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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

ค าล่า มุสิกา : แนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง  (A CONCEPT OF ESARN 
CHOREOGRAPHY FOR PONGLANG BAND) อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: อ. ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์{, 433 หน้า. 

การวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อ (1) ศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง และ (2) 
พัฒนารูปแบบแนวความคิดในการสร้างสรรค์นาฏประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง การศึกษาใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
research)  ประกอบด้วยวิธีการวิจัย คือ การวิเคราะห์เน้ือหา การศึกษาข้อมูลภาคสนาม การสัมภาษณ์ การสังเกตแบบไม่มี
ส่วนร่วม  การสนทนากลุ่ม (Focus group research)  ผลการศึกษาพบว่า ประวัติความเป็นมาของการแสดงวงโปงลางแบ่ง
ออกเป็น 3 ระยะ คือ  พัฒนาการระยะท่ี 1 (ก่อนพ.ศ.2511)  วงโปงลางเกิดขึ้นในสังคมอีสานเมื่อราวต้นทศวรรษท่ี 2510 
ก่อนหน้าน้ันเป็นแต่เพียงการน าเอาเครื่องดนตรีพื้นฐานคือ พิณ แคน ซอ กลอง และเครื่องประกอบจังหวะต่างๆ มาประสมวง 
เล่นเพื่อความสนุกสนานบันเทิงใจภายในท้องถิ่น ยังไม่เป็นรูปแบบชัดเจนดังท่ีเห็นในปัจจุบัน ในระยะน้ียังไม่มีการฟ้อนร า
ประกอบ พัฒนาการระยะท่ี 2 (ก่อนพ.ศ.2511-2518)  มีการรวมตัวของนักดนตรีพื้นบ้านตั้งเป็นวงโปงลางท่ีมีการแสดง
นาฏยศิลป์ประกอบ มีการเผยแพร่สู่ภายนอกผ่านทางสื่อวิทยุและโทรทัศน์ ท าให้วงโปงลางเป็นท่ีรู้จักมากขึ้น  พัฒนาการ
ระยะท่ี 3 (พ.ศ.2519-2540)  เกิดวงโปงลางของสถาบันการศึกษาในภาคอีสาน และเริ่มมีการเรียนการสอนนาฏยศิลป์อีสาน
ในระดับอุดมศึกษา สภาพปัจจุบันของวงโปงลาง พบว่าวงโปงลางของชาวบ้านเสื่อมความนิยมลง ซ่ึงแตกต่างจากวงโปงลางใน
สถาบันการศึกษาท่ีเกิดการสร้างสรรค์ชุดการแสดงใหม่มากขึ้น  มีการจัดการแข่งขันประกวดวงโปงลางอย่างแพร่หลาย 

รูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางมีลักษณะเป็นวงจรชีวิต (Life cycle) และ
มีบริบททางสังคมและวัฒนธรรมอีสาน เป็นตัวก าหนดขอบเขตของกระบวนการสร้างสรรค์ภายใต้เงื่อนไขของการแสดงในวง
โปงลาง  แบ่งออกเป็น 3 ระยะ ประกอบด้วย (1) ระยะก่อนการสร้างงาน (Pre-production stage) (2) ระยะการสร้างงาน 
(Production) (3) ระยะหลังการสร้างงาน (Post-production stage) โดยในแต่ละระยะประกอบด้วยส่วนท่ีเป็นหลักการ 
(Principle) และส่วนท่ีเป็นการปฏิบัติ (Practice)  ดังน้ี ระยะก่อนการสร้างงาน (Pre-production stage) เป็นระยะของการ
การออกแบบนาฏยศิลป์ (Design) มีองค์ประกอบหลัก คือ การก าหนดเป้าหมายของการแสดง ท่ีมีผลท าให้การออกแบบ
นาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางแต่ละครั้งแตกต่างกัน  มีกระบวนการ 3 ส่วนท่ีสัมพันธ์คือ (1) การค้นคว้าข้อมูลเพื่อสร้างแรง
บันดาลใจ (2) การก าหนดแนวคิดหลักของการแสดง (Theme) (3) การก าหนดรูปแบบการแสดง (Style) ในการออกแบบ
นาฏยศิลป์น้ียังมีเงื่อนไขภายในและภายนอกก ากับ  ระยะการสร้างงาน (Production) เป็นระยะของการลงมือปฏิบัติเพื่อ
พัฒนา (Development) ให้เกิดนาฏยศิลป์ตามท่ีได้ออกแบบไว้ มีองค์ประกอบหลัก คือ (1) การวางโครงสร้างของการแสดง 
(2) การออกแบบร่าง (3) การพัฒนาองค์ประกอบการแสดง (4) การฝึกซ้อม (5) การแสดงจริง ซ่ึงในการพัฒนางานนาฏยศิลป์
น้ียังมีเงื่อนไขภายในและภายนอกก ากับ  ระยะหลังการสร้างงาน (Post-production stage) เป็นระยะของประเมินและการ
ปรับปรุงแก้ไข (Evaluation & Elaboration stage) ก่อนน านาฏยศิลป์น้ันไปแสดงอีกครั้งหน่ึง เป็นกระบวนการท่ีเกิด
หลังจากการแสดงสิ้นสุดลง ประกอบด้วย  (1) การประเมินผลตามเกณฑ์  (2) การปรับปรุงแก้ไข (3) การตัดสินใจน าไปแสดง
อีกครั้ง (Re-stage) โดยการประเมินน้ันแบ่งออกเป็น การประเมินภายใน(Internal Evaluation) การประเมินภายนอก 
(External Evaluation) 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5286821735 : MAJOR THAI DANCE 
KEYWORDS: CHOREOGRAPHY / ESARN / PONGLANG BAND 

KHAMLA MUSIKA: A CONCEPT OF ESARN CHOREOGRAPHY FOR PONGLANG BAND. ADVISOR:  
VIJJUTA VUDHADITYA, Ph.D.{, 433 pp. 

The objectives of this research are (1) to study the background and current status of Ponglang band 
performance and (2) to develop a concept of Esarn choreography for Ponglang band.  The style of the study is 
qualitative research with the research methods being content analysis, fieldwork data study, interview, non-
participant observation and focus group research.  The study results reveal that the background of Ponglang band 
performance can be divided into 3 periods as follows:  The 1st period of development (before 1968) : The Ponglang 
band came into existence in Esarn society around the late 1960’s.  Before that time, only the basic instruments, 
namely, phin, khaen, saw, drum and other percussion instruments were used in ensemble for local 
entertainment.  The definite form as seen in the present did not exist yet.  During this period there was no 
accompanying dance yet.  The 2nd period of development (before 1968-1975) :  There were folk musicians who 
got together to form Ponglang bands with accompanying dance.  The performances were publicized via radio and 
television, causing the Ponglang band to become more wildly known.  The 3rd period of development (1976-1997) 
: Ponglang bands of educational institutions in Esarn originated and Esarn dance started to be taught in higher 
education.  As regards the current status of Ponglang bands, it is found that the Ponglang bands of the local people 
have lost their popularity, unlike the Ponglang bands in educational institutions, which have more new modes of 
performance than in the past and widely held Ponglang band competitions. 

The concept of Esarn choreography for Ponglang band has a form of life cycle and the scope of the 
choreographic process is determined by the Esarn social and cultural context under the conditions of Ponglang 
band performance.  The choreography is divided into 3 stages: (1) pre-production stage, (2) production stage, and 
(3) post-production stage.  Each stage consists of principle and practice as follows:  The pre-production stage is the 
stage of designing the dance.  The chief element is setting the aim of the performance, which causes the design of 
Esarn dance in a Ponglang band to be different on each occasion.  This stage has 3 processes that are related: (1) 
researching information to induce inspiration, (2) setting the theme of the performance, and (3) setting the style of 
the performance.  The dance design is also determined by internal and external conditions.  The production stage 
is the stage of carrying out the development to produce the dance according to the design.  The main elements 
are (1) structuring the performance, (2) designing the draft, (3) developing the elements of the performance, (4) 
rehearsal, (5) public performance.  The dance development is also determined by internal and external 
conditions.  The post-production stage is the stage of evaluation and elaboration before restaging the dance.  This 
is the process that takes place after the performance ends.  It consists of (1) evaluation by criteria, (2) elaboration, 
and (3) decision to restage the dance.  The evaluation is divided into internal and external evaluation. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 

 

วิทยานิพนธ์นี้ส าเร็จลุล่วงได้ ด้วยความกรุณาจากหลายท่านที่ได้ให้ความอนุเคราะห์  จน
สามารถสร้างดุษฏีบัณฑิตสาขานาฏยศิลป์ไทยเพื่อที่จะไปรับใช้แผ่นดิน  ผู้วิจัยจึงขอกราบขอบพระคุณ
ทุก ๆ ท่านมา ณ โอกาสนี้ ที่มีส่วนร่วมให้วิทยานิพนธ์ส าเร็จ ศ.ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ที่กรุณาเปิดรับนิสิต
หลักสูตรศิลปศาสตรดุษฏีบัณฑิตสาขานาฏยศิลป์ไทยประจ าปีการศึกษา 2552  และได้พิจารณาให้
ข้าพเจ้าได้เข้ามาศึกษาในหลักสูตร อ.ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์  อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที่ให้ความ
อนุเคราะห์  ให้ค าปรึกษาชี้แนะจนวิทยานิพนธ์เสร็จสมบูรณ์ 

ขอขอบคุณทุนส่งเสริมการวิจัยในอุดมศึกษา โดยส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
(สกอ.) และทุนอุดหนุนการวิจัย โดยบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่ได้มอบทุนการศึกษา
และทุนสนับสนนุการวิจัย มา ณ โอกาสนี้ ขอขอบพระคุณ รศ.ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ รศ.ดวงใจ ทิวทอง 
ดร.วิศปัตย์ ชัยช่วย คณะกรรมการในการสอบ ที่ตรวจทานข้อมูลวิทยานิพนธ์ 

ขอขอบคุณคณะละคอนสุดสะแนน  ที่ช่วยชี้แนะถึงปัญหาและเหตุผลที่ควรท าวิทยานิพนธ์
เรื่องนี้ เพื่อช่วยแก้ปัญหาและสร้างโมเดลแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง
เพื่อประโยชน์ต่อการพัฒนานาฏยศิลป์อีสาน ขอขอบคุณ คุณวิสุทธิ์ ค าจันทร์ ที่ร่วมเก็บข้อมูลภาคสนาม 
ขอขอบคุณผู้ให้ข้อมูลทุกท่าน ทั้ง 33 คน ที่เสียสละเวลา และให้ข้อมูลความกระจ่างชัดในทุก ๆ เรื่อง 
และเป็นข้อมูลที่เติมเต็มงานวิทยานิพนธ์  และจะยังประโยชน์ต่อวงการนาฏยศิลป์และดนตรีอีสานสืบ
ต่อไป 

ขอขอบพระคุณวิทยากร และผู้มีส่วนร่วมในการสนทนากลุ่ม (Focus group research) ที่
ช่วยเสนอแนะแนวทางท าให้โมเดลแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง เสร็จ
สมบูรณ์ ขอขอบคุณ  คุณธีรวัฒน์ เจียงค า ที่ออกแบบนาฏศิลป์ ชุด “แอะแอ่นฟ้อน โญะญ้อนใส่แคน 
อ่อนนวยกวยแขน อ่วยโตตามต้อง” ขอบคุณนักแสดงและนักดนตรี ที่ร่วมถ่ายทอดนาฏกรรมอีสานจาก
บทสรุปของงานวิจัย 

ขอขอบคุณสาขามนุษยศาสตร์ คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี ที่อนุมัติให้
ข้าพเจ้าลาศึกษาต่อ ตลอดระยะเวลา 6 ปี ขอขอบคุณคุณนวิยา อ่อนทอง เจ้าหน้าที่บริการการศึกษา 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ ที่อ านวยเรื่องเอกสารการศึกษา ขอขอบพระคุณ ครอบครัวมุสิกา ที่ ให้การ
สนับสนุนในทุกๆด้าน  และมุ่งหวังให้ข้าพเจ้าส าเร็จการศึกษาในครั้งนี้  

คุณประโยชน์ที่ได้จากงานวิทยานิพนธ์นี้ ข้าพเจ้าขออุทิศแด่ ครูเปลื้อง ฉายรัศมี ศิลปิน
แห่งชาติ บรมครูผู้บุกเบิกวงโปงลาง 
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บทที่ 1 

บทน า 

1.  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

  นาฏยศิลป์ (Dance) เป็นงานศิลปะแขนงหนึ่ง ซึ่งโดยทั่วไปแสดงออกผ่านการเคลื่อนไหว

ร่างกาย และมักจะสัมพันธ์กับจังหวะ และดนตรี โดยเป็นที่ยอมรับกันว่านาฏยศิลป์เป็นสิ่งที่หลอมรวม

องค์ประกอบ (Elements) ของงานศิลปะแขนงต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นคีตศิลป์, ดุริยางคศิลป์, วรรณศิลป์, 

ทัศนศิลป์ เข้าไว้ด้วยกัน (Leavy, 2000) 

  ในสังคมมนุษย์ไม่ว่าจะเป็นสังคมแบบบุพกาล (Primitive society) เช่น ชาวป่า ชาวเขา ชาว

ทะเล ไปจนถึงสังคมที่มีความทันสมัยและสลับซับซ้อน ล้วนแต่มีนาฏยศิลป์ เป็นสิ่งที่ท าหน้าที่แตกต่าง

กันไปตามแต่ละวัฒนธรรม เสมือนเป็น“คันฉ่องส่องจิตวิญญาณ” (Mirror of the soul) ของมนุษย์ 

เช่น เป็นสิ่งแสดงออกทางอารมณ์ (Emotional expression) ดังที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรม

พระยาด ารงราชานุภาพ ทรงอธิบายถึงประวัติการฟ้อนร าว่า “การฟ้อนร าย่อมเป็นประเพณีมีในเหล่า

มนุษย์ทุกชาติทุกภาษา  ไม่เลือกว่าจะอยู่ ณ ประเทศถิ่นสถานที่ใดในพิภพนั้น  คงมีวิธีฟ้อนร าตามวิสัย

ชาติของตนด้วยกันทั้งนั้น  อย่าว่าแต่มนุษย์เลย  ถึงแม้นสัตว์เดรัจฉานก็มีวิธีฟ้อนร า  ข้อนี้พึง

สังเกตเห็นได้โดยง่ายดังเช่นสุนัข  และไก่กาเป็นต้น  เวลาใดสบอารมณ์ของมันเข้า  มันก็เต้นโลดกรีด

กรายท ากิริยาท่าทางได้ต่างๆ ก็คือการฟ้อนร าตามวิสัยสัตว์นั้นเอง  ปราชญ์ผู้ค้นคิดหามูลเหตุแห่งฟ้อน

ร าจึงลงเนื้อเห็นเป็นยุติว่า  การฟ้อนร านี้มีมูลรากเกิดแต่วิสัยสัตว์เมื่อเวทนาเสวยอารมณ์  จะเป็นสุข

เวทนาก็ตามหรือทุกขเวทนาก็ตาม”(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ

,2546:11-12) นาฏยศิลป์ยังท าหน้าที่เพ่ือสร้างปฏิสัมพันธ์ทางสังคม เป็นเครื่องมือสื่อสารไปยัง

วิญญาณบรรพบุรุษ เป็นยาบ าบัดรักษาโรคภัยไข้เจ็บ แสดงความคิด บอกเล่าเรื่องราวตลอดจนเพ่ือ

ความบันเทิงใจ และยังเป็น “ภาษาสากล” (Universal language) ส าหรับการสื่อสารแบบอวัจน

ภาษา (Nonverbal communication) อันเป็นลักษณะพ้ืนฐานของมนุษย์ก่อนจะมีภาษาเขียน  

(Chazin-Bennahum & Jordan, 2005; Pomer, 2009) นาฏยศิลป์จึงมีความหมายและความส าคัญ

ตราบเท่าที่อารยธรรมมนุษย์ยังด ารงอยู่  
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   นาฏยศิลป์มีความเป็นสากลในระดับของหลักการหรือนามธรรม (Abstract) แต่ในระดับของ

การแสดงออก (Expression) ยังแยกย่อยได้ตามประเภท ลักษณะการแสดง หรือท้องถิ่น ดังเห็นได้ว่า

ในภาษาไทยมีค าเรียกการแสดงออกในเชิงนาฏยศิลป์หลายค า เช่น ร า ระบ า ฟ้อน เต้น ละคร โขน

เป็นต้น เนื่องจากนาฏยศิลป์เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นและเป็นผลของวัฒนธรรมแต่ละบริบทสังคม โดยบาง

วัฒนธรรมจะเต้นร าเป็นกลุ่ม บางวัฒนธรรมนิยมการเต้นร าเป็นคู่หรือเต้นร าเดี่ยว  บางวัฒนธรรมนิยม

ให้ผู้ชายเต้นร า  ในขณะที่ผู้หญิงเป็นคนดู  บางที่เน้นการเต้นร าของผู้หญิง  มีเทคนิคการเต้นเป็นการ

ใช้เทคนิคเกี่ยวกับส่วนต่างๆ  กันออกไป  บางวัฒนธรรมการใช้ร่างกายที่ซับซ้อนมากกว่าวัฒนธรรม

อ่ืนๆ เป็นต้น (สมพร ฟูราจ,2554) 

  ส าหรับในประเทศไทย มีวัฒนธรรมทางด้านนาฏยศิลป์สืบทอดจากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน

ยาวนาน ทั้งนาฏยศิลป์ของราชส านัก (Classical Dance) เช่น โขน ละครใน ระเบ็ง โมงครุ่ม ตลอดจน

นาฏยศิลป์ของชาวบ้าน (Folk Dance) หรือในวัฒนธรรมประชานิยม (Pop Culture) เช่น ละครนอก 

ละครชาตรี ลิเก หมอล า ร าวง ซึ่งมีความหลากหลาย (Difference) อย่างเป็นพลวัตรตามแต่ละท้องถิ่น 

ส าหรับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ หรือภาคอีสาน เป็นภูมิภาคหนึ่งที่มีวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม

ประเพณีท้องถิ่นที่เป็นเอกลักษณ์ นับตั้งแต่ภาษา วรรณกรรม สถาปัตยกรรม หัตถกรรม ดนตรีและ

นาฏยศิลป์  ซึ่งมีลักษณะเด่นคือ การผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมทั้งภายในและภายนอกจนเกิด

ลักษณะเฉพาะตัว และปรับเปลี่ยนเพื่อการด ารงอยู่ท่ามกลางบริบทสังคมที่เปลี่ยนไป ตัวอย่างที่เห็นได้

ชัดคือ พัฒนาการของหมอล า ซึ่งมาจากประเพณีการอ่านหนังสือผูกในงานบุญหรือการเทศน์นิทาน

ชาดก และวัฒนธรรมการขับล าโต้ตอบเกี้ยวพาราสี  และต่อมาได้มีการปรับเปลี่ยนโดยรับเอาการ

แสดงลิเก มาปรับปรุงให้เข้ากับการแสดงหมอล า จนเกิดเป็นหมอล าอีกรูปแบบหนึ่งคือ หมอล าหมู่ 

หรือลิเกลาว เป็นต้น  การผสมผสาน ปรับเปลี่ยนนี้ เป็นลักษณะพิเศษที่พบในงานศิลปกรรมของอีสาน

แทบทุกชนิด เช่น สถาปัตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม อย่างไรก็ดีเมื่อมองในภาพรวมจะเห็นถึง

ความกลมกลืน และอัตลักษณ์ของความเป็นอีสานอย่างปฏิเสธมิได้   

  ศิลปะการแสดงรูปแบบหนึ่งที่ถือเป็นเอกลักษณ์ของภาคอีสานคือ การแสดงวงโปงลาง ซึ่ง

หมายถึงการแสดงนาฏยศิลป์และการขับล าประกอบการบรรเลงโดยวงโปงลาง เป็นการหลอมรวมเอา

ศิลปะแขนงต่างๆเข้าไว้ด้วยกัน คือ ดุริยางคศิลป์ นาฏยศิลป์  คีตศิลป์ วรรณศิลป์ ตลอดจนศิลปะการ

แต่งกาย เอาไว้อย่างครบถ้วน สามารถน าเสนอความเป็นอีสานสู่สาธารณะได้อย่างกว้างขวาง จนอาจ
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กล่าวได้ว่าการแสดงวงโปงลางเป็นภาพแทนวัฒนธรรมอีสานที่คนภายนอกวัฒนธรรมรับรู้มากที่สุด

อย่างหนึ่ง  (วิทยา สุทธิจันทร์, 2543 ; เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2546)  แม้ว่าการแสดงวงโปงลางเกิด

ขึ้นมาได้เพียงสี่สิบกว่าปีที่ผ่านมา จากการรวมกลุ่มของนักดนตรีพ้ืนบ้านในแถบอีสานเหนือ และถูก

พัฒนาปรับปรุงภายใต้ระบบของสถาบันการศึกษา คือวิทยาลัยนาฏศิลป วิทยาลัยครู และ

มหาวิทยาลัยในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  แต่หากพิจารณาถึงความนิยมในปัจจุบัน จะเห็นว่ามีอัตรา

เพ่ิมมากขึ้นอย่างเห็นได้ชัดจากปรากฏการณ์ปัจจุบันที่มีวงโปงลางในสถาบันการศึกษาจ านวนมากข้ึน 

มีการเรียนการสอนในระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษาตลอดจนระดับอุดมศึกษา รวมถึงมีการประกวด

แข่งขันในระดับต่างๆอย่างต่อเนื่อง  

   ความเติบโตของการแสดงวงโปงลางทั้งที่เกิดจากการประกวดแข่งขัน และการประดิษฐ์ชุด

การแสดงเพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของการส าเร็จการศึกษา (นาฏยนิพนธ์) ท าให้เกิดความพยายามที่จะ

พัฒนาการแสดงวงโปงลางให้มีความแตกต่าง แปลกใหม่ และสวยงามยิ่งขึ้น อย่างไรก็ดีมีข้อสังเกตว่า

ในขณะที่มีนาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางเพ่ิมจ านวนมากขึ้น  แต่มีจ านวนไม่น้อยที่ยังไม่สามารถ

แสดงคุณสมบัติ (Attributes) ของความเป็นอีสาน และมีอีกจ านวนไม่น้อยที่องค์ประกอบของการ

แสดง เช่น การแต่งกาย ทรงผม ท่าฟ้อน ดนตรี การขับล า ขาดความสอดคล้องกลมกลืนเป็นอันหนึ่ง

อันเดียวกัน จนอาจวิจารณ์ได้ว่าหากไม่แต่งชุดพ้ืนเมืองอีสาน และไม่บรรเลงดนตรีวงโปงลาง ก็แทบ

จะไม่ต่างจากนาฏยศิลป์ไทยเลย โดยเฉพาะท่าทางและเทคนิคการร่ายร า ต่างจากนาฏยศิลป์เหนือ

หรือใต้ ที่พัฒนาแนวคิดและรูปแบบจนกลายเป็นเอกลักษณ์อย่างชัดเจน ตัวอย่างเช่นงานวิจัยของ 

อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ (2549) เรื่อง “แนวคิดทฤษฎีการฟ้อนล้านนาแบบใหม่” หรือ นีโอล้านนา ซึ่ง

แสดงให้เห็นว่า นีโอล้านนาเป็นการฟ้อนรูปแบบใหม่ที่ผสมผสานการฟ้อนแบบดั้งเดิมและแบบร่วม

สมัยเข้าไว้ด้วยกัน โดยอาศัยภูมิธรรมของการฟ้อนล้านนา แต่สร้างรูปลักษณ์ใหม่ เพ่ือตอบโต้ต่อ

กระแสจากวัฒนธรรมส่วนกลาง หรือวัฒนธรรมกระแสหลัก จนกลายเป็นอัตลักษณ์ใหม่  โดยรวมเป็น

การฟ้อนที่เคลื่อนไหวไปตลอดที่เรียกว่า  “ร าเลื้อย” ก้าวเท้าพร้อมกับการดันสะโพกไปด้านข้าง  

ล าตัวโน้มไปด้านหน้า  ด้านข้าง  และด้านหลัง  ผู้ฟ้อนจะเลือกใช้ท่าในการฟ้อนตามแต่ดุลยพินิจของ

แต่ละคนหรือเรียกได้ว่าเป็นการฟ้อนที่  “ด้นท่า”  แต่การฟ้อนแต่ละชุดนั้นมีท่าเฉพาะก าหนดไว้เป็น

เอกลักษณ์แต่ละชุด ผู้ ฟ้อนเลือกกระบวนท่าเหล่านั้นมาใช้แล้วแต่สถานการณ์  ในช่วงนั้น  
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Improvisation และมักไม่มีการซ้อมการแสดงแต่จะนัดท่าที่จะใช้ในการซ้อมแต่ละครั้ง  “ตะท่า”  

จ านวนผู้ฟ้อนขึ้นอยู่กับสถานการณ์  และสถานที่ในการแสดงเป็นส าคัญ  

  ในส่วนของการฟ้อนอีสาน แม้จะมีนักวิชาการ รวมถึงศิลปินพ้ืนบ้านบางท่าน พยายามให้

ค าอธิบายถึงอัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์อีสานว่า “ก้มต่ า ร ากว้าง ไม่หวงเนื้อหวงตัว” แต่ก็ยังมีการตั้ง

ค าถามและโต้แย้งในกลุ่มนักวิชาการและศิลปินพ้ืนบ้านว่าเป็นเช่นนั้นหรือไม่ ดังจะเห็นจาก 

วรรณกรรมอีสานหลายเรื่องที่ระบุว่าการฟ้อนของอีสานนั้นเป็นการ “แอะแอ่นฟ้อน” หรือท่าทางการ

ฟ้อนในฮูปแต้ม (จิตรกรรมฝาผนังอีสาน) และการฟ้อนในพิธีกรรมของชาวอีสานที่เน้นการแอ่นตัว

มากกว่าจะเป็นการก้มตัว เป็นต้น  นอกจากนี้แม้จะมีการรวบรวม เรียบเรียงท่าฟ้อนอีสานจากท่า

ฟ้อนของหมอล ากลอนให้เป็นแบบแผน และเรียกว่า “แม่บทอีสาน” แต่ก็มีนักวิชาการบางท่านเห็นว่า 

ท่าฟ้อนเหล่านั้นไม่สามารถน ามาใช้เป็น “แม่บท” ได้เหมือนกับทา่แม่บทของนาฏยศิลป์ไทย เนื่องจาก

เป็นท่าประกอบกลอนล า เพ่ือความสนุกสนานหรือบางครั้งออกแนวขบขัน เช่น ท่าปู่สิงหลาน ท่าผู้

เฒ่านั่งผิงไฟ ท่าคนเมาเหล้า และการฟ้อนของอีสานไม่ใช่การ ร าตีบท เหมือนนาฏยศิลป์ไทย ดังนั้น

การก าหนดท่าเพื่อเป็นแม่บทเช่นนี้จึงยังไม่เหมาะสมนัก (ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ, 2535) 

  การที่ยังไม่สามารถให้ค าอธิบายถึงอัตลักษณ์ของนาฏยศิลป์อีสาน และการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์อีสานยังไม่แสดงอัตลักษณ์ของความเป็นอีสานออกมาได้อย่างชัดเจนนั้น เหตุผลส าคัญส่วน

หนึ่งน่าจะมาจากในปัจจุบันหลักแนวความคิดในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานยังขาดความ

ชัดเจน อันเป็นผลสืบเนื่องมาจากยุคที่การพัฒนาการแสดงวงโปงลางภายใต้ระบบการศึกษาของ

วิทยาลัยนาฏศิลป วิทยาลัยครู และมหาวิทยาลัย ได้รับแนวความคิดนาฏยศิลป์ไทยมาใช้สร้างสรรค์

การแสดงอีสาน เนื่องจากผู้สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ (Choreographer) ในยุคนั้น เป็นผู้ที่มีพ้ืนฐาน

การศึกษาในทางนาฏยศิลป์ไทยเป็นส่วนใหญ่  (พีระพงษ์ เสนไสย, 2539) และด้วยข้อจ ากัดอีกหลาย

ด้าน เช่น การขาดข้อมูล ข่าวสาร ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับวิถีชีวิตชาวอีสาน การแต่งกาย ท่าทาง

การแสดงออก หรือแม้แต่ความแตกต่างระหว่างค าว่า “เซิ้ง” และ “ฟ้อน” ความไม่ชัดเจนของกรอบ

แนวความคิดในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานนี้เอง ส่งผลให้การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสาน

หลายชุด ยังไม่สามารถตอบโจทย์ความเป็นอีสานทั้งในระดับแนวคิดและการแสดงออก ไม่สามารถ

สื่อสารและสะท้อนความงดงามในฐานะงานศิลปกรรมของภาคอีสานออกมาได้อย่างเป็นตัวของตัวเอง  

และท้ายที่สุดยังไม่อาจแสวงหาทิศทางที่ควรจะเป็นในอนาคตได้  
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  แม้การน าเอาหลักแนวความคิดของนาฏยศิลป์ไทยมาใช้เป็นกรอบในการสร้างสรรค์นาฏย

ประดิษฐ์อีสานอาจไม่ใช่สิ่งที่ผิด  แต่ก็ยังไม่เหมาะสมกับบริบท พัฒนาการ และองค์ประกอบของการ

แสดงวงโปงลางนัก เพราะนาฏยศิลป์ไทยกับนาฏยศิลป์อีสานมีความแตกต่างกันอย่างน้อยในแง่ของ

ความเป็นนาฏศิลป์ราชส านัก (Classical Dance) และนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง (Folk Dacne)  จึงมีความ

จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องมีการพัฒนาแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

ด้วยการศึกษารากฐาน ความเป็นมา พัฒนาการของการแสดงวงโปงลาง ภายใต้บริบทของสังคมและ

วัฒนธรรมที่มีพลวัตรการเปลี่ยนแปลง เพ่ือให้ทราบถึงแนวโน้ม และทิศทางของการแสดงวงโปงลางใน

อนาคต ตลอดจนการวิเคราะห์ทัศนะของผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยประดิษฐ์อีสาน และสังเคราะห์ออกมา

เป็นรูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) ส าหรับการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวง

โปงลาง ที่สามารถเป็นแนวทางหนึ่งในการน าไปใช้เพ่ือการสร้างสรรค์งานนาฏยประดิษฐ์อีสานในวง

โปงลางเพ่ือตอบโจทย์ความเป็นศิลปะอีสาน ตลอดจนการต่อยอดและยกระดับองค์ความรู้ด้าน

นาฏยศิลป์อีสานให้ก้าวหน้ายิ่งขึ้นต่อไป     

 

2. ค าถามของการวิจัย 

2.1 ประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลางเป็นอย่างไร 

 2.2 รูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวง

โปงลางเป็นอย่างไร 

 

3. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

3.1 เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง  

 3.2 เพ่ือพัฒนารูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์

อีสานในวงโปงลาง 

 

 



6 
 

 

4. สมมติฐานเชิงปฏิบัติ (Working Hypothesis) 

 4.1 การแสดงวงโปงลางมีการเปลี่ยนแปลงไปตามพัฒนาการของสังคม 

 4.2 การพัฒนารูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) จะท าให้ได้องค์ความรู้ใหม่ส าหรับ

การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

5. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 5.1 ได้รูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวง

โปงลาง ซึ่งเป็นองค์ความรู้ใหม่เชิงทฤษฎีอันเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาวิชาการด้านนาฏยศิลป์ไทย

และพ้ืนเมืองอีสาน  

 5.2 ผลที่ได้จากการศึกษาครั้งนี้สามารถใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานใน

วงโปงลางได้ 

6. นิยามศัพท์เฉพาะ 

 6.1 นาฏยประดิษฐ์ (Choreography) หมายถึงกระบวนการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อย่างเป็น

ระบบ ประกอบด้วยส่วนที่เป็นหลักการ (Principle) และส่วนที่เป็นการปฏิบัติ (Practice) โดยอาจ

เป็นการสร้างสรรค์ข้ึนมาใหม่ หรือปรับปรุงสิ่งที่มีอยู่แล้วให้ดียิ่งขึ้นก็ได้  

6.2 การแสดงวงโปงลาง หมายถึง ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอีสานที่ประกอบด้วยการฟ้อนร า 

การขับล า การแสดงเชิงวิพิธทัศนา โดยใช้เครื่องดนตรีของวงโปงลางบรรเลงประกอบการแสดง อาจ

แบ่งเป็นชุดการแสดงย่อย เช่น ฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ ล าตั่งหวาย ระบ าจ าปาศรี เป็นต้น 

 



 

 

บทที่ 2 

การปริทัศน์วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

 ในบทนี้เป็นการปริทัศน์วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง เพ่ือน าไปสู่การก าหนดกรอบแนวคิดของการ

วิจัย เรื่องแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ซึ่งประกอบด้วย 5 หัวข้อ คือ  

 1.หลักนาฏยประดิษฐ์ 

 2.ดนตรีและนาฏยศิลป์อีสาน  

 3.การแสดงวงโปงลาง 

 4.ทฤษฏีสุนทรียศาสตร์ 

 5.สถานภาพปัจจุบันของการศึกษานาฏยประดิษฐ์อีสาน 

 แต่ละหัวข้อมีรายละเอียดดังนี้  

 

1.  หลักนาฏยประดิษฐ์ 

 นาฏยศิลป์ (Dance) เป็นงานศิลปะแขนงหนึ่ง ซึ่งโดยทั่วไปแสดงออกผ่านการเคลื่อนไหว

ร่างกาย และมักจะสัมพันธ์กับจังหวะและดนตรี โดยเป็นที่ยอมรับกันว่านาฏยศิลป์เป็นสิ่งที่หลอมรวม

องค์ประกอบของงานศิลปะแขนงต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นคีตศิลป์, ดุริยางคศิลป์, วรรณศิลป์, ทัศนศิลป์ เข้า

ไว้ด้วยกัน  เมื่อพิจารณาตามรูปศัพท์ นาฏยศิลป์ หมายถึงการร่ายร าและการเคลื่อนไหวไปมาอย่างมี

จังหวะจะโคน (Movement)  ซึ่งมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นด้วยความประณีต เกิดเป็นการเคลื่อนไหวที่

สวยงามน่าชม สื่อความหมายสู่ผู้ชมเพ่ือก่อให้เกิดความรู้สึกร่วมกัน อาจจะเป็นอารมณ์สะเทือนใจ 

เศร้าใจ สุขใจ สนุกสนาน เพลิดเพลิน เช่น นาฏยศิลป์ไทยจะใช้ท่าร า อันได้แก่  การใช้มือ สีหน้า แวว

ตา และท่าทางประกอบบทร้อง เพ่ือสื่อความหมายและอารมณ์ เช่น ตัวฉัน ไปมา รัก เกลียด โกรธ ซึ่ง

ท่าทางเหล่านี้ จะสื่อความหมายระหว่างนักแสดงกับผู้ชม (ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2548)   
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 ในภาษาไทยมีหลายค าที่มีความหมายถึงงานนาฏยศิลป์ เช่น ระบ า ร า เรือม ฟ้อน โขน ละคร 

เต้น เป็นต้น ทรงศักดิ์  ปรางค์วัฒนากุล  (2526) อธิบายว่า การเต้น  ระบ า  ร า  ฟ้อน  และเซิ้ง  ล้วน

แต่เป็นศิลปะการแสดงลีลา  ท่าทาง  ซึ่งอาจเทียบเคียงได้กับค าว่า  Dance ในภาษาอังกฤษ  เป็นการ

ประดิดประดอยกิริยาท่าทางให้มีศิลปะงดงามตามท่วงท านองดนตรี  หรือบทขับร้อง  ศิลปะการร้อง

ร าท าเพลงเหล่านี้เป็นสิ่งที่สืบเนื่องไปสู่การแสดงละคร ซึ่งหมายถึงการแสดงที่ด าเนินเป็นเรื่องราวใน

ยุคหลัง   ศิลปะการร าไม่ว่าจะเป็น  ระบ า  ฟ้อน  หรือ  เซิ้ง  ล้วนแต่มีบทบาทท่วงทีลีลาการ

เคลื่อนไหวส่วนต่างๆ  ของร่างกาย (Action) ที่งดงาม  มีทั้งการร าเดี่ยว  ร าคู่  ร าเป็นชุดเป็นหมู่  ร า

ประกอบเพลง  ร าอาวุธ  และร าท าบท  (ร าใช้บท)  ซึ่งมีความหมายต่อมาคือร าละคร  ได้แก่ การร่าย

ร าที่มีเนื้อเรื่อง  หรือมีการด าเนินเป็นเรื่องราว  ทรงศักดิ์  ปรางค์วัฒนากุล (2526) ยังจ าแนก

ความหมายของแต่ละค าไว้ว่า 

  ร า  หมายถึง “ศิลปะแห่งการเคลื่อนไหว  กาย  ตัว  แขน  มือ  ให้มีจังหวะ  ลีลาพร้อมด้วยมี

ความรู้สึกเป็นอารมณ์สะเทือนใจ”  (ท่าทางที่ร่ายร าบางอย่างอาจไม่มีความหมายอะไรนอกจากมุ่ง

ความสวยงาม  แต่บางครั้งก็มีความหมายตามที่ท่าและบทร้อง  ซึ่งเรียกว่าเป็น “ภาษาท่า” ที่สื่อ

ความหมายได้) 

 ระบ า  มีความหมายเดียวกับค าว่าร านั่นเอง  ถ้าดูตามรูปศัพท์แล้ว  ค าว่า  “ร า”  แผลงเป็น  

“ระบ า”  ความหมายก็เหมือนกัน  เราใช้ค าว่า  ร า  และระบ าปะปนกันมาแต่โบราณ  แต่ปัจจุบันเรา

มักใช้ค าว่า  “ร า”  ในความหมายว่า  “การแสดงที่ใช้ผู้ร่ายร าเพียงคนเดียวหรือน้อยคน  เช่น  ร า

ฉุยฉาย  ร าสีนวล  เป็นต้น   ส่วน “ระบ า”  หมายถึง  “การแสดงที่ใช้ผู้ร่ายร าเป็นหมู่เป็นพวกหลายๆ 

คน  เช่น  ระบ าเทพบันเทิง  ระบ านพรัตน์  เป็นต้น 

 ฟ้อน  มักใช้เรียกการร่ายร าของชาวล้านนา ซึ่งมักมีลีลาอ่อนช้อย  เช่น  ฟ้อนเล็บ  ฟ้อนเทียน  

ฟ้อนม่านมุ้ยเซียงตา หรืออาจครึกครื้นเร้าใจ เช่น  ฟ้อนดาบ  ฟ้อนเจิง  เป็นต้น 

 เซิ้ง  หมายเฉพาะการร่ายร าของชาวอีสาน   ซึ่งมักมีลีลาสนุกสนานครึกครื้น  ค าว่า  “เซิ้ง”  

นี้  ความหมายเดิมหมายถึง  ท่วงท านองการขับร้องอย่างหนึ่งของชาวอีสาน  เช่นที่นิยมขับร้องในการ

แห่บั้งไฟ  เรียกว่า “เซิ้งบังไฟ”  ผู้เซิ้งจะฟ้อนร าประกอบการเซิ้ง (ขับร้อง)  ไปด้วย  แต่ต่อมา

ความหมายของค าว่า  “เซิ้ง”  ได้กลายไปเป็นหมายถึงการร่ายร า  เนื่องจากมีผู้คิดประดิษฐ์แบบแผน
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ท่าร าเป็นกระบวนการขึ้นมา  แล้วเรียกชื่อว่า  “เซิ้ง”  แบบต่าง ๆ  เช่น  เซิ้งกระติบ  เซิ้งสวิง  เซิ้ง

ข้าวปุ้น  เป็นต้น   

 เต้น  หมายถึง  “ศิลปะแห่งการยกขาขึ้นลงเป็นจังหวะ”  ศิลปะการเต้นนั้นจะเน้นที่การใช้ขา

และเท้า  เช่น  เต้นโขน  เต้นเขน  เป็นต้น  

 จากความหมายข้างต้นอาจสรุปได้ว่า นาฏยศิลป์ เป็นค าที่กินความหมายถึงการแสดงออก

ทางศิลปะโดยใช้การเคลื่อนไหวร่างกาย เพ่ือสื่อความหมายสู่ผู้ชมเพ่ือสื่อความหมายและอารมณ์ โดย

อาจเรียกนาฏยศิลป์นั้นตามรูปแบบ วิธีการ หรือแนวการแสดงต่าง ๆ กัน เช่น ระบ า ร า เต้น เป็นต้น 

นาฏยศิลป์เป็นผลงานที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น ซึ่งงานวิจัยนี้สนใจในกระบวนการสร้างสรรค์ดังกล่าว ดัง

จะอธิบายในหัวข้อต่อไปนี้ 

1.1 ความหมายของนาฏยประดิษฐ์ 

  นาฏยศิลป์เป็นผลผลิตของมนุษย์ที่เกิดจากกระบวนการสร้างสรรค์เช่นเดียวกับงาน

ศิลปะอ่ืนๆ นักวิชาการไทยมักเรียกกระบวนการทางนาฏยศิลป์ดังกล่าวว่า “นาฏยประดิษฐ์” และยัง

ใช้เป็นศัพท์บัญญัติแทนความหมายของค าว่า “Choreography” ซึ่งในต่างประเทศเองบางครั้งก็เรียก 

“Dance choreography” ว่า “Dance composition”  Sandra Cerny Minton (2007) กล่าวว่า 

นาฏยประดิษฐ์ คือกระบวนการสร้างสรรค์ (Creative process)  ที่มาจากหลักการปฏิบัติและความรู้

ที่เกี่ยวข้อง   โดยกระบวนการดังกล่าวประกอบด้วย 5 ระยะคือ (1) การเตรียมการ (Preparation) 

(2) การบ่มเพาะ (Incubation) (3) การท าความเข้าใจอย่างถ่องแท้ (Occurrence of insight) (4) 

การประเมิน (Evaluation) (5)การปรับปรุงแก้ไข (Elaboration)  

  จากความหมายข้างต้นอาจสรุปได้ว่ า  นาฏยประดิษฐ์  (Choreography)   หมายถึง

กระบวนการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อย่างเป็นระบบ ประกอบด้วยส่วนที่เป็นหลักการ (Principle) และ

ส่วนที่เป็นการปฏิบัติ (Practice) โดยอาจเป็นการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ หรือปรับปรุงสิ่งที่มีอยู่แล้วให้ดี

ยิ่งขึ้นก็ได้   
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1.2  กระบวนการนาฏยประดิษฐ์   

  นาฏยศิลป์  หรืองานนาฏกรรม เป็นผลที่ เกิดจากกระบวนการนาฏยประดิษฐ์

(Choreographic Process)  ซึ่งเป็นการแปรจินตนภาพไปสู่ร่างกายของนักแสดง ซึ่งเป็นงานที่มีความ

ท้าทาย  การสร้างภาพจินตนาการของงานนาฏกรรมให้มีชีวิตจ าเป็นต้องใช้แรงบันดาลใจ 

(Inspiration) ความมุ่งมั่น (Determination) และผีมือขัดเกลา (Refined craft)   (National Arts 

Centre, 2014)  มีนักวิชาการหลายท่านได้อธิบายเอาไว้ดังนี้ 

  Richardson (2010) อธิบายว่า หากไม่ค านึงถึงสไตล์การท างานของนักนาฏยประดิษฐ์

แล้ว โดยทั่วไปนาฏยประดิษฐ์มีกระบวนการเป็นวงจร ที่เริ่มต้นและสิ้นสุดที่การประเมินดังนี้ 

  ประเมิน (Evaluate): การตัดสินใจต่างๆขึ้นอยู่กับผลของการประเมิน และการ

ประเมินผลอย่างต่อเนื่องมีผลต่อการตัดสินใจทุกจุดในกระบวนการนาฏยประดิษฐ์ โดยประเมินจาก

เงื่อนไข หรือปัจจัยหลายส่วน เช่น การแสดงครั้งท่ีผ่านๆมา, นักแสดง ผู้ฝึกซ้อมหรือนักนาฏยประดิษฐ์

เอง, ผู้เชี่ยวชาญ ผู้ฝึกซ้อมหรือนักนาฏยประดิษฐ์คนอ่ืนๆ, เวลา, เงิน , กิจกรรมที่จะแสดง, กลุ่มคน, 

หน่วยงาน, กฎเกณฑ์, กรรมการ, การประกวด เป็นต้น 

  เก็บรวบรวม (Collect): หรือเป็นการแสวงหาแรงบันดาลใจ, เทคนิค ในระยะนี้เป็นการ

ออกแบบทดลองเกี่ยวกับท่าทางการเคลื่อนไหวใหม่ และการหลอมรวมทักษะกับการพัฒนาเทคนิค

ต่างๆในแผนงานการแสดงใหม่ หรือปรับปรุงแผนงานการแสดงที่มีอยู่แล้วให้ดีขึ้น   

  ด้นสด (Improvise): ในขั้นตอนนี้นักแสดงสามารถใช้เทคนิคการเคลื่อนไหวสร้างสรรค์ 

(Creative movement)  โดยการปลดปล่อยความคิดกับร่างกายให้สอดคล้องกับเพลงหรือ

สถานการณ์ที่ก าหนดขึ้นโดยมิได้เตรียมตัวไว้ก่อน  เพ่ือค้นหาท่าทางการเคลื่อนไหวที่เหมาะสมกับ

ร่างกาย, แรง, พ้ืนที่, เวลา การด้นสดยังเปิดโอกาสให้ทั้งนักแสดงและนักนาฏยประดิษฐ์หรือผู้ฝึกซ้อม

ค้นหาท่าทางการเคลื่อนไหวใหม่ๆ หรือท าให้เห็นถึงศักยภาพของนักแสดงแต่ละคน ตลอดจนได้

แนวคิดและมุมมองที่กว้างข้ึน 

  คัดเลือก (Select): นักนาฏยประดิษฐ์คัดเลือกเพลงและท่าทางการเคลื่อนไหวที่

เหมาะสมให้ส่งเสริมกับสไตล์ของนักแสดง 
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  ปฏิบัติ, ทบทวนการปฏิบัติ (Work, Re-Work): เพลงและท่าทางการเคลื่อนไหวเป็นสิ่ง

ที่ถูกจัดระบบโดยใช้เครื่องมือทางนาฏยประดิษฐ์ เช่น การซ้ า (Repetition), ความตรงกันข้าม 

(Contrast), การเปลี่ยนผ่าน (Transition), ความหลากหลาย (Variation)  เป็นต้น ตั้งแต่การตั้ง

ประเด็นหลักของการแสดง (Theme) ที่ชัดเจนจนเป็นฐานของการก าหนดท่าทางการเคลื่อนไหวที่

สอดคล้องสัมพันธ์กับเพลง จนกระทั่งถึงจุดที่เกิดความชัดเจน (Clear) และเป็นไปได้ ล้วนต้องอาศัย

การลงมือปฏิบัติและทบทวนการปฏิบัติทั้งสิ้น  

การแสดงทุกชุดจ าเป็นต้องใช้เทคนิคนี้ เป็นองค์ประกอบจนกระทั่งการแสดงนั้นราบรื่นและมี

ประสิทธิผล 

  ขัดเกลา (Refine) : ในขั้นนี้  สไตล์ของนักแสดง, การแสดงออกสีหน้า ท่าทาง 

(Expression & Gesture) ได้ถูกขัดเกลาและท าให้ชัดเจน ตลอดจนเชื่อมโยงทั้งหมดไปยังผู้ชมการ

แสดงออกเป็นเรื่องความสัมพันธ์ทางอารมณ์ (Emotional) ไม่ใช่ความสัมพันธ์ เชิง เหตุผล 

(Intellectual) 

  แสดงและประสบการณ์ (Perform & Experience): นักแสดงต้องแสวงหาวิธีการที่

ท าให้การแสดงออกมาดีที่สุดภายใต้เงื่อนไขต่างๆ ประสบการณ์ในการแสดงที่เพียงพอจะท าให้

นักแสดงสามารถก้าวข้ามสิ่งที่ยากล าบากไปได้ ซึ่งสิ่งที่นักแสดงได้รับนี้ก็จะเป็นปัจจัยน าเข้า ( Input) 

ในกระบวนการประเมินต่อไปอีก การตอบสนองของผู้ชม และ/หรือการตัดสินการแสดงยังให้ผล

สะท้อนกลับไปสู่กระบวนการประเมินอีกด้วย ส าหรับประเด็นส าคัญในขั้นตอนนี้เช่น การรับรู้ทาง

ประสาทสัมผัส, การควบคุมจังหวะ, การควบคุมร่างกาย-จิตใจ, การผ่อนคลายและความมั่นใจ, สมาธิ, 

ท าให้คมชัดขึ้น (Re-focusing) 

  นักนาฏยประดิษฐ์ ผู้ฝึกซ้อม นักแสดง จะด าเนินการต่อเนื่องตามวงจรของกระบวนการ

นาฏยประดิษฐ์ จนกระทั่งชุดการแสดงส าเร็จเสร็จสิ้น อย่างไรก็ตามอาจไม่จ าเป็นต้องด าเนินการทุก

ขั้นตอน มีบางขั้นตอนที่ข้ามไปได้ ในกรณีที่ชุดการแสดงนั้นมีอยู่แล้ว หรือไม่ได้สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่

ทั้งหมด ซึ่งทั้งหมดก็ขึ้นอยู่กับนักนาฏยประดิษฐ์ที่จะพิจารณาด าเนินการก่อนการท างานจะเริ่มขึ้นอีก

ครั้ง  กระบวนการนาฏยประดิษฐ์ตามแนวคิดของ Richardson (2010) แสดงได้ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 1 กระบวนการนาฏยประดิษฐ์ (Richardson, 2010) 

  Harrington (2014) ได้อธิบายถึงกระบวนการนาฏยประดิษฐ์ในแง่ความสัมพันธ์กับ

ศาสตร์การสอน (Pedagogy) ว่ามีความคล้ายคลึงกันในแต่ละกระบวนการ ส าหรับกระบวนการนาฏย

ประดิษฐ์ ตามแนวคิดของ Harrington เริ่มต้นจาก (1) นักนาฏยประดิษฐ์, นักแสดง และผู้ชม (2) การ

ค้นหา, ตั้งค าถาม, พัฒนาแนวคิด ทักษะและท าความเข้าใจให้ถ่องแท้ (3) วางแผน, ออกแบบ, สร้าง, 

ค้นคว้า (Investigate), สื่อสาร, สังเกต, ปฏิบัติ, สร้างทฤษฎี, การด้นสด (Improvise), ฝึกซ้อม, ขัด

เกลา (Refine), แสดง (4) การรับรู้, ตอบสนอง, สะท้อน, วิเคราะห์, ประเมิน (5) ประเมินหรือทบทวน

แผน, ทบทวนการออกแบบ, ทบทวนการสร้างสรรค์, ทักษะ, และความเข้าใจ    

  นอกจากนี้ Ashley (2002) ยังได้ระบุถึงองค์ประกอบที่เป็นบุคคลในกระบวนการนาฏย

ประดิษฐ์ว่า ประกอบด้วย 3 กลุ่ม ส าคัญ คือ (1) นักนาฏยประดิษฐ์ เป็นผู้ริเริ่มความคิด, จ าแนก

แยกแยะและแก้ไขปัญหา, ก าหนดกระบวนการทางสุนทรียะ ซึ่งต้องใช้ความรู้และเครื่องมือทางนาฏย

ประดิษฐ์ (2) นักแสดง เป็นผู้ที่แปลงภาพและความคิดของนักนาฏยประดิษฐ์ให้ปรากฏขึ้น  ภายใต้

การแนะน าของนักนาฏยประดิษฐ์ว่าจะท าอย่างไรให้สามารถค้นพบ จดจ า และแสดงออกอย่างมี

ความหมายได้ (3) นักวิจารณ์ เป็นผู้ประเมิน ทบทวนการประเมิน และกลั่นกรองรูปแบบทางสุนทรียะ

ตลอดจนผลที่เกิดจากการแสดงออก 

  จากความหมายที่กล่าวมาข้างต้นอาจสรุปได้ว่า นาฏยประดิษฐ์ เป็นกระบวนการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์อย่างเป็นระบบ ประกอบด้วยส่วนที่เป็นหลักการ (Principle)  และส่วนที่เป็น
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การปฏิบัติ (Practice) โดยอาจเป็นการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ขึ้นมาใหม่ หรือปรับปรุงนาฏยศิลป์ที่มีอยู่

แล้วให้ดียิ่งขึ้นก็ได้ กระบวนการดังกล่าวแบ่งออกเป็น 3 ระยะ คือ  

  1) ระยะก่อนการสร้างงาน  (Pre-production) เป็นช่วงของการการเตรียมการ 

(Preparation) ก่อนที่จะลงมือปฏิบัติเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ ด้วยการบ่มเพาะ (Incubation) หรือการ

แสวงหาข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ การวางเป้าหมายของการแสดง การสร้างแรงบันดาลใจ  อาจกล่าวได้

ว่าในระยะนี้เป็นการออกแบบนาฏยศิลป์ (Design)  

  2) ระยะการสร้างงาน (Production) เป็นช่วงเวลาของการลงมือปฏิบัติ เพ่ือให้เกิด

นาฏยศิลป์ตามที่ออกแบบเอาไว้ โดยการใช้เทคนิควิธีการต่างๆไม่ว่าจะเป็นการด้นสด ( Improvise) 

การท าเพลงและลีลาท่าทาง การฝึกปฏิบัติ การซ้อมทบทวน  การขัดเกลา (Refine) และเลือกสรร 

เพ่ิม ตัดทอนให้เหมาะควรตามเวลาและสถานที่  รวมถึงการแสดงจริง อาจกล่าวได้ว่าในระยะนี้เป็น

การพัฒนานาฏยศิลป์ (Development)  

  3) ระยะหลังการสร้างงาน (Post-production) เป็นช่วงหลังจากการแสดงสิ้นสุดลง 

โดยผู้มีส่วนเกี่ยวข้องได้ให้ข้อเสนอแนะ ติชม วิพากย์ วิจารณ์ผลงานนั้น เพ่ือน าไปสู่การปรับปรุง

เปลี่ยนแปลงให้ดีขึ้น อาจกล่าวว่าในระยะเป็นการวิจารณ์และการปรับปรุงแก้ไขก่อนน านาฏยศิลป์นั้น

ไปแสดงอีกครั้งหนึ่ง(Evaluation & Elaboration)  การประเมินนาฏยศิลป์นั้นอาจท าได้ทั้งการ

ประเมินภายใน คือ นักนาฏยประดิษฐ์ (Choreographer) นักแสดง หรือทีมงาน ประเมินว่าบรรลุ

เป้าหมายหรือไม่ อย่างไร และการประเมินภายนอก คือให้ผู้ที่ไม่มีส่วนร่วมในการท างาน เช่น ผู้ชม

และนักวิจารณ์ เป็นผู้ประเมินจากปรากฏการณ์จริง  

  ในการวิจัยแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ครั้งนี้จะยึดเอา

กรอบแนวคิดดังท่ีกล่าวมาท้ัง 3 ระยะนี้เป็นส าคัญ 

1.3  สถานภาพของความรู้ด้านนาฏยประดิษฐ์ในประเทศไทย 

   จากการศึกษาทบทวนงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับนาฏยประดิษฐ์ในประเทศไทย โดยเฉพาะ

ในระดับบัณฑิตศึกษา พบว่ามักเป็นไปใน 2 แนวทางคือ (1)การศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ศิลปะ 

(2)การศึกษาค้นคว้าในลักษณะที่เป็นการสร้างสรรค์ ดังนี้ 
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  1.3.1 การศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ศิลปะ  

   ซึ่งเป็นการศึกษาค้นคว้าถึงการเกิดขึ้น ด ารงอยู่ การเปลี่ยนแปลง และแม้การสูญสิ้น

ของนาฏยศิลป์รูปแบบต่างๆ  ลักษณะของงานศึกษาในลักษณะนี้ คล้ายกับงานวิจัยทางประวัติศาสตร์

เพียงแต่ต่างแค่เนื้อหาเท่านั้น โดยมากงานวิจัยลักษณะมักเป็นชีวประวัติและผลงานด้านนาฏยศิลป์

ของนักนาฏยประดิษฐ์คนส าคัญเป็นรายบุคคลหรือศึกษาเปรียบเทียบจากผลงานของหน่วยงานที่

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ และพยายามค้นหาแนวคิด เทคนิคหรือกลวิธีที่นักนักนาฏยประดิษฐ์ใช้ในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ เช่น การศึกษาของสุกัญญา  ทรัพย์ประเสริฐ (2543) เรื่อง “นาฏยประดิษฐ์

ของประทิน  พวงส าลี” โดยผู้วิจัยได้ซึ่งรวบรวมและจัดแบ่งชุดการแสดงที่อาจารย์ประทิน พวงส าลี 

ประดิษฐ์ขึ้นทั้งสิ้น 95 ชุด ออกเป็น 7 ประเภทได้ คือ (1) ประเภทร าถวายพระพรและร าอวยพร (2) 

ประเภทเลียนแบบธรรมชาติของสัตว์ (3) ประเภทพันทาง (4) ประเภทเบ็ดเตล็ด (5)ประเภทศาสนา

และความเชื่อ (6) ประเภท ไม่มีบทร้อง (7) ประเภทที่มีเนื้อหาสอดแทรกข้อคิดและคติเตือนใจ  

ผลการวิจัยยังระบุว่าอาจารย์ประทินมีกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏยประดิษฐ์ โดยมี

เอกลักษณ์เฉพาะดังนี้ (1) สร้างสรรค์ผลงานโดยใช้ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ที่ได้ร่ าเรียนมา

ประยุกต์ใช้ในการออกแบบท่าร า (2) สร้างสรรค์ผลงานโดยใช้ประสบการณ์ในชีวิต ซึ่งเกี่ยวข้องกับ

นาฏยศิลป์จากแหล่งต่าง ๆ ทั้งของไทยและต่างประเทศ (3) สร้างสรรค์ผลงานโดยให้เหมาะสมตาม

ความสามารถของนักแสดงแต่ละวัย (4) สร้างสรรค์ผลงานโดยใช้ความสามารถด้านการประพันธ์และ

เลือกสรรเนื้อหาระบ าสอดแทรกข้อคิดและคติเตือนใจ (5) สร้างสรรค์โดยปรับปรุงแต่งตามยุคสมัย 

   ในปีเดียวกัน วัชนี  เมษะมาน(2543) ก็ได้ศึกษาประวัติและผลงานนาฏยประดิษฐ์

ของครูลมุล  ยมะคุปต์ แต่เน้นเฉพาะกรณีศึกษาระบ าพม่า-มอญ  มีการแบ่งประเภทผลงานของครูล

มุล ระหว่างปี พ.ศ. 2477-2525 มากกว่า 50 ชุด ออกเป็น 6 ประเภท คือ (1)  ระบ าที่ยึดแบบแผน

นาฏยศิลป์ไทย (2) ระบ าที่ผสมผสานทั้งอาศัยและไม่ได้อาศัยแบบแผนนาฏยศิลป์ไทย (3) ระบ าจาก

ภาพแกะสลักโบราณคดี (4) ระบ าประเกอบเครื่องดนตรี (5) ระบ าก า-แบบ (6) ระบ าเลียนแบบ

ท่าทางของสัตว์  ส าหรับระบ าพม่า-มอญ ที่ผู้วิจัยใช้เป็นกรณีศึกษานี้ เป็นระบ าประเภทผสมผสาน

ลักษณะท่าร าของพม่าและท่าร าของมอญ ผู้วิจัยพบว่าครูลมุล  ยมะคุปต์ น่าจะได้แนวคิดจาก

แหล่งที่มาดังนี้ (1) ท่าร ามอญของชาวมอญในประเทศไทย (2) ท่าร าของมอญในละครพันทาง (3) ท่า

ร าของพม่าในละครพันทาง (4) ท่าร าของฟ้อนม่านมุ้ยเชียงตาทางภาคเหนือ  ผู้วิจัยยังพบว่าครูลมุล
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สามารถน าเอาท่าร าของต่างชาติมาประดิษฐ์ขึ้นใหม่ ได้อย่างแนบเนียนและกลมกลืน ระหว่าง

นาฏยศิลป์ 2 รูปแบบที่แตกต่างกันอย่างมาก ทั้งยังเป็นแนวคิดและกลวิธีที่เป็นประโยชน์ต่อการ

ประดิษฐ์ระบ าในยุคหลัง ๆ 

   ในช่วงเดียวกัน มณิศา  วศินารมณ์ (2549) ได้ท าการศึกษาเรื่อง นาฏยประดิษฐ์ของ

เจ้าจอมมารดาเขียน  โดยมุ่งศึกษาประวัติและผลงานของเจ้าจอมมารดาเขียน และวิเคราะห์แนวคิด

นาฏยประดิษฐ์จากละคร เรื่อง พระลอ เพียงเรื่องเดียว  โดยอธิบายว่าประดิษฐ์ของเจ้าจอมมารดา

เขียนมีลักษณะเด่น ดังนี้ (1) ใช้ท่าร าท าบทตามจารีตของละครใน (2) ใช้ท่าร าสื่ออารมณ์และความคิด

ตัวละครในช่วงดนตรีรับ (3) ใช้ท่าร าออกภาษามีเฉพาะช่วงร้องสร้อยดนตรีรับ หรือเมื่อเคลื่อนที่ (4) 

ใช้อุปกรณ์การแสดงเพ่ือสื่ออารมณ์และความคิดของตัวละคร (5) แสดงอารมณ์ชัดเจนสมจริง (6) ใช้

ท่าร าเกี้ยว 3 คน แสดงให้เห็นเป็นคนเดียว (7) ตัวประกอบร าซ้อนในบทร้องของตัวเอกเพ่ือเสริมบท 

(8) จัดให้นักแสดงตายกลางโรง 

   นอกจากการศึกษาผลงานของนักนาฏยประดิษฐ์เป็นรายบุคคลแล้ว ยังมีงานวิจัยอีก

จ านวนหนึ่งที่ศึกษาเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐ์ของหน่วยงานหรือองค์กร เช่น  ธรรมรัตน์  โถวสกุล(2543)  

ศึกษาเรื่อง “นาฏยศิลป์ในงานโครงการนาฏยศิลป์ ของภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ. 2534-2541” โดยพยายามศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบและกระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ จากงานโครงการปริญญานิพนธ์ จ านวน 52 ชุด ของนิสิต

สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  และสรุปว่า นาฏยศิลป์ในงานโครงการปริญญานิพนธ์มีรูปแบบเป็นงาน

นาฏยศิลป์ไทยประยุกต์เป็นส่วนมาก โดยการน าท่าร าจากนาฏยศิลป์ไทยมาเป็นหลักในการสร้างสรรค์

ผลงาน นอจากนี้ยังมีการน าท่าเต้นในนาฏยศิลป์ตะวันตก ท่าธรรมชาติของคน ท่าที่เลียนแบบ

พฤติกรรมของสัตว์ มาผสมผสานกับท่าของท่านาฏยศิลป์ไทย การจัดรูปแถว การแปรแถว และการตั้ง

ซุ้ม มักเป็นรูปทรงเรขาคณิต  งานวิจัยนี้ยังกล่าวถึงขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยเริ่มจากผู้

สร้างสรรค์ก าหนดหัวข้อ จากนั้นจึงด าเนินการหาข้อมูล หาเพลงประกอบ คัดเลือกนักแสดง ประดิษฐ์

ท่าร า ออกแบบเครื่องแต่งกาย จนถึงขั้นตอนการฝึกซ้อมและน าเสนอผลงานสู่สาธารณชน 

    ในท านองเดียวกัน อรวรรณ  นุ่มเจริญ (2550)  ได้ศึกษาเรื่อง “นาฏยประดิษฐ์ของ

ศูนย์วัฒนธรรมอ าเภอพระประแดง”  เช่นเดียวกับงานอ่ืน ๆ วิทยานิพนธ์นี้ยังเน้นการศึกษาความ

เป็นมา ลักษณะเฉพาะและแนวคิดในการประดิษฐ์ชุดการแสดง และยังเลือกศึกษาเฉพาะนาฏยศิลป์ที่
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ได้รับแนวคิดมาจากประเพณีของมอญสามชุด  ผลการศึกษาพบว่า ศูนย์วัฒนธรรมอ าเภอพระประแดง

มีแนวคิดการออกแบบนาฏยศิลป์ คือ (1) การเลือกประเพณีท่ีโดดเด่นของมอญมาก าหนดเป็นรูปแบบ

นาฏยศิลป์ในเบื้องต้น  (2) การพัฒนาท่าร าจากการผสมผสานนาฏยจารีตไทย นาฏยจารีตมอญและ

ท่าทางธรรมชาติ  (3) การน าร าตีบทของนาฏยศิลป์ไทยมาใช้ ตรงบทร้องและใช้ท่าร ามอญตรงช่วง

บรรเลงดนตรี   

   นอกจากนี้ยังพบงานวิจัยในเชิงการศึกษาเปรียบเทียบโดยการศึกษาจากผลงาน

นาฏยประดิษฐ์ของหน่วยงานต่าง ๆ เช่น งานวิจัยของนพศักดิ์  นาคเสนา (2546) ได้ท าการศึกษาเรื่อง 

นาฏยประดิษฐ์: ระบ าพ้ืนเมืองภาคใต้ โดยศึกษาเกี่ยวกับแนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ระบ าพ้ืนเมือง

ภาคใต้ ในส่วนของแนวคิดและวิธีสร้างสรรค์ท่าร า  แนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย 

แนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ดนตรีและเพลงของสถาบันการศึกษา 4 แห่ง ใช้กรณีศึกษาของระบ าที่

ได้รับความนิยมสูงสุดในแต่ละสถาบันการศึกษา คือ ระบ านารีศรีนคร ของวิทยาลัยนาฏศิลป

นครศรีธรรมราช ระบ าลังกาสุกะของวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ระบ าขนไก่ ของสถาบันราชภัฏสงขลา 

และระบ าปาเต๊ะของสถาบันราชภัฏยะลา ผลวิจัยยังพบว่า ผู้สร้างสรรค์ระบ าพ้ืนเมืองภาคใต้มีแนวคิด

และวิธีการสร้างสรรค์ชุดระบ าอย่างเป็นขั้นตอน โดยเริ่มจากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้น น าข้อมูลมา

คัดเลือก และการน าข้อมูลการวิเคราะห์ประดิษฐ์เป็นท่าร า เครื่องแต่งกาย ดนตรีและเพลง

ประกอบการแสดง ผลจากการศึกษาวิเคราะห์ นาฏยประดิษฐ์: ระบ าพ้ืนเมืองภาคใต้ สามารถน าไปใช้

เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ระบ าพ้ืนเมืองภาคใต้ 

    การศึกษานาฏยประดิษฐ์ในเชิงประวัติศาสตร์ศิลป์ อีกส่วนหนึ่งที่พบคือ แบ่ง

การศึกษาออกเป็นช่วงเวลา (Period)  เช่น งานของ สิริธร  ศรีชลาคม(2543) ที่ศึกษาเรื่อง 

“นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย: การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยกับนาฏยศิลป์สกุลอ่ืน ๆ ระหว่างปี พ.ศ. 

2510-2542”วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มีวัตถุประสงค์ที่จะศึกษานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ซึ่งเป็นการแสดง

นาฏยศิลป์ที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยการผสมผสานท่าการเคลื่อนไหวแบบนาฏยศิลป์ไทยเข้ากับนาฏยศิลป์

สกุลอื่นๆ ตามกระบวนการประดิษฐ์ท่าเต้น โดยไม่ได้จ ากัดความเฉพาะการเคลื่อนไหว ทักษะการเต้น

เท่านั้น แต่ยังเก่ียวข้องกับกระบวนการล าดับความคิด การสร้างสรรค์ องค์ประกอบในการแสดงและผู้

สร้างสรรค์ชุดการแสดงนั้น ๆ ด้วย การศึกษาเน้นถึงพัฒนาการของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ตั้งแต่

แรกเริ่มปี 2542 รวมทั้งศึกษาถึงรูปแบบ และวิธีการสร้างสรรค์ของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยที่ปรากฏ
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อยู่ในปัจจุบัน ผลของการวิจัยพบว่า พัฒนาการของรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยสามารถ

แบ่งออกได้เป็นหลายแบบ ได้แก่ การประยุกต์รูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทยตามอิทธิพลของการ

แสดงบัลเล่ต์การผสมผสานท่านาฏยศิลป์ไทยในการแสดงบัลเล่ต์ ระบ าเรื่องที่ใชนาฏยศิลป์ไทยแนว

ประยุกต์ การผสมผสานท่านาฏยศิลป์ไทยในการแสดงการเต้นแจ๊ส การผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยใน

การแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย โดยเสนอแนวความคิดเกี่ยวกับคติไทย วิถีชีวิต และวัฒนธรรมไทยเป็น

หลัก การผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยเข้ากับทักษะการเต้นของนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ซึ่งแต่ละแบบมี

พัฒนาการเฉพาะตน ในช่วงเวลาหนึ่งอาจซ้ าซ้อนกับแบบอ่ืน ๆ และในบางครั้งอาจมีอิทธิพลต่อกัน 

สาเหตุในการสร้างสรรค์ท่าการเคลื่อนไหวในนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ได้แก่ แรงบันดาลใจที่ศิลปิน

ต้องการสร้างสรรค์งานใหม่ขึ้นด้วยตนเอง สร้างสรรค์ขึ้นตามนโยบายขององค์กรวัฒนธรรม

ระดับประเทศ จากระบบหลักสูตรนาฏยศิลป์ในสถาบันอุดมศึกษา ความต้องการที่จะท าให้คนรุ่นใหม่

สนใจ ศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิม และความต้องการทางธุรกิจ ทั้งหมดเป็นแรงผลักดันจากสังคมที่ท าให้

เกิดนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ตราบใดที่ระบบของการคิดค้นยังเปิดกว้างให้กับการสร้างสรรค์ทักษะใหม่ 

ๆ ที่เป็นเอกลักษณ์ของนาฏยศิลปินร่วมสมัยแต่ละคนเช่นนี้ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยก็จะมีพ้ืนฐานที่

ชัดเจนและมีภาพลักษณ์ที่เปิดกว้างเช่นเดียวกับความเป็นไปได้ของนาฏยศิลป์สกุลอ่ืน ๆ ในปัจจุบัน 

   การศึกษานาฏยประดิษฐ์บางเรื่อง พยามใช้รูปแบบหรือสไตล์เป็นเกณฑ์ในการศึกษา 

เช่น “แนวคิดการสร้างสรรค์ระบ าจากข้อมูลศิลปกรรมขอมโบราณ” (ภูริตา  เรืองจิรยศ, 2551) แต่ใช้

นาฏยศิลป์เพียงชุดเดียวในการศึกษา  คือ “ระบ าลพบุรี” ที่บรรจุอยู่ในหลักสูตรการเรียนการสอนของ

วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ดังนั้นผลการศึกษาที่ได้จึงเป็นการอธิบายพัฒนาการของระบ าลพบุรี 

มากกว่าจะกล่าวถึงแนวคิดการสร้างสรรค์ระบ าจากข้อมูลศิลปกรรมขอมโบราณ ทั้งหมด โดย

ผลการวิจัยได้ข้อสรุปถึงลักษณะเด่นของนาฏยศิลป์ชุดนี้ว่า (1) ท่าหลัก ใช้มือจีบและการตั้งวงหักศอก

โดยยกมือขึ้นเหนือศีรษะ เน้นวงและเหลี่ยมมองมือและแขน ส่วนขา ใช้การก้าวไปด้านข้างเป็นมุม

เหลี่ยม ซึ่งเลียนแบบมาจากภาพจ าหลักบนแผ่นหินและเทวรูปส าริดของขอมโบราณ (2) ท่าเชื่อมใน

การเคลื่อนไหวร่างกายจากท่าหนึ่งสู่ท่าหนึ่ง ใช้ท่าร าพ้ืนฐานนาฏยศิลป์ไทยมาตกแต่งลวดลายอย่าง

พันทางขอม (3) แถวและการแปรแถว จ าลองรูปแบบมาจากภาพจ าหลักหิน เชื่อมโยงเป็นเรื่องราว 

เคลื่อนที่ตามองค์ประกอบทัศนศิลป์ (4) ดนตรี และเพลง สร้างเครื่องดนตรีขึ้นตามภาพจ าหลัก 
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ปรับปรุงประยุกต์ผสมกับวงเครื่องสายใช้หน้าทับเขมรในการบรรเลง (5) เครื่องแต่งกาย จ าลองแบบ

มาจากภาพนางอัปสรที่ปรากฏอยู่บนแผ่นดิน ก าหนดสีตามความเชื่อ คุณค่าของสี และทฤษฎีสี   

   นอกจากนี้มีการศึกษาที่พยายามศึกษาและอธิบายนาฏยศิลป์เพ่ือยกระดับเป็น

ทฤษฎี เช่น งานของงานของอนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ์(2549) เรื่อง “แนวคิดทฤษฎีการฟ้อนล้านนา

แบบใหม่”  โดยศึกษาจากการฟ้อนที่เกิดขึ้นโดยอาจารย์และนักศึกษาของภาควิชาศิลปะไทย คณะ

วิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ระหว่างพ.ศ. 2526-2548 ตลอดจนการแพร่กระจายของรูปแบบ

การฟ้อนล้านนาไปสู่อาชีพของกลุ่มต่าง ๆ ซึ่งผลการวิจัยนั้นกล่าวถึง 2 ประเด็นใหญ่ คือ พัฒนาการ

ของการฟ้อนล้านนาแบบใหม่ ซึ่งรู้จักกันในนามฟ้อนนีโอล้านนา  แบ่งได้เป็น 7 ช่วง คือ (1) ช่วง

ล้านนาในอดีต (2) ช่วงฟ้ืนฟูล้านนา เป็นช่วงที่เกิดกระแสอนุรักษ์ล้านนา เมื่อประมาณ พ.ศ. 2510 (3) 

ช่วงรูปแบบการฟ้อนที่ชัดเจน เกิดข้ึนเมื่อภาควิชาศิลปะไทย เริ่มสอนตั้งแต่ พ.ศ. 2526 (4) ช่วงที่มีชุด

การแสดงมากขึ้นและเผยแพร่อย่างสม่ าเสมอ ตั้งแต่ พ.ศ. 2527 (5) ช่วงมีความหลากหลายในการ

ฟ้อน ปี พ.ศ. 2534 (6) ช่วงละครฟ้อนล้านนา (7) ช่วงแพร่กระจาย เกิดกลุ่มการแสดงคณะต่างๆ 

งานวิจัยนี้ได้สรุปผลงานแบบใหม่ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2526-2548 มี 21 ชุด เป็นงานที่ปรับปรุงจากเดิม 14 

ชุด และงานที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ 7 ชุด ละครฟ้อนล้านนา 4 เรื่อง 

   ส่วนส าคัญที่งานวิจัยนี้พยายามยกระดับเป็นแนวคิดทฤษฎี คือ การอธิบายว่าการ

ฟ้อนล้านนาแบบใหม่มีลักษณะดังนี้ (1) การฟ้อนเป็นกระบวนการมากกว่าผลผลิต (2) การฟ้อนมี

เอกลักษณ์ และแนวปฏิบัติ  3 ทาง คือ ก. จ าลองภาพในอดีตจากงานประติมากรรม จิตรกรรมล้านนา

มาน าเสนอ ข. ผู้ฟ้อนเกิดความสุขที่จะฟ้อนประหนึ่งว่าปลดปล่อยจิตวิญญาณของตนให้ล่องลอย

เสมือนทิพย์ และ ค. ผู้ฟ้อนต้องการแสดงความสามารถของตนให้ผู้ชมได้ประจักษ์ กระบวนท่าฟ้อน

เกิดจากการเรียนรู้แล้วน ามาสร้างสรรค์ซึ่งขึ้นอยู่กับความสามารถและพ้ืนความรู้ความเข้าใจในความ

เป็นล้านนาของช่างฟ้อนแต่ละคน ท่าฟ้อนส าคัญมี เมื่อมองด้านหน้ามีลักษณะคล้ายตัวเอส (S) เมื่อ

มองด้านบนแกนของไหล่ขวางกับล าตัวเป็นรูปกากบาท (+) ผู้ฟ้อนเปลี่ยนท่าฟ้อนพร้อมกับบิดล าตัว

ออกด้านข้าง การเปลี่ยนท่าฟ้อนไม่มีก าหนดท่าฟ้อนตายตัว แต่มีท่าบังคับหรือลักษณะท่าฟ้อนจึงมี

พัฒนาต่อไปเรื่อย ๆ โดยเน้นแนวคิดสอดคล้องกับงานแต่ละครั้ง 
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   1.3.2  การศึกษาเชิงกระบวนการสร้างสรรค์  

    การศึกษาวิจัยกลุ่มนี้ เป็นการอธิบายขั้นตอนในการค้นคิด จินตนาการ การ

ออกแบบ การจัดองค์ประกอบ ตลอดจนรูปร่าง จนออกมาเป็นผลงานนาฏยศิลป์ การศึกษาในลักษณะ

นี้มีจ านวนน้อยเมื่อเทียบกับ การศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ศิลปะ เช่น ผลงานวิจัยของ  กิตติกรณ์  นพ

อุดมพันธุ์ (2554) เรื่องการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยจากสัญญะดอกบัวในพุทธศาสนา 

โดยผู้วิจัยใช้แนวคิดเชิงสัญญะวิทยาเป็นกรอบการวิเคราะห์เนื้อหาเพ่ือน าไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์  

เช่น เดียวกับนวลรวี  จันทร์ลุน (2554) ที่เสนอเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในแนวคิดแห่งหฐโยคะ  

โดยผู้วิจัยพยายามอธิบายกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยที่มีแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์ผลงานมาจากหฐโยคะและสุขสันติ  แวงวรรณ (2554) เรื่อง นาฏยศิลป์สร้างสรรค์  ชุด 

ภาวะโรคร้อน  ที่น าเอาประเด็นทางสิ่งแวดล้อมคือ ปัญหาโลกร้อนจากสภาวะเรือนกระจกซึ่งเกิดจาก

การกระท าของมนุษย์ ที่ท าให้ระบบนิเวศเปลี่ยนแปลง ส่งผลกระทบต่อทุกชีวิตในโลก มาเป็นแรง

บันดาลใจในการสร้างสรรค์ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ที่ประกอบด้วย 4 องก์ เล่าเรื่องราวเนื้อหา

เกี่ยวกับ วิถีชีวิต ก๊าซเรือนกระจก ปรากฏการณ์ และจบด้วยหายนะ  โดยมีเป้าหมายเพ่ือให้ผู้ ชม

ตระหนักถึงผลกระทบจากปัญหานี้ 

      งานวิจัยทั้ง 4 เรื่องมีลักษณะคล้ายกัน โดยผู้วิจัยได้อธิบายถึงกระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ที่เริ่มจากการก าหนดแนวคิดการแสดง ซึ่งมีท่ีมาต่าง ๆ กัน 

เช่น ความเชื่อ ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติและสังคม หรือคัมภีร์ต่าง ๆ จากแรงบันดาลใจนั้นผู้วิจัยได้

น ามาก าหนดเป็นแนวคิดการแสดงที่ชัดเจนขึ้นหรือจ าเพาะเจาะจงมากยิ่งขึ้น เช่น เลือกน าเสนอ

ประเด็นโลกร้อนที่สื่อถึงการท าลายสิ่งแวดล้อมโดยน้ ามือมนุษย์และผลกระทบที่ย้อนกลับคืนมา  ขั้น

ต่อมาเป็นการปฏิบัติการออกแบบการแสดง ตามองค์ประกอบของการแสดง คือ  (1) การสร้างบท 

(2) การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ (3) การออกแบบสถานที่แสดง (4) การก าหนดบทบาทนักแสดง  

(5) การออกแบบแสงและเวลา ในการแสดง (6) การออกแบบดนตรี และเพลงประกอบการแสดง  

(7) การออกแบบเสื้อผ้า เครื่องแต่งกาย (8) การออกแบบ เวที ฉากและอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการ

แสดง โดยในขั้นนี้ผู้วิจัยได้มีการพัฒนางานเป็นระยะก่อนจัดแสดงจริง เพ่ือหาข้อบกพร่องและ

ปรับปรุงจนถึงระดับที่สามารถแสดงได้ตามที่ตั้งใจไว้ และเมื่อแสดงผลงานสร้างสรรค์สิ้นสุดลงก็มีการ

ประเมินผลจากการส ารวจความคิดเห็นของผู้ชม เป็นล าดับสุดท้าย  
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    ส าหรับงานวิจัยเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ประกอบวงดนตรีโปงลางที่เน้นกระบวน

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์นั้น วันดี พลทองสถิตย์ และวิศปัตย์ ชัยช่วย (2556) ได้ศึกษาเรื่อง การ

สร้างสรรค์ชุดการแสดงล าเตี้ยโนนทัน โดยใช้กระบวนการวิจัยที่ใช้ศิลปะเป็นฐาน (Art-Based 

Research: ARB) ผู้วิจัยได้ประยุกต์ใช้กระบวนการนาฏยประดิษฐ์ (Choreography process) เป็น

กรอบในการสร้างสรรค์ แบ่งขั้นตอนออกเป็น (1) การก าหนดแนวคิดหลักของชุดการแสดง ได้รับแรง

บันดาลใจ (Inspiration) จากการละเล่นล าเตี้ยโนนทัน ในช่วงยุคหลังสงครามโลกครั้งที่สอง ที่มีการ

ผสมผสานกับวัฒนธรรมบางอย่างจากภายนอก และวัฒนธรรมท้องถิ่น (2) การก าหนดรูปแบบและ

องค์ประกอบการแสดง (Style& Composition)  น าเสนอในรูปแบบของชุดการแสดงนาฏยศิลป์

พ้ืนบ้านประกอบดนตรีวงโปงลาง (3) การประเมินและปรับปรุงชุดการแสดง (Evaluation & 

Improvement)  มีการประเมินและปรับปรุงทั้งภายในโดยตัวผู้วิจัย และการประเมินและปรับปรุง

ภายนอกโดยผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านอีสาน จ านวน 4 ท่าน  ผลจากกระบวนการ

สร้างสรรค์แสดงให้เห็นว่า การน ากระบวนการ ARB มาใช้กับการสร้างสรรค์ชุดการแสดงอีสาน

ประกอบวงโปงลาง สามารถยกระดับให้เกิดผลงานการแสดงที่แตกต่างจากรูปแบบเดิม ๆ ที่เคยมีการ

ประดิษฐ์มา และอาจเป็นอีกทางออกหนึ่งในการสร้างสรรค์การแสดงที่หลุดออกจากกรอบแบบเดิม 

และยังสามารถอธิบายเหตุผลในแต่ละองค์ประกอบของการแสดงได้อย่างสอดคล้องสัมพันธ์กัน  

อย่างไรก็ตามงานวิจัยนี้ยังมิได้เสนอถึง 

 แนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางโดยเฉพาะ เพียงแต่ประยุกต์ใช้

กรอบของกระบวนการสร้างสรรค์กว้างๆ ที่ประยุกต์มาจากแนวคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ของ 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547) และ Minton (2007) เท่านั้น 

 

2. ดนตรีและนาฏยศิลป์อีสาน  

 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ หรือภาคอีสานของประเทศไทย เป็นภูมิภาคที่มีขนาดใหญ่ที่สุด 

และมีประชากรมากที่สุดในประเทศ ประกอบด้วยกลุ่มชาติพันธุ์และวัฒนธรรมที่หลากหลาย มีการ

ปรับปรุง เลือกสรรทั้งจากวัฒนธรรมภายในและภายนอก จนกลายเป็นเอกลักษณ์ที่ผสมผสาน

กลมกลืนกันในที่สุด  โดยเฉพาะดนตรีและนาฏยศิลป์อีสาน ซึ่งคนภายนอกวัฒนธรรมมักมีภาพจ าว่า
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เป็นการแสดงที่สนุกสนาน รวดเร็ว คึกครื้น ส าหรับหัวข้อนี้จะกล่าวถึงวงดนตรีและนาฏยศิลป์อีสานใน

ภาพรวม ดังหัวข้อต่อไปนี้ 

 2.1  วงดนตรีอีสาน 

  ดนตรีอีสานมีทั้งใช้บรรเลงเดี่ยว เช่น แคน ซึ่งนิยมเป่าประกอบการขับล า และการ

บรรเลงผสมวง เช่น วงโปงลาง วงพิณแคนซอ แคนวง วงกลองยาว วงดนตรีผู้ไท วงมโหรี วงกันตรึม  

หากพิจารณาการผสมวงโดยใช้เกณฑ์โอกาสและขนบนิยม โดยแบ่งออกได้เป็น 3 กลุ่ม คือ  

(1) การผสมวงเพ่ือใช้บรรเลงในขบวนแห่ เช่น วงกลองยาว มโหรี กลองตุ้ม (2) การผสมวงเพ่ือใช้

บรรเลงประโคมขับกล่อม เช่น วงมโหรีอีสาน วงแคนหรือแคนวง  (3) การผสมวงเพ่ือใช้บรรเลงและ

ประกอบการแสดง เช่น วงกันตรึม วงโปงลาง วงพิณแคนซอ ส าหรับงานวิจัยนี้แบ่งวงดนตรีอีสานเป็น 

2 กลุ่มใหญ่ ตามวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ คือ (1) วงดนตรีในกลุ่มวัฒนธรรมชาติพันธุ์ที่พูดภาษา

ตระกูลไท-ลาว เช่น ลาวอีสาน, ผู้ไท, ญ้อ (2) วงดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ที่พูดภาษาตระกูลมอญ-เขมร 

เช่น เขมรถิ่นไทย, กูย, ญัฮกุร  (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ , 2550 ; เจริญชัย  

ชนไพโรจน์, 2546) 

   วงดนตรีอีสานเป็นผลงานของคนในท้องถิ่น มีขึ้นเพ่ือตอบสนองความบันเทิงหรือใช้

ประกอบพิธีกรรมของท้องถิ่นเป็นส าคัญ โดยทั้งหมดมีลักษณะร่วมกันคือ (สุกัญญา สุจฉายา, 2545; 

ประคอง นิมมานเหมินทร์, 2545) 

  1) เป็นงานของชาวบ้าน ถ่ายทอดโดยปากต่อปาก อาศัยการฟังและการจดจ า ไม่นิยม

จดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร  บางครั้งอาจได้รับอิทธิพลจากชาวเมือง แต่ในที่สุดก็มักกลายรูปเป็น

พ้ืนบ้านไป  

  2) มีก าเนิดไม่แน่นอน เนื่องจากสืบทอดกันมาจนไม่ทราบต้นตอที่แน่ชัด มักเป็นสิ่งที่สืบ

ต่อกันมาเป็นเวลาช้านาน จนไม่อาจสืบทราบได้ว่าผู้แต่งดั้งเดิมนั้นเป็นใคร  มีจ านวนน้อยที่จะสามารถ

สันนิษฐานว่าแต่งข้ึนโดยใคร แต่ผู้แต่งนั้นก็มักจะบอกว่าแต่งข้ึนตามเค้าท่ีมีมาแต่เดิม     

  3) เป็นของกลุ่มชน  คนในสังคมมีส่วนร่วมในการเป็นเจ้าของ ชาวบ้านร่วมกันถ่ายทอด

หรืออย่างน้อยเคยฟังและรู้จัก  



22 
 

 

  4) ส่วนใหญ่มีเนื้อหาหรือท านองไม่ตายตัว สามารถขยายออกไปได้เรื่อย ๆ หรือตัด

ทอนให้สั้นเข้าก็ได้ ตามใจของคนเล่นหรือคนร้อง    

  5) ส่วนใหญ่มีความเรียบง่าย  ความเรียบง่ายนั้นปรากฏในถ้อยค า  และการแสดงออก 

ใช้ส านวนโวหารเปรียบเทียบง่ายๆจากสิ่งที่อยู่รอบตัว ไม่มีท านองที่ถูกต้องที่สุด  ไม่ต้องมีอุปกรณ์

ประกอบมากมาย 

  6) สามารถยักย้ายได้หลายท านอง  เพียงแต่เพ่ิมหรือลดหรือเปลี่ยน โน้ตเพลงเล็กน้อย 

   2.1.1 วงดนตรีในกลุ่มวัฒนธรรมชาติพันธุ์ที่พูดภาษาตระกูลไท-ลาว (ส านักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2550 ; เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2546) 

    1)  แคนวง หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “วงแคน” เป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน

เหนือที่บรรเลงในสมัยดั้งเดิมมาก่อน ซึ่งปัจจุบันนี้หาดูได้ยากแล้วเนื่องจากแคนวงได้พัฒนาเป็นวง

โปงลาง ขนาดวงและรูปแบบมีการเปลี่ยนแปลงไปโดยเพ่ิมเครื่องดนตรีประเภทอ่ืน ๆ เข้าไปประกอบ

มากขึ้น จึงท าให้แคนวงหรือวงแคนไม่ได้รับความนิยมน ามาบรรเลงในโอกาสต่อไป อย่างไรก็ตาม ถือ

ว่าแคนวงเป็นวงท าให้เกิดแรงจูงใจจากนักดนตรีให้ได้มีการพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านรูปแบบอ่ืน ๆ ให้

กว้างขวางยิ่งขึ้นส่วนขนาดของวงดนตรีประเภทนี้มีหลายขนาดขึ้นอยู่กับจ านวนของแคนที่ใช้บรรเลง

ประกอบดังนี้ 

      แคนวงขนาดเล็ก ประกอบด้วย แคนใหญ่ (แคน 9) แคนเล็ก (แคน 8)แคน

เล็ก (แคน 7) เครื่องประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบเล็ก 

     แคนวงขนาดกลาง ประกอบด้วย แคน 8 และแคน 9 โดย แคน 8 

ประกอบด้วย ขนาดใหญ่ 2 เต้า ขนาดกลาง 3 เต้า และขนาดเล็ก 3 เต้า แคน 9 ประกอบด้วย ขนาด

ใหญ่ ขนาดกลาง และขนาดเล็กอย่างละ 4 เต้า เครื่องประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบเล็ก 

    แคนวงขนาดใหญ่ ประกอบด้วย แคน 8 และแคน 9 แต่ละประเภท

ประกอบด้วยแคนใหญ่ แคนกลางและแคนเล็ก อย่างละ 4 เต้า เครื่องดนตรีประกอบจังหวะชุดใหญ่ 

โดยรวมทั้ง ฉิ่ง ฉาบ โหม่ง กั๊บแก้บ 
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    2) วงพิณแคนซอ เป็นวงดนตรีพื้นบ้านอีสานขนาดเล็กที่บรรเลงในแนวเพลง

พ้ืนบ้านเชิงอนุรักษ์ ส่วนใหญ่จะบรรเลงลายเพลงแบบโบราณ รูปแบบการจัดวงไม่หรูหรา มีเครื่อง

ดนตรีน้อยชิ้นบรรเลงในหมู่เฉพาะ อาจจัดรูปแบบวงกลมล้อมวงกัน และบรรเลงในกลุ่มผู้ฟังที่รักดนตรี

ฟังดนตรีเพ่ือดนตรีกันจริง ๆ ไม่นิยมมีการแสดงประกอบเนื่องจากต้องเน้นทางด้านดนตรีโดยเฉพาะ  

เครื่องดนตรีที่ใช้ในการผสมวง ได้แก่ พิณ   แคน นิยมใช้แคน 8  ซอพ้ืนบ้านอีสาน  เครื่องประกอบ

จังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ โอกาสที่ใช้บรรเลง ใช้บรรเลงในกลุ่มเพ่ือนฝูง ญาติมิตร จ านวนกลุ่มเล็กเพ่ือ

พูดคุยสนทนาเรื่องของดนตรีเป็นหลักหรืออาจเป็นการบรรเลงเบา ๆ แนวเพลงเรียบ ๆ ออกเป็นแนว

พ้ืนบ้านไม่นิยมมีการร้องหรือล าประกอบ เพ่ือให้ได้บรรยากาศแบบพ้ืนบ้านด้านดนตรีพื้นบ้าน 

    3) วงกลองยาว นิยมน ามาใช้ในขบวนแห่ในงานรื่นเริงและบุญประเพณีต่าง 

ๆ เช่น แห่บั้งไฟ แห่เทียนเข้าพรรษา แห่นาค แห่บุญผะเหวด เป็นต้น  เครื่องดนตรีที่ใช้ผสมวง ได้แก่  

กลองยาว ใช้กลองยาว 1 ลูก ส าหรับเป็นตัวหลักในวง นอกเหนือจากนั้นไม่จ ากัดจ านวนอาจเป็น 5 

ลูก หรือ 8 ลูก หรือตามที่เห็นสมควรและตีได้พร้อมเพรียงกัน  กลองตุ้มและกลองตึ้งใช้ตีลงจังหวะ

หนักให้กับวง คือ ด าเนินจังหวะหลักคล้ายกับการตีกลองใหญ่ (Bass Drum) ในวงแตรวงนั่นเอง การตี

กลองตุ้มจะใช้คนหาม 2 คน และขณะเดินคนที่หามและเดินตามจะเป็นผู้ดี โดยใช้จ านวน 1 ลูก 

กลองตึ้งใช้ตีจังหวะสอดประสานกับกลองตุ้มให้จังหวะไพเราะมากขึ้นใช้ 1 ลูก บางครั้งตีท าให้เกิด

ความสนุกสนาน ถ้าตีสอดประสานในจังหวะเพลงที่เร่งเร้าหรือบางครั้งตีจังหวะขัดกันหยอกล้อกันตาม

จังหวะการตีกลองพ้ืนบ้านอีสาน ซึ่งมีการตีหลายวิธีหรืออาจมีการแสดงการต่อตัว หรื อ การฟ้อนร า 

จ าอวด ตลก 

    4)  วงดนตรีผู้ไท ใช้บรรเลงประกอบการขับล าผู้ไทหรือประกอบการฟ้อน  

ส่วนใหญ่จะบรรเลงเพลงแคนลายผู้ไทใหญ่หรือลายผู้ไทน้อย เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงนั้นขึ้นอยู่กับ

ขนาดของวง โดยปกติจะมีเครื่องดนตรีประกอบด้วย  ปี่กู่แคน หรือปี่ลูกแคน เป็นเครื่องดนตรีที่ส าคัญ

ในการบรรเลงให้เห็นถึงลักษณะของความเป็นผู้ไท  แคน พิณใช้เครื่องด าเนินท านองเพลงผู้ไท ซอไม้

ไผ่หรือซออีสาน  หมากกลิ้งกล่อม คือ โปงลางนั่นเอง ชาวผู้ไทนิยมเรียกหมากกลิ้งกล่อมตีลีลาเพลงผู้

ไท กลองตุ้มและกลองแต้ เครื่องประกอบจังหวะใช้สิ่ง (ฉิ่ง) แส่ง (ฉาบ) หมากั๊บแก้บ (กรับ) ฆ้อง 

(โหม่ง) และพางฮาด 
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    5) วงมโหรีอีสาน เป็นวงดนตรีที่มีเครื่องดนตรีบางส่วนเหมือนกับวงมโหรี

ภาคกลางและผสมวงกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน สันนิษฐานว่าคงได้รับอิทธิพลจากภาคกลางน ามา

รวมวงกันครบทั้งเครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตีและ เครื่องเป่า เครื่องดนตรีที่ ใช้ในการผสมวง

ประกอบด้วย เครื่องดีด ได้แก่ หุน (หึนหรือหืน) หรือจิ้งหน่อง ตามภาษาเรียกของภาคอีสาน เครื่องสี 

ได้แก่ ซออู้ ซอด้วง ซอพ้ืนบ้าน เครื่องตี ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ กลองตึ้งเครื่องเป่า ได้แก่ ปี่ใน 

(ชาวบ้านเรียกตามเสียงที่ได้ยินว่าปี่แอ้) จ านวนของนักดนตรี หรือขนาดของวงขึ้นอยู่กับจ านวนของ

เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง ส่วนใหญ่ประมาณ 4-9 คน โดยมีเครื่องดนตรีหลักตามจ านวนของผู้บรรเลง 

เช่น ปี่ใน 2-4 เลา ซอด้วงซออู้ และซอพ้ืนบ้าน อาจ 2-3 หรือ 4 คัน ฉิ่ง 1 คู่ ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก อย่าง

ละ 1 คู่ กลองตึ้ง 1 ใบ ขลุ่ย 1-3 เลา นอกจากนั้นบางวงอาจเพ่ิมเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน เช่น โหวด แคน 

เข้าไปผสมด้วยก็ได้ ขลุ่ย 1-3 เลา นอกจากนั้นบางวงอาจเพ่ิมเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน เช่น โหวด แคน 

เข้าไปผสมด้วยก็ได้  

    6) วงดนตรีประกอบหมอล าหมู่ นิยมน าเครื่องดนตรีทั้งสากลและดนตรี

พ้ืนบ้านมาผสมกันบรรเลงประกอบการแสดง เนื่องจากสามารถดึงดูดใจผู้ชมได้มากกว่าหมอล า

แบบเดิม เครื่องดนตรีที่ใช้ผสม ได้แก่ พิณ แคน ฉิ่ง ฉาบ ซอ และพิณ ซึ่งจะเลือกใช้ในบางโอกาส และ

ในบางคณะเท่ากัน ส่วนเครื่องดนตรีสากลที่นิยมน ามาผสมวง  ได้แก่ กีต้าร์ไฟฟ้า กีต้าร์เบสไฟฟ้า  

แชกโซโฟน  ทรัมเปต และทรอมโบน (เฉพาะบางคณะ)  อิเลคโทน ซินธิไซเซอร์ และเครื่องคีย์บอร์ด

อ่ืน ๆ  กลองชุด กลองทอมบา  เป็นต้น 

    7) วงโปงลาง เป็นวงดนตรีที่นิยมบรรเลงในแถบจังหวัดภาคอีสาน เช่น 

จังหวัดกาฬสินธุ์ ร้อยเอ็ด อุบลราชธานี และจังหวัดอ่ืน ๆ ที่ใช้ภาษาไทย-ลาว เครื่องดนตรีที่ใช้ในการ

ผสมวง ได้แก่ โปงลาง  พิณ (อาจเป็นคอเดียว หรือ 2 คอ ก็ได้)  พิณเบส  แคน กลองชุดอีสาน  ไห

ซอง   โหวด ซออีสานหรือซอบั้งไม้ไผ่ เครื่องประกอบจังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ กั๊บแก้บ โหม่ง 

 2.2 นาฏยศิลป์อีสาน 

  นาฏยศิลป์อีสาน คือ ศิลปะท่ีแสดงออกผ่านการเคลื่อนไหวร่างกาย ตามแบบอย่างที่ชาว

อีสานเป็นผู้สร้างสรรค์ข้ึน ในภาษาถ่ินอีสานเรียกนาฏยศิลป์ว่า “ฟ้อน” เช่นเดียวกับภาคเหนือ แต่คน

นอกภูมิภาคมักเข้าใจว่าการร่ายร าของชาวอีสานคือ “เซิ้ง” ซึ่งแท้จริงแล้ว เซิ้ง หรือการจ่ายกาบเซิ้ง 
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เป็นการขับล าประเภทหนึ่ง มักใช้ในพิธีกรรม เช่น บุญบั้งไฟ เรียก เซิ้งบั้งไฟ พิธีเสี่ยงทายผีนางด้ง 

เรียก เซิ้งนางด้ง พิธีแห่นางแมว เรียก เซิ้งนางแมว การเซิ้งบางครั้งก็มีการฟ้อนประกอบด้วย  การที่

ค าว่า “เซิ้ง”กลายความหมายมาเป็น การร่ายร า  เนื่องจากในยุคหลังมีผู้คิดประดิษฐ์ชุดการแสดงแบบ

อีสานขึ้นมาแล้วตั้งชื่อว่า “เซิ้ง”  แบบต่างๆ  เช่น เซิ้งกระติบ  เซิ้งสวิง  เซิ้งข้าวปุ้น และมีลีลารวดเร็ว 

สนุกสนาน (ทรงศักดิ์  ปรางค์วัฒนากุล , 2526 ; ชัชวาลย์  วงษ์ประเสริฐ, 2532) คนทั่วไปจึงมักเข้าใจ

ว่า เซิ้งคือการร่ายร าแบบอีสานตามท านองเพลงที่มีจังหวะรวดเร็ว คึกครื้น ส่วนการฟ้อนคือการร่ายร า

แบบภาคเหนือที่มีลักษณะแช่มช้า อ่อนช้อย 

  นาฏยศิลป์อีสาน หรือการฟ้อนแบบอีสานนั้นเกิดขึ้นจากหลายทาง กล่าวคือ ก่อนที่จะ

พัฒนามาเป็นการแสดงเป็นชุดในวงดนตรีโปงลางนั้น การฟ้อนมักอยู่ในบริบทของพิธีกรรมต่าง ๆ เช่น 

การฟ้อนในบุญบั้งไฟ เรียก ฟ้อนกลองตุ้ม หรือฟ้อนซวยมือ แตกต่างกันไปตามแต่ละท้องถิ่น (ค าล่า มุ

สิกา และคณะ, 2551) การฟ้อนของนางเทียม หรือร่างทรงในประเพณีเลี้ยงผีประจ าปี หรือการฟ้อน

ของผีฟ้าในการรักษาโรค เป็นต้น (ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร, 2539) อีกแขนงหนึ่งคือการฟ้อนในการแสดง

หมอล า โดยเฉพาะหมอล ากลอน โดยมักจะฟ้อนสลับกับการล า เพ่ือไม่ให้เกิดความน่าเบื่อหน่าย 

อาจจะมีการฟ้อนเกี้ยวกันระหว่างหมอล าฝ่ายชาย และฝ่ายหญิง หรือเป็นการฟ้อนประกอบกลอนล า 

ที่เรียกว่า “กลอนฟ้อน” ซึ่งหมอล าแต่ละคนจะมี “วาดฟ้อน” (Style) ที่แตกต่างกันตามแต่เคยเล่า

เรียนมา อาจมีท่าทางสวยงาม หรือมุ่งเน้นให้เกิดความตลกขบขันไปด้วย  (พิมพ์ทอง ภูโสภา , 2533) 

การฟ้อนอีกส่วนหนึ่งที่เกิดจากตัวชาวบ้านเอง คือ การฟ้อนในงานเทศกาลรื่นเริง หรือในขบวนแห่งาน

บุญ เมื่อได้ยินเสียงดนตรี หรือจังหวะกลองที่ครึกครื้นเร้าใจ ชาวบ้านก็จะออกลีลาท่าฟ้อน  การฟ้อน

เช่นนี้เป็นท่าทางอิสระเกิดทันทีทันใด (Improvisation)   

  ส าหรับนาฏยลักษณ์ หรือลักษณะการฟ้อนของอีสานนั้น มักมีที่มาจากธรรมชาติรอบตัว 

หรือกริยาอาการของสัตว์ น ามาดัดแปลงให้เป็นลีลาการฟ้อน เช่น ท่าเสือออกเหล่า ท่าเข็นฝ้าย มัก

เป็นท่าทางง่ายๆ ไม่สลับซับซ้อน สื่อสารอย่างตรงไปตรงมา อันเป็นคุณลักษณะร่วมของศิลปะอีสาน

แขนงต่างๆที่มีลักษณะเรียบง่าย ตรงไปตรงมา ปรุงแต่งน้อย งดงามแบบพ้ืนถิ่น  ในปัจจุบันยังไม่มี

งานวิจัยใดที่อธิบายถึงนาฏยลักษณ์อีสาน ว่ามีลีลา ท่วงท่า และความสัมพันธ์กับบริบทอ่ืนๆ เอาไว้

อย่างชัดเจน  แม้จะมีการประดิษฐ์ชุดการแสดงชื่อว่า “แม่บทอีสาน” แต่ก็มิใช่ท่าฟ้อนอีสานที่เป็น

ระบบแบบแผน เหมือนอย่างความหมายของท่าร าแม่บทในนาฏยศิลป์ไทย หากเป็นการรวบรวมท่า
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ฟ้อนของหมอล ากลอนเอาไว้อย่างเท่านั้นเอง อย่างไรก็ตามมีนักวิชาการและนักวิจัยบางท่านได้ตั้ง

ข้อสังเกต และอธิบายเกี่ยวกับลักษณะท่าทางของการฟ้อนอีสานเอาไว้ เช่น  

  ชัชวาลย์  วงษ์ประเสริฐ (2532) ได้อธิบายลักษณะท่ามือและท่าเท้าในการฟ้อนภาค

อีสานเอาไว้ว่า  ท่ามือ มีลักษณะเหมือน “ม่อนท่าวใย” หรือ ตัวหนอนไหมชักใย  เป็นการฟ้อนแบบ

หมุนมือพันกัน มีความอิสระ ขึ้นอยู่กับลีลาของผู้ฟ้อนที่จะขยับมือเคลื่อนไหวกายไปอย่างไรส่วนการ

จีบมือนั้นนิ้วโป้งกับนิ้วชี้มักไม่จดกัน จะห่างกันเล็กน้อย  ไม่สามารถก าหนดได้ว่าเป็นจีบลักษณะไหน 

ไม่สามารถบอกได้ว่าเป็นจีบหงาย จีบหลัง จีบปรกหน้า จีบปรกหลัง คือไม่สามารถเอาหลักนาฏยศิลป์

ของภาคกลางมาจับท่าฟ้อนของชาวอีสานได้ ส าหรับท่าเท้า  ก็มีความแตกต่างจากหลักนาฏยศิลป์

ของภาคกลางเช่นกัน จ าแนกได้เป็น (1) ท่าซอยเท้า ให้เข้าจังหวะกลอง โดยเปิดส้นเท้าเล็กน้อย เพ่ือ

สะดวกในการซอยเท้า ย่อเข่ายกส้นเท้าขึ้นไปด้านหลังให้มากที่สุด   ซึ่งท่านี้ก็ไม่ใช่การย่ าเท้าอยู่กับที่

โดยเหยียบเต็มฝ่าเท้า (2) ท่าเท้าแบบฟ้อนผู้ไทเรณูนคร เป็นลักษณะพิเศษเฉพาะของการฟ้อนผู้ไท

เรณูนครเท่านั้น คือมือบนจีบข้างหู โดยปลายนิ้วที่จีบจะหันเข้าข้างหู แล้วส่งจีบผ่านใต้รักแร้ไป

ด้านหลัง แทงปลายมือไปด้านหน้า ในลักษณะคว่ ามือ ม้วนมือมาจีบไว้ข้างหูดังเดิม สลับกันไปทั้งมือ

ซ้ายและมือขวา คือ ถ้ามือซ้ายจีบไว้ที่ข้างหู มือขวาจะส่งไปด้านหลัง ท่าเท้าก็จะใช้ 4 จังหวะ คือ ขย่ม

ตัว 2 จังหวะ ถ้ามือไหนส่งหลังก าลังจะแทงไปข้างหน้า ก็ใช้เท้าด้านนั้นแตะพ้ืน 4 ครั้ง อีก 2 จังหวะ 

โดยครั้งที่ 4 จะเหยียบขย่มตัว 2 จังหวะ ใช้เท้าอีกข้างหนึ่งแตะพ้ืน 4 ครั้ง แล้วเหยียบสลับกันไปมา 

ซึ่งจะสอดคล้องกับท่ามือที่เคลื่อนไหวไปมา (3) ท่าเท้าแบบฟ้อนผู้ไทกาฬสินธุ์ หรือฟ้อนโปงลาง คือ 

การก้าวไขว้เท้าโดยเตะเท้าไปข้างหน้า ก้าวไขว้ ขย่มตัว ชักเท้าหลังเตะไปด้านหน้า ไขว้เท้า ขย่มตัว

สลับกันไป ลักษณะคล้ายกับการเต้นควิกสเตป ที่แตกต่างกันคือ การเตะเท้าไปข้างหน้า นอกนั้นใช้

หลักการก้าวเท้าเช่นเดียวกับการเต้นควิกสเตป (4) ท่าสืบเท้าหรือกระถดเท้าไปด้านข้าง เป็นการก้าว

ชิดก้าว แต่เป็นการก้าวเท้าไปทางด้านข้าง มีลักษณะเช่นเดียวกับการสไลด์เท้าไปทางด้านข้างนั่นเอง 

พบในการฟ้อนผู้ไทจังหวัดกาฬสินธุ์เช่นกัน  นอกจากนี้ยังพบลักษณะท่าเท้าของผู้ชายด้วยลีลาเฉพาะ 

เรียกว่าท่ากาเต้นก้อน ซึ่งพบในการร ามวยลาว อีกด้วย  

  เช่นเดียวกับ ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร (2539) ซึ่งได้ท าวิทยานิพนธ์เรื่อง “การฟ้อนอีสาน” 

ได้อธิบายว่า  การฟ้อนอีสานมีลักษณะเด่น จากการสังเกตท่าฟ้อนของหมอล ากลอน คือ การจีบ

นิ้วหัวแม่มือและนิ้วชี้ไม่จรดกัน การพรมนิ้ว การม้วนมือการรุกหรือการป้อของฝ่ายชาย การฟ้อนปัด
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ของฝ่ายหญิง การก้าวเท้าและย่ าเท้าสม่ าเสมอ การขย่มล าตัวและหัวเข่าสม่ าเสมอ ฝ่ายหญิงมีการก้าว

ไขว้ ล าตัวแข็งและเอนไปทั้งตัว ผู้ฟ้อนจะวาดลวดลายพิเศษเฉพาะตัวเมื่อมีโอกาสโดยเฉพาะเวลาวาด

ล า คือ ไม่ขับร้อง การวิจัยพบว่าการฟ้อนอีสานของหมอล ากลอนมีท่าทางต่าง ๆ ไม่น้อยกว่า 48 ท่า 

แต่ละท่าอาจจะเรียกชื่อต่างกัน ท่าส่วนใหญ่เป็นท่าเลียนแบบกริยาของสัตว์ คน ธรรมชาติ และมีท่าที่

อ้างตัวละครในวรรณคดีบ้าง ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร ยังตั้งข้อสังเกตว่าการฟ้อนของสถาบันการศึกษามี

อิทธิพลของนาฏศิลป์ภาคกลางอันเกิดจากการประดิษฐ์และการถ่ายทอดโดยครูที่มีพ้ืนฐานนาฏศิลป์

ภาคกลาง  ผู้วิจัยยังได้สรุปว่าการฟ้อนอีสานเมื่อดูผิวเผินอาจเห็นเอกลักษณ์ได้ไม่ชัดเจนนัก แต่เมื่อได้

ศึกษาอย่างละเอียดลึกซึ้ง จะพบว่ามีรูปแบบเฉพาะตัวอย่างชัดเจน รูปแบบนี้เป็นลักษณะกลาง  ๆ ที ่

ผู้ฟ้อนสืบทอดกันมาและเพ่ิมเติมตามความคิดสร้างสรรค์ของตนเอง เมื่อโอกาสอ านวยโดยอาศัยแรง

บันดาลใจจากสภาพแวดล้อมเป็นส าคัญ อย่างไรก็ดีผู้วิจัยก็ไม่ได้เสนออย่างชัดเจนว่า “รูปแบบ

เฉพาะตัว” ของการฟ้อนอีสานนั้นเป็นอย่างไร ซึ่งยังเป็นประเด็นท้าทายที่ต้องมีการวิจัยอย่างลึกซึ้ง

ต่อไป 

3. การแสดงวงโปงลาง 

 วงโปงลาง เป็นชื่อเรียกวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานรูปแบบหนึ่ง ซึ่งใช้โปงลางหลายผืนบรรเลง

ร่วมกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอ่ืน ๆ เช่น พิณ แคน ซอ โหวด วงโปงลางเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านที่เกิดขึ้นใน

ยุคหลัง 2500 เป็นต้นมา นิยมบรรเลงในแถบจังหวัดภาคอีสาน เช่น จังหวัดกาฬสินธุ์ ร้อยเอ็ด 

อุบลราชธานี และจังหวัดอ่ืน ๆ ที่ใช้ภาษาไทย-ลาว สันนิษฐานว่าแต่เดิมโปงลางใช้บรรเลงอย่างอิสระ

ตามชนบท โดยยังไม่มีการน ามารวมวงอย่างปัจจุบัน แต่ต่อมาวงดนตรีโปงลางได้พัฒนาขึ้นและเป็นที่

นิยมน ามาแสดงในงานรื่นเริงต่าง ๆ ดังเช่นในปัจจุบัน เครื่องดนตรีที่ใช้ในการผสมวง ได้แก่  โปงลาง  

พิณ  เบส(แต่เดิมใช้ไหซองให้เสียงทุ้มแบบเบส) แคน กลอง  ไหซอง โหวด ซออีสาน เครื่องประกอบ

จังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ กั๊บแก้บ โหม่ง โอกาสที่ใช้ในการบรรเลง จะบรรเลงในงานรื่นเริงต่าง ๆ เช่น งาน

ท าบุญบ้าน งานแต่งงาน งานกฐิน งานเฉลิมฉลองต่าง ๆ ส่วนใหญ่จะใช้ในงานมงคล เนื่องจากวงนี้มี

การพัฒนาขนาดวงให้ใหญ่ขึ้น บทเพลงที่บรรเลงนอกจากจะบรรเลงลงลายเพลงแบบพ้ืนบ้านแล้ว ยัง

พัฒนาไปในแนวเพลงสมัยนิยมเพลงลูกทุ่งและเพลงลูกทุ่งหมอล าด้วย นอกจากนี้ยังมีการฟ้อนชุด 

ต่าง ๆ เข้ามาประกอบท าให้น่าสนใจและได้รับความนิยมสูงสุดในปัจจุบัน  (บัวรอง พลศักดิ์, 2542 ; 

เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2546 ; ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2550) 
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 การแสดงวงโปงลาง มีองค์ประกอบที่เป็นเอกลักษณ์ อยู่  2 ส่วนหลัก คือ ดนตรี และ

นาฏศิลป์ ซึ่งรวมถึงการขับล าด้วย ทั้งสองสิ่งนี้เป็นสิ่งที่เกื้อหนุนซึ่งกันและกัน เพราะการรับรู้ความ

ไพเราะของดนตรีย่อมผ่านทางโสตสัมผัส ขณะเดียวกันก็รับรู้ความงามจากการเคลื่อนไหวทางจักษุ

สัมผัส ดังนั้นเมื่อกล่าวถึงการแสดงวงโปงลางย่อมจะหมายถึงองค์รวมของดนตรีและนาฏศิลป์นั่นเอง  

การแสดงวงโปงลางมีพัฒนาการมาโดยตลอด มีการปรับเสริม เติมแต่ง พัฒนามาเป็นระยะๆจนอาจ

กล่าวได้ว่าวงดนตรีโปงลางไม่ใช่วงแบบจารีตนิยม แต่เป็นวงแบบสมัยนิยม เพียงแต่รูปแบบและการ

น าเสนอท าให้ดูเหมือนกับว่าการแสดงวงโปงลางเป็นศิลปะการแสดงเชิงอนุรักษ์ เมื่อวิเคราะห์รูปแบบ

การน าเสนออย่างคร่าว ๆ จะเห็นว่า การแสดงวงโปงลางมีส่วนผสมของแนวคิดการแสดงหลายๆแบบ 

เช่น การเปิดวงและปิดวง (เต้ยลา) ซึ่งเป็นลักษณะของวงดนตรีลูกทุ่ง หรือวงหมอล า การแสดงฟ้อนร า

ประกอบการบรรเลงเพลงเป็นชุดๆเหมือนการแสดงวิพิธทัศนา (Variety Show) การแสดงตลกคั่น

รายการ การสาธิตเดี่ยวเครื่องดนตรี จนแม้กระทั่งปัจจุบันมีการแสดงเรื่องราวเชิงการละคร การ

ผสมผสานอย่างหลากหลายนี้ท าให้การแสดงวงโปงลางได้รับความนิยม  ทั้งภายในและภายนอก

ท้องถิ่นอย่างมาก เพราะมีพลังในการสื่อสารเชิงวัฒนธรรมได้ดีกว่าสื่อแบบเดิม เช่น หมอล ากลอน ที่

ผู้ฟังต้องมีพ้ืนความรู้ภาษาถิ่นอีสานพอสมควร ในขณะที่วงโปงลางสามารถสื่อสารได้โดยผ่านการฟ้อน

ร า และการแสดงเป็นชุดๆที่คนภายนอกแม้ไม่มีความรู้ภาษาถิ่นก็รับรู้ถึงความสนุกสนาน งดงามได้

โดยง่าย  ความนิยมของวงโปงลางนั้นท าให้บางครั้งเมื่อพูดถึงตัวแทนความเป็นดนตรีอีสาน คน

ภายนอกวัฒนธรรมท้องถิ่นส่วนใหญ่มักคิดตรงกันว่า โปงลางเป็นตัวแทนของวัฒนธรรมการแสดง

อีสานเลยทีเดียว (บัวรอง พลศักดิ์, 2542 ; วิศปัตย์ ชัยช่วย, 2554) 

  คุณลักษณะส าคัญของการแสดงวงโปงลาง มีดังนี้ (วันดี พลทองสถิต และ วิศปัตย์ ชัยช่วย, 

2556)  

 1) บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ไทลาว โดยเครื่องดนตรีหลักได้แก่ แคน ซุงหรือ

พิณ โปงลาง เครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ กลองหาง กลองตึ้ง ฉาบ ฉิ่ง ไหซอง กั้บแก้บ ในบางครั้ง

อาจเพ่ิมเครื่องดนตรีที่สะท้อนวัฒนธรรมเฉพาะถิ่นมาบรรเลงประกอบ เช่น ปี่ผู้ไท กลองกิ่ง พังฮาด 

สไน ซอกันตรึม เป็นต้น หรือแม้แต่เครื่องดนตรีสากลที่ถูกปรับมาให้บรรเลงร่วมกับวงโปงลางได้ เช่น 

พิณเบส แซกโซโฟน กลองชุด ลักษณะการผสมวงที่รู้จักผสมผสาน วัฒนธรรมทั้งภายในและภายนอก 
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และมีการปรับตัวอยู่เสมอ ก็เหมือนกับชาวอีสาน ที่ปรับตัวง่าย แต่ก็ยังสามารถรักษาความเป็นอีสาน

เอาไว้ได้ท่ามกลางความเปลี่ยนแปลง 

 2) การฟ้อนด้วยนาฏยลักษณ์อีสาน อย่างที่วรรณกรรมอีสานใช้ค าว่า“แอะแอ่นฟ้อน” คือ มี

การใช้มือ เท้า ล าตัว สีหน้า สายตา ผสานกันครบทุกส่วน ค่อนข้างอิสระ ไม่เก้อเขิน ฟ้อนสุดมือสุด

แขน มีท่าฟ้อนที่เรียบง่าย มีความเป็นอิสระสูง โดยเลียนแบบหรือได้รับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ  

นิ้วโป้งกับนิ้วชี้มักไม่จดกัน จะห่างกันเล็กน้อยซึ่งแตกต่างจากการจีบของภาคกลางหรือเป็นการม้วน

มือมากกว่าจะเป็นการจีบมือ  มีการใช้ตัว ใช้เท้ายืดยุบตัวตามจังหวะกลอง (ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ, 

2535)   

 3) การแต่งกายด้วยชุดพ้ืนบ้านอีสาน ซึ่งหมายรวมถึงชุดของกลุ่มชาติพันธุ์ในภาคอีสาน

ทั้งหมด เช่น ลาว ผู้ไท แสก โส้ กูย เยอ เป็นต้น เครื่องแต่งกายที่โดดเด่นของคนอีสานคือ ผ้าซิ่นที่

มักจะเป็นลายล่อง คือมีลายคั่นแนวตั้ง ซึ่งต่างจากผ้าซิ่นของทางภาคเหนือท่ีนิยมลายแนวนอน  

4) มีความเรียบง่าย ซึ่งเป็นลักษณะร่วมของศิลปะภาคอีสาน ไม่ว่าจะเป็นงานสถาปัตยกรรม 

ศิลปกรรม และนาฏกรรม ที่มีลักษณะเรียบง่าย สมถะ ถ่อมตัว ไม่หรูหรา ตรงไปตรงมา  แต่แข็งแรงมี

พลัง เหตุผลประการหนึ่งที่ท าให้เป็นเช่นนั้น คือเหตุผลทางประวัติศาสตร์ ที่สังคมอีสานแต่โบราณ อยู่

ห่างไกลจากวัฒนธรรมราชส านัก ทั้งล้านช้าง และสยาม แม้จะมีเจ้านายปกครองก็เป็นเพียงเจ้านาย

ท้องถิ่นระดับเมืองไม่ใช่ระดับอาณาจักร  ท าให้งานศิลปะของอีสานนั้นไม่ได้รับใช้ราชส านัก แต่เป็น

ศิลปะที่รับใช้กลุ่มชนในท้องถิ่นนั้นๆมากกว่า ในด้านการแสดงก็เช่นกัน จะเห็นได้ว่า ลายดนตรี ท่า

ฟ้อน การแต่งกายของอีสานนั้น มีความเรียบง่าย ไม่ซับซ้อน  

5) มีการประยุกต์และปรับตัวกับวัฒนธรรมภายนอก ในช่วงยุคของการปรับปรุงพัฒนาวง

โปงลางภายใต้การน าของวิทยาลัยนาฏศิลป วงโปงลางได้รับอิทธิพลส่วนหนึ่งมาจากการแสดงของวง

ลูกทุ่งและหมอล า ดังจะเห็นได้จาก กระบวนการแสดงที่มักจะต้องเริ่มด้วยการเปิดวง  มีการบรรเลง

เพลง การฟ้อนร า การร้องเพลงหรือขับล า การเล่นตลกค่ันเวลา และเต้ยลาปิดวง ด้วยเหตุที่การแสดง

ของวงโปงลางเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นไม่นาน จึงยังไม่มีกฎเกณฑ์จารีตเคร่งครัดเหมือนการแสดงของราชส านัก 

หรือการแสดงแบบโบราณ ที่มีความเชื่อเรื่องครูในลักษณะที่เป็นเทพหรือจิตวิญญาณที่มีอิทธิพลต่อ

การแสดงของศิลปิน จึงพร้อมที่จะปรับตัวและรับสิ่งใหม่ๆจากภายนอกได้ง่าย แต่การรับอิทธิพลจาก

ภายนอกมักจะเป็นในเชิงเลือกที่จะรับหรือมีกระบวนการปรับแปลง ลดทอนท าให้เข้ากับบริบทของ
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ท้องถิ่น (Localization) เช่น การเอาเบสมาท าให้เป็นพิณเบส การเอาจังหวะกลองของแตรวงมาใช้ใน

การบรรเลง การผสานท่าเต้นเข้ากับท่าฟ้อนแบบเดิมเป็นท่าฟ้อนประกอบล าเพลิน เป็นต้น 

จะเห็นว่าคุณลักษณะของการแสดงวงโปงลางก็เหมือนกับคุณลักษณะของคนอีสาน คือมีทั้ง

ลักษณะที่สังเกตได้จากภายนอก เช่น หน้าตา การแต่งกาย ส าเนียงภาษาและคุณลักษณะจากภายใน 

เช่น อุปนิสัยใจคอ ความคิดความเชื่อ เมื่อประกอบรวมกันทั้งหมดแล้วย่อมสะท้อนอัตลักษณ์หรือ

ตัวตนที่แตกต่างจากคนอื่นได้   

 จากการปริทรรศน์งานวิจัยที่เกี่ยวข้องพบว่า มีงานวิจัยจ านวนมากที่ศึกษาเกี่ยวกับการแสดง

วงโปงลาง ทั้งในส่วนของการวิจัยเกี่ยวกับเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในวงโปงลาง และในส่วนของ

นาฏยศิลป์ในวงโปงลาง ซึ่งพบจะสรุปสังเคราะห์ประเด็นได้ดังต่อไปนี้ 

  งานวิจัยของ คมกริช  การินทร์ (2544) เรื่อง “ดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์” ในเชิง

มานุษยดนตรีวิทยา ก็ได้กล่าวถึงรูปลักษณ์ ที่มาของโปงลาง วิธีการบรรเลง  รวมถึงการวิเคราะห์ลาย

โปงลาง หรือบทเพลงที่ใช้บรรเลง ในระยะเวลาใกล้เคียงกัน วิชชุดา พรหมภักดี (2549 ) ได้ศึกษา

ผลงานการประพันธ์เพลง และเทคนิคการบรรเลงโปงลางของครูเปลื้อง ฉายรัศมี ก็ได้ผลการวิจัยที่ไม่

แตกต่างกันนักคือ ผลการวิเคราะห์เพลงทั้ง 5 เพลง มีความเหมือนกันในเรื่องของกลุ่มตัวโน้ตที่ใช้ คือ

เป็นกลุ่มเพลงที่ใช้โน้ต 5 เสียง ประกอบด้วยเสียง โด เร มี ซอล และ ลา กระสวนจังหวะ การเคลื่อนที่

ของลูกตก ทิศทางของท านอง แต่ในส่วนของการแยกแยะท านองเพลงตามลูกตกนั้นจะแตกต่างกัน

มาก เพราะท านองของแต่ละเพลงแต่งขึ้นจากธรรมชาติด้วยลีลา และอารมณ์ของสิ่งนั้นที่แตกต่างกัน  

ต่อมา ศราวุธ โชติจ ารัส (2553) ได้ศึกษาเรื่อง “เทคนิคการบรรเลงเดี่ยวโปงลาง” ก็ได้ข้อค้นพบใน

ท านองเดียวกันอีกคือ  ลายเพลงโปงลางส่วนใหญ่ใช้ตัวโน้ต 5 เสียง  ท านองเพลงและลูกตก

ประกอบด้วยลูกตกทั้ง 5 เสียง คือ ลูกตกเสียง โด เร มี ซอล ลา ลูกตกท่ีใช้มากที่สุด คือ ลูกตกเสียงมี 

และลูกตกเสียงลา  เทคนิคการตีมีแบบสลับมือ และวิธีการตีแบบมีเสียงเสพในการแบ่งมือ 2 ข้างตี

โปงลาง    

  เครื่องดนตรีอีกประเภทหนึ่งที่ใช้บรรเลงในวงโปงลาง คือ โหวด ก็มีผู้วิจัยไว้เช่นกัน คือ 

เชิดศักดิ์   ฉายถวิล (2549) ศึกษาเรื่อง “โหวด: เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคอีสาน” ซึ่งเป็นการศึกษาใน

เชิงประวัติ โดยพบว่า โหวด เป็นเครื่องดนตรีที่มีพัฒนาการมาจากของเล่นเด็กเลี้ยงควาย ที่ใช้เล่นตาม

ท้องทุ่งนา พบทั่วไปในภาคอีสาน การน าโหวดมาประยุกต์ให้มีองค์ประกอบของเครื่องดนตรีทั้งในด้าน
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ระบบเสียง เทคนิคการเป่าและลักษณะทางกายภาพดังที่เห็นกันอยู่ในปัจจุบันเริ่มต้นขึ้นเมื่อปี  

พ.ศ. 2511 โดยนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ น ามาบรรเลงร่วมในวงดนตรีพ้ืนบ้านของชาวบ้านในอ าเภอ

หนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด ชื่อว่า “วงโหวดเสียงทอง” ต่อมาได้มีการประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านขึ้นที่

จังหวัดสกลนครเมื่อปี พ.ศ. 2518 วงโหวดเสียงทองได้รับรางวัลชนะเลิศอันดับที่1 เพราะมีรูปแบบ

การบรรเลงที่แตกต่างจากวงอ่ืนคือมีโหวดเป็นเครื่องดนตรีประกอบอยู่ด้วย โหวดจึงเริ่มเป็นที่รู้จักของ

คนทั่วไปในฐานะเครื่องดนตรีมากขึ้นต่อมาเมื่อมีการก่อตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดขึ้นเป็นแห่งแรก

ในภาคอีสานในปี 2521 นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ได้เป็นอาจารย์พิเศษสอนดนตรีพื้นบ้านแก่นักเรียน

ในวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  โหวดจึงเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในวงโปงลางในยุคเริ่มแรก และ

แพร่หลายเข้าเป็นส่วนหนึ่งของวงโปงลางมาจนทุกวันนี้ งานวิจัยยังระบุว่าในการบรรเลงประกอบวง

โปงลาง หากวงโปงลางวงไหนบรรเลงโดยขาดเสียงโหวด ก็ถือได้ว่าเป็นวงโปงลางที่ไม่สมบูรณ์เต็มที่

โดยเฉพาะเมื่อมีการประกวดวงโปงลางจ าเป็นจะต้องมีโหวดเป็นเครื่องดนตรีในวงด้วย หากไม่มีก็จะ

ถูกตัดคะแนนทันที เพราะถือว่าไม่ครบองค์ประกอบของวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานประเภทวงโปงลาง   

   ส่วนการศึกษาในเชิงรูปแบบการแสดงนั้น ประดิษฐ์ เมฆไชยภักดิ์ (2545) ได้ศึกษา

รูปแบบการแสดงวงดนตรีโปงลาง จากวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานที่มีชื่อเสียงของจังหวัดมหาสารคาม 

ร้อยเอ็ด และกาฬสินธุ์ ทั้งหมดจ านวน 6 วง ได้แก่ ชมรมดนตรีและนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม วงแกนอีสาน สถาบันราชภัฏมหาสารคาม วงดนตรีพ้ืนบ้าน วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 

วงดนตรีพ้ืนบ้านวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด วงดนตรีพ้ืนบ้านหนองสอ จังหวัดกาฬสินธุ์ และวงดนตรี

พ้ืนบ้านหนุ่มมะพร้าวห้าว สาวดอกคูณ จังหวัดกาฬสินธุ์  ซึ่งพบว่ารูปแบบการจัดแสดงของวงโปงลาง 

ส่วนใหญ่มีลักษณะที่เหมือนกัน คือ (1) มีการเปิดวง ด้วยเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของวง มีการโชว์ลีลา

ฟ้อนร าของนางไห  (2) มีการคิดค้นชุดการแสดงใหม่ๆของตนเอง แต่บางครั้งก็มีชุดการแสดงที่นิยมมา

เล่นกันทุกวง เช่น ฟ้อนผู้ไท ล าเพลิน  (3) มีการบรรเลงลายพื้นบ้านอีสาน สลับกับเพลงลูกทุ่ง หมอล า 

เพ่ือความสนุกสนาน (4) มีพิธีกรด าเนินการ ดูแลรายการแสดงทั้งหมดบนเวทีตามรายการแสดงที่

ก าหนดไว้  ท าหน้าที่พบปะและสร้างความสัมพันธ์กับผู้ชม ให้ความรู้เรื่องเพลงและชุดการแสดง 

รวมทั้งขนบธรรมเนียมประเพณีของอีสาน    

  ต่อมาในปี 2550 ศุภวรรณ อุบลเลิศ ได้ศึกษาเรื่อง “การพัฒนารูปแบบการเผยแพร่

ศิลปวัฒนธรรมดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป” 2 แห่งคือ วิทยาลัย 
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นาฏศิลปร้อยเอ็ด และวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  ผลการวิจัยพบว่า การแสดงวงโปงลางของวิทยาลัย

นาฏศิลปทั้งสองแห่งนั้น ยึดหลักการจัดการแสดง คือ (1) ความพร้อมเพรียงในการแสดง และ 

การบรรเลง (2) มีรูปแบบหลากหลายในการน าเสนอ แต่ยังคงรากเหง้าของศิลปวัฒนธรรม และยึด

แบบแผน การจัดการแสดงที่เป็นมาตรฐาน ชุดการแสดงไม่เยิ่นเย้อเกินไป มีจังหวะปานกลางและ

รวดเร็ว การน าเสนอชุดการแสดงหลากหลายรูปแบบ มีเนื้อร้องประกอบ น าเสนอให้หลากหลาย

รสชาติ ท่าฟ้อนสวยงาม สนุกสนาน ตื่นเต้น และจบลงด้วยความประทับใจ (3) เน้นการอนุรักษ์ภาษา 

และค าร้อง การแสดงหลายชุดที่ประดิษฐ์ขึ้นจะมีเนื้อร้องคือ หมอล า เพ่ือผู้ชมเข้าใจเนื้อหาสาระ  

ของการแสดงมากขึ้น เช่น ฟ้อนภูไท ฟ้อนแคน ฟ้อนเต้ยเกี้ยว ฟ้อนสาวสาวกาฬสินธุ์ล าเพลิน เป็นต้น 

(4) มีการแสดงตลกแทรกในการแสดงบางชุด พิธีกรน าเสนอชุดการแสดงเปิดโอกาสให้ ผู้ชมมีส่วนร่วม

ในการแสดง แทรกเนื้อหา สาระ และเพลงลูกทุ่งคั่นเวลา ในการแสดงบางช่วง ทั้งนี้เพ่ือจุดประสงค์

ส าคัญ คือ ไม่ให้เวทีว่าง หรือการแสดงที่ต้องใช้เวลานาน ๆ (5) พัฒนาตามกระแสนิยมของสังคม หรือ 

ท้องถิ่น เช่น รูปแบบวงลูกทุ่งหมอล า ตอบสนองกระแสสังคมให้ทันกับเหตุการณ์ เช่น การเฉลิมฉลอง

ในโอกาสต่างๆ สามารถคิดค้นรูปแบบการแสดงน าเสนอให้ทันต่อเหตุการณ์ รวมไปถึงการพัฒนา

รูปแบบตามความต้องการของเจ้าภาพ หรือผู้จ้าง ว่ามีจุดประสงค์ต้องการให้ไปน าเสนอรูปแบบใด 

รวมไปถึงข้อจ ากัดเรื่องเวลา และสถานที่ ให้ปรับไปสถานการณ์ได้ 

   ส าหรับงานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางนั้นพบว่า ชัยณรงค์   

ต้นสุข (2549) ได้ศึกษาเรื่อง “นาฏยประดิษฐ์การแสดงพ้ืนบ้านของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด” ซึ่งก็มี

ลักษณะคล้ายกับงานวิจัยเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐ์อ่ืน ๆ ที่ผ่านมาคือเน้นกล่าวถึงในเชิงประวัติ และ

ผลงานนาฏยประดิษฐ์ชุดต่าง ๆ โดยผลการวิจัยพบว่า วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้มีการสร้างสรรค์

การแสดงพ้ืนบ้านตั้งแต่ปี พ.ศ. 2523 – 2547 มีจ านวน 32 ชุด  เป็นการแสดงที่ปรับปรุงขึ้นจากเดิม 

12 ชุด เป็นการแสดงที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ 20 ชุด จ าแนกออกได้เป็น 6 ประเภท ได้แก่ 

  1) การฟ้อนที่สืบเนื่องจากวรรณกรรมพื้นบ้าน 2 ชุด ได้แก่ ฟ้อนมโนราห์เล่นน้ า,ฟ้อนสังข์

ศิลป์ชัย 

  2) การฟ้อนที่สืบเนื่องจากประเพณีและการละเล่น 8 ชุด ได้แก่ ฟ้อนสีทันดอน ,เต้น

กระทบสาก, ฟ้อนหมากกั๊บแก้บ-ล าเพลิน, มวยโบราณ, ฟ้อนกลองตุ้ม, เรือมซันตรุจน์, เรือมกันตรึม, 

ฟ้อนไหลเรือไฟ, ฟ้อนกระโป๋, ฟ้อนโหวด 
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  3) การฟ้อนประกอบท านองล า 7 ชุด ได้แก่ ฟ้อนแม่บทอีสาน, ฟ้อนตังหวาย, ฟ้อนคอน

สะหวัน, ฟ้อนภูไท 3 เผ่า, เต้ยเดือนห้า, เต้ยเกี้ยว, ฟ้อนสาละวัน 

  4) การฟ้อนที่สืบเนื่องจากศิลปาชีพและวิถีชีวิต 6 ชุด ได้แก่ ฟ้อนสาวหลอก , ฟ้อนเก็บ

ฝ้าย, ฟ้อนเก็บขิด, ฟ้อนครกมอง, ฟ้อนท านา, ฟ้อนขิดไหมไทยอีสาน 

  5) การฟ้อนเลียนแบบท่าทางของสัตว์ 1 ชุด ได้แก่ ฟ้อนแมงตับเต่า 

  6) การฟ้อนที่สืบเนื่องจากพิธีกรรม 6 ชุด ได้แก่ ฟ้อนดึงครก-ดึงสาก, ฟ้อนผีปู่ตา, ฟ้อน

บายศรี, เซิ้งบั้งไฟ, เซิ้งนางด้ง, เซิ้งเชียงข้อง  

   ในช่วงเวลาใกล้เคียงกัน ธราดล ชัยเดชโกสิน. (2550) ก็ได้ศึกษาในเรื่อง “การพัฒนา

รูปแบบการประดิษฐ์ชุดการแสดงพ้ืนบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป” ทั้ง 2 แห่งคือวิทยาลัยนาฏ

ศิลปกาฬสินธุ์ และวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด เช่นกัน  ผู้วิจัยได้เสนอว่าชุดการแสดงพ้ืนบ้านอีสานทั้ง 

2 วิทยาลัยฯ นั้นได้มีแนวคิดในการประดิษฐ์ชุดการแสดงมาจากการศึกษาวิถีชีวิตความเป็นอยู่ 

พิธีกรรมความเชื่อ วรรณกรรมพ้ืนบ้าน ซึ่งชุดการแสดงในแต่ละชุดนั้น ต้องมีองค์ประกอบต่าง ๆ ที่มี

ความสมบูรณ์ ผู้ชมสามารถรับชมได้อย่างลึกซึ้งเข้าใจ เกิดอารมณ์คล้อยตามกับการแสดง จนเกิด

ความหวงแหน เห็นคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมทางด้วยดนตรีและการแสดงพื้นบ้านอีสาน    

  แม้ว่างานวิจัยเหล่านี้ได้กล่าวถึงแนวคิดในการสร้างสรรค์งานด้านนาฏยศิลป์พื้นบ้านของ

วิทยาลัยนาฏศิลปว่ามาจากพิธีกรรม ประเพณีการละเล่น และวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวอีสาน

อย่างไรก็ตามไม่ได้ให้รายละเอียดว่าแนวคิดนาฏยประดิษฐ์อีสาน หรือขั้นตอนการสร้างสรรค์นาฏย

ประดิษฐ์อีสานควรเป็นอย่างไร  

  



34 
 

 

4.  ทฤษฏีทางสุนทรียศาสตร์ 

4.1 ความเป็นมาและความหมายของสุนทรียศาสตร์ 

  Alexander Baumgarten นั กปรั ชญาชาว เยอรมัน  ได้ พัฒนาแนวคิด เกี่ ย วกับ

สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) โดยใช้ค านี้ในฐานะท่ีเป็นการศึกษาเชิงปรัชญาเกี่ยวกับความรู้ของมนุษย์

ที่แยกออกจากญาณวิทยา (Epistemology) ซึ่ ง เป็นความรู้ ในเชิงเหตุผลโดยพยายามศึกษา

ประสบการณ์ทางความรู้สึก ซึ่งเชื่อมโยงกับอารมณ์และจิตใจและศึกษาความคิดนามธรรมด้วยวิธีการ

ทางตรรกะ ผลงานของ Baumgarten  ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงที่ส าคัญคือท าให้โลกแห่ง

ประสบการณ์และการรับรู้ของมนุษย์ถูกแยกออกเป็นสองแนวทาง ซึ่ งมีความแตกต่างกันตั้งแต่ระดับ

มูลฐาน คือแบ่งเป็น (1) ประสบการณ์เชิงตรรกะ (Logical experience) ที่ เป็นการรับรู้ผ่าน

กระบวนการทางเหตุผล เป็นรูปแบบที่เรียบง่ายและพ้ืนฐานที่สุดที่เราพบได้ เช่น การคิดตามล าดับ

เหตุการณ์หรือการเข้าใจเหตุผล ประสบการณ์ชนิดอ่ืนที่นอกเหนือไปจากประสบการณ์ทางสุนทรียะ 

ล้วนแต่มองสิ่งที่เป็นวัตถุหรือความหมายทางนามธรรมตรงที่เนื้อหาทางอรรถประโยชน์เป็นส าคัญ

ทั้งสิ้น และ (2) ประสบการณ์เชิงสุนทรียะ (Aesthetic experience) ที่เป็นการรับรู้ผ่านกระบวนการ

ของอารมณ์ความรู้สึกประสบการณ์ทั้งสองแบบเป็นพ้ืนฐานที่ท าให้เกิดแนวคิดและการปฏิบัติต่อสิ่ง

ต่างๆแตกต่างกันไป แต่ประสบการณ์ทางสุนทรียะไม่ได้มุ่งไปที่คุณประโยชน์ของวัตถุ การมองอย่างมี

สุ นทรี ยะนั้ น เป็นการรั บรู้ สิ่ ง ต่ า ง  ๆ  อย่ า งที่ มัน เป็น  (Perceiving for its own sake) ดั งนั้ น 

สุนทรียศาสตร์ คือ ชื่อที่ใช้เรียกการศึกษาเชิงปรัชญา (การสืบค้นหรือวิทยาศาสตร์) ของศิลปะและ

ความงามตามธรรมชาติ ดังนั้นการศึกษาทางสุนทรียศาสตร์ จึงครอบคลุมความงามตามธรรมชาติ 

วัตถุทางสุนทรียะ (Aesthetic object) รวมถึงกระบวนการรับรู้หรือ ประสบการณ์ทางสุนทรียะ 

(Aesthetic experience) ของมนุษย์ที่มีต่อวัตถุต่างๆเหล่านั้น โดยมีระเบียบแบบแผนในการศึกษา

วิเคราะห์อย่างเป็นขั้นตอน (ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2553)   

  วิรุณ ตั้งเจริญ (2546) อธิบายว่า สุนทรียะหรือความงามอาจเป็นความงามของศิลปกรรม 

ธรรมชาติสิ่งแวดล้อม รวมทั้งความประณีตงดงามของจิตใจ ความประณีตงดงามของการใช้ชีวิต

ส่วนตัวและชีวิตส่วนรวม ศิลปกรรม (Fine Arts) ที่หมายความรวมถึงทัศนศิลป์ ดนตรี ศิลปะการแสดง 

สถาปัตยกรรม วรรณกรรม และสุนทรียภาพ คือ ความรู้สึกในความงาม ภาพที่งดงามในความคิดหรือ

ภาพของความงามในสมอง (Image of Beauty) ศักยภาพของการรับรู้ความงามที่สามารถสัมผัสหรือ
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รับความงามได้ต่างกัน ความงามที่อาจเกิดจากภาพ จากเสียง จากจินตนาการ จากตัวอักษร หรือ

ประสาทสัมผัส  การศึกษาและสร้างสรรค์ศิลปะ ย่อมเกี่ยวข้องกับความจริง ความดี และความงาม 

เกี่ยวข้องกับ “สุนทรียะ” ซึ่งเป็นเรื่องของความงาม ความไพเราะ ความสุขุมคัมภีรภาพ ความสงบ

สันติ เกี่ยวข้องกับการด ารงชีวิตและรสนิยม (Taste)  โดยรสนิยมของคนเราสัมพันธ์กับปัจจัยหลัก 3 

ด้าน คือ (1) ประสบการณ์เฉพาะบุคคล (Personnel Experiences) (2) ระดับสังคมและเศรษฐกิจ 

(Socio-economic Class) (3) วัฒนธรรมประจ าชาติ (National Culture)  

   ในปัจจุบันสุนทรียศาสตร์มีความหมายที่มีขอบเขตอิสระมากขึ้น ความหมายของค านี้

ในทางวิชาการก็คือ เป็นวิชาที่เกี่ยวกับการศึกษาศิลปะแขนงต่าง ๆ หลักการของศิลปะ กระบวนการ

สร้างสรรค์ศิลปะ ประสบการณ์ทางศิลปะ นอกจากนี้ขอบเขตของความหมายยังได้ครอบคลุมไปถึง

ศิลปะกับชีวิตและสังคมร่วมทั้งความงามและปรากฏการณ์ท่ีงดงามของธรรมชาติอีกด้วย 

4.2 สุนทรียศาสตร์ทางนาฏยศิลป์ 

  Noel Carroll ได้อธิบายเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ทางนาฏยศิลป์ไว้ในหนังสือ The Oxford 

handbook of aesthetics (2003) ว่า นาฏยศิลป์ คือ รูปแบบที่ส าคัญของการเลียนแบบกระบวนการ

ของการอ้างอิงการกระท า เหตุการณ์  และผู้คน  โดยผ่านการกระตุ้นของปรากฏการณ์ต่างๆ แต่ใน

ขณะเดียวกันนาฏยศิลป์ก็มีองค์ประกอบของการสร้างสรรค์การเคลื่อนไหวที่มีจุดมุ่งหมายตามหน้าที่

เพ่ือแสดงความงดงามและความคล่องตัว  เป็นห้วงจังหวะของท่วงท านอง ที่มีท่าทาง  อยู่ในช่วงเวลา

หนึ่งของจังหวะดนตรี  นั่นคือดนตรีที่ประกอบอยู่ด้วย  ที่ช่วยก ากับการเต้น  เป็นลักษณะส าคัญที่ท า

ให้นาฏยศิลป์แตกต่างจากการเคลื่อนไหวอ่ืน ๆ Noel ยืนยันว่า นาฏยศิลป์คือความงามของการ

เลียนแบบ  อย่างเช่นการเต้นบัลเล่ต์  ที่สร้างสรรค์แล้วอย่างดี  คือภาพมีชีวิตของความปรารถนา  

การด าเนินชีวิต  พิธีกรรมและประเพณี  ของทุกชาติในโลก  เช่นเดียวกับศิลปะของภาพวาด  นัก

ปรัชญาคนส าคัญ เช่น เอบเบ้ ชาร์ลส บัตโต เพลโต้  และอลิสโตเติ้ล  กล่าวถึงหลักการเลียนแบบ

ธรรมชาติ ของศิลปะว่า  “เราจะให้ค าจ ากัดความของภาพวาด  รูปปั้น  และการเต้น  ว่าเป็นการ

เลียนแบบความงดงามทางธรรมชาติ  ผ่านสี  ท าให้มีชีวิต  โดยสอดแทรกทัศนะคติ  ส่วนดนตรีและ

บทกวี  คือการเลียนแบบธรรมชาติที่งดงามผ่านเสียงและจังหวะ”    
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  ในแง่สุนทรียภาพของนาฏยศิลป์นั้น Theophile Gautier อธิบายว่านาฏยศิลป์

ประกอบด้วยศิลปะการแสดงออกซึ่งท่าทางที่งดงามและพัฒนาขึ้นมาให้เป็นภาพที่น่าชมไม่ขัดสายตา  

หรืออาจกล่าวว่าเป็นดนตรีที่ปราศจากเสียง(จังหวะเงียบ)  หรือดนตรีที่มองเห็นได้ นอกจากนี้ 

Stephane Mallarme & Paul Valery ก็กล่าวว่า การเต้นเป็นการจ าลองภาวะต่างๆ หัวใจของการ

เต้นในฐานะศิลปะอย่างหนึ่ง คือ การเคลื่อนไหว นั่นเอง  

    โดยทั่วไปการถ่ายทอดอารมณ์มักจะเป็นการพูด  แต่ในทางศิลปะไม่ได้จ ากัดเพียงแค่

การถ่ายทอดอารมณ์หรือสภาวะของตัวละครผ่านการกระท า  แต่ยังหมายถึง  การถ่ายทอดผ่านการ

เคลื่อนไหวด้วยร่างกายมนุษย์ ซึ่งอาจจะแทนเป็นเทพเจ้าได้  หรือไม่ก็กระตุ้นผ่านบริบทการเล่าเรื่อง   

ความส าเร็จของนาฏยศิลป์ยุคหลังสมัยนิยม  ท าให้การสร้างทฤษฏีการเต้นในอดีต  เกี่ยวกับธรรมชาติ

ของการเต้นดูล้าสมัย  รวบรวมชนิดของการเต้น การเคลื่อนไหว  ที่รับรู้ได้  ทฤษฏีเชิงประเพณีนิยม

ของนาฏยศิลป์ที่ประสานกลมกลืนเข้ากับคุณสมบัติที่รับรูปได้ของการเคลื่อนไหว ได้แก่  การ

เลียนแบบรูปแบบและการถ่ายทอด  เป็นสิ่งที่ซ่อนอยู่ภายใต้  ในขณะที่ความพยายามที่จะจ าแนก

นาฏยศิลป์ในความหมายของนีโอวิทเกนสไตน์ (neo-wittgensteinian) ซึ่งไม่สนใจการเคลื่อนไหว

แบบธรรมดาหรือการเต้นแบบอ่ืน  ดังนั้น  ปรัชญาของนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในปัจจุบัน  จ าเป็นต้องหา

วิธีการเชิงบริบทที่นิยามหรือระบุชนิดของผลงานการเต้นนั้น ๆ  ค าจ ากัดความของศิลปะการเต้นที่ดู

ตามบริบทประสาทสัมผัส เราจะไม่รู้จนกว่าจะได้เห็นด้วยตาตนเอง 

4.3 สุนทรียศาสตร์ทางดนตรี  

  Stephen Davies ได้อธิบายเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ทางดนตรีไว้ในหนังสือ The Oxford 

handbook of aesthetics (2003) ว่าดนตรีในฐานะสื่อสากลและสื่อเฉพาะบุคคล  แม้ว่าจะเกิดการ

ถกเถียงกันมากแต่ทุกคนไม่อาจปฏิเสธได้ว่าดนตรีอยู่ในทุกกลุ่มชน  แต่ก็ไม่สามารถเข้าถึงทั้งหมด มี

องค์ประกอบพ้ืนฐานที่มีร่วมกันในดนตรีส่วนใหญ่ เช่น  โน้ตดนตรี อามรณ์และท่วงท านองของดนตรี  

ดนตรีจะรองรับความหลากหลายของวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน  เพ่ือเชื่อมโยงพิธีกรรม แรงงาน และ

นาฏยศิลป์  

  รูปแบบ  ไม่นับเครื่องดนตรีว่ามีกี่ชนิดแต่เนื่องจากความหลากหลายของรูปแบบและ

ความเฉพาะเจาะจงในความประทับใจของโครงสร้างดนตรีจะระบุชนิดงานดนตรีแต่ละอย่าง  รูปแบบ
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ของการแสดงสดคือการแสดงงานหนึ่งๆที่แสดง ณ เวลาหนึ่ง  จะมีล าดับของการแสดงที่เหมาะสม  มี

การส่งไปถึงผู้ชมอย่างต่อเนื่องโดยไม่มีการหยุดที่ไม่เหมาะสม คนแสดงก็จะอยู่ในบทบาทที่ก าหนดไว้

แล้วเช่นกัน  ผู้ชมก็จะได้อยู่ในต าแหน่งที่ได้รับชมการแสดงทั้งหมดอย่างละเอียด สิ่งเหล่านี้ได้สูญเสีย

ไปเมื่อบันทึก แต่ทั้งนี้การแสดงสดอาจเกิดความผิดพลาดในการแสดงได้ ยิ่งมีความห่างไกลของเวลา 

และวัฒนธรรมมากเท่าไร ยิ่งท าให้ความประทับใจและมีเงื่อนไขเหล่านี้ได้รับความพอใจของการแสดง

น้อยลง  แต่ก็มีความเป็นไปได้ท่ีการแสดงของอดีตจะสามารถน ามาแสดงในปัจจุบัน  

4.4 แนวทางการศึกษาและวิจัยศิลปกรรม 

  การศึกษาทางสุนทรียศาสตร์ ครอบคลุมความงามของวัตถุทางสุนทรียะ (Aesthetic 

object) รวมถึงกระบวนการรับรู้หรือ ประสบการณ์ทางสุนทรียะ (Aesthetic experience) ของ

มนุษย์ที่มีต่อวัตถุต่างๆเหล่านั้น  ด้วยลักษณะธรรมชาติของศาสตร์เป็นเช่นนี้ อุทัย ดุลยเกษม (2545) 

จึงได้เสนอแนวการศึกษาและวิจัยทางศิลปกรรมไทย เอาไว้ 2 ลักษณะกว้าง ๆ คือ 

   1) การศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะ ซึ่งเป็นการศึกษาค้นคว้าถึงการเกิดขึ้น ด ารงอยู่ 

การเปลี่ยนแปลง และแม้การสูญสิ้นของศิลปกรรมในรูปแบบต่างๆ เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม 

สถาปัตยกรรม ดุริยางค์ นาฏศิลป์ วรรณคดี เป็นต้น ในการศึกษาแบบนี้ สามารถปรับใช้วิธีการทาง

วิทยาศาสตร์ได้ เพราะลักษณะของงานศึกษาในลักษณะนี้ก็คล้ายๆกับงานวิจัยทางประวัติศาสตร์

นั่นเอง จะต่างแค่เนื้อหาเท่านั้น 

   2) การศึกษาค้นคว้าในลักษณะที่เป็นการสร้างสรรค์  เป็นนฤมิตรกรรมของ

ศิลปกรรมประเภทต่าง ๆ เช่นจิตกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม นาฏศิลป์ วรรณคดี เป็นต้น ใน

ส่วนนี้ วิธีวิจัยแบบวิทยาศาสตร์น ามาใช้ไม่ได้แน่นอน  อุทัย ดุลยเกษม ยังเน้นว่า งานศึกษาค้นคว้า

เพ่ือสร้างสรรค์ศิลปะและงานนฤมิตรกรรม ไม่ควรอยู่ภายใต้ค านิยามของการวิจัยแบบวิทยาศาสตร์ 

และควรจะถือว่าขั้นตอนในการค้นคิด จินตนาการ การออกแบบ การให้สี ตลอดจนรูปร่าง จนออกมา

เป็นผลงานด้านศิลปะหรืองานนฤมิตรกรรม ก็ถือเป็นกระบวนการวิจัยเช่นกัน และเป็นการใช้เกณฑ์

ตัดสินแบบเชื่อผู้รู้ (Authority) และแบบสหัสชาญ (Intuition) คือการหยั่งรู้ด้วยตัวเองว่าสิ่งนั้น สิ่งนี้

เป็นข้อเท็จจริงโดยไม่ต้องมีผู้รู้มาบอก  
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  ที่ผ่านมา นักวิจัยในด้านศิลปศึกษาและศิลปกรรม ก็พยายามหาแนวทางหรือระเบียบวิธี

วิจัยทางศิลปะที่แตกต่างจากการวิจัยแบบวิทยาศาสตร์ หรือสังคมศาสตร์ ดังเช่นที่ ชาญณรงค์ พร

รุ่งโรจน์ (2548) กล่าวถึงการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ (Creative Research) ว่าเป็นการศึกษาเพ่ือ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดยศึกษาเก่ียวกับกระบวนการสร้างสรรค์และรูปแบบที่แปลกใหม่เป็นส าคัญ 

ทั้งในกลุ่มวิจิตรศิลป์ เช่น ทัศนศิลป์ ดุริยางคศิลป์ นาฏยศิลป์ วรรณศิลป์ และการสร้างสรรค์ทาง

ศิลปะประยุกต์ เช่น การออกแบบตกแต่งภายใน ออกแบบเครื่องประดับ ออกแบบอุตสาหกรรม เป็น

ต้น  โดยกระบวนการสร้างสรรค์จะประกอบด้วย ความบันดาลใจ ( Inspiration) หมายถึงแรงกระตุ้น 

หรือแรงผลักดันที่เกิดขึ้นในใจ ท าให้เกิดความคิดหรือการกระท าเพ่ือสร้างสรรค์ ที่อาจเกิดจากภายใน

หรือภายนอกตัวศิลปินก็ได้  แนวความคิด (Concept) กระบวนการสร้างสรรค์ (Process)  และ

จินตนาการ (Imagination) 

  การวิจัยทางศิลปะไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว เพราะข้อมูลทางศิลปะทุกสาขา ต่างก็จัดเป็น

ข้อมูลที่มีเนื้อหาทางอารมณ์ ความรู้สึกที่เกี่ยวข้องกับสุนทรียะ ซึ่งเป็นอัตนัย เป็นเรื่องที่ก่อให้เกิด

สุนทรียอารมณ์ซึ่งมีฐานมาจากประสบการณ์ของบุคคล  การวิจัยทางศิลปะจึงเป็นการศึกษาท าความ

เข้าใจความเป็นไปในสังคมและโลกโดยการตีความและให้ความหมายที่เกี่ยวข้องกับพฤติกรรมของ

มนุษย์ ซึ่งเป็นภาพรวมของความคิด ความเชื่อ และความรู้สึก โดยพยายามอธิบายหรือพรรณนาให้

ผู้อื่นคล้อยตามด้วยหลักตรรกวิทยา  

5. สถานภาพปัจจุบันของการศึกษานาฏยประดิษฐ์อีสาน 

 ในหัวข้อนี้ เป็นการศึกษาวิ เคราะห์ เอกสาร (Documentary Study) งานวิจัยระดับ

บัณฑิตศึกษาเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐ์อีสานของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  จ านวน 17 เรื่อง ในรอบ 20 ปี ตั้งแต่ปี2533-2553 วิเคราะห์ข้อมูล

ด้วยหลักการวิเคราะห์เนื้อหา (Content analysis approach) ผลการศึกษาพบว่าส่วนใหญ่คล้ายกัน

คือ เป็นการศึกษาในเชิงนาฏยประวัติ  (History) เน้นที่การพรรณนาความเป็นมา รูปแบบ การ

เปลี่ยนแปลง โอกาสที่ใช้แสดง คล้ายๆกัน เปลี่ยนแต่เพียงผู้ให้ข้อมูล หรือแหล่งข้อมูลเท่านั้น  ซึ่ง

สามารถจัดเป็นกลุ่มได้ดังนี้  
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5.1 การศึกษานาฏยประดิษฐ์อีสานในการแสดงหมอล า  

   งานชิ้นแรกๆที่บุกเบิกการศึกษาในประเด็นนี้คือ “ท่าฟ้อนของหมอล ากลอนวาด

อุบลราชธานี”  โดย พิมพ์ทอง  ภูโสภา (2533) ที่มีวัตถุประสงค์การวิจัย คือ มุ่งศึกษาท่าฟ้อนที่พบใน

การแสดงหมอล ากลอน โดยเก็บข้อมูลจากหมอล ากลอนในเขตจังหวัดอุบลราชธานีจ านวน26 คน ผล

การศึกษาพบว่า ท่าฟ้อนของหมอล ากลอนวาดอุบลราชธานี แบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ (1) ท่า

ฟ้อนเกี้ยว ซึ่งหมายถึงท่าฟ้อนที่หมอล ากลอน ชาย-หญิง ทุกคนต้องเรียนรู้และน ามาใช้การแสดงมี 7 

ท่า  (2) ท่าฟ้อนอิสระ คือ ท่าฟ้อนเบ็ดเตล็ด ซึ่งหมายถึงท่าฟ้อน ที่หมอล าบางคนคิดประดิษฐ์ขึ้นมาใช้ 

โดยน าเอาลักษณะท่าทางหรือกิริยาอาการของคน สัตว์ ตลอดจนปรากฏการณ์ในธรรมชาติ มาแต่ง

เป็นกลอนล าและขณะล าหมอล าก็จะออกท่าทางประกอบซึ่งรวบรวมได้ถึง 122 ท่า  ต่อมา สิทธิรัตน์ 

ภู่แก้ว (2550) ได้ศึกษาในประเด็นที่คล้ายกันคือ “การฟ้อนเกี้ยวของหมอล ากลอน” ซึ่งเป็นการศึกษา

จากหมอล ากลอนจากจังหวัดอุบลราชธานี จ านวน 2 คน  ผลการวิจัยไม่แตกต่างจากการศึกษาของ

พิมพ์ทอง  ภูโสกา ที่ศึกษาเอาไว้แล้วนัก โดยพบว่าการฟ้อนเกี้ยวของหมอล ากลอนเลียนแบบและ

ดัดแปลงจากท่าทางในประเพณีเล่นสาว ฟ้อนเกี้ยวอยู่ในยุคที่ 3 ช่วงล าเกี้ยว ท่าฟ้อนเป็นการสื่อถึง

การหยอกเย้าของชายและหญิงตามความหมายของกลอนเกี้ยว ท่าฟ้อนเกี้ยวจึงเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็น

วัฒนธรรมการฟ้อนและการเกี้ยวพาราสีโดยถ่ายทอดผ่านหมอล ากลอน 

5.2 การศึกษานาฏยประดิษฐ์อีสานในพิธีกรรม  

   มีผู้ศึกษาในประเด็นนี้หลายคน เช่น สุรัตน์ จงดา (2541) ศึกษาเรื่อง “ฟ้อนผีฟ้านาง

เทียม: การฟ้อนร าในพิธีกรรมและความเชื่อของชาวอีสาน”  โดยศึกษาท่าฟ้อนในพิธีกรรมของ

ชาวบ้าน อ าเภอพระยืน จังหวัดขอนแก่น ผลวิจัยพบว่า การฟ้อนผีฟ้ามีสองลักษณะคือ (1) การฟ้อนผี

ฟ้าในการรักษาโรคเมื่อมีการเจ็บป่วยเกิดขึ้นในครอบครัว ญาติพ่ีน้องจะเชิญนางเทียม มาท าพิธีฟ้อนผี

ฟ้าเพ่ือรักษาโรคให้สมาชิกในครอบครัวนั้น (2) การฟ้อนผีฟ้าในการบูชาผีฟ้า โดยจะมีพิธีการฟ้อนเป็น

พิธีใหญ่ประจ าปี คือในวันที่  13-15 เมษายน ผู้เข้าร่วมพิธีจะฟ้อนกันตลอดสามวันสามคืน ท่าฟ้อนผี

ฟ้า ม ี3 ลักษณะคือ (1) วาด(style) ฟ้อนท่าเดียว เป็นการฟ้อนท่าเดียวไปเรื่อย ๆ (2) วาดฟ้อนหลาย

ท่า เป็นการฟ้อนโดยน าท่าฟ้อนหลายท่านมาเชื่อมต่อกันเป็นกระบวน (3) วาดฟ้อนเข้าคู่ เป็นการฟ้อน

ซึ่งมักจะเป็นหญิงกับหญิงในท่าฟ้อนต่าง ๆ กัน  ต่อมา กนกอร  สุขุมาลพงษ์(2551) ได้ศึกษาเกี่ยวกับ

การฟ้อนลักษณะเดียวกัน แต่ได้เปลี่ยนแหล่งที่ศึกษาคือ   เรื่อง “ฟ้อนนางเทียม ในพิธีบุญเลี้ยงบ้าน 
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กรณีศึกษา บ้านกาลีม จังหวัดอุดรธานี” สามารถแบ่งลักษณะการฟ้อนออกได้ 4 ลักษณะ ได้แก่ (1) 

ท่าฟ้อนเดี่ยว (2) ท่าขู่  (3) ท่าเข้ากลุ่ม และ (4) ท่าฟ้อนอาวุธ ทั้งการศึกษาของสุรัตน์ จงดา และ 

กนกอร  สุขุมาลพงษ์ พบลักษณะส าคัญของการฟ้อนผีฟ้าคือ ท่าทางการฟ้อนเป็นที่ไม่เน้นความ

สวยงาม  ลีลาการฟ้อนนั้นไม่มีแบบแผนตายตัว ไม่ก าหนดว่าการใช้ส่วนต่าง ๆ ของร่างกายจะใช้ท่าใด

ก่อนและหลัง หรือทิศทางใดก่อนของตัวผู้ฟ้อน  เน้นท่าทางที่รุนแรง รวดเร็ว ลักษณะการใช้มือ คือ 

วาดล าแขนในลักษณะกว้าง มีการยกมือขึ้นสูงเหนือศีรษะ และวาดมือลงต่ า การใช้เท้า คือ ย่ าเท้าไม่

เปิดสั้น และการก้าวเท้าช้า ๆ มีการขย่มเข่า ประมาณสี่หรือแปดจังหวะ ต่อหนึ่งก้าว มีการใช้ เท้า

ลักษณะอ่ืน ๆ เช่น ท่าเขย่งเท้า กระโดดด้วยปลายเท้าและท่าจรดประหลาดเท้าข้างเดียวในขณะหยุด

อยู่กับที่   และการหมุนรอบตัว  การใช้ล าตัวคือ มีทั้งตัวตรงและมีการก้มตัวไปข้างหน้า มีการแอ่นตัว

ไปด้านหลังและเอียงตัวไปด้านข้างในขณะที่หยุดการฟ้อนอยู่กับที่  มีการขย่ มตัวตามจังหวะ

ตลอดเวลา  สุรัตน์ จงดา (2541) ยังสรุปว่าท่าฟ้อนผีฟ้าบางส่วนมีลักษณะใกล้เคียงกับท่าฟ้อนในการ

แสดงหมอล า ในปัจจุบัน   

  การศึกษาเกี่ยวกับการฟ้อนในพิธีกรรมอีกเรื่องหนึ่งที่พบคือ “การร าในพิธีท าศพแบบนก

หัสดีลิงค์ในอุบลราชธานี” โดย วิราณี  แว่นทอง(2551)  ได้ศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา 

องค์ประกอบการแสดง และการวิเคราะห์กระบวนท่าร าที่ใช้ในการประกอบพิธีท าศพแบบนกหัสดีลิงค์

ในจังหวัดอุบลราชธานี ซึ่งผลการวิจัยส่วนหนึ่งพบว่า ท่าฟ้อนหลักมีเพียงท่าเดียว การฟ้อนไม่มีความ

สลับซับซ้อน มีการแสดงอากัปกริยา เป็นสัญลักษณ์แสดงการต่อสู้ หลบหลีกนกหัสดีลิงค์  

5.3 การศึกษานาฏยประดิษฐ์อีสานในงานประเพณี  

   มีงานศึกษาในประเด็นนี้ เช่น วรรณิกา  นาโสก (2551) ได้ศึกษาเก่ียวกับพัฒนาการฟ้อน

กลองตุ้ม บ้านหนองแก้ว อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะเกษ  ผลการวิจัยพบว่าการฟ้อนกลองตุ้ม

เป็นการฟ้อนในประเพณีบุญบั้งไฟของชาวอีสาน ซึ่งมีจุดประสงค์ในการฟ้อนเพ่ือการบูชาพญาแถน ที่

เชื่อว่าเป็นผู้ที่บันดาลฝนให้ตกเพ่ือการท าเกษตรกรรม ลักษณะของการฟ้อนกลองตุ้ม แต่เดิมคือไม่มี

แบบแผน ต่อมาจึงเริ่มมีการคิดท่าและมีชื่อเรียกคือ ท่าท่ี 1อัญเชิญ ท่าท่ี 2 ค าม่ันสัญญา ท่าท่ี 3 เกี้ยว  

ส่วนการฟ้อนที่เกี่ยวกับประเพณีไหลเรือไฟ นฤบดินทร์  สาลีพันธ์ (2548) ได้ศึกษาเรื่อง “พัฒนาการ

ฟ้อนบูชาพระธาตุพนม”  พบว่าพัฒนาการฟ้อนบูชาพระธาตุพนมในงานเทศกาลไหลเรือไฟ แบ่ง

ออกเป็น 3 ช่วงเวลา คือ ช่วงที่ 1 พ.ศ. 2528-2529 เป็นกิจกรรมทดลองของยุวสมาคมนครพนม ช่วง
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ที่ 2 พ.ศ. 2530-2537 เป็นกิจกรรมที่ได้รับการสนับสนุนจากจังหวัดนครพนมและการท่องเที่ยวแห่ง

ประเทศไทย ช่วงที่ 3 พ.ศ. 2538-ปัจจุบัน เป็นกิจกรรมที่มีความส าคัญของงานเทศกาลไหลเรือไฟ 

นอกจากนั้นยังพบว่าไม่มีการเปลี่ยนแปลงของท่าฟ้อน แต่มีการแข่งขันปรับปรุงรูปแบบการน าเสนอ

และองค์ประกอบการฟ้อน ท าให้มีความตระการตาเพ่ิมมากขึ้น จากความแตกต่างของชุดฟ้อนในพิธี

บูชาพระธาตุพนมส่งผลให้เอกลักษณ์การฟ้อนบูชาพระธาตุพนม มีความแตกต่างกันตามรูปแบบของ

ฟ้อนแต่ละชุด ลักษณะท่าฟ้อนในการฟ้อนบูชาพระธาตุพนมแบ่งออกเป็น 6 ประเภทดังนี้ (1) ท่าฟ้อน

ที่เลียนแบบธรรมชาติ (2) ท่าฟ้อนที่มีการเกี้ยวพาราสี (3) ท่าฟ้อนที่มีการหยิบยืมจากท่าฟ้อนอ่ืนๆ (4) 

ท่าฟ้อนที่มีการปรับปรุงจากท่าฟ้อนเดิม (5) ท่าฟ้อนที่มีการตีบทตามบทประพันธ์ (6) ท่าฟ้อนที่เป็น

การบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

5.4 การศึกษานาฏยประดิษฐ์อีสานของกลุ่มชาติพันธุ์  

  กลุ่มชาติพันธุ์ที่มีผู้ศึกษามากเป็นพิเศษคือ กลุ่มผู้ไท มีการศึกษาถึงสามเรื่อง แต่แตกต่าง

กันในเชิงพ้ืนที่ คือ พจน์มาลย์  สมรรคบุตร (2541)  ศึกษาเรื่อง “การฟ้อนผู้ไทยในเรณูนคร”  สุภา

พร ค ายุธา (2546) ได้ท าการศึกษาเรื่อง การฟ้อนของชาวผู้ไทย: กรณีศึกษา หมู่บ้านโพน อ าเภอ ค า

ม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์  และรัตติยา  โกมินทรชาติ (2549) ได้ท าการศึกษาเรื่อง  “การฟ้อนของชาวภู

ไท: กรณีศึกษา หมู่บ้านวาริชภูมิ อ าเภอวาริชภูมิ”  เมื่อสังเคราะห์งานวิจัยทั้งสามเล่มพบว่า การฟ้อน

ผู้ไทอาจแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คือ (1) การฟ้อนในพิธีกรรม ซึ่งเป็นการฟ้อนแบบดั้งเดิม พบในพิธี

เหยาเพื่อการรักษาโรค หรือการฟ้อนผีฟ้า ผู้ฟ้อนส่วนใหญ่เป็นผู้หญิง และ และการฟ้อนในบุญบั้งไฟ ผู้

ฟ้อนส่วนใหญ่เป็นผู้ชาย นิยมสวมใส่เล็บยาวเรียกว่าซวยมือ บางครั้งเรียกการฟ้อนลักษณะนี้ว่า ฟ้อน

ละครผู้ไท (2) การฟ้อนในโอกาสพิเศษ เช่น การฟ้อนหน้าพระท่ีนั่ง การฟ้อนเพื่อต้อนรับแขกบ้านแขก

เมือง การฟ้อนเพ่ือบันทึกเทปโทรทัศน์ การฟ้อนเพ่ือเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมตามนโยบายการ

ท่องเที่ยว ซึ่งท าให้เกิดนาฏยประดิษฐ์ใหม่ๆ ที่ตอบสนองต่อเงื่อนไขจากภายนอกชุมชน โดยมีการ

ก าหนดท่าฟ้อนที่เป็นระบบระเบียบมากขึ้น มีการปรับปรุงแก้ไขเครื่องแต่งกายให้สวยงาม การน า

ดนตรีวงโปงลางมาบรรเลง   

   ผู้ไทเรณูนคร ถือเป็นกลุ่มแรกๆที่มีการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ดังจะเห็นได้จากการ

ปรับปรุง และก าหนดท่าฟ้อน  5 ท่า และน าผู้หญิงมาฟ้อนคู่ผู้ชาย จัดแสดงหน้าพระที่นั่ง ใน พ.ศ. 

2598 จากนั้นก็มีการปรับปรุงมาเรื่อยๆ คือ เพ่ิมท่าฟ้อนเป็น 9 ท่า จัดกระบวนท่าฟ้อนเป็น 3 ช่วง 
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เพ่ิมท่าฟ้อนเป็น 12 ท่า จนกระท่ังเพ่ิมเป็น 16 ท่า ผนวกด้วยท่ามวย (พจน์มาลย์  สมรรคบุตร,2541)   

เช่นเดียวกับการฟ้อนผู้ไทของชาวบ้านโพน อ.ค าม่วง จ.กาฬสินธุ์ ที่ปรับปรุงท่าฟ้อนและการแต่งกาย

ให้เป็นระเบียบแบบแผน เพ่ือแสดงถวายหน้าพระที่นั่งสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ในปี 

พ.ศ. 2521 โดยท่าฟ้อนที่คิดประดิษฐ์ขึ้นครั้งแรกมี 5 ท่า ได้แก่ ท่าเดินผู้ไท ท่าฟ้อนข้าง ท่ายิง ท่าม้วน

หาง และท่าวงเดือน เอกลักษณ์ของการฟ้อนจะมีความสมจริงตามชื่อท่า ปัจจุบันได้มีการคิดท่าฟ้อน

เพ่ิมเติม 2 ท่า คือ ท่าฟ้อนเฉียง และท่าลง เอกลักษณ์การฟ้อนจะเน้นลีลาความอ่อนช้อย และมีการ

ก าหนดระยะทางของการจัดวางท่าอย่างชัดเจน (สุภาพร  ค ายุธา, 2546) ส่วนผู้ไท อ าเภอวาริชภูมิ 

จังหวัดสกลนคร ก็มีการเปลี่ยนแปลงเพ่ือตอบสนองต่อการท่องเที่ยว เช่น การแสดงในงานผู้ไทร าลึก 

งานรวมใจไทสกล โดยมีการก าหนดท่าพ้ืนฐานคือ ท่าเดิน ท่าดอกบัวตูมบัวบาน ท่าลอยน้ าและท่ายอ

ขาเดียว และต่อมามีการปรับปรุงท่าฟ้อนให้เป็นการฟ้อนตีบท ซึ่งแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของการน า

แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ไทยมาใช้ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ของท้องถิ่น    งานวิจัยของ พจน์

มาลย์  สมรรคบุตร(2541) ท าให้เห็นลักษณะนาฏยประดิษฐ์อีสาน โดยเฉพาะการฟ้อนที่สร้างสรรค์ขึ้น

จากรากฐานเดิมของท้องถิ่น ซึ่งค่อนข้างแตกต่างจากนาฏยประดิษฐ์อีสานที่ถูกสร้างสรรค์ด้วยกรอบ

แนวคิด หรือแบบแผนทางความคิดแบบนาฏยศิลป์ไทย คือลักษณะเฉพาะของการใช้ เท้า ขา ล าตัว 

มือ และแขน การใช้เท้ามี 5 แบบ คือ การเปิดปลายเท้าตอนยืน การลงส้นเท้าตอนเดิน การแตะปลาย

เท้าเฉพาะหญิง การเปิดส้นเท้าหลัง การวางเท้าเต็มฝ่าเท้า ซึ่งมีลักษณะพิเศษ คือ การก้าวกระโดดสั้น 

ๆ ให้เท้าทั้งสองลอยอยู่ในอากาศ ก่อนเปลี่ยนน้ าหนักจากเท้าหนึ่งไปสู่อีกเท้าหนึ่ง การใช้ขามี 5 แบบ 

คือ ยกขาไปด้านข้าง การยกขามาด้านหน้า การยกขาไปด้านหลัง การนั่งเหยียดขาข้างเดียวไป

ด้านหลัง การก้าวไขว้ขา การใช้ล าตัว มี 3 แบบ คือ ล าตัวตรง ล าตัวโน้มมาหน้าท ามุม 45 องศากับ

แนวตั้ง และล าตัวโน้มต่ าเกือบขนานกับพ้ืน การใช้มือมี 4 แบบ คือ การจีบที่นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ไม่

ติดกัน การตั้งวง การม้วนมือ และการก ามือหลวม การใช้แขนมี 4 แบบ คือ การเหยียดแขนตึงหงาย

ท้องแขน การงอแขวนเป็นวงระดับไล่ การหักศอกคว่ าขึ้นตั้งฉาก การงอแขนแบบหักข้อศอกหงายตั้ง

ฉาก  

  ส าหรับกลุ่มชาติพันธุ์ในเขตอีสานใต้ มีงานวิจัยอย่างน้อยสองเล่ม ที่ศึกษาเชิงประวัติ

พัฒนาการของเรือมอันเร หรือร ากระทบสากของชาวเขมรถิ่นไทย ในจังหวัดสุรินทร์ คือ งานวิจัยของ 

พนิดา  บุญทองขาว(2543)  ศึกษาเรื่อง “เรือมอันเร” และภัคกวินทร์  จันทร์ทอง(2547) ได้
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ท าการศึกษาเรื่อง “พัฒนาการเรือมอันเร”  มีผลวิจัยที่คล้ายกันคือ แบ่งพัฒนาการได้เป็น 2 ช่วง คือ 

(1)การละเล่นตามแบบดั้งเดิมในประเพณีเดือนแคแจ๊ค (เดือน 5)  หรือตรงกับเทศกาลสงกรานต์ 

เรียกว่า “โล้ดอันเร” เพ่ือสร้างความสนุกสนานเปิดโอกาสให้หญิงชายพบปะกัน ส่วนใหญ่เป็นท่าร า

อิสระ  มีการใช้ศีรษะ ล าตัว มือ เท้า และท่าทางในลักษณะต่าง ๆ โดยผู้ร าไม่เน้นการใช้จังหวะเข่า 

หรือทิ้งน้ าหนักตัวขณะเคลื่อนไหว เน้นกิริยาเลียนแบบธรรมชาติ หากแต่ในการทรงตัวเน้นการโน้ม

ล าตัวไปด้านหน้า และเบี่ยงล าตัวออกด้านข้างขณะเคลื่อนไหว  แบ่งได้เป็น 3 ช่วงคือ (1) การร ารอบ

สาก การร าเข้าสาก และการร าตลกพลิกแพง  (2) การแสดงในโอกาสพิเศษ เช่น งานช้างสุรินทร์ งาน

เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมตามนโยบายการท่องเที่ยว เป็นนาฏยประดิษฐ์ที่ปรับปรุงจาก โล้ดอันเร  เพ่ือ

เป็นฉากหนึ่งในงานแสดงของช้างตั้งแต่ปี พ.ศ. 2503 จนถึงปัจจุบัน การศึกษาพบว่ามีการปรับเปลี่ยน

รูปแบบให้เป็นระบบระเบียบยิ่งขึ้น รวมถึงมีการการหยิบยืมรูปแบบ  ลีลานาฏยศิลป์แบบกรม

ศิลปากรเข้ามาผสมเพ่ิม   ให้เกิดประณีตตามแบบอย่างที่กรมศิลปากรก าหนด   เช่น การเพ่ิมท่าไหว้

ครู และท่าเชื่อม การเรียบเรียบเพลงที่มีอยู่หลายท านองให้เป็นเนื้อเดียวกันเพ่ือให้การแสดงลื่นไหลไม่

หยุดชะงัก ตัดเอกลักษณ์บางอย่างในโล้ดอันเรออกไปน าเอกลักษณ์เฉพาะมาปรับลีลาให้มีกิริยาอ่อน

ช้อย ประณีตขึ้น  การปรับเปลี่ยนเครื่องแต่งกายให้เข้ากับสมัยนิยม 

5.5 การศึกษานาฏยประดิษฐ์อีสานที่สร้างสรรค์โดยสถาบันการศึกษา 

   สถาบันการศึกษาที่มีบทบาทส าคัญในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลาง คือ 

วิทยาลัยนาฏศิลป ในภาคอีสานทั้ง 3 แห่งคือ วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 

วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา ท าให้เกิดนาฏยประดิษฐ์หลายชุด ที่มีการเผยแพร่และสืบทอดมา

จนถึงปัจจุบัน  อย่างไรก็ดีการวิจัยเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐ์อีสานที่สร้างสรรค์โดยสถาบันการศึกษา 

เช่น สุภาวดี  ส าลีพันธุ์ (2540) ที่ศึกษา “การแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด” 

ผลการวิจัยสามารถจัดกลุ่มtheme การแสดงได้เป็น 7 กลุ่มคือ (1) การฟ้อนประเภทท านองล า ได้แก่ 

ฟ้อนแม่บทอีสาน (2) การฟ้อนที่สืบเนื่องจากพิธีกรรม ได้แก่ ฟ้อนเชียงข้อง เซิ้งนางด้ง ฟ้อนดึงครกดึง

สาก (3) การฟ้อนที่สืบเนื่องจากวรรณกรรม ได้แก่ ฟ้อนมโนราห์เล่นน้ า ฟ้อนสังข์ศิลป์ชัย (4) การฟ้อน

ศิลปาชีพ ได้แก่ เซิ้งท านา ฟ้อนสาวหลอก (5) การฟ้อนที่สืบเนื่องจากประเพณีการละเล่น ได้แก่ ฟ้อน

เต้ยเดือนห้า ฟ้อนเต้ยเกี้ยว (6) การฟ้อนเพื่อความสนุกสนาน ได้แก่ เซิ้งกะโป๋ ฟ้อนโหวด และ (7) การ

ฟ้อนเลียนแบบกิริยาอากรของสัตว์ ได้แก่ ฟ้อนแมงตับเต่า รวบรวมท่าฟ้อนที่ใช้ประกอบการแสดงได้ 
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81 ท่า แบ่งเป็นท่าฟ้อนพ้ืนบ้านอีสาน 68 ท่า และท่าร าไทย 13 ท่า ส าหรับท่าฟ้อนพ้ืนบ้านอีสานจัด

กลุ่มท่าฟ้อนได้ 7 กลุ่ม คือ ท่าฟ้อนที่ดัดแปลงมาจากกิริยาท่าทางของมนุษย์ 12 ท่า ท่าฟ้อนที่

ดัดแปลงมาจากกิริยาอาการของสัตว์ 18 ท่า ท่าฟ้อนที่ดัดแปลงมาจากท่าทางของตัวละครใน

วรรณกรรม 10 ท่า ท่าฟ้อนที่ดัดแปลงมาจากกิริยาอาการของธรรมชาติ 3 ท่า ท่าฟ้อนที่ดัดแปลงมา

จากท่าทางการประกอบอาชีพ 8 ท่า ท่าฟ้อนที่ดัดแปลงมาจากประเพณีการละเล่น 14 ท่า และท่า

ฟ้อนที่ดัดแปลงมาจากพิธีกรรมความเชื่อ 3 ท่า 

   นอกจากนี้ยังมีการวิจัยเกี่ยวกับการฟ้อนที่มีจุดก าเนิดมาจากวงโปงลาง คือ การฟ้อนของ

นางไห ที่ จิณห์จุฑา สุวรรณ์คัมภีระ (2553) ได้ท าการศึกษาเรื่อง  “ร าดีดไห: การวิเคราะห์นาฏยศิลป์

ไทยพ้ืนบ้านอีสาน”  ผลวิจัยพบว่านาฏยลักษณ์ของการร าดีดไหคือการร าที่ไม่ถูกวางกฎเกณฑ์ด้าน

องค์ประกอบการแสดง แต่ยังคงไว้ซึ่งโครงสร้างการแสดงเป็นหลัก ผู้แสดงจะต้องมุ่งเน้นการแสดงลีลา

ที่มีการใช้สะโพกโดยมีพ้ืนฐานการแสดงนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ไทยพ้ืนบ้านอีสาน มีความเข้าใจ

จังหวะ และโครงสร้างของเพลงตลอดจนสามารถคิดท่าทางการแสดงขึ้นมาโดยฉับพลัน

(Improvisation)ให้สอดคล้องกลมกลืนไปกับองค์ประกอบอ่ืน สร้างความแปลกใหม่ และโดดเด่นเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะตัว  การใช้มือมีการจีบ สลับกับตั้งวง การกระดิกหรือพรมนิ้ว การไขว้มือดีด และยก

ไหในลักษณะต่าง ๆ การใช้ขาและเท้าปรากฏการทรุดเข่า การย่ าเท้า การย่อยืดเตะเท้าที่มี

ความสัมพันธ์กับสะโพกและศีรษะ การใช้ตัวโดยลงน้ าหนักไปที่ช่วงขาเพ่ือความมั่นคงในการแอ่นหลัง 

การเอียง และการบิดล าตัว  โอกาสในการใช้ท่าร าจะใช้ระหว่างการเปลี่ยนจังหวะหรือคลายความ

เมื่อยหล้าหรือการเคลื่อนที่และการใช้พ้ืนที่เวทีเช่นการเดินขึ้นลง การเดินวนรอบไห การร าเข้ากับนาย

เกราะ หมอแคนที่มาเกี้ยว ร าประกอบวงโปงลางที่เป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน  ส่วนเครื่องแต่งกายใช้

วัตถุดิบในท้องถิ่น  ไหนิยมน ามาตกแต่งด้วยผ้าที่ประดิษฐ์ให้คล้ายกับดอกไม้ หรือพ่นสีให้มีลวดลาย   

  ภาพรวมของการศึกษาเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐ์อีสานที่ปรากฏในงานวิจัยระดับบัณฑิตศึกษา

ในรอบ 20 ปีที่ผ่านมา ส่วนใหญ่ยังเป็นการพรรณนาถึงประวัติ และจัดแบ่งพัฒนาการของการแสดง

พ้ืนบ้านอีสาน เป็น 2 ช่วงใหญ่ๆ คือ  (1) การฟ้อนร าตามแบบดั้งเดิม ที่มีท่าทางอิสระ การแปรแถว 

การแต่งกายยังไม่ได้ก าหนดเป็นรูปแบบชัดเจน ส่วนใหญ่เป็นการฟ้อนในพิธีกรรม หรือประเพณีเพ่ือ

ตอบสนองต่อความต้องการภายในชุมชน (2) การฟ้อนในโอกาสพิเศษ เช่น การฟ้อนหน้าพระที่นั่ง 

การฟ้อนเพ่ือต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง หรือการฟ้อนเพ่ือเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม  ในช่วงนี้มีการ
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ปรับเปลี่ยนท่าฟ้อน ให้เกิดระบบระเบียบ มีการก าหนดเครื่องแต่งกายให้เป็นรูปแบบเดียวกัน มีการ

น าเอาวงดนตรีโปงลางมาบรรเลงประกอบการฟ้อน เป็นต้น การฟ้อนในช่วงนี้เป็นการตอบสนองต่อ

ความต้องการภายนอกชุมชน  

  ความรู้อีกประการหนึ่งที่ได้จากการสังเคราะห์งานวิจัยในรอบ 20 ปี ก็คือ ลักษณะลีลาท่าทาง

แบบดั้งเดิมของการฟ้อนอีสาน คือ  การจีบนิ้วหัวแม่มือไม่จรดกัน  การพรมนิ้ว  การม้วนมือ  การรุก

หรือการป้อของฝ่ายชาย  การฟ้อนปัดของฝ่ายหญิง  การก้าวเท้าและย่ าเท้าสม่ าเสมอ  การขย่มล าตัว

และเข่าสม่ าเสมอ  ฝ่ายหญิงมีการก้าวไขว้  ล าตัวแข็งและเอนตัวไปทั้งตัว  ผู้ฟ้อนจะวาดลวดลายพิเศษ

เฉพาะตัวเมื่อมีโอกาสโดยเฉพาะเวลาที่ไม่มีการขับร้อง  ท่าทางส่วนใหญ่เป็นท่าเลียนแบบกริยาของ

สัตว์  คน ธรรมชาติ และมีท่าที่อ้างตัวละครในวรรณคดีบ้าง (ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร, 2538) 

 จากการสังเคราะห์งานวิจัยส่วนใหญ่ยังแสดงให้เห็นตรงกันว่า เมื่อมีการสร้างสรรค์นาฏย

ประดิษฐ์ เพ่ือแสดงในโอกาสพิเศษ ผู้สร้างสรรค์มักปรับเปลี่ยนให้เกิดระบบ ระเบียบ โดยอิงความงาม

แบบนาฏยศิลป์ไทย หรือที่มักเรียกว่า “แบบกรมศิลป์” ท าให้เกิดการเพ่ิมเติมท่าทางที่ไม่มีอยู่ใน

นาฏยศิลป์อีสาน และลดทอนท่าทางแบบนาฏยศิลป์อีสานลง ทั้งนี้อาจเป็นเพราะในช่วงของการ

ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงนั้น ผู้ที่มีบทบาทส าคัญคือ ครูนาฏยศิลป์ซึ่งผ่านการศึกษาตามแบบนาฏยศิลป์

ไทย และน าเอาแนวคิดการสร้างสรรค์ตามกรอบของนาฏยศิลป์ไทยมาใช้กับนาฏยศิลป์อีสาน  

  ในส่วนของการศึกษาเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐ์อีสาน ที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยสถาบันการศึกษานั้น 

แม้จะมีการศึกษาเอาไว้บ้างทั้งของ วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดและกาฬสินธุ์ แต่ก็เป็นแต่เพียงการ

น าเสนอข้อมูลที่พรรณนาเกี่ยวกับพัฒนาการ และการจัดเป็นกลุ่มข้อมูลเท่านั้น ยังไม่ได้กล่าวถึง

กระบวนการ หรือกรอบในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ของวิทยาลัยนาฏศิลปอย่างชัดเจน เช่น 

งานวิจัย“การแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด”  ของสุภาวดี  ส าลีพันธุ์ (2540) 

ที่เสนอว่าผลการวิเคราะห์วิถีชีวิตที่ปรากฏในการฟ้อนพ้ืนบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดว่า

มี 6 ด้าน คือ (1) ด้านการประกอบอาชีพ ได้แก่ การท านา การทอผ้าไหม การท าโหวด การเลี้ยงสัตว์ 

การจับสัตว์ (2) ด้านลักษณะนิสัย ชาวอีสานมีลักษณะนิสัยสุขภาพ อ่อนน้อม รักความสนุกสนาน ยึด

มั่นในขนบธรรมเนียมประเพณี (3) ด้านวรรณกรรมมีบทบาทในการเป็นแบบอย่างในการด าเนินชีวิต

ให้คติธรรมค าสอน (4) ด้านความเชื่อ ได้แก่ ความเชื่อในเรื่องศาสนา ฝีฟ้าพญาแถน (5) ด้านพิธีกรรม 

ได้แก่ พิธีเซียงข้อง นางด้ง ดึงครกดึงสาก และ (6) ด้านประเพณีการละเล่น ได้แก่  การเล่นกั๊บแก้บ 
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การเล่นสาดน้ า การแสดงหมอล าเพลิน การแข่งเรือ และการแข่งขันมวยไทย  แต่ไม่ได้อธิบายว่าวิถี

ชีวิตดังกล่าวนั้นถูกน ามาถ่ายทอดเป็นนาฏยประดิษฐ์อย่างไร  หรืออธิบายถึงกระบวนการในการ

สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์จากวิถีชีวิตอีสานว่าเป็นอย่างไร 

 Peera  Phanlukthao (2012) ได้ท าการศึกษาเรื่อง The I-San Body งานวิจัยนี้มีความมุ่ง

หมายเพ่ือที่จะทดสอบวิธีการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ร่วมสมัย  ที่ได้รับแรงบันดาลใจ จากการเต้นสาม

รูปแบบ ดังนี้  (1) บัลเล่ต์คลาสสิค (2) นาฏศิลป์ไทย (3) นาฏยศิลป์พ้ืนบ้านอีสาน ซึ่งมาจาก

ประสบการณ์ของผู้วิจัยเอง  ผู้วิจัยได้ก าหนดสถานการณ์ให้ตัวเอง  เป็นทั้งองค์ประกอบทางด้าน

วิชาการและการฝึกฝนของงานวิจัยนี้  ในฐานะผู้วิจัย  ผู้ฝึกสอน  และผู้ออกแบบท่าเต้น งานวิจัยชิ้นนี้ 

ได้ฝึกฝนโดยวางโครงสร้างตลอดการแสดงโดยใช้การเต้นทั้งสาม แต่ละชิ้นงานมีกลุ่มของการวิจัย ที่

เฉพาะเจาะจง  อันตอบสนองต่อค าถามงานวิจัยหลัก  กล่าวคือ  การจะสร้างสรรค์การเคลื่อนไหวแบบ

อีสานและจะน าการเคลื่อนไหวแบบอีสานกลับมามีความนิยมยังประเทศไทยอย่างไร  ซึ่งเป็นสิ่ งที่

ผู้วิจัยมุ่งหมายเป็นพิเศษ  ในกระบวนการการท าวิจัยนี้ในแต่ละโครงการที่ฝึกฝน  ได้น าลักษณะเด่น

ของการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยทั้งจากบริบทของไทยและตะวันตก  เพ่ือให้ท างานสอนคล้องกับ

ประสบการณ์การเต้นของผู้วิจัยที่มีอยู่  ผลที่ได้จากแต่ละโครงการ ถูกวิเคราะห์ด้วยกรอบแนวคิด 

ทฤษฏี  ในเงื่อนไขของรากฐานความโดดเด่นของการเคลื่อนไหวแบบนาฏยศิลป์พ้ืนบ้านอีสาน  กลุ่ม

ตัวอย่างจะได้รับการฝึกสอนโดยตรงจากดีวีดี ที่แสดงตัวอย่าง  ของการฝึกฝนและองค์ประกอบการ

แสดง  ของงานวิจัยนี้  ในจุดที่เน้นเฉพาะเป็นพิเศษตลอดงานวิจัย   

 ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่า ภาพของการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางยังเป็นสิ่งที่

ค่อนข้างลางเลือน แม้จะมีงานวิจัยบางเล่มได้กล่าวถึงพัฒนาการของวงโปงลางเอาไว้บ้าง แต่ก็ไม่ได้

น าเสนอวิธีคิด หรือกระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ว่ามีที่มาท่ีไปอย่างไร อยู่บนฐานของอะไร มี

การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงส่วนใด เหตุใดจึงปรับปรุงเปลี่ยนแปลง การเปลี่ยนแปลงนั้นส่งผลอย่างไรต่อ

นาฏยประดิษฐ์อีสาน เป็นต้น  

 ปรากฏการณ์ดังกล่าวน าไปสู่การตั้งค าถามว่า การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานที่ผ่านมา

นั้นมีกรอบแนวคิดหรือไม่ หากมีเป็นกรอบแนวคิดลักษณะใด และหากไม่มีจะส่งผลให้นาฏยประดิษฐ์

นั้นสามารถน าเสนอความเป็นอีสานไปสู่สาธารณะได้ใกล้เคียงความเป็นจริงหรือไม่ ดังนั้นการศึกษา

นาฏยประดิษฐ์อีสานในช่วงเวลาจากนี้ไป จึงควรจะให้ค าตอบกับค าถามที่ยังไม่กระจ่างจากการศึกษา
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ในรอบยี่สิบปีที่ผ่านมา โดยเฉพาะควรจะให้ความส าคัญกับค าถามที่ว่า “แนวความคิดการสร้างสรรค์

นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง”ควรเป็นอย่างไร 

6. กรอบแนวคิดของการวิจัย 

  การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ คือ เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการ

แสดงวงโปงลาง เพ่ือน าไปสู่การพัฒนารูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) ในการสร้างสรรค์

นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง  ในการวางกรอบแนวคิดของการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้หลักการ

ของนาฏยศิลป์ (Dance) เพ่ือเป็นพ้ืนฐานการวางกรอบการวิจัยอย่างกว้างๆ โดยมองว่านาฏยศิลป์ 

เป็นงานศิลปะแขนงหนึ่ง ซึ่งโดยทั่วไปแสดงออกผ่านการเคลื่อนไหวร่างกาย และมักจะสัมพันธ์กับ

จังหวะและดนตรี โดยเป็นที่ยอมรับกันว่านาฏยศิลป์เป็นสิ่งที่หลอมรวมองค์ประกอบ (Elements) 

ของงานศิลปะแขนงต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นคีตศิลป์ , ดุริยางคศิลป์, วรรณศิลป์, ทัศนศิลป์ เข้าไว้ด้วยกัน 

(Leavy, 2009) นาฏยศิลป์มีความเป็นสากลในระดับของหลักการหรือนามธรรม (Abstract) แต่ใน

ระดับของการแสดงออก (Expression) ยังแยกย่อยได้ตามประเภท ลักษณะการแสดง หรือท้องถิ่น 

เนื่องจากนาฏยศิลป์เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นและเป็นผลของวัฒนธรรมแต่ละบริบทสังคม ดังนั้นนาฏยศิลป์

พ้ืนบ้านอีสานย่อมมีลักษณะเฉพาะแตกต่างจากนาฏยศิลป์แบบราชส านักหรือนาฏยศิลป์พ้ืนบ้านใน

ภูมิภาคอ่ืน การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์หรือกระบวนการนาฏยประดิษฐ์ก็เช่นกัน แม้จะมีหลักการ

เดียวกันแต่ก็ย่อมรายละเอียดหรือองค์ประกอบที่แตกต่างกัน โดยจะต้องรักษาคุณค่าอัตลักษณ์ของ

นาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางเอาไว้ให้ได้อย่างครบถ้วน 

 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้หลักนาฏยประดิษฐ์ (Choreography) ตามแนวคิดของ Minton 

(2007) ซึ่งหมายถึง กระบวนการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อย่างเป็นระบบ ประกอบด้วยส่วนที่เป็น

หลักการ (Principle) และส่วนที่เป็นการปฏิบัติ (Practice) โดยอาจเป็นการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ หรือ

ปรับปรุงสิ่งที่มีอยู่แล้วให้ดียิ่งขึ้นก็ได้  มาเป็นกรอบแนวคิดพ้ืนฐานในการศึกษารูปแบบแนวความคิด 

(Conceptual Model) ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง โดยผู้วิจัยได้สังเคราะห์

กระบวนการนาฏยประดิษฐ์ของ Richardson (2010) Harrington (2014) และ Ashley (2002) ท า

ให้สามารถแบ่งกระบวนการนาฏยประดิษฐ์ได้เป็น 3 ระยะ คือ  

 1) ระยะก่อนการสร้างงาน (Pre-production) หรือการออกแบบนาฏยศิลป์ (Design) เป็น

ช่วงของการการเตรียมการ (Preparation) ก่อนที่จะลงมือปฏิบัติเกี่ยวกับนาฏยศิลป์    
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 2) ระยะการสร้างงาน (Production) หรือการพัฒนานาฏยศิลป์ (Development) เป็น

ช่วงเวลาของการลงมือปฏิบัติ เพื่อให้เกิดนาฏยประดิษฐ์ตามที่ออกแบบเอาไว้ โดยการใช้เทคนิค

วิธีการต่างๆ  

 3) ระยะหลังการสร้างงาน (Post-production) หรือการประเมินและปรับปรุง 

(Evaluation & Elaboration)  เป็นช่วงหลังจากการแสดงสิ้นสุดลง โดยผู้มีส่วนเกี่ยวข้องได้ให้

ข้อเสนอแนะ ติชม วิพากย์ วิจารณ์ผลงานนั้น เพ่ือน าไปสู่การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให้ดีขึ้น   

 โดยกระบวนการนาฏยประดิษฐ์ทั้ง 3 ระยะนั้น เป็นรูปแบบแนวความคิดโดยทั่วไป และยัง

ไม่ได้แสดงรายละเอียด และองค์ประกอบต่างๆในขั้นตอนต่างๆเอาไว้อย่างชัดเจน เป็นแต่เพียงการ

แสดงให้เห็นมโนทัศน์และความสัมพันธ์กันระหว่างมโนทัศน์ต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับนาฏยประดิษฐ์ อัน

ประกอบด้วย การออกแบบ การพัฒนา การประเมินและการปรับปรุงนาฏยศิลป์  ดังนั้นเพ่ือให้ได้มา

ซึ่งรูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

ที่มีรายละเอียดของแต่ละองค์ประกอบโดยเฉพาะ ดังนั้น ในการก าหนดกรอบการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจึง

ใช้กรอบแนวคิดของ Richardson (2010) Harrington (2014) และ Ashley (2002) เป็นเพียงการ

ก าหนดประเด็นศึกษาภายใต้กระบวนการนาฏยประดิษฐ์ ส่วนรายละเอียดขององค์ประกอบหรือ

ขั้นตอนต่างๆ ของกระบวนการนั้นจะต้องเก็บรวบรวมข้อมูลจากสภาพความเป็นจริงในบริบทนั้นๆ 

โดยศึกษาจากที่มาและพัฒนาการของการแสดงวงโปงลาง สภาพปัจจุบันและข้อจ ากัดของการแสดง

วงโปงลาง ตลอดจนศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางของนักนาฏย

ประดิษฐ์ ผู้เชี่ยวชาญ หรือนักวิชาการที่เกี่ยวข้อง แล้วน าประเด็นหลักมาสรุปหรือพัฒนาเป็นรูปแบบ

แนวความคิด (Conceptual Model)  ด้วยกระบวนการเช่นนี้ ผู้วิจัยได้ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพมาเป็น

แนวทางในการศึกษา เพ่ือให้ได้รายละเอียดขององค์ประกอบต่างๆอย่างเพียงพอต่อการตอบค าถาม

วิจัยที่ก าหนดไว้      

 เมื่อข้อมูลจากการศึกษาประวัติพัฒนาการ และสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง 

ตลอดจนศึกษาแนวคิดและกระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางของผู้เชี่ยวชาญ 

หรือนักวิชาการที่เกี่ยวข้องแล้ว ผลลัพธ์ที่ได้คือ องค์ประกอบและรายละเอียดขององค์ประกอบใน

กระบวนการนาฏยประดิษฐ์อีสาน หลังจากนั้นผู้วิจัยจะน าผลที่ได้ดังกล่าวมาน าเสนอเป็นรูปแบบ

แนวความคิด (Conceptual Model) ที่ประกอบไปด้วยมโนทัศน์และความสัมพันธ์ระหว่าง
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องค์ประกอบของกระบวนการนาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง โดยรูปแบบดังกล่าวจะถูกน ามา

ยืนยันความถูกต้องอีกครั้งโดยใช้เกณฑ์ตัดสินแบบเชื่อผู้รู้ (Authority) ตามองค์ประกอบด้านบุคคลใน

กระบวนการนาฏยประดิษฐ์ ของ Ashley (2002) ได้แก่ (1) นักนาฏยประดิษฐ์   (2) นักแสดง (3) นัก

วิจารณ์  และตามแนวคิดของ อุทัย ดุลยเกษม (2545)  ที่เสนอว่างานศึกษาค้นคว้าเพ่ือสร้างสรรค์

ศิลปะและงานนฤมิตรกรรม ไม่ควรอยู่ภายใต้ค านิยามของการวิจัยแบบวิทยาศาสตร์ และควรจะถือว่า

ขั้นตอนในการค้นคิด จินตนาการ การออกแบบ การให้สี ตลอดจนรูปร่าง จนออกมาเป็นผลงานด้าน

ศิลปะหรืองานนฤมิตรกรรม ก็ถือเป็นกระบวนการวิจัยเช่นกัน และเป็นการใช้เกณฑ์ตัดสินแบบเชื่อผู้รู้ 

(Authority) และแบบสหัสชาญ (Intuition) คือการหยั่งรู้ด้วยตัวเองว่าสิ่งนั้น สิ่งนี้เป็นข้อเท็จจริงโดย

ไม่ต้องมีผู้รู้มาบอก ก็จะท าให้ได้รูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) ในการสร้างสรรค์นาฏย

ประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางที่สามารถน าไปใช้ประโยชน์ในการสร้างสรรค์การแสดงวงโปงลางได้ต่อไป

ในอนาคต  

 กรอบแนวคิดของการวิจัยครั้งนี้สามารถแสดงเป็นแผนภาพได้ดังนี้  
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แผนภาพที่ 1 กรอบแนวคิดของการวิจัย 

 

 

 



 

 

บทที่ 3 

วิธีด าเนินการวิจัย 

  ในบทนี้เป็นการน าเสนอระเบียบวิธีวิจัย ที่ใช้ในการศึกษาแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏย

ประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ซึ่งประกอบด้วย การออกแบบการวิจัย การด าเนินการวิจัย  ตามล าดับ

ดังต่อไปนี้  

1. การออกแบบการวิจัย 

   การวิจัยแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ในครั้งนี้มี

วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง และเพ่ือพัฒนา

รูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง    

เนื่องจากงานวิจัยนี้เป็นการศึกษาในประเด็นเกี่ยวกับพัฒนาการ  การเปลี่ยนแปลงและสภาพปัจจุบัน

ของการแสดงวงโปงลางในบริบทสังคมปัจจุบัน จากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องโดยตรงในการสร้างสรรค์  รวมถึง

การศึกษาแนวความคิด และองค์ประกอบของสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ซึ่งต้องมี

การศึกษาข้อมูลและกระบวนการปฏิบัติในเชิงลึก โดยส่วนใหญ่ผู้วิจัยต้องศึกษาจากเอกสาร สังเกต

การแสดง รวมถึงสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลาง เพ่ือให้ได้ข้อมูลเชิง

ลึกของการปฏิบัติงานจริง ดังนั้นผู้วิจัยจึงใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research)   ซึ่ง

ประกอบไปด้วย การวิเคราะห์เอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกต และการวิเคราะห์เนื้อหา โดย

ข้อมูลส่วนนี้ จะถูกน ามาเชื่อมโยงบูรณาการ และพัฒนาเป็นรูปแบบแนวความคิด (Conceptual 

Model) ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ อีสานในวงโปงลาง ที่อธิบาย ให้เห็นกระบวนการ 

องค์ประกอบ ความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบ และเงื่อนไขของรูปแบบแนวความคิด (Conceptual 

Model) ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

  



 
 

 

52 

2. พื้นที่ในการวิจัย 

   เนื่องจากการศึกษาครั้งนี้มุ่งเน้นที่การแสดงวงโปงลางในภาคอีสาน จึงก าหนดพื้นท่ีในการวิจัย 

เป็นสถาบัน หน่วยงาน ที่จัดการเรียนการสอน หรือมีผลงานเกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลาง 

หรือคณะบุคคลที่มีส่วนส าคัญในเชิงประวัติพัฒนาการของวงโปงลาง มาตั้งแต่อดีต  ในเขตจังหวัด 

กาฬสินธุ์ ขอนแก่น มหาสารคาม ร้อยเอ็ด อุบลราชธานี นครราชสีมา  โดยแบ่งเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้    

ตารางท่ี 1 ตารางแสดงพื้นที่ในการศึกษาวิจัย 

  

ลุ่ม หน่วยงาน 

1) วงโปงลางของชาวบ้าน (1) คณะหนุ่มมะพร้าวห้าวสาวดอกคูณ อ.กุฉินารายณ์  

จ.กาฬสินธุ์ 

(2) คณะหนองสอ อ.เมือง จ.กาฬสินธุ์ 

(3) คณะโหวดเสียงทอง อ.โพนทอง จ.ร้อยเอ็ด 

(4) คณะอุบลสามัคคี อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

2) วงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลป (1) วิทยาลัยนาฏศิลป ร้อยเอ็ด 

(2) วิทยาลัยนาฏศิลป กาฬสินธุ์ 

(3) วิทยาลัยนาฏศิลป นครราชสีมา 

3) วงโปงลางของวิทยาลัยครู (1) มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี   

(2) มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 

(3) มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม  

4) วงโปงลางของมหาวิทยาลัย (1) มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

(มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม) 

(2) มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย วิทยาเขตอีสาน 

จ.ขอนแก่น 
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3. วิธีการวิจัย 

  จากวัตถุประสงค์ของการวิจัยครั้งนี้คือ (1) เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบัน

ของการแสดงวงโปงลาง และ (2) เพ่ือพัฒนารูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model)ในการ

สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง  ผู้วิจัยจึงแบ่งการด าเนินการวิจัยออกเป็น 2 ระยะ โดยมี

รายละเอียดดังนี้   

3.1 การศึกษาระยะที่ 1  

  เป็นการศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง และศึกษา

กระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง  เพ่ือจะน ามาเป็นข้อมูลส าหรับการพัฒนา

รูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ใน

การศึกษาระยะที่ 2 ต่อไป  โดยมีรายละเอียดของการวิจัยดังนี้   

   3.1.1 การศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง   

   การศึกษาประวัติความเป็นมาของวงโปงลาง ศึกษาตั้งแต่ ปี พ.ศ.2490 ถึง ปี พ.ศ.2540 

    3.1.1.1 วิธีการศึกษา ใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) เก็บข้อมูล

โดยการวิเคราะห์เอกสารและการศึกษาข้อมูลภาคสนามจากหน่วยงานที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับพัฒนาการ

ของการแสดงวงโปงลางคือ คือ (1) ชุมชน (2) วิทยาลัยนาฏศิลป (3) สถาบันราชภัฏ (วิทยาลัยครู) (4) 

มหาวิทยาลัย เก็บข้อมูลโดยใช้ร่วมกัน 2 วิธี คือ (1) การศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับประวัติ

ความเป็นมาของการแสดงวงโปงลาง (2) การสัมภาษณ์ (Interviewing) 

    3.1.1.2 ผู้ให้ข้อมูลหลัก ได้แก่ ผู้รู้ ผู้มีประสบการณ์หรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับการ

ก่อตั้ง การปรับปรุง การเปลี่ยนแปลง รวมถึงผู้เคยมีส่วนร่วมในการแสดงวงโปงลางทั้ง 4 กลุ่มคือ  วง

โปงลางของชาวบ้าน, วงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลป, วงโปงลางของวิทยาลัยครู และวงโปงลางของ

มหาวิทยาลัย  จ านวน 28 คน โดยการอ้างอิงผู้ให้ข้อมูลในการน าเสนอผลการวิจัยจะก าหนดเป็นรหัส

แทนด้วยอักษร P ตามด้วยหมายเลข (P1-P28)  ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
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ตารางท่ี 2 ตารางรายนามผู้ให้ข้อมูลการแสดงวงโปงลาง 

รหัส/ชื่อ-นามสกุล อายุ การศึกษาสูงสุด ประสบการณ์ที่เก่ียวข้องกับการแสดงวง
โปงลาง 

P1เมฆ ศรีก าพล 70 ป.4 -สมาชิกวงโปงลางคณะหนุ่มมะพร้าวห้าว

สาวดอกคูณ อ.กุฉินารายณ์ จ.กาฬสินธุ์  

P2นพรัตน์ ค าโสภา 55 คบ. -สมาชิกวงโปงลางคณะคณะหนองสอ อ.
เมือง จ.กาฬสินธุ์ 

P3ทรงศักดิ์ ประทุม
สินธุ ์

60 ป.4 -ผู้ก่อตั้งคณะโหวดเสียงทอง อ.โพนทอง จ.

ร้อยเอ็ด 

-ผู้ ป รั บปรุ ง โ หวด ให้ เ ป็ น เ ครื่ อ ง ดน ตรี

ประกอบการบรรเลงในวงโปงลางเป็นคน

แรก  

-เป็นครูดนตรีพ้ืนบ้านคนแรกของวิทยาลัย

นาฏศิลปร้อยเอ็ด  

P4ธีระ โกมลศรี 75 คบ. -สมาชิกวงโปงลางคณะอุบลสามัคคี อ.เมือง 
จ.อุบลราชธานี 

P5ธงชัย ค าโสภา 62 คบ.ศิลปะ -ผู้ควบคุมวงโปงลางโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยา
สรรค์ 

P6ชัยสิทธ์ สนสุนันท ์ 51 ศศ.บ. พัฒนาชุม
ชม 

-นักเรียนนาฏศิลป์รุ่นแรกของวิทยาลัยนาฏ
ศิลปร้อยเอ็ด 
-อดีตวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์รุ่นแรก 

P7ศิริวรรณ แก้วเพ็ง
กรอ 

51 ศศ.ม. 
คีตศิลป์ไทย 

-นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดรุ่นแรก  
-อาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ยุคแรก  

P8พรสวรรค์ พรดอน
ก่อ 

47 ก าลังศึกษา ศป.ด.
การวิจัยทาง
ศิลปกรรมศาสตร์ 

-อาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ 
-เป็นนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ยุค
แรกๆ เป็นนางไหคนที่สองของวิทยาลัยนาฏ
ศิลปกาฬสินธุ์   
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รหัส/ชื่อ-นามสกุล อายุ การศึกษาสูงสุด ประสบการณ์ที่เก่ียวข้องกับการแสดงวง
โปงลาง 

-มีส่วนร่วมในการพัฒนาวงโปงลางของ
วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์มาโดยตลอด  
-เป็นอาจารย์การแสดงพื้นบ้านของวิทยาลัย
นาฏศิลปคนแรกของประเทศไทย 

P9พร ยงดี 47
  

ศป.ม.ดุริยางค
ศิลป์ 

-อาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ 
สอนการขับร้องพ้ืนบ้าน และมีส่วนในการ
พัฒนาวงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ดมาโดยตลอด 

P10พรชัย ศรีสาร
คาม 

85     ศบ.ม.ภาษาไทย -ผู้ก่อตั้งวงแกนอีสาน วิทยาลัยครู
มหาสารคาม 

P11ทินกร อัต
ไพบูลย์ 

61 ปร.ด.ดุริยางค
ศิลป์  

-ผู้ก่อตั้งวงโปงลางสังข์เงิน วิทยาลัยครู
อุบลราชธานี  

P12วีณา วีสเพ็ญ 65
  

คม.ภาษาไทย -ผู้ก่อตั้ง ชมรมดนตรีและนาฏศิลป์พื้นเมือง  
(วงแคน) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
มหาสารคาม  

P13สนอง คลังพระ
ศร ี

46
  

ปร.ด.ดนตรี -อาจารย์ประจ าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล  
-ผู้ควบคุมวงมหิดลบันเทิงศิลป์ 

P14ชุมเดช เดชภิมล 59 ก าลังศึกษาปร.ด. 
ดนตรี 

-อาจารย์ประจ าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
-ผู้ก่อตั้งวงศิลป์อีสาน มมส. 

P15พจน์มาลย์ 
สมรรคบุตร 

62 ศป.ม.นาฏยศิลป์
ไทย 

-รองศาสตราจารย์สาขานาฏศิลป์ คณะ
มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ราชภัฏอุดรธานี 

P16เรืองชัย นากลาง
  

55 ศศ.บ.นาฏศิลป์
ไทย 

-อาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ 
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รหัส/ชื่อ-นามสกุล อายุ การศึกษาสูงสุด ประสบการณ์ที่เก่ียวข้องกับการแสดงวง
โปงลาง 

P17ฉวีวรรณ พันธุ 70
 
  

ศิลปกรรมศาสตร
ดุษฏีบัณทิต
กิตติมศักดิ์  สาขา
นาฏยศิลป์ไทย 

-ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง หมอ
ล า 

P18ธีระวัฒน์  เจียง
ค า 

26 -ผู้ควบคุมวง
โปงลางลุ่มน้ าเซิน 
โรงเรียนชุมแพ
ศึกษา  จังหวัด
ขอนแก่น 

-สร้างสรรค์การบังตา ยูงค า ล าเตี้ย บายศรี
หลวง ลานค าหอม 

P19ก้องพิพัฒน์  กอง
ค า 

35 รม.รัฐศาสตร์ -ผู้ควบคุมวงโปงลาง หนุ่มปริญญาสาวมหา
ลัย  มหาวิทยามหามกุฏราชวิทยาลัย วิทยา
เขตอีสาน  จังหวัดขอนแก่น 

P20กิตติยา  ทาธิสา 38 อาจารย์วิทยาลัย
นาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ 

สร้างสรรค์การแสดงชุดนารีศรีอีสาน  เอ้ดอก
คูณ  ฟ้อนแคน  ไทพวน  อุ่นพระบารมี  
ฟ้อนไดโนเสาร์  มาลัยข้าวตอก  เอิ้นขวัญ  
ฟ้อนละครผู้ไท   

P21สมศักดิ์  บัวบุตร 44 กศ.บ.ดุริยางไทย 
ปกศ.สูง นาฏศิลป์
ไทย 

สร้างสรรค์การแสดงศรีจนาศะปุระ ปะเรเร  
ญัฮกุร  เรือมจริญลิญตรวจ กระทบไม้  
กระทบสากโคราช 

P22ชัยณรงค์  ต้นสุข 38 ก าลังศึกษา 
วัฒนธรรมศาสตร์
ดุษฏีบัณฑิต 

-สร้างสรรค์การแสดงขิดไหมไทยอีสาน  เต้ย
เกี้ยว สาละวัน 

P23ชัยนาท  มา
เพชร 

42 ปรด.วัฒนธรรม
ศาสตร์ 

-สร้างสรรค์การแสดงล าสาละวัน  กลองยาว 

P24ชลภัสส ์วงษ์
ประเสริฐ 

57 กศ.ด.พัฒน
ศึกษาศาสตร์ 

อาจารย์ที่ปรึกษาชมรมดนตรีนาฏศิลป์
พ้ืนเมือง “วงแคน” มศว.มหาสารคาม 
-สร้างสรรค์การแสดงชุด ระบ าจ าปาศรี ฟ้อน
มหาชัย 
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รหัส/ชื่อ-นามสกุล อายุ การศึกษาสูงสุด ประสบการณ์ที่เก่ียวข้องกับการแสดงวง
โปงลาง 

P25รัตติยา โกมินทร
ชาติ 

35 ศป.ม.นาฏยศิลป์
ไทย 

-สร้างสรรค์การแสดงชุดสารคามล าเพลิน  
ฟ้อนเทิดไท้องค์วิศิษฏศิลปิน 

P26พีระพงศ์  เสน
ไสย 

44 ปรด.การวิจัยทาง
ศิลปกรรมศาสตร์ 

-ก ากับการแสดงแสงสีเสียง150 ปี 
มหาสารคาม  
-ผู้แต่งหนังสือ สายธารการฟ้อนอีสาน 

P27กมลวรรณ  ศิริ
ใหญ ่

40 กศบ. -สร้างสรรค์การแสดงฟ้อนปลูกป่า ฟ้อนเกี่ยว
ข้าว ฟ้อนผู้ไทกุดหว้า  เซิ้งเก็บผักหวาน  เซิ้ง
กระหยัง  ฟ้อนแหย่ไข่มดแดง 

P28นิตยา  รากแก่น 63 ศศ.ม.กิตติมศักดิ์ 
สาขานาฏศิลป์
และการละคร 

-นางเอกคณะหมอล ารังสิมันต์ 
-อาจารย์พิเศษสาขานาฏศิลป์และการละคร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 

 

    3.1.1.3 การเก็บรวบรวมข้อมูลและเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  ใน

ส่วนของการศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยใช้วิธีวิเคราะห์เนื้อหา (Content  Analysis) ส่วน

การลงพ้ืนที่ภาคสนามผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์ โดยผู้วิจัยเป็นผู้สัมภาษณ์เอง เครื่องมือในการรวบรวม

ข้อมูลคือแบบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi-Structured Interviewing) ที่ผู้วิจัยได้ก าหนด

ประเด็นค าถามเกี่ยวกับ ประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง เพ่ือให้เข้าใจ

ถึงพัฒนาการ องค์ประกอบ สภาพปัจจุบัน และปัญหาของการแสดงวงโปงลาง  

    3.1.1.4  การวิเคราะห์ข้อมูล ใช้วิธีการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพและบรรยายเชิง

คุณภาพ (Qualitative Description) โดยสรุปประเด็นและจัดกลุ่มตามประเด็นการศึกษา ได้แก่  

ประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง เพ่ือให้เข้าใจถึงพัฒนาการ 

องค์ประกอบ สภาพปัจจุบัน และปัญหาของการแสดงวงโปงลาง    
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   3.1.2 การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง    

    3.1.2.1 วิธีการวิจัย  ใช้วิธีการศึกษาเฉพาะกรณี (Case study approach) เก็บ

ข้อมูลโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ (Interviewing) และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (non-participant 

observation)   

    3.1.2.2 ผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Informant) หรือ กรณีตัวอย่าง (Information-rich 

cases) ได้แก่ นักนาฏยประดิษฐ์ หรือผู้สร้างสรรค์การแสดง นักวิชาการที่เกี่ยวข้องกับนาฏยประดิษฐ์  

การเลือกผู้ให้ข้อมูลหลักผู้วิจัยใช้วิธีการเลือกโดยอาศยักลุม่ตวัอย่างบอกต่อ (Snowball sampling) โดย

เริ่มต้นจากการเลือกผู้ให้ข้อมูลจากประวัติและผลงานที่เกี่ยวข้องกับนาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง

มา 1 คน จากนั้นจึงขอให้ผู้ให้ข้อมูลคนแรกแนะน าผู้ให้ข้อมูลคนต่อไป  ท าเช่นนี้ไปจนกระทั่งได้ข้อมูล

บรรลุถึงจุดอ่ิมตัว (Saturation) คือการที่ข้อมูลที่ได้มาไม่มีอะไรใหม่ หรือแตกต่างจากที่รวบรวมมา

ก่อนหน้านี้แล้ว (ชาย  โพธิสิตา, 2552) ซึ่งท าให้ได้ผู้ให้ข้อมูลทั้งสิ้น 22 กรณ ี การอ้างอิงผู้ให้ข้อมูลใน

การน าเสนอผลการวิจัยจะก าหนดเป็นรหัสแทนด้วยอักษร C ตามด้วยหมายเลข (C1-C22)  ดังนี้  
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ตารางท่ี 3 ตารางรายนามผู้ให้ข้อมูลการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

รหัส อายุ การศึกษาสูงสุด ต าแหน่ง/หน้าที่ ประสบการณ์  

C1ทรงศักดิ์ ปรางค์
วัฒนากุล 

63 ศศ.ม.ภาษาและ
วรรณคดีไทย 

-รองศาสตราจารย์
ประจ าภาควิชา
ภาษาไทย 
-ผู้อ านวยการศูนย์
ล้านนาศึกษา 
-อาจารย์ที่ปรึกษา
ชมรมพ้ืนบ้านล้านนา 

-เขียนต ารา
วรรณกรรมการแสดง 
-อดีตรองผู้อ านวยการ
ส านักวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
-มีส่วนในการ
สร้างสรรค์การแสดง
ของชมรมพ้ืนบ้าน
ล้านนา 

C2มาณพ มานะแซม 49 ศศ.ม.ปรัชญา - ผู้ช่วยศาสตราจารย์
สาขาดนตรีและการ
แสดง ภาควิชาศิลปะ
ไทย คณะวิจิตรศิลป์  
มหาวิทยาลัยเชียงให
ม่ 
- รองผู้อ านวยการ
ส านักส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงให
ม่ 

- ผู้คิดค้น ฟ้อน
ช้างน้าว ปางช้างแม่
สา 
- ก ากับการแสดงและ
เขียนบทการแสดง
เรื่อง วิลังคะขุนกล้า 
ห่มฟ้าเวียงพิงค์ 
- งานวิจัยการศึกษา
รูปแบบเครื่องแต่งกาย
การฟ้อนผีของชาว
ล้านนา 
- งานวิจัยการศึกษา
พัฒนาการและบริบท
ที่เก่ียวข้องของงาน
นาฏกรรมล้านนาเพื่อ
สร้างสรรค์นาฏกรรม
ล้านนาและเพ่ิมคุณค่า
ทางการท่องเที่ยว 



 
 

 

60 

รหัส อายุ การศึกษาสูงสุด ต าแหน่ง/หน้าที่ ประสบการณ์  

- หนังสือ ศิลปะการ
ละครในเอเชีย 
- หนังสือ ภูษา 
อาภรณ์ ฟ้อนผี 

C3แววดาว ศิริสุข 39 Dance & 
Choreography 
UCLA  

-อาจารย์  Institute 

of South East 

Asian Affairs 

-ศิลปินอิสระ ช่างฟ้อน
ล้ า น น า  น า เ ส น อ
ผลงานระดับชาติและ
นานาชาติ  
-เ ต้ น ป ร ะก อบ ก า ร
แสดงละครนานาชาติ 
The Empty Room 
-ถ่ายทอดเรื่องราวเชิง

สะท้อนสังคมผ่านการ

ฟ้อนร าแบบล้านนา

ร่ ว ม ส มั ย  ภ า ย ใ ต้

แนวคิดล้านนาดรีม , 

นาฎลักษณ์ลีลา 

C4สุธิพันธ์ เหรา 37 ศศ.ม.การ
จัดการ
วัฒนธรรม 

-อาจารย์พิเศษ คณะ
วิจิตรศิลป์ 
มหาวิทยาลัยเชียงให
ม่ 

- สร้างสรรค์การแสดง
ชุด วิจิตราภรณ์แห่ง
สายน้ าน่าน 

C5เกียรติก้อง  ศิลป
สนธยานนท์  

26  ศศ.ม.ภูมิภาค
ศึกษา 

-นักวิชาการ ส านัก
ศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาเชียงใหม่ 

-นาฏศิลป์พม่า 
 -สร้างสรรค์การแสดง
ชุด ฟ้อนส่วยดอก 

C6ธีระวัฒน์ เจียงค า 26
 
  

ก าลังศึกษา กศ.
ม.ศิลปะการ 
แสดงศึกษา 

-ผู้ควบคุมวงโปงลาง
ลุ่มน้ าเซิน โรงเรียน
ชุมแพศึกษา  จังหวัด
ขอนแก่น 

-สร้างสรรค์การบังตา 
ยูงค า ล าเตี้ย บายศรี
หลวง ลานค าหอม 
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รหัส อายุ การศึกษาสูงสุด ต าแหน่ง/หน้าที่ ประสบการณ์  

C7ก้องพิพัฒน์ กองค า 35
  

รม.รัฐศาสตร์ -ผู้ควบคุมวงโปงลาง 
หนุ่มปริญญาสาวมหา
ลัย  มหาวิทยามหาม
กุฏราชวิทยาลัย 
วิทยาเขตอีสาน  
จังหวัดขอนแก่น 

-สร้างสรรค์การแสดง
เพ่ือการประกวด อาทิ 
ฟ้อนบูชาพระธาตุ 
-ชนะเลิศวงโปงลางชิง
แชมป์ประเทศไทย 
ถ้วยพระราชทาน
สมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ ปี 
2558 

C8กิติยา ทาธิสา 38
  

ก าลังศึกษา ศศ.
ม.นาฏศิลป์ไทย 

-อาจารย์วิทยาลัย
นาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์ 

-สร้างสรรค์การแสดง
ชุดนารีศรีอีสาน  เอ้
ดอกคูณ  ฟ้อนแคน  
ไทพวน  อุ่นพระบารมี  
ฟ้อนไดโนเสาร์  มาลัย
ข้าวตอก  เอ้ินขวัญ  
ฟ้อนละครผู้ไท   

C9เรืองชัย นากลาง
  

55
  

ศศ.บ.นาฏศิลป์
ไทย 

-อาจารย์วิทยาลัย
นาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์ 

-สร้างสรรค์การแสดง
เอ้ดอกคูณ  สักสุ่มจุ่ม
ปลา ไทพวน 

C10พรสวรรค์ พรดอน
ก่อ 

47
  

ก าลังศึกษา 
ศป.ด.การวิจัย
ทางศิลปกรรม
ศาสตร์  

-อาจารย์วิทยาลัย
นาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์ 

-สร้างสรรค์การแสดง
สาวกาฬสินธุ์ล าเพลิน  
เต้ยหัวโนนตาล  เซิ้ง
กระโซ้  พุทธบูชาพระ
ธาตุยาค ู

C11ชัยนาท มาเพชร 42
 
  

ปรด.วัฒนธรรม
ศาสตร์ 

-อาจารย์วิทยาลัย
นาฏศิลปร้อยเอ็ด 

-สร้างสรรค์การแสดง
ล าสาละวัน  กลอง
ยาว 
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รหัส อายุ การศึกษาสูงสุด ต าแหน่ง/หน้าที่ ประสบการณ์  

สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์ 

C12ชัยณรงค์ ต้นสุข 39
  

ก าลังศึกษา 
วัฒนธรรม
ศาสตร์ดุษฏี
บัณฑิต 

-อาจารย์วิทยาลัย
นาฏศิลปร้อยเอ็ด 
สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์ 

-สร้างสรรค์การ
แสดงขิดไหมไทย
อีสาน  เต้ยเกี้ยว 
สาละวัน 

C13สมศักดิ์ บัวบุตร 44
 
  
 

กศ.บ.ดุริยาง
ไทย 
ปกศ.สูง 
นาฏศิลป์ไทย 

-อาจารย์วิทยาลัย
นาฏศิลป
นครราชสีมา สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ 

-สร้างสรรค์การแสดง
ศรีจนาศะปุระ ปะเรเร  
ญัฮกุร  เรือมจริญลิญ
ตรวจ กระทบไม้  
กระทบสากโคราช 

C14ฉวีวรรณ พันธุ 70
 
  

ศิลปกรรมศา
สตรดุษฏีบัณทิต
กิตติมศักดิ์  
สาขานาฏยศิลป์
ไทย 

-ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง 
หมอล า 

-สร้างสรรค์การแสดง
ฟ้อนแม่บทอีสาน 
ฟ้อนมโนราเล่นน้ า 
ฟ้อนเต้ยเกี้ยว   

C15ชุมเดช เดชภิมล 59
 
  

ก าลัง
ศึกษาปร.ด.
ดนตรี   

-อาจารย์วิทยาลัยดุริ
ยางคศิลป์  
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 

-ผู้ก่อตั้งวงศิลป์อีสาน  
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 
--สร้างสรรค์การแสดง
หมากกับแก๊บล าเพลิน 

C16ชลภัสส์ วงษ์
ประเสริฐ 

57
  

กศ.ด.พัฒน
ศึกษาศาสตร์ 

-ผู้ช่วยศาสตราจารย์
คณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยขอนแก่
น 

อาจารย์ที่ปรึกษา
ชมรมดนตรีนาฏศิลป์
พ้ืนเมือง “วงแคน” 
มศว.มหาสารคาม 
-สร้างสรรค์การแสดง
ชุด ระบ าจ าปาศรี 
ฟ้อนมหาชัย 
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รหัส อายุ การศึกษาสูงสุด ต าแหน่ง/หน้าที่ ประสบการณ์  

C17รัตติยา โกมินทร
ชาติ 

35
  

ศป.ม.
นาฏยศิลป์ไทย 

-อาจารย์สาขา
นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 
คณะศิลปกรรม
ศาสตร์  
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 

-สร้างสรรค์การแสดง
ชุดสารคามล าเพลิน  
ฟ้อนเทิดไท้องค์วิศิษฏ
ศิลปิน 

C18พีรพงษ์ เสนไสย 44
  

ปรด.การวิจัย
ทางศิลปกรรม
ศาสตร์ 

คณบดีคณะ
ศิลปกรรมศาสตร์  
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์
สาขานาฏยศิลป์ไทย 
คณะศิลปกรรม
ศาสตร์  
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 

-ก ากับการแสดงแสงสี
เสียง150 ปี 
มหาสารคาม  
-ผู้แต่งหนังสือ สาย
ธารการฟ้อนอีสาน 

C19พจน์มาลย์ สมรรค
บุตร 

62 ศป.ม.
นาฏยศิลป์ไทย 

รองศาสตราจารย์
สาขานาฏศิลป์ คณะ
มนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏ
อุดรธานี 

-สร้างสรรค์การแสดง
เซิ้งต าหมากหุ่ง เซิ้งข้ึน
หม้อบ้านเชียง 
-ผู้แต่งหนังสือ แนวคิด
ประดิษฐ์ร าเซิ้ง 

C20นิตยา รากแก่น 63 ศศ.ม.
กิตติมศักดิ ์
สาขานาฏศิลป์
และการละคร 

ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง หมอ
ล า 

-นางเอกคณะหมอล า
รังสิมันต์ 
-อาจารย์พิเศษสาขา
นาฏศิลป์และการ
ละคร มหาวิทยาลัย
ราชภัฏอุบลราชธานี 
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รหัส อายุ การศึกษาสูงสุด ต าแหน่ง/หน้าที่ ประสบการณ์  

C21กมลวรรณ  
ศิริใหญ่ 

40
 
  

กศบ. วงหนุ่มมะพร้าวห้าว
สาวดอกคูณ 
นักบริหารงาน
การศึกษา องค์การ
บริหารส่วนต าบล
เหล่าไฮงาม อ าเภอ
กุฉินารายณ์ จังหวัด
กาฬสินธุ์ 

-สร้างสรรค์การแสดง
ฟ้อนปลูกป่า ฟ้อน
เกี่ยวข้าว ฟ้อนผู้ไทกุด
หว้า  เซิ้งเก็บผักหวาน  
เซิ้งกระหยัง  ฟ้อน
แหย่ไข่มดแดง 

C22ชัยสิทธ์ สน
สุนันนท์ 

51 ศศ.บ. พัฒนา
ชุมชม 
 

ครูดนตรีและ
นาฏยศิลป์พื้นบ้าน 

-สร้างสรรค์การแสดง
ฟ้อนไทภูเขา เซิ้งครก
มอง กั้บแก้บมวย
โบราณ 
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    3.1.2.3  การเก็บรวบรวมข้อมูลและเครื่องมือในการรวบรวมข้อมูล  โดยมีวิธีการ

เก็บข้อมูล 2 วิธีหลัก คือ (1) การสัมภาษณ์ (Interviewing)  นักนาฏยประดิษฐ์หรือนักวิชาการด้าน

นาฏยประดิษฐ์ โดยเครื่องมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล คือ แบบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi-

Structured Interviewing) ที่ผู้วิจัยได้ก าหนดประเด็นค าถาม เกี่ยวกับ แนวคิด กระบวนการ

สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ องค์ประกอบที่ส าคัญของการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ปัญหาและ

อุปสรรค ตลอดจนเงื่อนไขต่างๆที่พึงพิจารณาและให้ความส าคัญ (2) การสังเกต(Observation) 

กระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง และผลงานการสร้างสรรค์ จากเวทีการ

ประกวด และการแสดงในโอกาสต่าง ๆ เครื่องมือที่ใช้คือ แบบบันทึกข้อมูลจากการสังเกต 

    3.1.2.4 การวิเคราะห์ข้อมูล ใช้การวิเคราะห์ข้อมูลและบรรยายเชิงคุณภาพ โดย

การจ าแนกและจัดกลุ่มข้อมูล คือ  ข้อมูลด้านแนวคิด กระบวนการ องค์ประกอบ เงื่อนไข ปัญหาและ

อุปสรรคในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง  ซึ่งผลจากการวิจัยในระยะที่หนึ่งนี้ จะ

น าไปพัฒนาเป็นรูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานใน

วงโปงลาง  ในการศึกษาระยะท่ีสองต่อไป 

3.2 การศึกษาระยะที่ 2  

  เป็นการพัฒนารูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์

อีสานในวงโปงลาง ประกอบด้วย 

    3.2.1 การสังเคราะห์รูปแบบแนวความคิด ด้วยการน าเอาข้อมูลจากการศึกษาระยะที่ 

1 น ามาสังเคราะห์เป็นร่างรูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) ตามกรอบของกระบวนการ

นาฏยประดิษฐ์ (Choreography Process) คือ (1) ระยะก่อนสร้างงาน (2) ระยะสร้างงาน (3) ระยะ

หลังสร้างงาน โดยก าหนดองค์ประกอบ ความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบ และเงื่อนไขของ

องค์ประกอบให้ครบถ้วน  

   3.2.2 การยืนยันรูปแบบแนวความคิด  

    3.2.2.1 วิธีการวิจัย ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพแบบการสนทนากลุ่ม (Focus group 

research) (ชาย โพธิสิตา, 2552)  โดยการจัดประชุมกลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิเพ่ือตัดสินหรือวิพากษ์วิจารณ์ 
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ความคิดเห็น และข้อเสนอแนะ  รวมทั้งเป็นการยืนยันความถูกต้องและความน่าเชื่อถือของรูปแบบ

แนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ตาม เกณฑ์ตัดสินแบบเชื่อผู้รู้  

(Authority)    

    3.2.2.2 ผู้ทรงคุณวุฒิ โดยผู้วิจัยได้คัดเลือกผู้ทรงคุณวุฒิ โดยอิงจากประสบการณ์

และผลงานของผู้ทรงคุณวุฒิ และการได้รับการยอมรับในแวดวงศิลปะการแสดงอีสาน จ านวน 6 คน 

ใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ดังนี้ 

ตารางท่ี 4 ตารางรายนามผู้ทรงคุณวุฒิ 

ล าดับ ชื่อ ต าแหน่ง ประสบการณ์ 

1. รองศาสตราจารย์วีณา 
วีสเพ็ญ 

ข้าราชการบ านาญ คณะ
มนุษยศาสตร์สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

-ผู้ก่อตั้ง ชมรมดนตรีและ
นาฏศิลป์พื้นเมือง  (วงแคน) 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ
โรฒ มหาสารคาม 

2. อาจารย์ชุมเดช เดชภิ
มล 

อาจารย์วิทยาลัยดุริยางคศิลป์  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

-ผู้ก่อตั้งวงศิลป์อีสาน  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
--สร้างสรรค์การแสดงหมาก
กับแก๊บล าเพลิน 

3. อาจารย์ทูลทองใจ 
 ซึ่งรัมย ์

ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏ
ศิลปนครราชสีมา สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ 

- สร้างสรรค์วงหมากกะโหล่ง
โปงลาง 

4. อาจารย์พรสวรรค์  
พรดอนก่อ 

อาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลป
กาฬสินธุ์ สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์ 

-สร้างสรรค์การแสดงสาว
กาฬสินธุ์ล าเพลิน  เต้ยหัว
โนนตาล  เซิ้งกระโซ้  พุทธ
บูชาพระธาตุยาคู 

5. อาจารย์ชัยณรงค์ ต้นสุข อาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ด สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป์ 

-สร้างสรรค์การแสดงขิดไหม
ไทยอีสาน  เต้ยเกี้ยว สาละ
วัน 

6. อาจารย์ทรงศักดิ์  
ประทุมศิลป์ 

ศิลปินพื้นบ้าน ผู้ก่อตั้งวงโหวด
เสียงทอง 

-ผู้ก่อตั้งคณะโหวดเสียงทอง 
 อ.โพนทอง จ.ร้อยเอ็ด 
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ล าดับ ชื่อ ต าแหน่ง ประสบการณ์ 

-ผู้ปรับปรุงโหวดให้เป็นเครื่อง
ดนตรีประกอบการบรรเลงใน
วงโปงลางเป็นคนแรก 

     

3.2.2.3 การเก็บรวบรวมข้อมูลและเครื่องมือในการรวบรวมข้อมูล   ในกระบวนการยืนยันรูปแบบ

แนวความคิด มีข้ันตอน ดังนี้ 

     1) ก าหนดประเด็น ผู้ วิจัยก าหนดหัวข้อ คือ การยืนยันร่าง รูปแบบ

แนวความคิด (Conceptual Model) การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง โดยท าการ

ประชุมกลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิเพ่ือยืนยันรูปแบบโดยใช้วิธีการสนทนากลุ่ม พร้อมทั้งเตรียมค าถามที่มี

โครงสร้างซึ่งเป็นประเด็นที่จะอภิปรายที่เป็นค าถามปลายเปิด พร้อมทั้งรายการข้อซักถามในแต่ละข้อ

และวัตถุประสงค์ของการศึกษา ตลอดจนข้อมูลอ่ืน ๆ ที่จะมีประโยชน์ต่อประเด็นหัวข้อของการจัด

ประชุมเพ่ือยืนยันรูปแบบ 

     2) การติดต่อนัดหมาย ผู้วิจัยติดต่อนัดหมายผู้ทรงคุณวุฒิเพ่ือยืนยัน  พร้อม

ทั้งแจ้งหัวข้อ และวัตถุประสงค์ของการสนทนากลุ่มในครั้งนี้ โดยผู้วิจัยเป็นผู้น าเสนอร่างรูปแบบ

แนวความคิด (Conceptual Model) การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง  มีผู้ด าเนินการ

สนทนา (Modulator) และมีผู้ช่วยผู้ด าเนินการวิจัย 2 คน  

     3) การด าเนินการ ผู้วิจัยจัดประชุมเพ่ือยืนยันรูปแบบในห้องประชุม 2 ชั้น 3 

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ในวันศุกร์ที่ 19 กันยายน 2557 ตั้งแต่เวลา 13:00-

16:30 น. เริ่มโดยแนะน าตัวผู้วิจัยและผู้ร่วมประชุมเพ่ือยืนยันรูปแบบ หลังจากนั้นเริ่มด าเนินการ

ซักถามและบันทึกข้อมูลด้วยการจดบันทึกและบันทึกภาพและเสียงในระหว่างการด าเนินการ 

    3.2.2.4 การวิเคราะห์ข้อมูล ใช้การวิเคราะห์ข้อมูลและบรรยายเชิงคุณภาพ โดย

การถอดบันทึกการสนทนากลุ่ม จ าแนกและจัดกลุ่มข้อมูล ตามประเด็นที่พบ น าผลที่ได้มาปรับปรุง

รูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ให้

สมบูรณ์ต่อไป 
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4. ทฤษฎีการวิจัย 

ตารางท่ี 5 ตารางแสดงทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย 

ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย เนื้อหา น ามาใช้วิเคราะห์ 

ทฤษฎีทาง

สุนทรียศาสตร์ 

“สุนทรียะ” ซึ่งเป็นเรื่องของความงาม ความไพเราะ 

ความสุขุมคัมภีรภาพ ความสงบสันติ เกี่ยวข้องกับ

การด ารงชีวิตและรสนิยม (Taste) โดยรสนิยมของ

คนเราสัมพันธ์กับปัจจัยหลัก 3 ด้าน คือ  

(1) ประสบการณ์เฉพาะบุคคล (2) ระดับสังคมและ

เศรษฐกิจ (3) วัฒนธรรมประจ าชาติ  

สุนทรียศาสตร์ 

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์

ทางนาฎยศิลป์ 

นาฏยศิลป์ คือ รูปแบบที่ส าคัญของการเลียนแบบ

กระบวนการของการอ้างอิงการกระท า เหตุการณ์  

และผู้คน  โดยผ่านการกระตุ้นของปรากฏการณ์

ต่างๆ แต่ในขณะเดียวกันนาฏยศิลป์ก็มีองค์ประกอบ

ของการสร้างสรรค์การเคลื่อนไหวที่มีจุดมุ่งหมาย

ตามหน้าที่เพ่ือแสดงความงดงามและความคล่องตัว  

เป็นห้วงจังหวะของท่วงท านอง ที่มีท่าทาง  อยู่

ในช่วงเวลาหนึ่งของจังหวะดนตรี  นั่นคือดนตรีที่

ประกอบอยู่ด้วย 

นาฎยศิลป์ 

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์

ทางดนตรี 

ดนตรีส่วนใหญ่ คือ โน้ตดนตรี อามรณ์และ

ท่วงท านองของดนตรี  ดนตรีจะรองรับความ

หลากหลายของวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน  เพื่อ

เชื่อมโยงพิธีกรรม และ  นาฏยศิลป์ 

ดนตรี 
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5. การน าเสนอผลการศึกษา 

  การศึกษาในครั้งนี้ผู้วิจัยจะน าผลที่ได้จากการวิเคราะห์ข้อมูลมาเรียบเรียงและน าเสนอด้วย

การบรรยาย ประกอบตารางตามความเหมาะสม 

  รายละเอียดการด าเนินการวิจัยประกอบด้วยประเด็นที่ต้องการศึกษา ขั้นตอนด าเนินการวิจัย 

กลุ่มเป้าหมาย เครื่องมือในการวิจัย การวิเคราะห์ผล และผลที่ได้รับ สรุปได้ตามตารางดังนี้ 
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บทที่ 4 

ประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง 

   การวิจัยเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ซึ ่งมี

วัตถุประสงค์ข้อที ่ 1 คือ เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวง

โปงลาง อันจะน าไปสู่ความเข้าใจเกี่ยวกับคุณลักษณะเฉพาะของการแสดงวงโปงลางเพ่ือเป็นพ้ืนฐาน

ส าคัญของการพัฒนากรอบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางต่อไป  ผู้วิจัย

เก็บข้อมูลโดยการวิเคราะห์เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการแสดงวงโปงลางและการศึกษาข้อมูลภาคสนาม

จากหน่วยงานที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับพัฒนาการของการแสดงวงโปงลางคือ คือ (1) ชุมชน  (2) วิทยาลัย

นาฏศิลป (3) สถาบันราชภัฏ (วิทยาลัยครู) (4) มหาวิทยาลัย มีผู้ ให้ข้อมูลหลัก ได้แก่ ผู้รู้  ผู้มี

ประสบการณ์หรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับการก่อตั้ง การปรับปรุง การเปลี่ยนแปลง รวมถึงผู้เคยมีส่วน

ร่วมในการแสดงวงโปงลางทั้ง 4 กลุ่มคือ (1) วงโปงลางของชาวบ้าน (2) วงโปงลางของวิทยาลัยนาฏ

ศิลป (3) วงโปงลางของวิทยาลัยครู และ (4) วงโปงลางของมหาวิทยาลัย  จ านวน 17 คน (การอ้างอิง

ผู้ให้ข้อมูลในการน าเสนอผลการวิจัยจะก าหนดเป็นรหัสแทนด้วยอักษร P ตามด้วยหมายเลข  

(P1-P28) รายละเอียดเกี่ยวกับผู้ให้ข้อมูลหลักดังปรากฏอยู่ในบทที่ 3  ผลการวิเคราะห์ข้อมูล แบ่ง

ออกเป็น 3 ส่วน คือ (1) รายละเอียดเกี่ยวกับผู้ให้ข้อมูลหลัก (2) ประวัติความเป็นมาของการแสดงวง

โปงลาง (3) นาฏยประดิษฐ์ที่ปรากฏในวงโปงลาง และ (4) สภาพปัจจุบัน ปัญหาและข้อจ ากัดของ

การแสดงโปงลาง ผลการวิเคราะห์ข้อมูลแต่ละส่วนมีรายละเอียดดังนี้ 

1. รายละเอียดเกี่ยวกับผู้ให้ข้อมูลหลัก 

  ผู้ให้ข้อมูลจ านวน 28 คน แบ่งเป็นชาย 19 คน หญิง 9 คน ในจ านวนนี้มีอายุระหว่าง 26-40 ปี  

6  คน อายุระหว่าง 42-59 ปี 12 คน  อายุระหว่าง 60-65 ปี  6 คน อายุระหว่าง 70-75 ปี 3 คน และ

ผู้ให้ข้อมูลที่มีอายุมากที่สุดคือ 85 ปี 1 คน ผู้ให้ข้อมูลจบการศึกษาระดับปริญญาตรี 7 คน  จบ

การศึกษาระดับปริญญาโท 7 คน  ปริญญาเอก 5 คน ก าลังศึกษาต่อระดับปริญญาโท 2 คน ก าลัง

ศึกษาต่อระดับปริญญาเอก 3 คน และจบการศึกษาระดับประถมศึกษา 2 คน มหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์ 

1 คน และดุษฏีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ 1 คน สาขาวิชาที่ผู้ให้ข้อมูลจบการศึกษาหรือก าลังศึกษาต่อ เช่น 

ครุศาสตร์  ศึกษาศาสตร์ บริหารการศึกษา ศิลปศึกษา พัฒนาชุมชน พัฒนศึกษา  รัฐศาสตร์ ไทยคดี
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ศึกษา  การวิจัยทางศิลปกรรมศาสตร์ ดุริยางคศิลป์ ภาษาไทย ดนตรี นาฏยศิลป์ไทย นาฏศิลป์และ

การละคร ศิลปะการแสดงศึกษา   

 ด้านต าแหน่งหน้าที่ของผู้ให้ข้อมูลจ าแนกได้เป็น (1) อาจารย์และนักวิชาการในมหาวิทยาลัย 

(P11ทินกร อัตไพบูลย์, P12วีณา วีสเพ็ญ, P13สนอง คลังพระศรี, P14ชุมเดช เดชภิมล, P24ชลภัสส์ 

วงษ์ประเสริฐ, P25รัตติยา โกมินทรชาติ, P26พีระพงศ์  เสนไสย)  (2) ครู อาจารย์ในวิทยาลัยนาฏ

ศิลป(P7ริวรรณ แก้วเพ็งกรอ, P8พรสวรรค์ พรดอนก่อ, P9พร ยงดี, P16เรืองชัย นากลาง, P20กิตติ

ยา  ทาธิสา, P21สมศักดิ์  บัวบุตร, P22ชัยณรงค์  ต้นสุข, P23ชัยนาท  มาเพชร) (3) ครูสอนดนตรี

และการแสดงพ้ืนบ้าน (นพรัตน์ ค าโสภาP2, ชัยสิทธ์ สนสุนันท์P6, P18ธีระวัฒน์  เจียงค า, P19ก้อง

พิพัฒน์  กองค า)  (4) ศิลปินแห่งชาติ (P17ฉวีวรรณ พันธุ, P28นิตยา  รากแก่น) และ (5) อ่ืนๆ เช่น 

อาชีพอิสระ เกษตรกร ข้าราชการบ านาญ (P1เมฆ ศรีก าพล, P3ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ ,                   

P4ธีระ โกมลศรี ,  P5ธงชัย ค าโสภา, P10พรชัย ศรีสารคาม, P15พจน์มาลย์  สมรรคบุตร ,                       

P27กมลวรรณ  ศิริใหญ่)  

 ผู้ให้ข้อมูลทั้งหมดมีประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับการสดงวงโปงลาง หลายคนเคยเป็นผู้ร่วมก่อตั้ง

วงดนตรีโปงลางในยุคแรกๆ (พ.ศ.2516-พ.ศ.2523) (P1เมฆ ศรีก าพล, P2นพรัตน์ ค าโสภา, P3ทรง

ศักดิ์ ประทุมสินธุ์,P4ธีระ โกมลศรี, P10พรชัย ศรีสารคาม) เป็นนักศึกษารุ่นแรกของวิทยาลัยนาฏ

ศิลปในภาคอีสาน (P6ชัยสิทธ์ สนสุนันท์, P7ศิริวรรณ แก้วเพ็งกรอ) เป็นอาจารย์ผู้ควบคุมวงดนตรี

และนาฏยศิลป์ของมหาวิทยาลัย (P11ทินกร อัตไพบูลย์, P12วีณา วีสเพ็ญ, P13สนอง คลังพระศรี) 

ผู้ให้ข้อมูลบางคนเมื่อจบการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปแล้วยังได้ท างานต่อในต าแหน่งอาจารย์สอน

การแสดงพ้ืนบ้านของวิทยาลัยนาฏศิลปอย่างเป็นทางการคนแรกจนถึงปัจจุบัน (P8พรสวรรค์ พรดอน

ก่อ)อาจกล่าวได้ว่าผู้ให้ข้อมูลเกือบทั้งหมดมีประสบการณ์โดยตรงได้รับรู้พัฒนาการของวงโปงลาง มี

ส่วนส าคัญในการปรับปรุงพัฒนาการแสดงวงโปงลางมาจนถึงปัจจุบัน   

 ผู้ให้ข้อมูลนาฏยประดิษฐ์อีสานที่ปรากฏในวงโปงลางมีประสบการณ์ในการออกแบบและ

สร้างสรรค์ผลงานการฟ้อนอีสานในวงโปงลางหลายกลุ่มด้วยกัน  อาทิ  กลุ่มวิทยาลัยนาฏศิลป  

(P7ริวรรณ แก้วเพ็งกรอ, P9พร ยงดี, P16เรืองชัย นากลาง, P20กิตติยา  ทาธิสา, P21สมศักดิ์                   

บัวบุตร, P22ชัยณรงค์  ต้นสุข, P23ชัยนาท มาเพชร)  กลุ่มมหาวิทยาลัย (P12วีณา วีสเพ็ญ ,                    

P14ชุมเดช เดชภิมล, P15พจน์มาลย์ สมรรคบุตร, P24ชลภัสส์ วงษ์ประเสริฐ, P25รัตติยา โกมินทร

ชาติ, P26พีระพงศ์  เสนไสย)  กลุ่มผู้ควบคุมวงดนตรี (P2นพรัตน์ ค าโสภา, P5ธงชัย ค าโสภา,                    
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P6ชัยสิทธ์ สนสุนันท์ , P18ธีระวัฒน์  เจียงค า,  P19ก้องพิพัฒน์  กองค า) กลุ่มศิลปินแห่งชาติ 

(P17ฉวีวรรณ พันธุ, P28นิตยา  รากแก่น)  และนักแสดงในวงโปงลาง (P27กมลวรรณ  ศิริใหญ่)  การ

วิจัยครั้งนี้จึงประมวลประวัติความเป็นมาของการแสดงวงโปงลาง ในเชิงประวัติศาสตร์ค าบอกเล่า 

(Oral History) เป็นหลัก ประกอบการค้นคว้าจากเอกสารเพิ่มเติม 

2. ประวัติความเป็นมาของการแสดงวงโปงลาง 

 การศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดงวงโปงลาง จากเอกสารและการสัมภาษณ์ผู้ให้

ข้อมูล สามารถสรุปพัฒนาการของการแสดงวงโปงลางได้เป็น 3 ระยะ ดังนี้ 

2.1 พัฒนาการระยะท่ี 1 (ก่อนพ.ศ.2511) 

   วงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ในรูปแบบที่รู้จักกันแพร่หลายว่า “วงโปงลาง” นั้น เป็นสิ่งที่เพ่ิง

เกิดขึ้นในสังคมอีสานเมื่อราว พ.ศ. 2510 ก่อนหน้านั้นเป็นแต่เพียงการน าเอาเครื่องดนตรีพ้ืนฐานคือ 

พิณ แคน ซอ กลอง และเครื่องประกอบจังหวะต่างๆมาประสมวง เล่นเพ่ือความสนุกสนานบันเทิงใจ

ภายในท้องถิ่น ยังไม่มีโปงลาง โหวด และการจัดการแสดงดังรูปแบบที่เห็นในปัจจุบัน 

   ในวรรณกรรมหลายชิ้นกล่าวในท านองเดียวกันว่า โปงลางเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านของ

อีสานเหนือ มีชื่อเรียกแตกต่างกันออกไปตามท้องถิ่น เช่น หมากกลิ้งกล่อม/มะกิ้งก่อม เกราะลอ/

หมากกะลอ/หมากกอลอ หมากเต๋อเติ่น/หมากเตอะเติ่น/หมากเติดเติ่ง  ส าหรับที่มาของ “โปงลาง” 

นั้นมีข้อสันนิษฐานหลายแนวคิด คือ (บัวรอง พลศักดิ์, 2542 ; ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม

แห่งชาติ, 2550 ; ชญานิศา จิรสินธิปก, 2553)   

  1) โปงลางมีที่มาจากแรงบันดาลใจในการเลียนเสียงของโปงส าริดที่แขวนอยู่บนคอวัวต่าง

(วัวเทียมเกวียน)ในขบวนบรรทุกสินค้าของพ่อค้าชาวอีสาน ขณะที่วัวเดินโปงจะแกว่งไปตามจังหวะ

การเดินเกิดเสียงดังโปง-โปงเป็นท านอง ต่อมาจึงมีผู้หาวัสดุอ่ืนมาเลียนเสียงโปงลางกลายเป็นเครื่อง

ดนตรี ภายหลังจึงมีการน าไม้มะหาดมาท าเป็นลูกตีแทนเสียงโปงลาง เพราะเสียงก้องกังวานของไม้

มะหาดมีความใกล้เคียงกับเสียงโปงลางแขวนคอวัวต่าง (วัวเทียมเกวียน) มากที่สุด   

   2) โปงลางมีที่มาจาก “เกราะลอ” ซึ่งเครื่องมือที่ใช้ตีให้เกิดเสียงดังส าหรับขับไล่สัตว์ร้าย 

หรือไล่สัตว์ที่มากินข้าวหรือพืชที่ปลูกไว้ หรือใช้ตีแจ้งสัญญาณอันตรายได้อีกด้วย เช่น เมื่อเกิดเจ็บป่วย

กะทันหัน หรือมีโจรมาบุกรุกขโมยปล้นจี้  เกราะลอมีท้ังที่ท าด้วยล าไม้ไผ่ปล้องเดียวเจาะรู 1 ด้านตาม

ทางยาว และแบบที่ท าด้วยท่อนไม้ขนาดประมาณเท่าล าแขน ผูกเชือกแขวนไว้ที่กระท่อมหัวไร่ปลาย
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นา (เถียงนา) จากเสียงเกราะที่ชาวนาชาวไร่เคาะยามเช้าเย็น เป็นเสียงต่าง ๆ กัน สูงบ้างต่ าบ้าง ต่อมา

จึงมีผู้น าเกราะลอต่างขนาด 3-5 ลูกมาร้อยเชือก หรือเถาวัลย์เรียงกันเป็นผืน เมื่อตีเกิดเสียงที่แตกต่าง

กัน กลายเป็นเครื่องดนตรีของเด็กเลี้ยงควาย หรือชาวนาตีเล่น 

  3) โปงลางที่เกิดจากท้าวพรหมโคตร  ซึ่งอพยพมาจากประเทศลาว ได้ริเริ่มน าเกราะลอที่ท า

จากไม้หมากเลื่อม มีเสียงกังวานต่างกัน 6 ท่อน มาร้อยเป็นผืน แล้วตีเป็นท านองง่ายๆ ต่อมาท้าว

พรหมโคตร ได้ย้ายมาอยู่ที่บ้านกลางหมื่น อ าเภอเมืองกาฬสินธุ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ และได้ถ่ายทอดการ

ตีเกราะลอให้แก่นายปาน นายปานได้เพ่ิมจ านวนเกราะลอ จาก 6 ลูก เป็น 9 ลูก มี 5 เสียง คือ โด เร 

มี ซอล ลา นายปานได้ถ่ายทอดการท าและตีเกาะลอให้น้องชายคือ นายขาน ซึ่งต่อมาได้ถ่ายทอดการ

ท าเกราะลอและการตี ต่อให้ นายเปลื้อง ฉายรัศมี  ในช่วงปี 2502 นายเปลื้องได้ท าเกราะลอ 12 และ 

13 ลูก โดยเพิ่มเสียงจาก 5 เสียงเป็น 6 เสียง คือ เสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา พร้อมทั้งเปลี่ยนชื่อเครื่อง

ดนตรีชนิดนี้จาก “เกราะลอ” มาเป็น “โปงลาง” และมาตีในหมู่บ้านเป็นคนแรก นัยว่าเป็นการ

แก้เคล็ด เพราะในอดีตชาวบ้านถือว่าเกราะลอใช้ตีเมื่อมีเหตุร้าย หรือไล่สัตว์ ตี ได้เฉพาะในท้องไร่

ปลายนาห้ามน าเข้ามาตีในหมู่บ้าน การเปลี่ยนชื่อ รูปลักษณ์และเสียง ท าให้โปงลางสามารถน ามาเล่น

ผสมวงกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านอื่น ๆ คือ ซุง(พิณ) แคน ซอ ถือเป็นของแปลกใหม่ในสมัยนั้น 

  จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลถึงก าเนิดของเครื่องดนตรีโปงลาง จนน ามาผสมวงกับเครื่อง

ดนตรีพื้นบ้านอีสานชนิดอื่นๆนั้น ผู้ให้ข้อมูลบางคนกล่าวแย้งข้อสันนิษฐานที่ว่าโปงลางมีต้นก าเนิดจาก

เสียงโปงผูกคอวัวต่างว่า ก่อนที่จะมีเครื่องดนตรีที่ชื่อ “โปงลาง”นั้น ก็มีลายแคนที่เรียกว่า “ลาย

โปงลาง” มาก่อนแล้ว โดยมีเสียงช้าสลับเร็ว อุปมาเหมือนเสียงของโปงลางวัวต่างตัวหน้าและตัวหลัง

สลับกัน  เมื่อขึ้นที่สูงหรือลงที่ต่ าหรือที่ขรุขระ วัวเดินไม่สะดวก การโยกตัวไม่สม่ าเสมอ เสียงโปงก็ดัง

ขึ้นอีกจังหวะหนึ่ง คือตอนขึ้นเสียงจะช้า ตอนลงเสียงจะถี่เร็ว  ถี่บ้างช้าบ้าง ค่อยบ้างดังบ้างสลับกันไป 

บางครั้งเรียกลายต้อนวัวขึ้นภู(ลายแปลว่าเพลง) ต้อนวัวข้ามนา ไล่วัวขึ้นภู เป็นต้น ดังนั้นการที่บอกว่า

โปงลางสร้างขึ้นเพ่ือเลียนเสียงโปงผูกคอวัวต่างนั้นจึงไม่น่าจะใช่  เพียงแต่โปงลางก็ใช้ส าหรับบรรเลง 

“ลายโปงลาง” เช่นเดียวกับแคน ซึ่งลายโปงลาง ที่บรรเลงโดยเครื่องดนตรีโปงลางนั้นก็ เพ่ิงเกิดขึ้นใน

ภายหลัง ไม่ได้มีมาแต่เดิมเหมือนลายโปงลางที่บรรเลงโดยแคนแต่อย่างใด (P3ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์, 

P6ชัยสิทธ์ สนสุนันท์, P13สนอง คลังพระศรี) ดังเช่นผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่งกล่าวว่า “จริงๆก็รู้มันไม่ได้มี

ชื่อโปงลาง แต่มันเป็นภาษาไทยมันมีการกลายความหมายย้ายที่ จากชื่อลาย กลายเป็นชื่อเครื่อง

ดนตรี ลายโปงลางมีมาตั้งแต่บรรพกาลอยู่ในแคน เป่าแคนลายโปงลาง มันก็เล่นไปได้เพราะลายไม่มี

หัวมีหาง เล่นหลายครั้งก็ได้ ครั้งเดียวก็ได้ เล่นซ้ าก็ได้ ลักษณะเด่นของลายซึ่งมีความวุ่นวายสับสน ท า
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ให้ต้องมีนักดนตรีรุ่นอาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ มาประดิษฐ์เพ่ือตัดเป็นตอน ๆ เพ่ือให้คนศึกษาได้

ง่าย” (P14ชุมเดช เดชภิมล)    

  ส าหรับแนวคิดเรื่องที่มาของโปงลางที่ผู้ให้ข้อมูลส่วนใหญ่เห็นตรงกันคือ โปงลางเป็นเครื่อง

ดนตรีที่มีมาแต่เดิม ไม่มีใครทราบว่าผู้ใดเป็นคนประดิษฐ์คิดค้นเป็นคนแรก และปรากฏในแถบจังหวัด 

ร้อยเอ็ด มุกดาหาร กาฬสินธุ์  โดยมีชื่อเรียกต่างกันตามแต่ละท้องถิ่น คือ (1) “หมากกลิ้งกล่อม” นิยม

เรียกเขตจังหวัดมุกดาหาร และเขตอ าเภอเขาวง  จังหวัดกาฬสินธุ์  (2) “หมากเติดเติ่น”  นิยมเรียกใน

เขตจังหวัดร้อยเอ็ด  หรือ “หมากเตอะเติ่น”  นิยมเรียกในเขตอ าเภอค าม่วง  จังหวัดกาฬสินธุ์ (3) 

“หมากเกราะลอ”  นิยมเรียกในเขตอ าเภอเมือง  จังหวัดกาฬสินธุ์ (บุษกร  ส าโรงทองและคณะ 2548)  

สอดคล้องกับผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง (P10พรชัย ศรีสารคาม) ที่อธิบายว่า “การเรียกชื่อบางพ้ืนที่ก็ไม่ได้

เรียกเหมือนกัน เช่น  ผู้ไทค าม่วง เรียก หมากกะเลิง อ าเภอหนองกุงศรี เรียกหมากเติ๋ดเติ่ง ทางอุบล 

อ าเภอเขมราฐเรียก หมากกิ้งก่อม”  และผู้ให้ข้อมูลที่อายุ 70 ปีคนหนึ่ง (P1เมฆ ศรีก าพล) ยืนยันว่า 

ตั้งแต่จ าความได้ก็เห็นเครื่องดนตรีชนิดนี้แล้ว และมีมาตั้งแต่รุ่นพ่อรุ่นปู่ของตน ชาวผู้ไทในอ าเภอเขา

วง เรียกว่า“หมากกิ้งก่อม” (หมากกลิ้งกล่อม)  ส่วนผู้ให้ข้อมูลซึ่งเคยลงภาคสนามในแถบจังหวัด

ร้อยเอ็ดก็พบว่ามีเครื่องดนตรีนี้เช่นกัน โดยมีคนเฒ่าคนแก่อายุร้อยปียืนยันว่าตั้งแต่เกิดมาก็เห็น หมาก

เตอะเติ่นแล้ว แต่เป็นเครื่องดนตรีของเด็กเลี้ยงควาย หรือชาวนา แขวนไว้ตามเถียงนา(เถียงนาแปลว่า

ที่พักผ่อนที่ปลูกสร้างไว้บริเวณนาของตน) ไม่ได้น ามาเล่นกับวงดนตรีเหมือนปัจจุบัน (P14ชุมเดช 

เดชภิมล) เช่นเดียวกับผู้ให้ข้อมูลอีกคนหนึ่งระบุว่า  “ทางร้อยเอ็ดนี่เล่นมาตั้งแต่คุณปู่คุณย่าคุณทวด 

ไปเลี้ยงควายเขาก็ไปท าเอาไว้ตามหัวนาต่างๆก็ไปเคาะไปตี” (P3ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์) 

  ในประเด็นที่ว่าผู้ใดเป็นต้นคิดประดิษฐ์สร้างโปงลางนั้น แม้จะมีต านานบอกเล่าว่าท้าว

พรหมโคตร เป็นต้นก าเนิด แต่จากค าให้สัมภาษณ์ของนายเปลื้อง ฉายรัศมี เกี่ยวกับประวัติความ

เป็นมาของโปงลาง ในวันที่ 20 กุมภาพันธ์ 2541 (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2544) 

กลับไม่ได้กล่าวถึงชื่อของท้าวพรหมโคตรเลย โดยนายเปลื้องเล่าว่า “ได้เรียนรู้วิธีการท ากอลอ วิธีการ

บรรเลง ได้เรียนกับนายปาน ซึ่งเป็นคนบ้านม่วง บ้านนา ซึ่งเป็นบ้านเกิด ในช่วงที่ผมเรียนนั้นอายุของ

นายปานได้ 84 ปี และตัวกระผมอายุได้ 12 ปี ผมก็ได้เรียนการตี หรือการบรรเลงกอลอ กับนายปาน

เรื่อยมา ต่อมานายปานเสียชีวิตเมื่ออายุได้ราว ๆ 87 หรือ 88 ปี ผมจึงได้ไปฝึกต่อกับนายขาน ซึ่งเป็น

ลูกชายของนายปานอีกทอดหนึ่ง”  
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   จากการศึกษาพบว่าเริ่มมีการน าหมากเกราะลอ หรือหมากเตอะเติ่นเข้ามาประสมวงกับ

เครื่องดนตรีอ่ืนๆ เช่น พิณ แคน ซอ กลอง ในช่วงพ.ศ. 2490 หรือต้นทศวรรษที่ 2500 โดยบรรเลง

เพ่ือความรื่นเริงกันภายในท้องถิ่นไม่แพร่หลาย  อย่างไรก็ดีผู้ให้ข้อมูลทุกคนยอมรับตรงกันว่าโปงลางมี

พัฒนาการจากเครื่องดนตรีพื้นบ้านมาสู่การประสมวงที่ชัดเจนเมื่อ นายเปลื้อง ฉายรัศมี พัฒนาหมาก

กลิ้งกล่อม จาก 6 ลูก เป็น 9 ลูก เป็น 12 และ 13 ลูกตามล าดับนายเปลื้อง ฉายรัศมี เล่าถึงเรื่องนี้ว่า 

“ผมจึงมาคิดว่า กอลอ ตัวนี้ท าไมจึงมีแค่ 6 ลูก จะท าให้มี 9 ลูก ก็คงจะท าได้ จึงพัฒนาท าเพ่ิมขึ้นมา

อีก เป็น 9 ลูก จึงได้พัฒนาขึ้นเมื่อปี พ.ศ.2498 ได้เปลี่ยนแนวความคิดใหม่ ปี พ.ศ.2498-2499 เข้าปี 

2500 ได้เปลี่ยนมาใช้ไม้มะหาด โดยไปหาผู้ใหญ่สง ถามว่าเอาไม้อะไรตีเกราะผู้ใหญ่บ้าน ท่านบอกว่า

ไม้มะหาด และยังมีอยู่ท่อนหนึ่งลองเอาไปท ากอลอดูซิ ตั้งแต่นั้นพวกผมก็ได้ท ากอลอขึ้นอีก โดยใช้ไม้

มะหาด แต่ไม่ได้ใช้ชื่อว่า กอลอ ผมมาเปลี่ยนชื่อเป็น “โปงลาง” พ.ศ.2502 หลังจากนั้นก็ท าและ

เปลี่ยนชื่อ แล้วก็ไปบวงสรวงที่ดอนเจ้าปู่ ว่าลูกหลานจะเอากอลอตัวนี้เข้าไปตีในหมู่บ้าน และจะไม่

เรียกว่า กอลอ และลูกหลานจะเปลี่ยนชื่อเป็น โปงลาง และใช้ไม้มะหาดเป็นไม้ที่ท า มีเสียงที่ไพเราะ

และดังกังวานให้แก่ลูกหลานจะได้สืบทอดต่อไป ถ้าท าดีก็ขอให้มีคนนิยมชมชอบ ถ้าท าไม่ดีก็ขอให้มี

อันเป็นไป” 

  ในช่วงครึ่งแรกของทศวรรษที่ 2500 ราวปี พ.ศ.2502-2505 กลุ่มนักดนตรีพ้ืนบ้านใน

จังหวัดกาฬสินธุ์ก็เริ่มมีการรวมกันเป็นวงเพ่ือแสดงในงาน ในการแสดงก็จะมี แคน 1 โปงลาง 1 กลอง 

1 ไม่มีฟ้อนร า ไม่มีขับร้อง และเริ่มมีการว่าจ้างเกิดขึ้น เช่น กลุ่มของนายเปลื้อง ฉายรัศมี  

น าวงดนตรีไปแสดงในงานฉลองอุปสมบทและงานอ่ืนๆในต าบลใกล้เคียง จนเริ่มเป็นที่รู้จักจาก

ภายนอกชุมชนมากขึ้น (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2550) 
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ภาพที่ 2 นายเปลื้อง  ฉายรัศมี (ขาวมือ) ขณะบรรเลงโปงลาง 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์พงค์ธร  พันธุ์ผาด 

 

2.2 พัฒนาการระยะท่ี 2 (พ.ศ.2511-2518) 

  หลังจากการน าเอาหมากเตอะเติ่นหรือหมากกะลอ จากท้องไร่ปลายนา มาประสมวงกับ

เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอ่ืนๆ เช่น พิณ แคน ซอ จนท าให้เกิดวงดนตรีพ้ืนบ้านรูปแบบใหม่ นอกเหนือจาก

วงแคน วงหมอล า ที่มีอยู่เดิม ในช่วงทศวรรษที่ 2510 ถือเป็นช่วงเวลาที่วงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานที่มี

หมากเตอะเติ่นหรือหมากะลอหรือโปงลางมาประสมวง เกิดขึ้นในหลายชุมชน เช่น วงของชาวบ้าน

อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์  น าโดยนายเปลื้อง ฉายรัศมี (2511) วงของชาวบ้านอ าเภอหนองพอก 

จังหวัดร้อยเอ็ด น าโดยนายทรงศักดิ์  ประทุมศิลป์ (2511) และวงของชาวบ้านหนองสอ ต าบลล าปาว  

อ าเภอเมือง  จังหวัดกาฬสินธุ์  น าโดยนายอลงกต ค าโสภา(2516) เป็นต้น (P2นพรัตน์ ค าโสภา, P3

ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์, P6ชัยสิทธ์ สนสุนันท์) โดยในระยะแรกนี้ยังไม่มีการเรียกขานวงดนตรีพื้นบ้านที่

มีหมากเตอะเติ่นหรือหมากกะลอมาผสมวง ว่า “วงโปงลาง” อย่างชัดเจน เพียงแต่เรียกกันว่า “วง

ดนตรีพ้ืนเมืองอีสาน” , “วงพ้ืนบ้าน” หรือเรียกตามจุดเด่นของเครื่องดนตรี เช่น วงแคน วงพิณแคน 

วงโหวด ดังที่ผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่งอธิบายว่า “ทีนี้ข้อจ ากัดที่ติดกับเรื่องวงโปงลาง จริงๆแล้วมันมันเริ่ม

ไม่ได้เกิดเป็นวงโปงลาง มันเพียงแต่ว่าผู้เล่นในวงนั้นมีความปรารถนาเครื่องดนตรีชิ้นไหน สมมติว่า
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บางวง แคนเขาเก่ง สมบัติ สิมหล้า(หมอแคนชาวมหาสารคามที่มีชื่อเสียง) อย่างนี้เขาเรียกวงแคน วง

พ้ืนบ้าน เป็นวงแคน ก็ได้นะครับ บางคนก็อาจจะวงพิณแคนอย่างนี้ อย่างผมถนัดทางโหวดผมก็

เรียกว่า วงโหวด” (P3ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์) 

  จุดเปลี่ยนส าคัญอีกช่วงหนึ่งของพัฒนาการวงโปงลางก็คือ เมื่อวงของชาวบ้านได้รับการ

สนับสนุนจากทางภาครัฐ จนท าให้เกิดการรู้จักวงดนตรีลักษณะนี้อย่างแพร่หลายมากขึ้น โดยในช่วง

ต้นทศวรรษที่ 2510 วงดนตรีพ้ืนบ้านของกลุ่มนายเปลื้อง ฉายรัศมี ได้ไปแสดงในงานเฉลิมพระ

ชนมพรรษา 5 ธันวามหาราช ที่ทางจังหวัดกาฬสินธุ์จัดขึ้น การแสดงดนตรีโปงลางครั้งนั้นได้รับความ

สนใจจากผู้ชมเป็นจ านวนมาก เพราะเป็นของแปลกใหม่ นายประชุม อินทรตุล   ป่าไม้อ าเภอยาง

ตลาดในขณะนั้น ซึ่งน าวงดนตรีสากลมาร่วมบรรเลงประกอบลีลาศ ได้ชมและเกิดความประทับใจ จึง

ชักชวนให้นายเปลื้อง ไปร่วมงานด้วยโดยฝากให้เข้าท างานที่โรงเลื่อยยางตลาด  และสนับสนุนและตั้ง

ดนตรีพื้นบ้านขึ้น ชื่อว่าวงโปงลางกาฬสินธุ์   

  ในช่วงเวลาเดียวกันนั้นเอง กลุ่มนักดนตรีในท้องถิ่นอ่ืนๆก็คงเริ่มมีการรวมวง และออกแสดง

ภายนอกด้วยเช่นกัน เพียงแต่ในขณะนั้นไม่ได้เรียกชื่อว่า “วงโปงลาง” อย่างเช่นที่รู้จักกันในปัจจุบัน 

มีเพียงวงของกลุ่มนายเปลื้อง ฉายรัศมี ที่ใช้ค าว่า คณะโปงลางกาฬสินธุ์ โดยนายเปลื้อง เล่าว่า  

“หลังจากนั้นมา ผมก็ไปตั้งวงอยู่เขื่อนล าปาว ตั้งชื่อว่า วงโปงลางโสมพะมิตกาฬสินธุ์ แต่ชื่อวงเป็นชื่อ

ของท่านเจ้าเมืองกาฬสินธุ์ จึงเปลี่ยนชื่อมาเป็น วงโปงลางเมืองกาฬสินธุ์  ผู้ควบคุมคือ คุณประชุม 

อินทรตุล คนเดิมนี่ละ” (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2544) เนื่องจากวงนี้ได้รับการ

สนับสนุนจากทางภาครัฐ จึงท าให้มีโอกาสเดินทางไปแสดงดนตรีหลายแห่ง รวมทั้งมีโอกาสบันทึก

แถบเสียงจ าหน่าย จึงอาจท าให้คนภายนอกรู้จักวงดนตรีพ้ืนบ้านที่มีโปงลางเป็นเครื่องดนตรีเด่นนี้ว่า 

“วงโปงลาง” ไปโดยปริยาย 
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ภาพที่ 3 แถบบันทึกเสียงดนตรีพื้นเมืองภาคอีสาน (โปงลาง) คณะโปงลาง กาฬสินธุ์ 

  ผู้ให้ข้อมูลซึ่งมีส่วนในการก่อตั้งวงดนตรีพ้ืนบ้านของชาวบ้านอ าเภอหนองพอก จังหวัด

ร้อยเอ็ด (P3ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์) เล่าว่า  “หลังจากนั้นมาพัฒนาเป็นวงเสร็จเรียบร้อย บังเอิญมีทาง

กาฬสินธุ์โผล่มาเหมือนกัน กาฬสินธุ์ก็ได้แก่วงท่านประชุม [อินทรตุล] กับวงท่านอาจารย์อลงกต ค า

โสภา คือผมได้สัมผัสและคุ้นเคยทั้งสองด้าน และท่านอลงกต เล่นแต่ท่านไม่ได้น าเสนอในเรื่ องของ

แผ่นเสียง พอท าทีหลังวงท่านประชุม ก็ท าให้พวกเราพวกร้อยเอ็ดที่เล่นอยู่แล้วเกิดฮึกเหิมขึ้นมาว่ามัน

เพราะจริงๆเครื่องดนตรีชนิดนี้ แต่เขาไม่ได้เรียกหมากเตอะเติ่นเหมือนเรา เขาเรียกโปงลาง หลังๆก็ได้

ศึกษาสัมผัสกันแล้วมันเป็นชื่อที่เรียกกันมา ท่านก็บอกว่ามีการพัฒนาเหมือนกัน” ผู้ให้ข้อมูลคน

เดียวกันนี้ยังเล่าถึงการพัฒนาเครื่องดนตรีชนิดนี้ว่า  “แต่ก่อนมันเป็นดนตรีห้าเสียง  ท่านเปลื้องท่าน

ประดิษฐ์ขึ้นมาเป็นหกเสียงมันก็เป็นเอกลักษณ์ของท่านและก็ตั้งชื่อเป็นหมากโปงลาง ทีนี้ท่านเปลื้อง

เอามาหกเสียง ผมแพ้ไม่ได้แล้วผมพัฒนามาเป็นเจ็ดเสียงมีผู้มาท าวิจัย ท าวิจัยเรื่องโปงลางเจ็ดเสียง 

ประโยชน์ในการใช้งานคือเขาจะไปเล่นเพลงร่วมสมัย และก็มีบริษัทแกรมม่ีเสนอให้ท าเป็นเทปเสียงให้

เขา อันนี้ก็คือเส้นทางของการพัฒนาในวงดนตรีพื้นบ้าน”   

  ในช่วง พ.ศ.2511-2518 ถือว่าเป็นช่วงเวลาที่วงโปงลางมีพัฒนาการหลายอย่าง กล่าวคือ 

ราวปีพ.ศ.2515 นายเปลื้อง  ฉายรัศมี  ได้น าไหสองใบที่ขึงปากด้วยยาง เมื่อดีดแล้วให้เสียงทุ้มคล้าย

เสียงเบส เรียกว่าไหซอง เข้ามาผสมวง ในช่วงเวลานั้นวงโปงลางกาฬสินธุ์ ของส านักงานป่าไม้

กาฬสินธุ์มีเครื่องดนตรีคือ โปงลาง พิณโปร่ง แคน ซอที่ท าจากแกลลอนน้ ามัน  มีเครื่องตีประกอบ

จังหวะคือ กลองหาง กลองตึ้ง ฉาบ ไหซอง กั้บแก้บ  ในระยะเวลาใกล้เคียงกัน นายทรงศักดิ์ ประทุม
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สินธุ์ ได้ปรับปรุงโหวด ซึ่งเป็นเครื่องเล่นของเด็กเลี้ยงควายตามท้องไร่ท้องนา ให้สามารถน ามาเป็น

เครื่องเป่าประกอบการบรรเลงในวงดนตรีพ้ืนบ้านของชาวบ้านอ าเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด ในปี 

2514 และต่อมาได้ตั้งชื่อวงนี้ว่า “วงโหวดเสียงทอง” โดยหยิบเอาเครื่องดนตรีที่เป็นจุดเด่นของวงมา

ตั้งเป็นชื่อวง เช่นเดียวกับวงดนตรีลูกทุ่งที่มีชื่อว่า “วงเพชรพิณทอง” ต่อมาในปีพ.ศ. 2518 วงโหวด

เสียงทองได้เข้าร่วมประกวดวงดนตรีพื้นบ้านอีสานที่จังหวัดสกลนคร และได้รับรางวัลชนะเลิศอันดับที่ 

1 ท าให้ชื่อเสียงของวงและเครื่องดนตรีชนิดใหม่นี้เริ่มเป็นที่รู้จักของคนในวงกว้างมากยิ่งขึ้น (เชิดศักดิ์   

ฉายถวิล, 2549)  ผู้ให้ข้อมูลซึ่งก่อตั้งวงโหวดเสียงทอง (P3ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์) อธิบายว่า “หลังจาก

ที่ได้ตั้งเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านมา ทางอ าเภอก็ได้สนับสนุนส่งเสริมมาโดยตลอด โดยให้เป็นตัวแทนของ

จังหวัดไปแสดงต่อหน้าพระที่นั่งพระต าหนักภูพานราชนิเวศน์ ในช่วงนั้นที่ตั้งเป็นวงก็ได้มีชื่อวงว่า วง

โหวด ประกอบด้วยเครื่องดนตรี คือ พิณ แคน โปงลาง โหวด กลอง และเครื่องดนตรีที่ได้น าเข้ามาที

หลังคือ ซอ โหวดเป็นเครื่องดนตรีที่ใหม่เกิดในช่วงหลัง วงโหวดจึงมีชื่อต่อท้าย ด้วยค าว่า เสียงทอง

เพชรส่งเสริม ซึ่งในช่วงนั้นนายอ าเภอถนอม ส่งเสริมเป็นหัวหน้าวงจึงน านามสกุลของท่านมาต่อท้าย 

พอหลังจากนั้นได้ไปเผยแพร่ทางโทรทัศน์ ช่อง 11 ในยุคนั้น และมีวงเพชรพิณทองไปแสดงด้วย เมื่อ

ออกอากาศแล้วยิ่งท าให้เป็นที่รู้จักมากยิ่งข้ึน 

   ผู้ให้ข้อมูลซึ่งมีบทบาทส าคัญในการพัฒนาโหวดและน ามาร่วมบรรเลงในวงดนตรีพ้ืนบ้าน

อีสาน หรือที่รู้จักกันในปัจจุบันว่าวงโปงลาง เล่าถึงพัฒนาการในช่วงนี้ว่า “ก็มีการพัฒนาโหวดขึ้นมา 

เรียบเรียงแต่งเสียงให้เป็นรูปแบบมาตรฐานและมาบรรเลง ใช้วิธีน าท านองมาจากเสียงแคนบ้าง 

ท านองจากเสียงหมอล าบ้าง เสียงสรภัญญะบ้าง และก็เพลงลูกทุ่งเพลงลูกกรุงแล้วแต่ชอบโดยแรกๆก็

ไม่ค่อยจะมีรูปแบบเท่าไหร่ ก็มาฝึกเป่า พอฝึกเป่าก็เป่าเดี่ยวๆ เดี่ยวมันเพราะแต่ทีนี้ก็มีคนสนใจ 

พยายามให้ไปเป่าใส่หมอล า ก็หาสิ่งที่จะไปบรรเลงใส่มันใส่ได้ยังไงคิดใส่มันเป็นโจทย์ ก็เป็นเรื่องที่ท้า

ทายมากที่สุดเขาจ้างให้ไปเล่น ขึ้นวงกับหมอล าก็พยายามเป่า ก็ถือว่าเป่าได้ระดับหนึ่งแต่ยังไม่พอใจ

มันต้องมีอะไรมากกว่านี้คือเป่าแล้วมันเหนื่อยไม่ไหวแล้ว ก็เป็นโจทย์ให้ตัวเองต้องคิดพัฒนา ๆ ขึ้นมา 

และมาหาผมแล้วพูดว่าแล้วโหวดจะไปอยู่ยังไง จนกระทั่งค้นพบว่าโหวดจะบรรเลงจั งหวะได้ มันต้อง

เป็นตัวสอดแทรก  เป็นความคิดที่ร่วมสมัย ผมชอบดนตรีสากล ใฝ่ฝันอยากเล่นดนตรีสากลอยากเป็น

นักร้องนะครับ ก็เลยเอาแนวคิดสากลมาบวก เอาบทบาทมาให้มันตัวท าเพลงบ้างอะไรต่าง  ๆ

สอดแทรกและมันจะมีเสน่ห์ความ ในที่สุดก็ได้รูปแบบและก็พัฒนากับวงดนตรีพ้ืนบ้าน ปรับพัฒนากับ

วงดนตรีพ้ืนบ้าน แต่ผมโชคดีผมได้เล่นวงสากล ก็เลยได้แนวคิดทั้งสองอย่างมาพัฒนาให้โหวดมี

บทบาทการสอดการแทรกต่าง ๆ จนกระท่ังน าวงดนตรีพื้นบ้านมารวมกัน” (P3ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์) 
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จากข้อมูลดังกล่าวจะเห็นได้ว่า วงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานในยุคนี้เริ่มมีการน าเอาแนวคิดแบบดนตรีสากล

มาใช้ร่วมโดยน าโหวดมาเป็นตัวเป่าสอดแทรกท านอง ไม่ได้บรรเลงไปพร้อมกันทุกชิ้น  

  ช่วงครึ่งหลัง พ.ศ. 2510 คือ ตั้งแต่ พ.ศ. 2515 เป็นต้นมานับเป็นเวลาที่วงดนตรีพ้ืนบ้าน

อีสาน ได้พัฒนาไปจนมีรูปแบบเฉพาะตัวมากขึ้น คือ มีโปงลางเป็นตัวชูโรง มีโหวดเป็นตัวเป่า

สอดแทรกท านอง มีแคน พิณ เดินท านองหลัก มีไหซองให้เสียงทุ้มเบส กลองให้จังหวะ อาจมีเครื่อง

ดนตรีอ่ืน ๆ เช่น ซอ ฉิ่ง ฉาบ กั้บแก้บ ประกอบด้วย เพลงที่บรรเลงมีทั้งลายเพลงพ้ืนบ้าน หมอล า 

ลูกทุ่ง เพลงไทยเดิม หรือเพลงสตริงร่วมสมัย ความไพเราะและแปลกใหม่ของวงดนตรีชนิดนี้ท าให้

ได้รับความนิยมเพ่ิมมากขึ้นเรื่อย ๆ ส่งผลให้เกิดวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ซึ่งต่อมามักเรียกกันตาม

จุดเด่นของวงว่า “วงโปงลาง” เกิดขึ้นตามมาอีกหลายวง ดังกรณีของนายเปลื้อง ฉายรัศมีได้มีส่วนใน

การก่อตั้งวงโปงลางขึ้นอีกหลายแห่ง  โดยนายเปลื้อง เล่าว่า“การถ่ายทอดวงดนตรีโปงลาง ตั้งแต่ตั้ง

วงขึ้นในปี พ.ศ. 2504-2505 มาถึงปี พ.ศ. 2514-2515 เป็นวงที่ผมได้มาตั้งวงขึ้นอีกวงหนึ่งอยู่ที่เขื่อน

ล าปาว เป็นวงที่สอง โดยแยกออกจากวงโปงลางโสมพะมิตกาฬสินธุ์  จากนั้นเมื่อผมออกจากเขื่อนล า

ปาวไปอยู่อุบล ผมก็ได้ไปตั้งวงอยู่ที่อุบล ย้ายออกจากอุบลไปอยู่นครพนมก็ได้ไปตั้งวงที่นครพนม ชื่อ

วงโปงลางนครพนม อยู่ที่บ้านนาราชควาย และย้ายเข้ามาตั้งวงโปงลางอยู่ที่อ าเภอเขาวง บ้านนาคูกับ 

คณะบ้านจารย์ ส.สงวนศิลป์ หลังจากนั้นต่อมา ลูกหลานก็ได้แยกย้ายไปตั้งวงอีก เช่น คณะ ส.ศศิธร 

บ้านโพน อันนี้ก็ไปตั้งวง วงนี้เป็นวงของชาวบ้าน และคณะบ้านค าบง อันนี้เป็นวงคนแก่ อยู่ในระดับ

รุ่นแก่กว่าผมก็มี เป็นวงที่พวกผู้ไทยชอบเล่น ที่เรียกว่า วงหมากเตอะเติ่น” 

   ในช่วงเวลาเดียวกันนั้นเอง กลุ่มของชาวบ้านหนองสอ อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ ก็ได้

รวมตัวกันตั้งวงโปงลางขึ้น โดยผู้ให้ข้อมูล (P2นพรัตน์ ค าโสภา) เล่าว่า “ในขณะนั้นนายวัชรินทร์  ค า

โสภา ผู้เป็นพ่ีชายของนายอลงกต  ค าโสภา ได้ทราบว่าจะมีการแสดงวงโปงลางล าปาวที่เขื่อนล าปาว

จึงได้ชวนกันไปดู ซึ่งวงโปงลางของนายประชุม  อินทรตุล  ในขณะนั้นประกอบด้วยเครื่องดนตรี  คือ 

พิณโปร่ง กลอง แคน  และโปงลาง  เมื่อได้ยินได้เห็นแล้วเกิดความไพเราะจึงได้จดจ ากลับมาเล่นที่

บ้าน ในปี พ.ศ. 2516  ซึ่งเป็นปีเดียวกันที่ได้ไปดูวงโปลางล าปาวของนายประชุม  อินทรตุล กลับมา 

จึงได้มารวบรวมคนในหมู่บ้านตั้งเป็นวงขึ้นมา โดยใครที่เล่นเครื่องดนตรีอะไรได้บ้างก็น ามาฝึกมาหัด

กัน จนสามารถเล่นรวมกันเป็นวงได้”   

  พัฒนาการของวงโปงลางอีกประการหนึ่งที่เกิดขึ้นในระยะเวลานี้คือ การน าเอานาฏยศิลป์ 

หรือการฟ้อนร ามาประกอบการบรรเลงวงโปงลาง เพ่ือสร้างความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น นายเปลื้อง ฉาย
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รัศมี ได้เล่าถึงเหตุการณ์ช่วงนี้ว่า “หลังจากนั้นมาก็ได้ตั้งวงขึ้น ท่านผู้ว่าบุรี  พรหมลักขโณ ท่านสั่งว่า 

วันที่ 15 มกราคม หรือราววันที่ 18 มกราคมนี้ ให้ไปแสดงออกทางทีวี ช่อง 5 ขอนแก่น (ปัจจุบันคือ 

สถานีวิทยุโทรทัศน์แห่งประเทศไทย ขอนแก่น (ส.ท.ท.ขอนแก่น)) และให้มีชุดการแสดงออกมาด้วย 

ชุดเซิ้ง ชุดร า ชุดอะไรต่อมิอะไร จากนั้นพวกเราก็พากันค้นกันหา ว่าจะเอาอะไรต่อมิอะไรบ้าง ท่านก็

ค้นก็หา หากเอาเด็กพ้ืนเมืองพ้ืนบ้านมาฟ้อน ฟ้อนชุดแรกคือ ร าซวยมือ ที่เราเรียกว่า กรวยมือ เพราะ

ท าเป็นรูปกรวย หรือรูปซวย ชุดที่สอง คือ ร าโปงลาง ชุดที่สาม คือ เซิ้งผู้ไทย ตั้งแต่ก่อนนั้น ร าไทภูเขา 

เป็นชุดที่สี่ เอามาสุดท้าย ก็มีสามชุดพากันออกแสดงตะลอน ๆ ไปหารับจ้าง ซึ่งผมก็ไม่รู้ราคาว่าเขา

จ้างครั้งละเท่าไร ในแต่ละครั้งก็ไปกัน มีแต่ว่าไปช่วยงานกัน ไปช่วยงานกันก็ไป” ท าให้ต่อมาวง

โปงลางที่แต่เดิมมีเพียงการบรรเลงเพลง เริ่มมีการแสดงนาฏยศิลป์เข้ามาเกี่ยวข้อง เช่นเดียวกับวง

โปงลางหนองสอ ซึ่งก่อตั้งในปี 2516 ก็มีการน าเอาการฟ้อนร ามาประกอบ โดยได้แบบอย่างมาจากท่า

ฟ้อนของหมอล าเพลิน ผู้ให้ข้อมูลเล่าว่า “ได้มีการน าการแสดงเข้ามาในวงโปงลาง โดยการไปจดจ าท่า

ฟ้อนของหมอล าเพลินมาฝึก ผู้ฝึกสอนท่าฟ้อนคนแรกคือ  อาจารย์วงเดือน ค าโสภา ซึ่งเป็นหลานของ

นายอลงกต  และผู้ฝึกสอนอีกท่านคือ อาจารย์เสาวลักษณ์  ขันซ้าย ในการรวมวงครั้งแรก ได้น าครู

และชาวบ้านมาฝึกและแสดง 6-8 คน และได้มีการออกรับงานในงานบุญต่าง ๆ ในปีเดียวกันนั้นเอง 

ได้มีการประกวดในงานกาดชาดจังหวัดกาฬสินธุ์  ได้รับรางวัลรองชนะเลิศมาในการแข่งขันครั้งนั้นมี

เพียง 3 วงที่ส่งเข้าประกวด และได้มีการพัฒนามาเรื่อย ๆ” (P2นพรัตน์ ค าโสภา) 

 

ภาพที่ 4 ฟ้อนซวยมือของวงโปงลางกาฬสินธุ์ อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์พงค์ธร  พันธุ์ผาด 
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  ปัจจัยที่ส่งผลต่อการพัฒนาของวงโปงลางอีกประการหนึ่ง คือ การประกวดวงดนตรีพื้นบ้าน

อีสาน ซึ่งจัดขึ้นโดยหน่วยงานต่าง ๆ ในขณะนั้น ท าให้แต่ละวงต้องมีการพัฒนาตนเองให้น่าสนใจ 

แปลกใหม่ น าเสนอผลงานการแสดงหน้าเวทีให้ดึงดูดใจผู้ชมผู้ฟังได้มากยิ่งขึ้น โดยน าเอาการแสดง

นาฏยศิลป์ต่าง ๆ มาประกอบ ผู้ให้ข้อมูล (P3ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์) ซึ่งเคยมีประสบการณ์เข้าร่วมการ

ประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้าน ที่จัดขึ้นโดยสถานีวิทยุกระจายเสียง 909 สกลนคร ส านักงานพัฒนาภาค 2 

หน่วยบัญชาการทหารพัฒนา กองบัญชาการกองทัพไทย เล่าว่า “การประกวดที่วิทยุ 909 ถือเป็นงาน

ใหญ่ น่าจะเริ่มช่วงปี พ.ศ. 2518 หรือ พ.ศ. 2519 เกณฑ์การประกวดก็กว้าง ๆ แล้วแต่เราจะน าเสนอ

ผลงานหน้าเวที ให้มีรูปแบบเชือดเฉือนเอาชนะกัน แต่ที่ต้องมีคือต้องมีฟ้อน ทุกวงเลยต้องท าฟ้อนมา

แข่ง ถ้าไม่มีก็ไม่ได้ ของพ่อก็เอาพวกเด็กน้อย เยาวชนที่ฟ้อนบุญบั้งไฟตามบ้านนี่แหละ มาฟ้อน

ประกอบ การฟ้อนก็แล้วแต่จะคิดกัน ฟ้อนผู้ไท เซิ้ง ล าเพลินต่าง ๆ คณะที่มาประกวดตอนนั้นเท่าที่จ า

ได้ เช่น คณะดงสวนสันติสุข อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ คณะแก้วแอวอ่อน คณะแก้วน้ าไหล คณะ

สงวนศิลป์ บ้านจาน อ าเภอนาคู จังหวัดกาฬสินธุ์ คณะส.วุ่นวาย อ าเภอเขมราฐ จังหวัดอุบลราชธานี]” 

(P3ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์)  สอดคล้องกับผู้ให้ข้อมูลอีกคนหนึ่ง (P12วีณา วีสเพ็ญ) ที่ระบุว่า “ในช่วงปี 

พ.ศ. 2518 ทางสถานีวิทยุ ของจังหวัดสกลนคร มีการจัดการประกวด ซึ่งในกติกาบังคับว่าต้องมี

นักแสดง แต่ในหมู่บ้านก็มีกลุ่มที่ฟ้อนในงานบุญประเพณีอยู่แล้ว ทางวงโหวดเสียงทองจึงได้ไปจัดการ

ติดต่อให้มาเป็นนักแสดงร่วมด้วยในวงดนตรีพ้ืนบ้าน มีการคิดการแสดงจากลายที่บรรเลง คือ ลายผู้

ไท ลายล าเพลิน ล าเดิน ล ากลอน ลายบรรเลง ตลก โชว์หมากกั๊บแก้บ โชว์การเดี่ยวโหวด โชว์การ

เดี่ยวหมากเติดเติง(โปงลาง) มีการร้องเพลงลูกทุ่งสลับ เริ่มมีการคิดลายโดยอาศัยลายที่มีอยู่แล้วแต่

น ามาเรียบเรียงใหม่ และเขียนเป็นโน้ตเพ่ือเป็นแนวเดียวกัน ซึ่งแต่ก่อนการบรรเลงดนตรีจะไม่เล่น

ตามตัวโน้ต แต่จะเล่นแบบการฟังเสียงโดยเป็นลายเสียงประสานกันซึ่งแตกต่างจากกับการบรรเลงใน

ปัจจุบันที่บรรเลงด้วยตัวโน๊ตตัวเดียวกัน”  

  จากข้อมูลดังกล่าวจะเห็นได้ว่าในช่วงนี้เกิดวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน หรือที่รู้จักกันต่อมาว่าวง

โปงลางของชาวบ้านกลุ่มต่างๆ ขึ้นอีกหลายวง และถือเป็นยุคเฟ่ืองฟูสืบเนื่องไปจนถึงพัฒนาการระยะ

ต่อไปที่วงโปงลางเริ่มเกิดข้ึนในสถาบันการศึกษา 

2.3 พัฒนาการระยะท่ี 3 (พ.ศ.2519-2540) 

  ในช่วงปลายทศวรรษที่ 2510 เป็นยุคที่วงโปงลางของชาวบ้านมีความเฟ่ืองฟู ด้วยเป็นสิ่ง

แปลกใหม่ ที่ไม่เหมือนกับวงดนตรีลูกทุ่ง หรือหมอล าซึ่งมีมาแต่เดิม มีการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีที่
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ผู้ชมไม่คุ้นเคย คือ โปงลางและโหวด มีการแสดงฟ้อนร าซึ่งแต่เดิมมีให้ชมเฉพาะในขบวนแห่งานบุญ

ประเพณี ท าให้วงดนตรีลักษณะนี้ ได้รับความนิยมขยายตัวมากขึ้น และส่งผลกระทบมายัง

สถาบันการศึกษาในภาคอีสาน ซึ่งมีภารกิจหนึ่งคือการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม กอปรกับบรรยากาศ

ทางการเมืองในขณะนั้น ไม่เปิดโอกาสให้นิสิตนักศึกษารวมกลุ่มหรือท ากิจกรรมทางการเมือง การจัด

กิจกรรมเชิงศิลปวัฒนธรรมจึงเป็นสิ่งที่ผู้มีอ านาจไม่ปิดกั้นและอนุญาตให้จัดกิจกรรมได้ จุดเปลี่ยน

ส าคัญของวงโปงลางที่ในช่วงเวลานี้ก็คือ การเกิดขึ้นของวงโปงลางในสถาบันการศึกษา ทั้งโรงเรียน 

วิทยาลัยครู และมหาวิทยาลัยในภาคอีสาน 

   จุดเปลี่ยนนี้เริ่มมาตั้งแต่ช่วงรอยของพัฒนาการระยะที่ 2 -3 เมื่อเกิดวงดนตรีพ้ืนบ้านของ

คณะครูและนักเรียนขึ้นที่ จังหวัดอุบลราชธานี ผู้ให้ข้อมูลซึ่งเป็นผู้ก่ อตั้งวงโปงลางในจังหวัด

อุบลราชธานี (P4ธีระ โกมลศรี) เล่าว่า “มีนาคม 2518 อาจารย์สมัย ดาโรจน์ ได้รวบรวมครู นักเรียน 

และผู้ปกครองผู้สนใจ ตั้งวงโปงลาง ที่โรงเรียนบ้างสร้างถ่อ ต าบลโพนเมือง อ าเภอเหล่าเสือโก้ก  

จังหวัดอุบลราชธานี ต่อมาเดือนตุลาคม 2518  ส านักงานการประถมศึกษาอ าเภอ(สปอ.) เมือง

อุบลราชธานี น าโดยหัวหน้าการอ าเภอวินัย บุปผาพันธุ์ และ อาจารย์สมัย ดาโรจน์ รวมครูที่มี

ความสามารถ ตั้งวงโปงลาง  สปอ.เมือง มีโอกาสแสดงในงานวันศึกษาประชาบาล ผู้ว่าเดชชาติ วงศ์

โกมลเชษฐ์ ก็ให้ความอุปการะวงดนตรีโปงลางเรื่อยมา  พอเดือนสิงหาคม 2519 ครูธีระ โกมลศรี ตั้ง

วงโปงลางโรงเรียนสามัคคีวิทยาคาร โดยรวมครู นักเรียนและผู้ปกครองคุ้มบ้านท่าวังหิน ใช้ชื่อว่าวง

โปงลางสามัคคี และเปลี่ยนชื่อเป็นวงโปงลางอุบลสามัคคีในเวลาต่อมา ได้รับความนิยมมากในสมัยนั้น 

โดยสิ่งที่โปงลางอุบลไม่เหมือนกับของกาฬสินธุ์คือ เราเอาทางน้อย(เพลงแคนชื่อทางน้อย)กลับขึ้น

เหมือนนิ้งหน่อง (Bell Lyra)  และเรานั่งเก้าอ้ีเล่นแบบดนตรีไทยของอาจารย์อุทิศ นาคสวัสดิ์ ที่เล่นดนตรี

ไทยนั่งเก้าอ้ี ตอนนั้นโปงลางทางกาฬสินธุ์ยังนั่งพื้นเล่นอยู่” 
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ภาพที่ 5 วงโปงลางอุบลสามัคคี ก่อตั้งเมื่อ เดือนสิงหาคม 2519 โดย ครูธีระ โกมลศรี 

ครูภูมิปัญญาไทยด้านศิลปกรรม (ดนตรีพ้ืนบ้าน) 

   ผู้ให้ข้อมูลหลายคนชี้ให้เห็นว่าวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ซึ่งภายหลังเรียกว่าวงโปงลางนี้ น่าจะ

เริ่มตั้งขึ้นในสถาบันการศึกษา ในช่วงปี พ.ศ.2510 ต่อเนื่องจนถึงปี พ.ศ. 2520 คือราวๆเกือบ 40 ปีที่

ผ่านมานี้เอง โดยจุดเริ่มต้นส าคัญเกิดจากงานมรดกอีสาน ซึ่งจัดโดยวิทยาลัยครูมหาสารคาม ปัจจุบัน

คือ มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม เพ่ือกระตุ้นให้เกิดความสนใจในศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นที่

ก าลังจะสูญหาย มีการสาธิตและการแสดงศิลปวัฒนธรรมจากหลายท้องถิ่น ผู้ให้ข้อมูลซึ่งมีส่วนในการ

จัดงานครั้งนั้น (P10พรชัย ศรีสารคาม) เล่าว่า “ในปี พ.ศ. 2519  ได้มีการจัดงานมรดกอีสาน โดยกอง

วัฒนธรรมให้จัดขึ้น ณ วิทยาลัยครูมหาสารคาม   โดยจัดรูปแบบงานวัด  มีชาวบ้านเข้ามาชมงาน  

และทางกองวัฒนธรรมเห็นว่าวิทยาลัยครูมหาสารคามจัดงานได้ตรงตามที่คาดหวังไว้จึงอยากให้จัด

งานขึ้นอีกในปีถัดไป”   ซึ่งในงานนั้นก็มีการแสดงจากวงดนตรีพ้ืนบ้าน หรือวงโปงลางของชาวบ้าน

หลายคณะ ส่งผลให้นิสิต นักศึกษา และคณาจารย์ในขณะนั้นหันมาให้ความสนใจ ผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ ง

ซึ่งเคยเข้าร่วมงานนี้เล่าว่า  “ปีพ.ศ. 2518 มีวงโปงลางแล้ว ช่วงนั้นปีพ.ศ.2518 –2522 โดยประมาณ

ช่วงนั้นนะ หนีเรียนมาดูวงโปงลางซึ่งมันเป็นสิ่งใหม่ เพราะว่าวิทยาลัยครูมหาสารคาม จัดงานมรดก

อีสานต่อกันตั้ง 3–4 ปี และก็หายไปเฉยๆจนมาถึงปัจจุบันนี้  วงโปงลางมันไม่แข่งกันหรอก  ครูก็เห็น

วงโปงลางบ้านหนองสอ เห็นโปงลางบัวขาว อ าเภอกุฉินารายณ์  วงโปงลางที่เห็นตอนนั้นมีแต่การ

บรรเลงโปงลาง แคนกับพิณซึ่งเป็นพิณโปร่งนะ แล้วเอาไมค์อยู่ใกล้เลยได้ยินแต่เสียงโปงลาง พิณ แคน 
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และก็กลอง มีไห 2 -3 ไห แล้วแต่เขาจะหามาแต่ส่วนมากมี 2 ไห  เรามีความรู้สึกเหมือนดูกลองยาว

บ้านนอก  นางร าแต่ละครั้งไม่เปลี่ยนชุดใส่ชุดเดิมแต่กลับเข้าไป แต่ออกมาโชว์เพลงใหม่ก็คนเก่า การ

แสดงตอนนั้นไม่มีร้องมีแต่โปงลางฟ้อนอย่างเดียว สมมติว่าเพลงบรรเลงเพลงลมพัดพร้าวก็มีคนมา

ฟ้อนใส่เพลง เล่นแม่ฮ้างกล่อมลูกก็มีคนฟ้อน ก็คนเดิม ท่าซ้ าไปซ้ ามานั้นคือโปงลางยุคแรก”  (P14ชุม

เดช เดชภิมล) 

   จากกระแสการฟื้นฟูอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมอีสาน ที่เริ่มมาต้นจากงานมรดกอีสาน และ

ด้วยบรรยากาศทางการเมืองในขณะนั้นที่ไม่เปิดโอกาสให้นิสิตนักศึกษารวมกลุ่มกันท ากิจกรรมเชิง

สังคมเท่าไรนัก การรวมกลุ่มใด ๆ มักถูกทางฝ่ายความมั่นคงจับตามองอย่างใกล้ชิด  แต่การจัด

กิจกรรมที่เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมนั้นได้รับอนุญาตและไม่ถูกเพ่งเล็ง จึงท าให้นิสิตนักศึกษาและ

อาจารย์ในสถาบันการศึกษาขณะนั้น รวมกลุ่มกันก่อตั้งเป็นชมรมดนตรีและนาฏยศิลป์พ้ืนบ้านขึ้น 

เพ่ืออนุรักษ์และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอีสานอันเป็นภารกิจหนึ่งของสถาบันการศึกษาเช่นกัน  โดย

สถาบันแรก ๆ ที่เริ่มมีการก่อตั้งวงดนตรีพ้ืนบ้านและมีการแสดงนาฏยศิลป์ด้วย คือ มหาวิทยาลัยศรี

นครินทรวิโรฒ มหาสารคาม (มศว มหาสารคาม) ผู้ให้ข้อมูลซึ่งเป็นผู้มีบทบาทส าคัญในการก่อตั้ง

ชมรมดนตรีและนาฏศิลป์พ้ืนบ้านในขณะนั้นกล่าวถึงก่อนที่จะมีวงดนตรีและการแสดงนาฏศิลป์

พ้ืนเมืองของ มศว มหาสารคาม นั้นเคยมีการเชิญครูจากวงโปงลางบ้านหนองสอ จังหวัดกาฬสินธุ์ มา

สอนนิสิตฟ้อนร า เพ่ือรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในปี พ.ศ.2516 มาก่อน ต่อมาทาง

มหาวิทยาลัยสนับสนุนให้ก่อตั้งเป็นชมรมขึ้นในราวปี พ.ศ.2519 ทางอาจารย์ผู้ควบคุมและสมาชิก

ชมรมจึงได้ไปเรียนรู้การแสดงดนตรีและนาฏยศิลป์พื้นเมือง จากวงโปงลางของชาวบ้าน  

  ผู้ให้ข้อมูล (P12วีณา วีสเพ็ญ) เล่าถึงช่วงเริ่มต้นของชมรมดนตรีและการแสดงนาฏศิลป์

พ้ืนเมือง มศว มหาสารคาม ในขณะนั้นว่ า “วงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานและก็มีโปงลางที่เป็นตัว

ประกอบด้วย วิทยาลัยครู กับ มศว เราไม่ได้ตั้งชื่อว่าวงโปงลาง แต่มีโปงลางเป็นดนตรีพ้ืนบ้าน และมี

การแสดงประกอบ  ถ้าพูดเฉพาะฟ้อน ฟ้อนโปงลาง ครูพารุ่นอาจารย์มาลินีฟ้อนโปงลาง อันนั้นเราไป

เลียนแบบจากบ้านหนองสอ พวกอาจารย์อลงกตให้ครูโรงเรียนบ้านหนองสอรวมทีมกัน เขาแต่งตัวใส่

ผ้าถุงมีผ้าขิดและมีผ้าถุงหลากหลายตา เขาใส่เสื้อสีขาวกับแพรวา ในความหลากหลายไม่เหมือนกัน

มันเลยงาม  เลยเอาเด็กในชมรมไปเรียน หนึ่งเรียนตีโปงลางกับภารโรงซึ่งเป็นลูกศิษย์อาจารย์อลงกต 

ค าโสภาที่ตีโปงลางเป็น  พอครูเรียนจบ [ปริญญาโท] เขาก็ใช้ครูท าเรื่องนี้ตอนนั้นก็ไม่ได้ท าเรื่อง

พ้ืนบ้านท าเรื่องดนตรีไทย  มีการฟ้อนประกอบท านองโปงลาง การสร้างสรรค์ที่จริงเราไม่ได้สร้างสรรค์
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เอง เราถือว่าชุมชนเราก็มีครูภูมิปัญญาวงโปงลาง ฟ้อนก็มีลักษณะบริสุทธิ์ฝึกท่าง่ายๆซ้ าไปซ้ ามา ตาม

ความเป็นพื้นบ้านพ้ืนเมือง ก็เอา3-4 ท่า ของครูโรงเรียนบ้านหนองสอมาฝึกให้เด็ก ๆ” 

  ในเวลาไล่เลี่ยกัน หลังจากการจัดงานมรดกอีสานผ่านไป ทางวิทยาลัยครูมหาสารคาม  ก็

เริ่มมีการรวมตัวเพื่อตั้งวงดนตรีพ้ืนบ้านขึ้น ผู้ให้ข้อมูล (P10พรชัย ศรีสารคาม) เล่าถึงต้นก าเนิดของวง

ดนตรีของวิทยาครูมหาสารคามให้ฟังว่า  “นักศึกษามาปรึกษาว่าอยากท าวงดนตรีพ้ืนบ้าน  ในเดือน

มิถุนายน  2522  จึงได้ประชุมจัดแบ่งหน้าที่กัน  มีการจัดตารางการซ้อม  ในขณะนั้นจะตั้งชื่อวง  จึง

ได้ศึกษาวิชาภูมิศาสตร์ว่ามีการส ารวจว่าจังหวัดมหาสารคามอยู่ศูนย์กลางของภาคอีสาน  จึงได้ตั้งชื่อ

วงว่า “วงแกนอีสาน”  และได้ขอความร่วมมือจากสาขาวิชานาฏศิลป์มาช่วยในเรื่องของการแสดง  

และได้มีการออกไปแสดงตามงานต่างๆจนมีผู้คนรู้จักมากมาย ในปีเดียวกันนั้นเอง  ได้ไปแสดงงานที่

สวนอัมพรและได้น าคณะกลองยาว หนูน้อยกลองยาวไปแสดงด้วย  อาจารย์ระงับ  วัฒนศิลป์  ซึ่งเป็น

ปลัดกระทรวงวัฒนธรรมในขณะนั้นได้ชื่นชอบและได้ให้งบประมาณมาซื้อเครื่องดนตรีและเครื่องแต่ง

กายในจ านวนเงิน  50,000  บาท เครื่องดนตรีในวงยุคแรกๆประกอบไปด้วย  แคน  โหวด  โปงลาง  

ฉาบ  และไหสองใบ ต่อมาได้มีการพัฒนาเครื่องดนตรีหลายชิ้น  เช่น  มีการเพ่ิมไหจาก 2 ใบเป็น 7 

ใบเพ่ือให้ครบเสียง  โปงลางจากมี 12 ลูก  เพ่ิมมาเป็น 14 ลูก  น ากลองยาวอีสานเข้ามาในวงเป็นวง

แรกที่ตีกลอง 4  ใบและท าขาตั้งกลอง  ซึ่งแต่ก่อนเคยตีแต่กลองทอม 2 ใบ และท าสแนร์แบบอีสาน

โดยใช้โปงลางแขวนคอวัวคอควาย  น าพิณโปร่งและพิณเบสเข้ามา  โปงลางแต่ก่อนหนึ่งรางจะใช้นัก

ดนตรี 2 คน  วงโปงลางในอดีต  ในวงโปงลางในสมัยก่อน  จะต้องใช้นักดนตรีสองคนในการตีโปงลาง  

คนหนึ่งเป็นคนตีลาย อีกคนเป็นคนตีลูกประสาน”   

  การเกิดขึ้นของวงดนตรีพ้ืนบ้านในสถาบันการศึกษาถือเป็นปรากฏการณ์ส าคัญในช่วงเวลา

ดังกล่าว  โดยเฉพาะในวิทยาลัยครู เนื่องจากในบางแห่งมีการเรียนการสอนวิชาเอกดนตรีหรือ

นาฏศิลป์  จึงท าให้มีศักยภาพและความพร้อมในการแสดงวงโปงลาง  ผู้ให้ข้อมูลซึ่งมีส่วนส าคัญในการ

ก่อตั้งวงโปงลางของวิทยาลัยครูอุบลราชธานี (P11ทินกร อัตไพบูลย์) เล่าว่า “เกิดจากการรวมกลุ่ม

ของนักศึกษาในปี พ.ศ.2522  พัฒนามาจากวงหมอล าไทยสามัคคี ผมได้เข้ามาดูแลวงจึงได้มีการ

ปรับเปลี่ยนลักษณะการแสดงจากที่แสดงเป็นหมอล าที่เคยเล่นยันสว่าง  ให้เป็นวงดนตรีโปงลางและมี

การแสดงประกอบ  โดยใช้นักศึกษาทุกวิชาเอกมาเล่น  ได้ไปแสดงในงานตามสถานที่ต่าง ๆ ทั้งงาน

มรดกอีสาน และใช้ชื่อวงว่า วงโปงลางวิทยาลัยครูอุบลราชธานี” เช่นเดียวกับผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง 

(P15พจน์มาลย์ สมรรคบุตร) ได้เล่าถึงลักษณะของการแสดงวงโปงลางของวิทยาลัยครูอุดรในยุคนั้น

ว่า “เครื่องดนตรียังไม่มีความหลากหลายมากเท่าใด  การบรรเลงไม่มีความหลากหลาย  เล่นแบบ
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ชาวบ้าน  ต่อมาได้มีการปรับลายดนตรีให้เป็นแบบแผนโดยยึดแบบลายดนตรีของพ่อเปลื้อง  ฉายรัศมี  

มีการแสดงพื้นบ้านโดยการสร้างสรรค์จากอาจารย์พนอ ก าเนิดกาญจน์” 

 

ภาพที่ 6 การแสดงของวิทยาลัยครูอุดรธานี ควบคุมการแสดงโดย อาจารย์พนอ ก าเนิดกาญจน์ 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ไพรพิกุล ค าโสภา 

  จุดเปลี่ยนส าคัญที่ท าให้การแสดงวงโปงลางพัฒนาไปอีกระดับหนึ่งคือการตั้งวิทยาลัยนาฏ

ศิลปในภาคอีสาน ช่วงต้นทศวรรษที่ 2520 โดยเริ่มจากวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด เป็นแห่งแรกในปี

พ.ศ. 2522 ตามด้วยวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ในปี พ.ศ. 2524 อันเป็นผลมาจากนโยบายของรัฐบาล

ตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติระยะ4-5 ในด้านการขยายการศึกษาด้านนาฏศิลป์และ

ดุริยางค์ไทยไปสู่ส่วนภูมิภาคให้เพียงพอ ท าให้เกิดการเรียน การสอนเกี่ยวกับดนตรีและนาฏยศิลป์

พ้ืนบ้านในระบบการศึกษาขึ้น  และท าให้เกิดชุดการแสดงหรือนาฏยศิลป์ประกอบวงดนตรีโปงลางขึ้น

อีกจ านวนมาก ผู้ให้ข้อมูลซึ่งมีบทบาทส าคัญในช่วงแรกของการก่อตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

(P3ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์) เล่าถึงการท างานในขณะนั้นว่า  “ในปี พ.ศ. 2523 จึงได้รับไปแสดงตาม

สถานที่ต่าง ๆ และได้มีโอกาส ไปสอบที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ซึ่งทางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด

อยากได้ผู้ที่มีความสามารถทางด้านดนตรีพ้ืนบ้าน ซึ่งในช่วงนั้นมีผู้เข้าสอบเป็นจ านวนมาก ผลสอบ

ออกมาปรากฏว่าได้ที่หนึ่ง จึงได้รับคัดเลือกเป็นครูผู้สอนดนตรีพ้ืนบ้าน ทางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

อยากสร้างสรรค์ผลงานซึ่งในช่วงนั้นมีแต่ดนตรียังไม่มีนักแสดง จึงได้ปรึกษากันว่าจะเชิญใครมาเป็นครู



 
 

 

90 

สอนนักแสดง จึงได้ตกลงกันในที่ประชุมว่าจะเชิญ หมอล าฉวีวรรณ ด าเนิน มาเป็นครูสอน และหมอ

ล าทองค า เพ็งดี มาช่วยสอนและ อาจารย์ทองจันทร์ สังฆะมณี มาเป็นอาจารย์สอนนาฏศิลป์ จึงท าให้

เกิดวงดนตรีพื้นบ้านที่มีความสมบูรณ์แบบโดยมีทั้งหมอล า หมอฟ้อน และนักดนตรี  วงโปงลางในอดีต 

วงดนตรีพ้ืนบ้านของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด แสดงหมอล าเรื่องสีทน มโนราห์ ผาแดงนางไอ่ และ

เลือกวรรณกรรมอีสาน มาแสดงในวงโปงลาง โดยมีเครื่องดนตรี พิณ แคน หมากเติดเติง(โปงลาง) 

กลอง โหวด ไห ไหใช้คนดีดจริง ในยุคแรกมีไห 2 ใบ  พัฒนามาเป็น 3 ใบและ 5 ใบ โดยครั้งแรกได้ไป

เห็นในบุญบั้งไฟบ้านหนองพอก และน ามาเป็นเครื่องประกอบจังหวะในวง โดยใช้เล่นแทนเสียงเบส 

ในช่วงแรกนั่งเล่นกับพื้น พอพัฒนามาเป็นหลายใบจึงได้มีขาตั้ง มีการทดลองถ่วงน้ า ถ่วงทราย  เพ่ือให้

ได้เสียงสูงต่ า แต่คุณภาพของเสียงก็ไม่กังวานเท่าที่ควร ใช้แคนเป็นตัวเทียบเสียงของเสียงไหมีการน า

หมากกั้บแก้บเข้ามาเป็นเครื่องประกอบจังหวะ โดยหมากกั้บแก้บจะมีอยู่ในหมอล าเพลิน ในบุญ

ประเพณีก็มีการเล่นเช่นเดียวกัน แต่เล่นแบบมุขตลก และในยุคแรก ๆ นักดนตรีและนักร้องจะนั่งร้อง

นั่งเล่นเครื่องดนตรีกับพ้ืน และพัฒนามาเป็นการยืนเล่นเครื่องดนตรีด้วยสาเหตุหลายประการ เช่น นัก

ดนตรีอยู่ต่ ากว่าท่านผู้ชม” 

  เช่นเดียวกับผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่งซึ่งเคยเป็นนักศึกษารุ่นแรกของวิทยาลัยนาฏศิลป ร้อยเอ็ด 

(P6ชัยสิทธ์ สนสุนันท์) เล่าว่า “วงโปงลางในอดีต ในปี พ.ศ. 2523 ได้มีการจัดตั้งวงดนตรีพ้ืนบ้านของ

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดขึ้นซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรี ฉิ่ง ฉาบ กลอง พิณ แคน โหวด และโปงลาง 

มีการแสดงในยุคนั้นคือ ฟ้อนตังหวาย  เซียงข้อง และฟ้อนคอนสะหวัน ซึ่งในยุคแรกๆ ไม่มีการขับร้อง

ในวงดนตรีพ้ืนบ้านจนในปีพ.ศ. 2525 มีการแสดงชุด เต้ยเกี้ยว ซึ่งเป็นการแสดง ประกอบท านองล า

จึงได้มีการขับร้องเข้ามาอยู่ในวงดนตรีพ้ืนบ้าน และมีการแสดงประกอบลายดนตรี เช่น ฟ้อนศรีโคตร

บูร  ฟ้อนลายแมงตับเต่า ฟ้อนเรณูผู้ไท และผู้ไทรวมเผ่า”  

  ต่อมาในปี พ.ศ.2524 รัฐบาลได้ตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ ขึ้นเป็นแห่งที่ 2 ในภาคอีสาน 

ศุภวรรณ อุบลเลิศ (2550) กล่าวถึงพัฒนาการในยุคแรกของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ว่า  

“นายเปลื้อง ฉายรัศมี เป็นหลักในการพัฒนาเครื่องดนตรีโดยเฉพาะโปงลาง มีรูปแบบที่หลากหลาย

ขึ้น เช่น เพ่ิมจ านวนลูกให้ครบคามเสียง รูปร่างกะทัดรัด เสียงดี มีการจัดที่วางที่ตั้งสวยงาม ยกระดับ

ขึ้นแทนการวางราบกับพ้ืน ใช้ผ้าแพรวาจับดอกอย่างวิจิตรบรรจง เพ่ือประดับประดาให้สวยงาม ก าลัง

ส าคัญในการพัฒนาดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ อีกส่วนหนึ่งคือ 

พัฒนาจากครูที่เป็นศิษย์เก่าจากวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  เช่น นายชัยสิทธิ์ สนสุนัน นายทูลทองใจ 

ซึ่งรัมย์ นางสาวศิริวรรณ จันทร์สว่าง เป็นต้น ดังนั้นรูปแบบจึงผสมกลมกลืนและมีการพัฒนา
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หลากหลายขึ้นตามล าดับ” โดยวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ ระยะแรกก็ได้รับการถ่ายทอดศิลปะการ

ฟ้อนจากครู ที่เป็นศิษย์จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร มหาสารคาม 2 คน คือ 

อาจารย์เพ็ญจันทร์ เด่นยุกต์ และอาจารย์มาลินี แก้วเงิน และรับครูที่จบการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏ

ศิลปร้อยเอ็ด คือนางสาวยุวดี แก้วขอนยาง เข้ามาท าการสอน ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่า การแสดงพ้ืนบ้าน

อีสาน เริ่มต้นมาจากแหล่งต้นแบบเดียวกัน  

 

ภาพที่ 7 วงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ ในภาพบุคคลที่ดีดพิณสองคอ  

คือ อาจารย์ชัยสิทธิ์ สนสุนัน นางไหคืออาจารย์นิตยา เชิดชู  

(อนุเคราะห์ภาพโดยวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์) 

  ในช่วงเวลาที่ตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปนี้ ท าให้เกิดพัฒนาการของการแสดงวงโปงลางอีกเรื่อง

หนึ่งคือ การเกิดขึ้นของ “นางไห” ผู้ให้ข้อมูลซึ่งเป็นบุคลากรของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 

(P16เรืองชัย นากลาง) เล่าว่า “วงโปงลางในอดีต ในปี พ.ศ. 2527 วงโปงลางประกอบด้วยเครื่อง

ดนตรี โปงลาง พิณ แคน กลอง ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง หมากก๊ับแก้บเป็นเครื่องประกอบจังหวะชนิดหนึ่ง 

และไห ในยุคนั้นมีไหเพียง 2ใบ ถ่วงน้ านั่งดีด ใช้ผู้ชายเป็นผู้เล่น และได้พัฒนามาเป็นผู้หญิงดีดไหโดย

นางไหคนแรกของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์คือ อาจารย์นิตยา เชิดชู โดยการน าท่าฟ้อนที่อ่อนช้อย

สวยงามเข้ามาประกอบกับการดีดไห ซึ่งแตกต่างจากวิทยาลัยครูอุบลก็ใช้ผู้หญิงดีดไหแต่ท่าทางไม่ได้

อ่อนช้อยสวยงาม ในยุคนั้นเสียงของเครื่องดนตรียังไม่ได้มีการปรับพัฒนาคุณภาพของเสียงจึงไม่ดี

เหมือนสมัยนี้ และการบรรเลงก็ยังไม่ลงตัวของเสียงสักเท่าใด” เช่นเดียวกับผู้ให้ข้อมูลอีกคนหนึ่ง 
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(P6ชัยสิทธ์ สนสุนันท์)  ซึ่งอยู่ในเหตุการณ์ที่ท าให้เกิดนางไหขึ้นในวงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลป 

เล่าว่า “นางไหเกิดจากการประชันวงดนตรีระหว่างวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ และวง

โปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด โดยให้อาจารย์นิตยา เชิดชูเป็นนางไหคนแรกของวิทยาลัยนาฏศิลป

กาฬสินธุ์  แต่ก่อนใช้ผู้ชายเล่น พอใช้ผู้หญิงเล่นมีการฟ้อนประกอบ ก็เกิดฮือฮาขึ้น กลายเป็นว่าต่อมา

ทุกวงต้องมีนางไห ในยุคนั้นมีไห 5 ใบ 5 เสียง คือ เสียง ลา มี โด เร และซอล บริเวณที่เล่นของไหน

ในยุคนั้นส่วนมากจะอยู่ด้านหลังกับนักดนตรี จนมีการพัฒนาการใช้ผู้หญิงในการดีดไหเพราะก่อนหน้า

นั้นใช้ผู้ชายในการดีดไห และมีการน าไหที่ผู้หญิงดีดมาอยู่ด้านหน้าของเวทีเพราะในตอนนั้นมีผู้คนให้

ความสนใจเป็นอย่างมาก  หมากกั๊บแก้บเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบจังหวะและเครื่องขัดจังหวะ

ชนิดหนึ่งในวงโปงลาง ซึ่งแตกต่างจากยุคปัจจุบันคือหมากก๊ับแก้บเป็นนักแสดงหน้าเวทีคู่กับนางไห” 

 

ภาพที่ 8 อาจารย์นิตยา เชิดชู “หางไห” ต้นแบบคนแรกของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  

(อนุเคราะห์ภาพโดยวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์) 

  การเกิดวงโปงลางในสถาบันการศึกษา  ท าให้เกิดการปรับปรุงรูปแบบการน าเสนอและการ

แสดงให้เป็นระบบ ระเบียบมากยิ่งขึ้น ทั้งในแง่การดนตรีที่มีการพัฒนาเครื่องดนตรีโดยประยุกต์

เทคโนโลยีเข้ามาช่วย เช่น การใช้พิณไฟฟ้าท าให้เสียงดังขึ้น การใช้พิณเบสให้เสียงทุ้มแทนการดีดไห

ซอง มีการจดบันทึกโน้ตเพลง และแต่งลายเพลงใหม่ๆเพ่ิมขึ้นเพ่ือใช้บรรเลงและประกอบการแสดง 
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ในด้านนาฏยศิลป์มีการประดิษฐ์ชุดการแสดงใหม่ ๆ หรือน าชุดการแสดงที่มีอยู่เดิมมาพัฒนาปรับปรุง

ให้สวยงาม เป็นระเบียบมากขึ้นตามกรอบของนาฏยศิลป์ไทย มีชุดแต่งกายที่สวยงาม มีการแต่งหน้า

ท าผมในลักษณะเดียวกัน ท าให้เกิดความสวยงามพร้อมเพรียงมากกว่าวงของชาวบ้าน ผู้ให้ข้อมูลเล่า

ถึงล าดับขั้นตอนของการแสดงของวงโปงลางวิทยาลัยครู มหาสารคาม(P10พรชัย ศรีสารคาม) ในยุค

นั้นว่า “ก่อนขึ้นเวที  มีการไหว้ครู  พอขึ้นเวทีเปิดวงด้วยท านองล าเพลิน  ต่อมาเป็นเพลงอ้อมอก

อีสาน แต่งโดยอาจารย์ส าเร็จ ค าโมง   ซึ่งสอนอยู่ภาควิชานาฏศิลป์   และมีเพลงลูกทุ่งสลับกับการ

แสดงพื้นบ้าน  การแสดงพื้นบ้าน เช่น  เซิ้งข้าวปุ้น  สาวอีสานอาบน้ า  ตามน้องกลับสารคาม ซึ่งใช้ท่า

ฟ้อนประกอบเป็นการแสดงฟ้อนทอหูก มีพิธีการพูดทั้งภาษาไทยภาคกลางและภาษาถิ่นอีสาน  มี

สาธิตการแสดงหมอล าท านองต่าง ๆ  โดยให้หมอแคนสมบัติ  สิมหล้า  และเป็นผู้แสดงโชว์ลายแคน  

เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายจะไม่ค่อยสวยงามเท่าไหร่ในส่วนการแสดง  ได้คิดการแสดงวิถีชีวิ ต  การไต้กบ

(การจับกบเวลากลางคืน)  และมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง  คือ  ตะเกียงน้ ามันก๊าด  เป็นการแสดง

โดยใช้นักแสดง  ชายหญิงคู่กัน  ผู้หญิงจะสะพายข้องใส่กุบ  มีกลองและพิณเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้

ประกอบ  จบการแสดงมีการบรรเลงลายพื้นบ้านเป็นเมดเลย์” 

   สิ่งที่ผู้ให้ข้อมูลกล่าวตรงกันหลายคน คือ ในยุคนั้นวงโปงลางของสถาบันการศึกษา ไม่ว่าจะ

เป็นมหาวิทยาลัย วิทยาลัยครู หรือวิทยาลัยนาฏศิลป ท าคล้ายกันคือ การเรียนรู้โดยตรงจากศิลปิน

พ้ืนบ้าน โดยเชิญมาสอนถ่ายทอดความรู้ให้กับนิสิตนักศึกษาโดยตรง เช่น วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

เชิญหมอล าฉวีวรรณ ด าเนิน อาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์  อาจารย์ทองค า ไทยกล้า มาสอน 

วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ เชิญ หมอล าชบาไพร นามวัย อาจารย์อลงกต ค าโสภา อาจารย์เปลื้อง 

ฉายรัศมี เป็นต้น (P5ธงชัย ค าโสภา, P14ชุมเดช เดชภิมล) และยังมีการลงพ้ืนที่ภาคสนามเพ่ือศึกษา

การฟ้อนร า การแสดง ประเพณี ความเชื่อ ของชาวบ้านเพ่ือน าประดิษฐ์ชุดการแสดง หรือการไป

ศึกษาการแสดงของวงโปงลางชาวบ้าน แล้วน าชุดการแสดงนั้นมาปรับปรุง ให้เป็นระเบียบแบบแผน

ขึ้น เพื่อใช้ฟ้อนในวงของสถาบัน  

   ผู้ให้ข้อมูลซึ่งมีส่วนส าคัญในการพัฒนาชุดการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด (P17) 

เล่าว่า “แนวคิดได้มาจากผู้อ านวยการของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ในยุคนั้นคือ ผู้อ านวยการ ชวลิต 

มณีรัตน์ โดยในปีแรกให้ศึกษางานแบบแนวอนุรักษ์และเผยแพร่ ซึ่งได้ศึกษาจากวรรณกรรมและหมอ

ล า และมีการฟ้อนที่เกิดจากพิธีกรรมและความเชื่อ คือ ฟ้อนบั้งไฟ และฟ้อนนางด้ง และมีการฟ้อนใน

พิธีกรรมของชาติพันธุ์ ได้แก่  ฟ้อนของชาวผู้ไท และฟ้อนผีของชาวอีสานใต้” เช่นเดียวกับผู้ให้ข้อมูล 

(P12วีณา วีสเพ็ญ) เล่าว่า “ก็น าครูจากพ้ืนบ้านที่ท่านคิดไว้แล้วจากอุดรบ้าง ที่เคยฟ้อนศรีโคตรบูร  
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ก็มาสอนลูกศิษย์แรกๆเป็นอย่างนั้น เพราะยังไม่มีวิทยาลัยนาฏศิลป  ฟ้อนสาละวันของ มศว ท าจาก

สาละวันของชาวบ้าน แต่ไม่เคยเห็นฟ้อนสาละวัน ครูก็นึกถึงสุพรรณที่เขาร้องเพลงสาละวันเป็น

ท านองเพราะ และตีบทยังไง เป็นการฟ้อนเกี้ยวกันเป็นการฟ้อนเพ่ือการบันเทิง ไม่ได้ท าออกมา

เหมือนที่ร้อยเอ็ดท า ครูท าแต่ปีพ.ศ.2523-2524  ที่ครูท าที่เป็นร้องเกี้ยวกันชาย-หญิง ความสนุกสนาน

ไม่ได้เหมือนร้องสาละวันแต่งเนื้อร้องแบบลาว แต่ของครูแต่งเนื้อร้องแบบลาวอีสาน ส่วนการ

สร้างสรรค์คือน าครูภูมิปัญญามาว่าครูพาท าแบบไหนก็ไม่เปลี่ยน”  เช่นเดียวกับผู้ให้ข้อมูลที่มีบทบาท

ส าคัญของวงโปงลางวิทยาลัยครูอุบลราชธานี (P11ทินกร อัตไพบูลย์) ได้เล่าว่า “ฟ้อนตังหวาย ได้ลง

พ้ืนที่ไปศึกษาที่บ้านเจียด  เขมราฐ  ของอาจารย์ประดิษฐ์  แก้วชิน  และได้ศึกษาท่าฟ้อนและการล า

ตังหวายจากชาวบ้าน  และพัฒนามาเป็นชุดการแสดง ได้มีการคิดลายดนตรีเพิ่มขึ้นมาในฟ้อนตังหวาย

มีการเกริ่นหัว ลงท้ายด้วยเต้ยลา  มีค าร้องโต้ตอบผญาชายหญิง  และได้ไปศึกษาการฟ้อนตังหวายที่

ประเทศลาวแต่ทางประเทศลาว เรียกว่าฟ้อนตั่งหวายเป็นชื่อเรียกหมู่บ้านที่ท าตั่งที่ใช้ส าหรับนั่ง และ

ไปขอศึกษาท่าฟ้อนของลาวซึ่งมีประมาณ 4 ท่าซึ่งเป็นท่าฟ้อนที่ไม่ซับซ้อนมาก  และค าร้องมีความ

แตกต่างกัน แต่ท านองคล้ายกันจากที่ได้ศึกษาจากบ้านเจียด   การแสดงชุดเซิ้งบั้งไฟได้ไปศึกษาการ

เซิ้งบั้งไฟ ฟ้อนตามฮอยไฟของชาวบ้านและศึกษาการฟ้อนกลองตุ้ม แถวบ้านห้วยขะยุง การแต่งกาย  

ซึ่งในศึกษาการแต่งกายมีการใส่ซวยมือมีผ้าโพกหัว ซึ่งในสมัยนั้นยังไม่มีการใส่หมวกกลีบล าดวนของ

ศรีษะเกษ  ผู้หญิงแต่งกายเป็นผู้ชาย  และผู้ชายแต่งกายเป็นผู้หญิง”   

  การเกิดขึ้นของชุดการแสดงใหม่ ๆ ของวงโปงลางสถาบันการศึกษานั้น เงื่อนไขหนึ่งจาก

นโยบายของทางผู้บริหารที่ต้องมีผลงานของสถาบันออกมาสู่สาธารณะ และต้องน าเสนอต่อ

ผู้เชี่ยวชาญในงานศิลปวัฒนธรรมสี่ภาค ที่วิทยาลัยนาฏศิลปทั่วประเทศต้องมาแสดงผลงาน (P6ชัย

สิทธ์  สนสุนันท์ , P7ศิริวรรณ แก้วเพ็งกรอ , P8พรสวรรค์ พรดอนก่อ , P9พร ยงดี ) ส่วนของ

มหาวิทยาลัยเองก็ต้องมีการน าชุดการแสดงใหม่ ๆ ไปแสดงในงานศิลปวัฒนธรรมสัญจร ที่วิทยาเขต

ต่าง ๆ จะน าการแสดงศิลปวัฒนธรรมมาแลกเปลี่ยนกัน ดังที่ผู้ให้ข้อมูลกล่าวว่า “เวลาไปงาน

ศิลปวิทยาเขตเป็นเหตุการณ์บังคับทุกคนต้องมีงานฟ้อนมาแสดงทุกปี แต่ละปีก็จะมีการแสดงงานเก่า

ที่คนยังชื่นชอบและก็ผสมอันใหม่ 1-2 ชุดเนื่องจากอุดมการณ์ของผู้ท าที่อยากสืบสานศิลปวัฒนธรรม

ชุมชน ปีพ.ศ.2526 อาจารย์ชลภัสส์ (ชลภัสส์ (ชัชวาลย์) วงษ์ประเสริฐ อาจารย์ผู้สอนฟ้อนร าของ

ชมรมดนตรีและนาฏศิลป์พื้นเมือง มศว มหาสารคาม)  มาช่วย หลายส่วนของอาจารย์ชลภัสส์ก็

มีแรงบันดาลใจจากการดูการฟ้อน Create ขึ้นเองก็ใกล้เคียงกับวิทยาลัยครู” 
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  สิ่งหนึ่งที่ท าให้วงโปงลางของสถาบันอุดมศึกษามีชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักมากขึ้นในช่วงปลาย

ทศวรรษที่ 2520 ต่อเนื่องมาจนถึงทศวรรษที่ 2530 คือได้รับการสนับสนุนหรือว่าจ้างให้ไปแสดงใน

งานต่าง ๆ ของทางภาครัฐ  โดยในบริบทเวลาขณะนั้น ในปี พ.ศ.2523 รัฐบาลได้ ประกาศให้เป็นปี

ท่องเที่ยวไทย การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.) จึงจัดโครงการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยขึ้น 

โดยจัดให้มีงานแสดงศิลปวัฒนธรรม เป็นงานประจ าปี 2 งาน คือ (1) งาน แสดงศิลปวัฒนธรรม

ระหว่างภาค จัดรวมกับงานประจ าปี ของจังหวัดใดจังหวัดหนึ่ง ของแต่ละภาคหมุนเวียนไปปีละภาค 

จัด 3 วัน  (2) งานเทศกาลเที่ยวเมืองไทย ที่สวนอัมพร จัด 5 วัน ต่อมาในปี พ.ศ.2527 คณะกรรมการ

เอกลักษณ์ของชาติ สมาคมนิยมไทย การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย และภาคเอกชนได้รวมการจัด 

งานสัปดาห์แห่งเอกลักษณ์ไทย และงานเทศกาลเที่ยวเมืองไทยเป็นงานเดียวกัน และในปี พ.ศ.2529 

ได้จัดงาน “เทศกาลเที่ยวเมืองไทยและเสริมสร้างเอกลักษณ์ไทย” ซึ่งมหาวิทยาลัยศิลปากรได้ น างาน

แสดงเครื่องปั้นดินเผาแห่งชาติ มารวมในงานนี้ด้วย  ท าให้ห้วงเวลาดังกล่าววงโปงลางทั้งของ

สถาบันการศึกษาและชาวบ้าน ได้เผยแพร่การแสดงทั้งในส่วนกลาง และภูมิภาคต่าง ๆ ของประเทศ

ไทย จนท าให้คนทั่วไปรู้จักวงโปงลางอย่างขว้างขวางจนเรียกได้ว่าเป็นตัวแทนของศิลปวัฒนธรรม

อีสานเลยทีเดียว  (P7ศิริวรรณ แก้วเพ็งกรอ, P8พรสวรรค์ พรดอนก่อ, P12วีณา วีสเพ็ญ) ดังเช่นผู้ให้

ข้อมูลระบุว่า“ในปี พ.ศ. 2523 ได้ไปแสดงที่สวนอัมพร ร่วมกับวงแกนอีสานของมหาสารคาม ซึ่งเป็น

โครงการของ ททท. โดยแสดงสลับกับวงดนตรีพ้ืนบ้านของจังหวัดต่าง ๆ” (P11ทินกร อัตไพบูลย์) 

หลายสถาบันได้รับเชิญให้ไปแสดงในต่างประเทศ เนื่องจากวงโปงลางในสถาบันการศึกษาย่อมมี

บุคคลากรที่มีความรู้ความสามารถในทางการสื่อสารภาษาต่างประเทศ ซึ่งเป็นศักยภาพที่เหนือกว่าวง

โปงลางทั่ว ๆ ไป ท าให้ยุคนั้นวงโปงลางถือเป็นตัวแทนของศิลปวัฒนธรรมไทยที่ไปสู่ต่างประเทศด้วย

เช่นกัน  

  การเติบโตของวงโปงลางสถาบันการศึกษาในขณะนั้น นอกเหนือจากการแสดงสดแล้วบาง

วงยังมีการท าแถบบันทึกเสียงจัดจ าหน่าย เช่น วงโปงลางสังข์เงินของวิทยาลัยครูอุบลราชธานี มี

ผลงานเผยแพร่ถึงสองอัลบั้ม เป็นต้น ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความนิยมในวงโปงลางได้เป็นอย่างดี 

  ในขณะที่วงโปงลางของสถาบันการศึกษาเติบโตขึ้น  และเริ่มจากการศึกษารูปแบบการ

แสดงจากวงโปงลางของชาวบ้าน น าไปปรับปรุงพัฒนาจนเริ่มเป็นแบบแผน ระบบระเบียบวงของ

ชาวบ้านก็ปรับตัว เอารูปแบบของวิทยาลัยไปใช้ ในทางกลับกันปรากฏการณ์หนึ่งที่เกิดขึ้นคือ วง

โปงลางของชาวบ้านก็เริ่มเอาอย่างวงโปงลางของสถาบันการศึกษาด้วยเช่นกัน มีการส่งบุตรหลานเข้า

มาเรียนในสถาบันการศึกษาและน าความรู้ไปปรับปรุงพัฒนาวงโปงลางด้วยเช่นกัน  ดังเช่นกรณีของวง
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โปงลางหนุ่มมะพร้าวห้าวสาวดอกคูณ ของชาวบ้านอ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์   ซึ่งก่อตั้งใน

ปี พ.ศ. 2523  ซึ่งในช่วงแรกนั้นเล่นแต่ลายผู้ไทและลายเซิ้งธรรมดาและยังไม่มีการแสดงประกอบกับ

ลายดนตรี ต่อมาในปี พ.ศ. 2524  ได้มีครูที่เรียนจบมาจากวิทยาลัยครูบ้านสมเด็จเจ้าพระยา มาพร้อม

กัน 2 คนได้น าท่าฟ้อนที่เคยเรียนมา เข้ามาปรับใช้กับและออกแบบชุดการแสดงหลายชุด เช่น  เซิ้ง

แหย่ไข่มดแดง  เซิ้งด านา  เซิ้งโปงลาง  เซิ้งกระออม  ต่อมาเมื่อมีการแสดงเข้ามาในวงแล้ว จึงเกิด

ความสมบูรณ์ในวง (P1เมฆ ศรีก าพล) หรือกรณีที่วงศศิธรโปงลาง ของชาวบ้านอ าเภอค าม่วง จังหวัด

กาฬสินธุ์ ที่รับเอารูปแบบและชุดการแสดงบางอย่างไปจากวิทยาลัยนาฏศิลป เช่น เซิ้งโปง ฟ้อนแพร

วา เป็นต้น (P5ธงชัย ค าโสภา) 

   ภายหลังจากที่วงโปงลางของสถาบันการศึกษาเกิดขึ้น และมีการเรียนการสอนในวิทยาลัย

นาฏศิลปทั้งสองแห่ง แม้จะไม่ได้เป็นวิชาเอกก็ตาม รวมถึงนักศึกษาวิทยาลัยครูและนิสิตมหาวิทยาลัย 

ที่เคยมีประสบการณ์ในวงโปงลาง เมื่อจบการศึกษาแล้ว ส่วนหนึ่งได้เข้ารับราชการเป็นครู อาจารย์ใน

โรงเรียน หรือวิทยาลัย หรือมหาวิทยาลัย ก็น าความรู้ ประสบการณ์ด้านนี้ไปก่อตั้งวงโปงลางขึ้นอีก 

ท าให้ในช่วงทศวรรษที่ 2530 เป็นต้นมามีวงโปงลางใหม่ ๆ เกิดขึ้นเป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะวง

โปงลางในระดับโรงเรียนประถม มัธยมศึกษา ในขณะเดียวกันวงโปงลางของชาวบ้านเดิมก็เริ่ มลด

บทบาทลง เนื่องจากการเกิดขึ้นของวงโปงลางในโรงเรียน และสถาบันการศึกษาที่มีงบประมาณ

สนับสนุน ในขณะที่วงโปงลางของชาวบ้านไม่มีหน่วยงานภาครัฐใดสนับสนุน เงื่อนไขอีกประการหนึ่ง

ที่ท าให้วงโปงลางของชาวบ้านถดถอย และยุบวงไปในที่สุด คือการเกิดขึ้นของ “หมอล าซิ่ง” ซ่ึงเป็นวง

ดนตรีรูปแบบใหม่ที่ได้รับความนิยมขึ้นมาอย่างรวดเร็วในช่วงต้นทศวรรษที่ 2530 โดยมีค่าจ้างที่ถูก

กว่าวงโปงลางและใช้คนน้อยกว่า ท าให้วงโปงลางของชาวบ้านลดบทบาทในสังคมอีสานลงไปในที่สุด 

(P2นพรัตน์ ค าโสภา) 

  ในช่วงปลายทศวรรษที่ 2530 นี้เอง มีเหตุการณ์ส าคัญคือ ในวันที่ 26 กุมภาพันธ์ 2533 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  เสด็จทรงโปงลางที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  

ทรงบรรเลงลายเต้ยโขงและลายลมพัดพร้าว  เหตุการณ์ครั้งนี้ท าให้ทางจังหวัดกาฬสินธุ์  จึงถือเอา

วันที่  26 กุมภาพันธ์ของทุกปี เป็นวันเริ่มงานมหกรรมโปงลาง  แพรวา  และงานกาชาดสืบต่อมา ค า

ว่า “โปงลาง” จึงได้รับการตอกย้ าให้เห็นถึงความส าคัญและโดดเด่นมากขึ้นในฐานะเครื่องดนตรี

ประจ าจังหวัด และท าให้ค าว่า “วงดนตรีพื้นบ้านอีสาน” ถูกเรียกขานด้วยค าว่า  “วงโปงลาง” ซึ่งเป็น

ค าท่ีทุกคนเข้าใจและรู้จักกันอย่างกว้างขวางแล้ว  
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   แม้จะมีการเรียนการสอนด้านดนตรีและนาฏศิลป์พ้ืนบ้านเกิดขึ้นในสถาบันการศึกษาแล้ว

ในช่วงที่ผ่านมา โดยเฉพาะในวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งต่อมามีการเปิดอีกแห่งหนึ่ง คือ วิทยาลัยนาฏศิลป 

นครราชสีมา ในปี พ.ศ.2535 รวมเป็น 3 แห่ง แต่ก็เปิดสอนถึงเพียงระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลป์

ชั้นสูง (อนุปริญญา) และการเรียนการสอนด้านดนตรีและนาฏศิลป์พ้ืนบ้านเป็นเพียงวิชาเลือก หรือ

วิชาโทเท่านั้น ไม่มีการเรียนการสอนเป็นวิชาเอก  จนกระทั่งเมื่อมีโครงการจัดตั้งคณะศิลปกรรม

ศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เกิดขึ้นในปีพ.ศ.2540 จึงได้มีการเปิดเรียนการสอนหลักสูตรดุริ

ยางคศิลป์พ้ืนบ้านและนาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน ขึ้นเป็นครั้งแรกในประเทศไทย ส่งผลให้มีการศึกษาเก่ียวกับ

ดนตรีและนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานในระดับปริญญาตรี และยกระดับคุณวุฒิของผู้เรียนในระดับสูงขึ้น  

  สามารถสรุปพัฒนาการของการแสดงวงโปงลางได้ดังตารางต่อไปนี้ 

 

ตารางท่ี 7 ประวัติและพัฒนาการของวงโปงลาง 

ปีพ.ศ. ปรากฏการณ ์

2490 นายเปลื้อง  ฉายรัศมี ได้น าขอลอ(โปงลาง)เข้ามาตีในหมู่บ้าน ร่วมกับเครื่องดนตรีอื่นๆ 
2502 นายเปลื้อง  ฉายรัศมี  ได้เพ่ิมลูกโปงลางจาก  12  ลูก  เป็น  13  ลูก  ท าให้บันไดเสียง

เพ่ิมจากเดิม 5  เสียง  เป็น  6  เสียง  คือ เพิ่มเสียงฟา 
2511 นายเปลื้อง  ฉายรัศมี  ได้น าคณะโปงลางร่วมแสดงเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ  วันที่  5  

ธันวาคม  และได้พบกับนายประชุม  อินทรตุล ป่าไม้อ าเภอยางตลาด ได้ท าการ
สนับสนุนและจัดตั้งวง  โดยใช้ชื่อว่า วงโปงลางกาฬสินธุ์  หลังจากจัดตั้งวงไม่นาน  นาย
บุรี  พรหมลักษขโน  ผู้ว่าราชการจังหวัดกาฬสินธุ์  ได้ติดต่อให้น าวงโปงลางไปแสดง ทีวี
ช่อง  5   จังหวัดขอนแก่น  และแนะน าว่าน่าจะมีชุดฟ้อนร าไปด้วยจะน่าดูยิ่งขึ้น  การ
แสดงชุดแรก  คือ  ร าซวยมือ  ชุดที่สอง  คือ เซิ้งภูไท  เซิ้งสวิง  ชุดบายศรีสู่ขวัญ  และ
ไทภูเขา 

2511 นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์  ได้รวบรวมกลุ่มนักดนตรีที่อ าเภอหนองพอก  จังหวัด
ร้อยเอ็ด  จัดตั้งวงดนตรีขึ้น 

2514 นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์  ได้ปรับปรุงวิธีการปรับเสียงโหวด 

2516 ก าเนิดวงโปงลางหนอสอ ต าบลล าปาว  อ าเภอเมือง  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
2516 มีการประกวดวงดนตรีพื้นบ้านขึ้นที่จังหวัดกาฬสินธุ์ 
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ปีพ.ศ. ปรากฏการณ ์

2518 ก าเนิดวงโหวดเสียงทอง อ าเภอหนองพอก  จังหวัดร้อยเอ็ด  โดยนายทรงศักดิ์  ประทุม
สินธุ์   

2518 ครูสมัย  ดาโรจน์  จัดตั้งวงดนตรีพื้นบ้าน ครู-นักเรียน ที่บ้านสร้างถ่อ  ต าบลโพนเมือง  
อ.เหล่าเสื้อโก้ก  จังหวัดอุบลราชธานี 

2519 ครูธีระ  โกมลศรี  ตั้งวงโปงลางโรงเรียนสามัคคีวิทยา  อ าเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  
ใช้ชื่อว่าวงโปงลางสามัคคี  ภายหลังใช้ชื่อว่าวงโปงลางอุบลสามัคคี 

2519 ได้มีการจัดงาน  มรดกอีสาน  ทีวิทยาลัยครูมหาสารคาม  เกิดการรวบรวมและพ้ืนที่การ
แสดงพื้นบ้านอีสานแขนงต่างๆ 

2518-
19 

วิทยาลัยวิชาการศึกษามหาสารคาม  เริ่มมีการก่อตั้งชมรมดนตรีและนาฏศิลป์พื้นเมือง 
โดย อาจารย์วีณา  วีสเพ็ญ  ภายหลังเรียกกันว่า “วงแคน”   

2522 ก่อตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

2522 วิทยาลัยครูมหาสารคาม จัดตั้งวงแกนอีสาน  โดย อาจารย์พรชัย  ศรีสารคาม 

2522 วิทยาลัยครูอุบลราชธานี  จัดตั้งวงโปงลางวิทยาลัยครูอุบลราชธานี  โดย อาจารย์ทินกร  
อัตไพบูลย์ 

2523 นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์  ไปสอนดนตรีพ้ืนบ้านในวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
2523 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  ได้จัดตั้งวงดนตรีพื้นบ้าน  ประกอบด้วยเครื่องดนตรี พิณ  

แคน  โหวด  และโปงลาง  การแสดงยุคนั้น  คือ  ฟ้อนตังหวาย  เซียงข้อง  และฟ้อน
คอนสะหวัน  ไม่มีการขับร้องประกอบการแสดง   

2523 ก าเนดิวงโปงลางหนุ่มมะพร้าวห้าว  ภายหลังใชช้ื่อว่า หนุ่มมะพร้าวห้าว สาวดอกคูณ  
โดยชาวบ้านกุดหว้า  อ าเภอกุฉินารายณ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 

2524 ก่อตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 

2524 ครูอลงกต  ค าโสภา  ได้ไปสอนดนตรีพ้ืนบ้านที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  ภายหลังให้ 
นายเปลื้อง  ฉายรัศมี  มาสอนแทน 

2525 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  ประดิษฐ์ชุดการแสดงเต้ยเกี้ยว มีการขับร้องเข้ามา
ประกอบการแสดง 

2529 จัดตั้งวงโปงลางโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ โดยครูธงชัย  ค าโสภา 
2529 นายเปลื้อง  ฉายรัศมี  ได้รับคัดเลือกเป็นศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง(ดนตรี

พ้ืนบ้าน) 
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ปีพ.ศ. ปรากฏการณ ์

2529 เกิด “นางไห” ครั้งแรกในวงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ นางไหคนแรกคือ
อาจารย์นิตยา  เชิดชู 

2533 วงโปงลางวิทยาลัยครูอุบลราชธานี  เปลี่ยนชื่อวงเป็น  วงสงัข์เงิน  ซึ่งได้รับรางวัลจาก
กรมประชาสัมพันธ์ เนื่องจากได้รับเชิญไปแสดงเผยแพร่ทั้งในและต่างประเทศ 

2533 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  เสด็จทรงโปงลางที่วิทยาลัยนาฏ
ศิลปกาฬสินธุ์  ทรงร่วมวงโปงลาง  บรรเลงลายเต้ยโขงและลายลมพัดพร้าว  จังหวัด
กาฬสินธุ์  จึงถือเอาวันที่  26 กุมภาพันธุ์  ของทุกปีเป็นวันเริ่มงานมหกรรมโปงลาง  
แพรวา  และงานกาชาดสืบต่อมา 

2539 นายเปลื้อง  ฉายรัศมี ได้จัดตั้งวงแคนขึ้น  และต้องมีเกราะเป็นเครื่องดนตรี ตีประกอบ
กับวงแคน  ทางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  จึงได้ให้นางร าขึ้นไปตีเกราะเพ่ือประกอบ
จังหวะกับวงแคน  จึงถือก าเนิดนางเกราะขึ้น 

2539 วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์สร้างสรรค์วงหมากกะโหล่งโปงลาง  โดยได้มีการพัฒนา
เครื่องดนตรีโปงลางจากวัสดุ ทองเหลือง ไม้ไผ่ เหล็ก ท าให้มีเสียงที่กังวานยิ่งขึ้น  

2540 โครงการจัดตั้งคณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ได้เปิดสอนหลักสูตรดุ
ริยางคศิลป์พ้ืนบ้าน  และนาฏยศิลป์พื้นบ้าน เป็นแห่งแรก 

2540-
ปัจจุบัน 

เกิดการจัดแข่งขันการประกวดวงโปงลางในระดับต่างๆ อาทิ ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จ
พระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพราชสุดาสยาบรมราช
กุมารี การประกวดในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ การประกวด
ระดับประเทศ  ระดับภูมิภาค และระดับจังหวัด เกิดความนิยมจัดให้มีการประกวดวง
โปงลางอย่างแพร่หลาย 
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3. นาฏยประดิษฐ์อีสานที่ปรากฎในวงโปงลาง 

 การน าเสนอข้อมูลนาฏประดิษฐ์อีสาน จ าเป็นต้องท าความเข้าใจเกี่ยวกับการฟ้อนอีสาน เพ่ือ

จะน าไปสร้างสรรค์นาฏประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง  และท าความเข้าใจนาฏประดิษฐ์อีสานที่ปรากฏ

ในวงโปงลาง  ดังนี้ 

3.1 การฟ้อนอีสาน 

 การฟ้อนอีสาน คือ ศิลปะการแสดงที่สะท้อนวิถีชีวิต วัฒนธรรม ความเชื่อ ขนบธรรมเนียม

ประเพณี พิธีกรรม ผ่าการใช้ร่างกาย โดยมีจังหวะเป็นตัวก าหนด ซึ่งสามารถอธิบายการฟ้อนอีสาน

จากผู้ให้ข้อมูลดังต่อไปนี้  

“ฟ้อนอีสานที่แท้จริงไม่มีรูปแบบตายตัว  จังหวะอารมณ์ของดนตรีสัมพันธ์กับท่าฟ้อน อิง

ความเป็นวิถีชีวิต เลียนแบบธรรมชาติ ลักษณะการสร้างสรรค์ชุดการแสดงส่วนใหญ่จะน ามาจากวิถี

ชีวิต คนเราเมื่อมีความสุขจะออกท่าทางลีลาเองตามธรรมชาติ  ไม่ได้มีการบังคับ” (P6ชัยสิทธิ์ สน

สุนันท์)   

“ท่าฟ้อนอีสาน มาจากอดีตจนถึงปัจจุบันงานที่สร้างสรรค์ขึ้นมา มาจากธรรมชาติ น ามาจาก

หมอล า พิธีกรรม ท่าฟ้อนมาจากอารมณ์และจิตวิญญาณของตัวผู้ฟ้อน” (P17ฉวีวรรณ พันธุ)  

“ฟ้อนอีสาน เกิดจากความสนุกสนาน  เป็นท่าฟ้อนที่ได้มาจากการจินตนาการตาม

ธรรมชาติ” (P2นพรัตน์  ค าโสภา)  

 “ฟ้อนอีสานเกิดจากธรรมชาติ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่เรียบง่าย เกิดจากวัฒนธรรมประเพณี 

ความเชื่อ คนอีสานอยู่กันอย่างมีความสุข ท่าฟ้อนส่วนมากจะออกมาในลักษณะม่วนซื่นโฮแซว” 

(P16เรืองชัย  นากลาง)   

“ฟ้อนอีสานคือ  ความสนุกสนานของคนอีสาน  เกิดจากลักษณะจิตใจของแต่ละคน   

ตัวอย่างคนที่มีความสุภาพเรียบร้อย ท่าที่แสดงออกมาก็จะดูเรียบร้อย  บางครั้งเกิดจากการที่ได้ยิน

เสียงดนตรีลีลาก็จะออกมาโดยธรรมชาติ” (P5ธงชัย ค าโสภา)          

“ฟ้อนอีสานคือ  อารมณ์ที่เกิดจากความม่วนซื่นหรือความสนุกสนาน  ฟ้อนอีสานจะไปตาม

จังหวะ  ความพร้อมเพรียง  เป็นศิลปะที่ได้ดัดแปลงมาจากธรรมชาติลีลาท่าทาง  อารมณ์เป็น

ตัวก าหนดลีลาท่าทางของนักแสดง” (P7ศิริวรรณ  แก้วเพ็งกรอ) 



 
 

 

101 

“ฟ้อนอีสาน  ไม่มีการจีบที่ชัดเจน  มีความเป็นอิสระมากกว่า  ไม่มีแบบแผนที่ตายตัว  เป็นไป

ตามธรรมชาติ  ท่าฟ้อนลักษณะการม้วนมือออกมาจากจิตวิญญาณ  ออกมาจากความเป็นศิลปิน 

หัวใจหลักของการฟ้อนอีสานคือ  จังหวะ” (P23ชัยนาท  มาเพชร  P22ชัยณรงค์  ต้นสุข P9พร ยงดี) 

“ฟ้อนอีสานคือการแสดงที่ออกมาจากจิตใจ  มีความสนุกสนาน  เกิดจากศรัทธา  และความ

เชื่อเอกลักษณ์”  (P21สมศักดิ์  บัวบุตร)   

 การเคลื่อนไหวร่างกายในการฟ้อนอีสาน  มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ มีการใช้ร่างกายใน

ส่วนต่าง ๆ  สอดผสานให้ผสมกลมกลืนเพ่ือให้เกิดความสวยงาม   

 “ท่าฟ้อนอีสาน ไม่มีรูปแบบตายตัว ไม่มีกรอบกฎเกณฑ์ไม่มีข้อบังคับ ปรับตามสัดส่วนของ

ร่างกายผู้ฟ้อน มีการจีบแต่ส่วนมากจีบนิ้วจะไม่จรดกัน ส่วนมากจะใช้การม้วนข้อมือมากกว่าส่วนใหญ่

ท่าฟ้อนได้มาจากการจินตนาการจากธรรมชาติสิ่งรอบตัว  ความสนุกสนาน และท่าฟ้อนที่ได้มาจาก

หมอล า  ลีลาของการฟ้อนอีสาน ขึ้นอยู่กับอารมณ์ของลายดนตรี ท านองล า  และอารมณ์ของตัว

นักแสดง ท่าฟ้อนปรับไปตามสรีระของแต่ละบุคคล ท่าฟ้อนไม่ฝืนธรรมชาติมากจนเกินไป มีจังหวะ

เท้าที่แตกต่างกัน การยกมือยกเท้ามีความสบาย เป็นธรรมชาติ ล าตัวเคลื่อนไหวไปตามจังหวะเพลง 

ตามท่าฟ้อน” (P6ชัยสิทธิ์ สนสุนันท์) 

“ฟ้อนอีสาน  เป็นการแสดงตามธรรมชาติก็จริง  แต่ก็ต้องมีการปรับให้มีความสวยงามอ่อน

ช้อยวิจิตรกว่าธรรมชาติ  ฟ้อนให้สุดทรวง (สุดกาย) มีการใช้ทุกส่วนของร่างกาย เช่น  ศีรษะ ล าตัว 

แขน และขาให้สัมพันธ์กัน  ลักษณะของการฟ้อนอีสาน มีการหย้อน คือการยืดยุบ โดยการใช้ขา เข่า 

สะโพก ให้สัมพันธ์กัน มีการวาดมือแขน หรือการตั้งวงอย่างนาฏศิลป์ไทย เตะขา เดินหน้าถอยหลัง 

ลักษณะของขา มีการถกขา ดีดส้นเท้า การวาดมือหรือตั้งวงไม่เกินศีรษะ  แต่ละพ้ืนที่ทีลักษณะเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะถิ่น มีการแอ่น การกระดิกนิ้ว การม้วนมือ และการเอียงศีรษะไปโดยธรรมชาติ 

จังหวะเท้ามีการย่ าเท้า” (P23ชัยนาท  มาเพชร  P22ชัยณรงค์  ต้นสุข P9พร ยงดี) 

  “เอกลักษณ์คือคนอีสานมีการร าและมีการดีดนิ้วแบบหมอล า ปัจจุบันไม่ค่อยดีดนิ้วเท่าไร

แต่อดีตดีดนิ้วไปด้วย ล้มก็มีจุดเด่นคือย้อนหลักการร าคือย้อนถ้าก้าวขาก็ต้องมีเดินหน้ามีถอยหลังและ

ก็ต้องมีเปลี่ยนทิศมีหมุน เปลี่ยนทิศคือยังไม่หมุน กระทืบพ้ืนคือหมอล าเซิ้ง และอีกอย่างที่ใช้คือเตะขา 

การจกเป็นเทคนิคของการวับแวบแต่ตอนนั้นไม่เอาจังหวะ ขยี้ลงเรื่อย ๆ ท ายังไงก็ได้แต่ต้องลง เรียก

ว่ายึกยัก วับแวบ แล้วแต่จะเรียก” “อีสานชอบดีดนิ้ว เตะขา ย้อน เคลื่อนไหวร่างกายให้เข้ากับจังหวะ

ท านอง การจีบไม่จีบครูไม่ซีเรียส จีบก็สวยไม่จีบก็สวยแต่จริงแล้ว ๆ เราไม่ค่อยมีจีบ เพราะว่ามันดีด
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นิ้ว อยู่ข้างบนก็คือการโบก ล าเพลินมีหลักคือมือช้าขาไหว เดินหน้า ถอยหลัง เปลี่ยนทิศและก็เนิ้ง เนิ้ง

นี้ทั้งยืนเนิ้งและเต้ียเนิ้ง เนิ้งเตี้ยหัวจรดพื้น พ้ืนบ้านไม่ผิดก้มต่ า  ร ากว้าง  ร ากว้างสุดแขนสุดขา แต่ก้ม

ไม่ได้ก้มตลอด ครูไม่สร้างซ้ าซากกลัวคนดูเบื่อ เราต้องท าเป็นระบบ” (P14ชุมเดช เดชภิมล) 

“ฟ้อนอีสาน  ความเป็นฟ้อนอีสานคือการใช้เท้า  ใช้ตัว  การเตะเท้า  ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของ

ฟ้อนอีสานซึ่งไม่ปรากฏมีว่าภาคไหนท ากัน ซึ่งต่างกับปัจจุบันมีเพียงแต่การย่ าเท้า  ยกเท้าสูง  ซึ่งไม่คง

ความเป็นอีสาน  การใช้วงของมือ  วงใช้ไปตามตัว  หัวไปตามมือ  ท่าฟ้อนจะมีความเป็นเอกลักษณ์

คือการใช้ล าตัว  การใช้เท้าการใช้ร่างกายทั้งตัว  เอว  สะโพก  การใช้ร่างกายตามสบาย  เสน่ห์คือการ

ใช้ร่างกายที่เป็นธรรมชาติ“ลีลาการฟ้อนอีสาน ดนตรีเป็นตัวก าหนดการแสดง  เพราะดนตรีเป็น

ตัวก าหนดในการใช้ร่างกาย  ไม่ใช่การออกแบบเพ่ือใช้ร่างกาย  จังหวะไปร่างกายก็ต้องออกไปตาม

จังหวะ  จังหวะดนตรีอีสานก็เป็นตัวก าหนด  ท าให้การแสดงอีสานมี  รูปแบบ  คือ  4จังหวะและ8

จังหวะ ซึ่งเป็นปัญหาในการออกแบบการเคลื่อนไหวที่ต่างไม่ได้  ฟ้อนที่เป็นอีสานแท้ ๆ คือ ฟ้อนภูไท 

และฟ้อนศรีโคตรบูรณ์  แต่หมอล าเป็นการแสดงที่เน้นการละครเสียส่วนใหญ่ไม่ได้เน้นการฟ้อน   แต่

ก็น าท่าฟ้อนจากหมอล ามาปรับใช้ได้  การจีบมือจะจรดกันหรือไม่จรดกันไม่ส าคัญ  เพราะไม่ใช่ปัญหา

ของการแสดง  แต่สนใจการแสดงท่าทางการเคลื่อนไหวของล าตัว  แต่ก็มีขนบของการใช้แขนและมือ  

คือ วงสูง ส่วนใหญ่จะเห็นในการฟ้อนของผีฟ้านางเทียมเนื่องจากการออกลีลาท่าฟ้อนโดยไม่มีสติ  

หรือฟ้อนกินเหล้าขอชาวบ้านก็เช่นกัน  จะเป็นวงสูง  ถ้าเป็นการฟ้อนทั่วไปจะไม่ปรากฏวงสูงเท่าใด

นัก  เพราะผิดธรรมชาติของมนุษย์”  (P24ชลภัสส์ วงษ์ประเสริฐ)  

“เอกลักษณ์ของการฟ้อนอีสาน  คือ การหย่มและการหย้อน  คือ อัตลักษณ์ของการฟ้อน

อีสาน   มือและแขนมีความเป็นอิสระแต่มีท่าทางที่จ ากัด รู้สึกอย่างไร  จะแสดงท่าทางออกมาอย่าง

นั้น ออกมาจากความรู้สึกเป็นไปตามธรรมชาติ” (P26พีระพงศ์ เสนไสย)   

 “ความเป็นอีสานคือ จะร าแบบสบาย ไม่กดหน้าขา ไปแบบสบาย ดูนิ่ม ๆเนิบ ๆ เรื่อย ๆ แต่

มือควรจะต้องตั้งวง จีบเป็นจีบ  คุณร าสบาย แต่คุณต้องร าให้สวย ตั้งวงคือตั้งวง ส่ายสะโพกอย่างไร 

กดหน้าเอียงอย่างไร ถ้าท าอย่างนี้น่าจะเป็นมาตรฐานถ้าคนมาสอน แต่ถ้าท าไปมันก็จะหมดความเป็น

อีสาน แต่ละที่แตกต่างกัน จังหวะ ยัก ย้าย ส่ายสะโพก จะแบ่งโซนกันอยาก เพราะเราคลุกคลีอยู่กับ

อีสานเหนือมาก จะต้องแบ่งโซนกัน อย่างนครพนมจะหวาน จะคนละรูปแบบ เราอยู่ทางนี้ก็จะติด 

ต้องสวย ๆ เนี้ยบ อีสานผู้ดี” (P20กิติยา ทาธิสา)   



 
 

 

103 

 “คนอีสานฟ้อนนี้ส่วนมากลักษณะการฟ้อนแล้วจะเรียบง่ายจะไม่มีอะไรสลับซับซ้อนมากแม้

กระทั้งการจีบก็ไม่มีถ้าเป็นอีสานจริงเป็นพ้ืนถิ่นดังเดิมนี้การจีบการอะไรก็จะไม่มี  จะไม่สลับซับซ้อน

ส่วนขาส่วนเท้าก็ไปตามจังหวะช้าก็ช้าเร็วก็เร็วไม่มีอะไรซับซ้อนพูดง่ายๆ  ลีลาการฟ้อนอีสานถ้าโดย

ประเพณีวัฒนธรรมของคนอีสานผู้หญิงจะเจียมเนื้อเจียมตัวคนอีสานจะไม่โฉ่งฉ่าง   โผงผางอะไรมาก

ลักษณะการฟ้อนของผู้หญิงถ้าของผู้ชายจะออกเป็นโชว์ความแข็งแกร่งความแข็งแรงโชว์สาว ๆ อย่าง

นี้มากกว่า” (P19ก้องพิพัฒน์ กองค า) 

 จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปการฟ้อนอีสานได้ดังนี้ 

การฟ้อนอีสาน  เกิดจากธรรมชาติและการเลียนแบบธรรมชาติ  วิถีชีวิต  วัฒนธรรม  ความ

เชื่อ  ขนบธรรมเนียมและประเพณี  พิธีกรรม  หมอล า  ตลอดจนจิตวิญญาณและอารมณ์ความรู้สึกชั่ว

ขณะนั้นของชาวอีสาน  การฟ้อนถ่ายทอดความสนุกสนาน  แต่คงความเรียบง่าย ไม่ซับซ้อน   ซื่อตรง  

มีความเป็นอิสระของท่าฟ้อนและการใช้ร่างกายตามธรรมชาติ  ไม่มีรูปแบบที่ตายตัว ผู้ฟ้อนมีอารมณ์

ความรู้สึก ณ ขณะนั้น  จะแสดงท่าทางออกมาตามท่ีตนเองรู้สึก 

หัวใจหลักของการฟ้อนของอีสานจะเป็นไปตามจังหวะของดนตรี  เพ่ือให้เกิดความสวยงาม

อ่อนช้อยที่วิจิตรกว่าธรรมชาติ  โดยใช้ทุกส่วนของร่างกาย  ทั้งมือ  เท้า  ล าตัว เคลื่อนไหวไปตาม

เสียงดนตรี ผ่านการย่ าเท้า  การม้วนมือ  การกระดิกนิ้ว  การแอ่นล าตัว  การย้อน  การเนิ้ง                         

(ดูภาพประกอบที่หน้า 109)  การเตะขา  การยกเท้าสูง  การใช้เอว การใช้สะโพก  การยึกยักวับแวบ

(ดูภาพประกอบที่หน้า 125)  การก้ม การใช้หางตาซอนแลน เสน่ห์ของการฟ้อนอีสานที่ส าคัญ คือ 

การเคลื่อนไหวร่างกายตามธรรมชาติ  ทั้งนี้การจีบของอีสานมีทั้งการไม่จรดมือ และการจรดมือ  โดย

ได้รับอิทธิพลจากนาฏศิลป์ไทยมาผสม 

การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางควรค านึงถึงความเป็นพ้ืนบ้ านอีสานที่มี

ความเรียบง่าย  และสอดคล้องกับดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

จากการศึกษา  ผู้วิจัยขอให้นิยามการฟ้อนอีสานว่า “แอ๋แอ่นฟ้อน  โหยะย้อนใส่แคน  อ่อน
นวยกวยแขน  อ่วยโตตามต้อง”  โดย 

แอ๋แอ่นฟ้อน  คือ  การทรงตัวขณะฟ้อน 
 โหยะย้อนใส่แคน  คือ การเคลื่อนไหวเท้าและขาให้ตรงตามจังหวะของดนตรี 

อ่อนนวยกวยแขน  คือ  การเคลื่อนไหวมือสลับกันไปมาอย่างนุ่มนวล 
อ่วยโตตามต้อง  คือ  การเคลื่อนไหวร่างกายตามอิสระ 
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3.2 พัฒนาการนาฏยประดิษฐ์อีสานที่ปรากฏในวงโปงลาง 

 นาฏยศิลป์อีสานมีส่วนส าคัญที่ท าให้วงโปงลางมีความสมบูรณ์แบบยิ่งขึ้น  โดยสามารถแบ่ง

พัฒนาการเป็นสามระยะ  โดยระยะที่ 1 ก่อน พ.ศ. 2511  วงโปงลางยังไม่มีการฟ้อนร า และการขับ

ร้อง ประกอบวงโปงลาง  ต่อมาในระยะที่ 2 (พ.ศ.2511-2518)  พัฒนาการของวงโปงลางอีกประการ

หนึ่งที่เกิดขึ้นในระยะเวลานี้คือ การน าเอานาฏยศิลป์ หรือการฟ้อนร ามาประกอบการบรรเลงวง

โปงลาง เพ่ือสร้างความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น เริ่มมีการฟ้อนร าประกอบในวงโปงลาง เป็นท่าง่ายๆ มีท่า

ฟ้อนไม่กี่ท่า ในหนึ่งลายอาจมีเพียง สองถึงสามท่า สลับกันไปมา เพ่ือดึงดูดผู้ชม  และระยะที่ 3 (พ.ศ.

2519-2540) พัฒนาการของวงโปงลางมีการแสดงฟ้อนร าซึ่งแต่เดิมมีให้ชมเฉพาะในขบวนแห่งานบุญ

ประเพณี ท าให้วงดนตรีลักษณะนี้ ได้รับความนิยมขยายตัวมากขึ้น และส่งผลกระทบมายัง

สถาบันการศึกษาในภาคอีสาน ซึ่งมีภารกิจหนึ่งคือการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม จุดเปลี่ยนส าคัญของ

วงโปงลางที่ในช่วงเวลานี้ก็คือ การเกิดขึ้นของวงโปงลางในสถาบันการศึกษา ทั้งโรงเรียน วิทยาลัยครู 

และมหาวิทยาลัยในภาคอีสาน  ดังรายละเอียดตามตารางที่ 2  ต่อไปนี้ 

ตารางท่ี 8 นาฏยประดิษฐ์อีสานที่ปรากฏในวงโปงลาง 

ระยะพัฒนาการ นาฏยประดิษฐ์อีสานที่ปรากฏในวงโปงลาง 

พัฒนาการระยะที่ 1 
(ก่อนพ.ศ.2511) 

ยังไม่มีการฟ้อนร า และการขับร้อง ประกอบวงโปงลาง 

พัฒนาการระยะที่ 2 
(พ.ศ.2511-2518) 

พัฒนาการของวงโปงลางอีกประการหนึ่งที่เกิดขึ้นในระยะเวลานี้คือ การ
น าเอานาฏยศิลป์ หรือการฟ้อนร ามาประกอบการบรรเลงวงโปงลาง เพ่ือ
สร้างความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น เริ่มมีการฟ้อนร าประกอบในวงโปงลาง เป็น
ท่าง่าย ๆ มีท่าฟ้อนไม่ก่ีท่า ในหนึ่งลายอาจมีเพียง สองถึงสามท่า สลับกันไป
มา เพ่ือดึงดูดผู้ชม 
พ.ศ. 2516 ก่อตั้งวงโปงลางหนองสอ ก็มีการน าเอาการฟ้อนร ามาประกอบ 
โดยได้แบบอย่างมาจากท่าฟ้อนของหมอล าเพลิน ผู้ให้ข้อมูลเล่าว่า “ได้มี
การน าการแสดงเข้ามาในวงโปงลาง โดยการไปจดจ าท่าฟ้อนของหมอล า
เพลินมาฝึก ผู้ฝึกสอนท่าฟ้อนคนแรกคือ  อาจารย์วงเดือน ค าโสภา 
ช่วงปี พ.ศ.2518 หรือ พ.ศ.2519 การประกวดที่วิทยุ 909 จังหวัดสกลนคร 
เกณฑ์การประกวดก็กว้าง ๆ แต่ต้องมีการฟ้อนประกอบในวง ทุกวงเลยต้อง
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ระยะพัฒนาการ นาฏยประดิษฐ์อีสานที่ปรากฏในวงโปงลาง 

สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานขึ้นมาเพ่ือการประกวด เช่น วงโหวตเสียง
ทองได้ฟ้อนบุญบั้งไฟประกอบ 

พัฒนาการระยะที่ 3 
(พ.ศ.2519-2540) 

พัฒนาการของวงโปงลางมีการแสดงฟ้อนร าซึ่งแต่เดิมมีให้ชมเฉพาะในขบวน
แห่งานบุญประเพณี ท าให้วงดนตรีลักษณะนี้ได้รับความนิยมขยายตัวมาก
ขึ้น และส่งผลกระทบมายังสถาบันการศึกษาในภาคอีสาน ซึ่งมีภารกิจหนึ่ง
คือการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม จุดเปลี่ยนส าคัญของวงโปงลางที่ ใน
ช่วงเวลานี้ก็คือ การเกิดขึ้นของวงโปงลางในสถาบันการศึกษา ทั้งโรงเรียน 
วิทยาลัยครู และมหาวิทยาลัยในภาคอีสาน 
พ.ศ. 2518 งานมรดกอีสาน จัดที่วิทยาครูมหาสารคาม มีวงโปงลางมาแสดง 
นางร าแต่ละครั้งไม่เปลี่ยนชุดใส่ชุดเดิมแต่กลับเข้าไป แต่ออกมาโชว์เพลง
ใหม่ก็คนเก่า การแสดงตอนนั้นไม่มีร้องมีแต่โปงลางฟ้อนอย่างเดียว สมมติว่า
เพลงบรรเลงเพลงลมพัดพร้าวก็มีคนมาฟ้อนใส่เพลง เล่นแม่ฮ้างกล่อมลูกก็มี
คนฟ้อน ก็คนเดิม ท่าซ้ าไปซ้ ามานั้นคือโปงลางยุคแรก 
พ.ศ. 2519 มศว มหาสารคาม จัดตั้งดนตรีและนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง และได้
ไปเรียนรู้การแสดงดนตรีและนาฏยศิลป์พื้นเมือง จากวงโปงลางของชาวบ้าน 
มีการฟ้อนประกอบท านองโปงลาง โดยไม่ได้สร้างสรรค์เอง โดยใช้ท่าของวง
โปงลางชาวบ้าน ซึ่งถือครูภูมิปัญญาของวงโปงลาง ฟ้อนก็มีลักษณะบริสุทธิ์
ฝึกท่าง่าย ๆ ซ้ าไปซ้ ามา ตามความเป็นพ้ืนบ้านพื้นเมือง ก็เอา 3-4 ท่า  
พ.ศ. 2522  ต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
พ.ศ. 2524  ต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
ภายหลังจากมีการจัดตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปในภาตะวันออกเฉียงเหนือ กรม
ศิลปากรได้มีนโยบายให้วิทยาลัยนาฏศิลป สร้างสรรค์ชุดการแสดงใหม่ ท า
ให้เกิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานขึ้นเป็นจ านวนมากจนถึงปัจจุบัน 
พ.ศ. 2527 ในช่วงเวลาที่ตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปนี้ ท าให้เกิดพัฒนาการของ
การแสดงวงโปงลางอีกเรื่องหนึ่งคือ การเกิดขึ้นของ “นางไห”นางไหคนแรก
ของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์คือ อาจารย์นิตยา เชิดชู โดยการน าท่าฟ้อน
ที่อ่อนช้อยสวยงามเข้ามาประกอบกับการดีดไห 
พ.ศ. 2540 โครงการจัดตั้งคณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
ได้เปิดสอนหลักสูตรนาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน เป็นแห่งแรก และมีการสร้างสรรค์
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ระยะพัฒนาการ นาฏยประดิษฐ์อีสานที่ปรากฏในวงโปงลาง 

ผลงานนาฏยประดิษฐ์อีสานขึ้น โดยเป็นข้อก าหนดทางการศึกษาที่ต้อง
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์พ้ืนบ้านอีสานก่อนส าเร็จการศึกษา 

 

 พัฒนาการนาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางมีส่วนส าคัญการที่จะออกแบบนาฏยประดิษฐ์

อีสานในวงโปงลาง  ที่ท าให้เห็นถึงช่วงเวลาที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของนาฏยประดิษฐ์ ท่าฟ้อนก็

มีส่วนส าคัญในการสร้างสรรค์งานนาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง  โดยจะแสดงท่าฟ้อนอีสานจากผู้

สาธิตท่าฟ้อนในกลุ่มต่าง ๆ ประกอบด้วย นักแสดงชาวบ้าน ศิลปินแห่งชาติ อาจารย์วิทยาลัยนาฏ

ศิลป อาจารย์มหาวิทยาลัย เป็นตารางภาพ ดังนี้  
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ตารางภาพที่ 1 ท่าฟ้อนชาวบ้าน – ท่าตั้งมือระดับกลาง ท่าไหว้ ท่าเอียง ท่าเอียงตั้งวงสองมือ 

สาธิตโดย คุณกมลวรรณ  ศิริใหญ่ 

  

ท่าตั้งมือระดับกลาง ท่าไหว้ 

  

ท่าเอียง ท่าเอียงตั้งวงสองมือ 
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ตารางภาพที่ 2 ท่าฟ้อนชาวบ้าน – ท่าบัวบาน ท่าจีบสองมือระดับล่าง ท่าบัวบานยกขา ท่าตั้งวง 

 

  
ท่าบัวบาน ท่าจีบสองมือระดับล่าง 

  
ท่าบัวบานยกขา ท่าตั้งวง 
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ตารางภาพที่ 3 ท่าฟ้อนชาวบ้าน – ลักษณะของเท้า  ลักษณะมือของการจีบ 

 

  
ลักษณะของเท้า ลักษณะมือของการจีบ 

  
ลักษณะมือของการจีบ ลักษณะมือของการจีบ 
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ตารางภาพที่ 4 ท่าฟ้อนชาวบ้าน – ท่าเอียงไปทางขวา  ลักษณะการแต่งกายของชาวผู้ไท 

บ้านกุดหว้า อ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 

 

  
ท่าเอียงไปทางขวา 

 
ลักษณะการแต่งกายของชาวผู้ไท  
บ้านกุดหว้า อ าเภอกุฉินารายณ์ 
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ตารางภาพที่ 5 ท่าฟ้อนของหมอล า ศิลปินแห่งชาติ  – ท่าเตรียม ท่าโบกคว่ า ท่าโบกหงาย  

สาธิตโดย คุณฉวีวรรณ  พันธุ 

 

  

ท่าเตรียม ท่าโบกคว  า (ท่าบัวคว  า) 

  

ท่าโบกหงาย (ท่าบัวหงาย) ท่าโบกหงาย (ท่าบัวหงาย) 
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ตารางภาพที่ 6 ท่าฟ้อนของหมอล า ศิลปินแห่งชาติ  – ท่าอาบน้ า เอาน้ าลูบอก ท่าอาบน้ าถูแขน  

ท่าโอ้หมอล า ท่าหมอล าพักเหนื่อย 

  
ท่าอาบน้ า เอาน้ าลูบอก ท่าอาบน้ าถูแขน 

  
ท่าโอ้หมอล า ท่าหมอล าพักเหนื อย 
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ตารางภาพที่ 7 ท่าฟ้อนของหมอล า ศิลปินแห่งชาติ  – ท่าควายชนกัน ท่านกกะเจาบินวน  

ท่านาคเกี้ยวเกล้า 

 

  
ท่าควายชนกัน ท่านกกะเจาบินวน  

(ท่านกกะสาบินวน) 

  
ท่านาคเกี้ยวเกล้า ท่านาคเกี้ยวเกล้า 
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ตารางภาพที่ 8 ท่าฟ้อนของหมอล า ศิลปินแห่งชาติ  – ท่าปัดป้อง  

ท่าตั้งรับหมอล าฝ่ายชาย ท่าลงไท้ 

 

  
ท่าปัดป้อง ท่าปัดป้อง 

  
ท่าตั้งรับหมอล าฝ่ายชาย ท่าลงไท้ (ท่าฟ้อนลงนางเทียม) 
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ตารางภาพที่ 9 ท่าฟ้อนของหมอล า ศิลปินแห่งชาติ  – ท่าจีบ ท่าจีบสาวมือ 

ท่าม้วนมือล าเพลินแบบไม่จีบมือ 

 

  
ท่าจีบ ท่าจีบ 

  
ท่าจีบสาวมือ ท่าม้วนมือล าเพลินแบบไม่จีบมือ 



 

 

ตารางภาพที่ 10 ท่าฟ้อนของหมอล า ศิลปินแห่งชาติ  – ท่าจีบเล่นนิ้ว  

ท่าม้วนมือล าเพลินแบบไม่จีบมือ 

 

  
ท่าจีบเล่นนิ้ว (จีบพร้อมกระดิกนิ้ว) ท่าม้วนมือล าเพลินแบบไม่จีบมือ 
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ตารางภาพที่ 11 ท่าฟ้อนของหมอล า ศิลปินแห่งชาติ  –  ท่าตั้งวง  ท่าลมพัดพร้าว  ท่าลมพัดไผ่ 

ท่าสาวมือเล่นนิ้ว สาธิตโดย คุณนิตยา  รากแก่น 

  
ท่าตั้งวง ท่าลมพัดพร้าว 

  
ท่าลมพัดไผ่ ท่าสาวมือเล่นนิ้ว  

(ท่าสาวมือกระดิกนิ้ว) 
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ตารางภาพที่ 12 ท่าฟ้อนของหมอล า ศิลปินแห่งชาติ  –  ท่าสาวมือเล่นนิ้ว ท่าตั้งวง 

ท่าบังสุริยา  ท่าบิดบัวบาน 

  
ท่าสาวมือเล่นนิ้ว  

(ท่าสาวมือกระดิกนิ้ว) 
ท่าตั้งวง 

 

  
ท่าบังสุริยา ท่าบิดบัวบาน 
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ตารางภาพที่ 13 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  –  ท่าตั้งวงกลาง  ท่าจีบหงาย 

ท่าตั้งวงกลางสลับไปด้านซ้ายละขวา  ท่าแฮ้งพักขา 

สาธิตโดย ดร.ชัยนาท  มาเพชร  

  

ท่าตั้งวงกลาง ท่าจีบหงาย 

  

ท่าตั้งวงกลางสลับไปด้านซ้ายละขวา ท่าแฮ้งพักขา (ท่านกแร้งพักขา) 
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ตารางภาพที่ 14 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  –  ท่ายกขามาด้านหน้า ท่าเนิ้ง 

 

  
ท่ายกขามาด้านหน้า ท่าเนิ้ง (ท่าแอ่น) 

  
ท่าเนิ้ง (ท่าแอ่น) ท่าเนิ้ง (ท่าแอ่น) 
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ตารางภาพที่ 15 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  –  ท่ายกขาไปด้านหลัง  

ท่านกกะเจาบินวน ท่าโหญ๋ 

 

  
ท่ายกขาไปด้านหลัง ท่านกกะเจาบินวน  

(ท่านกกะสาบินวน) 

  
ท่าโหญ๋(ท่าโน้มตัวมาด้านหน้า) ท่าโหญ๋(ท่าโน้มตัวมาด้านหน้า) 
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ตารางภาพที่ 16 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  –  ท่าเตรียม  ท่าจีบตั้ง   

ท่าจีบเข้าหาตัว  ท่าจีบคว่ า 

สาธิตโดย อาจารย์ชัยณรงค์  ต้นสุข 

 

  
ท่าเตรียม ท่าจีบตั้ง 

  
ท่าจีบเข้าหาตัว ท่าจีบคว่ า 
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ตารางภาพที่ 17 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  –  ท่าโหญ๋   

ท่าเนิ้งในลักษณะการยืน 

 

  
ท่าโหญ๋(ท่าโน้มตัวมาด้านหน้า) ท่าโหญ๋(ท่าโน้มตัวมาด้านหน้า) 

  
ท่าเนิ้งในลักษณะการยืน 
(ท่าแอ่นในลักษณะท่ายืน) 

ท่าเนิ้งในลักษณะการยืน 
(ท่าแอ่นในลักษณะท่ายืน) 
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ตารางภาพที่ 18 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  –  ท่าเตรียมย่ าเท้า  

ท่าย่ าเท้าพร้อมกับการจีบสลับขึ้นลง 

  
ท่าเตรียมย่ าเท้า ท่าเตรียมย่ าเท้า 

  
ท่าย่ าเท้าพร้อมกับการจีบสลับขึ้นลง ท่าย่ าเท้าพร้อมกับการจีบสลับขึ้นลง 
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ตารางภาพที่ 19 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  –  ท่าหมอล าเพลิน  

ท่าม้วนมือท่าหมอล าเพลิน ท่าม้วนมือ ตั้งวง กะดิกนิ้ว 

  
ท่าหมอล าเพลิน ท่าม้วนมือ(ด้านข้าง) ท่าหมอล าเพลิน ท่าม้วนมือ(ด้านข้าง) 

  
ท่าหมอล าเพลิน ท่าม้วนมือตั้งวง กะดิกนิ้ว

(ด้านข้าง) 
ท่าหมอล าเพลิน ท่าม้วนมือตั้งวง กะดิกนิ้ว

(ด้านหน้า)  
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ตารางภาพที่ 20 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  –  ท่าหย้อน   

ท่าเนิ้งในลักษณะการนั่ง  ท่าเนิ้งในลักษณะการยืน 

 

  
ท่าหย้อน (ท่ายืด ยุบ) ท่าหย้อน (ท่ายืด ยุบ) 

  
ท่าเนิ้งในลักษณะการนั่ง 
(ท่าแอ่นในลักษณะท่านั่ง) 

ท่าเนิ้งในลักษณะการยืน 
(ท่าแอ่นในลักษณะท่ายืน) 
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ตารางภาพที่ 21 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  –  ท่าเตะเท้า  ท่าแตะเท้า 

  
ท่าเตะเท้า ท่าแตะเท้า 

  
ท่าเตะเท้า ท่าแตะเท้า 
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ตารางภาพที่ 22 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  –  ท่าก้มต่ า  ท่าก้มต่ าจีบหน้า 

ท่าก้มต่ าจีบข้าง  ท่าจีบด้านข้าง 

 

  
ท่าก้มต่ า ท่าก้มต่ าจีบหน้า 

  
ท่าก้มต่ าจีบข้าง ท่าจีบด้านข้าง 
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ตารางภาพที่ 23 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  –  ท่าจีบด้านหน้า  

ท่ายกขาไปด้านหน้า  ท่าจีบข้าง 

 

  
ท่าจีบด้านหน้า ท่ายกขาไปด้านหน้า 

  
ท่าจีบข้าง ท่าจีบข้าง 
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ตารางภาพที่ 24 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  –  ท่าสาวประแป้ง 

 

  
ท่าสาวประแป้ง ท่าสาวประแป้ง 

  



 
 

 

131 

ตารางภาพที่ 25 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  –  ท่าจีบสูงต่ า  ท่าตั้งมือสูงต่ า 

สาธิตโดย อาจารย์กิติยา  ทาธิสา 

  

ท่าจีบสูงต่ า (ด้านหน้า) ท่าจีบสูงต่ า (ด้านข้าง) 

  

ท่าตั้งมือสูงต่ า (ด้านหน้า) ท่าตั้งมือสูงต่ า (ด้านข้าง) 
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ตารางภาพที่ 26 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  –  ท่าแตะเท้า  

ท่าเนิ้งในลักษณะยืน 

  
ท่าแตะเท้า (ด้านข้าง) ท่าแตะเท้า (ด้านหน้า) 

  
ท่าเนิ้งในลักษณะยืน (ท่าแอ่นในลักษณะยืน) ท่าเนิ้งในลักษณะยืน (ท่าแอ่นในลักษณะยืน) 
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ตารางภาพที่ 27 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  –  ท่าจีบ ท่าจีบหงาย   

ท่าตั้งมือ 

 

  
ท่าจีบ ท่าจีบหงาย 

  
ท่าตั้งมือ ท่าตั้งมือ 
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ตารางภาพที่ 28 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  –  ท่ายกขาไปด้านหน้า  

ท่าเตะเท้า  ท่านาคาม้วนหาง 

 

  
ท่ายกขาไปด้านหน้า ท่าเตะเท้า 

  
ท่านาคาม้วนหาง (ด้านหน้า) ท่านาคาม้วนหาง (ด้านหลัง) 
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ตารางภาพที่ 29 ท่าฟ้อนของอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  –  ท่าตั้งมือสลับข้าง   

ท่าย่ าเทา้ 

  
ท่าตั้งมือสลับข้าง ท่าตั้งมือสลับข้าง 

 
ท่าย่ าเทา้ 
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ตารางภาพที่ 30 ท่าฟ้อนของอาจารย์มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  –  ท่าโหญ๋  ท่าเนิ้ง   

ท่ายึกยักวับแวบ ท่ากั้งโกบ 

สาธิตโดย อาจารย์ชุมเดช  เดชภิมล 

  

ท่าโหญ๋ (ท่าโน้มตัวไปด้านหน้า) ท่าเนิ้ง (ท่าแอ่น) 

  

ท่ายึกยักวับแวบ  ท่าก้ังโกบ (ท่าบังแสงสุริยา) 
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ตารางภาพที่ 31 ท่าฟ้อนของอาจารย์มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  –  ท่านกยูงล าแพน  

ท่าโหญ๋ในท่านั่ง  ท่าเนิ้งในท่านั่ง 

 

  
ท่านกยูงล าแพน ท่าโหญ๋ในท่านั่ง 

  
ท่าเนิ้งในท่านั่ง (ท่าแอ่นในท่านั่ง) ท่าเนิ้งในท่านั่ง (ท่าแอ่นในท่านั่ง) 
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ตารางภาพที่ 32 ท่าฟ้อนของอาจารย์มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  –  ท่าเนิ้งในท่านั่ง ท่าก้ังโกบ   

ท่าเตะเท้า 

 

  
ท่าเนิ้งในท่านั่ง (ท่าแอ่นในท่านั่ง) ท่าก้ังโกบ (ท่าบังแสงสุริยา) 

 
ท่าเตะเท้า 
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4. สภาพปัจจุบัน ปัญหาและข้อจ ากัดของการแสดงวงโปงลาง 

 หัวข้อนี้เป็นการน าเสนอผลการศึกษาสภาพปัจจุบัน ปัญหาและข้อจ ากัดของการแสดงวง

โปงลาง ในช่วงหลังปี 2540 ถึงปัจจุบัน ซึ่งอาจถือเป็นระยะที่ 4 ของพัฒนาการการแสดงวงโปงลาง 

จากทรรศนะของผู้ให้ข้อมูลและการลงพ้ืนที่ภาคสนามเพ่ือสังเกตปรากฏการณ์ของผู้วิจัย สามารถสรุป

สังเคราะห์ได้ดังนี้ 

4.1 สภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง 

  1) วงโปงลางของชาวบ้านเสื่อมความนิยมลง จากพัฒนาการในระยะที่ผ่านมาจะเห็นว่า

วงโปงลางมีที่มาจากการแสดงของชาวบ้าน จนกระท่ังในภายหลังสถาบันการศึกษาก่อตั้งวงโปงลางขึ้น 

โดยอาศัยรูปแบบของวงชาวบ้านเป็นเบื้องต้น ต่อมาในภายหลังได้มีการพัฒนา ปรับปรุง เปลี่ยนแปลง 

ประยุกต์ไปตามบริบทของสังคมและเทคโนโลยี จนกระท่ังวงโปงลางมีลักษณะที่แทบจะเปลี่ยนไปจาก

อดีตโดยสิ้นเชิง ในขณะเดียวกันวงโปงลางของชาวบ้านก็ค่อย ๆ ล้มหายตายจากไป เนื่องจากไม่

สามารถแข่งขันกับวงโปงลางของสถาบันการศึกษา และวงดนตรีรูปแบบอ่ืนๆ เช่นหมอล าซิ่ง หมอล า

หมู่ หรือลูกทุ่งหมอล าได้อีกต่อไป ผู้ให้ข้อมูลซึ่งเคยน าวงโปงลางของชาวบ้านเข้าร่วมการประกวดเล่า

ว่า สาเหตุประการหนึ่งที่เลิกส่งวงโปงลางประกวดเพราะไม่สามารถแข่งขันได้กับวงโปงลางของ

สถาบันการศึกษา ซึ่งมีก าลังคน งบประมาณ ที่เหนือกว่าได้ (P1เมฆ ศรีก าพล, P2นพรัตน์ ค าโสภา, 

P5ธงชัย ค าโสภา)  

  2) การเกิดขึ้นของชุดการแสดงใหม่ๆ เนื่องจากสถาบันการศึกษาหลายแห่งได้เปิดสอน

ด้านศิลปะการแสดง ดนตรีและนาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน จนถึงระดับอุดมศึกษา ทั้งในมหาวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยราชภัฏ วิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ที่เปิดสอนถึงระดับปริญญาตรี 

ท าให้นิสิต นักศึกษาเหล่านี้จะต้องสร้างสรรค์ผลงานการแสดงเป็นศิลปนิพนธ์ เพ่ือเป็นเงื่อนไขหนึ่ง

ของการจบการศึกษา จึงเกิดชุดการแสดงประกอบวงโปงลางขึ้นจ านวนมาก และผลงานเหล่านี้

บางส่วนก็ถูกเผยแพร่และวงโปงลางต่างๆก็น าไปแสดงอีก ท าให้ชุดการแสดงใหม่ๆเกิดขึ้นมากมายกว่า

ช่วงทศวรรษที่ผ่านมา 

  3) การแข่งขันประกวดวงโปงลางเพิ่มมากขึ้น ในอดีตการแข่งขันประกวดวงโปงลางมีไม่

มากนัก เช่น การจัดประกวดโดยสถานีวิทยุ 909 สกลนคร การประกวดในงานกาชาด จังหวัดกาฬสินธุ์ 

และงานกาชาดจังหวัดขอนแก่น เป็นต้น ในยุคปัจจุบันมีการจัดการประกวดอย่างแพร่หลาย มีรางวัล

หลายระดับ ทั้งระดับเขต ระดับจังหวัด ระดับภาค ระดับประเทศ โดยหลายหน่วยงานทั้งภาครัฐและ
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เอกชน ท าให้วงโปงลางต่างๆต้องจัดการแสดงเพ่ือตอบสนองต่อโจทย์ของการแข่งขัน มีการทุ่มเท

ทรัพยากรเพ่ือการประกวด ทั้งนี้ส่วนหนึ่งเนื่องจากการประกวดและรางวัลนั้นสามารถน าไปเป็น

ตัวชี้วัดในการประเมินคุณภาพการศึกษา หรือการประกันคุณภาพสถาบันการศึกษาที่มีวงโปงลางได้ 

ท าให้ปัจจุบันวงโปงลางต้องจัดการแสดงเพ่ือการประกวด นอกเหนือจากการแสดงเพ่ือเผยแพร่

ศิลปวัฒนธรรมและรับใช้ชุมชนดังเช่นในอดีต   

4.2 ปัญหาและข้อจ ากัดของการแสดงวงโปงลาง 

    1) มีรูปแบบการแสดงที่ซ้ าๆไม่น่าสนใจ ทั้งในส่วนของนาฏยศิลป์และดนตรี รวมถึงล าดับ

ขั้นตอนการแสดง ที่หลายวงท าในรูปแบบที่ซ้ า ๆ กัน จนผู้ชมรู้สึกว่าไม่มีความแตกต่างกัน และ

สามารถคาดเดาการแสดงได้  

  2) ในการประกวดวงโปงลางท าให้การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลาง ต้อง

ยึดกฎเกณฑ์การประกวดเป็นส าคัญ  ท าให้เกิดข้อจ ากัดของการสร้างสรรค์ที่ต้องมุ่งเอาชนะเป็นส าคัญ  

จนดูคล้ายกับการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งในรายการโทรทัศน์ ซึ่งบางครั้งท าให้การแสดงขาดอารมณ์

ความรู้สึกแบบพ้ืนบ้าน ผู้ให้ข้อมูลบางท่านให้ค านิยามลักษณะการแสดงแบบนี้ว่า “วงโปงลางชิงช้า

สวรรค์” 

  3) วงโปงลางบางวงต้องการสร้างจุดขายหรือเอกลักษณ์เฉพาะจึงปรับเปลี่ยน ประยุกต์การ

แสดงให้ตื่นเต้นน่าสนใจ หวือหวา จนบางครั้งหลุดออกจากความเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่เน้น

ความงดงามที่เรียบง่าย 

  4) การลอกเลียบแบบกัน หรือท าตามๆกันโดยขาดการศึกษาถึงที่มาและความเหมาะสม 

เช่น ให้ความส าคัญกับการโชว์นางไหและก้ับแก้บชาย มีการแสดงลีลาด้วยอาการที่ไม่สุภาพ เป็นต้น 

  5) ขาดการศึกษาข้อมูลเชิงลึกในการสร้างสรรค์ผลงาน หรือให้ความส าคัญกับการศึกษา

ข้อมูลก่อนการสร้างสรรค์น้อย ส่งผลให้ผลงานนาฏยศิลป์ขาดความสมเหตุสมผล ไม่สามารถอธิบาย

หรือสื่อสารออกมาได้อย่างชัดเจน ตลอดจนองค์ประกอบของการแสดงไม่สัมพันธ์กัน เช่น น าเสนอ

เรื่องราวการท านา แต่ผู้ฟ้อนแต่งกายประดับประดาด้วยเครื่องเพชร   

  6) การน ากรอบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์แบบไทย มาใช้สร้างสรรค์

นาฏยศิลป์อีสาน ท าให้เกิดการลดทอนความเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านลง จนขาดอัตลักษณ์ ทั้งนี้

บางครั้งอาจเกิดจากเงื่อนไขที่วงโปงลางในสถาบันการศึกษาบางแห่งต้องสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์
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อีสานในวงโปงลางตามที่ผู้เชี่ยวชาญนาฏยศิลป์ไทยส่วนกลางให้ค าแนะน า จนบางครั้งเกิดชุดการ

แสดงที่มีนาฏยลีลาแบบไทยแต่แต่งกายด้วยชุดพ้ืนเมืองอีสานเท่านั้น 

  7) การแสดงนาฏยศิลป์ในวงโปงลาง มักเน้นที่ความสวยงาม พร้อมเพรียง อุปกรณ์ประกอบ

ฉากที่อลังการ แต่ขาดการสื่อสารเรื่องราว ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก และยกระดับให้เกิดความอ่ิม

เอมใจ 



 

 

บทที่ 5 

การพัฒนารูปแบบแนวความคิดในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

   ในบทนี้เป็นการน าเสนอผลวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 คือ การพัฒนารูปแบบแนวความคิด

(Conceptual Model)ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง  โดยผู้วิจัยน าข้อมูลจาก

การศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง  และ การศึกษากระบวนการ

สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางของนักนาฏยประดิษฐ์หรือนักวิชาการที่เกี่ยวข้อง มา

วิเคราะห์ สังเคราะห์ แล้วน าไปสร้างเป็นกรอบเชิงความคิด (Conceptual Model) บนแนวคิดทฤษฎี

กระบวนการนาฏยประดิษฐ์ (Choreographic Process) ที่แบ่งออกเป็น 3 ระยะคือ (1) ระยะก่อน

การสร้างงาน (Pre-production)  (2) ระยะการสร้างงาน (Production)  (3) ระยะหลังการสร้างงาน 

(Post-production)  โดยมีรายละเอียดดังหัวข้อต่อไปนี้ 

 

1. การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

   ในส่วนนี้เป็นการน าเสนอผลการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวง

โปงลาง โดยใช้วิธีการศึกษาเฉพาะกรณี (Case study approach) เก็บข้อมูลโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ 

(Interviewing) และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (non-participant observation)  โดยมีผู้ให้ข้อมูล

หลัก (Key Informant) หรือ กรณีตัวอย่าง (Information-rich cases) ได้แก่นัก นาฏยประดิษฐ์ หรือ

ผู้สร้างสรรค์การแสดง นักวิชาการท่ีเกี่ยวข้องกับนาฏยประดิษฐ์ จ านวน 22 คน  แบ่งเป็นชาย 15 คน 

หญิง 7 คน ในจ านวนนี้มีอายุระหว่าง 25-35 ปี 3 คน  อายุระหว่าง 36-50 ปี  11 คน อายุระหว่าง 

51-65 ปี 6 คน และผู้ให้ข้อมูลที่มีอายุมากท่ีสุดคือ 70 ปี 1 คน ผู้ให้ข้อมูลจบการศึกษาระดับปริญญา

ตรี 3 คน ก าลังศึกษาระดับปริญญาโท 2 คน จบการศึกษาระดับปริญญาโท 8 คน มหาบัณฑิต

กิตติมศักดิ์ 1 คน ปริญญาเอก 3 คน ก าลังศึกษาต่อระดับปริญญาเอก 3 คน และดุษฎีบัณฑิต

กิตติมศักดิ์ 1 คน  สาขาวิชาที่ผู้ให้ข้อมูลจบการศึกษาหรือก าลังศึกษาต่อ เช่น ภาษาและวรรณคดีไทย 

ปรัชญา Dance& Choreography การจัดการวัฒนธรรม ภูมิภาคศึกษา ศิลปะการแสดงศึกษา 

ศิลปะการแสดงศึกษา นาฏศิลป์ไทย การวิจัยทางศิลปกรรมศาสตร์ วัฒนธรรมศาสตร์ ดนตรี พัฒน
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ศึกษาศาสตร์ นาฏยศิลป์ไทย นาฏศิลป์และการละคร   (การอ้างอิงผู้ให้ข้อมูลในการน าเสนอ

ผลการวิจัยจะก าหนดเป็นรหัสแทนด้วยอักษร C ตามด้วยหมายเลข (C1-C22) รายละเอียดเกี่ยวกับ

ผู้ให้ข้อมูลหลักดังปรากฏอยู่ในบทท่ิ 3 

   ด้านต าแหน่งหน้าที่ของผู้ให้ข้อมูลจ าแนกได้เป็น (1)อาจารย์และนักวิชาการในมหาวิทยาลัย 

(C1ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล, C2มาณพ มานะแซม, C3แววดาว ศิริสุข, C4สุธิพันธ์ เหรา, C5เกียรติ

ก้อง  ศิลปสนธยานนท์, C7ก้องพิพัฒน์ กองค า, C15ชุมเดช เดชภิมล, C16ชลภัสส์ วงษ์ประเสริฐ, 

C17รัตติยา โกมินทรชาติ, C18พีรพงษ์ เสนไสย, C19พจน์มาลย์ สมรรคบุตร) (2)ครู อาจารย์ใน

วิทยาลัยนาฏศิลป(C8กิติยา ทาธิสา, C9เรืองชัย นากลาง, C10พรสวรรค์ พรดอนก่อ, C11ชัยนาท มา

เพชร , C12ชัยณรงค์ ต้นสุข , C13สมศักดิ์  บัวบุตร ) (3)ครูสอนดนตรีและการแสดงพ้ืนเมือง  

(C6ธี ร ะ วั ฒน์  เ จี ย ง ค า ,C22ชั ย สิ ท ธ์  ส นสุ นั นนท์ ) ศิ ลปิ น แห่ ง ช าติ ( C14ฉวี ว ร รณ  พัน ธุ ,  

C20นิตยา รากแก่น) (4)อ่ืนๆ เช่น อาชีพอิสระ เกษตรกร (C21กมลวรรณ ศิริใหญ่) 

   ผู้ให้ข้อมูลทั้งหมดมีประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ผู้ให้ข้อมูลเป็น

อาจารย์ผู้ควบคุมวงดนตรีและนาฏยศิลป์ของมหาวิทยาลัย (C1ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล, C2มาณพ 

ม านะแซม ,C7ก้ อ ง พิ พัฒน์  กอ งค า ,C16ชลภั ส ส์  ว งษ์ ป ร ะ เ ส ริ ฐ ,C18พี รพ งษ์  เ ส น ไสย ,  

C19พจน์มาลย์ สมรรคบุตร) ผู้ให้ข้อมูลบางคนเมื่อจบการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปแล้วยังได้

ท างานต่อในต าแหน่งอาจารย์สอนนาฏยศิลป์และยังสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์อีสานในวง

โปงลางของวิทยาลั ยนาฏศิ ลปจนถึ งปั จจุ บั น  (C8กิติ ย า  ทาธิ ส า ,C9เ รื อ งชั ย  นากลาง , 

C10พรสวรรค์ พรดอนก่อ, C11ชัยนาท มาเพชร,C12ชัยณรงค์ ต้นสุข, C13สมศักดิ์ บัวบุตร, C22ชัย

สิทธ์ สนสุนันนท์)  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง(หมอล า)  ที่เป็นศิลปินหมอล าและเคย

สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์อีสานและเป็นผู้ถ่ายทอดในสถาบันการศึกษาจนถึงปัจจุบัน  

(C14ฉวีวรรณ พันธุ, C20นิตยา รากแก่น) อาจารย์ที่สอนสาขานาฏยศิลป์พ้ืนบ้านและเคยสร้างสรรค์

ผลงานนาฏยประดิษฐ์อีสาน (C17รัตติยา โกมินทรชาติ)อาจารย์ที่สอนดนตรีพ้ืนบ้านอีสานและเคย

สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์อีสาน(C15ชุมเดช เดชภิมล) ศิลปินอิสระที่เคยสร้างสรรค์ผลงาน

ระดับนานาชาติ(C3แววดาว ศิริสุข) ศิลปินอิสระที่เคยสร้างสรรค์ผลงานผลงานนาฏศิลป์ล้านนาที่มี

มุมมองต่อนาฏศิลป์พ้ืนบ้านอีสาน (C4สุธิพันธ์ เหรา, C5เกียรติก้อง  ศิลปสนธยานนท์) ศิลปินพื้นบ้าน

อีสานที่เป็นชาวบ้านและเคยสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์อีสาน (C21กมลวรรณ ศิริใหญ่) อาจ
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กล่าวได้ว่าผู้ให้ข้อมูลเกือบทั้งหมดมีประสบการณ์โดยตรงในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์

อีสาน  

  ส าหรับผลการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ อีสานในวงโปงลา ง

(Choreographic Process) ซึ่ งแบ่ งออกเป็น3 ระยะคือ  (1) ระยะก่อนการสร้ า งงาน (Pre-

production) (2) ระยะการสร้างงาน (Production) (3) ระยะหลังการสร้างงาน (Post-production)  

มีรายละเอียดดังนี้ 

1.1 ระยะก่อนการสร้างงาน (Pre-production) 

   เป็นช่วงของการการเตรียมการ (Preparation) ก่อนที่จะลงมือปฏิบัติเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ 

ด้วยการบ่มเพาะ (Incubation) หรือการแสวงหาข้อมูลจากแหล่งต่างๆ การสร้างแรงบันดาลใจ  การ

วางเป้าหมายของการแสดง อาจกล่าวได้ว่าในระยะนี้เป็นการออกแบบนาฏยศิลป์ (Design) ซึ่งเป็นขั้น

ของการคิด ยังไม่ได้ลงมือปฏิบัติ จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสามารถสังเคราะห์เป็นประเด็นย่อยได้

ดังนี้ 

  1.1.1 เงื่อนไขของการสร้างสรรค์  

    ดังที่กล่าวมาแล้วในหัวข้อการศึกษาสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง ที่ชี้ให้เห็นว่า

ปัจจุบันวงโปงลางส่วนใหญ่ เป็นวงที่สังกัดสถาบันการศึกษา ที่จะเป็นวงของชาวบ้านหรือวงอิสระ

เหมือนแต่เดิมนั้นมีน้อยมาก ดังนั้นเมื่อเป็นวงของสถาบันการศึ กษา จึงมีเงื่อนไขที่ส่งผลต่อ

กระบวนการการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลาง คือ นโยบายของหน่วยงานต้นสังกัด ซึ่งตาม

โครงสร้างแล้วท าให้นักนาฏยประดิษฐ์ หรือผู้สร้างสรรค์การแสดงต้องรับเอานโยบายนั้นมาปฏิบัติใช้ 

จึงท าให้บางครั้งการสร้างสรรค์ไม่ได้เป็นอิสระตามใจของนักนาฏยประดิษฐ์ แต่ต้องท าให้ตอบสนอง

ต่อนโยบายหรือโจทย์ที่หน่วยงานต้นสังกัดก าหนด  ผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่งอธิบายว่า  “ตัวนโยบายที่

หน่วยงานนี้แหละเป็นเงื่อนไขส าคัญ ดังเช่นกรณีของวิทยาลัยนาฏศิลป สมัยที่ยังสังกัดกรมศิลป์เป็น

ตัวอย่างที่ชัดเจน เมื่อก่อนถึงจะท าฟ้อนร าพ้ืนบ้านก็ตาม แต่นโยบาย หรือกรอบคิดของกรมจะต้องท า

อะไรให้มันเป็นมาตรฐาน  มองด้วยกรอบนาฏยศิลป์ไทย มันต้องมีร าเดี่ยว ร าคู่ ระบ า พยายามท าให้

เป็นมาตรฐาน ไม่ได้เกิดจากตัวมันเอง มันเกิดจากแรงภายนอกเชิงอ านาจ เพราะอีสานเราตอนนี้ยังไม่

มีคณะฟ้อนอิสระที่จะท าอะไรได้ตามใจตัวเอง” (C6ธีระวัฒน์ เจียงค า)  เช่น เดียวกับผู้ให้ข้อมูลคน
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หนึ่งซึ่งรับราชการในวิทยาลัยนาฏศิลป ระบุว่า “การแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป สมัยก่อนมันขึ้นอยู่

กับกรมศิลป์ มันก็ต้องอิงกับนโยบายของกรม เช่น บางปีเขาให้คิดฟ้อนของกลุ่มชาติพันธุ์ ก็เลยเกิด 

ฟ้อนไทพวนขึ้น คือไม่ใช่ว่าเราคิดชุดการแสดงอะไรแล้วก็น าไปแสดงได้เลย ต้องผ่านผู้เชี่ยวชาญของ

กรมศิลป์ แต่ละปีเขาจะจัดงานสี่ภาค ทุกวิทยาลัยต้องท าชุดการแสดงออกมา แล้วไปน าเสนอ 

กรรมการเขาก็จะบอกให้เราปรับแก้  ทุกวันนี้ก็เหมือนกัน เพราะเราเป็นวิทยาลัยนาฏศิลป มันต้องมี

ระเบียบแบบแผนที่ถูกต้องชัดเจน” (C10พรสวรรค์ พรดอนก่อ) สอดคล้องกับผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่งซึ่งเคย

เป็นผู้สร้างสรรค์การแสดงให้กับวิทยาลัยนาฏศิลป (C14ฉวีวรรณ พันธุ) เล่าประสบการณ์ให้ฟังว่า 

“ตอนนั้นที่เริ่มไปท างานในวิทยาลัยนาฏศิลป ในยุคบุกเบิก ชุดการแสดงต่างๆก็ยังไม่มี ผอ.ท่านก็

อยากให้มีฟ้อนที่เป็นรูปแบบของอีสาน แม่ซึ่งเป็นหมอล าก็รวบรวมท่าฟ้อนของหมอล ากลอน ทั้งของ

ตัวเอง และหมอล าหลายๆท่าน มาเรียบเรียงเป็นชุดการแสดง ตอนแรกตั้งชื่อว่า ฟ้อนแม่บทหมอล า

อีสาน ต่อมาน าไปเสนอกับผู้เชี่ยวชาญ ท่านให้ตัดค าว่า หมอล าออก เลยเป็นฟ้อนแม่บทอีสาน จนถึ ง

ทุกวันนี้”   

   เงื่อนไขอีกสิ่งหนึ่งที่ส่งผลกระทบต่อกระบวนการการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อีสานในวง

โปงลาง คือ ความเชื่อ ประเพณี ที่หากสร้างสรรค์ชุดการแสดงออกไป อาจเป็นการลบหลู่หรือ

ก ร ะทบกระ เทื อนต่ อค ว าม เ ชื่ อ ค ว ามศรั ท ธ าขอ งคน ในชุ ม ชน ได้  ผู้ ใ ห้ ข้ อ มู ล คนหนึ่ ง 

(C4สุธิพันธ์ เหรา) ยกตัวอย่างให้ฟังว่า “บางอย่างท าเป็นฟ้อนไม่ได้ เพราะจะไปกระทบกับความเชื่อ

ความศรัทธาของคน  เช่น ฟ้อนนางสีดาฆ่านกหัสดีลิงค์ในพิธีศพเจ้านายเมืองอุบลฯ มันน่าสนใจนะ 

แต่เมื่อเราลงพ้ืนที่พบว่าความเชื่อนี้ยังเหนียวแน่นอยู่ ผู้ที่เคารพศรัทธาเขามีความเชื่อและความเกรง

กลัวอยู่มาก มันเอาไปท าฟ้อนเล่นไม่ได้ แค่จะให้เขาฟ้อนให้ดูยังยากเลย มันมีข้อห้ามเยอะ หรือฟ้อนผี

ไท้ ผีแถนพวกนี้ คิดว่าไม่เหมาะเอามาท าฟ้อนเล่น มันเป็นเรื่องพิธีกรรม บริบทตรงนี้มันก ากับอยู่”  

   เงื่อนไขประการสุดท้ายที่ส่งผลกระทบต่อกระบวนการการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อีสานใน

วงโปงลาง คือ องค์ประกอบทางการแสดงบางอย่างยังไม่เอ้ือให้เกิดการสร้างสรรค์ได้อย่างเต็มรูปแบบ 

หรือรองรับกับความคิดสร้างสรรค์ได้ ดังเช่นผู้ให้ข้อมูล(C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) อธิบายว่า “บางอย่างมัน

ยังพัฒนาก้าวไปไม่ถึง ยังไม่มีเวที พ้ืนที่เฉพาะ มีบางอย่างเล่นไม่ได้ เช่น หาบน้ า ล่องแพ ลอยเรือ เวที

มีแต่ทางยาวไม่มีกว้าง มันเลยท าให้เราต้องออกแบบไปตามองค์ประกอบที่มีอยู่ อันนี้เป็นเงื่อนไข

ข้อจ ากัด” 
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  1.1.2 การก าหนดเป้าหมายของการแสดง  

    การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง จ าเป็นต้องก าหนดเป้าหมายของ

การแสดงที่ชัดเจน เพ่ือความส าเร็จของการแสดง จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสามารถจ าแนก

เป้าหมายของการแสดงได้เป็น 3 ลักษณะคือ (1) การแสดงเพ่ือการแสดง (2) การแสดงเพ่ือการ

ประกวด (3) การแสดงเพ่ืองานว่าจ้าง 

    1) การแสดงเพื่อการแสดง  

       คือ การที่ผู้สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ต้องการสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือถ่ายทอด

ความรู้สึก แรงบันดาลใจ ของตนเองในรูปแบบของนาฏยศิลป์เป็นที่ตั้ง โดยไม่ได้มีผู้ใดมาบังคับ บอก

หรือสั่ง  ดังผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง (C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) อธิบายว่า “ก็เหมือนศิลปินแขนงอ่ืนๆ ที่สร้าง

ผลงานมาจากความสนใจของศิลปิน ความต้องการของศิลปินที่จะถ่ายทอด ประสบการณ์ ความรู้สึก

ของตนเอง ไม่ได้สนใจว่าจะส่งประกวด หรือมีใครว่าจ้าง เพียงแต่เราไม่ได้วาดรูป เราท าฟ้อน กรอบที่

จะมาก าหนดว่าต้องฟ้อนแบบนั้นแบบนี้จึงกว้าง พูดง่ายๆอยากท าอะไรก็ท า มันจึงเป็นแบบที่ภาษา

ทางนาฏยศิลป์ เขาเรียกว่า Dance for Dance หรือแบบที่ชอบพูดกันว่า ศิลปะเพ่ือศิลปะ” 

เช่นเดียวกับผู้ให้ข้อมูลซึ่งเคยแสดงผลงานนาฏยศิลป์ในต่างประเทศ  (C3แววดาว ศิริสุข) กล่าวว่า 

“มันเกิดจากความอยากฟ้อน [คณะ]เขาไม่ได้สอนให้เราฟ้อน แต่เขาสอนให้เราอยากจะฟ้อนอะไร เขา

สอนองค์ประกอบรอบข้างให้เรา ให้เราไปคิดเอาเองว่าเราอยากจะฟ้อนอะไร เริ่มมีความหลงใหล มี

ความสนใจในการฟ้อนในเรื่องของชาติพันธุ์ไทยใหญ่ มีวันหนึ่งได้ไปดูเพ่ือนที่เรียน ฟ้อนมาด้วยกัน ไป

ฟ้อนมันสวยมาก เราไม่เคยเห็นฟ้อนแบบนี้มาก่อน ก็ยังท่ึงว่า ท ายังไงเราถึงจะฟ้อนแบบนี้ได้ หลังจาก

นั้นเราก็ดูเค้าฟ้อนบ่อย ๆ และพยายามจ า และเลียนแบบ พอเราได้เลียนแบบไปเลียนแบบมา ทีหลัง

เราก็เริ่มที่จะค้นหาสไตล์ของตนเอง” ส่วนผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง ซึ่งเป็นผู้ประดิษฐ์ชุดการแสดงฟ้อนช้าง 

เกิดจากความสนใจและอยากถ่ายทอดความเป็นช้างผ่านการแสดงนาฏยศิลป์ เล่าว่า “อาจารย์โก๋สร้าง

เพลงช้างน้าวก่อน เราก็จินตนาการ ไม่มีใครมาบอก มันเกิดจากภายใน เริ่มจากการด้นสด ฟังเพลง 

ท่าทางของเรา ดูโพสต์อย่างไรถึงจะสวย อากัปกิริยาอย่างไร เส้นโค้งเส้นมน ฟ้อนเป็นงวงเป็นงา จะดึง

ออกมาให้หมด แล้วค่อยคัดออกมา เด็ดแล้วก็คัด สวยและคัดสรรออกมา น าเสนอเรื่องช้างในฝันของ

พระเจ้าสิริมหามายา ช้างจะต้องเอาดอกบัวมาให้พระนาง เราก็ท าทางของเราไป ช้างในฝัน ช้างเผือก 

เราจะเอาความรู้สึกตรงนั้นออกมาอย่างไร ขึ้นอยู่กับการน าเสนอ” (C2มาณพ มานะแซม) 
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    2) การแสดงเพื่อการประกวด   

     ดังที่กล่าวแล้วในการศึกษาสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลางที่พบว่าใน

ปัจจุบันมีการประกวดแข่งขันวงโปงลางมีมากขึ้น  โดยแต่ละการประกวดก็มีการก าหนดเกณฑ์ต่างๆ

ออกมา เช่น ให้สร้างสรรค์การแสดงเทิดพระเกียรติ ให้สร้างสรรค์การแสดงที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์

ของจังหวัด หรือให้สร้างสรรค์การแสดงประกอบท านองล าเพลิน เป็นต้น จึงท าให้ผู้สร้างสรรค์นาฏย

ประดิษฐ์ต้องสร้างสรรค์ภายใต้กรอบของเกณฑ์การประกวด  ผู้ให้ข้อมูลซึ่งมีประสบการณ์ในการ

สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางเพ่ือการประกวด (C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) เล่าว่า “การ

ประกวดทุกวันนี้ก าหนดเกณฑ์ท่ีมีรายละเอียดมากข้ึน แต่ก่อนเป็นเกณฑ์กว้าง ๆ ตอนหลังก าหนดมาก

ขึ้น นักดนตรีกี่คน คนฟ้อนกี่คน ต้องบรรเลงลายอะไร บางเวทีบอกแม้กระทั่งว่าลายต้องเป็นลายแบบ

วิทยาลัย[นาฏศิลป์] นะ ก็เป็นกรอบให้ต้องท าฟ้อนให้เข้ากับเกณฑ์พวกนี้” เช่นเดียวกับผู้ให้ข้อมูลอีก

คนหนึ่งซึ่งเคยสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางโดยมีเป้าหมายเพ่ือการประกวด (C7ก้อง

พิพัฒน์ กองค า) เล่าว่า “ถ้าท าฟ้อนส าหรับประกวดมันก็จะไม่เหมือนฟ้อนทั่วๆไป มันมีข้อก าหนด 

เกณฑ์ เวลา อะไร ๆ เยอะ เราท าตามใจตัวเองทั้งหมดไม่ได้เลย ต้องเดาว่าใครเป็นกรรมการ กรรมการ

ชอบอะไร แบบไหน ต้องท าให้ตอบโจทย์เพ่ือให้ได้คะแนน แล้วก็ต้องดูว่าเราจะแข่งกับวงไหน มาทาง

ไหน” การก าหนดเป้าหมายของการแสดงเพ่ือการประกวด จึงมีกรอบ เกณฑ์ ที่ท าให้ผู้สร้างสรรค์ต้อง

น ามาคิดในการออกแบบการแสดง 

    3) การแสดงเพื่องานว่าจ้าง  

     คือการที่วงโปงลางได้รับการว่าจ้างให้ไปแสดงในงานต่าง ๆ เช่น งานเฉลิม

ฉลอง งานบุญกุศล งานต้อนรับ งานเลี้ยง  งานศพ แต่ละงานเหล่านี้ย่อมมีบริบทที่แตกต่างกัน ที่ท าให้

การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางมีความแตกต่างกันไปตามแต่ละบริบท ไปด้วย การ

ก าหนดเป้าหมายของการแสดงที่เป็นงานว่าจ้างนั้น ผู้ให้ข้อมูลหลายคนกล่าวตรงกันว่าลักษณะการ

แสดงต้องเป็นอย่างไรนั้นขึ้นอยู่กับเจ้าภาพต้องการเป็นหลัก ดังเช่นผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง (C6ธีระวัฒน์ 

เจียงค า) อธิบายว่า  “การวางเป้าหมายการแสดงของงานจ้าง ก็ต้องดูว่าเป็นงานอะไร งานบุญ เผาศพ  

ประเภทของงาน สถานที่ การเดินทาง ก าหนดเวลา งานจ้างไม่ค่อยซีเรียสเท่าไร เราต้องพิจารณาเอง 
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ทุกคนมักจะเลือกอะไรที่ง่าย ๆ ผู้ว่าจ้างเป็นใหญ่ แม้ขณะแสดง สมมติร าไปสามเพลง ก็ต้องหยุด หรือ

เล่นเลยเวลา หรือแถม หรือไม่ได้เล่นก็มี ก็ต้องปรับตัวไปตามสถานการณ์ ดังนั้นการออกแบบการ

แสดงโดยเป้าหมายตัวนี้ต้องยืดหยุ่น”  เมื่อเป้าหมายของการแสดงเป็นงานว่าจ้างเช่นนี้ การสร้างสรรค์

นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางในกรณีนี้จึงมักไม่ใช่การสร้างสรรค์แบบท าใหม่หมด เหมือนกับ

เป้าหมายแบบที่ 1 และ 2 หากแต่เป็นการน าเอางานสร้างสรรค์เดิมมาปรับแต่ง ( re-work) ให้

เหมาะสมสอดคล้องกับลักษณะของงาน ดังเช่นผู้ให้ข้อมูล (C13สมศักดิ์ บัวบุตร) อธิบายว่า “ถ้าเป็น

งานจ้างส่วนใหญ่ไม่ใช่การคิดชุดการแสดงใหม่ แต่เป็นการเอาชุดเดิมมาปรับใหม่ เช่น ฟ้อนจาก 8 คน 

เหลือ 4 คน หรือขยายให้มากกว่านั้นก็ได้ ขึ้นอยู่กับเจ้าภาพว่าเขาอยากได้ยังไง แบบอลังการ หรือ

แบบเรียบหรู”  

    จากการศึกษาในประเด็นนี้จึงอาจสรุปได้ว่า ในระยะก่อนการสร้างงาน (Pre-

production) การวางเป้าหมายของการแสดงมีผลท าให้การออกแบบ (Design) นาฏยศิลป์ในวง

โปงลางนั้นมีลักษณะที่แตกต่างกัน  โดยการแสดงเพ่ือการแสดงนั้นขึ้นอยู่กับผู้สร้างสรรค์เป็นหลัก ท า

ให้มีกรอบ เกณฑ์มาบังคับน้อย สามารถถ่ายทอดหรือแสดงออกทางศิลปะได้อย่างอิสระ การแสดงเพ่ือ

การประกวดขึ้นอยู่กับเกณฑ์ที่ทางคณะกรรมการก าหนดขึ้นเป็นหลัก ท าให้ต้องออกแบบการแสดงให้

สอดคล้องกับเกณฑ์การประกวด  การแสดงเพ่ือการว่าจ้างขึ้นอยู่กับเจ้าภาพเป็นหลัก ท าให้ต้ อง

ออกแบบการแสดงให้ยืดหยุ่น ปรับเปลี่ยนไปตามบริบทของเวลาสถานที่และความต้องการของ

เจ้าภาพ 

  1.1.3 การค้นคว้าข้อมูลเพื่อสร้างแรงบันดาลใจ  

    การสร้างสรรค์ไม่ว่าจะเป็นศิลปะแขนงใดก็ตาม รวมถึงนาฏยศิลป์ด้วยนั้น ล้วนมี

ที่มาจากแรงบันดาลใจทั้งสิ้น อย่างไรก็ดีแรงบันดาลใจนั้นอาจเกิดขึ้นจากภูมิรู้หรือประสบการณ์เดิม

ของผู้สร้างสรรค์ หรืออาจเกิดจากการที่ผู้สร้างสรรค์นั้นได้ค้นคว้าข้อมูล ได้อ่าน คิด วิเคราะห์  และ

สังเคราะห์ตกผลึกเป็นแรงบันดาลใจก็ได้เช่นกัน จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลพบว่า การค้นคว้าข้อมูล

เพ่ือน าไปสู่การออกแบบและพัฒนาเป็นนาฏยศิลป์ เป็นกระบวนการที่ทุกคนลงความเห็นว่ามี

ความส าคัญอย่างมาก งานนาฏยประดิษฐ์ที่ให้ความส าคัญกับการค้นคว้าข้อมูลน้อย แต่คิดเอาเอง

มากกว่านั้นย่อมท าให้งานขาดความหนักแน่น น่าเชื่อถือ หรือไม่สามารถตอบโจทย์หรือเป้าหมายของ

การแสดงได้อย่างชัดเจน การมีข้อมูลที่เพียงพอจะน าไปสู่การออกแบบการแสดงที่รัดกุม รอบครอบ 
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สามารถอธิบายในเชิงเหตุผลได้ ถึงจะมีช่องโหว่ก็มีเพียงน้อยนิด การหาข้อมูลยังช่วยให้แนวคิดของ

การแสดงชัดเจนด้วย โดยเฉพาะอย่างยิ่งบนเงื่อนไขของนาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางแล้ว จ าเป็น

อย่างยิ่งที่ผู้สร้างสรรค์ต้องเรียนรู้ ค้นคว้า ท าความเข้าใจ ความเป็นอีสานอย่างลึกซึ้งและครบถ้วน  

การค้นคว้าข้อมูลส าหรับการสร้างแรงบันดาลใจ อาจท าให้หลายวิธี เช่น 

    1) การค้นคว้าจากเอกสาร ไม่ว่าจะเป็นต ารา หนังสือ งานวิจัย หรือเอกสารโบราณ

เช่น จารึก สมุดไทย หนังสือใบลาน ล้วนแต่ให้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์ที่จะน าไปสู่การสร้างแรงบันดาล

ใจ และการออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางได้ทั้งสิ้น  เอกสารเหล่านี้นักนาฏย

ประดิษฐ์ หรือผู้สร้างสรรค์การแสดงต้องไปค้นคว้าจากแหล่งต่างๆ เช่น หอสมุด สถาบันการศึกษา 

หรือเอกสารส่วนบุคคล ผู้ให้ข้อมูลอธิบายว่า “คนคิดฟ้อนก็เหมือนนักวิจัย ต้องไปหาข้อมูล ต้องอ่าน

เอกสาร ถ้าอ่านมากก็รู้มาก โดยเฉพาะถ้าท าฟ้อนจากวรรณกรรม เราก็ต้องตามอ่านวรรณกรรมอีสาน 

ซึมซับเอาความงามของภาษา เนื้อหาสาระ แล้วค่อยน าไปถ่ายทอดในรูปแบบของการฟ้อนต่อไป” 

(C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) เช่นเดียวกับผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่งที่เล่าว่า “ตอนครูท าระบ าจัมปาศรี ครูอยู่ศูนย์

เอกสารอีสาน มศว เลยได้อ่านต านาน นิทานพวกนี้ทั้งหมด ระบ าจัมปาศรีผูกเรื่องราวกับพระธาตุนา

ดูน  โดยได้ศึกษาข้อมูลจากเอกสารและเน้นเรื่องการสื่อสารการแสดง  การสื่อสารโดยใช้ร่างกายใน

การเล่าเรื่อง ระบ าโบราณคดีซึ่งได้ไปสัมพันธ์กับระบ าโบราณคดีของหม่อมแผ้ว การแสดงที่คิด

สร้างสรรค์ขึ้นมาจะใช้ค าว่าฟ้อนน าหน้าทุกการแสดง   มีเพียงชุดจัมปาศรีเท่านั้ นที่ใช้ค าว่าระบ า

น าหน้า เพ่ือให้เป็นการแสดงในชุดเดียวกันกับระบ าโบราณคดีของภาคกลางแต่เป็นของอีสาน  แต่ท า

ให้แตกต่างและแสดงให้เห็นว่านครจัมปาศรีเป็นเช่นไร” (C16ชลภัสส์ วงษ์ประเสริฐ)  

    2) การค้นคว้าจากการลงพื้นที่ภาคสนาม เป็นการไปศึกษาจากสถานที่จริง หรือ

แหล่งที่มีประเพณี วัฒนธรรม การแสดงนั้นจริงๆเพ่ือสร้างแรงบันดาลใจ หรือน าข้อมูลนั้นมาสนับสนุน

แนวคิด ออกแบบการแสดง และพัฒนาเป็นการแสดงในขั้นต่อไป การลงพ้ืนที่ภาคสนามนั้นมีทั้งไป

ศึกษาการแสดงหรือประเพณีของชาวบ้าน ในกรณีที่ยังมีการสืบทอดในท้องถิ่นอยู่ และการลงพ้ืนที่

ภาคสนามเพ่ือดูหลักฐานต่าง ๆ ในกรณีที่ประเพณี การแสดง หรือวิถีชีวิตนั้นสูญหายไปแล้ว เช่น ไปดู

ภาพจ าหลัก งานศิลปกรรม ฮูปแต้ม (จิตรกรรมฝาผนังอีสาน) ดังเช่นผู้ให้ข้อมูลเล่าว่า “สมัยที่ยังเรียน 

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด รุ่นแรก ได้มีโอกาสติดตามครูไปเก็บข้อมูล อย่างฟ้อนผู้ไทเรณูนี่ต้องไปเรียน

จากพ่อใหญ่ก านัน ไปกินนอนอยู่ที่นั่นถึงได้วิชาความรู้มา ตอนครูท าระบ าพนมรุ้งให้วิทยาลัยนาฏศิลป
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กาฬสินธุ์ ก็ขึ้นไปดูภาพจ าหลัก ไปนอนซึมซับบรรยากาศ ไปฟังเขาสีซอกันตรึม เพราะมันเป็นแบบ

โบราณคดี มันต้องเอาข้อมูลพวกนี้มาผสมจินตนาการ คิดเป็นร าขึ้นมา” (C22ชัยสิทธ์ สนสุนันนท์) 

    3) การค้นคว้าจากการสัมภาษณ์ผู้รู้  ในบางครั้งข้อมูลบางอย่างเป็นความรู้ที่อยู่ใน

ตัวบุคคล เช่น ประสบการณ์ ประวัติศาสตร์ค าบอกเล่า ตลอดจนท่าทางการฟ้อน การขับล า เป็นสิ่งที่

ไม่มีการบันทึกเอาไว้เป็นลายลักษณ์อักษร บางครั้งนักนาฏยประดิษฐ์ก็จ าเป็นที่ต้องค้นคว้าข้อมูลโดย

วิธีการสัมภาษณ์ผู้รู้นั้นๆ ดังเช่นกรณีของผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่งที่เล่าว่า “ตอนที่ท าฟ้อนไทพวนก็ไปเก็บ

ข้อมูลกับคนเฒ่าคนแก่ คนที่เคยขับพวน ล าพวน เราก็มาปรับเอา” (C10พรสวรรค์ พรดอนก่อ) หรือ

อย่างกรณีที่การแสดงหรือการฟ้อนนั้นใกล้สูญหาย ขาดการแสดงแล้ว การสัมภาษณ์จากผู้เคยฟ้อน 

เคยแสดงโดยตรงก็จะเป็นประโยชน์ต่อการน าไปสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง “ใน

กรณีของล าเตี้ย ซึ่งมันสูญหายไปจากท้องถิ่นแล้ว เขาไม่ฟ้อนกันเหมือนก่อนแล้ว เราก็ไปถามยายนิ่ม

นวล สุวรรณกูฏ ซึ่งเขาจะเป็นคนที่มีประสบการณ์ตรง เกิดทัน อย่างนี้มันก็จะท าให้เราได้มุมมองอีก

แบบหนึ่งเหมือนกัน” (C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) 

    จากการสัมภาษณ์ผู้ ให้ข้อมูลหลายคนกล่ าวตรงกันว่ า ในการสร้างสรรค์  

นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางนั้น อาจใช้การค้นคว้าข้อมูลร่วมกันหลายวิธีก็ได้  เช่น ค้นคว้าจาก

เอกสาร แล้วลงพ้ืนที่ภาคสนาม และสัมภาษณ์ผู้รู้ประกอบ ก็จะท าให้ได้ข้อมูลที่รอบด้านยิ่งขึ้น 

(C9เรืองชัย นากลาง, C11ชัยนาท มาเพชร, C12ชัยณรงค์ ต้นสุข, C13สมศักดิ์ บัวบุตร)  และหลาย

คนก็เน้นว่าไม่ควรนึกคิด จินตนาการเอาเอง  หรือหากจะจินตนาการก็ควรอธิบายให้ได้ว่ามาจากฐาน

อะไร แรงบันดาลใจจากข้อมูลลักษณะไหน (C15ชุมเดช เดชภิมล , C18พีรพงษ์  เสนไสย ,  

C19พจน์มาลย์ สมรรคบุตร)  ผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่งอธิบายกระบวนการในส่วนนี้เอาไว้อย่างน่าสนใจว่า 

“หากเรากรอบการท างานที่ชัดเจน มันจะจุดประกายจากความสนใจให้เกิดขึ้น ศิลปินก็จะพิสูจน์ความ

เชื่อ ความสนใจ ความคิดแรกเริ่มของตนตามขั้นตอน คือ ค้นหาข้อมูล -ลงพ้ืนที่จริง—เพ่ือซึมซับ

ประสบการณ์ความรู้สึก น าไปสู่การสร้างบันดาลใจ และภาพจ าลองในความคิด ในกรณีที่ไม่มีลักษณะ

รูปธรรม หรือมีก็คาม ในกรณีเป็นงานรูปธรรม ผู้สร้างสรรค์มักฝังตัวเพ่ือฝึกทักษะ สังเกต และน า

ออกมาพัฒนาต่อ  ในกรณีที่เป็นงานนามธรรม ตัวอย่างเช่นฟ้อนดอกกระเจียว ซึ่งมันไม่ใช่คน  

Choreographer  ก็ต้องไปซึมซับบรรยากาศที่ทุ่งดอกกระเจียว เพ่ือน าอารมณ์ความรู้สึกที่กระทบ

จิตใจกับตัวศิลปิน มาถ่ายทอดในชิ้นงาน ก็คือการน าตัวเองเป็นผู้ชมก่อนนั่นเอง มันท าได้หลายอย่าง
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ทั้งอ่านเอกสาร  ประสบการณ์ตรงของผู้สร้าง หาข้อมูลมุขปาฐะ การฝังตัวในพ้ืนที่ เพ่ือซึมซับ

ความรู้สึกในสถานที่จริง  ท าได้หมด” (C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) 

  1.1.4 การก าหนดแนวคิดหลักของการแสดง (Theme) 

    เมื่อนักนาฏยประดิษฐ์ค้นคว้าข้อมูลจนกระทั่งเกิดแรงบันดาลใจแล้ว ขั้นต่อมาคือ

การก าหนดแนวคิดหลักหรือสาระส าคัญของการแสดง ซึ่งเป็นการท าให้แรงบันดาลใจนั้นมีความ

ชัดเจนยิ่งขึ้น โดยนักนาฏยประดิษฐ์หรือผู้สร้างสรรค์ต้องระบุให้ได้ว่าต้องการจะสื่อสารสาระส าคัญ

ของการแสดงในประเด็นอะไร ขอบเขตแค่ไหน ดังเช่นผู้ ให้ข้อมูลหนึ่งยกตัวอย่างว่า “มันก็เหมือนกับ

งานศิลปะแขนงอ่ืนๆ ที่ต้องมี Theme หนัง ละครก็มี Theme เช่นการพลัดพรากจากสิ่งที่รักเป็นทุกข์ 

หรือความรักไม่มีพรหมแดน อะไรแบบนี้ เหมือนตอนที่เราท าล าเตี้ย Theme มันคือ การเกี้ยวพาราสี

ของหนุ่มสาว ผ่านการละเล่นล าเตี้ย ที่เป็นเพลงปฏิพากย์เฉพาะถิ่นบ้านโนนทัน เมืองขอนแก่น ที่มี

ความงดงาม เรียบง่ายตามลักษณะของท้องถิ่น แต่ก็มีการผสมผสานกับวัฒนธรรมบางอย่างจาก

ภายนอก และน ามาปรับแปลงให้เข้ากับบริบทของชุมชน อันนี้มันก็จะน าไปสู่การออกแบบต่าง  ๆ ให้

สอดคล้องกับ Theme มันอีกต่อไป” (C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) ผู้ให้ข้อมูลหลายคนยังเห็นตรงกันว่าหาก

การก าหนดแนวคิดหลักของการแสดงไม่ชัดเจน ก็จะท าให้การแสดงนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางนั้นดู

ลักลั่นขาดๆเกิน ๆ (C9เรืองชัย นากลาง, C17รัตติยา โกมินทรชาติ, C18พีรพงษ์ เสนไสย)   

  1.1.5 การก าหนดรูปแบบการแสดง (Style) 

    ในขั้นตอนนี้คือการที่นักนาฏยประดิษฐ์ (Choreographer) หรือผู้สร้างสรรค์ผลงาน

ก าหนดว่านาฏยศิลป์ที่จะสร้างสรรค์ขึ้นนั้นควรจัดอยู่ในรูปแบบใด หรือเป็นการวางแนวการแสดงว่า

ควรเป็นประเภทไหน ส าหรับการแสดงนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางนั้นสามารถแบ่งได้หลายประเภท 

เช่น การฟ้อนประกอบท านองล า การฟ้อนชุดโบราณคดี การฟ้อนของกลุ่มชาติพันธุ์  การฟ้อนอัน

เนื่องมาจากวรรณกรรม  การฟ้อนศิลปาชีพ เป็นต้น ซึ่งการฟ้อนแต่ละรูปแบบนั้นก็มีวิธีการแสดงออก 

(Expression) ที่แตกต่างกัน ดังเช่นที่ผู้ให้ข้อมูลอธิบายว่า “ฟ้อนศิลปาชีพ ก็จะเน้นท่าทางที่สื่อถึงการ

ด ารงชีวิต มีอุปกรณ์ประกอบ ถ้าเป็นฟ้อนประกอบท านองล า พวกล าเพลินอะไรแบบนี้ก็เน้นความ

สวยงามพร้อมเพรียงไป” (C12ชัยณรงค์ ต้นสุข) เช่นเดียวกับผู้ให้ข้อมูลอีกคนหนึ่งที่กล่าวว่า “ฟ้อนแต่

ละประเภทมันก็จะแตกต่างกันไป ฟ้อนอะไรที่เป็นชนเผ่ามันก็ต้องสะท้อนอัตลักษณ์ชนเผ่านั้นๆ ทั้ง

ดนตรี เสื้อผ้าหน้าผม ท่าทางมันก็จะตามมาหมด” (C7ก้องพิพัฒน์ กองค า)   
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1.2 ระยะการสร้างงาน (Production)  

   หลังจากผ่านระยะก่อนการสร้างงาน (Pre-Production) ซึ่งเป็นช่วงที่นักนาฏยประดิษฐ์คิด 

ค้นคว้าหาแรงบันดาลใจอันจะน าไปสู่การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์แล้ว ระยะต่อมาจึงเป็นระยะการสร้าง

งาน (Production) ซึ่งเป็นช่วงเวลาของการลงมือปฏิบัติ เพ่ือให้เกิดนาฏยศิลป์ตามที่ออกแบบเอาไว้ 

อาจกล่าวได้ว่าในระยะนี้เป็นการพัฒนานาฏยศิลป์ (Development) ซึ่งมีกระบวนการดังนี้ 

  1.2.1 การวางโครงสร้างของการแสดง  

    เมื่อผู้สร้างสรรค์การแสดงมีแนวคิดหลัก(Theme) ที่ชัดเจนแล้ว และต้องการ

น าเสนอแนวคิดนั้นให้เป็นรูปธรรมในรูปแบบของนาฏยศิลป์ ในขั้นตอนนี้คือการน าเอาแนวคิดหลักมา

วางโครงสร้างของการแสดงว่าจะต้องมีกี่ส่วน แต่ละส่วนต้องการน าเสนออะไร มีแนวคิดย่อย  ๆ

อะไรบ้าง เป็นต้น ผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง (C6ธีระวัฒน์ เจียงค า)อธิบายกระบวนการในส่วนนี้ว่า “ถ้าเป็น

ฟ้อนยุคก่อน ๆ ก็อย่างที่เราคุ้นกันคือ ตอนเปิด ตอนกลาง และตอนกลับ มีสามตอน แต่ถ้าเป็น

โครงสร้างแบบที่มันมี Design มันต้องอธิบายได้ว่า ช่วงแรกเราจะสื่อสารอะไร ตอนต่อมาเราจะบอก

อะไร และตอนท้ายสรุปอะไร เช่น ล าเตี้ย ตอนที่ 1 เราก าลังบอกว่าชายหนุ่มจากบ้านอ่ืนมาจีบสาว

บ้านโนนทัน ตอนที่ 2 ก็ล าใส่กัน จีบกัน ตอนที่ 3 ก็ลาจากกันแต่มีบางคนที่สมหวังรับรัก อะไรแบบนี้ 

นั่นคือมันมาจาก Theme” เช่นเดียวกับผู้ให้ข้อมูลซึ่งประดิษฐ์ระบ าจัมปาศรี  (C16ชลภัสส์ วงษ์

ประเสริฐ) เล่าว่า “ระบ าจัมปาศรี ต้องการน าเสนอภาพของบ้านเมืองยุคทวาราวดีในอีสาน สื่อให้เห็น

เรื่องราวของนางอัปสรในภาพจ าหลักที่นิ่ง  และแสดงให้เห็นว่าเป็นนางอัปสรที่มีชีวิตจริงน าเสนอ

เรื่องราวทั้งหมด ดังนั้นโครงสร้างของมันคือการเคลื่อนไหวเป็นท่าฟ้อนของอีสานทั้งหมด  แต่มีท่า

หยุดเป็นท่าของโบราณคดี  รูปแบบการจัดรูปแบบแถวแบบระบ าโบราณคดีเพ่ือสื่อให้เห็นว่าเป็นยุค

ทวารวดี” 

   1.2.2 การออกแบบร่าง 

    การออกแบบร่าง คือการน าเอาโครงสร้างของการแสดงที่นักนาฏยประดิษฐ์ หรือผู้

สร้างสรรค์ก าหนดไว้ มาให้รายละเอียดในแต่ละส่วน เป็นการถ่ายทอดความคิดออกมาเป็นภาพ บาง

คนอาจเรียกกระบวนการในขั้นนี้ว่า การท าบทภาพ (Storyboard) ผู้สร้างสรรค์บางคนอาจวาดเป็น

ภาพคร่าว ๆ หรืออาจเขียนเป็นค าบรรยายเพ่ือให้เข้าใจตรงกันระหว่างผู้ท างาน หรือบางคนอาจจะ
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เป็นแบบร่างในหัว ซึ่งแล้วแต่ความถนัดของแต่ละบุคคล ดังเช่นผู้ให้ข้อมูลเล่าว่า “บางทีก็เขียนวาด ๆ

ใส่กระดาษไว้กันลืม แต่บางฟ้อนมันอยู่ในหัวเลย เรารู้ว่าจะท าอะไรบ้าง ตรงไหนบ้าง สมัยนั้นเป็น

อย่างนั้นจริง ๆ” (C7ก้องพิพัฒน์ กองค า)  

   1.2.3 การพัฒนาองค์ประกอบของการแสดง 

    การพัฒนาองค์ประกอบ (Composition) คือ การน าสิ่งต่างๆที่เกี่ยวข้องมาบูรณา

การให้เกิดงานนาฏยศิลป์ตามรูปแบบที่ก าหนด โดยศิลปินจะดึงเอาความทรงจ า (Memories) ผสาน

กับ จินตนาการ ( Imagination) ถ่ายทอดออกมาเป็น ท่วงท่าลีลา (Movement) และกลวิธีการ

น าเสนอ ที่มีผสานสอดรับกับองค์ประกอบอ่ืนๆ ได้แก่ ดนตรี การแต่งกาย ฉาก แสง ผู้แสดง   เป็นต้น 

(Minton, 2007) จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสามารถสรุปสังเคราะห์การพัฒนาองค์ประกอบของการ

แสดงในบริบทของวงโปงลางได้ ดังนี้ 

    1) ท่าฟ้อน ผู้ให้ข้อมูลส่วนใหญ่กล่าวตรงกันว่า กระบวนการสร้างสรรค์นาฏย

ประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางนั้น ท่าฟ้อนต้องสะท้อนความเป็นอีสาน โดยอาจหยิบยก หรือปรับปรุง

จากท่าฟ้อนดั้งเดิมของชาวบ้าน น ามาปรับแต่งให้เกิดระบบระเบียบสวยงามขึ้น ดังเช่นผู้ให้ข้อมูลซึ่งมี

ประสบการณ์ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลป อธิบายว่า 

(C22ชัยสิทธ์ สนสุนันนท์) “ฟ้อนอีสานที่แท้จริงไม่มีรูปแบบตายตัว  จังหวะอารมณ์ของดนตรีสัมพันธ์

กับท่าฟ้อน อิงความเป็นวิถีชีวิต เลียนแบบธรรมชาติ ลักษณะการสร้างสรรค์ชุดการแสดงส่วนใหญ่จะ

น ามาจากวิถีชีวิต คนเราเมื่อมีความสุขจะออกท่าทางลีลาเองตามธรรมชาติ  ไม่ได้มีการบังคับ การ

ฟ้อนอีสาน คนเฒ่าคนแก่บอกว่าอย่าแพงคิง(อย่าหวงเนื้อหวงตัว)  คือฟ้อนให้สุดเมื่อเกิดความสุข 

ฟ้อนไปตามอารมณ์ให้ถูกต้องตามจังหวะปัจจุบันนาฏศิลป์ไทยเข้ามามีบทบาทมากขึ้น จึงท าให้ท่า

ฟ้อนอีสานมีลักษณะอย่างนาฏศิลป์ไทย”  ผู้ให้ข้อมูลอีกคนหนึ่งอธิบายกระบวนการนี้ว่า  “ในตอนนี้

จะเริ่มคิดท่าแล้ว ก็ต้องมาคัดเลือกข้อมูลว่าข้อมูลใดเป็นรูปธรรมบ้าง เช่น การหาปลา ต้องดูว่าท าท่า

อย่างไร มันจะได้ท่าดิบ เหมือนค าพูดให้เป็นวรรณศิลป์ กับเป็นภาษาพูดมันก็ต่างกัน พอน ามาเรียง

เป็นภาษาเขียน แต่ไม่พอ ต้องเอามาเขียนเป็นภาษากลอน ท่าที่ได้ตอนนี้มันก็เหมือนภาษาพูดยังไม่

สละสลวย” (C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) ส่วนผู้ให้ข้อมูลซึ่งสร้างสรรค์การแสดงหมากกั้บแก้บล าเพลิน 

(C9เรืองชัย นากลาง) เล่าประสบการณ์ว่า “ตอนท ากั้บแก้บล าเพลิน  ประมาณ พ.ศ.2533 ไปเอาท่า

จากพวกตีกั้บแก้บใส่หมอล าเพลิน คณะสาวน้อยเพชรบ้านแพง คณะบัวริมบึง เขาก็เป็นการแสดงโชว์
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หน้าเวทีก่อนเล่นหมอล า แต่ละคนก็จะมีท่าของตัวเอง ครูก็จับเอาท่าของแต่ละคนมาต่อกันมันก็

กลายเป็นกั๊บแก๊บล าเพลินมันคือวิธีสร้างงาน แต่ถ้าเขามาเห็นเขาก็บอกว่าของเขามีอยู่นิดเดียวแต่เรา

เอามาเรียงกันได้ตั้งหลายท่า ท่าพ่อใหญ่เตี้ยมี 2-3 ท่า  เรียงไว้ให้เป็นระบบเพ่ือนเหมาะกับการแสดง

ควรจะเป็นยังไง เริ่มท่าที่หนึ่งเอาของใครเริ่มตั้งแต่ง่าย ๆ จนถึงยากเข้า ๆ แล้วก็จบ”  ผู้ให้ข้อมูล

ทั้งหลายกล่าวตรงกันว่า ท่าฟ้อนในวงโปงลางนั้นควรเป็นท่าฟ้อนอีสาน (C14ฉวีวรรณ พันธุ, C20

นิตยา รากแก่น, C21กมลวรรณ ศิริใหญ่) ดังเช่นผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่งซึ่งเป็นอาจารย์สอนนาฏยศิลป์

พ้ืนเมือง (C10พรสวรรค์ พรดอนก่อ) อธิบายว่า “ท่าฟ้อนอีสาน ไม่มีรูปแบบตายตัว ไม่มีกรอบ

กฎเกณฑ์ไม่มีข้อบังคับ ปรับตามสัดส่วนของร่างกายผู้ฟ้อน มีการจีบแต่ส่วนมากจีบนิ้วจะไม่จรดกัน 

ส่วนมากจะใช้การม้วนข้อมือมากกว่า ส่วนใหญ่ท่าฟ้อนได้มาจากการจินตนาการจากธรรมชาติสิ่ง

รอบตัว  ความสนุกสนาน และท่าฟ้อนที่ได้มาจากหมอล า ลีลาของการฟ้อนอีสาน ขึ้นอยู่กับอารมณ์

ของลายดนตรี ท านองล า  และอารมณ์ของตัวนักแสดง ท่าฟ้อนปรับไปตามสรีระของแต่ละบุคคล ท่า

ฟ้อนไม่ฝืนธรรมชาติมากจนเกินไป มีจังหวะเท้าที่แตกต่างกัน การยกมือยกเท้ามีความสบาย เป็น

ธรรมชาติ ล าตัวเคลื่อนไหวไปตามจังหวะเพลง ตามท่าฟ้อน”  อย่างไรก็ดีมีผู้ตั้งข้อสังเกตว่า การแสดง

ในวงโปงลางหลายชุดน าเอาท่าร าแบบไทยมาใส่ ท าให้บางครั้งแยกไม่ออกว่าท่าใดเป็นท่าร าไทยหรือ

ท่าฟ้อนอีสาน(C15ชุมเดช เดชภิมล, C16ชลภัสส์ วงษ์ประเสริฐ) 

    2) ดนตรีและการขับล า ผู้ให้ข้อมูลหลายคนกล่าวตรงกันว่าในกระบวนการนาฏย

ประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางนั้น การออกแบบดนตรีและนาฏยศิลป์เป็นสิ่งที่ควรกระท าไปคู่กันไป 

เพราะจะได้เกิดความเข้าใจตรงกันว่า อารมณ์ ความรู้สึกของการแสดงเป็นอย่างไร นาฏยลักษณ์

จะต้องสัมพันธ์กับดนตรีแต่ละช่วงอย่างไร ดังเช่นผู้ให้ข้อมูลซึ่งมีประสบการณ์ในการสร้างสรรค์การ

แสดงเพ่ือการประกวดวงโปงลางคนหนึ่ง (C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) อธิบายว่า “การท าเพลงจะสัมพันธ์

กับช่วงนี้ด้วย ต้องใช้ทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์ เช่นถ้าวาดมือท าให้เกิดเส้นโค้ง โน้ตควรเป็นอย่างไรจึง

จะสัมพันธ์กับท่าทาง ถ้าแต่งเพลงแล้วค่อยจับท่าใส่ ปัญหาคือท่ากับเพลงจะไม่ตรงกัน ท่าแบบนี้สาม

ครั้ง ย่ าเท้ากี่ครั้ง ตีกลองตกกี่ห้อง เปลี่ยนกี่ท านอง ต้องเอาคนแต่งเพลงมาดูพร้อม ๆ กันลองใส่

ท านองว่าต้องเปลี่ยนส่ง รับอย่างไร ดังนั้นนักนาฏยประดิษฐ์ต้องรู้เรื่องดนตรีด้วย” เช่นเดียวกับผู้ให้

ข้อมูลอีกคนหนึ่ง (C17รัตติยา โกมินทรชาติ)   ซึ่งระบุในท านองเดียวกันว่า “ดนตรี  มีความส าคัญ

มากเพราะเป็นสิ่งที่ควบคุมจังหวะของการแสดง  ครั้งแรกปรับท่าฟ้อนให้เข้ากับดนตรีก่อน  ถ้าปรับ
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แล้วไปกันไม่ได้จึงมีการปรับดนตรี  มองสิ่งเดิมที่มีอยู่แล้วและน ามาใช้แต่ก็ไม่ปรับเปลี่ยนให้หมดกลิ่น

อายของเดิม  อยากให้ออกแบบดนตรีให้เข้ากับการแสดงท่าฟ้อน” การพัฒนาดนตรีและท่าฟ้อนไป

พร้อมกันนั้นผู้ให้ข้อมูล(C7ก้องพิพัฒน์ กองค า) อธิบายเหตุผลว่า “ดนตรีกับคนฟ้อนต้องซ้อมด้วยกัน 

ไม่ควรเปิดเทป เมื่อฝึกจนรู้กัน เด็กก็ไม่ต้องนับแปด เด็กจะรู้ว่าหลังจากแคนเป็นปี่ มันจะรู้สึก กลองส่ง 

แล้วต้องเปลี่ยนท่าเปลี่ยนจุด  ในการท างานตรงนี้จะได้โครงสร้างของดนตรี อาจจะได้ว่ากี่ห้อง จังหวะ 

ท านองประมาณนี”้  

     ส่วนผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่งซึ่งสอนในสาขาศิลปะการแสดง(C2มาณพ มานะแซม)ได้ให้

แนวคิดในการออกแบบเพลงส าหรับประกอบการแสดงว่า “เสียงเพลงต้องสร้างบรรยากาศ ดนตรีต้อง

เป็น Backup เวลาการแสดง การแสดงกับดนตรีต้องช่วยเล่าเรื่องราว ต้องไม่โดดออกมาจากกัน  ใช้

หลักการดนตรีประกอบภาพยนตร์ แบบที่เรียกว่า Musical semantics  เวลาน าเพลงเข้าคนดูต้องไม่

รู้สึกว่ามาไป เปลี่ยนตรงไหน ต้องให้มันเนียน จึงประสบความส าเร็จ” และเม่ือเป็นบริบทของวงดนตรี

โปงลางนั้น ผู้ให้ข้อมูล (C9เรืองชัย นากลาง)  เสนอแนะว่า “องค์ประกอบของการแสดง ให้นักดนตรี

เป็นผู้ประพันธ์หรือผู้บรรเลงโดยใช้เค้าโครงลายดนตรีเดิม  ตามสถานที่เกิดของลายดนตรีโดยให้ดนตรี

สอดคล้องกับการแสดง ขึ้นอยู่กับวัฒนธรรมของแต่ละท้องถิ่น  เช่น วัฒนธรรมอีสานเหนือและ

วัฒนธรรมอีสานใต้ซึ่งมีท่วงท านองลายดนตรีที่แตกต่างกัน”  

    นอกจากดนตรีแล้ว สิ่งที่จ าเป็นในการแสดงวงโปงลางคือ การขับล า โดยแต่ละวง

อาจเรียกว่านักร้อง หรือหมอล า ซึ่งท าหน้าที่ขับล าทั้งส าหรับประกอบการฟ้อน หรือการขับล าเดี่ยว 

ผู้ให้ข้อมูลซึ่งเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอล า) (C14ฉวีวรรณ พันธุ) กล่าวว่า “หมอ

ล า หรือนักร้องในวงโปงลาง ต้องมีการฝึกฝนให้สามารถขับล าได้หลายรูปแบบ เหมาะสมกับการแสดง 

เช่นถ้ามีการแสดงฟ้อนผู้ไท ก็ต้องล าผู้ไทได้  หรือการแสดงชุดล าเพลิน หมอล าก็ต้องได้กลอนล า

เพลิน” ส่วนผู้ให้ข้อมูลซึ่งเป็นนักวิชาการด้านดนตรีและการแสดงพ้ืนเมือง (C15ชุมเดช เดชภิมล) 

เสนอว่า “หมอล าในวงโปงลางต้องเป็นนักแสดงด้วย ไม่ใช่แค่ออกมาล าแล้วจบ แต่มันต้องรู้ จังหวะ รู้

ช่วงเวลาการแสดง ไม่ใช่ไปยืนอยู่ริมเวทีแล้วให้คนฟ้อนอยู่กลางเวทีมันขัดแย้งกันแบบนี้” 

    3) เครื่องแต่งกาย ในที่นี้หมายรวมถึงเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ การ

แต่งหน้าและท าผมด้วย (Costume and Makeup) ซึ่งเป็นองค์ประกอบที่มีความส าคัญต่อการแสดง

วงโปงลางอย่างยิ่ง โดยผู้ให้ข้อมูลส่วนใหญ่กล่าวตรงกันว่า การแต่งกายของนักแสดงในวงโปงลางนั้น
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ควรเป็นการแต่งกายที่สะท้อนวัฒนธรรมอีสาน แสดงออกซึ่งอัตลักษณ์ของคนอีสาน เลือกใช้ผ้าและ

เครื่องประดับของท้องถิ่นนั้น ๆ ให้สอดคล้องกับรูปแบบของการแสดง (C2มาณพ มานะแซม, C3แวว

ดาว ศิริสุข, C4สุธิพันธ์ เหรา,C5เกียรติก้อง  ศิลปสนธยานนท์) ดังเช่นผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง (C13สมศักดิ์ 

บัวบุตร) กล่าวว่า “เสื้อผ้ามันต้องบอกท้องถิ่น หรือสะท้อนช่วงเวลาได้ ถ้านุ่งซิ่นแบบนี้มันก็จะบอกได้

ว่าอีสานเหนือ อีสานใต้ ซิ่นบางแบบมันบอกได้แม้กระทั่งจังหวัด ทุกวันนี้คนใส่มั่วไปหมด เอาซิ่นลาว

ตลาดเช้ามาใส่ฟ้อนอีสาน ถามว่าสวยไหม ก็สวยแต่มันบอกอะไรบ้างล่ะ” ส่วนผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง 

(C16ชลภัสส์ วงษ์ประเสริฐ) เสนอว่า “ชุดฟ้อนมันจะบอก Ethnic group ไปด้วย ตอนครูท าฟ้อนผู้ไท

กาฬสินธุ์ ก็ไปซื้อเสื้อ ซิ่นแพรวา แพรมน(ผ้าโพกศีรษะ)จากบ้านโพนเลย สมัยนั้นยังไม่รู้จักกันด้วยซ้ า 

แต่บางชุดก็ต้องออกแบบให้เป็นเอกลักษณ์ เช่น จัมปาศรีก็ปรับปรุงจากที่ไม่มีอะไรเลย ไปยืมเขามา 

ต่อมาก็ไปซื้อผ้ามัดหมี่ชนบทนี่แหละมาใส่แบบที่ เห็นในคลิปนั่นแหละ” ส่วนผู้ ให้ข้อมูลซึ่งมี

ประสบการณ์ในการออกแบบชุดส าหรับการแสดงอีสานคนหนึ่ง(C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) เล่าว่า  

“เสื้อผ้าจะเริ่มมาตอนนี้ เพราะเราต้องค านึงว่า ชุดจะต้องไม่เป็นอุปสรรคกับการแสดง ชุดต้อง

สอดคล้องกัน  ชุดจะเป็นอุปสรรคไม่ได้ ชุดต้องใช้เพ่ือประโยชน์ทางการสื่อสารการแสดง เช่น ผ้าตุ้ม

(ผ้าใช้คลุมสองผืนต่อกันเป็นผืนเดียว) ต้องเห็นการใช้งานของผ้านั้นเฉพาะ หรือฟ้อนโพกผ้ามาห่ม

เปนสไบ  เมื่อก่อนเราแต่งตามมีตามเกิด แต่ตอนนี้มันมีข้อมูลเยอะ มีแหล่งที่เราจะไปหาแบบที่มัน

ถูกต้อง ดั้งเดิมมาได้ หรือทอขึ้นใหม่ ก็ควรจะพิถีพิถันให้มาก เครื่องประดับแต่ก่อนใช้สร้อยม้ง ก็ต้อง

เปลี่ยนมาใส่ปะเกือม หรือสร้อยแบบอีสานเรา” ผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง (C18พีรพงษ์ เสนไสย) ได้แสดง

ทรรศนะต่อการแต่งกายในวงโปงลางปัจจุบันว่า “ทุกวันนี้แต่งแบบไม่ต้องคิดอะไร บางวงเน้นสวย

อย่างเดียวใส่เครื่องประดับเยอะ ๆ เครื่องวัวลาย(เครื่องประดับใช้โลหะสีขาวตีด้วยมือของเชียงใหม่)

น่ะ เกล้าผมสูงปรี้ด ดูแล้วไม่เข้าใจว่าต้องการจะสื่ออะไร ที่ขัดใจคือท าไมต้องเอาพวงมาลัยอุบะ ไปใส่

มวยผมด้วย มันสะท้อนอัตลักษณ์อีสานตรงไหน คนอีสานมีเวลามาประดิดประดอย ร้อยดอกไม้ใส่หัว

หรอ ขนาดไปไหว้พระยังแค่เก็บดอกไม้ไปไหว้เฉยๆเลย นี่แหละความไม่เข้าใจวัฒนธรรมอีสานอย่าง

แท้จริง” 

    4) อุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นสิ่งที่นักนาฏยประดิษฐ์ต้องค านึงถึงเช่นกัน 

เนื่องจากการแสดงนาฏยศิลป์หลายชุดในปัจจุบันต้องใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง (Props) จึงจะ

สมบูรณ์ ดังเช่นผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง (C19พจน์มาลย์ สมรรคบุตร) เล่าว่า “สมมติว่าฟ้อนเทิดพระเกียรติ 
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ก็ควรมีอุปกรณ์พวกพานบายศรี หรือขันดอกไม้ที่แสดงถึงความจงรักภักดี” ผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง (C6ธี

ระวัฒน์ เจียงค า) แนะน าว่า  “ท่าส าหรับอุปกรณ์ต้องคิดตั้งแต่ต้น ต้องรู้จักอุปกรณ์ดี มิเช่นนั้นอุปกรณ์

จะเป็นอุปสรรค น้ าหนัก ขนาด ถือตรงไหน ของจริงถืออย่างไร”  อย่างไรก็ดีบางครั้งการออกแบบการ

แสดงที่ต้องใช้อุปกรณ์เฉพาะเกินไปอาจก่อให้เกิดปัญหาดังเช่นผู้ให้ข้อมูลซึ่งเป็นอาจารย์วิทยาลัยนาฏ

ศิลป (C10พรสวรรค์ พรดอนก่อ) เล่าว่า “การแสดงเซิ้งโปง นี่เป็นตัวอย่าง  ต้องมีโปงที่สั่นแล้วเป็น

เสียงโด เร มี ได้ ถึงจะแสดงได้ ถ้าช ารุดก็แสดงไม่ได้ ท าให้ชุดนี้ไม่ค่อยได้ออกแสดง” 

   1.2.4 การฝึกซ้อม 

    เมื่อพัฒนาองค์ประกอบของการแสดงทั้งท่าฟ้อน ดนตรีและการขับล า เครื่องแต่ง

กาย อุปกรณ์การแสดง ซึ่งเริ่มต้นจากแนวคิดที่เป็นนามธรรมจนกลายเป็นรูปธรรมแล้ว  ในขั้นนี้ก็จะ

ได้นาฏยศิลป์ฉบับร่างที่1 (Draft1) คือยังไม่ใช่ฉบับที่สมบูรณ์ส าหรับการแสดง แต่มีองค์ประกอบต่างๆ

ครบถ้วนแล้วตั้งแต่ต้นจนจบ ในขั้นตอนนี้นักนาฏยประดิษฐ์มักจะเริ่มท าการฝึกซ้อม โดยท าความ

เข้าใจร่วมกันระหว่างนักแสดง และคณะท างานทั้งหมด ผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง (C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) 

อธิบายกระบวนการท างานในขั้นตอนนี้ว่า “การฝึกซ้อมใน Draft  1 นี้เป็นการท าความเข้าใจร่วมกัน

ของนักแสดง นักดนตรี ทีมงานทุกคน และยังเป็นการ Re-check  กับองค์ประกอบการแสดงทั้งหมด 

ว่าท่าฟ้อนสัมพันธ์กับดนตรีมั้ย เครื่องแต่งกายเป็นอุปสรรคกับการแสดงหรือเปล่า อุปกรณ์เมื่อเอามา

ถือฟ้อนเป็นยังไง ท่าทางลายแถวเป็นอย่างไร” เช่นเดียวกับผู้ให้ข้อมูลซึ่งเป็นครูสอนนาฏยศิลป์

พ้ืนเมืองอีสาน(C10พรสวรรค์ พรดอนก่อ) ระบุว่า “การฝึกซ้อมเป็นส่วนส าคัญของนาฏยประดิษฐ์ 

เพราะมันต้องท าความเข้าใจให้ตรงกัน คนฟ้อนต้องเข้าใจคอนเซปของคนสร้างสรรค์ นักดนตรีก็ต้อง

เข้าใจจังหวะ ท านองให้ดี การซ้อมจะท าให้แม่นขึ้น” ในการฝึกซ้อมนี้ยังมีกระบวนการย่อยอีกคือ 

     1) การพัฒนาทักษะของการแสดง  คือการฝึกซ้อมเพ่ือให้นักแสดงสามารถ

ถ่ายทอดลีลา ท่าทาง อารมณ์ให้ตรงตามที่นักนาฏยประดิษฐ์ได้ออกแบบไว้ ซึ่งการฝึกซ้อมในฉบับร่าง

ที่ 1 อาจยังท าได้ไม่ดีพอเนื่องจากข้อจ ากัดด้านทักษะการแสดง  จึงจ าเป็นต้องพัฒนาทักษะของ

นักแสดงในกระบวนการนี้ ดังที่ผู้ให้ข้อมูลซึ่งเคยสร้างสรรค์นาฏประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางเพ่ือการ

ประกวด (C7ก้องพิพัฒน์ กองค า) อธิบายว่า “ชุดฟ้อนที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ ถ้าเด็กเขามีพ้ืนฐานไม่ดีพอก็

ต้องซ้อมกันหลายครั้ง บางทีเราออกแบบให้มีสไตล์ไทบ้าน(ชาวบ้าน) ไม่ปรุงแต่งมากแบบนี้ แต่เด็กติด

หวานแบบร าไทย ก็ต้องแก้ไขกัน ต้องอธิบาย concept ให้เข้าใจ” เช่นเดียวกับผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่งซึ่งมี
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ประสบการณ์สอนนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองอีสานในวงโปงลางโรงเรียนมัธยมศึกษา (C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) 

เล่าว่า “เด็กนักเรียนมัธยม เขาจะไม่มีทักษะเท่าเด็กวิทยาลัยนาฏศิลป การซ้อมตรงนี้คือการท าให้

บรรลุเป้าหมายตามที่ออกแบบไว้ แต่บางทีก็ต้องท าใจเพราะขีดความสามารถเขามีแค่ นั้น 

ประสบการณ์ความเข้าใจของเด็กยังน้อย นาฏยประดิษฐ์บางอย่างมันต้องขึ้นอยู่กับทักษะนักแสดง

ด้วย” ดังนั้นในขั้นตอนนี้จึงเป็นการพัฒนานาฏยศิลป์ฉบับร่างที่2 (Draft2) ที่ผู้ให้ข้อมูลหลายคน (C8กิ

ติยา ทาธิสา, C9เรืองชัย นากลาง, C11ชัยนาท มาเพชร, C12ชัยณรงค์ ต้นสุข, C13สมศักดิ์ บัวบุตร) 

กล่าวตรงกันว่าพร้อมๆกับขั้นตอนนี้ต้องลองเอาชุดที่ใช้แสดงมาสวมใส่ เพ่ือให้เกิดความคุ้นเคย และ

ทดสอบว่าจะมีอุปสรรคในการแสดงหรือไม่ รวมถึงอุปกรณ์ประกอบการแสดงต่าง ๆ ด้วย 

     2) การแก้ไข ปรับปรุง คัดสรร  เป็นกระบวนการสุดท้ายก่อนที่จะน า

นาฏยศิลป์ที่ประดิษฐ์สร้างสรรค์นั้นไปแสดงจริง โดยการแก้ไข ปรับปรุง คัดสรร นาฏยศิลป์นั้นให้

สมบูรณ์ อาจกล่าวได้ว่าในขั้นตอนนี้คือการพัฒนานาฏยศิลป์ฉบับร่างที่ 3 (Draft3) ดังเช่นที่ผู้ให้ข้อมูล

คนหนึ่ง (C17รัตติยา โกมินทรชาติ) อธิบายว่า “นักนาฏยประดิษฐ์ ต้องทบทวนและขัดเกลาผลงานที่

ตัวเอง สร้างข้ึน เมื่อเห็นภาพทั้งหมดจบแล้ว ก็ต้องมาเรียบเรียงด้วยตัวเองก่อน เอาตรงนี้ไปฝึกปฏิบัติ

กับนักแสดง  ต้องสร้างคุณสมบัติของนักแสดงให้เหมาะสมกับลีลาท่าทางที่เราต้องการ” เช่นเดียวกับ

ผู้ให้ข้อมูลอีกคนหนึ่ง (C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) ที่อธิบายว่า  “การท า Draft3 คือการปรับท่าให้เข้ากับ

ทักษะของผู้แสดง ประสบการณ์อายุ  ให้อยู่ในระดับที่พอใจได้ หรือหาก Choreographer ที่เชี่ยวชาญ

อาจเปลี่ยนท่าร าเดิมให้เปลี่ยนรสชาติไปกับนักแสดง หรือการดึงทักษะเด่นของนักแสดงออกมา หรือ

การสร้าง Character จากนักแสดงที่มีอยู่” ผู้ให้ข้อมูลอีกคนหนึ่ง (C16ชลภัสส์ วงษ์ประเสริฐ) กล่าวถึง

ขั้นตอนนี้ว่า “ก็ต้องซ้อมกันไปให้ดีขึ้น มีแก้ไขตลอด จนถึงจุดที่ว่าใกล้วันแสดงจริง ตรงนี้ต้องตัดสินใจ

แล้วว่าต้องคัดสรร ตัดทอนอะไร ให้พร้อมจะแสดงได้จริง แปรแถว การเข้าออก เก็บรายละเอียด 

อารมณ์ความรู้สึกทั้งหมด  ผลลัพธ์ก็คือ ได้เป็นชุดการแสดงที่พร้อมจะแสดงได้จริง” ในกรณีที่

เป้าหมายของการแสดงเพ่ือการประกวด ในขั้นนี้คือการน าเอานาฏยศิลป์แต่ละชุดมาร้อยเรียงกัน 

จัดการเข้าออกใหม่ให้สัมพันธ์กันแต่ละชุดด้วยเงื่อนไขของเวลา ตัดสินใจว่าจะเอาตัด-เพ่ิมท่าทางแบบ

ไหนอย่างไร ที่ไม่กระทบกับสาระส าคัญของการแสดง (C7ก้องพิพัฒน์ กองค า, C11ชัยนาท มาเพชร, 

C18พีรพงษ์ เสนไสย) การปรับปรุง คัดสรร เพ่ิม ตัดตอนนั้นก็เพ่ือให้เหมาะสมกับเวลาและสถานที่  
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ซึ่งนักนาฏยประดิษฐ์จะต้องคาดการณ์ขนาดเวทีไว้  หากสามารถซ้อมบนเวทีจริงได้ก็คื อต้องก าหนด

จุดการแสดงที่ชัดเจน (Blocking) (C8กิติยา ทาธิสา, C9เรืองชัย นากลาง, C10พรสวรรค์ พรดอนก่อ) 

   1.2.5 การแสดงจริง 

     ผู้ให้ข้อมูลหลายคนกล่าวตรงกันว่าเมื่อแสดงจริง หน้าที่ของนักนาฏยประดิษฐ์นั้น

ย่อมหมดไป เป็นหน้าที่ของนักแสดงที่จะต้องใช้ทักษะการแสดง และทักษะการสื่อสารประเมินผู้ชมว่า

จะท าให้ผู้ชมเข้าใจในสิ่งที่แสดงนั้นได้อย่างไร ดังเช่นผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่งอธิบายว่า “ตรงนี้เป็นหน้าที่

ของนักแสดงแล้ว เมื่ออยู่บนเวทีมันก็ต้องร า ต้องฟ้อนไป ไม่ว่าจะเกิดอะไรขึ้น แต่ละคนก็จะมี

ประสบการณ์ที่ต่างกัน อย่างพ่ีฟ้อนก็จะใส่จริตแบบเราลงไป ท าอย่างไรจะตรึงผู้ชมให้อยู่ แบบนี้” 

(C3แววดาว ศิริสุข)   นอกจากนี้ในการแสดงจริง ต้องอาศัยปฏิภาณไหวพริบของนักแสดงในการแก้ไข

ปัญหาเฉพาะหน้า ซึ่งเกิดขึ้นได้เสมอ เช่น เครื่องดนตรีเพ้ียน เสียงไม่ออก ความคาดหวังต่อตัวเอง 

หรือการเห็นผู้ชมแล้วเกิดความประหม่าไม่มั่นใจตัวเอง เป็นต้น ผู้ให้ข้อมูลให้ข้อเสนอแนะว่า “ผ้าซิ่น

หลุด ดอกไม้หล่น เครื่องประดับหลุด หลงเนื้อร้อง(จ าเนื้อร้องไม่ได้) ท่าร าผิด ต้องดึงตัวเองกลับมาให้

ได้ห้ามหยุดร า ผิดคืออดีตไปแล้วไม่ต้องสนใจ” (C2มาณพ มานะแซม) ในการแสดงจริงนี้นักแสดงที่

เจนเวที มีประสบการณ์มากย่อมสามารถแก้ไขปัญหาได้ดี ในหลายกรณีท่ีเกิดปัญหาขึ้นซึ่งไม่พบในการ

ฝึกซ้อม แต่พบในการแสดงจริง จึงเป็นบททดสอบความสามารถของนักแสดงอย่างแท้จริง ผู้ให้ข้อมูล

คนหนึ่งถึงกับกล่าวว่า “นักแสดงที่แท้จริงไม่ใช่แค่ฟ้อนสวย คือฟ้อนสวยยังไม่พอ แต่ต้องไหวพริบดี 

แก้ปัญหาเฉพาะหน้าเก่งด้วย” (C4สุธิพันธ์ เหรา)  ผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง (C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) เล่าถึง

ประสบการณ์การแก้ไขปัญหาของนักแสดงว่า “เคยประกวดแล้วนางร าเปลี่ยนเสื้อผ้าไม่ทัน ตอนซ้อม

มันปล่อยนักแสดงเป็น set แต่เวลานั้นท าไม่ได้  ต้องปรับกันตรงนั้นให้กระจายกันเข้า การวา 

Blocking กลายเป็นแถวคละ  ทยอยมาได้ ท าแบบแนบเนียนคนดูก็ไม่รู้ ไม่กระทบกับการแสดง ตรงนี้

นักแสดงที่ออกงานบ่อยมันก็ช่วยได้”  

1.3 ระยะหลังการสร้างงาน (Post-production)  

   เป็นช่วงหลังจากการแสดงสิ้นสุดลง โดยผู้มีส่วนเกี่ยวข้องได้ให้ข้อเสนอแนะ ติชม วิพากย์ 

วิจารณ์ผลงานนั้น เพ่ือน าไปสู่การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให้ดีขึ้น อาจกล่าวว่าเป็นระยะการวิจารณ์และ

การปรับปรุงแก้ไขก่อนน านาฏยศิลป์นั้นไปแสดงอีกครั้งหนึ่ง (Evaluation & Elaboration)  การ
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ประเมินนาฏยศิลป์หรือการแสดงนั้นมักถูกมองข้ามทั้งๆที่เป็นเสมือนกระจกส่องสะท้อนข้อบกพร่อง

ให้กับตัวเอง และจะน าไปสู่การปรับปรุงแก้ไขในอนาคต ผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง (C1ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนา

กุล) กล่าวถึงประเด็นนี้ว่า  “ขาดมาก เพราะว่าคนไทยไม่ค่อยยอมรับค าวิจารณ์  ทั้งๆที่การวิจารณ์นี่

แหละจะช่วยยกระดับงานเราให้ดีขึ้น แต่การวิจารณ์ต้องอยู่บนหลักการนะ ต้องบอกด้วยว่าบกพร่อง

ตรงไหน และแก้ไขตรงไหน” ส าหรับการประเมินนาฏยศิลป์นั้นอาจแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ 

  1.3.1 การประเมินภายใน (Internal Evaluation) 

     คือ การที่นักนาฏยประดิษฐ์ นักแสดง หรือทีมงาน ประเมินว่าการแสดงบรรลุ

เป้าหมายหรือไม่ อย่างไร  โดยเฉพาะนาฏประดิษฐ์ที่มีเป้าหมายแบบ การแสดงเพ่ือการแสดง (Dance 

for Dance) ซึ่งตัวผู้สร้างสรรค์มีบทบาทส าคัญที่สุด การประเมินจากความรู้สึกภายในที่ตนพึงรู้ด้วย

ตนเองจึงเป็นสิ่งที่ส าคัญมาก ดังเช่นผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ ง (C5เกียรติก้อง  ศิลปสนธยานนท์) ระบุว่า 

“บางทีคนดูอาจจะชอบ แต่ตัวเราเองก็มาคิดว่าเรายังท าได้ไม่เต็มที่ จุดไหนบ้างที่เป็นข้อด้อย ตรงไหน

ต้องแก้ไข แม้การแสดงจะผ่านไปแล้ว แต่ถ้าเล่นใหม่ก็เอาข้อบกพร่องตรงที่เรารู้เห็นเองนั้นมาปรับปรุง 

เราต้องแข่งกับตัวเอง ท าให้ดีขึ้นเรื่อย ๆ” ส าหรับผู้ให้ข้อมูลซึ่งเป็นอาจารย์สอนนาฏยศิลป์(C17รัตติ

ยา โกมินทรชาติ) ระบุว่า “ผลตอบรับจากการสร้างสรรค์ ประเมินจากตัวผู้ศึกษาก่อนว่าสอดคล้องกับ

ข้อมูลหรือไม่” ส่วนผู้ให้ข้อมูลซึ่งเคยไปแสดงผลงานยังต่างประเทศกล่าวถึงประเด็นนี้ว่า (C3แววดาว 

ศิริสุข) “การประเมินตนเองส าคัญมาก ต้องมีการประเมินอยู่ตลอดเวลา มีการปรับเปลี่ยนอยู่

ตลอดเวลา เมื่อตอนที่ไปแสดงที่อเมริกา ความเข้าในจะมีหลายส่วน เราจะไปคาดหวังว่าทุกคนจะ

เหมือนกันหมดไม่ได้ เบื้องต้นคนไม่เหมือนกัน  ต้องประเมินก่อนการแสดงและหลังการแสดงทุกครั้ง 

แตถ่้าการฟ้อนทั่วไปไม่ค่อยได้ประเมิน”  

  1.3.2 การประเมินภายนอก (External Evaluation) 

     คือให้ผู้ที่ไม่มีส่วนร่วมในการท างาน เช่น ผู้ชมและนักวิจารณ์ เป็นผู้ประเมินจาก

ปรากฏการณ์จริง  ผู้ให้ข้อมูลซึ่งสร้างสรรค์ผลงานแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป(C8กิติยา ทาธิสา) เล่า

ถึงการประเมินในบริบทของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ว่า “ประเมินโดยกระทรวง สถาบัน มีแบบ

ประเมินให้ ได้คะแนนเท่าไหร่ มีอะไรควรปรับปรุง  มีผู้เชี่ยวชาญประเมินผลงานทุกชุดการแสดง เมื่อ

ผลการประเมินให้ปรับปรุงเปลี่ยนแปลง จะปรับเปลี่ยนตามบริบท เพ่ือให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์
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ของกระทรวง สถาบัน ที่ได้ก าหนดมา และปรับท่าร าบางช่วงให้สอดคล้องกับดนตรี แต่ยังคงความเป็น

อีสานดั้งเดิมไว้” เช่นเดียวกับผู้ให้ข้อมูลจากวิทยาลัยนาฏศิลปอีกแห่งหนึ่ง(C11ชัยนาท มาเพชร) ที่

ระบุว่า “ผลตอบรับจากการสร้างสรรค์ ได้รับการยอมรับจากคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ และมีการ

ปรับปรุงแก้ไขบางในบางจุด  เช่น  เครื่องแต่งกาย   แต่บางอย่างก็ไม่สามารถท่ีจะปรับตามค าแนะน า

ของผู้เชี่ยวชาญได้ เพราะบางอย่างต้องยึดหลักตามแบบโบราณอีสานที่สืบทอดกันมา เพ่ือไม่ให้จารีต

ดั้งเดิมหายไป” ส่วนผู้ให้ข้อมูลซึ่งเคยส่งการแสดงวงโปงลางประกวด (C7ก้องพิพัฒน์ กองค า) อธิบาย

ว่าในกระบวนการประกวดส่วนใหญ่แล้วกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิจะเป็นผู้ประเมิน ซึ่งบางครั้งก็น าเอาผล

การประเมินหรือค าติชมต่างๆมาปรับปรุงเพื่อให้การแสดงในครั้งต่อไปดีขึ้น   

     ผู้ให้ข้อมูล(C6ธีระวัฒน์ เจียงค า) อธิบายว่าการประเมินจากภายนอกต้องพิจารณา

ด้วยว่าเป็นค าวิจารณ์จากคนกลุ่มได้ “ผลการสร้างสรรค์  ออกมาทั้งดีและไม่ดี  และได้เก็บข้อดีและ

ข้อเสียเหล่านั้นมาปรับพัฒนาการแสดงเป็นล าดับให้ดีขึ้น  กลุ่มที่ชอบในการแสดงที่สร้างสรรค์จะเป็น

ในกลุ่มคนที่จ ากัด  อาจจะอยู่ในกลุ่มของคนที่เคยเรียนหลักทฤษฎีทางด้านการออกแบบการแสดงมา  

แต่กลุ่มคนทั่วไปอาจจะสื่อในเรื่องของความงามความสนุกสนานได้ไม่รู้เรื่องหรือชัดเจนเท่าไหร่ ”ผู้ให้

ข้อมูลซึ่งมีประสบการณ์ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์เกือบ  30 ปี  (C22ชัยสิทธ์ สนสุนันนท์) 

กล่าวถึงการประเมินความส าเร็จของการแสดงนั้นอาจดูได้จาก  “ผลตอบรับ มีการประเมินจากท่าน

ผู้ชม และผลจากการน าชุดการแสดงออกเผยแพร่ว่ามีการสืบทอดมาถึงปัจจุบันหรือไม่เพราะการแสดง

บางชุดแสดงครั้งเดียวก็ไม่มีใครน ามาออกแสดงอีกเลย” ผู้ให้ข้อมูลซึ่งเป็นอาจารย์สอนนาฏยศิลป์

(C17รัตติยา โกมินทรชาติ) ระบุว่าในการประเมินการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงของนิสิตนั้นต้อง

อาศัยคณะกรรมการ ให้ค าวิจารณ์และน าค าวิจารณ์มาปรับปรุงแก้ไขชุดการแสดง  ท่าฟ้อน  ให้

สมบูรณ์ยิ่งขึ้น  ผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง(C18พีรพงษ์ เสนไสย) ยังระบุว่าการประเมินโดยฟังเสียงตอบรับ

จากผู้ชมนั้น บางครั้งอาจต้องใช้เวลา เนื่องจากการแสดงที่สร้างสรรค์ขึ้นอาจจะล้ าสมัยห่างไกลจาก

ความรู้ความเข้าใจของผู้ชมในขณะนั้น ในช่วงแรกอาจโดนค าวิจารณ์ในแง่ลบได้ “ผลตอบรับจากการ

สร้างสรรค์  ในช่วงแรกไม่เป็นที่ยอมรับสักเท่าไหร่ เพราะผู้ชมงงกับการแสดง  การแต่งกายรัดอกเปิด

สะดือ  นุ่งผ้าซิ่น  ในยุคหลังๆมาจึงเป็นที่ยอมรับ  และมีผู้ที่สนใจมาให้ไปออกแบบงานในรูปแบบนี้  

ส่วนมากจะเป็นการประเมินจากเสียงตอบรับจากท่านผู้ชม” 
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    ผู้ให้ข้อมูลหลายคนเห็นตรงกันว่า นาฏยศิลป์เป็นงานศิลปะที่ท าแล้วไม่มีวันสิ้นสุด 

ต้องมีการปรับปรุงแก้ไขตามบริบทเวลา สถานที่อยู่เสมอ ดังนั้นกระบวนการนาฏยประดิษฐ์จึงเป็น

กระบวนการที่เป็นวงจรมีการเริ่มต้น สิ้นสุด และเริ่มต้นใหม่อยู่เสมอ ดังที่ผู้ให้ข้อมูลคนหนึ่ง (C4สุธิ

พันธ์ เหรา) อธิบายว่า “การฟ้อนไม่เหมือนวาดรูป วาดรูปเสร็จก็เสร็จ แต่ฟ้อนคิดมาแล้ว ไปแสดงแต่

ละครั้งแม้จะฟ้อนชุดเดิม แต่มันก็ไม่เหมือนเดิม ต้องปรับปรุง แต่งให้เหมาะสมกับกาละ -เทศะเสมอ 

ดังนั้นท าฟ้อนจบแต่มันไม่จบแบบนี้” 

2. รูปแบบแนวความคิดในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

  การพัฒนารูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสาน

ในวงโปงลาง ผู้วิจัยได้สังเคราะห์ร่างรูปแบบแนวความคิดโดยใช้กรอบของกระบวนการนาฏยประดิษฐ์ 

(Choreography Process) ของ Richardson (2010) Harrington (2014) และ Ashley (2002) เป็น

ฐาน แบ่งออกเป็น (1) ระยะก่อนสร้างงาน (2) ระยะสร้างงาน (3) ระยะหลังสร้างงาน โดยก าหนด

องค์ประกอบ ความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบ และเงื่อนไขขององค์ประกอบให้ครบถ้วน ด้วยการ

น าเอาข้อมูลจากการศึกษาประวัติพัฒนาการ และสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง ตลอดจน

ศึกษาแนวคิดและกระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางของผู้เชี่ยวชาญ หรือ

นักวิชาการที่เกี่ยวข้องจ านวน 22 กรณี จากนั้นผู้วิจัยน าร่างรูปแบบแนวความคิดดังกล่าว มายืนยัน

ความถูกต้องอีกครั้ง โดยใช้เกณฑ์ตัดสินแบบเชื่อผู้รู้ (Authority) ด้วยวิธีการสนทนากลุ่ม (Focus 

group research)  ในวันที่ 20 กันยายน 2557 ณ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม มี

ผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงศิลปะการแสดงอีสาน จ านวน 6 คน (รายละเอียดในบทที่ 3) วิพากษ์วิจารณ์ 

แสดงความคิดเห็น และข้อเสนอแนะอย่างอิสระ รวมทั้งเป็นการยืนยันความถูกต้องและความ

น่าเชื่อถือของรูปแบบที่สร้างขึ้น  หลังจากนั้นน าผลที่ได้มาวิเคราะห์เพ่ือปรับปรุงรูปแบบแนวความคิด 

(Conceptual Model) การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางต่อไป  ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
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แผนภาพที่ 2 กระบวนรูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฎยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

2.1 ภาพรวมของรูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

    เนื่องจากงานนาฏยศิลป์ เป็นงานศิลปกรรมที่มีลักษณะเฉพาะแตกต่างจากงานศิลปกรรม

แขนงอ่ืน โดยเฉพาะทัศนศิลป์ เช่น งานจิตรกรรม ประติมากรรม หรือภาพพิมพ์ ที่เมื่อศิลปิน

สร้างสรรค์ผลงานเสร็จ ผลงานศิลปะนั้นก็ย่อมจะคงรูปอยู่เช่นนั้นต่อไป แต่ส าหรับงานนาฏยศิลป์แล้ว

กลับตรงกันข้าม กล่าวคือเมื่อนักนาฏยประดิษฐ์สร้างสรรค์ผลงานขึ้น ไม่ว่าจะเป็นระบ า ร าฟ้อนใดๆก็

ตาม เมื่อจัดแสดงผ่านพ้นไป งานนั้นก็ไม่อาจคงอยู่ได้อย่างถาวร  แม้จะมีการบันทึกภาพและวิดิทัศน์

เอาไว้ แต่ก็ไม่อาจบันทึกเอาอารมณ์ ความรู้สึก หรือบรรยากาศในขณะนั้นเอาไว้ได้อย่างครบถ้วน 

เนื่องจากการแสดงแต่ละครั้งย่อมมีบริบทเรื่องเวลา สถานที่ (Time & Space) ก ากับ  ท าให้เมื่อจะท า

การแสดงแต่ละครั้งแม้จะเป็นชุดการแสดงเดียวกันก็ตามย่อมมีความแตกต่างกันอยู่เสมอ ก าร

สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์จึงเหมือนกับวัฏจักรหรือวงจรที่เกิดขึ้นซ้ าๆ ดังนั้นรูปแบบแนวความคิดการ

สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ในภาพรวมจึงมีลักษณะเป็นวงจรชีวิต (Life cycle) ที่

แบ่งออกเป็น 3 ระยะ คือ (1) ระยะก่อนการสร้างงาน (Pre-production)  (2) ระยะการสร้างงาน 
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(Production)  (3) ระยะหลังการสร้างงาน (Post-production) โดยมีบริบททางสังคมและวัฒนธรรม

อีสาน เป็นตัวก าหนดขอบเขตของกระบวนการสร้างสรรค์ภายใต้เงื่อนไขของการแสดงในวงโปงลาง 

ซึ่งต่างจากการแสดงในวงดนตรีประเภทอ่ืนๆ  ดังแสดงได้ในภาพที่ 9 โดยในแต่ละระยะประกอบด้วย

ส่วนที่เป็นหลักการ (Principle) และส่วนที่เป็นการปฏิบัติ (Practice) ดังนี้ 

 

แผนภาพที่ 3 รูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง โดยภาพรวม 

2.2 ระยะก่อนการสร้างงาน (Pre-production stage) 

   เป็นระยะของการการออกแบบนาฏยศิลป์ (Design) ซึ่งเป็นขั้นของการคิด การเตรียมการ 

(Preparation) ก่อนที่จะลงมือปฏิบัติเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ โดยมีองค์ประกอบหลัก คือ การก าหนด

เป้าหมายของการแสดง ที่มีผลท าให้การออกแบบนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางแต่ละครั้งแตกต่างกัน 

โดยการออกแบบมีกระบวนการ 3 ส่วนที่สัมพันธ์คือ (1) การค้นคว้าข้อมูลเพ่ือสร้างแรงบันดาลใจ  

(2) การก าหนดแนวคิดหลักของการแสดง (Theme) (3) การก าหนดรูปแบบการแสดง (Style) ในการ
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ออกแบบนาฏยศิลป์นี้ยังมีเงื่อนไขภายในและภายนอกก ากับ ซึ่งแต่ละองค์ประกอบสามารถอธิบายได้

ดังนี้ 

 

แผนภาพที่ 4 รูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

ระยะก่อนการสร้างงาน 

  2.2.1 เงื่อนไขของการสร้างสรรค์ เป็นตัวก าหนดให้การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อีสานในวง

โปงลางเกิดข้ึนและไปในทิศทางใด เป็นสิ่งที่ส่งผลกระทบต่อการออกแบบนาฏยศิลป์โดยองค์รวม แบ่ง

ออกเป็น 2 กลุ่มคือ 

    2.2.1.1 เงื่อนไขภายนอก เป็นเงื่อนไขที่เกิดขึ้นจากภายนอกผู้สร้างสรรค์ หรือผู้มี

ส่วนร่วมในการสร้างสรรค์แต่ส่งผลให้ผู้สร้างสรรค์ต้องน ามาคิดวิเคราะห์และตระหนักถึงผลที่อาจ

เกิดข้ึนตามมา แบ่งออกเป็น 

      1) นโยบาย หรือโจทย์ที่หน่วยงานต้นสังกัดของวงโปงลางก าหนด  เป็นสิ่ง

ที่ท าให้นักนาฏยประดิษฐ์ หรือผู้สร้างสรรค์การแสดงต้องรับเอานโยบายนั้นมาปฏิบัติใช้ ให้ตอบสนอง

ต่อความต้องการหรือมีความคาดหวังตามนโยบายหรือโจทย์นั้น 
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      2) ความเชื่อ จารีต ประเพณี เป็นตัวก ากับให้ผู้สร้างสรรค์ต้องค านึงถึงว่า

หากสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ หรือชุดการแสดงออกไป จะส่งผลกระทบต่อความเชื่อความศรัทธา หรือ

ขัดแย้งกับประเพณี วิถีชีวิตของคนอีสานหรือไม่ อย่างไร   

      3) เวลาและสถานที่ เป็นเงื่อนไขที่ก ากับให้ผู้สร้างสรรค์ต้องออกแบบ

นาฏยศิลป์ให้สอดคล้องกับระยะเวลาที่ก าหนด และสร้างสรรค์ภายใต้สถานที่ ซึ่งอาจเป็นเวที โรง

ละคร หรือที่ว่าง ที่มีท้ังข้อดีและข้อจ ากัด ท าให้การสร้างสรรค์บางอย่างเกิดขึ้นหรือไม่สามารถเกิดขึ้น

ได้  

    2.2.1.2  เงื่อนไขภายใน เป็นเงื่อนไขที่เกิดขึ้นจากภายในตัวผู้สร้างสรรค์ หรือผู้มี

ส่วนร่วมในการสร้างสรรค์เอง เป็นเงื่อนไขที่ส่งผลต่อความส าเร็จของการออกแบบนาฏยศิลป์ แบ่ง

ออกเป็น 

     1) นักนาฏยประดิษฐ์ หรือตัวผู้สร้างสรรค์การแสดง เป็นส่วนส าคัญที่

ก าหนดให้นาฏยศิลป์ที่สร้างสรรค์นั้นมีเนื้อหาสาระ รูปแบบ และรายละเอียดเป็นอย่างไร ทั้งนี้ก็ขึ้นอยู่

กับภูมิหลัง ความรู้ความสามารถ การตัดสินใจ ความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นคุณลักษณะส่วนบุคคล 

     2) ผู้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ คือผู้ที่จะท าให้การออกแบบนาฏยศิลป์ ถูก

น าไปสู่การปฏิบัติให้เกิดเป็นรูปธรรม หมายรวมถึง ตั้งแต่ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย ช่างแต่งหน้า ท า

ผม ผู้ประพันธ์ดนตรี ผู้สร้างฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก ตลอดจนนักแสดง ซึ่งมีพ้ืนฐานความรู้ 

ทักษะ ความเข้าใจแตกต่างกัน  

  2.2.2 การก าหนดเป้าหมายของการแสดง เพ่ือความส าเร็จของการแสดง และเป็น

องค์ประกอบที่มีผลต่อกระบวนการออกแบบการแสดงเพ่ือการบรรลุเป้าหมายของการแสดง แบ่ง

ออกเป็น 3 ลักษณะคือ   

    1) การแสดงเพื่อการแสดง  (Dance for Dance)  คือ การที่ผู้สร้างสรรค์นาฏย

ประดิษฐ์ ต้องการสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือถ่ายทอดความรู้สึก แรงบันดาลใจ ของตนเองในรูปแบบของ

นาฏยศิลป์เป็นที่ตั้ง โดยไม่ได้มีผู้ใดมาบังคับ บอกหรือ  ท าให้มีกรอบ เกณฑ์มาบังคับน้อย สามารถ

ถ่ายทอดหรือแสดงออกทางศิลปะได้อย่างอิสระ 
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    2) การแสดงเพื่อการประกวด  คือ การออกแบบการแสดงเพ่ือให้เป็นไปตาม

เกณฑ์หรือกติกาที่คณะกรรมการประกวดการแสดงวงโปงลางตั้งขึ้น และสามารถแข่งขันกับวงโปงลาง

อ่ืนๆได ้ การแสดงเพ่ือการประกวดจึงขึ้นอยู่กับเกณฑ์ที่ทางคณะกรรมการก าหนดขึ้นเป็นหลัก ท าให้

ต้องออกแบบการแสดงต้องมีกรอบและเกณฑ์เป็นตัวตั้ง   

    3) การแสดงเพื่องานว่าจ้าง คือการที่วงโปงลางได้รับการว่าจ้างให้ไปแสดงใน

โอกาสต่าง ๆ เช่น งานเฉลิมฉลอง งานบุญกุศล งานต้อนรับ งานเลี้ยง  งานศพ แต่ละงานเหล่านี้ย่อม

มีบริบทที่แตกต่างกัน ที่ท าให้การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางมีความแตกต่างกันไป

ตามแต่ละบริบทไปด้วย การก าหนดเป้าหมายของการแสดงที่เป็นงานว่าจ้างนั้น ผู้ให้ข้อมูลหลายคน

กล่าวตรงกันว่าลักษณะการแสดงต้องเป็นอย่างไรนั้นขึ้นอยู่กับเจ้าภาพต้องการเป็นหลัก ท าให้ต้อง

ออกแบบการแสดงให้ยืดหยุ่น ปรับเปลี่ยนไปตามบริบทของเวลาสถานที่และความต้องการของ

เจ้าภาพ 

  2.2.3 การค้นคว้าข้อมูลเพื่อสร้างแรงบันดาลใจ การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวง

โปงลาง ผู้สร้างสรรค์ต้องเรียนรู้ ค้นคว้า ท าความเข้าใจ ความเป็นอีสานอย่างลึกซ้ึงและครบถ้วน  การ

ค้นคว้าข้อมูลส าหรับการสร้างแรงบันดาลใจมีหลายวิธี คือ (1) การค้นคว้าจากเอกสาร  เช่น ต ารา 

หนังสือ งานวิจัย  เอกสารโบราณ  (2) การค้นคว้าจากการลงพ้ืนที่ภาคสนาม  จากสถานที่จริงเพ่ือ

ศึกษาการแสดงหรือประเพณีของชาวบ้าน  หรือเพ่ือดูหลักฐานต่างๆในกรณีที่ประเพณี การแสดง 

หรือวิถีชีวิตนั้นสูญหายไปแล้ว  (3) การค้นคว้าจากการสัมภาษณ์ผู้รู้  ที่มีประสบการณ์ ความเชี่ยวชาญ 

หรือเก็บประวัติศาสตร์ค าบอกเล่า ตลอดจนท่าทางการฟ้อน การขับล า ซึ่งเป็นความรู้ที่ ฝังอยู่ในตัว

บุคคล การค้นคว้าข้อมูลเพื่อสร้างแรงบันดาลใจอาจใช้เพียงวิธีเดียวหรือใช้หลายวิธีร่วมกันก็ได้       

  2.2.4 การก าหนดแนวคิดหลักของการแสดง (Theme) เมื่อเกิดแรงบันดาลใจที่ได้จากการ

ค้นคว้าข้อมูลแล้ว จึงน าไปสู่การก าหนดแนวคิดหลักหรือสาระส าคัญของการแสดง ซึ่งเป็นการท าให้

แรงบันดาลใจนั้นมีความชัดเจนยิ่งขึ้น โดยนักนาฏยประดิษฐ์หรือผู้สร้างสรรค์ควรต้องระบุ อย่าง

ชัดเจน ว่าต้องการจะสื่อสารสาระส าคัญของการแสดงในประเด็นอะไร ขอบเขตแค่ไหน  เช่น ความรัก 

ความเสียสละ ความสงบเรียบง่าย ความลี้ลับ และจิตวิญญาณ เป็นต้น  
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  2.2.5 การก าหนดแนวการแสดง(Style) คือการที่นักนาฏยประดิษฐ์ (Choreographer) 

ก าหนดว่านาฏยศิลป์ที่จะสร้างสรรค์ขึ้นนั้นควรจัดอยู่ในแนวการแสดงแบบใด หรือเป็นการวางแนว

การแสดงว่าควรเป็นประเภทไหน ซึ่งการฟ้อนแต่ละรูปแบบนั้นก็มีวิธีการแสดงออก (Expression) ที่

แตกต่างกัน เช่น การฟ้อนประกอบท านองล า การฟ้อนชุดโบราณคดี การฟ้อนของกลุ่มชาติพันธุ์  การ

ฟ้อนอันเนื่องมาจากวรรณกรรม  การฟ้อนศิลปาชีพ เป็นต้น 

2.3 ระยะการสร้างงาน (Production)  

  เป็นระยะของการลงมือปฏิบัติเพ่ือพัฒนา (Development) ให้เกิดนาฏยศิลป์ตามที่ได้

ออกแบบไว้ มีองค์ประกอบหลัก คือ (1) การวางโครงสร้างของการแสดง (2) การออกแบบร่าง (3) 

การพัฒนาองค์ประกอบการแสดง (4) การฝึกซ้อม (5) การแสดงจริง ซึ่งในการพัฒนางานนาฏยศิลป์นี้

ยังมีเงื่อนไขภายในและภายนอกก ากับ ส าหรับแต่ละองค์ประกอบสามารถอธิบายได้ดังนี้ 

 

แผนภาพที่ 5 รูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง  

ระยะการสร้างงาน 
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  2.3.1 เงื่อนไขของการสร้างสรรค์ เป็นตัวก าหนดให้การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อีสานในวง

โปงลางเกิดขึ้นและไปในทิศทางใด เป็นสิ่งที่ส่งผลกระทบต่อการพัฒนานาฏยศิลป์โดยองค์รวม แบ่ง

ออกเป็น 2 กลุ่มคือ 

    2.3.1.1 เงื่อนไขภายนอก เป็นเงื่อนไขที่เกิดขึ้นจากภายนอกผู้สร้างสรรค์ หรือผู้มี

ส่วนร่วมในการสร้างสรรค์แต่ส่งผลให้ผู้สร้างสรรค์ต้องน ามาคิดวิเคราะห์และตระหนักถึงผลที่อาจ

เกิดข้ึนตามมา แบ่งออกเป็น 

      1) นโยบาย หรือโจทย์ที่หน่วยงานต้นสังกัดของวงโปงลางก าหนด   เป็นสิ่ง

ที่ท าให้นักนาฏยประดิษฐ์ หรือผู้สร้างสรรค์การแสดงต้องรับเอานโยบายนั้นมาปฏิบัติใช้ ให้ตอบสนอง

ต่อความต้องการหรือมีความคาดหวังตามนโยบายหรือโจทย์นั้น 

      2) ความเชื่อ จารีต ประเพณี เป็นตัวก ากับให้ผู้สร้างสรรค์ต้องค านึงถึงว่า

หากสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ หรือชุดการแสดงออกไป จะส่งผลกระทบต่อความเชื่อความศรัทธา หรือ

ขัดแย้งกับประเพณี วิถีชีวิตของคนอีสานหรือไม่ อย่างไร   

      3) เวลาและสถานที่ เป็นเงื่อนไขที่ก ากับให้ผู้สร้างสรรค์ต้องพัฒนา

นาฏยศิลป์ให้สอดคล้องกับระยะเวลาที่ก าหนด และสร้างสรรค์ภายใต้สถานที่ ซึ่งอาจเป็นเวที โรง

ละคร หรือที่ว่าง ที่มีท้ังข้อดีและข้อจ ากัด ท าให้การสร้างสรรค์บางอย่างเกิดขึ้นหรือไม่สามารถเกิดขึ้น

ได้  

      4) ผู้ชม ซึ่งมีภูมิหลัง อายุ รสนิยม ประสบการณ์ท่ีแตกต่างกันเป็นเงื่อนไขที่

ก ากับให้ผู้สร้างสรรค์ต้องน ามาวิเคราะห์เพ่ือน าไปพัฒนานาฏยศิลป์ให้สอดคล้องกับผู้ชมที่มีบริบท

แตกต่างกัน 

    2.3.1.2  เงื่อนไขภายใน เป็นเงื่อนไขที่เกิดขึ้นจากภายในตัวผู้สร้างสรรค์ หรือผู้มี

ส่วนร่วมในการสร้างสรรค์เอง เป็นเงื่อนไขที่ส่งผลต่อความส าเร็จของการพัฒนานาฏยศิลป์ แบ่ง

ออกเป็น 
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     1) นักนาฏยประดิษฐ์ หรือตัวผู้สร้างสรรค์การแสดง เป็นส่วนส าคัญที่

ก าหนดให้นาฏยศิลป์ที่สร้างสรรค์นั้นมีเนื้อหาสาระ รูปแบบ และรายละเอียดเป็นอย่างไร ทั้งนี้ก็ขึ้นอยู่

กับภูมิหลัง ความรู้ความสามารถ การตัดสินใจ ความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นคุณลักษณะส่วนบุคคล 

     2) ผู้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ คือผู้ที่จะท าให้การพัฒนานาฏยศิลป์ ถูก

น าไปสู่การปฏิบัติให้เกิดเป็นรูปธรรม หมายรวมถึง ตั้งแต่ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย ช่างแต่งหน้า ท า

ผม ผู้ประพันธ์ดนตรี ผู้สร้างฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก ตลอดจนนักแสดง ซึ่งมีพ้ืนฐานความรู้ 

ทักษะ ความเข้าใจแตกต่างกัน  

  2.3.2 การวางโครงสร้างของการแสดง  

    เมื่อนักนาฏยประดิษฐ์หรือผู้สร้างสรรค์การแสดงมีแนวคิดหลัก(Theme) ที่ชัดเจน

แล้ว และต้องการน าเสนอแนวคิดนั้นให้เป็นรูปธรรมในรูปแบบของงานนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลาง 

ในขั้นตอนนี้คือการน าเอาแนวคิดหลักมาวางโครงสร้างของการแสดงว่าจะต้องมีกี่ส่วน แต่ละส่วน

ต้องการน าเสนออะไร มีแนวคิดย่อยๆ อะไรบ้าง  

  2.3.3 การออกแบบร่าง 

    การออกแบบร่าง คือการน าเอาโครงสร้างของการแสดงที่นักนาฏยประดิษฐ์ หรือผู้

สร้างสรรค์ก าหนดไว้ มาให้รายละเอียดในแต่ละส่วน เป็นการถ่ายทอดความคิดออกมาเป็นภาพ บาง

คนอาจเรียกกระบวนการในขั้นนี้ว่า การท าบทภาพ (Storyboard) โดยอาจวาดเป็นภาพคร่าว ๆ หรือ

เขียนเป็นค าบรรยายเพื่อให้เข้าใจตรงกันระหว่างผู้ท างาน หรือเป็นแบบร่างอื่นใด ความถนัดของแต่ละ

บุคคล 

  2.3.4 การพัฒนาองค์ประกอบของการแสดง 

    การพัฒนาองค์ประกอบ (Composition) คือ การน าสิ่งต่างๆที่เกี่ยวข้องมาบูรณา

การให้เกิดงานนาฏยศิลป์ตามรูปแบบที่ก าหนด โดยศิลปินจะดึงเอาความทรงจ า (Memories) ผสาน

กับ จินตนาการ ( Imagination) ถ่ายทอดออกมาเป็น ท่วงท่าลีลา (Movement) และกลวิธีการ

น าเสนอ ที่มีผสานสอดรับกับองค์ประกอบอ่ืนๆ ได้แก่ ดนตรี การแต่งกาย ฉาก แสง ผู้แสดง  เป็นต้น 



 
 

 

171 

(Minton, 2007) การพัฒนาองค์ประกอบของการแสดงนาฏยศิลป์อีสานในบริบทของวงโปงลาง

อธิบายได้ดังนี ้

    1) ท่าฟ้อน  ต้องสะท้อนความเป็นอีสาน โดยอาจหยิบยก หรือปรับปรุงจากท่าฟ้อน

ดั้งเดิมของชาวบ้าน  คือการเคลื่อนไหวร่างกายเกิดเป็นท่วงท่า โดยการเลียนแบบธรรมชาติ ผสม

ประสบการณ์ของผู้ฟ้อน ถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึก อย่างเป็นสุนทรียะมีความเป็นอิสระสูง ท่วงท่าที่

ปรากฏส่วนใหญ่ มีลักษณะการเคลื่อนไหวอย่างเป็นธรรมชาติ ที่เกิดขึ้นในชั่วขณะเวลานั้น จากแรง

กระตุ้นภายใน ได้แก่ อารมณ์ ความรู้สึก ประสบการณ์ของผู้ฟ้อน และแรงกระตุ้นภายนอก ได้แก่ สิ่ง

ที่ผู้ฟ้อนต้องการสื่อสาร องค์ประกอบในการแสดง และสถานการณ์อ่ืนๆ ขณะแสดง  ฟ้อนอีสานมี

รูปแบบการใช้ร่างกายอย่างอิสระ แต่ก็ไม่ได้มีขอบเขตอยู่นอกเหนือขีดจ ากัดของจังหวะและ

ท่วงท านอง ลักษณะท่วงท่าที่ปรากฏจึงยังคงมีความสอดคล้องสัมพันธ์กับจังหวะโดยเฉพาะอย่างยิ่ง

การเคลื่อนไหวของเท้าซึ่งเป็นหลักส าคัญในการก าหนดจังหวะการเคลื่อนไหวและการทรงตัว ซึ่งส่งผล

โดยรวมไปถึงการใช้ร่างกาย ลักษณะการฟ้อนอีสานดั้งเดิม กล่าวถึงการใช้เท้าที่มีลักษณะเฉพาะ

นอกเหนือจากการย่ าเท้าอย่างสม่ าเสมอในทุกจังหวะ รูปแบบที่ปรากฎคือ “โหยะ”และ“ย้อน”  ซึ่ง

เป็นลักษณะเฉพาะในรูปแบบของฟ้อนอีสาน 

    “โหยะ” คือ การถ่ายเทน้ าหนักการทรงตัวในขณะฟ้อน มีลักษณะการเคลื่อนไหว

ร่างกายที่โอนเอน การใช้ร่างกายแบบ“โหยะ”เป็นความเฉพาะอย่างหนึ่งในฟ้อนอีสานที่เสริมให้ท่า

ฟ้อนมีความพลิ้วไหว ซึ่งเป็นลูกเล่นพิเศษเฉพาะตัวของผู้ฟ้อน เพ่ือใช้เชื่อมจังหวะหรือในบางกรณีใช้

ส าหรับหน่วงแรงในการเคลื่อนที่ เพ่ือเปลี่ยนทิศทาง หรือท่วงท่าในการฟ้อน ดังที่ปรากฏในฟ้อนภูไท

เรณูแบบดั้งเดิม การเคลื่อนไหวร่างกายที่เรียกว่า “โหยะ” นี้มีความสอดคล้องสัมพันธ์กับลักษณะการ

เคลื่อนไหวแบบ “ย้อน”       

    “ย้อน” เป็นลักษณะการเคลื่อนไหวของฟ้อนอีสาน คือการย่อและยืดประกอบ

จังหวะอย่างต่อเนื่องสม่ าเสมอ จะมีความสัมพันธ์กับการย่ าเท้า หรือเป็นการย่อยืดอยู่กับที่โดยไม่ย่ า

เท้าก็ได้ บางกรณียังหมายถึงการย่อลงโดยการถ่ายเทน้ าหนักมาด้านหลัง ดังที่ปรากฏในฟ้อนกลองตุ้ม 

เป็นต้น ส่วนที่เกี่ยวข้องกับการเคลื่อนไหวมือและแขน ในท่วงท่าแบบฟ้อนอีสาน  โดยทั่วไปพบว่ามี

การใช้มือและแขนที่มีความเป็นอิสระในการเคลื่อนไหวค่อนข้างสูง มีทั้งการเคลื่อนไหวที่สัมพันธ์กัน

ระหว่างซ้ายขวา ไปจนถึงการเคลื่อนไหวที่เป็นอิสระต่อกัน  ภายใต้ความสอดคล้องและสัมพันธ์กับ
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การ “โหยะ”และ “ย้อน”  ส่วนหนึ่งที่เป็นลักษณะเฉพาะของการใช้มือและแขนในฟ้อนอีสาน

นอกเหนือจากการจีบและการตั้งวง ที่ได้รับอิทธิพลจากนาฏศิลป์ไทย คือ การกวักหรือม้วนมือโดยไม่

จีบ การกระดิกนิ้วการกวย (ไกว)หรือวาดแขนอย่างสัมพันธ์กับมือ เพ่ือสร้างท่วงท่าที่ให้ความรู้สึกอ่อน

ซ้อย อย่างในกรณีการฟ้อนของหมอล ากลอน ลักษณะโดยรวมของการใช้มือและแขนในฟ้อนอีสาน 

พบว่าเป็นการเลียนแบบธรรมชาติ มีแนวคิดเกี่ยวกับท่วงท่าเพ่ือการสื่อสารที่ชัดเจนเรียบง่าย ใน

ขณะเดียวกันก็สะท้อน ค่านิยม เกี่ยวกับประเด็นทางสุนทรียะศาสตร์ในการแสดงออก  ตามกระบวน

ทัศน์ทางศิลปะแบบชาวอีสาน  

    ภาพรวมของ ฟ้อนอีสาน คือการเคลื่อนไหวร่างกายให้เกิดเป็นท่วงท่าสอดคล้องกับ 

ท่วงท านอง และจังหวะ เพ่ือการสื่อสาร ผ่านประสบการณ์ อารมณ์ ความรู้สึก อย่างเป็นสุนทรียะ 

ลักษณะเฉพาะในฟ้อนอีสานนอกเหนือจากการย่ าเท้า ยืดและย่อ อย่างสม่ าเสมอแล้ว ยังมีการ

เคลื่อนไหวแบบถ่ายเทน้ าหนัก และการรักษาความสมดุลของร่างกาย ในลักษณะการเอนและเอียงตัว 

ที่เรียกว่า “โหยะ” จากการรักษาสมดุลร่างกายขณะเคลื่อนไหวในลักษณะดังกล่าว ส่งผลสัมพันธ์กับ

การเคลื่อนไหวอย่างต่อเนื่องและของมือและแขน ในการวาดลวดลาย การกระดิกนิ้ว หรือกวักมือ ท า

ให้ท่าฟ้อนไม่อยู่ในลักษณะของ ท่านิ่ง แต่เป็นท่าทางที่มีการเคลื่อนไหวแบบต่อเนื่องตลอดเวลา  

ประกอบกับชั้นเชิง เทคนิค และจริตของผู้ฟ้อน รวมไปถึงรูปแบบดนตรี ที่มีส่วนสัมพันธ์กับบริบท

สังคมวัฒนธรรมท้องถิ่น ท าให้ฟ้อนอีสานมีความเป็นอิสระในการเคลื่อนไหวสูง  

  ดังนั้นในการออกแบบฟ้อนอีสาน  นอกจากหลักการตามแนวคิดทฤษฏีการนาฏยประดิษฐ์

(Choreography designs) การออกแบบกระบวนท่าฟ้อนอีสานในวงโปงลาง ต้องค านึงถึง ความ

สอดคล้องของท่วงท่าที่ออกแบบกับประเด็นหลักในการสื่อสาร และลักษณะเฉพาะในรูปแบบการฟ้อน

ดังเดิม น ามาปรับแต่งให้เกิดระบบระเบียบสวยงามขึ้น  โดยการฟ้อนอีสานในรูปแบบแนวความคิด

การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

    2) ดนตรีและการขับล า  ในกระบวนการนาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางนั้น การ

ออกแบบดนตรีและนาฏยศิลป์เป็นสิ่งที่ควรกระท าไปคู่กันไปกับการออกแบบลีลาท่าทางการฟ้อน 

เพราะจะได้เกิดความเข้าใจตรงกันว่าอารมณ์ ความรู้สึกของการแสดงจะต้องสัมพันธ์กับดนตรีแต่ละ

ช่วง  โดยดนตรีสะท้อนวัฒนธรรมของแต่ละท้องถิ่น  มีความเรียบง่าย แต่สามารถผสมผสาน

ปรับเปลี่ยนกับวัฒนธรรมภายนอก และความนิยมของยุคสมัย ดังนั้นดนตรีจึงสะท้อนบริบทของ
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ช่วงเวลาในขณะนั้นได้อีกด้วย  ชาวอีสานนิยมความสนุกสนานรื่นเริง  ท าให้ดนตรีที่สะท้อนออกมา

ส่วนใหญ่มีลักษณะเป็นมหรสพ  ดนตรีประกอบการแสดงนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางควรสร้างสรรค์

โดยใช้ลายแคนเป็นพ้ืนฐาน ควรให้คงลักษณะการด าเนินท านองของอีสานที่มีความเรียบง่าย แต่

สามารถน าเสนอได้อย่างมีความหมาย  ในฐานะเป็นส่วนหนึ่งของการแสดง  

     นอกจากดนตรีแล้ว สิ่งที่จ าเป็นในการแสดงวงโปงลางคือ การขับล า โดยแต่ละวง

อาจเรียกว่านักร้อง หรือหมอล า ซึ่งท าหน้าที่ขับล าทั้งส าหรับประกอบการฟ้อน หรือการขับล าเดี่ยว   

ต้องมีการฝึกฝนให้สามารถขับล าได้หลายรูปแบบ เหมาะสมกับการแสดง  หมอล าในวงโปงลางต้อง

เป็นนักแสดงด้วย  ต้องรู้จังหวะ รู้ช่วงเวลาการแสดง   

    3) เครื่องแต่งกาย  ในที่นี้รวมถึงเสื้อผ้า เครื่องประดับและทรงผมต้องสะท้อน

วัฒนธรรมและอัตลักษณ์อีสาน ในแง่บริบทเชิงพ้ืนที่และบริบททางเวลา คือ บ่งบอกกลุ่มชาติพันธุ์ที่

สวมใส่ บ่งบอกท้องถิ่นที่สวมใส่ และบ่งบอกยุคสมัยที่ต้องการสื่อสารการแสดง  นักนาฏยประดิษฐ์

ควรพิถีพิถันในการเลือกใช้เครื่องแต่งกายให้สอดคล้องกับแนวคิด เรื่องราวที่ต้องการถ่ายทอด ซึ่งมี

บริบททางวัฒนธรรมก ากับอยู่ โดยต้องเข้าใจถึงเทคนิคการทอ สีสันที่บ่งบอกรสนิยมของแต่ละพ้ืนที่

และกลุ่มชาติพันธุ์ วาระโอกาสในการใช้งาน เช่น ใช้ชีวิตประจ าวัน พิธีกรรม หรือวาระพิเศษต่าง ๆ  

ตลอดจนล าดับชนชั้นที่ใช้งาน เช่น กลุ่มสามัญชน กลุ่มเจ้านายหรือชนชั้นปกครอง  เป็นต้น หลีกเลี่ยง

การใช้เครื่องแต่งกายที่ขัดแย้งกับแนวคิดของการแสดง เช่น ฟ้อนเกี่ยวกับเอกลักษณ์จังหวัด

อุบลราชธานี แต่ใช้ผ้าแพรวากาฬสินธุ์ เป็นต้น 

    4) อุปกรณ์ประกอบการแสดง  คือ เครื่องมือในการสื่อสารการแสดง เพ่ือท าให้การ

แสดงสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  และต้องสอดคล้องกับการแสดง สามารถสื่อสารออกมาได้อย่างถูกต้องตาม

ยุคสมัยบริบทของสังคมและวัฒนธรรมอีสาน  ไม่เป็นอุปสรรคต่อการแสดง  และไม่ควรลดทอน

บทบาทของการแสดง  มีการศึกษาข้อมูลให้ถูกต้องไม่ขัดกับศีลธรรมจารีตขนบธรรมเนียมต่างๆ  ทั้งนี้

การสร้างสรรค์การแสดงควรสื่อสารด้วยร่างกายให้มากที่สุดเพ่ือให้คนดูเข้าใจก่อน  จึงน าอุปกรณ์

ประกอบการแสดงมาเป็นตัวเสริม    
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   2.3.5 การฝึกซ้อม 

    คือ การน าองค์ประกอบต่างๆของการแสดงนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลาง ได้แก่ ท่า

ฟ้อน  ดนตรีและการขับล า  เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ประกอบการแสดง ที่พัฒนาขึ้นน ามาร้อย

เรียงกันตั้งแต่ต้นจนจบ ในขั้นนี้ก็จะท าให้ได้นาฏยศิลป์ฉบับร่างที่ 1 (Draft1) ที่ยังไม่ใช่ฉบับสมบูรณ์

ส าหรับการแสดง แต่มีองค์ประกอบต่างๆครบถ้วนแล้วตั้งแต่ต้นจนจบเพ่ือให้เห็นภาพองค์รวม

ความคิดและจินตนาการ  ตลอดจนจุดบกพร่องที่เกิดจากรอยต่อของแต่ละส่วนก่อนน าไปสู่การแสดง

จริง  การฝึกซ้อมยังจ าแนกเป็นกระบวนการย่อยได้ คือ  

     1) การท าความเข้าใจแนวคิดหลักการแสดง คือการที่นักนาฏยประดิษฐ์

หรือผู้สร้างสรรค์ ถ่ายทอดแนวคิดหลักของงานสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางที่ตน

ออกแบบนั้นให้ผู้ร่วมงานทราบอย่างละเอียดชัดเจน รวมถึงการรับฟังความคิดเห็นของผู้ร่วมงานและ

นักแสดงเพ่ือให้สามารถถ่ายทอดออกมาได้อย่างสมบูรณ์ที่สุด  ทั้งนี้เพ่ือมิให้ผู้ร่วมงานและนักแสดง

หลุดออกไปจากกรอบของที่ก าหนด   

     2) การพัฒนาทักษะของการแสดง  คือการฝึกซ้อมเพ่ือให้นักแสดงสามารถ

ถ่ายทอดลีลา ท่าทาง อารมณ์ให้ตรงตามที่นักนาฏยประดิษฐ์ได้ออกแบบไว้ ซึ่งการฝึกซ้อมในฉบับร่าง

ที่ 1 อาจยังท าได้ไม่ดีพอเนื่องจากข้อจ ากัดด้านทักษะการแสดง  จึงจ าเป็นต้องพัฒนาทักษะของ

นักแสดง เพ่ือปรับปรุงรายละเอียด ณ จุดส าคัญ เพ่ือให้นักแสดงมีความแม่นย า เช่น รูปทรง (Shape)  

แรง (Dynamic) ท่าทาง ต าแหน่งระยะ การเข้า-ออกเวที จุด การสื่อความหมาย  การเปลี่ยนอารมณ์ 

เป็นต้น ขั้นตอนนี้ยังเป็นการซ้อมพร้อมเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์จริง  เพ่ือให้เกิดความคุ้นเคย และ

ทดสอบว่าจะมีอุปสรรคในการแสดงหรือไม่   

     3) การแก้ไข ปรับปรุง คัดสรร  เป็นกระบวนการสุดท้ายก่อนที่จะน า

นาฏยศิลป์อีสานที่สร้างสรรค์นั้นไปแสดงจริง อาจกล่าวได้ว่าในขั้นตอนนี้คือการพัฒนานาฏยศิลป์ฉบับ

ร่างที่ 3(Draft3) ซึ่งนักนาฏยประดิษฐ์ ต้องทบทวนและขัดเกลาผลงานที่ตัวเองสร้างขึ้น  รวมถึงการ

ปรับท่าฟ้อนให้เข้ากับทักษะของผู้แสดง ประสบการณ์อายุ  ให้อยู่ในระดับที่พอใจได้ หรืออาจเปลี่ยน

ท่าฟ้อนเดิมให้เปลี่ยนรสชาติไปกับนักแสดง หรือการดึงทักษะเด่นของนักแสดงออกมา  ตัดสินใจว่าจะ



 
 

 

175 

เอาตัด-เพ่ิมท่าทางแบบไหนอย่างไร ที่ไม่กระทบกับแนวคิดหลักและสาระส าคัญของการแสดง เพ่ือให้

เหมาะสมกับเวลาและสถานที่   

   2.3.6 การแสดงจริง 

     คือ การน านาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางที่สร้างสรรค์ขึ้นไปจัดแสดงจริง ตาม

เป้าหมาย คือ (1) การแสดงเพ่ือการแสดง (2) การแสดงเพ่ือการประกวด (3) การแสดงเพ่ืองานว่าจ้าง 

ในขั้นตอนนี้หน้าที่ของนักนาฏยประดิษฐ์ย่อมหมดไป เป็นหน้าที่ของนักแสดงที่จะต้องใช้ทักษะการ

แสดง และทักษะการสื่อสารประเมินผู้ชมว่า จะท าให้ผู้ชมเข้าใจในสิ่งที่แสดงนั้นได้อย่างไร  ตลอดจน

ต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบของนักแสดงในการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า ซึ่งเกิดขึ้นได้เสมอ  รวมถึงการ

วางแผนแก้ปัญหาไว้ล่วงหน้า 

2.4 ระยะหลังการสร้างงาน (Post-production) 

  เป็นระยะของประเมินและการปรับปรุงแก้ไขก่อนน านาฏยศิลป์นั้นไปแสดงอีกครั้งหนึ่ง

(Evaluation & Elaboration) เป็นกระบวนการที่ เกิดหลังจากการแสดงสิ้นสุดลง โดยผู้มีส่วน

เกี่ยวข้องได้ให้ข้อเสนอแนะ ติชม วิพากย์ วิจารณ์ผลงานนั้น เพ่ือน าไปสู่การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให้ดี

ขึ้น  ส าหรับการประเมินนาฏยศิลป์นั้นอาจแบ่งออกเป็น  2 ลักษณะคือ (1) การประเมินภายใน 

(Internal Evaluation) (2) การประเมินภายนอก (External Evaluation) โดยมีกระบวนการย่อยคือ 

(1)การประเมินผลตามเกณฑ์ (2) การปรับปรุงแก้ไข (3) การตัดสินใจน าไปแสดงอีกครั้ง ส าหรับแต่ละ

องค์ประกอบสามารถอธิบายได้ดังนี้ 

  



 
 

 

176 

 

 

แผนภาพที่ 6 รูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

ระยะหลังการสร้างงาน 

  2.4.1 การประเมินภายใน (Internal Evaluation) 

     เป็นการประเมินแบบสหัสชาญ (Intuition) คือการหยั่งรู้ด้วยตัวเองว่าสิ่งนั้น สิ่งนี้

เป็นข้อเท็จจริงโดยไม่ต้องมีผู้รู้มาบอก ด้วยการที่นักนาฏยประดิษฐ์ ผู้ร่วมงาน ประเมินว่าการแสดง

บรรลุเป้าหมายหรือไม่ อย่างไร  โดยเฉพาะนาฏประดิษฐ์ที่มีเป้าหมายแบบ การแสดงเพ่ือการแสดง 

(Dance for Dance) ซึ่งตัวผู้สร้างสรรค์มีบทบาทส าคัญที่สุด การประเมินจากความรู้สึกภายในที่ตน

พึงรู้ด้วยตนเองจึงเป็นสิ่งที่ส าคัญมาก   

  2.4.2 การประเมินภายนอก (External Evaluation) 

     เป็นการประเมินโดยตัดสินแบบเชื่อผู้รู้ (Authority) คือให้ผู้ที่ไม่มีส่วนร่วมในการ

ท างาน คือ ผู้เชี่ยวชาญหรือนักวิจารณ์ ผู้ชมและผู้ว่าจ้าง เป็นผู้ประเมินจากปรากฏการณ์จริง   
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  2.4.3 การประเมินผลตามเกณฑ์ 

    คือการน าเอาผลสะท้อนจากการประเมินภายในและภายนอก มาพิจารณาโดยอาจ

ใช้เกณฑ์ต่างๆ เช่น  ปัญหาอุปสรรค ข้อจ ากัด ความสอดคล้องของแต่ละองค์ประกอบ การสื่อสารการ

แสดง เป็นต้น เพ่ือน าไปสู่การปรับปรุงแก้ไขผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลาง 

  2.4.4 การปรับปรุงแก้ไข 

    คือ การน าเอาผลการประเมินตามเกณฑ์ซึ่งมีที่มาจากการประเมินภายในและ

ภายนอก มาพิจารณาอย่างถี่ถ้วน เพ่ือหาแนวทางในการปรับปรุงแก้ไขให้ผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

อีสานในวงโปงลางนั้นดีขึ้น เหมาะสมยิ่งขึ้น หรือน าไปสู่การตัดสินใจน าไปแสดงอีกครั้ง 

  2.4.5 การตัดสินใจน าไปแสดงอีกครั้ง (Re-stage) 

    คือ การตัดสินใจของนักนาฏยประดิษฐ์หรือผู้สร้างสรรค์การแสดง ที่จะน าผลงาน

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางที่ผ่านการประเมินผลตามเกณฑ์และปรับปรุงแก้ไขแล้ว 

ไปจัดแสดงใหม่อีกครั้ง ซึ่งจะท าให้กระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางเกิดขึ้นอีก

ครั้งหนึ่ง 

 3. อภิปรายผลการวิจัย 

  จากผลการวิจัยดังกล่าวข้างต้นน ามาสู่การอภิปรายผลในประเด็นที่ส าคัญ (1) พัฒนาการของ

การแสดงวงโปงลาง  (2) สภาพปัจจุบัน ปัญหาและข้อจ ากัดของการแสดงวงโปงลาง (3) รูปแบบ

แนวความคิดในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ดังนี้ 

3.1 พัฒนาการของการแสดงวงโปงลาง  

   ผลการวิจัยได้แสดงให้เห็นว่าพัฒนาการของการแสดงวงโปงลางนั้นเริ่มมาจากการน าเอา

เครื่องดนตรีพ้ืนฐานคือ พิณ แคน ซอ กลอง และเครื่องประกอบจังหวะต่างๆ มาประสมวงเล่นเพ่ือ

ความสนุกสนานบันเทิงใจภายในท้องถิ่น โดยมี “โปงลาง” เป็นเครื่องดนตรีชิ้นเด่นในวง โดยแต่เดิม

นั้นโปงลางหรือหมากเตอะเติ่นเป็นเครื่องตีเล่นตามหัวไร่ปลายนา การปรับปรุงดัดแปลงจนสามารถน า

มาผสมวงกับเครื่องดนตรีที่มีอยู่เดิมคือแคน ซุง(พิณ) และซอ จึงถือเป็นพัฒนาการส าคัญที่สะท้อน

ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์และกลายเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของดนตรีอีสานไปในที่สุด  จุดเริ่มต้นของ 
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วงดนตรีโปงลางที่มุ่งตอบสนองความต้องการเรื่องความรื่นเริง สนุกสนานของชุมชนเป็นหลักนี้  ต่าง

จากวงดนตรีที่ใช้ในพิธีกรรม ซึ่งมีความเคร่งครัด และมีระเบียบแบบแผนมากกว่า วงดนตรีโปงลางจึง

ไม่ปรากฏการไหว้ครู ครอบครูหรือข้อห้ามข้อก าหนดแบบแผนที่ชัดเจน  ซึ่งสอดคล้องกับค าอธิบาย

เชิงคติชนวิทยาของสุกัญญา สุจฉายา (2545) และ ประคอง นิมมานเหมินทร์ (2545) ที่อธิบาย

ลักษณะของเพลงพ้ืนบ้านเอาไว้ว่า  (1) เป็นงานของชาวบ้าน ถ่ายทอดโดยปากต่อปาก อาศัยการฟัง

และการจดจ า ไม่นิยมจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร  บางครั้งอาจได้รับอิทธิพลจากชาวเมือง แต่ใน

ที่สุดก็มักกลายรูปเป็นพ้ืนบ้านไป (2) มีก าเนิดไม่แน่นอน เนื่องจากสืบทอดกันมาจนไม่ทราบต้นตอที่

แน่ชัด มักเป็นสิ่งที่สืบต่อกันมาเป็นเวลาช้านาน จนไม่อาจสืบทราบได้ว่าผู้แต่งดั้งเดิมนั้นเป็นใคร  (3) 

เป็นของกลุ่มชน  คนในสังคมมีส่วนร่วมในการเป็นเจ้าของ (4) ส่วนใหญ่มีเนื้อหาหรือท านองไม่ตายตัว 

สามารถขยายออกไปได้เรื่อยๆ หรือตัดทอนให้สั้นเข้าก็ได้ ตามใจของคนเล่นหรือคนร้อง (5) ส่วนใหญ่

มีความเรียบง่าย  ไม่มีท านองที่ถูกต้องที่สุด  ไม่ต้องมีอุปกรณ์ประกอบมากมาย (6) สามารถยักย้ายได้

หลายท านอง  เพียงแต่เพ่ิมหรือลดหรือเปลี่ยน โน้ตเพลงเล็กน้อย 

    มีข้อน่าสังเกตว่า การเกิดขึ้นของวงโปงลางในช่วงพัฒนาการระยะที่ 2 (พ.ศ.2511-2518) 

นั้น สัมพันธ์กับบริบทภายนอกท้องถิ่น กล่าวคือในสมัยนี้เป็นยุคที่วงดนตรีลูกทุ่งมีความเฟ่ืองฟูมาก ซึ่ง

วงดนตรีลูกทุ่งเองก็ได้รับอิทธิพลจากวงสตริงคอมโบซึ่งเฟ่ืองฟูอยู่ในยุคนั้นเช่นกัน โดยวงโปงลางเองได้

เปิดรับแนวคิดและปรับแปลงให้เข้ากับบริบทของท้องถิ่น โดยยังสามารถพบเห็นร่องรอยแนวคิดจาก

อิทธิพลภายนอกจากรูปแบบในการแสดงต่างๆ เช่น การเปิดวง การมีพิธีกร การร้องเพลงลูกทุ่ง การ

โชว์ฟ้อนรีวิวประกอบเพลง การเล่นตลกคั่นเวลาการแสดง เป็นต้น ซึ่งรูปแบบดังกล่าวนี้บางอย่างก็ยัง

ตกทอดมาจนถึงปัจจุบัน  

    จากการศึกษาประวัติพัฒนาการของวงโปงลางจะเห็นได้ว่า วงโปงลางไม่ใช่วงดนตรีแบบ

ดั้งเดิมหรือโบราณ หากแต่เป็นวงดนตรีที่เกิดขึ้นมาได้ยังไม่ถึง 50 ปี (2511-2558) จนอาจกล่าวได้ว่าว

งดนตรีโปงลางเป็นรูปแบบหนึ่งของวัฒนธรรมสมัยนิยม (Popular culture) ซึ่งยังยังมีการพัฒนามา

อย่างต่อเนื่อง อย่างไรก็ดีการพัฒนาการแสดงวงดนตรีโปงลางนั้นควรเข้าใจถึงรากฐานและพัฒนาการ

ของการแสดงชนิดนี้ด้วย  การท าความเข้าใจในประเด็นดังกล่าวนี้เป็นสิ่งส าคัญที่นักนาฏยประดิษฐ์

ต้องน ามาคิดส าหรับการออกแบบนาฏยศิลป์หรือการแสดง โดยต้องตั้งค าถามและการหาเหตุผลให้กับ
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การแสดงทุกอย่าง โดยหลีกเลี่ยงการท าตามๆกันมา หรือท าโดยไม่สามารถอธิบายได้อย่าง

สมเหตุสมผล  

3.2 สภาพปัจจุบัน ปัญหาและข้อจ ากัดของการแสดงวงโปงลาง   

    จากผลการวิจัยที่พบว่า ปัจจุบันวงโปงลางของชาวบ้านแท้ๆ แทบจะไม่หลงเหลืออีก

ต่อไป ทั้งนี้เนื่องจากไม่สามารถแข่งขันกับวงโปงลางของสถาบันการศึกษา และวงดนตรีรูปแบบอ่ืนๆ 

เช่น หมอล าซิ่ง หมอล าหมู่ หรือลูกทุ่งหมอล าได้อีกต่อไป ดังนั้นสิ่งที่ตามมาคือการแสดงนาฏยศิลป์

แบบพ้ืนบ้านโดยชาวบ้านแท้ ๆ ก็ก าลังหมดไปด้วยเช่นกัน แม้ว่าวงโปงลางจะยังคงด ารงอยู่ได้ภายใต้

การอุปถัมภ์ของสถาบันการศึกษา แต่จากปรากฏการณ์ที่พบคือ  เมื่อวงโปงลางอยู่ในระบบของ

สถาบันการศึกษา ย่อมหนีไม่พ้นการถูกปรุงแต่ง ปรับ แปลงให้นาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางมีระบบ 

ระเบียบ แบบแผนอย่างนาฏยศิลป์ไทย ทั้งนี้จะด้วยตั้งใจหรือไม่ตั้งใจก็ตาม จนบางครั้งดูเหมือนจะ

ห่างไกลจากรากเหง้าเดิมของความเป็นนาฏยศิลป์ พ้ืนบ้านไปมาก ดังนั้นจึงเป็นประเด็นที่

สถาบันการศึกษาต่างๆที่มีส่วนร่วมในกระบวนการนี้ควรหันมาศึกษากันอย่างจริงจังให้เห็นถึงรากฐาน

ของวิธีคิด และการแสดงออกแบบนาฏยศิลป์อีสานที่มีตัวตนและอัตลักษณ์ท่ีชัดเจน อันจะเป็นหนทาง

ที่น าไปสู่การต่อยอดได้ในที่สุด  

    จากผลการวิจัยที่พบว่า ในยุคปัจจุบันมีผลงานนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางชุดใหม่ๆ

เกิดขึ้นเป็นจ านวนมากนั้น นอกเหนือจากเป็นผลของการเปิดสอนนาฏยศิลป์ในระดับอุดมศึกษา ที่

นิสิตนักศึกษาในหลักสูตรจะต้องสร้างสรรค์ผลงานศิลปนิพนธ์ตามเงื่อนไขการส าเร็จการศึกษาแล้ว 

ส่วนหนึ่งเป็นผลสืบเนื่องสัมพันธ์กับผลการวิจัยที่พบว่า ปัจจุบันมีการแข่งขันประกวดวงโปงลางเพ่ิม

มากขึ้นในหลายระดับ ซึ่งแต่ละเวทีการประกวดนั้นก็มักจะก าหนดเกณฑ์การประกวดให้วงโปงลางที่

ลงแข่งขันต้องแสดงนาฏยศิลป์ที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ จึงท าให้แต่ละปีๆ มีผลงานนาฏยศิลป์อีสานใน

วงโปงลางเกิดขึ้นจ านวนมาก อย่างไรก็ตามเป็นที่น่าสังเกตว่า การแสดงวงโปงลางมักมีรูปแบบการ

แสดง ขั้นตอนการแสดง ที่ซ้ าๆไม่น่าสนใจ ไม่มีความแตกต่างกัน หรือบางครั้งการแสดงขัดแย้งกับ

ความเป็นจริงหรือวิถีชีวิตของชาวอีสาน ทั้งนี้เนื่องจากผู้สร้างสรรค์การแสดงขาดการศึกษาค้นคว้า

ข้อมูลในระดับลึก รวมถึงขาดกรอบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ที่ชัดเจนและเป็นระบบ

เพียงพอ ส่งผลให้ผลงานนาฏยศิลป์ขาดความสมเหตุสมผล ไม่สามารถอธิบายหรือสื่อสารออกมาได้

อย่างชัดเจน ตลอดจนองค์ประกอบของการแสดงไม่สัมพันธ์กัน ประเด็นนี้อาจย้อนกลับไปตั้งค าถาม
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กับกระบวนการเรียนการสอนด้านนาฏยศิลป์ว่าได้มีการสอนไปจนถึงระดับความคิด การวิเคราะห์ 

เพ่ือสร้างสรรค์การแสดงมากน้อยเพียงใด หรือให้ความส าคัญกับแค่การจัดองค์ประกอบการแสดงให้

ครบถ้วนเท่านั้น   

   ในขณะเดียวกันนาฏยศิลป์ในวงโปงลางส่วนใหญ่ในขณะนี้ยังมุ่งเน้นที่การแสดงเพ่ือการ

ประกวด และการแสดงเพ่ือการว่าจ้าง มากกว่าจะเป็นการแสดงเพ่ือการแสดง (Dance for dance) 

ที่นักนาฏยประดิษฐ์สามารถมีอิสระในการสร้างสรรค์มากกว่า ดังนั้นจึงอาจเป็นข้อจ ากัดหนึ่งที่การ

แสดงวงโปงลางในปัจจุบันยังไม่สามารถพัฒนาและยกระดับให้สามารถสื่อสารในระดับสากลได้ ยังมี

การเลียนแบบและท าซ้ าๆตามรูปแบบเดิมที่เป็นมา ยังไม่สามารถยกระดับเป็น Dance Company 

ดังเช่นคณะนาฏยศิลป์พ้ืนบ้านในต่างประเทศหลายแห่งพัฒนาจนเป็นที่ยอมรับได้ จึงเป็นเรื่องท้าทาย

ที่ผู้เกี่ยวข้องกับการแสดงโปงลางในยุคท่ี 4 (พ.ศ.2541-ปัจจุบัน) ที่ต้องกลับมาทบทวนรากฐานในอดีต 

และก าหนดว่าวงโปงลางควรพัฒนาไปในทิศทางใดจึงจะสอดคล้องกับบริบทของสังคมโลก ใน

ขณะเดียวกันก็ยังคงสามารถรักษาหลักการของการแสดงวงโปงลางเอาไว้ได้ 

3.3 รูปแบบแนวความคิดในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

   เป็นที่ยอมรับในระดับสากลแล้วว่า นาฏยศิลป์เป็นผลผลิตของมนุษย์ที่ เกิดจาก

กระบวนการสร้างสรรค์เช่นเดียวกับงานศิลปะอ่ืนๆ โดยกระบวนการสร้างสรรค์ (Creative process)  

ซึ่งประกอบด้วยหลักการ (Principle) และส่วนที่เป็นการปฏิบัติ (Practice) นั้นเรียกว่า “นาฏย

ประดิ ษ ฐ์ ” (Choreography ; Dance choreography; Dance composition) (National Arts 

Centre, 2014) และถือว่าเป็นส่วนส าคัญที่จะท าให้เกิดนาฏยศิลป์หรือท าให้มั่นใจว่านาฏยศิลป์นั้นจะ

สามารถแสดงความคิดของผู้สร้างสรรค์ออกมาได้อย่างครบถ้วน  อย่างไรก็ดีตลอดระยะเวลาเกือบกึ่ง

ทศวรรษที่ผ่านมาแทบจะไม่มีการกล่าวถึงกระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง

อย่างชัดเจน ดังจะเห็นได้จากในรอบ 20 ปี (2533-2553) งานวิจัยด้านนาฏยศิลป์อีสานมักเป็น

การศึกษาในเชิงนาฏยประวัติ  (History) เน้นที่การพรรณนาความเป็นมา รูปแบบ การเปลี่ยนแปลง 

โอกาสที่ใช้แสดง คล้ายๆกัน เปลี่ยนแต่เพียงผู้ให้ข้อมูล หรือแหล่งข้อมูลเท่านั้น นอกจากนี้จากการ

สังเคราะห์งานวิจัยส่วนใหญ่ยังพบว่า เมื่อมีการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ เพ่ือแสดงในโอกาสพิเศษ ผู้

สร้างสรรค์มักปรับเปลี่ยนให้เกิดระบบ ระเบียบ โดยอิงความงามแบบนาฏยศิลป์ไทย หรือที่มักเรียกว่า 

“แบบกรมศิลป์” ท าให้เกิดการเพ่ิมเติมท่าทางที่ไม่มีอยู่ในนาฏยศิลป์อีสาน และลดทอนท่าทางแบบ
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นาฏยศิลป์อีสานลง ทั้งนี้อาจเป็นเพราะในช่วงของการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงนั้น ผู้ที่มีบทบาทส าคัญ

คือ ครูนาฏยศิลป์ซึ่งผ่านการศึกษาตามแบบนาฏยศิลป์ไทย และน าเอาแนวคิดการสร้างสรรค์ตาม

กรอบของนาฏยศิลป์ไทยมาใช้กับนาฏยศิลป์อีสาน ดังนั้นรูปแบบแนวความคิดในการสร้างสรรค์นาฏย

ประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ที่พัฒนาขึ้นจากปรากฏการณ์ในพ้ืนที่จริงนี้ จึงถือเป็นงานวิจัยชิ้นแรกๆที่

บุกเบิกองค์ความรู้ในเชิงแนวคิดทฤษฎีส าหรับการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ซึ่ง

น่าจะเป็นประโยชน์ในการพัฒนาการแสดงวงโปงลางในยุคปัจจุบันได้ 

   จากผลการวิจัยที่พบว่า รูปแบบแนวความคิดในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวง

โปงลาง มีลักษณะเป็นวงจรชีวิต (Life cycle)  แบ่งออกเป็น 3 ระยะ คือ (1) ระยะก่อนการสร้างงาน 

(Pre-production)  (2) ระยะการสร้างงาน (Production)  (3) ระยะหลังการสร้างงาน (Post-

production) นั้นจะเห็นได้ว่าเป็นลักษณะร่วมสอดคล้องกับกระบวนการนาฏยประดิษฐ์ของสากล 

(Ashley, 2002; Richardson, 2010; Harrington, 2014) ทั้งนี้เนื่องจากธรรมชาติของงานนาฏยศิลป์

เป็นงานที่ไม่สิ้นสุด และจับต้องได้ (Tangible) เหมือนงานทัศนศิลป์แขนงอ่ืน เช่น งานจิตรกรรม งาน

ประติมากรรม หากแต่เป็นงานที่มีบริบทของเวลาและสถานที่ก ากับ ท าให้การแสดงแต่ละครั้งแม้ จะ

แสดงเรื่องราวเดียวกันแต่อารมณ์ ความรู้สึกย่อมแตกต่างกันไป อย่างไรก็ดีกรอบแนวคิดการ

สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์แบบสากลนั้น เป็นแต่เพียงกรอบกว้างๆทั่วๆไป ยังไม่ได้ลงถึงรายละเอียด

เชิงการปฏิบัติ และเงื่อนไขภายในและภายนอกที่เป็นตัวก ากับแนวการสร้างสรรค์ให้สอดคล้องกับการ

แสดงนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางได้อย่างชัดเจน ซึ่งรูปแบบแนวความคิดที่ผู้วิจัยพัฒนาขึ้นนี้ได้

พยายามอธิบายทั้งในส่วนที่เป็นหลักการ (Principle) และส่วนที่เป็นการปฏิบัติ (Practice) เอาไว้

ค่อนข้างครบถ้วน อย่างไรก็ตามรูปแบบแนวความคิดในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์นี้ มุ่งอธิบายแต่

เพียงนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางเท่านั้น ยังไม่ครอบคลุมไปถึงนาฏยศิลป์อีสานอื่นๆ เช่น หมอล า, วง

กลองยาว, ขบวนแห่  อย่างไรก็ตามอาจสามารถประยุกต์ใช้กรอบแนวคิดกว้างๆได้ในกรณีที่มีบริบท

ใกล้เคียงกัน ซึ่งต้องมีการศึกษาค้นคว้าวิจัยเพิ่มเติมอีกต่อไป 

   ส าหรับเงื่อนไขความส าเร็จในการน ารูปแบบแนวความคิดนี้ไปใช้ ก็คือ ตัวนักนาฏย

ประดิษฐ์หรือผู้สร้างสรรค์เอง ที่ต้องให้ความส าคัญกับการออกแบบบนพื้นฐานของการแสวงหาข้อมูล

ที่จะใช้เป็นพ้ืนฐานของการสร้างสรรค์อย่างลึกซึ้งและกว้างขวาง เพ่ือให้การออกแบบและสร้างสรรค์

นั้นสามารถอธิบายได้อย่างสมเหตุสมผล  



 

 

บทที่ 6 

บทสรุปผลการวิจัย และข้อเสนอแนะ 

  การศึกษาเรื่องแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง มีวัตถุประสงค์ 

2 ประการคือ (1) เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง (2) เพ่ือ

พัฒนารูปแบบแนวความคิด(Conceptual Model)  ส าหรับในบทนี้ผู้วิจัยได้สรุปกระบวนการวิจัย  

ผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และให้ข้อเสนอแนะ ดังนี้ 

1. สรุปกระบวนการวิจัย 

  การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ซึ่งประกอบไปด้วย การ

วิเคราะห์เอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกต และการวิเคราะห์เนื้อหา โดยข้อมูลส่วนนี้ จะถูก

น ามาเชื่อมโยงบูรณาการ และพัฒนาเป็นรูปแบบแนวความคิด (Conceptual  Model) ในการ

สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ที่อธิบายให้เห็นองค์ประกอบ กระบวนการ ความสัมพันธ์

ระหว่างองค์ประกอบ และเงื่อนไขของรูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) ในการสร้างสรรค์

นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ผู้วิจัยจึงแบ่งการด าเนินการวิจัยออกเป็น 2 ระยะ คือ   

  การศึกษาระยะที่ 1 เป็นการศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวง

โปงลาง และศึกษากระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง  เพ่ือจะน ามาเป็นข้อมูล

ส าหรับการพัฒนารูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model)ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสาน

ในวงโปงลาง ในการศึกษาระยะท่ี 2 ต่อไป  โดยมีรายละเอียดของการวิจัยดังนี้   

   1) การศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง ใช้การ

วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) เก็บข้อมูลโดยการวิเคราะห์เอกสารโดยใช้วิธีวิเคราะห์

เนื้อหา (Content  Analysis)  และการศึกษาข้อมูลภาคสนามจากหน่วยงานที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับ

พัฒนาการของการแสดงวงโปงลางคือ คือ  (1) ชุมชน  (2) วิทยาลัยนาฏศิลป (3) สถาบันราชภัฏ 

(วิทยาลัยครู) (4)มหาวิทยาลัย เก็บข้อมูลโดยใช้ร่วมกัน 2 วิธี  คือ (1) การศึกษาเอกสารงานวิจัยที่

เกี่ยวข้องกับประวัติความเป็นมาของการแสดงวงโปงลาง (2) การสัมภาษณ์ (Interviewing) โดยมีผู้ให้

ข้อมูลหลัก จ านวน 28 คน  ใช้แบบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi-Structured Interviewing) 
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เป็นเครื่องมือในการรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพและบรรยายเชิงคุณภาพ (Qualitative 

Description) โดยสรุปประเด็นและจัดกลุ่มตามประเด็นการศึกษา 

   2) การศึกษากระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ใช้วิธีการ

ศึกษาเฉพาะกรณี (Case study approach) เก็บข้อมูลโดย (1) วิธีการสัมภาษณ์ (Interviewing) ผู้ให้

ข้อมูลหลัก (Key Informant)  จ านวน 22 กรณี  ใช้แบบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi-

Structured Interviewing) เป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล (2) การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม 

(non-participant observation) จากเวทีการประกวด และการแสดงในโอกาสต่างๆ เครื่องมือที่ใช้

คือ แบบบันทึกข้อมูลจากการสังเกต วิเคราะห์ข้อมูลและบรรยายเชิงคุณภาพ โดยการจ าแนกและจัด

กลุ่มข้อมูล คือ  ข้อมูลด้านแนวคิด กระบวนการ องค์ประกอบ เงื่อนไข ปัญหาและอุปสรรคในการ

สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง  ซึ่งผลจากการวิจัยในระยะที่หนึ่งนี้ จะน าไปพัฒนาเป็น

รูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง  ใน

การศึกษาระยะที่สองต่อไป 

  การศึกษาระยะที่ 2 เป็นการพัฒนารูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) การ

สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ประกอบด้วย 

   1) การสังเคราะห์รูปแบบแนวความคิด ด้วยการน าเอาข้อมูลจากการศึกษาระยะที่ 1 

น ามาสังเคราะห์เป็นร่างรูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) ตามกรอบของกระบวนการ

นาฏยประดิษฐ์ (Choreography Process) คือ (1) ระยะก่อนสร้างงาน (2) ระยะสร้างงาน (3) ระยะ

หลังสร้างงาน โดยก าหนดองค์ประกอบ ความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบ และเงื่อนไขของ

องค์ประกอบให้ครบถ้วน  

   2) การยืนยันรูปแบบแนวความคิด   ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพแบบการสนทนากลุ่ม 

(Focus group research) โดยการจัดประชุมกลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิจ านวน 6 คน เพ่ือตัดสินหรือ

วิพากษ์วิจารณ์ ความคิดเห็น และข้อเสนอแนะ  รวมทั้งเป็นการยืนยันความถูกต้องและความ

น่าเชื่อถือของรูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ตามเกณฑ์ตัดสิน

แบบเชื่อผู้รู้  (Authority) ผลที่ได้มาปรับปรุงรูปแบบแนวความคิด (Conceptual Model) การ

สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางให้สมบูรณ์ต่อไป  
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2. สรุปผลการวิจัย 

  ผลจากการศึกษาเรื่องแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง  ผู้วิจัย

สามารถสรุปผลการวิจัยได้เป็น 3 หัวข้อใหญ่ คือ (1) ประวัติความเป็นมาของการแสดงวงโปงลาง (2) 

สภาพปัจจุบัน ปัญหาและข้อจ ากัดของการแสดงวงโปงลาง (3) การพัฒนารูปแบบแนวความคิด

(Conceptual Model)ในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ดังนี้ 

2.1 ประวัติความเป็นมาของการแสดงวงโปงลาง  

สามารถแบ่งพัฒนาการออกได้เป็น 3 ระยะ คือ 

   พัฒนาการระยะที่ 1 (ก่อนพ.ศ.2511) วงโปงลางเป็นวงดนตรีพ้ืนเมืองอีสานรูปแบบ

หนึ่งที่เกิดขึ้นในสังคมอีสานเมื่อราวต้นทศวรรษที่ 2510 ก่อนหน้านั้นเป็นแต่เพียงการน าเอาเครื่อง

ดนตรีพ้ืนฐานคือ พิณ แคน ซอ กลอง และเครื่องประกอบจังหวะต่างๆ มาประสมวง เล่นเพ่ือความ

สนุกสนานบันเทิงใจภายในท้องถิ่น ในยุคนี้ยังไม่เกิดโปงลาง มีเพียงหมากเตอะเติ่นหรือหมากกะลอ ที่

ใช้ตีตามท้องไร่ปลายนา ไม่มีการน ามาผสมวงกับพิณ แคน ซอ โหวด และการจัดการแสดงดังรูปแบบ

ที่เห็นในปัจจุบัน  

   พัฒนาการระยะที่ 2 (พ.ศ.2511-2518) มีการน าเอาหมากกะลอหรือหมากเตอะเติ่นมา

ประสมวงกับเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองอ่ืนๆ เช่น พิณ แคน ซอ จนท าให้เกิดวงดนตรีพ้ืนบ้านรูปแบบใหม่

ขึ้นในหลายชุมชน เช่น วงของชาวบ้านอ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ น าโดยนายเปลื้อง ฉายรัศมี 

(2511) วงของชาวบ้านอ าเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด น าโดยนายทรงศักดิ์  ประทุมศิลป์ (2511) 

และวงของชาวบ้านหนองสอ ต าบลล าปาว  อ าเภอเมือง  จังหวัดกาฬสินธุ์  น าโดยนายอลงกต ค า

โสภา เป็นต้น มีการรับการแสดงและเริ่มเป็นที่รู้จักมากขึ้นผ่านสื่อโทรทัศน์และการประกวดโดยสถานี

วิทยุ 909 ในช่วงปลายทศวรรษที่ 2510 เป็นยุคที่วงโปงลางของชาวบ้านมีความเฟ่ืองฟู ด้วยเป็นสิ่ง

แปลกใหม่ ที่ไม่เหมือนกับวงดนตรีลูกทุ่ง หรือหมอล าซึ่งมีมาแต่เดิม มีการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีที่

ผู้ชมไม่คุ้นเคย คือ โปงลางและโหวด มีการแสดงฟ้อนร าซึ่งแต่เดิมมีให้ชมเฉพาะในขบวนแห่งานบุญ

ประเพณ ี

   พัฒนาการระยะที่ 3 (พ.ศ.2519-2540) วงดนตรีพ้ืนเมืองอีสานประเภทวงโปงลางได้รับ

ความนิยมขยายตัวมากขึ้น และส่งผลกระทบมายังสถาบันการศึกษาในภาคอีสาน จุดเปลี่ยนส าคัญ
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ของวงโปงลางที่ในช่วงเวลานี้ก็คือ การเกิดขึ้นของวงโปงลางในสถาบันการศึกษา ทั้งโรงเรียน วิทยาลัย

ครู และมหาวิทยาลัยในภาคอีสาน เช่น วงแกนอีสาน วิทยาลัยครูมหาสารคาม วงดนตรีพื้นเมืองอีสาน 

ชมรมดนตรีและนาฏศิลป์พ้ืนเมือง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม (มศว มหาสารคาม)  

จุดเปลี่ยนส าคัญที่ท าให้การแสดงวงโปงลางพัฒนาไปอีกระดับหนึ่งคือการตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปในภาค

อีสาน ทศวรรษที่ 2520 โดยเริ่มจากวิทยาลัยนาฏศิลป ร้อยเอ็ด เป็นแห่งแรกในปีพ.ศ.2522 ตามด้วย

วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ในปี พ.ศ. 2524  ในช่วงเวลาเดียวกันนี้เองได้เกิด “นางไห”ขึ้นในวง

โปงลางและสืบทอดกลายเป็นแบบแผนในปัจจุบัน การเกิดวงโปงลางในสถาบันการศึกษา  ท าให้เกิด

การปรับปรุงรูปแบบการน าเสนอและการแสดงให้เป็นระบบ ระเบียบมากยิ่งขึ้น ทั้งในแง่การดนตรีที่มี

การพัฒนาเครื่องดนตรีโดยประยุกต์เทคโนโลยีเข้ามาช่วย เช่น การใช้พิณไฟฟ้าท าให้เสียงดังขึ้น การ

ใช้พิณเบสให้เสียงทุ้มแทนการดีดไหซอง มีการจดบันทึกโน้ตเพลง และแต่งลายเพลงใหม่ๆเพ่ิมขึ้นเพ่ือ

ใช้บรรเลงและประกอบการแสดง ในด้านนาฏยศิลป์มีการประดิษฐ์ชุดการแสดงใหม่ๆ หรือน าชุดการ

แสดงที่มีอยู่เดิมมาพัฒนาปรับปรุงให้สวยงามเป็นระเบียบมากขึ้นตามกรอบของนาฏยศิลป์ไทย มีชุด

แต่งกายที่สวยงาม มีการแต่งหน้าท าผมในลักษณะเดียวกัน ท าให้เกิดความสวยงามพร้อมเพรียง

มากกว่าวงของชาวบ้าน 

2.2 นาฏยประดิษฐ์อีสานที่ปรากฏในวงโปงลาง 

 2.2.1 การฟ้อนอีสาน  เกิดจากธรรมชาติและการเลียนแบบธรรมชาติ  วิถีชีวิต  

วัฒนธรรม  ความเชื่อ  ขนบธรรมเนียมและประเพณี  พิธีกรรม  หมอล า  ตลอดจนจิตวิญญาณและ

อารมณ์ความรู้สึกชั่วขณะนั้นของชาวอีสาน  การฟ้อนถ่ายทอดความสนุกสนาน  แต่คงความเรียบง่าย 

ไม่ซับซ้อน  ซื่อตรง  มีความเป็นอิสระของท่าฟ้อนและการใช้ร่างกายตามธรรมชาติ  ไม่มีรูปแบบที่

ตายตัว ผู้ฟ้อนมีอารมณ์ความรู้สึก ณ ขณะนั้น  จะแสดงท่าทางออกมาตามท่ีตนเองรู้สึก 

หัวใจหลักของการฟ้อนของอีสานจะเป็นไปตามจังหวะของดนตรี  เพ่ือให้เกิดความสวยงาม

อ่อนช้อยที่วิจิตรกว่าธรรมชาติ  โดยใช้ทุกส่วนของร่างกาย  ทั้งมือ  เท้า  ล าตัว เคลื่อนไหวไปตาม

เสียงดนตรี ผ่านการย่ าเท้า  การม้วนมือ  การกระดิกนิ้ว  การแอ่นล าตัว  การย้อน  การเนิ้ง  การเตะ

ขา  การยกเท้าสูง  การใช้เอว การใช้สะโพก  การยึกยักวับแวบ  การก้ม  เสน่ห์ของการฟ้อนอีสานที่

ส าคัญ คือ การเคลื่อนไหวร่างกายตามธรรมชาติ  ทั้งนี้การจีบของอีสานมีทั้งการไม่จรดมือ และการ

จรดมือ  โดยได้รับอิทธิพลจากนาฏศิลป์ไทยมาผสม 
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การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางควรค านึงถึงความเป็นพ้ืนบ้านอีสานที่มี

ความเรียบง่าย  และสอดคล้องกับดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

จากการศึกษา  ผู้วิจัยขอให้นิยามการฟ้อนอีสานว่า “แอ๋แอ่นฟ้อน  โหยะย้อนใส่แคน  อ่อน

นวยกวยแขน  อ่วยโตตามต้อง”  โดย 

แอ๋แอ่นฟ้อน  คือ  การทรงตัวขณะฟ้อน 

 โหยะย้อนใส่แคน  คือ การเคลื่อนไหวเท้าและขาให้ตรงตามจังหวะของดนตรี 

อ่อนนวยกวยแขน  คือ  การเคลื่อนไหวมือสลับกันไปมาอย่างนุ่มนวล 

  อ่วยโตตามต้อง  คือ  การเคลื่อนไหวร่างกายตามอิสระ 

2.2.2 นาฏยศิลป์อีสานมีส่วนส าคัญท่ีท าให้วงโปงลางมีความสมบูรณ์แบบยิ่งข้ึน  โดย

สามารถแบ่งพัฒนาการเป็นสามระยะ  โดยระยะที่ 1 ก่อน พ.ศ. 2511  วงโปงลางยังไม่มีการฟ้อนร า 

และการขับร้อง ประกอบวงโปงลาง  ต่อมาในระยะที่ 2 (พ.ศ.2511-2518)  พัฒนาการของวงโปงลาง

อีกประการหนึ่งที่เกิดขึ้นในระยะเวลานี้คือ การน าเอานาฏยศิลป์ หรือการฟ้อนร ามาประกอบการ

บรรเลงวงโปงลาง เพ่ือสร้างความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น เริ่มมีการฟ้อนร าประกอบในวงโปงลาง เป็นท่า

ง่ายๆ มีท่าฟ้อนไม่กี่ท่า ในหนึ่งลายอาจมีเพียง สองถึงสามท่า สลับกันไปมา เพ่ือดึงดูดผู้ชม  และระยะ

ที่ 3 (พ.ศ.2519-2540) พัฒนาการของวงโปงลางมีการแสดงฟ้อนร าซึ่งแต่เดิมมีให้ชมเฉพาะในขบวน

แห่งานบุญประเพณี ท าให้วงดนตรีลักษณะนี้ได้รับความนิยมขยายตัวมากขึ้น และส่งผลกระทบมายัง

สถาบันการศึกษาในภาคอีสาน ซึ่งมีภารกิจหนึ่งคือการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม จุดเปลี่ยนส าคัญของ

วงโปงลางที่ในช่วงเวลานี้ก็คือ การเกิดขึ้นของวงโปงลางในสถาบันการศึกษา ทั้งโรงเรียน วิทยาลัยครู 

และมหาวิทยาลัยในภาคอีสาน  
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2.3 สภาพปัจจุบัน ปัญหาและข้อจ ากัดของการแสดงวงโปงลาง 

   2.3.1 สภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง สามารถสรุปได้เป็น 3 ประเด็น คือ 

     1) วงโปงลางของชาวบ้านเสื่อมความนิยมลง   เนื่องจากไม่สามารถแข่งขัน

กับวงโปงลางของสถาบันการศึกษา และวงดนตรีรูปแบบอ่ืนๆ เช่น หมอล าซิ่ง หมอล าหมู่ หรือลูกทุ่ง

หมอล าได้อีกต่อไป สาเหตุประการหนึ่งที่เลิกส่งวงโปงลางประกวดเพราะไม่สามารถแข่งขันได้กับวง

โปงลางของสถาบันการศึกษา ซึ่งมีก าลังคน งบประมาณ ที่เหนือกว่าได้ 

     2) มีนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางชุดใหม่ๆเกิดขึ้นจ านวนมาก เนื่องจาก

สถาบันการศึกษาหลายแห่งได้เปิดสอนด้านศิลปะการแสดง ดนตรีและนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง จนถึง

ระดับอุดมศึกษา ทั้งในมหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยราชภัฏ วิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันบัณฑิตพัฒน

ศิลป์ ที่เปิดสอนถึงระดับปริญญาตรี ท าให้นิสิต นักศึกษาเหล่านี้จะต้องสร้างสรรค์ผลงานการแสดง

เป็นศิลปนิพนธ์ เพ่ือเป็นเงื่อนไขหนึ่งของการจบการศึกษา จึงเกิดชุดการแสดงประกอบวงโปงลางขึ้ น

จ านวนมาก และผลงานเหล่านี้บางส่วนก็ถูกเผยแพร่และวงโปงลางต่างๆก็น าไปแสดงอีก ท าให้

นาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางชุดใหม่ๆเกิดขึ้นมากมายกว่าช่วงทศวรรษที่ผ่านมา 

     3) การแข่งขันประกวดวงโปงลางเพิ่มมากขึ้น  จากการที่หน่วยงานภาครัฐ

และเอกชนหลายหน่วยงาน จัดให้มีการประกวดการแสดงวงโปงลางอย่างแพร่หลาย มีรางวัลหลาย

ระดับ ทั้งระดับเขต ระดับจังหวัด ระดับภาค ระดับประเทศ ท าให้วงโปงลางต่างๆต้องจัดการแสดง

เพ่ือตอบสนองต่อโจทย์ของการแข่งขัน มีการทุ่มเททรัพยากรเพ่ือการประกวด ทั้งนี้ส่วนหนึ่งเนื่องจาก

การประกวดและรางวัลนั้นสามารถน าไปเป็นตัวชี้วัดในการประเมินคุณภาพการศึกษา หรือการ

ประกันคุณภาพสถาบันการศึกษาที่มีวงโปงลางได้ ท าให้ปัจจุบันวงโปงลางต้องจัดการแสดงเพ่ือการ

ประกวด นอกเหนือจากการแสดงเพื่อเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมและรับใช้ชุมชนดังเช่นในอดีต  

   2.3.2 ปัญหาและข้อจ ากัดของการแสดงวงโปงลาง สามารถสรุปได้เป็น 7 ประเด็น คือ 

     1) การแสดงวงโปงลางมีรูปแบบการแสดงที่ซ้ าๆไม่น่าสนใจ ทั้งในส่วนของ

นาฏยศิลป์และดนตรี รวมถึงล าดับขั้นตอนการแสดง ที่หลายวงท าในรูปแบบที่ซ้ าๆกัน จนผู้ชมรู้สึกว่า

ไม่มีความแตกต่างกัน และสามารถคาดเดาการแสดงได้  
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    2) การแข่งขันท่ีมุ่งเอาชนะจนท าให้การแสดงขาดอารมณ์ความรู้สึกแบบพ้ืนบ้าน  ใน

การประกวดวงโปงลางท าให้การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลาง ต้องยึดกฎเกณฑ์การ

ประกวดเป็นส าคัญ  ท าให้เกิดข้อจ ากัดของการสร้างสรรค์ที่ต้องมุ่งเอาชนะเป็นส าคัญ  จนดูคล้ายกับ

การประกวดวงดนตรีลูกทุ่งในรายการโทรทัศน์ ซึ่งบางครั้งห่างไกลจากความเป็นนาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน

อีสานไปมาก  

    3) วงโปงลางบางวงต้องการสร้างจุดขายหรือเอกลักษณ์เฉพาะจึงปรับเปลี่ยน 

ประยุกต์การแสดงให้ตื่นเต้นน่าสนใจ หวือหวา จนบางครั้งหลุดออกจากความเป็นศิลปะการแสดง

พ้ืนเมืองที่เน้นความงดงามท่ีเรียบง่าย 

    4) การลอกเลียบแบบกัน หรือท าตามๆกันโดยขาดการศึกษาถึงที่มาและความ

เหมาะสม   

    5) ขาดการศึกษาข้อมูลเชิงลึกในการสร้างสรรค์ผลงาน หรือให้ความส าคัญกับ

การศึกษาข้อมูลก่อนการสร้างสรรค์น้อย ส่งผลให้ผลงานนาฏยศิลป์ขาดความสมเหตุสมผล ไม่สามารถ

อธิบายหรือสื่อสารออกมาได้อย่างชัดเจน ตลอดจนองค์ประกอบของการแสดงไม่สัมพันธ์กัน    

    6) การน ากรอบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์แบบไทย มาใช้สร้างสรรค์

นาฏยศิลป์อีสาน ท าให้เกิดการลดทอนความเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านลง จนขาด 

อัตลักษณ์ ทั้งนี้บางครั้งอาจเกิดจากเงื่อนไขที่วงโปงลางในสถาบันการศึกษาบางแห่งต้องสร้างสรรค์

นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางตามที่ผู้เชี่ยวชาญนาฏยศิลป์ไทยส่วนกลางให้ค าแนะน า  

   7) การแสดงนาฏยศิลป์ในวงโปงลาง มักเน้นที่ความสวยงาม พร้อมเพรียง อุปกรณ์

ประกอบฉากที่อลังการ แต่ขาดการสื่อสารเรื่องราว ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก และยกระดับให้เกิด

ความอ่ิมเอมใจ 

2.4 การพัฒนารูปแบบแนวความคิดในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

   รูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง พัฒนาขึ้นโดยการ

สังเคราะห์ร่างรูปแบบแนวความคิดโดยใช้กรอบของกระบวนการนาฏยประดิษฐ์ (Choreography 

Process) ของ Ashley (2002) Richardson (2010) และ Harrington (2014) เป็นฐาน น าเอาข้อมูล
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จากการศึกษาประวัติพัฒนาการ และสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง ตลอดจนศึกษาแนวคิด

และกระบวนการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางของผู้เชี่ยวชาญ มาใช้เป็นข้อมูลเพ่ือ

ก าหนดองค์ประกอบ ความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบ และเงื่อนไขขององค์ประกอบให้ครบถ้วน 

จากนั้นจึงเป็นการยืนยันความถูกต้องและความน่าเชื่อถือของรูปแบบที่สร้างขึ้นโดยการจัดประชุม

กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ (Focus group research)   วิพากษ์วิจารณ์ แสดงความคิดเห็น และข้อเสนอแนะ

อย่างอิสระ หลังจากนั้นจึงน าผลที่ได้มาวิเคราะห์เพ่ือปรับปรุงรูปแบบแนวความคิด (Conceptual 

Model) การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี ้

    2.4.1 ภาพรวมของรูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวง

โปงลาง  รูปแบบแนวความคิดนี้อยู่บนฐานของมุมมองที่ว่างานนาฏยศิลป์ เป็นงานศิลปกรรมที่มี

ลักษณะเฉพาะ คือเป็นงานศิลปะที่ไม่อาจคงอยู่ได้อย่างถาวรได้อย่างงานจิตรกรรม ประติมากรรม  

แม้จะมีการบันทึกภาพและวิดิทัศน์เอาไว้ แต่ก็ไม่อาจบันทึกเอาอารมณ์ ความรู้สึก หรือบรรยากาศใน

ขณะนั้นเอาไว้ได้อย่างครบถ้วน เนื่องจากการแสดงแต่ละครั้งย่อมมีบริบทเชิงเวลา สถานที่ (Time & 

Space) ก ากับ  ท าให้เมื่อจะท าการแสดงแต่ละครั้งแม้จะเป็นชุดการแสดงเดียวกันก็ตามย่อมมีความ

แตกต่างกันอยู่เสมอ การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์จึงเหมือนกับวัฏจักรหรือวงจรที่เกิดขึ้นซ้ าๆ ดังนั้น

รูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ในภาพรวมจึงมีลักษณะเป็น

วงจรชีวิต (Life cycle) และมีบริบททางสังคมและวัฒนธรรมอีสาน เป็นตัวก าหนดขอบเขตของ

กระบวนการสร้างสรรค์ภายใต้เงื่อนไขของการแสดงในวงโปงลาง ซึ่งต่างจากการแสดงในวงดนตรี

ประเภทอ่ืนๆ  โดยในแต่ละระยะประกอบด้วยส่วนที่เป็นหลักการ (Principle) และส่วนที่เป็นการ

ปฏิบัติ (Practice)  แบ่งออกเป็น 3 ระยะ คือ (1) ระยะก่อนการสร้างงาน (Pre-production) (2) 

ระยะการสร้างงาน (Production)  (3) ระยะหลังการสร้างงาน (Post-production) 

    2.4.2 ระยะก่อนการสร้างงาน (Pre-production stage) เป็นระยะของการการ

ออกแบบนาฏยศิลป์ (Design) ซึ่งเป็นขั้นของการคิด การเตรียมการ (Preparation) ก่อนที่จะลงมือ

ปฏิบัติเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ โดยมีองค์ประกอบหลัก คือ การก าหนดเป้าหมายของการแสดง ที่มีผลท า

ให้การออกแบบนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางแต่ละครั้งแตกต่างกัน โดยการออกแบบมีกระบวนการ 3 

ส่วนที่สัมพันธ์คือ (1) การค้นคว้าข้อมูลเพ่ือสร้างแรงบันดาลใจ (2) การก าหนดแนวคิดหลักของการ
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แสดง (Theme) (3) การก าหนดรูปแบบการแสดง (Style) ในการออกแบบนาฏยศิลป์นี้ยังมีเงื่อนไข

ภายในและภายนอกก ากับ  

     2.4.2.1 เงื่อนไขของการสร้างสรรค์ เป็นตัวก าหนดให้การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

อีสานในวงโปงลางเกิดขึ้นและไปในทิศทางใด เป็นสิ่งที่ส่งผลกระทบต่อการออกแบบนาฏยศิลป์โดย

องค์รวม แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มคือ (1) เงื่อนไขภายนอก เป็นเงื่อนไขท่ีเกิดข้ึนจากภายนอกผู้สร้างสรรค์ 

หรือผู้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์แต่ส่งผลให้ผู้สร้างสรรค์ต้องน ามาคิดวิเคราะห์และตระหนักถึงผลที่

อาจเกิดขึ้นตามมา ได้แก่  นโยบาย หรือโจทย์ที่หน่วยงานต้นสังกัดของวงโปงลางก าหนด, ความเชื่อ 

จารีต ประเพณี,เวลาและสถานที่ (2) เงื่อนไขภายใน เป็นเงื่อนไขที่เกิดขึ้นจากภายในตัวผู้สร้างสรรค์ 

หรือผู้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์เอง เป็นเงื่อนไขที่ส่งผลต่อความส าเร็จของการออกแบบนาฏยศิลป์ 

ได้แก่ นักนาฏยประดิษฐ์ หรือตัวผู้สร้างสรรค์การแสดง  และผู้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์   หมาย

รวมถึง ตั้งแต่ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย ช่างแต่งหน้า ท าผม ผู้ประพันธ์ดนตรี ผู้สร้างฉากและอุปกรณ์

ประกอบฉาก ตลอดจนนักแสดง   

    2.4.2.2 การก าหนดเป้าหมายของการแสดง เพ่ือความส าเร็จของการแสดง และ

เป็นองค์ประกอบที่มีผลต่อกระบวนการออกแบบการแสดงเพ่ือการบรรลุเป้าหมายของการแสดง แบ่ง

ออกเป็น 3 ลักษณะคือ (1) การแสดงเพ่ือการแสดง  (2) การแสดงเพ่ือการประกวด  (3) การแสดง

เพ่ืองานว่าจ้าง   

    2.4.2.3 การค้นคว้าข้อมูลเพื่อสร้างแรงบันดาลใจ การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์

อีสานในวงโปงลาง  จ าเป็นอย่างยิ่งที่ผู้สร้างสรรค์ต้องเรียนรู้ ค้นคว้า ท าความเข้าใจ ความเป็นอีสาน

อย่างลึกซึ้งและครบถ้วน  การค้นคว้าข้อมูลส าหรับการสร้างแรงบันดาลใจ  ซึ่งท าได้หลายวิธี คือ  (1) 

การค้นคว้าจากเอกสาร (2) การค้นคว้าจากการลงพ้ืนที่ภาคสนาม  (3) การค้นคว้าจากการสัมภาษณ์

ผู้รู้   

    2.4.2.4 การก าหนดแนวคิดหลักของการแสดง (Theme) เมื่อเกิดแรงบันดาลใจที่

ได้จากการค้นคว้าข้อมูลแล้ว จึงน าไปสู่การก าหนดแนวคิดหลักหรือสาระส าคัญของการแสดง ซึ่งเป็น

การท าให้แรงบันดาลใจนั้นมีความชัดเจนยิ่งขึ้น โดยนักนาฏยประดิษฐ์ต้องระบุว่าต้องการจะสื่อสาร

สาระส าคัญของการแสดงในประเด็นอะไร ขอบเขตแค่ไหนอย่างชัดเจน    
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     2.4.2.5 การก าหนดแนวการแสดง(Style) คือการที่นักนาฏยประดิษฐ์   ก าหนดว่า

นาฏยศิลป์ที่จะสร้างสรรค์ขึ้นนั้นควรจัดอยู่ในแนวการแสดงแบบใด หรือเป็นการวางแนวการแสดงว่า

ควรเป็นประเภทไหน ซึ่งการฟ้อนแต่ละรูปแบบนั้นก็มีวิธีการแสดงออก (Expression) ที่แตกต่างกัน  

    2.4.3 ระยะการสร้างงาน (Production) เป็นระยะของการลงมือปฏิบัติเพ่ือพัฒนา 

(Development) ให้เกิดนาฏยศิลป์ตามที่ได้ออกแบบไว้ มีองค์ประกอบหลัก คือ (1) การวาง

โครงสร้างของการแสดง (2) การออกแบบร่าง (3) การพัฒนาองค์ประกอบการแสดง (4) การฝึกซ้อม 

(5) การแสดงจริง ซึ่งในการพัฒนางานนาฏยศิลป์นี้ยังมีเงื่อนไขภายในและภายนอกก ากับ  

    2.4.3.1 เงื่อนไขของการสร้างสรรค์ เป็นตัวก าหนดให้การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

อีสานในวงโปงลางเกิดขึ้นและไปในทิศทางใด เป็นสิ่งที่ส่งผลกระทบต่อการพัฒนานาฏยศิลป์โดยองค์

รวม แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มคือ (1) เงื่อนไขภายนอก ได้แก่ นโยบาย หรือโจทย์ที่หน่วยงานต้นสังกัดของ

วงโปงลางก าหนด, ความเชื่อ จารีต ประเพณี, เวลาและสถานที่, ผู้ชม  (2) เงื่อนไขภายใน ได้แก่ นัก

นาฏยประดิษฐ์,  ผู้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์  

     2.4.3.2 การวางโครงสร้างของการแสดง  คือการน าเอาแนวคิดหลักมาวาง

โครงสร้างของการแสดงว่าจะต้องมีก่ีส่วน แต่ละส่วนต้องการน าเสนออะไร มีแนวคิดย่อยๆอะไรบ้าง  

    2.4.3.3 การออกแบบร่าง คือการน าเอาโครงสร้างของการแสดงที่นักนาฏย

ประดิษฐ์ หรือผู้สร้างสรรค์ก าหนดไว้ มาให้รายละเอียดในแต่ละส่วน เป็นการถ่ายทอดความคิดออกมา

เป็นภาพ บางคนอาจเรียกกระบวนการในขั้นนี้ว่า การท าบทภาพ (Storyboard) โดยอาจวาดเป็นภาพ

คร่าวๆ หรือเขียนเป็นค าบรรยายเพ่ือให้เข้าใจตรงกันระหว่างผู้ท างาน หรือเป็นแบบร่างอ่ืนใด ความ

ถนัดของแต่ละบุคคล 

    2.4.3.4 การพัฒนาองค์ประกอบของการแสดง (Composition) คือ การน าสิ่ง

ต่างๆที่เกี่ยวข้องมาบูรณาการให้เกิดงานนาฏยศิลป์ตามรูปแบบที่ก าหนด โดยศิลปินจะดึงเอาความ

ทรงจ า (Memories) ผสานกับ จินตนาการ ( Imagination) ถ่ายทอดออกมาเป็น ท่วงท่าลีลา 

(Movement) และกลวิธีการน าเสนอ ที่มีผสานสอดรับกับองค์ประกอบอ่ืนๆ ได้แก่ (1) ท่าฟ้อน  ต้อง

สะท้อนความเป็นอีสาน  (2) ดนตรีและการขับล า  ควรกระท าไปคู่กันไปกับการออกแบบลีลาท่าทาง

การฟ้อน สะท้อนวัฒนธรรมของแต่ละท้องถิ่น  มีความเรียบง่าย แต่สามารถผสมผสานปรับเปลี่ยนกับ
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วัฒนธรรมภายนอก และความนิยมของยุคสมัย (3) เครื่องแต่งกาย   เสื้อผ้า เครื่องประดับและทรงผม

ต้องสะท้อนวัฒนธรรมและอัตลักษณ์อีสาน ในแง่บริบทเชิงพ้ืนที่และบริบททางเวลา คือ บ่งบอกกลุ่ม

ชาติพันธุ์ที่สวมใส่ บ่งบอกท้องถิ่นที่สวมใส่ และบ่งบอกยุคสมัยที่ต้องการสื่อสารการแสดง   (4) 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง  คือ  ต้องสอดคล้องกับการแสดง สามารถสื่อสารออกมาได้อย่างถูกต้อง

ตามยุคสมัยบริบทของสังคมและวัฒนธรรมอีสาน  ไม่เป็นอุปสรรคต่อการแสดง  และไม่ควรลดทอน

บทบาทของการแสดง    

     2.4.3.5 การฝึกซ้อม คือการน าองค์ประกอบต่างๆของการแสดงนาฏยศิลป์อีสานใน

วงโปงลาง ได้แก่ ท่าฟ้อน  ดนตรีและการขับล า  เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ประกอบการแสดง ที่

พัฒนาขึ้นน ามาร้อยเรียงกันตั้งแต่ต้นจนจบเพ่ือให้เห็นภาพองค์รวมความคิดและจินตนาการ  

ตลอดจนจุดบกพร่องที่เกิดจากรอยต่อของแต่ละส่วนก่อนน าไปสู่การแสดงจริง  จ าแนกเป็น

กระบวนการย่อยได้ คือ (1) การท าความเข้าใจแนวคิดหลักการแสดง  (2) การพัฒนาทักษะของการ

แสดง  (3) การแก้ไข ปรับปรุง คัดสรร เป็นกระบวนการสุดท้ายก่อนที่จะน านาฏยศิลป์อีสานที่

สร้างสรรค์นั้นไปแสดงจริง     

     2.4.3.6 การแสดงจริง คือ การน านาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางที่สร้างสรรค์ขึ้นไป

จัดแสดงจริง ตามเป้าหมาย  ในขั้นตอนนี้หน้าที่ของนักนาฏยประดิษฐ์ย่อมหมดไป เป็นหน้าที่ของ

นักแสดงที่จะต้องใช้ทักษะการแสดง และทักษะการสื่อสารประเมินผู้ชมว่าจะท าให้ผู้ชมเข้าใจในสิ่งที่

แสดงนั้นได้อย่างไร  ตลอดจนต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบของนักแสดงในการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า ซึ่ง

เกิดข้ึนได้เสมอ  รวมถึงการวางแผนแก้ปัญหาไว้ล่วงหน้า 

    2.4.4 ระยะหลังการสร้างงาน (Post-production) เป็นระยะของประเมินและการ

ปรับปรุงแก้ ไข(Evaluation & Elaboration) ก่อนน านาฏยศิลป์นั้นไปแสดงอีกครั้ งหนึ่ ง เป็น

กระบวนการที่เกิดหลังจากการแสดงสิ้นสุดลง โดยผู้มีส่วนเกี่ยวข้องได้ให้ข้อเสนอแนะ ติชม วิพากษ์ 

วิจารณ์ผลงานนั้น เพ่ือน าไปสู่การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให้ดีขึ้น   

    2.4.4.1การประเมินภายใน (Internal Evaluation) เป็นการประเมินแบบสหัสชาญ 

(Intuition) คือการหยั่งรู้ด้วยตัวเองว่าสิ่งนั้น สิ่งนี้เป็นข้อเท็จจริงโดยไม่ต้องมีผู้รู้มาบอก ด้วยการที่นัก

นาฏยประดิษฐ์ ผู้ร่วมงาน ประเมินว่าการแสดงบรรลุเป้าหมายหรือไม่ อย่างไร   
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     2.4.4.2 การประเมินภายนอก (External Evaluation) เป็นการประเมินโดยตัดสิน

แบบเชื่อผู้รู้ (Authority) คือให้ผู้ที่ไม่มีส่วนร่วมในการท างาน คือ ผู้เชี่ยวชาญหรือนักวิจารณ์ ผู้ชมและ

ผู้ว่าจ้าง เป็นผู้ประเมินจากปรากฏการณ์จริง   

    2.4.4.3 การประเมินผลตามเกณฑ์ คือการน าเอาผลสะท้อนจากการประเมิน

ภายในและภายนอก มาพิจารณาโดยอาจใช้เกณฑ์ต่างๆ เช่น ปัญหาอุปสรรค ข้อจ ากัด ความ

สอดคล้องของแต่ละองค์ประกอบ การสื่อสารการแสดง เป็นต้น เพ่ือน าไปสู่การปรับปรุงแก้ไขผลงาน

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลาง 

    2.4.4.4 การปรับปรุงแก้ไข คือการน าเอาผลการประเมินตามเกณฑ์ซึ่งมีที่มาจาก

การประเมินภายในและภายนอก มาพิจารณาอย่างถี่ถ้วน เพ่ือหาแนวทางในการปรับปรุงแก้ไขให้

ผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางนั้นดีขึ้น เหมาะสมยิ่งขึ้น หรือน าไปสู่การตัดสินใจน าไป

แสดงอีกครั้ง 

    2.4.4.5 การตัดสินใจน าไปแสดงอีกครั้ง (Re-stage) คือ การตัดสินใจของนักนาฏย

ประดิษฐ์หรือผู้สร้างสรรค์การแสดง ที่จะน าผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางที่ผ่าน

การประเมินผลตามเกณฑ์และปรับปรุงแก้ไขแล้ว ไปจัดแสดงใหม่อีกครั้ง ซึ่งจะท าให้กระบวนการ

สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางเกิดข้ึนอีกครั้งหนึ่ง 

3. ข้อเสนอแนะจากงานวิจัย 

3.1 ข้อเสนอแนะส าหรับวงโปงลาง 

     จากผลการวิจัยที่แสดงให้เห็นว่าวงโปงลางในปัจจุบันได้เปลี่ยนผ่านเข้าสู่ยุคที่ 4 คือการ

เป็นวงดนตรีที่สังกัดสถาบันการศึกษา มีหน้าที่ส าคัญคือตอบสนองพันธกิจด้านการท านุบ ารุง

ศิลปวัฒนธรรม  และเผยแพร่ชื่อเสียงของสถาบันการศึกษานั้นๆ ในปัจจุบันยังมีการประกวดแข่งขัน

วงโปงลางในระดับต่างๆอย่างกว้างขวาง  จึงท าให้วงโปงลางแต่ละสถาบันการศึกษาพยายาม

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์อีสานใหม่ๆเพ่ิมมากขึ้น เพ่ือให้ตอบโจทย์ของการแข่งขันที่จัดขึ้นเป็นประจ าทุกปี 

ส่งผลให้เกิดนาฏยศิลป์อีสานในวงโปงลางเพ่ิมมากขึ้นกว่ายุคที่ผ่านมา อย่างไรก็ตามยังมีปัญหาและ

ข้อจ ากัดอีกหลายประการ เช่น ผลงานนาฏยศิลป์นั้นแม้จะมีความสวยงามพร้อมเพรียงแต่ขาดมิติ

ความลุ่มลึกด้านวัฒนธรรมอีสาน การแต่งกายไม่สัมพันธ์กับแนวคิดหลักที่ต้องการจะน าเสนอ หรือผิด
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ยุคผิดสมัย นาฏยลักษณ์ที่ยังไม่สะท้อนอัตลักษณ์ความเป็นอีสานอย่างชัดเจน ทั้งนี้เนื่องจากที่ผ่านมา

กรอบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางยังไม่ชัดเจน วงโปงลางหลายวง

อาจใช้กรอบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์แบบนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งมีคุณลักษณะที่

แตกต่างกัน จึงท าให้การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางที่ผ่านมามีข้อจ ากัด ดังนั้นหากมี

การน าเอารูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางที่วิจัยและพัฒนาขึ้นนี้

ไปประยุกต์ใช้ก็น่าจะช่วยให้การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางสามารถตอบโจทย์

บทบาทหน้าที่ของการแสดงวงโปงลางในยุคปัจจุบัน ที่ต้องการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอีสานที่มีความ

ลึกซึ้ง ละเอียดอ่อนนอกเหนือจากความสนุกสนานรื่นเริงซึ่งเป็นที่รู้จักกันดีอยู่แล้ว  

3.2 ข้อเสนอแนะส าหรับสถาบันการศึกษาที่ มีการจัดการเรียนการสอนทางด้าน

นาฏยศิลป์ 

    ปัจจุบันมีสถาบันอุดมศึกษาที่จัดการเรียนการสอนด้านนาฏยศิลป์เพ่ิมมากขึ้น ทั้งใน

ระดับปริญญาตรีจนถึงระดับบัณฑิตศึกษา โดยแต่ละแห่งมีการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวง

โปงลางเพื่อการเรียนการสอนและการวิจัยเกิดขึ้นเป็นประจ า จึงควรมีการน าเอารูปแบบแนวความคิด

การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางที่วิจัยและพัฒนาขึ้นนี้ไปใช้เพ่ือยกระดับการแสดง

อีสานในแง่ของผลงานสร้างสรรค์เชิงวิชาการ ซึ่งต้องอาศัยกรอบแนวความคิดที่เป็นระบบระเบียบ

อย่างชัดเจน ในอีกด้านหนึ่งสถาบันการศึกษาจะต้องผลิตบัณฑิตที่จะจบไปเป็นนักนาฏยประดิษฐ์ที่มี

ความรู้ความสามารถในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ซึ่งจะเป็นผู้น าในการสืบสาน

และพัฒนาศิลปะการแสดงแขนงนี้ในยุคปัจจุบัน สถาบันการศึกษาจึงควรน าเอารูปแบบแนวความคิด

การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางนี้ ไปบูรณาการในการเรียน การสอน การวิจัยเพ่ือ

พัฒนาศักยภาพและขีดความสามารถของบัณฑิตในสาขาวิชานี้ต่อไป 

   สถาบันอุดมศึกษาควรมีการจัดสัมมนาเชิงปฏิบัติการในระดับสถาบัน และในกลุ่ม

เครือข่ายของสถาบันอุดมศึกษาต่างๆเพ่ือน ารูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสาน

ในวงโปงลางนี้ ไปน าเสนอต่อที่ประชุมเพ่ือให้สถาบันอุดมศึกษาแต่ละแห่งได้น ารูปแบบแนวความคิด

การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางนี้ ไปใช้ได้จริง รวมถึงเกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้

ร่วมกันระหว่างสถาบันอุดมศึกษาในกลุ่มเครือข่ายวิชาการด้านนาฏยศิลป์ 
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3.3 ข้อเสนอแนะในงานวิจัยครั้งต่อไป 

      เนื่องจากการวิจัยครั้งนี้ มุ่งน าเสนอรูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์

อีสานในวงโปงลาง ซึ่งเป็นกรอบเชิงความคิด (Conceptual Framework) ที่ยังขาดรายละเอียดในเชิง

การปฏิบัติการของแต่ละองค์ประกอบการแสดง เช่น นาฏยลักษณ์อีสานควรมีรายละเอียดอย่างไร 

ดนตรีอีสานประกอบการแสดงควรมีท านอง องค์ประกอบอย่างไร เครื่องแต่งกายการประกอบการ

แสดงควรมลีวดลาย สีสัน การใช้งานอย่างไร เป็นต้น ซึ่งแต่ละองค์ประกอบนั้นต้องมีการศึกษาวิจัยใน

ระดับลึกในแขนงวิชานั้นๆ เช่น ดนตรีศึกษา พัสตราภรณ์ นาฏยศิลป์ นอกจากนี้ควรมีการศึกษาวิจัย

ในแง่ผลของการประยุกต์ใช้รูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางใน

บริบทจริง ว่าสามารถใช้ได้อย่างมีประสิทธิภาพหรือมีข้อจ ากัดอย่างไรและต้องประยุกต์ใช้ในมิติใดบ้าง 

ซึ่งจะเป็นคุณประโยชน์ต่อการพัฒนาทางวิชาการด้านนาฏยศิลป์อีสานในระยะยาว 

 



 

 

รายการอ้างอิง 
 

ภาษาไทย 
กนกอร  สุขุมาลพงษ์. (2551). ฟ้อนนางเทียมพิธีบุญเลี้ยงบ้าน กรณีศึกษาบ้านกาลึม จังหวัด

อุดรธานี. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ 
บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์. (2554). การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยจากสัญญะดอกบัวใน
พุทธศาสนา.  วิทยานิพนธ์ ศิลปกรรมศาสตรดุษฏีบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 

คมกริช การินทร์. (2544). ดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล. 

ค าล่า  มุสิกาและคณะ. (2552). การอนุรักษ์พิธีกรรมและการแต่งกายในการฟ้อนกลองตุ้ม     
จังหวัดอุบลราชธานี. ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) 

จิณห์จุฑา  สุวรรณ์คัมภีระ. (2553). ร าดีดไห : การวิเคราะห์นาฏยศิลป์ไทยพ้ืนบ้านอีสาน. 
วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ บัณฑิต
วิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

เจริญชัย ชนไพโรจน์. (2546). แคนวงและโปงลาง. มหาสารคาม: โครงการต ารา คณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ.(2533). ศิลปะการฟ้อนภาคอีสาน. มหาสารคาม: ส านักวิทยบริการ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม.  

________.(2535). คู่มือการอบรมนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสาน โครงการส่งเสริมวัฒนธรรม ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร. 

ชัยณรงค์  ต้นสุข. (2549). นาฏยประดิษฐ์การแสดงพื้นบ้านของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด.
วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ บัณฑิต
วิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์. (2548). การวิจัยทางศิลปะ (Research in arts). กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์
แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ชาย โพธิสิตา. (2552). ศาสตร์และศิลป์แห่งกายวิจัยเชิงคุณภาพ. พิมพ์ครั้งที่ 4. กรุงเทพฯ: 
อมรินทร์พริ้นติ้ง. 

เชิดศักดิ์  ฉายถวิล. (2549). โหวด : เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

 



 

 

197 

สาขาวัฒนธรรมศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล. 
ทรงศักดิ์  ปรางค์วัฒนากุล. (2526). การละครไทย. เชียงใหม่: คณะมนุษยศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. 
ธนาคารกรุงเทพ. (2551). ลักษณะไทย. กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. 
ธนาดล  ชัยเดชโกสิน. (2550). การพัฒนารูปแบบการประดิษฐ์ชุดการแสดงพื้บบ้านอีสานของ

วิทยาลัยนาฏศิลป. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

ธรรมรัตน์  โถวสกุล. (2543). นาฏยประดิษฐ์ในงานโครงการนาฏยศิลป์ ของภาควิชานาฎยศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ. 2534-2541. วิทยานิพนธ์ 
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

นพศักดิ์  นาคเสนา. (2546). นาฏยประดิษฐ์: ระบ าพื้นเมืองภาคใต้. วิทยานิพนธ์ ศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

นวลรวี  จันทร์ลุน. (2554). การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในแนวคิดแห่งหฐโยคะ.  วิทยานิพนธ์ 
ศิลปกรรมศาสตรดุษฏีบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  

บัวรอน  พลศักดิ์. (2542). กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์. วิทยานิพนธ์
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล. 

ประคอง นิมมานเหมินท์. (2545). นิทานพื้นบ้านศึกษา. พิมพ์ครั้งที่ 2. กรุงเทพมหานคร:  
โครงการเผยแพร่ผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ประดิษฐ์ เมฆไชยภักดิ์.(2545). ศึกษารูปแบบการแสดงดนตรีพื้นบ้านอีสาน : ศึกษากรณีวง 
โปงลางมหาสารคาม : สาขาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม. 

ประมวล พิมพ์เสน.(2543). ล าเตี้ยเดือน 5 ล าผญาเกี้ยวขอนแก่น. ขอนแก่น: ขอนแก่น 
  การพิมพ์. 
พจน์มาลย์  สมรรคบุตร. (2541). การฟ้อนผู้ไทยในเรณูนคร. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
พนิดา  บุญทองขาว. (2543). เรือมอันเร. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์

ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ภัคกวินทร์  จันทร์ทอง. (2547). พัฒนาการเรือมอันเร. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรดุษฏีบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ยุทธศิลป์  จุฑาวิจิตร. (2539). การฟ้อนอีสาน.  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์

ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 



 

 

198 

รัตติยา  โกมินทรชาติ. (2549). การฟ้อนของชาวภูไท : กรณีศึกษา หมู่บ้านวาริชภูมิ อ าเภอวาริช
ภูมิ จังหวัดสกลนคร. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชา
นาฏยศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

วรรณิกา  นาโสก. (2551). พัฒนาการฟ้อนกลองตุ้ม อ าเภอกันทรารมย์  จังหวัดศรีสะเกษ. 
วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ บัณฑิต
วิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

วิชชุตา  พรหมภักดี. (2549). ศึกษาผลงานการประพันธ์เพลงและเทคนิคการบรรเลงโปงลางของ
ครูเปลื้อง ฉานรัศมี. วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต วิชาเอกมานุษยดุริยางควิทยา
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

วิราณี  แว่นทอง. (2551). การร าในพิธีท าศพแบบนกหัสดีลิงค์ในอุบลราชธานี. วิทยานิพนธ์ศิลปศา
สตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 

ศุภวรรณ อุบลเลิศ. (2550). การพัฒนารูปแบบการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมดนตรีและการแสดง
พื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
วัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

สิทธิรัตน์  ภู่แก้ว. (2550). การฟ้อนเกี้ยวของหมอล ากลอน. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สุรัตน์  จงดา. (2541). การฟ้อนร าในพิธีกรรมและความเชื่อของชาวอีสาน. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสต
รมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 

สุภาพร ค ายุธา. (2546). การฟ้อนของชาวผู้ไทย : กรณีศึกษา หมู่บ้านโพน อ าเภอค าม่วง จังหวัด
กาฬสินธุ์. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ 
บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สุภาวดี  ส าลีพันธุ์. (2540). ท่าฟ้อนพื้นบ้านอีสาน ศึกษากรณีวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด. 
วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา (เน้นมนุษศาสตร์) มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม. 

พีระพงษ์ เสนไสย. (2539). นาฏยประดิษฐ์ของพนอ ก าเนิดกาญจน์. วิทยานิพนธ์  
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

พิมพ์ทอง ภูโสภา. (2533). ท่าฟ้อนของหมอล ากลอนวาดอุบลราชธานี. วิทยานิพนธ์ 
  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา. มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

มหาสารคาม. 



 

 

199 

ภูริตา  เรืองจิรยศ. (2551). แนวคิดการสร้างสรรค์ระบ าจากข้อมูลศิลปกรรมขอมโบราณ.  
วิทยานิพนธ์ ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 

วัชนี เมษะมาน. (2543). ประวัติและผลงานนาฎยประดิษฐ์ของครูลมุล ยมะคุปต์ :  
กรณีศึกษาระบ าพม่า-มอญ.  วิทยานิพนธ์ ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 
บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

มณิศา  วศินารมณ์. (2549). นาฏยประดิษฐ์ของเจ้าจอมมารดาเขียน.  วิทยานิพนธ์  
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

วิทยา สุทธิจันทร์. (2543). ภมิูปัญญาพื้นบ้านในการแสดงวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปะ 
ร้อยเอ็ด. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา กลุ่มมนุษยศาสตร์ 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

วันดี พลทองสถิตย์ และวิศปัตย์ ชัยช่วย. (2556). รายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ์เรื่องการ 
สร้างสรรค์ชุดการแสดงล าเตี้ยโนนทัน. ขอนแก่น: คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น.   

วิศปัตย์ ชัยช่วย. (2554).  “การน าเสนอสารสนเทศมรดกทางวัฒนธรรมผ่านการแสดงวง 
โปงลาง” ใน เอกสารประกอบการอบรมเชิงปฏิบัติการ เทคนิคและวิธีการเล่นเครื่องดนตรี
พื้นเมือง. อุบลราชธานี: ส านักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี. 

วิรุณ  ตั้งเจริญ. (2546). สุนทรียศาสตร์เพื่อชีวิต. กรุงเทพฯ : อีแอนด์ไอคิว 
ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม. (2546). แอ่งอารยธรรมอีสาน. กรุงเทพฯ : มติชน 
สมพร ฟูราจ. (2554). Mime: ศิลปะท่าทางและการเคลื่อนไหว. กรุงเทพฯ:ส านักพิมพ์ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.  
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ. (2550). สาระการเรียนรู้ท้องถิ่นดนตรีพื้นบ้าน 

อีสาน โปงลาง : เอกสารประกอบหลักสูตร แผนการจัดการเรียนรู้ ระดับช่วงช้ันที่ 3. 
กรุงเทพฯ: กระทรวงวัฒนธรรม. 

สิริธร  ศรีชลาคม. (2543). นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย: การสร้างสรรค์โดยผสมผสานนาฏยศิลป์ 
ไทย กับนาฏยศิลป์สกุลอ่ืนๆ ระหว่าง พ.ศ. 2510-2542. วิทยานิพนธ์  
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สุกัญญา ทรัพย์ประเสริฐ. (2543). นาฏยประดิษฐ์ของประทิน พวงส าลี. วิทยานิพนธ์  
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สุกัญญา สุจฉายา.(2545). เพลงพื้นบ้านศึกษา. กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร่ผลงานวิชาการ  
คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  



 

 

200 

สุขสันติ  แวงวรรณ. (2554).  นาฏยศิลป์สร้างสรรค์  ชุด ภาวะโรคร้อน. วิทยานิพนธ์  
ศิลปกรรมศาสตรดุษฏีบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์. (2547). หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ์. (2549). แนวคิดทฤษฎีการฟ้อนล้านนาแบบใหม่. วิทยานิพนธ์  
ศิลปศาสตรดุษฏีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

อรวรรณ  นุ่มเจริญ. (2550). นาฏยประดิษฐ์ของศูนย์วัฒนธรรมอ าเภอพระประแดง.  
วิทยานิพนธ์ ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย. 

อุทัย ดุลยเกษม. (2545). สังคมศาสตร์ เพื่อการพัฒนา แนวคิดเกี่ยวกับการวิจัยและพัฒนา.  
ปทุมธานี: สถาบันราชภัฏเพชรบุรีวิทยาลงกรณ์.  

 

ภาษาอังกฤษ 
Ashley, Linda. (2002). Shape shifting: Examining choreographic process in dance  

education. Retrieved  December 21, 2013, from 
http://ausdance.org.au/articles/details/shape-shifting 

Carroll,Noel., et. al. (2003) The Oxford Handbook of Aesthetics. Oxford University 
Press, UK.  

Chazin-Bennahum, Judith and Jordan, Melinda. (2005). Teaching dance studies. New  
York: Routledge. 

Davies, Stephen., et. al. (2003) The Oxford Handbook of Aesthetics.UK : Oxford 
University Press.  

Harrington, Chrissie. (2014). Choreographic pedagogy. Retrieved  December 21, 2013,  
Fromhttp://www.emeraldinsight.com/journals.htm?articleid=17102984&show=html 

Leavy, Patricia. (2009). Method Meets Art: Arts-based Research Practice. New York 
Guilford : Press.  

McNiff, Shaun. (2007). Art-Based Research. Retrieved 12 Mar. 2011 from  
www.moz.ac.at/files/pdf/fofoe/ff_abr.pdf 

Minton , Sandra Cerny.(2007). Choreography: A Basic Approach Using 
Improvisation. USA: University of Northern Colorado.  

http://ausdance.org.au/articles/details/shape-shifting
http://www.emeraldinsight.com/journals.htm?articleid=17102984&show=html


 

 

201 

National Arts Centre. (2014).  The choreographic process. Retrieved  March 23, 2014,  
from http://www.artsalive.ca/en/dan/make/process/chprocess.asp 

Phanlukthao, Peera. (2012). The I-San Body. Retrieved October 14, 2015, from 
http://ethos.bl.uk/OrderDetails.do?uin=uk.bl.ethos.573923 

 Pomer, Janice. (2009). Dance composition: an interrelated arts approach. 
Champaign, IL : Human Kinetics. 

Richardson, Cheryl. (2010). The choreographic process. Retrieved  December 20, 
2013, from 
http://www.skatingaheadofthecurve.com/TheChoreographicProcess.html  

 

สัมภาษณ์ 
กมลวรรณ ศิริใหญ่,สัมภาษณ์ วันที่ 19 เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557  ที่บ้านเลขท่ี 61 หมู่ที่ 8 บ้านกุด

หว้า อ าเภอกุฉินาราย์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 
ก้องพิพัฒน์ กองค า, สัมภาษณ์ วันที่ 21 เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557 ที่มหาวิทยาลัยมหามกุฏราช

วิทยาลัย วิทยาเขตอีสาน จังหวัดขอนแก่น 
กิติยา ทาธิสา , สัมภาษณ์ วันที่ 17 เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  
เกียรติก้อง  ศิลปสนธยานนท์ , สัมภาษณ์ วันที่ 23 เดือนพฤษภาคม พ. ศ 2557 ที่ ส านักส่งเสริม

ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
ฉวีวรรณ พันธุ ,สัมภาษณ์ วันที่ 15  เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557 ที่อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด 
ชลภัสส์ วงษ์ประเสริฐ ,สัมภาษณ์ วันที่ 22  เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557  ที่คณะมนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
ชัยณรงค์ ต้นสุข ,สัมภาษณ์  วันที่ 15  เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557 ที่วิทยาลัยนาฎศิลปร้อยเอ็ด 
ชัยนาท มาเพชร ,สัมภาษณ์ วันที่ 15  เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557 ที่วิทยาลัยนาฎศิลปร้อยเอ็ด 
ชัยสิทธ์ สนสุนันท,์ สัมภาษณ์ วันที่ 17 เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  
ชุมเดช เดชภิมล ,สัมภาษณ์ วันที่ 21   เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557  ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ,สัมภาษณ์ วันที่  15 เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557ทีบ้านเลขที่ 32 หมู่ที่ 2 

ต าบล หนองพอก อ าเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด 
ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล,สัมภาษณ์ วันที่  เดือน พ. ศ 2557 ที่คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

http://www.artsalive.ca/en/dan/make/process/chprocess.asp
http://ethos.bl.uk/OrderDetails.do?uin=uk.bl.ethos.573923
http://www.skatingaheadofthecurve.com/TheChoreographicProcess.html


 

 

202 

ทินกร อัตไพบูลย์ ,สัมภาษณ์ วันที่ 25   เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557 อ าเภอ เมือง จังหวัดอุดรธานี 
ธงชัย ค าโสภา ,สัมภาษณ์ วันที่ 20 เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557  ที่ ที่บ้านหนองสอ ต าบลล าปาว 

อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
ธีระโกมลศรี ,สัมภาษณ์ วันที่ 3เดือน สิงหาคม พ. ศ 2557  ที่ ซอยอุปถัมภ์ 9  ถนนแจ้งสนิท อ าเภอ

เมือง  จังหวัดอุบลราชธานี 
ธีระวัฒน์ เจียงค า , สัมภาษณ์ วันที่ 20  เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557 ที่บ้านเลขท่ี 83 หมู่ที่ 20 

ต าบลขามเรียง อ าเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 
นพรัตน์ ค าโสภา ,สัมภาษณ์ วันที่ 19 เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557  ที่บ้านหนองสอ ต าบลล าปาว 

อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
นิตยา รากแก่น,สัมภาษณ์ วันที่ 25เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557  ที่อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี 
พจน์มาลย์ สมรรคบุตร ,สัมภาษณ์ วันที่ 24  เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557  ที่คณะมนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี 
พร ยงดี ,สัมภาษณ์ วันที่ 15  เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557 ที่วิทยาลัยนาฎศิลปร้อยเอ็ด 
พรชัย ศรีสารคาม ,สัมภาษณ์ วันที่ 26 เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557 ที่ บ้านเลขท่ี 14 ซอย 

นครสวรรค์ 14  อ าเภอเมือง  จังหวัด มหาสารคาม 
พรสวรรค์ พรดอนก่อ, สัมภาษณ์ วันที่ 16 เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
พีรพงษ์ เสนไสย,สัมภาษณ์ วันที่ 20เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557  ที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
มาณพ มานะแซม, สัมภาษณ์ วันที่22 เดือนพฤษภาคม พ. ศ 2557 ที่ส านักส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
เมฆ ศรีก าพล ,สัมภาษณ์ วันที่ 19 เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557  ที่ บ้านเลขที่ 61 หมู่ที่ 8 บ้านกุด

หว้า อ าเภอกุฉินาราย์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 
รัตติยา โกมิทรชาติ ,สัมภาษณ์ วันที่ 21เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557  ที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
เรืองชัย นากลาง , สัมภาษณ์ วันที่ 16 เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
วีณา วีสเพ็ญ,สัมภาษณ์ วันที่ 21 เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557  ที่สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม

อีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
แววดาว ศิริสุข , สัมภาษณ์ วันที่23 เดือนพฤษภาคม พ. ศ 2557 ที่คณะวิจิตรศิลป์ 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
ศิริวรรณ แก้วเพ็งกรอ,สัมภาษณ์ วันที่ 17 เดือน กรกฎาคม พ. ศ 2557 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
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สมศักดิ์ บัวบุตร , สัมภาษณ์ วันที่ 5 เดือน สิงหาคม พ. ศ 2557 ที่คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 

สุทธิพันธ์ เหรา, สัมภาษณ์ วันที่ 22 เดือนพฤษภาคม พ. ศ 2557 ที่ ส านักส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
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แบบสัมภาษณ์ 
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แบบสัมภาษณ์ 
ประวัติพัฒนาการและสภาพปัจจุบันของวงโปงลาง 

โครงการวิจัย: แนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 
ผู้วิจัย: นายค าล่า  มุสิกา นิสิตหลักสูตรศิลปศาสตรดุษฏีบัณฑิตสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 
ค าชี้แจง 

1. แบบสัมภาษณ์นี้จัดท าขึ้นเพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและสภาพ
ปัจจุบันของวงโปงลางรวมถึงปัญหาและข้อจ ากัดในการแสดงวงโปงลาง  

2. ข้อมูลจากการสัมภาษณ์จะน าไปวิเคราะห์เพ่ือใช้เป็นพ้ืนฐานข้อมูลในวิทยานิพนธ์เรื่อง
แนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ตลอดจนความคิดเห็นจะน ามาเพ่ือใช้
การวิจัยครั้งนี้เท่านั้น  

3. แบบสัมภาษณ์นี้ประกอบด้วย 3 ส่วนคือ 
 ส่วนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ ์
 ส่วนที่ 2 ประวัติความเป็นมาของวงโปงลาง 
 ส่วนที่ 3 สภาพปัจจุบันของวงโปงลาง 
 ส่วนที่ 4 ปัญหาและข้อจ ากัดของการแสดงวงโปงลาง 

---------------------------------------------------- 
ส่วนที1่ ข้อมูลส่วนตัวผู้ให้สัมภาษณ์ 
  1.ชื่อ ........................................................................ 

2. ต าแหน่ง................................................... .............. 
3. สถานที่ท างาน................................................... ....... 
4. อายุ ................. ปี 
5. การศึกษา...............................................................  
6. สาขาวิชาที่เชี่ยวชาญ..................................................  
7. ประสบการณ์เก่ียวกับวงโปงลาง (การเรียน, การสอน, การค้นคว้าวิจัย) 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ส่วนที่ 2 ประวัติความเป็นมาของวงโปงลาง 
1. ในทรรศนะของท่านวงโปงลางคืออะไร 
2. ท่านมีบทบาทและส่วนร่วมในวงโปงลางเมื่อใด 
3. วงโปงลางมีความเป็นมาและพัฒนาการอย่างไร 
4. การแสดงประกอบวงโปงลางที่ท่านเคยมีส่วนร่วมมีลักษณะเป็นอย่างไรและในอดีตเป็น

อย่างไร 
5. ขั้นตอนการแสดงวงโปงลางเป็นอย่างไร 
6. ในอดีตเครื่องดนตรีในวงโปงลางประกอบด้วยอะไรบ้าง 
7. การฟ้อนประกอบวงโปงลางเริ่มขึ้นมาเม่ือใด 
8. การขับร้องประกอบวงโปงลางเริ่มขึ้นมาเม่ือใด 
9. การประกวดวงโปงลางเริ่มขึ้นมาเม่ือใด 
10. นางไหเข้ามาในวงโปงลางตอนไหน 
11. หมากก๊ับแก๊บเข้ามาในวงโปงลางตอนไหน 
12. เครื่องแต่งกายในวงโปงลางมีลักษณะอย่างไรในอดีต 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ส่วนที่ 3 สภาพปัจจุบันของวงโปงลาง 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
ส่วนที่ 4 ปัญหาและข้อจ ากัดของการแสดงวงโปงลาง 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ  
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 

ขอบพระคุณท่านที่ให้ความร่วมมือในการวิจัยครั้งนี้ 
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แบบสัมภาษณ์ 
แนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

โครงการวิจัย: แนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 
ผู้วิจัย: นายค าล่า  มุสิกา นิสิตหลักสูตรศิลปศาสตรดุษฏีบัณฑิตสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ค าชี้แจง 
1. แบบสัมภาษณ์นี้จัดท าขึ้นเพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับแนวความคิดการสร้างสรรค์นาฏย
ประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 
2. ข้อมูลจากการสัมภาษณ์จะน าไปวิเคราะห์เพ่ือใช้เป็นพ้ืนฐานข้อมูลในวิทยานิพนธ์เรื่องแนวความคิด
การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ตลอดจนความคิดเห็นจะน ามาเพ่ือใช้การวิจัยครั้งนี้
เท่านั้น  
3. แบบสัมภาษณ์นี้ประกอบด้วย 3 ส่วนคือ 
 ส่วนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 ส่วนที่ 2 การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสาน 
 ส่วนที่ 3 การฟ้อนอีสาน 
 ส่วนที่ 4 การออกแบบการแสดงในวงโปงลาง ควรมีการออกแบบในลักษณะใด 
 ส่วนที่ 5 องค์ประกอบของการแสดงในวงโปงลาง 
 ส่วนที่ 6 อนาคตของการแสดงวงโปงลางที่ท่านคาดหวัง 

 
ส่วนที่1 ข้อมูลส่วนตัวผู้ให้สัมภาษณ์ 
 1. ชื่อ ........................................................................  
2. ต าแหน่ง.................................................................  
3. สถานที่ท างาน..........................................................  
4. อายุ ................. ปี 
5. การศึกษา...............................................................  
6. สาขาวิชาที่เชี่ยวชาญ..................................................  
7. ประสบการณ์เก่ียวกับวงโปงลาง (การเรียน, การสอน, การค้นคว้าวิจัย) 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ส่วนที่ 2 การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสาน 
          1.ท่านเคยสร้างสรรค์ผลงานอะไรบ้าง 
          2.ท่านใช้แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างไร 
          3.ท่านสร้างสรรค์ชุดการแสดงอย่างไร 
          4.ผลการสร้างสรรค์และเมื่อท าการแสดงจริงเป็นอย่างไร 
          5.ท่านประเมินผลการแสดงในแต่ละครั้งอย่างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ส่วนที่ 3 การฟ้อนอีสาน 
          1.ท่าฟ้อนอีสานเป็นอย่างไรในแนวคิดของท่าน 
          2.เอกลักษณ์การฟ้อนอีสานเป็นอย่างไร อาทิเช่น การใช้มือ แขน ขา เท้า ศรีสะ ล าตัว  
          3.ลีลาการฟ้อนอีสานเป็นอย่างไร 
          4.การฟ้อนในวงโปงลางควรมีลักษณะอย่างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ส่วนที่ 4 การออกแบบการแสดงในวงโปงลาง ควรมีการออกแบบในลักษณะใด 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ส่วนที่ 5 องค์ประกอบของการแสดงในวงโปงลางควรเป็นอย่างไร 
 1. ดนตรีและการขับล า 
          2. เครื่องแต่งกาย 
          3. นักแสดง 
          4. อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
          5. เวลา และสถานที่ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ส่วนที่ 6 อนาคตของการแสดงวงโปงลางท่ีท่านคาดหวัง 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ  
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
       

ขอบพระคุณท่านที่ให้ความร่วมมือในการวิจัยครั้งนี้ 
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ภาคผนวก ข 
ข้อมูลการสัมภาษณ์ 
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ชัยณรงค์ ต้นสุข ,สัมภาษณ์  วันที่ 15  เดือน กรกฎาคม พ.ศ.2557 ที่วิทยาลัยนาฎศิลปร้อยเอ็ด 
พร ยงดี ,สัมภาษณ์ วันที่ 15  เดือน กรกฎาคม พ.ศ.2557 ที่วิทยาลัยนาฎศิลปร้อยเอ็ด 
ชัยนาท มาเพชร ,สัมภาษณ์ วันที่ 15  เดือน กรกฎาคม พ.ศ.2557 ที่วิทยาลัยนาฎศิลปร้อยเอ็ด 

เคยสร้างสรรค์ชุดการแสดง กันตรึม กลองตุ้ม ขิดไหมไทยอีสาน กลองยาว เต้ยเกี้ยว ล าสาละ
วัน และมีส่วนร่วมในการคิดการแสดงเกือบทุกชุดของวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด เช่น กระตุกสายลาย
สาเกต  

แนวคิดได้รับนโยบายมาจากส่วนกลาง และได้แนวคิดจากท้องถิ่น ที่ก าลังจะสูญหายไปหรือ
ก าลังมีอยู่ โดยน ามาจัดระเบียบให้อยู่ในรูปแบบของการแสดงบนเวทีให้น่าสนใจและแตกต่างจาก
ของเดิม มีการประชุมวางแผนและสรุปเช่น การแสดงชุดเต้ยเกี้ยว มีแนวคิดมาจากกลอนล าเต้ยมี
เนื้อหาเกี้ยวพาราสีกันโดยน ากลอนล าที่หมอล าฉวีวรรณ ด าเนิน น าเข้ามาประกอบการฟ้อน ทาง
วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จะเรียกชื่อชุดการแสดงอย่างชัดเจน  โดยจะไม่มีค าว่า ฟ้อน เซิ้ง หรือร า 
น าหน้าชื่อชุดการแสดง  

กระบวนการสร้างสรรค์ชุดการแสดง ดูหัวข้อของการแสดงที่ได้รับมาแล้วน ามาศึกษาหา
ข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ รายละเอียดองค์ประกอบหลายๆ อย่าง เช่น ดนตรี ท่าฟ้อน เครื่องแต่ งกาย 
รูปแบบแถวของการแสดง  วางแผน ออกแบบการแสดงว่าจะขึ้นต้นการแสดงอย่างไร จบการแสดง
อย่างไร แล้วการออกแบบให้ชุดการแสดงออกมาเป็นเรื่องราวเดียวกัน จากนั้นให้คณะครูในวิทยาลัย
วิพากษ์กันก่อนแล้วจึงเชิญผู้เชี่ยวชาญมาวิจารณ์ และปรับให้ชุดการแสดงมีความสมบูรณ์มากที่สุด 

ผลตอบรับจากการสร้างสรรค์ ได้รับการยอมรับจากคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ และมีการ
ปรับปรุงแก้ไขบ้างเล็กน้อยในบางจุด  เช่น  เครื่องแต่งกาย   แต่บางอย่างก็ไม่สามารถที่จะปรับตาม
ค าแนะน าของผู้เชี่ยวชาญได้ เพราะบางอย่างต้องยึดหลักตามแบบโบราณอีสานที่สืบทอดกันมา เพ่ือ
ไม่ให้จารีตดั้งเดิมหายไป 

ฟ้อนอีสาน  ไม่มีการจีบที่ชัดเจน  มีความเป็นอิสระมากกว่า  ไม่มีแบบแผนที่ตายตัว  เป็นไป
ตามธรรมชาติ  ท่าฟ้อนลักษณะการม้วนมือออกมาจากจิตวิญญาณ  ออกมาจากความเป็นศิลปิน 
หัวใจหลักของการฟ้อนอีสานคือจังหวะ  

ฟ้อนอีสานเป็นการแสดงตามธรรมชาติก็จริง  แต่ก็ต้องมีการปรับให้มีความสวยงามอ่อนช้อย
วิจิตรกว่าธรรมชาติ  ฟ้อนให้สุดทรวง (สุดกาย) มีการใช้ทุกส่วนของร่างกาย เช่น  ศีรษะ ล าตัว แขน 
และขาให้สัมพันธ์กัน 

ลักษณะของการฟ้อนอีสาน มีการหย้อน คือการยืดยุบ โดยการใช้ขา เข่า สะโพก ให้สัมพันธ์
กัน มีการวาดมือแขน หรือการตั้งวงอย่างนาฏศิลป์ไทย เตะขา เดินหน้าถอยหลัง  

ลักษณะของขา มีการถกขา ดีดส้นเท้า การวาดมือหรือตั้งวงไม่เกินศีรษะ  แต่ละพ้ืนที่ที
ลักษณะเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น มีการแอ่น การกระดิกนิ้ว การม้วนมือ และการเอียงศีรษะไปโดย



 

 

214 

ธรรมชาติ จังหวะเท้ามีการย่ าเท้า มีการใช้วงสูงเหมือนได้รับอิทธิพลมาจาก ฟ้อนของภาคเหนือ และ
ท่าฟ้อนระบ าโบราณคดี 

แอ๋แอ่นฟ้อน หมายถึง การแอ่นตัวไปข้างหลังหน้าอกจะแอ่น หน้าเชิดเพ่ือให้เกิดความสง่า
งาม เต้ยไม่ได้หมายถึงแค่จังหวะแต่หมายถึงการฟ้อนด้วย ค าว่า หย่าว ก็เช่นเดียวกัน เป็นศัพท์เฉพาะ 
การแอ่นไม่ได้เจาะจงการฟ้อนชนิดใดชนิดหนึ่ง แต่รวมถึงการฟ้อนทั้งหมด คือการฟ้อนในพิธีกรรม 
การฟ้อนทั่วไป และการฟ้อนของหมอล า 

ลักษณะมือ การกระดิกนิ้วมือ ส่วนมากจะเห็นในหมอล า เพ่ือเป็นการสร้างจุดเด่นของหมอล า
หรือออกมาโดยธรรมชาติของมนุษย์ 

การจีบก็มีลักษณะการจีบแบบนาฏศิลป์ไทยแต่ก็ไม่ได้มีการจีบที่ตายตัว ว่าจะจีบนิ้วชี้จรด
นิ้วหัวแม่มืออย่างนาฏศิลป์ไทย ส่วนมากจะใช้การม้วนมือมากกว่าการจีบ ศีรษะเป็นไปตามธรรมชาติ 

จังหวะเท้ามีหลายลักษณะ เช่น การย่องเท้า การย่ าเท้า การกระทุ้งเท้า ล าตัวไม่มีข้อจ ากัด
เป็นไปตามธรรมชาติของแต่ละบุคคล  

ลีลาการฟ้อนอีสาน มือ แขน ขา การแอ่น การเนิ้ง มือส าคัญที่สุดเพราะเห็นชัดเจนมากที่สุด 
การใช้สะโพก เอว การหย้อน ต้องไปทั้งตัว เอว สะโพก ขา ต้องมีความสัมพันธ์กัน ต้องมีความพอดี
และต้องดูด้วยว่าเป็นการฟ้อนประเภทใด เช่นการฟ้อนอิสระ ฟ้อนกินเหล้า ฟ้อนบุญประเพณี ฟ้อน
หมู่ ถ้าเป็นการฟ้อนในวงโปงลางจะต้องถ่ายทอดให้มีรูปแบบของการเคลื่อนไหว มีข้อก าหนด
กฎเกณฑ์เข้ามา จึงท าให้ลีลาหรือจริตความเป็นอีสานหายไป มีการแสดงบางประเภทที่น าเสนอแล้ว
ยังเห็นความเป็นอีสานอยู่ คือการแสดงของวิถีชีวิต 

เครื่องดนตรี มีพิณ แคน กลอง  
เครื่องแต่งกาย แต่งแบบเรียบง่าย มีอะไรก็ใส่ นุ่งผ้าถุงมัดหมี่ ไม่มีความจ าเป็นว่าจะต้องนุ่ง

เหมือนๆกัน ลายเดียวกัน แต่ถ้ามองความเป็นพ้ืนบ้านก็จะท าให้เห็นความหลากหลายของลวดลาย 
หลายสี เพียงแต่ใส่ให้ถูกต้องตามหลักเครื่องแต่งกาย นุ่งให้ถูกต้องตามขนบธรรมเนียมการแต่งกาย 

การคัดเลือกนักแสดง เลือกตามโอกาส แบ่งตามสัดส่วน ล าดับความสูง ความสามารถ ให้อยู่
ในระดับท่ีใกล้เคียงกัน โดยให้ทุกคนมีส่วนร่วม 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง มีการเน้นอุปกรณ์ประกอบการแสดงเพราะเป็นสื่อที่ท าให้ท่าน
ผู้ชมเข้าใจง่ายที่สุด การแสดงบางชุดถ้าไม่มีอุปกรณ์ประกอบการแสดงผู้ชมอาจจะไม่เข้าใจในการ
แสดงนั้นๆ มีการท าแบบสอบถามท่านผู้ชม เน้นผู้ชมเป็นหลักว่าดูการแสดงแล้วเข้าใจหรือไม่ การ
แสดงแต่ละชุดใช่ว่าออกแสดงครั้งแรกแล้วจะดีเลย ต้องมีการพัฒนาปรับปรุงแก้ไขตามความเหมาะสม
จนเป็นที่พึงพอใจของคณะกรรมการ 

วงโปงลางในอดีต รูปแบบของการแสดงมีความเรียบง่าย ไม่มีความหลากหลาย เครื่องแต่ง
กายมีตามความเหมาะสม รูปแบบของดนตรีเรียบง่าย มีความเป็นพ้ืนบ้านมากกว่า ในปัจจุบันมีธุรกิจ
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และการประกวดเข้ามาท าให้ความเป็นธรรมชาติ ความเป็นพื้นบ้านหายไป จะเหลือเพียงแต่ลายดนตรี
เท่านัน้ที่มีความเป็นพ้ืนบ้าน 

การออกแบบการแสดงในวงโปงลาง 
1. ท่าฟ้อน ควรมีลักษณะความเป็นพื้นบ้าน 
2. ลายดนตรี 
3. เครื่องแต่งกาย ต้องมีความถูกต้องเฉพาะถิ่น ควรใช้ผ้าที่มีอยู่ในท้องถิ่นนั้นๆ เพราะเครื่อง

แต่งกายสามารถบ่งบอกได้ว่าเป็นการแสดงของพ้ืนที่ไหน เป็นการแสดงของอีสานเหนือ หรือเป็นการ
แสดงของอีสานใต้และการแสดงของชาติพันธุ์ ซึ่งการแต่งกายมีลักษณะที่แตกต่างกัน ควรใส่ให้ถูกต้อง
ต้องตามชุดการแสดงของแต่ละชุด 

วงโปงลางในปัจจุบัน มีการผสมผสานมากจนเกินไป จนวัฒนธรรมอีสานถูกกลืนหายไป การ
ประกวดมีผลต่อวงโปงลาง เพราะมีกฎกติกาเข้ามา จึงต้องปฏิบัติตามกฎและท าให้มีการสร้างสรรค์ชุด
การแสดงออกมาหลากหลาย แต่ไม่ค านึงถึงความถูกต้อง เพราะผู้สร้างสรรค์ไม่ได้มีการศึกษาหาข้อมูล
อย่างถูกต้อง จึงท าให้ชุดการแสดงที่สร้างสรรค์ออกมาไม่ถูกต้องสมบูรณ์ มีการคัดลอกการแสดง
เพียงแต่น ามาปรับแก้ไขเพียงเล็กน้อย แล้วคิดว่าเป็นการสร้างสรรค์ชุดการแสดงใหม่ๆออกมา รูปแบบ
ของการแสดงไม่มีความแตกต่างกันเท่าไหร่นัก 

วงโปงลางในอนาคต อยากให้มีวงโปงลางแบบอนุรักษ์ดั้งเดิม และวงโปงลางที่มีการพัฒนาให้
ทันโลกปัจจุบัน อยากเห็นความแปลกใหม่ ให้ควบคู่กันไปเพ่ือให้เห็นความแตกต่าง ว่าวงนี้เป็นวงแบบ
อนุรักษ์ดั้งเดิม วงนี้เป็นวงโปงลางที่มีการพัฒนาให้เข้ากับยุคสมัย 

หมากกั๊บแก้บ เป็นเครื่องประกอบจังหวะในวงโปงลาง โดยน ามาจากบุญประเพณีที่มาจาก
ชาวบ้าน และน ามาพัฒนามาเป็นชุดการแสดง หมากกั๊บแก้บล าเพลิน มาจากหมอล าแมงตับเต่า ของ
บุญเดือนหก วงกลองยาว แต่ในกรณีที่หมากกั๊บแก้บมาเกี้ยวกันกับนางไหไม่ได้เกิดขึ้นจากวิทยาลัย
นาฏศิลปร้อยเอ็ด น่าจะเกิดจากการประกวดที่มีกฎกติกาว่าจะต้องมีนางไหและหมากกั๊บแก้บวง
โปงลางที่เข้าประกวดจึงได้สร้างสรรค์การเกี้ยวกันระหว่างนางไหกับหมากกั๊บแก้บ ควรมีได้แต่ไม่ควรที่
จะออกมาในรูปแบบการเกี้ยวพาราสีกันเครื่องแต่งกายของหมากกั๊บแก้บไม่จ าเป็นต้องแต่งกายอย่าง
มวยโบราณ มีการนุ่งสองแบบคือ การนุ่งโสร่งยาวใส่เสื้อ และการนุ่งโสร่งสั้นใส่เสื้อกั๊กแล้วเขียนลาย 

นางไห คือนักดนตรี แต่ก่อนใช้ผู้ชายในการเล่น จะเล่นในส่วนของนักดนตรีและพัฒนามาใช้
ผู้หญิงในการดีด ไม่ได้มาดีดที่หน้าเวที ไหเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งสามารถดีดแล้วมีเสียงในยุคแรกๆ 
มีไหสองใบ และพัฒนามาเป็นหลายใบ มีการเทียบเสียงให้มีเสียงสูงต่ า เพ่ือให้เข้ากับเครื่องดนตรี พิณ 
แคน กลอง โหวด โปงลาง เบส ฉาบ 
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ฉวีวรรณ พันธุ ,สัมภาษณ์ วันที่ 15  เดือน กรกฎาคม พ.ศ. 2557 ที่อ าเภอเมืองร้อยเอ็ดจังหวัด
ร้อยเอ็ด 
 เคยสร้างสรรค์ชุดการแสดง ฟ้อนมโนราห์เล่นน้ า ฟ้อนภูไทสามเผ่า  
 แนวคิดได้มาจากผู้อ านวยการของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ในยุคนั้นคือ ผู้อ านวยการ เชาว
ลิต มณีรัตน์ โดยในปีแรกให้ศึกษางานแบบแนวอนุรักษ์และเผยแพร่ ซึ่งได้ศึกษาจากวรรณกรรมและ
หมอล า และมีการฟ้อนที่เกิดจากพิธีกรรมและความเชื่อ คือ ฟ้อนบั้งไฟ และฟ้อนนางด้ง และมีการ
ฟ้อนในพิธีกรรมของชาติพันธุ์ ได้แก่  ฟ้อนนของชาวภูไท และฟ้อนผีของชาวอีสานใต้  
 หมอล าเรื่องมีจังหวะที่เนิบนาบ แต่หมอล ากลอนมีจังหวะที่เร่งเร้า แต่ก็น าไปสู่การเข้าจังหวะ
ในยุคแรกมีเครื่องดนตรีเฉพาะ แคนและกลอง หมอล าสมัยก่อนมีจังหวะในจิตใจอยู่แล้ว การฟ้อนของ
หมอล าหมู่จะฟ้อนไปเรื่อยๆและมีขั้นตอนตามขนบของหมอล าหมู่  
 การแสดงชุดแรกที่ได้สร้างสรรค์ขึ้น ได้แนวคิดมาจากวรรณกรรมเรื่อง สีทน มโนราห์  ซึ่ง
น ามาจากการฟ้อนของหมอล าหมู่ และได้น าการแสดงในบางตอนมาเป็นชุดการแสดง เช่น ตอน
มโนราห์ตีกลองน้ า  ตอนมโนราห์เลือกคู่ ตอนมโนราห์บูชายัญ ซึ่งได้ศึกษาจาหมอล าและประสบการณ์
ของตนเองที่ได้ไปศึกษาเล่าเรียนหมอล าเพลินมาใช้ โดยเรียนหมอล าแก้วหน้าม้าในบทบางตอนจะมี
ตอนแก้วหน้าม้าตีกลองน้ า แล้วจึงได้น าท านองและเนื้อร้องตอนแก้วหน้าม้าตีกลองน้ ามาประยุกต์ใช้
ให้เข้ากับฟ้อนมโนราห์เล่นน้ า จากบทร้องที่ว่า ตีบาดยาวๆ ตีคาวผู้เยิ้นๆ ตีเอ้ินพระปิ่นทอง มาเป็น ตี
บาดยาวๆ ตีคาวผู้เยิ้นๆ ตีเอ้ินหมู่มา  หมู่ในที่นี้หมายถึง บรรดาเหล่าพ่ีๆของนางมโนราห์ ฟ้อน
มโนราห์เป็นการแสดงชุดแรกที่ได้จดท าขึ้นในแนวคิดการอนุรักษ์และเผยแพร่ โดยใช้ท่าฟ้อนที่มาจาก
วิถีชีวิตของการอาบน้ าและใส่จริตลีลาให้เกิดความอ่อนช้อยสวยงาม ตีกลองน้ ามีสองประเภทคือ การ
ตีกลองน้ าแบบฮีต (จารีต)หางนาง เป็นพิธีกรรมเพ่ือขอฝน อีกลักษณะหนึ่งคือการตีกลองน้ าให้มี
ลักษณะดังเหมือนกลอง 
 ผลการตอบรับ ครั้งแรกที่น าไปแสดงได้รับผลตอบรับเป็นอย่างดี 

มีการแยกหมวดการแสดงออกเป็นหมวดหมู่คือ  
1. หมวดวรรณกรรม  
2. หมวดพิธีกรรม 
3. หมวดท้องถิ่น หรือกลุ่มชาติพันธ์ 
ได้ศึกษาการฟ้อนของชาวภูไท จึงได้รู้ว่าภูไทมีหลากหลายและอยู่ในหลายจังหวัด จนไม่

สามารถใช้ได้ว่า “ภูไท” จังหวัดไหนได้ ทางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด จึงได้ใช้ค าว่า ภูไทสามเผ่า 
หลังจากนั้นจึงได้ศึกษาว่าค าว่า “เผ่า” เป็นกลุ่มที่มีความยิ่งใหญ่ เช่นเผ่าเขมร เผ่าไท-ลาว จึงคิดว่าไม่
สามารถใช้ค าว่าเผ่าได้ และได้ศึกษาการฟ้อนของชาวภูไทในแต่ละจังหวัด โดยลักษณะของการฟ้อนที่
แตกต่างกัน ผู้ศึกษาจึงได้มีแนวคิดว่าจะท าอย่างไรจึงจะน าการแสดงภูไทของแต่ละจังหวัดมารวมกัน



 

 

217 

ได้ จนที่สุดก็ได้โดยใช้ท่าฟ้อนและเอกลักษณ์ของแต่ละกลุ่ม และใช้ชื่อว่า ภูไทสามกลุ่ม และน าจุดเด่น
ของแต่ล่ะกลุ่มเข้ามาปรับใช้ในท่าฟ้อน 

ท่าฟ้อน พอเข้ามาในกรอบของนาฏศิลป์จึงท าให้ท่าฟ้อนเกิดความสวยงามอ่อนช้อย แต่ท่า
ฟ้อนของอีสาน สมัยก่อนจีบจะไม่จรดกัน การแตะเท้าไม่เหมือนกันกับนาฏศิลป์ภาคอ่ืนๆ เท้าของ
อีสานจะแตะเท้าอยู่ข้าง  ภาคกลางแตะเท้าอยู่หน้า มือมีการจีบ ท่าฟ้อนของอีสานจึงมีความเรียบง่าย 
แต่ก็มีความสวยงาม 

ท่าฟ้อนของการแสดงทั้งหมดใช้เวลารวบรวมและคิดใช้เวลาร่วม 27 ปี และมีการรวบรวมท่า
ฟ้อนจากหมอล าหลายท่าน จึงได้เกิดท่าฟ้อนต่างๆขึ้นโดยรวบรวมท่าฟ้อนและแต่งค าร้องโดย ท่านดร.
ฉวีวรรณ พันธุ และได้ชื่อว่า แม่บทอีสานเพราะชื่อนี้เป็นความประสงค์ของ ผู้อ านวยการของวิทยาลัย
นาฏศิลปร้อยเอ็ดในยุคนั้น 

ค าว่า เซิ้ง ในทางภาคกลางจะเรียกการแสดงที่มีจังหวะเร็วว่าจังหวะเซิ้ง แต่ทางภาคอีสานนั้น 
ค าว่าเซิ้ง หมายถึง การร้อง เช่น กาพย์เซิ้งบั้งไฟ เซิ้งนางด้ง เซิ้งนางแมว แต่ก่อนที่จะมาใช้ค าว่าเซิ้งจะ
ใช้ค าว่าเต้าบางในบางพ้ืนที่ เช่น เต้านงด้ง เต้านางแมว ค าว่าเต้าหมายถึง รวมกัน พอเข้าสู่วิทยาลัย
นาฏศิลป เซิ้งจึงใช้เป็นค าน าหน้าชุดการแสดง เช่น เซิ้งตังหวาย พอได้มาศึกษาในยุคหลัง จึงสรุปได้ว่า 
ค าว่าเซิ้ง ต้องมีต้นเสียง พอมีแม่บทอีสาน การแสดงจึงได้น าท่าจากแม่บทอีสานมาใช้ เพ่ือให้ตอบ
ค าถามทางวิชาการได้ เพราะท่าฟ้อนของแม่บทอีสาน มีท่ามาจาก วิถีชีวิต ความเชื่อประเพณีและ
พิธีกรรม และท่าฟ้อนจากวรรณกรรม 

ท่าฟ้อนล าเพลินจะต้องใช้เอว ขา ซอยเท้าออกมา โดยได้แนวคิดการซอยเท้ามาจากการเดิน
ของนกชนิดหนึ่งชื่อว่านกกระแด๋แดดเด้า เท้าจะลงเต็มฝ่าเท้า เพราะจะท าให้ลีลาของสะโพกออก จะ
ท าให้เกิดท่าฟ้อนดูอ่อนช้อยสวยงาม 

ท่าฟ้อนอีสาน มาจากอดีตจนถึงปัจจุบันงานที่สร้างสรรค์ขึ้นมาจากธรรมชาติ น ามาจากหมอ
ล า พิธีกรรม ท่าฟ้อนมาจากอารมณ์และจิตวิญญาณของตัวผู้ฟ้อน ส่วนมากผู้สืบทอด จะเป็นผู้ทีเรียน
นาฏศิลป์ไทย การถ่ายทอดท่าฟ้อนอีสานจึงถูกท่าฟ้อนของนาฏศิลป์ไทยกลืน 

ท่าฟ้อนของหมอล าจะมีทั้งเชิงรุกและเชิงรับ ส่วนมากฝ่ายชายจะเป็นฝ่ายรุก ฝ่ายหญิงจะเป็น
ฝ่ายรับ จึงเกิดเป็นท่าฟ้อนขึ้นมาโดยเป็นท่าฟ้อนของฝ่ายชายจะเป็นท่าเกี้ยวฝ่ายหญิง ท่าฟ้อนของ
หมอล าฝ่ายหญิงจะเป็นท่าฟ้อนในเชิงป้องกันร่างกายของฝ่ายหญิงไว้ เพ่ือไม่ให้ฝ่ายชายสัมผัสถูก
ร่างกายเช่นหน้าอก และของสงวน 

เอกลักษณ์ของการฟ้อนอีสาน มีการไล่นิ้วหรือการกระดิกนิ้วมือ คือการสร้างจุดสนใจของ
หมอล า เพราะถ้าฟ้อนออกท่าทางมือไม้ไม่อ่อนจึงต้องกระดิกนิ้วมือ เหมือนว่ามืออ่อน 

ท่าฟ้อนเตี้ย ท่าฟ้อนเตี้ยลงเฉยๆไม่ส่ายสะโพกก็ดูไม่อ่อนช้อยสวยงาม จึงมีการส่ายสะโพก 
ระดับมือจะสูงไม่เกินศีรษะ  
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วงโปงลางในอดีต ในยุคนั้นก่อนเข้ามาอยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้มีวงโปงลางของ 
อาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ซึ่งได้เกิดขึ้นมาก่อนหน้านี้แล้ว ในวงจะมีเครื่ องดนตรี พิณ โหวด 
โปงลาง และได้มีการแสดงโดยได้น าการแสดงของหมอล าหรือวรรณกรรมบางบทบางตอนมาแสดง 
เช่น วรรณกรรมเรื่องผาแดงนางไอ่ แล้วเชื่อมโยงให้เข้ากันกับบุญบั้งไฟ ซึ่งเป็นการแสดงที่สอดคล้อง
กัน มีการแต่งกาพย์เซิ้งขึ้นมาใหม่  วรรณกรรมเรื่องท้าวก่ ากาด า ก็จะสอดคล้องในเรื่องของแคนจึงมี
การน าเสนอในลักษณะของการโชว์ลายแคน ซึ่งน าวรรณกรรมและเลือกบางตอนที่น่าสนใจเข้ามา
แสดงในวงโปงลาง ส่วนมากจะจะน าประสบการณ์ที่เคยได้แสดงหมอล าที่ตนเองเคยได้แสดงมา
น าเสนอ 

การออกแบบการแสดงในวงโปงลาง ฟ้อนกับเซิ้งแตกต่างกันโดยสิ้นเชิง วงโปงลางในปัจจุบัน 
มีการพัฒนาไปมาก เช่นนางไหกับหมากกั๊บแก้บมาฟ้อนเกี้ยวพาราสีกันซึ่งในยุคก่อนนั้นไม่เป็นเช่นนี้ 
แต่ในปัจจุบันเกิดการพัฒนาในเชิงลบ ซึ่งหมากกั๊บแก้บแสดงกิริยาท่าทางที่ไม่เหมาะสมกับนางไหซึ่ง
ถือได้ว่านางไหเป็นตัวเอกของวงก็ว่าได้ นางไหเกิดขึ้นในวงวิทยาลัยนาฏศิลป ผู้หญิงที่จะดีดไหในยุค
นั้นจะต้องไม่อายต้องกล้าแสดงออก จึงได้มีการแสดงผู้หญิงดีดไหขึ้นในยุคนั้น โดยคุณครูนิตยา และ
หลังจากนั้นจึงได้มีการประกวดดีดไหขึ้นมา อยากจะเปลี่ยนรูปแบบของการแสดงให้มีความถูกต้องคือ
การเกี้ยวกันระหว่างนางไหกับหมากกั๊บแก้บ การแต่งกายของนางไหก็ไม่ควรที่จะนุ่งผ้าถุงสั้นมาก
จนเกินไป เพราะปกติผู้หญิงอีสานจะนุ่งผ้าถุงยาวถึงตาตุ่มโดยเฉพาะอย่างยิ่งเวลาไปวัด ไปงานบุญ
และอีกอย่างหนึ่งคือการแสดงที่แต่งกายเลียนแบบพระสงฆ์ซึ่งเป็นสิ่งที่ไม่สมควรท า 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นสิ่งที่ส าคัญในการแสดง เช่นการแสดงในชุดถวายพระพรควร
จะมีเครื่องสักการะการน าเสนอก็ควรจะน าเสนอในการแสดงต่างๆ มีการเปลี่ยนเครื่องแต่งกายไม่ควร
ที่จะใส่เครื่องแต่งกายเดิมแสดงทุกชุดการแสดง และตามหลักของการแสดงแล้วไม่ควรจะปล่อยให้เวที
ว่าง ต้องมีการน าเสนออยู่ตลอดเวลาตั้งแต่เริ่มต้นจนจบการแสดง 

วงโปงลางในอนาคต ในเรื่องของดนตรีและท่าฟ้อนไม่มีปัญหาเพราะลายดนตรีอีสานไม่มีการ
สาบสูญแน่ถ้ายังมีนักคนตรี แต่องค์ประกอบของการแสดงอยากให้อยู่ในกรอบ ให้เคารพสิทธิ์ซึ่งกัน
และกัน เช่นผู้ชายควรเคารพสิทธิ์ความเป็นสตรี และผู้หญิงก็ควรเคารพผู้ชายเช่นเดียวกัน แต่ละฝ่ายก็
ควรจะแสดงให้อยู่ในกรอบของศีลธรรมอันดีงาม ไม่ใช่แสดงให้เห็นแต่สิ่งที่ไม่ดี ซึ่งอยากให้แสดงให้
สังคมเห็นแต่สิ่งที่ดีงามของชายหญิงอีสาน การแสดงควรหลียกเลี่ยงการถูกเนื้อต้องตัวกัน  
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ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์,สัมภาษณ์ วันที่  15 เดือน กรกฎาคม พ.ศ. 2557ทีบ่้านเลขที่ 32 หมู่ที่ 2ต าบล
หนองพอก อ าเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด 

มีส่วนร่วมในการคิดการแสดงเกือบทุกชุด ทั้งท่าฟ้อน ท่าฟ้อนหมากกั๊บแก้บล าเพลิน ฟ้อนดึง
ครกดึงสาก ฟ้อนศรีโคตรบูรณ์ และแต่งลายที่บรรเลงของชุดการแสดงเกือบทุกชุดการแสดง 

ประวัติวงโหวดเสียงทอง 
เป็นศิลปินพ้ืนบ้านเนื่องจากไม่มีโอกาสได้เรียนหนังสือ จึงหันมาเอาดีทางด้านดนตรีเป็นสิ่งที่

ตัวเองชอบอยู่แล้ว แต่ก่อนเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านลูกทุ่ง จนมีผู้สนใจจึงได้รวบรวมเป็นหมู่คณะขึ้นมา 
ทางอ าเภอได้เห็นความส าคัญ จึงได้เชิญไปเป็นวงดนตรีประจ าอ าเภอ ซึ่งในช่วงนั้นพ้ืนที่ของอ าเภอ
หนองพอกเป็นพ้ืนที่สีแดงของกลุ่มคอมมิวนิสต์ซึ่งแตกแยกทางความคิด ทางอ าเภอจึงได้ใช้ดนตรีเป็น
สื่อเพ่ือท าความรู้จักกับชาวบ้านจนประสบความส าเร็จ ทางอ าเภอจึงได้สนับสนุนซื้อเครื่องดนตรีสากล
มาให้ จึงเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านสากล ซึ่งเล่นลายทั้งพ้ืนบ้านและสากลประกอบกันไป ในช่วงหลัง 
นายอ าเภอถนอม ส่งเสริม ได้สนับสนุนรับช่วงต่อ แต่ในช่วงนั้นเครื่องดนตรีสากลพังเสียหายไม่
สามารถใช้เล่นได้จึงกลับมาเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านอีกครั้ง โดยใช้ต ารวจและต ารวจอาสาสมัครมาเป็นนัก
ดนตรี และใช้โหวดเป็นตัวหลักของวง จึงได้ตั้งชื่อวงว่า วงโหวด ในยุคนั้นเกิดวงต่างๆขึ้น แบ่งออกได้
เป็น 3 สาย คือ สายของทางอุบล ชื่อวงเพชรพิณทอง สายทางกาฬสินธุ์คือสายของพ่อเปลื้องโดยใช้
โปงลางเป็นตัวเอกของวงจึงได้ชื่อว่า วงโปงลาง แต่ทางบ้านอาจารย์ทรงศักดิ์เรียกโปงลางนี้ว่า หมาก
เติดเติง ซึ่งเล่นมานานเช่นกัน โดยสืบทอดกันมาตั้งแต่สมัยปู่ย่าตายาย โหวดก็เช่นเดียวกัน เล่นมานาน
แต่ลักษณะของการเล่นแตกต่างจากปัจจุบันคือ เล่นโดยการแกว่งไม่ได้เล่นด้วยวิธีการเป่า ทางอาจารย์
ทรงศักดิ์ ประทุมศิลป์ จึงได้พัฒนาการเล่นโดยการแกว่งโหวดมาเป็นการเป่าโหวด  และปรับให้มาเป็น
เครื่องดนตรีพื้นบ้าน 

ท าไมจงึเรียกว่าวงโปงลาง เกิดในยุคพ่อเปลื้อง ฉายรัศมี ซึ่งเสียงของเครื่องดนตรีชนิดนี้มีเสียง
คล้ายกันกับโปงที่แขวนคอควาย จึงเรียกเครื่องดนตรีที่มีลักษณะคลายระนาดนี้ว่า โปงลาง แต่การ
เรียกชื่อบางพ้ืนที่ก็ไม่ได้เรียกเหมือนกัน เช่นภูไทค าม่วงเรียกหมากกะเลิง หนองกุงศรีเรียกหมากเติด
เติง ทางอุบลเขมราฐเรียกหมากก่ิงกล้อม 

หลังจากที่ได้ตั้งเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านมา ทางอ าเภอก็ได้สนับสนุนส่งเสริมมาโดยตลอด โดยให้
เป็นตัวแทนของจังหวัดไปแสดงต่อหน้าพระที่นั่ง พระต าหนักภูพานราชนิเวศน์ ในช่วงนั้นที่ตั้งเป็นวงก็
ได้มีชื่อวงว่า วงโหวด ประกอบด้วยเครื่องดนตรี คือ พิณ แคน โปงลาง โหวด กลอง และเครื่องดนตรี
ที่ได้น าเข้ามาทีหลังคือ ซอโหวดเป็นเครื่องดนตรีที่ใหม่เกิดในช่วงหลัง วงโหวดจึงมีชื่อต่อท้ายด้วยค าว่า 
เสียงทองเพชรส่งเสริม ซึ่งในช่วงนั้นนายอ าเภอถนอม ส่งเสริมเป็นหัวหน้าวงจึงน านามสกุลของท่านมา
ต่อท้าย พอหลังจากนั้นได้ไปเผยแพร่ทางโทรทัศน์ ช่อง11 ในยุคนั้น และมีวงเพชรพิณทองไปแสดง
ด้วย เมื่อออกอากาศแล้วยิ่งท าให้เป็นที่รู้จักมากยิ่งขึ้น  
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ในช่วงปีพ.ศ. 2518 ทางสถานีวิทยุของจังหวัดสกลนคร มีการจัดการประกวด ซึ่งในกฎกติกา
มีการบังคับว่าต้องมีนักแสดง แต่ในหมู่บ้านก็มีกลุ่มท่ีฟ้อนในงานบุญประเพณีอยู่แล้ว ทางวงโหวดเสียง
ทองจึงได้ไปจัดการติดต่อให้มาเป็นนักแสดงร่วมด้วยในวงดนตรีพ้ืนบ้าน มีการคิดการแสดงจากลายที่
บรรเลง คือ ลายภูไท ลายล าเพลิน ล าเดิน ล ากลอน ลายบรรเลง ตลก โชว์หมากก๊ับแก้บ โชว์การเดี่ยว
โหวด โชว์การเดี่ยวหมากเติดเติง(โปงลาง)มีการร้องเพลงลูกทุ่งสลับ เริ่มมีการคิดลายโดยอาศัยลายที่มี
อยู่แล้วแต่น ามาเรียบเรียงใหม่ และเขียนเป็นโน้ตเพ่ือเป็นแนวเดียวกัน ซึ่งแต่ก่อนการบรรเลงดนตรีจะ
ไม่เล่นตามตัวโน้ต แต่จะเล่นแบบการฟังเสียงโดยเป็นลายเสียงประสานกันซึ่งแตกต่างจากกับการ
บรรเลงในปัจจุบันที่บรรเลงด้วยตัวโน้ตตัวเดียวกัน 

ในปี พ.ศ. 2523 จึงได้รับไปแสดงตามสถานที่ต่างๆ และอาจารย์ทรงศักดิ์ ได้มีโอกาส ไปสอบ
ที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ซึ่งทางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดอยากได้ผู้ที่มีความสามารถ  

ทางด้านดนตรีพ้ืนบ้าน ซึ่งในช่วงนั้นมีผู้เข้าสอบเป็นจ านวนมาก ผลสอบออกมาปรากฏว่า 
อาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ สอบได้ท่ีหนึ่ง จึงได้รับคัดเลือกเป็นครูผู้สอนดนตรีพ้ืนบ้าน ทางวิทยาลัย
นาฏศิลปร้อยเอ็ด อยากสร้างสรรค์ผลงานซึ่งในช่วงนั้นมีแต่ดนตรียังไม่มีนักแสดง จึงได้ปรึกษากันว่า
จะเชิญใครมาเป็นครูสอนนักแสดง จึงได้ตกลงกันในที่ประชุมว่าจะเชิญ หมอล าฉวีวรรณ ด าเนิน มา
เป็นครูสอน และหมอล าทองค า เพ็งดี มาช่วยสอนและ อาจารย์ทองจันทร์ สังขมณี มาเป็นอาจารย์
สอนนาฏศิลป์ จึงท าให้เกิดวงดนตรีพื้นบ้านที่มีความสมบูรณ์แบบโดยมี ทั้งหมอล า หมอฟ้อน และนัก
ดนตรี 

 วงโปงลางในอดีต วงดนตรีพ้ืนบ้านของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด แสดงหมอล าเรื่องสีทน 
มโนราห์ ผาแดงนางไอ่ และเลือกวรรณกรรมอีสาน มาแสดงในวงโปงลาง โดยมีเครื่องดนตรี พิณ แคน 
หมากเติดเติง(โปงลาง) กลอง โหวด ไห ไหใช้คนดีดจริงในยุคแรกมีไห 2 ใบ  พัฒนามาเป็น 3 ใบและ5 
ใบ โดยครั้งแรกได้ไปเห็นในบุญบั้งไปบ้านหนองพอก และน ามาเป็นเครื่องประกอบจังหวะในวง โดยใช้
เล่นแทนเสียงเบส ในช่วงแรกนั่งเล่นกับพ้ืน พอพัฒนามาเป็นหลายใบจึงได้มีขาตั้ง มีการทดลองถ่วงน้ า 
ถ่วงทราย  เพ่ือให้ได้เสียงสูงต่ า แต่คุณภาพของเสียงก็ไม่กังวานเท่าที่ควร ใช้แคนเป็นตัวเทียบเสียง
ของเสียงไหมีการน าหมากกั๊บแก้บเข้ามาเป็นเครื่องประกอบจังหวะ โดยหมากกั๊บแก้บจะมีอยู่ในหมอ
ล าเพลิน ในบุญประเพณีก็มีการเล่นเช่นเดียวกัน แต่เล่นแบบมุขตลก และในยุคแรกๆ นักดนตรีและ
นักร้องจะนั่งร้องนั่งเล่นเครื่องดนตรีกับพ้ืน และพัฒนามาเป็นการยืนเล่นเครื่องดนตรีด้วยสาเหตุหลาย
ประการ เช่นนักดนตรีอยู่ต่ ากว่าท่านผู้ชม 

 การแต่งกายของนักดนตรี นุ่งโสร่ง หรือกางเกง สวมเสื้อหม้อหอ้ม  
วงโปงลางมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย แต่ก็ไม่สามารถน าสิ่งที่เคยสร้างสรรค์มาเป็น

มาตรฐาน เพียงแต่ว่าจะปรับอย่างไรให้มีความเหมาะสมโดยรักษาของเดิมไว้ให้มากที่สุด แต่การ
ประกวดก็มีส่วนที่จะดึงความเป็นพ้ืนบ้านไว้ได้ แต่สิ่งที่มีการเปลี่ยนแปลงในลายดนตรีคือรูปแบบของ
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การบรรเลง รูปแบบของการตั้งวง รูปแบบของการแต่งลาย มีการพัฒนาการอ่านตัวเลขแทนตัวโน้ ต
ก่อนแล้วจึงพัฒนามาเป็นการอ่านโน้ตแบบโน้ตไทยโดยประยุกต์มาเป็นโน้ตอีสาน แต่ก็มีความแตกต่าง
กันบ้างเล็กน้อย 

วงโปงลางในปัจจุบัน มีการพัฒนาไปในแนวทางที่ดี มีความหลากหลาย มีความเป็นสากลมาก
ขึ้น ท านอง ลาย ที่แต่งขึ้นมา ลายบรรเลงที่เป็นลายดั้งเดิมก็ควรให้บรรเลงแบบดั้งเดิม บางครั้งบรรเลง
ลายดั้งเดิมไม่ถูกต้อง เสียงเบสส่วนมากเป็นลายประกอบ ซึ่งเสียงเบสในยุคก่อนจะมีเสียงไม่มาก
เหมือนในยุคปัจจุบัน แต่ในปัจจุบันเบสบรรเลงเป็นเสียงประสานแต่ก็เป็นการพัฒนาได้อย่าง
สร้างสรรค ์

วงโปงลางในอนาคตที่คาดหวัง อยากเห็นความยิ่งใหญ่ของวงดนตรีพ้ืนบ้านให้เหมือนกับวง
ออร์เคสตรา อยากให้นักดนตรีที่มีฝีมือมาแสดงร่วมกันและสิ่งที่อยากให้นักดนตรีมีติดตัวไปคือ จิตใจ
ความเป็นศิลปิน อยากให้มีความใจกว้าง มีความรักความสามัคคี รู้แพ้ รู้อภัย อยากให้นักดนตรีเป็น
มิตรกันเหมือนสมัยแต่ก่อน แต่พอในยุคแข่งขันท าให้นักดนตรีเกิดความแตกแยกกัน และอยากให้ วง
โปงลางพื้นบ้านอยู่คู่บ้านคู่เมืองอีสานไปตลอด 
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เรืองชัย นากลาง , สัมภาษณ์ วันที่ 16  เดือนกรกฎาคม พ.ศ.2557 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
เคยสร้างสรรค์การแสดงหลายชุด เช่น ฟ้อนดอกเลา ฟ้อนสาละวัน ฟ้อนเอ้ดอกคูน ฟ้อนสัก

สุ่มจุ่มปลา ฟ้อนแคน และน าการแสดงที่มีอยู่แล้วมาสร้างสรรค์ใหม่เช่น ฟ้อนไทภูพาน ฟ้อนไทพวน 
มีแนวคิดในการสร้างสรรค์คือใช้ท่าแม่บทนาฏศิลป์ไทยพ้ืนฐาน เข้ามาผสมผสานกับแม่บท

อีสาน แต่ยึดท่าฟ้อนแม่บทอีสานเป็นหลัก นึกถึงท่านผู้ชมเป็นหลักจึงได้น าท่าแม่บทไทยเข้ามา
ผสมผสาน เพราะท่าฟ้อนของอีสาน มีลักษณะไม่อ่อนช้อยสวยงามเท่ากับท่าร าของนาฏศิลป์ไทย 

กระบวนการสร้างสรรค์การแสดง คือ ต้องมีดนตรีก่อน ความหมายของการแสดง สื่ออารมณ์ 
ท านองเพลงเน้นความสนุกสนาน ท่าฟ้อนเน้นความเรียบง่าย แต่น าจริตลีลาของนาฏศิลป์ไทยเข้ามา
ใส่เพื่อให้เกิดความอ่อนช้อย และมีการน าชุดการแสดงที่มีอยู่แล้วมาปรับพัฒนาให้สวยงาม 

ผลการตอบรับ ได้รับความนิยมจากท่านผู้ชม เพราะดูมีความทันสมัย เรียบง่าย และมีการท า
แบบประเมิน และน าผลประเมินมาปรับแก้ไขพัฒนาให้ดีขึ้นไป 

ฟ้อนอีสาน คือ ท่าที่เกิดจากธรรมชาติ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่เรียบง่าย เกิดจากวัฒนธรรม
ประเพณี ความเชื่อ คนอีสานอยู่กันอย่างมีความสุข ท่าฟ้อนส่วนมากจะออกมาในลักษณะม่วนซื่นโฮ
แซว 

เอกลักษณ์การฟ้อนอีสาน ยึดท่าฟ้อนมาจากหมอล ากลอน หมู่ล าหมู่ และท่าฟ้อนของแม่บท
อีสานของ หมอล าฉวีวรรณ ด าเนินเป็นหลัก ท่าฟ้อนอีสานส่วนมากยังไม่ได้มีการจัดระเบียบร่างกาย
จึงท าให้ท่าฟ้อน ไม่มีการจีบ มีความเป็นอิสระของมือและเท้า การแสดงพ้ืนบ้านเป็นภูมิปัญญาที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะพ้ืนถิ่น ท่าฟ้อนที่เป็นเอกลักษณ์คือ การหย้อน 

ลีลาของการฟ้อนอีสาน เกิดขึ้นจากความสนุกสนาน ความม่วนซื่น การมีความสุข บางครั้ง
เกิดโดยธรรมชาติและอารมณ์ร่วมของนักแสดง 

องค์ประกอบของการแสดง ให้นักดนตรีเป็นผู้ประพันธ์หรือผู้บรรเลงโดยใช้เค้าโครงลายดนตรี
เดิมตามสถานที่เกิดของลายดนตรีโดยให้ดนตรีสอดคล้องกับการแสดง ขึ้นอยู่กับวัฒนธรรมของแต่ละ
ท้องถิ่นเช่น วัฒนธรรมอีสานเหนือและวัฒนธรรมอีสานใต้ซึ่งมีท่วงท านองลายดนตรีที่แตกต่างกัน 

เครื่องแต่งกาย  ให้อนุรักษ์การแต่งกายแบบดั้งเดิมไว้ หรือถ้าจะน ามาปรับปรุงก็ควรให้มีเค้า
โครงเดิมเหลือไว้ 

เครื่องประดับ  ใช้เครื่องประดับเงินเป็นหลัก ใช้เครื่องประดับทองในบางโอกาส 
การคัดเลือกนักแสดง  คัดเลือกจากความสวย ความสูง ฝีมือ และความรับผิดชอบ แต่ก็ให้

โอกาสเด็กทุกคนได้มีส่วนร่วม ขึ้นอยู่กับจังหวะ และโอกาส 
อุปกรณ์ประกอบการแสดง  ส่วนใหญ่จะใช้ท่าฟ้อนในการสื่อความหมาย ให้ท่านผู้ ชมเข้าใจ

มากที่สุด เพราะบางครั้งอุปกรณ์ก็เป็นอุปสรรคต่อการแสดง และยุ่งยากต่อการขนย้าย แต่ชุดการ
แสดงบางชุดจ าเป็นต้องมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง เช่น ฟ้อนกะลา  
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วงโปงลางในอดีต ในปี พ.ศ. 2527  วงโปงลางประกอบด้วยเครื่องดนตรี โปงลาง พิณ แคน 
กลอง ฉิ่ง ฉาบ กรับ โมง หมากก๊ับแก้บเป็นเครื่องประกอบจังหวะชนิดหนึ่ง และไห ในยุคนั้นมีไหเพียง 
2ใบ ถ่วงน้ านั่งดีด ใช้ผู้ชายเป็นผู้เล่น และได้พัฒนามาเป็นผู้หญิงดีดไหโดยนางไหคนแรกของวิทยาลัย
นาฏศิลปกาฬสินธุ์คือ อาจารย์นิตยา เชิดชู โดยการน าท่าฟ้อนที่อ่อนช้อยสวยงามเข้ามาประกอบกับ
การดีดไหซึ่งแตกต่างจาก วิทยาลัยครูอุบลก็ใช้ผู้หญิงดีดไหแต่ท่าทางไม่ได้อ่อนช้อยสวยงาม ในยุคนั้น 
เสียงของเครื่องดนตรียังไม่ได้มีการปรับพัฒนาคุณภาพของเสียงจึงไม่ดีเหมือนสมัยนี้ และการบรรเลงก็
ยังไม่ลงตัวของเสียงสักเท่าใด 

การออกแบบการแสดง ออกแบบให้เข้ากับงาน เวลา สถานที่ ลักษณะของงาน และออกแบบ
ให้ตรงกับความต้องการของผู้บริโภค   

วงโปงลางในปัจจุบัน มีวิวัฒนาการ การเปลี่ยนแปลงไปมาก ทั้งในรูปแบบของการน าเสนอ 
รูปแบบของการแสดง เปลี่ยนไปตามยุค สมัย เวลา พ้ืนที่ อยากให้ออกแบบโดยยืดหลักความเป็นจริง  
สามารถน าไปใช้ได้จริง แสดงได้ทุกโอกาส  

วงโปงลางในอนาคต คาดหวังให้พัฒนา ไปสู่ระดับประเทศสากล ถ้าเป็นวงโปงลางเพ่ือการ
อนุรักษ์ก็ควรเน้นการอนุรักษ์  ถ้าเป็นวงโปงลางที่พัฒนาก็ควรพัฒนาให้ถึงที่สุด มีการพัฒนารูปแบบ
การแสดงให้เข้ากับปัจจุบัน เช่นการแสดงแบบคอนเสิร์ต น าเพลงลูกทุ่งมาร้องประกอบการแสดง
พ้ืนบ้าน เครื่องดนตรีสามารถน ารูปแบบสากลมาพัฒนาได้ มีจอภาพอิเล็กทรอนิกส์เพื่อเป็นสื่อของการ
น าเสนอให้ง่ายต่อการเข้าใจ 
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พรสวรรค์ พรดอนก่อ, สัมภาษณ์ วันที่ 16  เดือน กรกฎาคม พ.ศ. 2557 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
เคยสร้างสรรค์ชุดการแสดง เต้ยหัวดอนตาล  สาวกาฬสินธุ์ล าเพลิน  เซิ้งกระโซ้  ฟ้อนพุทธ

บูชาพระธาตุยาคู ฟ้อนเฉลิมพระเกียรติ 50พรรษาครองราชย์  ฟ้อนเฉลิมพระเกียรติ 60พรรษา
ครองราชย์  ฟ้อนผีไท้ ฯลฯ  

แนวคิดและกระบวนการสร้างสรรค์  หาโครงเรื่อง  ใช้แสดงในงานอะไร  ใช้ผู้แสดงกี่คน  
ศึกษาหาข้อมูลที่จะสร้างสรรค์ ส่วนมากจะเป็นเรื่องที่ใกล้ตัว เป็นสิ่งที่เคยได้ดูได้เห็น โดยออกแบบทั้ง
การแสดงและดนตรีด้วยตนเอง นึกถึงหลักความเป็นจริง  

ในปี พ.ศ. 2513 เป็นยุคของหมอล าเพลิน ประทับใจในหมอล าเพลิน จึงได้แนวคิดการ
สร้างสรรค์ชุดการแสดงออกมา  เป็นการแสดงชุดสาวกาฬสินธุ์ล าเพลิน มีเนื้อร้องเป็นสื่อที่ท าให้ท่าน
ผู้ชมเข้าใจ มีการทดลอง ให้นักแสดงซ้อมประกอบกับดนตรี มีการปรับดนตรีให้เข้ากับท่าฟ้อนบ้าง 
ปรับท่าฟ้อนให้เข้ากับดนตรีบ้าง เครื่องแต่งกายแต่ให้เหมาะสมกับการแสดงของชุดการแสดงนั้นๆ  

ผลการตอบรับ ชุดการแสดงที่ประสบผลส าเร็จส่วนมาจะมีจังหวะของดนตรีหลายจังหวะ โดย
มีจังหวะช้า จังหวะปานกลาง และจังหวะเร็วในลายเดียวกันจังได้รับความนิยมมากกว่า ลายที่มีจังหวะ
เพียงจังหวะเดียวทั้งลาย  ส่วนใหญ่จะประเมินจากท่านผู้ชมและมีทั้งการประเมินจากแบบสอบถาม 
และน ามาประเมินผลเชิญผู้เชี่ยวชาญมาเป็นผู้ประเมิน และมีการปรับปรุงแก้ไขในส่วนที่บกพร่อง 

ท่าฟ้อนอีสาน ไม่มีรูปแบบตายตัว ไม่มีกรอบกฎเกณฑ์ไม่มีข้อบังคับ ปรับตามสัดส่วนของ
ร่างกายผู้ฟ้อน มีการจีบแต่ส่วนมากจีบนิ้วจะไม่จรดกัน ส่วนมากจะใช้การม้วนข้อมือมากกว่าส่วนใหญ่
ท่าฟ้อนได้มาจากการจินตนาการจากธรรมชาติสิ่งรอบตัว  ความสนุกสนาน และท่าฟ้อนที่ได้มาจาก
หมอล า 

ลีลาของการฟ้อนอีสาน ขึ้นอยู่กับอารมณ์ของลายดนตรี ท านองล า  และอารมณ์ของตัว
นักแสดง ท่าฟ้อนปรับไปตามสรีระของแต่ละบุคคล ท่าฟ้อนไม่ฝืนธรรมชาติมากจนเกินไป มีจังหวะ
เท้าที่แตกต่างกัน การยกมือยกเท้ามีความสบาย เป็นธรรมชาติ ล าตัวเคลื่อนไหวไปตามจังหวะเพลง 
ตามท่าฟ้อน   

องค์ประกอบของการแสดง  
ด้านดนตรี ดูบริบทของชุดการแสดงว่าเกิดขึ้นที่ไหน ลายดนตรีได้รับอิทธิพลมาจากที่ใด 

บางครั้งเกิดจากสิ่งที่ เคยได้ยินได้ฟังมาจากธรรมชาติ ปัจจุบันมีการจัดระเบียบลายดนตรีใน
สถานศึกษามีความเป็นแบบแผนมากขึ้น วงดนตรีในสมัยก่อนประกอบด้วยเครื่องดนตรี พิณ แคน 
โปงลาง กลอง และฉาบ 

เครื่องแต่งกาย ในอดีต เมื่อเริ่มมีวงโปงลาง เครื่องแต่งกายแล้วแต่จะหาได้ ส่วนมากแต่ง
เลียนแบบอย่างชาวบ้านที่คิดว่าสวยที่สุด และหาสิ่งที่ใกล้ตัวมาแต่ง พอเข้าสู่ยุคปัจจุบันเริ่มมี
การศึกษาข้อมูลของเครื่องแต่งกายของแต่ละท้องถิ่น มีการก าหนดช่วงเวลาของเครื่องแต่งกาย  
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ความหมายของเครื่องแต่งกาย เมื่อเข้าสู่ระบบของการศึกษาเครื่องแต่งกายการแสดงชุดเดียวกันต้องมี
ความเหมือนหรือคล้ายกันมากที่สุด 

การคัดเลือกนักแสดง  คัดเลือกให้ถูกต้องตามลักษณะของการแสดงชุดนั้นๆ 
อุปกรณ์ประกอบการแสดง  ส่วนใหญ่จะไม่ค่อยใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง แต่ชุดการ

แสดงบางชุดก็ควรที่จะมีซึ่งเป็นสิ่งที่ไม่สามารถเลี่ยงได้  ถ้าเป็นการแสดงทีเกี่ยวกับพิธีกรรม  เครื่องที่
ให้ในพิธีกรรมจะต้องครบสมบูรณ์ 

เวลาและสถานที่ มีการก าหนดเวลาในการแสดง เพ่ือไม่ให้ท่านผู้ชมเบื่อ ถ้าเป็นการแสดงหมอ
ล าควรมีการก าหนด ทั้งเวลาและควรเลือกบทบางตอนมาแสดงเท่านั้นไม่ควรแสดงทั้งเรื่อง การแสดง
สามารถปรับให้เข้ากับสถานที่ เวทีได้ทุกรูปแบบ 

วงโปงลางในอดีต  ประกอบด้วยเครื่องดนตรี  โปงลาง พิณ แคน กลอง   และมีวงไห ซึ่ง
ประกอบด้วยเครื่องดนตรีคือ  ไห กลอง และแคน  การแสดงที่มีในช่วงนั้นคือ ฟ้อนไหว้ครู  ฟ้อน
โปงลาง เซิ้งท านา เซิ้งเก็บฝ้ายและฟ้อนภูไทซึ่งการแสดงต่างๆนี้เกิดชาวบ้าน ชาวบ้านเป็นผู้สร้างสรรค์
เองซึ่งในขณะนั้นยังไม่มีวิทยาลัยนาฏศิลป 

ในปี พ.ศ. 2519 ไหได้เข้ามาอยู่ในวงโปงลาง ซึ่งครั้งแรกมีไห 2 ใบ ถ่วงด้วยน้ า  
ในปี พ.ศ. 2528 ได้ไปเห็นวิทยาครูอุบลราชธานี ใช้ผู้หญิงดีดไหแต่ไม่ได้ใช้ลีลาท่าฟ้อนในการ

ดีด  เมื่อได้เห็นทางวิทยานาฏศิลปกาฬสินธุ์จึงได้ให้นางร าไปดีดไห โดยใช้ท่าฟ้อนที่สวยงามในครั้งแรก
นางไหไม่ได้ดีดจริงแต่เน้นลีลาท่าฟ้อน  ต่อมานางไหคนที่ 2 ของวิทยาลัยนาฏศิลปเน้นทั้งลีลาและการ
ดีดจริง 

หมากก๊ับแก้บเกิดขึ้นในการประกวดโปงลางของส านักวัฒนธรรมจังหวัดกาฬสินธุ์ ซึ่งในกติกา
บังคับให้มีหมากก๊ับแก้บทุกวง  

นางเกราะเกิดขึ้นในปีพ.ศ. 2539  สืบเนื่องจากพ่อเปลื้อง  ฉายรัศมีตั้งวงแคนขึ้น และต้องมี
เกราะเป็นเครื่องดนตรี ตีประกอบจังหวะกับวงแคน ทางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ จึงได้ให้นางร าขึ้น
ไปตีเกราะเพ่ือประกอบจังหวะกับวงแคน 

การออกแบบการแสดงในวงโปงลาง  มีการบรรเลงโชว์ลายดนตรีก่อน  ตามด้วยการแสดง  
จบท้ายการแสดงด้วยเต้ยลา 

วงโปงลางของวิทยานาฏศิลปกาฬสินธุ์ในอดีต มีการพัฒนาวงโปงลางมาอย่างต่อเนื่อง 
ในช่วงแรกวงโปงลางประกอบด้วยเครื่องดนตรี พิณ เบส โปงลาง แคน โหวด และกลอง 
ในช่วงที่ 2 ต่อมามีการพัฒนาโดยการน าไหและซอปี๊ปเข้ามาในวงโปงลางโดยพ่อเปลื้อง  ฉาย

รัศม ี
ในช่วงที่ 3 มีการพัฒนาให้เป็นวงหมากกะโหล่ง  วงแคน  และมีการคิดการแสดงให้เข้ากับวง

โปงลางเช่น การแสดงฟ้อนนาฏยลีลาฟ้าหยาด  ฟ้อนภูไทที่ใช้ผู้แสดงทีละหลายๆคน  
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ในช่วงที่พ่อเปลื้อง  ฉายรัศมี  ยังมีชีวิตอยู่วงโปงลางได้มีการพัฒนา มีการน าเครื่องดนตรี
ใหม่ๆเข้ามาในวงโปงลางอยู่ตลอด 

วงโปงลางในปัจจุบัน  กฎกติกาของการประกวดมักเป็นก าหนดของวงโปงลางในปัจจุบัน ท า
ให้วงโปงลางขาดกลิ่นไอความเป็นพ้ืนบ้าน  รูปแบบของการแสดงวงโปงลางอันดับแรกคือการทดสอบ
เครื่องดนตรีก่อน ด้วยการบรรเลงลายโชว์  ต่อมาเป็นการแสดงชุดเทิดพระเกียรติ  ตามด้วยพิธีกร
แนะน าการแสดง 

นักร้องมีหน้าที่อยู่  2 บทบาทคือ  ถ้านักร้องเป็นตัวเอกของการแสดงก็ควรให้นักร้องมาอยู่
ด้านหน้าเพ่ือโชว์นักร้อง  ถ้านักแสดงเป็นตัวเอกของการแสดงนักร้องควรถอยไปอยู่ ด้านหลังเพ่ือให้
นักแสดงได้โชว์ อย่างเต็มที่   

ตลกและการสาธิตหมอล าเป็นการแสดงที่น าเข้ามาเสริมในวงโปงลางเป็นการแสดงคั่นเวลา
ตอนนักแสดงเปลี่ยนเครื่องแต่งกาย และเป็นการเรียกท่านผู้ชม และท าให้ท่านผู้ชมไม่เกิดความเบื่อ
หน่าย 

วงโปงลางในอนาคต  คาดหวังว่าวงโปงลาง จะมีการพัฒนาเครื่องดนตรีใหม่ๆ ที่เป็นเครื่อง
ดนตรีที่คนอีสานเป็นผู้คิดค้น และมีการพัฒนาชุดการแสดงใหม่ๆขึ้นมาโดยยึดหลักตามยุคตามสมัย 
ให้นึกถึงความเป็นปัจจุบันด้วยในการสร้างสรรค์ชุดการแสดง  ไม่ใช่คิดย้อนกลับไปในอดีตหรืออนาคต
มากจนเกินไป  การแสดงในวงโปงลางสามารถบอกเล่าเรื่องราวได้อย่างหมอล า    

อยากให้มีวงโปงลางแบบการอนุรักษ์  และวงโปงลางร่วมสมัย  ซึ่งพัฒนาได้แต่ให้อยู่ในกรอบ
ความเป็นพ้ืนบ้าน โดยมีรากเหง้าเช่นวงโปงลางสะออนเป็นวงที่พัฒนาต่อยอดมาจากวงโปงลาง
พ้ืนบ้านกาฬสินธุ์ 

ฟ้อนอีสานที่แท้จริงไม่มีรูปแบบตายตัว  จังหวะอารมณ์ของดนตรีสัมพันธ์กับท่าฟ้อน อิงความ
เป็นวิถีชีวิต เลียนแบบธรรมชาติ ลักษณะการสร้างสรรค์ชุดการแสดงส่วนใหญ่จะน ามาจากวิถีชีวิต 
คนเราเมื่อมคีวามสุขจะออกท่าทางลีลาเองตามธรรมชาติ ไม่ได้มีการบังคับวันที่ 
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ชัยสิทธ์ สนสุนันท์, สัมภาษณ์ วันที่ 17 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  
 การฟ้อนอีสาน คนเฒ่าคนแก่บอกว่าอย่าแพงคิง  คือฟ้อนให้สุดเมื่อเกิดความสุข ฟ้อนไปตาม

อารมณ์ให้ถูกต้องตามจังหวะปัจจุบันนาฏศิลป์ไทยเข้ามามีบทบาทมากขึ้น จึงท าให้ท่าฟ้อนอีสานมี
ลักษณะอย่างนาฏศิลป์ไทย  

 ลักษณะการสร้างสรรค์ชุดการแสดงในวงโปงลาง  ความส าคัญคือ ความพร้อมเพรียง ความ
เหมือนกันเพ่ือให้เกิดความสวยงาม 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์ ดูหัวข้อที่จะศึกษา  ถ้าเป็นการแสดงในวิถีชีวิต ก็ควรศึกษาขั้นตอน
ท่าทางของวิถีชีวิตนั้นๆ  มาเป็นท่าฟ้อน โดยยึดหลักตามความเป็นจริง และสื่อให้ผู้ชมเข้าใจมีค าตอบ
ในชุดของการแสดง 

 กระบวนการสร้างสรรค์ เช่นฟ้อนในพิธีกรรมเพ่ือการรักษา  ศึกษาหาข้อมูลในพ้ืนที่ที่จะ
ศึกษา  ศึกษาลายดนตรี  ศึกษาลีลาของผู้ประกอบพิธีกรรม สรุปและเรียบเรียงท่าฟ้อน น ามาประมวล
ปรับดนตรีและท่าฟ้อนให้เข้ากัน เพ่ือให้เป็นรูปแบบของการแสดงที่สมบูรณ์  

 ผลตอบรับ มีการประเมินจากท่านผู้ชม และผลจากการน าชุดการแสดงออกเผยแพร่ว่ามีการ
สืบทอดมาถึงปัจจุบันหรือไม่เพราะการแสดงบางชุดแสดงครั้งเดียวก็ไม่มีใครน ามาออกแสดงอีกเลย 

 องค์ประกอบของการแสดง 
 ด้านดนตรี ส่วนใหญ่จะลืมรากเหง้า ส าเนียงดนตรีของแต่ละพ้ืนที่  เพราะลายดนตรีสามารถ

บ่งบอกว่าอยู่พื้นที่ใด  ไม่ควรน าเพลงลูกทุ่งมาใส่ในลายดนตรีพื้นบ้าน 
เครื่องแต่งกาย มี 2 แบบ คือ การสร้างแบบคิดเองโดยจินตนาการแต่ก็ควรที่จะอยู่ในกรอบ

ของความเป็นพ้ืนบ้าน และการสร้างสรรค์แบบอนุรักษ์โดยยึดหลักตามเครื่องแต่งการที่มีอยู่แล้ว เช่น 
การแต่งกายของชาติพันธุ์  การออกแบบเครื่องแต่งกายต้องสื่อให้เข้ากับชุดการแสดง และสื่อให้เห็น
รากเหง้าของแต่ละท้องที่นั้นๆด้วย 

การคัดเลือกนักแสดง คัดเลือกหน้าตา ฟ้อนเข้าจังหวะ ความสูงต่ า ระดับสัดส่วนใกล้เคียงกัน 
อุปกรณ์ประกอบการแสดง จ าเป็นต้องมีในชุดการแสดง เพราะเป็นสิ่งที่สื่อให้ท่านผู้ชมเข้าใจ

การแสดงมากที่สุด 
สถานที่ เวที  มีผลต่อการแสดง ต้องคิดชุดการแสดงที่สามารถปรับให้เข้ากับเวทีได้ทุกรูปแบบ 

ระยะเวลาของการแสดงไม่ควรเกิน 10 นาที  
วงโปงลางในอดีต ในปี พ.ศ. 2523 ได้มีการจัดตั้งวงดนตรีพ้ืนบ้านของวิทยาลัยนาฏศิลป

ร้อยเอ็ดขึ้นซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรี ฉิ่ง ฉาบ  กลอง พิณ แคน โหวด และโปงลาง มีการแสดงใน
ยุคนั้นคือ ฟ้อนตังหวาย  เซียงข้อง และฟ้อนคอนสะหวัน ซึ่งในยุคแรกๆ ไม่มีการขับร้องในวงดนตรี
พ้ืนบ้านจนในปีพ.ศ. 2525 มีการแสดงชุดเต้ยเกี้ยว ซึ่งเป็นการแสดง ประกอบท านองล าจึงได้มีการขับ
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ร้องเข้ามาอยู่ในวงดนตรีพ้ืนบ้าน และมีการแสดงประกอบลายดนตรี เช่น ฟ้อนศรีโคตร  ฟ้อนลายแง
ตับเต่า ฟ้อนเรณูภไูท และภูไทรวมเผ่า  

การคิดชุดการแสดงในสมัยก่อนจะต้องมีการลงพ้ืนที่เพ่ือศึกษาข้อมูลจากชาวบ้าน ทั้งในเรื่อง
พิธีกรรม วิถีชีวิต  ปัจจุบันการสร้างสรรค์ชุดการแสดงส่วนใหญ่ไม่มีการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลจึงท าให้ชุด
การแสดงบางชุดไม่สมบูรณ์และไม่สามารถตอบค าถามทางวิชาการได้ 
 นางไหเกิดจากการประชันวงดนตรีระหว่างวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ และวง
โปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด โดยให้อาจารย์นิตยา  เชิดชูเป็นนางไหคนแรกของวิทยาลัย
นาฏศิลป์กาฬสินธุ์ไหเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งเล่นโดยการดีด ในยุคนั้นมีไห 5 ใบ 5เสียง คือ เสียง ลา 
มี โด เร และซอล บริเวณท่ีเล่นของไหในยุคนั้นส่วนมากจะอยู่ด้านหลังกับนักดนตรีจนมีการพัฒนาใช้
ผู้หญิงในการดีดไหเพราะก่อนหน้านั้นใช้ผู้ชายในการดีดไห และมีการน าไหที่ผู้หญิงดีดมาอยู่ด้านหน้า
ของเวทีเพราะในตอนนั้นมีผู้คนให้ความสนใจเป็นอย่างมาก 

หมากก๊ับแก้บเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบจังหวะและเครื่องขัดจังหวะชนิดหนึ่งในวงโปงลาง 
ซึ่งแตกต่างจากยุคปัจจุบันคือหมากก๊ับแก้บเป็นนักแสดงหน้าเวทีคู่กับนางไห 

หลักการออกแบบการแสดง ควรค านึงถึงวัฒนธรรม ยึดหลักตามความเป็นจริง ทั้งบทเพลง 
ดนตรี ให้อยู่ในกรอบของความเป็นพื้นบ้าน 

ปัจจุบันการแสดงในวงโปงลาง จะหาความเป็นพ้ืนบ้านได้ยาก ทั้งท่าฟ้อน และลายดนตรีซึ่ง
ไม่ควรน าความเป็นสากลเข้ามาใช้มากจนเกินไป 

อนาคตของวงโปงลาง วงโปงลางคือวงดนตรีอีสาน  ควรอยู่ในกรอบของความเป็นพ้ืนบ้าน ถ้า
เป็นวงโปงลางแบบอนุรักษ์วัฒนธรรมก็ให้รักษารากเหง้าความเป็นพ้ืนบ้านอย่างแท้จริง ถ้าเป็นวง
โปงลางแบบประยุกต์ก็ควรแยกออกให้เห็นได้อย่างชัดเจน 
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ครูนพรัตน์  ค าโสภา   วงโปงลางบ้านหนองสอ วันที่ 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2557  ที่บ้านหนองสอ  
ต าบลล าปาว  อ าเภอเมืองกาฬสินธุ์  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
ประวัติวงโปงลางหนองสอ 

คาดว่าก่อตั้งเป็นวงที่สองต่อจากวงโปงลางล าปาวของนายประชุม  อินทรตุล ซึ่งในขณะนั้น
นายวัชรินทร์  ค าโสภา ผู้เป็นพ่ีชายของนายอลงกต  ค าโสภา ได้ทราบว่าจะมีการแสดงวงโปงลางล า
ปาวที่เขื่อนล าปาวจึงได้ชวนกันไปดู ซึ่งวงโปงลางของนายประชุม  อินทรตุล ในขณะนั้นประกอบด้วย
เครื่องดนตรี  คือ พิณโปร่ง กลอง แคน  และโปงลาง  เมื่อได้ยินได้เห็นแล้วเกิดความไพเราะจึงได้
จดจ ากลับมาเล่นที่บ้าน  

ในปี พ.ศ.2516  ซึ่งเป็นปีเดียวกันที่ได้ไปดูวงโปงลางล าปาวของนายประชุม  อินทรตุล 
กลับมา จึงได้มารวบรวมคนในหมู่บ้านตั้งเป็นวงขึ้นมา โดยใครที่เล่นเครื่องดนตรีอะไรได้บ้างก็น ามาฝึก
มาหัดกัน จนสามารถเล่นรวมกันเป็นวงได้  และได้มีการน าการแสดงเข้ามาในวงโปงลาง โดยการไป
จดจ าท่าฟ้อนของหมอล าเพลินมาฝึก ผู้ฝึกสอนท่าฟ้อนคนแรกคือ   

อาจารย์วงเดือน ค าโสภา ซึ่งเป็นหลานของนายอลงกต  และผู้ฝึกสอนอีกท่านคือ 
อาจารย์เสาวลักษณ์  ขันซ้าย ในการรวมวงครั้งแรก ได้น าครูและชาวบ้านมาฝึกและแสดง 6-

8 คน และได้มีการออกรับงานในงานบุญต่างๆ  
 ในปี พ.ศ. 2516 ในปีเดียวกันนั้นเอง ได้มีการประกวดในงานกาดชาดจังหวัดกาฬสินธุ์  ได้รับ

รางวัลรองชนะเลิศมาในการแข่งขันครั้งนั้นมีเพียง 3 วงที่ส่งเข้าประกวด และได้มีการพัฒนามาเรื่อยๆ 
มีการพัฒนาโดยการน าไหเข้ามาดีดใช้เสียงแทนเบสซึ่งในช่วงนั้นยังไม่มีเบสเข้ามา โดยได้น ายางมารัด
ที่ปากไหซึ่งมีขนาดที่ตางกัน 2 ใบ ซึ่งไหใบใหญ่ให้เสียงทุ้ม  ไหใบเล็กให้เสียงแหลม โดยตั้งเสียงลาและ
เสียงมี  ต่อมาพัฒนามาเป็นไห 4 ใบและ 5 ใบ แต่ไม่ได้ดีดจริงแต่ให้ผู้หญิงดีดโดยการออกลีลา สาเหตุ
ที่ไม่ใช้ไหดีดเสียงเพราะมีเบสสากลเข้ามาแล้ว และมีการใช้พิณไฟฟ้าแทนพิณโปร่ง 

 ในปี พ.ศ. 2524  ได้มีโอกาสไปแสดงที่โรงละครแห่งชาติ และสวนอัมพร โดยเป็นตัวแทนของ
จังหวัดกาฬสินธุ์  ไปแสดงในงานศิลปะพ้ืนบ้าน  การแสดงที่ได้รับความนิยมจากท่านผู้ชมคือการแสดง
สาวดีดไหซอง  สร้างสรรค์ผลงานโดย อาจารย์วงเดือน  ค าโสภา โดยใหผู้้ชายถือไหและผู้หญิงดีดไห 

 ในปี พ.ศ.2536  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ได้เสด็จมาทรงเล่นโปงลางที่เมืองกาฬสินธุ์  
จึงได้เปลี่ยนชื่องานกาชาดจังหวัดกาฬสินธุ์   เป็นงานมหกรรมโปงลาง  แพรวา และงานกาชาด
กาฬสินธุ์  และได้มีการจัดการประกวดวงโปงลางใน 3 ระดับ คือ ระดับประถมศึกษา  ระดับ
มัธยมศึกษาและระดับประชาชนทั่วไป  วงโปงลางบ้านหนองสอก็ได้ส่งเข้าประกวดในระดับประชาชน
ทั่วไปเช่นเดียวกัน ซึ่งผลปรากฏว่าได้รับรางวัลชนะเลิศ ถ้วยพระราชทานของสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯและก็ส่งวงโปงลางเข้าประกวดมาทุกปีซึ่งได้เป็นแชมป์หลายสมัย ทั้งใน ปี พ.ศ. 2539  
ปี พ.ศ. 2539 และในปี พ.ศ. 2542  ต่อมาได้มีการรับงานแสดงทั่วประเทศ  ในช่วงแรกรับแสดง
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เฉพาะในงานมงคล  ในช่วงหลังมาการรับแสดงในงานทุกประเภท  แสดงทั้งกลางวันและกลางคืน  มี
การพัฒนาโดยการน าหมอล าเข้ามาเล่นในวงโปงลางซึ่งเป็นรูปแบบใหม่คือ แสดงการแสดงพ้ืนบ้าน
และบรรเลงลายใน 3-4 ชั่วโมงแรกต่อจากนั้นเป็นการแสดงหมอล าทั้งคืน 

 รูปแบบของการแสดงในวงโปงลางในช่วงแรก จะเป็นการบรรเลงเพียงลายดนตรีเท่านั้นยังไม่
มีการแสดงมาประกอบ ลายที่ใช้บรรเลง ส่วนใหญ่ได้มาจากลายแคน เช่น ลายโป้ซ้าย ลายอ่านหนังสือ
น้อย  ลายอ่านหนังสือใหญ่  ลายสร้อย   ต่อมาแตกออกมาเป็น  ลายโปงลาง ลายเต้นโขง  ลายลมพัด
พร้าวตีเสียงเพ้ียนกลายมาเป็นลายลมพัดไผ่  ลายภูไทเลาะตูบ  ลายลงข่วงต่อมาได้มีการน าการแสดง
เข้ามา เช่นเซิ้งกระด้ง  เซิ้งกระติ๊บ เซิ้งสักสุ่มจุ่มปลา เซิ้งกระหยัง ซึ่งลายดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง
ของแต่ละชุดได้แต่งลายขึ้นมาใหม่ การแสดงในยุคแรกใช้นักแสดงเป็นหญิงล้วน ต่อมาพัฒนาโดยการ
น าผู้ชายเข้ามาแสดงร่วมกับผู้หญิง  มีการเล่นหมากกั๊บแก้บแรกๆเป็นนักดนตรีซึ่งเล่นกันนักดนตรี
ต่อมาภายหลัง ออกมาเพียงโชว์ลีลากับนางเกราะ และได้มีการแสดงตลกและน าแดนเซอร์เข้ามาแสดง
เป็นการแสดงคั่นกับการแสดงพื้นบ้าน 

 ฟ้อนอีสาน เกิดจากความสนุกสนาน  เป็นท่าฟ้อนที่ได้มาจากการจินตนาการตามธรรมชาติ 
เช่นท่านกบิน  ท่ามโนราห์เล่นน้ าก็ได้มาจากท่าของการอาบน้ า  

 การใช้มือ  มีการจีบอย่างท่ีเคยเรียนมาคือคือจีบแบบนาฏศิลป์ไทย ผู้ชายวงสูง  
 ลีลาของการฟ้อนอีสาน  มีความเรียบง่าย ไม่มีแบบแผน  น าลีลาท่าทางที่ได้จากการเลียบ

แบบธรรมชาติรอบตัว  
 กระบวนการสร้างสรรค์ 

1. คิดวางแผนโดยศึกษาสิ่งที่มีอยู่ในท้องถิ่น  อยู่รอบตัวเรา  เช่นน า
วิถีชีวิตในท้องถิ่นมาศึกษา และน าไปสร้างสรรค์เป็นท่าฟ้อนออกมา 

2. น าลายดนตรีที่แต่งเข้ามาผสมผสานกับท่าฟ้อน ซึ่งจังหวะของ
ดนตรีจะมีหลายจังหวะทั้งช้า และเร็วตามการจินตนาการของผู้แต่ง เช่นจังหวะช้า
ช้าในการเดิน  จังหวะเร็วใช้ในการดีใจ 

3. มีการออกแบบเครื่องแต่งกาย  เครื่องแต่งกายจะเป็นซิ่นมัดหมี่ด า 
สวมเสื้อแขนกระบอก   ผู้ชายนุ่งกางเกงขาก๊วย  และมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง
บ้างในบางชุด  

 วงโปงลางในอดีต  การแสดงวงโปงลางในยุคแรกๆจะมีรูปแบบของการโชว์วงคือส่วนมากจะ
เดี่ยวเครื่องดนตรีโดยจะเล่นเครื่องดนตรีจบครบทุกชิ้นหลังจากนั้นถึงค่อยมาเล่นรวมกันลายที่ใช้ใน
การเล่นรวมกันคือ ลายเต้ยโขง เครื่องดนตรีประกอบด้วย โปงลาง พิณ แคน กลองยาว  1 ใบ และ
กลองร ามะนา  มีการแสดงเป็นชุดการแสดง ในระหว่างการแสดงมีการเดี่ยวเครื่องดนตรี  และจบการ
แสดงด้วย  เต้ยหัวดอนตาล ซึ่งใช้เป็นการล าลา หลังจากนั้นมาก็ได้มีการพัฒนามาเรื่อยๆ  มีการน า
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ตลกเพลงลูกทุ่งและแดนเซอร์เข้ามาแสดงสลับกับการแสดงพ้ืนบ้าน  ได้รับความนิยมแพร่หลาย  มี
การคิดการแสดงให้เข้ากับลายที่บรรเลง 

วงโปงลางในปัจจุบัน  มีการพัฒนาขึ้นมาในบางจุด เช่นการฟ้อน  เพราะในยุคก่อน การฟ้อน
ยังเป็นการฟ้อนแบบธรรมดา  พอมีการตั้งวิทยาลัยนาฏศิลป  การฟ้อนก็พัฒนาไปมากจนเห็นความ
แตกต่าง  เช่น ชาวภูไท มีการแสดงที่อ่อนช้อยสวยงาม  แต่ชาวลาวอีสาน มีการแสดงที่ ไม่ค่อย               
อ่อนช้อยสักเท่าใดนัก  พอมีการน าเข้าไปสู่สถาบันการศึกษา การฟ้อนต่างๆดูมีความอ่อนช้อยกว่าที่
ชาวบ้านฟ้อน 

วงโปงลางในอนาคต  อยากเห็นวงโปงลางที่เป็นวงอนุรักษ์พ้ืนบ้าน เพราะวงโปงลางในอนาคต
น่าจะถดถอยลงเรื่อย  เพราะสังเกตจากยุคสมัยแรกๆมีวงโปงลางเกิดขึ้นมากมาย แต่ในปัจจุบันนี้มีวง
โปงลางลดน้อยลง ถ้าจะให้ฝังไว้ในจิตใจของเยาวชนสมัยนี้ยิ่งยาก  เพราะในยุคปัจจุบันนี้มีเครื่องมือ
สื่อสารที่ล้ าสมัย  ถ้าจะมีการเล่นเครื่องดนตรีก็เล่นเพ่ือใจรักมากกว่า 
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เมฆ ศรีก าพล,สัมภาษณ์ วันที่ 19 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557  ที่บ้านเลขท่ี 61 หมู่ที่ 8 บ้านกุดหว้า  
อ าเภอกุฉินาราย์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 
กมลวรรณศิริใหญ่,  สัมภาษณ์ วันที่ 19 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557  ที่บ้านเลขท่ี 61 หมู่ที่ 8 บ้านกุด
หว้า อ าเภอกุฉินาราย์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 

ตอนอายุ 17 ได้เริ่มเข้าไปฝึกฟ้อนกับครูในหมู่บ้าน  ซึ่งสร้างสรรค์ท่าฟ้อนการแสดงไปตาม
จังหวะดนตรีที่มีอยู่  และท่าฟ้อนที่ได้จากท่าธรรมชาติของการใช้ชีวิตหรือเป็นท่าฟ้อนที่มาจากวิถีชีวิต 
น ามาประยุกต์เข้ากับท่าร าของนาฏศิลป์ไทยการแสดงที่เคยได้แสดง  ฟ้อนแมงภู่ตอมดอก  เซิ้ง
มโนราห์  เซิ้งกระหยัง  เซิ้งเก็บผักหวาน  เซิ้งแหย่ไขมดแดง  

ฟ้อนอีสาน เป็นศิลปะพ้ืนบ้านที่สร้างสรรค์ โดยชาวบ้านใช้แสดงเพ่ือความสนุกสนานและมี
การอนุรักษ์สืบต่อกันมา 

ท่วงท่าฟ้อน  จะมีความแตกต่างจากลาวอีสาน เพราะประเพณีของชาวภูไทจะออกสุภาพ
เรียบร้อยมากกว่าลาวอีสาน  จังหวะของการฟ้อนจะลงจังหวะเดียวมีความเนิบช้า สบายๆ เป็น
เอกลักษณ์ของชาวภูไท ท่าฟ้อนมีความสัมพันธ์กับลายดนตรี 

มือมีการจีบ มีการแอ่นล าตัวขึ้นอยู่กับจังหวะท่าฟ้อน การฟ้อนในสมัยก่อนท่าฟ้อนจะมีความ
เป็นอิสระ ฟ้อนเข้ากับจังหวะกลองตุ้ม 

เครื่องแต่งกาย  ผู้หญิงจะสวมเสื้อแขนกระบอกอย่างสาวภูไท  ผ้าซิ่นฝ้ายมัดหมี่  และห่มด้วย
สไบที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวภูไท 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง  การแสดงส่วนมากจะใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง เช่น ฟ้อน
เกี่ยวข้าว  อุปกรณ์ประกอบคือเคียวที่ใช้ส าหรับเกี่ยวข้าวและต้นข้าวที่มีรวงข้าว  ฟ้อนปลูกป่า  ก็จะมี 
กะหยัง จอบ  เป็นอุปกรณ์การแสดง   

ประวัติวงโปงลางหนุ่มมะพร้าวห้าว  สาวดอกคูน 
ก่อนที่จะมีการรวมวงเป็นวงโปงลางหนุ่มมะพร้าวนั้น ได้มีการเล่นเป็นวงผู้เฒ่าเป่าแคน  ซึ่งมี

เครื่องดนตรี แค่ แคนและพิณเท่านั้น  เล่นกันหมู่บ้านในงานบุญเดือนเก้าบุญข้าวประดับดิน  และเล่น
เพ่ือใช้ในการแห่กันหลอนไปวัด    

ต่อมาในปี พ.ศ. 2523  จึงได้คิดที่จะตั้งวงเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้าน และผู้ที่เป็นหัวหน้าวงจึงได้ตั้ง
ชื่อวงว่า  วงหนุ่มมะพร้าวห้าว  โดยเริ่มแรกที่รวมกันเป็นวงนั้นมีเครื่องดนตรีเพียงไม่กี่ชิ้น คือ แคน 
พิณ โปงลาง หมากกั๊บแก้บ และฉ่ิงเหล็ก  ผู้ที่ก่อตั้งวงในช่วงแรกๆมี5 ท่านคือ 

1. นายประเสริฐ  แย้มใส 
2. นายเหมือน  อุนทรักษ์ 
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3. นายธารใส  เครือเทียน 
4. นายสมอ  อุนทรักษ์ 
5. นายศิริ   แสนชมพู 
ซึ่งในช่วงนั้นเล่นเป็นแต่ลายภูไทและลายเซิ้งธรรมดาและยังไม่มีการแสดงประกอบกับลาย

ดนตรี 
 ต่อมาในปี พ.ศ. 2524  ได้มีครูที่เรียนจบมาจากวิทยาลัยครู บ้านสมเด็จ  มาพร้อมกัน 2 คน

คือ คุณครูโสสุ  โนนตาล  และคุณครูสุรภา  รองชัย  ได้น าท่าฟ้อนที่เคยเรียนมา เข้ามาปรับใช้กับและ
ออกแบบชุดการแสดงหลายชุด เช่น  เซิ้งแหย่ไข่มดแดง  เซิ้งด านา  เซิ้งโปงลาง  เซิ้งกระออม  

 ต่อมาเมื่อมีการแสดงเข้ามาในวงแล้ว  จึงเกิดความสมบูรณ์ในวง คุณครูทั้งสองท่านที่เป็นครู
สอนนาฏศิลป์จึงได้คิดชื่อที่จะมาต่อท้ายของวงหนุ่มมะพร้าวห้าว  โดยใช้ค าว่าสาวดอกคูนเข้ามา
ต่อท้าย  จึงเกิดเป็นวงหนุ่มมะพร้าวห้าว  สาวดอกคูณข้ึน 

 ในปี พ.ศ.2526 คุณตาเมฆ  ได้เข้าไปอยู่ในวงหนุ่มมะพร้าว  สาวดอกคูน  ซึ่งไปเป็นนักดนตรี
เป่าแคน  และปี่ภูไท  และเคยไปประกวดที่จังหวัดสกลนคร 

 ในปี พ.ศ. 2535 ได้ส่งวงโปงลางหนุ่มมะพร้าวห้าว  สาวดอกคูนเข้าประกวด  ได้รางวัล
ชนะเลิศท้ังในปี พ.ศ. 2537ก็เช่นเดียวกัน 

 ขั้นตอนของการแสดงในอดีต   เริ่มจากการเล่นโชว์บรรเลงลายดนตรีก่อน   ต่อมาเป็นกลอน
ไหว้ครู  และมีการบรรเลงลายพ้ืนบ้านสลับกับการร้องเพลงลูกทุ่ ง ลายที่ใช้บรรเลงเช่น ลายโปงลาง  
ลายนกไซ้บินข้ามทุ่ง  และจบการแสดงด้วยชุดการแสดงล าเต้ยลา 

 การออกแบบชุดการแสดง  มีการวางแผนระหว่างผู้สร้างสรรค์ท่าฟ้อนและผู้แต่งลายดนตรี 
ว่าการแสดงจะขึ้นต้นด้วยจังหวะไหน ลงท้ายด้วยจังหวะไหน  มีการออกแบบท่าฟ้อนให้เข้ากับชื่อลาย
ดนตรี 

 วงโปงลางในอดีตประกอบด้วยเครื่องดนตรี  คือ แคน พิณ โปงลาง หมากกั๊บแก้บ และฉิ่ง
เหล็ก  ซึ่งในขณะนั้นยังไม่ได้มีการน าปี่ภูไทและโหวดเข้ามา  โหวดเข้ามาทีหลังและปี่ภูไทเข้ามาตอนที่
คุณตาเมฆเข้ามาอยู่ในวงโปงลางหนุ่มมะพร้าวห้าว   สาวดอกคูน 

 วงโปงลางในปัจจุบัน  วงโปงลางเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงเพราะคนรุ่นใหม่  ลายดนตรีดั้งเดิม
เริ่มหายไป 

 วงโปงลางในอนาคต  อยากจะสอนให้เยาวชนในชุมชนเล่นดนตรีให้เป็น  ร้องหมอล าภูไท
แบบส าเนียงภูไทดั้งเดิม  เนื่องจากการร้องมีความผิดเพ้ียนไปจากของเดิมมาก  คนรุ่นใหม่ร้องไม่ถูก
กับท านอง 
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ธงชัย ค าโสภา,สัมภาษณ์ วันที่ 20 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557  ที่บ้านหนองสอ ต าบลล าปาว อ าเภอ
เมืองกาฬสินธุ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 

ในปี พ.ศ.  2529  ได้ย้ายมาเป็นครูสอนที่โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ ซึ่งแต่ก่อนสอนอยู่ที่
โรงเรียนห้วยผึ้ง  ในขณะที่สองอยู่โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์นั้น  ผู้อ านวยการโรงเรียนอยากให้มีวง
โปงลาง โดยได้ซื้อเครื่องดนตรีจากที่บ้านของครูธงชัย  ค าโสภา  ซึ่งพ้ืนฐานที่บ้านเป็นวงโปงลางและ
ผลิตเครื่องดนตรีขายอยู่แล้ว  มีสั่งซื้อเครื่องดนตรีแล้วจึงได้มีการเปิดรับสมัครเด็กนักเรียนที่สนใจซึ่ง
เป็นเด็กที่ไม่มีพ้ืนฐานทางการเล่นดนตรีเลย จึงได้ฝึกสอนเด็ก  มาประมาณ 2-3ปี จึงสามารถตั้ง
รวมกันเป็นวงได้  และได้มีการส่งวงโปงลางเข้าแข่งขัน ในปี 2534 แต่ก็ไม่ได้รางวัล  เมื่อเด็กนักเรียน
ได้ไปเห็นวงต่างๆจึงเกิดแรงบันดาลใจที่อยากจะเข้าแข่งขันอีก จึงใจพากันฝึกซ้อม  จนได้รางวัล
ชนะเลิศ ในปีพ.ศ. 2537  ในงามมหกรรมโปงลาง แพรวาและงานกาชาดจังหวัดกาฬสินธุ์ และเป็นที่
รู้จัก ของคนท่ัวไปและโรงเรียนต่างๆ ในช่วงนั้นโรงเรียนต่างๆก็อยากจะมีวงโปงลางของโรงเรียน  การ
แสดงที่ใช้ในวงโปงลางสอนโดย ครูธงชัย ค าโสภา  และหลานสาวที่เรียนอยู่วิทยาลัยนาฏศิล ป
กาฬสินธุ์ ซึ่งตอนนั้นครูพรชัยยังไม่ได้เข้ามาสอน 

ฟ้อนอีสานคือ  ความสนุกสนานของคนอีสาน  เกิดจากลักษณะจิตใจของแต่ละคน   ตัวอย่าง  
คนที่มีความสุภาพเรียบร้อย ท่าท่ีแสดงออกมาก็จะดูเรียบร้อย  บางครั้งเกิดจากการที่ได้ยินเสียงดนตรี
ลีลาก็จะออกมาโดยธรรมชาติ 

เครื่องแต่งกาย  นักดนตรี  สวมเสื้อหม้อห้อม  นุ่งโสร่ง  ผ้าขาวม้าคาดเอว  ผู้หญิงนุ่งซิ่นต่อ
เชิงซิ่น  สวมเสื้อแขนกระบอก   ห่มด้วยผ้าเบี่ยงขิด  ซึ่งเป็นยุคก่อนหน้าที่จะมีผ้าแพรวาเข้ามา 

ได้มีการสร้างสรรค์การแสดงชุด ฟ้อนกระโจมฮอยไฟ  ซึ่งได้ไปศึกษาที่บ้านหนองบ่อ  อ าเภอ
นาเชือก  จังหวัดมหาสารคาม 

กระบวนการสร้างสรรค์  ให้ชาวชาวบ้านแต่งกายและฟ้อนให้ดู ดูลักษณะท่าฟ้อนของ
ชาวบ้านและน ามาประยุกต์ ลายดนตรีก็มีการปรับให้เหมาะสมจากจังหวะช้ามาเป็นจังหวะให้เร็วขึ้น 
โดยใช้วงโปงลางในการบรรเลงซึ่งต่างชาวบ้านที่ใช้กลองและพางฮาดในการบรรเลง 

ผลการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นที่น่าชื่นชมจากท่านผู้ชมเพราะเป็นการแสดงที่แปลกใหม่ 
อุปกรณ์ประกอบการแสดง  ควรมีบ้างเพ่ือแสดงให้เห็นความสมจริง  ถ้าเป็นการฟ้อนโดยใช้

เพียงท่าฟ้อนอย่างเดียวก็ไม่เป็นที่ดึงดูดความสนใจท่านผู้ชม 
ไหเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งในวงโปงลาง หมากกั๊บแก้บก็เช่นเดียวกัน การเล่นหมากกั๊บแก้บ

มีการออกลีลาซึ่งแตกต่างจากหมากกั๊บแก้บในปัจจุบันคือ ออกลีลาฟ้อนเกี้ยวกันกับนางไห 
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การคัดเลือกนักแสดง  รับสมัครนักเรียนที่มีความสนใจ เพราะจะมีความตั้งใจมากกว่า
นักเรียนที่เล่นดนตรีเป็นอยู่แล้ว 

ล าดับขั้นตอนของการแสดงในวงโปงลาง  การแสดงแรกเป็นการฟ้อนเทิดพระเกียรติ   ซึ่ง
ล าดับการแสดงในสมัยก่อนถ้าเป็นการแข่งขันคณะกรรมการจะเป็นผู้ที่ก าหนดล าดับการแสดงให้แต่
บางครั้งการแสดงเทิดพระเกียรติก็ไม่จ าเป็นเพราะวงโปงลางบางวงท าการแสดงออกมาได้ไม่สมพระ
เกียรติและเป็นการโชว์วงบรรเลงลายดนตรี  ต่อมาจึงเป็นชุดการแสดงต่างๆ เช่นการแสดงในวิถีชีวิต 
สลับกับการบรรเลงลายดนตรีปิดการแสดงด้วยการล าลาเป็นหมอล ากลอน  และพัฒนามาเป็นการล า
เต้ยลาประกอบการแสดง 

การออกแบบการแสดงในวงโปงลาง   ในสมัยก่อนนักดนตรีจะนั่งเล่นเครื่องดนตรี  และได้มี
การพัฒนามาเป็นการยืนเล่น  เพราะต้องมีการออกแบบการบรรเลงให้เข้ากับงานที่จะไปแสดง  เช่น
งานศพ ควรเล่นลายดนตรีใดถึงจะเข้ากับงาน  และถ้าเป็นงานอนุรักษ์  ควรมีการศึกษาทั้งดนตรี  
เครื่องแต่งการของนักแสดงให้ถูกต้องกับงานการอนุรักษ์ 

วงโปงลางในอดีต  แตกต่างจากปัจจุบัน เช่น  ลายดนตรีพ้ืนบ้านไม่มีความซับซ้อนมาเพราะ
แต่ก่อนไม่มีการเขียนเป็นตัวโน้ต การถ่ายทอดส่วนมาเป็นการจ าและเทียบเสียงของผู้เรียนเอง การ
บรรเลงลายดนตรีเครื่องดนตรีจะไม่ได้บรรเลงตัวโน้ตตัวเดียวกันแต่สามารถพอบรรเลงพร้อมกันแล้ว
จะมีความลงตัวและความกลมกลืนของเสียง   แต่พอมีสถาบันการศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปขึ้นมา  ได้มี
การจัดรูปแบบของลายดนตรีพ้ืนบ้าน  โดยมีการเขียนเป็นตัวโน้ตขึ้นมาให้เป็นแบบแผน  บางครั้งลาย
ดนตรีพ้ืนบ้านมีการผิดเพ้ียนไปจากเดิม เครื่องดนตรีในวงโปงลางในอดีตประกอบด้วย  พิณ แคน 
โหวด  โปงลาง กลอง และไห วงโปงลางสมัยก่อนส่วนใหญ่มักจะเล่นในงานบุญประเพณีและต้อนรับ
แขกผู้ใหญ่คนส าคัญเท่านั้น 

วงโปงลางในปัจจุบัน  เป็นยุคที่ใครคิดอะไรได้ก็ท าออกมา  ทั้งการแสดง และลายดนตรี  
อย่างเช่นลายดนตรีที่แต่งขึ้นมาใหม่ควรแต่งมาจากพ้ืนฐานของลายดนตรีพ้ืนบ้านของวัฒนธรรมอีสาน
ที่มีมา 

วงโปงลางในอนาคต  คาดหวังอยากให้ครูผู้ถ่ายทอด   ตระหนักถึงรากเหง้าที่มาของลาย
ดนตรี  เครื่องดนตรี  ถ้าจะพัฒนาก็ความค านึงถึงรากเหง้า  เพราะส่วนมากนักเรียนในยุคปัจจุบัน
ได้รับการถ่ายทอดลายดนตรีที่ได้รับการพัฒนามาแล้ว  แต่ไม่เคยที่จะได้รับการถ่ายทอดลายดนตรีที่
เป็นรากเหง้าพื้นบ้านที่แท้จริง 
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ขามเรียง อ าเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม 
เคยสร้างสรรค์และเป็นที่ปรึกษาชุดการแสดง  พิมพาวันทาพุทธ  ถวยด้ า  สมมาไท้  วิชุติยูงค า  ลาน
ค าหอมร าลึก  บายศรีหลวง  ล าพื้นถวายพระพร 
 แนวคิดในการสร้าสรรค์ตามหลักนาฏยประดิษฐ์  หาข้อมูล ตั้งปัญหาของเรื่องตามล าดับ เช่น 
เลือกยุคสมัย  ช่วงเวลา ช่วงอายุของกลุ่มนักแสดง การเลือกยุคสมัย จะท าให้เห็นว่า การแต่งกายควร
แต่ในลักษณะใด   

ช่วงเวลาก็เช่นเดียวกันเกิดขึ้นในเวลาใด เช่น กลางวัน หรือกลางคืน  ช่วงอายุว่าอยู่ในวัยใด  
เพราะสิ่งเหล่านี้มีผลต่อการออกแบบท่าฟ้อน  เครื่องแต่งกาย  ดนตรีและอุปกรณ์ที่ใช้ในการ
ประกอบการแสดง 

  การออกแบบลายดนตรี  ก็จะออกแบบจังหวะช้าเร็วขึ้นอยู่กับ ท่าฟ้อนของความเป็นจริง  มี
การเรียงล าดับช้าเร็วการออกแบบจังหวะดนตรีบางครั้งออกแบบให้เข้ากับท่าฟ้อนโดยการใช้กระบวน
ท่าฟ้อนเป็นหลัก  บางยุคจังหวะของดนตรีมีเอกลักษณ์ของดนตรีสูง  คอร์ด  ท านอง ของดนตรี  ก็
ต้องใช้ดนตรีเป็นตัวน าและออกแบบท่าฟ้อนให้เข้าดนตรี 

ออกแบบท่าฟ้อนให้เข้ากับวัย  เช่นวัยหนุ่มสาว  วัยผู้ใหญ่หรือวัยคนเต่าคนแก่  ก็จะมีการ
ออกแบบให้ตรงกับวัยและยุคสมัย  เพราะแต่ละยุคมีวิวัฒนาการของวัฒนธรรมเช่นการรับเอา
วัฒนธรรมของต่างชาติเข้ามาและออกแบบท่าฟ้อนให้เข้ากับอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดงด้วย 

ออกแบบเครื่องแต่งกายดูบริบททั้งหมดทั้งยุคสมัย ช่วงเวลา  ช่วงวัยเป็นตัวก าหนดของการ
ออกแบบ 

ผลการสร้างสรรค์ออกมาทั้งดีและไม่ดี  และได้เก็บข้อดีและข้อเสียเหล่านั้นมาปรับพัฒนาการ
แสดงเป็นล าดับให้ดีขึ้น  กลุ่มที่ชอบในการแสดงที่สร้างสรรค์จะเป็นในกลุ่มคนที่จ ากัด  อาจจะอยู่ใน
กลุ่มของคนที่เคยเรียนหลักทฤษฎีทางด้านการออกแบบการแสดงมา  แต่กลุ่มคนทั่วไปอาจจะสื่อใน
เรื่องของความงามความสนุกสนานได้ไม่รู้เรื่องหรือชัดเจนเท่าไหร่ 

ฟ้อนอีสาน  ไม่สามารถระบุได้ว่าฟ้อนอีสานจะไม่ได้มีความเป็นนาฏศิลป์ไทย 
เอกลักษณ์  ชาวบ้านจะรักษาความสมดุลของตนเองไปเรื่อยๆ มีการเอียงซ้าย  เอียงขวา ท่า

ฟ้อนของอีสานต่างจากท่าทางของนาฏศิลป์ไทยคือไม่มีจุดเริ่มต้นและจุดสิ้นสุดของท่า ฟ้อนไปเรื่อยๆ
ต่อท่าฟ้อนไปเรื่อยๆตามความรู้สึก ไม่มีรูปแบบชัดเจน  แต่มีทิศทาง  มีความสนุกสนานแต่ก็มีระดับ
ความสนุกท่ีแตกต่างกัน   

ลีลาการฟ้อนอีสาน  จริตค่อนข้างจะมีความซื่อตรง  อายคืออาย  ดีใจคือดีใจ   
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องค์ประกอบของการฟ้อนอีสาน ดนตรี  ส่วนใหญ่จะติดอยู่กับเครื่องดนตรีที่มีอยู่เดิมหรือที่
เคยเห็น  เครื่องดนตรีในวรรณกรรมไม่น ามาเล่นในวงโปงลาง  มีการน ารูปแบบการแสดงภายนอกเข้า
มาแสดงด้วย เช่นรูปแบบของวงดนตรีลูกทุ่ง  

เครื่องแต่งกาย  คนอีสานไม่เคยใช้เครื่องแต่งกายของอีสานเลย  ก็เลยไปหยิบยืมเอาเครื่อง
แต่งกายภาคอ่ืนมาใช้  เลือกชุดให้เข้ากับยุคสมัยนั้น  ถ้าจะอนุรักษ์ก็ควรอนุรักษ์ให้ถึงที่สุดเท่าที่จะท า
ได้  ควรจะศึกษาข้อมูลให้ลึกซ้ึง  เพราะเครื่องแต่งกายก็มีส่วนที่จะบ่งบอกได้ว่าเป็นกลุ่มของคนวัยช่วง
อายุ  การเลือกสีสันของเครื่องแต่งกายด้วย 

การคัดเลือกนักแสดง  ส่วนใหญ่การฝึกนักแสดงจะฝึกแบบนาฏศิลป์ไทย   ใช้นักแสดงที่เป็น
ที่เรียนนาฏศิลป์ไทย  ท่าฟ้อนหรือจริตที่ออกมาจึงมีลักษณะเป็นอย่างนาฏศิลป์ เพราะการฝึกคือการ
ท าให้ร่างกายเป็นไปตามอัตโนมัติ เมื่อฝึกบ่อยๆจนร่างกายเกิดความเคยชิน  ก็จะท าท่าฟ้อนออกมา
โดยอัตโนมัติซึ่งอยู่ในระดับที่เคยฝึกมา  นักแสดงควรมีการฝึกคาแรกเตอร์ของเด็กและผู้ใหญ่    ถ้าตา
มาตรฐานของการคัดเลือกนักแสดงแล้ว  ไม่จ าเป็นต้องมีทักษะที่สู งมากแต่สามรถ  ฟังเพลง  จับ
จังหวะของดนตรีและสามารถเคลื่อนไหวให้เข้าจังหวะ  ควบคุมร่างกายของตนเองได้ 

อุปกรณ์ประกอบการแสดงควรให้ถูกต้องกับยุคสมัย   เมื่อพูดถึงการแสดงก็ต้องให้ก็ต้องให้
ความส าคัญกับการแสดงโดยท่าฟ้อนเป็นหลัก  ถ้าการแสดงใดเน้นการใช้อุปกรณ์ก็ควรที่ จะให้
ความส าคัญของอุปกรณ์ประกอบการแสดงนั้นๆ 

สถานที่  และเวลาของการแสดง  เวทีที่ใช้แสดงจะมีลักษณะส่วนโค้งส่วนเว้าไม่เท่ากัน   
จะต้องมีการจัดชุดการแสดงให้เหมาะสมเข้ากับเวทีที่จะแสดงได้ทุกรูปแบบทั้งการเข้าละการออกของ
นักแสดง  จะต้องมีการออกแบบด้วย  ซึ่งการแสดงปรับให้เข้าได้กับเวทีทุกรูปแบบ  ระยะเวลาที่ใช้ใน
การแสดงของแต่ละชุดให้อยู่ในระยะเวลา 6 –9 นาที  เพราะเป็นช่วงเวลาที่เหมาะสม 

วงโปงลางในอดีตเป็นยุคสมัยที่ต้องการหาเอกลักษณ์ตัวตนของแต่ละวง  แสวงหาถึงความ
แตกต่าง  เป็นยุคที่มีการพัฒนาไปมากจนหลุดความเป็นพ้ืนบ้านไป 

ในปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลง เมื่อมีสถาบันต่างๆ  ซึ่งเป็นต้นแบบหรือแนวคิดให้กับวงโปงลาง
ในเรียนเรียนต่างๆ  วงโปงลางที่ออกมาจึงไม่ได้มีความแตกต่างกันเลย   ควรมีการออกแบบเพ่ือการ
อนุรักษ์  ต้องรักษาและอนุรักษ์วัฒนธรรม  ถ้าจะมีการพัฒนาก็ควรพัฒนาอย่างพิถีพิถันและอยู่ใน
กรอบของวัฒนธรรม  ความสมจริงแต่รักษาความเป็นดั้งเดิมเอาไว้ 

วงโปงลางในอนาคต  อยากเห็นวงโปงลางที่สื่อถึงความเป็นพ้ืนบ้านจริงๆ  อยากให้คนอีสาน
ยอมรับตัวตนความเป็นอีสาน เพราะเราไม่เป็นตัวของตัวเอง อยากให้วงโปงลางจริงๆไม่ใช่เป็นวง
ดนตรีลูกทุ่ง 
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พีรพงษ์ เสนไสย ,สัมภาษณ์ วันที่  20เดือนกรกฎาคม พ.ศ . 2557  ที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

เคยสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์  มีการแสดงมากมาย  ส่วนใหญ่จะเป็นการแสดงอีสานประยุกต์ 
แนวคิดในการสร้างสรรค์  อันดับแรกต้องดูก่อนว่าท าให้ใครชม  ต้องรู้ข้อมูลในสิ่งที่จะ

สร้างสรรค์โดยหลักท่านผู้ชมเป็นหลัก   ทุกครั้งที่สร้างสรรค์งานจะต้องศึกษาหาข้อมูลเชิงลึกให้
ครบถ้วน  ต่อไปให้ก าหนดกรอบเลือกการน าเสนอในรูปแบบใด   โดยความคิดของตัวเอง  คือ  เปิดให้
ตื่นตาตื่นใจ  ด าเนินต่อไปให้น่าติดตาม  จบการแสดงให้ประทับใจ 

กระบวนการสร้างสรรค์   
นักแสดงดูศักยภาพของการเคลื่อนไหว  ทิศทางของท่าและจริต โดยคัดตามคุณสมบัติที่

ถูกต้องตามต้องการ  นักแสดงเป็นสิ่งที่ตอบสนองของการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์  ท่าทางที่แสดง
ออกมาจะน ามาจากการจินตนาการของตัวนักแสดงเอง  และน ามาประกอบผสมผสานให้เ ข้ากับ
จังหวะของดนตรี 

ด้านดนตรี  มีการปรึกษากับผู้แต่งลายดนตรี  ออกแบบให้ออกมามีกลิ่นอายของการแสดงชุด
นั้นๆ 

เครื่องแต่งกาย  เน้นความเรียบง่าย  สีเน้นความเป็นธรรมชาติตามความเป็นจริง  ซึ่งใช้
โครงสร้างแบบเก่าเป็นเป็นหลัก 

ก าหนดกรอบของการแสดงเพื่อไม่ให้นักแสดงหลุดออกไปจากกรอบที่ก าหนด 
ผลตอบรับจาการสร้างสรรค์  ในช่วงแรกไม่เป็นที่ยอมรับสักเท่าไหร่ เพราะผู้ชมงงกับการ

แสดง  การแต่งกายรัดอกเปิดสะดือ  นุ่งผ้าซิ่น  ในยุคหลังๆมาจึงเป็นที่ยอมรับ  และมีผู้ที่สนใจมาให้
ไปออกแบบงานในรูปแบบนี้  ส่วนมาจะเป็นการประเมินจากเสียงตอบรับจากท่านผู้ชม 

ฟ้อนอีสาน คือ จิตวิญญาณความรู้สึกที่ปลอดปล่อยออกมาจากตัวบุคคล เพ่ือเป็นการสื่อสาร
อย่างหนึ่ง  ฟ้อนที่เป็นการบ าบัด เช่น ฟ้อนผีฟ้า  นางเทียม  เหย้า เป็นการฟ้อนบ าบัดเพ่ือให้ผู้ป่วยมี
พลัง   พอมีการศึกษาเข้ามาจึงมีการจัดรูปแบบการฟ้อนอีสานให้เป็นระบบมาตรฐาน การศึกษามีผล
ต่อนาฏศิลป์บริสุทธิ์ ท าให้หายไปเพราะต้องท าให้เป็นมาตรฐาน   

เอกลักษณ์ของการฟ้อนอีสาน  คือ การหย่มและการหย้อน  คือ อัตลักษณ์ของการฟ้อนอีสาน   
มือและแขนมีความเป็นอิสระแต่มีท่าทางที่จ ากัด รู้สึกอย่างไร  จะแสดงท่าทางออกมาอย่างนั้น 
ออกมาจากความรู้สึกเป็นไปตามธรรมชาติ 

ลีลาของการฟ้อนอีสาน อยู่ที่จิตวิญญาณ  ทุกอย่างที่แสดงออกมาจากจากจิตวิญญาณ  เช่น
การยิ้ม  ความรู้สึกของตัวบุคคลจินตนาการปลดปล่อยออกมาแต่ละคนจะไม่เหมือนกัน 

องค์ประกอบของการฟ้อนอีสาน 
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ดนตรี  ในยุคที่เคยเห็นและประทับใจ  คือ การดีดไห  วงโปงลางของวิทยาลัยครูอุบล  มีการ
น าวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามาในวงโปงลาง  เช่น การน ากลองชุดสากลเข้ามา  ลายเพลงมีการน าเพลง
ส าเนียงต่างชาติเข้ามาด้วย  เช่น ส าเนียงแขก  ส าเนียงจีน  เครื่องดนตรีในยุคนั้นประกอบไปด้วย  ไห 
กลอง  พิณ แคน  โปงลาง และโหวด 

เครื่องแต่งกาย  ชุดที่ฟ้อนในพิธีกรรม  จะนุ่งซิ่นกรอมเท้า สวมเสื้อแขนกระบอกมีการห่มด้วย
ผ้าแพรสไบ  การแต่งกายของการแสดงวิถีชีวิต ศิลปาชีพ  มีการนุ่งซิ่นให้สั้นขึ้นมาประมาณหน้าแข้ง  
การนุ่งห่มผ้าตุ้มอกแต่ก็ต้องมีแพรสไบคล้องคอ 

นักแสดง คัดนักแสดงเลือกด้วยสรีระร่างกายเป็นเรื่องส าคัญมีผลต่อการแสดง  ผิวพรรณก็มี
ส่วนส าคัญต่อผู้ชม  ปัญหาของนักแสดงอีกอย่างคือเหล็กดัดฟัน 

เวลา  สถานที่  เวที  ระยะเวลาของการแสดงขึ้นอยู่กับดนตรี  ฟ้อนอีสานสามารถแสดงได้ทุก
ที่ทั้งวัด  โรงแรม  โรงเรียน  ทั้งสถานที่มีเวทีและไม่มีเวที  ฟ้อนอีสานสามารถแสดงได้ทุกโอกาสไม่ว่า
จะเป็นงานมงคลและงานอวมงคล  เกิด  แก่  เจ็บ  ตาย  แสดงได้ทุกงาน 

วงโปงลางในอดีต  มี วงดนตรี  มีนักร้อง  มีนักแสดง   ผู้อ านวยการแสดง  ครูผู้ฝึกสอน  ใน
ยุคต่อมามีผู้ก ากับ  ผู้จัดการวง  นักประชาสัมพันธ์  รูปแบบของการเสนอ น าเสนอเอกลักษณ์ของแต่
ละวง  วงโปงลางในยุคแรกๆที่เคยเห็นจะแสดงในงานบุญประเพณีเป็นมหรสพ  ต่อมามีการประกวด
จึงต้องหาเอกลักษณ์ของแต่ละวง  มีรูปแบบของการแสดงเปิดวงเพ่ือแสดงความเป็นตัวตนของแต่ละ
วง  ชื่อชวนจ า  ภาพลักษณ์ของเจ้าของวง  รูปแบบการน าเสนอที่แปลกใหม่ไม่เหมือนวงอ่ืน  การ
ประกวดก็มีส่วนท าให้วงโปงลางเกิดการพัฒนาเพ่ือความอยู่รอด 

การออกแบบการแสดงในวงโปงลาง  ถูกบังคับด้วยกรอบน าเสนอให้เห็นความหลากหลาย
ของวัฒนธรรม  มีดนตรี  การแสดงมีมุขตลกเข้ามามีบทบาทในการแสดงคั่นการแสดงพ้ืนบ้าน   

ออกแบบโดยการน าเสนอความหลากหลายของเรื่องราวที่จะน าเสนอร้อยเรียงล าดับขั้นตอน
การแสดงโดยก าหนดอารมณ์ของผู้ชมเป็นตัวตัดสิน  น าเสนอแบบร่วมสมัย  และผู้ออกแบบควรแยก
ให้ออกว่าเป็นจารีตแบบดั้งเดิม  หรือเป็นการออกแบบร่วมสมัยให้ออก ไม่ว่าจะเป็นกาแสดง  ฟ้อน
ชายหญิง  ฟ้อนหมู่ชาย  ฟ้อนหมู่หญิง  อยากเห็นเทคโนโลยีสื่อสารบนเวที  มีจอ LED เพ่ือเป็นตัว
สื่อสารน าเสนอในรูปแบบร่วมสมัยมากข้ึน  พิธีกรควรพูดภาษาต่างประเทศได้เพ่ือสื่อสารให้ผู้ชมที่เป็น
ชาวต่างชาติได้เข้าใจถึงการแสดง 

วงโปงลางในปัจจุบัน  อยู่ในยุคการประกวด เพ่ือประกาศให้เป็นที่ยอมรับ  วงโปงลางเป็น
มหรสพท าให้คนดู  

วงโปงลางในอนาคต  
1. จะเกิดการย้อนกลับไปรากเหง้ามากขึ้นเพราะการศึกษาของมนุษย์ สอนให้คนรู้ว่าอะไร

เก่า  อะไรกลาง  อะไรใหม่  อะไรควร อะไรไม่ควรสอนให้คนรู้จักแยกแยะได้  และรู้จักรักบ้านเกิด  
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เพราะดนตรีและนาฏศิลป์จะย้อนกลับไปแบบต้นต าหรับการแสดงและดนตรีอีสานไม่มีค าว่าสูญ
หายไปจากสังคมตราบใดที่คนอีสานยังกินปลาร้าอยู่ 

2. เพราะคนอีสานสามารถปรับตัวได้ดี  เพื่อความอยู่รอด 
3. เกิดความหายนะเพราะเทคโนโลยีสมัยใหม่จะเป็นตัวท าลาย  เพราะใช้ในทางที่ผิด จนลืม

ความเป็นตัวตนของตนเอง 
ฟ้อนอีสานหายนะเพราะสถานบันการศึกษา  ถ้าปรัชญาหลักสูตรของครูผู้ถ่ายทอดไม่มีความ

ชัดเจน  ไม่มีเป้าหมายในการผลิตบัณฑิตมีการตีกรอบ  สอนไม่ดี  ครูบาอาจารย์สอนในทางที่ผิด  
เพราะสถาบันเป็นแอ่งของความรู้  ถ้าครูอาจารย์ยังไม่มีส านึกในการเป็นครูบาอาจารย์ 
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รัตติยา โกมิทรชาติ ,สัมภาษณ์ วันที่ 21เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557  ที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

เคยสร้างสรรค์ชุดการแสดง  ฟ้อนสาวสารคามล าเพลิน  ฟ้อนเทิดไท้องค์วิศิษย์ศิลปิน  ฟ้อน
เทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
 แนวคิดในการสร้างสรรค์  

1. สร้างงานเพ่ืออะไร  และอยากให้ผลงานออกมาอย่างไร 
2. ศึกษาแนวคิดหลัก  คือ ศึกษาหาข้อมูลในเรื่องที่จะท า ก าหนดพ้ืนที่  ศึกษาบริบทและ

ภูมิปัญญาของพ้ืนที่นั้นๆ  
3. แนวคิดในการสื่อสารนาฏกรรม  เป็นสิ่งจ าเป็นที่ต้องสร้างสรรค์ผลงาน  ว่าสะท้อนใน

เรื่องท่ีจะสร้างสรรค์ได้มากเท่าใด 
กระบวนการสร้างสรรค์  

1. ศึกษาหาข้อมูล  บางคนเกิดจากแรงบันดาลใจ  แต่บางครั้งข้อมูลก็ไม่ได้รองรับแรง
บันดาลใจ  สร้างสรรค์ให้เกิดสิ่งใหม่ๆแต่ให้อยู่บนพื้นฐานของเดิมให้ถูกต้องและอยู่ในกรอบไม่ผิดกับ 
จารีตประเพณี  การแสดงแต่ละประเภทมีเอกลักษณ์ของแต่ละชุดการแสดง  เช่น ฟ้อนโบราณคดี  
ฟ้อนศิลปาชีพ  ฟ้อนในบุญประเพณี  ฟ้อนสักการะ  และการแสดงต่างๆสร้างสรรค์ออกมาแล้วเป็น
เอกลักษณ์ของพ้ืนที่นั้นหรือไม่  สร้างสรรค์แล้วตรงกับวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้หรือไม่และสามารถตอบ
ค าถามทางวิชาการได้หรือไม่ 

2. ทดลองท่าฟ้อนและการใช้อุปกรณ์กับนักแสดงว่าสอดคล้องกับเนื้อหาวัตถุประสงค์
ข้อมูลหรือไม่  เมื่อสมบูรณ์แล้วจึงน ามาปฏิบัติให้เกิดความช านาญ 

ผลตอบรับจากการสร้างสรรค์  ประเมินจากตัวผู้ศึกษาก่อนว่าสอดคล้องกับข้อมูลหรือไม่  
และจากคณะกรรมการวิจารณ์และน าค าวิจารณ์มาปรับปรุงแก้ไขชุดการแสดง  ท่าฟ้อน  ให้สมบูรณ์  
มีการผสมผสานความเป็นสากล เช่นรูปแบบการจัดรูปแบบแถว 

ฟ้อนอีสานคือ  สิ่งที่มีอยู่แล้วไม่ว่าจะเป็นพ้ืนที่ไหนๆก็ตาม  มันเกิดมาเพราะความงามของมัน
เป็น  และคือวิถีชีวิตหนึ่งทั้งการเดิน  การนั่ง  การเล่น  ที่ปรากฏในงานบุญประเพณี และพิธีกรรม  
วิถีชีวิตที่มีรูปแบบทีปรากฏขึ้นโดยมีการพัฒนาขึ้นมา 

เอกลักษณ์ของการฟ้อนอีสาน   ก้มต่ า  ร ากว้าง  ไม่หวงเนื้อหวงตัว       
ก้มต่ า หมายถึง  กิริยาบทการก้มที่จะก้มได้ตามธรรมชาติ 
ร ากว้าง  หมายถึง  วงของการแสดงที่มีทิศทางในการแสดง  และให้วงวาดแขนอยู่ในระดับ

โครงสร้างลักษณะของนาฏศิลป์ 
ไม่หวงเนื้อหวงตัว  หมายถึง การเคลื่อนไหวร่างกายที่ออกมาจากความรู้สึกและความเป็น

ธรรมชาติของมนุษย์    
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ลีลาของฟ้อนอีสาน   ควรเข้าใจในการแสดงชุดนั้น  เพ่ือสื่อความหมายถึงอะไร  เข้าใจเนื้อหา
ของการแสดงทุกประเภท   จึงจะได้ลีลาการแสดงที่ออกมาอย่างแท้จริง 

องค์ประกอบของการแสดง   
ดนตรี  มีความส าคัญมากเพราะเป็นสิ่งที่ควบคุมจังหวะของการแสดง  ครั้งแรกปรับท่าฟ้อน

ให้เข้ากับดนตรีก่อน  ถ้าปรับแล้วไปกันไม่ได้จึงมีการปรับดนตรี  มองสิ่งเดิมที่มีอยู่แล้วและน ามาใช้แต่
ก็ไม่ปรับเปลี่ยนให้หมดกลิ่นอายของเดิม  อยากให้ออกแบบดนตรีให้เข้ากับการแสดงท่าฟ้อน 
เครื่องแต่งกาย  ศึกษาจากของดั้งเดิมที่มีอยู่แล้ว   โดยใช้ผ้าและสี จากสิ่งที่มีอยู่ในชุมชนนั้นๆ  โดยยึด
หลักความเป็นจริง 

การคัดเลือกนักแสดง เป็นสิ่งส าคัญมาก เพราะนักแสดงปฏิบัติได้ไม่เหมือนกัน 
3. ให้นักแสดงปฏิบัติให้ดู ถ้าปฏิบัติได้จะได้เป็นนักแสดงชุดแรกท่ีคัดเลือก 
4. นักแสดงสื่ออารมณ์ของการแสดงได้หรือไม่ 
5. ให้นักแสดงปฏิบัติซ้ าๆ 
6. หน้าตาไม่มีผลต่อการคัดเลือกนักแสดง  แต่นักแสดงควรสื่อกิริยาอารมณ์ได้ 
7. สรีระร่างกายจ าเป็นต่อการแสดง สูงโปร่ง  จริตดี  วาดฟ้อนสวย  สื่ออารมณ์ได้ 
อุปกรณ์ประกอบการแสดง  ท่าฟ้อนส าคัญก็จริงแต่บางทีท่าฟ้อนไม่สามารถสื่อความหมายได้

เท่ากับการใช้อุปกรณ์  แต่ต้องให้ความส าคัญของอุปกรณ์นั้นๆได้ และสามารถใช้เป็นเครื่องแต่งกายได้ 
เพราะบางครั้งอุปกรณ์ก็เป็นอุปสรรคของการแสดง  อาจจะท าให้ให้การแสดงออกมาได้ไม่สมบูรณ์  
อุปกรณ์คือการเพ่ิมกระบวนท่าฟ้อนไม่ใช่ลดท่าฟ้อน 

เวลาที่ใช้ในการแสดง  ไม่ควรนานเกิน 6 – 8 นาที  ถึงจะพอเหมาะต่อการแสดงต่อหนึ่งชุด
การแสดง  การแสดงยาวนานเกินไปท าให้ท่านผู้ชมเบื่อหน่ายได้ 

สถานที่  เป็นปัญหาของการจัดการแสดงอีสาน  แต่ฟ้อนอีสานสามารถเปลี่ยนรูปแบบทิศทาง
ได้  ถ้ารู้พ้ืนที่ก่อนก็จะสามารถออกแบบและจัดรูปแบบของนักแสดงได้ดี   

วงโปงลางในอดีต  วงโปงลางสมัยนี้มีแบบของวงโปงลางมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป  สร้างวงให้
มีความแตกต่างมีเอกลักษณ์  เป็นสิ่งที่เคยเห็นและท าตามๆกันมาและต้องเห็นว่าดี  ไม่น าสิ่งที่มีอยู่
แล้วมาใช้  แต่ก็มีการย้อนกับไปใช้สิ่งที่มีอยู่แล้วเพ่ือสร้างความแตกต่าง  เช่นการนุ่งผ้าคนละสี  ห่ม
สไบคนละผืน  

การออกแบบการแสดงในวงโปงลาง  ด้วยความที่เป็นการแสดงสด ต้องมองวัตถุประสงค์เพ่ือ
อะไร  มีกรอบให้สร้างอะไร  มีข้อจ ากัดหรือไม่  ถ้าเป็นการประกวดมีกรอบกฎเกณฑ์เข้ามา  ผู้คิด
สร้างสรรค์ต้องรู้กรอบและต้องคิดให้ถูกต้องกับวัตถุประสงค์  และการน าเสนอให้ผู้ชมและกรรมการ
มองเห็นกลิ่นอายความเป็นอีสานพื้นบ้านและมองเห็นภูมิปัญญาสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอีสานให้มาก
ที่สุดและออกมาให้อยู่ในรูปแบบของวงโปงลางอย่างไร  คือวิถีดนตรีและวิถีการแสดงที่น ามารวมกัน 
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วงโปงลางในปัจจุบัน  ปัจจุบันการแสดงในวงโปงลางทุกวงอยากสร้างสรรค์ชุดการแสดงที่
เป็นเอกลักษณ์ของตัวเอง  ถ้าเป็นการสร้างสรรค์เพ่ือการอนุรักษ์อย่างถูกต้องก็ดี  แต่ถ้าเป็นการ
สร้างสรรค์ในทางที่ผิดก็จะท าให้ความเป็นพ้ืนบ้านอีสานหายไป  ลายดนตรีสื่อความหมายและการ
แสดงก็ควรจะสอดคล้องกับลายดนตรี ไม่ใช่เพียงแค่การแสดงเพื่อให้สวยงามเท่านั้น 

วงโปงลางในอนาคต  ไม่อยากให้วงโปงลางมีเพียงแค่การแสดงที่สวยงามเท่านั้น  อยากให้
เป็นวงโปงลางที่พัฒนาวิถีชีวิตและสามารถไปแสดงได้ทั่วโลก  และอยากให้น าภูมิปัญญาความเป็น
ดั้งเดิมกลับมาใช้ใหม่  สร้างรูปลักษณ์ในอดีตที่มีมาเข้ามาในวงโปงลาง  ลายดนตรี  เครื่องดนตรี  
เครื่องแต่งกาย  โดยใช้มุมมองในวิถีชุมชนพ้ืนบ้านอีสาน 
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ชลภัสส์ วงษ์ประเสริฐ,สัมภาษณ์ วันที่ 22  เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557  ที่คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

การสร้างสรรค์ชุดการแสดงถ้าอยากให้ชุดการแสดงนั้นอยู่ไปได้นาน  ด้วยการใช้หลักคือ  
ด้วยการน าชุดการแสดงนั้นไปผูกกับสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  เพ่ือจะให้การแสดงไม่ให้สูญหาย  เช่นระบ าจัมปา
ศรีผูกเรื่องราวกับพระธาตุนาดูน  โดยได้ศึกษาข้อมูลจากเอกสารและเน้นเรื่องการสื่อสารการแสดง  
การสื่อสารโดยใช้ร่างกายในการเล่าเรื่อง ระบ าโบราณคดีซึ่งได้ไปสัมพันธ์กับระบ าโบราณคดีของ
หม่อมแผ้ว การแสดงที่คิดสร้างสรรค์ขึ้นมาจะใช้ค าว่าฟ้อนน าหน้าทุกการแสดง   มีเพียงชุดจัมปาศรี
เท่านั้นที่ใช้ค าว่าระบ าน าหน้า เพ่ือให้เป็นการแสดงในชุดเดียวกันกับระบ าโบราณคดีของภาคกลางแต่
เป็นของอีสาน  แต่ท าให้แตกต่างและแสดงให้เห็นว่านครจัมปาศรีเป็นเช่นไร  การออกแบบการแสดง  
การเคลื่อนไหวเป็นท่าฟ้อนของอีสานทั้งหมด  ท่าหยุดเป็นท่าของโบราณคดี  รูปแบบการจัดรูปแบบ
แถวแบบทวารวดีเพ่ือสื่อให้เห็นว่าเป็นยุคทวารวดี  และใช้เวลาเพราะเหตุปัจจัยหลายอย่าง  เช่น ชุด
การแสดงมีน้อย  เครื่องแต่งกายไม่เพียงพอ  จึงเป็นสาเหตุที่ท าให้ชุดการแสดงระบ าจัมปาศรีใช้เวลาที่
นาน  ชุดการแสดงระบ าจัมปาศรีสื่อให้เห็นเรื่องราวของนางอัปสรในภาพจ าหลักที่นิ่ง  และแสดงให้
เห็นว่าเป็นนางอัปสรที่มีชีวิตจริงน าเสนอเรื่องราวทั้งหมด 

เครื่องแต่งกายได้ศึกษาทั้งในพิพิธภัณฑ์ในภาคอีสานทั้งหมด  และศึกษาจากเครื่องแต่งกาย
จากพระกรุนาดูนและชุดทวารวดีในพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ  การนุ่งผ้าได้แนวคิดมาจากจารีตการนุ่ง
ผ้าซิ่นของคนลาวอีสาน  คือการนุ่งผ้าสองผืน  ผ้าผืนในเป็นผ้าซ้อนผืนที่นุ่งทับข้างนอกเป็นผ้าใหม่
สวยงามและมีการออกแบบว่าจะท าอย่างไรจึงจะเห็นผ้านุ่งข้างในจึงนุ่งผ้าแบบลาว  ห่มผ้าแถบรัด
หน้าอกแบบลาว  และจะสื่อให้เห็นว่าเป็นนครจัมปาศรีได้อย่างไร  จึงมีแนวคิดที่จะท าเครื่องประดับ
ศีรษะให้เป็นพระธาตุนาดูนเป็นศูนย์กลางโดยที่ฐานของพระธาตุนาดูนมีสระบัวอยู่สี่มุม  จึงได้
ออกแบบเป็นรูปพระธาตุนาดูนและมีกลีบบัวอยู่ที่ฐานทั้งสี่มุม  มีต่างหู  ก าไลกระพรวน 

ลายดนตรีใช้ลายมโหรีอีสาน ท่าฟ้อนได้แนวคิดมาจากท่าฟ้อนโก๋ยมือของสกลนคร  ฟ้อนสังข์
สินชัย  ฟ้อนภูไทและฟ้อนม่านมุ้ยเชียงตา   

ฟ้อนอีสาน  ความเป็นฟ้อนอีสานคือการใช้เท้า  ใช้ตัว  การเตะเท้า  ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของ
ฟ้อนอีสานซึ่งไม่ปรากฏมีว่าภาคไหนท ากัน ซึ่งต่างกับปัจจุบันมีเพียงแต่การย่ าเท้า  ยกเท้าสูง  ซึ่งไม่คง
ความเป็นอีสาน  การใช้วงของมือ  วงใช้ไปตามตัว  หัวไปตามมือ  ท่าฟ้อนจะมีความเป็นเอกลักษณ์
คือการใช้ล าตัว  การใช้เท้าการใช้ร่างกายทั้งตัว  เอว  สะโพก  การใช้ร่างกายตามสบายเสน่ห์คือการ
ใช้ร่างกายที่เป็นธรรมชาติ   

ระบ าพนมรุ้งเป็นการแสดงที่พัฒนามาจากระบ าพนมรุ้งที่มีอยู่แล้วโดยวิทยาลัยนาฏศิลป
กาฬสินธุ์และระบ าพนมรุ้งของหม่อมแผ้ว  สนิทวงศ์  ซึ่งได้น าลายดนตรีระบ าพนมรุ้งของวิทยาลัยนาฏ
ศิลปกาฬสินธุ์และท่าฟ้อนของระบ าพนมรุ้งของหม่อมแผ้วมาผสมผสานกัน 
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การแสดงออกมาเป็นใช้ผู้หญิงถือพานพุ่มและดอกบัวออกมาบวงสรวงและท่าฟ้อนตอน
ออกเป็นท่าฟ้อนบายศรีอีสานใต้  ซึ่งผู้แสดงเป็นศิวะนาฏราชใช้ผู้ชายแสดง  ผู้หญิงแสดงรื่นเริง   

ลีลาการฟ้อนอีสาน ดนตรีเป็นตัวก าหนดการแสดง  เพราะดนตรีเป็นตัวก าหนดในการใช้
ร่างกาย  ไม่ใช่การออกแบบเพ่ือใช้ร่างกาย  จังหวะไปร่างกายก็ต้องออกไปตามจังหวะ  จังหวะดนตรี
อีสานก็เป็นตัวก าหนด  ท าให้การแสดงอีสานมี  รูปแบบ  คือ  4จังหวะและ8จังหวะ ซึ่งเป็นปัญหาใน
การออกแบบการเคลื่อนไหวที่ต่างไม่ได้ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม  มีล าที่เป็นเอกลักษณ์ คือ ล าสาละวัน  ล าตัง
หวาย  ล าคอนสะหวัน  ล ามหาชัย  ล าสีพันดอน  เป็นฟ้อนประกอบท านองล า  และได้น าล ามหาชัย
มาคิดเป็นการแสดงโดยการเก็บข้อมูลดนตรีท่าฟ้อน  โดยท่านอาจารย์วีณา  วีสเพ็ญ  ซึ่งในปี พ.ศ. 
2525  ได้มีนักแสดงมาจากสาธารณประชาธิปไตยประชาชนลาวมาแสดงที่มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ
โรฒมหาสารคาม   จึงมีแนวคิดท่ีจะท าเป็นฟ้อนของอีสาน  โดยมีแนวคิดท่าฟ้อนด้วยการฟ้อนไม่มีการ
จีบเลย  ใช้การกระดกมืออย่างเดียวและการใช้ล าตัวด้วยการถ่วงล าตัว  เปลี่ยนลีลาการออกมาจาการ
เดินเป็นการวิ่งโดยใช้เสียงโหวดเป็นตัวให้จังหวะของการวิ่ง  จังหวะกลองเป็นจังหวะของกลองชาตรี  
ลายดนตรีมีการออกแบบไปพร้อมกับการออกแบบท่าฟ้อน  มีการปรับดนตรีให้เข้ากับท่าฟ้อน  จังหวะ
มีหนักเบาตามที่ออกแบบ  โดยการออกแบบการแสดงเพ่ือใช้แสดงในวงโปงลาง  วงโปงลางเป็น
เครื่องมือในการฟ้อนไม่ใช่เป็นตัวน า  แต่ออกแบบท่าฟ้อนไปพร้อมๆกับการออกแบบลายดนตรีซึ่งเป็น
แนวคิดใหม่    ไม่เหมือนกับการแสดงชุดอ่ืน  ซึ่งออกแบบดนตรีก่อนแล้วจึงค่อยออกแบบท่าฟ้อนที
หลังเพ่ือประกอบให้เข้ากับดนตรี  มหาชัยเป็นชื่อท านองล าแต่มีชื่อพ้องกับท้าวมหาชัยกวด  จึงได้ผูก
ฟ้อนมหาชัยนี้ให้เข้ากับจังหวัดมหาสารคามเพราะท้าวมหาชัยเป็นเจ้าเมืองคนแรกของสารคาม  ท่า
ฟ้อนเป็นแนวของลาว  แต่ออกแบบเครื่องแต่งกายให้เป็นอีสาน  เครื่องประดับอีสาน  แต่ในยุคต่อมา
แต่งกายแบบลาว 

ในช่วงต่อมาได้มีการน านักศึกษาไปเผยแพร่วัฒนธรรมอีสานสัญจรไปทั่วประเทศ  เมื่อครั้งขึ้น
ไปเผยแพร่วัฒนธรรมทางภาคเหนือจึงได้มีแนวคิดว่าจะท าชุดการแสดงอย่างไรที่จะผสมผสานระหว่าง
ภาคเหนือและภาคอีสานเข้าไว้ด้วยกัน  จึงได้น าลายดนตรีของเซิ้งบั้งไฟและ ฟ้อนลักออกซุ้มลาวแพน  
จึงได้ออกมาเป็นชุดการแสดง  ฟ้อนเซิ้งแคน  โดยการแสดงออกมาเป็นแคนก่อนออกซุ้มลาวแพน  
โดยใช้ดนตรีเร็วสลับช้า   

ฟ้อนที่เป็นอีสานแท้ๆ คือ ฟ้อนภูไท และฟ้อนศรีโคตรบูรณ์  แต่หมอล าเป็นการแสดงที่เน้น
การละครเสียส่วนใหญ่ไม่ได้เน้นการฟ้อน   แต่ก็น าท่าฟ้อนจากหมอล ามาปรับใช้ได้  การจีบมือจะจรด
กันหรือไม่จรดกันไม่ส าคัญ  เพราะไม่ใช่ปัญหาของการแสดง  แต่สนใจการแสดงท่าทางการเคลื่อนไหว
ของล าตัว  แต่ก็มีขนบของการใช้แขนและมือ  คือ วงสูง ส่วนใหญ่จะเห็นในการฟ้อนของผีฟ้านาง
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เทียมเนื่องจากการออกลีลาท่าฟ้อนโดยไม่มีสติ  หรือฟ้อนกินเหล้าขอชาวบ้านก็เช่นกัน  จะเป็นวงสูง  
ถ้าเป็นการฟ้อนทั่วไปจะไม่ปรากฏวงสูงเท่าใดนัก  เพราะผิดธรรมชาติของมนุษย์ 

เครื่องแต่งกาย  มีข้อจ ากัดมากในสมัยก่อนเพราะเป็นสิ่งที่หายากมากเนื่องด้วยปัจจัยหลาย
อย่าง  แต่ก็หาได้เท่าที่มี  มีการใช้ผ้าฝ้ายพ้ืนเมือง  ใช้ผ้าแพรวา  ผ้าแพรฝ้ าย ผ้าซิ่นภูไท  สมัยก่อน
เครื่องแต่งกายการแสดงใช้ร่วมกันไดเนื่องจากมีข้อจ ากัด  แต่ในสมัยนี้ควรจะจ าแนกออกแบบให้ใช้
เฉพาะของแต่ละชุดการแสดง  เช่น  การแสดงภูไท ซึ่งมีเครื่องแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์    การแสดง
ทุกการแสดงต้องออกแบบให้ดีที่สุด  นักแสดงทุกคนต้องได้แสดงความสามารถทุกคน  โดยมีการ
เคลื่อนที่ตลอดเวลา   

นักแสดงเป็นนักแสดงที่ได้รับจากการสมัครของชมรมไม่มีสิทธิ์เลือกนักแสดง   มีการซ้อมการ
แสดงทุกวันต่างกับนักแสดงสมัยนี้ นักแสดงต้องมีระเบียบวินัยตรงต่อเวลา    การแสดงที่สร้างสรรค์
ออกมาทุกชุดการแสดงต้องมีการศึกษาในเชิงวิจัย  เพราะเป็นมหาวิทยาลัยซึ่งต้องเป็นต้นแบบให้กับ
สถาบันต่างๆได้และเป็นนาฏศิลป์ที่ถูกต้องมากท่ีสุด 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง  ขึ้นอยู่กับชุดการแสดงแต่ละชุด 
ระยะเวลา  และเวทีสถานที่  ส่วนใหญ่การแสดงต้องปรับให้แสดงได้ทุกเวที  ระยะเวลา

ในช่วงยุคแรกต้องท าให้ระยะเวลาของชุดการแสดงยาว  10 –18  นาที  เพราะมีเหตุหลายปัจจัยคือ  
ชุดการแสดงน้อย  เครื่องแต่งกายและมีนักแสดงน้อย  ต่างจากปัจจุบันซึ่งมีชุดการแสดงมากมาย  
เครื่องแต่งกายและนักแสดงก็มีจ านวนที่เพียงพอต่อการแสดง  ระยะเวลาของการแสดงจึงลดลงมา
เหลือเพียง  6 -8 นาท ี

ล าดับของการแสดงในวงโปงลาง  อันดับแรกมีการเปิดวง  มีพิธีกร  มีการแสดงพื้นบ้าน และ
สลับกับนักร้องซึ่งร้องเพลงลูกทุ่งหมอล า  มีตลกเข้ามาแทรกในการแสดง   มีการโชว์เดี่ยวเครื่องดนตรี  
โดยจัดการแสดงให้มีเรื่องราว  มีการออกแบบล าดับขั้นตอนของการแสดงโดยมีเครื่องแต่งกายเป็น
ตัวก าหนดและมีการแสดงปิดท้ายด้วยการแสดง  เต้ยลา 

การแสดงอีสานร่วมสมัยในปัจจุบัน  เป็นการออกแบบขึ้นมาโดยไม่มีพ้ืนฐานทางการแสดง  
เพราะอะไรคือรากเหง้าของการฟ้อนอีสาน  ค าว่าร่วมสมัยหมายถึง  การน าเทคนิคสมัยใหม่เข้ามาใช้
ในการแสดงที่มีรากเหง้า  เช่น การเต้นแบบร่วมสมัยของชาติตะวันตกมีรากฐานมาจากการเต้นบัลเลย์
โดยการน าเทคนิคสมัยใหม่เข้ามาใช้ 

สภาพวงโปงลางในปัจจุบัน  เทคนิคในการแสดงมีการพัฒนาไปมาก  แต่มีข้อจ ากัดของดนตรี
คือ  ลายดนตรีใหม่ๆ  การเคลื่อนไหวของลายดนตรีใหม่ๆ เพราะยังยึดหลักรูปแบบเดิมของการ
บรรเลงเพ่ือการแสดง ท านองจังหวะของลายดนตรีอีสานมีรูปแบบที่ไม่หลากหลาย  ซึ่งยากต่อการ
ออกแบบท่าฟ้อนให้ออกมาแปลกใหม่ได้  ท่ามือ  ท่าเท้า  จึงท าให้ทั้งดนตรีและการแสดงไม่พัฒนา
แบบต่อยอดข้ึนไปเรื่อยๆ แต่เป็นการพัฒนาแบบอยู่กับท่ี 
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การฟ้อนการแสดงต่างๆไม่มีการถูกหรือผิดแต่ควรใช้ค าว่า ควรหรือไม่คว ร โดยต้องมี
การศึกษาให้ถูกต้อง  กลุ่มคนที่ไม่ศึกษาหาข้อมูลก่อนสร้างสรรค์ชุดการแสดง  จะเป็นกลุ่มที่ท าลาย
การฟ้อนอีสาน 
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ทินกร อัตไพบูลย์,สัมภาษณ์ วันที่ 25   เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557 อ าเภอเมืองอุดรธานีจังหวัด
อุดรธานี 

วงสังข์เงิน  เกิดจากการรวมกลุ่มของนักศึกษาในปี พ.ศ.2522  พัฒนามาจากวงหมอล าไทย
สามัคคี และได้เข้ามาดูแลวงจึงได้มีการปรับเปลี่ยนลักษณะการแสดงจากที่แสดงเป็นหมอล าที่เคยเล่น
ยันสว่าง  ให้เป็นวงดนตรีโปงลางและมีการแสดงประกอบ  โดยใช้นักศึกษาทุกวิชาเอกมาเล่น  ได้ไป
แสดงในงานตามสถานที่ต่างๆ ทั้งงานมรดกอีสาน  ที่วิทยาลัยครูอุดร และใช้ชื่อวงว่า วงโปงลาง
วิทยาลัยครูอุบลราชธานี  ในปี พ.ศ. 2523  และได้ไปแสดงที่สวนอัมพร  ร่วมกับวงแกนอีสานของ
มหาสารคาม ซึ่งเป็นโครงการของ ททท.  โดยแสดงสลับกับวงดนตรีพ้ืนบ้านของจังหวัดต่างๆ  ต่อมา
ได้อัดแผ่นเสียง  ชุดแรกเซิ้งบั้งไฟ ตังหวาย  ชุดที่สอง ภูไท กันตรึม 

ได้รับรางวัลสังข์เงินในปี พ.ศ. 2533 จากสมาคมนักประชาสัมพันธ์แห่งประเทศไทย ซึ่ง
นับเป็นวงโปงลางวงแรกที่ได้รับเกียรตินี้ นอกจากนี้ยังได้รับเชิญให้น าวงไปแสดงตามที่ต่างๆทั้งภายใน
และต่างประเทศอยู่เสมอและต่อจากนั้นมาจึงได้ใช้ชื่อวงโปงลางว่า สังข์เงิน  โดยเรียกแทนชื่อเดิมว่า
วงโปงลางวิทยาลัยครูอุบลราชธานี 

ได้คิดสร้างสรรค์ชุดการแสดงหลายชุด  เช่น  ฟ้อนตังหวาย  ซึ่งได้ลงพื้นที่ไปศึกษาท่ีบ้านเจียด  
เขมราฐ  ของอาจารย์ประดิษฐ์  แก้วชิ้น  และได้ศึกษาท่าฟ้อนและการล าตังหวายจากชาวบ้าน  และ
พัฒนามาเป็นชุดการแสดงได้มีการคิดลายดนตรีเพ่ิมขึ้นมาในฟ้อนตังหวายมีการเกริ่นหัวเกรินท้ายด้วย
เต้ยลามีค าร้องโต้ตอบผญาชายหญิง  และได้ไปศึกษาการฟ้อนตังหวายที่ประเทศลาวแต่ทางประเทศ
ลาวเรียกว่าฟ้อนตั่งหวายเป็นชื่อเรียกหมู่บ้านที่ท าตั่งที่ใช้ส าหรับนั่ง และไปขอศึกษา ท่าฟ้อนของลาว
ซึ่งมีประมาณ 4 ท่าซึ่งเป็นท่าฟ้อนที่ไม่ซับซ้อนมาก  และค าร้องมีความแตกต่างกัน แต่ท านอง
คล้ายกันจากที่ได้ศึกษาจากบ้านเจียด   การแสดงชุดเซิ้งบั้งไฟซึ่งได้ไปศึกษาการเซิ้งบั้งไฟฟ้อนตาม
ฮอยไฟตามชาวบ้านและศึกษาการฟ้อนกลองตุ้ม แถวบ้านห้วยขะยุง การแต่งกาย  ซึ่งในศึกษาการ
แต่งกายมีการใส่ซวยมือมีผ้าโพกหัว ซึ่งในสมัยนั้นยังไม่มีการใส่หมวกกลีบล าดวนของศี รษะเกษ  
ผู้หญิงแต่งกายเป็นผู้ชาย  และผู้ชายแต่งกายเป็นผู้หญิง  และมี ในปี พ.ศ. 2498  ได้เกิดชุดการแสดง
ชุดฟ้อนบายศรีสู่ขวัญอุบลขึ้น  ซึ่งเป็นการแสดงที่ใช้ต้อนรับพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จ
พระนางเจ้าสิริกิติ์  ในครั้งที่เสด็จพระราชด าเนินจังหวัดอุบลราชธานี  นักแสดงส่วนใหญ่เป็นคณะครู
และนักเรียน    

แนวคิดการสร้างสรรค์  โดยได้แนวคิดมาจากวิถีชีวิต  ฮีตสิบสอง  คองสิบสี่  บุญประเพณี
ต่างๆ  ซึ่งได้น าแนวคิดเหล่านี้มาสร้างสรรค์เป็นชุดการแสดง  มีการน าจังหวะของการร้องสรภัญญะ
อีสานมาเป็นลายดนตรี   และการแสดงของชนเผ่า  เช่นเผ่าโส้  ส่วนหนึ่งมาจากการแสดงของศิลปิน
หมอล า  ซึ่งได้ไปศึกษาจาหมอล าเพลินกกขาขาวบ้าง  การแสดงบ้างชุดก็ได้มาจากวรรณคดีและ
พัฒนามาเป็นชุดการแสดง  วิถีชีวิตจากการท ามาหากินบ้าง  บางครั้ง เกิดมาจากการแนะน าจากท่าน
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ผู้ชมบ้าง  บ้างครั้งมีลายดนตรีอยู่แล้ว เช่นลายนกไซ้บินข้ามทุ่ง   ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก  น ามาคิดชุด
การแสดงใส่  ท่าฟ้อนส่วนใหญ่ได้มาจากหมอล ากลอน  เช่นท่างูเขียวลงตม  ปลาไหลลงรู  ท่าเหลียก
แม่ผัว  ท่าเสือออกเหล่า  ท่าเต่าลงหนอง  ท่าแมงตับเต่าซึ่งปกติเป็นชื่อลายดนตรี  และเป็นยุคที่น า
ความเป็นสากลเข้ามาใช้ในการแสดงพ้ืนบ้าน  ซึ่งจากหมอล าเพลินกกขาขาวพัฒนากลายมาเป็นหมอ
ล าซิ่ง  และน าท านองล าของลาวเข้ามาเผยแพร่ในอีสาน 

ขั้นตอนของการสร้างสรรค์ชุดการแสดง   ตั้งวัตถุประสงค์ข้ึนมาว่าจะท าเพ่ืออะไร  
1.  คิดลายดนตรีขึ้นมา   เช่นการท าชุดการแสดงฟ้อนล่องโขง  เป็นชุดการแสดง ที่รวมกลุ่ม

ชาติในลุ่มน้ าโขง   ตั้งแต่พม่า ไทย  ลาว เวียดนาม  กัมพูชาการแต่งกายแต่งตามชุดประจ าชาตินั้น  
และน าส าเนียงเพลงของแต่ละประเทศมาบรรเลงด้วงวงโปงลาง และชุดการแสดงที่ท าให้ได้รับรางวัล
สังข์เงิน  คือชุดการแสดงสายสัมพันธ์อินโดจีน   

2. พอได้ลายดนตรีแล้วก็มาคิดท่าฟ้อนประกอบ 
3. น าลายดนตรีและท่าฟ้อนมาประกอบเข้าด้วยกัน  ทดลองจนเกิดความสมบูรณ์  น าออก

แสดง  เมื่อมีผู้ติชมหรือวิจารณ์  ก็จะน าค าติชมเหล่านั้นมาปรับปรุงแก้ไข มีการน าเต้ยลาเข้าเป็นการ
แสดงสุดท้ายของวงโปงลาง เมื่อสมบูรณ์แล้วก็มีการเก็บข้อมูลไว้เป็น วีดีโอ  และเทป  ที่มาของท่า
ฟ้อนก็มีการเก็บข้อมูลไว้เป็นวีดีโอ   

ถ้าไปต่างประเทศก็จะน าเพลงพ้ืนบ้านของประเทศนั้นมาบรรเลงในวงโปงลาง  เช่นประเทศ
พม่าก็จะน าเพลงพ้ืนบ้านพม่ามาบรรเลงเพ่ือเป็นการให้เกียรติประเทศนั้นๆหรือน าเครื่องดนตรีหรือ
เครื่องแต่งกายของแต่ละประเทศเข้ามาด้วย 

ฟ้อนอีสาน  ฟ้อนอีสานคือเซิ้ง  ซึ่งฟ้อนและเซิ้งมีคู่กันมา   เซิ้งหมายถึง  การร้องต้องมีลูกคู่  
ฟ้อนหมายถึง  การฟ้อนในหมอล าแคน  กันตรึมก็หมายถึงการฟ้อน  แต่เซิ้งกับฟ้อนใช้ได้หลาย
ความหมายและแต่กาลเทศะ  บางครั้งค าว่าเซิ้งก็หมายถึงจังหวะ  ค าว่าฟ้อนมีทั้งในวัฒนธรรมล้านนา
และวัฒนธรรมล้านช้าง  ซึ่งเป็นการหยิบยืมค ากันมาใช้ เช่น ล าสาละวันบางคนก็เรียกเซิ้งสาละวัน  

เครื่องดนตรีประกอบด้วย  แคน พิณ  ขลุ่ย  ซอบั้ง  กลองเข้ามาทีหลังซึ่งได้รับอิทธิพลมา
ศาสนาพุทธ 

เครื่องแต่งกาย  ใช้ผ้าประจ าท้องถิ่น  ผ้าขิด  ผ้าขาวม้า ซิ่นหมี่ทั้งไหมและฝ้าย  การออกแบบ
ถ้าเป็นผ้าฝ้ายต้องออกแบบสีให้พิเศษกว่าสีธรรมดา  และต้องโชว์องค์ประกอบของเครื่องแต่งกาย  
เช่นซิ่นต้องมีหัวซิ่น  มีตีนซิ่น  ต่อมาได้มีการศึกษาจากท่านรองสุนัย  ณ อุบล ซึ่งขณะนั้นท่านด ารง
เป็นผู้ว่าราชการจังหวัดชัยภูมิ  น าผ้าจากพิพิธภัณฑ์อุบลไปทอขึ้นมาใหม่และน ามาใช้ในวงโปงลางเพ่ือ
เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดอุบลราชธานี   

อุปกรณ์ประกอบการแสดง  ก็เป็นสิ่งส าคัญ   เป็นการน าเสนอเพ่ือให้สมจริง  เช่นเซิ้งบั้งไฟ
บางครั้ง  คนทั่วไปอาจจะไม่เคยเห็นบั้งไฟก็ควรที่จะมีการแห่บั้งไฟเพ่ือให้เกิดความเข้าใจและสื่อให้
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เห็นภาพจริง  และการมีอุปกรณ์ประกอบการแสดงยังหมายถึงการเก็บลายละเอียดของการสร้างสรรค์
ผลงานอีกด้วย 

วงโปงลางในอดีต  วงโปงลางมีต้นก าเนิดมาจากจังหวัดกาฬสินธุ์  พัฒนามาจากหมากขอลอ  
ท ามาจากไม้ไผ่  ไม้เนื้อแข็งบ้าง  หมากขอลอเป็นเครื่องที่ใช้ตีเรียกคนในหมู่บ้าน  แต่ไม่ได้มีการเรียง
กันหลายลูก  แต่น าพัฒนาโดนน ามาเรียงให้เกิดเสียงต่างๆ  แต่ก่อนโปงลางมี 5 เสียง  คือ  โด เร  มี  
ซอล  ลา   กาฬสินธุ์ตีจากเรียงสูงไปหาเสียงต่ า  แต่อุบลตีจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูงซึ่งได้แนวคิดมา
จากเครื่องดนตรีสากล   

การออกแบบการแสดงในวงโปงลาง  ถ้าเป็นการแสดงต่อหนึ่งชุดควรออกแบบลายดนตรีให้
สั้นกะทัดรัดประมาณ  5-7 นาที  ถ้ายาวเกินไปจะท าให้ท่านผู้ชมเบื่อ   ถ้าเป็นการแสดงที่ให้
เวลานานๆก็ควรขยายเวลาเพ่ือนให้ผู้ชมได้เห็น  ลีลาท่าฟ้อน  เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย  การออกแบบ  
การเปลี่ยนรูปแบบแถวโดยเริ่มต้นจากกการแสดงไปเรื่อยๆ  พอช่วงท้ายก็จะเป็นจุดที่สูงที่สุดเพ่ือให้
ท่านผู้ชมได้ชมการแสดงอย่างเข้าใจและมีความสุข  มีการออกแบบโดยการน าประเพณีต่างๆที่อยู่ใน
วัตถุประสงค์เดียวกันมาผสมผสานเข้าด้วยกัน  เช่นประเพณีขอฝนหรือบุญบั้งไฟก็จะน า เซิ้งนางด้ง  
เซิ้งบั้งไฟ  ฟ้อนกลองตุ้มและฟ้อนดึงครกดึงสากเข้ามาแสดงผูกร้อยเป็นเรื่องราวเดียวกัน 

 วงโปงลางในปัจจุบัน  เห็นว่าปัจจุบันวงโปงลางพัฒนามาถึงจุดสูงสุดของเครื่องดนตรี  พอถึง
จุดสูงสุดก็จะกลับมาอยู่ที่เดิมคือจุดเริ่มต้น  ท าให้กลับมาเล่นเหมือนอย่างเดิม  คนดูเคยเห็นวงโปงลาง
มามากมายหลายรูปแบบ  จนอยากให้เห็นสิ่งที่แปลกใหม่ 

วงโปงลางในอนาคต  อยากเห็นวงโปงลางที่พัฒนาเข้าสู่อาเซียน  พัฒนาโดยการน าเครื่อง
ดนตรีพื้นบ้านของประเทศต่างๆเข้ามาเล่นผสมกับวงโปงลางและปรับให้ลงตัวกลมกลืนกันได้  และน า
การแสดงพ้ืนบ้านของประเทศในกลุ่มอาเซียนเข้ามาแสดงในวงโปงลาง  มีการปรับพัฒนารูปแบบให้
ทันสมัยมากข้ึน 

หมากก๊ับแก้บได้รูปแบบการแสดงมาจากจังหวัดยโสธร  เล่นคู่กันกับหมอไห  รูปแบบของการ
เล่นในสมัยก่อนจะนั่งเล่น  มีการตีศอกตีเข่า   
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ศิริวรรณ แก้วเพ็งกรอ,สัมภาษณ์ วันที่ 17 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
เคยสร้างสรรค์ผลงาน  การแสดงส่วนมากจะส่วนร่วมกันท าเกือบทุกชุดการแสดง  เช่น  ฟ้อน

เอ้ินขวัญ  การสร้างสรรค์มีแนวคิดให้ใช้แสดงได้เกือบทุกงาน  มีการใช้ท านองต่างๆเข้า  เช่นท านอง
สรภัญญะ  โดยยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณีแต่ไม่โบราณจนเกินไป 
 แนวคิดการสร้างสรรค์   ถ้าจะสร้างสรรค์เพ่ือสื่อถึงประเพณี  ก็ควรที่จะศึกษาข้อมูลประวัติ
ประเพณีนั้นให้เข้าใจ  เช่นประเพณีแห่ข้าวตอก  ประเพณีเดิมไม่มีรูปแบบการจัดรูปแถวให้สวยงาม  
พอน าเข้ามาสู่ระบบกระบวนการสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์  จึงมีการจัดระเบียบให้มีรูปแบบมากขึ้น  
เพ่ือเกิดความสวยงาม 
 ผลจากการสร้างสรรค์   ผลงานส่วนใหญ่ที่สร้างสรรค์ข้ึนมาจะมีคณะกรรมการ 15 ท่านขึ้นไป
เป็นผู้ประเมิน   และประเมินจากเสียงติชมจากท่านผู้ชม 
 ฟ้อนอีสานคือ  อารมณ์ที่เกิดจากความม่วนซื่นหรือความสนุกสนาน  ฟ้อนอีสานจะไปตาม
จังหวะ  ความพร้อมเพรียง  เป็นศิลปะท่ีได้ดัดแปลงมาจากธรรมชาติ    

 ลีลาท่าทาง  อารมณ์เป็นตัวก าหนดลีลาท่าทางของนักแสดง 
องค์ประกอบของการฟ้อนอีสาน   ลายดนตรีชุดการแสดงแต่ละชุด  ควรออกแบบให้เข้ากับ

ชุดการแสดง  ถ้าชุดการแสดงใดจะโชว์เสียงของนักร้อง  ก็ควรจะลดเสียงของดนตรีลง  นักแสดงที่
แสดงประกอบก็ควรที่จะอยู่ด้านหลังของนักร้อง   การแสดงชุดไหนที่เป็นการโชว์ลีลาของนักแสดงก็
ควรจะให้ความส าคัญของนักแสดง  การแสดงเริ่มอย่างสวยงาม  พอจบการแสดงก็ควรที่จะสวยงาม
เช่นด้วยกัน 

เครื่องแต่งกาย  ศึกษาว่าจะสร้างสรรค์ชุดการแสดงของอีสานเหนือ   อีสานใต้   หรือชุดการ
แสดงชาติพันธุ์  โดยศึกษาจากของเดิมท่ีมีอยู่พื้นที่นั้น 

การคัดเลือกนักแสดง  คัดเลือกนักแสดงให้อยู่ในระดับเดียวกัน  ทั้งสัดส่วนความสูงการแสดง
แต่ละชุดควรคละทั้งคนเก่งและไม่เก่งอยู่ด้วยกัน  เพ่ือเป็นการสร้างความพยายามให้กับนักเรียนที่ยัง
ไม่เก่งในด้านทักษะการแสดง  การคัดเลือกนักร้อง  เป็นการคัดเลือกที่ยากเพราะเด็กมีน้อยมากที่จะ
เรียนทางด้านนี้เพราะค่านิยมลดลง 

อุปกรณ์ประกอบกรแสดง  ชุดการแสดงควรมีอุปกรณ์ประกอบการแสดงเพ่ือเป็นสิ่งที่สื่อให้
เข้าใจของการแสดงมากที่สุด เช่น  ฟ้อนเอ้ินขวัญ  อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ขาดไม่ได้คือ พาน
บายศรี 

ระยะเวลาและสถานที่  เวลาที่ไปแสดงต่างประเทศ ควรตรงต่อเวลา  เพราะส่วนมากการ
แสดงที่แสดงในต่างประเทศจะมีระยะเวลาที่สั้นกว่าปกติต่อหนึ่งชุดการแสดง  ถ้าเป็นการแสดงที่ต้อง
ใช้เวลานาน  ควรมีการแสดงเสริมหรือสลับกับการแสดงพ้ืนบ้านเช่นมีการแสดงตลกสลับ  การก าหนด
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ระยะเวลาการแสดงต่อหนึ่งชุดไม่ควรเกิน 7 นาที  มีการจัดการบริหารนักแสดงให้เหมาะสม  การ
แสดงสามารถปรับเปลี่ยนได้ตามความเหมาะสม 

วงโปงลางในอดีต  วงโปงลางในยุคแรกจะปฏิบัติตามครูผู้ฝึกสอน  เครื่องแต่งกายตามมีตาม
เกิด  ท่าฟ้อนยังไม่มีแบบแผน  เครื่องดนตรียังไม่หลากหลาย    

วงโปงลางในปัจจุบัน  มีการพัฒนาในหลายๆด้าน ทั้งด้านดนตรี   เครื่องแต่งกายมีความ
หลากหลาย    มีพิธีกรและนักร้องหมอล าเข้ามาร้องสลับกับการแสดงพ้ืนบ้าน  มีการเดี่ยวลายของ
เครื่องดนตรีคั่นการแสดงด้วย 

การออกแบบการแสดงในวงโปงลาง  การออกแบบการแสดงควรดูระยะเวลาที่แสดง  
ประเภทของงาน  ขั้นตอนของการแสดง  อันดับแรกขึ้นต้นด้วยการแสดงฟ้อนเทิดพระเกียรติ  ตาม
ด้วยการเปิดวง   มีนักร้องร้องโชว์ประกอบกับนักแสดง   พอเริ่มเป็นการแสดงพ้ืนบ้านพิธีกรก็จะ
แนะน าเข้าสู่บริบทของการแสดง  เช่น การแสดงอวยพร  ของชุดการแสดงแรก  การแสดงจะต้องเริ่ม
ด้วยความประทับใจและจบการแสดงก็ควรที่จะประทับใจเช่นกันฟ้อนงาม   นักร้องเสียงดี  ดนตรี
ไพเราะ 

วงโปงลางในอนาคต  อยากให้มีทั้งวงโปงลางที่เป็นแนวประยุกต์และแนวอนุรักษ์   เน้นความ
เป็นอีสานพ้ืนบ้านไว้ให้มากที่สุด  ทั้งเครื่องแต่งการ  ดนตรี  การแสดง และลายดนตรีอีสาน  เพ่ือคง
ความเป็นอีสาน  ไม่ควรมีนักเต้นแดนเซอร์ในวงโปงลาง   การแสดงต่างๆควรมีจอฉายภาพของการ
แสดงนั้นๆ เพ่ือให้ผู้ชมชมการแสดงอย่างเข้าใจ  อยากให้การแสดงมีการแสดงเป็นเรื่องราวและแทรก
การแสดงพ้ืนบ้านเข้าไป 

ไม่สนับสนุนให้มีหมากกั๊บแก้บมาฟ้อนประกอบคู่กับนางไห  ถ้าจะมีพอโชว์เสร็จก็ควรเข้าไป
อยู่กับเครื่องดนตรีชิ้นอื่นๆในวง 
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พจน์มาลย์ สมรรคบุตร,สัมภาษณ์ วันที่ 24  เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557  ที่คณะมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี 

เคยสร้างสรรค์ชุดการแสดง   เซิ้งต าหมากหุ่ง  เซิ้งปั้นหม้อบ้านเชียง     
แนวคิดในการสร้างสรรค์  ได้แรงบันดาลใจมาจากการกินส้มต าของนักศึกษาในมหาวิทยาลัย  

ได้ไปศึกษาตั้งแต่การเก็บพริก  มะละกอ   ถั่วฝักยาว  มะเขือเทศจากชาวบ้าน  และน ามาเป็นลีลาของ
การแสดง  และได้ไปศึกษาขั้นตอนในการต าจากร้านต่างๆในอุดร ว่ามีขั้นตอนอย่างไร  แต่ละร้านมี
ความแตกต่างกันบ้างเล็กน้อย   นักแสดงที่ใช้แสดง  เป็นนักแสดงคู่ชายหญิง  ท่าฟ้อนที่ใช้ในการ
แสดงเป็นท่ากิจกรรมผสมกับท่านาฏศิลป์ไทย 

ฟ้อนอีสาน  จังหวะจะไม่ค่อยเนิบช้า  ส่วนมากจะเป็นจังหวะเร็ว 
ลีลา   ลักษณะการย่ าเท้าของภูไทจะมีลักษณะการย่ าเท้าแบทางภาคเหนือแต่มีจังหวะที่เร็ว

กว่า  ฟ้อนจะมีจังหวะที่ช้ากว่าเซิ้ง   
องค์ประกอบของการแสดง   
ดนตรี  ลายดนตรีจะมีความซ้ าไปซ้ ามา  มีชุดการแสดงใหม่เกิดขึ้นแต่ใช้ลายดนตรีใหม่ซึ่งเกิด

จากการตัดต่อลายดนตรีต่างๆ เข้าด้วยกัน  ถ้าเป็นชุดการแสดงใหม่ก็ควรคิดลายดนตรีใหม่ขึ้นมา
เพ่ือให้เกิดความแปลกใหม่ 

ท่าฟ้อน  กระบวนท่าฟ้อนควรสื่อและให้สอดคล้องกับลายดนตรี 
เครื่องแต่งกาย ควรแบ่งแยกให้ถูกต้อง เพราะเครื่องแต่งกายอีสานจะมีหลายลักษณะ เช่น 

ชุดอยู่บ้าน  ชุดท างาน  ชุดเอาบุญ  ควรออกแบบให้เข้ากับชุดการแสดง  
นักแสดง  การแสดงมีการใช้นักแสดงที่เป็นหญิงล้วน   ผู้หญิงคู่ผู้ชาย  และการแสดงชายล้วน   
ระยะเวลาและสถานที่    ระยะเวลาที่ใช้แสดงต่อหนึ่งชุดการแสดง  5-7  นาทีไม่น้อยหรือ

มากเกินกว่านี้  จ านวนของนักแสดงขึ้นอยู่กับขนาดของเวที  และใช้หลักของนาฏศิลป์ไทยเข้ามาใช้ใน
การแสดง 

วงโปงลางในอดีต  เครื่องดนตรียังไม่มีความหลากหลายมากเท่าใด  การบรรเลงไม่มีความ
หลากหลายเล่นแบบชาวบ้าน  ต่อมาได้มีการปรับลายดนตรีให้เป็นแบบแผนโดยยึดแบบลายดนตรี
ของพ่อเปลื้อง  ฉายรัศมี  มีการแสดงพ้ืนบ้านโดยการสร้างสรรค์จาก  อาจารย์พนอ  ก าเนิดกาญจน ์

วงโปงลางในปัจจุบัน  ในปัจจุบันการแสดงในวงโปงลางไม่ได้มีการคิดลายดนตรีใหม่ๆขึ้นมา  
ท่าฟ้อนมีการใช้ท่าเดิมที่มีอยู่แล้วซ้ าไปมา  เป็นธุรกิจมากเกินไป  จนไม่มองถึงความถูกต้องของเนื้อ
งาน  ทั้งท่าฟ้อนและลายดนตรี 

อนาคตของวงโปงลาง  ก่อนการแสดงอยากให้มีการแนะน าประวัติความเป็นมาของการแสดง
ก่อน  เช่นว่าเป็นการสร้างสรรค์ของผู้ใด  การแสดงนี้มีความหมายอย่างไร 
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สมศักดิ์ บัวบุตร, สัมภาษณ์ วันที่ 5 เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2557 ที่คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 

เคยสร้างสรรค์ชุดการแสดง   มโหรีโคราช  อัปสรา   โดยน าเอาซอมาบรรเลงในวงโปงลางซึ่ง
ท าให้ไพเราะขึ้น,ศรีจนาศะปุระ, ปะเรเร  การร้องของชาวญัฮกุร, ญัฮกุร, เรือมจริญลิญตรจ  ของครู
น้ าผึ้ง, กระทบไม้, กระทบสากโคราช 

แนวคิด   ดูว่างานที่เขาต้องการเอาไปท าอะไร  เช่นต้องการความฉับไว  ความหลากหลายก็
จัดให้   บทฉับไว  ตื่นตาตื่นใจแปลกใหม่เป็นโจทย์ในการท า ตัวอย่าง  ร าโทน  ท าอย่างไรไม่ให้น่าเบื่อ 

กระบวนการสร้างสรรค์    
1. ศึกษาหาข้อมูล 
2. ศึกษาข้อมูลรอบข้างที่ความน่าสนใจ  ถ้ามีผู้สร้างสรรค์ไว้แล้วควรสร้างสรรค์ให้แตกต่าง   
3. เครื่องแต่งกายการแสดง  จะต้องท าการศึกษาโดยไม่ใช้ผ้าทั่วไป   โดยศึกษาผ้าของกลุ่ม

ชาติพันธุ์ให้ถูกต้อง 
4. ท่าฟ้อน  เอาท่าดั้งเดิมเป็นหลัก โดยส่วนใหญ่จะเน้นท่าของผู้ชาย    ส่วนใหญ่ท่าฟ้อนมา

จากผู้ชายที่ดื่มสุราแล้วแสดงลีลาท่าทางออกมา  ซึ่งจะสามารถสื่ออารมณ์  ความ
สนุกสนานของเขาออกมาได้อย่างชัดเจน ส่วนท่าฟ้อนของผู้หญิงน ามาจากจริตความ
สุภาพเรียบของผู้หญิงเป็นหลัก 

ผลจากกาสร้างสรรค์  จะมีผู้เชี่ยวชาญจากกรมศิลปากร  มาประเมินชุดการแสดงที่วิทยาลัย
นาฏศิลปนครราชสีมาสร้างสรรค์ขึ้น   ส่วนใหญ่การแสดงที่สร้างสรรค์ขึ้นจะเน้นความสนุกสนานและ
ความแปลกให้กับท่านผู้ชม 

ฟ้อนอีสาน  คือ  การแสดงที่ออกมาจากจิตใจ  มีความสนุกสนาน  เกิดจากศรัทธา  และ
ความเชื่อ 

เอกลักษณ์  ความงามของการฟ้อนอยู่ที่เครื่องแต่งกายเขมรถิ่นไทยลีลาจะเน้นสะโพก  ลาว
อีสานจะเน้นความสนุกสนาน ลักษณะของมือจะกวักมือเข้าหาล าตัว  ความพร้อมเพรียงและความ
พริ้วไหวท่าร า 

ลีลาแตกต่างจากร าไทย  ความเป็นอีสานเป็นการเล่าเรื่องโดยใช้เพลง  ลีลาท่าร า   ก าหนด
ตายตัวเพ่ือการสื่อสาร 

ดนตรี  แล้วแต่กลุ่มงานที่สร้างสรรค์  ว่าจะเป็นการแสดงเขมรหรือโปงลาง   ถ้าเป็นวง
โปงลางโคราชจะน าซอเข้าประกอบ 

เครื่องแต่งกาย  ยึดหารากเหง้าเก่า  โดยจะดูเครื่องแต่งกายหลายแบบแต่จะเลือกแบบเครื่อง
แต่งกายที่เด่นที่สุดออกมาเป็นเพื่อใช้สวมใส่ในการแสดง 
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นักแสดง   จะคัดเลือกของผู้ที่มีความพร้อมในเรื่องของเวลาฝึกซ้อม  และการทุ่มเทในการ
แสดง   ถ้าคนที่มีสัดส่วนระดับเดียวกันจะง่ายต่อการจัดแบบแถว  

อุปกรณ์ประกอบการแสดง  จ าเป็นต่อส าหรับบางชุดการแสดง  เช่น เรือมโต๊ด  จะสร้างสรรค์
อย่างไรออกมาให้สวยงาม 

ระยะเวลา   6-7  นาที ต่อหนึ่งชุดการแสดง 
สถานที่ไม่สามารถก าหนดได้  แล้วแต่เจ้าภาพจะจัดไว้ให้ 
วงโปงลางในอดีต  ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี  โปงลาง พิณโปร่ง  แคน  ไห  กลอง   ฉิ่ง

และฉาบ  เห็นพ่อเปลื้อง  ฉายรัศมี  ดีดไห  ดูจากวงแกนอีสานและวงแคน งานที่เขาสร้างสรรค์ขึ้นจะ
มีความรู้เข้ามาเสมอ  การใช้ผ้า  อุปกรณ์  โดยเอาความงามเป็นหลัก  ความน่าจะเป็น  หารากเหง้าให้
ถึงแก่นแท้  แล้วจึงน ามาร้อยเป็นเรื่องราวใหม่  โดยให้นักแสดงเป็นหลัก  ปรับตามนักแสดง 

วงโปงลางในปัจจุบัน   มีการพัฒนาและการย้อนกลับไปใช้ของเดิม  เรื่องราวอย่างเดิม  ไม่
ชอบภาพของการแข่งขันเพราะท าให้เกิดการแตกแยก 

วงโปงลางในอนาคต   ชอบแนวอนุรักษ์ โดยการใช้ของจริง  และการน าเสนอแบบโบราณ  
ดนตรีบังคับด้วยลายดนตรีดั้งเดิม   ถ้าเป็นการสร้างสรรค์ใหม่ควรให้อยู่ในโทนเสียงของอีสาน    ฟ้อน
พยายามอย่าน าท่าฟ้อนของภาคอ่ืนเข้ามาประกอบในท่าฟ้อนอีสาน 
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พรชัย ศรีสารคาม,สัมภาษณ์ วันที่ 26   เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557 ที่ บ้านเลขท่ี 14 ซอยนครสวรรค์ 
14  อ าเภอเมืองมหาสารคาม  จังหวัดมหาสารคาม 

 ในปี  พ.ศ.  2519  ได้มีการจัดงานมรดกอีสาน  โดยกองวัฒนธรรม   กรมศาสนา  
กระทรวงศึกษาธิการให้วิทยาลัยครูมหาสารคามจัดขึ้นโดยจัดรูปแบบแบบงานวัด  มีชาวบ้านเข้ามาชม
งาน  และทางกองวัฒนธรรมเห็นว่าวิทยาลัยครูมหาสารคามจัดงานได้ตรงตามที่คาดหวังไว้จึงอยากให้
จัดงานขึ้นอีกในปีถัดไป   
 เป็นผู้คุมวงดนตรีคอมโบ้  เริ่มมีพิณ   แคน  โปงลาง   เพ่ือไว้ใช้ไปเผยแพร่วัฒนธรรมสัญจร  
พอเสร็จภาระกลุ่มเผยแพร่วัฒนธรรมก็ไม่มีผู้มาเล่นดนตรีวงจึงยุบไป  จึงได้ไปปรึกษากันว่าอยากจะตั้ง
วงโปงลาง  นักศึกษาจึงมาปรึกษาว่าอยากท าวงดนตรีพ้ืนบ้าน  ในเดือนมิถุนายน  2522  จึงได้ประชุม
จัดแบ่งหน้าที่กัน  มีการจัดตารางการซ้อม  ในขณะนั้นจะพากันตั้งชื่อวง  จึงได้ศึกษาวิชาภูมิศาสตร์ว่า
มีการส ารวจว่าจังหวัดมหาสารคามอยู่ศูนย์กลางของภาคอีสาน  จึงได้ตั้งชื่อวงว่า  วงแกนอีสาน  และ
ได้ขอความร่วมมือจากสาขาวิชานาฏศิลป์มาช่วยในเรื่องของการแสดง  และได้มีการออกไปแสดงตาม
งานต่างๆจนมีผู้คนรู้จักมากมาย ในปีเดียวกันนั้นเอง   ได้ไปแสดงงานที่สวนอัมพรและได้น าคณะกลอง
ยาว หนูน้อยกลองยาวไปแสดงด้วย   อาจารย์ระงับ  วัฒนศิลป์  ซึ่งเป็นหัวหน้าหัวหน้ากองวัฒนธรรม
ในขณะนั้นได้ชื่นชอบและได้ให้งบประมาณมาซื้อเครื่องดนตรีและเครื่องแต่งกายในจ านวนเงิน  
50,000  บาท    เครื่องดนตรีในวงยุคแรกๆประกอบไปด้วย  แคน  โหวด  โปงลาง  ฉาบ  และไหสอง
ใบ ต่อมาได้มีการพัฒนาเครื่องดนตรีหลายชิ้น  เช่นมีการเพิ่มไหจากสองใบเป็นเจ็ดใบเพ่ือให้ครบเสียง  
โปงลางจากมี 12 ลูก  เพ่ิมมาเป็น 14 ลูก  น ากลองยาวอีสานเข้ามาในวงเป็นวงแรกที่ตีกลอง 4  ใบ
และท าขาตั้งกลอง  ซึ่งแต่ก่อนเคยตีแต่กลองทอม2 ใบ    และท าสะไนแบบอีสานโดยใช้โปงลางแขวน
คอวัวคอควาย  น าพิณโปร่งและพิณเบสเข้ามา  โปงลางแต่ก่อนหนึ่งรางจะใช้นักดนตรี 2 คน   
 ล าดับขั้นตอนของการแสดง   ก่อนขึ้นเวทีมีการไหว้ครู   พอขึ้นเวทีเปิดวงด้วยท านองล า
เพลิน  ต่อมาเป็นเพลงอ้อมอกอีสาน   แต่งโดย  อาจารย์ส าเร็จ   ค าโมง   ซึ่งสอนอยู่ภาควิชานาฏศิลป์   
และมีเพลงลูกทุ่งสลับกับการแสดงพ้ืนบ้าน  การแสดงพ้ืนบ้านเช่น   เซิ้งข้าวปุ้น  สาวอีสานอาบน้ า  
ตามน้องกับสารคามซึ่งใช้ท่าฟ้อนประกอบเป็นการแสดง  ฟ้อนทอหูก   มีพิธีการพูดทั้งภาษาไทยภาค
กลางและภาษาถิ่นอีสาน  มีสาธิตการแสดงหมอล าท านองต่างๆ  โดยให้หมอแคน สมบัติ  สิมหล้า  
และเป็นผู้แสดงโชว์ลายแคน  เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายจะไม่ค่อยสวยงามเท่าไหร่ในส่วนการแสดง  ได้คิด
การแสดงวิถีชีวิต  การไต้กบ  และมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง  คือ  ตะเกียงน้ ามันก๊าด  เป็นการ
แสดงโดยใช้นักแสดง  ชายหญิงคู่กัน  ผู้หญิงจะสะพายข้องใส่กุบ  มีกลองและพิณเป็นเครื่องดนตรีที่
ใช้ประกอบ  จบการแสดงมีการบรรเลงลายพื้นเมืองเป็นเมดเลย์ 
 วงโปงลางในอดีต   ในวงโปงลางในสมัยก่อน  จะต้องใช้นักดนตรีสองคนในการตีโปงลาง  คน
หนึ่งเป็นคนตีลายอีกคนเป็นคนตีลูกประสาน 
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 การออกแบบการแสดงในวงโปงลาง  ถ้าจะเป็นการอนุรักษ์ก็ควรจะใช้เครื่องดนตรีที่ท าจาก
ให้คุณภาพดี  มีรูปแบบที่ชัดเจน 
 วงโปงลางในอนาคต  ควรจะต้องมีวงโปงลางแบบดั้งเดิมและวงโปงลางแบบประยุกต์เพ่ือให้
เห็นความแตกต่างชัดเจน  ถ้ามีบทร้องบทล าควรจะใส่เข้าไปกับการแสดงด้วย 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กิติยา ทาธิสา , สัมภาษณ์ วันที่ 17 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  
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เริ่มแรกชุดนารีศรีอีสาน ชุดฟ้อนเอ้ดอกคูณ ชุดฟ้อนแคน ชุดบุญทวารามี ชุดกาฬสินธุ์แผ่นดิน
ทอง ชุดไทพวน ฟ้อนไดโนเสาร์ ฟ้อนเอ้ินขวัญ มาลัยข้าวตอก ฟ้อนละครภูไท ล่าสุดฟ้อนออนซอน
เสียงโปง เบ็ดเตล็ด  ท าฟ้อนประกอบเพลงการร้องเพลงในสมัยนิยม อีสานบ้านเฮา ออนซอนเด้ 

แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 คือโดยพ้ืนฐานเราเป็นคนอีสาน เราโดยปลูกฝังกับการเรียนนาฏศิลปะไทยตั้งแต่ ก็เลยเป็น
กรอบให้เราตั้งแต่เด็ก ต้องฟ้อนสวยนะ เอาท่าฟ้อนที่มีอยู่แล้วของชาวบ้าน อย่างท่าตั้งวง บ้านเราจะ
ตั้งไม่สวย ก็น ามาจัดระเบียบให้เกิดความสวยงามมากยิ่งข้ึน  โดยอาศัยหลักท่าฟ้อนดั้งเดิมของชาว
อีสาน โดยน าเอานาฏศิลป์ไทยเข้ามาประยุกต์ เพ่ือให้เกิดความงดงามมากยิ่งขึ้น แต่ส่วนใหญ่จะอิง
ตามหลักพ้ืนฐานความเป็นจริงของชาวบ้านให้มากท่ีสุด 
กระบวนการที่สร้างสรรค์ชุดการแสดง 

1) เกิดจากแรงบันดาลใจ 
2) ความชื่นชอบ 
3) ค้นหาข้อมูล เก็บข้อมูลตามพ้ืนที่ที่เราต้องการ 
4) ศึกษา วิเคราะห์ข้อมูล เพ่ือออกมาเป็นกระบวนการท่าร าได้อย่างไร ต้องเอาเนื้อหา

ความเป็นจริงออกมาเล่าเรื่อง อย่างเช่น ชุดฟ้อนซิ่นโปง ต้องไปศึกษาว่าซิ่นโปง ใน
วิถีชีวิตของคนอีสานเอาไปท าอะไรบ้าง ตีเข้าวัด หรือตีเพ่ืออะไร เอาเนื้อหาความ
เป็นจริง เอามาเป็นท่าร า  

5) ใช้ท่าร าเป็นสื่อนาฏศิลป์ 
ผลงานที่สร้างสรรค์ออกมาเป็นอย่างไร  

 ส่วนมากผลงานที่สร้างสรรค์ออกมาได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก ผู้ชมพึงพอใจในทุกๆชุด
การแสดง 

การประเมินโดยกระทรวง สถาบัน มีแบบประเมินให้ ได้คะแนนเท่าไหร่ มีอะไรควรปรับปรุง               
มีผู้เชี่ยวชาญประเมินผลงานทุกชุดการแสดง เมื่อผลการประเมินให้ปรับปรุงเปลี่ยนแปลง จะ
ปรับเปลี่ยนตามบริบท เพ่ือให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของกระทรวง สถาบัน ที่ได้ก าหนดมา และ
ปรับท่าร าบางช่วงให้สอดคล้องกับดนตรี แต่ยังคงความเป็นอีสานดั้งเดิมไว้ 

การฟ้อนอีสานในความคิดของครู 
 การฟ้อนอีสานของเราไม่มีการจดบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์ไว้ว่าใครจะเป็นต้นก าเนิดคนแรก 
ใครเป็นคนผลิตท่าฟ้อน ยังไม่มีมาตรฐาน แม้กระทั้งวิทยาลัยนาฎศิลปทั้ง 4 จังหวัด ยังฟ้อนไม่
เหมือนกัน โดยโซนการฟ้อนอีสานในนาฏศิลป์ไทย คือ การฟ้อนอีสานเป็นจารีตของคนอีสาน เพราะ
เมื่อคนอีสานมีความสุข สนุกสนาน ก็จะออกมาฟ้อนร า พอเปิดเป็นเอกวิชาการแสดงพ้ืนบ้านขึ้นมา 
นาฏศิลปกาฬสินธุ์ร าแพรวา  ในแต่ละทีร าไม่เหมือนกัน ไปคนละทางกัน มันก็ยังคลุมเครืออยู่ ว่าจะ
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เอาที่ไหนเป็นต้นแบบดี เอาตรงไหนที่ถูกต้อง  และคิดว่าไม่เหมือนกัน และต้องเหมือนกัน ด้วยค าว่า
พ้ืนบ้าน พ้ืนเมืองอีสาน คนอีสานก็มีหลายชนเผ่า คือเราไม่ได้ถูกตีกรอบ อย่างเหมือนร าภูไท ก็มีภูไท
เขาวง ภูไทค าม่วง ภูไทกุฉินารายณ์ ก็ภูไทเหมือนกันไม่จ าเป็นต้องร าเหมือน ฟ้อนให้เป็นตัวอีสาน ถ้า
อะไรที่เป็นเหมือนนาฏศิลป์ก็ยึดหลักตามนั้น เหมือนกลองยาว ท าไมสวย มองคนละมุมกัน ขอให้เป็น
ฟ้อน ขอให้เป็นอีสาน  

เอกลักษณ์ความเป็นอีสาน ความเป็นอีสานคือ จะร าแบบสบาย ไม่กดหน้าขา ไปแบบสบาย 
ดูนิ่มๆเนิบๆ เรื่อยๆ แต่มือควรจะต้องตั้งวง จีบเป็นจีบ  คุณร าสบาย แต่คุณต้องร าให้สวย ตั้งวงคือตั้ง
วง ส่ายสะโพกอย่างไร กดหน้าเอียงอย่างไร ถ้าท าอย่างนี้น่าจะเป็นมาตรฐานถ้าคนมาสอน แต่ถ้าท า
ไปมันก็จะหมดความเป็นอีสาน แต่ละที่แตกต่างกัน จังหวะ ยักย้าย ส่ายสะโพก จะแบ่งโซนกัน 
อยากจะเพราะเราคลุกคลีอยู่กับอีสานเหนือมาก จะต้องแบ่งโซนกัน อย่างนครพนมจะหวาน จะคนละ
รูปแบบ เราอยู่ทางนี้ก็จะติด ต้องสวยๆ เนี้ยบ อีสานผู้ดี 
 องค์ประกอบของการฟ้อนอีสาน (ดนตรี เครื่องแต่งกายของการฟ้อนอีสาน) 
 ดนตรี เน้น แคน กลอง โปงลางน ามาพัฒนาขึ้นมาทีหลัง เพราะส่วนมากลายพิณมาจากลาย
กลองเป็นหลัก 
 เครื่องแต่งกาย มี 2 ลักษณะ คือการแต่งกายแบบชนเผ่า กับการแต่งกายแบบสร้างสรรค์
ขึ้นมาใหม่ ปัจจุบันชุดฟ้อนภูไทกาฬสินธุ์ แต่งแบบไหน ก็แต่งตาม แต่เราอาจจะน ามาจัดระเบียบ
อย่างเช่นการจัดเสื้อผ้า ในการตัดเย็บให้มันดูดีขึ้น แต่ถ้าเป็นชุดสร้างสรรค์ เราก็ยึดขนบความเป็น
อีสาน เรื่องการใช้ผ้า ต้องเป็นวัตถุดิบในภาคอีสานเท่านั้น ถึงจะดูทรงคุณค่า มากกว่าเราจะใช้ผ้าต่วน 
ถ้าจะใช้ผ้าต่วนใช้ผ้าฝ้าย ผ้าไหมดีกว่า  
 เครื่องประดับ วงการนาฏศิลป์ก็เหมือนวงการแฟชั่น จะฮิตตามกันไป เป็นช่วงๆ โดยองค์รวม
ของเราเป็นสถาบันการศึกษาด้วย เมื่อเราแสดงออกไป ก็จะเกิดการเลียนแบบ  บางทีแค่ติดดอกลีลา
วดีแค่ดอกเดียวก็สวยแล้ว ไม่จ าเป็นต้องเยอะแยะ แต่ยังสงสัยว่าท าไมคนอีสานใส่ทองไม่ได้ ใส่แค่พอ
งาม ใส่แค่ประค าก็สวย ตามแบบบ้านเรา  
 นักแสดง คัดเลือกตามความเหมาะสม กับชุดการแสดงที่จะน าเสนอ อย่างการฟ้อนเรณู ต้อง
สวย ขาว  ครูคิดว่า คนเราสวยสู้กันไม่ได้ แต่ทักษะเราสามารถฝึกให้แก่ความช านาญได้  ถ้าสวยมา
เป็นต้นทุนอยู่แล้วเราสามารถเสริมให้ แต่ก็ไม่ใช่ว่าจะทิ้งคนไม่สวย จะมีการแสดงที่เหมาะสม เรานึก
ถึงคนมาเสพงานเรา มาดูงานรวม การแสดงนาฏศิลป์เป็นเรื่องความรื่นเริงบันเทิงใจ 
 อุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดง ในส่วนของที่นี่ เราจะไม่เน้นอุปกรณ์ที่หนัก ใช้อุปกรณ์
ประกอบการแสดงอยู่ เราไม่จ าเป็นต้องยกไปอยู่ท่ีเวที อุปกรณ์ท่ีหนักๆเราจะไม่ค่อยใช้ 
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 เวลา สถานที่ เวที อันนี้หละเป็นหลักส าคัญมาก เพราะต้องรับทุกสถานภาพของเวที ไม่ว่าจะ
เป็นงานวัด งานประเพณี อย่างไปก าหนด สร้างงานให้อยู่ในสายกลาง โดยคนดูสามารถสัมผัสจับต้อง
ผลงานการแสดง เครื่องเสียงส าคัญมาก ดนตรีดีอย่างไร ถ้าเครื่องเสียงไม่ดีจบเลย 

วงโปงลางในอดีต ครั้งแรกที่ยังไม่ได้เรียนนาฏศิลป์ เป็นอะไรที่ประทับใจมาก มีรุ่นพี่ไปฝึกฝน 
แล้วเอาโปงลางไปเล่นให้นักเรียนอยู่ ร าตังหวาย  เราประทับใจ หลังจากจบ ม.๓ มาเรียนนาฏศิลป์ ยิ่ง
ประทับใจมากยิ่งขึ้น ตังหวายจากจีบสองดอก พอมาถึงยุคเรา เราก็เลยสร้างอะไรที่มันเพียงพอ รุ่นเรา
ที่ท าอยู่ในปัจจุบัน ถือได้ว่าเป็นจุดอยู่ตัว ณ ปัจจุบันเป็นวงโปงลางที่เป็นเอกลักษณ์ เรายังคงความเป็น
อีสานทั่วอีสาน เราจะหยิบยกเอาสิ่งดีๆจากที่ต่างๆ และยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของอีสาน  

การออกแบบในวงโปงลาง ณ ปัจจุบัน วงโปงลางได้รับความนิยม ต้องออกสู่ท้องตลาด ออกสู่
ผู้ที่เสพงานของเรา อันดับแรกคือ การโชว์วง ตามด้วยชุดการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์  ที่ผู้ว่าจ้างมา
ว่าจ้าง คอนเซ็ปของงาน เมื่อก่อนเริ่มต้นด้วยชุดที่เป็นสิริมงคล ชุดฟ้อนบายศรี ฟ้อนตังหวาย ฟ้อนเอิ้น
ขวัญ ว่าไปตามข้ันตอน  

ปัจจุบันการแสดงโปงลาง บางครั้งเหมือนกับการคิดงาน เหมือนไม่ค่อยได้ศึกษา คิดแค่ว่าจะ
ฟ้อนประกอบดนตรีอย่างไรให้สวย ก็เลยกลายเป็นค่านิยม ถ้าเป็นวงโปงลางข้างนอกจึงมีอิสระ แต่
ของเราจะท าไม่ได้  ก่อนจะมีการแสดงต้องศึกษา ออกแบบท่าทาง   

อนาคตการแสดงวงโปงลางอยากเห็นวงโปงลางแบบดั้งเดิม โดยน าเอาสมัยใหม่เข้ามากับเรา  
แต่อย่าลืมรากเหง้าของตัวเราเอง อย่างไรเราก็ท าเหมือนฝรั่งไม่ได้ ในการเคลื่อนที่ของเรา จะให้เร็ว
เหมือนฝรั่งก็คงไม่ได้ เพราะเรามีเอกลักษณ์ของเรา อย่าลืมความเป็นตัวตนเองเรา เหมือนเราเสพงาน
รวมสมัย บางครั้งสวยแต่ดูได้แค่ครั้งเดียวก็ผ่านไป แต่ร าตังหวาย ท าเป็นที่นิยมกันจังเลย เพราะมัน
งามในคุณค่าของมัน ด้วยความเก๋า ความเก่าของมัน  

ปัญหาในการสร้างงาน ระบบความคิด จะต้องตีโจทย์ในกระบวนท่า คือด้วยความที่เราถูก
สวยด้วยนาฏศิลป์ ยังค านึงถึงความเป็นอีสาน เริ่มจากเท้าอีสานเป็นแบบไหน สะโพกอีสานเค้าส่าย
สะโพก การตั้งวง ตั้งแบบไหน เราก็ต้องไปศึกษามา การจีบแบบไหน เราติดความเป็นตัวเราเอง 
เหมือนอย่างกลองตุ้มของโคราชที่ใส่แว่นตา  อุปกรณ์คือด้วยการที่เราเปิดรับอยู่ เราคิดเป็นสไตล์ของ
เรา ด้วยท าให้เราคิดงานของอีสานได้น้อยมาก แม้กระทั่งเครื่องแต่งกาย เนื่องจากเครื่องแต่งกายมี
หลายแบบ หลายสไตล์ เนื่องจากกระบวนการคิด มีส่วนส าคัญมาก งานที่เราคิดออกไป ต้องได้ทั้ง
ความรู้ ได้ทั้งความเพลิดเพลิน คือการฟ้อน 1 ชุด ต้องให้ได้มากกว่าการฟ้อน 1 ชุด ต้องท าให้คนดู 
มองเห็นภูมิความเป็นอีสานว่าอีสานมีดีหลายอย่าง อยากให้คนภูมิในในความเป็นอีสาน 
 แนวความคิดในการสร้างนาฏยประดิษฐ์ ในแนวความคิดของครู หนึ่งครูอาจจะมองในความ
เป็นอีสานกับบริบทรอบข้างก่อน แล้วครูก็คิดว่าอาจจะมีพ้ืนฐานไทยบ้าง แต่ก็ต้ องปรับให้มันเป็น
อีสาน ในระบบแนวคิดของครู ที่ว่าอันไหนจะสวย อันไหนมันเหมาะสม  แล้วครูก็จะคิดเกี่ยวกับเครื่อง
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แต่งกายที่ให้มันสอดคล้องให้เข้ากับยุคสมัย ที่ส าคัญวงโปงลางที่ครูคาดหวังคือ อยากจะให้ เป็นวง
โปงลางที่เป็นแนวอนุรักษ์ ถึงแม้ว่าจะมีแนวสร้างสรรค์ แต่ก็ให้เห็นว่าดั้งเดิมมีมาอย่างไร คือยังคง
รักษาไว้อยู่ 
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ทรงศักดิ์ ปรางค์วัฒนากุล,สัมภาษณ์ วันที่ 20 เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2557 ที่คณะมนุษยศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

นาฎยศิลป์ในความหมายทุกสิ่งทุกอย่างก็ล้วนประดิษฐ์ขึ้นมาทั้งหมด จะมียุคสมัยของมัน 
นาฏยศิลป์ภาคกลาง  

กระบวนการหรือข้ันตอน 
 ทุกอย่างมีเป้าหมาย ที่เก่ียวกับข้องกับพิธีกรรม แต่ละท่ีต่างกัน  

การแบ่งแยกนาฏศิลป์พื้นเมือง และนาฏศิลป์อีสาน 
 บางสิ่งบางอย่างท่ีแสดงตัวตน มันคืออัตลักษณ์ ที่เลือกสรรมาแสดงตัวตน  อย่างเช่นอีสานตั้ง
วงแบบนี้ ห้ามจีบแบบทางภาคกลางนะ ท่าเซิ้งเป็นแบบนี้ ค าว่าเซิ้งก็เปไป เพราะค าว่าเซิ้งแปลว่าท่า
ร้อง อย่างเช่นกาบเซิ้ง ก็กลายมาเป็นท่าเซิ้ง มีท่าเซิ้งท่าท่ี 1 ท่าแหวกกอหญ้า ท่าท่ี 2 ท่าสะบัดมือ ท่า
ที่ 3 ท่าสะบัดสะโพกส่ายไปสายมา  แล้วแต่อาจารย์ผู้สอนจะประดิษฐ์  แล้วแต่ประดิษฐ์สร้าง  
สิ่งที่จะท าให้เกิดความแตกต่าง 
 คือท่าเลียนแบบกัน ครูนาฏศิลป์ก็จะบอกว่าท่าแม่บทมีทั้งหมด 32 ท่า แม้แต่ระบ าแขกกับ
ระบ าไทยก็ต่างกัน แต่ก็คล้ายกันได้  ยกแข้งยกขา ส่ายเต้น แต่ว่ามันก็คง กว่าที่มันจะลงตัวเป็น
เอกลักษณ์ สะสมมาช้านาน ไม่ใช่คิดมาวันสองวัน ไม่ใช่เห็นก็รูปว่า ร าไทย ฟ้อนเล็บ ก็ผ่านกาลเวลา
มาจนเป็นที่ยอมรับ  ขึ้นอยู่ทฏษฏีก็โยงใยไปถึง ไม่ใช่ท่าประดิษฐ์อย่างเดียว แต่รวมไปถึงการสื่อสาร  
เช่นการสื่อสาร อาจจะไม่ได้สื่อสารกับผู้ชมก็ได้ สื่อสารถึงเทพ วิญญาณ เป็นภาษาสัญลักษณ์  ท่าร า 
การฟ้อนก็เป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่ง  

ความเป็นท้องถิ่น ความนิยมในท้องถิ่น ทั้งภายใน ภายนอก มาหลอมรวม  
 มนุษย์ไม่ได้อยู่โดดเดียว สังคมแต่ละสังคม แต่ละวัฒนธรรม แต่ในขณะนี้เดียวก็ไม่ได้รับเข้ามา
หมดเลย เช่นฮินดูกับบาหลี ไม่ใช่ฮินดูแบบแขก แบบผี  ร าบาหลี มันอาจจะกรอกลูกกระตา คล้ายทา
กะนาตาริ ที่มันทีท่านะวะ นะสะ ลูกตาแบบนี้ ขึ้นอยู่กับว่าจะสื่ออวัยะส่วนไหน ของร่างกาย ด้วย
ลักษณะท่าทางแบบไหน  

ความเป็นพื้นเมือง 
 พ้ืนเมืองคือความเป็นท้องถิ่น ความเป็นตนเองของคนในท้องถิ่นนั้น ทุกอย่างปรุงแต่งขึ้นโดย
สิ่งที่แรกว่าวัฒนธรรมในชุมชน เป็นค่านิยมชมชนว่าดีว่างามว่าควรสืบทอดต่อ  
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มาณพ มานะแซม , สัมภาษณ์ วันที่22 เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2557 ที่ส านักส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

แนวคิดในการสร้างงาน 
 คือเมื่อก่อน เรื่องของเรื่อง อยู่ที่คนสร้างคน เริ่มจากวิจิตรศิลป์ เมื่อก่อนทางเหนือก็จะเหมือน
ทางอีสาน คือเริ่มตั้งแต่ชมรมพ้ืนบ้านอีสาน มีวิทยาลัยนาฎศิลปมีกรอบของเขา มุมมองของอีสานก็จะ
หยุดอยู่ตรงนั้น หยุดตรงที่ว่ามีวิทยาลัยนาฎศิลป มีคนแบบนาฏศิลป์ มีลักษณะคนแบบนี้จากกรม
ศิลปะส่วนกลางเข้าไป เวลาพัฒนาก็พัฒนาเป็นระบบโรงเรียน วิทยาลัย ที่มีกรอบให้เป็นแบบนั้น 
ใหญ่ๆ  บึ้มๆ เวลาออกมาเป็นขบวน เหมือนเชียงใหม่เมื่อก่อนเวลาไปรับเสด็จ พุ่งไปสนามบินก็ร้อยคน
ร าฟ้อนเล็บมันก็คงจะเป็นแบบนี้ คือความอลังการของเค้า คือเป็นแบบนี้ แต่ทางเหนือ คณะวิจิตร
ศิลป์ คิดออกมาเป็นรูปฟอร์ม แต่วิจิตรศิลป์จะให้เด็กรู้เรื่องงาน รู้สิ่งแวดล้อม และวัฒนธรรม เข้าใจใน
ศิลปะก่อน เข้าใจในตัวตนของคนล้านนา เข้าใจตัวตนที่เขาอยู่ พอเข้าใจในตรงนี้แล้ว คือเขาจะพาไปดู 
ให้เห็นในรากแท้เป็นอย่างไร และศิลปินระดับโลกมาอยู่ที่เชียงใหม่เยอะ และมาอยู่เป็นกลุ่มชั้นสูง ชั้น
ล่าง ชาวนา ท าให้เราได้รู้จักว่าเราจะเล่นให้กับคนระดับไหนอย่างไร อย่างแรกๆในรั้วในวัง จะต้อง
แปะ เมื่อก่อนจะใช้วิทยาลัยนาฏศิลปตลอด ความรู้สึกในวังก็เหมือนกับอีสาน คือฉันมาเชียงใหม่
เมื่อไหร่ก็ฟ้อนเล็บ แล้วก็ขบวนแห่ สู่ขวัญ เทคนิคการน าคือน าเสนอกันเอง เราต้องสวยในแบบ
นาฏศิลป์ ก็เป็นที่แปลกตา ตื่นตาตื่นใจ มันคืออะไร เป็นสิ่งที่แปลกใหม่ส าหรับท่านในยุคน า ตอน
บันเทิงเป็นพวก หลังจากท่ีติดตลาดบน ตลาดล่างก็กล่าวขาน วิทยาลัยนาฏศิลปก็ปรับปรุง คือเวลาไป
งานเขาเก่งเรื่องท่า เป๊ะเรื่องท่า เราก็เอาของเขามาปรับมาแต่ง เราจับเอานาฏศิลป์มาแต่งก็ออกมา
สวย เพราะเม่ือคืนผู้หญิงลานนาต้องใส่เสื้อใส่ซิ่นหุ้มสไบเฉียง คราวนี้เราก็จับเด็กวิทยาลัยนาฎศิลป มา
แต่งตัวท าแฟชั่นโชว์ หลังจากเราก็จัดสัมมนาจัดเอาให้จบ บังเอิญเราเรียนมาก็เลยตอบได้ทุกอย่าง เรา
ก็ฉายภาพไปอธิบายไป คราวนี้มันมีเข้าใจต่างๆนานาเกิดขึ้น คราวนี้เวลาที่ เราผลิตงานอะไรขึ้นมาเรา
ต้องมีค าตอบกับสังคม กับคนให้ได้ ทางอีสานต้องมีการเสวนากัน เราเรียนวิจิตรศิลป์ เรียนรสนิยม 
แล้วได้เรียนสุนทรียะ แล้วเอาความถูกต้องจริงไปอยู่บนเวทีมันไม่งามไม่สวย พอเป็นการแสดงต้องงาม
และรู้ต้องด้วย อย่างอีสานตอนนี้เป็นดอกเท่ากันหมดแล้วมันสวย แต่พอดูไปประมาณสามนาทีท าไม
มันสวยเหมือนกันหมด ส าคัญเรื่องคนสร้างงาน เพราะฉะนั้นถ้าเราจะผ่าทางตันตรงนั้น เราต้องสร้าง
คน สร้างหลักสูตร อาจจะอาศัยเวลานิดหน่อย เราสร้างเวลาสร้างคนขึ้นมา 10 ปี ต้องรื้อหลักสูตร 
เพราะเมื่อก่อนจะถามว่า จะท างานอะไร จบออกไปแล้วจะท างานอะไร แต่เราก็มีความรู้สึกว่ามันน่า
สนุกดี แล้วมีวิชาหนึ่งคือวิชาเก็บข้อมูล ส าคัญมาก ขอให้ทุกคนได้มีกระบวนการคิดงาน คราวนี้มัน
เป็นความฝันที่คนคิดว่าจะท าได้ แต่เขาไม่รู้จัก มันไม่ได้ มีปัญหา ลักษณะการสร้างคนในทางบ้าน 
ส าคัญคือกระบวนการในการสร้างงาน แต่ในอีสานคือต้องสร้างคน ถ้าจะผ่าทางตัน ต้องมีคนมีเรียน
ทางด้านศิลปวัฒนธรรม และต้องมีคนตอบค าถามให้ได้ว่า เรียนไปเพ่ืออะไร บางคนก็คิดว่ามันง่าย แต่
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ไม่ได้เรียนในเรื่องรสนิยม วัฒนธรรม ออกมาเลยไม่เท่ ก็เรียกว่าร่วมสมัย ที่ส าคัญคือเรื่องจิตใจต้อง
มุ่งมั่น ร่วมสมัยจริงๆแล้วมันไม่ใช่เพราะไม่มีพ้ืนฐาน คนก็จะเริ่มเข้าใจหละ เข้าใจในบริบทของตัวเอง 
ก็จะออกมางาม สังคมเริ่มเข้าใจว่าวิจิตรศิลป์เป็นแบบไหน เวลาที่จะใช้งานเรา เราตอบค าถามให้ได้ 
คนเริ่มรู้หละว่าแต่ละคนอยู่แบบไหน อะไรอย่างไร ก็มีคนหลายแบบหลายประเภท  

คนดู ใช่คนดูมีความส าคัญ เขาไม่เข้าใจค าว่าอลังการ พอคนแพร่ไปท าในที่ต่างๆ ดอกก็จะ
เริ่มเด่น แรกก็จะทะเลาะกันก่อน ก็ต้องเข้าใจ อย่างเมื่อก่อนไม่มีหรอกแสงเสียง พวกเราไปท าแล้ว
ออกมาแล้วสวยเหลือเกิน หลังจากนั้นก็ท าตลอดมาแล้วก็สวยมากๆ ก็ไม่เห็นเป็นไร ท าได้ บางครั้ง
อีสานก็เอาความจริงมาขึ้นเวลา มันก็ไม่งาม มีรองเท้าถุงน่องในร ากลองตุ้ม อย่างร าเปลือยเท้า ไม่ใส่
แว่นตาด าได้ไหม ได้แต่จะโดนด่าก่อน เราก็จัดเวทีเสวนามาใส่กัน เพราะเรามั่นใจในสิ่งที่เราท า เรา
ต้องชัด ต้องเน้นๆให้ได้  

เมื่อก่อนเด็กต่อต้าน จบแล้วจะท าอะไรดี เด็กก็ต่อต้าน เราก็ออกไปท างานโรงงานทอผ้า 
แผนกศิลปะ สรุปแล้วคุณนายชอบเพราะเราได้หมด พูดรู้เรื่อง ลูกค้าอยากได้สีร้อน สีเย็น เค้าดันชอบ 
เราก็ท าไปเรื่อย เราก็อยู่กับคนอารมณ์ร้าย แล้วเราก็ชินกับเราอารมณ์ร้ายแบบนี้ จนเราไปอยู่กทม จน
เราชิน เสร็จแล้วก็ท างานต่อ ไม่มีอะไร เค้าก็อยู่ได้ พอครบ 1 ปี 1 วัน  ก็ยกของออก ก็ไปอยู่ญี่ปุ่น 
ต้องสร้างคน ก็เลยมาช่วยตรงนี้ ต้องใช้เวลา  

มุมมองของอาจารย์ในศิลปวัฒนธรรมอีสาน  
 มีตัวอย่างหลายที่อย่างทางเหนือ ทางภาคกลาง แต่ตอนนี้นักศึกษามุมมองต่างๆเค้ายังมองไม่
เห็น เขายังไม่กล้า คือยังไม่กล้าที่จะทะลุปล้องออกมา หนึ่งอาจารย์ต้องกล้าที่จะส่งเสริมเขาหลายๆ
อย่างๆ คือเขาเห็นเวลาที่คนกล้าทะลุปล้องคือเขาเรียนมา เรียนศิลปะ เรียนรสนิยม เรียนหลายอย่าง
ด้านศิลปะ รวมกันเสร็จแล้วก็ค่อยตีมาเป็นพีระมิดขึ้น แล้วจะมีความกล้าที่จะแสดงออกมา มันเป็น
ศิลปะ มีครอบครูท าอะไรผิดไม่ได้ แล้วครูก็จะเป็นครูรุ่นเก่าค่อยข้างที่จะคัดงาน ถ้าเป็นอีสานก็กลัวไป
ซ้ า เพราะฉะนั้นมันมีองค์ประกอบหลายด้าน ต้องให้เด็กที่สร้างงานก่อน และต้องรู้จักการเก็บข้อมูล 
สร้างงานแบบมีรสนิยม 

กระบวนการสร้างงาน มีการปรับปรุง แก้ไข อย่างไรบ้าง  
 อาจารย์โก้สร้างเพลงก่อน ฟ้อนเป็นง่วงเป็นงา เราก็จินตนาการก่อน ก็จะถือสะล้อไปหนึ่งอัน 
ก็จะสีไปฟ้อนไป แล้วก็แต่งเพลงขึ้นมา แล้วไอเดียก็เริ่มเกิดขึ้น แล้วเราก็ศึกษาอากัปกริยาของช้างก่อน 
ว่ามันเดินอย่างไร เสร็จแล้วก็มาเก็บรายละเอียดเรื่องเครื่องทรง แล้วต้องเข้าใจเรื่องช้าง ว่ามีก่ีประเภท 
ช้างไทย ช้างฮินดู ช้างพระเขีย้วแก้ว เป็นความเชื่อ แล้วก็หาข้อมูล แยกแยะ ต้องอาศัยรสนิยมของเรา
ในการจัดศิลปะขึ้นมา หาค าตอบของของจริงไม่ได้ และอีกอย่างคนไทยนิยมเยอะ ไม่สวย มันจะต้อง
เยอะสวย เยอะแล้วเอาออกไม่เป็น เพราะฉะนั้นการฟ้อนช้าง มันจะมีกระบวนการของมัน เก็บข้อมูล 
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เพ่ือศึกษาเรื่องการแต่งกาย ช้างทรงอินเดีย กับช้างทรงทางใต้ ก็ต้องศึกษา ออกมาเป็นตัวเรา ต้อง
เรียน ไม่ง่าย  

เริ่มจากการด้นสด ฟังเพลง ท่าทางของเรา ดูโพสอย่างไรถึงจะสวย อากัปกิริยาอย่างไร เส้น
โค้งเส้นมน สวยและคัดสรรผ้าออกมา แล้วค่อยคัดออกมา จะดึงออกมาให้หมด เด็ดแล้วก็คัด น าเสนอ
เรื่องช้างในฝันของพระเจ้าสิริมหามายา ช้างจะต้องเอาดอกบัวมาให้พระนาง เราก็ท าทางของเราไป 
ช้างในฝัน ช้างเผือก เราจะเอาความรู้สึกตรงนั้นออกมาอย่างไร ขึ้นอยู่กับการน าเสนอ  

บริบทและพ้ืนที่อาจจะไม่เหมือนกันทั้งหมด 
 ไม่เหมือนกันทั้งหมด ซึ่งขึ้นกับบริบทนั้น วันนี้มีช้าง 5 ตัว เราก็ต้องท าฟอร์มขึ้นมาให้ช้าง5 
ตัว ธีมยังอยู่ขึ้นอยู่ว่าเราจะท าอย่างไร  

การประเมิน 
 ชุดอะไรเราจะเอาบรรยากาศตรงนั้น เราจะเสริมบรรยากาศให้งามขึ้นมาอย่างไร ประเมิน
ผู้ชมด้วย เพราะฉะนั้น สิ่งที่เห็นคือมันต้องจริงหมด จะเอาท่างามอย่างเดียวไม่ได้ ต้องชุดต้องงามด้วย 
เส้นทองเส้นเงินจะเด้งออกมา แล้วเวลาที่ไฟส่องจะต้องเด้ง เราต้องใส่ของจริง พอแบบระยะไกลเอา
ของจริงไปใส่ ไม่จ าเป็น เอานางอัปสรเขมรมาใส่ของจริง รสนิยมเครื่องชุดและท่า เราเป็นหัวเมือง ท่า
ไม่เข้าไม่ชุด และเราเป็นเพลงโปงลาง ของเราต้องเป็นชุดพ้ืนฐาน นางอัปสรต้องตึงต้องมีเสียงโลหะ 
เสร็จแล้วมีเสียงโลหะมีเสียงกันตรึม ต้องเนียบ แล้วอีสานจะเอาบึ้มเข้ามา นางเอกจะต้องใหญ่เข้าไว้ 
ผู้หญิงเอเชียจะตัวเล็กอยู่  

ความสมจริงมีส่วนส าคัญ 
 อารมณ์ต่างๆ พระนางท่ีปรากฏกายขึ้นมาจะต้องเนียบ  รสนิยมเพลงจะเข้ากันได้อย่างไร  
วงโปงลาง เราต้องรู้บริบท เราต้องเข้าใจว่าเราเสนองานให้ใครดู ถ้าเราไปบ้านค าปุนเราต้องเนียบ ผ้า
ก็ต้องของจริง บางที่มันจริงเกิน มันต้องมีจริต บางที่จริงเกินไปมันก็ไม่น่าดู ต้องเข้าเรื่องเสน่ห์ ตอนที่
ท าพิธีเปิด เรื่องเสียงแสง เรื่องแดนซ์ เราต้องเข้าใจว่า คนในสนามต้องการอะไร  

การฟ้อนเหมือนกับการท าอาหาร คนที่จะเป็นเซฟเก่งหายาก ต้องออกงานบ่อย ต้องดูเขา
ด้วย ดูหมดเลย เริศอย่างไร ไม่งามไม่งามตรงไหน อ๋อ ยุคนี้คนเค้าชอบแบบนี้ เราจะต้องงามแบบนี้ 
แต่ละคน แสดงว่า ก้าวล้ าเข้าไปหลายก้าว 
 ถ้าบางทีเราไปทะเลาะ บอกเด็กๆทุกคน ของเรามันงามตรงไหน ต้องคิดว่าถ้าไม่มีเขาก็ไม่มี
เรา แล้วยังไงถ้าเขามาเหมือนเราแล้วเราจะหากินตรงไหน คือพอเราใจกว้างเรื่องวัฒนธรรม แล้วเรา
จะสร้างสรรค์งานอย่างมีความสุข เข้าใจว่าผิดถูกอยู่ตรงไหน ชาวบ้านเขาไม่รู้ อย่างซิ่นลือเราไม่รู้ตี น
ซ่ินสลับกัน เขาจะขึ้นเอง เขาไม่เข้าใจ เพราะในยุคของเขาไม่ได้ใส่ แล้วเราไปประณามเขามันก็ไม่ได้ 
เราต้องเปิดใจให้กว้าง ภาคอีสานมาฟอร์มเหมือนกันหมด เหมือนจิตรกรรมฝาผนัง อย่างกรุงเทพฯเขา
จะมืออาชีพโนราห์เขาชัดเป๊ะมาก ยังไงก็ใต้ แล้วเด็กชมรมก็เป็นเด็กชมรม ไม่ได้เป็นมืออาชีพอย่างคน
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กรุงเทพ เข้าใจบริบทต่างๆ มีอันหนึ่งที่คิดท่าช้างขึ้นมา การเต้นการแสดงต่างเป็นชุดที่เราดูเป็น
เรื่องราว ไม่ได้เป็นร้อยเรียง ต้องเข้าใจในบริบท สร้างเรื่อง ให้คนเข้าใจภายในสามสิบนาที ซึ่งเป็น
รสนิยมล้วนๆ ขณะต่อสู้ของเราก็จะตัดต่อไปกลองสะบัดชัย เราท าผ่านมาหมดแล้ว ท ามาหลายสิบปี 
ผ่านต้องนั้นมาแล้ว และเราควรมีวิธีการน าเสนออย่างไร  

สิ่งที่ท าให้เราไม่ตัน คือจินตนาการ เราก็จะคิดเขียนเรื่อง เขียนราว เป็นจินตนาการ เรามีอยู่
ในหัวหมดแล้ว การจินตนาการเป็นเรื่องส าคัญ ความเป็นรากเหง้ามันเป็นจิตวิญญาณ  

สรุป 
อย่างน้อยเราต้องเข้าใจรากก่อน รากเป็นสิ่งส าคัญในการสร้างงาน ทุกงานเลย โดยเฉพาะงาน

ทางด้านวัฒนธรรม เวลาที่เราจะต่อยอดไปไหน เหมือนต้นไม้ มันมีราก กิ่งก้านมันจะแผ่ไป แตกแยก
ไปไหน ไม่ว่าจะร่วมสมัยหรือสมัยไหน ก็ไปได้ เพราะมีรากที่แข็งแรง เราต้องเข้าใจรากตัว เองว่า เรา
เป็นอีแก้วอีค า เข้าใจว่า แต่เธอก็ต้องเข้าใจว่าเธอก็เป็นอีแก้วอีค านั้นหละ และคนสร้างงานต้องไม่อาย 
ที่จะสร้างสรรค์งาน ต้องไม่อายในตัวตน  

เราจะท าลายผ้าอย่างไร  
 การน าเสนอ อย่างนางอัปสรทางอีสานใต้ ต้องรสนิยมหละ ต้องเอาอารมณ์ เขาเป็นนางฟ้านะ 
เวลาออกมาจะเป็นอย่างไร เพลงที่ออกมาจะเป็นอย่างไร เครื่องขนาดนี้ จะออกมาเป็นเครื่องไม้ไผ่ 
เคาะกะโหลกกะลาแบบนี้ไม่ได้ ต้องอลังการ ต้องเข้าใจอารมณ์ต้องนี้ก่อน แม้กระทั่งชุด ต้องเป็นการ
วางแผน การดีไซน์ เพราะงานนี้เล่นกับอารมณ์คนดู  เพราะฉะนั้นสาวชาวบ้านต้องสีสันจัดจ้าน เพลง
ร าวงโน้นนี้  

อย่างเราเห็นนาฏยเปิงใจ ที่แสดงในฮอล์แล้วคนแต่งตัวมาดู แล้วคนดูตั้งใจมาดู เราก็คัดคน
เข้ามา เราก็จะเลือกหน่อย เลือกคนที่มีประสบการณ์เข้ามา เราก็จะรู้ว่าคนไหนแบบไหน ถ้าคนไม่
เข้าใจ เรื่องผม เรื่องชุด มันก็ไม่ได้อารมณ์ ต้องเข้าใจ บรรยากาศต่างๆ การน าเสนอไม่น่าดู ดึงพวกนี้
ออกมาสิ ดึงคนดูอยู่ งานสนุกเอางานอยู่ แซวกัดทึ้งกันได้ตลอด  

ไม่มีเด็กเอกฟ้อน เอกร า แล้วท าไมเด็กวิจิตรศิลป์ ถึงร าออกมีสเกล มีโครงการช้างเผือก เด็ก
ดินแดนล้านนา ผู้ชายต้องเล่นดนตรีเป็นชนิดใดชนิดหนึ่ง เอาฟ้อนน าขบวนเข้าไป คราวนี้เราเปิดศิลปะ
ไทยก็ไม่ค่อยมีคน ยุคแรก มาวิจิตรศิลป์หมดเลย คัดเด็กพวกนี้ออกมา เขากล้าแสดงออก เราก็
สร้างสรรค์งานขึ้นมา มีเรื่องราว แล้วเราก็ดัน กลายเป็นเกิด ได้ตังค์อีก คราวนี้ก็เอาจริง มีอีเวนท์บ่อย 
กลายเป็นมีเงินขึ้นมา เรียนไปฟ้อนไป การแต่งตัว ใครแต่งตัวท าผมไม่เป็นเราไม่รับ ทุกคนก็จะเรียน ก็
มีชุดเป็นของตัวเอง เราก็ไม่เหนื่อย เด็กวิจิตรศิลป์ท าให้เจ้าของงานไม่เหนื่อย ไม่เหมือนเด็กนาฏศิลป์
ต้องดิวครู ต้องมีรถบัสไปรับ ต้องท าหนังสืออะไรเยอะแยะ มันท าให้เจ้าของบ้านเหนื่อย เปิดงานก็
ฟ้อนจ่ายตังค์ก็หายกันไป เด็กก็เลยมาร่วมกันที่วิจิตรศิลป์ ซึ่งก าลังจะเปิดสาขาดนตรีและการแสดง 
เรียนศิลปะ การแสดง และศิลปะวัฒนธรรมล้านนาด้วย เราจะต้องท าให้มันมาอยู่ด้วยกันได้ แต่ว่าเด็ก
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ต้องได้เรียนศิลปะ การสร้างงาน คือเราจะเน้นเบื้องหลัง เน้นการสร้างงาน มากกว่า เพราะฉะนั้นเรา
ต้องให้ความเข้าใจกับเด็กก่อนว่า เธอเข้าใจไม่ใช่เป็นดารานะจ๊ะ เธอจะต้องเป็นนางจัดฉาก   จัดอะไร 
เธอต้องดู ว่าคืออะไร  นี้คือเรือนลานนา ผู้หญิงจะคัดเลือกผู้ชาย ภาษาที่ก าหนดไว้แล้ว แฝงอยู่ใน
วัฒนธรรมอยู่แล้ว  
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แววดาว ศิริสุข,สัมภาษณ์ วันที่23 เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2557 ที่คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
เริ่มฟ้อนครั้งแรก 

 เริ่มตั้งแต่ปีหนึ่ง อาจารย์เปิ้ลเป็นคนชักชวนเข้ามาฟ้อนและสอนฟ้อนเล็บ งานแรกคือฟ้อน
เล็บ ประเพณีศีลจุ่ม ของภาควิชาสถาปัตยศาสตร์ หลังจากนั้นก็ฟ้อนต่อมาเรื่อยๆ 

ช่วงแรกมีคนสอนไหมครับ  
 นอกจากอาจารย์เปิ้ลแล้ว แทบจะไม่มี จะใช้วิธีดู และจ า  เป็นลักษณะพิเศษอีกอย่างหนึ่งของ
คณะนี้คือ เค้าไม่ได้สอนให้เราฟ้อน แต่เค้าสอนให้เราอยากจะฟ้อนอะไร เค้าสอนองค์ประกอบรอบ
ข้างให้เรา ให้เราไปคิดเอาเองว่าเราอยากจะฟ้อนอะไร เพ่ิงมีเริ่มมีความหลงใหล มีความสนใจในการ
ฟ้อนในเรื่องของชาติพันธุ์ไทยใหญ่ มีวันหนึ่งได้ไปดูเพ่ือนที่เรียน ฟ้อนมาด้วยกัน ไปฟ้อนมันสวยมาก 
เราไม่เคยเห็นฟ้อนแบบนี้มาก่อน ก็ยังท่ึงว่า ท ายังไงเราถึงจะฟ้อนแบบนี้ได้ หลังจากนั้นเราก็ดูเค้าฟ้อน
บ่อยๆ และพยายามจ า และเลียนแบบ พอเราได้เลียนแบบไปเลียนแบบมา ทีหลังเราก็เริ่มที่จะค้นหา
สไตล์ของตนเอง  

หลังจากท่ีหาสไตล์เจอแล้ว พ่ีแววดาวคิดประดิษฐ์ขึ้นมาเลยหรืออย่างไร ? 
 ก็คิดประดิษฐ์ขึ้นมาเลย มันก็ยังอิงกับหลักฐาน ประวัติศาสตร์ และการฟ้อนรูปแบบเดิมๆอยู่ 
ไม่ได้หนีจากกันไกลมาก ในช่วงปีหนึ่งถึงปีสี่ บางครั้งก็ได้ดูวีดีโอเกี่ยวกับเรื่องของการฟ้อน การ
นาฏศิลป์ของบาหลี พอได้ดูแล้วมันวิเศษ มันมหัศจรรย์มาก ท ายังไงถึงจะฟ้อนอย่างนั้นได้ มโนนึกไป
เอง และสร้างบาหลีในความคิดของเราขึ้นมาเอง หรือว่า ถ้ามันเป็นไทยใหญ่ ก็เป็นไทยใหญ่ที่มันไป
เกินจริง บางทีมันก็เกินว่าที่เขาจะท ากัน 

ไทยใหญ่เหมือนในจิตนาการของเราด้วยใช่ไหมครับ 
 ใช่ ในจินตนาการของเรา ในความสามารถของเรา ที่เราคิดว่า เราจะท าได้ ถึงขนาดนั้น 

ในช่วงที่เราเรียนอยู่ เราจะดูนาฏศิลป์ที่มีอยู่ในถิ่นภาคเหนือ ก่อนใช่ไหมครับ 
 ด้วยค่ะ แล้วเราก็ลองผิดลองถูกไป ประกอบกับช่วงนั้นเราได้มี โอกาสไปแสดงวัฒนธรรมที่
ต่างประเทศ ซึ่งเป็นข้อบังคับให้เราได้เรียนรู้ ศิลปวัฒนธรรมของที่อ่ืนด้วย อย่างเช่น ฟ้อนร าของ
ภาคใต้ การฟ้อนของอีสาน จนถึงจุดนี้ยังเป็นการเรียนรู้แบบหลวมๆ เรียนแบบหน้าฉากเฉยๆ คือ
นาฏศิลป์เขาสอนมาแบบไหน เราก็ยกของเค้ามาแบบนั้น ตอนนั้นก็ได้เรียน และหัดฟ้อนแบบนั้นด้วย 

เริ่มสะสมและสร้างงานช่วงเวลาไหนครับ ? 
 ค่อยควบคู่กันไปอย่างที่บอกว่าลักษณะการจัดการเรื่องของศิลปวัฒนธรรม ของคณะนี้ หรือ
ว่าของรุ่นพี่ เป็นลักษณะที่ว่าไม่ได้สอนให้เราฟ้อน สอนให้เรารู้ว่า เราอยากจะฟ้อนอะไร เพราะฉะนั้น
จะควบคู่กันไประหว่างงานที่เราท าเป็นประเพณีนิยม งานที่บางครั้งก็คิดสมมุติขึ้นมาเอง ไปเรื่อยๆ 
แยกช่วงเวลาไม่ถูก ขนานกันไปเรื่อย  มีหลายงานที่ไม่ได้บังคับ ว่าเราจะฟ้อนแบบนั้นฟ้อนแบบนี้  
เหมือนกับการขึ้นไป Improvise  คือจะใช้สัดส่วนของการImproviseมาก ใช้แบบเข้มข้นมาก  

https://www.google.co.th/search?newwindow=1&q=%E0%B8%AD%E0%B8%B4+%E0%B8%A1+%E0%B9%82%E0%B8%9E+%E0%B8%A3+%E0%B9%84%E0%B8%A7+%E0%B8%AA%E0%B9%8C+improvise&revid=1976188872&sa=X&ei=zO_qU52jM8Lc8AW65oKQBg&ved=0CGIQ1QIoAw
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Improviseอย่างไรให้สวย 
 ในช่วงแรกจะยาก เนื่องจากจะมีในส่วนของ Ego เข้ามา ว่าเวลาฟ้อนนึกถึงอะไร ก็จะบอกว่า
นึกถึงว่าตัวเราเองสวยที่สุดเวลาที่เราฟ้อน พอระยะเวลาผ่านไปช่วงหนึ่งก็คิดว่า ฉันต้องท าให้สวย ท า
ให้โลกมันสวยขึ้นกับการฟ้อนของเรา เราก็ภูมิใจ  เราก็ดีใจในช่วงนั้น 
การสร้างสรรค์ผลงาน มีการเตรียมตัวอย่างไรบ้างครับ  
 ไม่มีการเตรียมตัว เราโชคดีที่เรามีสภาพแวดล้อมเอ้ืออ านวย อย่างนักดนตรีเ ขาเข้าใจ 
Movement ของเรา เหมือนการคุยกันระหว่างดนตรีกับการฟ้อนร า เราฟังเพลงเค้า เค้าดู  
Movement ของเรา ก็เลยท าให้การ Improvise ของเรามันเป็นไปได้ง่ายขึ้น อย่างจะช้า อย่างจะเร็ว 
เขาก็ท าให้เราได้ ทุกอย่างสด เพราะฟ้อนสิบครั้ง ทุกครั้งก็ไม่เหมือนกัน  

เครื่องแต่งกาย 
 เครื่องแต่งกายเป็นช่วงไป มีหลายช่วงเวลา มันหลายที่จะจ าแนก จะมีแบบเต็มบ้าง แบบ
เรียบง่ายบ้าง แม้กระทั้งช่วงหลังมาเราถึงสามารถที่จะตัดรายละเอียดออก สามารถที่จะเรียบง่ายได้ 
ช่วงก่อนก็ลองผิดลองดูมาเยอะตั้งแต่เป็นช่างฟ้อน เอาชนชั้น วัฒนธรรมชนเผ่ามาใส่ผิดบ้าง ถูกบ้าง 
จนเมื่อมันถึงเวลาที่ลงตัวแล้ว แต่ค่อนข้างหนักไปทางเรียบง่าย เพราะเชื่อว่า เสื้อผ้าส าคัญ แต่มันจะ
ส าคัญได้ต่อเมื่อ มันอยู่ในบริบทที่ถูกต้อง เพราะฉะนั้นการที่ไม่มีอะไรมาก ท าให้เราตัดความกังวลไป
เยอะ อย่างเช่น บนหัวมีอะไรเยอะแยะมากมาย เวลาที่เราเอ้ียวซ้าย เอ้ียวขวามันก็จะไม่ได้ กลัวหล่น 
กลัวหลุด เราก็เลยรู้สึกว่าในตัวของเราเองมีอะไรที่มันโอเค เราไม่แน่ใจว่าเราเป็นผู้น าแฟชั่นหรือเปล่า 
อย่างการมัดนมขึ้นมาตรงนี้ และนุ่งซิ่นต่ าลงมา เพราะคิดว่าเราหลงใหลในความงามของเส้น มีเส้นที่
สวย เราไม่ควรที่จะไปปิด เวลาที่เราเอ่ียวตัวก็จะเห็นเส้นที่สวยงาม เพราะช่วงหลังๆมาช่างฟ้อนไม่
ค่อยได้คิดตรงนี้ คิดแต่ว่ามันเป็นแฟชั่น เค้าไม่ได้คิดถึงว่าท าไมมันถึงเป็นแบบนี้ ท าไปเพราะเป็นแฟชั่น 
คิดว่าอย่างนีม้ันสวย มันเซ็กส์ซี่ แต่จริงๆแล้ว มันจะเซ็กส์ซี่ได้ก็ต่อเมื่อคุณฟ้อน  
การไปศึกษาต่อการเต้นร า 
 ตอนแรกไปเรียนต่อที่บาหลีก่อน เพราะเกิดจากแรงบันดาลใจที่ได้จากการดูวีดีโอ วันหนึ่งเรา
จะต้องไปเรียน อยากรู้ให้ได้ว่า เขาท ายังไงกับศาสตร์ตรงนั้น เขาจัดร่างกายของเขายังไง แต่ก็ไม่ได้ไป
เรียนเพ่ือเป็นช่างฟ้อนบาหลี แต่เรียนเพ่ือที่จะเรียนรู้ว่าเขาจัดการร่างกายของเราอย่างไร เราน าเอา
ตรงนั้นมาใช้กับการฟ้อนร าของเราได้อย่างไร  

เทคนิคการเอามาใช้ ยากหรือไม่ 
 ไม่ยากนะ บังเอิญว่าเราชอบอยู่แล้ว เราชอบจังหวะแบบนั้นอยู่แล้ว ก็เลยกลายเป็นเรื่องง่าย 
แต่ตอนเรียนยากมาก เพราะเราไม่ได้เกิดมาจากการฝึกโดยตรง นาฏศิลป์ก็ไม่เคยเรียน ฝึกแบบ
นาฏศิลป์ก็ไม่เคยฝึก แต่มองในอีกมุมหนึ่งก็อาจจะง่าย เพราะเราไม่ได้ฝึกในตรงนั้น ท าให้เราไม่ยึดติด
กับรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง  

https://www.google.co.th/search?newwindow=1&q=%E0%B8%AD%E0%B8%B4+%E0%B8%A1+%E0%B9%82%E0%B8%9E+%E0%B8%A3+%E0%B9%84%E0%B8%A7+%E0%B8%AA%E0%B9%8C+improvise&revid=1976188872&sa=X&ei=zO_qU52jM8Lc8AW65oKQBg&ved=0CGIQ1QIoAw
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การน าเอาวัฒนธรรมอื่นมาปรับใช้กับวัฒนธรรมท้องถิ่น มีประโยชน์อย่างไร 
 แล้วแต่กับตัวบุคคล เนื่องจากบางคนเรียนแล้วก็ไม่ได้น ามาใช้ประโยชน์ บางคนก็เรียน
เพ่ือที่จะรู้ตรงนั้นเพ่ือที่จะท าตรงนั้น แต่ไม่ได้เรียนเพ่ือน ามาปรับใช้กับอย่างอ่ืน คือฟ้อนบาหลีก็คือ
ฟ้อนบาหลี ฟ้อนล้านนาก็คือฟ้อนล้านนา จะไม่มีเส้นแบ่งกลาง เราจะร่วมกันได้เลย ก็จะได้รูปแบบ
ใหม่ แล้วตอนนั้นก็ไปเรียนต่อทางด้านนี้โดยตรง ต้องบอกก่อนว่าตอนนั้นไม่ได้ไปเรียนต่อที่บาหลี  
อาจจะไม่ได้มาเรียนต่อ  ณ ตรงนี้ เพราะที่สมัครเข้าไป ต้องตรวจดูเอกสาร ต้องดูว่าเราอยากที่จะ
เรียนจริงไหม เราสนใจในด้านไหนบ้าง เราพร้อมหรือเปล่าที่เราจะก้าวออกมาในโซนที่เราแค่เรียนรู้มา 
เพราะฉะนั้นเวลาที่เค้าดูใบสมัคร ก็คงจะเห็นแล้วว่า ไปเรียนที่บาหลีมา ช่วยให้ใบสมัครเรามีน้ าหนัก
ขึ้น ไปเรียนแล้วไม่เคยไม่ชอบ แต่มีท้อ เพราะสื่อสารไม่ได้ แต่มันท าให้เราเปลี่ยนแปลงมุมมองของเรา
หลายๆอย่าง คือ เมื่อก่อนท างานที่โรงแรม มันน่าเบื่อมาก มันอึดอัดที่ต้องมาท างานตามความต้องการ
ของลูกค้า ท าไมต้องมาฟ้อนให้คนอ่ืนดู ต้องยิ้มให้คนอ่ืนดู มันไม่ได้มีสาระส าคัญอะไรเลย  พอเราได้
ไปเรียนก็ท าให้เราเข้าใจ คือ คนๆ หนึ่งสามารถท่ีจะประทับใจ สามารถที่จะมีความอ่ิมเอมใจกับศิลปะ
ตรงนี้ได้ มันเป็นเพียงของรสนิยม ความชอบ ส่วนบุคคล แล้วเราก็ได้ไปเรียนศิลปะการแสดงของ
ตะวันตก ท าให้เรารู้เลยว่า ท าไมคนถึงได้แสวงหา เรื่องแบบนี้ เค้าไม่มีการแสดงแบบนี้ เพราะถ้าเข้า
ไปในเธียเตอร์ จะซีเรียส เพราะจะมีนัยยะ เยอะแยะ ศิลปะของเราเลยดูเข้าใจง่ าย ก็เลยได้เปลี่ยน
มุมมองอีกอย่างถึง ทุกอย่างที่เขาท า เราก็ท า เพียงแต่ว่าเราไม่ได้เอามาตีแตกแยกย่อย ว่าสิ่งนี้เกี่ยวกับ
การแสดงเกี่ยวกับสิ่งนี้ เพราะเวลาที่เรียน จะมีแบบฝึกหัดให้ เกี่ยวเวลา เราก็ต้องมานั่งนึกว่า การ
แสดง การฟ้อนที่มันเกี่ยวกับเวลา เป็นยังไง เราท าหมด แต่เราไม่ได้มานั่งคิดถึงหัวข้อ ช่วงหลังมา
น ามาตีแตกแยกย่อยขึ้นมา  

ก่อนที่จะน ามาสร้างงาน 
 มีหลายช่วงของการสร้างงาน อย่างช่วงที่ไปเรียนต่อ จะมีความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องภูต เรื่องผี 
น ามาสร้างผลงาน สร้างstoryขึ้นมา มองดูความเชื่ออันนี้ แล้วเอามาตีเป็นงานออก พอมาอีกช่วงหนึ่ง 
ก็ยังอิงเรื่องภูต เรื่องผี แต่ก็น าส่วนเสริมของแนวตะวันตกออกมา เสริมในเรื่องของค าถามเข้ามา คือ
ทุกอย่างจะต้องมีสองด้าน เราเชื่อเรื่องแบบนี้ มันมีจริงหรือเปล่า หรือมันเป็นเรื่องสมมุติ เราตั้งค่ามัน
ขึ้นมาเองหรือเปล่า อย่างช่วงแรกที่เกี่ยวกับความเชื่อเกี่ยวกับต้นไม้ แต่พองานอีกชิ้นหนึ่ง ท าให้เราตั้ง
ค าถามว่า มันมีจริงหรือเปล่า หรือเราแค่ใส่ประเพณีเข้าไป เราใส่ความหมายเข้าไปหรือเปล่า แล้วมัน
เลยออกมาเป็นแบบนี้ ท าให้มันกลายเป็นต้นไม้ศักดิ์สิทธิ์หรือเปล่า คือเริ่มมีค าถามแทรกเข้าไป  

แล้วน ามาเป็นการแสดงได้อย่างไร 
 มองดูที่วัฒนธรรมของเราก่อน ว่าไม่มีคนที่อยู่บนต้นไม้ แต่มีคนที่ศรัทธาในต้นไม้  มีต้นไม้ที่
คนไปใส่ความหมายของมัน กลายเป็นซุปเปอร์ต้นไม้ ดึงเอาประเพณี ดึงเอาวัฒนธรรมมาใช้ แต่ใน
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ขณะเดียวกันก็ดึงเอาความลี้ลับสิ่งที่เราไม่เคยเห็นมาเป็นจิตนาการ เป็นการฟ้อน จากนาทีตรงนี้ถึง
นาทีตรงนี้ แต่ไม่มีอะไรที่ตายตัว ไม่มี 1 2 3 แต่จะเป็นการ Improvise ออกมา  

กระบวนการคิดมีความส าคัญมากในการสร้างผลงานขึ้นมาก   
 มีมากด้วย ตราบใดที่เรายังตอบค าถามไม่ได้ว่า เราท าออกมาเพ่ืออะไร มันก็ไม่สมควรที่จะ
ออกไปสู่สายตาคนดู  ต้องผ่านกระบวนการคิดมาแล้วว่า อย่างไรว่า ท าไมต้องใส่ชุดนี้  ต้องค าถามให้
ได้ เพ่ือให้ไปสนับสนุนการแสดงของเราด้วย อย่างการแสดงชุดล่าสุด ชื่อ เกิ้มเกิ้มคืออาการที่จะถูกก็
ไม่ถูก จะผิดก็ไม่ผิด มันก่ ากึ่ง คนดูมีความส าคัญ เนื่องจากเขาไม่ได้มีพ้ืนฐานวัฒนธรรม เหมือนกับคน
ดูที่นี่ แค่ว่า ไทยแดนซ์ มันกว้างส าคัญเค้า เราต้องท าให้เคลียร์ ว่านี้คือสิ่งที่เราน าเสนอ อันนี้คือสวย 
สวยคลาสิคในแบบของฉัน  

การประเมินการแสดง 
 มีการประเมินอยู่ตลอดเวลา มีการปรับเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลา เมื่อตอนที่ไปแสดงในอเมริกา 
ความเข้าในจะมีหลายส่วน เราจะไปคาดหวังว่าทุกคนจะเหมือนกันหมดไม่ได้ เบื้องต้นคนไม่เหมือนกัน 
การประเมินต้องมาดู ทุกครั้งการแสดงต้องมาดู ที่ไปแสดงที่อเมริกา ประเมินก่อนการแสดงทุกครั้ง 
เพราะคิดแล้วว่าคนดูไม่เข้าใจแน่นอน เพราะเป็นภาษาล้านนาหมดเลย เราจะท าอย่างไร ท าเป็น
ภาษาอังกฤษเข้าไป เพราะเป็นอะไรที่ต้องตรงตามเวลา ถ้ามีการฟ้อนทั่วไปไม่ค่อยได้ประเมิน  
เวลามีส่วนส าคัญต่อการแสดงอย่างไร 
 เวลามีส่วนส าคัญมาก อย่างเวลาที่เราสมัครไปแสดง บางงานจะบอกว่า การแสดงชุดนี้ 15 
นาที ชุดนี้ 30 นาที  และเราต้องดูว่าการแสดงชุดไหนเหมาะสมกับเวลาช่วงไหน  ในช่วงเวลานั้นเรา
ต้องแบ่งเวลาอย่างไร เยอะไปไหม อย่างการฟ้อนเล็บล้วนๆ ตรงนี้นานไปไหม ต้องแบ่งความส าคัญ 
การแสดงโชว์ต่อโชว์ ขึ้นอยู่ว่าเป็นโชว์แบบไหน อย่างโชว์ทางวัฒนธรรม คนที่ใช้มีเยอะไหม  อลังการ
ไหม ก็จะไม่น่าเบื่อ แต่ถ้าออกมาคนเดียว แสดงอยู่ สองชั่วโมง แสดงวนอยู่อย่ างนั้น มันก็น่าเบื่อ แต่
ถ้าเป็นการแสดงที่มีคอนเซปของมัน ขึ้นอยู่กับอะไรหลายอย่างๆ ปัจจัยรอบข้างหลายๆอย่าง  

สถานที่มีส่วนส าคัญอย่างไร 
 สถานที่มีส่วนมาก คนดูมีส่วนในการผลิตงาน อย่างถ้าสเกลใหญ่ แล้วเราจะอยากให้มันใหญ่
ตามสเกลหรือเปล่า หรืออย่างจะให้มันเรียบง่าย อย่างรูปแบบในโรงละคร เราก็ต้องปรับเปลี่ยนไป
ตามขนาดของโรงละคร สามารถพลิกแพลงตรงนั้นได้ด้วย อย่างงานที่ท าเกี่ยวกับต้นไม้ ก็ไปท า 
outdoor ไปเลย ต้องดูสถานที่ว่ารองรับคนดูได้มากแค่ไหน มีกฎข้อห้ามเกี่ยวกับการใช้หรือเปล่า  
เรื่องของเครื่องเสียงเข้ามาว่าจะท าแบบไหน ว่าเสียงสดหรือเสียงไม่สด ห้องแต่งตัวอยู่ทางไหน จะ
แต่งตัวกันอย่างไร ทุกอย่างเกี่ยวข้องกันหมด อย่างที่ท าการแสดงที่อเมริกา กฎข้อห้ามเค้าจะเยอะ
ด้วย อย่างการจุดไฟ หรือการท าอะไรในที่สาธารณะถึงแม้จะเป็นที่เปิดก็ท าไม่ได้ ถ้าท าได้ก็ต้องมีถังน้ า
เตรียมไว้  รายละเอียดเยอะ สถานที่ที่ไม่ได้อ านวยให้คนทุกคนเข้ามาดูได้  
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ดนตรีที่น ามาสร้างงาน  
 ถ้าเป็นงานคอนเซปส่วนใหญ่จะใช้ซีดี ใช้การตัดต่อเพลง เพราะว่าสามารถก าหนดอย่างที่ใจ
เราต้องการ และเรื่องของเวลา ส าคัญมาก ถ้าเราใช้นักดนตรี จะไม่สามารถก าหนดได้ แต่ถ้าเป็นงาน 
Improvise ชอบใช้ดนตรีสด แต่ต้องเป็นนักดนตรีที่รู้ใจกันนะ มีเรื่องของการวิภาคสังคมเข้ามาด้วย  
มีหลายหลากของคนดนตรี   

มุมมองเก่ียวกับอีสาน วงโปงลาง นาฎศิลป์อีสานในความคิด เป็นอย่างไร  
 ต้องขอออกตัวว่า มีไอเดีย แนวคิดเก่ียวกับอีสานน้อยมาก เรียนแค่หลวมๆ เรียนฟ้อนร าแบบ
อีสานเพ่ือที่จะฟ้อนอีสานได้ แต่ไม่ได้ลงลึกไปถึงรากเหง้าของอีสาน ใครๆก็ไม่สามารถที่จะเข้าใจได้
เท่ากับคนที่เติบโตมากับวัฒนธรรม รากเหง้าของอีสาน มีช่วงหนึ่งที่ทุกคนอยากจะเป็นอีสาน เอา
เสื้อผ้ามาใส่ ทุกคนอยากเซิ้ง อยากสนุกอยู่ในโหมดของความสนุก เป็นแค่ผิวๆของวัฒนธรรมอีสาน 
มองว่าจริงๆการแสดงของอีสานและวัฒนธรรมลานนา คล้ายคลึงกันเยอะ ทั้งคน ทั้งประเพณี ถ้าจะ
พัฒนาไปได้เยอะกว่านี้ มากกว่าความบันเทิง  คนที่เป็นนักแสดงเองสามารถที่จะน าเสนอออกมาใน
รูปแบบอ่ืนๆ ต้องการคนริเริ่มเหรอ หรือว่าอย่างไร ต้องมีคนไปจุดประกาย แต่ต้องไปคนที่รู้ลึก รู้จริง 
รู้วิถีชีวิต วัฒนธรรม ว่าท าตรงนี้ คลิกตรงนี้แล้วจะบานขึ้นมาทันที ให้ศิลปินคิดนอกกรอบ คิดต่อยอด 
ท าตามประเพณีแบบเหง้า ก็ดี ท าให้มันแน่น มันแม่น เราสามารถที่จะท าต่อยอดไปได้อีกไหม เพ่ือที่
มันจะได้ไม่ตาย ในส่วนการต่อของวัฒนธรรมลานนา ไม่มีถูกไม่มีผิด แค่เรารู้ว่าเราท าอะไร เพราะเมื่อ
ร้อยปีก่อน ถ้าคนสมัยก่อนไม่คิดการฟ้อนเล็บขึ้นมาก่อน ทุกวันนี้ก็ไม่มีการฟ้อนเล็บ ไม่มีการฟ้อนเล็บ
ที่เรียกว่า เก่า เพราะฉะนั้นการเราไม่คิดการฟ้อนอะไรขึ้นมาสักอย่าง อีกร้อยปีก็จะไม่มีการฟ้อนอะไร 
อย่ากลัวที่จะท าอะไรใหม่ขึ้น พยายามเตือนนักแสดงใหม่อยู่เสมอ  อย่าหลงใหลได้ปลื้มกับสิ่งที่เรามี
อยู่  เพราะการแสดงทุกวันนี้ ท าให้คนขี้เกียจ ไม่คิดต่อยอด สาวไหมก็คือสาวไหม เราโชคดีอยู่ที่ว่า
วัฒนธรรมล้านนาก็เป็นที่นิยมขึ้นมา และอยู่ได้นาน เพราะฉะนั้นทุกคนก็ไม่ควรที่จะหยุดอยู่กับที่ จม
อยู่กับที่  ต้องคนอีสานที่รู้ว่า มีอะไรอยู่ในนั้น ที่จะดึงขึ้นมากระแส  
 มีบ้างท าไมต้องท าแบบนี้  ท าไมต้องน าเสนออะไรแบบนี้ให้คนดู ท าไมไม่น าการแสดงดีๆ
ท าไมไม่ท า เราอยากให้คนเห็นอีกด้านหนึ่งของการแสดง ไม่ใช่การตีแผ่ ตราบใดที่เราตอบท าถามได้  
ไม่กลัวเท่าไหร่ เพราะไม่มีใครให้ค าตอบได้ดีกว่าตัวเราเอง เกี่ยวกับงานที่เราท า  ต้องตอบให้ได้ถ้าตอบ
ไม่ได้อย่าท า ถ้าไม่รู้สิ ก็อย่าใส่ตอนนั้นเข้าไป ถ้าเราไม่สามารถสนับสนุนแนวคิดเราได้ ทุกอย่างก็จะ
ออกมาเป็นศูนย์  

ท าไมฟ้อนสวย ความหลงใหล คิดว่าท าไงถึงจะน่าสนใจ โชคดีที่ได้ลอง โชคดีที่ในวัฒนธรรม
ไม่ได้จ ากัด หรือเราไม่สร้างข้อจ ากัดขึ้นมา โชคดีที่ทุกคนให้โอกาส สังคมให้โอกาสให้เราได้ลอง ว่ามุม
ไหนสวย มุมไหนน่าสนใจ   
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การอนุรักษ์การจีบ ถ้าไม่มีอยู่ในวัฒนธรรมล้านนา ไม่ใช่ปัญหา เพราะวัฒนธรรมอ่ืนมีหมด 
ขึ้นอยู่กับตัวบุคคล เป็นปัจเจก เราฟ้อนไปมีความสุขหรือเปล่า คนดูมีความสุขหรือเปล่า ไม่เกี่ยวกับ
ความถูกผิดที่ไหน ไม่ต้องก าหนดกรอบ  360 เราสามารถใช้ทุกอย่าง ที่เป็นทรัพยากรรอบข้าง เราคิด
อย่างไร เราก็ท าอย่างนั้น 

คิดอย่างไร ถึงวัฒนธรรมล้านนาอยู่ที่ตัวเรา เราเติบโตมากับวัฒนธรรม อย่างที่บอกว่า ไม่มี
ใครรู้ดีเท่ากับคนที่เติบโตจากนั้น แต่จะได้มาจากความเคยชิน จากประสบการณ์  จะมีล้ านนาอีก
หลายสไตล์ออกมา  เราโชคดีที่ไม่มี 1 2 3 4 แต่เรามีทุกอย่าง  เรามีอิสระที่จะลองอะไรก็ได้  เรามี
ความสุข สนุกจากการฟ้อน  

การสร้างแบบอนุรักษ์นิยม เคยลอง แต่ไม่ เพราะไม่สามารถที่จะท าให้เป็นอนุรักษ์ได้  
เนื่องจากทุกท่าออกมาจากตัวตนของเรา เป็นวันนี้ ถ้าสร้างงานใหม่ก็ไม่ใช่การอนุรักษ์ ถึงแม้ว่าเราจะ
อิงประวัติศาสตร์มากเท่าไหร่ สมมุติว่า ฟ้อนหางนงยูง เราก็นับตามแบบอนุรักษ์ แต่บังเอิญว่ามี
พ้ืนฐานว่าการนับแปด นับตามห้องของเพลง แม้แต่การฟ้อนเล็บ เรายังใส่ความเป็นตัวเราเข้าไป  เรา
ใช้ที่มีอยู่และไปต่อเรื่อยๆ ไม่กลับไป ไม่เป็นอนุรักษ์ แต่ถ้าให้ท า ท าได้  แต่ถ้าท างานใหม่แต่เป็น
อนุรักษ์แต่ก็เป็นงานใหม่ เป็นแบบใหม่  ถ้าไม่มีอันใหม่ในวันนี้ก็จะไม่มีอันเก่าในวันข้างหน้า ตราบใดที่
เรารู้พ้ืนฐาน ตราบใดที่เราไม่รู้ว่าอะไรแต่หยิบขึ้นมาท า อย่างที่ฟ้อนไหมขึ้นมา เราก็รู้ว่าเป็นการฟ้อน
บาหลี เป็นตัวตนของเรา  เดือนสิงหาจะมีการแสดงฟ้อนเล็บ เป็นการฟ้อนเล็บที่บ่งบอกว่าเราเป็นคน
เหนือนะ คนเหนือฟ้อนเล็บ คนอีสานคือโปงลาง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เกียรติก้อง  ศิลปสนธยานนท์ , สัมภาษณ์ วันที่23 เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2557 ที่ ส านักส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

วางแผนก่อนเข้าสู่วงการฟ้อนอย่างไร  
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 ตั้งแต่เด็กมีความใฝ่ที่จะฟ้อน  แต่ว่ายังไม่มีโอกาส เพราะสายตระกูลมาจากสายดนตรีมาก่อน 
เลยได้เล่นดนตรี  พอเข้าสู่วัยมัธยมก็เริ่มมีเวที เพราะว่าเป็นโอกาสของการเริ่มการแสดง การแสดงมัน
จะต้องเริ่มต้นด้วยความประทับใจ แรงบันดาลใจที่จะคิดสร้างสรรค์ เช่น วันสุนทรภู่ ความนี้ก็เริ่มเข้าสู่
ความชื่นชอบมากยิ่งขึ้นจากการแสดง สมัยเรียนมัธยมได้รู้จักรุ่นพี่ที่ท าเกี่ยวกับศิลปะและวัฒนธรรม ที่
โรงเรียนบุญวาทย์วิทยาลัย จังหวัดล าปาง และมีความชื่นชอบทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมเป็น
ทุนเดิมอยู่แล้ว รุ่นพ่ีได้แนะน าว่าเรียนที่คณะวิจิตรศิลป์ และรู้ว่าคณะวิจิตรศิลป์เป็นคณะที่รังสรรค์  
การอนุรักษ์ดั้งเดิม การฟ้อนผี  เห็นแล้วเกิดความประทับใจ เลยอยากจะสานฝัน ในสิ่งต่างๆ ก็เลยเข้า
มาเข้าโครงการช้างเผือกที่คณะวิจิตรศิลป์ เอาทอตุ่งมาสอบ การฟ้อนร า หลังจากเข้ามาก็เห็นการ
แสดงจากรุ่นพ่ี เป็นการแสดงแนวสกุลวิจิตรศิลป์ เช่นการฟ้อนขันดอกเทวดา ฟ้อนบูรณฆฏะฟ้อนเจ้า
ฟ้า เป็นชื่ออะไรที่ค่อนข้างแปลกหู แปลกตา และรุ่นพ่ีบางคนได้มีโอกาสไปเรียนที่ต่างประเทศ เช่น 
ฟ้อนอินโด ฟ้อนบาหลี ยอมรับว่าพอเข้ามาที่วิจิตรศิลป์เป็นอะไรที่เยอะ แล้วถูกไม่ถูกไม่รู้ แต่ถูกใจ 
และตอบโจทย์ แต่ถูกใจคนดู ประมาณปี 2547 อาจารย์ที่คณะให้โอกาส อาจารย์เปิ้ล อาจารย์วิ ถี ให้
โอกาสพาเราไปฟ้อน มีการออกงานใหโ้อกาสเรื่อยๆ เพราะมีรุ่นพ่ีเป็นคนจุดประกายฝัน จะเลียนแบบ 
เริ่มที่จะค้นหาตัวเอง อาจารย์ไม่สอนว่าฟ้อนแบบนี้ผิดหรือถูก แต่ที่วิจิตรศิลป์ ฟ้อนให้ค้นหาตัวเอง 
แล้วแตกสายตัวเองไปสายลักษณะไหน ให้ทุกคนมีคอนเซปในหัว จะเน้นเป็นแนวล้านนาโบราณ อิง
ตามแบบโบราณ ขึ้นอยู่กับรสนิยมในแต่ละคน  ตนเองมีความสนใจและตื่นเต้น ในค าว่า พม่า พม่า
เป็นอะไรที่แปลกตา โลกทัศน์เกี่ยวกับพม่าแคบมาก รู้จักพม่าในแง่ของประวัติศาสตร์ ไทยรบพม่า มา
อยู่วิจิตรศิลป์ ได้เรียนศิลปะพม่า ได้มีโอกาสได้ดูศิลปะของไทใหญ่ และภาพยนตร์เรื่องสุริโยไท ตอนที่
พระเจ้าหงสาลิ้นด าก าลังจะออกรบ แล้วมีช่างฟ้อนพม่า มีฉากเล็กๆ อันนี้คือประกายแรก ที่ว่าฟ้อน
อะไรที่ทาหน้าขาว พอมาเห็นก็ได้เริ่มค้นหา สิ่งที่ชวนฝัน ซึ่งพยายามตามฝัน ก่อนหน้านั้นเมื่อ
ประมาณ 3 – 4 ปี ได้มีโอกาสได้เรียนกับหุ่นพม่า แต่ตัวเองก็เรียนการฟ้อนพม่าจากการซื้อซีดี การ
แสดงไทใหญ่ มาดูพยายามมาแกะไม้แกะมือ แต่ก็ว่าก็ได้ในระดับหนึ่ง อาจจะไม่ถูกต้องตามหลักนาฎ
ศาสตร์ของเขา ต่อมาได้เรียนหุ่นพม่าของเค้า ได้เรียนศาสตร์เกี่ยวกับศิลปะพม่ามากขึ้น  ประมาณปี 
2553 – 2554 ได้ไปแสดงที่โรงแรมราชมังคละซึ่งได้คอนเนคชั่นกับไทใหญ่ และศิลปินพม่า ชื่อคณะ
ดีเลดี ซึ่งเป็นคณะที่มีชื่อเสียงมากของพม่า ซึ่งมีโอกาสได้เรียนโดยตรงกับครูพม่า 5 คน ที่นี้ก็ได้เข้าใจ
ว่า ลักษณะท่าร าของพม่ามันเป็นยังไง จนถึงฝึกฝนมาถึงปัจจุบันนี้ ระบบโบราณคดี ระบ าเบ็ดเตล็ด
ทั่วไปก็ได้อยู่ คือจะบอกว่าตัวเองท าอะไรมาเยอะ หลายด้านในเรื่องเกี่ยวกับศิลปะและวัฒนธรรม 
เข้าใจบริบท  ก็พยามศึกษารากเหง้าที่แท้จริงของการแสดงในแต่ละพ้ืนที่  ชอบอะไรที่เป็นลายเมือง 
การฟ้อนเมือง ลายเมืองโบราณ ต้องเข้าใจว่าลายเมืองท่ีแท้ องศาแขนและมาตรฐานของภาคกลาง แต่
ชอบลายเมืองผสมกับมาตรฐานแบบภาคกลางผสมเข้าไป โลกในปัจจุบันเราไม่สามารถปฏิเสธได้ว่าทุก
วันนี้คนตัดสินเกณฑ์ด้วยท่าร าที่นาฏศิลป์ไทยมาจับด้วย ถ้ากรณีศึกษารากเหง้าที่แท้จริงก็ควรที่จะ
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ศึกษาเก็บไว้ ไม่กระเดียดไทย วิทยาลัยนาฎศิลปค่อนข้างกระเดียดไทยพอสมควร แต่เราก็น าเอา
หลักเกณฑ์บ้างอย่างของเขามาจับ เรียกว่าปัจจุบันนาฏไม่ว่าจะภาคไหนค่อยข้างที่จะแข็งแรงแล้ว 
ค่อยข้างมีอัตลักษณ์ที่ชัดพอสมควร 

 การแสดงของน้องก้องเอาแบบอย่างครูหรือว่าเราเอามาปรับปรุงเป็นสไตล์เราเอง ? 
 เอาของครูมาด้วยส่วนหนึ่ง เอาของรุ่นพ่ีมาด้วยส่วนหนึ่ง ปรับบางอย่างให้มีความลงตัวมาก
ขึ้น ของรุ่นก็มีความงามของมันอยู่แล้ว  โซโล เช่น ฟ้อนเดียว เช่น ฟ้อนด้น ฟ้อนเจ้าฟ้า ฟ้อนเทวดา 
ฟ้อนเบ็ดเตล็ดแนววิจิตรศิลป์ เครื่องแต่งกาย ก็ออกแบบ มีแนวคิดอยู่ แล้วแต่คนจะตีความหมาย แต่
เรามีหลักมันอยู่ ท่าอาจจะไม่คมเท่ากับภาคกลาง แล้วแต่ความงามของแต่ละคนที่จะตีความหมาย แต่
ทุกวันก็พยายามแปรขบวน ให้มีระบบแบบแผน  

กระบวนการสร้างงาน  
 ฟ้อนสวยดอก ก็คืออันล าดับแรก ตีความหมายก่อน ฟ้อนไหว้ครู เป็นสัญลักษณ์ของความ
มงคล ตีความหมาย ซึ่งเครื่องสวยดอกคือเครื่องสักการะที่น ามาสักการะบูชาพระพุทธ พระธรรม 
พระสังฆ์ พอเราได้แรกบันดาลใจจากวัสดุ เขาเรียกว่าสวยดอก คือการเย็บ แล้วก็น ามาคิดประดิษฐ์ท่า
ฟ้อน และท่าฟ้อนจะออกท่วงท่ายังไง มันสอดคล้องกับวัฒนธรรมของเรา ก็ศึกษาท่าของพ้ืนเมืองใน
แต่ละพ้ืนที่ เป็นนาฏยประดิษฐ์ใหม่ เป็นการหยิบยก สิ่งแวดล้อมวัฒนธรรมล้านนา  คือพยายาม
หลีกเลี่ยงความเดิมๆ เพ่ือน ามารับใช้สังคม สนองความต้องการทางสังคม เจ้าภาพบางคนก็มีส่วน 
เจ้าภาพบางคนมีความรู้ฟ้อนแบบนี้น่าเบื่อ หาการแสดงใหม่มานะ หรือเจ้าภาพบางครั้ง ของสวย เริศ 
อลังการ เราก็คิดอะไรที่คนดูคุ้มค่า แล้วแต่กลุ่มลูกค้าจริง  เพราะบางคนเป็นนักวิชาการ ขอฟ้อนแบบ
เรียบ เราก็ต้องปรับตามสิ่งที่เขาต้องการ เริ่มจากไอเดีย อันดับแรกดูงานก่อนว่าจะไปแสดงงานอะไร 
เช่น งานนาฏยเปิงใจ และไปตีความหมายช้าง จะตีในลักษณะอย่างไร ก็ผูกกับความเป็นตัวเอง คือ
พม่า เอามาเกี่ยวพันกันหมด อันดับแรกที่สุดส าคัญคือตัวงาน เราจะน าอะไรมาน าเสนอ  แล้วจะเป็น
กระบวนการต่อมาคือเสื้อผ้าหน้าผม ออกแบบยังไง เพลง การออกแบบเสื้อผ้า กระบวนท่า จะเป็นไป
ตามอัตโนมัติ เสื้อเป็นสิ่งที่เป็น 1 ใน 4  หนึ่งเสื้อผ้าจะเป็นการบ่งบอกเกี่ยวกับชาติพันธ์ เสื้อผ้ามัน
ตีความหมายได้หลายอย่าง สองคือภาษา สามคือดนตรี สี่คือท่าร า ทั้งหมดนี้ต้องสัมพันธ์  

การเกิดมาเป็นท่าฟ้อน 
 ครูพักลักจ าในแต่ละพ้ืน พอเราจ าลายได้ บางอย่างก็เอามาผูกกัน เอามามโนภาพเอง ถ้าบาง 
เพราะนาฏศิลป์หรือศิลปวัฒนธรรมแปลว่าไม่อยู่นิ่ง มีการหมุนเวียน อีกพ.ศ.หนึ่งมีท่าแบบนี้ อีกพ.ศ.มี
ท่าอีกแบบหนึ่ง มีการปรับเปลี่ยนไปเรื่อย ขึ้นอยู่กับว่าสังคมมองว่าถูกใจหรือไม่ถูกใจ พอน ามาปรับเรา
ก็เอามโนภาพ ต้องฟังเพลงด้วย หลังจากท่ีร า แนวโน้มยังไม่เข้าท่า ก็จะคิดสดตอนนั้นเลย ปรับเปลี่ยน
ตอนนั้น หรือเอากลับมาคิด บางครั้งนึกได้ก็จะจ าและจดเลย และก็ท่องแล้วก็ปรับ จนถึงลงตัว  
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การฟ้อนของก้องต่างยังไงก้องเติมจริต จะอิงแบบเมือง หักแขนหักขา จะมีสไตล์พม่านิดหนึ่ง 
จะมีลายของเมืองนิดหนึ่ง จะมีกลิ่นพม่าอยู่หน่อยๆ กลิ่นทานาคาสักหน่อย ถ้ามาที่คณะถามหาฟ้อน
แต่ละประเภท สามารถชี้ได้เลย ฟ้อนเมืองหวานแป๊ะปุ้ย ฟ้อนเมืองเมืองชายหวานจะเป็นอ๋อง ก้อง 
คลื่นลูกใหม่ ฟ้อนชายสวยแข็งแกร่งจะเป็นนิด จะโยงสายกันไป เป็นแนวแบบไหน  
การแสดงบนเวที ณ เวลานั้น คิดอะไรอยู่ และบอกอะไรกับคนดู 
 หัวใจของการฟ้อน อยากให้คนดูจดจ าเรา เวลาแสดงไม่ว่าจะเป็นบทหญิงหรือบทชาย จะไม่
สนใจคนดูเลยว่าจะมองยังไง เพราะถ้าแสดงความเป็นหญิงจะอิงความเป็นหญิงทุกอย่าง อารมณ์หญิง
จะมาเต็มทุกอย่าง จะจริตเป็นหญิง  ไม่อยากให้ดูกึ้ม ครึ่งๆกลางๆ ถ้าเป็นชายก็เต็มที่ ทุกวันนี้เวลาขึ้น
เวที ถ้าแต่งเป็นผู้ชาย  ห้ามฟ้อนแอ่นเป็นกะเทย ต้องเข้าใจว่าตัวเองฟ้อนแบบไหน ให้ดูอ้อนแอ้น
จนเกินไป ส าคัญต้องมีสติเวลาฟ้อน ไม่ว่าจะซ้อมมากี่ครั้ง เวลาขึ้นเวทีอาจจะมีผิดพลาด ถ้าผิดก็ต้อง
ปรับ ก็ต้องประคอง จะไม่หยุด ส าคัญมากของการฟ้อน เพราะเขาจะล็อคว่าโปรไม่โปร จะอยู่บนโลก
ของการฟ้อน จะไม่สนใจ ต้องการสื่อให้เขารู้ว่าเข้าใจหรือเปล่า สิ่งที่ท าให้เสียความรู้สึกมากคือ ฟ้อน
อะไร  ถ้าปรบมือแสดงว่าถูกใจ หน้าสื่อหน้าจะต้องเบิกบาน 

ยกตัวอย่าง เช่นที่หลวงพระบาง นางร าหน้าเดียว เป็นสิ่งที่ไม่ถูกต้อง การร าคือการบันเทิง 
เพราะฉะนั้นคนร าต้องสื่อบันเทิง วิธีของก้องคือจะส่งสายตาไปเลย มองกวาด มองไกล บางครั้งจะอาย
ไปเลย จะมองพลาดไป หน้าจะส าคัญมากส าคัญการร า สายตา หน้า ท่าทางจะคล้องกันหมด ถ้าเป็น
การละครจะเป็นอีกแบบหนึ่ง การฟ้อนอย่างเดียวหรือบวกกับละครไปด้วย  รวมกันไปด้วย  

การประเมิน 
 ทุกครั้งของการแสดงจะมีการประเมิน ประเมินออกมาจะมีทั้งพอใจและไม่พอใจ บางครั้งเรา
มีความรู้สึกว่าท าไมเราไม่ท าแบบนี้ แต่มันท าไมไม่ได้ เพราะเป็นการแสดงสด เฉพาะหน้า เพราะเรารู้
ว่าท าไมเราไม่ท าแบบนี้ ก็เอาน าเอาสิ่งนี้ปรับปรุงในการแสดงครั้งต่อไป ทุกการแสดงจะมีทั้ง สมบูรณ์
และไม่สมบูรณ์เป็นเรื่องธรรมดา   เช่น ท าไม่ปรับจังหวะให้ลงห้องมากกว่านี้ เพราะฉะนั้นเรื่องของ
นาฏยประดิษฐ์สมัยใหม่ มีการปรับเปลี่ยนท่าร า ขึ้นอยู่กับเงื่อนไขของแต่ละคนที่วางไว้ 

การปรับเปลี่ยนท่าฟ้อน 
 ถ้าเป็นท่าฟ้อนค่อยข้างจะลงตัว นอกจากบ้างงานจะปรับเปลี่ยนในเรื่องของสถานที่ ส าคัญ
มาก เรื่องของเวลา  

เสียงจากภายนอกมีผลกับการฟ้อนไหม มีผลมากความมั่นใจเป็นสิ่งที่ส าคัญมาก ถ้าเขาบอก
ว่าดีมาก เราก็รับค านั้นไว้มาปรับเปลี่ยน ต้องพยายาม ศิลปินต้องมีการรักษา คงไว้ และแตกแขนง
ออกไปเรื่อยๆ  มันเกี่ยวกัน กรอบที่มนุษย์คิดไว้คือทางท่ีใช้ที่สุด  

ปัญหาในการสร้างงานมีปัญหาอยู่ ปัญหากับตัวเองก่อน ศิลปินบางคนอาจจะด ารงชีวิต โดย
การสร้างศิลปะอย่างเดียว ศิลปินบางคนมีงานประจ าและสร้างศิลปะด้วย ถ้ามีเวลา จะมีเวลาคิด และ
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อารมณ์ ส าคัญมาก คือการว่าจ้าง ส าคัญมาก ถ้ามีการว่าจ้างก็จะมีกระบวนการในการคิด พ้ืนที่ในการ
แสดง เวทีก็ส าคัญ การแสดงงานวัดก็คิด ถ้าไปแสดงเวทีระดับชาติก็คิด ปัจจัยทุกอย่างท าให้เกิดกลไก
ทางนาฏยประดิษฐ์ทุกอย่าง  

มุมมองนาฏศิลป์อีสานจากคนภายนอกเป็นการแสดงที่สังคม เข้าใจว่าสนุกที่สุด เรื่องของ
บริบท สิ่งแวดล้อมของคน เครื่องดนตรีด้วย ตอบสนองความบันเทิงให้กับคนมากที่สุ ด แต่ที่สิ่งแล้ว
วัฒนธรรมอีสานไม่ได้มีเร็วอย่างเดียว  ประดิษฐ์นาฏกรรมขึ้นมาก ในแนวโน้มที่สูงขึ้น ข้อเสียคือ ยัง
หาอัตลักษณ์ของตัวเองยังไม่ชัดเจน เช่น  แต่งเครื่องแต่งกายชัดมาก  เครื่องประดับยิ่งหยิบยืมของ
ภาคกลาง ของชาวเขา ยังสงสัยว่าท าไมถึงได้เอาของชนเผ่าอ่ืนมาใช้ ว่าท าไมไม่ผลิตของที่เป็นของ
ตัวเองจริงๆ เครื่องประเทือง อัตลักษณ์ของวัฒนธรรมอีสานหมองมัว ล้านนาเคยตกอยู่ในวัฒนธรรม 
ระบบการศึกษาเข้ามาช่วย อีสานไม่น่าใช้เลย อุบะ ผ้าสยมพรใช้มาเป็นผ้าถุง อีสานค่อยข้างที่จะใช้
เยอะอยู่ เป็นสิ่งที่วัฒนธรรมครอบง า ท าให้อัตลักษณ์ตรงนี้เลือนราง  ชี้ทางให้ว่ามันควรเป็นแบบนี้นะ 
รวมทั้งทรงผม อีกอย่างหนึ่งคือ นางไห ท าไมต้องโบกฟาร่า และติดดอกลิลลี่ใหญ่ๆ ผิดกรอบนาฏศิลป์
อย่างร้ายแรง ค่อยข้างย่ ายี ท าไมไม่แต่งแบบโบราณ ภูไท ถามถึงเครื่องแต่งกายผู้ชาย นอกจากโสร่ง 
เสื้อหม้อห้อม มีอย่างอ่ืนอีกไหม ฟ้อนละครภูไท สวยที่มัดมวยผมอยู่ข้างหน้าแบบนั้นสวย  รวบไปถึง
เครื่องวงดนตรีโปงลาง เป็นต้นขั้น เรื่องการใช้วัสดุ การสร้างเครื่องรองรับวงดนตรี อยากให้สร้างอัต
ลักษณ์ของวงดนตรีภูไท เป็นวงดนตรีดั้งเดิม เครื่องแต่งกายส าคัญมาก แสดงให้เห็นว่าวัฒนธรรม
อีสานเป็นอย่างไร  บางคนนุ่งซิ่นที่ไม่มีตีนจะตั้งอย่างเดียว มันต้องคิด เป็นปัญหามาก ดูว่าเป็นเพราะ
วัฒนธรรมการแห่เทียน เลยตัดฟอร์มเยอะ เพราะครูนาฏศิลปคิดน้อยไป ต้องฝากคิด อย่างบางขบวน
บางขบวนเดิมๆ ก็น่าคิด   
 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
สุทธิพันธ์ เหรา, สัมภาษณ์ วันที่22 เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2557 ที่ ส านักส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
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ถ้าจะท าให้นาฏยศิลป์อีสานดีขึ้นควรจะท าอย่างไร ดูภาพรวมทั้งหมด งานนาฏยศิลป์เหมือน
ภาพยนตร์  ภาพยนตร์คือจุดรวมศาสตร์ของศิลปะทั้งหมด รูป รส เสื้อผ้า การแต่งกาย ดนตรี นาฏ
ลักษณ์ต่างๆ งานแสดงก็หมือนกับภาพยนตร์ งานนาฏศิลป์จึงต้องให้บุคคลและศาสตร์หลากหลาย
ส่วน  หรืออาจต้องมีผู้ก ากับหนึ่งคน ค่อยควบคุม สวมบทผู้ก ากับ  เพ่ือให้ตอบโจทย์ หรือถ้ามีหัวหน้า
วงที่เก่งทุกอย่างก็สามารถควบคุมได้ 

แนวทางการพัฒนา 
1. รู้จักพ้ืนฐานตัวตน รู้กว้าง  
2. ก าหนดกรอบระยะเวลา พ้ืนที่จะใช้ช่วงเวลาไหน พ้ืนที่ไหนในการน าเสนอ 
3. คนที่ส่วนส าคัญให้งานออกมาดี 
4. เวที ที่จะสร้างสรรค์ มีส่วนส าคัญ ไม่ต้องกลัวว่าจะได้รับการตอบรับ แต่ให้เราสามารถ

จัดการในพ้ืนที่นั้นได้อย่างเต็มที ่
5. โจทที่ได้รับ ยอมรับท่าดั้งเดิม เครื่องแต่งกายที่เขาก าหนด แต่น าเสนอความแปลกใหม่ 

แกรนด์ๆ ใช้ความสามารถในบุคลากรที่มีช่วยกันท า แต่งหน้าท าผมให้สวยเรียบร้อย  
รองเท้าให้เหมือนกันเวลาเดินจะได้สวยงาม(งานขบวน) เสื้อผ้าอาจคละสี แต่ให้อยู่ใน
ฟอร์มนั้น เนื่องจากไม่มีชุดที่เหมือนกันจ านวนมากขนาดนั้น  แต่จัดให้อยู่ในฟอร์ม
เดียวกัน ดูหลากหลาย แต่หมือนกันแต่ดีเทลต่างกัน  

6. ไม่เหมือนใครแต่ไม่หลุดกรอบ ในกรอบวัฒนธรรมอาจจะมีเด็กบางคนที่อาจจะแหวกแนว 
หลุดไปบ้าง ก็ท าได้แต่ให้อยู่ในลิมิด 

วงโปงลางแต่งไม่เหมือนกันได้ไหมได้สิต ารวจไม่จับไม่ใช่เหรอ  ตอบโจทย์เจ้าภาพได้ จบ หรือ
ถ้าเจ้าภาพอยากได้แบบเป๊ะ ก็ท าตามนั้น คือการตอบโจทย์  แต่ถ้าประกวดก็ต้องมาดูเกณฑ์ว่าเข้ามี
เกณฑ์อะไรบ้าง  ก็ท าตามนั้น  ถ้าพร้อมใจในการที่จะประกวดก็ประกวดถ้าไม่พร้อมก็ไม่ต้องกระกวด 

มุมการวิพากษ์ ไม่ใช่รื้อสร้างทั้งหมด 
 เราเห็นเสื้อแขนกระบอก จากเจ้าอุบลวรรณา เราก็เอามาท า เราเห็นวรรณกรรมพูดถึง
ดอกหมากดอกพร้าว เราก็เอามาท า  ถ้ามีคนถามเราก็จะตอบได้ ท าให้เป็นโบราณในแบบของเรา 
อาจจะไม่โบราณร้อยเปอร์เซ็นหรอก คือเรามองศิลปะเราก็จะว่าแบบนี้มันจะช็อคคนดูหรือดึงจุดสนใจ
ของคนดูนะ สร้างความโดดเด่น  คือปกติชุดฟ้อนเล็บก็จะเหมือนกันหมด 10  คน เสื้อแขนกระบอก 
ห่มสไบ สมัยพระราชชายาน าแบบแผนมาสู่ล้านนา  ท่าท่ีเป็นแบบแผน ตกตะกอนมาจากรัตนโกสินทร์  
ล้านนาไม่มีความเป็นปึกแผ่นมานานแล้ว การฟ้อนล้านนาจะอยู่ในพิธีกรรมความเชื่อ จริงๆจะอยู่ใน
ฟ้อนเจิงของบุรุษ ท่าฟ้อนดาบ ฟ้อนเจิง จะเป็นแบบแผนของผู้ชาย หรือแม้นแต่ฟ้อน นกกิงกะหลา
เป็นของผู้ชายมาก่อน  เหมือจะมีค าพูดว่าครูใครครูมัน  บุรุษพวกนั้นเจ้าดาราไม่สามารถเรียกเข้ามา
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ฟ้อนแบบเดียวกันได้ เพราะเข้าเป็นเจ้าเมืองผู้ชายก็จะฟ้อนท่าใครท่ามัน ซึ่งท่าฟ้อนพวกนี้ก็จะมาจาก
ท่าฟ้อนดาบ ฟ้อนเจิง  คุณลักษณะหนึ่งของการฟ้อนบุรุษ 

การท าชุดมีส่วนส าคัญมากแค่ไหน 
 ส าคัญ เพราะว่า งานวิชวลอาร์ต ชุดมาก่อน รูปลักษณ์มาก่อน ป้าแคทไม่เน้นเนื้อหาเน้นรูป
มาก่อน สวย ใช้ได้ โอเค  ต่อมาถึงลงมาที่ลักษณะของดีเทลก็เหมือนกัน ฟ้อนนี้ ชุดต้องมีลักษณะ
พิเศษ เรียบพิเศษ เวอร์พิเศษ  สีพิเศษ น้อยพิเศษ แต่การท าชุดน้อยพิเศษ มีข้อระวังทันที ต้องเจ๋งจริง 
งั้นจะจืดทันที ชุดเวอร์นะท าได้อยู่แล้ว แต่ท าชุดน้อยให้เจ๋งนี้มัน อยากกว่า ต้องดูผู้กับจะต้องรู้ว่า
ออกไปตรงไหน  

ปัญหาเรื่องชุดที่ท าออกไปใช้กับการแสดง 
 ก็อาจจะบ้าง แต่อย่างน้อยนี่ ถ้าชุดพอดี ฟ้อนจะไม่ดี ไฟจะไม่พอ ยังพอเอาตัวรอดไปได้บ้าง  
ถ้าชุดไม่ดีฟ้อนดี ก็ถัวๆกันไป เฟิร์สอิมเพรสชั่น ตั้งแต่แรกเห็น หรืออาจจะออกมาตอนสุดท้ายก็ได้ ชุด
เราอาจจะไม่ต้องพิเศษต้อนหลัง อยู่ที่เราจะสร้างสรรค์ขึ้นมา และมีความสัมพันธ์กันหมดท่าทาง
เนื้อหา  ต้องสอดสัมพันธ์กัน  ป้าแคทคิดว่าการฟ้อนที่เป็นระบบแบบวิทยาลัย มันก็ง่าย ในบางงาน 
เราในฐานะที่เป็นผู้ก ากับเราสามารถเลือกและตกแต่งได้ ถ้ามีพ้ืนฐานมาก่อนก็จะง่ายส าหรับเรา 
เพราะถ้าการฟ้อนที่ไม่พร้อมกันเยอะๆ คือมันจะพัง  วิจิตรศิลป์ที่ฟ้อนไม่พร้อมกันแต่ก่อนเพราะมีอยู่ 
4 5 คน  ฟ้อนบางท่าก็ต้องมานัดท่ากันก่อน  ความพร้อมเพรียงเป็นส่วนหนึ่ง 
 กรอบของวงโปงลางถ้ามันเท่ากัน ลีลาอะไรอย่างนี้ ก็ปรุงได้ แปรแถว เดินหน้า ถอยหลังสลับ 
ก็เป็นศาสตร์ของการแสดง อาจจะมีเทคนิคมาหรืออะไรก็แล้วแต่ จะตีลังกา ขี่คอกัน ถ้าเจ้าภาพฟิน ก็
ทิปแน่นอน 
 อนุรักษ์นี่จะอนุรักษ์อะไร  เพลงโปงลาง  การฟ้อนโปงลางแบบดั้งเดิมมีหรือเปล่า  มีเพลงครู
ไหม หรืออะไร หรือจะสร้างสรรค์แบบรายการคนไทยขั้นเทพไหม เล่นเพลงเหนือบ้างเล่นเพลงใต้บ้าง  
เพราะอนุรักษ์บางที่มันเล่นซ้ าๆเดิม  เราไปแสดงทุกอ าเภอก็ไปมาแล้ว ถ้าไม่มีอะไรใหม่คือตาย  วง
โปงลางจะยุบทันทีเพราะไม่มีคนจ้าง ลองมองในมุมคนไทยขั้นเทพมีการผสมจากวัฒนธรรมอ่ืน กิมมิค
นิดหน่อย  อาจจะต้องมีแบ่งพาท ต้องมีจุดไคล์แมก ตลก บ้าง เหมือภาพยนตร์ หรือเหมือนหมอล า 
เนื่องการการแสดงพวกนี้มันยาว ถ้ามี่ตลก ละคร วงดนตรีไม่ได้พัก หาเครื่องไม่ได้พัก ตาย  ถ้าถึงทาง
ตัน คนอีสานชอบดูหมอล ามากกว่าวงโปงลางวงโปงลางขายไม่ได้ก็ต้องปิดตัวลงไป  
 วงโปงลางกับหมอล าไม่ต่างกันมาก นางไหเป็นจุดเด่น ต้องหาทางออก  อาจจะท าได้ที่แบบ
แผลงๆ น าเสนอใหม่ ใช้ศาสตร์สมัยใหม่มาช่วยก็ได้  องค์ประกอบวงโปงลาง มีดนตรีและนาฏศิลป์  
คนดู  แต่เดิมมีเรื่องราวไหม ทุกวันนี้เริ่มอยากให้มีเรื่องราว คนจ้างอาจคาดหวังแบบมาตรฐานหรือ
เปล่าเขาก็คิดว่าวงโปงลางเหมือนกันหมด วงไหนถูก  การลดแลกแจกแถมของแต่ละวง  วิจิตศิลป์ 
ไม่ได้ฟ้อนเป็นอาชีพหลัก คนมาว่าจ้างเพราะต้องการแบบวิจิตรศิลป์ วงโปงลางเลี้ยงตนเองได้ไหม เรา
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จะท าแบบเดิมคือวงโปงลางแบบคนอ่ืนๆ หรือเราจะท าการตลาดหาการขายแบบใหม่ ชุดใหม่ ฟ้อน
ใหม่ ดนตรีใหม่ การน าเสนอใหม่เอาของเอามาท าใหม่หรือเอาของเก่ามาน าเสนอใหม่  ที่เป็น
เอกลักษณ์ของเรา 

การประเมิน 
 มาตรวัดอาจไม่รู้หรอก แต่ถ้ามีคนท าตาม ก๊อปปี้ เลียนแบบ ถือว่าใช้ได้ เราไม่ได้คาดหวังว่า
คนจะเอาไปก็อบปี้ แสดงว่าตอบโจทย์ สิ่งที่เราคิดนั้นใช้ได้ ก็ต้องคาดหวังบ้างบางอย่าง  คือจริงๆแล้ว
เราไม่ได้ชุ่ยๆออกไป เวลาออกไปคนก็ยอมรับได้ เป็นการโพรเทคไว้ก่อนแล้ว ขั้นก่อนการแสดง จริงๆ  
เราไม่ได้คิดมาใหม่มาก อย่างเช่นท าฟ้อนแก้ซิ่นเมืองน่าน เราได้จากวิกหัวหิน นุ่งผ้าไทย เราก็จะท า
เมืองน่าน มีหลายแบบ หลายวง มาซ้อนๆกัน ก็จะนุ่งไม่เหมือนกัน ซิ่นเราแตกต่าง จะออกมาทางไหน 
คิดแล้วด้วยประสบการณ์ให้เจ๊งถึงท าออกมา เราจะต้องคิดในหัว  วาดรูปวงไว้ เทคนิค คิดๆ โครง
ครา่วๆ 
 ถ้ามีเวลาเราต้องนึกคิดไว้ก่อนสร้างงาน จับจด ทรัพยากรของเราก็ต้องซับพอรืทงานของเรา
ด้วย คัดเลือกนักแสดงด้วย มีนักแสดงตัวส ารองเพ่ือไม่ให้ผิดพลาด  ต้องรู้ ศักยภาพของนักแสดง เวลา
ในการฝึกซ้อม มีท่าพอสมควรให้ลงจังหวะ นับดีอย่างนึง ไม่นับดีอย่างนึง  แต่นักแสดงมีศักยภาพ
พอสมควร ไม่ให้ออกมาแข็ง ให้ออกมาแบบสวยงาม เบา เลื้อยๆแบบวิจิตรศิลป์   

 ซ้อมจนกว่าจะลงตัว เพ่ือให้อยู่ในโครงที่เราว่างไว้ นักแสดงก็สามารถช่วยออกแบบได้ว่าจะ
ท าท่านี้แบบนี้ แต่ให้อยู่ในโครงที่เราวางไว้ เรารู้เทคนิคการนุ่งซิ่นเราก็จะให้นุ่งซิ่นซ้อนไว้หลายๆชั้น  
จะสื่อถึงแม่ถึงลูกสาว ส่วนลีลาให้อ๋องกับก้องช่วยปรับ แต่ในคอนเซปของเรา เราถนัดเทคนิค ผ้าจะ
ออกมาจากไหน ซ่อนผ้าไว้ พอน าเสนอแล้ว น าเสนอในวันเกษียณอาจารย์ ทรงศักดิ์มีผู้เชี่ยวชาญมา
หลายคน ทุกคนก็ชอบโอเคเป็นการแสดงที่โอเค เราคาดหวังลึกๆมีคนต้องพูดถึงแน่นอน ใช้ ได้ระดับ
หนึ่ง เราต้องรู้ว่าระดับไหน คนดูเข้าใจ ไม่ได้เป็นการประกวด เป็นงานพลับบิค ฟรี ไม่ต้องซื้อบัตรมาดู  
แต่กดดันพอสมควร เพราะมีแต่ระดับบิ๊ก แต่เรารู้กระบวนการตอนท า ไม่ธรรมดา เก๋นะ ขั้นการแสดง 
 วิจิตรศิลป์ฟ้อนไม่ค่อยเป๊ะอยู่แล้ว ผู้ที่ไม่ได้เรียนฟ้อนมาจะดูมีเอกลักษณ์ของตนเอง มีจิต
วิญญาณแห่งล้านนา มีอินเนอร์ ทรงตัวแบบตัวเอส ลดท่าหดท่า ไม่ต้องนั่งฟ้อนเยอะฟ้อนสาวไหม 
เพราะมันจะไม่เห็น ไม่ต้องใส่สไบนะเพราะท าลายฟอร์มของวงแขน 

ชุดการแสดงชุดชนเผ่า ไทด า ไทแดง สร้างความแปลกใหม่ให้กับการฟ้อน ดูแปลกตาออกไป 
โดยรวมให้ได้อารมณ์ ไม่ประหลาดออกไปจากขนบ 

การฟ้อน อาจจะพร้อมกันหรือไม่พร้อมกันบ้าง เป็นเสน่ห์อีกแบบ เพราะชุดก็ไม่เหมือนกัน
กรอบยุคหลังเราไม่กลัวเรา ยุคแรกอาจจะโดนบ้าง เช่นฟ้อนเทวดาเป็นฟ้อนกระเทย  เพราะจะเป็น
เป้าโจมตีอยู่แล้ว  เสื้อเทวดา จากวัดพระสิงห์ใส่เสื้อ ตัดเสื้อขึ้นมา เป็นแขนบั้ง ถือก า เนิดเสื้อเวลา 
ตอบโจทย์ผู้ว่า อ.วิถี เสื้อเทวดาเลยแพร่หลายออกไป 



 

 

281 

 อีสานก็ต้องท าอะไรที่ใหม่ๆออกมา  จะต้องมีสร้างจุดขายใหม่ๆ เสื้อผ้าสวย แปลกตา 
รูปลักษณ์ ประชาสัมพันธ์ ออกซิงเกิลใหม่อัพลงยูทูป เอาเพลงมหาวิทยาลัยท าเป็นเพลงในวงโปงลาง 
หรือท าเพลงใหม่ในวงโปงลาง หรือท าฟ้อนใหม่ในมหาวิทยาลัย  ฟ้อนเป็นรุ่นๆ ต่อๆไป ตอบโจทย์  
นักร้องคัดเลือกหาจุดขาย จะท าให้ดูสูงส่งเกินไปไม่ใช้ งานวงโปงลางเป็นอะไรที่จับต้องได้ สามารถจับ
ต้องได้ ขนบเปลี่ยนแปลงได้ถ้าท าในมหาวิทยาลัยของตน  ในวิสัยทัศน์ของผู้ควบคุมวง 
 อุปกรณ์ในวงโปงลางถ้ามี ได้ใช้ และเป็นประโยชน์ ก็ท า ไม่ได้แอนตี้ ถ้ามีคุณค่า มีมูลค่า ใช้ได้
เป็นประโยชน์ ไม่มีปัญหาที่จะมี แต่ควรใช้มุมมองทางศิลปะ ไม่ให้เยอะไป ออกแบบให้เหมาะสมกับ
การแสดง  มีอะไรใหม่ๆบ้าง หรือจะท าเป็นวงทองกวาวก็ได้  ใส่สูททั้งวงก็ได้ อาจจะขัด แต่สร้างความ
คอนทราสกนั สร้างความแตกต่าง ไม่ได้รุนแรงมากจนเกินไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
วีณา วีสเพ็ญ,สัมภาษณ์ วันที่ 21 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557  ที่สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม
อีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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วงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานและก็มีโปงลางที่เป็นตัวประกอบด้วยขอบเขตของการวิจัยครั้งนี้ ว ง
โปงลางคืออะไรหมายถึงวงดนตรีพ้ืนบ้านทั่วไปที่มีพิณแคนโหวตและก็มีโปงลางเป็นเครื่องดนตรี1ใน
นั้นไหมหรือจะเอาเฉพาะว่าที่เรียกตัวเองว่าวงโปงลางเวลาแสดงเขาจะเป็นเอกมากกว่าแคน เพราะว่า
น้ าหนักท่ีเราจะเอาไปวิเคราะห์ก็จะเกี่ยวกับข้อมูลด้วยแต่เราไปดูของวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานทั่วไปก็จะ
เป็นอีกแบบหนึ่งโปงลางอาจจะไม่เป็นตัวเอง แต่ถ้าว่าเราไม่สนตัวอ่ืนเอาแต่วงโปงลางที่เขาโปรโมทวง
โปงลางเป็นเอกก็จะเป็นแบบหนึ่ง ถ้าจะเอาของวิทยาลัยครูด้วยมมส.ด้วยเราไม่ได้ตั้งชื่อว่าวงโปงลาง 
อาจจะไม่ได้ตั้งชื่ออาจจะมีโปงลางเป็นดนตรีพ้ืนบ้านแบบอีสาน มีโปงลางแต่จะมีการแสดงประกอบ 
ควบคุมต้องศึกษาก่อนแล้วค่อยพัฒนา การเกิดของดนตรีพ้ืนเมืองคืออันดับแรกแคนของทีมอุบล พิณ 
โหวต ต่อมามีแคนผสมพิณเครื่องตีเครื่องประกอบจังหวะแคนพิณโหวดโปงลางถ้าพูดเฉพาะฟ้อนฟ้อน
โปงลางครูพารุ่นอาจารย์มาลินีฟ้อนโปงลางอันนั้นฟ้อนเฉพาะกับเพ่ือวงโปงลางแบบเฉพาะที่เราไป
เลียนแบบจากบ้านหนองสอ พวกอาจารย์อลงกตให้ครูโรงเรียนบ้านหนองสอรวมทีมกันเลยมีลักษณะ
เป็นเวิร์คคัลเลอร์เวลาเขาแต่งตัวใส่ผ้าถุงมีผ้าขิดและมีผ้าถุงหลากหลายตาเขาใส่เสื้อสีขาวกาบแพรวา
ในความหลากหลายไม่เหมือนกันมันเลยงามเลยเอาเด็กในชมรมไปเรียนหนึ่งเรียนตีโปงลางเอาคนงาน
ภารโรงซึ่งเป็นลูกศิษย์อาจารย์อลงกตซ่ึงตีโปงลางเป็นพอครูเรียนจบเขาก็ใช้ครูท าเรื่องนี้ตอนนั้นก็
ไม่ได้ท าเรื่องพ้ืนเมืองท าเรื่องดนตรีไทยพร้อมตีขิมด้วยก็เล่นดนตรีไทยไปก็เลยท าอันนี้มีการฟ้อน
ประกอบท านองโปงลางการสร้างสรรค์ที่จริงเราไม่ได้สร้างสรรค์เองเราถือว่าชุมชนเราก็มีครูภูมิปัญญา
วงโปงลางถึงครูฟ้อนก็เป็นครูก็ตามมีลักษณะบริสุทธิ์ฝึกท่าง่ายๆซ้ าไปซ้ ามา ตามลักษณะก่อนตาม
ความเป็นพ้ืนบ้านพ้ืนเมืองก็เอา3-4ท่าของครูโรงเรียนบ้านหนองสอมาฝึกให้เด็กๆแต่ก่อนหน้านั้นก็มี
แรงบันดาลใจอยู่ว่าท าให้วิทยาลัยครูต่างๆสาขาพ้ืนบ้านมาสอนตามเดิมลูกศิษย์เราไม่เป็นไรเราไปเอา
ครูโรงเรียนบ้านหนองสอประมาณ60  คนมาฟ้อนรับในหลวงมาซ้อมรับปริญญาตั้งแต่ปีพ.ศ.2516 
ตอนนั้นก็ก าลังเรียนอยู่เห็นความหลากหลายแต่ไม่ใช่นิสิตตัวเองฟ้อน แต่ว่าสิ่งหนึ่งที่คิดว่าจะเห็น
หลายอย่างทั้งฟ้อนและเป็นแรงบันดาลใจให้พระราชินีสร้างศิลปาชีพจากจุดนั้นการสร้างสรรค์ขอ
งมมส.ไม่สร้างสรรค์เท่าไรเราก็เชิญครูบ้านหนองสอมาสอนท่าเบสิก2-3ท่าแก่นักศึกษาเราและเราก็สืบ
ทอดอะไรที่พอสืบทอดได้  

ฟ้อนอยู่ขอนแก่นตามมีตามเกิดเพราะถ้าเราจะเอาของจริงก็ต้องใช้เวลาก็ต้องใช้เงิน ตอนหลัง
มีเงินค่อยจ้างให้เขาทอผ้าผืนในสวยค่อยเอามาปรึกษากัน ทอเป็นผ้าสไบ ผ้าขิดผ้าสวยในช่วงของครูที่
เกี่ยวข้องคือฟ้อนโปงลางส าหรับลายโปงลางเลยมีฟ้อนโปงลางและนอกนั้นฟ้อนอ่ืนๆนครพนมก็มีฟ้อน
ภูไทเรณู เสื้อน้ าเงินผ้าถุงน้ าเงินฟ้อนภูไทของสกลนครวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดเก่งเลยสร้างภูไทสาม
ภาค เพราะเรารู้ก็จริงภูไทก็จริงเสื้อผ้าต่างกันเพราะประดิษฐ์จากครูที่ต่างกัน ฉะนั้นงานของครูเราก็
น าครูจากพ้ืนบ้านที่ท่านคิดไว้แล้วจากอุดรบ้างวิทยาลัยนาฏศิลปเคยฟ้อนศรีโคตรบูรณ์ ก็มาสอนลูก
ศิษย์ฟ้อนศรีโคตรบูรณ์แรกๆเป็นอย่างนั้นเพราะเรายังไม่มีวิทยาลัยนาฏศิลป์การจะไปค่อยมี ครูเป็น
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ครูซึ่งไม่เกี่ยวกับวงโปงลางลองคิดร าบ้านเชียงดนตรีไม่ใช่คนอีสานเลยใช้กลองแกะออกมาเป็นตัวหลัก
มีตัวประสานเสียงโดยอาจารย์จากมหาวิทยาลัยบูรพาเป็นดนตรีไทยท่านเป็นคนอีกพวกท านองโดยน า
หม้อน าไหมาประสานเสียง ความยากในการแสดงมีเยอะเพราะใช้คนเยอะทั้งผู้ชายถือคบเพลิง และท้ัง
คนหามศพออกมาและมีการฟ้อนบูชาตอนหลังเลยไม่ได้แสดงอีกเพราะเราใช้การตีกลองเพราะสมัย
โบราณอาจจะไม่มีแคนมีแต่เครื่องทองเหลืองตอนหลังก็เลยหายไปตามธรรมชาติ อันนี้ละที่แหก
ขนบประเพณีในท้องถิ่นไม่มีแคนไม่มีกลอง ตอนหลังโปงลางก็กลายเป็นดนตรีส่วนหนึ่งที่เล่นเพลง
พ้ืนบ้านเพลงลาวไม่ใช่เล่นเฉพาะโปงลางก็ร าโปงลางที่มมส.เคยท าก็ไม่ได้สร้างสรรค์เป็นพิเศษโปงลาง
ก็เป็นส่วนประกอบไม่มากในการบรรเลงร าสาละวัน  ครูได้ไปยินชื่อตัวเองอยู่ที่งานแห่เทียนก็ตกใจ
เพราะสาละวันเขาท ากับที่ครูท าอยู่ที่มมส.คนละอย่างกัน ของครูท าสาละวันจากชาวบ้านแต่ไม่เคย
เห็นฟ้อนสาละวัน  ครูก็นึกถึงสุพรรณที่เขาร้องเพลงสาละวันเป็นท านองเพราะ และตีบทยังไงเป็นการ
ฟ้อนเกี้ยวกันเป็นการฟ้อนเพ่ือการบันเทิง ไม่ได้สามารถร าออกมาเหมือนที่ร้อยเอ็ดท า ครูท าแต่ปีพ.ศ.
2523 – 2524ที่ครูท าที่เป็นร้องเกี้ยวกันชาย-หญิงความสนุกสนานไม่ได้เหมือนร้องสาละวัน  แต่งเนื้อ
ร้องแบบลาว แต่ของครูแต่งเนื้อร้องแบบลาวอีสาน ส่วนการสร้างสรรค์คือน าครูภูมิปัญญามาว่าครูพา
ท าแบบไหนก็ไม่เปลี่ยน สร้างสรรค์เพ่ือมีความหลากหลาย เพราะว่าเวลาไปงานศิลปวิทยาเขตเป็น
เหตุการณ์บังคับทุกคนต้องมีงานฟ้อนมาแสดงทุกปี แต่ละปีก็จะมีการแสดงงานเก่าที่คนยังชื่นชอบ
และก็ผสมอันใหม่1-2ชุดเนื่องจากอุดมการณ์ของผู้ท าที่อยากสืบสานของในชุมชน อาจารย์ชลภัทร ปี
พ.ศ.2526 หลายส่วนของอาจารย์ชลภัทรก็มีแรงบันดาลใจจากการดูการฟ้อน ครีเอทข้ึนเองก็ใกล้เคียง
กับราชภัฏที่เขายังคิดกันอยู่ว่าใครลองใครก็คือฟ้อนจ าปาศรีครูผู้ช่วยท าเรื่องเสื้อผ้าเครื่องประดับยั น
เรื่องโปงลาง ตอนนั้นก็เริ่มมีเงินมหาวิทยาลัยการช่วยเรื่องเงินสนับสนุนซื้อผ้าไหมแท้แพรวาแท้งาน
ของชมรมของเรามันไม่เหมือนชมรมในการขิด 

พ่ีให้เงินปีหนึ่ง3,000บาทแล้วแต่เธอจะไปท าอะไร มันไม่ได้เริ่มจากบ้านเมืองเริ่มจากกิจกรรม
แต่เขาอยากให้นิสิตท ากิจกรรมเกี่ยวกับดนตรีศิลปวัฒนธรรม ครูการเลยท าภูมิปัญญาให้ท าแล้วไหน
ละเงินค่าฟ้อนค่าล าค่าแต่งตัวค่าคนสอนค่าตอบแทนมีเรื่องการเดินขบวนชาวบ้านไม่ชอบนิสิตเลย
เพราะด่าว่าอาจารย์หายหัวไปไหนหมด ปรากฏว่าภาพของนิสิตที่เราท าส่วนหนึ่งภาพที่ไปแสดงเพ่ือ
ฉันไม่ได้คลั่งการเมืองออกไปแสดงหมดอธิการรองอธิการพาไปแสดง พาไปแสดงเพ่ือแก้ไขภาพลักษณ์ 
ณ ตรงนี้เองที่เริ่มต้นว่ามันเป็นชมรมที่แตกต่างจากชมรมอ่ืนเพราะมีมหาวิทยาลัยสนับสนุนซื้อเครื่อง
ดนตรีซื้อชุดต่างๆให้ ตอนที่ซื้อแคนให้ท่านก็ไปหัดเป่าแคน มีคนมาสมัครเป่าแคน  50 กว่าคนมีแต่
ผู้หญิง แคนวงมีแต่ผู้หญิงจนเขาพูดให้ว่าตายๆมีแต่ผู้หญิงเป่าแคนก็ท าให้ชาวบ้านเกิดภาพลักษณ์ที่ดี
มหาวิทยาลัยให้การสนับสนุนอยู่ตลอดและการร าก็มีแต่ผู้หญิงก็เลยคิดว่าผู้ชายก็มีการแสดงที่ดีกลอง
ตุ้มที่เอามาจากยโสธรชายล้วนเลยใส่หมวกที่ท าเป็นย่อยๆใส่เล็บยาว ใส่ผ้าสะโหร่ง ก็จับเด็กผู้ชายของ
แต่ละเอกมาซ้อมไปแสดงมีคนฮือฮาอยากดู อันที่หนึ่งก็ผู้ชายล้วน อันที่สองกลองวาปีซึ่งเป็นการแสดง
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ของกลองการต่อตัวของกลองเดิมจะไม่มีฟ้อน อาจารย์เคยเห็นเขาฟ้อนกลองวาปี ตอนนี้ครูไม่รู้เขาท า
ฟ้อนไหมเฉพาะกลองก็เป็นเอกอยู่แล้วเราไม่ได้อยู่ในชุมชนไม่ได้ไปคอมเมนท์แค่ลีลาการก็มากแล้วไม่
ควรจะมีกลองควรให้กลองไปพักเพราะได้ตีลังกาตีกลองอะไรหลายอย่าง 

สรุปแล้วที่ครูเกี่ยวข้องการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูเพราะเรามีจุดประสงค์เฉพาะว่าคนเหล่านี่เขาจบ
ก็ได้ไปเป็นครูแน่นอนเขาต้องได้แบบที่ถูกต้องและควรสอนเอาแต่สรรค์สิ่งดีๆให้เขาในชุมชนมีการ
แสดงก็จริงแต่ไม่ได้หมายความว่าเราจะไปเรียนแบบต้องคัดว่าสวยไม่ท าให้ศิลป์ท าให้จรรยาเสื่อมการ
เลยซื้อพวกการบายศรีภาพบันเทิงแบบบริสุทธิ์ถ้าจะแลกเปลี่ยนบ้างก็เป็นพวกท านองของฝั่งลาวเพลง
สาละวัน  การร้องก็จะมาครีเอทในทัศนคติของเรา ทีนี้มารุ่นของอาจารย์ชลภัทร  อาจารย์ท่านก็
ประทับใจฟ้อนมหาชัยเคยมีคนลาวมาแลกเปลี่ยนอยู่เวทีและก็อัดวีดีโอไว้ท่านก็ประทับใจทางเพลง
ทางลีลาและเอามาถ่ายทอดให้นักศึกษาฉะนั้นต้นต ารับของมหาชัยคือการฟ้อนของนาฏศิลป์ของคน
ลาว แต่เราก็แสดงผสมและก็มีกายศิลป์ด้วยตอนนี้ลาวกายศิลป์หายไป ก็ได้มาจากมหาชัย เขาย้อยคือ
ไททรงด าท่านเป็นคนนาฏศิลป์ไทยอาจารย์ชลภัทรสมัยนั้นเสื้อผ้าอาภรณ์จะแวววา ครูเป็นยุคแรกมี
เรื่องแคนและการตั้งชื่อนิสิตเป็นคนตั้งชื่อและก็เปลี่ยนชื่อไปเรื่อยๆมหาลัยดังในช่วงนั้นก็เพราะใน
ชมรมแต่ไม่ใช่มีแต่ชมรมพ้ืนบ้านมีดนตรีไทย ชมรมศิลปะการแสดงคืออาจารย์ชลภัทรเป็นที่ปรึกษาอยู่
แล้วเขาไม่มีโอกาสเล่นล าเพลินก็เลยไม่มีร า สองชมรมคู่กันไปแต่ต่อมาก็เอามารวมกันมหาวิทยาลัยก็
สนับสนุนไม่ไหวก็เลยมาสนับสนุนแต่วงวาปีซื้อให้หมดเพ่ือสร้างภาพลักษณ์ที่ดีให้มหาวิทยาลัย  

ปัจจุบันก็มีการดูแลมีบ้านให้พักดูแลเป็นพิเศษเพราะเป็นสมบัติหลวง ถ้าแสดงลายพ้ืนบ้านก็
เรียกว่าลายพื้นบ้านไม่ใช่พ้ืนบ้าน ลายพ้ืนบ้านเพลงลูกทุ่งต้องพูดให้ถูกเพ่ือจะสะท้อนแก่การแสดง คือ
ความพอเหมาะพอสม บรรยายให้ถูกต้องแสดงไม่เลิศเกินไปความเข้าใจว่าท าไมท าใจตัวเองไม่ได้ 
ชมรมนี้ไม่เหมือนชมรมอ่ืนในการแสดงงานที่อ่ืนเอาเงินเข้าตัวเองไม่ได้ท าไมต้องมีกฎระเบียบ กองรวม
ต้องได้รับการอนุญาตอาจจะมีปัญหาของเขาตอนครูอยู่ไม่มีปัญหา สมัยก่อนไม่ใช่กระบวนการสร้าง
รายได้แต่เป็นการสร้างลักษณ์แต่ก็ดีใจเพราะว่าการที่เราไม่มีครูนาฏศิลป์ใช้ภูมิปัญญาใช้การเป็นกลาง
อย่างเช่นเอาครูภูมิปัญญามาถ่ายทอด การอนุรักษ์และฟ้ืนฟูและคัดสรรค์สิ่งที่ดีงาม ปัจจุบันมันไม่ค่อย
สวยงาม ข้อเสียหาย(1) การสอนเพลงอีสานให้กับคนที่ไม่ใช่อีสาน (2) ผิดธรรมชาติแห่งอารมณ์ของ
มนุษย์เพลงมีหลายโหมดมีทั้งช้าทั้งเร็วปานกลาง แต่ปัจจุบันมีแต่เร็วที่สุด ฟ้อนสังข์ศิลป์ชัยเคยดีมาท า
แบบนี้ก็ไม่มีแล้วเพราะว่าเพลงมันเร็วเกินไป อันสุดท้ายจะสร้างสรรค์อะไรก็ตามอย่าให้ภาพลักษณ์
ของสตรีเสียไปไม่ว่าสรรค์สร้างชุดแต่งกายท่าฟ้อนใส่สั้นก็ถือว่าเป็นผู้หญิงไม่ดีใส่ ไม่ไว้ผมยาวก็ถือว่า
แหกคอก เราก าลังมาตัดผมช่วงรัชกาลที่ 5 สมัยก่อนเป็นลาวอีสานจะเกล้าผมขึ้น แค่ไม่ไว้ผมก็ถือว่า
ผิดจารีต แต่ตอนหลังเสียหมดจังหวะเร็ว เครื่องแต่งกาย สิ่งหนึ่งที่ครูไม่ชอบเลยคือเด้าแคนแต่
สมัยก่อนอายก็อาย มาเผยแพร่ใหม่ไม่อายแล้วให้ได้เงินสื่อสารเรื่องเดียวให้คนเรียกว่าล าเซิ้งคือ
วัฒนธรรมอีสานไม่ใช่คือวัฒนธรรมใหม่ อยากให้ช่วยปกป้อง(1)ลูกหลานไทยสตรีไทย(2)ค่านิยมที่จริง
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ว่ารักลูกรักหลานไม่มีใครบังคับให้แต่งตัวโป๊ มันไม่ใส่พิมพ์เดียวของของคนอีสานมีความหลากหลาย
ของการแต่งตัวมีของกาลเทศะส่วนใหญ่เพ่ือนครูก็เป็นคนฟ้ืนฟูของเก่าอย่างถูกต้องแต่ก็ไม่ได้ต่อต้าน
การปรับปรับให้สวยให้งามรักษาเกียรติไว้ทั้งชายและหญิง 

สรุปของเราครี เอทร้อยเปอร์ เซ็น ต์กับอุดมการณ์  การฟ้อนอีสานในทัศนะครูคือ
ศิลปะการแสดงออกทางลีลาท่วงท่าของนาฏกรรมอันมีมือแทนภาษาที่ต้องการสื่อไปยังคนชมส่วน
สายตาการเอียงการก้มการอะไรนะก็เป็นองค์ประกอบหนึ่ง แต่ที่ตรงกับภาคอ่ืนๆคือท่าของมือและ
การก้ม ฉะนั้นการฟ้อนในภาคอีสานจะมีท่าของจีบท่าของมือในการวง ก็ขึ้นอยู่ชาติพันธุ์ซึ่งภาคอีสาน
มีหลายชาติพันธ์  ฉะนั้นคือการฟ้อนอีสานถ้าให้พูดกลางๆคือการแสดงออกด้วยท่าของมือให้สวยงาม
หรือการสื่อสารบางสิ่งบางอย่างเช่นการฟ้อนในพิธีกรรมอาจจะไม่สวยงาม นั้นการฟ้อนอีสานก็ต้ อง
แตกต่างในการแสดงออกตามชนิดเผ่าพันธุ์ชาติพันธ์กายแสดงออกทางกายการแสดงออกทางมือ การ
ยืนตรงจุดไหมอีสานไทยลาวกับอีสานเหนือก็จะแต่ต่างกัน นั้นจะเอาการฟ้อนของอีสานเหนือไปเทียบ
กับอีสานใต้ก็ไม่ได้ สิ่งที่ทุกคน 

หาค าตอบคือจีบแบบไหนจะเป็นอีสานวงดนตรีวงไหนเป็นอีสานถ้าเราค านึกถึงความเป็น
พ้ืนบ้าน ความเป็นพ้ืนบ้านก็คือจ าง่ายซ้ าๆท่าง่ายๆแสดงออกซ้ าๆกลับไปกลับมานิยามเกี่ยวกับอีสาน
แล้วคือการจีบนิ้วนี่ต้องอ่อน แต่มีเอกลักษณ์ของมันแต่ตอนหลังเราพบว่าก็ฟ้อนอีสานไปแสดงบนเทวี
เราจะให้เขาท าซ้ าๆจนไม่ก าหนดเวลาแต่สิ่งเหล่านี้ก็เริ่มมีการปรับการพัฒนา และก็ผู้สอนก็ได้ไปเห็น
สิ่งที่ดีงามเช่นครูทางภาคอีสานไปเห็นการฟ้อนของภาคกลางทางนาฏศิลป์มาสอนลูกหลานทางภาค
อีสานการจีบมือการไม่สวยไม่อ่อนเท่าไรถามว่าเสียหายไหมหลายส่วนการท าให้ที่ไม่สวยเป็นระเบียบ
มากขึ้นมีเวลามีการก าหนดเวลาเขาเรียกว่ามีขึ้นจากไม่เคยแปรแถวก็แปรแถวให้เกิดความงามในการ
ฟ้อน จะดีการคือความพร้อมและมีความงามทางสายตาฟ้อนพร้อมกันแต่งตัวก็สวยหน้าตาก็สวยถ้า
ผสมก็ไม่ควรเสียเอกลักษณ์จนเกินไปไม่มีส่วนเสียหายเพราะโลกนี้ไม่ต้องการพิมพ์เดี่ยวกันต้องการ
ความลากหลาย ฉันไปภาคกลางก็อยากเห็นภาคกลางพอไปอีสานก็เห็นแบบภาคกลางฉันไม่ชอบ 
ฉะนั้นถ้าพวกเราจะครีเอทอะไรก็ตามปรับได้บ้างเพ่ือให้เกิดความงามความพร้อมเพียง ความสวย
ความงามแต่น่าจะเก็บเอกลักษณ์การย้อนภาคกลางเขาจะไปย้อนจะเอาปลายเท้าแตะเฉยๆการย้อน
ของอีสานจะสวยจะท าให้เห็นเอวข้อเท้าการฟ้อนอีสานในทัศนะครูคือการใช้ผ้าพ้ืนเมืองมาตกแต่งนะ
ดีแล้วอย่าวิพากษ์เอาความงามของภาคกลาง ความสวยของเขาคือลูกกวาดแต่ความสวยของเราคือ
ขรึมเหมือน ฟ้อนส่งสการไม่มียิ้มการสร้างสรรค์ร่วมสมัยการแดนซ์ร่วมสมัย คือการสร้างสรรค์ต้องการ
ความใหม่ สิ่งที่มันกลายคนสังคมไทยออกแรงอย่างแข่งขันในการแสดงสตรีไทยในภาพลักษณ์ที่เขา
มองมันเสื่อม ออกแรงอย่างแข่งขันจากคนที่มีบทบาทคนที่เป็นนายทุนส่วนใหญ่ครูพูดเป็นกลาง เขาไม่
มีรากคิดแค่ว่าท ายังไงจะมีคนมาดูเยอะท ายังไงมันจะจ๊าบเลยท าให้คนที่มีหลักมีแก่นไหลไปตาม
กระแส คลาสสิกเกินไปเขาไม่รู้จักก็ท าให้ไม่มีใครจ้างเลยต้องปรับเปลี่ยนว่าท ายังไงคนไทยถึงจะ
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เข้มแข็งคนท่ีท างานเกี่ยวกับวัฒนธรรมโดยเฉพาะกระทรวงที่คสช.จะมาชี้ว่าอันนี้ห้ามอันนี้อย่าเกินงาม 
กลายเป็นให้คนเต้นโป๊ๆต่อหน้ารัฐมนตรีในงานเปิดอะไรอย่างนี้เลยไปภาวะแบบกล้ ากลืนสังคมไทย
เป็นสังคมที่เกรงใจทนวิพากษ์ไม่ได้ก็จะหยุด ของสตรีไทยถ้าเราไม่ลุกขึ้นปกป้องการแต่งกายใน
นาฏกรรมคืองานศพก็ยังเอาโคโยตีมาเต้นได้คือไม่มีใครเหนี่ยวรั้งเขาท าให้คนในสังคมเสื่อมโทรม
เพราะพูดไปก็ต้านกระแส 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
นิตยา รากแก่น,สัมภาษณ์ วันที่ 25เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557  ที่อ าเภอเมืองอุดรธานีจังหวัดอุดรธานี 
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แม่คิดว่าการฟ้อนของอีสานคือการคิดไปตามเนื้อเพลงฟ้อนอีสานก็คิดแล้วฟ้อนไปด้วยคิดว่า
จะท าอะไรจะสวยก็ท าไป คนไหนประเทศไหนที่เราชอบเขาอยู่และเราก็คิดดูว่าหยิบยื่นมาใส่ของเราได้
ไหมแต่ว่าเราเอามาไม่ได้1%หรอก แต่ติดที่ว่ามันกระโดดโลดเต้นยังไงแบบไหนการฟ้อนการร าแต่ถ้า
ท่าฟ้อนท่าร าเน้นท่าของมัน ท่าลมพัด ไผ่ท่าลมพัดใบไม้ หงส์เหิน ท่าหมุนต่างๆแต่จะย้อนแรงย้อน 
อ่อนหวาน นิ่มนวลมองจากนาฏศิลป์มาเหมือนกันแต่เราจะเอาจังหวะที่แน่นอนเข้ามาใส่ให้มันเป็น
แบบผสมแดนซ ์

 ฟ้อนในหมอล าแต่ก่อนลีลาก็แล้วแต่คนก็หมายความว่าคิดได้ยังไงก็เอาอย่างนั้นใครจะหักมือ
ไปทางไหนก็ตาม ศิลปะพ้ืนบ้านก็มีเสน่ห์ในตัวของเขาก็มีเสน่ห์ของเขาก็สวยงามก็ผสมกับเสน่ห์
แล้วแต่ความคิดของแต่ละคน สมมติว่ามองดูฟ้าก็ชี้ฟ้า ชี้ให้มีลีลา ฟ้อนเกี้ยวกันร ากลอนมีเกี้ยวพาราสี 
เวลาเราฟ้อนก็ฟ้อนโค้งร ากัน แล้วแต่หมอล าผู้ชายโจ๊ะผู้หญิงเป็นผู้รับ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ชุมเดช เดชภิมล,สัมภาษณ์ วันที่ 21 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557  ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
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มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
ผมไม่ได้เรียนทางด้านนาฏศิลป์มาโดยตรง แต่เป็นคนที่ชอบ เพราะชอบคิดว่าคนในพ้ืนบ้าน

มักจะบอกว่าบ้านคือความเรียบง่าย ทางด้านดนตรีและการฟ้อนร า แม้กระท้ังค าเราก็ใช้ไม่ตรงกับภาค
กลางเคยมีต าราเกี่ยวกับนาฏศิลป์ไทยที่เคยอ่านเจอ มีคนเขียนว่าการฟ้อนร าในภาคเหนือให้เรียกว่า
ฟ้อน การฟ้อนร าในภาคอีสานให้เรียกว่าเซิ้ง นี่คือความผิดพลาดครั้งยิ่งใหญ่ ซึ่งคนยังใช้กันอยู่แม้
ปัจจุบันนี้วิทยาลัยนาฏศิลปยังยอมรับสิ่งเหล่านั้น คนที่เขาเขียนคงจะไปรวบรวมที่นาฏศิลป์พูด แล้วก็
เลยกลายเป็น ในภาคเหนือให้เรียกว่าฟ้อน ว่าในภาคอีสานให้เรียกว่าเซิ้ง ในภาคกลางให้เรียกว่าร า 
พอจริงๆภาคอีสานไม่ใช่ภาคเดียว เพราะว่าเซิ้งคือการร้องชนิดหนึ่ง การร้องเซิ้งบั้ งไฟ พอคนภาค
กลางมาเห็นอาจจะเข้าใจ และได้ไปดูที่เขาออกท่า ก็เลยเข้าใจว่านั้นคือการเซิ้ง เซิ้งไม่ใช้การฟ้อนร า 
มันคือการร้อน และคนร้องฟ้อนไปด้วย เพราะว่ามีต้นเสียง คนการเลยเข้าใจว่าเป็นการฟ้อน  เซิ้งใน
ภาคกลางมาท าการฟ้อนร าในภาคอีสาน เซิ้งกระติบ เซิ้งกระหยั่ง เซิ้งสวิง ชุดแรกๆที่ภาคกลางท า ซึ่ง
บ้านเราไม่มีการน ากระติบข้าวมาเซิ้ง สวิงมาเซ้ิง มีแต่การเซิ้งบั้งไฟ เซิ้งนางดง นางแมว ซึ่งมีการเซิ้งบั้ง
ไฟเป็นหลักถึงไม่ฟ้อนก็เรียกว่าเซิ้ง ร้องก็เรียกว่าเซิ้ง ประเพณีบั้นบั้งไฟก็ต้องไปเซิ้ง เซิ้งไปก็ต้องร้อง 
และฟ้อนไปด้วยฟ้อนให้เป็นหลัก นี่คือความผิดพลาดในเบื้องแรก  

และทั้งนี้พูดถึงนาฏประดิษฐ์คือการประดิษฐ์ด้านทางนาฏศิลป์ ผมถือว่ายังคงประดิษฐ์อยู่แต่
ว่าวิธีการของผมยังคงรวมไปถึงข้อสอบที่ว่าการฟ้อนอีสาน เพราะผมเชื่อว่ามีการฟ้อนอยู่ในทุกสังคม
มนุษย์ ถ้าประกอบความงดงามทางด้านดนตรีเพราะว่าเวลาสอนจะจ าได้หมดเลย ไม่ว่าจะเป็นคนอ้วน
ก็สามารถฟ้อนสวยได้ ไม่ว่าผู้ชาย ภูไท ภูไทเรณู หัดได้ใช้หลักวิชาคือเราจะเข้าใจ คือครูอยู่นาฏศิลป์
มาก็จะเข้าใจ ท่าร าไม่ใช่ท่าร าอีสานมันเป็นสอดสร้อยมาลา ท่าผาลา ท่าที่มันถูกประยุกต์ออกมาปน
กัน แล้วตัวจริงของอีสานมันหายไป  ความจริงเรื่องนี้มันเริ่มแต่อาจารย์วีณา อาจารย์ชัชวาลย์ มันจับ
จังหวะยากการฟ้อนภูไท เพราะงานร าเราไม่รู้เพราะเราไม่ได้เรียนร ามา เราก็ไปสนามพานักศึกษาไป
นอนพักค้างคืน ตอนท ากั๊บแก้บล าเพลินตอนประมาณ พ.ศ. 2531, 2533 เพราะวิทยาลัยนาฏศิลป
จะต้องมีการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ไปพรีเซ็นท์ในงานสี่ภาค ผู้อ านวยการเห็นครูท ากั๊บแก้บล าเพลินที
แรกครูไม่ได้ท าให้วิทยาลัย ท าให้โครงการแม่ฟ้าหลวงซึ่งร่วมกับมศว.มหาสารคามสมัยที่เรียนปริญญา
โท พ.ศ.2526-2531 

ไปท างานก็ประมาณ พ.ศ.2533 เค้ามีงบวิจัยให้ เราไม่ได้ท าวิจัยนั้นแต่พูดง่ายๆพูดจริงๆ แต่
มันเป็นวิธีวิจัยที่คนไม่ค่อยรู้จัก เป็นวิจัยเชิงปฏิบัติการเราไปการมุ่งเอาแต่ท่าร า ไม่ได้เอาไปเขียน เป็น
การแสดงไปหัดแสดง เรารู้แค่ว่ากั๊บแก้บเล็กๆ2อันต่อกัน เราก็เลยต้องแยกกั๊บแก้บไม้สั้นสั้นไม้ยาว 
เพราะว่ากลุ่มนี้ก็มีการเล่นล าเพลินเพราะหัวหน้าเป็นนักตีกั๊บแก้บ คณะสาวน้อยเพชรบ้านแพร่ บ้าน
ก่าน บัวร าลึกในเทพประสิทธิเขาตีไม้ยาวทั้งสอง เขาก็เป็นการแสดงโชว์หน้าเวทีก่อนเล่นหมอล า
เพราะเขาเล่นล าเพลินในสมัยนั้นสาวน้อยเพชรบ้านแพร่ บ้านก่าน บัวร าบึกและเมขลานี่เราไม่ได้ไป
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พวกนี้ก็ถูกไปรวมตัวกันในวิทยาลัยนาฏศิลป ทุกคนท าได้คนละท่าของตัวเอง ครูก็จับเอาท่าของแต่ละ
คนมาต่อกันมันก็กลายเป็นกั๊บแก้บล าเพลินมันคือวิธีสร้างงาน แต่ถ้าเขามาเห็นเขาก็บอกว่าของเขามี
อยู่นิดเดียวแต่เราเอามาเรียงกันได้ตั้งหลายท่า ท่าพ่อใหญ่เตี้ยมี2-3ท่า ท่าลูกตุ้ม ก็เลยได้หลายท่า 
เรียงไว้ให้เป็นระบบเพ่ือเหมาะกับการแสดงควรจะเป็นยังไง เริ่มท่าที่หนึ่งเอาของใครเริ่มตั้งแต่ง่ายๆ
จนถึงยากเข้าๆแล้วก็จบ สมัยนั้นสมเด็จย่ายังไม่เสีย สมเด็จย่าคนก่อตั้งแม่ฟ้าหลวงและก็คนส าคัญเรา
ก็ไม่ไปยุ่งกับท่านหรอก แต่ว่าท่านอยากจะรักษาวัฒนธรรม แต่ก็ต้องมีคนเสนอขึ้นไป คืออาจารย์พงศ์
น้อย เป็นค าหยาดฟ้าที่แม่ฟ้าหลวงท าเรื่องอุษาบารสที่พนมรุ้ง เขาก็มาใช้งานครูต้องสองงาน เพราะ
พวกนี้เขาท าระดับประเทศเลย เขาไม่ได้มาหาเรานะ เราไม่ได้อยู่ในสายตา เขามองว่านักวิชาการใหญ่
ภาคอีสาน อาจารย์จารุวรรณแต่อาจารย์จารุวรรณบอกว่าท าไม่ได้เพราะมันเป็นการแสดง เขาเป็น
นักวิชาการเฉยๆและก็หาข้อมูลให้เขาได้ ก็ได้เชิญเราไป อาจารย์นครมีชีวิตอยู่หรือไม่ก็ไม่รู้อาจารย์
นคร พงศ์น้อย เสร็จจากภาคอีสานเขาก็ไปท าใต้เรื่องอะไรก็ไม่รู้ เกี่ยวกับทะเลเกี่ยวกับน้ านี่และจ าชื่อ
ไม่ได้ สมัยนั้นก็มีละครใหญ่ๆเขาจะเชิญดาราดังๆในสมัยโบราณในสมัยใหม่มาแสดง ดังสมัยนั้นก็ ทม 
วิศชาติ เมตตา รุ่งรัตน์ เจ้าบทบาททั้งหลายมาเล่น เราดูบางทีเราก็รู้สึกขัดๆเหมือนกัน บางตัวก็
โบราณเขาเอาสวย แต่เราเป็นจิตนาการ เมตตายืนอยู่บนแคร่แล้วมีคนหามออกมา และมีราวจับและ
เหมือนพระนางคลีโอพัตรา แต่มันเป็นจิตนาการที่พนมรุ้งเขาแต่งตัวยังไงก็ไม่รู้ แต่อุษาบารสนี่เขา
ค่อนข้างจะเป็นพ้ืนบ้าน แต่ตัวเจ้านายภาคเหนือ อีสาน ฉวีวรรณด าเนิน แกก็ไปล าหมอล าแก่พระยา
เรื่องยกทัพไปตี เรื่องทุ่งหลายหิน เขาผูกร้อยกันมาหลักฐานประวัติศาสตร์วรรณคดี ท าให้ละครน่าดูใน
ระดับหนึ่ง แต่ถ้ามองลึกๆไปมันก็ไม่เหมือนที่เราอยากท า ที่เราอยากเห็นหมอล าที่เป็น พ้ืนบ้าน อยาก
เห็นอะไรที่เป็นเพ่ือนบ้าน เป็นส่วนประกอบของการแสดงใหญ่ ของเราก็ได้รับค าชม เพราะความเป็น
เพ่ือน ความเป็นพ้ืนบ้านกั๊บแก้บมักเอาทหารที่ค่ายมา 200-300 คน ครูเอานาฏศิลป์มาอยู่ข้างหน้า
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม วิทยาลัยพละศึกษาที่เราเลือกเอาไว้ก่อนแล้วเอาพวกนั้นไว้ข้างหลัง
เพราะว่ามันสอนยากให้เขาดูเอา ทหารเกณฑ์คือเขาพากันแต่งตัวมาจ าไม่ได้สักคน เขียนลาย
แบบกั๊บแก๊บนี่ละแต่อาจารย์โหดแก่ไม่ได้ท าเหมือนเรา มีการเขียนลายที่ก้นที่ขาดูแล้วก็ช่ างคิด แต่
สมัยนั้นคงเป็นอย่างนั้นอยู่แล้วบางคนก็ไม่นุ่งผ้านุ่งผ่อนกันเท่าไร นุ่งผ้าเตี่ยวไป ก็เลยสนุกสนานเพราะ
เอาอีสานออกมา มีการท าไม้กั๊บแก้บ มีการซ้อมผอ.ได้เห็น ผอ.ตอนนี้ท่านก็เกษียณแล้ว คนที่ครูชอบ
เป็น ผอ.นาฏศิลป์คนเดียวที่ครูชอบ ความคิดสมัยใหม่เข้าในเรื่องพ้ืนบ้าน สมัยใหม่จะท าเยอะมากใน
ร้อยเอ็ดตั้งออกทางภาคกลางภาคใต้มาปนกัน แต่ของแก่ก็ดังหลายชุดมโนราห์เล่นน้ า ดึงครกดึงสาก
แต่เราพูดเป็นกลางไม่ใช่ว่าเขาไม่ดี ก็เป็นส่วนที่ท าให้นาฏศิลป์มันมีงาน แต่มีงานที่ท าไม่เหมือนกันมัน
เลยออกมาไม่เหมือนกัน ครูมีน้อยแต่ครูท าแล้วมันดังเกือบทุกชุดที่ท า กันตรึมก็เอาของน้ าผึ้งมาเป็น
ต้นแบบ แต่ไม่ได้เอาทีน่้ าผึ้ง เอาที่ยายผ่องศรี สามยาย ยายสุจิณ และยายที่อยู่สุรินทร ์ครูจะไปแบบนี้
ครูรู้ว่าน้ าผึ้งเป็นตัวสรุป เรียนกับยายผ่องศรีฟ้อนก็ไม่ถูก บางทีก็ไม่ถูกจังหวะเลื่อนไปเลื่อนมาเราจับ
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ยาก น้ าผึ้งท าจับได้หมดเพราะเขาเป็นน้องร้อง นักดนตรี ครูก็อยากพูดด้วยความหวังว่าครูท างานพวก
นี้มานาน 30-40ปี ความคิดเรื่องนี้ครูโดนโจมตีเยอะ พ่ีตุงเป็นสุดยอดของการอนุรักษ์ แต่พ่ีสิทธิพลเป็น
สุดยอดของครีเอทีฟ คือเขาท าแบบใหม่แต่ครูท าแบบเก่า แต่จริงๆมันก็ไม่เก่านั้น แบบเก่าจริงๆมันก็
ไม่เป็นแบบนี้ เขาไม่มองเหมือนเรา แต่เรานะมีกลิ่นอายเพราะเราไปสนามมา มีทุกอันนั้นและแต่มัน
เปลี่ยนคนมันก็เปลี่ยนท่า แต่เราไม่เปลี่ยนเพราะเรายึดหลักดนตรี คือเสียงคือจังหวะ เทคนิค ลีลา
อารมณ์ การฟ้อนร าจริงๆแล้ว ดนตรีคือเสียง จังหวะและก็ท านอง เทคนิคลีลาอารมณ์  ทีนี้การฟ้อน
ร าคืออะไร เด็กๆ ในห้องจ าได้เพราะครูให้ท่องในสมัยก่อน การฟ้อนร าคือการเคลื่อนไหวร่างกายให้
เข้ากับจังหวะท านองอย่างมีศิลปะโดยขึ้นอยู่กับพ้ืนฐานวัฒนธรรมนั้นๆเพราะฉะนั้นเพลงเดียวกันถ้าให้
คนเหนือเคลื่อนไหวคงไม่เหมือนคนอีสานหรอกเพราะวัฒนธรรมคนละอย่างแต่ดนตรีเหนือมัน
เหมือนกัน จังหวะกว่าจะลงกว่าจะขึ้นเพราะมันใช้เสียงฉาบและมีการย้อนอยู่ตลอดเพราะเสียงแคน
พาไป เพราะฉะนั้นดนตรีนี้ละเป็นตัวก าหนดเพราะฉะนั้นคนที่จะคิดท่าร าต้องฟังดนตรีก่อนถูกไหม ไม่
มีใครหรอกที่คิดท่าโดยไม่ได้ยินเพลง เพราะเพลงท าให้เกิดจิตนาการว่าจะเคลื่อนไหวยังไงให้สวยงาม 
เห็นชัดมากในภาคอีสานในสนามกลองยาว กลองยาวเราแค่เคลื่อนเอาแค่ขาเลื่อนมันไม่ส าคัญมัน
ส าคัญที่ตัว ถ้าเป็นภูไทมันจะยั้วรับรองว่ามันไม่เหมือนที่พวกนาฏศิลป์ท า มีอะไรยากๆง่ายๆที่มันอยู่ใน
พ้ืนบ้านเยอะเพราะว่าท าซ้ าๆนานๆคนเริ่มเกิดมีเทคนิคท าไม่เหมือนคนอ่ืน และคนนั้นจะถูกจับไปอยู่
หัวแถวบ้านนอกเป็นยังนั้น แต่ว่าเรารู้จังหวะก็ต้องไปดู เพราะชาวบ้านร าไม่ถูกจังหวะ ถูกจังหวะของ
เขาแต่มันไม่ลงเพลงไงเรารู้ และเราต้องมาแก้ไขปรับปรุงบางส่วน บางทีทั้งรุ่นก็ไม่ได้ และนี่และ
แนวคิดที่ครูท างานเพราะครูเห็นว่าใครการฟ้อนร าไม่มีอะไรมาก นี่และแนวคิดที่ครูท างานเพราะครู
เห็นว่าในการฟ้อนร าไม่มีอะไรง่ายหรอก จะบอกว่าพ้ืนบ้านง่ายก็ไม่ได้ง่ายนะ แม้กระทั่ งเพ่ือนครูที่
ใหญ่ๆเป็นทั้งกรมศิลปากรทั้งผู้ช่วยนาฏศิลป์ เป็นศิลปินต่างๆในท้องที่  เค้าก็ยอมรับเพราะมันเป็น
พ้ืนฐาน เขาเรียนร าไทยมาให้เขาท ามือกับขาไปข้างเดียวกันเขาท าไม่ได้ ชาวบ้านท าไมท าได้แต่
ชาวบ้านใช้ตัวคนเป็นตัวก าหนดในการฟ้อนร าภาคอีสานนิมันไม่ได้ถ่วงน้ าหนักเหมือนภาคกลาง และ
จะมีท่าที่ภาคกลางท าไม่ได้ แต่พอท าแล้วมันสวย ไม่นึกถึงคนเดินพาเหรดปี๊ดปี๊ปิ๊ดนี่มันไปไม่ได้หรอก 
แต่มันก็ใช่ในความคิดเขาแต่มันคนละอย่างเอาไปเทียบกันได้ยังไง อาจจะตายทั้งวันเพราะเราไปเจอ
ท่าชาวบ้านเวียนหัวเพราะมันเยอะเพราะเขาท าซ้ าๆท่าง่ายก็จริง เวลาลงสนามชอบคิดว่าเพลงนี้ชื่อ
อะไร เพลงมโหรี เขาไม่รู้จักว่าชื่ออะไรเล่นมาเลย เพลงต้นเขาเล่นเป็นเพลงแรกเลยชื่อเป็นเพลงต้น 
พม่าแห่กระจาด มโหรีพ้ืนบ้าน แต่เราไม่ต้องยอมรับว่าเป็น ลาว เขมร เพราะความจริงมีชื่อเพลงอยู่
ทุกเพลง แต่เพลงไทยโบราณไม่มีชื่อเยอะแยะเหมือนกัน เพราะแต่ก่อนคนนึกท านองก็เล่น อะไร
เพราะก็เล่นหมดนั้นแหละ เพราะๆก็สอนกันมาไม่มีชื่อก็บอกกันมั่ว เพลงมันคล้ายกับระบ า เหมือนกับ
ไปถามชาวบ้านว่าท่าอะไรเขาก็บอกว่าท่าหอกเพราะมันไม่มีชื่อ ไปเห็นมาก็จ ามาที่มันมีที่มาหมด ไม่ใช่
ชื่อที่คิดขึ้นมาเองภาษาอีสาน และอย่าไปถามหาชื่ออะไรมากมาย 
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ฟ้อนอีสานคือการฟ้อนร าคือการเคลื่อนไหวร่างกายให้เข้ากับจังหวะท านองดนตรี
ของคนอีสานเองซึ่งมาหลายลีลา เพราะดนตรีอีสานมีทั้งช้าทั้งเร็ว ถ้าร าทางยาวเราก็ไม่นิยม
ออกท่า บางทียืนเฉยๆก็ได้ แต่กลัวไม่มีโมเม้นท์ก็จะยกมือ และจะมีลีลาไม่ใช้สอดสร้อยมาลา 
ถ้าสั้นจะเป็นจังหวะเร็วและก็มีการย้อนตลอด ตอนร าเกี้ยวกันจะมีท่าโชว์ท่าฟ้อน มีวับแวบ 
ยึกยักเป็นเอกลักษณ์ของอีสาน เช่นกั๊บแก้บล าเพลิน ส่วนมากจะสอนคนที่ร าเดียว ตัวเอก มี
ความง่ายก็จะมีอะไรยากๆอยู่ในนั้นเพราะมีการท าซ้ าๆก็จะประดิษฐ์ขึ้นมาให้ไม่เหมือนคนอ่ืน 
เอกลักษณ์คือคนอีสานมีการร าและมีการดีดนิ้วด้วยหมอล า ปัจจุบันไม่ค่อยดีดนิ้วเท่าไรแต่
อดีตดีดนิ้วไปด้วย ล้มก็มีจุดเด่นคือย้อนหลักการร าคือย้อนถ้าก้าวขาก็ต้องมีเดินหน้ามีถอย
หลังและก็ต้องมีเปลี่ยนทิศมีหมุน เปลี่ยนทิศคือยังไม่หมุน กระทืบพ้ืนคือหมอล าเซิ้ง และอีก
อย่างที่ใช้คือเตะขา การจกเป็นเทคนิคของการแวบๆ แต่ตอนนั้นไม่เอาจังหวะ ขยี้ลงเรื่อยๆ
ท ายังไงก็ได้แต่ต้องลง เรียกว่ายึกยัก วับแวบ แล้วแต่จะเรียก คือเราร าท่าปกติมันจะน่าเบื่อไง 
แต่ตรงนี้จะท าเป็นกลุ่มค่อนข้างยาก แต่ท าคนเดียวก็จะไม่ยากเพราะนับจังหวะได้ ก็สอนเด็ก
นาฏที่ก าลังจะขึ้นปี4 เพราะเขามีพ้ืนฐานการฟ้อนร ามามากจึงท าได้ ให้ชาวบ้านมาสอนมันก็
ไม่ใช่มันไม่สนุกประเภทหัดซ้อมมาก่อนกลองไม่ได้ยินเสียงกลองก็ฟ้อนได้แล้ว เราต้องฟัง
เพลงก่อนให้การเคลื่อนไหวร่างกายให้เข้ากับจังหวะมีศิลปะละไม่ต้องมีพ้ืนฐาน อีสานชอบดีด
นิ้ว เตะขา ย้อน ย้อนคือหลักของมัน พ้ืนบ้านจะมีคอแต่ตัวพาไป ภาคกลางตัวยังนิ่งอยู่แต่ละ
คอไปได้ ฟ้อนภูไทแล้วจริงๆเหมือนฟ้อนบ้านเรา แต่กลองยาวจะเป็นธรรมชาติมากกว่า ภูไท
แต่ละที่ไม่เหมือนกัน ภูไทที่เป็นธรรมชาติน่าจะเป็นหนองสูง หนองโอมากกว่าเพราะว่าไม่มี
อิทธิพลของครูโรงเรียน ครูที่เขาวงศ์นั้นเก่งแต่ไม่รู้ว่าเป็นภูไทหรือป่าว แต่ท่ามันสวยเป็น
ธรรมชาติ ท่าโยบังแคน ดงสุริยา ลมพัดพราวท่า มีหน้าทุกอันแต่ไม่ได้ท าหน้าตัวท าให้หน้าไป
ด้วย เคลื่อนไหวร่างกายให้เข้ากับจังหวะท านอง การจีบไม่จีบครูไม่ซีเรียส จีบก็สวยไม่จีบก็
สวยแต่จริงแล้วๆเราไม่ค่อยมีจีบ เพราะว่ามันดีดนิ้ว อยู่ข้างบนก็คือการโบก ล าเพลินมีหลัก
คือมือช้าขาไหว เดินหน้า ถอยหลัง เปลี่ยนทิศและก็เนิ้งเนิ้งนี้ทั้งยืนเนิ้งและเตี้ยเนิ้งเนิ้งเตี้ยหัว
จรดพ้ืน พื้นบ้านไม่ผิดก้มต่ าร ากว้าง ล ากว้างสุดแขนสุดขา แต่ก้มไม่ได้ก้มตลอด ครูไม่สร้าง
ซ้ าซากกลัวคนดูเบื่อ เราต้องท าเป็นระบบประวัติกั๊บแก้บมากับแมงตับเต่า แต่ถ้าผู้หญิงแสดง
ก็เป็นแบบหนึ่ง มันแยกทุกอย่างออกจากกัน ไม่ได้ใช้ความเคยชินส่วนตัวอยู่ในล าเพลินมีเพลง
แขก มีเพลงไทยเดิม ถ้าเราจะท ามาตรฐานก็ต้องเลือกว่าท่าไหนอยู่เพลงอะไร ไม่งั้ นก็ดีดแต่
ล าเพลินก็ท าได้ เพราะเพลงพวกนี้หลุดเข้ามาในเพลงหมอล าเลยต้องจัดต าแหน่งให้เข้ากับ
กระบวนเพลงและให้ท่าเข้ากันมันก็จะดูดีขึ้น กั๊บแก้บล าเพลินในแบบของครูนั้นก็ไม่มีใครผิด
เหมือนที่พูดนั้นและ แต่ว่ามมส.ไปอีกแล้วก้าวหนึ่ง ล็อกเพลงล็อกท่าให้มันลงกันโดยพ้ืนฐาน
ว่าเราก็มาแบบชาวบ้าน เครื่องแต่งกายนี้อาจารย์เอกก็ท ากับครูชาวบ้านเค้าว่าใส่แต่สีแดง สี
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เขียวเหมือนพวกบ้านนอกเขาพูดให้กันในสมัยโบราณ ถ้าแต่งตัวแปลกก็จะว่าชาวบ้านนอก 
ทั้งแดงทั้งเขียนสีผิวด าเหมือนกาคาบพริกพูดให้กัน เลยท าทั้งแดงทั้งเขียว สะไบสีเขียวเสื้อสี
แดงใส่ผ้าถุงธรรมดาประมาณหัวเข่าถือว่าสั้นสมัยนั้น ปกติเท่าขาสามส่วนแต่กระโปงล าเพลิน
สั้น แต่ไม่สั้นเหมือนปัจจุบัน ปัจจุบันนี้สั้นจริงๆ แต่หลังๆล าเพลินใส่กระโปงสั้นแต่ใส่กางเกง
ขาสั้นไว้ข้างใน แต่ปัจจุบันร าก็จะก าหนดไม่ใส่ขาสั้นใส่เหมือนกางเกงชั้นใน แต่ว่าล าเพลินต้น
ขาขาวเป็นแบบนี้มาแต่ไหนแต่ไรแล้ว 1 โชว์เราจะก าหนดไม่ให้เกิน 8นาที กั๊บแก้บกับล า
เพลินมันเหมือน 2อย่างอยู่ในการแสดงเดียวกัน ผอ.สมบัติมาใส่ท่าจบค้างไว้ เหมือนท่าโขน 
ผู้หญิงจะค้างนั่งผู้ชายจะค้างยืน เป็นเทคนิคท่ีนิยมกันในยุคนั้น แต่ปัจจุบันนี้โดนล็อกหมดแล้ว 
8 นาทีนี้ท ายังไงก็ได้ไม่ให้คนกระพริบตา ตัวส าคัญก็นักน้อง วงโปงลางในอดีตวงโปงลางเป็น
ของเล่นไม่ใช่เครื่องดนตรี 

เรื่องมานุษยวิทยาเรื่องการลงสนามการท างานพ้ืนบ้าน และงานที่มีวิชาการรองรับก็
ดีเช่นบทเพลงอย่างนี้เรารับมือแบบนี้ เราเดาเอาก็ได้ แต่เราก็ถือเอาเป็นจินตนาการ ฟ้อนงาม
ล าม่วน เรื่องเสื้อผ้าเรื่องผมม้วนตรงไหนไปทางไหนเราเป็นคนดีไซน์ อย่าไปคิดอะไรมากร านี้
เป็นการประดิษฐ์ขึ้นมาชุดหนึ่ง แต่งตัวสวยท่าร าดีดนตรีเพราะจบ เอกแต่งตัวสวยนะสวย
แบบไหนต้องเข้าใจนะไม่ใช่ แต่งตัวสวยมันสวยยังไงการแต่งเสื้อผ้าก็อยากให้เป็นผู้หญิง
โบราณเพราะว่าเราจะเอาตามสมัยนั้นไม่ได้เพราะสมัยนั้นเขานุ่งกระโปงสั้นกันแล้ว หมอล า
ขาขาวใส่กระโปงเหี้ยนเป็นกลีบเล็กๆเหมือนดรัมเมเยอร์เขาใส่กันกระโปรงกลีบรอบสั้นๆและ
ก็ใส่กางเกงขาสั้นไว้ข้างในพอหมุนก็เห็นกางเกงขาสั้นสีขาวสีด าก็ใส่คนละสี สีแดงก็มีแต่หมุน
แต่ละครั้งก็ถูกใจมาก การแต่งตัวมีการต่อผ้ามีที่คาดผมเป็นเสน่ห์การแต่งตัวของคนอีสานเสื้อ
แขนกระบอกห่มผ้าสะไบแค่นี้และสมัยนั้นเห็นแต่งตัวแบบนี้สีชาวบ้านคือสีสนิม แต่หลังๆผ้าก็
สวยดีนะแต่งขอบสีต่างๆก็ดูดีภูไทเขาท า บ้านนอกเราเลยเอาสีเป็นเขียวแดง เสื้อเขียวผ้า
สะไบแดง 

วงโปงลางในอดีต 
วงโปงลางจริงๆที่เห็นในประสบการณ์ในมรดกอีสานท าต่อกัน 3ปีและก็หายไปจน

มาถึงปัจจุบันสมัยนั้นที่มหาสารคามตอนนั้นครูเป็นลูกจ้างอยู่นั้นอาจารย์ส าเร็จก็คู่กันกับ
อาจารย์เจริญชัย ตอนที่อยู่วิทยาลัยครูตอนที่มรดกอีสานไปดูนะเพราะว่ามีเอกสารอยู่หนังสือ
เรื่องมรดกอีสานแต่สิ่งที่ไม่มีให้หนังสือสิ่งที่เห็นด้วยตา วงโปงลางมันไม่แข่งกันหรอกคือการ
แสดงงานโปงลาง ในงานก็จะมีการแสดงแข่งกลองยาวงานกลองยาวมีทุกคืน คืนละ4-5คณะ 
คณะที่ชนะเลิศคือหนูน้อยกลองยาวบ้านโพธิ์ศรี ตอนนี้หนูน้อยกลองยาวก็แก่แล้ว และทีนั้น
วงโปงลางที่เห็นตอนนั้นมีแต่การบรรเลงโปงลาง แคนกับพิณซึ่งเป็นพิณโป่งนะแล้วเอาไมค์อยู่
ใกล้เลยได้ยินแต่เสียงโปงลาง พิณ แคน และก็กลอง มีไหมีไหดึงมี2ไห มี2-3ไหแล้วแต่เขาจะ
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หามาแต่ส่วนมากมี2ไหแต่ส่วนมากวงศ์โปงลางสมัยนั้นไม่มีบท พิณก็ไปพิณอย่างที่พูด ที่ได้ยิน
บ่อยคือโปงลางบ้านหนองสอแต่ที่ประทับใจไม่ใช่ตัวนี้ครูชอบโปงลางบัวขาวมาจากอ าเภอกุฉิ
นารายณ์ แต่เราไม่รู้ว่าวงนั้นเป็นต้นก าเนินวงนี้ไหมเพราะมันห่างกันหลายปีมันอาจจะสืบกัน
มาก็ได้ แต่หลังๆจะเป็นภูไทจากเขาวงแต่ที่อาจารย์ท าให้ดูเป็นภูไทโพนสว่าง แต่วงโปงลาง
เขาคิดขึ้นมาใหม่มันก็มีทั้งท่าภูไทท่าอะไรปนกัน แต่เรามีความรู้สึกเหมือนดูกลองยาวบ้าน
นอกนางร าแต่ละครั้งไม่เปลี่ยนชุดใส่ชุดเดิมแต่กลับเข้าไป แต่ออกมาโชว์เพลงใหม่ก็คนเก่า 
การแสดงตอนนั้นไม่มีร้องมีแต่โปงลางฟ้อนอย่างเดียว สมมติว่าเพลงบรรเลงเพลงลมพัดพร้าว
ก็มีคนมาฟ้อนใส่เพลง โปงลางมาร้องแม่ห้างกล่อมลูกก็มีคนมาร้องแม่ห้างกล่อมลูก ก็คนเดิม 

ท่าซ้ าไปซ้ ามานั้นคือโปงลางยุคแรก แต่เขาก็อนุรักษ์ก็ใส่ผ้าถุงใส่แขนกระบอกและก็
เห็นที่เขาใส่กันกั๊บแก้บล าเพลินซึ้งมันห่างกันหลายปีอยู่แล้ว เขาเรียกว่าวงโปงลางเริ่มที่
ร้อยเอ็ดหลังๆมาเขาน าโหวดมาใส่ก็เริ่มมีดนตรีแล้วและก็มีพิณตีฟ้ามีเบสและก็เริ่มแถวโพน
ทองหนองพอกและเข้ามาในวิทยาลัยนาฏศิลปก็กระจายกันหมด นาฏศิลป์ร้อยเอ็ดตั้งขึ้นเมื่อ
ปีพ.ศ.2522 สร้างนานมาเรื่อยๆ พ.ศ.2540กาฬสินธุ์ตั้งครูชบาไพเป็นครูสอนเป็น10ปี ครูยัง
เสียดายที่เห็นช้ารู้จักครูชบาแต่ไม่รู้ว่าครูเขาเก่ง คนอ่ืนที่ร้องหมอล ายังล าสู้ครูเขาไม่ได้ ตอน
นั้นจะดังขึ้นมาเพราะเป็นยุคล าเพลิน ว่าถึงตัวล าเพลินจริงๆคือผอ.รุ่งศิลป์ อยู่ค าเขื่อนแก้ว 
บ้านดงห้วยใหญ่ บ้านหนองเลิกและนี้ละตัวคณะและก็ไม่ใช่คณะเดียว หมอล าพ่อใหญ่สมชาย
จ าปีก็ดัง แชมป์ปีพ.ศ.2515  มหาสารคามดังเพราะว่าได้แชมป์ และก็คนที่ไปอัดแผ่นแล้วก็ดัง
ซิงเก้ิลพี่ด ามีและก็ชบาไพรด้วย สุภาพดี ดวงเด่นส านักงาน AIA เลิกล าหมอล าไปเป็นผู้จัดการ 
AIA  และท่านจบด็อกเตอร์ที่นี้ด้วยแต่ใช่ที่คณะเรา ร้อยเอ็ดตั้งก่อนกาฬสินธุ์ 2ปี ร้อยเอ็ดตั้งปี
พ.ศ.2522 กาฬสินธุ์ตั้งเมื่อปีพ.ศ.2524 และมีพ่ีค ามีดังและก็สุภาพ และนอกนั้นก็มีแต่รุ่น
หลังๆบานเย็น ศรีวงศ์สา พิมพ์พงศ์ บานชัย เพชรชัย วงโปงลางเก่าบัวขาวเป็นพิมพ์ในการคิด
เด็กนักดนตรีเก่าฟังและรู้เลยว่าเพลงโปงลางเก่าจริงๆนี้เขาเรียกลมพัดพร้าว แม่ห้างกล่อมลูก 
อะไรหลายอย่างเป็นส าเนียงภูไทหมดเลย ไม่เหมือนที่เราเล่นอยู่ปัจจุบันนี้ แต่อดีตมันกลับหัว
กลับหางกันเพราะกลับก่อนเล่นไปทางไหนก็ได้เรียกว่าลายนกไซ้หมด เพราะนกไซ้บินไปแล้ว
ก็บินไปแล้วก็บินไปเลยในสมัยนั้น ถ้าบินคืนมาก็ก าหนดให้ลายกลายเป็นเพลงมีการเริ่มต้น
หมดบรรทัดหนึ่งก็ขึ้นใหม่เลยวนอยู่ที่เดิมท าให้เกิดเพลงในวงโปงลางนิเขาก็ยังเรียกว่าลาย
เหมือนเพลง2ชั้นของภาคกลางไปจับนี่ก็คือตอนโปงลางเข้านาฏศิลป์ ก็ถือเป็นการพัฒนาไป
แล้วกันไม่เสียหายอะไรก็เขาพูดให้ฟัง การร าการฟ้อนก็มีการนับแต่ก่อนไม่มีนับมีดูกันอย่าง
เดียวตอนเรามีการเปลี่ยนท่ามีการบากกลองโดยวิธีนี้ไม่มีใครมานับให้ ตอนไปสอนกลองยาว
ก็วุ่นวายเพราะเขาใช้วิธีนับเพราะไม่เคยนับ แต่เขาไม่งง ถ้าบากกลองจะรู้ว่าเปลี่ยนท่า 
เปลี่ยนทั้งจังหวะกลองเปลี่ยนทั้งคนฟ้อนด้วยในวงโปงลางก็บากกลองเหมือนกัน กลองตุ่ม
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เปลี่ยนท่าโดยที่เราไม่รู้ก็มี ถ้าจะเปลี่ยนจังหวะก็มีเสียงกลอน เป็นแบบนี้ละชาวบ้านไม่โง่นะ 
เขาก็ฉลาดนะ กลองยาวใครมาใหม่ก็จะอยู่หัวแถว นี่ละความปัญญาอ่อนของระบบนาฏศิลป์
ก็ใช้วิธีนับก็นับมาถึงศิลปกรรม และมีการเพ่ิมเบสเพ่ิมอะไร การฟ้อนร าก็ไม่เป็นแบบบัวขาวที่
เราเคยเห็นไม่เป็นที่บ้านอย่างนั้น มีการนับมีการแปลแถว แต่ก่อนเป็นแถวตอนออกมาจาก
ฉากก็เป็นแถวตอน ไม่งันก็หน้ากระดานไม่มีเป็นแถวเฉียงเป็นตัววีสมัยนั้นนะอย่างดีก็เป็น
วงกลม แถวหน้ากระดานแค่นั้นและไม่มีแถวหน้ากระดานไม่มีเป็นแถวเฉียง 

การออกแบบการแสดงการแสดงส าหรับวงศ์โปงลางควรมีลักษณะอย่างไร 
ครูไม่ใช่นักพัฒนาครูเข้าใจว่าที่ครูท ามานี้ก็ยากแล้ว ตอนนี้เห็นวงใหม่ๆเขาท ากันมา

คือนี่เขาเพ่ิงแข่งกันมาก็เข้ารอบเข้าทุกปีแต่มีความรู้สึกว่าวงโปงลางมันพัฒนาไปได้เร็วและ
การน าเสนอการแสดงมันนะแทบจะถึงจุดสุดขีดแล้วนะ  

สภาพปัจจุบันอาจารย์คิดว่าการแสดงโปงลางเป็นยังไงบ้าง คือตอนนี้มีประกวดเยอะ
และวงโปงลางมันเยอะขึ้นและท าให้กระจายตัวเป็นสิ่งที่อยู่ในยุคค าล่ายุคพวกครูก็ไม่ค่อยมี
เป็นล าเพลินสมัยนั้นคือล ากลอนที่ยังอยู่ยงคงกระพันมาจนถึงทุกวันนี้ ล าเซิ้งจะตายล ากลอน
ก็ยังอยู่ของที่มันเป็นเลือดเนื้อวิญญาณของคนอีสานไง ระเบียบวาทศิลป์ รัตนะศิลป์ ประถมก็
ยังอยู่ได้สืบกันมามีแต่วงขยายใหญ่ขึ้น และทีนี้วงโปงลางมันขยายในวงการของการศึกษา
ไม่ได้ขยายในกลุ่มชาวบ้าน โรงเรียนเกือบทุกโรงเรียนมีการพัฒนาโปงลางเกื อบมากมาย 
เหมือนกับโหวดเสียงทองมาเป็นนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดพอจับฐานตรงนี้ได้มันก็กระจายตัว และพูด
ถึงบทบาทเรื่องการท าให้โปงลางกระจายตัวกาฬสินธุ์เป็นถิ่นโปงลาง วิทยาลัยนาฏศิลปเป็น
คนกระจายโปงลางเขาก็สร้างไปว่าโปงลางเกิดที่กาฬสินธุ์เขาก็ยกศิลปินแห่งชาติเพ่ือจะให้
เป็นของกาฬสินธุ์  แต่ความจริงมันเกิดที่ร้อยเอ็ดนี่ละ วิทยาลัยร้อยเอ็ดการแสดงก็มากกว่า
อะไรๆก็เยอะกว่าและก็กรอบการท างานก็ชัดเจนแต่ก็ยังไม่วายติดปัญหาโขนละครมาปนเป็น
สิ่งหนึ่งที่ท าให้ครูไม่อยู่มาสร้างอาณาจักรใหม่ที่นี่ท่ีได้ใช้ทั้งหมดไง ไม่ค่อยมีใครมาว่าให้  

อนาคตวงโปงลางที่อาจารย์คาดหวัง ก็ไม่คาดหวังเพราะเดี๋ยวนี้ไม่ดีอยู่แล้วถ้ามันไป
ถึงข้ันนูน 

ครูก็ไม่ตื่นเต้นนะพ่ีอ๊ีดครูก็รู้จักเขาเขาก็เป็นลูกศิษย์ครูตอนแรกเขายังเรียนอยู่และก็
ออกมาท าแล้วก็ดังไปรายการตีสิบซึ่งเป็นโอกาสของเขา ก็เหมือนตุ๊กก้ีที่อยู่ที่นี่ก็เป็นแค่เด็กคอ
สตูม ครูไปออกคุณพระช่วยคุณครูจ าหนูได้ไหม? หิ้วกระเป๋าพาไปห้องแต่งตัวเรียนอยู่นั้นหนู
เห็นคุณครูอยู่แต่อยู่คนละปีเฉยๆ ครูก็จ าไม่ได้คนมันหลายครูไม่ได้สอน ตอนแรกๆที่ครูไป
ออกเรื่องแคนเรื่องร า สมบัติ มั่นตะบอล ออกตอนมโนไทยที่เจอตุ๊กกี้ สมัยที่พวกเธอยังเรียน 
ตุ๊กกี้ท างานแล้วกลับมาดังแล้ว เราก็วิเคราะห์ทางวิชาการมันลงตัวไงเขาเป็นนิสัยอย่างนั้นอยู่
แล้วความพอดีความน่ารักถ้าไม่ตลกก็ไม่ดัง ถ้าตลกอ่อนไปก็ไม่ตลกนะต้องอยู่ที่ฝีมือด้วยจะ
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เลือกเอากรรมการเลือกคนอย่างไปตัดสินนะไม่ได้ เพราะจะท าให้คนที่เขาท ามาเสียก าลังใจ 
เรื่องแรกคือปัญหาของตัวโปงลางเรื่ององค์ประกอบของเครื่องดนตรีทีใช้บางทีก็เอาข้อผิด
เรื่องเล็กๆน้อย เช่นไม่ให้มีซอท าไมมีซอแต่ซอก็เป็นเครื่องดนตรีอีสานเหมือนกัน หมอล าบาง
ทีก็เอาปี่ภูไทไปเป่าก็ไปว่าให้เขาอย่างนี้ องค์ประกอบของโปงลางมันควรมีอะไรบ้างเรื่องหลัก
ก็คือลายทั้งหลายที่ครูบอกทั้งนี้เรามีปัญหาไว้เพ่ือสัมมนาอาจจะเอาทุกส่วนก็ได้เพราะแต่ละ
เรื่องมันไม่ยาว เราต้องสะสางให้หมดทีเดียวคือเรื่องวงเรื่ององค์ประกอบเรื่องลายเรื่องจังหวะ
ท านองอะไรทั้งหลายไปสงวนเป็นค าตัดสินกั๊บแก้บตอนเปิดวงก็จะมีคนแต่งตัวไม่เหมือนเพ่ือน
วิ่งออกมาก่อนเพ่ือนแล้วก็ฟ้อน ท าทุกมุมแต่ก่อนไม่มีแต่ก็สนุกเลยต้องเตือนว่าถ้าจะเล่นกั๊บ
แก้บไปไล่นางไหก็ต้องเต้นแบบกั๊บแก้บ เหมือนคนดีดไหสมัยก่อนก็ไม่ได้เต้นออกมาหรอก ก็
เป็นคนออกมาธรรมดา ส่วนมากร าไปเป็นผู้ชายไม่ใช่ผู้หญิง ก็ไม่รู้อาจจะมีคนพัฒนาให้ดู
ตื่นเต้น เพราะมันไม่มีหลักอะไร ถ้าจะท าก็ให้มันเข้าหลักว่ามันเป็นตัวโบราณหรือเป็นตัวกั๊บ
แก้บใส่ท่าให้มันถูก ถ้าเป็นก๊ับแก้บก็ใส่ถ้ากั๊บแก้บ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ธีระโกมลศรี,สัมภาษณ์ วันที่ 3เดือนสิงหาคม พ.ศ.2557  ที่ซอยอุปถัมภ์ 9  ถนนแจ้งสนิท อ าเภอเมือง
อุบลราชธานี  จังหวัดอุบลราชธานี 
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ก็สอนโปงลางให้ก็กลับมาบ้าง ท่านอยู่บ้านนอกเหล่าเสือโก้ก ต าบลกุดเมืองอาจารย์พ่อก็ตั้ง
วงเหมือนกัน โอกาสแต่ผมดีกว่าเพราะอยู่ในเมืองผมย้ายจากบ้านกอกมาอยู่ที่นี่19กรกฎาคม 2512 
สิงหาก็เรียกพ่ีน้องมาทั้งที่ดีดพิณเก่ง เป่าแคนเก่ง พวกคนแก่ผู้หญิงก็ชอบร้องเพลงชอบฟ้อนร า ชื่อ
ตอนแรกวงโปงลางสามัคคีต่อมาเปลี่ยนเป็นอุบลสามัคคี ส่วนมากมีแต่คนมีอายุแต่ช่วงหลังที่อยู่อุบล
วิทย์จากสามัคคีไปอยู่อุบลวิทย์ไปอยู่ถึงปลายปีพ.ศ.2522 ปีพ.ศ.2523ก็ตั้งวงอยู่อุบลวิทย์จะมีเด็กด้วย
ครูก็แสดงด้วยแต่ส่วนมากเป็นเด็กน้อย มีคุณหญิงบริจาคให้ห้าแสนให้มูลนิธิอุบลวิทย์ เป็นคนริเริ่ม
อาจารย์สมัยอยู่เหล่าเสือโก้ก น้องไปเห็นเขาเล่นเลยคิดถึงพ่ีเพราะพ่ีชอบดนตรีก็ซื้อมาฝากพ่ี ซื้อ
โปงลางมาฝากพ่ีมาตีกับชาวบ้านปีพ.ศ.2518 ปีพ.ศ. 2519มาเจอกันในเมือง อาจารย์ธีระพาพวกผมไม่
รู้ว่าเขาเล่นแบบไหน ผมไม่รู้เลย แต่สมัยก่อนผมอยู่บ้านกอกไฟฟ้าเปิดถึง4ทุ่ม ก็ไม่รู้เลยว่าดนตรีเป็น
ยังไงไม่รู้ข่าวคราวเลย พอพ.ศ.2529 ผมย้ายมาอยู่เมืองอุบลอาจารย์สมัยก็เรียกไปหาเลยมาท างาน
ด้วยกัน ตอนนั้นร่วมงานของอ าเภอเมืองวงครูอ าเภอเมือง ผมเจอทีแรกก็ตั้งอยู่แบบนี้แล้ว ก็ท าตามไป
เลย เลยไม่รู้ว่าแต่ก่อนเป็นยังไงก็เล่นมาเลย ไปประกอบเขาหัวเราะใส่ว่าท าไมท าแบบนี้ก็ไม่รู้เรื่องก็
เลยท ามาเลย ปีพ.ศ.2523ผมมาเรียนที่ราชภัฏครูก็มาสอนนักศึกษาพานักศึกษาเล่น อาจารย์พิชัยก็
โชว์หมอล าเรื่องของตัวเอง ไปตามโรงเรียนต่างๆปีพ.ศ.2523อาจารย์สอน ปีพ.ศ.2524ประชุมกันว่า
ไม่ให้นักศึกษาสอนก็เลยได้หยุด อาจารย์ทินกรก็รับช่วงต่อ อาจารย์สมัยท าก่อนแล้วค่อยชวนครูมา ก็
ไม่เคยได้ท าเลยรู้จักโปงลางเลย ลายแต่ก่อนก็มีเต้ยแม่ห้างกล่อมลูก นกไซบินข้ามทุ่งหรือนกหัวขวาน 
ตอนเขียนโน๊ตดนตรีโปงลางผมก็เขียนแบบไทย อย่างเต้ยพม่าเต้ยพม่าแต่ก่อนมันจะฟ้อนไปลง เลย
เติมให้มันเต็มตามใจคนฟ้อน แล้วก็ได้ไปซื้อโปงลางอยู่ร้อยเอ็ดทางนั้นเรียกเต้ย3จังหวะ ทางผมเรียก
เต้ยผสมมีเต้ยธรรมดาเต้ยโขงเต้ยพม่า เต้ย3จังหวะก็ตีแบบเดิมแค่ตี3ครั้ง ซื้อโปงลางจากอาจารย์วัน
ชา อาจารย์ทรงศักดิ์ซื้อแต่โหวด แต่ก่อนก็ไปหนองพอกบ่อย ท าเองไม้ก็หายาก ผมท าผืนแรกท ากับ
เพ่ือนผมท าด้วยปาก เพ่ือนท าด้วยมือ ครั้งแรกไม่ดังเลยไม้ไม่แก่ไม้ไม่แห้ง ก็เลยไปซื้อเขามา และเจอ
คนที่ท าเป็นอยู่ข้างโรงเรียนเบ็ญจะมะมหาราชเลยท าขายเลย คนหนึ่งก็อยู่โรงเรียนเบ็ญจะมะมหาราช
เป่าแคนก็เสียชีวิตไปทั้งสองแล้ว เขาก็ท าโปงลางขายและมีคนแนะน ามา ตังหวายอุบลวิทย์ไปเอามาก 
ตอนอัดมาผมร้องบ่เป็นเด็กน้อยมศ.3ร้องเป็นก่อนเด็กวารินมาร้องให้อาจารย์ในโรงเรียนเด็กร้องเป็น
แล้วเลยมาเรียนกับเด็กค่อยร้องเป็น ยามแล้งอาจารย์ประดิษฐ์ก็บอกว่าผู้สาวผู้บ่าวก็มาเล่นหาดก็มา
อาบน้ ามาเล่นด้วยกันและก็ร้อง มันเป็นลักษณะหนึ่งลักษณะตังหวาย เพ่ือต้อนรับแขกผู้มีเกียรติ 
อาจารย์เขาได้แต่งไว้หลายบทเล่นยาวที่ไปรับเสด็จที่ภูพาน เลยตัดออกเหลือ8-9บท เล่นแค่นี้พอเรา
เนื้อเพลงล าเพลินบ้านเรามาเล่น 

อาจารย์สุเทพแต่งเยอะ ผมเลยเลือกๆ มาเลือกมาบทผู้ชายบทผู้หญิงบทพร้อมกัน แล้วตาคน
จะเอาไปคนที่ร้องไม่ได้ก็จะเอาแต่ดนตรี ตอนนั้นท าไว้ครูเขาอบรมแต่อัดไว้ไม่ค่อยดีหรอกมอบให้
อาจารย์ไปดูช่วงแรกจะเป็นเพลงพ้ืนเมืองช่วงหลังจะเป็นเพลงไทย แต่ก่อนเล่นดนตรีไทย ถ้าอ่านนี่



 

 

297 

แล้วจะรู้พ้ืนฐานผมว่าความเป็นมายังไง พอเอามาใส่เต้ยคนก็ชอบมันเพราะเอามาใส่สุดท้ายมันก็
เหมือน บางครั้งเขาเล่นก่อนบางครั้งแขกพูดท าไมหยุดเล่นเร็วจัง การแต่งตัวตอนนั้นใส่ผ้าจุกคราม คน
อีสานเรียกเยือกๆไม่มีความหมายแต่มันแปลว่าความพร้อมเพียง จะพูดกี่ครั้งก็แล้วแต่วงจะตกลงกัน 
อาจารย์ทินกรมาเปลี่ยนเป็นยวกๆ ครูบ้านนอกก็ว่าไป ตอนไปบ้านเจียดก็ไปดูอยู่แต่ผมไม่สนใจตัวนี้ 
ถามว่าเหยือกแปลว่ายังฟ้อนเป็นยังไงผมไม่รู้ เกริ่นหมอล าเขาใส่เองหมอล าประจ าวงอุบลสามัคคีคิด
ขึ้นมา ที่บ้านเขาก็มีเหมือนกันแล้วแต่จะคิดขึ้นมา เหมือนกันกับล าทางยาวแล้วแต่จะเอามาใส่มาแต่
ร าผญาเกี้ยวพาราสีผมก็พยายามคัดเอาเฉพาะเกี้ยวพาราสี  แท็กซี่อาจารย์เป็นคนประดิษฐ์ก็มาเพ่ิม
บางอย่างใส่ เขาร้องออกมาจากผญา ตอนนั้นไปร้อยเอ็ดทองค า ก็เป็นหมอแคนสอนอยู่วิทยานาฏศิลป
ร้อยเอ็ด เขาก็ว่าอุบลแถวเขมราฐเป็นของเมืองลาว หมอล าฉวีวรรณเขาว่ามาแต่ผมก็ไม่รู้เรื่องลาว วงนี้
ก็เคยไปเมืองลาวด้วยหมู่บ้านตั่งหวาย ผมก็ไม่กล้าเถียงเขา เวลามีการมีงานของจังหวัดเขาก็มา
ช่วยงานชาวบ้านแถวบ้านเจียด 

พอปีพ.ศ.2521 ก็มาอุบลวิทย์ก็มาเผยแพร่ ตอนสอนอยู่ราชภัฏปีพ.ศ.2523 ปีพ.ศ.2523ไปใน
นามราชภัฏแล้ว อยู่อุบลวิทย์ก็เอาเด็กมาเต้น วงโปงลางในบ้านเรามีไม่เยอะมีวงสร้างท่อ อุบลวิ
ทย์นายทินกรมารับช่วงต่อและท าให้อาจารย์ทินกรดัง วงแกนอีสานอยู่ก็อยู่กรุงเทพไม่รู้เขาตั้งมานาน
แค่ไหนแล้ววิทยาลัยครูอุบล สร้างท่าและก็วงของอ าเภอวงของสปอ.แต่ก่อนเป็นส านักงาน
ประถมศึกษาอ าเภอผู้ว่าเป็นผู้อุปถัมภ์เวลาแสดงมีการติดป้ายโชว์สนับสนุนโดยผู้ว่าอาจารย์ทินกรก็
บอกว่าครูธีระว่าสอนก่อนมาช่วยสอน มีการประชุมกันห้ามนักศึกษาสอนตอนม.5-6ผมยังไม่มีดนตรีมี
แต่สถานที่ฝึกซ้อมวงอยู่บ้านครูแตะวงตอนนั้นผมเป็นเด็กวิ่งเล่นอยู่จ าได้หมดว่าเพลงไหนเป็นเพลง
ไหน นี่และพ้ืนฐานแต่ตอนนั้นยังไม่รู้เรื่องจนจบม.6 กลับบ้านถึงค่อยได้เรียนเรียนขลุ่ยด้วย ครูเป็นคน
บ้านพนาใกล้ๆผ่าเหลา ครูได้เรียนครู ขลุ่ยพ่ีเขาสอนเพลงได้หมดที่เป็นท านองเพลงชาติ เพลง
สรรเสริญ เป่าแล้วก็บันทึกไว้ๆเขียนเป็นโน้ตไว้ ช่วงหลังๆมาอาจารย์สมานเขียนโน้ต เขียนช้ากว่าผม
ผมได้เปรียบผมเขียวอยู่ในเมืองคนใช้บริการเยอะใครก็เห็นหน้าก็เลยมีคนว่าคนนี้พาโปงลางมา แต่
ก่อนบ้านเรามีโปงลาง มีแคน มีพิณ โหวดมาช่วงหลังไปรับเสด็จอยู่ภูพานคณะโหวตเสียงทอง ขึ้นเวที
อยู่ภูพานเสียงแบบดังไม่เคยได้ยินสักครั้ง เพราะมากชื่มชมมาก กลองได้จังหวะมีหมากกั๊บแก้ บมีคน
เล่นออกท่าด้วยมีครูคนหนึ่งที่อาเวมารอีาครูมนตรี ชุมนุมเดี่ยวนี้ไม่ได้สอนดนตรีพ้ืนเมืองแล้ว ไปสอน
ทางภาษาไทยครูบอกว่างานเยอะมากเล่นกั๊บแก้บเก่งเล่น 

โปงลางก็เก่งแต่ก่อนมาแต่กั๊บแก้บกับยาว มีทั้งกับยางกับสั้นและมีฉิ่งกับฉาบกั๊บแก้บกลองแต่
ก่อนมีแต่กลองหางและกลองร ามะนาใหญ่ แต่ก่อนอุบลนั่งคนเดียวตีร ามะนาใหญ่ไปประกวด เขาบอก
ว่าอุบลท าไมตีคนเดียวได้ไปประกวดตอนนั้นท าทั้ง4ลายเพราะไม่เวลามีซ้อมเด็กยุ่งกับเทศกาลแห่
เทียนเขาก็เชิญชวนไปศิษย์เก่าอุบลวิทย์ก็ไปเรียนต่อ ผู้ช่วยก็บอกว่าไปท าไมเราพาไปเดียวดีกว่า ไปดู
เกณฑ์แล้วมี4 ลายก็เลยซ้อมเอา 4 ลาย ซ้อม 3-4วัน คนร้องเพลงพูดก็ไม่ชัดก็ได้ชนะ ขนของขึ้นรถ
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แล้วอุบลวิทย์ได้เล่นที่2 3นี่และ พาเล่นเสร็จร้อยเอ็ดเล่น เป่าแคนดังเลยบอกเด็กขนของขึ้นรถสู้เขา
ไม่ได้หรอก พอประการอุบลวิทย์ชนะเลยไปขนลงใหม่ ประกวดดนตรีพ้ืนเมืองแข่งกับโรงเรียน
ประถมศึกษา เขาบอกว่าอุบลวิทย์ชนะตั้งแต่พิธีกรออกมาแล้ว เพราะเขาไม่พร้อมเขียนใส่กระดาษแต่
อ่านถูกๆผิดๆมือก็สั่น เล่นลายก็คนฟ้อนมองดูอีก คนฟ้อนก็อยากหยุดแล้วคนเล่นดนตรีก็เล่นไม่หยุด
กรรมการเลยหงุดหงิดเพลงโปงลางลงแต่พิณไม่ลงเล่นเก่งอยู่แต่ความพร้อมไม่มี แต่อุบลวิทย์ตั้งแค่
พิธีกรเข้าไม่มีกระดาษเลยคิดค ากลอนด้วยคนดูก็เลยเงียบฟัง แต่พิณดังบ้างไม่ดังบ้าง เพราะเอาวิทยุโซ
นี่เอามาเสียบ คอนแท็กก็คอนแท็กไม่ดีแต่ว่าแต่ว่าโปงลางเก่งโปงลางยืนพ้ืนได้ พิธีก็มีมาอยู่แล้ว
เพราะว่าตอนแรกก็มีแต่ประกาศเพลงเฉยๆประกาศชื่อวงประกาศชื่อผู้แสดง ต่อมาอาจารย์ภาษาไทย
ไม่รู้มีแนวคิดมาจากไหนอาจารย์ผู้ช่วยแต่งเป็นค ากลอนให้ยิ่งไปประกวดยิ่งท าแบบดีเด็กร้องนั้นท าดี
มาก ตอนนี้สงสัยเป็นแพทย์หญิงหมดแล้วมั้ง พิธีกรก็เป็นแพทย์หญิง สลาตันทีหลัง สลาตันเป็นดนตรี
ไทย ดนตรีไทยเครื่องสายเครื่องคู่แต่ก่อนเล่นแต่ดนตรีไทยมาเล่นโปงลางปี พ.ศ. 2519 ดนตรีไทยซออู่ 
ซอดวง ขลุ่ย การเล่นมาฟ้อนประกอบ ถ้าไม่มีฟ้อนจะเล่นไม่เกิน 30นาทีเพราะเขาจะเบื่อแล้วบรรเลง
เฉย(1)มีฟ้อนประกอบ (2) มีร้อง (3)ดนตรีประกอบร้องด้วย ถ้าเล่นแต่เพลง 30นาทีเขาก็เบื่อแล้ว ร้อง
เพลงเกี่ยวกับอะไร ส่วนมากจะเป็นเพลงประยุกต์ลูกทุ่งอีสานและก็เพลงไทยสากลประเภทลูกทุ่ง 
หมอล าประเภทล าเพลิน ล าเต้ย ล าเพลินก็ขาดไม่ได้ท าวงสามัคคีได้เปรียบด้วย คนชอบล าก็มีคนชอบ
เต้ยก็มีคนชอบวงลูกทุ่งก็มีเหมือนพุ่มพวงอ่านหนังสือไม่ได้แต่สามารถแต่ งเพลงได้ เสียงก็เพราะ
ได้เปรียบเขาตรงนี้ละ ล าดับการแสดงก็แล้วแต่งาน เริ่มต้นเราต้องมีหนึ่งเพลงเป็นสัญลักษณ์ไว้ แต่
ก่อนไม่มีค าว่าเปิดวงแต่เล่นเป็นเพลงแรก ผมจะเปลี่ยนเพลงตลอดเพลงที่ผมถนัดคือเพลงลาวเสี่ยง
เทียนเป็นเพลงประยุกต์แต่เอาท านองเพลงลูกไทยมาจังหวะเป็นสามช่าเพลงตัดเครื่องดนตรีประยุกต์
พอเปิดก็จะคึกคัก บางครั้งก็เอาเต้ยบ้านโนนตาล นอกจากเพลงไทยก็จะเอาเพลงส าเนียงจีนประยุกต์
แต่ส่วนมากเพลงประยุกต์ เด็กสมัยนี้เก่งประยุกต์ได้หลายภาษาเก่งสากลด้วย ผมจะแบ่งเป็นพ้ืน
ประมาณ 30% อีก 60% ก็การประยุกต์มีทั้งร้องทั้งร าร้องเพลงอีสาน เล่นเปิดวงและก็เล่นเพลงช้า
ก่อนเพลงช้าๆเพลงช้าๆก็จะมีแม่ห้างกล่อมลูกก็จะมีฟ้อนด้วยพวกลายเพลง หลังจากเปิดวงแล้วก็จะมี
เพลงช้าๆเพลงประจ าจังหวัดมีร าประกอบด้วย เป็นเพลงช้าช่วงแรกๆและก็เป็นเพลงเร็วเพ่ือเปลี่ยน
อารมณ์ สลับกันอย่างนี้ช้าๆเร็วช้าๆเร็ว แต่จะไม่ตายตัวผมจะเขียนไว้แต่ตอนเล่นนะหยิบมาเล่น
สามารถเปลี่ยนแผนได้ ดูบรรยากาศคนท่านผู้ชมผู้บริโภคดูสีหน้าเขาถ้าเขาไม่พอใจก็รีบเปลี่ยน
แก้ปัญหาเฉพาะหน้าไปเรื่อยๆบ้างครั้งก็แพ้คนดู ละครอะไรไม่รู้ในทีวีภาคค่ าเขาหนีจากหน้าเวทีดนตรี
ไปดูละครนักดนตรีเยอะกว่าคนดูคนเป็นอยู่ครั้งหนึ่งตอนละครบ้านทรายทอง แต่ส่วนมากไปเล่นแถว
บ้านนอกคนแก่จะชอบดูพิธีกรพูดเก่งๆตอนสุดท้ายจะมีร าลาด้วยอวยพรให้เจ้าภาพ ไปงานก่อนมี
กลอนร าลามาจบด้วยดนตรี  แต่เต้ยลาเป็นเต้ยของผู้ร าจะมีร าด้วยปิดท้ายส่วนมากจะไม่เอาสรรเสริญ
ใช้วิธีเต้ยลาเอา ยุคแรกๆมีไหด้วยแต่ไหไม่มีขาตั้งตั้งไว้บนโต๊ะเอายางมามัดหรือเอาน้ าใส่เพราะเลือก
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ขนาดไหไม่ได้ เอายางมามัดไว้ท าเสียงให้เหมือนกับโปงลาง ตอนแรกก็ใช้2ไหต่อไม่สวยก็เลยเพ่ิมเป็น3
ไห4ไหไปดูของเขา5-6ไหของเราเลยเอาแค่4ไหและมาท าขาตั้งช่วงหลัง ก็เลิกใช้ยางเพราะมีเบสไปดู
เขาไหเขาท าไมดังดี ไปดูใกล้ๆเขาเล่นเบส แต่ก่อนเบสไม่มีมีแต่พิณกับแคน แต่ก่อนยังไม่ออกท่าและก็
พัฒนาไปเองไหก็มีขาตั้งต่อมากลองก็มีขาตั้งก่อเพราะตีไปตีมามันจะล้มไหก็บางคนจะหาโต๊ะว่าว่าง
เลยใส่ขาตั้ง หลังนี่ออกท่าแล้วตอนไปอยู่อุบลวิทย์ออกท่าแล้วครูฟ้อนเขาคิดกันเอง ผมคิดแต่เรื่อง
เพลง ออกท่าเกิดจากอุบลวิทย์ แต่งคนต่างดูกันและคิดพัฒนาไปอีก แต่ก่อนเป็นผู้ชายเล่นตอนอยู่
อุบลวิทย์เด็กผู้หญิงบางครั้งผู้ชายว่างก็มาเล่นก็คนที่ฟ้อนด้วยกัน รอบผู้ชายผู้หญิงเปลี่ยนตัวกัน แรกๆ
ก็ดีดหลังๆดีดไม่ทันก็ท าท่าเอา ครูคิดว่าโปงลางปัจจุบันมันไปทางประยุกต์ ผู้บริโภคฟังนานไม่ได้คน
รุ่นใหม่สังเกตตอนเปิดวงจะเน้นสากล อยู่อุบลทางพ้ืนเมืองสู้ทางอีสานเหนือไม่ได้ผมก็ออกห่างมา2-3
ปีตั้งนานแล้วกรรมการก็ไม่ค่อยได้ไปเลิกไปแล้ว ก็คิดว่ามันยังคงอยู่ก็ดีใจที่เผยแพร่ไปหลายอยู่อุบลก็มี
หลายวงหลายโรงเรียนแล้ว 

 จะออกแบบชุดการแสดงควรเป็นแบบไหนมีชุดพ้ืนเมืองกับประยุกต์การฟ้อนอยากได้
พ้ืนเมืองมากกว่า 60% 30%หรือ70% 30% ล าเพลินเซิ้งต่างๆตาลหวาย ฟ้อนเป็นพ้ืนเมืองเป็นหลัก 
บรรเลงประยุกต์หลายกว่าพิธีการส าคัญตัวชูโรงก็ใช่ตัวดึงแขกก็ใช่ อนาคตคาดหวังยังไงกับวงโปงลาง
อยากให้เป็นยังไง คิดว่าจะอยู่ได้เพราะว่าสมัยก่อนหนึ่งครูก็หายากมันคนเล่นเป็นแต่ถ่ายทอดไม่เป็น 
อาจารย์ค าไสไม่เก่งแต่สามารถถ่ายทอดได้ดีเหมือนถ่ายเอกสารและลูกศิษย์อาจารย์ก็สอนเก่งลูกศิษย์
ก็หลายเก่งเหมือนอาจารย์ ถ้าเอาท่าของเราไปสอนเด็กไปน าไม่ได้มันช้ามันยาก แต่ถ้าไปทางอาจารย์
ค าไสจ าไว้หมดเอาทางเรามาสอนเลยยาก เขาก็ว่าท าไมไม่เอาแบบนี้แล้วก็ปล่อยเลยพ้ืนบ้านเหมือนกัน 
คิดว่ายังคงอยู่ฝ่ายสนับสนุนทางรัฐบาลก็เข้าจะมาทางอบต.มีงบสนับสนุนโรงเรียน อาจารย์อยากให้มี
ไว้และทางการทางรัฐบาลสนับสนุนต่อไป มีจุดบอดอยู่1อย่างคือไม้มะหาดที่ท าโปงลางไม่มีการปลูกไม้
มะหาดไว้เลย มันก็หมด 

ไปเรื่อยๆชาวบ้านไม่รู้ก็เอาไปเผาถ่านท าบ้านท าไม้ท าอุปกรณ์มันหมดไป เอาไม้อ่ืนมาท า
โปงลางมันก็ไม่เพราะ ไม้ยูงท าแล้วสวยแต่เสียงไม่ดีเท่าไม้มะหาดไม่ที่มีอายุมากและก็ต้องแห้งมานาน
จะดังดีไม่มีการปลูกไม้มะหาดไว้เลย ในต าราบอกว่าไม้หมากเลื่อม มีการอบรมครูผู้สอนหลายโรงเรียน
มีงบก็ซื้อเครื่องดนตรีหมดไม่มีครูผู้สอน บางโรงเรียนมีครูผู้สอนแต่ไม่มีงบไม่สมดุลกันเลย อันนี้อัน
ส าคัญมันไม่มีงบประกวดก็ต้องมีถ้าไม่มีก็เชย ประกวดเด็กก็ขยันกลัวแพ้มันมีทั้งผลดีผลเสีย ช่วงหลังๆ
มีผลประโยชน์ครูบาอาจารย์ได้ผลงานท าทุกวิถีทางเพ่ือให้ได้ชนะจนเขาเปลี่ยนทางชนะเลิศเป็น
เหรียญทอง ประกวดแคนวงแต่ไม่เต็มรูปแบบไม่เป็นตามเกณฑ์เพราะแคนวงมีหลายขนาดแคนน้อย
แคนกลางแคนใหญ่ บรรเลงเฉยๆแต่ปกติจะร้องด้วย แต่จะหนักไปทางไทยเดิมแคนวงจะหนักไปทาง
ไทยเดิมประยุกต์จะน้อย สมัยก่อนจะเหมือนไทยภาคกลาง ถ้าครูพาเล่นเล่นผิดจะผิดครูก็จะว่าลูก
ศิษย์ ด็อกเตอร์ประสิทธิ์ไปเปลี่ยนไว้เยอะเขาเลยไม่ชอบผมก็ไปลูกศิษย์ทางเทป ทางหนังสือ ทางทีวี 
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เล่นโปงลางก็นั่งกับพ้ืนคนดีดพิณกับยืนก็เลยให้นั่งเก้าอ้ีเล่น เพลงอุบลราชธานีเราก็เปลี่ยนจากโน๊ต
เยอะ ตอนจบก็มาเปลี่ยนนิดหนึ่งไม่ได้ตั้งมาเป็นเพลงประจ าจังหวัดแค่เล่นเฉยๆเลยติดกันมา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ก้องพิพัฒน์ กองค า, สัมภาษณ์ วันที่21 เดือนกรกฎาคม พ.ศ.2557 ที่มหาวิทยาลัยมหามกุฏราช
วิทยาลัย วิทยาเขตอีสาน จังหวัดขอนแก่น 



 

 

301 

ผลงานที่สร้างสรรค์เริ่มแรกเริ่มก่อตั้งสุพรรณิการ์โปงลางที่ชมรมวัฒนธรรมและประเพณี
ท้องถิ่นมหาวิทยาลัยรามค าแหง ก็ได้ส่งชิงแชมป์ระดับประเทศได้ชนะเลิศระดับประเทศมีชุดการแสดง
วิถีชีวิตที่ประดิษฐ์ขึ้นมาและปัจจุบันวงโปงลางหนุ่มปริญญาสาวมหาลัยของมหาวิทยาลัยราชมกุฏราช
วิทยาลัย วิทยาเขตอีสานจังหวัดขอนแก่น ปัจจุบันก็ได้อยู่ที่นี่และก็เป็นผู้ดูแลควบคุมวงเป็นคนคิดและ
ประดิษฐ์ทุกอย่างตั้งแต่ท่าร าจนถึงเพลงร้องต่างๆท านองเสื้อผ้าการแต่งกาย และก็เป็นคนเริ่มแนวคิด
ในการสร้างสรรค์งานต่างๆเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมอยู่ในมหามกุฏราชวิทยาลัย แนวคิดที่ใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานโดยส่วนตัวแล้วเป็นคนพ้ืนเพภาคอีสานหรือเรียกว่าบ้านนอกเป็นคนในท้องถิ่นจริงๆ
และเราก็ได้แนวคิดวีถีชีวิตจริงๆตั้งแต่เด็กจนโตที่มีวิถีชีวิตกับพ้ืนบ้านและประเพณีต่างๆที่เกิดขึ้นใน
ชุมชนจริงๆพอมีโอกาสได้มาท าการแสดงการเลยได้น าแนวคิดที่เราได้พบเห็นได้เจอได้สัมผัสในชุมชน
ท้องถิ่น ก็น ามาประดิษฐ์คิดค้นเป็นรากฐานของแนวคิดเป็นคะแนนต่างๆออกมาคือได้มาจากประเพณี
จริงๆที่เกิดขึ้น เป็นภาพติดตาเป็นความทรงจ าและมันซึมซับเข้ามาในความรู้สึกเราตั้งแต่เด็กจนโต 
กระบวนการก็เริ่มจากแนวคิดวัฒนธรรมจริงๆและก็น าจุดเด่นที่มีอยู่วัฒนธรรมนั้นๆหรือว่าในประเพณี
นั้นๆหยิบออกมาเป็นจุดเด่นแล้วถึงประกอบออกมาเป็นการแสดงเข้ากับท่าร าและกระบวนการต่างๆ
ซึ่งท่าร าและกระบวนการฟ้อนสื่อความหมายต่างๆเช่น ในชุดบูชาพระธาตุพนมจะหยิบเอาลักษณะ
เด่นของคนอีสานเวลาที่ไปกราบพระไปวัดตามประสบการณ์ที่เห็นยายคนเฒ่าคนแก่จะใส่ผ้าเบี่ยงไป
รองกราบก็เลยยิบจุดเด่นตรงนี้ขึ้นมาประกอบเข้าไปในการแสดง ผลงานต่างๆที่ออกแสดงสู่ สายตา
ประชาชนก็ได้รับการตอบรับดี ในบางครั้งก็ท าให้คนที่เอาเริ่มจากคนเฒ่าคนแก่ที่สัมผัสมาเมื่อครั้งยัง
เป็นเด็กเมื่อครั้งยังเป็นวัยรุ่นจนถึงยุคปัจจุบันนี้ก็เริ่มหายไปแล้ว เริ่มจะไม่มีในบ้างอย่างที่เราคิดค้น
ขึ้นมา เป็นเรื่องราวขึ้นมาคนเฒ่าคนแก่ก็เหมือนได้เห็นอดีตของท่านคือว่าได้เห็นสิ่งที่เคยมีมาแล้ว
น ามาสืบทอดจากสายตาความรู้สึกของท่านรู้สึกปลาบปลื้มเหมือนตื้นตันใจ ในความคิดก็เหมือนว่า
ยังคงอยู่ไม่สูญหายท่านก็ดีใจในคนเฒ่าคนแก่ที่ได้ยินมา ส่วนเด็กๆวัยรุ่นยุคใหม่บางคนก็ไม่รู้จักและก็
ไม่เคยเห็นสิ่งนั้นๆเลยที่น ามาเสนอ พอได้เห็นเขาก็มีความรู้เพ่ิมขึ้นและก็มีความเข้าใจว่าสิ่งนี้เป็น
ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นเป็นศิลป์วัฒนธรรมของเขาจริงๆที่มีอยู่จริงซึ่งในบางครั้งในปัจจุบันนี้ไม่มีอยู่
แล้วแต่ว่าสิ่งที่เราน ามาสร้างสรรค์มาเผยแพร่ต่างๆนี้ก็คือเป็นวัฒนธรรมที่มีอยู่จริงแต่ปัจจุบันนี้จะมีอยู่
ไหมก็บางพ้ืนที่ ก็จากคนดูการประเมินนี้ก็โดยทั่วไปและการสร้างสรรค์ส าหรับการประกวดหรือว่าการ
ชิงแชมป์ในชิงแชมป์ประเทศไทยก็ได้รับรางวัลที่ชุดการแสดงที่เคยท าในวิถีชีวิตยอมเยี่ยม การแสดง
วิถีชีวิตยอมเยี่ยมก็เป็นรางวัลที่ได้รับจากเวทีระดับชาติ การฟ้อนอีสานในความรู้สึกของผมไม่จ าเป็นที่
ต้องมีรูปแบบตายตัวการฟ้อนอีสานส าหรับคนอีสานนี่ได้เสียงดนตรีก็มีความสนุกสนานและมันสื่อถึง
อารมณ์ข้างในออกมา เพราะฉะนั้นการฟ้อนอีสานจะขึ้นอยู่กับอารมณ์ของแต่ละคนด้วยส าหรับการ
แสดงความรู้สึกของแต่ละคนซึ่งคนจะไม่เท่าเทียมกันคือมันไม่ระบุว่าฟ้อนออกมาต้องเป็นวง ฟ้อน
ออกมาต้องสูงฟ้อนออกมาต้องต่ าตรงนี้ก็จะขึ้นอยู่กับความรู้สึกของแต่ละคนที่จะสนุกสนานมากกว่า
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การฟ้อนตรงนี้เป็นการแสดงออกถึงการสนุกสนานของคนอีสานบ้านเรา คนอีสานฟ้อนนี้ส่วนมาก
ลักษณะการฟ้อนแล้วจะเรียบง่ายจะไม่มีอะไรสลับซับซ่อนมากแม้กระทั้งการจีบก็ไม่มีถ้าเป็นอีสานจริง
เป็นพ้ืนถิ่นดังเดิมนี้การจีบการอะไรก็จะไม่มีจะไม่สลับซับซ้อนส่วนขาส่วนเท้าก็ไปตามจังหวะช้าก็ช้า
เร็วก็เร็วไม่มีอะไรซับซอนพูดง่ายๆลีลาการฟ้อนอีสานถ้าโดยประเพณีการวัฒนธรรมของคนอีสาน
ผู้หญิงจะเจียมเนื้อเจียมตัวคนอีสานจะไม่โฉ่งฉ่าง โผงผางอะไรมากลักษณะการฟ้อนของผู้หญิงถ้าของ
ผู้ชายจะออกเป็นโชว์ความแข็งแก่งความแข็งแรงโชว์สาวๆอย่างนี้มากกว่าดนตรีที่ใช้ในองค์ประกอบ
ของการฟ้อนอีสานดนตรีนี้ผมว่าจะขึ้นอยู่กับลักษณะของการฟ้อนดนตรีนี้ช่วยให้สื่อถึงอารมณ์ได้ด้วย
ความรู้สึกด้วยนอกจากจะสื่อให้กับคนดูแล้วยังสื่อให้กับคนฟ้อนด้วยถ้าใช้ลักษณะของเครื่องดนตรี
ส าเนียงท านองและเครื่องดนตรีที่ถูกต้องกับการฟ้อน การฟ้อนนั้นก็จะเกิดแล้วอรรถรสก็การฟ้อนก็จะ
สื่ออารมณ์ออกมาได้อย่างชัดเจนที่สุด เครื่องแต่งกายของการฟ้อนอีสานมันก็มีหลากหลายแล้วแต่พ้ืน
ถิ่นส่วนมากก็จะไม่ได้ฟิกไม่ได้ฟิกกันมาก ง่ายเป็นเสื้อผ้าที่หาได้ในท้องถิ่นนอกจากว่าจะเป็นฟ้อน
เฉพาะๆ จริงๆฟ้อนภูไทหรือว่าเป็นฟ้อนทางอีสานใต้ ที่เป็นเขมรเป็นสวยหรือเป็นชาติพันธุ์ต่างๆที่มี
การฟิก ถ้าเป็นการฟ้อนทั่วไปถ้าเป็นเซิ้งก็สามารถนุ่งเสื้อผ้าได้หมดทุกประเภทที่หาได้ในท้องถิ่นนั้นๆ
การคัดเลือกนักแสดงมีอยู่2กรณีกรณีที่เป็นนาฏศิลป์หรือในวิชาเรียนหรือนาฏกรรมต่างๆก็จะเป็นผู้
ฟ้อนที่ฟ้อนงามฟ้อนสวยส าหรับที่จะเป็นการแสดงการโชว์เป็นชุดการแสดงจริงๆอันนั้นก็จะเป็นที่เขา
เรียนโดยตรงอยู่แล้ว แต่อีกลักษณะหนึ่งที่วงสามัญจะเป็นลักษณะของนักแสดงที่มีใจรักและอนุรักษ์
มากกว่าอันนี้ก็จะคัดเลือกมากกว่าใจที่รักในศิลปวัฒนธรรมการฟ้อนร าและก็มาฝึกฝนว่าใครจะ
สามารถฟ้อนร าได้มากน้อยเพียงใด อุปกรณ์การแสดงผมว่ามีส่วนส าคัญมากที่ใช้สื่อให้รู้ถึงการแสดง
นั้นๆอารมณ์ต่างๆการแสดงจะสื่อขึ้นมาได้กับอุปกรณ์ด้วยแต่ว่าอุปกรณ์จะต้องถูกต้องใช้ในพิธีการ
นั้นๆหรือว่าวัฒนธรรมนั้นๆจริงๆที่เขาใช้กันจริงๆเป็นตัวสื่ออีกด้านหนึ่งที่ท าให้คนเข้าใจว่าตอนนี้เรา
ท าอะไรอยู่ ระยะเวลาในการแสดง 6-7 นาทีปกติจะ 6-7 นาทีจะพอดีถ้าน้อยกว่านั้นก็จะยังไม่ได้
ใจความหรือยังไม่ถึงอรรถรสในการชมแต่ถ้ามากกว่านี้ 9-10 นาทีคนดูก็จะรู้สึกว่านานเกินไปการจด
จ่อกับสิ่งนั้นนานเกินไปสมาธิก็จะเริ่มไม่มีแล้วมันก็จะท าให้อรรถรสในการชมก็จะน้อยลง เวทีหรือว่า
สถานที่มีผลต่อการแสดง โดยเฉพาะในปัจจุบันในวงโปงลางเรื่องของเครื่องเสียงหรือว่าไมล์ต่างๆหรือ
ว่าไมโครโฟนอันนี้มีส่วนส าคัญมากในการแสดงของวงโปงลางในปัจจุบัน เวทีต่างๆเวทีส าคัญคือหนึ่ง
เวลาวงโปงลางเครื่องดนตรีจะเยอะและอุปกรณ์การแสดงก็มีการขึ้นลงต้องใช้คนในจ านวนมากส าคัญ
มากเลยถ้าเป็นเวทีที่ได้มาตรฐานการแสดงก็จะราบรื่นขึ้นไหลรื่นมากขึ้น ได้มาตรฐานคือขนาดของเวที
พอเหมาะกับจ านวนของคนในวง ซึ่งคนวงก็จะประมาณ 20-25 คนประมาณนี้ก็ต้องเวทีพอเหมาะหนึ่ง
ก็คือถ้าเวทเีหมาะคนฟ้อนก็จะสวยช่องไฟได้การแปรแถวได้การฟ้อนการวาดร าก็จะงดงามยิ่งขึ้น ถ้า 8 
คนก็จะประมาณ 12 เมตรก็น่าจะพอดี 14 เมตรได้ ความลึกก็ประมาณ 6-8 เมตรก็จะ 
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พอดีนักดนตรีด้วย วงโปงลางในอดีตจนถึงปัจจุบันการเปลี่ยนแปลงจากอดีตจนถึงปัจจุบันก็
เยอะเหมือนกัน อันนี้จะพูดในส่วนของผมก่อนในนี้คือรุ่นของผมนับตั้งแต่ผมเรียนมัธยมวงโปงลางก็ถือ
ว่าเป็นวงพ้ืนบ้านที่ยังไม่มีการผสมผสานศาสตร์ของการแสดงอ่ืนๆเข้ามามาก แต่พอถึงยุคปัจจุบันนี้
การใช้ศาสตร์อื่นๆอาจจะมีศาสตร์ทางด้านสากลเข้ามาเพ่ิมเติมเช่นการเคลื่อนที่ การออกท่าทางต่างๆ
เข้ามาช่วยประกอบเสริมเข้าไปในการแสดงโปงลางเพ่ิมเติมเข้าไปด้วย ก็ท าให้ลักษณะของการแสดง
เปลี่ยนไปหลังจากที่ออกมาฟ้อนร าเป็นชุดๆก็อาจมีการร้อยท าเป็นเรื่องราวต่างๆขึ้นมาให้เห็นชัดเจน
ขึ้น จากการฟ้อนเฉยๆปกติก็จะฟ้อนธรรมดาเป็นชุดๆฟ้อนก็จบไปเลยอย่างนี้ก็มีการร้อยเรื่องราวต่างๆ
นอกจากการขับร้องแล้วก็มีการน าศิลปะอ่ืนๆเช่น การเทศน์แหล่ การร้องท านองสรภัญญะ การกล่าว
ค าบูชาต่างๆรวมถึงท านองของกลองท านองของดนตรีพ้ืนบ้านอ่ืนๆที่นอกเหนือจากที่เป็นเครื่องดนตรี
อยู่ในวงโปงลางแล้วน าเข้ามาประกอบในวงโปงลางนี้ ซึ่งเป็นสิ่งใหม่ๆที่เพ่ิมเติมขึ้นมาจากวงโปงลางใน
อดีตที่เคยเห็นมา การออกแบบการแสดงในวงโปงลางน่าจะเป็นแบบให้ชัดเจนว่าจะไปในแนวทางไหน 
การแสดงนี้จะสื่อถึงอะไรการแสดงเกี่ยวกับวัฒนธรรมหรือประเพณีควรออกแบบให้สมจริงและมีท่าร า
ต่างๆสื่อให้เห็นถึงสิ่งๆนั้น ไม่ใช่เพียงแต่ว่าใส่ชุดสวยๆออกมาแล้วก็มาฟ้อนท่าอะไรก็ได้ใส่ดนตรี
เพราะๆก็ไม่สามารถที่จะสื่ออะไรออกมาได้ เพราะฉะนั้นการท าแสดงแต่ละชุดต้องคิดด้วยว่ามี
วัตถุประสงค์เพ่ืออะไรคือประเพณีหรือวัฒนธรรมที่เรายิบยกขึ้นมาจะสื่อถึงอะไรและก็เพ่ือให้ได้อะไร
คนดูเข้าใจไหมในสิ่งที่ท าอันนี้ก็สื่อออกมาทางท่าฟ้อนร าด้วยและก็รวมถึงอุปกรณ์ต่างๆด้วยที่ใช้
ประกอบกับการแสดงนั้น ปัจจุบันการแสดงโปงลางหลากหลายมาก หลากหลายจนบางครั้งน่าตกใจ
น่ากลัว เพราะทุกวันนี้มันมีแบบเป็นยุคไอทีแสดงยังไงใครที่อะไรที่ไหนก็เห็นหมด คือในบางครั้งใน
มุมมองของคนแสดงคนที่ไม่เข้าใจอาจคิดว่าเป็นการสืบสานสืบทอดแต่ว่าในมุมมองของคนดูใน
บางครั้งนี้ก็ล่อแหลมอาจจะด้วยความไม่เข้าใจในศิลปวัฒนธรรมที่แท้จริงที่ยิบยกเอาสิ่งที่ไม่สมควร
อย่างที่การนุ่งผ้าถุงสั้น อย่างที่นางไหต้องมาร่อนซึ่งบางทีมันก็ไม่เหมาะสมซึ่งวงโปงลางใหม่ๆที่เกิดขึ้น
ตอนนี้ก็สามารถจะเห็นได้โดยทั่วไป ในอนาคตคาดหวังว่าสื่อให้คนทั้งในประเทศภูมิภาคอ่ืนๆหรือว่า
ชาวต่างชาตินี้ได้เหมือนถึงศิลปวัฒนธรรมของคนอีสานที่แท้จริงโดยแท้จริงที่ที่ไม่ใช่ที่เขามองผ่านๆมา
ที่คนอีสานต้องนุ่งซิ่นสั้นคนอีสานต้องฟ้อนเร็วคนอีสานต้องพูดกระโชกโฮกฮากอะไรอย่างนี้ ในทาง
กลับกันคนอีสานเป็นคนที่เรียบง่ายใจเย็นมีความนุ่มนวลสุขุมลุ่มลึก การดนตรีต่างๆสามารถสื่อออกได้
รวมถึงการแต่งกายการฟ้อนการร าต่างๆด้วยก็อยากหวังว่าในอนาคตว่าจะเปลี่ยนมุมมองของท่านผู้ชม
ให้มองศิลปะภาพลักษณ์ของคนอีสานให้เป็นศิลปวัฒนธรรมที่งดงามไม่ใช่เพ่ือความฉาบฉวย
สนุกสนานไม่ใช่เพ่ืออยากสนุก อยากสนุกต้องต้องเอาดนตรีอีสานแบบนี้เอามาเพ่ือฉลองเมาเหล้ากิน
สนุกตลกหรือว่าเพ่ือความตลกขบขันอะไรแบบนี้ไม่อยากให้เขามองว่าเพื่อเฮฮาอย่างเดียว อยากให้เขา
มองถึงความสวยงามจริงๆ  
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รัตติยา โกมิทรชาติ ,สัมภาษณ์ วันที่ 21เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2557  ที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 นาฏประดิษฐ์อีสานที่สร้างสรรค์จริงๆที่รู้จักกัน ณ ตอนนี้ก็ฟ้อนสาวสารคามล าเพลินที่หลายๆ
โรงเรียนทั้งที่เป็นในพ้ืนที่มหาสารคามเองและก็ในพ้ืนที่บริบทอ่ืนๆที่เอาการแสดงชุดนี้ขึ้นไปแสดง
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ประกอบวงโปงลางและอีกชุดหนึ่งที่เพ่ิงเสร็จไปสดๆร้อนๆในดนตรีไทยอุดมศึกษาคือฟ้อนเทิดไทองค์
วิศิษฏศิลปินที่เพ่ือเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ท่านเป็นองค์อรรคศิลปินเป็นผู้น าด้าน
ดนตรีศิลปะและวัฒนธรรม เป็นวิศิษฏศิลปินพระองค์หนึ่งที่เป็นผู้น าให้เรามีมุมมองสร้างงานแบบนี้
ขึ้นมา ส่วนการแสดงอ่ืนๆที่ได้สร้างสรรค์มาแต่ว่าได้เอาไปประกวดในวงโปงลางเช่นการแสดง
เทิดพระเกียรติเมื่อปีที่แล้วไปประกวดที่กรุงเทพฯ ที่สนามกีฬาแห่งชาติ แต่ไม่ได้คิดคนเดี่ยวส่วนหนึ่ง
คือการระดมความคิดในการสร้างงานนาฏประดิษฐ์อีสานจากอาจารย์สุภา  วรรณะพงศ์ อาจารย์วิภา
รัตน์ จากสามท่านที่เรามุมมองของการสร้างสรรค์ทางด้านนี้มาแชร์และก็วิเคราะห์ว่าเราจะสร้างงาน
แบบไหนบ้าง 
 เรื่องแนวคิดเป็นสิ่งที่ส าคัญมากคือหลายคนมองว่าจะสร้างงานหนึ่งชิ้นเราต้องมองว่าจาก
อะไรแนวคิดหลักๆคือเคยศึกษาแนวคิดของนักวิชาการถ้าเป็นคนไทยนี้แนวคิดของอาจารย์กบ ก็จะ
สอนเรื่องมุมมองแนวคิดงานมันสามารถบอกอะไรได้เยอะมาก มุมมองคือเราจะสร้างงานเพ่ืออะไร
และเราอยากให้งานตรงนั้นออกมาในรูปแบบไหน และลองดูแนวคิดอ่ืนๆที่เขาจะสร้างงานเขาใช้
แนวคิดอะไร ส่วนตัวพ่ีเองการสร้างสรรค์แนวคิดคือหนึ่ง สิ่งที่เราจะสร้างตรงนั้นเรารู้จักมากแค่ไหน 
เป็นพ้ืนฐานการศึกษาแรกเริ่มว่ามันเป็นยังไงก็เลยไปยึดถือไม่ใช่ยึดถือสิไปศึกษาแนวคิดว่านาฏศิลป์ 
แนวคิดของพ่ีคือหนึ่งนาฏศิลป์พ้ืนฐานกับอีสาน นาฏศิลป์อีสานเรารู้อยู่แล้วว่ามันอยู่กับชุมชนอยู่กับ
พ้ืนที่อยู่กับพ้ืนถิ่นความเป็นเอกลักษณ์และอัตลักษณ์เฉพาะนิมันมีสูงมาก ฉะนั้นแนวคิดถ้าพ่ีตั้งสร้าง
งานอย่างนี้จริงๆพ่ีจะมองกลุ่มของสิ่งที่พ่ีจะสร้างก่อนว่าพ้ืนจะสร้างมันอยู่ในพ้ืนที่ของอะไรแล้วมันมี
บริบทอ่ืนๆอีกไหมที่เป็นตัวให้สิ่งสร้างงานนั้นมันมีคุณค่ามากแค่ไหน ตอนนี้เป็นคนหนึ่งที่สะท้อน
แนวคิดถึงเรื่องภูมิปัญญาจริงคือตอนนี้มองเรื่องภูมิปัญญาทุกๆที่มันมีแนวคิดภูมิปัญญาที่มัน
สอดแทรกและก็สะท้อนวิธีคิด เหมือนที่คิดฟ้อนสาวสารคามเหมือนกัน อันนี้เกิดมาจากเกิดการ
ประกวดของคณะเพ่ือเป็นการสถาปนาแล้วท าไมเรามีความคิดมุมมองที่ดูแลงานนาฏศิลป์แบบนี้ 
ท าไมเราไม่ลองสร้างแนวคิดให้คนรู้จักสร้างงานที่มาจากสิ่งที่ตัวเองรู้จักคุ้นเคยและมีอยู่สร้างสิ่งตรงนี้
ให้มันมีรูปลักษณ์ที่สามารถมองเห็นและเข้าใจและจับต้องได้ โดยใช้ภาษาร่างกายเราเป็นตัวสื่อ พอมา
ดูตรงนี้เสร็จปุบแนวคิดส่วนหนึ่งที่พ่ีชอบคือการสื่อความแนวคิดเรื่องการสื่อความของงานนาฏกรรมซึ่ง
แนวคิดเหล่านี้ที่ชอบมากที่สุดคือการสื่อการในนาฏกรรมบางคนมองว่านาฏกรรมหนึ่งชิ้นของการฟ้อน
อีสานนี้จ าเป็นไหมจะต้องตีความทุกอย่าง 

ในมุมมองส่วนตัวพ่ีเรื่องแนวคิดแบบนี้ถามว่าจ าเป็นไหมจ าเป็นที่ต้องรู้ว่ามันมีแนวคิดยังไง
แล้วมันจะสร้างแนวคิดตรงนี้ในกรอบรูปแบบมุมมองแบบไหน แต่ถ้าถามว่าถ้าสร้างออกมาแล้ว
กระบวนการนาฏประดิษฐ์มองว่ามันอาจจะต้องมาผสมกันว่าบางอย่างถ้าเราไปยัดเหยียดการสร้าง
หนึ่งชุดต้องมีนัยมีความส าคัญตีความทุกอย่างพ่ีว่ามันไม่จ าเป็น เพราะมันไม่มีโอกาสเปิดให้คนดู
สามารถเสพงานและสร้างมุมมองใหม่ๆให้เขาเข้าใจได้และในส่วนหนึ่งครูกบจะสอนเรื่องวิธีแนวคิด
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แบบนี้เสมอถ้าเราสร้างงานมาเราคิดว่าเราเข้าใจมันดีไหม และจ าเป็นไหมว่าคนนะจะต้องเข้าใจ
แนวคิดเรา ซึ่งแนวคิดมีแนวคิดหลักแนวคิดร่วมมันมีเยอะว่าเรามองมุมมองแบบไหนแต่ส่วนหนึ่งที่มอง
มากๆในแนวคิดเรื่องนี้คือการสื่อความในนาฏกรรมเพราะมันจะสะท้อนสิ่งที่เราท ามากน้อยแค่ไหน 
 กระบวนการสร้างสรรค์คือถ้าพูดถึงโพรเสสคือเรารู้แล้วว่าเราจะท าการแสดงชุดหนึ่งขึ้นมาสิ่ง
แรกคืออินฟอร์เมชั่นข้อมูลข้อมูลคือการอ่านรีวิวเราได้แนวคิดว่าการสืบความเรื่องนี้ก็รีวิวหาข้อมูล
ก่อนจากนั้นก็เป็นกระบวนการสร้างงานเหมือนงานวิจัยเลยพอรู้ข้อมูลบางคนอาจจะเลื อกที่มีแรง
บันดาลใจมาก่อน ข้อมูลในบริบทที่เราอยากจะศึกษาในการแสดงหนึ่งชุดขอรีวิวดูก่อนว่ามันมี
อะไรบ้างที่มันน่าสนใจมันเป็นสิ่งส าคัญส าหรับที่จะสร้างงานหนึ่งชิ้น บางคนเคยถามว่าใครๆก็อยากท า
ฟ้อนสวยงาม ในบริบทของการฟ้อนสวยงามมีหลายอย่างมาก ไม่ว่าจะฟ้อนสวยงามทางผ้ าสวยงาม
ทางด้านค าร้องซึ่งเป็นองค์ประกอบของการแสดง แต่ส่วนตัวมองว่าถ้าเราได้องค์ประกอบตรงนี้
สามารถแยกองค์ประกอบของข้อมูลได้และจากนั้นพอได้ข้อมูลเสร็จพ่ีก็จะมาดูเลยว่าและแรงบันดาล
ใจของเรากับข้อมูลตรงนี้มันไปด้วยกันจริงไหม บางทีแรงบันดาลใจฉันอยากฟ้อนศิลปาชีพทางด้าน
คอนเท็นท์ นาฏศิลป์อีสานเวอร์ชันร่วมสมัยกับสากลแต่ว่าข้อมูลตรงนี้มันมีบริบทมีจารีตมีกรอบเฉพาะ
ของศิลปาชีพนั้นๆ อย่างเช่นอยากท าการแสดงที่เกี่ยวกับการทอผ้าพ่ีก็รีวิวก่อนเลยว่าทอผ้าที่ไหนมี
เอกลักษณ์เฉพาะทุกคนก็โฟกัสไปบ้านโพนบางคนโฟกัสไปที่อีสานใต้ผ้าต่างๆมีหลายมุมมอง คิดอัน
ส าคัญที่รองลงมาจากการหาข้อมูลที่คืออะไรคือสิ่งใหม่พูดถึงการสร้างสรรค์คือการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ 
แต่สิ่งใหม่ตรงนั้นต้องอยู่ในพ้ืนบานจารีตอันเป็นฟ้อนอีสานอยู่แล้ว นั้นจะพยายามสร้างสิ่งใหม่แต่อยู่
ในกรอบและมุมมองหนึ่งที่อีสานยังคลองหีบจารีตอยู่ เดิมจะไม่พยายามปรับเปลี่ยนสิ่งที่มันมีอยู่เดิม
แล้วซึ่งจะไม่มองว่าดีไม่ไม่ดีแต่ถ้าเราจะสร้างจะมองว่าถ้าเราจะสร้างรารีตแบบนี้หนึ่งต้องไม่ขัดแย้งกับ
สิ่งที่ขาเป็นอยู่ สองโดยสร้างในมุมมองใหม่แต่ใช้ภาษาพ้ืนบ้านในศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านเป็นตัวสื่อ
แทน บงคนท างานขัดแย้งกับพ้ืนฐานเพราะตรงนั้นเขาไม่ได้ศึกษาพ้ืนที่เฉพาะของข้อมูลนั้นให้แน่น
ก่อนอันนี้ที่พ่ีมอง3หลักส าคัญ ข้อมูล พ้ืนที่ บริบทที่เราจะท าก็เป็นแรงบันดาลใจ กระบวนการหนึ่งที่
ให้ความส าคัญมากคือการสร้างนาฏประดิษฐ์ 

มองแล้วว่าทางเฉพาะของมันไม่ว่าจะเป็นศิลปาชีพฟ้อนโบราณคดีฟ้อนเพ่ือความสนุกสนาน 
ฟ้อนสักการบูชาที่มีจารีตเฉพาะมันมีความแตกต่างโดยตัวของมันเองเมื่อได้ข้อมูลเสร็จก็กลับมาตั้ง
ค าถามตัวเองว่ามันเป็นเอกลักษณ์สิ่งที่เราศึกษามาจริงไหม แนวคิดที่เราตั้งไว้แนวคิดหลักแนวคิดร่วม
มันสื่อกันไหมตอบโจทย์มากน้อยแค่ไหน จนกระทั้งมาลองว่าท าฟ้อนที่จะใช้อุปกรณ์อะไรทดลองแล้ว
แดนซ์ท าไม่ได้ก็เอาสิ่งนั้นมาแก้เช่นอุปกรณ์ฝ้ายเอามาเป็นส่วนหนึ่งการถักการทอ เด็กบางคนมือไม่
สวยใช้วาดวงไม่สวยแต่ใช้อุปกรณ์สวยมาก แต่กลับบางคนใช้มือสวยมากแต่ใช้อุปกรณ์พลาดทุกอย่าง
ก็เอาตรงนี้กลับมาแก้ไขเป็นการทดลองจน ลองไม่ใช่ลองครั้งเดียวนะลองครั้งที่หนึ่งให้ร าป่าวๆลองครั้ง
ที่สองกลับอุปกรณ์ที่เราตั้งไว้แล้วว่าเราจะท าเรื่องนี้ศิลปาชีพ จนลองครั้งที่สามดูความเป็นเอกภาพ
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ของการแสดงว่าวัตถุประสงค์ต้องไว้ยังไงสร้างสรรค์ไปเพ่ืออะไรมีแนวคิดหลักและร่วมพอท ามันเกิดข้อ
ขัดแย้งว่าเราพยายามยัดเหยียดของเราหรือพยายามยัดเหยียดบางอย่างเพ่ือให้การแสดงออกมาเป็น
เอกลักษณ์ของมันรึป่าวทั้งที่เอกลักษณ์มันมีอยู่แล้วเราอาจจะเข้าไม่ถึงรึป่าวส่วนหนึ่งที่พ่ีมองอย่างนั้น 
พอลองเสร็จปุบจนมีความรู้สึกว่าตามแนวคิดที่พ่ีบอกและถ้ามันมาประสานกันและเป็นเอกภาพเรา
มองว่าเป็นนาฏศิลป์อีสานนะจัดอยู่ในประเภทศิลปาชีพนะมีอุปกรณ์สะท้อนสิ่งมีชีวิตที่เราเลือกไว้
จริงๆโดยมีพ้ืนฐานของการศึกษาทวนกลับมาเลยว่าเราสร้างมาอย่างนั้นมันใช่พ่ีจึงเอาสิ่งนั้นมาปฏิบัติ
ความช านาญในการสร้างงาน 
 ผลของการสร้างสรรค์ส่วนหนึ่ง เราประเมินตัวเองก่อนว่างานที่เราท ามามันสอดคล้องสิ่งที่เรา
ท าไหม ถ้าประเมินว่าโอเคเราก็เอาการแสดงเหล่านี้ปรึกษา คือก่อนจะท าเราไม่ได้ปรึกษาอาจารย์หรือ
ผู้เชี่ยวชาญเลย ได้แค่ค าแนะน า เอางานจากที่เคยประกวดมาปรับปรุง โครงสร้างท่าให้ตอบโจทย์และ
ให้ตอบอัตลักษณ์และเอกลักษณ์ที่ท ากันในการแสดงชุดนั้นมากที่สุด การเล่นเอากลับมาปรับใหม่แล้ว
ไปแสดงในงานอุดมศึกษาซึ่งเป็นงานระดับประเทศของนาฏศิลป์ ทั้งขอบคุณอาจารย์กบที่ให้มุมมอง
แนวคิดรูปลักษณ์ของการแสดงรูปแบบโครงสร้างเอกภาพรวมถึงการจัดวางองค์ประกอบศิลปะทุก
อย่างเราไม่ได้ใช้ในแบบที่เป็นพ้ืนบ้านอย่างเดียวคือการผสมความเป็นสากลในการแปรแถวโครงสร้าง
การจัดองค์ประกอบกลุ่มหนึ่งกลุ่มสอง กราฟที่ได้เรียนมาก็มาผสมผสานแต่ยังคงความเป็นพ้ืนบ้านเป็น
เอกลักษณ์เม่ือทดลองใช้ก็โอเค โรงเรียนมัธยมหลายแห่งขอเอางานชิ้นนี้ไปต่อในวงโปงลางส าหรับงาน
เทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพซึ่งจัดเป็นฟ้อนเฉพาะกิจ ของเราคือการฟ้อนเฉพาะกิจเพ่ืองานมงคล 
ส าหรับกษัตริย์ฟ้อนสมเด็จพระเทพในหลวง ทุกคนจะชอบท างานในมุมมองแบบนี้ เพราะคิดว่ามัน
สามารถตอบแทนในสิ่งที่พระองค์ท่านเป็นแบบอย่างและเป็นแนวทางที่ดีให้เราเดินตามเราก็ใช้การ
แสดงแบบนี้ถือเป็นทดแทนพระคุณท่าน 
 การฟ้อนอีสานคือสิ่งที่มันมีอยู่แล้วไม่ว่าจะเป็นพ้ืนที่ไหนๆก็ตามมันเกิดมาเพราะความงาม
ของมันเป็นและฟ้อนอีสานในส่วนตัวของเราคือการที่เราได้เข้าไปเห็นเข้าไปเสพหรือเรียนรู้สิ่งเหล่านั้น
จากชุมชนหรือพ้ืนที่อ่ืนๆและเกิดกระบวนการเรียนรู้จนสู่การถ่ายทอดและทดลองปฏิบัติจนเกิดขึ้นมา
เป็นหลักสูตร ฉะนั้นถ้าถามว่าฟ้อนอีสานของเราคืออะไรฟ้อนอีสานคือวิถีชีวิตหนึ่งที่เราเดินเรานั่งเรา
เล่นปรากฏในงานประเพณีปรากฏในพิธีกรรมส าคัญซะส่วนใหญ่ถ้าเป็นฟ้อนอีสาน การฟ้อนอีสานคือ
วิถีชีวิตของคนอีสานซึ่งมีรูปลักษณ์มีรูปแบบที่ปรากฏขึ้นโดยมีกระบวนการมีพัฒนาการ มาตามล าดับ
ที่มันอยู่ที่มันเป็นส่วนเราศึกษาตรงนั้นมาเป็นฟ้อนอีสานในระดับอุดมศึกษาเพราะหนึ่งตัวอย่างเช่นภู
ไทบ้านโพนสว่างเขาก็อยู่อย่างนั้นเขาก็ฟ้อนในบุญเดือนหกตามปกติ เขาฟ้อนในงานตามประเพณี
จารีตเขาก็มีท่าของเขามีเอกลักษณ์การเดินของเขาการเขย่งขาเดียวแบบภูไทวาดฟ้อนแบบภูไทซึ่งเขา
มีอยู่แล้วพอไปศึกษาตรงนั้นเรามีความรู้สึกว่าเขามีมาตั้งแต่เรายังไม่มาด้วยซ้ า เขามีมาเพราะเขาอยู่
แบบนั้นเพราะมีการแสดงเหล่านั้นเกิดจากชุมชนเขาจริงๆเราเป็นแค่ส่วนหนึ่งเหมือนพ่อค้าคนกลางที่
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ไปศึกษาสิ่งที่เขามีและมาอนุรักษ์ถ่ายทอดสืบสานวัฒนธรรมโดยศึกษาเขาเป็นต้นแบบอันนี้สิ่งที่รู้สึกว่า
เป็นฟ้อนอีสานที่มีอยู่แล้วไม่มีใครสร้างขึ้นมาแต่มันมีโดยตัวของมันเองไม่ใช่พื้นที่หรือชุมชนไหนก็ตาม 
 ถ้าฟ้อนอีสานเลยยังคงนึกถึงนิยามของอาจารย์ฉวีวรรณศิลปินแห่งชาติ ค าว่าก้มต่ าล ากว้างไม่
ห่วงเนื้อห่วงตัวนี่คือจริงส าหรับฟ้อนอีสานมันต้องมีลักษณ์แบบนี้จริง ก้มต่ าหมายถึงก้นในโครงสร้างที่
เราสามารถก้มตามชีวิตปกติ ล ากว้างหมายถึงวาดวงให้สุดไม่ใช่ล ากว้างโดยไม่มีทิศทางโดยไม่มี
ลักษณะบางคนบอกว่ามันต้องร าแบบนี้ออกไหมคะ คือล ากว้างในที่นี้ในส่วนตัวที่เราศึกษาท ามาตลอด
คือการวาดวงศ์วาดแขนให้อยู่ในระดับโครงสร้างร่างกายตามหลักนาฏศิลป์ ไม่หวงเนื้อหวงตัวหมายถึง
การเคลื่อนไหวร่างกายที่ออกมาจากความรู้สึกและความเป็นธรรมชาติในตัวของมนุษย์ ซึ่งอาจจะ
ขัดแย้งกับนาฏศิลป์ไทย ที่จะยึดหลักความเป็นเซ็นเตอร์ตรงกลางการเคลื่อนไหวร่างกายให้ มีระดับ
ระเบียบอย่างชัดเจน และมีคนถามว่าและพ้ืนบ้านไม่มีความชัดเจนหรอ ในความชัดเจนตรงนั้นมัน
หมายถึงการรู้จักร่างกายของตัวเองระเบียบร่างกายของตัวเองจนกระทั้งถอดจิตวิญญาณของการ
แสดงชุดนั้นๆได้โดยใช้โครงสร้างที่เป็นก้มต่ าล ากว้างไม่ห่วงเนื้อห่วงตัว ถ้าว่าเอียงหัวแล้วเป็นรอยหน้า
นั้นเป็นส่วนหนึ่งที่ได้รับอิทธิพลของนาฏศิลป์ไทย แต่ถ้าจะบอกเอียงเอียงเพ่ือมองอะไรนั้นคือ
เป้าหมายของการฟ้อนนาฏศิลป์ว่ามองอะไรอยากจะสื่อความอะไรทางสีหน้าแววตาและอารมณ์กระ
ทั้งประสานเป็นท่าฟ้อนในหนึ่งท่า 
 ลีลาการฟ้อนอีสานอย่างที่บอกตั้งแต่แรกว่าฟ้อนอีสานมีองค์ประกอบและประเภทของมัน
ตามการแสดงของมันจะเป็นฟ้อนศิลปาชีพเอย ฟ้อนเพ่ือความสวยงามฟ้อนที่มาจากการละเล่นหรือ
แม่แต่ฟ้อนโบราณคดีที่เราเห็นในหลายชุดการแสดง ฉะนั้นลีลาในสิ่งที่ออกมามองว่าควรจะเข้าใจใน
การแสดงชุดนั้นว่าการแสดงชุดนั้นมีเนื้อหาเพ่ือสื่ออะไรเหมือนการสื่อความในนาฏกรรมเช่นเราร า
โบราณคดีอยู่ซึ่งการแสดงชุดนั้นเป็นการฟ้อนเพ่ือเลียนแบบภาพจ าหลักเราจะมาสะดีดสะดิ้งออก
อาการเกินการแสดงประเภทนั้นเกินไปเลยมีความรู้สึกว่ามันไม่เหมาะสมกับที่ใช้ที่จะเป็นลีลาของการ
แสดงชุดนั้นๆในส่วนตัวอาจารย์รู้เลยว่าถ้าจะร าชุดหนึ่งชุดใดรู้เลยว่าเป็นการแสงประเภทใด ฟ้อน
เดี่ยวฟ้อนคู่ฟ้อนเพ่ือการสืบสานอะไรต่างๆถ้าเราเข้าใจว่ามันเป็นฟ้อนชุดนี้เราจะพยายามสอนเด็กให้
รู้จักตีความการแสดงเหล่านั้น อารมณ์ร่างกายและการเคลื่อนไหวจะออกมาจากความรู้สึกภายใน
มากกว่าที่เราจะบอกว่าเธอต้องยิ้มและเธอก็ต้องมองคนดู ถ้าอย่างนั้นมันก็จะยิ้มแบบว่าจะสะตาบไว้
เหมือนหุ้นกระบอก ถ้าเราท าเราต้องเข้าใจว่าเราร าชุดอะไรอยากสื่อความอะไรถ้าเข้าใจเนื้อหาของมัน
และมันจะได้ลีลาที่ออกมาจากความรู้สึกของมันจริงๆโดยที่ไม่ต้องมาปั้นหน้าว่าเราต้องยิ้มเราต้องมอง
ใครสักคนหนึ่งนี่คือพยายามสอนเรื่องนี้มาก ตอนนี้เด็กฝึกฝนอยู่แต่ยังไม่ได้ ยิ้มสวยแต่ลีลาที่ออกมา
จากความรู้สึกที่คุณมีกับการเรียนรู้และการตีความเนื้อหาของการแสดงไม่เข้าใจรู้แค่ว่ายิ้มแล้วสวยแค่
นี้ อยากให้รู้เนื้อหาสาระในการแสดงทุกๆประเภทและตีความมันออกมาเป็นการสื่อความของ
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นาฏกรรมไม่ว่าจะเป็นท่าฟ้อนต่างๆถ้าเขาเข้าใจสิ่งเหล่านี้ลีลาไม่ต้องบอกเลยว่ามันจะออกมาจาก
ตรงไหน 
 องค์ประกอบส าหรับดนตรีถือเป็นส่วนส าคัญมากอย่างหนึ่งเพราะว่าฟ้อนต้องใช้ดนตรีและ
จังหวะเราสร้างงานหนึ่งชิ้นก็จะออกแบบท่าศึกษาข้อมูลมีแรงบันดาลใจต่างๆเมื่อเราออกแบบเสร็จปุบ
บางทีก็มีผสมกับดนตรีแล้ว มันมีความไม่ลงตัวฉะนั้นความลงตัวหรือไม่ลงตัวมันอยู่ที่เราออกแบบจะ
มองโครงสร้างของการแสดงดนตรีชุดนั้นยังไง เมื่อออกแบบแล้วเราคิดท่าฟ้อนเรียบร้อยแล้วลงดนตรี
และมีความรู้สึกว่าความโดดเด่นมันไม่มีส่วนตัวอาจารย์เองอาจารย์จะปรับกระบวนท่าฟ้อนให้มันสอด
ฟ้อนกับดนตรีก่อนถ้ามันไม่เกิดความสมดุลและความน่าสนใจอาจารย์จึงจะปรับเปลี่ยนดนตรี ถึงแม้
เราจะเคยออกแบบงานมาก่อนถ้าเราได้ท าร่วมกับดนตรีแล้วศิลปะหลักที่ตามดนตรี ฉะนั้นความส าคัญ
กับดนตรีถ้าเป็นไปได้และทุกๆงานที่มีความสร้างสรรค์ควรจะคุยเนื้อหาออกแบบโครงสร้างดนตรีให้
มันไปด้วยกันกับการฟ้อนจะดีกว่าที่เราจะต้องมาตามบอกว่าปรับตรงนี้ได้ไหม ซึ่งส่วนตัวก็ไม่มีความรู้
เรื่องดนตรีมากก็ได้แต่ศึกษาถ้าฟ้อนศิลปาชีพนะดนตรีที่อยากได้คือหนึ่งกลิ่นไอของความเป็นวิถีชีวิต
เพ่ือเป็นการเอาบุญ และให้ประกอบเครื่องประกอบจังหวะหลักเช่นกลองหางกลองยาวหรือว่ากลอง
ตุ้มนิเพ่ือประกอบหลักเพ่ือสะท้อนวิถีชีวิตจริงๆของฟ้อนศิลปาชีพนะ เราก็ไปบอกเขาเลยว่าพ่ีอยากได้
การแสดงวิถีชีวิตแต่พ่ีอยากได้ดนตรีเป็นอย่างนี้ ดนตรีในที่นี้พ่ีหมายถึงเครื่องประกอบจังหวะจากนั้น
ค่อยผสมวง 

ผสมวงคือปี่แคนวงตามโครงสร้างของวงโปงลางเข้ามาเมื่อได้กลิ่นไอของวิถีชีวิตของชุมชน
จริงๆที่เขามีแค่กลองฉิ่งฉาบและก็แคนก่อน คือเราจะมองย้อนกลับในสิ่งที่เขามีแล้วค่อยมาสร้างดนตรี
ขึ้นมาใหม่คือเราจะไม่คิดใหม่และอันนี้เลย มองสิ่งที่เขามีอยู่เดิมเราจึงจะได้อยู่ในกรอบจารีตที่ที่เขามี
โดยไม่เกิดความขัดแย้งแต่เกิดที่ใหม่ที่เราสร้างได้ไม่อยากให้แสดงขัดแย้งกับสิ่งที่เขาเป็นอยู่หรือไป
ปรับเปลี่ยนเขามาเกินไปเขาขาดเป็นเอกลักษณ์ของเขาเองเราจะไม่ท า เครื่องแต่งกายก็เหมือนกัน
จะต้องศึกษาสิ่งที่เขามีก่อนมีซิ่นแบบไหนมีจอนซิ่นไหมมีการห่มสะใบคือศึกษาจากสิ่งที่เขามีก่อนและ
จากนั้นก็มาดูว่าการแสดงของเรานี้ท ากับชุมชนไหนพยายามใช้วัสดุและอุปกรณ์ สีเสื้อผ้าจากสิ่งที่มีอยู่
การศึกษาและลงพ้ืนที่ตรงนั้นสร้างสิ่งเหล่านั้นขึ้นมาจากสิ่งที่มีอยู่จริง คือเราท างานที่เป็นความจริงแต่
สะท้อนมุมมองการสร้างแบบใหม่ แต่ก็ยังคงเป็นกลิ่นไอจากชุมชนนั้น นักแสดงนี้ส าคัญมากคือให้
ความส าคัญกับการคัดเลือกนักแสดงค่อนข้างสูงเพราะการแสดงฟ้อนอีสานมันมีเอกลักษณ์เฉพาะไม่ว่า
ฟ้อนภูไทฟ้อนที่เกี่ยวกับล าเพลิน โครงสร้างร่ายกายไม่เหมือนกันนั้นนักแสดงหนึ่งคนปฏิบัติได้ไม่หมด 
ฉะนั้นส่วนตัวอาจารย์จะเลือกเด็กคนหนึ่งมาแสดงล าเพลินการวาดฟ้อนวาดร าที่มีโครงสร้างเฉพาะ
หนึ่งคือให้ลองปฏิบัติตามท่าท่าที่เราสร้างสรรค์ดู ณ ตอนนั้น ต่อท่า 1 2 3 4 5 6 7 8 ที่เป็นท านอง
หลังจากนั้นลองให้เขาปฏิบัติถ้าปฏิบัติได้ไม่ว่าจะเป็นการย้ าการเดินวาดวงมือไวตีนเร็วตามโครงสร้าง
ล าเพลินแล้ว ถ้าปฏิบัติได้เด็กคนนั้นจะถูกคัดเลือกในระดับที่หนึ่ง ล าดับที่สองคือเขาสามารถตีความ



 

 

310 

เนื้อร้องประสานกับท่าฟ้อนที่เราสอนเมื่อกี้ได้ ถ้าตีความแล้วไม่สามารถออกทางอารมณ์ความรู้สึกด้วย
สีหน้าต่างๆอาจารย์ก็จะไม่เอาเด็กคนนั้นนะเพราะมีความรู้สึกว่านอกจากจะฟ้อนสวยฟ้อนถูกต้อง
ฟ้อนได้ฟ้อนเป็นแล้วอารมณ์ในการถ่ายทอดเนื้อหาและสื่อนาฏกรรมมันมีความจ าเป็นสูงมาก จากการ
ที่เราจะเลือกการมาเป็นนักแสดงของเรา ถ้าเขาปฏิบัติได้แล้วก็ให้เขาลองปฏิบัติซ้ าๆโดยไม่มีคนน า ถ้า
ซ้ าๆได้ประมาณ2รอบสองห้องเพลงมายถึง 1 2 3 4 5 6 7 8 และให้เขาร้องโดยไม่ต้องใส่ดนตรี เป็น
คนให้ความส าคัญกับแดนซ์มาก ถามว่าต้องสวยไหมคือหน้าตาอาจจะไม่ต้องสวยแบบคืออย่างน้อยให้
รู้จักใช้จริตคือการถ่ายทอดอารมณ์สายตา รอยยิ้มและการถ่ายทอดความรู้สึก และนักแสดงของเรา
แล้วสรีระร่างกายจ าเป็นไหม เล่นจ าเป็นมากบางคนตัวเล็กร าสวยร าดี แต่บังเอิญการแสดงชุดนั้น
ออกแบบมาเรียบร้อย ต้องใส่ผ้าถุงยาวใส่เสื้อหรือห่มสะใบฉะนั้นสรีระร่างกายเป็นส่วนที่ส าคัญมาก
ส าหรับการออกแบบการแสดง ถ้าใส่ผ้าถุงยาวแล้วตัวสั้นและท าให้ช่วงตัวนั้นแสดงมีผลของตัวสูงท าให้
เกิดสุนทรียะในการมอง ฉะนั้นสูงโป่งจริตดีวาดฟ้อนเป็นฟ้อนสวยตามโจทย์ที่ให้ได้ นั้นคือสิ่งส าคัญ
มากในการทดสอบนักแสดง อุปกรณ์ในการแสดงหนึ่งชินสามารถมีองค์ประกอบนั้นสมบูรณ์ได้บาง
แสดงการวาดฟ้อนร าอย่างเดียวโดยใช้เนื้อหาเป็นตัวน าเรื่องแต่ปรากฏว่า 

การแสดงไม่มีไม่สามารถสื่อความไม่ได้หมด จนเกิดปัญหาว่าร าอย่างเดียวและเอาท่าและเกิด
สอนประสานให้เกิดการแสดงอยู่ได้ ถ้าฟ้อนส าคัญและอุปกรณ์ก็ส าคัญเหมือนกัน และถ้าหยิบอุปกรณ์
หนึ่งชิ้นขึ้นมาเนื้อหาและถ่ายทอดเนื้อหาในงานที่เราท าได้ บางคนท าฟ้อนสู่ขวัญใช้ผ้าสะไบที่ห่มอยู่
เป็นอุปกรณ์ในการแสดงเอาสะไบออกมาใส่วิ่งเหมือนวิถีการโอบขวัญที่เขาท าของภูไท เรามองว่า
เครื่องแต่งเป็นอุปกรณ์ได้ในตัวก็ดีถ้าเรารู้จะออกแบบ 
 สถานที่บ้างทีนี่วาระและโอกาสส่วนใหญ่จะมีสถานที่ ฉะนั้นสถานที่ก็ส าคัญของการจัดการ
แสดงที่เป็นของอีสานบางสถานที่ความกว้าง 3 เมตรใช้นักแสดง 6 คน ซึ่งเขาก็อยากเอาการแสดงชุด
นี้เพ่ือแสดงพอขึ้นไปปุบเราก็เอาการแสดงตามที่เขาเสนอที่อยากให้เราท า พอมีพ้ืนที่อย่างนี้ปุบ
สัญชาติญาณเปลี่ยนฟอร์มการแสดงให้เป็นไปตามพ้ืนที่การแสดงนั้นจัดไว้ แต่อีกแบบหนึ่งพ้ืนที่นั้นเรา
เลือกเพ่ือที่จะแสดงคือเราจะออกแบบได้เต็มที่ แต่ถ้าเราไปในวาระโอกาสที่มีพ้ืนที่จ ากัดเราจะ
ปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกับพื้นท่ีคือเราจะไม่บอกว่าขอเวทีเพ่ิมต่อได้ไหมคือไม่ คืองานของเราสามารถ
ปรับเข้ากับศาสตร์ทุกสิ่งทุกอย่างได้ ฉะนั้นพื้นที่จะมีความส าคัญก็สามารถแก้ไขได้ 
 ถ้าเป็นมุมมองส่วนตัวมองว่าวงโปงลางทุกวันนี้มันมีแม่แบบ แม่แบบในที่นี้หมายถึงแม่แบบ
จากวงโปงลางนาฏศิลป์เป็นแม่หลักเบื้องต้นอยู่แล้วไม่ว่าจะเป็นกาฬสินธุ์ ร้อยเอ็ด โคราช หรืออ่ืนๆที่
เขามีวงศ์โปงลางตรงนั้นคือแม่แบบของจุดเริ่มต้นของวงศ์โปงลาง ซึ่งเราเองก็ศึกษาแม่แบบจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปเป็นแม่แบบในการศึกษาในการสร้างวงโปงลาง จากนั้นเมื่ออุดมศึกษาได้ขยายว ง
โปงลางจากนั้นเราถึงได้รู้ว่าแม่แบบเราเป็นแบบนี้ เราจึงสร้างความแตกต่างความแตกต่างนี้หมายถึง
ไม่ว่าจะเป็นการจัดองค์ประกอบเครื่องดนตรีการศึกษาลักษณะท านองการเรียงในอุปกรณ์แต่ละ
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ประเภทและก็แม้แต่ฟ้อนเองเราดูโปงลางที่เป็นต้นแบบและถ้าเป็นวงโปงลางของเราเราจะมี
เอกลักษณ์ของเรา ที่เกิดจากโปงลางคือสิ่งเห็นเขาท าว่าดีว่าสวยก็เกิดเป็นการท าตามเหมือนการลอง
เลียนแบบตามที่เขาว่าสวยชอบจนเป็นเอกลักษณ์ของวงใครวงมันจนถึงปัจจุบันทุกวันนี้ยังมองเลยว่า
วงโปงลางอีสานทุกวันนี้จะมีก่ีวงที่เกิดมาจากสิ่งที่เขาสร้างเองของวงเขาก็ยังมีน้อยอยู่ มีหลายโรงเรียน
ที่พยายามสร้างเอกภาพเอกลักษณ์ของตัวเองเช่นท านองนี้วงดนตรีนี้จะเล่น ลายพิณของพ่อใหญ่ทอง
ใสนี้มมส.เล่นนะ เป่าแคนของพ่อใหญ่ตาบอดคนนี้จะเล่นนะมันจะมีเอกภาพเอกลักษณ์ของตัวมันเอง 
ฉะนั้นใครที่ศึกษาลักษณะเฉพาะสิ่งเก่าที่มีมากวงเหล่านั้นจะเป็นวงที่น่าสนใจ เพราะทุกวันนี้มองว่าที่
ศึกษาอยู่ทุกวันนี้มองว่าสิ่งที่มีอยู่แล้วเราไปไม่ถึงสิ่งที่เขามีอยู่แล้วแต่ก่อนเราไม่เคยมองว่ามันส าคัญ 
แต่มาวันหนึ่งวิวัฒนาการสมัยใหม่ทุกคนย้อนกลับหาสิ่งเดิมหมด นุ่งเสื้อผ้าในละสีนุ่งผ้าถุงคนละลาย 

ทุกคนกลับไปหาความจริงแต่ย้อนทวนแต่ก็มีหลายวงที่พยายามเดินหน้าไปโดยเอาสมัยใหม่
สากลมาผสมผสานแต่เล่นโปงลางเลยมองว่าวงโปงลางทุกวันนี้ยังคงท าในสิ่งที่เคยเห็นจนเป็น
วัฒนธรรม ต้องมีการเปิดวงนะมันเป็นท าเนียมอยู่แล้วมีวงศ์ไหนไหมที่ไม่มีนางไหออกมาร าไม่มี ซึ่งนาง
ไหแต่ก่อนเป็นเครื่องประกอบจังหวะเป็นเบส ทุกวันนี้ไหมาเพ่ือความสวยงาม ทุกวันนี้มีกี่วงที่ต้องใช้
ไหมาประกอบเครื่องดนตรี ก็เลยย้อนกลับวงโปงลางเพ่ือสร้างความแตกต่างหรือเหมือน จากแม่แบบ
หรือสิ่งที่ตัวเองชอบ เหมือนระบ าชุดหนึ่งที่เห็นว่าสวยว่างามก็ท าตาม 
 คือด้วยความที่มันเป็นการแสดงสดการแสดงหรือการจะบรรจุหนึ่งชุดการแสดงเข้าไปหนึ่งเรา
ดูว่าการแสดงนั้นเพ่ือวัตถุประสงค์อะไรมันจะมีที่มาของมันถ้าเป็นงานมงคลและเล่นสดการแสดงที่
เลือกไปแสดงนี้หรือว่าคิดการแสดงขึ้นใหม่เราก็จะมองที่จุดประสงค์เหมือนการสร้างงาน มันมีกรอบ
ให้สร้างอะไรมีข้อจ ากัดไหมว่า1 2 3 4 5 เราก็จะท ากรอบท่ีมันสร้างมา ถ้าเล่นสดประกวดต้องท าตาม
เกณฑ์เฉลิมเทิดพระเกียรติมีวิถีชีวิต เราก็นั่งดูว่าเราต้องการอะไรต้องการให้ได้กลิ่นไออะไร ถ้าเป็น
ส่วนตัววงโปงลางคือวิถีดนตรีและวิถีฟ้อนที่มาสิ่งหลายอย่างที่มันกระจายจับมารวมกัน รวมกันแล้วได้
กลิ่นอายทั้งผู้เล่นผู้ฟ้อนท านองดนตรีเพลง เรารู้แล้วเราท าเพ่ืออะไรฟ้อนตรงนั้นมันจะสะท้อนความ
เป็นวิถีชุมชนให้ได้มากท่ีสุด คือมองว่าสิ่งเหล่านี้มาจากภูมิปัญญา แนวคิดเรื่องภูมิปัญญาของการสร้าง
นาฏศิลป์อีสานสร้างดนตรีอีสานมันมาจากการสร้างภูมิปัญญาอยู่คนละที่และมารวมเป็นภูมิปัญญาอัน
เดียวและรวมเป็นวงโปงลางและการแสดงที่เกิดขึ้นมาจะสะท้อนสิ่งที่มีชีวิตที่มันมีมายังไงและออกมา
ในรูปแบบโปงลางอย่างไรให้ได้สะท้อนมุมมองอย่างนั้นมากที่สุดถึงจะมีเกณฑ์ตัวอย่างบังคับก็ตาม 
ฉะนั้นวงโปงลางอีสานควรจะสะท้อนความเป็นอีสานมากที่สุด วงโปงลางไทยถ้าเล่นโปงลางปุ๊บรู้สึก
เหมือนอยากกินข้าวเหนียวอยากกินปลาร้ามันต้องรู้สึกอย่างนั้น เพราะจังเลยเพราะแล้วถามว่ามันเด่น
ตรงไหนเป็นเอกลักษณ์ของวง 
 ปัจจุบันวงโปงลางเป็นอย่างไรนะตอนนี้คือตอนนี้วงโปงลางทุกโรงเรียนพยายามสร้าง
เอกลักษณ์ของตัวเองด้วยการมีดนตรีศิลปะและวัฒนธรรมเป็นของตัวเองแต่การสร้างสิ่งเหล่านี้ถือเป็น
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ข้อดีอย่างหนึ่ง สร้างมาเพ่ืออนุรักษ์วัฒนธรรมจริงแต่ถ้าสร้างมาเพ่ือค่านิยมเพ่ือไปแข่งขันอย่างเดียว
อาจารย์มองว่าเป็นการสร้างวิธีคิดที่ไม่ถูกต้องนะ จริงอยู่ว่าวงโปงลางทุกโรงเรียนในการสร้างวงให้เด็ก
ปฏิบัติได้จริงให้เด็กสามารถเรียนรู้จากวัฒนธรรมจากท้องถิ่น ซึ่งโปงลางเป็นสิ่งที่ใกล้ตัวเราอยู่แล้วแต่
วงโปงลางทุกวันนี้มีเรื่องประกวด เพราะทุกคนก็จะท าเพ่ือให้ไปอยู่ 1 2 3 โดยไม่นึกถึงว่าในวงโปงลาง
เนื้อหาโปงลางจริงๆมันสอนอะไรเรา ก่อนที่จะออกไปในการแสดงเพื่อไปแข่งขัน 

เรามองไปที่การแข่งขันเลยยังเล่นโปงลางกาเต้นก้อน ท าให้เห็นว่าหว่านข้าวกาจะมากระโดด
จิกเหมือนเราต้องรีบไปนาไปดูว่าข้าวเราอยู่ดีไหม กามันจะมาจิกมากินข้าวเราแบบนี้ไหมคือเราอยาก
ในคนที่ท าวงหรือเด็กที่ท าเข้าใจในวิถีชีวิตสิ่งที่เกิดมายังนี้ ด้วย ถ้าเขาเข้าใจตรงนี้แล้วมาสร้างวง
โปงลางแล้ววงโปงลางปัจจุบันจะเป็นวงที่เข้าใจชีวิตจริงๆไม่ใช่เอาการแสดงมาร าแล้ว 1 2 3 4 5 6 7 
8 เป็นการหยิบมาแล้วสมมติให้ร าตามท่านี้วิถีชีวิต เธอร าสิโดยไม่รู้เลยวิถีชีวิตที่เธอท ามานิฉันไม่รู้ว่า
มันมาจากไหนเธอเห็นท่าสวยเธอใส่มันเลยเป็นการฟ้อนเพ่ือประกอบความสวยงาม มาเลยใครท่าสวย
ใครเล่นดนตรีจับใจไพเราะอันนั้นมันเป็นส่วนหนึ่งที่ได้มามากกว่า อยากให้มันรู้สึกว่ามันเข้าถึงถอด
ความหมายเขามา ด้วยความว่าอาจจะเป็นคนเป็นคนสมัยเก่าชอบเรียนรู้แต่เป็นคนความคิดใหม่หาก
มองไปในอนาคตอยากให้เป็นยังไง คือไม่อยากให้วงโปงลางในอนาคตฟ้อนเพ่ือความสวยงามอย่าง
เดียวอยากให้เป็นวงโปงลางสร้างหนึ่งชุดหรือสร้างวงโปงลางหนึ่งวงด้วยวิถีความเป็นอยู่ของคนอีสาน
โดยแท้จริงไม่ว่าจะเป็นวิถีชีวิตที่ปรากฏในการแสดง การฟ้อนที่ปรากฏในการแสดงก็มีอยู่บางชุดที่
ถอดความหมายมีเนื้อหาศึกษาวิถีชีวิตจริงๆ บางชุดขึ้นมาท าเพ่ือสวยและก็ติดตลาดพอติดปุบมีคนเอา
ไปร า ก็กลายเป็นล าที่มีคนชอบแต่เราอยากให้วงโปงลางจริงๆแล้วนี่ เป็นวงโปงลางที่สามารถพัฒนา
ความเป็นวิถีพ้ืนบ้านเรานี้และให้มันสามารถเป็นวงโปงลางที่สามารถไปได้ทุกทีทั่วโลก อาจจะเป็นวง
โปงลางเวอร์ชันอาเซียนที่สามารถเป็นทูตวัฒนธรรมได้ที่เราพูดกันว่าการแสดงศิลปวัฒนธรรมเป็นทูต
เข้าใจอยู่คะว่าเป็นทูตวัฒนธรรมของไทย แต่คิดว่าในอนาคตวงโปงลางจะพยายามย้อนเอาสิ่งเก่าที่
เป็นภูมิปัญญาดีๆกลับขึ้นมานอกจากจะเป็นฟ้อนเพ่ือความสวยงามแล้วเนื้อหาความเก่าความแก่ แต่ง
กายแบบนี้สะท้อนความเป็นดังเดิมจริงๆจะย้อนไปยังแปดสิบปี สี่สิบปีตอนนี้วงศ์โปงลางอยู่ในยุคฟ้ืนฟู 
เมื่อไรที่ครบสิบปีมันจะนับเริ่มต้นใหม่เหมือนสอนเด็ก  1-10 จะรุ่งพอถึง 10 ก็จะเริ่มใหม่เห็น
วิวัฒนาการและมันจะเริ่มลดลงและจะกลับขึ้นมาวนอยู่อย่างนี้ทวนเข็มนาฬิกาตลอดเวลา เลยมองว่า
วงโปงลางในอนาคตคราวหน้านิ อยากให้เป็นอยากให้มองเห็นหรือสร้างรูปลักษณ์ตั้งแต่อดีตที่เคยมีมา
ให้เห็นให้มากกว่าเดิม นอกจากจะเป็นฟ้อนสวยๆรวมวงผสมวงแล้วนิได้กลิ่นไอความเป็นวิถีจริงๆ
เพราะสิ่งนี้เกิดจากความเป็นรากเง้าปัญญาความเป็นมาโดยแท้จริงไม่ว่าจะเป็นดนตรีเครื่องแต่งกาย
องศ์ประกอบต่างๆที่เราพูดในเบื้องต้นควรจะมาจากตรงนั้นจริงๆอย่าพยายามสมมติมันขึ้นมาเพ่ือ คือ
อยากได้อันนี้เพ่ือ นั้นเป็นการใส่เพ่ือสนองความต้องการของตัวเองมากกว่า มันก็จะเป็นการแสดงเพ่ือ
สวยงามซึ่งไม่มีมุมมองสิ่งที่มันจะเกิดต่อไป อันเรื่องความสวยงามมันสวยด้วยตัวมันเองอยู่แล้วแต่สวย
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ยังไงและมันให้เปิดเป็นวงโปงลางวิถีชุมชนอย่างนี้ ชุมชนจะมาเล่นกับเราเล่นยังไงก็ได้ ที่มากพ้ืนบ้ าน
สิ่งเรานี้จริงๆและเราเป็นตัวประสานสืบทอด 

เราก็เข้าใจสิ่งที่เขามีเราสร้างต่อได้โดยที่ไม่เหยียบ ไม่ไปเหยียบหัวใคร ไม่ไปท าให้ใคร
เดือดร้อนแต่เราโดยมีกรอบมีแนวคิดแบบนี้สิ่งที่เราไปอยู่อวบเข้ามาและก็กอดมันไว้ เพราะสิ่งเหล่านี้
มันห่างจากชุมชนไม่ได้ นั้นคืออยากให้เป็นวงโปงลางที่มีวิถีชีวิตที่สามารถสะท้อนได้ความเป็นอีสานให้
มากกว่าที่มันเป็นอยู่ ที่เป็นฟ้อนเพื่อความสวยงานโดยทั่วไป 
 ที่เรียนที่สอนจากมุมมองส่วนตัวตั้งแต่คือต้องมองก่อนว่าเด็กที่เข้ามาในส่วนใหญ่คือเด็กที่ไม่
เคยมีพ้ืนฐาน ฉะนั้นนี้การที่จะคือผลึกได้คือหนึ่งเรารู้แล้วว่าเขามาจากไหน การสร้างสิ่งหนึ่งที่ให้เขา
สามารถร าเป็นร าดีร าได้ร าเก่ง จากพ้ืนฐานตรงนั้นมาเรื่อยๆตั้งแต่ 1 2 3 การการตกผนึกนั้นถามว่าตก
ผลึกไหมตกผลึกในระดับหนึ่ง เรื่องกระบวนการคิดและกระบวนการฟ้อนแต่ถามว่าการตกผลึกในทุกๆ
เรื่อง ที่เป็นสกุลช่างแต่ละอย่างแต่ละแบบว่ายัง เพราะว่านาฏศิลป์และแบบแต่ละสกุลแต่ต่างกันมาก
นั้นการที่จะให้เด็กในอายุสี่ปีสามารถเรียนรู้ สกุลช่างที่มีความหลากหลายแยกออกว่าทางนี้ทางไหน 
เป็นฟ้อนทางนี้คงเป็นได้อย่างก็พยายามให้มันเป็นไปได้มากท่ีสุด ซึ่งก็พยายามท าอยู่ไม่ว่าจะเป็นศึกษา
ฟ้อนภูไท ภูไทมีที่ไหนบ้าง ภูไทด าภูไทแดงภูไทกระป๋องอะไรคือความเหมือนและความต่าง ยกเว้น
ภาษาถ้าภาษาจะมีเหมือน เผลอ มีเฮอ มันมีความแต่งต่างนัยยะของพ้ืนที่ของมัน แต่ทางวาดฟ้อนของ
ภูไทกระป๋องเป็นอีกแบบหนึ่ง ภูไทด าเป็นแบบหนึ่ง ภูไทแดงก็เป็นอีกแบบหนึ่งแต่ต้องให้เด็กเข้าใจ
และตกผลึกในเรื่องนี้ คิดว่ามันต้องใช้เวลาสั่งสมไปตลอด คือเวลาเราเรียนเราสอนยังหลักสูตรใหม่ที่
เราปรับปรุงขึ้นมาล่าสุดคือเน้นจากหลักสูตรเราเป็นหลักสูตรที่มีความหลากหลายด้วยจากโครงสร้าง
ของคณะมุ่งให้นิสิตเรียนรู้และประยุกต์ใช้เข้าใจศาสตร์ทุกศาสตร์ ไม่ใช่แค่ศาสตร์เราอย่างเดียวนั้นคือ
แนวคิดและโครงสร้างของคณะอยู่แล้วคราวนี้เราก็ท าการประเมินหลักสูตรจากหลักสูตรเดิม และ
ความหลากหลายความเป็นเอกภาพของเราอยู่ไหน ซึ่งเรียนนาฏศิลป์นานาชาติมันมีประโยชน์แน่นอน 
หลักสูตรแต่ละวิชามันไปตามยุคสมัย แต่เราย้อนมาถามตัวเองว่าพ้ืนบ้านเมืองเรานิ เรามองจากอะไร
คือหลักสูตรเราสร้างหลายคน เราได้การเรียนรู้จากชุมชนที่มีอยู่แล้วส่วนหนึ่งเรียนรู้จากการปฏิบัติ
ของเขาจนปฏิบัติได้ในระดับหนึ่ง จากการเรียนในห้องเรียนและลองไปดูวิถีจากชุมชน ไปเพ่ิมเติมแต่ง
หรือเด็กเรียนรู้มากเกินไปจนไม่ได้อะไร ก็เลยเปลี่ยนโครงสร้างหลักสูตรเป็นที่เขาเน้นเฉพาะด้านอีสาน
เลย เฉพาะคือหนึ่งเฉพาะคือการเรียนรู้ ความเป็นอีสานทั้งหมดทั้งแต่วิถีชีวิตการอยู่การกินวัฒนธรรม
การคลองจารีต และเรามีสกิลและการเรียนเสริมทักษะ การเรียนเน้นปฏิบัติแล้วก็เชิญผู้มีความรู้
ทางด้านวัฒนธรรม คือพ่ีสอนสกิลหนึ่งคือเริ่มจับคนมาตั้งไข่ไม่รู้อะไรเลย ก็ต้องบอกว่ามันเป็นมา
อย่างไรอีสานมันเป็นมาแบบไหน บางคนรู้เลยบ้านหนูมีค่ะมันมาจากบุญประเพณีเขาได้จากเขาเอง
ส่วนหนึ่งมาจากเด็กบ้านนอกบางคนเขามีภูมิมา 
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ก่อนแต่บางคนมาเริ่มใหม่เขาเรียนร ามาจากไหนบางคนเรียนเราก็ไม่สามารถสอนได้หมดครูนี้
ได้อีสานเหนือก็ได้เพ่ิงคนอ่ืนบ้าง เรียนเหนือใต้รวมกันเด็กมันได้จริงไหมมันแยกแยะออกไหม ยัดเยียด
ให้เขาเกินไปไหมจนได้กระจายแท่นจากตรงนี้มา พัฒนาเสร็จปุบการฟ้อนเดี่ยวการฟ้อนคู่ และก็
การศึกษาอีกศิลปินเพ่ือสร้างงาน มันก็ขยับโครงสร้างแท่ง ตอนรุ่นพ่ีมันเป็นหลักสูตรทดลองหลักสูตร
แรกเราเดินทางไปทางไหนมาถูกทางหรือเปล่า เราเรียนอีสานเหนืออีสานใต้ เราเรียนรู้จากที่อ่ืนจาก
นอกโลกมันดีไหมดีต้องปรับโครงสร้างวิชาแกน เรียนนาฏศิลป์ต้องเรียนอ่ืนๆที่เกี่ยวกับศาสตร์ของเรา
ศิลปะการแสดงเป็นศาสตร์ที่ทุกเอกต้องเรียนเป็นหลักสูตรถามว่าผลึกไหมพ่ีมองว่ามันดี อันนี้ก็ไม่ได้
อันนั้นก็ไม่ได้เป็นเป็น แต่ฉันจะเป็นนกถึงฉันจะบินไม่แข็ง ฉันจะเป็นเป็ดฉันลอยน้ าไม่เป็นเหมือนปลา 
พอมาเสร็จปุบโอเคเด็กรู้เลยว่าอีสานเหนือมันมี 1 2 3  
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 คืออย่างที่ริเริ่มละก็ผมคิดว่าที่เราเชิญมานี้เป็นผู้รู้ในวงการนี้ทั้งหมดก็อยากจะได้ องค์ความรู้
ที่อยากตอบค าถามจริงๆก็คือว่าตกลงวงโปงลางยังไงเกิดที่ไหนมันเป็นยังไงกันแน่และนาฏศิลป์เข้ามา
ได้ยังไงมีหลายค าถามที่อาจารย์ค าล่าต้องพิสูจน์และเราก็คิดว่าดุริยางคศิลป์มหาสารคามก็เป็นส่วน
หนึ่งของการจุดประกายพอดีวันนี้อาจารย์ที่มีส่วนร่วมคืออาจารย์ท่านกิจกรรมเมื่อคืนคงจะมายาก 
และจากอุบลราชธานีที่เริ่มมีการตีโปงลางที่อุบลราชธานีก็ขอขอบพระคุณท่านอาจารย์วีณา ท่าน
อาจารย์ชุมเดช ท่านอาจารย์จาตุรงค์ อาจารย์สมศักดิ์ที่ก าลังเดินทางมา ผมอยากให้การบริการให้มัน
ที่สุดและเต็มที่ที่สุด คือท่านได้ให้ประเด็นเรามาคือเป็นวันส าคัญที่ท่านมีส่วนร่วมในการตัดสินนาฏย
ประดิษฐ์วงโปงลางระดับในวงการ นาฏศิลป์มหาวิทยาลัยมหาสารคาม แต่ก่อนเรารู้จักในนามวงแคน
เป็นมศว.สารคาม  
 

ท่านเชิญชูเกียรติเป็นผู้ที่ลงมือในการเก็บข้อมูลเป็นผู้น าในชุดการแสดงแรกรวมถึงการแสดง
ฟ้อนโปงลาง ฟ้อนภูไทเรณู ฟ้อนภูไทสกลนครและการสร้างสรรค์การแสดงร าบ้านเชียงผลงานของ
ท่านได้เชิดชูเกียรติวัฒนธรรมอีสานและก็วัฒนธรรมประจ าถิ่น2550และมีผลงานส าคัญของนาฏศิลป์
และนักเรียนวรรณกรรมต้องได้ใช้คือต าราเรื่องวรรณคดีที่ท่านท ามาและเรียนให้ท่านรู้จักอาจารย์ชู
เดชซึ่งท่านเป็นหัวหน้าดนตรีสาขาพ้ืนบ้าน นาฏศิลป์มหาวิทยาลัยมหาสารคามแฟนๆอาจารย์ทางยูทูบ
คงได้ฟัง ที่อาจารย์ได้ล าให้ฟังคุณพ่อดวงดี มาลัยไปแล้วแต่อาจารย์ชูเดชยังอยู่ท่านเป็นผู้รักษาชุดการ
แสดงที่เรารู้จักกันดีและก็ส่งอิทธิพลอย่างยิ่งกั๊บแก๊บล าเพลินและก็อาจารย์มี พ้ืนฐานในด้าน
ความสามารถและทางด้านดนตรีไทยเป็นยิ่ง ด้านการขับร้องและก็องค์เครื่องสาย และมีผลงานด้าน
วิจัยการแสดงศิลป์สุโขทัยส าคัญอย่างยิ่งในการพัฒนา 
 

ท่านอาจารย์ชัยณรงค์ ต้นสุข จากมหาวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด การเป็นผู้ที่มีบทบาทส าคัญ
ในด้านการแสดงต่างๆของมหาวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดและมีชุดการแสดงที่เรารู้จักกันที่ฟ้อนเกี้ยว
และก็ฟ้อนสาละวันเป็นล าดับแรก ท่านอาจารย์ก าลังศึกษาดุษฎีบัณฑิต คณะวัฒนธรรมศาสตร์
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม มีการวิจัยมีอะไรต่างๆด้วย ก็จะเป็นแลกเปลี่ยนเรียนรู้โดยในช่วงแรกก็
อยากจะให้อาจารย์ทุกท่านได้ช่วยกัน เล่าถึงประสบการณ์ เล่าถึงเรื่องเกี่ยวกับวงโปงลางที่อาจารย์เคย
มีประสบการณ์ผ่านมาผู้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ในการเก็บรวบรวมข้อมูลอะไรก็ตามตั้งแต่ช่วง
ต้นๆเราจะพูดในมุมว่าเป็นอย่างไร ปัจจุบัน สภาพปัจจุบันเป็นอย่างไรและสุดท้ายเราค่อยจะมาโฟกัส
กันในเรื่องของดนตรีนาฏศิลป์โปงลางมันจะเป็นยังไงในอนาคต 
 

ท่านรองศาสตราจารย์วีณา ก่อนอ่ืนก็ขอออกตัวนะตามข้อแนะน าว่าได้เกี่ยวข้องกับชมรม
ดนตรีนาฏศิลป์ ก็ดีใจที่วันนี้ทุกคนจะได้รู้ความจริงว่าอาจารย์วีณาเกี่ยวข้องจริงแต่เธอไม่เคยฟ้อนเลย 

https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0CCAQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.rbac.ac.th%2F%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25AA%25E0%25B8%25B9%25E0%25B8%2595%25E0%25B8%25A3%2F%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B0%25E0%25B8%2594%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%259A%25E0%25B8%259B%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%258D%25E0%25B8%258D%25E0%25B8%25B2%25E0%25B9%2580%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%2581%2F%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25AA%25E0%25B8%25B9%25E0%25B8%2595%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%2584%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B8%25E0%25B8%25A8%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%25AA%25E0%25B8%2595%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%2594%25E0%25B8%25B8%25E0%25B8%25A9%25E0%25B8%258F%25E0%25B8%25B5%25E0%25B8%259A%2F&ei=PGceVNjuLpGIuAS-woLYDw&usg=AFQjCNG5e64UwaVVn6NXRBdsMd43GQfztg&sig2=Rnefd6JzHaVrSI_gBOURHQ
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เธอไม่เคยเล่นดนตรีพ้ืนเมืองเลย แต่เธอเก่งในการจัดการผู้คนในได้มาฟ้อนให้ได้มาฝึกดนตรี ให้ได้มา
รักมาชอบศิลปะดนตรีอีสาน ดังนั้นในการพูด ก็คงพูดในฐานะผู้เคยชมเคยดูของอีสานได้มีความมุ่งหวัง
อยากจะให้บางสิ่งบางอย่างคงอยู่ถึงจะปรับจะเปลี่ยนอย่างไร เราก็จะพูดว่าอนาคตควรจะเป็นอย่างไร 
ได้พูดคุยกับผู้วิจัยที่ได้เสนองานของตัวเองตั้งแต่ค าแรกและก็สรุปในการตั้งชื่องานวิจัยว่าศึกษา
เกี่ยวกับวงโปงลาง ทีนี้ก็สองจิตสองใจไม่แน่ใจท าไมอาจารย์ค าล่าจึงท าวิจัยเกี่ยวกับวงโปงลาง เพราะ
ถ้าเราดูประวัติในอดีตวงดนตรีของภาคอีสานถ้าจะพูดถึงในอันดับหนึ่งก็ต้องแคนและคู่คี่กันมาก็ต้อง
พิณและที่น ามาประกอบในวงใกล้เคียงกันก็ต้องโหวตและก็โปงลาง และดังนั้นก็ยังไม่พูดถึงวงโปงลาง
โดยแท้จริง แต่จะพูดถึงในอดีตภาคอีสานเรา ถ้าตัวหลักในการท าท่วงท านองทั้งหลายไม่ว่าจะบรรเลง
เดี่ยวไม่ว่าจะบรรเลงประกอบ หมอล าก็คือแคนต่อมาก็มีการตั้งวงแคนขึ้นไม่ว่าจะเป็นวงแคนชุมชน
ของชาวบ้านที่ท่านอยู่ในวิถีชีวิตของเขาอยู่แล้ว และในวงแคนนั้นจะประกอบด้วยพิณและก็เครื่อง
ก ากับจังหวะแล้วแต่ท้องถิ่นแล้วแต่วงเล็กวงใหญ่ก็แล้วแต่ และมันก็มีการแพร่กระจายอยู่ในส่วนใหญ่
ของเราก็มีวงอีสานเหนือ ของใต้เขาก็มีวงกันตรึมก็จะไม่พูดในวันนี้ แคนก็มีการบรรเลงประกอบกันมี
การร า ต่อมาก็มีการฟ้อน การฟ้อนก็อยู่ในประเพณีทั้งหลาย ยังไม่มีการแสดงถ้าขึ้นแต่ละทีก็จะพัฒนา
ไปตามประเพณี โดยส่วนตัวก็คิดว่าการฟ้อนอีสานที่เกิดจากประเพณีบุญบั้งไฟและการฟ้อนประกอบ
จังหวะกลองเซิ้งก็เลย คือการฟ้อนเซิ้งบั้งไฟต่อมาก็กลายเป็นเซิ้งจนถึงปัจจุบันก็เรียกว่าเซิ้งมาจากการ
ฟ้อนหรือมาจากการเซิ้ง ท านองคลองจากจังหวะเซิ้ง และอาจารย์วีณาก็ขอถามอาจารย์ทางด้านดนตรี
ว่าเราจะเอาอย่างไร เพราะบางทีเราก็ตอบลูกศิษย์ไม่ได้ถกเถียงกันอยู่ ณ ตอนหลังยังไงก็ไม่รู้ ท าให้วง
แคนมีองค์ประกอบดนตรีสองสามชิ้น มีเครื่องประกอบจังหวะกั๊บแก๊บ กลอง กลองก็แบบพ้ืนบ้าน
กลายเป็นขยายใหญ่ขึ้น ใหญ่ขึ้น จนมีวิทยาลัยนาฏศิลป์มี มศว.อะไรมากมายสถาบันการศึกษา ทั้ง
มัธยมศึกษาหรืออุดมศึกษาที่พากันมองว่าพัฒนาวงเกิดขึ้น พอค าว่าพัฒนาวงครูบาอาจารย์อาจจะไม่
มองว่าพัฒนานะคือมีการเพ่ิม และก็สร้างสรรค์วิธีการแสดงจากที่เราชื่นชม ลายพิณ ลายแคน ลาย
โปงลาง ซึ่งต่างคนอาจจะมีลีลาของตัวเอง มีลายของตัวเอง ลายมา ขอตัดเลยนะว่าช่วงหลังโปงลาง
กลายเป็นตัวช่วงขัดแคนพิณ ตอนหลังจากท่ีไม่เคยขึ้นวงใหญ่ๆคนเป็นหมื่นๆไม่เคยใช้มันก็ต้องใช้มันใช้
มันเฉพาะแคนนะตอนแรก เดี่ยวนี้โปงลางก็จะเอา กลองก็จะเอา เอาหมดแต่เวลาที่ให้ไปแสดงที่ไหน
ท าไมไม่ครบท าไมอยากเล่นนะ เคยเล่นอาจารย์วีณาเคยคุยอยู่กับแขกก็ต้องไปขอใหม่นี่คือพัฒนา
หรือไม่ ฉะนั้นตัวเองก็เห็นพัฒนาการประกอบวงของดนตรีภาคอีสาน ถ้าถามว่ามีการปรับเปลี่ยนและ
มีการวิจัย จนชื่อค าว่าวงแคน วงพิณไม่มี เพราะว่าเราสอนรอยมาว่าวงพิณแคนสามเขต ไม่รู้ตกค าว่า
วงโปงลางรึป่าวครูอ่านไม่ชัดของคอมพิวเตอร์ มาฟังการบรรเลงและฟังความชื่นชม เพราะว่าจุดยืน
ของอาจารย์วีณาก็เป็นคนแก่ เราชื่นชมสิ่งที่มันเป็นวัฒนธรรมดั้ง เดิม เพราะว่าจุดยืนตลอดชีวิตใน
หน้าที่ของการเป็นครูบาอาจารย์จะพูดกับลูกศิษย์อยู่เสมอแม้กระทั่งปัจจุบันบางนานาชาติเขาก็พูด 
สมัยก็โคเวอร์ไลท์เทชั่นคิดว่าจะเป็นตัวเองไปเป็นเขาแต่แล้วก่อนเล่นได้รู้จักผ่านกระบวนการ
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อินเตอร์เน็ตหรือทั้งหลาย ไม่มีใครบอกเลยว่าโคเวอร์ไลท์เทชั่นต้องเปลี่ยนเธอมาเป็นฉัน แต่เราไปนิยม
คนอ่ืนเราก็คิดว่าโคเวอร์ไลท์เราไม่ภาคภูมิใจในตัวเองก็จะเปลี่ยนตัวเองให้เธอยิ้มเธอชอบทั้งที่จริงมัน
ไม่ใช่ เพราะพอมาอาเซียนเราอับจนนะพวกเราเปลี่ยนไปเป็นอื่นและเราก็จะไปประกาศว่าฉันเป็นหนึ่ง
ใน 10 ประเทศที่ถือความเป็นไทย อะไรละคือความเป็นไทย เพราะเมื่อยี่สิบปีทีแล้วได้ดูการประกวด
ดนตรีของไทยที่ประเทศมาเลเซีย ชาติอ่ืน เช่นลาวเขาแต่งชุดของเขาออกมาร้องเพลงของเขา พอไทย
ขึ้นไปตกใจเลยวีณานึกว่าจะแต่งไทย ใส่ชุดหนังเอาคนที่ร้องเพลงสากลออกเป็นสากลไปเป็นตัวแทน
ของประเทศไทย ปัญหาไปอยู่ท่ีระดับผู้ที่ดูผู้ที่ชมด้วย หลายส่วนศิลปิน ส่วนดนตรี นาฏยประดิษฐ์ต้อง
บอกกับเราอยู่เสมอว่ามันจ าเป็นต้องอยู่นะอาจารย์ อาจารย์จะมาร่ าลือว่าเราไม่ว่าจ้าง มันก็ต้อง
ปรับตัวเองบ้างเขาพูด แต่อาจารย์วีณาก็เข้าใจว่าทุกคนต้องด ารงอยู่ แต่ในการด ารงอยู่นั้นไม่น่ าจะ
ท าลายส่วนดีงามของดนตรี ในทัศนะของตนเองนั้นโลกต้องการความหลากหลายเขาเข้ามาเมืองไทย
เขาไม่ได้ต้องการดูโชว์แบบพัทยา เขาไม่ต้องการดูการแสดงที่เลียนแบบเขา ก่อนมาเมืองไทยเขาจะ
ศึกษา เขาศึกษาของประเทศไทยการเป็นโบร่ าโบราณสิ่งที่เขาอยากเห็น เพราะเขาอ่านเอกสารเก่าเขา
ไม่ค่อยแปลเอกสารใหม่ๆของตัวเองไป เขาอ่านเอกสารเก่าของประเทศไทยก็จะมาดูช้าง ก็จะมาดู
ประเพณีวิถีอันงดงาม ดูผ้านั้นเขาชอบเพราะเค้าศึกษามาแล้วความเป็นไทยแท้ ดังนั้นปัญหาของ
ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์และก็ส่วนที่ตรึงใจก็คืออยากให้วง คือวงดนตรีแบบดั้งเดิมวงเล็กๆที่ไม่จ าเป็น
จะต้องมีไมค์ แล้วก็ให้โอกาสของคน ในเมื่อคนในสังคมวัยเฒ่าวัยกลางและวัยเด็ก จะเป็นวัยเด็กก็ตาม
ต้องให้เขาได้เห็นเป็นดนตรีที่เป็นแบ๊คกราวด์ ดนตรีเพื่อความรื่นรมย์ในชีวิต แต่ตอนนี้กระแสสังคมไป
หมดเลย ซึ่งจะพูดในตอนหลังรอบสองว่าอนาคตจะมองอะไรตอนนี้ปัญหาที่ เกิดขึ้นคือว่าที่ของดีๆ
อะไรที่เขาน ามาประกวด หรืออะไรที่อยู่บนเวทีงานต่างๆเป็นแบบขนาดใหญ่ขนาดยักษ์ล าโพงสนาม 
บางคนก็ถึงขั้นเอาล าโพงสนามมาใส่ตึกถึงขั้นรกกันอยู่หลายครั้งมันไม่ใช่ เขาคิดว่าสิ่งเหล่านี้คือ
เป้าหมายของฉันก็ไปที่โรงเรียนประถม มัธยมที่ได้ชมอะไรฉันก็จะเอาตามมันไม่ถูกดังนั้นก็ฝันว่า ให้มี
ความหลากหลายมีดนตรีดั้งเดิม มีดนตรีที่ปรับเปลี่ยนตามลักษณะนาม จ านวนผู้คนงานบางงาน เขา
ไม่ได้ต้องการไปดูเลยเขาแค่ต้องการไปเสี่ยงแบ๊คกราวด์แค่นี้ ถึงเวลาคุณเล่นเลยเป็นแบ๊คกราวด์เบาๆ
แขกผู้หญิงมาคุณยิ่งต้องผ่อนเสียงลง เพ่ือเขาจะคุยกัน เขามาเพ่ือเขา อันที่สองถ้าเป็นดนตรีเพ่ือการ
แสดงมันก็จะรู้อยู่แล้วย่อมมีเวทีและเก้าอ้ี เขาออกไปเพ่ือดูโดยเฉพาะ เขาจะจดจ่อตรงนี้และที่เราต้อง
ดู ตอนนี้เล่นเพื่อการแสดงทั้งหมดเพ่ือความบันเทิงทั้งหมดคนฟังบางทีไม่ได้บันเทิง ได้คุยกับดอกเตอร์
ค าหล่า ค าล่าเอ่ยจะมองอนาคตหรือคุยกันต่อไปนี้นะ ถ้าจะเลียนแบบฝรั่งอาจารย์วีณายอมหนูอยู่
เรื่องเดียวก็คือกระบวนการหลักเพ่ือความเหมาะสม แต่ฝรั่งมีการบรรเลงดัง เบา แผ่ว เงียบ สักพัก
หยุดเล่นและก็ขึ้นอีกสิ่งเหล่านี้อยู่ที่ประเทศจีนเขาอนุรักษ์วัฒนธรรมเขา เอา  70-80 หมู่บ้านมีอยู่ที่
ภัตตาคารให้คนกินอร่อย ไม่ได้ประกาศเลยว่าจะมีอะไรพอหันไปเปิดฉาก เขาก็ไม่ได้ขึ้นเวทีนะ ผู้เฒ่า
ประมาณ 30 คนเล่นดนตรีโบราณ หันไปไม่ต้องเรียกว่าจะบรรเลงอะไร ทุกคนหยุดกินเลยได้ไปเห็น



 

 

319 

ดนตรีเก่าแก่ของเผ่าน่าซี ซึ่งเป็นเผ่าที่รักษาตัวอักษรโบราณแล้วยังให้โอกาสคนแก่ได้อยู่ในสังคมบ้าง 
แต่ถ้าเราจะพัฒนาเพราะเราอยู่มหาวิทยาลัยมหาวิทยาลัยเราก็ดีใจที่มหาวิทยาลัยท านาฏศิลป์ก็ได้
พยายามสร้างสรรค์ เพราะเราถูกบังคับให้สร้างสรรค์ และทุกคนก็ได้เอาลายเอาท่วงท านองร า ได้เอา
ฟ้อนจากการสืบทอดอย่างอาจารย์วีณา สืบทอดฟ้อนโบราณเพราะอะไรเพราะว่าการเมืองตอนนั้น
ซ้ายจับขวาจับเขาไม่ใช่มีชมรมก็เลยบอกว่าให้นิสิตมีกิจกรรมทางวัฒนธรรมก็เลยตั้งชมรมดนตรี
นาฏศิลป์แล้วก็สืบทอดของเก่า ทั้งที่รีดมาเป็นของเก่าทั้งสิ้นที่มันคลาสสิก ความคลาสสิกที่ดีงานมัน
อยู่ในสังคมอีสานก็คือฟ้อน ฟ้อนภูไท ท่วงท านองอะไรทั้งหลาย ถ้าไม่ดีไม่งามไม่มีสุนทรียะไม่มีทางที่
จะหลุดรอดมาหลายเจนเนอเรชั่นอย่าไปเปลี่ยน เขาใส่ชุดที่น้ าเงินก็ใส่แต่น้ าเงินแถบแดงอยู่นั้นละ พอ
ทางกาฬสินธุ์เขาตกลงกันอย่างนั้น ความงาม ฉะนั้นคนรุ่นใหม่ที่ห่วงคนรุ่นใหม่นี่อย่าไปเปลี่ยนต้อง
เข้าใจและทีนี้อันไหนที่ตนเองพัฒนาก็ต้องบอกว่าพัฒนา ละทีนี้มาเรื่องของดนตรีที่อาจารย์กอล์ฟพูด
เรื่องฟ้อนสาละวันได้เล่าให้ดอกเตอร์ค าล่าฟัง ฟ้อนขึ้นสร้างสรรค์ขึ้นถึงแม้ชื่อจะตรงแต่ผู้น าไปสืบทอด
ก็ต้องไปดูบ้างว่า อาจารย์วีณานี้เป็นของร้อยเอ็ด ลีลานี้เป็นของอาจารย์วีณาซึ่งเขามั่นใจว่ายังไม่ได้สืบ
ทอดใครอีกเลย ยกตัวอย่างว่าเป็นลูกศิษย์ที่อยู่ในชมรมและเขาไปเป็นครูบาอาจารย์ จ าผิดๆฟ้อน
ออกแบบของร้อยเอ็ดออกมาสวยๆของอาจารย์วีณาไม่ออกมาแบบนั้น ออกเฉียงออกมาเลย ผู้ชาย
สมัยนั้นก็ถูกด่าเหมือนกันคือให้เขาใส่กางเกงเขียว มิฉะนั้นของอีสานจะเป็นสีด าออกมาหมดอันนี้มัน
เป็นบันเทิงอยากให้มีสีสันแต่ท่วงท านองล าสาละวัน ฟ้อนสืบมาก็ให้นิสิตแล้วก็ต้องมีอันใหม่ แสดงซ้ า
มันก็ไม่ได้ ก็เลยเอาท านองสาละวันนี่ละชอบมากลูกศิษย์ล าเพราะๆเป็นครูภาษาไทยแต่มีพรสวรรค์
และก็มาคิดท่าร ากับลูกศิษย์ ร าเกี้ยวกันผู้ชายผู้หญิง ฉะนั้นถ้าฟ้อนไม่ใส่กางเกงสีเขียวไทยไม่ใช่ของ
อาจารย์วีณานะ เพราะอาจารย์วีณาเป็นคนพูดตรงๆว่าอยากดัง อันไหนผิดก็ต้องมาแก้แต่ไม่รู้จะแก้กับ
ใคร ผ่านไปแล้วคนเอาไปประกาศแล้วตายๆ เพราะว่าสิ่งที่เคารพมาตลอดมาสอนลูกศิษย์ลูก ปัญหา
อะไรที่คุณคิดขึ้น เป็นกี่เปอร์เซ็นต์ แรงบันดาลใจจากใครอะไรยังไงต้องเขียนค าบรรยาย ขอเข้าเรื่อง
เพราะการมีวิลัยนาฏยประดิษฐ์ทั้งหลายไม่ว่าร้อยเอ็ด กาฬสินธุ์ โคราช หรือมหาสารคาม ส่วนหนึ่งที่ดี
ใจก็คือว่า ความเป็นครูบาอาจารย์ความเป็นที่เราจะต้องศึกษาให้ข้อคิดเห็นเด็ก อาจารย์คิดว่าจริง
พอสมควรไม่เกินงามในส่วนเครื่องแต่งกาย เอาผ้าไหมมาใช้แพงเท่าไหร่ก็ซ้ือ มหาวิทยาลัยก็ทุ่มให้ ผ้า
ฝ้ายจริงมาซื้อและเครื่องต่างๆไปพูดอยู่ที่ขอนแก่นก็พูดแล้ววันนี้จะพูดอีกนะ ฝ่ายนาฏยประดิษฐ์อย่า
เอาของชาวเขามาใช้ขอโอกาสเครื่องมือของอีสานใต้ได้เกิดบ้างขอภูไทได้เกิดบ้าง นอกนั้นก็ดูดีอยู่ท่า
ฟ้อนไม่ว่าจะการก่ ากึ่งไม่ว่าจะนาฏศิลป์ไทยก็ว่าไป ในส่วนดนตรีก็ขอคนที่ฟังอยู่ มันมีลายพิณ ลาย
แคนและให้พัฒนาขึ้นมา ลมพัดพร้าวจะเห็นต้นพร้าวเราจะเอาลมพัดหมากได้ไหมนี่คือเอาธรรมชาติ
มาเป็นแรงบันดาลใจ ถ้าปรารถนาก็ปรารถนาการครีเอทท่วงท านอง โดยใช้รากของวัฒนธรรมเดิม 
ยังไงวันนี้ขอปักหลักว่าอย่าปรับเปลี่ยนตัวเองจนไร้ราก มิฉะนั้นเรามีส่วนในการท าลายความ
หลากหลาย เพราะตอนนี้ใครขอทุนเรื่องการท าความหลากหลาย ภาษาซึ่งเคยมีภาษาของชนเผ่า เราก็
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เลยเป็นกรรมการกลุ่มรักษาภาษาท่ีก าลังจะตาย เพราะเราไปดูถูกเขาพูดภาษาเขาก็ไม่ได้ ภาษาชาวเล
ก็หายไป ดังนั้นขอสรุปนะคะว่า ทางด้านดนตรีขอให้รักษาสิ่งดั้งเดิมเอาไว้ เพราะว่ามันจะเป็นอัก
ลักษณ์ของชาติพันธุ์ไทย-ลาว ท าไมพูดว่าไทยลาวเพราะมันข้องกัน ให้รักษาสิ่งนี้เอาไว้ ถ้าเราไม่รักษา
ก็เท่ากับท าลายความหลากหลายของการสร้างสรรค์ของมนุษย์  

ขอบคุณท่านอาจารย์ มุมมองอาจารย์ก็คือเป็นผู้ชมและผู้จัดการ และจะมองด้านการศึกษา
และการเรียนรู้ที่อาจารย์พูดและได้ประเด็นเรื่องของท าไงเราจะวิเคราะห์ผู้ชมผู้ฟัง และเราจะจัดการ
แสดงให้มันสอดคล้องให้มันมีความหลากหลายและหลังจากนั้นก็ได้มีความสืบทอด ทางด้านความคิด
เราก็เริ่มเข้าถึงการแสดงแต่ละชุดมันมีความคิดยังไง ที่มาที่ไปเป็นยังไง 
 

ท่านอาจารย์พรสวรรค์ บ้านดอนกอก วิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ หรือในนามพรสวรรค์น้อย
สาวเสียงหวานท่านเป็นผู้มีผลงานสร้างสรรค์ ที่เรารู้จักกันดีคือสาวกาฬสินธุ์ล าเพลิน ที่บอกลูกบอก
หลานเป็นสาวร้อยเอ็ด เป็นสาวล าเพลิน เป็นสาวขอนแกน เป็นสาวหนองคายล าเพลิน และท่านเป็น
อาจารย์ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ต่างๆ ปัจจุบันท่านศึกษาดุษฎีบัณฑิตการวิจัย วัฒนธรรมศาสตร์ที่
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 

ท่านอาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมศิลป์ ผู้เชียวชาญด้านพื้นบ้าน อาจารย์เป็นเจ้าของผลงานที่เรา
รู้จักกันดีคือลายสาวน้อยคิดถึงแม่ ถ้าอาจารย์เป่าปั๊บคิดถึงแม่ทันที ท่านเป็นผู้พัฒนาเครื่องดนตรีวงใช้
ในการประกอบบรรเลงโปงลางเป็นท่านแรกและเป็นอาจารย์พิเศษในวิทยาลัยนาฏศิลป์และก็หลาย
มหาวิทยาลัยด้วย 
 

ท่านอาจารย์ทรงศักดิ์ มาจากร้อยเอ็ดจริงๆแล้วติดมุกดาหาร เป็นคนร้อยเอ็ดแต่เป็นที่อยู่
คล้ายๆกับสามเหลี่ยมทองค า ติดยโสธร ติดมุกดาหาร ติดกาฬสินธุ์ ช่วงนี้ก็ภารกิจมากนิดหนึ่ง โชคดี
นะวันนี้ท่านอาจารย์วีณาหลายอย่างที่ท่านเกริ่นขึ้นมาโดนใจทุกอย่างเลยอาจจะเป็นเพราะว่าวัย
ใกล้เคียงกัน ชื่นชมท่านตลอด ติดตามผลงานทางวิชาการท่านมาเสมอ ท่านเป็นผู้หลักผู้ใหญ่มาให้
แนวคิด ท่านบอกว่าจะพัฒนาไปยังไงก็ตามจะเปลี่ยนตัวเองยังไงแต่อย่าไร้ราก ถ้าไร้รากก็ไร้ ล า ก็
หมายความว่าถ้าไม่มีรากแล้วจะไม่มีล า อันจริงๆผมเกิดในยุคร่วมสมัย ร่วมสมัยก็คือคิดว่าตัวเองโชคดี
อยู่ที่เกิดอยู่ในยุคของคนโบราณจริงๆและก็มาร่วมสมัยกับยุคเทคโนโลยีต่างๆ ลูกหลายเขามีการ
พัฒนาการสืบทอดและเห็นความเปลี่ยนแปลงหลายๆอย่าง บางอย่างก็ท าใจไม่ได้ และบางอย่างก็
ภูมิใจที่ตัวเองได้เห็น และก็จะเล่าไปถึงส่วนที่ตัวเองไปประสบพบเห็น ประสบการณ์ของผมมีสองส่วน 
ส่วนหนึ่งก็คือค าบอกเล่าของบรรพบุรุษ ส่วนที่สองคือได้โอกาสได้มาสัมผัส แต่ว่ามีส่วนที่โดนใจท าให้
ตัวเองได้พบว่าชอบหรือไม่ชอบศิลปะจนกลายมาเป็นเอกลักษณ์ของตัวเองก็จะเรียกว่าการพัฒนาส่วน

https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0CCAQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.rbac.ac.th%2F%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25AA%25E0%25B8%25B9%25E0%25B8%2595%25E0%25B8%25A3%2F%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B0%25E0%25B8%2594%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%259A%25E0%25B8%259B%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%258D%25E0%25B8%258D%25E0%25B8%25B2%25E0%25B9%2580%25E0%25B8%25AD%25E0%25B8%2581%2F%25E0%25B8%25AB%25E0%25B8%25A5%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%2581%25E0%25B8%25AA%25E0%25B8%25B9%25E0%25B8%2595%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%2584%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%25B8%25E0%25B8%25A8%25E0%25B8%25B2%25E0%25B8%25AA%25E0%25B8%2595%25E0%25B8%25A3%25E0%25B8%2594%25E0%25B8%25B8%25E0%25B8%25A9%25E0%25B8%258F%25E0%25B8%25B5%25E0%25B8%259A%2F&ei=PGceVNjuLpGIuAS-woLYDw&usg=AFQjCNG5e64UwaVVn6NXRBdsMd43GQfztg&sig2=Rnefd6JzHaVrSI_gBOURHQ
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ของตัวเอง ในการเสวนาวันนี้ก็เสวนาในแนวคิดสร้างสรรค์ดนตรีอย่างเมื่อกี้การพัฒนาวง จริงๆแล้วใน
ยุคเดิมๆเกิดขึ้นมาก็พบกับเสียงแคน เสียงแคนเป็นบรรยากาศพ้ืนบ้านของเราที่คู่กัน แคนเป็นสื่อที่ให้
คนได้เลือกคู่ครองในยามเหมาะสมพ่อแม่ก็จะเปิดโอกาสแคนก็จะเป็นสื่อ ไว้เกี้ยวสาวในการเลือก
คู่ครอง ช่วงเวลาเลือกคู่ครองก็จะมีเป็นฤดูกาลเช่น หน้าหนาวเสร็จจากเก็บเกี่ยวข้าวเสร็จเรียบร้อย 
เขาจะเปิดโอกาสเป็นช่วงเป็นเวลาดังนั้นแคนเป็นสื่อมาตลอด จริงๆมันไม่ได้หายไปหรอกมันถูกดึง
ออกมาที่หนึ่ง เมื่อแคนนั้นอยู่กับคนอีสานมาก่อนวิถีชีวิตของคนอีสานและคือสิ่งหนึ่งที่ตามมาติดๆคือ
พิณ จริงๆแล้วพิณในต านานแคนผีดินพิณผีฟ้า หมายความว่าเขายกตัวอย่างนิทานตาด า มันต้องเดิน
ดินธรรมดามาเป็นตัวอย่าง ทีมผีฟ้าก็มาจากต านาน สองอย่างผูกคู่กันมา เสียงแคนก็มีเสียงพิณก็
สอดคล้องกัน ดนตรีสองอย่างต้องบวกกันเข้ามาเป็นลายพิณ ภูไทก็ลายภูไทเลาะตูบถ้าเป็นเล่นเดี่ยว
จะเป็นลายลมพัดพร้าวอะไรก็แล้วแต่เครื่องดนตรีสองอย่างถูกรวมกันเริ่มแรก และพัฒนาขึ้นมาเพ่ือ
เป็นลายต่อมาก็เป็นล าเพลินที่ พิณกับแคนเท่านั้นที่เล่นประกอบกันท าให้หมอล าเกิด มีชีวิตชีวาขึ้นมา 
เอาเครื่องประกอบจังหวะมาใส่คือการพัฒนาการกับการรวมตัวทั้งหมดนี้ไม่รวมไปถึงหมอล า จะโยงให้
เห็นว่าหมอล ากับหมอแคนเป็นของคู่กัน ในยุคนั้นเกิดการพัฒนาเป็นวงหมอล าขึ้นมา หลังงงจากเกิด
วงตัวนั้นแล้วสิ่งที่อยู่นอกรั้วสิ่งเก่ามันคือโปงลาง ชื่อของโปงลางที่เรารู้จัก ในนามของ เอาชื่อนี้มาใส่
อิทธิพลหลังๆจนลืมไปเลยชื่อดั้งเดิม ก็รู้จักแค่ในนามของโปงลางอย่างเดียว แต่ก่อนถูกแขวนไว้ตาม
ท้องไร่ท้องนาจากนั้นก็พัฒนาการขึ้นมาพัฒนาจากไม้ท่อนอย่างเดียวของวงดนตรีลูกเดียว มันก็เกิด
แนวคิดการพัฒนาขึ้นมาหลายๆอันโดยหาจากสูตรเท่าที่จะหาได้เอาไม้มาท า เอาเรือมาร้อยเรือขั้น
บันไดลิงเรือสัมพันธ์ และก็ต้องตีหลังจากที่ตีธรรมดาแล้ว พอดีเด็กน้อยไปเล่นพอไปถึงก็ซัดเลยไม่รู้
เพลงอะไร ผู้เฒ่าผู้แก่ก็ตีก็ได้เกิดการซึมซับของเวทีนี้ มาเล่นบางทีก็มาพัฒนาเครื่องดนตรีชนิดนี้เข้ามา
ประกอบวงแคน หรือออกจากที่อยู่ในฝั่งเข้ามาในบ้านอันนี้เป็นเพียงมุมหนึ่งเท่านั้น ยังมีชื่อเรียก
บางอย่างคล้องกันต านานที่เล่ามาสอดคล้องกัน ยังไม่ได้เปลี่ยนถ้าว่ามะข้อล่อจริงๆเป็นไม้ตะเคียน แต่
รูปลักษณะเครื่องดนตรีชนิดนี้เป็นลักษณะมันมาจากไม้มีการพัฒนาสู่เป็นวง วงเล็กๆที่ว่าเกิดขึ้นใน
ภาคอีสานไม่มีผู้เขียนบันทึกและการปฏิบัติทั้งหลายไม่เป็นคนชอบเขียนมีแต่ท าอย่างเดียว และ
ในขณะที่วงทางร้อยเอ็ดนี่เล่นมาตั้งแต่คุณปู่คุณย่าคุณทวด ไปเลี้ยงควายเขาก็ไปท าเอาไว้ตามหัวนา
ต่างๆก็ไปเคาะไปตี หลังจากนั้นมาพัฒนาเป็นวงเสร็จเรียบร้อย บังเอิญมีทางกาฬสินธุ์โผล่มาเหมือนกัน 
กาฬสินธุ์ก็ได้แก่วงปทุมโปงลางกับวงท่านอาจารย์บทวงโสภา คือผมได้สัมผัสและคุ้นเคยทั้งสองด้าน 
และท่านอลงกตเล่นแต่ท่านไม่ได้น าเสนอในเรื่องของแผ่นเสียง พอท าทีหลังบุบท่านวงปทุมโปงลางมา
เป็นวงบุบ ก็ท าให้พวกเราพวกร้อยเอ็ดที่เล่นอยู่แล้วเกิดฮึกเหิมขึ้นมาว่ามันเพราะจริงๆเครื่องดนตรี
ชนิดนี้ แต่เขาไม่ได้เรียกเหมือนเราเขาเรียกโปงลาง หลังๆก็ได้ศึกษาสัมผัสกันแล้วมันเป็นชื่อที่เรียกกัน
มา ท่านก็บอกว่ามีการพัฒนาเหมือนกัน แต่ก่อนมันเป็นดนตรีหาเสียงท่านเฟ้ืองท่านใช้ ประดิษฐ์ขึ้นมา
ก็เสียง พอเป็นหกเสียงบุบมันก็เป็นเอกลักษณ์ของท่านและก็ตั้งชื่อเป็นหมากโปงลาง ทีนี้ท่านเฟ้ืองเอา
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มาหกเสียง ผมแพ้ไม่ได้แล้วผมพัฒนามาเป็นเจ็ดเสียงมีผู้มาท าวิจัย ท าวิจัยเรื่องโปงลาเจ็ดเสียง 
ประโยชน์ในการใช้งานคือเขาจะไปเล่นเพลงร่วมสมัย และก็มีบริษัทแกรมม่ีเสนอให้ท าเป็นเทปเสียงให้
เขา อันนี้ก็คือเส้นทางของการพัฒนาในวงดนตรีพ้ืนบ้าน และล่าสุดวงดนตรีถูกสร้างมาเป็นวงดนตรี 
และเครื่องดนตรีที่ล่าสุดก็คือโหวดที่อยู่คู่คนอีสานมาสมัยแต่ยังไม่ได้เกิดก็เลยเห็นว่าเครื่องดนตรีชนิดนี้
แต่ก่อนเป่าเล่นแกว่งเล่นมันไม่ได้พัฒนาก็เป็นดนตรีห้าเสียงเลย แต่เขาไม่จ ากัดเรื่องเสียงอะไรมาก แต่
ส่วนมากจะเป็นเรื่องของการแกว่ง มีเรื่องความเชื่อถ้าปักด านาเสร็จเรียบร้อยนี่ก็จะเล่นโหวดแกว่ง
โหวดนะครับ ฝนมันแรงเกินไปให้ฝนมันอ่อนตัวลง ถอดกล้าให้ฝนตกก็มันให้มันหยุด ขอฝนตกพญา
แถน ต้องการให้ฝนอ่อนตัวลงจะได้เก็บเกี่ยว นี่เป็นความเชื่อบางท้องถิ่นก็อาจจะเชื่ อแตกต่างกันไป 
แต่ของร้อยเอ็ดมีความเชื่ออย่างนั้น เสร็จแล้วผมก็มาเห็นเสน่ห์ของมันเสียงมันแต่ว่ามันขาดไปคือขาด
ความถูกต้องของเสียง โน้ตไม่ตรง ก็มีการพัฒนาตัวนี้ขึ้นมา ก็มีเรียบเรียงแต่งเสียงให้เป็นรูปแบบ
มาตรฐานและมาบรรเลง และบรรเลงนั้น ใช้วิธีน าท านองมาจากเสียงแคนบ้าง ท านองจากเสียงหมอ
ล าบ้าง เสียงสารภัญญะบ้าง และก็เพลงลูกทุ่งเพลงลูกกรุงแล้วแต่ชอบโดยแรกๆก็ไม่ค่อยจะมีรูปแบบ
เท่าไร่ ก็มาฝึกเป่า พอฝึกเป่าก็เป่าเดี่ยวๆ เดี่ยวมันเพราะ แต่ทีนี้ก็มีคนสนใจพยายามให้ไปเป่าใส่หมอ
ล า ก็หาสิ่งที่จะไปบรรเลงใส่มันใส่ได้ยังไงคิดใส่มันเป็นโจทย์ ก็เป็นเรื่องที่ท้าทายมากที่สุดเขาจ้างให้ไป
เล่น ขึ้นวงกับหมอล าก็พยายามเป่า ก็ถือว่าเป่าได้ระดับหนึ่งแต่ยังไม่พอใจมันต้องมีอะไรมากกว่านี้คือ
เป่าแล้วมันเหนื่อยไม่ไหวแล้ว ก็เป็นโจทย์ให้ตัวเองต้องคิดพัฒนาๆขึ้นมา และมาหาผมแล้วพูดว่าแล้ว
โหวดจะไปอยู่ยังไง จนกระทั่งค้นพบว่าโหวดจะบรรเลงจังหวะได้ มันต้องเป็นตัวสอดแทรกเป็น
ความคิดที่ร่วมสมัยชอบดนตรีสากล ใฝ่ฝันอยากเล่นดนตรีสากลอยากเป็นนักร้องนะครับ เท่ที่สุด
อาจารย์คิดตรงนี้ว่าความคิดมันวิ่งไปนู่นแต่ก่อนมันคู่กันในส่วนไม่ลืมแนวคิดของตัวเองก็เลยเอา
แนวคิดสากลมาบวก เอาบทบาทมาให้มันตัวท าเพลงบ้างอะไรต่างๆตรวจสอบตรวจแทรกแล้วมันจะมี
เสน่ห์ ในที่สุดก็ได้รูปแบบและก็พัฒนากับวงดนตรีพ้ืนบ้าน ปรับพัฒนากับวงดนตรีพ้ืนบ้าน แต่ผมโชค
ดีผมได้เล่นวงสากลผมก็ได้เล่นและเชียร์จากผม ก็เลยได้แนวคิดทั้งสองอย่างมาพัฒนาให้โหวดและมี
บทบาทการเต้นการสอดการแทรกต่างๆจนกระทั่งน าวงดนตรีพื้นบ้านมารวมกัน ทีนี้ข้อจ ากัดที่ติดกับ
เรื่องวงโปงลาง จริงๆแล้วมันจะเกิดในแนวคิดของผู้เขียนและผู้ประกัน จริงแล้วมันเริ่มไม่ได้เกิดเป็นวง
โปงลาง มันเพียงแต่ว่าผู้เล่นในวงนั้นมีความปรารถนาเครื่องดนตรีชิ้นไหน สมมติว่าบางวง วงแคนเขา
เก่ง สมบัติ สิมหล้าอย่างนี้เขาเรียกวงแคนวงพ้ืนบ้านเป็นวงแคนก็ได้นะคับ บางคนก็อาจจะวงพิณแคน
อย่างนี้ อย่างผมถนัดทางโหวดผมก็เรียกว่าวงโหวด ท่านกรรมการแข่งขันโปงลางแต่ผมเรียกชื่อลื่นจริง
คือเรียกวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ผมเรียกอย่างนี้นะ ผมไม่ต้องการว่าเป็นวงพิณวงแคน แม้กระท่ังกติกา
การประกวดเหมือนกัน เขียนไว้การประกวดโปงลางแห่งประเทศไทย ผมก็ยังติดใจร้อยเอ็ดยังกับ
โปงลางอย่างเดียวน้ าหนักไปอยู่ที่โปงลาง ถ้าอย่างนั้นคะแนนมันก็ไปทางที่โปงลางมากกว่า อันนี้คือ
แนวคิด โอเคก็จะเห็นการพัฒนาๆแต่ละช่วงมันมายังไง แต่ รากเหง้าก็คิดว่าจะไม่ให้มันหายไป 
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แม้กระท่ังการพัฒนาเรื่องของลาย ลายนี่เดิมทีเรามีรากเหง้าของลายอยู่ ผมก็ศึกษาลายพื้นบ้านโดยยึด
ลายแคนนี่ละเป็นหลัก แต่ก่อนก็ไม่รู้หรอกมันแบ่งกันยังไง แต่สืบทอดมารู้จักลายน้อย ลายใหญ่ ลาย
สั้น โป่งซ้ายลายเซอะไรต่างๆก็รู้จักอยู่ก็มีท่านผู้วิจัยมีดอกเตอร์หลายๆคนหลายๆรุ่น ได้วิจัยและก็ได้
แบ่งหมวดกันออกมา ท าให้เห็นว่ารากเหง้าแบ่งออกมาเป็น6ลายใหญ่ๆเช่น ลายทางยาวก็มี ลายน้อย 
ลายเซ ลายทางสั้นก็มี ลายสุดสะแนน ลายส้อย ลายโป้ซ้าย มันจะมีหลักใหญ่ที่นี้มันจะแตกออกไป 
ลายย่อยออกไป แตกไปเป็นลมพัดพร้าวลมพัดไผ่ แม่ฮ้างกล่อมลูก อยู่ในหมวดลายไหนต่างๆ เป็นลาย
เล็กๆแยกออกมา ก็แยกออกไปให้เห็นตัวเห็นตนของมัน ผมเองก็พยายามอนุรักษ์ไว้ในเรื่องลาย ถ้าคน
เป่าลายเป็นเป่าลายสมบูรณ์อยู่ในลายใหญ่มันจะมีหมด หลังๆนี้มันก็แยกกันยากผมก็เลยท าเป็นโน้ต
ออกมา เพ่ือการถ่ายทอดโดยเฉพาะเรื่องเพลงประกอบการแสดงผมท าลายลมพัดพร้าวประกอบการ
แสดงฟ้อนภูไทเรณู ตอนนั้นไปเก็บข้อมูลทางเรณูทีนี้ ท่านก็ท าลายใหญ่ ก็แล้วแต่อารมณ์วันนี้อารมณ์
ดีมันก็พลิ้วไปเรื่อย แต่จะฟังเป็นลมพัดไผ่จริงๆที่เป็นรากเหง้าก็ยังหาฟังได้ยังไม่หายอันนี้คือการพัฒนา
ของลาย ทีนี้มากมายหลายลายเกิดการพัฒนาขึ้นมา หลังจากที่เป็นวงของตัวเองและก็เข้ามาสู่
โดยเฉพาะเข้ามาสู่ทางสถาบันยิ่งท าให้ตัวเองหยุดไม่ได้ขึ้นหลังเสือแล้วมันต้องค้นหา หารากเหง้าต้อง
หาค าตอบมาให้ได้ การพัฒนาต่างๆเข้ามาสู่ร้อยเอ็ด มาสู่กาฬสินธุ์อย่างนี้มันไปยังไงมายังไง  

 
ท่านอาจารย์ทูลทองใจ ท่านผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลป์นครราชสีมา ท่านมีการพัฒนาวง

โปงลางแล้วก็ ที่รู้จักกันนามวงหมากโปงลางมีส่วนส าคัญมากและท่านยังเป็นบัณฑิตรุ่นแรกของ
วิทยาลัยเราด้วยนะคับ ก็คงจะได้พูดถึงสิ่งที่อาจารย์ทรงศักดิ์ได้ให้ประเด็นเรามาเมื่อกี้ว่า วงโปงลาง
ไม่ใช่วงที่มีมาอยู่ดึกด าบรรพ์ แต่เป็นวงที่ถูกพัฒนาการรวบรวมเอาเครื่องดนตรีต่างๆซึ่งเล่นเดียวมา
ผสม พูดง่ายๆเป็นวงดนตรีร่วมสมัยแบบหนึ่ง แต่เป็นการน าเสนอศิลปวัฒนธรรมอีสานที่มีพลังอ านาจ
มากที่สุด ทุกคนนอกนิรบทก็จะรู้จักวงโปงลางมากกว่าวงชนิดอ่ืนๆด้วยซ้ า และสิ่งหนึ่งที่อาจารย์ทรง
ศักดิ์ได้ให้ประเด็นมาคือว่าการผสมผสานรากเหง้ากับการดึงเอาจุดเด่นของวงดนตรีหรือหลักความคิด
แบบสากล อาจารย์ทรงศักดิ์ได้เห็นข้อดีของสังคมและน ามาปรับประยุกต์ใช้กับพ้ืนเมือง ท าให้เกิดการ
ผสมวง ท าให้เกิดการปรับเปลี่ยนจนอยู่ในลักษณะของวงโปงลางที่เราเข้าใจอยู่ในปัจจุบันนะครับ แต่ที
นี้จะไปดูกันว่าการแสดงต่างๆเข้ามาสู่ส่วนนี้ยังไงนะครับผมขอเรียนเชิญอาจารย์ทูลทองใจเล่าเรื่องที่
อาจารย์มีประสบการณ์ผ่านมา มันเกิดการเปลี่ยนแปลงเกิดเอาการแสดงนี้ การขับล ามีการฟ้อนเข้ามา
หรือยัง 

คือความเข้าใจก็คือว่าในส่วนที่อาจารย์คิดว่าทีละน้อยที่จะเล่าในประสบการณ์ เริ่มต้นได้มี
การให้มองเห็นว่าในอดีตและปัจจุบันและอนาคตในส่วนที่อาจารย์ที่ฝากข้อหัวด าเนินงานเกี่ยวกับเรื่อง
ส่วนประกอบที่มาเป็นวงโปงลาง โดยได้เห็นการใช้ดนตรีพ้ืนบ้านคือวงแกกะลอนก็จะเห็นวงดนตรีปี่
พาทย์ มีพิณแคนและปี่พาทย์ เป็นลักษณะที่เป็นการเริ่มต้นของผลิตภัณฑ์ อาจารย์สมศักดิ์ที่น า
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โปงลางเข้ามาในเมืองอุบลราชธานี ก็มารู้จักวงโปงลางที่วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด ได้ยินเสียงจากวิทยุ
บุรีรัมย์เปิดงานประชาสัมพันธ์และได้เข้าไปร่วมก็ไม่เข้าใจมันคืออะไร พอไปเข้าไปปฏิบัติ เพ่ือนๆเขา
เอาทุกอย่างไปหมดแล้ว แคนเราก็ไม่เป็นเราก็เห็นและก็เรียนรู้ตรงนี้มาเปลี่ยนเครื่องมือไปเรื่อยๆเพ่ือ
หาความรู้ หลังจากที่มีวิทยาลัยนาฏศิลป์เกิดขึ้นก็มองเห็นนะคับว่ามีบุคคลกรและก็มีเครือข่ายที่
เพ่ิมข้ึน และในขณะนั้นที่อยู่วิทยาลัยนาฏศิลป์มีวงที่ประทับใจอยู่คือวงเสียงอีสานจาก มศว.ม.สารคาม
และก็วิทยาลัยครูมีการจัดการมหกรรมอยู่ที่มอคณาสวรรค์จัดงานที่ยิ่งใหญ่มากด้วยความตื่นตาตื่นใจก็
เป็นสิ่งที่เราจ าได้ พวกเราก็ได้มีโอกาสได้เข้าร่วมด้วยพอมาถึงเป็นผู้ที่ร่วมท ามีกาฬสินธุ์ ก็ได้มีการ
พัฒนาเกี่ยวกับการจัดการเรื่องโปงลาง ปรากฏมีผลงานแต่เราไม่ได้คาดหวังอะไรไว้ ที่นี้ดนตรีมีความ
ร่วมเป็นวงดนตรี ก็จะเริ่มขยับเข้ามาที่มีส่วนที่เป็นการแสดงของครูบาอาจารย์ของท่านผอ.ธีรพลได้ส่ง 
ผู้ช่วยผู้อ านวยการหวี น าเป็นแกนหลัก ได้เริ่มต้นในการออกเก็บข้อมูล และก็สร้างชุดการแสดง โดยที่
ผมเข้าใจชุดการแสดงวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดนี้เป็นชุดการแสดงที่เป็นการน าเอาประสบการณ์ การ
จัดท าชุดการแสดงของบุคลากรในวิทยาลัยนาฏศิลป์เดิมโดยครูธีรพลเป็นผู้ร่วมท าดนตรีและรวมถึง
การเรียบเรียงนักดนตรีและก็ตั้งท่าฟ้อนท่าร าโดยวิทยาลัยนาฏศิลป์กรมศิลปากรเดิมนะครับ ทีนี้ใน
ความที่มีประสบการณ์แล้วก็ได้มาเก็บรวบรวมเอาความหรือขั้นตอนที่ว่าระบบวิธีการต่างๆนั้นมาใช้ 
สืบชุดการแสดงขึ้นมากมายเบื้องต้นก็จะเข้าใจและก็รู้เพียงเท่านี้ ลองเปรียบเทียบดูชุดการแสดงแต่ละ
วงที่ได้ท าข้ึน ล้วนแล้วแต่มีเสน่ห์และก็มีคุณค่า รู้สึกว่ายินดีและรู้สึกอยากจะท าอะไรที่มากกว่านั้น ผม
ก็คิดว่าเป็นสิ่งที่พวกเราร่วมกันท าและร่วมกันคิดและได้มาเล่าให้พวกเราท า จะเอาชุดฟ้อนหรือท่า
ฟ้อนขนาดไหน ก็ขึ้นอยู่กับว่ามีความเข้าใจและมีความท้อแท้ขนาดไหนล าดับนั้นก็จะเป็นล าดับหนึ่ง 
ในเรื่องของการเรียบเรียงเสียงภาษา โดยเฉพาะในเรื่องของดนตรีส่วนตัวของผมเองนี้ผมเรียนเอกปี่
พาทย์ มีโอกาสบรรเลงเฉพาะเดี่ยวก็มี รวมวงเฉพาะปี่พาทย์ก็มี ร่วมกับเครื่องสายก็เป็นวงไวโอลิน 
เสร็จแล้วเรื่องดนตรีไทยเขาเรียกว่ามีการสร้างระบบขั้นตอน กลวิธีในการเล่นมีความละเอียดจนดูแล้ว 
อย่างเช่น วงปี่พาทย์มีคลองมีท านองธรรมคุณภาพก็อย่างดียังไงก็ไม่รู้ แต่ก็เกี่ยวพันกันได้ เพราะ
จังหวะ จังหวะสากลที่บอกจังหวะสามช่าหรืออะไรอย่างนั้น มีหน้าทับมีทับพิเศษอะไร มีชั้นนี้ชั้นนั้น 
คิดดูแล้วมีการซับซ้อนพอดูแล้วมันเรียงกันลงมา เสร็จแล้วทีนี้วงเครื่องสายแม้ที่หน้าที่กันบรรเลงเรื่อง
สัดส่วนการบรรเลงไปข้างหน้า ลูกน้อยอะไรพวกนี้จะมองเห็น จนเรารู้สึกว่าเพลงเห็นโลมไมล์เลกเป็น
เพลงที่เราชอบที่สุด ครูท าเป็นชั้นหนึ่งเราก็ถ้ามีโอกาสเราก็จะท าของเราบ้าง ส่วนการฟ้อนร าก็ให้
อาจารย์ช่วยแนะน า 
 ขอบคุณอาจารย์มากที่ได้เอาผสมความรู้ความคิดทักษะที่เรามีอยู่และก็บวกกับทั้งความคิดทั้ง
ความภาษาไทยภาษาสากลนะครับ 

คราวนี้เรามาดูว่าวงโปงลางมีการฟ้อนมีการร าและมีการแสดงด้วยตรงนี้อาจารย์ชุมเดชจะให้
ไอเดียเราว่ามันเกิดมีการเปลี่ยนแปลงถ้าเรากลับไปดูผลงานอาจารย์มีจุดเด่นมากคือ การน าเครื่อง
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ดนตรีกับการฟ้อนร ามาบวกกัน มาเป็นหมากกั๊บแก๊บล าเพลินนะครับ ซึ่งเป็นผลงานคลาสสิกมากให้
อาจารย์ช่วยเล่าประสบการณ์และมองเรื่องของสภาพปัจจุบันว่าเป็นอย่างไร 

 
ท่านอาจารย์ชุมเดช ในที่สุดก็ถึงวันนี้แต่ละอาจารย์ท าผมก็ทันทุกคนแต่ผมไม่ค่อยได้ไปร่วม 

เพราะว่าผู้บริหารทุกท่าน อาจารย์ธีรพลท่านก็พยายามทุกอย่าง ท่านก็ตื่นเต้นกับสิ่งที่ท่านมาพบก็
อยากจะท างาน บางทีก็ต้องมีการเปลี่ยนแปลงสมัยนั้นลายกลายเป็นเพลง ที่พัดพร้าว พัดไผ่อะไร
ทั้งหลาย ลายหลักมันมีอยู่แค่ 5 - 6 ลาย ลายใหญ่ ลายน้อย ลายเซ แต่ในลายพวกนี้มันมีลายปีกย่อย
แฝงอยู่ด้วยเช่น ลายโปงลางก็อยู่ในลายใหญ่ลายอะไรทั้งหลายเพราะว่าลายใหญ่เล่นเร็วก็ได้ เล่นช้าๆ
เล่นในร าก็ได้ ดูหมอล าทุกวันนี้ก็วุ่นวายกัน ก็ต้องเอาหมอแคนไปซ้อมอยู่ห้องก่อน มันเหมือนกันทุก
อย่างท าให้ทุกคนกลัวลาย เป่าไม่ถูกกันเป่าไม่เข้ากันหรอก ล าไม่เพราะขนาดนั้นหรอ ตั้งคีย์เฉยๆก็ล า
ได้แล้ว ก็เกิดไฟในวงการนี้มากมาย ลายก็หายไป ลายหายไปพร้อมๆกับตั้งวิทยาลัยนาฏศิลป์ ลายเพ่ิม
มาเกิดใหม่ตอนมี มมส.นี่และวิทยาลัยดุริยางค์ตรงนี้ ต้องมาฟ้ืนใหม่หมดเลยในนาฏศิลป์สมัยนั้น เขามี
เรื่องความจ าเป็นในการถ่ายทอดให้เด็ก ถ้าจะปล่อยให้เด็กเรียนลายน้อย ลายใหญ่ ลายเซจนจนแล้ว
ค่อยมาท าการแสดงเขาท าไม่ทัน เขาต้องการต้องท าเวลา และนกไซของวงดุริยางค์ก็ยังเลอะยังบิน
ออกมา บินไปแล้วก็บินกลับมาใหม่ เพราะมันจบแล้วมันขึ้นใหม่ได้ มันจบแล้วมันกลับต้นบินไปสองชั้น
เลยเพราะคนคิดเป็นคนดนตรีไทย อยู่ด้วยแนวคิดการเรียบเรียงโน้ตออกมา 5 4 6 8 อะไรอย่างนี้
เพ่ือให้มันจบเป็นห้องๆเป็นห้องไง แต่แนวคิดพวกนั้นก็เป็นแนวคิดทางวิชาการ ถ้าให้พูดก็จะหลายมัน
สนุกดี เวทีสุดท้ายที่ขึ้นก็ที่มข.ตอนนั้นคือ 4 วัน ก็ลูกศิษย์ทั้งนั้นและครับ เพราะเวทีวันนี้มีครูวีณาก็ได้
ปะทะกันในเรื่องนาฏศิลป์ วัฒนธรรมโดยการดูท่านท าอาจารย์สมศักดิ์นี่ร่วมเวลาด้วยกันในทั้งที่เขา
จับทรงเดชเชิดขึ้นมาก็ได้ร่วมท าเพลงให้ผม อาจารย์เขาก็เป็นลูกศิษย์ยังเป็นหมอล าอยู่ตอนนั้น อาใน
ภาคสนามเก่งมาก ก็ยังชื่นชมก็ยังคิดจะฝากผีฝากไข้ในเรื่องของวงการนาฏศิลป์ ให้แยกออกว่า
พ้ืนบ้านแต่ละส านัก อย่าเอามารวมกัน มันรวมกันในนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดยังไปรวมกันอยู่กาฬสินธุ์อีก ไม่
มีที่ไหนให้หายใจได้เลย จะดูใครทีนี้ ท่าฟ้อนที่เคยเห็นมาท่าฟ้อนที่เคยเห็นนี้เคยมีท่าล าเพลินเป็นยังไง 
สุดมือสุดแขนท าสุดยังไง พอขึ้นไปแล้วท าไมถึงขึ้นแบบนี้ มันท าไมไม่เป็นม้วนไปม้วนมา เรารู้เพราะว่า
เราเล่นดนตรีไทยมาแต่เด็กร าไทยก็ดู จนเคยหัดจนเขาร าคาญ แต่ก่อนอยู่วิทยาลัยนาฏศิลป์แต่ก่อน
เป็นครูอัตราจ้าง สงสัยต้องประวัติศาสตร์ต้องไล่ตามอายุตัวเอง ปีพ.ศ. 2518 มีวงโปงลางแล้ว ช่วงนั้น
ปีพ.ศ.2518 –2522โดยประมาณช่วงนั้นนะหนีเรียนมาดูวงโปงลางซึ่งมันเป็นสิ่งใหม่ เพราะว่าวิทยาลัย
ครูมหาสารคาม จัดงานมรดกอีสานต่อกันตั้ง 3 – 4 ปี และก็หายไปเฉยๆจนมาถึงปัจจุบันนี้ หายไป
เลยสุดท้ายมาครั้งหนึ่งใกล้ๆเวลาไล่เลี่ยหลังตรงนั้นก็คือทางบุรีรัมย์จัดสมบัติอีสานใต้ และก็ มูลมัง
อีสานที่วิทยาลัยครู วิทยาลัยครูครั้งนั้นสกลนครวัฒนธรรมโนราห์เอามา ผมก็เห็นวงโปงลางบ้านหนอง
สอ เห็นโปงลางบัวขาวอ าเภอกุฉินารายณ์แต่จริงๆแล้วมันเป็นเหมือนมะพร้าวแก่รึเปล่า รู้แล้วว่ามีงาน
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ให้เราท าเพราะเราเล่นดนตรี เป็นนักดนตรีและเป็นคนที่อยู่นอกวงการนอกเหนือการครอบง าของ
นาฏศิลป์ไทยทั้งหมด เพราะง้ันเราจะมองเช่น ฟ้อนกลองยาวมันต้องสนุก ไปรู้จักศัพท์พวกนี้ ล าเพลิน
ต้องมือช้าขาไวต้องยกเท้า ต้องเตะขามีค าของมันทั้งนั้นเลย ก็ไม่เห็นมีใครสนใจ เคยคุยเดี๋ยวนี้เพ่ือนก็
เป็น ผอ.กันเยอะแยะ ท่านสะหวีวันเป็นพระนางร าไทย และท่าฟ้อนโปงลางอยู่กับผม ท่าแรกและก็ท่า
สุดท้ายของวิทยาลัยครู วิทยาลัยครูก็ไม่ได้คิดขึ้นเองเขาเอาจากเด็กที่มาจากบัวขาวนั้นและคนไหน
ฟ้อนสวยก็ไปอยู่ข้างหน้าต่อไปก็ผู้ที่เขาท าได้สวยๆแค่ท่าไหว้เฉยๆก็ยังยาก ยากจนพวกเจ้าจะอ้วกนู่น
และมันไม่หยุดแค่นี้ ตอนเปลี่ยนมือมันไปเอง มันไปร่างกายคนมันพาไป ร่างกายไม่มีใครสนใจ ว่าแต่
มันเบี่ยงไปก็ฝึกไปเป็นแบบเดิม มันพัฒนาไปได้ในตัวของมันเอง ท่าฟ้อนภูไทบ้านโพนสว่างมันจะมี
เสน่ห์มาจนถึงทุกวันนี้ ต้องชื่อเป็น 108 ท่า ท่าบังกิริยาอะไรหลายอย่างคิดว่ามันก็เหมือน เพราะว่า
จริงๆการเล่นโบราณไม่มีชื่อ ในวงการดนตรีก็มีปัญหาไปมโหรีภาคสนาม ก็ไปถามแต่ว่าชื่ออะไร 
นักศึกษาเคยเรียนเพลงไทยมันมีชื่อหมด ก็จะไปบังคับให้เขาบอกชื่อเพลง เขาบอกว่าเพลงต้นๆ เพลง
ต้น เป็นเพลงเล่นก่อนเพลงแรก นักศึกษาก็มาท ารายงานมีเพลงต้น กาไหว น้องต้องลม มีการตั้งชื่อ
ขึ้นมาใหม่หมด บางอย่างมันก็มีปัญหาที่ว่าเราแยกวิชาออกจากกัน ท าไมคุณต้องรู้ประวัติศาสตร์ด้วย
คุณต้องมีความคิดทางโบราณคดีด้วยและมีความคิดทางมนุษยวิทยายิ่งส าคัญสุด คุณจะได้เข้าใจงาน
งานที่ออกจากมนุษย์มันคืออะไรบ้าง ความเป็นพ้ืนบ้าน ค าว่าลบรอที่อยู่ในวิชาภาษาไทย คณะมนุษย์
มันต้องเอามาใช้ด้วยไม่ใช่ว่ามานั่งคิดเอาเอง จนมันกลายเป็นว่าอาจารย์มนตรีเอาตะเกียบไปคลุกๆกับ
ผักกาดแล้วก็มาเสียบมันก็เป็นได้เหมือนกัน ก็เลยว่านางไหมันแต่งตัวเป็นตัวอะไรมันเป็นแบบอีสาน
หรือเป็นแบบใคร เพราะว่าหัวมันมีเทียนปักออกมาหมด ปักมาครึ่งหนึ่ง อาจารย์เขาว่าอาจารย์ชุมเดช
มันบ้ามันแต่งตัวไม่เหมือนเพื่อน และมีไอ้บ้าใส่ผ้าแดงๆวิ่งไล่ตลอด และทีนี้เราก็มาบอกโลกเสียงอีสาน 
ส่วนมากวงเรานี้ อันนั้นนางไหสวย กั๊บแก๊บก็ไม่ค่อยจะเน้นเท่าไร ก็เอาคนอ้วนมาแสดง คนดูก็ชอบ
เสียงอีสาน  คนอ้วนฟ้อนงานใครจะไปคิดว่ เขาเล่นสวยกั๊บแก๊บเล่นเขาก็วิ่งไล่กันอีก เพราะว่าเขาเอา
ขามวยโบราณมาใช้กับกั๊บแก๊บ ผมท ากั๊บแก๊บท าไมผมจะไม่รู้ท าไมเขาเดินผิดปกติเอามาปนกันเห็น
ไหม ความไม่รู้ทั้งหลาย คือปัญหาอุปสรรคคือไม่ได้ศึกษาอย่างถ่องแท้ ก็คิดแต่ว่าอีสานไม่มีตัวตน บอก
ว่าท่าชาวบ้านยาก มันไม่ได้ยากแต่ท าบ่อยๆจะเกิดการซับซ้อนของท่าเอง  

เพราะว่าหนึ่งเราต้องนึกถึงแหล่งธรรมชาติดนตรีคืออะไร ดนตรีคือเสียง จังหวะ ลีลา เทคนิค 
อารมณ์ เพราะฉะนั้นในพ้ืนบ้านก็เป็นหลักเดียวกัน ร าได้เป็นอย่างนั้นเพราะเพลงไทยเป็นแบบนั้นต้อง
ร าอีกท่าหนึ่ง ระบ าท้ังหลายก็ต้องร าอีกแบบหนึ่ง ทักษะอีกแบบหนึ่ง มันต้องรู้ให้จริงเพียงแต่ พ้ืนบ้าน
ในเสียง จังหวะ ลีลา เทคนิค อารมณ์แบบพ้ืนบ้านนี้ ไปแข่งจะว่าให้เขาท าไม มมส.ดีแต่ฟ้อนไม่ถึงใจ
นะ ก็ต้องมาแก้ไขกันใหม่ก็ดีที่ท าให้เกิดการแก้ไข เพราะตอนที่เป็นเสียงอีสานที่นี่เราเป็นแชมป์ 3 
สมัยต่อกัน ถ้าความเป็นปัจจุบันวิธีน าเสนอนาฏศิลป์นาฏยประดิษฐ์ชอบการน าเสนอของ ชุมแพศึกษา 
หนองเรือก็ไม่เท่าไร ชุมแพเขามีวิธีของเขา เขาไม่ได้ท าเหมือนกัน เขารู้จักภูไทเรณูนครไหม เพราะภู
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ไทเขาไม่ฟ้อนพร้อมกันนะ อยู่นี่ก็ท าไม่พร้อมกัน เพราะอาจารย์แก่พูดอยู่ประจ าบอกว่าถ้าสุดยอดของ
การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์พรสวรรค์แต่สุดยอดอนุรักษ์คือชุมเดชเขาจะพูดเลย ไม่เหมือนกันแต่เรา
ก็อยู่ด้วยกันนะ ครูเป็นพ่ีเขาก็เป็นพ่ีอยู่ดี วงเสียงอีสานเกิดขึ้นมาใหม่ก็จริงมันได้เริ่มต้นใหม่เอาของ
ร้อยเอ็ด กาฬสินธุ์นี่มา หายหมดแล้วได้เอามาถูกจับขัดเกลาให้มันเข้าหลักพ้ืนบ้านหมดแล้ว แต่
ในขณะที่คณะศิลปกรรมไม่ท า เอาเราก็เอา แต่ในที่สุดก็มาเชิญเราไปแกมาแล้วก็ส่งเด็กมาฝึกกับเรา ก็
คิดว่าวิชาการมันก้าวไกลแล้วมั้ง พวกท่ีนั้นก็คือไม่ยอมรับความเป็นอีสานจริงๆ มาพูดว่าดนตรีคือเสียง 
จังวะ ท านองนิดหนึ่งว่า และการฟ้อนร าคืออะไร การฟ้อนร าคือการเคลื่อนไหวร่างกายให้เข้ากับ
จังหวะท านองอย่างมีศิลปะโดยขึ้นอยู่กับพ้ืนฐานวัฒนธรรมแต่ละที่ ความงามที่เกิดจากความช้าก็มี 
เพราะฉะนั้นพวกที่เรียนดนตรีดุริยางค์จะเจอดนตรีภาคใต้ ภาคเหนือ อันที่เป็นพ้ืนบ้านทั้งหมด โดยที่
ไม่ไปบอกว่าเราเป็นอีสานเราต้องรู้แค่อีสาน แต่ดนตรีพวกนั้นมันบอกให้เรารู้เลยว่าท านองอย่างนี้ฟ้อน
ก็เลยเป็นแบบนี้ ท านองแบบเราล าเพลินท าไมไม่เป็นแบบนี้ ฟ้อนล าเพลินท าไมไม่เหมือนกันกับฟ้อนภู
ไท ภูไทช้าแบบของเขาเป็นเหนือนิดหนึ่ง เป็นอีสานนิดหนึ่ง มีลักษณะมันอยู่เราอธิบายสิ่งเหล่านี้ได้
หมดด้วยท านองดนตรี เพราะคนฟ้อนเขาต้องท าดนตรีก่อนค่อยฟ้อน ไม่มีใครบ้าคิดท่าฟ้อนตั้งแต่ไม่ได้
ยินดนตรี มีคนบ้านะทุกวันนี้คือเขารีบท างานคิดไว้ก่อนเลยว่าจะเอาท่านี้ท่านี้ ดนตรีมาก็ฟ้อนใส่ๆ ก็
คือคาดเดาไงคิดว่าดนตรีเป็นแบบนั้นแบบนี้ เพราะฉะนั้นมีหลายเรื่องที่พูดมาถึงวงโปงลางในวง
โปงลางแรกๆมันไม่ได้อยู่ด้วยเพราะวงโปงลางมาจากอีสานวงแคนแต่ละวง ทีนี้ก็มาเถียงกันมันไม่ใช่
มันเป็นแบบนี้โปลาง ยากกับชื่อก็ไม่ต้องมีชื่อสักคนเลย แต่ถ้าไปถามที่อ่ืนเขาก็เรียกว่าวงโปงลาง 
เพราะโปงลางเป็นของใหม่นั้น คืออาจารย์ทรงศักดิ์พูดก็พูดในเชิงประวัติศาสตร์นิดหน่อย ชื่อมัน
ปรากฏอยู่วิทยาลัยกาฬสินธุ์ และข้อมูลสุดท้ายก็คือนายชุมเดช เพราะว่าโปงลางคือของเล่นของผู้ใหญ่ 
สมัยนั้นยังไม่เป็นลายมีแค่ 5 เสียง คือโหวดเป็นของเล่นของเด็กเลี้ยงควายมาเห็นเด็กน้อยเป่าเป็นลาย 
ลายสาวน้อยหนีแม่ โหวดอะไรท าไมมาเป่าเป็นเพลงก็ได้เขาว่าไม่เคยเป็นแบบนี้ เพราะฉะนั้นโหวด
เป็นเครื่องล าดับสุดท้ายที่เข้ามาในวงโปงลาง โปงลางมันเข้ามาก่อนแล้ว ตอนนั้นโปงลางเข้าผมก็เลย
คิดว่าโหวดก็ต้องเข้าได้เหมือนกัน ถ้าของเล่นผู้ใหญ่เข้าได้ ของเล่นเด็กน้อยก็ต้องเข้าได้เหมือนกัน ก็
เลยเกิดเป็นวงอันนี้ขึ้นมา เราก็เลยพากันเขียนต าราที่อุบลราชธานี จริงๆก็รู้มันไม่ได้มีชื่อโปงลาง แต่
มันเป็นภาษาไทยมันมีการกลายความหมายย้ายที่ จากชื่อลายกลายเป็นชื่อเครื่องดนตรี ลายโปงลางมี
มาตั้งแต่บรรพกาลอยู่ในแคนเป่าแคนลายโปงลาง มันก็เล่นไปได้เพราะลายไม่มีหัวมีหาง เล่นหลายครั้ง
ก็ได้ ครั้งเดี่ยวก็ได้ เล่นซ้ าก็ได้ ลักษณะเด่นของลายซึ่งมีความวุ่นวายสับสน ท าให้ต้องมีนักดนตรีรุ่น
อาจารย์ทรงศักดิ์มาประดิษฐ์เพ่ือตัดเป็นตอนๆเพ่ือให้คนศึกษาได้ง่ายแต่มาถึงตรงนี้เรามาเรียน
วิทยาลัยเราต้องกลับไปหาที่เก่ามันแล้ว  เราไม่สามารถจะรับไอ้นกไซแบบนี้ ลวดลายโปงลางแบบนี้แต่
มันก็ยังใช้กันอยู่แต่จะไปไกลได้แค่ไหน รุ่น ป.โท ป.เอก เพราะตอนนี้ก็เริ่มจะออกสนาม ก าลังจะ
อธิบายอันชื่อจริงๆโปงลางมันไม่มี อันนี้ก็ดีใจที่อาจารย์เริ่มเป็นนักวิชาการ เขาไปสนามเขาก็มาคุยอวด 
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เพราะลายโปงลางเรามองลอดไปเอาประวัติศาสตร์ ลายโปงลางเป็นลายภูไทเกือบทั้งสิ้นทั้งมวล มันมี
กลิ่นภูไทอยู่ในนั้น มันไม่ใช่หลายแขนงที่เราตีทุกวันนี้ ลองนึกดูดีๆไม่ใช่ลายล าเพลินสมัยนั้น ร้อยเอ็ด
พ.ศ.อะไรพ.ศ.2522 พ.ศ.2524 ชุมเดชย้ายมาเห็นนางมโนราห์บินแล้วครับ เพราะฉะนั้นในช่วงเวลา
นั้นตอนช่วงเวลานั้นอาจารย์เฟ้ืองและยายค ามีต้องมาอยู่โรงอาหารมาดูงานเพ่ือที่จะไปท างานตรงนั้น 
และตอนไปบรรจุท างาน ใส่ยังไงก็ได้ว่าเพราะมันเพราะมันสนุก เพราะว่าเขารู้เรื่องพ้ืนบ้านเล่นเรื่อง
ดนตรีก็ไม่ยุ่งเรื่องของพวกนี้แต่ถ้าท่านท าไม่ถูกก็ต้องลงมาท า ตอนนั้นท ากั๊บแก๊บล าเพลินปีพ.ศ.2536 
ต้องไปน าเสนอผลงานใหม่ ตอนนี้วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดเป็นเจ้าภาพ อาจารย์ชุมเดชไปงานแม่ฟ้า
หลวงมาเอามาใช้เลย เป็นพัฒนาการมาเป็นเรื่องราวเขาก็อยากได้กั๊บแก๊บ แต่ก่อนทหารเขียนแต่ลาย
ใส่ก้นมีทั้งทหารเกณฑ์และอ่ืนๆ น่าจะเอาวิทยาลัยนาฏศิลป์จับเอามาอยู่วิทยาลัยพละไม่ดูหรอกถ้า
แบบนี้ เขาก็ท าถูกเอาจริงๆก็ถูก อาจารย์เชาวลิตก็ชอบมากของชาวอีสาน กั๊บแก๊บก็อยู่ข้างหน้า นั้น
คือช่วงแรกแต่เราท าเป็นโคกเราท าไม่เหมือนกัน ท าละคนแล้วแต่สไตล์ใครสไตล์มัน ทีนี้ก็ถูกสมบัติ
บอกว่าตัดออกมาเลย ตัดออกมาท าก๊ับแก๊บล าเพลินเลย พอท าก๊ับแก๊บมาคนมาทักว่ามันแข็งและมันก็
แห้งนะเอาผู้หญิงมาใส่หน่อย เออเราก็เห็นด้วย น าใส่ และก็เปิดขึ้นมาใหม่ ก็มีเทคนิคมาช่วย ถ้าจะ
พัฒนาการมาพัฒนากัน คนโขนก็มาช่วยเราได้ อาจารย์สมบัติท่านก็เป็นครูบาอาจารย์ ท่านก็ไม่ว่า
ท าไมไม่เอาท่านั้นท่านี้มาปล่อยให้น าเสนออย่างนั้นอย่างนี้นะ ตั้งศูนย์ศิลป์เราเงียบไปและเราก็ขึ้นมา
ใหม่และเราค่อยเคลื่อนไหวอีกทีหนึ่งค่อยเข้าไปอะไรอย่างนี้ แทนที่จะจบและเดินเข้าไปอย่างปกติ 
แล้วค่อยยอมรับได้หมดทุกอย่างในการพัฒนาที่ยังมีพ้ืนฐาน อาจารย์เมตตาไม่รู้เป็นอะไรอยู่ที่ไหน พ่ี
ตุ่มหนูชอบของพ่ีที่สุดเลย ตั้งแต่ออกเลยเพราะอะไร เพราะว่ามันเป็นลาวๆดี แสดงว่าเธอแสดงว่า
วิธีการของเรามันใช้ได้ มันท าให้คนรู้สึกว่าการลงสนาม การท าให้คนเก็บข้อมูล มันเริ่มมีการต้องมีการ
เก็บข้อมูล สาละวันตอนหลังก็ไปเก็บที่นู่นใช่ไหม แต่อะไรก็แล้วแต่ทั้งสิ้นทั้งพวกนี้ ประวัติศาสตร์มันมี
การร าในร ามันไม่มีท่าร า เขามาฟ้อนใส่กันเฉยๆไม่ใช่แบบนครสวรรค์ ตอนหลังก็เริ่มมีการแสดง ได้
อิทธิพลจากเราด้วยซ้ าไป มันก็ไม่มีอะไรผิดหรอกเพราะว่าเราเป็นพ้ืนบ้านจริงเราต้องยอมรับได้ทุก
อย่าง ที่พูดเพ่ือเตือนสติว่า ผมกลัวว่าแบบอย่างที่ดีของอีสานมันจะหายไปคนเห็นว่ามันไม่งามทั้งที่มัน
มีตัวตน พอท าให้ดูจริงๆก็ยังยอมรับว่ามันงามอยู่ เหมือนว่ามันยาก มันยากก็ต้องท า แต่ท าแล้วมันไม่
ยากเกินความสามารถหรอกจะบอกให้ เพราะฉะนั้นไม่ต้องไปกลัวมัน แต่ขอให้เอาจริงเอาจังกับมัน
หน่อย อย่าคิดว่าไม่เป็นไรหรอกเอาอะไรใส่ๆไปก็ได้ อย่าทิ้งการแสดงเหมือนพ่ีเอกพูดว่าพ่ีผมจะไป
กลัวอะไรแต่เราก็กลัวนะเราเป็นครูภาษาไทยมาให้เราท าการแสดง แต่งตัวสวย ท่าร าดี ดนตรีเพราะ
จบ จบยังไงอีกแต่งตัวสวยนะสวยยังไง พ่ีอยากให้เป็นพ้ืนบ้านบ้างคนแต่งแต่บ้านนอกๆ ก็เป็นผู้คิดทั้ง
พ่อทั้งแม่เรื่องว่าเราจะเป็นจนเอกนี่ยอมเรา กาฬสินธุ์ก็หัวแดงๆนี่ละความคิดบ้านนอกๆจากมันจะ
ออกมาได้ไหมก็ดูว่าเรื่องสีก็แล้วแต่จะละนะ จริงๆก็เป็นเหมือนอาจารย์ว่าท่ าตรวจท่าอะไรก็ไม่ค่อย
เอา แนะน าว่าอย่าไปซีเรียสกับมันเลย เพราะว่าสีการแสดงนะพ่ีไม่รู้นะ แต่พ่ีอยากให้มันเป็นสีจริง พอ
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เห็นหลังๆก็ท าสีไปใส่ฟ้อน ไม่เห็นว่าไม่งาม ไม่จ าเป็นต้องเป็นสีแสบตา บานเย็นกลาง ถ้างั้นความจริง
เป็นยังไงมันไม่ได้ความจริง เนื่องจากจะพัฒนาไปแค่ไหนแต่ท่าร าดีท่าร าแบบไหน มันเข้ากับเพลงลาว
ไหมท่าร าไทยนะถามหน่อย ดนตรีแบบไหนละ เอาเพลงเพ่ือชีวิตใส่เลยไหมหรือเพลงแบบไหน มันท า
ได้หมดนั้นและที่เขาให้อิสระไว้ในเวลาปล่อยตรงใช่ไหมพ่ีท่านอาจารย์บอกว่ามีสารพัน มันลมพัดพร้าว
มันต้องพัดไปอีกไหมหรือมันต้องพัดแบบอ่ืนพัดได้หมดละคับแล้วแต่จะท ามันพัดได้ทุกอย่างเลย 
เพราะมันท าได้หมดยังตัวอย่างเพลงไทยไหมละ เขารู้ไหมมันดีดสีอ่อนดีดก็ดีดครึ่งเดียวมีสีนวลลาว
จริงๆมีแต่แถวอุบลราชธานี ร้อยเอ็ด เรารู้เท่าทันอีกไหม เรารู้ว่าเพลงใหม่มาจากไหนไหม มันท าได้
หมดงั้นเพลงในเพลงมโหรี เพลงมันไม่ได้มีลักษณะเดียว จะได้ท าท่าทางถูกไหมท ามาจากตรงไหนที่ไป
เห็นมาเห็นคนเมาเห็นอยู่หน้าเวที มันไม่งามไม่เกี่ยวแต่ขอให้มันมีเชื้ออีสานอยู่ในนั้น “ผู้หญิงเมาเหล้า
ไปตีฆ้องฟ้อนกลองยาว” กลับบ้านมากันล้างถ้วยชามแม่ใหญ่พวกนั้นดูท่าฟ้อนดีๆมีท่าฟ้อนอีสานแต่
เราไม่ได้เอามาทั้งหมดไง เอาวิญญาณของมันออกมาแล้วเราก็จะท าได้ เขาฝากว่ามาถึงตรงนี้สภาพใน
อดีตและปัจจุบันไปเร็วมากจนตามไม่ทัน ก็ดีงามไปทั้งหมดและทั้งสิ้นทั้งพวงก็ถ้าเราประมาณไม่เอา
หลักเกณฑ์ไหนเลยก็ มันก็จะความเป็นอีสานมันก็จะจืดจางไป เขาฝากไว้ว่าเพ่ือให้ทุกคนมองว่าเป็น
ศาสตร์ชนิดหนึ่งไม่ใช่เรื่องใส่ความส่งเดชหรืออาจารย์วีณาหรือทรงศักดิ์เพราะเรียนรู้เพราะดนตรีเกิด
จากการเรียนรู้ ไม่มีอะไรที่มันอยู่ๆมันเกิดขึ้นมาเองได้โดยที่เราไม่ได้เรียนเราเรียนหรือยังจากคนใน
อดีตหรือยัง มันผิดจากบรรพบุรุษไหม ถ้าเราคิดว่าจับอะไรปนกันก็ได้คงจับท่าอะไรใส่ได้หมดนั้นและ
แม้แต่ลาย การท าด้วยภาษาด้วยในการท านาฏยประดิษฐ์อีสาน 

อาจารย์ชุมเดชได้เห็นภาพการเปลี่ยนแปลงคิดจากการพูดและจับประเด็นได้ส่วนหนึ่งคือของ
เราที่ต้องการศึกษาระดับรากและก็สิ่งหนึ่งที่ชี้ให้เห็นได้ว่าจริงๆแล้วความเป็นอีสานมันอยู่ตรงไหน 
ความเป็นอีสานมันอยู่ในความพร้อมเพรียงกันหรือไม่ ความไม่พร้อมเพรียงแต่เป็นความสวยงามใช่
หรือเปล่า เรื่องของจุดร่วมเราอยู่ตรงไหนนะครับ ตรงนี้เป็นเรื่องมิตินะครับมิติของการศึกษาหลายๆ
ส่วนที่เป็น สหวิทยาการมาช่วยเราได้นะครับ 

คราวนี้มามองในมุมของนักนาฏศิลป์ประดิษฐ์โดยตรง ขอไปที่อาจารย์พรสวรรค์ซึ่งท่านเป็น
นักเรียนนาฏศิลป์เป็นครูนาฏศิลป์ก็เป็นนักวิจัยนาฏศิลป์ตอนนี้นะคับ 

ท่านอาจารย์พรสวรรค์ก็ถือว่าเป็นครูของพรสวรรค์ทั้งหมดนั้นและที่นั่งอยู่ที่นี้คือนานจาก
บรมมาครูเลย ท่านอาจารย์วีณาเป็นครูขอครูเราอีกทีไม่ว่าจะเป็นอาจารย์มาลิณี แก้วเงิน ไม่ว่าจะเป็น
อาจารย์ชุมเดช ไม่ว่าจะเป็นท่านอาจารย์เพียงจันทร์ ซึ่งก็เป็นครูของพรสวรรค์อีกทีหนึ่ง ถือได้ว่าเป็น
ครูในสายนาฏศิลป์ทางวิชาการ เมื่อก่อนไม่ได้รู้ไม่ได้เข้าใจหรอกว่านาฏศิลป์มันคือวิชาการยังไง ถ้าจะ
ย้อนถึงอดีตสมัยนั้นเด็กบ้านนอกยอมรับนะว่าตัวเองเป็นเด็กบ้านนอก คือเป็นเด็กบ้านนอกจริงๆมัน
คือพ้ืนที่สีแดงใครๆก็ไม่อยากเข้าไป ความเจริญก็ไม่ค่อยเข้าไปหาเป็นหมู่บ้านในช่องแคบ บ้านอยู่เขา
วงนะคะ เขาวงดาวภูเขาวงดินแดงแห่งคอมมิวนิสต์ แต่ว่าในส่วนของความน่ากลัวก็มีความบันเทิงมี
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สุนทรียะอยู่ในนั้น ก็จะย้อนไปถึงวงโปงลางในอดีต วงโปงลางในอดีตนี้ลืมตาขึ้นมายังไม่ได้เห็นว่าเขา
เป็นวงหรอก เริ่มจ าความได้ว่าประมาณพ.ศ.2517 มีแคน มีปี่แคน มีซุง มีกลอง ฟ้อนในพิธีต่างๆ
ต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองก็คือใช้เครื่องดนตรีแค่นี้ ส่วนโปงลางนั้นไม่ได้เห็นยังไม่ปรากฏเห็น มาเห็น
อีกครั้งหนึ่งก็คือตอนท่านอาจารย์เบื้องท่านไปท างานที่ห้วยมโน ซึ่งในขณะนั้นคุณพ่อสุนทรและก็คณะ
วงกลองยาวอีกหลายๆท่าน ท่านคุณครูวันเลิศศิลปินพ้ืนบ้านในแถบนั้นเขาก็รวมตัวกันเล่นเป็นวง วง
ซุงวงแคนวงปี่ มันก็เป็นการรวมตัวของศิลปินพ้ืนบ้านซึ่งยังไม่ปรากฏว่ามีวงโปงลางเข้ามาในยุคนั้น 
หลังจากไปเจออาจารย์เบื้องท่านไปท างานเป็นเจ้าหน้าที่ของเป็นช่างไปท างานที่อ่างห้วยมโน ก็มีการ
จับกลุ่มกันของศิลปินพ้ืนบ้านต่างๆเราก็ได้มีโอกาสได้ติดตามพ่อเราไป ก็เลยเห็นเขาเป่าแคนเขาอวด
นั่นอวดนี่ คนนั้นท าอันนี้เป็นคนนี้ท าอันนี้เป็น เขาก็เอาออกมาคุยกัน เราก็ร าคาญตอนนั้นรู้สึกว่ามัน
ไม่ใช่เรื่องของเรา เราไม่อยากฟ้อนอย่างเดียว ดีขึ้นเราก็จะฟ้อนเราไม่ได้ศึกษาอะไรมากมายในตอน
เด็กๆ พอหลังจากนั้นผ่านไปมันก็เข้ามาสู่การแสดงของระบบโรงเรียน คุณครูก็เริ่มสอนฟ้อน ฟ้อนก็คือ
ฟ้อนไปตามเสียงดนตรีฟ้อนประกอบดนตรี ในระยะหลังเข้ามาโรงเรียนมาโปงลางเข้ามาแล้ว พ่อใหญ่
สงวนสิงโปงลาง หลายพ่อใหญ่แถวๆนั้นที่เป็นนักดนตรีชาวบ้านและก็พ่อใหญ่เหลียวหมอล าก็คือ
หลายๆท่าน และก็มีการน าเอาสิ่งเหล่านี้ถ่ายทอดให้กับลูกหลานเสร็จแล้วลูกหลานอยู่ในโรงเรียนเริ่มมี
การถ่ายทอดกันและโปงลางก็เข้ามาในยุคนี้และเมื่อตัวเองได้เรียนจบก็ได้ฝันว่าอยากเรียนหมอล าแต่
ไม่อยากเรียนอยู่กับบ้านพ่อ บ้านนอกไม่อยากเรียนแบบนี้อยากเรียนเป็นครูอยากใส่ส้นสูง ในความฝัน
อยากใส่ส้นสูง อยากแต่งตัวสวยๆใช่อยากแต่งตัวสวยเหมือนคุณครู อยากสอนอยากเป็นครูอยากเป็น
หมอล าแต่อยากสอนก็เลยเกี่ยวคอพาไปสมัครสอบพ่อคุณครูบอกว่ามีการสอนฟ้อน ไปเรียนแต่เด็ก
ไว้ๆนั่งรถ 2 - 3 ต่อ ไปร้อยเอ็ดพอไปถึงแล้วนี่มันไกลมากเดินตั้งไกล พ่อว่าเด็กเกินไปไม่อยากให้เรียน
ก็กลับมาเรียนที่บ้านกลับมาเรียนที่บ้านม.1-3มันก็มีวงโปงลางแล้ว มีวงโปงลางในโรงเรียนแต่ว่าเล่น
แบบไม่รู้จักลายได้ว่าเล่นลายไหน รู้จักแต่ว่าขึ้นก็ฟ้อนหากันเริ่มจัดระเบียบเลยนะคะตอนนั้นไม่ได้
ฟ้อนใครฟ้อนเราเพ่ิมเข้ามาสู่โรงเรียน ฟ้อนกับชาวบ้านอาจจะฟ้อนไปใครไปมันได้ แต่ ข้ามาใน
โรงเรียนไฮโซแล้วนะต้องมีการนับแล้วนะว่ากี่ครั้งๆท่านี่ 20 ท่านี่ 30 เอาอยู่นั้นมาละ 5 ท่านี้ไล่เรียง
กัน ก็มีฟ้อนในวงโปงลางแล้ว โดยอาจารย์ดอกแก้วมาเริ่มนาฏศิลป์ไทยเริ่มเข้ามาอาจารย์ดอกแก้วถึง
จะเป็นคนพ้ืนที่ก็ตามแล้วก็ได้ท่าแม่บทท่าต่างๆของนาฏศิลป์ไทยเข้ามาท่าท่านก็เริ่มเปลี่ยนท่ามาจาก
ชาวบ้านฟ้อนแบบนี้ เราก็เริ่มลดวงลงมาอย่างนี้สวยแล้วฟ้อนแบบเดิมไม่สวยแล้ว ก็ความคิดเปลี่ยน
อยากไฮโซก็มาเปลี่ยนท่าเปลี่ยนอะไรในโรงเรียนมัธยมอีกระดับหนึ่งแต่ก็ยังมีเค้าของการฟ้อนภูไท
ฟ้อนโปงลางฟ้อนประกอบลายแบบดั้งเดิมแม้ตามแบบเดิมลักษณะการฟ้อนที่บ้านเขาจะมีวิธี การ
ฟ้อนในเหยาในการร าเกี้ยวกันแม่ไม่ให้ดูเราเป็นธรรมแต่ท าไงได้อยากดู เหยาหลากหลายมากฟ้อนไป
คนละแบบคนละอย่าง เขาว่าผีเข้าและก็พอลงแล้วองค์ลงแต่ละคนไม่เหมือนกัน บางคนกระทืบเท้า
กระทืบหยัง ลักษณะท่าฟ้อนมันจะมีท่าเป็นบางท่าที่สวยงามเราก็เอามาถ่ายทอดกัน เป็นท่าฟ้อนใน
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โรงเรียนสมัยนั้นแต่ไม่ได้คิดหรอกเลียนแบท่าทาง ไม่ได้คิดว่างามเลย คิดว่ามันไม่สวย เพราะเขาเห็น
แล้วแต่งกายแต่งตัวนี่สวยทันสมัย เขาเลยเห็นตัวเองเห็นแต่เสื้อแบบนี้ ตอนรับแขกตอนไหนก็ให้ใส่แต่
เสื้อแบบนี้ มันไม่สวยลิปก็ไม่ได้ทาแบบเราไม่ได้ทาเขาก็มีดินสอเขียน มันก็เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นมาใหม่เราก็
เลย อยากสวยแบบท่านก็เริ่มมาปรับตัวเองให้มันสวยในขณะนั้นทีนี้พอจบชั้นม.3 ยังไงก็ต้องเรียน
นาฏศิลป์ให้ได้เพราะว่าไม่อยากเป็นหมอล าเหมือนพ่ีป้าน้าอา ตอนล าบนเวทีนี้สวยพระเอกหมอล าแต่
พอเวลาไปด านาเล่นดูไม่ได้เลย เราไม่อยากเป็นยังนั้นเราอยากหนีสภาพการไปนอนนาในตอนนั้นนะ 
อยากจะเป็นครูก็บอกว่าอยากจะเป็นครู พูดกับตัวเอง พาไปสอบเดี่ยวนี้เลยก็เลยได้ไปสอบต่อวิทยาลัย
นาฏศิลป์ ยุคแรกๆที่เข้ามาก็จะเห็นท่านอาจารย์เบื้องและก็ครูบาอาจารย์หลายท่านไม่ว่าจะเป็นแ ม่
หมอล า การที่มาท างานท่ีวิทยาลัยต้องมาเป็นลูกจ้างเราไม่มีต าแหน่งนะ ครูพ้ืนบ้านเป็นลูกจ้างท้ังหมด 
จ้างชั่วคราวใช้ค าว่าชั่วคราวด้วยนะ ซึ่งจะต้องท างานโดยการควบคุมของข้าราชการท าตามข้าราชการ
สั่งซึ่งในความรู้สึกของเราเรามีความรู้สึกว่ามันไม่ใช่นะ ท่านี้นะมันไปท าแบบนั้นไม่ได้ก็มันเป็นของ
ชาวบ้าน จะต้องให้เขาได้คิดได้อะไรอย่างนี้ก็เลยตั้งว่าเราจะสอนพ้ืนบ้านให้ได้ เพราะฉะนั้นเราจะต้อง
เก็บเกี่ยวประสบการณ์ทั้งหมด ไม่ว่าที่บ้านเราหรือที่ไหนที่เราเห็นมามารวบรวมให้หมดเลย และเรา
จะเป็นครูสอนพ้ืนบ้านวิทยาลัยนาฏศิลป์พ่ีจะพาศิลปินพ้ืนบ้านเหล่านี้ยกระดับตัวเองให้ได้ตอนนั้นคิด
อย่างนั้น พอได้มาเรียนคุณพ่อเขาก็สอนพวกลายโปงลางซึ่งเราก็เคยได้ยินมาแล้ว ลายภูไท ลายศรีโค
บุญแต่บ้านเราไม่ได้เรียกลายศรีบุญบ้านเราเรียกลมพัดไผ่ลมพัดพร้าวอะไรสักอย่างหนึ่ง แต่เมื่อเข้ามา
เรียนแล้วก็จดครูว่าแบบนั้นก็ว่าแบบครูกะลายนั้นลายนี้ ซึ่งในการฟ้อนในช่วงแรกๆเป็นการเก็บเอามา
ทั้งหมดเก็บเอาฟ้อนบ้านนั้นฟ้อนบ้านนี้ปีพ.ศ.2557 คณะครูนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดได้ไปเก็บท่าฟ้อนที่เขา
วงศ์ท่ีบ้านนานนาจาน วงสงวนสิงโปงลางก็ไปเก็บเอามาฟ้อนแมงภู่ ฟ้อนเข็นฝ้าย ฟ้อนท านาฟ้อนแถว
รอดปากและก็อีกหลายๆชุด ซึ่งเอาเข้ามาเราก็เห็นอยู่แล้วว่าตอนที่อยู่บ้านเราเป็นแบบไหนฟ้อนแบบ
ไหน แต่เมื่อเข้ามาสู่วิทยาลัยมันต้องเป็นระเบียบหลายขึ้น คุณครูก็มาปรับให้เข้ากัน ปรับระเบียบแถว
แต่ท่าอะไรยังไม่เปลี่ยน ท่านี่นับ 10 ก็ยังนับ 10 เหมือนเดิม นับ 20 ก็ยังนับ 20 เหมือนเดิม ซึ่งการ
แสดงในช่วงแรกของวิทยาลัยนาฏศิลป์เป็นการนับแบบยาวจะไปเอามาจากชาวบ้านแล้วก็ยกมา และ
ก็มีส่วนหนึ่งที่ได้รับการถ่ายทอดจากท่านอาจารย์ไม่ว่าจะเป็นฟ้อนแพรวา จะมีชุดฟ้อนบายศรีสู่ขวัญ
คุณครูน ามาต่อให้ในยุคแรกๆนะคะและทีนี้หลังจากยุคแรกคือเอามาเก็บมาเลยเก็บมาแล้วก็เอามา
แสดง อาจจะยาวบางชุดหนึ่งอาจจะแสดงชั่วโมงหนึ่ง ครึ่งชั่วโมง มันนานคนนั่งดูจนขี้เกียจดู แต่
ในขณะนั้นวงโปงลางเป็นวงใหม่คณะใหม่นาฏศิลป์ก็เกิดใหม่คนก็นิยม ไปฟ้อนไหนคนก็รอดูนานแค่
ไหนก็รอดู แต่เมื่อมาถึงยุคที่สองนี่คนไม่อยากดูแล้วนะคะ นับ 20 นับอะไรเยอะแยะ นับถึง 20 – 30 
ทีนี้คุณครูก็มาปรับคุณครูและก็คณะท างานก็มาปรับ เริ่มที่จะมาตัดทอนลง เริ่มที่จะมาจัดระเบียบ 
เริ่มไปต่อร้อยเอ็ดเอามา มโนราห์เล่นน้ า เต้ยสามจังหวะ ฟ้อนตาลหวายร้อยเอ็ดยังไม่ไปเอาถึง
อุบลราชธานีเข้ามา แต่ก่อนมีแต่ของอาจารย์วีณาฟ้อนที่เอามาจากในวิทยาลัยนั้น มศว.แต่ขณะนั้นทีนี้
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ก็เริ่มมีของร้อยเอ็ดเข้ามาแล้วกาฬสินธุ์ กาฬสินธุ์รับมาแล้วของร้อยเอ็ดฟ้อนจนลืมจนคิดว่าเป็นของ
ตัวเอง ยังได้มาเถียงกันอยู่ฟ้อนศรีโคตบูรณ์ร้อยเอ็ดได้มาต่อกับกาฬสินธุ์ ไม่ใช่กาฬสินธุ์ไปต่อกับ
ร้อยเอ็ดมาเถียงกันอยู่ ไปมาใช่จริงๆฟ้อนนี้กาฬสินธุ์เป็นคนไปเอา กลับมายุคนี้เอาของวิทยาลัย
นาฏศิลป์มาแล้ว และก็เริ่มคิดของตัวเองขึ้นมาในยุคสมัยนั้น เพราะตัวเองเรียนจบมาก็ได้มาเป็น
ลูกจ้างซึ่งไม่มีอ านาจในการตัดสินใจว่าจะเอานั้นเอานี้ เจ้าจะออกแบบนั้นแบบนี้จะออกค าสั่งตาม
นโยบายของหลวงสั่งเท่านั้น 1 ปิดเทอมต้องออกไปเก็บข้อมูลท่าร ากับบ้านนั้นบ้านนี้ พรสวรรค์ก็อยู่
เขาวงก็เก็บแต่บ้านตัวเองไม่ว่าจะเป็นสาวกาฬสินธุ์ล าเพลิน เก็บมาแล้วก็แต่งเพ่ิมบ้าง ครูพักลักจ าก็ไม่
คิดหรอกว่าได้มาจากไหนประพันธ์เนื้อร้องท านอง เต้ยหัวโนนตาลคนก็ด่าในเฟสบุ๊คเป็นคุณนาย เสีย
ชาติเกิด ล าดอนตาลเผลอเหมือนของพรสวรรค์ แต่มันมาบ้านเราเป็นเตยเหมือนดอนตาลก็มีแล้ว 
คณะหมอล าบ้านโคกยาวตอนเขาเล่นเขาเล่นแบบนี้ ขนาดหมอล าเพลินเขามาเล่นเต้ยกัน ท านองนี่
แล้วมันชินหูแล้ว เขาเรียกเต้ยหัวดอนตาลาเรียบเรียงเนื้อใหม่ท่านอาจารย์ทองเกาเป็นคนเกลาเรื่ อง 
แต่ก็ยังอาศัยรากเหง้า อาศัยรากเหง้าของความเป็นพ้ืนบ้านเก็บพ้ืนบ้านทั้งหมด ประดิษฐ์จากความ
เป็นพ้ืนบ้านทั้งหมดเอามาใช้ในการแสดงไม่ว่าจะเป็นเทิดพระเกียรติพรสวรรค์ชุดนั้นชุดนี้ขึ้นมา
หลายๆชุด ก็คือในยุคที่สองเริ่มคึกแล้ว แต่ว่าโดยรากเหง้าของความเป็นพ้ืนบ้านทั้ งหมด เรื่องของท่า
ร าในการพัฒนาท่าร าก็อย่างที่ท่านอาจารย์ชุมเดชได้ว่าไว้มันไม่ใช่ดั้งเดิมแล้วในวิทยาลัยนาฏศิลป์ 
เพราะว่ามันเริ่มมีการวิชาเอกก็เปิดแค่เอกละคร เอกโขน เอกดนตรี และทีนี้เอกละครก็ต้องมาร าท่าช้า
อยู่จากที่เป็นร าไทบ้านแบบยังนี้และก็เตะเท้าแบบท่านอาจารย์ชุมเดชท า เพ่ือความรู้ท่าทางชินมาก
เลยกับท่านี้ คือมันเปลี่ยนเสร็จแล้วนี่มันปรับ ถามว่าสวยงามขึ้นไหมขึ้นโรงแรม  5 ดาว 9 ดาวได้ไหม 
ได้ แล้วจะลงไปอยู่ชาวบ้านได้ไหมได้ต้องต้องอยู่ฟังนะคะอันตราย เพราะว่าเมื่อไรที่เราเอาไปแสดงให้
พ่ีน้องเราดูปุ๊บ สวยมากท าด้วยก็ทิ้งของตัวเองแล้วมาเอากับเราเลย มันก็เลยกลายเป็นว่าเป็นดาบสอง
คม เป็นดาบสองคมเมื่อเราเอาไปแสดงเผยแพร่เขาเห็นเขาก็คิดว่าของเราสวยเขาก็เอาตามเรา ท่าน
อาจารย์วีณาว่ามันเสีย กินใจมากเลยที่ท่านว่าดนตรีดั้งเดิมเราอยากจะให้รักษาความหลากหลาย แต่
ถ้าอยากดูของดั้งเดิมให้ไปดูกับอาจารย์ชัยบดินทร์ให้ลงไปดูกับแม่อินตา ให้ลงไปดูกับพ่อเฉลียว แม่
เขียนให้ลงเป็นดูอยู่ที่บ้านโพน กับพ่อใหญ่ฟ้อนละครภูไท ที่นี้ในลักษณะของการเป็นรากเหง้าก็เลยมา
คิดได้ว่าถึงจะสวยงามขนาดไหนก็แล้วแต่ยังไงก็เป็นเท้าแหว่งเหมือนเดิมยังไงก็ลืมชาติเกิดไม่ได้  นี่ละ
คือสาเหตุว่าท าไมต้องให้มันอยู่สมดุล ท าไมต้องใส่ชุดภูไทไปทุกงานมีแต่ชุดเก่าๆไม่มีเงินตัดหรอ มีอยู่
คะเงินตัดแต่อยากท าให้ลูกศิษย์ลูกหาเห็นให้คนได้เห็นให้เขาได้ถามว่ามาแต่ไหน อันนี้คืออะไรอันนั้น
คืออะไรให้เขาถามหาหน่อยว่าก่อนที่จะมาเป็นอาจารย์พรสวรรค์ในวันนี้มีพ้ืนฐานอะไรมาบ้าง อยู่ที่
ไหนแล้วความเป็นดั้งเดิมแยกไว้หรือยัง อันนี้คือยุคที่สองกลับมาแบบแผนมากแบบที่ครูชุมเดชท่านพูด 
เมื่อเราได้มีโอกาสมาศึกษาในระดับที่สูงขึ้น ระบบการจัดเก็บเราดีขึ้นเรารู้ว่าเราจะต้องแยกยังไงแล้ว
ตอนนี้ เริ่มไปคิดแล้วว่ามันต้องแยกออกมาเป็นอย่างๆ ในยุคที่สามคือดั้งเดิมก็คือดั้งเดิม คืออนุรักษ์
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แล้วมาพัฒนาจากรากเหง้าดั้งเดิมแล้วก็พัฒนาขึ้นมาแต่อยู่ในรากเหง้าของความเป็นดั้งเดิม ความเป็น
พ้ืนบ้าน อย่างที่สามคือการร่วมสมัยและก็พัฒนาคุณอยากจะหลุดโลกคุณก็หลุดไปแต่หลุดอย่างมี
หลักการและเหตุผลตอนนี้จะแบ่งเป็นสามส่วนของวิทยาลัยนาฏศิลป์ก็จะแยกกันออกให้เห็นชัดเจน
เลยส่วนนี้ แล้วเรื่องหนึ่งที่อยากจะน ามาพูดในส่วนนี้ก็คือวงโปงลางในปัจจุบันนี้มันพัฒนาไปไกลมาก 
 ท่านพรสวรรค์ได้ชี้ให้เห็นเรื่องการศึกษา มันมีเงื่อนไขว่า เราอยากจะท าแบบดั้งเดิมแบบเก่า
อย่างว่าไม่เข้าใจการศึกษาระดับส่วนกลางไม่เข้าใจหรอก มันก็กดลงมาเลยมีรูปแบบอย่างนี้ออกมา 
อาจารย์พรสวรรค์แสดงให้เห็นว่านักคิดปัจจุบันนี้เริ่มรื้อฟ้ืน เริ่มจะมองว่ามาจากไหนวัวนี่มันลืมตีน
ไม่ได้หรอก เราวิ่งหนีอะไรก็หนีได้แต่วิ่งหนีเงาตัวเองไม่ได้ ลองฟังของในมิติของอาจารย์ชัยณรงค์จะให้
เห็นว่า ณ ขณะปัจจุบันนี้มันเกิดอะไรขึ้น ว่าเมื่อก่อนเป็นยังไงและตอนนี้เกิดอะไรขึ้น 
 
 ท่านอาจารย์ชัยณรงค์ผมอาจจะเป็นคนที่เกิดในช่วงพ.ศ.2518 อาจจะเป็นรุ่นหลานก็เข้ามา
ศึกษาอยู่วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดปีพ.ศ.2531 ซึ่งเป็นรุ่นพ่ีเห็นพัฒนาการทั้งในเรื่องของดนตรีและ
การแสดงที่เป็นรูปเป็นร่างหมดแล้ว ก็เริ่มจากการเป็นเด็กเริ่มมีการสนใจทางด้านดนตรีไปนั่งแอบฟัง
ไปดูพี่เขาๆ ฟ้อนดูอย่างเดียวแล้วก็คิดว่าการแสดงมันฟ้อนอย่างนี้หรอแอบจ าแล้วก็ไปซ้อมตัวเอง โดย
ที่ตัวเองชอบในเรื่องการแสดงการฟ้อนอยู่แล้วเพราะตั้งแต่ เป็นเด็กก็อยู่ในขบวนเหมือนกัน เวลามี
ผ้าป่าก็จะถูกจับไปฟ้อนอยู่ในขบวน ซึ่งพวกพ่ีๆพ่ีป้าน้าอาชวนเราไปฟ้อนด้วย จึงเป็นสาเหตุที่เข้ามา
เรียน อยากมาเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลป์แต่ก่อนก็ไม่รู้ว่าวิทยาลัยนาฏศิลป์เป็นยังไง แต่พอมาเรียนพอ
มาได้ยินเสียงดนตรี จากที่ไม่รู้อะไรเลย ก็เข้าซึมซับในเรื่องของการแสดง เลือกเรียนในสาขานาฏศิลป์
ไทย โขน และก็ไม่รู้ว่าโขนเป็นยังไง ไม่รู้สักอย่างแต่พอเข้ามาแล้วเริ่มได้เห็นเริ่มได้ดูและก็มีการจดจ า  
หนึ่งปีการศึกษาต่อไปก็เริ่มมีทักษะจากการลักจ ามา ม.2 เขาก็เริ่มให้เราไปร าชุดง่ายๆ ชุดแรกคือไทย
ภูเขาและก็เป็นสาวดึงครก แต่เราไม่รู้เป็นชุดการแสดงของใครมาก่อนและก็เขาก็บอกว่ามีตรงนี้ๆด้วย
ความที่เราเป็นเด็กเราก็ลอง แต่ก่อนนี่พวกพ่ีๆเขาก็เรียนปี่พาทย์ เรียนเครื่องสายเรียนดนตรีกันหมด 
เราไม่เคยเห็นว่าคนที่เรียนโขนมีลักษณะจิตใจที่เบี่ยงเบนเราเห็นแต่เป็นผู้ชายจริงๆมาฟ้อนมาร าและก็
ด้วยความที่เราอยากรู้อยากเห็นก็เข้ามาสู่วงการ จากนั้นเราก็ได้มาสัมผัสกับการแสดงมากขึ้น และก็
พอเริ่มโตมาอีกสักนิดหนึ่งเราก็มาฝึก ก็ได้มาฝึกกั๊บแก๊บกับท่านอาจารย์ชุมเดชก็ด้วยการเป็นเด็กแต่
ได้รับการขับเคลื่อนเป็นกันเอง และก็ไปฝึกจนตัวเองพอเล่นได้ หลังจากนั้นพวกพ่ีเขาเริ่มจบไปจบไปที
ละรุ่นๆเราก็เริ่มมาเป็นนักแสดงแถวกลางจนแถวหน้า อาจารย์ชุมเดชก็บอกว่าจะพาไปเก็บท่าฟ้อนที่
บ้านโนนท่าฟ้อนกลองยาวไปก็ไปไปเก็บ เราก็ไม่ใช่ว่าจะฝึกอะไรมากมายท่ายากๆก็ไปท ากับเขา ตอน
นั้นรู้สึกว่าจะไปและมาต่อให้กับวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ด้วยตอนนั้นรู้สึกว่าจะไปกรุงเทพฯ 
มหกรรมกลองยาวท่ายากๆยากตรงไหนลองท าโดย มีการใช้ขาและเราก็มาลองท าดูหลังจากที่ท าได้
แล้ว ก็เกิดเรื่องของการแสดงว่าคุณก่อนจะไปนักแสดงได้นั้น คุณจะต้องมีพ้ืนฐานอะไรบ้าง จากการดู
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สังเกตจดจ าลงปฏิบัติและลงมือท าทุกสิ่งทุกอย่างมันต้องมีกระบวนการแบบนี้ จนกระท่ังเป็นนักแสดง
เต็มตัวและก็มีโอกาสได้ร่วมกับคณะครูบาอาจารย์ในเรื่องของการสร้างสรรค์การแสดงเริ่มจากการ
แสดงชุดเต้ยเกี้ยวเป็นชุดการแสดงที่ว่าจะเอาท านองเต้ยนี้มาร้อยเรียงต่อกัน ก็ใช้ตัวผู้แสดงเป็นตัว
น าเสนอแต่ก่อนก็ใช้ผู้แสดงร้องเองและก็ฟ้อนเอง พอเริ่มการแสดงชุดเต้ยเกี้ยวมาเริ่มมาการแสดง
พ้ืนบ้าน การแสดงพ้ืนบ้านนี่เวลาเขาสร้างสรรค์มันต้องมีการเก็บข้อมูลแต่ก่อนไม่มีรูปเล่มอะไร
มากมาย เป็นเหมือนเปเบอร์ 5 - 6 แผ่น เป็นเหมือนค้นงานอิสระ ไม่มีหลักฐานแน่ชัดละก็พอจะมา
อ้างอิงก็ไปสืบค้นจากค าบอกเล่า พอชุดเต้ยเกี้ยวผ่านไปก็ฟ้อนกบได้มีส่วนฟ้อนกบ ฉะนั้นตัวเองได้มี
ส่วนคิดท่าร า จากที่เราจดจ าที่เขาร ามานี้ตังหวายนับท่านี้เริ่มแบ่งท่าออกเป็น  10 จังวะ และค่อย
เปลี่ยนท่าท่านี้ก็นับอีก 6 และเป็นอะไรที่สับสนทับไปทับมา เราก็เลยน าประสบการณ์ที่ได้มา โดยดึง
บางส่วนออกมาใส่ในท่าร าถ้าท่าของเราบางทีก็สามารถโยกกันไปโยกกันมาแต่เราก็ต้องเรียงร้อยให้มัน
เนียน ก็เลยเป็นการแสดงที่ปะปนขึ้นช่วงที่ฟ้อนโหวดท่านอาจารย์ทรงศักดิ์ก็อยู่ก็ท่าโปงลางมีแต่ท่า
ยากขึ้นไปๆมาแต่ท่ายาก มันก็จะมีการผสมผสานในเรื่องของแอคติ้ง ใส่แอคติ้งเข้าไปตัวนักแสดงนี่ละ
ที่จะต้องเป็นตัวน าเสนอ เป็นตัวแสดงที่สื่อออกมาให้เห็นและชัดเจน และก็พอผ่านการแสดงชุดฟ้อน
หมวกละก็จะมีนักแสดงจากประเทศญี่ปุ่นเขามาดูงาน พอเขามาดูงานเสร็จปุ๊บเขาก็บอกว่าของคุณ
ขาดเรื่องการแสดงอารมณ์ การใช้ในเรื่องของการเคลื่อนไหว ท าไมคุณไม่เล่าเรื่องราวว่าเวลาคุณเดิน
ขึ้นไปบนภูเขาหรือในป่าคุณไม่สะดุดตอเลยหรอคุณไม่มีการเหยียบหนามเลยหรอ เขาบอกว่าคุณ
จะต้องแสดงตรงนั้นออกมา คุณหูหนวกหรือเปล่าคุณไม่ได้ยินเสียงนกเสียงอะไรเลยหรอ ฉะนั้นมันก็
เลยมีการพัฒนาของแอคติ้งการแสดง ฉะนั้นผู้แสดงจะต้องมีความสามารถในระดับหนึ่งที่คุณสามารถ
เล่าเรื่องราวหรือสร้างบทละครขึ้นมาเอง อาจจะเป็นเหมือนคนบ้าปน แต่จริงๆแล้วมันเป็นการเล่า
เรื่องราว สร้างบทเพ่ือให้คนดูเขาเข้าใจเรื่องราวที่เราน าเสนอด้วย พอหมดจากตรงนั้นผมก็จบ
การศึกษาแล้ว และก็พอจบปริญญาตรีด้วยความที่เรารักสถาบันการศึกษาเลยกลับมางานไหว้ครู งาน
ไหว้ครูวันที่ 4 มิถุนายน 2541 ก็ยังไม่มีอะไรเกิดขึ้นพอเสร็จปุ๊บบพวกพ่ีๆที่เขามาบรรจุใหม่เขาก็บอก
ว่าอยากจะท างานที่นี่ไหมเขาก็ชวน เราก็เลยบอกว่าได้หรอ อยากจะท างานที่นี่ไหมละเดี๋ยวจะไปคุย
กับผู้ใหญ่ให้ เอาไปเอามาตัวเองก็เลยตกลง สรุปแล้วก็คืออยู่ร้อยเอ็ดตั้งแต่บัดนั้นเป็นต้นมา แม้แต่
เสื้อผ้าหรือข้าวของทุกสิ่งทุกอย่างก็ต้องให้ทางที่บ้านส่งมาให้ตัวเองก็ไม่ได้กลับไปเอา เราอยู่ที่ร้อยเอ็ด
มาจนครึ่งชีวิตใช้ชีวิตที่ร้อยเอ็ดมากกว่าที่บ้านและมันก็เกิดความรักในสถาบันการศึกษา และก็สิ่งหนึ่ง
ที่ตัวเองได้รับก็คือการที่เป็นนักแสดงและก็นักแสดงที่แท้จริงนี่จะต้องแยกตัวเองออกจากบางสิ่งบาง
อยากให้ได้เรียนโขนก็จริงแต่พอเรามาร าพ้ืนบ้านนี่มันก็ต้องแยกบทบาทตัวเองออก เหมือนกันแจง นั้น
ละครับก็คือสมมติว่าเราจะเป็นนาฏยประดิษฐ์หรือสร้างสรรค์การแสดงอย่างที่เราลืมไม่ได้คือรากเหง้า
ของตัวเองคือท่านอาจารย์วีณาได้กล่าวไว้แล้ว เพราะว่าผมเองก็ไม่ใช่คนเกิดในเทศบาลเมือง บ้านผมนี้
ถ้าใครเลยดูตลกนะครับ แบะๆยางชุมก็คืออ าเภอค้อวัง จังหวัดยโสธรพ้ืนฐานมาจากบ้านนอกจริงๆก็
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เลยได้รับรู้ในส่วนรากเหง้าของตัวเองเป็นยังไงแถบนั้นเขาขายข้าวปลูกหอมกระเทียมเยอะ เราก็เลยรู้
ว่าพ้ืนฐานของเรามันคืออะไรเพราะฉะนั้นเรามาอยู่ตรงนี้เราก็ไม่ได้ลืมรากเหง้าของตัวเอง เคยกิน
น้ าพริกแบบไหนเราก็กินแบบนั้น แม้แต่ไปเมืองนอกก็ยังจะไม่ลืมพกน้ าพริกไปด้วย เพราะบางคนบอก
ว่าถ้าปลาร้าไม่ได้เข้าเส้นเลือดอยู่ไม่ได้ไม่ลืมว่าเคยกินปลาร้า สิ่งที่ได้รับในประสบการณ์ที่ผ่านมาใน
ส่วนนักแสดงในเรื่องของการสร้างสรรค์ 

ขอบคุณอาจารย์ชัยณรงค์สิ่งที่เขาเห็นว่านับปัจจุบันบางครั้งสอนให้นักเรียนจ าอย่างเดียวลีลา
ท่าทางแต่สิ่งที่ไม่ออกมาคือความรู้สึกนี่คือทักษะส าคัญของการแสดงเรื่องของการไวเทชั่นท ายังไง 
เรื่องของการคิดวิเคราะห์การตีโจทย์การแสดงนี้  

 
ในรายการต่อมาเป็นชั่วสุดท้ายในการเสวนาในเรื่องของให้อาจารย์แต่ละท่านช่วยการมอง

อนาคตว่าถ้าเราควรจะพัฒนาควรจะพัฒนาไปในทิศทางไหน จากรากฐานที่เรามีตรงนี้เราจะพัฒนาไป
ทางไหน ให้อาจารย์แต่ละท่านใช้เวลาคนละ 5 นาที เพ่ือรวบรวมกันโฟกัสและก็ในตอนบ่ายเราก็จะ
เอางานของอาจารย์ค าล่ามาพิจารณาร่วมกันว่าโมเดลที่ควรจะเป็นในอนาคตหรือโมเดลที่จะใช้ในการ
สร้างสรรค์ควรจะเพ่ิมเติมตรงไหนเดี๋ยวภาคบ่ายจะเตรียมให้อีกรอบหนึ่ง ตอนนี้ให้ความรู้กับบรรดา
ทุกท่านที่ฟัง ขอเรียนเชิญตามล าดับอายุพรรษาครับ 

อาจารย์วีณา คือสิ่งหนึ่งที่อยากจะพูดละก็มีน้องๆลูกศิษย์มาฟังด้วย ท่านอาจารย์นั่งแถวหลัง
ที่เห็นผลงามมามากมาย สิ่งหนึ่งที่เป็นความห่วงใยส่วนตัวนั้นก็คือระบบสถานศึกษาไม่ว่ามหาวิทยาลัย
กาฬสินธุ์คิดอะไรก็ตามครูโรงเรียนประถม มัธยม การเฝ้ามองและก็การน าไปใช้ ที่ห่วงใยมากคือบาง
สถาบันก็ปักหลักมากในการสืบทอดมาเป็นพ้ืนบ้านพ้ืนเมือง แต่บางสถาบันเอาความเป็นลูกทุ่งไปยัด
เยียดให้แก่นักเรียน เร็วๆนี้ไปดูของวังพระราชัยแต่ปรากฏว่ามีทั้งวงสตริงวงลูกทุ่งแต่วันนั้นไปวัน
สุดท้าย เห็นเด็กประถมแต่งหางเครื่องก็เลยไม่สบายใจ เพราะวงบ้านเราอยู่ในระบบการศึกษาและ
ผลิตครูมาตลอดชีวิตครูภาษาไทยมันจะต้องมีวุฒิภาวะวัยต่างๆ ในสมัยก่อนไม่มีวิทยาลัยนาฏศิลป์ครู
ทั้งหลายนี่ไปอบรม อสร.ที่สถานบันทัศนศิลป์อบรมให้แก่ครู เด็กเขาต้องรับแต่ในสิ่งที่ บริสุทธิ์ไม่ว่าจะ
เป็นระบ าเลียนแบบสัตว์อะไรทั้งหลาย แต่ตอนนี้เรายัดเยียดความเป็นผู้เฒ่าผู้ใหญ่อะไรที่หมอล าท า 
อะไรที่นาฏศิลป์เราไปให้เขาเลยโรงเรียนไหนรับได้ก็ดีไปแต่มันไม่ดีในมุมมองของผู้เฒ่า ที่วัยของเขา
น่าจะไปรับการปลูกหวังขัดเกลา สุนทรียะตามวัยของเด็กไม่ใช่พาเต้นพาเด้งหน้าเด้งหลัง โดยเฉพาะ
หมอล าบางประเภทไม่ถูกเราก็มาเอาหางเครื่องมาใส่เด็กอีกเหมือนจะ การศึกษาคือการขัดเกลาตั้งแต่
วัยเด็ก วัยอะไรที่ปลูกฝังขัดเกลาได้มากคือวัยเด็กประถม มัธยม ม.ปลายนี้จะไม่เอาแล้วเพราะว่ามี
ความสนใจแต่จะไปสอบเข้าและก็มาใหม่ปี 1 ปี 2 เข้าค่ายเข้าชมรม เด็กจะแยกเป็นสองกลุ่มใหญ่ๆใน
ประเทศนี้ คือกลุ่มที่เป็นสมาชิกเฟสบุ๊คทั้งหลาย อนุรักษ์เดิมภาพเป็นการปลูกฝังมาแต่เด็กก็ยืนหยัด 
อีกกลุ่มหนึ่งไหลไปตามกระแสเสื่อมของสังคม ณ ตอนนี้ห่วงใยครูเพราะครูไม่ได้รับการอบรมแบบสมัย
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โบราณ ครูจะสอนเพลงเด็กแบบระบ าไก่ระบ ากานี้ไม่มีไม่มีใครจัดให้เขา เขาก็เอาสิ่งที่เห็นนี้ละ ไป
ประกวดไปออกงานก็เอาอาจารย์นาฏศิลป์ไปสอนก็เอาส่วนของผู้ใหญ่และส่วนที่ขาดการเป็นพ้ืนบ้าน
พ้ืนเมืองไปก าหนดเด็กประถมโดยอยากแนะว่าหลังเสร็จประชุมนี้แล้วพวกเราก็น่าจะมาท างานร่วมกัน
มีการสัมมนาจัดซะว่าเพลงอะไรเหมาะกับเด็กประถมมันมีเพลงที่เราไต่ขึ้นชุดนี้ฟ้อนก็ต้องฟ้อน ชุดนี้ม.
ต้น ชุดนี้ม.ปลาย ชุดนี้ระดับมหาวิทยาลัย คือมันจะได้รู้ว่าเขาต้องสอนเด็กในเรื่องอะไร ถ้าเราไม่
ปลูกฝังแต่ประถม บางอารมณ์เอาแต่ลูกทุ่งไปยัดเยียดให้เด็กเด็กเป็นสาวหางเครื่องเพราะฝันจะเป็น
สาวหางเครื่องเพราะครูมาให้ตั้งแต่เด็กเลย เคยฟ้อนยืดยุบดีๆก็เด้งนะทีนี้ หมอแคนไม่เคยเด้งนะต่อมา
เขาไมจ่้าง พอเด้งนี้จ้างเลย อาจารย์วีณานี้ต่อต้านมาตลอด สิ่งเหล่านั้นเป็นสิ่งของผู้ใหญ่สมัยนั้นมีตลก
ลามกอย่าพูดมีเด็กน้อยรู้จักหยุดพูด ตอนนี้ขึ้นรถทัวร์จัดทัศนศึกษาเอาละวีดีโอโป๊ขึ้นมาแล้ว ดังนั้นก็
บอกลูกหลานด้วย ว่ากาลเทศะ การคัดสรร จิตวิทยาเด็ก วัย ประเทศไทยนี้ ขาดมากมีแต่ปน แต่
อาจารย์วีณาไม่ปนห้ามลูกศิษย์ท าให้เห็น 

คุณพ่อทรงศักดิ์ ครับวันนี้ก็ความเป็นชนเผ่าก าลังเริ่มออกมา ผมรู้ว่าทุกคนก็มาจากบ้านนอก
ทั้งนั้น เรื่องบ้านนอก อยากจะให้ฝากไรบ้างมันมากมายเสียเหลือเกินตอนนี้มันเป็นโรคร้ายที่แทรกซึม
เข้ามาในเส้นเลือดของเยาวชนทุกวันนี้ เราให้อะไรต่อมิอะไรมันมาอย่างที่ไม่ตรึกตรองผลมาจากเรื่อง
ของธุรกิจของสังคม จริงๆแล้วจะไปโทษเด็กอย่างเดียวไม่ได้มันมาจากผู้ใหญ่ ผู้ใหญ่ที่ยัดเยียดให้ เสร็จ
แล้วเรามาแก้ปัญหาปลายเหตุมันถึงแก้ยาก ดังนั้นสิ่งที่จะฝากเอาไว้คือการปลูกฝัง ถ้าเรามองมา ใน
เรื่องมุมศิลปะ จริงๆแล้วศิลปะกับวัฒนธรรมศาสนามันแยกกันยังไม่ได้ ศิลปะที่เราเอาออกมา
โดยเฉพาะวงพ้ืนบ้านวงโปงลางของเรามันก็ออกมาจากในเรื่องของศาสนา รากเหง้าประเพณีต่างๆการ
แต่งกาย แม้กระทั่งศิลปะในเรื่องเสียงเพลงเสียงดนตรีมันแทบจะแยกกันไม่ออก ในขณะนี้มันไปมาก
ในเสียงเพลงมันก็มาถึงบทเพลงของสตริงอะไรต่างๆ ที่มันไปมากเกินออกสื่อไม่อยากจะโทษสื่อแต่
บังเอิญมันเป็นอย่างนั้นจริงๆ เราเคยสังเกตไหมว่าในทีวีช่อง 3 ช่อง 7 ช่อง 9 ต่างๆที่มีฟ้อนสวยๆงามๆ
หมอล าเพราะๆของเด็กอีสานตัวน้อยเคยมีการน าเสนอบ้างไหม อาจจะมีแต่ว่าน้อยมากเราจะไปเห็น
ในรูปแบบอะไรก็แล้วแต่ของแต่ประเทศออกมา ความเป็นรากเหง้าของอีสานตัวนี้มันก็ท้าทายล าพัง
เราคนเดียวจะไปสู้ แต่มันจะมีพลังส่วนหนึ่งคือหน่วยงานการศึกษาในสถาบันต่างๆจะเป็นผู้ปลูกฝังสิ่ง
ที่ถูกสิ่งที่ต้องสิ่งที่คู่ควรทั้งหลายแหล่ให้กับเด็ก ให้เป็นผู้เป็นทิศทางให้กับเด็กว่าเราต้องย้อนกลับไป
เหมือนเดิม เหมือนเดิมก็หมายถึงรากเหง้าของเรานั้นและส่งเสริมให้ปลูกฝัง ให้เด็กมีจิตใต้ส านึกใน
จิตใจ ให้แยกให้ออก แต่ในขณะนี้เราเป็นผู้บริโภคอย่างเดียวเราก็รับๆไป ตัวนี้ก็จะไปถึงพันธกิจ
รากเหง้าของวัฒนธรรม พันธกิจ คุณภาพมาตรฐาน การด าเนินในด้านศาสนาศิลปวัฒนธรรม เพ่ือ
ส่งเสริมการศึกษาในด้านวัฒนธรรมในทุกระดับ สองพัฒนาระดับคุณภาพข้าราชการ บุคลากร 
เครือข่ายวัฒนธรรมให้เป็นนักวัฒนธรรมในอาชีพอย่างมีความเข้าใจ มีความพร้อมเพียงพร้อมมีการ
เปลี่ยนแปลงตามกฎของทางวัฒนธรรม อันที่สามพัฒนาเครื่องมือการศึกษาให้เรื่องวัฒนธรรมส่งเสริม
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ในการยกระดับการใช้ทรัพยากรทางวัฒนธรรมให้เกิดประโยชน์สูงสุดผู้เรียนรู้ในทางวัฒนธรรม สี่
พัฒนาเครือข่ายและวัฒนธรรมในทุกระดับให้เป็นองค์กรแห่งความรู้ในด้านวัฒนธรรมส่งเสริมให้
ประชาชนผู้บริโภคได้รับการเรียนรู้อะไรต่างๆในเรื่องวัฒนธรรมของตนเอง มีความรู้ความเข้าใจใน
เรื่องวัฒนธรรมและเกิดกระบวนการของผู้ฟ้ืนฟูด ารง สืบสานวัฒนธรรมให้เกิดคุณค่าทางวัฒนธรรม
และสามารถน าไปประยุกต์ใช้กับการด าเนินชีวิตประจ าวันอย่างมีความสุขและยั่งยืน และตอนนี้มัน
จะต้องโยงไปถึงรากเหง้าวัฒนธรรม ฉะนั้นดนตรีและศาสนานี่มันคู่กันมาตลอดผมเคยพูดหลายเวทีว่า
ดนตรีศาสนา สมมติว่าเราจะท าบุญใหญ่ อันดับแรกเราก็ต้องบอกว่าได้หมอล าไหนใส่บุญ หามาเพ่ือ
ศาสนาเองก็ยังก าหนดไม่ได้ต้องไปหาหมอล าคณะเสียงอีสานจะว่างวันไหนหนอ ไปวันไหนก็ค่อยตกลง
กันเป็นศาสนาก็อยู่คู่กันก็เหมือนว่า ท้ายสุดสิ่งที่อยากจะฝากไว้ก็คือจะปลูกฝังจะเป็นทิศทางให้มันไป
ยังไงขึ้นอยู่กับหน่วยงานการศึกษาตัวนี้ บทบาทส าคัญมากทีมีอ านาจไม่มีอะไรที่จะเอาไปฝากเขา 
จริงๆด้วยทุกคนมีสิ่งดีๆและมีโจทย์ตอบทุกคนนั้นและเพียงแต่ว่าจะท าให้มันเกิดเป็นผู้มาท าจริงๆนั้น
จะท ายังไง 

อาจารย์ชุมเดช ส าหรับผมก็ต้องท างานตรงนี้ต่อไปเพราะว่าสิ่งที่คาดหมายไว้ยังไม่อดีตยังไม่
ชัดเจน ยังไม่เพียงพอยังมีการหลงทางกันมากมายยังต้องต่อสู้ ในเชิงวิชาการคืออยากจะให้ยอมรับทุก
สิ่งที่เป็นหลักวิชา สิ่งที่เกิดจากการเรียนรู้การเคลื่อนไหวร่างกายเข้ากับจังหวะท านองให้เป็นศิลปะ 
เพาะเรื่องนั้นคงไม่ได้จับกันมายากหรอกว่าอันนั้นเป็นอยากนั้นอย่างนี้การตั้งวิทยาลัยนาฏศิลป์จนผมก็
เคยใช้ค ารุนแรงกับเรื่องพวกนี้ จริงไม่ได้เป็นคนใช้ก่อนเอาของท่านไพบูลย์ทิศใต้มา เพราะท่านบอกว่า
การต้องวิทยาลัยนาฏศิลป์ลักษณะหนึ่งบทบาทการท าลายวัฒนธรรมดนตรีชาวบ้านเพราะวงโนราห์ 
ดนตรีโนราห์มันถูกเปลี่ยนซึ่งเราเองก็เคยได้ยินหมด พิณสองคอร์ดพอไปอยู่ใต้พิณสองกระโหลก 
เพราะอาจารย์เป็นคนที่ครีเอทีฟอยากจะคิดประดิษฐ์ พวกหนึ่งก็คิดว่าค าพูดแรงๆเลิกใช้ก็ดีเป็นการจิต
นาการณ์ไม่ใช่การอยากจะท าลายอะไรหรอกแต่บางทีท าเหมือนท าเพราะเราไม่ เข้าใจไง ถึงเวลาเรา
ต้องมาเข้าใจความเป็นพ้ืนบ้านเราก็ยอมรับตัวตนที่แท้จริงของวิชาพวกนี้นะคับเพราะฉะนั้นที่นี่ยัง
เรียนลายแบบโบราณทั้งหมด คุณจะครีเอทีฟอะไรก็ได้แค่ถ้าคุณยังไม่รู้เรื่องโบราณที่แน่ชัดนะบางที
คุณอาจจะถูกตีเหมือน พอครูเป็นครูอนุรักษ์ไม่มีมีแต่จะถูกตีเขาบอก เพราะว่ามันท ามาแล้วไม่เห็น
รอยอะไรเลยถ้าท าแบบนี้ แต่ถ้าลงสนามหรือว่าลุ้นจริงนะไม่ว่าอะไรหรอก เขาได้พูดถึงในฐานะที่เรา
เป็นคนอีสาน เราพูดในฐานะเราเห็นศิลปะการฟ้อนร าชนิดหนึ่ง ถูกๆท าให้มันเป็นอย่างนี้ และการ
ดนตรีเปลี่ยนรูปอะไรอย่างนี้ ระดับปริญญาตรีจะต้องอยู่ตรงนี้ ระดับปริญญาโทจ าเป็นจะต้องเข้าใจ
ลาย ลายใหญ่ ลายน้อย ลายเซ ตัวอย่างดีๆที่อยู่ในหมู่บ้านเยอะแยะถูกดึงเข้ามาไว้ในนี้หมดแล้วและ 
เพราะว่าผมมาปล่อยผมเป็นคนท าหลักสูตรเอง เพราะว่าตอนก่อนนู้นเป็นวงโปงลางจริงๆ ทุกคนก็เอา
โปงลางแคนพิณโหวด ซอจบเดี๋ยวนี้มันไม่ใช่เดี๋ยวนี้เราเรียนทุกอย่างที่เป็นวงทั้งหมด เหมือนว่าชัยเขา
เป็นผู้ชายยังไปร าเป็นผู้หญิงมีการร าท่ายากทุกคนดุๆขนาดท่าง่ายๆ เรายังไม่มีปัญญาเขาพูด ใครจะไป
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รู้ว่าฝ้ายภูไทจะยากขนาดนั้น ท่าอะไรทั้งหลายนี่เราไปดูจริงๆนะ ไม่ใช่จะยกระดับท่าง่ายท าซ้ าบ่อยๆก็
เกิดยากถูกเปล่า มันเป็นความซับซ้อนคือล าเพลินเอาขึ้นง่ายๆก็ได้ 12341234 มันมีเทคนิคอะไรที่มัน
เกิดขึ้น คนที่เป็นศิลปินก่อนเราเขาไม่โง่ก่อนเราหรอกเขาก็มีปัญญาคิดเหมือนกัน จะไปเหมารวมว่า
พวกบ้านนอกถ้าโง่พ่อผมคงจะไม่ได้เป็น ผอ.วิทยาลัยภาระลาวการบ้านนอกคัก แต่เราไม่ได้บ้านนอก
ผมเกิดโรงบาลเมืองร้อยเอ็ด คือเขาว่าหมอล าคือบ้านนอกเราต้องท าตัวเองให้เข้าใจตรงนั้นนะเราต้อง
ไปคิดใหม่แล้วครูไม่ใช่ครูเป็นนักร้องเพลงไทยในแถวหน้าจะบอกให้ รวมครูทั่วประเทศท าไมต้องมีชุม
เดชและท าไมต้องเป็นหมอล า เพราะมันเป็นวิชาไม่ใช่เป็นสิ่งที่จะมาคิดเอาเอง ถ้าผมเป็นคือพวกคุณ
ไม่มีหรอกมันไม่เกิดใน มมส.เกิดวงเสียงอีสานชื่อวงก็ไม่ได้ตั้งเองเอาตามที่ลูกศิษย์เข้าใจกันมา 
เพราะว่ามันเหมาะแล้วว่าแค่เสียงอีสานอาจารย์ไม่รู้ใครตั้ง แต่ว่าเขาบอกว่ารุ่นพ่ีตั้งให้มา เราก็เห็นว่า
ในความเป็นเสียงอีสานชุมเดชจะช่วยอะไรเขาได้บ้างก็ต้องชื่อให้เข้าใจความเป็นโบราณความเป็น
พ้ืนบ้านที่แท้จริงมาอยู่ตรงไหน ตอนที่วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดเกิดมาเราก็เป็นครูแล้วมาสอนแล้ว
พวกนี้ทั้งหมด และเราจะท าให้มันกลับไปท าไมจะท าไม่ได้ ฉะนั้นมมส.ต้องตั้งรับอดีตชัดเจนไว้ก่อน 
คุณจะอยู่ที่นี่จนจบ ป.โท ป.เอก ดุริยางค์โดยที่คุณจะไม่หลงไปในนาฏศิลป์อะไรทั้งนั้นเพราะคุณต้อง
หลงไปในตัวจริงของมัน ฉะนั้น หลักเรื่องตรงนี้อาจารย์ไม่เคยเห็นวงโปงลางจริงๆเลยเพราะเกิดไม่ทัน 
แต่ผมเห็นวงบ้านหนองสอก็เห็นวงอยู่บัวขาวก็เห็น ภูไทบัวขาวมาฟ้อนเดินการ์ตูนท าไมเดินเหมือนเป็ด
น้อยเดินชาวบ้านเขา วงโปงลางสมัยก่อนมาไหจริงๆมันมีเสียงจริงๆท าได้หมดทุอย่างแต่ยังไม่ได้แต่
โนราห์ยากมาก อาจารย์หัดให้ก็ท าไม่ไหวแก่เกินหัดแล้ว ก็เลยส่งเด็กไปเรียนก็กลายเป็นโนราห์ 5 - 6 
คน ทั้งผู้ชายผู้หญิงทั้งเอกโปงลางเอกอะไรได้หมด ผู้หญิงที่มีคนแรกคือนุ้ยโนราห์ตัวอ่อนและนุ้ยก็เลย
ไปขายโทรศัพท์ครูเลยก็ผิดหวัง โบยังไปเป็นหมอล าไปเป็นหมอล าซิ่งเหมือนอาจารย์ว่าก็เลยบอกว่าโบ
อย่าเด้งไปข้างหน้า เด้งไปทางข้างไม่มีใครว่าหรอก ถ้าไปข้างหน้าเขาไม่เรียกเด้งเขาเรียกเด้ามันจะไม่
สุภาพ เขามาว่าอาจารย์จะสอนแค่ร าโบราณนี่หรอ อาจารย์สอนหมอล าซิ่งจะสอนให้ท าไมเขาเก่งกว่า
อาจารย์อีก ไม่ทันได้สอนเป็นแล้วครับหมอล าซิ่ง แต่โอหมอล าซิ่งไม่เหมือนหมอล ากลอนนะ เมือง
ร้อยเอ็ดมีวงเครื่องสายโบราณ ผมเป็นคนสุดท้ายที่ได้ดีดกับคนพวกนั้นเหลือคนเดียว นอกนั้นตาย
หมดแล้ว แล้วใครจะไปรู้บ้านนอกเมืองร้อยเอ็ดจะมีเครื่องสาย มีจะเข้เป็นคนของจะเข้จริงๆไปคนท า
ด้วย คือเรียนจากเครื่องมือที่ตัวเองขุดด้วยตนเองมีแต่ว่าจะไปเรียนเครื่องสายแต่ไม่มีใครว่างสักที ก็
เลยไปเขาตายหมดแล้วเหลือคนเดียวจะไปถามใคร บางอย่างก็ฝากก็ดีใจที่ค าล่ามาต่อ ทุกอย่างมันเป็น
การศึกษาทั้งหมดเพราะผมจะสอนลูกศิษย์ว่าบางคนพูดว่าท าไม่ได้เหมือนอาจารย์หรอกอาจารย์มี
พรสวรรค์ท าอะไรก็เหมือนหมด มันไม่ใช่นะมีแต่พรนรกนะอยู่นี่ เพราะทุกอย่างที่ได้ผมเรียนเอาหมด
เขาก็เรียนได้ในที่สุดก็ได้ท าสวยกว่าผมอีก กลับไปสู่พ้ืนบ้านที่แท้จริงเพราะชุมเดชบังคับให้ดีดเหมือน
ชุมเดชทุกคนไม่งั้นมึงตาย แต่ในที่สุดเขาจบไปแล้วก็ปล่อยให้เขาไปเป็นอิสระเขาก็กลายเป็นมือดีดพิณ
ไม่มีซ้ า ใครได้ยินเสียงพิณพ่อใหญ่นั้นไม่ลุกฟ้อนเป็นลอยลาวว่าไม่งั้นก็เอาไปโรงบาล มันก็มี
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ประวัติศาสตร์และก็มีคนมาแทนกัน บางอย่างก็เรียนมาจากเด็ก เราก็แค่สอนเรื่องดนตรีให้เขาเอาไป
ต่อ ถึงการเปลี่ยนแปลงบอกได้เลยวงโปงลางมันถึงจุดสุดยอดแล้วมันไปไม่ได้อีกแล้ว มันไปจนเราไม่ได้
กลับแล้วละ 
 อาจารย์ทูลทองใจบางเรื่องก็ดีใจมีเรื่องสืบทอดสืบรอยกันมาเรื่อยๆมีการคิดได้ไปเป็น สิ่งที่ได้
สิ่งที่เกิดขึ้นในขณะนี้คือ ผมมีสิ่งหนึ่งที่ไม่เหมือนเขาคือผมเป็นนักวิจารณ์ ดูในฐานนะคนดูนี่ละเป็นคน
เข้าใจและเป็นคนที่รับได้ทุกเรื่องทุกด้าน สิ่งที่จะฝากไว้ในอนาคตในองค์กรหน่วยงานหรือส่วนร่วม
หรือเครือข่ายมาดู เดียวนี้มีคนดูไหมสถาบันการศึกษาไม่ว่าจะเป็นโรงเรียน ทางมหาลัยไม่ว่าจะเป็น
มหาลัยไหน เพ่ือเปิดการเรียนการสอน ความเป็นพื้นบ้านแต่หลังจากมาเป็นวิชาการให้เกิดความเข้าใจ
ง่ายมีการก าหนดขึ้นมาชัดเจนต่างคนต่างอยู่ ถ้าเราเอามั่วมันจะโผล่ขึ้น ศิลปะในการ้องดนตรีการเสพ
มันมีวิถี ในความเป็นโปงลางในความเป็นพ้ืนบ้านก็เป็นวิธีกรรมการส่งเสริมแบบ จะเป็นองค์กรเลย
ไหมผมก็อยากให้มีเอาวิชามารวมกัน ดีใจที่มีการศึกษา เกิดก่อนเขาแต่ไปช้ากว่า ผมเห็นการพร้อม
งาน แต่หนึ่งหน้าองค์กรมาดูแลการประกวดการแข่งขันท าให้วงโปงลางมีการพัฒนาแบบรวดเร็วมาก 
แต่ก่อนถ้าอยากดูความงามให้ไปดูที่นาฏศิลป์แต่ตอนนี้นาฏศิลป์มีความเป็นมาคือมีนาฏศิลป์ไทยมา
ปะปนแนวคิดวิธีการ และอาจารย์ชุมเดชมาท าท าอยู่ร้อยเอ็ดหรือที่ไหนก็แล้วแต่มันแสดงให้เห็นตัวตน
ที่แท้จริงและชัดเจนขึ้นอยู่ในวงการศึกษา  อาจารย์ชุมเดชมีการฟ้อนมีดนตรีสามารถฟังคนเดียวและ
จบได้เลย สังเกตจากกิจกรรมการส่งเสริมการประกวด การคิดกติกาท้าทายวงดนตรี การแสดงลาย
เด่นชัดเจน การแสดงจะท ายังไงให้เห็นความสามารถ เพราะฉะนั้นมันต้องมีจุดยืนงานตรงนี้มันน่าจะมี 
และต่อไปคนที่เป็นกรรมการพวกท่านทั้งหลายไปคิดตอบโจทย์และท ามาแข่งกับประกวด งานครั้งนี้
เพ่ือประกวดเนื้อหาของลาย คืออย่างเพลงไทยอาจารย์ชุมเดชพูดให้ฟังท าเพลงแต่เขาเรายังอยู่ปกลาย
เป็นหลักและต่อจากนี้จะท ายังไงค่อยจบของเขามีเพลงเถาเพลงจับเพลงเรื่องมันจะมีแตกไปอีกชื่อนั้น
ชื่อนี้ เราแบ่งกลุ่มออกแล้วเราต้องจับกลุ่ม พูดกันเรื่องลายใหญ่มีกลุ่มก้อนมีเนื้อหาสาระตัวที่ท า
ท านองไว้ และลายใหญ่กับลายน้อยเป่าเหมือนกันไหม เป่าเหมือนกันก็ได้แต่มันไปเป่าคนละเสียงคน
ละคีย์ ฉะนั้นก็เลยว่าลายก็คือลายคีย์ก็คือคีย์ คนละเรื่องถ้าไปเป่าในลายน้อยมันไม่สามารถแตกกอ
แตกแหนงได้เท่าลายใหญ่นะ พอไปถึงลายเซก็มีความจ ากัดเสียงในตัว แต่มันก็ต้องมีเนื้อมีหนังฉะนั้น
มันต้องแยกส่วน แมงภู่เอย นกไซเอยผู้เกิดใหม่มันเป็นอะไรกดซ้าย มันก็ต้องไปหลักวิชาขึ้นมา เพลง
อีสานมีสองเพลง ทางสั้น ทางยาว ลายใหญ่น้อยเหมือนกันไหม สรุปคือแต่งขึ้นมาใหม่มาเป็นยังไงมี
เนื้อหาสาระ การศึกษาผมว่าทางด้านนี้ มันไม่ใช่วิชาการจัดการหรือว่าแพทย์หรือว่าวิศวะ ช่างเทคนิค 
ด้านนี้มันเป็นเฉพาะของกลุ่มคน เพราะฉะนั้นไปหาคนมาเรียนคือว่ าต้องมีปริมาณความสุขความ
ต้องการความถูกต้องความเหมาะสม ไม่ใช่อยากเปิดวิทยาลัยนาฏศิลป์ ให้สามารถจะมีหลักสูตร
สามารถที่จะขยายฐานของการปฏิบัติงานหรือว่าคลอบคลุมเนื้อหาสาระไปถึงไหน ท าแค่จังหวะ
ร้อยเอ็ด กาฬสินธุ์พอไหม จะไปท าของลาวไหมไปในจังหวัดในอาเซียนไหม1 เอามาเรียนคนที่ชอบมี



 

 

340 

พรสวรรค์หลังจากเอามาเรียนจะได้ไม่ออกกลางคัน 2 พอมีพ้ืนฐานความรู้รักษาการปฏิบัติเขาสามารถ
คิดงานที่ต่อจากเราได้ 
 อาจารย์พรสวรรค์ บัดนี้จะพูดสิ่งที่ไม่เหมือนเพ่ือนซะก่อน ในเรื่องนี้ในเรื่องการสร้างสรรค์ที่
อยากจะฝากไว้ คือที่พูดให้ครูว่าบ้านนอกๆนี้ เพราะหยังเพราะชื่นชมเพราะยึดถือเป็นแบบอย่าง ท่าน
อาจารย์ชุมเดชนี่ก่อหวอดไว้ หลักสูตรดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้าน นั่งอยู่นี้มีส่วนร่วมเหมือนกันหมด 
แต่ก่อนแต่สมัยเขาจัดตั้งคณะศิลปศาสตร์ของมหาวิทยาลัยมหาสารคามในนาฏศิลป์ก็อยากเปิด
เหมือนกันอยากเปิดเอกพ้ืนบ้าน เพราะว่าอะไรเพราะว่าพรสวรรค์นี้ละตัวส าคัญอยากเป็นข้าราชการ
เอกดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านเป็นคนแรก ใครเข้ามาก็ได้เป็นแค่ลูกจ้าง ท าแต่น านโยบายของคนอ่ืน
อยากเป็นคนวางนโยบายเองเพราะอยากท าเองเพราะว่ามันเกี่ยวข้องกับนโยบาย นโยบายตั้งมายังไงก็
ต้องปฏิบัติตามเขา ผู้น าพาไปยังไงก็ได้ไปแบบนั้น ผู้ปฏิบัติไม่มีสิทธิ์สร้างนโยบายได้เลย อาจารย์ชุม
เดชไปก่อนทิ้งหลักสูตรท าไม่ทันเสร็จทิ้งไว้ให้เรา แม่วีไปก่อนเพ่ือน ยึดอาจารย์ชุมเดชไว้ อาจารย์เป็น
คนสร้างงานก็จริงในส่วนที่เป็นรากเป็นเหง้าจริงๆแล้ว เขาไม่ใช่และในส่วนการศึกษาท่ีจะช่วยเหลือเรา
ได้ก็มีกันอยู่แค่นี้ อาจารย์ชุมเดชไปท าที่ใหม่ไม่ท าแล้ว เสนออะไรไปก็ไม่เปิดเสนอไป 10 ปีแล้วปีพ.ศ.
2546 ค่อยให้เปิด เปิดแล้วยังมาแบ่งอีกว่าร้อยเอ็ดเปิดดนตรี กาฬสินธุ์เปิดการแสดง เปิดทั้งสองอัน
ไม่ได้เหรอครู เขาไม่ให้เราครูว่า คือมันยากมันยากเพราะว่านโยบาย นโยบายและก็ผู้น า ไปใสก็ไม่ไหน
สักทีอยู่มาเป็นลูกจ้าง 16 ปี ยังไม่สร้างนโยบายอะไรเลยมีแต่คิด คิดแล้วก็ฟ้อนฟ้อนแล้วก็ร าร าแล้วก็
คิดว่าอยากท าอันนั้นอันนี้ เขาไม่พาไปจะได้ไปไหม ไม่ได้ไปและคนโดดหนีมาท าของตัวเองสว่างอยู่ 
คือความงามของการเป็นรากเหง้ามันงามอย่างที่ครูว่า เป็นอะไรจึงยอมเป็นหมอล าเป็นอะไรจึงยอม
เป็นบ้านนอก เป็นอะไรท าไมใส่เสื้อแบบนี้มาให้คนดู อยากให้เขารู้ว่าความเป็นบ้านนอกสามารถ
ยกระดับโดยคนที่มีองค์ความรู้ คนที่มีโอกาสถึงจะยกระดับได้ดอกเตอร์พาท าคิดว่าเขาเก่งก็ท าด้วย 
ผิดกันมาหลายครั้งแล้วผิดกันกับภูไทเขาวง เพราะจะเลิกเล่นภูไทปี่เอามาท าวงเชียร์หมด ไปผิดกันกับ
สกุลโทนพ่ีน้องตัวเองนี่ละ ก็คือไปทะเลาะกับเขาทุกทีให้เขารักษาของเขาไว้ แนวคิดเรื่องวิธีการความ
เชื่อการเรียนธรรมชาติไม่ว่าจะเป็นชาติไม่ว่าจะเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น และอีกอย่างหนึ่งก็คือวิถีชีวิต
ประเพณีฮีตสิบสองคลองสิบสี่นี้อย่าให้หลงออกจากนี้ ถ้าจะท าการแสดงนาฏยประดิษฐ์ต่อและที่
ส าคัญที่สุดคือที่ใกล้ที่สุด มโนไม่มีหลักฐานและจินตนาการไปเอง มันไม่ใช่นั่งเรียนเขียนธรรมดามันลึก
เกิน ขนาดศิลปะพ้ืนบ้านนี่ทับซ้อนกัน ไม่รู้ทับกันกี่ซ้อนแล้ว พอมาถึงตรงนี้ร าภูไทนครสวรรค์คิดว่า
เป็นรากเหง้าเหรอ ไม่ใช่นะไม่ได้ร าแบบนี้พ่อร ามาไม่ได้เป็นแบบนี้ พรสวรรค์ร ามามันเป็นผสมผสาน
แล้วรับวัฒนธรรมพวกเขารวมมาเป็นภูไทร าให้ปัจจุบันนี้ ให้ยืนจุดตรงที่รากของตัวเองที่ไม่สามารถ ที
นี้ของเรายังจับต้องได้มันยังมีคีย์ มันคืออะไรท่าตัวนี้มันคืออะไร โปงลางคืออะไรรากยังเหลืออยู่รากที่
ยังสอบถามได้ ก็ให้สร้างสรรค์ไปให้เป็นให้ถูกหลัก หลุดโลกก็บอกว่าหลุดโลกมาแต่ไหน บอกเลยดาว
อังคารหรือพรสวรรค์ท าเต้ยด่าเข้าไปจนไม่อยากเปิดเฟสบุ๊ค เขาว่าอาจารย์เป็นคนเกลาเนื้อ จะไปถึง
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ดอนตาลได้ไงค่ารถมันแพง นั่งรถไปเรียนนาฏศิลป์ 4 ต่อเลยจับเอาอยู่บ้านนี่ละคงไม่ไปไกลขนาดนั้น 
ก็เลยอยากจะฝากคนรุ่นใหม่ว่าต่อไปไม่ว่าเราจะสร้างสรรค์อะไรก็ตาม ถ้าองค์ความรู้ที่มีอยู่ของครูบา
อาจารย์นั่งอยู่ที่นี่เอามาเก็บไว้ การเป็นระเบียบแบบแผนเพราะว่าท าให้คนเห็นว่าตอนนี้ฉันอยู่ตรงนี้
นะฉันหามาได้ตรงนี้ขนาดลูกฉันละ ถ้าไปถึงรุ่นเธอซอ พิณจะไปเหลืออะไรอันไหนคือรากของเรา
ฉะนั้นจบรากที่มันเห็นอยู่และค่อยพัฒนาต่อยอดออกไป 
 พูดมาทั้งหมดคือส่วนหลังสมัยใหม่นี้ ยุคปัจจุบันนี่จริงๆมันต้องท าเพลง ระบบการแข่งขันที่
มันท าให้ทุกสิ่งทุกอย่างมันพัฒนาจนเกินขีดจ ากัด คนคิดงานก็คิดแค่ว่าเราจะต้องชนะเราจะต้อง
เอาชนะให้ได้ ก็ยังประกวดวงโปงลาง ล่าสุดที่เคยเป็นกรรมการตัดสินสิบวงบรรเลงเสียงเราเท่าเทียม
กันหมดก็เลยบอกว่าวงโปงลางอยู่ที่เครื่องเสียงเสียงดัง จริงๆตอนไปตัดสินฟังไม่รู้เรื่องเลย เพราะมัน
ตั้งแต่วงแรกฟังไม่รู้เรื่องเลยเสียงมันดังมาก จนบางทีเราจะให้มองในมุมไหน คือท าหน้าที่ให้ดีที่สุดใน
ตอนนั้น แต่ทีนี้พอจะมาตัดสินจริงๆเป็นเรื่องยากเพราะอุปสรรคมันล้ าไปแล้วมันก็ต้องคุยกับ
คณะกรรมการว่าเราจะมีเกณฑ์อะไรมาก าหนดตรงนี้ยังไง เพราะทุกวงจะไม่ยอมแพ้กัน และก็สิ่งหนึ่ง
ที่เขาไม่ยอมเรื่องของผู้บริหารเห็นชัดๆเลยพอประกวดเสร็จปุ๊บ คนที่เขาคุมวงเขาเข้ามาจากตรงนั้น 
เราก็เลยรู้ว่าจริงๆแล้วการประกวดนี้ ท าให้เราเกิดการแข่งขันและก็ท าให้พัฒนามากเกินไป และ
แบบเดิมไม่มีแล้วการแสดงที่เป็นธรรมชาติ ที่ให้ไพเราะแบบธรรมชาติกลับกลายเป็นว่าไม่เกิดขึ้นแล้ว
ทุกคนจะต้องดังอย่างเดียวแทนที่จะแบ่งหน้าที่กันให้โดดเด่นและก็คือเราก็มามองที่วัตถุประสงค์ว่าถ้า
เราจะสร้างสรรค์งานขึ้นมาสักอย่างหนึ่ง วัตถุประสงค์ต้องชัดเจน และก็มีจุดยืนที่แน่นอนนั้นและครับ
สิ่งที่เราควรจะมอง ควรจะไปสร้างจิตส านึกให้กับคนที่จะไปสร้างงานในครั้งถัดมาว่าพอเถอะเวลาคุณ 
คุณจะเปิดทุกช่องทางก็ได้ 

ขอขอบคุณท่านวิทยาการทุกท่าน เราได้เห็นประเด็นที่หลากหลายนั้นแสดงว่าการศึกษาการ
พัฒนาเกี่ยวข้องกับโปงลาง ยังมีการความรู้จักโฟกัสงานของอาจารย์ค าล่าอีกนิดหนึ่งนะครับ เพราะว่า
เราจะมาพูดว่าตกลงเมื่อเราจะสร้างสรรค์เราต้องดูประเด็นไหนดูองค์ประกอบไหน แต่ละ
องค์ประกอบมีประเด็นอะไรก็ตามต้องการศึกษาและค้นคว้า 

(ภาคบ่าย) 
เป็นการน าเสนอโมเดลเอาแนวความคิดนาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางช่วงโมเดลโปงลาง

แบนด์ซึ่งเป็นดุษฎีบัณฑิตของนายค าล่า มุสิกา นิสิตหลักสูตรดุษฎีบัณฑิตสาขานาฏศิลป์ไทย คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นกระบวนการสนทนากลุ่มเป็นขั้นตอนของงานวิจัยใน
การพิจารณาโมเดลหรือว่ากรอบความคิดจนทฤษฏี ในการด าเนินงานน าเสนอต่อความคิดอธิบายจาก 
การเก็บรวบรวมของข้อมูล สังเคราะห์ข้อมูลจากนั้นแล้วขอเชิญท่านผู้เชี่ยวชาญทุกท่านให้ข้อคิดเห็น
และเติมประเด็นบางประเด็นท่ีเป็นช่องโหว่ที่ท่านพิจารณาแล้วว่าอาจจะยังขาด และนอกจากผ่าล าดับ
ความส าคัญขององค์ประกอบแต่ละส่วนว่าในโมเดลนี้จะต้องพิจารณาเรื่องอะไร รวมถึงช่วย

https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0CB4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fdictionary.sanook.com%2Fsearch%2Fdict-th-th-royal-institute%2F%25E0%25B8%2594%25E0%25B8%25B8%25E0%25B8%25A9%25E0%25B8%258E%25E0%25B8%25B5%25E0%25B8%259A%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%2593%25E0%25B8%2591%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%2595&ei=fdsmVOwLjrO4BOmJgdgD&usg=AFQjCNFID6jmiaiXZUJXkPqJ-FNDXK3NGA&sig2=kt0iRqFfPmXSQCrH2zfBRg
https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0CB4QFjAA&url=http%3A%2F%2Fdictionary.sanook.com%2Fsearch%2Fdict-th-th-royal-institute%2F%25E0%25B8%2594%25E0%25B8%25B8%25E0%25B8%25A9%25E0%25B8%258E%25E0%25B8%25B5%25E0%25B8%259A%25E0%25B8%25B1%25E0%25B8%2593%25E0%25B8%2591%25E0%25B8%25B4%25E0%25B8%2595&ei=fdsmVOwLjrO4BOmJgdgD&usg=AFQjCNFID6jmiaiXZUJXkPqJ-FNDXK3NGA&sig2=kt0iRqFfPmXSQCrH2zfBRg
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ยกตัวอย่างเป็นกรณีที่ว่ามันยังไม่ชัดเจนท ายังไงให้มันชัดเจน ล าดับนี้ขอเรียนท่านอาจารย์ค าล่าช่วย
ให้กล่าวถึงคอนเซ็ปโมเดลนี้ 

ขอขอบพระคุณท่านผู้ด าเนินรายการ ก่อนอ่ืนก็ขอแนะน าตัวก่อนครับ ผมก็จบสาขาดุริยางค
ศิลป์ไทย จบที่ดุริยางคศิลป์ที่มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เป็นรุ่นที่  3และก็ได้ไปศึกษาต่อการจัดการ
นันทนาการหลักการท่องเที่ยวที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และก็ศึกษาระดับปริญญาเอกสาขา
นาฏศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ตอนนี้สอนอยู่ที่คณะศิลปศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี วัตถุประสงค์ในการวิจัยครั้งนี้ก็คือพัฒนารูปแบบแนวความคิดในการ
สร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง ศัพท์นิยามเฉพาะในการวิจัยครั้งนี้นาฏยประดิษฐ์
หมายถึงกระบวนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์อย่างเป็นระบบประกอบด้วยส่วนที่เป็นหลัก และส่วนที่เป็น
การปฏิบัติเป็นการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่หรือปรับปรุงสิ่งที่มีแล้วให้ดียิ่งขึ้น การแสดงวงโปงลาง
หมายถึงศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอีสานที่ประกอบด้วยการฟ้อนร าการขับล า การแสดงเชิงวิธีทัศนาโดย
ใช้เครื่องดนตรีของวงโปงลางบรรเลงประกอบการแสดงอาจแบ่งเป็นชุดการแสดงย่อย เช่นฟ้อนภูไท
กาฬสินธุ์ ร าตังหวาย ร าจ าปาศรี เป็นต้นนะคับ นี่คือโมเดลภาพใหญ่ที่เกลาได้น าออกมาจากที่ไป
ศึกษาค้นคว้าต่างๆมันก็มีอยู่ 3 ระดับด้วยกันในเรื่องการสร้างสรรค์ผลงาน ระยะที่ 1 คืออะไร ก่อนการ
สร้างงานก็จะประกอบด้วยการบ่มเพาะ การค้นคว้า แสวงหาความรู้การสร้างแรงบันดาลใจ การ
วางเป้าหมายของการแสดง ถือว่าเป็นศาสตร์ของการแสดง พอได้มีระยะที่ 1 ระยะที่ 2 ก็คือหลัก
กระบวนการและการพัฒนาการแสดงคือระยะการสร้างงานคือระยะการสร้างงานก็มาจากการด้นสด 
การท าเพลง การก าหนดลีลาท่าทาง การฝึกปฏิบัติการฟ้อนทบทวน การขัดเกลาและการจัดสรร เพ่ิม
ตัดทอนให้เหมาะสมตามเวลาและสถานที่ สุดท้ายแล้วคือการแสดงจริงนี่คือกระบวนการที่  2 นะครับ 
และพอหลังจากเราท ากระบวนที่ 2 เสร็จแล้วมันก็คือระยะของการ 

สร้างงานคือหลักการและกระบวนการประมาณ ปรับปรุงแก้ไข ซึ่งจะประกอบไปด้วยแก้ไข
ภายในโดยตัวเราเองนะคับ และก็การประเมินภายนอกอาจเป็นผู้มาชมอาจจะมีทั้งมีแบบสอบถามก็ได้ 
ไม่มีแบบสอบถามก็ได้ และก็น ามาปรับปรุงแก้ไข หลังจากนั้นก็จะตัดสินใจและน าไปแสดงอีกครั้งหนึ่ง 
ตอนทั้งสามขั้นตอนนี้จะเป็น วัฏจักรวงจรที่หมุนเวียนอยู่ตลอดเวลานะครับ เพ่ือจะท าให้งานนั้นมี
ความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ก็จะมีตัวอย่าง ตัวอย่างการแสดงอย่างเช่น ของล าโพนของวิทยาลัยนาฏศิลป์
นครราชสีมาคือจะไม่ได้เสร็จภายในครั้งเดียวพอมีการแสดงเสร็จแล้วเมื่อมีผู้เชี่ยวชาญหรือบุคคลต่างๆ 
มาคอมเม้นท์ต่างๆ จะมีการปรับปรุงอยู่เรื่อยๆเพ่ือให้การแสดงนั้นสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ก็รู้สึกว่าล าโพนมา
การพัฒนามามากกว่า 1 ครั้งแล้วคับ คือมีการปรับปรุงอยู่เรื่อยๆนะ นี่ก็คือภาพกว้างๆของงานในครั้ง
นี้นะครับ ตรงกลางก็คือบริบทสังคมอีสาน วัฒนธรรม ก็จะเป็นแกนกลางเป็นสิ่งที่จะต้องสร้างสรรค์ 
ตั้งแต่สเต็ปที1่ 2 3 จะต้องค านึงถึงบริบททางสังคมและวัฒนธรรมอีสาน และนี่คือภาพรวมของโมเดล
ที่เราสร้างขึ้นเป็นภาพกว้างๆ ก็เป็นภาพใหญ่ก็คิดว่าทุกๆท่านพอจะเข้าใจในสิ่งที่ผมอธิบายไปเมื่อ
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สักครู่นี้ เมื่อมาถึงระยะของการสร้างงานนะครับก็คือการออกแบบหรือการดีไซน์ ถ้าดีไซน์เงื่อนไขของ
การภายในคือผู้ต้องการต้องการจะสร้างสรรค์คืออะไรออกแบบอะไร ส่วนเงื่อนไขภายนอกคือ ความ
ต้องการของสังคมความนิยมของผู้ชมก็จะมีตัวก าหนดเหมือนกันในการที่จะออกแบบการสร้างงาน ซึ่ง
ทั้งนี้ทั้งนั้นก็จะมาจากการสร้างแรงบันดาลใจ การตั้งค าถามและเป้าหมายของการแสดง การแสวงหา
ข้อมูลการค้นคว้าวิจัยนี่ก็จะเป็นอีกกระบวนการหนึ่งที่จะท าให้ระยะของการออกแบบนี้มีผลต่อการที่
เราจะท างานนาฏยประดิษฐ์ 1 ชิ้น และทั้ง 3 อย่างคือการแสดงเอาไว้หาการสร้างแรงบันดาลใจ การ
ต้องค าถามต้องมีความเชื่อมโยงกันนะครับเพ่ือจะให้การออกแบบนั้นมาสมบูรณ์ที่สุด ระยะต่อมาก็คือ
ระยะการสร้างงาน ระยะการสร้างงานก็เป็นเหมือนการพัฒนามาอีกรูปแบบหนึ่งแล้ว เมื่อจากได้จาก
แนวความคิดแล้วเป็นระยะของการสร้างงาน เงื่อนไขภายในคือการพัฒนาแนวทางของตนเองว่าจะไป
พัฒนายังไง เงื่อนไขภายนอกคือระเบียบแบบแผนเดิมที่เคยปฏิบัติกันมาอยู่แล้วหรืออาจจะเคยเห็นหรื
อชินตา ระยะของการสร้างงานก็จะประกอบไปด้วยการออกแบบ ในการออกแบบก็จะมีท่าฟ้อน 
ดนตรี เครื่องแต่งกาย ฉาก อุปกรณ์ นี่คือการออกแบบในส่วนที่เป็นรูปธรรมที่เห็นได้ชัดเจนต่อมาก็
เป็นระยะของการฝึกซ้อมนะครับ การฝึกซ้อมก็จะมีการเข้าใจร่วมกัน ทักษะของการแสดงการแก้ไข
ปรับปรุงยังท าได้อยู่ในระยะนี้ส่วนระยะต่อมาก็คือการแสดงจริง ก็คือจะมีนักแสดงเป็นตัวก าหนดคือ
ว่าการที่ฝึกซ้อมมาขัดเกลามาอะไรต่างๆนี่ นักแสดงนี้เมื่อแสดงจริงเป็นยังไงบ้างและเมื่อเกิดปัญหา
เฉพาะหน้าเกิดการแก้ไขยังไงคือในกลุ่มระยะของการสร้างงาน  เมื่อพูดถึงระยะของการสร้างงานแล้ว
ก็จะมาเป็นองค์ประกอบของการแสดงว่าที่ได้ไปเก็บข้อมูลมาจากผู้เชี่ยวชาญทั้งหมดที่ไปเก็บมาไม่ว่า
จะเป็นวิทยาลัยนาฏศิลป์ทั้ง 3 แห่งและก็มหาวิทยาลัยมหาสารคามของเราเอง ดุริยางคศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ นาฏศิลป์และก็ผู้เชี่ยวชาญต่างๆที่ เราได้ข้อมูลมาทั้งเรื่องกลุ่มชาวบ้านเองกลุ่มวง
โปงลางหนองสอ และก็หนุ่มมะพร้าวห้าวสาวดอกคูณอย่างนี้เราก็ไปเก็บมาและก็วิทยาลัยครูต่างๆไม่
ว่าจะเป็นมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี มหาวิทยาลัยราชภัฏ
อุบลราชธานี นี่คือกลุ่มตัวอย่างต่างๆที่เราเก็บได้มา ก็จะพบว่าท่าฟ้อนค าตอบแรกท่ีทุกคนตอบคือการ
ฟ้อนอีสานนี่สนุกสนานมีการเคลื่อนไหวตามธรรมชาติไม่มีการก าหนด ก็จะสามารถเคลื่อนไหวตาม
ธรรมชาติที่ตัวเองอาจจะฝืนธรรมชาติบ้าง แต่เป็นธรรมชาติที่ตัวเองฝืนชั่วคราวขณะนั้น และก็
แสดงออกตามความรู้สึกของตนเองในขณะนั้นนะครับนี้ก็คือในส่วนของท่าฟ้อน ในส่วนต่อมาคือดนตรี 
ดนตรีนี้เหมือนที่เมื่อเช้าที่อาจารย์ได้พูดเมื่อสักครู่ วนไปวนมาสามารถเล่นลายที่ไม่ได้ซับซ้อนมาก 
และในท านองอาจจะสั้นแต่ว่าสามารถกลับต้นวนไปวนมาได้นะคับทั้งนี้ทั้งนั้นอยู่ตามยุคสมัยเข้ามา
เกี่ยวข้องความนิยมในยุคนั้น ดนตรีในยุคนั้นมีอะไรเข้ามาผสมผสานหรือยัง ดนตรีตะวันตกเข้ามาแล้ว
หรือยังและก็จะท าให้การบรรเลงดนตรีนี้มีความแตกต่างกันตามยุคสมัย ท้ายที่สุดแล้วทุกๆท่านการจะ
คิดว่าการที่จะสร้างดนตรีประกอบการแสดงนี้ ถึงจะเป็นส าเนียงของอีสานถึงแม้ว่าจะเอาเครื่องดนตรี
ของวัฒนธรรมอ่ืนเข้ามาแต่ว่าต้องหาแกนหลักหัวใจหลักของดนตรีนี้ให้ได้ว่าการด าเนินท านองดนตรี
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แบบอีสานเป็นอย่างไรเพ่ือให้ได้ส าเนียงที่เป็นอีสาน ล าดับต่อมาก็จะเป็นเครื่องแต่งกาย เครื่องแต่ง
กายก็จะสอดคล้องกับชาติพันธุ์ ก็คือว่าตัวเองอยู่ในชาติพันธุ์ไหน การสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายหรือ
การทอผ้าได้เองใช้ได้เองนี้ ก็ควรที่จะใส่เครื่องแต่งกายที่จะบ่งบอกถึงชาติพันธุ์ของตนอย่างแท้จริง 
พ้ืนที่นี้ก็คืออาจจะท าให้เห็นว่าพ้ืนที่อากาศหรือภูมิภาคนั้นๆ ก็จะบ่งบอกการแต่งกายออกมาได้ชัดเจน 
ควรแต่งกายในลักษณะไหนอยู่ในที่ร้อนที่หนาวที่อาจจะอุณหภูมินี่จะเกี่ยวข้องที่จะท าให้ว่าการแต่ง
กายนั้นจะท าอย่างไร คือพ้ืนที่นี้ก็จะพ้ืนที่แบบอีสานเหนืออีสานใต้ก็จะมีความแตกต่างกัน ยุคสมัยก็จะ
เป็นเครื่องก าหนดว่าการแต่งกายนั้นออกมาเป็นยังไงเพราะว่าแต่ละยุคสมัยก็มีความแตกต่างกัน และ
ก็วัฒนธรรมของการแต่งกายนักแสดงก็คือทักษะของการแสดง บุคลิก หน้าตา รูปร่างความรู้ความ
เข้าใจในสาระการแสดง ก็คือว่าถ้าบางพ้ืนที่ที่สามารถคัดเลือกนักแสดงได้ ก็จะสามารถจะเลือก
นักแสดงที่สามารถที่จะตอบโจทย์ในการแสดงในการสร้างสรรค์นั้นได้ บางพ้ืนที่อาจจะเป็นชาวบ้านไม่
สามารถคัดเลือกนักแสดงได้โดยตรงก็อาจจะใช้นักแสดงที่มีอยู่ในท้องถิ่นเวลาและสถานที่นะคับ เป็น
ตัวก าหนดว่าเป็นตัวสร้างสรรค์ว่าจะเป็นยังไงเวลาที่ใช้ประมาณ 6 – 8 นาที ต่อ 1 ชุดการแสดงนี้คือ
พูดถึง 1 ชุดการแสดง และก็ปรับเปลี่ยนได้ตามลักษณะของงาน นี่ก็คือองค์ประกอบของการแสดงนะ
ครับในส่วนของท่าฟ้อนอีสานที่ผู้วิจัยเองได้ไปลงพ้ืนที่และศึกษามาก็จะพบว่าท่าหลักๆก็จะมีอยู่2 ส่วน
ด้วยกันคือ การฟ้อนพิธีกรรม อาทิ เช่นฟ้อนกลองตุ้ม หมอทรง หมอเยา ผีฟ้า และก็ฟ้อนเพ่ือความ
บันเทิงเช่น ฟ้อนในหมอล ากลอน หมอล าเพลิน ฟ้อนภูไทอย่างนี้เป็นต้น เมื่อได้เห็นทั้ง 2 ฟ้อนก็จะ
พบว่าการฟ้อนของอีสานนี้เป็นการฟ้อนที่อิสระ จังหวะการใช้เท้าและก็การใช้นิ้วมือการใช้มือ การใช้
ล าตัว และก็การสื่อสารทางอารมณ์ เมื่อเข้าใจบริบทเหล่านี้แล้วก็จะพบว่าการด้นสดก็จะตกผลึก
แนวความคิดออกมา ในการที่จะสร้างสรรค์อะไรออกมา ผู้วิจัยการอยากจะให้ผู้ทรงคุณวุฒิช่วย
วิเคราะห์ตรงนี้ละว่า อย่างเช่นผมก็เลยได้วลีนี้ออกมาว่า”แอะแอ่นฟ้อนโหญย้อนใส่แคนอ่อนญวนกวย
แขน อวยตัวตามต้อง” มาจากวรรณกรรมเดิมที่มาจากอีสานเรานะครับ ส่วนโหญย้อนก็คือการใช้เท้า 
ต่อมาระยะการสร้างงานก็จะเป็นการประเมิน การประเมินภายในก็คือประเมินจากตั วเองก่อน
ผิดพลาดอะไรต่างๆ การประเมินภายนอกจากผู้อ่ืนที่ได้รับชมขั้นตอนการประเมินก็จะได้แก่การแก้ไข 
ปรับปรุง การสื่อสารการแสดง ความสอดคล้องแต่ละองค์ประกอบ ปัญหาและอุปสรรคข้อจ ากัดต่างๆ
อันนี้คือภาพรวมทั้งหมด 

นักวิจัยนะครับคราวนี้จะเป็นการในเรื่องของโมเดลนี้ให้ ในภาพรวมของนาฏยประดิษฐ์ที่
โมเดลนาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางซึ่งประกอบด้วย 3 สเต็ปใช่ไหมครับเดี๋ยวเรียนเชิญนักวิชาการ
และอาจารย์ทุกท่านในเวทีนี้ช่วยกันโฟกัสว่าเหมาะสมหรือยังหรือมีอะไรจะต้องปรับ 

ท่านอาจารย์วีณา ก่อนจะไปดูโมเดลของค าล่า ผ่านจุดประสงค์ว่าตัวเองอยากท าอะไร 1 2 
จุดประสงค์มีอะไรบ้าง  
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(อาจารย์ค าล่า)จุดประสงค์แรกก็คือศึกษาประวัติและวิวัฒนาการของวงโปงลางนะครับ และ
สภาพปัจจุบัน ข้อที่สองคือ ได้โมเดลที่จะได้แนวความคิดสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานที่จะเกิดขึ้น
ในอนาคต 

(ท่านอาจารย์วีณา)เท่าที่ดูก็พบว่าค าล่าจะสรุปโมเดลนี้ได้ 1 มองว่าผู้วิจัยจะต้องสรุปจากกลุ่ม
ตัวอย่างที่ไล่มีนาฏศิลป์ทั้งหมดและเอกนาฏศิลป์และก็กลุ่มชาวบ้านคือการใช้ไปเสาะหาและก็สรุป 
ตอนแรกก็คงได้แต่ละแนวทางของแต่ละสถาบัน แล้วก็เอาแต่ละแนวทางนั้นถ้ามันซ้ ากันก็จะพบว่าจะ
ได้โมเดลวันนี้ โดยเราไม่ได้ก าหนดก่อนใช่ไหม เราได้จากการไปถามเขาว่าลักษณะการสร้างงาน มี
ระยะก่อนสร้างงานมีสร้างและก็หลังและก็ไปแสดงและก็มีคนคอมเม้นท์และก็ก็ปรับแก้อันนี้เป็นโมเดล
ที่ได้มาจากไปถามผู้ผลิตใช่หรือเปล่า 

(อาจารย์ค าล่า)คือมันเป็นการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องด้วยครับอาจารย์คือมันจะได้ทั้ง
สองมาผนวกกันนะครับ 

(ท่านอาจารย์วีณา)นั่นคือว่าสรุปได้มาจากธรรมดาธรรมชาติ งานนาฏยประดิษฐ์มันก็หนีไม่
พ้นแต่ทีนี้เมื่อกี้ค าล่าพูดถึงระยะหลังการสร้างงาน ไม่เห็นมีการสร้างงานแล้วน่าจะเติมอย่างไรก็เล่าให้
ฟังท่านอ่ืนด้วยก็ต้องมีผู้ชมมาเกี่ยวข้อง ชมเสร็จแล้วก็ต้องย้อนกลับมาทบทวนเพราะแสดงแต่ละครั้ง
ได้รับค าชมให้ได้แก้แต่มีเสียงตินั่นตินี่มันก็ต้องมาแก้ ตั้งแต่กระบวนการผลิต เขาอาจจะติแค่ในเรื่อง
เสื้อผ้ามันก็อยู่ในระหว่างการผลิตหรือจ าเป็นไหมว่าต้องไปศึกษาเพ่ิมแต่ก่อนประดิษฐ์ทั้งนี้มองว่ายัง
ขาดกระบวนการหลักการสร้างงานแล้ว ก็น่าจะมีโยงแปลว่าผู้ชมหลังจากได้รับชมน่าจะมีผู้ชมเลย เรา
นี้เป็นผู้ส่งสารก็นาฏยประดิษฐ์เป็นตัวสารไม่น่าจะเป็นไม่ว่าดนตรีไม่ว่าถ้าฟ้อนเครื่องดนตรีเป็นตัวสาร
พอขึ้นเวทีต้องมีผู้รับสาร ฉะนั้นในโมเดลน่าจะมีผู้รับสาร ก็เห็นว่าเราก็พูดกันอยู่รับสารเป็นนายทุน
ชอบแต่เรื่องบันเทิงแต่จะติมาอีกแบบหนึ่งถ้าพูดผู้ชมเป็นผู้เฒ่าในหมู่บ้านที่จะได้มาก็เป็นอีกแบบหนึ่ง
มองว่าในโมเดลอาจจะเติมให้มันครบอันนี้เป็นกระบวนการสื่อสารประเภทหนึ่ง จะสื่อบนเวทีมาผู้
แสดงต้องมีผู้ชม และนั้นประการที่สองเนื่องจากเพราะไม่เห็นตัวเค้าโครง ก็เลยอยากถามว่างานของ
เรานอกจากสรุปได้ว่าแล้วเรารู้เรื่องของการผลิต นาฏยประดิษฐ์ของแต่ละสถาบันที่มีเอกลักษณ์ไม่
เหมือนเพื่อนโมเดลที่สร้างข้ึนมีรายละเอียดปลีกย่อยไหม 

(อาจารย์ค าล่า)มีครับอาจารย์ 3 กลุ่มที่มีความแตกต่างกัน ถ้าเป็นกลุ่มชาวบ้านก็จะท าคิด
ตามท่ีอาจารย์ท าได้ เริ่มต้นจากตอนแรกเลยชาวบ้านจะฟ้อนแค่ 1 2 3 ท่ามี ท่าไม่เยอะและก็ไม่มีการ
แปรแถวอะไรก็คือตามที่ตัวเองคิดได้จริงๆและก็ตามวิถีชีวิตอะไรต่างๆ ส าหรับชาวบ้านกลุ่มที่หนึ่ง 
และกลุ่มที่สองสถาบันนาฏศิลป์เริ่มมีการรวมเข้าสู่ระบบการศึกษาและก็ต้องพัฒนางานออกมาซึ่งงาน
ต่างๆ ก็จะเหมือนที่พ่ีวิทยากรพูดตอนเช้านะครับ อาจจะมีนโยบายมาจากเบื้องบนว่าต้องการ
ประมาณแบบนี้ และมันจะมีอะไรที่อาจจะมีส่วนกลางครอบอยู่ก็ได้เพราะจะต้องจัดงานสี่ภาคอยู่แล้ว 
ซึ่งจะเป็นการรวมสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานเข้าสู่ส่วนกลางของกรมศิลปกรและก็มีผู้เชี่ยวชาญที่
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จะคอมเม้นท์ต่างๆนี่ในส่วนของวิทยาลัยนาฏศิลป์ครับในการสร้างงาน และในส่วนของสถานบัน
อุดมศึกษาที่ เราไปเก็บมามหาวิทยาลัยส่วนใหญ่แล้วถ้าเป็นยุคดั้ งเดิมก็จะเป็นการน าเอา
ศิลปวัฒนธรรมของชาวบ้านที่มีอยู่เดิมไม่ปรับอะไรมากและปรับการแสดงให้ขึ้นลงกับเวทีให้สอดคล้อง
กัน และก็จะเปลี่ยนอะไรให้มันน้อยที่สุดนะครับ นี่คือเป็นการสร้างสรรค์ของแต่ละกลุ่ม ที่ได้ไปลงพ้ืน
ที่มา 

(ท่านอาจารย์วีณา)คือในทัศนะส่วนตัวนะคะถ้าเราจะวิเคราะห์วิจัยเชิงพรรณนาก็คือในสังคม
มันเป็นไปอย่างไรจะสรุปโมเดลตามนั้น ถ้าเราคิดว่าแนวคิดเมื่อเช้าคือการต้องเคารพความเป็นดั้งเดิม
ของชาวบ้าน กลุ่มของชาวบ้านเขาไม่ได้มาเรียนทฤษฏีการแสดง เวทีการจัดฉาก การแปรแถวเขาไม่รู้
เรื่องเขาเคยฟ้อน 30 นาที อย่างงานอีสานเขาเสี่ยงก่อนเขาเชื่อมาก แต่ก็อยากมาแต่ตอบว่าเบื้องบน
ไม่ให้มา แต่ตอนหลังก็มาอยู่โรงเรียนมัธยมอยู่ ก็เลยอยากบอกค าล่าว่าในทัศนะส่วนตัวเราจะคิดว่าเรา
จะไปวิจัยเชิงพรรณนา ชุมชนมีอะไรมันน่าจะมี 2 โมเดล โมเดลที่ 1 คือคนที่นาฏยประดิษฐ์ไม่ได้ผ่าน
ทฤษฏี การเรียนการสอนเรื่องการแสดง กับอีกอันหนึ่งก็คือโมเดลของคนที่ผ่านครีเอทโดยผ่าน
หลักการทฤษฏีของสถานศึกษาก็มองกว้างๆไว้แค่นี้ก่อน 

(วิทยากร)ขอบคุณอาจารย์วีณานะครับคืออย่างนี้ผู้วิจัยลืมไปอย่างหนึ่งคือเวลาน าเสนอโมเดล
ก็ตามผู้วิจัยต้องพูดเรื่องโจทย์การวิจัยก่อนว่าเราพูดในบริบทของอะไร ท าไมเราต้องท าโมเดลตัวนี้ ไม่
งั้นผู้เชี่ยวชาญเราทุกคนก็จะโฟกัสไม่ได้ ผู้วิจัยลองอธิบายให้ฟังหน่อยว่ามันมีปัญหาหรือโจทย์อะไร 
ท าไมเราถึงจะต้องพัฒนากรอบความคิด ของการแสดงนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลางเราไม่ได้พูดเรื่องอ่ืน
ผู้วิจัยน าเสนอเรื่องนี้ก่อนว่ามีปัญหาอะไร และผู้วิจัยมีการพัฒนาอย่างไรจนถึงมาตรงนี้และให้พวกเรา
คอมเม้นท์ในองค์ประกอบอย่างไร ดังนั้นประเด็นที่หนึ่งว่าจะให้ผู้วิจัยพูดถึงท าไมต้องท าเรื่องนี้ 
ประเด็นที่สองคือท าอย่างไรถึงได้โมเดลอย่างนี้ โอเคไหมครับแล้วเราจะได้รันต่อนะครับ 

(อาจารย์ค าล่า)จะท าเรื่องนี้ต้องพูดตามตรงว่าตัวเองตัวเองไม่ได้จบนาฏศิลป์โดยตรงจากแบก 
จบดนตรีนะครับ จบนันทนาการการท่องเที่ยวแต่ก็สนใจเกี่ยวกับอีสานและความเป็นอีสานครับก็เลย
คิดว่าจะท าจากการวงประกวดวงโปงลางต่างๆเกิดจากการเรียนควรจะเป็นรู้และเห็นว่าเวลาการสร้าง
งานนี้มีปัญหาคือเล่นดนตรีอีสานจริง ใส่ชุดอีสานจริงแต่ว่ามันดูแล้วจะไม่ใช่อีสานทั้งหมดมันดูแบบว่า
แค่ใช้ความเป็นอีสาน แต่มันยังไม่เห็นว่าจะพัฒนาจริงๆมันจะเป็นยังไง โดยคิดว่าถ้ายังนั้นมันเป็น
งานวิจัยน่าจะตอบโจทย์มันได้ ตัวเองก็เลยที่อยากจะท าเรื่องนี้ก็เลยคิดว่าหลักกระบวนความคิดมา
ความส าคัญที่สุดในการที่จะสร้างงานต่างๆออกมานะครับ และถ้าหากว่าคิดแบบเป็นระบบว่าคิดมอง
อีสานที่ไม่เข้าใจแล้วนี่มันก็จะตีความออกมาไม่ตรงกับโจทย์และอาจจะไม่ได้ดูเป็นอีสานจริงๆ อันนี้ก็
เลยคิดจะท าเรื่องนี้ออกมาอันนี้พอจะเข้าใจอันนี้สรุปแบบรวบยอด พอจะท ายังไงเสร็จก็เลยมีการตั้ง
ค าถามว่าประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลางเป็นยังไงค าถามที่  1 ที่
อยากจะถาม ค าถามที่ 2 คือรูปแบบแนวความคิดในการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง
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ควรจะเป็นอย่างไรในการวิจัย มันก็เลยออกมาเป็นวัตถุประสงค์ในการวิจัยว่า 1 เพ่ือศึกษาประวัติและ
ความเป็นมาสภาพปัจจุบันของการแสดงวงโปงลาง 2 มีการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในโปงลาง 
อันนี้ก็คือกระบวนการต่างๆที่คิดว่าจะท าออกมา และอาจารย์ถามอะไรครับต่อมาเราร่างโมเดลยังไง 
จะเก็บข้อมูลและสังเคราะห์โมเดลนี้มายังไง 

โมเดลนี้จะมีทั้ง 2 ส่วนคือส่วนที่แรกคือส่วนที่เราทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องทฤษฏีฝรั่งมา
เรียน เอาทฤษฏีฝรั่งมาก็จะมีกระบวนการนาฏยประดิษฐ์ของฝรั่งออกมาและเราก็ไปเก็บข้อมูลของเรา 
เมื่อเราเก็บข้อมูลของเรา เราก็จะพบว่าเมื่อมันมาเป็นอีสานละมันควรจะเป็นอย่างไร เพราะว่าทฤษฏี
นาฏยประดิษฐ์มีอยู่แล้วแต่เมื่อจะเอามาใช้ในการสร้างสรรค์โมเดลว่าของตัวเองที่เป็นอีสานนี่ควรจะ
ท ายังไง มันก็จะพบในส่วนที่มันออกมาอยู่ในนี้นะครับอาจารย์แล้วกลุ่มผมก็คิดว่าวงโปงลางเกิดมาจาก
ชาวบ้านก่อน ก็ไม่ควรจะทิ้งชาวบ้านไปได้เลย เราก็เลยต้องไปเก็บที่ชาวบ้าน ครูวีณาแนะน าเลยว่า
ต้องไปหนองสอ ครูไปตั้งแต่ยุคสมัยไหนแล้วผมไม่รู้จักหนองสอ ไปถามหาหนองสอกาฬสินธุ์ก็ไม่เคย
อยู่ ก็ขับรถไปถามเขาเอาเป็นกะเทยไม่รู้เรื่องนี่แหละก็ขับไปก็ไปหาก็เจอครับ พอเจอยุคลูกละครับ 
พ่อคือพูดไม่ถนัดแล้วแก่ป่วยนะครับ ยุคลูกก็ดูแลมาตลอดก็ถามยุคลูกมาโดยตลอด และถามอีกอย่าง
คือหนุ่มมะพร้าวห้าวสาวดอกคูณก็อีกอย่างหนึ่งกุฉินารายณ์ก็ตามค าบอกเล่าผู้ที่เป็นเก็บวิจัยก็เคยไป
หากันอยู่ ก็เลยไปที่หนุ่มมะพร้าวห้าวสาวดอกคูณครับ ก็จะเจอก็ได้ข้อมูลต่างๆ มาครับ และส่วนที่
ขาดไม่ได้คือวิทยาลัยนาฏศิลป์เพราะว่าวิทยาลัยนาฏศิลป์ท าการเรียนการสอนทางด้านดนตรีและ
วิทยาลัยนาฏศิลป์โดยตรงอยู่แล้วและว่ากลุ่มนี้มีบทบาทส าคัญมาก ถ้าวิทยาลัยนาฏศิลป์แล้ว
ประชาชนต่างๆไม่ท าการ ต้องท าร าตามเลย ทุกอย่างชุดอะไรไม่เหมือนก็ตามแต่ให้เพลงมาก่อนก็เลย
จะว่ามาท าตามวิทยาลัยนาฏศิลป์มีส่วนส าคัญมากที่เราจะต้องเก็บ ส่วนยุคต่อมาก็คือระดับอุดมศึกษา
ก็มีความส าคัญมากเพราะระดับอุดมศึกษาเกิดก่อนวิทยาลัยนาฏศิลป์เกิดอีก แต่ว่าเป็นยุคที่จะไม่มี
นักเรียนโดยตรงที่เรียนเป็นแค่ชมรมไม่ใช่การเรียนการสอนโดยตรง ก็เลยคิดว่าต้องเก็บก็คือวงแคนนี้
เป็นดั้งเดิมมาก ก็เลยต้องเก็บวงแคนไปเก็บตามส านักต่างๆ ที่เปิดปริญญาตรีก่อนคือวิทยาลัยครูก็เลย
เลือกอุบลราชธานีและก็อุดรธานี และคราวนี้โชคดีเก็บไปเก็บมาไปเจอวงแคนอีสาน อาจารย์วีณาว่า
วงแคนอีสานนี้เก่าท าไงจะได้เจอวงแคนอีสาน ก็เลยไม่รู้โชคดียังไงครับไปเจอมีเบอร์โทร โทรไปโทรมา
ไปหาที่บ้านแกเลยพบแกก็ยินดีต้อนรับ ก็เลยได้สัมภาษณ์แคนอีสานมาด้วย และก็มีส่วนหนึ่งกะปริบ
กะปรอยโรงเรียนต่างๆก็เก็บอยู่ครับแต่ว่าไม่ได้เป็นชิ้นเป็นอันแต่ว่าก็ได้เก็บกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์มา
ด้วยอาจารย์ธงไชยนะคับ ก็เลยคิดว่า 3 ส่วนนี่จะครอบคลุมในการที่เราจะเอามาสกัดเป็นโมเดลครับ
ขอบคุณครับ 

(วิทยากร)โจทย์มันเหมือนกับโจทย์ที่คุยกันเมื่อเช้า ท าไมการแสดงอีสานทุกวันนี้มันไม่ถูกตา
มันมีปัญหาอะไร คราวนี้อาจารย์ค าล่าไปเก็บข้อมูลมาในแนวทางที่มันควรจะเป็นในแนวทางที่คิดว่า
มันจะมีกรอบคิดในการสร้างสรรค์เมื่อก่อนอาจจะมีเรายืมกรอบของนาฏศิลป์ไทยมายืมกรอบของ
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นาฏศิลป์สากลมาใช้ พูดเรื่องมันมาอยู่ในระดับการแสดงในวงโปงลางมันมีองประกอบอะไรที่สัมพันธ์
กัน และเราผู้เชี่ยวชาญทุกคนจะช่วยกันดู 

(อาจารย์วีณา)ขอถามว่าพออาจารย์ค าล่าได้โมเดลนี้ก็จะไปท าถามกลุ่มที่มันเกิดมาอีกครั้ง
หรือเปล่าหรือจะมาวิเคราะห์เลย 

(อาจารย์ค าล่า)ไม่ถามแล้วครับอาจารย์คือตอนนี้มันยังไม่ที่สุด มันต้องที่สุดหลังจาก 
สเต็ปของวันนี้นะคับ ก็คือผมก็เอาสิ่งต่างๆที่ไปศึกษามามาสกัดออกเป็นอันนี้แล้วคับอาจารย์ 

(อาจารย์วีณา)คือต้องถามว่าได้โมเดลนี้ได้ประโยชน์อะไร จะไปให้ใครใช้ 
(อาจารย์ค าล่า)คือมันเป็นรูปแบบหนึ่งที่ทุกคนอาจจะท าตามก็ได้หรือไม่ท าตามก็ได้ครับ

อาจารย์ แต่ว่ามันจะเป็นกรอบจากข้อมูลที่เราท าได้หามาแล้ว เราได้สกัดออกมาแล้ว ว่านี้ละมันเป็น
อย่างนี้แต่ว่าคุณจะใช้ไม่ใช้นี้แล้วแต่นะครับ แต่ว่าทางเรา เราต้องการยกระดับของความคิด มันเป็น
อีสานอาจจะไม่ได้ดีที่สุดและอาจจะไม่ได้ด้อยที่สุดที่คัดกรองมาแล้ว 

(อาจารย์วีณา)คือๆมันอย่างนี้นะคะคือตอนแรกไม่ว่าไปเซอร์เวย์ เซอร์เวย์เสร็จก็ได้ ได้โมเดล
ออกมา ตัวเองก็เลยแนะน าว่าน่าจะมีโมเดลของชาวบ้าน โมเดลของผู้ที่ถ่ายทอดกระบวนการที่เป็น
ระบบก็คือก็วิจัยเชิงพรรณนานะ ก็คือได้ความรู้ความคิดจากสเต็ปของชาวบ้านเขียนโมเดลได้อันหนึ่ง 
แต่เก็บข้อมูลก่อนมีงานวัดก็ประชุมกัน ใครมีลูกหลานก็มาซ้อมฟ้อนกันตีโปงลางเป็นเอา มีแต่ครูพา
นักเรียนฟ้อน เด็กน้อยในหมู่บ้านฟ้อนโมเดล 1 ที่ถามว่าที่ได้โมเดลนี้จะไปใช้ประโยชน์อะไร 
เนื่องจากว่าอาจารย์ค าล่าจะพิสูจน์ว่าถึงฉันจะอยู่บ้านนอกพอแสดงขึ้นคนก็ชอบ เราท าแบบนี้ละคนไม่
มีการศึกษาฉะนั้นโมเดลของฉันนี้ ครูบ้านหนองสอบังเอิญไปรู้จักบ้านเขา หนองสอเกณฑ์คนมาฟ้อนใส่
ดนตรีพ่ออลงกต สมัยก่อนเขาไม่มีโมเดลอะไรแต่ว่าเขามีกระบวนการในชุมชนนึกว่าอาจารย์ค าล่าจะ
พิสูจน์ว่าถึงเราไม่ได้จบเมืองนอกไม่ได้เป็นชาวบ้านแต่เราก็มีโมเดลธรรมชาติโมเดล 1 ถึงค าล่าจะไป
เปรียบเทียบถึงฉันจะอยู่บ้านนอกอีสาน ฉันก็สากล (เว้ย) คิดว่าอาจารย์จะท าแบบนั้น 

(อาจารย์ค าล่า)ท าได้ครับครูหลังจากวันนี้มันคือโมเดลกลางถ้าครูเสนอว่ามันดีเป็นตามีแบบ
ชาวบ้านค าล่าก็สามารถมันยังไม่สลายครับครู ผมยังสามารถท าได้ 

(อาจารย์วีณา)ที่ห่วงใยนี้นะพอได้โมเดลปั๊บตายละ เราไม่ได้ผ่านการสอนโมเดลเราจะกล้าคิด
หรอ โมเดลนี้กลัวมันนิ่งเลยว่าเอาไปใช้ประโยชน์อะไร แต่ครูท าอยู่เขาบังคับให้สร้างสรรค์นะปีนี้ ทีละ
อันสองอันแสดงซ้ าแล้วเงินเดือนไม่ขึ้นก็เข้าใจ เราเหมือนกันไปศิลปะแปดวิทยาเขตปีนี้เอาฟ้อนภูไท ปี
หน้าก็เอาภูไทแต่ตามเขา ปีถัดไปล าเซิ้งไปเพราะมันเดินหน้าไปเรื่อยเพราะว่าใครจะไปแสดงซ้ า คนก็
เบื่อ มันก็มีเหตุมีผลก็เลยต้องถามให้แน่ชัดคนอ่ืนจะได้คอมเม้นท์ถูกนะ ก็หมายความว่าเราจะดูว่า
สากลเขาเป็นอย่างนี้ และเวลาเราไปเก็บข้อมูลมาโมเดลที่เราได้มันต่างมันเหมือนสากลไหม ไม่ได้
หมายความว่าเราจะเอาเป็นกรอบให้คนกลัวเราไม่ได้ไปดูโบราณสถานเราจะคิดอะไรไม่ออกหรือยังไง 
จะมีการน าไปใช้ไหมต่อไป ถ้าเสร็จโมเดลนี้จะท าอย่างไรหรือยังไง 
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(อาจารย์ค าล่า)ถ้าโดยตรงแล้วเล่มผมถ้าเสร็จก็ส่งบัณฑิตวิทยาลัยอันนี้เอาตามจริงครับครู แต่
ว่าถ้าเป็นอีกหลักหนึ่งหลักสูตรสร้างสรรค์หลักสูตรนั้นต้องสร้างสรรค์มาเป็นผลงานต่อของผมไม่ใช่
หลักสูตรสร้างสรรค์ครับครู ตามจริงก็เลยตั้งไว้ในได้โมเดลแล้วแต่ใครจะเอาไปใช้หรือไม่ใช้ ก็สร้าง
โมเดลนี้ขึ้นมาครับคร ู

(อาจารย์วีณา)แต่ว่าก้อยากให้วิเคราะห์ในเชิงศึกษาเปรียบเทียบเวลาจะอภิปราย มันต้องมีว่า
โมเดลของประเทศอ่ืนเขาเป็นยังไง พอเราท าไปๆมันก็ไม่ได้ต่างกัน มันจะได้ชูได้ถึงเราจะอยู่ที่นี่เราก็
ท าตามสากลมันจะได้วิเคราะห์ได้ 

(วิทยากร) ในเรื่องของดนตรีคุณพ่อจะให้ประเด็นหรือให้ข้อคอมเม้นท์ในส่วนนี้เพราะว่าในตัว
โมเดลมันจะเป็นความคิดกว้างๆแต่ว่าเราจะเติมรายละเอียดลงไป เราต้องค านึกถึงไหน ท าแบบไหน 

(อาจารย์ชุมเดช) รายละเอียดในเรื่องกระบวนการต่างๆ นะครับ ท่านวีณาท่านก็ได้ให้ข้อคิด
มุมของท่านอย่างนั้นนะครับ ส่วนดนตรีมาถึงเรื่องกระบวนการสร้างดนตรี ตัวนี้ก็คงจะเป็นไตเติ้ลและ
มันมีรายละเอียดลงไปเจาะลึกเท่าไรนัก ในมุมมองการสร้างดนตรีประกอบกับพวกการแสดง โอเคทุก
อย่างก็จะได้เห็นว่ากระบวนการนี้ ค่อนข้างครบสมบูรณ์พอมาเจาะเรื่องดนตรีนั้น ก็อยากจะฝาก
เจาะลึกลงไปในเรื่องการสร้างดนตรีซึ่งจะมีองค์ประกอบหลายส่วน อันดับแรกคือการสร้างคอนเซ็ป
ของการแสดงขึ้นมาชุดใดชุดหนึ่งก็ตามก็อยากจะมองลึกลงไปว่า ดนตรีที่น าออกมาต้องสัมพันธ์กับการ
แสดง ค าว่าสัมพันธ์การแสดงมันจะต้องแบ่งออกหลายส่วน จะต้องมีค าตอบแนวคิดสร้างขึ้นมานั้นมัน
เป็นยังไง เช่นว่าเรื่องของอารมณ์ เชื่อของเรื่องชนเผ่าเราสร้างการแสดงชุด 1 เราจะตอ้งเจาะลึกไปถึง
ชนเผ่านั้น หรือชุมชนนั้นเขาเป็นคนกลุ่มไหน ดนตรี พ้ืนเพลง ส าเนียง การพูดล้วนแต่เป็น
องค์ประกอบหมด สมมติว่าชนเผ่าของภูไทอย่างนี้ ภูไทนี้ท ายังไงจะต้องเอาท านองภูไทถ่ายทอด
ออกมาทางดนตรีให้ได้ที่นี้เรื่องของอารมณ์ของการแสดง ถ้าการแสดงเกี่ยวกับเรื่องของพิธีกรรม 
ยกตัวอย่างพิธีกรรม พิธีกรรมจะสื่อดนตรีออกมาอยู่ที่จะสามารถให้มันกลมกลืน มันน่ากลัวพิธีกรรม
เหยาหรือผีอะไรต่างๆ เราต้องท าดนตรียังไงจะต้องสื่อออกมาให้มีความส าคัญ วิธีการหาเป้าหมาย
แบบที่หาไว้หาไปถึงชนเผ่า ส าเนียง การพูด ถ้าสามารถเจาะลึกลงไปเท่าไหร่ยิ่งดี เรื่องของดนตรีไม่ใช่
ว่าเล่นเฉยๆมาใส่ก็ได้เลย ดังนั้นตัวนี้อยากจะฝากไว้มองมุมนี้ก็อยากจะเจาะลึกลงไปในเป็นบรรทัด
ฐานว่าการสร้างลายดนตรีหรือประดิษฐ์ลายดนตรีอย่างไร นักศึกษาที่จะส่งเสริมในเรื่องการแต่งกาย
บทประพันธ์เพลงก็อยากให้มองไปลึก ให้รู้ที่มาได้มายังไง สร้างจากจินตนาการอะไร มีแนวคิดคอน
ข้างละเอียด เขาเรียกว่า “พลิกแผ่นดินปีนแผ่นฟ้า” ดูหน้าดูหลังก็คือ ดูภูมิหลังให้มันรู้จักและเราจะ
ก้าวไปข้างหน้าได้ก็ข้อให้ความคิดเห็นแค่นี่ก่อนนะครับ เดียวคิดได้จะว่ากัน  

(อาจารย์ค าล่า)อยากถามอาจารย์ต่อนะส าเนียงอีสาน ถ้าเป็นส าเนียงอีสานแล้วมันจะยังไง
เผื่อว่าสร้างความกระจ่างให้กับคนที่จะสร้างสรรค์ต่อไป  
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(อาจารย์ทรงศักดิ์) ก็อยากจะบอกว่าส าเนียงอีสานของคนเหล่านั้นมันมีหลายชนเผ่า อีสาน
เหนือ อีสานใต้ อีสานกลาง ตัวนี้ก็ส าคัญที่สุดนอกจากมีอีสานเหนือ อีสานใต้ อีสานกลาง ก็ยังมีชนเผ่า
อย่างสกลนครอันนี้ก็มีค่อนข้างเยอะ มีหลายเผ่าดังนั้นส าเนียงนี้จะต้องส าเนียงดนตรีจะต้องไปหาชน
เผ่าที่ว่า อีสานใต้ก็ยังจะไม่พ้นในหลักการของเพลงเรื่องเพลงพ้ืนเพลงของอีสานใต้ของเขา ถ้าเป็นไป
ได้ถ้าน าเครื่องดนตรีท้องถิ่นเข้ามาประกอบด้วยก็ยิ่งจะสมบูรณ์ยิ่งขึ้น เผ่ าโซ่ เผ่าแทรกอะไรต่างๆ 
บางครั้งเรามองตั้งแต่เฉพาะว่าถ้าท าวงโปงลางหรือดนตรีพ้ืนอีสาน คือเอาความใหญ่ความดังไว้เป็น
หลักจริงๆแล้วนี่ ไม่ใช่ความไพเราะบางครั้งไม่ได้เกิดจากความดังความใหญ่เสมอไป อาจจะมีมุมเล็กๆ 
เสียงอะไรติ๊กๆต๊อกๆเข้าไปก็มีเสน่ห์เหมือนกันถ้าเข้าใจท าตัวนี้ก็อยากจะฝากเข้าไป ความว่าอีสานมัน
ก็กว้างต้องไปเจาะลึกแต่ละเผ่าอันนี้คงคิดว่าพอเข้าใจนะ 

(วิทยากร)ขอบคุณคุณพ่อประเด็นนี้น่าสนใจมากวงโปงลางมันไม่ได้ถูกจ ากัดว่าต้องใช้เครื่อง
ดนตรีที่ 5 – 6 ชิ้นที่เราบอกไว้ แต่ว่ามันเติมรายละเอียดอ่ืนๆที่จะสะท้อนความเป็นชนเผ่า ถ้าจะเป็น
อีสานใต้ก็อาจจะเติมซอ เติมปี่เข้าไป ถ้าเป็นภูไทก็เติมปี่ภูไท ให้มันสะท้อนสัมพันธ์มันก็จะสัมพันธ์กับ
ส่วนอื่นๆด้วย 

(อาจารย์ชุมเดช) โมเดลนี้หรือมันก็เป็นสิ่งที่ท าแล้วค าอธิบายมันดูไม่ค่อยสวยดนตรีมันวนไป
วนมาแล้วค่อยไปสร้างความใหม่ เรื่องดนตรีพูดถึงเรื่องด้นเรื่องนั้น ทีนี้ที่พูดกันไปเยอะแยะ ต้องท าให้
ดูแล้ว และดนตรีพร้อม คือสิ่งที่พูดเมื่อเช้าคือท่าร าสวย แต่งตัวดี ดนตรีเพราะที่มีเพ่ิมขึ้นมาเวลาและ
สถานที่อย่างนี้ มันก็เป็นทฤษฏีเดิมๆที่เราใช้กันอยู่โมเดลนี้ก็ค่อนข้างเป็นสากลมันอยู่ที่ว่าตอนไปท า
ใครจะละเอียดกว่ากัน ถูกไหมอันนี้ก็เป็นกรอบที่เราใช้กันอยู่จริงๆผมก็ก่อนไปสนามผมก็ต้องไปศึกษา 
โดยเลือกพ้ืนที่ว่าถ้าจะท ากั๊บแก๊บล าเพลินกั๊บแก๊บจะไปยังไง เคยเห็นอยู่ไหนไปหาที่เคยเห็นก่อน 
จนถึงการแสดงมาการยืนและหลายๆอย่าง แต่ว่าท่าพวกนั้นได้เกิดขึ้นที่ว่าเราคิดขึ้ นมาแต่มันเป็น
สนามหลายสนาม ตอนนั้นไปพรีเซ็นให้สุโขทัย นาฏศิลป์ก็อาจหาญเป็นเก่งไปเชิญใครมารู้ไหม 
ดอกเตอร์สุรพล วิรุณลักษณ์มาผ่ากั๊บแก๊บล าเพลินของชุมเดช นึกว่าจะได้ฟัดกันเสียแล้วไม่ๆเพราะว่า
อาจารย์สุรพลชอบอันนี้คืองานสนามดูออกก็รู้อาจารย์ชุมเดชซ่อนอะไรบางอย่างไว้ เขาไม่ให้เด้งตอน
นั้นอาจารย์สุรพลอยากดูของสด อาจารย์ว่าอาจารย์ชุมเดชซ่อนอะไรไว้อยู่ รู้ทันเราอีกนะ ในนาฏศิลป์
เราเป็นอย่างนี้หมด แต่จริงๆแล้วไม่ถูกหรอกอาจารย์สุรพลนะถูกแล้ว ถ้านาฏศิลป์จะเข้าใจค าว่า
พ้ืนบ้าน เพราะว่าตอนท างานวิจัยกับอาจารย์จารุวรรณ เพราะว่า ข. ฮ. อาจารย์จารุวรรณท่านไม่ยอม
ใส่เข้าไปเลยไม่ต้องอายใครหรอก เพราะมันเป็นงานวิจัยงานวิชาการ เราไม่ได้พูดให้คุณมีความรู้สึก
ทางเพศเพราะตรงนั้นวิทยาลัยนาฏศิลป์ยังรับไม่ได้หรือว่าการแสดงเป็นเรื่องสูงส่ง ไม่นึกว่าการแสดง
เป็นของชาวบ้านบ้าง สนุกสนานอย่างชาวบ้าน เติมอะไรดีละก็บอกแต่ว่าอยากให้ไปเลือกใช้ค าที่บอก
ว่าท่าฟ้อนสนุกสนานหมายความว่าไงเคลื่อนไหวตามธรรมชาติคืออะไร แต่คนไทยบอกว่าฝืนธรรมชาติ 
การใช้ร่างกายการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึก 
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(วิทยากร)เคยเห็นอาจารย์ฟ้อนนี่มันเป็นฟ้อนผู้ชาย แต่เราดูนาฏศิลป์ฟ้อนทุกวันนี้ ผู้หญิง
ผู้ชายมันเท่ากันหมดเลยอาจารย์ใช้อะไรเป็นตัวแบ่งหรืออาจารย์สร้างยังไงให้ความเป็นหญิงความเป็น
ชาย 

(อาจารย์ชุมเดช)ไม่ได้สร้างมันเป็นอย่างนี้อยู่แล้ว 
(อาจารย์พรสวรรค์)ขอนุญาตค่ะ แต่อยากจะให้ในที่ประชุมนี้ดูเวลาที่อาจารย์ชุมเดชสาธิต

ลักษณะอาจารย์จะเป็นอ่อนๆผู้ชายที่ลักษณะของที่ร านี่ไม่ใช้ผู้ชายที่ว่าจะไปแข็งกร้าวอะไรนะคะเป็น
ผู้ชายอ่อนๆแต่ดูทะมัดทะแมง และก็เป็นแบบแข็งแรงในตัวแต่สิ่งหนึ่งที่อย่าลืมคือใบหน้าดวงตามันจะ
สื่อออกมาทางสายตาอย่างฟ้อนภูไทนั้นค่ะ อย่างที่อาจารย์ค าล่าเขาท ามาในกรอบแนวคิดว่าน่าจะ
สมบูรณ์เกือบจะสมบูรณ์ แต่เพ่ิมอีกนิดหนึ่งรายละเอียดอีกนิดหนึ่งเข้าไปก็คือในส่วนของสรีระร่างกาย
สวยอย่างอีสานนี้สวยยังไง คือสวยพลิ้วไปทั้งหมดก็จริงแต่ว่ามันจะมีเอกลักษณ์อีสานอย่างหนึ่งคือ หู
ตาซอนแลน อยู่บนเวทีไม่ได้จริตธรรมดาจริตนี้มันได้อย่างเดียว จริตจะก้านนี้ ตาซอนแลนไม่ได้
เกี่ยวกับจริตนะค าว่าตาซอนแลนนี้คือสอดใส่ หยอกล้อไม่ได้เชิญคนมาเอาตัวเองนะแต่ว่าในนั้นเชิญ
ชวนให้มาดูลักษณะของการร า ลีลา ท่าทาง หน้าตา สังเกตดูตาอาจารย์ชุมเดชเวลาร า ก็ไม่ได้เข้าข้าง
ตัวเองดูตาตัวเองด้วยตอนร า 

ชุมเดชตั้งทฤษฏีใหม่การร ารอบท านอง เริ่มต้นมาจากภูไทในความรู้สึกวงโปงลางไม่ได้เกิดขึ้น
ที่คนลาว เพราะว่าลายดนตรีมันเป็นภูไทก่อน และท่าฟ้อนท่าเก่าและลายเดียวกันมันสามารถท าได้  

(อาจารย์พรสวรรค์)สังเกตที่ตานะคะร าชุดนี้ตากับเท้า ที่นี้ก็อยากจะถามเลยตรงนี้พ่อครูแม่
ครูหมดช้าทั้งหมดเสต็ปที่ 1 2 3 ในการที่ฟ้อนประกอบดนตรีภูไทถือว่าผิด นี่ละสิ่งที่เด็กเถียงกัน
ปัจจุบันนี้ประเด็นนี้ประเด็นเดียว แต่ว่าภูไทเป็นแบบนี้ก็มีไปกว่านี้อีก กฎย่อยซึ่งนาฏศิลป์ไทยเวลา
ประกวด คณะกรรมการก็จะตัดคะแนนเพราะอะไรเพราะคณะกรรมการเหล่านี้ ซึ่งอยู่ในระดับนี้อยู่ใน
พ้ืนบ้านระดับนี้ ถ้ากดมากย่อมากก็จะโดนตัดคะแนนอันนี้คือประเด็นถกเถียงกันอยู่ตลอดคือก็เลย
อยากจะถามท่านผู้รู้เลยนะที่นี้ว่าความงามของศิลปะการฟ้อนอีสานจะเอาแค่ไหนถึงจะพอดี งามแค่
ไหนถึงว่างาม 

(อาจารย์วีณา)เพ่ิมเติมเราก็จะรักษานะ ฉะนั้นในกลุ่มกรรมการจะต้องมาประชุมกันก่อนและ
บอกเกณฑ์เขา เพราะว่าการย้อนแบบไหนเอาคนฟ้อนมาซ้อมมาฟันและสาธิตให้ดูว่าแบบพ้ืนบ้านก็
ต้องมีตัวอย่างให้ดู เฉพาะนั่นนี่ได้เรียนในที่ประชุมแล้วว่ามันขึ้นอยู่กับนโยบายก่อนแล้วก็ผู้น าตั้งกฎ
ของการประกวด  

(อาจารย์ชุมเดช)กลองท่าฟ้อนกลองยาวที่มันออกจากหมู่บ้านนี้ มันคือตัวอีสานแท้ๆเลยนะ มี
ดีหลายอย่างชาวบ้านไม่ได้โง่หรอ เร็วก็ท าได้ช้าก็ท าได้ เขามีลีลาและเขาก็ดูออกวันนี้ล าไทยอันนี้ล า
ลาว  
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(อาจารย์พรสวรรค์)เพราะว่ามีการจดบันทึกเป็นสิ่งที่ดีจะได้ถามเลยว่าอย่าทะเลาะกันอีก
ต่อไปเลย มันขึ้นอยู่กับกฎการวางแผนคือการก็คือกรอบของมันต้องเลี่ยงวงเข้ามาและ 
ก็มาสาธิตประกวดวงดั้งเดิมดูตัวอย่างลายของท่านอาจารย์ทรงศักดิ์คือลายนี้หรือลายอิสระฟังแล้วให้
มีความสุขไม่ใช่ฟังแล้วมานั่งเครียดว่าตั้งฟังโหวด ต้องฟังซอ ต้องฟังพิณมาเป็นองค์ประกอบเวทีเครียด
ทีสุ่ดมี 2 เวทีที่ผ่านมาที่มหาสารคามและกรุงเทพฯ เครียดมากเลยไม่มีส่วนประสานอะไรเลย เพ่ือที่จะ
ฟังลูกศิษย์เลยถามท่านผู้ชมว่าได้อรรถรสในผู้ชมละครอีสานไหม ดนตรีอีสานไหม ไม่มีความสุขเลยใน
การตัดสินว่าสิ่งเข้าไปแล้วและมาโดนปรับแพ้อะไรต่างๆยิ่งอยากให้เราเกิดความเครี ยดไม่อยากเป็น
กรรมการ แต่ถ้าให้ชัดเจนทุกคนต้องลงทุนว่าขึ้นอยู่กับเกณฑ์ตัดสินตามเกณฑ์ เกณฑ์แบบนี้นะ 
อาจารย์ยังไม่กล้าบอกว่าเป็นดั้งเดิมจริงๆไม่ได้เพราะท่าครูเปลี่ยนไปแล้ว แต่ถ้า  30 ปีที่แล้วนี้ใครมา
เถียงครูสู้ตายเลยเพราะยังไม่ฝึกนาฏศิลป์มาอยู่บ้านนอกล้วนๆ และฟ้อนภูไทแบบไปสุดฤทธิ์อย่างนี้
แล้วขึ้นมาอย่างนี้แล้วแต่นะเวลานี้มันไม่ใช่แล้ว แม้แต่ตัวครูเองครูจะกลับไปท าแบบดั้งเดิมก็ยาก 
เพราะฉะนั้นเราต้องมาเอาเป็นกรอบว่าเราจะเอาขนาดไหน เผื่อลูกๆท่ีเป็นผู้น าได้เป็นผอ.ได้เป็นคนตั้ง
กฎตั้งเกณฑ์ท่านจะอยากให้ชัดเจนจะได้ไม่เถียงกันอีกแล้วก็ไม่ต้องโทรศัพท์มาถามพ่อเบื้องหรือว่า
ถามดิฉันอีก 
 และส่วนใหญ่ที่เห็นคุณครูถ่ายทอดใหม่ถ้าเราจะลงลึกไปอีกในเรื่องของการฟ้อนล าเพลินและ
หมากกั๊บแก๊บ กั๊บแก๊บทางภูไทก็เล่นแต่เล่นกั๊บแก๊บสั้น หมากกั๊บแก๊บที่ปรากฏเห็นสมัยก่อนไม่ได้เป็น
แบบนี้ คือเกิดมาและลืมตามาและได้เห็นเขาเล่นอยู่ในวง วงตอนนั้นเป็นวงสมัยซึ่งรวมแล้ว มันปี 20 
กว่าแล้วที่เห็นแบบนี้แต่ว่าช่วงที่เป็นล าเพลินก่อนหน้าที่จะมาเป็นวงกั๊บแก๊บ ล าเพลินนี้อยู่บ้านนี้ เขา
จะฝึกล าเพลินหมู่บ้านใครหมู่บ้านมันเป็นชาวบ้านที่ฝึกเล่นในงานประเพณีและที่บ้านมีการฟ้อนล า
เพลินและมีหลายท่าที่อาจารย์ชุมเดช ก็รู้สึกว่าล าเพลินมันจะต้องมีต้นแบบจากท่ีไหนแน่นอน ไม่งั้นท่า
มันไม่เหมือนกันแบบนี้หรอก ก็เราไปถามศิลปินแห่งชาติอาจารย์ฉวีวรรณ ตอนล าเพลินมันเข้ามามันก็
ไม่ได้มีหลายคณะซึ่งเล่นล าเพลิน ล าเพลินแก้วหน้าม้า ล าเพลินขุนแผนนางลาวทอง มันมีไม่หลายวง 
ดังนั้นพวกนี้ก็ถูกว่าจ้างไปฝึกสอนไปสอนในที่ต่างๆ ในยุคของล าเพลินที่เบื้องเข้ามามันก็เข้ามาหลาย
กระแส การลอกเลียนแบบนี้ส าคัญ บอกว่ามาเอากับแม่แม่เก่งทุกอย่างซึ่งมันเป็นสิ่งที่ผิดขนาดนิ้วยัง
ไม่เท่ากันเลย คนหนึ่งคนจะมาเก่งได้ทุกอย่างได้ยังไงฉะนั้นล าเพลินจะต้องมีที่เกิดแน่นอน 

และมันก็จะมาเข้าโมเดลของอาจารย์ค าล่า มันร าเพราะอยากจะร าจริง ไม่ใช่ร าเพ่ือบังคับ 1 
2 3 4 5 เพราะมันออกมาจากภายในมันถูกกระตุ้นออกมาจากภายใน และมันออกมาจากผิวหน้าสีตา 
ท่าทาง ทุกส่วนของร่างกาย 

(อาจารย์วีณา)มาสู่โมเดลขออันเดิมก่อนนะอาจารย์ค าล่าท่าฟ้อนนี่ละ ท่าฟ้อนเมื่อกี้ฟังท่าน
ทั้งหลายได้พูด ท่าฟ้อนนี้อยู่ดีๆอาจารย์ค าล่าว่าสนุกสนาน จริงๆอาจารย์วีณาอยากให้ลีลาและการ
แสดง บุคลิก หน้าตารูปร่างว่าเขามีความรู้เข้าใจการแสดง ข้างล่างโมเดลสีม่วงเวลาและการแสดงออก
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เพราะว่าถ้าฟ้อนโปงลางต้องสนุกทั้งหมดหรือเปล่าหรืออย่างไรฉะนั้นให้ใช้ค ากลางๆก่อน ลีลาและ
อารมณ์หรือลีลาท่าทางการแสดงออกและวงแบบเอาสนุกสนานมาใส่เองตรงนี้ ส่วนข้างบนอยากให้
เริ่มที่มาของท่าฟ้อนเพราะอยู่ดีๆอาจารย์ค าล่าเคลื่อนไหวตามธรรมชาติว่าที่จริงแล้วที่มา 1 ทฤษฏี
สากลว่ามนุษยเ์ราชอบเลียนแบบธรรมชาติ ฉะนั้นท่าฟ้อนก็ต้องที่มาของท่าฟ้อน (หรือเป็นอันเดียวกับ
แรงบันดาลใจ) 2 จากอินเนอร์เมื่อกี้จากภายในของตัวของผู้แสดงมี 2 อย่างธรรมชาติแบบไหน คน 
สัตว์ อากาศ สายลม แสงแดด ทีนี้ด้านดนตรีอยู่ดีๆไปพูดวนไปวนมานิยามความเป็นพ้ืนบ้านก็คือสั้น 
ง่าย ซ้ าๆ มีสองบรรทัดไม่ได้เป็นสองชั้นสามชั้น 

(อาจารย์พรสวรรค์)ขอนุญาตค่ะ เรื่องหนึ่งที่อยากจะพิจารณาอย่างเช่นเพลงแรกที่ดนตรีจะ
บรรเลงอย่างของฝั่งนู้นของชาวภูไทนี้เขาจะบรรเลงลายที่ไหว้ครูก่อน ท่าฟ้อนก็จะเป็นฟ้อนไหว้ครู
ก่อน ส่วนใหญ่ก็เป็นเพลงช้า และฉะนั้นหลักของการฟ้อนมันต้องมีที่มาอย่างที่อาจารย์พูด  

(อาจารย์วีณา)มันกระบวนการ 1 เดินเรื่อง 2ไหว้ครู 3 กระบวนการ การฟ้อนมันก็ต้องมีเริ่มมี
ตรงกลางและมีการเข้าฉากจะใช้ 3 กระบวนการอยู่ตรงสีม่วง 

(อาจารย์ค าล่า)มันอาจจะเพ่ิมในล าดับการแสดงคือที่ผมไปถามมายังไม่ใส่ในรายละเอียด 
เพราะถ้าเป็นชาวบ้านที่พ่ีต่อยพูดเมื่อกี้มีไหว้ครูก่อนและก็จะมีอันนั้นอันนี้สุดท้ายก็ต้องมีลาอย่างนี้
ครับมันก็ต้องมีล าดับขั้นตอนของการแสดง 

(อาจารย์พรสวรรค์)เป็นจุดประสงค์ที่อาจารย์ท าคืออาจารย์ท าของในวงโปงลางที่อยู่ใน
สถานศึกษา ถ้าในสถานศึกษาส่วนใหญ่แล้วนี่ เขาก็ไม่ต้องค านึงว่าต้องเป็นไหว้ครูก่อน ถ้ าเปิดโมเดล
ว่าต้องมีชาวบ้านด้วยตรงนี้ละมันจะต้องเพ่ิมไปให้เขา เพราะว่าสังเกตดูนะคะหลายคณะ ถ้าลงพ้ืนที่ดู
หลายคณะนี่ ก่อนที่เขาจะลงแสดงเขาไหว้ครูก่อนแน่นอน แม้แต่เชียร์ล าโพงแม้แต่กลองยาวทุกอย่าง
จะมาด้วยท่าไหว้ก่อน 

(อาจารย์ทรงศักดิ์) เมื่อสักครู่นี้พอท่านอาจารย์ชุมเดชได้ฟ้อนให้ดูก็ได้ดูการจัดระเบียบ
ร่างกาย จริงๆแล้วถ้าอย่างเราปฏิบัติ ท่ามันจะมีความสมดุลของร่างกาย ถ้าคนเราจัดระเบียบร่างกาย
ตัวเองไม่ได้ก็จะท าให้เรื่องของการยืนก็เลยมองว่านักแสดงควรจะมีการจัดระเบียบร่างกายด้วย มีการ
ฝึกด้านการถ่วงดุล 

(อาจารย์พรสวรรค์)อย่างท่าอาจารย์ชุมเดชร า ท่าแรกที่อาจารย์เอียงไปทั้งหมดเลยข้าง
เดียวกันหมดเลย ถ้าเป็นนาฏศิลป์ไทยร าเขาจะร าไม่ได้ เขาจะบอกว่ามันผิดหลักมันไม่สมดุลมันจะต้อง
เอียงตรงกันข้ามกับเท้าที่ก้าว และทีนี้กรอบนาฏศิลป์พ้ืนบ้านมันจะว่าอย่างนี้ไม่ได้อย่างท่าฟ้อน
โปงลางกับท่าฟ้อนภูไทเห็นชัดเจนว่ามันไปด้วยกัน มื้อซ้ายเอียงซ้ายเท้าซ้ายได้และร าได้แบบเด็กละคร
นั้นและมาร าก็คือมันเป็นธรรมชาติ มันธรรมชาติของท่าด้วย เป็นการจัดระเบียบท่าอย่างที่อาจารย์ว่า
จะต้องใช้มันสมดุล สมดุลนี้สมดุลในหลักนาฏศิลป์ไทย จะต้องเป็นสมดุลร่างกาย ความพอดีความงาม
ของท่านั้นๆ 
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เห็นไหมครับเรามองว่ากรอบตรงนี้ตรงกันคือนิยามความหมายของความเป็นอีสานกับของ
ไทยแม้ที่สมดุลมันต่างกัน ทักษะที่ต้องมีในนาฏยประดิษฐ์อีสานมันจะต้องเติมอะไรอีกบ้างหรือเรื่อง
ความเข้าใจเรื่องชุดการแสดงนั้นๆจ าเป็นไหมคับ เช่น ล าเพลินต้องต่างจากฟ้อนภูไทอะไรอย่างนี้ 
อาจารย์ช่วยโฟกัสหน่อยคับเรื่องความรู้นักแสดงต้องเข้าให้ถึงไม่งั้นเขาจะแสดงออกมาได้ไม่เต็มที่ถ้า
บอกว่าล าเพลิน ล าเพลินจะต้องอารมณ์ไหน ฉะนั้นส่วนหนึ่งที่เขาจะต้องมีคือ ความรู้ความเข้าใจใน
เรื่องธรรมชาติของการแสดงในชุดนั้นๆ ด้วยพ้ืนฐานเป็นอย่างไร ในปัจจุบันก็คือจะพบปัญหามากไม่
เข้าใจในเรื่องเนื้อหาสาระหรือพ้ืนฐานการแสดงเคยเห็นพ่ีเขาร าแบบนี้ก็ร าตามแต่รูปแบบการแสดงคือ
เห็นไหม ไม่เคยแล้วไม่รู้ว่าดั้งเดิมเป็นยังไง แต่ให้รู้แค่ว่าตอนนี้มันเป็นแบบนี้ก็ร าตามนี้ ฉะนั้นนักแสดง
นั้นปัจจุบันนี้ขาดในเรื่องของความรู้ความเข้าใจและก็การเข้าถึง 

ซึ่งมันก็จะแข็งไปมันไม่ได้จากประสบการณ์พอมาให้แสดงหรือถ่ายทอดท่าทางการแสดงกลับ
กลายไปว่าเป็นว่าเขาท าได้ไม่ถูกต้อง มันก็ได้เท่าท่ีเขารู้ 

อย่าลืมนะสอนเด็ก มมส.เกือบทุกรุ่นมันไม่ได้เสมอเรียบเหมือนดนตรีไทยยังไงก็แล้วแต่ฝาก
ว่าจริงๆ เขาฟังจังหวะท านอง ตอนหลังมา มมส.ก็มีการลอกเพลงรุ่นพ่ีต้องสั่งท าเขาเรียกว่ายืนเอียง 
เพลงดาวทองเพลงโศกอยู่ในปี่พาทย์มอญ มันดันมาอยู่ในล าเพลินได้ไง มันก็ท าให้เกิดสีสันไม่มีวงไหน
มาได้เหมือนที่นี่ตอนนี้เพราะทุกคนเป็นนักดนตรีพวกฟ้อนเป็นนักดนตรีเพลงเปลี่ยนเราต้องเปลี่ยนไม่
มีการจัดเก็บไม่มีการนับไม่มีนับ 4 ไม่มีนับ 8 ก็เหมือนโนนเปลี่ยนท่าฟ้อนกลองยาวได้ยังไง ไม่มี
นกหวีดสักตัวชาวบ้านรู้ยังไงผู้หญิงเท่านั้นไม่มีคนตีกลองแต่เขาฟังออก เห็นไหมความเป็นชาวบ้านไม่
ธรรมดาเห็นด้วยกันไปสนามด้วยกัน  

(อาจารย์พรสวรรค์)แต่ว่าอาจารย์คะไม่ได้ผู้แทนคนรุ่นใหม่นะแต่ว่าบางครั้งเราจะให้เด็กในใน
ยุคปัจจุบันท างานอย่างพวกเราแบบลงพ้ืนที่ต่างๆ มันเป็นไปไม่ได้ที่เขาจะลงไปได้ทุกคน ถ้างั้นในส่วน
ของการปรับท่าร าหรืออะไรก็แล้วแต่มันจะได้สอนกันหรือปรับอะไรก็แล้วแต่ อย่าให้มันเกินที่รากเหง้า
มาก แต่ถ้าจะเอารากเหง้าดั้งเดิมเขาไม่ท า ให้ท ากับเราเขาไม่ท า มันท าได้ทั้งนั้นและท่ีจะบังคับได้ท า 1 
ด้วยว่าทุกวันนี้มันก็มีหลักสูตรให้เรียนบรรจุเข้าไปในหลักสูตรแล้วนี่ เมื่อคนมาเลือกเรียนมันต้องได้อยู่
แล้ว ใช่ไหมคะปัจจุบันนี้มันต้องได้อยู่แล้วตามหลักสูตรมัน เพียงแต่ว่าในหลักสูตรในตัวหลักสูตรนะ 
จะต้องบังคับคืออาจารย์บังคับให้ดนตรีฟ้อน ถ้ามันมีการบรรจุในหลักสูตรมันต้องท าได้ มันก าหนดไว้
มันต้องท าได้แน่นอนแต่ว่าถ้าเพ่ิมหลักสูตรมากเขาก็ไม่เอา ซึ่งก็เป็นฉบับของ มมส.และวิทยาลัย
นาฏศิลป์ อย่างของวิทยาลัยนาฏศิลป์ใครก็ว่าใครเก่งเหมือนกัน บางครั้งก็เข้าข้างตัวเองชุดนี้ท าไมดีจัง
ท าได้ยังไงใครก็ว่าใครดี แต่ว่าทั้งนี้ทั้งนั้นอย่าทิ้งรากมันไปมาก ก็ให้ดูว่ามันคืออะไรและเราจะ
สร้างสรรค์ไกล ภาคเดิมมันก็ไม่ใช่แล้ว ก็ฝากไว้แค่นี้เรื่องของการปรับ 

(อาจารย์วีณา) ของปรับโมเดลในประเด็นที่อภิปรายเมื่อกี้  มันอยู่ในสีม่วงบรรทัดล่างความรู้
ความเข้าใจตารางของการแสดง ก็ไม่ทราบตอนเราฝึกฟ้อนให้เด็กไม่ว่าจะไปแสดงงานไหนก็ตามครูได้
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บอกความรู้ที่มากับเรื่องนั้นไหม จะฝึกมโนราห์เล่นน้ าสอมโนราห์ไหมถ้ามันไม่ได้สอนมันก็จ าเป็น 
ฉะนั้นอาจารย์เขาให้เขียนว่าความรู้ความเข้าใจในเนื่องราวหรือวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับการแสดง
นั้นๆเพราะว่าตอนหลังนี้หลายสถาบันอ่านวรรณกรรมท้องถิ่นแล้วก็ตัดตอนมาฟ้อน ฉะนั้นต้องอ่านตัว
วรรณกรรมอย่างที่นี่ก็เริ่มแล้วไปสอนให้เอกนาฏศิลป์เอกวรรณกรรมศิลปะการแสดงแต่ก็นึกถึงหน้า
อาจารย์ชุมเดช ในห้องนั้นเขามีเอกบัลเล่ต์ เอกละคร เอกพ้ืนบ้าน เอกไทยแต่อาทิตย์ที่แล้วอาจารย์
สอนกราฟ คือเด็กเราก็ต้องรู้ของดีๆในระดับชาติ ที่ใครก็เอาจากสูตรไม่ได้คือรามเกียรติ์ และเรื่องที่สุด
ยอดในเรื่องพรรณนาโวหาร เกิดจิตภาพก็ตอนกราฟนางลอย ฉะนั้นเด็กก็ต้องอ่านตอนตีบทตีอารมณ์
บทโศกบทอะไร โกรธตอนทศกัณฐ์จะจัดศพเมียยังไง ฉะนั้นก็อยากจะฝากว่าถึงไม่ได้เอกโขน เอก
ละครใน ก็ต้องรู้ของระดับสุดยอดจนกระทั่งถึงระดับพ้ืน ดังนั้นก็อยากให้อาจารย์ค าล่าเติมตัวนี้ และ
ต่อไปเวลาก็จ ากัดเรื่องเวลาเรื่องสถานที่ที่แท้จริงเรื่องการแสดงเขาจะใช้โอกาสว่าเป็นในงาน
สนุกสนาน โอกาส งานสมโภชของภาคกลาง ฉะนั้นการคัดสรรการแสดงขึ้นอยู่กับการแสดง โอกาส
ก่อนจะถึงเวลา ไปแสดงตอนไหน ที่ไหน มีเวทีให้ไหม มันจะเก่ียวกันหมดฉะนั้นให้ปรับให้เพิ่มค าก็ได้ 

(อาจารย์ชัยณรงค์)มันขาดอย่างหนึ่งอุปกรณ์การแสดง อยู่ในองค์ประกอบมันจะใส่ไปในที่ใด
ที่หนึ่งอยู่ซ้ายมือบนหรืออยู่ขวา มันอยู่นี้มันหายไป มันต้องเพ่ิมเข้ามาด้วยค่อยจะสมบูรณ์ ผมพูดเรื่อง
ดนตรีวนไปวนมาคงไม่ได้หลักการมันหรอก เกี่ยวกับวัตถุประสงค์ที่จะท าไปยังไง บางครั้งแต่งลาย
ขึ้นมาไม่ต้องวนก็ได้ ยาวไปเลยก็ได้แล้วแต่ความสามารถของแต่ละคน ลายบางลายที่เป็นเอกลั กษณ์
ของอีสาน ผู้เฒ่าเล่นจะไม่วน บางคนบางครั้งก็เป่าวนบางคนก็เป่าไปเรื่อยๆไม่ได้ตายตัวแต่ว่า มันจะมี
กลุ่มมีเอกลักษณ์ของแต่ละกลุ่ม ไปแบบนี้ลงแบบนี้เป็นหลักกลางๆและเกี่ยวกับยุคสมัยก็ขึ้นอยู่กับว่า
เราจะท าเรื่องใดวัตถุประสงค์ใด ให้มันสื่อถึงอะไรมันจะเป็นดนตรีมันจะต้องสื่อสัมพันธ์กับท่าฟ้อนให้
ได้ หมายความว่าที่อาจารย์ว่าในโบราณดนตรีเล่นขึ้นอยากฟ้อนใส่หมอล านั่งอยู่ก็อยากล าใส่ ดนตรี
เป็นผู้น าเพ่ือน าให้เกิดท่าฟ้อนให้เกิดศิลปะต่างๆ พอไปฟ้อนแล้วเขาจะว่าดนตรีจังหวะใหม่คนฟ้อนก็
ต้องไปคิดหาจังวะใหม่วิธีการที่จะฟ้อนให้เข้ากับดนตรีนี่คือความเป็นอัจฉริยะความเป็นของโบราณ 
บัดนี้สังเกตดูที่เป็น มมส.ไม่ว่าจะเป็นที่ไหนปั๊บเข้ามามีความเข้าใจหลายขึ้น ไม่ได้พูดลบหลู่ครูบา
อาจารย์ตั้งก็ก็ท าไปมีเพลงใส่ก็ใส่เลยหลังๆนี้สังเกตดูเซิ้งกะลากาฬสินธุ์นั้นก็อย่าเทียบใส่กันนะดนตรี
เปลี่ยนท่าฟ้อนก็จะเปลี่ยน มีการปรับเปลี่ยน เพราะว่าอยากให้มันเปลี่ยนแบบอาจารย์ชุมเดชว่า ล า
เพลินของพ่อใหญ่ศักดิ์เป็นท านองแล้ววน และก็มาเพ่ิมให้มันสัมพันธ์กันทั้งหมดสื่อความแล้วสื่อ
ความหมาย ผมสรุปมันต้องมีแรงบันดาลใจ สมมติว่าอาจารย์ไปเจอเรื่องไหนเรื่องหนึ่งคิดได้อยากได้
การแสดงสักชุดประกอบวงโปงลางนี้และมันก็จะเกิดแรงบันดาลในเสียก่อนมี การศึกษาข้อมูลทาง
เอกสารมาท าว่าจะไปหาไปถึงนั้นให้ได้ ชุดนั้นที่เราอยากท าและก็มาวิเคราะห์แล้วมีอะไรบ้างที่จะมา
เกี่ยวกับการแสดงมันจะมีผลส าเร็จที่เราจะท าและมาก าหนดกรอบแนวคิดมีที่มามีวัตถุประสงค์ มี
องค์ประกอบต่างๆก็มาหา หลังได้องค์ประกอบแล้วมาสร้างสรรค์ ท่าฟ้อนบางครั้งมันมีอิสระในการ
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ฟ้อนด้วยอย่างเขาคิดไว้อย่างเช่นนายพราน เล่นมโนราห์แต่เล่นคนเดียว ฟ้อนให้สื่อลักษณะของการ
ฟ้อนม้วนเพ่ือแสดงความม้วน ในเรื่องของท่าฟ้อนแล้วที่ผมให้ฝ่ายฟ้อนไปดูฟ้อนมีกี่ท่าชุดหนึ่งนั้น มัน
จ าเป็นจ้องมี 5 ท่า 10 ท่า เพราะอะไร 10 ท่า เซิ้งท านามันจ าเป็นต้องไถนาไหม หรือถอนกล้าเลย
หรือว่าด าเลย หรือว่าท าไมถึงเอาท าไมต้องมีท่าลักษณะของการก าหนดท่าต้องมีฟอร์มของการ
กระบวนการจับท่าเพ่ือที่จะให้มันออกเป็นแถวยังไง มาอีกอันหนึ่งคือการแต่งกาย การแต่งกายเสื้อผ้า
หน้าแพรจะใช้อะไร จะใช้ผ้าอะไร สีอะไร ใช้เครื่องประดับอะไรมาสมควรไหม ตอนนั้นไปกับอาจารย์
แต่งตัวเป็นอีสานแต่ใช้หัวกระทุ้มยาวๆ ถามว่าเป็นอีสานไหมผมไม่เห็นอีสานที่ไหนแต่งหัวแบบนี้ แต่
เคยเห็นอยู่เมืองลาว ท าไมต้องไปเอาแบบเขา ในเรื่องดนตรีไปเอาเกี่ยวกับอะไรท าไมถึงช้าท าไมถึงเร็ว 
ที่นี้สุดท้ายคือความโดดเด่น เขาเรียกว่าจุดเม็กท าให้เสร็จแล้วมันน่าดูไหม สื่อความหมายไม่มีหมด ถ้า
จะเป็นเกี้ยวพาราสีก็เกี้ยวพาราสีถ้าจะท ามาหากินก็ท ามาหากิน ให้มันสมบูรณ์การแสดง ผมว่าไม่ใช่
เฉพาะโปงลางหรอก ถ้าว่าวงโปงลางมันจะบังคับด้วยดนตรีวิธีคิดวิธีท าก็ต้องแคบเข้ามาหาวงโปงลาง
นะ อย่าหนีออกไป 

(วิทยากร) และเหลืออีกกรอบหนึ่งที่เรายังไม่จัดการนะคับ คือเรื่องสเต็ปสุดท้าย ระยะหลัง
การสร้างงานเรื่องของการวิพาษ์วิจารณ์และการประเมินผลงาน อันนี้ผู้เชี่ยวชาญทุกท่านช่วยโฟกัส
หน่อยนะว่า การที่เราผลิตผลงานออกมาแล้วนี้ การที่เราจะไปแสดงต่อหรือการที่เราจะไปปรับปรุงเรา
ต้องดูในประเด็นไหนเพิ่มเติม เรื่องของการวิจารณ์เราต้องรับฟังของการวิจารณ์แบบไหน และประเด็น
ไหน องค์ประกอบไหนที่เราควรจะน ามาพิจารณาก่อนไปแสดงซ้ าอีกครั้งหนึ่ง 

(อาจารย์ชัยณรงค์) ผมขอพูดต่อเลย เมื้อกี้มาสร้างงานแล้ว ล าดับต่อไปต้องมีวิธีที่เราต้อง
เสวนากับผู้เชี่ยวชาญ ดูให้หน่อยไม่ว่าจะเป็นทางด้านไหน และทีนี้ก็ลองไปจัดการแสดงดู สมมติว่าการ
แสดงเป็นชุดเป็นตอน เป็นเหมือนระบ าเป็นอีกแบบหนึ่ง เป็นแบบหนึ่งก็เหมือนเล่าเรื่องราว เอาไม่
บังคับท่าเหมือนเล่น แล้วแต่จะเต้น แต่ขอให้มีท าให้มันเสร็จและใส่ได้และมีอีกแบบหนึ่งที่ไปทุกวันนี้ 
ถ้าฟังๆดูอาจารย์อยากได้คือว่า ความแตกต่างที่มันไม่อยู่ในฟอร์มความแตกต่างการแสดงที่มันหลุด
รอด เพ่ือน าเสนอสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่ไม่อยู่ในฟอร์มเช่น ร าเพลงฉ่อย คนอ่ืนก็ฟ้อนไปหมด แต่มีคนหนึ่งโชว์
แหวนโชว์แหวนเพชร มันสร้างความบันเทิง เหมือนตัวนี้ถ้าลองเอามาให้ผู้เชี่ยวชาญดูติชมดู 1 ซ้อมดู 
2 ลองจัดการแสดงลงไปดูตามสภาพจริงด้วยจินตนการชุดนี้เพ่ือสื่ออะไร เพ่ือให้เห็นอะไรและก็จัดไป
ในงานที่มันเหมาะสมและจะได้คนย้อนกลับข้อมูลได้ดีและกับประเมินว่าแต่เห็นเขาพร้อมเพรียงกันก็
มาแก้ไขอีก 

(วิทยากร) ทุกท่านที่เคยเป็นกรรมการตัดสินโปงลางก็จะเคยเห็นว่ามันมีข้อจ ากัดอะไรและ
คราวนี้เราจะต้องแนะน าอะไรกับผู้ที่จะจัดชุดการแสดงต่อไปนะครับ อาจารย์ท่านไหนจะเติมตรง
ประเด็นนี้บ้างครับ 
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(อาจารย์ชุมเดช)ครูลืมอย่างหนึ่งที่ส าคัญมากองค์ประกอบที่มันขาดหนึ่งเวลาที่มี 3 ด้านนะ 
ผมยอมรับว่าการแสดงบางอย่างไม่จ าเป็นต้องมีการขับร้อง แต่องค์ประกอบที่หายไปคือเรื่องร้องเราไม่
พูดถึงเลย ทั้งที่หมอล าเป็นวัฒนธรรมหลักของเรา ถ้าแสดงของคุณที่มีแต่ดนตรีกับฟ้อนมันก็เป็นแค่
ระบ าถูกไหม ตอนแรกวงโปงลางเป็นอย่างนั้นจริงๆไม่มีใครร้องใส่ลายโปงลาง ไม่มีคนร้องเพราะใคร
ร้องก่อนคนนั้นจะเป็นปอบ เพราะมันเป็นลายที่ไม่จ าเป็นต้องร้องแต่ถ้าเป็นลายภูไทร้องได้ครับ ร้อง
แบบภูไทประหลาดก็ได้ ร้องแบบภูไทโพนสว่างแบบเก่าก็ได้ เพระฉะนั้นสิ่งที่เราลืมตอนนั้น เราลืม
เรื่องร้องให้ชุดที่มันควรจะมีร้องมันก็ควรจะมีเพ่ือ ชุดที่ผมท าก๊ับแก๊บล าเพลินต้องร้อง อาจารย์ชุมเดช
ก็ร้องเองก็เลยไปเห็นกันอยู่ในยูทูบ เพราะฉะนั้นในหลายๆชุด แรกๆเลยวงโปงลางไม่ค่อยมีการขับร้อง 
แต่ตอนหลังเราพัฒนาองค์ประกอบ ภูไทโพนสว่างก็ร้องแต่ชุด ที่มันร้องไม่ได้คือมีแต่ระบ าของอาจารย์
เขียงร้องไม่ได้เพราะว่าไม่เคยร้อง ตอนหลังเสียงอีสานเอามาท าจ าปาศรีมันมีลายเดียว เขาเอามาเติม
เป็นสามลายสร้างงานและ เพราะเพลงในชุดมโหรีมันไม่ได้มีเพลงนี้ เพลงเราก็มีหลายท านองท่าร าเรา
ก็มีหลานท่า จ าปาศรีก็เลยเป็นชุดร้องไม่ได้ เพราะว่าเราไม่ค่อยมีผู้หญิง ถ้าเอาผู้หญิงผู้ชายก็ต้องมาขัด 
ฉะนั้นผู้ชายทั้งวงกลองยาวอีสาน การแสดงของชุมเดชจะไม่เหมือนคนอ่ืนวงโปงลางแปลกประหลาด
ทั้งท้ังโปงลางมีทั้งร าโบราณคดีและมีทั้งภูไทโพนสว่าง กั๊บแก๊บล าเพลินเพราะว่าหัวหน้าคณะจะร าเอง 

(อาจารย์พรสวรรค์)พอมาถึงก๊ับแก๊บแม่ไผ่และนึกถึงวงโปงลาง วงโปงลางต้องบอกสาเหตุการ
มีกั๊บแก๊บกับนางไหนี้ มันเป็นมายังไง มันเริ่มต้นยังไงถึงได้มาร าด้วยกัน แสดงแล้วท้องพอดีนางไห้
กับกั๊บแก๊บ คืออยากให้เข้าใจว่าไหก็คือเครื่องประกอบจังหวะกั๊บแก๊บก็คือเครื่องประกอบจังหวะ
เหมือนกัน ท าคนละหน้าที่ไม่ได้หรอท าไมฉีกมาท าหน้าที่เดียว คือจัดระเบียบใหม่ได้ไหมต้องแต่เป็น
วิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์มา กล้าเถียงว่าไม่ได้ท าเป็นแบบอย่าง  

แต่ก่อนไม่มีนางไหแต่เห็นอยู่วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดก็มีแต่นางไหไม่มีกั๊บแก๊บวิ่งไล่กันแบบ
นี้ กั๊บแก๊บมาแต่ไหนไม่ดู 

นางไหมารู้จักว่าเกิดมาจากไหน นางไหเกิดขึ้นจากสวนอ าพรมีการแสดงที่เป็นการแสดง
ประชันวัฒนธรรมการร้อยวิทยาลัยนาฏศิลป์ทั่วไปเทศ งานศิลปวัฒนธรรมราชภัฏ สารคามก็ไปแกน
อีสาน ร้อยเอ็ด กาฬสินธุ์ก็ไป อุบลราชธานีเป็นคนเกิดไหเป็นคนแรก นางไหของอุบลราชธานีดีดไห
แบบไม่ฟ้อน กระโดดีดดีดแบบม้าดีดกระโดดดีด ซึ่งมันต้องขึ้นเทวีดีด และวิทยาลัยนาฏศิลป์ก็เลยเอา
นางร ามาดีดไห ไหก็ไม่ใช่ไหตัวเองหรอกไหเขา อยากสวยเหมือนกันแพ้ไม่ได้ เรียกว่าราชินีไหทอง และ
ที่นี้กั๊บแก๊บมาแต่ไหนยังไม่เห็น 

การจะเริ่มโชว์โชว์กั๊บแก๊บออกมา ดนตรีขึ้นมาเปิดวงปุ๊บกั๊บแก๊บจะต้องโดดออกมาโดดมา ก็
เล่นของตัวเองยังไม่มีนางไห ก็เล่นอิสระ เล่นสักพักหนึ่งเก็บตัวไม่ได้เอามายืนอยู่ตลอดแบบนี้ หลังจาก
นั้นก็เอามาท าวงดนตรีพ้ืนบ้านที่อยู่ในระดับของโรงเรียนวิทยาลัยเอาเข้ามาเล่นแต่ยังไม่มีนางไห 
หลังจากท่ีมันเกิดจากช่วงของล าเพลิน กั๊บแก๊บล าเพลินของอาจารย์ชุมเดชออกมา ปรากฏว่ามันมีนาง
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ไหคู่กับกั๊บแก๊บซึ่งมันเอาท่ามวยโบราณมาประกอบและก็มีคู่กันตลอด สร้างการอิจฉาริษยาให้กับ
กรรมการมาตลอด นี้คือที่มา 

ไม่ว่าจะเป็นการฟ้อนการร้องให้ต้องชื่อใหม่ ถ้าคิดได้ใหม่ท าได้ใหม่ให้คิดชื่อใหม่ทันทีมันก็จะ
สื่อได้ว่ากั๊บแก๊บล าเพลินต้องแบบนี้ ออนซอนล าเพลินต้องแบบนี้ สาวกาฬสินธุ์ล าเพลินต้องแบบนี้คือ
แยกต่างกันความชัดเจนจะเกิดขึ้น และท านองดนตรีที่เห็นปัญหาที่ผ่านมาคือชุดนี้ก็เห็นใช้มโหรีไปเล่น
ชุดนี้ก็เอาเหมือนกันท านองเก่าเดียวกันแต่ว่าไปใส่ในชุดนั้นชุดนี้ก็เป็นปัญหาอยู่ ผมว่าถ้ามีโอกาสถ้ามี
หนว่ยวิชาการท าเป็นทางพัฒนาอันนี้ ช าระให้มีความชัดเจนมันมีไปตามแนวทางท่ีคิดว่าน่าจะเป็น 

(อาจารย์ค าล่า)ถ้าอย่างนั้นนางไหและกั๊บแก๊บคือนักดนตรี และต าแหน่งของเขาจะต้องอยู่
ข้างหน้าหรือเปล่า หรือผู้เชี่ยวชาญจะกลับมาอยู่เป็นนักดนตรีดี เพราะสภาพปัจจุบันมาอยู่ข้างหน้าจน
จะตกเวทีแล้ว 

แต่ก่อนที่อาจารย์ทรงศักดิ์พาท าไหจะต้องใส่น้ าเทียบเสียงและก็เล่นเป็นเสียงเบสจริงๆไม่ได้
ใช้พิณดีดนะแต่ก่อนเอาเสียงจริงๆแต่ว่าเวลาเอาไมค์มาใกล้มันจะหอน ต้องเอาให้ห่างพอสมควร 
หลังจากนั้นมันไม่ได้ใช้เสียงมันเป็นการใช้เชิงสัญลักษณ์ เพราะฉะนั้นไม่จ าเป็นต้องเอาขึ้นไปเก็บแอบ
ไว้บนดนตรี เพราะเขามีการเสนอ กิริยาท่าทางมากกว่าการเล่นดนตรี คนเล่นดนตรีเล่นได้แสดงได้
ด้วยความจ ากัด แต่เมื่อว่าจะให้การแสดงโดดเด่นไม่ต้องขึ้นหมดทุกเพลงก็ได้ ปล่อยให้การแสดงมัน
เด่น แต่ว่าตอนเขาร้องร าไม่มีอะไรอยู่บนเวทีตรงกลางหลายๆ เต็มที่เพราะมีความสมบูรณ์ 

ขออนุญาตนะคะเรื่องนางไหชัดเจนแล้วก็คืออยู่ในยุคที่สอง ยุคแรกเหมือนกันหมดคือถ่วงน้ า
เบื้องก็ถ่วงน้ า พอยุคที่สองที่ไปแสดงกรุงเทพฯกลับมาแล้วมีนางไหเลย นางไหเกิดขึ้นทันทีมีไหแข่งกัน
และก็สาเหตุที่ไหออกมาข้างหน้าเพราะอะไร เพราะว่าเมื่อมีนางไหไปดีดอยู่กับนักดนตรี ผู้ชมอยากดู
นางไหให้ชัดเจนอาจารย์พูดเลยให้ยกให้อยู่ข้างหน้าเลย ก็เลยพากันยกไหฉันมาไว้ข้างหน้า เมื่อมาอยู่
ข้างหน้าแล้วลีลาท่าฟ้อนมันก็เด่นมันก็สวยงามอีกแบบหนึ่งแต่ว่าแต่ถ้าจะพูดถึงลักษณ์ของการหน้าที่นี้
มันไม่ใช่คือไหมันต้องเป็นนักดนตรี ดีดก็ต้องให้ลงคือบางครั้งเราก็ต้องเข้าใจว่ามันคือการโชว์แต่โชว์ใน
หน้าที่คือการโชว์ให้มันเป็นจังหวะที่จริงลักษณะของการอยู่ หนูอาจจะคิดแตกต่างเพราะยังแก้ไม่ได้
เลยทุกวันนี้เพราะทุกคนนิยมบริโภคไหข้างหน้า คือหนูอยากให้ไปอยู่หน้าที่ของตัวเองเป็นส่วนหนึ่งแต่
พอดนตรีบรรเลงนางไหออกมาร าข้างหน้าก็ได้ ฟ้อนคู่กับกั๊บแก๊บก็ได้ พอฟ้อนเสร็จแล้วกับไปที่เดิม
กั๊บแก๊บก็ไปท าหน้าที่ดนตรี กั๊บแก๊บอยู่ทางนี้นางไหอยู่ทางนี้ ถ้าออกมาโชว์ข้างหน้าถ้าไห  2 ไหใช้ 2 
คนก็มองดูกันลักษณะลีลาท่าฟ้อน ผู้ร าออกมาก็ไม่เด่นเพราะว่าดูแต่ไห ไหก็กลัวตัวเองไม่เด่น
โดยเฉพาะไหที่2 ไม่ยอมให้ใครมาเทียบได้ ก็ต้องเอาชนะคนแรกให้ได้ก็คือต้องดึงดูดความสนใจให้มาดู
ตัวเองให้ได้มันก็เลยท าให้ลดบทบาทของการแสดง ถ้าเป็นไปได้อยากให้ท าในหน้าที่ของตัวเองในส่วน
นี้ฝากไว้ 
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สงสัยต้องมีการเสวนานางไหกับกั๊บแก๊บอีกรอบหนึ่งนะครับหรืออาจจะต้องมาคุยกันให้มันตก
ผลึกอีกรอบหนึ่ง  

(อาจารย์วีณา) เฟรมหลังสร้างงานหัวข้อการประเมินภายในน่าจะมีรายละเอียด อันดับแรก
คือผู้ร่วมสร้างประเมินตัวเองคือครูผู้สอน บุคคลในหน่วยงาน นักดนตรี คนฟ้อน เขาก็ต้องเพราะว่ามัน
ต้องแก้ไข เพราะฉะนั้นผู้ที่มีส่วนการแสดงต้องมาประเมินด้วย 

การแสดงหนึ่งมันจะต้องมีเงื่อนไขการใช้โมเดลว่าสิ่งที่เราต้องค านึกถึงในการน าไปประยุกต์ใช้
นี้เราจะต้องค านึกถึงอะไรบ้าง เพราะมันไม่ได้ใช้ได้ทุกอันมันใช้ได้บางเงื่อนไขเท่านั้น 

ในเบื้องต้นก็ได้เสนอการสร้างโมเดลที่เป็นของพ้ืนบ้านแท้กับโมเดลที่เป็นที่เป็นระบบผ่านการ
เรียนการสอนก็มีจาก 2โมเดลทีนี้เติมการประเมินภายนอกการประเมินภายนอกถ้าประเมินในเงื่อนไข 
ที่เราจะน าโมเดลไปใช้การแสดงบางชุดประสบความส าเร็จกลุ่มผู้ชมวัยแบบหนึ่งสถานการณ์อีกแบบ
หนึ่งอาจจะไม่ประสบผลส าเร็จก็ได้ ว่าโมเดลที่เป็นกลางๆ ฉะนั้นของเติมการประเมินภายในนอกจาก
ผู้อ่ืนว่างั้นความจริงที่ไม่ใช่คนอ่ืนก็เป็นผู้ชมแต่ส่วนอ่ืนที่ต้องเติมก็คือใบและประสบการณ์ของกลุ่มผู้ที่
เราจะต้องก าหนดในโมเดลด้วยว่าเราครีเอทขึ้นมาเราก็คิดว่ามันจะเป็นสากลเหมาะนี้และแต่จริงๆแล้ว
ถ้าโมเดลเราเขียนโครงสร้างอันนี้ด้วยว่าจะค านึงถึงวันสถานการณ์การแสดงมันก็จะต้องฟีดแบคกลับ
มาแตกต่างกัน แต่มีข้อที่เคยเกินไว้เช้าที่ถ้าโมเดลนี้ส าเร็จรูปแล้วเราจะน าไปใช้ เราจะครีเอทอะไรก็
ตามที่ห่วงใยก็คือเรายังไม่เคยสัมมนากันในเรื่องการจัดสรร ศิลปะการแสดงที่ไหลลื่นกับวัยและ
ระดับชั้นของผู้เรียนเพราะเราคิดว่าเด็กก็คือผู้ใหญ่ตัวเล็ก แต่ถ้าจะให้เด็กเป่าแคน ป.1-6 อาจารย์ถือ
ว่าสุดยอดของเด็ก ป.6คืออะไร 

(อาจารย์พรสวรรค์)ขออนุญาตค่ะให้ส่วนที่อาจารย์พูดนี้ถ้าเด็กระดับประถมศึกษาเรายังไม่มี
ส่วนในตรงนั้นหลักสูตรท้องถิ่น แต่ว่าอยู่ในส่วนวิทยาลัยนาฏศิลป์ทั้ง 3 แห่งโดยท่านครูท่านได้จัดการ
สอนในระดับชั้นตั้งแต่ม.1 อยู่ในหลักสูตรแล้วต้นหนึ่งท าอะไรต้นสองต้นสามท าอะไร ปริญญาตรีปี 1 
– 5 นี้เรียนอะไรบรรจุเข้าไปในหลักสูตรเรียบร้อยแล้วแต่มีการปรับหลักสูตรครั้งหนึ่งนะคะ แต่ในส่วน
ชั้นประถมศึกษาหลักสูตรสถานศึกษาของแม้แต่การประถมแต่ละที่นี้เขาท ากันเองเขาก็ไม่เคยเชิญเรา 
แล้วเขตพ้ืนที่การศึกษาเขาก็ไม่ได้เคยเชิญเราแม้แต่การจะออกเกณฑ์อะไร เกณฑ์การประกวดอะไร
ของเขานี้เขาก็ไม่เคยเชิญเรานะคะแต่ว่าพอเวลาเขาจัดประกวดปุ๊บเขาเชิญเราไปเป็นกรรมการตัดสิน
นี่คือปัญหาและเราก็เอาพ้ืนฐานจากเรานี้ไปมองเขาในบางส่วนก็จะเหมือนสิ่งที่ท่านมองเลยว่าเหมือน
มันไม่สมกับวัยเขา เราก็มองอย่างนั้นเหมือนกันแต่ในส่วนที่วิทยาลัยนาฏศิลป์ทั้ง 3 แห่งนี้ คือบรรจุเข้า
ไปแล้วเหมือนเริ่มต้นเขาก็ไม่ยอมให้หนี หนีมาอยู่นี้เขาก็เชิญไปแก้หลักสูตรคือเก่า เพราะว่าต้อง
กลับไปรับผิดชอบร่วมกันในเรื่องของหลักสูตรที่ได้ท ากันไว้แล้ว อย่างจัดให้ได้ระดับ ลายง่ายๆครู
ระดับต้นคือวงโปงลาง วิทยาลัยนาฏศิลป์ก็คือฟ้อนโปลาง คือเริ่มต้นจากง่ายๆจนมาถึงขั้นที่ยากต่อไป
ก็คงจะมีการปรับปรุงกันเรื่อยๆ  
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สิ่งที่เราคุยกันประโยชน์โดยตรงก็คือสถาบันที่ผลิตแต่ว่าคนที่เขามีกลุ่มสาระศิลปะเพราะ
หลักสูตรของกระทรวงมันอยู่สาระศิลปะประกอบด้วยทัศนศิลป์ดนตรีและนาฏศิลป์เราจะมีบทบาท
เรื่องนี้อย่างไร อาจารย์ค าล่าแสดงกลุ่มเพราะว่าโรงเรียนครูก็มีความสามารถเขามีอิสระในการครีเอท 
แต่เราห่วงใย พ้ืนฐานความคิดที่เขาจะครีเอทขึ้นเราก็จะพบว่าเขาอิสระเขามาได้เข้าระบบมันจะต้องมี
ที่มาที่ไป ชาติพันธุ์อะไรแต่งกายมันจะต้องสอดคล้องครูบางคนไม่ใช่เอกนาฏศิลป์ ก็มอบภาระให้เขาก็
ท าด้วยความล าบากใจดังนั้นมันก็เกิดอาการว่าเคยเห็นวิทยาลัยนาฏศิลป์ท าอย่างไร เปิดยูทูบก็หัดไป
อะไรท านองนี้ ดังนั้นโมเดลนี้ก็ฝากอาจารย์ค าล่า การอาจไปเติมว่าถ้ามันเป็นสากลจริงแล้วมันก็ใช้ได้
ในระบบสถานศึกษาด้วยให้เขาได้น าไปใช้ 

(วิทยากร)ขอบคุณท่านวิทยากรทุกท่าน คราวนี้ให้มีผู้วิจัยกล่าวขอบคุณและพูดถึงในล าดับ
ต่อไปว่างานที่เราหลังจากโฟกัสปุ๊บจะไปท าอะไรต่อนะคับ 

(อาจารย์ค าล่า)พูดได้ว่างานนี้มันเพ่ิงได้  60% นะก็นี่มันคือกระบวนการหนึ่งของการวิจัยแต่
ว่าก่อนจะขอบคุณผมขออีกสไลด์สุดท้ายละกัน เนื่องด้วยว่าผมเรียนนาฏศิลป์ไทยมันจะต้องได้ขั้น
สุดท้ายของเล่มคือท าวงโปงลางก็จริง แต่มันควรจะได้ความเป็นนาฏศิลป์ผมก็เลยตกผลึกทุกอย่างการ
ฟ้อนออกมาที่เป็นอีสานค านี้อยากให้ผู้เชี่ยวชาญช่วยกลั่นให้ผมด้วยนะครับ บอกว่ามันมีข้อผิดพลาด
อะไรหรือเปล่าจากที่ได้เก็บข้อมูลมาทั้งหมดผมได้ว่าจากรากเดิมมาจากวรรณกรรม อยากให้
ผู้เชี่ยวชาญช่วยวิเคราะห์ว่ามันมีอันตรายหรือเปล่าว่ามันพอที่จะใช้ได้ไหม 

(อาจารย์วีณา)พอดีอาจารย์แยกเป็นสองอย่างที่เป็นร ากับฟ้อนเพ่ือความบันเทิง และก็มา
ยกตัวอย่างฟ้อนจะเพ่ิมอีกอันหนึ่งจะบีบตัวหรือเปล่าถ้าฟ้อนเพ่ือความบันเทิงมีฟ้อนประกอบท านอง
ร าและเดินเข้าไปสู่ล าเพลินอย่างเดียว เขียนสองอันนี้ว่ามีจุดประสงคือะไรไม่งั้นไม่รวมการฟ้อนอ่ืนที่ที่
คิดข้ึนมา 

(อาจารย์ค าล่า)อันนี้เอาท่าฟ้อนที่มีมาก่อนนะครับอาจารย์ มันเป็นการยกตัวอย่างขึ้นมาเฉยๆ
ครับ แต่ว่ามันยังไม่ใช่ของทั้งหมด 

(อาจารย์วีณา)มันน่าจะใช้ค าว่าเหมือนที่เราพูดเมื่อกี้ พ้ืนฐานหรือว่ารากของท่าฟ้อนอีสานว่า
มันมาจากทัศนะของอาจารค าล่าว่ามันมาจากอันนี้ซ้ายกับขวา ไม่ใช่ท่าฟ้อนในสายมันเป็นเค้าหรือว่า
ที่มาที่มันฝังอยู่ในสายเลือดนั้น และกรรมการท่านอ่ืนเห็นด้วยไหมล่ะมันมาจากอันนี้อาจารย์ชุมเดช 
รากของท่าฟ้อน 

(อาจารย์ชุมเดช)อันนี้ข้อความได้มาจากไหมครับ 
(อาจารย์ค าล่า)จากผู้วิจัยเองนี้ละครับจากการที่ได้วิเคราะห์ออกมาในชั้นหนึ่งนะครับ  
(อาจารย์ชุมเดช)มันเคยปรากฏอยู่ไหนไหม 
(อาจารย์ค าหล้า)มันไม่ปรากฏทั้งหมดครับมันปรากฏแต่”แอะแอ่นฟ้อน”ครับ 



 

 

361 

(อาจารย์ชุมเดช)มันเป็นการพูดที่เขาชอบแคนเขา ชอบการเล่นแคน แต่ว่าบรรทัดสองมัน
น่าจะปรากฏในนิทานเรื่องเล่นอะไรสักอย่างหนึ่ง ผมจ าไม่ได้ว่าเรื่องอะไร กลอนล าทางสั้นอยู่ในกลอน
ร ากลอนบทผญาแต่ผู้เสนอศึกษาก าลังจะให้ประเด็นข้อความให้มันเกี่ยวหมายความว่า เป็นลักษณะ
การใช้อวัยวะ อวัยวะของร่างกายในการฟ้อน 

อยากให้ข้อความนี้เป็นการฟ้อนอีสานสรุปว่าคือแบบนี้ มันเป็นลักษณะการใช้ค าแบบเดียวกัน
ไหม แบบเดียวกันการใช้ค าเพ่ืออธิบาย ก็ไม่เข้าใจก้มต่ าร ากว้างก็ไม่เคยเห็นก้มต่ าเลยไม่รู้ว่ากว้างแค่
ไหน เพราะเอาจริงๆกว้างกว่าเพ่ือนว่าเหยียดแขนสุด ทีนี้”อ่อนนวยกวยแขน”แขนในมือเรามีการใช้
แขนแค่ไหน ด้วยร าสายจะใช้แขนอะไรมากมายแต่จริงๆเขาใช้มือ เพราะเราต้องดีดนิ้วมันมีวิธีการ
ออกมา “อวยตัวตามต้อง” ไม่รู้จะให้ความหมายว่ายังไงแต่จริงๆการฟ้อนอีสานใช้ตัวอยู่แล้วคือการใช้
ความอิสระในร่างกาย 

(อาจารย์วีณา) เขาโยนว่ามาประเด็นผมจะสรุปว่าท่าฟ้อนอีสานผู้เชี่ยวชาญยอมไหม ก็ไม่ยอม
แล้ว เราว่าตั้งชื่อนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลาง ไม่เห็นมีค าว่าโปงลางเลย ถ้ามีคนจะแย้ง 

ค านี้อาจารย์เก็บไว้ก่อนอาจารย์ไปสังเคราะห์ให้ดีเพราะมันมีปัญหาอยู่ไปประมวลจากการ
โฟกัสครั้งนี้ก่อนและค่อยจะมาพิจารณาในแต่ละค าโดยตัวนักวิจัยว่ามันสอดคล้องไว้กับข้อโฟกัสของ
ครูตรงนี้ ถ้ามันไม่สอดคล้อก็ต้องระวังในเรื่องของค าเหล่านี้นะครับ ถ้าอีกทางหนึ่งก็คืออาจารย์ควรจะ
ไปหยิบค าที่มันปรากฏอยู่ในวรรณกรรมอีสานจริงๆมาและค่อยเอามาเชื่อมกับปรากฏการณ์จริงอย่า
เพ่ิงเอาไปคิดเองให้ไปยืนยันว่าจากสินชัย จากก าตาด า จากอันนี้และก็มาประกอบว่าอันนี้อันนี้มันเข้า
กันกับความหมายนี้จะท าแบบนี้แต่ถ้าไม่อยากท าก็ว่าอีกอย่างหนึ่ง 

ขออนุญาตเสริมนิดหนึ่ง อย่างที่อาจารย์ค าล่าเห็นด้วยแต่ว่าถ้าระบุลงไปแบบนี้เลยมันไม่มีที่
อ้างอิงได้เลย ก็อยากจะได้ค ากลางๆที่มันสามารถี่จะครอบคลุมทั้งหมด ก็คืออันนี้มันเจาะจงเกินไป 

ปรากฏว่าฟ้อนใส่แคนสมัยนั้นฟ้อนโปลางไม่เหมือนกันนะอย่านึกว่ามันเป็นอันเดียวกัน เห็น
วงโปงลางตอนล าทางยาวใครพาฟ้อนใส่ล าทางยาว แต่พวกนี้ไม่เข้าใจหมอล า ไม่เห็นน่าฟ้อนตรงไหน
เลยล าทางยาวฟ้อนใส่ไปได้ยังไง แต่ขอร้องอย่าไปท าแต่เห็นโรงเรียนมัธยมท าหมดแล้ว ฝากไว้ว่าฟ้อน
ใส่โปงลางกับฟ้อนใส่แคนไม่ใช่อันเดียวกัน การใช้ตัวก็ไม่เหมือนกัน นาฏยประดิษฐ์มันอยู่ในวงโปงลาง
มันฟ้อนหรือทั้งไม่ฟ้อน ส่วนใหญ่จะต้องฟ้อนชุดการแสดงบางอันเป็นการละเล่นไม่เน้นเรื่องฟ้อน 

(อาจารย์ค าล่า)ส าหรับวันนี้ขอบคุณทุกท่านมากเลยครับขอบพระคุณมากเลย มันจะน้อยมาก
แต่ว่าในเล่มมันจะแยกออกมาเลยว่าจะเป็นวิถีชีวิตจากความเชื่อมาเป็นวิธีกรรมจากธรรมชาติรอบตัว
เราจากหมอล าต่างๆนะครับและก็จากในสถานศึกษา คืออันนี้ต้องกราบประธานโทษว่าสไลด์อาจจะ
ท าเร็วไปหน่อย มันอาจจะไม่สมบูรณ์ ท้ายที่สุดคือ 60% อีก 20% ผมจะเติมเต็มจากวิทยากรในห้องนี้ 
จะท าให้สมบูรณ์ที่สุดเท่าที่จะท าได้ในเวลาที่ก าหนดนะครับ ต้องขอขอบพระคุณทุกๆท่านจริงๆที่ให้
ความสนใจในโมเดลนี้และก็เสียสละเวลาอันมีค่านะครับ   
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ภาคผนวก ง 
พัฒนาการของนาฏยประดิษฐ์ของอีสานจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
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การแสดงของวงแคน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์วีณา วีสเพ็ญ 
 

 
การแสดงของวงแคน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์วีณา วีสเพ็ญ 
 

 



 

 

364 

 
การแสดงของวงแคน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์วีณา วีสเพ็ญ 

 
การแสดงของวงแคน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์วีณา วีสเพ็ญ 



 

 

365 

 
การแสดงของวงแคน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์วีณา วีสเพ็ญ 

 
การแสดงของวงแคน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์วีณา วีสเพ็ญ 
 



 

 

366 

 
การแสดงของวงแคน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์วีณา วีสเพ็ญ 

 
นิสิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์วีณา วีสเพ็ญ 
 
 
 



 

 

367 

 
วงโปงลางหนองสอ บ้านหนองสอ ต าบลล าปาว อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ไพรพิกุล ค าโสภา 

 
อาจารย์อลงกต ค าโสภา วงโปงลางหนองสอ บ้านหนองสอ ต าบลล าปาว อ าเภอเมือง 

 จังหวัดกาฬสินธุ์ อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ไพรพิกุล ค าโสภา 
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วงโปงลางหนองสอ บ้านหนองสอ ต าบลล าปาว อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ไพรพิกุล ค าโสภา 

 
วงโปงลางหนองสอ บ้านหนองสอ ต าบลล าปาว อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ไพรพิกุล ค าโสภา 
 



 

 

369 

 
งานกาชาดจังหวัดกาฬสินธุ์ ในอดีต 

 
 

 
งานมหกรรมโปงลาง แพรวาและงานกาชาด จังหวัดกาฬสินธุ์ ปี2537 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ไพรพิกุล ค าโสภา 
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อาจารย์ไพรพิกุล ค าโสภา สาธิตการฟ้อน 

 

 
อาจารย์ไพรพิกุล ค าโสภา สาธิตการฟ้อน 

 



 

 

371 

 
งานมหกรรมโปงลาง แพรวาและงานกาชาด จังหวัดกาฬสินธุ์ 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ไพรพิกุล ค าโสภา 
 
 

 
งานมหกรรมโปงลาง แพรวาและงานกาชาด จังหวัดกาฬสินธุ์ 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ไพรพิกุล ค าโสภา 
 



 

 

372 

 
งานมหกรรมโปงลาง แพรวาและงานกาชาด จังหวัดกาฬสินธุ์ 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ไพรพิกุล ค าโสภา 
 

 
นางไห วงโปงลางหนองสอ ปี 2539 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ไพรพิกุล ค าโสภา 



 

 

373 

 
การฟ้อนละครผู้ไท ในอดีต 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ไพรพิกุล ค าโสภา 

 
นางไห วงโปงลาง หนุ่มปริญญา สาวมหาลัย ปี2557 



 

 

374 

 
วงโปงลางหนุ่มปริญญา สาวมหาลัย ในงาน ท่องเทียวไทย จัดโดย ททท. ปี2557 

 
 
 

 
วงโปงลางหนุ่มปริญญา สาวมหาลัย ในงาน ท่องเทียวไทย จัดโดย ททท. ปี2557 

 
 



 

 

375 

 
วงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด มีการใช้เครื่องดนตรีสากลเข้ามาบรรเลงร่วมด้วย รวมทั้งใช้

เทคโนโลยีสื่อผสมเข้ามาร่วมด้วย 
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ภาคผนวก จ 
ฮูปแต้มอีสาน (ภาพจิตรกรรมอีสาน) 

  



 

 

377 

 
ฮูปแต้ม วัดทุ่งศรีเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี 
ภาพแสดงดุริยางคศิลป์และนาฏยศิลป์พื้นบ้านอีสาน 

 

 
ฮูปแต้ม วัดทุ่งศรีเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี 
ภาพแสดงดุริยางคศิลป์และนาฏยศิลป์พื้นบ้านอีสาน 

 
 



 

 

378 

 
ฮูปแต้ม วัดทุ่งศรีเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี 
ภาพแสดงดุริยางคศิลป์และนาฏยศิลป์พื้นบ้านอีสาน 

 

 
ผ้าผะเหวด (ภาพวาดเรื่องราวชกดกพระเวสสันดรบนผ้า) อ าเภอน่ าพอง จังหวัดขอนแก่น 

ภาพแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนบ้านอีสาน 
 



 

 

379 

 
ฮูปแต้ม วัดไชยศรี บ้านสาวะถี เมืองขอนแก่น 

ภาพแสดงดุริยางคศิลป์พ้ืนบ้านอีสาน 
 
 

 
ฮูปแต้ม วัดไชยศรี บ้านสาวะถี เมืองขอนแก่น 

ภาพแสดงดุริยางคศิลป์และวิถีชีวิตพ้ืนบ้านอีสาน 
 
 



 

 

380 

 
ผ้าผะเหวด  (ภาพวาดเรื่องราวชกดกพระเวสสันดรบนผ้า) อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น 

ภาพแสดงดุริยางคศิลป์และนาฏยศิลป์พื้นบ้านอีสาน 
 

 
ผ้าผะเหวด (ภาพวาดเรื่องราวชกดกพระเวสสันดรบนผ้า) อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น 

ภาพแสดงดุริยางคศิลป์และนาฏยศิลป์พื้นบ้านอีสาน 
 
 



 

 

381 

 
ผ้าผะเหวด (ภาพวาดเรื่องราวชกดกพระเวสสันดรบนผ้า) อ าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น 

ภาพแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนบ้านอีสาน 
 

 

 
วัดสระบัวแก้ว อ าเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น 

ภาพแสดงดุริยางคศิลป์และวิถีชีวิตพ้ืนบ้านอีสาน 
อนุเคราะห์ภาพโดย ปลื้มปิติ จุลโคตร 

  



 

 

382 

 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ 
การเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลาง 

วันที่ 19 กันยายน 2557 เวลา 09.00 – 16.00 น. 
ณ ห้องประชุม 2 ชั้น 3 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 

 
ผู้ร่วมเสวนาประกอบด้วย 

รศ.วีณา   วิสเพ็ญ 
อาจารย์ชุมเดช  เดชภิมล 
อาจารย์ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ 
อาจารย์ทูลทองใจ  ซึ่งรัมย์ 
อาจารย์พรสวรรค์  พรดอนก่อ 
อาจารย์ชัยณรงค์  ต้นสุข 

 
  



 

 

383 

 
การเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลาง อนุเคราะห์ภาพ

โดย อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 
 
 

 
การเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลาง อนุเคราะห์ภาพ

โดย อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 
 



 

 

384 

 
การเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลาง  

เปิดงานโดยคณบดีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม อนุเคราะห์ภาพโดย      
อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 

 

 
ผู้เข้าร่วมการเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลาง

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 
 



 

 

385 

 
วิทยากรการเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลางอนุเคราะห์

ภาพโดย อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 
 
 

 
วิทยากรการเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลางอนุเคราะห์

ภาพโดย อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 



 

 

386 

 
วิทยากรการเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลางอนุเคราะห์

ภาพโดย อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 
 
 

 
บรรยากาศการเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลาง

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 
 



 

 

387 

 
การเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลาง 

สาธิตการฟ้อนอีสาน อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส  

 
การเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลางสาธิตการฟ้อน

อีสาน อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 
 



 

 

388 

 
วิทยากรการเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลาง 

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 
 

 
ผู้เข้าร่วมการเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลาง

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 
 
 



 

 

389 

 
วิทยากรการเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลางอนุเคราะห์

ภาพโดย อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 
 

 

 
ผู้เข้าร่วมการเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลาง

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 
 



 

 

390 

 
ผู้เข้าร่วมการเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลาง

อนุเคราะห์ภาพโดย อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 
 

 
วิทยากรและผู้วิจัย 

การเสวนาเรื่อง แนวความคิดการสร้างสรรค์ดนตรีและนาฏยประดิษฐ์ในวงโปงลางอนุเคราะห์ภาพโดย 
อาจารย์ศราวุธ โชติจ ารัส 

 
 
 
 
 



 

 

391 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

ภาคผนวก ช 
ผ้าอีสานและเครื องประดับอีสาน 

 
  



 

 

392 

 
 

ผ้าขิดลายดอกหวาย ผ้าประจ าจังหวัดยโสธร 
 
 

 
 

ผ้าขิดลายดอกหวาย ผ้าประจ าจังหวัดยโสธร 
 



 

 

393 

 

 
 

ผ้าเบี ยงขิดพนา อ าเภอพนา จังหวัดอ านาจเจริญ 
 
 

 
 

ผ้าเบี ยงขิดพนา อ าเภอพนา จังหวัดอ านาจเจริญ 



 

 

394 

 

 
 

ผ้าควบเข็นหรือผ้าหางกระรอก 
 
 

 
 

ผ้ากาบบัว ผ้าประจ าจังหวัดอุบลราชธานี 



 

 

395 

 
 

ผ้ามัดหมี  จังหวัดสุรินทร์ 
 

 

 
 

ผ้าไหมมัดหมีลวด คือการมัดย้อมให้เกิดลวดลายต่อกันทั้งผืน 



 

 

396 

 
 

ผ้าซิ นไหมหมี คั น จังหวัดขอนแก่น 
 
 

 
 

ผ้าไหมมัดหมี ลายสร้อยดอกหมาก ผ้าประจ าจังหวัดมหาสารคาม 
 



 

 

397 

 
 

ผ้ายกขิดไหมเงิน 
 
 

 
 

ผ้ายกขิดไหมเงินต่อตีนตวย ผ้าชนชั้นสูงชาวอีสาน 



 

 

398 

 
 

ผ้าซิ นอีสานเหนือ ประกอบด้วย หัวซิ นส่วนบนสุด ตวัซิ นสว่นกลาง ตีนซิ นส่วนล่างสุด ผ้าซิ นจาก 
อ าเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม 

 
 

 
 

ผ้าซิ นอีสานใต้ ประกอบ หัวซิ นส่วนบนสุด ตัวซิ นส่วนกลาง ตีนซิ นส่วนล่างสุด 



 

 

399 

 

 
 

หัวซิ น 
 
 

 
 

ตีนซิ น 



 

 

400 

 

 
 

ผ้าซิ นชาวเยอ อ าเภอราศีไศล จังหวัดศรีสะเกษ 
 
 

 
 

ผ้าซิ นของชาวเยอ อ าเภอราศีไศล จังหวัดศรีสะเกษ ส่วนของตัวซิ นและตีนซิ น 



 

 

401 

 

 
 

หัวซิ นจกดาว เอกลักษณ์จังหวัดอุบลราชธานี 
 
 

 
 

ผ้าไหมเหยียบ หรือผ้าไหมลายลูกแก้ว 



 

 

402 

 
 

ผ้าซิ นฝ้ายเครือทิว ของชาวผู้ไท อ าเภอหนองสูง จังหวัดมุกดารหาร 
 

 

 
 

ผ้าซิ นไหมเครือทิว ผสมมัดหมี  
 



 

 

403 

 
 

ผ้าแพรปลาไหล หรือ ผ้าแพรไส้เอี ยน ใช้เป็นผ้ามัดเอวหรือผ้าอเนกประสงค์ 
 

 

 
 

ผ้าแพรปลาไหล หรือ ผ้าแพรไส้เอี ยน ใช้เป็นผ้ามัดเอวหรือผ้าอเนกประสงค์ 
 



 

 

404 

 

 
 

ผ้าขาวม้าไหม หรือผ้าตาม่อง 
 
 

 
 

ผ้าขาวม้าไหม หรือผ้าตาม่อง 
 



 

 

405 

 

 
 

ผ้าโสร่งไหม ผ้านุ่งของผู้ชาย 
 
 

 
 

ผ้าโสร่งไหม ผ้านุ่งของผู้ชาย 



 

 

406 

 

 
 

ผ้าตุ้มไหม หรือผ้าห่มไหม ของชาวผู้ไท อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 
 
 

 
 

ผ้าตุ้มไหม หรือผ้าห่มไหม ของชาวผู้ไท อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 
 



 

 

407 

 

 
 

ผ้าควบเข็น ผ้าหาง ผ้ายาว หรือผ้าวา ใช้เป็นผ้านุ่งโจงกระเบนของผู้ชาย 
 
 
 

 
 

ผ้าควบเข็น ผ้าหาง ผ้ายาว หรือผ้าวา ใช้เป็นผ้านุ่งโจงกระเบนของผู้ชาย 
 
 



 

 

408 

 
 

 
 

ซ้าย ผ้าไหมอัมปรม  ขวา ผ้าไหมสาคู ผ้าของชาวเขมรถิ นไทย 
 
 

 
 

ผ้าไหมมัดหมี ลายนาคชูต้นสน 



 

 

409 

 
 

 
 

ผ้าสไบขิดไหม อ าเภอส าโรง จังหวัดอุบลราชธานี 
 
 
 

 
 

ผ้าสไบขิดไหม ชาวเยอ อ าเภอราศีไศล จังหวัดศรีสะเกษ 
 



 

 

410 

 
 

ผ้าขิดฝ้าย อ าเภอหัวตะพาน จังหวัดอ านาจเจริญ 
 
 

 
 

ผ้าขิดฝ้าย อ าเภอหัวตะพาน จังหวัดอ านาจเจริญ 
 
 



 

 

411 

 
 

ผ้าขิดไหม ชาวส่วย อ าเภอน้ าเกลี้ยง จังหวัดศรีสะเกษ 
 
 

 
 

ผ้าแพรปลาไหล ไส้เอี ยน เชิงขิดไหม จังหวัดสุรินทร์ 
 



 

 

412 

 
 

ก าไลข้อมือเงิน 
 
 

 
 

ก าไลข้อมือเงิน 



 

 

413 

 
 

สร้อยประเกือมเงิน  
 
 

 
 

สร้อยจารประเกือม 
 



 

 

414 

 

 
 

ขจรเงินดอกต้าวพวงเต่าร้าง 
 
 
 

 
 

ขจรเงินดอกตีนตุ๊กแก 
 

 
 



 

 

415 

 
 

ขจรเงินดอกตีนตุ๊กแก 
 

 
 

 
 

เข็มขัดเงิน 
 
 
  



 

 

416 

 
 
 
 
 
 

 
  

 
 

ภาคผนวก ซ  
ตัวอย่างการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลาง 

ชุด แอะแอ่นฟ้อน โญะญ้อนใส่แคน อ่อนนวยกวยแขน อ่วยโตตามต้อง 

จัดแสดงในงานโครงการสัมมนาทางวิชาการด้านนาฏยศิลป์  
เรื่อง กระบวนการนาฏยประดิษฐ์ การบูรณาการงานสร้างสรรค์ งานวิจัย และการแสดงศิลป์ 

ณ หอแสดงดนตรี  อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
โดย ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

วันที่  14  สิงหาคม 2558 
ออกแบบนาฏยศิลป์โดย ธีรวัฒน์ เจียงค า 

แนวความคิดการสร้างสรรค์โดย ค าล่า มุสิกา 
 
 
 
 

 



 

 

417 

 
ท่าที่ 1 กลุ่มท่าที่มาจากฟ้อนทรงเจ้าเข้าผี ท่าฟ้อนตีความมาจากการฟ้อนผีฟ้า ผีแถน การ

เข้าทรงเพ่ือสื่อสารกับวิญญาณหรือสิ่งเร้นลับ ซึ่งเป็นความเชื่อดั้งเดิมของชาวอีสาน ท่าฟ้อนจะ
โยกย้ายสรีระไปตามเสียงแคนและเสียงกลอง ยักไหล่ มีท่าฟ้อนที่เป็นแบบอิสระและท่าฟ้อนรวม เช่น
การเข้าทรงเป็นท่าอิสระ ท่าไหว้ ท่าตบขาเป็นท่ารวม 

 
ท่าที่ 1 กลุ่มท่าที่มาจากฟ้อนทรงเจ้าเข้าผี  ท่าฟ้อนตีความมาจากการฟ้อนผีฟ้า ผีแถน การ

เข้าทรงเพ่ือสื่อสารกับวิญญาณหรือสิ่งเร้นลับ ซึ่งเป็นความเชื่อดั้งเดิมของชาวอีสาน ท่าฟ้อนจะ
โยกย้ายสรีระไปตามเสียงแคนและเสียงกลอง ยักไหล่ มีท่าฟ้อนที่เป็นแบบอิสระและท่าฟ้อนรวม เช่น
การเข้าทรงเป็นท่าอิสระ ท่าไหว้ ท่าตบขาเป็นท่ารวม 



 

 

418 

 
ท่าที่เป็นอิสระ เช่น ท่าเข้าทรง มีการเอนตัว กวัดแกว่งแขน โยกขา ยืดยุบตัว สื่อให้เห็นถึง

การเข้าทรงของผีฟ้า นางเทียม ในท้องถิ่นชนบทอีสาน 

 
ท่าที่เป็นอิสระ เช่น ท่าเข้าทรง มีการเอนตัว กวัดแกว่งแขน โยกขา ยืดยุบตัว สื่อให้เห็นถึง

การเข้าทรงของผีฟ้า นางเทียม ในท้องถิ่นชนบทอีสาน 



 

 

419 

 
ท่าที่เป็นฟ้อนรวม คือ ท่าไหว้ จะไหว้ในท่านั่ง พนมมือเหนือศีรษะ กระดกมือเข้าหาตัวเอง 

โยกตัวไปตามจังหวะดนตรี ท่าฟ้อนนี้สื่อให้เห็นถึงการเคารพบูชาสิ่งที่มีอ านาจเหนือกว่าเราซึ่งมีทั้ง 
บุคคลผู้อาวุโสกว่าด้วยอายุ ความรู้ พระ หรือแม้กะทั่งผี ซึงชาวอีสานให้ความเคารพและความส าคัญ
อีกอย่างหนึ่ง 

 
ท่าที่เป็นฟ้อนรวม คือ ท่าไหว้ จะไหว้ในท่านั่ง พนมมือเหนือศีรษะ กระดกมือเข้าหาตัวเอง 

โยกตัวไปตามจังหวะดนตรี ท่าฟ้อนนี้สื่อให้เห็นถึงการเคารพบูชาสิ่งที่มีอ านาจเหนือกว่าเราซึ่งมีทั้ง 
บุคคลผู้อาวุโสกว่าด้วยอายุ ความรู้ พระ หรือแม้กะทั่งผี ซึงชาวอีสานให้ความเคารพและความส าคัญ
อีกอย่างหนึ่ง 

 



 

 

420 

 
ท่าที่เป็นฟ้อนรวม คือ ท่ากระดกแขนทั้งสองข้างและท่าตบขา มีการโยกตัวไปตามจั งหวะ

ดนตรีในท่านั่ง ในส่วนของท่านี้สื่อให้เห็นถึงการเริ่มเข้าทรงของนางเทียมผีฟ้า 

 
ท่าท่ี 2 กลุ่มท่าที่มาจากฟ้อนผู้ไท เป็นท่าฟ้อนที่น ารูปแบบการฟ้อนมาจากฟ้อนผู้ไท ซึ่งมีทั้ง

ท่าอิสระและท่าฟ้อนรวม มีการใช้มือ แขน ล าตัว ศีรษะ ขา โยกย้ายไปกับเสียงดนตรี 



 

 

421 

 
ท่าฟ้อนล าเพลินผู้ไท  ท่านี้สื่อให้เห็นถึงการฟ้อนในช่วงสงกรานต์และบุญบั้งไฟของหนุ่มสาวผู้

ไท ซึ่งหนุ่มสาวที่มาร่วมงานจะร่วมกันฟ้อนอย่างสนุกสนาน 

 
ท่าฟ้อนล าเพลินผู้ไท ท่านี้สื่อให้เห็นถึงการฟ้อนในช่วงสงกรานต์และบุญบั้งไฟของหนุ่มสาวผู้

ไท ซึ่งหนุ่มสาวที่มาร่วมงานจะร่วมกันฟ้อนอย่างสนุกสนาน 
 



 

 

422 

 
ท่าถวยแถน หรือ ถวายแถน เป็นท่าฟ้อนจากฟ้อนผู้ไท ท่านี้สื่อถึงการฟ้อนบูชาพระญาแถน

ซึ่งเป็นเทวดาศักดิ์สิทธิ์ในความเชื่อของคนอีสาน แถนนี้สามารถก าหนดชะตาชีวิตของมนุษย์ ก าหนด
ฤดูกาล ฟ้า ฝน และโรคภัยไข้เจ็บ ซึ่งเมื่อมีคนเจ็บป่วย คนอีสานจะเชื่อว่าแถนเป็นผู้ลงโทษ จึงต้องมี
การทรงและฟ้อนเพื่อให้แถนพอใจ 

 
ท่าที่ 3 กลุ่มท่าฟ้อนที่มาจากบุญบั้งไฟ ท่าฟ้อนในกลุ่มนี้สื่อให้เห็นถึงการฟ้อนในบุญเดือน 6 

ของชาวอีสาน คือ งานบุญบั้งไฟ ซึ่งจะมีทั้ง การฟ้อนในขบวนเซิ้งบั้งไฟ การฟ้อนในขบวนเซิ้งผ้าหมี่ 
การฟ้อนในขบวนฟ้อนกลองตุ้ม เป็นต้น 

 



 

 

423 

 
ท่าฟ้อนกลองตุ้ม ท่านี้สื่อให้เห็นถึงการฟ้อนกลองตุ้ม ซึ่งเป็นการฟ้อนดั้งเดิมของชาวอีสาน 

เป็นฟ้อนที่ท าข้ึนเพื่อพิธีกรรมการขอฝน 
 

 
ท่าเซิ้งผ้าหมี่  ท่านี้สื่อให้เห็นถึงการเซิ้งผ้าหมี่ของชาวบ้านเขวา อ าเภอเสลภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด 

ซึ่งการเซิ้งผ้าหมี่ก็เป็นฟ้อนชนิดหนึ่งเนื่องในพิธีกรรมขอฝนและพบแค่ที่บ้านเขวาแค่ท่ีเดียวเท่านั้น 
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ท่าเซิ้งบั้งไฟ ท่านี้สื่อให้เห็นถึงการฟ้อนเซิ้งบั้งไฟ ซึ่งพบได้ทั่วไปในภาคอีสาน และมีรูปแบบ

การฟ้อนที่แตกต่างกันในแต่ละท้องถิ่น 
 

 
ท่าที่ 4 กลุ่มท่าฟ้อนมวยโบราณ ท่านี้จะสื่อให้เห็นถึงการฟ้อนมวยซึ่งเป็นศิลปะการต่อสู้ของ

ชายหนุ่มที่มีมาตั้งแต่สมัยโบราณ 
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ในการฟ้อนมวยนั้นผู้ฟ้อนต้องแต่งกายให้กระชับ รัดกุม เพ่ือความสะดวกสบายในการ

เคลื่อนไหว เช่น การตุ้มผ้า การมัดหัว การถลกขากางเกง การถลกชายโสร่งมาเหน็บเตี่ยว ผู้ฟ้อนบาง
คนอาจใส่เสื้อ บางคนอาจไม่ใส่เสื้อก็ได้ 

 
ท่านี้แสดงถึงการเตรียมพร้อมที่จะฟ้อนมวย คือ ถลกชายโสร่งมาเหน็บเป็นเตี่ยว 
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ฟ้อนมวยท่าน้าวเฮียวไผ่ 

 

 
ฟ้อนมวยท่าหวะพราย 
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ฟ้อนมวยท่าเลาะเลียบตูบ 

 

 
ฟ้อนมวยท่าแหลวถลากาตากปีก 
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ฟ้อนมวยท่าไหว้ 

 

 
ฟ้อนมวยท่าทวงฮักกวักชู้ 
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ท่าที่ 5 กลุ่มท่าฟ้อนเกี้ยว ท่านี้จะแสดงออกถึงการฟ้อนเกี้ยวของชายหญิงซึ่งมาจากมูลเหตุ

ต่างๆเช่น ฟ้อนเกี้ยวทั่วไปในชุมชน ฟ้อนเกี้ยวในหมอล า เป็นต้น 
 

 
การฟ้อนเกี้ยวทั่วไปในชุมชน คือการฟ้อนเกี้ยวในงานบุญหรือเทศกาลต่างๆ เมื่อมีการแห่

ขบวน ชายหนุ่มและหญิงสาวจะออกมาฟ้อนเกี้ยวกันเป็นคู่ๆ 



 

 

430 

 
การฟ้อนเกี้ยวในหมอล า หมอล าเป็นศิลปะการแสดงอย่างหนึ่งของชาวอีสานซึ่งในแต่ละ

ท้องถิ่นหมอล าจะมีท านองล าแตกต่างกันออกไป หมอล าอีกประเภทหนึ่งที่มีการฟ้อนเกี้ยวกันคือ หมอ
ล ากลอน ซึ่งหมอล าฝ่ายชายและฝ่ายหญิงจะร้องกลอนล าโต้ตอบกันไปมาพร้อมฟ้อนเกี้ยวประกอบซึ่ง
ท่าฟ้อนจะมีท่าเกี้ยว ท่าจก ท่าปัด เป็นต้น 

 
การฟ้อนเกี้ยวในจังหวะล าเพลิน ล าเพลินเป็นการขับล าอีกหนึ่งประเภทของชาวอีสาน  

สันนิษฐานกันว่าการล าเพลินมาจากการล าตีกลองน้ าเพราะมีจังหวะ ลีลา ท่วงท านองที่คล้ายกันมาก 
เอกลักษณ์ของการฟ้อนล าเพลินคือมักจะมีท่าเนิ้ง ท่าเตะ ท่าส่าย เป็นต้น 
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การฟ้อนเกี้ยวทั่วไปในชุมชน คือการฟ้อนเกี้ยวในงานบุญหรือเทศกาลต่างๆ เมื่อมีการแห่

ขบวน ชายหนุ่มและหญิงสาวจะออกมาฟ้อนเกี้ยวกันเป็นคู่ๆ 
 

 
การฟ้อนเกี้ยวทั่วไปในชุมชน คือการฟ้อนเกี้ยวในงานบุญหรือเทศกาลต่างๆ เมื่อมีการแห่

ขบวน ชายหนุ่มและหญิงสาวจะออกมาฟ้อนเกี้ยวกันเป็นคู่ๆ 
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ท่าท่ี 6 กลุ่มท่าฟ้อนที่มาจากขบวนแห่ การฟ้อนนี้จะสื่อให้เห็นถึงการฟ้อนร าในขบวนแห่ของ

ชายและหญิง ซึ่งในสมัยก่อนเวลามีเทศกาลงานบุญเช่น แห่สงกรานต์ แห่กัณฑ์หลอน แห่บั้งไฟ แห่
นาค ชายและหญิงจะออกมาฟ้อนกันอย่างสนุกสนานและสวยงามซึ่งการฟ้อนในขบวนแห่นี้จะมีทั้งท่า
อิสระและท่าร าที่เป็นกลุ่ม 

 
ท่าท่ี 6 กลุ่มท่าฟ้อนที่มาจากขบวนแห่ การฟ้อนนี้จะสื่อให้เห็นถึงการฟ้อนร าในขบวนแห่ของ

ชายและหญิง ซึ่งในสมัยก่อนเวลามีเทศกาลงานบุญเช่น แห่สงกรานต์ แห่กัณฑ์หลอน แห่บั้งไฟ แห่
นาค ชายและหญิงจะออกมาฟ้อนกันอย่างสนุกสนานและสวยงามซึ่งการฟ้อนในขบวนแห่นี้จะมีทั้งท่า
อิสระและท่าร าที่เป็นกลุ่ม
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