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บทที ่1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ 

บทประพันธ์อิมพร็อมพ์ตูส าหรับฮอร์น 4 ตัวกับวงออร์เคสตราขนาดเล็ก เป็นบทประพันธ์ที่ผสมผสาน
ระหว่างกลุ่มเครื่องดนตรีฮอร์น 4 ตัวกับวงออร์เคสตราขนาดเล็ก ผลงานนี เป็นการแสดงความสามารถ
ของเครื่องดนตรีฮอร์น ที่ไม่มุ่งเน้นการแสดงทักษะการเดี่ยวฮอร์น แต่ต้องการแสดงให้เห็นถึงทักษะ
การเล่นส าหรับนักฮอร์น 4 คน บทประพันธ์นี มีลีลาการสอดประสานอย่างต่อเนื่อง มีการโต้ตอบกัน
ด้วยท านองที่ตื่นเต้นระหว่างกลุ่มฮอร์นด้วยกันเอง และกลุ่มฮอร์นกับกลุ่มออร์เคสตรา การเลือกใช้
เสียงและการจับกลุ่มเครื่องดนตรีแต่ละครั งจะเน้นถึงสีสันที่แปลกใหม่ มีลักษณะจังหวะไม่คงที่เป็นไป
ตามชีพจร (Pulse) ของท านองหลักในบทประพันธ์นี เนื่องจากท านองหลักของบทประพันธ์มีแนวคิด
มาจากบทเพลงอิมพร็อมพ์ตู (Impromptu) 

            ผู้ประพันธ์ได้น าเสนอเอกลักษณ์ของดนตรี อิมพร็อมพ์ตู ซึ่งมีลักษณะสังคีตลักษณ์ที่
คลุมเครือ เหมือนการด้นสดมาเป็นแนวคิดในการสร้างท านองหลักของบทประพันธ์นี  และน าท านอง
ดังกล่าวมาพัฒนาใช้ในท่อนต่างๆ เชื่อมโยงกับแนวคิดหลักด้านการจัดรูปแบบวงที่ต้องการน าเสนอ
การบรรเลงฮอร์นแบบกลุ่ม ประกอบกับวงออร์เคสตรา มีลักษณะการประพันธ์คล้ายกับบทประพันธ์ 
ประเภทคอนแชร์โตกรอสโซ (Concerto grosso) ที่มีการแบ่งกลุ่มระหว่างฮอร์น 4 ตัวกับวงออร์เคส
ตราอย่างชัดเจน 

บทประพันธ์นี มีความยาวโดยรวมประมาณ 15 นาที แบ่งออกเป็น 3 ส่วน โดยแต่ละส่วนมี
ความอิสระต่อกัน 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการประพันธ์ 

ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดวัตถุประสงค์การประพันธ์เพลง ดังนี  

1.2.1 เพ่ือสร้างงานนวัตกรรมการประพันธ์ เพลงร่วมสมัยในรูปแบบและแนวทางของ
ผู้ประพันธ์ 

1.2.2 เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างผลงานประพันธ์ในรูปแบบใหม่ 

1.2.3 เพ่ือสร้างเป็นผลงานดนตรีที่สามารถประยุกต์ใช้กับผลงานวิจัยและการเรียนการสอน
ดนตรี 
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1.3 ขอบเขตการประพันธ์ 

1.3.1 เป็นบทประพันธ์ที่ผสมผสานระหว่างกลุ่มเครื่องดนตรีฮอร์นกับวงออร์เคสตราขนาด
เล็ก 

1.3.2 มีลีลาการสอดประสานอย่างต่อเนื่องในลักษณะของกลุ่มเครื่องดนตรี 

1.3.3 แบ่งออกเป็น 3 ส่วนชัดเจนโดยแต่ละส่วนมีความอิสระต่อกัน 

1.3.4 มีความยาวโดยประมาณ 15 นาที 

 

1.4 วิธีด าเนินการประพันธ์ 

บทประพันธ์มีขั นตอนการประพันธ์ คือ 

1.4.1 ก าหนดองค์ประกอบต่างๆ ของบทประพันธ์  อันได้แก่ แนวความคิดหลักของบท
ประพันธ์ รูปแบบบทประพันธ์ แรงบันดาลใจ วัตถุประสงค์ของการประพันธ์และเครื่องดนตรี 

1.4.2 ร่างโครงร่างของบทประพันธ์ ได้แก่ การก าหนดวัตถุดิบหลักส าหรับใช้ในการประพันธ์
ก าหนดต าแหน่งความส าคัญของบทเพลงและวางโครงร่างการใช้เครื่องดนตรีในแต่ละจุด 

1.4.3 จัดวางส่วนต่างๆ ของบทเพลง ได้แก่ ท านองหลัก เสียงประสาน และแต่งเติมส่วน
ต่างๆ เชื่อมเข้าด้วยกัน 

1.4.4 พิจารณาองค์ประกอบโดยรวมทั งหมด โดยพิจารณาจากการดูภาพรวม ของสกอร์เพลง 
พิจารณาโน้ตแต่ละแนวเสียงจากการทดลองเล่นโดยนักดนตรี 

1.4.5 ปรับปรุงแก้ไขโดยมุ่งเน้นถึงความเป็นไปได้ในการแสดงจริง ความไพเราะของผลงาน
1.4.6 จัดพิมพ์ น าเสนอรูปเล่มประกอบบทอรรถาธิบายพร้อมโน้ตเพลงที่สมบูรณ์ 

 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.5.1 เกิดบทประพันธ์ที่ผสมผสานเทคนิคการประพันธ์ ในยุคก่อนและหลังศตวรรษที่ยี่สิบที่
มุ่งเนน้ถึงความเป็นไปได้ในการแสดงจริง 

1.5.2 ได้น าเสนอความสามารถของเครื่องดนตรีฮอร์นในรูปแบบต่างๆ 

1.5.3 เพ่ือเผยแพร่บทประพันธ์ด้วยการน าออกแสดงต่อสาธารณชนตามโอกาสสมควร 

1.5.4 เพ่ือเผยแพร่บทประพันธ์ในลักษณะรูปเล่มทางวิชาการ 
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บทที ่2 
อรรถาธิบาย 

2.1 แนวคิดหลักของบทประพันธ์ 

2.1.1 แนวคิดเรื่องท านองหลัก 

ท านองหลักของบทประพันธ์นี ได้แนวคิดมาจากบทประพันธ์ประเภทอิมพร็อมพ์ตู คือ ดนตรีที่
มีลักษณะเหมือนการด้นสดเป็นบทประพันธ์ส าหรับเครื่องดนตรีเดี่ยว  (Solo) ผู้ประพันธ์ส่วนมาก
ประพันธ์ให้กับเปียโน อิมพร็อมพ์ตูถูกใช้เป็นชื่อบทประพันธ์ครั งแรกในปี ค.ศ. 1817 ส าหรับบท
ประพันธ์นี  ผู้ประพันธ์คิดท านองหลักของบทประพันธ์ด้วยการด้นสดฮอร์นแล้วบันทึกโน้ตเก็บไว้
น ามาใช้เป็นท านองหลักและพัฒนาไปใช้ในท่อนอ่ืนๆ ของบทเพลง 

2.1.2 แนวคิดเรื่องการจัดรูปแบบของวง 

การจัดรูปแบบวงของบทประพันธ์นี ผู้ประพันธ์มีแนวความคิดมาจากบทประพันธ์ประเภท 
คอนแชร์โตกรอสโซ (Concerto grosso) ในยุคบาโรก ผู้ประพันธ์ได้จัดวงแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 
กลุ่มเดี่ยว คือ ฮอร์น 4 ตัว และกลุ่มวงออร์เคสตรา ได้แก่ กลุ่มเครื่องสาย และกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ 

2.1.3 แนวคิดเรื่องศูนย์กลางของเสียง 

ในระบบอิงกุญแจเสียงเมเจอร์ - ไมเนอร์ โน้ตโทนิกของกุญแจเสียงถือเป็นโน้ตที่ส าคัญในการ
ก าหนดกุญแจเสียง โดยปกติการเสนอโน้ตหรือคอร์ดโทนิกเพียงล าพัง อาจจะคลุมเครือต่อกุญแจเสียง
ได้ ดังนั นคอร์ดโทนิกจึงใช้คู่กับคอร์ดโดมินันท์อยู่เสมอ บทเพลงในศตวรรษที่สิบแปดและสิบเก้าจึงให้
ความส าคัญกับคอร์ดโดมินันท์มาก แสดงให้เห็นว่าคอร์ดโดมินันท์เป็นสิ่งส าคัญที่สร้างจะความชัดเจน
ของกุญแจเสียง การใช้โน้ตโทนิกเพียงล าพังก็ไม่หนักแน่นพอจะก าหนดกุญแจเสียงได้เช่นกัน ต้องใช้
ควบคู่กับโน้ตโดมินันท์และโน้ตลีดดิ งเสมอ การก าหนดศูนย์กลางเสียงสามารถท าได้หลายวิธีแล้วแต่
เทคนิคของนักประพันธ์เพลง ว่าจะสร้างให้ผู้ฟังรู้สึกถึงศูนย์กลางเสียงโดยไม่ใช้ความสัมพันธ์แบบเดิม 
(โทนิก - โดมินันท์ - โทนิก) ได้อย่างไร วิธีหนึ่งของนักประพันธ์เพลง คือ การสร้างศูนย์กลางเสียงโดย
วิธีแอสเซอชัน (Assertion) หมายถึง ศูนย์กลางเสียงถูกก าหนดโดยการซ  าหรือเน้น ด้วยโน้ตเพเดิล 
(Pedal note) ออสตินาโต (Ostinato) และเทคนิคอ่ืนๆ แอสเซอชันมีบทบาทส าคัญในดนตรีแบบ 
นีโอโทนาลิตีของสตราวินสกี (Stravinsky) โปรโคเฟียฟ (Prokofiev) ชอสตาโกวิช (Shostakovich) 
พิสตัน (Piston) และคอปแลนด์ (Copland) ตลอดจนนักประพันธ์เพลงรุ่นใหม่ๆ 
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ส าหรับบทประพันธ์นี  ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดเสียงส าคัญหรือที่เรียกว่าศูนย์กลางของเสียงไว้ที่
โน้ต E แฟล็ต โดยจะเริ่มต้นและจบที่โน้ตตัวนี  และโน้ต E แฟล็ต จะปรากฏอยู่ตลอดในรูปแบบที่
แตกต่างกันออกไป 

2.1.4 แนวคิดด้านจังหวะ 

ลักษณะจังหวะ (Rhythm) มีส่วนส าคัญมากในการก าหนดทิศทางของบทประพันธ์ ผู้ฟังที่มี
ประสบการณ์ในการฟังดนตรีไม่มากนักจะสามารถติดตามและจดจ าจังหวะของบทเพลงได้ ดนตรีใน
ศตวรรษที่ยี่สิบนั นนักประพันธ์เพลงให้ความส าคัญกับลักษณะจังหวะในบทเพลงมากขึ น มีการใช้
จังหวะที่ซับซ้อน หรือน าเอาลักษณะจังหวะจากดนตรีพื นเมืองมาประยุกต์ใช้ในบทเพลง 

บทประพันธ์นี ผู้ประพันธ์มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะหลายครั ง โดยใช้อัตราจังหวะธรรมดา 
(Simple time) และ อัตราจังหวะผสม (Compound time) ได้แก่ 2/4, 3/4, 4/4, 5/8, 6/8, 8/8 
และ 9/8 เหตุที่มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะหลายครั ง เนื่องจากท านองของบทเพลงนี เกิดจากการด้นสด 
จึงมีการเปลี่ยนอัตราจังหวะในแต่ละที่ไปตามสัดส่วนของท านองหลักในบทเพลง การเปลี่ยนอัตรา
จังหวะแบบไม่คงที่นี เรียกว่า อีลเรกุลาร ์มิเตอร์ (Irregular Meter) 

 

2.2 ประวัติความเป็นมาของฮอร์น 

ฮอร์นเป็นเครื่องดนตรีที่มีมาตั งแต่สมัยโบราณยาวนานกว่าร้อยปี เริ่มแรกฮอร์นประดิษฐ์ขึ น 
จากเขาสัตว์น ามาใช้เป็นเครื่องมือเพ่ือส่งสัญญาณในการท าสงครามและการล่าสัตว์ เรียกว่า กอร์ เดอ 
แชสส์ (Cor de chasse) 

ในปี ค.ศ. 1636 นักวิชาการดนตรีชาวฝรั่งเศส มาคีน์ แมร์เซนน์ (Marin Mersenne) ได้
จ าแนกฮอร์นเป็น 4 ประเภท ได้แก่ 

1. เลอ กรองด์ คอร์ (Le grand cor) เป็นฮอร์นขนาดใหญ่ 

2. เลอ คอร์ อา พลูซิเยอ ตูร์ (Le cor à plusiers tours) เป็นฮอร์นขดหลายรอบวง 

3. เลอ คอร์ กีย์ นา กิน เซิลตูร์ (Le cor qui n'aqu'unseultour) เป็นฮอร์นขดรอบวงเดียว 

4. เลอ อูเช่ (Le huchet) เป็นฮอร์นที่ใช้เรียกจากระยะไกล 

หลังจากนั นไม่นานฮอร์นเริ่มน ามาใช้ประกอบการแสดงดนตรีและละครต่างๆ ในโรงละคร 
แต่ด้วยข้อจ ากัดในการเล่นที่มีมากของเครื่องดนตรีฮอร์นในสมัยนั น ท าให้ยากต่อการน ามาบรรเลง
ร่วมกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน เช่น โอโบและไวโอลินที่บรรเลงในวงออร์เคสตรา ฮอร์นจึงยังไม่พร้อม 
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ส าหรับดนตรีขั นสูง (Serious music) ในสมัยนั นจึงท าหน้าที่เป็นเพียงเสียงประกอบพิเศษ (Special 
effect) เพ่ือสร้างสีสันให้กับการแสดงละครบนเวทีเช่น ใช้สื่อถึงธรรมชาติ และการล่าสัตว์เท่านั น 

ขณะเดียวกันในประเทศโบฮีเมีย ประเทศออสเตรียและประเทศเยอรมันได้มีโรงเรียนส าหรับ
นักเล่นฮอร์นหลายแห่งได้ถูกพัฒนาขึ นภายใต้การอุปถัมภ์ของ เคาท์ ฟรานซ์ แอนตัน วอนส
พอร์ก (Count Franz Anton von Sporck) ผู้รักในการล่าสัตว์เป็นชีวิตจิตใจ 

 

2.3 วิวัฒนาการของฮอร์น 

วิวัฒนาการของฮอร์นเริ่มต้นมาจากการน า กอร์ เดอ แชสส์ (Cor de chasse) ซึ่งเป็นฮอร์น 
ที่ใช้ในการล่าสัตว์มาใช้เป็นเครื่องดนตรีเล่นเป็นเสียงประกอบในฉากล่าสัตว์ของละครในสมัยนั น 
ต่อมาเม่ือฮอร์นเข้ามามีบทบาทในโรงละครและวงดนตรี นักประพันธ์เพลงในยุคบาโรกจึงเริ่มประพันธ์ 
เพลงที่มีความซับซ้อนมากขึ นให้กับฮอร์น จนท าให้ฮอร์นได้น ามาเล่นในดนตรีขั นสูง (Serious music) 

          กอร์  เ ด อ  แชสส์  (Cor de chasse) หรื อ ใ น อี กชื่ อ หนึ่ ง เ รี ย กว่ า  เ ลอ  คอ ร์ โ น  ด า  
คักชิอา (Le corno da caccia) ในภาษาอิตาเลียน หมายถึง ฮอร์นที่ใช้ในการล่าสัตว์ ซึ่งฮอร์นชนิดนี 
มีลักษณะขดเป็นวงรอบเดียว โดยมีช่วงเสียงที่ถูกจ ากัดด้วยความยาวท่อของเครื่องและข้อจ ากัดของ 
เนเชอรัลฮาโมนิกซีรีย์ (Natural Harmonic Series) 

 
เนเชอรัลฮาโมนิกซีรีย์ (Natural Harmonic Series) 

ด้วยข้อจ ากัดด้ านกลไกของเครื่ องดนตรี ฮอร์นประกอบกับข้อจ ากัดในการเล่น 
เนเชอรัลฮาโมนิกซีรีย์นี  ท าให้เสียงที่ผลิตออกมามีประสิทธิภาพไม่ดีนัก น าไปสู่ความคิดสร้างสรรค์ใน
การประดิษฐ์ครุก (Crook) โดยนักประดิษฐ์ฮอร์นในช่วงต้นศตวรรษท่ี 17 

         ครุก (Crook) คือท่อเสริมส าหรับฮอร์น ท าหน้าที่เปลี่ยนช่วงเสียงทั งหมดของเครื่องดนตรี   
การเปลี่ยนช่วงเสียงจะต้องเปลี่ยนระดับเสียงตามชุดฮาโมนิกซีรีย์ นักเล่นฮอร์นต้องเตรียมท่อครุก 
ในหลายๆ ช่วงเสียง เพ่ือเตรียมพร้อมส าหรับการเปลี่ยนช่วงเสียงตามบันไดเสียงของบทเพลงฮอร์น
ไม่ได้ถูกพัฒนาเพียงกลไกของเครื่องดนตรีเท่านั นแต่ยังพัฒนาทางด้านเทคนิคด้วย  นักเล่นฮอร์น 
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ที่มีชื่อเสียงชาวโบฮีเมียชื่อว่าแอนตัน แฮมเปิล (Anton Hampel) เขาเป็นนักดนตรีแห่งเมืองเดรส
เดน (Dresden) แฮมเปิลเป็นที่ยอมรับว่าเป็นนักพัฒนาและ ผู้ เชี่ยวชาญ ด้านการสอนเทคนิค 
แก่นักเล่นฮอร์น แฮมเปิลค้นพบว่าฮอร์นสามารถเล่นเสียงที่อยู่นอกเหนือจากเนเชอรัลฮาโมนิกได้ 
ด้วยการใช้เทคนิคมือขวา (Hand horn technique) ซึ่งเป็นการจัดการปรับมือขวาในล าโพงของ
ฮอร์น สามารถเติมเต็มช่องว่างระหว่างโน้ตของฮาโมนิกซีรีย์ควบคู่ไปกับการใช้ครุก (Crook) ได ้

          เทคนิคการใช้มือขวา (Hand horn technique) ใหม่นี สร้างความตื่นเต้นและความแปลกใหม่
ทางอารมณ์ดนตรีในยุคคลาสสิก 

 

2.4 บทบาทของฮอร์นในวงออร์เคสตรา 

หลังจากได้รับการพัฒนาด้านกลไกของเครื่องดนตรีด้วยการเพ่ิมท่อครุกท าให้ฮอร์นมี
ประสิทธิภาพในการผลิตเสียงมากขึ นจนฮอร์นกลายเป็นหนึ่งในเครื่องดนตรีในวงออร์เคสตรา  ผนวก
กับการพัฒนาเทคนิคมือขวา (Hand horn technique) ท าให้สามารถเล่นเสียงที่อยู่นอกเหนือจาก
ฮาร์โมนิกซีรีย์ได้ กระทั่งมีนักประพันธ์เพลงให้ความสนใจเริ่มประพันธ์เพลงคอนแชร์โตให้กับฮอร์น 

อย่ าง ไรก็ตามฮอร์นที่ ถูก พัฒนาการเ พ่ิมช่ ว ง เสียงด้วยการเ พ่ิมท่อครุ กนั น ก็ยั งมี
ข้อบกพร่อง  เนื่องจากผู้เล่นจะต้องหยุดเล่นเพ่ือเปลี่ยนท่อครุกระหว่างบทเพลงและเป็นเรื่องที่ยุ่งยาก
ส าหรับผู้เล่นในการเปลี่ยนครุกขณะบรรเลง ต่อมาฮอร์นจึงได้พัฒนามาเรื่อยๆ เพ่ือความสะดวกในการ
บรรเลง 

กระทั่งปลายศตวรรษที่ 19 ฮอร์นได้ถูกพัฒนาอย่างสมบูรณ์ ด้วยการรวมคีย์ต่าง ๆ ไว้ใน
เครื่องเดียว ด้วยการเพ่ิมความยาวของท่อเพ่ือขยายความกว้างของช่วงเสียง และมีการคิดค้นระบบ
วาล์ว (Valve) ส าหรับกดเพ่ือใช้ในการเปลี่ยนระดับเสียงแทนการใช้ท่อครุก และเทคนิคมือขวา และ
ยังมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องด้วยการรวมซิงเกิลเอฟฮอร์น (Single F horn) ที่มีแค่ 3 วาล์ว ได้แก่ 
วาล์วนิ วชี  นิ วกลาง และนิ วนาง เข้ากับเครื่องดับเบิลฮอร์น ที่มีวาล์วนิ วโป้ง (Double horns) เข้าเป็น
เครื่องแบบโรตารี่วาล์ว (Rotary valves) ฮอร์นดังกล่าวเรียกว่า โมเดิร์นฮอร์น (Modern horn) มี 4 
วาล์ว โดยใช้วาล์วนิ วโป้ง ส าหรับเปลี่ยนสลับ จากฮอร์นเสียง F ไปเป็นฮอร์น B แฟล็ต ท าให้ได้รับ
ความนิยมและใช้กันอย่างแพร่หลายจนถึงปัจจุบัน 
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2.5 ประเภทของบทเพลงส าหรับฮอร์น 

จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลบทเพลงพื นฐานของฮอร์นในฐานข้อมูลของมหาวิทยาลัยชั นน า 
ผู้ประพันธ์พบว่าสามารถจ าแนกประเภทของบทประพันธ์ส าหรับฮอร์น ออกเป็น 6 ประเภท ดังนี  

1. บทฝึกส าหรับฮอร์น (Horn Études) 

2. บทเพลงบรรเลงเดี่ยว (Unaccompaniment) 

3. บทประพันธ์ส าหรับฮอร์นกับเปียโน (Horn and Piano) 

4. บทประพันธ์ส าหรับฮอร์นกับออร์เคสตรา (Horn and Orchestra) 

5. บทเพลงเชมเบอร์ (Chamber music) 

1) บทประพันธ์ส าหรับฮอร์นกับเครื่องอ่ืน ๆ (Horn and others instrument) 

2) บทประพันธ์ส าหรับกลุ่มฮอร์น (Horn Ensemble) 

6. บทประพันธ์ส าหรับออร์เคสตราที่ฮอร์นมีบทบาทที่โดดเด่น (Orchestra Excerpts) 

 

 

2.6 เทคนิคพิเศษส าหรับฮอร์น 

เมื่อฮอร์นได้รับการพัฒนามาจนถึงจุดสูงสุดเป็นโมเดิร์นฮอร์นในปัจจุบัน ท าให้ฮอร์นสามารถ
บรรเลงได้ทั งแนวท านองปกติและ เสียงประกอบพิเศษ (Special effect) โดยผู้ประพันธ์ ท าการศึกษา
และรวบรวมเทคนิคพิเศษของฮอร์น ที่พบบ่อยในบทเพลงส าหรับออร์เคสตราที่น่าสนใจ ได้ดังนี  

2.6.1 เทคนิคการซับเสียง (Muting) 

เทคนิคการซับเสียงถือเป็นเทคนิคพิเศษ (Special effect) ที่สร้างเสียงฮอร์นให้มีความแปลก
ใหม่ บางครั งผู้ประพันธ์เพลงตั งใจให้ฮอร์นได้ใช้เสียงเหล่านี  การซับเสียงสามารถแบ่งได้เป็น 2 แบบ 
คือ 

1) Hand Stopped 

การใช้มือขวาใส่เข้าไปในล าโพงให้ลึกที่สุดโดยการใช้มือขวาปิดปากล าโพงให้สนิท เสียงที่ได้
จะมีลักษณะค่อนข้างบี และแบน การบันทึกโน้ตจะใช้เครื่องหมาย (+) เขียนไว้ด้านบนหัวโน้ตหรือใต้
หัวโน้ตและใช้เครื่องหมาย (o) เพ่ือบอกให้กลับมาเล่นแบบปกติ 



 

 

8 

2) Mute 

อุปกรณ์ที่ใช้ช่วยในการซับเสียง มีลักษณะเป็นทรงกรวย ใช้ใส่เข้าไปในล าโพงของฮอร์นเพ่ือ
ช่วยซับเสียงให้เบาลงและสร้างสีสันของเสียงที่แปลกออกไป มิ วท์ส าหรับฮอร์นแบ่งเป็น 2 ชนิด คือ 

2.1) Straight mute 

2.2) Brass Mute (transposing mute) 

ผู้ประพันธ์จะท าการเขียนก ากับลงบนโน้ตเพลงที่ต้องการให้ใช้มิ วท์  โดยจะระบุลงไปใน
โน้ตเพลงว่าจะให้ใช้มิ วท์ชนิดใดและเมื่อต้องการให้เลิกใช้จะเขียนก ากับว่า Open 

2.6.2 เทคนิคการเป่าด้วยเสียงดังและแหบ (Brassy) 

เนื่องจากฮอร์นถูกพัฒนามาจากแตรที่ใช้ส าหรับการท าสงครามและล่าสัตว์ ซึ่งแตรชนิดนั นจะ
มีลักษณะเสียงแข็งกร้าวและฮึกเหิม โมเดิร์นฮอร์นในปัจจุบันเมื่อเป่าด้วยก าลังและความเร็วลมที่
มากกว่าปกติจะท าให้ได้เสียงที่ดัง แหบและแตกแผดไม่นุ่มนวลเหมือนการเป่าแบบปกติ จึงท าให้ได้
ลักษณะเสียงที่แปลกออกไป หากต้องการให้ผู้เล่นเป่าด้วยโทนเสียงเช่นนี  ผู้ประพันธ์จะเขียนลงบน
โน้ตช่วงนั นว่า Brassy 

2.6.3 เทคนิคการยกล าโพง (Bells up) 

โดยปกติแล้ว เครื่องดนตรีฮอร์นมีลักษณะของล าโพงที่แตกต่างจากกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง
ชนิดอ่ืน คือ มีล าโพงหันไปด้านหลังท าให้เสียงได้เสียงที่นุ่มนวลกว่าเครื่องอ่ืน ๆ และมีความชัดเจน
น้อยกว่าเครื่องลมทองเหลืองชนิดอ่ืน เช่น ทรัมเปตและทรอมโบน เมื่อผู้ประพันธ์ต้องการได้ยินเสียงที่
ดังชัดเจนขึ น จึงมีการก าหนดให้ผู้เล่นยกช่วงล าโพงขึ นให้ตัวเครื่องฮอร์นขนานกับแนวพื น เพ่ือท าให้ได้
เสียงฮอร์นที่มีความดังและชัดเจนมากขึ น โดยจะเขียนก ากับลงบนโน้ตเพลงที่ต้องการให้ยกล าโพงขึ น
ว่าโดยใช้ค าว่า Bell up 

2.6.4 เทคนิคการรูดมือ (Hand Slide) 

เป็นเทคนิคการขยับมือขวาโดยค่อย ๆ ปิดล าโพงจากต าแหน่งมือปกติเพ่ือรูดเสียงลงครึ่งเสียง 
หรือท าในต าแหน่งตรงกันข้ามเพ่ือรูดเสียงขึ นครึ่งเสียง ทั งนี ในเสียงที่ต่ ากว่า อาจมีสีสันของเสียง ที่
ใกล้เคียงกับการเล่นแบบ Stopped Horn เนื่องจากต าแหน่งมือขวาใกล้เคียงกัน หากต้องการให้ใช้
เทคนิคการรูดมือผู้ประพันธ์จะเขียนก ากับไว้บนโน้ตที่ต้องการให้รูดมือว่า Hand Slide 

2.6.5 เทคนิคการรูดเสียง (Glissando) 

การรูดเสียงของฮอร์นแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ 
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1) รูดเสียงแบบเปลี่ยนต าแหน่งการกดนิ ว คือ การรูดเสียงจากโน้ตหนึ่งไปหาอีกโน้ตหนึ่ง
พร้อมกับการเปลี่ยนต าแหน่งการกดนิ วซึ่งจะใช้กับโน้ตที่ไม่ได้อยู่ในชุดฮาโมนิกซีรีย์เดียวกัน 

2) รูดเสียงแบบไม่เปลี่ยนต าแหน่งนิ ว คือ การรูดเสียงจากโน้ตหนึ่งไปหา อีกโน้ตหนึ่งโดยไม่
เปลี่ยนต าแหน่งการกดนิ ว จะใช้กับโน้ตที่อยู่ในชุดฮาโมนิกซีรีย์เดียวกัน 

เทคนิคการรูดเสียงนี หากผู้ประพันธ์ต้องการใช้จะท าโดยการเขียนสัญลักษณ์เส้นตรงจากโน้ต
ตัวแรกลากไปยังโน้ตอีกตัวหนึ่งที่ต้องการรูดเสียงไปหา โดยจะเขียนก ากับบนเส้นนั นว่า gliss. หรือ
บางครั งไม่เขียนก ากับใช้เพียงการลากเส้นเท่านั น โดยผู้เล่นจะเป็นคนเลือกเองว่าจะเปลี่ยนต าแหน่ง
กดนิ วหรือไม่เปลี่ยนต าแหน่งกดนิ ว โดยพิจารณาจากชุดฮาร์โมนิกซีรีย์ 

 

หลังจากศึกษาประวัติความเป็นมาและรูปแบบบทประพันธ์ส าหรับฮอร์นรวมถึงเทคนิคต่างๆ 
ของฮอร์นแล้ว ผู้ประพันธ์มีความสนใจในบทประพันธ์ส าหรับฮอร์นกับออร์เคสตรา (Horn and 
Orchestra) และ บทประพันธ์ส าหรับกลุ่ มฮอร์น  4 ตั ว  จึ งท าการศึกษาเ พ่ิมเติม เกี่ ยวกับ 
บทเพลงต่าง ๆ โดยเลือกศึกษาการใช้เทคนิคในการประพันธ์ที่โดดเด่น มีความสอดคล้องกับแนวคดิใน
การประพันธ์ สามารถน ามาใช้เป็นแบบอย่างและแนวทางในการประพันธ์เพลง อิมพร็อมพ์ตูส าหรับ
ฮอร์น 4 ตัว กับวงออร์เคสตราขนาดเล็ก โดยบทเพลงที่ผู้ประพันธ์เลือกศึกษา ได้แก่ 

1. Concertpiece for 4 horns and orchestra in F major, Op. 86; โ ร เ บิ ร์ ต  ชู
มันน์ (Schumann, Robert; 1810-1856) 

บทประพันธ์นี ประพันธ์โดย โรเบิร์ต ชูมันน์ ผู้ประพันธ์เพลงผู้หนึ่งในยุคโรแมนติกที่สร้าง
ผลงานดีเด่น ในรูปแบบของดนตรีในยุคนี  โดยเฉพาะอย่างยิ่งผลงานประเภทบทเพลงส าหรับเปียโน 
ชูมันน์ได้ประพันธ์ซิมโฟนีไว้ถึง 4 บท ดนตรีเชมเบอร์และเปียโนคอนแชร์โตที่มีชื่อเสียง ชูมันน์ยังเป็น
นักวิจารณ์ดนตรีและผู้จัดท านิตยสารดนตรีที่มีชื่อเสียงอีกด้วย 

ในปี ค.ศ. 1984 ชูมันน์ได้ประพันธ์บทเพลงคล้ายกับบทเพลงประเภทคอนแชร์โตกรอสโซใน 
ยุคบาโรก คือ Concertpiece for 4 horns and orchestra in F major ซึ่งมีชื่อเสียงมากและนิยม
น ามาบรรเลงจนถึงปัจจุบัน บทเพลงนี แสดงครั งแรกในวันที่ 25 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1850 ที่เมืองไลพ์ซิก 
ประเทศเยอรมัน ชูมันน์มีการจัดรูปแบบวงเป็นที่น่าสนใจโดยเขาเลือกน าฮอร์น 4 ตัว มาบรรเลง
ประชันกันกับวงออร์เคสตราซึ่งมีรายการเครื่องดนตรี ดังนี  
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ตัวอย่างที่ 2.1 รายการเครื่องดนตรีส าหรับบทเพลง Concertpiece for 4 horns and orchestra 
in F major 

เครื่องเดี่ยว (Solo)                       ฮอร์น  4 ตัว 

ออร์เคสตรา (Orchestra)   ปิกโคโล  1 ตัว 

                                                    ฟลูต  2 ตัว 

                                                   โอโบ  2 ตัว 

                                                    คลาริเน็ต 2 ตัว 

                                                    บาสซูน  2 ตัว 

                                                    ฮอร์น  2 ตัว 

                                                    ทรัมเป็ต  2 ตัว 

                                                    ทรอมโบน 3 ตัว   

ทิมปาน ี

เครื่องสาย 

ผู้ประพันธ์มีความสนใจบทประพันธ์นี ในด้านการจัดวงรูปแบบวง ที่เป็นการผสมผสาน 
ระหว่างบทประพันธ์ประเภท บทเพลงบรรเลงกลุ่มสี่และบทประพันธ์ส าหรับฮอร์นกับออร์เคสตรา จึง
น าลักษณะการจัดวงแบบนี  มาประยุกต์ใช้เป็นรูปแบบจัดวงของบทประพันธ์อิมพร็อมพ์ตูส าหรับ 
ฮอร์น 4 ตัว กับวงออร์เคสตราขนาดเล็ก 

2. Concertpiece for 4 horns and orchestra; คาร์ล ไฮน์ริค ฮูบเลอร์ (Hübler, Carl 
Heinrich; 1822-1894) 

ฮูบเลอร์นักเล่นฮอร์นและนักประพันธ์เพลงชาวเยอรมัน  เกิดเมื่อวันที่ 4 ธันวาคม ค.ศ. 
1822 ที่ชุมชนวาค์วิทส์ (Wachwitz) เมืองเดรสเดน (Dresden) ประเทศเยอรมัน เสียชีวิตที่เมืองเดรส
เดน เมื่อวันที่ 14 เมษายน 1894 

เขามีอาชีพเป็นนักฮอร์นประจ าของวงออร์เคสตราแห่งราชส านักเดรสเดน (Dresden Royal 
Court orchestra) โดยได้รับแต่งตั งเมื่อวันที่ 16 ตุลาคม 1851 และด ารงต าแหน่งจนกระทั่งปลด
เกษียณในปี ค.ศ. 1891 
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ในปี ค.ศ. 1849 ที่อพาร์ทเมนท์ของ โยฮัน อูดอร์ฟ เลฟวี (Johann Rudolph Lewy) มีการ
เปิดการแสดงแบบส่วนตัวด้วยการน าเสนอบทเพลงของชูมันน์ (Robert Schumann) ที่ชื่อว่า 
Concert Piece for 4 Horns and Orchestra Op.86 มีนักแสดงน าฮอร์นคือ ฮูบเลอร์  บรรเลง
ร่วมกับนักฮอรน์ที่มีชื่อเสียงท่านอ่ืน ๆ งานแสดงครั งนั นเป็นสาเหตุให้ ฮูบเลอร์ ได้รับแรงบันดาลใจ ให้
เขาประพันธ์ผลงานเพลง Concert piece for 4 Horns and Orchestra เป็นของตนเองบ้าง  โดย
เขาประพันธ์ส าเร็จสมบูรณ์ในปี ค.ศ. 1856 ที่เมืองเดรสเดน บทประพันธ์นี ได้รับการแก้ไขจากบท
ประพันธ์ต้นฉบับและจัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ซี เอ เคลม (C.A. Klemm) ในเมื่องไลฟ์ซิก 

บทประพันธ์ทั ง 2 ที่กล่าวมาข้างต้นเป็นบทประพันธ์ที่มีลักษณะการประพันธ์เหมือนกัน คือ 
มีการแบ่งกลุ่มเครื่องดนตรีออกเป็น 2 กลุ่มหรือท่ีเรียกว่า คอนแชร์โตกรอสโซ 

บทเพลงประเภทคอนแชร์โตแบ่งเป็นสามประเภท คือ คอนแชร์โตเดี่ยว (Solo Concerto) 
คอนแชร์โตวงดุริยางค์ (Concerto for Orchestra) และคอนแชร์โตกลุ่มเดี่ยวหรือคอนแชร์โตกรอสโซ 
(Concerto grosso) คือ บทเพลงที่มีการประชันกันระหว่างกลุ่มเครื่องดนตรีกับวงดุริยางค์ คอนแชร์
โตกลุ่มเดี่ยวเกิดขึ นตั งแต่ยุคบาโรกและเป็นที่นิยมอย่างมาก กระทั่งในยุคคลาสสิก บทประพันธ์
ประเภทนี ก็ได้เสื่อมความนิยมลง เนื่องจากคอนแชร์โตโซโลได้เข้ามาแทนที่และเกิดกระแสความนิยม
ขึ น ซึ่งท าให้คอนแชร์โตกลุ่มเดี่ยวเสื่อมความนิยมไปในที่สุด คอนแชร์โตกลุ่มเดี่ยวประกอบด้วยนัก
ดนตรีสองกลุ่มเล่นประชันกันโดยกลุ่มเดี่ยวเรียกว่า คอนแชร์ติโน (Concertino) และเรียกกลุ่มใหญ่
หรือวงดนตรีทั งวงว่า ริปิเอโน (Ripieno) นักดนตรีในกลุ่มเดี่ยวประกอบด้วยนักดนตรี 2 ถึง 5 คน มี
แนวเดี่ยวร่วมกันด้วยลีลาที่เด่นกว่าวง 

นอกจากบทประพันธ์ประเภทคอนแชร์โตกรอสโซทั ง 2 บทนี  ผู้ประพันธ์ได้ท าการศึกษาบท
ประพันธ์ที่มีลักษณะคล้ายกันนั่นคือ 

3. Concerto for 2 horns and orchestra in E-flat Major, Hob. VIId/6; ฟร านซ์  โ ย
เซฟ ไฮเดิน (Haydn, Franz Joseph; 1732-1809) 

ไฮเดินเป็นคีตกวีชาวออสเตรียในยุคคลาสสิกเกิดเมื่อวันที่ 31 มีนาคม ค.ศ.1732 เสียชีวิตเมื่อ
วันที่ 31 พฤษภาคม ค.ศ.1809 ไฮเดินท างานเป็นคีตกวีในความดูแลของราชส านัก เขาได้ประพันธ์บท
เพลงไว้เป็นจ านวนมากโดยเฉพาะผลงานเกี่ยวกับวงเครื่องสายจึงได้ชื่อว่าเป็นบิดาแห่งซิมโฟนีและบิดา
แห่งสตริงควอร์เท็ต Concerto for 2 horns and orchestra in E-flat Major, Hob. VIId/6 เป็นบท
ประ พันธ์ ประ เภท ดั บ เบิ ล คอนแชร์ โ ต  ซึ่ งมี ข้ อสั นนิ ษฐ านว่ า บท เพลงนี พัฒนามาจาก 
คอนแชร์โตกรอสโซ 
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บทเพลงประเภทคอนแชร์โต (Concerto) หมายถึงบทเพลงส าหรับการบรรเลงเดี่ยวที่เน้น
ทักษะความสามารถขั นสูงในการบรรเลงเล่นประชันกับวงดุริยางค์ ต้นก าเนิดของโซโลคอนแชร์โต 
(Solo concerto) มีร่องรอยมาจากต้นศตวรรษที่18 (1701-1725) โดยนักประพันธ์ชาวอิตาเลียน 
โทมาสโซ อัลบิโนนี (Tomaso Albinoni) (1671-1750) ซึ่งเป็นผู้ก าหนดสัดส่วนของบทเพลงแบ่งเป็น 
3 ท่อนและจัดให้บทบาทผู้บรรเลงเดี่ยวกับวงออร์เคสตรามีความส าคัญและโดดเด่นเท่าเทียมกัน 

มีข้อสันนิษฐานว่าดับเบิ ลคอนแชร์โตถูกพัฒนามาจากคอนแชร์โตกรอสโซ ตัวอย่างเช่น บท
เพลงส าหรับไวโอลินสองตัวในช่วงต้นยุคบาโรกที่นักประพันธ์เริ่มใช้นักดนตรีมากกว่าหนึ่งคนบรรเลง
ร่วมกันในบทเพลงเดี่ยว หลังจากนั นก็มีการผสมผสานใช้เครื่องดนตรีอ่ืนในการบรรเลงเดี่ยวรวมถึง
เครื่องเป่า จนกระทั่งเกิดเป็นกระแสนิยมในการเล่นเพลงประเภทคอนแชร์โตทั ง โซโลคอนแชร์โตและ
คอนแชร์โตกลุ่มเดี่ยว ส่งผลให้นักประพันธ์เพลงเขียนบทเพลงส าหรับดับเบิ ลคอนแชร์โตขึ นมา  
ในขณะเดียวกันบทเพลงส าหรับฮอร์นในในยุคบาโรกนั น มีนักประพันธ์เขียนบทเพลงบรรเลงเดี่ยว 
ส าหรับฮอร์นไว้บ้าง เช่น คริสต้อป โฟรสเตอร์ (Chistoph Forster) (1693-1745) และไมเคิล  
คอลเรตเต้ (Michel Corrette) (1707-1795) โดยบทเพลงเหล่านี ใช้ความสามารถเฉพาะทางของ
นักเล่นฮอร์นในสมัยนั นเรียกว่าคลาริโน (Clarino) ซึ่งเป็นรูปแบบการเล่นฮอร์นในช่วงเสียงที่สูงมาก
ต้องใช้ผู้เล่นที่มีความสามารถเฉพาะด้านและต่อมานักประพันธ์มีการพัฒนาวิธีการประพันธ์เพลงให้มี
ช่วงเสียงที่กว้างขึ นและมีเทคนิคที่ซับซ้อนขึ นจนท าให้ไม่สามารถบรรเลงแนวเดี่ยวนั นได้เพียงล าพัง 
นักประพันธ์จึงแก้ปัญหาโดยการใช้นักฮอร์นสองคนในการบรรเลงเกิดเป็นดับเบิ ลคอนแชร์โตขึ นในช่วง
ต้นของศตวรรษท่ี 18 

4. Piano Sonata no. 2; พอล ฮินเดอมิธ (Hindemith, Paul; 1895-1963) 

บทประพันธ์นี ประพันธ์โดย พอล ฮินเดอมิธ นักแต่งเพลงคนส าคัญชาวเยอรมันในยุคศตวรรษ
ที่ยี่สิบ ฮินเดอมิธเป็นนักไวโอลินฝีมือดี บทเพลงส่วนใหญ่ของเขาเป็นดนตรีแบบกระแสคลาสสิกใหม่ 
สร้างเสียงประสานโดยใช้แนวนอนเป็นส าคัญ สร้างมิติใหม่ให้กับเสียงประสานโดยการเลือกใช้ขั นคู่
เสียงกลมกลืนและขั นคู่เสียงกระด้างอย่างมีระบบเฉพาะตัว ผลงานการประพันธ์เช่น อุปรากร  
เพลงบัลเลต์ เพลงร้องศิลป์ บทเพลงเชมเบอร์และเพลงเดี่ยวส าหรับเครื่องดนตรีมาตรฐานทุกชนิด 

เขาได้ประพันธ์ Piano Sonata no. 2 ขึ นในปี ค.ศ. 1936 โดยมีทั งหมด 3 กระบวน ได้แก่ 1. 
Mäßig schnell 2 .  Lebhaft 3 .  Sehr langsam - Rondo. Bewegt บทเพลงนี เ ริ่ มต้นประโยค
ด้วย F ไมเนอร์ทรัยแอดและจบลงที่ F เมเจอร์ทรัยแอด โดยมีแนวท านองเริ่มจากโน้ต F และจบที่
โน้ต F ซึ่งเป็นการเคลื่อนไหวที่แตกต่างจากระบบอิงกุญแจเสียง นั่นคือไม่ได้ก าหนดเคเดนซ์ด้วยคอร์ด
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โดมินันท์แต่เราก็สามารถได้ยินว่าโน้ต F คือศูนย์กลางเสียง เพราะทั งประโยคถูกล้อมกรอบด้วย
โน้ต F และ F ทรัยแอด ถือเป็นการสร้างนีโอโทนาลิตีด้วยวิธีแอสเซอซัน 

ตัวอย่างท่ี 2.2 ตัวอย่างประโยคเพลงจากบทประพันธ์ Piano Sonata no.2                  

ท่อนที ่2 ห้องท่ี 40-55 

 

ผู้ประพันธ์ได้น าเทคนิคการประพันธ์แบบการสร้างศูนย์กลางเสียงนี มาประยุกต์ใช้กับบท
ประพันธ์ของตนเองด้วยการก าหนดศูนย์กลางของเสียงและใช้โน้ตนั นในการสร้างท านองหลัก  
มีการใช้โน้ตเสียงค้าง (Pedal tone) และเทคนิคอ่ืน ๆ เพ่ือให้รู้สึกถึงศูนย์กลางเสียง 

5. The Rite of Spring; อีกอร์ สตราวินสกี (Stravinsky, Igor; 1882-1971) 

บทประพันธ์นี ประพันธ์โดย อีกอร์ สตราวินสกี นักประพันธ์ชาวรัสเซียซึ่งได้ชื่อว่าเป็นสุดยอด
นักแต่งเพลงแห่งยุคศตวรรษที่ยี่สิบ ที่มีลักษณะการประพันธ์ที่หลากหลาย และสร้างสรรค์ผลงาน
คุณภาพไว้เป็นจ านวนมาก เช่น เพลงบัลเลต์ อุปรากร เพลงส าหรับวงดุริยางค์ เพลงร้องเดี่ยวกับวง
ดุริยางค์ เพลงร้องประสานเสียง เพลงเดี่ยวเปียโน และบทเพลงเชมเบอร์ 

ในปี ค.ศ. 1913 เขาได้ประพันธ์เพลงบัลเลต์ มีชื่อว่า  The Rite of Spring เป็นเรื่องราว
เกี่ยวกับการประกอบพิธีกรรมของชนเผ่าหนึ่งในสมัยโบราณที่มีการประกอบพิธีบูชายัญ ผลงานชิ นนี 
ถือเป็นผลงานส าคัญของดนตรีในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ แสดงถึงการใช้ความเข้มของเสียงอย่างรุนแรง 
และใช้จังหวะที่ได้แรงบัลดาลใจจากคนป่า โดยเฉพาะอย่างยิ่งในท่อนที่  2 ของบทเพลง มีตัวอย่าง 
การใช้เทคนิคอัตราจังหวะแบบไม่คงที่ (Irregular Meter) ซ่ึงเป็นเทคนิคที่ผู้ประพันธ์สนใจน ามาใช้ 
เป็นแนวคิดหลักด้านจังหวะในการประพันธ์บทเพลงของตนเอง 
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ตัวอย่าง 2.3 เทคนิคการใช้อัตราจังหวะแบบไม่คงที่ 

ท่อนที ่2 ของ เพลง The Rite of Spring 

  

จากการศึกษาอัตราจังหวะในบทเพลงนี  ผู้ประพันธ์เกิดความสนใจเรื่องการเปลี่ยนอัตรา
จังหวะแบบไม่คงที่ของบทประพันธ์นี และน ามาประยุกต์ใช้ในการประพันธ์บทเพลงอิมพร็อมพ์ตู 
ส าหรับฮอร์น 4 ตัว กับวงออร์เคสตราขนาดเล็ก ด้วยการเปลี่ยนอัตราจังหวะแบบไม่คงที่ตามชีพจร
ของท านองหลังซึ่งเกิดขึ นบ่อยครั งในส่วนแรกของบทเพลง 
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บทที ่3 
สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์ 

บทประพันธ์อิมพร็อมพ์ตูส าหรับฮอร์น 4 ตัวกับวงออร์เคสตราขนาดเล็ก อยู่ในสังคีตลักษณ์ 
แบบสัดส่วนอิสระ (Free from) แบ่งออกเป็น 3 ส่วน บรรเลงต่อเนื่องกันดังนี  

 

ส่วนที่ 1 

บทน า  ห้องท่ี 1-8 

ช่วงเชื่อม ห้องท่ี 9-13 

A  ห้องท่ี 14- 32 

B  ห้องท่ี 33-51 

C  ห้องท่ี 52-74 

D  ห้องท่ี 75-91 

  

บทน า   ห้องท่ี 1-8 

เริ่มท านองหลักด้วยเทคนิคการกระโดดของโน้ต  ด้วยการออกเสียงโดยไม่ ใช้ลิ น 
(Lip Slur) เนื่องจากเป็นเทคนิคที่ฮอร์นใช้แล้วเกิดเป็นเสียงที่โดดเด่นน่าตื่นเต้น ในช่วงบทน านี ได้มี
การน าเสนอ ศูนย์กลางของเสียงด้วยการก าหนดให้โน้ต E แฟล็ต เป็นเสียงหลัก ตามด้วยการกระโดด
ขั นคู่โดยใช้โน้ตบันไดเสียงโฮลโทน (Whole-tone scale) เรียงซ้อนกัน 4 ตัว ในแนวตั ง 

 

ตัวอย่างท่ี 3.1 บันไดเสียงโฮลโทนเริ่มจากโน้ต A แฟล็ต 
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ตัวอย่างที่ 3.2 ท านองหลักที่มีศูนย์กลางเสียงคือ โน้ต E แฟล็ต ตามด้วยการกระโดดขั นคู่โดยใช้โน้ต
บันไดเสียงเต็ม (Whole-tone scale) ในแนวตั งเรียงซ้อนกัน 4 ตัว 

 

ขณะเดียวกันออร์ เคสตราบรรเลงจังหวะขัด  (Syncopation) โดยใช้โน้ตบันไดเสียง 
โฮลโทน (Whole-tone scale) เรียงซ้อนกัน 4 ตัวในแนวตั งเพ่ือเสริมความตื่นเต้นในแนวกลุ่ม 
เครื่องลมไมแ้ละกลุ่มเครื่องสาย 

 

ตัวอย่างท่ี 3.3 การใช้จังหวะขัดในกลุ่มเครื่องลมไม้ 
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 ตัวอย่างท่ี 3.4 การใช้จังหวะขัดในกลุ่มเครื่องสาย 

 

ต่อมาในห้องที่ 3-4 แนวฮอร์น น าเสนอการใช้ บันไดเสียงโครมาติก (Chromatic scale)  
ในแนวตั ง ฮอร์นใช้เทคนิคการปิดมือขวา (Hand stopped) โดยเข้าจังหวะไม่พร้อมกัน เกิดผลลัพธ์
ทางเสียงที่โดดเด่นน่าสนใจ 

 

ตัวอย่างท่ี 3.5 การใช้เทคนิคการปิดมือขวา (Hand stopped) ของฮอร์น ในห้องที่ 3-4 
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ห้องที่ 5 กลุ่มเครื่องสาย (String section) น าเสนอการไล่โครมาติก ด้วยการเคลื่อนโน้ต 
แบบสวนทาง (Contrary Motion) โดยใช้เทคนิคการรัวโน้ตหรือเทรโมโล (Tremolo) ในกลุ่ม
เครื่องสายเพ่ือเพ่ิมความเข้มข้น และสร้างระดับเสียงให้ดังขึ นทีละน้อย (Crescendo) เป็นการสร้าง
ความคาดหวังในการได้ยินจังหวะหนักในห้องถัดไปแต่สร้างความประหลาดใจด้วยการใส่จังหวะหยุด
ไว้แทน 

 

ตัวอย่างท่ี 3.6 การรัวโน้ตหรือเทรโมโล (Tremolo) ในกลุ่มเครื่องสาย 

 

 ห้องที่ 5-8 แนวฮอร์น น าเสนอแนวท านองหลักอีกครั ง โดยใช้เทคนิคการเปิดมือขวาปกติ 
สลับกับการใช้เทคนิคการปิดมือขวาของฮอร์นมาใช้ในแนวท านองหลัก และเริ่มในจังหวะที่  2 ของ
ห้องที่ 5 ท าให้เกิดจังหวะที่กระชั นขึ น ท าให้จังหวะหนักของท านองคล้ายกับเปลี่ยนเป็นกลุ่มละ 
3 โดยเกิดขึ นในเครื่องหมายก าหนดจังหวะ (time signature) 4/4 ร่วมด้วยแนวเครื่องสาย น าเสนอ
บันไดเสียงโฮลโทนในแนวตั งโดยใช้จังหวะขัด 
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ตัวอย่างท่ี 3.7 เทคนิคการเปิดมือขวาปกติ สลับกับการใช้เทคนิคการปิดมือขวาของฮอร์น 

 

            ตั งแต่ห้องที่ 9 ในกลุ่มเครื่องสายใช้เทคนิคการรูดเสียง (Glissando) เพ่ือเลียนแบบเสียง 
ฮอร์น กระทั่งห้องที่ 13 ในแนวเครื่องลมไม้ (Woodwind section) ผู้ประพันธ์น าเสนอ ขั นคู่ในแนว
เสียงหลักสลับการใช้โครมาติกขาลง ในห้อง 9-13 นั นถือเป็นช่วงเชื่อมขนาดเล็ก เพ่ือไปท่อนถัดไป 

 

ตัวอย่างท่ี 3.8 เครื่องสายใช้เทคนิคการรูดเสียง (Glissando) เพ่ือเลียนแบบเสียงฮอร์น 
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A       ห้องท่ี 14- 32 

เริ่มห้องที่ 14 ด้วยประโยคเพลงด้วยโน้ตเศษจังหวะ (Pickup note) ด้วยเทคนิคการพัฒนา
ท านองเกิดขึ นในกลุ่มฮอร์นโดยยึดโน้ตตัว E แฟล็ต เป็นโน้ตศูนย์กลางเสียง 

            ห้องที่ 19-20 มีการใช้โน้ตโครมาติกที่พัฒนามาจากท านองหลักห้องที่ 3 จังหวะที่ 2  
ถึงห้องที่ 4 ซึ่งบรรเลงด้วยกลุ่มฮอร์นปรากฏในแนวตั ง น าเสนออีกครั งในทิศทางแนวนอนในรูปแบบ       
การเคลื่อนที่แบบสวนทาง  (Contrary motion) ระหว่างกลุ่มออร์ เคสตราเสียงสู งและกลุ่ม 
ออร์เคสตราเสียงกลาง 

ห้องที ่23 ผู้ประพันธ์น าเสนอแนวท านองหลักในอัตราจังหวะ 6/8 โดยมีการเน้นจังหวะแบบ
ไม่ธรรมชาติในโน้ตกลุ่มที่ 1 ของห้อง แล้วเน้นจังหวะแบบธรรมชาติทันทีในโน้ตตัวแรก ของกลุ่ม
ที ่2 ตามด้วยการรูดเสียงเพ่ือส่งเข้าหาจังหวะที่ 3 ด้วยเทคนิคการปิดมือขวาของฮอร์นเพ่ือย  าการเน้น
จังหวะแบบไม่เป็นธรรมชาติและขณะเดียวกันกลุ่มเครื่องลมไม้ บรรเลงโน้ตโครมาติกขาขึ นพร้อมกัน
กับแนวท านองหลักในกลุ่มฮอร์น 

 

ตัวอย่างท่ี 3.9 โน้ตโครมาติกที่พัฒนาในทิศทางแนวนอนแสดงการเคลื่อนที่แบบสวนทาง 

กลุ่มเครื่องลมไม้ 
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กลุ่มเครื่องสาย 

 

ตัวอย่างท่ี 3.10 การเน้นจังหวะแบบไม่เป็นธรรมชาติ 

 

  

ห้องที่ 24 น าเสนอโน้ตโครมาติกในกลุ่มฮอร์น และใช้เทคนิคดีดสาย (Pizzicato) ของกลุ่ม
เครื่องสาย ในจังหวะหนัก       
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ห้องที่ 26-29 กลุ่มเครื่องลมไม้น าเสนอโครมาติกขาลงโดยเข้าจังหวะไม่พร้อมกัน ท าให้เกิด
กลุ่มเสียงกัด (Clusters) ส่วนแนวกลุ่มฮอร์นใช้เทคนิคปิดมือขวา พร้อมกับกลุ่มเครื่องสาย ใช้เทคนิค
การดีดสายเป็นโน้ตโครมาติกขาลง  

ห้องที ่30-31 แนวคอนตราเบสและบาสซูนบรรเลงเป็นโน้ตขั นคู่ 5 ไมเนอร์ ถือเป็นช่วงเชื่อม
ท านองไปสู่การกลับมาของท านองหลักในศูนย์กลางของเสียง E แฟล็ต 

ห้องที่ 32 น าเสนอกลุ่มโน้ตบันไดเสียงโฮลโทนในแนวตั งอีกครั งด้วยระดับดังมาก (fff)  
ในจังหวะเบาบนเครื่องหมายก าหนดจังหวะ 6/8 ถือเป็นเศษจังหวะส่งไปโน้ต E แฟล็ต ในห้องถัดมา 

B       ห้องท่ี 33-51 

ห้องที่ 33-35 น าเสนอแนวท านองหลักอีกครั งทั งในกลุ่มฮอร์นและกลุ่มเครื่องสาย 
ในอัตราจังหวะ 3/4 ถือเป็นการขยายจังหวะของแนวท านองหลักที่ถูกบรรเลงด้วยอัตราจังหวะ 
6/8 ในช่วงก่อนหน้านี  

ห้องที ่36-48 ใช้เทคนิคพิเศษ (Special effect) คือ การให้เครื่องดนตรีเชลโลใช้มือตบลงบน
เครื่องดนตรีเพ่ือเป็นการสร้างสีสันใหม่ให้มีความน่าสนใจมากขึ น 

  

ตัวอย่างท่ี 3.11 การให้เครื่องดนตรีเชลโลใช้มือ ตบลงบนเครื่องดนตรี 

 

 ห้องที่ 37-47 มีการพัฒนาของโน้ตในแนวของกลุ่มฮอร์นแนว 3 และ 4 เพ่ือให้สอดประสาน 
รับกันกับฮอร์นแนว 1 

ห้องที่ 48-51 ถือเป็นท่อนเชื่อมเพ่ือที่จะส่งเข้าสู่ท่อนถัดไปโดยมีกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ 
น าเสนอแนวท านองโครมาติกที่ถูกพัฒนาในเรื่องของจังหวะโดยการเพ่ิมโน้ตและจะเพ่ิมมากขึ น 
จนกระทั่งส่งเข้าอัตราจังหวะ 4/4 ในห้องถัดไปถือเป็นการสร้างความเข้มข้นของเสียงและเพ่ิมความ
เข้นข้นของบทเพลง โดยโน้ตจะผ่อนคลายลงในห้องถัดไปด้วยการใช้โน้ตโครมาติกขาลง 
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C       ห้องท่ี 52-74 

 ห้องท่ี 52-64 ยังคงใช้เสียงศูนย์กลางเป็น E แฟล็ต และใช้โครมาติกโน้ตขาขึ นในอัตราจังหวะ
ปกติ 4/4 และ 3/4 สลับกับโครมาติกขาลงในอัตราจังหวะซับซ้อน  8/8 และ 9/8 ซึ่งผู้ประพันธ์
ต้องการน าเสนอชีพจรจังหวะและอัตราจังหวะที่ไม่คงท่ี 

 

ตัวอย่างท่ี 3.12 ชีพจรจังหวะและอัตราจังหวะที่ไม่คงที ่

 

ห้องที่ 57-59 ในกลุ่มแนวฮอร์นใช้เทคนิคการบังคับลิ นซ้อน (Double tonguing) สลับกับ
แนวท านองขั นคู่หลัก 

 D       ห้องท่ี 75-81 

ห้องท่ี 75-81 ในอัตราจังหวะ 4/4 ผู้ประพันธ์น าเสนอท านองหลักในครั งแรกกลับมาอีกครั ง 

ห้องที่  82-88 เปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น  5/8 และ 6/8 เ พ่ือน าเสนอแนวท านองหลัก 
และโน้ตโครมาติกกับจังหวะหนักที่ไม่คงที ่

            ห้องที่ 89-90 ใช้เทคนิคเคาะเท้าเพ่ือสร้างสีสันใหม่ให้แก่บทเพลง และมีการย  าท านองขั นคู่ 
เสียงหลักในเสียง E แฟล็ต 
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ตัวอย่างท่ี 3.13 เทคนิคการบังคับลิ นซ้อน (Double tonguing) 

 

ตัวอย่างท่ี 3.14 เทคนิคเคาะเท้า 

 

ในห้องที่ 92 กลุ่มเครื่องสายในส่วนของเชลโล่และคอนตราเบสด าเนินโน้ตโครมาติกเพ่ือ
น าเข้าสู่อัตราจังหวะ 6/8 ในจังหวะช้ามาก (Largo) 
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ส่วนที่ 2 

  

E  ห้องท่ี 92-106 

F  ห้องท่ี 107-121 

G  ห้องท่ี 122-137 

H  ห้องท่ี 138- 159 

            

E ห้องท่ี 92-106 

น าเสนอศูนย์กลางเสียง (โน้ต E แฟล็ต) ด้วยเทคนิคเสียงค้าง (Pedal note) ที่ปรากฏในแนว
ไวโอลินหนึ่งด้วยเทคนิคการบรรเลงฮาร์โมนิกส์ปลอม (Artificial harmonics) เสียงหลอกที่เกิดจาก
การใช้นิ วกดสาย 

 

ตัวอย่างท่ี 3.15 เทคนิคการบรรเลงฮาร์โมนิกส์ปลอม (Artificial harmonics) 

 

F ห้องท่ี 107-121 

น าเสนอแนวท านองใหม่ด้วยกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ ยังคงปรากฏไว้ซึ่งศูนย์กลางเสียงด้วยการ
บรรเลงท านองที่กระโดดเป็นขั นคู่ ขึ นและลง แต่ย  าเสียงหลัก E แฟล็ต 

 

ตัวอย่างท่ี 3.16 แนวท านองใหม่ย  าเสียงหลัก E แฟล็ต บรรเลงด้วยกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ (คลาริเนต) 
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ตัวอย่างท่ี 3.17 แนวท านองใหม่ย  าเสียงหลัก E แฟล็ต บรรเลงด้วยกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ (ฟลูต) 

 

ต่อเนื่องด้วยการพัฒนาท านองที่ปรากฏในแนวกลุ่มฮอร์น แล้วค่อยๆ เพ่ิมความหนาแน่นด้วย
กลุ่มเครื่องเป่าและกลุ่มเครื่องสาย 

G ห้องท่ี 122-137 

ช่วงนี เป็นช่วงที่น า เสนอท านองหลักด้วยกลุ่มฮอร์นที่บรรเลงด้วยโน้ตระดับเสียง
เดียวกัน (Unison) ในขณะที่กลุ่มเครื่องเป่าท าหน้าที่เป็นท านองรอง (Counter melody) ส่วนกลุ่ม
เครื่องสายท าหน้าที่เป็นเสียงประสาน (Harmony) 

H ห้องท่ี 138-159 

ดนตรีในช่วงนี มีความหนาแน่นลดลง เนื อดนตรีมีความเบาบางอย่างชัดเจน แต่ยังคงปรากฏ 
ทิศทางการเคลื่อนไหว ช่วงท้ายปรากฏแนวท านองที่ถูกพัฒนาเพื่อน าเข้าสู่ท่อนต่อไป 
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ส่วนที่ 3 

  

I  ห้องท่ี 160-176 

J  ห้องท่ี 177-192 

K  ห้องท่ี 193-222 

I  ห้องท่ี 160-176 

น าเสนอรูปแบบจังหวะที่เคยปรากฏในส่วนที่ 1 แต่ใช้เทคนิคการใช้โน้ตพลิกกลับ (Inverse) 

และในห้องที่ 173 มีใช้เทคนิคการดีดสายแบบบาร์ตอก (Bartok Pizzicato) เพ่ือเป็นจุดพักของเพลง 
ในส่วนนี ซึ่งจะเกิดขึ นเพียงครั งเดียวในบทเพลงนี  

 

ตัวอย่างท่ี 3.18 การใช้โน้ตพลิกกลับ  (Inverse) 

  

ตัวอย่างที่ 3.19 เทคนิคการดีดสายแบบบาร์ตอก (Bartok Pizzicato) เป็นเทคนิกการดีดสาย แบบ
หนึ่ง วิธีการท าให้เกิดเทคนิคนี  ท าได้โดยการดึงอย่างแรง ให้สายไปกระทบกับแผงที่วางนิ ว ของ
เครื่องสาย (Fingerboard) 
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J ห้องท่ี 177-192 

การกลับมาของท านองหลักที่ถูกพัฒนาอีกครั ง น าเสนอด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้ ส่วนกลุ่ม 
เครื่องสายใช้ระดับช่วงเสียงที่สูงขึ น บทบาทการน าเสนอเปลี่ยนไป ท านองมีทิศทางการเคลื่อนที่ด้วย
เทคนิคการใช้จังหวะขัด และการเน้นจังหวะแบบไม่ธรรมชาติ 

K ห้องท่ี 193-222 

เนื อดนตรีมีความหนาแน่นขึ นอย่างชัดเจน ทิศทางของท านองเคลื่อนไปข้างหน้าด้วยจังหวะ 
เขบ็ตหนึ่งชั นและเครื่องหมายเน้นเสียง (Accent) ที่เกิดขึ นในจังหวะไม่ปกติ ท าให้เกิดความน่าสนใจ 

 

ตัวอย่างท่ี 3.20 ความหนาแน่นของเนื อดนตรีที่เพิ่มมากขึ น 

 

 ห้องที่ 222 จบเพลงด้วยขั นคู่  B แฟล็ต กระโดดไปหาโน้ต  E แฟล็ต เพ่ือเป็นการย  า 
ศูนย์กลางเสียง 
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สรุปบทประพันธ์เพลง 

  

              บทประพันธ์อิมพร็อมพ์ตูส าหรับฮอร์น 4 ตัวกับวงออร์เคสตราขนาดเล็ก เป็นบทประพันธ์
ที่แสดงให้เห็นถึงลักษณะการบรรเลงแบบกลุ่มของเครื่องดนตรีฮอร์น ใช้เทคนิคพื นฐานเฉพาะตัวของ
เครื่องดนตรีฮอร์น เน้นการเลือกใช้เทคนิคที่เรียบง่ายแต่สร้างสีสันที่โดดเด่น โดยผู้ประพันธ์ค านึงถึง
ความเป็นไปได้ในการแสดง ซึ่งเป็นปัญหาหลักของการประพันธ์ โดยระหว่างการประพันธ์ท าให้ได้
เรียนรู้เทคนิคของเครื่องอ่ืน รวมถึงได้เรียนรู้การผลิตเสียงของเครื่องดนตรีอ่ืนควบคู่กันไป อีกทั งได้มี
การพูดคุยกับนักดนตรีเพ่ือปรับเปลี่ยนโน้ตเพลงให้ความเหมาะแก่การบรรเลง โดยการให้นักดนตรี
ลองเล่นแต่ละส่วนว่าโน้ตที่ผู้ประพันธ์เขียนสามารถเล่นได้หรือไม่ 

บทประพันธ์อิมพร็อมพ์ตูส าหรับฮอร์น 4 ตัวกับวงออร์เคสตราขนาดเล็กนี  เป็นบทประพันธ์ 
ที่เน้นทักษะการบรรเลงแบบกลุ่มและเลือกใช้เทคนิคพื นฐานต่าง  ๆ ของเครื่องดนตรีฮอร์น  
โดยค านึงถึงความเป็นไปได้ในการน าผลงานออกแสดงจริง เหมาะส าหรับเป็นกรณีศึกษาการประพันธ์
เพลงส าหรับเครื่องดนตรีฮอร์นและนอกจากนี ยังมีการรวบรวมประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของ
ฮอร์นไว้ในส่วนของบทอรรถาธิบายแสดงให้เห็นล าดับเหตุการณ์ รวมถึ งที่มาที่ไปของเทคนิคต่าง ๆ  
ท าให้เกิดความเข้าใจธรรมชาติของเครื่องดนตรีฮอร์นมากขึ น เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจการ
ประพันธ์บทเพลงส าหรับฮอร์น 
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รายการเครื่องดนตรี 

(Instrumentation) 

  

4                 Horns 

1                 Flute 

1                 Oboe 

1                 Clarinet 

1                 Bassoon 

(6)               Violins 1 

(6)               Violins 2 

(4)               Violas 

(4)               Cellos 

(2)               Double basses 

  

  

Score in C 

(Duration is approximately 15 minutes) 
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บทที่ 4 
โน้ตเพลงอิมพร็อมพ์ตูส าหรับฮอรน์ 4 ตัวกับวงออร์เคสตราขนาดเล็ก 
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รายการอ้างอิง 
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วันเดือนปีเกิด  3 พฤศจิกายน 2530 

สถานที่เกิด  กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย 

ประวัติการศึกษา ศิลปกรรมศาสตรบัญฑิต (ดุริยางคศิลป์ตะวันตก) 

    คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

    ปีการศึกษา 2549-2553 

   ศิลปกรรมศาสตรมหาบัญฑิต (การประพันธ์เพลง) 

   คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

    ปีการศึกษา 2555-2558 
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