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บทที่ 1
บทนํา

1.1 ความสําคัญและความเปนมาของการศึกษา

สุวัฒน วรดิลก หรือที่รูจักกันดีในนามปากกา “รพีพร” ผูไดรับยกยองเปนศิลปนแหงชาติ
ประจําป พ.ศ. 2534 เปนนักเขียนที่มีผลงานมากมาย ไมวาจะเปนดานเรื่องสั้น นวนิยาย บทละคร
เวที บทละครโทรทัศน บทละครวิทยุ บทภาพยนตร ตลอดจนอัตชีวประวัติ และสารคดี  ผลงาน
ตาง ๆ ที่ปรากฏแกประชาชนยอมเปนหลักประกันไดอยางดีถึงความสามารถของ “รพีพร”

ในบรรดาผลงานตาง ๆ ดูเหมือนวานวนิยายของรพีพรจะเปนบันเทิงคดีที่ผูคนทั่วไปให
ความสนใจมากกวาดานอื่น ๆ   ทั้งนี้อาจเปนเพราะนวนิยายของรพีพรมีเร่ืองราวที่ชวนติดตาม  มี
ทั้งรสสุข  เศรา  ดีใจ เสียใจ สมหวัง  ตลอดจนผิดหวังปะปนกันไป   “รพีพร” ไดประพันธนวนิยาย
ถึง 88 เร่ือง ซึ่งจัดวามีปริมาณมากกวางานเขียนดานอื่น ๆ (เร่ืองสั้น 28 เร่ือง, บทละครโทรทัศน 15
เร่ือง, ละครวทิย ุ5 เร่ือง, บทภาพยนตร 5 เร่ือง, อัตชวีประวตั ิ3 เร่ือง, สารคด ี1 เร่ือง และ บทความ
คอลมัน “แลหลงั” ตพีมิพในมติชนสดุสปัดาห ตัง้แต พ.ศ. 2535 จนถงึปจจบุนั) (วรรณภา ชาํนาญกจิ,
2539:230-242) นาจะเปนสวนหนึง่ทีท่าํใหคนทัว่ไปรูจกัรพพีรในฐานะนกัประพนัธนวนยิายมากกวา
ดานอื่น ๆ

ดวยเหตุนี้จึงมีผูวิจัยหลายคนมุงศึกษาดานนวนิยายของรพีพร เชน บาหยัน อ่ิมสําราญ
วิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหนวนิยายไทยระหวาง พ.ศ. 2504-2506” ที่มุงศึกษาองคประกอบ
ดานแนวคิดและวิธีการเสนอแนวคิดในนวนิยายระหวาง พ.ศ. 2501-2506  ซึ่งในชวงเวลานั้นก็เปน
ชวงที่ผลงานของ “รพีพร” ปรากฏอยูเชนกัน  (บาหยัน อ่ิมสําราญ, 2527)

“การศึกษาวิเคราะหภาพลักษณของผูหญิงในนวนิยายของสุวัฒน วรดิลก ในชวง พ.ศ.
2492 - พ.ศ. 2528” ของนริศรา เกตวัลห (2538) เปนการศึกษาความสัมพันธระหวางภาพลักษณ
ของผูหญงิในนวนยิายของสวุฒัน วรดลิก กบัภาพลกัษณของผูหญงิในสงัคม (นรศิรา เกตวลัห, 2538)
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“พัฒนาการนวนิยายของรพีพร”  โดย วรรณภา ชํานาญกิจ เปนการศึกษาพัฒนาการดาน
แนวเรื่อง  แนวคิด  และกลวิธีการนําเสนอในนวนิยายของรพีพร ตั้งแต พ.ศ. 2490 - 2532  โดยใช
แนวการศึกษาเรื่องความสัมพันธระหวางนวนิยายกับสังคมเปนหลัก (วรรณภา ชํานาญกิจ, 2539)

จากขอมูลขางตนพบวา มีผูนิยมศึกษางานดานนวนิยายของรพีพรมากกวาผลงานดานอื่น
ทั้ง ๆ ที่แทจริงแลวรพีพรเปนนักเขียนที่มีผลงานตอเนื่องกันมาเปนเวลากวา 50 ป สามารถแสดง
ออกซึ่งความคิด อารมณ ความรูสึก และอุดมการณไดในหลายรูปแบบ อันไดแกเร่ืองสั้น นวนิยาย
บทละครเวท ีบทละครโทรทศัน  บทละครวทิย ุบทภาพยนตร อัตชวีประวตัแิละสารคด ี เปนนกัเขยีน
ผูทาํหนาทีไ่ดอยางดยีิง่ในการสบืทอดมรดกทางวรรณศลิปของนกัประพนัธรุนกอนและบกุเบกิทศิทาง
ใหมใหแกนักเขียนรุนหลัง  ผลงานวรรณกรรมเปนงานสรางสรรคที่ส่ือทัศนะอันลึกซึ้งตอชีวิตและ
สังคม  มุงเนนถึงปญหาที่มิไดผูกอยูกับสังคมใดโดยเฉพาะ หากแตมีลักษณะของอุดมการณอัน
เปนสากล  เปนที่พึ่งของนักเขียนทุกรุนทุกวัย ถือเปนปูชนียบุคคลคนหนึ่งของวงการวรรณกรรมที่
ทํางานเพื่อสวนรวม  เปนผูหนึ่งที่ทําใหวรรณกรรมไทยมีฐานะอันทรงเกียรติและศักดิ์ศรีในสังคม
ปจจุบัน (ญิบ  พันจันทร, 2538: 81)

ในดานของบทละครเพลงนั้น รพีพรสรางผลงานดานนี้ไวเชนกัน เปนที่ชื่นชอบและรูจักกัน
ดีในอดีต แตทวายังไมมีผูใดศึกษาบทบาทดานนี้ของรพีพรมากอน  ละครเพลงของรพีพรมีลักษณะ
เดนทีบ่ทเพลง เพลงในละครเพลงหลายเรือ่งประพนัธโดย ครูเอือ้ สนุทรสนาน บรมครูแหงวงการเพลง
ผลทีอ่อกมากค็อืผูชมดืม่ดํ่าไปกบัเสยีงเพลงและเรือ่งราวตลอดการแสดง  แมจะประสบความสาํเรจ็ใน
การแสดงแตละครั้ง ละครเพลงของรพีพรก็มักจะไมนํามาจัดแสดงอีก ทั้งนี้เปนเพราะบทเพลงใน
เร่ือง ครูเอ้ือ สุนทรสนาน ประพันธไวโดยใชทํานองสูงมาก ผูที่จะสามารถรองเพลงเหลานี้ไดจึงมีอยู
นอยมาก ในอดตีผูแสดงละครเพลงของรพพีรมกัจะเปนคณุสเุทพ วงศกาํแหง และคณุเพญ็ศร ีพุมชศูรี
เมื่อนํามาจัดแสดงในครั้งหลังเพื่อหารายไดใหหนวยงานตาง ๆ ผูแสดงก็ยังเปนชุดเดิม และแมวา
บทเพลงในละครเพลงของรพพีรจะมคีวามไพเราะเพยีงใด  ผูคนสวนใหญตางไมนยิมนาํไปรองตอ ๆ
กัน เพราะเปนเพลงที่มีทํานองสูง รองยาก และบทเพลงก็มีความยาวมากถึง 10 นาที ละครเพลง
อันทรงคุณคานี้นอยคนนักที่จะรูจัก เพราะชนรุนหลังสวนใหญจะทราบบทบาทของรพีพรในฐานะ
นักประพันธนวนิยาย  อัตชีวประวัติ และสารคดีเทานั้น  ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาคนควารวบรวม
บทละครเพลงของรพพีรเทาทีม่อียูมาศกึษาวเิคราะห   เนือ่งจากละครเพลงเปนการแสดงทีท่รงคุณคา
เคยไดรับความนิยมในอดีต นับวันจะเลือนหายไปและมีผูรูจักนอยลงทุกที
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รพีพรเริ่มเขียนบทละครเพลงในปพ.ศ.2496  บทละครเพลงเรื่องแรก “มนตรักนวลจันทร”
เปนเรือ่งทีโ่ดงดงั และมชีือ่เสยีงมากทีสุ่ด เนือ้เร่ืองเปนตาํนานทาวกกขนาก และธดิาชือ่นางศรปีระจนั
ของเมืองลพบุรี    “รพีพร” นําตํานานนี้มาดัดแปลง และแทรกขอคิดเรื่องความมีกิเลสของมนุษยไว
อยางแนบเนียน

รพพีรเปนผูหนึง่ทีเ่คยชมการแสดงละครรอง (แบบปรีดาลยั) ในอดตี ละครเรระหวางสงคราม
โลกครั้งที่ 2 และละครรองของพรานบูรพกอนสงครามหลายเรื่อง  จากความประทับใจในการแสดง
ที่เคยชม  ทําใหรพีพรนําเรื่องสาวเครือฟา  และขวัญใจจอมโจรของพรานบูรพมาดัดแปลง  และทํา
เปนบทละครเพลงอีกครั้งในปพ.ศ.2538 ในงานมหกรรมดนตรีและวิพิธทัศนาพิเศษ ๕ รัชกาลเพลง
ไทยสากล   ซึง่ละครเพลงของรพพีรทีป่รากฏในระยะหลงั ๆ  มกัจดัขึน้เพือ่เทดิพระเกยีรตสิมเด็จพระ
นางเจาพระบรมราชินีนาถหรอืเพือ่การกศุลตาง ๆ  เทานั้น

ละครเพลงเปนมรดกทางวัฒนธรรมการแสดงศาสตรหนึ่ง ซึ่งแมวาทุกวันนี้การแสดงละคร
เพลงจะปรากฏบางเปนระยะ ๆ ตามมหาวิทยาลัย และแสดงในโอกาสที่สําคญั ๆ ในโรงละครตาง ๆ
แตทวาศลิปละครเพลงกย็งัไมไดรับการอนรัุกษหรือฟนฟอูยางจรงิจงั ทําใหผูวิจัยสนใจที่จะศึกษา
ละครเพลงของรพีพร  โดยหวังวาผลงานชิ้นนี้ของผูวิจัยจะเปนสวนหนึ่งที่ไดกระตุนหรือทําใหบุคคล
ที่สนใจละครเพลงไดรูจักละครเพลงของรพีพรมากยิ่งขึ้น ทั้งนี้เพื่อการอนุรักษ สงเสริม และเผยแพร
ใหปรากฏตอสังคมและเพื่อเปนประโยชนในการศึกษาละครเพลงสําหรับอนุชนรุนหลังตอไป

1.2  งานวิจัยที่เกี่ยวของ

1. “วิเคราะหบทละครรองของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ”  ของ
จันทิมา พรหมโชติกุล (2518)

งานวิจัยเรื่องนี้ เปนการศึกษาวิเคราะหบทละครรองของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
นราธิปประพันธพงศ ในดานประวัติความเปนมา ประเภท ลักษณะ และคุณคาของบทละคร ผล
การวิจัยสรุปไดวา ละครรองเปนละครที่ไดตนเคามาจากละครโอเปราของตะวันตก และละครรํา
ของไทยผสมกัน บทละครรองที่พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงนิพนธขึ้นนั้น
แบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ บทละครรองที่ทรงคิดเคาโครงเรื่องขึ้นเอง และบทละครที่ทรงไดเคา
โครงเรื่องมาจากที่อ่ืน  ลักษณะของบทละครจะแบงออกเปนชุด แตละชุดจะตั้งชื่อใหมีสัมผัสคลอง
จองกัน  ลักษณะคําประพันธที่ใชในบทละครเปนกลอนคํารอง โดยบางตอนอาจแทรกคําประพันธ
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พิเศษอื่น ๆ เชน กลอนขับเสภา  กลอนราย  กลอนบทละคร  ฯลฯ  ซึ่งบทละครรองของพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศสวนใหญใหคุณคาทางดานสังคมมากกวาคุณคาทาง
ดานสุนทรียรส

2. “การศึกษาเชิงวิเคราะหบทละครรองของพรานบูรพ” ของ กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน
(2535)

งานวิจัยเรื่องนี้เปนการศึกษาลักษณะและพัฒนาการของบทละครรองของพรานบูรพ 
ตลอดจนวิเคราะหบทละครในดานการใชภาษา เนื้อหา และวิธีการแสดง  ผลการวิจัยสรุปไดวา บท
ละครรองของพรานบูรพในระยะแรกยังคงดําเนินตามแนวขนบนิยมในการแตงบทละคร เชนเดียว
กับบทละครรองแบบปรีดาลัยอันเปนตนกําเนิด ตอมาจึงไดรับการปรับปรุงใหมีลักษณะตางไปจาก
เดิม คือ คําประพันธของบทรองไมเครงครัดจํานวนคํา และการสงสัมผัส  เพลงที่ใชประกอบการ
แสดงมีทั้งทํานองที่ดัดแปลงจากเพลงไทย  เพลงไทยสากล  และเพลงสากล  สวนลักษณะการ
แสดงนั้นพรานบูรพไดตัดบทรองของลูกคูออกไป และกําหนดบทพูดของตัวละครใหมีสวนในการ
ดําเนินเรื่อง  ตลอดจนปรับบทตลกใหมีความสัมพันธโดยตรงกับเนื้อเร่ือง ทําใหการแสดงกระชับ
ขึ้น  แนวคิดสําคัญที่ปรากฏในเรื่องมักเปนแนวคิดเกี่ยวกับความรักระหวางหนุมสาว และความรัก
ชาติ   ดานการใชภาษา พรานบูรพมักใชถอยคําภาษาที่มีความกลมกลืนไปกับเนื้อเร่ืองและการ
แสดงของตัวละคร  กลาวไดวา พรานบูรพใชกลวิธีในการประพันธหลายอยางเพื่อชวยสรางความ
ไพเราะและชักนําใหเกิดจินตภาพ ความคิด ตลอดจนเราอารมณสะเทือนใจ

1.3  วัตถุประสงค

1. เพื่อศึกษาพัฒนาการละครเพลงของรพีพรตั้งแตป พ.ศ.2496-2538   ในดานที่มา
เนื้อเร่ือง  บทเพลง  และวิธีการแสดง

2. เพื่อเปรียบเทียบละครเพลงของรพีพรกับละครเพลงของพรานบูรพ

1.4  สมมติฐาน

1. ละครเพลงของรพีพรแสดงถึงความสัมพันธระหวางตัวบทวรรณกรรมกับศาสตรดาน
การแสดง และดนตรีอยางเดนชัด
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2. พัฒนาการละครเพลงของรพีพรแบงไดเปน 2 ชวง คือ ชวงแรก พ.ศ.2496-2506 เสนอ
เนื้อเร่ืองเกี่ยวกับความรักและพุทธปรัชญา  สวนชวงหลัง พ.ศ. 2536-2538 เสนอเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับ
ความรักที่สอดแทรกทัศนคติทางการเมืองและสังคม

3. ละครเพลงของพรานบูรพทําใหรพีพรเกิดแรงบันดาลใจในการสรางละครเพลงตอมา

1.5  ขอบเขตของการวิจัย

1. การศึกษาในครั้งนี้ผูวิจัยจะศึกษาบทละครเพลงของรพีพรที่ยังคงเหลือตัวบทและเทป
บันทึกการแสดง จํานวน 11 เร่ือง ดังนี้

1. มนตรักนวลจันทร (พ.ศ. 2496)
2. นิมิตสวรรค (พ.ศ. 2496)
3. ฉางกาย (พ.ศ. 2498)
4. สวรรคมืด (พ.ศ. 2499 ตอมาไดสรางเปนภาพยนตรเพลงขาวดํา

35 มม. เสียงในฟลมฉายในป พ.ศ. 2501)
5. ทาฉลอม (พ.ศ. 2506)
6. ศกุนตลา (พ.ศ. 2536)
7. เงือกนอย (พ.ศ. 2537)
8. มโนราหถวายตัว (พ.ศ. 2537)
9. สาวเครือฟา (พ.ศ. 2538)
10. ขวัญใจจอมโจร (พ.ศ. 2538)
11. เวนิสวาณิช (พ.ศ. 2538)

2. งานวิจัยชิ้นนี้มุงศึกษาบทละครของรพีพรดานที่มา องคประกอบ ลักษณะคําประพันธ
ตลอดจนลักษณะการแสดง

1.6  ขั้นตอนการดําเนินงาน

1. สํารวจและรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับละครเพลงของรพีพร ตัวบท และเทปบันทึกการ
แสดงที่มีอยูทั้งในอดีต และปจจุบันจากแหลงขอมูลตาง ๆ คือ

1.1 หอสมุดแหงชาติ  ทาวาสุกรี
1.2 สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
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1.3 หองสมุดคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
1.4 หองสมุดภาควิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
1.5 หอภาพยนตรแหงชาติ กรมศิลปากร
1.6 สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร
1.7 การสัมภาษณรพีพรผูประพันธ รวมถึงนักแสดง และผูรองเพลงประกอบการแสดง

ในอดีต
2. ศึกษาตัวบทและขอมูลตาง ๆ ที่ไดมา ประกอบกับเทปบันทึกการแสดงที่มีอยูในอดีต
3. วิเคราะหขอมูลที่ไดมาทั้งหมดเพื่อศึกษาที่มา ลักษณะของละครเพลงของรพีพร และ

รายละเอียดตาง ๆ เพื่อศึกษาพัฒนาการละครเพลงของรพีพรตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน
4. รายงานผลการศึกษา

1.7  ผลที่คาดวาจะไดรับ

1. เพื่อใหตระหนักถึงคุณคาเชิงวรรณศิลปและศิลปการแสดงของละครเพลงของรพีพร
2. กระตุนใหเกดิกระแสฟนฟแูละอนรัุกษละครเพลงซึง่ถอืเปนมรดกทางวฒันธรรมของชาติ

1.8  ขอตกลงเบื้องตน

ละครรอง  ในที่นี้หมายถึง การแสดงที่มีบทเจรจาเปนบทรองทํานองตาง ๆ มีลูกคูตีกรับ
รองเพลงรับหรือประกอบอยูหลังฉาก โดยเพลงที่ใชประกอบการแสดงนี้จะเปนเพลงไทยเดิม

ละครรองแบบปรีดาลัย  ในที่นี้หมายถึง การแสดงละครรองที่พระเจาบรมวงศเธอ
กรมพระนราธิปประพันธพงศ ไดทรงริเร่ิมข้ึน

ละครรองของพรานบูรพ  ในที่นี้หมายถึง การแสดงละครรองที่พรานบูรพไดแบบแผนมา
จากละครรองแบบปรีดาลัยมาปรับปรุงดานเพลงและดนตรีใหพัฒนาเปนสากลยิ่งขึ้น จนกลายเปน
ละครรองอยางใหมขึ้นมา ซึ่งบางทีเรียกกันวา ละครรองจันทโรภาส  ตามชื่อคณะที่แสดง

ละครเพลง  ในที่นี้หมายถึง การแสดงที่มีบทเจรจาเปนบทรองทํานองตาง ๆ  ซึ่งบทรองนี้
จะเปนเพลงที่มีเนื้อเต็มเคลาดนตรี เชนเดียวกับเพลงไทยสากล



บทที่ 2
ความหมายและประวัติความเปนมาของละครเพลงในประเทศไทย

“ละครเพลง” เปนศิลปการแสดงอยางหนึ่งของไทยที่ผสมผสานศาสตรทางดานการแสดง
และดานดนตรไีวอยางกลมกลนื  ซึง่ทกุวนันีห้าชมไดยากขึน้ทกุวนั อีกทัง้คนสวนใหญยังเขาใจวา
ละครเพลงมีลักษณะเหมือนละครรองทุกประการ  ละครเพลงที่เห็นในปจจุบันนั้นมีพัฒนาการที่
ยาวนาน ยอนไปตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5)  ซึ่งเปนชวงที่
ไทยเริ่มรับอิทธิพลตะวันตก  แตเดิมไทยมีแตละครรํา ซึ่งก็คือละครใน ละครนอก และละครชาตรี
เมื่อเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนเดินทางไปยุโรป  มีโอกาสไดดูละครโอเปราของฝรั่ง  เมื่อกลับมา
จึงนําวิธีการแสดงบางอยางของตะวันตกมาดัดแปลงใหเขากับการแสดงของไทย ทําใหเกิด
“ละครดึกดําบรรพ”  ขึ้น  ละครดึกดําบรรพเปนการแสดงที่ตัวละครจะรองเอง รําเอง มีบทเจรจา
แทรก  หากตอนใดตองการแสดงศิลปการรายรําที่งดงามก็จะมีบทระบําโดยเฉพาะ  และดวยการ
แสดงที่อาศัยการรองเปนหลักนี่เอง  ละครดึกดําบรรพจึงถือเปนตนกําเนิดของละครรอง

ผูเปนกาํลงัสาํคญัของละครดกึดาํบรรพคอื สมเด็จเจาฟากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ ทรงเปน
ผูแตงบท  เฟนหาทํานองเพลง  ออกแบบฉาก  และกํากับการแสดง  เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน
เปนเพียงผูอํานวยการสรางดานโรงละครและเครื่องแตงตัว ละครดึกดําบรรพแสดงอยูเพียง 10 ป
ก็มีอันตองลมเลิกไป  เนื่องจากเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนปวยเปนอัมพาต  ละครที่สืบสานตอคือ
ละครของกรมพระนราธิปประพันธพงศ

กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงจัดแสดงละครรองขึ้น ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ซึ่งที่มานั้นกลาวกันวาทรงไดตนเคามาจากโอเปราของตะวันตก ผสมผสาน
กับศิลปละครรําของไทย ในขณะที่พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดเขียนไวใน
หนังสือ “สาสนสมเด็จ” เลม 14 (หนา 84-85) วา ละครรองนั้นมีที่มาจากละครบังสาวันของ
มลายู ดังนี้

“…ร.ศ. ๑๐๙ (พ.ศ. ๒๔๓๔) สมเด็จพระพุทธเจาหลวงเสด็จไปประพาสเลียบ
รอบแหลมมลายู เวลาประทับอยู ณ เมืองไทรบุรี เจาพระยาไทร หาละครมลายู
ซึ่งเพิ่งมีคนประดิษฐขึ้นใหมเรียกวา “บังสาวัน” แปลเปนภาษาอังกฤษวา
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Maley opera มาเลนถวาย ตอนั้นมาอีกหลายป พวกละครบังสาวันนั้นเขามา
เลนในกรุงเทพฯ โรงเลนอยูขางวังบูรพาใกลบานเกาหมอมฉัน หมอมฉันจึงชวน
คุณปาเที่ยง ซึ่งมาอยูที่บานหมอมฉันเวลานั้นไปดูดวยกันกับแม ทานวาไมชอบ
และไมเห็นนาดูทั้ง ๒ คน ดูกลับมาแลวคุณปาเที่ยงออกปากวา “ไมเห็นเปนละ
เม็งละคร มีแตยกมือข้ึนกํา กําแลวแบ แบแลวก็กําอีกเทานั้น” หมอมฉันไปเลา
ถวายสมเด็จพระพุทธเจาหลวงเลยตรัสเรียกละครพวกพันทางวา “อายพวก
กํากําแบแบ” …ละครบังสาวันนั้นเอง กรมพระนราธิปฯ เอาไปคิดแกเปนอยาง
“ละครรอง” (ประเภทหญงิเปนชาย) เลนทีโ่รงปรดีาลยั แลวคนอืน่เชน แมบญุนาก
เปนตน เอาอยางไปเลน…แมจนเซอรโยหเชียครอสบี ราชทูตอังกฤษแสดง
ปาฐกถาที่สมาคมโรตารี่  เมื่อเร็ว ๆ นี้ ยกยองวาละครรองเปนของกรมพระยา
นราธิปฯ ทรงริขึ้น หามีใครรูไมวา ทานไดเคามาจากละคร บังสาวัน มลายู…”

ละครรองที่กรมพระนราธิปประพันธพงศดัดแปลงมาจากละครดึกดําบรรพนั้นเปนละคร
รองสลับพูด หรือที่เรียกกันทั่วไปวา “ละครปรีดาลัย”   ละครปรีดาลัยนี้เปนละครรองที่มีทั้งบทรอง
และบทพูดของตัวละคร แตยึดเอาการรองเปนสิ่งสําคัญในการดําเนินเรื่อง  มีการพูดแทรกเพียง
เล็กนอยเพื่อสรางความสนุกสนาน หรือพูดทบทวนบทรองเพื่อย้ําความเทานั้น

ละครรองของกรมพระนราธิปประพันธพงศเปดแสดงครั้งแรกในนามคณะละครนฤมิตร 
ดวยเรื่อง “อาหรับราตรี” พ.ศ. 2451 โรงละครนฤมิตร เปนโรงละครที่สวยงามราวกับเทพเนรมิต
เปดแสดงเฉพาะกลางวันในตอนบาย เปนที่ชื่นชมของประชาชนทั่วกรุงเทพฯ จนมีโอกาสเขาไป
แสดงถวายตัวหนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระองคจึงทรงโปรดเกลาฯ
พระราชทานเกียรติใหเปน “ละครหลวง” ชื่อใหมจึงเปน “ละครหลวงนฤมิตร” ละครหลวงนฤมิตร
แสดงเรือ่งตาง ๆ สลับกนัไปเพยีงชวงระยะเวลาหนึง่ ไมนานนกักต็องหยดุการแสดง เพราะโรงละคร
ถูกวางเพลิงไหมเกือบหมด (กอบกุล  อิงคุทานนท, 2540: 28)

ในเวลาตอมากรมพระนราธิปประพันธพงศไดทรงจัดใหชางสรางโรงละครขึ้นในบริเวณวัง
ของพระองคทานทีห่ลงัตกึแถวแพรงนราใกล ๆ ทางดานถนนบานตะนาวใหชือ่วา “โรงละครปรดีาลยั”
โดยพระองคทานไดเปลี่ยนการแสดงใหม ไมมีการรายรํา และใหตัวละครใชบทแสดงกิริยาทาทาง
อยางสามัญ ประดิษฐเพลงรองขึ้นใหมบางจากเพลงไทยที่มีแตเดิมสวนหนึ่ง บทกลอนนี้เปนกลอน
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สุภาพทุกเพลง บทพูดจะมีสลับบางก็เพียงเพื่อทบทวนบทที่รองมาแลว และยังเปลี่ยนเวลาแสดง
จากกลางวนัเปนวนัเสาร และอาทติยกลางคนื ทาํใหละคร “ปรีดาลยั” ไดรับความนยิมจากประชาชน
ยิ่งกวาเดิม เร่ืองที่มีชื่อมากที่สุดคือ “สาวเครือฟา” ซึ่งเปนบทละครประเภทโศกนาฏกรรม

เร่ืองสาวเครือฟานี้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 5) ทรงโปรดให
เขาไปแสดงในพระบรมมหาราชวัง ทรงอนุญาตใหขาราชบริพารฝายในรวมชมละครเรื่องนี้ รองหม
รองไหกันจนมีรับส่ังวา “เนื้อเร่ืองก็ธรรมดา แตนังพรอมมันแสดงดีเหลือเกิน”  และพระราชทานเงิน
รางวัลใหหมอมพรอมผูแสดงเปนสาวเครือฟา ๑ ชั่ง (มหกรรมดนตรีและวิพิธทัศนาพิเศษ ๕ รัชกาล
เพลงไทยสากล, 2538: 5)

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเปนยุคที่ศิลปะแขนงตาง ๆ เฟองฟู
ทั้งนี้เพราะพระองคทานทรงเปนทั้งกวี นักประพันธ นักเขียนบทละคร ตลอดจนเคยรวมแสดงละคร
ที่พระองคพระราชนิพนธขึ้นเอง พระองคเปนผูประทานกําเนิดละครประเภทชายจริงหญิงแท
ศิลปวัฒนธรรมดานตาง ๆ ไมวาจะเปนการแสดงละคร โขน ดนตรีรุงโรจนถึงขีดสุดในรัชกาลนี้

ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว เพลงไทยสากลเริ่มเกิดขึ้นจาก
ละครเวทีภาคเอกชน ผูที่คิดริเร่ิมคือ นายจวงจันทน จันทรคณา หรือที่รูจักกันดีในนามปากกาวา
“พรานบูรพ” และนี่คือที่มาของละครเพลงประเภทหญิงเปนชายที่โดงดังในอดีต

ละครรองพรานบูรพหรือเรียกตามชื่อของคณะวาละครจันทโรภาส ไดแสดงละครเพลงที่
ดัดแปลงจากละครรองปรีดาลัยโดยการเปลี่ยนจากตีกรับรับลูกคูมาเปนการใสเนื้อรองเติมเขาไป
ในเพลงไทยเดิมโดยไมมีการเอื้อน กลายเปนเพลงเนื้อเต็มเคลาดนตรี และเพิ่มบทพูดใหมากขึ้นใน
การแสดง  เมื่อเปลี่ยนการใชดนตรีไทยมาเปนดนตรีสากล การแสดงละครรองจึงกลายเปนละคร
เพลงอยางสมบรูณ∗  แตคนทัว่ไปกย็งัคงเรยีกละครของพรานบรูพวาละครรองเชนเดมิ เร่ืองทีโ่ดงดงั
ทีสุ่ดคอื “จนัทรเจาขา” พ.ศ. 2472 และอีกหลาย ๆ เร่ือง เชน “โรสิตา” “หวยแกว” “น้ําผึ้งรวง”
“ขวัญใจจอมโจร” และ “เมืองรัก-เมืองราง” แมทุกวันนี้ผลงานเพลงของ “พรานบูรพ” ก็ยังไดรับ
ความสนใจในกลุมผูอนุรักษอาทิเพลง “ขวัญเรียม” “ตนขาวคอยฝน” “สีนวล” และ “จันทรเจาขา”

                                                 
∗ ละครรอง คือ ละครที่ใชการรองเปนหลักในการดําเนินเรื่อง ซึ่งอาจมีบทพูดแทรกบาง เครื่องดนตรีที่

ใชเปนเครื่องดนตรีไทยและเพลงไทยเดิมในการประกอบการแสดง  ในขณะที่ละครเพลงมีลักษณะการแสดง
เหมือนละครรองแตจะใชเครื่องดนตรีสากลและเพลงไทยสากลซึ่งไมมีการเอื้อนในการแสดง
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เนื้อหาของบทละครรองมักเปนเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิต ความรัก เร่ืองอิงประวัติศาสตร และ
เร่ืองที่แปลงมาจากหนังฝร่ัง หรือเร่ืองแปลของฝรั่งที่สงเขามารวมทั้งนํามาจากนิยาย

ละครรองประเภทหญิงเปนชายไดซบเซาลงในชวงกอนสงครามมหาเอเชียบูรพาราว พ.ศ.
2480 ทวาในชวงสงครามโลก (2484-2488) ก็ยังพอมีใหเห็นบางประปราย   อยางไรก็ตามละคร
รองก็มิไดหายไป เนื่องจากตอมามีผูนําละครรองมาดัดแปลง เชน เพิ่มบทพูดในเรื่องแทนการรอง
เพลงทั้งเรื่อง และนํามาแสดงสลับภาพยนตร หรือดัดแปลงบทใหมีขนาดยาวขึ้นเพื่อออกอากาศ
ทางโทรทัศน  ซึ่ง “รพีพร” ก็เปนผูหนึ่งที่ประพันธบทละครเพลงในชวงนั้น   บทละครเพลงของรพีพร
จึงถือวาเปนละครเพลงที่เกิดขึ้นชวงรอยตอระหวางละครรอง  ภาพยนตร และโทรทัศนที่เขามามี
บทบาทแทนที่ละครรองหรือละครเวที

ชวงหลังสงครามโลกครั้งที่สอง ภาพยนตรฮอลลีวูดไดเขามาแทนที่ ทําใหการแสดงละคร
เพลงคอย ๆ เลือนหายไป  ตอมาในป  พ.ศ. 2496  รพีพรกลับมาสรางละครเพลงขึ้นอีกครั้งเพื่อนํา
มาสลับฉากภาพยนตร  ละครเพลงเรื่องแรก  “มนตรักนวลจันทร” ที่รพีพรสรางขึ้นนั้นประสบความ
สําเร็จมาก ทําใหเกิดละครเพลงเรื่องอื่น ๆ ตามมา

2.1  ความหมายของละครเพลง

คาํวา “ละครเพลง” เปนคาํทีบ่คุคลทัว่ไปเขาใจวามลีกัษณะเหมอืน “ละครรอง” ทกุประการ
แตในความเปนจริงแลวการแสดงทั้งสองอยางมีทั้งสวนที่เหมือนและแตกตางกัน  ที่แตกตางกัน
อยางเห็นไดชัดคือดนตรีและเพลงที่ใชในการแสดง  ละครเพลงจะใชเครื่องดนตรีสากลและเพลง
ไทยสากล  ในขณะที่ละครรองจะใชเครื่องดนตรีไทย ใชเพลงไทยที่มีการเอื้อน  ในดานลักษณะการ
แสดงนั้นทั้งละครรองและละครเพลงแทบจะเหมือนกันทุกประการ  ทั้งนี้เนื่องจากละครรองเปนตน
กําเนิดของละครเพลงในปจจุบันนั่นเอง  และเนื่องจากละครรองถือกําเนิดขึ้นกอนและไดรับความ
นิยมมาเปนเวลานาน  เมื่อพรานบูรพไดปรับการแสดงจากละครรองเปนละครเพลงแลว คนสวน
ใหญก็ยังคงเรียกวาละครรองเชนเดิม  ดวยเหตุนี้ตําราตาง ๆ ที่กลาวถึงการละครจึงมักกลาวถึงแต
ละครรองเทานัน้  แตโดยนยัแลวความหมายของละครรองนัน้กค็อืความหมายของละครเพลง  เพราะ
ตําราสวนใหญมิไดระบุถึงเครื่องดนตรีที่ใชในการแสดงซึ่งเปนขอแตกตางของละครรองและละคร
เพลงไว
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ละครรอง คือ ละครที่ใชศิลปการรองเปนหลักในการดําเนินเรื่อง อาจจะมีการพูดแทรกอยู
หรือไมมีก็ได  แตบทพูดมิใชสวนสําคัญ หากตัดออกก็มิไดทําใหความเขาใจในทองเรื่องเสียไป
(สวุรรณ ี อุดมผล, 2527: 148, สุมนมาลย  นิม่เนตพินัธ, 2532: 149 และ จนัทมิา  พรหมโชตกิลุ,
2518: 61)

เมื่อพิจารณาความหมายขางตนจะพบวา ละครรองมิจําเปนตองใชการรองดําเนินเรื่อง
เพียงอยางเดียว  ซึ่งโดยทั่วไปมีการแบงละครรองเปนละครรองลวน ๆ และละครรองสลับพูด

ละครรองลวน ๆ หมายถึง  ละครที่ดําเนินเรื่องดวยการรองลวน ๆ ทั้งเรื่อง ทั้งในการรองบท
เจรจาโตตอบระหวางตัวละครและรองเพื่อพรรณนาความรูสึกเพื่อแสดงอารมณตาง ๆ โดยไมมีการ
พูดแทรกอยูเลย (สุวรรณี อุดมผล, 2527: 148-149, สุมนมาลย  นิ่มเนติพันธ, 2532: 149, กอบกุล
อิงคุทานนท, 2540: 24-25 และ กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน, 2535: 24)

ละครรองสลับพูด มีทั้งการรองและพูด แตถือการรองเปนสิ่งสําคัญ  การพูดเปนการแทรก
เขามาและทวนบทรองเพือ่ย้าํความเทานัน้  หากตดับทพดูออกทัง้หมดเหลอืแตบทรองกย็งัคงไดเร่ือง
สมบูรณ (สวุรรณ ี อุดมผล, 2527: 149, สมุนมาลย  นิม่เนตพินัธ, 2532: 150, กอบกลุ อิงคทุานนท,
2540: 26  และกัลยรัตน หลอมณีนพรัตน, 2535: 27)

เมื่อพิจารณาความหมายของละครรอง  ละครรองลวน ๆ และละครรองสลับพูดแลว จะ
พบวาการแสดงละครเพลงในปจจุบันนั้นจะตรงกับการแสดง “ละครรองสลับพูด” มากที่สุด เพราะ
การแสดงละครเพลงจะมีทั้งบทรองและบทพูดในการดําเนินเรื่อง  แตการรองถือเปนสวนสําคัญ
หากมีการตัดบทพูดออกไป เนื้อเร่ืองก็ยังคงมีความสมบูรณ  ละครรองแทจริงแลวก็คือตนกําเนิด
ของละครเพลง ละครรองใชดนตรีไทยในการแสดง สวนละครเพลงจะใชดนตรีสากลในการ
แสดง ความหมายของละครรองและละครเพลงจึงแตกตางกันตรงเครื่องดนตรีที่ใชในการแสดง
เทานั้น

สรุปไดวา ละครเพลงคอืละครทีด่าํเนนิเรือ่งดวยเพลงเปนหลกั อาจมบีทพดูแทรกเขามาบาง
ทัง้นีเ้ปนไปเพือ่เสรมิความหรอืย้าํความในบทรองเทานัน้  หากตดับทพดูออกไปเนือ้รองกย็งัคงใจความ
เดิม  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงจะเปนเครื่องดนตรีสากล  เพลงในเรื่องก็เปนเพลงไทย
สากลที่เปนเพลงไทยเนื้อเต็ม  ไมมีการเอื้อนแบบเพลงไทยเดิมดังเชนการแสดงละครรองอีกตอไป
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2.2  พัฒนาการละครเพลงในประเทศไทย

พัฒนาการละครเพลงในประเทศไทยแบงเปน 3 ชวง คือ พัฒนาการของละครกอนมีละคร
เพลง  พัฒนาการของละครเมื่อมีละครเพลง  และพัฒนาการจากละครรองสูละครเพลง

2.2.1 พัฒนาการของละครกอนมีละครเพลง

กอนที่จะมีละครเพลงเกิดขึ้นนั้น การแสดงของไทยจะใชการรายรําเปนหลัก จึง
เรียกการแสดงดังกลาววา “ละครรํา” ตัวละครเพียงแตรายรําไปตามบท  ตัวละครไมตองรองเอง
เพราะมีผูที่ทําหนาที่รองตางหาก ละครรําถือเปนพื้นฐานการแสดงของไทย ทั้งนี้เพราะเปนการ
แสดงที่มีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา จวบจนสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
(รัชกาลที ่5) กอนทีจ่ะมลีะครรปูแบบอ่ืน ๆ ข้ึน  ละครราํแบงเปนละครใน  ละครนอก และละครชาตรี

ละครในเปนละครทีเ่กดิขึน้ภายในพระราชฐาน พระมหากษตัริยทรงจดัใหมขีึน้ โดย
ใหพวกขาราชการฝายในตัง้แตพระสนมลงมาเปนผูแสดง คาํวาละครในนีส้มเด็จพระเจาบรมวงศเธอ
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดกลาวไวในตํานานละครอิเหนา (2507: 16-17) วา

“คําที่เรียกวา “ละครใน” เขาใจวาจะมาแตเรียกกันในชั้นแรกวา “ละครนางใน”
หรือ “ละครขางใน” แลวจึงเรียกแตโดยยอวา “ละครใน”  ”

การแสดงละครในจะมุงที่ศิลปการรายรําที่งดงาม เนื้อรองมีถอยคําที่ไพเราะ
สละสลวย ตัวละครทําหนาที่เพียงรายรําไปตามบทที่รองหรือตามหนาพาทยกําหนดไว ไมตองรอง
บทเอง เพราะมีตนเสียงรองตางหาก ไมวาจะเปนบทดําเนินเรื่องหรือบทเจรจา

ในสวนของละครนอก มนตรี ตราโมท (2497: 9-10) ไดกลาวไวใน การละเลนของ
ไทย วา
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“ละคอน∗แบบทีเ่รียกวาละคอนนอกนี ้แตโบราณทเีดยีวกเ็ปนละครพืน้เมอืงทัว่ ๆ ไป
คงเรียกแตวาละคอนเฉย ๆ  เพราะยังไมมีคูที่จะตองแบงเรียกอยางใด จนเมื่อได
เกิดละคอนนางในนั้นเห็นจะราวรัชสมัยสมเด็จพระเจาบรมโกศแหงกรุงศรีอยุธยา 
จึงไดบัญญัติชื่อเรียกใหเห็นความแตกตางกันขึ้น โดยเรียกละครพื้นเมืองที่ผูชาย
แสดงอยูทั่ว ๆ ไป นั้นวาละคอนนอก”

ซึ่งความเห็นนี้ตรงกับที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ
ทรงกลาวไวในตาํนานละครอเิหนา (2507: 17) วา  “เมือ่มลีะครในขึน้อกีอยางนี ้ คนทัง้หลายกเ็รียก
ละครเดิมวา “ละครนอก” จึงมีชื่อเปนละคร ๒ อยางตางกัน”

ในการแสดงละครนอกนั้น มีความมุงหมายที่จะดําเนินเรื่องไปโดยรวดเร็ว เจือปน
ดวยตลกขบขันโลดโผนตาง ๆ บางคราวก็ถึงแกหยาบโลน (มนตรี ตราโมท, 2497: 8)  ดวยเหตุนี้ผู
แสดงจะตองแคลวคลองวองไวทั้งในดานการรําและการรอง มีปฏิภาณไหวพริบดี เพราะเวลาแสดง
ตัวละครจะเปนผูพูดเองตลอดเรื่อง  อีกทั้งบางบทก็ตองรองเองดวย

ละครชาตรีหรือที่เรียกกันวา โนราหหรือเรียกรวมกันวา ละครมโนราหชาตรีนั้น
เปนละครที่นิยมเลนกันทางภาคใตของไทยและนิยมเลนเรื่องมโนราห  ชาวปกษใตซึ่งชอบพูดตัด
พยางคหนาจึงเรียกละครแบบนี้วา “โนราห” (มนตรี ตราโมท, 2497: 1-2)

ธนิต อยูโพธิ์ ไดกลาวถึงละครชาตรีไวในหนังสือ รวมปาฐกถางานอนุสรณอยุธยา
200 ป  วา

“ละครแบบนี้คงปรับปรุงมาจากการละเลนพื้นเมืองที่เรียกกันวา “โนราห” ซึ่งบาง
คร้ังเรียกรวมกันวา “โนราหชาตรี” และคําวา “ชาตรี” เองซ่ึงเปนชื่อละครแบบนี้ก็
ยังหาความหมายกันไมไดวาเหมาะสมจะหมายความวากระไร แตวิธีการบาง
อยางของละครชาตรีที่มีผูแสดงเปนหลักอยู 3 คน คือ ผูแสดงเปนชาย หมายถึง
นายโรง หรือยืนเครื่อง 1 ผูแสดงบทเปนผูหญิงหรือนาง 1  และตัวตลกหรือตัว
แสดงบทเบ็ดเตล็ด 1  ทั้งละครประเภทนี้เที่ยวเรรอนไปตามหัวเมืองตาง ๆ เปน

                                                 
∗ สะกดตามตนฉบับ
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อยางละครชาตรีเหมือนกับละครของอินเดียที่เรียกวา “ยาตรา” ตามความหมาย
ของคําวา “ยาตรา” ก็หมายถึง เดินหรือเคลื่อนยาย  ถากระนั้นละครโนราหชาตรี
อาจปรับปรุงมาตามแบบละครยาตราของอินเดียก็ได”

ซึ่งขอมูลดังกลาวสอดคลองกับที่ มนตรี ตราโมท กลาวไวในการละเลนของไทยวา

“ในสมัยโบราณกอนที่จะมีละคอน∗ขึ้น ไทยเราก็มีแตการขับรองฟอนรําอยางที่
เรียกรวมกันอยูในจําพวกระบํา เพราะมิไดแสดงเปนเรื่องเปนราวอยางใด  ตอเมื่อ
ไดรับวัฒนธรรมดานละคอนของอินเดียเขามาจึงไดเกิดเปนละครชาตรีข้ึน ซึ่งแต
แรกทีเดียวก็เดินแบบคลายคลึงกับอินเดียมาก กลาวคือ มีตัวละคอนแสดงเพียง
๓ ตัว คือ ตัวนายโรง (ยืนเครื่อง) ๑  ตัวนาง ๑  และตัวจําอวด (เปนตัวเบ็ดเตล็ด
ดวย) ๑  มีเครื่องปพาทยประกอบเพียงปเลาหนึ่ง โทนคูหนึ่ง กลองเล็กคูหนึ่ง และ
ฆองคูเทานั้น  ละคอนชาตรีไดแพรหลายเปนที่นิยมอยูในจังหวัดภาคใตของไทย”
(มนตรี ตราโมท, 2497: 1)

แมวาความหมายของละครชาตรีตามที่ทานผูรูหลายทานไดสันนิษฐานไวนั้นยังไม
เปนที่ยุติ  แตก็เชื่อกันวาละครชาตรีไดรับอิทธิพลมาจากละครของอินเดีย  และจัดวาเปนละครรํา
แบบแรกของไทย ซึ่งเดิมนิยมเลนกันทางภาคใตโดยเฉพาะจังหวัดนครศรีธรรมราช

การแสดงทัง้ 3 อยางนีถ้อืเปนการแสดงหลกัของไทย กอนทีไ่ทยจะไดรับวฒันธรรม
การแสดงของทางตะวันตกเขามาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว

อิทธิพลตะวันตกที่มีตอการละครไทย
เมื่อไทยรับเอาการแสดงของตะวันตกเขามา ก็ไดนํามาดัดแปลงและผสมผสาน

การแสดงใหมใหเขากับการแสดงละครรําทั้ง 3 อยางนี้ของไทยนั่นเอง ที่ถือเปนจุดเริ่มตนของการ
เปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญ คือ การที่เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนไปยุโรป มีโอกาสไดดูละครโอเปรา
ของฝรั่ง ทําใหเกิดแนวคิดบางประการที่จะนํามาปรับปรุงละครไทย เมื่อกลับมาจึงทูลปรึกษา
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ     เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ     ในการขยายการเลนคอนเสิต
                                                 

∗ สะกดตามตนฉบับ
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เร่ือง∗ที่มีอยูเดิมใหแปลกออกไปอีก โดยนําวิธีการบางอยางของตะวันตกมาใช เชน การแสดงเรื่อง
เปนฉาก ๆ  การดําเนินเรื่องโดยไมมีผูบรรยาย  ละครที่ปรับปรุงขึ้นใหมนี้เรียกวา “ละครดึกดํา
บรรพ” (สุจิตรา จงจิตร, 2522 : 27-28) เพื่อใหเห็นพัฒนาการจากโอเปรามาสูละครรองของไทย จึง
ขอกลาวถึงลักษณะของโอเปราพอสังเขป

โอเปรา
โอเปราเปนการแสดงละครประกอบดนตรอียางหนึง่ทีผู่แสดงจะใชการขบัรองตลอด

ทั้งเรื่อง แมในการเจรจาก็ใชการขับรองแทนการพูดธรรมดา  ในภาษาไทยไดมีการบัญญัติคําเรียก
การแสดงที่ถือเอาดนตรีและการขับรองอยางโอเปราไววา “อุปรากร” (กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน,
2535: 22)

โอเปราเปนการแสดงที่ไดรับการยกยองทั่วไปวาเปนนาฏกรรมชั้นสูงที่รวมเอา
ศิลปะข้ันสุดยอดแขนงตาง ๆ ไวดวยกัน  อันไดแก  การขับรอง  การประพันธดนตรี  การแตงกาย
การจัดฉาก  และการใชแสงสีตาง ๆ  โดยจะเนนที่ความไพเราะของดนตรี ทั้งทางดานการขับรอง
และการบรรเลงเปนสําคัญ  โอเปราจึงเปนการแสดงที่ผูชมจะใหความสนใจเพลงและการขับรองที่
ไพเราะมากกวาเรื่องและบทรองในเรื่อง  ทั้งนี้เปนเพราะบทรองสวนใหญมักเปนภาษาอิตาเลียน
หรือภาษาเยอรมัน  หรือถึงแมจะเปนภาษาอังกฤษก็ตาม เวลารองแลวผูชมมักจะฟงไมคอยรูเร่ือง
จงึไมคอยใหความสนใจกบับทรองเทาไร อีกทัง้กอนเขาชมโอเปรา ผูชมจะมโีอกาสไดอานเนือ้เร่ืองและ
บทรองมากอนแลวลวงหนา จึงทราบเรื่องราวตาง ๆ ในเร่ืองที่จะแสดงแลวเปนอยางดี (กัลยรัตน
หลอมณีนพรัตน, 2535: 22)

                                                 
∗ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีชาวตางชาติที่สูงศักดิ์มาเฝาอยูเนือง ๆ  พระบาท

สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระราชประสงคใหมีการแสดงพิเศษสําหรับรับแขกเมือง จึงมีพระราชดํารัส
ใหเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว. หลาน กุญชร) ซึ่งในขณะนั้นดํารงตําแหนงเปนอธิบดีกรมมหรสพและมี
คณะละครผูหญิงของตนเองจัดการแสดงถวาย  เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนจึงคิดจัดการเลนคอนเสิตขึ้น โดยได
กราบทูลขอใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงชวยเลือกบท  เพลงดนตรี และ
อํานวยการซอม  สวนเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนจะเปนผูหาคนรองและดนตรี  ดวยเหตุนี้จึงเกิดการขับรองที่
เรียกวา “คอนเสิต” ขึ้น (สุจิตรา จงจิตร, 2522 :26)
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การแสดงโอเปรานั้นจะใชผูแสดงเปนจํานวนมากทั้งชายและหญิง ซึ่งจะตองเปนผู
ที่มีความสามารถในการขับรอง ตลอดจนการแสดงอยางดีเยี่ยม กลาวคือจะตองเปนนักรองที่มี
เสียงไพเราะแจมใส ดังกังวาน สามารถสอดใสอารมณไปตามบทเพลงที่ขับรองไดเพื่อโนมนาว
อารมณคนฟง  ขณะเดียวกันก็จะตองมีความสามารถในการแสดงบทบาทใหสอดคลองกลมกลืน
ไปกับเพลงที่ขับรองดวย  ดังนั้นผูที่จะแสดงโอเปราจึงตองไดรับการคัดเลือกและฝกฝนมาแลวเปน
อยางดี (กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน, 2535: 22)

จุดเดนที่สุดของโอเปรา ไดแก การขับรอง ผูแสดงซึ่งลวนแตมีความชํานาญผาน
การศึกษาฝกฝนการขับรองมาอยางจริงจัง ทําใหสามารถขับรองเพลงเพื่อส่ือถึงความรูสึกและ
ความงดงามของโสตศิลปใหกับผูชมไดรับรูและซึมซับสุนทรียรสของเสียงเพลง (ณรุทธ สุทธจิตต,
2540: 103)

การแสดงโอเปราจะใชการรองเปนหลักในการดําเนินเรื่อง ในขณะที่การแสดงของ
ไทยแตเดิมจะใชการรายรําเปนหลัก เนนที่ทาทางการแสดง เมื่อนํามาผสมผสานกัน จึงเกิดการ
แสดงแบบใหมที่อาศัยการรองในการดําเนินเรื่อง และมีการรายรําประกอบการแสดงในขณะเดียว
กัน ซึ่งการแสดงแบบใหมนี้คือ “ละครรอง” นั่นเอง

2.2.2 พัฒนาการของละครเมื่อมีละครเพลง

ละครดึกดําบรรพ
ละครดึกดําบรรพเปนละครแบบใหม ซึ่งปรับปรุงมาจากละครรําเดิม โดยเฉพาะ

แบบแผนทางละครในและรับวิธีการแสดงบางอยางจากตะวันตกมาใช คือ การแสดงเรื่องแบงเปน
ฉาก และดําเนินเรื่องโดยไมมีผูบรรยาย  ละครดึกดําบรรพมีรูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะ คือ เปน
ละครที่เนนถึงการรองและดนตรีเปนสําคัญ  การรําจะมีนอยพอประกอบบทเทานั้น ยกเวนบางตอน
ทีเ่นนการราํเปนพเิศษ (สจุติรา จงจติร, 2522: 30)  เร่ืองทีน่าํมาแสดงสวนใหญตดัตอนมาจากบท
ละครที่นิยมกัน   ธนิต อยูโพธิ์ (2516 : 96) ไดกลาวไวในศิลปละคอนรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย วา
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“เคล็ดลับของละคอน∗ดึกดําบรรพ ยังมีอยูอีกอยางหนึ่งที่สมเด็จฯ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ไมทรงดําเนินตามแบบละคอนเกา คือ ทรงตัดคํากลาว
ถึงกิริยาอาการออกทั้งหมด คงมีแตคําพูด ทําเปนบทรองบาง เปนบทเจรจาบาง
แลวแตที่ควร ที่ตัดคํากลาวถึงกิริยาอาการออก รับส่ังวา ละคอนทําอะไรคนดูก็
ยอมเห็นอยูดวยกันแลว ทําไมตองบอกดวยคําอีก”

ในอดีตคณะผูแสดงละครรําจะแบงเปน 4 พวก คือ พวกดนตรีปพาทย ทําหนาที่
บรรเลงดนตรี  พวกขับรอง  พวกฟอนรํา  และพวกที่ทําหนาที่แตงตัวโขนละคร  ในขณะที่ผูแสดง
ละครดึกดําบรรพจะแตกตางไป ผูที่จะไดรับเลือกใหเปนผูแสดงละครดึกดําบรรพตองมีคุณสมบัติ
อยางนอย 2 ประการ คือ เปนผูที่มีเสียงดี ขับรองไพเราะ และเปนผูมีรูปงามรําสวย  ยิ่งผูที่จะเปน
ตวัเอกในเรือ่งตองเลือกเฟนดวยความพนิจิพเิคราะหเปนอยางมาก  งานดนตรปีพาทยตองเลอืกเฟน
และปรบัปรุงจงัหวะทาํนองเพลงใหเหมาะแกบทบางตอนบางเรือ่ง  ตรงไหนตอนใดขาดเสยีงทีค่วรมี
เพื่อความไพเราะครึกครื้นก็เปลี่ยนเครื่องหรือเพิ่มเครื่องทําเสียงอื่น ๆ เขาชวย เชน เปาสังข รัว
ระฆัง เปนตน  (ธนิต อยูโพธิ์, 2516: 98)  จึงกลาวไดวา ละครดึกดําบรรพถือเปนจุดเริ่มตนในการ
เปลีย่นแปลงวธิกีารแสดงละครของไทยทีม่มีาแตเดมิและเปนรากฐานของการแสดงละครรองตอมา

ละครดึกดําบรรพนิยมแสดงใน “โรงละครดึกดําบรรพ” ซึ่งตั้งอยูที่ถนนอัษฎางค
อันเปนบานของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนนั่นเอง  ลักษณะของโรงละครเลียนแบบโรงละครของ
อังกฤษ คือ มีขนาดเล็กจุคนไดประมาณ 500-600 คน มีที่นั่งแบบธรรมดาและเปนบล็อก ๆ ไว
สําหรับผูชมที่มากันเปนครอบครัว (สัมภาษณ ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ อางในสุจิตรา จงจิตร,
2522: 32)  ดานหนามีเวทีสําหรับแสดงซึ่งยกระดับสูงขึ้นจากพื้น

ฉากในการประกอบการแสดงละครกอนทีจ่ะมลีะครดกึดาํบรรพนัน้ จะมเีพยีงมาน
ผืนเดียวกั้นเปนฉากตายตัว  ไมมีการตบแตงประดับประดามากนัก (สุจิตรา จงจิตร, 2521: 33)
แตในการแสดงละครดึกดําบรรพจะมีการใชฉากเปนครั้งแรก เพราะตองการความรวดเร็วในการ
แสดง ดังที่สุจิตรา จงจิตร (2522) ไดกลาวไววา

                                                 
∗ สะกดตามตนฉบับ
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“สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงจัดเวทีออก
เปน 3 หอง โดยเริ่มเลนฉากที่ 1 ในหองหนา ซึ่งใชฉากกั้นหองไว  ในฉากแรกนี้จะ
ใชตัวละครออกเลนนอยตัว เมื่อจบฉากแรกก็ร้ือฉากที่กั้นหองกลางออก  ละครจะ
แสดงตอในฉากที่ 2 และในฉากที่ 3 จะไดใชฉากใหญเต็มที่ คือ แสดงเต็มเวที
การจัดเวทีเชนนี้ทําใหสามารถเปลี่ยนฉากไดรวดเร็วมาก คนดูไมตองเสียเวลา
คอย เพราะเมื่อละครเลนในฉากเล็กก็มีเวลาจัดฉากใหญได”

นอกจากนี้การเปลี่ยนฉากตามทองเรื่องยังชวยใหผูชมทราบวาเหตุการณในเรื่อง
เกิดขึ้นที่ใดอีกดวย

ละครดึกดําบรรพเปนละครรอง การรองจึงเปนสวนสําคัญในการแสดง เครื่อง
ดนตรีที่ใชจึงตองพิถีพิถันเชนเดียวกัน

เครื่องดนตรี
การแสดงละครดึกดําบรรพ จะใชวงปพาทย∗ซึ่งตางจากวงปพาทยที่ใชประกอบ

การแสดงละครธรรมดาที่เรียกวา “ปพาทยดึกดําบรรพ” ประกอบไปดวย ระนาดเอก  ระนาดทุม
ระนาดทุมเหล็ก  ฆองวงใหญ  ฆองหุย  ขลุยเพียงออ  ตะโพน  กลองตะโพน  ฉิ่ง  กลองแขก  ซออู
(สุจิตรา จงจิตร, 2522: 37)

วิธีแสดง
การแสดงละครดึกดําบรรพเร่ิมตนดวยปพาทยบรรเลงโหมโรง  เพลงที่ใชบรรเลง

นั้นจะเปนที่เลาเหตุการณกอนที่จะถึงฉากที่แสดง  ดังนั้นเพลงโหมโรงในแตละชุดจึงไมเหมือนกัน
หากเปนงานรับแขกเมือง เมื่อแขกเมืองเขานั่งเรียบรอยแลว ปพาทยจะทําเพลงสรรเสริญประจํา
ชาติ และบรรเลงเพลงสุดทายในชุดโหมโรงเรื่องนั้น ๆ เพียงเพลงเดียว  แลวเปดฉากการแสดงทันที
จะไมบรรเลงเพลงชุดโหมโรงทั้งชุด  (สุจิตรา จงจิตร, 2522: 75-76) ในการแสดงนั้นตัวละครจะรอง
เองรําเอง และมีบทเจรจาแทรก การดําเนินเรื่องจะรวดเร็วมาก เพราะบทเจรจากับบทรองจะไมซ้ํา
กัน  นอกจากนั้นการตัดเรื่องเปนตอนและใชฉากประกอบก็เสริมใหเร่ืองดําเนินไดเร็วขึ้น  หากตอน
                                                 

∗ หมายถึงเครื่องดนตรีที่ใชประกอบในการเลนละคร (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง
ราชานุภาพ, 2507: 30)
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ใดตองการแสดงศลิปการรายราํทีง่ดงามกม็กัจะจดัใหมบีทระบาํโดยเฉพาะ  เมือ่แสดงจบเรือ่งปพาทย
จะบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี∗

ความแตกตางระหวางโอเปราของฝรัง่และละครดกึดาํบรรพของไทย
โอเปรานบัเปนการแสดงทีร่วมทัง้โสตศลิปและทศันศลิปไวดวยกนั  สุนทรยีภาพ

ของโอเปราจงึอยูทีค่วามยิง่ใหญตระการตาของการนาํเสนอ ไมวาจะเปนดานภาพ เสยีงเพลง ดนตรี
การแตงกาย   และฉาก  ประกอบกบัการขบัรองและการบรรเลงของวงออรเคสตราทีย่ิง่ใหญ  ทาํให
โอเปราเปนสดุยอดของศลิปการแสดงในโลกของดนตรคีลาสสกิ (ณรุทธ  สทุธจติต, 2540: 102)

โอเปราจะเริ่มตนดวยบทรอง มีเสียงดนตรีเปนสื่อในการถายทอดอารมณและเลา
เร่ืองราวตัง้แตตนจนจบ  จดุเดนของโอเปราคอืการขบัรองทีส่ามารถสือ่ถงึความรูสึกและความงดงาม
ของบทเพลงและเนื้อหา

ละครดกึดาํบรรพของไทยซึง่ไดรับอิทธพิลมาจากโอเปรานัน้  เจาพระยาเทเวศรวงศ-
วิวัฒนไดนํามาดัดแปลงกลายเปนการแสดง “คอนเสิตเรื่อง” เปนการแสดงที่มีแตบทรอง ผูฟง
สามารถเขาใจเรื่องเหลานั้นได ตอมาเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนไดคิดกระบวนการเลนใหแปลก
ออกไป โดยการใหตัวละครออกไปรําเขากับเพลง  มีการแสดงเปนฉาก ๆ  วงดนตรีที่ใชประกอบ
การแสดงเรยีกวา “ปพาทยดกึดาํบรรพ”∗∗  การแสดงเริม่ดวยปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรง  ตวัละคร
จะรองเองรําเอง  การดําเนินเรื่องเปนไปอยางรวดเร็ว เมื่อการแสดงจบจะบรรเลงเพลงสรรเสริญ
พระบารมี

เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบโอเปราของตะวันตกและของไทยพบวา การรับเอา
วัฒนธรรมตะวันตกของไทยในอดีต จะเปนการรับแลวนํามาปรับปรุงแกไข  มิใชรับมาทั้งหมด
ละครดึกดําบรรพจะมีการบรรเลงโหมโรงเชนเดียวกับโอเปรา  การแสดงผูแสดงจะเปนผูขับรอง แต
โอเปราของไทยหรือละครดึกดําบรรพตอมาจะมีตัวละครออกไปรําเขากับเพลง  เครื่องดนตรีที่ใชก็
                                                 

∗ เพลงสรรเสริญพระบารมีนั้นเปนบทพระนิพนธสําหรับใชในการแสดงละครดึกดําบรรพที่ตอมา
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงนําบทนี้ไปปรับปรุงใหมบางตอน และกลายมาเปนเพลงสรรเสริญ
พระบารมีที่ใชกันมาจนทุกวันนี้ (สุจิตรา จงจิตร, 2522: 76)

∗∗ เปนวงปพาทยที่ใชเครื่องดนตรีที่มีแตเสียงนุมนวลเทานั้น
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เปนของไทยทั้งสิ้น  มิไดนําเครื่องดนตรีตะวันตกมาใชแตอยางใด  ละครดึกดําบรรพมิไดระบุวามี
เพลงคั่นเชนเดียวกับโอเปรา และการจบเรื่องของไทยสมัยนั้นปดทายดวยเพลงสรรเสริญพระบารมี
จึงอาจกลาวไดวา การรับการแสดงโอเปรานั้นเปนการรับและนํามาประยุกตใหเขากับบรรยากาศ
และวฒันธรรมไทย  และเหตนุีเ้องจงึทาํใหการแสดงละครดกึดาํบรรพเปนทีช่ืน่ชอบ และไดพฒันามา
เปนลําดับไปสูละครรองแบบปรีดาลัย  ละครเพลงของพรานบูรพ และละครเพลงของรพีพรตาม
ลําดับ

ละครดึกดําบรรพแสดงเพียง 10 ปก็ตองมีอันลมเลิกไป  ละครที่สืบสานตอคือ
ละครของกรมพระนราธิปประพันธพงศ

แตเดมิกอนเกดิละครรองแบบปรีดาลยั สมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธปิ-
ประพนัธพงศ ทรงมลีะครอยูคณะหนึง่ชือ่ “คณะละครวมิานนฤมติร” (จนัทมิา พรหมโชตกิลุ, 2518:
65) ละครวิมานนฤมิตรใชผูแสดงชายจริงหญิงแท โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิป-
ประพันธพงศ เปนผูทรงแตงบทและทรงกํากับการแสดง เร่ืองที่แสดงคืออาหรับราตรี

ตอมาละครวิมานนฤมิตร ไดพัฒนากลายมาเปนละครรองสลับพูด หรือที่เรียกกัน
โดยทั่วไปวา “ละครปรีดาลัย”

ละครรองปรีดาลัย
ละครรองปรีดาลัยเปนละครรองที่มีบทรองและบทพูดของตัวละคร แตยึดเอาการ

รองเปนสิ่งสําคัญในการดําเนินเรื่อง  มีการพูดแทรกเพียงเล็กนอยเพื่อสรางความสนุกสนาน หรือ
เปนการพูดทบทวนบทรองเพื่อย้ําความเทานั้น  หากตัดบทพูดออกทั้งหมดเหลือแตบทรองเนื้อเร่ือง
ก็ยังสมบูรณ (กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน, 2535: 27)

ละครรองแบบปรีดาลัยนั้นจะแสดงบนเวที ผูชมจะชมดานหนาเวที เวทีมีหลืบ 2
ขาง มีฉาก การเปดและปดฉากเมื่อจบการแสดงชุดหนึ่ง ๆ  เวลาเปดฉากจะมีการสั่นกระดิ่ง และ
เมื่อปดฉากสุดทายจะมีการรองเพลงสรรเสริญพระบารมี  มีการเปลี่ยนฉากตามทองเรื่อง ซึ่งในการ
เปลี่ยนฉากนั้นถาเปนละครรองที่พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงกํากับการ
แสดงเองจะมีระบําหรือจําอวดออกมาแสดงสลับฉาก ซึ่งเปนการฆาเวลาและชวยใหครึกครื้น
ทําใหคนดูไมเบื่อหนาย (จันทิมา พรหมโชติกุล, 2518: 68)
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สถานที่สําหรับแสดงละครรองแบบปรีดาลัย
จนัทมิา พรหมโชตกิลุ (2518) ไดกลาวถงึสถานทีแ่สดงละครรองของสมเดจ็พระเจา

บรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ไวอยางละเอียดวา

“โรงละครปรีดาลัยนั้นสรางอยูในวังของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ-
นราธิปประพันธพงศ ซึ่งตั้งอยูที่มุมแพรงนรา ถนนตะนาว มีประตูเขาออกตาง
หากจากประตูวัง ลักษณะของโรงละครเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา มีประตูทางเขาโรง
ละครอยูขาง ๆ หลายประตู  ประตูเหลานี้ตามปรกติจะเปดใหผูชมละครเขาชม
เพียง 2-3 ประตู และจะเปดหมดทุกประตูเมื่อละครเลิก  โรงละครปรีดาลัยนั้นทั้ง
ใหญ กวาง ลึก และสวยงาม  มีกระจกติดตามฝาผนังของโรงบริเวณที่ตรงกับที่นั่ง
ของผูชม กระจกสะทอนใหเห็นเวที ซึ่งในเวลาที่ละครเลนผูชมจะสามารถมองเห็น
ผูกํากับการแสดงคือ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ คอย
กํากับตัวละคร  เวทีละคร พื้นเปนไมธรรมดา ขางหนากวาง ขางหลังสอบแคบลง
ฉากเปนผามานและมีหลืบ

ในสมัยนั้นมีไฟฟาแลว จึงทรงติดไฟฟาไวหนาเวที ไฟฟานี้ทรงใชสราง
บรรยากาศและเหตกุารณในทองเร่ืองใหสมจริงดวย ขางหนาเวทถีดัจากทีต่ดิไฟฟา
เปนที่ตั้งวงดนตรีที่ใชบรรเลง ถัดมาอีกเล็กนอย เปนที่สําหรับผูบอกบท  ซึ่งสราง
แบบอุโมงคเล็ก ๆ พอดีกับที่คนจะเขาไปอยูได 1 คน อุโมงคนี้จะเปดทางดานเวที
(สมัยหลัง ๆ ผูบอกบทจะบอกอยูขางหลืบเวที ซึ่งคนดูจะไดยินมากกวา)  ถัดจาก
นั้นจึงเปนที่นั่งสําหรับผูชม มีเกาอี้ตั้งอยู 2 ดาน ซาย ขวา ตรงกลางเปนที่วาง
สาํหรบัคนเดนิ  ขางบนมพีดัลมเพดานขนาดใหญตดิ  มหีองน้าํหองสวมอยูขาง ๆ”

เครื่องดนตรี
ละครปรีดาลัยเปนละครรอง ดังนั้นเครื่องดนตรีที่ใชจึงมีความสําคัญไมนอยใน

การแสดง การแสดงละครรองแบบปรีดาลัยจะใชกรับพวงและโทนรํามะนามาตีใหจังหวะ บางทีก็
ใชมโหรีซึ่งประกอบดวยซอดวง ซออู และระนาด เปนพื้นคลอตาม  ซึ่งการใชมโหรีนี้มักจะใชในการ
เลนเรื่องเดียวกับชนชาติอ่ืน เชน เร่ืองของลาว ไดแก สาวเครือฟา  หรือมักใชในโอกาสพิเศษจริง ๆ
(จนัทมิา พรหมโชตกิลุ, 2518: 70)  นอกจากนีย้งัใชปพาทยซึง่ประกอบดวย ระนาดเอก  ระนาดทุม
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ตะโพน ป ฆองวงเลก็ ฆองวงใหญ ในการโหมโรง และประกอบกริิยาเมือ่ตวัละครจะไปมา  ซึง่ปพาทย
ที่ใชเปนเครื่องดนตรีประกอบการแสดงละครรองสมัยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิป-
ประพนัธพงศ ทรงกาํกบัการแสดงเองนัน้ มกัจะใชเฉพาะการโหมโรงเทานัน้ (จนัทมิา พรหมโชตกิลุ,
2518: 71-72)

เมื่อพิจารณาละครดึกดําบรรพและละครแบบปรีดาลัย พบวาตางเปนละครรอง
เหมือนกัน  แตจะแตกตางกันในดานรายละเอียดตาง ๆ คือ เครื่องดนตรีที่ใชในละครดึกดําบรรพจะ
เปนปพาทยดึกดําบรรพ  ซึ่งมีลักษณะพิเศษคือ ใชแตเครื่องดนตรีที่มีเสียงนุมนวลเทานั้นและมี
จํานวนเครื่องดนตรีมากกวาละครปรีดาลัย  ในดานวิธีการแสดงนั้นทั้งละครดึกดําบรรพและละคร
ปรีดาลัยจะมีทั้งบทรองและบทเจรจา  ตัวละครจะรองเอง  ละครทั้งสองอยางจะจบลงดวยเพลง
สรรเสริญพระบารมีเชนเดียวกัน มีการเปลี่ยนฉากตามทองเรื่องซึ่งทันสมัยมากในอดีต  แตละคร
ดึกดําบรรพจะเนนที่ศิลปการรายรํามากกวาละครปรีดาลัย  ละครดึกดําบรรพจะเร่ิมตนการแสดง
ดวยปพาทยบรรเลงโหมโรงกอน  ในขณะที่ละครปรีดาลัยเมื่อเปดฉากจะมีการสั่นกระดิ่ง และละคร
ปรีดาลัยที่กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงกํากับการแสดงเองจะมีระบําหรือจําอวดออกมาแสดง
สลับฉากเพื่อชวยใหบรรยากาศเต็มไปดวยความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น

จึงกลาวไดวาละครปรีดาลัยเปนละครที่รับอิทธิพลจากละครดึกดําบรรพในดานวิธี
การแสดง โดยนาํมาปรบัปรุงเปลีย่นแปลงในดานวธิกีารแสดงเพือ่ใหเร่ืองดาํเนนิไดรวดเรว็ทนัใจผูชม
มากยิ่งขึ้น  อีกทั้งเพิ่มจําอวดมาสลับฉาก ดวยความทันสมัยและสนุกสนานที่ผูชมไดรับนี้เอง ทําให
ละครรองปรีดาลัยเปนที่ชื่นชอบและนําไปเลียนแบบการแสดงเปนอันมาก ที่เปนที่รูจักมีชื่อเสียง
มากคือ ละครรองคณะจันทโรภาสของพรานบูรพ

ละครรองในสมัยรัชกาลที่ 6
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 6) เปนยุคที่การ

ละครเฟองฟูอยางยิ่ง เนื่องจากองคพระมหากษัตริยทรงสนพระทัยและใหการสนับสนุน  ละครรอง
ก็เปนศิลปการแสดงแนวหนึ่งที่รัชกาลที่ 6 ทรงคิดจัดแสดงขึ้น แตแตกตางจากละครดึกดําบรรพ
และละครปรีดาลัย เพราะเปนละครรองลวน ๆ ซึ่งทรงดัดแปลงมาจากอุปรากรของตะวันตกที่เรียก
วา Operatic Libretto (สุวรรณี อุดมผล, 2527: 149)
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ละครรองลวน ๆ นี้มีลักษณะคลายกับละครรองปรีดาลัยที่ดําเนินเรื่องดวยการขับ
รองของตัวละครเปนสําคัญ  ตัวละครจะแสดงทาทางอยางคนธรรมดาสามัญทั่วไป มีการสรางฉาก
ประกอบการแสดง และเปลี่ยนฉากตามทองเรื่อง  จะแตกตางก็ตรงที่ในบทเจรจาของละครรอง
ลวน ๆ ก็จะเปนบทเพลงมิใชการพูดดังละครดึกดําบรรพหรือละครปรีดาลัย  และดวยความยาก
ลําบากในการจัดแสดงที่ตัวละครตองรองเพลงเองตลอดทั้งเรื่อง ทําใหละครรองลวน ๆ มิคอยมีผู
นํามาจัดแสดงกัน

ละครรองของพรานบูรพ
ในป พ.ศ. 2474 เกิดละครรองแบบใหมรูปแบบหนึ่งซึ่งพัฒนามาจากละครรอง

แบบปรีดาลยั โดยความคดิริเร่ิมของจวงจนัทน จนัทรคณา หรือทีรู่จกักนัดใีนนามปากกาพรานบรูพ
ซึ่งละครรองแบบนี้เรียกกันทั่วไปวา ละครรองแบบพรานบูรพ หรือ ละครรองแบบจันทโรภาส
อันเปนชื่อคณะละคร ละครรองแบบนี้เปนที่ชื่นชอบของประชาชนอยางยิ่ง ทําใหคณะจันทโรภาส
เปนคณะละครที่มีชื่อเสียงมากทั้งในพระนครและตางจังหวัดเรื่อยมาจนกระทั่งถึง พ.ศ. 2489 ใน
รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล

การแสดงละครรองแบบจันทโรภาสของพรานบูรพจะใชผูแสดงหญิงลวน ยกเวน
ตัวตลกตามพระเทานั้นที่จะใชผูแสดงเปนชาย ซึ่งเปนลักษณะเดียวกันกับการแสดงละครรองแบบ
ปรีดาลัย

เมื่อสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงคิดจัดแสดง
ละครรองขึ้น ก็ทรงใชผูแสดงเปนผูหญิงทั้งหมดเชนเดียวกัน เฉพาะบทตลกตามพระเทานั้นที่ทรงใช
ผูชายแสดง  ซึ่งลักษณะดังกลาวนี้ไดกลายมาเปนแบบแผนอยางหนึ่งในการแสดงละครรองสืบมา
รวมทั้งละครรองแบบจันทโรภาสเชนกัน

ผูทีจ่ะแสดงละครรองนัน้ จะตองสามารถขบัรองเพลงได มนี้าํเสยีงไพเราะนาฟง รูจกั
ทํานองเพลงที่ใชในการแสดงละครรองเปนอยางดี และรูวาแตละเพลงมีอารมณเพลงอยางไร
ตลอดจนสามารถนาํเนือ้เพลงรองสวมลงในทาํนองไดอยางถกูตอง  นอกจากนีย้งัตองมคีวามสามารถ
ในการแสดงบทบาทไดดี สวนเรื่องรูปรางหนาตานั้นสําคัญรองลงมา เพราะเปนสิ่งที่สามารถเสริม
แตงใหงดงามได (กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน, 2535: 181)
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ในการแสดงบทบาท เนื่องจากผูแสดงไมตองรายรําทําบทอยางละครรํา แตจะใช
ทาทางที่คาบเกี่ยวกันอยูระหวางทารํากับทาปกติของคนทั่วไป ผูแสดงที่สวมบทบาทเปนชายจึงมัก
ประสบปญหาในการปรับเปลี่ยนบุคลิกของตน   เพราะจะตองพยายามเลียนแบบลักษณะตาง ๆ
ใหเหมอืนผูชายทกุอยาง นบัต้ังแตการแตงกาย  การไวทรงผม  การแสดงกริิยาทาทาง  การใชน้าํเสยีง
การแสดงอารมณตาง ๆ แมแตการแสดงบทเจาชูกรุมกร่ิมและการตอสูชกตอยก็ตองพยายามให
ทวงทาเหมือนผูชายเพื่อดูใหสมจริงมากที่สุด (กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน, 2535: 182) ซึ่งลักษณะ
การแสดงที่หญิงเปนชายนี้เปนเสนหอยางหนึ่งของละครรอง แมจะเคยทดลองเปลี่ยนผูแสดงเปน
ชายจริงหญิงแทกลับไมเปนที่ชื่นชอบของผูชมเทาไรนัก

กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน (2535: 183) ไดกลาวถึงสาเหตุที่คนดูนิยมละครรองซึ่ง
ใชผูหญิงแสดงเปนชายมากกวาใชผูชายจริง ๆ นั้นวา

“เนื่องมาจากในการแสดงละครรองมักมีบทใหตัวละครฝายชายและฝายหญิงถูก
เนื้อตองตัวกันบาง แสดงบทรักกันบาง หากใชผูแสดงเปนชายจริงหญิงแทแลว ใน
แงของคนดูซึ่งสวนใหญเปนผูหญิงคงจะรูสึกตะขิดตะขวงใจที่ตองมานั่งดูหญิง
ชายแสดงความรักตอกันอยางเปดเผย แมจะเปนการแสดงละครก็ตาม เพราะผู
หญิงไทยไดรับการอบรมสั่งสอนใหรักนวลสงวนตัว และมีความรูสึกวาการแสดง
ความรักระหวางหญิงชายประเจิดประเจอในที่สาธารณะเปนเรื่องนาอับอายและ
ไมสมควร  แตถาใชผูหญิงแสดงเปนชาย แมจะเปนบทเขาพระเขานางเหมือนกัน
ก็ไมรูสึกกระดากใจดวยเปนเพศเดียวกัน”

การใชทาทางประกอบการแสดงของละครรองนั้น คาบเกี่ยวกันอยูระหวางทาทาง
ของละครรํา กับทาทางอยางปกติสามัญของคนทั่วไป และจะมีการแสดงออกทางสีหนาใหคลาย
ธรรมชาติมากที่สุด

ในการแสดงละครรอง ผูแสดงจะตองแสดงทาทางประกอบการแสดงอยูตลอดเวลา
ตองวางทาทางตาง ๆ ใหสอดคลองกับบทเพลงที่กําลังขับรอง หรือยกมือประกอบไปมาขึ้น ๆ ลง ๆ
เพื่อไมใหตัวละครอยูนิ่งจนเกินไป  การวางทาทางประกอบการแสดงจะมีลักษณะเปนธรรมชาติ
ใกลเคียงกับอากัปกิริยาของคนทั่วไป แตการออกทาทางหรือการเคลื่อนไหวรางกายอาจมีมากกวา
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ปกติที่เรียกกันวา โอเวอร แอค (Overact) เพื่อส่ือภาษาทาทางไปยังผูชมไดอยางทั่วถึง โดยเฉพาะ
ผูชมที่อยูดานหลัง

กลาวโดยสรุปแลว การวางทาทางประกอบการแสดงละครรองไมวาจะเปนแบบ
ปรีดาลัยหรือแบบจันทโรภาส  ตางก็มีกิริยาทาทางสอดคลองกับบทบาทและบทขับรอง และจะ
ตองแสดงทาทางอยูตลอดเวลาไมหยุดนิ่งจนเกินไป  ทั้งนี้ในการแสดงกิริยาทาทางประกอบบาง
คร้ังอาจทําไดเพียงยกมือประกอบหรือเคลื่อนไหวรางกายไปมาเทานั้น เพราะบทรองของละครรอง
ไมสามารถตีบทออกมาเปนภาษาทาทางไดชัดเจนเทากับบทของละครรํา

2.2.3 พัฒนาการจากละครรองสูละครเพลง

ละครเพลงของพรานบูรพ

ละครของพรานบูรพในชวงแรก ๆ จะใชเพลงไทยเดิมประเภทสองชั้นและเพลงตัด
ประกอบการแสดงตามแบบละครรองแบบปรดีาลยั  การแสดงชวงแรกจงึเรยีกวา “ละครรอง” ตอมา
พรานบูรพไดนาํเพลงไทยเดิมที่มีการเอื้อนทาํนองมาใสเนือ้เตม็และดดัแปลงเพลงไทยเดมิบางเพลง
ใหมีลักษณะเปนแนวเพลงสากลและนําเพลงไทยสากลทั้งที่มีทํานองสากลใสเนื้อรองภาษาไทย
และเพลงไทยสากลที่พรานบูรพแตงขึ้นใหมมาประกอบการแสดง (กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน,
2535: 192)

ผลจากการเปลี่ยนแปลงเพลงที่ใชประกอบการแสดงของพรานบูรพกอใหเกิด
ความเปลี่ยนแปลงตอวงการละครในยุคนั้น รวมทั้งสงผลมายังละครเวทียุคหลัง จุดนี้เองที่เปลี่ยน
จากละครรองเปนละครเพลงโดยสมบูรณ เพราะเพลงที่ใชในการแสดงเปนเพลงไทยสากล มิใช
เพลงไทยเดิมที่มีลูกเอื้อนอีกตอไป จึงกลาวไดวาพรานบูรพเปนผูปฏิรูปเพลงที่ใชประกอบการแสดง
ที่สําคัญมากคนหนึ่ง

พรานบูรพยังปรับปรุงรูปแบบดนตรีที่ใชประกอบการแสดง ในระยะแรกเมื่อเร่ิมใช
เพลงเนือ้เตม็กย็งัคงใชวงปพาทยบรรเลงคลอการแสดงไปตลอดเพือ่ชวยใหผูแสดงนกึถงึบทของตนได  
ตอมาในป พ.ศ. 2474 พรานบูรพไดนําวงดนตรีสากลประเภทแจซ (JAZZ) มาประกอบการแสดง
เครื่องดนตรีประกอบไปดวยกลองชุด แซกโซโฟน ไวโอลิน ทรัมเปต และเบส ใชบรรเลงคลอขณะที่
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ตัวละครรองและมีกรับพวงใหจังหวะ แตเนื่องจากมีเสียงดังเกินไป พรานบูรพจึงเปลี่ยนมาใช
ไวโอลินสีคลอไปกับกรับพวงแทน (กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน, 2535: 195)

ในป พ.ศ. 2477 เครื่องดนตรีที่ใชในการแสดงจะใชวงดนตรีแจซขนาดเล็กเพียง
อยางเดียว ประกอบไปดวยคาริเนต ไวโอลิน กีตารโปรง ทรัมเปต และกลองชุด และสมัยตอมาราว
พ.ศ. 2484 - 2485 ไดเพิ่มเปยโนมาในการบรรเลงคลอขณะที่ตัวละครขับรองเพลงแทนทรัมเปต∗

(กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน, 2535: 196)

การที่พรานบูรพเปลี่ยนมาใชเครื่องดนตรีสากลแทนเครื่องดนตรีไทย ชวยใหการ
แสดงและเพลงมคีวามทนัสมยัยิง่ขึน้ จะเหน็ไดวาววิฒันาการจากละครรองสูละครเพลงของพรานบรูพ
มีลักษณะคอยเปนคอยไป เมื่อเห็นวาเครื่องดนตรีที่นําเขามาใหมไมมีความเหมาะสมก็จะคอย ๆ
ปรับเครื่องดนตรีชิ้นอื่นเขามาแทนที่จนไดเครื่องดนตรีที่เหมาะสมแกการแสดงและทําใหการแสดง
เปนแนวสมัยใหมมากยิ่งขึ้น

พรานบูรพถือเปนปูชนียบุคคลของวงการละคร เพราะเปนผูที่ปรับเปล่ียนการใช
เครื่องดนตรีไทยมาเปนเครื่องดนตรีสากล และปรับเปลี่ยนเพลงที่มีการเอื้อนมาใสเนื้อเต็ม ทําให
เพลงที่ใชในการแสดงกลายเปนเพลงไทยสากลแทน  จากการเปลี่ยนแปลงครั้งนี้ทําใหเกิดการ
แสดง “ละครเพลง” ขึ้น แตทวาคนทั่วไปยังคงเรียก “ละครเพลงของพรานบูรพ” วา “ละครรองคณะ
จันทโรภาส” หรือ “ละครรองของพรานบูรพ” ดังเดิม

เมื่อพิจารณาการแสดงที่เรียกวา “ละครรอง” และ “ละครเพลง” นั้น จะพบวาการ
แสดงทั้งสองอยางมีความสัมพันธกันอยางแยกไมออก เพราะที่มาของละครเพลงก็คือละครรอง
การแสดงทั้งสองอยางแตกตางกันเพียงที่วา ละครเพลงใชเพลงไทยสากลและดนตรีสากลในการ
แสดง ละครเพลงของพรานบูรพใชผูแสดงหญิงลวน (เมื่อหญิงเปนชาย) ในการแสดงบทตัวละคร
เอกฝายชาย ผูแสดงจะตองวางทาทางใหดูเขมแข็งและแตงกายตามแบบผูชาย และยังมีตัวตลก
ตามพระเอกคอยสรางสีสัน ความขบขันใหแกผูชม

                                                 
∗การใชเปยโนประกอบการแสดงจะใชเฉพาะเวลาแสดงในกรงุเทพฯ เทานัน้ เพราะมปีญหาในการขนยาย
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ละครเพลงของรพีพร
เมื่อรพีพรมาทําละครเพลงในสมัยตอมา (2496)  รพีพรเปลี่ยนผูแสดงใหเปนชาย

จริงหญงิแท ตดัตวัตลกตามพระเอกออกไป และปรบัเนือ้เร่ืองใหตามสมยั โดยการสอดแทรกแนวคดิ
เร่ืองการอนุรักษธรรมชาติ การเมือง ตลอดจนทัศนคติทางสังคม เหลานี้ลวนทําใหบทละครเพลง
มีการพัฒนามากขึ้น แตไมนานการแสดงละครเพลงก็ตองหยุดชะงักไปอีกครั้งเนื่องจากเกิด
ละครโทรทัศนขึ้น  ผูชมนิยมไปดูภาพยนตรตามโรงภาพยนตรนอยลง ละครเพลงจึงคอย ๆ เลือน
หายไป  แตทวาการแสดงละครเพลงนี้ก็มิไดจางหายไปทีเดียว เพราะละครเพลงมักจะปรากฏตาม
มหาวทิยาลยัหรือโรงละครตาง ๆ ซึ่งจัดแสดงขึ้นเปนพิเศษ

รพพีรกลบัมาสรางละครเพลงขึน้อีกครัง้ในป พ.ศ. 2536 เร่ือง ศกนุตลา จดัแสดงที่
ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย เนื่องในโอกาสเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรม-
ราชินีนาถ และยังคงจัดแสดงขึ้นอีกในป พ.ศ. 2537 จนถึงปจจุบัน

จะเห็นวาการแสดงละครเพลงทั้งในอดีตและปจจุบันนั้นยังคงเปนที่ประทับใจของ
บุคคลทั่วไป ทั้งนี้สวนหนึ่งนาจะมีเหตุผลมาจากละครเพลงจะดําเนินเรื่องดวยบทเพลงจํานวนมาก
ซึ่งสวนใหญมีความไพเราะถูกใจผูชม ดังนั้นหลังจากชมการแสดง ผูชมหลายคนยังคงจําเนื้อรองได
และนํามารองตอ บางครั้งก็มีการอัดแผนเสียงขาย ทําใหละครเพลงไมเคยตายไปจากใจของผูชม
ดวยเหตุนี้ เมื่อมีการจัดการแสดงละครเพลงขึ้นในภายหลัง ผูคนจึงยังคงใหความสนใจอยู

นอกจากบทเพลงที่ไพเราะแลว การแสดงยังมีเร่ืองราวที่สนุกสนานชวนติดตาม
ตลอดจนความบนัเทงิทีไ่ดรับทาํใหละครเพลงยงัคงอยูจนปจจบุนั  ซึง่ในบทตอๆ ไป ผูวจิยัจะศกึษา
เปรียบเทียบละครเพลงของรพีพรกบัละครเพลงของพรานบรูพและวเิคราะหลักษณะละครเพลงของ
รพีพรโดยละเอียด



บทที่ 3
การศึกษาเปรียบเทียบละครเพลงของรพีพรและพรานบูรพ

ในอดีตสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 7 ) เมื่อเอยถึงละคร
เพลงคงไมมีใครที่จะไมรูจักพรานบูรพหรือละครรอง∗คณะจันทโรภาส ชื่อเสียงของพรานบูรพ
นั้นกวางขวางทั้งในกรุงเทพฯและตางจังหวัด ละครรองแบบจันทโรภาสเปนละครรองที่ไดปรับ
ปรุงและเปลี่ยนแปลงการใชเพลงประกอบการแสดง จากเดิมที่เคยใชเพลงไทยที่มีการเอื้อน
ทํานองมาเปนเพลงไทยเนือ้เตม็ รวมทัง้นาํเพลงไทยสากลมาใชประกอบการแสดง  ทาํใหละครรอง
คณะจนัทโรภาสมีการใชเพลงแตกตางไปจากละครรองคณะอื่นๆ นอกจากนี้ยังไดตัดลักษณะ
การแสดงบางอยางออกไป ไดแก การใชลูกคู และการใชกรับพวงตีใหจังหวะขณะที่ตัวละครรอง
บท ทั้งนี้เพื่อใหฟงเนื้อรองไดชัดเจนขึ้น และชวยใหการแสดงรวดเร็วขึ้นดวย

บทละครเพลงของพรานบูรพแตกตางจากละครรองแบบปรีดาลัยซึ่งเปนตนกําเนิด
หลายประการ ที่สําคัญก็คือจากเดิมที่เคยดําเนินเรื่องดวยบทรองของตัวละครเปนหลัก โดยมี
บทพูดแทรกประกอบเขามาบางเล็กนอย ก็คอยๆกลายเปนลักษณะใหบทพูดมีสวนตอการ
ดําเนินเรื่องเชนเดียวกับบทรองมากขึ้น จนบางเรื่องการดําเนินเรื่องสวนใหญจะใชบทพูดของ
ตัวละครเปนสําคัญ สวนบทรองกลายเปนเพียงการแทรกประกอบเขามาเทานั้น นอกจากนี้
ลักษณะเพลงที่ใชประกอบการแสดงก็มีรูปแบบคําประพันธ และทวงทํานองแปรเปลี่ยนไปใน
แนวเพลงสากลมากขึ้น

ประมาณป พ.ศ. 2489 ก็มีเหตุใหละครจันทโรภาสตองมีการสิ้นสุดกลาวคือ คร้ังหลังสุด
ประมาณป พ.ศ. 2489 คณะจันทโรภาสไปเปดการแสดงที่เกาะสมุย จังหวัดสุราษฎรธานี ตอง
ประสบภาวะการขาดทุนเปนอยางมาก เนื่องจากตัวละครเอกของคณะปฏิเสธที่จะเดินทางไปรวม
การแสดงดวย พรานบูรพจึงตองใชตัวละครรองแสดงแทน คนดูนอยลงอยางผิดคาด เพราะดารา
นําแสดงก็เปนสวนสําคัญอยางหนึ่งที่ทําใหคนมาดูละครไดเชนเดียวกัน จากการแสดงที่ลมเหลวใน

                                                          
∗ละครรองหมายถึงละครที่ใชดนตรีไทยประกอบการแสดง ในขณะที่ละครเพลงหมายถึงละครที่ใช

ดนตรีสากลประกอบการแสดง ในตอนแรกพรานบูรพใชดนตรีไทยในการแสดง ตอมาภายหลังจึงดัดแปลงใช
เพลงไทยสากล แตคนยังคงเรียกละครของพรานบูรพวา ละครรองของพรานบูรพหรือละครรองคณะจันทโรภาส
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คร้ังนั้น พรานบูรพมีความเสียใจอยางยิ่งเพราะไดทุมเทลงทุนลงแรงใหกับละครอยางมากมาตลอด
เวลา แตตองพบกับเหตุการณตัวละครที่ตนเองปลุกปนขึ้นมาทิ้งการแสดงลงกลางคัน ดวยความ
ทอถอยและแคนใจประกอบกับเหตุผลสวนตัวบางประการ พรานบูรพจึงตัดสินใจระงับการแสดง
ลมเลิกคณะละคร และเผาอุปกรณการแสดงละครทิ้งทั้งหมด ไมขอเปนผูจัดการแสดงละครเองอีก
ตอไป จะเปนเพียงแคคนเขียนบทและเปนผูกํากับการแสดงใหกับคนอ่ืนเทานั้น แลวหันไปประกอบ
อาชีพนักหนังสือพิมพเปนงานหลักแทน  รวมเวลาที่คณะจันทโรภาสของพรานบูรพจัดแสดงละคร
ตั้งแต พ.ศ.2474 - พ.ศ. 2489 เปนเวลาเกือบ 15 ป (กัลยรัตน หลอมณีนพรัตน, 2535: 70-71)

ละครเพลงของพรานบูรพถือเปนแรงบันดาลใจที่ทําใหรพีพรคิดทําละครเพลงขึ้น จาก
การชมละครเพลงของพรานบูรพในอดีต ประกอบกับเปนผูที่ชอบละครเปนทุนเดิมอยูแลว ทํา
ใหรพีพรเกิดแรงบันดาลใจในการสรางละครเพลงขึ้นมาอีกครั้งในป พ.ศ. 2496  ซึ่งชวงนั้น
ละครเวทีลาโรงไปหมดแลว กอนการฉายภาพยนตรมักมีนักรองมารองเพลงในรอบปฐมทัศน
อยางเดียว  รพีพรเกรงวาคนจะเบื่อการแสดงแบบเดิม ๆ จึงคิดเสนอเปนละครเพลงงาย ๆ นี่คือ
ที่มาของละครเพลงรพีพร

ละครเพลงของรพีพรมีจุดเดนที่เพลง บทเพลงในละครเพลงของรพีพรสวนหนึ่งมาจากฝมือ
ของครเูอ้ือ สนุทรสนาน ไดแกเพลง มนตรักนวลจนัทร  นมิติสวรรค  ศกนุตลา  และเพลงในการแสดง
ชดุมโนราห  บทเพลงมลัีกษณะพเิศษตรงทีค่รเูอือ้ สนุทรสนาน ประพนัธโดยทราบผูทีข่บัรองเพลงแลว
ครเูอือ้ สุนทรสนาน จงึใชความสามารถทางดานดนตรเีขยีนทาํนองใหเหมาะกบัผูขบัรอง (คณุสเุทพ
วงศกาํแหง  และคณุเพญ็ศร ีพุมชศูร)ี   ดงันัน้ เมือ่บทเพลงมนตรักนวลจนัทร  นมิติสวรรค  ศกนุตลา
และเพลงอืน่ ๆ ไดนํามาจัดแสดง แมผูชมจะชื่นชมกับความไพเราะของบทเพลงเพียงใด แตเพลง
เหลานี้ก็ไมถูกนําไปรองตอ ๆ กันจนติดหูทั่วบานทั่วเมืองอยางเพลงของพรานบูรพ  เนื่องจาก
ทํานองเพลงนั้นสูงมาก ยากแกการรอง ตรงกันขามกับเพลงของพรานบูรพที่รองไมยาก ใชถอยคํา
เรียบงาย

ดานเนื้อหา แมวารพีพรจะมิไดประพันธเร่ืองขึ้นใหม (ยกเวนเรื่องนิมิตสวรรค)  และมักจะ
นําตํานานหรือเร่ืองที่ผูชมทราบกันดีอยูแลวมาจัดแสดง แตรพีพรก็สามารถผสมผสานเนื้อหาและ
บทเพลงใหมีความกลมกลืนกัน  อีกทั้งยังแฝงแนวคิดดานตาง ๆ เชน การอนุรักษธรรมชาติและการ
เมืองเพิ่มลงไปเพื่อใหทันสมัยยิ่งขึ้น
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ละครเพลงของรพีพรและของพรานบูรพมีทั้งลักษณะที่เหมือนและแตกตางกัน ในที่นี้ผู
วิจัยจะศึกษาเปรียบเทียบในดานลักษณะคําประพันธ ที่มาของบทละคร ดนตรีและเพลงประกอบ
การแสดง ฉาก แนวคิดและจุดประสงคในการนําเสนอตามลําดับ

3.1  ลักษณะคําประพันธ

ลกัษณะคาํประพนัธของพรานบรูพจะมคีวามหลากหลายกวาของรพพีร โดยมทีัง้คาํประพนัธ
ที่ตรงตามฉันทลักษณ เชน กลอนแปด กลอนดอกสรอย กลอนสี่ กลอนหก กาพยยานี 11
โคลงสี่สุภาพ  ตลอดจนคําประพันธที่ไมตรงตามฉันทลักษณ แตมีความคลองจองกัน  ในขณะที่
คําประพันธในละครเพลงของรพีพรจะเปนกลอนแปด กาพยฉบัง16 และรอยแกว  ความแตกตางนี้
นาจะมีสาเหตุมาจากพรานบูรพประพันธบทละครเพลงไวมากกวาและยังประพันธผลงานในชวง
เวลาที่เปนรอยตอของรูปแบบการแสดงระหวางยุคเกาและยุคใหม ทําใหลักษณะคําประพันธละคร
เพลงของพรานบูรพมีรูปแบบที่หลากหลายกวา

3.1.1 ละครเพลงของพรานบูรพ

ลักษณะคําประพันธที่ปรากฏในบทละครของพรานบูรพแบงเปน 2 ประเภท
คือ คําประพันธที่มีแบบแผนและคําประพันธที่ไมมีแบบแผนตามฉันทลักษณ

คําประพันธที่มีระเบียบแบบแผน คือคําประพันธที่แตงตามขอบังคับการ
ประพันธที่มีมาแตเดิม ที่พรานบูรพใช คือ กลอนสุภาพ ซึ่งแบงเปน กลอนแปด กลอนหก
กลอนสี่ โคลงสี่สุภาพ กาพยยานี 11 และกลอนบทละคร

กลอนแปด บทหนึ่งมี 2 บาท คือ บาทเอกและบาทโท บาทหนึ่งมี 2 วรรค วรรค
หนึ่งมีจํานวน 8-9 คํา ซึ่งในบทละครมักมีการแบงคําเปน 3-2-3 หรือ 3-3-3 ไวเพื่อใหสะดวกในการ
กําหนดคํารองในทํานองเพลง ดังเชนเพลงชมละเมาะในเรื่อง โรสิตา ที่วา
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"         เพลงชมละเมาะ
(อะลองโซ) อันกระตาย หมายจันทร นั้นตัวผู

ใครจะรู เขาเปรียบ เทียบกระตาย
นี่ตัวเมีย ละเหี่ยหอบ หมอบตะกาย
รักผูชาย กลับเพศ ทุเรศนักฯ ”

      (โรสิตา, 2512)

คําประพันธประเภทกลอนแปดที่พรานบูรพใชนั้นมีลักษณะคลายกลอนบท
ละคร กลาวคือลักษณะทั่วไปเหมือนกลอนแปดทุกประการ แตทวาเมื่อจบกลอนตอนหนึ่ง ทาย
บทกลอนจะบอกขนาดความยาวของบทกลอนกํากับไว หรือมีคําวา "เจรจา" ตอทายเมื่อบทตอ
ไปเปนการเจรจากันระหวางตัวละคร ดังตัวอยางที่วา

"          ตวงพระธาตุตัด
(แจม) หาโมงกวา หลวงรักษา ไมเห็นกลับ

หรือด่ืมเหลา เมาหลับ กลางถนน
หรือสูบฝน กินกัญชา พาเสียคน
หรือลืมตน เที่ยวโก โชวสตรี
หรือคบเพื่อน เชือนปลื้ม เลยลืมบาน
หรือเดินผาน โรงบิลเลียด แวะเลนผี
หรืองานมาก ตรวจตรา ศึกษาพลี
จนปานนี้ เปนไฉน  ไมกลับมา  ฯ  ( 4 คํา เจรจา) ”

     (จับแพะชนแกะ, 2469)

บางบทกจ็ะบอกชือ่เพลงหนาพาทยไว  เพือ่ใหดนตรบีรรเลงเพลงประกอบการแสดงบทของตวัละคร
ตัวอยางเชน
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“                  เพลงโอแคน
(สรางทุน) โชคกูราย ลูกสาวหาย กายกูเจ็บ

มฤตยู เอ้ือมเล็บ มาสังหาร
กรรมกูกอ กรรมราย หมายรุกราน
กรรมอันนั้น กลับมาผลาญ สังหารกู
จงอยูเถิด พวกพอง ของกูเอย
กรรมที่เคย กอกรรม เปนกรรมอยู
ลวนกรรมราย ปลอยใหตาย ไปตามกู
อยาคิดกู การรายกอ อีกตอไป     (4 คํา  โอด) ”

(ขวัญใจโจร, 2518)

บทรองบางบทยังใชคําขึ้นตนอยางกลอนบทละคร ในบทรองที่ชื่อวา  “พากยโขน”  ที่วา

“                   พากยโขน
(คง)  บัดนั้น - ขุนคง ฤทธิไกร ใจหาญ

รับส่ัง หลวงรักษา มิชานาน
ฉวยขวาน ทะยานแลน บนแผนดิน
ตรัสชวน ขุนเทิ้ม ผอมกะหรอง
ดูชวงทอง เหมือนหมู คูสูบฝน
ไปหลอกเขา เอารางวัล แบงกันกิน
พลางแลบลิ้น ปลิ้นตา นําหนาจร

 (เทิ้ม) บัดนั้น - ขุนเทิ้ม ผอมขาว ราวสิงขร
เด็กเล็กเล็ก เคยกลัว ทั่วนคร
เวลานอน กรนลั่น สนั่นไพร
ไดยินคํา ขุนคง บงกําชับ
พลางขยับ มีดโต อีโตใหญ
รําทาเสือ ลากหู ดูวองไว
แลววิ่งไล ขุนคง ไปทันที ฯ เชิด ”

(จับแพะชนแกะ, 2469)
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นอกจากนี้บทรองบางบทยังขึ้นตนตามแบบกลอนดอกสรอย  เชน

“                 เพลงสีนวล
บุญเริง ขวัญเอยขวัญออน เจาคารมคมคอนงอนใหงอ

สรอยคอนั้นฉันอยากไดไวคลองคอ ใครลองขอก็คงใหไมเสียดาย
กานดา คาเอยคารม จะไดชมของฉันนั้นอยาหมาย
บุญเริง แมขืนดื้อถือดีชีวิตวาย หรืออยากตายก็ไดเปนไรมี ”

(ขวัญใจโจร, 2518)

กลอนหก  เปนกลอนสุภาพที่แตละวรรคมี  6 คํา  เทากันทุกวรรค  ปรากฏอยูใน
บทละครของพรานบูรพอยูเพียงไมกี่บท   เชน

 “         สรภัญญะ
(พรอมกัน) เหลาขาเสนาอํามาตย เปนขาบาทสนององค

ตลอดพระประยูรวงศ ขอจงทรงพระเจริญ  บราโวๆๆ  ”
(โรสิตา, 2512)

กลอนสี่  คือ  กลอนที่มีคําในแตละวรรค  4  คํา  ลักษณะกลอนเชนนี้ปรากฏไม
มากในบทละครของพรานบูรพ  เชนเดียวกับกลอนหก   ตัวอยางเชน

“                              เพลงกรรมกร
เมื่อเชาทํางาน กลับบานตอนค่ํา

ทั้งวันตรากตรํา ทําเพื่อสรางตน
ไมเหนื่อยเมื่อยลา แดดกลากลางฝน
ตางทําตางทน เพื่อผลเจริญ ”

(ขอนลอยน้ํา,2512)

โคลงสี่สุภาพเปนฉันทลักษณที่ปรากฏเพียง 3 บทในบทละคร  คือ  ในเรื่อง ภูหยัน
และ  อุมาปาหนัน  ดังตัวอยางที่วา



34

“                    เพลงเขาเขียว
ขาลั่นคําสัตยตั้ง จิตตอธิษ  ฐานเอย

ขาซื่อถือดาบชิด ชีพนี้
ขาคดดาบจงปลิด ชีพปลด  ปลงนา
ดาบบรรพบุรุษนี้ ขาพึ่งประหนึ่งพยาน ”

(ภูหยัน, 2511)

กาพยยานี 11 คือ กาพยที่บาทหนึ่งมี 2 วรรค  วรรคหนา 5 คํา  วรรคหลัง 6 คํา
คําประพันธแบบนี้ปรากฏอยูเพียง 3 บทเทานั้นในเรื่อง เลือดอยุธยา   ดังตัวอยางที่วา

“                   เพลงเวศุกรรม
ขาขอปฏิญาณ ตอสถานที่บูชา

หลักชาติศาสนา ซึ่งโรยราถูกทําลาย
อยุธยาเราเนื้อเลือด ใหดุเดือดไมเหือดหาย

นึกสูอยูมิรูวาย จิตต∗ขาหมายกูไทยคืน
ธงไทยแนบใจขา ขออาษา∗∗เลือดทาพื้น

ชาติยังไทยยั่งยืน ขาหวังฟนใหไทยคง ”
(เลือดอยุธยา, 2515)

กลอนกลบทก็เปนอีกรูปแบบหนึ่งที่พบในบทละครของพรานบูรพ  ในที่นี้คือกลบท
กบเตนตอยหอย  กลบทชนดินีป้ระพนัธโดยใชกลอนเกา  แบงคาํประพนัธแตละวรรคเปนชดุ  ชดุละ
3 คํา  พยัญชนะตน  ในชุดที่ 1 และชุดที่ 2 เลียนกันทั้ง 3 คํา และมีการสงสัมผัสระหวางชุดดวย
กลบทที่พบในบทละครของพรานบูรพมีเนื้อความดังตอไปนี้

                                                          
∗ สะกดตามตนฉบับเดิม
∗∗ สะกดตามตนฉบับเดิม
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“                          เพลงจันทรโลม
(ปญญา) ใจพี่คิด จิตพี่ชื่น ฝนใจจาก

เพราะวิบัติ พลัดวิบาก จําจากสมร
เหินใจรัก หักใจรบ สมทบรอน
มินึกขยอน หอนนึกขยั้น บั่นไพรี
หากยังหวง หนวงอยูนิด พี่คิดหวง
คราหางดาว คราวหางดวง พุมพวงพี่
ดุจสมใจ ไดสมหวัง ก็ยังดี
หมดปราณี มิประนอม ก็ตรอมใจ      (4 คํา   เจรจา) ”

(ขวัญใจโจร,2518)

คําประพันธที่ไมมีแบบแผนตรงตามฉันทลักษณเดิม จะไมมีสัมผัสที่แนนอน
จํานวนคําแตละวรรคมีไมเทากันตั้งแต 2-15 คํา การสงสัมผัสระหวางวรรคก็ไมแนนอนตายตัว
ดังเชนเพลง ปล้ืมจิตต ในเรื่อง โรสิตา

“         เพลงปลื้มจิตต   (วอลซ)
(คามิโน) ยอดชีวัน วัลเดรี

อยาเพอหนีเสนหทิ้ง อยาเพอนิ่งสวาทหาย
รักจะนอมใหตรอมตาย เหมือนกับกระตายตัวที่หมายจันทรนั้น
ทุกคืนทุกวันมั่นหมาย มิวายวางเวนคนึงถึง

(โรสิตา) โรสิตานี้ไมใชเดือน ที่จะเตือนใหครุนคนึง
(คามิโน) แตรักตรึง ซึ้งสลักสุดหักหาย

หากไมเมตตาแกคามิโนแลว เห็นไมแคลวชีวิตวาย
(โรสิตา) โธ, จะใหนองหมายรัก เห็นยากนักเกรงวารักจักกลับกลาย
(คามิโน) พี่จะปฏิญาณ ทั่วทุกสถานมิหาญมิหัก
(โรสิตา) แนหรือรักเฉพาะโรสิตา ไมรางไมราตลอดไป
(คามิโน) ยอดหัวใจจงเชื่อใจ วาใจเดียว
(โรสิตา) อยาลดเลี้ยว ลืมงายเปนหลายใจ
(คามิโน) ชีวิต  พี่รักเพียงใด…
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(โรสิตา) ขอใหเพียงนั้นเถิดพี่
(คามิโน) พี่รักนองแนใชแตปาก
(โรสิตา) นองฝงหวังฝาก  ซึ่งชีวี
(คามิโน) จนตลอดชาตินี้-นะรัก, หนอเราอยาหัก ใหรักรางอางวางเลยฯ ”

(โรสิตา,2512)

ลักษณะคําประพันธที่ไมตรงตามฉันทลักษณเดิมนี้  มักปรากฏในบทรองที่เปน
ทํานองเพลงไทยสากลทีพ่รานบรูพนาํมาประยกุตใช  ทัง้นีก้ารแบงทอนคาํรองจะแบงตามลกัษณะ
ทาํนอง  จังหวะ  และการแบงหองของโนตเพลงตามทฤษฎีดนตรีสากล

สรุปไดวาบทเพลงของพรานบูรพจะมีทั้งที่เปนกลอนบทละคร  กลอนสุภาพ  ซึ่ง
สวนใหญเปนกลอนแปด  และมีกาพยฉบัง 11  โคลงสี่สุภาพ  กลอนสี่  และกลอนหก แทรกเขา
มาเล็กนอย  ตอมาเมื่อพรานบูรพนําดนตรีสากลเขามาใชในการแสดง  จึงมีการใสคําประพันธ
ที่ไมตรงตามแบบแผนฉันทลักษณเดิมเพิ่มมากขึ้น  ทั้งนี้เพื่อใหเขากับจังหวะและการแบงหอง
เพลงตามดนตรีสากล

3.1.2 ละครเพลงของรพีพร

จากบทละครที่มีอยู 11 เร่ือง ไดแก มนตรักนวลจันทร  นิมิตสวรรค  ฉางกาย
สวรรคมืด  ทาฉลอม ศกุนตลา  สาวเครือฟา  เงือกนอย  มโนราหถวายตัว ขวัญใจจอมโจร และ
เวนิสวาณิช นั้นพบวา รพีพรใชคําประพันธหลากหลาย เชน กลอนสุภาพ กาพยฉบัง 16 คําที่มี
สัมผัสคลองจองกันไปเรื่อย ๆ ตลอดจนรอยแกว เร่ือง “มนตรักนวลจันทร” มีลักษณะเปนกลอน
แปด หรือกลอนสุภาพ  และกาพยฉบัง 16 ผสมกัน ตัวอยางเชน ตอนเทพบุตร กลาววา

“นงรามงามใด ไปเหมือน
ยิ่งรัศมีเดือน ทอผา นานสุดเนิ่นแสน
นางรูจัก อะไร ในแดน
นาหลู  ดูแคลน มีแตตกตม งมงาย”

(มนตรักนวลจันทร, 2496)

และกาพยฉบัง 16 ที่ศรีประจันโตตอบกับเทพบุตรที่วา



37

“สิ่งผจง หอฟา อําไพ         เห็นอยูแตไกล
ขารูคือเมฆ เอนกอนันต”

(มนตรักนวลจันทร, 2496)

เร่ืองฉางกาย สวรรคมืด  ทาฉลอม  ศกุนตลา เงือกนอย และมโนราหถวายตัว ใชบทพูด
ธรรมดาในการแสดง และมีการรองเพลงประกอบ ตัวอยางเชน ฉากที่ 2 ตอนที่ศกุนตลาโตตอบกับ
ทาวทุษยันต ที่วา

“ทุษยันต นางเปนใครก็ตาม   ไมสําคัญ  สําคัญตรงที่มีสิทธิอันใด
มาแสดงความเปนเจาของ

ศกุนตลา  (คอน  เชิดหนา)   ผูปกปองรักษายอมมีสิทธิ์ เปนเจาของชีวิต  (เนน)
ผูมุงเขนฆาทําลาย ไมมีสิทธิ์

สารถี (หัวเราะเยาะ)   สาวนอย  หากเธอรูวานายเราเปนใครแลว…
นครบาล (ตอ) เธอก็คงขอถอนสิทธิ์ความเปนเจาของอยางตระหนกตกใจ
สารถี (ผายมือไปทางทุษยันต) เพราะพระองคทานคือเจาแหงแผนดินเจาแหง

ชีวิตคนแลสัตวทั่วแผนดินนี้
ศกุนตลา (สะบัดหนา)   เราไมเชื่อ”

(ศกุนตลา, 2536: 55-56)

เร่ืองเงือกนอย บทสนทนาและการดําเนินเรื่องมีลักษณะเชนเดียวกับเรื่องศกุนตลาดังจะ
เห็นไดจากตอนเทพบุตรในฝน ที่วา

“ เงือกนอย    พี่ใหญจา   เกิดอะไรขึ้นจะพี่
 เงือกใหญ (คอน)  พี่จะไปรูไดยังไง ก็มาพรอม ๆ เธอ…แมรองวาไง
เงือกรอง   เราตองออกไปดู”

(เงือกนอย, 2537:47)

เร่ืองขวัญใจจอมโจร จะเปนบทรองที่ตัดตอนมาแสดงสั้น ๆ เพียงตอนเดียว บทรองนี้จะมี
สัมผัสคลองจองกัน ดังนี้
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“อุแมเอย  งามจริง  งามยิ่งใดในจังหวัด  งามสารพัดไมขัดตา
งามยิ่งดาราเดือนเดน  เดือนงามยามเพ็ญ  ก็ยังแพ…. (เขาใกล)
งามแทไรตําหนิ  ไมมีที่คอน  ไมมีที่ติ  เหมือนมะลิออน ๆ เหมือน
เกสรอังกาบ  เหมือนกุหลาบกลางดง  เหมือนกาหลงในไพร
ผองผิวเพิ่งจะผลิ  แรกรุนผิวละมุนละไม  เออ แมงามกระไรเจียว
ขวัญใจ  หลอนชางงาม…”

(มหกรรมดนตรีและวิพิธทัศนาพิเศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล, 2538:67)

บทนีเ้ปนตอนทีพ่ระเอกลอบเขามาในหองนอนของนางเอก  และชมโฉมถงึความงามยามนางเอกหลบั
เร่ืองนมิติสวรรคเปนละครเพลงทีส่มบรูณแบบทัง้เรือ่ง  มลีกัษณะคลองจองกนัไปเรือ่ยๆ เชนเดยีวกบั
เร่ืองขวญัใจจอมโจร  ตวัอยางเชน

“พวกเราลวนปรดีา  สขุหรรษาเรงิอรุามารวมกนั  รายราํร่ืนเรงินรัินดร  โปรด
รวมกนัสขุดงัฝนมัน่ฤด ี   โลกเรานีป้รีดา   ดัง่แดนฟาพารุงทองรองโรจนมี
รักนะรกัมาล ี  รักนะรกัเราม ี  มารักกนัมา  พารกัยนืนาน  หวานชืน่ทรวง”

(นมิติสวรรค, 2496)

เร่ืองเวนิสวาณิชที่ตัดตอนมา มีฉันทลักษณกลอนสุภาพ ปนกับภาษาพูด เร่ืองจบลงดวย
เพลงความรัก (เพลงพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6) ดังนี้

“บัสสานิโย (คํานับ) ขาพเจา เจียมตัวเจียมใจมาแตเกิด ดังนั้น
ไมอาจเอื้อมสัมผัสทองหรือเงิน แคตะกั่วก็สมใจสมฐานะแลว
(บัสสานิโย ยกหีบตะกั่วชู ปอรเซียอายผินหลังให เนริสสายิ้มปรบมือ)

เนริสสา    โปรดวางที่เดิมแลวเปดหีบ
(บัสสานิโย เปดหีบ หยิบภาพวาดปอรเซียขึ้นมาคลี่ ชู ยิ้มกับปอรเซีย ปอรเซียอาย

ผินหลังให)
บัสสานิโย   รูปโฉมตรูปอรเซียผูศรีใส ศิลปนชาวสวรรคจากชั้นใด

วาดรูปไดเหมือนแท ๆ แมทรามเชย
(บัสสานิโย  พลิกกระดาษดานหลัง)
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บัสสานิโย  (อานหลังรูป)  สมปองแลว จงยินดี ถือโชคเปนศรีตน
ตลอดชีพ  ผันพักตรสูนารี  รวมรัก  (มองไปยิ้มกับปอรเซีย  แลวอานตอ)

อยาเนิ่น เชิญเรงรีบ รับขวัญ ”
 (มหกรรมดนตรีและวิพิธทัศนาพิเศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล, 2538:64)

3.2  ที่มาของเรื่อง

ที่มาของละครเพลงของพรานบูรพและของรพีพรนั้นมีความแตกตางกันอยางเห็นไดชัด 
พรานบูรพมักจะประพันธเร่ืองขึ้นมาใหมเพื่อใชในการแสดง แลวสอดแทรกวัฒนธรรมตะวันตก
หรือแนวคิดตาง ๆ ทางการเมืองในสมัยนั้นลงไป  มีเพียงไมกี่เรื่องเทานั้นที่นําเรื่องที่เคยนิยม
ในอดีตมาจัดแสดงใหม  ในขณะที่ละครเพลงของรพีพรสวนใหญจะมีที่มาจากตํานาน  เร่ือง
บอกเลา และเรื่องอมตะจากอดีต  มีเพียง นิมิตสวรรค ที่มีที่มาจากจินตนาการ  และสวรรคมืด
ที่มีที่มาจากภาพยนตรฮอลลีวูด

3.2.1 ที่มาของละครเพลงของพรานบูรพ

เร่ืองที่พรานบูรพนํามาแตงเปนบทละครเพลงนั้น  มักเปนเรื่องเกี่ยวกับชีวิตความเปนอยู
ของคนธรรมดาสามัญในสมัยนั้น ซึ่งกัลยรัตน  หลอมณีนพรัตน (2535: 123) กลาววา “เร่ืองที่
พรานบูรพนํามาแตงบทละครรองนั้น  สวนใหญเปนเรื่องสมัยใหมที่เกี่ยวกับชีวิตความเปนอยูของ
คนสามัญทั่ว ๆ ไป  มิใชเร่ืองที่นํามาจากวรรณคดีเกาหรือเร่ืองที่แสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยของตัว
ละครอันเปนลักษณะเดียวกันกับบทละครรองคณะปรีดาลัย  และบทละครรองคณะอื่น ๆ”

พรานบูรพไดสอดแทรกวัฒนธรรมตะวันตกซึ่งเขามามีอิทธิพลตอความเปนอยูของคนไทย
สมัยนั้น  เชน การรับประทานอาหารฝรั่ง  การดื่มเบียรและวิสกี้  และการไปสโมสร  ประกอบกับ
ชวงนัน้เปนสมยัทีม่กีารเปลีย่นแปลงการปกครอง  ซึง่อยูในสมยัจอมพล ป. พบิลูสงคราม  บทละคร
ของพรานบูรพจึงแทรกแนวคิดเรื่องสิทธิ เสรีภาพ ความเสมอภาคและวัฒนธรรมเขาไป  การแทรก
เร่ืองราวเหลานี้มีสวนใหบทละครของพรานบูรพทันสมัย  เพราะใกลเคียงกับชีวิตความเปนอยูของ
คนในสังคม  ทําใหบทละครของพรานบูรพไดรับความนิยมอยางยิ่ง
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3.2.2 ที่มาของละครเพลงของรพีพร

ในชวงแรกละครเพลงของรพีพรมีที่มาจากจินตนาการ  ตํานานหรือเร่ืองบอกเลา  และ
ภาพยนตรฮอลลีวูด

(1) จินตนาการ เนื้อเร่ืองที่มาจากจินตนาการของรพีพร คือ นิมิตสวรรค

นมิติสวรรค เปนเรือ่งราวของตวัละครเอกทีร่องเพลงโตตอบกบัมวลหมูดอกไม ทีผู่เขยีน
จินตนาการวาดอกไมถูกปลุกใหมีชีวิตโดยเสียงเพลง เนื้อเร่ืองมีลักษณะไมสมจริง แตจุดเดนของ
เร่ืองอยูที่การโตตอบระหวางตัวละครจะเปนเพลงที่แฝงความหมายลึกซึ้งไว ทําใหผูชมมองขาม
ความไมสมจริงและหันมาสนใจถอยคําหรือเนื้อหาของเรื่องแทน

(2) ตํานานหรือเร่ืองบอกเลา  เร่ืองที่มีที่มาจากตํานาน คือเร่ืองมนตรักนวลจันทร  เร่ือง
ฉางกายมาจากพงศาวดารรามญั (มอญ) สวน ทาฉลอม เปนเรือ่งทีเ่ลาสบืตอกนัมาของชาวทาฉลอม

มนตรักนวลจนัทร มทีีม่าจากตาํนานทาวกกขนาก เจาเมอืงลพบรีุทีต่องศรพระนารายณ
นางศรีประจันซึ่งเปนลูกสาวทอผาจีวรดวยใยบัว เพื่อถวายแดพระศรีอารยเมตตไตรย เพื่อชวย
เหลือบิดาใหรอดพนจากคําสาป รพีพรนําเคาโครงเรื่องดังกลาวมาดัดแปลงและสรางเรื่องราว
พรอมสอดแทรกคติเร่ืองความมีกิเลสของมนุษยไวในเรื่องอยางแยบยล

ฉางกาย มทีีม่าจากพงศาวดารของมอญ เปนเรือ่งราวของทหารของพระเจาฝร่ังมงัฆอง
ผูมีความซื่อสัตยจงรักภักดี แตตองจบชีวิตลงเพราะความหึงหวงของพระเจาฝร่ังมังฆอง

ทาฉลอม เปนเรื่องราวความรักที่ไมสมหวังของบุญเย็นหนุมชาวประมง  และพยอมลูก
สาวเจาสัว  บุญเย็นผูกพันกับพยอมตั้งแตเปนเด็ก เพราะเปนคนหมูบานเดียวกัน ตอมาแมวา
พยอมจะยายไปอยูมหาชัย  บุญเย็นยังคงนึกถึงและวายน้ําขามฟากไปหาพยอม แตความรักของ
ทั้งสองก็มีอุปสรรค เพราะฐานะของบุญเย็นนั้นยากจน ตางจากพยอม พยอมแตงงานกับวัชระซึ่ง
เปนลกูเศรษฐนีกัเรยีนนอก ทัง้ ๆ ทีย่งัคงผกูพนัทางใจกบับุญเยน็ ฝายบญุเยน็นัน้ยงัคงรกัและนกึถงึ
พยอม แมวาจะแตงงานกบัสมพรไปแลว เวลาผานไปบญุเยน็ยงัคงคอยชวยเหลอืพยอมและลกูชาย
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จนวาระสุดทายแหงชีวิต   ซึ่งเรื่องนี้เปนที่รูจักกันดีในหมูชาวทาฉลอม รพีพรนําเรื่องราวความรัก
ของทั้งคูมาเรียงรอยเปนบทละครเพลง ซึ่งตอมาไดนํามาสรางเปนละครโทรทัศน

(3) ภาพยนตรฮอลลีวูด  เนื้อเร่ืองที่มีที่มาจากภาพยนตรฮอลลีวูด คือเร่ืองสวรรคมืด

สวรรคมดื  เปนเรือ่งทีร่พพีรไดเคาโครงเรือ่งมาจากภาพยนตรฮอลลวีูดเรือ่งสวรรคชัน้ 7
(The Seven Heaven) พระเอกเปนพนักงานกวาดทอใตดินเทศบาล ไดชวยเหลือนางเอกซึ่งมี
ฐานะยากจนที่กําลังถูกตามจับเพราะขโมยของ  รพีพรดัดแปลงเรื่องนี้ใหเขากับสังคมไทย โดย
เปลี่ยนใหเปนเรื่องของหนุมลากรถขยะฐานะยากจน ชวยเหลือเนียนซึ่งเปนเด็กกําพราใหรอดพน
จากการจับกุมของตํารวจ รพีพรสรางเรื่องใหชูวิทยตองไปรบและกลับมาในสภาพของชายตาบอด
แตดวยความดีของเขา เนียนก็ยังคงรักชูวิทยเหมือนเดิมไมวาเขาจะกลายเปนคนพิการ เร่ืองจึงจบ
ลงดวยดี

บทละครเพลงของรพพีรในยคุสบืสานและอนรัุกษละครเพลงนัน้ ลวนมทีีม่าจากเรือ่งอมตะ
จากอดีตทั้งสิ้น ไมวาจะเปนศกุนตลา เงือกนอย มโนราหถวายตัว สาวเครือฟา ขวัญใจจอมโจร
และเวนิสวาณิช

ศกุนตลา เปนบทพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวที่ทรงแปลมา
จากภาษาอังกฤษ ผูประพันธเดิมคือกาลิทาสชาวอินเดีย เดิมรัชกาลที่ 6 ทรงพระราชนิพนธขึ้นเพื่อ
ใชแสดงละคร รพีพรนําเรื่องนี้มา “ปรับแตงใหเปนละครเพลงตามบรรยากาศของยุคสมัย” แตมิได
เปลี่ยนแปลงหรือปรุงแตงเนื้อหาใหเร่ืองตางไปจากเดิมแตอยางใด

เงือกนอย เปนจินตนิยายของฮันส คริสเตียน แอนเดอรเสนที่มีชื่อเสียง และไดรับการแปล
เปนภาษาตาง ๆ ทั่วโลก นิทานของเขามีที่มาจากความชางคิดและนิทานพื้นบานทั่วไป ประกอบ
กับประสบการณชีวิตที่ยากลําบากของเขา หลอหลอมกันจนกลายเปนนิทานอมตะจนถึงปจจุบัน

มโนราหถวายตัว เปนบทละครครั้งกรุงเกา เดิมคือนิทานที่มีในปญญาสชาดก เรียกวา
สธุนชาดก มโนราหเปนเรือ่งราวของกษตัริยและนางกนิรี ในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหลา-
นภาลัย พระองคทรงนําเคาโครงเรื่องเดิมมานิพนธข้ึนใหม แตเนื้อความบางตอนก็เปนของเกาผสม
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อยู เร่ืองมโนราหเปนนิทานพื้นบานที่แพรหลาย แมปจจุบันยังคงมีผูนําเรื่องนี้ไปสรางเปนละครและ
จัดแสดงอยูเนือง ๆ รวมทั้งรพีพร

สาวเครือฟา เดิมคือเร่ือง “มาดามบัตเตอรไฟล” (Madame Butterfly) ซึ่งญี่ปุนเอาไปดัด
แปลงเปนเรื่อง “โจโจซัง” กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงนํามาดัดแปลงใหเขากับสังคมของไทย
เปนเรื่องสาวเครือฟาที่โดงดังในอดีต เมื่อนํามาจัดแสดงครั้งใด ก็สามารถเรียกน้ําตาคนดูไดทุกครั้ง
ตอนจบซึ่งเปนตอนที่สะเทือนใจผูดูนี้เอง ที่รพีพรนํามาตัดตอนแสดง ชื่อวา “เสียดายโลกโศกสั่งถึง
หูผัว”

ขวัญใจจอมโจร เปนบทละครที่โดงดังในอดีตของพรานบูรพ รพีพรเปนผูหนึ่งที่เคยชมการ
แสดง ละครรองคณะจันทโรภาสของพรานบูรพ จากความประทับใจในอดีตที่ประทับอยูในความ
ทรงจํา ทําใหรพีพรสามารถนําเรื่องราวนี้มาถายทอดอีกครั้งในแบบฉบับของตน โดยพยายามสราง
บรรยากาศฉากใหเหมือนอดีต แตดัดแปลงใหทันสมัยและสมจริงโดยการใชผูแสดงชายจริง หญิง
แท ซึ่งตางจากอดีตที่ใชผูแสดงเปนหญิงลวน

เวนิสวาณิช เปนบทพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่
6) ที่ทรงแปลมาจากเรื่อง “The Merchant of Venice” ของเช็คสเปยร (Shakespeare) ซึ่งเรื่องนี้มี
ผูแปลเปนภาษาอื่น ๆ ทั่วโลก รพีพรตัดตอนนางปอรเซียเลือกคูมาทําเปนบทละครเพลง โดยยังคง
เนื้อความทั้งหมดไวเชนเดิมไมเปลี่ยนแปลง

สรุปไดวาบทละครของรพีพรนั้นมีที่มาจากทั้งจินตนาการ  ตํานานหรือเร่ืองบอกเลา เร่ือง
อมตะจากอดีต  และภาพยนตรฮอลลีวูด

3.3  ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง

ในระยะแรกของการแสดง  พรานบูรพยังคงใชวงปพาทยบรรเลงเพลง  แตตอมาในป
พ.ศ. 2474 พรานบูรพนําวงดนตรีสากลประเภทแจส (Jazz) มาประกอบการแสดงเรื่องโรสิตา
เครื่องดนตรีที่ใชคือกลองชุด  แซกโซโฟน  ไวโอลิน  ทรัมเปตและเบส  ตอมาในป พ.ศ. 2477
ใชวงดนตรีแจสขนาดเล็ก ซึ่งประกอบไปดวยคาริเนต  ไวโอลิน  กีตารโปรง  ทรัมเปตและกลองชุด
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สมัยสงครามโลกครั้งที่สอง (พ.ศ. 2484 - 2485) เครื่องดนตรีที่ใชยังคงเปนวงดนตรีแจส
แตเพิ่มเปยโนขึ้นมาอีก 1 ชิ้น ใชในการบรรเลงขณะที่ตัวละครขับรองเพลงแทนทรัมเปต  แตการใช
เปยโนประกอบการแสดงนี้จะใชเฉพาะเวลาแสดงในกรุงเทพฯ เทานั้น  เมื่อแสดงที่ตางจังหวัดจะใช
ไวโอลินสีคลอแทน  เพราะมีปญหาในเรื่องการขนยายระหวางการเดินทาง

สวนเพลงที่ใชในระยะแรกนั้นจะเปนเพลงไทยเดิมสองชั้นและเพลงตัด  ตอมาพรานบูรพก็
ริเร่ิมเปลี่ยนแปลง  โดยการนําเพลงไทยเดิมที่มีการเอื้อนมาใสเนื้อเต็มและดัดแปลงเพลงไทยเดิม
บางเพลงใหเปนแนวเพลงสากล  อีกทั้งพรานบูรพยังไดแตงเพลงไทยสากลขึ้นใหมเพื่อประกอบ
การแสดงอีกดวย

ละครเพลงของรพีพรใชดนตรีแจสประกอบการแสดงในยุครุงเรืองของละครเพลง  แต
ในยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงจะเปลี่ยนมาใชวงดนตรีจุลดุริยางคแทน

3.4  สถานที่ ๆ ใชแสดงและฉากประกอบการแสดง

พรานบูรพมักเชาโรงภาพยนตรเปนสถานที่สําหรับแสดงละคร เนื่องจากมีเวทีสําหรับแสดง
เชนเดียวกับเวทีในโรงละคร  ในการเรแสดงไปตามตางจังหวัดตาง ๆ ก็มักจะเชาโรงภาพยนตร
แสดงเชนกัน

เวทีที่ใชแสดงละครนั้นจะมีหลืบ 2 ขางเรียงรายกันเขาไปเปนชั้น ๆ  พื้นเวทีจะเปดโลง
สาํหรบัใชเปนทีแ่สดงและจดัฉาก  ทีเ่วทจีะมมีานกัน้สาํหรบัเปด-ปดเมือ่จบการแสดงลงในแตละฉาก
สําหรับคณะจันทโรภาสจะแบงพื้นที่สวนดานลางทางมุมขวาของเวที กั้นเปนที่เฉพาะสําหรับต้ังวง
ดนตรี  ทั้งนี้เปนเพราะการแสดงละครในระยะนั้นไมมีเครื่องขยายเสียง  จึงตองตั้งวงดนตรีใหอยู
ใกล ๆ เวที  เพื่อเวลาบรรเลง ตัวละครจะไดรองเขากับดนตรีไดงาย  อีกทั้งยังเปนประโยชนตอการ
กํากับการใชเพลงของพรานบูรพอีกดวย

การจัดฉากของคณะจันทโรภาสนั้น  จะจัดใหสมจริงตามทองเรื่องที่บทละครกําหนดไวให
ทั้งการจัดสรางฉากและอุปกรณตาง ๆ ที่จะนํามาประกอบเขาในฉาก  ฉากที่ใชในการแสดงละคร
รองแตเดิมนั้นสรางดวยไมและเสื่อลําแพนติดกระดาษ แตตอมาไดมีการคิดทําฉากผาขึ้นเพื่อ
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สะดวกในการขนยายเมื่อตองนําละครไปเรแสดงตามสถานที่ตาง ๆ อีกทั้งการใชฉากดังกลาวยัง
ชวยใหการเปลี่ยนฉากทําไดรวดเร็วขึ้นอีกดวย  เพราะจะมีการจัดวางฉากเรียงตามลําดับกอนหลัง
ฉากใดที่จะใชประกอบการแสดงกอนก็จะเรียงไวดานหนา  ฉากที่แสดงหลังสุดจะเรียงไวดานในสุด
เวลาแสดงก็จะเลนไลไปต้ังแตฉากแรกจนถึงฉากสุดทาย  ฉากใดใชเสร็จแลวก็จะมวนขึ้นไป หาก
ตองการจะใชอีกก็เพียงแตคลี่ลงมาเทานั้น  (กัลยรัตน  หลอมณีนพรัตน, 2535: 198)

นอกจากจะมีการใชฉากดังกลาวขางตนแลว  พรานบูรพยังไดประดิษฐฉากไมไผลําแพน
แตแตงดวยสีสันอยางงดงามบาง  ใชวัสดุประดิษฐติดบาง  เชน  ฉากชายทะเล ก็จะใชกาวทาตาม
ลําแพนแลวสาดดวยทรายละเอียดสีขาว ใหเปนภาพชายหาด เปนตน  กลาวกันวา ฉากละครคณะ
จันทโรภาสมีความสวยงามมาก  นอกจากนี้ยังมีการนําเครื่องเรือน และเครื่องตกแตงอื่น ๆ มา
ประกอบในฉากเพื่อใหมีลักษณะตามที่กําหนดไวในบทละคร  และใหใกลเคียงกับสภาพความเปน
จริงมากที่สุด (กัลยรัตน  หลอมณีนพรัตน, 2535: 198)

ในสมัยแรกที่รพีพรสรางละครเพลง  สถานที่แสดงมักเปนโรงภาพยนตรเชนกัน  โดยเฉพาะ
โรงภาพยนตรเฉลมิไทยทีจ่ดัเวทไีวสาํหรบัเปลีย่นฉากการแสดงโดยเฉพาะ เพราะมเีวทแีสดงถงึ 3 เวที
สามารถสรางฉากเตรียมไวไดพรอมกัน 3 ฉาก เลื่อนเขาออกไดดวยพลังไฟฟาเชนเดียวกับคอก
ดนตรีหนามาน ซึ่งพื้นเลื่อนขึ้นลงไดตามตองการ (ละครอนุสรณเฉลิมไทย เร่ืองพันทายนรสิงห,
2532:10) ทําใหการเปลี่ยนฉากมีความรวดเร็วทันใจผูชม แสดงถึงความทันสมัยและทําใหฉากดู
ตระการตามากยิ่งขึ้น ตั้งแตป พ.ศ. 2536 เปนตนมา  ละครเพลงของรพีพรจัดแสดงขึ้นที่ศูนย
วัฒนธรรมแหงประเทศไทย ซึ่งเวทีสามารถเลื่อนขึ้นลงและเลื่อนเขาออกได มีความทันสมัยมาก
เชนกัน ทําใหการเปลี่ยนฉากมีความรวดเร็วแมวาฉากในแตละเร่ืองจะมีรายละเอียดอยูมากก็ตาม
การเปลี่ยนฉากไดรวดเร็วและบอยตามที่ตองการนี้ชวยใหผูชมติดตามเรื่องราวไดอยางชัดเจนไม
สับสนกับการดําเนินเรื่อง อีกทั้งยังทําใหผูชมประทับใจกับความวิจิตรตระการตาอีกดวย  สวนการ
จัดฉากจะจัดใหสมจริงตามทองเรื่อง เพื่อใหผูชมเชื่อภาพการแสดงตรงหนาใหมากที่สุด นอกจากนี้
ยังมีการเนนการใชแสงเขาชวยเพื่อใหทราบเวลา ตลอดจนชวยในการบีบอารมณผูชม เชน ใชแสง
สลัว ๆ ตอนที่ทาวทุษยันตรูสึกเศรา มืดมน ไมรูวาจะตามหาศกุนตลาไดที่ไหน  ผูชมจะรูสึกเศราไป
กับตัวละครเอกมากยิ่งขึ้น
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3.5  ลักษณะตัวละคร

ลักษณะตัวละครที่พบในละครเพลงของพรานบูรพและละครเพลงของรพีพร แตกตางกัน
อยางเห็นไดชัด  ตัวละครเอกในละครเพลงของพรานบูรพจะมี 3 ตัว คือ ตัวละครเอกฝายชาย  ตัว
ละครเอกฝายหญิง  และตัวตลกตามพระเอก  การแสดงใชผูแสดงหญิงลวน ยกเวนตัวตลกตาม
พระเอกเทานัน้ทีใ่ชผูชายแสดง (กลัยรตัน หลอมณีนพรตัน, 2535: 181) เรียกกนัวาละครยคุ “เมือ่หญงิ
เปนชาย” ผูแสดงเปนตัวละครเอกฝายชายจึงตองปรับทั้งน้ําเสียงและทาทางใหดูเหมือนผูชาย
ตลอดจนการแตงกาย ทรงผม เพือ่ใหดสูมจริงในการแสดง   ในขณะทีต่วัละครในละครเพลงของรพพีร
จะใชผูแสดงชายจริงหญิงแท ไมมีตัวตลกตามพระเอกดังเชนละครเพลงของพรานบูรพ สืบเนื่อง
จากยคุสมยัทีเ่ปลีย่นแปลงไป  ละครยคุ “เมือ่หญงิเปนชาย “ หมดความนยิมลงแลว การแสดงอืน่ ๆ
เชน ภาพยนตร ละครโทรทัศน ในชวงที่รพีพรประพันธละครเพลงขึ้นลวนใชผูแสดงชายจริงหญิงแท
ทั้งสิ้น

3.6  แนวคิดและจุดประสงคในการนําเสนอ

แนวคิดที่ปรากฏในละครเพลงของพรานบูรพที่ปรากฏมี 4 ประเด็น คือ แนวคิดเกี่ยวกับ
ความรัก  แนวคิดเกี่ยวกับการเลือกคูครองและการแตงงาน  แนวคิดเกี่ยวกับเร่ืองครอบครัว  และ
แนวความคิดเกี่ยวกับชีวิต

แนวคิดเกี่ยวกับความรักมีทั้งแนวคิดเกี่ยวกับความรักของหนุมสาว และแนวคิดเกี่ยวกับ
ความรักชาติ  ในแนวคิดเกี่ยวกับความรักของหนุมสาวยังแบงเปนแนวคิดเกี่ยวกับความซื่อตรง
และความมั่นคงในรัก  ความรักคือการเสียสละ  ความรักมีความสําคัญเหนือฐานะและชั้นวรรณะ
และความรกัยอมอยูเหนอืรูปลักษณภายนอก   แนวคดิเกีย่วกบัความรกัชาติ แบงเปนแนวคดิเกีย่วกบั
การปองกันประเทศเปนหนาที่ของคนไทย  และความรักชาติยอมอยูเหนือความรักอื่นใด

แนวคิดเกี่ยวกับการเลือกคูครองและการแตงงาน  จะแฝงแนวคิดยอยไว 2 ประการ คือ
การคลุมถุงชนเปนความหวังดีที่สรางความทุกขใหลูก  และการเลือกคูครองและการแตงงานควร
เกิดจากการตัดสินใจเลือกดวยตัวเอง
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แนวคิดเกี่ยวกับเรื่องครอบครัวมี 2 ประเด็น คือ การครองคูตองมีความเชื่อใจกัน  และ
ความสัมพันธทางสายเลือดมีความสําคัญกวาความรัก

แนวคิดเกี่ยวกับชีวิต ประเด็นหลักคือ ความลุมหลงในอํานาจกอใหเกิดความทุกข  ชีวิตคือ
ความไมแนนอน  และความทะเยอทะยานทําใหชีวิตเปนทุกข (กัลยรัตน  หลอมณีนพรัตน, 2535:
135-143)

จุดประสงคในการนําเสนอละครเพลงของพรานบูรพ คือ เพื่อตอบสนองความตองการ
ความเพลดิเพลนิ พกัผอนหยอนใจของประชาชนในยคุนัน้ เพราะในอดตีไมมโีทรทศันหรือโรงภาพยนตร
คนจึงนิยมไปดูละครที่จัดแสดงกันมาก

แนวคิดในละครเพลงของรพีพรทั้งสองชวง คือ แนวคิดเกี่ยวกับความรัก  แนวคิดเกี่ยวกับ
พุทธปรัชญา  และแนวคิดเกี่ยวกับการอนุรักษธรรมชาติ  และแนวคิดเกี่ยวกับการเมือง

แนวคิดเกี่ยวกับความรักสามารถแบงไดเปนความซื่อตรงและมั่นคงในความรัก  ความรัก
สําคัญเหนือฐานะชั้นวรรณะ  ความรักอยูเหนือรูปลักษณภายนอก และความรักเหนือชาติพันธุ
สวนแนวคิดเกี่ยวกับพุทธปรัชญา  สามารถแบงเปนความรักกอใหเกิดความทุกข และความมีกิเลส
ของมนุษย

จุดประสงคในการนําเสนอละครเพลงของรพีพรนั้น คือ สรางแสดงสลับภาพยนตรและ
แสดงเนื่องในโอกาสพิเศษตาง ๆ ตามแตจะจัดขึ้น  เชน  การแสดงเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนาง
เจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  การแสดงเนื่องในโอกาสครบรอบ 84 ป ครูเอื้อ  สุนทรสนาน  เปนตน

เมื่อเปรียบเทียบแนวคิดที่ปรากฏในละครเพลงของรพีพรและพรานบูรพจะพบวา มีทั้งสวน
ที่เหมือนและแตกตางกัน  แนวคิดที่เหมือนกันคือเร่ืองของความรักที่นักประพันธทั้งสองใสไวใน
บทละคร  ทั้งนี้เปนเพราะเรื่องของความรักเปนสิ่งที่ใกลตัว  ทุกคนสามารถรับรูและเขาใจไดงาย
แนวคิดเรื่องความรักจึงเปนเรื่องที่พบมากกวาแนวคิดเรื่องอื่น ๆ

อยางไรก็ตาม  แนวคิดปลีกยอยในเรื่องความรักของรพีพรและพรานบูรพแตกตางกัน  ใน
บทละครของพรานบูรพจะมีทั้งความรักชาติและความรักเกี่ยวกับครอบครัว
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แนวคดิทีป่รากฏในละครเพลงของพรานบรูพแตไมปรากฏในละครเพลงของรพพีร คอื แนวคดิ
เกี่ยวกับการเลือกคูครองและการแตงงาน  และแนวคิดเกี่ยวกับชีวิต

แนวคิดที่ปรากฏในละครเพลงของรพีพรแตไมปรากฏในละครเพลงของพรานบูรพ คือ แนว
ความคิดเกี่ยวกับพุทธปรัชญา  แนวคิดเกี่ยวกับการอนุรักษธรรมชาติ และแนวคิดเกี่ยวกับการเมือง
เร่ืองการอนรัุกษธรรมชาตนิัน้เพิง่จะมกีระแสเรงฟนฟมูาไมนานนกั  ในยคุสมยัของพรานบรูพไมมี
เร่ืองของการเมืองก็เชนกัน  พรานบูรพอยูในชวงรอยตอการเปลี่ยนแปลงการปกครอง  ถึงแมวาจะ
เปนระบอบประชาธปิไตยแลวกต็าม  แตอํานาจการเมอืงในขณะนัน้อยูในมอืคน ๆ เดยีว  ประชาชน
ไมรูจักสิทธิของตัวเอง   อีกทั้งสื่อมวลชนไมสามารถเสนอขาวใด ๆ โจมตีหรือแสดงความคิดเห็น
ขัดแยงกับรัฐบาลได  ทําใหในยุคนั้นไมมีละครที่เสนอแนวคิดทางการเมือง

เมือ่ยคุสมยัเปลีย่นแปลงไป  คานยิมหลายประการกเ็ปลีย่นแปลงตามไปดวย  ทาํใหแนวคดิ
ตาง ๆ ที่ปรากฏในละครเพลงของพรานบูรพและรพีพรแตกตางกัน  เชน  บทละครของพรานบูรพ
จะมีการแทรกแนวคิดเรื่องการคลุมถุงชน  ซึ่งเรื่องนี้กลายเปนเรื่องลาสมัยและปรากฏอยูไมมาก
ในละครยุคปจจุบัน  แนวคิดเรื่องความรักชาติที่พรานบูรพตองการนําเสนอก็ตรงกับชวงที่จอมพล
ป. พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี  สนับสนุนการสรางชาติ  สรางวัฒนธรรม  ชวงนั้นจึงมีละคร
ปลุกใจเพื่อใหคนไทยสํานึกในความเปนไทย

จากการศึกษาเปรียบเทียบละครเพลงของพรานบูรพกับรพีพรไดขอสรุปดังนี้

ดานที่มาของเรื่องและเนื้อเร่ือง
ในดานที่มาของเรื่องราวตาง ๆ นั้น พรานบูรพนิยมนําเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตความเปนอยู

ของคนทั่วไปในสมัยนั้น มีการสอดแทรกวัฒนธรรมไทยที่รับอิทธิพลตะวันตกในอดีต เชน การรับ
ประทานอาหารฝรั่ง  การไปสโมสร  ตลอดจนแนวคิดเรื่องสิทธิ เสรีภาพ ซึ่งเปนเรื่องใหมมากใน
ขณะนั้นลงไป  มีเพียงไมกี่เร่ืองที่นํามาจากเรื่องของตะวันตก  (โรสิตา) หรือเร่ืองอมตะในอดีตกลับ
มาแสดงใหม (สาวเครือฟา)  สวนละครเพลงของรพีพรชวงแรกจะมีที่มาจากทั้งตํานานหรือเร่ือง
บอกเลา  จินตนาการ และภาพยนตรฮอลลีวูด  แตในชวงหลังจะมีที่มาจากเรื่องอมตะจากอดีต
ทั้งสิ้น
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ดานดนตรี บทเพลงและฉันทลักษณ
พรานบูรพใชวงปพาทยในการแสดงชวงแรก แตตอมาจึงนําดนตรีแจสมาประกอบการ

แสดงและไดดดัแปลงเครือ่งดนตรใีหเขากบัการแสดงมากยิง่ขึน้ เชน ใชไวโอลนิสคีลอไปกบักรับพวง
แทนการใชเบส หรือใชเปยโนบรรเลงคลอขณะที่ตัวละครขับรองแทนทรัมเปต  จากความพยายาม
ในการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเชนนี้ทําใหละครเพลงของพรานบูรพมีบทเพลงที่ไพเราะถูกใจผูชม

รพีพรใชดนตรีแจสในการแสดงชวงแรก เพราะผลงานระยะแรกมีครูเอื้อ สุนทรสนาน เปน
ผูประพันธทํานองเพลง แตในชวงหลังจะใชดนตรีจุลดุริยางคแทน เนื่องจากเพลงที่ใชในการแสดง
ชวงหลังสวนใหญมิใชเพลงของครูเอื้อ ยกเวนเรื่องมโนราหถวายตัวที่มีผลงานของครูเอื้ออยู จึงใช
วงดนตรีสุนทราภรณแสดง  แตไมวาจะเปนดนตรีแจสหรือดนตรีจุลดุริยางค ตางก็มีความไพเราะ
และกอใหเกิดสุนทรียารมณแกผูชมเชนเดียวกัน

ละครเพลงของพรานบูรพมักใชคําประพันธที่ตรงตามฉันทลักษณ โดยเฉพาะกลอนสุภาพ
หรือกลอนแปด แตเมื่อพรานบูรพนําดนตรีสากลมาใชในการแสดง ปรับเพลงที่มีลูกเอื้อนใหเปน
เนือ้เตม็ พรานบรูพจงึใชคาํประพนัธทีม่ลีกัษณะคลองจองกนัไปเรือ่ย ๆ ไมตรงตามฉนัทลกัษณใด ๆ
เพื่อใหเขากับจังหวะและหองเพลงของดนตรีสากล  สวนละครเพลงของรพีพรนั้นจะใชคําประพันธ
กลอนสุภาพ  กาพยฉบัง 16 ในเรื่อง มนตรักนวลจันทร  บางเรื่องจะมีทั้งรอยแกวและกลอนสุภาพ
ปนอยู เชน เร่ือง ศกนุตลา และ เวนสิวาณชิ หรือเปนเพลงทีค่ลองจองกนัไปเรือ่ย ๆ เชน นมิติสวรรค
และ ขวัญใจจอมโจร  แตละครเพลงของรพีพรสวนมากจะประพันธโดยใชรอยแกว ความแตกตาง
ในดานคาํประพนัธนีน้าจะมสีาเหตมุาจากยคุสมยัทีต่างกนั ในการประพนัธบทละครเพลงพรานบรูพ
ประพันธบทละครกอนรพีพรประมาณ 22 ป ซึ่งในอดีตละครนิยมประพันธโดยใชรอยกรองเปนสวน
ใหญ  จะมีรอยแกวแทรกเขามาบางแตไมมากนัก ความแตกตางจะเห็นไดชัดเมื่อรพีพรประพันธ
บทละครในชวงหลังตั้งแตป พ.ศ. 2536 เปนตนมา  งานสวนใหญใชรอยแกวเปนหลักในการดําเนิน
เร่ือง เวนแตเร่ืองขวัญใจจอมโจร ที่เปนบทรองชมโฉมตัวละครเอกฝายหญิง

ความแตกตางในดานบทเพลงในละครเพลงของพรานบูรพและรพีพรที่เห็นไดชัดคือ เพลง
ของพรานบูรพจะเปนเพลงที่รองงาย ติดหูผูฟงไดอยางรวดเร็ว จึงมีผูนิยมนําไปรองตอ ๆ กันทั่ว
บานทั่วเมือง สวนเพลงในละครเพลงของรพีพรจะมีทํานองสูง ยากแกการรอง อีกทั้งบางเพลงยังมี
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หลายจังหวะในเพลงเดียว ผูชมสวนใหญจึงนิยมรับอรรถรสจากการฟงมากกวาการนําไปรองตอ
แมวาบทเพลงจะมีความไพเราะเพียงใด

ดานการแสดง
ในดานการแสดง ตัวละครเอกในละครเพลงของพรานบูรพมักมี 3 ตัว คือ ตัวละครเอกฝาย

ชาย ตัวละครเอกฝายหญิง และตัวตลกตามพระเอกเปนตัวเดินเรื่อง  ผูแสดงจะเปนหญิงลวน หรือ
อยูในยุค “เมื่อหญิงเปนชาย” ซึ่งแตกตางจากละครเพลงของรพีพรที่ใชผูแสดงชายจริงหญิงแท การ
แสดงในชวงแรกเปนการแสดงสลับภาพยนตร จึงมีผูแสดงไมมากนัก แตในชวงหลังเมื่อเปนละคร
เพลงเต็มรูปแบบผูแสดงก็จะมากขึ้น นอกจากนี้การกลับมาสรางละครเพลงของรพีพรเปนไปเพื่อ
การอนรัุกษฟนฟศูลิปการแสดงละครเพลง  ศลิปนทีร่วมแสดงตางเปนผูทีเ่คยอยูในแวดวงละครเพลง
ทั้งสิ้น  ดวยเหตุนี้บทบาทของตัวละครแตละตัวในเรื่องจึงมีความโดดเดนและมีความสําคัญมากขึ้น
ในการแสดง ทั้ง ๆ ที่ในบทประพันธแตเดิมนั้นตัวละครสวนใหญที่ไมใชตัวละครเอกฝายชายฝาย
หญิงจะไมมีบทบาทเทาใดนัก ตัวอยางเชน ในเรื่อง ศกุนตลา  กัณฑรีย น.สิมะเสถียร รับบทโคตรมี
ซึ่งแสดงเพียง 2 ฉาก เชนเดียวกับสมควร กระจางศาสตร ผูแสดงเปน มิศวะพราหมณ  และสีเทา
ผูรับบทเปนชาวประมงกม็บีทเพยีงฉากเดยีวในการแสดง  การทีร่วมบรรดาดาราอาวโุสกลบัมาแสดง
ละครเพลงนี้ทําใหละครเพลงของรพีพรที่ประพันธในชวงหลังมีความโดดเดนมากในดานผูแสดง

ละครเพลงของพรานบูรพและรพีพรเหมือนกันที่มีการ “เดินเรื่อง” ดวยเพลงมากกวาการ
เจรจา  เพลงทีใ่ชในละครเพลงของพรานบรูพจะมทีัง้เพลงไทยและเพลงไทยสากล  ในอดตีพรานบรูพ
เปนผูริเร่ิมนําดนตรีสากลมาปรับใหเขากับการแสดงละคร ซึ่งถือเปนมิติใหมแหงวงการละครเพลง
จากการใชดนตรีไทยและเพลงที่มีลูกเอื้อนในการแสดงมาเปนเพลงไทยเนื้อเต็ม  ดวยความไพเราะ
ของบทเพลงที่กลมกลืนกับการแสดงนี้ ทําใหรพีพรซึ่งเปนผูหนึ่งที่เคยชมการแสดงละครของ
พรานบูรพในอดีตประทับใจและเกิดแรงบันดาลใจในการสรางละครเพลงตอมา

ดานฉากและสถานที่ที่จัดแสดง
การจัดฉากและอุปกรณประกอบฉากในละครเพลงของพรานบูรพจะจัดใหสมจริง เดิม

สรางฉากดวยไมและเสื่อลําแพนติดกระดาษ แตตอมาจึงคิดทําฉากผาขึ้นเพื่อสะดวกในการขนยาย
และทําใหเปลี่ยนฉากไดรวดเร็วขึ้น  นอกจากนี้พรานบูรพยังประดิษฐฉากไมไผลําแพน แลวตกแตง
ใหสวยงามอีกดวย ทําใหฉากในละครเพลงของพรานบูรพมีความสวยงามมาก
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การจัดฉากในละครเพลงของรพีพรก็จัดใหสมจริงตามทองเรื่องเชนเดียวกัน แตในยุครุง
เรืองของละครเพลง ฉากจะมีความเรียบงาย เพราะเปนการแสดงสลับภาพยนตร   ในยุคสืบสาน
และอนุรักษละครเพลง เมื่อละครเพลงเปนการแสดงเต็มรูปแบบ มีความยาวมากขึ้น ฉากก็เพิ่ม
รายละเอียด เพิ่มความอลังการลงไป เพราะการกลับมาของรพีพรในการสรางละครเพลงชวงหลังนี้
วัตถุประสงคสวนหนึ่งเพื่ออนุรักษและฟนฟูศิลปละครเพลง  การแสดง  การจัดฉาก  แสง  เครื่อง
แตงกาย  ตลอดจนการดําเนินงานในทุก ๆ ดานลวนพิถีพิถันเพื่อใหดูสมจริงมากที่สุด

สถานที่ที่จัดแสดงละครคณะจันทโรภาสของพรานบูรพนั้นจะมีทั้งโรงละครในกรุงเทพฯ
และตางจังหวัด ในขณะที่ละครเพลงของรพีพรในชวงแรกมักจัดแสดงตามโรงภาพยนตร เพราะ
เปนการแสดงสลับฉาก นิยมจัดแสดงที่โรงภาพยนตรเฉลิมไทย เพราะเวทีสามารถเลื่อนเขาออกได
ทําใหสะดวกในการจัดฉากมากยิ่งขึ้น  สวนชวงหลังจะจัดแสดงที่ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย
เพราะเวทีสามารถเคลื่อนเขาออกและเลื่อนขึ้นลงได ทําใหงายตอการจัดฉาก  ผูชมจะติดตามเรื่อง
ราวไดอยางไมสับสน อีกทั้งการจัดแสดงละครเพลงในชวงหลัง สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แหงชาติใหการสนับสนุน

จุดประสงคในการนําเสนอละครเพลงของทั้งพรานบูรพและรพีพรก็คือ สรางความบันเทิง
ใหแกผูชม แมวาละครเพลงของรพีพรในชวงแรกจะเปนไปเพื่อแสดงสลับฉากภาพยนตร และชวง
หลังเพื่อแสดงในโอกาสพิเศษตาง ๆ  แตจุดประสงคหลักอีกประการหนึ่งที่สําคัญก็คือการสราง
ความบันเทิงใหแกผูชมนั่นเอง

การนําเสนอละครเพลงของรพีพรจะนําเสนอเปน 2 ชวงเวลา เนื่องจากรพีพรเร่ิมสราง
ละครเพลงในปพ.ศ. 2496 และหยดุทาํละครเพลงไปตัง้แตป พ.ศ. 2506 และกลบัมาสรางละครเพลง
อีกครั้งในป พ.ศ. 2536  ดังนั้น จึงแบงละครเพลงของรพีพรออกเปน 2 ชวง ชวงแรกคือ ยุครุงเรือง
ของละครเพลงของรพีพร (พ.ศ. 2496-พ.ศ. 2506) และยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงของรพีพร
(พ.ศ. 2536-พ.ศ. 2538)



บทที่ 4
ยุครุงเรืองของละครเพลงของรพีพร

ตนฉบบับทละครเพลงของรพพีรทีน่าํมาศกึษานัน้เหลอืเพยีง 11 เร่ืองดวยกนั  และเพือ่ใหงาย
ตอการศกึษาวเิคราะห ผูวิจัยจะแบงบทละครเปนยุค คือ ยุครุงเรืองของละครเพลงของรพีพร (พ.ศ.
2496-2506)  และยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงของรพีพร (พ.ศ. 2536-2538)  บทละครใน
ยุคแรกไดแกเร่ือง มนตรักนวลจันทร  นิมิตสวรรค  ฉางกาย  สวรรคมืด  และทาฉลอม  บทละคร
ยุคหลังไดแกเร่ือง  ศกุนตลา  เงือกนอย  สาวเครือฟา  ขวัญใจจอมโจร  เวนิสวาณิช  และมโนราห
ถวายตัว

ยุครุงเรืองของละครเพลงมักจะแสดงเรื่องราวตั้งแตตนจนจบ  ในขณะที่ละครเพลงในยุค
สืบสานและอนุรักษละครเพลงนี้มักจะเปนการตัดตอนสั้น ๆ มาแสดง  ยกเวนเรื่องศกุนตลา และ
เงือกนอย ที่แสดงเต็มรูปแบบ  ดวยเหตุผลที่ตางกันดังจะไดกลาวตอไป

การศึกษาวิเคราะหจะมุงเนนดานที่มา  บทเพลง  ตัวละคร  ฉาก และเครื่องแตงกาย
จุดประสงคในการนําเสนอตลอดจนลักษณะเดนของเรื่องนั้น ๆ  โดยศึกษาวิเคราะหอยางละเอียด
แตละเรื่องเพื่อใหไดเนื้อหาที่ชัดเจนและครบถวนมากที่สุด

ยุครุงเรืองของละครเพลง (พ.ศ. 2496 - 2506) เปนชวงที่ยังคงมีการแสดงละครเพลงตาม
โรงภาพยนตร  โรงละคร เพื่อแสดงสลับฉากภาพยนตรในรอบปฐมทัศน  ละครเพลงเริ่มกลับมามี
บทบาทอีกครั้งหลังจากที่เลือนหายไปในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2  เมื่อรพีพรสรางละครเพลงขึ้น
ผูชมที่ชื่นชอบละครเพลงเปนทุนเดิมอยูแลวจึงใหการตอนรับการกลับมาอีกครั้งกันอยางดี  ละคร
เพลงของรพีพรชวงแรกมีทั้งหมด 5 เร่ืองดวยกัน ไดแก มนตรักนวลจันทร  นิมิตสวรรค  ฉางกาย
สวรรคมดื  และทาฉลอม  ผูวจิยัจะแบงละครเพลงในยคุแรกเปนละครเพลงทีม่ทีีม่าจากจนิตนาการ
(นิมิตสวรรค) ละครเพลงที่มีที่มาจากตํานานหรือเร่ืองบอกเลา (มนตรักนวลจันทร  ฉางกาย  และ
ทาฉลอม) และละครเพลงที่มีที่มาจากภาพยนตรฮอลลีวูด (สวรรคมืด)
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4.1  ละครเพลงที่มีที่มาจากจินตนาการ

นิมิตสวรรค

นิมิตสวรรค เปนบทละครเพลงที่รพีพรประพันธข้ึนเอง โดยมีจุดมุงหมายเพื่อใชแสดงสลับ
ภาพยนตรเร่ือง “ทหารเสือกรมหลวงชุมพร (ภาค 2)” (ภาคแรกมีละครเพลงเรื่อง มนตรักนวลจันทร
แสดงสลับ) ณ เวทีโรงละครศรีอยุธยา  นิมิตสวรรค เปนเรื่องราวของนางงามผูสมบูรณดวยรูป
สมบัต ิคณุสมบตั ิ และทรพัยศฤงคาร ตลอดจนสมหวงัในความรกั คนืหนึง่เดอืนหงายนางตืน่ยามดกึ
เดินลงไปชมสวนดอกไมที่โปรดปราน ดอกไมแตละดอกก็มีชีวิตขึ้นมารายรําเสนอตัว แตในยามที่
ความรักบันดาลสุขให นางไมใยดีดอกไมใดนอกจากดอกกุหลาบ ซึ่งเปนสัญลักษณของความรัก
แตทนัใดนัน้นางกล็อบเหน็สามอัีนเปนทีรั่กกาํลงัคลอเคลยีเชยชมกบันางงามอกีคน โดยไมรูวานาง
ลอบดูอยู

เมื่อไดพบความรักทรยศตอหนาตอตา นางก็เสียใจร่ําไห ไดคิดวาดอกกุหลาบ (ซึ่งหมาย
ถึงความรัก) ไมใชดอกไมที่ควรเลือก นางจึงเลือกเอาดอกบัวไวเปนดอกไมแหงชีวิต เพราะดอกบัว
คือเครื่องหมายแหงความสุขสันติ

รพีพรตองการเนนพุทธวจนะที่วา “สันติ ปรมัง สุขขัง” (สุขอื่นยิ่งกวาสงบไมมี) และเนน
พุทธวจนะที่ประทานแกนางปฏาจารา∗ ที่วา “ความรักคือความทุกข  รักรอยก็ทุกขรอย”∗∗

ตัวละคร

ตัวละครในเรื่องนิมิตสวรรคจะแบงเปน 2 ประเภทคือ ประเภทแรก ตัวละครที่แสดงเปนคน
ธรรมดาทั่วไปจํานวน 3 คน และประเภทที่สองคือ ตัวละครที่แสดงเปนดอกไมจํานวน 4 คน รวม
แลวเปนเรื่องตองใชผูแสดง 7 คน นับวาเปนละครเพลงที่ใชตัวละครไมมากนัก

                                                 
∗ นางปฏาจาราอยูในนิยายธรรมบท เสียพอแม เสียสามีอันเปนที่รัก ตอมาเสียลูก จึงเสียใจจนเสียสติ

เปลือยกายวิ่งไปทั่วบานทั่วเมืองกระทั่งไดเฝาสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ทรงเมตตาใหคืนสติแลวตรัสวา
“เอหิ ภิกขุณี ปฏาจารา” นางจึงไดพบความสุขที่แทในรมกาสาวพัตร

∗∗ สัมภาษณ คุณสุวัฒน วรดิลก เม่ือวันที่ 15 ตุลาคม 2543.
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ตัวละครที่แสดงเปนคนทั่วไป 3 คนนั้น นางงามซึ่งเปนตัวละครเอกฝายหญิงและตัวละคร
เอกฝายชายจะมีบทรอง  แตบทรองของตัวละครเอกฝายชายนั้นมีไมมาก สวนนางงามอีกคนซึ่ง
เปนคนรักใหมของตัวละครเอกฝายชายนั้นไมมีบทรองปรากฏในเรื่อง

ตัวละครเอกฝายหญิงจะเปนผูเปดเรื่องและดําเนินเรื่องราวตั้งแตตนจนจบ เปดเรื่องโดยให
นางงามออกมารองเพลงขณะชมสวน การที่ตัวละครออกมารองเพลงอยางรื่นเริงยามดึกเชนนี้
สะทอนใหเห็นวานางงามเปนผูที่มีความสุขทั้งทางกายและใจ  มีความพรอมทั้งในดานรูปทรัพย
จึงไดชื่อวา “นางงาม” และดานทรัพยสมบัติ เพราะอยูใน “คฤหาสน” อีกทั้งยังสมหวังในความรัก
ดังบทรองที่วา

“   สุดแดนฟาใด   ในทิพยวิมาน   รักประทานมิปาน   แสนสเริงรมณีย
สุขสราญผานฤดี  รังสีสองผองเกินพิงกิ่งฟา   แจมใจพิไลในรักนวลอราม
จันทรมิแจมแรมยามรักไพโรจนโชติมา  ยิ่งอรุณ  อุนอุรา  ผองผกาไลโลม
แผวแพรวประไพ   เสียดายเสาวคนธนี้วา   ไรรักมาพาชื่นทรวงในดวงใจ
แมเคยรูจักรักไว   รสหวานใดหรือเทียบรักประจักษพลัน     ”

(นิมิตสวรรค, 2496)

บทรองตอนนี้ทําใหผูชมทราบวาในจิตใจของนางงามตอนนั้นมีความรักอยางเต็มเปยม  
ดังวรรคที่วา  “แจมใจพิไลในรักนวลอราม”  และเห็นวาความรักเปนสิ่งที่ดีส่ิงสวยงาม  จนรูสึก
“เสียดายเสาวคนธนี้วา  ไรรักมาพาชื่นทรวงในดวงใจ  แมเคยรูจักรักไว  รสหวานใดหรือเทียบรัก
ประจักษพลัน”  ในตอนนี้นางงามมีแตความรื่นเริง  ดอกไมที่ปรากฏในสวนนี้มีลักษณะโดดเดน
เพราะมิใชแคดอกไมประดับฉาก ดอกไมนี้มีชีวิตเนื่องจากใชคนแสดงเปนดอกไม 4 ชนิดที่ปรากฏ
ในเรื่อง คือ ดอกบัว  ดอกกุหลาบ  ดอกอัญชัน  และดอกทานตะวัน  ผูที่จะแสดงเปนดอกไมนี้จะ
ตองมคีวามสามารถทางนาฏศลิปตะวนัตกหรอืทีรู่จกักนัดวีา “บลัเลต” การนาํบลัเลตเขามาผสมผสาน
ในการแสดงจะทําใหดูพลิ้วไหวเปนธรรมชาติมากขึ้น  ยิ่งเมื่อใหผูแสดงแสดงเปนดอกไมยิ่งทําใหมี
ความกลมกลืน ทําใหผูชมรูสึกวาดอกไมบนเวทีที่ปรากฏอยูตรงหนานั้นดูออนไหว มีชีวิตชีวาเขา
กับบรรยากาศของเรื่อง

ตวัละครทีแ่สดงเปนดอกไมทัง้ 4 นัน้ ตางกม็บีทรองแสดงสญัลักษณของดอกไมนัน้ ๆ ไดแก
ดอกบัวแทนพระธรรม ดังบทรองที่วา “ฉันคือดอกไมใชแทนใจ  เครื่องหมายรักที่คนใช  กุหลาบนี้
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ไดสมญา” ดอกอัญชันแทนความหยิ่งทะนง ซึ่งบทรองจะมีการโตตอบกับนางงาม ดังนี้
“ดอกอัญชนั : ฉันคอืดอกอญัชนั สดสวยทะนงใจครนั สฉีนัมวงวไิล    นางงาม : แตหมูผกาทีน่าสนใจ
ไมเห็นมีดอกไมใด ที่งามแตถือดี    ดอกอัญชัน : แปลกสุดหากปอง มวงครองศักดิ์ศรี รักเทิดถือดี
เหมือนดังหงสมีศักดา”   และดอกทานตะวันแทนความอิจฉาริษยา ตามบทรองที่วา  “ชมดอกไม
งามเหลืองอราม มีนามวาทานตะวัน หากดอกไหนประชัน จิตริษยาพลัน เกิดเหนือรักทันใด”

ดานตัวละครเอกฝายชายนั้นจะปรากฏในตอนทายของเรื่อง มีบทรองตอนเกี้ยวคนรักใหม
แมวาตัวละครเอกฝายชายจะมีบทไมมาก แตตัวละครตัวนี้ก็เปนผูที่เปลี่ยนชีวิตของตัวละครเอก
ฝายหญงิ เพราะการกระทาํของตวัละครเอกฝายชายทีม่หีญงิคนใหม ถอืเปนการทรยศหกัหลงั  จดุนี้
ทําใหนางงามพลิกผันชีวิตตัวเองจากเดิมที่เคยคิดวาตนเองสมบูรณพรอมทุกดาน รวมทั้งความรัก
นางงามรูวาสิ่งเหลานั้นมิใชความสุขที่แทจริง  ทายที่สุดนางงามจึงหันเขาหาพระธรรม

การใชผูแสดง 7 คน ในการแสดงถอืวาไมมากสาํหรบัละครเพลง ในเร่ืองสามารถใชผูแสดง
ไดอยางเหมาะสม เพราะตัวละครทั้งหมดตางก็มีบทบาทและสวนสําคัญในการดําเนินเรื่องทั้งสิ้น
แมวาตัวละครที่แสดงเปนนางงามอีกคนจะไมมีบทรองเลยก็ตาม  แตนางงามคนนี้ก็มีสวนผลักดัน
นางงามที่เปนตัวละครเอกใหรูสึกถึงความผิดหวังอันเกิดจากความรักได ผูแสดงในเรื่องทุกคนจึงมี
บทบาทและความสําคัญตอการแสดงไมยิ่งหยอนไปกวากัน ทําใหการแสดงที่ออกมานั้นสมบูรณ
แบบและไดรับการยอมรบัจากประชาชน จน นมิติสวรรค ไดถกูนาํกลบัมาแสดงอกีไมนอยกวา 10 คร้ัง
ตั้งแตป พ.ศ. 2496 เปนตนมา

ฉากและเครื่องแตงกาย

รพีพรบรรยายลักษณะฉากในเรื่องนิมิตสวรรคไววา

“ฉาก ภายในสวนดอกไมนานาพันธุ อยูดานหลังคฤหาสน แบคกราวนดเปน
ระเบียงหรือบัลโคนี่ มีประตูเขาออกสูระเบียง สูงกวาบริเวณสวนซึ่งอยูพื้นดิน
(เบื้องหนา)
เวลา คืนเดือนหงาย”

(นิมิตสวรรค, 2496)
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จากคาํบรรยายเพยีง 2-3 บรรทดั ผูอานสามารถจนิตนาการตามไดวา สถานทีน่ัน้มลัีกษณะ
อยางไร  การใชคําวา “คฤหาสน” บงบอกถึงฐานะของตัวละครวาอยูในขั้น “เศรษฐี” “มีระเบียงหรือ
บัลโคนี่” ก็บงบอกถึงสถาปตยกรรมที่นาจะเปนสถาปตยกรรมทางยุโรป หรือเปนคฤหาสนหรูสไตล
ยุโรปนั่นเอง  นอกจากนี้ยังบอกใหทราบวา “มีประตูเขาออกสูระเบียงสูงกวาบริเวณสวน”  ทําให
ผูอานหรือผูสรางฉากเขาใจไดตรงกันวาประตูนั้นอยูตําแหนงใด

ความสูงของเวทีจะแบงเปน 2 ระดับ ดานลางจะเปนสวนดอกไมที่ตัวละครเอกฝายหญิง
รองเพลงกับมวลหมูดอกไม และระเบียง ซึ่งเปนสถานที่ที่ตัวละครเอกฝายชายอยูกับคนรักใหม
ซึ่งนางงามจะมองขึ้นไปเห็นภาพที่ทั้งสองอยูดวยกัน  นอกจากนี้การระบุเวลาใหรูวาเปน “คืนเดือน
หงาย” ทําใหผูสรางละครสามารถจัดแสงใหเขากับเวลา เวที และบรรยากาศไดอยางถูกตองตามที่
นักประพันธตองการเสนออีกดวย

เนื่องจากนิมิตสวรรค เปนบทละครเพลงสั้น ๆ มีความยาวประมาณ 30 นาที และใชแสดง
สลับภาพยนตรเชนเดยีวกบั มนตรักนวลจนัทร   นมิติสวรรคจงึเปนละครเพลงทีม่เีพยีงฉากเดยีว การ
จัดฉากที่เรียบงายและกลมกลืนกับเนื้อเร่ืองเชนนี้ นอกจากจะมีความเหมาะสมเขากับบรรยากาศ
ในเรื่องแลว ยังทําใหไมส้ินเปลืองอีกดวย

ดานเครื่องแตงกายนั้นตัวละครเอกฝายชาย ฝายหญิงจะแตงตัวยอนยุคเชนเดียวกับเร่ือง
จักร ๆ วงศ ๆ ที่ฝายหญิงแตงชุดไทยหมสไบเฉียง เพราะเปนจินตนิยาย และดูสวยงามกวาชุด
ธรรมดา สวนผูแสดงที่แสดงเปนดอกไมแตละดอกจะแตงกายดวยชุดบัลเลต เพราะตองแสดง
จินตลีลาประกอบ

เพลงในเรื่องนิมิตสวรรค

ละครเพลงเรื่องนิมิตสวรรค ดําเนินเรื่องดวยเพลงโดยตลอดจึงกลาวไดวาเปนละครเพลงที่
สมบูรณ  ทํานองเพลงในเรื่องจะมีทั้งจังหวะสโลววอลซ สโลว และสโลวฟอซสลับกัน  ตอนเปดเรื่อง
กจ็ะมเีพลงนาํในจงัหวะสโลววอลซ เนือ้เพลงแสดงใหเหน็ถงึความสขุ ความรืน่รมยภายในจติใจของ
ตัวละคร และเมื่อนางงามสัมผัสดอกไมแตละดอกในตอนที่วา “ดวยมนตรักบันดาล โปรดประทาน
ใหมาลัยไดชีพมา รวมเริงสุขร่ืนชื่นพา รวมอุราขามีรักฝากเจาไว ตื่นเถิดหนามาสราญสบสุขหวาน
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มนตรักมาพาชืน่ใจ  ฟนนะฟนมาลยั  ฟนนะฟนเรว็ไวมาสราญใจ  ความรกัคงรอขอเรว็พลนั”  ดอกไม
ตางตื่นมีชีวิตรายรําและขับรองเพลงไปกับนางงาม แมวาในความเปนจริงแลว ดอกไมนั้นไมมีชีวิต
ไมสามารถรายรําหรือรองเพลงได  แตในเรื่องของการแสดงแลว  ผูชมจะมองขามความไมสมจริง
ไป ดังที่ อาจารยเจตนา นาควัชระ (2531: 83) กลาวไวในบทความ “วาดวยละครเพลง” : ทัศนะ
สืบเนือ่งจากบทวจิารณ “สูฝนอนัยิง่ใหญ” วา “เสนหของละครเพลงอยูทีค่วามไมเปนธรรมชาตินัน่เอง”
จากนั้นจะเปนเพลงโตตอบระหวางนางงามและดอกไมแตละดอก ซึ่งลวนแลวแตมีความหมาย

ทํานองเพลงอันไพเราะนี้ประพันธโดยครูเพลงผูยิ่งใหญ ครูเอื้อ สุนทรสนาน ยอมเปนหลัก
ประกันไดเปนอยางดีวาบทเพลงนี้มีความไพเราะเพียงใด เพราะนอกจากจะมีโนตเพลงครบแลว
นักดนตรีของวง “สุนทราภรณ” ลวนแตมีประสิทธิภาพสูง เนื้อรองประพันธโดย ทวีปวร ที่ประสาน
กันอยางกลมกลืน ทําใหบทเพลงนิมิตสวรรคกลายเปนบทเพลงอมตะเพลงหนึ่ง  เปนที่นาเสียดาย
ที่บทเพลงนี้ไมแพรหลายเทาใดนัก ทั้งนี้เนื่องจากเปนเพลงที่มีระดับทํานองสูง ยากแกการรอง
อีกทัง้เพลงนีเ้ปนละครเพลงสัน้ ๆ ทีต่องใชผูรองจริงถงึ 6 คน ทาํใหไมมผูีนาํไปรองมากนกั  บทเพลงนี้
ถือเปนละครเพลงสั้น ๆ ที่สมบูรณ มีคุณคาในตัวเอง  รพีพรเองยังกลาววา นิมิตสวรรคถือเปน
ละครเพลงของรพีพรที่สมบูรณที่สุด  เพลงนี้จึงทรงคุณคา ควรแกการอนุรักษไวตลอดไป

ประเมินคุณคาของละครเพลงเรื่องนิมิตสวรรคในฐานะบทละครและการแสดง

นิมิตสวรรค เปนละครเพลงที่ดําเนินเรื่องราวดวยเพลงตั้งแตตนจนจบ  ดังนั้นการอาน
บทละครกบัการชมการแสดงยอมใหผลทีแ่ตกตางกนั  ผูอานจะทราบเนือ้หาวาดาํเนนิเรือ่งราวอยางไร
แมวาถอยคําในเนื้อเพลงจะถูกกลั่นกรองออกมาอยางประณีต ดังเชนตอนที่วา

“     สุดแดนฟาใด    ในทิพยวิมาน    รักประทานมิปาน    แสนสเริงรมณีย
สุขสราญผานฤดี    รังสีสองผองเกินพิงกิ่งฟา    แจมใจพิไลในรักนวลอราม   ”

(นิมิตสวรรค, 2496)

แตถอยคําเหลานั้นยอมไมกินใจเทาไดรับฟงถอยคําเหลานั้นประกอบทํานองที่หวานซึ้ง 
ประกอบกับการแสดงจินตลีลาหรือบัลเลตที่ดูพลิ้วไหวกลมกลืนไปกับบทเพลง ซึ่งสามารถ “สะกด”
ผูชมใหติดตามการแสดงตรงหนา ตลอดจนเขาใจในความรูสึกของตัวละครเอกที่เบิกบาน ถูกทรยศ
หักหลัง  จนถึงกับหันเขาหาพระธรรม ไดดีกวาการอานตัวบทเพียงอยางเดียวอยางแนแท
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นิมิตสวรรค แสดงครั้งแรกในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2496 ณ เวทีโรงละครศรีอยุธยา   ในการ
แสดงครั้งนั้น คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี แสดงเปนนางงาม  คุณฉลอง สิมะเสถียร แสดงเปนชายคนรัก∗

การแสดงครัง้นัน้ประสบความสาํเรจ็เปนอยางด ีตอมาไดนาํไปแสดงทางโทรทศันชอง 4 (บางขนุพรหม)
และแสดงเรื่อย ๆ ไมต่ํากวา 10 คร้ัง  จึงกลาวไดวา  นิมิตสวรรค เปนละครเพลงที่ประสบความ
สาํเรจ็มากอกีเรือ่งหนึง่  และเนือ่งจากนมิติสวรรค เปนละครเพลงจนิตลลีา จงึเนนนาฏลลีา (บลัเลต)
ของดอกไมแตละดอกและเพลงจังหวะตาง ๆ  ผูแสดงนอกจากจะตองมีความสามารถทางการเตน
บัลเลตแลว ยังตองรองเพลงไดดวย   จึงทําใหยากแกการจัดเสนอ

4.2   ละครเพลงที่มีที่มาจากตํานานหรือเรื่องบอกเลา

4.2.1  มนตรักนวลจันทร

ที่มาของเรื่องมนตรักนวลจันทร
มนตรักนวลจนัทรมทีีม่าจากตาํนานทาวกกขนาก เมอืงลพบรีุ ซึง่ทีม่าของตาํนานนีท้ีแ่ทจริง

นั้นมาจากเรื่องรามเกียรติ์ ตอน พิเภกใหพระรามเดินดงหนึ่งป (พระรามเดินดงครั้งที่ 2) เนื่องจาก
พิเภกทํานายวาถาอยูในเมืองจะมีเคราะห  จึงตองออกไปนอกเมืองเพื่อปราบหมูมาร  ระหวางการ
เดินทาง พระราม พระลักษมณ และหนุมาน ไดฆาบรรดายักษลมตายเปนจํานวนมาก ทั้งสามและ
ไพรพลเดินทางตอมาจนถึงเขตแดนของทาวอุณาราช  ฝายพวกทาวอุณาราชเห็นวาไพรพลของ
หนมุานทาํลายสวนและดอกไมจงึไปฟองทาวอณุาราช  ทาวอณุาราชจงึยกทพัมารบกบัพวกพระราม
ทั้งสองฝายตอสูกันแตยังไมรูผลแพชนะ ทาวอุณาราชรูสึกเหน็ดเหนื่อยจึงหนีมาที่สระน้ํา ฝายพระ
โคศภฤๅษีซึ่งเขาฌาณอยูในปาทราบวาพระรามไมสามารถฆาทาวอุณาราชได จึงรีบเหาะมาทูล
พระรามถึงวิธีฆาทาวอุณาราชวาตองฆาโดยใชตนกกเทานั้น พรอมกับชี้ไปที่ตนกก จากนั้นฤๅษีก็
เดินทางกลับกุฏิทันที พระรามจึงแผลงศรกกไปที่ทาวอุณาราช รางของทาวอุณาราชตกที่ถ้ําริมสวน
ขวัญ ตรึงกับแผนศิลา พระรามไดบันดาลใหเกิดไกแกว และใหหนุมานถือคอนเหล็กใหญเฝาราง
ของทาวอุณาราชไวหนึ่งแสนป ถากกแกวเริ่มหลุดออกจากรางของทาวอุณาราช ไกแกวจะขัน
หนุมานก็จะนําคอนมาตอกกกแกวใหรางของทาวอุณาราชถูกตรึงไวเชนเดิม  นางไวยกาสูรซึ่งเปน

                                                 
∗ สัมภาษณ คุณสุวัฒน  วรดิลก  เม่ือวันที่ 15 ตุลาคม 2543.
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มเหสีของทาวอุณาราช และนางประจันลูกสาวของทาวอุณาราชไดแตรองไหฟูมฟายเศราโศก
เสียใจ

ตํานานเมืองลพบุรี ซึ่งมีความเชื่อเร่ืองทาวกกขนากนั้นมีที่มาจากรามเกียรติ์ แตละตํารา
ตางก็กลาวถึงทาวกกขนากและนางประจันแตกตางกันไป ตัวอยางเชน สารานุกรมไทย ฉบับราช
บัณฑิตยสถาน เลม 1 (2497: 3)  กลาวไววา

“ทาวกกขนากถูกลูกศรทําดวยตนกกของพระรามปกตรึงอกไวที่เขาพระจันทรหรือ
เขานางประจันตในจังหวัดลพบุรี  ศรกกนี้จะคลายความแนนทุก ๆ ระยะ 3 ป ถา
หลุดออกเมื่อใด ทาวกกขนากก็จะกลับฟนขึ้นมา และกินคนหมดเมือง เหตุนี้ไก
แกวซึ่งเฝาประจําอยูจะขันขึ้นเปนสัญญาณ หนุมานก็จะเหาะมาตอกศรกกให
กลบัแนนอยางเดมิ  ขณะตอกจะเกดิประกายไฟกระเดน็ไปไหมเมอืงลพบรีุ  ราษฎร
แตกอนจึงถือกันวาจะเกิดไฟไหมเมืองลพบุรีทุกระยะสามปอยางนอยก็ครั้งหนึ่ง 
ทาวกกขนากมีลูกสาวชื่อนางประจันต มักแปลงตัวเปนมนุษยมาซื้อน้ําสมสายชู
ไปรดแผลตรงที่ศรกกปกอยู ก็จะแกอาถรรพถอนลูกศรออก ทาวกกขนากจะกลับ
เปนขึ้นมา กลาวกันวา แตกอนไมมีใครกลานําน้ําสมสายชูไปลพบุรีเพราะดวย
เร่ืองทีก่ลาวนี ้  สวนนางประจนัตวายงัอยูในถ้าํเขาพระจนัทร เอาใยบวัมาทอเปนผา
สาํหรบัถวายพระศรอีาริยซึง่เปนคูหมัน้ของนาง (อยางนางดาราหรอืนางคูบารมขีอง
พระพุทธเจา และพระโพธิสัตวในลัทธิมหายาน เทียบนางศักดิ์ของพระผูเปนเจา
ในลัทธิศาสนาฮินดู) บางก็เลาวานางประจันตทอผาดวยใยบัวไวใหทาวกกขนาก
เมื่อพนสาปแลว”

บางตําราก็กลาวไววา

“…เมื่อพระรามรบชนะทศกัณฐแลว ยังมียักษชื่อทาวอุณาราช เจาเมืองมหา
สิงขรณ ยังไมยอมแพ พระรามจึงทรงใชศรศักดิ์สิทธิ์ รางศรทําดวยหนวดเตา ลูก
ศรทําดวยตนกกใชหญาปลองเปนไส แลวแผลงศรไปยังทรวงอกของทาวอุณาราช

ดวยกาํลงัแรงของศร ทาวอณุาราชลอยลิว่ขามมหาสมทุรอนิเดยีมาตกลง
ในถ้ําและตรึงอยูที่เขาวงพระจันทรในเขตเมืองลพบุรี ดวยเหตุนี้จึงไดขนานนาม
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ทาวอุณาราชเปนทาวกกขนาก พระรามไดสาปไววาลูกศรนี้จะปกอกตรึงไวกับ
ยอดเขานี้จนกวาพระศรีอาริยมาโปรดศรจึงจะหลุด และพระรามไดใหไกแกวมา
เฝาอยู ถาทาวกกขนากเขยื้อนศรจวนจะหลุดใหไกแกวขัน 3 คร้ัง หนุมานก็จะได
ยินและมาตอกศรใหแนนลงไป  แรงตอกที่กระทบกับลูกศรทําใหเกิดประกายไฟ
ลุกไหม ชาวเมืองลพบุรีจึงตองระวังเรื่องไฟไหม  อนึ่งลูกศรนี้มีขอแกวาถานําน้ํา
สายชูมารดลูกศร ลูกศรจะหลุด  นางศรีพระจันทร∗บุตรีของทาวกกขนากที่มาเฝา
ปรนนิบัติบิดาไดแปลงตัวเปนหญิงสาวมาขอซื้อน้ําสมสายชู แตชาวเมืองก็ไมขาย
ใหเพราะเกรงวาทาวกกขนากจะลงมาอาละวาดกนิชาวเมอืงลพบรีุ  นางศรพีระจนัทร
จึงพยายามทอผาดวยใยบัว โดยนํากานบัวหักออก แลวสาวเอาใยออกมาทอเพื่อ
จะไดถวายพระศรีอาริยที่จะมาโปรดบิดา”

(นิทาน 4 ภาค, 2539: 221)

พ. ชลธาร (2514: 92-93) กลาวถึงตํานานทาวกกขนากไววา

“…เมื่อพระรามเสด็จกลับเขาเมืองแลว เนื่องดวยนางสีดาแทรกแผนดินหนี
พระรามจึงออกเดินดงติดตามนางสีดาเปนครั้งที่สอง ระหวางทางไดรบกับพวก
ยักษมารตาง ๆ พระรามไดปราบลงเกือบหมด จนกระทั่งไดทําสงครามกับทาว
อุณาราชเจาเมืองมหาสิงขร  พระรามเอาตนกกแผลงไปถูกอกทาวอุณาราช ปลิว
มาตกที่เขาลูกนี้ แตไมตายตรึงไวในถ้ําและสาปไววา เมื่อพระศรีอาริยเสด็จมา
ตรัสรูเปนพระพุทธเจาองคที่ ๕ จึงจะพนทุกขทรมาน  ทาวอุณาราชจึงมีชื่อเรียก
กันอีกอยางหนึ่งวา ทาวกกขนาก และพระรามก็ยังสาปใหมีไกแกว ๒ ตัวเฝาอยู
ถาหากลูกศรที่ปกอกทาวกกขนากนี้เขยื้อนเมื่อใดแลวใหไกแกว ๒ ตัวที่เฝาอยูนี้
ขันขึ้น เพื่อใหหณุมาน∗∗ไดยินจะไดตอกศรใหแนนลงไปอีก นางพระจันทร∗∗∗ลูก
สาวทาวกกขนากไดติดตามมาปฏิบัติบิดาซึ่งถูกศรพระรามปกอกทนทุกขทรมาน
อยูในถ้ํา  นางพระจันทรไดทอผาใยบัว เพื่อรอถวายเปนผาจีวรของพระศรีอาริย

                                                 
∗ สะกดตามตนฉบับ
∗∗ สะกดตามตนฉบับ
∗∗∗ ชื่อตามตนฉบับ
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นางจะตองทอผาดวยใยบวัใหไดเปนขนาด ๑ ผนื โดยนางจะตองเปนสาวพรหมจารี
อยู  คร้ันตอมาเทพบุตรองคหนึ่งไดผานมาพบนางเขา และเพราะความงามของ
นางพระจันทรนี้เอง เทพบุตรจึงไดพานางจากถ้ําไป จึงเปนอันหมดหวังวาทาว
กกขนากจะไดคืนชีพ”

ในหนังสือที่เกี่ยวกับเมืองลพบุรี ไดกลาวถึงตํานานเมืองลพบุรีวา

“…ทาวกกขนากเปนยักษตนสุดทายที่ยังเหลืออยูหลังจากที่พระนารายณอวตาร
มาปราบ  สําหรับทาวกกขนากนี้ พระรามไดแผลงศรซึ่งศรทําดวยเขากระตาย
สายศรทําดวยหนวดเตา ลูกศรทําดวยหญาปลอง แผลงไปยังรางทาวกกขนาก
พรอมทั้งสาปแชงไวใหศรนั้นปกอกตรงึยกัษตนนีไ้วบนยอดเขาชัว่กปัปชัว่กลัปมไิด
ผุดเกิด

ดวยอิทธิฤทธิ์แหงศรพระราม ทาวกกขนากก็กระเด็นขามมหาสมุทร
อินเดียมาตกลงยังบริเวณเขาวงพระจันทร เมืองลพบุรี ทุก ๆ สามปศรจะคลาย
ความแนนลง ถาหากศรหลุด ทาวกกขนากก็จะคืนชีพลุกขึ้นกินคนหมดเมือง
พระรามจึงสั่งใหไกแกวคอยดูเหตุการณ ถาศรเขยื้อนเมื่อใดใหไกแกวขันขึ้น เมื่อ
นั้นพระรามจะใหหนุมานเหาะมาตอกศรใหแนน ขณะตอกศรก็จะเกิดเปนไฟ
กระเด็นไปไหมเผาผลาญเมืองลพบุรี”

นอกจากนี้ยังกลาวถึงนางประจันวา

“…ทาวกกขนากมีธิดาอยูองคหนึ่งชื่อนางประจันทร∗ คอยปรนนิบัติพัดวีใหพอแม
อยูเสมอ และพยายามหาน้ําสมสายชูมาราดที่ลูกศรเพื่อทําใหลูกศรเขยื้อนและ
หลุดได นางประจันทรก็พยายามทุกวิถีทางที่จะชวยบิดาตน บางครั้งนางก็แปลง
เปนหญิงสาวสวยไปเที่ยวหาซื้อน้ําสมสายชู แตไมมีผูใดเห็นใจยอมขายให ที่สุด
นางก็ตรอมใจตายตอหนาบิดา”

(ประชุมรัตน สุตตเขตต, 2522: 143-144)

                                                 
∗ สะกดตามตนฉบับ
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ทาวกกขนากกค็อืทาวอณุาราชในเรือ่งรามเกยีรติน์ัน่เอง สาเหตทุีม่ชีือ่เรียกวาทาวกกขนาก
แทนทาวอุณาราชก็นาจะมาจากตอนที่พระรามแผลงศร พระรามใชตนกกเปนลูกศรในการฆาทาว
อุณาราช  ผูคนจึงเรียกวาทาวกกขนาก∗

ตําราที่กลาวถึงตํานานทาวกกขนากนี้เนื้อความสวนใหญจะตรงกัน จะแตกตางกันบางก็
เปนเพียงรายละเอียดปลีกยอย เชน ชื่อของธิดาทาวกกขนาก บางก็วาชื่อประจันต  ศรีพระจันทร
และพระจันทร  บางตําราก็กลาววามีเทพบุตรมาพานางประจันจากถ้ําไป  บางก็วานางตรอมใจ
ตายตอหนาบิดา

รพีพรไดเลาถึงแรงบันดาลใจในการนําตํานานทาวกกขนากมาดัดแปลงเปนละครเพลง
ไววา

“ราว พ.ศ. 2474-75 ผมมีอายุ 7-8 ขวบ พอสงไปเรียนหนังสือที่เมืองตรัง ซึ่งเจริญ
กวาเมืองกระบี่ทุกดาน ไดมีโอกาสไปดูภาพยนตรไทย (หนังเงียบใชแตรวงบรรเลง
หนาจอ มีคําบรรยายภาษาไทย) หลายเรื่อง อาทิ รบระหวางรัก (จําไดวาพระเอก
แสดงโดยนายแฉลม บัวเปลี่ยนสี)  ระเดนลันได แสดงโดยคณะจําอวด “ออด
เสมาทอง”  ทาวกกขนาก สองเรื่องหลังเปนภาพยนตรขนาดสั้นประทับใจ  เร่ือง
ทาวกกขนากซึ่งเปนตํานานเมืองลพบุรีเปนเมืองซึ่งมักเกิดไฟไหมประจําทุกสามป 
(ยุคนั้น) ไฟไหมคร้ังใดไกแกวจะขยับปกขันเรียกใหหนุมานเหาะมาตอกศรที่ปก
อกทาวกกขนาก (เพื่อไมใหฟนขึ้นมากินคน) จดจําชื่อทาวกกขนาก หนุมาน และ
นางประจัน หรือศรีประจันไดตั้งแตชวงนั้น  จากวัยเด็กจนเติบโตเปนหนุม ตํานาน
หรือนิทานพื้นเมืองลพบุรีเร่ืองนี้ไดรับการบอกเลาและเสริมแตงจากผูใหญจนฝง
ใจ กระทั่งไดพบเรื่องราวของทาวกกขนากในหนังสือ สารานุกรมไทย ฉบับราช
บัณฑิตยสถาน เลม 1 ที่รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงครามจัดพิมพขึ้นเมื่อ พ.ศ.
2497 จึงมีโอกาสไดรูเร่ืองคอนขางสมบูรณ”∗∗

                                                 
∗ คําวาขนาก หมายถึง ตนกก
∗∗ สัมภาษณ คุณสุวัฒน วรดิลก, วันที่ 15 ตุลาคม 2543.
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มนตรักนวลจันทรที่รพีพรสรางขึ้นมานั้น ไดนําเคาโครงเรื่องตํานานทาวกกขนากมาดัด
แปลงในดานตาง ๆ เพื่อใหเหมาะสมแกการนํามาจัดทําเปนละครมากขึ้น เร่ิมต้ังแตชื่อตัวละครเอก
ฝายหญิง ชื่อเดิมตามรามเกียรติ์คือนางประจัน  ดังจะเห็นไดจากรามเกียรติ์ตอนที่วา

“ เมื่อนั้น นางไวยกาสูรยอดสงสาร
ทั้งประจันธิดายุพาพาล รูวาพญามารมรณา
ตกใจดั่งใครมาฟนฟาด ใหเศียรขาดดวยดาบอันคมกลา
ตางองคตางฟายชลนา โศกาครวญคร่ํารําพันฯ  ”

(รามเกียรติ์, 2540: 491)

รพีพรเปลี่ยนชื่อจากนาง “ประจัน” เปน “ศรีประจัน” เพื่อความเหมาะสมมากยิ่งขึ้นในการ
แสดง

รพีพรสรางใหนางศรีประจันเปนสาวพรหมจารี∗ บริสุทธิ์ทั้งใจกาย พยายามหาทางชวย
เหลือทาวกกขนากบิดาของตนโดยการทอจีวรใยบัว ถานางศรีประจันทอจีวรถวายพระศรีอาริยได
สําเร็จ ทาวกกขนากก็จะฟนคืนชีพ  ในขณะที่ตํานานของสารานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน
(2497) ไดกลาวถึงสถานภาพของนางประจันวาเปนคูหมั้นของพระศรีอาริย

รพีพรดัดแปลงเรื่องใหปวงเทวดาพากันเดือดรอน เพราะแมวาจะอยูในสรวงสวรรคตางก็
ยังมีกิเลส คือ รัก โลภ โกรธ หลง เพราะเทวดาทุกองคทราบวาโลกพระศรีอาริยเปนโลกที่ปราศจาก
กิเลส จึงประชุมกันหาทางทําลายพิธีทอจีวรของนางศรีประจัน วิธีนั้นคือบรรดาเทพยดาเลือก
เทพบุตร∗∗องคหนึ่งลงมาพบนางศรีประจัน พรอมกับต้ังคําถามหลายขอทําใหศรีประจันรูจัก
ความรกั และเกดิความรกัเทพบตุร ไฟจงึลกุไหมจวีร เทพบตุรจงึเปนฝายมชียั เทวดาและโลกมนษุย
ก็ยังคงมีกิเลสอยูตอไป

                                                 
∗ บางตํานานก็กลาววานางประจันเปนสาวพรหมจารี
∗∗ บางตํารากลาววามีเทพบุตรผานมาพบนางประจันและพานางจากถ้ําไป
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การที่รพีพรดัดแปลงโดยการเพิ่มเติมเร่ืองราวของเทวดาและเทพบุตรเขามานั้น เปนไปเพื่อ
เสนอแนวคิดวา ธรรมชาติของมนุษยและเทวดายังคงพอใจชีวิตการเสพสุขทางโลกียะหรือยินดีตอ
ความทุกขอันเกิดจากกิเลสและการเบียดเบียนกัน ไมยอมรับ “นิพพาน” ซึ่งเปนการดับทุกขนิรันดร
จากการเปลี่ยนแปลงครั้งนี้ทําใหละครเพลง “มนตรักนวลจันทร” มิไดนําเสนอเพื่อความบันเทิงแต
เพียงอยางเดียว  แตยังแฝงแนวคิดใหแกผูชมกลับไปคิดหลังจากชมการแสดงอีกดวย

ในการนาํมาดดัแปลงใหเปน “การแสดง” นัน้ รพพีรตดัตอนโดยกลาวถงึตอนทีน่างศรปีระจนั
กาํลงัทอจวีรใยบวัเพือ่ถวายพระศรอีาริย และมเีทพบตุรลงมาทาํลายกเิลสของนางเทานัน้ เหตกุารณ
ตามตํานานตอนตน รพีพรไดเขียนเปนบทบรรยายตอนตนเรื่อง เพื่อใหผูชมทราบถึงที่มาของเรื่อง
ไดอยางรวดเร็ว สามารถติดตามการแสดงที่จะเกิดขึ้นตอไปไดอยางเขาใจ ไมสับสน ดังนี้

“ตํานานเกาเลาวา เมื่อทาวกกขนากเจาเมืองลพบุรี ตองศรพระนารายณเสียบอก
จมอยูในถ้ําเขาวงพระจันทรนั้น  นางศรีประจันธิดาของทาวกกขนากถือโอกาสใช
คืนเดือนเพ็ญทอผาจีวรดวยใยบัว เพื่อถวายแดพระศรีอารยเมตตไตรย เหตุนี้ปวง
เทวาผูยังคงครองกิเลสครองโลกอยู พากันรอนใจ ปวงเทวาจึงสงเทพบุตรองค
หนึ่งมาทําลายพิธีทอจีวรของนางศรีประจัน โดยทําใจของนางศรีประจันใหหมอง
ดวยกิเลส จีวรพระศรีอาริยก็จะพินาศสิ้นสูญ นี่คือที่มาของมนตรักนวลจันทร ซึ่ง
ทานจะไดชมดังตอไปนี้     ”

(มนตรักนวลจันทร, 2496)

การเปดเรื่องเชนนี้เทากับปูพื้นฐานความเขาใจของผูชมใหเขาใจตรงกนัและเทากบัเปนการ
ตดัตอนเรือ่งราว มติองแสดงเรือ่งยอนไปถงึตอนทีพ่ระรามรบกบัทาวอณุาราชหรอืทาวกกขนาก  ซึง่
เปนการเยิน่เยอ เสยีเวลา และเสยีคาใชจายเพิม่มากขึน้  ซึง่ในการกลาวถงึตาํนานตอนตน ผูประพนัธ
ก็มิไดเอยถึง “ไกแกว”  “หนุมาน” หรือความเชื่อเร่ืองน้ําสมสายชู ดวยเหตุที่วารายละเอียดเหลานี้
ไมจาํเปนและมไิดมผีลใด ๆ กบัแนวคดิ แกนเรือ่ง หรือโครงเรือ่งในการแสดงทีจ่ะเกดิขึน้ตรงหนาผูชม
แมแตนอย ประกอบกับการแสดงนี้เปนเพียงการแสดงสลับฉากภาพยนตร การแสดงจึงตองสั้น
กระชับตามเวลาที่ถูกกําหนดไว
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ตัวละครในเรื่องมนตรักนวลจันทร

ตัวละครในเรื่องมนตรักนวลจันทร มีเพียง 2 ตัว คือตัวละครเอกฝายชายและตัวละครเอก
ฝายหญิง  เทพบุตรซึ่งเปนตัวละครเอกฝายชายมีลักษณะเดนทั้งในดานสถานภาพและลักษณะ
นิสัย กลาวคือ ตัวละครเอกมิใชคนธรรมดาแตเปน “เทวดา” และเมื่อเอยถึงเทวดา คนทั่วไปมักจะ
นึกถึงหรือคิดวาเปนผูที่กระทําดี ชวยเหลือมนุษย เพราะความหมายของเทวดาตามพจนานุกรม
ฉบับราชบัณฑิตสถาน (2525) กลาวไววาเปน “พวกชาวสวรรคที่มีตาทิพย หูทิพย และกินอาหาร
ทิพย”  ซึ่งคุณสมบัติดังกลาวแสดงใหเห็นถึงสถานะที่สูงกวามนุษยทั่วไป  แตทวาลักษณะที่ปรากฏ
ในเรื่องนั้น เทพบุตรเปนตัวแทนของบรรดาเทพยดา ที่มี “หนาที่” ทําใหใจของศรีประจันเกิดกิเลส
จากความรัก  เทพบุตรในตอนตนจึงเปนผูที่มีวาจาออนหวาน ถอยคําทุกคําลวนเฉียบแหลม มี
ปฏิภาณไหวพริบ และเมื่อเทพบุตรไดกระทํา “หนาที่” ของตนสําเร็จ  เทพบุตรก็เปดเผย “ธาตุแท”
หรือ “ตัวตน” แทจริงที่ซอนเรนไว  การเยาะเยยศรีประจันที่หลงกลจนจีวรถูกไฟไหมหมด ลวน
แสดงใหถึงภาพอันนา "ชิงชัง" ของเทวดาที่คนทั่วไปตางเคารพยกยอง

รพีพรสรางตัวละครเทวดาโดยมองผานทางหลักพุทธศาสนาที่วาเทวดายังคงมีกิเลส มีรัก
โลภ โกรธ หลง นี ้ถอืวาเปนสิง่แปลกใหม เพราะเทวดาในละครเพลงของรพพีรมอุีปนสัิยและพฤตกิรรม
ที่เรียกไดวาตรงกันขามกับเทวดาในความรูสึกนึกคิดของคนทั่วไป  เปนเทวดาที่มีลักษณะคลาย
มนุษยธรรมดาบนพื้นโลกที่หวาดกลัวกับการเผชิญในส่ิงที่ยังมาไมถึง เมื่อรูวาพวกตนจะเปนฝาย
เสียเปรียบ จึงตองหาทางปองกันไว แมจะรูอยูเต็มอกวาสิ่งนั้นดีกวาก็ตาม

ฝายนางศรีประจันตัวละครเอกฝายหญิงนั้น ผูชมจะทราบรายละเอียดพอสมควร เพราะ
ตอนตนมีคําบรรยายไววา

“ นางผูทอ รอกาล อยูนานชา
คือธิดา ทาวกกขนาก ซึ่งตักษัย
อสูรตอง ศรนารายณ ตรึงกายไว
เปนบาปใหญ ติดอยูแนน แผนศิลา
ศรีประจัน ทอจีวร ถอนบาปพอ
เหตุเพื่อรอ พระศรีอาริย จักผานหลา
ใบบัวนอย คอย ๆ ทอ ชลอมา
รอศาสดา โปรดสัตว กําจัดภัย  ”

(มนตรักนวลจันทร, 2496)



65

เพียงเทานี้ผูชมจะทราบวานางศรีประจันเปนธิดาทาวกกขนากซึ่งตองศรพระนารายณ  
นางศรีประจันพยายามชวยบิดาของตนโดยการทอจีวรใยบัวเพื่อถวายพระศรีอาริย  รพีพรสราง
นางศรีประจันใหเปนตัวละครที่มีความบริสุทธิ์ทั้งกายและใจ  อุปนิสัยที่โดดเดนคือความกตัญู
ซึ่งสิ่งนี้เปนสิ่งที่นางถือเปนภาระอันยิ่งใหญตอทั้งตัวเองและโลกมนุษยดังที่กลาวไวในเร่ืองวา

“ หากขาทอผาไปคลาย คือความงมงาย
โลกหรือก็คือความเขลา
เจาไซรไปทราบวาเรา จงใจใฝเฝา
สรางสิ่งยิ่งใหญไกรเกรียง
เปนประโยชนโสตถิ์ผลดลเพียง มนุษยหลายรายเรียง
รับผลเลิศพรอมเพ็ญสรรพ   ”

(มนตรักนวลจันทร, 2496)

เมือ่เทพบตุรไดรับคําตอบเชนนัน้  เทพบตุรจงึถามคาํถามนางศรปีระจนัทาํนองปจุฉา วสัิชนา
ศรีประจันก็สามารถตอบไดตลอด แสดงใหเห็นถึงสติปญญาของนางไดเปนอยางดี แตอาจกลาวได
วาการทีศ่รีประจนัตอบคาํถามไดทัง้หมดนีเ้ปนไปตามทีเ่ทพบตุรคาดไว  และเมือ่ถงึคาํถามสดุทายที่
เทพบตุรถามนางศรปีระจันเพือ่ใหนางเกดิความรกัขึน้ในใจ ศรีประจนัก ็“หลงกล” เทพบตุร   เทพบตุร
ก็ไดรับชัยชนะในที่สุด  ศรีประจันเปนฝายพายแพทุกดาน จีวรที่นางอุตสาหะทอขึ้นตองมอดไหม
เทพบุตรซึ่งเปนผูที่ศรีประจันรักกลับเปนฝายหักหลังและจากไปอยางผูชนะ  ทําใหศรีประจันถึงกับ
“รํ่าไห ใจระรัว” ตัวละครศรีประจันจึงเปนผูที่นาสงสาร เพราะนางเปนผูที่มีความรัก มีความจริงใจ
ใหแกทุกคน แตผลที่ไดรับกลับตรงกันขาม

การแสดงดําเนินไปดวยตัวละครเพียง 2 ตัวตลอดทั้งเรื่อง ซึ่งผูแสดงที่สามารถถายทอด
ละครเพลงเรื่อง มนตรักนวลจันทรนี้ จะตองมีความสามารถอยางยิ่งโดยเฉพาะดานการรองเพลง
ทั้งนี้เปนเพราะทํานอง จังหวะของบทเพลงมนตรักนวลจันทรนี้ เปนเพลงที่มีหลายจังหวะในเพลง
เดียวกัน อีกทั้งเปนเพลงที่มีระดับเสียงสูง จึงเปนเพลงที่รองยาก ผูที่จะรองเพลงนี้ไดจะตองมีระดับ
น้ําเสียงสูงหรือระดับนักรอง “มืออาชีพ” เทานั้น ดังที่ อาจารยเจตนา นาควัชระ กลาวไววา
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“เปนที่ทราบกันดีอยูวาในฐานะคีตกวี ครูเอ้ือแตงเพลงบางเพลงไวให
สําหรับนักรองคนใดคนหนึ่งเปนผูรอง จะวานักรองบางคนใหแรงดลใจกับศิลปนผู
สรางสรรคกเ็หน็จะไมผดินกั ครูเอ้ือเปนอจัฉริยะทีส่ามารถมองเหน็อจัฉริยภาพของ
ศิลปนอื่น ๆ และใชความสามารถในการสรางสรรคสนับสนุนสงเสริมศิลปนนั้น ๆ
ใหไดแสดงออกซึ่งอัจฉริยภาพของตน  เพลงบางเพลงจึงมี “เจาของ” ดั้งเดิมที่เขา
ครอบครองกรรมสิทธิ์ไปโดยปริยาย”   (เจตนา นาควัชระ, 2540: 21-22)

การแสดงในอดตีครัง้แรกในป พ.ศ. 2496 ผูแสดงคอื คณุสเุทพ วงศกาํแหง และคณุเพญ็ศร ีพุมชศูรี
เมื่อนํามาจัดแสดงอีกทางโทรทัศนชอง 4 ระหวาง พ.ศ. 2497-2500 และการแสดงที่สาธารณรัฐ
ประชาชนจีนถึง 10 เมืองในป พ.ศ. 2500  หรือในการแสดงครั้งหลัง ๆ ผูแสดงก็ยังคงเปนคุณสุเทพ
วงศกําแหง และคุณเพ็ญศรี พุมชูศรี เชนเดิม  อาจกลาวไดวาผูแสดงเรื่อง มนตรักนวลจันทร
นี้ผูกขาดอยูที่ศิลปนแหงชาติทั้งสองทานตลอดมา  และสองทานนี้ก็จะเปนผูแสดงเรื่องนี้ตลอดไป

การสรางเรื่องใหมีตัวละคร 2 ตัวแสดงนั้น ทําใหเนื้อเร่ืองกระชับ ดําเนินเรื่องไดรวดเร็ว อีก
ทั้งยังสามารถ “ตรึง” ผูชมใหสนใจกับเหตุการณที่เกิดขึ้นตรงหนาไดมากกวาการมีตัวประกอบมาก
มายนับไมถวนยืนอยูบนเวที จนผูชมตองเบนความสนใจจากตัวละครบางตัวไป  และดวยวิธีการที่
เรียบงายโดยการดําเนินเรื่องดวยตัวละครเพียง 2 ตัวนี้เอง การแสดงละครเพลงมนตรักนวลจันทร
ไมวาครั้งใด มักจะตรึงผูชมใหหยุดนิ่งชมการแสดง พรอม ๆ กับรับอรรถรสจากดนตรีและบทเพลง
ไดทุกครั้งไป

ฉาก

ฉากก็เปนอีกองคประกอบหนึ่งในการแสดงละคร ซึ่งมีความสําคัญไมนอยในการแสดง
ดังที่ ซูไรมาน เวศยาภรณ (2541: 116) ไดกลาวไววา

“ฉากสามารถเปดเผยความสัมพันธระหวางคนสองคน หรือคนหนึ่งกับสังคมที่
อาศัยอยู ฉากสามารถเผยตําแหนงหนาที่การงาน สถานที่ทํางาน อํานาจและ
ตําแหนงภายในครอบครัว ภายในสํานักงาน หรือ ภายในศาล หรือภายในศูนย
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รวมประชาคม ฉากชวยใหผูชมสามารถเพงสมาธิไปที่บุคลิกลักษณะตัวละคร
องคประกอบทางสัญลักษณตาง ๆ หรือจุดรวมของความสนใจบนเวที รวมทั้ง
แนวการแสดงไดงายขึ้นถาหากฉากนั้นไดรับการออกแบบไวอยางไดผล  ฉากควร
จะมีความหมายตอตัวละครมากพอที่จะสรางความนาสนใจใหแกตัวละครเอง”

ฉากที่ดียอมตองเอื้ออํานวยตอนักแสดงและการแสดง โดยไมควรจะเปนจุดเบี่ยงเบน
ความสนใจของผูชมไปจากการกระทําของตัวละคร ไมตองสวยงามเกินความจําเปน ฉากที่ดีจะ
ตองเสริมเนื้อหาของเหตุการณในละคร อีกทั้งตองมีความเรียบงาย ดังที่ ซูไรมาน เวศยาภรณ
(2541: 117) ไดกลาวไววา “ใชนอยชิ้นที่สุดใหทราบเรื่องราวมากที่สุด (Use the least to say the
most)”

ฉากในเรื่องมนตรักนวลจันทร รพีพรบรรยายไววา

“หนาผาสูงของเขาวงพระจนัทร  มหีกูทอผาตัง้อยูบนหนาผาสาํหรับนางศรปีระจนั
หูกและผูนั่งทอเห็นไดชัด  มีทางลงจากผาได  บริเวณเต็มไปดวยตนไมสูง โขดหิน
พอสมควร  เทพบุตรจะออกมายืนตีนเขา  เจรจากับนางศรีประจัน
เวลา  คืนเดือนเพ็ญ พระจันทรเต็มดวงบนฟา”

(มนตรักนวลจันทร, 2496)

จากคาํบรรยายสัน้ ๆ ไมกีบ่รรทดัขางตน ผูอานจะทราบวาเหตกุารณเกดิขึน้ทีเ่ขาวงพระจนัทร
บริเวณทีเ่ปนหนาผา ณ ทีน่ัน้มหีกูทอผาตัง้อยู ซึง่ทีต่รงนีจ้ะเปนฉากในการดาํเนนิเรือ่งราว  นอกจาก
นี้ยังมีรายละเอียดปลีกยอยวาบริเวณนั้นเต็มไปดวยตนไม มีโขดหิน เพียงเทานี้ผูอานรวมถึงผูสราง
ละครยอมมองเห็นภาพและสามารถจินตนาการตามไดวาฉากในการแสดงจะมีลักษณะอยางไร  
การบอกเวลาวาเปนคืนเดือนเพ็ญ ก็ชวยใหผูอานหรือผูสรางฉากนึกถึงแสงสีเหลืองนวลบนเวทีได
อยางชัดเจน

เนื่องจากมนตรักนวลจันทร เปนละครเพลงสั้น ๆ มีความยาวประมาณครึ่งชั่วโมงเทานั้น
ทัง้เรือ่งจงึมเีพยีงฉากเดยีว ในการแสดงละครเวทเีร่ืองนีฉ้ากจงึมคีวามเรียบงาย ทัง้นีอ้าจเปนเพราะ
การแสดงนีเ้ปน “ละครเพลง” การแสดงจงึเนนในเรือ่งของ “เพลง” มากกวาองคประกอบอืน่ๆ ในละคร
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จากการทีใ่ชอุปกรณประกอบฉากเพยีงไมกีช่ิน้กลบัเปนผลดีในหลาย ๆ ดาน เพราะนอกจาก
จะไมขมตัวละครใหดอยลง ไมขมเสื้อผาของนักแสดง และไมเบี่ยงเบนความสนใจของผูชมแลว
ยงัไมสิน้เปลอืงในการจดัแสดงอกีดวย เหลานีล้วนเปนขอดีของฉากทีเ่รียบงายใน “มนตรักนวลจนัทร”
ทั้งสิ้น

เครื่องแตงกาย

เครื่องแตงกายของตัวละครในเรื่องมนตรักนวลจันทร นั้นไมยุงยากเนื่องจากมีผูแสดงเพียง
2 คน คือ ตัวละครเอกฝายชายและตัวละครเอกฝายหญิงเทานั้น

รพีพรกลาววา “มนตรักนวลจันทร เปนจินตนิยาย จึงแตงตัวยอนยุคได เพราะสวยงามกวา
ชดุธรรมดา นยิมแตงแบบออกไปทางเรือ่งจกัร ๆ วงศ ๆ”∗ การแตงกายของเทพบตุรคลายพราหมณ
คอื นุงขาวหมขาว และโพกศรีษะแบบพราหมณ  สวนการแตงกายของนางศรปีระจนันัน้กเ็พยีงแตง
ชุดไทยหมสไบเฉียง เพื่อใหดูบรรยากาศเปนไทยยิ่งขึ้น

เพลงในเรื่องมนตรักนวลจันทร

เมื่อข้ึนชื่อวา “ละครเพลง” เพลงยอมตองมีบทบาทในการแสดงละครเรื่องนั้น ๆ เพราะ
เพลงถือเปนหัวใจหรือส่ิงที่สําคัญที่สุดในการแสดง ละครเพลงแตละเรื่องยอมจะตองใชเพลงใน
การดําเนินเรื่องราวโดยตลอด หรือแทรกอยูในละครมากนอย ทั้งนี้ข้ึนอยูกับผูสรางและนักประพันธ
วาจะใหละครเพลงเรื่องนั้น ๆ มีเพลงประกอบในการแสดงมากนอยเพียงไร

ในเรื่อง มนตรักนวลจันทร มีเพลงมนตรักนวลจันทรเปนเพลงเอกของเรื่อง และเปนเพลง
เดียวที่ปรากฏในการแสดง  บทเพลงมนตรักนวลจันทรมีลักษณะเดนตรงที่เปนเนื้อเพลงขนาดยาว
ประกอบดวย 3 จังหวะในเพลงเดียวกัน ไดแก จังหวะวอลซ  แทงโก  และสโลว ตามลําดับ  โดย
เพลงจะแบงเนื้อหาออกเปน 3 ตอน คือ เทพบุตรจะรองเกี้ยวนางศรีประจันกอน ในเนื้อเพลงที่วา

                                                 
∗ สัมภาษณ คุณสุวัฒน วรดิลก เมื่อวันที่ 15 ตุลาคม 2543.
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“ เดือนเดนลอยควางกลางสรวง ทอแสงชวงนวลอะคราวพราวพราย
เมื่อมองเดือนใจเราสะเทือนไมวาย สงสัยวาเดือนอายแกนางฟาลาวัณย
ลมที่เคยพลิ้วโชยมา ดูเหมือนวาตะลึงจนหลงงงงัน
เพลินชมนางที่แสนสอางคพรางพรรณ โอลมและดวงจันทรหมายมั่นนางดั่งเรา
จงโปรดมองดูขานี้ ในทรวงนี่มีแตรักนงเยาว
อาบอิ่มใจแมเห็นนวลนางเพียงเงา ก็คลายทุกขคลายเศราหายรอนรุมอุรา
นวลนางเอยใยไมเอยคํา รองขับลํานําเปนมนตรักตรึงตรา
จงเอ็นดูยวนยิ้มเผยวาจา ใหฟาและดินถวิลทามกลางนวลจันทร  ”

ในตอนนี้จังหวะที่ใชคือจังหวะวอลซ เพื่อใหเขากับบรรยากาศของเรื่อง เนื้อเพลงตอนนี้
สามารถสือ่ความหมายใหผูชมรูสึกซาบซึง้และดืม่ดํ่าไปกบัความไพเราะของบทเพลงไดดยีิง่ เนือ้เพลง
3 บรรทัดแรกทําใหผูฟงจินตนาการถึงความงามผุดผาดของศรีประจันที่งามเสียยิ่งกวา “เดือนที่ทอ
แสงชวงนวลอะคราวพราวพราย”  แมแตลมยังตองตะลึงกับความงามนี้ และแม “เห็นนวลนาง
เพยีงเงา” เทพบตุรถงึกบั “คลายทกุขคลายเศรา หายรอนรมุอุรา” ยอมแสดงใหเหน็วานางศรปีระจัน
นี้งามหมดจดเพียงใด

เนือ้เพลงทอนตอมาเปนคาํโตตอบของนางศรปีระจันในจงัหวะแทงโก ซึง่แฝงความสนกุสนาน
ชื่นบานไวภายใน ดังนี้

“ แผนฟาพราวพรรณแจมใจ ตระหนกกระไรแมมีใครจะมาสัมพันธ
ถิ่นนี้เคยอยูนิรันดร สงบสบสันตไรคนของเกี่ยวเรานี้
กลิ่นซึ้งสุคนธอบอวล แตใจจะครวญหวนแตในสิ่งเลอศรี
หาใดในแหลงปฐพี ฤๅเทียบภาระเรามีซึ้งสุดใจ
คนธรรพจะครวญเพลงทิพยพิมาน นภางคตระการวิภาเพราะจันทรแจมเลอไฉไล
สุดแดนแมนองคเทพอวยรักใด จากชั้นทิพยประทานสถานฟองฟา
จิตนี้ธํารงยั่งยืน หากหนายกลับคืนเปนบาปอยูตรึงตา
รักเราที่มุงศรัทธา ใหทั่วโลกาสุขซึ้งสุดดังใจ  ”
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เนื้อรองในสวนของนางศรีประจันก็บงบอกถึงตัวของนางศรีประจันเองวาอยูตัวคนเดียว 
และมีภาระอันยิ่งใหญ ซึ่งก็คือการทอจีวรใยบัวเพื่อรอถวายพระศรีอาริย  การที่พระศรีอาริยลงมา
จุตินั้นจะกอใหเกิดความสงบสุขบนโลกมนุษย เพราะยุคของพระศรีอาริยเชื่อกันวาเปนยุคที่ไมมี
กิเลส มีแตความสงบสุข ความรูสึกของนางศรีประจันตอนนั้นคือ “รักเราที่มุงศรัทธา ใหทั่วโลกาสุข
ซึ้งสุดดังใจ”  หรือหวังใหโลกนี้เปนโลกที่สงบสุขดังเชนยุคของพระศรีอาริยนั่นเอง

เมือ่ดนตรเีปลีย่นเปนจงัหวะสโลว เนือ้หาจะเปนการโตตอบระหวางเทพบตุรกบันางศรปีระจัน
ทํานองปุจฉา วิสัชนา เชนเดียวกับตอนตนเรื่อง ตัวอยางเชน

“ เทพบุตร “นาง…นภาพรรณผองอําไพ สิ่งซึ่งวิไล
นั้นเลิศเลอเพราะดวยใดกัน”

ศรีประจัน “นั้นฤๅ ส่ิงอันผจงหอฟาอําพัน สิ่งนั้นสรรคให
จิตใจใหลหลงนามวาเมฆา”

เทพบุตร “นาง…สายลมบรรเจิดชีวา แจมใจนี้มา
นั้นเลิศเลอเพราะดวยอันใด”

ศรีประจัน “ดอกไม  สุคนธ  มนตรักชื่นใจ”  ”

เนื้อเพลงในตอนทายเทพบุตรตั้งคําถามถามนางศรีประจันเพื่อใหนางเกิดความรัก เมื่อ
เกิดความรักก็เทากับเกิดกิเลสขึ้นในใจ เพลงจบลงดวยความรักระหวางศรีประจันและเทพบุตร เมื่อ
จบเพลงนี้ผูชมผูฟงจะรูสึกประทับใจในความไพเราะของบทเพลงที่มีทั้งออนหวาน เบิกบาน และ
ซาบซึ้งใจในเวลาเดียวกัน

บทเพลงมนตรักนวลจันทร ซึ่งมีความยาวประมาณ 10 นาทีนี้ สามารถ “สะกด” ผูฟงไดทุก
คร้ังที่นํามาจัดแสดง  รพีพรกลาววาในการนําคณะนักแสดงไทยไปแสดงที่สาธารณรัฐประชาชนจีน
เมื่อป พ.ศ. 2500 นั้น เร่ือง มนตรักนวลจันทร ไดรับการตอนรับอยางดียิ่งจากประชาชนชาวจีน
แสดงใหเห็นวาเพลงที่ประพันธโดยฝมือของคนไทยนั้นสูงสงและมีคา แมวาตางชาติตางภาษายัง
สามารถสื่อถึงกันดวยภาษาดนตรี เขาใจ และรับรูความรูสึกที่เกิดขึ้นจากบทเพลงไดตรงกัน
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อาจารยเจตนา นาควชัระ (2540: 26)  กลาวถงึเพลงมนตรักนวลจนัทรไววา “เพลงสนุทราภรณ
บางบทเปนละครฉากเลก็ ๆ ทีม่คีณุคาในตวัของมนัเอง เชน  มนตรักนวลจนัทร ซึง่สเุทพ วงศกาํแหง
กับ เพ็ญศรี พุมชูศรี  รองไดไพเราะจับใจ”

จากการแสดงที่ประเทศจีนในอดีต คํากลาวของอาจารยเจตนา นาควัชระ และความ
ประทับใจของผูชมที่มีโอกาสไดชมการแสดงหรือฟงเพลงมนตรักนวลจันทร ยอมจะกลาวเปน
เสียงเดียวกันวา บทเพลงนี้มีความไพเราะ มีคุณคาควรแกการยกยอง ความไพเราะจากบทเพลงนี้
ไมเคยลาสมัย และจะไมมีวันตายจากใจของผูชมอยางแนนอน

มนตรักนวลจันทรในฐานะบทละครและการแสดง

บทละครเรื่องมนตรักนวลจันทร ประพันธดวยกวีนิพนธตลอดทั้งเรื่อง มีบทเพลงแทรกอยู
ตอนทาย ถาประเมินบทละครในฐานะของผูอานมิใชผูชมการแสดง ยอมไดผลลัพธที่แตกตางกัน
กลาวคือ ผูอานจะรูสึกถึงความไพเราะจากบทกวีที่เรียบงาย เร่ิมต้ังแตการบรรยาย ผูอานจะมอง
เห็นภาพสถานที่ที่กวีพรรณนาถึง ตัวอยางเชน ถอยคําที่วา

“  เมื่อเดือนดวง ชวงโชติ ไพโรจนหลา
ละเลื่อมผา แลพราย สายเงินสรรค
ลมออนพลิ้ว ร้ิวพร่ํา ดังรําพัน
แดนเขา วงพระจันทร บรรเจิดตา   ”

(มนตรักนวลจันทร, 2496)

จากคําประพันธบทนี้ ผูอานจะมองเห็นภาพคืนเดือนเพ็ญบริเวณหนาผาที่มีแสงจันทร
สะทอนจนเปนสีเงิน มีลมพัดโชยมาบริเวณเขา ซึ่งชื่อวาเขาวงพระจันทร การใชคําวาลมออน
“พลิ้ว” ทําใหผูอานหรือผูชมนึกภาพสายลมที่พัดไปมา คําวา “ละเลื่อมผา” ก็ชวนใหนึกถึงหนาผาที่
มีสีเงินในยามค่ําคืน
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นอกจากมองเห็นภาพแลว ในบทตอไปที่กลาววา

“  กลิ่นดอกไม ละไมละมุน ยังกรุนอยู
ดุจเพลงพิณ รินสู โลกหรรษา
ทามกลางเสียง แสงสวรรค พลันวิญญา
ยินเสียงหูก ทอผา มาแตไกล  ”

บทนี้ทําใหผูอานสัมผัสและนึกถึงดอกไมที่สวยและสงกลิ่นหอมไปทั่วบริเวณเรื่อยไปจนถึง
เสียงหูกทอผาที่แววมาแตไกล

ตอมาเปนคําบรรยายถึงนางศรีประจันตัวละครเอกของเรื่อง เพื่อใหผูอานทราบวาตัวละคร
เอกของเรือ่งคอืลูกของทาวกกขนาก และมภีาระหนาทีใ่นการทอจวีรใยบวัเพือ่ชวยใหบดิาฟนคนืชพี

เร่ืองเริ่มตนตอนที่เทพบุตรลงมาตั้งคําถามนางศรีประจัน ถอยคําที่ทั้งสองโตตอบกันนั้น
ผูอานจะเห็นถึงปฏิภาณไหวพริบของนางศรีประจัน  ตอจากนั้นจะเปนเพลงมนตรักนวลจันทร ใน
ตอนนี้ผูอานยอมเขาถึงความไพเราะ ความซาบซึ้งจากบทเพลงไดนอยกวาผูที่ไดชมการแสดงสด ๆ
ตรงหนา  เพราะดนตรีที่ประกอบกันขึ้นมาเปนบทเพลงยอมสะทอนและแสดงความรูสึกที่เกิดขึ้น
ภายในจิตใจไดลึกซึ้งกวา

ในตอนจบตอนที่จีวรถูกไฟไหมนั้น ในบทจะบรรยายไววา

“  อา…จีวร ออนละมุน สุนทรแสน
ไฟปรากฏ ทดแทน พินาศไหม
เสียงมานพ หัวเราะ เยาะไยไพ
ศรีประจัน รํ่าไห ใจระรัว   ”

(มนตรักนวลจันทร, 2496)

ผูชมจะรูสึกสงสารศรีประจันและชิงชังเทพบุตรที่หลอกลวง แตผูอานจะไมไดรับอารมณ
รวมที่เกิดจากการชมการแสดง เพราะการแสดงทุกอยางเกิดตอหนาผูชม ผูชมจะเกิดความรูสึกเปน
อันหนึ่งอันเดียวกับตัวละคร ดังนั้นความรูสึกที่เกิดขึ้นตรงหนาหรือภาพการแสดงยอมกินใจและ
ประทับใจกวา
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การนําตํานานหรือเร่ืองราวที่ผูชมทราบกันดีอยูแลวถือวาเปนสวน “เสริม” หรือชวยใหผูชม
เขาใจสิ่งที่ผูประพันธตองการนําเสนอไดงายขึ้น  ดนตรีที่ไพเราะจากครูเพลงผูยิ่งใหญอยาง ครูเอื้อ
สุนทรสนาน  เนื้อรองโดย ทวีปวร และครูสงา อารัมภีร  ประกอบกับเนื้อเร่ืองที่ดําเนินตามลําดับ
เร่ืองราวตั้งแตตนจนจบ เนื้อหาไมซับซอนจนเกินไปนัก ทําใหละครเพลงเรื่อง “มนตรักนวลจันทร”
ประสบความสําเร็จอยางสูง ไมวาจะแสดงครั้งใดก็ตาม

มนตรักนวลจันทร แสดงครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2496 เกือบ 5 ทศวรรษมาแลว  มนตรัก
นวลจันทร แสดงครั้งแรก คร้ังที่สอง และครั้งที่สาม เพื่อสลับการแสดงดนตรีและภาพยนตรไทย
คร้ังที่สี่ แสดงบนแผนดินใหญประเทศจีน ตระเวนแสดง 10 เมืองใหญ แสดง 10 รอบ เปนเวลาถึง
2 เดอืน เมือ่ พ.ศ. 2500  หลงัจากนัน้แสดงทางรายการโทรทศันทกุชอง ลาสดุแสดงทีห่อประชมุใหญ
ธรรมศาสตร เมื่อ พ.ศ. 2526 แสดงรวมกับคอนเสิรตเก็บเงินสมทบทุนสรางมูลนิธิปรีดี พนมยงค
ตอมาวงดนตรี “สุนทราภรณ” นําเสนออีกหลายครั้งที่โรงละครแหงชาติบาง  แตที่ทุกวันนี้ไมนํามา
จดัแสดงอกีเปนเพราะปจจบุนัผูแสดงชดุแรก ๆ มวียัสงูขึน้ตามลาํดบั  แมวาจะสามารถรกัษาคุณภาพ
ในเพลงไวไดแตก็ขาดความเหมาะสมกลมกลืนกับเร่ือง เหลานี้คือสาเหตุที่รพีพรไมนําละครเพลง
“มนตรักนวลจันทร” มาจัดแสดงอีกแมวาจะประสบความสําเร็จมากก็ตาม

4.2.2 ฉางกาย

ฉางกาย มีที่มาจากพงศาวดารมอญ (รามัญ) เร่ืองราชาธิราช ซึ่งคนสวนใหญรูจักกันดี แต
ทวาเมื่อเอยถึงราชาธิราช คนทั่วไปมักนึกถึงพระเจาราชาธิราช พระเจาฝรั่งมังฆอง สมิงพระราม
มากกวาจะนึกถึงฉางกาย  บางคนก็อาจไมรูดวยวา “ฉางกาย” คือใคร ทั้งนี้เปนเพราะฉางกายเปน
ตัวละครที่มิไดมีบทบาทสําคัญมากในดานการรบดังเชนตัวละครอื่น ๆ

ฉางกายเปนทหารคนหนึ่งของพระเจาฝร่ังมังฆอง มีบทบาทตอนชวยพระเจาฝร่ังมังฆอง
ออกรบ ในการออกรบครัง้นัน้พระเจาฝร่ังมงัฆองใหมงัคละเทวซีึง่เปนมเหสตีามไปดวย เพราะมัน่ใจ
วาการรบครั้งนั้นจะตองเปนฝายชนะ เมื่อทัพของพระเจาฝรั่งมังฆองแตก ชางที่มังคละเทวีประทับ
อยูก็แตกหนีเขาปา พระนางพลัดตกจากหลังชางลงมายืนอยูองคเดียวกลางปา ฉางกายและ
ควาญชางผานมาทางที่มังคละเทวียืนอยูจึงชวยชีวิตมังคละเทวีไว  ในตอนกลางคืนฉางกายจัดให
มงัคละเทวนีอนบนหางทีท่าํบนตนไม สวนฉางกายและควาญชางเอาผาผกูเอวกนัแลวนอนดานลาง
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เพื่อแสดงความบริสุทธิ์ใจ  เมื่อฉางกายและควาญชางพามังคละเทวีกลับถึงกรุงอังวะ  พระเจา
ฝร่ังมงัฆองสอบสวนมงัคละเทว ี ฉางกายและควาญชาง เมือ่ไดความตรงกนัวาตางคนตางบรสุิทธิใ์จ
พระเจาฝร่ังมังฆองจึงพระราชทานเงินทองและสิ่งของมากมายแกฉางกายและควาญชาง และเมื่อ
ใดที่พระเจาฝรั่งมังฆองรูสึกระแวงเรื่องที่เกิดขึ้น ก็จะทรงเรียกตัวฉางกายและควาญชางมาซักถาม
ซึ่งทุกครั้งก็ไดคําตอบเชนเดิม

อยูมาวนัหนึง่ขณะทีพ่ระเจาฝร่ังมงัฆองเสดจ็ไปหามงัคละเทว ี บงัเอญิมงัคละเทวถีกูกรรไกร
ตดัหมากหนีบนิ้ว จึงรองดวยความตกใจวา “ฉางกายชวยดวย” พระเจาฝร่ังมังฆองไดยินเชนนั้นจึง
ทรงพิโรธ ถอดมังคละเทวีออกจากตําแหนงพระมเหสีและมีรับส่ังประหารฉางกาย

รพีพรนําโครงเรื่องดังกลาวมาดัดแปลงเพื่อใหตรงกับแนวคิดที่ตองการนําเสนอ ซึ่งก็คือ
ความรกัทีแ่มมตีอลูก  รพพีรดดัแปลงเรือ่งเดมิโดยทาวความไปถงึอดตีสมยัทีฉ่างกายยงัเปนเดก็หนุม
ธรรมดาเดินทางมาจากตางเมืองพรอมกับแมที่ตาบอด  มาขออาศัยอยูกับครูดาบมะดวดซึ่งเปน
เพื่อนกับพอฉางกาย เนื่องจากพอฉางกายซึ่งมียศเปนกรมการเมืองเมาะลําเลิงออกปราบโจรและ
ถูกอาวุธบาดเจ็บจนตาย ในตอนนั้นพระเจาฝรั่งมังฆองยังเปนองครัชทายาทก็ไดมาฝกดาบ ณ ที่
แหงนี้เชนกัน  มังคละเทวีซึ่งเปนพระมเหสีคือลูกของครูดาบมะดวด รพีพรกลาวถึงตัวละครทั้งหมด
และปูพื้นความรูใหผูชมเขาใจถึงความสัมพันธระหวางคน 3 คน คือ ฉางกาย  พระเจาฝรั่งมังฆอง
และมังคละเทวี  โดยสรางเรื่องใหฉางกายกับมังคละมีความรัก  ดังจะเห็นไดจากตอนที่วา

“ (มังคละถือแพรเพลาะเปดประตูยองลงบันไดมา ยองไปที่แคร ฉางกาย
นอน ฉางกายแกลงทําเปนหลับ มังคละคลี่แพรเพลาะ)

มังคละ โถ คงหนาว พอยังใจรายเอาน้ําราดลงมาอีก นาเวทนานัก (มังคละเอา
แพรคลุมรางฉางกาย  ฉางกายเลยตะแคงตัวงอกอ มังคละมองแลว
เดินจะขึ้นเรือน ฉางกายผุดลุกพรวดพราดขึ้นยิ้ม)

ฉางกาย มังคละ น้ําใจแมนางเปยมดวยเมตตา ขาพเจาจะไมลืมน้ําใจแมไปชั่ว
ชีวิต (ฉางกายเอาแพรหมตัว นั่งขัดสมาธิบนแคร)

มังคละ (อมยิ้ม) เราเวทนาเจา ที่ถูกพอเอาน้ําราดดอก ถึงไดอุทิศแพรนั้นให   ”
(ฉางกาย, 2498)
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พระเจาฝร่ังมังฆองในละครเพลงของรพีพร รูจักมักคุนและสนิทสนมกับฉางกายตั้งแตตอน
ที่ยังเปนเพียงองครัชทายาท เพราะชื่นชมฝมือของฉางกายในคราวที่ตอสูกัน ที่วา

“ รัชทายาท มา ลุกขึ้นมา ยังไมรูแพชนะ มา
(ฉางกายพยายามลุก แลวเขาออนทรุดลงไปอีก รัชทายาทก็เขา

ออนทรุดลง ตางคนตางหอบ มองหนากนั แลวตางหวัเราะ รัชทายาท
ยื่นมือไปร้ังฉางกายใหยืนขึ้น แลวเซไปดวยกัน ครูดาบตองเขาไป
ประคองรัชทายาทมาประทับแคร มังคละคุกเขากับพื้นใกล ๆ แคร
เลื่อนขันทองเหลืองให)

มังคละ น้ําฝนเพคะ
(ฉางกายนัง่เหยยีดขา ทาวแขนไปขางหลงั หอบ ตรงหนารัชทายาท

รัชทายาทเอาจอกนอยตักน้ําแลวยื่นใหฉางกายกอน)
มังคละ เอา รับส่ังใหดื่มน้ํา ทรงประทานให รับซีจะ

(ฉางกายแปลกใจ มองหนามังคละ แลวมองหนารัชทายาท)
ฉางกาย อะไรนะ  นี่เปนเจาเรอะ … แมหญิง
มังคละ (คอน) นี่แหละ องครัชทายาทแหงกรุงรัตนะปุระอังวะ

(ฉางกายแปลกใจ รีบคุกเขากราบลงทันที รัชทายาทยังถือจอก
น้ํายื่นมาอีก)

รัชทายาท เอา ดื่มเสีย ไอคนเกง     ”
(ฉางกาย, 2498)

คําวา “ไอคนเกง” และการสงจอกน้ําใหฉางกาย แสดงใหเห็นวาองครัชทายาทมีความเปน
มิตรและมีน้ําใจนักกีฬา ชื่นชมคนมีความสามารถ เหตุการณนี้ทําใหผูชมเขาใจวาเหตุใดฉางกาย
จึงไดเปนทหารเอกคนหนึ่งของพระเจาฝรั่งมังฆอง

รพพีรสรางเรือ่งใหพระเจาฝร่ังมงัฆองซึง่เปนองครัชทายาทไปเรยีนวชิาอาวธุกบัครูดาบมะดวด
พอของมังคละ  องครัชทายาทอาศัยอยูกินหลับนอนในบานครูดาบแหงนั้นซึ่งอยูชายแดนนครอังวะ
ฉางกาย มังคละ และองครัชทายาทจึงคุนเคยกันในชวงระยะเวลาหนึ่ง
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รพีพรเพิ่มตัวละคร “แมของฉางกาย” หรือ “แมเฒา” เขามาเพื่อแสดงแนวคิดเรื่องความ
กตัญูและความรักของแม ตัวละครตัวนี้มีดวงตาพิการ  ที่เปนเชนนี้เพื่อใหตัวละคร “ฉางกาย”
สามารถแสดงความกตัญูไดชัดเจนขึ้น ดังตัวอยางตอนที่วา

“มังคละ เชิญแมปา รวมกินขาวกับพวกเราซีจะ
 แมเฒา (ยิ้ม ส่ันหนา) ไมหรอกมังคละ ปานะตาบอด รวมวงกับใครไมไดหรอก

รังเขาจะรําคาญ ฉางกายไปสงแมทีเถอะ (ดัง) ฉางกาย
ฉางกาย (สะดุง) อะไรแม กลับเหรอ ไปซี่

(ฉางกายยืนประคองแม ถือไมใหแม)
ฉางกาย แม หิวไหมแม หิวก็บอกจะไดเอาไปกินกันสักสํารับ ขาวเรามี
แมเฒา ก็ดีเหมือนกันลูก

(ฉางกายมองสาํรับ เหน็บางวงมสีองคนกเ็ลยเขาไปยกสาํรับมาเสยีดือ้ๆ)
ฉางกาย ลุงปาไปรวมสํารับโนนซี่ … ยังไมเต็ม

(ฉางกายมือหนึ่งคอนสํารับ อีกมือจูงแมลงเรือนไป  ดนตรีเร่ิมบรรเลง
เพลงใหม  มังคละมองยิ้ม ๆ  มะดวดกลับหนาบึ้ง)   ”

(ฉางกาย, 2498)

ผูชมจะมองเห็นภาพที่ฉางกายยืนประคองแมและถือไมใหแม คําถามที่ฉางกายถามวา
“แม หิวไหมแม หิวก็บอกจะไดเอาไปกินสักสํารับ” ตลอดจนภาพที่มือขางหนึ่งของฉางกายคอน
สํารับ มืออีกขางหนึ่งจูงแม ทั้งถอยคําและการกระทําลวนแฝงความหวงใยไว

ราชาธิราชฉบับเดิม ฉางกายเปนผูกลาววา ความตายมาถึงตัวเมื่อชวยมังคละเทวี ดังที่
กลาววา

“ … คร้ันฉางกายเห็นดังนั้น จึงพูดกับนายชางวา บัดนี้มัจจุราชมาถึงเราแลว คร้ัน
จะมิรับเอานางไปดวย ถาผูอ่ืนมาพบเขารับไป ก็จะเอาเนื้อความเขาทูลสมเด็จ
พระเจาอยูหัววาเราพบแลวมิรับไป สมเด็จพระเจาอยูหัวก็จะทรงพระพิโรธ ใหลง
โทษถึงสิ้นชีวิตหมดทั้งโคตร ถาเรารับไปบัดนี้ก็จะตายแตผูเดียว ”

 (ราชาธิราช ฉบับหอสมุดแหงชาติ, 2512: 354)
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ในละครเพลงของรพีพร ควาญชางเปนผูกลาวถอยคํานั้น ดังนี้   “ควาญชาง (ปลดผา
ขาวมามาซับเหงื่อ) ฉางกาย…เจารูไหม บัดนี้ความตายมาถึงเราแลว”

ถอยคําที่กลาวในราชาธิราชและละครเพลงของรพีพรนั้น มีใจความเดียวกัน จะแตกตาง
ตรงที่ฉบับเดิมฉางกายเปนผูรูวาการชวยมังคละเทวีนั้นจะเปนภัยตอตนในไมชา แตในละครเพลง
ของรพีพร ควาญชางเปนผูที่คาดวาภัยจะมาถึงตนและฉางกายในไมชา  การที่รพีพรใหตัวควาญ
ชางเปนผูที่คาดเดาเหตุการณลวงหนาไดอยางถูกตอง นาจะเปนเพราะรพีพรสรางใหควาญชางมี
อาวุโสมากกวาฉางกาย และฉางกายก็เรียกควาญชางวา “พี่ควาญ” ทุกคํา ดังนั้น การใหควาญ
ชางเปนผูรูก็สมเหตุสมผล ในขณะที่ราชาธิราชฉบับเจาพระยาพระคลัง (หน) (2512: 354) กลาวไว
วา “คร้ันฉางกายเห็นดังนั้นจึงพูดกับนายชางวา”  การใชคําวา “นายชาง” มิไดแสดงถึงการเคารพ
ยกยอง หรือแสดงวาใครมีอาวุโสมากกวาใคร อีกทั้งตําแหนง “ทหารเอก” นาจะทราบเรื่องราว
ความเปนไปไดดีกวา “นายชาง”

วิธีการที่ฉางกายและควาญชางแสดงความบริสุทธิ์ใจวามิไดลวงเกินพระมเหสีใน
ราชาธิราชฉบับเจาพระยาพระคลัง (หน) (2512: 355-356) มีดังนี้

“…ครั้นเวลาค่ําลงก็ทําหางบนตนไม  เชิญนางมังคละเทวีขึ้นบรรทมบนหาง
ฉางกายกับนายชางผูกชางเสียมั่นคงแลวก็กอไฟไวที่ตนไมนั้น  เอาผาผูกเอวกัน
เขาแลวก็นอนพิทักษรักษานางอยู คร้ันรุงเชาฉางกายก็ผูกชางรับนางพาไป  ค่ํา
ลงก็รักษานางโดยสุจริตดังนี้ทุกวัน”

ในละครเพลงของรพีพร ทั้งสองแสดงความบริสุทธิ์ใจโดย

“ควาญ เอายังงี้ เพื่อความบริสุทธิ์ใจของเราทั้งสอง
(ควาญลุกยืน เอาผาขาวมาที่ปูรองมาพับทบกัน)
เรามามดัขาตดิกนัไว ใครคิดไมซือ่กบัพระสนมบนคบไมอีกคนจะไดรูตวั

ฉางกาย (พยักหนา) ความคิดพี่ควาญไมเลวนี่ ตกลง
(ทั้งสองชวยกันมัดขาติดกัน ขางซายของฉางกายกับขางขวาของ
ควาญ แลวตางเอนกายเอาหัวพาดรากไม) ”

(ฉางกาย, 2498)
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ราชาธริาชฉบบัเดมิทัง้สองจะมดัเอวใหตวัตดิกนั แตในละครเพลงของรพพีร ทัง้สองจะมดัขา
ติดกัน

นอกจากนี้รพีพรยังสรางเรื่องราวเพิ่มข้ึนโดยใหฉางกายหลับและฝนเห็นเจาปาเจาเขาออก
มาแสดงสัญลักษณของความรักและความตาย  เมื่อฉางกายรูสึกตัวตื่นขึ้น ฉางกายเองยังรูสึก
แปลกใจที่ผีปามาเยาะเยยและชวนใหอยูดวยกัน  ถึงตอนนี้ผูชมจะเร่ิมทราบชะตาชีวิตของฉางกาย
วาจะอยูบนโลกนี้ไดอีกไมนาน

เมื่อตอนที่กรรไกรตัดหมากหนีบนิ้วมังคละเทวี  มังคละเทวีตะโกนรองใหฉางกายชวยนั้น
พระเจาฝร่ังมังฆองตรัสวา

“พระเจาฝร่ังมังฆอง มังคละเทวี นี่เจาคงผูกจิตพิศวาสไอฉางกายมันจนยากจะ
คลายไดแลว  (หนัมาชีห้นามงัคละ) มงัคละเทว ีนีเ่จาทรยศ
ตอน้ําใจขาเสียแลวหรือ

 มังคละ (ทรุดลงคุกเขาพนมมือ)  หามิไดเพคะ หมอมฉันเผลอพลั้งปากไปเพคะ
 พระเจาฝรั่งมังฆอง ปากพลั้ง เพราะใจผูกพันระหวางรอนแรมในปา เห็นทีไอ

ฉางกายจะละเมดิกอกรรมชัว่ อาศยัความสมัพนัธทีอ่ยูบาน
ครูดาบมานานวัน … ทหาร”

(ฉางกาย, 2498)

คาํของพระเจาฝร่ังมงัฆองทีว่า “อาศยัความสมัพนัธทีอ่ยูบานครดูาบมานานวนั”  ฟงดแูลวดู
มีเหตุผลมีน้ําหนักมากยิ่งขึ้น การรอนแรมในปาเวลา 20 วัน แลวมังคละเทวีตะโกนเรียกใหฉางกาย
ชวยเมือ่ถกูกรรไกรตดัหมากหนบีนิว้กพ็อจะเชือ่ถอืได เพราะฉางกายมหีนาทีต่องชวยเหลอืมงัคละเทวี
ตลอดทางในปา  มงัคละเทวเีปนผูหญงิทีอ่ยูแตทีบ่านและในวงั ไมเคยเดนิทางไปในปา ยอมไมคุนเคย
กับทางและการเดินทาง จึงไมนาแปลกถามังคละเทวีจะคอยเรียกใหฉางกายชวยเหลืออยูตลอด
แตถาทั้งฝายฉางกายและมังคละเทวีเคยรูจักกัน อยูบานเดียวกันมา ทั้งคูยอมผูกพันและสนิทสนม
กันมากกวา อีกทั้งดูนาเชื่อถือยิ่งขึ้น
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จดุเดนในเรือ่ง ฉางกาย คอื ความรกัทีแ่มมตีอลูก และความกตญัตูอมารดา สาเหตทุีร่พพีร
เลอืกเร่ือง ฉางกาย มาทาํเปนละครเพลงสอดแทรกแนวคดินีก้เ็พือ่บชูาพระคณุแม เนือ่งจากระหวาง
สงคราม รพีพรทํางานเปนเสมียนกระทรวงมหาดไทย เงินไมพอใช รับเหลาเถื่อนดีกรีแรงมาแอบ
ขายเพือ่นขาราชการขวดละ 5 บาท ไดแบงเพยีงบาทเดยีว ขายไมหมดกด็ืม่เสยีเอง สะสมแอลกอฮอล
ไว จนสงครามสงบลมปวยเปนโรคเยื่อหุมปอดอักเสบ ไอเปนเลือด แมไมเคยรังเกียจ เวลาเลือด
ทะลักออกมาแมยังนั่งเช็ดเลือดให∗

แมวารพีพรจะเพิ่มรายละเอียดบางสวนเขาไปในเรื่อง ฉางกาย เชน ยอนไปถึงอดีตของ
ฉางกาย มังคละเทวีและพระเจาฝร่ังมังฆอง เพิ่มฉากตอนที่มังคละไดเปนพระสนม หรือการแทรก
แนวคิดตาง ๆ เพิ่ม แตเนื้อหาของเรื่องสวนใหญยังคงความเดิมไว มิไดบิดเบือนไปจากพงศาวดาร
แตประการใด

ตัวละครและผูแสดงเรื่องฉางกาย

ฉางกาย เปนเรื่องที่ตองใชผูแสดงหลายคน ไดแก ฉางกาย  พระเจาฝรั่งมังฆอง  มังคละ
แมฉางกาย  ควาญชาง  ครดูาบมะดวด  และตวัประกอบอืน่ ๆ เชน ทหาร  นางกาํนลั  และเดก็ทีฝ่ก
ดาบกับครูดาบมะดวด เปนตน ทั้งนี้เปนเพราะ ฉางกาย เปนละครอิงพงศาวดารที่ดําเนินเรื่องราว
ตั้งแตตัวละครเอกยังเปนเด็กจนเขารับราชการ มีศึกสงครามตองไปรบ จึงตองมีผูแสดงประกอบ
จํานวนมากเชนกัน  แตทวาการแสดงละครเพลง ตัวประกอบจะไมมากดังเชนภาพยนตรหรือละคร
โทรทัศนที่ตองการความสมจริงมากกวา

ฉางกาย
ฉางกายซึ่งเปนตัวละครเอก เปนทหารของพระเจาแผนดินที่ซื่อสัตย จงรักภักดี บุคลิกจึง

เปนผูที่มีความเขมแข็ง  แตฉางกายก็มิใชคนที่หยาบกระดางแตอยางใด  เพราะจากลักษณะนิสัย
คําพูดที่ปรากฏ ฉางกายเปนผูที่มีความออนโยน ออนไหว ความออนโยนนั้นจะปรากฏเสมอเมื่อ
ฉางกายอยูกับแม  ดังเชนตอนที่แมฉางกายจะมาอวยพรมังคละในโอกาสที่ไดเปนพระสนม ที่วา

                                                 
∗ สัมภาษณ คุณสุวัฒน  วรดิลก เมื่อวันที่ 15 มีนาคม 2543
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“ (แมเฒาแมของฉางกายเอาไมเคาะนําทางขึ้นบันไดมา ใคร ๆ หันไป
มอง มะดวดหันไปเห็น ไมพอใจนัก)

มะดวด ฉางกาย ทําไมปลอยแมเจามาเพนพานนะ ไป พาแกลงไปเสีย หูตา
บอดขึ้นมาทําไมกัน
(ฉางกายรีบไปรับแมเฒา)

ฉางกาย แม ขึ้นมาทําไมจะแม
แมเฒา แม…อยากมาอวยพรหลานมังคละ ไหน อยูทางไหน   ”

(ฉางกาย, 2498)

คําพูดของฉางกายแสดงถึงความหวงใย มิไดบงบอกถึงความรําคาญหรืออับอาย ดังเชน
ครูดาบมะดวดที่เห็นวาแมเฒามา “เพนพาน” ทั้ง ๆ ที่แมเฒาอยากมาอวยพรมังคละดวยใจจริง

กอนตายฉางกายยงันกึถงึแมของตน แสดงถงึความกตญั ูฉางกายพดูกบัครดูาบมะดวดวา

“ฉางกาย สรอยเสนนี้ แมสวมใหขาพเจามาแตเยาววัย พระคุณแมในสรอยคุม
ภัยขาพเจามาโดยตลอด บัดนี้โอกาสใชไมมีอีกแลว พอครู จงชวยคืน
ใหแมดวย บอกแมดวยวา ฉางกายลูกแม ขอลาแลว…”

(ฉางกาย, 2498)

นอกจากนี้ ฉางกายเคยมีสัมพันธภาพทางใจกับมังคละธิดาครูดาบ เมื่อมังคละกลายเปน
สนมเอกและพระอัครมเหสีตามลําดับ ฉางกายก็ถวายความจงรักภักดีทั้งตอหนาและลับหลัง

พระเจาฝรั่งมังฆอง
ลักษณะนิสัยขององครัชทายาทหรือพระเจาฝร่ังมังฆองที่ปรากฏในเรื่องคือ มีน้ําใจนักกีฬา

แตที่โดดเดนคือ เปนคนขี้หึง ลักษณะนิสัยที่มีน้ําใจนักกีฬาปรากฏในตอนตนเรื่อง เมื่อฉางกายเดิน
ทางมาถึงบานครูดาบมะดวดใหม ๆ มีผูกําลังฟนดาบกันอยู ฉางกายไมรูวาเปนองครัชทายาทจึง
กลาวิจารณฝมือดาบขององครัชทายาทวา “เพลงดาบตื้น ๆ ไอนั่นไมนาหลงกลเลย ไมวิเศษหรอก
แคนี้ปานกลาง” องครัชทายาทจึงทาฟนดาบกับฉางกาย ผลก็คือทั้งคูเสมอกันและลมลงไปทั้งคู
องครัชทายาทเปนผูยื่นมือไปร้ังฉางกายใหยืนขึ้น เมื่อฉางกายทราบความจริงวาคูตอสูของตนเปน
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ใครถึงกับรีบคุกเขากราบลง แตองครัชทายาทยังยื่นจอกน้ํามาใหฉางกายดื่ม เหตุการณตอนนี้
แสดงใหเห็นวา องครัชทายาทหรือพระเจาฝรั่งมังฆองเปนผูที่มีน้ําใจนักกีฬามากคนหนึ่ง

ลักษณะนิสัยของพระเจาฝร่ังมังฆองที่โดดเดนคือ ความเปนคนขี้หึง ดังจะเห็นไดจากคํา
พูดของควาญชางที่วา

“ควาญ ฉางกาย ทานนี่ไมรูเลยหรือ พระเจาฝร่ังมังฆองน้ําพระทัยขี้ระแวงนัก
นอกจากระแวงแลว ยงัมพีระอารมณออนไหว พระเจาราชาธริาชทรงรู
ในพระอัธยาศัย จึงสามารถใชอุบายทําใหทัพเราแพทัพมอญอยูเสมอ”

(ฉางกาย, 2498)

ตอนที่มังคละเทวีเจียนหมากถวายพระเจาฝร่ังมังฆอง บังเอิญมังคละถูกกรรไกรตัดหมาก
หนีบนิ้ว มังคละรองออกมาวา “วาย ฉางกายชวยดวย ฉางกายจา…ชวยดวย”  คําพูดนี้ทําให
พระเจาฝร่ังมังฆองถึงกับ “กระทืบบาทไปจากที่ประทับ” และไมเชื่อคําพูดของมังคละเทวีและ
ฉางกายทีย่นืยนัความบรสุิทธิใ์จของตน  ทายทีส่ดุพระเจาฝร่ังมงัฆองกท็รงตดัสนิพระทยั “ประหาร”
ฉางกาย

อยางไรก็ตาม พระเจาฝร่ังมังฆองในละครเพลงของรพีพรก็ยังเปนผูที่มีจิตใจเมตตาและรับ
ฟงเหตุผลอยูบาง ดังตอนที่แมเฒามารองขอชีวิตฉางกายโดยอางเหตุผลถึงความรักที่แมมีตอลูก
แมซึ่งตาบอดไมมีใครคอยดูแลถาขาดลูก สุดทายพระเจาฝร่ังมังฆองก็ใจออนยอมยกโทษให แต
ทวาการตัดสินใจครั้งนี้สายเกินไปสําหรับฉางกาย

มังคละ
มงัคละเปนตวัละครเอกฝายหญงิทีจ่ดัวามบีทบาทและความสาํคญัตลอดเรือ่ง เร่ิมต้ังแตใน

ชวงแรกฉางกายและมงัคละกรั็กกนัมากอน กอนทีม่งัคละจะไปเปนพระสนมของพระเจาฝรัง่มงัฆอง
เมื่อมังคละเทวีเปนพระสนมออกเดินทางไปรบกับพระเจาฝรั่งมังฆองและเกิดพลัดหลง ฉางกาย
และควาญชางชวยมังคละเทวีไว ระหวางทางในปาฉางกายและควาญชางคอยดูแลชวยเหลือ
มังคละเทวีเปนอยางดีดวยความบริสุทธิ์ใจ และจากความชวยเหลือนี้ทําใหมังคละเทวีคอยเรียก
ฉางกายใหชวย  ที่มังคละเทวีเรียกฉางกายใหชวยแทนที่จะเปนควาญชาง นาจะมีสาเหตุมาจาก
มังคละเทวีรูจักและสนิทสนมกับฉางกายมากอน เมื่อกรรไกรตัดหมากหนีบนิ้วมังคละเทวีตะโกน
“ฉางกายชวยดวย” เพราะความเคยชิน จึงดูสมเหตุสมผล ดังที่รพีพรปูพื้นฐานความสัมพันธของทั้ง



82

สองต้ังแตตนเรื่อง  และเพราะคํา ๆ นี้ทําใหชีวิตของฉางกายตองจบสิ้นเพราะความหึงหวงของ
พระเจาฝร่ังมังฆอง

บุคลิกลักษณะของมังคละที่ปรากฏในเรื่องคือ ออนหวาน นุมนวล และมีน้ําใจ ดังเชน
ตอนที่แมเฒาขึ้นมาอวยพรมังคละ แมเฒาไดกลิ่นอาหารจึงพูดวา “ออ เขาเลี้ยงขาวปลาอาหารกัน
ดวยหรอืนี”่ มงัคละกลาวตอวา “เชญิแมปารวมกนิขาวกบัพวกเราซจีะ” เมือ่แมเฒาปฏเิสธ ฉางกาย
จึงยกสํารับที่มีคนเพียง 2 คนกําลังกินไป พอของมังคละจึงบนและตอวาการกระทําของฉางกาย
ฝายมังคละกลับพูดวา “ชางเถอะพอ กับขาวเรามากมายเหลือเฟอนี่จะ” คําลงทายของมังคละจะ
เปน “จะ” หรือ “จา” ตลอด แสดงถึงความสุภาพออนโยน การที่มังคละไมรังเกียจคนแกที่พิการ
อยางแมของฉางกาย และคําเชิญที่มังคละเชิญแมเฒากินขาวดวยความเต็มใจไมเคยรังเกียจ ไม
คิดวาแมของฉางกายจะทําใหทุกคนเบื่อหนาย การกระทําเชนนี้แสดงถึงน้ําใจอันประเสริฐของ
มังคละเทวีไดเปนอยางดี

แมเฒา
แมเฒาหรือแมของฉางกายเปนหญิงพิการตาบอด เปนผูที่มีความรักใหแกลูกของตนอยาง

เต็มเปยม และมีน้ําใจ ซึ่งความเปนผูมีน้ําใจจะเห็นไดจากตอนที่มีงานฉลอง เมื่อมังคละจะไดเปน
พระสนม แมวาแมเฒาจะตาบอดแตก็ยังพยายามเดินมาอวยพรมังคละดวยความยินดีจากใจ แต
สิง่ทีโ่ดดเดนคอื ความรกัทีม่ใีหแกลกู ซึง่ตวัละครนีเ้ปนตวัละครทีร่พพีรเสรมิเขามาเพือ่แสดงแนวคิด
ความรักของแมที่มีตอลูก

บทบาทของแมเฒาจะมีมากในตอนทาย เมื่อแมเฒาทราบวาฉางกายถูกตัดสินประหาร
ชีวิต แมเฒารีบเดินทางมาดวยตัวเองเพื่อออนวอนขอความเห็นใจ ทุกคําที่แมเฒาเอยลวนแสดงให
เห็นถึงความรักความผูกพันที่แมมีตอลูก ดังเชนตอนที่กลาววา

“หมอมฉันมาเฝา มิไดมาแกแทนฉางกายวาทําผิดหรือถูก แตมาเฝาใน
ฐานะแม  แมทีอุ่มทองฉางกายมาจนคลอด … อุมชมูาจนเตบิโต … หมอมฉันรูจัก
ฉางกายดี คํานอยฉางกายไมเคยพูดใหแมช้ําใจ … หมอมฉันจึงไม ไม เชื่อวา
ฉางกายจะทําผิดถึงขั้นถูกประหาร…”

(ฉางกาย, 2498)
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เหตุผลที่แมเฒารองขอชีวิตของฉางกาย คือ

“หมอมฉันตองการชีวิตฉางกายคืน (สะอ้ืนแลวพูดตอ) หมอมฉันตาบอด
ถาไมมีฉางกายคอยดูแล ชีวิตหมอมฉันก็คงจบสิ้นในไมชา ไมวาฉางกายจะผิด
หรือถูก ไดโปรดเมตตาใหคนตาบอดอายุยืนยาวเถิดเพคะ ขอใหลูกอยูปรนนิบัติ
ขอใหหมอมฉันไดตายในออมแขนของลูกกอนเถอะ จะเอาฉางกายไปฆาแกง
อยางไร หมอมฉันจะไมปริปากวอนขอไดโปรดเถิดเพคะ”

(ฉางกาย, 2498)

คํากลาวขางตนแสดงใหเห็นวาแมเฒาคงไมสามารถมีชีวิตอยูตอไปไดถาไมมีฉางกาย 
และเมื่อพระเจาฝรั่งมังฆองยังไมพระราชทานอภัยโทษให แมเฒาจึงยกเหตุผลความรูสึกของแมทุก
คนที่มีตอลูกของตน ที่วา

“พระองคยอมทรงรู พระมารดาทรงรักหวงใยพระองคเพียงไหน ยามพระองคพลัด
พรากไปสูศึกสงคราม พระมารดายอมหาความสุขมิได หมอมฉันก็เชนเดียวกัน
ยิ่งฉางกายมิไดจากไปออกศึก แตจากไปตายเชนนี้ ชีวิตหมอมฉันจะอยูไดอยางไร
… แมตาดีดวงใจแทบจะขาดรอน เมื่อลูกถูกเขาเอาไปฆา แลวแมตาบอด จะไม
ใหชีวิตแตกสลายกระไรได…”

(ฉางกาย, 2498)

และถอยคําทายสุดที่แมเฒาออนวอนพระเจาฝรั่งมังฆอง ที่วา “…หมอมฉันอยูโดยไมมี
ฉางกายก็เทากับตายทั้งเปน ไดโปรดประหารหมอมฉันอีกคน”  พระเจาฝร่ังมังฆองเองยังรูสึกเห็น
ใจและอภัยใหในที่สุด

เมื่อแมเฒารูวาตัวเองมาชาไป แมเฒากลาววา

“ฉางกาย อยูไหนลูก ไมไดตัวแมก็ขอกอดหัวของลูก ไหน หัวฉางกายของแม…
ไหน (แมเฒาเอามือสัมผัสหัวฉางกาย ยกมากอด แลวลมฟุบแนนิ่งไปทันที)”

(ฉางกาย, 2498)
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เมื่อรูสึกตัวแมเฒาเปลงวา “ฉางกาย ลูกแม ฉางกาย ชาติหนามาเกิดเปนลูกแมอีกนะลูก
ฉางกาย” ภาพความรักความสะเทือนใจของแมเฒา ทําใหผูชมถึงกับหลั่งน้ําตาซาบซึ้งกับความรัก
ความหวงใยที่มากลน ผูชมจะรูสึกสงสารและเห็นใจแมเฒาที่นอกจากจะพิการแลว ยังตองเสียลูก
ชายคนเดียวซึ่งเปนที่พึ่งไป แมเฒาในเรื่องฉางกายนี้จึงเปนตัวละครที่ผูชมตองหล่ังน้ําตาใหกับ
ความซาบซึ้งกินใจตลอดมา

ควาญชาง
ควาญชางเปนตวัละครทีอ่ยูในปาพรอมกบัฉางกายและมงัคละเทว ี ในละครเพลง ควาญชาง

เปนผูที่กลาวกับฉางกายวา “ฉางกายเจารูไหม บัดนี้ความตายมาถึงเราแลว” ในขณะที่ตามเรื่อง
ราชาธิราช ฉางกายเปนผูที่กลาววา “บัดนี้มัจจุราชมาถึงเราแลว” ที่นาสังเกตคือ ควาญชางใน
ละครเพลงของรพีพร เปนผูที่มีอาวุโสกวาฉางกาย ตัวฉางกายเองก็เรียกควาญชางวา “พี่ควาญ”
ทุกคํา อีกทั้งควาญชางในละครเพลงเปนผูที่ริเร่ิมความคิดนําผามาผูกติดกันกับตัวฉางกายเพื่อ
แสดงความบริสุทธิ์ใจของทั้งสองฝาย ควาญชางในละครเพลงของรพีพรจึงมีบทบาทและมีความ
รอบรูมากกวาควาญชางในพงศาวดาร

ครูดาบมะดวด
ครูดาบมะดวดเปนตัวละครที่เพิ่มเขามาในละครเพลงของรพีพรเชนเดียวกับแมเฒา ใน

เร่ืองครดูาบมะดวดเปนพอของมงัคละ  รพพีรสรางเรือ่งโดยใหครูดาบมะดวดเปนเพือ่นกบัพอฉางกาย
กอนพอฉางกายจะตายไป ไดเขยีนจดหมายใหฉางกายและแมเดนิทางมาหาครดูาบตัง้แตยงัเปนเดก็
หนุม บทบาทของครูดาบมะดวดมักเปนตอนที่สนุกสนานเฮฮา ยกเวนแตตอนทายที่ประหารฉาง
กาย   ตัวอยางเชน ยามดึก ฉางกายออกมานั่งเปาขลุย ครูดาบมะดวดก็เปดหนาตางออกแลวเอา
น้ําราดใสหัวฉางกาย แลวกลาววา “เอ็งเปาเพราะดี ขาเลยใหรางวัล… โธ ไอเวร คนจะหลับจะนอน
เสือกมาเปาขลุยอยูได” ทําใหเนื้อเร่ืองดูคร้ืนเครง

ครูดาบมะดวดก็เปนอีกผูหนึ่งที่รักและสงสารฉางกาย เมื่อฉางกายตองโทษ มะดวดกลาว
วา “ฉางกาย ชาติหนามาเกิดเปนศิษยขาอีกนะ” ถอยคําดังกลาวแสดงใหเห็นวาครูดาบมะดวดเห็น
คุณความดีของฉางกายวาเปนศิษยที่ดีและเปนคนดีในสายตาของมะดวด นอกจากนี้การที่รพีพร
สรางใหบทบาทของครูดาบมะดวดในเรื่องนั้นสวนใหญจะสรางความสนุกสนานเฮฮาใหกับเร่ือง  
ทั้งนี้นาจะเปนเพราะเรื่องราวจบลงดวยความโศกเศราเสียใจของคนทุกคน ไมวาจะเปนแมเฒา
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พระเจาฝร่ังมังฆอง มังคละเทวี ครูดาบมะดวด รวมถึงผูที่อยูในเหตุการณ ดังนั้นการสราง
บรรยากาศใหสนุกสนานตั้งแตตอนตนเรื่องจะชวยใหผูชมรูสึกวาละครเพลงที่กําลังชมอยูนั้นไมกอ
ใหเกิดความรูสึกเศราจนเกินไป

ฉากในเรื่องฉางกาย

ฉางกายเปนละครเพลงที่มี 3 ฉาก เหตุการณตาง ๆ จะเกิดขึ้นตางสถานที่กันไป ฉากแรก
เกิดขึ้นที่บานครูดาบมะดวด ฉากที่สองเกิดขึ้นกลางปา และฉากสุดทายเกิดขึ้นที่วังของพระเจา
ฝร่ังมังฆอง แตละฉากรพีพรไดบรรยายไวอยางละเอียด ดังเชนฉากแรกบรรยายวา

“ฉาก บานมะดวด ครูดาบ อยูชายปา เปนเรือนชั้นเดียวใตถุนสูง มีบันไดหนา
หลัง (เห็นเฉพาะดานหนาก็พอ) ตัวเรือนทรงพมา (ดูไดจากเมืองโบราณ)
แครไมไผตั้งอยูตีนบันได ใตหนาตางเรือนดานหนา

เวลา เริ่มเร่ืองเวลาเย็น แลวเปลี่ยนเปนกลางคืนตามเหตุการณในเร่ือง”
(ฉางกาย, 2498)

รพพีรเนนความสมจรงิของฉากเพือ่ชวยสรางบรรยากาศใหดเูหมอืนจริง ดงันัน้ การบรรยาย
ฉากอยางละเอียดเปนไปเพื่อใหผูสรางฉากเขาใจและสรางฉากออกมาไดตรงตามความตองการ
ของผูประพันธ    ฉากแรก รพีพรกลาวถึงบานครูดาบมะดวดวามีลักษณะเปน “ตัวเรือนทรงพมา”
มใิชตวัเรอืนไทย เพราะในเรือ่งพระเจาฝร่ังมงัฆองเปนชาวพมา จดุนีแ้สดงวารพพีรมคีวามรอบคอบ
ในการเตรียมขอมูล เพื่อใหการแสดงออกมาดูสมจริงมากที่สุด

ฉากกลางปาเปนฉากที่มังคละเทวี ฉางกาย และควาญชาง ตองคางอางแรมในปา
มังคละเทวีตองนอนบนตนไม ดังนั้นฉากจึงตองสรางตนไมขนาดใหญที่แข็งแรงดัง “ตนไทรหรือ
โพธิ์”  ตามที่รพีพรบรรยายไว ผูประพันธยังบงไวชัดเจนวา “ระหวางกิ่งทําหางสําหรับนอนได” เพื่อ
ใหทราบวาบริเวณทําหางสําหรับมังคละนั้นคือที่ใด การที่บรรยายไววา “นอกนั้นเปนตนไมลมลุก”
มีตนไมใหญเพียงตนเดียวก็เพื่อใหเปนจุดสนใจของผูชม ทั้งนี้เพราะมังคละเทวีตัวเอกของเรื่องจะ
ตองนอนบนตนไมใหญ แลวมีตนไมอ่ืน ๆ เรียงราย ภาพที่ออกมาจะดูสวยและโดดเดนกวาเมื่อ
เทียบกับการมีตนไมใหญเต็มไปหมด จนผูชมมองไมถนัดวาตัวละครอยูที่ใด
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ฉากสดุทายคอืทีป่ระทบัของพระเจาฝร่ังมงัฆอง รพพีรกย็งัคงใหรายละเอยีดวาม ี “ตัง่ประทบั
หมอนขวาน เครื่องราชูปโภคครบครัน พานวางพระแสงดาบอาญาสิทธิ์ ตั่งรองที่ประทับของ
มังคละเทวี พานพระศรี (หมาก) พรอมกรรไกรตัดหมาก กระโถน กาน้ําจัณฑ จอกดื่ม (สุรา) ฯลฯ
(สภาพเปนพระตําหนักพระสนม)”  เพื่อใหผูชมเชื่อและคลอยตามวาสถานที่เกิดเหตุการณตรงหนา
คือวังจริง ๆ

ความประณีตในการพรรณนาลักษณะฉากของรพีพรนี้ นอกจากจะชวยใหผูสรางฉากเขา
ใจและสรางฉากออกมาไดตรงตามความตองการแลว ยังชวยใหการแสดงดูสมจริงและนาเชื่อถือ
มากอีกดวย

ฉางกายในฐานะบทละคร

ฉางกาย เปนละครที่รพีพรตั้งใจเขียนขึ้นเพื่อบูชาพระคุณแม เร่ืองราวจึงแสดงใหเห็นถึง
ความผูกพันระหวางแมและลูก  ดังนั้นผูที่ไดอานบทละครนี้ก็จะทราบเรื่องโดยละเอียดวามีความ
เปนมาอยางไร ตัวละครแตละตัวแสดงกิริยาอาการอยางไร เพราะรพีพรซึ่งเปนผูประพันธไดเขียน
กํากับไวตลอด ตัวอยางเชน ตอนหลังจากการสูรบกัน กองทัพของพระเจาฝร่ังมังฆองแตกพาย วา

“ฉางกาย พี่ควาญ ทางนี้เถอะ คงปลอดภัย
(ควาญชางสะพายดาบ มือถือตะขอโซเซเขามาอีกคน เดินไป

ทรุดนั่งเหยียดขา พิงโคนตนไมใหญ หอบแฮก ๆ ฉางกายหันมองไป
รอบ ๆ)

ควาญ (หอบพลางบน) ยับเยิน…คราวนี้แพพวกมอญยับเยิน (ชูขอในมือดู)
ชางตั้งโขลง หลุดมือหมด เหลือขออันเดียว…เจ็บใจมั้ยฉางกาย

ฉางกาย (เดินเขามาใกล) เหลือขออันเดียวเมื่อไหร ตัวพี่ควาญก็ยังเหลือ
(ฉางกายนั่งกอนหินวางดาบ ปากยังพูดตอ)

ถาเหลือแตขอชาง ตัวพี่ควาญไมเหลือมานั่งตรงนี้ นี่สิขาคงเศราใจ
พิลึกละ”

(ฉางกาย, 2498)
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นอกจากผูอานจะทราบเรื่องราวจากบทสนทนาแลว ยังสามารถจินตนาการปะติดปะตอ
เร่ืองราวไดจากถอยคําในวงเล็บ เชนคําที่วา “ควาญชางสะพายดาบ มือถือตะขอ เดินโซเซเขามา
อีกคน” จนถึงตอนที่ควาญชาง “หอบแฮก ๆ” ผูอานก็จะมองเห็นภาพควาญชางที่เดินเขามาวา
ขณะนั้นเหนื่อยมากเพียงใดหลังจากที่กองทัพแตกพาย

อยางไรก็ดี ฉางกาย เปนละครเพลง จึงมีเพลงแทรกเขามา เพลงในเรื่องมีอยูเพียง 2 เพลง
เพลงแรกเปนเพลงแสดงความรักระหวางมังคละและฉางกาย  ตอนที่ยังอยูที่บานครูดาบ และเพลง
สายหยุด เปนเพลงชมธรรมชาติกลางปา ตอนที่นางมังคละตื่นกอนแลวปนลงจากหางบนยอดไม
มาชมดอกไม (เนื้อหาไมเกี่ยวกับความรักเพราะสถานภาพเปลี่ยนไปแลว) ขณะที่ฉางกายกับนาย
ชางยังไมตื่น ดังนั้นการดําเนินเรื่องบางสวนหรือแทรกเพลงลงไปยอมทําใหผูชมเกิดอารมณคลอย
ตามไดมากกวา  นอกจากนี้การเห็นภาพการแสดงตรงหนายอมทําใหผูชมรูสึกเปนอันหนึ่งอันเดียว
กับตัวละคร และเขาถึงอารมณของตัวละครขณะนั้นไดดีกวา โดยเฉพาะอยางยิ่งในตอนทาย ที่วา

“ครูดาบ ขาเองครูดาบ…อา แมเฒา ฉางกายฝากสิ่งนี้มาคืนแม
(ครูดาบสงสรอยยดัลงมอื แมเฒาลบูคลาํสรอยแลวนิง่

งนัในทนัท)ี
แมเฒา (พยักหนา) ฉางกาย…แม แมเขาใจแลว… แมมาชาไป…

(แมเฒาไมรองไหอีก มือส่ัน ๆ เอาสรอยสวมคอตัว
เอง แลวหันเอามือควานไปรอบ ๆ)
ฉางกาย อยูไหนลูก ไมไดตัว แมก็ขอกอดหัวของลูก ไหน
หัวฉางกายของแม … ไหน

(แมเฒาเอามือสัมผัสหัวฉางกาย ยกมากอด แลวลม
ฟุบแนนิ่งไปทันที พระเจาฝรั่งมังฆองผุดยืน มังคละเทวีเช็ด
น้ําตายืนตาม)”

(ฉางกาย, 2498)

ภาพที่แมเฒาลูบสรอยฉางกายแลวนิ่งงันในทันทียอมสามารถสะกดอารมณผูชมขณะนั้น
ได  ผูชมจะคดิตามเนือ้เร่ืองวาแมเฒาจะทาํอยางไรตอไป ภาพทีแ่มเฒาเอามอืสัมผัสหวัของฉางกาย
ยกมากอดแลวลมฟุบแนนิ่งไปทันที ทําใหบรรยากาศขณะนั้นเศราโศก ผูชมจะรูสึกสะเทือนใจและ
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สงสารแมเฒา ฉากนี้เปนฉากที่สามารถเรียกน้ําตาผูชมไดเปนอยางดี สําหรับผูอานก็จะรูสึกเศรา
เชนกัน แตไมเทากับเห็นภาพแมเฒา “ฟุบลงแนนิ่งไปทันที” หลังจากทราบวาลูกของตนหมดลม
หายใจแลว

ฉางกาย ใชเวลาแสดงราว 1 ชั่วโมง ไดรับความนิยมตั้งแตครั้งแรกเมื่อป พ.ศ. 2498
เปนเรื่องที่นํามาจัดแสดงบอยไมต่ํากวา 10 คร้ัง ทั้งแสดงสลับภาพยนตรไทยในรอบปฐมทัศน
แสดงที่เวทีหอประชุมมหาวิทยาลัย และทางโทรทัศนหลายครั้ง  คร้ังสุดทายทางโทรทัศนชอง 4
บางขุนพรหม (พ.ศ. 2500) ฉางกายเปนที่ชื่นชอบของผูที่ไดชมการแสดง ผูชมจะรูสึกซาบซึง้ใน
ความผกูพนัระหวางแมและลกู แนวคดิเรือ่งความรกัทีแ่มมตีอลูกนัน้ยังคงกอใหเกิดความประทับใจ
ตลอดมา นอกจากนี้ยังประทับใจในดานคุณธรรม ความสัตยซื่อ ความรักที่สะอาดบริสุทธิ์มีแต
ความเสียสละ ตลอดจนความจงรกัภักดแีละเคารพในหนาที ่ ซึง่ตรงตามจดุประสงคทีร่พพีรตองการ
สราง  จงึกลาวไดวา ฉางกายก็เปนละครเพลงอีกเรื่องหนึ่งของรพีพรที่ประสบความสําเร็จมากไม
แพละครเพลงเรื่องอื่น ๆ แตอยางใด

4.2.3 ทาฉลอม

ทาฉลอม เปนตาํนานความรกัทีไ่มสมหวงัของหนุมชาวประมงทีช่ือ่บุญเยน็และพยอมลกูสาว
เศรษฐ ี  ทีม่าของตาํนานความรกันีร้พพีรกลาววา  ครูชาล ีอินทรวจิติร บานเดมิอยูทาฉลอม เปนผูเลา
เร่ืองราวชวีติของชายผูนีใ้หฟง รพพีรจงึนาํเรือ่งราวนีม้าเรยีงรอยและทาํเปนละครเพลงเรือ่งทาฉลอม
ขึ้น เร่ืองราวไดถายทอดออกมาเปนบทเพลงโดยฝมือของครูชาลี อินทรวิจิตร จวบจนปจจุบัน
หลายคนรูจักเพลงทาฉลอมโดยไมทราบวามีที่มาจากเรื่องจริง และไดเคยนํามาสรางเปนละคร
เพลงในชวงป พ.ศ. 2506 ทางชอง 4 บางขุนพรหม เปนละครยาว 30 นาที  เนื้อเร่ืองมีอยูวา
บุญเยน็เปนหนุมชาวประมงบานอยูทีท่าฉลอม รักกบัพยอมลกูสาวเศรษฐทีีม่หาชยั  บญุเยน็วายน้ํา
ขามไปหาพยอมที่บานในตอนกลางคืนและคาบดอกกุหลาบไปใหพยอมทุกวัน  เมื่อดอกกุหลาบ
แหง พยอมก็เก็บกลีบกุหลาบเหลานั้นใสผาแพรไว  แตความรักทั้งสองก็มีอุปสรรคเพราะบุญเย็นมี
ฐานะยากจน  เร่ืองราวจบลงอยางไมสมหวัง โดยพยอมถูกพรากไปแตงงานกับชายอื่นที่มีฐานะดี
กวา  กลาวกันวากลีบกุหลาบนั้นพยอมไดเก็บไวจนวาระสุดทายแหงชีวิต
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ตัวละครและผูแสดงเรื่องทาฉลอม

ผูที่แสดงเปนบุญเย็นในอดีตคือ ชรินทร  นันทนาคร  บุญเย็นเปนผูที่มีความมั่นคงในรัก ใน
ชีวิตจริงบุญเย็นวายน้ําจากทาฉลอมไปมหาชัยในตอนกลางคืนเพื่อไปหาพยอมและถูกงูกัด แตมี
ชาวบานแถวนั้นชวยไว  ความรักของบุญเย็นไมสมหวังเนื่องจากบุญเย็นเปนผูที่มีฐานะยากจน
แตพยอมเปนลกูสาวเศรษฐ ีสุดทายพยอมกแ็ตงงานกบัผูอ่ืนไป  ฝายบญุเยน็กอ็ยูคนเดยีวไมแตงงาน
กบัหญงิใดเลยตราบวนัทีส้ิ่นลมหายใจ  จากเนือ้เร่ืองแสดงใหเหน็ถงึความมัน่คงในความรกัทีบ่ญุเย็น
มีใหกับพยอม และดวยรักแทนี้เองที่ทําใหเร่ืองราวของชายธรรมดาคนหนึ่งไดถูกนํามาขีดเขียนเปน
ละครขึ้น  ประกอบกับบทเพลงที่ไพเราะกินใจ ทําใหเร่ืองราวของบุญเย็นกลายเปนเรื่องราวของ
ความรักอมตะในปจจุบัน

พยอม นางเอกของเรื่อง ผูที่เปนหญิงตองทําตามคําสั่งของบิดามารดาทุกอยางไมวาจะ
เปนเรื่องการแตงงาน  พยอมก็เชนกัน ตองแตงงานไปกับผูอ่ืนตามที่ผูใหญเห็นเหมาะสมโดยไมมี
สิทธิ์ที่จะโตแยงใด ๆ  เร่ืองราวความรักของทั้งสองจึงเปนเพียงเรื่องเลาขานและกลายเปนตํานาน
ความรักที่ไมสมหวัง

ทาฉลอม เปนละครเพลงที่มีเพลงประกอบการแสดงหลายเพลงจึงนํานักรองมาแสดงนํา
ทําใหผลงานเพลงที่ออกมามีความไพเราะมากยิ่งขึ้นและติดหูคนฟงจนปจจุบัน

ฉากและเครื่องแตงกาย

ทาฉลอมที่สรางขึ้นเปนละครเพลงนั้นจัดฉากเปนทาน้ําที่บุญเย็นไดพบกับพยอม  ในเรื่อง
บุญเย็นจะลอยคอในน้ํารองเพลง  ฝายพยอมจะนุงกระโจมอกอาบน้ํา ทั้งสองมักพบกันในคืนเดือน
หงาย  การแตงกายในเรื่องจึงเปนแบบชาวบานธรรมดา ไมพิถีพิถันมากนัก

เพลงในเรื่องทาฉลอม

ในเรื่องทาฉลอมมีเพลงประกอบการแสดง 3 เพลงดวยกัน คือ เพลงทาฉลอม  เพลงสาว
มหาชัย  และเพลงมหาชัยอาลัยทาฉลอม
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บทเพลงที่อธิบายเรื่องราวไดตรงและชัดเจนมากที่สุด คือ เพลงทาฉลอมนั่นเอง  บทเพลง
นี้บอกต้ังแตชื่อหญิงที่บุญเย็นหลงรักที่วา  “อกพี่ไมตรอมเพราะรักพยอมยามยาก”  บอกใหทราบ
วาพยอมอาศัยอยูที่ใด  ในวรรคที่วา  “พี่มอบชีวิตอุทิศใหสาวมหาชัย”  บทเพลงนี้สะทอนใหเห็นถึง
ชีวิตของชาวประมง  ในเนื้อเพลงตอนที่วา  “ออกทะเลจะหาปลามาฝาก แมคุณขวัญใจคนยากรับ
ของฝากจากพี่ไดไหม”  และยังสะทอนความซื่อสัตยของตัวบุญเย็นที่วา  “เร่ืองทะเลนั้นพี่พอรู แต
เร่ืองเจาชูไมรูจะทําฉันใด” นอกจากนี้ยังแสดงความเปนจริงในตอนที่วา “แบกความรักขามทะเลมา
ให  ฝาลมและคลื่นเทาไหรรักจึงไดวายน้ําขามมา” รักที่วายน้ําขามมาหมายถึงตัวบุญเย็นที่วายน้ํา
ขามฟากจากทาฉลอมสูมหาชัยดวยความรักที่มีตอพยอมนั่นเอง  บทเพลงทาฉลอมจึงเปนเพลงที่
เลาเรื่องราวชีวิตของบุญเย็นโดยยอ  บทเพลงนี้มีทั้งความไพเราะและเนื้อหาความรักที่แสดงความ
จริงใจ  บทเพลงทาฉลอมจึงกลายเปนเพลงอมตะของไทยเพลงหนึ่งในปจจุบัน

เพลงสาวมหาชัย เปนเพลงที่พยอมรองโตตอบกับบุญเย็น  เปนเพลงทํานองเดียวกับเพลง
ทาฉลอม มีเนื้อรองแกกัน เนื้อหาแสดงความไมแนใจของพยอมวาบุญเย็นนั้นรักตนจริงและอาจมี
หญิงอื่นที่ทาฉลอมอยูแลวก็เปนได  ดังตอนที่วา  “ลอยทะเลมาบอกวารัก  อยากทราบจิตนักรัก
แบกมาขายหรือเปลา ขามฝงมาเพราะวาอับเฉา โถคนบานเกา  เขาคงขับพี่มา”  เพลงสาวมหาชัย
ก็เปนที่ชื่นชอบของคนทั่วไปเชนเดียวกับเพลงทาฉลอม

เพลงมหาชัยอาลัยทาฉลอม  เปนเพลงรองคูชายหญิง แสดงใหเห็นถึงความไมสมหวังของ
ทัง้คู  เร่ิมตนดวยบรรยากาศเศราทีว่า  “ฟงเสยีงครวญของลมทะเล  ใจวาเหวเหมอืนฟงทะเลรองไห”
วรรคนี้แสดงใหเห็นถึงจิตใจของบุญเย็นขณะนั้นที่โศกเศรามากจนดูบรรยากาศรอบตัวเศราตามไป
ดวย  ความรักของทั้งสองมีอุปสรรค  ทั้งสองจึงตางกลาวคําอําลาและอธิษฐาน  “ส้ินชาตินี้แมมี
ชาตหินา  รักจงมาภริมยสมใจ”  บทเพลงนีเ้มือ่ประกอบกอบกบัตอนทีท่ัง้สองกาํลงัจะจากกนั ทาํให
บรรยากาศดูเศรายิ่งขึ้นและมีผลใหผูชมรูสึกสะเทือนใจอยางยิ่ง

การประสบความสําเร็จของเรื่องทาฉลอม

ทาฉลอมเปนละครเพลงทีป่ระสบความสาํเรจ็มาก และจากการแสดงครัง้นัน้ ทาํใหบทเพลง
ในเรือ่งโดงดงัและเปนทีรู่จกักนัจนปจจุบนั  ดานการแสดงไดมกีารนาํเรือ่งทาฉลอมมาดดัแปลงเพิม่
เนื้อหาเขาไปเปนละครโทรทัศนชอง 7  แตผูที่ถายทอดเพลงทาฉลอมยังคงเปนชรินทร  นันทนาคร
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ผูแสดงบุญเย็นเปลี่ยนเปนลิขิต  เอกมงคล  ผูแสดงเปนพยอมคือ อภิรดี  ภวภูตานนท  ในการนํา
มาสรางเปนละครไดมีการยืดเรื่องออกไป  มีดร.วัชระเปนสามีของพยอม  เปลี่ยนใหบุญเย็นแตง
งานกับสมพรคนบานเดียวกัน เมื่อพยอมแตงงานไปกับคนอ่ืน  และสรางใหบุญเย็นสามารถสราง
ฐานะของตนจนร่ํารวยและคอยชวยเหลือพยอมและลูกเทาที่จะชวยได  พยอมจบชีวิตไปกอนดวย
โรคราย  ตอมาบุญเย็นก็จากไปเชนกัน ที่แมน้ําที่บุญเย็นวายขามไปหาพยอมในอดีต  แมจนวินาที
สุดทายของลมหายใจ บุญเย็นยังคงนึกถึงพยอมตลอด แสดงใหเห็นถึงรักแทที่ไมมีวันเปลี่ยนแปลง

4.3  ละครเพลงที่มีที่มาจากภาพยนตรฮอลลีวูด

สวรรคมืด
รพีพรเปนผูหนึ่งที่ติดตามชมภาพยนตรฮอลลีวูด ซึ่งหนึ่งในภาพยนตรเหลานั้นที่รพีพร

ประทับใจจนนํามาสรางเปนละครเพลงและภาพยนตรเร่ืองสวรรคมืด คือเร่ือง สวรรคชั้น 7 แสดง
โดย  เจมส  สจวต  เร่ืองราวเปนชีวิตของพนักงานกวาดทอใตดินของเทศบาลเมืองหนึ่ง  นางเอก
เปนวัยรุนยากจนอยูในสลัม  ตํารวจตามจับเพราะขโมยของ  พระเอกชวยเหลือไว  ตอมาพระเอก
ถกูเกณฑทหารไปรบ (สงครามโลกครัง้ที ่1)   พระเอกกลบัมาในสภาพพกิารตาบอด  แตเร่ืองกจ็บลง
อยางมีความสุข∗

เดิมทีเดียว สวรรคมืด ถูกสรางเปนละครเพลง แพรภาพทางทีวีชอง 4 (บางขุนพรหม)  เปน
ละครเพลงยาว 2 ชั่วโมง แสดงเดือนละ 1 ชั่วโมง เปนเวลา 2 เดือน ในป พ.ศ. 2499  ซึ่งเปนปแรก
ที่มีวิทยุโทรทัศนในเมืองไทย  ขณะนั้นมีเพลง 2 – 3 เพลงประกอบการแสดง  ตอมารพีพรไดนํา
สวรรคมืดมาสรางเปนภาพยนตร 35 ม.ม.  เสียงในฟลม เมื่อ พ.ศ.2501 ความยาว 2 ชั่วโมง ในการ
สรางเปนภาพยนตรคร้ังนีม้เีพลงประกอบถงึ 7 เพลง  ชมุนมุนกัแตงเพลงชัน้แนวหนาของเมอืงไทยใน
ขณะนัน้เกอืบ 10 คน ไดแก ครูลวน  ควนัธรรม  ครูสมาน  กาญจนะผลนิ  ครูชาล ี อินทรวจิติร  ครูไสล
ไกรเลศิ    ครูสุทิน  เทศารักษ  และครูเกษม  ชื่นประดิษฐ  เปนตน

รพีพรนําภาพยนตรเร่ือง สวรรคชั้น 7 (The Seven Heaven) นําแสดงโดย เจมส สจวต มา
ดัดแปลงเปน สวรรคมืด โดยใหพระเอกเปนคนลากรถขยะบริเวณเสาชิงชาหนาวัดสุทัศน  นางเอก

                                                 
∗ สัมภาษณ คุณสุวัฒน วรดิลก เมื่อวันที่ 15 มีนาคม 2543
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ขโมยอาหารจากเศรษฐี  เศรษฐีใหตํารวจชวยกวดจับ  พระเอกชวยนางเอกโดยใหหลบซอนในรถ
เข็นขยะ

การดัดแปลงเนื้อเร่ืองจากภาพยนตรฮอลลีวูดนั้น  รพีพรดัดแปลงจากชีวิตของพนักงาน
กวาดทอใตดิน เปนคนลากรถขยะเพื่อใหเขากับสังคมไทย  สวนเรื่องราวที่นางเอกยากจนอยูใน
สลัมถูกตํารวจตามจับเพราะขโมยของ แลวพระเอกชวยเหลือใหรอดพนจากการจับกุมนั้น  รพีพร
ดําเนินเรื่องราวตามภาพยนตรฮอลลีวูด  ตอนที่พระเอกถูกเกณฑไปรบในสงครามโลก  รพีพรก็ให
พระเอกถูกเกณฑทหารไปรบและกลับมาในสภาพชายตาบอดเชนกัน

จากความประทับใจจากการชมภาพยนตร รพีพรนําเรื่องราวเหลานั้นมาสราง โดยใชเคา
โครงเรื่องเดิม  แตดัดแปลงใหมีความเปนไทยและใสเพลงประกอบการแสดงลงไป จนเกิดเปน
ละครเพลงเรื่อง สวรรคมืด ขึ้น  ตอมาจึงไดนําบทละครเพลงนี้มาสรางเปนภาพยนตร โดยเพิ่มเพลง
ประกอบการแสดงลงไป  ผลที่ไดรับจากภาพยนตรนี้คือ เกิดบทเพลงอมตะหลายเพลง ไดแก
จนจริงไมจนรัก  มนตรักดวงใจ  พิศภาพดวงใจ  แตที่โดงดังที่สุดตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันคือเพลง
สวรรคมืด  ปจจุบันภาพยนตรเร่ืองนี้ คนรุนใหมนอยคนนักที่จะรูจักและมีโอกาสไดชม (จากเทป
บันทึกการแสดง) แตหลายคนสามารถรับรูความไพเราะที่เกิดจากเนื้อเพลงที่กินใจ  ประกอบกับ
ทํานองที่ผสมผสานกันอยางกลมกลืน  บทเพลงในเรื่อง สวรรคมืด จึงเปนเพลงที่ติดหูผูฟงตลอดมา

ตัวละครและผูแสดงเรื่องสวรรคมืด

การแสดงละครเพลงเรื่อง  สวรรคมืด คร้ังแรก ผูแสดงนําคือ สุเทพ วงคกําแหง และสวลี
ผกาพันธ  แตเมื่อนํามาทําเปนภาพยนตรผูแสดงนําหญิงเปลี่ยนจากสวลี  ผกาพันธ เปนสืบเนื่อง
กันภัย  ผูแสดงนําชายยังคงเปนสุเทพ  วงศกําแหง  ผูแสดงอื่น ๆ ในเรื่องไดแก เพ็ญศรี  พุมชูศรี
แสดงเปน เศรษฐีนี   ม.ร.ว.ประสิทธิ์ศักดิ์  สิงหรา  แสดงเปนเศรษฐี  อดิศักดิ์  เศวตนันท  แสดง
เปนตํารวจ  ชาลี  อินทรวิจิตร  แสดงเปน ดร.ธานินทร (ลูกชายเศรษฐี)    พูลสวัสด์ิ  ธีมากร  แสดง
เปนเพื่อนของชูวิทยที่กลับมาจากการรบดวยกัน  และชูศรี  โรจนประดิษฐ  แสดงเปนปว  คนรับใช
ของเศรษฐีนี
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ชูวิทย
ชูวิทย ซึ่งเปนตัวละครเอกของเรื่อง เปนผูที่มีฐานะยากจน มีอาชีพลากรถขยะ ไดชวยเหลือ

เนียนซึ่งถูกตํารวจตามจับเพราะขโมยของ  โดยใหเนียนหลบในรถขนขยะ และพาเนียนไปอยูดวยที่
บาน ความชวยเหลือคร้ังนี้จึงนําไปสูความรัก เมื่อชูวิทยถูกเกณฑทหารไปรบกลับมาในสภาพ
พิการตาบอด  ชูวิทยจึงไมกลากลับไปหาเนียนซึ่งกลายเปนบุตรบุญธรรมเศรษฐีนี เพราะเกรงวาจะ
ทําใหเนียนกลับมาลําบากอีก  ลักษณะนิสัยของชูวิทยที่โดดเดน คือ ความโอบออมอารีที่มีตอ
เพื่อนมนุษยดวยกัน และความรักที่เสียสละที่ชูวิทยมีใหแกเนียน  ชูวิทยเกรงวาความพิการของตน
จะทาํใหเนยีนลาํบาก จงึตดัสนิใจไมกลบัไปหาเนยีน  และเมือ่เนยีนเปนฝายกลบัมาหาชวูทิย  ชวูทิย
จงึพยายามฆาตวัตายโดยการกนิยาพษิ เพือ่ตัดปญหา  ทัง้หมดทีช่วูทิยทาํไปลวนทาํไปดวยความรัก
และเปนหวงเนียนทั้งสิ้น

เนียน
เนียนซึ่งเปนตัวละครเอกฝายหญิง เดิมเปนเด็กที่ยากจนถึงกับตองวิ่งราวหอขาวกิน ตอนที่

เนียนหนีตํารวจมาชูวิทยชวยไวได  จากนั้นเนียนจึงมาอาศัยอยูกับชูวิทย  ไมนานนักชูวิทยถูก
เกณฑทหารไปรบ เนยีนกย็งัคงรอคอยชวูทิยตลอดเวลา แมวาจะมเีศรษฐนีรัีบเนยีนเปนลกูบญุธรรม
และมีชายหนุมฐานะดีมาติดพันเนียน  แตเนียนก็ยังคงรอชูวิทยเพียงคนเดียว  เมื่อเนียนทราบวา
ชูวิทยกลับมาในสภาพพิการตาบอด เนียนไมเคยคิดรังเกียจแมแตนอย  การกระทําของเนียน
บงบอกถึงลักษณะนิสัยของเนียนที่เปนคนรักเดียวใจเดียว มีความจริงใจและไมเคยลืมบุญคุณคน
ที่เคยชวยเหลือตนไว

เศรษฐีนี
เศรษฐีนีเปนตัวละครที่มีบทบาทในชวงกลางเรื่อง เมื่อชูวิทยไปรบ เนียนปลอมตัวเปนชาย

ชื่อชิต ทําหนาที่ลากรถขยะแทนชูวิทย  วันหนึ่งเศรษฐีนีผานมาและทําสรอยตก เนียนเก็บไดและวิ่ง
ตามไปคืน  เศรษฐีนีรูสึกถูกชะตาเนียนจึงรับเนียนเปนบุตรบุญธรรม  ทําใหชีวิตของเนียนสุขสบาย
เศรษฐนีเีปนผูทีเ่คารพการตดัสนิใจของเนยีน  ดงัเชนตอนทีเ่ศรษฐมีาสูขอเนยีนใหลูกชายตน  เนยีน
ตอบปฏิเสธซึ่งเศรษฐีนีก็เขาใจเนียน  หรือแมแตตอนที่เนียนกลับไปหาชูวิทยหลังจากกลับมาจาก
การรบ เศรษฐนีกีเ็ขาใจและไมขดัขวางความรกัของคนทัง้สอง อาจกลาวไดวาเศรษฐนีเีปนผูยดึหลกั
“ปลูกเรือนตามใจผูอยู”  เปนผูที่มีความยุติธรรม ยอมรับฟงเหตุผล  ในเรื่องเศรษฐีนีจึงเปนผูใหญที่
นาเคารพ



94

เศรษฐี พอของ ดร.ธานินทร
เศรษฐี พอของ ดร.ธานินทร  ผูที่เคยใหตํารวจไลจับเนียนตอนวิ่งราวหอขาว  เปนตัวละคร

ที่คอยสรางบรรยากาศใหผูชมรูสึกขบขันในเรื่อง กับทาทางและการพูดจาที่ “โอเวอร” เลียนแบบ
ฝร่ัง และพยายามทําตัวเปนผูดี  เศรษฐีเปนผูที่ชอบแสดงความรูและพยายามทําใหผูอ่ืนเขาใจวา
ตนเปนผูโอบออมอารี เอื้อเฟอเผื่อแผ โดยไมรูวาเนาวรัตนหรือเนียนที่ลูกชายเศรษฐีหวังจะแตงงาน
ดวยเปนคน ๆ เดียวกันที่เคยวิ่งราวหอขาวเศรษฐี  เมื่อความจริงปรากฏเศรษฐีจึงถูกเศรษฐีนีและ
ปวคนรับใชไลออกจากบานไป  เศรษฐีนั้นนอกจากจะเปนผูที่ชอบโออวดแลวยังใจแคบตอเพื่อน
มนุษยดวยกันอีกดวย

ดร.ธานินทร
ดร.ธานินทร ลูกชายของเศรษฐี จบการศึกษาจากตางประเทศ เปนผูที่พรอมทั้งในดานการ

ศึกษาและฐานะ  พยายามแสดงออกความสามารถของตนโดยการพูด “ไทยคําฝร่ังคํา” ทําใหดู
“โอเวอรแอค” และกลายเปนตัวตลกในเรื่อง  นอกจากนี้ยังพูดจาวกวน  ซึ่งทุกอยางลวนทําใหเนียน
รูสึกเบื่อหนายและนึกถึงชูวิทยมากขึ้น

ตํารวจ
ตํารวจที่ปรากฏตลอดทั้งเรื่อง เร่ิมต้ังแตวิ่งไลเนียนที่ขโมยหอขาวของเศรษฐี ตํารวจผูนี้เมื่อ

หาเนียนไมพบ จึงหันมาถามชูวิทยวาเห็นคนวิ่งราวไหม  ตํารวจใชสรรพนามเรียกชูวิทยวา “แก”
ชูวิทยถึงแมจะยากจนแตไมยอมใหใครดูถูกศักดิ์ศรีของตน จึงกลาววาตนก็เสียภาษีเชนเดียวกับ
คนอื่น ๆ  จึงไมควรใชคําวา “แก”  เมื่อชูวิทยใหเหตุผลเชนนั้น ตํารวจก็เขาใจและยอมรับ  แสดงให
เห็นวาตํารวจเปนผูที่มีเหตุมีผลยอมรับฟงความคิดเห็นผูอ่ืน  ในตอนทายเรื่องตํารวจเปนผูที่ไปบอก
เนียนวาชูวิทยกลับมาแลว  ตํารวจจึงเปนผูหนึ่งที่ชวยคลี่คลายใหเร่ืองราวดําเนินไปในทางที่ดีขึ้น

ปว
ปว คนรับใชของเศรษฐีนี เปนอีกตัวละครหนึ่งที่ชวยใหเร่ืองดําเนินไปอยางสนุกสนาน

เพราะมีกิริยาทาทางเปนและรูมากในบางเรื่อง เชน ตอนที่ ดร.ธานินทรมาที่บานของเศรษฐีนี  ปวก็
เลียนแบบโดยการพูดภาษาอังกฤษ ทําใหผูชมรูสึกขบขันกับถอยคําและกริยาทาทางของปว  ปวจึง
ทําหนาที่เสมือนลูกคูในการแสดงตลกหรือจําอวดของไทยนั่นเอง
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เพือ่นของชวูทิย
เพือ่นของชวูทิยทีก่ลบัจากการรบพรอมกนัแสดงโดยพลูสวสัด์ิ  ธมีากรนัน้ ปรากฏตอนทาย

เร่ือง  ชูวิทยฝากเพื่อนซื้อยาพิษ เพราะตอนนั้นสิ้นหวังไปทุกสิ่งเนื่องจากตาบอด  เพื่อนของชูวิทย
ซื้อยาชนิดอื่นซึ่งไมมีพิษแทน  ดังนั้นเมื่อชูวิทยและเนียนกินเขาไปจึงไมเปนอันตราย  เพื่อนคนนี้จึง
มีบทบาทสําคัญชวยใหเร่ืองราวคลี่คลายไปในทางที่ดีเชนกัน

ฉาก

รพพีรกลาวไววา พระเอกเปนคนกวาดถนนบรเิวณเสาชงิชาหนาวดัสทุศัน  ฉากในเรือ่งผูชม
จงึเหน็กาํแพงวดั  ดงันัน้บานของชวูทิยจงึอยูไมไกลจากบริเวณนัน้เทาใดนกั  บานของชวูทิยมชีือ่วา
“ทําเนียบช้ําชอก” เพียงชื่อของบานก็ทําใหผูชมคิดตามและพอจะทราบวาบานนั้นเกา ไมแข็งแรง
ทนทาน  ผูที่กาวขึ้นบันไดขั้นแรกก็ตองตกลงมา ดังเชน เนียนและปว ภายในบานเกาอี้ก็ไมสามารถ
นั่งได  หนาตางบางบานถาเปดก็จะหลุดออกไปทั้งบาน  จะมีแตเพียงแครที่ชูวิทยใชทั้งนั่งและนอน
เทานั้น  โดยรวมแลวชื่อ “ทําเนียบช้ําชอก” จึงเหมาะสมกับบานนี้อยางยิ่ง

บานของเศรษฐีนีที่เนียนอาศัยอยูภายหลังนั้นกวางขวางใหญโต โออา ตรงกันขามกับ
ทําเนียบช้ําชอกอยางสิ้นเชิง  ภายในมีชุดรับแขก มีเปยโน ตามลักษณะบานที่ทันสมัย สมฐานะ
ของเศรษฐีนี

อีกสถานที่หนึ่งที่เกิดขึ้นในเรื่องคือ สมรภูมิที่ชูวิทยตองไปรบ ฉากนี้มีเพียงตอนเดียวเพื่อ
แสดงถึงความผูกพันที่ชูวิทยมีตอเนียน แมวากําลังปฏิบัติหนาที่ในฐานะพลเมืองของชาติอยูก็ตาม

กลาวโดยสรุปแลวฉากหรือเหตุการณที่เกิดในเรื่องนั้นสวนมากเกิดที่บริเวณเสาชิงชา 
ทําเนียบช้ําชอก และบานของเศรษฐีนีเทานั้น

เครื่องแตงกาย

เสื้อผาของนักแสดงในเรื่องลวนเปนไปตามความเหมาะสมของฐานะตัวละครและสภาพ
ของสังคมไทยในอดีต (พ.ศ.2499 – 2500) ชูวิทยมีอาชีพเปนคนลากรถขยะก็จะสวมเสื้อผาของคน
อาชีพนี้ เมื่อตองไปรบก็จะใสชุดทหาร ซึ่งจากเทปบันทึกภาพยนตร ผูชมจะเห็นชุดของพนักงาน
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เทศบาลและทหารในอดีตวาแทบจะไมแตกตางจากเครื่องแตงกายในปจจุบัน  นอกจากนี้ผูชมจะ
เห็นลักษณะการแตงกายทั้งชายและหญิงในอดีต เชน ชายนิยมแตงกายดวยสูทเมื่อไปหาผูใหญ
ดังที่ ดร.ธานินทรแตงในเรื่อง  ผูหญิงมักนิยมนุงกระโปรงยาวคลุมเขาหรือนุงซิ่นยาว  เปนตน

เพลงประกอบการแสดงเรื่องสวรรคมืด

สวรรคมืดถูกสรางเปนละครเพลงกอน เพื่อแพรภาพทางทีวีชอง 4 (บางขุนพรหม) ตอมาได
นํามาสรางเปนภาพยนตรและเพิ่มเพลงประกอบการแสดงเขาไป  ดังนั้นจึงมีเพลงประกอบถึง 7
เพลงดวยกัน คือ เพลงเทขยะ  มนตรักดวงใจ  จนจริงไมจนรัก  สอนหญิง  พิศภาพดวงใจ  ภาวนา
และสวรรคมืด  ซึ่งเพลงแตละเพลงตางแสดงความรูสึกแตกตางกันไปตามสถานการณ

เพลงเทขยะเปนเพลงที่ใชตอนเปดเรื่อง มีจังหวะสนุกสนาน ผูที่รองเพลงนี้มีทั้งสุเทพ
วงศกําแหง ผูแสดงเปนชูวิทย และคนที่มาเทขยะไมวาจะเปนเด็ก ๆ หญิงชรา หรือแขก ทําใหบท
เพลงนีเ้ปนการสนทนาโตตอบกนัระหวางชวูทิยกบัคนอืน่ ๆ  ดงัเชนตอนทีว่า “นาจาของหนมูนัสกปรก
ของยายก็เกือบจะหก เร็วเขาซีชวยรับไวที  เหนื่อยนักวางพักไวกอน อยาระเหเรรอน กะเรี่ยกะราด
เก็บกวาดใหดี  คุณอาครับชวยผมหนอยซี เอะเจาเปยคนนี้ชอบทําวุนวาย”  จากเพียงไมกี่บรรทัดนี้
จะมีผูรองหลายคน เร่ิมต้ังแตเด็ก หญิงชรา ชูวิทย และเด็กอีกคนหนึ่ง  รวมแลว 4 คนดวยกัน

นอกจากนี้บทเพลงเทขยะยังแสดงใหเห็นถึงอาชีพของชูวิทยไดชัดเจน ที่วา

“  สวัสดี สวัสดี สวัสดี เชิญนองพี่เอาขยะมาใสมาเท  ทุก ๆ เชาผมเฝารอนเร
                เที่ยวมาเก็บขยะจะเอาชนะความสกปรก”

เพลงเทขยะจึงเปนเพลงเปดเรื่องที่ทําใหผูชมทราบถึงชีวิตของตัวละครเอก และชวยสราง
บรรยากาศใหดูมีชีวิตชีวายิ่งขึ้น  เพลงนี้รพีพรเลียนแบบลักษณะละครเพลงของตางประเทศ ซึ่งผล
ตอบรับจากผูชมในขณะนั้นไมดีนักในเพลงนี้  ทั้งนี้นาจะเปนเพราะคนไทยไมคุนเคยกับเนื้อหาของ
เพลงที่เปนเรื่องของการเทขยะ  นอยคนนักที่จะคิดนําเพลงนี้มารองตอ  เนื้อหาเหมาะที่จะนํามาใช
ในการแสดงเพียงอยางเดียว
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“มนตรักดวงใจ” เปนเพลงที่สุเทพ วงศกําแหง ขับรอง ในเร่ืองชูวิทยตองการสารภาพความ
ในใจของตนใหเนียนฟง  บทเพลงนี้สามารถเปดเผยความรูสึกภายในใจของชูวิทยที่มีตอเนียนได
ชัดเจน  จากเนื้อเพลงทอนที่วา “อานใจของเธอ ยากนักคนดี” ก็บงบอกวาชูวิทยไมแนใจวาเนียนรัก
ตนหรือไม ขอใหเนียน “บอกเพียงใหรู วาเธอก็รัก” เทานั้น เพราะความรักเปนสิ่งที่สวยงาม

“จนจริงไมจนรัก”  เปนเพลงที่รองตอจาก “มนตรักดวงใจ” เพลงนี้เปนเพลงคูที่ตัวละครเอก
ชายหญิงรองดวยกัน เนื้อหาสะทอนใหเห็นถึงฐานะของตัวละครเอกวายากจน แตความยากจนก็
มิเปนอุปสรรคแกคนทั้งสองแตอยางใด  ดังเนื้อเพลงตอนที่วา “เราจนแตเงินนะชื่นใจ แตรักเราไม
เคยจน” และในตอนจบที่วา “จะตองอายใคร ๆ เพราะรักเราไมยากจน”  ตรงกับชื่อเพลงที่สอด
คลองกันอยางกลมกลืน  ดวยความไพเราะของบทเพลงและเนื้อหาที่กินใจ บทเพลงนี้จึงเปนที่นิยม
ตั้งแตอดีตและกลายเปนบทเพลงอมตะในปจจุบัน

เพลง “สอนหญิง” ซึ่งขับรองโดยเพ็ญศรี  พุมชูศรี  เปนเพลงที่แตกตางจากเพลงอื่น ๆ ใน
เร่ือง เพราะเปนเพลงที่นําทํานองมาจากเพลงไทยเดิมช่ือ “ครวญหา”  เนื้อหาเปนคําสอนของแมที่
ตักเตือนใหลูกสาวดูเร่ืองคูครองใหดี เพราะถาตัดสินใจผิดแลวยอมตอง “พลั้งกายอับอายอดสู”
และ “พลาดรักอกหักลําบากยากเย็น ใจช้ําระกําลําเค็ญ” เพราะสําหรับสังคมไทยนั้น มักจะสอน
หญิงวา “เร่ืองรักนั้นตองใครครวญใหดี  หญิงเราเคยเปรียบ ความสวยเทียบมาลี อยาใหเขามาขยี้
ดมเลน”  บทเพลงนี้จึงใหแงคิดแกหญิงสาววาควรปฏิบัติตนเชนไร  เพลงนี้สามารถเทียบไดกับ
นิทานกอนนอนหรือคําสอนที่ใหขอคิด แตการสอนของเศรษฐีนีคร้ังนี้ใชเพลงที่มีเนื้อหาเตือนใจ
แทนนิทาน สะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางแม ลูก ที่ดูอบอุนและเปนกันเองมากยิ่งขึ้น

“พศิภาพดวงใจ” เปนเพลงทีช่วูทิยรองตอนทีน่กึถงึเนยีนขณะอยูในสมรภมูริบ เนือ้หาแสดง
ถึงความรักความผูกพันที่ชูวิทยมีตอเนียน ดังเชนตอนที่วา

      “    ถึงพี่จะอยูแหงไหน  พี่ไมลืมเลือน  อยูไหนใจพี่ก็เหมือน  พี่มองดูเดือน
     เหมือนมองหนาเจา  เพราะรักเจาสาว  เพราะรักเจาสาวทรามเชย”
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แมถอยคําจะเรียบงายแตฟงแลวผูชมจะสามารถรับรูความรูสึกที่ตัวละครเอกถายทอดมา
สูผูชม  เมื่อฟงเพลงนี้ประกอบกับภาพการแสดงตอนที่ชูวิทยนอนอยูกลางปาเตรียมพรอมที่จะรบ
ผูชมยอมรับรูถึงความผูกพันที่ชูวิทยมีตอเนียน ตามปกติแลวผูที่กําลังจะออกรบยอมไมนึกถึงสิ่งอื่น
ใดนอกจากตัวเองในขณะนั้น  เพราะความเปนความตายอยูตรงหนา  แตชูวิทยยังมีใจผูกพันอยูกับ
คนรักของตน  เหตุการณนี้จึงสามารถพิสูจนรักแทของชูวิทยไดเปนอยางดี

“เพลงภาวนา” เปนเพลงทีสื่บเนือ่ง กนัภัย ตวัละครเอกฝายหญงิรองตอนทีร่อคอยการกลบัมา
ของชวูทิย  เนยีนภาวนาใหชวูทิยกลบัมาอยางปลอดภยั  เพลงนีแ้สดงถงึความหวงใยทีเ่นยีนมตีอชวูทิย

“เพลงสวรรคมืด”  ชื่อเดียวกับละครเพลงและภาพยนตร  สุเทพ  วงศกําแหง เปนผูรอง
เนื้อหาของเพลงแสดงความสิ้นหวัง ความทอแทในชีวิตของตัวละครเอกที่สูญสิ้นทุกอยาง แตแมจะ
สูญสิ้นทุกสิ่งก็ยัง “เหลือเพียงหัวใจรักอันสดใส”  ที่ “ชวยปลอบเรายิ้มชื่น”  อยางไรก็ตามตัวละคร
เองก็ยังคงหวังวา  “รักกันซื่อตรง แลวคงสักวัน สวรรคสวาง ชวยสองทางรักขา”  บทเพลงสะทอน
ใหเห็นความรูสึกของชูวิทยในขณะนั้นวารูสึกทอแท สิ้นหวัง เพราะกลับมาในสภาพคนตาบอด
จึงเหมือนสูญสิ้นทุกส่ิงทุกอยางไป  อนาคตที่หวังไวก็ตองมาดับลง  ภายในใจขณะนั้นชูวิทยนึกถึง
แตเนียนตลอดเวลา ไมวาจะเปนอยางไร ชูวิทยก็ยังคงรักเนียนไมเปลี่ยนแปลง  บทเพลงแสดง
ความรกัทีม่ัน่คงเสมอมาของชวูทิยเพลงนี ้ เปนทีซ่าบซึง้กนิใจผูชมตลอดมา จวบจนปจจบุนับทเพลง
“สวรรคมืด” จึงเปนอีกบทเพลงอมตะเพลงหนึ่งของสุเทพ  วงศกําแหง

สวรรคมืดในฐานะละครเพลงและภาพยนตร

สวรรคมืด สรางเปนละครเพลงครั้งแรกเมื่อป พ.ศ.2499 มีกระแสตอบรับความนิยมมาก
เนื่องจากผูชมสวนใหญยังไมเคยชมละครเพลงที่เปนภาพยนตรเชนนั้นมากอน  เมื่อนํามาสรางเปน
ภาพยนตร เร่ืองสวรรคมืด ในกรุงเทพฯ ฉายที่โรงภาพยนตรเฉลิมกรุงเพียงแหงเดียว  และฉายตาม
โรงภาพยนตรตางจังหวัด    รพีพรกลาววารายไดจากตางจังหวัดมากกวาทางกรุงเทพฯ เนื่องจาก
ตางจังหวัดยังไมเคยมภีาพยนตรเพลงฉายมากอนหนานัน้  ทาํใหผูชมตางจงัหวดันยิมมากเพราะเปน
สิง่แปลกใหม∗

                                                 
∗ ในอดีตภาพยนตรเพลงมีเพียงเรื่อง “เพลงหวานใจ (The Sweet Melody)” ของศรีกรุงเพียงเรื่องเดียว

ที่เปนภาพยนตรเพลง ในราวป พ.ศ.2481 – 2482 ซึ่งเรื่องนี้เองที่รพีพรกลาววาเปนแบบอยางใหสรางภาพยนตร
เพลงเรื่องสวรรคมืดขึ้น    (จากการสัมภาษณ คุณสุวัฒน  วรดิลก เม่ือวันที่ 15 มีนาคม 2543)
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เร่ืองสวรรคมืดมีเพลงประกอบไพเราะหลายเพลง มีการอัดแผนเสียงจําหนายหลายครั้ง
แตดานการแสดงกลับไมประสบผลสําเร็จเทาที่ควร  ทั้งนี้เปนเพราะดารานําแสดงทั้งชายและหญิง
เพิ่งจะแสดงภาพยนตรเปนเรื่องแรก ไมมีประสบการณดานการแสดงมากอน ทําใหการแสดงที่ออก
มาดูไมเปนธรรมชาติเทาใดนัก  จึงกลาวไดวา สวรรคมืด ไมประสบความสําเร็จดานการแสดง แต
ประสบความสําเร็จดานเพลงมาก  บทเพลงจากเรื่องนี้หลายเพลงกลายเปนเพลงอมตะในปจจุบัน
ที่คนฟงรุนกอน ๆ และปจจุบันยังคงประทับใจไมรูลืม  ผูชมที่ไดชมการแสดงนอกจากจะไดรับ
ความบันเทิงจากเนื้อเร่ืองและบทเพลงแลว ยังไดรับขอคิดในเรื่องความแตกตางทางชนชั้นในยุค
สมัยนั้น ที่สอดแทรกเขามาไดอยางแยบยล โดยแสดงใหเห็นวาศักดิ์ศรีของคนมิไดอยูที่ฐานะหรือ
อาชีพ หากอยูที่ทํามาหากินโดยสุจริต ประพฤติตนเปนพลเมืองดี และแสดงใหเห็นวาการอยูรวม
กันตองมีความโอบออมอารี เอื้อเฟอเผื่อแผ เห็นใจกัน  สวรรคมืดจึงเปนละครเพลงที่สมบูรณทั้งใน
ดานเนื้อหาและสาระอยางครบครัน

จากการศึกษาและวิจัยบทละครแตละเรื่องอยางละเอียด พบวาบทละครเพลงของรพีพร
หลายเรื่องมีลักษณะโครงเรื่อง แนวคิด ลักษณะตัวละคร การบรรยายฉาก ที่มาของเรื่อง และ
จุดประสงคในการนําเสนอคลายกันหรือตรงกันบางเรื่อง  ผูวิจัยจึงนําละครเพลงของรพีพรในยุค
รุงเรืองของละครเพลงมาวิเคราะหภาพรวมในดานตาง ๆ  เพื่อใหเห็นลักษณะและแงมุมของละคร
เพลงของรพีพรไดชัดเจนยิ่งขึ้น

4.4   วิเคราะหบทละครเพลงในยุครุงเรืองของละครเพลงของรพีพร

4.4.1  องคประกอบของบทละคร

ในที่นี้จะวิเคราะหถึงลักษณะโครงเรื่อง  แนวคิดที่ปรากฏ  ลักษณะตัวละคร  บทสนทนา
ฉาก  กลวิธีในการประพันธ  ตลอดจนเปาหมายหรือจุดประสงคในการนําเสนอที่ปรากฏในยุค
รุงเรืองของละครเพลง

1. โครงเรื่อง
กลาวโดยสรุปแลวลักษณะโครงเรื่องของละครเพลงของรพีพร สามารถแบงออกเปน 2

ลักษณะใหญ ๆ คือ โครงเรื่องที่เกี่ยวกับความรักระหวางหนุมสาว และโครงเรื่องเกี่ยวกับความรัก
ระหวางหนุมสาวที่สอดแทรกพุทธปรัชญา
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1. โครงเรื่องเกี่ยวกับความรักระหวางหนุมสาว เปนโครงเรื่องที่ปรากฏมากในละคร
เพลงของรพีพร โครงเรื่องที่เกี่ยวกับความรักนั้นเปนเรื่องที่ผูชมใหความสนใจ ทั้งนี้อาจเปนเพราะ
สัญชาตญาณที่มีอยูในมนุษยทุกคน โครงเรื่องความรักนี้มักนําเสนอเรื่องราวความรักของชายหนุม
หญงิสาวทีต่องฟนฝาอปุสรรคตาง ๆ นานา ซึง่อาจเกดิจากบคุคลรอบขางหรอืเกดิจากตวัหนุมสาวเอง
บทละครบางเรื่องจบดวยความสุข แตบางเรื่องก็จบลงดวยความเศรา ความผิดหวัง หรือความตาย
ของตัวละคร ถาแบงโครงเรื่องนี้ออกตามอุปสรรคที่เปนปมปญหาจะแบงได 2 ประเภท คือ

(1) ปญหาความแตกตางทางฐานะของคูรัก  เปนปญหาที่เกิดจากฐานะของตัว
ละครเอกฝายชายมีฐานะไมทัดเทียมกับตัวละครเอกฝายหญิงทั้งสิ้น เร่ืองทาฉลอม บุญเย็นรักอยู
กับพยอม แตบุญเย็นเปนเพียงชาวประมง ในขณะที่พยอมเปนถึงลูกสาวเจาสัวใหญ ที่รับราชการมี
หนามีตาในสังคม บุญเย็นจึงไมสมหวังในความรัก เพราะพยอมตองแตงงานกับคนที่พอแมเห็นวา
เหมาะสม เร่ืองสวรรคมืด ชูวิทยรักอยูกับเนียน แตเดิมเนียนเปนเพียงเด็กกําพราที่ยากจนถึงกับ
ตองวิ่งราวหอขาวกิน ชูวิทยเปนหนุมลากรถขยะน้ําใจงามชวยเหลือเนียนจากการจับกุมของตํารวจ
เมื่อชูวิทยตองไปรบ เนียนทําหนาที่ลากรถขยะแทน และความซื่อสัตยของเนียนก็ทําใหคุณหญิงซึ่ง
เปนเศรษฐีนีรับเปนลูก ฐานะของเนียนจึงเปลี่ยนไป เร่ือง ฉางกาย ฉางกายเปนบุคคลที่อาศัยอยูใน
บานของมังคละ ตอมาเมื่อมังคละกลายเปนพระสนมของพระเจาฝร่ังมังฆอง สถานภาพของทั้งคู
ยิ่งแตกตางกันทวีคูณ

การคลี่คลายปมปญหาของโครงเรื่องนี้แตกตางกันไป สวรรคมืด จบลงดวย
ความสุข เพราะทายที่สุดแมชูวิทยจะตาบอด เนียนกลายเปนลูกสาวเศรษฐี แตความรักที่ทั้งสองมี
ใหกันก็สามารถเอาชนะอุปสรรคทั้งปวง ฉางกาย จบลงดวยความตายของฉางกาย สาเหตุเกิดจาก
มังคละเทวีตะโกนเรียกใหฉางกายชวย ตอนที่ถูกกรรไกรตัดหมากหนีบนิ้ว  ดวยความหึงหวงทําให
พระเจาฝร่ังมังฆองสั่งประหารฉางกาย เมื่อฉางกายจบชีวิตลงปญหาทั้งหมดก็จบส้ิน  ทาฉลอม แม
จะจบลงดวยความไมสมหวังของตัวละครเอกทั้งคู เพราะทั้งบุญเย็นและพยอมตางตองแตงงานกับ
คนที่ตนไมรัก กลาวคือ บุญเย็นตองแตงงานกับสมพร พยอมตองแตงงานกับวัชระ อีกทั้งบุญเย็น
และพยอมก็ตองจบชีวิตลง แตทวาความรูสึกดีๆ รักแทที่บุญเย็นและพยอมมอบใหแกกันนั้นได
กลายเปนเรื่องราวความรักที่เปนอมตะของชาวทาฉลอมมาจนทุกวันนี้
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(2) ปญหาอันเกิดจากตัวละครเอก ปญหานี้เกิดจากตัวละครเอกฝายชายไมจริง
ใจตอตัวละครเอกฝายหญิง ที่ปรากฏมี 2 เร่ือง คือ มนตรักนวลจันทร  และนิมิตสวรรค เทพบุตรซึ่ง
เปนตัวละครเอกในเรื่องมนตรักนวลจันทร ตองพยายามทําใหศรีประจันมีความรัก มีกิเลสเกิดขึ้น
เพื่อมิใหนางสามารถทอจีวรใยบัวไดสําเร็จ นั่นคือเทพบุตรมิไดมีความรักความจริงใจแตอยางใด
เร่ืองราวจึงจบลงที่นางศรีประจันไมสามารถทอจีวรใยบัวไดสําเร็จ เทพบุตรก็จากไปดวยชัยชนะ
นิมิตสวรรค เปนเรื่องราวของนางงามผูมีความพรอมในทุก ๆ ดาน รวมทั้งความรักแตทายที่สุดก็
พบวาคนรักกําลังนอกใจ ทําใหนางงามคิดไดและหันเขาหาที่พึ่งซึ่งก็คือ พระธรรม เร่ืองราวมิไดจบ
ดวยความสมหวัง แตจบลงที่นางงามเขาใจสัจธรรมแหงชีวิต

2. โครงเรื่องเกี่ยวกับความรักระหวางหนุมสาวที่สอดแทรกพุทธปรัชญา  ปรากฏใน
เร่ือง นิมิตสวรรค และมนตรักนวลจันทร  ในเรื่องนิมิตสวรรค นางงามซึ่งเปนตัวละครเอกฝายหญิง
สามารถมองเห็นสัจธรรมได เมื่อทราบความจริงวาชายคนรักหลอกลวงโดยมีหญิงคนใหม  ทําให
นางงามคิดไดวาความสุขที่แทจริงแลวหาใชความรักไม  นางงามจึงตัดใจและหันเขาพึ่งพระธรรม
ในทายที่สุด  เร่ืองนี้ชี้ใหเห็นคํากลาวที่วา  “ที่ใดมีรัก  ที่นั่นมีทุกข”  สวนเรื่องมนตรักนวลจันทรจะ
แสดงใหเห็นถึงกิเลสของมนุษย  โดยการผูกเรื่องใหเทวดาลงมาทําลายจีวรใยบัวที่นางศรีประจัน
กําลังถักทอเพื่อมิใหพระศรีอาริยลงมาจุติบนโลกมนุษย   ทั้งนิมิตสวรรค และ มนตรักนวลจันทร
เปนละครเพลงที่ไดสอดแทรกพุทธปรัชญาไวในเนื้อหาไดอยางแนบเนียน

2. แนวคิดของเรื่อง
แนวคิดที่ปรากฏในละครเพลงของรพีพร แบงเปน 2 หัวขอ คือ แนวคิดเกี่ยวกับความ

รักและแนวคิดเกี่ยวกับพุทธปรัชญา

1. แนวคิดเกี่ยวกับความรัก  มักเปนแนวคิดที่เกี่ยวกับความรักของหนุมสาว ซึ่งแบง
ไดดังนี้

(1) ความซื่อตรงและมั่นคงในความรัก  แนวคิดนี้แสดงใหเห็นวาตัวละครเอกชาย
หญิงรักและซื่อสัตยตอกันไมวาฐานะและกาลเวลาจะเปลี่ยนแปลงหรือผานไปนานเทาใด ความรัก
ของทั้งคูที่ยังคงมีใหแกกันนั้นยังไมเสื่อมคลาย บทละครที่แสดงใหเห็นแนวคิดนี้ คือ สวรรคมืด
ทาฉลอมและฉางกาย ในเร่ืองสวรรคมืด  แมชูวิทยจะตองไปรบแตชูวิทยยังมั่นคงและคิดถึงแต
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เนียน เชนเดียวกับเนียนที่ไมสนใจจะรับไมตรีจากใคร เพราะจิตใจมั่นคงและรอคอยการกลับมา
ของชูวิทยเทานั้น และแมวาชูวิทยจะกลับมาในสภาพของคนตาบอด เนียนก็ยังคงรักชูวิทยเชนเดิม
ไมเปลี่ยนแปลง เร่ืองทาฉลอม แมบุญเย็นจะตองผิดหวังเพราะพยอมตองแตงงานกับคนที่ผูใหญ
เห็นดีดวย แตบุญเย็นและพยอมตางมีความรักที่จริงใจใหแกกัน แมวาพยอมจะตายจากไป
บุญเย็นยังคงระลึกถึงพยอมจนวันตาย สวนเรื่องฉางกาย ฉางกายรักมังคละกอนที่จะไปเปนสนม
ของพระเจาฝรั่งมังฆอง เมื่อมังคละเทวีพลัดหลงกับกองทัพของพระเจาฝรั่งมังฆองในปา ฉางกายก็
ชวยเหลือมังคละเทวีดวยความบริสุทธิ์ใจ และพยายามหาทางที่จะแสดงใหเห็นวาไมเคยลวงเกิน
มังคละเทวีโดยการผูกตัวเองกับควาญชางและใหมังคละเทวีนอนบนตนไมแทนตน  การกระทําของ
ฉางกายนี้ถือวาไดแสดงทั้งความซื่อสัตยและใหเกียรติผูหญิงที่รักอยางยิ่ง

(2) ความรักยอมสําคัญเหนือฐานะ ชั้นวรรณะ  แนวคิดนี้แสดงใหเห็นวาถาชาย
หญิงมีความรักตอกันแลว ความแตกตางกันทางดานฐานะ และชั้นวรรณะนั้นไมเปนอุปสรรคหรือ
กอใหเกิดปญหาแตอยางใด ไดแก เร่ืองสวรรคมืด และทาฉลอม ทั้งสองเรื่องนอกจากจะแสดงให
เห็นแนวคิดเรื่องความซื่อตรงและมั่นคงในความรักแลว  ยังแสดงแนวคิดที่วาความรักยอมสําคัญ
เหนือฐานะและชั้นวรรณะอีกดวย เร่ืองสวรรคมืด เมื่อตัวละครเอกฝายหญิงหรือเนียนกลายเปน
ลกูสาวเศรษฐ ี ในขณะทีช่วูทิยยงัเปนคนจนเหมอืนเดมิเนยีนกย็งัคงรกัชวูทิยเชนเดมิไมเปลีย่นแปลง
ในทาฉลอม พยอมรกับญุเยน็เสมอแมวาบญุเยน็จะมฐีานะยากจนในขณะทีพ่ยอมมชีวีติทีสุ่ขสบาย
แตกตางจากบุญเย็นอยางมาก และไมสนใจดร.วัชระลูกเศรษฐีที่มาติดพัน

(3) ความรักอยูเหนือรูปลักษณภายนอก  แนวคิดนี้แสดงใหเห็นวาไมวาคนที่ตน
รักจะมีสภาพเชนไร ตางก็มีความรักใหแกกันไมเปลี่ยนแปลง บทละครที่เสนอแนวคิดนี้ไดแกเร่ือง
สวรรคมืด ชูวิทยเมื่อกลับจากไปรบนั้นกลายเปนคนตาบอด แตเนียนก็ยังคงรักชูวิทยเชนเดิม
เนียนแสดงใหเห็นวาความรักของเธอมีคากวารูปโฉมภายนอก และพรอมที่จะใชชีวิตรวมกับชูวิทย
อยางไมรังเกียจเดียดฉันท เร่ืองราวจึงจบลงดวยดี

2. แนวคดิเกีย่วกบัพทุธปรชัญา  แนวคดินีเ้ปนแนวคดิทีผู่ประพนัธสอดแทรกในแนวคดิ
ของความรักที่แสดงใหเห็นวาความรักกอใหเกิดความทุกขและความมีกิเลสของมนุษย
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(1) ความรักกอใหเกิดความทุกข เร่ืองนิมิตสวรรค แสดงใหเห็นแนวคิดนี้ไดอยาง
ชัดเจน นางงามซึ่งเปนตัวละครเอกของเรื่องเดินรองเพลงทักทายกับมวลหมูดอกไม นางงามเปนผู
ที่มีความเพียบพรอมในทุก ๆ ดาน แตแลวนางงามก็ตองผิดหวังเมื่อมองเห็นคนรักของตนอยูกับ
หญิงอื่น จากความผิดหวังครั้งนี้ทําใหนางงามเห็นความจริงที่วาความรักนั้นกอใหเกิดความทุกข
ทายที่สุดตัวละครเอกของเรื่องก็เขาใจสัจธรรมและหันเขาหาพระธรรม

(2) ความมีกิเลสของมนุษย ใน มนตรักนวลจันทร รพีพรประพันธเร่ืองราวของ
นางศรีประจันที่ทอจีวรใยบัวใหแกทาวกกขนากผูเปนบิดา บรรดาเทพยดาทั้งปวงตางพากันรอนใจ
จึงสงเทพบุตรลงมาเพื่อมิใหนางศรีประจันทอจีวรไดสําเร็จ เร่ืองนี้แสดงใหเห็นวากิเลสของมนุษย
นั้นไมมีที่สิ้นสุด แมแตเทวดาก็พยายามขัดขวางโดยการทําใหใจของนางศรีประจันหมองดวยกิเลส
เพื่อใหจีวรที่จะถวายพระศรีอาริยพินาศสิ้นสูญ

3. ตัวละคร
ตัวละครในบทละครเพลงของรพีพรแบงเปนตัวละครเอก และตัวละครฝายตรงขาม

ซึ่งมีสวนสําคัญที่กอใหเกิดเปนเรื่องราวขึ้น

1) ตัวละครเอก คือ ตัวละครที่มีบทบาทเดน หรือสําคัญที่สุดของเรื่อง ซึ่งตัวละครเอก
นัน้ไมจาํเปนทีจ่ะตองเปนคนดเีสมอไป แตโดยทัว่ไปแลวตวัละครเอกของเรือ่งมกัเปนคนด ีเพยีบพรอม
ไปทุกดาน ซึ่งในที่นี้แบงเปนตัวละครเอกฝายชาย และตัวละครเอกฝายหญิง

(1) ตัวละครเอกฝายชาย ตัวละครเอกฝายชายในละครเพลงของรพีพรนั้นมีความ
หลากหลาย มีสถานภาพและอาชีพแตกตางกัน มนตรักนวลจันทร ตัวละครเอกเปนเทพบุตรหรือ
เทวดา สวรรคมืด ตัวละครเอกมีอาชีพลากรถขยะ ฉางกาย ตัวละครเอกเปนทหาร และ ทาฉลอม
ตัวละครเอกเปนชาวประมง สวนเรื่องนิมิตสวรรคนั้น ผูประพันธมิไดเอยถึงอาชีพของตัวละครเอก
ไว รพีพรสรางลักษณะตัวละครเอกใหมีบุคลิกลักษณะที่แตกตางกันไป ซึ่งลักษณะและอุปนิสัยที่
เดนชัด ไดแก

มัน่คงในความรกั  บคุลกิเชนนีท้ีเ่หน็ไดชดัเจน คอื เร่ืองทาฉลอมและสวรรคมดื
ตัวละครเอกของทั้งสองเรื่องนั้นมีจิตใจมั่นคงตอหญิงที่ตนรักคนเดิมไมเคยเปลี่ยนแปลง โดย
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เฉพาะอยางยิ่งบุญเย็นในเรื่องทาฉลอม ที่ยังคงรักและคอยชวยเหลือพยอมทุกวิถีทางแมวา
พยอมจะแตงงานไป บุญเย็นยังคงคอยติดตามขาวคราว อีกทั้งคอยชวยเหลือลูกชายของพยอม
จากคนที่เกเรใหกลับกลายเปนคนดีไดในทายที่สุด ซึ่งความรักที่บุญเย็นมอบใหพยอมตลอดมานั้น
กลาวไดวาเปนรักแทที่มีแตความบริสุทธิ์ใจ   ในเรื่องสวรรคมืด ชูวิทยคอยชวยเหลือเนียนตั้งแต
ตอนที่เนียนตองวิ่งราวหอขาวกิน ใหที่อยูหาเลี้ยงเนียน ทําใหเนียนอยูอยางสุขสบาย เมื่อชูวิทยตอง
ไปรบ ชูวิทยตองใหเนียนปลอมตัวเปนชายและทํางานแทนเพื่อความอยูรอดปลอดภัยของเนียน
ระหวางที่ชูวิทยไปรบ  ชูวิทยยังคงนึกถึงเนียนอยูตลอด  เมื่อชูวิทยประสบอุบัติเหตุจนตองกลาย
เปนคนตาบอด  และรูวาเนียนกลายเปนลูกสาวเศรษฐีนี   ชูวิทยก็ไมคิดจะกลับไปหาเนียน   แมวา
ชูวิทยจะตองฝนใจก็ตาม  ทั้งนี้เปนเพราะชูวิทยรักเนียนไมอยากใหเนียนตองมาลําบากกับตน

มีความเสียสละ ตัวละครเอกที่มีความเสียสละอยางมาก คือ ชูวิทยจากเรื่อง
สวรรคมืด เมื่อชูวิทยกลับจากการรบ ชูวิทยตองกลายเปนคนตาบอด เมื่อชูวิทยรูวาเนียนอยูอยาง
สุขสบายไมลําบาก ชูวิทยรูสึกดีใจและไมตองการกลับไปหาเนียน เพราะเกรงวาจะทําใหเนียนกลับ
มาลําบากอีก การกระทําเชนนี้แสดงใหเห็นวาชูวิทยรักเนียนอยางจริงใจ ไมมีความเห็นแกตัว เปน
ความรักที่เสียสละอยางเห็นไดชัด

มีจิตใจโลเล ไมมั่นคง คือ ตัวละครเอกในเรื่องนิมิตสวรรค เปนชายที่ไมมี
ความรักจริงใจ ผูชมจะทราบจากตอนที่นางงามหันไปเห็นชายคนรักของตนกับหญิงอื่นบนระเบียง
ซึ่งความโลเลของชายผูนี้ทําใหวิถีชีวิตของนางงามเปลี่ยนแปลงไปโดยสิ้นเชิง

โกหกหลอกลวง  บทละครเพลงของรพีพรที่ตัวละครเอกมีลักษณะนิสัยนี้คือ
เทพบุตร ในเรื่องมนตรักนวลจันทร เทพบุตรเปนผูที่ปวงเทวดาสงลงมาเพื่อลวงใหนางศรีประจันมี
ความรัก เพื่อใหหัวใจของนางหมองดวยกิเลส เปนเหตุใหจีวรใยบัวที่นางทอขึ้นพินาศไปในที่สุด
เมื่อจีวรใยบัวพินาศ นางศรีประจันไดแตรํ่าให ในขณะที่เทพบุตรกลับหัวเราะอยางมีชัย

สรุปไดวาตัวละครเอกในบทละครเพลงของรพีพรมีความหลากหลาย ผูชม
สามารถเห็นลักษณะนิสัยของตัวละครเอกไดเดนชัด เวนเพียงแตเร่ืองนิมิตสวรรค ที่ดําเนินเรื่องโดย
ใชตัวละครหญิงเปนหลัก ตัวละครชายไมมีบทบาทใด ๆ สวนอีก 4 เร่ือง ไดแก มนตรักนวลจันทร
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สวรรคมืด ฉางกาย และทาฉลอม ตัวละครเอกจะมีบทบาทตลอดเรื่อง ทําใหเห็นลักษณะนิสัย
ตาง ๆ ไดอยางชัดเจน

(2) ตัวละครเอกฝายหญิง ในบทละครเพลงของรพีพรตัวละครเอกฝายหญิงมี
สถานภาพและบุคลิกแตกตางกันไปเชนเดียวกับตัวละครเอกฝายชาย ศรีประจันซึ่งเปนตัวละคร
เอกในเรื่องมนตรักนวลจันทร เปนลูกสาวทาวกกขนากเจาเมืองลพบุรี นิมิตสวรรค ตัวละครเอกฝาย
หญิงเปนนางงาม   เร่ืองสวรรคมืด เนียนเปนเด็กกําพราที่ภายหลังเศรษฐีนีรับเปนบุตรบุญธรรม
เร่ืองฉางกาย มังคละเปนพระสนมของกษัตริย และพยอมในทาฉลอม เปนลูกสาวเจาสัว แมวาตัว
ละครเอกฝายหญิงของรพีพรจะมีสถานภาพและฐานะแตกตางกันไป แตทวาลักษณะนิสัยที่
ปรากฏมีลักษณะคลายกัน ดังนี้

มีความมั่นคงในความรัก  บทละครที่เห็นไดชัดคือ สวรรคมืดและทาฉลอม
เนียนซึ่งเปนตัวละครเอกฝายหญิงในเรื่องสวรรคมืด ไมเคยสนใจหนุมนักเรียนนอกที่มาสนใจตน
เนยีนรอคอยแตการกลบัมาของชวูทิย  และแมเขาจะกลบัมาในฐานะของคนตาบอด   เนียนก็ไมเคย
รังเกียจ   พยอมในเรื่องทาฉลอม ก็ผูกพันอยูกับบุญเย็นทางจิตใจตลอดมาแมวาตองแตงงานกับ
คนอื่น  ความสัมพันธระหวางบุญเย็นและพยอมยังคงเปนไปดวยดี  แมวาทั้งสองจะไมสามารถอยู
ดวยกันได  พยอมยังคงรักบุญเย็นอยูจนวาระสุดทายแหงชีวิต

รูปงามและมเีสนห  ตวัละครเอกฝายหญงิของรพพีรทกุเรือ่งจะเปนผูทีม่รูีปงาม
และมีเสนห หรืออาจกลาวไดวาเปนผูที่เพียบพรอมไปดวยรูปโฉมโนมพรรณทุกคน

สรุปไดวาลักษณะของตัวละครเอกฝายหญิงในละครเพลงของรพีพรนั้น คือ
รูปงามและมีเสนหแกผูที่ไดพบเห็นและมีความมั่นคงในความรัก เปนที่นาสังเกตวาตัวละครเอก
ฝายหญิงของรพีพรจะเปนคนดีเสมอ ตางกับตัวละครเอกฝายชายที่มีทั้งดีและไมดี

(3) ตัวละครฝายตรงขาม คือ ตัวละครที่มีบทบาท ความคิด และพฤติกรรมที่
ขัดแยงกบัตัวละครเอก จนกอใหเกดิเรือ่งราวตาง ๆ ข้ึน ตวัละครฝายตรงขามนีม้ไิดเปนคนไมดเีสมอไป
แตทวาเมื่อคนทั่วไปเอยถึงตัวละครฝายตรงขามตางก็นึกถึงผูรายในเรื่อง เพราะตัวละครฝายตรง
ขามมักจะเปนคนไมดี ประพฤติชั่วเสมอ
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ตัวละครฝายตรงขามในละครเพลงของรพีพรนั้นจะมีลักษณะที่ไมเปน
ปฏิปกษกับตัวละครเอกเพียงอยางเดียว ตัวอยางเชน วัชระสามีของพยอมในเรื่องทาฉลอม ก็มิไดรู
สึกรังเกียจหรือแสดงอาการหึงหวงพยอมตอบุญเย็น อีกทั้งตอมาบุญเย็นยังคอยชวยเหลือวัชระอีก
ดวยเพราะเห็นแกพยอม อยางไรก็ตามวัชระเปนผูที่กอใหเกิดเรื่องราวตาง ๆ เพราะถาไมมีเขาเขา
มาในชีวิตของพยอมความรักของบุญเย็นและพยอมมีตอกันอาจจะสมหวัง สวนในเรื่องฉางกาย
พระเจาฝร่ังมังฆองแทจริงแลวโปรดปรานฉางกาย  เพราะเปนทหารที่มีฝมือ  แตเนื่องจากความ
หึงหวงมังคละเทวีชั่ววูบ  ทําใหมีรับส่ังประหารฉางกาย    ในเรื่องสวรรคมืด  ธานินทรเปนผูที่มาติด
พันเนียน แตเขาก็มิไดมีบทบาทหรือพฤติกรรมใด ๆ ที่ทําใหเนียนเปลี่ยนใจไปจากชูวิทยได  เร่ือง
นิมิตสวรรค หญิงสาวอีกคนที่ตัวละครเอกฝายชายกําลังเกี้ยวพาราสีอยูนั้น  ผูชมจะไมสามารถรูถึง
นิสัยใจคอใด ๆ เนื่องจากผูชมจะเห็นเพียงภาพทั้งสองยืนอยูดวยกันที่ระเบียงเทานั้น สวนในเรื่อง
มนตรักนวลจันทร ตัวละครที่ปรากฏในเรื่องมีเพียงเทพบุตรซึ่งเปนตัวละครเอกฝายชายและ
นางศรีประจันซึ่งเปนตัวละครเอกฝายหญิงเทานั้น

4. บทสนทนา
บทสนทนาของตัวละครในละครเพลงของรพีพรนั้นมี 3 ลักษณะ คือ บทสนทนาที่เปน

การพดูอยางปกตสิามญั บทสนทนาทีเ่ปนการพดูโดยใชกวนีพินธ และบทสนทนาทีเ่ปนการขบัรอง

(1) บทสนทนาที่เปนการพูดอยางปกติสามัญ ไดแกเร่ือง สวรรคมืด ฉางกายและ
ทาฉลอม ถอยคําที่ใชระหวางการดําเนินเรื่องจะเหมือนกับการพูดกันทั่วไป แตมีการแทรกบทเพลง
ไวเปนระยะซึ่งเขากับเนื้อหาและบรรยากาศขณะนั้น บทเพลงที่ใชจะเปนการเสริมความจากการ
สนทนา  ตัวอยางเชนในเรื่อง ฉางกาย มีบทสนทนาดังนี้

“ ฉางกาย ที่ประทับเสร็จแลว  เชิญขึ้นไปประทับพักผอนไดพะยะคะ
มังคละเทวี ขอบใจจะ แลวเจาสองคนละจะ นอนกันที่ไหน
ฉางกาย เราสองคนจะนอนโคนไมนี้ เพื่อถวายความปลอดภัยแกพระสนม   ”

(ฉางกาย, 2498)

(2) บทสนทนาที่เปนการพูดโดยใชกวีนิพนธ คือ เร่ืองมนตรักนวลจันทร เร่ืองนี้จะเปน
การพูดกวีนิพนธตลอดเรื่อง โดยมีเพลงมนตรักนวลจันทรสลับอยูตอนทายเรื่อง ในเรื่องมีทั้งเสียง
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บรรยายของชายและหญิง เลาที่มาของเรื่อง และตอนที่เทพบุตรและนางศรีประจันโตตอบกัน
ตัวอยางเชน

เทพบุตร
“นงราม งามใด ไปเหมือน
ยิ่งรัศมีเดือน ทอผา นานสุดเนิ่นแสน
นางรูจัก อะไร ในแดน
นาหลู ดูแคลน มีแตตกตม งมงาย”

ศรีประจัน
“หากขาทอผา ไปคลาย คือความงมงาย
โลกหรือ ก็คือ ความเขลา
เจาไซร ไปทราบ วาเรา จงใจใฝเฝา
สรางสิ่ง ยิ่งใหญ ไกรเกรียง
เปนประโยชน โสตถิ์ผล ดลเพียง มนุษยหลาย  รายเรียง
รับผลเลิศพรอม เพ็ญสรรพ”

(มนตรักนวลจันทร, 2496)

(3) บทสนทนาทีเ่ปนการขบัรอง พบไดในเรือ่งนมิติสวรรคทัง้เรือ่ง เนื่องจากบทละคร
เพลงเรื่องนี้ใชการขับรองในการดําเนินเรื่องโดยตลอด ตัวอยางเชน

“นางงาม (ขณะชื่นชมดอกไมแตละดอก)   แสนงามผกาสดใสเยือกเย็น
นวลขาวพราวเพ็ญ   ชื่อใดจึงเย็นซึ้งตา

ดอกบัว ฉันคือดอกไมใชบูชา  องคพุทธสันติสิหนา   นามปทุมาคือเรา
นางงาม แตยามนี้เริงรื่น  รักนํา  ขืนเพลินพระธรรม  สันติจะนําใหเหงา

รักนี้มิมีรสเศรา   หลงสันติสิมีแตเขลา   กลับเถิด…เรานี้ไมตองการ
(หันไปหาดอกไมอ่ืน)  หอมเอยผกาดอกนี้ชื่นบาน   ชื่อใดหนอ
แดงตระการสีกลิ่นเจาปานทิพยมาลัย

ดอกกุหลาบ ฉันเปนดอกไมใชแทนใจ  เครื่องหมายรักที่คนใช  กุหลาบนี้ไดสมญา  ”
(นิมิตสวรรค, 2496)
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และนอกจากนี้ในเรื่องมนตรักนวลจันทร มบีทเพลง “มนตรักนวลจนัทร” ซึง่มลัีกษณะเดนทีเ่หน็ได
ชัด คือ การมี 3 จังหวะในเพลงเดียวกัน ไดแก วอลซ  แทงโก  สโลว  เนื้อหาเปนการโตตอบระหวาง
ตัวละครเอกในเรื่อง คือ เทพบุตรและนางศรีประจัน  เนื้อเพลงเริ่มที่เทพบุตรพรรณนาถึงความงาม
ของนางศรีประจัน  ซึ่งถอยคําที่ใชในการบรรยายนี้แสดงใหเห็นถึงความงามของนางศรีประจันที่
งามมาก  แมแต “เดือน” ยามทอแสงที่วางามแลวยังงามสูนางศรีประจันไมได  สายลมยังตะลึงกับ
ความงามนี้  การใชความเปรียบในชวงแรกทําใหผูฟงสามารถจินตนาการตามไดชัดเจน

ตอนที่ศรีประจันโตตอบ ก็สามารถบงบอกถึงสถานภาพของนางศรีประจันวาอยู
ตัวคนเดียว และมีภาระที่ตองทํา นั่นคือการทอจีวรใยบัว  จากนั้นเปนการโตตอบระหวางเทพบุตร
และนางศรีประจัน  เทพบุตรจะตั้งคําถามใหนางศรีประจันตอบ จนทายที่สุดศรีประจันก็หลงรัก
เทพบุตรตามที่เทพบุตรตองการ

บทเพลงนี้มีความยาวประมาณ 10 นาที การดําเนินเรื่องโดยใชบทเพลงเชนนี้ทํา
ใหเนื้อเร่ืองกระชับ  ดําเนินเรื่องไดอยางรวดเร็ว  ในขณะเดียวกันผูชมก็ไดรับความไพเราะจาก
บทเพลงในเวลาเดียวกันดวย

5. ฉาก
การบรรยายฉากของรพีพรนั้นชวยใหผูสรางฉาก หรือผูกํากับนั้นมองเห็นไดชัดเจนวา

สถานที่ ๆ จะแสดงควรจัดเปนแบบใด ควรใหแสงอยางไร เนื่องจากมีการบอกเวลาไวอยางละเอียด
อีกทั้งทราบถึงอุปกรณที่ตัวละครจะตองใชอีกดวย และจากการบรรยายดังกลาวยังแสดงใหเห็นวา
ในการแสดงแตละครั้งจะมีการตกแตงฉากและนําสิ่งของตางๆ มาประดับฉาก ใหมีความสมจริง
ตามที่ควรจะเปน เพื่อใหคนดูคลอยตามและรูสึกราวกับวาเหตุการณที่เกิดขึ้นนั้นเปนเรื่องจริง

แมแตในฉากทองพระโรงของพระเจาฝร่ังมงัฆอง รพพีรยงับรรยายไวอยางละเอยีด แสดง
ใหเห็นวารพีพรมีความละเอียดรอบคอบ รวมทั้งมีการศึกษาคนควาขอมูลประกอบการเขียนมาเปน
อยางดี ทําใหการแสดงมีฉากที่ดูสมจริง และมีบรรยากาศเหมือนกับทองพระโรงจริงๆ ซึ่งสิ่งเหลานี้
มีสวนชวยใหผูชมรูสึกคลอยตาม และเชื่อในส่ิงที่ตัวละครพยายามนําเสนอมากยิ่งขึ้น
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6. กลวธิใีนการประพนัธ  แบงเปนกลวธิใีนการเปดเรือ่ง การดาํเนนิเรือ่ง และการปดเรือ่ง
1. การเปดเรื่อง หรือการเริ่มตนเรื่อง แบงยอยเปน

(1) การเปดเรื่องดวยการสรางบรรยากาศเพื่อนําเขาสูเร่ือง คือการเริ่มตนเรื่องโดย
การบรรยายหรือพรรณนาฉาก ซึ่งเกี่ยวของกับเหตุการณที่เกิดขึ้นในเรื่อง ตัวอยางของการเปดเรื่อง
แบบนี้คือ นิมิตสวรรค ที่เปดเรื่องโดยใหตัวละครเอกรองพรรณนาถึงธรรมชาติ และปลุกมวล
ดอกไมในสวนขึ้นมา  ดังนี้

“ นางงาม(รองขณะชมสวน)  สุดแดนฟาใดในทิพยวิมาน  รักประทานมิปาน
แสนสเริงรมณีย  สุขสราญผานฤดี  รังสีสองผองเกินพิงกิ่งฟา  แจมใจ
พิไลในรักนวลอราม  จันทรมิแจมแรมยามรักไพโรจนโชติมา
ยิ่งอรุณ อุนอุรา  ผองผกาไลโลมแผวแพรวประไพ  เสียดายเสาวคนธนี้วา
ไรรักมาพาชื่นทรวงในดวงใจ  แมเคยรูจักรักไว  รสหวานใดหรือเทียบรัก
ประจักษพลัน

แมมวลเสาวคนธทั้งสิ้น  น้ําคางรินโรยฉ่ําชินดวงชีวัน
คร้ันยามแสงอรุณฉายมั่น  น้ําคางพลันเหือดไปคลายรักลา
ดวยมนตรักบันดาล  โปรดประทานใหมาลัยไดชีพมา  รวมเริงสุขร่ืนชื่นพา
รวมอุราขามีรักฝากเจาไว   ตื่นเถิดหนามาสราญ   สบสุขหวาน   มนตรักมา
พาชื่นใจ  (สัมผัสดอกไมหรือปลุกแตละดอก)  ฟนนะฟนมาลัย
ฟนนะฟนเร็วไว   มาสราญใจ   ความรักคงรอ  ขอเร็วพลัน ”

(นิมิตสวรรค, 2496)

จากนัน้มวลหมูดอกไมทีถ่กูปลกุตางลกุขึน้มาขบัขานเสยีงเพลง   การเริม่ตนเนือ้หา
ของเรื่องราวเชนนี้ทําใหเกิดบรรยากาศรื่นรมยแกผูชมในการรับรูเร่ืองราวที่จะเกิดขึ้น

(2) การเปดเรื่องดวยการแนะนําตัวละครเอก วิธีนี้เปนการเปดเรื่องโดยการนํา
เร่ืองราวของตัวละครเอก ลักษณะหรือคุณสมบัติตาง ๆ ที่เปนลักษณะเดนของตัวละครเอกมาใช
เปดเรื่อง ตัวอยางเชนเรื่องมนตรักนวลจันทร จะเปดเรื่องดวยคําบรรยายถึงตํานานทาวกกขนาก
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ของเมืองลพบุรี แลวโยงสูตัวละครเอกนางศรีประจัน เร่ืองฉางกาย เปดเรื่องโดยมีตัวละครเอกและ
ตัวประกอบอื่น ๆ แสดงตั้งแตฉากแรก ดังนี้

“เปดมาน ครูดาบมะดวดยืนเคี้ยวหมาก เอามือไพลหลัง ดูองครัชทายาท (ตอไป
เปนพระเจาฝร่ังมังฆอง) กําลังซอมฟนดาบกับศิษยของมะดวดคน
หนึ่ง ศิษยคนอื่น ๆ 3-4 คน นั่งลอมวงดูการซอม

ฉางกายจงูแมตาบอดถอืไมตรงปลายไม  ฉางกายสะพายหอผา
ตดิไหลมาดวย  ออกจากหลบื  มาหยดุดกูารซอมฟนดาบ แมหยดุดวย

แม (เอามือปองหู)  ฉางกาย เสียงดาบกระทบกันนะลูก แมทายวามีคนฟนดาบกัน
ใชไหมลูก

ฉางกาย จะแม เสียงดาบก็ตองฟนดาบกัน เสียงมาควบก็ตองหมายถึงคนควบ
มา แมนี่เกง

แม (เอาไมถือเคาะหัวฉางกาย  ฉางกายหลบไปยืนหัวเราะหาง ๆ)  นี่แนะ
เยาะแมเกงนกัไอฉางกาย เหน็ขาตาบอดระวงัเหอะนรกจะกนิกบาล…
อาว ฉางกาย เอ็งไปไหนแลวนี่  ฉางกาย

(แมเฒาเอาไมถือควานหาฉางกาย  ฉางกายเดินไปดูการฟน
ดาบใกล ๆ พอดีรัชทายาทฟนศิษยมะดวดลมลง มะดวดหัวเราะชอบ
ใจ หันไปบวนน้ําหมาก)

มะดวด (พนมมือ) วิเศษมากพะยะคะ  วิเศษมาก  พระองคชํานาญเพลงดาบขึ้น
เยอะ

ฉางกาย (ทาวเอวสายหนา) เพลงดาบตื้น ๆ ไอนั่นไมนาหลงกลเลย  ไมวิเศษนัก
หรอก แคนี้ ปานกลาง    ”

(ฉางกาย, 2498)

เพียงคําบรรยาย 5 บรรทัดแรก ผูอานและผูชมจะทราบวาตัวละครมีใครบาง
เร่ิมต้ังแตมะดวด องครัชทายาท ศิษยมะดวดประมาณ 4-5 คน ฉางกายและแมของฉางกาย การ
เปดเรื่องเชนนี้นอกจากจะเปนการแนะนําตัวละครเอกแลว  ยังแสดงใหเห็นถึงความกลาหาญ
ของฉางกายที่จะวิจารณการตอสูฟนดาบ  และมีความรูในวิชาฟนดาบอีกดวย
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เร่ืองสวรรคมืด เปดเรื่องโดยตัวละครเอกออกมาแสดงและรองเพลงเลาถึงอาชีพ
ของตน ทําใหผูชมทราบถึงตัวละครเอกนี้พอสมควร

2. การดําเนินเรื่อง จะแบงเปนการดําเนินเรื่องไปตามลําดับเวลาที่เกิดขึ้น และการให
เหตุการณตาง ๆ ยึดติดอยูกับตัวละครเอก

(1) การดําเนินเรื่องไปตามลําดับเหตุการณที่เกิดขึ้น ดวยวิธีการดําเนินเรื่องเชนนี้
ผูชมจะสามารถปะติดปะตอเร่ืองราวตางๆ ไดอยางไมสับสน ตัวอยางของบทละครเพลงของรพีพร
ที่ใชวิธีการนี้คือ

ทาฉลอม  จะเปดเรื่องตั้งแตตัวละครเอกทั้งฝายชายและฝายหญิงยังเปนเด็ก
และเปนเพื่อนกัน  แลวตัดตอนมาตอนที่ทั้งคูโตเปนหนุมสาว  ดําเนินเรื่องราวของทั้งสองฝายจนถึง
วาระสุดทายแหงชีวิต  ตอดวยชีวิตของรุนลูกของทั้งสอง   

ฉางกายดาํเนนิเรือ่งตัง้แตฉางกายกบัแมเดนิทางมาหาครดูาบมะดวด  ฉางกาย
อาศัยอยูที่บานครู  ฝกฝนวิชาดาบจนมีโอกาสเปนทหารของพระเจาฝร่ังมังฆอง  ติดตามพระเจา
ฝร่ังมังฆองไปรบและกลับมา  จวบจนเกิดเรื่องราวจนฉางกายตองโทษประหารชีวิต  เหตุการณทุก
อยางดําเนินตามระยะเวลาที่เกิดขึ้นตั้งแตตนจนจบ

สวรรคมืด  มีการดําเนินเรื่องตามลําดับเหตุการณที่เกิดขึ้น  เร่ิมตนจากชูวิทย
ตัวละครเอกไดพบและชวยเหลือเนียนดวยความบังเอิญและพามาอยูที่บาน    จากนั้นก็มีหมายให
ชูวิทยตองไปรบ  เมื่อชูวิทยกลับมาอีกครั้งเนียนกลายเปนบุตรบุญธรรมของเศรษฐีนี  ทําใหชูวิทย
ตัดสินใจที่จะไมกลับไปหาเนียน แตเมื่อเนียนทราบวาชูวิทยกลับมา เนียนก็กลับมาหาชูวิทย เร่ือง
ราวดําเนินตามขั้นตอนตั้งแตตนจนจบ  ทําใหผูชมเขาใจเนื้อเร่ืองไดชัดเจน

(2) การใหเหตุการณตาง ๆ ยึดติดอยูกับตัวละครเอก วิธีการนี้ทุกเหตุการณของ
เร่ืองเปนเหตุการณที่เกิดขึ้นกับตัวละครเอก หรือเปนเหตุการณที่ตัวละครเอกกําลังมีบทบาทสําคัญ
วิธีนี้บทบาทของตัวละครเอกจะโดดเดน จนผูชมสามารถมองเห็นนิสัยของตัวละครไดชัดเจนยิ่งขึ้น
บทละครเพลงของรพีพรที่ใชกลวิธีนี้คือ เร่ือง  มนตรักนวลจันทร  โดยจะดําเนินเรื่องโดยตัวละคร
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เพียง 2 คน ซึ่งเปนตัวละครเอกฝายชายและหญิง  เปดเรื่องโดยใหนางศรีประจันนั่งทอจีวรใยบัว
บรรดาเทวดาจึงสงเทพบุตรลงมาทําใหนางศรีประจันเกิดกิเลส  เพื่อใหนางไมสามารถทอจีวรใยบัว
ไดสําเร็จ  เนื้อเร่ืองจึงเปนการโตตอบระหวางเทพบุตรและนางศรีประจันเทานั้น  ไมมีเร่ืองของ
บุคคลอื่นหรือเหตุการณอ่ืน ๆ เขามาเกี่ยวของ

เร่ือง นิมิตสวรรค  จะเปดเรื่องโดยการใหตัวละครเอกฝายหญิงมาบรรยายถึง
ธรรมชาติ และความรูสึกของตนในขณะนั้น และตามดวยการรองโตตอบกับมวลดอกไม  จากนั้น
เมื่อนางงามซึ่งเปนตัวละครเอกเห็นภาพคนรักของตนกําลังอยูกับหญิงอีกคนหนึ่ง  นางงามรูสึกผิด
หวัง และทายที่สุดก็คิดไดวา ความสุขที่แทจริงคือพระธรรม  จะเห็นไดวาเหตุการณตั้งแตตนจนจบ
ตัวละครเอกเปนผูดําเนินเรื่องราวโดยตลอด

3. การคลี่คลายปมปญหา จะเกิดขึ้นเมื่อเหตุการณตาง ๆ ไดดําเนินมาจนถึงจุดที่ปม
ปญหาจะไดรับการแกไข หรือเปลี่ยนแปลงไป   ซึ่งกลวิธีที่รพีพรนํามาใชในการคลี่คลายปมปญหา
มีดังนี้

(1) ตัวละครเอกเปนผูแกไขปมปญหาดวยตนเอง กลาวคือ ตัวละครเอกสามารถ
เอาชนะอปุสรรคตางๆ หรือใหตวัละครสามารถปรบัความเขาใจกนัหรอืคืนดกีนั ไดแกเร่ือง ทาฉลอม
บุญเย็นตัวละครเอกของเรื่องเดิมเปนเพียงชาวประมง  ในขณะที่พยอมเปนลูกสาวเจาสัว  บุญเย็น
เปนคนขยัน จึงสามารถสรางฐานะจนทัดเทียมกับพยอมไดในที่สุด แมวาบุญเย็นและพยอมจะ
ไมไดแตงงานกัน  แตบุญเย็นยังคงคอยชวยเหลือบุญชัยซึ่งเปนลูกของพยอมและวัชระจากที่เปน
คนสํามะเลเทเมาใหกลายเปนคนดี  สําเร็จการศึกษาในที่สุด  บุญเย็นตองฟนฝากับอุปสรรคตาง ๆ
นานา  ไมวาจะเปนการตอสูเพื่อหาเลี้ยงชีพ เมื่อยังเปนเพียงชาวประมงที่ไมมีฐานะ พยายามชวย
เหลือและชักนําใหลูกของพยอมกลับเปนคนดี  ที่สําคัญที่สุดคือ บุญเย็นสามารถเอาชนะตนเองได
ทําแตความดีโดยไมหวังผลตอบแทน   เร่ืองราวทั้งหมดบุญเย็นเปนผูผูกข้ึน  และบุญเย็นก็เปนผูที่
คลี่คลายเรื่องราวทั้งหมด

ใน  สวรรคมืด  ชูวิทยตัวละครเอกตองเดินทางไปรบ จึงตองจากเนียนคนรัก
ไป  ระหวางที่ชูวิทยไมอยู ชูวิทยใหเนียนปลอมตัวเปนชายและทํางานลากรถขยะแทนตน  เมื่อ
เนียนเก็บสรอยเพชรของเศรษฐีนีได  เศรษฐีนีรับเนียนเปนลูก ฐานะของเนียนจึงเปลี่ยนแปลงไป
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หลังจากสงครามชูวิทยกลับมาในสภาพชายตาบอด ทําใหเขาไมคิดจะกลับไปหาเนียนอีก แตใน
ทายที่สุดเนียนก็เปนคนมาหาชูวิทย ทั้งสองจึงเขาใจกันในที่สุด

(2) ตัวละครเอกจบชีวิตลงในทายที่สุดคือเร่ืองฉางกาย  เมื่อตัวละครเอกของเรื่อง
จบชีวิตลง เร่ืองราวที่เปนปมปญหาตาง ๆ ก็จบลง เมื่อฉางกายซึ่งเปนตัวละครเอกตองโทษประหาร
ชีวิต อันเนื่องมาจากความหึงหวงของพระเจาฝรั่งมังฆอง เร่ืองราวทั้งหมดจึงจบลงดวยความเศรา
โศกเสียใจของทุกคน โดยเฉพาะแมของฉางกาย

(3) ตัวละครเอกพบวิถีทางใหมแหงชีวิต คือเร่ืองนิมิตสวรรค ที่ตัวละครเอกฝาย
หญิงหันเขาหาพระธรรมในทายที่สุด

(4) ตัวละครเอกฝายหนึ่งพายแพ ในเรื่องมนตรักนวลจันทร นางศรีประจันตอง
พายแพตอกิเลส ซึ่งก็คือความรัก ทําใหจีวรใยบัวที่นางพยายามทอจนเกือบจะสําเร็จตองมอดไหม
เทากับวาทาวกกขนากก็ไมมีทางฟนคืนชีพ  ภารกิจของเทพบุตรที่ตองการทําลายจีวรใยบัวก็เปน
อันเสร็จส้ิน

7. เปาหมายหรือจุดประสงคในการนําเสนอ
รพีพรเริ่มเขียนบทละครเพลงครั้งแรกในป พ.ศ.2496 จุดประสงคคร้ังแรกนั้นเพื่อนํามา

แสดงสลับฉากภาพยนตรรอบปฐมทัศน∗  ดังที่ไดกลาวไปแลว

เมื่อความนิยมละครเพลงเพิ่มมากขึ้น ทําใหละครเพลงถูกสรางขึ้นเพื่อตอบสนองผูชม
โดยการนําเรื่องที่นิยมมาดัดแปลงเปนภาพยนตรและละครโทรทัศน ไดแกเร่ืองสวรรคมืด ซึ่งตอมา
ไดนาํมาทาํเปนภาพยนตร ทาฉลอม ตอมาถกูนาํมาสรางเปนภาพยนตรและละครโทรทศัน ฉางกาย
ก็ไดนํามาทําเปนละครพูดภายหลัง

สรุปไดวา ความนิยมของประชาชนที่มีตอละครเพลงก็มีสวนผลักดันใหมีการดัดแปลง
การแสดงละครเพลงเปนภาพยนตรและละครโทรทัศนภายหลัง
                                                 

∗ ในอดีตภาพยนตรรอบปฐมทัศน หรือกาลาพรีเมียรจะมีการแสดงสลับพิเศษ ซึ่งมักใหนักรองมารอง
เพลงสลับ
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4.4.2 ลักษณะคําประพันธ

บทละครเพลงของรพีพรจะมีทั้งที่ใชกวีนิพนธ และรอยแกวในการดําเนินเรื่อง

มนตรักนวลจันทร   ดําเนินเรื่องโดยใชกวีนิพนธ  โดยมีเพลงที่เทพบุตรรองโตตอบกับ
ศรีประจันคั่น บทกวีที่ใชมีทั้งที่เปนกลอนสุภาพหรือกลอนแปด และกาพยฉบัง 16 สวนนิมิตสวรรค
นั้น ดําเนินเรื่องโดยใชเพลงทั้งหมด เทากับวาประพันธโดยใชกวีนิพนธทั้งเรื่อง

สวรรคมืด ฉางกาย และทาฉลอม ดําเนินเรื่องโดยใชรอยแกวตลอดเรื่อง เพลงที่แทรกเขา
มาจะใชพรรณนาความรูสึกของตัวละคร หรือเพื่อชวยสรางบรรยากาศใหแกเร่ือง ดังนั้นถาตัดเนื้อ
เพลงออกไป  เนื้อเร่ืองก็ยังคงเหมือนเดิมไมเปลี่ยนแปลง   ตัวอยางเชน  เร่ือง สวรรคมืด  ในตอนที่
ชูวิทยอยูกับเนียนในบานหลังเกา ๆ ทั้งสองมิไดรูสึกทุกขใจเพราะความยากจน ตรงกันขามตางรูสึก
มีความสุขพอใจกับส่ิงที่ตางมีอยู ความรูสึกนี้ไดถายทอดเปนเพลง “จนจริงไมจนรัก” บทเพลงนี้
ชวยสื่อความรูสึกของตัวละครทั้งสอง ทําใหผูชมรับรูถึงบรรยากาศและความรูสึกของตัวละครขณะ
นั้น หรือในเรื่องเดียวกันนี้ เพลง สวรรคมืด ก็สามารถถายทอดความรูสึกของชูวิทยขณะนั้นวารูสึก
ทอแท มืดมน ดังเชนฟาที่มืดไรแสงจันทร  แตความรักของตัวละครเอกยังคงมั่นคงเหมือนเดิม  และ
ไดแตหวังวาสักวันสวรรคจะเมตตาใหตนสมหวังในทายที่สุด

4.4.3 ลักษณะการแสดง

การศึกษาวิเคราะหลักษณะการแสดงละครเพลงของรพีพรนั้น สามารถทําไดโดยการ
ศึกษาจากตัวบทละคร เนื่องจากรพีพรระบุวิธีการแสดงทั้งในดานฉาก อากัปกิริยาของตัวละคร
เพลงที่ใชประกอบการแสดง จนสามารถนําไปจัดแสดงตามได ที่สําคัญคือผูวิจัยมีขอมูลที่ไดจาก
การสัมภาษณรพีพร ซึ่งเปนผูประพันธบทละครเพลง และการสัมภาษณคุณเพ็ญศรี พุมชูศรี ผูเปน
ทั้งนักรองและนักแสดงในอดีต ประกอบกับเทปบันทึกเสียงจากการแสดงในอดีต และเทปบันทึก
การแสดงในอดีตและปจจุบัน ดวยปจจัยเหลานี้ทําใหผูวิจัยสามารถวิเคราะหลักษณะการแสดง
ละครเพลงของรพีพรได ในที่นี้ผูวิจัยจะกลาวถึงผูแสดง ผูกํากับ ผูแตงเพลง ดนตรีและเพลง
ประกอบการแสดง การแตงกาย สถานที่ ๆ ใชจัดแสดง  และการแสดงตามลําดับ
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1. ผูแสดง ละครเพลงของรพีพรใชผูแสดงชายจริงหญิงแท มีน้ําเสียงไพเราะชวนฟง รูจัก
ทวงทาํนองของเพลงทีใ่ชในการแสดงเปนอยางด ี ตองรูจกัอารมณของเพลง อีกทัง้สามารถรองเพลง
ไดถูกทํานอง และที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือจะตองมีความสามารถในการสวมบทบาทในการ
แสดงอยางดี ซึ่งรพีพรไดกลาวถึงคุณสมบัติของนักแสดงไววา∗

(1) พื้นฐานความรูยิ่งมากยิ่งดี ∗∗

(2) บุคลิกเดน (ไมจําเปนตองสวยหรือหลอ)
(3) รองเพลงไดในเกณฑดี
(4) น้ําเสียงพูดหรือรองชัดเจนคอนขางดัง และ
(5) มีจิตวิญญาณของศิลปน (อยูบาง)

ตัวอยางนักแสดงชายไดแก ส.อาสนจินดา เปนผูที่พูดไมชัด (ลิ้นไกส้ัน) ไมชอบการ
รองเพลง แตถาจําเปนก็สามารถรองเพลงได เปนผูที่มีบุคลิกดี รูปสวย ตัวอยางนักแสดงหญิงไดแก
สุพรรณ บูรณพิมพ เปนผูที่รพีพรกลาววา “ไมสวยเลย แตบุคลิกเดน มีจิตวิญญาณของศิลปนสูง
เปนผูที่รักการแสดงและเสียงดังแจมชัด”

2. ผูกํากับการแสดง ละครเพลงเปนศาสตรที่รวบรวมศิลปนและบุคลากรหลายแขนง
ทํางานรวมกัน ไดแก นักแสดง ผูกํากับนาฏศิลป ผูกํากับการแสดง ผูออกแบบเครื่องแตงกาย
เครื่องประดับและทรงผม นักประพันธและนักดนตรี

ละครเพลงที่มีความสมบูรณเร่ืองหนึ่งตองประกอบดวยผลงานจากบุคลากรในสาขา
ตาง ๆ ทาํหนาทีรั่บผดิชอบสรางสรรคและประสานผลงานเขาดวยกนัอยางมปีระสิทธภิาพ ตดัสนิใจวา
จะนําเสนอละครเพลงออกมาในรูปแบบใด ตลอดจนพิจารณาวาควรที่จะมีการปรับปรุงหรือ
เปลี่ยนแปลงในดานใดหรือรูปแบบใด เพื่อใหละครเพลงออกมาสมบูรณแบบที่สุด บุคคลผูอยู

                                                 
∗ จากการสัมภาษณคุณสุวัฒน  วรดิลก วันที่  27 พฤศจิกายน 2542
∗∗ ถานกัแสดงมพีืน้ฐานความรูมากเทาไร   ยิง่มสีวนชวยใหนกัแสดงผูนัน้เขาใจบทบาทของตวัละครนัน้ ๆ

ไดมากขึ้น ซึ่งจะสงผลใหการแสดงมีความสมจริงมากยิ่งขึ้น
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เบื้องหลังและรับผิดชอบภาระอันยิ่งใหญนี้ตั้งแตเร่ิมตนจนส้ินสุดกระบวนการสรางละครเพลงก็คือ 
“ผูกํากับการแสดง”

ซูไรมาน  เวศยาภรณ (2540) กลาวถึงหนาที่ของผูกํากับการแสดงไววา เปนบุคคลที่
ทําหนาที่รับผิดชอบสูงสุดในการควบคุมกําหนดแผนงาน และวางแนวทางในการผลิตละครเรื่อง
นั้น ๆ ใหเปนไปตามที่ตนเองไดตีความไว

ดังนั้นผูกํากับละครเพลงคือ ผูรับผิดชอบในการเลือกเฟน การจัดแบงงานดาน
ศิลปการจัดแสดงทั้งหมด เปนทั้งผูนํา ผูประสานงาน ผูชี้ทาง ผูเชื่อมโยงสวนประกอบตาง ๆ เขา
เปนผลงานละครเรือ่งหนึง่ขึน้มา ซึง่ละครเพลงเรือ่งนัน้ ๆ มกัจะแฝงลกัษณะบางประการของผูกาํกบั
รวมทั้งทัศนคติออกมาในผลงานที่กํากับดวย จึงสามารถกลาวไดวาผูกํากับเปนผูอยูเบื้องหลัง
ความสําเร็จ

คุณสมบัติที่สําคัญประการหนึ่งของผูกํากับคือ สรางศรัทธาเพื่อใหเปนที่ยอมรับจาก
บุคคลอื่น ผูกํากับจะตองสามารถตอบสนองความคิดของบุคคลอื่นที่อยูรอบขาง จะตองไมหลีกหนี
ปญหาเมื่อทีมงานอยูในภาวะยุงยาก และจะตองกลาเผชิญกับปญหาตาง ๆ เหลานั้น นอกจากนี้
ยังตองใหคําแนะนําและหาทางออกที่เหมาะสมใหกับผูรวมงาน ในฐานะที่เปนผูรับผิดชอบงาน อีก
ทั้งตองรับรูสภาพการณทั้งหมด ไมวาจะเปนความทอแทใจ ความเบื่อหนายและความตึงเครียด
ของผูรวมงาน แตโดยหลักการแลว งานหลักที่ตองรับผิดชอบคือคุณภาพของการแสดง

รพีพร นอกจากจะเปนผูประพันธบทละครแลว ยังทําหนาที่กํากับละครเพลงบางเรื่อง
อีกดวย รพีพรกลาววา “งานกํากับละครเพลงมีไมมากนัก เพราะทุกอยางไดกําหนดไวในบทแลว”∗

ผูกํากับละครเพลงนั้นอาจมี 2 คน โดยคนแรกจะเปนผูที่อธิบายทาทางการแสดงและอีกคนจะเปน
ผูกํากับนาฏศิลป หรือบัลเลตในการแสดงเรื่องนั้น ๆ

ผูกํากับนาฎศิลปหรือผูออกแบบทาเตน คือ บุคคลที่ทําหนาที่ออกแบบทาเตนและการ
เคลือ่นไหวประกอบลลีาเสยีงเพลงของนกัแสดง ในกรณทีีก่ารแสดงนัน้มกีารเตนรําประกอบ ผูออก

                                                 
∗ สัมภาษณคุณสุวัฒน  วรดิลก, วันที่ 30 มกราคม 2543
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แบบทาเตนจะเขารวมมีบทบาทในการกํากับทาเตนใหเหมาะสมกับสไตลของการแสดงที่ผูกํากับ
การแสดงตองการ  ผูกํากับการแสดงจะตกลงในหลักการพรอมทั้งใหขอมูลตาง ๆ แกผูกํากับทา
เตนเทาที่จะทําได  ผูออกแบบทาจะทําการฝกซอมนักแสดงไปตามตารางการซอมอยางมีอิสระใน
ความคิด (ซูไรมาน  เวศยาภรณ, 2541: 40)

3. ผูแตงเพลง ผูที่ทําหนาที่แตงเพลงในบทละครเพลงนั้นจะตองทราบเรื่องราวที่จะเกิด
ขึ้นในเรื่องเปนอยางดี ทั้งนี้โดยการอานเรื่องจากบทประพันธ หรือผูประพันธอาจใหแนวคิด หรือ
Concept ของเรื่อง เพื่อใหผูประพันธเพลงแตงเพลงออกมาตามที่ผูเขียนบทละครหรือผูกํากับ
ตองการ ผูแตงเพลงจึงตองเขาใจเนื้อหา และสามารถเลือกถอยคํามาเรียงรอยใหเหมาะสมเขากับ
เนื้อเร่ืองและทํานองเพลงไดเปนอยางดี ผูแตงเพลงจึงเปนอีกผูหนึ่งที่มีบทบาทในการสรางละคร
เพลงขึ้น เพราะบทเพลงถือเปนหัวใจสําคัญของละครเพลง ถาไมมีเพลงก็ไมมีละครเพลงเชนกัน

4. ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง ดนตรีและเพลงประกอบการแสดงถือเปนองค
ประกอบหลักที่สําคัญและเปนสิ่งจําเปนอยางยิ่งสําหรับการแสดงละครเพลง ทั้งนี้เพราะละครเพลง
ที่แทจริงจะตองดําเนินเรื่องโดยใชเพลงเปนหลัก โดยบทพูดมีเขามาเพื่อแทรกประกอบการแสดง
เพื่อใหเนื้อเร่ืองชัดเจนยิ่งขึ้นเทานั้น แตปจจุบันละครเพลงเปลี่ยนแปลงไป กลาวคือมักดําเนินเรื่อง
โดยใชบทเจรจาของตัวละคร บทเพลงมักใชเพื่อบรรยายความรูสึกหรือเสริมความจากบทพูดเทา
นั้น อยางไรก็ดีบทเพลงและดนตรีก็ยังคงเปนสิ่งสําคัญของละครเพลง ในการแสดงละครเพลง  เมือ่
ตวัละครเจรจาโตตอบ อาจใชดนตรคีลอแผว ๆ เพือ่ชวยสรางบรรยากาศของเรือ่งใหชดัเจนยิ่งขึ้น หรือ
เมื่อถึงตอนที่ตื่นเตนก็อาจใชดนตรีประกอบ เพื่อสรางบรรยากาศใหเราใจยิ่งขึ้นเชนกัน

ดนตรีที่ใชในการแสดงละครเพลงในยุครุงเรืองของละครเพลงคือดนตรีแจส

ลักษณะของดนตรีแจสแบงเปน 2 สวนใหญ ๆ คือสวนจังหวะ (rhythm) ประกอบไป
ดวยกลอง เบส กีตาร หรือเปยโน กับสวนทวงทํานอง (melody) เกิดจากเครื่องดนตรีที่สราง
ทวงทํานอง แตเปนการเลนชิ้นเดียว โดยมีจังหวะเปนพื้นรองรับ สวนสําคัญของดนตรีแจสจึงอยูที่
จังหวะ (ปนาพันธ, 2533: 2)
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แจสในลักษณะของวงแบงออกเปน 2 ประเภทใหญ ๆ คือวงใหญที่มีขนาดผูเลน 37 –
38 คน เนนไปทางเครื่องเปาลม เชน ทรอมโบน 6 เครื่อง คลาริเนต 4 เครื่อง แซ็กโซโฟน 8 เครื่อง
ทรัมเปต 6 เครื่อง  ประเภทวงเล็กมีเครื่องดนตรีตั้งแต 3 ชิ้นขึ้นไป เชน กลอง เบส เปยโน หรือ
กลอง เบส กีตาร เปนตน สวนใหญดนตรีแจสในปจจุบันมีผูเลนประมาณ 4 – 8 คน เครื่องดนตรีที่
ใชประกอบดวยกลอง เบส กีตาร คียบอรดหรือเปยโน แซ็กโซโฟน ไวบราโฟน ฯลฯ ขึ้นอยูกับการ
รวมทีม หรือการสรางรูปแบบการเลนเฉพาะ (ปนาพันธ, 2533 : 2)

ดนตรีแจสในละครเพลงของรพีพร จะเปนวงดนตรีของสุนทราภรณ ซึ่งปกติเครื่อง
ดนตรีจะประกอบไปดวยทรัมเปต 2 – 3 เครื่อง แซ็กโซโฟน 3 เครื่อง ไวโอลิน 1 – 3 เครื่อง กลอง
เบส หรือกีตารเบส แตเพื่อความเหมาะสมในการประกอบการแสดง จะใชวงดนตรีที่เรียกวา
“ภัคดนตรี” หรือ “ Chamber Music” ซึ่งเหมาะสําหรับการบรรเลงภายในหองหรือสถานที่แสดง
คอนเสิรตขนาดเล็ก เครื่องดนตรีที่ใชมักมี 4 ชิ้น คือ เบส (ควบคุมจังหวะ) กลอง ไวโอลิน และ
แซก็โซโฟน ถาจะแสดงในสถานที ่ทีไ่มตองเคลือ่นยายจะเพิม่เปยโนเขามาเพือ่ทาํหนาทีค่วบคมุวง∗

ในสวนของเพลงประกอบการแสดงนั้น จะตองสัมพันธและเขากับเนื้อหาของเรื่องเปน
อยางดี ตัวอยางเชน ถาตัวละครเอกรูสึกเศราโศก ดนตรีก็จะมีทํานองชา ๆ เพลงที่ใชก็จะมีลักษณะ
ทํานองตัดพอ หรือนอยใจในโชคชะตา ดังเชนเพลงสวรรคมืด ซึ่งตัวละครเอกฝายชายขณะนั้นรูสึก
ทอแท เนื้อเพลงจึงมีทํานองที่เศราสรอย ดังนี้

“ฟามืดสวรรคมัวนึกเกรงนากลัว
อกรัวใจสั่น ดั่งตะวันสูญสิ้น
สวรรครําไรยามไรจันทรา
มืดฟามัวดิน น้ําตาหลั่งรินกล้ํากลืน

เหลือเพียงหัวใจรักอันสดใส
อยูไหนกันเลา ชวยปลอบเรายิ้มช่ืน
สวรรคจะมัวสลัวเพียงใด
ไมหายคลายคืน รักคงยั่งยืนมิคลาย”

                                                 
∗ จากการสัมภาษณคุณเพ็ญศรี พุมชูศรี วันที่ 15 มกราคม 2543
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ดวยความไพเราะประกอบกับเนื้อหาของบทเพลงที่กลมกลืนกับเนื้อเร่ือง ทําใหเพลง
“สวรรคมืด” โดงดัง และกลายเปนบทเพลงอมตะจนปจจุบัน

บทเพลงอกีเพลงหนึง่ทีม่ลัีกษณะโดดเดนและเปนเอกลกัษณคอืเพลง “มนตรักนวลจนัทร”
บทเพลงนี้แตกตางจากเพลงอื่นตรงที่ในเพลงหนึ่งมี 3 จังหวะ เพลงเริ่มตนดวยเทพบุตรซึ่งเปนตัว
ละครเอกของเรื่อง รองเกี้ยวนางศรีประจัน ตอดวยนางศรีประจันรองตอบ  และในตอนทายเปน
การรองโตตอบกันระหวางเทพบุตรและนางศรีประจัน ดวยฝมือการประพันธทํานองโดยครูเอื้อ
สุนทรสนาน เนื้อรองโดยทวีปวร และครูสงา อารัมภีร ที่เปนเอกลักษณ ทําใหบทเพลง “มนตรัก
นวลจันทร” กลายเปนบทเพลงอมตะในที่สุด

5. การแตงกาย บทละครเพลงของรพีพรมีเนื้อเร่ืองหลากหลาย มีทั้งที่เปนตํานาน เร่ือง
ราวชีวิตของคนในอดีตและพงศาวดาร ทําใหลักษณะการแตงกายของตัวละครจึงแตกตางกันไป
ตามเนื้อหาของเรื่อง ซึ่งจะตองสามารถบอกยุค บอกสมัยและเชื้อชาติได ตัวอยางเชน เร่ือง
ศกุนตลา การแตงกายจะเปนแบบอินเดียโบราณตามที่มาของเรื่อง  ตัวละครเอกฝายชายเปน
กษัตริย เครื่องแตงกายจึงมีเครื่องประดับมากเพื่อใหสมกับฐานะ และสื่อสารกับผูชมใหเขาใจถึง
สถานภาพของตัวละครไดทันทีที่นักแสดงปรากฏตัวขึ้นบนเวที

6. สถานที่และฉากที่ใชในการแสดง ละครเพลงของรพีพรในอดีตเดิมมีจุดมุงหมายเพื่อ
แสดงสลับฉากภาพยนตร ดังนั้นสถานที่ที่ใชแสดงจึงมักเปนเวทีของโรงภาพยนตรและเมื่อมีผูนิยม
ละครเพลงมากขึ้น ละครเพลงบางเรื่องจึงนํามาจัดแสดงที่โรงละครเวทีที่สรางขึ้นมาเฉพาะ ในกรณี
ที่ละครเพลงเรื่องนั้นมิไดนําไปแสดงสลับฉาก สวนโรงภาพยนตรที่สรางไวสําหรับแสดงละครเวทีได
ดวยนั้น รพีพรกลาววาจะมีเพียงโรงภาพยนตรเฉลิมไทยเทานั้น เพราะสามารถจัดฉากสําหรับการ
แสดงได 3 ฉาก  เวทีสามารถเลื่อนออกดานขางและดานหนาได  ทําใหสามารถเปลี่ยนฉากได
รวดเร็วยิ่งขึ้น

ดานฉากนั้นจะพยายามสรางเลียนแบบใหมีลักษณะสมจริงเทาที่จะทําได เพื่อใหคนดู
เกิดความรูสึกคลอยตาม หรือเชื่อในส่ิงที่เห็นตรงหนา ทั้งนี้อาจมีการใชแสงและสีเขามาชวย ทําให
ผูชมเขาใจอารมณหรือความรูสึกของตัวละครขณะนั้นไดดียิ่งขึ้น ซึ่งเทคนิคการใชแสง สี รวมทั้ง
ดานเสียง จะเปนหนาที่ของผูกํากับการแสดงและผูกํากับเวทีที่จะเลือกสรร และกําหนดเพื่อใหภาพ
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ที่ปรากฏแกสายตาคนดูนั้นสมจริงที่สุด ตัวอยางเชน ในเรื่องพันทายนรสิงหฉากสุดทาย ซึ่งเปน
ฉากเศรา แสงที่ใชจะไมจา มีไตปกอันเดียว ประกอบกับแสงสีเทา จะบีบอารมณคนดูและทําให
คนดูรองไหได ∗

7. การแสดง ในการแสดงละครเพลง ผูแสดงจะตองแสดงทาทางประกอบการแสดง
ตลอดเวลา  ตองวางทาทางตาง ๆ ใหสอดคลองกับเนื้อหาของเรื่อง  หรือเพลงที่ขับรอง  บางครั้ง
ผูแสดงอาจเพียงยกมือข้ึน ๆ ลง ๆ เพื่อไมใหตัวละครอยูนิ่งหนาเวทีจนเกินไป เพราะถาตัวละครไม
เคลื่อนไหวใด ๆ จะทําใหดูไมเปนธรรมชาติ และผูชมอาจเบื่อหนายหรือขาดความสนใจได

ละครเพลงนั้นการแสดงจะตอง “เหนือ” ธรรมชาติ ทั้งนี้เปนเพราะละครเพลงเปนการ
แสดงสดในสายตาผูดู จะผิดพลาดไมได ตางจากภาพยนตรหรือละครโทรทัศนที่สามารถถายทํา
ใหมได  และผลสะทอนจากผูชมละครเพลงจะปรากฏทันที  ดังจะเห็นไดจากการปรบมือหรือ
ปฏิกริยาอื่น ๆ ของผูชมที่กําลังชมการแสดงขณะนั้น ซึ่งจุดนี้ละครโทรทัศนหรือภาพยนตรจะไมมี

การใชทาทางประกอบการแสดงละครเพลงจะตองมกีารประยกุต ปรุงแตงทาทางตาง ๆ
ใหมีความเหมาะสมกับเนื้อเร่ืองและตัวละคร อีกทั้งตองพยายามใชกลวิธีตาง ๆ เพื่อสรางความ
พึงพอใจใหแกผูชมอีกดวย

หลงัจากเรือ่งทาฉลอมแลว รพพีรไดหยดุสรางผลงานดานละครเพลงและหนัไปประพนัธ
ผลงานดานตาง ๆ ไมวาจะเปนนวนิยาย  บทความ  สารคดี และเรื่องสั้น  จวบจนป พ.ศ. 2536 จึง
ไดหันกลับมาสรางละครเพลงขึ้นอีกครั้ง  ในชวงนี้เปนชวงที่ละครเพลงปรากฏไมมากนัก  จึงใหชื่อ
วายุคสืบสานและอนุรักษละครเพลง

                                                 
∗ จากการสัมภาษณคุณสุวัฒน  วรดิลก  วันที่ 15 มกราคม 2543.



บทที่ 5
ยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงของรพีพร

ยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงของรพีพร (พ.ศ. 2536 - 2538) เปนชวงที่ละครเพลง
“ซบเซา” ในชวงนี้ไมคอยมีผูใดสรางละครเพลงขึ้น ทั้งนี้อาจเปนเพราะยุคนี้ประชาชนนิยมชม
โทรทัศนมากกวา และภาพยนตรรอบปฐมทัศนมักจะมีนักแสดงนํามารวมงาน ไมมีการแสดงสลับ
อีกตอไป  ประกอบกับการจัดละครเพลงแตละเรื่องนั้นตองลงทุนมากในดานตาง ๆ ไมวาจะเปน
สถานที ่ ฉาก เครือ่งแตงกาย อีกทัง้ผูแสดงตองมคีวามสามารถในการรองเพลง  ทาํใหยากแกการจดั
และเมื่อจัดแสดงคาเขาชมมักจะมีราคาสูงตามไปดวย ทําใหเสี่ยงตอภาวะขาดทุน  ดวยเหตุนี้
ละครเพลงจึงคอย ๆ เลือนหายไป  จะปรากฏอยูบางก็ตามโรงละครของมหาวิทยาลัยและโรงละคร
เอกชนบางแหงเทานั้น  แตในชวงนี้เองที่รพีพรหันกลับมาทําละครเพลงอกีครัง้ โดยมวีตัถปุระสงค
เพือ่เทดิพระเกยีรตสิมเดจ็พระนางเจาสริิกติิพ์ระบรมราชนินีาถ และเพือ่หารายไดจัดตั้งกองทุนเพื่อ
ศลิปนแหงชาต ิ ผูวจิยัจะแบงบทละครในยคุนีเ้ปนละครเพลงทีน่าํมาแสดงตัง้แตตนจนจบ (ศกนุตลา
และเงือกนอย) และละครเพลงที่ตัดตอนมาแสดง (มโนราหถวายตัว สาวเครือฟา เวนิสวาณิช
และ  ขวัญใจจอมโจร)

5.1  ละครเพลงที่แสดงตั้งแตตนจนจบ

5.1.1 ศกุนตลา

ศกุนตลา เปนเกร็ดที่แทรกอยูตอนตนเรื่องมหาภารตะชื่อวา “ศกุนตโลปาขยานัม” แปลวา
เร่ืองแทรกชื่อศกุนตลา มีเนื้อความวาดวยกําเนิดของจักรพรรดิอินเดียผูทรงพระนามวา ภรต ซึ่ง
เปนบรรพบุรุษของตระกูลปาณฑพและเการพในมหาภารตะ  ภรตนี้เปนโอรสของนางศกุนตลากับ
ราชาทุษมันตะนั่นเอง ตอมากาลิทาสกวีเอกในราชสํานักพระเจาวิกรมาทิตยไดนําเอาเคาเรื่องจาก
ศกุนตโลปาขยานัม มาดัดแปลงเปนละครสันสกฤตมีชื่อวา อภิชญานศากุนตลมนาฏก แปลวา
ละครชื่อศกุนตลากับความระลึกได (สุนันทา โสรัจจ, 2526: 156)
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กาลิทาสไดดัดแปลงและเพิ่มเติมเนื้อเร่ืองเพื่อใหเหมาะกับการแสดงนาฏกะและสามารถ
ดําเนินเรื่องไดอยางละเมียดละไม  ศกุนตลาของกาลิทาสจึงเปนนาฏกะที่แปลออกไปเปนหลาย
ภาษา หลายสํานวน ซึ่งชาวยุโรปนิยมยกยองกันมาก (สุนันทา โสรัจจ, 2526: 156-157)

ศกุนตลาฉบับพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 6 จะไมเหมือนกับศกุนตลาของกาลิทาสเลยที
เดยีว เพราะไดทรงนาํเรือ่งมาปรงุแตงใหเขากบัรสนยิมของคนไทยตลอดจนประเพณแีละวฒันธรรม
ไทย ดังที่ไดทรงปรารภไวในคํานําของบทพระราชนิพนธเร่ืองศกุนตลา วา

“การแตงบทละครเรื่องศกุนตลาเปนภาษาไทยนี้ ขาพเจาตั้งรูปตามใจ
ขาพเจาเอง คือใหเหมาะแกการที่จะเลนเปนละครอยางไทยได ไมไดเดินตาม
นาฏกะฉบับเดิม แตหาไดคิดเพิ่มเติมขอความอันใดโดยอําเภอใจนอกเรื่องไม
ทั้งเนื้อเร่ืองและเนื้อความ ถาผูใดจะสนใจสอบกับตนฉบับคงจะเห็นวาขาพเจามิ
ไดยักยายนอกคอกไปปานใดนักเลย ถาหากวาจะมีขอที่เคลื่อนคลาดอยูบางก็จะ
เปนเพราะขาพเจาอานภาษาสันสกฤตเองไมเปน ตองอาศัยฉบับอังกฤษซึ่งเซอร
วิลเลียม โยนส เปนผูแปล และไดอาศัยฉบับของเซอรไมเนียรวิลเลี่ยมเทียบเคียง
บาง เพราะฉะนั้นก็เห็นมีทางที่จะคลาดเคลื่อนมีความเพี้ยนอยูบางก็เปนได”

(ศกุนตลา, 2538: 4)

รพพีรพยายามคงเนือ้หาเรือ่งศกนุตลาใหคลายของเดมิมากทีส่ดุ โดยยดึมัน่พระราชนพินธคาํนาํทีว่า
“ทั้งเนื้อเร่ืองและเนื้อความ  ถาผูใดจะสอบกับตนฉบับคงจะเห็นวา ขาพเจามิไดโยกยาย นอกคอก
ไปปานใดนักเลย” แตไดมีการสอดแทรกหรือเพิ่มเติมเนื้อหาเพื่อใหเหมาะสมกับยุคสมัย  อีกทั้งเนน
บทบาทผูแสดงที่มีชีวิตอันสวยงาม  ประกอบกับบทสนทนาทั้งรอยแกวและรอยกรอง พร่ังพรอม
ดวยแสง สี ดนตรี  และเพลง  ตลอดจนสื่อจิตสํานึกในดานการอนุรักษส่ิงแวดลอม เนื้อหาของเรื่อง
จึงมีความเหมาะสมอยางยิ่ง
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วัตถุประสงคในการจัดการแสดงเรื่องศกุนตลา

รพีพรสรางละครเพลงเรื่องแรกตั้งแตป พ.ศ. 2496 เร่ืองมนตรักนวลจันทร  จนถึงป พ.ศ.
2506 เร่ืองทาฉลอม  จากนัน้รพพีรกห็นัไปสรางภาพยนตร  ประพนัธนวนยิาย  เขยีนบทความ  สารคดี
รพีพรกลับมาทําละครเพลงอีกครั้งในป พ.ศ. 2536 เร่ืองศกุนตลา ดวยเหตุผลหลายประการดังที่
ระบุไวในสูจิบัตรละครเรื่องศกุนตลา ดังนี้

“ 1. เพือ่เฉลมิพระเกยีรต ิ สมเด็จพระนางเจาสริิกติิ ์ พระบรมราชนินีาถ ในวโรกาส
มหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๕ รอบ

2. เพื่ออนุรักษและสงเสริมศิลปการแสดงละครเวทีของประชาชนยุคเฉลิมนคร
และเฉลิมไทย

3. เพื่ออนุรักษและสงเสริมบุคลากรละครเวที ภาพยนตรไทย และละครโทรทัศน
ใหดํารงคุณคาและความหมายตอไป

4. เพื่อหารายไดสมทบทุนกองทุนศิลปนในกองทุนสงเสริมงานวัฒนธรรม
5. เพื่อสะทอนแบบอยางไปยังศิลปการแสดงของประชาชนประเภทอื่น ๆ ”

(ศกุนตลา, 2536: 78)

ตัวละครและผูแสดงเรื่องศกุนตลา

ศกุนตลาเปนละครเต็มรูปแบบที่นําเนื้อเร่ืองมาแสดงตั้งแตตนจนจบ ความยาวประมาณ 2
ชั่วโมง จึงมีผูแสดงจํานวนมาก

ศกุนตลา
แสงระว ีอัศวรกัษ แสดงเปนศกนุตลา ศกนุตลาเตบิโตในอาศรมกลางปา ทามกลางธรรมชาติ

รพีพรจึงโยงเรื่องใหศกุนตลาผูกพันกับธรรมชาติและสัตวปาโดยรอบ ประกอบกับเปนผูที่มีน้ําใจ
โอบออมอารี ทําใหศกุนตลาปกปองเหลาสัตวปาที่หนีมาพึ่ง ตัวอยางเชน ตอนที่กวางวิ่งหนีทาว
ทุษยันตมาหาศกุนตลาที่บรรยายไววา
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“…กวางดําวิ่งนําฝูงออกจากหลืบซาย กวางบาง เนื้อทรายบาง ฯลฯ ตัวเล็กตัว
นอยตามออกมา บรรดากวางตางโอบกอดกันรองไห แลวรายรําทวงทํานองขอ
ชวีติ ศกนุตลาวิง่ออกจากหลบืขวา ปยวาทกบัอนสุยูาสองพีเ่ลีย้งตามมา  ศกนุตลา
อาแขนพยักหนาใหบรรดากวางดํา  กวางดํารีบวิ่งไปหา ศกุนตลากอดไว บรรดา
กวาง เกง เนื้อทรายอื่น ๆ พากันวิ่งเขามาลอมรอบศกุนตลา ศกุนตลากับพี่เลี้ยง
ชวยปลอบโยนเช็ดน้ําตาให ทุษยันตมือถือธนูวิ่งออกมาจากหลืบซาย นครบาล
สารถีตามมา ทหารพรอมธนูตามออกมาอีก 4 คน บรรดาสัตวหวีดรองดวยความ
กลัวหลบไปบังอยูหลังศกุนตลา ศกุนตลากางแขนเอาตัวออกขวางหนา พี่เลี้ยง
ทั้งสองเคียงขวาซายบังสัตวทั้งปวงไว ศกุนตลายืนกางแขนปกปองสัตว”

(ศกุนตลา, 2536: 55)

ศกุนตลาในการแสดงครั้งนี้ ยังเปนผูที่มีเหตุมีผล สามารถโนมนาวใชวาทศิลปจนกระทั่ง
ทาวทุษยันตยังตองยอมไวชีวิตสัตวปา ดังคําพูดที่วา

“ปาใหกําเนิดลุมน้ําลําธาร ลุมน้ําลําธารเปนที่อาศัยยังชีพของคน สัตวแลพืชทั้ง
ปวง ธรรมชาติอาศัยซึ่งกันและกันหมุนเวียนเปนวัฏจักรเชนนี้ขาดจากกันมิได แต
แลวคนใจบาปก็มาทําลายสายสัมพันธใหพลัดพรากจากกัน โคนไมทําลายปา
(ชี้ไปที่ทหาร) นําเอาไปปลูกสรางคายพักทหาร เพื่อหลับนอนใหเต็มอ่ิมแลวตื่น
ขึ้นมาเขนฆาสัตวไรเดียงสาเอาเนื้อมาบริโภคเหมือนยักษมาร ปาไมมีไม สัตวไมมี
ปา ปารางสัตว นี่หรือราชประเพณี นี่หรือผูเจริญแลว ราชประเพณีที่แท ผูเจริญ
แลวจริง ๆ นั้น เขามุงสราง มุงรักษา หรือวามุงทํา มุงสังหาร จงตอบมาซิ”

(ศกุนตลา, 2536: 56)

สวนลักษณะนิสัยดานอื่น ๆ นั้น ศกุนตลายังคงมีลักษณะเปนไปตามแบบฉบับเดิมที่มี
ความงามหมดจดตามลักษณะตัวละครเอกของวรรณคดีไทย มีความหยิ่งทะนงในศักดิ์ศรีของตน
ดงัเชนตอนทีศ่กนุตลาเดนิทางไปหาทาวทษุยนัต แตทาวทษุยนัตจาํศกนุตลาไมไดเพราะคาํสาปแชง
ของฤๅษี ศกุนตลาเขมแข็งพอที่จะโตตอบกับทาวทุษยันตและจากไป แตศกุนตลาและลูกในทองก็
ไมตองลําบากแมทาวทุษยันตจะไมยอมรับเพราะเกิด “เสียงฟาคํารณ เพราะคําของศกุนตลาเปน
สัตย ลางจึงปรากฏชัดแกนัยนตาเวหาคลุม ชอุมควันเหมือนเมฆฝน พายุซัดฟาคํารณกัมปนาท
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ประหนึ่งยังความพินาศแกแผนดินหัสดินบุรี” ศกุนตลาไดลอยขึ้นฟาไปอยูกับพระเทพบิดรและ
พระเทพมารดา

ทาวทษุยนัต
ทาวทษุยนัตแสดงโดย ปกรณ พรพสิทุธิ ์ทาวทษุยนัตเปนกษตัริยหนุมรูปงาม ผูเพยีบพรอม

ไปดวยความสามารถ ไมวาจะเปนดานการปกครอง ความกลาหาญ ความเมตตากรุณา ตลอดจน
รับฟงเหตุผลของผูอ่ืน ลักษณะนิสัยที่เกงกลาสามารถ กลาหาญ เมตตากรุณาลวนเปนลักษณะ
ของตวัละครเอกฝายชาย ความเกงกลาสามารถทางการรบเหน็ไดจากตอนทายเรือ่งทีบ่นสรวงสวรรค
อสูรกาลเนมีรบกวนหมูเทวดา ทาวทุษยันตเปนผูที่ยกพลไปปราบ ทําใหบนสรวงสวรรคสงบสุขอีก
คร้ัง จุดเดนของทาวทุษยันตในยุคปจจุบัน (พ.ศ. 2536) คือ เปนผูที่ยอมรับฟงเหตุผล ดังตอนที่
ศกุนตลาใหเหตุผลถึงความสําคัญของปาไม ลุมน้ําลําธารและสัตวปา ทาวทุษยันตก็ยอมรับฟง
และกลาวขอบใจศกุนตลาที่ “เตือนสติ” ซึ่งถาทาวทุษยันตยังดึงดันที่จะฆากวางตัวนั้น ศกุนตลาก็
คงจะทําอะไรไมได เพราะทาวทุษยันตเปนกษัตริย เปนเจาของแผนดิน ทาวทุษยันตที่รพีพรเปนผู
สรางบทละครนี้จึงเปนผูที่มีลักษณะนิสัยที่โดดเดนกวาทาวทุษยันตฉบับเดิม เพราะมีความทันสมัย
ยอมรับฟงเหตุผลตามยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป

ปยวาทและอนุสูยา
ปยวาท แสดงโดย ณัฐนี สิทธิสมาน   อนุสูยา แสดงโดย สุกัญญา นาคสนธิ์ ทั้งสองเปน

พี่เล้ียงของศกุนตลา บทบาทของพี่เลี้ยงในวรรณคดีนั้นมีบทบาทคอนขางมาก เพราะพี่เลี้ยงจะทํา
หนาที่ดูแลทุกอยาง ไมวาจะเปนอาหารการกิน การแตงกาย รวมทั้งมีบทบาทในเรื่องคูครอง ดังเชน
ในตอนแรกพีเ่ลีย้งทัง้สองพยายามกดีกนัทาวทษุยนัตไมใหพบนางศกนุตลาเพราะเปนการไมสมควร
และเมื่อตอนที่ฤๅษีทุรวาสเดินทางมาแลวศกุนตลามิไดลงมาตอนรับก็โกรธและสาปแชงศกุนตลา 
แตทั้งปยวาทและอนุสูยาก็พยายามขอรองใหฤๅษีทุรวาสเห็นใจเพราะวาศกุนตลากําลังปวยอยู 
ฤๅษีทุรวาสเห็นใจจึงยอมแปรคําสาป เร่ืองราวจึงคลี่คลายไปในทางที่ดีขึ้น

การที่พี่เลี้ยงทั้งสองคิดจะเดินทางตามศกุนตลาตอนที่ศกุนตลาเดินทางไปพบทาวทุษยันต
ดวย แตโคตรมีไมอนุญาตเพราะไมมีใครอยูปรนนิบัติฤๅษีกัณวะมุนี พี่เลี้ยงทั้งสองเปนผูที่มีความ
จงรักภักดี รักศกุนตลาอยางจริงใจ  เมื่อศกุนตลาทุกข ทั้งสองก็ทุกขไปดวย บางตอนทั้งปยวาท
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และอนุสูยาก็เปนผูสรางความขบขันใหแกเร่ือง  ดังตอนที่สารถีของทาวทุษยันตหัวเราะ “ฮิ ฮิ ฮิ”
ปยวาทกลาวเสียดสีวา “ผูเจริญแลว แมแตหัวเราะก็เหมือนมา” กลาวไดวาบทบาทของพี่เลี้ยงทั้ง
สองของศกุนตลานั้นจัดวามีคอนขางมาก เพราะเปนผูที่มีสวนชวยใหเร่ืองราวคลี่คลายและดําเนิน
ไปในทางที่ดี

ฤๅษีทุรวาส
ฤๅษีทุรวาส แสดงโดยอาจารย เสรี หวังในธรรม ทุรวาสเปนผูที่มีบทบาทสําคัญในเรื่อง

เพราะเปนผูที่สาปแชงศกุนตลา ทําใหทาวทุษยันตจําหนาศกุนตลาไมได แตเพราะพี่เลี้ยงทั้งสอง
ขอไวดวยเหตุผลวาศกุนตลาแพทอง จึงแปรคําสาปวาทาวทุษยันตจะจําไดเมื่อเห็นแหวนที่มอบให
ศกุนตลา  ทุรวาสเปนผูที่ใจรอน โกรธงาย สาเหตุของเรื่องเกิดจากทุรวาสมาถึงอาศรมกัณวะมุนี
แลวไมมีใครออกมาตอนรับจึงโกรธและสาปแชงศกุนตลา แตเมื่อทุรวาสไดฟงเหตุผลจากพี่เลี้ยง
ทั้งสอง ทุรวาสก็ยอม “แปร” คําสาป จะเห็นไดวาฤๅษีทุรวาสแทจริงแลวเปนผูมีเหตุมีผล เพราะถา
ทรุวาสดงึดนัไมฟงเหตผุลใด ๆ กค็งไมมใีครสามารถทดัทานได ฤๅษทีรุวาสจงึเปนผูทีม่คีวามสาํคญั
ในเรื่อง เพราะถาไมมีคําสาปแชงของฤๅษีทุรวาส เหตุการณหลายอยางจะไมเกิดขึ้น เร่ิมต้ังแต
ทาวทุษยันตจะไมกลาววาจําศกุนตลาไมได เร่ืองราวจะจบลงดวยดีตั้งแตตน แตเมื่อมีคําสาปแชง
ของทุรวาส ศกุนตลาและทุษยันตตางก็โกรธอีกฝายหนึ่ง  ศกุนตลาโกรธที่ทาวทุษยันตไมทําตาม
คําพูด อีกทั้งยังทําเปนไมรูจัก  ฝายทาวทุษยันตก็คิดเพียงแตวา ศกุนตลาโปปดมดเท็จกุเร่ืองขึ้น
จนศกุนตลาทนไมไดเปนฝายจากไป

นอกจากนี้ ฤๅษีทุรวาสในการแสดงครั้งนี้เปนผูที่มีมุขตลกขบขัน ดังเชนตอนที่บอกวาจะ
แปรคําสาปไดกลาวใชคําลอเลียนการเมืองวา “คํากูคืนไมได  แตแปรญัตติได” ฤๅษีทุรวาสจึงเปน
อีกตัวละครที่มีความสําคัญในเรื่อง นอกจากจะเปนผูชี้ชะตากรรมของศกุนตลาสวนหนึ่งแลว ยัง
เปนผูมีบทบาทชวยใหเร่ืองดําเนินไปอยางสนุกสนานอีกดวย

ฤๅษีกัณวะมุนี
ฤๅษีกัณวะมุนี แสดงโดย ถนอม นวลอนันต ฤๅษีกัณวะมุนีเปนผูที่เลี้ยงดูศกุนตลา แตมิใช

บิดาที่แทจริงและเปนผูที่อนุญาตใหศกุนตลาเดินทางไปหาทาวทุษยันตเพราะทราบดีวาทั้งสองเปน
เนื้อคูกัน บทของฤๅษีกัณวะมุนีมีเพียงเทานี้ในเรื่อง
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โคตรม ีพราหมณี
โคตรม ีพราหมณ ีแสดงโดย กณัฑรยี น. สมิะเสถยีร เปนผูปกครองเหลาสตรีในปาหมิพานต

เปนผูทีเ่ครงครดัในระเบยีบวนิยั คอยดแูลศกนุตลาเปนอยางดเีมือ่ฤๅษกีณัวะมนุไีมอยูและยงักาํชบั
ใหศกุนตลา “อยาหลงอํานาจแหงกามเทวะ” นอกจากนี้โคตรมียังเปนผูสรางมุขตลกในการดําเนิน
เร่ือง ดังเชนตอนที่วา

“โคตรมี เออ พระอาจารยไปเที่ยวนี้หลายวัน  สั่งความอะไรไวบาง  จําไดบางไม
ไดบาง ที่อยากลืมกลับจํา ที่อยากจํากลับลืม”
(ปยวาทกับอนุสูยาหัวเราะกันคิกคัก โคตรมีชะงักหันมาตาขุน)

โคตรมี (ตวาด) หยุด … รองไหทําไมกัน หือ
ปยวาท (หนาตื่น) เราหัวเราะคะ คุณแม …
โคตรมี เออ นั่นแหละ หัวเราะทําไม   ”

(ศกุนตลา, 2536: 59)

เห็นไดวาโคตรมีก็เปนตัวละครที่มีสีสันตัวหนึ่งในเรื่อง

ศรรคะรพ มิศวะพราหมณ
ศรรคะรพ มิศวะพราหมณ แสดงโดย สมควร กระจางศาสตร มีบทบาทในตอนที่ฤๅษี

กัณวะมุนีใหชวยพาศกุนตลาเดินทางไปหาทาวทุษยันตเทานั้น

พระเทพบิดรและพระเทพมารดา
พระเทพบิดร แสดงโดย กําธร สุวรรณปยะศิริ พระเทพมารดา แสดงโดย นันทวัน เมฆใหญ

ทั้งสองมีบทบาทในฉากที่ 6 ซึ่งเปนฉากสุดทาย เมื่อทาวทุษยันตรบชนะหมูมารแลวไดเดินทางมา
เขาเฝาพระเทพบิดร  พระเทพบิดรไดประทานรางวัลใหแกทาวทุษยันตซึ่งก็คือศกุนตลาและโอรส
นั่นเอง  พระเทพบิดรและพระเทพมารดาจึงเปนผูที่ชวยใหเร่ืองราวจบลงดวยดี

นอกจากนี้ยังมีตัวละครอื่น ๆ ที่มีสวนใหเนื้อเร่ืองดําเนินไป เชน ชาวประมง ซึ่งแสดงโดย
สีเทา เปนผูที่พบแหวนที่ทาวทุษยันตมอบใหศกุนตลาในทองปลาที่ตกได  ราชครู แสดงโดย จํานง
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บําเพ็ญทรัพย เปนผูที่ทํานายทาวทุษยันตวาจะไดโอรส  สารถีที่ขับรถพาทาวทุษยันตประพาสปา
แสดงโดย สมพงษ พงษมิตร  และผูแสดงประกอบอื่น ๆ อีกมาก ไมวาจะเปน มิตราวะสุ (นครบาล
ราชสํานักหัสดิน) แสดงโดย ทวม ทรนง  วาตายน (มณเฑียรบาลราชสํานัก) แสดงโดย เมฆ
เมืองกรุง  ฤๅษีเฒา แสดงโดย บุญสง ดวงดารา  โสมวาตปุโรหิต แสดงโดย เมืองเริง ปทมินทร
และผูแสดงเปนราชบุรุษอีกมาก

เนื่องจากศกุนตลาเปนละครเพลงเต็มรูปแบบ ผูแสดงจึงตองมากตามเนื้อหาที่นําเสนอ
ตลอดเวลา 2 ชั่วโมง ผูชมยอมรูสึกเต็มอ่ิมกับการแสดงที่รวบรวมนักแสดงชั้นนําทั้งในอดีตและ
ปจจุบันมารวมถายทอดความละเอียดออนของละครเพลงอมตะ “ศกุนตลา”

ฉากในเรื่องศกุนตลา

ในการแสดงทั้งหมด 6 ฉาก แตฉากที่ปรากฏในเรื่องมี 4 แหง (4 ฉาก) ดวยกัน เพราะฉาก
ตอนที่ 2 ฉากที่ 3 และฉากที่ 5 เปนสถานที่เดียวกัน แตละฉากรพีพรจะบรรยายไวอยางละเอียดวา
อยูที่ใด ธรรมชาติรอบดานมีอะไรบาง เวลาชวงใด ทําใหงายตอการจินตนาการ และการสรางฉาก
(สําหรับผูสราง) รพีพรจะบรรยายโดยคํานึงถึงความสมจริง ดังตัวอยางเชน

“แบคกราวนด ปาเขาเหมือนฉาก ๑ โฟรกราวนด บริเวณที่พักอาศัยของกัณวะมุนี
กับบุตรบุญธรรม ศกุนตลา อาศรมของกัณวะมุนี อยูทางขวามือ (ของผูดู) รูป
แบบกุฏิฤๅษีทั่วไป ระเบียงหนา มีตั่งไมสําหรับฤๅษีนั่ง เบื้องหนาของตั่ง เปนตั่ง
นอยต่ําลงมา มีโถกํายานจุดเผาและกระถางธูปเทียน ผูมาเยี่ยมจะนั่งราบกับพื้น
ระเบยีง (แมขณะกณัวะไมอยู กาํยานกย็งัมคีวนักรุนอยูเสมอ) เรือนพกัของศกนุตลา
อยูทางซายมือ (คนดู) รูปแบบบังกาโล (ชั้นเดียว) ระเบียงหนา, ประตูเขา-ออก
หองขางใน ประตู และหนาตางปด-เปดได ที่วางคั่นระหวางกุฏิกับเรือน เปนสวน
ไมดอกไมลมลุก ดารดาษ สวยงาม มีทางเดินไปมาระหวางสถานที่ทั้งสอง ขาง ๆ
อาศรมหรือกุฏิมีไมพุมหนาตา (คนซอนตัวแอบดูได)”

(ศกุนตลา, 2536: 57)
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รพีพรบรรยายอยางละเอียด เชน อาศรมอยูทางขวามือ มีตั่งไมสําหรับใหฤๅษีนั่ง บอกแม
กระทั่งมีโถกํายาน กระถางธูปเทียน อุปกรณทุกอยางที่ตองใชลวนบรรยายไว นอกจากนี้ยังบอก
ลักษณะที่พักของศกุนตลา ซึ่งลักษณะเปนบังกาโลชั้นเดียว มีระเบียง มีสวนดอกไมอยูขาง ๆ และ
รายละเอียดอื่น ๆ อีกมาก ซึ่งงายและเอื้อประโยชนตอผูอานและผูสรางฉากอยางมาก

นอกจากนี้ในฉากที่ 6 ที่บรรยายไววา

“วิมานบนยอดเขาเหมกูฏ (เปนที่พักผอนสโมสรของพระกศปและพระ
อทิติบิดามารดาของพระอินทร) มีบัลลังกที่ประทับ เบื้องหลังสวางเรืองดวยรังสี
สวรรค  บัลลังกอยูสูงมีบันไดขึ้นลง ผูเขาเฝายืนอยูเบื้องลาง เมฆหมอกลอย
ดารดาษไปทั่ว (ไมมีกลางวันหรือกลางคืน เพราะสวรรคไมมีกาลเวลา) (สราง
ฉากนี้ไวในสุดของเวทีศูนยวัฒนธรรมฯ) ”

(ศกุนตลา, 2536: 71)

ยังแสดงใหเห็นวารพีพรทราบและรูรายละเอียดอยางดียิ่ง จากคําในวงเล็บที่ระบุวา “ไมมีกลางวัน
หรือกลางคืน เพราะสวรรคไมมีกาลเวลา” ขอความนี้แสดงใหเห็นวาผูประพันธมีความรอบรูและ
ละเอียดรอบคอบเพียงใดกับการทํางาน

เครื่องแตงกาย

การแตงกายยงัคงพยายามใหเหมอืนตนฉบบัมากทีส่ดุ กลาวคอื แตงกายแบบอนิเดยีโบราณ
ตามที่ระบุไวในศกุนตลา พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว นางศกุนตลาใน
ตอนตนจะแตงกายดวยเครือ่งทรงสขีาวลวน ศกนุตลาในการแสดงทีศ่นูยวฒันธรรมแหงประเทศไทย
นี้ก็แตงกายดวยชุดสีขาวเชนกันในตอนตนเรื่อง ในชวงหลังจึงเปลี่ยนมาแตงกายดวยชุดสีน้ําเงิน
และสีเขียวแทน ฝายทาวทษุยนัตกแ็ตงกายดงักษตัริยอินเดยีโบราณ  ฤๅษหีมหนงัเสอื  ขาราชบรพิาร
กแ็ตงกายอยางอินเดียเชนกัน
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เพลงในเรื่องศกุนตลา

ในสูจิบัตรละครเรื่องศกุนตลานั้น กลาวถึงเพลงและดนตรีประกอบการแสดงวา แบงออก
เปน 3 สวน คือ

1. เพลงที่ใชขับรองซึ่งแตงขึ้นใหมเพิ่มจากที่มีอยูแลว
2. เพลงและดนตรีประกอบแตละฉาก
3. เพลงและดนตรีสําหรับการแสดงนาฏศิลป
ทั้ง 3 สวนใชเพลงและดนตรีสากล บรรยากาศภารตะ สําหรับดนตรีใชวงดนตรีสากลซาลูน

(เนนดานไวโอลิน)  (ศกุนตลา, 2536: 78)

เพลงที่ใชประกอบการแสดงเรื่องศกุนตลามีทั้งหมด 5 เพลงดวยกัน คือ เพลงศกุนตลา
เพลงน้ําตาปา  เพลงรอยใจเปนมาลัยรัก  เพลงน้ําคางมีคาว  และเพลงดาวดับจากดาวดึงส

เพลงศกุนตลา ฝมือทํานองโดย ครูเอ้ือ สุนทรสนาน คํารองโดย ทวีปวร เปนเพลงที่มีชื่อใน
อดีต และตรงกับเรื่องศกุนตลา เมื่อนําศกุนตลากลับมาสรางใหม จึงเปนโอกาสอันดีที่จะนําบท
เพลงไพเราะเพลงนี้กลับมาอีกครั้ง เพื่อใหผูชมในอดีตที่ยังคงประทับใจไดนึกถึงบรรยากาศเกา ๆ
และเพื่อผูชมที่ยังไมเคยฟงมากอนไดรับรูถึงความไพเราะของบทเพลงนี้

เนือ้เพลงทอนแรกโดดเดนตรงทีม่ลีกัษณะเปนคาํถามทีว่า “ศกนุตลา นางฟาแมกฟาฤๅไฉน”
การลงทายที่เปนคําถามทําใหบทเพลงนาฟงและนาคนหา บทเพลงนี้มีการเปรียบเทียบตลอดทั้ง
เพลง เปรียบศกุนตลาเปนดั่ง “นางไม” “นางฟา” “ยอดมณีศรีศิลปปนสวรรค” บทเพลงนี้กลาวถึง
ความงามของศกุนตลาที่งามจนยากที่จะเปรียบได ชวยใหผูฟงจินตนาการถึงหญิงงามที่อยูผูเดียว
ทามกลางปาไมไดอยางชัดเจน

เพลงน้ําตาปา ประพันธคํารองโดย วิสา คัญทัพ   ทํานองโดย ประทักษ ประทีปะเสน
บทเพลงนี้ขับรองโดยศิลปนแหงชาติถึง 3 ทาน คือ คุณสุเทพ วงศกําแหง  คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี และ
คุณสวลี ผกาพันธ  บทเพลงนี้อาจเรียกไดวาเปนเพลงอนุรักษธรรมชาติ เนื้อหาของเพลงกลาวถึง
ปาไม  แมน้ํา สัตวปา ที่ผูกพันเกี่ยวของกับชีวิตมนุษย แตมีคนที่เห็นแกตัวคิดทําลายธรรมชาติ
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ทําใหปาไมและสัตวปาถูกทําลาย จน “น้ําตาปานองไหลหลั่งอาบโลมดิน” การใชคําวา “น้ําตาปา”
นี้ สะทอนใหเห็นชัดเจนวาปาถูกทําลายจนถึงกับ “หลั่งน้ําตา” ทําใหผูฟงเกิดความสะเทือนใจกับ
การกระทําที่โหดรายของมนุษย  เนื้อเพลงยังกลาวตอไปวา ถาพบมนุษยที่เห็นแกตัวเชนนี้ใหหนีให
ไกล และในตอนทายเปนการใหขอคิดวา ปาไม ตนน้ํา ลําธาร เปนแหลงกําเนิดชีวิต เปนสิ่งที่ทุกคน
ควรเห็นคุณคา ชวยกันรักษาและไมทําลาย

เพลงรอยใจเปนมาลัยรัก คํารองเปนบทพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจา
อยูหวั  ครูสงา อารัมภีร ประพนัธทาํนอง  รพพีรเปนผูตัง้ชือ่บทเพลง บทเพลงนีเ้ปนเพลงทีท่าวทษุยนัต
กลาวแสดงความรักตอศกุนตลา ถอยคําสํานวนในเพลงนี้มีการเลนคํามาก คือ ขึ้นตนดวยคําวา
“ขอ” ถึง 7 วรรค  ที่วา

“ ตลอดชาติมิขอคลาดเสนหนอง ขอประคองเคียงคูผูสมศักดิ์
ขอจุมพิตอุรายุพาพักตร ขอจูบกอดยอดรักร่ืนฤดี

ขอเอนองคนอนอยูแนบขาง ขอเชยคางพิศพักตรลักษมี
ขอแนบเนื้อนิ่มนวลยอดยวนยี ขอสดับวาทีที่จับใจ  ”

(ศกุนตลา, 2536: 42)

เนื้อเพลงยังเปรียบดั่งคําสัญญาของทาวทุษยันตตอศกุนตลาวาจะไมจากไปไหน และจะ
รักศกุนตลาตราบจนวันตาย ที่วา

“ ตอแตนี้ขออยามีจิตสงสัย ไมขอไกลโฉมตรูผูจอมขวัญ
ขอเอารักผูกรักสมัครกัน จนกระทั่งชีวันพี่บรรลัย  ”

(ศกุนตลา, 2536: 42)

เพลงน้ําคางมีคาว ประพันธคํารองและทํานองโดย ครูสุรพล โทณะวณิก เปนเพลงที่ฤๅษี
ทุรวาสเปนผูรอง  เนื้อเพลงเปนตอนที่ฤๅษีทุรวาสมาที่อาศรมกัณวะมุนีแตไมมีใครออกมาตอนรับ
และกลาววา  “อยานกึวากไูมรู  เกดิอะไรขึน้  คาวมนัคละคลุงอยู  กระทัง่น้าํคางยงัมคีาว”  บทเพลงนี้
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มีความโดดเดนมากในดานการใชความเปรียบ คําวา “คาว” จะใชกับอาหาร แตในที่นี้นํามาใชกับ
น้ําคาง ซึ่งปกติน้ําคางเปนสิ่งที่สะอาด บริสุทธิ์  น้ําคางมีคาวจึงกลายเปนสิ่งที่มีมลทินไป  เปรียบ
ไดกับตัวศกุนตลาตอนนั้น  เพลงนี้เปนเพลงที่สอนใจหญิงใหรักศักดิ์ศรีของตน ถาไมรักเกียรติของ
ตัวเองก็จะกลายเปนหญิงที่หมดคาหมดราคาไป ผูหญิงที่ดีเปรียบเหมือนน้ําคางที่ใสสะอาดและ
เตือนสติวา อยาเปนนารีที่เหมือน “น้ําคางมีคาว” เพราะ “กลิ่นจะอื้อฉาวเหม็นคาวโลกีย”

เพลงดาวดับจากดาวดึงส ประพันธคํารองโดย ครูพยงค มุกดา ทํานองโดย ครูสมาน
กาญจนะผลิน  เปนเพลงที่ทาวทุษยันตนึกถึงศกุนตลาที่จากไป นึกถึงอดีตที่เคยอยูกับศกุนตลา
แตก็ตองมีเหตุใหพรากจากกัน สําหรับทาวทุษยันตถาขาดศกุนตลา “ดุจดังฟาขาดไรแสงดาว”  ใน
จิตใจของทาวทุษยันตขณะนั้นนึกถึงแตศกุนตลาเพียงผูเดียว

เพลงทุกเพลงในเรื่องศกุนตลา นอกจากจะไพเราะแลว ยังเปนเพลงที่มีความหมายทั้งใน
แงของการเตือนสติ ใหขอคิด สอนใจ เหลานี้ทําใหบทเพลงตาง ๆ ในเรื่องศกุนตลาประทับใจผูชม
การแสดงในครั้งนั้นอยางยิ่ง

ผลจากการแสดงครัง้นัน้กลาวไดวา ละครเพลงศกนุตลาบรรลวุตัถปุระสงคทีต่ัง้ไวทกุประการ
ในดานการอนรัุกษศลิปการแสดงละครเวท ี  เร่ืองศกนุตลาถอืวาเปนเรือ่งบกุเบกิ มนีกัแสดงในอดตีที่
เคยสมัผัสกบัการทาํงานเชนนีม้าแลวหวนกลบัมาแสดงอกีครัง้ มกีารแตงเพลงเพิม่ลงไปเพือ่ประกอบ
การแสดง  รายไดจากการแสดงครั้งนี้ไดนําไปจัดตั้งเปนกองทุนเพื่อชวยศิลปนแสดงละครเวที

การแสดงละครเพลงเรื่องศกุนตลานี้ประสบความสําเร็จมาก มีผูชมการแสดงเนืองแนน
ทุกรอบ ผูชมประทับใจกับเนื้อหาการแสดงที่มีทั้งความสุขและความเศราปะปนกันไป บทเพลงที่
ไพเราะดวยการสรางงานอยางพถิพีถินั ประณีต จากทัง้ผูเขยีนบท นกัดนตร ีตลอดจนทมีงานทัง้หมด
ทําใหตลอด 2 ชั่วโมงนี้เปนเวลาที่มีคุณคาสําหรับผูชม เพราะผูชมจะมิไดแคความบันเทิง แตยังได
ขอคิดดี ๆ กลับไปหลังจากการชมละครอีกดวย กลาวไดวาละครเพลงเรื่องศกุนตลาเปนละครเพลง
ที่สมบูรณแบบเรื่องหนึ่งในละครเพลงของไทยก็วาได
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5.1.2 เงือกนอย

เร่ือง “เงือกนอย” หรือ “The Little Mermaid” ที่แพรหลายไปทั่วโลกนั้น เปนฝมือการ
ประพันธของ ฮันส คริสเตียน แอนเดอรเสน ชาวเดนมารก เปนผูมีชื่อเสียงดานเทพนิยาย ผลงานมี
ทั้งนิทาน คําประพันธประเภทกาพยกลอน นวนิยาย บทละครเรื่องการเดินทางทองเที่ยวและบันทึก
ความทรงจํา (เงือกนอย, 2537: 23) ผลงานของฮันส คริสเตียน แอนเดอรเสน ประพันธชวงป ค.ศ.
1835 - 1872 (พ.ศ. 2378-2415) ผลงานที่เปนที่รูจักกันดีไดแก “The Emperor’s New Clothes”
“The Ugly Duckling”  “The Snow Queen”  “The Red Shoes”  รวมทั้ง  “The Little Mermaid”
ซึง่ผลงานของแอนเดอรเสน ไดแปลเปนภาษาตาง ๆ กวา 100 ภาษา  เงอืกนอยจงึเปนจนิตนยิายทีรู่จกั
กันไปทั่วโลก  รพีพรตัดสินใจนําเรื่องเงือกนอยมา สรางเปนละครเพลง  โดยพยายามคงเคาโครง
เดิมไวมากที่สุด  มีการดัดแปลงใหทันสมัยขึ้นโดยการเพิ่มรายละเอียดเรื่องการอนุรักษทรัพยากร
ใตทะเล  รวมทั้งสัตวน้ํา  รวมทั้งการเสียดสีการเมืองทําใหบรรยากาศในเรื่องตลกขบขัน มีชีวิตชีวา
มากยิ่งขึ้น เนื้อเร่ืองมีอยูวา

เงือกนอยเปนเงือกตัวสุดทองในบรรดาพี่นอง 6 คนดวยกัน เงือกนอยเปน
ธิดาเจาสมุทรมียาคอยดูแลมาตลอด เมื่อเงือกนอยอายุครบ 15 ป เงือกนอยไดรับ
อนุญาตใหขึ้นไปบนทองทะเลได และการขึ้นไปบนทองทะเลเงือกนอยไดชวยชีวิต
เจาชายไวจากเหตุการณเรือลม  เงือกนอยเห็นเจาชายครั้งนั้นก็หลงรักและเอาแต
พรํ่าเพอถึงเจาชาย จนพี่ ๆ ทั้งหาตองพาเงือกนอยไปหาแมมดทะเล  เงือกนอย
ยอมแลกเสียงของตนกับขาที่เหมือนมนุษย  แมจะตองเจ็บปวดทรมานยามกาว
เดินก็ตาม  เมื่อเงือกนอยไดพบกับเจาชาย เจาชายจําเงือกนอยไมไดเพราะเงือก
นอยตอนนั้นพูดไมได เจาชายจําไดแตเสียงรองของผูหญิงที่ชวยชีวิตตนไว  เมื่อ
เงือกนอยพูดไมไดเจาชายจึงมองขามเงือกนอยไป  ทายที่สุดเจาชายก็แตงงานกับ
เจาหญิงผูที่พบเจาชายริมหาดที่เงือกนอยพาเจาชายขึ้นมาจากทะเล  ตามคําของ
แมมดถาเจาชายแตงงานกับหญิงอื่นเงือกนอยจะตองตาย  พี่ของเงือกนอยทั้งหา
จึงหาทางชวยเงอืกนอยโดยการยอมแลกผมกบัมดีทีแ่มมดทะเลใหมา  เงอืกทัง้หา
นาํมีดนี้มาใหเงือกนอยและกําชับใหเงือกนอยแทงเจาชายที่หัวใจเงือกนอยจะได
กลับไปเปนเงอืกอกีครัง้และมชีวีติยนืยาวอกีสามรอยป  แตเงอืกนอยกต็ดัสนิใจ
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โยนมีดนั้นลงทะเลไป ดวยความดีของเงือกนอยนี้ ทําใหเงือกนอยกลายเปน
เทพธดิาสายลม

วัตถุประสงคในการจัดแสดงเรื่องเงือกนอย

จุดประสงคในการสรางละครเพลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรม-
ราชินีนาถ เร่ืองเงือกนอย คือ

1. เพือ่เฉลมิพระเกยีรต ิสมเด็จพระนางเจาสริิกติิ ์พระบรมราชนินีาถ
2. เพือ่นาํเสนอศลิปการแสดงละครเพลงชัน้เยีย่มแกเยาวชนและประชาชนทัว่ไป

รวมทั้งสะทอนแบบอยางไปยังศิลปการแสดงตาง ๆ
3. เพื่อนําเสนอคุณคาและความสําคัญของธรรมชาติใตทองทะเลเพื่อใหชวยกัน

อนุรักษไวเปนสมบัติของมนุษยชาติ
4. เพื่อดําเนินการใหเปนไปตามวัตถุประสงคของกองทุนศิลปการแสดงละคร

เวที กลาวคือ สงเสริมและสนับสนุนศิลปการแสดงละครเวทีที่มีคุณคาแก
สังคม และใหความชวยเหลือสวัสดิการและความเปนอยูแกศิลปนละครเวที
ทุกเพศทุกวัย

5. เพื่อหารายไดสมทบกองทุนศิลปการแสดงละครเวทีใหเพิ่มพูนยิ่งขึ้น เพื่อจะ
ไดดําเนินงานตามวัตถุประสงคไดอยางกวางขวางมากยิ่งขึ้น

(เงือกนอย, 2537: 97)

ตัวละครและผูแสดงเรื่องเงือกนอย

เร่ืองเงือกนอยเปนละครเพลงเต็มรูปแบบเชนเดียวกับศกุนตลา  ดังนั้นจึงใชผูแสดงจํานวน
มาก ประมาณ 30 คน  แตบทบาทและการดําเนินเรื่องสวนใหญจะมีตัวละครเพียงไมกี่ตัวเทานั้น
ไดแก เงอืกนอย  เจาชาย  ทานยา  เงอืกตวัอืน่ ๆ เปนตน  ตวัละครบางตวัจะมบีทบาทเฉพาะตอนใด
ตอนหนึ่ง ไดแก แมมดทะเล และปโุรหติ  และเนือ่งจากเงอืกนอยเปนจนิตนยิาย ตวัละครสวนใหญจงึ
ไมมจีริง เชน เงอืก และแมมด  แตในโลกแหงละครผูชมจะเชือ่ส่ิงทีเ่หน็ตรงหนาและลมืความไมสมจริง
นี้ไป
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เงือกนอย
เงือกนอย ตัวละครเอกฝายหญิงแสดงโดย ปทมวรรณ เคามูลคดี  เงือกนอยเปนตัวละคร

เอกฝายหญิงที่มีสถานภาพแตกตางจากตัวละครเอกฝายหญิงเรื่องอื่น ๆ ของรพีพร  บางเรื่องเปน
ลูกสาวเจาเมือง เปนลูกสาวเศรษฐีนี  เปนมเหสีกษัตริย ฯลฯ ซึ่งมักเปนผูที่มีสถานะสูงสงและเปน
มนุษยปกติธรรมดาทั่วไป  แตเร่ืองเงือกนอยตัวละครเอกฝายหญิงเปนเงือก ตัวเปนคน หางเปน
ปลา หรือเรียกไดวา “คร่ึงคน คร่ึงสัตว”  แมสถานภาพจะแตกตางจากเรื่องอื่น ๆ  แตเงือกนอยเปน
ผูที่เสียสละ มีความมั่นคงในความรัก มีหนาตางดงามเปนเสนหแกผูที่ไดพบเห็น ซึ่งเปนลักษณะ
ของตัวละครเอกฝายหญิงของรพีพรสวนใหญ  ความเสียสละนี้เปนคุณลักษณะที่โดดเดนของเงือก
นอย  ในเรื่องเงือกนอยรักเจาชายมากถึงกับยอมสละเสียงของตนเพื่อแลกกับขาที่จะเดินไดเหมือน
มนุษย จะไดมาอยูใกลกับเจาชาย  ที่สําคัญเงือกนอยยอมสละชีวิตตัวเองเพื่อแลกกับชีวิตเจาชาย
เงื่อนไขของแมมดคือถาเจาชายไมแตงงานกับเงือกนอย เงือกนอยจะตองตาย พี่ ๆ ของเงือกนอย
จงึยอมสละผมเพือ่แลกกบัมดีมาใหเงอืกนอยแทงเจาชาย  ถาเงอืกนอยตดัสนิใจฆาเจาชายเงอืกนอย
ก็จะไดกลับไปอยูใตทะเลกับครอบครัวและมีอายุไปอีก 300 ป  แตสําหรับเงือกนอยแลวเงือกนอย
เลือกที่จะตาย ดังที่กลาวไววา “มีชีวิตประสาเงือกถึงสามรอยป สามรอยปที่ไมมีเจาชายจะมี
ประโยชนอะไร…เราขอแลกกับชีวิตเพียงวันเดียวแตขอใหมีเจาชายอยูในหัวใจในวิญญาณ…ไปจน
นิรันดร” (เงือกนอย, 2537: 86) สําหรับเงือกนอยแลวเจาชายนั้นสําคัญกวาชีวิตตน ทําใหเงือกนอย
ตองจบชีวิตลง และดวยความดีของเงือกนอยนี้เองที่ทําใหเงือกนอยไดรับยกยองใหเปนเทพธิดา
สายลม

เจาชาย
เจาชายแสดงโดย ปกรณ พรพิสุทธิ์  เปนชายหนุมรูปงาม มีเสนห และเปนผูที่โชคดีในเรื่อง

ของความรัก เพราะมีทั้งเงือกนอยและเจาหญิง (ผูพบกับเจาชายตอนเรืออับปาง) หลงรักเจาชาย
เจาชายไมเคยทราบวาเงือกนอยจงรักภักดีตอเจาชายมากเพียงใด และไมรูวาผูที่ชวยชีวิตเจาชาย
จริง ๆ แลวคือเงือกนอยนั่นเอง  เจาชายยังเปนผูที่ไมเปนตัวของตัวเอง  ดังจะเห็นไดจากตอนที่อา
ของเจาชายซึ่งเปนราชาแควนใหเจาชายอภิเษกสมรสกับลูกสาวของตน ซึ่งก็คือเจาหญิง  เจาชายก็
ทําตามแมจะไมแนใจวาเจาหญิงคือผูที่ชวยชีวิตตน  แตก็รับปากที่จะแตงงาน โดยคิดวา “ไมแนใจ
ชางเถอะ แนใจคงเกิดเมื่อสมรสกันแลว ไมแนใจกอนแนใจทีหลัง - ชางมัน”  จากคําพูดของเจาชาย
ตอนนีท้าํใหเจาชายดไูมนานบัถอื เพราะเรือ่งการแตงงานเปนเรือ่งสาํคญั จะคดิวาไมใชหรือไมแนใจ
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ปลอยใหเปนไปตามนั้นดูเปนสิ่งที่ไมสมควร  เจาชายเปนผูชายแตไมคํานึงถึงเจาหญิง  เพราะถา
เจาชายแนใจภายหลังวาเจาหญิงคือผูที่ชวยชีวิตไวเร่ืองทุกอยางยอมจบลงดวยดี  แตถาไมใชผูที่
เจาชายแตงงานดวยรวมทั้งเจาชายจะรูสึกเชนไร  เจาชายยอมตองคิดอยูเสมอวาถาไมใชเจาหญิง
แลวใครกันเปนผูที่เคยชวยชีวิตพระองคไว  การที่เจาชายตัดสินงาย ๆ โดยยอมรับการแตงงานเพื่อ
เปนการพิสูจนความจริงยอมไมเปนผลดีแตประการใด

เจาหญิง
เจาหญิง แสดงโดย ศุภสิริ  พยัฆศิริ  เจาหญิงเปนผูที่งามทั้งหนาตาและกิริยามารยาท

มีการศึกษา  เจาหญิงเปนคนแรกที่พบเจาชายที่ริมหาด  ทําใหเจาชายเขาใจผิดวาเจาหญิงคือผูที่
ชวยชีวิตไว  บทจะมีมากขึ้นในตอนสุดทาย (ฉาก 6) เมื่อแตงงานกับเจาชายแลว แตก็ไมโดดเดน
เทาไรนัก

ทานยา
ทานยา แสดงโดย กัณฑรีย น. สิมะเสถียร  มีบทในตอนตนเรื่อง (ฉากแรก) ทานยาเปนผูที่

ทําหนาที่แทนจาวสมุทรในการออกมาเจรจากับบรรดาสัตวทะเลที่ออกมาประทวง  ทานยาเปนผูที่
สามารถควบคมุสถานการณตาง ๆ ไดด ี จากตอนตนเรือ่งสามารถทาํใหเหลาสตัวน้าํทีก่าํลงัประทวง
หยุดสงเสียงดวยคําพูดที่วา  “หยุด…ขอใหมีวัฒนธรรม…เคยสอนแลว จําไดมั้ย คอย ๆ พูด คอย ๆ
จา คือภาษาผูเจริญแลว” (เงือกนอย, 2537: 48) ทานยายังสามารถใชคําพูดอยางมีเหตุมีผลเปนที่
พอใจของทุกคน  ที่วา  “ผูไมมีวัฒนธรรม อยาไปเรียกมนุษย ตองเรียกมันวาคน  มนุษยนะหมาย
ถึงคนใจสูงผูเจริญแลว  แตคนไมมีวัฒนธรรม  มันก็สัตวที่มีชื่อวาคน” บทของทานยาแมจะมีไม
มาก แตก็โดดเดน และคําพูดของทานยาสามารถเตือนสติและเสียดสีมนุษยไดดีอีกดวย

จาวสมุทร
จาวสมทุร แสดงโดย กาํธร  สวุรรณปยะศริิ  มบีทในฉากแรกเชนเดยีวกบัทานยา  จาวสมทุร

เปนผูที่เรียกเสียงหัวเราะในเรื่อง  รพีพรสรางใหจาวสมุทรเปนผูที่  “กะปากะเปอ”  ตั้งแตแมของ
เงือกนอยตายไป  คําพูดของจาวสมุทรสวนใหญจะเรียกเสียงหัวเราะ อยางเชนตอนที่ทานยากลาว
วา “ปญญาที่เคยแกรงกลาออนลาเหมือนสาหรายทะเล  โลเลเหมือนลมบก  บางทีก็มาจากขาคน
เดยีว”  จาวสมทุรหวัเราะและพดูวา “เร็ว ไปเร็ว ไปไหนกไ็ป เราภูมใิจมแีมด ีดาลกูยนัเต”  และคาํพดู
ของจาวสมุทรยังเปนการเสียดสีการเมืองดวย ดังตอนที่วา
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พวกปลา ปู กุง (ตะโกน) ไมเขาประเด็น ๆ ไมตองการเรียนประวัติศาสตร
หมอ (ตวาด) ก็ตองเกริ่นกอนซิวะ (กระแอม) ทานประธานที่เคารพ
จาวสมุทร  (สะดุง) เฮย…พวกมนุษยเขาแหกตากัน  ไมมีใครเคารพใคร

จริงหรอกวะ
(เงือกนอย, 2537:49)

จาวสมุทรจึงเปนตัวละครที่มีสีสันแมจะปรากฏเพียงฉากเดียวในเรื่องก็ตาม

เงือกทั้งหาตัว
เงือกทั้งหาตัวซึ่งเปนพี่ของเงือกนอย  เงือกใหญ  แสดงโดย  สีวิภากาญจน   กะหมายสม

เงือกรอง  แสดงโดย สวลี  นอมพิทักษเจริญ  เงือกสาม แสดงโดย รัตนากร รัตนราตรี   เงือกสี่
แสดงโดย พชัรินทร ประสานแกว   เงอืกเลก็ แสดงโดย ภิดาการ วรรณศลิป ตามลาํดบั   มบีทบาท
ประปรายตลอดเรื่องปรากฏในฉากแรก  ฉาก 4 และฉาก 5 ตั้งแตตอนตนก็เปนฝายเปดเรื่อง
ฉากที่ 4 ตอนที่เงือกทั้งหาเปนผูพาเงือกนอยไปหาแมมดทะเล  และพยายามเกลี้ยกลอมไมให
เงือกนอยเลือกที่จะเปนคน แตก็ไมสําเร็จ  เงือกทั้งหายอมแลกผมของตนเพื่อขอใหแมมดทะเลชวย
ใหเงอืกนอยมชีวีติอยูตอไปโดยกลบัมาเปนเงอืกอีกครัง้  จากการกระทาํนีแ้สดงใหเหน็วาเงอืกทัง้หมด
ตางก็รักนองพวกพองของตนเอง และพยายามหาทางชวยจนถึงที่สุดแลว  เหลือแตเพียงเงือกนอย
เทานั้นวาจะตัดสินใจเชนใด

แมมดทะเล
แมมดทะเล แสดงโดย ณัฐนี  สิทธิสมาน เปนผูที่มีบทบาทการดําเนินเรื่อง  แมมดทะเล

เปนผูที่ทําใหเงือกนอยมีลักษณะเหมือนมนุษยทั่วไป ทําใหเงือกนอยไดมีโอกาสอยูใกลเจาชาย
โดยแลกกับเสียงของเงือกนอย  และเมื่อเงือกทั้งหาขอใหแมมดชวยชีวิตเงือกนอยที่กําลังจะตาย
แมมดก็ขอแลกกับผมของเงือกทั้งหา แมมดจึงเปนผูที่ตองการสิ่งตอบแทนหรือส่ิงแลกเปลี่ยนเมื่อ
ไดชวยใครไป  แมมดเปนตัวละครที่เปรียบไดกับคนสวนใหญในปจจุบันที่ทําเพื่อหวังสิ่งตอบแทน

นอกจากนี้ยังมีตัวละครอื่น ๆ เชน พระราชาราชบิดาของเจาชาย  แมชีอธิการที่เจาหญิงไป
เรียนอยู ปโุรหติ หมอหลวง มหาดเลก็ และเหลาสตัวปา ซึง่มสีวนชวยใหการแสดงและละครออกมา
สมบูรณแบบ
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ฉากในเรื่องเงือกนอย

ฉากในเรื่องเงือกนอย จะแบงเปนฉากใตทะเลและฉากบนพื้นดิน แตละฉากผูสรางฉาก
พิถีพิถันมาก  เร่ิมต้ังแตแปลนแบบและวาดโครงสรางตามฉากจริง ดวยฝมือของ สมโรจน
ฉายะเษตริน  ฉัตรชัย ตวนกูเปย และคณะ  ฉากจะตระการตาดวยแสงและสี มีความสวยงาม ชวย
ใหผูชมจินตนาการถึงบรรยากาศใตทองทะเลไดเปนอยางดี

ดานการบรรยายฉากแตละฉาก รพีพรยังคงใหรายละเอียดอยางชัดเจน เพื่อใหงายตอการ
สรางฉากและผูอานที่จะจินตนาการตามไป  ตัวอยางเชนฉากแรกบรรยายวา

ฉาก ภายใตอุทยานใตสมุทร
แบงเปน ๒ สวน ซายมือ (คนดู) เปนที่ประทับวาราชการของจาวสมุทร,

เปนที่ประชุม, พักผอนภายใน, ฯลฯ ที่ประทับจาวสมุทรคลายบัลลังกกษัตริยบน
พื้นโลก ตางกันที่ประดับดวยวัสดุใตทะเล มีที่นั่งของทานยา (มารดาจาวสมุทร)
ต่ําลงมา  แทนหินสําหรับเงือกทั้ง ๖ นั่ง  หินรับรองแทนเกาอี้มีอยูบาง  ขวามือ
เปนสวนดอกไม  กระถางดอกไมวางบนโขดหิน (เวลาเงือกนอยไดรูปปนมาจะยก
กระถางออกเอารูปปนตั้งแทน)  แบคกราวนดของฉาก แลเห็นทะเลเขียวขจี
(ไมเห็นทองฟา)  ทางดานขวา เปนปากถํ้าสําหรับขึ้นลงเห็นน้ําทะเลเชนกัน
พนปากถ้ําลงมา เงือกทุกตัวมีสภาพเหมือนคน (หางหลุดไป) หลืบสองขางสมมติ
เปนภายในวังจาวสมุทร

(เงือกนอย, 2537:47)

รพีพรบรรยายอยางละเอียดวาลักษณะที่ประทับของจาวสมุทรเปนอยางไร มีแทนหิน
สําหรับเงือกทั้ง 6 มีสวนดอกไมเปนเครื่องประดับฉาก มองไปดานหลังจะเปนทะเลเขียวขจี บอก
กระทั่งเงือกทุกตัวมีสภาพเหมือนคน

การบรรยายฉากของรพีพรนั้นยังคงเนนรายละเอียดทุกอยางรวมทั้งแบคกราวนดและ
โฟรกราวนด ประกอบกับความพิถีพิถันในการสรางฉากประกอบการแสดงจึงทําใหฉากในเรื่อง
เงือกนอยมีความตระการตา เปนที่ประทับใจของผูที่ไดชมการแสดง
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เครื่องแตงกายในเรื่องเงือกนอย

เครื่องแตงกายของเงือกนั้นคอนขางจะโดดเดนเพราะจะตองสวมชุดที่มีหางเปนปลา และ
เงือกจะตองมีผมยาวเปนเอกลักษณ  สวนชุดของเจาชาย เจาหญิง จะแตงกายแบบเจาชายและ
เจาหญิงทางตะวันตกเนื่องจากเรื่องนี้เปนจินตนิยายของทางตะวันตก  สวนตัวละครที่แสดงเปน
สัตวตาง ๆ เครื่องแตงกายก็จะพยายามเลียนแบบลักษณะสัตวเพื่อใหผูชมทราบวานักแสดงผูนั้น
แสดงเปนตัวละครสัตวชนิดใด

เพลงในเรื่องเงือกนอย

เพลงบุปผาบาน เปนเพลงที่มีขนาดสั้น ประพันธคํารองโดย ครูลัดดา สารตายน  ทํานอง
โดย ครูประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง  บทเพลงนี้เปนเพลงที่ชมความงามของธรรมชาติที่พลิ้วไหวไปกับ
สายลม ดหูลากส ีมกีลิน่หอม เมือ่ไดชมดอกไมเหลานีก้ม็คีวามเพลดิเพลนิใจ  ความงามของดอกไม
เปรียบเสมือนหญิงงามที่ทําใหจิตใจฝายชายนึกถึง

เพลงโฉมงาม ประพนัธคาํรองโดย พระราชธรรมนเิทศ  ทาํนองโดย ครูประสิทธิ ์ศลิปบรรเลง
เพียงชื่อเพลงก็บอกวาเปนการชมโฉมหญิงสาววางาม  “ในภพสามไมมีที่เปรียบได”

เพลงภาวนารกั ประพนัธคาํรองโดย ครูกมุทุ จนัทรเรือง  ทาํนองโดย ครูประสิทธิ ์ศลิปบรรเลง
เปนเพลงขับรองคูชาย-หญิง  เพลงนี้เจาชายและเงือกนอยตางนึกถึงกัน อยากจะพบกันอีก และขอ
ใหเทวดาเมตตาปราณีทําใหทั้งสองไดพบกัน

เพลงหลงคอย  ประพนัธคาํรองโดย ครลูดัดา สารตายน  ทาํนองโดย ครปูระสิทธิ ์ศลิปบรรเลง
เพลงนี้เจาชายเปนผูขับรอง ในตอนที่ไมพบผูที่ชวยชีวิตตน และรอคอยอยูเสมอ เปนเพลงที่แสดง
ถึงอารมณเศราในจิตใจของเจาชายไดเปนอยางดี

เพลงโอจนัทรา  ประพนัธคาํรองโดย ครลูดัดา สารตายน  ทาํนองโดย ครปูระสิทธิ ์ศลิปบรรเลง
เปนเพลงชมโฉมตัวละครเอกฝายหญิงเชนเดียวกับเพลงโฉมงาม  แตในเพลงโอจันทราเปรียบ
ความงามของตัวละครเอกฝายหญิงดังดวงจันทร งามแมกระทั่งยาม “เยื้องกราย”
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เพลงเทพธิดาสายลม  ประพันธคํารองโดย คุณจีระนันท พิตรปรีชา  ทํานองโดย ครูสงา
อารัมภีร เปนเพลงในตอนทายเรื่อง เมื่อเงือกนอยกลายเปนเทพธิดาสายลม เปนเพลงที่สะทอนถึง
ความรูสึกเรือ่งราวของเงอืกนอย สะทอนความรกัความจรงิใจทีเ่งอืกนอยมตีอเจาชายวา  “คร้ังหนึง่เรา
เคยรกักนั  ฉนักลาฝาฟน  เพราะมัน่รักเธอ” บทเพลงนีแ้ตละคาํลวนมคีวามหมาย แมวาเงอืกนอยจะ
จากไปแตกย็งัรักและหวงัดวีา  “อยาใหรักฉนัตองสญูสิน้คา  อวยชยัใหเธอมุงหนา  ส่ิงทีใ่ฝหา  จงกลา
กาวไป”  เพลงเทพธิดาสายลมเปนเพลงที่มีความหมายลึกซึ้งโดดเดนมากกวาเพลงอื่น ๆ เพลงนี้
แสดงใหเห็นถึงลักษณะนิสัยตัวละครเอกฝายหญิงที่เสียสละยอมแลกทุกอยางเพื่อคนที่ตนรัก  และ
แมไมสมหวังในความรักก็ยังคงปรารถนาดีและหวังวาคนที่ตนรักจะพบแตส่ิงที่ดีในชีวิต  เพลงนี้จึง
เปรียบเสมือนเพลงที่แสดงความรักในอุดมคติ  ซึ่งเปนความรักที่งดงาม  ปราศจากความเห็นแกตัว
ถาผูฟงรูจักกวีซีไรท จีระนันท พิตรปรีชา ก็คงไมแปลกใจกับเนื้อหาที่สะทอนใหเห็นถึงแงมุมใน
ความรักที่ตางจากความรักทั่ว ๆ ไป  ซึ่งมักจบลงดวยความสุขสมหวังหรือความผิดหวัง  บทเพลงนี้
ผูเขียนถายทอดคุณงามความดีและความรักแทเทาที่ผูหญิงคนหนึ่งจะสามารถมอบใหคนรักออก
มาเปนบทเพลงที่มีความหมายกินใจและมองเห็นคุณคาของความรักที่แทจริง

การแสดงละครเพลง เงือกนอย นี้ แมวาจะดําเนินการตามละครเพลงเรื่องศกุนตลาหลาย
ประการ กลาวคือ

1. ใชทรัพยากรและสิง่อาํนวยความสะดวกทีม่อียูแลวเพือ่ลดคาใชจายใหนอยทีสุ่ด
2. ใชคูพระคูนางและผูแสดงอื่น ๆ ชุดเดียวกับศกุนตลาเปนสวนใหญ
3. ใชดนตรขีองวงราชนาว ีภายใตการอาํนวยเพลงของ น.อ.วษิณุเทพ ศลิปบรรเลง
4. ขอการสนับสนุน (เงินและอื่น ๆ) จากผูมีอุปการคุณตาง ๆ

(เงือกนอย, 2537: 98)

แตผลตอบรับในดานรายไดนั้นแตกตางจากเรื่องศกุนตลาอยางสิ้นเชิง แมวาเนื้อเร่ืองจะสนุกสนาน
ทั้งนี้นาจะมีสาเหตุมาจากเนื้อเร่ือง เร่ืองเงือกนอยจบลงดวยการตายของเงือกนอย ดวยความรัก
และเสียสละทั้งเงือกนอยมีใหแกเจาชาย  เงือกนอยกลายเปนเทพธิดาสายลม แตเร่ืองราวที่จบลง
เชนนี้ไมเปนที่ชื่นชอบของผูชมเทาใดนัก  เงือกนอยเปนตัวละครที่  “ดีเกินไป”  เสียสละและยอมทุก
อยาง ยอมแลกแมแตชวีติตนเอง  และในเรือ่งเจาชายยงัไมรูดวยซ้าํวาเงอืกนอยคอืผูทีช่วยชวีติตนไว
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กวาจะรูเงือกนอยก็กลายเปนเทพธิดาสายลมไปแลว   การจบลงเชนนี้แมวาจะดูเปนอมตะสําหรับ
ยโุรป แตกลบัไมเปนทีป่ระทบัใจสําหรบัผูชมชาวไทย  ดวยเหตนุีก้ารแสดงละครเพลงเรือ่งเงอืกนอย
จึงไมประสบความสําเร็จเทาที่ควร ทั้ง ๆ ที่มีการเตรียมการดานตาง ๆ รวมทั้งบทเพลงและสราง
ฉากอยางวิจิตรตระการตาไว

5.2  ละครเพลงที่ตัดตอนมาแสดง

5.2.1 มโนราหถวายตัว

มโนราหเปนนิทานพื้นเมืองที่แพรหลาย ชาวปกษใตนําไปเลนละครเรียกวา โนราห การ
แสดงจะมผีูแสดงยนืโรง 3 ตวัคอื ตวัพระ ตวันาง และตวัพราน การแสดงมโนราหจงึเปนทีแ่พรหลาย
รูจักกันทั่วไป จวบจนปจจุบันยังมีการนําเรื่องนี้มาจัดแสดงอยูเนือง ๆ

สําหรับมโนราหถวายตัว รพีพรกลาวถึงที่มาไววา

“คร้ังหนึ่งในอดีตที่ผานมาไมนอยกวา 4 ทศวรรษ ไดเคยมีคณะบุคคลสมาคมนัก
เรียนเกาอังกฤษเสนอการแสดงโมเดิรนดานซข้ึน ณ เวทีสวนอัมพรกับวงดนตรี
สุนทราภรณ ใหชื่อชุดแสดงนี้วา “มโนราห” เพลงในจินตลีลา “มโนราห” ชุดนั้น
ไพเราะมาก  มีการผสมผสานกลมกลืนกับเรื่องราวของมโนราหกับพระสุธน ซึ่งผู
ชมนิยมและตางจดจํากันไดดี”∗

รพีพรจึงไดความคิดในการนําเพลงตาง ๆ เหลานั้นกลับมาเสนอใหมในรูปแบบละครเพลง เพื่อ
รักษาเพลงเหลานั้นใหเปนอมตะ พองกับวาระครบรอบ “84 ป ครูเอื้อ สุนทรสนาน” ซึ่งในการแสดง
คร้ังนี้ไดเพิ่มรสชาติในการแสดงเพื่อใหเหมาะสมกับยุคสมัย โดยนําคณะนาฏศิลปและศิลปนจาก
กรมศิลปากรมารวมแสดงดวย

                                                          
∗ สัมภาษณ คุณสุวัฒน วรดิลก เมื่อวันที่ 29 มีนาคม 2543.
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เพลงที่ประกอบการแสดงในอดีตมี 3 เพลง เร่ิมเปดมานแสดงดวยเพลงพระราชนิพนธ
“สายฝน” โดยการขบัรองของคณุเพญ็ศร ีพุมชศูรี (ขับรองจากในหลบื) เพลงตอมาคอืเพลง “ลมโชย”
และเพลง “เสียดายบัว” (เนื้อรองโดย ม.ล.กุศทิน สนิทวงศ ทํานองโดย ครูเอื้อ สุนทรสนาน ทั้ง 2
เพลง)∗

ในการแสดงครั้งหลังสุด ณ เวทีศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย เมื่อวันที่ 21 มกราคม
พ.ศ. 2537 รพีพรไดนําเพลง “หิมพานต” (เนื้อรองโดยครูศรีสวัสดิ์ พิจิตรวรการ ทํานองโดย
ครูเอื้อ สุนทรสนาน) มาเปดเรื่องแทนเพลงสายฝน คงเพลง “ลมโชย” และ “เสียดายบัว” ไวตาม
เดมิ และเพิม่เพลง “สาวงาม” (ตอจากเพลงหมิพานต) ซึง่เปนฝมอืการประพนัธคาํรองและทาํนองโดย
ม.จ.จักรพันธุเพ็ญศิริ จักรพันธุ ลงไป รวมเปน 4 เพลง และยังเพิ่มการขับลํานํากอนการแสดงดวย
บทพระราชนพินธของรชักาลที ่ 6 เร่ือง มทันะพาธา (อา…อรุณแอรมระเรือ่รุจ ีประดุจมโนภริมยระตี
ณ แรกรัก… ฯลฯ)∗∗

มโนราหถวายตัว จึงเปนการตัดตอนสั้น ๆ มาแสดง ตัวละครที่แสดงยังคงเหมือนเดิมคือ มี
พระสุธน มโนราห และพรานบุญ แตเพิ่มสมุนของพรานบุญ 2 คน เพื่อความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น
ที่เปลี่ยนไปจากเดิมคือ ตอนจบของการแสดง รพีพรจบโดยใหพระสุธนไมสนใจตามงอมโนราห
มโนราหจึงเปนฝายมางอพระสุธน เร่ืองจึงจบลงดวยดี

ตัวละครและผูแสดงเรื่องมโนราหถวายตัว

เร่ืองมโนราหถวายตัว ใชผูแสดงทั้งสิ้น 13 คน คือ ตัวละครเอกหรือพระสุธน นางมโนราห
บรรดานางกินรีพี่นองของมโนราห พรานบุญ ดําสนิท และดําสลัว (ผูชวยพรานบุญ) การแสดง
จินตลีลาประกอบเพลงนี้ใชผูแสดงคอนขางมาก สวนหนึ่งเปนเพราะบรรดากินรีพี่ของมโนราหมี
จํานวนถึง 6 คนดวยกัน

                                                          
∗ สัมภาษณ คุณสุวัฒน วรดิลก เมื่อวันที่ 29 มีนาคม 2543.
∗∗ สัมภาษณ คุณสุวัฒน วรดิลก เม่ือวันที่ 29 มีนาคม 2543.
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พระสุธน
พระสุธน แสดงโดย ปกรณ พรพิสุทธิ์ บทบาทของพระสุธนตอนนี้มีไมมากนัก เพราะมิใชผู

ดําเนินเรื่องราวโดยตลอด บทของพระสุธนในตอนนี้จะเริ่มต้ังแตตอนแอบดูนางมโนราหเลนน้ําใน
สระ เมื่อพระสุธนเห็นมโนราหก็เกิดอาการ “รักแรกพบ” และรองเพลง “สาวงาม” จากนั้นจะเปน
ตอนที่พรานบุญและสมุน 2 คน หาทางจับมโนราห บทของพระสุธนจะปรากฏอีกครั้งตอนที่
มโนราหสลบอยูหลงัจากถกูพรานบญุจบัตวัไว ตอนนีผู้แสดงเปนพระสธุนจะรองเพลง “เสยีดายบวั”
เมื่อมโนราหตื่นขึ้นมาเตรียมพรอมจะหนี แตทายที่สุดมโนราหก็กลับมาหาพระสุธน

พระสุธนในละครเพลงของรพีพรมีลักษณะนิสัยโดดเดนที่ตางจากพระสุธนฉบับเดิมตรงที่ 
เมื่อมโนราหจะจากไป พระสุธน “ถอนใจหันหลังให เอามือกอดอกไมงอ” ซึ่งไมใชลักษณะนิสัยของ
ตัวละครเอกของไทย และดวยลักษณะนี้เองที่ทําใหพระสุธนของรพีพรกลายเปนผูที่หยิ่งทะนง มี
ความเชื่อมั่นในตัวเองสูง

มโนราห
มโนราห ซึ่งแสดงโดยศิษยบัลเลต วิทยาลัยนาฏศิลป บทบาทจะอยูที่การรายรําจินตลีลา

ตอนเปดเรื่อง ตอนที่เลนน้ําในสระ มีบทพูดเพียงตอนที่พี่ของมโนราหเรียกมโนราหใหขึ้นจากสระ
มโนราหพูดคัดคานเพราะยังไมอยากขึ้นจากสระเทานั้น เมื่อถูกจับมโนราหไดแตรองไหจนสลบไป
จะมีบทอีกในตอนทายเมื่อรูสึกตัวขึ้นมาพบพระสุธน และเตนรําดวยกันซึ่งเปนตอนจบเรื่อง ตัว
ละครมโนราหนี้จึงแสดงออกทางสีหนาทาทางมากกวาคําพูด

พรานบญุ
พรานบุญ ผูที่จับตัวมโนราหได แสดงโดย อาจารยเสรี หวังในธรรม เปนผูที่มีบทพูดมาก

ในการแสดงครั้งนี้ ซึ่งการพูดและการแสดงแตละครั้งของพรานบุญมักสรางความขบขันใหแกผูชม
ตัวอยางเชน ตอนออกจากหลืบที่แสดง ดนตรีเปนจังหวะตะลุง พรานบุญจะเตนนําสมุนทั้งสอง
เมื่อยืนอยูบนเวทีตอมาก็แสดงอาการ “หนามืด” และ “หอบ” ออกมา

นอกจากทาทางยังมีคําพูดที่ทําใหผูชมตองหัวเราะ เชน ตอนที่มโนราหรองไหจนสลบ
พรานบญุเขามาดแูละพดูวา “หวัเราะจนหลบั เอะ … รองไหจนสลบ”  ทาทางและคาํพดูของพรานบญุ
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ที่ไมนาเกรงขามดังวรรณคดีของเดิม ทําใหพรานบุญของรพีพรเปนตัวละครที่มีสีสัน ชวยสราง
บรรยากาศใหดูสนุกสนานและมีชีวิตชีวามากยิ่งขึ้น

กินรีทั้งหก
กินรีทั้งหกซึ่งเปนพี่ของมโนราหมีบทบาทตอนที่รายรําจินตลีลาตอนตนเรื่องและตอนที่เลน

น้ําในสระแลวตางพากันหนีไปเมื่อเห็นพรานบุญ กินรีทั้งหกมีสวนชวยใหภาพการแสดงที่ออกมาดู
สวยงามและพลิ้วไหว  เพราะผูแสดงเปนกินรีทั้งเจ็ดจะตองรายรําจินตลีลาในตอนตนเรื่อง  ดังนั้น
บทบาทของกินรีจึงมีสวนชวยใหการแสดงนาชมยิ่งขึ้น

ดําสนิทและดําสลัว
สมนุของพรานบญุทัง้สองชือ่ “ดาํสนทิ” และ “ดาํสลวั” เปรียบเสมอืนผูแสดงจาํอวดของไทย

เพราะบทบาทที่ไดรับก็คือสรางรอยยิ้ม ทําใหผูชมหัวเราะ เพียงชื่อ “ดําสนิท” และ “ดําสลัว” ก็ชวน
ใหผูชมมองตัวละคร แมบทบาทของทั้งคูจะมีไมมาก แตก็ชวยใหเนื้อเร่ืองมีสีสันสนุกมากยิ่งขึ้น

ฉากในเรื่องมโนราหถวายตัว

รพีพรยังคงพยายามสรางฉากใหตรงตามกับความเปนจริงที่สุดเทาที่จะทําได ใหมีทิวเขา
ดานหลังเพื่อใหรูวาอยูในปา มีสระน้ําสําหรับหมูกินรีลงเลนน้ํา มีบันไดหิน เถาวัลย ไมเลื้อยจากตน
เต็งตนรัง แสดงถึงธรรมชาติในปา อีกทั้งมี “แสงตะวันสาดขึ้นมาจากซอกเขาไกรลาศเบื้องหลัง”
แสดงใหเห็นวา รพีพรยังคงยึดแบบตามวรรณคดีเดิม ยังคงมี “เขาไกรลาศ” ที่มีสระโบกขรณี ที่ ๆ
บรรดากินรีลงเลนน้ํา และมโนราหถูกพรานบุญจับตัวไป จึงกลาวไดวารพีพรพยายามคงฉากให
เหมือนวรรณคดีของเดิมมากที่สุด เพื่อชวยใหผูชมตรงหนาเชื่อวาเรื่องที่กําลังแสดงอยูตรงหนาคือ
เร่ืองมโนราหจริง

เครื่องแตงกายในเรื่องมโนราหถวายตัว

การแตงกายยงัคงเปนแบบไทย ๆ พระสธุนแตงกายตามแบบกษตัริยโบราณ มเีครือ่งประดบั
ครบชุด บรรดามโนราหก็แตงกายแบบไทย ๆ เชนกัน แตเพิ่มปกเขาไป  สวนพรานบุญและสมุน
ทั้งสองก็แตงกายอยางชาวบานซึ่งสวนใหญไมสวมเสื้อ
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เพลงประกอบการแสดงเรื่องมโนราหถวายตัว

เพลงในเรือ่งมโนราหถวายตวัมทีัง้หมด 4 เพลงดวยกนั คอื เพลงหมิพานต และเพลงลมโชย
ขบัรองโดย คณุเพญ็ศร ีพุมชูศรี เพลงสาวงาม และเพลงเสยีดายบวั ขบัรองโดย คณุปกรณ พรพสุิทธิ์
แม มโนราหถวายตัว จะเปนละครเพลงสั้น ๆ แตก็บรรจุเพลงไวดวยกันถึง 4 เพลง  3 เพลงเปน
ผลงานของครูเอ้ือ สุนทรสนาน ทั้งนี้เปนเพราะละครเพลงเรื่องนี้จัดแสดงในงาน 84 ป ครูเอื้อ
สุนทรสนาน เพลงที่ใชในการแสดงตองการบทเพลงที่ครูเอ้ือเปนผูประพันธทํานองขึ้น  ดนตรีที่ใชก็
เปนดนตรีของสุนทราภรณ

เพลง “หิมพานต” เปนการบรรยายถึงธรรมชาติ ปาเขาลําเนาไพร หมูสัตวปาที่มีความสวย
งามนาร่ืนรมยดังปาหิมพานต  บทเพลงนี้ใชตอนตนเรื่อง เพื่อพรรณนาถึงบริเวณสระโบกขรณี มี
กินรีทั้งเจ็ดออกมารายรําจินตลีลา ทั้งภาพและเสียงที่ปรากฏพรอมกันอยางกลมกลืนนี้ถือเปนจุด
ดึงดูดความสนใจจากผูชมใหติดตามชมการแสดงตอไป

เพลง “สาวงาม” เปนเพลงที่รองตอนที่พระสุธนเห็นหนามโนราหคร้ังแรก เนื้อเพลงตรงกับ
เร่ืองราวตอนที่พระสุธนตะลึงในความงามของมโนราหและสงสัยวาผูหญิงที่ตนเห็นนั้นคือใคร

แมวาเพลงสาวงามจะมิไดประพันธโดยครูเอ้ือ สุนทรสนาน แตเนื้อหาที่ตรงกับเหตุการณ
ในเรื่องทําใหเพลงสาวงามเปนเพลงประกอบการแสดงที่สําคัญเพลงหนึ่ง

เพลง “เสียดายบัว” เปนบทเพลงที่เปรียบเทียบความงามของหญิงสาววางามมากเสียจน
ดอกบัวที่วางามดู “ทรามสิ้นสี” หรือหมดความงามไป  เพลงเสียดายบัวมีลักษณะคลายบทชมโฉม
ในวรรณคดีไทย ซึ่งเพลงนี้ตัวละครเอกพระสุธนรองตอนที่พระสุธนพบมโนราหสลบอยู

เพลง “ลมโชย” เปนเพลงในตอนทายของเรื่อง เสนอตอนที่พระสุธนกับมโนราหเตนรําไป
รอบ ๆ แทนหิน เพลงจึงมีทํานองฟงสบาย ๆ สไตลจังหวะวอลซ  เนื้อเพลงแสดงถึงบรรยากาศที่
ร่ืนรมยยามที่แสงแดดไมแรง มีเสียงสัตว (ชะนี) แสดงถึงความเปนธรรมชาติและความสุขของตัว
ละครทั้งสองขณะนั้น
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เร่ืองมโนราหเปนการแสดงจนิตลลีา ดงันัน้เพลงและการรายราํประกอบการแสดง (บลัเลต)
จึงเปนสิ่งสําคัญที่ขาดมิได และมีสวนทําใหการแสดงนาชม นาติดตามมากยิ่งขึ้น ดวยเหตุนี้ผูที่
อานบทละครเรื่องมโนราห ยอมรับอรรถรสตางจากการชมการแสดง เพราะการแสดงผูชมจะไดฟง
เพลงที่ไพเราะเขากับบรรยากาศของเรื่อง อีกทั้งเห็นการแสดงนาฏลีลาจากผูแสดงเปนกินรีทั้งเจ็ด
อีกดวย  ดังนั้น การแสดง “มโนราหถวายตัว” ในรูปแบบใหมจึงเพิ่มรสชาติมากขึ้น ทั้งความไพเราะ
ของเพลงและดนตรี  ความวิจิตรงดงามของนาฏศิลปตะวันตก (บัลเลต) และฉากปาหิมพานต
ประทับใจในบทบาทการแสดง ทั้งดานความรัก ความเศรา และความตลกขบขันจากศิลปนผูแสดง
เวลาในการแสดงจึงยาวกวา “กลอมนางนอน” (ขวัญใจจอมโจร) ของพรานบูรพ โดยใชเวลา
ประมาณ 45-60 นาที

5.2.2 สาวเครือฟา

สาวเครือฟา เปนเรื่องโศกนาฏกรรมของสาวชาวเหนือช่ือ เครือฟา ที่คนไทยสวนใหญรูจัก
กันดี เคาโครงเรื่องแตเดิมจากเรื่อง มาดามบัตเตอรฟลายของทางตะวันตก  ซึ่งมีเคาโครงเรื่องจาก
นวนิยายอเมริกันของ จอหน ลูเธอรลอง  มาดามบัตเตอรฟลาย ถูกนํามาสรางเปนมหาอุปรากร
ของอิตาเลียน มีปุชซินีชาวอิตาเลียนประพันธทํานอง  อิลลิดาประพันธเนื้อรอง แสดงครั้งแรกที่
เมอืงมลิาน ประเทศอติาล ีในป พ.ศ. 2447 (ทวสีทิธิ ์ ไทรวจิติร, 2522: หนา 185)  เนือ้เร่ืองมอียูวา

“มาดามบัตเตอรฟลาย เปนหญิงเกอิชา ญี่ปุน ชื่อจริง คือ โจโจซัง ได
วิวาหกับเรือโทปงเกอรตัน แหงรัฐนาวีอเมริกัน โดยการชักนําของโงโงะซึ่งเปน
นายหนาหาคูแตงงานกันในฤดูใบไมผลิ  ทั้ง 2 สามีภรรยาพักอาศัยบนยอดเนิน
มองเห็นอาวจอดเรือของเมืองนากาซาอยูเบื้องลาง หลังจากดื่มน้ําผึ้งพระจันทร
ไดไมนาน เรือโทปงเกอรตัน ก็กลับอเมริกาพรอมกับเรือของเขา กอนไปเขาไดให
สัญญากับเมียรักวาจะกลับมาหาเธออีกอยางแนนอน

สามปตอมากงสลุใหญประจําเมอืงนากาซา ไดมาแจงขาวใหเธอทราบวา
ปงเกอรตันสามีของนางไดแตงงานกับหญิงอเมริกันเสียแลว และเขาจะมาญี่ปุน
ในเร็ว ๆ นี้ แตบัตเตอรฟลายไมไดรับขาวจากสามีของนางโดยตรง จึงไมยอมเชื่อ
และกงสลุใหญยงัไดแนะนาํใหเธอแตงงานกบัเจาชายยามาโคร ิ ซึง่หลงใหลรกัใคร
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ตัวนางอยู นางจึงกลาววา นางยังซื่อตรงจะรักตอสามีไมมีวันเปลี่ยนแปลงเปนอัน
ขาด

เวลาผานไปไมนานนัก สาวใชมาบอกวาเรือรบไดเขามาจอดทอดสมอใน
อาวแลว คร้ันนางทราบก็ไดคอยสามีโดยไมไดหลับไดนอนตลอดคืน จนฟาสางใน
วันรุงขึ้น นางรูขาวการแตงงานใหมของสามี หลังจากนางพบกับภรรยาชาว
อเมริกันของสามี  นางยกลูกชายอันนารักใหกับหญิงอเมริกัน แลวนางไดตัดสิน
ใจอันเด็ดเดี่ยวที่จะฆาตัวเอง โดยประกอบพิธีฮาราคีรี ขณะที่นางกําลังดิ้นจะสิ้น
ใจอยูนั้น ปงเกอรตัน ก็รีบรุดมาเพื่อขอใหนางยกโทษใหเขา แตก็สายเกินไปเสีย
แลว เขาจึงคุกเขาลงเคียงขางนางแลวคร่ําครวญหวนไห ดวยความโศกสลดรันทด
ใจอยางใหญหลวง”  (ทวีสิทธิ์  ไทรวิจิตร, 2522: 185)

เร่ืองมาดามบัตเตอรฟลายนี้ กรมพระนราธิปประพันธพงศ นํามาดัดแปลงเปนละครเรื่อง
สาวเครือฟา ซึ่งเปนที่นิยมมากในอดีต ที่มาของเรื่องสาวเครือฟาในเมืองไทยนั้น รพีพรไดกลาวใน
มหกรรมดนตรีและวิพิธทัศนาพิเศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล ซึ่งอางถึงคํานําหนังสือบทละครเรื่อง
สาวเครือฟา ที่กลาวไววา

“บทละครเรื่อง “สาวเครือฟา” มีกําเนิดขึ้นเมื่อครั้งพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวรัชกาลที่ ๕ เสด็จพระราชดําเนินไปทอดพระเนตรละครออเปอราเรื่อง
“มะดามบัตเตอไฟล” (เขียนตามตนฉบับ) ของ ปุชซินี คร้ันเสด็จฯกลับก็ไดทรงนํา
เร่ืองมาเลาประทานพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ เสด็จพอ
ของขาพเจา เสด็จพอจึงไดถอดเนื้อเร่ืองที่ทรงเลานั้น อันเปนเรื่องหญิงญี่ปุนกับ
ชายฝรั่งจากที่ฝร่ังแตง มาเปนสาวชาวเหนือและหนุมชาวกรุงเทพฯ และทรงพระ
นพินธใหเปนละครรอง ซอมเสรจ็กเ็ลนถวายหนาพระทีน่ัง่ เปนทีพ่อพระราชหฤทยั
เปนอันมาก…ละคร “สาวเครือฟา” นี้ ในสมัยนั้น และสมัยตอมาเมื่อออกแสดง
คราวใด มักเรียกน้ําตาจากผูดูไดทุกคราว แมเมื่อเร็ว ๆ นี้ เมื่อโทรทัศน ชอง ๔ นํา
ออกแสดง กย็งัเรยีกน้าํตาจากผูดไูดอีกเชนเดยีวกนั…” (มหกรรมดนตรแีละ
วพิธิทศันาพเิศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล, 2538: 9)
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นอกจากนี้ยังมีขอความที่รพีพรไดเขียนแสดงความประทับใจจากเรื่อง สาวเครือฟา ไวดังนี้

“ผูเขียนไปชมทั้งครอบครัว ละครหมอมพรอมกําหนดแสดงคืนเดียวก็จะ
เรตอไปสุราษฎรธานีและหาดใหญ แมประสานซึ่งแสดงไดวิเศษเหลือหลาย
(ทรรศนะวัยรุนชาวหลังสวน) ซึ่งแตกตื่นเขาชมแนนขนัด ขอรองใหแสดงตอไปอีก
คืน ก็ยังแนนอีก

ฉากสุดทาย ผูเขียนยอมรับวาน้ําตาไหลพราก จนหันหลังใหเวทีแสดง
ไมยอมดูสาวเครือฟาเชือดคอตาย และหันไปทางไหนก็เห็นแตผาเช็ดหนาไหว ๆ
คละเคลาเสียงสะอื้นของผูชมกระทั่งมานเวทีรูดปด”

 (มหกรรมดนตรแีละวพิธิทศันาพเิศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล, 2538: 11-12)

จากคาํกลาวนีแ้สดงใหเหน็วาผูชมไมวาชายหรอืหญงิตางก ็ “น้าํตาไหลพราก” และ “สะอ้ืน”
จนกระทั่งมานเวทีรูดปด และความประทับใจในครั้งนั้น ยังคงตรึงแนนจนตราบทุกวันนี้ ดังที่รพีพร
ซึ่งเปนผูไดชมการแสดงคนหนึ่งเขียนไววา

“ละคร “สาวเครือฟา” ประทับแนบแนนในหัวใจผูเขียนจากครั้งนั้น ซึ่งมี
อายุ ๑๘-๑๙  มาจนถึงขณะนี้ จะครบ ๗๒ ในเดือนกรกฎาคมปนี้ ก็ยังไมลืม
“สาวเครือฟา”  ดังนั้น เมื่อมีโอกาสนํามาถายทอดดวยมือตัวเอง แมเพียงฉาก
เดียวก็ปติภูมิใจ เพราะเปนฉาก “แอนต้ีไคลแม็กซ” รวบยอดความหมายของ
“สาวเครือฟา” ทั้งเรื่องเอาไว

ผูเขียนใหชื่อการแสดงละครเรื่องนี้ ในมหกรรมดนตรีและวิพิธ-
ทัศนา “๕ รัชกาลเพลงไทยสากล” วา “สาวเครือฟา” ตอน “เสียดายโลก
โศกสั่งถึงหูผัว”  ”

(มหกรรมดนตรแีละวพิธิทศันาพเิศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล, 2538: 12)

จากความประทับใจทําใหรพีพรนําสาวเครือฟามาจัดแสดงอีกครั้ง เนื้อเร่ืองตอนนี้เปนตอน
ทายของเรื่อง เร่ิมต้ังแตเครือฟาและคําเจิดอยูที่บาน คุณพระรามเดินทางมาหาเครือฟาเพื่อมาบอก
ขาวของรอยตรีพรอม ซึ่งตอนนี้ไดเปนรอยเอกหลวงณรงค คุณพระรามสั่งไมใหคําเจิดบอกเครือฟา
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วารอยเอกหลวงณรงคนั้นมาที่เชียงใหมพรอมภรรยาใหม  ฝายเครือฟาเมื่อทราบวาสามีของตน
กลับมาก็ดีใจ รีบแตงตัวคอย เมื่อคําเจิดทราบวาเครือฟารอรอยตรีพรอมทั้งคืนไมไดหลับไมไดนอน
คําเจิดถึงกับรองไหและเลาความจริงวา รอยตรีพรอมแตงงานใหมที่กรุงเทพฯ และพาภรรยาใหม
มาที่เชียงใหมดวย ที่มาก็เพื่อจะมาขอลูกจากเครือฟา เพราะแตงงานกัน 2 ปแลว จําปาภรรยาใหม
ไมมีลูก เมื่อเครือฟาไดฟงเชนนั้นจึงรีบส่ังใหคําเจิดพาลูกไปที่บานแมของตน เครือฟาตัดสินใจฆา
ตัวตายโดยใชมีดปาดคอตัวเอง ตอนที่เครือฟากําลังจะสิ้นใจนั้น ก็ไดยินเสียงรอยตรีพรอมมาเพื่อ
สารภาพผิดและขอโทษเครือฟา  แตทุกอยางก็สายเกินไป เพราะเครือฟาไดส้ินใจตายเสียกอน

บทละครที่รพีพรนํามาจัดแสดงในครั้งนี้ รพีพรพยายามสรางใหเหมือนการแสดงในอดีต
ทุกประการ ทั้งในดานเนื้อเร่ืองและบทเพลง จึงเปนโอกาสอันดีสําหรับผูที่ยังไมเคยชมการแสดง
ที่จะไดเก็บความประทับใจนี้ไวตราบนานเทานาน เชนเดียวกับผูชมยุคกอน ๆ ที่ยังประทับใจ
สาวเครือฟา มิมีวันลืม

วัตถุประสงคในการสรางเร่ืองสาวเครือฟา

ในโอกาสทีร่พพีรจดังานมหกรรมดนตรแีละวพิธิทศันาพเิศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล  รพพีร
นําบทเพลง 5 รัชกาลมาทําเปนละครเพลง หนึ่งในนั้นคือ สาวเครือฟา   สาวเครือฟา เปนตัวแทน
ของยคุพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลาเจาอยูหวั เร่ืองนีเ้กดิข้ึนในรชัสมยัลนเกลารัชกาลที ่5  รพพีร
กลาววา “ “สาวเครอืฟา” เปนละครรองเร่ืองเดยีวทีไ่ดรับความนยิมชมชืน่สดุ ๆ กระทัง่พระบาทสมเดจ็
พระเจาอยูหวั (ร.๕) ทรงโปรดใหเขาไปแสดงหนาพระทีน่ัง่ในพระบรมมหาราชวงั ” (มหกรรมดนตรี
และวิพิธทัศนาพิเศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล, 2538: 3)  นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังทรงอนุญาตใหขาราชบริพารฝายในรวมชมละครเรื่องนี้ รองหมรองไหกัน
จนมีรับส่ังวา “เนื้อเร่ืองก็ธรรมดา แตนังพรอมมันแสดงดีเหลือเกิน” (มหกรรมดนตรีและวิพิธทัศนา
พิเศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล, 2538 : 5) และเนื่องจากสาวเครือฟาเปนละครที่รพีพรใชคําวา
“ฮิต”   ทั่วแผนดินไทยติดตอกันยาวนานตั้งแต พ.ศ. 2452 จนถึงปจจุบัน  ดังนั้นจุดประสงคที่รพีพร
สรางเรื่องสาวเครือฟาขึ้นอีกครั้งก็เพื่อ “แนะนําละครสาวเครือฟาแกทานผูรูจักแตชื่อ หรือเคย
สัมผัสก็เพียงแตะผาน-ผิวเผิน” (มหกรรมดนตรีและวิพิธทัศนาพิเศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล,
2538: 3)
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ตัวละครและผูแสดงในเรื่องสาวเครือฟา

สาวเครอืฟา ตอน “เสยีดายโลก โศกสัง่ถงึหผูวั” มผีูแสดงทัง้หมด 4 คนดวยกนั คอื ชไมพร
จตุรภุช แสดงเปนเครือฟา  ชาญเสริฐ วรานุรังษี แสดงเปนรอยตรีพรอม (นายรอยเอกหลวงณรงค)
ทวม ทรนง แสดงเปน พระรามพลพาย  สุกัญญา นาคสนธิ์ แสดงเปน คําเจิด

เครือฟา
เครือฟา เปนสาวชาวเหนือผูมั่นคงในความรัก แมวารอยตรีพรอมจะจากไปนานถึง 2 ป แต

เครือฟาก็ยังคงรอคอยดวยความอดทน เมื่อทราบวาสามีของตนแตงงานใหม เครือฟาตัดสินใจฆา
ตัวตาย การกระทําของเครือฟาแสดงใหเห็นถึงลักษณะนิสัยที่เด็ดเดี่ยวอีกดวย

ในการแสดงตอนที่เครือฟากําลังจะฆาตัวตาย จะมีเพลงลาวครวญและลาวเล็กตามลําดับ
เครือฟาวิ่งไปความีดหมอแลวอธิษฐาน คําที่วา “พี่มีดขา  โปรดพาเครือฟาหนี  จากโลกนี้  นิราศชู
สูสวรรค”  คําพูดของเครือฟานี้ลวนสะทอนใหเห็นถึงสภาพจิตใจของเครือฟาขณะนั้นวาสิ้นหวังถึง
กับตองคุกเขาขอรองมีดเลมหนึ่ง ชวยใหตนพนจากโลกนี้ที่มีแตความทุกข  เมื่อใชมีดปาดคอแลว
“ก็แววเสียงผัวเรียก สําเหนียกใด แคนก็แคน รักก็รัก สลักใจ เหลืออาลัย แลวก็ซานคลานออกมา”
ภาพของเครือฟาที่แข็งใจพยายามคลานจนถึงประตู ผูชมจะคอยติดตามวาเรื่องจะจบเชนไร และ
เมื่อเสียงเพลงพรอมการแสดงจบตรงที่ “สาวเครือฟา สิ้นชีวาตย ขาดใจเอย” ผูชมตางหลั่งน้ําตา
ดวยความสงสารเครือฟาจับใจ  ที่นอกจากจะผิดหวังในความรักแลวยังตองทุกขทรมานจนสิ้นใจ
การแสดงเรื่องสาวเครือฟา จึงมักจะเรียกน้ําตาจากผูชมไดทุกครั้งเมื่อนํามาจัดแสดง

รอยตรีพรอม
รอยตรีพรอมหรือรอยเอกหลวงณรงค สามีของเครือฟา ในตอนที่แสดงนี้มีบทบาทเพียง

ตอนจบกอนเครือฟาจะขาดใจตาย รอยตรีพรอมเปนผูที่มีจิตใจโลเล ไมมั่นคง สัญญากับเครือฟา
วาจะกลับมา เวลาผานไป 2 ป รอยตรีพรอมแตงงานใหมกับสาวชาวกรุง ปลอยใหเครือฟาและลูก
รอคอยการกลับมาอยางอดทน และเมื่อมาพบเครือฟาเพื่อจะมาขอโทษทุกอยางก็สายเกินแก
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คําเจิด
คําเจิดผูเปนพี่เลี้ยงที่ซื่อสัตย จงรักภักดีของเครือฟา เปนผูที่อยูเคียงขางเครือฟามาตลอด

คาํเจิดพยายามปดบังเครือฟาวารอยตรีพรอมกลับมาพรอมภรรยาใหมและจะมาขอลกูของเครอืฟา
ไป  แตสุดทายดวยความสงสารนายของตน คําเจิดก็ยอมบอกความจริง และเมื่อรูความจริงนี้เอง
เครือฟาจึงตัดสินใจฆาตัวตาย  บทบาทของคําเจิดตอนนี้จัดวามีคอนขางมาก เพราะถาคําเจิดไม
บอกความจริงกับเครือฟา  รอจนรอยตรีพรอมมาสารภาพกับเครือฟา  เร่ืองราวอาจไมจบลงเชนนี้

พระรามพลพาย
พระรามพลพายผูสงขาวการกลับมาของรอยตรีพรอม มีบทบาทไมมากนัก แตรพีพรได

เพิ่มเติมบทใหดูสนุกสนานมากยิ่งขึ้น โดยใหคุณพระราม  “เดินขาถาง มือถือไมเทา อีกมือกดตรง
บั้นเอวเพราะขัดยอก”  เพียงทาทางการเดินก็ชวนใหผูชมรูสึกขบขันประกอบกับคําพูดที่โตตอบกับ
คําเจิดที่วา

“คําเจิด ทาทางคุณพระ…เหมือนไปนั่งทับของมีคม
พระราม (ตวาด) มีสัน  ไมใชมีคม  มีคมตูดฉันพังไปแลวละ สันหลังมา มันผอม

อานก็ไมมี เหมือนนั่งบนสันดาบ
คําเจิด ตาย  ไมมีอานข่ีมาไดยังไงเจา
พระราม เอาผาหมปู…ยืมขางบานเคามา นี่…เครือฟาอยูมั้ย”

(มหกรรมดนตรแีละวพิธิทศันาพเิศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล, 2538:58)

คุณพระรามจึงเปนตัวตลกที่มีสีสัน  แมวาจะมีบทไมมากก็ตาม

ฉากในเรื่องสาวเครือฟา

ฉากบานสาวเครือฟา  ซึ่งอยูในจังหวัดเชียงใหมนั้น รพีพรบรรยายไววาเปน

“ เรือนไมชัน้เดยีวแบบบงักะโล  หนัขางใหคนด ู หนัหนาไปทางซายมอืผูด ูระเบยีง
หนายื่นลูกกรงลอม บันไดขึ้นลงสัก ๕ ข้ัน ประตูหนาเรือนไมเปดได  หองกลาง



152

ตั้งโตะหมูบูชาพระพุทธรูปตามมุมหองขวามือ (ผูดู)  กลางหองประตูปดเปด
ไดเปนหองนอน เครือฟากับลูกและคําเจิดพี่เลี้ยง  (ภาพรวมระหวางประตู
หองในกับโตะหมูบูชา มีหนาตางเปดเห็นดอยสุเทพของฉาก ลักษณะผา
กลางใหคนดูเห็น
แบคกราวนดแลเห็นดอยสุเทพไกลโพน
โฟรกราวนด เฉพาะหนาบานหรือหนาบันไดมีไมพุม, ไมดอก (กระถาง) ”

(มหกรรมดนตรแีละวพิธิทศันาพเิศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล, 2538:56)

จากการบรรยายของฉากแสดงถึงความละเอียดลออ พิถีพิถันใหดูเหมือนกับเครือฟานี้อยู
ในบานทีเ่มอืงเชยีงใหม  ฉากจงึมลัีกษณะเปนหองทีเ่ปดฝาดานขาง ผูชมจงึรูสึกวาไดตดิตามเรือ่งราว
อยางใกลชิด  รายละเอียดทุกอยางชวยใหผูสรางฉากหรือแมแตผูอานทั่วไปเขาใจและจินตนาการ
ฉากบนเวทีตามไปได และเพื่อใหผูชมเชื่อวาเรื่องราวเกิดขึ้นที่เชียงใหม  มองจากหนาตางที่เปดไป
จะเห็นภาพดอยสุเทพ ซึ่งเปนสัญลักษณของเมืองเชียงใหม แมวาจะเปนละครเพลงที่ตัดตอนมา
สั้น ๆ เพียงตอนเดียว แตความละเอียดออนของฉากที่รพีพรไดบรรยายไว ทําใหละครเพลงตอนนี้มี
ความสมบูรณมากยิ่งขึ้น

เครื่องแตงกายในเรื่องสาวเครือฟา

รพีพรมิไดระบุถึงการแตงกายไว ทั้งนี้นาจะเปนเพราะเครือฟา คําเจิด และพระราม เปน
ชาวเหนือ การแตงกายก็ยอมเปนแบบชาวเหนือในสมัยรัชกาลที่ 5  สวนรอยตรีพรอมก็ยังคงแตง
กายแบบทหารตามความสมจริง

เพลงประกอบการแสดงเรื่องสาวเครือฟา

เพลงที่ใชประกอบการแสดง สาวเครือฟา ตอน “เสียดายโลก โศกสั่งถึงหูผัว” นี้มี 2 เพลง
คือ เพลงสาวเครือฟา (ลาวครวญ) และเพลงลาวเล็ก  เพลงสาวเครือฟาใชทํานองลาวครวญ
ทั้งสองเพลงนี้ประพันธเนื้อรองโดย กรมพระนราธิปประพันธพงศ เพลงสาวเครือฟาเปนเพลง
ประกอบการแสดงตอนที่เครือฟาตัดสินใจฆาตัวตาย ตั้งจิตอธิษฐานหนาโตะหมูบูชาและกรีดคอ
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ตนเอง  สวนเพลงลาวเลก็เปนตอนทีเ่ครอืฟาใกลจะสิน้ใจ เผอญิไดยนิเสยีงรอยตรีพรอม แตเครือฟา
กไ็มสามารถคลานมาเปดประตไูดเพราะขาดใจตายเสยีกอน ทัง้ 2 เพลงนัน้เปนเพลงทีม่ทีวงทาํนอง
เศรา จึงชวยใหบรรยากาศเศรายิ่งขึ้น รพีพรกลาวถึงเพลงในเรื่องสาวเครือฟาไววา

“การแสดง “สาวเครือฟา” ของกรมพระนราธิปประพันธพงศ เรียกน้ําตาผู
คนไดมากกวาของฝรั่งและญี่ปุน ก็เนื่องจากทรงนําเพลงไทยเขาไปบีบค้ัน
อารมณผูดูติดตอกัน ๒ เพลง (ตอนทายของเรื่อง) คือ เพลง “ลาวครวญ”
กับ “ลาวเล็ก” ซึ่งมีทํานองเศราโศกทั้งสองเพลง เมื่อผสานเขากับเนื้อรองที่ทรง
นิพนธ (พรรณนา) ไดอยางไพเราะและชวนเศราสลด “สาวเครือฟา” จึงเปนละคร
ที่ประสบความสําเร็จที่สุดในยุคนั้น  และในยุคตอ ๆ มา ไดแพรหลายไปทั่ว
ประเทศคณะละครเร (รัชสมัย ร. ๖, ร.๗ และระหวางสงครามโลกครั้งที่ ๒)”

(มหกรรมดนตรแีละวพิธิทศันาพเิศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล, 2538:5)

จึงไมนาแปลกใจที่วาเมื่อนํา สาวเครือฟา มาสรางครั้งใด จะเรียกน้ําตาผูชมไดทุกครั้ง
เพราะซาบซึ้งกินใจ สะเทือนอารมณ เพราะสงสารเครือฟาที่ถูกทรยศ  จนปจจุบันสาวเครือฟา
เปรียบเสมือนตํานานความรักของสาวชาวเหนือและหนุมบางกอกของไทยไปแลว  โดยหารูไมวา
แทจริงสาวเครือฟามาจากเรื่อง มาดามบัตเตอรฟลายของตะวันตกแตประการใด จวบจนทุกวันนี้
คงจะปฏิเสธไมไดวาสาวเครือฟาเปนละครเพลงอมตะของไทยเรื่องหนึ่งแลว

5.2.3 เวนิสวาณิช

เร่ืองเวนิสวาณิช เปนเรื่องที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 6) ทรง
แปลมาจากเรื่อง “The Merchant of Venice” ของเช็คสเปยร (Shakespeare) ที่ทรงเลือกเรื่องของ
เช็คสเปยรมาแปลนั้นทรงใหเหตุผลไววา

“เร่ืองลครของเชกสเปยร นอกจากเปนเรื่องสําหรับเลนออกโรงใหคนดู,
เขายอมยกยองกนัวาเปนหนงัสอืทีค่วรอาน, เพราะเปนแบบอยางอนัดแีหงจนิตะกวี
นิพนธ เต็มไปดวยโวหารอันกลา และถอยคํารจนาอยางสละสลวย; โดยมากเปน
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กาพยอังกฤษชนิดที่เรียกวา “กลอนเปลา” (“Blank Verse”), คือไมมีสําผัส เปน
แตจํากัดบรรทัดละ ๑๐ พยางค, แตบางแหงก็มีกลอนสําผัสปนอยู, และบางแหง
ก็มีรอยแกวปนอยู.

เมือ่คํานงึดวูา ในภาษายโุรปโดยมากมคีาํแปลบทลครของเชกสเปยรแลว,
และในภาษาญี่ปุนก็มีแลว, ขาพเจาก็ออกจะนึกละอายแกใจ ที่ในภาษาไทยเรา
ไมมีบางอยางเขา. จริงอยูขาพเจาไดทราบอยูวา มีผูไดนิพนธเร่ืองของเชกสเปยร
ขึ้นแลว ๓ ราย, คือ พระเจาบรมวงษเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ไดทรง
พระนิพนธเร่ือง “โรเมโอและยูเลียต” เร่ือง ๑, กับไดทรงพระนิพนธเร่ือง “คอเมดี
ออฟ เอรเรอรส” (Comedy of Errors) ซึ่งทรงเรียกนามวา “หลงไหลไดปล้ืม” อีก
เร่ือง ๑, กับหลวงธรรมาภิมณฑ (ถึก จิตรกถึก) ไดแตงเรื่อง “เวนิสวาณิช” คําฉันท
อีกเรื่อง ๑. แตที่แตงไวแลวทั้ง ๓ รายนี้ ไมตรงตามแบบเดิมของเชกสเปยรสักราย
เดียว; เพราะเรื่อง “โรเมโอและยูเลียต” กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงไวเปน
อยางนิทานรอยแกว; เร่ือง “หลงไหลไดปล้ืม” เปนคําพูดที่ไมไดแปลตรง, เปนแต
แตง “ตามเคา”, และแปลงนามตัวลครเปนไทย; และเรื่อง “เวนิสวาณิช” ของ
หลวงธรรมาภิมณฑเปนคําฉันท, ไมใชเปนบทลคร.

ดงันีข้าพเจาจงึไดเลอืกเรือ่ง “เวนสิวาณชิ” มาแตงเปนภาษาไทย, คงรปูให
เปนลครเจรจาโตตอบกันตามแบบของเชกสเปยรเดิม, และถอยคําผูกเปนกลอน
ไทย เพื่อใหรูปคลายของเดิมที่สุดที่จะขยับขยายใหเปนไปได.”∗ (เวนิสวาณิช,
[ม.ป.ป.]: คํานํา)

เร่ืองเวนิสวาณิชตามตนฉบับนั้นแบงเปน 5 องก ตอนเสี่ยงทายเลือกคูอยูในองกที่ 2
ตอนที่ 7 (เจามอร็อคโคเลือกหีบเสี่ยงทาย) ตอนที่ 9 (เจาอาระคอนเลอืกหบีเส่ียงทาย) และอยูใน
องกที ่3 ตอนที ่2 (บสัสานโิยเลอืกหบีเส่ียงทาย) สังเกตไดวาเมื่อมีผูใดผูหนึ่งเลือกหีบเสี่ยงทายแลว
จะมเีหตกุารณอ่ืนมาสลบัคัน่ 1 ตอน กอนทีจ่ะมกีารเสีย่งทายครัง้ตอไป  โดยบสัสานโิยและสะละรโีน
ออกมาคัน่เปนฉากบนถนนแหงหนึง่ในเมอืงเวนสิ

                                                          
∗ ขอความนี้สะกดตามตนฉบับเดิม



155

เวนิสวาณิชตอนเสี่ยงทายเลือกคู เมื่อนํามาสรางเปนละครเพลง รพีพรจะตัดตอนที่คั่น
ระหวางพิธีเส่ียงทายของชายหนุมทั้งสามออกไปและในพิธีจะใหทั้งสามคนมายืนอยูดวยกันตอนที่
นางปอรเซียอธิบายวามีหีบกี่ใบ นอกจากนี้เมื่อบัสสานิโยจะเสี่ยงทาย ปอรเซียก็ขอใหบัสสานิโยรอ
สักสองวันกอนแลวจึงเสี่ยงทาย ทั้งนี้เปนเพราะวาถาผูใดเลือกหีบแลวมิไดมีรูปนางปอรเซียอยูภาย
ในจะตองจากไปทันที แตบัสสานิโยก็ตัดสินใจเลือกหีบเสี่ยงทายทันที ระหวางที่บัสสานิโยดูหีบ
ทั้งสาม มีการขับรองประสานดนตรี “เพลงความรัก” ซึ่งแตกตางจากละครเพลงที่รพีพรจัดทําขึ้น
ที่หลังจากบัสสานิโยเลือกหีบตะกั่วแลวพบภาพนางปอรเซียอยูดานใน  แลวทั้งสองจึงรองเพลง
“ความรัก” คูกัน

แมวาจะมีการดัดแปลงเรื่องราวบาง แตใจความของเรื่องยังคงเปนแบบเดิม คือมีการเสี่ยง
ทายของชายทั้งสามตามลําดับ  การดัดแปลงเรื่องราวในการแสดงนี้ทําใหเนื้อเร่ืองดําเนินไปอยาง
รวดเร็วและกระชับข้ึน อีกทั้งการจบตอนดวยเพลงความรัก เปนการจบตอนการแสดงไดประทับใจ
ผูชมอีกดวย

วัตถุประสงคในการสรางเวนิสวาณิช

เวนิสวาณิช เปนละครเพลงขนาดสั้นที่จัดแสดงขึ้นในงานมหกรรมดนตรีและวิพิธทัศนา
พเิศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล เชนเดียวกับสาวเครือฟา   เวนิสวาณิชเปนตัวแทนของเพลงสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 6) เนื่องจากเปนเรื่องที่รัชกาลที่ 6 ทรงแปลจาก
บทละครรอง “The Merchant of Venice” ของเช็คสเปยร   รัชกาลที่ 6 ทรงนํามาแปล ทําใหคน
ไทยในอดีตไดสัมผัสกับวรรณคดีตะวันตกไดงายยิ่งขึ้น เนื้อหาของเวนิสวาณิชเปนเรื่องราวของ
ความรัก ซึ่งเปนสิ่งที่เขาใจกันไดงายในสากล  นอกจากนี้เนื้อเร่ืองยังสนุกชวนติดตาม  ดังนั้นแมวา
แตเดิมจะเปนเรื่องราวของชาวอิตาเลียนของทางตะวันตก  แตเนื้อหาก็สามารถเขาใจตรงกันได จึง
ไมใชเร่ืองแปลกที่คนไทยจะรับรูเร่ืองราว ซาบซึ้ง และประทับใจในเรื่องเวนิสวาณิชเชนเดียวกับชาว
ตะวันตกที่อาน The Merchant of Venice ของเช็คสเปยร  วรรณคดีอมตะเรื่องเวนิสวาณิชจึงเปน
ตัวแทนผลงานในสมัยรัชกาลที่ 6  ที่รพีพรคัดเลือกมาทําเปนละครเพลงในมหกรรมดนตรีและ
วิพิธทัศนาพิเศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากลครั้งนี้
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ตัวละครและผูแสดงเรื่องเวนิสวาณิช

เวนสิวาณชิทีจ่ดัแสดงในงานมหกรรมดนตรแีละวพิธิทศันาพเิศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากลนี้
นําเสนอตอนที่นางปอรเซียทําพิธีเสี่ยงทายเลือกคู ในตอนนี้มีเพลง “ความรัก” ประกอบอยู จึงเรียก
ตามชื่อเพลงวาตอน “ความรัก” ผูแสดงมีเพียง 5 คนเทานั้น คือ เสาวนีย เตชะไพบูลย แสดงเปน
นางปอรเซีย  สุนทร สุจริตฉันท แสดงเปน บัสสานิโย  นคร ถนอมทรัพย แสดงเปน เจามอร็อคโค
ชาญเสริฐ  วราณุรังษี  แสดงเปนเจาอาระคอน   พาฝน  แสดงเปนเลขานางปอรเซีย

ปอรเซีย
ปอรเซียเปนหญิงผูงามพรอมทั้งรูปโฉม ศักดิ์ตระกูล และฐานะ นางปฏิบัติตามคําสั่งของ

บดิาผูวายชนมไปแลวคอื เปดพธิเีสีย่งทายเนือ้คู ซึง่ผูทีส่มคัรอาสาเสีย่งทายหวงัครองคูนางปอรเซยี
มี 3 คน คือ เจามอร็อคโค  เจาอาระคอน  และบัสสานิโย  ปอรเซียเปนนางเอกแตมีบทพูดไมมาก
ในตอนนี้ บทพูดมีเพียงตอนที่ประกาศวามีหีบ 3 ใบ คือ หีบทอง หีบเงิน และหีบตะกั่ว จะมีบทพูด
อีกก็เปนตอนทายและบทรอง (เพลงความรัก) ที่ปอรเซียมีบทไมมากตอนเลือกคู เพราะมีเนริสสา
คอยจัดการทุกอยาง ไมวาจะเปนการขานเรียกผูเขามาเสี่ยงทาย เมื่อเปดหีบเนริสสาก็คอยแนะนํา
ผูเขามาเสี่ยงทายวาตองทําอยางไรตอไป  ทั้งนี้นาจะเปนเพราะตามธรรมเนียมเดิม หญิงสูงศักดิ์
มักจะมีพี่เลี้ยงคอยจัดการใหทุกอยาง ไมวาชาติไหน วรรณคดีของไทยก็มีเชนกัน ตัวอยางเชน นาง
พิมพิลาไลย มีนางสายทองเปนพี่เลี้ยง  และพี่เลี้ยงนี้เองที่คอยจัดการดูแลทุกอยางราวกับมารดา
คนที่สอง  นอกจากนี้ในอดีตฝายหญิงเปนฝายที่ตองระวังตัว วางตัวใหดูเหมาะสม กิริยามารยาท
เรียบรอย จึงจะเปนหญิงที่มี “คา” การพูดการจาจึงตองระวัง ยิ่งพูดนอยในที่รโหฐานยิ่งดี จึงทําให
บทพูดของปอรเซียมีไมมาก

บัสสานิโย
บัสสานิโย เปนตัวละครเอกฝายชายที่มีตระกูล มีคุณธรรม แตยากจน และดวยความจนนี้

เองที่ทําใหบัสสานิโยเปนผูที่มีความสงบเสงี่ยมเจียมตนมากกวาคนอื่น ๆ  กิริยาอาการเชนนี้เปนไป
ตามที่บัสสานิโยกลาววา “ขาพเจาเจียมตัวเจียมใจมาแตเกิด ดังนั้น ไมอาจเอื้อมสัมผัสทองหรือเงิน
แคตะกั่วก็สมใจสมฐานะแลว” และดวยความเจียมตัวทําใหบัสสานิโยเลือกหีบตะกั่ว ซึ่งมีภาพนาง
ปอรเซียอยูขางใน ทําใหบัสสานิโยกลายเปนหนุมโชคดีที่สุดไปในทันที บทพูดของบัสสานิโยมีเพียง
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ตอนทายหลงัจากเสีย่งทายเลอืกคูแลว และตอนรองเพลงตอบนางปอรเซยีเทานัน้  ในตอนตน ๆ ของ
ตอนความรักนี้บัสสานิโยจะแสดงออกทางทาทางมากกวาคําพูด เชน ยืนกมหนาตอนกอนพิธีเสีย่ง
ทายเลอืกคู หรือกมหนานิง่ตอนทีป่อรเซยีกลาวถงึหบีทองและหบีเงนิ อาจกลาวไดวาบสัสานโิยเปน
ตัวละครที่ขาดความมั่นใจในตนเอง เนื่องจากมีฐานะไมทัดเทียมกับนางปอรเซียและคูแขงคนอื่น ๆ
และจดัวาเปนตวัละครเอกฝายชายทีโ่ชคดใีนเรือ่งของความรกัมากกวาตวัละครเอกฝายชายเรือ่งอืน่ ๆ

เนริสสา
เนริสสา พี่เลี้ยงหรือเลขานางปอรเซีย เปนผูที่มีบทบาทมากในเรื่องนี้ เพราะเปนผูดําเนิน

การจดัการทกุอยาง เร่ิมต้ังแตเปดเรือ่งขานชือ่ผูทีจ่ะเสีย่งทายในพธิเีลอืกคู และดาํเนนิการเสีย่งทาย
ตั้งแตเจามอร็อคโค  เจาอาระคอน และบัสสานิโย จากเนื้อรองเนริสสาเปนผูที่พูดจาฉะฉานและรู
จักพิธีการดียิ่ง บทบาทของเนริสสาซึ่งทําหนาที่เสมือนเลขาของนางปอรเซียจึงมีคอนขางมาก

เจามอร็อคโคและเจาอาระคอน
เจามอร็อคโคและเจาอาระคอน เปนผูที่มาในพิธีเสี่ยงทายเลือกคู ทั้งสองมีสถานภาพที่

สูงสง ฐานะที่มั่งคั่ง ผิดกับบัสสานิโย ทําใหทั้งสองตางมั่นใจและหวังวาจะไดแตงงานกับปอรเซีย
เจามอรอ็คโคเปนผูทีม่ัน่ใจในตนเองสงูเกนิไป ดงัจะเหน็ไดจากคาํพดูทีก่ลาววา “กม็แีตคนโงเทานัน้
ที่ไมเลือกหีบทอง” ซึ่งผลก็คือ มีหัวกะโหลกผีตากลวงโบโผลขึ้นมาในหีบทอง  ฝายเจาอาระคอน
เปนผูที่มีความมั่นใจในตนเองแตไมเทาเจามอร็อคโค และเมื่อพบ “จําอวดหมวกแดง” ในหีบเงิน
เจาอาระคอนก็หนาเศราเชนเดียวกับเจามอร็อคโคที่ผิดหวัง

ฉากในเรื่องเวนิสวาณิช

ฉากของเรื่องเวนิสวาณิช รพีพรบรรยายไวดังนี้

“  หองโถงกวาง แบคกราวนดเห็นแมน้ํา ขอบเขื่อนคอนกรีตทอดยาว
เวนิส (อิตาลี)  โฟรกราวนด  มีโตะขนาดยอมสลักเสลาสวยตั้งอยู
บนโตะมีหีบ (ขนาดหีบบุหร่ีสมัยกอน) วางอยู ๓ หีบ  ทอง, เงิน, ตะกั่ว  ”

(มหกรรมดนตรแีละวพิธิทศันาพเิศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล, 2538:62)
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รพีพรยังคงพยายามสรางฉากใหผูชมสามารถจินตนาการวาเรื่องราวเกิดที่ใด สมัยใด ใน
เร่ืองนี้รพีพรเขียนวา  “แบคกราวนดเห็นแมน้ํา  ขอบเขื่อนคอนกรีตทอดยาว  เวนิส (อิตาลี)”
แสดงใหเห็นวายังคงใหความสําคัญกับฉาก เพื่อส่ือใหผูชมทราบวาเรื่องราวที่เกิดขึ้นเปนของชน
ชาติใด  ซึ่งการบรรยายฉากลักษณะนี้แสดงใหเห็นวาผูประพันธไดคนควาขอมูลมาเปนอยางดี ตรง
ที่บอกไววา เวนิสเปนเมืองที่มีขอบเขื่อนคอนกรีตทอดยาว  รายละเอียดเล็ก ๆ นอย ๆ นี้ แมบางคน
จะเห็นวาไมสําคัญ แตก็ไมควรมองขามเพราะรายละเอียดปลีกยอยเหลานี้ก็มีสวนทําใหเร่ืองที่
แสดงมีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น

เพลงที่ใชในการแสดงเรื่องเวนิสวาณิช

เร่ืองเวนิสวาณิช ตอนนี้มีเพลง “ความรัก” ซึ่งแตเดิมก็คือบทโตตอบระหวางนางปอรเซีย
และบัสสานิโย  ครูสงา อารัมภีร ประพันธทํานอง และดวยความกลมกลืนกันระหวางเนื้อความและ
ทํานอง เพลง “ความรัก” จึงติดหูผูฟงไดไมยาก ลักษณะเพลงเปนเหมือนถามและตอบ  ปอรเซียจะ
เปนฝายตั้งคําถามกอนวาความรักนั้นเริ่มตรงไหน  บัสสานิโยตอบไปวาเกิดเมื่อเห็นและไดสบตา
กับปอรเซียนั่นเอง  ความไพเราะของเนื้อเพลงนั้นนอกจากจะมีที่มาจากเนื้อหาที่กินใจ จากถอยคํา
ที่เรียบงายแลว ยังมีทํานองที่สอดคลองผสานกันไดอยางกลมกลืน ทําใหบทเพลง “ความรัก” เปน
เพลงที่ไพเราะมีเนื้อหาชวนฟงตลอดมา

5.2.4 ขวัญใจจอมโจร∗

ขวัญใจจอมโจร เดิมเปนละครรองที่มีชื่อของพรานบูรพเร่ืองหนึ่ง พรานบูรพหรือจวงจันทน
จันทรคณา ผูเปนทั้งนักประพันธบทละคร ประพันธเพลง ผูกํากับการแสดงและเจาของคณะละคร
พรานบูรพเปนผูที่ประพันธบทละครรองไวมากมายนับรอยเรื่อง ซึ่งสวนใหญเปนที่นิยมชื่นชอบของ
ผูชมอยางยิ่ง ที่โดงดังไดแกเร่ือง จันทรเจาขา  โรสิตา  หวยแกว  และโจโจซัง  เปนตน (กัลยรัตน
หลอมณีนพรัตน, 2535: 2)  ละครรองคณะจันทโรภาสของพรานบูรพนั้นไดรับความนิยมจากผูชม
ในสมัยรัชกาลที่ 7 เปนอยางมากทั้งในกรุงเทพฯและตางจังหวัด รพีพรเปนผูหนึ่งที่เคยชมการ

                                                          
∗ รพีพรใชชื่อเรื่องที่แสดงวา ขวัญใจจอมโจร แตเดิมของพรานบูรพเรื่องนี้ใชชื่อ ขวัญใจโจร
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แสดงละครรองคณะจันทโรภาสและเกิดความประทับใจการแสดงอยูหลายเรื่อง หนึ่งในนั้นคือเร่ือง
“ขวัญใจโจร” รพีพรไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับเรื่อง ขวัญใจโจร ไววา “ขวัญใจโจรเปนบทละครรอง
(ประเภทหญิงเปนชาย) ของพรานบูรพ เปนบทละครเรื่องที่ 4 ของทาน เร่ืองแรกคือ ดาบโบราณ
เร่ืองที่สองคือ ทะแกลวทหารสามเกลอ  เร่ืองที่สามคือ แมศรีเวียง  เร่ืองขวัญใจโจร  พรานบูรพ
เสนอในนามคณะศรีพัฒนา ระหวางป พ.ศ. 2468-2473 ทั้งสี่เร่ืองแสดง ณ เวทีละครโรงพัฒนากร
(สามแยก)  “พรานบูรพ” เปนนักสรางละครเวทีที่ปฏิรูปเพลงไทยเดิมใหเปนเพลงไทยสากล โดย
แตงเนื้อรองสอดใสแทนลูกเอื้อนของเพลงไทยเดิม ใชเครือ่งดนตรสีากลบางชิน้เขาผสมกบัดนตรี
ไทย ทาํใหการเสนอแบบเกาคอื “ตกีรับรับลูกคู” เปลี่ยนไปเปนรูปแบบสากล ซึ่งประชาชนเริ่มให
ความสนใจ  พรานบูรพประสบความสําเร็จดวยละครเรื่อง “จันทรเจาขา” ซึ่งผูคนแตกตื่นเขาชมทุก
รอบแสดงทั่วกรุงเทพฯ และตางจังหวัดหลายแหง เมื่อ พ.ศ. 2474  จนพรานบูรพออกปากใหผู
ใกลชิดฟงวา ชวงที่นําละครไปเรแสดงตามเวทีตางจังหวัดจนมุม (คนดูนอย ขาดทุน) งัดละคร
“จันทรเจาขา” ออกแสดง ไมวาเวทีเมืองไหน เปนไดคารถกลับกรุงเทพฯ ทุกครั้งไป”

ขวัญใจโจร มีเพลงกลอมนางนอนเปนเพลงเอก ทํานองจากเพลงเดิมชื่อ “เขมรพวง” โดย
การปฏรูิปดวยวธิขีองพรานบรูพ เพลง “กลอมนางนอน” กแ็พรขยายออกสูความนยิมของประชาชน
ทั่วกรุงเทพฯในยุคนั้น และ “นําทาง” ใหเพลงทุกเพลงของละคร “จันทรเจาขา” ติดปากติดใจแฟน
ละครทั่วประเทศเปนระยะเวลายาวนานกวา 3-4 ทศวรรษ (ตั้งแต พ.ศ. 2474 จนถึง พ.ศ. 2500
โดยประมาณ) เพลง “กลอมนางนอน” (เขมรพวง) เปนอีกเพลงที่ไดรับการยกยองใหเปน “ตัวแทน”
ของเพลงไทยสากลในสมัยรัชกาลที่ 7”  ซึ่งเหตุผลที่รพีพรไมเลือกเรื่อง จันทรเจาขา มาแสดงนั้น
รพีพรกลาววาเปนเพราะเรื่องจันทรเจาขาถูกนําเสนอโดยผูอนุรักษเพลงเกามาจนโชกโชนหรือ 
“ช้ํา” แลว ตลอดหลายทศวรรษที่ผานมา∗

เร่ือง ขวัญใจโจร มีอยูวา

บุญเริง เขาไปขโมยทรัพยในบานกานดา แตเกิดติดใจในความงามของ
กานดาเสียกอนจึงเปลี่ยนใจ ขณะที่กําลังเก็บทรัพยสินใสที่เดิม บังเอิญกานดา

                                                          
∗ สัมภาษณ คุณสุวัฒน วรดิลก เมื่อวันที่ 29 มีนาคม 2543.
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ตื่นขึ้นมาเสียกอน บุญเริงจึงเกี้ยวพาราสีกานดา พรอมกับบังคับใหกานดาแลก
สรอยคอกับแหวนของตนฉันคนรัก ตอมาบุญเริงก็รูวากานดานั้นเปนคูหมั้นของ
ปญญาเพื่อนของตน จึงรูสึกผิดหวังแตก็ไมไดแสดงใหใครรู บังเอิญพวกเงี้ยวยก
มารุกรานชายแดนทางภาคเหนือ บุญเริงกับปญญาไดอาสาไปชวยรบดวย ที่
สนามรบนั้นปญญาพลาดทาถูกพวกเงี้ยวจับตัวไป ขณะที่บุญเริงถูกยิงขาพิการ
ภายหลังปญญาก็หนีออกมาไดดวยการชวยเหลือของคํายืนลูกสาวโจรเงี้ยว เมื่อ
รบชนะพวกเงี้ยวแลว ปญญาก็พาคํายืนมาอยูดวยในฐานะภรรยา เมื่อกานดารู
เร่ืองก็ขอเลิกหมั้น ฝายบุญเริงไดลอบเขาไปหากานดาอีกครั้งเพื่ออําลาไปตาม
ทางของตน แตกานดาเกิดเขาใจผิดคิดวาเปนโจรคนใหมเนื่องจากขาพิการจึงให
ตํารวจจับ ภายหลังเมื่อรูความจริงก็ตามไปงอบุญเริงและคืนดีกัน (กัลยรัตน
หลอมณีนพรัตน, 2535: 334)

ในการแสดงมหกรรมดนตรีและวิพิธทัศนาพิเศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล รพีพรนํา
“ขวัญใจโจร” ของพรานบูรพมาตัดตอนและแสดงประกอบเพลง “กลอมนางนอน” ซึ่งเปนเพลงเอก
ในละครเรื่อง ขวัญใจโจร รพีพรตัดตอนที่จอมโจร (บุญเริง) ปนเขาไปในบานของกานดา และ
รองเพลงกลอมนางนอน ซึ่งเปนเพลงที่ชมความงามของฝายหญิง

ตัวละครในเรื่องขวัญใจจอมโจร

เนื่องจากการตัดตอนมาแสดงเพียงตอนเดียวนี้ใชเวลาไมมากนัก ตัวผูแสดงก็ลดลงตาม
ไปดวย  คือ ใชผูแสดงเพียง 2 คน คือ ตัวละครเอกฝายชายและตัวละครเอกฝายหญิงเทานั้น

ตัวละครเอกฝายชายคือบุญเริง ในอดีตละครจะใชผูแสดงหญิงลวน เพราะสังคมไทยสมัย
กอนผูชมจะรูสึกตะขิดตะขวงใจถาตองมาชมการแสดงที่ชายและหญิงจับมือถือแขนแสดงความรัก
กันตอหนา จึงใชตัวแสดงเปนผูหญิงลวน ผูที่รับบทบุญเริงในขวัญใจโจรของพรานบูรพที่โดงดังคือ
“แมเลื่อน” ผูมีชื่อเสียงเปนที่รูจักดีในอดีต และสืบเนื่องจากการแสดงตัดตอนนี้เปนการแสดงสั้น ๆ
จึงทําใหผูชมเห็นลักษณะนิสัยตัวละครเพียงนอยนิด ผูชมจะทราบเพียงวาบุญเริงตัวละครเอกฝาย
ชายเปนโจรและเปนผูที่รักนางเอกตั้งแตแรกพบเทานั้น สวนลักษณะนิสัยใจคออื่น ๆ ผูชมจะไม
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ทราบรายละเอยีดใด ๆ เชนเดยีวกบัตัวละครเอกฝายหญงิชือ่กานดา ในอดตีแมประทมุ ประทปีะเสน
เปนผูแสดง ในตอนที่นํามาแสดงนี้กานดากําลังหลับอยู ผูชมจึงไมทราบลักษณะนิสัยใด ๆ เวนเสีย
แตทราบวากานดาเปนหญงิสาวทีง่ามมาก จากคาํชมทีเ่ปนบทรองของบญุเรงิในเพลงกลอมนางนอน
เพลงนี้เปรียบไดกับบทชมโฉมตัวละครฝายหญิงที่แตละคาํลวนทาํใหผูชมจนิตนาการถงึหญงิทีง่าม
ผุดผาดยากจะหาใครเปรียบ ดังเชนตอนที่วา “งามจริง งามยิ่งใดในจังหวัด งามสารพัดไมขัดตา
งามยิ่งดาราเดือนเดน”  งามเสียจน  “เดือนงามยามเพ็ญ  ก็ยังแพ”  ซึ่งลักษณะของตัวละครเอก
ฝายหญิงที่สวยจนหาที่เปรียบมิไดนี้เปนขนบนิยมของนางเอกของไทยที่ตองงามทั้งใบหนาตลอด
จนกิริยามารยาท

ตอนที่บุญเริงตกใจรีบหนีไปเมื่อไดยินเสียงคนตะโกน กานดา “ผุดนั่ง เหวี่ยงแพรไปจาก
เตียง” พรอมกับตะโกนวา “ทาดี ทีเหลว” นี้ ทําใหผูชมรูสึกขบขันตัวละครที่ถูกขัดใจ  กับการจบ
ตอนส้ัน ๆ แบบหักมุมเชนนี้ และจากตอนนี้จะเห็นวากานดาในป พ.ศ. 2538 แตกตางจากกานดา
ในป พ.ศ. 2474 อยางสิ้นเชิง

ฉากและเครื่องแตงกายในเรื่องขวัญใจจอมโจร

เร่ืองขวัญใจจอมโจร เปนเรื่องที่พรานบูรพประพันธขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 7 ดังนั้นฉากและ
เครื่องแตงกายในเรื่องจึงตามยุคนั้น  รพีพรตัดตอนที่บุญเริงปนมาที่หองนอนของกานดา ฉากที่
เกิดขึ้นในเรื่องจึงเปนหองนอน ดังที่รพีพรบรรยายไวอยางละเอียดวา

“หองนอนสมัยเกา (พ.ศ. ๒๔๗๒-๗๗) หนาตางหองเปนแบคกราวนติดกับ
ผนังเรือน (ตึก) ๒ บาน มีมานหนาตางแพรรอยลวดเฉพาะขอบบน ทิ้งชายลาง
ประตูหองอยูดานใดดานหนึ่งตามความเหมาะสม โตะเครื่องแปงต้ังหัวนอน
เตียง  เตียงนอนไมมีมุง ฟูก หมอน หนุน ผูนอนหมแพรเพลาะ เจาของหอง
เปนหญิงสาว สมมุติเปนแมประทุมนางเอก (ขวัญใจจอมโจร) พระเอก (สมมุติแม
เลื่อน) เปนโจรใสหนากากปนเขามาทางหนาตาง (รองเพลงกลอมนางนอน) ไฟ
หอยลงจากเพดาน (โคมจีบสีขาว) เปดสวาง”

(มหกรรมดนตรแีละวพิธิทศันาพเิศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล, 2538:66)
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การบรรยายฉากอยางละเอียดนี้จะชวยใหผูชมจินตนาการถึงสภาพบานเรือนสมัยเกา 
หนาตางจะมีมานที่ทําจากผาแพรที่มีลวดรอยดานบน การใชแพรเพลาะในการหมนอนก็แสดงถึง
ความนิยมในอดีตที่นิยมใช  ตางกับปจจุบันที่นิยมผานวมมากกวา  ไฟที่หอยลงมาเปน “โคมจีบ”
สีขาวก็เปนอุปกรณในบานที่นิยมในอดีตเชนกัน รพีพรสรางฉากใหเหมือนสมัยรัชกาลที่ 7 เพื่อใหผู
ชมเชื่อและนึกถึงบรรยากาศในอดีตสมัยรัชกาลที่ 7 ใหมากที่สุดเทาที่จะทําได ทําใหผูชมรูสึกราว
กับยอนอดีตกลับไป สวนเครื่องแตงกายนั้นก็แตงกายตามยุคสมัยในอดีต

เพลงประกอบการแสดงเรื่องขวัญใจจอมโจร

เพลงที่โดดเดนหรือเพลงเอกในเรื่องขวัญใจโจรของพรานบูรพ คือ เพลง “กลอมนางนอน”
ทํานองของเพลงนี้คือเพลงไทยเดิมช่ือเขมรพวง  พรานบูรพนํามาปรับใหเปนเพลงสากลและใส
เนื้อรอง เนื้อเพลงที่พรานบูรพประพันธข้ึนนั้นมีลักษณะผสมผสานระหวางยุคเกาและยุคใหม
เนือ่งจากชวงนัน้เปนรอยตอการเปลีย่นแปลงการปกครอง จงึอยูระหวางยคุ 2 ยคุ ผลงานทีพ่รานบรูพ
สรางขึน้ในสมยันัน้จงึดแูปลกใหม ทนัสมยั แตยงัคงมกีลิน่อายความเปนไทยทีเ่หน็ไดชดัคอื เนือ้เพลง
เปนบทชมโฉมตัวละครเอกฝายหญิง พรานบูรพยังคงดําเนินตามขนบวรรณคดีไทยที่มีการชมตัว
ละครเอกโดยรวมทีว่า “งามจรงิ งามยิง่ใดในจงัหวดั งามสารพดัไมขัดตา” มกีารเปรยีบกบัดวงจนัทร
ในวรรค “งามยิ่งดาราเดือนเดน เดือนงามยามเพ็ญ ก็ยังแพ” และเปรียบกับดอกไมนานาพันธุ
อีกทั้งมีการชมความงามของรางกายทีละสวน เชน “นัยนตาคงหวานซึ้งงามประหนึ่งนิล สองปราง
ยุพินแฉลมแชมเปรียบเทียบผิวมะปราง สองถันหลั่นสลางอยางบัวบังใบในสระหลวง” และมีการ
อางถึงบุพเพสันนิวาสดังคําที่วา “ชะรอยเปนคูสรางแตปางกอน จึงยอกยอนใหมาพบประสบสมาน
หรือกามเทวะจะบันดาล ทรงประทานใหเราสองนี้ครองกัน”

ดวยการผสมผสานที่กลมกลืนระหวางเนื้อเพลงไทย ทํานองเพลงไทย ใชดนตรีฝร่ังปะปน
บทเพลงของพรานบูรพจึงเปนที่ประทับใจผูฟงเพราะมีความทันสมัยแตยังคงความไพเราะแบบ
ไทย ๆ ไว

บทเพลงของพรานบูรพใชถอยคําที่เรียบงาย แตทุกคําลวนมีความหมาย อีกทั้งการเปรียบ
เทียบมีลักษณะคลายบทชมโฉมของวรรณคดีไทยในอดีต ซึ่งผูชมหรือผูฟงสวนหนึ่งจะเคยชินกับ
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ลักษณะคําประพันธเชนนั้นมาแลว และดวยความคุนเคยนี้ทําใหผูชมชื่นชอบและรูสึกเปนอันหนึ่ง
อันเดียวกับการแสดงที่อยูตรงหนาไดไมยาก  บทเพลง  “กลอมนางนอน”  จึงเขาไปอยูในใจของ
ผูชมผูฟงจํานวนมากและหนึ่งในนั้นก็คือ “รพีพร” ที่ประทับใจกับบทเพลงจนนํากลับมาแสดงอีก
เพื่อเปนตัวแทนของยุคสมัยรัชกาลที่ 7

แมขวัญใจจอมโจรจะเปนละครเพลงขนาดสั้น ความยาว 30 นาที แตผูชมการแสดงตาง
ชื่นชอบและปรบมือใหทุกรอบแสดง เนื่องจากความไพเราะของบทเพลงกลอมนางนอนและ
“มุขตลก” เล็ก ๆ นอย ๆ ที่เรียกเสียงหัวเราะและเสียงปรบมือจากผูชม∗ รพีพรยังกลาววา “หากจะ
ถามถึงความสําเร็จ นาจะเปนภาพรวมของการแสดงมหกรรมดนตรีและวิพิธทัศนาพิเศษ ๕ รัชกาล
เพลงไทยสากล เพราะขวัญใจจอมโจรเปนเพียงองคประกอบของรายการนี้เทานั้น

5.3  วิเคราะหบทละครเพลงในยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลง

ผูวิจัยจะกลาวถึงโครงเรื่อง  แนวคิด  ลักษณะตัวละคร  บทสนทนา  ฉาก  กลวิธีในการ
ประพันธ  และเปาหมายหรือจุดประสงคในการนําเสนอ เชนเดียวกับยุครุงเรืองของละครเพลง เพื่อ
เปรียบเทียบใหเห็นความเหมือนและความแตกตางในชวงเวลาที่ตางกันถึง 3 ทศวรรษ

5.3.1 องคประกอบของบทละครเพลง

1. โครงเรือ่ง
โครงเรือ่งในยคุหลงัหรอืยคุสบืสานและอนรัุกษละครเพลงนี ้  จะเปนโครงเรือ่งเกีย่วกบั

ความรักระหวางหนุมสาว  โครงเรื่องเกี่ยวกับความรักที่สอดแทรกแนวคิดการอนุรักษธรรมชาติ
และโครงเรื่องเกี่ยวกับความรักที่สอดแทรกทัศนคติดานการเมือง

1. โครงเรื่องเกี่ยวกับความรักระหวางหนุมสาว ยังคงเปนโครงเรื่องหลักที่ปรากฏใน
ละครเพลงของรพพีร ซึง่ถาแบงโครงเรือ่งนีอ้อกตามอปุสรรคทีเ่ปนปมปญหา จะแบงเปน 3 ประเภท
ดังนี้

                                                          
∗ สัมภาษณคุณสุวัฒน วรดิลก วันที่ 22 มีนาคม 2543.
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(1) ปญหาอันเกิดจากคําสาปแชง ปรากฏในเรื่องศกุนตลา เมื่อฤๅษีทุรวาสเดิน
ทางมาถึงบริเวณที่นางศกุนตลาอาศัยอยู แตขณะนั้นนางศกุนตลาไมสบายเนื่องจากอาการแพ
ทอง จึงไมไดออกมาตอนรับ เปนเหตุใหฤๅษีทุรวาสโกรธและสาปแชงใหผูที่ศกุนตลากําลังนึกถึงอยู
ลืมนาง พี่เลี้ยงศกุนตลาทั้งสองซึ่งก็คือปยวาทและอนุสูยาขอรอง ทุรวาสจึงเขาใจ แตคําสาปแชง
นั้นไมสามารถถอนคืนได ทุรวาสจึงกลาววาถาทาวทุษยันตเห็นแหวนที่ใหศกุนตลาไวก็จะจําเรื่อง
ราวทั้งหมดได  เมื่อศกุนตลาตัดสินใจเดินทางมาหาทาวทุษยันต ระหวางทางไดแวะลางหนาที่
ลําธาร ทําใหแหวนหายไป ทาวทุษยันตจึงจํานางไมได จึงกลาวไดวาเรื่องราวสวนหนึ่งที่เกิดขึ้นนั้น
มีผลมาจากคําสาปแชงของตัวละครในเรื่อง

(2) ปญหาอันเกิดจากความแตกตางทางชาติพันธุ คือ เร่ืองเงือกนอย   เงือกนอย
เปนเรื่องราวความรักของเงือกที่มีตอมนุษย  ธรรมชาติของเงือกซึ่งตัวเปนคนหางเปนปลานั้นตอง
อยูในน้ําจึงตางจากมนุษย  ทําใหความรักระหวางคนและเงือกนั้นไมมีทางเปนไปได  แมในเร่ือง
เงือกนอยจะยอมแลกเสียงตัวเองกับการไดเปนคน  แตเงือกนอยก็ไมสามารถครอบครองหัวใจของ
เจาชายไวได  และทายที่สุดก็ตองจบชีวิตลง เมื่อเจาชายตัดสินใจแตงงานกับเจาหญิงที่คิดวาเปนผู
ชวยชีวิตตนไวขณะเรือลม

(3) ปญหาอนัเกดิจากความแตกตางทางฐานะทางสงัคม ไดแกเร่ืองสาวเครอืฟา และ
ขวัญใจจอมโจร เร่ืองสาวเครือฟาเปนเรื่องราวความรักระหวางรอยตรีพรอม ซึ่งเปนชาวกรุงกับ
เครือฟาสาวชาวเหนือ เมื่อรอยตรีพรอมตองเดินทางกลับเมืองหลวงก็ไดแตงงานกับสาวชาวกรุงที่
พอแมจัดหาให ตอมารอยตรีพรอมหรือรอยเอกหลวงณรงคกลับมาพรอมกับภรรยา ทําใหเครือฟา
เสียใจจนฆาตัวตาย รอยตรีพรอมเปนผูที่ถือวามีหนามีตาในสังคม ทางพอแมจึงตองการหญิงที่มี
สกุล รูจักการเขาสังคม ตางกับเครือฟาที่เปนเพียงหญิงชาวบานธรรมดา  ในเรื่องขวัญใจจอมโจร
ตัวละครเอกฝายชายเปนโจร ซึ่งเขามาปลนในบานของตัวละครเอกฝายหญิง แลวเกิดหลงรักนาง
เอก  ตัวละครเอกฝายชายคือผูที่ไดชื่อวาเปน “โจร” เปนผูที่กระทําผิดกฎหมาย  ฐานะทางสังคมจึง
ตางจากตัวละครเอกฝายหญิง

สวนเรื่องมโนราหถวายตัว และเวนิสวาณิชนั้น เปนเรื่องราวความรักของหนุม
สาว  แตทวาจะไมสามารถแบงยอยตามอุปสรรคที่เกิดขึ้นได เนื่องจากบทละครเพลงทั้งสองเรื่อง
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รพีพรตัดตอนมาทําเปนละครเพลง และเรื่องราวตอนที่นํามาจัดแสดงนั้นเปนตอนที่ไมมีอุปสรรค
อันใดเกิดขึ้น เร่ืองมโนราหถวายตัว เปนตอนที่พรานบุญจับมโนราหมาถวายพระสุธน พระสุธนได
พบกับมโนราหก็หลงรัก เนื้อเร่ืองจบลงดวยดี สวนเวนิสวาณิชเปนตอนที่นางปอรเซียเปดพิธีเสี่ยง
ทายเลือกคู บัสสานิโยสามารถเลือกหีบที่มีภาพนางปอรเซียอยู จึงไดแตงงานกับนางปอรเซีย เร่ือง
จบลงดวยเพลงความรัก

2. โครงเร่ืองเกี่ยวกับความรักที่สอดแทรกแนวคิดการอนุรักษธรรมชาติ คือเร่ือง
ศกุนตลา รพีพรนําบทประพันธของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 6) มา
สอดแทรกแนวคิดเรื่องการอนุรักษธรรมชาติ แตยังคงเนื้อหาหลักอยางเดิมไว โดยการใสบทพูดให
แกนางศกุนตลาและฤๅษี ที่เห็นไดชัดเจนคือตอนที่ศกุนตลาไดตอบโตกับทุษยันตในตอนตนเรื่อง
(ดูตัวอยางไดที่หนา 124)

ในเรื่องเงือกนอย ก็มีการแทรกขอคิดเรื่องการอนุรักษธรรมชาติไวเชนกัน ดังจะเห็นได
จากตัวอยางที่วา

“ทานยา (ผายมือไปทางจาวสมุทร) จาวสมุทรประทับเปนประธาน เมื่อเขามา
พบก็ตองแสดงคารวะ เราสัตวน้ําวัฒนธรรมสูงกวาสัตวบก

ปลาโลมา สูงกวามนุษยดวยนะ (ทุกคนหันไปมองปลาโลมา) มนุษยอางวามี
วัฒนธรรม  วัฒนธรรมอันธพาลนะสิ รอยวันพันป พวกเราไมเคยรุก
รานเบียดเบียนมนุษย แตมนุษยระราน รังแก ทําลายเรา

กุง ใช ผลาญชีวิตเราเปนอาหารทุกวัน แลวยังทําลายขุมทรัพยธรรมชาติ
ของเราอีก ปะการัง กัลปงหา รมพักจําเริญใจ จําเริญตา กวาจะเติบ
โตเปนทิวแถวก็ใชเวลานับรอยป มนุษยลงมาขุด ลงมาปลนเอาไปใน
เวลาวันเดียว…

เตา (๑) แมแตเรา เตานอย ๆ ไมมีเนื้อหนังเทาไร มนุษยมันยังจับเอาไปกิน  ”
(เงือกนอย, 2537:48)
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การสอดแทรกเรื่องการอนุรักษธรรมชาตินี้ ทําใหบทละครนี้มีคุณคามากยิ่ง
ขึ้น นอกเหนือจากความเพลิดเพลิน

3. โครงเรื่องเกี่ยวกับความรักที่สอดแทรกการเมือง พบไดในเรื่องเงือกนอย จากบท
ประพนัธเร่ืองเงอืกนอยของฮนัส คริสเตยีน แอนเดอรเสน รพพีรนาํเคาโครงเรือ่งเดิมมาแทรกเนือ้หา
ดานการเมือง แตทวาเรื่องราวยังคงดําเนินไปตามบทประพันธดั้งเดิม ซึ่งแสดงความสามารถของ
รพีพรไดเปนอยางดี ดังจะเห็นไดจากตัวอยางในตอนตนเรื่องที่เปดเรื่องวา

“ “เราไมยอม เราขอประทวง…”
“เราถูกรังแก…เราขอความยุติธรรม..”
จาวสมุทรอยูไหน เราขอรองเรียน….ฯลฯ
(เงือกสาว ๆ ทั้ง ๖ วิ่งออกจากหลืบ คนละดานมาบรรจบกลาง) ”

และในตอนที่วา

“เงือกใหญ นอง ๆ กําลังออกไปดูคะ ทานยา สงสัย เดินขบวน
ทานยา (สะดุง) เดินขบวนอีกแลวเรอะ โอ…เอายังไงกันวะ จาวสมุทรหรือก็ดู

แลใหอยูดีกินดี ปลอดภัยตลอดเวลา  ”
(เงือกนอย, 2537:47)

รพีพรไดอธิบายความหมายของศัพททางการเมืองแทรกในเรื่องดวย ในตอนที่วา

“ทานยา (ยิม้) เดนิขบวน ไมใชธรรมเนยีมปฏิบตัขิองพวกเรา เราสะเออะไปเอา
อยางพวกมนุษยขางบน เปนการเรียกรองอะไรสักอยางที่ตองการ
เลยพรอมใจกันเดินขบวนไปหาผูปกครอง ขอรองแกมบังคับกลาย ๆ
เขาใจรึยังละ”

(เงือกนอย, 2537:47)
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ในเรื่องรพีพรยังเสียดสีการเมือง ทําใหบรรยากาศของเรื่องขบขันและมีสีสันมากยิ่งขึ้นดังนี้

“ทานยา (เอาไมถือช้ี) ไอหมอ เจาจะเปนมือที่สามที่สี่ไมสําคัญ เจามีสมองคิด
ตอบโตพวกคนใจรายยังไง

หมอ (สดูลมหายใจยดือก จนไอ) ดกูร ทานยา ผูเปนมารดาจาวสมทุร ๆ เปน
บิดาเงือกทั้งหก เงือกทั้งหก เงือกทั้งหกกําพราแม ยาตองเลี้ยงดู…

พวกปลา ปู กุง   (ตะโกน) ไมเขาประเด็นใด ๆ ไมตองการเรียนประวัติศาสตร
หมอ (ตวาด) ก็ตองเกริ่นกอนซีวะ (กระแอม) ทานประธานที่เคารพ
จาวสมุทร (สะดุง)เฮย…พวกมนษุยเขาแหกตากนั ไมมใีครเคารพใครจรงิหรอกวะ”

(เงือกนอย, 2537:49)

การแทรกขอคิดทางดานการเมืองในบทละครเพลงนี้ ทําใหบทละครเพลงของรพีพรทัน
สมัยและชวนติดตามมากยิ่งขึ้น

2. แนวคิด
แนวคดิทีป่รากฏอยูในละครเพลงของรพพีรยคุสบืสานและอนรัุกษละครเพลงแบงเปน

3 แนวคิด คือแนวคิดเกี่ยวกับความรัก แนวคิดเรื่องการอนุรักษธรรมชาติและแนวคิดเรื่องการเมือง

1. แนวคิดเกี่ยวกับความรัก ยังคงเปนแนวคิดหลักที่ปรากฏในละครเพลงของ
รพีพร ซึ่งสามารถแบงเปน

(1) ความซื่อตรงและมั่นคงในความรัก บทละครที่แสดงใหเห็นแนวคิดนี้คือ
ศกุนตลาและสาวเครือฟา  ในเรื่องศกุนตลา เมื่อทาวทุษยันตจากไป ศกุนตลายังคงรอคอยการ
กลับมาของทาวทุษยันตดวยความอดทน ภายหลังจึงออกเดินทางไปหา เมื่อพบกันทาวทุษยันต
กลับจําศกุนตลาไมได พระอินทรจึงบันดาลใหลมหอบนางศกุนตลาไป ภายหลังเมื่อทาวทุษยันต
เห็นแหวนที่ใหนางศกุนตลาจึงจําได ในที่สุดเรื่องราวก็จบลงดวยดี ทั้งนี้เปนเพราะความซื่อตรงและ
มั่นคงในความรักของศกุนตลา  เร่ืองสาวเครือฟา เครือฟาเปนผูที่รอคอยรอยตรีพรอม ไมวาเวลา
จะผานไปนานหลายป พอทราบขาววารอยตรีพรอมกลับมา เครือฟาดีใจ รีบแตงตัวรอคอยสามี แต
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แลวเครือฟาก็ตัดสินใจฆาตัวตายเมื่อทราบวาสามีของตนแตงงานใหม ที่เครือฟาตัดสินใจจบชีวิต
ตนเองเปนเพราะเครือฟาซื่อสัตยตอสามี และมีความมั่นคงในความรักมาตลอด ตรงกันขามกับ
รอยตรีพรอม ความผิดหวังทําใหเครือฟาไมสามารถทนมีชีวิตอยูอีกตอไป

(2) ความรักยอมสําคัญเหนือฐานะ ชั้นวรรณะ บทละครเพลงที่แสดงใหเห็น
แนวคิดนี้คือ เวนิสวาณิช  เวนิสวาณิชเปนเรื่องของชายหนุมผูมีชาติตระกูลและคุณธรรมแตมีฐานะ
ยากจน ที่ทายที่สุดก็สมหวังในความรักกับนางปอรเซีย ซึ่งมีฐานะร่ํารวย

(3) ความรักเหนือชาติพันธุ แนวคิดนี้เห็นไดชัดเจนในเรื่องเงือกนอย และ
มโนราหถวายตัว เร่ืองเงือกนอยเปนเรื่องราวความรักระหวางมนุษยและเงือก ซึ่งไมมีทางเปนไปได
แตดวยความรัก เงือกนอยจึงพยายามทุกวิถีทางที่จะไดกลายเปนคนโดยการไปหาแมมด เงือกนอย
ยอมแลกเสียงตัวเองและตองทนทุกขทรมานเมื่อเดินบนพื้นดินดวยขาเหมือนมนุษย เมื่อเจาชาย
ตัดสินใจแตงงาน ซึ่งหมายความวาเงือกนอยจะตองจบชีวิตลง พี่ของเงือกนอยทั้งหาไดนํามีดจาก
แมมดใหเงือกนอยแทงเจาชาย เพื่อจะไดกลายเปนเงือกดังเดิม เงือกนอยตัดสินใจขวางมีดนั้นลง
ทะเล เพราะความรักที่มีตอเจาชาย เงือกนอยยอมจบชีวิตของตนเพื่อใหเจาชายมีชีวิตอยูตอไป
เร่ืองมโนราหถวายตัว เปนเรื่องราวความรักระหวางมนุษยและกินรี แตในเรื่องนี้ความรักของทั้ง
สองไมเปนอุปสรรค ทั้งนี้อาจเปนเพราะกินรีมีรูปรางเหมือนมนุษยทุกประการ กินรีแตกตางจาก
มนุษยตรงที่มีปกทําใหสามารถบินไดเหมือนนก ถาถอดปกออกก็จะกลายเปนมนุษย เร่ืองราว
ความรักของมโนราหและพระสุธนจึงจบลงดวยความสุข ตรงกันขามกับเงือกนอย

2. แนวคิดเรื่องการอนุรักษธรรมชาติ เปนแนวคิดที่รพีพรสอดแทรกในแนวคิด
เร่ืองความรัก เร่ืองที่เสนอแนวคิดนี้คือเร่ืองศกุนตลาและเงือกนอย ในเรื่องศกุนตลา รพีพรแทรก
แนวคิดเรื่องการอนุรักษสัตวปาและปาไม รพีพรแทรกความคิดที่วา “สัตวมีชีวิตแลใหชีวิตแกปา
สัตวไมเคยเบียดเบียนชีวิตคน ไฉนคนจึงมุงฆาทําลายสัตว” (ศกุนตลา, 2536) หรือในตอนที่
ศกุนตลาโตตอบกับทาวทุษยันตตอนตนเรื่อง (ดูตัวอยางไดที่หนา 124)

ถอยคําที่ศกุนตลากลาว แมจะมีความยาวเพียงไมกี่บรรทัดก็ตาม แตทุกคํา
ลวนสื่อความหมายถึงความสําคัญของปา  สัตวปา  แมน้ําลําธาร ที่ลวนมีความสําคัญตอโลกและ
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มนุษย การที่คนอางวาการลาสัตวเปนกีฬา รพีพรก็ไดแสดงทัศนะแทรกไววาการกระทําเชนนั้น
“โหดราย ปราศจากเมตตา รังแกสัตวที่ไมมีทางสู” (ศกุนตลา, 2536: 55) จุดเดนอีกขอในศกุนตลา
คือ มีเพลง “น้ําตาปา” บทเพลงนี้แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางมนุษย สัตว และธรรมชาติ
แตเพราะมนษุยไมเคยเหน็ความสาํคญัของธรรมชาต ิทาํใหสตัวปาและปาไมตองถกูทาํลาย  การใช
คําวา  “น้ําตาปา”  ในที่นี้จึงสะทอนใหเห็นความบอบช้ําของ  “ปา”  ที่มนุษยทําราย  การใช
ปุคลาธิษฐานนี้ทําใหผูชมจินตนาการถึงภาพที่บรรดาตนไมตาง “รองไห” เพราะถูกทําลายดวยมือ
มนษุย และในตอนทาย เนือ้เพลงเนนถงึคณุคาของปาไมทีม่คีวามสาํคญัตอส่ิงมชีวีติบนโลก  เพลงนี้
สามารถสะทอนแนวคิดการอนุรักษธรรมชาติไดเปนอยางดี

เร่ืองเงือกนอย ก็มีการแฝงแนวคิดเรื่องการอนุรักษธรรมชาติใตทะเล ซึ่งก็คือ
ปะการังและสัตวน้ํา การใชคําพูดโดยใหตัวละครที่เปนสัตวน้ําตอกย้ําถึงความเห็นแกตัวของมนุษย
ที่ทําลายธรรมชาติ แนวปะการัง กัลปงหา ซึ่งตองใชเวลานานนับรอยปกวาจะเติบโต แตกลับถูก
ทําลายดวยน้ํามือมนุษยเพียงไมกี่คนในชวงเวลาสั้น ๆ แสดงใหเห็นถึงความสําคัญของธรรมชาติ
ไดอยางดยีิง่ และการใหตวัละครทีแ่สดงเปนเตากลาววา “แมแตเรา เตานอย ๆ ไมมเีนือ้หนงัเทาไหร
มนษุยมนัยงัจบัเอาไปกนิ” เปรียบเสมอืนตวัแทนของสตัวทีล่กุขึน้มาสูกบัความโหดรายของมนุษยที่
ไมเคยละเวนการฆาและการเบียดเบียนทําลายชีวิตสัตว เร่ืองเงือกนอย เร่ืองราวบางสวนเกิดขึ้นใต
ทะเล ดังนั้นการสอดแทรกแนวคิดเชนนี้นับวาเปนวิธีที่แยบยล ผูชมนอกจากจะไดรับความสนุก
สนานแลว ยังไดรับความรูและเห็นคุณคาของธรรมชาติมากขึ้นอีกดวย

3. แนวคิดเรื่องการเมือง เปนเรื่องที่รพีพรใหความสําคัญและสามารถสอดแทรก
ไวในเรื่องเงือกนอยไดอยางกลมกลืน โดยไมไดเปลี่ยนแปลงโครงเรื่องเดิมแตอยางใด รพีพรสะทอน
ปญหาเรื่องการเมืองไทยตั้งแตตนเรื่อง คือการประทวงเดินขบวนและเสียดสีการประชุมสภาที่ตอง
ใชคําวา “ทานประธานที่เคารพ” เพราะตามความเห็นของรพีพรแลวคําพูดนั้นไมมีความหมายดังที่
กลาวไวในบทละครวา “พวกมนุษยเขาแหกตากัน ไมมีใครเคารพใครจริงหรอกวะ”  ซึ่งคํากลาวนี้
สะทอนใหเห็นสังคมไดเปนอยางดีวา การเคารพกันตอหนานั้นเปนการเสแสรง  คําพูดที่ใชกันซ้ํา ๆ
ดาษดื่น มิไดแสดงใหเห็นวามีความเคารพอยางจริงใจแตอยางใด
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3. ตัวละคร
ตัวละครในละครเพลงของรพีพรในยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลง แบงเปนตัว

ละครเอกและตัวละครฝายตรงขาม

1. ตัวละครเอก แบงเปนตัวละครเอกฝายชายและตัวละครเอกฝายหญิง

(1) ตัวละครเอกฝายชายมีสถานภาพที่แตกตางกันไป กลาวคือเปนทหารใน
เร่ืองสาวเครือฟา เปนโจรในเรื่องขวัญใจจอมโจร เปนผูดีมีตระกูลในเรื่องเวนิสวาณิช แตจุดเดนคือ
ตวัละครเอกฝายชายในละครเพลงของรพพีรชวงหลงัมกัเปนเจาชายหรอืกษตัริย ไดแกเร่ืองศกนุตลาที่
ทาวทุษยันตเปนกษัตริย เร่ืองเงือกนอยที่เจาชายเปนตัวละครเอก และมโนราหถวายตัวที่พระสุธน
เปนกษัตริย ลักษณะนิสัยของตัวละครมีความหลากหลายแตกตางกันไป ดังนี้

 มั่นคงในความรัก เจาชายในเรื่องเงือกนอย แทที่จริงแลวเปนผูที่มั่นคงใน
ความรักอยางยิ่ง ตอนที่เรือลม เงือกนอยไดชวยชีวิตเจาชายไว แตเจาชายคิดวาเปนเจาหญิงอีกคน
เจาชายจึงฝงใจกับผูหญิงคนนั้นมาตลอด เมื่อเงือกนอยกลายเปนคนและมาอยูกับเจาชาย เจาชาย
ก็ไมเคยคิดวาเงือกนอยคือผูที่ชวยชีวิต ทั้งนี้เปนเพราะเจาชายจําเสียงรองของหญิงสาวผูนั้นไดดี
ในขณะที่ภายหลังเงือกนอยพูดไมได เพราะถูกตัดลิ้น ทายที่สุดเมื่อเจาชายแตงงานกับเจาหญิงไป
แลว เจาชายจึงทราบความจริงวาเจาหญิงที่ตนแตงงานดวยไมใชคนที่ชวยชีวิตพระองคไว

 มีจิตใจโลเล ไมมั่นคง เมื่อรอยตรีพรอมในเรื่องสาวเครือฟา เดินทางกลับ
พระนครไป ก็ไดแตงงานใหมกับสาวชาวกรุง เมื่อกลับมาเชียงใหมอีกครั้งก็พาภรรยาใหมมาดวย
เพื่อจะมาขอลูกจากเครือฟา การกระทําเชนนี้ทําใหเครือฟาตองจบชีวิตลงเพราะความโลเลของ
รอยตรีพรอม

 โชคดีในเรื่องของความรัก บัสสานิโยในเรื่องเวนิสวาณิช มาในพิธีเสี่ยง
ทายเลือกคูนางปอรเซีย แมวาบัสสานิโยจะเขามาหลังเจามอร็อคโคและเจาอาระคอน อีกทั้ง
บัสสานิโยเปนเพียงลูกผูดีมีตระกูลที่มีฐานะยากจน แตบัสสานิโยก็เลือกหีบที่มีรูปนางปอรเซียอยู
และไดแตงงานกันในที่สุด จึงกลาวไดวาบัสสานิโยเปนผูที่โชคดีในเรื่องของความรักมากกวาตัว
ละครเอกฝายชายเรื่องอื่น ๆ
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 ยอมรับฟงเหตุผล ทาวทุษยันตเดินทางมาในปาเพื่อลาสัตว เหลาสัตวปา
จึงหนีไปหาศกุนตลา ตอนแรกทาวทุษยันตยังคงเชื่อวากษัตริยคือเจาแหงแผนดิน ซึ่งเปนเจาแหง
ชีวิตคนและสัตวดวย และยังคิดวาประเพณีการลาสัตวเปนสิ่งที่กษัตริยพึงปฏิบัติ เพื่อนําเนื้อสัตว
มาแจกจายเปนทานแดประชาชนผูยากไร ศกุนตลาจึงโตตอบเรื่องวัฏจักรของพืชและสัตว อีกทั้ง
ยอนถามทาวทุษยันตวา “ผูเจริญแลวจริง ๆ นั้น เขามุงสราง มุงรักษา หรือวามุงทํา มุงสังหาร” เมื่อ
ไดฟงดังนั้น ทาวทุษยันตก็รับฟงและสํานึก เปลี่ยนใจจากคิดที่จะฆากวางเปนเลี้ยงกวางตัวนั้นไว
ในราชสํานักแทน ซึ่งถาทาวทุษยันตยังยืนกรานที่จะทําตามประเพณีหรือทําตามใจตนเอง ยอมไม
มีใครสามารถขัดขวางได

 มีความรักนางเอกตั้งแตแรกพบ ปรากฏในเรื่องขวัญใจจอมโจร บุญเริง
ตัวละครเอกฝายชายปนเขามาปลนบานของกานดาซึ่งเปนนางเอก แตเมื่อไดพบนางเอกแลว    
บุญเริงก็หลงรักทันที เชนเดียวกับเร่ืองมโนราหถวายตัว ที่พระสุธนหลงรักมโนราหตั้งแตแรกพบ

 เปนผูที่เจียมตน คือบัสสานิโยในเรื่องเวนิสวาณิช ที่เลือกหีบตะกั่วในการ
เสี่ยงทาย โดยเหตุผลที่ไมเลือกหีบเงิน หรือหีบทองเปนเพราะเจียมฐานะของตน  เจามอร็อคโค
เลือกหีบทองโดยใหเหตุผลวา “ก็มีแตคนโงเทานั้นที่ไมเลือกหีบทอง”  ฝายอาระคอนเลือกหีบเงิน
ดวยเหตุผลที่วา “ทองคําก็สูงไป  ตะกั่วก็ต่ําไป  เราชอบปานกลาง … ปานกลางหีบเงิน”

(2) ตัวละครเอกฝายหญิง มีสถานภาพและบุคลิกลักษณะแตกตางกันไป แต
มีลักษณะหลายอยางที่คลายคลึงกัน คือเปนผูที่มีรูปงามและมีเสนห มั่นคงในความรัก บางเรื่องตัว
ละครเอกก็มีความเสียสละ  แตที่โดดเดนคือ ตัวละครเอกฝายหญิงในยุคหลังมีความรักธรรมชาติ
ซึ่งถือเปนความแปลกใหม

 มีรูปงามและมีเสนห เปนลักษณะที่ปรากฏในตัวละครเอกฝายหญิงของ
ทุกเรื่อง ทั้งนี้อาจเปนเพราะคานิยมของคนไทยนั้น ชื่นชอบนางเอกที่เพียบพรอมไปทุกดาน รวมทั้ง
ความสวยที่รูปรางหนาตา ทําใหนางเอกละครมักจะมีรูปงามและมีเสนหเปนหลัก
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 มีความมั่นคงในความรัก คือตัวละครเอกในเรื่องศกุนตลา เงือกนอย และ
สาวเครือฟา ศกุนตลารอคอยทาวทุษยันตดวยความซื่อสัตย แมวาทาวทุษยันตจะจําไมได เนื่อง
จากคําสาป ศกุนตลาก็ยังคงรอและมั่นคงตอทาวทุษยันตไมเปลี่ยนแปลง สวนเงือกนอยเมื่อไดพบ
เจาชายครั้งแรกก็หลงรัก และพยายามทุกวิถีทางใหไดเปนมนุษยเพื่อที่จะอยูกับเจาชาย ตอนทาย
ของเรื่อง แมเจาชายแตงงานกับหญิงอื่น เงือกนอยก็ยังคงรักและไมสามารถเอามีดแทงใหเจาชาย
ตายได ทั้งนี้เปนเพราะความรักที่เงือกนอยมีใหเจาชายอยางเต็มเปยม เครือฟาในสาวเครือฟาก็รอ
คอยการกลับมาของสามีตลอดเวลา โดยไมรูวาสามีมาพรอมกับภรรยาใหม เมื่อเครือฟารูความจริง
ก็เสียใจจนตัดสินใจฆาตัวตาย

 มีความเสียสละ เงือกนอยเปนตัวละครเอกฝายหญิงที่มีความเสียสละ
อยางยิ่ง ดังจะเห็นไดจากยอมสละชีวิตของตน ไมฆาเจาชาย ทั้ง ๆ ที่รูวาถาเจาชายยังมีชีวิตอยู
เงือกนอยก็จะตายไปอยางไรวิญญาณ เงือกนอยยังคงเลือกที่จะจบชีวิตตัวเองเพื่อใหเจาชายมีชีวิต
อยูตอไป ความรักของเงือกนอยจึงเปนความรักที่เสียสละ  ซึ่งเห็นไดชัดเจนในตอนที่เงือกทั้งหานํา
มีดวิเศษของแมเฒามาใหเงือกนอยแทงเจาชาย  เพื่อที่จะมีชีวิตเปนเงือกดังเดิม

มคีวามรกัธรรมชาต ิ  ศกนุตลานอกจากจะมคีวามงามพรอมในดานรปูราง
หนาตา และกิริยามารยาทแลว ยังมีจิตใจรักสันโดษและรักธรรมชาติ  ในเรื่องศกุนตลาเติบโต
ทามกลางปาเขาและธรรมชาติรายลอม แตในการตีความเมื่อสรางเปนบทละคร ผูเขียนบทสวน
ใหญจะมองขามจุดนี้ไป  เมื่อรพีพรนําศกุนตลามาสรางเปนบทละครเพลง  รพีพรสรางใหศกุนตลา
เปนผูทีรั่กและหวงแหนธรรมชาตเิพือ่แฝงขอคดิเรือ่งการอนรัุกษ  ทาํใหศกนุตลาโดยการตคีวามของ
รพีพรเปนตัวละครเอกฝายหญิงที่นอกจากจะมีความงามตามขนบแลว ยังมีความฉลาด มีบทบาท
มากกวาศกุนตลาในอดีตอีกดวย

(3) ตัวละครฝายตรงขาม ตัวละครฝายตรงขามในบทละครเพลงของรพีพร
ยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงนั้น มีลักษณะที่ไมเปนปฏิปกษกับตัวละครเอก เชนเดียวกับยุค
รุงเรืองของละครเพลง  ในเรื่องศกุนตลา ทุรวาสที่เปนผูสาปแชงนางศกุนตลา ก็มิไดประสงคราย
เพียงแตรูสึกโกรธที่นางศกุนตลาไมออกมาตอนรับขับสูตามมารยาท  และเมื่อทราบวาศกุนตลาตั้ง
ครรภจึงไมสามารถออกมาตอนรับได ฤๅษีทุรวาสก็เขาใจและใจออนยอมแปรคําสาป  แมมดใน
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เร่ืองเงือกนอยก็มิไดเปนศัตรูกับเงือกนอย การที่แมมดจะตัดลิ้นเงือกนอยก็เพื่อแลกกับการที่เงือก
นอยจะมีขาเหมือนมนุษย พรานบุญและสมุนสองคนในเรื่องมโนราหถวายตัว ก็มิไดจงเกลียดจงชัง
มโนราห ที่จับนางมโนราหก็เพื่อนําไปถวายพระสุธน เจามอร็อคโคและเจาอาระคอนในเวนิสวาณิช
ที่เปนผูที่มาพิธีเสี่ยงทายเลือกคูของนางปอรเซียก็มิไดมีบทบาทใด ๆ ที่เปนปรปกษกับบัสสานิโยแม
แตนอย สวนในเรื่องสาวเครือฟาและขวัญใจจอมโจร ตัวละครที่ปรากฏในการแสดงที่ตัดตอนมามี
เพียงตัวละครเอกฝายชายและฝายหญิงเทานั้น

4. บทสนทนา
บทสนทนาของตัวละครในละครเพลงของรพีพรในยุคสืบสานและอนุรักษละคร

เพลงนั้นมีลักษณะเดียวคือ เปนการพูดอยางปกติสามัญ ทั้งนี้นาจะมีสาเหตุมาจากยุคสมัยที่
เปลีย่นแปลงไป  การใชบทพดูธรรมดาสามญัจะดาํเนนิเรือ่งไดรวดเรว็และกระชบัยิง่ขึน้ เพลงในเรือ่ง
จะใชเพื่อพรรณนาความรูสึกของตัวละครหรือแทรกเพื่อย้ําความ เสริมความในบทพูดเทานัน้ แต
บางครัง้บทสนทนากม็ลัีกษณะคาํพดูทีค่ลองจอง เปนกวนีพินธบางตอนในเรือ่งศกนุตลา ตัวอยางเชน

“เสียงทุษยันต (อัดไว)  โอ…ศกุนตลาเมียขวัญ ยิ่งกวาชีวันเสนหา เสียแรงรัก
สมคัรสมานมา ควรฤๅพีย่าลมือนงค ชะรอยผีรายหมาย
รังแก จึงดลใหแลพะวงหลง แกลงทําใหลืมโฉมยง…

(ทุษยันตเงยพักตรข้ึน ยกแหวนในมือข้ึนแตะริมฝปาก)
เสียงทุษยันต (อัดไว) ปานนี้เทวีอยูไหน ใครจะพิทักษดวงสมร ฤๅอยูกลางปา

พนาดร…อกออนอางวางอยูกลางไพร
(ทุษยันตคอย ๆ ยืนขึ้น)

ทุษยันต (พูด) ฤๅวากัลยาโกรธพี่ เจาหลบลี้ไปซอนอยูหนไหน พี่นี้สิ
รอนเหลือใจ ราวไฟเผาผลาญปานตาย ”

(ศกุนตลา, 2536: 68)

5. ฉาก
ฉากในบทละครเพลงของรพีพรในยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงยังคงบรรยาย

ฉากและเวลาไวอยางละเอียด ดังเชนฉากแรกของเรื่องศกุนตลา บรรยายไววา
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“ฉาก
ปาลึกชายแดน นครหัสดิน ไมยืนตน ไมพุมดารดาษทั่วไป ลึกเขาไป แล

เห็นขุนเขาทอดยอดตอเนื่องกัน (เปนแบคกราวนด) ชวงตอระหวางขุนเขา เปนที่
สาดสองของแสงตะวันยามรุงอรุณสวนหนาของฉาก (โฟรกราวนด) เปนลาน
กวางสําหรับนาฏศิลป (บัลเลตหรือแจสดานซ) แสดงรวมทั้งผูแสดงอื่น ๆ ดวย ตน
ไมบางตนทางมุมฉากใกลหลืบ มีขอนไมสําหรับนักบวชนั่งสมาธิ ”

(ศกุนตลา, 2536: 54)

นอกจากจะบรรยายไวในบทละครแลว ยังมีการบรรยายลักษณะฉาก และภาพ
ประกอบเพิ่มเติม โดยกรมศิลปากร เพื่อความสมจริงยิ่งขึ้นดวย ดังตัวอยางฉาก ๒ ที่บรรยายไววา

“แบคกราวนด คงเปนเขาและปาเหมือนฉาก ๑
โฟรกราวนด เปนอาศรมพระฤๅษี (บิดาของศกุนตลา) ทางขวามือ (ผูดู)

แบบกุฏิฤๅษีทั่วไป ดานซายมือ เปนเรือนนอยที่พํานักของนางศกุนตลา (ลักษณะ
บังกาโลคือ ชั้นเดียว มีระเบียงหนา ประตูเขาออกหอง หนาตางปดเปดได รอบ ๆ
เรือนหลังนอยเปนสวนไมดอกไมลมลุก จําพวกกุหลาบ, มะลิ, ราตรี ฯลฯ ไมยืน
ตนเห็นเปนแบคกราวนดเชนเดียวกับขุนเขา

(เฉพาะอาศรม) บนระเบียงหนาตั้งตั่งสําหรับฤๅษีนั่งบริกรรม มีโถกํายาน
เผาควันกรุนเวลาโรยกํายานลงไป ไฟและควันจะพลุงขึ้น) ”

(ศกุนตลา, 2536: 51)

การสรางฉากใหมีความสมจริงตามสภาพทองเรื่องนั้น มีสวนชวยในการสราง
บรรยากาศในการติดตามชม อีกทั้งยังทําใหผูชมเชื่อภาพการแสดงตรงหนามากยิ่งขึ้น การใหคํา
บรรยายฉากในบทละครจึงมีความสําคัญและมีสวนชวยใหผูกํากับสามารถสรางละครเพลงที่ตรง
ตามผูประพันธตองการจะสื่อไดมากยิ่งขึ้นอีกดวย

6. กลวิธีในการประพันธ
กลวิธีในการประพันธ แบงเปนกลวิธีในการเปดเรื่อง  การดําเนินเรื่อง และการ

คลี่คลายปมปญหา



175

1. กลวิธีในการเปดเรื่อง
กลวิธีในการเปดเรื่องในละครเพลงของรพีพรในยุคสืบสานและอนุรักษละคร

เพลง แบงเปน

(1) การสรางบรรยากาศโดยการบรรยายใหทราบถึงที่มาของเรื่อง ปรากฏใน
เร่ืองศกุนตลาที่บรรยายไววา

“ ศกุนตลา” เปนบทละครภารตะ ลนเกลารัชกาลที่ ๖ ทรงแปลเปนไทย ทรงพระ
ราชนิพนธไวในคํานําตอนหนึ่งวา “…กาลิทาส จินตกวีผูแตงบทละครศกุนตลานี้
เปนกวีมีชื่อเสียงวาเปนผูหนึ่ง ในนวรัตนกวีอยูในราชสํานักพระเจาศรีวิกรมา
ทิตย ราชาผูครองนครอุชเชนี แตศักราชไมสูจะแนนอนนักเปนขอทุมเถียงกันอยู
เพราะเหตุวาราชาผูทรงนามวาวิกรมาทิตยมีหลายองค และกวีชื่อกาลิทาส ก็มี
หลายคน…” และทรงอธิบายวา “การแตงบทละครเรื่อง ศกุนตลาเปนภาษาไทย
นี้ ขาพเจาตั้งรูปตามใจขาพเจาเอง คือใหเหมาะแกการที่จะเลนเปนละครอยาง
ไทยได…” สําหรับการแสดงละคร “ศกุนตลา” วันนี้ คณะผูจัดทําขอนอมเกลา
ปฏิบัติตามรอยพระบาท คือ ปรับแตงใหเปนละครเพลงตามบรรยากาศของยุค
สมัย แตก็ยึดมั่นพระราชนิพนธคํานําที่วา “ทั้งเนื้อเร่ืองและเนื้อความ ถาผูใดจะ
สอบกับตนฉบับคงจะเห็นวา ขาพเจามิไดโยกยายนอกคอกไปปานใดนักเลย… ”

(ศกุนตลา, 2536: 54)

จากคําบรรยาย ผูชมจะทราบถึงที่มาของเรื่องศกุนตลา ทําใหผูชมรูสึก
สนใจ อยากติดตามชมยิ่งขึ้น

(2) การเปดเรื่องโดยการยกคําคม ไดแกเร่ืองเงือกนอย ที่นําคําของกรมหมื่น
พิทยาลงกรณมานําเขาสูเร่ือง ที่วา

“ “ ความรักนี้ เปนของนาพิศวง เปนแสงจากฟา ฉายความสุขลงมายัง
แผนดินอันมืด และเต็มไปดวยความซึมเซาเปนมนต ซึ่งทําใหเรารําลึกถึงความมี
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ชาติที่สูงกวานี้ เปนความสุขในขณะนี้ และเปนทางพาใหคิดถึงความสุขในเบื้อง
หนา ทําใหความขี้ร้ิวกลับเปนความงาม ทําใหความโงเปนความฉลาด ทําให
ความแกเปนความหนุม ทําใหบาปเปนบุญ ทําใหความซึมเซาเปนความแชมชื่น
ทําใหใจแคบเปนใจกวาง ความรักนี้ เปนโอสถอยางเอก ชักใหความตรงกันขาม
มาเดินลงรอยเดียวกัน”

กรมหมื่นพิทยาลงกรณ ในพระนามแฝง น.ม.ส. ”
(เงือกนอย, 2537: 47)

จากขอความขางตนผูชมจะทราบวาเรื่องราวที่จะไดชมตอไปเปนเรื่องราวของ
ความรัก แตผลลัพธจะออกมาเปนเชนไร เปนสิ่งที่ผูชมจะตองคอยติดตาม

(3) การเปดเรือ่งโดยการเขาสูเร่ืองทนัท ี ไดแกเร่ืองมโนราหถวายตวั สาวเครอืฟา
ขวัญใจจอมโจร และเวนิสวาณิช ทั้งนี้เปนเพราะบทละครทั้ง 4 เร่ือง ไดตัดตอนมาแสดงเพียง
บางฉาก จึงดําเนินเขาสูเร่ืองทันที

2. การดําเนินเรื่อง  แบงเปนการดําเนินเรื่องตามลําดับเหตุการณ  และการให
เหตุการณยึดติดกับตัวละครเอก

(1) การดําเนินเรื่องไปตามลําดับเหตุการณที่เกิดขึ้น คือการเรียงลําดับ
เหตุการณตั้งแตตนจนจบตามเรื่องราวที่เกิดขึ้นทุกข้ันทุกตอน ตัวอยางของละครเพลงของรพีพรใน
ยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงคือศกุนตลาและเงือกนอย

(2) การใหเหตกุารณตางๆ ยดึตดิอยูกบัตัวละครเอก ในยคุสบืสานและอนรัุกษ
ละครเพลงนั้น รพีพรไดนําเรื่องอมตะจากอดีตมาตัดตอนแสดง ดังนั้นการแสดงจึงเปนเรื่องราวของ
ตัวละครเอกทั้งสิ้น ไดแกเร่ืองมโนราหถวายตัว สาวเครือฟา ขวัญใจจอมโจร และเวนิสวาณิช

3. การคลี่คลายปมปญหา กลวิธีที่รพีพรนํามาใชในการคลี่คลายปมปญหา
ละครเพลงในชวงหลังคือ
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(1) ตวัละครเอกเปนผูแกไขปมปญหาดวยตนเอง คอืการทีต่วัละครเอกสามารถ
ผานพนอุปสรรคตาง ๆ ไปดวยดี หรือตัวละครเอกสามารถเขาใจกันไดในที่สุด ไดแกเร่ืองศกุนตลา
เมื่อทาวทุษยันตเห็นแหวนที่เคยมอบใหศกุนตลาก็จําเรื่องราวแตหนหลังได ทาวทุษยันตพยายาม
กระทําทุกวิถีทางเพื่อคนหาศกุนตลา ทายที่สุดทั้งสองก็ไดเคียงคูกัน

(2) ตัวละครเอกจบชีวิตลง เมื่อความรักไมสมหวัง ตัวละครเอกในเรื่อง
สาวเครือฟา ก็ตัดสินใจจบชีวิตตัวเอง สวนเรื่องเงือกนอยนั้น ตัวเงือกนอยตองตายเพราะเจาชาย
แตงงานกับคนอื่นตามคําที่แมมดเคยบอกไว

อยางไรก็ดี บทละครเพลงของรพีพรอีก 3 เร่ืองนั้น เปนการตัดตอนมาแสดง ดังที่
ไดกลาวไปแลว จึงไมมีตอนจบหรือการคลี่คลายปมปญหา ไดแกเร่ืองมโนราหถวายตัว ขวัญใจ
จอมโจร และเวนิสวาณิช

7. เปาหมายหรือจุดประสงคในการนําเสนอ
จุดประสงคในการนําเสนอละครเพลงในยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงนั้น 

เปนไปเพื่อโอกาสพิเศษตาง ๆ ทั้งสิ้น กลาวคือ ศกุนตลาและเงือกนอยสรางขึ้นเพื่อเฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชนินีนาถในป พ.ศ.2536 และ 2537 ตามลําดับ ละครเพลง
มโนราหถวายตัว จัดทําขึ้นในโอกาสจัดงาน 84 ป ครูเอื้อ สุนทรสนาน  ในป พ.ศ.2537 เร่ือง
สาวเครือฟา ขวัญใจจอมโจร และเวนิสวาณิช  แสดงในงานมหกรรมดนตรีและวิพิธทัศนาพิเศษ ๕      
รัชกาลเพลงไทยสากล ในป พ.ศ.2538

5.3.2 ลักษณะคําประพันธ

ลักษณะคําประพันธที่รพีพรใชในยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลง มักเปนรอยแกวเพียง
อยางเดียว ทั้งนี้อาจเปนเพราะการใชภาษาพูดธรรมดา จะสามารถสื่อสารไดชัดเจนและรวดเร็ว
กวา อีกทัง้ผูชมกส็ามารถเขาใจสิง่ทีต่วัละครตองการสือ่ไดดยีิง่ขึน้ดวย อยางไรกต็ามในบทประพนัธ
เร่ืองศกุนตลาบางตอน รพีพรยังคงกลอนเดิมของรัชกาลที่ 6 ไวในตอนที่พรรณนาตัวละครเอก
ตอนที่ตัวละครเอกพูดจาโตตอบกัน และในตอนจบของเรื่อง การที่รพีพรใชกลอนในการพรรณนา
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ตัวละครเอกนั้น ทําใหผูชมสามารถจินตนาการตามที่ทาวทุษยันตพูดไดดียิ่งขึ้นกวารอยแกว ใน
ตอนที่วา

“ทุษยันต (ชะเงอมอง รําพึง (อัดไว) นี่ฤๅบุตรีพระดาบส งามหมดหาใคร
จะเปรียบได อนิจจาบิดาทานแสรงใช มารดตนไมพรวนดิน (กมหลบเมื่อศกุนตลา
หันไปอยางไมตั้งใจ แลวชะเงออีก)

ทุษยันต (รําพึงตอ (อัดไว) ดูผิวสินวลลอองออน มะลิซอน ดูคล้ําไปหมด
สิน้ สองเนตรงามกวามฤคิน (ถอนใจยิม้พยกัหนา) นางนีเ้ปนปนโลกา… (ศกนุตลา
รดตนอื่นดวย เร่ือยมาทางที่ทุษยันตซอนตัว)

(ทุษยันต ชะเงอข้ึนมาอีก กาวออกมาจากหลังพุมไมเผลอตัวใน
ความสวยของศกุนตลา พึมพําออกมา)

ทุษยันต งามโอษฐดังใบไมออน งามกรดังลายเลขา (เดินตอ) งามรูป
เลอสรรขวัญฟา งามยิ่งบุปผาเบงบาน ”

(ศกุนตลา, 2536: 58)

ตอนทีท่าวทษุยนัตเจรจาโตตอบกบัศกนุตลาบางตอนกใ็ชกวนีพินธ ดงัจะเหน็ไดจากตอนทีว่า

“ศกุนตลา อนิจจาพระราชาไมเกรงใจ เหตุไฉนไมรอขอพอมุนี มาลาม
ลวนชวนชักสมัครชม รวมภิรมยกันเองไมควรที่

ทุษยันต (โอบกอด ศกุนตลาดิ้นไมหลุด) อันองคกัณวะสิทธาจารย พี่เชื่อ
วาทานไมขัดใจ ประเพณีคนธรรพในชั้นฟา ก็เลือกคูสูหากันเองได แมเรา
ปรองดองตองใจ ควรจะใชอยางเยี่ยงคนธรรพ… ”

(ศกุนตลา, 2536: 60)

ตอนจบของเรื่องเปนเสียงของพระเทพบิดรที่อวยพรใหทาวทุษยันตและศกุนตลา การใช
กวีนิพนธตอนนี้ ทําใหคําพูดเหลานี้มีพลังดูศักดิ์สิทธิ์มากขึ้น  ดังจะเห็นไดจากตอนที่วา
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“เสียงเทพบิดร (อัดไว) ขอกษัตริยโปรพภพนารถ ทรงราชยเกษมสุขี
อนึ่ง นางศกุนตลาเทวี จงมีแตเจริญสุขทุกทิวา
ฝายเยาวกุมารโอรส จงพูลเพิ่มเสริมยศสโมสร
เปนใหญในปวงประชากร ชั่วนิจนิรันดรสืบไป… ”

(ศกุนตลา, 2536: 72)

5.3.3  ลักษณะการแสดง

(1) ผูแสดง  ยังตองการผูแสดงที่มีบุคลิกดี สามารถรองเพลงได รูจักทวงทํานองเพลง
มีความสามารถในการแสดง  ฯลฯ  เชนเดียวกับผูแสดงที่ไดกลาวไวในยุครุงเรืองของละครเพลง
ผูแสดงในยคุสบืสานและอนรัุกษละครเพลง จะไดเปรียบตรงทีป่จจุบนั มเีทคโนโลยทีีก่าวหนา
สามารถใชเครื่องเสียงที่ทันสมัยบันทึกเทปการแสดงทําใหการแสดงตรงหนาเสมือนการรองสด 
นกัแสดงเพยีงแตแสดงทาทางวาเปนผูรองตามบทบาทเทานัน้  ตวัอยางผูแสดง คอื แสงระว ี อัศวรกัษ
เปนผูที่รพีพรกลาววามีความเหมาะสมเนื่องจากเปนละครเพลง จึงตองการผูแสดงที่มีความ
สามารถในการรองเพลงและการแสดงออกในเวลาเดยีวกนั  รวมทัง้แสงระวมีลัีกษณะหนาตาทาทาง
ออกไปในนางวรรณคดีภารตะ และจุดมุงหมายที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือ ตองการจะเปลี่ยน
บทบาทของแสงระวีจากบทของนางแมงมุมสาวที่เสมือนเอกลักษณประจําตัวของแสงระวี มาเปน
นางเอกในวรรณคดี ซึ่งจะเปนการพิสูจนวาแสงระวีคือศิลปนที่แทจริง สามารถที่จะรับบทบาทการ
แสดงไดทุกบทบาท∗ นอกจากนี้รพีพรยังกลาววาแสงระวีเปนผูที่ขยันฝกซอม มากอนผูกํากับการ
แสดงทุกครั้ง มีความตั้งใจจริง จากการแสดงเรื่องศกุนตลาคร้ังนั้นแสงระวี อัศวรักษ ประสบความ
สําเร็จจนไดรับการยอมรับวาเปนผูที่มีฝมือทางการแสดงผูหนึ่งและสามารถลบภาพแมงมุมสาว
ออกไปไดในที่สุด

(2) ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง  ในอดีตดนตรีที่นิยมนํามาประกอบละครเพลงคือ
ดนตรีแจส แตเมื่อกาลเวลาเปลี่ยนแปลงไป การแสดงละครเพลงไดนําวงดนตรีจุลดุริยางคมา
ประกอบการแสดงแทน

                                         
∗ เดลินิวส ฉบับวันที่ 7 กรกฎาคม พ.ศ. 2536.
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วงดริุยางคประกอบการแสดงละครเพลงนัน้จะประกอบไปดวยเครือ่งดนตร ี4 กลุม ดงันี้

1. วงเครื่องสายที่ใชคันสี เรียกตามศัพทยอวา " สตริงส " (strings) ประกอบดวย
1. ซอไวโอลิน 1 ใชเสียงสูงสุด เรียกวาเปนเสียงเอก
2. ซอไวโอลิน 2 ใชเสียงรองลงมา หรือเรียกวา แนวอัลโต
3. ซอวิโอลา ใชเสียงรองลงมาจากแนวอัลโต เรียกวา แนวเทเนอร
4. ซอเช็ลโลและซอเบส มีหนาที่ปฏิบัติในแนวเบส และใชระดับทุม

2. วงเครื่องลมที่ทําดวยไม ตามศัพทดนตรีเรียกวา วูดวิน (Wood-wind)
ประกอบดวย

1. ขลุยฟลุท (Flute)
2. ปคลาริเน็ท (Clarinet)
3. ปบาสซูน (Bassoon)
4. ปโอโบ (Oboe)

3. วงเครื่องทองเหลือง (Brass) ประกอบดวย
1. แตรฮอรนฝร่ังเศส (French Horn)
2. แตรเบสทูบา (Bass-Tuba)
3. แตรทรัมเปต (Trumpet)
4. แตรทรอมโบน (Trombone)

4. เครื่องตี (Percussion) ประกอบดวย
1. กลองแคทเทิล หรือทิมพานี เบสดรัมและไซดดรัม ( The Kettle Drums

      or Timpani, The Bass Drum and the side Drum )
2. แทมบูริน คาสตาเน็ทส ไทรแองเกิล วูดบล็อคส และแรทเทิล ( The

Tambourine, Castanets, Triangle, Wood Block and Rattle)
3. ทูบุลารเบลส ไซโลโฟน (ระนาดเหล็ก) ฉาบและฆองใหญ ( The

Tubular Bells,  Xylophone, Cymbals and Gong )
(ดร.โกวิทย  ขันธศิริ, 2528 :43-44)
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เครื่องดนตรีที่ใชในการแสดงละครเพลงของรพีพรในชวงหลังจะคลายกับวงดุริยางค
ซิมโฟนี ซึ่งเปนวงดนตรีที่สมบูรณ ใชเครื่องดนตรีและผูบรรเลงเปนจํานวนมาก ทั้งวงประมาณ 93-
101 คน แตทวาวงจลุดุริยางคจะมขีนาดเลก็กวาเพราะมผีูเลนอยางมาก 60 คนเทานัน้  ในการแสดง
คร้ังหลงั ๆ รพพีรจะใชนกัดนตรจีากกรมศลิปากร โดยม ีดร. ประทกัษ ประทปีะเสน เปนผูควบคมุและ
อํานวยการฝกซอม

(3) การบรรยายลักษณะฉาก ในยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงนั้น การสรางฉากมี
ความสมจริงมากยิ่งขึ้น กลาวคือจะมีการวางแปลนไววา แตละฉากจะมีอุปกรณประกอบฉากสิ่ง
ใดบาง จากนั้นจะพยายามสรางใหเหมือนจริงมากที่สุด ยกตัวอยางเชน เร่ืองศกุนตลา ที่กลาวถึง
ลักษณะฉาก อุปกรณตางๆ ตลอดจนภาพประกอบเลียนแบบของจริงกํากับไว ในการสรางฉาก มี
นายหยวก กาวินิจ และสุธี ปวรบุตร เปนผูดําเนินงานออกแบบและสรางฉาก ทั้งสองเปนมือสราง
ฉากจากกรมศิลปากร นอกจากนี้บทละครแตละฉากจะมีการบอกลักษณะฉากใหเห็นชัดเจน ทําให
ขอมูลสําหรับผูสรางฉากมีมากพอที่จะสรางออกมาไดตรงตามที่ผูประพันธตองการ

(4) สถานทีท่ีใ่ชแสดง ละครเพลงของรพพีรในยคุหลงันัน้ตางจดัแสดงทีศ่นูยวฒันธรรมแหง
ประเทศไทย ทั้งนี้อาจมีสาเหตุมาจากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (สวช.) เปนผู
สนับสนุนใหมีการแสดงละครเพลงขึ้น แตที่สําคัญ คือ เวทีที่ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยมี
ความทันสมัย สามารถยกระดับเวทีใหสูงขึ้น ต่ําลง เลื่อนไปมาได จึงชวยในการแสดงได ตัวอยาง
เชน ถามีฉากบนโลกมนุษยและสวรรคก็จะใชเวทีเลื่อนขึ้นดานบนเขาชวย มีฉากหายตัวโดยเลื่อน
เวทีลงลาง ทําใหผูชมสามารถติดตามเรื่องราวตางๆไดอยางเขาใจและชัดเจนกวาสถานที่ ๆ มีเวที
ธรรมดาไมสามารถเลื่อนไปมาหรือเลื่อนขึ้นลงได

สวนในดานหนาที่ของผูกํากับ ผูแตงเพลง ข้ันตอนในการดําเนินงานและการแสดงใน
ยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงของรพีพร ตางมีลักษณะเหมือนกับยุครุงเรืองของละครเพลงของ
รพีพร  ดานเครื่องแตงกายยังคงตามเรื่องราวและยุคสมัยที่ปรากฏตามทองเรื่องเชนกัน

จะเห็นไดวาการแสดงละครเพลงทั้งในยุครุงเรืองของละครเพลงของรพีพร และยุคสืบสาน
และอนุรักษละครเพลงของรพีพร ตางก็มีทั้งสิ่งที่เหมือนและแตกตางกัน  ส่ิงหนึ่งที่ละครเพลงของ



182

รพีพรทั้งสองยุคเหมือนกันก็คือ สุนทรียภาพที่ปรากฏในละครเพลง  ซึ่งเปนสิ่งที่สําคัญทําใหละคร
เพลงมคีวามไพเราะ กลมกลนื กอใหเกดิความซาบซึง้ ความสะเทอืนใจแกผูชมเปนอนัมาก  ในสวนนี้
ผูวิจัยเห็นวาเปนสิ่งที่มีความสําคัญ  จึงไดนํามาวิเคราะหรวบรวมและกลาวไวในบทที่ 6 ตอไป



บทที่ 6
สุนทรียภาพของละครเพลงของรพีพร

สนุทรยีภาพเปนการศกึษาเรือ่งของหลกัเกณฑของความงาม ลักษณะตาง ๆ ของความงาม
คุณคาของความงามและรสนิยม ความงามในวรรณกรรมถือเปนสุนทรียภาพทางวรรณศิลปอยาง
หนึง่  ซึง่มคีวามสาํคญัและทาํใหเรามองวรรณกรรมในดานของรสคาํทีป่รากฏมากขึน้  สนุทรยีภาพ
ทีป่รากฏในละครเพลงของรพีพรจะพบทั้งในตัวบทละคร เนื้อเพลง และดนตรีที่ใชประกอบการ
แสดง

6.1   สุนทรียภาพของตัวบทละครเพลงของรพีพร  เนื้อเพลงในละครเพลง  และดนตรี
       ประกอบการแสดง

6.1.1 ตัวบทละครเพลงของรพีพร

ละครเพลงของรพีพรนั้นมีเร่ืองราวตาง ๆ ที่หลากหลาย ตัวละครเอกมีหลายสถานภาพ ไม
วาจะเปนกษัตริย เทวดา ชาวประมง ทหาร เจาหญิง นางงาม พระสนมของกษัตริย ตลอดจนเงือก
และกินรี เนื้อเร่ืองมีทั้งสุข เศรา โกรธ สมหวัง ผิดหวังปะปนกันไป  ดวยความหลากหลายเชนนี้ทํา
ใหละครเพลงของรพีพรมีครบทั้ง 4 รส คือ เสาวรจนี  นารีปราโมทย  พิโรธวาทัง และสัลปงคพิสัย∗

รสทั้ง 4 ทําใหบทละครเพลงของรพีพรสมบูรณในดานรสคํา ผูชมหรือผูอานสามารถรับรูถึงอารมณ
ความรูสึกของตวัละครขณะนัน้วามคีวามรูสกึเชนไร และคลอยตามอารมณของตัวละครในขณะนัน้
ในบทบรรยายธรรมชาติผูชมและผูอานก็จะดื่มดํ่าไปกับการพรรณนาของนักประพันธจนเห็นภาพที่
เกิดขึ้นได  เหลานี้ลวนเปนสุนทรียภาพในตัวบทละครทั้งสิ้น

                                                       
∗ ศาสตราจารยเปล้ือง ณ นคร ไดกลาวไวใน ประวัติวรรณคดีไทย (2541: 19-21) วา นักกาพยกลอน

ของไทยไดกําหนดไววา ในการเขียนกาพย กลอน นิยาย ควรประกอบดวยรสทั้ง 4 คือ เสาวรจนี (รสชมโฉม
กลาวชมความสวยงาม) นารีปราโมทย (บทเกี้ยวโอโลม แสดงความรักใคร) พิโรธวาทัง (บทตัดพอ บทแสดง
ความโกรธ ความแคน เสียดสี) และสัลปงคพิสัย (บทพรรณนาความโศกคร่ําครวญ)
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บทเสาวรจนีหรือบทชมโฉมในละครเพลงของรพีพรมักจะพบในบทเพลงมากกวาตัวบท 
เพลงสามารถเปนสื่อที่บรรยายความงามของตัวละครเอกฝายหญิงไวไดอยางกลมกลืน  ซึ่งเพลง
ชมโฉมแตละเรื่องก็มีความโดดเดนแตกตางกันไป  ในมนตรักนวลจันทรชมความงามของนาง
ศรีประจันวางามยิ่งกวาดวงจันทร เพียงไดเห็นหนานางก็คลายความโศกเศรา  ในเรื่องสวรรคมืด
เพลงพิศภาพดวงใจก็แสดงใหเห็นถึงความงามของเนียนไดเปนอยางดี  เพลงศกุนตลาก็เปรียบ
ศกุนตลาวางามราวกับนางฟา  เร่ืองเงือกนอยก็มีเพลงโฉมงามและโอจันทรา ที่บรรยายความงาม
ของตัวละครเอกฝายหญิงวางามเสียจน “ในภพสามไมมีที่เปรียบได”  และเรื่องมโนราหถวายตัวก็มี
เพลงสาวงามและเสียดายบัว ที่พรรณนาความงามไดอยางละเอียดลออ

นอกจากนี้ยังมีการบรรยายถึงธรรมชาติ เชน

“ เมื่อเดือนดวง ชวงโชติ ไพโรจนหลา
ละเลื่อมผา แลพราย สายเงินสรรค
ลมออนพลิ้ว ร้ิวพร่ํา ดังรําพัน
แดนเขา วงพระจันทร บรรเจิดตา ”

(มนตรักนวลจันทร, 2496)

เพียงคําบรรยายขางตน  ผูชมจะสามารถจินตนาการถึงภาพดวงจันทรเต็มดวงสองแสง
สวาง  มีสายลมพัดไปมาผานทิวเขา  การใชคําวา ลมออน “พลิ้ว”  ทําใหผูฟงหรือผูชมนึกภาพสาย
ลมที่พัดไปมา  คําวา “ละเลื่อมผา”  ก็ชวนใหนึกถึงหนาผาที่มีสีเงินในยามค่ําคืน

ในนิมิตสวรรค ซึ่งดําเนินเรื่องดวยเพลงตลอดทั้งเรื่อง  มีตอนที่บรรดามวลดอกไมถูกปลุก
ขึ้นมาใหมีชีวิตและรองเพลงรวมกัน  เนื้อเพลงมีดังนี้

“ พวกเราลวนปรีดา  สุขหรรษาเริงอุรามารวมกัน  รายรําร่ืนเริงนิรันดร
โปรดรวมกันสุขดังฝนมั่นฤดี   โลกเรานี้ปรีดา   ดั่งแดนฟาพารุงทองรองโรจนมี
รักนะรักมาลี   รักนะรักเรามี   มารักกันมา  พารักยืนนาน  หวานชื่นทรวง ”

(นิมิตสวรรค, 2496)
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จากเนื้อเพลง ผูอานหรือผูชมยอมมองเห็นภาพมวลหมูดอกไมเตนรํากันอยางสนุกสนาน
บรรยากาศเต็มไปดวยชีวิตชีวา

บทนารปีราโมทยทีโ่ดดเดนในละครเพลงของรพพีรนัน้มาจากเพลงในเรือ่งมนตรักนวลจนัทร
ในเพลงเทพบุตรจะคอย ๆ ตั้งคําถามเชิงปรัชญาใหนางศรีประจันตอบ  จนถึงเรื่องความรัก  และ
สุดทายนางศรีประจันก็หลงรักเทพบุตร  ดวยวาจาโตตอบที่คมคายและลึกซึ้งเปนกวีนิพนธนี้เองที่
ทําใหมนตรักนวลจันทร เปนละครเพลงที่มีคุณคา สามารถ “ตรึง” ผูชมใหติดตามเรื่องราวตั้งแตตน
จนจบ ดังตัวอยางที่วา

“เทพบุตร ขอถาม  สิ่งใด  สรางสรรค ใหสาย  ลมนั้น
คงมี  ชีวิต  จิตใจ

ศรีประจัน (ยิ้มพยักหนา) ส่ิงนั้น  ตอบได  ทันใด กลิ่นหอม  ดอกไม
ชุบชีพ  พระพาย  พัดพาน

เทพบุตร (เกาหัว) ความรู  ของนาง  ชางชาญ ขอถาม  อีกสถาน
อะไรเลา  ทําให  มาลี
ทรงพลัง  บังเกิด  ชีวี แกลม  ร่ืนฤดี
ส่ิงใด  เลานาง  สอางตา

ศรีประจัน นั่นคือ  น้ําคาง  พรางนภา ซบจูบ  บุปผา
เกสร  ออนซึ้ง  เสาวคนธ

เทพบุตร (เกาหัวกุมคางคิด) ความรู  นางเลิศ  นาฉงน โปรดชี้  เหตุผล
อีกขอ  เถิดขา  ใครขาน
ส่ิงหนึ่ง  ซึ่งจะพลัน  บันดาล สรวงสวรรค  ไพศาล
ฤๅนรก  หมกหมอง  มืดมน
ส่ิงนั้น  เลี้ยงชีพ  ชาวชน สืบกอ  สากล
ทุกคืน  ทุกวัน  ผันมา
ส่ิงนั้น  จรรโลง  โลกา ใหฝน  หรรษา
ชีวิต  ชีวา  ชื่นชม
ส่ิงนั้น  จรรโลง  อารมณ สบสุข  สุดสม
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สิ่งนั้น  นั่นหรือ  คืออะไร
ศรีประจัน (เทาคางคิด) ขอนี้  ดูที ยากอยู ขารู  ไมพะวง  สงสัย

สิ่งอัน  จรรโลง  ดวงใจ ขาตอบ  เจาได  ความรัก ”
(มนตรักนวลจันทร, 2496)

คาํถามในบทเพลงนี ้ ใชถอยคาํทีไ่พเราะและคาํทีก่อใหเกดิภาพพจนเชนใชคาํวา “พระพาย”
แทนสายลม คําวา “มาลี” แทนดอกไม  การใชคําวา “น้ําคาง พรางนภา” ทําใหน้ําคางกลายเปนสิ่ง
ที่มีคุณคา  และการที่น้ําคาง “ซบจูบ บุปผา” ทําใหผูอานนึกถึงภาพน้ําคางที่เกาะตามมวลดอกไม
การใชคําวา “ซบจูบ บุปผา” ยังทําใหเนื้อเพลงมีความไพเราะมากกวาใชคําวาน้ําคางเกาะที่กลีบ
ดอกไม  และคําถามเรื่องความรัก  คําถามของเทพบุตรเปนคําถามเชิงปรัชญาทําใหเทพบุตรเปน
ตัวละครที่มีความชาญฉลาด  สามารถตั้งคําถามออกมาไดอยางไพเราะคมคายและมีความหมาย
เพราะในตอนทายคําถามเรื่องความรักนั้นเทพบุตรจะถามโดยตั้งคําถามถึง 4 ขอ ซึ่งทุกขอลวน
หมายถึงความรัก  คําถามแตละขอลวนกลั่นกรองดวยถอยคําที่เฉียบแหลมทั้งสิ้น

บทพิโรธวาทังหรือบทแสดงความโกรธ ก็พบในบทละครเพลงของรพีพรเชนกัน แตจะพบ
มากในเรื่องศกุนตลา  เร่ิมต้ังแตตนเรื่อง เมื่อทาวทุษยันตมาลาสัตว ฤๅษีเตือนไมใหทาวทุษยันตฆา
สัตวปาเหลานั้น  แตทาวทุษยันตกลับเถียงวาเปนกีฬาของพระราชา ฤๅษีจึงโกรธและตวาดไปวา
“โหดราย  ปราศจากเมตตา  รังแกสัตวที่ไมมีทางสู  นี่ฤๅกีฬา  กีฬาของเพชฌฆาตของรากษส
กีฬาของมหาโจรมากกวา”  (ศกุนตลา, 2536)  คําพูดที่ฤๅษีกลาวออกไปนั้นแสดงความแคนเคือง
ที่ทุษยันตดื้อร้ัน ไมเชื่อฟงคําตักเตือนของตน

ตอนที่ฤๅษีทุรวาสเดินทางมาเยี่ยมฤๅษีกัณวะมุนี  แตไมมีใครออกมาตอนรับ  สาวกของ
ทุรวาสคาดวาศกุนตลายังไมตื่น ฤๅษีทุรวาสก็โกรธและกลาวไววา

ทุรวาส (ชักอารมณบูด) วิสัยผูบําเพ็ญพรต ยอมตื่นกอนนกกา มิยอมตื่นสายให
อายสัตว สงสัยไมอยู  แตนางผูธิดาเลา มีหนาที่ตื่นขึ้นมาตอนรับ
อาคันตุกะทุกผู ไฉนหายไปกันหมด ยิ่งกวานั้น

(ทุรวาส สูดกลิ่นตามไมดอก เดินสูดไปทางเรือนศกุนตลา สาวกสองคนตามสูด)
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สาวก (๑) พระอาจารยไดกลิ่นอะไรฤๅขอรับ
ทุรวาส คาว…กลิ่นมันคละคลุง (ชี้กราด) น้ําคางยังไมเหือดหาย ไฉนคาว

คลุง ฤๅวาน้ําคางมีคาว
สาวก (๒) น้ําคางมีคาวไดยังไง  ใครหัวรอ  (หัวเราะเบา ๆ)
ทุรวาส (เงื้อไมเทา) เดี๋ยวกูก็จะแพนเขาใหหรอก ดอกไมใบหญา แมน้ําคางนั้น

บริสุทธิ์ หากเกิดคาว ๆ ก็เกิดจากคนกูวา (ชี้ไปที่เรือนศกุนตลา)
คนมันคงทําบัดสีบัดเถลิงกระทั่งธรรมชาติพลอยคาวไปดวย ”

(ศกุนตลา, 2536: 62)

และดวยความโกรธนีส้งผลใหทรุวาสสาปแชงศกนุตลาใหคนทีศ่กนุตลารกัจาํศกนุตลาไมได

บทพิโรธวาทังยังปรากฏในตอนที่ศกุนตลาเดินทางไปหาทาวทุษยันต แตดวยคําสาปแชง
ของฤๅษีทุรวาส ทาวทุษยันตจึงจําศกุนตลาไมได ในตอนนี้ทั้งสองตางโตตอบกันดวยความโกรธ
ทาวทุษยันตคิดวาศกุนตลาแอบอางเพราะจําไมไดตามคําสาปแชงของทุรวาส  ฝายศกุนตลาก็คิด
วาทาวทุษยันตลืมสัญญาที่ใหไวและแสรงทําเปนไมรูจัก ดังตอนที่วา

“ทุษยันต (สรวลแลวบึ้ง ตวาด) ไรยางอาย อยากไดราชาเปนสามี แสรงแตงวาที
สารพัน ไรยางอาย

ศกุนตลา (โกรธสวนเอาบาง) พระองคเองก็ไรยางอาย พูดงายยอนยอกกลอก
คํา… เด็ดดอกไมไปชมดมจนช้ําแลวไมจดไมจํา เหมือนโจรยอง
เบาเขาลักทรัพย กลัวเขาจับวิ่งปรอไปตอหนา จงทรงพระเจริญ
เถิดราชา ไมอายดินอายฟาก็ตามใจ ไปแมพราหมณ พอพราหมณ
เราไปกันเถอะ

(ศกุนตลาควาขอมือโคตรมี เดินดุมเขาหลืบไป พราหมณศรรคะรพ
กระทุงไมเทาแลวตามไป ทุษยันตผุดยืน ชี้มือตาม)
ทุษยันต ไปเสียไดดีแลววาจาจัดจานนัก อยากมีผัวพระราชายอมหนา

ดาน… ไปใหพน หาไมจะขัดใจกัน  ”
(ศกุนตลา, 2536: 66)
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บทพิโรธวาทังยังปรากฏในเรื่องเงือกนอย ตอนที่เหลาสัตวน้ําเดินขบวนมาหาจาวสมุทร
แลวตะโกนดามนุษยวา  “มันไมมีวัฒนธรรม อาณาจักรเราสันติสุขไมได ถาไมกวาดลาง สัตวโลกที่
ไมมีวัฒนธรรม สู สู สู”  (เงือกนอย, 2537: 48)

ตอนที่ราชาแควนกลาววาธิดาของตนชวยชีวิตเจาชายไวตอนเรืออับปาง เงือกนอยแมจะ
ไมมเีสยีงแลวในตอนนัน้กย็งัพยายามสงเสยีง “แอะ ๆ” และแสดงกริิยา “บุยใบ” วาไมจริง  เมือ่เจาชาย
ใหคนพาเงือกนอยออกไปกอน เงือกนอยไดแตรําพันวา “โอหนอ…มนุษยไมมีสัจจะเชนนี้เองหรือ
เงือกนอยแสนเหน็ดเหนื่อยปร่ิมวาจะขาดใจกวาจะพาเจาชายมาถึงหาดหนาโบสถ … แตแลว …”
(เงือกนอย, 2537: 78)  ในตอนนี้เงือกนอยไดแตสะอ้ืนไหดวยความเสียใจที่ไมมีใครรูความจริง

บทสัลปงคพิสัยหรือบทเศรา จะพบไดในบทละครเพลงของรพีพรแทบทุกเรื่อง ไมวาจะเปน
มนตรักนวลจนัทร  ตอนทีจ่วีรถกูทาํลาย  นมิติสวรรค  ตอนทีต่วัละครเอกฝายหญงิรูวาถกูหลอกลวง
ฉางกาย   ในตอนความเศราโศกเสยีใจของแมฉางกาย  ทาฉลอม กบัความไมสมหวงัของตวัละครเอก
และสาวเครือฟา  ตอนที่เครือฟาสิ้นใจตาย เร่ืองที่กลาวมาทั้งหมดนี้จบลงดวยความเศราทั้งสิ้น

บทสลัปงคพสิยัในเร่ืองนมิติสวรรคนัน้ โดดเดนตรงทีเ่มือ่นางงามทราบความจรงิวาชายคนรกั
ทรยศหกัหลงั  นางงามกต็ดัใจและหนัเขาหาพระธรรม ซึง่เปนทางออกทีจ่ะนาํไปสูความสขุทีแ่ทจริง

ในเรื่องฉางกาย  จุดเดนในเรื่องคือตอนที่แมของฉางกายผูซึ่งตาบอดเดินทางมาเขาเฝาขอ
ชีวิตฉางกายกับพระเจาฝร่ังมังฆอง โดยกลาววา

แมเฒา หมอมฉนัตองการชวีติฉางกายคนื (สะอืน้แลวพดูตอ) หมอมฉันตาบอด
ถาไมมีฉางกายคอยดูแล  ชีวิตหมอมฉันก็คงจบสิ้นในไมชา  ไมวา
ฉางกายจะผิดหรือถูก ไดโปรดเมตตาใหคนตาบอดอายุยืนยาวเถิด
เพคะ  ขอใหลูกอยูปรนนิบัติ ขอใหหมอมฉันไดตายในออมแขนของ
ลกูกอนเพคะ จะเอาฉางกายไปฆาแกงอยางไร หมอมฉันจะไมปริปาก
วอนขอ ไดโปรดเถิดเพคะ
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(แมเฒารองไห หมอบฟบุกบัทอนแขน มงัคละรองไหไปดวย ฝร่ังมงัฆอง
เรียกเหลาไปด่ืม แมเฒาเงยหนาขึ้นมาพนมมืออีก)

แมเฒา ขอเดชะ พระองคก็เคยมีแม
(ฝร่ังมังฆองสะดุง ผุดยืน เดินไปหันหลังใหแมเฒา  แมเฒาหันมอง
ตามฝเทา)

แมเฒา พระองคยอมทรงรู พระมารดาทรงรักหวงใยพระองคเพียงไหน ยาม
พระองคพลัดพรากไปสูศึกสงคราม พระมารดายอมหาความสุขมิได
หมอมฉันก็เชนเดียวกัน ยิ่งฉางกายมิไดจากไปออกศึก แตจากไป
ตายเชนนี้ชีวิตหมอมฉันจะอยูไดอยางไร…แมตาดี ดวงใจแทบจะ
ขาดรอน เมื่อลูกถูกเขาเอาไปฆา แลวแมตาบอดจะไมใหชีวิตแตก
สลายกระไรได…
(แมเฒาคลานตามไปที่ฝร่ังมังฆองยืน)

แมเฒา ขอเดชะ  หากไมทรงเมตตาชีวิตฉางกายก็ขอไดโปรดรับส่ังใหเขา
ประหารชีวิตหมอมฉันดวยเถิด  หมอมฉันอยูโดยไมมีฉางกายก็เทา
กับตายทั้งเปน  ไดโปรดประหารหมอมฉันอีกคน ”

(ฉางกาย, 2498)

ดวยคําวิงวอนที่มีเหตุผลและความนาสงสารของหญิงชราตาบอดผูหนึ่งที่กําลังจะสูญสิ้น
ลูกชายซึ่งเปนที่พึ่งที่เดียวที่มีอยูในโลก  ทําใหพระเจาฝร่ังมังฆองใจออนยอมยกโทษให  ถอยคําทุก
คําที่แมเฒาไดกลาวมาสะทอนใหเห็นถึงความรักความผูกพันระหวางแมและลูก  แมเฒาขอตาย
ตามฉางกายเพราะรูดีวาจะไมสามารถอยูไดถาขาดลูกอันเปนที่รักและที่พึ่ง  วาจาที่เรียบงายแต
ลึกซึ้งกินใจของแมเฒาสามารถ “สะกด” ใหผูชมซาบซึ้งไปกับความรักที่แมมีตอลูก และเขาใจถึง
ความรูสึกของคนเปนแมที่กําลังจะสูญเสียลูกไป จากการแสดงนี้ยอมเปนที่ประทับใจและเรียก
น้ําตาจากผูชมไดทุกครั้งที่แสดง

ตอนจบของเรื่อง ฉางกาย ฉางกายถูกตัดสินประหารชีวิต  แมของฉางกายที่ตาบอดมาขอ
พระราชทานอภัยโทษได แตก็สายเกินไป เมื่อทหารนําศีรษะฉางกายเขามา แมของฉางกายนึกวา
เปนลูก เมื่อรูวาไมใชลูกแตเปนครูดาบสงสรอยคอของฉางกายมา แมเฒาก็รับรู ในตอนที่วา
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“ (ครูดาบสงสรอยยัดลงมือ  แมเฒาลูบคลําสรอยแลวนิ่งงันในทันที)
แมเฒา (พยักหนา) ฉางกาย … แม  แมเขาใจแลว … แม มา  ชาไป …

(แมเฒาไมรองไหอีก มือส่ัน ๆ เอาสรอยสวม
คอตัวเอง แลวหันเอามือควานไปรอบ ๆ)

แมเฒา ฉางกาย อยูไหนลูก ไมไดตัวแมก็ขอกอดหัวของลูก ไหน
หัวฉางกายของแม…ไหน

(แมเฒาเอามือสัมผัสหัวฉางกาย ยกมากอด
แลวลมฟุบแนนิ่งไปทันที ฝร่ังมังฆองผุดยืน มังคละเทวี
เช็ดน้ําตายืนตาม)

พระเจาฝรั่งมังฆอง ครูดาบ เบิกทองคําจากทองพระคลังสิบชั่ง ใหแมเฒาผู
นี้ไปทําบุญใหลูก และใหใชดํารงชีพไปจนกวาชีวิตจะ
หาไม

(พระเจาฝร่ังมังฆองเดินเขาหลืบไป มังคละเทวี
ตามเสด็จ หยุดหันมามองแมเฒา แลวหันกลับตาม
เสด็จไป เขาหลืบไป)

(ครูดาบเขาไปคุกเขาประคองแมเฒาขึ้นมา  
แมเฒารูสึกตัวสะอื้น  มานเวทีรูดเขาหากัน)

แมเฒา (เปลงเสียงดัง) ฉางกาย ลูกแม ฉางกาย ชาติหนามาเกิดเปนลูกแมอีก
นะลูก ฉางกาย… ”

(ฉางกาย, 2498)

ภาพที่แมเฒาลูบสรอยของฉางกายแลวนิ่งงันทันที แสดงถึงความตกใจ ตะลึง และคาดไม
ถึง  ประโยคที่วา “ฉางกาย อยูไหนลูก ไมไดตัวแมก็ขอกอดหัวของลูก ไหน หัวฉางกายของแม…
ไหน”  ผูชมจะตองตื้นตันกับภาพตรงหนาที่แมตาบอดพยายามควานหาศีรษะของลูกชาย  หรือ
ตอนทายที่สุดที่วา  “ฉางกาย ลูกแม ฉางกาย ชาติหนามาเกิดเปนลูกแมอีกนะลูก ฉางกาย”
ถอยคําที่แมเฒาพูดออกมาลวนแลวแตแสดงความรักอยางบริสุทธิ์ใจที่แมมีใหแกลูก ผูชมจะรูสึก
ซาบซึ้งกับถอยคําที่ดูเรียบงายแตแฝงความหมายกินใจ  ภาพที่แมเฒาเอามือสัมผัสหัวฉางกาย
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แลวกอด จากนั้นก็ลมสลบไป เปนภาพที่แสดงใหเห็นความเศราโศกเสียใจอยางที่สุด  แสดงความ
รักความอาลัยที่แมมีตอลูก  ซึ่งฉากนี้สามารถเรียกน้ําตาผูชมไดอยางไมตองสงสัย

นอกจากรสคําทั้ง 4 แบบแลว ละครเพลงของรพีพรอีกหลายตอนสามารถแสดงใหเห็นถึง
การใชความเปรียบที่มีความโดดเดน ดังเชน

ในเรื่องศกุนตลา ตอนที่ทุรวาสมาที่อาศรมกัณวะมุนี  ทุรวาสสูดกลิ่นดอกไม และไดกลิ่น
“คาว” ในตอนที่วา

“ ทุรวาส กลิ่นมันคละคลุง (ชี้กราด) น้ําคางยังไมเหือดหาย ไฉนคาวคลุง
ฤๅวาน้ําคางมีคาว ”

(ศกุนตลา, 2536: 62)

คาํวา “น้าํคาง” ยอมทาํใหผูชมนกึถงึน้าํคางทีใ่สบริสทุธิใ์นยามเชา  แตคาํวา “น้าํคางมคีาว”
นั้นผิดธรรมชาติ  จากคํา ๆ นี้ ผูชมยอมทราบวามีสิ่งที่ไมดีไมงามเกิดขึ้น  แมกระทั่งธรรมชาติก็
พลอยผิดปกติไปดวย

เร่ืองเงือกนอย คําพูดของเงือกใหญที่สั่งใหเงือกนอยเอามีดวิเศษของแมเฒาแทงเจาชาย
เพื่อเงือกนอยจะไดมีชีวิตเปนเงือกเชนเดิม ตอนนี้เงือกนอยลังเลใจวาควรจะทําอยาง ไร ดังนี้

“ เงือกนอย (สั่นหนาสะอ้ืนหนัก แลวพูดตอ)  แลวเงือกนอยก็จะกลับไปมี
ชีวิตสามรอยปกับพี่ ๆ …
(สั่นหนา)  ไม… (ผุดยืน คิด)  กลับไปเปนเงือกมีชีวิตสามรอย
ป… (พยักหนา)  ใชเราควรกลับไปสูชีวิตสัตวน้ําตามเดิม… ไม
วาคนหรือสัตว… ตองเห็นแกตัวทั้งนั้น… (ผุดยืน)

(เงือกนอยตัดสินใจ เงื้อมีด ขบฟนแนนจะแทงเจา
ชาย ดนตรีตื่นเตนแรง แตแลวก็ลดมือลงคุกเขาลงอีก ปลอยมีด
ตกไป ยกสองมือปดหนาสะอื้น)
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เสียงเงือกนอย  (อัดไว) มีชีวิตประสาเงือกถึงสามรอยป…(เงยหนาจองเจา
ชาย) สามรอยปที่ไมมีเจาชายจะมีประโยชนอะไร…เราขอแลก
กับชีวิตเพียงวันเดียว แตขอใหมีเจาชายอยูในหัวใจในวิญญาณ
… ไปจนนิรันดร ”

(เงือกนอย, 2537: 86)

ผูชมจะเห็นภาพของเงือกนอยที่สับสนวาควรจะเลือกตัวเองหรือความรัก  ในตอนแรก
เงือกนอยเลือกที่จะกลับไปมีชีวิตดังเดิมใตทองทะเล  แตแลวในที่สุดความรักก็ทําใหเงือกนอย
ตัดสินใจไมฆาเจาชาย   ทําใหผูชมเห็นภาพความดี  ความมั่นคงในความรักของเงือกนอย ซึ่งเปน
จุดเดนของละครเรื่องนี้

สรุปไดวา บทละครเพลงของรพีพรทุกเรื่องเนนในเรื่องของความรักเปนหลัก ความรักมีทั้ง
สุขและเศราปะปนกันไป  บางเรื่องเริ่มตนดวยความสุขแตจบลงดวยความเศรา  บางเรื่องมีทั้งสุข
และเศรา และจบลงดวยความสขุของตวัละคร  เร่ืองราวความรกัทีเ่กดิขึน้มทีัง้เรือ่งของชนชัน้กษตัรยิ
และคนธรรมดาสามัญ  ตลอดจนความรักระหวางคนและครึ่งคนครึ่งสัตวอยางเงือก  เนื้อเร่ืองมีทั้ง
ของไทย ของตางชาติ ทั้งเรื่องที่เปนตํานานของเกา  เร่ืองอมตะจากอดีต และเรื่องที่แตงขึ้นใหม
รพีพรสามารถนําเรื่องราวที่เปนตํานานของเกา  บทประพันธเกาในอดีต เชน มนตรักนวลจันทร
ศกุนตลา  สาวเครือฟา  มโนราห  และเรื่องอื่น ๆ มาผสมผสานกับดนตรีและเพลงสมัยใหม  กอให
เกิดความไพเราะกลมกลืนกันตลอดทั้งเรื่อง  เปนการประยุกต “ของเกา” ใหเขากับ “ของใหม” ได
อยางไมเคอะเขิน  ทําใหผูชมรูสึกวาการแสดงที่ไดชมตรงหนานั้นเขากันไดดียิ่ง

6.1.2 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครเพลงของรพีพร

6.1.2.1 สุนทรียรสของดนตรีแจส

ในยุครุงเรืองของละครเพลง  รพีพรใชดนตรีแจสประกอบการแสดง  ความเปนแจส คือ
ความแปลกใหม  จากการสรางสรรคของผูบรรเลงหรือขับรองที่ใชความสามารถของตนในการ
แสดงออก ทําใหผูฟงไดรับส่ิงที่สดใหมทุกครั้งในการแสดง และสิ่งนี้คือสุนทรียรสของดนตรีแจส
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นอกจากนีก้ารทีผู่สรางสรรคพยายามคดิคนวธิกีารนาํเสนอแกผูฟง  แนวทาํนอง  จงัหวะทีเ่ราใจ สีสัน
และเทคนิคของการขับรอง และบรรเลงเครื่องดนตรี ทําใหแจสเปนดนตรีที่นาฟง

6.1.2.2 สุนทรียรสของดนตรีจุลดุริยางค

ยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงของรพีพร จะใชดนตรีจุลดุริยางคประกอบการแสดง
ขนาดของวงจุลดุริยางคจะเล็กกวาวงออรเคสตรา  (วงดุริยางค)  สุนทรียรสของวงจุลดุริยางคจึงมุง
ไปที่ความเดนชัดของสีสันของเครื่องดนตรีสําหรับวงที่มีขนาดไมใหญมาก  ความเดนชัดและการ
ประสานเสียงที่ไพเราะของเครื่องดนตรีจึงเปนเอกลักษณเฉพาะของดนตรีประเภทนี้  การประสาน
สัมพันธในการบรรเลงจนเปนหนึ่งเดียวเปนเสนหที่ผูฟงจะไดสัมผัส  สุนทรียรสจึงอยูที่ความเดนชัด
ความยอดเยี่ยมของผูบรรเลง ซึ่งนําเสนอประกอบกับการสรางสรรคของผูประพันธเพลงเหลานี้เปน
ความงามที่วงจุลดุริยางค สามารถใหกับผูฟงไดอยางเต็มเปยม

ดนตรีแจสจะใชเครื่องดนตรีเพียงไมกี่ชิ้นในการแสดงแตละครั้ง เหมาะแกการใชแสดง
ละคร เพราะสามารถนํามาเลนไดหลายจังหวะ แสดงใหเห็นถึงสภาพความเปนจริงในชีวิต ทําใหใน
อดีตผูสรางละครนิยมใชดนตรีแจสประกอบการแสดง สวนดนตรีจุลดุริยางคใชเครื่องดนตรีจํานวน
มาก นิยมใชเลนกับเพลงคลาสสิคชวยใหเห็นความรูสึกบรรยากาศที่สวยงาม เปนความฝนหรือ
จินตนิยาย  ดนตรีจุลดุริยางคจึงเหมาะสมที่จะใชในการแสดงเรื่อง เงือกนอย มากกวาเรื่องอื่น ๆ

6.1.3 เนื้อเพลงในละครเพลงของรพีพร

เนื้อเพลงที่ดีในละครเพลงจะตองมีถอยคําที่สามารถสื่อความหมายตามเนื้อเร่ือง เพลงใน
ละครเพลง นอกจากจะใชในการดําเนินเรื่อง หรือเปนบทเจรจาโตตอบแลว  ยังนํามาใชในการ
บรรยายความรูสึกของตัวละครขณะนั้นได  ดวยเหตุนี้ เพลงในละครเพลงจึงมีบทบาทสําคัญ และ
เปนสิ่งที่ขาดไมได  ลักษณะภาษาในบทเพลงในละครเพลงของรพีพรนั้นโดดเดนตรงที่เพลงแตละ
เพลงมีการใชคําที่เรียบงาย แตใหความรูสึกซาบซึ้ง กินใจ ความเปรียบที่ปรากฏในเนื้อเพลงนั้นมี
ความเปนตัวเอง  ผูประพันธจะสรางคําที่มีความหมายสัมพันธกับเนื้อเร่ืองขึ้นมา  ทําใหผูฟง
สามารถเขาถึงอารมณ  ความรูสึกของเรื่องราวที่กําลังดําเนินอยูไดดียิ่งขึ้น
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เนื้อเพลงในบทละครเพลงของรพีพรมักเปนเพลงชมความงามของตัวละครเอกฝายหญิง 
ในเรื่องมนตรักนวลจันทร  เพลงมนตรักนวลจันทรตอนที่เทพบุตรรองวา

“ เดือนเดนลอยควางกลางสรวง ทอแสงชวงนวลอะคราวพราวพราย
เมื่อมองเดือนใจเราสะเทือนไมวาย สงสัยวาเดือนอายแกนางฟาลาวัณย
ลมที่เคยพลิ้วโชยมา ดูเหมือนวาตะลึงจนหลงงงงัน
เพลินชมนางที่แสนสอางคพรางพรรณ โอลมและดวงจันทรหมายมั่นนางดั่งเรา”

(มนตรักนวลจันทร, 2496)

ภาพที่เกิดขึ้นในใจของผูฟงคือ ภาพของนางศรีประจันที่งามเสมือนดวงจันทรวันเพ็ญ ที่ทอ
แสงสวางในยามกลางคืน  และแมดวงจันทรจะงามสักเพียงไหน ก็ยังไมงามเทานางศรีประจัน  แม
แตลมยังตองตะลึงกับความงาม  จากความเปรียบเหลานี้ยอมกอใหเกิดภาพในใจแกผูชมไดเปน
อยางดี

เพลงศกุนตลาทั้งเพลง สามารถสื่อใหเห็นภาพของศกุนตลา ผูชมหรือผูฟงสามารถ
จินตนาการความงามของศกุนตลาตามเนื้อหาของเรื่องไดดียิ่งขึ้น  ตัวอยางเชนตอนที่วา

“ น้ําคางคางกลีบกุหลาบออน
คือเนตรบังอรหยาดหวาน
โอษฐอ่ิมพริ้มรัตนชัชวาล
เพลิงบุญอรุณกาลซานทรวง ”

(ศกุนตลา, 2536: 38)

เพลงโฉมงามและโอจันทราในเรื่องเงือกนอย เปนเพลงที่ทําใหมองเห็นภาพความงามของ
เงือกนอยวางามทั้งหนาตาและรูปราง  ดังเชนเพลงโฉมงามตอนที่บรรยายไววา
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“ โฉมเอย  โฉมงาม  ในภพสามไมมีที่เปรียบได  งามเกษเนตรขนงวงวิไล
งามพักตรนวลละไมดังวงเดือน
โฉมเอย  โฉมงาม  รูปทรงอรทัยใครไมเหมือน  อรชรออนแอนสแมนเดือน
ใหพี่เยือนเยี่ยมนองประคองรัก ”

(เงือกนอย, 2537: 10)

และในเพลงโอจันทรา ที่วา

“ โอจันทราจากฟาหรือไร    งามแทแลล้ําวิไล   ปกใจไว  ณ  พธู
      วงพักตรนองผองชื่นชู  จอจิตมิรู  เวนหวนคํานึงถึงนงพงา ”

เพลงกลอมนางนอน จากเรื่องขวัญใจจอมโจร ก็เปนอีกเพลงหนึ่งที่บรรยายความงามของ
ตัวละครเอกหญิงไว  ดังตัวอยางที่วา

“ อุแมเอย  งามจริง  งามยิ่งใดในจังหวัด  งามสารพัดไมขัดตา
งามยิ่งดาราเดือนเดน  เดือนงามยามเพ็ญ  ก็ยังแพ…  งามแท  ไรตําหนิ
ไมมีที่คอนไมมีที่ติ  เหมือนมะลิออน ๆ เหมือนเกสรอังกาบ เหมือนกุหลาบกลางดง
เหมือนกาหลงในไพร  ผองผิวเพิ่งจะผลิ  แรกรุนผิวละมุนละไม  เออ
แมงามกระไรเจียวขวัญใจ ”

(มหกรรมดนตรีและวิพิธทัศนาพิเศษ ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล, 2538: 85)

การใชถอยคาํทีเ่รียบงายเหลานี ้ กส็ามารถสะทอนภาพความงามของนางเอกไดอยางชดัเจน
เชนกัน

นอกจากเพลงที่พรรณนาความงามของตัวละครเอกฝายหญิง  ยังมีเพลงที่สะทอนใหเห็น
ถึงอารมณของตัวละครขณะนั้นอีกหลายเพลง

ในเรื่องนิมิตสวรรค ตอนทายที่นางงามเห็นคนรักของตนอยูกับหญิงอื่น  นางงามรองเพลง
พรอมกับ “สะอื้นไห”  ขณะรอง วา
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“ ฉันสิ้นความรักหลาบจํา  ดวงใจที่เคยชอกช้ํา  เพอพร่ําเพราะรักในใจ  ไหนเลา
ปทุมมาลัย  ผกาขาวงามอยูไหน  ใครขอเปนที่พึ่งพา  จงใหฉันรมเย็นอุรา  อยา
เหมือนวิญญา  รักที่พาเพลิงผลาญดวงใจ  อา…บัวแกวมาลัย  โปรดนําฤทัยฉัน
ไป ใหถึงพระพุทธธรรม  เพื่อสบผลประทุมไดนํา  ดวงใจที่เคยชอกช้ํา  กลับนํา
สันติสุขสม  สันติสิอยากชื่นชม  บูชาพระธรรมอุดม  ใหสมสุขลนนิรันดร ”

(นิมิตสวรรค, 2496)

ภาพที่เห็นในตอนแรกคือความเศรา  ความเจ็บช้ํา  ทายที่สุดนางงามก็ไดพระธรรมเปนที่
ยึดเหนี่ยว  กลายเปนความสุขชั่วนิรันดร  ผูชมจะเห็นความแตกตางและไดรับสุนทรียรสที่ตางกัน
โดยสิ้นเชิงในชวงเวลาใกลเคียงกัน

เพลงทาฉลอมในเรื่องทาฉลอม ตอนที่วา

         “ โปรดเมตตารักพี่สักนิด
พี่มอบชีวิตอุทิศใหสาวมหาชัย
แบกความรักขามทะเลมาให
ฝาลมและคลื่นเทาไหร
รักจึงไดวายน้ําขามมา”

(ทาฉลอม, 2506)

คําพูดที่ใชแสดงถึงความวิงวอนและถึงกับ “แบก” ความรักขามทะเลมา  กริยาอาการ
“แบก” ใชกับส่ิงที่หนัก ลําบากในการเดินทาง  นอกจากนี้ความรักที่ “แบก” มายังตองฝาลมและ
คลื่น  ทําให “ความรัก” ของบุญเย็นดูมีคามากยิ่งขึ้น

เพลงสวรรคมืดในเรื่อง สวรรคมืด นั้นมีความโดดเดนมาก เพราะเพลงนี้ตลอดทั้งเพลง
บรรยายความรูสึกของตัวละครเอก และมีการใชคําเปรียบเทียบทั้งเพลง  ในที่นี้จะยกเฉพาะตอน
แรกที่มีความวา
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“ ฟามืดสวรรคมัวนึกเกรงนากลัว
อกรัวใจสั่น  ดั่งตะวันสูญสิ้น
สวรรครําไรยามไรจันทรา
มืดฟามัวดิน  น้ําตาหลั่งรินกล้ํากลืน ”

(สวรรคมืด, 2501)

การเริ่มตนดวยคําวา “ฟามืดสวรรคมัว”  ทําใหเห็นวาความรักของตัวละครเอกนั้นแทบจะ
หมดหนทางหรือไมสมหวังตามคําวา “ดั่งตะวันสูญสิ้น” ทองฟาที่ไรดวงจันทรก็เปรียบเสมือนชูวิทย
ตัวละครเอกของเรื่องที่ไมมีเนียน  วรรค “น้ําตาหลั่งรินกล้ํากลืน”  ก็คือความรูสึกในใจขณะนั้น
ของชูวิทยนั่นเอง

เพลงน้ําตาปาในเรื่องศกุนตลา เปนเพลงอนุรักษธรรมชาติ เนื้อเพลงกลาวถึงความรมร่ืน
และวัฏจักรธรรมชาติ  แตเพราะความใจรายของมนุษย  ปาและธรรมชาติตองถูกทําลายจนเกิด
“น้ําตาปา” ขึ้นตามเนื้อเพลงที่วา

“ คนหัวใจมืดมน  บาปบังตัวตน
คิดแตจะทําลาย  เหยียบย่ําทําราย
ในนามผูเจริญ  สัตวมลาย  ไพรตองมาราง
มองเห็นไหม  น้ําตาปา  มองมองชีวิตชีวา
น้ําตาปานองไหลหลั่ง  อาบโลมดิน ”

(ศกุนตลา, 2536: 40)

จากบทเพลงตอนนี้ การใชคําวา “น้ําตาปา” จะทําใหนึกถึงภาพตนไมใบหญารองไห อัน
เนื่องมาจากการเหยียบย่ําทําลายของมนุษย  ปกติตนไมรองไหไมได  แตในบทเพลงสรางใหตนไม
เหลานั้นมีลักษณะเหมือนมนุษย (ปุคลาธิษฐาน) เพื่อแสดงแนวคิดวาตอนนี้สภาพของปาไมแยลง
ทุกวันจนถึงกับตอง “รองไห” จน “น้ําตาปานองไหลหลั่งอาบโลมดิน”
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เพลงน้ําคางมีคาวจากเรื่องศกุนตลา ก็มีการใชความเปรียบที่ชัดเจน ในตอนที่วา

“ นารีดีก็เปรียบดังน้ําคาง
ใสสะอาดตลอดคืนถึงเชา
กลางคืนสีดํา  ไมทําใหน้ําคางเนา
แตน้ําคางมีคาว  ก็เพราะไปเปอนโลกีย ”

(ศกุนตลา, 2536: 44)

ผูหญิงที่ดีเปรียบเหมือนกับน้ําคาง ดังนั้นการใชคําวา “น้ําคางมีคาว” สะทอนใหเห็นภาพ
ตัวละครเอกฝายหญิงขณะนั้นวามีสถานภาพเปลี่ยนเแปลงไปอยางไร

ทั้งเพลงน้ําตาปาและเพลงน้ําคางมีคาว เปนตัวอยางผลงานของรพีพรที่โดดเดนในเรื่อง
ความเปรียบที่มีความเปนตัวของตัวเองสูง คําที่ใชเปนการสรางคําใหมที่เขาใจไดไมยาก ดวยความ
เรียบงาย แตมีความหมายแฝงอยางลึกซึ้งนี้ลวนทําใหผูอานสามารถนึกภาพและจินตนาการตาม
ไปได  ตลอดจนเขาใจแนวคิดหรือส่ิงที่ผูประพันธตองการนําเสนอไดอยางชัดเจนอีกดวย

เพลงดาวดับจากดาวดึงส ในเรื่อง ศกุนตลา มีทอนหนึ่งกลาววา

“ โอศกุนตลา ใยนองมาหางหาย
พี่แทบวางวาย โลกสลายกลายเปนหวงหาว
ขาดศกุนตลา ดุจดังฟาขาดไรแสงดาว
เวิ้งวางวางเปลา เพราะดาวดับ…ดับจากดาวดึงส ”

(ศกุนตลา, 2536: 46)

เพลงนี้สามารถแสดงความรูสึกของทาวทุษยันตในขณะนั้นวา แทบจะสิ้นใจ โลกแทบจะ
สลาย ถาขาดศกุนตลาก็เปรียบเหมือนทองฟาที่ไรดาว  การบรรยายเชนนี้แมจะเกินความจริง แตก็
ชวยใหเขาใจความรูสึกของตัวละครขณะนั้นไดดียิ่งขึ้น
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เพลงบุปผาบานในเรื่องเงือกนอย ใชถอยคําเรียบงายในการบรรยายภาพหมูดอกไมที่มี
กลิ่นหอมพลิ้วไหวไปตามลม  ภาพที่เกิดทําใหจิตใจของผูชมหรือผูฟงรูสึกเบิกบานและมีความสุข
ตามไปดวย  เนื้อเพลงมีดังนี้

“ นั่นบุปผา  โนมโอนออนพรายพลิ้วตามลูลม  สงกลิ่นหอมระรวยรื่น
ยวนเยาดอมนาดม
แลหลากสีเหมือนนารีทรงโฉมงามนาชม ดูสดสวยระรวยรื่นรมย
หากเหน็คลายตรม  หากชมเรงิใจ  บปุผาบาน เราสาํราญ ๆ ฤทยั (ซ้าํ)
ดั่งหญิงงามชางงามวิไล  กลิ่นหอมไกลชายคะนึง  (ซ้ํา) ”

(เงือกนอย, 2537: 8)

เพลงหลงคอยจากเรื่องเงือกนอย ที่มีเนื้อเพลงตอนหนึ่งวา

“ หลงคอย  เจียนหัวใจจักขาดลอย  โศกเศราสรอยละหอยหา
หากเจาไมอารี  หากเจาหมดปราณี  แสนทวีช้ําอุรา ”

(เงือกนอย, 2537: 14)

เพลงนี้แสดงถึงความอดทนของเจาชายที่รอคอยหญิงสาวที่ชวยชีวิตตนไวจนบายคลอย 
จนเยน็ค่าํกย็งัไมพบ  เนือ้ความตอนนีแ้สดงใหเหน็ความรูสกึของเจาชายขณะนัน้วาเศราโศกเพยีงใด

ดนตรี เนื้อเพลง และเนื้อเร่ือง ก็จะตองประสานกลมกลืนกันไดอยางเหมาะสม   ตัวอยาง
เชน ในอารมณเศรา เนื้อเพลงจะมีลักษณะเศรา บรรยายถึงความผิดหวัง เสียใจ ฯลฯ เพื่อแสดง
อารมณที่เศราโศกของตัวละครในขณะนั้น  ประกอบกับทวงทํานองชา ๆ ก็จะสามารถบีบอารมณ
คนดูใหคลอยตามได  เหลานี้ คือ ส่ิงที่ทําใหภาพและรสของละครเพลงที่ปรากฏออกมาสามารถสื่อ
ไปยังผูชม   โดยมิไดขาดตกบกพรอง สุนทรียภาพจากการรวมกันระหวางตัวบทดนตรี และเนื้อรอง
นี้เองที่กอใหเกิดเอกภาพขึ้น
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6.2   บทบาทของนักรองที่กอใหเกิดสุนทรียภาพ

นอกจากเนื้อเร่ือง เนื้อรอง และทํานองเพลง จะตองประสานสัมพันธกันเพื่อใหเกิด
สุนทรียภาพแกผูชมแลว นักรองก็เปนอีกผูหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญ  เพราะนักรองเปนผูที่ถายทอด
เนื้อหา เร่ืองราวจากบทเพลงมาสูผูชมผานทางน้ําเสียง  ถาน้ําเสียงของนักรองชวนฟง  สามารถสื่อ
อารมณถึงเรื่องราวหรือความรูสึกขณะนั้นของตัวละครได  ผูชมก็จะซาบซึ้งกับเหตุการณและความ
รูสึกของตัวละครตรงหนาไดดียิ่งขึ้น  ในทางตรงกันขามแมบทเพลงจะไพเราะ  ทํานองจะชวนฟง
แตน้าํเสยีงของนกัรองไมนาฟง และไมสือ่ความรูสกึใด ๆ ของตวัละครออกมา ผูชมกจ็ะไมประทบัใจ
กบัการแสดงตรงหนาดงัทีค่วรจะเปน  นกัรองจงึเปนอีกผูหนึง่ทีม่บีทบาทสรางสนุทรยีภาพใหแกผูชม
ไดเชนกัน ผูที่มักรองเพลงประกอบละครเพลงของรพีพร คือ คุณสุเทพ วงศคําแหง  คุณเพ็ญศรี
พุมชูศรี   คุณชรินทร  นันทนาคร และคุณสวลี  ผกาพันธ  ดวยน้ําเสียงที่เปยมไปดวยเอกลักษณ
ของผูทรงคุณวุฒิทั้ง 4 บทเพลงที่ถายทอดออกมาจึงกลายเปนเพลงอมตะจนถึงปจจุบัน

6.3   สุนทรียภาพที่เกิดขึ้นจากการแสดง

การแสดงละครเพลงจะเนนหนักทั้งในดานเนื้อเร่ือง  บทรองและทํานองเพลงรวมไปถึงการ
แสดงที่ใชประกอบเพลง  ลักษณะการประพันธเพลงเปนการทํางานเปนคณะระหวางผูประพันธ
ทํานองและเนื้อรอง  นอกจากนี้ ผูที่คิดทาทางประกอบการแสดงก็มีสวนชวยใหละครประสบความ
สําเร็จเปนที่นิยมของผูชมไดเชนกัน

ดารา หรือผูแสดงก็จัดเปนองคประกอบสําคัญ ผูแสดงละครเพลงตองไดรับการฝกฝนใน
เร่ืองการรองเพลง  รวมทั้งดานการแสดง  ผูแสดงที่เปนตัวละครเอกชายและหญิงจะตองเปนผูที่มี
บุคลิก ลักษณะเหมาะสมกับบทบาทในเรื่องนั้น ๆ

การแสดงละครเพลงไดมกีารนาํนาฏลกัษณสมยัใหมหรือโมเดรินดานซ  (Modern Dance)
มาประกอบการแสดง  องคประกอบที่สําคัญของการแสดง  คือ  เรือนรางของมนุษย ลีลาการ
เคลื่อนไหว และดนตรี  ความงดงามในเรือนรางของมนุษยนั้นถือวางามเปนเลิศอยูแลว ประกอบ
กับทาทาง และลีลาการเคลื่อนไหวที่ทรงพลังเหมือนเครื่องจักรกล แตมีอิสระเสรี แฝงไปกับการ
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แสดงออกที่มาจากสวนลึกของอารมณมนุษย  ทําใหผูชมคลอยตามไปดวย  เพราะเขาใจงายและ
กระจางประกอบกับเนื้อเร่ือง ดนตรีที่ไพเราะบวกกับความเพลิดเพลินไปกับการเคลื่อนไหวที่ได
จังหวะเหลานั้น สามารถกอใหเกิดสุนทรียารมณ และสุนทรียภาพได

6.4  สุนทรียภาพของละครเพลงของรพีพร : การประสานวรรณศิลป คีตศิลป และ
นาฏศิลป

ในการสรางละครเพลง รพพีรจะประพนัธเร่ืองราวขึน้ จากนัน้จงึสงแนวคดิ (Concept) ใหแก
ผูประพันธเพลง  ดังนั้นบทเพลงจึงมีความสัมพันธและสะทอนแนวคิดที่ผูประพันธตองการนําเสนอ
ใหแกผูชมไดอยางไมคลาดเคลื่อน  โดยเฉพาะอยางยิ่งหากเปนครูเอื้อ สุนทรสนานประพันธแลว
จะสรางเพลงที่มีระดับทํานองเขากับเสียงของผูแสดงในเรื่องนั้น ๆ ทําใหเมื่อนํามาแสดงบทเพลงมี
ความผสานกลมกลืนกันทั้งเนื้อรอง ทํานอง และนักรอง ที่เห็นไดชัดเจนคือ เพลงมนตรักนวลจันทร
เพลงนี้ครูเอ้ือแตงใหคุณสุเทพ วงศกําแหง และคุณเพ็ญศรี พุมชูศรี  รองโดยเฉพาะ   ระดับทํานอง
จงึสงูมากตามนกัรองทัง้สองทาน  ทาํใหการจดัแสดงแตละคร้ังผูแสดงจงึเปนศลิปนแหงชาตทิัง้สอง
ไมวากาลเวลาจะผานไปนานแคไหนก็ยังไมมีผูใดที่จะขับรองไดไพเราะเทาศิลปนทั้งสองทานนี้ 
ทําใหรพีพรไมคิดนําเรื่องมนตรักนวลจันทรมาจัดแสดงอีกในภายหลัง แมในบทละครเพลงบางเรื่อง
ผูประพันธจะไมใชครูเอื้อ สุนทรสนาน รพีพรยังคงใชวิธีใหแนวคิดเพื่อใหผูประพันธเพลงและ
ทํานองเพลงเขาใจและสรางผลงานออกมาใหตรงกับส่ิงที่รพีพรตองการจะสื่อไปยังผูชม เชน
ครูสุรพล โทณะวณิก ที่แตงเพลงน้ําคางมีคาวในเรื่อง ศกุนตลา เพื่อส่ือถึงเรื่องราวของศกุนตลาใน
ขณะนั้น  การใชความเปรียบ  “น้ําคางมีคาว”  เปนสิ่งที่โดดเดนและถือเปนความแปลกใหมในการ
ตีความ เชนเดียวกับครูสมาน กาญจนะผลิน ที่รับแนวคิดของเรื่องจากรพีพร เชน เร่ืองสวรรคมืด
แลวสามารถนําเนื้อหามาถายทอดออกมาเปนทํานองเพลงสวรรคมืดที่เศราสรอย สะทอนใหเห็นถึง
ความผิดหวัง ทอแท สอดคลองกับเนื้อเพลงที่ครูชาลี อินทรวิจิตร แตงเติมลงไป เนื้อหาและทํานอง
เพลงจึงสะทอนอารมณ ความรูสึกของตัวละครขณะนั้นไดอยางชัดเจน

เพลงในละครเพลงของรพีพรในยุครุงเรืองของละครเพลงมีความโดดเดนหลายดาน โดย
เฉพาะเพลงมนตรักนวลจันทรและเพลงนิมิตสวรรคที่มีหลายจังหวะในเพลงเดียวกัน  ที่เปนผลงาน
ของครูเอ้ือ สุนทรสนาน  ดนตรีสุนทราภรณจะมีความโดดเดนในดานทํานองมาก  ในการขึ้นตนจะ
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เวนชวงใหนักรองสามารถจับจังหวะได  การเปลี่ยนทํานองจากทํานองหนึ่งไปอีกทํานองหนึ่งก็จะมี
การทิ้งชวง แตก็มีความกลมกลืน ทําใหผูฟงไมรูสึกวาเพลงแยกออกจากกันหรือไมประสานสัมพันธ
กันแตอยางใด  เพลงนิมิตสวรรคจะมีจังหวะสโลววอลซ  สโลว และสโลวฟอซ ในการเปลี่ยน
ทํานองจากตอนที่ตัวละครเอกฝายชายรองเกี้ยวหญิงคนรักใหม  แลวนางงามจึงเขาใจสัจธรรมที่วา
“ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีทุกข”  นั้น จะมีการทิ้งชวงจังหวะเมื่อจะเปลี่ยนทํานอง  ทําใหผูชมสัมผัสไดถึง
ความรูสึกของตัวละครทั้งสองขณะนั้นไดอยางชัดเจน  บทเพลงนิมิตสวรรคนี้แมวาจะมีความยาว
เพียง 13 นาที แตเปนบทเพลงที่มีความหมาย ใหคติเตือนใจ จนมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยได
นําเพลงนี้ไปใชสอนบุคคลภายนอก∗  แสดงใหเห็นถึงคุณคาของเพลงนี้ไดเปนอยางดี  สวนเพลง
มนตรักนวลจันทรโดดเดนที่มี 3 จังหวะในเพลงเดียว คือ วอลซ  แทงโก  และสโลว ตามลําดับ  การ
เปลี่ยนทํานองจากวอลซไปแทงโกจะไมทอดเสียงนานมาก เพราะเนื้อเพลงเปนการโตตอบระหวาง
เทพบุตรและนางศรีประจัน  การตามติดดวยจังหวะแทงโกทันทีทําใหมีความทันอกทันใจผูฟงที่จะ
รับรูการโตตอบระหวางตัวละครทั้งสอง  เชนเดียวกับจังหวะสโลวที่ตามติดมาเพื่อดําเนินเรื่องราว
ไดอยางรวดเร็วและกระชับในการแสดง  เพลงจบลงอยางยิ่งใหญ เมื่อศรีประจันหลงรักเทพบุตรใน
ทายที่สุด  ทั้งสองเพลงนี้เปนตัวอยางที่แสดงใหเห็นถึงการประสานสัมพันธในดานดนตรีแจสและ
ทํานองที่มีความกลมกลืนกอใหเกิดสุนทรียภาพแกผูฟงตลอดการแสดง

เพลงในละครเพลงของรพีพรในยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงแตกตางจากยุครุงเรือง
ของละครเพลงในดานดนตรี  ดนตรีที่ใชในชวงหลังจะเปนดนตรีจุลดุริยางคซึ่งใชเครื่องดนตรี
จํานวนมากในการบรรเลง ผูประพันธเพลงในชวงหลังตางเปนผูที่มีผลงานดานเพลงเปนที่ประจักษ
กันดี เชน ครูสมาน กาญจนะผลิน   ครูชาลี อินทรวิจิตร  ครูสุรพล  โทณะวณิก  ซึ่งสวนใหญไดรวม
งานกับรพีพรมาตั้งแตชวงแรก มีเพียงครูลัดดา สารตายน และครูประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง เทานั้นที่
รวมงานกันในชวงหลัง  ในยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลง รพีพรไดนําเพลงสาวเครือฟาทั้ง
ทํานองลาวครวญและลาวเล็กของกรมพระนราธิปประพันธพงศ  เพลงความรัก พระราชนิพนธใน
รัชกาลที่ 6 และเพลงในชุด มโนราหถวายตัว  ของครูเอื้อ สุนทรสนาน มาจัดแสดงใหม  ทําใหเพลง
ในชวงหลังมีความหลากหลายมากกวาเดิม  การนําทํานองเดิมแตใชวงดนตรีจุลดุริยางค (ยกเวน
เร่ือง มโนราหถวายตัว) ทําใหผูชมสัมผัสถึงความไพเราะที่แตกตางจากดนตรีแบบเดิมในอดีต

                                                       
∗ จากคําบอกเลาของ คุณวิษณุนารถ  วัลลิสุต ผูมีความสนใจและเชี่ยวชาญดานดนตรีสุนทราภรณ
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ตัวอยางบทเพลงที่โดดเดนในยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลง คือ เพลงน้ําคางมีคาว ซึ่ง
อาจารยเสรี หวังในธรรม เปนผูขับรอง เพลงนี้ครูสุรพล โทณะวณิก ตั้งใจแตงใหรองลอย ๆ ไมมี
ดนตร ีแตในการแสดงมดีนตรปีระกอบบางเพือ่ความสนกุสนาน  เนือ้หาเปรยีบเสมอืนคาํสอนทีเ่ตอืน
สติหญิง  บทเพลงนี้ชวยใหการแสดงเรื่อง ศกุนตลา ที่กําลังดําเนินอยูขณะนั้นสนุกสนาน  ผูชมจะ
ไมรูสึกเศรา ทั้ง ๆ ที่กอนหนานั้นเปนตอนที่ทาวทุษยันตเพิ่งจะจากศกุนตลาไป  เร่ืองราวที่กําลัง
เศราอยูกลับมามีชีวิตชีวาไดอยางแนบเนียน จุดนี้คือเสนหของละครเพลงของรพีพรที่สามารถ
แทรกเพลงลงไปแตละชวงเวลาไดอยางเหมาะสม  ทาํใหละครเพลงทีป่รากฏในเรือ่งมคีวามสมบรูณ
แบบทั้งดานรสคํา รสความ และบทเพลง การที่ผูประพันธเนื้อเร่ือง เนื้อรอง และทํานอง ประสาน
งานกันเชนนี้ ผลงานที่ออกมาจึงมีความสมบูรณทั้งในดานเนื้อหา บทเพลง การแสดงตลอดจนสิ่งที่
ผูประพันธตองการจะสื่อ

บทบาทของนักรองก็มีสวนสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวากัน เพราะเพลงคือหัวใจของละคร
เพลง  แตเดิมในยุครุงเรืองของละครเพลง  ผูแสดงเปนตัวละครเอกในละครเพลงของรพีพรจะเปน
นักรองทั้งสิ้น  เชน คุณสุเทพ วงศกําแหง  คุณเพ็ญศรี  พุมชูศรี  คุณชรินทร นันทนาคร  คุณสวลี
ผกาพันธ  และคุณธานินทร อินทรเทพ  (เร่ือง สวรรคมืด  เมื่อเปนละครเพลงครั้งแรกตัวละครเอก
ฝายหญิงคือ คุณสวลี ผกาพันธ  แตเมื่อทําเปนภาพยนตรจะเปลี่ยนเปน คุณสืบเนื่อง กันภัย แทน)
ทําใหเพลงที่ขับรองประกอบการแสดงมีความไพเราะถูกใจผูชม  ดวยลีลาการถายทอดน้ําเสียงของ
เหลาศิลปนชั้นนําเพลงเหลานั้นหลายเพลงจึงกลายเปนเพลงอมตะ  แมวากาลเวลาจะผานไปนาน
เพียงใด  เพลงเหลานั้นยังคงเปนที่นิยมเสมอมา

ในยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลง ผูแสดงจะมีทั้งที่เปนนักรองและเปนนักแสดงอาชีพ
เชน แสงระวี อัศวรักษ และปทมวรรณ เคามูลคดี ผูเปนทั้งนักรองและนักแสดง  ปกรณ พรพิสุทธิ์
และชไมพร จตุรภุช ผูเปนนักแสดง  บทเพลงในเรื่องบางเพลงตัวละครเอกจะเปนผูขับรอง แตบาง
เพลงก็จะบันทึกเสียงไวแลวประกอบในการแสดงแทน เพลงที่บันทึกไวสวนใหญจะขับรองโดยเหลา
ศิลปนชั้นนํา เชน คุณสุเทพ วงศกําแหง  คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี  และคุณสวลี  ผกาพันธ เมื่อตองการ
เนนบทเพลงในการแสดงเพื่อความเหมาะสมกับระดับทํานองเพลง  นอกจากนี้การนําเพลงในอดีต
มาประกอบการแสดงมักจะใหศิลปนที่เคยขับรองเพลงเหลานั้นกลับมารองอีกครั้ง  ตัวอยางเชน
เพลงศกุนตลาที่โดงดังในอดีต เมื่อรพีพรจัดการแสดงเรื่องนี้ข้ึน จึงนําเพลงศกุนตลาของครูเอื้อ
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สุนทรสนาน มาใชในการแสดง  เพลงนี้คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี เปนผูที่ขับรองในอดีต  ในการแสดง
เร่ือง ศกุนตลา  จึงเปนโอกาสอันดีที่ผูชมจะไดฟง คุณเพ็ญศรี พุมชูศรี กลับมาถายทอดความ
ไพเราะของบทเพลงนี้อีกครั้ง และคงปฏิเสธไมไดวาความไพเราะของบทเพลงศกุนตลาโดยน้ําเสียง
ของทานยังคงตรึงใจผูฟงไดเสมอ

ในดานการแสดงจากฉากที่เคยเรียบงายในยุครุงเรืองของละครเพลง มาเปนฉากที่ยิ่งใหญ
ตระการตาทั้งแสง สี เสียง การสรางฉากจะใหผูที่มีความชํานาญงานจากกรมศิลปากรเปนผูดําเนิน
งาน  ฉากที่ออกมาจึงมีความสวยงาม สมจริง  ดังที่ผูประพันธตองการนําเสนอ เครื่องแตงกายก็มี
ความสมจรงิ เมือ่เปล่ียนฉากเครือ่งแตงกายกจ็ะเปลีย่นไปเพือ่เพิม่สีสันใหแกตวัละคร และทีสํ่าคญัคอื
ผูแสดงและผูรองเพลงในการแสดงยุคหลังเปนการชุมนุมศิลปนชั้นนําที่เคยมีชื่อเสียงและศิลปน
แหงชาตสิาขาตาง ๆ เชน  สาขาศลิปการแสดงดานการละคร (อาจารยเสรี หวงัในธรรม และสมควร
กระจางศาสตร)  สาขาศิลปการแสดงเพลงไทยสากลขับรอง (สวลี ผกาพันธ  สุเทพ วงศกําแหง
และเพญ็ศร ีพุมชศูร)ี  สาขาศลิปการแสดงดานเพลงไทยสากล (สมาน กาญจนะผลนิ  สงา อารัมภีร
และชาลี อินทรวิจิตร)  แสดงใหเห็นถึงการกลับมาอยางยิ่งใหญของละครเพลง  ผูแสดงตางมีจิต
วิญญาณของศิลปน แมจะไดรับบทบาทเปนตัวละครที่มิไดมีความสําคัญเทาใดนัก แตตางก็ทุมเท
ใหกับการแสดงอยางเต็มที่  ผลที่ปรากฏก็คือ บทบาทของตัวละครทุกตัวตางโดดเดน แมอาจจะ
ปรากฏเพียงฉากเดียว  การแสดงดําเนินไปอยางเปนธรรมชาติไมติดขัด  สงผลใหละครเพลงในชวง
หลังนี้เปนที่ประทับใจผูชมตลอดการแสดง  การกลับมาของละครเพลงของรพีพรจึงมีความยิ่งใหญ
สอดคลองกับความตองการของรพีพรที่จะฟนฟูและอนุรักษศิลปการแสดงละครเพลง ซึ่งนับวันจะ
เลือนหายไป

ผลจากการประสานกันในดานวรรณศิลป (ตัวบทและบทเพลง)  คีตศิลป (บทเพลงและ
ทํานอง)  และนาฏศิลป (การแสดง รวมทั้งการจัดฉาก แสง และเครื่องแตงกาย) นี้ กอใหเกิด
สุนทรียภาพ ไมวาจะเปนความไพเราะจากบทเพลง ดนตรีและทํานองที่มีความผสมกลมกลืน
ผนวกกับเรื่องราวและการแสดงที่สมบูรณแบบทั้งในดานผูแสดง นักรอง ฉาก เครื่องแตงกาย ทําให
ละครเพลงของรพพีรเปนการแสดงทีส่มบรูณแบบ สามารถทาํใหผูชมคลอยตามและรูสึกเปนอนัหนึง่
อันเดียวกันกับตัวละครนั้น ๆ ตลอดการแสดง
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ละครเพลงมีจุดมุงหมายเพื่อสรางความบันเทิงใหกับผูชม  ผูสรางพยายามทําใหการแสดง
เปนทีเ่ขาใจงาย  ผูชมสามารถรบัรูเร่ืองราวทีผู่ประพนัธตองการนาํเสนอ  เมือ่ผูสรางไดพฒันารูปแบบ
เนื้อหาสาระของละครมากขึ้น  องคประกอบตาง ๆ เร่ิมมีการบรรจงสรางสรรคเพื่อเนนความงดงาม
ของศิลปะเชนกัน  โดยมิไดละทิ้งความงาย และเนนความบันเทิงอยูเชนเคย  สุนทรียภาพของละคร
เพลง จึงอยูที่ความพอดีของการนําเสนอคุณคาของศิลปะ และความงายในเนื้อหาสาระ

จุดเดนของละครเพลง  คือ  ฉาก เครื่องแตงกาย  ผนวกกับการสรางสรรคเพลง  ดนตรี
และนาฏศิลปที่มีการพัฒนาใหเหมาะสมกับเนื้อหาของเรื่อง  ประกอบกับแสง สี เสียงและเทคนิค
ของการจัดฉาก การเปลี่ยนฉาก  เหลานี้ทําใหเปนที่ประทับใจผูชม  ประการสําคัญ คือ เนื้อเร่ือง
ของละครที่สนุกสนาน แตแฝงแนวคิดใหแกผูชม  ชวนใหผูชมติดตามเรื่องราวไปตลอด  ความทัน
สมัยของเรื่องราว ทําใหละครดูสมจริง และที่สําคัญจะขาดเสียมิได คือ ผูแสดงที่ตองแสดงความ
สามารถทั้งในดานการแสดง  การรองเพลง  ลวนเปนผลใหผูชมชื่นชอบละครเพลงเชนกัน

สุนทรียภาพของละครเพลงของรพีพร  จึงเปนการแสดงที่รวมศาสตร 3 แขนงไวดวยกัน คือ
วรรณศิลป  คีตศิลป  และนาฏศิลป  ตัวบทละครเพลงทําใหเพลงและดนตรีมีคุณคามีความหมาย
มากยิ่งขึ้น เพราะการแสดงตองใชเพลงเปนหลัก หรือชวยสื่ออารมณความรูสึกของตัวละครขณะ
นั้นไดดียิ่งขึ้น เมื่อประกอบกับจินตลีลาบัลเลต  หรือโมเดิรนดานซ ตลอดจนทวงทาของตัวละคร
ทําใหการแสดงละครเพลงเปนการประสานศิลปะทั้ง 3 แขนงไวไดอยางกลมกลืน เหลานี้มีผลให
ผูชมประทับใจในการแสดงละครเพลงอยางไมรูลืม



บทที่ 7
บทสรุปและขอเสนอแนะ

ในชวงราวป พ.ศ. 2496 ภาพยนตรไทยหันมาโปรโมทรายการดวยการแสดงบนเวทีกอน
การฉายรอบแรกหรอืทีเ่รียกกนัวารอบปฐมทศันแทบทกุเรือ่ง  นยิมเอาดนตรแีละนกัรองมชีือ่มาสลบั
กอนฉายซึ่งปฏิบัติกันจนเปนคานิยม  รพีพรพยายามเปลี่ยนคานิยมแฟนหนังไทยจากดนตรีสลับใน
รอบปฐมทัศนมาเปนละครเพลงสั้น ๆ ประมาณ 30-40 นาที เร่ิมจาก มนตรักนวลจันทร และ
นิมิตสวรรค ในป พ.ศ. 2496 ละครที่สรางขึ้นเพื่อรอบปฐมทัศนของภาพยนตรมักเปนละคร
ประกอบเพลง ทั้งละครพงศาวดารและละครชีวิต  เปนที่นาเสียดายวาบทละครเพลงสวนใหญ
สูญหายไปเนื่องจากกาลเวลาในอดีตไมมีเครื่องถายเอกสาร  ทําใหการศึกษาวิจัยครั้งนี้มีตัวบท
เทปประกอบการแสดงทีเ่หลอือยูจริง ๆ เพยีง  11 เร่ืองเทานัน้  ไดแก  มนตรักนวลจนัทร  นมิติสวรรค
ฉางกาย สวรรคมืด  ทาฉลอม  ศกุนตลา  เงือกนอย  มโนราหถวายตัว สาวเครือฟา เวนิสวาณิช
และ ขวัญใจจอมโจร

การศกึษาจะแบงเปน  2 ชวง  ชวงแรกหรอืยคุรุงเรอืงของละครเพลง  (พ.ศ.2496 - พ.ศ.2506)
เปนยุคที่ยังมีการแสดงละครเวทีตามโรงภาพยนตรหรือโรงละครโดยเฉพาะ กอนที่ภาพยนตร
ฮอลลีวูดจะกลับมาเปนที่นิยมอีกครั้งหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  และชวงหลังหรือยุคสืบสานและ
อนุรักษละครเพลง  (พ.ศ.2536 - พ.ศ.2538)  เปนยุคที่รพีพรกลับมาเขียนบทละครเพลงขึ้นอีกครั้ง
ตั้งแตป พ.ศ. 2536 เปนตนมา  ผลจากการศึกษาวิเคราะหพบวาบทละครเพลงของรพีพรมีลักษณะ
และพัฒนาการเปนที่นาสนใจ ดังนี้

ในยุคแรกหรือยุครุงเรืองของละครเพลง  ระหวาง พ.ศ. 2496 – 2506  ลักษณะบทละครจะ
ประพันธดวยกวีนิพนธและรอยแกว  เร่ืองที่ใชกวีนิพนธในการประพันธ คือ มนตรักนวลจันทร สวน
ฉางกาย สวรรคมืด และทาฉลอม  ดําเนินเรื่องโดยการใชรอยแกว แตบทรองก็มีสวนในการดําเนิน
เร่ืองเชนเดียวกัน   นิมิตสวรรค  จะแตกตางจากเรื่องอื่น ๆ  ตรงที่ดําเนินเรื่องโดยการใชเพลงทั้ง
เร่ือง อีกทัง้มกีารใชนาฏลลีา (บลัเลต) ประกอบการแสดง ซึง่จดัวาทนัสมยัมากในยคุนัน้  ในยุคหลัง
หรือยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลง  ชวง พ.ศ. 2536 – 2538  บทละครในระยะหลังจะประพันธ
ดวยรอยแกวเพียงอยางเดียว  มีรอยกรองแทรกเขามาบางในบางเรื่อง  สืบเนื่องจากยุคสมัยที่
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เปลี่ยนแปลงไป การใชรอยแกวทําใหดําเนินเรื่องไดกระชับรวดเร็ว อีกทั้งเขาใจงายขึ้น ผูชม
สามารถเขาใจเรื่องไดชัดเจนและสามารถติดตามเรื่องราวไดอยางไมสับสน  บทเพลงที่ปรากฏใน
เร่ืองมีเนื้อหาเพื่อชมโฉมตัวละครเอก หรือพรรณนาความรูสึกของตัวละครในขณะนั้นมากกวาการ
ใชเพื่อเจรจาโตตอบระหวางตัวละคร   เพลงที่ใชประกอบการแสดงเปนเพลงไทยสากล  แตมีการ
นําทํานองเพลงไทยเดิมมาใชในบางเรื่อง เชน สาวเครือฟา และขวัญใจจอมโจร  ทั้งนี้เปนเพราะ
สาวเครือฟาเปนเรื่องที่กรมพระนราธิปประพันธพงศดัดแปลงมาจากเรื่อง  “มาดามบัตเตอรฟลาย”
ของญีปุ่น โดยปรบัเร่ืองราวใหเขากบับรรยากาศสงัคมและวฒันธรรมไทยในขณะนัน้  เร่ืองสาวเครอืฟา
ใชทํานองเพลงลาวครวญและลาวเล็กเปนแกนเรื่อง เร่ืองนี้รพีพรนํามาแสดงในมหกรรมดนตรีและ
วิพิธทัศนาพิเศษ  ๕ รัชกาลเพลงไทยสากล  เฉพาะฉากสุดทาย เร่ืองสาวเครือฟามีมาตั้งแตสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  (รัชกาลที่ 5)  รพีพรเลือกเรื่องนี้เปนตัวแทนของสมัยนั้น
และเพื่อใหผูชมไดรูจักหรือสัมผัสอดีตไดตรงกับความเปนจริงมากที่สุด จึงใชเพลงเดิมทํานองเดิม
ดังกลาว  และเพื่อใหการแสดงที่ปรากฏตอหนาผูชมใกลชิดกับเนือ้หาของการแสดงในอดตีใหมาก
เทาทีจ่ะสามารถกระทาํได    เชนเดยีวกบัเร่ืองขวญัใจจอมโจรที่ใชทํานองเพลงเขมรพวงตัดตอน
เฉพาะการแสดงที่เปนไคลแม็กซของเรื่อง

ในยุครุงเรืองของละครเพลงดนตรีที่ใชคือดนตรีแจส    ในยุคหลังใชวงดนตรีจลุดุริยางค
หรือวงออรเคสตราขนาดเล็ก  เพื่อเหมาะกับบรรยากาศของบางเรื่อง เหตุที่ละครเพลงของรพีพร
ชวงแรกใชดนตรีแจส เนื่องจากเพลงสวนใหญประพันธโดยครูเอื้อ สุนทรสนาน ซึ่งเปนบรมครูผูมี
อัจฉริยภาพทางดานดนตรีถึง 3 ประเภท คือ คลาสสิค แจส และดนตรีไทย (เดิม) แตในยุคหลัง
(ปพ.ศ. 2536 เปนตนมา)  ครูเอ้ือไดลวงลับไปแลว  ผลงานเพลงในละครเพลงของรพีพรจึงเปลี่ยน
รูปแบบมาเปนดนตรีจุลดุริยางคแทน เวนแตเร่ืองมโนราหถวายตัว ที่จัดเนื่องในโอกาส 84 ป ครูเอื้อ
สุนทรสนาน ที่ใชวงดนตรีสุนทราภรณ  เพราะวัตถุประสงคในการจัดงานเพื่อรําลึกถึงครูเอื้อนั่นเอง

จุดประสงคในการแสดงในชวงแรกเปนไปเพื่อการแสดงสลับฉาก  สถานที่ ๆ ใชแสดง
จึงมักเปนโรงภาพยนตเสียสวนใหญ  โรงภาพยนตรในสมัยนั้นที่มีเวทีเหมาะสมสําหรับการแสดง
ละครเพลง คือ โรงภาพยนตรเฉลิมไทยเปดแสดงละครเมื่อ พ.ศ. 2492 เวทีสามารถเลื่อนออกทาง
ดานขางและดานหลังรวมถึง 3 เวที ทําใหมีความรวดเร็วในการเปลี่ยนฉาก  สถานที่ ๆ แสดงในยุค
หลัง คือ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  เพราะเวทีสามารถเลื่อนไปมาดานขางและเลื่อนขึ้นลงได
จึงเหมาะแกการแสดงละครที่ตองมีการเปลี่ยนฉากเพื่อใหเกิดความรวดเร็ว และทําใหการแสดงดู
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สมจริงยิ่งขึ้น เชน ฉากบนสวรรคและโลกมนุษย ผูชมก็จะสามารถมองเห็นระดับที่แตกตางกันของ
พื้นเวทีและฉาก ทําใหผูชมเขาใจเรื่องราวที่ดําเนินไปอยางไมสับสน  เหตุผลอีกประการหนึ่งคือ
การแสดงละครเพลงแตละคร้ังสาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาต ิ (สวช.) ใหการสนบัสนนุ
เพื่อหารายไดใหกอต้ังกองทุนศิลปนรวมอยูในกองทุนสงเสริมงานวัฒนธรรม

เนื้อหาในบทละครเพลงของรพีพรในยุครุงเรืองของละครเพลง มีที่มาจากจินตนาการของผู
ประพันธ ไดแก เร่ือง นิมิตสวรรค มีที่มาจากตํานาน คือ มนตรักนวลจันทร  มีที่มาจากพงศาวดาร
มอญ คอื ฉางกาย  มทีีม่าจากเรือ่งบอกเลา คอื ทาฉลอม  และมทีีม่าจากภาพยนตรฮอลลวีูด คอื
สวรรคมดื เนือ้หามกัเปนเรือ่งราวเกี่ยวกับความรักระหวางหนุมสาว และมักเปนความรักที่ไมสมหวัง
ไมวาจะเปนมนตรักนวลจันทร  นมิติสวรรค และทาฉลอม  สวนฉางกายจบเร่ืองดวยการตายของตวั
ละครเอก มเีพยีงเร่ืองสวรรคมดืเพียงเรื่องเดียวที่จบลงดวยความสุขแตตัวละครเอกฝายชายตอง
กลายเปนคนตาบอด  ในยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงมักเปนเรื่องราวความรักของหนุมสาว
เชนเดียวกัน  โครงเรื่องมีทั้งที่จบลงดวยความสุขของตัวละครเอก คือ ศกุนตลา   จบลงดวยการ
ตายของตัวละครเอก  คือ  เงือกนอยและสาวเครือฟา แตในเรื่อง เวนิสวาณิช  ขวัญใจจอมโจร
และมโนราหถวายตัว เปนการตัดตอนมาแสดงสั้น ๆ เทานั้น จึงไมมีตอนจบ  เนื้อเร่ืองในยุคหลังนี้
ลวนมีที่มาจากเรื่องอมตะจากอดีตทั้งสิ้น  รพีพรนําเร่ืองราวเหลานั้นมาดัดแปลงใหทันสมัยเขากับ
กาลเวลาที่เปลี่ยนแปลงไป  โดยมิไดเปลี่ยนแปลงโครงเรื่องเดิมแตประการใด

แนวคิดที่ปรากฏในละครเพลงของรพีพรทั้ง  2 ชวง  มักเกี่ยวกับความรักระหวางหญิงชาย
เชนกัน ในยุครุงเรืองของละครเพลงแนวคิดเรื่องความรักจะแบงเปนความซื่อตรงและมั่นคงใน
ความรัก  ความรักนั้นมีความสําคัญเหนือฐานะและชั้นวรรณะ  และความรักที่แทจริงอยูเหนือ
รูปลักษณภายนอก  นอกจากนี้ยังมีแนวคิดเกี่ยวกับพุทธปรัชญาที่เสนอทัศนะวา ความรักกอให
เกิดความทุกข และความมีกิเลสของมนุษย   ในยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลง  แนวคิดเรื่อง
ความรักก็ยังคงเปนแนวคิดหลัก ไดแก ความรัก คือความซื่อสัตยและมั่นคงตอกัน  ความรักสําคัญ
กวาฐานะและชั้นวรรณะ  ความรักอยูเหนือรูปลักษณภายนอก และความรักเหนือชาติพันธุ  แตใน
ยุคนี้แนวคิดเรื่องความรักจะมีการสอดแทรกเรื่องการอนุรักษธรรมชาติและแนวคิดเรื่องการเมือง
เขาไป ทําใหบทละครเพลงของรพีพรมีความทันสมัยทันเหตุการณตามสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลง
ไป  ที่เห็นไดชัดคือ ละครเพลงในยุครุงเรืองของละครเพลงจะไมมีแนวคิดเรื่องการเมือง เนื่องจาก
ในอดีตสิทธิและเสรีภาพในการแสดงความเห็นทางดานการเมืองยังมีนอย  อีกทั้งประชาชนยังไม
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ตื่นตัวกับระบอบประชาธิปไตย ทําใหนักประพันธไมสามารถสะทอนแนวคิดดานการเมืองลงไปใน
ผลงานของตนได

ลักษณะตัวละครที่ปรากฏในละครเพลงของรพีพรมีความหลากหลายและแตกตางกันใน
ดานสถานภาพและอาชีพ   เชน  เปนชาวประมง  เปนคนลากรถขยะ  เปนเจาชาย  เปนเทพบุตร
เปนกษัตริย  รวมทั้งเปนโจร    ยุครุงเรืองของละครเพลงลักษณะตัวละครเอกฝายชายจะมีทั้งมี
ความมั่นคงในความรัก  มีความเสียสละ  มีจิตใจโลเลไมมั่นคง และโกหกหลอกลวง  ในยุคสืบสาน
และอนุรักษละครเพลงตัวละครเอกฝายชายยังคงมีทั้งมีความมั่นคงในความรักและมีจิตใจโลเลไม
มั่นคง แตชวงหลังยังมีลักษณะอื่นเพิ่มเขามา คือ โชคดีในเรื่องของความรัก  เปนคนยอมรับฟง
เหตุผล และมีความรักนางเอกตั้งแตแรกพบ ตัวละครเอกฝายหญิงในยุครุงเรืองของละครเพลง
และยุคสืบสานและอนุรักษละครเพลงจะมีรูปงามมีเสนห และเฉลียวฉลาด  ตางกันตรงที่ในยุค
สบืสานและอนรัุกษละครเพลงจะเพิม่ลกัษณะความเสยีสละและมคีวามรกัในธรรมชาต ิ ทีน่าสงัเกต
คือ ทั้งสองยุคตัวละครเอกฝายชายจะมีทั้งขอดีและขอเสีย  ในขณะที่ตัวละครเอกฝายหญิงจะเปน
ผูที่มีความดีเพียบพรอมทั้งสิ้น  จากจุดนี้แสดงใหเห็นถึงลักษณะนิสัยประการหนึ่งของรพีพร คือ ให
เกียรติผูหญิง และถือวามีสิทธิเทาเทียมกับชายทุกประการ  ตัวละครฝายตรงขามของทั้งสองยุคจะ
มีลักษณะไมเปนปฏิปกษกับตัวละครเอก

เมื่อศึกษาเปรียบเทียบละครเพลงของรพีพร และละครเพลงของพรานบูรพจะพบทั้งขอที่
เหมือนและแตกตางกัน  สวนที่เหมือนกันคือ มีการ “เดินเรื่อง” ดวยเพลงมากกวาบทเจรจาใชเพลง
เปน  “พาหะ”  บอกเรื่อง  ยกเวนเรื่อง ฉางกาย ศกุนตลา และเงือกนอย ที่มีบทพูดคอนขางมาก
เพลงที่ใชประกอบการแสดงของพรานบูรพมีทั้งเพลงไทยและเพลงไทยสากล รพีพรนิยมใชเพลง
ไทยสากล เวนเสียแตเร่ืองสาวเครือฟา และขวัญใจจอมโจร ที่รพีพรนํามาจัดแสดงใหม เพราะ
รพีพรตองการสรางทั้งสองเรื่องใหเปนตัวแทนของยุคสมัยรัชกาลที่ 5 และรัชกาลที่ 7 ตามลําดับ
เพื่อใหผูชมไดรับรูถึงความไพเราะของบทเพลงประกอบการแสดงในอดีต รพีพรยังคงลักษณะการ
แสดง ฉาก ดนตรี และเพลงประกอบการแสดงแบบเดิมไว จึงกลาวไดวารพีพรใชทั้งเพลงไทย และ
เพลงไทยสากลประกอบการแสดง  จุดประสงคในการนําเสนอละครเพลงที่แทจริงของทั้งรพีพรและ
พรานบูรพก็คือ ความบันเทิง
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สวนที่แตกตางกันนั้นมีหลายประการ  ไดแก  ตัวละคร  ตัวละครเอกของพรานบูรพมักมี  3
ตัว คือ ตัวละครเอกฝายชาย  ตัวละครเอกฝายหญิงและตัวตลกตามพระเอก  ตัวแสดงฝายชายยัง
เปนยุคละคร  “เมื่อหญิงเปนชาย”  สวนตัวละครในละครเพลงของรพีพรนั้นเปน  “ชายจริงหญิงแท”
และตดัตวัตลกตามพระเอกออกไป   แตบางเรือ่งอาจมตีวัละครทีท่าํหนาทีค่ลายตวัตลกแทรกเขามา
เชน เร่ืองมโนราหถวายตัว มีดําสนิทและดําสลัว สมุนของพรานบุญที่คอยสรางความขบขันใหแก
ผูชม เนื้อหาสวนใหญในบทละครของพรานบูรพมักแตงเรื่องราวขึ้นเอง ซึ่งเหมาะสมและทันสมัยใน
ขณะนัน้ และมกัเปนเรือ่งของความรกัระหวางหนุมสาวทีต่องพบกบัอุปสรรคตางๆนานาและทายทีสุ่ด
เร่ืองราวมกัจบลงดวยด ี มเีพยีงไมกีเ่ร่ืองเทานัน้ทีจ่บลงดวยความผดิหวงัของตวัละครเอก  ในขณะที่
เร่ืองราวในบทละครเพลงของรพีพรมีที่มาจากทั้งจินตนาการ  ตํานาน  เร่ืองบอกเลา เร่ืองอมตะ
จากอดีต และภาพยนตรฮอลลีวูด  จุดเดนของละครเพลงของรพีพร คือ นําเรื่องราวเหลานั้นมา
ผสมผสานใหเขากบัสังคมและวฒันธรรมไทยไดอยางแนบเนยีน  โดยมไิดเปลีย่นแปลงเคาโครงเรือ่ง
เดิมที่มีอยูกอนแลวแตประการใด  อีกทั้งไดมีการ “ตีความ” ลักษณะนิสัยตัวละครเอกฝายหญิงใหมี
มุมมองที่แตกตางจากเดิม เชนศกุนตลาในฉบับเดิมจะไมมีบทบาทในดานการเจรจาเรียกรองความ
เปนธรรมใด ๆ แตศกนุตลาในละครเพลงของรพพีรจะมคีวามกลาหาญ กลาเจรจาโตตอบ ตลอดจน
ใชคาํพดูยอกยอนทาวทษุยนัตเมือ่ทาวทษุยนัตปฏิเสธวาไมรูจกัตน เหลานีท้าํใหตวัละครเอกฝายหญงิ
ของรพีพรเพียบพรอมไปดวยความงามที่หนาตา ตลอดจนมีสติปญญาทัดเทียมบุรุษ การที่บทบาท
ของตัวละครเอกฝายหญิงเปลี่ยนแปลงไปนาจะมีผลมาจากสภาพสังคมที่เปลี่ยนไป  มีการยกยอง
ใหเกียรติสตรีมากขึ้นกวาเดิม∗ อีกทั้งรพีพรเปนผูที่ใหเกียรติผูหญิงจนอาจกลาวไดวา มีความเชื่อ
ในความเสมอภาคระหวางชายหญิงมาก  บทละครเพลงของรพีพรจึงสะทอนแนวคิดดานนี้ออกมา
ใหเห็นอยางชัดเจน

เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนแปลงไป รพีพรไดพัฒนาการสรางละครเพลง จากเดิมที่เคยสรางเพื่อ
แสดงสลับฉากการแสดงภาพยนตร มาเปนการแสดงละครเพลงเต็มรูปแบบ  ฉากที่เคยเรียบงาย
กลายมาเปนฉากทีม่คีวามสมจรงิ มสีถานทีแ่สดงทีท่นัสมยัสามารถเปลีย่นฉากไดรวดเรว็ ความยาว
ในการแสดงจากเดมิ  15 – 30 นาท ี เปลีย่นเปน  2 ชัว่โมง เมือ่เปนละครเพลงเตม็รูปแบบ

                                                          
∗ รพีพรเลาวาหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 มีคํากลาวติดปากหนุม ๆ สาว ๆ ทั่วไปวา

“หญิงเปนควายชายเปนคนพนสมัย” ซึ่งประทับใจอยางยิ่งและจําไดจนทุกวันนี้
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สุนทรียภาพที่เกิดขึ้นจากเรื่องราว  ดนตรี  เพลงประกอบการแสดง  ตลอดจนการแสดงที่
ทําใหผูชมรูสึกคลอยตามไปในอารมณตาง ๆ ไมวาจะเปนความสุข ความเศรา ความดีใจ  ความ
เสียใจ  ความผิดหวัง  ความเจ็บปวด  ฯลฯ  ที่ผูประพันธไดเสนอออกมาในรูปการแสดงละครเพลง
ลวนเปนหลักประกันถึงความสําเร็จไดเปนอยางดี

ดวยลักษณะที่นาสนใจ มีความแปลกใหมและมีแนวคิดที่มีประโยชน ไมวาจะเปนแนวใน
การเขียนบทละคร  เนื้อเร่ือง  โครงเรื่อง  แนวคิด  วิธีการแสดง  เพลงประกอบการแสดง  ลักษณะ
หรือบุคลิกตัวละคร ตลอดจนการเลือกใชถอยคําภาษา ทําใหบทละครเพลงของรพีพรเปน
วรรณกรรมประกอบการแสดงทีม่คีณุคาควรแกการศกึษา  สิง่เหลานีแ้สดงใหเหน็ถงึบทบาทความ
สามารถของรพีพรในฐานะนักประพันธบทละครเพลงที่สรรคสรางสิ่งใหม ๆ ใหแกผูชมและวงการ
ละครเพลง

ปจจุบันยังคงมีการแสดงละครเพลงบางประปรายตามโรงละครหรือตามมหาวิทยาลัย แต
ไมมากนัก  ทั้งนี้ เนื่องจากตนทุนในการสรางละครเพลงนั้นสูงมาก ทําใหนอยคนนักคิดจะสราง
ละครเพลง เพราะเสีย่งตอภาวะการขาดทนุ  อีกทัง้การแสดงละครเพลง เปนการแสดงสด  นกัแสดงจงึ
ตองเตรยีมตวัมาด ี ไมใหมกีารผดิพลาด เพราะถายทาํใหมไมไดตางจากภาพยนตรและละครโทรทศัน
นอกจากนี้ผูแสดงยังตองมีความสามารถในการรองเพลง    ดวยเหตุผลตาง ๆ   ขางตน  ละครเพลง
จึงคอย ๆ เลือนหายไป  คงจะปฏิเสธไมไดวาละครเพลงซึ่งเปนการแสดงที่รวมศาสตรหลายแขนง
ไวดวยกันนี้เปนสิ่งที่มีคุณคาควรแกการฟนฟูและอนุรักษไวตลอดไป

ขอเสนอแนะ  วิทยานิพนธฉบับนี้เปนการศึกษาวิเคราะหบทละครเพลงของรพีพร ซึ่งเปน
เพียงงานสวนหนึ่งเทานั้น   รพีพรยังมีผลงานดานเรื่องสั้น และบทความที่ชวยสรางชื่อเสียงใหแก
รพีพรมิใชนอย  ซึ่งเปนที่นิยมของผูอานทั้งในอดีตและปจจุบัน  ผูวิจัยจึงเสนอใหผูที่มีความสนใจ
งานประพันธของรพีพร คนความาศึกษาวิเคราะห  ผลงานในดานตาง ๆ ดังกลาวอาจไดขอมูลที่นา
สนใจและนาศึกษา  อีกทั้งยังแสดงใหเห็นความสามารถในการประพันธของรพีพรโดยรอบดาน
อีกดวย
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ภาคผนวก ก

ประวัติชีวิตและผลงาน
สุวัฒน วรดิลก

ศิลปนแหงชาติ สาขาวรรณศิลป∗

สวุฒัน วรดลิก  เกดิเมือ่วนัที ่14 กรกฎาคม พ.ศ. 2466 ทีบ่านรมิคลองขางวดัมกฎุกษตัรยิาราม
กรุงเทพฯ เปนบุตรคนที่สองในจํานวนพี่นองชายหญิงทั้งหมด 9 คน ของอํามาตยโทพระทวีป-
ธุรประศาสน (วร วรดิลก) และนางทวีปธุรประศาสน (จํารัส วรดิลก) บิดาเปนคนปกษใต (ชุมพร)
มารดาเปนคนกรุงเทพฯ ใชชีวิตคูรวมกับเพ็ญศรี พุมชูศรี ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง
(เพลงไทยสากล-ขับรอง) ผูมีบทบาทสําคัญในวงการดนตรีสากลไทย

สุวัฒน วรดิลก ไดแบงการศึกษาของตนเองออกเปน 2 ภาค คือ ภาคบังคับ และ ภาค
สวนตัว ภาคบังคับ หมายถึง พอแมบังคับ คือ บังคับใหไปโรงเรียนตั้งแตชั้นอนุบาล ซึ่งสมัยนั้น
เรียกวา เตรียมป 1 จนถึงเขามหาวิทยาลัย สุวัฒน วรดิลก เรียนชั้นเตรียมป 1 และชั้นประถมปที่ 1
ที่กรุงเทพฯ พอข้ึนชั้นประถมปที่ 2 บิดายายไปเปนเจาเมืองกระบี่ จึงไปเรียนชั้นประถมปที่ 2 ที่
โรงเรียนประจําจังหวัดกระบี่ ในป พ.ศ. 2472 ตอมา ยายไปเรียนที่จังหวัดตรัง จนถึงชั้นมัธยมปที่ 1
เมื่อบิดายายไปเปนเจาเมืองชลบุรี ในป พ.ศ. 2476 ก็ยายตามไปเรียนตอที่โรงเรียนประจําจังหวัด
ชลบุรี แตเรียนไดเพียงปเดียว บิดามีเหตุตองออกจากราชการ จึงยายครอบครัวมาอยูกรุงเทพฯ
สุวัฒน วรดิลก เขาเรียนตอที่โรงเรียนมัธยมวัดโสมนัสวรวิหาร ตั้งแตมัธยมปที่ 1-3 เวลากลางคืน
เรียนกวดวิชาภาษาอังกฤษที่โรงเรียนพรอมวิทยามูล เมื่อโรงเรียนวัดโสมนัสฯ ยุบ จึงไปเขาเรียนที่
โรงเรียนวัดเบญจมบพิตร จนจบชั้นมัธยมปที่ 6 สุวัฒน วรดิลก อยากจะเขาเรียนเตรียมจุฬาฯ เพื่อ
เรียนตอทางอักษรศาสตร แตเนื่องจากเปนการศึกษา “ภาคบังคับ” ตองตามใจบิดา จึงเขาเรียน
เตรยีมปริญญาธรรมศาสตรและการเมอืง เพือ่จะไดเขาเรยีนวชิากฎหมายในมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร
และการเมือง เขาผานการสอบคัดเลือกเปน ต.ม.ธ.ก. รุนที่ 3 ในป พ.ศ. 2483 และเขาเรียนตอใน
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรฯ ในป พ.ศ. 2485 แตเนื่องจากไมชอบวิชากฎหมาย เขาจึงเรียนไมสําเร็จ
หลังจากที่ทนเรียนมาเปนเวลา 10 ปเต็ม

ดานการ “ศึกษาสวนตัว” เขาถือวา การศึกษาดานนี้ไดจากการอานหนังสือมากที่สุดและผู
ใหการศึกษาก็คือ พอแม แตเปนการใหทางออมจึงไมถือวาเปน “การศึกษาภาคบังคับ” “พอชอบ

                                                          
∗ คัดมาจากหนังสือศิลปนแหงชาติ 2534.
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อานหนังสือประวัติศาสตร การเมือง และหนังสือเกี่ยวกับกฎหมาย แมชอบอานหนังสือเริงรมย
หองสมดุในบานเรากม็หีนงัสอืมากมาย และผมใชเวลาทัง้หมดอยูในหองหนงัสอืนัน่แหละ” วรรณคดี
เร่ืองที่ชอบที่สุด คือ สามกก “สามกกนี่ผมชอบมาก อานเสียหลายจบจําไดแทบทุกตอน ทั้ง ๆ ที่
เปนหนังสือหนาหลายรอยยก”

นอกจากชอบอานหนังสือแลว เขาถือวาการที่เขาชอบเขียนจดหมายก็นับเปนการศึกษา
สวนตัวที่เปนประโยชนตองานเขียนของเขาในเวลาตอมา  เมื่อเด็กๆ ตอนที่ตองแยกจากบิดาไป
เรียนหนังสือที่ตรัง เขาตองเขียนจดหมายโตตอบกับบิดาเปนประจํา ทําใหชอบเขียนจดหมายมาก
“เขียนถึงเพื่อน เขียนถึงใครตอใคร ตอนอยูในวัยหนุมก็เขียนถึงผูหญิง…ที่ผมเขียนแลวไดประโยชน
มากที่สุดก็คือชวยเขียนจดหมายรักใหเพื่อนสมัยนั้นก็สําเร็จผลไปหลายคู” สุวัฒน วรดิลก ถือวา
“การศึกษาสวนตัว” เหลานี้มีสวนชวยในประสบการณดานการเขียนของเขามาก

ชีวิตการทํางาน

ชีวิตราชการ
ระหวางเรียนกฎหมายที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร นายสุวัฒน วรดิลก สมัครเขาทํางานใน

กรมราชทณัฑ ไดบรรจเุปนขาราชการวสิามญั  ตาํแหนงผูคมุตรี  แตโอนมาทาํงานในแผนกสารบรรณ
ทีก่รมฯ ทาํไดเพยีงปเดยีวกไ็ปสอบคัดเลอืกเขาเปนเสมยีนการเงนิกรมบญัชกีลางทหารเรอื ทาํราชการ
กองทัพเรือได 1 ป ก็กลับมาสอบเขารับราชการในตําแหนงเสมียนพนักงานอันดับ 7 อีก ตอมามี
ปญหากบัผูบงัคบับญัชาจงึขอโอนไปรบัราชการกรมมหาดไทย ระหวางรบัราชการอยูกรมมหาดไทย
ไดแอบไปทํางานเปนนักขาวใหหนังสือพิมพเอกราช ของอิศรา อมันตกุล เกิดความละอายใจวาไม
ไดทํางานใหราชการอยางเต็มที่จึงลาออกจากราชการ

ชีวิตนักหนังสือพิมพ
ใน ชีวิตในความทรงจํา สุวัฒน วรดิลก ไดพูดถึงชีวิตนักหนังสือพิมพของเขาวาสั้นกวา

ชีวิตราชการ “เปรียบเสมือน ลมหางดวน” พัดเฮือกเดียว ไมพัดมาอีกเลย เขาเขาสูวงการนัก
หนังสือพิมพคร้ังแรกที่หนังสือพิมพ เอกราช ในฐานะ “นักขาวโรงพัก” ทําหนาที่อยูไดคร่ึงป อิศรา
อมันตกุล ซึ่งเปน “กัปตัน” ของหนังสือพิมพ เอกราช เห็นวาเขาไมเหมาะกับหนาที่นักขาว
จึงแนะนําใหเขา “หันมาเขียนเรื่องขางในเลมดีกวา” เขาจึงเขียนเรื่องลงในหนังสือพิมพเอกราช
หลายเรื่อง เร่ืองซึ่งเปนที่รูจักกันดี คือ เร่ืองที่เขาเขียนดักหนารัฐประหาร 2490 ชื่อ “ทองไปในแดน
รัฐประหาร” ตอมาไดรับอนุญาตใหเขียนนวนิยายประจําฉบับ เขาจึงเขียนเรื่อง “สัญญารักของ
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จอมพล” พอดีลมเจ็บ เมื่อหายปวยหนังสือพิมพเอกราชก็ถูกสั่งปด ชีวิตนักหนังสือพิมพของเขาจึง
สิ้นสุดลงพรอมกับหนังสือพิมพเอกราช

ชีวิตนักประพันธอาชีพ
ในการบรรยายเรื่อง “ประสบการณชีวิตและจินตนาการในการเขียน” ที่มหาวิทยาลัย

เชียงใหม เมื่อ 19 มกราคม พ.ศ. 2522 สุวัฒน วรดิลก ไดแบงงานเขียนของเขาออกเปน 3 ยุค คือ
ยุคเพอฝน ยุคขอเท็จจริง และยุคการรับผิดชอบตอสังคม ในแตละยุคงานเขียนของเขามีมากมาย
หลายประเภท เขาเขยีนทัง้เรือ่งสัน้ นวนยิาย บทละครเวท ี บทละครวทิย ุ ตลอดจนบทละครโทรทัศน
และบทภาพยนตรเขาจึงเปนนักเขียนที่มีหลายนามปากกา “ผมมีนามปากกามากเหมือนกัน เชน
“รพีพร” ใชเขียนเรื่องชีวิตแนวรักธรรมดา สําหรับนามจริงตั้งใจจะใชเขียนเรื่องที่มีสาระประโยชน
“ไพรวิษณุ” ใชเขียนเรื่องเกี่ยวกับปาดงพงพี “ศิวะ รณชิต” ใชเขียนคอลัมนสารคดีเบา ๆ เขาเคยพูด
ถึงชีวิตการเปนนักประพันธของเขาวา “ชีวิตการประพันธของผมดูเหมือนจะคูกันไปกับการเปนนัก
เขียนบทละครเวทีอยางแยกกันไมออก แตชีวิตการประพันธเร่ิมกอน ชีวิตเวทีละครตามมาประกบ
เขาทีหลัง

สุวัฒน วรดิลก เร่ิมชีวิตนักประพันธดวยการเขียนเรื่องสั้น เร่ืองสั้นที่เขียนเรื่องแรกในชีวิต
คือ “ตราบใดสุรียสองโลก” ใชนามปากกา ส. วรดิลก ตีพิมพใน ขาวภาพรายสัปดาห  พ.ศ. 2486
เร่ืองตอมา คือ “เงามะพราวที่นาชะอัง” ตีพิมพในหนังสือรายสัปดาหแนวใหมชื่อ ชาติไทยวัน
อาทติย  เมือ่ พ.ศ. 2488 เร่ืองทีไ่ดลงใน สภุาพบุรษุประชามติร หนงัสอืพมิพรายสปัดาหมาตรฐาน
ของยุคนั้นคือ “เขาและหลอนอยูกันคนละซีกโลก” และ “ทุงทานตะวัน”

สุวัฒน วรดิลก มีผลงานเรื่องสั้นกระจายอยูตามนิตยสารตาง ๆ ตั้งแตยุคหลังสงครามโลก
คร้ังที่ 2 เปนตนมา มีทั้งเรื่องรัก เชน “ไออุนจากทรวงนาง” “ระอารัก” “ภูษิตเรียกเมียดวยเสียงซอ”
เร่ืองทํานองวิจารณหรือเสียดสีสังคม เชน “เทพเจา” “อีเงาะ” “ผีเขาอีจง” เร่ืองอิงพงศาวดาร เชน
“คําใหการ” “ในกระแสแหงยุติธรรม” เร่ืองทํานองปลุกใหเกิดสํานึกในเชิงจริยธรรมและมนุษยธรรม
เชน “มวยแถม” และ “คนขางหลืบ” เปนตน

ผลงานรวมเรื่องสั้นของสุวัฒน  มีหลายเลม เลมแรกชื่อ ทิพยสุรีย  ตีพิมพเมื่อ พ.ศ. 2492
เลมลาสุด คือ เหนือจอมพลยังมีจอมคน ตีพิมพใน พ.ศ. 2533 และไดรับรางวัลชมเชยจากงาน
สัปดาหหนังสือแหงชาติ พ.ศ. 2534

ผลงานดานนวนิยายของสุวัฒน วรดิลก เร่ิมปรากฏในนิตยสาร เชน เพลินจิตต และ
ปยมิตร ในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เมื่อนิตยสารเหลานั้นเสนอนวนิยายขนาดยาวเปนหลัก
จินตนิยาย 2 เร่ือง เร่ืองแรกของเขาคือเปลวสุริยา และ ราชินีบอด  เปลวสุริยา ไดทําใหจํานวน
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จําหนายของ ปยมิตร พุงขึ้นสูความนิยมสูงสุด ราชินีบอด ก็ไดรับการตอนรับจากประชาชนคน
อานอยางกวางขวาง

นวนิยายซึ่งเปนตัวแทนของ “ยุคขอเท็จจริง” คือ นางไพร  ซึ่งนายสุวัฒน วรดิลก เอง
กลาววา เปนเรื่องแรกที่เขียนใกลเคียงชีวิตจริง เพราะเริ่มรูจัก “ขอเท็จจริงในชีวิตของคนเรา” เร่ือง
นางไพร นี้ ตีพิมพใน เดลิเมลวันจันทร ตั้งแตปแรกเริ่มที่นิตยสารฉบับนี้ถือกําเนิด ตอมาไดเขียน
เร่ืองศักดาพอพระ  และ เทวีขวัญฟา ลงในนิตยสารเดียวกันนี้ นอกจากนั้นยังไดเขียนนวนิยาย
อิงประวัติศาสตรจีนเรื่อง จอมพิชิตพาย ลงในสกุลไทย ตั้งแตฉบับปฐมฤกษ และเขียนติดตอกัน
เปนเวลา 30 ปเต็ม

สุวัฒน วรดิลก ใชชื่อจริงเขียนนวนิยายเรื่อยมา นามปากกา “รพีพร” เพิ่งเกิดขึ้น เมื่อเขา
นําเอาบทละครวิทยุเร่ือง “ผีก็มีหัวใจ” มาเขียนใหมเปน นวนิยาย ชื่อ ภูตพิศวาส ตีพิมพในแสนสุข
รายสัปดาห (2505-2506) แตนวนิยายที่ทําใหนามปากกา “รพีพร” โดงดังติดตลาดอยางรวดเร็วคือ
ลูกทาส ซึ่งตีพิมพในเดลิเมลวันจันทร ชวง 2506-2507

งานเขียนที่สุวัฒน วรดิลก เองภูมิใจคือ งานประเภทที่เขาเรียกวา “สรางสรรค” หรืองาน
“รับผิดชอบตอสังคม” ซึ่งไดแก นวนิยายเรื่องพิราบแดง และ แผนดินเดียวกัน และนวนิยายอื่นที่
จัดวาอยูใน “ยุครับผิดชอบตอสังคม” เชน  “ลูกเจาพระยา”  “เพลงรักดอกไมบาน”  “พอขาเพิ่ง
จะยิ้ม”

ชีวิตนักเขียนบทละครเวทีของสุวัฒน วรดิลก เร่ิมตนในยุคที่ละครเวทีประเภทชายจริงหญิง
แทกําลังเฟองฟู บทละครเรื่องแรกที่เขาเขียนคือ สัญญารักของจอมพล ซึ่งเดิมเปนเรื่องสั้นขนาด
ยาวลงพิมพในหนังสือพิมพ เอกราช คณะ “เทพอํานวย” นําไปแสดง แตไมประสบผลสําเร็จ
เทาที่ควร เพราะเขายังขาดประสบการณในการเขียนบทละคร หลังจากไดรับคําแนะนําจากครู
“เนรมิต” เขาจึงทําบทละครจากนวนิยาย เร่ืองเปลวสุริยา ใหคณะละคร “ศิวารมณ” บทละครเรื่อง
นี้ สุวัฒน วรดิลก ถือวาเปนบทสมบูรณเร่ืองแรกของเขา และสามารถทําเงินไดระดับเดียวกับละคร
ยอดนิยมเรื่อง อาณาจักรถลม ของคณะ “เทพศิลป” แตเร่ืองที่ทําใหนายสุวัฒน วรดิลก กลายเปน
“พอเนื้อหอม” ของวงการละครเวทีไปนั้น คือ เร่ือง ราชินีบอด ซึ่งมีการแสดงซ้ําถึง 2 คร้ัง และทํา
รายไดสูงขนาดสามารถทําลายสถิติเดิมของ อาณาจักรถลม ไดอยางสบาย

สุวัฒน วรดิลก คลุกคลีกับชีวิตละครเวทีมาตั้งแตยุคเริ่มตนเฟองฟู จนกระทั่งลาโรงไปเขา
เขียนบทบางครั้งกํากับเอง และทายที่สุดตั้งคณะละครเอง เขาพยายามวางหลักการใหม เพื่อให
ความเปนธรรมแกผูที่อยูในวงการธุรกิจประเภทนี้ แตก็ไมสัมฤทธิ์ผล เนื่องจากเขารีบให “สิทธิ”
แกคนที่ยังไมรูจัก “หนาที่” ผลรายจึงตกอยูกับตัวเขาเอง “ผมเสียดายละครเวที ไมใชเพราะเคยได
ประโยชนจากละครเวที แตเสียดายเพราะเมืองไทยขาดอุตสาหกรรมในประเทศที่ผลิตดวยหยาด
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เหงื่อแรงงานของคนไทย และเปนสัญลักษณแทจริงของคนไทยในดานวัฒนธรรมอยางหนึ่งไป
สิ่งนั้นก็คือละครเวทีของประชาชน”

เมือ่ละครเวทถีงึวาระตองลาโรงไป และมภีาพยนตรกบัละครโทรทศันเขามาแทนทีน่กัเขยีน
บทละครเวทีอยางสุวัฒน ก็ตองหันมาเขียนบทละครโทรทัศนกับบทภาพยนตรแทน แตเขาก็
สามารถสรางสรรคงานที่มีคุณคาใหปรากฏแกสายตาคนไดทั้งๆ ที่บางชวงเวลาเขาอยูในภาวะที่ไม
นาจะทําได

ผลงานดานบทละครโทรทัศนนั้น มีทั้งที่สรางจากนวนิยายของนักเขียนอื่น เชน ขุนศึก
ของ “ไมเมืองเดิม” ผูชนะสิบทิศ ของ “ยาขอบ” บานทรายทอง และ พจมาน สวางวงศ ของ
“ก. สุรางคนางค” เคหาสนสีแดง ของ “ดวงดาว” และหนึ่งในรอย ของ “ดอกไมสด” สวนบท
ละครโทรทัศนที่เขาเขียนขึ้นเองก็มีเชน สวรรคมืด พระเจารูทีหลัง พระเจารูกอนเสมอ และ
พระเจาไมรับรู

สวนในวงการภาพยนตรนั้น สุวัฒน วรดิลก มิไดมีบทบาทดานเขียนบทเพียงอยางเดียว
บางเรื่องเขาเขียนบท กํากับ และอํานวยการสรางเองดวย ภาพยนตรที่เขาเขียนบทเรื่องแรก คือ
นางแกว  ของ “สถาพรภาพยนตร” เจตนาในการสรางภาพยนตรของบริษัทนี้คือ ตอตาน
คอมมิวนิสต แตสุวัฒน วรดิลก เขียนเรื่อง “นางแกว” โดยไมมีอะไรเกี่ยวกับคอมมิวนิสตเลย เขา
เขียนเรื่องใหเปนกลาง เพื่อสรางความเชื่อถือใหแกบริษัทผูสรางภาพยนตรกอน

ภาพยนตรที่เขาเขียนบทเองและกํากับเอง คือ เร่ือง ลูกทาส และฉุยฉาย   เร่ือง ลูกทาส
ทําเงินใหมากเปนประวัติการณ และทําใหเขาไดรับพระราชทานรางวัลตุกตาทอง ในฐานะเจาของ
บทประพันธเดิมยอดเยี่ยม ประจําป พ.ศ. 2507 สวนเรื่อง ฉุยฉาย เมื่อนําไปฉายในประเทศจีนได
รับความนิยมจากผูดูมากกวาเมื่อฉายในประเทศไทย

สุวัฒน วรดิลก อํานวยการสรางภาพยนตรเอง และเขียนบทเอง 2 เร่ือง คือ เร่ือง ชีวิตใหม
และ สวรรคมืด  เร่ืองสวรรคมืดนั้น ทําเปนหนังเพลงซึ่งแมจะไมใชหนังทําเงินแตนับวาเปนงานบุก
เบิกของวงการภาพยนตรไทย

นอกจากนวนิยาย เร่ืองสั้น บทละครเวทีบทละครโทรทัศนและบทภาพยนตรแลว สุวัฒน
วรดิลก ยังไดสรางผลงานไวอีกประการหนึ่งซึ่งทรงคุณคาไมแพงานประเภทอื่นของเขา นั่นคือ
อัตชีวประวัติ 2 เลม ซึ่งเขาใหชื่อวา ชีวิตในความทรงจํา  เลมหนึ่ง สวนอีกเลมหนึ่งมีสองตอน ชื่อ
ใตดาวแดง และ คน 2 คุก
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เกียรติและรางวัลที่ไดรับ

2507 รางวัลพระราชทานตุกตาทอง จากภาพยนตรเร่ือง ลูกทาส  ในฐานะเจาของบท
ประพันธเดิมยอดเยี่ยม

2511 ประธานชมรมนักเขียน “5 พฤษภา” คนแรก ตอมาพัฒนาเปนสมาคมนักเขียนฯ
2520 รางวัลชมเชยประเภทนิยายเรื่อง ขอจําจนวันตาย  ในการประกวดหนังสือดีเดน

แหงชาติ พ.ศ. 2520 ในงานสัปดาหหนังสือแหงชาติ พ.ศ. 2520
2522 รางวัลตุกตาทองมหาชนเรื่อง ไมเคยมีใครรักฉันจริง จากสถานีโทรทัศนสีกอง

ทัพบกชอง 5 ซึ่งหนังสือพิมพบานเมืองเปนผูจัด
2530 – 2532 , 2532 – 2534 นายกสมาคมนักเขียนแหงประเทศไทย 2 สมัย
2532 รางวัลโทรทัศนทองคํา เร่ือง ลูกทาส จากสถานีโทรทัศนสีชอง 9 อ.ส.ม.ท.
2534 รางวัลชมเชยประเภทเรื่องสั้น จากหนังสือรวมเรื่องสั้นชุด เหนือจอมพลยังมี

จอมคน ในการประกวดหนังสือดีเดนแหงชาติ ในงานสัปดาหหนังสือแหงชาติ
พ.ศ. 2534

2533 ไดรับการยกยองจาก สจ. และคณะกรรมการจังหวัดชุมพร ใหเปน “คนดีศรี
ชุมพร”  (1 ใน 12 คน)

2536 รับพระราชทานปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร

ประเมินคุณคาผลงานวรรณกรรม ของ สุวัฒน วรดิลก

สุวัฒน วรดิลก เปนนักเขียนที่มีผลงานมากมายและตอเนื่องกันมาเปนเวลากวา 40 ป
สามารถแสดงออกซึ่งความคิด อารมณ ความรูสึกและอุดมการณในหลายรูปแบบอันไดแกเร่ืองสั้น
นวนิยาย บทละครเวที บทละครโทรทัศน บทละครวิทยุ บทภาพยนตร อัตชีวประวัติ และสารคดี

ในดานนวนิยาย สุวัฒน วรดิลก มีผลงานมากมายทั้งที่เปนจินตนิยาย เชน เปลวสุริยา
ราชินีบอด บันเทิงคดี เชน ภูตพิศวาส นางไพร ลูกทาส นวนิยายอิงประวัติศาสตร เชน จอม
พิชิตพาย ทาวศรีสุดาจันทร จอมทหารธรรมธิเบศร  ไพรัชนิยายและนวนิยายที่ปลุกความ
สํานึกทางสังคม เชน พิราบแดง  แผนดินเดียวกัน และพอขาเพิ่งจะยิ้ม  จัดไดวาเขาเปนทั้งผูที่
สืบทอดทิศทางวรรณศิลปของนักประพันธรุนกอน และเปนผูที่บุกเบิกทิศทางใหม โดยสงอิทธิพล
ไปสูนักเขียนรวมสมัยและนักเขียนรุนหลัง
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ในดานเรื่องสั้น สุวัฒน วรดิลก มีผลงานประเภทนี้เปนจํานวนมาก ซึ่งใหทั้งความบันเทิง
และปลกูฝงความสาํนกึในเชงิจริยธรรมและมนษุยธรรม วรรณศลิปทางเรือ่งสัน้ของเขามพีฒันาการใน
ตัวเองจากเรื่องเบาสมองเปนเรื่องหนักแนนจริงจัง จากเรื่องความรักเปนเรื่องความสํานึกทางสังคม
และการเมือง ความแพรวพราวของเขา มีตั้งแตเร่ืองสั้นประเภท “หักมุมจบ” เชนเรื่อง “คานนาค”
ประเภทอิงบุคลิกตัวละครเชนเรื่อง “ยายกาละแม” และ “ยายฟูฟนขาว” เร่ืองสั้นเชิงวิจารณสังคม
เชน เร่ือง “เทพเจา” “อีเงาะ” และเรื่องในแนวมนุษยนิยมที่นาประทับใจ เชน เร่ือง “มวยแถม”

ในดานที่เกี่ยวกับบทละคร จัดไดวา สุวัฒน วรดิลก เปนศิลปนผูบุกเบิกเขียนบทละครเวที
ของไทย จนถึงขั้นที่ละครเวทีเปนที่นิยมชมชอบของมหาชนเปนจํานวนมาก มีผลงานที่โดดเดนใน
ดานนี้มาตั้งแตทศวรรษ 2490 เชน เร่ืองเปลวสุริยา  ราชินีบอด  ทหารเสือกรมหลวงชุมพร
พันทายนรสิงห และ ธนูทอง  บทละครเหลานี้เปนที่รวมของศิลปะหลายสาขา คือ เปนทั้งละคร
พูดและละครเพลงไปพรอมกัน นับวาสุวัฒน วรดิลก เปนผูที่เขาซึ้งถึงการประสานสัมพันธระหวาง
วรรณศิลปกับศิลปการแสดง  นอกจากนี้สุวัฒน วรดิลก ยังไดเขียนบทละครโทรทัศน และบท
ภาพยนตรที่มีคุณภาพ ทั้งในแงที่ใหความบันเทิง และปลุกอารมณสุนทรียและในแงที่สามารถปลุก
ความสํานึกที่ผูดูยังมีตอเพื่อนมนุษยและสังคม

ในดานการเขียนอัตชีวประวัติ สุวัฒน วรดิลก อาศัยความสุจริตใจและความกลาหาญเปน
พื้นฐานเขาเปนผูที่มีความซื่อสัตยตอตนเอง มองชีวิตของคนดวยสายตาแหงปราชญ สามารถมอง
เห็นขอบกพรองของตัวเอง อันจะนําไปสูทางที่จะปรับชีวิตของตนใหดีขึ้น อัตชีวประวัติของเขาจึง
เปนการศึกษา สําหรับตนเองและเปนการศึกษาสําหรับมหาชน

เปนทีน่าสงัเกตวา สุวฒัน วรดลิก เปนนกัเขยีนทีม่วีนิยัตอตนเองในระดบัทีสู่งมาก สามารถ
เขียนงานไดตอเนื่องตั้งแตเยาววัยมาจนถึงปจจุบัน เมื่อตกอยูในภาวะที่ไมนาจะเขียนงานได
นายสุวัฒน วรดิลก  กลับใชภาวะเหลานั้นเปนแรงกระตุนใหเกิดงานเขียนที่มีพลังสรางสรรคที่นา
ชื่นชมเปนอยางยิ่ง

สุวัฒน วรดิลก สามารถใชวรรณกรรมสรางสรรคเปนเครื่องสื่อทัศนะอันลึกซึ้งที่มีตอชีวิต
และสังคม ความสนใจที่มีตอเพื่อนมนุษยและที่มีตอสังคมมนุษย กอปรทั้งความสามารถในการ
วิเคราะหตนเอง  ทําใหสุวัฒน วรดิลก เปนนักเขียนที่สามารถวิเคราะหปญหาอันหลากหลายของ
สังคมมนุษยไดทั้งในแนวกวางและแนวลึก โดยเนื้อแทแลว สุวัฒน วรดิลก เปนผูที่ยึดมั่นในอุดม
การณแหงประชาธิปไตย มองเห็นปญหาของสังคมอยางถองแท และใชวรรณกรรมเปนเวทีที่จะตี
แผปญหาเหลานี้ออกมาใหเดนชัด โดยที่หวังวาปญหาที่แกไดในวรรณกรรมนาที่จะเปนปญหาที่แก
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ไดในชีวิตจริง งานของสุวัฒน วรดิลก จึงมิใชเปนงานที่สะทอนแตเฉพาะปญหาที่แคบ ๆ ของสังคม
ใดสังคมหนึ่ง แตเปนวรรณกรรมที่ผูกอยูกับอุดมการณในลักษณะที่ขามชาติขามยุค

เปนทีย่อมรับกนัวาสวุฒัน วรดลิก ไดสรางผลงานทีม่ผีลกระทบตอพฒันาการของวรรณกรรม
ไทยที่มีอิทธิพลตอนักเขียนแนวกาวหนาที่ตองการใชวรรณกรรมในการปรับปรุงชีวิตและสังคม ใน
ดานสวนตัว สุวัฒน วรดิลก เปนที่พึ่งของนักเขียนทุกรุนทุกวัย ใหกําลังใจใหคําแนะนํา ใหความ
ชวยเหลือตอเพื่อนนักประพันธ เปนที่ยกยองในวงการวาเปนปูชนียบุคคล เปนผูหนึ่งที่บุกเบิกกอต้ัง
สมาคมนักเขียนแหงประเทศไทย และไดรับเลือกเปนนายกสมาคมนั้นสองสมัยติดตอกัน นอกจาก
นัน้ยงัเปนผูริเร่ิมกอต้ังรางวลัวรรณกรรมทีม่เีกยีรตแิละเปนทีย่อมรับในวงการ เชน “รางวลัศรบีรูพา”
นับวาสุวัฒน วรดิลก เปนผูหนึ่งที่ทําใหวรรณกรรมไทยมีฐานะอันทรงเกียรติและศักดิ์ศรีในสังคม
ปจจุบัน

จากประวัติชีวิตและผลงานดังกลาวคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ จึงประกาศยกยอง
เชิดชูเกียรตินายสุวัฒน วรดิลก เปนศิลปนแหงชาติ สาขาวรรณศิลป เมื่อวันที่ 2 ธันวาคม 2534
และไดเขารับพระราชทานโลและเข็มเชิดชูเกียรติจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช-
กุมารี ณ พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน พระราชวังดุสิต  เมื่อวันอาทิตยที่ 23 กุมภาพันธ 2535

ในสวนทีเ่กีย่วกบัมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร กน็บัไดวา นายสวุฒัน  วรดลิก เปนผูมคีณุปูการ
เปนอยางสงูตอมหาวทิยาลยั  กลาวคอื เปนผูจดัละครหาเงนิสมทบทนุสรางหอประชมุมหาวทิยาลยั
ธรรมศาสตร ป พ.ศ. 2492,  จัดละครเรื่อง “เมืองในหมอก” หารายไดใหมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร
ป พ.ศ. 2494, และจดัละครเรือ่ง “พนัทายนรสงิห” หาทนุใหโรงพยาบาลธรรมศาสตร เฉลมิพระเกยีรติ
ป พ.ศ. 2532  นอกจากนั้นยังจัดงานหาทุนกอสรางอาคารสถาบันปรีดีในซอยทองหลอ และไดจัด
มหกรรมดนตรี “คูฟาภราดร” ตลอดจนใหความรวมมือกับมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรเปนประจํา

จากเกียรติประวัติและผลงานอันดีเดน ประกอบกับคุณูปการที่ทานมีตอมหาวิทยาลัยดวย
ดีเสมอมา สภามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร จึงไดมีมติเมื่อวันที่ 14 มิถุนายน 2536 วา นายสุวัฒน
วรดลิก  เปนผูเหมาะสมทีจ่ะไดรับพระราชทานปรญิญาศลิปศาสตรดษุฎีบณัฑติ กติตมิศกัดิ ์ประจาํ
ปการศึกษา 2535 อันควรไดรับการยกยองเชิดชูคุณความดีและความสามารถใหเปนที่ประจักษ
สืบไป (ญิบ พันจันทร, 2538: 79)



224

ภาคผนวก  ข

ประวัติชีวิตและผลงาน
เพ็ญศรี  พุมชูศรี

ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง (เพลงไทยสากล ขับรอง)∗

เพ็ญศรี พุมชูศรี เปนนักรองเพลงไทยสากลที่ไดใชนามจริงมาตลอดเวลาโดยมีนามแฝงวา
“โจว” เธอเปนบุตรีของนายผิว นางจันทร พุมชูศรี เกิดเมื่อวันที่ 16 มิถุนายน 2472 ที่จังหวัด
พิษณุโลก เรียนจบชั้นมัธยมปที่ 3 (เทียบเทา ม. 1 ปจจุบัน) จากโรงเรียนเฉลิมขวัญสตรี (ประจํา
จังหวัดพิษณุโลก) แลวยายครอบครัวเขามาอยูในกรุงเทพมหานคร แตไมไดเรียนหนังสือตอเพราะ
ฐานะทางบานไมสูดี เนื่องจากเปนเด็กที่สนใจรองเพลงและรองไดไพเราะมาตั้งแตเด็ก จึงไดใช
ความสามารถในการรองเพลงเขาประกวดขับรองในงานวัดตาง ๆ ตั้งแตอายุไดเพียง 8 ขวบ (พ.ศ.
2481) ประสบความสําเร็จคือไดรางวัลชนะเลิศ รับถวยรางวัลไมนอยกวา 40 คร้ัง และไดใชเวลา
ตลอดชีวิตกับอาชีพนักรองเรื่อยมาจนถึงเวลาที่เขียนบทความนี้ (พ.ศ. 2534 อายุ 62 ป) ก็ยังทํา
หนาที่นักรองอยูเชนเดิม ประวัติและผลงานของเพ็ญศรี พุมชูศรี สามารถสรุปเปนขอตามระยะ
เวลาที่ผานมาไดดังตอไปนี้
พ.ศ. 2481 – 2483 เร่ิมประกวดรองเพลงตามงานวัดตางๆ ไดรับรางวัลชนะเลิศมากมายจน

เปนที่หวั่นเกรงของบรรดาผูเขาประกวด เพราะยากที่จะเอาชนะเธอได ใน
ระยะนั้นเธอใชนามวา ผองศรี พุมชูศรี

พ.ศ. 2484 อายุได 12 ป ไดเร่ิมบันทึกแผนเสียงครั้งแรกเพลง “ศีลธรรมทั้งหา” ซึ่ง ศิวะ
วรนาฏ (นามจริง ชิน เนียวกุล) เปนผูแตงทั้งบทรองและทํานอง ไดรับเงิน
คาจางครั้งนั้น เปนเงิน 5 บาท และเปนปเดียวกันที่บิดาประสบอุบัติเหตุตก
จากที่สูง ตองตัดแขนออกขางหนึ่ง ทําใหตองเร่ิมตนรับภาระในการหาราย
ไดจุนเจือครอบครัว

พ.ศ. 2485 ทหารญี่ปุนเขามาอยูในประเทศไทย ไดเร่ิมรองเพลงในคายของทหารญี่ปุน
โดยบริษัทมิตซุยเปนผูวาจางไดรับเงินเดือน 45 บาท เสารอาทิตยไดคาลวง
เวลาอีกวันละ 1.50 บาท ชวยใหปญหาทางบานคลี่คลายลงมาก

                                                          
∗ คัดมาจากหนังสือศิลปนแหงชาติ 2534
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พ.ศ. 2487 อายุ 14 ยางเขา 15 ป  ครูเวส สุนทรจามร  ซึ่งเคยใหความชวยเหลือฝก
สอนขับรองเพลงมากอนแลว ไดพาไปทดสอบเสียงที่วงดนตรีสากลกรม
โฆษณาการ ซึ่งนายเอื้อ สุนทรสนาน เปนหัวหนาวงอยู และไดรับเขาเปน
นักรอง โดยเปนขาราชการสามัญในปนี้ แตยังไมสบโอกาสที่จะไดรองเพลง
ออกงาน ชวงนี้ไดรับการฝกฝนเพิ่มเติมอยางมากจาก ครูเวส สุนทรจามร
ซึ่งเพ็ญศรี พุมชูศรี ไดเคยเลาวาเปนครูที่เอาใจใสฝกฝนใหเธออยางจริงจัง
ตลอดมา ตอมาครูแกว อัจฉริยกุล ไดตั้งวงดนตรีชื่อ “รัตนศิลป” เธอจึงได
เร่ิมออกงานรองเพลงบนเวทีอาชีพครั้งแรก ที่โรงหนังพัฒนากรกับวงดนตรี
นี้ โดยรองเพลงชื่อวา “เสียงสะอื้น” ซึ่งครูเอื้อ สุนทรสนาน และครูแกว
อัจฉริยะกุล ประพันธรวมกัน

พ.ศ. 2487 – 2491 เปนนกัรองประจาํวงดนตรสีากลกรมโฆษณาการ ไดรองเพลงตามบัญชาของ
ผูนําการเมืองยุคนั้น ออกแสดงตอนค่ําที่โรงภาพยนตรโอเดี้ยนระหวาง
สงครามโลกครั้งที่สอง   ทั้งเดินทางไปรองเพลงตามจังหวัดตาง ๆ เชน
หนองคาย จนสงครามโลกครั้งที่สองสงบลง จึงไดเร่ิมบันทึกแผนเสียงกับวง
ดนตรีกรมโฆษณาการ ที่หางแผนเสียง ต.เง็กชวน (แผนเสียงตรากระตาย
หนาสีน้ําเงินออน ตัวอักษรสีทอง) เสียงของเธอจึงออกอากาศดังไปทั่วทิศ
ทั้งในสวนที่รองสดจากหองสงวิทยุ คลื่นสั้น คลื่นยาว ทั้งในและนอก
ประเทศ ผลที่ไดรับคือความนิยมจากประชาชน เพราะเปนนักรองที่มีเสียง
ไพเราะ ในป 2490 ไดเร่ิมรองเพลงพระราชนิพนธ “สายฝน” ในการบรรเลง
รายการสดจากหอง และในป 2491 จงึไดบนัทกึแผนเสยีงเพลงพระราชนพินธ
สายฝนนี้กับหางแผนเสียงนําชัยเปนแผนเสียงตราสุนัข กระดาษปะหนาสี
เขียว ซึ่งปจจุบันจัดเปนของเกาที่หายากมาก

พ.ศ. 2492 – 2494 ไดบนัทกึแผนเสยีงเพลงไทยสากลเพิม่ข้ึนอกีกบั บริษทั กมลสุโกศล (แผน
เสียงตราโคลัมเบีย หนาสีมวงแก) และระยะเวลาสําคัญที่เร่ิมสนใจละคร
เวทีไดเขารวมรองเพลงประกอบการแสดง รวมแสดง และรองเพลงสลับ
ฉากกับละครคณะชุมนุมศิลปนของนายสุวัฒน วรดิลก ซึ่งเปนทั้งผูอํานวย
การสรางและเขียนบท เนื่องจากทางราชการไมอนุญาตใหขาราชการออก
ไปแสดงละครอาชีพ เพ็ญศรี พุมชูศรี จึงไดลาออกจากราชการไปรวมงาน
และรวมชีวิตคู กับนายสุวัฒน วรดิลก ในป 2494 นั้นเอง
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พ.ศ. 2496 แมจะลาออกจากกรมโฆษณาการแลว ทางราชการยังตามตัวไปบันทึก
เสียงและรองเพลงพระราชนิพนธเพิ่มเติมอีกหลายครั้ง ไดรับพระราชทาน
เงินเพลงละ 100 บาท ซึ่งนับวาสูงมากในยุคนั้น

พ.ศ. 2498 – 2500 เขาทํางานเปนนักรองของสถานีวิทยุทหารอากาศ ทุงมหาเมฆ โดยสามีคือ
คุณสุวัฒน วรดิลก เปนหัวหนาฝายจัดรายการ ในป 2500 นี้ไดรวมกับสามี
นําคณะนักดนตรีและนักรองออกทางเดินทางผานฮองกงไปยังจีนแผนดิน
ใหญ รวมทั้งสิ้น 48 คน เนื่องจากขณะนั้นทางราชการหามติดตอกับ
ประเทศคอมมูนิสต เมื่อกลับมาก็ถูกจับสอบสวน หลังจากนั้นก็ถูกปลอยตัว
ตามเงื่อนไขทางการเมือง

พ.ศ. 2506 ไดรับรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทาน (รองชนะเลิศ) ทั้งประเภท ก และ
ประเภท ข ในเพลงวิหคเหิรลม และเพลงมานไทรยอย

พ.ศ. 2508 ไดรับพระราชทานรางวัลแผนเสียงทองคําพระราชทานเปนรางวัลชนะเลิศ
ในเพลงชื่อ “งอรัก” ในปเดียวกันนี้ไดรับพระราชทานรางวัลดาราทองพิเศษ
ซึ่งสมาคมสื่อขาวบันเทิงไดจัดขึ้น ในฐานะผูมีผลงานรองเพลงดีเดนในรอบ
ป ในปนี้ไดเปดศูนยฝกหัดขับรองเพลง “ศกุนตลา” และเปนครูสอน

พ.ศ. 2509 – 2517 ยังคงสอนรองเพลงและพัฒนาวิชาชีพการขับรองดวยความตั้งใจ ผลคือมี
นักรองใหมที่เปนศิษยเกิดขึ้นหลายคน และศิษยทั้งหลายตางชื่นชมพากัน
เรียกเธอวา “คุณแม” หรือ “แมโจว” กันไปทั่วเมือง ระยะที่สอนนี้เองทําให
เธอมีความรูและความชํานาญในเรื่องของดนตรีและเพลง ตลอดจนการตี
ความหมายเพลง และประดิษฐวิธีการขับรองที่กอปรดวย สุนทรียะสูงสง
มากขึน้กวาเดมิอีกเปนอนัมาก ไดพาคณะศษิยไปรองเพลงทัง้ในตางจงัหวดั
และตางประเทศ  ชวยงานการกุศลศิษยเกามหาวิทยาลัยธรรมศาสตรที่
นครลอสแองเจลิส สหรัฐอเมริกา

พ.ศ. 2526 – 2529 ชวยงานการกุศลที่สหรัฐอเมริกาในโครงการ “สงความรักกลับเมืองไทย”
เพื่อหาเงินชวยเด็กกําพรา และไดนําเงินมามอบแกนายแพทยเสม พร้ิงพวง
แกว  ประธานมูลนิธิฯ ในประเทศไทย

พ.ศ. 2530 – 2533 เปนประธานชมรมนักรองแหงประเทศไทย ติดตอกันถึง 3 สมัย สามารถจัด
งานการกุศลหารายไดชวยเหลือเด็กนักเรียนที่ยากจนในกรุงเทพมหานคร 
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(โครงการอาหารกลางวนัและอาหารเสรมิ) โดยการสนบัสนนุของผูวาราชการ
กรุงเทพมหานคร (พลตรีจําลอง ศรีเมือง) ติดตอกันถึงสามป

พ.ศ. 2534 รวมงานการกุศลหลายรายการและทายที่สุดในรายการคอนเสิรตดวงใจกับ
ความรัก รองเพลงชุดชะตาฟา ของหมอมเจาจักรพันธุเพ็ญศิริ จักรพันธุ
เพื่อสมทบทุนมูลนิธิชัยพัฒนา

ความสามารถพิเศษ

เพ็ญศรี พุมชูศรี เปนศิลปนนักรองเพลงไทยสากลที่มีผลงานตอเนื่องการขับรองเพลงมา
นานถึง 50 ป จนเปนที่ยอมรับวา เธอเปนผูหนึ่ง ที่มีบทบาทสําคัญในการรวมพัฒนาเพลงไทย
สากลขึ้นมาใหเปนศิลปะที่สามารถแสดงออกถึงอัจฉริยภาพทางคีตศิลปของสังคมไทยยุคใหมนี้ 
เพ็ญศรี พุมชูศรี  มีความเขาใจลึกซึ้งในรูปแบบและลีลาของดนตรีสากล และยังมีความจัดเจนใน
การถายทอดวิญญาณคีตศิลปไทยใหประสานแนบสนิทกับลักษณะอันเปนสากล จัดไดวาเปน
นักรองคนหนึ่งที่สามารถแสดงออกใหเห็นประจักษชัดเจนวา เพลงไทยสากลเปนทั้งไทยและสากล
ไดอยางไร

เพ็ญศรี พุมชูศรี  เปนนักรองที่ไดรับการฝกฝนทั้งในดานเทคนิคการขับรองและการตีความ
หมายของเพลงมาอยางดียิ่ง ความสามารถอันนี้มีมาแตเยาววัย ทั้งสามารถรับการถายทอดความรู
อันละเอียดลึกซึ้งในดานคีตศิลปมาจากสองปรมาจารยทางดนตรีไทยสากลคือ ครูเวส สุนทรจามร
และครูเอ้ือ สุนทรสนาน ทั้งยังเปนผูใฝใจแสวงหาความรูเพิ่มพูนขึ้นตลอดเวลาที่ผานมาจนสามารถ
เขาใจในรายละเอียดของดนตรีและบทเพลงไดดียิ่งขึ้นเปนลําดับ ความจัดเจนทางเทคนิคขับรอง
ของเธอนั้นจัดไดวามีเกณฑสูงมาก สามารถผลิตกระแสเสียงไดอยางดีมีคุณภาพตลอดชวงเสียงที่
กวางมากจากต่ําสุดไปหาสูงสุด ไดอยางไพเราะ สามารถใชเสียงตน อันเปนลักษณะการรองแบบ
สากลไดอยางเหมาะสม เปนผูแมนยําในจังหวะ สามารถควบคุมการทอดเสียงใหเกิดการสั่น
สะเทือนไดอยางพรายพลิ้วมีเสนหเกินกวานักรองทั้งหลายและคุณลักษณะที่โดดเดนก็คือการเปลง
คีตวลี (PHRASING) อันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวที่ไมมีใครเหมือน

ในดานการตีความ (INTERPRETATION) เพ็ญศรี พุมชูศรี เปนนักรองเพลงไทยสากลคน
หนึ่งในจํานวนนักรองเพลงไมกี่รายที่เขาใจถึงความสําคัญของการตีความวาเปนองคประกอบ
สําคัญของการขับรอง ในที่นี้ เธอมีความสามารถโดดเดนอยูสองประการดวยกันคือ สามารถจับ
ลักษณะเฉพาะในทวงทํานองเพลงได เรียกวา เธอเขาถึงซึ่งจุดประสงคของคีตกวีผูแตงทํานองเพลง
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ไดเปนอยางดียิ่ง ดวยเหตุนี้เองจึงสามารถขับรองเพลงใหงดงามไดทุกรูปแบบ ประการที่สอง เธอมี
ความเขาใจลึกซึ้งในบทรอง สามารถตีความหมายของบทรองไดกระจาง ทั้งนี้เพราะเปนนักอาน
วรรณกรรมมาแตยังมีอายุนอย ผลจากการที่อานหนังสือมากนี้เองทําใหการตีความบทรองของเธอ
บรรลุวัตถุประสงคในการสื่อความหมายไดอยางยอดเยี่ยมคือ สามารถจับวิญญาณของเพลงไดถูก
จุดเสมอมา จนสามารถนําทั้งคีตศิลปและวรรณศิลปเขามาสมานกันไดอยางสนิทสนม จนบังเกิด
เปนสุนทรียรสอันวิเศษดวยเหตุนี้เองจึงมีนักแตงเพลงจงใจแตงเพลงใหเธอรองอยูเสมอ โดยเฉพาะ
เพลงที่รองยาก ๆ เธอจะรองไดดีและมีความไพเราะสดใส เกินกวานักรองอีกมากมายหลายคน

ความสามารถสองประการที่กลาวมาแลวขางตน ทําใหเธอประสบความสําเร็จในการขับ
รองเพลง ไมวาเพลงนั้นจะมาจากคายใดของวงการเพลงไทยสากล เพ็ญศรี พุมชูศรี สามารถชวย
ใหเพลงสนุทราภรณเดนดงัไดดวยความสามารถของเธอเชนเดยีวกบัเธอไดเปนผูมสีวนชวยใหศลิปน
แหงชาติอีกสองคนคือ สมาน กาญจนะผลิน และสงา อารัมภีร ไดประสบความสําเร็จในผลงาน
ของเขา ขอนี้แสดงใหเห็นวา เพ็ญศรี พุมชูศรี เปนตัวของตัวเองโดยแท เธอมิไดผูกพันตัวเองไวกับ
เพลงแบบใดแบบหนึ่งหรือของคณะใดคณะหนึ่งโดยเฉพาะ อันเปนความคลองตัวพิเศษที่หาไดไม
งายนักในวงการนักรองของเมืองไทย

ความปราดเปรื่องในเทคนิคการขับรองที่แมนยําเปนพิเศษของเพ็ญศรี พุมชูศรี ทําใหนัก
แตงเพลง หัวหนาวงดนตรี ตางพากันเรียกรองหาเธออยูตลอดเวลาที่ผานมา เพลงที่รองใหไพเราะ
ไดยาก เชน เพลงพระราชนิพนธในรัชกาลปจจุบันก็ดี เพลงของหลวงสุขุมนัยประดิษฐก็ดีเพลงของ
หมอมเจาจักรพันธุเพ็ญศิริ จักรพันธุก็ดี เพ็ญศรี พุมชูศรี สามารถรองไดเปนยอดเยี่ยมไมมีใคร
เสมอเหมือน  แมจะมีผูนําเพลงเกาที่เธอเคยรองไวแลว  มาบันทึกเสียงซ้ําอีกดวยนักรองคนใหม
นักฟงเพลงไทยสากลที่ฟงเพลงอยางพิถีพิถันจะพากันเสียดายที่เพลงนั้นตองดอยในคุณคาลงไป
เพราะไมใชเสียงของเธอ แมเพลงที่เคยเปนของนักรองคนอื่นมากอน เธอก็สามารถทําใหไพเราะ
ซาบซึ้งไดโดยไมยากนักแถมบางเพลงเธอสามารถจับจุดที่เดนใหฉายแสงขึ้นมากระจางไดชัดเจน
เปนพิเศษอีกดวย

ความสามารถพิเศษอีกประการหนึ่งของเพ็ญศรี พุมชูศรี ที่นักรองอีกมากมายหลายคนไม
สามารถทําไดคือความรูความสามารถในการวิเคราะหเพลง ทั้งในแงของการวิเคราะหบทเพลงและ
วิเคราะหการขับรองของตนเอง ดวยเหตุนี้เองเธอจึงไดรับเชิญใหไปบรรยายทางวิชาการดนตรีเปน
ประจาํ อันเปนลกัษณะเดนในความเปนครทูีด่นีัน่เอง สามารถถายทอดใหแกอนชุนรุนหลงัไดดเียี่ยม

สรุปแลว เพ็ญศรี พุมชูศรี เปนศิลปนนักรองที่มีบทบาทสําคัญยิ่ง ในการทําใหเพลงไทย
สากลของไทยกอตัวขึ้นเปนศิลปะที่ชัดเจนเต็มไปดวยความหมายและสุนทรียะอันทรงคุณคา เปน



229

ทั้งมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ นับไดวาเธอเปนศิลปนเอกคนหนึ่ง ที่ควรแกการยกยองเชิดชูให
เปนศิลปนแหงชาติในผลงานดานคีตศิลป

ปจจุบันเพ็ญศรี พุมชูศรี อยูบานเลขที่ 525/342 ซอย 15 พรสวางนิเวศน สําโรงเหนือ
จ.สมุทรปราการ 10270

จากประวัติชีวิตและผลงานดังกลาวคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติจึงประกาศยกยอง
เชดิชเูกยีรตใิหเพญ็ศร ี พุมชูศรี เปนศลิปนแหงชาติ สาขาศลิปการแสดง (เพลงไทยสากล – ขบัรอง)
เมื่อวันที่ 2 ธันวาคม 2534 และไดเขารับพระราชทานโลและเข็มเชิดชูเกียรติจากสมเด็จพระเทพ-
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน พระราชวังดุสิต เมื่อวันอาทิตย
ที่ 23 กุมภาพันธ 2535
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ภาคผนวก ค
เร่ืองยอบทละครเพลงของรพีพร∗

มนตรักนวลจันทร

ทาวกกขนากเจาเมืองลพบุรี ตองศรพระนารายณจมอยูในถ้ําเขาวงพระจันทร ทําใหนาง
ศรีประจันธิดาทาวกกขนาก หาทางชวยโดยการทอผาดวยใยบัวทุก ๆ คืนเดือนเพ็ญ เพื่อถวาย
แดพระศรีอารยเมตตไตรย เพื่อชวยใหทาวกกขนากหลุดพนจากศรพระนารายณ  ดวยเหตุนี้   ปวง
เทวดาจึงตางพากันรอนใจ และสงเทพบุตรองคหนึ่งมาทําลายพิธีทอจีวรของนางศรีประจัน
เทพบุตรเจรจาโตตอบกับนางศรีประจันดวยคําถามตาง ๆ ซึ่งนางศรีประจันก็สามารถตอบคําถาม
ไดทั้งหมด เทพบุตรจึงรองเพลงเกี้ยวนางศรีประจัน จนนางศรีประจันใจออนเดินลงมาสูออมกอด
ของเทพบุตร เมื่อจิตใจของนางศรีประจันหมองดวยกิเลส จีวรใยบัวที่นางศรีประจันทอจนเกือบจะ
เสร็จก็พินาศสิ้นสูญ ฝายเทพบุตรก็หัวเราะเยาะนางศรีประจันที่หลงกล และจากไปอยางผูมีชัย

นิมิตสวรรค

นิมิตสวรรคเปนเรื่องของนางงามผูมีพรอมทุกอยางในชีวิต ไมวาจะเปนวัยวุฒิ คุณวุฒิ
ทรัพยศฤงคาร รวมทั้งความรัก เดินรองเพลงขณะชมสวน และดวยเสียงเพลงของเธอบรรดาดอกไม
ตาง ๆ ถูกปลุกใหมีชีวิตรายรําและขับรองเพลง เมื่อถึงดอกบัวซึ่งเปนสัญลักษณของพระธรรม นาง
งามบอกใหดอกบวักลบัไป เนือ่งจากนางงามกาํลงัร่ืนเรงิ และเหน็วาพระธรรมมไิดมปีระโยชนอันใด
ในตอนนี้ แลวนางงามก็รองเพลงกับมวลหมูดอกไมไปเร่ือย ๆ ไดแก ดอกกุหลาบ ซึ่งหมายถึงความ
รัก  ดอกอัญชัน ซึ่งหมายถึงความถือดี และดอกทานตะวัน ซึ่งหมายถึงจิตที่ริษยา แตแลวทันใดนั้น
นางงามก็ตองตกตะลึงเมื่อเห็นชายคนรักโอบประคองหญิงสาวอื่นบนระเบียงสูงหลังตึก เหตุการณ
นี้ทําใหนางงามหันมาหาดอกบัวเพื่อยึดธรรมะเปนที่พึ่งในทายที่สุด

                                                          
∗ เรื่องยอเรื่องเงือกนอย  ขวัญใจจอมโจร  ไดกลาวไวแลวในตอนตน  จึงไมนํามากลาวไวในภาคผนวก

อีก
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ฉางกาย (มาจากพงศาวดารมอญ เร่ือง ราชาธิราช)

ฉางกายและแมซึ่งตาบอด เดินทางมาจากเมาะลําเลิงมาหามะดวดผูเปนครูสอนดาบที่
กรุงอังวะ เมื่อมาถึง ฉางกายและพระเจาฝร่ังมังฆองซึ่งขณะนั้นดํารงตําแหนงเปนรัชทายาทได
ตอสูกัน ผลปรากฏวาฉางกายชนะ และเพิ่งทราบภายหลังวาคูตอสูของตนแทจริงนั้นเปนใคร
องครัชทายาทมิไดถือโทษโกรธ อีกทั้งกอนจากไปองครัชทายาทสั่งใหฉางกายหมั่นฝกวิชาไว เพื่อ
จะใหฉางกายไดรับราชการภายหลัง

จากนั้นฉางกายและแมก็อาศัยอยูที่กระทอมหลังเรือนมะดวดเรื่อยมา  เมื่อฉางกายอยูกับ
ครูมะดวดก็หมั่นฝกวิชาอาวุธ เพื่อที่จะเขารับราชการในกรุงอังวะ ประกอบกับฉางกายเปนคนขยัน
แข็งแรง ชอบชวยเหลืองานทั่วไป ทําใหฉางกายเปนที่รักของทุกคน  ฉางกายรักกับมังคละลูกของ
มะดวด แตทวามังคละจะตองกลายเปนหมอมหามของพระเจาฝรั่งมังฆองในไมชา ทําใหความรัก
ของทั้งสองไมสมหวัง

เมื่อมังคละเขาไปเปนพระสนมเอกของพระเจาฝรั่งมังฆองไมนานนัก ฉางกายก็ถูกเรียกตัว
เขารับราชการฝายกองชางศึก  เมื่อพระยานอยขึ้นเถลิงถวัลยราชสมบัตินครหงสาวดี เปนพระเจา
ราชาธิราชก็ทรงรวบรวมบรรดาชาวมอญทั้งปวงขึ้นตอตานกรุงอังวะ พระเจาฝร่ังมังฆองจึงทรง
กรีฑาทัพออกปราบปราม แตทวากําลังฝายมอญกลาแข็งมาก เมื่อทําศึกครั้งใด ฝายพมามักแตก
พายเสียที อยางไรก็ดี พระเจาราชาธิราชก็ยังไมพรอมที่จะเผด็จศึกนครอังวะ ดวยกําลังทหารและ
เดชานุภาพยังเปนรองอยู

คร้ังหนึ่งพระเจาฝร่ังมังฆองยกทัพไปรบที่เมืองหงสาวดี ทรงมั่นพระทัยในชัยชนะครั้งนี้ จึง
ทรงอนญุาตใหนางมงัคละเทวพีระสนมเอกโดยเสดจ็รวมทพัไปดวย ศกึครัง้นีฝ้ายพระเจาฝร่ังมงัฆอง
วางแผนการรบผิดพลาด ถูกพวกมอญตีแตกยับเยิน ขณะที่ฉางกายและควาญชางหนีรอดมาไดอยู
กลางปาก็ไดยินเสียงหวีดรองของผูหญิง ซึ่งก็คือมังคละเทวี  ตอนกลางคืนมังคละเทวีนอนบนหาง
ขัดไมไผบนคบไมที่ควาญชางและฉางกายชวยกันทําขึ้น  สวนฉางกายและควาญชางนอนมัดขา
ติดกันเพื่อแสดงความซื่อสัตยของทั้งคู ตอนกลางคืนฉางกายฝนวาฝปามาเยาะเยยตน และชวนให
ไปอยูดวย ซึ่งถือเปนลางราย รุงเชาทั้งสามจึงออกเดินทางกลับ

เมื่อฉางกายและควาญชางพานางมังคละเทวีกลับมาได ก็เปนที่พอพระราชหฤทัยของพระ
เจาฝร่ังมงัฆอง ทัง้สองจงึไดเพิม่ยศศกัดิ ์และเงนิทองมากมาย คร้ังหนึง่เมือ่อยูกบัพระเจาฝร่ังมงัฆอง
มังคละเทวีจะเอากรรไกรเจียนหมากออก กรรไกรพลาดหนีบนิ้ว มังคละเทวีเผลอรองวา “ฉางกาย
ชวยดวย ฉางกายจา ชวยดวย” ทําใหพระเจาฝร่ังมังฆองทรงพิโรธ และมีรับส่ังใหประหารฉางกาย
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เมื่อแมเฒา (แมของฉางกาย) ทราบวาฉางกายถูกประหาร ก็รีบรุดมาขอชีวิตฉางกายจาก
พระเจาฝร่ังมังฆอง จนพระองคพระทัยออน และส่ังใหนําดาบอาญาสิทธิ์ไปที่ประหารใหไวชีวิต
ฉางกาย แตทวาสายเกินไป เพราะไมนานนักทหารคนหนึ่งนําถาดใสศีรษะฉางกายหอผาแดงเขา
มาถวายบังคม ฝายแมเฒาไดแตรํ่าไหจนแทบขาดใจ พระเจาฝรั่งมังฆองจึงทรงมีรับส่ังใหเบิกทอง
คาํจากทองพระคลงัสบิชัง่ใหแมเฒาเพือ่ทาํบญุใหฉางกาย และใหใชดาํรงชพีไปจนกวาชวีติจะหาไม

สวรรคมืด

เนียนเปนเด็กสาวยากจนกําพราพอแม อาศัยอยูกับญาติที่ยากจน เมื่อไมมีจะกินเนียนไป
ยืนหนารานอาหารซึ่งขายเปดยางหมูแดง  เนียนไดแตยืนมองเพราะไมมีเงินจะซื้อ ขณะนั้นมี
เศรษฐีคนหนึ่งเขามาซื้อขาวหมูแดง 2 หอ เพื่อไปใหสุนัขที่บาน ดวยความหิวเนียนจึงวิ่งราวขโมย
ขาว 2 หอ เศรษฐีตะโกนเรียกตํารวจไลตาม ขณะที่เนียนวิ่งหนีมา ชูหรือชูวิทยซึ่งเปนคนลากรถขยะ
ขวางไว และชวยเนียนโดยใหหลบในรถขนขยะ ทําใหตํารวจและเศรษฐีหาไมพบ เมื่อตํารวจและ
เศรษฐีจากไป เนียนจึงเลาใหฟงถึงสาเหตุที่ตองวิ่งราว เนียนบนหิว ชูวิทยจึงพาไปที่บานซึ่งชูวิทย
เรียกวา “ทําเนียบช้ําชอก” เพราะเปนบานไมเกา ๆ ผุ ๆ  ชูวิทยเอาขาวกับเนื้อเค็มใหเนียนกิน ทั้งคู
ทานขาวจานเดียวกันอยางมีความสุข ตอนกลางคืนเนียนนอนที่แครในบาน ชูวิทยนอนดานนอก

จากนั้นเนียนอาศัยอยูกับชูวิทย ชูวิทยหาเลี้ยง เนียนทํางานบาน วันหนึ่งชูวิทยแอบเอา
วิทยุที่ไมมีเครื่องมาตั้งไว ชูแอบรองเพลงอยูขาง ๆ บานใกลที่ตั้งวิทยุ เนียนไดฟงเพลงที่ชูวิทยรอง
ใหเนียนฟง เมื่อเพลงจบ ชูวิทยเขามา เนียนถามถึงวิทยุวามาจากไหน และบอกใหชูวิทยชวยซอม
วิทยุ ชูวิทยบอกวาวิทยุนี้ไมมีเครื่อง ทําใหเนียนรูวาเพลงนั้นชูวิทยเปนคนรอง ชูวิทยจึงสารภาพรัก
กับเนียน และในวันนั้นเอง ก็มีหมายเรียกตัวใหชูวิทยไปเปนทหารรบแนวหนา

กอนไปรบชูวิทยใหเนียนปลอมตัวเปนนองชายชูวิทย ชื่อชิต และใหนําจดหมายที่ชูวิทย
เขียนไปใหหัวหนาหนวยที่กองขยะเพื่อใหเนียนทํางานแทนตน  ชูวิทยสัญญากับเนียนวาทุก 8 โมง
เชา และ 2 ทุม จะสงใจถึงเนียน คืนเดือนหงายชูวิทยขอใหเนียนมองฟาและสงใจถึงชูวิทย เนียน
บอกวาเมื่อนาฬิกาตี 8 ที เนียนก็จะสงใจถึงชูวิทยเชนเดียวกัน

เมือ่ชูวทิยจากไปเนยีนตองปลอมตวัเปนชาย และทาํงานลากขยะ วนัหนึง่เศรษฐนีสีายสวรรค
เดินทางมาบริเวณที่เนียนลากขยะเพื่อหาหมอดูที่มีชื่อ เศรษฐีนีมาถามทางเนียน และบังเอิญทํา
สรอยเพชรตกไว เนียนรีบวิ่งตามไปคืน  จากน้ําเสียงทําใหเศรษฐีนีรูความจริงวาเนียนเปนผูหญิง
จึงเมตตา และพาเนียนไปอยูดวยในฐานะลูกพรอมตั้งชื่อใหใหมวาเนาวรัตน  เนียนจึงมีชีวิตที่
สุขสบาย มีดร.ธานินทรเปนแขกมาเยี่ยมเนียนมิไดขาด ธานินทรเปนนักเรียนนอกชอบพูดภาษา
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ไทยปนฝรั่งซึ่งเนียนไมชอบ  เนียนยังคงคิดถึงแตชูวิทย  ฝายธานินทรพยายามขอเนียนแตงงาน
หลายครั้งแตเนียนปฏิเสธ เนียนไดแตสวดมนตรถึงชูวิทยและรอคอยการกลับมา

รุงขึ้นขุนขจรโวหาร ซึ่งเปนพอของธานินทร มาที่บานของสายสวรรคพรอมกับธานินทรเพื่อ
สูขอเนาวรัตน  เนาวรัตนหรือเนียนปฏิเสธ โดยใหเหตุผลอางถึงเหตุการณในอดีตที่ทานขุนหรือ
เศรษฐีเคยเรียกตํารวจจับเนียนตอนวิ่งราวหอขาว

ฝายชูวิทยตาบอดหลังจากกลับจากการรบ พูนซึ่งเปนเพื่อนทหารขาพิการพาชูวิทยมาที่ ๆ
ชูวิทยพบกับเนียนครั้งแรก หมูศักดิ์ซึ่งเปนตํารวจที่รูจักชูวิทยมาพบชูวิทยและเลาเรื่องเนียน
ระหวางที่ชูวิทยไมอยูใหชูวิทยฟง หมูศักดิ์ยังบอกวาเนียนยังรอชูวิทยอยู และใหชูวิทยรีบไปหา
เนียนเพราะมีนักเรียนนอกมาติดพันเนียน เมื่อทราบเรื่องชูวิทยดีใจและตัดสินใจไมไปพบเนียน
เพราะไมตองการใหเนียนมีชีวิตที่ตกต่ํากับตน  จากนั้นชูวิทยขอใหหมูศักดิ์พาตนไปที่บาน  หมูศักดิ์
จึงรีบข่ีจักรยานไปบอกเนียนวาชูวิทยกลับมาแลว เนียนมาที่บานชูวิทยพรอมขาวและเนื้อเค็ม
ชูวิทยไลใหเนียนกลับไปและบอกวาชูวิทยไมรักและไมมีเยื่อใยกับเนียน แตเนียนไมยอมไปและ
บอกวาตนนําขาวมา ชูวิทยจึงขอใหเนียนไปซื้อเครื่องดื่ม ชวงที่เนียนออกไป ชูวิทยใสยาพิษที่ขาว
และรีบกินทั้ง ๆ ที่เนียนบอกใหรอทานดวยกัน  เมื่อเนียนกลับมาเนียนก็กินขาวจานเดียวกับชูวิทย
เนียนปอนเนื้อเค็มใหชูวิทย  ชูวิทยถามวาเนียนกินขาวดวยหรือไม เนียนตอบรับ ชูวิทยรีบส่ังให
เนียนคายออกมาเพราะชูวิทยใสยาพิษเขาไป เนียนบอกวาถาชูวิทยตายเนียนก็จะขอตายดวยกัน
พรอมกับกลาววาแมแตความตายก็ไมอาจพรากชูวิทยและเนียนได เมื่อคุณนายสายสวรรคมาหา
เนียนเขาไปกอดลาตายและบอกวากินยาพิษเขาไป ขณะนั้นเองพูนเขามาและบอกทุกคนวาตน
แอบเปลี่ยนใสผงชูรสแทนยาพิษ เพราะเกรงวาชูวิทยจะฆาตัวตายเพราะนอยใจชีวิตที่ตาบอด
เร่ืองราวจึงจบลงดวยความสุขสมหวังของชูวิทยและเนียน

ทาฉลอม∗

บุญเย็น หนุมทาฉลอมรักพยอมสาวทาฉลอมลูกสาวของขุนพิพัฒน  ซึ่งตอมาไดยายไปอยู
มหาชัย  แตขุนพิพัฒนขัดขวางดวยการใหพยอมแตงงานกับวัชระบุตรชายคุณหญิงทองพูน  ซึ่ง
เปนเพื่อนกับคุณนายปทุมแมของพยอม

พยอมแตงงาน 4 ปก็มีลูกชาย และลมเจ็บเปนมะเร็งในเวลาตอมา  คุณหญิงทองพูนซึ่ง
เลนการพนันจนมีหนี้สินมากมาย จึงเห็นดีเห็นงามใหวัชระหยากับพยอมเพื่อไปแตงงานกับวัลภา
                                                          

∗ เรื่องยอนี้ตามบทละครโทรทัศนที่นํามาสรางเปนละครโทรทัศนทางชอง 7 สี
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เศรษฐีนีมายที่มีมรดกของสามีมหาศาล  เมื่อวัลภาแตงงานกับวัชระแลวก็ไมยอมใหเงินคุณหญิง
ทองพูนอีก

เมื่อพยอมหยากับวัชระแลว ก็พาบุญชัยบุตรชายกลับมาอยูกับขุนพิพัฒนที่มหาชัย  ฝาย
บุญเย็นก็สรางตัวจนกลายเปนเศรษฐี และไดแตงงานกับสมพรตามความตองการของแม ตอมาก็มี
บุตรสาวชื่อพเยีย บุญชัยกับพเยียจึงเปนเพื่อนเลนกัน

พยอมปวยหนักและตายในออมแขนของบุญเย็น  สวนวัลภาไดอุปการะใหบุญชัยไปเรียน
ตอที่อินเดียและอังกฤษ  สวนพเยียก็ไดไปเรียนตอที่ญี่ปุน ตอมาเมื่อวัลภาลมเจ็บดวยโรคมะเร็ง
วัชระก็ตีจาก และไดเสมียนที่กระทรวงเปนภรรยาอีกคน และขอหยากับวัลภา ทําใหวัลภานึกถึง
บาปที่ตนไดทําไวกับพยอม

คืนหนึ่งเมื่อบุญเย็นนึกถึงพยอมและวายน้ําจากทาฉลอมไปที่มหาชัยดังที่เคยกระทําใน
อดีต  เนื่องจากอายุมาก บุญเย็นจึงจมน้ําตายที่บันไดทาน้ําขุนพิพัฒน

เมื่อบุญชัยเรียนสําเร็จ  บุญชัยมาหาพเยียและแตงงานกันในที่สุด  ทั้งสองถือเปนตัวแทน
ของความรักระหวางบุญเย็นกับพยอม  ซึ่งเปนรักที่อมตะตลอดกาล

ศกุนตลา

ศกุนตลา ธิดาขององคเกาสิกและนางเมนะกา  เปนบุตรบุญธรรมของกัณวะมุนีอาศัยอยู
ในปาลึกชายแดนนครหัสดินกับสัตวปาตาง ๆ เชน กวางและเนื้อทราย  ทาวทุษยันตกษัตริยแหง
หัสดินนครเสด็จมาลาสัตวไลตามกวางตัวหนึ่งซึ่งหนีมาขอความชวยเหลือจากศกุนตลา  ศกุนตลา
พูดใหเหตุผลจนทาวทุษยันตเลิกลาสัตว  ตอมาทาวทุษยันตไดศกุนตลาเปนชายา  เมื่อจะเสด็จ
กลับไดมอบแหวนไวใหดูตางหนาและสัญญาวาจะมารับเขาเมืองภายหลัง

ฤๅษทีรุวาสสหายของกณัวะมนุมีาเยีย่มทีอ่าศรมแตไมพบใครออกมาตอนรบักโ็กรธศกนุตลา
และสาปแชงวา คนที่ศกุนตลากําลังนึกถึงจะลืมศกุนตลาเหมือนที่ศกุนตลาลืมหนาที่ แมเห็นก็จํา
ไมได  พี่เลี้ยงทั้งสองของศกุนตลาตางออนวอนใหทุรวาสยกโทษใหศกุนตลา เพราะศกุนตลากําลัง
ตั้งครรภ ทุรวาสจึงใจออนยอมแปรคําสาปวา ถาทาวทุษยันตเห็นแหวนที่ใหศกุนตลาไวก็จะจํา
ความหลังไดทั้งหมด

ฤๅษีกัณวะมุนีทราบโดยญาณสมาธิวา ศกุนตลาเปนเนื้อคูกับทาวทุษยันต และถึงเวลา
แลวที่จะตองเดินทางไปพบ  ศกุนตลาจึงเดินทางไปพรอมกับศรรคะรพและนางโคตรมี
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ดวยอํานาจคําสาปแชงของฤๅษีทุรวาส ทาวทุษยันตจึงจําศกุนตลาไมได ฝายศกุนตลาได
ทําแหวนตกหายไปในระหวางที่ลางหนาที่ลําธาร ทาวทุษยันตจึงหัวเราะเยาะ จากนั้นจึงเกิดลมพัด
พาศกุนตลาลอยขึ้นฟาหายไป

กุมภิลชาวประมงมีแหวนที่มีราคาจึงถูกราชบุรุษคุมตัวมาเขาเฝาทาวทุษยันต  พอทาว
ทุษยันตเห็นแหวนก็จําไดและนึกถึงศกุนตลา จึงเศราโศกและไดออกติดตามมายังที่ ๆ ศกุนตลา
เคยอาศัยอยู แตก็ไมพบ จึงวอนขอความเมตตาจากพระอินทรใหศกุนตลากลับคืนมา พระอินทรจึง
สั่งใหทุษยันตยกทัพไปปราบกาลเนมี เมื่อทาวทุษยันตไดชัยชนะกลับมา พระอินทรจึงประทาน
ศกุนตลาและลูกเปนรางวัล

มโนราหถวายตัว

มโนราหเปนนิทานในปญญาสชาดก ชื่อวาสุธนชาดก เนื้อเร่ืองมีอยูวา พระสุธนเปนโอรส
ทาวอาทิตยวงศกับนางจันทเทวีแหงเมืองอุดรปญจาล เมืองนี้อุดมสมบูรณมาก เพราะพระยาจิตร-
ชมภูนาคราชเจาเมืองบาดาลไดคุมครองและชวยเหลือตลอดมา ชาวเมืองจึงทําการสมโภชทุกป

คร้ังหนึ่งพระยาจิตรชมภูนาคราชถูกหมอมนตซึ่งปลอมเปนพราหมณจากเมืองอื่นคิดอาน
จับตัวไปไวเมืองของตนเพื่อบานเมืองจะไดอุดมสมบูรณ พรานบุญ (ในชาดกวาบุณฑริก) ไดชวย
เหลือไว พระยานาคจึงสนองคุณพรานโดยใหครองบาดาลกึ่งหนึ่ง แตพรานบุญไมสามารถครองได
จึงลากลับไป

วันหนึ่ง พรานบุญเห็นนางกินรีมาเลนน้ําในสระ จึงคิดจับนางนองสุดทองชื่อมโนราหไป
ถวายพระสุธน  นางมโนราหถูกคลองดวยบวงนาคบาศของพรานบุญซึ่งพระยานาคใหยืมมา จึง
สามารถจับนางได พรานบุญเก็บปกหางของนางและบังคับใหนางเดินปา ขณะนั้นพระสุธน
ประพาสปา พรานบญุกไ็ดถวายนาง พระสธุนทาํพธิอีภิเษกกบันางมโนราหแลวจงึรับนางเขาพระนคร

ตอมามีศึกมาประชิดเมืองอุดรปญจาล พระสุธนจึงออกไปสงคราม ทางฝายในเมืองทาว
อาทิตยวงศทรงฝนราย ปุโรหิตซึ่งไมชอบพระสุธนแกลงทํานายวาจะเกิดเภทภัยอยางใหญหลวง
ตองเอานางกินรีมาบูชายัญเพื่อสะเดาะเคราะหแกอัปมงคล นางมโนราหขอปกและเครื่องประดับ
มาแตงกายเพื่อรายรํากอนตายแลวนางก็บินหนีไป เมื่อถึงอาศรมของพระฤๅษีนางไดฝากผากัมพล
กับธํามรงคไวใหพระสุธนถาพระองคติดตามหา คร้ันแลวนางก็บินกลับไปยังเมืองของนางที่เขา
ไกรลาส

พระสุธนเมื่อมีชัยชนะขาศึกกลับมาทราบวานางมโนราหถูกกลั่นแกลงจนตองหนีไป จึง
ออกติดตาม พระสุธนฟนฝาอุปสรรคตาง ๆ ดวยความยากลําบาก เมื่อพบพระฤๅษีจึงไดผากัมพล
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และธํามรงคแลวจึงออกติดตามตอไปอีกรวมเวลาเดินทางนานถึง 7 ป 7 เดือน และ 7 วัน จึงถึง
เมืองทุมราช พระสุธนเห็นสาวใชของนางมโนราหมาตักน้ําจึงใสธํามรงคลงในหมอน้ํา เมื่อนาง
มโนราหสรงน้ําเห็นธํามรงคก็ทราบวาพระสุธนตามมาถึงแลว  นางจึงกราบทูลใหพระราชบิดาและ
พระราชมารดาทรงทราบ

ทาวประทุมและนางจันทกินรีพระราชบิดาพระราชมารดาของนางมโนราหไดจัดพิธีเลือกคู
เพื่อใหพระสุธนเลือกมเหสีใหถูกตองจากนางกินรีทั้ง 7 พระสุธนเลือกไดถูกเพราะพระอินทรจําแลง
เปนแมลงวันทองมาจับผมนางมโนราหเปนการใหสัญญาณ ทาวประทุมจึงใหอภิเษกพระสุธนกับ
นางมโนราหอีกครั้งหนึ่ง   (สุนันทา  โสรัจจ, 2526: 121)

เพื่อความเหมาะสมแกเวลาในการแสดง รพีพรจึงนําเรื่องมโนราหมาดัดแปลงใหชื่อตอนวา
“มโนราหถวายตัว” ตอนนี้เปนตอนที่กินรีทั้ง 7 พี่นองกําลังเลนน้ําที่สระโบกขรณี พระสุธนแลเห็น
กินรีทั้ง 7 จึงสั่งใหพรานบุญไปจับนางกินรีคนสุดทองมา  สมุนพรานบุญแอบคลานไปเอาปกนาง
มโนราหที่อยูบนโขดหิน เมื่อนางมโนราหเห็นดังนั้นจึงตะโกนขอปกหางจากสมุนของพรานบุญ แต
ทั้งสองไมใหและวิ่งหนีมาทางพรานบุญ พวกนางมโนราหวิ่งตามมา พรานบุญจึงออกจากที่ซอน
คลองบวงเอาตัวนางไวได   กินรีทั้ง 6  ตกใจจึงพากันหนีไป  พรานบุญใชใหสมุนทั้งสองไปแจงพระ
สุธนที่พลับพลากลางดงวาจับมโนหราได ฝายมโนราหก็รองไหจนสลบไป พรานบุญจึงเอาปกหาง
ของมโนราหและไปเขาเฝาพระสุธน

เมื่อมโนราหฟนข้ึนก็พบพระสุธนประคองอยู มโนราหสลัดออก และรีบวิ่งไปควาปกหางมา
สวม ฝายพระสุธนถอนใจหันหลังให มโนราหสวมปกหางจะหนี แตชะงัก หันไปมองพระสุธนแลววิ่ง
กลับมาที่แทนหิน พรอมกับถอดปกหางออก และวิ่งเขามาในออมกอดพระสุธน

สาวเครือฟา (Madame Butterfly)∗

นายรอยตรีพรอมเดินทางไปเยี่ยมสหายสนิทของตนชื่อพระรามที่เชียงใหม และมีโอกาสได
พบเครือฟาซึ่งกําพราบิดามารดาอาศัยอยูกับตายาย  นายรอยตรีพรอมหลงรักนางทันที จึงได
เจรจาขอรองใหพระรามชวยเหลือใหตนไดแตงงานกับเครือฟาจนสําเร็จ  เครือฟาอยูกับสามีอยางมี
ความสุขจนกระทั่งใหกําเนิดบุตรชายคนหนึ่ง นายรอยตรีพรอมก็ถูกเรียกตัวกลับอยุธยาโดยดวน

                                                          
∗ เนื้อหาตอนที่รพีพรนํามาทําเปนละครเพลงนั้นเปนตอนทายเรื่องที่เครือฟาทราบวารอยเอกหลวง

ณรงครักษ (รอยตรีพรอม) ไดเดินทางกลับมา จนถึงตอนที่เครือฟาส้ินใจตาย



237

นายรอยตรีพรอมจึงตองจากภรรยาและบุตรไปดวยความอาลัยรัก พรอมทั้งใหสัญญาวาจะรีบกลับ
มาโดยเร็วที่สุด

หลายปผานไปโดยไมมีขาวคราวจากนายรอยตรีพรอมเลย  เครือฟาไดแตเฝาคอยสามี
ดวยความหวังและดวยความซื่อสัตย  จนกระทั่งวันหนึ่งเครือฟาไดขาวจากพระรามวา สามีของ
นางซึ่งขณะนี้มียศเปนนายรอยเอกหลวงณรงครักษจะมาเยี่ยม  เครือฟาดีใจอยางยิ่งรีบทําความ
สะอาดบานชองเพื่อเตรียมตอนรับสามี  เมื่อถึงกําหนดหลวงณรงครักษพรอมกับภรรยาใหมก็มาที่
บานของเครือฟา  เครือฟาผิดหวังและเสียใจเปนอยางยิ่ง จึงตัดสินใจทําลายชีวิตตนเองโดยจะผูก
คอตาย แตบุตรชายไดชวยขัดขวางไว  เครือฟาจึงไดสติแตดวยความทรมานใจอยางแสนสาหัส ใน
ที่สุดนางจึงตัดสินใจใชกริชแทงตัวตาย  แตกอนที่จะสิ้นชีวิตเครือฟาก็แววเสียงสามีมารองเรียกที่
หนาประตู

เวนสิวาณชิ

ยวิไชลอ็ก อาศยัอยูในเมอืงเวนสิ มอีาชพีในทางใหกูเงนิ  ไชล็อกคดิดอกเบีย้แพงมากใคร ๆ
จึงพากันเกลียดชัง โดยเฉพาะอันโตนิโยพอคาหนุมแหงเมืองเวนิส  และไชล็อกก็เกลียดเขาเหมือน
กัน  เพราะอันโตนิโยชอบใหคนที่จน ๆ ยืมเงินไปโดยไมคิดดอกเบี้ยเสมอ

อันโตนิโยเปนคนที่มีความเมตตากรุณามาก จึงเปนที่รักของทุก ๆ คน  เขามีเพื่อนที่รักมาก
คนหนึ่งชื่อบัสสานิโย เปนคนอยูในตระกูลขุนนาง แตคอนขางยากจน อันโตนิโยตองคอยชวยเหลือ
ในเรื่องการเงินอยูเสมอ

วันหนึ่งบัสสานิโยมาขอยืมเงินอันโตนิโย ๓,๐๐๐ ดูกัต เพื่อใชในการเตรียมตัวและเดินทาง
ไปหานางปอรเซีย ซึ่งเปนสุภาพสตรีที่เขารัก และอยากจะแตงงานดวย แตเวลานั้นอันโตนิโยไมมี
เงินอยูกับตัวเลย  แตคาดวาในไมชาเขาก็จะไดเงินจากเรือสินคาของเขา จึงตกลงใจจะไปขอยืมเงิน
จากไชล็อกมาใหเพื่อนไปพลางกอน

ไชล็อกซึ่งหาโอกาสแกแคนอันโตนิโยมานานแลว เพราะอันโตนิโยเหยียดหยาม และดาวา
เขาตาง ๆ นานาเสมอ ก็จะไดแกแคนสมปรารถนาในคราวนี้เอง จึงใหเงินอันโตนิโยไป และไมคิด
ดอกเบี้ย แตมีเงื่อนไขวา ถาอันโตนิโยไมใชเงินตามกําหนดในสัญญาจะตองเชือดเนื้อริมหัวใจของ
ตนใหไชล็อก ๑ ปอนด

พอไดเงินแลว บัสสานิโยก็ออกเดินทางไปหานางปอรเซียที่เบ็ลมอนตทันที มีกราติยาโนไป
เปนเพื่อนดวย
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สวนนางปอรเซียนั้น บิดาของนางซึ่งตายไปแลว ไดสั่งไววา ผูใดที่สมัครจะมาเปนคูครอง
ของนาง จะตองเลือกใหไดหีบที่มีรูปนางปอรเซียอยูขางใน ในจํานวนหีบ ๓ ใบที่มีอยู และกอน
เลือกจะตองใหสัญญาไว ๓ ประการ

๑.  เมื่อเลือกแลวอยาไดบอกใครวาหีบไหนมีอะไร
๒.  ถาเลือกผิด ตลอดชีวิตจะแตงงานไมได
๓.  ถาเลือกผิด ใหกลับไปเสียทันที
ไดมีชายหลายคนมาเลือกหีบ แตก็ยังไมมีใครเลือกไดถูก บัสสานิโยเผอิญเลือกไดหีบใบที่

มีรูปนางปอรเซียอยูขางใน จึงไดแตงงานกับนางปอรเซีย  ถึงแมเขาจะจน นางปอรเซียก็รักเพราะ
วาเขาเปนคนดี ในโอกาสนั้นนางไดใหแหวนแกเขาวงหนึ่ง และกําชับใหเขารักษาไวใหดี

สวนกราติยาโนก็ไดรักกับนางเนริสสา สาวใชของนางปอรเซียจึงขอแตงงานพรอม ๆ กับ
นาย ขณะที่ทุกคนกําลังมีความสุขอยูนั้น จดหมายบอกขาวรายจากอันโตนิโยก็มาถึง มีใจความวา
เรือของเขาหายไปในทะเล จึงไมมีเงินจะใชหนี้ไชล็อก เขาคงตองตายแน ฉะนั้นจึงอยากจะเห็นหนา
บัสสานิโยเพื่อนรักกอนตาย

พอนางปอรเซียทราบเรื่องทั้งหมดจากบัสสานิโย ก็มีความยินดีจะชวยเหลือ จึงรีบแตงงาน
กับบัสสานิโย เพื่อเขาจะไดมีสิทธิ์ใชเงินของนางได จะไดนําเงินนั้นไปใชหนี้ไชล็อกเสีย

หลังจากแตงงานแลว บัสสานิโยก็รีบไปพบอันโตนิโยในคุก  แตไชล็อกไมยอมรับเงินใชหนี้
เพราะวาเลยวันที่กําหนดชําระหนี้ไปแลว เขาจะเอาเนื้ออันโตนิโยตามสัญญา เนื่องจากตองการแก
แคน เร่ืองจึงตองถึงขึ้นศาล

นางปอรเซียเมื่อบัสสานิโยไปแลว ก็เกรงวาบัสสานิโยจะชวยอันโตนิโยไมสําเร็จ จึงคิดจะ
ไปชวยเหลืออีกทางหนึ่ง เลยเขียนจดหมายไปถึงเบ็ลลาริโย ขอคําแนะนําในเรื่องนี้ และขอยืมเสื้อ
เนติบัณฑิตของเขาดวย

นางปอรเซียแตงตัวเปนชาย สวมเสื้อเนติบัณฑิต สวนนางเนริสสาแตงตัวเปนเสมียนชาย
ของนางปอรเซยี พากนัรีบเดนิทางไปเวนสิทนัเวลาสอบสวนคดขีองอันโตนโิยพอด ี  นางเอาจดหมาย
ของเบ็ลลาริโยใหพอเมืองเวนิชดูวา เบ็ลลาริโยมาไมไดตองสงอาจารยบัลถะสารผูฉลาดล้ํามาแทน
(เปนชื่อสมมุติของนางปอรเซีย) เพื่อสอบสวนคดี

ในการสอบสวนคดี นางปอรเซียพูดเขาขางไชล็อกวา ตามกฎหมายเมืองเวนิส ไชล็อกมี
สิทธิ์ที่จะไดเนื้อของอันโตนิโย แตก็ควรจะคิดถึงความเมตตากรุณาบาง เมื่อไชล็อกไมยอมนางก็
ยอมใหไชล็อกเชือดเนื้ออันโตนิโยได แตวาตองไมใหมีเลือดไหล และจะเชือดเกินกวา ๑ ปอนดไป
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ไมไดเปนอันขาด เพราะในสัญญาวาไวเชนนั้น ถาไมเปนไปตามสัญญา ไชล็อกจะตองถูกประหาร
ชีวิต และถูกริบสมบัติทันทีในฐานะที่เจตนาจะฆาพลเมืองเวนิส

ไชล็อกเหน็การณกลบักลายเปนเชนนัน้จงึจะเอาเงนิแทน  แตนางปอรเซยีไมยอมให เพราะ
กฎหมายมีอยูอีกวาถาชาวตางประเทศคนใด มีใจพยาบาทคิดฆาใครใหริบทรัพยทั้งหมดของผูนั้น
กึ่งหนึ่งยกใหแกเจาทุกขไป และอีกกึ่งหนึ่งริบเขาทองพระคลัง  สวนผูผิดแลวแตพอเมืองจะไวชีวิต
หรือจะใหประหารชีวิตก็ได พอเมืองตกลงไวชีวิตไชล็อก  นอกนั้นใหเปนไปตามที่นางปอรเซียวา แต
อันโตนิโยไมยอมรับเงิน กลับยกเงินนั้นใหแกลอเร็นไซ ผูที่ไดแตงงานกับเช็สสิกาลูกสาวของไชลอ็ก
และถาหากไชลอ็กเปลีย่นศาสนาเปนครสิตัง เจาเมอืงจะไมริบทรัพยอีกกึง่หนึง่ดวย  ไชล็อกจึงยอม
ตกลงตามนั้น

เมื่อเสร็จเร่ืองราวในศาลแลว บัสสานิโยและอันโตนิโยซึ่งจํานางปอรเซียไมไดก็พยายามจะ
ใหเงินแกนางเปนการทดแทนคุณ แตนางปอรเซียไมรับ กลับขอแหวนที่นางใหบัสสานิโยไวแทน
สวนนางเนริสสาก็ขอแหวนที่นางใหกราติยาโนไวเหมือนกัน  ฉะนั้นพอกลับไปถึงบาน ตางคนตางก็
แกลงทวงแหวน และผลที่สุดบัสสานิโยก็ทราบเรื่องราวที่นางปอรเซียและนางเนริสสาปลอมตัวเปน
ชายไปชวยเหลือทั้งหมด ขณะนั้นพอดีมีขาวมาวาเรือของอันโตนิโยที่คิดวาสูญหายไปนั้นไดมาถึง
แลว พรอมดวยสินคาอันมีคา ในที่สุดทุกคนก็มีความสุข
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ภาคผนวก จ
ตัวอยางบทละครเพลงของรพีพร

เร่ือง
“มนตรักนวลจันทร”

ผูแสดง
๑. เทพบุตร แสดงโดย สุเทพ  วงศกําแหง
๒. นางศรีประจัน            ,, เพ็ญศรี  พุมชูศรี
บทกวี และเนื้อรอง      โดย ทวีปวร  และ สงา  อารัมภีร
ทํานองเพลง      ,, เอื้อ  สุนทรสนาน
เคาโครงเรื่อง      ,, สุวัฒน    วรดิลก

แสดงครั้งแรกที่โรงละครศรีอยุธยา  พ.ศ.2496  โดย    สุเทพ วงศกําแหง – เพ็ญศรี พุมชูศรี
แสดงครั้งที่ 2, 3 และ4 สลับภาพยนตรบาง ทางโทรทัศน (ชอง 4) ขาวดําบางระหวาง พ.ศ.2497-2500
แสดงครั้งสําคัญในประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน 10 เมือง เดือน พฤษภาคม-กรกฎาคม 2500
ตลอดเวลารวม 2 ทศวรรษที่ผานมา แสดงอีกหลายครั้งทั้งโทรทัศน และเวทีโรงละคร

ขณะอักษรเลื่อนเขา  เสียงบรรยายซอนเขามาดวย
ดนตรี  เพลงในเรื่องคลอแผว
เสียงบรรยาย   (ชาย)

“  ตํานานเกาเลาวา  เมื่อทาวกกขนากเจาเมืองลพบุรี  ตองศรพระนารายณเสียบอก จมอยู
ในถ้ําเขาวงพระจันทรนั้น  นางศรีประจัน  ธิดาของทาวกกขนาก ถือโอกาสใชคืนเดือนเพ็ญ
ทอผาจีวรดวยใยบัว  เพื่อถวายแดพระศรีอาริยเมตตไตรย  เหตุนี้ปวงเทวาผูยังครองกิเลส
ครองโลกอยู พากันรอนใจ  ปวงเทวาจึงสงเทพบุตรองคหนึ่งมาทําลายพิธีทอจีวรของนางศรี
ประจัน  โดยทําใจของนางศรีประจันใหหมองดวยกิเลส  จีวรพระศรีอาริยก็จะพินาศสิ้นสูญ
นี่คือที่มาของมนตรัก – นวลจันทร  ซึ่งทานจะไดชมดังตอไปนี้……. ”

บรรยายใหจบพอดี  กับอักษรไตเติ้ล
(ตัดไป)
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ฉาก   หนาผาสูงของเขาวงพระจันทร  มีหูกทอผาตั้งอยูบนหนาผา
สําหรับนางศรีประจัน หูกและผูนั่งทอเห็นไดชัด มีทางลงจากผาได
บริเวณเต็มไปดวยตนไมสูง โขดหินพอสมควร  เทพบุตรจะออกมา
ยืนตีนเขา  เจรจากับนางศรีประจัน

เวลา   คืนเดือนเพ็ญ  พระจันทรเต็มดวงบนฟา
กลอง  มีเดียมโคลสอับ  พระจันทรเต็มดวงบนฟา

เร่ิมบรรยาย  เสียงบรรยายดวยบทกว ี ( ผูหญิง )
“  เมื่อเดือนดวง  ชวงโชติ ไพโรจนหลา
ละเลื่อมผา แลพราย สายเงินสรรค
ลมออนพลิ้ว ร้ิวพร่ํา ดังรําพัน
แดนเขา วงพระจันทร บรรเจิดตา

กลอง ดิสซอส จับทิวไม  กลิ่นดอกไม ละไมละมุน ยังกรุนอยู
และดอกไมสวยๆ   ดุจเพลงพิณ รินสู โลกหรรษา

  ทามกลางเสียง แสงสวรรค พลันวิญญา
  ยินเสียงหูก ทอผา มาแตไกล”

( ตัดไป )

กลอง  ลองเซ็ด  นางศรีประจัน
ทอผาอยูบนหนาผา  แลว “ซูม”
เขาหาชาๆ ตามเสียงบรรยาย

เสียงบรรยาย  ( ผูหญิง )
“  นางผูทอ รอกาล อยูนานชา
คือธิดา ทาวกกขนาก ซึ่งตักษัย
อสูรตอง ศรนารายณ ตรึงกายไว
เปนบาปใหญ ติดอยูแนน แผนศิลา
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ศรีประจัน ทอจีวร ถอนบาปพอ
เหตุเพื่อรอ พระศรีอาริย จักผานหลา
ใยบัวนอย คอยๆทอ ชลอมา
รอศาสดา โปรดสัตว กําจัดภัย  “

กลอง มีเดียมโคลส นางศรีประจัน
ทอผาอยางเพลิดเพลิน

เสียงบรรยาย  ( ผูหญิง )
“  อาจีวร ออนลงไป ใกลเสร็จแลว
คืนหนึ่ง เดือนเหมือนแกว แพรวแสงใส
ขณะนาง นั่งทอ จดจอใจ
นวลโลมไล แลสอางค ดุจนางฟา
พลันแววเสียง เพียงจะถาม ความของจิต…
พักตรโสภิต ผินไปพบ มานพกลา  “

เสียงเทพบุตรหัวเราะเขามา
นางศรีประจันเงยหนามองลงมา
กวาดตาหา บรรยาย  ( ผูหญิง )

“  ดั่งเทพบุตร ผุดผอง จองกัลยา
เอยวาจา ประหนึ่งคุน อุนใจเดือน”

กลอง   เลื่อนเขาหาเทพบุตรระยะมีเดียม
ดนตรีหยุดคลอทันที

เทพบุตร
“  นงราม งามใด ไปเหมือน
ยิ่งรัศมีเดือน ทอผา นานสุดเนิ่นแสน
นางรูจัก อะไร ในแดน
นาหลู ดูแคลน มีแตตกตม งมงาย ”
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ระหวางพูดโตตอบกัน  ขอใหกลองตัดตามที่เห็นสมควร
ศรีประจัน หากขา   ทอผา     ไปคลาย คือความงมงาย

โลกหรือ   ก็คือ     ความเขลา
เจาไซร   ไปทราบ  วาเรา จงใจใฝเฝา
สรางสิ่ง   ยิ่งใหญ   ไกรเกรียง
เปนประโยชน   โสตถิ์ผล   ดลเพียง   มนุษยหลาย    รายเรียง
รับผลเลิศพรอม   เพ็ญสรรพ 

เทพบุตร (หัวเราะยั่ว) ขาไซร     ไปทราบ     แจมจันทร อยากถาม   ความอัน
นวลนางรูบาง   หรือไร
ส่ิงผจง      หอฟา        อําไพ นางเห็นแตไกล
คืออะไร     หนอยอด   กัลยา
โปรดตอบ  ใหชอบ      วาจา จักเชื่อปญญา
นงราม      งามปลอด  ยอดใจ

ศรีประจัน  (ยิ้มเยาะ) ส่ิงผจง หอฟา อําไพ เห็นอยูแตไกล
ขารูคือเมฆ   เอนกอนันต

เทพบุตร ขอถาม สิ่งใด สรางสรรค ใหสาย  ลมนั้น
คงมี ชีวิต จิตใจ

ศรีประจัน(ยิ้มพยักหนา) ส่ิงนั้น ตอบได ทันใด กลิ่นหอม  ดอกไม
ชุบชีพ พระพาย   พัดพาน

เทพบุตร  (เกาหัว) ความรู ของนาง   ชางชาญ ขอถาม  อีกสถาน
อะไรเลา    ทําให  มาลี
ทรงพลัง   บังเกิด    ชีวี แกลม  ร่ืนฤดี
ส่ิงใด  เลานาง สอางตา

ศรีประจัน นั่นคือ น้ําคาง พรางนภา ซบจูบ  บุปผา
เกสร ออนซึ้ง เสาวคนธ

เทพบุตร(เกาหัวกุมคางคิด) ความรู นางเลิศ  นาฉงน โปรดชี้  เหตุผล
อีกขอ  เถิดขา ใครขาน
ส่ิงหนึ่ง ซึ่งจะพลัน  บันดาล สรวงสวรรค ไพศาล
ฤๅนรก หมกหมอง   มืดมน
ส่ิงนั้น เลี้ยงชีพ   ชาวชน สืบกอ  สากล
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ทุกคืน ทุกวัน ผันมา
สิ่งนั้น จรรโลง โลกา ใหฝน  หรรษา
ชีวิต ชีวา ชื่นชม
สิ่งนั้น จรรโลง อารมณ สบสุข  สุดสม
สิ่งนั้น นั่นหรือ คืออะไร

ศรีประจัน (เทาคางคิด) ขอนี้ ดูที ยากอยู ขารู   ไมพะวง  สงสัย
สิ่งอัน จรรโลง ดวงใจ ขาตอบ  เจาได  ความรัก

เทพบุตร  (สะดุง) ความรัก ประจักษนาง ชางฉลาด  สุดคาด   สิ่งใด  ไดตระหนัก
ขอถาม  อีกหนอ ลออพักตร ความรัก  นางไซร อะไรกัน

ศรีประจัน(ลูบจีวรภูมิใจ)ความรัก  ของขา  สถาพร นั่นคือ  จีวร  เลอสรรค
สรางจาก  ใยบัว  พราวพรรณ   หมายมั่น  ปลดทุกข  ปลุกชนม
ใหชีพ  โลกชื่น  ร่ืนรมย             รักขา  ควรนิยม  ในผล
ปลดทุกข  เพื่อนมนุษย  ดุจดล รักใด  ไหนลน  เทียมเรา

เทพบุตร            ยังมีอีก มีอีกอยางกลางทรวงขา     เปนความรักตระหนักวาชางนาเขลา
( ตบมือหัวเราะอยางชนะ)รับรสทุกขทรมานนานชีพเนาว แตรสเศราแสนหวานซาบซานทรวง

ชีวิตเราบางครั้งบังเกิดทุกข รักปลอบปลุกชีพไดอยางใหญหลวง
มีเสนหเลหล้ําอํานาจปวง สุดาดวงพึงประจักษรักนี่พลัน…..

ศรีประจันนั่งลังเล  เทพบุตรถือโอกาสรองเพลงมนตรักนวลจันทร  ถามย้ํา  ศรีประจันโตตอบจนถึง
ขอความรกัจงึใจออน เดนิลงมาสูออมแขนของเทพบตุร เพลงจบลงดวยจบูทีเ่ทพบตุรมตีอศรีประจัน

เพลง  วอลซ
เทพบุตร เดือนเดนลอยควางกลางสรวง ทอแสงชวงนวลอะคราวพราวพราย

เมื่อมองเดือนใจเราสะเทือนไมวาย สงสัยวาเดือนอายแกนางฟาลาวัณย
ลมที่เคยพลิ้วโชยมา ดูเหมือนวาตะลึงจนหลงงงงัน
เพลินชมนางที่แสนสอางคพรางพรรณ โอลมและดวงจันทร  หมายมั่นนางดั่งเรา
จงโปรดมองดูขานี้ ในทรวงนี่มีแตรักนงเยาว
อาบอิ่มใจแมเห็นนวลนางเพียงเงา ก็คลายทุกขคลายเศราหายรอนรุมอุรา
นวลนางเอยใยไมเอยคํา รองขับลํานําเปนมนตรักตรึงตรา
จงเอ็นดูยวนยิ้มเผยวาจา ใหฟาและดินถวิลทามกลางนวลจันทร
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แทงโก
ศรีประจัน แผนฟาพราวพรรณแจมใจ ตระหนกกระไรแมมีใครจะมาสัมพันธ

ถิ่นนี้เคยอยูนิรันดร สงบสบสันตไรคนของเกี่ยวเรานี้
กลิ่นซึ้งสุคนธอบอวล แตใจจะครวญหวนแตในสิ่งเลอศรี
หาใดในแหลงปฐพี ฤๅเทียบภาระเรามีซึ้งสุดใจ
คนธรรพจะครวญเพลงทิพยพิมาน          นภางคตระการวภิาเพราะจนัทรแจมเลอไฉไล
สุดแดนแมนองคเทพอวยรักใด จากชั้นทิพยประทานสถานฟองฟา
จิตนี้ธํารงยั่งยืน หากหนายกลับคืนเปนบาปอยูตรึงตา
รักเราที่มุงศรัทธา ใหทั่วโลกา  สุขซึ้งสุดดังใจ

ดนตรีเปลี่ยนเปน
จังหวะสโลว
เทพบุตร “นาง…นภาพรรณผองอําไพ สิ่งซึ่งวิไล

นั้นเลิศเลอเพราะดวยใดกัน”
ศรีประจัน “นั้นฤๅ  ส่ิงอันผจงหอฟาอําพัน สิ่งนั้นสรรคให

จิตใจไหลหลงนามวาเมฆา”
เทพบุตร “นาง…สายลมบรรเจิดชีวา แจมใจนี้มา

นั้นเลิศเลอเพราะดวยอันใด”
ศรีประจัน “ดอกไม  สุคนธ  มนตรักชื่นใจ”
เทพบุตร “เหตุใดหนอนางวารัก”
ศรีประจัน “เมื่อจันทรซบพักตรแมกมา”
เทพบุตร “เหตุใดหนอจึงจันทรา  แมกมนต”
ศรีประจัน “สุดซึ้งเสาวคนธ”
เทพบุตร “ดุจมนตดลใจ”
ศรีประจัน-เทพบุตร (พรอมกัน)     “แจมจันทร   ขวัญใจ   สองเรา”

ระหวางเพลงใกลจบ  ศรีประจันเดินลงมาหาเทพบุตร
ยื่นมือใหจับ  ยิ้มใหกัน  เทพบุตรกอดตอนที่รองทอนทาย

มองหนากัน  เทพบุตรกมลงจูบ
(เพลงจบบรรยายซอนทันที)



289

เสียงบรรยาย  ( ผูหญิง )
“อา…จีวร ออนละมุน สุนทรแสน
ไฟปรากฏ ทดแทน พินาศไหม
เสียงมานพ หัวเราะ เยาะไยไพ
ศรีประจัน รํ่าไห ใจระรัว”

ไฟไหมหูกทอผา  ควันโขมง
ศรีประจันหวีดรอง  วิ่งตรงขึ้นหนาผาไปฟุบแนนิ่งอยูใกลๆหูกทอผา
เทพบุตร  ยืนทาวเอวหัวเราะอยางมีชัย  พลางถอยหลังออกไปจากเฟรม
กลอง  จับที่ศรีประจันมีเดียม  แลวคอยๆถอยหางตามจังหวะบรรยาย  เสียงฟารองหายไปทันที

เสียงบรรยาย   ( ผูหญิง )
“  รักโลภ โฉดเขลา เมามัว
จีวร ใยบัว พินาศ ประลัย   ไฟสวรรค
เพราะกิเลส หนา สารพัน
ใจมนุษย  เทวัน มิอาจปรารถนา อื่นใด”
เสียงผูชายซอนขึ้นมา

กลอง  ดิสซอส “  โลกีย มีอยู คูใจ
พระจันทรสวาง จิตคง หลงใหล

มายา ตราบฟา ดินสลาย
เมื่อใด ดวงใจ รูอาย
พิสุทธิ์ ดุจหมาย เทวา  ฤๅ  มนุษย  ดุจกัน
เมื่อนั้น  รักซึ้ง เลอสรรค โอภาส  รําพัน
สรางโลก เปนสวรรค นิรันดร”

กลอง  ชอนภาพวาดไตเติ้ลข้ึนมาอีกครั้ง  จนจบคําบรรยาย
( เลื่อนออก )

……..จบเรื่อง……..



290

นิมิตสวรรค
ละครเพลงจินตลีลา

(ฉากเดียวจบ)
สุวัฒน  วรดิลก สรางเรื่องและบทละครเวทีและโทรทัศน
“ทวีปวร” แตงเนื้อรองกวีนิพนธ  เอ้ือ สุนทรสนาน สรางทํานองเพลง

ฉาก ภายในสวนดอกไมนานาพันธุ อยูดานหลังคฤหาสน แบคกราวนด เปนระเบียงหรือบัลโคนี่
มีประตูเขาออกสูระเบียง สูงกวาบริเวณสวน ซึ่งอยูพื้นดิน (เบื้องหนา)

เวลา คืนเดือนหงาย
เพลงนํา มานเผยออก  นางงามผูสมบูรณดวยวัยวุฒิ, คุณวุฒิ และทรัพยศฤงคาร เดิน

เขามาในสวนดวยอารมณอันเปยมสุขของผูสมหวังในทุกสิ่งแมความรัก จึงรอง
เพลงพลางเดินชมดอกไมไปพลาง

นางงาม (รองขณะชมสวน) สุดแดนฟาใด ในทิพยวิมาน รักประทานมิปาน แสนสเริง
         (สโลววอลซ) รมณีย  สุขสราญผานฤดี รังสีสองผองเกินพิงกิ่งฟา  แจมใจพิไล

ในรักนวลอราม  จันทรมิแจมแรมยามรักไพโรจนโชติมา  ยิ่งอรุณ
อุนอุรา ผองผกาไลโลมแผวแพรวประไพ  เสียดายเสาวคนธนี้วา
ไรรักมาพาชื่นทรวงในดวงใจ แมเคยรูจักรักไว รสหวานใดหรือ
เทียบรักประจักษพลัน
แมมวลเสาวคนธทั้งสิ้น น้ําคางรินโรยฉ่ําชินดวงชีวัน คร้ันยาม
แสงอรุณฉายมั่น น้ําคางพลันเหือดไปคลายรักลา
ดวยมนตรักบันดาล โปรดประทานใหมาลัยไดชีพมา รวมเริงสุข
ร่ืนชื่นพา รวมอุราขามีรักฝากเจาไว ตื่นเถิดหนามาสราญ สบสุข
หวาน มนตรักมาพาชื่นใจ (สัมผัสดอกไมหรือปลุกแตละดอก)
ฟนนะฟนมาลัย ฟนนะฟนเร็วไว มาสราญใจ ความรักคงรอ ขอ
เร็วพลัน

(ดอกไมที่ถูกปลุก ตางตื่นมีชีวิตรายรําและขับรองเพลง)
(เพลงหมูของเหลาดอกไม) พวกเราลวนปรีดา สุขหรรษาเริงอุรามารวมกัน รายรําร่ืนเริง

นิรันดร โปรดรวมกันสุขดังฝนมั่นฤดี  โลกเรานี้ปรีดา ดั่งแดนฟา



291

พารุงทองรองโรจนมี รักนะรักมาลี รักนะรักเรามี มารักกันมา พา
รักยืนนาน หวานชื่นทรวง

นางงาม (ขณะชื่นชมดอกไมแตละดอก)  แสนงามผกาสดใสเยือกเย็น  นวลขาวพราวเพ็ญ
(สโลว) ชื่อใดจึงเย็นซึ้งตา

ดอกบัว (สโลว) ฉันคือดอกไมใชบูชา องคพุทธสันติ สิหนา นาม ปทุมา คือเรา
นางงาม แตยามนี้  เริงร่ืน  รักนํา  ขืนเพลินพระธรรม  สันติจะนําใหเหงา

รักนี้มิมีรสเศรา หลงสันติ สิมีแตเขลา กลับเถิด…เรานี้ไมตองการ
(หันไปหาดอกไมอ่ืน) หอมเอยผกาดอกนี้ชื่นบาน ชื่อใดหนอแดง
ตระการ สีกลิ่นเจาปานทิพยมาลัย

ดอกกุหลาบ ฉันเปน ดอกไมใชแทนใจ เครื่องหมายรัก ที่คนใช กุหลาบนี้ได
สมญา

นางงาม ดอกไมนี้สิ เทพประทาน ไวเปนพยาน  รักเราเบิกบานหรรษา
รักนี้รสมีล้ําคา รสใดใดไมปรารถนา แตผการักขาตองใจ

ดอกอัญชัน (สโลวฟอซ) ฉันคือ ดอกอัญชัน สดสวยทะนงใจครัน สีฉันมวงวิไล
นางงาม แตหมูผกาที่นาสนใจ  ไมเห็นมีดอกไมใด  ที่งามแตถือดี
อัญชัน แปลกสุดหากปอง มวงครองศักดิ์ศรี รักเทิดถือดี  เหมือนดังหงส

มีศักดา
นางงาม แมเขาจะผันพักตรไปไกลตา ฉันหยิ่งทะนงนักหนา เพราะคุณคา

นางแกวสําคัญ
ดอกทานตะวัน (รายรํารองเสนอตัว) ชมดอกไมงามเหลืองอราม มีนามวาทานตะวัน หากดอก

ไหนประชัน จิตริษยาพลัน เกิดเหนือรักทันใด
นางงาม เออ จริงหนอ  เรามัวแตเขลาไป  ดอกทานตะวันชี้ให  สํานึกใน

ดวงใจไดพลัน แมรักเรานี้ยังมีประชัน เลิกหลงพะวงใฝฝน เร่ือง
รักนั้นเถิดเอย

(ดนตรีเปลี่ยนบรรยากาศ ชายคนรักของนางงาม โอบ
ประคองหญิงสาวอีกคนปรากฏบนระเบียงสูงหลังตึก นางงาม
แหงนมอง แลวตะลึงงัน)

ชายคนรัก   (รองเพลงเกี้ยวคนรักใหม) อันวาหวาน หวานใด หวานไมเทา  พีไ่ดชมโฉมเจา ร่ืนเรา
รสใดไมเทียบ อันวาหอม หอมใดไหนฤๅเปรียบ ชื่นระร่ืนกลิ่นใด
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เทียบ เปรียบเกินจิตใฝใจฝนวันคืน  อันวารัก รักใดไหนฤๅชื่น รัก
จะหวงัยัง่ยนืหลบัต่ืน คอยช่ืนรักหมายโลมโฉมพธ ู  อันวารัก รักใด
ไหนฤๅสู รสรักที่เราสองครองอยูเคียงคูนิรันดร ชั่วกัลปาวสานต

(ดนตรีเปลี่ยน  ทํานองความเศราผิดหวังทันที ชายคน
รักประคองหญิงคนใหม พรอมหัวเราะมีความสุขกลับเขาไปขาง
ใน ระเบียงวาง)

นางงาม  (สะอ้ืนไหขณะรอง) ฉันสิ้นความรักหลาบจํา ดวงใจที่เคยชอกช้ํา เพอพร่ําเพราะรัก
ในใจ ไหนเลาปทมุมาลยั ผกาขาวงามอยูไหน ใครขอเปนทีพ่ึง่พา
จงใหฉันรมเย็นอุรา  อยาเหมือนวิญญา  รักที่พาเพลิงผลาญดวง
ใจ  (เบือนไปอาแขนโอบดอกบัว)  อา…บัวแกวมาลัย โปรดนํา
ฤทัยฉันไป ใหถึงพระพุทธธรรม เพื่อสบผลประทุมไดนํา ดวงใจที่
เคยชอกช้ํา กลับนําสันติสุขสม สันติสิอยากชื่นชม บูชาพระธรรม
อุดม (คุกเขาพนมมือ) ใหสมสุขลนนิรันดร

(ดนตรีรัวบรรยากาศศักดิ์สิทธิ์  ขณะนางงามคุกเขา
พนมมือ บรรดา ดอกไมทุกดอก เขามาคุกเขารายรอบพนมมือ
เชนกัน)

……..จบเรื่อง……..
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ภาคผนวก ฉ
บทสัมภาษณ คุณสุวัฒน  วรดิลก

วันที่ 27 พฤศจิกายน 2542
แหลมทองพลาซา  จังหวัด ชลบุรี

โดย
อัจฉราวรรณ  ภูสิริวิโรจน

ถาม อยากทราบวาทานมีแรงบันดาลใจอะไรคะที่คิดทําละครเพลงขึ้น
ตอบ เบื่อการแสดงแบบเดิมที่นักรองหันเขาหาไมโครโฟน  ตั้งหนารองอยางเดียว คนจะเบื่อ

เลยคิดเสนอเปนละครเพลงตาง ๆ เอาเพลงดัง ๆ สมัยนั้นมารอยกันเขา ละครเพลงทาง
โทรทัศนเร่ืองแรกชื่อ “หรีดรัก”  สุเทพ วงศกําแหง แสดงนํา  รองคนเดียว 5 หรือ 6 เพลง
ใชเวลา 15 นาทีเศษ เปนเพลงของสุเทพเอง เร่ิมเพลง บานเรือนเคียงกัน  พระเอกนาง
เอกสงสายตามองกันจนรักกัน ไปจนถึงนางเอกตาย  ลงเอยดวยเพลง “หรีดรัก” ดําเนิน
เร่ืองดวยเพลงตลอด ไมมีบทสนทนา คนดูชอบกันมาก ก็เลยทําอีกเรื่อย ๆ บางเรื่องให
ชรินทร นันทนาคร แสดง  ตอมาจัดเสนอ “สวรรคมืด”  ซึ่งแสดงทางทีวีสีชอง 4 (ขาวดํา)
2 เดือนจบ (เดือนละ 1 ชั่วโมง) แตเร่ิม “เพี้ยน” จาก “ละครเพลง” ตามความหมายของ
มัน เพราะเพิ่มบทสนทนาของผูแสดงขึ้น แตเพลงก็ยังเปน “หลัก”

ถาม ละครเพลงเรื่องแรกชื่อเร่ืองอะไรคะ
ตอบ มนตรักนวลจันทร เปนเรื่องแรก  เร่ืองนี้เปนเรื่องที่ประสบความสําเร็จมากที่สุด  แสดง

สลับเรื่อง “ทหารเสือกรมหลวงชุมพร”  คนแนนมาก แสดงถึง 13 รอบ  เร่ืองนี้มีสุเทพ
วงศกาํแหงรองกบัเพญ็ศร ีพุมชศูร ี เอาตาํนานจากเมอืงลพบรีุ  นางศรปีระจนัเปนลกูสาว
ทาวกกขนาก สมัยกอนลือวาตอนเดือนหงายนางศรีประจันจะเอาใยบัวมาทอจีวร เพื่อ
จะใหพระศรีอาริยมาเกิด  ถาทอจีวรเสร็จพอของนางศรีประจันจะฟนจากการถูกศรพระ
นารายณตรึงไว  ถารดน้ําสมสายชู ศรก็จะหลุด  ที่ลพบุรีในชวงหนึ่งจึงไมมีน้ําสมสายชู
ขาย  เมือ่นางศรปีระจนัทอจวีร พวกเทวดาทัง้หลายกรู็สกึเดอืดรอนวาถาถงึยคุพระศรอีาริย
กิเลสทั้งหลายของมนุษยก็จะหมดไป เทวดาเองก็มีกิเลสมาก  ก็เลยใหเทพบุตรรูปงาม
ออกมารองเพลงทําลาย  นางศรีประจันกับเทพบุตรก็โตตอบกัน เทพบุตรตั้งคําถามนาง
ศรีประจัน  นางศรีประจันตอบคําถามไดหมด  จนถึงเรื่องความรัก ศรีประจันตอบไมได
พอตอบไมไดก็เกิดความรักเทพบุตรขึ้น ทําใหเกิดกิเลสในใจ ไฟก็ไหมจีวรที่กําลังทอ
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เกือบจะสําเร็จอยูแลว เทพบุตรหัวเราะเยาะ ตอไปนี้โลกก็ยังคงมีกิเลสตอไป นางศรี
ประจันวิ่งรองไห  นิยายก็มีแคนี้

เพลงในเรื่องสุนทราภรณทําดีมาก เพลงมีหลายจังหวะ เพลงที่รองตองใช
เสียงสูงมาก เพลงนี้ครูเอื้อทําสุดฝมือ การแสดงชุดนี้ไปแสดงที่เมืองจีน คนจีนชอบกัน
มาก แสดงในวนัเมยเดทีเ่มอืงจนี  แสดงหลายรอบทีเ่มอืงจนี 10 เมอืง ใชเวลาแสดงราว ๆ
คร่ึงชั่วโมง มีเพลงตอเนื่องกันไป

ถาม แลวเรื่องถัดมาละคะ
ตอบ ตอมาอีก 1 เดือน ทําเรื่องนิมิตสวรรค เปนเรื่องของหญิงสาวที่อกหัก พออกหักแลวก็วิ่ง

รองไหในสวนดอกไม มีดอกไมตาง ๆ เตนบัลเลตออกมา  ผูหญิงนี้ไมตองการอะไร บอก
ที่พึ่งแทจริงก็คือดอกบัว สําหรับคนอกหักความรักเปนพิษ  พวกที่แสดงเปนดอกไมตอง
รองทุกคน ซึ่งหาคนรองลําบาก เร่ืองนี้เคยนํามาเลนทีวีชอง 4  หลายครั้ง

ถาม คุณสมบัติของผูที่จะแสดงละครเพลงมีอะไรบางคะ
ตอบ ขอแรก พื้นฐานความรูยิ่งมากยิ่งดี  เพราะจะมีความเขาใจเนื้อหาของเรื่องไดดี

ขอสอง บุคลิกเดนแตไมจําเปนตองสวยหรือหลอ
ขอสาม ตองรองเพลงไดในเกณฑดี
ขอส่ี น้ําเสียงพูดหรือรองชัดเจนคอนขางดัง และ
ขอหา ตองมีจิตวิญญาณของศิลปนอยูบาง

ถาม แลวทาทางประกอบการแสดงตางจากการแสดงอืน่ ๆ เชน ละครโทรทศัน อยางไรบางคะ
ตอบ ละครเวทีตองแสดง “เหนือ” ธรรมชาติ  เพราะแสดงสดในสายตาผูดู ผิดพลาดไมได

แตโทรทัศนถายใหมได ผลสะทอนจากคนดูตางกับละครเวทีที่เกิดขึ้นทันทีทันใด

ถาม สถานที่แสดงละครเพลงในอดีตมักแสดงที่ไหนคะ
ตอบ ชวงละครเวทีรุงเรือง ใชเวทีโรงหนังเปนสวนใหญ หรือโรงละครเวทีโดยเฉพาะ  โรงหนังที่

สรางสําหรับแสดงละครเวทีมีเฉลิมไทยโรงเดียว  เวทีสามารถเลื่อนออกดานขางได

ถาม สภาพทั่วไปของการแสดงละครเวทีในอดีตเปนอยางไรบางคะ
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ตอบ สภาพละครสมัยรัชกาลที่ 9 เปนละครชายจริงหญิงแท  เปนชวงที่ละคร
หญงิเปนชายลดกระแสความนยิมลงไปแลว  รวมทัง้ละครหลวงวจิติรวาทการ
และละครของพรานบูรพ โดยเฉพาะละครพันทายนรสิงห ซึ่งแสดงที่
เฉลิมกรุง พ.ศ. 2486-2487 โดยสราง “มิติใหม”  ของละครเวทีชายจริง
หญิงและละครประวัติศาสตร ทําใหประชาชนฮือฮากับละครประเภทนี้อยู
หลายป เพราะประเทืองอารมณคนดูไดหลายอยาง ไมวารบ รัก รอง และ
ตลกที่ขาดไมได
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บทสัมภาษณ คุณสุวัฒน  วรดิลก (ครั้งที่ 2)
วันที่  15  มีนาคม  2543

แหลมทองพลาซา  จังหวัด ชลบุรี
โดย

อัจฉราวรรณ  ภูสิริวิโรจน

ถาม มนตรักนวลจันทร และ นิมิตสวรรค  ประสบความสําเร็จมาก  ทําไมปจจุบันจึงไมนํามา
จัดแสดงอีกคะ

ตอบ ทั้งสองเรื่องแสดงครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2496 เกือบ 5 ทศวรรษมาแลว  มนตรักนวลจันทร
แสดงบอยคร้ังกวา จากครัง้แรก แสดงครัง้ทีส่องทีส่ามสลบัการแสดงดนตรแีละภาพยนตร
ไทย  คร้ังที่สี่แสดงบนแผนดินใหญ ประเทศจีน  ตระเวนแสดง 10 เมืองใหญ แสดง 10
รอบ เปนเวลาถึง 2 เดือน เมื่อพ.ศ. 2500  หลังจากนั้นแสดงทางรายการโทรทัศนทุกชอง
ลาสุดแสดงที่หอประชุมใหญธรรมศาสตรเมื่อ พ.ศ. 2526  แสดงรวมคอนเสิรตเก็บเงิน
สมทบทุนสรางมูลนิธิปรีดี  พนมยงค  ตอมาวงดนตรี  “สุนทราภรณ”  นําเสนออีกหลาย
คร้ังที่โรงละครแหงชาติบาง  เพราะจัดไดงายกวานิมิตสวรรค  ปจจุบันผูแสดงชุดแรก ๆ
เฒาชะแรแกชราไปแลว  แมจะรักษาคุณภาพในเพลงไวได แตก็ขาดความเหมาะสม
กลมกลืนกับเรื่อง  อนึ่งเพลงมนตรักนวลจันทรเปนเพลงกวีนิพนธมีหลายจังหวะ ผูดูไม
อาจจําไปรองแพรหลายได

ถาม การแตงกายในเรื่องมนตรักนวลจันทร และนิมิตสวรรค เปนอยางไรคะ
ตอบ มนตรักนวลจันทร กับ นิมิตสวรรค เปนจินตนิยาย  จึงแตงตัวยอนยุคไดเพราะสวยงาม

กวาชุดธรรมดา  นิยมแตงแบบกระเดียดไปทางเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ  สวนดนตรีเนื่องจาก
เอ้ือ  สุนทรสนาน  เปนผูแตงทํานองทั้งหมดจึงสามารถแสดงไดสมบูรณกวาทุกวงดนตรี
เพราะนอกจากมีโนตเพลงครบแลว นักดนตรีของวง “สุนทราภรณ” ลวนแตครํ่าหวอด
(มีประสิทธิภาพสูง) หากดนตรีวงอื่นประสงคจะแสดงบาง ก็มักอาศัยโนตเพลงและ
“อเรนทเมนต” ของวงสุนทราภรณ

ถาม ทานมีแรงบันดาลใจอะไรคะถึงเลือก ฉางกาย มาทําเปนละครเพลง
ตอบ เหตุดลใจ ตองการเขียนเพื่อบูชาพระคุณแม  เนื่องดวยระหวางสงครามยากแคนแสน

สาหัส  ทํางานเปนเสมียนกระทรวงมหาดไทย เงินไมพอใช รับเหลาเถื่อนดีกรีแรงมาแอบ
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ขายเพื่อนขาราชการขวดละ 5 บาท ไดแบงเพียงบาทเดียว  ขายไมหมดก็ดื่มเสียเอง
สะสมแอลกอฮอลไวในตัวจนสงครามสงบลมปวยเปนวัณโรค (ขั้นตน ภาษาหมอเรียก
เยื่อหุมปอดอักเสบ) ไอเปนเลือด แมไมเคยรังเกียจเวลาเลือดทะลัก (5-6 กระโถน) ยังนั่ง
เช็ดเลือดให

ถาม เรื่อง ฉางกาย นํามาจัดแสดงบอยไหมคะ
ตอบ เคยนําออกแสดงทางทีวี 4 (ขาวดํา) บางขุนพรหม  ตอมามีผูขอไปแสดงสลับภาพยนตร

บาง  ดนตรีบาง รวมแลวกวา 20 คร้ัง  ทุกครั้งที่แสดงคนดูตองหล่ังน้ําตาสงสารแมของ
ฉางกาย  ไดผลสําหรับการระลึกพระคุณแม

ถาม ทานประทับใจเร่ือง เงือกนอย ตรงไหนคะ  จึงนํามาทําเปนละครเพลงในป พ.ศ. 2537
ตอบ ราว พ.ศ. 2493-2494  ละครเวทีคณะผกาวลี  ดําเนินการโดยครูลัดดา  สารตายน กับ

สาม ีครูประสิทธิ ์ ศลิปบรรเลง ไดเสนอละครจนิตนยิายของ ฮนัส  คริสเตยีน  แอนเดอรเสน
ชาวเดนมารก  ที่ศาลาเฉลิมไทย เร่ือง “The Little Mermaid” ชื่อไทย เงือกนอย ดู
เหมือนกุมุท  จันทรเรือง เปนผูสรางบท  ประสิทธิ์  ศิลปบรรเลง ซึ่งเพิ่งสําเร็จวิชาดนตรี
จากประเทศญีปุ่นใชวงดนตรซีาลนู (เนนไวโอลนิ) และแตงเพลงในเรือ่งหลายเพลงดแูลว
ประทับใจทั้งฉาก ดนตรี ผูแสดงลวนศิษยครูลัดดา ไมใชฝมืออาชีพ  โดยเฉพาะดนตรี
และเพลงวิเศษมาก (ครูลัดดา สารตายน อดีตนางเอกละครศิลปากรสมัยหลวงวิจิตร
วาทการ เปนอธบิดี)  เร่ืองเงอืกนอยเปนละครเวททีีส่มบูรณแบบทีสุ่ดในยคุนัน้  ผมประทบัใจ
จนตองหาหนังสือมาอาน  เงือกนอยอยูในความใฝฝนของผมมานานที่จะสรางเปนละคร
เวทีอีกครั้ง  เคยมีโอกาสไดรับเชิญไปทองสแกนดิเนเวีย  ไดไปเห็นรูปปนบรอนทอง
“เงือกนอย” กลางสระน้ําพุ  ไดรับคําชี้แจงวาเปนรูปปนตัวที่ 3   2 ตัวแรกถูกขโมยเอาไป
ก็ยิ่งประทับใจ  เงือกนอยเปนความภูมิใจของประชาชนเดนมารกมาหลายทศวรรษจน
ถึงปจจุบัน

ผมมีโอกาสอํานวยงานสรางละคร “เงือกนอย” และเขียนบทเองเมื่อ พ.ศ. 2537
นาํเสนอในนามสาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาต ิ เมือ่เดอืนกนัยายน เปนเรือ่ง
ที่สองถัดจาก “ศกุนตลา” ไดตอบคําถามนักขาววิทยุกระจายเสียง กรมประชาสัมพันธ
ถึงเหตุผลที่จัดสรางเงือกนอยวา “โดยภาพรวมจุดเดนก็คือการแสดงสภาพชีวิตใต
มหาสมุทร  แตโดยเนื้อหาของเรื่องที่ตองการเสนอก็คือความรักระหวาง “คน” กับ “สัตว”
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(เงือก) ซึ่ง “สัตว” จริงใจ จริงจัง และบริสุทธิ์ เสียสละไดแมกระทั่งชีวิตเพื่อความรัก โดย
“คน” ไมอาจกระทําได”

“เงือกนอย”  ที่แสดงเมื่อ พ.ศ. 2493 ณ เฉลิมไทย ไมไดรับการตอนรับจากแฟน
ละครเทาที่ควร  คณะผูจัดขาดทุนยับเยิน นาประหลาดและเศราใจ  “เงือกนอย”  ที่เรา
จัดแสดงที่หอประชุมใหญสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติในป พ.ศ. 2537
หางกันมาถึง 44 ป ก็ไดผลคลายคลึงกัน คือขาดทุนถึง 700,000 บาท  ตางกับศกุนตลา
ที่จัดเสนอเมื่อป พ.ศ. 2536 ไดกําไรสามลานเศษ   สามารถนําไปสรางเปนกองทุน
ศิลปการแสดงละครเวทีของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติได

ถาม ในบรรดาละครเพลงที่ทานสราง  ทานชอบเรื่องใดมากที่สุดคะ
ตอบ หากจะถามความพอใจเรื่องใดเปนพิเศษ ขอตอบวา มนตรักนวลจันทร กับ นิมิตสวรรค

เพราะคอนขางสมบรูณทัง้ดานความคดิ  เพลง และดนตรแีละนาฏลลีาประกอบ  ตลอดจน
เปาหมายคือพุทธปรัชญา



ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

นางสาวอัจฉราวรรณ  ภูสิริวิโรจน  เกิดวันที่  24  พฤศจิกายน  พ.ศ. 2520  ที่
โรงพยาบาลจฬุาลงกรณ  จงัหวดักรงุเทพมหานคร  สาํเรจ็การศกึษาปรญิญาตร ีอักษรศาสตรบณัฑติ
สาขาภาษาอังกฤษ  ภาควิชาภาษาอังกฤษ  คณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในป
การศกึษา 2541  และเขาศกึษาตอในหลกัสตูรอกัษรศาสตรมหาบณัฑติทีจ่ฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั
เมื่อ พ.ศ. 2541  ปจจุบันเปนอาจารยที่โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ฝายมัธยม




