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The objective of the research was to study the background, rationale, steps to enter the world of 

choreography, concept and working process as well as factors which could be both supportive and 
negative to the dancing producing. The research was dominantly focused on event marketing 
management involved with dancing presentation during 1st October, 2003 to 29th February, 2004 with    
5 case studies. This study utilized the method of multiple methodology and the researcher had been 
observed and participated in the event as a freelance also. The research instruments were as the 
followings: 1) Depth interview with 6 choreographers, 5 dancers, 2 dancing scholars and 3 organizers.   
2) Documentary collection (Documentary Research)  

 
The results of the study 1) Steps to enter the world of choreography of each choreographer 

started from his or her own interests studying the arts of dancing to professionals as dancers and finally 
to choreographers. 2) Working process of each choreographer 2.1) Study the concept of the song 2.2) 
Interpret and design the performance and costumes 2.3) Present the concept and also interpret to the 
customers 2.4) Manage the whole team into small sections 2.5) Chose and contact the dancers for 
rehearsal 2.6) Discuss the concept with dancers 2.7) Rehearsal and blocking 2.8) Grand rehearsal     
with costumes which the customers could check, control and modify by the agreement                         
2.9) Show  the performance  2.10) Jointly evaluate the working process with organizers and customers.  

 
The choreography of each work depends much on experiences, knowledge and creativity of 

each choreographer. However, one thing in common is the dancing producing combined in styles as 
pattern, direction, blocking and composition.  
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 การเคลื่อนไหว ( Movement ) เปนสื่อของการแสดงออกทางอารมณ ในแบบของการ
แสดงความรูสึก และปฏิกิริยาตอบโต อีกทั้งยังเปนภาษากายที่มนุษยใชเปนเครื่องมือในการถาย 
ทอดความงดงามในการแสดงศิลปะแขนงหนึ่ง นั่นคือ การเตนรํา  แมการเตนรําจะมีอยูในทกุสงัคม
มนุษยแตบทบาทของการเตนรําในแตละสังคมนั้นมีความแตกตางกัน การเตนรําจะมีการพัฒนา
ตอเนื่องกันมาตามลําดับ มีทั้งการเปลี่ยนแปลงการปรับปรุง หยิบยืมเอาไปใชจากสังคมหนึ่งไปยัง
อีกสังคมหนึ่ง หรือจากอดีตมาจนถึงปจจุบัน สิ่งเหลานี้ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวในวงการเตนรํา 
สรางความตื่นเตนชวนใหนาติดตามตลอดเวลา ความถี่ของการเปลี่ยนแปลงจะเปลี่ยนไปเปนเงา
ตามตัวของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม นอกจากนั้นการเตนรํายังเปนกระบวนการหนึ่งที่มนุษยใช
ในการสื่อสารและไดรับการพัฒนาตอมาสรางสรรคเปนทาทางตางๆ และภาษาทาเตนยังแสดง 
ออกซึ่งอารมณของมนุษยอีกดวย 
  

นักเตนอาชีพหรือดานซเซอร ( Dancer ) หมายถงึ นักเตนรํา หรือนักเตนระบํา หมายรวม 
ถึงผูที่ใชศิลปะการเคลื่อนไหวรางกายประกอบกับทวงทํานองและจังหวะของดนตรี เพื่อใหเกิด
ความหมายและสื่อสารใหผูชมไดรับรู เขาใจความหมายของเพลงนั้นๆ  
  

อาชีพนักเตนในเมืองไทยเริ่มไดรับความนิยมอยางมาก เมื่อประมาณ 10 กวาปนี้ และ  
นบัวันก็ยิ่งจะไดรับความนิยมและไดรับความยอมรับมากขึ้น  เนื่องมาจากการไดรับชมบทบาทของ 
นักเตนตามสื่อตางๆ อาทิ โทรทัศน วิทยุ หนังสือ และนิตยสารตางๆ รวมถึงรายการบนัเทงิมากมาย
ทั้งในประเทศและตางประเทศ โดยที่นักเตนทําหนาที่เสมือนเปนสวนประกอบที่สําคัญอยางหนึ่ง 
ดังที่ปรากฏในงานคอนเสิรตที่มีนักเตนเปนตัวชูรสใหงานสนุกสนานมากยิ่งขึ้น ดังนั้นเมื่อมีนักรอง
ใหมๆ เกิดขึ้น    ก็จะเริ่มมีนักเตนหนาใหมเกิดขึ้นมาควบคูกันไป   แมแตในละคร มิวสิควีดีโอหรือ
รายการเกมโชวตางๆ ก็มักจะใชนักเตนในการเตนประกอบเพื่อเปดรายการเปดตัวแขกรับเชิญหรือ
เปนการสื่อสารที่สรางสีสัน และเรียกความสนใจจากผูชม นอกจากนั้นการเตนยังเปนรูปแบบ     
ส่ือสารการแสดงที่ใชทั้งในเชิงศิลปะและเชิงพาณิชยเห็นไดชัดเจนในอุตสาหกรรมคอนเสิรตและ
การเตนในงานนําเสนอสินคา ( Presentation ) ซึ่งไดรับความนิยมอยางมากในปจจุบัน 
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การเตนในงานนําเสนอสินคา ( Presentation ) นั้น ถือไดวาเปนการสื่อสารในรูปแบบใหม
ที่คนในโลกทุนนิยมหรือบริโภคนิยมใหความนิยมและความสนใจมาก จนกลายเปนธรรมเนียมของ
การเปดตัวสินคาใหมๆ เลยก็วาได เพราะนอกจากการเตนและความสวยงาม สดใสของนักเตน
แลว การที่ใชทาทางในการเตนสื่อสารนําเสนอสินคาใหแกผูชมนั้นสามารถเขาใจและสนใจคุณ 
สมบัติของสินคานั้นๆ ไดเปนอยางดี  

 
อีกทั้งการเตนไดเขาไปมีบทบาทในการจัดการตลาดเชิงกิจกรรม   ( Event Marketing )  

ดังจะเห็นไดจากการจัดงานมอเตอรโชว,งานเปดตัวสินคา,งานประชุมหรือแมแตงานสังสรรคตางๆ 
ซึ่งเรียกอีกอยางหนึ่งวาการจัดกิจกรรมพิเศษ ( Special Event )  ซึ่งถือเปนเครื่องมือที่เปนดาวเดน  
เปนดาวจรัสแสงที่มาแรงที่สุด เพราะสามารถดึงคนที่เปนกลุมเปาหมายเขารวมกิจกรรมไดโดยตรง 
ไดสัมผัสและทดลองสินคาดวยตัวเอง บริษัทหลายแหงตัดงบโฆษนาซื้อสื่อในชวงสภาวะเศรษฐกิจ
ตกต่ําลงและเริ่มหันมาจัดกิจกรรมพิเศษแทน เพราะเมื่อเปรียบเทียบกับตนทุนแลวการจัดกิจกรรม
มีคาใชจายที่ต่ํากวาและคุมคามากกวาในจํานวนเม็ดเงินที่เทากัน อีกทั้งการจัดกิจกรรมพิเศษยัง
สามารถชวยกระตุนยอดขายไดอยางมีประสิทธิภาพ เนื่องจากรูปแบบที่สรางสรรคงาน โดดเดน
และแปลกใหมทําใหกิจกรรมพิเศษนาสนใจและมีความเฉพาะเจาะจงขึ้น และอาจสามารถแทรก
กิจกรรมพิเศษที่จัดขึ้นดวยและยังสามารถเปนเครื่องมือที่ใชสนับสนุนสื่ออ่ืนไดเชนการเปดตัว    
สินคาของแคมเปญดีแทค ( DTAC ) ที่สรางความสนใจจากสื่อมวลชน ( Mass Media ) วา “ เร็วๆ 
นี้บางสิ่ง บางอยางในเมืองไทยจะ D ข้ึน “ และมาเฉลยคําตอบจากการใชการตลาดเชิงกิจกรรม
โดยจัดขึ้นเพื่อเปดตัวโทรศัพทเคลื่อนที่ “ DTAC “ เปนตน ( เสรี วงษมณฑา,2540)  

  
กระบวนการในการจัดการตลาดเชิงกิจกรรมนั้น ผูที่ตองการจัดงานมักจะเลือกใหบริษัทที่

ดําเนินธุรกิจในดานการจัดงานซึ่งมีชื่อเรียกตางกันไป เชนบริษัทออรกาไนเซอร ( Organizer ) หรือ
บริษัทพรีเซ็นเตชั่น ( Presentation Organizer ) มาเปนผูออกแบบสรางสรรค ผลิตและบริหารงาน
จัดกิจกรรมพิเศษในฐานะผูเชี่ยวชาญเฉพาะดาน ตั้งแตกระบวนการคิดริเร่ิมสรางสรรคกลยุทธใน
การนําเสนอ อันประกอบไปดวย แนวความคิดในการจัดงาน รูปแบบการนําเสนอ การออกแบบ
ตกแตงสถานที่ อุปกรณและสื่อที่จะใชในภายในงาน รวมถึงขั้นตอนของการบริหารการผลิตและ
การดําเนินการ ณ วันงาน จนเสร็จส้ินสมบูรณออกมาเปนกิจกรรมหนึ่งกิจกรรม หรือในบางครั้งก็
เปนการเอาแนวความคิดและรูปแบบที่ทางฝายการตลาดหรือบริษัทตัวแทนโฆษณา คิดไวแลวมา
พัฒนาตอและสรางสรรคใหออกมาเปนการจัดกิจกรรมพิเศษหรือการตลาดเชิงกิจกรรมที่เสร็จ
สมบูรณ ซึ่งในอดีตการจัดงานพรีเซ็นเตชั่นจะมีการใชสื่อเพียงไมกี่ชนิด เชน เครื่องฉายภาพขาม
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ศีรษะ ( Overhead Projector )   สไลดมัลติวิชั่น  และวิดิทัศน ( VDO ) แลวมีบุคคลขึ้นไปกลาว
หรืออธิบายประกอบ  ลักษณะของการนําเสนอแทบทุกงานจะเปนเชนนี้  

 
ในปจจุบันโครงสรางของการจัดงานงานมีความสลับซับซอนและมีบทบาทอยางมากทีช่วย

ทําใหการสื่อสารขอมูลขาวสารไปยังกลุมเปาหมายมีประสิทธิภาพมากขึ้น           อีกทั้งการจัดงาน 
พรีเซ็นเตชั่นในการตลาดเชิงกิจกรรมนั้นยังถูกจัดใหเปนสวนหนึ่งในการโฆษณาประชาสัมพันธอีก
ดวย  ดวยเหตุที่การนําเสนอไดเขาไปเกี่ยวของกับงานในหลายรูปแบบ จึงมีการใชสื่อในการสื่อสาร
ในรูปแบบตางๆ ซึ่งนอกจากสื่อจําพวกภาพและเสียงแลว  ยังมีการใชแสง เสียง รูปแบบเวที 
เทคนิคกลไกตางๆ ( Special Effect ) เชน จอหมุน ฉากเลื่อน การปลอยหมอกควันและกระดาษสี 
( Paper Shooter )การยิงเลเซอรเปนรูปตางๆ และสื่อที่กําลังไดรับความนิยมที่ถือวาเปนวัฒนธรรม
ในการจัดงานพรีเซ็นเตชั่นก็คือ การนําการเตนเขามาสรางสีสัน บรรยากาศในงานเพื่อเรียกความ
สนใจของผูชมที่มารวมงานและยังชวยสรางเนื้อหา (Content) ของงานที่สามารถสื่อออกมาไดเปน
อยางดีในรูปแบบของการเตน 
  

ดวยองคประกอบดังกลาว จะเห็นไดวาการเตนในลกัษณะเชิงพาณิชยไดเขามามีบทบาท
เปนอยางมากในรูปแบบของงานนําเสนอ ซี่งบุคคลสําคัญที่มีบทบาททําหนาที่สรางสรรคงานเตน
ใหออกมามีความสวยงามสมบูรณ  ดําเนินการถายทอดศิลปะการแสดงของตนใหคนชมทั้งหลาย
เขาใจและติดตาตองใจและจดจําเทานาน นั่นคือ นักออกแบบทาเตน  ( Choreographer )  
  

นักออกแบบทาเตน  คือผูคิด ออกแบบ และสรางสรรค แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของการ
แสดงการเตนชุดหนึ่ง หรือเปนผูสรางภาษากายใหมีความหมาย การที่นักออกแบบทาเตนจะ
สามารถสรางสรรคผลงานดานการเตนใหเปนที่ยอมรับของผูชมไดนั้น ตองอาศัยทั้งประสบการณ
และความรูอยางกวางขวางเกี่วยกับศาสตรหลายแขนง อาทิ ความรูเกี่ยวกับดนตร ีหลักการเคลื่อน 
ไหวรางกาย หลักแรงโนมถวง หลักความงามทางทัศนศิลปและความรูดานอื่นๆที่เกี่ยวของกับการ
สรางการเตน  

 
จะเห็นวาการแสดงการเตนในครั้งหนึ่งๆ นักออกแบบทาเตนตองอาศัยความรูความ 

สามารถหลายดานมาผสมผสานใหเกิดความเหมาะสมจนเปนการแสดงที่มีคุณคา นอกจากนั้นยัง
ตองอาศัยประสบการณในการทํางานที่สั่งสมมาของนักออกแบบทาเตนในการควบคุมและดําเนิน 
งานใหเปนไปตามขั้นตอนอยางราบรื่น  
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ดังนั้นผูวิจัยจึงมุงศึกษากระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม โดยวิเคราะห
ภูมิหลัง ที่มา การเขาสูวงการเตนของนักออกแบบทาเตน     ข้ันตอนการทํางานของนักออกแบบ  
ทาเตน  และวิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตน  
 
วัตถุประสงคของการวิจัย      
 

เพื่อศึกษากระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม ในหัวขอดังตอไปนี้ 
1.1 เพื่อศึกษาภูมิหลัง ที่มา และการเขาสูวงการเตนของนักออกแบบทาเตน 
1.2 เพื่อศึกษาขั้นตอนการทํางานของนักออกแบบทาเตน    
1.3 เพื่อศึกษาวิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตน 

 
ปญหานําวิจัย  

 
กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม   เปนอยางไร 

1.1 ภูมิหลัง ที่มา และการเขาสูวงการเตนของนักออกแบบทาเตน  เปนอยางไร 
1.2 ขั้นตอนการทํางานของนักออกแบบทาเตน   เปนอยางไร 
1.3 วิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตน   เปนอยางไร 

 
ขอบเขตการวิจัย 
 

1. ผูวิจัยตองการศึกษางานพรีเซ็นเตชั่นในรูปแบบการนําเสนอที่มีการเตนเขารวม ที่จัดขึ้น
ระหวาง วันที่ 1 ตุลาคม 2546 ถึง วันที่ 29 กุมภาพันธ 2547 เลือกศึกษา 5 กรณี 
ศึกษา  

2. การวิจัยครั้งนี้เปนการวิเคราะหขอมูล ที่ไดจากการสังเกตการณและเขารวมปฏิบัติงาน
ในลักษณะเปนผูรวมงานอิสระ ( Freelance )   รวมถึงการสัมภาษณและศึกษาจาก
เอกสารที่เกี่ยวของ 
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คํานิยามศัพทเฉพาะ 
 

 กระบวนการสรางการเตน ข้ันตอนและวิธีการในการคิดสรางสรรคงานเตนตั้งแต 
การกําหนดแนวคิด และรูปแบบของการเตน เพื่อนํามา
เปนแนวทางในการออกแบบทาเตนแลวนําเสนองานแก
ลูกคา รวมถึงการฝกซอม การถายทอดแนวคิดและทา
เตนของนักออกแบบทาเตนใหแกนักเตน จนกระทั่ง
แสดงจริง 

การตลาดเชิงกิจกรรม  การจดักิจกรรมพิเศษขึ้นมาเพื่อเปนการสนับสนุนสินคา 
ห รือกิ จกรรมต า งๆ  ใหมี ความน าสนใจสํ าหรั บ         
กลุมเปาหมายแบงยอยตามกิจกรรมที่มีการจัดขึ้นใน
ประเทศไทยได เชน การจัดการประกวด-แขงขัน, การ
เปดตัวสินคา, การจัดกิจกรรมที่เชื่อมโยงกับกีฬา,         
การเปดงาน, การจัดงานฉลอง เปนตน  

นักเตน (Dancer)  นักเตนที่สามารถเตนไดหลายรูปแบบมีความสามารถ 
    ระดับมืออาชีพ เปนคําเรียกรวมๆ นักเตน โดยไมระบุวา 
    จะเตนในลักษณะงานใดลักษณะงานหนึ่ง 
นักออกแบบทาเตน (Choreographer)ผูสรางงานเตนโดยการนําเสนอรูปแบบ แนวคิด  

จินตนาการมาเปนทาเตนแลวถายทอดทาเตนใหแก      
นักเตนและบางครั้งเปนผูที่ทําการวาจางนักเตน 

บริษัทออรกาไนเซอร  กลุมคนที่ทําดําเนนิธุรกิจใหบริการทางดานการจัดงาน 
มีหนาที่วางรูปแบบและดําเนินการจัดการ  ติดตอ
ประสานจัดกิจกรรมพิเศษใหเปนไปตามความตองการ
ของลูกคา 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  

 
1. ผลจากการวิจัยทําใหทราบถึงกระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม 

เพื่อเปนประโยชน ในการพัฒนา ปรับปรุงกระบวนการสรางสรรคงานเตน และกลยุทธ
ในการนําเสนอ 

2. ผลจากการวิจยัเปนประโยชนในทางวิชาการและการศึกษาทางดานสือ่สารการแสดง 



 6

บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวจิัยทีเกีย่วของ 
 

 การวิจัยเรื่อง “ กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม “ ใชแนวคิด ทฤษฎี 
และงานวิจัยที่เกี่ยวของดังนี้ 
 
1.   แนวคิดและทฤษฎี 

 
1.1   แนวคิดเรื่องกระบวนการสรางการเตน 
1.2   แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสาร 
1.3   แนวคิดเรื่องการตลาดเชิงกิจกรรม 

      
2.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

  
2.1   งานวิจัยเกี่ยวกับการเตน 

 2.2   งานวิจัยเกี่ยวกับการจัดกิจกรรมพิเศษและการตลาดเชิงกิจกรรม 
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1.1  แนวคิดเรื่องกระบวนการสรางการเตน 
 
 1.1.1 ความหมาย คุณสมบัติและความรับผิดชอบของนักออกแบบทาเตน 
 

 Webster Noah  ( 1957 ) ชาวอเมริกันผูรวบรวมพจนานุกรมที่ขึ้นชื่อที่สุดของอเมริกา ได
ใหความหมายของคําวา “ Choreography “ ไวถึง 3 ความหมาย ดังนี้ 
 
 1. Dancing หมายถึง ระบํา 
 2. Arrange หมายถึง การจัดการ 
 3. Design หมายถึง การออกแบบ 
 
 ซึ่งสามารถประมวลความหมายของคําวา “ Choreography “ ไวดังนี้  
   

“ Choreography “ หมายถึง  ศิลปะแหงการออกแบบและการจัดการงานเตน  โดยการนํา
แนวคิด เนื้อหาตางๆ มาออกแบบสรางสรรคงานเตนไปพรอมกับเสียงดนตรี หรือบางครั้งอาจไมใช
ดนตรีประกอบก็ได “     

 
พีรพงศ  เสนไสย ( 2546 ) ไดใหความหมายของคาํวา Choreograph วาคือ การจัด

ระเบียบทางรางกายใหเกิดเปนระบํา    โดยกระบวนการเรียงรอยทาทางอยางเปนระบบ       โดยมี 
เจตนารมยและวัตถุประสงคชัดเจน     สวนนกัคิด    นักออกแบบทาทาง หรือผูประดิษฐทาทางการ 
เตนรํา หรือนกันาฏยประดิษฐ เรียกวา  Choreographer  ซึ่งเปนผูสรางสรรค ดําเนินการถายทอด
ศิลปะการแสดงของตนใหคนชมทั้งหลายเขาใจในผลงาน      และนักนาฏยประดิษฐ      ถือวาเปน 
อัจฉริยบุคคลคนหนึ่งเพราะเปนผูที่อุดมดวยความสามารถหลากหลายดาน   อาทิ      การเขียนบท  
แตงกลอน รูจกัเครื่องดนตรี ทาํนองเพลง รวมถึงองคประกอบศิลปะอื่นๆ และตองเขาใจสรีระของ
มนุษยอยางลกึซึ้ง รูจักสังเกตการณพฤตกิรรม การแสดงออกตลอดจนอารมณความรูสึกของคน
อยางละเอียดออน เพื่อจะตองนาํสิ่งที่กลาวมาแลวขางตนมาประกอบเปนทาทาง ทาเตนรํา 
 
 นอกจากนั้น  ผูออกแบบทาเตน  จะตองเปนผูมีอุดมการณ มีความเปนตัวของตัวเอง กลา
คิด กลาทํากับการสรางสรรคงานของตนเอง มองโลกในแงดีและพรอมเสมอที่จะยอมรับฟงความ
คิดเห็นของผูอ่ืน เปดใจใหกวางเพื่อนอมรับคําวิจารณ หมั่นศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับการเตน
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หรือนาฏยศิลปทุกรูปแบบที่มีสวนเกี่ยวของกับงานของตน เรียนรูถึงขอผิดพลาดทั้งตนเองและ
เคารพในขอผิดพลาดของผูอ่ืนอันจะเปนแนวทางหรือประโยชนแกตนเองในอนาคต 
 
 สุรพล วิรุฬหรักษ ( 2544 ) ไดใหนิยามเกี่ยวกับ การออกแบบทาเตน ไววา หมายถึง การ
คิด การออกแบบ และการสรางสรรค แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของนาฏยศิลปชุดหนึ่ง ที่แสดงโดยผู
แสดงคนเดียวหรือหลายคน ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต การออกแบบทาเตน จึงเปน
การทํางานที่ควบคุม ปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ทารํา ทาเตน การแปรแถว การตั้งซุม การแสดง
เด่ียว การแสดงหมู การกําหนดดนตรี เพลง เครื่องแตงกาย ฉาก และสวนประกอบอื่นๆ ที่สําคัญใน
การทําใหนาฏยศิลปชุดหนึ่งสมบูรณ 
 

ทุกกระบวนการในขณะลงมือสรางสรรคผลงาน นักออกแบบทาเตน   ตองเปนผูที่สามารถ 
สื่อสาร อธิบายสิ่งที่ตองการใหแกผูรวมงานฝายอื่นๆ โดยเฉพาะนักเตนไดอยางชัดเจน จนเกิดเห็น
ภาพไดและพวกเขาสามารถปฏิบตัิไดตามที่อธิบาย 
 
 นักออกแบบทาเตน คือ ผูมีพลังในกระบวนการคิดและการกระทํา อีกทั้งเปนผูที่มีบทบาท
สูงตอการกําหนดขั้นตอนการประดิษฐสรางสรรคงานใหเปนไปตามความตองการของตนเอง แตส่ิง
แรกที่นักออกแบบทาเตนควรตระหนักคือ เรียนรูกระบวนการเคลื่อนไหวของมนุษยไมวาจะเปน นั่ง 
นอน เดิน วิ่ง ลมลุก รวมถึงศึกษาอารมณ  ความรูสึกภายในของคนพรอมกับจดบันทึกสิ่งที่ตนได
เห็นไดสัมผัสโดยอาศัยจินตนาการและแรงบันดาลใจ 
  
คุณสมบัติของนักออกแบบทาเตน 
 
  พีรพงศ เสนไสย ( 2546 ) กลาววา นักออกแบบทาเตน  ตองเปนผูที่รอบรูในศาสตรหลาย
ดาน เพื่อใหสามารถนําความรูในดานตางๆ มาสรางสรรคผลงานของตนใหสมบูรณและนาสนใจ  
ไมวาจะเปนศาสตรทางดานปรัชญาทีน่ักปรัชญาตองพยายามเรียนรูทกุสิ่งทกุอยาง คนควาในแต
ละเรื่องไมมีทีส้ิ่นสุดมีความอยากรูในทุกเรื่อง คิดคนอยางมีเหตุผลและเปนระบบเพื่อแสวงหาคาํ 
ตอบ  นักออกแบบทาเตนในฐานะที่เปนนกัปรัชญาตองเปนผูอุดมดวยปญญา ฉลาดรูในการนํา 
เสนอเพื่อใหผูอ่ืนเกิดความเขาใจ ไมวาจะดวยการพูดการอาน การเขียนแมแตการฟง มีความรอง
ลึกในศาสตรของตนเอง ทัง้ทางดานประวัติศาสตร สุนทรียศาสตรตลอดจนทฤษฎีและหลักการ
ตางๆ  อีกทั้งสามารถถายทอดองคความรูใหผูอ่ืนเกดิความรูความเขาใจไดอยางถองแทและเกดิ
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ความคลอยตามโดยไมปฏิเสธ เปนคนทีม่ีเหตุผล มีความเขาใจในความเปนธรรมชาติของมนุษย
ดวยกนั  เพื่อโนมนาวนาํใหผูชมเกิดความคลอยตาม  หรือเกิดอารมณรวมในงานสรางสรรคของตน 
ปจจุบันการสรางการเตนปรากฏในหลายรูปแบบ ซึ่งแตละรูปแบบนั้นก็ขึ้นอยูกับความฝนและ
จินตนาการของนักออกแบบทาเตน หากศึกษาดูใหกวางทั่วทุกมุมโลกจะเห็นวา ” การเตน “ ในรูป 
ลักษณปจจุบันแตกแขนงออกไปหลายหลากลักษณะ มีกระบวนทา การเคลื่อนไหว และมีวิธีการ
นําเสนอที่แตกตางกันออกไปตามกาลเวลา ตามสภาพภูมิหลังของศิลปนแตละคน หรือแรงบันดาล
ใจที่ฝงลึกลงไปในใจเขาเหลานั้น กอนสะทอนออกมาเปนงานใหผูคนไดชื่นชม 
 

โดยธรรมชาติของนักออกแบบทาเตนนั้นมีความคลายคลึงกับนักวิทยาศาสตร เชน เปน
คนชางสังเกต ชางถามชางสืบคน เพื่อหาคําตอบที่เที่ยงแทหรือใกลเคียงมากที่สุด กลาทดลอง 
กลาได กลาเสีย ถึงแมการทดลองนั้นอาจจะไมพบกับส่ิงที่ตนเองตองการแตก็ทําใหเราหลีกเลี่ยงที่
จะไมลงมอืกระทําอยางนั้นอีกกับการออกแบบการแสดงในชุดหนึ่งๆ  นักออกแบบทาเตน 
จะตองคนหาความสามารถของนักเตนรําใหไดวาสรีระรางกายของเขาเหลานั้นสามารถเคลื่อนไหว
ไดมากนอยเพียงใด อีกทั้งใหเขาแสดงออกใหเต็มที่ๆ สุดเพราะนักเตนแตละคนมีความสามารถ
และพรสวรรคที่ตางกัน   ดังนั้น นักออกแบบทาเตน จึงมีโอกาสดึงเอาเอกลักษณพิเศษในตัวของ
นักเตนเหลานั้นออกมาใชในงานใหเกิดประโยชนมากที่สุด ในขณะเดียวกันก็ตองจดจําการแสดง 
ออกของนักเตนใหได ลองใหนักเตนแสดงออกมาใหมากที่สุด หากวานักเตนไมสามารถทําทาตาม 
ที่ตองการไดก็ตองอธิบายจิตนาการ ความตองการหรือจุดประสงคของตนใหนักเตนฟงเสียกอน
เพื่อเปนเครื่องกระตุนใหนักเตนรําเกิดการตีความเปนภาษาทาทางดวยตัวเอง การทดลองดังกลาว 
นักออกแบบทาเตน มีโอกาสเลือกทาที่เหมาะสม ทั้งความตองการของตนเองและเหมาะสมกับ
ความตองการของนักเตนรําอีกดวย 
 
 นักออกแบบทาเตนบางครั้งก็ถูกมองวาเปนชางฝมือซ่ึงนําศิลปะทุกแขนงมาผสมผสานเขา
กันจนเปนศาสตรเฉพาะไมวาจะเปนการแสดง ทํากิริยาอารมณ หรือทาทางการเคลื่อนไหวตางๆ 
บทละครจากวรรณกรรม อุปกรณการแสดง  เครื่องประดับ เครื่องแตงกาย การแตงหนาจาก     
ทัศนศิลป  เสียงขับรอง การพากย – เจรจา  จากคีตศิลป เสียงดนตรีจากดุริยางคศิลป ดังนั้น      
จําเปนอยางยิ่งที่นักออกแบบทาเตน ควรศึกษาและแสวงหาความรูทั้งมวลในศาสตรที่จะกอเกิด
ประโยชนแกการสรางสรรคงานใหมากที่สุด อีกทั้งตองใสใจในรายละเอียดกับองคประกอบศิลป
เหลานั้นจนเกิดความเขาใจและความชํานาญ รูประวัติ ที่มา คุณสมบัติ รูวิธีการนําไปประยุกตใช 
อีกทั้งตองกระจางเกี่ยวกับทฤษฎีศิลป ไมวาจะเปนหลักจัดองคประกอบศิลป รูปรางรูปทรง สี 
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ขนาด น้ําหนัก การใชพื้นที่วางและอีกหลายหลากทฤษฎี หากเปนไปไดควรฝกปฏิบัติจริงทุกอยาง
ไมวาจะเปนการปน หลอม สรางแบบ หรือตัดตอ เปนตน 
  
 อีกอยางหนึ่งที่สําคัญกวาอืน่ใด นักออกแบบทาเตนในฐานะศิลปนตองสามารถถายทอด
แรงบันดาลใจจากธรรมชาติแวดลอมที่ตนเห็นหรือสัมผัส กลาวคือ ศลิปนตองเขาใจธรรมชาติเปน
อยางด ีและตองรูจักเลือกสรรความบังเอญิสวนเกนิอนัลนเหลือตามธรรมชาติใหเขาสูความพอดี 
นักออกแบบทาเตน   ตองรูจักเลือกใชวัตถุดิบประกอบขึ้นเปนรูปแบบของศิลปะนยิม ตามแนวคิด
และอารมณของตนเนื่องจากการสรางการเตนที่ดีมักจะออกมาจากความรูสึกและแรงผลักดันอยาง
แรงกลาของ นักออกแบบทาเตน  ดวยความมานะ บากบัน่และอุทิศตนอยางหมดสิน้ในงานของตน 
 
 เพื่อเปนการมองสะทอนใหเห็นถึงการสรางสรรคงานของตนเอง นักออกแบบทาเตนตอง
สามารถวางตนใหอยูในฐานะนักวิจารณดวยสวนหนึ่ง  กลาวคือ  นักออกแบบทาเตน  ตอง
สามารถอธิบายความพอใจในตัวเอง และการวิจารณงานเตนของคนอื่นไดอยางมีเหตุผล นัก
ออกแบบทาเตน  ในฐานะนักวิจารณควรตระหนักถึง การตีความ และการประเมินคุณคาของการ
แสดงการเตนนั้นๆ จึงจะสามารถเขาถึงแนวความคิดหรือวัตถุประสงคของผูสรางงานคนอื่นได 
ฉะนั้น    นักออกแบบทาเตน  ควรมีสมบัติการวิจารณคือ มีความรูในศาสตรแหงการเตนอยาง
ลึกซึ้ง ทั้งประวัติศาสตร ทฤษฎีหลักการ โดยเฉพาะหลักการในการประดิษฐทาทาง ดานสรีระ เชน 
การจัดวางรางกาย การสื่อความหมาย ภาวะอารมณ ความรูสึก การใชพื้นที่ของรางกายในที่วาง 
การแสดงพลังขณะเคลื่อนไหว สวนการจะประเมินคุณคาและประโยชนของการแสดงการเตนนั้น       
ผูวิจารณตองเขาใจ  เปาหมาย วัตถุประสงค หรือความตองการตอการสรางงานของผูสรางวา
ตองการสรางงานขึ้นมาเพื่ออะไร เนื่องจากจุดประสงคของการสรางงานของแตละบุคคลนั้นยอมมี
ความแตกตางกัน นอกจากนั้นการเตนในแตละยุคสมัยก็มีการเปลี่ยนแปลงตามกระแสคานิยม 
และรสนิยมของคนในสังคม ดังนั้น นักออกแบบทาเตน  จึงตองเปนผูเลือกสรรสิ่งที่เหมาะสมและ
สอดคลองกับยุคสมัย หากสามารถสรางงานใหไดตรงตามกระแสความตองการของผูชมยุคนั้น ก็
จะไดรับเสียงตอบรับอยางดีเยี่ยม เปนที่ยอมรับของคนในสังคม  
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1.1.2 กระบวนการสรางงานเตน ( Choreograph )  
 

กระบวนการคิด การถายทอดและสื่อสารออกมาเปนทาทางการเตน ตลอดจนองค 
ประกอบสําคัญอื่นๆ เชน การออกแบบฉาก แสง ดนตรี เสื้อผาเครื่องแตงกาย การแตงหนาและ
อุปกรณการแสดง จะตองผสานกลมกลืนกันอยางเปนเอกภาพ  เนื้อหาและรายละเอียดของการ
แสดงหรือผลงานนั้นๆ ตองมีความพรั่งพรอมสมบูรณ ซึ่งจากการประมวลองคความรูเกี่ยวกับ
กระบวนการสรางงานเตนของ สุรพล วิรุฬหรักษ ( 2544 ) และ พีรพงศ เสนไสย ( 2546 )  มี
กระบวนการสรางงานเตน ซึ่งตองคํานึงถึงขั้นตอนดานตางๆ คือ การพิจารณาถึงโอกาสที่จัดแสดง 
การกําหนดความคิดหลักในการเตน  การคนหาขอมูลเพื่อใชในการออกแบบทาเตน การกําหนด
ขอบเขตของการเตน การกําหนดรูปแบบของการเตน และการกําหนดองคประกอบอื่นๆที่เกี่ยวของ
กับการสรางงานเตน  แตละขั้นตอนมีลักษณะการทํางานซึ่งสามารถจะดัดแปลงใหเขากับการทํา
วิทยานิพนธเลมนี้ ไดดังนี้ 
 
การพิจารณาถึงโอกาสที่จัดแสดง 
 

การเตนมีบทบาทมากในสังคมมนุษย ฉะนั้นความตองการใหมีการเตนรําขึ้นในโอกาสใด 
นั้นยอมมีเหตุผลมากมาย พอสรุปไดเปนเหตุผลใหญ 4 ประการ คือ 

 
1. เพื่อพิธีกรรม และพิธีการ 

การเตนรําเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรม ( การบูชา )และพิธีการ อาจเปนการปรับปรุงการ 
แสดงชุดเดิมที่เคยมีมากอนใหเหมาะสมกับโอกาสมากขึ้น เนื่องจากมีขอกําหนดใหมที่ตองการ
ปรับปรุง เชน ขนาดของเวที เวลาการแสดง และงบประมาณ เปนตน  ในกิจการครั้งนั้นตองมีการ
คิดการแสดงขึ้นมาใหม การปรับปรุงชุดเดิมใหเหมาะสมมักเกิดขึ้นกับพิธีกรรม เชน การแสดง
มหรสพในงานพระเมรุสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี ซึ่งงานนี้มีการจัดการแสดงนาฏยศิลป
ของหลวงขึ้นหลายประเภท เชน โขนและหนังใหญ การแสดงเหลานี้ไดรับการปรับปรุงใหมีความ
เหมาะสมกับขอกําหนดตางๆ การคิดชุดการแสดงขึ้นมาใหมมักเกิดขึ้นในพิธีการ เชน การเปด
มหกรรมกีฬาแหงชาติ หรือ นานาชาติ ที่ตองการความแปลกใหม 
 
 
 
 



 12

2. เพื่อการสงเสริมกิจกรรม 
กิจกรรมนั้นตองการใหสรางการแสดงการเตนขึ้นมาเพื่อสรางความหรูหรา หรือสีสัน 

แกงาน อาจกลาวไดวาการเตนรําเปนสิ่งประดับใหงานมีความสนุกสนาน นาติดตาม และกอให 
เกิดความเพลิดเพลินแกผูชม เชน งานเปดตัวนําเสนอสินคา งานมอเตอรโชว การประชุม ประกวด
ตางๆ 
 

3. เพื่อเอกลักษณทางวัฒนธรรม 
กิจกรรมนั้นตองการแสดงเอกลักษณของคนในทองถิ่น ซึ่งมักมีความสัมพันธกับการ 

ทองเที่ยว ดังนั้นชมุชนที่ไดกําหนดเปนแหลงทองเที่ยวก็ไดรับการกระตุน ใหคนหาหรือสรางสรรค
นาฏยศิลปทองถิ่นที่แสดงหรอืสะทอนถึงเอกลักษณทางวฒันธรรมของทองถิน่นั้น เพื่อนาํมาเปน
ความบนัเทงิแกนักทองเที่ยว  อาจเปนการนําการแสดงนาฏยศิลปทีมี่อยูแลวมาปรับปรุงหรืออาจ
สรางสรรคชุดการแสดงขึ้นมาใหม 
 

4. เพื่อความคิดสรางสรรคทางงานศิลปะ 
กิจกรรมที่คิดใหมีนาฏยศิลปหรือการเตนชดุใหมเพื่อความกาวหนาของศิลปะสาขานี ้

โดยตรง เชน  การสรางสรรคการเตนรํา ซึ่งถือวาเปนสวนหนึง่ในการจบการศึกษาปริญญาตรีทาง
นาฏยศิลปของสถาบนัการศึกษานาฏยศิลประดับอุดมศึกษา  การสรางสรรคนาฏยศลิปเพื่อรวมใน
งานมหกรรมนาฏยศิลประดับนานาชาติทีม่ีการกาํหนดหัวขอใหมๆ เชน งานมหกรรมนาฏยศลิป  
อาเซียนหรือการประกวดผลงานนาฏยศิลปตางๆหรืออาจเปนกิจกรรมที่สรางสรรคนาฏยศิลป
ใหมๆขึ้นโดยตรง เพื่อแสดงเปนอาชพี ซึง่จะพบมากในประเทศพัฒนาทางโลกตะวันตก เชน ยโุรป 
และอเมริกาทีม่ีคณะเตนรําหลายคณะ หาเลี้ยงชีพดวยการแสดงนาฏยศิลปสมัยใหม หรือ              
คอนเทมปอรารี่ดานซ ซึง้มกัมีการคิดระบําชุดใหมเพื่อข้ึนในโปรแกรมของคณะเสมอ 
 
การกําหนดความคิดหลักในการเตน 
 
 การกําหนดความคิดหลักเปนสิ่งจาํเปนมากสําหรับการสรางสรรคงานทางดานการเตน  
เพื่อใหผลงานเปนไปตามเจตนารมยของผูสรางสรรค  การกําหนดความคิดหลักมี 2 ระดับ คือ 
ระดับเปาหมายและระดับวัตถุประสงค 
 
 -  ระดับเปาหมาย 
  การกําหนดใหชัดเจนวาการแสดงชุดนี้คิดขึ้นมาเพื่ออะไร หรือเพื่อใคร เชน การ
แสดงในการเปดตัวนําเสนอสินคาใหม 
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 -  ระดับวัตถุประสงค 
  เปนการนําเอาเปาหมายมากําหนดเปนสิ่งที่ประสงคจะใหเกิดขึ้นในรูปแบบของ
กิจกรรมตางๆที่ชัดเจน เพื่อจะไดนําไปปฏิบัติใหเปนไปตามวัตถุประสงคไดงาย เชน ในการเตนเปด 
ตัวสินคาเพื่อเปนการนําเสนอ แนะนําลักษณะหรือคุณสมบัติของสินคาและเรียกความสนใจจาก  
ผูชมที่มารวมงาน 
 
การคนหาขอมูลเพื่อใชในการออกแบบทาเตน 
 
 เมื่อกําหนดวัตถุประสงคแลวผูสรางสรรคงานเตนตองทําการรวบรวมขอมูลมาเปนปจจัย
ในการสรางสรรคงาน เพราะการสรางสรรคงานทางดานศิลปะมิไดเกิดขึ้นมาจากความวางเปลาแต
เปนกระบวนการที่นําเอาสิ่งที่มีอยูกอนแลวมาประยุกตปรับเปลี่ยน ขอมูลมี 2 ลักษณะ คือ ขอมูลที่
เปนขอเท็จจริง คือ ความรูตางๆ ที่สืบคนไดและนํามาพินิจพิจารณา เพื่อใชประกอบความคิดให
เปนรูปเปนราง และขอมูลที่เปนแรงบันดาลใจ คือ ขอมูลที่กระตุน หรือเสริมให นักออกแบบทาเตน   
คิดการแสดงชุดนั้นไปในแนวทางใดแนวทางหนึ่ง   ขอมูลแรงบันดาลใจมักเปนผลงานศิลปะสาขา
ตางๆ     ทั้งนาฏยศิลป      ทัศนศิลป ดุริยางคศิลปและวรรณศิลป ผลงานเหลานี้เมื่อไดสมัผัสอยาง
จริงจัง ก็อาจเกิดความดื่มดํ่า เกิดเปนแรงบันดาลใจขึ้นมา เชน การอานวรรณคดี หรือดูภาพเขียน 
หรือฟงเพลงแลวเกิดจินตนาการขึ้นแลวนํามาสรางสรรคเปนการเตนตามจินตานการ 
 
การกําหนดขอบเขตของการเตน 
 

การกําหนดขอบเขตหมายถงึ การกําหนดวาการแสดงชุดนั้นจะครอบคลุมเนื้อหา สาระ 
อะไรบาง และอยางไรบาง การกําหนดขอบเขตของการสรางสรรคจะชวยใหไมคิดอะไรเกนิกวาทีจ่าํ
ทําไดจริง เพราะการสรางสรรคงานทุกอยางมีขอจํากัดมากมาย ทั้งดานงบประมาณ สถานที่ เวลา 
และบุคลากร เปนตน  หากไมกําหนดขอบเขตแลว ผลงานก็มักจะเต็มไปดวยสิ่งละอันพันละนอย 
จนทําใหการแสดงขาดเอกภาพ และไมตอบสนองเปาหมายและวัตถุประสงคที่ตั้งใจไว หรือ         
มิฉะนั้นก็ทําออกมาไมสําเร็จสมดังจินตนาการ 
 
การกําหนดรูปแบบของการเตน  
  
 การกําหนดรูปแบบเปนเรื่องสําคัญของ นักออกแบบทาเตน  ที่กลาวมาขางตนวาดวย    
ขั้นตอนตั้งแตการกําหนดเปาหมาย จนถึงการกําหนดขอบเขตนั้น นักออกแบบทาเตนอาจเปน      
ผูกําหนดหรือเปนผูรวมกําหนดหรือเปนเพียงผูรับคําสั่งมาก็ได  โดยปกติ นักออกแบบทาเตน  มักมี
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ความชํานาญในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งเปนพิเศษ และมักไดรับมอบหมายใหสรางสรรคผลงานที่มี
รูปแบบอยางที่ตนเคยผลิตมากอน หรือกลาวอีกนัยหนึ่งคือ มีผูชอบรูปแบบผลงานของนักออกแบบ
ทาเตน   คนนี้ จึงมอบหมายใหทําโดยหวังวาจะไดรูปแบบใกลเคียงกัน  หรืออาจทดลองฝมือในรูป 
แบบใหมๆ บาง 
  

การกําหนดรูปแบบของการแสดงชุดใหม มีวิธีกําหนดอยูมากมายหลายแนวทาง แตอาจ
สรุปได 4 แนว ( สุรพล วิรุฬหรักษ, 2544 ) คือ 
 

1. การกําหนดใหอยูในหนึ่งจารีตการเตน 
การคิดสรางใหเปนของเกาแก โบราณ และดั้งเดิมตามแบบแผนของบรรพบุรุษ  

คือ การสรางสรรคงานโดยยังยึดหลัก และคงโครงสรางตามแบบแผนโบราณ เชน การรําไทย ยัง
ปรากฏการตั้งวง จีบ ลอแกว กระดก ยกหนา หรือปรากฏทารําในเพลงแมบทเล็ก แมบทใหญ   
เปนตน เชน รําเปดงานมงคลทั่วไป รําอวยพรวันเกิด 

 
2.   กําหนดใหเปนการผสมหลายจารีต 

  คือการผสมจารีตการเตนตั้งแตสองจารีตขึ้นไป เชน การผสมรําไทยกับบัลเลต      
( Ballet )   การรําไทยกับคอนเทมปอรารี่ดานซ ( Contemporary Dance )  เปนตน 
 
  การผสมรําไทยกับบัลเลต มีเปนตัวอยางเดนชัด คือ บัลเลต เร่ือง มโนหรา ซึ่ง  
คุณหญิงเจนีเวียฟ เดมอน เปนนักออกแบบทาเตน ไดใชบัลเลตเปนหลักแลวสอดแทรกการรําไทย
ลงไปในที่ๆเหมาะสม เชน การตั้งวง การจีบ การกระดกหลัง ผลก็คือประเทศไทยมีบัลเลตท่ีมี
ลักษณะเฉพาะตัวเกิดขึ้น  การผสมระหวางรําไทยกับคอนเทมปอรารี่ดานซ เปนสิ่งที่ นักออกแบบ
ทาเตน นิยมคิดทํามากกวา เพราะคอนเทมปอรารี่ดานซงายกวาบัลเลต และมีขอจํากัดนอยกวา 
อีกทั้งมีรูปแบบคลายคลึงกับทาพื้นฐานของรําไทย จึงทาํใหการผสมผสานกันเปนไปไดคอนขางจะ
แนบเนียน ( สุรพล วิรุฬหรักษ,2544 ) 
 
 3.   กําหนดใหประยุกตจากจารีตการเตนเดิม 
  อาศัยเพียงการหยิบเอกลักษณเดนของจารีตการเตนนั้นๆ เชน ทาทาง เทคนิค
พิเศษบางอยาง นอกจากนั้นยังเปนการพยายามแสวงหากระบวนทาใหมๆ การเคลื่อนไหวใหมๆ 
ใหแหวกแนวจากของเดิม และใหมีความหมายตามที่ผูสรางสรรคงานตองการ หรือตรงวัตถุ 
ประสงคที่กําหนดไว 
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4.  กําหนดใหอยูนอกจารีตการเตน 
ปจจุบันไดมีการพยายามคนหารูปแบบจารีตการเตนใหมๆ ที่จะสะทอนวิถีชีวิต 

ของมนุษยปจจุบัน โดยไมนาํเอาอดีตมาปน เพราะเห็นวาการนําปจจยัตางๆ เชน ดนตรี  ทารําของ
จารีตใดก็ตามซึ่งเปนวัฒนธรรมของอดีตมาใช ผลงานอาจไมสะทอนความเปนศิลปะปจจุบันได    
ดีพอ  อยางไรก็ตาม การคิดคนรูปแบบใหมซึง่มีการยอมรับในวงกวางและมีการสืบทอดกนัมา
อยางเปนระบบ รูปแบบใหมนั้นก็จะกลายเปนอีกจารีตการเตนหนึง่ขึน้มา เชน เมื่อมีการคิดการ
เตนใหมขึน้ที่เรียกวา โมเดิรนดานซ ( Modern Dance ) เพื่อหนีไปจากบัลเลตราวตน                  
คริสตศตวรรษที่ 20 ก็แพรหลายและพฒันาจนกลายเปนรูปแบบที่มีมาตรฐาน ปจจุบนัเมื่อกลาวถึง 
โมเดิรนดานซ นักออกแบบทาเตน  ทัง้หลาย มกัพากนัเหน็เปนของลาสมัย ไมควรจะใชแมแตคําวา 
“  โมเดิรน  “  (  Modern ) ซึ่ งแปลวาทันสมัย  และหันไปใชคาํวา  “  คอนเทมปอรารี่  “  
( Contemporary )  ซึ่งแปลวา ปจจุบัน  แทน 
   
 การกําหนดองคประกอบอื่นๆที่เกี่ยวของกับการสรางงานเตน 
 
 นอกจากรูปแบบของการแสดงแลว นักออกแบบทาเตน  ตองกําหนดแนวคิด หรือรูปแบบ
ขององคประกอบอื่นๆ ที่จะใชในการแสดง เชน  รูปแบบเครื่องแตงกาย รูปแบบฉาก รูปแบบดนตรี 
แสง เสียง เปนตน  การกําหนดสิ่งเหลานี้เปนเรื่องจําเปนและสําคัญในเบื้องตน เพราะนักออกแบบ
ทาเตน  ตองทํางานกับคนอื่นๆ ที่มีความชํานาญเฉพาะทาง และตองทําใหคนเหลานั้นเขาใจ    
แนวคิดและรูปแบบของการแสดงที่ตนคิดขึ้น ใหชัดเจนที่สุดเทาที่จะทําได และบอกความประสงค
ในดานปริมาณและดานคุณภาพใหละเอียด เพื่อเขาเหลานั้นจะไดทําการออกแบบ และจัดทําทุก
อยางใหไดใกลเคียงกับส่ิงที่นักออกแบบทาเตน  ตองการใหมากที่สุด ในขณะเดียวกนั ตองรับฟง
เงื่อนไข ปญหา และขอเสนอของเขาเหลานั้นตั้งแตตน เพื่อใหการทํางานมีอุปสรรคซึ่งขัดขวางการ
สรางสรรคนอยที่สุด และงานจะมีเอกภาพ เพราะเปนผลงานรวมกันของหลายฝายที่มีรูปแบบเขา
กันไดเปนอยางดี 
 
 นักออกแบบทาเตน  ตองกําหนดรูปรางหนาตา บุคลิก และความสามารถของผูแสดงเพื่อ
เปนเกณฑในการคัดเลือกผูแสดงใหเหมาะสม เพราะการคัดเลือกนักแสดงไดถูกตอง ทําใหการ
แสดงสําเร็จไปคร่ึงหนึ่งแลว นักออกแบบทาเตน  ตองกําหนด รูปแบบ ชนิด และแนวทางของดนตรี 
เพื่อใหสามารถคัดเลือก หรือแตงเพลง และทําเสียงตางๆ ใหเหมาะสมกับการแสดง  นอกจากนี้ ยัง
ตองกําหนดรูปแบบและแนวทางของฉาก และเครื่องแตงกายใหตอบสนองและสงเสริมการแสดง
อยางเหมาะสม การที่ตองทําเชนนี้เนื่องจากการกําหนดแนวทาง และรูปแบบขององคประกอบ
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เหลานี้อยางชัดเจนก็เพื่อใหผูรวมงานทุกคนเขาใจ และสรางผลงานสนองความตองการดานการ
แสดงไดดีมีคุณภาพ และมีเอกภาพ 
 

ความสัมพันธระหวางดนตรีกับกระบวนการสรางการเตน 
 
  “ ดนตรี “ เปนสวนสําคัญในการแสดง โดยเฉพาะอยางยิ่งในการเตนรํายอมมีดนตรีเปน
ของคูกัน จะแยกจากกันมิได ดนตรีทําหนาท่ีสื่อความหมายและอารมณที่เปนเสียงใหแกการเตนที่
เปนภาพ นักออกแบบทาเตนและนักเตนยอมใชประโยชนจากเสียง จังหวะ ทํานอง และเสียง
ประสาน เพื่อใหการแสดงมีอรรถรสสมบูรณ เพราะคุณสมบัติของเสียง และวิธีบรรเลงเปนพาหะให
อารมณและการออกทาทางของการเตนมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น เพลงขับรอง และเพลงบรรเลง
เปนปจจัยหลักของการฟอนรําและการละคร เพลงมีโครงสรางเฉพาะประกอบดวยทอนเพลง     
สั้นบาง ยาวบาง เรียงกันตั้งแตตนจนจบ และทําหนาที่ตางๆ กัน ทั้งทอนแนะนํา ทอนหลัก        
เพื่อดําเนินทํานองหลักใหเกิดอรรถรส ตลอดจนทอนแยก  เพื่อเบี่ยงเบนความสนใจออกไปจาก
แนวหลักชั่วครู และจบทอน เชนเดียวกับการเรียงความ ดังนั้น การที่ นักออกแบบทาเตน  และ       
นักเตนจะเขาใจโครงสรางและหนาที่ของเพลงที่ตนจะใชไดอยางลึกซึ้งแตกฉานก็ยอมทําให      
การเรียงความทางการเตนรํางดงามเปนเอกภาพกับดนตรี จึงทําใหไดอรรถรสตามความประสงค 
ทั้งนี้ สุรพล วิรุฬหรักษ (2544) ไดกลาวถึงองคประกอบของดนตรี ซึ่งสามารถสรุปไดดังนี้  
 
องคประกอบของดนตรี 
 
 ดนตรีมีองคประกอบสําคัญดังนี้ 

- เสียง 
- จังหวะ 
- ทํานอง 
- เสียงประสาน 

 
1. เสียง 

 
เสียงเกิดจากวัตถุสองส่ิงเสียดสีกันมีทั้งเสียงที่เกิดจากธรรมชาติและเสียงที่มนุษยสรางขึ้น  

เสียงเหลานี้เกิดขึ้นดวยวัตถุประสงคหลายประการ เชน การสื่อสาร การขับไลภัยราย ตลอดจนการ
ใชเสียงประกอบทาทางการเตนรํา ตอมาไดพัฒนาแหลงกําเนิดเสียงที่เรียกวา “ เครื่องดนตรี “ 



 17

เสียงมีคุณลักษณะตางๆ ดังนี้ 
 

-  Sound เสียงทั่วไป ไดแก เสียงที่เกิดจากธรรมชาติและเสียงดนตรี  
-  Voice  เสียงมนุษยทั้งเสียงพูดและเสียงรองเพลง 
-  Noise เสียงอึกทึก 
-  Volume ความดังของเสียง 
-  Pitch  เสียงสูง เสียงต่ํา 
-  Tone  ระดับเสียงสม่ําเสมอและจัดเปนระดับได เชน ระดับเสียงดนตรีสากล 
-  Quality ลักษณะเฉพาะของเสียงแตละเสียง เชน ป ฆอง ไวโอลิน 

 
2.   จังหวะ  

  
 จังหวะเปนตัวกําหนดความสม่ําเสมอของการดําเนินทํานองดนตรี จังหวะมีคุณสมบัติดังนี้ 
 

- Beat  หมายถึง เสียงดนตรีที่ดังและเบาในหองหนึ่ง หรือวลีหนึ่งของดนตรี ซึ่งเปนการ   
เนนเสียงที่สม่ําเสมอ ทําใหนักเตนและดนตรีไดเนนจังหวะพรอมกัน ภาพและเสียงจึง
เคลื่อนไหวไปดวยกันอยางมีเอกภาพ 
 

- Tempo หมายถึง ความเร็วของการดําเนินทํานองดนตรี ซึ่งมีลักษณะชา ปานกลาง 
หรือเร็ว นักออกแบบทาเตน  สามารถเลือกความเร็วใหเหมาะกับกระบวนทารําและ
อารมณที่ตองการ 

 
- Meter หมายถึง หองของดนตรีที่มีชุด Beat สม่ําเสมอ  ทั่วไปมี 3 แบบ คือ แบบกลุม

นับสอง แบบกลุมนับสาม และกลุมนับส่ี เชน  เพลงวอลช นับสาม คือ 1-2-3 , 1-2-3 
เปนตน การเตนรําตองทําทาหนึ่งๆ โดยเริ่มตนทาพรอมกันกับ Beat แรกและจบลงที่ 
Beat สุดทายของ Meter นั่นเอง 

- Rhythm หมายถึง การลงจังหวะของดนตรี ซึ่งตองสัมพันธกับการเคลื่อนไหวของ    
นักเตน เชน การย่ําเทา 
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3.  ทํานอง  
 
ทํานองดนตรี หมายถึง Tone หรือโนตดนตรีที่เรียบเรียงเปนลําดับ จึงเปรียบไดกับการ

เรียบเรียงคําเปนรูปประโยค  การจําความคิดของประโยคก็คือการจําคําตางๆ ซึ่งเรียงกันได
อยางถูกตอง ดังนั้นการจํา Melody ก็คือการจาํ Tone  เสียงที่เรียงกันเปนลําดับได Melody มี
ปจจัยหลักคือ 

 
- Rhythm  ไดกลาวไวแลวในหัวขอจังหวะ 
 
- Dimension คือ มิติของ Melody มี 2 ชนิด คือ ความยาว ของ Melodyหนึ่งชุดอาจ 

        สั้นหรือยาวก็ได และความกวาง ของ Pitch หรือเสียงสูงสุด ต่ําสุดใน Melody ชุด  
        นั้นๆ 
 

- Direction คือ ทิศทางการเคลื่อนไหวของทํานอง เชน ทํานองเคลื่อนจากเสียงต่ําไป     
        เสียงสูง 
 

- Progression คือ การไตระดับของ Tone เสียง หรือ Key ( กุญแจเสียง ) 
 
Melody เปนปจจัยสําคัญที่ นักออกแบบทาเตน ตองคํานึงพิจารณาเพื่อนํามาสรางงาน

และสื่อความคิดของตน เชน ความคิดที่รุนแรงและทาทางโลดโผน หยาบกระดางก็ตองใช Melody 
ที่มี Direction ในทิศทางขึ้น ใชขั้นคูเสียงกระดาง หรือมี Dimension ที่สั้นและกวาง มี Direction ที่
ปรับเปลี่ยนรวดเร็ว 
 
 
 
 

4. เสียงประสาน 
 
 เสียงประสานคือเสียงที่ผสมกลมกลืนกันของ Melody ที่มีเสียงตางกัน เชน การบรรเลง
ดวยเสียงชนิดหนึ่งเปนหลักและมีเสียงอื่นประกอบหรือคลอไปดวย การใหเสียงประสานเปนการให
อารมณกับดนตรีไดอีกทางหนึ่งและกระบวนทาของการเตนในแตละชวงอาจเปลี่ยนตามไปดวย 
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ในการสรางสรรคการเตนมีวิธีเลือกใชดนตรีอยู 2 วิธี 
 
วิธีที   1   เกิดจากดนตรีที่มีอยูแลว หมายถึง ผลงานการสรางสรรคที่เหลาศลิปนดนตรี

ทั้งหลายประพันธดนตรี ทํานอง และบทรองไว แลว นักออกแบบทาเตน  นําเอาบทประพันธนั้นๆ 
มาประดิษฐเปนทาเตนรํา 

 
วิธีที่    2   เกิดจากดนตรีที่สรางขึ้นมาใหมเพื่อใหเกิดความสอดคลองกับการออก 

แบบทาเตน หมายถึง ผลงานการสรางสรรคที่เกิดจากการถายทอดแรงบันดาลใจของนักออกแบบ
ทาเตนที่ตองการจะถายทอดจินตนาการ โดยผานการเลาเนื้อหา เจตนา และแสดงทาทางประกอบ
ความตองการใหแกนักประพันธฟง  หรือมีการแสดงทาทาง อารมณใหแกผูประพนัธเพลงไดชมเพือ่
นําไปใชประพันธเพลงตอไป 
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 พีรพงศ เสนไสย ( 2546 ) ไดกลาวถึงขั้นตอนการสรางสรรคดนตรีสําหรับนาฏยศิลปและ
ศิลปะการแสดง ดังนี้ 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    แผนภาพที่ 2.1 ขั้นตอนการสรางสรรคดนตรีสําหรับการเตนและศิลปะการแสดง 

พูดคุย คนหาแนวความคิดหลักของนักออกแบบทาเตนรํา 
( Consult ) 

ทําความรูจักกบัประเภทของศิลปะการแสดง 
( The Kinds of Performing Arts ) 

แนวความคิดของการแสดง 
( Conceptions ) 

คนหาอารมณหลัก 
( Emotions ) 

กําหนดระยะเวลาของการแสดง 
( Timing ) 

คนควาขอมูลที่เกี่ยวของกบังานที่จะประพนัธ 
( Information ) 

สรางสรรคงาน 
( Compose ) 
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ความสัมพันธระหวางเครื่องแตงกายกับกระบวนการสรางการเตน 
 
 “ เคร่ืองแตงกาย “ เปนองคประกอบหนึ่งที่สามารถทําใหการแสดงเกิดความสมบูรณ     
นาสนใจ และทําใหผูชมเขาใจถึงเจตนารมยในการสรางสรรคผลงานของนักออกแบบทาเตน   
นอกจากนั้น เครื่องแตงกายยังสามารถบงบอกเอกลักษณ ลักษณะนิสัยใจคอของผูแสดงหรือตัว
ละคร ซึ่งในที่นี้หมายถึงเครื่องประดับตางๆดวย 
  

นักออกแบบทาเตน  จําเปนตองรูจักพื้นฐานของการออกแบบเครื่องแตงกายดวย เพราะ
จะไดตรงตามวัตถุประสงคของการแสดงของตน  การออกแบบเครื่องแตงกายมีหลายประเภท
สามารถแบงออกเปน 3 ประเภท ดังนี้ 
 

1. เครื่องแตงกายแนวอนุรักษจารีตนิยม หรือขนบประเพณี 
หมายถึง เครื่องแตงกายที่เปนไปตามจารีตดั้งเดิมของศิลปะการแสดงของสังคม    

ทองถิ่นนั้นๆ เชน โขน ละครใน ละครนอก เปนตน การออกแบบก็จําตองใชใหเปนตามครรลองเดิม 
ทั้งสีสัน เคร่ืองประดับก็ตองใหเปนไปตามกรอบกําหนด ซึ่งเปนหนาที่ของนักออกแบบที่จะตอง
ศึกษา คนควาหาขอมูลตอไป 
 

2. เครื่องแตงกายแนวประยุกต 
หมายถึง การออกแบบใหเครื่องแตงกายที่เคยเห็น และเปนอยูทั่วไปใหเกิดมกีาร 

พัฒนารูปทรง สีสันที่แปลกตาขึ้นมาเพื่อความสะดวกและสอดคลองเหมาะสมแกการแสดง อาจจะ
ออกแบบใหมโดยอาศัยโครงสราง จากของเกาดั้งเดิม 
 

3. เครื่องแตงกายแนวสรางสรรค 
หมายถึง การออกแบบเครื่องแตงกายแนวใหมใหมีความเหมาะสมและสอดคลอง 

กับการแสดงเพื่อส่ือใหเห็นถึงสัญลักษณพิเศษอะไรบางอยาง โดยการออกแบบดังกลาวอาจไม
ตองอาศัยจารีตดั้งเดิม 
 
 ไมวาจะเปนการออกแบบเพื่อการแสดงแนวใดก็ตาม นักออกแบบเครื่องแตงกายควรจะมี
โอกาสไดปรึกษา กับนักออกแบบทาเตน   หรือมีโอกาสไดดูกระบวนทาการเตนรําเพราะจะไดเห็น
ถึงลักษณะการเคลื่อนไหวในแตละทวงทาเพื่อมิใหเกิดความขัดแยงกับผลงานนั้นๆ  
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 การออกแบบเครื่องแตงกายสําหรับงานความคิดสรางสรรคนั้น เปนเรื่องที่นักออกแบบ
สามารถปลดปลอยจินตนาการของตนเองออกมาไดอยางเต็มที่  แตผลงานดังกลาวจะตองมีที่มา  
ที่ไป มีความกลมกลืนกับศิลปะการแสดง และที่สําคัญคือ นักเตนสามารถสวมใสแลวเคลื่อนไหว
ไดอยางคลองแคลว ไมเปนอุปสรรคในการแสดงนั้นๆ  
 
 การเลือกประเภทของผา และวัสดุอ่ืนๆ ก็ถือเปนสวนประกอบสําคัญตองานแสดงเพราะ
นอกจากความพริ้วไหว ความแข็งกระดาง น้ําหนักของผานั้นๆ ลวนแตมีผลตอรูปแบบการแสดง  
ทั้งสิ้น รวมถึงมีอิทธิพลการเคลื่อนไหวของนักเตน ดังนั้น นักออกแบบควรจะทดลองหรือศึกษา
ลักษณะพิเศษของผาหรือวัสดุที่ออกแบบ ดวยเชนกัน 
 
 ความสัมพันธระหวางฉากกับกระบวนการสรางการเตน 
 
 ซูไรมาน เวศยาภรณ ( 2541 )  กลาววา หนาที่หลักสําคัญของฉาก ( Scenery ) คือ เปน
สถานที่ที่เปนสิ่งแวดลอมหรือสภาพแวดลอมหรือสภาพแวดลอมสําหรับตัวละครและเปนที่สําหรับ
การแสดง สถานที่ไดรับการออกแบบเพ่ือที่จะเนนการกระทําของนักแสดง ฉาก ( Setting ) จะตอง
บอกใหทราบถึงสถานที่ในการแสดงในเวลาใดเวลาหนึ่ง และตองแสดงใหเห็นถึงสภาพแวดลอม
ของนักแสดงอยางเห็นไดชัด เชน สภาพทางภูมิศาสตร สถานการณการเมืองและสังคม อีกทั้งฉาก
ยังควรจะสามารถบอกความหมายผูชมไดถึงบุคลิกลักษณะของนักแสดงรวมถึงแนวการแสดง 
บรรยากาศและอารมณ  สีสันและความสําเร็จของการแสดงอาจเกิดขึ้นไดจากการออกแบบฉากที่
ดี  ปฏิกิริยาของผูชมตอนักแสดงและการแสดงสามารถเกิดขึ้นไดจากการสื่อนําดวยฉาก  
  

นอกจากนั้นฉากตองเกิดขึ้นมาจากความตั้งใจและความตองการของผูจัดการแสดง และ
จากการตีความหมายของผูกํากับการแสดงรวมถึงนักออกแบบทาเตน เพราะฉากตองเอื้ออํานวย
ตอนักแสดงและนักเตน ไมเปนอุปสรรคตอการวางตําแหนงหรือการเคลื่อนไหว มีความเรียบงาย 
ชวยเสริมเนื้อหาของการแสดง  และสามารถเปลี่ยนฉากและยายฉากไดสะดวก 
  
 การออกแบบฉากที่ดีชวยสรางสีสันและชีวิตชีวาใหแกการแสดง ชวยทําใหการแสดงเปน
ประสบการณที่นาตื่นเตนและเราใจผูชม เสื้อผานักแสดงจะดูดียิ่งขึ้นและดูเหมาะสมกับ             
แบ็กกราวนเบื้องหลัง การเลือกใชเครื่องประดับฉากชวยใหฉากและนักแสดงดูมีความสมบูรณและ
ถูกตองดวยความหมายและความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ดังนั้นในการสรางฉากสําหรับการแสดง
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ทุกครั้งนักออกแบบทาเตนควรเขารวมปรึกษาหารือกับทีมงานสรางฉากเพื่อปรับเลี่ยนรูปแบบการ
แสดงและรูปแบบฉากใหมีความเหมาะสมสอดคลองกัน 
 
 สุรพล วิรุฬหรักษ ( 2544 ) ไดใหความหมายของคําวา “ ฉาก “ ไว 3 ประการแตกตางกัน
ดังนี้  
 

1. ฉาก ที่หมายถึงสถานการณ คือ ชวงหนึ่ง หรือตอนหนึ่งในการดําเนินเรื่องที่มีเนื้อหา
มุงเนนกิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่ง เชน ฉากไลลา ซึ่งแสดงใหเห็นตํารวจไลกวดผูราย
อยางกระชั้นชิด โดยที่ทั้งตํารวจและผูรายตางวิ่งผานสถานการณตางๆ มากมายตอ 
เนื่องจนสามารถจับผูรายไดหรือ    ผูรายหนีไปได ฉากในที่นี้หมายรวมถึงผูแสดงดวย 

 
2. ฉากที่หมายถึงสถานที่  คือบริเวณของการแสดงที่หมายถึงเวทีในโรงละคร หรือสถาน 

ที่จริงที่ไดรับเลือกหมายรวมถึงอุปกรณฉาก ฉากเชนนี้มี 2 ประเภท คือ ฉากภายใน 
อันเปนสถานที่ที่มีส่ิงหอหุม เชน ฝา หรือเพดาน อันไดแกหองตางๆ  ถ้ํา เปนตน    
ฉากภายนอก อันเปนสถานที่เปดโลง เชน ไร นา ปา สวน เปนตน 

 
3. ฉากที่หมายถึงวัสดุและส่ิงกอสราง คือชิ้นสวนตางๆ ทั้งหลายที่นํามาประกอบเปนฝา 

ประตู หนาตาง นอกจากนี้ยังหมายถึงผา หรือแผงที่นํามากั้นบังตาอกีดวย 
 

 รูปแบบฉากที่ปรากฏตอสายตาผูชมบนเวทีนั้นมีมากมายหลายรูปแบบ ตามแตประสบ 
การณและความสามารถของผูออกแบบฉากซึ่งสามารถแบงรูปแบบฉากอยางงายๆ ออกเปน          
กลุมยอย 4 กลุม โดยไมเนนรายละเอียดโครงสราง ตามลักษณะการใชงานไดดังนี้                        
( ซูไรมาน เวศยาภรณ,2541) 
 

1. แบบ Single set  เปนฉากที่สมบูรณเพียงฉากเดียว สถานที่เดียว ใชดําเนินเรื่องราว
ตลอดการแสดง 

 
2. แบบ Multiple ( individual ) sets  เปนฉากหลายฉาก แตละฉากมีความสมบูรณใน

ตัวมันเอง ใชพื้นที่บริเวณเดียวกัน เมื่อถึงคิวฉากใดก็ทําการเปลี่ยนฉากแรกแลวเลื่อน
ฉากถัดไปเขามาแทนที่อาจเลื่อนเขามาบนยกพื้นสวนหนึ่ง หอยลงมาจากดานบน  
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สวนหนึ่ง และเลื่อนขึ้นมาจากทางพื้นกลเบื้องลางอีกสวนหนึ่งเกิดขึ้นเรียงลําดับกันไป
ทีละฉาก 

  
3. แบบ Unit sets เปนฉากที่สรางขึ้นเปนเชิงสัญลักษณสื่อสถานที่ตางๆอาจทําเปนแผง

ชุดเดียวกัน แตใชประกอบไดเปนหลายฉากบนพื้นที่เดียวกันนั้น คือ สับเปลี่ยน
ตําแหนงของแผงไปมา พรอมกับเปลี่ยนเครื่องประกอบการแสดงและเวทีไปตาม
ตองการ มักทําเปนยกพื้นหลายระดับ 

 
4. แบบ Simultaneous scene settings เปนฉากหลายๆ ฉากที่จัดตอกันไปในพื้นที่

เดียวกัน อาจเปนฉากสมจริงที่สมบูรณหรือเปนฉากเชิงสัญลักษณก็ไดอาจมีระดับยก
พื้นหลายระดับซึ่งเหตุการณอาจเกิดขึ้นพรอมกัน หรือแยกกันตามลําดับฉาก สามารถ
ใชแสงเปนตัวกําหนดฉาก ตองการฉากไหนก็เปดแสงฉากนั้น 

                                                    
ความสัมพันธระหวางแสงกับกระบวนการสรางการเตน 

 
 สุรพล วิรุฬหรักษ ( 2544 )  กลาววา แสง หมายถึง การใหแสงในการแสดงเพื่อทําใหเกิด
ความงามและสรางบรรยากาศตามที่ตองการ  ซึ่งมีหนาที่สําคัญ 3 ประการ คือ 
  

1. ใหความสวาง การแสดงตองใชแสงไฟเพื่อชวยใหผูแสดงดเูดน ใบหนาของผูแสดงที่
แตงดวยแปงและเครื่องสําอาง รวมถึงเครื่องแตงกายและเครื่องประดับเมื่อตองไฟจะ
ผุดผองงดงาม มีสีสันสดใส ฉากที่ใหแสงอยางเหมาะสมจะเกิดแสงเงา เปนความลึก
กวาปกติและทําใหผิวของวัสดุดูสมจริงขึ้น 

 
2. บอกเวลา แสงเปนเครื่องบอกเวลาในการแสดงไดเปนอยางดี เชน แสงออนนวลใน

ตอนเชา  แสงสวางจาตอนกลางวัน แสงสีสมตอนเย็น เปนตน 
 

3. สรางอารมณ แสงมีผลทางจิตวิทยาสูง เชน สีแดง ทําใหรูสึกตื่นเตน รุนแรง สีเขียว 
ทําใหรูสึกสดชื่น สีฟา ทําใหรูสึกออนโยน นอกจากนี้แสงที่สองไปยังผูแสดงหรือฉาก
จากมุมที่ตางกันก็จะใหความรูสึกที่แตกตาง แสงที่สองมาจากดานหลังของผูแสดงทํา
ใหมีรัศมีนาเกรงขาม เปนตน  
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การออกแบบแสง มีหลักคํานึง 4 ประการ คือ  
 
1. พื้นที่ใหแสง การแสดงมักแบงพื้นที่เปนสวนตางๆ การใหแสงควรมุงเนนบริเวณ  

เหลานั้น มิฉะนั้นถาแสงสวางเทากันหมดจะใหความรูสึกกระดาง ไมมีความลึก 
นอกจากนั้นยังจัดใหมีการใหแสงเฉพาะ เชน แสงจันทรที่สองมาจากทางหนาตาง 
แสงจากกองไฟ เปนตน 

 
2. ความเขมของแสง การใหแสงสวางมากหรือนอยยอมใหผลตอการดูที่ตางกัน  ความ

เขมของแสงสัมพันธกับการสรางเสริมอารมณในการแสดง ฉากรักที่สวางเกินไปก็ขาด
ความออนหวานลึกซึ้ง  ฉากรบที่มืดเกินไปก็ขาดความตื่นเตน ความเขมของแสงจึง
ควรจัดทําดวยความรอบคอบ ซึ่งสามารถควบคุมโดยแผงบังคับความเขมของหลอด
แตละดวงได 

 
3. ทิศทางของแสง การใหแสงแกผูแสดงและฉากเพื่อใหเกิดแสงและเงาแบบธรรมชาติ 

จะกําหนดใหแสงสองจากตนกําเนิดมายังวัตถุรับแสงเปนมุม 45 องศากับแนวตั้ง สวน
ทิศทางของแสงที่สองมายังวัตถุไมวาจะเปนคนหรือฉากมาจาก 8 ทิศหลัก คือ ดาน 
หนา ดานหลัง ดานขางซาย ขวา และดานทแยงมุมทั้ง 4 ทิศ การสองแสงไมควรสอง
ไปในทิศทางเดียวเพราะจะทําใหอีกดานหนึ่งมืดและมีความเขมของแสงมากนอยกวา
กันเพื่อเนนใหเกิดภาพมิติที่มีแสงเงาสมดุลกัน 

 
4. สีของแสง โดยปกติการแสดงที่สมจริงดูเปนธรรมชาติ จะไมใชสีของแสงมาก การ

แสดงประเภทการเตนนิยมใชแสงสีสองมาจากหลายทิศทางและมีการเปลี่ยนคิวการ
แสดงบอยๆ เพื่อขับใหการแสดงดูเดน ไดอารมณ และแปลกตาอยูตลอดเวลา ขอควร
ระวังในการใชแสงสี คือสีของแสงสามารถเปลี่ยนสีจริงของวัตถุได โดยเฉพาะสีของผา 
หากใชสีแสงผิด สีเสื้อผาจะผิดไป 
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การออกแบบทาเตน 
 
 การออกแบบทาเตน  คลายคลึงกับ  การออกแบบทัศนศิลปเพราะการเตน  เปรียบเสมือน
ประติมากรรมการเคลื่อนที่บนเวที  อันมีผูแสดงเปนปจจัยหลัก  นักออกแบบทาเตนมีหนาที่      
ออกแบบ  โดยกําหนดใหผูแสดงออกทาทาง  ทิศทางการเคลื่อนไหว  การจับกลุม ฯลฯ  ใหเปนไป
ตามการออกแบบทางทาเตนของตน  ดังนั้น  ในการออกแบบทาเตน  นักออกแบบทาเตน    
จําเปนตองคํานึงถึงทฤษฎีทางทัศนศิลป  และทฤษฎีแหงการเคลื่อนไหวที่จะนํามาประยุกตในการ      
ออกแบบของตนอยูเสมอ แตประการแรกที่จะขาดเสียมิไดที่นักออกแบบทาเตนควรตระหนักถึง ก็
คือ ขั้นตอนในการออกแบบทาเตนเพื่อทําใหรูปแบบการดําเนินงานของตนเองมีระบบและสามารถ
สรางความเขาใจแกตนเองและผูรวมงานไดเปยอยางดี  
 

1.  ขั้นตอนในการออกแบบทาเตน 
2.  ทฤษฎีแหงการเคลื่อนไหว 
3.  ทฤษฎีทัศนศิลป  

 
1.  ขั้นตอนในการออกแบบทาเตน 

 
สุรพล วิรุฬหรักษ ( 2544 ) ไดกลาวถึงขั้นตอนในการออกแบบทาเตน ดังนี้             

นักออกแบบทาเตนมีวิธีทํางานการออกแบบการแสดงแตกตางกันเปนการเฉพาะของตน  เมื่อถึง
เวลาออกแบบจริงๆ  การออกแบบทางการเตนมีวิธี  และขั้นตอนคลายคลึงกับศิลปะสาขาอื่นๆ  คือ   

 
- การกําหนดโครงรางโดยรวม 
- การแบงชวงอารมณ 
- ทาทางและทิศทาง 
- การลงรายละเอียด 

 
การกาํหนดโครงรางโดยรวม  ตองมีการรางภาพใหเห็นองคประกอบตางๆ  ของ 

ภาพตามจินตนาการของ นักออกแบบทาเตนซึ่งเปนภาพเคลื่อนไหว  ภาพจะเปลี่ยนไปเปนระยะๆ  
จึงควรเห็นภาพของการแสดงในชวงสําคัญๆ  เปนระยะๆ 
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การแบงชวงอารมณ  โดยปกติการแสดงจะมีกระบวนทาแบงเปนชวงๆ  ส้ันบางยาวบาง   
แตละชวงจะแสดงอารมณที่แตกตางกันเพื่อความหลากรส  ดังนั้นการออกแบบในแตละชวงอาจใช
จํานวนนักเตน และการเคลื่อนไหวที่แตกตางกันเพื่อสะทอนอารมณที่ตองการในชวงนั้นๆ   
 

ทาทางและทศิทาง  การแสดงการเตนชดุหนึง่ๆ  มักมทีาทางหลกัปรากฏอยูเปนระยะๆ 
ตลอดเวลาของการแสดงเพือ่เชื่อมหรือแสดงความเปนเอกภาพของการแสดงชุดนั้นและมี    ทา 
ทางอื่นๆกาํหนดใหเปนไปเฉพาะในแตละชวง  สวนทิศทางทัง้ 8  ดังกลาวแลว  ก็มักจะนํามาใช
เพื่อกําหนดการเขา  การออก  และการเคลื่อนที่ของผูแสดงในแตละชวงบนเวท ี  เพื่อใหไดความ 
หมายตามตองการ 
 

การลงรายละเอียด  เมื่อการฝกซอมเขารูปเขารอยพอสมควรตามกําหนดแลว 
นักออกแบบทาเตนจึงเริ่มพิถีพิถันกับรายละเอียด  เอาใจใสเปนพิเศษในชวงนั้นๆเพื่อใหการแสดง
สมบูรณยิ่งขึ้น  เชน  การปรับระดับของอวัยวะตางๆของนักเตนใหเทากัน  ปรับทิศทางของใบหนา
และดวงตาที่ตองสัมพันธกับเสียงและแสงเปนพิเศษ 
 

ในการออกแบบการแสดงแมจะดําเนนิตามขั้นตอนดังกลาว  แตบางครั้งความคดิของ      
นักออกแบบทาเตนไมแจมใส  ไมโลดแลน  จึงไมสามารถเรียบเรียงออกมาใหเหน็เปนภาพได  ใน
กรณีเชนนี ้ นกัออกแบบทาเตนตองขอความรวมมือจากนักเตน  และผูเกี่ยวของใหชวยทดลอง
ปฏิบัติ  เชน  ลองต้ังซุม  ลองเกาะเกีย่วกนั  ลองแสดงทาทางกับอุปกรณการแสดง  ใหเกิดความ
แปลกใหม  เหลานี้เปนตน  เมื่อไดขอยุติอันพงึพอใจแลวก็บันทึกเอาไวจะดวยความจํา  ดวยภาพ 
วาด  หรือ  ภาพถาย  หรือ  วดีีทัศนก็ได 
 

 2. ทฤษฎีแหงการเคลื่อนไหว (Kenetology) 
 

จากการประมวลองคความรูเกี่ยวกับทฤษฎีแหงการเคลื่อนไหวของ Laban ( 1975 ) และ 
สุรพล วิรุฬหรักษ ( 2544 ) กลาวไดวา ทฤษฎีแหงการเคลื่อนไหว (Kenetology) คือ หลักการที่
มนุษยใชรางกายเคลื่อนไหวใหเกิดอิริยาบถตางๆ ซึ่งนับเปนสิ่งสําคัญสําหรับนักเตนเพราะตองเขา 
ใจถึงธรรมชาติของการใชสรีระแตละสวนทั้งภายนอกและภายใน       ไมวาจะเปนการใชกลามเนื้อ 
ขอตอ หรือการเคลื่อนที่ของกระดูก ประสาทสัมผัสตลอดจนการใชสมอง หัวขอสําคัญของทฤษฎี
แหงการเคลื่อนไหวที่ใชเปนพื้นฐานในสรางสรรคงานเตน  คือ 
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2.1  การใชพลัง (Energy) 
2.2  การใชที่วาง (Space) 

 
2.1  การใชพลัง มนุษยตองใชพลังในการเคลื่อนไหวรางกายตานกับแรงโนมถวงของโลก   

การใชพลังเพื่อการแสดงการเตน  มี  3  ประเภท  คือ 
 

ก. ความแรงของพลัง  ในขณะที่ผูแสดงเคลื่อนไหว  มีการใชพลังเกิดขึ้น   
ปริมาณของพลังที่ใชมีตั้งแตนอยจนแทบสัมผัสมิไดไปจนถึงรุนแรงประหนึ่งเปนรางกายจะระเบิด  
การเตนรําดวยพลังแรงมากๆ  ยอมทําใหเห็นอาการที่กระปรี้กระเปรา  แข็งแรง  รุกรน  การ
เคลื่อนไหวดวยพลังนอยใหความรูสึกที่  นุมนวล  ออนโยน  เชื่องชา  หนักแนน  เปนความรูสึกลึกๆ
ที่   แฝงเรนอยูภายใน  อยางไรก็ตามมีขอเตือนใจวา  การเคลื่อนไหวที่ใชพลังมากไมจําเปนตองใช   
เนื้อที่มากไปกวาการเคลื่อนไหวที่ใชพลังนอย  แตอยางใด 
 

ข. การเนนพลัง  หมายถึง  การเรงและการลดความแรงของการใชพลังเพื่อการ 
เคลื่อนไหวในขณะใดขณะหนึ่งอยางกระทันหัน  ซึ่งเปนการกระทําอยางใดอยางหนึ่งตางไปจากสิ่ง
ที่กําลังกระทําอยูขณะนั้น  การเนนพลัง  เปนศิลปะในการเรียกรองความสนใจจากคนดู  การเนน
พลังเปนวิธีจําแนกใหเห็นรูปลักษณะของการเตนรําอยางชัดเจน  โดยเฉพาะในเรื่องของจังหวะ  
การที่นักเตนเนนดวยจังหวะที่สม่ําเสมอ  ทําใหเกิดความรูสึกสมดุล  คงที่  และหนักแนน  การเนน
ที่ไมสม่ําเสมอ  ดวยพลังที่มีความแรงตางกัน  ทําใหเกิดความรูสึกที่ไมคงที่  ตื่นเตน  สับสน 
  

ค. ลักษณะของการใชพลัง  หมายถึง  ลักษณะของการใชพลังในการเคลื่อน 
ไหว  ซึ่ง  แบงออกไดเปน  5  ประเภท  คือ 

 
1. การแกวงไกว  คือ  การที่นักเตนใชพลังแกวงลําตัว  แขน  ขาไปมา  คลาย    

การแกวงชิงชา หรือ การขยับเขยื้อนสรีระ 
 
2. การระเบิด  คือ  การที่นักเตนระเบิดพลังออกมาอยางกระทันหัน  เห็นจุดเริ่มตน

และจุดจบชัดเจนคลายการตีกลอง 
 

3. การสืบเนื่อง  คือ  การที่นักเตนเคลื่อนไหวตอเนื่องโดยไมปรากฎจุดเริ่มตนและ
จุดจบที่ชัดเจน  โดยไมมีการเนนพลัง  เปนการเคลื่อนไหวที่ราบเรียบ 
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4. การสั่นพลิ้ว  คือ  การเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องของการระเบิด  เมื่อการเคลื่อน 
ไหวแบบระเบิดเกิดซ้ําๆ อยางรวดเร็ว  ก็เกิดเปนการสั่นพลิ้วเหมือนการรัวกลอง
นั่นเอง 

 
5. การลอยตัว  เกิดขึ้นเมื่อนักเตนกระโดลอยตัวขึ้นไปในอากาศ  โดยอาศัยพลังสง

ตัวใหลอยไปในอากาศ  และมีแรงโนมถวงดึงดูดตัวนักเตนใหตกลงมายังพื้น 
 
การใชพลังทั้ง  5  ประเภทนี้มิไดแยกออกจากกันอยางเด็ดขาด  เพียงแตผูแสดง  และ      

นักออกแบบทาเตนประสงคจะใชพลังแบบใด  เมื่อใด  หรือผสมผสานกันตอเนื่องเปนรูปแบบของ
การแสดงขึ้นมาก็ได 
 

2.2  การใชที่วาง (Space)  การเคลื่อนไหวใดๆตองอาศัยที่วางเปนปริมาตร  คือ  มีทั้ง 
ความกวาง  ความยาว  และระดับ  ที่วางมีความสําคัญในการกําหนด 
 

ก. ตําแหนง  คือ  การจัดที่ใหนักเตนหยุดอยูบนเวทีในขณะใดขณะหนึ่ง  กอนที่ 
          จะเคลื่อนที่ไป 

 
ข. ขนาด  หมายถึง การที่นักเตนสามารถเคลื่อนไหวรางกายโดยการออกทา 

ทางใหกวางหรือแคบ  และเคลื่อนที่ไปยังจุดอื่นๆบนเวทีไดกวางและ
ไกลเพียงใดก็ขึ้นอยูกับที่วางที่อํานวยให 

 
ค. ทิศทาง  หมายถึง  แนวที่นักเตนเคลื่อนที่จากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง  เชน   

การแปรแถว  นักเตนสามารถเคลื่อนที่ไปบนเวทีไดใน  8  ทิศ  ซึ่ง  
สัมพันธกับตําแหนงของคนดู 

 
ทิศทางที่แตกตางกันของนักเตน     ยอมใหความรูสึกแกคนดูที่แตกตางกันแลวแตการ       

สื่อความหมายและการออกแบบทาเตนของนักออกแบบทาเตนแตละคน  อาทิ 
 

1. การเดินเขาหาคนดู  เปนการเรียกรองความสนใจ  การสรางความนาเกรง
ขาม  การแสดงความยิ่งใหญ 
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2. การถอยหนีคนดู  เปนการแสดงความอางวาง  สูญเสีย  หวาดกลัว  ลังเล 
 

3. การเคลื่อนที่ขนานคนดู  เปนการเนนใหคนดูในจุดตางๆไดมีโอกาสเห็น     
นักเตนในระยะเทาๆกัน  และเปนการนําสายตาคนดูไปสูอีกจุดหนึ่ง 

 
4. การเคลื่อนที่ทแยงมุม  เปนการแสดงใหเห็นความลึกของการเรียงแถวได

ดีกวาการซอนกันแบบแถวตอน  และทําใหเห็นนักเตนเปนสามมิติมากขึ้น  
ขณะเดียวกันก็ไมใหความรูสึกแรงเทาการเดินเขาหาตรงๆแบบตั้งฉาก 

 
5. การวนเปนวง  เปนการแสดงความผูกพัน  ความออนโยน  ความสามัคคี 

 
6. การฉวัดเฉวียน  แสดงถึงความปราดเปรียว  หากเคลื่อนไหวเร็วมากไปใน 

ทิศทางตางกัน  จะแสดงความสับสนวุนวาย 
 

7. การยกสูง  แสดงความเบา  ความสงางาม  ความยิ่งใหญ 
 

8. การกดต่ํา  แสดงความหวาดกลัว  ความออนนอม  ความดอยคา 
 

3. ทฤษฎีทัศนศิลป 
   
ดังที่ไดกลาวแลวขางตนวาการออกแบบทาเตนมีความคลายคลึงกันกับการออกแบบ

ทัศนศิลปซึ่งเปนการนําองคประกอบตาง ๆ  และวิธีนําองคประกอบเหลานั้นมาบรรจุไวในภาพ  ทํา
ใหเกิดความงาม  และมีความหมาย  การเตนตองอาศัยหลักทัศนศิลปเปนสวนหนึ่งในการ
แสดงออก  เชน  ทารํา  การแปรแถว  การตั้งซุม  รูปแบบ  สีสันของเครื่องแตงกาย    และแสงสี         
หากนักออกแบบทาเตนมีความรูความเขาใจในทฤษฎีทัศนศิลปไมเพียงพอ  ผลงานที่สรางสรรค  ก็
อาจดวยคุณคาทางศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลปแบงออกเปน  2  สวน 
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3.1  องคประกอบทัศนศิลป  ไดแก  จุด  เสน  รูปทรง  สี  พื้นผิว 
 

จุด คือ  หนวยเล็กที่สุดที่ปรากฏบนพื้นผิว  จุดที่ใกล ๆ กันจะใหความรูสึกวาดึงดูดกันดั่ง 
ขั้วแมเหล็ก  หากจุดอยูหางกันความรูสึกดึงดูดกัน  หรือความผูกพันจะลดลงเปน
ลําดับ จุดเปนสิ่งที่เล็กที่สุดที่จะใชสรางรูปทรงและสรางพลังเคลื่อนไหวของที่วางขึ้น
บนเวทีไดและนักเตนนับเปนจุดๆหนึ่งบนเวที  หากนักเตนอยูหางกันเกินไปทําใหเกิด
ความรูสึกวาผูแสดงไมมีส่ิงหนึ่งสิ่งใดเกี่ยวของผูกพันกัน  ทําใหขาดเอกภาพ 

 
เสน คือ  ทางเดนิของจุดที่มีจุดเริ่มตนและจุดจบ   เสนแสดงความรูสึกไดดวยตัวของ     

มันเอง  เสนตรงใหความรูสึกที่แข็งแรง จริงจัง แนนอน เขมและเอาชนะ  สวนเสนโคง
นอยๆ  ใหความรูสึกสบาย สุภาพ ออนไหว  เล่ือนไหล แตถาใชเสนพวกนี้มากเกินไป
จะใหความรูสึกกังวล          เร่ือยเฉื่อย ขาดจุดหมาย  เสนโคงวงแคบ ใหความรูสึก
ของการเปลี่ยนทิศทางรวดเร็ว มีพลังเคลื่อนไหวรุนแรง เสนโคงวงกลมคือการเปลี่ยน
ทิศทางที่ตายตัว ไมมีการเปลี่ยนแปลง ใหความรูสึกเปนเรื่องซ้ําๆ เสนโคงกนหอย ให
ความรูสึกเคลื่อนไหว คลี่คลายและเติบโตเมื่อมองจากภายในออกมา ถามองจาก
ภายนอกเขาไปจะใหความรูสึกไมส้ินสุดของพลังเคลื่อนไหว  นอกจากนี้  ทั้งเสนตรง
และเสนโคง  ยังมีตอออกไปเปนเสนฟนปลา  และเสนลูกคลื่น  เสนฟนปลา  คือ  การ
นําเสนตรงมาตอกันในทิศทางที่หักเห  ใหความรูสึกสับสน  เสนลูกคลื่น  คือ  การตอ
เสนโคงและเสนเวาเขาเปนลูกคลื่น  เสนลูกคลื่นใหความรูสึกกังวล  หลีกเลี่ยง  นอก 
จากนี้  เสนตั้งจะใหความรูสึกสูงสงา    มั่นคง แข็งแรง และรุงเรือง   เสนนอนให
ความรูสึกสงบ เงียบ เฉย ผอนคลาย   เสนทแยงใหความรูสึกนอมรับและเปลี่ยน 
แปลง ( ชลูด นิ่มเสมอ, 2538 ) 

 
นักเตนที่ยืนตรงชูมือข้ึนสูง  ยอมแสดงความสงา  จริงจัง  ราเริง  เปนผูนํา  นักเตนที่โนม  

ตัวลงหรือเอนตัวตามผูอ่ืนยอมแสดงความเปนผูตาม  ความออนนอมถอมตน  ตลอดจนถึงแสดง
ความโศกเศรา  เสนฟนปลา  หรือ  เสนลูกคลื่น  คือ  ทิศทางที่นักเตนเคลื่อนที่ไปในอารมณตางๆ  
บางครั้งสับสน  วุนวาย  หวาดกลัว  แตกตื่น  บางครั้งราเริง  บางครั้งโศกเศรา  แลวแตกรณี 

 
รูปทรง คือ  บริเวณที่เสนมาบรรจบกัน  เกิดเปนรูปทรงขึ้น  รูปทรงมี  2  มิติ  และ  3  มิติ   

รูปทรงแบงเปน  2  ประเภท  คือ  รูปทรงเรขาคณิต  และรูปทรงธรรมชาติ 
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รูปทรงเรขาคณิต  คือ  รูปทรงที่เกิดจากการประกอบกันของเสนตรงและเสน
โคง  อันเปนสวนหนึ่งของวงกลม  เชน  รูปเหลี่ยมตางๆ  รูปกลม  รูปรี  รูปผสม
ระหวางเสนตรงกับเสนโคง  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับการนําเสนตรงและเสนโคงมาประกอบ
กัน  รูปสามเหลี่ยมดานเทา ส่ีเหลี่ยมจัตุรัส  และวงกลม  ใหความรูสึกที่หนักแนน  
เขมแข็ง  ไมเปลี่ยนแปลง  รูปวงกลมใหความรูสึกเคลื่อนไหว  และเขากับสภาพ 
แวดลอมอ่ืนๆ  หรือ  ผสมผสานกับรูปทรงอื่นไดงายกวาสองรูปแรก  รูปทรงเหลานี ้ 
มักใชในการออกแบบ  การแปรแถว  หรือการตั้งซุม  ใหเกิดความงดงาม  และ
ความหมายตางๆ  ดังกลาว 
 
รูปทรงธรรมชาติ  คือ  รูปทรงที่เกิดจากการคดเคี้ยวของเสนที่เปนไปตาม 
ธรรมชาติทํานองเดียวกับเสนโคง  เสนเวาของชายหาด  ทะเลสาบ  ลําธาร  เปน
ตน  การแปรแถว  และการตั้งซุมโดยอาศัยรูปทรงธรรมชาติ  มักใชกับการ
ออกแบบที่ตองการความรูสึกที่ไมเปนทางการ  ความรูสึกที่ไมตองการความมี
ระเบียบ  หรือความรูสึกเปนอิสระ 

 
สี  สีเปนปรากฎการณทางธรรมชาติของวัตถุที่จะมีสีเฉพาะตัว  และเมื่อผสมผสานกันก็จะ 

เกิดเปนสีใหมข้ึน  ดังนั้นจํานวนของสีในโลกจึงนับไมถวน  แตสีทั้งหมดนี้เกิดจากแมสี
เพียง  3  สี  คือ  สีน้ําเงิน  สีเหลอืง  สีแดง  จากนั้นเมื่อตองการสีอ่ืนๆ  ก็ผสมสีแมสีเขา
ดวยกัน  เชน  ผสมสีน้ําเงินกับสีเหลืองในปริมาณที่เทากัน  ก็จะเกิดเปนสีเขียว  ผสมสี
เหลืองกับสีแดงในปริมาณที่เทากัน  ก็จะเกิดเปนสีสม  ผสมสีแดงกับสีน้ําเงินใน
ปริมาณที่เทากัน  ก็จะเกิดเปนสีมวง 

 
ความหมายของสีในทางจิตวิทยา 

 
วุฒิ วัฒนสิน ( 2539 ) กลาววา จิตวิทยาของสีหมายถึงคุณสมบัติภายในที่มีตอความรูสึก 

ของมนุษย  มนุษยทุกคนมีปฏิกิริยาตอสีในความรูสึกที่คลายๆ กัน เชน สีวรรณะรอนใหความรูสึก
กาวราว ไมหยุดนิ่ง แตสีวรรณะเย็นใหความรูสึกสงบพักผอน เปนตน 
 
 สีวรรณะรอน ไดแก สีเหลือง สีสมเหลือง สีสม สีสมแดง สีแดง สีมวงแดง จะใหความรูสึก 
ตื่นเตน อบอุน รุนแรง ฉูดฉาด 
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 สีวรรณะเย็น ไดแก สีเหลือง สีเขียวเหลือง สีเขียว สีเขียวน้ําเงิน สีน้ําเงิน สีมวงน้ําเงิน        
สีมวง ใหความรูสึกเยือกเย็น สงบเงียบ ชุมช่ืน สบายตา เชื่องชา 
 
  พื้นผิว  วัตถุทุกชนิดจะมีพื้นผิวภายนอกที่แตกตางกัน  เปน  2  ประเภทใหญๆ  คือ       
ผิวเรียบหรือผิวละเอียด  และผิวหยาบหรือผิวขรุขระ  ผิวเรียบใหความรูสึก  นุมนวล  นาสัมผัส  
เบาสบาย  สวนผิวขรุขระจะใหความรูสึก  กระดาง  แข็งกราว  นาเกรงขาม  คําวาพื้นผิวในทางการ
เตนรํา  หมายถึง  ลักษณะการเคลื่อนไหวของนักเตนวา  ราบเรียบ  เบา  ตอเนื่อง  รุนแรง  และ
อาจครอบคลุมไปถึงผิวพื้นของวัตถุที่นํามาทําฉาก  และเครื่องแตงกายที่ทําใหเกิดความรูสึก          
นุมนวล  หรือหยาบกระดาง  ตามอารมณของการแสดงชุดนั้นๆ 
 

3.2   การจัดองคประกอบทัศนศิลป 
 
การจัดองคประกอบทางทัศนศิลปมีหลัก  4  ประการ  คือ 

 
3.2.1  ความมีเอกภาพ 
ในการนําองคประกอบตางๆ  มารวมกันขึ้นเปนภาพ  ผูสรางสรรคตองคํานึงถึงความมี   

เอกภาพในผลงานทั้งหมด  ไมวาองคประกอบตางๆ จะมีความหลากหลายเพียงใด  แตทุกสวน
ตองเชื่อมโยงกันโดยไมมีอะไรขาดอะไรเกิน  ไมมีอะไรแปลกปลอม  กลวิธีในการสรางเอกภาพ
ใหแกผลงาน  คือ  ควรจะมีองคประกอบที่มีความคลายคลึงกันเปนปริมาณมากพอ  เพื่อสรางพลัง
ของความกลมกลืน  ซึ่งเปนการนําไปสูเอกภาพ  และใหอิสระแกสวนที่เหลือที่จะมีความแปลกแตก 
ตางไปบาง  แตไมควรสรางผลงานดวยองคประกอบที่แตกตางกันอยางมากมาย  จนไมสามารถจะ
เชื่อมประสานกันไว 
 

3.2.2 ความสมดุล 
ความสมดุล  เปนความรูสึกโดยปกติของมนุษย  เกิดจากการจัดองคประกอบที่อยูสองขาง 

ของแกนกลางของลําตัว  เปนหลักในการพิจารณาและพิพากษาวาสิ่งใดสมดุลหรือไมเพียงใด  
ความสมดุลนี้มิใชเกิดจากการชั่งน้ําหนักวัตถุหนักเทากันบนตราชู  แตความสมดุลนี้เปนความรูสึก
ที่วาสองขางของแกนมีองคประกอบตางๆ จัดวางไวมีน้ําหนักที่ดึงดูดความสนใจพอๆ กัน 
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การจัดองคประกอบเพื่อความสมดุล  มี  2  ชนิด  คือ 
 
1. ชนิดสองขางเหมือนกัน  คือ  การจัดองคประกอบทั้ง  2  ขางของแกนให 

เหมือนกันทุกประการ  แบบเดียวกับรางกายของมนุษยปกติ 
 

2. ชนิดสองขางไมเหมือนกัน  คือ  การจัดองคประกอบทั้ง  2  ขางของแกน   
แตกตางกัน  แตเมื่อดูแลวมีแรงดึงดูดความสนใจของผูดูเทากันทั้งสองดาน 

 
เมื่อนําหลักแหงความสมดุลมาใชในกระบวนการสรางการเตน  ก็จะใชแนวกลางเวทีเปน

แกนแบงสองขางซายและขวา  นักเตนที่อยูในตําแหนงตางๆ  บนเวที  จะถูกแบงดวยแกนสมมุตินี้  
ดังนั้น  การวางตําแหนงนักเตนในแตละชวงควรพิจารณา  มิใหนักเตนไปรวมตัวอยูขางใดขางหนึ่ง
ของเวทีมากเกินไปจนดูไมสมดุล  และในสวนของการตั้งซุม  หรือการที่นักเตนมารวมตัวกันเพื่อจัด 
เปนกลุมในชวงใดชวงหนึ่งของการเตน  ก็ตองคํานึงถึงการจัดนักเตนทุกคนใหเขามาเปนภาพหมูที่
ดูสมดุล  แมวาจะทําทาตางๆ กัน 

 
3.2.3  ความกลมกลืน 
ในที่นี้ไมใชความเหมือนแตเปนความคลายคลึงขององคประกอบที่นาํมาใช  เชน   

การใชสีกลุมเดียวกัน  หรือ  การใชรูปทรงคลายกัน  หรือ  การใชเสนโคงเปนหลัก  เปนตน  ความ
กลมกลืนเชนนี้จะชวยใหการสรางเอกภาพเปนไปไดโดยงาย  ความกลมกลืนเปนการสรางพลังแหง
ความนาสนใจจากการมีลักษณะความเปนกลุมเปนกอน  แตความกลมกลืนหากใชมากเกินไป  
อาจทําใหขาดจุดเดน  เชน  นักเตนนําอาจถูกกลืนหายไปในกลุมนักเตนประกอบ  แตถาให        
นักเตนนําแปลกไปจากกลุมมากนัก  นักเตนนํานั้นก็อาจเหมือนตัวละครหลงโรง 

 
3.2.4   ความแตกตาง 
มีความหมายตรงขามกับความกลมกลืนก็คือ  องคประกอบที่นํามาใชในที่เดียวกัน          

มีความแตกตางกัน  แตเปนที่ทราบกันดีวาทั้งความคลายคลึง  ความแตกตางนั้นอยูที่ปริมาณของ
ความเหมือนและความไมเหมือน  เจตนาในการนําองคประกอบที่แตกตางกันไปมาประมวลเขาให
เปนหนึ่งเดียว  ก็เพื่อใหเกิดความหลากหลายอันเปนมูลเหตุแหงความตื่นเตน  เราใจ  ชวนติดตาม  
ดังนั้นการสรางความแตกตางจึงเปนสิ่งจําเปนในการสรางสรรคงานศิลปะทุกชนิด 
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หลักในการใหเกิดความแตกตางก็คือ  องคประกอบแตละหนวย  ยอมมีลักษณะเฉพาะตัว 
อยูไมมากก็นอย  ผูสรางสรรคงานศิลปะพึงใชประโยชนจากความแตกตางเหลานี้มาเปนปจจัยใน
การสรางความหลากหลาย  อันนําไปสูความหรูหราความตระการตาของผลงาน  ทั้งนี้ผูสรางสรรค
จักตองกําหนดวา  เมื่อใดควรจะใหเกิดความแตกตางขึ้นดวยองคประกอบหนวยใด  เวลาใด  มาก
หรือนอยเพียงใด  การกําหนดนี้มาจากประสบการณและวิสัยทัศน  ซึ่งในที่สุดจะปรากฏเปน      
รูปแบบเฉพาะตัวของผูสรางสรรคคนนั้น 
 

หากนักออกแบบทาเตนกําหนดใหนักเตนไดแสดงความแตกตางกันบาง  หรือนําความ 
สามารถพิเศษเฉพาะตัว  มาใชเสริมอยางเหมาะสมเพื่อใหเกิดความแตกตางกันบาง  การแสดงก็
จะตื่นตาตื่นใจมากขึ้นและชวนดูมากขึ้น 

 
นอกจากการประยุกตทฤษฎีทัศนศิลปดังกลาวแลว นักออกแบบทาเตนตองนําหลักการ

ทางทฤษฎีแหงการเคลื่อนไหว  มาเปนหลักสําคัญในการออกแบบสรางสรรคงานเตน  และการลง
มือปฏิบัติอีกดวย 
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1.2  แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสาร 
  

วัตถุประสงคของการสื่อสารวัตถุประสงคของการสื่อสาร  
 
 ยุพา สุภากุล ( 2540 ) กลาวถึงวัตถุประสงคของการสื่อสาร ซึ่งสามารถประมวลไดดังนี้
วัตถุประสงคพื้นฐานในการทําการสื่อสารก็เพื่อที่จะเปนหนวยที่มีอิทธิพล (affecting agent) กลาว 
คือ เราทําการสื่อสารเพื่อมีอิทธิพลตอผูอ่ืน ตอส่ิงแวดลอมและตอตัวเอง กลาวสั้นๆ  ก็คือเราทาํการ
สื่อสารเพื่อมีอิทธิพล-ตั้งใจที่จะมีอิทธิพล เพื่อใหเกิดการเปลี่ยนแปลงความรู,  ทัศนคติ, พฤติกรรม 
หรือการเปลี่ยนแปลงสิ่งแวดลอมและเนื่องจากการสื่อสารเปนกระบวนการที่ตองอยูบนพืน้ฐานของ
ความสัมพันธซึ่งประกอบดวยบุคคลสองฝาย คือผูสงสารและผูรับสาร ดังนั้นในการพิจารณาเรื่อง
วัตถุประสงคจึงตองพิจารณาวัตถุประสงคของทั้งสองฝายควบคูกันไปดวยกลาวคือ การวิเคราะห
วัตถุประสงคของการสื่อสารโดยใชความตองการของผูสงสารและผูรับสารเปนเกณฑวา ในการ
สื่อสารนั้นผูสงสารมีความตองการอะไร และผูรับสารมีความตองการอะไร  ซึ่งอาจไมเหมือนกันก็
ได ทําใหผลของการสื่อสารไมบรรลุเปาหมาย เกิดความลมเหลวของการสื่อสาร (Communication 
breakdown)  

 
องคประกอบของการสื่อสาร 

 
 การสื่อสารประกอบดวยองคประกอบที่สําคัญๆ  4 องคประกอบ คือ ผูสงสาร สาร ส่ือ 
และผูรับสาร 
 
 ⇒ผูสงสาร หมายถึงบุคคลหรือกลุมบุคคลที่ตองการจะทําการสื่อสาร ความคิด
ความรูสึก ความตองการ ขาวสาร และวัตถุประสงคของตน ดังนั้นผูสงสารจึงอาจเปนคนๆ  เดียว 
คนหลายคน เชน กลุมนักเรียน  หรืออาจเปนสถาบัน เชน พรรคการเมือง บริษัท รัฐบาล หนวยงาน
ราชการก็ได 
 
 ⇒สาร  หมายถึง ผลผลิตของผูสงสารที่ถายทอดความคิด ความรูสึก ความ
ตองการขาวสาร ขาวสาร และ วัตถุประสงคของตนที่ปรากฏออกมาในรูปของรหัส  เชน เมื่อเราพูด
เสร็จ สารก็คือ ถอยคําที่เราพูด เมื่อเราเขียน สารก็คือตัวหนังสือที่เราเขียนเปนคําเปนประโยค เมื่อ
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เราแสดงกิริยาทาทาง ( ทาเตน ) สารก็ปรากฏอยูในกิริยาทาทางที่เราแสดงออกมา เมื่อเราอาน
หนังสือพิมพ สารก็คือ ขาว ขอความ และภาพ ที่ปรากฏอยูหนาหนังสือพิมพ 
  
 ⇒สื่อ หมายถึงสิ่งที่นําหรือถายทอดสารของผูสงสาร เชน เมื่อเราพูด ส่ือก็คือ คลื่น
เสียงในอากาศเมื่อเราอานหนังสือพิมพ คลื่นแสงในอากาศและกระดาษหนังสือพิมพเปนสื่อเมื่อ
เราดูวิทยุโทรทัศน สื่อก็คือคลื่นแสง คลื่นเสียง และจอวิทยุโทรทัศน 
 
 ⇒ผูรับสาร  หมายถึง บุคคลหรือกลุมบุคคลที่รับสารของผูสงสาร ดังนั้นผูรับสาร
จึงอาจเปนคนๆ  เดียว คนหลายคน เชน กลุมผูฟงการอภิปราย มวลชน หรืออายเปนสถาบัน เชน 
บริษัท องคการ พรรคการเมือง เปนตน 
 
 ทั้งนี้การสื่อสารจะถูกรบกวนและบิดเบือนไปจากสารเดิมที่สงไปจากผูสงสารได
เพราะมีสิ่งรบกวน ( Noise ) เปนตัวการที่ทําใหขาวสารของผูสงแตกตางไปจากขาวของผูรับซึง่อาจ
เปนสภาพทางวัตถุ จิตวิทยาหรือความรูสึกใดๆที่มาทําใหขาวสารแปรเปลี่ยน เชน เสียงรถที่วิ่งผาน
มา การออกเสียงหรือการพูดไมชัด  การเกิดเสียงสะทอน ตลอดจนพฤติกรรมทางวัฒนธรรม     
การเมือง การศึกษา เปนตน โดยทั่วไปแลวเรามักคิดวา ส่ิงรบกวนเกิดขึ้นในระหวางชองทางการ  
ส่ือสารเทานั้น แตจริงๆแลวสิ่งรบกวนอาจเกิดขึ้นไดที่ผูสงสาร แหลงขาว หรือปลายทางของผูรับ
ขาวก็ได  สวนการตอบสนองของผูรับขาวสาร ที่เรียกวา ขอมูลยอนกลับ ( Feedback) นั้นนับวามี
ความสําคัญสําหรับผูสงขาวสารเพราะเปนเครื่องมือประเมินประสิทธิภาพของขาวสารที่เราสงออก
ไป กลาวคือ ขณะที่เราพูดกับคนอ่ืนนั้นเราทําหนาที่สงขาวสารและรับขาวสารดวยและผูรับขาวสาร
ก็ทําหนาที่สงขาวดวย ขอมูลยอนกลับอาจเกิดขึ้นในรูปแบบตางๆที่ทําใหผูสงขาวรูสึกได จับตองได 
ลิ้มรสได หรือไดยินได เชน ขมวดคิ้ว พยักหนา การเขียน การตบมือ เปนตน นอกจากนั้นขอมูล
ยอนกลับจะเปนตัวบงชี้วาการสื่อสารนั้นสําเร็จหรือไม ตรงตามเปาหมายของเราเพียงใด            
อีกทั้งยังเปนการเตือนผูสงขาวรูวาตองปรับปรุงแกไขอะไรบางในกรณีที่เกิดการสื่อสารลมเหลว                  
( เสนาะ ติเยาว,2541 ) 
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ประเภทของการสื่อสาร 

 
 การสื่อสารสามารถแบงไดเปนหลายประเภท สุดแทแตวาจะใชอะไรเปนเกณฑในการ
พิจารณา ในที่นี้จะขอกลาวถึงการสื่อสารที่คํานึงถึงจํานวนของบุคคลที่เขามาเกี่ยวของกับสถาน 
การณการสื่อสารหนึ่งๆ ซึ่งอาจจําแนกไดดังนี้ ( ยุภา สุภากุล, 2540 ) 
   

การสื่อสารภายในบุคคล ( Intrapersonal Communication ) หมายถึง การสื่อสารของ
บุคคลเพียงคนเดียว บุคคลคนเดียวกันนั้นทําหนาที่เปนทั้งผูรับสารและผูสงสาร ตัวอยางการ      
ส่ือสารภายในบุคคล ไดแก การพูดกับตัวเอง การรองเพลงฟงคนเดียว การเขียนจดหมายแลวอาน 
ตรวจตรากอน การคิดถึงงานที่จะทํา เปนตน 
 
            การสื่อสารระหวางบุคคล หมายถึง การสื่อสารที่ประกอบดวยบุคคลตั้งแตสองคนขึ้นไป 
ทําการสื่อสารกันในลักษณะที่ผูสงสาร และผูรับสารสามารถแลกเปลี่ยนสารกันไดโดยตรง และเปน
การสื่อสารแบบตัวตอตัว 
 
             ดังนั้น การสื่อสารระหวางบุคคลจึงเกิดขึ้นไดทั้งในกรณีที่คนสองคนทําการสื่อสารกัน เชน 
การสนทนากันระหวางคนสองคน และการพูดโทรศัพทกัน ในขณะเดียวกันการสื่อสารระหวาง
บุคคลนั้นประกอบดวยคนจํานวนมากกวาสองคนก็ได เชน การประชุมยอย การเรียนในชั้นเรียน 
การถายทอดเนื้อหา แนวคิด และทาเตนของ นักออกแบบทาเตน ใหแกนักเตน ซึ่งตองอาศัยความ
เขาใจและสามารถตอบโต ซักถามไดทันที นอกจากนั้นนักออกแบบทาเตนยังตองถายทอดแสดง
ทาทางการเตนใหแกนักเตนไดดูและปฏิบัติตาม ระหวางการฝกซอม  เปนตน ซึ่งในขณะที่คนหนึ่ง
ทําหนาที่เปนผูสงสาร คนอื่นๆ  ก็จะทําหนาที่เปนผูรับสาร และผูสงสารสามารถแลกเปลี่ยน
ขาวสารกันไดโดยตรงแบบตัวตอตัว กลาวไดวา การสื่อสารระหวางบุคคลนี้มีองคประกอบการ
ส่ือสารครบถวน ไดแก ผูสงสาร ( Source ),     สาร  ( Message ),  สื่อ ( Channel ),      ผูรับสาร            
( Receiver), ผล ( Effect ), และการสื่อสารกลับ ( Feedback )  
  
              การสื่อสารกลุมใหญ ( Large Group Communication ) หมายถึงการสื่อสารระหวาง
คนจํานวนมาก ซึ่งอยูในที่เดียวกันหรือใกลเคียงกัน โอกาสที่ผูสงสารและผูรับสารจะสามารถติดตอ
แลกเปลี่ยนสารกันโดยตรงทันทีทันใดมีอยูนอย การสื่อสารนั้นอาจอาศัยสื่ออยางอื่นชวย เชน การ
อภิปรายในหองประชุม การปราศรัยในงานสังคม การพูดหาเสียงเลือกตั้ง เปนตน 
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              การสื่อสารในองคกร ( Organizational Communication ) หมายถึง การสื่อสาร
ระหวางผูที่เปนสมาชิกขององคกรหรือหนวยงาน เพื่อปฏิบัติภารกิจของหนวยงานใหบรรลุ         
เปาหมายเปนการสื่อสารระหวางผูบังคับบัญชาและผูใตบังคับบัญชา การสื่อสารระหวางผูรวมงาน
ในระดับเดียวกัน ไดแก การสื่อสารในบริษัท และหนวยงานราชการ เปนตน 
 
              การสื่อสารมวลชน ( Mass Communication ) เปนการสื่อสารกับมวลชนในขณะเดียว 
กันพรอมกัน โดยที่สมาชิกของมวลชนอยูในที่ตางๆ กัน กระจัดกระจายกันอยู ขาวสารไปถึง       
ส่ือมวลชนไดพรอมกันจึงตองอาศัยสื่อมวลชนเขาถึงประชาชนจํานวนมากไดในเวลาอันรวดเร็ว ส่ือ 
มวลชน ไดแก หนังสือพิมพ วิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศน ภาพยนตร เปนตน 
 

วัจนภาษาในการสื่อสารระหวางบุคคล 
  

วัจนภาษา เปนการสื่อสารโดยใชภาษาพดูหรือภาษาเขยีน เปนสัญลกัษณในการสือ่สาร 
เชนพูดภาษาไทย เขียนไทย พูดภาษาองักฤษ เปนตน 

  
อวัจนภาษาในการสื่อสารระหวางบุคคล 
 

1. ระยะทาง การที่เรายืนชิดหรือหางจากกันในขณะที่พูด อาจกอใหเกิดผลทางดาน
การสื่อสารที่แตกตางกันออกไป ตัวอยางเชน  การจัดระยะหางของโตะเกาอ้ีในหองเรียนก็เปน
ภาษาเชิงอวัจนะอยางหนึ่งเหมือนกัน เราจะเห็นวาหองเรียนที่ถือเอาการสอนหรือเนนที่ความ 
สําคัญของผูสอน การจัดหองอาจมีลักษณะแยกที่นั่งของผูสอนกับผูเรียนออกจากกันใหเห็นเดนชัด  
โดยผูสอนมักมีระยะหางจากผูเรียนมากกวาระยะหางจากผูเรียนดวยกัน สําหรับระยะหางของ   
นักออกแบบทาเตนกับนักเตนนั้นจะอยูในระยะใกลกันเนื่องจากการสรางการเตนนั้นตองอาศัย
ความเขาใจในการฝกกระบวนทาและอารมณตางๆของดนตรีซึ่งนักออกแบบทาเตนจะทําการ
ฝกซอมใหนักเตนอยางใกลชิด 
 
           นอกจากปจจัยทางกายภาพที่สามารถกอใหเกิดระยะหางดังไดกลาวมาแลว ปจจัยที่มี
ลักษณะเปนนามธรรมอยางเชน ปจจัยทางดานจิตวิทยาหรือปจจัยอ่ืนที่นอกเหนือจากที่ไดกลาว
มายังอาจเปนที่มาของระยะหางในการสื่อสารระหวางบุคคลไดเชนกัน ปจจัยเหลานี้ไดแก 
 

- อายุและเพศของคูส่ือสาร 
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- วัฒนธรรมและเชื้อชาติของคูสื่อสาร 
- เร่ืองที่นํามาเปนเรื่องสนทนาระหวางกัน 
- ลักษณะทางกายภาพของผูสื่อสาร เชน รูปราง ความสูงเตี้ย 
- ทัศนคติและอารมณของคูสื่อสาร  
- ลักษณะและความสัมพันธระหวางคูสื่อสาร อยางเชน ความเปนเพื่อน ความเปน

นาย ความเปนลูกนอง ความเปนญาติ เปนตน 
- ลักษณะทางบุคลิกภาพของคูสื่อสารที่เกี่ยวของกับการสื่อสารแตละครั้ง                                                

 
                                                                 ฯลฯ 
 

2. การมองเห็น  การมองเห็นชัดเปนเครื่องชวยใหการสื่อสารระหวางบุคคลมีความ    
ชัดเจนขึ้นไดทางหนึ่ง  การที่คูสื่อสารมองเห็นกันชัดเจนเปนปจจัยที่เอื้อตอการรับสงขาวสาร
ระหวางกันเปนอยางมาก  การมองเห็นหนาคาตากันทําใหเราสามารถพูดกันไดดวยความดังของ
เสียงในระดับที่เหมาะสม  ไมดังหรือคอยจนเกินไปจนเปนเหตุใหเกิดความบิดผันทางการสื่อสาร
ขึ้น  นอกจากนี้การเห็นหนาคาตากันยังเปดโอกาสใหการสื่อสารเชิงอวัจนะที่จะควบคูไปกับ      
การสื่อสารโดยคําพูดเปนไปไดอยางสะดวก  ทําใหเราอาจสังเกตสีหนาทาทางของผูพูดหรือ
ปฏิกิริยาตอบรับของคูส่ือสารไดอยางทันทีทันใด  อยางถูกตองและอยางชัดเจน 
 

3. การแสดงสีหนา  นักวิชาการสื่อสารระหวางบุคคลบางทานกลาววา  หนาตาคน 
เราเปนอวัยวะที่แสดงออกถึงความรูสึกของบุคคลไดมากกวาอวัยวะอยางอื่น  และเปนอวัยวะที่คู
ส่ือสารตลอดจนผูอ่ืนที่อยูในสายตาสามารถมองเห็นไดชัดเจนกวาอวัยวะสวนอ่ืน  หนาตาเปน
อวัยวะที่แสดงออกถึงความรูสึกไดหลายอยาง  เชน  แสดงความดีใจ  เสียใจ  สบายใจ  วิตกกังวล  
เปนสุข  เปนทุกข  เปนตน  หรืออาจแสดงถึงความรูสึกหลาย ๆ อยางพรอมกัน  อยางเชน  เสียใจ  
ผิดหวัง  สงสาร  หมดหวังและเศราสรอยระคนกัน  เปนตน ซึ่งนักออกแบบทาเตนสามารถสื่อ    
แนวคิดและอารมณของการแสดงถายทอดใหแกนักเตนไดอยางชัดเจน  
 

4. การสื่อสารทางสายตา  สายตาเปนเครื่องบอกความรูสึกตาง ๆ ของคนเราไดมาก 
และเนื่องจากนัยนตาเปนอวัยวะสวนหนึ่งที่อยูบนใบหนา  อันเปนตําแหนงในรางกายที่คูสนทนา
สามารถจะมองเห็นไดงาย  เมื่อเราดีใจ  เสียใจ  หรือวิตกกังวล  ในบางครั้งแมเราจะไมไดเอยปาก
ทําใหผูใดทราบ  แตจากสายตา  คนที่พบเห็นก็อาจบอกไดทันทีวาเรารูสึกอยางไร  หรืออยางใน
กรณีตรงกันขาม  คนที่กําลังมีความสุข  เชน  กําลังมีความรัก  กําลังไดรับส่ิงที่ตนปรารถนา  สวน 
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มากมักสะทอนความรูสึกยินดี  เปนสุข  หรือสมปรารถนาไวไมมิด  แมจะไมแสดงใหเห็นอยาง    
ชัดเจนจากสีหนาหรือคําพูด  แตก็อาจเห็นไดชัดจากสายตา  นอกจากนี้สายตายังสามารถแสดงให
เห็นถึงสิ่งอื่นได  อยางเชน  แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธอันใกลชิดหรือหางเหนิ  การมองเหน็ความ 
สําคัญของกันและกัน  ตลอดจนความรูสึกอยางอื่นระหวางกันไดอีกมาก 
 

5. ภาษาจากรางกาย  ภาษาจากรางกายชวยย้ําความสําคัญจากอวัจนภาษาของ    
ใบหนาไดมาก  ภาษาจากรางกาย  เชน  ทาทาง (gesture) การเคลื่อนไหวของรางกาย  ตลอดจน
อากัปกิริยาอยางอื่นชวยสะทอนใหเห็นถึงทัศนคติได  สวนใหญภาษาจากรางกายมักควบคูไปกับ    
อวัจนภาษาอยางอื่น  เชน  เมื่อคนเรามีความโศกเศรา  ความโศกเศรานั้นอาจสะทอนใหเห็นได
จากการที่เจาของความรูสึกมีสีหนาและแววตาที่เศราหมอง  เดินหรือเคลื่อนไหวอยางเชื่องชา  
แยกตัวเองออกไปอยูคนเดียวหรือพยายามอยูใหหางจากฝูงชนมากที่สุดเทาที่จะทําได  ไหลตก  
คอตก  มักกมหนามากกวาเงยหนา  พูดนอยกวาปกติ  เปนตน    ในบางครั้งภาษารางกายก็เปน
เครื่องบอกอาชีพได  คนที่ไดรับการฝกหัดทางดานทหารหรือตํารวจจะมีอากัปกิริยาในการเดิน  
การหยุด  การหยิบส่ิงของ  ตลอดจนการเคลื่อนไหวอยางอื่นที่มีลักษณะอยูในความควบคุม  ผูที่
อยูในอาชีพที่ตองขึ้นอยูกับความแคลวคลองงดงาม  อยางเชน  นักแสดง นางแบบ นักเตน 
พนักงานบนเครื่องบิน  เลขานุการ  พนักงานตอนรับ  นักโฆษณา  นักประชาสัมพันธอาจมี
อากัปกิริยาในการเคลื่อนไหวที่แคลวคลอง  กรีดกรายที่อาจฝนธรรมชาติของคนทั่วไปในบาง
ลักษณะแตก็อาจเปนจุดเดน  นามอง  เปนตน   

 
6. รูปรางหนาตาของบุคคล  เปนเครื่องกอใหเกิดภาพพจนตาง ๆ แกผูรับสารได   

เราอาจพบอยูบอย ๆ วา  เมื่อตองการสื่อสารกับคนบางคน  เราเกิดความรูสึกอึดอัดใจ  และเมื่อ
สังเกตใหละเอียดลงไปอีก  อาจพบวาเราพูดจาติดตอส่ือสารกับบุคคลผูนั้นนอยกวาปกติ  ทั้ง ๆ ที่
โดยทั่วไปเราเปนคนชางพูด  และไมเคยกลัวที่จะตองติดตอส่ือสารกับคนแปลกหนามากอนและ 
ถาจะวาไป  เราเปนคนชอบที่จะรูจักและสังคมกับคนแปลกหนาดวยซ้ําไป  แมกระนั้นกับคนบาง
คน  เราก็ยังรูสึกอึดอัดใจที่จะตองสื่อสารดวยตั้งแตแรกที่ไดพบหนากันและยังไมเคยพูดจากันสัก
คําดวยซ้ําไป 
                                   

 นอกจากรูปรางหนาตาของบุคคลแลว  การแตงกาย  สีผม  กลิ่นตัว  กลิ่นลมหายใจก็เปน 
องคประกอบที่อาจกอใหเกิดความรูสึกตาง ๆ กับผูที่จะมาสื่อสารกับเราไดมาก  คนที่แตงกายดีถา
เหมาะสมกับหนาที่การงาน  เหมาะกับสถานภาพของตนเอง  เหมาะกับสถานภาพแวดลอม  
เหมาะกับกาลเทศะ  อาจเปนที่มาของความชื่นชอบและความประทับใจที่อาจชักนําใหบุคคลหัน
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มาสนใจที่จะเปดตนเองออกสูการติดตอส่ือสารก็ได  ในทางตรงขาม  คนที่ชอบแตงตัวสวย  ใชของ
ดีมีรสนิยมสูงอาจเปนผลใหคนรอบ ๆ ตัว  หรือบุคคลที่คนผูนั้นติดตอดวยรูสึกวาเปนคนละพวกกัน
ไมเปนกันเอง  วางตัวสูงกวาพวกตน  และอาจคิดเลยไปวาเขาเปนปฏิปกษกับเรา 
 

7. น้ําเสียง  น้ําเสียงที่หาวแหลม  การพูดเร็วชา  หนกัเบา  มีจังหวะสั้นยาว  เปน 
ลักษณะเฉพาะบุคคลที่กอใหเกิดบุคลิกภาพ  อีกทั้งยังกอใหเกิดความรูสึกที่มีตอเจาของน้ําเสียง
หรือบุคลิกภาพอยางอื่นที่แตกตางกันออกไป  คนมีน้ําเสียงหาวแตมีกังวานชัดเจน  พูดไดจังหวะ
เหมาะสม  อาจทําใหผูที่ไดยินรูสึกวาผูพูดเปนคนมีความรู  นาเลื่อมใส  นาฟง  ไมขัดหู  ไมขัด
ความรูสึก  หรือน้ําเสียงที่นุมนวล  จังหวะการพูดคอนขางชา  ประกอบกับอากัปกิริยาที่มั่นคง       
สีหนาไมแสดงถึงอารมณหรือความรูสึกที่ผันแปรมากจนเกินไป  อาจทําใหผูรับสารรูสึกถึงความ
เมตตากรุณาอันอาจเปนที่พึ่งที่ระลึกไดในยามทุกข  เปนตน  น้ําเสียงหรือจังหวะสั้นยาวของเสียง  
การหยุดหายใจ  ความหนักเบาของเสียง  ตลอดจนองคประกอบอยางอื่นที่นอกเหนือไปจากคําพูด
นี้เราเรียกวา  “ ปริภาษา “ (paralanguage) 
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1.3  แนวคิดเรื่องการตลาดเชิงกิจกรรม 
 
การแบงประเภทของการตลาดเชิงกิจกรรม 

 
 เสรี  วงษมณฑา (2540) ไดแบงประเภทของการตลาดเชิงกิจกรรมออกเปน 4 รูปแบบ
หลักๆ  ดังนี้ 
 
 1.  การจัดกิจกรรมพิเศษขึ้นมาเอง (Special Event Organization) เปนกิจกรรมที่
เกิดขึ้นดวยความริเร่ิมของบริษัทเจาของตราสินคาเพื่อที่จะสรางภาพลักษณะที่ดีใหกับบริษทั หรือ
ตอกย้ําจุดขายของสินคา ยกตัวอยางเชน การที่ C.M. Organizer Co., Ltd. ริเร่ิมจัดงานเทศกาล
วัดอรุณขึ้นเมื่อป พ.ศ.2543 ซึ่งเปนกิจกรรมตอเนื่องที่จะจัดขึ้นเปนประจําทุกๆ  ป โดยที่กิจกรรมนี้
สามารถชวยสรางภาพลักษณที่ดีของบริษัทในการเปนบริษัทที่ทําสิ่งดีตอบแทนสังคมและประเทศ 
ชาติดวยการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมใหคงอยูคูกับประเทศไทยสืบไป 
 
 2.  เปนผูใหการสนับสนุนกิจกรรมพิเศษที่ผูอ่ืนจัดขึ้นพิเศษ (Special Event 
Sponsorship) ซึ่งอาจเปนการแขงขันกีฬา, การแสดงคอนเสิรต, การจัดนิทรรศการ หรือกิจกรรม
พิเศษอยางใดอยางหนึ่งที่นาสนใจสําหรับกลุมเปาหมายของสินคา ยกตัวอยาง เชน การที่บริษัท
การบินไทย จํากัด (มหาชน), บริษัท เครื่องดื่มกระทิงแดง จํากัด และกลุมบริษัท United 
Broadcasting Corporation (UBC) ใหการสนับสนุนการจัดงานเทศกาลวัดอรุณที่  C.M. 
Organizer Co., Ltd. จัดขึ้น ในระหวางวันที่ 1 – 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2544 
 
 3.  การเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมที่ผูอ่ืนทําอยูกอน ซึ่งมีความนาสนใจและเปนที่
นิยมของผูบริโภคกลุมเปาหมาย การทําการตลาดเชิงกิจกรรมในลักษณะนี้มีขอดีคือชวยลด       
งบประมาณคาใชจายได เนื่องจากมีหลายสินคารวมกันออกคาใชจาย ทาํใหมีงบประมาณที่ใชใน
การเผยแพรกิจกรรมมากขึ้นจนสามารถทําใหงานยิ่งใหญได เชน การที่ตราสินคาหลายตราใหการ
สนับสนุนการแขงขันฟุตบอลโลก ซึ่งเปนกิจกรรมที่สามารถสื่อสารตราสินคาและสรางภาพลักษณ
ใหกับตราสินคาไดเปนอยางดี เพราะเปนการแขงขันกีฬาที่คนทั่วโลกใหความสนใจและติดตามชม
ดังเชนที่ตราสินคา Coca-Cola, ฟลมสี Fuji, Hyundai, JVC, Mastercard, McDonald’s, Philips, 
Toshiba, ฯลฯ ใหการสนับสนุนการแขงขันฟุตบอลโลก ป ค.ศ.2002 ที่ประเทศเกาหลีใตและญี่ปุน 
ในระหวางวันที่ 31 พฤษภาคม – 30 มิถุนายน พ.ศ.2545 
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 4.  การสนับสนุนกิจกรรมพิเศษอยางใดอยางหนึ่งหรือชวงใดชวงหนึ่งที่มีอยูเปน   
กิจกรรมถาวร อาจมีลักษณะเปนรายวัน รายสัปดาห รายเดือน หรือรายป ทุกครั้งที่มีกิจกรรม          
ดังกลาวจะมีการประกาศใหเปนที่รับรูวาตราสินคาใดเปนผูอุปถัมภกิจกรรมชวงนั้น เปนวิธีการ
สรางความถี่ในการพบเห็นใหกับตราสินคาโดยใชเงินไมมากนักแตะมีความตอเนื่องและชวย    
ตอกย้ําจุดขายของสินคา เชน การที่สบู Palmolive เคยเปนผูมอบรางวัลใหกับนางงามผิวเนียนใน
เวทีการประกวดนางสาวไทยมาโดยตลอดทุกปและสําหรับในประเทศไทยนั้น อาจแบงประเภทของ
การดําเนินธุรกิจใหบริการจัดการตลาดเชิงกิจกรรม ออกเปน 5  รูปแบบหลักๆ  ดังนี้ 
 
  -  บริษัทผูเชี่ยวชาญเฉพาะดานในการจัดการตลาดเชิงกิจกรรม และมีการให 
บริการในลักษณะครบวงจร ซึ่งสวนใหญจะดําเนินธุรกิจในลักษณะของกลุมบริษัทที่ใหบริการที่
หลากหลายนอกเหนือไปจากใหบริการจัดการตลาดเชิงกิจกรรม เชน ใหบริการดานการออกแบบ 
จัดสรางเวทีและฉากและใหเชาอุปกรณดานโครงสราง, ใหบริการดานผลิตเทคนิคพิเศษ, ใหบริการ
ดานเชาอุปกรณแสงและเสียงสําหรับจัดงาน, ใหบริการเชาอุปกรณจัดฉายภาพ, ใหบริการเชิญ  
ส่ือมวลชนเนื่องจากในปจจุบันลูกคาที่ใชบริการมีความตองการใหการจัดงานนั้นไดรับการเผยแพร
ไปในวงกวาง ดังนั้น ขอเสนอที่สามารถสรางขอไดเปรียบทางการแขงขันก็คือ การใหบริการเชิญ  
ส่ือมวลชนหรือติดตอใหมีการถายทอดสดบรรยากาศในงานหรือบันทึกเทปเพื่อนําไปออกอากาศ
ในภายหลัง ซึ่งในแตละบริษัทจะมีลักษณะการใหบริการที่ครอบคลุมมากนอยเพียงใดนั้น ขึ้นอยู
กับศักยภาพในการบริหารงานของแตละบริษัท ยกตัวอยางของบริษัทที่จัดอยูในประเภทนี้ ไดแก 
C.M Organizer Co., Ltd., บริษัท Index Promotion Group Ltd., บริษัท AV Group Ltd. เปนตน 
 
 - เปนแผนหนึ่งในบริษัทตัวแทนโฆษณาที่ใหบริการแบบครบวงจร (Full Service 
Advertising Agency) ซึ่งจะใหบริการดานการตลาดเชิงกิจกรรมดวย เชน แผนกสงเสริม           
กิจกรรมการตลาดและประชาสัมพันธ ของบริษัท Leo Burnett Ltd., บริษัท Dentsu, Young & 
Rubicam Ltd., บริษัท Ogilvy & Mather (Thailand) Ltd. เปนตน ซึ่งหากเปนงานที่สามารถ
ดําเนินการไดเองภายในบริษัท ก็ไมจําเปนที่ตองใชบริการของออรกาไนเซอร แตถาหากเปนงาน
ขนาดใหญที่มีความยุงยากซับซอนจนไมสามารถดําเนินงานเองได ก็จะมีการวาจางออรกาไนเซอร
ซึ่งมีความเชี่ยวชาญเฉพาะดานใหมางานอีกตอหนึ่ง โดยอยูภายใตการควบคุมของบริษัทตัวแทน
โฆษณา 
 
 - เปนแผนกหนึ่งของสถานที่ใหเชาจัดงาน เชน ศูนยประชุมแหงชาติสิริกิติ์, ศูนย
แสดงสินคานานาชาติ อิมแพ็ค เมืองทองธานี, ศูนยแสดงสินคานานาชาติ กรุงเทพมหานคร 
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(BITEC) หรือโรงแรมตางๆ  ซึ่งนอกจากจะใหเชาพื้นที่จัดงานแลวยังมีแผนกที่ใหบริการจัดงานแก
ลูกคาที่มาใชบริการเชาสถานที่อีกดวย ซึ่งในบางกรณีอาจจะมีการวาจางบริษัทออรกาไนเซอรให
มาดําเนินการแทนเชนเดียวกับกรณีของบริษัทตัวแทนโฆษณา 
 
 -  เปนการขายธุรกิจของบริษัทเจาของส่ือ ซึ่งไดขยายธุรกิจมาจัดการตลาดเชิง   
กิจกรรมใหแกลูกคาของตนหรือเสนอขายสื่อโฆษณาควบคูไปกับการจัดการตลาดเชิงกิจกรรมใน
ลักษณะเหมารวมใหแกลูกคาหรือผูสนับสนุนรายการ (Sponsor) เชน A-time Media Co., Ltd. 
บริษัทผูผลิตรายการวิทยุ, Poly Plus Co., Ltd. บริษัทผูผลิตรายการโทรทัศน, Future Publishing 
Co., Ltd. ผูผลิตนิตยสารผูหญิงวันนี้ โดยมีขอไดเปรียบในเรื่องของการเปนเจาของสื่อ จึงทําใหมี
ชองทางการในการประชาสัมพันธงานใหกลุมเปาหมายไดรับรู ตลอดจนมีอํานาจในการตอรอง
ดานคาตัวของศิลปน นักแสดง หรือนางแบบที่อยูในสังกัดไดมากกวา 
 
 - ผูรับจัดงานอิสระ (Freelance) ซึ่งอาจหมายถึง คนเพียงหนึ่งคนหรือกลุมคนที่มี
จํานวนไมมากนัก   ซึ่งรับจางจัดการตลาดเชิงกรรมในรูปแบบตางๆ           เชนเดียวกับบริษัท 
ออรกาไนเซอรเพียงแตไมไดอยูในรูปของบริษัท ซึ่งจะมีขอไดเปรียบทางดานราคา เนื่องจากลูกคา
สามารถวาจางผูรับจัดงานอิสระไดในราคาที่ต่ํากวาการวาจางในรูปแบบบริษัท แตก็มีขอเสียใน
เร่ืองของความนาเชื่อถือและความเสี่ยงในการทําสัญญาจางปฏิบัติงาน 
 
 นอกจากลักษณะกวางๆ  ทั้ง 4 ประการของการจัดการตลาดเชิงกิจกรรม ยังสามารถ
แบงยอยไปตามประเภทของกิจกรรมที่มีการจัดขึ้นในประเทศไทย ดังนี้ 
 
 1.  การเปนผูอุปถัมภกิจกรรมพิเศษ (Special Event Sponsorship) โดยบริษัทหรือ
บริการจะใหการอุปถัมภเปนเงนิ อาจเปนผูอุปถัมภหลักรายเดียวหรือรวมกันหลายๆ  รายก็ได เชน 
การเปนผูอุปถัมภในการแขงขันกีฬาโอวัลติน พาวเวอร คัพ (Ovaitine Power Cup) ของเครื่องดื่ม
โอวัลติน การเปนผูอุปถัมภในการถายทอดสดการแขงขันฟุตบอลยูโร 2000 ทางชอง 3 ของเปปซ่ี 
อาดิดาส และผลิตภัณฑอ่ืนๆ   
 
 2.  การจัดรายการประเภทบันเทิง (Entertainment) อาจจัดเปนรูปแบบหนึ่งของ  
กิจกรรมประเภทบันเทิงหรือเปนการสรางภาพลักษณของสินคาหรือบริการผานรายการบันเทิง โดย
นิยมจัดผานรูปแบบของดนตรีและภาพยนตร อาทิ โครงการดูหนังดังกับมามา (Mama Movie for 
Free) โดยการนําเอาซองเปลามามารสใดก็ได 10 ซอง มารับบัตรดูหนัง และรับรางวัล หรือนํา
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กระปองของเปปซี่ 6 ประปอง 12 กระปอง เพื่อเปนบัตรสวนลด  50 ในการชมคอนเสิรต ซึ่งการจัด
กิจกรรมประเภทนี้เปนที่นิยมมากกับสินคาที่เจาะกลุมวัยรุน เนื่องจากวัยรุนมีความภักดีตอตราสิน 
คานอย จึงสามารถสรางกระแสไดงาย และเปนที่สังเกตวานอกจากจะเปนสินคาที่มีกลุมเปาหมาย
เปนวัยรุนแลว ยังเปนสินคาประเภทที่มีความเกี่ยวพันต่ํา (Low Involvement Product) อีกดวย 
 
 3.  การจัดกิจกรรมที่เชื่อมโยงกับกีฬา (Sports Event Marketing) โดยการเปนผูจัด 
การตลาดเชิงกิจกรรมแบบกีฬา การเปนผูสนับสนุนการแขงขันกีฬา หรือการจัดกิจกรรมเกี่ยวกับ
กีฬา เพื่อใหเขาถึงกลุมเปาหมายทั้งในแนวกวางและแนวลึก โดยจะใชกีฬาเขามาชวยสรางเสริม
การรับรูตอกลุมเปาหมาย อาจจะเปนผลิตภัณฑที่มีความเกี่ยวของหรือไมเกี่ยวของกับกีฬาเลยก็
เปนได เชน แอนตาซิลกับรายการมวย โดยแอนตาซิบจะเปนผูอุปถัมภหลักใหรางวัลกับนักมวย
หมัดหนัก ถาชกคูตอสูมีบาดแผลก็จะไดรางวัลจากแอนตาซิล จากตัวอยางนี้จะเปนวาผลิตภัณฑ
ไมไดมีความเกี่ยวของกับกีฬาเลย แตสามารถจัดกิจกรรมเพื่อใหผูบริโภคเชื่อมโยงความคิดเองได 
ตัวอยางของผลิตภัณฑที่เกี่ยวของกับกีฬา อาทิ ไนกี้จัดสาธิตการเลนกีฬาประเภทตางๆ  ที่ลานขาง
สยามติสคัพเวอรี่ โดยการเชื่อมโยงกับผลิตภัณฑชุดรองเทาและอุปกรณกีฬาตางๆ  เขามาเสริมใน
กิจกรรมที่จัด 
 
 4.  การจัดการประกวด-การแขงขัน (Contest-Competitions) โดยการจัดประกวด
กิจกรรมตางๆ  โดยอาจใชจุดเดนหรือลักษณะของผลิตภัณฑเปนแกนหลักของการประกวด เชน 
การประกวดหาสาวงามเพื่อเปนพรีเซ็นเตอรคนตอไปของผลิตภัณฑแพนทีน ภายใตโครงการ 
Pantene Model Search 2000 การประกวดสาวผิวสวยของซิตรา โลชั่น เพื่อชิงรางวัลและ      
ถายหนังสือแฟชั่น หรืออาจเปนการประกวดหรือการแขงขันที่มีความเกี่ยวของกับสินคาเลยก็ได
เชน การคนหานักรองนักแสดงและนักเตนในการโครงการ RVS Contest ของคลื่นวิทยุ FM 93.5 
Radio Vote Satellite การประกวดเขียนเรียงความถึงแมของธนาคารแสตนดารด ชารเตอร ในราย 
การสัญญามหาชน 
 
 5.  การจัดงานฉลอง (Celebration) เปนการจัดการตลาดเชิงกิจกรรมในการฉลอง
เนื่องในโอกาสตางๆ  เชน ฉลองไดรางวัลบริษัทดีเดน ฉลองยอดขายทะลุเปา เชน บางระจนัไดยอด 
ขายอันดังหนึ่ง ฉลองครบรอบป (Anniversary) เชน บริษัท อารเอส โปรโมชั่น 1992 ฉลองครบรอบ 
20 ป โดยการจัดเลี้ยงขอบคุณและมีเพลงชุดพิเศษเพื่อฉลองครบรอบ 20 ป ซึ่งการจัดงานฉลองนี้
ทําใหผูบริโภคไดรับทราบถึงความมั่นคงของบริษัท ทําใหเกิดภาพลักษณที่ดีตอบริษัทและสินคา 
 



 47

 6.  การเปดงาน (Grand Opening) เปนการจัดการตลาดเชิงกิจกรรมในวันเปด   
กิจการเริ่มตนธุรกิจใหม เชน การเปดโรงงานผลิตแหงใหมก็จะจัดใหมีการเยี่ยมชม นักขาวสามารถ
นําขาวไปประชาสัมพันธตอได การเปดรานอาหารแหงใหม  เชน   โออิชิเปดสาขาใหมที่สยาม    
ดิสคัฟเวอรี่จัดใหมีสวนลดพิเศษ 15% สําหรับชวงที่เปดรานใหมในอาทิตยแรก สวนใหญในกิจ 
กรรมที่จัดในลักษณะการเปดงานก็จะมีการเสริมการขายไมวาจะเปนลด แลก แจก หรือแถมเขาไป
ประกอบอยูดวยเสมอ 
 
 7.  การจัดเปดตัวสินคาใหม (Launching Presentation) เปนการจัดการตลาดเชิง
กิจกรรมเพื่อนําผลิตภัณฑใหมออกสูตลาด กิจกรรมเหลานี้จะตองจัดใหแปลกไปกวากิจกรรมที่
ผานมาเพราะสามารถนําไปขยายความตอในขาวหรือการประชาสัมพันธได และยังสามารถให   
ขอมูลไดมากเนื่องจากมักจะใหมีการสาธิต ทดลองใชผลิตภัณฑนั้นจริงๆ  รวมทั้งกิจกรรมประเภท
นี้มักจะแจกของที่ระลึกที่มีความสอดคลองไปกับลักษณะงานที่จัดสินคานั้นๆ  อีกดวย อาทิ        
รถยนตโฟลคไดมีการจัดงานเปดตัวที่ทางดวนรามอินทราซึ่งเนนความแปลกที่ไมเคยมีใครจัดมา
กอน ในงานก็มีการแนะนําสินคาใหทดลองขับ แจกขอมูลการตลาดใหเต็มที่ หลังจากจัดงานแลวก็
จะมีภาพขาวในขาวสังคมและธุรกิจผานสื่อที่มารวมงาน 
 
 8.  การจัดนิทรรศการและแสดงสินคา (Exhibition and Trade Show) เปนการ
แสดงสินคาที่รวบรวมเอาสินคาชนิดเดียวกันหรือหลายชนิดแสดงไวในที่เดียว เพื่อใหกลุม         
เปาหมายมาชมการแสดงสินคาและนิทรรศการ โดยงานที่จัดนอกจากจะมีการขายสินคาแลวมัก 
จะมีกิจกรรมอื่นๆ  ประกอบไปดวยเพื่อเรียกความสนใจจากผูบริโภค สถานที่ที่นิยมจัดคือ ศูนยการ 
คาตางๆ  เพราะเปนที่ที่คนไทยนิยมไปเที่ยวและซื้อของมากที่สุด ทําเลที่เลือกมาจัดการตลาดเชิง
กิจกรรมก็ตองเลือกใหเหมาะสมกับกลุมเปาหมายของกิจกรรมนั้นๆ  ดวย เชน การแสดงสินคา
เพชรและมีแฟชั่นโชวก็ควรจัดที่ผูบริโภคมีกําลังซื้อ เชน ดิเอ็มโฟเรี่ยม นิทรรศการภาพถายและ    
กิจกรรมบนเวทีเพื่อใหความรูกับเยาวชนก็อาจจัดที่สยามเซ็นเตอร 
 
 9.  การเดินสายเพื่อแสดงผลงาน (Road Show) เปนการนําเอาสินคาตางๆ  นําไป
เผยแพรพรอมกับงานอื่นประกอบ เพื่อใหผูบริโภคไดรูจักสินคา ไมวาจะเปนวีดีทัศนหรือเอกสาร
ตางๆ  ทั้งนี้เพื่อเปนการเขาถึงผูบริโภคที่เปนกลุมเปาหมายหลักของสินคาไดดีวิธีหนึ่ง อาทิ โครง 
การปรารถนาดีของยาจุดกันยุงไบกอนที่ไดนําผลิตภัณฑไปแจกผูบริโภคที่เปนกลุมเปาหมายใน
เขตชนบททั่วประเทศไทยพรอมกับใหความรูเกี่ยวกับโรครายที่เกิดจากยุงเพื่อใหมีความรูในการดู
และอนามัยของครอบครัวที่ดีขึ้น และยังสามารถขายผลิตภัณฑไดในราคาถูกใหกับผูบริโภค 
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 10.  การเขารวมขบวนพาเหรด (Parade Participation) เปนการจัดกิจกรรมโดย
การรวมขบวนแหหรือใหการสนับสนุนตอกิจกรรมหลักอ่ืนๆ  ที่ไดมีอยูแลว เชน จัดขบวนแห 
สงกรานตในประเพณีสงกรานตพระประแดงโดยใชโลโกหรือชื่อของบริษัทประทับบนขบวนแหนั้นๆ
สาเหตุที่ไมใชชื่อผลิตภัณฑลงไปเนื่องจากกฎหมายของประเทยไทยไดระบุวาชื่อของขบวนแหจะ 
ตองเปนชื่อของบริษัทผูผลิต หรือโลโกเทานั้น ไมสามารถใชชื่อผลิตภัณฑโดยตรงได 
 
 11.  การจัดงานแถลงขาว (Press Conference) เพื่อแถลงขาวใหสื่อมวลชนไดรับ
ทราบเพื่อทําใหเกิดความครอบคลุมจากสื่อมวลชนที่เขามารวมงานโดยจะนําความไปขยายผลตอ
ใหผูบริโภคไดรับทราบ อาทิ แถลงขาวภาพยนตรโฆษณาเพื่อสรางกระแสความแรงของสินคาใน
ปจจุบันนอกจากจะทําการแถลงขาวกับส่ือมวลชนโดยใชสถานที่ตามโรงแรมหรือบริษัทตางๆ  แลว 
ยังมีความนิยมจัดเปน Press Tour โดยการพานักขาวไปทองเที่ยวและแถลงขาวพรอมกันไปดวย 
เพื่อใหนักขาวมีความประทับใจในบริษัท และเขียนสนับสนุนขาวใหไดในทางบวก 
 
 12.  การจัดงานขอบคุณ (Thank You Party) โดยจัดงานขอบคุณลูกคา สื่อมวลชน
เพื่อประสานความสัมพันธที่ดีระหวางเจาของสินคากับลูกคาหรือส่ือมวลชนผูเผยแพรขาวสาร    
แกประชาชน เชน เอ-ไทมมีเดียจัดขอบคุณสื่อมวลชนและลูกคา แลวมีการแจกของที่ระลึกใหกับผู
ที่มารวมงาน 
 
 13.  การจัดโครงการพิเศษ (Special Camping) เปนการจัดกิจกรรมพิเศษตางๆ  
เพื่อใหความรู   ความบันเทิงแกผูที่เขารวมโครงการ    โดยเชื่อมโยงโครงการกับสินคานั้นๆ     เชน  
แบรนดซัมเมอร แคมป จัดติวกอนสอบเขามหาวิทยาลัย โดยมีการจัดตอเนื่องกันหลายปแลว ทํา
ใหเกิดการเขารวมกิจกรรมทามกลางผูบริโภคเปาหมายการจัดคายอบรมนักรองยุวชนแหงประเทศ
ไทย (KPN Junior Award) โดยใหมีทักษะในการขับรองและการแสดงที่ดี ระหวางการประกวด   
นักรองยุวชนแหงประเทศไทย 
 
 14.  การจัดสัมมนา (Seminar) โดยการจัดใหความรูกับผูบริโภค อาจจะมีความ     
เกี่ยวของกับสินคาหรือไมมีก็ได เพื่อใหเกิดประโยชนทั้งทางตรงและทางออม ประโยชนทางตรงที่
เกิดกับตัวสินคาก็เชนการจัดสัมมนาที่มีความเกี่ยวของกับประโยชนการใชสินคานั้น เชน            
จัดสัมมนาใหความรูเพิ่มกับทันตแพทยโดยยาสีฟนคอลเกต สวนประโยชนตรงออมที่จะเกิดขึ้นกับ
สินคามักจะเปนการสัมมนาที่สาระสําคัญไมมีความเกี่ยวของกับการใชผลิตภัณฑหรือประโยชน
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ของผลิตภัณฑ แตทําใหผูบริโภคมีภาพลักษณที่ดีตอตัวสินคา เชน ผลิตภัณฑเด็กแครจัดสัมมนา
สําหรับคุณแมเร่ืองการเตรียมตัวและดูแลตัวเองในการมีบุตรคนแรก ซึ่งเมื่อคุณแมมีภาพลักษณที่
ดีก็อาจซื้อสินคามาใชในภายหลังได 
  

15. การจัดกิจกรรมการสงเสริมการตลาด (Promotional Activities) เชนการจัด 
กิจกรรมลด แลก แจก แถม และมีกิจกรรมบันเทิงเพื่อใหผูที่เขามาชมในงานไดชมอีกดวย สินคาที่
นิยมจัดมักจะเปนสินคาประเภทเครื่องอุปโภคบริโภค (Consumer Product) อาทิ ผลิตภัณฑของ
บริษัทยูนิลีเวอรมักจะมีการจัดการขายในราคาพิเศษโดยจัดเปนงานในหางสรรพสินคาและมีการ
แสดงบนเวที เพื่อเรียกรองใหคนเขามาชม โดยใชดารานักรองมาเปนตัวกระตุน 
 
 16.  การใหบริการสังคม (Service) โดยการจัดบริการสังคมในวิธีการที่ตางๆ  กัน 
เชน นิตยสารแพรวจัดใหมีโครงการยามวิเศษเพื่อแจกยามและหนังสือใหเด็กในตางจังหวัด การ
สรางสวนสาธารณะใหกับชุมชนของบริษัท ยูนิลีเวอรเพื่อใหเกิดภาพลักษณที่ดีตอองคกร 
 
 17.  การจัดการประมูล (Auction) เพื่อการนําเงินที่ไดจากการประมูลไปใชใน      
กิจกรรมที่เปนประโยชนตอสังคมหรือชวยการกุศล เชน การประมูลของรักของดาราในรายการ  
แสบคูณสอง  แมคโดนัลดมีการประมูลของเลนเพื่อนําเงินที่ไดไปทําบุญ 
 
 18.  การจัดกิจกรรมเชื่อมโยงเทศกาลตางๆ  (Festival) เพื่อใหผูบริโภครูสึกวาเรา
เปนพวกเดียวกัน เขาใจวัฒนธรรมและทองถิ่นนั้นๆ  อาทิ โคกจัดงานฉลองเทศกาลสงกรานตที่
บริเวณทองสนามหลวง โดยมีการใหบริการน้ําเพื่อเลนสงกรานต และขายของในบริเวณนั้นดวย 
 

 ในการทําการตลาดเชิงกิจกรรมใหประสบความสําเร็จนั้น จะตองอาศัยหลายปจจัยเขามา
ประกอบกัน ที่สําคัญคือตองใหประชาชนผูบริโภคทั่วไปรูวานี้คือกิจกรรมของเรา นั่นคือทําในสิ่งที่
สอดคลองกับเอกลักษณของตราสินคา  บุคลิกภาพของตราสินคา  เพื่อใหเกิดการเปดรับ 
(Exposure) สูงสุด และกิจกรรมนั้น จะตองมาสามารถสรางพฤติกรรมของผูบริโภคที่ตองการให
เกิดใหไดนอกจากนี้  ยังมีขอสรุปของการจัดการตลาดเชิงกิจกรรม (เสรี วงษมณฑา, 2540) โดย
หลัก 4 ประการ นั่นคือ แปลก ใหม ใหญ ดัง 
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 แปลก  เปนกิจกรรมที่จะตองมีลักษณะพิเศษไมซ้ําใคร 
 
ใหม เปนกิจกรรมที่ทําเปนครั้งแรก เปนเหตุการณที่เกิดขึ้นครั้งแรก 

เปนการริเร่ิมกอนคนอื่น 
 
ใหญ ควรเปนกิจกรรมที่ยิ่งใหญ มีความสําคัญ มีคนรวมงานมากมาย 

นอกจากนี้อาจมีบุคคล หรือคนที่มีตําแหนงระดับสูงรวมงานดวย 
 
ดงั เปนกิจกรรมที่มีคนดังมารวมงานดวย เพราะสรางกระแสขาว 

เชน  เทากับการเชิญชวนใหคนที่ เขามาในบริเวณที่ เราจัด        
กิจกรรมสนใจ อยากเขามารวมงาน และดังอาจหมายถึงการ
เปนที่กลาวถึงหรือพูดกันสนั่นเมือง (Talk of the Town) 
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2.   งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
งานวิจัยเกี่ยวกับการเตน 
 

1. สุพรรณี บุญเพ็ง ( 2534 ) วิจัยเรื่อง  “ การนําศิลปะการเตนรําเขามาใชในการแสดง
คอนเสิรต”  พบวา การเตนรําในงานคอนเสิรตเปนเรื่องของการนําเสนอการแสดงในรูปแบบตางๆ 
เร่ิมจากการดูคอนเสิรตในแตละครั้งผูชมไมไดคาดหวังวาจะมีการเตนรําของนักเตนเปน  
Back – Up ใหศิลปน ขึ้นอยูกับแนวเพลงของศิลปน ซึ่งถาเปนเพลงในแนว Dance Music ผูชม
ยอมรูวามีการเตนรําประกอบดวยแนนอน และควรพิจารณาวาเพลงใดควรเตนและรูปแบบนาจะ
เปนอยางไร มิใชเตนแตทาที่ซ้ําๆ กัน โดยไมคํานึงถึงความเหมาะสม การแสดงคอนเสิรต จะมุงเนน
แสดงดนตรีและเสียงรองเปนสําคัญ ตองการผลตอบรับ ( Feed Back ) ของผูชมนักดนตรีและ   
นักรองโดยใหนักเตนเปนสวนที่ชวยทําใหสนุกสนานขึ้น การเลียนแบบทาเตนจากในคอนเสิรตและ
มิวสิควีดีโอ ของตางชาติตองพิจารณา แนวความคิด ( Concept ) ของงานและตัวศิลปนพิจารณา
ดูวาเขากับเพลงที่ใชหรือไมเพื่อตองการอะไรที่ดูสวยงามอยางลงตัว 
 

2. สาธิดา เขียวชอุม ( 2539 ) วิจัยเรื่อง“ความสําคัญของนักเตนบนเวทีคอนเสิรต”   
พบวา บทบาทของนักเตนในปจจุบันในฐานะที่เปนนักเตนวา หลายๆ คนมองอาชีพนี้ในปจจุบัน
แตกตางจากมุมมองในอดีตมาก ในปจจุบันอาชีพนักเตนเปนที่ยอมรับอยางกวางขวางและยอมรับ
วาอาชีพนักเตนเปนอาชีพที่สามารถทําเงินใหกับผูที่ประกอบอาชีพไดอยางมากมาย แตทั้งนี้ก็
ข้ึนอยูกับองคประกอบหลายๆ อยาง เชน การรูจักฝกฝนตัวเองอยูสม่ําเสมอตลอดจนรูปรางหนาตา 
การเตนรําที่นํามาใชในการแสดงคอนเสิรตนั้นไดรับอิทธิพลมาจากตางประเทศทําให   คายเพลง
บานเราเห็นความสําคัญและนํานักเตนมาประกอบบนเวทีคอนเสิรตในแนวเพลงเตนราํและปจจุบนั
ไดขยายตัวกวางขึ้น ทําใหนักเตนมีบทบาทมากขึ้น ผูชมสวนใหญใหความสําคัญกับนักเตนบนเวที
คอนเสิรต โดยใหความคิดเห็นวา นักเตนเปนสวนประกอบที่สําคัญของการแสดง 
คอนเสิรตที่ทําใหนาสนใจยิ่งขึ้น 
 
 3. ดาริกา  สังขนาค ( 2539 ) วิจัยเรื่อง “ การออกแบบทาเตนกับงานคอนเสิรตใน
ประเทศไทย “  พบวา ในการแสดงคอนเสิรตแตละครั้ง ทาเตนที่ใชในการแสดงจะถูกออกแบบโดย
การนําแนวความคิดของผูที่ออกแบบคอนเสิรต นํามาออกแบบแนวความคิดของการแสดงและ   
ทาเตนของแตละเพลง ซึ่งการวางแผนแนวความคิดและทาเตนจะตางกันออกไปขึ้นอยูกับเนื้อรอง
และทํานองของเพลงแตละเพลง  เมื่อไดแนวความคิดแลว ข้ันตอไปคือการออกแบบทาเตนโดยนํา
แนวคิดของแตละเพลงบวกกับเนื้อหาและทํานองของเพลงนั้นๆ นํามาออกแบบทาเตน เมื่อทําการ
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ออกแบบทาเตนแลวขั้นตอไปคือการนําเสนอผลงานของนักออกแบบทาเตนแกผูออกแบบ
คอนเสิรต โดยใชกลองวีดีโอบันทึกทาเตนลงไปเพื่อใหหัวหนาฝายผลิตคอนเสิรต ( Executive 
Producer ) เปนคนตัดสินใจวาไดทาเตนตามที่ตองการแลว เมื่อการนําเสนอผานแลวจึงนําทาเตน
นั้นมาซอมอยางจริงจัง เพื่อเตรียมตัวในการแสดงคอนเสิรต 
 
 4. ธรรมรัตน   โถวสกุล ( 2543 ) วิจัยเรื่อง “ นาฏยประดิษฐในงานโครงการนาฏยศิลป
ของภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ป พ.ศ.2534 – 2541   “  
ไดศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบและกระบวนการสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลปไทยประยุกต แลว 
พบวา นาฏยประดิษฐในงานโครงการปริญญานิพนธมีรูปแบบเปนงานนาฏญศิลปไทยประยุกต 
เปนสวนมาก โดยการนําทารําจากนาฏยศิลปไทยมาเปนหลักในการสรางสรรคผลงาน นอกจากนี้ 
ยังมีการนําทาเตนในนาฏยศิลปตะวันตก ทาธรรมชาติของคน ทาที่เลียนแบบพฤติกรรมของสัตว 
มาผสมผสานกับทาของนาฏยศิลปไทย การจักรูปแถว การแปรแถว และการตั้งซุม มักเปนรูปทรง
เรขาคณิต โดยมีขั้นตอนในการสรางสรรคผลงาน เร่ิมจากผูสรางสรรคกําหนดหัวขอ จากนั้นจึง
ดําเนินการหาขอมูล หาเพลงประกอบ  คัดเลือกนักแสดง ประดิษฐทารํา ออกแบบเครื่องแตงกาย 
จนถึงขั้นตอนการฝกซอมและนําเสนอผลงานสูสาธารณะ 
 
งานวิจัยที่เกี่ยวกับการจัดกิจกรรมพิเศษและการตลาดเชิงกิจกรรม 
 

ธาตรี ใตฟาพูล ( 2541 ) วิจัยเรื่อง “ กลยุทธการสื่อสารการตลาดของธุรกิจให 
บริการโทรศัพทเคลื่อนที่ระบบเซลลูลาร 900 และ ดิจิตอล จีเอสเอ็ม ระหวาง พ.ศ.2537-2540 “ 
พบวา กลยุทธทางการตลาดเพื่อสรางความแตกตางในสินคาและบริการใหเหนือคูแขงขันนั้น 
เครื่องมือที่สําคัญที่สุดคือ การสื่อสาร โดยเฉพาะการสื่อสารที่มีการวางแผนและกําหนดวิธีการสื่อ 
สารเชิงกลยุทธแบบบูรณาการ ( Intergrated Marketing Communication ) และเครื่องมืออีกชิ้น
หนึ่งที่มีประสิทธิภาพในการเรียกรองความสนใจจากกลุมเปาหมายไดมาก โดยกิจกรรมทางการ 
ตลาดที่ AIS ใชประกอบดวยกิจกรรมใน 2 ลักษณะ คือ กิจกรรมทางการตลาดเพื่อสรางยอดขาย
หรือการเปดตัวบริการใหม One Two Call ซึ่งมีวัตถุประสงคเพื่อใหสาธารณชนไดทราบถึง       
ผลิตภัณฑใหมของบริษัท เปนตน 
 

เพ็ญสุดา ประถมกรึก ( 2545 ) วิจัยเรื่อง “ ระดับการเชื่อมโยงการตลาดเชิงกิจกรรม 
และตราสินคากับทัศนคติ ภาพลักษณตอการตลาดเชิงกิจกรรม  พบวา ทัศนคติของผูบริโภคและ
ภาพลักษณตอการตลาดเชิงกิจกรรมมีความสัมพันธกับทัศนคติของผูบริโภคและภาพลักษณตอ
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ตราสินคาที่สนับสนุนกิจกรรมในเชิงบวกของตลาดเชิงกิจกรรมที่นํามาศึกษาคือ การตลาดเชิงกิจ 
กรรมประเภทกีฬาและดนตรี และจาการศึกษาเพิ่มเติมพบวา กลุมตัวอยางผูเขาชม / ชม การ 
ตลาดเชิงกิจกรรมมีทัศนคติและภาพลักษณที่ดีตอการตลาดเชิงกิจกรรมและตราสินคามากกวา
กลุมตัวอยางที่ไมไดเขารวม / ชม กิจกรรม  
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บทท่ี 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 
1. รูปแบบการวิจัย 
 
 การวิจัยเรื่อง “ กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม ” เปนการวิจัยแบบ     
สหวิธี ( Multiple Methodology ) โดยผูวิจัยเปนทั้งผูสังเกตการณและเขารวมปฏิบัติงานในฐานะผู 
รวมงานอิสระ (Freelance) ประกอบกับการสัมภาษณเชิงลึก (Depth Interview) และการวิจัยเชิง
เอกสาร ( Documentary Research) 
 
2. กลุมตัวอยาง 

 
1. กลุมนักออกแบบทาเตน ( Choreographers )  จํานวน  6 คน คือ 

1. นายสุธีศักดิ์      ภักดีเทวา 
2. นายพีรมณฑ    ชมธวัช 
3.   นายประยุทธ     ศิริกุล 
4.   นายนิพนธ        วรรณมหินธ 
5.   นางรับขวัญ       สาสอาด 
6.   นายมนัสชัย       บุญชัง 
 

2.   กลุมผูที่มีอาชีพเปนนักเตน จํานวน   5 คน คือ  
1. นายสมศักดิ์      ฉออนโฉม 
2. นายณรงคศักดิ์  ชัยพันธุ 
3. นายณัฐสิงฆ      สังคทัศน 
4. นางสาวสีวิกากาญจน   กะหมายสม 
5. นายชิตพล         เปลี่ยนศิริ 

 
3.   กลุมนักวิชาการเกี่ยวกับการเตน จํานวน 2 คน คือ 

1.   นายนราพงษ     จรัสศรี 
2.   นางวรารมย       ปจฉิมสวัสด์ิ 
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4.   กลุมผูที่ทํางานในบริษัทออรกาไนซเซอร  จํานวน  3  คน คือ 
        1.   นางสาวศิริวิมล  หองศิลป   กรรมการผูจัดการบริษัท OUT MAN  

ORGANIZER CO.,Ltd. 
 

2.   นายอดิศักดิ์  หมัดนุรักษ        โปรดิวเซอร บริษัท EXTRAORGANIZER             
      CO.,Ltd. 
 
  3.   นายนโรตม  อภิมุขวรสกุล ผูอํานวยการฝายคอนเสิรตและกิจกรรม 

    บริษัท EXTRAORGANIZER  CO.,Ltd. 
 

5.   กลุมผูที่มีความเกี่ยวของกับวิชาชีพนี้ ไดแก  ผูวาจาง  คนจัดเสื้อผา  ผูที่ทํางาน 
      เบื้องหลังตางๆ 
 

3. วิธีการเก็บขอมูลในการวิจัย 
 

1. ขอมูลจากการสังเกตการณและเขารวมปฏิบัติงานในฐานะผูรวมงานอิสระ( Freelance ) 
โดยใชการบันทึกเทป  บันทึกภาพและการจดบันทึกเพื่อนํามาวิเคราะหอยางละเอียด 

 
 2.   ขอมูลจากการสัมภาษณ 

2.1  การสัมภาษณเบื้องตน เพื่อทราบกระบวนการทํางานรวมทั้งการสรางงาน      
ของ นักออกแบบทาเตนและนักเตน 
 

2.2  การสัมภาษณเชิงลึก ไดแกการสัมภาษณผูที่มีสวนเกี่ยวของในกระบวนการ 
 สรางงานทุกดาน เนื่องจากเอกสารที่เกี่ยวกับงานวิจัยนี้ในประเทศไทยนั้นมี   
 อยูอยางจํากัด ผูวิจัยเลือกใชการสัมภาษณเชิงลึกประกอบเพื่อใหไดขอมูลที่  
 ตองการและเพื่อเปนการตรวจสอบกับขอมูลที่ไดจากการสังเกตการณ 

 
3.   วีดีโอบันทึกบรรยากาศงานที่ไดถายทําไว  และตัดตอบรรยากาศตั้งแตเร่ิมงานจนเสร็จ 
      สิ้น 
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4.  ขอมูลจากการเขาชมงานและการสัมภาษณผูสรางงานในบริษัทพรีเซ็นเตชั่นอื่นๆที่ได 
ไปสังเกตการณ 
 

5. ขอมูลประเภทเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
5.1 เอกสารเกี่ยวกับรูปแบบ แนวทางการจัดงานและรายงานการประชุม ที่จัดทํา 

ขึ้นเพื่อนําเสนอกลยุทธและกระบวนการทํางาน 
 

5.2 บทความ หนังสือ วารสาร สิ่งพิมพ รวมถึงงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

4. ระยะเวลาในการเก็บขอมูล 
 
 เร่ิมทําการเก็บขอมูลต้ังแตวันท่ี 1 ตุลาคม  2546  - วันที่  29  กุมภาพันธ  2547 เปนระยะ 
เวลาทั้งสิ้น 5 เดือน  
 
5. แหลงเก็บรวบรวมขอมูล 
 

1. แหลงขอมูลเอกสาร  เก็บรวบรวมขอมูลที่เปนเอกสารที่เกี่ยวกับหัวขอที่ทําการวิจัย  จาก 
แหลงขอมูลดังนี้ 

1.1  หองสมุดคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
1.2  สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
1.3  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
1.4  เอกสารจากแหลงอื่นๆ 
 

2. แหลงขอมูลบุคคล 
2.1  กลุมนักออกแบบทาเตน 
2.2  กลุมผูมีอาชีพเปนนักเตน 
2.3  กลุมผูเชี่ยวชาญทางวิชาการเกี่ยวกับการเตน 
2.4  กลุมผูที่ทํางานในบริษัทออรกาไนซเซอร 
2.5  กลุมผูที่มีความเกี่ยวของกับวิชาชีพนี้ ไดแก ผูวาจาง คนจัดเสื้อผา ผูที่ทํางาน 

เบื้องหลังตางๆ 
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6. วิธีการวิเคราะหขอมูล 
 
 ในการศึกษาเรื่อง “ กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม ”  ผูวิจัยไดนํา     
ขอมูลประเภทเอกสารประกอบกับขอมูลที่ไดรับจากการสัมภาษณ สังเกตการณและการเขารวม
ปฏิบัติงานมาสรุป วิเคราะหและรวบรวมเปนหมวดหมู โดยมีประเด็นหลักดังตอไปนี้ 
 

1.  ภูมิหลัง ที่มา และการเขาสูวงการเตนของนักออกแบบทาเตน 
 2.  ข้ันตอนการทํางานของนักออกแบบทาเตน 
 3.  วิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตน 

 
 
7. การนําเสนอขอมูล 
 

 การนําเสนอขอมูลการวิจัยดวยการพรรณนาความ เร่ิมตนดวยการกลาวถึงภูมิหลัง ที่มา  
และการเขาสูวงการเตนของนักออกแบบทาเตน ขั้นตอนการทํางานของนักออกแบบทาเตน และ
วิธีการคิดสรางสรรคงานของ นักออกแบบทาเตน จากนั้นนําขอมูลทั้งหมดมาวิเคราะห แลวสรุป
อภิปรายผล 
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บทที่ 4 
 

ผลการวิจัยผลการวิจัย  
 

การวิจัยเรื่อง  กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม  มีวัตถุประสงคเพื่อ
ศึกษาภูมิหลัง  ที่มา  การเขาสูวงการ  ขั้นตอนการทํางานและวิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออก 
แบบทาเตน  ตลอดจนปจจัยอ่ืน ๆ ที่สงเสริมและเปนอุปสรรคในการสรางงานเตน  โดยใชแนวคิด  
ทฤษฎีที่กําหนดมาเปนกรอบในการศึกษา ดวยวิธีการวิจัยแบบสหวิธี (Multiple Methodology) โดย 
ผูวิจัยเปนทั้งผูสังเกตการณและเขารวมปฎิบัติงานในฐานะผูรวมงานอิสระ (Freelance) ประกอบกับ 
การสัมภาษณเชิงลึก (Depth Interview) และการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) ซึ่ง
แบงผลการวิจัยและการวิเคราะหออกเปน 2 สวน ดังนี้ 

 
สวนที่ 1 ความเปนมา พัฒนาการของการเตนและวิวัฒนาการการเตนในประเทศไทย 
สวนที่ 2 กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม 
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สวนที่  สวนที่  11    ความเปนมา พัฒนาการของการเตนและววิัฒนาการการเตนในประเทศไทยความเปนมา พัฒนาการของการเตนและววิัฒนาการการเตนในประเทศไทย  
 

ความเปนมาและพัฒนาการของการเตน 
 
  มนุษยเรามีความละมายคลายคลึงกับสัตว ในเรื่องของการใชความเคลื่อนไหว                   

( Movement ) เปนสื่อของการแสดงออกของอารมณ เชน งอตัวเมื่อเจ็บ หรือสวมกอดคนที่เรารัก แต 
สิ่งหนึ่งที่มนุษยแตกตางจากสัตวอยางเห็นไดชัด คือ การเตนรํา ภาษาอังกฤษวา Dance หมายถึง
การเตนรําที่มีการผูกทาและประดิษฐทาเตน พัฒนาไปจนเกิดความหมายและนาติดตาม  
  

การเตน เปนศิลปะที่เกาแกที่สุดแขนงหนึ่งของโลก พัฒนาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตรใน
รูปแบบของการแสดงความรูสึกและปฏิกิริยาตอบโต มนุษยดึกดําบรรพแสดงทาลอเลียนสัตวและ
ปรากฏการณตางๆ ตามธรรมชาติ กระโดดเปนจังหวะเพื่อเปนการเอาใจ หรือ บวงสรวงบูชาหรือพลี 
กรรมตอพลังอาถรรพของธรรมชาติ  การเตนรําในสมัยนั้นมักจะมีเนื้อหาเกี่ยวของกับสงคราม การ  
ตอสู หรือภูติผีปศาจ กลาวไดวา ไดพัฒนาควบคูไปกับการเปลี่ยนแปลงอารยธรรมของโลก แมแตใน
คัมภีร “Bible” ยังมีหลายบทกลอนที่กลาวถึงการเตนรํา ( Dance ) และเชนเดียวกัน อารยธรรมกรีก
โบราณไดใชการเตนรําเปนสื่อแสดงออกของจิตใจและรางกายอยางสมดุล การเตนไดกลายมาเปน
สวนสําคัญในการฉลองงานแตงงาน พิธีทางศาสนา กองทัพ หรือแมแตกระทั่งงานศพ เปนสิ่งที่
กอใหเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันหรือเปนศูนยรวมที่สําคัญของมนุษย 

 
การเตนสามารถบอกเรื่องราว แสดงอารมณหรือเปนเพียงการแสดงลีลา แปรขบวนแถว

อยางประณีต  การเตนรํามีอยูทั่วทุกมุมโลก และการแสดงความหมายดวยลีลาของการเตนก็จะ  
แตกตางกันไป เชน คําสั่งใหหยุด เขามา ไปได หรือสันติภาพในแตละแหงจะกําหนดลีลาที่หลาก 
หลายแตสามารถสื่อความหมายไดตามที่ตองการตามแตนักออกแบบทาเตน   (Choreographer ) 

 
มนุษยมีความทรงจําเกี่ยวกับการเตนรําในอดีตของตนแตกตางกันออกไป สังคมไทยไดมอง 

รูปแบบการเตนรํา หรือ การเตนมนุษยมีรางกายเปนเครื่องมือที่ใชแสดงความหมายออกมาใหมีพลัง
และความรูสึกนึกคิดธรรมชาติของมนุษยลักษณะนิสัยใจคอและลักษณะสังคมของมนุษยเห็นไดโดย
ศึกษาจาก การเตนแตก็ไมไดเปนสิ่งที่ทําไดงายเหมือนการอานหนังสือเพราะตองอาศัยกระบวนการ
วิเคราะหและวิจัยโดยอาศัยขอมูลที่เชื่อถือได  
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ตัวอยางเชน ความแตกตางกันในเรื่องเพศ คือ ผูชายจะเคลื่อนไหวไดอยางเปดเผยมากกวาผู 
หญิง ในรําไทย ตัวพระจะนั่งเปดเขา ตัวนางนั่งบีบเขาเขาหากัน หรือในระบําพื้นเมืองตะวันตก ผูชาย
จะยกขาไดสูงและเปดเผยกวาฝายหญิง ในบัลเลต ผูหญิงมักจะถูกพยุงไวโดยผูชาย เมื่อสังเกตจาก 
การเตนทั่วโลกจะเห็นไดวา บัลเลตมีความออนนอมถอมตนนอยกวาระบําอยางอื่นเชน ผูหญิง
สามารถยกเขาสูงได หรือผูชาย สามารถอุมผูหญิงและยกใหสูงลอยขึ้นในอากาศไดโดยจะเนนเรื่อง
การใชสอยสวนตางๆ ของรางกาย และพลังดานเพศ มากกวาระบําชนิดอ่ืนๆ ทั้งยังแสดงใหเห็นการ
เหนือความจริง ไมติดดิน เหมือนกับจะลอยหนีไปจากโลกในระหวางการแสดง นอกจากนี้การ       
แตะตองระหวางเพศชายและเพศหญิงก็เปนไปโดยไมมีขอจํากัด การที่จะทําความเขาใจในเรื่องการ
เตน  นั้น ทุกคนควรจะเปดกวางและเขาใจถึงวัฒนธรรมที่อยูเบื้องหลัง  อันเปนจุดกําเนิด   
  

ปจจุบันการเรียนรูในเรื่อง การเตน มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น ถึงกับแบงเปนวิชายอยๆ แยก
จากกันโดยเด็ดขาด เชน ประวัตินาฏยศิลป การวิจารณนาฏยศิลป การออกแบบทาเตน ฯลฯ ทําให
มุมมองของการเตน ลึกซึ้งยิ่งขึ้น อยางไรก็ตาม  ตองเขาใจวา การเตนแมมีอยูในทุกสังคมมนุษย แต
บทบาทของการเตน ในแตละสังคมนั้นไมเหมือนกันเลย การเตนจะมีการพัฒนาตอเนื่องกันไปเรื่อยๆ 
มีทั้งการเปลี่ยนแปลง การปรับปรุง หยิบยืมเอาไปใชจากอีกสังคมหนึ่งไปอีกสังคมหนึ่ง หรือจากอดีต
ไปจนถึงปจจุบัน สุดที่จะคาดเดาได ส่ิงเหลานี้ทําใหเกิดการเคล่ือนไหวในวงการสรางความตื่นเตน
ชวนติดตามอยูตลอดเวลา ความถี่ของการเปลี่ยนแปลงในวงการเตน เปลี่ยนไปเปนเงาตามตัวของ
การเปลี่ยนแปลงในหมูมวลมนุษยชาติ เปลี่ยนแปลงตามกาลเวลา ตามประวัติศาสตร ภูมิศาสตร 
โดยไมมีจุดจบ 

 
ในกาลเวลาตอมาการเตนไดถูกนํามาใชในกิจกรรมเพื่อตัวมนุษยเอง แทนที่จะใชเพื่อศาสนา 

หรืออํานาจตางๆ ตามความเชื่อของมนุษย   การเตนนอกจากจะเปนทีน่ยิมในหมูชนชัน้ราชสาํนกัแลว 
ยังเปนประโยชนในทางกายภาพของมนุษยอีกดวย       
 

สําหรับ Classical Ballet มีแบบฉบับที่แนนอนตายตัว ประกอบดวยกฏเกณฑตางๆ 
สําหรับกาจัดสรีระเพื่อความสมดุล และการเคลื่อนไหว การนําเอาการเคลื่อนที่ การจัดสรีระ และทา 
เตน มาประกอบกันเปนแมบทของการเตน วางรากฐานกันมานานถึง 400 ป โดยนักเตน นักออกแบบ 
ทาเตนและครูฝก เชนเดียวกับแมบททางการละคร ภาษาของการเตนไดถูกเปลี่ยนแปลงและปรับปรุง
อยูเสมอนับต้ังแตสมัยกอนประวัติศาสตรเปนตนมาจนถึงปจจุบัน 
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Modern Dance มีแบบฉบับที่ใหมกวา สลัดทิ้งประเพณีและระเบียบแบบแผนของบัลเลตมา
สนใจในความเปนตัวของตัวเอง ลีลาและเทคนิคการเตน เกิดขึ้นจากความตองการของนักเตนและ 
นักออกแบบทาเตน ซึ่งนํารสนิยมสวนตัวมาจัดสรางเปนแบบฉบับ แมจะเกิดขึ้นไมถึงหนึ่งศตวรรษ 
แต Modern Dance สามารถเลี่ยนโฉมไดอยางรวดเร็วและยังคงดําเนินตอไปอยางไมหยุดยั้ง 

ถึงแมวาบัลเลตจะดูเหมือนเครื่องกล หรือดูเย็นชา แตไดมีผูคํานวณทาวาบลัเลตทีป่รากฏอยู 
ในโลกนี้ มีจํานวนถึง 39,550 ทา และรวมทาพลิกแพลงตางๆ นับไดราว 1.5 พันลานทา พัฒนาการ
ของบัลเลตดําเนินไปไดในหลายรูปแบบ ไมวาจะเปนทางดานฉาก แสง เสียง เครื่องแตงกาย และที่
สําคัญก็คือ สภาพความสามารถของนักเตน เชน เมื่อ 150 ปมาแลว Marie Taglioni สามารถยกขา
ของเธอไดแค 90 องศา ในทา  Arabesque แตในปจจุบัน แมเด็กขั้นกลาง( Intermediate ) สามารถ
ยกขาไดสูงกวาระดับ 100 องศา เปนตน  Modern Dancer  แสดงทาทสีะทอนถึงอารมณ ในขณะที่ 
Ballet Dancer  ใสอารมณเขาไปในลีลา เพื่อยกตัวใหเกิดความหมายอยางลึกซึ้ง ตางกับ  
Gymnastic ซึ่งเปนกีฬาประเภทหนึ่งเทานั้น 

 
 ทั้ง Ballet และ Modern Dance เปนการแสดงที่รวมเอาลีลา เพลง ความยืดหยุนโดยใช   
นักเตน นักออกแบบฉากและเครื่องแตงกาย คีตกวี มาเปนผูสรางสรรคใหงานสมดุล มีแนวทางของ
ตนเอง มจีังหวะทาทาง สัญลักษณะที่มีความหมายเพื่อประกอบใหเกิดผลงานที่นาสนใจ 
 
 ในสมัยพระเจาหลุยสที่ 14 ( ค.ศ. 1643 – 1715 ) พระองคเปนนักเตนรําที่มีความสามารถ
และกระตือรือลนในการแสดงออก รูปแบบของการแสดงในสมัยนี้เปลี่ยนแปลงไปมาก ที่สําคัญคือ
เปลี่ยนเวทีจากหอง Ballroom มาเปนเวทียกพื้นแบบอิตาเลี่ยน แทนที่คนดูจะอยูรอบๆ และมองการ 
แสดงดานมุมตํ่า กลับเปล่ียนเปนคนดูอยูดานหนานักแสดงและมองดูการแสดงที่อยูสูงกวาบนเวที 
ยกพื้น ส่ิงนี้ทําใหมีผลตอการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงโดยสิ้นเชิง ขบวนแถวตรงไปตรงมา
เหมือนรูปเรขาคณิตไมสามารถใชไดอีกตอไปบนเวทีพื้นแบบใหม กลายเปนการเนนจุดสนใจในตัวนกั
เตนโดยเฉพาะ นักเตนมีเทคนิคการเตนดีข้ึน ยากขึ้น และมีนักเตนเพิ่มมากขึ้น ในป ค.ศ.1861 นัก 
เตนอาชีพหญิงคนแรกก็ปรากฏขึ้นบนเวทีในประเทศฝรั่งเศส 
 
 ปจจุบันชีวิตของนักเตน ทั่วโลก ผิดกับเมื่อ 200 ป ที่แลว มกีารยอมรบัมากขึน้ในสงัคม ไมถอื
วาผิดศาสนาหรือนอกคอกอีกตอไป นักเตนหญิงไมตองอาศัยบารมีของผูมีอันจะกินมาเปนคูรัก นัก
เตนชายยังถูกกลาวหาวามีลักษณะเหมือนผูหญิง แตก็ตองขอบคุณผูบุกเบิกทางวงการเตน เชน   
Ted Shawn และ  Charles Weliman ซึ่งสรางงานใหประจักษถึงความเปนผูชายเต็มตัวของนักเตน 
ชาย เชน Nureyev และ Baryshnikov ตางก็ประกาศใหโลกเห็นถึงศักดิ์ศรีของนักเตนชาย 
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วิวัฒนาการการเตนในประเทศไทย 
  
 หากจะกลาวถงึววิัฒนาการและการเปลีย่นแปลงจากอดีตจนถงึปจจุบนัของวงการเตนใน
เมืองไทย อาจพบหลกัฐานไดนอยมาก  จงึจาํเปนอยางยิ่งที่จะตองรวบรวมขอมลูตางๆ จากบุคคลผูที่
อยูในวงการเตน อีกทัง้ตองเปนบุคคลที่ไดรับความเชื่อถอื เคารพและรูจักกนัโดยทัว่ในวงการเตนใน
เมืองไทย จงึสามารถที่จะรวบรวมและลาํดับ ถงึความเปนมาและวิวฒันาการของวงการเตนในเมอืง 
ไทยได  จากขอมูลที่ผูวิจยัไดศึกษาถงึความเปนมาของการเตนในเมืองไทยของ Tim Doling ( 2002 )  
และสืบคนเรื่องราวจากการสมัภาษณ  สามารถสรุปได ดังนี้คือ 
 

ชวงเริม่เเรกของรูปแบบการเตนทางตะวนัตกในเมืองไทย จะปรากฎอยูในกลุมชนสงัคม    
ชั้นสงูเปนสวนใหญ การออกแสดงมักจะ  ปรากฎในลกัษณะงานการกุศล ซึง่จะไมพบไดโดยงายนกั 
การเตนเชงิพาณิชยแทบจะไมปรากฎ ดวยเหตุทีว่าผลตอบแทนไมใชปจจัยสาํคัญ ดังนัน้ในชวงยคุ 
ดังกลาวนี้จงึเปนเสมือนการประกาศให      สาธาณชนไดรูและสัมผัสถึงศิลปะการเคลื่อนไหวรางกาย 
ในรูปแบบใหมของทางตะวนัตกทีเ่รียกวา บลัเลต  
 
 โดยผูทีน่ําศลิปะการเตนบัลเลตเขามาสูเมอืงไทยในครัง้แรก คือ  Madame Gaulstein       
ครูสอนเตนชาวอหิราน ซึ่งเริม่ทาํการสอนบลัเลตที่โรงเรยีนเอกชนในกรุงเทพมหานคร เมื่อป         
พ.ศ. 2494  หลังจากนัน้ในป พ.ศ.2497 คุณหญงิเจนเีวยีฟ  เดมอน นกัเตนบลัเลตชาวฝรัง่เศส ไดเขา
มาเปดโรงเรียนสอนเตนบัลเลต และจัดทาํการแสดงออกสูสายตาสาธารณชนเปนครัง้แรก ในบัลเลต       
เร่ือง มโนราห ซึ่งประพนัธดนตรีโดย พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมพิลอดลุยเดช ภายหลงัในชวง
ตนทศวรรษ 2500 วิทยาลัยนาฏศิลปไดเพิม่ศิลปะการเตนบัลเลตเขาไปในหลกัสูตรการเรยีนการสอน
ของวทิยาลยั  ทําใหเกิดผูสนใจในศิลปะประเภทนี้มากข้ึนตามลําดบั 
 
 ซึ่งนักเรียนบลัเลตรุนแรก ของ คุณหญงิเจนีเวียฟ เดมอน คือ วราพร ปราโมช,  พรพิมล     
กัณทาธรรม และ หมอมหลวงสชุีรา วิศษิฐิ์กุล ไดเดนิทางไปสูประเทศอังกฤษเพื่อเรียนบัลเลตกอนที่
จะกลับมาเปดโรงเรียนสอนบัลเลตของพวกเขาเองในประเทศไทยและไดสรางนกัเตนรุนใหมข้ึนมา 
อาท ิ วรารมย ปจฉิมสวัสด์ิ, นุชวด ี บํารุงตระกูล, บัญชา สุวรรณานนท, นราพงษ จรัสศรี, สุธีศักดิ์   
ภักดีเทวา, อารีย สหเวชภณัฑ และวัลลภา ปจฉิมสวสัด์ิ เปนตน โดยประเทศไทยไดมีการนาํเอา  
หลกัสูตรการเรยีนบัลเลตของ Royal Academy of Dance มาใชและมกีารจัดสอบการเตนบัลเลต 
คร้ังแรก ในป พ.ศ. 2515 โดย Mrs.Shiela Pavitt   
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หลงัจากนัน้ ในชวงทศวรรษ 2510 ไดเกิดคณะนกัเตนในเชิงพาณิชยขึน้ คณะที่มีชื่อเสยีง คือ 
คณะอนิทรดารา จดัการแสดง ณ  โรงแรมอินทรา ในรูปแบบการแสดงที่เปน Dinner Theatre   ซึ่งได 
รับความนยิมในยุคสมยันัน้เปนอยางมากดวยการแตงกายทีง่ดงามตระการตา อีกทัง้ยังมคีณะ      นัก
เตนซึง่กอตัง้โดย พรพิมล กณัทาธรรม คือ คณะโมเดิรน แนร    และในป พ.ศ. 2516 นี้เองไดเกิดกลุม
ที่มกีารรบังานการแสดงโดยอาศยัลักษณะรูปแบบการเตนทางตะวนัตก คือกลุมที่เรียกตนเองวา 
FUNNY BOY โดยมีผูรวมกอตั้งหลกัคือ นราพงษ จรัสศรี,   มล.วัดนวิศิษฎ สวัสดิวัฒน,  สุธีศักดิ์      
ภักดีเทวา และคุณวรายทุธ มิลนิทจิรดา ดังนัน้ในชวงยุคนี้จงึปรากฎนักเตนที่รวมตัวกนักอตั้งกลุม 
เพื่อรับงานในเชิงพาณิชยเกดิขึ้นอยางชัดเจน ซึ่งอาจมีกลุมที่มีลักษณะคลายคลึงกันอกีหลายกลุม   
ก็เปนได (นราพงษ จรัสศรี,สัมภาษณ,8 เมษายน 2547 ) 
  
 ในขณะเดยีวกนั ชวงทศวรรษ 2520 นี้เอง ถือวาเปนยุคทองของการเตนอกีรูปแบบหนึง่     
นัน่คือ ยุคทองของหางเครื่องและคอนเสิรตของเพลงลูกทุง  ซึง่มีนกัรองที่โดงดงัเปนจาํนวนมาก เชน   
ผองศร ีวรนุช( 2482 ), พุมพวง ดวงจนัทร( 2507 ), เพลนิ พรหมแดน( 2482 ) และ สายนัต สัญญา   
( 2495 ) เปนตน  ในยุคนีว้งดนตรีลูกทุงตองใชเงนิลงทนุมหาศาล มกีารใชเครื่องเสยีงและเทคนิคแสง 
สี ทนัสมัย มกีารเตนเขามาประกอบของหางเครื่อง ซึง่นบัวนัจะยิง่วิจิตรตระการตามากขึ้น มกีารใช 
ขนนกเขามาประกอบการเตนและประดับตกแตงชุด ( นันดา วีรวทิยานุกูล,2541 ) 
 
 ตอมาในชวงป พ.ศ. 2532  ไดมีการกอต้ังสมาคมบัลเลตข้ึนมา โดยคณะครูบัลเลตในเมือง 
ไทยในยุคนั้น อีกทั้ง ไดเชิญนักออกแบบทาเตนชาวองักฤษชื่อ William Mogan และนักออกแบบ    
ทาเตนชาวตางชาติเขามานาํเสนอผลงานการแสดงบัลเลต ซึ่งมีเดน ๆ หลายเรื่อง เชน ศรีปราชญ 
และ จันทกนิรี  เปนตน 
  

การเตนในเชิงพาณิชย เร่ิมมบีทบาทมากขึ้นตามลาํดบั เนื่องจากการเตนในรูปแบบลักษณะ 
ทางตะวนัตกเปนที่นยิมในหมูคนสมยัใหมและสงัคมสมยัใหมดวย ซึง่สามารถสงัเกตสาเหตุของการ
เปลีย่นเเปลงอกีประการหนึง่ ที่ทาํใหวงการเตนเริ่มเปนที่รูจักอยางเเพรหลาย ไมอยูในวงจาํกัดเฉพาะ
กลุม นัน่คือ วงการโทรทศันและวงการดนตร ี ซึง่ทั้งสองวงการดงักลาวไดชวยสงเสรมิ ใหวงการเตน
เปนที่รูจกัเเพรหลายสูสาธารณะชน ในชวงนีเ้องไดัเกดิมีโครงการทีเ่กี่ยวของกับการรณรงคตอตาน  
ยาเสพติดเกิดขึ้น ซึง่มีผลตอวงการเตนในเมืองไทย ดวยเหตุทีว่ารูปแบบของโครงการนัน้ใชการเตน
เขาไปมีสวนประกอบดวย โดยใชชือ่โครงการวา โครงการเสนสขีาว ไดจัดขึ้นในชวงประมาณปพ.ศ. 
2526-2527  ซึ่งโครงการดังกลาวนี้ไดสรางนกัเตนใหเกิดขึ้นในวงการเตนอกีมากมาย ( สมศักดิ์  
ฉออนโฉม,สัมภาษณ,31 มกราคม 2547 )  อีกทัง้สถาบนัสอนเตนก็ไดเกิดขึ้นตามความเปลีย่นแปลง
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อีกดังกลาวดวย เพื่อรองรบัความตองการของผูที่สนใจ ซึง่สถาบนัสอนเตนทีเ่กิดขึ้นในชวงนี้คือ 
DANCE CENTRE กอตั้งเมือ่ พ.ศ.2528 และ ภัทราวดี เธียเตอร กอตั้งเมื่อพ.ศ. 2530 และยงัคงเปด
สอนมาจนถงึปจจุบนั พรอมทั้งผลิตผลงานสูสาธารณชนอยางตอเนือ่ง เมื่อยางเขาสูป พ.ศ.2530 เปน
ตนมา สิง่ทีท่าํใหเกดิการเปลี่ยนเเปลงในวงการเตนในเมอืงไทย ยังมปีจจัยที่สําคัญอีกประการหนึ่ง 
คือ การเปลี่ยนแปลงทางวงการดนตรีในเมืองไทย เนื่องจากรูปแบบทางดนตรีที่มีความนยิมใน
ลักษณะเปนวงดนตรีนัน้ คอยๆเริม่ลดความนยิมลง โดยหนัมานยิมชืน่ชมในลกัษณะศิลปนทีน่กัรอง
เดี่ยวตามสมยันิยมจากอทิธพิลของทางตะวันตก ซึง่ในการแสดงมกัจะมีนกัเตนเขามาเตนประกอบ 
ดวยเพือ่เพิ่มอรรถรสในการรบัชม ( นโรตม อภิมุขวนสกุล,สัมภาษณ,8 เมษายน 2547 ) ดวยอิทธพิล
ดังกลาวนี้เองทําใหรูปแบบทางดนตรีของไทยเปลีย่นเเปลงตามไปดวย และสงผลกระทบตอวงการ
เตนในเมืองไทยเชนกนั ความนยิมเเนวดนตรีที่ใหมข้ึน ประกอบกบัมกีารเตนที่สนกุสนาน เราใจเเละ
ตื่นตาในเสือ้ผาเครื่องเเตงกาย ทาํใหการเตนไดรับการยอมรับและเปนที่รูจักซึง่เราจะเหน็ไดอยาง   
ชัดเจนคือ ในเเนวดนตรทีี่เปนลกูทุงหรือลูกกรุงก็จะมีปรากฏในคอนเสิรตของบริษทันธิิทัศน โปรโมชัน่ 
หรือ ในแนวดนตรีปอปก็จะมีปรากฏในคอนเสิรตของ เบริด ธงไชย แมค็อินไตย เปนตน 

 
เหน็ไดวา วงการเตนมกีารพัฒนามาอยางตอเนื่องและปรับเปลีย่นไปตามยุคสมนันยิม จน 

ปจุบัน มกีารเตนหลากหลายรูปแบบแพรขยายและเกิดขึน้มาในเมอืงไทย คนรุนใหมนิยมหาความรู
และใหความสาํคัญกบัการเตนมากขึน้ จึงทําใหเกิดสถาบันสอนเตนขึ้นมาทัว่ประเทศ มกีาร           
จัดประกวด  แขงขันทางการเตนเพื่อเปดโอกาสใหเดก็รุนใหมเขามาแสดงความสามารถและกาวเขาสู
วงการเตนตอไป อีกทัง้โอกาสในการเตนยังมีปรากฏมากขึน้ ทั้งในการเตนเพื่อศิลปะและการเตนใน
เชิงพาณชิย โดยมูลเหตุเหลานีเ้องเปนตัวเเปรสําคัญที่ผลักดันใหวงการเตนเกิดความเคลื่อนไหวอยาง
ตอเนื่อง  และถือไดวาวงการเตนเจริญรุงเรอืงถงึขีดสงูสุด มีนกัออกเเบบทาเตนมา นักเตน และมกีาร
นําเสนอการแสดงออกมาสูผูคนอยางมากมาย 
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 สวนที่  2  กระบวนการสือ่สารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม 
 
 ปจจุบัน นักออกแบบทาเตนไดเขามามีบทบาทเปนอยางมากในการตลาดเชิงกิจกรรม 
(Event Marketing) เนื่องจากนักออกแบบทาเตนเปนบุคคลที่ทําหนาที่สรางสรรคงานเตนใหออกมามี
ความหมายและสวยงามสมบูรณ สามารถตอบสนองแนวคิดและความตองการของลูกคาได เพื่อให
การจัดการตลาดเชิงกิจกรรมนั้นบรรลุเปาหมาย ในการสรางสรรคการเตน นักออกแบบทาเตนตอง
อาศัยขอมูลความรู ความสามารถ ประสบการณ และวิธีคิดอยางเปนระบบ ผลิตผลงานนั้นออกมา
นําเสนอตอสาธารณชนใหตรงตามจินตนาการของตนเองใหมากที่สุด 
  

การศึกษาในครั้งนี้ ผูวิจัยไดคัดเลือกการเตนที่จัดขึ้นเพื่อสนับสนุนการจัดการตลาดเชิง      
กิจกรรมมาเปนกรณีศึกษา  โดยมีหลกัในการคัดเลือก คือ  

 
1. เปนการเตนที่ออกแบบโดยนักออกแบบทาเตนที่มีประสบการณ การสรางสรรค  การ 

เตนขึ้นมาอยางตอเนื่อง และเปนผูที่ไดรับการยอมรับจากสาธารณชน 
 
2. คัดเลือกการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรมที่จัดขึ้นในระหวางวันที่ 1 ตุลาคม 2546 ถึง 

วันที่ 29 กุมภาพันธุ 2547 เลือกศึกษา 5 กรณีศึกษา 
 
จากหลักในการศึกษาขางตน ผูวิจัยไดคัดเลือกศึกษางานเตน 5 กรณีศึกษา ดังตอไปนี้ 
 
1. งาน ประกวด Miss Thailand World 2003  

ออกแบบทาเตน  โดย  คุณพีรมณฑ  ชมธวัช 
 

2. งาน ชรินทร อิน คอนเสิรต ในฝนอัศจรรยแหงรัก  
ออกแบบทาเตน  โดย  คุณรับขวัญ  สาสอาด และคุณ มนัสชัย  บุญชัง 
 

3. งาน การแสดงแมน้ําของแผนดิน ปที่ 5 ชุด “พระ…คูบารมี”  
ออกแบบทาเตน  โดย  คุณสุธีศักดิ์  ภักดีเทวา 

 
4. งาน พิธีเปดกีฬานักเรียน นักศึกษาแหงประเทศไทย คร้ังที่ 25 “แคนเกมส” 2004  

ออกแบบทาเตน  โดย  คุณประยุทธ  ศิริกุล 
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5. งาน เปดตัวสินคา Photo World สนุกงาย ๆ ไดเพื่อนนับพัน ของโทรศัพทมือถือ Orange  
ออกแบบทาเตน  โดย  คุณนิพนธ วรรณมหินธ 

 
 โดยผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลและวิเคราะห ตามหัวขอตอไปนี้ 

 
ประวัติและผลงานของนักออกแบบทาเตน ที่สรางสรรคการแสดงในแตละชุด แลววิเคราะห 

ขอมูลดังตอไปนี้ 
1. แนวคิดในการสรางสรรคงานเตน 
2. รูปแบบการนําเสนอ 
3. การตีความและการนําเสนอ 
4. ดนตรี เพลงและเสียงประกอบการเตน 
5. เครื่องแตงกายและการแตงหนา 
6. เวที ฉาก อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 
7. ความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดง 
8. วิธีดําเนินงาน 
9. สรุปและวิเคราะห 
10. การประเมินผลการทํางาน 
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ประวัติและผลงานของนกัออกแบบทาเตน 
 
คุณพีรมณฑ  ชมธวัช 
 
 เปนผูที่มีความสนใจในดานการเตนมาตั้งแตวัยเด็ก ไดเรียนการเตนแจสกับอาจารย       
อารีย  สหเวชภัณฑ  การเตนบัลเลตกับอาจารยพรพิมล กัณทาธรรม และยังมีความสามารถในการ
เตนอีกหลายรูปแบบ เชน รําไทย โขน ยิมนาสติก และเชียรลีดเดอร เร่ิมกาวเขาสูการเปนนักเตนใน 
ชวงอายุ 16 ป และเขาศึกษาที่คณะศิลปกรรมศาสตร สาขาวิชานาฏยศิลปตะวันตก จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย กอนสําเร็จการศึกษาไดรับทุนเขารับการฝกงานในคณะบัลเลตที่ประเทศฝรั่งเศส ชื่อ 
คณะ Le Jeune Ballet de France เปนเวลา 1 ป  ถือไดวาเปนชวงเวลาที่คุมคาในการเก็บเกี่ยว
ความรู ไดรับประสบการณการเตนในรูปแบบตางๆ อีกทั้งยังไดรับการฝกงานกับนักออกแบบทาเตน 
ชาวตางชาติหลายคน และตระเวนแสดงตามเมืองตางๆ ในฝร่ังเศสเปนเวลา 3 เดือน จากนั้นกลับมา
ศึกษาตอจนสําเร็จการศึกษา 
 
 จากนั้นเริ่มออกแบบทาเตนตามงานตางๆ ในฐานะนักออกแบบทาเตนอยางเต็มตัวและมีผล 
งานการสรางสรรคออกมาอยางสม่ําเสมอ  รูปแบบของการออกแบบทาเตนของคุณพีรมณฑ ชมธวัช 
คอนขางมีความทันสมัย โดยใชความรูความสามารถพื้นฐานในการเตนรูปแบบตางๆ ที่ศึกษามา
ประยุกตใชใหเกิดความเหมาะสม 
 
 ในปจจุบัน คุณพีรมณฑ ยังทํางานดานการออกแบบและตัดเย็บเสื้อผาเครื่องแตงกาย
ประกอบการแสดงการเตนตางๆ ทั้งรูปแบบไทย ตะวันตกและนานาชาติที่ศูนยสปน อารยวัฒนศิลป 
โดยมีผลงานการออกแบบและตัดเย็บออกมาใหกับกลุมนักเตน นักแสดงชาวไทยและตางประเทศ
อยางสม่ําเสมอ 
 
ผลงานในการออกแบบทาเตน 
 
 ผลงานการออกแบบทาเตนทั้งในเชิงศิลปะและพานิชยที่ผานมามีหลายชุด อาทิ 
 

- การออกแบบทาเตนและแสดงเดี่ยวในการแสดงชุด Homage ในการแสดงเปดเทศกาล 
HongKong in Berlin 2000 เทศกาลศิลปะการแสดงเอเชีย – ยุโรป ณ กรุงเบอรลิน 
ประเทศเยอรมัน 
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- ออกแบบทาเตนเปดงานประกาศรางวัลภาพยนตแหงชาติคร้ังที่ 10  ในวันที่  4 เมษายน 
2542  ณ หอประชุมกรมประชาสัมพันธ 

 
- ออกแบบทาเตนงานประกวด Miss Thailand  World 2003  ในวันที่ 25 ตุลาคม 2546 

ณ  BEC – TERO HALL สวนลุมไนท บารซาร 
 

- ออกแบบทาเตนงานประกวด Miss Thailand Universe 2004 ในวันที่ 27 มีนาคม 2547 
ณ หองบางกอกคอนเวนชั่น เซ็นทรัลพลาซา ลาดพราว 
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1. งานประกวด Miss Thailand World 2003  
 

ออกแบบทาเตน  โดย คุณพีรมณฑ ชมธวัช 
กํากับการแสดง   โดย คุณพีรมณฑ ชมธวัช 
ควบคุมการสรางสรรค  โดย BEC - TERO ENTERTAINMENT 
วันที่จัดแสดง     25 ตุลาคม 2546 
สถานที่             BEC – TERO HALL สวนลุม ไนท บารซาร 
จํานวนนักเตน    24 คน  แบงเปน นักเตนชาย 14 คน นักเตนหญิง 10 คน 

 
ในงานประกวด Miss Thailand World 2003 คร้ังนี้ ฝายควบคุมการสรางสรรค คือ         

BEC - TERO ENTERTAINMENT ไดกําหนดแนวคิดหลักและชุดการแสดงการเตนออกเปน 2 ชุด 
คือ     

 
ชุดที่ 1   Opening Show : The Professional  เปนการเตนเปดงานและเปดตัวผูเขาประกวด 
 
ชุดที่ 2   Inner Beauty of their mind  เปนการเตนเพื่อนาํเสนอผูเขาประกวด 

 
จากนั้นคุณพีรมณฑ ซึ่งเปนนักออกแบบทาเตน ไดนําเอาความคิดหลักที่ไดมาตีความ 

จินตนาการและสรางสรรคการแสดงการเตน ไดดังตอไปนี้ 
 

ชุดที่ 1   Opening Show : The Professional 
 

1.1  แนวคิดในการสรางสรรคการเตน 
  เปนการแสดงเปดตัวผูเขาประกวดทั้ง 18 คน ซึง่เปนตัวแทนของผูหญิงทํางาน      
ผูหญิงยุคใหม ที่ตางกม็ีความฝนและความหวงัรวมกันเปนหนึ่งเดียว คือ ตองทาํชีวติ 
วันนี้และพฒันาโลกนี้ใหดีข้ึน 
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1.2  รูปแบบการนําเสนอ 
กําหนดใหเปน Musical Show ที่เนนความสนุกสนาน มั่นใจ และความเปน         

น้ําหนึ่งใจเดียวกันของผูแสดง เพื่อใหทั้งผูเขาประกวดและนักเตนไดแสดงความสามารถ
และอารมณ ออกมาอยางชัดเจน อีกทั้งยังเปนการแสดงที่แปลกใหม ไมซ้ํารูปแบบของ
การแสดงในแตละปที่ผานมา 

 
1.3  การตีความและการนําเสนอ 

คุณพีรมณฑ ไดสรางบรรยากาศในการเตนไวอยางชัดเจน กําหนดสถานการณวา
เปนตอนเชาในวันทํางาน อยูในสถานีขนสงมวลชน (Central Station) คือ รถไฟฟา ที่ที่ 
คนหมูมากจากสังคมอันหลากหลายเขามารวมตัวกัน บอกกลาวความฝนและนําเสนอ
ความเปนอาชีพของตนเอง และสุดทายทุกคนก็มีความคิดรวมกันเปนหนึ่งเดียว คือ ตอง
ทําวันนี้ใหดีที่สุด เพื่อชีวิตที่ดีกวาเดิมและเพื่อทําใหโลกนี้ดีขึ้น 

 
โดยใหนกัเตนทั้ง 24 คน เปนตัวแทนของแตละอาชีพ ดงัตอไปนี ้

- วิศวกร  - ทหารชาย - นักมวย 
- สถาปนิก - ทหารหญิง - นักกีฬาฟนดาบ 
- ครู  - นางแบบ - นักเตนบัลเลตชาย 
- หมอ/แพทย - จิตรกร  - นักเตนบัลเลตหญิง 
- พยาบาล - ชางภาพ - นักกีฬาเทควันโด 
- นักบิน  - พอครัว - เชียรลีดเดอร 
- แอรโฮสเตส - นักกฬีาเทนนิส - นักแสดง 
- นักธุรกิจ - นักแขงรถ - นักกีฬาขี่มาหญิง 
 

สําหรับผูเขาประกวดทั้ง 18 คนนั้น ไมไดระบุวาเปนผูประกอบอาชีพใด เพียง
ตองการใหเปนตัวแทนของผูหญิงทํางาน (Working Women) ที่มีความฉลาด เกง และเปน  
ผูหญิงยุคใหม 

 
ในการนําเสนอนั้น ใชแนวการเตนแบบแจส ดานซ เปนหลัก เนนความกระชับ       

พรอมเพรียงและชัดเจนเนื่องจากในการแสดง การเตนชุดนี้มีนางงามผูเขาประกวดเขามา
เปนสวนหนึ่งของการแสดงดวย แตในบางชวงไดนําแนวการเตนอื่น ๆ เชน บัลเลต และ 
Street Dance มาใชเพื่อใหเกิดความเหมาะสมในการสื่อถึงอาชีพนั้น ๆ อาทิ นักเตนบัลเลย
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ชาย-หญิง ที่ไดนําแนวการเตนบัลเลยมานําเสนอ และนักขับรถแขง ซึ่งไดนําเอาการเตน 
Street Dance มานําเสนอ เพื่อส่ือถึงความทาทายและความมั่นใจ สวนนักเตนที่เปนตัวแทน
ของอาชีพอื่น ๆ ก็นําลักษณะเดนของอาชีพนั้น ๆ สื่อออกมาทางทาเตน โดยการแสดงการ
เตนชุดนี้ เปนการเตนประกอบเพลงที่แตงขึ้นมาใหมสําหรับการประกวดในครั้งนี้ โดยเฉพาะ
เนนความมีสีสัน สนุกสนาน และความมีชีวิตชีวา ซึ่งนักเตนและผูเขาประกวดทุกคนตอง   
รองเพลงนี้ไปพรอมกับการเตนทั้งเพลง 

 
การแสดงการเตนทั้งหมด แบงไดเปน 6 ชวง โดยคํานึงถึง จังหวะ ทอนเพลงและ

การเปดตัวของผูเขาประกวดเปนหลัก ดังตอไปนี้ 
   
  ชวงที่ 1   

เสียงเพลงคอยๆดังขึ้น มีเสียง Voice Over นําเขาการเตนเปนภาษาองักฤษ  นกัเตน
ทยอยกันออกมาทีละกลุมจากคนละทิศทาง ซึ่งแตละกลุมมีทาเตนที่แตกตางกัน สลับเวียน
ตําแหนงกันอยางตอเนื่อง ในชวงกลางมีการทําทาซ้ําๆกัน ตามลักษณะทีเ่รียกวา Canon คอื
ใหนักเตนหลายกลุมทําทาเดียวกันแตจังหวะเริ่มตนการเคลื่อนไหวของแตละกลุมไมพรอม
กัน เลื่อมกันเล็กนอย เมื่อเขาถึงทอนที่มีเนื้อเพลงนักเตนรองเพลงไปพรอมกบัการเตน โดยใช
ทาที่ปรับมาจากพื้นฐานของอาชีพที่ตนเองไดรับบทบาท เร่ิมแปรแถวใหมีความชัดเจนมาก
ขึ้น เชน แปรแถวเปนแถวตอน 4 แถว แถวละ 6 คน  เตนทาฟรีสไตล แลวเดินแปรแถวมาจัด 
เปน Composition ดานหนาเวที นักเตนกระจายกันทั่วเวทีกอนที่จะแยกตัวออกรอบนอกของ
เวทีเพื่อเปดทางใหแกการปรากฏผูเขาประกวด 

 
  ชวงที่ 2 

จังหวะเพลงเปลี่ยน ผูเขาประกวดทั้ง 18 คน เดินแถวตอนเรียง 3 ออกมาพรอมกับ
รองเพลงจากดานขวาของเวที  เนนการแปรแถวของผูเขาประกวดรวมถึงการโพสตทาเพื่อนํา 
เสนอตนเองของผูเขาประกวด โดยมีนักเตนเตนอยูดานขางซาย ขวาและดานหลัง 

 
  ชวงที่ 3 

จังหวะของเพลงเปลี่ยน ยังคงเหลือนักเตนบางกลุมบนเวทีดานลางขางซาย ขวา
และดานหลังเพื่อเตนเสริมขณะที่ผูเขาประกวดหมายเลข 1 ถึง 6 นําเสนอตนเอง ผูเขา
ประกวดที่เหลือกลับเขาเวที เมื่อนําเสนอครบทั้ง 6 คน นักเตนที่อยูดานขางเคลื่อนมาที่ดาน 
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หนาของเวที พรอมทั้งการออกมาอีกครั้งของผูเขาประกวดที่เหลือ ผูเขาประกวดทั้งหมดแปร
แถวอยูบนเวทีที่ยกสูงขึ้น ทั้งนักเตนและผูเขาประกวดทั้งหมดเตนพรอมกัน เพื่อปดชวง 

  
  ชวงที่ 4 

จังหวะของเพลงเปลี่ยน ยังคงเหลือนักเตนบางกลุมบนเวทีดานลางขางซาย ขวา
และดานหลังเพื่อเตนเสริมขณะที่ผูเขาประกวดหมายเลข 7 ถึง 12 นําเสนอตนเอง ผูเขา
ประกวดที่เหลือกลับเขาเวที เมื่อนําเสนอครบทั้ง 6 คน นักเตนที่อยูดานขางเคลื่อนมาที่ดาน 
หนาของเวที พรอมทั้งการออกมาอีกครั้งของผูเขาประกวดที่เหลือ ผูเขาประกวดทั้งหมดแปร
แถวอยูบนเวทีที่ถูกยกสูงขึ้น ทั้งนักเตนและผูเขาประกวดทั้งหมดเตนพรอมกัน เพื่อปดชวง 

  
  ชวงที่ 5 

จังหวะของเพลงเปลี่ยน ยังคงเหลือนักเตนบางกลุมบนเวทีดานลางขางซาย ขวา
และดานหลังเพื่อเตนเสริมขณะที่ผูเขาประกวดหมายเลข 13 ถึง 18 นําเสนอตนเอง ผูเขา
ประกวดที่เหลือยืนจัดตําแหนงอยูดานบนขางซายและขวา  เมื่อนําเสนอครบทั้ง 6 คน  ผูเขา
ประกวดทั้งหมดลงมาแปรแถวและเตนอยูดานหนาเวที  เพื่อปดชวง 

  
  ชวงที่ 6 

 จังหวะของเพลงเปลี่ยนนักเตนทั้งหมดเขามาในเวทีโดยวางตาํแหนงอยูดานขางซาย 
ขวาทั้งขางบนขางลาง และดานหลัง พื้นที่เวทีสวนกลางเปนตําแหนงของนางงาม เปนการ
แปรแถวแถวหนากระดานที่สลับฟนปลา ทั้งหมดเตนพรอมกัน จบการเตน 

  
1.4 ดนตรี เพลงและเสียงประกอบการเตน 

ในการแสดงการเตนชุดนี ้คณุพีรมณฑและทมีสรางสรรคงานของบริษทั            
BEC - TERO ENTERTAINMENT ตองการใหเกิดความแปลกใหมในการประกวด จงึได
จัดใหมกีารแตงเพลงขึน้มาใหมสาํหรับการเตนชุดนี ้และไดรวมกนัตกลงอธิบายแนวคิด
เกี่ยวกับเนื้อหา จงัหวะ อารมณ และความยาวของเพลงแกนกัประพนัธเพลง เพื่อให
สอดคลองกบัแนวคิดของการแสดงการเตนชุดนี้ทีก่ลาวไปแลวขางตน 

   
ในฐานะทีเปนนักออกแบบทาเตน คุณพีรมณฑไดรวมทํางานกับนักประพันธเพลง

และนักประพันธดนตรีอยางใกลชิด เพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับการนําเสนอการเตน
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ในแตละชวง ชวงแรกของเพลงจะไดยินเสียงพูดบรรยาย (Voice Over) นําเขาการแสดง 
และมีเนื้อเพลง ดังตอไปนี้ 

 
  เมื่อฉันและเธอ มีคนละใจ เมื่อฉันและเธอ ฝนกันคนละอยาง 
  ฝนคนละมุม ฝนคนละทาง และทุกความฝนนั้นยังคงยิ่งใหญ 
  แมฉันและเธอไมเหมือนกันเลย แตมีสิ่งหนึ่งเหมือนกันในหัวใจ 
  นั่นคือพลัง จะกาวเดินไป มุงไปสูวันที่ดีกวา 

 
* เราตางก็ฝน เราตางก็หวัง เราตางก็มีปลายทางรวมกัน 

    จะเปลี่ยนพรุงนี้เปนอยางที่ฝน ใหเปนวันที่ดีกวา 
เราตางก็ฝน เราตางก็หวัง ใหวันพรุงนี้ไมธรรมดา 

                 จะเปลี่ยนโลกนี้ใหหมุนชา ๆ ใหเปนโลกที่ดีกวา 
 

ฉันไมไดเปนแคเพียงดอกไม ที่แคประดับใหโลกชื่นใจ 
ฉันไมไดเปนแคเพียงสีสันบนโลกใบใหญ 
ฉันไมไดมีแคความออนหวาน ใหโลกไดจืดชืดจนเฉาไป 

    ฉันไมไดมีแคความออนไหว ไมออนแอ 
 
**  ฉันคือผูหญิงวันนี้ ฉันคือผูหญิง ผูหญิงยุคใหม 

 มีมันสมอง และมีพลงัไมแพใคร 
และฉันจะหมุน หมุนโลกใบนี้ ใหมีแตวันที่ดียิ่งขึ้นไป 

      ดวยสองมอืฉันและดวยหัวใจ ผูหญิงวนันี ้
ซ้ํา * (2 คร้ัง) 
ซ้ํา ** (2 คร้ัง) 

 
1.5 เครื่องแตงกายและการแตงหนา 

คุณพีรมณฑ ไดบอกแนวคิดและกาํหนดใหเครื่องแตงกายของนักเตนทีเ่ปนตวัแทน
ของแตละอาชพีมพีืน้ฐานทีม่าจากความเปนจริง แตทัง้นี ้ นกัออกแบบเครื่องแตงกาย
สามารถเติมเต็มเครื่องแตงกายไดตามจนิตนาการของตนเอง ดงันัน้ความหลากหลาย
ทางดานเครื่องแตงกายจงึมีอยูมาก ทาํใหผูชมสามารถเขาใจความหมายของการแสดง
ไดมากขึน้จากการสื่อความหมายของเครื่องแตงกาย  สวนเครื่องแตงกายของผูเขา
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ประกวดทัง้ 18 คนนัน้ เปนรูปแบบของชดุทํางานที่ทนัสมัย ไมวาจะเปนชุดกระโปรงสั้น
หรือยาว 

                              

                                 
 

                                             ภาพที่ 4.1 การแตงกายชดุ THE PROFESSIONAL 
 

                                             
 

ภาพที ่4.2  การแตงกายของนักเทควันโดและ 
                              นักบัลเลตชาย 
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การแตงหนาและทําผมของนักเตน เปนอสิระข้ึนกับแตละบุคคล เพราะนกัเตน
สามารถรับผิดชอบหนาที่สวนนี้ไดดวยตนเอง 

  

    
 
      ภาพที่ 4.3 การแตงหนาของนักบัลเลตหญิง 
 

1.6 เวที ฉาก อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 
คุณพีรมณฑ มีสวนรวมในการออกแบบและแสดงความคดิเหน็ เนื่องจากเวทีและ

ฉากมีสวนสาํคัญในการออกแบบทาเตนเปนอยางมาก  เวทีถกูยกขึน้มาใหมหีลายระดับ 
เพื่อสรางมิติใหกับการแสดง มีบันไดไลจากระดับหนึง่ไปสูอีกระดับหนึง่ และมีบันไดทอด 
ยาวออกมาจากเวทีดานซายเกือบถึงกึ่งกลางของเวท ี ดานหลังเปนจอ VTR ขนาดใหญ มี
ฉากทีท่าํดวยผาโปรงสีขาวหลายอัน ตกแตงขอบดวยกระดาษเงิน และฉากรูปทรง
เดียวกนัทีท่ําดวยไมยาวซอนกันเปนเหมือนตาราง  

 
อุปกรณที่ใชประกอบการแสดงมพีูซึง่เปนอปุกรณที่ใชในการเตนของนกัเตนทีส่วม

บทบาทเปนเชยีรลีดเดอร 
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            ภาพที่ 4.4 รูปแบบจําลองของเวทีที่ใชในการแสดง 
 
 
 

 
 
                    ภาพที ่4.5 เวทีจริงที่ใชในการแสดง 
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1.7 ความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดง 
การเตนหลักเปนแบบแจส ดานซ โดยมีการเตนแบบอื่นเขามาปะปนอยูในบางชวง 

มีความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดงดังนี้ 
 
1.7.1 การออกแบบทาเตนที่มีเสียงเพลง จังหวะและหองเพลงเปนตัวกําหนด การ

เคลื่อนไหวจึงตองลงจังหวะไดอยางแมนยํา เพื่อความคึกคักและสนุกสนาน 
 
1.7.2 การจัดวางตําแหนงของนักเตน มีความหลากหลาย มีความซับซอนในการ

แปรขบวน และทิศทางการเขาออกที่ชัดเจน รวมถึง Composition ที่นักเตน
ตองมารวมตัวกันดานหนา มีมิติไมเรียบแบน 

 

                         
 
                                ภาพที่ 4.6 การแสดงชุด The Professional 
 

1.7.3 ทาที่ใชมีความหลากหลาย ไมซ้ําไปซ้ํามา ในบางทาเปนการสือ่ความหมาย
โดยตรงตามเนื้อหาของเพลง หรือใหอิสระในการเตนบางชวงแกนักเตน 
(Improvisation) เพื่องายตอการสื่อสารใหผูชมเกิดความเขาใจ 
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                                  ภาพที่ 4.7 ทามีมันสมอง 

                       
   

                                                                ภาพที่ 4.8 ทามีพลัง 
 

1.7.4 การเตนทุกชวงจะเนนอารมณตามเนื้อเพลง ทั้งทางทาทาง การเคลื่อนไหว 
และสีหนา จนสามารถทําใหผูชมไดรับรูถึงอารมณทีน่กัเตนตองการสือ่ออก 
ไป และนักเตนยังตองรองเพลงไปพรอมดวยในขณะเตน 

 
1.8 ขั้นตอนในการดําเนินงาน 

ในการจัดการประกวดครั้งนี้ คุณพีรมณฑ มีเวลาในการเตรียมงานและดําเนินงาน
ทั้งสิ้นเกือบ 4 เดือน ทั้งในฐานะผูกํากับการแสดงและนักออกแบบทาเตน จึงตองทํางาน
ทุกขั้นตอนอยางละเอียดและรวมงานกับอีกหลายฝาย การศกึษาในครัง้นี ้เนนทีก่ระบวน 
การสรางการเตน ซึ่งมีข้ันตอนในการดําเนินงานดังตอไปนี้ 

 
1.8.1 รับแนวความคิดจากลูกคาคือบริษัท BEC - TERO ENTERTAINMENT 

และรวมแสดงความคิดเห็นในการสรางสรรคงาน 
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1.8.2 นําแนวความคิดที่ไดมาตีความ สรางเปนเรื่องราว เพือ่ใหผูชมเขาใจแนวคดิ
อยางชัดเจน วางรูปแบบ จังหวะ และชวงของการเตน กําหนดอารมณของ
การเตนวาควรมีความคึกคัก สนุกสนาน เปนการเริ่มตนวันทํางานวันใหม 
วางรูปแบบของเครื่องแตงกายและอุปกรณประกอบการเตน 

 
1.8.3 นําเสนอเรื่องราว การตีความ รายละเอียดของการเตนแกลูกคาอีกครั้ง 
 
1.8.4 เนื่องจากการทํางานเตนในครั้งนี้เปนงานใหญ นักออกแบบทาเตนตอง     

รับผิดชอบและดูแลในหลายดาน ดังนั้นเพื่อใหไดงานที่มีประสิทธิภาพ นัก
ออกแบบทาเตนจึงไดจัดหาผูชวยและทีมในการทํางานขึ้นมาดังนี้ 

 
- ผูชวยในการออกแบบทาเตน 1 คน ชวยดูแลเร่ืองราย 

ละเอียดของทาที่นักออกแบบทาเตนไดใหไวแลว และยังตอง     
ชวยจดจําการวางตําแหนง และเรื่องราวตาง ๆ ในการเตน 
 

- ผูชวยในการติดตอประสานงาน 1 คน ดูแลในเรื่องการ 
    ประสานงานกับทีมงานฝายอื่น ๆ เชน ประสานงานกับกอง    
    ประกวด นางงาม และผูออกแบบเครื่องแตงกาย เปนตน 
 

1.8.5 เลือกและติดตอนักเตน ผานทาง ตัวแทนจัดหานักเตน คือคุณรับขวัญ      
สาสอาด โดยคัดเลือกนักเตนที่มีพื้นฐานทางการเตนแจส มีระเบียบวินัย มี
ฝมือและมีความตั้งใจในการฝกซอม ผูชาย 14 คน และเปนผูหญิง 10 คน  
ฝายตัวแทนจัดหานักเตน จะเสนอนักเตนที่มีคุณสมบัติตามที่นักออกแบบ
ทาเตนตองการมาให แลวใหนักออกแบบทาเตนเลือกนักเตนเอง แตในการ
แสดงบางชวงตองใชนักเตนที่มีความสามารถเปนพิเศษ นักออกแบบทา
เตนก็จะระบุวาตองการรวมงานกับนักเตนคนใด จากนั้นใหตัวแทนจัดหา
นักเตนเปนผูติดตอ นัดหมายวันเวลาและสถานที่ในการซอม 

 
1.8.6 กระบวนการถายทอดทาเตนแกนักเตน โดยเริ่มจากการแนะนําของนักออก 

แบบทาเตน อธิบายแนวคิด รูปแบบ จังหวะ ชวงของการเตน และอารมณ 
ในการเตน จากนั้นนักออกแบบทาเตนจะปลอยใหนักเตนไดอบอุนรางกาย
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เพื่อเตรียมความพรอมในการเตน และเริ่มตอทาเตนดิบไปทีละชวง เมื่อ
แมนยําแลวจึงทําการซอมเตนพรอมเพลงเปนชวง ๆ ไป จนจบเพลง  ในการ
ตอทาเตนนั้น นักออกแบบทาเตนจะทําทาที่ตองการใหนักเตนดูกอน และ
ใหนักเตนทําตาม  ในบางครั้งนักออกแบบทาเตนเพียงแคบอกช่ือเฉพาะ 
ของทาตาง ๆ ที่นักเตนคุนเคย หรือบางชวงตองใชการ Improvisation ของ
นักเตน  นักออกแบบทาเตนเพียงแคบอกอารมณ แลวคอยมาแกทาใหที
หลัง 

 
1.8.7 การซอมทิศทางการเขา – ออก และตําแหนงบนเวทีจริง (Blocking) เพื่อ

ปรับการเตนใหเหมาะสมกับการมองในระยะที่ผูชมสามารถเห็นไดจริง อีก 
ทั้งการประกวดเปนการถายทอดสดทางไทยทีวีสีชอง 3 การ Blocking การ
เตนจึงเปนโอกาสที่จะทําใหทีมกลองไดรูตําแหนงวาควรวางกลองไวที่
ตําแหนงใด และการเตนในแตละชวงมีลักษณะเดนที่ควรถายออกอากาศ 

 
1.8.8 การซอมใหญ พรอมเครื่องแตงกายและอุปกรณประกอบการแสดง เพือ่เปน

การเตรียมความพรอมของทุกฝาย และแกไขงานในสวนที่ผิดพลาด 
 

1.8.9 แสดงจริง 
 

1.8.10 ประเมินผลการทํางานรวมกับทีมงานทุกฝาย ซึ่งผลในการทํางานครั้งนี้เปน
ที่พอใจของลูกคาและทีมงานทุกฝาย 

 
1.9 สรุปและวิเคราะห 

1.9.1 การสรางภาพ บนเวทีมีมิติดวยการจัดวางตําแหนงและการจัดระดับของ 
นักเตน การแปรแถว และทิศทางการเขา – ออก ซึ่งทําใหภาพที่ปรากฏ ไม
หยุดนิ่ง มีการเคลื่อนไหวเปนชวง ๆ เพิ่มความตื่นตาตื่นใจใหผูชมดวยทา
เตนที่หลากหลายตรงตามจังหวะ เนื้อหาของเพลง อีกทั้งนักเตนและผูเขา
ประกวดทุกคนยังแสดงออกดานอารมณไดอยางชัดเจน ทั้งการรองและ 
การเตน 
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1.9.2 การแสดงการเตนชุดนี้ มีจุดประสงคเพื่อเปดงานและเปดตัวผูเขาประกวด
ทั้ง 18 คน  ดังนั้น นักออกแบบทาเตนจึงตองวางแผนการเตนและสัดสวน
ของการนําเสนอใหเหมาะสม อีกทั้งการออกแบบทาเตนใหกับผูเขา
ประกวดยังเพิ่มความยากใหกับการทํางาน เพราะผูเขาประกวดสวนมากไม
มีพื้นฐานทางการเตนมากอน นักออกแบบทาเตนจึงตองเร่ิมสอนตั้งแตพื้น 
ฐานการเตนที่จําเปน และตอทาใหอยางละเอียด เมื่อมาซอมรวมกับนักเตน 
จึงไมทําใหเกิดปญหา ความผิดพลาดและความลาชาในการซอม 

 
1.9.3 การทํางานเตนที่ตองถายทอดทางโทรทัศน นักออกแบบทาเตนตองทํา

ความเขาใจกับทีมกลอง เพื่อเตรียมความพรอมในการจัดวางตําแหนง
กลองในแตละมุม และทําใหการถายทําไดภาพที่เหมาะสมและดีที่สุดใน
การออกอากาศ สื่อใหผูชมทางบานสามารถสัมผัสถึงบรรยากาศของงานได 

 
ชุดที่ 2   Inner Beauty of Their Mind 

 
 เปนการแสดงการเตนในเบรคที่ 3 ของการถายทอดทางโทรทัศน ซึ่งทางทีมสรางสรรคงาน

ของ BEC - TERO ENTERTAINMENT ไดกําหนดแนวคิดหลักและตั้งชื่อการแสดงไวกอนแลว ซึ่งนักออก 
แบบทาเตนตองตีความตอไป 

 
2.1   แนวคิดในการสรางสรรคการเตน 

ความงามที่แทจริงของผูหญิง คือ ความสวยงามที่ออกมาจากภายในจิตใจ 
 
2.2  รูปแบบการนําเสนอ 

เปน Symbolic Dance นําเสนอความหมายที่ส่ือผานมาจากทาทางการเคลื่อนไหว 
ในการเตน เครื่องแตงกาย อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 

 
2.3  การตีความและการนําเสนอ 

เปนการตีความตอเนื่องมาจากการเตนชุดที่ 1 ที่กลาวถึงสมัยใหม ผูหญิงที่เปนคน 
ทํางาน (Working women) ที่ตองทํางานตั้งแตเชาจรดเย็น ทําใหเกิดความรูสึก    
เหนื่อยลา ดังนั้นจึงตองมีการพักผอน เมื่อจิตใจไดผอนคลาย สบาย และสงบ จึงจะทํา
ใหเกิดความงามที่ออกมาจากขางในจิตใจ คือ ความมีจิตใจดี ไมเครียด และอารมณดี 
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เมื่อนึกถึงสถานที่ที่จะทําใหรูสึกผอนคลายและพักผอน นักออกแบบทาเตนจึงตองการ
สรางภาพและบรรยากาศบนเวทีใหเปนเสมือนสปา ที่กําลังไดรับความนิยมอยูในกระแส
การบริโภคปจจุบัน แตดวยขอจํากัดทางดานงบประมาณ จึงไมสามารถสราง 
บรรยากาศของสปาออกมาใหมีความเหมือนจริง (Realitic) จึงไดภาพบรรยากาศของ
การเตนออกมาเปนแบบเหนือจริง (Surrealitic) ตามจินตนาการของนักออกแบบทาเตน 
ในขณะเดียวกันผูชมก็สามารถตีความภาพที่เห็นบนเวทีไดดวยตนเอง ซึ่งนอกเหนือจาก
ความสําคัญของการออกแบบทาเตนแลว นักออกแบบทาเตนยังไดใหความสําคัญกับ
เครื่องแตงกาย ฉาก และอุปกรณประกอบการแสดงในชุดนี้เปนพิเศษ 

 
ดานการนําเสนอ ใชแนวการเตนแบบโมเดิรน ดานซ (Modern Dance) ซึ่งมีความ

เหมาะสมกับการเตนในชุดนี้ นักเตนตองเตนและเคลื่อนไหวโดยเนนที่ Quality และ
จังหวะชวงของทาตอเนื่องที่มีการเคลื่อนไหวคอนขางชาแตชดัเจน และนาํความสามารถ
พิเศษของนักเตนมาใชสรางความตื่นตาใหแกการเตน 

 
เนื่องจากการเตนชุดนี้เปนการเปดโอกาสใหผูเขาประกวดทั้ง 18 คน ไดออกมานํา 

เสนอตนเอง กอนที่จะประกาศรายชื่อผูเขารอบ 6 คนสุดทาย นักออกแบบทาเตนจึงตอง
แบงชวงการนําเสนอระหวางการเตนและการออกมานําเสนอตนเองของผูเขาประกวดให
มีความเหมาะสม ซึ่งตองคํานวณเวลาและหองเพลงใหลงตัว 

 
ดังนั้น การแสดงการเตนชุดนี้แบงออกเปน 4 ชวง ตามหองเพลง ความยาว และ

ความเหมาะสมในการปลอยตัวผูเขาประกวดออกมาเปนกลุม ๆ ในแตละชวง ดังตอไปนี้ 
  
  ชวงที่ 1 

 เสียงเพลงคอยๆ ดังขึ้นพรอมกับการคอยๆปรับไฟใหสวางขึ้น เห็นภาพของขวดครีม
ที่มีนักเตนอยูขางในกําลังเคลื่อนไหวอยางชาๆ นักเตนออกมาจากทุกดานดวยการกลิ้ง
ออกมาหรือเดินออกมาอยางชาๆ บางกลุมถือลูกโปงยกขึ้นดานขางในระดับใบหนาดาน
ที่หันสูเวที การเคลื่อนไหวหรอืการเตนเปนไปอยางชากระจายทั่วเวที แลวนักเตนบาง 
สวนเคลื่อนมาจัด Composition ตรงกลางของเวทีที่เปนขั้นบันไดเพื่อเปนจุดปลอยตวัให
ผูเขาประกวด หมายเลข 1 ถึง 4  ออกมาเพื่อนําเสนอตนเองแลวเดินกลับเขาไปในเวที 
เมื่อนําเสนอเสร็จนักเตนเดินยอเขาอยางเร็วเพื่อเตรียมจัด Composition ชวงตอไป 
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 ชวงที่ 2 
 จังหวะดนตรีเปลี่ยน นักเตนแบงไปจัด Composition ที่บันไดดานขางของเวที      
ทั้งสองดานเพื่อเปนจุดปลอยตัวใหผูเขาประกวดหมายเลข 5 ถึง 10 ออกมาเพื่อนําเสนอ
ตนเองโดยสลับจุดออกขวา ซายแลวเดินกลับเขาไปในเวที นักเตนเดินยอเขาอยางเร็ว
เพื่อเตรียมจัด Composition ชวงตอไป 
 
 ชวงที่ 3 
 จังหวะดนตรีเปลี่ยน นักเตนสวนหนึ่งออกจากเวที สวนที่ เหลือเคลื่อนมาจัด 
composition เปนกลุมดานขวาของเวทีเปนการจัดตําแหนงดวยทาเตนซึ่งวางตําแหนง
ของนักเตนไวใหตอเนื่องเกี่ยวพันกัน  มีนักเตนชายอีก 3 คน ทําทาที่ปรับมาจากพื้นฐาน
ทางโยคะและกายกรรม ผูเขาประกวดหมายเลข 11 ถึง 16 ปรากฏตัวตรงกลางของเวที
เพื่อนําเสนอตนเองแลวเดินกลับเขาไปในเวที  นักเตนวิ่งเขามารวมกันที่ตรงกลางของ
เวที 
 

ชวงที่ 4 
นักเตนทัง้หมดเขามาที่ตรงกลางเวทียนืเปนระดับตามแนวบนัได แปรแถวแลวจัด 

เปน composition ผูเขาประกวดหมายเลข 17 และ 18 ออกมาจากดานซายและขวาของ
เวท ี เมื่อนําเสนอเสร็จ นกัเตนทั้งหมดวิ่งเขาเวท ี ผูเขาประกวดทัง้หมดออกมายนืโชวตวั
อีกครั้ง จบการเตน 

 
2.4  ดนตรี เพลงและเสียงประกอบการเตน 

คุณพีรมณฑ ไดเขาไปมีสวนรวมในการวางแนวคิด จงัหวะ อารมณและความยาว
ของดนตร ี เนื่องจากดนตรใีนการแสดงชดุนี้ตองทาํตามวิธกีารนําเสนอการเตนที่กลาว
มาแลวในแตละชวงขางตนเปนหลกั มกีารกําหนดเวลาวาแตละชวงตองการความยาวกี่
นาทหีรือกี่วนิาที นับเปนจงัหวะหองเพลงไดกี่หองหรือความเขาใจตรงกนัของทุกฝาย 

 
แนวดนตรีมีความทันสมัย แปลกใหม แตฟงสบาย และมีเสียงเราและจังหวะเราอยู

เปนชวง ๆ 
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2.5  เครื่องแตงกายและการแตงหนา 
จากแนวคิดและการตีความของนักออกแบบทาเตนที่ตองการสรางภาพบนเวทีให 

มีลักษณะที่ส่ือถึงบรรยากาศของสปา ในสวนของเครื่องแตงกายจึงถูกกําหนดใหเปน    
สีขาว ใชผายืดเพื่อความสะดวกในการเคลื่อนไหวของนักเตนและเพื่อสรางความแปลก 
ใหมตามรูปแบบ  Modern Dance การตัดเย็บและรูปทรงของเครื่องแตงกายจึงดูไม
ธรรมดา ซึ่งแบงเปน  2  แบบ ดังตอไปนี้ 

 
แบบที่ 1 นักเตนสวมเสื้อยืดรัดรูป แขนยาว คอสูงมีหมวกใชคลุมปดศรีษะ 
  ใหเห็นเฉพาะสวนของใบหนา แลวสวมทับดวยเสื้อแขนสั้นทํา 

ดวยผามันสีขาวเนนเทคนิคการตัดเย็บและการเดินดายโดยการ 
จับสม็อกขนาดเล็กเดินเสนรอบตัว สื่อใหเห็นถึงความนุมนวล 
ของสบู มีความยาวประมาณตนขา สวมถุงมือและถุงเทาสีขาว 

 
แบบที่ 2  นักเตนสวมเสื้อยืดรัดรูป แขนยาว คอสูงมีหมวกใชคลุมปดศรีษะ 
  ใหเห็นเฉพาะสวนของใบหนา แลวสวมทับดวยเสื้อกั๊กสีขาวผา 
  ยืดเสริมโครงพลาสติกใหมีลักษณะโคงอยางอิสระ ( Free form ) 
  นําเสนอความทันสมัย 
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                                       ภาพที่ 4.9 การแตงกายชุด Inner Beauty of Their Mind 
 

2.6 เวที ฉาก อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 
ใชเวทีและฉากเดียวกันกับการเตนชุดที่ 1 แตมีการวางตําแหนงแทน    วงกลมสีขาว

ไวบนเวที 8 จุด มีความสูงและเสนผาศูนยกลางประมาณ 45 เซนติเมตร 
 
อุปกรณประกอบการเตนซึ่งนักออกแบบทาเตนไดจินตนาการเอาไวในขณะตีความ 

                  ไดถูกถายทอดออกมาดังนี้ 
 
ขวดครีม      ทําดวยผายืดโปรงแสงเสริมโครงพลาสติกใหเปนรูปทรง 

   กระบอกยาวประมาณ 160 เซนติเมตร สามารถเปลี่ยนรูปทรง 
   ไดดวยการเคลื่อนไหวของนักเตนที่อยูขางในซึ่งมีตําแหนงวาง 
   อยูบนแทนวงกลมสีขาว 

 
ลูกโปง      สีขาวขนาดใหญซึ่งเปนสวนสําคัญในการออกแบบและกําหนด 
    ทาเตน ส่ือถึงความนุม เบาสบายของฟองสบู  
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           ภาพที่ 4.10 การแสดงชุด Inner Beauty of Their Mind 
 
นอกจากนั้นยังมีการใชเทคนิคพิเศษในการพนฟองสบูตลอดเวลาซึ่งตั้งเครื่องผลิต 

ไวดานหนาทั้งสองขางของเวที สรางบรรยากาศในการเตนใหใกลเคียงกับความเปนสปา 
มากที่สุด 
 

2.7 ความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดง 
เปนการเตนที่เนนรูปแบบ Modern Dance โดยมีการเตนแบบอื่นเขามาปนอยูใน 

บางชวง มีความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดงดังนี้ 
 

2.7.1    ทาเตนและการเคลื่อนไหวในการเตนชุดนี้เนนที่ Quality  คือคุณภาพของ 
การเคลื่อนไหวและการยืดเหยียดสรีระของรางกายในขณะที่เตนหรือ
เคลื่อนไหว ใหมากที่สุด ( Straight ) จังหวะชวงทาตอเนื่อง เชนการเคลื่อน 
ไหวตอเนื่องคอนขางชาและปรับใหมีจังหวะการเคลื่อนไหวเร็วขึ้นในชวง
ของการเขา-ออกและการเปลี่ยนตําแหนง 
 

2.7.2 การเตนเนนการเลนระดับตามตําแหนงของนักเตน เชน นักเตนบางกลุม
กลิ้ง หรือเดินออกมาเพื่อเปนการเลนระดับของการเขาออกใหมีระดับสูง 
กลาง ต่ํา เพื่อสรางมิติและเรียกความสนใจจากผูชม 



 87

2.7.3 การเตนทั้ง 4 ชวง เปนการนําเสนอผูเขาประกวดทั้ง 18 คน ซึ่งในแตละชวง
ตองใหไดสัดสวนที่สมดุลและมีความหลากหลาย  อีกทั้ง Composition ใน
แตละชวงยังมีสวนสําคัญในการสื่อความหมายและแบงชวงของการเตน 
โดยใชหลักเนนความเหมาะสมของชวงเวลา พื้นที่ และการวางน้ําหนักใหมี
ความสมดุล 

 

                
 

                    ภาพที ่4.11 การจัด composition ดวยทาเตนซึ่งวางตําแหนงนักเตนใหตอเนื่องกนั 
 

2.7.4 มีการใชทาที่แสดงความสามารถพิเศษของนักเตน เชน ทาที่ดัดแปลงมา
จากทาโยคะ โดยการนั่งใหขาไขว วางสนเทาซายชนกนขวา สนเทาขวาชน
กนซาย หัวเขาทั้งสองอยูดานหนาในแนวดิ่ง ยกมือขวาตั้งศอก เอ้ือมมือ
ไพลไปขางหลังจับนิ้วกับมือซายที่เอื้อมไปขางหลัง ยืดหลังตั้งตัวใหตรง 
และยังมีการดัดแปลงใชทาพื้นฐานทาง Acrobatic ( กายกรรม ) ในบาง
ชวง เชนการถายน้ําหนักลงมาที่ศรีษะ และมือทั้งสองขาง ยกลําตัวขึ้นและ
หยุดคางไว เปนตน 
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                            ภาพที่ 4.12 ทาที่ดัดแปลงมาจากกายกรรม 
 
2.7.5 การออกแบบทาเตนสวนหนึ่งเกิดจากการใชอุปกรณประกอบการเตน เชน 

ลูกโปงสื่อความหมายถึงฟองสบู มีทาโยนขึ้นไปในอากาศหรือทุมไปมา
ระหวางนักเตน และการเคลื่อนไหวของนักเตนที่อยูในอุปกรณที่สื่อความ 
หมายของขวดครีม 

 
2.8 ขั้นตอนในการดําเนินงาน 

มีขั้นตอนในการดําเนินงานเหมือนการแสดงชุดที่ 1 ทุกขั้นตอน 
 

2.9 สรุปและวิเคราะห 
 2.9.1   การจัดองคประกอบของการเตนมีลักษณะแปลกใหม ประกอบกับเครื่อง    

แตงกาย อุปกรณ และเทคนิคพิเศษที่ใชในการเตนยังเปนสวนชวยเสริม
และสื่อใหการเตนมีความหมายตรงตามแนวคิดที่กําหนดไวไดมากยิ่งขึ้น 

 
2.9.2 นอกจากการตองคํานึงถึงภาพที่ผูชมภายในงานจะไดเห็นแลวยังตอง 

คํานึงถึงภาพที่จะนําออกอากาศทางโทรทัศนดวย ดังนั้นการที่จะถายภาพ
และตัดตอออกมาใหไดภาพที่ดูดี นักออกแบบทาเตนตองประสานงานกัน
กับผูกํากับภาพ ชางกลองซึ่งจําเปนตองมาดูการซอม เพื่อทดลองตัดตอ  
นําภาพมาดูปรับแกแตละ Scene ไมใหเกิดที่วางในจอโทรทัศน เลือกมอง
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มุมที่เหมาะสม ใหไดภาพที่สวยงามเหมาะสมไปออกอากาศเผยแพรตอไป 
ทําใหผูชมที่ดูผานทางโทรทัศนไดเห็นภาพใกลเคียงกับผูชมภายในหอง
ประกวดและความหมายที่ตองการสื่อจากการเตนใหมากที่สุด 

   
2.9.3 การเตนเปนที่พอใจของลูกคา ถือวาประสบผลสําเร็จในการออกแบบ      

ทาเตนแลวสวนหนึ่ง เนื่องจากนักออกแบบทาเตนมีประสบการณในการ
ทํางานเกี่ยวกับการประกวดนางงามมาแลวหลายปตอเนื่องกัน จึงทําให  
ลูกคาเกิดความไววางใจ เชื่อใจใหนําเสนอความคิดและสรางสรรคงานได
เต็มที่ ที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือการเขาใจตรงกันของลูกคา นักออกแบบ
ทาเตนและผูทํางานทุกฝาย การทาํงานจึงดําเนินไปในแนวทางเดียวกัน มี
การปรึกษาตรวจงานอยางสม่ําเสมอ 
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ประวัติและผลงานของนักออกแบบทาเตน 
 
คุณรับขวัญ   สาสอาด 
 
 ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขานาฏยศิลปตะวนัตก  คณะศิลปกรรมศาสตร จฬุาลงกรณ
มหาวทิยาลยั เขาสูการเปนนกัเตนอาชพีเมือ่  18 ปที่ผานมา มีความรกัและศรทัธาในอาชพีของตน 
เอง จนสามารถพฒันาการเตนไดหลายรูปแบบ เชน บัลเลต รําไทย แจสดานซ  โมเดิรนดานซ เปนตน 
เคยเปนครูสอนบัลเลตมากวา 10 ป แตดวยบุคลิกที่ชอบคิดสรางสรรคงาน อีกทัง้ลกูคาไดใหโอกาส
ในการออกแบบทาเตน จงึไดกาวเขามาสูอาชพีการเปนนกัออกแบบทาเตนอยางเต็มตัว  โดยในระยะ 
แรกผูใหญในวงการเตนเชน คุณนราพงษ จรัสศรี คุณสธุีศักดิ์ ภักดเีทวา ไดใหคําแนะนาํและมอบ
โอกาสในการออกแบบทาเตนสงมาใหเปนระยะๆ  สวนหนึ่งคุณรับขวัญมีความสามารถในการติดตอ
ประสานงานกบัลูกคา จนทําใหลกูคาเกดิความพอใจในการสรางสรรคงานและใหงานการออกแบบ
ทาเตนมาอยางตอเนื่อง 
 
 ปจจุบัน คุณรับขวัญ เปนนักเตนอิสระ นักออกแบบทาเตนอิสระและออกแบบทาเตนประจํา 
ที่ปกาซัส คอกเทลเลาจ  สุขุมวิท 23 และรายการ 07 Show 
 
ผลงานในการออกแบบทาเตน 
 

-  ออกแบบทาเตนและควบคุมการแสดงในงานพิธีเปดและพิธีปดกีฬาเยาวชนแหงชาติคร้ังที่   
    18  ประจําป พ.ศ. 2546 ณ จังหวัดเพชรบุรี 
 
-  ออกแบบทาเตนและควบคุมการแสดงในงานพิธีเปดและพิธีปดกีฬาเยาวชนแหงชาติคร้ังที่   
    19  ประจําป พ.ศ. 2546 ณ จังหวัดสุโขทัย 
 
-  ออกแบบทาเตน งานชรินทร อิน คอนเสิรต “ในฝน…อัศจรรยแหงรัก” ในวันที่ 31ตุลาคม   
    ถึง 2 พฤศจิกายน 2546 ณ หอประชุมใหญ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  
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ประวัติและผลงานของนักออกแบบทาเตน 
 
คุณมนัสชัย  บุญชัง 
 
 นักเตนอาชีพอิสระ นักออกแบบทาเตน และครูสอนเตนแจสประจําสถาบัน Bangkok 
Dance  เร่ิมเขาสูวงการเตนโดยการชักนําของเพื่อนและเริ่มเรียนเตนโดยเริ่มจากการเตนแจสกอน 
เพื่อพัฒนาพื้นฐานในการเตน จนมีความรูและความถนัดในการเตนแจสเปนพิเศษ ไดรับเชิญใหรวม
ออกแบบทาเตนรวมกับนักออกแบบทาเตนทานอื่นๆ อยูเสมอ เชน ออกแบบทาเตนในงานแสดง    
ประจําปของสถาบัน Bangkok Dance   ดวยคุณลักษณะของนักออกแบบทาเตนที่ชอบคิด ชาง
สังเกต จึงทําใหคุณมนัสชัย ไดมีโอกาสดูงานของนักออกแบบทาเตนคนอื่นๆเปนจํานวนมากทั้งใน
ประเทศไทยและตางประเทศ เพื่อนํามาเพิ่มพูนประสบการณและดูทิศทางการเตน 
 
ผลงานในการออกแบบทาเตน 
 

-  ไดรับเชิญเพื่อออกแบบทาเตนในงานแสดงประจําปของสถาบัน Bangkok Dance           
   ประจําป พ.ศ. 2546 
 
-  ออกแบบทาเตนและควบคุมการแสดงในงานพิธีเปดและพิธีปดกีฬาเยาวชนแหงชาติคร้ังที่   
   19  ประจําป พ.ศ. 2546 ณ จังหวัดเพชรบุรี 
 
-  ออกแบบทาเตน งานชรินทร อิน คอนเสิรต “ในฝน…อัศจรรยแหงรัก” ในวันที่ 31ตุลาคม   
    ถึง 2 พฤศจิกายน 2546 ณ หอประชุมใหญ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  
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2. งาน ชรินทร อิน คอนเสิรต “ในฝน…อัศจรรยแหงรัก” 
 

ออกแบบทาเตน  โดย  คุณรับขวัญ  สาสอาด  และ  คุณมนัสชัย  บุญชัง 
ความคุมการสรางสรรค  โดย  บริษัท  เอ็กซทรอกาไนซเซอร  จํากัด 
อํานวยการแสดง  โดย  แกรมมี่โกลด 
วันที่จัดแสดง       31 ตุลาคม ถึง 1พฤศจิกายน 2546  เวลา  19.00 น. 
    2  พฤศจิกายน  2546  เวลา 14.00 น. 
สถานที่               หอประชุมใหญ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
จํานวนนักเตน   24 คน แบงเปนนักเตนชาย 13 คน  นักเตนหญิง 11 คน 
 
งานชรินทร อิน คอนเสิรต “ในฝน…อัศจรรยแหงรัก”  เปนคอนเสิรตเปดอัลบ้ัมใหมของคุณ 

ชรินทร  นันทนาคร ชื่ออัลบ้ัม ในฝน เปนการรวบรวมบทเพลงเกาที่โดงดังในอดีตของคุณชรินทร มา
เรียบเรียงและขับรองใหม โดยแนวคิดหลักของคอนเสิรตในครั้งนี้ไดมาจากการคิดฝนของตัว         
คุณชรินทร วาอยากใหคอนเสิรตในฝนของตนเองมีรูปแบบการแสดงแบบเปนเชนใด   ซึ่งภาพในฝน
ของคุณชรินทรนั้นเนนอารมณของเพลงที่จะนํามารอง โดยสวนมากเปนเพลงรัก ไพเราะ มีภาพการ
แสดงที่สวยงาม อบอุน และยังตองการรวมรองเพลงกับศิลปนนักรองรุนหลังที่ตนชื่นชอบ ทีมงาน
ควบคุมการสรางสรรคจึงไดนําความฝนของคุณชรินทรมาเรียงรอยตอใหเปนการแสดงคอนเสิรตใน
คร้ังนี้  แบงการแสดงออกเปน 2 ชวง ดังนี้  
 
 ชวงที่ 1 ในฝน 
  เปนช วงการแสดงคอนเสิ รตในบทเพลงอันไพเราะ  ลํ้ าค าในอดีตของ                   
คุณชรินทร  นันทนาคร และศิลปนรับเชิญไดแก คุณอรวี  สัจจานนท  คุณภิรมยพร  ยิ้มละมาย          
( นางเอกลิเก ) คุณกลวย  เชิญยิ้ม และคุณดอกดิน  กัญญามาลย 
 
 ชวงที่ 2  อัศจรรยแหงรัก 
  เปนการแสดงละครเพลง  เร่ือง กามนิต ซึ่งดัดแปลงมาจาก “กามนิต – วาสิฏฐี” 
โดยเสถียรโกเศศและนาคะประทีป 
 
 ทั้งนี้ผูวิจัย มุงศึกษากระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม จึงกําหนดการ
ศึกษาไวในการแสดงชวงที่ 1 ที่เปนการขับรองบทเพลงตางๆ ถึง 17 เพลงโดยมีเพลงที่ทีมควบคุมการ
สรางสรรคกําหนดใหมีการเตนเขามาประกอบอยูถึง 7 เพลง  เนื่องจากเพลงสวนใหญเปนเพลงรัก
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หวานซึ้งและสนุกสนานที่จําเปนตองมีภาพประกอบการรองใหนาสนใจขึ้น จึงตองมีการเตนเขามา
ประกอบเพื่อไมใหการแสดงดูจืดชืด ซึ่งตองคํานึงถึงอารมณและจังหวะของเพลงวาควรใชการเตนรูป 
แบบใด สําหรับการแสดงคอนเสิรตในครั้งนี้ บทเพลงสวนใหญเปนเพลงรักที่ตองใชการเตนคูในรูป 
แบบของบัลเลตมาชวยในการนําเสนอ ( อดิศักดิ์ หมัดนุรักษ,สัมภาษณ,6 ธันวาคม2546) 
 
 เมื่อนักออกแบบทาเตน คือ คุณรับขวัญ สาสอาด ไดรับแนวคิดและรายละเอียดของงานแลว 
เห็นวาเพลงที่ตองออกแบบทาเตนในการแสดงนั้นมีอยูหลายเพลง จึงไดเลือกนักออกแบบทาเตนเพิ่ม
ขึ้นมาอีกหนึ่งคนเพื่อชวยในการออกแบบทาเตน คือ คุณมนัสชัย บุญชัง  โดยไดแบงเพลงที่จะออก 
แบบทาเตนตามความถนัดของแตละคน โดยผูวิจัยไดเลือกการสรางงานเตนของนักออกแบบทาเตน 
ทั้งสองคนนี้มานําเสนอคนละ 1 เพลง ดังตอไปนี้ 
  
 เพลงที่ 1    ตะวันยอแสง 
       ออกแบบทาเตน  โดย  คุณรับขวัญ สาสอาด 
 
 เพลงที่ 2    จํากันบไดกา 
       ออกแบบทาเตน  โดย  คุณมนัสชัย  บุญชัง 
 
 จากนั้นนักออกแบบทาเตน ไดนําเอาแนวคิดและขอมูลรายละเอียดมาตีความ สรางสรรค
การเตน  ดังตอไปนี้ 
 
เพลงที่ 1   ตะวันยอแสง 
 

1.1  แนวคิดในการสรางสรรค 
เปนการเตนประกอบเพลงตะวันยอแสง แสดงใหเห็นถึงความหวงหา คิดถึงเมื่อยาม 

       ตองหางไกลจากคนรัก และความมั่นคง ซื่อสัตยในความรักของชายหนุม 
 

1.2  รูปแบบการนําเสนอ 
  กําหนดใหเปนการเตนคู ที่สามารถถายทอดอารมณของการเตนออกมาใหผูชม
สัมผัสได 

 
 



 94

 1.3  การตีความและการนําเสนอ 
  เพลงตะวันยอแสง เปนเพลงที่แสดงถึงความรักความหวงหา อาลัย เมื่อยามที่ตอง 

อยูหางไกลจากคนรัก และความมั่นคง ซื่อสัตยของชายหนุมที่จะไมมีวันเปลี่ยนแปลงไป  
 

การนําเสนอใชแนวการเตนแบบผสมผสานกันระหวางการเตนบัลเลตและลีลาซึ่ง 
เพลงนี้มีดนตรีเปนจังหวะวอลซ โดยใชการเตนคูระหวางชาย – หญิง เปนจํานวน 2 คู   
โดยจะกลาวถึงลําดับของการเตนโดยรวมเนื่องจากเพลงนี้มีความยาวไมมากนัก ดังตอ 
ไปนี้ 
 
 ดนตรีเร่ิมบรรเลงเพลง นักเตนจะออกมาจากเวทีดานบนหนึ่งคู ดานลางหนึ่งคู โดย
นักเตนชายจะยกนักเตนหญิงซึ่งโพสตนิ่งในทาบัลเลต เมื่อนักรองเริ่มรองเพลงนักเตน
ชายวางนักเตนหญิงลงแลวเตนตามจังหวะเพลงโดยเนนทาบัลเลตและการเตนแบบ   
วอลซ ชวงสุดทายของเพลงนักเตนที่เตนอยูดานลางเคลื่อนไปเตนบนเวทีดานบน และ  
เขาเวทีทางดานซาย 

  
1.4  ดนตรี เพลง และเสียงประกอบการเตน 

เพลงตะวันยอแสง  ขับรองโดยคุณชรินทร  นันทนาคร  คํารองโดย คุณชาลี         
อินทรวิจิตร  ทํานองโดย คณุประสิทธิ์ พยอมยงค  ซึ่งเปนการรองเพลงประกอบ ดนตรี
สด ควบคุมวงดนตรีโดย คุณปราจีน  ทรงเผา  เรียบเรียงเสียงประสานใหม ใหมีความ
ไพเราะและเพิ่มเติมรายละเอียดของเพลงมากขึ้น 

 
1.5  เครื่องแตงกายและการแตงหนา 

นักเตนหญิงสวมเกาะอกสีเหลืองแดง กระโปรงปายหนาผากํามะหยี่สีแดงประดับ 
ดวยขนนกสีเหลืองแดง  ประดับดวยสรอยคอลูกปดสีแดง ผมยาวรวบผมครึ่งหัวประดับ
ดวยดอกไมสีแดง สวมรองเทา Soft Shoes 
 
 นักเตนชายสวมเสื้อคอจีนแขนยาวสีแดงผาโปรงจับระบายที่สาบเสื้อ รัดขอแขนทิ้ง
ชายเปนระบาย สวมกางเกงขายาวผากํามะหยี่สีแดง คาดดวยเขม็ขัดสเีงนิ จดัผมใหเขา 
รูป  รองเทาหนังหุมสนสีดํา 
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การแตงหนาเนนความสวยงามและชัดเจน กลาวคือ ในการแสดงคอนเสิรตแตละ
คร้ังนั้นตองใชแสงและไฟมากเปนพิเศษยิ่งกวาการแสดงเนื่องในโอกาสอื่นๆ ดังนั้นการ 
เติมแตงในแตละสวนของใบหนาตองชัดเจน แตงสีเขมเปนพิเศษ เชน การเขียวคิ้ว   
เขียนตา และปาก โดยหามทาปากดวยลิปสติกสีน้ําตาลโดยเด็ดขาดเพราะจะทําให 
ปากดูเปนสีดําเมื่อโดนแสงไฟ 

 
 
 
 
 

 
   
 
 
 
 
 
  
 
 
                                               ภาพที่ 4.13 การแตงกายเพลงตะวันยอแสง 
 
1.6  เวที ฉาก อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 
          เวทียกพื้น 3 ระดับ โดยพื้นที่เวทีสวนลางมีความกวางและยาวมากที่สุดเพราะตอง 

เปนที่ตั้งของวงดนตรีและการแสดงสวนมากจะเกิดขึ้นที่เวทีสวนนี้  มีบันไดจากมุมดานซาย
ของเวทีเชื่อมตอไปยังเวทีระดับที่สองมีความสูงประมาณ 2 เมตร และมีบันไดไปสูเวทีระดับ  
ที่สาม มีการใชแสงและไฟสีแดงเพื่อส่ือความหมายของดวงตะวันตลอดทั้งเพลง 
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1.7  ความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดง 
เปนการผสมผสานการเตนหลายรูปแบบทั้งบัลเลต แจส และลีลาศ ซึ่งความเดนของ 

ทาเตนที่ใชในการแสดงมีดังตอไปนี้ 
 

1.7.1 การจัดวางตําแหนง การเปดตัวของนักเตนแตละคูมีความนาสนใจ โดยใหนัก 
เตนคูหนึ่งออกมาจากดานบนซายของเวที และนักเตนอีกคูออกมาจากดาน 
ลางขวาของเวที โดยนักเตนชายยกนักเตนหญิงออกมาในทาโพสตนิ่งแบบ  
บัลเลต เปนการจัดระดับพื้นที่เวทีดานบนไมใหเกิดจุดวาง  และไมทําให     
นักรองเกิดจุดดอย  หากแตเปนสวนชวยเสริมใหภาพการแสดงออกมาดูมีสี 
สัน สมบูรณมากยิ่งขึ้น 

 
  1.7.2   ใชการเตนแนวลีลาศเขามาเปนสวนหนึ่งในการเตน เนื่องจากเพลงที่ใชมี 

จังหวะการเลนแบบวอลซ  นักออกแบบทาเตนจึงนําการเตนแบบวอลซมา
ประยุกตใหเขากับการเตนแบบตะวันตก เชน การเดินกาวชิดกาวเปนรูป
ส่ีเหลี่ยม เมื่อครบหนึ่งรอบแลวทรงตัวอยูเหนือเทาขางเดียว ยกขาอีกขางหนึ่ง
เหยียดตรงไปขางหลัง ( Arabesque)  โดยใหไดลักษณะที่ไดสัดสวนของแนว
รางกายเหยียดยาว ตั้งแตปลายนิ้วมือจนจรดถึงปลายสะโพก 
               

1.7.3 นําการเตนบัลเลตเขามาสรางความตระการตาใหแกผูชม โดยเฉพาะเตนคู 
( Pas de duex ) ที่มีการหมุนตัว การเตะขาสูง การกระโดด และการยกขา   
ซึ่งตองอาศัยความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของนักเตนในแตละคู จึงจะทําให   
การเตนไมติดขัด ซึ่งถือวามีความเปนหนึ่งเดียวกัน ( Unity ) 

 
  1.7.4 อารมณของนักเตนตองเหมาะสมกับทาทางและเนื้อหาของเพลงที่มีความรัก 

        ปนกับความเศรา 
 

1.8 ขั้นตอนในการดําเนินงาน 
นักออกแบบทาเตนมีเวลาในการเตรียมงานประมาณ 1 เดือน ซึ่งมีขั้นตอนในการ 

      ดําเนินงานดังนี้ 
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1.8.1 รับแนวคิดและเพลงที่ตองออกแบบทาเตนจากทีมงานควบคุมการ          
สรางสรรคบริษัทเอ็กทรอกาไนซเซอร พูดคุยถึงรายละเอียดและงบ 
ประมาณในการเตน 

 
1.8.2 นําแนวคิดและรายละเอียดตางๆ มาตีความ วางรูปแบบการเตนในแตละ 

เพลงรวมถึงเครื่องแตงกาย 
 

1.8.3 นําเสนอรูปแบบการเตนแตละเพลงพรอมแนวคิดเกี่ยวกับเครื่องแตงกาย 
แกทีมควบคุมการสรางสรรคงาน บริษัทแกรมมี่โกลด และคุณชรินทร            
นันทนาคร รวมถึงการวางแผนการซอมรวมกัน 

 
1.8.4 ติดตอคุณมนัสชัย บุญชัง เพื่อชวยในการออกแบบทาเตน เนื่องจากเพลงที่ 

ตองใชการเตนเขามาเปนสวนประกอบมีหลายเพลง 
  

1.8.5 เลือกและติดตอนักเตนที่เคยรวมงานกันทั้งหมด 24 คน นักเตนชาย 13 คน 
นักเตนหญิง 11 คน โดยพิจารณาจากนักเตนที่มีพื้นฐานหรือเทคนิคในการ
เตนบัลเลตเพราะการเตนสวนมากเปนการเตนคูที่มีพื้นฐานมาจากการเตน
บัลเลต จากนั้นเลือกเพลงใหนักเตนตามความสามารถของแตละคน แลว
นัดหมายวันเวลาในการฝกซอม 

 
1.8.6 กระบวนการถายทอดทาเตนใหแกนักเตน โดยการเลาแนวคิดและอารมณ

ของเพลงนั้นๆใหฟงกอนแลวจึงสาธิตทาใหดู ตอทาเตนใหเปนชุดๆ แลว
คอยนําทาเตนในแตละชุดมาเรียงตอกันจนจบเพลง แลวซอมจนเกิดความ
แมนยํา ทั้งทาเตน จังหวะ และอารมณของนักเตน 

  
1.8.7 กําหนดตําแหนงและการซอมบนเวทีจริง ( Blocking ) เพื่อใหทีมควบคุม

การสรางสรรคไดตรวจงานเตนใหตรงตามแนวคิดโดยรวมของคอนเสิรต 
 

1.8.8 การซอมใหญ พรอมเครื่องแตงกายเพื่อตรวจสอบความพรอมของทุกฝาย 
หาขอผิดพลาดและแกไขงาน 
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1.8.9 แสดงจริง 
 

1.8.10 ประเมินผลการทํางานรวมกับทีมควบคุมการสรางสรรคงานและลูกคา 
 

1.9 สรุปและวิเคราะห 
1.9.1 การออกแบบทาเตนในการเตนประเภทคอนเสิรต นอกจากตองดูแลทวงทา

และตําแหนงของนักเตนใหมีความสวยงามพรอมเพรียงแลว นักออกแบบ
ทาเตนยังตองวางตําแหนง ( Blocking ) ใหแกนักรองอีกดวย เพื่อจะทาํให
เกิดภาพรวมที่ลงตัวระหวางนักรองและนักเตน นักเตนตองไมโดดเดนเกิน
กวานักรอง หากแตชวยทําใหภาพบนเวทีมีความนาสนใจมากยิ่งขึ้น 

 
1.9.2 ในการเตนครั้งนี้ตองอาศัยความสามารถพิเศษของนักเตนเปนอยางมาก 

เพราะตองเตนในทาที่มีพื้นฐานมาจากบัลเลต ดังนั้นนักเตนท่ีถูกคัดเลือก
สวนใหญจึงเปนนักเตนที่ผานการเรียนทักษะดานบัลเลตมาแลว นัก
ออกแบบทาเตนตองเลือกเพลงใหนักเตนตามความสามารถของแตละคน  
ทั้งในการเตนในจังหวะเพลงชาหรือเร็ว การเตนเดี่ยว การเตนคู หรือการ
เตนกลุม  

 
1.9.3 การออกแบบทาเตนสําหรับงานคอนเสิรต ซึ่งตองมีการเตนประกอบหลาย

เพลง นักออกแบบทาเตนจะตองฟงเพลงทวนซ้ําหลายๆครั้ง แลว
จินตนาการวาเพลงใดควรมีรูปแบบเชนใดตามเนื้อหาและอารมณของเพลง 
เนื่องจากแตละเพลงตองทําใหเกิดความแตกตางกัน มีลีลาการเตน ลูกเลน
หลากหลายรูปแบบ จึงจะทําใหงานคอนเสิรตนั้นมีความแปลกใหมไปดวย 

 
1.9.4 ในสวนเครื่องแตงกายของนักเตน คร้ังนี้ถือวามีเวลาในการจัดเตรียมนอย 

เนื่องจากมีการเปลี่ยนแปลงฝายจัดหาเครื่องแตงกายโดยฉับพลัน จึงทําให
เครื่องแตงกายออกมามีรูปแบบไมคอยตรงกับแนวคิดที่วางไว และเครื่อง
แตงกายบางชุดก็ไมสามารถเอื้อใหนักเตนเคลื่อนไหวไดโดยสะดวก จึงทํา
ใหเกิดปญหาในการเตน ดังน้ัน ทีมงานควบคุมการสรางสรรค บริษัท      
แกรมมี่โกลด นักออกแบบทาเตนและฝายจัดหาเครื่องแตงกาย จึงได
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ประชุมใหแกไขเครื่องแตงกายบางสวนใหออกมาตรงตามแนวคิดมาก
ยิ่งขึ้นและทําใหนักเตนสามารถเคลื่อนไหวไดโดยสะดวก 

 
เพลงที่ 2   จํากันบไดกา 
 

2.1  แนวคิดในการสรางสรรค 
เปนการเตนประกอบเพลง จํากันบไดกา แสดงใหเห็นถึงการตัดพอตอวาชายหนุมที่ 

       ตนเองรักแตเปนบรรยากาศที่สนุกสนานและคึกคัก 
 
2.2  รูปแบบการนําเสนอ 

เปนการเตนประกอบเพลงที่นักรองมีสวนรวมในการเตนบางชวง เนนบรรยากาศ 
                   สนุกสนานใชนักเตนเปนกลุมชาย – หญิง  
 

2.3  การตีความและการนําเสนอ 
เพลงจํากันบไดกา เปนเพลงจังหวะดิสโก สนุกสนาน ซึ่งเปนแนวเพลงที่นิยมกันใน 

ยุค Sixty  ดังนั้นนักออกแบบทาเตนจึงตองการสรางภาพบรรยากาศบนเวทใีหดเูปนยคุ 
Sixty เนนความคึกคัก สนุกสนาน โดยใชทักษะพื้นฐานในการเตนแจส สรางสีสันดวย
การแปรแถว  และเพื่อเปนการนําเสนอความสามารถของนักรองในบางชวงจึงเปนการ
ใหนักรองและนักเตนไดเตนไปพรอมกันอยางสนุกสนาน โดยจะกลาวถึงลําดับของการ
เตนโดยรวมดังตอไปนี้ 
 
 ชวงแรกของเพลง เมื่อดนตรีคอยๆดังขึ้น นักรองอยูตรงกลางเวทีดานลาง นักเตน
ชาย – หญิง 4 คน ออกมาจากเวทีดานบนขวา และนักเตนชาย – หญิง อีก 6 คน 
ออกมาจากเวทีดานลางซาย  โดยมีตําแหนงการยืนเปนคูชาย – หญิง  
  
ชวงกลางนักเตนที่อยูบนเวทีดานบน ลงมารวมแปรแถวในเวทีดานลาง ในการเตน

ชวงนี้ มีการแบงฝายชายหญิงเตนสลับกัน 
 
ชวงสุดทาย นักรองและนักเตนรวมกันเตนและแปรแถวอยูตลอดเวลา และมีการจัด

องคประกอบ ( Composition ) ของการเตนในชวงสุดทายเปนรูปตัววี ( V ) โดยใหนัก 
รองอยูแถวหนาและโพสตในทาจบ 
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2.4 ดนตรี เพลง และเสียงประกอบในการเตน 
เพลงจํากันบไดกา ขับรองโดย  คุณนันทิดา  แกวบัวสาย  คํารองและทํานองโดย  

คุณฉลอง  ภูสวาง  เปนการรองประกอบดนตรีสด ควบคุมวงดนตรีโดย คุณปราจีน    
ทรงเผา เปนการเรียบเรียงเสียงประสานใหม ใหมีความสนุกสนานและเพิ่มรายละเอียด
ของดนตรีมากยิ่งขึ้น 

 
2.5 เครื่องแตงกายและการแตงหนา 

เครื่องแตงกายเปนแนวชุดในสมัย Sixty ที่นิยมใสกางเกงขาบาน โพกศรีษะ ใส   
แวนตากันแดดอันใหญ สวมเสื้อผาที่มีลวดลาย สีสันสดใส ฉูดฉาด ซึ่งในการเตนเพลงนี้
ปรากฏอยูหลายแบบ นักเตนหญิงบางคนใสวิกผมสั้นหยิกสีทอง นักเตนชายใสวิกผม
หยิกสั้นและฟูสีดํา 
 
 การแตงหนาเนนความชัดเจนของคิ้ว ตา และปาก ซึ่งตองมกีารทดลองกบัแสงไฟบน
เวทีในรอบซอมใหญซึ่งมีความแรงกวาแสงธรรมชาติ จึงตองแตงสีเขมกวาปกตแิละไมใช
เครื่องสําอางที่มีความมันสะทอนแสง 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

                           
 

ภาพที ่4.14 การแตงกายเพลงจํากนับไดกา 

 



 101

2.6 เวที ฉาก อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 
ใชเวทีเดียวกันกับเพลงตะวันยอแสง  เนนแสงสีที่มีความสดใสสนุกสนาน 

 
2.7 ความเดนของทาที่ใชในการแสดง 

นักออกแบบทาเตนมีความชอบและความถนัดในการเตนแจสมากเปนพิเศษ จึงเปน 
แรงบันดาลใจที่จะสรางสรรคทาเตนใหออกมาเปนแนวการเตนแจส ซึ่งมีความเดนของ
ทาเตนดังตอไปนี้ 
 

2.7.1 จังหวะ ทํานองและเนื้อหาของเพลง เปนตัวกําหนดการเตนและการ
เคลื่อนไหวใหเปนไปอยางแมนยํา เพื่อใหการแสดงดูมีความนาสนใจและ
สรางภาพความสนุกสนาน ถายทอดอารมณและบรรยากาศออกไปใหผูชม
สามารถสัมผัสได 

 
2.7.2 มีการออกแบบทาเตนไวหนึ่งชุดเพื่อใชในชวงการทวนซ้ําของเนื้อเพลงและ

ดนตรี ทําใหผูชมสามารถจดจําภาพบรรยากาศของเพลงได 
 
2.7.3 บางชวงของการเตนมีการใชทักษะ Contraction  ซึ่งคือการโคงหรือการหด

ลําตัวใหลําตัวดูสั้นลง ซึ่งมีความเร็วตามจังหวะของเพลง โดยใชการหายใจ
เขาออกสั้นๆเปนแรงผลักรางกายใหเกิดการเคลื่อนไหว 

 
2.7.4 การใชทาพื้นฐานการเตนแจสในการเคลื่อนที่ของนักเตน เชน STEP 

BALLCHANGE ซึ่งเปนการเคลื่อนที่ไปในทิศทางที่ตองการ โดยการแตะ
เทาไปขางหนาซายขวาสลับกัน ใหตรงตามจังหวะของเพลง 

 
2.8 ขั้นตอนในการดําเนินงาน 

เปนการรับงานมาจากคุณรับขวัญ  สาสอาด กระบวนการแรกจึงไมไดมีความ 
สัมพันธกันกับลูกคาและทีมควบคุมการสรางสรรคงาน โดยมีขั้นตอนในการดําเนินงาน 
ดังตอไปนี้  

 
2.8.1 รับเพลงและแนวคิดจากคุณรับขวัญ  สาสอาด หารือเรื่องรายละเอียดของ 

แตละสวน 
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2.8.2 ตีความและออกแบบทาเตน รวมถึงรูปแบบของการแตงกาย 
 

2.8.3 กระบวนการถายทอดทาเตนใหแกนักเตนซึ่ง คุณรับขวัญ สาสอาด ไดคัด 
เลือกไวใหแลว ตอทาโดยการสาธิตทาใหดูและใชศัพทเฉพาะที่นักเตนรูจัก
กันดีในการตอทาเตน เชน STEP BALLCHANGE ซึ่งเปนการเคลื่อนที่ไปใน 
ทิศทางที่ตองการ โดยการแตะเทาไปขางหนาซายขวาสลับกัน ใหตรงตาม
จังหวะของเพลง  รวมถึงบอกแนวคิดและอารมณของเพลงแกนักเตน 

 
2.8.4 การกําหนดตําแหนงและการซอมบนเวทีจริง ( Blocking ) เพื่อแกไขและ 

ตัดทอนทาบางทาออกเนื่องจากมีปจจัยทางดานเวทีและนักรองเขามา 
เกี่ยวของ ในชวงนี้ไดมกีารซอมบนเวทีกับนักรองดวย 

 
2.8.5 การซอมใหญ พรอมเครื่องแตงกาย เพื่อเปนการเตรียมความพรอมของทุก 

ฝาย 
 

2.8.6 แสดงจริง 
 

2.9 สรุปและวิเคราะห 
2.9.1 เมื่อตองออกแบบทาเตนในทุกครั้งคุณมนัสชัย บุญชัง ไดออกแบบทาเตน 

แบงหองดนตรี และแบงชวงการเตนไวลวงหนาหมดแลง ดังน้ันเมื่อมาถึง
กระบวนการถายทอดการเตนใหแกนักเตนจึงมีความชัดเจนและรวดเร็ว 

 
2.9.2    มีการใหความสําคัญแกนักเตนเทาเทียมกันทุกคน กลาวคือ การจัดวาง 

ตําแหนงหรือการแปรแถวไมเนนใหนักเตนคนใดคนหนึ่งเดนขึ้นมา แตเมื่อ 
การแปรแถวเปลี่ยนนักเตนก็เปลี่ยนตําแหนงกันใหมีความเดนและเทาเทียม 
กันทุกคน 
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ประวัติและผลงานของนกัออกแบบทาเตน 
 
คุณสุธีศักดิ์  ภักดีเทวา 
 
 เร่ิมเขาสูวงการเตนดวยความรักและสนใจในศิลปะการเตน  ในชวงเวลาที่มีนักเตนและผูที่
สนใจในการเตนนอย ซึ่งการเตนสวนมากมักมีข้ึนในงานการกุศลหรืองานกาชาดเทานั้น ไดรับการฝกฝน     
การเตนบัลเลตจาก ทานผูหญิงวราพร ปราโมช  ซึ่งเรียนรุนเดียวกับคุณนราพงษ  จรัสศรี และคุณบัญชา 
สุวรรณานนท และมีการพัฒนาการเรียนเตนมาตลอด โดยใหความสําคัญกับการเตนบัลเลตมากเพราะ
ถือวาบัลเลตเปนพื้นฐานการเตนสําคัญที่จะนําไปสูการเตนในรูปแบบอื่น  
 
 เร่ิมตนการออกแบบทาเตนจากงานละครเพลง   เร่ือง   มนตรักขนมครก   ของ  บริษัท                
แดสซ เอ็นเตอรเทนเมนท และ มีผลงานการออกแบบทาเตนปรากฏแกสายตาสาธารณชนอยาง
สม่ําเสมอ  ทั้งงานออกแบบทาเตนสําหรับการเตนในเชิงพาณิชยที่เนนศิลปะการเตนเปนสําคัญ        
ละครเพลง และการแสดงแสง สี ส่ือผสมตางๆ โดยสรางแนวความคิดและรูปแบบการเคลื่อนไหวของตน 
เองขึ้นจากพื้นฐานการศึกษาการเตนแบบบัลเลต  นอกจากนั้น ปจจุบันยังเปนอาจารยสอนวิชาการ     
ขับรองที่มหาวิทยาลัยเซ็นจอหน 
   
ผลงานในการออกแบบทาเตน 
 
 ผลงานในการออกแบบทาเตนของคุณสุธีศักดิ์  ภักดีเทวา มีอยางตอเนื่อง อาทิ 
 
 -   ออกแบบทาเตนประกอบละครเพลง เร่ือง บัลลังกเมฆ  ในป พ.ศ.2544 

     ณ หอประชุมใหญ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
  

- ออกแบบทาเตนในการแสดงแมน้ําของแผนดินปที่ 3 ชุด องคมหาราชจอมราชัน   
      ในป พ.ศ.2545  ณ ทาราชวรดิฐ  ถนนมหาราช กรุงเทพมหานคร 
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- ออกแบบทาเตนในการแสดงแมน้ําของแผนดินปที่ 4 ชุด มหาบุรุษแหงหิมพานต    
      ในป พ.ศ.  2546 ณ ทาราชวรดิฐ  ถนนมหาราช กรุงเทพมหานคร 
 
- ออกแบบทาเตนในการแสดงแมน้ําของแผนดินปที่  5 ชุด พระ…คูพระบารมี    
      ในป พ.ศ.2547 ณ ทาราชวรดิฐ  ถนนมหาราช กรุงเทพมหานคร 
 
-   ออกแบบทาเตนประกอบละครเพลง เร่ือง บางกอก 2499   ในป พ.ศ.2547  
    ณ หอประชุมใหญ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
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3. งานการแสดงแมน้ําของแผนดินปที่ 5 ชุด “พระ...คูพระบารมี” 
 
 ออกแบบทาเตน  โดย  คุณสุธีศักดิ์  ภักดีเทวา 
 กํากับการแสดง  โดย  คุณสุวรรณดี  จักราวรวุธ 
 อํานวยการผลิต  โดย  คุณเสริมคุณ  คุณาวงศ 
 ควบคุมการสรางสรรค  โดย  บริษัท ซี เอ็ม ออรกาไนซเซอร จํากัด 
 วันที่จัดแสดง      23 มกราคม ถึง 5 กมุภาพันธ  2547 
   วันละ 2 รอบ เวลา 19.00  น. และ  21.00 น. 
 สถานที่  ทาราชวรดิฐ  ถนนมหาราช  กรุงเทพมหานคร 
 จํานวนนักเตน นักเตนอาชีพชาย 10 คน และนักแสดงประกอบกวา 70 คน 
 
 การแสดงแมน้ําของแผนดินปที่  5 ชุด “พระ...คูพระบารมี”  จัดข้ึนเพื่อเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จ 
พระนางเจาพระบรมราชินีนาถ  เนื่องในวโรกาสที่ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ  72  พรรษา โดย        
ทูลกระหมอมหญิงอุบลรัตนราชกัญญา สิริวัฒนาพรรณวดี องคประธานจัดงานแสดง ทรงประทานชื่อ
การแสดงเปนภาษาอังกฤษวา “ Always Beside You, Your Majesty” การแสดงแมน้ําของแผนดินเปน
การสะทอนภาพแหงอารยธรรมอันยิ่งใหญ อันเปนมรดกทางวัฒนธรรมทั้งของไทยและโลกที่สืบทอด
กันยาวนานตอไป ซึ่งผูชมสามารถเขาใจไดอยางชัดเจน แมชาวตางชาติก็สามารถรับความเพลิดเพลินกับ 
เร่ืองราวจินตนาการนี้ไดเปนอยางดี เพราะมีการจัดเตรียมระบบแปลภาษาอังกฤษผานหูฟงไวบริการ 
 
 การวิจัยครั้งนี้ มุงศึกษากระบวนการสื่อสารการเตนซึ่งถือวาเปนสวนสําคัญในการแสดงโดยจะ
กลาวถึงกระบวนการสรางงานเตนโดยละเอียดในหัวขอการตีความและการนําเสนอ ดังตอไปนี้ 
 
 3.1  แนวคิดในการสรางสรรคงานเตน 
  ทูลกระหมอมหญิงอุบลรัตนฯ องคประธานจัดการแสดงทรงวางแนวคิดในการจัดการ 

แสดงเฉลิมพระเกียรติใหแตกตางออกไปจากทุกป ในฐานะลูกที่ประทับใจในการทรงเคียง
ขางพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในการฟนฝาอุปสรรคตางๆ เพื่อดูแลทุกขสุขของราษฏร
มาตลอดระยะเวลาอันยาวนานตามพระราชปณิธาน ที่ทรงมุงหวังใหประชาชนชาวไทยมี
ความสุข โดยทรงเปนกําลังพระทัยและทรงมีบทบาทในการสนับสนุน พรอมทั้งแบงเบาพระ 
ราชภารกิจของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในทุกๆ เร่ือง 
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3.2 รูปแบบการนําเสนอ 
เปนการแสดงแสง เสียง สื่อผสม ในรูปแบบของละครเพลงแนวจินตนาการ โรแมนติก  

แฟนตาซ ี ของความรกัความศรัทธาซึง่ไมใชพระราชประวัต ิ แตเปนแนวทีแ่ปลกออกไปจาก
ที่เคยสรางมา 

 
3.3 การตีความและการนําเสนอ 

การตีความผานออกมาทางเรื่องราวของชายหนึ่ง หญงิหนึง่ ที่เปนคูบุญบารมี ยดึมัน่ใน 
ศรัทธาแหงความดีงาม   และความรกั   จนเกิดเปนพลงั   ใหทัง้สองรวมฟนฝาอปุสรรค        
ขวากหนาม   จนเกิดเปนตํานานทีเ่ลาขานในใจปวงชนตลอดกาล      ซึง่มเีนื้อเรื่องโดยยอ
ดังตอไปนี ้
   

ณ อนนัตนคร เมือ่กวาสองพนัปกอน กษัตริยชราและสุริเยนทรา องครัชทายาท ทรง  
ปกครองบานเมืองอยางสงบสุขมาเปนเวลาเนิน่นาน จนวนัหนึ่ง ปรากฏกองทพัปศาจบกุมา
ทําลายบานเมอืง  สุริเยนทรานําเหลาทหารออกตอสู แตก็ไมสามารถปราบกองทพัปศาจลง
ได ทามกลางความตืน่ตระหนกของชาวเมือง พลนันกับวชขาวกป็รากฏกายขึ้นและขับไลฝูง
กองทพัปศาจจากไป 

 
ชาวเมืองพากนัศรทัธาในตวันักบวชขาว เวนเพยีงกษัตริยและองครัชทายาทที่      

เคลือบแคลงการปรากฏกายของนกับวช  ที่สุด กษัตริยชรากส้ิ็นพระชนม ปลอยใหสุริเยนท
รา   องครัชทายาท เผชิญชะตากรรมเพยีงลําพงั นักบวชขาวเขาครอบครองเมืองดวยหวัง
คนหาจนัทรารตันมณี ที่แมผูใดไดครอบครองผูนัน้ก็จะเปนผูยิ่งใหญในโลกา 

 
สุริเยนทรารูถงึเจตนารายของนักบวชแตมิอาจตาน ทามกลางความทอแทส้ินหวงัของ

กษัตริยหนุม พลัน ดร.มินตรา หญิงสาวผูเปยมไปดวยศรัทธาในความรักและความดีงาม ได 
เดินทางขามผานมิติแหงกาลเวลา มารวมตอสูฝาฟนกับอุปสรรคนานัปการรวมกับพระองค  
วันเวลาและวิกฤตการณทีท่ั้งสองฝาฟนรวมกนั ไกถกัทอสายใยแหงความรักและความ
ผูกพันใหกอตัวขึ้น  มนิตราไดอภิเษกกับสุริเยนทราเปนจนัทราเทวี ราชินีแหงอนันตนครและ
ชวยเหลือสุริเยนทราในการบําบัดทุกขบํารุงสขุของชาวเมือง 

 
 
 



 107

ดวยพลังศรัทธาในความรักและความดีของสุริเยนทราและจันทราเทวี ทําใหทั้งสองพระ 
องคปราบกองทัพปศาจและนักบวชขาวไดสําเร็จ แตชะตากรรมไมส้ินสุดแตเพียงแคนั้น     
สุริเยนทราถูกลิขิตใหส้ินพระชนมทามกลางภายุราย แตดวยศรัทธาในความรัก ความดงีาม 
ของจันทราเทวี ตลอดจนชาวเมืองที่ภักดี ไดชวยใหสุริเยนทราผานพนชะตากรรม สามารถ
เอาชนะความตายมาได ทั้งสองพระองคปกครองอนันตนครเปนนครแหงความสุขอันเปน   
นิรันดรมาเนิ่นนานนับพันป 

 
ซึ่งมีนักแสดงดังตอไปนี้ 

 สุริเยนทรา รับบทโดย คุณธีรภัทร  สัจจกุล 
  มินตรา,จันทราเทวี  รับบทโดย   คุณนาเดีย  นิมิตรวานิช 
  นักบวชขาว รับบทโดย คุณภานุเดช  วัฒนสุชาติ 
  นรกานต รับบทโดย คุณวสันต  อุตมะโยธิน 
  กษัตริยชรา รับบทโดย คุณบุญชัย  จักราวรวุธ 
   

ทั้งนี้ผูวิจัยตองการศึกษากระบวนการสรางงานเตนของนักออกแบบทาเตน จึงไดแบง 
ชวงการแสดงที่มีการเตนเขามาเกี่ยวของเปน 3  ชวง คือ  ชวงเมามาย  ชวงระบําศิลปาชีพ 
และชวงรวมแรงรวมใจ  ซึ่งมีวิธีการนําเสนอดงัตอไปนี้ 

 
ชวงที่ 1 เมามาย 
   เมื่อกษตัริยชราสิน้พระชนม นักบวชขาวเขาครอบครองเมืองและแตงตั้งสุริเยนทราขึน้

เปนกษตัริยองคใหมพรอมทัง้ใหจัดงานเฉลิมฉลอง ปรนเปรอสุรา นารี และดนตรีใหกับ
ชาวเมืองอนนัตนคร 

 
นําเสนอในแนวการเตนบัลเลตผสมกับการเตนแจส ใชนกัเตนชาย 8 คน นักเตนหญงิ   8 

คน  ซึง่เปนผูนําสุรามาปรนเปรอใหแกชาวเมือง โดยนักเตนชายออกมากอนพรอมไหสรุา
จากทางดานซายของเวที  แลวแปรแถวถอยลงดานหลงั ใหนกัเตนหญิงออกมาจากทาง
ดานหลังพรอมกับถือแกวสุราและจัดรูปแถวเปนหนากระดานฟนปลา นักเตนชายเดินแถว
ตอนเรียงหนึง่ออกมาตรงกลางระหวางแถวของนักเตนหญิง  แลวทัง้หมด ก็เคลื่อนมา   
ปรนเปรอสุราแกชาวเมือง ซึ่งนัง่ลอมกนัเปนวงขนาดใหญ 3 วง นักเตนจับคูชายหญงิเขาไป  
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เตนคูกลางวงสรุาวงละ  2 คู  จากนัน้นกัเตนชายออกมาเตนฟรีสไตลนอกวงลอมของชาว 
บาน  นกัเตนหญงิเตนฟรีสไตลแตเนนสื่ออารมณยัว่ยวนใหชาวเมอืงดื่มสุรากนัอยาง
สําราญ 
 
 ชวงที่ 2  ระบําศิลปาชีพ 
 เมื่อ ดร.มินตรา หรือจันทราเทวีไดอภิเษกกับสุริเยนทราแลว นางไดชวยเหลือสุริเยนทรา 
ในการบําบัดทุกขบํารุงสุขของชาวเมือง ในการสรางอาชีพที่เกี่ยวของกับงานหัตถศิลป 
หัตถกรรม และเครื่องทอง  ระบําศิลปาชีพในครั้งนี้จึงมุงนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับการสราง
อาชีพและฝกหัดงานใหแกชาวเมืองอนันตนคร 
 
 ในระบําศิลปาชีพนักเตนคือนักแสดงที่เปนชาวบาน  นักออกแบบทาเตนจึงมีการออก 
แบบทาเตนในทาที่งาย ไมซับซอน สวนมากเปนการเคลื่อนไหว ( Movement ) การจัดองค 
ประกอบ การวางตําแหนงและอารมณของชาวบานแตละกลุม ซึ่งทั้งหมดตองรองเพลง
ประกอบไปดวย  การแสดงมีลาํดับดังตอไปนี้ 

 
 ชาวบานเปดตัวพรอมดวยอุปกรณการแสดงตางๆ จัดตําแหนงกระจายเต็มเวที เร่ิมการ
นําเสนอตามเนื้อเพลง  ดังนี้ 
 

- เพลงนําเขางานหัตถกรรม มีหญิงชราเปนนักแสดงนํา เมื่อรองเพลงจบในแตละ
ทอน ทุกคนเตนพรอมกันและรองเพลงพรอมกันเมือ่นกัแสดงนาํรองจบ แลวเปลีย่น
ตําแหนง 

  
- เพลงนําเขาการทําเครื่องทอง มีชายชราเปนนักแสดงนํา เมื่อรองเพลงจบในแตละ

ทอน ทุกคนเตนพรอมกันและรองเพลงพรอมกันเมือ่นกัแสดงนาํรองจบ แลวเปลีย่น
ตําแหนง 

  
- เพลงนําเขางานหัตถศิลป มีหญิงสาวชาวบานเปนนักแสดงนํา เมื่อรองเพลงจบใน

แตละทอน ทุกคนเตนพรอมกันและรองเพลงพรอมกันเมื่อนักแสดงนํารองจบ แลว
เปลี่ยนตําแหนง และแปรแถวเพื่อเตรียมแสดงฉากตอไป 
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ชวงที่ 3  รวมแรงรวมใจ 
เมื่อเมืองอนันตนครจะตองเผชิญกับวิกฤตพายุรายและอุทกภัย ชาวเมืองจึงพรอมใจ 

รวมแรงปกปองเมืองของตน โดยการสรางเขื่อน ปลูกปา เก็บถนอนอาหารและเสื้อผา ตาม 
คําแนะนําของจันทราเทวี เมื่อชาวเมืองทําหนาที่ของตนเองเสร็จส้ิน จึงออกมาเตนรําดวย
ความฮึกเหิม ซึ่งมีภาพการแสดงโดยรวมดังตอไปนี้ 
 
 ชาวบานแปรแถวเปนแถวตอนหลายแถวกระจายทั่วเวที โดยมีนักเตนชาย 10 คน เปน 
หัวแถว การออกแบบทาเตนสวนมากเนนลีลาของมือและแขน ในทาที่งายๆ เพื่อความ
พรอมเพรียง ในชวงทายมีการชิดแถวมารวมกันดานหนาตามเนื้อหาของเพลงแลวกระจาย
ออกไปในทิศทางตําแหนงเดิม 

 
3.4 ดนตรี เพลง และเสียงประกอบการเตน 

ดวยรูปแบบของการแสดงซึ่งเปนละครเพลง การเตนในแตละชวงจึงเปนการเตน 
       ประกอบเพลงที่แตงขึ้นมาใหมเพื่อใหเหมาะสมกับเนื้อหาและอารมณในแตละชวง 
 
3.5 เครื่องแตงกายและการแตงหนา 

ในการเตนทั้ง 3 ชวง มีการแตงกายที่แตกตางกัน ดังตอไปนี้ 
 
ชวงที่ 1  เมามาย 

 นักเตนหญิง  สวมเกาะอกสีเนื้อ นุงผาถุง สวมรองเทาแตะ มวยผมต่ํา 
 นักเตนชาย   สวมเสื้อแขนยาวสีเขียวเหลือง นุงโจงกระเบน มีผาคาดเอว สวม รอง 
                              เทาแตะ จัดผมใหเขาทรง 
 ทั้งหมดแตงหนาใหสวยงาม 

 
  ชวงที่ 2  ระบําศิลปาชีพ 
  เด็กผูหญิง   สวมเกาะอกสีเนื้อ นุงผาถุง สวมรองเทาแตะ เกลาผมสูงประดับ 

ดวยมาลัยดอกรักรอบมวยผม 
นักแสดงหญิง   สวมเกาะอกหลากสี  นุงผาถุง สวมรองเทาแตะ  มวยผมต่ํา 
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หญิงชรา     สวมเสื้อคอกลมแขนยาว หมสไบทับ นุงผาถุง สวมรองเทาแตะ มวย 
ผมต่ํา 

เด็กผูชาย              สวมเสื้อคอกลมแขนยาวสีเขม กางเกงสีเดียวกัน มีผาผูกทับที่เอวคลาย  
                  กระโปรงยาวคลุมสะโพก มีผาโพกหัว สวมรองเทาแตะ 
นักแสดงชาย   สวมเสื้อคอกลมแขนยาวและแขนสั้นสีเขม นุงโจงกระเบน มีผาคาดเอว 
  สวมรองเทาแตะ  จัดผมใหเขาทรง 
ทั้งหมดแตงหนาใหสวยงาม 
 

 ชวงที่ 3  รวมแรงรวมใจ 
นักแสดงหญิง   สวมเกาะอกหลากสี  นุงผาถุง สวมรองเทาแตะ  มวยผมต่ํา 
นักแสดงชาย   สวมเสื้อคอกลมแขนยาวและแขนสั้นสีเขม นุงโจงกระเบน มีผา 

คาดเอวสวมรองแตะ  จัดผมใหเขาทรง 
ทั้งหมดแตงหนาใหสวยงาม 
 

3.6 เวที ฉาก อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 
        เปนเวทีขนาดใหญ ที่สรางขึ้นกลางแมน้ําเจาพระยา แบงเวทีออกเปน 3 สวน ดานขวา 
เปนสวนของพระราชวังของสริุเยนทราเมืองอนันตนคร สวนกลางเปนมานน้ํามีฉากหลงัเปน
พระบรมหาราชวัง ดายซายเปนบรรพตของนักบวชขาว ซึ่งมีงานศิลปกรรมที่สวยงาม โดย 
คุณเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน มีเทคนิคพิเศษเชน ภูเขาไฟระเบดิ ทะเลเพลงิ มานน้าํ และน้าํพ ุ
ตระการตาดวยแสงและไฟที่สวยงาม  

 
 สวนอุปกรณในการเตนแบงตามชวงของการเตนไดดังนี้ 

ชวงที่ 1   เมามาย มีไหสุราและแกวน้ําที่นักเตนนําไปปรนเปรอแกชาวเมือง 
ชวงที่ 2   ระบําศิลปาชีพ มีการใชอุปกรณหลายชนิดที่สื่อถึงงานหัตถกรรมและ   

  หัตถศิลป เชน เครื่องจักรสาน  ผาไหม  เครื่องทอง ถวย จาน เปนตน 
         ชวงที่ 3   รวมแรงรวมใจ มีการใชอุปกรณ เชน กระบุง ตะกรา เปนตน   
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3.7  ความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดง  
  ในการเตนครั้งนี้มีการนําเอานักแสดงละครมาเปนนักเตนในทกุชวง ดงันัน้ดวยขอจาํกดั 

นี้   จึงทําใหนักออกแบบทาเตนสรางสรรคงานขึ้นมา  ใหมีความเหมาะสมกับนักเตนและ
การแสดงโดยรวม ซึ่งการเตนถือวาเปนสีสันที่ทําใหการแสดงละครเพลงมีความสวยงาม
มากยิ่งขึ้นจะกลาวถึงความเดนของทาเตนในแตละชวง  ดังตอไปนี้ 

 
 ชวงที่ 1   เมามาย 

- มีการใชทาพื้นฐานทางบัลเลต เชน การกระโดดหมุนตัวกลางอากาศหนึ่งรอบ 
 
- มีการเตนคูระหวางชายหญิงเพื่อนําเสนออารมณแหงความสําราญ และการ     

ปรนเปรอความสุขใหแกชาวเมือง 
 

- การเตนและการเคลื่อนไหวในชวงฟรีสไตลเปนการเตนกึ่งการ improvisation ของ     
นักเตน ซึ่งมีขอจํากัดทางดานทิศทางและอารมณของการเตน โดยนักออกแบบ    
ทาเตน 

 
ชวงที่ 2  ระบําศิลปาชีพ 
- ออกแบบทาเตนเพื่อใหนักแสดงที่ไมใชนักเตนอาชีพสามารถเตนได ซึ่งมีการออก 

แบบทาเตนไวสองชุด ทําซ้ํากันในแตละชวงของการแสดง คือ การเคลื่อนไหวตาม 
step เทา โดยกาวเทาขวากอนแลวเดินหนา 3 กาว แลวกระโดดยองอเขาหน่ึงขาง
ตามจังหวะการกาวเทา จากนั้นถอยหลังดวยเทาซายกอน 3 กาว แลวกระโดดยองอ 
เขาหนึ่งขางตามจังหวะการกาวเทาและเพลง และการโยกตัวซายขวาตามจังหวะ
เพลง เพื่อใหนักแสดงสามารถจําทาเตนไดอยางแมนยําและเกิดความ พรอมเพรียง
ในการเตน 

 
- มีการสรางภาพบนเวทีโดยการจดัวางตําแหนง( Blocking )  ของนักแสดง การ   

แปรแถวและการจัดองคประกอบ ( Composition ) ของนักแสดงบนเวที ประกอบ
กับการจัดวางฉากและอุปกรณประกอบการแสดงในระยะที่เหมาะสม 
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 ภาพที่ 4.15 การแสดงชวงระบําศิลปาชีพ 
 

ชวงที่ 3  รวมแรงรวมใจ 
- เปนทาที่ไดมาจากการตีบทตามเนื้อหาของเพลง เชน ความเขมแข็ง ออกแบบทา 

เตนใหกํามือทั้งสองขางยกขึ้นในระดับศรีษะ แขนตั้งฉาก  ความรวมใจรวมแรง ออก 
แบบทาเตนใหวางมือทั้งสองขางไขวกันไวตรงหนาอก เปนตน 

 
- ทิศทางการเคลื่อนไหวและการแปรแถวเสนอความหมายของการแสดงตามเนื้อ

เพลง เชน การรวมแรงรวมใจ เปนการชดิแถวมารวมกันเปนกลุมเดียวดานหนา
และกระจายออกไปเมื่อเนื้อเพลงบอกถึงความกระจายแผไพศาลของแผนดิน 

 
- เนนการใชลีลาของแขนและมือเพื่อความพรอมเพรียง สรางจังหวะดวยการย่ําเทา 

อยูกับที่ไปตามจังหวะเพลง 
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    ภาพที่ 4.16 การแสดงชวงรวมแรงรวมใจ 

 
3.8  ขั้นตอนในการดําเนินงาน 
 การแสดงในครั้งนี้คุณสุธีศักดิ์  ภักดีเทวา ซึ่งเปนนักออกแบบทาเตนตองทํางานรวมกัน
กับหลายฝาย ซึ่งมีขั้นตอนในการดําเนินงานดังตอไปนี้ 
 

3.8.1 รับแนวคิด เนื้อเร่ืองยอและรายละเอียดของงาน  รวมประชุมและแสดงความ 
คิดเห็น 

 
3.8.2 นําแนวคิดและเนื้อเร่ืองยอมาตีความและหาชวงที่เหมาะสมที่จะนําเสนอการ

เตน วางรูปแบบ ทาเตน ในแตละชวง 
 

3.8.3 ประชุมและนําเสนอรูปแบบการเตนรวมกับทีมงานทุกฝายอีกครั้ง 
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3.8.4 ในการทํางานใหญที่ตองมีความรับผิดชอบมาก และรวมงานกับบุคคลอีกหลาย 
ฝาย นักออกแบบทาเตนจึงไดจัดหาผูชวยมาคอยติดตอประสานงานและดูแล
เร่ืองรายละเอียดของการเตนแกนักแสดงซึ่งมีเปนจํานวนมาก 

 
3.8.5 เลือกและติดตอนักเตน โดยใหเปนหนาที่ของผูชวยที่จะทําการวางแผนการซอม

นัดหมายและตกลงรายละเอียดเบื้องตนกับนักเตน โดยการแสดงในครั้งนี้ ใช
เพียงนักเตนอาชีพชายจํานวน 10 คน และนักเตนอีกสวนหนึ่งเปนนักแสดงที่ 
ทางทีมควบคุมการสรางสรรคไดคัดเลือกมาแลว 

 
3.8.6 กระบวนการถายทอดทาเตน เร่ิมจากการการบอกแนวคิด รูปแบบ เนื้อหา และ 

อารมณของการเตนในแตละชวง ตอทาโดยการสาธิตทาใหดูอยางชัดเจนเนื่อง 
จากนักแสดงสวนใหญไมมีพื้นฐานดานการเตนมากอนจึงไมอาจใชคําศัพท
เฉพาะกลุมของนักเตนได การตอทาแบงออกเปนชุด  ๆทวนซ้ําเมื่อแมนยําแลว
จึงนําทาแตละชุดมาเรียงรอยกันใหการเตนเกิดความสมบูรณ 

 
3.8.7 การซอมบนเวทีจริงกอนการแสดงเปนเวลาเกือบหนึ่งเดือน เพื่อปรับทิศทางการ 

เขาออก  วางตําแหนงและจัดองคประกอบใหเหมาะสมกับการแสดงในแตละ
ชวง และใหเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันกับเร่ืองราวในสวนของละคร  โดย
มีการแกไขและรวมกันทํางานตลอดกับผูกํากับการแสดง 

 
3.8.8 การซอมใหญ พรอมเครื่องแตงกายและอุปกรณการแสดงเพื่อเปนการ

เตรียมพรอมกอนการแสดงจริง 
 

3.8.9 แสดงจริง 
 

3.8.10 ประเมินผลการทํางานรวมกับทีมงานทุกฝาย เพื่อหาจุดบกพรองและเปน
ประโยชนในการแสดงครั้งตอไป 
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3.9 สรุปและวิเคราะห 
3.9.1 การสรางภาพบนเวทีเนนการจัดวางตําแหนง การแปรแถว อารมณและการ   

จัดองคประกอบของการแสดงมากกวาการเนนในเรื่องของเทคนิคและความ 
ซับซอนในการเตน 

 
3.9.2 การกําหนดสัดสวนและชวงจังหวะของการเตนในละครมีความสําคัญมาก

เพราะเปนการเพิ่มอรรถรสใหผูชมไดสัมผัสเร่ืองราวมากยิ่งขึ้น แตหากนําการ
เตนเขาไปใชไมถูกจังหวะก็จะทําใหความนาสนใจของละครลดนอยลง ดังนั้น
ในการเตรียมงานการแสดงในครั้งนี้นักออกแบบทาเตนและผูกํากับการแสดง
จึงตองทํางานรวมกันอยางใกลชิด 

 
3.9.3 เทคนิคพิเศษในการแสดงเปนขอจํากัดในการออกแบบทาเตน การจัดวาง

ตําแหนง และการจัดองคประกอบในการเตนของนักออกแบบทาเตน เนื่องจาก
ตําแหนงการตั้งของเทคนิคพิเศษตางๆมีกระจายอยูรอบเวท ี ซึง่อาจกอใหเกิด
อันตรายแกนักเตนและนกัแสดงไดโดยงาย เชน ความลืน่ของเวททีี่เกดิมาจาก
การใชมานน้ํา สะเก็ดไฟจากฉากภูเขาไฟระเบิดและทะเลเพลิง ดงันัน้นักออก 
แบบทาเตนจงึตองคาํนงึอนัตรายที่อาจเกิดขึ้นเหลานี้ในการออกแบบทาเตน
และการจัดองคประกอบอื่น  ๆเพื่อไมใหเกิดการบาดเจ็บแกนกัเตนและนักแสดง 
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ประวัติและผลงานของนกัออกแบบทาเตน 
 

คุณประยุทธ  ศิรกิุล  
 
ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  สาขานาฏยศลิปตะวันตก  มหาวิทยาลยัมหาสารคาม  เขาสู      

วงการเตนตั้งแตคร้ังเรียนอยูชั้นมธัยมศึกษาตอนปลาย ไดรับการฝกฝนการเตนหลายรูปแบบ เชน      
รําไทย รําพืน้บานอีสาน แจสดานซ  โมเดรน ดานซ และคอนเทมโพรารี่ ดานซ  โดยเฉพาะพืน้ฐานใน 
การเตนบัลเลตจากอาจารย เอกชัย ไกแกว ซึ่งมีอิทธพิลในการออกแบบทาเตนของคุณประยทุธ เปน
อยางมาก เมื่อสําเร็จการศกึษาไดเร่ิมออกแบบทาเตนอยางเตม็ตัวโดยเขาทาํงานที ่บริษัท จีเอ็มเอม็ 
แกรมมี่ เอ็นเตอรเทนเมนท ในตาํแหนง Creative และมผีลงานออกมาอยางตอเนื่อง 

 
ปจจุบนัเปนนกัออกแบบทาเตนอิสระ และยังมคีวามสามารถเรื่องการออกแบบ ตัดเยบ็เสื้อ 

ผาเครื่องแตงกายและเครื่องประดับทัง้ในรูปแบบไทยและตะวันตก  
 

ผลงานในการออกแบบทาเตน 
 
-  ออกแบบทาเตนและกํากับการแสดงในพธิีเปดกีฬาองคการบริหารสวนจังหวัดภาคใต  
    คร้ังที ่5  ประจําป พ.ศ. 2546 ณ  สนามกีฬา  จังหวดัตรัง 
 
-  ออกแบบทาเตนและกํากับการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ  
    เร่ือง พระมหาพุทธานุภาพ ปฐมกาลแหงแผนดิน  ในวนัที ่10 ตุลาคม 2546  
   ณ จังหวัดอุทัยธาน ี
 
-  ออกแบบทาเตนและกํากับการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ  
   เร่ือง แสงดาวจรัสฟา  แสงใจสถิตหลา ประจําป พ.ศ.2546 ณ กองบนิ 53  
   จังหวัดประจวบคีรีขันธ   
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4. งานพิธีเปดกีฬานักเรียน นักศึกษาแหงประเทศไทย ครั้งที่ 25 “แคนเกมส” 2004  
 

ออกแบบทาเตน  โดย  คุณประยทุธ  ศิริกลุ 
 กํากับการแสดง   โดย  คุณเอกชัย  ไกแกว 
 อํานวยการผลิต   โดย  ผูวาราชการจังหวัดขอนแกน 
 วันที่จัดแสดง      7 กุมภาพันธ 2547  เวลา 18.00 น. 
 สถานที่   สนามกีฬาจังหวัดขอนแกน อ.เมือง จ.ขอนแกน 
 จํานวนนักเตน    เปนนักเรียน  จากสถาบันการศึกษา ในจังหวัดขอนแกน  
    ซึ่งทางจังหวัดขอนแกนกําหนดมาใหจํานวน  2,900 คน 
 

งานพิธเีปดกฬีานกัเรียน นักศึกษาแหงประเทศไทย คร้ังที ่25 “แคนเกมส” 2004 ถือเปนงาน 
ที่เปดโอกาสใหจังหวัดขอนแกนไดแสดงศักยภาพในการจัดการแขงขันกีฬาที่มีความพรอมในทุกๆ
ดาน โดยเฉพาะความสามารถในการจัดการแสดงพิธเีปด และพิธีปด ทีท่างจงัหวดัขอนแกนไดให
ความสาํคัญมากเปนพเิศษ  ซึ่งผูวจิัยกําหนดการศึกษาไวในการแสดงพธิีเปดกฬีาเทานัน้   

 
งานแสดงพธิีเปดถูกวางแนวคิดใหนําเสนอเรื่องราว ความเปนมาและประวัติของจงัหวัด

ขอนแกนตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน โดยไดตั้งชื่อการแสดงไววา “ขอนแกนแดนมหัศจรรย” โดยไดรับ
ความรวมมือจากโรงเรยีนในเขตอําเภอเมืองในเรื่องการจดัหานกัแสดง ซึ่งเปนนกัเรียนในระดับ
ประถมศึกษาและมัธยมศึกษาจํานวนประมาณ 2,900 คน  

 
คุณประยุทธ  ศิริกุล ซึ่งเปนนักออกแบบทาเตนจงึไดนําเอาแนวความคิดหลักดังกลาวมา     

ตีความและสรางสรรคการแสดงในพธิีเปดดังนี ้
 
การแสดงชุด “ขอนแกนแดนมหัศจรรย” 
 
 4.1  แนวคิดในการสรางสรรคการเตน 

เปนการบอกเลาเรื่องราว ความเปนมาและประวัติของจงัหวัดขอนแกน จากอดีต 
      จวบจนปจจุบัน 
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4.2 รูปแบบการนาํเสนอ 
กําหนดใหเปนการแสดงกลางแจงกึง่แสง เสียง ( Light and Sound ) นําเสนอ    

       ประวัติของจังหวัดขอนแกนใหผูชมสามารถสมัผัสไดถึงความมหศัจรรยของการตั้ง 
       หลักปกฐานของชาวขอนแกน  
 
4.3 การตีความและการนาํเสนอ 

นักออกแบบทาเตนไดศึกษาประวัติและความเปนมาของเมืองขอนแกน ตั้งแตการ 
เร่ิมหลัง่ไหลเขามาตัง้หลกัปกฐานจนเกิดเปนนครขอนแกน ซึง่กอตั้งมากวา 200 ป  การ 
ที่จะสามารถเลาเรื่องราวตางๆไดทัง้หมดนัน้เปนสิง่ทีย่าก เนื่องจากประวัติศาสตรเปน
เร่ืองที่มมีาชานาน นกัออกแบบทาเตนจงึไดศึกษา คนควา หาขอมูลของจงัหวัด
ขอนแกนโดยละเอยีดแลวนาํมาเรียบเรียงเพื่อสรางความเขาใจใหทัง้แกตนเองและผู 
รวมงานทกุฝาย โดยนกัออกแบบทาเตนไดแบงการแสดงออกเปน 7 องก  ดงัตอไปนี ้
  

องกที ่ 1 องคอรหันตเสด็จอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุผานมา,ปวงเทวา  
นางฟา อวยชยั 

 
องกที ่ 2 ประชาขานไข นาม “ขามแกน” 
 
องกที ่ 3  รวมปกแผนเปน “ขอนแกน” ณ ปจจุบัน 
 
องกที ่ 4 มหัศจรรยแหงลําน้าํพอง 
 
องกที ่ 5 มวลผองพลังเยาวชน 
 
องกที ่ 6 ศรัทธา สุข สงบ เหลือลน ในเหลืองดอกคณูและเสียงแคน 
 
องกที ่ 7 รวมใจเหนียวแนน ตอนรับ “แคนเกมส” 

 
 ซึ่งในแตละองกมีการตีความและนําเสนอดังตอไปนี้ 
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องกที ่ 1  องคอรหันตเสด็จอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุผานมา,ปวงเทวา  นางฟา  
  อวยชัย 

 
เปนการเลาประวัติของจังหวดัขอนแกนในชวงกอนที่จะมีการสรางเมอืง ซึง่มี      

       เร่ืองราวดังนี ้
 

 เมื่อคร้ังอดีตมพีระอรหนัตรูปหนึ่งเสดจ็อันเชิญพระบรมสารีริกธาตุขององคพระสมั 
มาสมัพทุธเจาโดยมุงหนาไปยังเมืองนครพนม เพื่อจะนาํพระบรมสารีริกธาตุไปบรรจุที่
พระธาตพุนมซึ่งกาํลงัทําการสรางอยู  เมื่อเดนิทางไดสักระยะหนึง่พระอรหนัตไดหยุด
พักแรมใกลตอมะขามที่ตายแลวและวางพระบรมสารีริกธาตุนัน้ไวบนตอมะขาม จนรุง
เชาจึงออกเดนิทางตอไป ดวยความลาชาในการเดนิทางดวยเทาในสมยักอน ทาํใหพระ
อรหนัตรูปนีเ้สด็จไปไมทนับรรจุพระบรมสารีริกธาตุทีพ่ระธาตพุนม จงึเสด็จกลับดวย
เสนทางเดิมเพือ่มุงหนานาํพระบรมสารีริกธาตุไปบรรจุที่อ่ืนตอไป เมือ่เสด็จมาถงึตอ
มะขามตายที่เคยหยุดพักแรม ก็ไดพบความมหัศจรรย ตอมะขามที่เคยตายกลับเจริญ 
เติบโตมีกิง่กานงอกขึ้นมาใหม  จงึเชื่อวาเปนการแสดงปาฏิหารยขององคพระสมัมาสัม
พุทธเจา  พระอรหนัตจงึสรางพระธาตุครอบตอมะขาม โดยนาํพระบรมสารีริกธาตุทีน่ํา 
มาบรรจุไวทีน่ีแ่ทน 

 
นําเสนอดวยการเตนบลัเลต โดยใชนกัเตนทีม่ีพืน้ฐานการเตนบัลเลตจากโรงเรียน

แกนนครวทิยาลัยจาํนวน 28 คนและ Stunt man 1 คน โดยแบงใหเตนตามบทบาทดงันี ้
 พระอรหันต 1  องค 
 Stunt man  พระอรหันต   1    คน 

เทวดา  3  องค 
 นางฟา  20 องค 
 นางไมผูทรงศลี 20 องค  
 คนตีกลองเพลชาย  4   คน 
 

โดยเริ่มจาก การตีกลองเพลอีสานขนาดใหญ 4 ลูก ที่ตั้งอยูบนอฒัจันทรตําแหนง
ใกลคบเพลิง ตี 3 ลา ( การตี 1 ชุด ) โดยเริ่มจาก เสียงต่าํไปเสียงสงู โดยมีเสียงฆอง 
ระฆัง ตหีางๆ เปนเสียงพืน้   
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เร่ิมกลองลาที ่1 พระอรหนัตเสด็จเหาะ ( Stunt man)  จากซายสนามฟุตบอล ไป 
หยุดที่ตอมะขาม วางพระบรมสารีริกธาตบุนตอมะขาม   

 
 เร่ิมกลองลาที ่2 พระอรหนัต คารวะ – ไหว  นัง่สมาธิพกัผอน 
 
 เร่ิมกลองลาที ่3 คารวะ – ไหว อันเชิญพระบรมสารีริกธาตุแลวเสดจ็เหาะตอไปทาง 
          ขวา  
 

เมื่อพระอรหนัตเสด็จผานไปลับตา ตอมะขามก็แผรัศมีแหงศรัทธา กิ่ง กาน ใบ ของ 
ตอมะขาม แทงยอด งอกออกมา  รุกขเทวดา 3 องค ออกมาจากตอไมประจํา สกัการะ
อานุภาพแหงพระสัมมาสัมพุทธเจา ที่ปกแผ ณ ตอมะขาม  นางฟาและนางไมผูทรงศีล
หมอบกราบ สักการะ รุกขเทวดากลับไปประจําที่ตอไม แลวนางฟาและนางไมผูทรงศีลจัด
ระบําถวาย เพือ่เปนการสักการะ อวยชัย ดวยการเตนในรูปแบบบัลเลต   
 

ในชวงทาย มีเสียงเพลงสาธกุาร รุกขเทวดา นางฟา และนางไมผูทรงศลี ถวาย
บังคมสักการะพรอมกัน  ทนัทีทีย่กมือ เงยหนาขึ้นทาถวายบังคม คร้ังที่ 1 ไฟคอยๆ  
Fade out 

 
องกที ่ 2  ประชาขานไข นาม “ขามแกน”  

เมื่อเกิดพระธาตุขึ้น ดวยบารมี ความเจริญรมเย็นของศาสนา ก็เกิดการหลั่งไหล  
อพยพของผูคนจากทั่วทุกสารทิศมารวมตัวกันและรวมกันสรางเจดียครอบพระธาตุ เพื่อ 
เปนที่สักการะ บูชา ของประชาชน  โดยมีนักแสดงเปนชาวบาน จํานวน 1,000  คน เปน
การนําเสนอดวย Movement ของนักแสดง และการรําพื้นบานของหญิงทีป่วย 

   
เร่ิมองกที่ 2 ดวยการที่ชาวบานทั้งหมดถือคบเพลิงวิ่งเขามาในสนามเปนสายไหลตอ 

เนื่องกัน 4 ทศิทางจาก 4 มุมสนาม ทิศทางละ 250 คน สื่อถงึการอพยพ เคลื่อนยาย    
แตละสายแตกตัวแยกเปนกลุม 2 กลุมบาง 3 – 5 กุลมบาง  แลวมีนกัแสดงบางสวน
แยกตัวออกมาจากแตละกลุม  ไปยังบริเวณที่ตั้งของพระธาตุ คลายกบัวาเปนการพบ
โดยบังเอิญ  ทนัใดนัน้มีหญงิคนหนึ่งปวย จงึไดพบกับความศักดิ์สิทธิ์ มหศัจรรยของพระ
ธาตุ ทีท่ําใหหายปวย ไฟจับที่ผูหญงิ นักแสดงที่เหน็เหตุการณบางสวนจงึเดินทางไป
บอกกลาวกับเพื่อนๆในกลุมเดิมของตน ม ี Movement ที่แสดงใหเหน็ถึงความสนใจ 
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ความศรัทธา ที่คอยๆ เกิดขึน้  แลวทุกคนไปรวมตัวกนัที่พระธาตุ รวมใจกันคาราวะ  
หญิงที่ปวยรําบวงสรวง แลวทุกคนชวยกันสรางเจดียพระธาตุครอบตอมะขาม โดยมนีกั 
แสดงชายนําสวนของพระธาตุจําลองออกมาประกอบกนัทีบ่ริเวณตอมะขาม  นกัแสดง
อัดแนนทีพ่ระธาตุ กอนที่จะกระจายตวัออกไปประจาํตําแหนงใหเปนแผนที่จังหวัด
ขอนแกน  

 
 องกที ่ 3  รวมปกแผนเปน “ขอนแกน” ณ ปจจุบัน 
 เปนการแปรแถวใหเปนแผนที่จังหวัดขอนแกน นักแสดงถือคบไฟเพื่อใหเหน็เปน 
       ขอบแผนที่ ซึง่ใหมีความเหมือนจริงทีสุ่ด โดยใชนกัแสดงตอเนื่องจากองกที ่2 
 
 องกที ่ 4  มหศัจรรยแหงลําน้ําพอง  

 แมน้ําพองเปนเสมือนสายโลหิตที่ลอเลี้ยงทกุอณูของจังหวดัขอนแกนใหมคีวามอุดม 
สมบูรณ และเปนแหลงสรางวิถีชีวิต อารยธรรมใหแกชนชาวขอนแกน ตัง้แตอดีตจนถึง
ปจจุบัน โดยใชนักแสดงตอเนื่อง และเพิม่นกัแสดงที่เปนสายน้าํอีก 300 คน 

 
เร่ิมองกที่ 4 โดยนักแสดงทีแ่สดงเปนสายน้ําเคลื่อนเขามาสูแผนที่จังหวัดขอนแกน

ไปจนสุดเขตจังหวัด เมื่อนักแสดงที่เปนสายน้ําเคลื่อนที่เขามาสูแผนทีจ่ังหวัดในจุดใด 
นักแสดงที่แสดงเปนแผนทีจ่ะมกีารเคลื่อนไหวจากคนทีอ่ยูติดริมฝงน้าํคอยๆ แผขยาย 
ออกไปจนสุดเขตจังหวัด จากนัน้ นักแสดงเปนสายน้าํทาํการเคลื่อนไหวสื่อถึงการไหล
ของกระแสน้ํา นักแสดงทีเ่ปนแผนที ่ทาํการเคลื่อนไหวที่มพีื้นฐานมาจากการทาํมาหา
กิน การดําเนนิชีวิต 

 
ดนตรีเปลี่ยน ทุกคนวิ่งขยายออกไปเปนกรอบจังหวัดขอนแกนหรือกรอบสนาม 

เตรียมแสดงในองกตอไป 
  
 องกที ่ 5  มวลผองพลงัเยาวชน   
 เปนการแสดงที่แสดงใหเห็นถึงความสดใสของเด็กที่เปนอนาคต เปนกําลังสําคัญ 

ของจังหวัดขอนแกนในภายภาคหนา เร่ิมเขาสูเหตุการณที่เปนปจจุบัน โดยใชนักแสดง 
ตอเนื่องจากองกที่  4 และเพิ่มนักแสดงเด็ก จากโรงเรียนประถมศึกษา จํานวน 800 คน         
เปนชาย 400 คน หญิง 400 คน  
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เร่ิมการแสดงองกที ่  5 ดวยเสียงดนตรีทีม่ีความสดใส ราเริง สนุกสนาน โดยนัก 
แสดงเด็กวิ่งเขามาจัดแถวภายในกรอบจงัหวัด  การเตนเนนความสนุกสนานของเด็ก 
เชน การกระโดด  การวิง่ การเลน เปนตน ชวงทายของการแสดง นกัแสดงเด็กทัง้หมด 
จะวิ่งออกไปสูบริเวณสนามนอกกรอบจงัหวดั จัดเปนกลุม เพื่อเตรียมแสดงในชวงตอไป 

 
 องกที ่ 6 ศรัทธา สุข สงบ เหลือลน ในเหลอืงดอกคูณและเสียงแคน 

 ดอกคูณ เสียงแคน ถือวาเปนเอกลกัษณของจงัหวัดขอนแกน ซึง่เปนทีรู่จักกนัดีของ 
ประชาชนภาคอีสาน อีกทัง้สีเหลอืงของดอกคูณยงัเปนสีประจาํการแขงขันกฬีาในครั้งนี้
อีกดวย  นักออกแบบทาเตนไดประยกุตการรําแบบพืน้บานผสมกับการเตนทางตะวนัตก
ที่เนนลีลามือ  โดยใชนักแสดงตอเนื่องจากองกที ่ 5 และเพิ่มนักแสดงหญงิเปนดอกคูณ
จํานวน    680 คน  นกัแสดงชาย 120 คน 

 
เร่ิมการแสดงองกที ่ 6  นักแสดง 800 คน วิง่เขามาสนามในกรอบแผนทีจ่ังหวดัเขา

แทนที่นกัแสดงเด็ก  โดยนักแสดงหญิงจัดแถวอยูชิดกรอบจังหวัดดานหนา สวนนักแสดง 
ชายจัดแถวอยูชิดกรอบจังหวดัดานหลงั  แสงไฟสวางสดใสทั่วสนาม 

 
 องกที ่ 7 รวมใจเหนยีวแนน ตอนรับ แคนเกมส  
 เปนการรวมพลังของทกุคนในสนามอีกครัง้หนึ่ง โดยดนตรีเปลี่ยนจังหวะเปนเพลง 

เร็ว  นักแสดงกระจายทั่วสนาม  กมลงกราบในตอนจบตามวัฒนธรรมของชาวอีสาน
ทางฝงอัฒจันทรที่ประทับ ปดทายดวยการแสดงพลุจํานวน 52 นัด 

 
4.4 ดนตรี  เพลง  และเสียงประกอบการเตน 

นักออกแบบทาเตนรวมแสดงความคิดเหน็ของอารมณเพลง ในแตละองกมีการใช 
ดนตรี เพลง และเสียงในการเตนที่แตกตางกันออกไป ซึ่งจะแบงใหเห็นเปนองก ดังตอ 
ไปนี้ 

  
องกที ่1   เปนเสียงตีกลองเพลอีสาน มีเสยีงฆองและระฆังตีหางๆ เปนเสียง 

พื้น และเปลี่ยนเปนเพลงที่เลนโดยดนตรีไทยในขณะที่มกีารเตนบัลเลตของเหลา     
รุกขเทวา นางฟา และนางไมผูทรงศีล  
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องกที่  2  เปนการกลาวถงึการอพยพในยามค่าํคนืของผูคนเขามายงัเมอืงขามแกน  
ดนตรียงัคง  เนนเสยีงกลอง แทรกเสยีงรองไหงอแงของเด็ก เสียงรองของสัตว  แมลง
ตางๆ   และเสียงลมพายุ  ชวงกลางประกอบดวยเสยีงที่เศรา โหยหวลเนือ่งจากเปน
ตอนทีห่ญงิชาวบานปวย ชวงทายดนตรีใหความรูสกึมหศัจรรยและตืน่เตน 
 

องกที ่3   และองกที ่4  ใชดนตรีตอเนื่องจากองกที ่2  แตเนนเสยีงกลองมากขึ้น 
 

องกที ่ 5    ดนตรีเนนความสดใส สนุกสนาน  ราเรงิ 
 

องกที ่6 เปนการนําเพลงพืน้บานอีสานมาเรียบเรียงและบรรเลงใหมดวยวงเครื่อง 
สาย ใหความรูสึกอบอุน สวยงาม มีความเปนธรรมชาต ิ มีเสียง Solo เครื่องดนตรี
อีสานแววประสานมาเปนระยะ 

 
องกที ่ 7  ดนตรีตอเนื่องจากองกที่  6  ดนตรีประกอบจะคอยๆ ไลเปลี่ยนอารมณ 

เปน Overture ใหรูสึกถงึความยิ่งใหญ ตระการตา ความพรอม มัน่ใจ เต็มใจ 
 
4.5 เครื่องแตงกายและการแตงหนา 
 นักออกแบบทาเตนเปนผูออกแบบสรางสรรคเครื่องแตงกายดวยตนเอง ตามแนวคิด 
ที่ไดวางไว ดงัตอไปนี้  
 
องกที ่ 1  องคอรหันตเสด็จอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุผานมา,ปวงเทวา  นางฟา  

  อวยชัย 
     เทวดา   สวม Leotard แขนยาว และ Tights ขายาวสีขาว  นุงโจงกระเบน  

สั้นหอยหนา ตัดเย็บดวยผาโขมพัสตรพื้นขาว พิมพทอง เชิงแดงติด
แถบดิ้นทอง ตดิหัวเข็มขัดสีทอง กรองคอสีแดงปกดิ้นทอง ขอมือสี
แดงบักดิ้นทอง  สวมสงัวาลตัวพระ ทับทรวง  มีฐานรัดเกลาติด   
มวยผมขนาดใหญและติดเข็มกลัดพลอย  สวมรองเทา Soft    
Shoes แตงหนาสทีอง ติดอุนาโลมสีทองทีห่นาผาก 
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นางฟา สวม Leotard สีเนื้อ  Tights สีชมพูออน สไบผาลูกไมโปรงสีขาว  
ติดกากเพชร กรองคอสีแดงติดแถบดวยดิ้นสีทอง  ขอมือสีแดงติด     
ขอบดวยดิ้นสทีอง ทับทรวงตัวนาง กระโปรงครึ่งวงกลมผาชีฟอง           
สีขาวสองชัน้  หัวเข็มขัดและสายเข็มขัดสีทอง  มีฐานรัดเกลาแตง      
ดวยดอกบัวสทีอง  สวมรองเทา Soft Shoes แตงหนาสนี้ําตาลทอง 

 
นางไมผูทรงศลี สวม Leotard สีเขยีว Tights สีชมพูออน ผาพาดไหล       

สีเขียว ทับทรวงตัวนาง กระโปรงครึ่งวงกลมผาชีฟอง                
สีเขียวสองชัน้ หัวเข็มขัดและสายเข็มขัดสีทอง ตกแตง       
ศรีษะดวยยอดบายศรี คลองพวงมาลัย ติดอุบะดอกไมทัด    
สวมรองเทา Soft Shoes แตงหนาโทนสีเขยีวทอง  

 
คนตีกลองเพล นุงโจงกระเบนสั้นสีน้าํตาล คาดเอวดวยผาสีน้ําตาล โพก   

ศรีษะดวยผาสีน้ําตาล 
 
พระอรหันต  สวมจีวรตามรูปแบบของพระสงฆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
          ภาพที่ 4.17 เครื่องแตงกายนางฟา                  ภาพที่ 4.18 เครื่องแตงกายนางไม 
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                                     ภาพที ่4.19 เครื่องแตงกายเทวดา 
 องกที ่ 2  ประชาขานไข นาม “ ขามแกน”  
  ชาวบานชาย สวมกางเกงขากวยผาฝายสเีขียวครึ่งแขง ผาผูกเอวส ี    

น้ําตาล ประดบัดวยสรอยคอทําดวยรังไหม ผาโพกหัวสี
เขียว   

 
  ชาวบานหญิง ผาพนัอกสนี้ําตาล สวมกางเกงขากวยผาฝายสีเขียวครึ่ง 

แขง ผาผูกเอวสีน้ําตาล ประดับดวยสรอยคอทําดวย      
รังไหม ผาโพกหัวสีเขียว   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
          ภาพที่ 4.20 เครื่องแตงกายชาวบานหญงิ  ภาพที ่4.21 เครื่องแตงกายชาวบานชาย 
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 องกที ่ 3  รวมปกแผนเปน “ขอนแกน” ณ ปจจุบัน  
เครื่องแตงกายตอเนื่องจากองกที ่2 

 
 องกที ่ 4  มหศัจรรยแหงลําน้ําพอง 

ชุดสายน้าํ เกาะอกทาํดวยปนกาวสิลโิคนสีขาว ติดดอกไมสีน้ําเงนิ
โรยกากเพชร กระโปรงครึ่งวงกลมสองชั้นสีฟาขาว ติด
ดอกไมสีน้ําเงนิโรยกากเพชร ผาผูกคอสีฟา  ติดดอกไม     
สีฟาที่ผม       แตงหนาสวยงาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                       
                                       ภาพที่ 4.22 เครื่องแตงกายชุดสายน้าํ 
 
 องกที ่ 5  มวลผองพลงัเยาวชน 

นักแสดงเด็กชาย  ชุดกางเกงเอีย๊มสีน้ําเงนิ เสื้อขางในสีขาวแขน   
ยาวรองเทาผาใบสีขาว 

 
  นักแสดงเด็กหญิง ชุดกระโปรงเอีย๊มสีชมพู เสื้อขางในสีขาวแขน 

ยาวรองเทาผาใบสีขาว 
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 องกที ่ 6  ศรัทธา สุข สงบ เหลือลน ในเหลอืงดอกคูณและเสียงแคน 
  ชุดดอกคูณ ผาพนัอกสีเหลืองดอกคูณ ปลอยชายยาวดานขาง สวม 

กระโปรงครึ่งวงกลมสีเหลืองสองชั้น ตกแตงดวยลกูปด    
สีเขียว ติดผมดวยดอกคูณสีเหลือง แตงหนาสวยงาม 

  
  ชุดนักแสดงชาย ซึ่งเปนคนเปาแคน สวมเสื้อมอฮอมแขนสัน้ กางเกง 

มอฮอมขาสั้น ผาขาวมาคาดเอว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                     ภาพที ่4.23 เครื่องแตงกายชุดดอกคูณ 
 

 องกที ่ 7 รวมใจเหนยีวแนน ตอนรับ “แคนเกมส” 
  เครื่องแตงกายตอเนื่องจากการแสดงองกที่ 6 
 
4.6 เวท ีฉาก อุปกรณและเทคนคิพิเศษในการแสดง 
 เปนการแสดงกลางสนามกฬีาจงัหวัดขอนแกน โดยมฉีากหลงัเปนอฒัจันทรเชียร 
ซึ่งมีการแปลอักษรและแสดงอุปกรณพิเศษเพื่อชวยในการแสดง โดยจะกลาวถงึหวัขอนี้
ตามลําดับในแตละองกดังตอไปนี้ 
 
องกที ่ 1  องคอรหันตเสด็จอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุผานมา,ปวงเทวา  นางฟา  

  อวยชัย 
อุปกรณ  -     กลองเพลอีสาน  4  ลูก  

- อัฒจันทรเชียร ไฟแสงหิ่งหอย 
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- ตอมะขามพรอมที่จะงอกหนึ่งตอ 
- ตอไม ที่ประทบัของรุกขเทวดา 3 ตอ สูง ครึ่งหนึง่

ของความสงูตอมะขาม 
- Sling สําหรับ Stunt man 

 
เทคนิคพิเศษ -     มีการใช Dry ice และ  Smoke ตลอดการแสดง 

- ใชเทคนิคพิเศษการเหาะ ของ Stunt man 
- ใชแสง Laser เพื่อเพิม่บรรยากาศในการแสดง 

   
องกที ่ 2  ประชาขานไข นาม “ขามแกน” 

อุปกรณ  -     ไฟฉายเล็ก  1000 อัน แทนความหมายของคบเพลิง 
- อัมจันทรไฟฉายกระพริบ 
- พระธาตุจาํลอง 

 
เทคนิคพิเศษ -     มีการใช Dry ice และ  Smoke 

- ใช Laser แสดงบรรยากาศตอนกลางคืน 
 
องกที ่ 3  รวมปกแผนเปน “ขอนแกน” ณ ปจจุบัน  

ตอเนื่องจากองกที ่2 
 
องกที ่ 4  มหศัจรรยแหงลําน้ําพอง 
 อุปกรณ  ตอเนื่องจากองกที ่3 
 
 เทคนิคพิเศษ -  ใช  Smoke ที่หนาอฒัจันทรยอมแสงใหเห็นเปนวังน้ํา 
 
องกที ่ 5  มวลผองพลงัเยาวชน  
 ตอเนื่องจากองกที ่4 
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องกที ่ 6  ศรัทธา สุข สงบ เหลือลน ในเหลอืงดอกคูณและเสียงแคน 
 อุปกรณ  -    แคนสําหรบันักแสดงชาย 
 
 เทคนิคพิเศษ -    ใช Laser ฉายภาพลงอฒัจันทร 
 
องกที ่ 7 รวมใจเหนยีวแนน ตอนรับ “แคนเกมส”  
 ตอเนื่องจากองกที ่6 
 
4.7 ความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดง 
 ความเดนของทาเตนในมีความหลากหลายในแตละองก  ดังตอไปนี ้
 
องกที ่ 1  องคอรหันตเสด็จอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุผานมา,ปวงเทวา  นางฟา  อวยชัย 
 -  ลักษณะภาพเปน Silhouette    หรือการอยูในหมอกควัน คลายยอนเวลา 

หรืออยูอีกมิตหินึง่ 
 

-  ในชวงที่เปนการเคารพสกัการะ มีการใชทาสามัญการไหว การบูชา เพื่อ   
สื่อความหมายโดยตรง 

 
-  เปนการใชทาที่มพีืน้ฐานมาจากการเตนบัลเลต เชน การหมนุตัว การเตะ   
    ขาสูง การใชมือ และการยืนโพสตในทานิง่แบบบัลเลต มีการรวมเอาทา   
    หลายทามาเรียงตอกนัใหเปนทาที่ตอเนื่องกนั 

 
องกที ่ 2  ประชาขานไข นาม “ขามแกน” 

-  เนนการเคลือ่นไหวของนักแสดงใหเปนไปตามอารมณของชวง  เชน การ 
   เคลื่อนไหวที่แสดงถงึความสนใจ และศรัทธา  

 
-   สรางภาพโดยคํานงึถึงการแปรแถว  การวางตาํแหนง ( Blocking) และ 
    การจัดองคประกอบ ( Composition ) การเคลื่อนไหวมีอุปกรณคือ   
     ไฟฉาย เปนตัวกาํหนดใหเกิดการเคลื่อนไหวใหเหมอืนกับวาเปนโคมไฟที่  
      ใชสองดูทางในเวลากลางคืน 
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-  ลักษณะการเคลื่อนไหวแตละกลุมจะมทีิศทางการเคลื่อนไหวไปคนละทิศ  
    ทาง แตนักแสดงทุกคนตองฟงดนตรีใหเขาใจและสามารถเริ่มและหยุด  

                พรอมกันได  
 
องกที ่ 3  รวมปกแผนเปน “ขอนแกน” ณ ปจจุบัน 

-  มีการสรางภาพในสนาม โดยใชการจัดวางตาํแหนงของนักแสดงใหเปน  
    รูปแผนที่จังหวัดขอนแกนซึ่งมีลักษณะเหมือนจริงที่สดุ 

 
องกที ่ 4  มหศัจรรยแหงลําน้ําพอง 
 -   มีการเคลื่อนไหวใหไดอารมณเหมือนสายน้าํ โดยการใชมือโบกไปมา  
      ขึ้นลง พรอมกับการถายน้ําหนกัไปทางดานซายขวา 
 
 -   นําทาที่เปนพื้นฐานการทาํมาหากินมาประยุกตในการออกแบบทาเตน   
                 เชน การเดิน  การสะบัดมือ การหันหนาไปมา 
 
 องกที่  5  มวลผองพลงัเยาวชน  
 -   เนนความสนุกสนาน ราเรงิ และสดใสของนักแสดงเด็ก ดังนั้นทาที่ใชใน   

    การเตนจงึเปนทาทีเ่นนการกระโดด การย่ําเทา  การปรบมือ และการสลับ   
    ตําแหนง 

 
-   การเตนบางสวนดัดแปลงมาจากการเตนแอโรบิก เชน ทากระโดดตบ   
    มือ เพื่อทําใหเกิดความพรอมเพรียง  สนุกสนาน 

 
องกที ่ 6  ศรัทธา สุข สงบ เหลือลน ในเหลอืงดอกคูณและเสียงแคน 
 -   การออกแบบทาเตนสวนมากเปนการเนนลีลามือ เพือ่สรางใหเกิดความ 
                พรอมเพรียงและพริ้วไหวเหมือนดอกคูณ 

 
-  การออกแบบทาเตน ถูกกาํหนดมาจากเครื่องแตงกายที่เปนผา  

               พันอกมีชายดานขาง เชน  จับชายผาโบกขึ้นลง หรือสะบัดผา   
               ตามจังหวะเพลง 
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องกที ่ 7 รวมใจเหนยีวแนน ตอนรับ “แคนเกมส”  
-  สรางภาพบนสนามใหตระการตาดวยการจัดตําแหนงของนักแสดงทัง้   
   หมดใหอยูพรอมกันในสนาม  

 
4.8 ขั้นตอนในการดําเนนิงาน 

ในการจัดงานแสดงในครั้งนี ้นักออกแบบทาเตนมีเวลาในการเตรียมงานประมาณ     
    4 เดือน  ซึ่งมีขั้นตอนในการทํางานดังตอไปนี้ 

 
4.8.1 รับแนวคิดหลกัจากผูกับกับการแสดง และพูดคุยเกีย่วกับรายละเอยีดตางๆ 
 
4.8.2 นําแนวคิดที่ไดมาตีความสรางเรื่องราว เพื่อใหผูชมสามารถเขาใจประวัติ

ของจังหวัดขอนแกนได แบงองกการแสดง กําหนดดนตรี เครื่องแตงกาย
อุปกรณการแสดงและเทคนคิพิเศษตางๆ 

  
4.8.3 นําเสนอเรื่องราว การตีความและรายละเอียดของการแสดงแกฝายผู

อํานวยผลิตและผูกํากบัการแสดง 
 

4.8.4 การทาํงานในครั้งนี้มีตัวแทนอาจารยจากโรงเรียนตางๆ ในเขตเทศบาล
เมืองขอนแกน   มาชวยในการดูแลความเรียบรอยของนกัแสดงและ
ประสานงานกบัฝายตางๆ นกัออกแบบทาเตนจึงไมจาํเปนตองหาผูชวย
ในการทํางาน 

 
4.8.5 ถายทอดกระบวนการเตนใหแกนกัเตนที่ทางจงัหวัดไดจดัไวใหแลว โดยใน 

เบื้องตนเปนการถายทอดทาเตนใหแกตวัแทนครูและนกัเรียนในแตละบท 
บาทจนแมนยาํ แลวใหครูและนักเรียนเหลานัน้นาํทาเตนไปตอใหนกัเรียน
ที่เหลืออีกที จากนัน้ นกัออกแบบทาเตนออกตรวจการฝกซอมตามโรงเรียน
ตางๆ ตรวจรายละเอยีดของทาและจดัองคประกอบของการแสดงให    
สอดคลองกบักลุมอ่ืนๆ  ในชวงหนึง่สปัดาหกอนการแสดงนักแสดงทกุคน
มารวมตวักนัทีส่นามโรงเรียนแกนนครวทิยาลัยเพื่อทําการฝกซอมรวมกนั  

 
4.8.6 การสาธิตวิธีการแตงกายแกตัวแทนครูและนักเรียนในแตละกลุม 
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4.8.7 ซอมใหญ พรอมอุปกรณประกอบการแสดงเพื่อเปนการเตรียมความ
พรอมและแกไขงานในสวนทีผ่ิดพลาด  

 
4.8.8 แสดงจริง 

 
4.8.9 ประเมนิผลการทํางานรวมกบัผูกาํกับการแสดงและคณะครูที่รับผิดชอบใน

สวนตางๆ เพื่อนําผลการทาํงานขึ้นเสนอตอผูวาราชการจงัหวดัตอไป 
 
4.9 สรุปและวิเคราะห 

4.9.1 กองเชยีรในอฒัจนัทรเชยีรมสีวนชวยในการเพิม่เตมิเทคนคิพิเศษใหแกการ
แสดง  เชน การกระพริบไฟ การแปลอกัษร เปนตน ทาํใหเหน็ภาพที่มมีิติ 
และมฉีากหลงัที่เปลีย่นแปลงอยูเสมอ สรางภาพใหเกิดความหลากหลาย 

 
4.9.2 มีการแปรแถวใหเกิดภาพตางๆ อยางรวดเร็ว ทาํใหเหน็การเคลื่อนไหวอยู

ตลอดเวลาของการจัดองคประกอบของการแสดง 
 

4.9.3 การแสดงในครั้งนี้ไมมีการใหนกัแสดงที่เขามาแลว ออกจากบริเวณสนาม 
แตเปนการจัดวางตาํแหนง จัดกลุม อยูบริเวณขอบสนาม เนือ่งจากจาํนวน
นักแสดงมมีากไมเหมาะสมในการเขาออกหลายครัง้ อีกทัง้สภาพของ
บริเวณสนามไมเอ้ืออํานวยเพราะมีบอน้ํา บอโคลน ที่เกดิจากฝน 

 
4.9.4 สภาพภูมิอากาศที่มีฝนตกเกอืบทัง้วนัในชวงหนึง่สปัดาหกอนการแสดง กอ 

ใหเกิดปญหาหลายดาน เชน การนัดหมายมีการลวงเวลาเนื่องจากฝนตก
ไมสามารถทาํการซอมได สภาพสนามจรงิไมเอ้ืออํานวยใหซอมไดหลาย
คร้ัง เนื่องจากพืน้ผวิของสนาม อีกทั้งยังมกีารบาดเจ็บและปวยของนกั 
แสดงตามมา 

 
4.9.5 การสรางงานทีข่าดทีมงานควบคุมการสรางสรรคที่เปนมืออาชพีเขามา   

จัดการเรื่องการประสานงานและการเตรยีมความพรอมในการแสดง ทาํให 
เกิดปญหาความลาชาในการติดตองานระหวางนักออกแบบทาเตนกับฝาย
อ่ืนๆ ที่ควรทาํงานรวมกนั เนื่องจากไมมกีารแบงฝายกนัอยางชดัเจนของ
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ทางจงัหวัด อีกทัง้การทาํงานในระบบราชการยงัเกิดความลาชา หวัหนา
ฝายแตละฝายไมมีอํานาจในการตัดสินใจ จงึตองใชเวลานานในการ
ประสานงาน 
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ประวัติและผลงานของนักออกแบบทาเตน 
 
คุณนิพนธ  วรรณมหินธ 
 
 เปนผูมีความชอบในศิลปะการเคลื่อนไหว และกิจกรรมเขาจังหวะมาตั้งแตอยูในวัยเด็ก ผาน 
การประกวดการเตนและสามารถควารางวัลมาไดหลายครั้ง  จนเร่ิมยึดอาชีพการเปนนักเตนเรื่อยมา  
จากนั้นไดรับโอกาสใหเปนครูสอนเตนที่สถาบัน Dance Centre ในการสอนเตนฟรีสไตล ในการสอน
แตละครั้งไดมีการคิดออกแบบทาเตนใหมๆ เพื่อนํามาสอนแกนักเรียนอยูเสมอ จึงทําใหไดมีโอกาสใน
การออกแบบทาเตนและสั่งสมประสบการณของตนเอง  อีกทั้งยังไดเรียนรูการเตนในหลายรูปแบบ
จากอาจารยชาวตางชาติที่เขามาสอนที่สถาบัน Dance Centre โดยเฉพาะการเรียนบัลเลตกับ    
Miss HELEN ชาวอังกฤษ ทําใหสามารถพัฒนาการเตนไปไดอีกรูปแบบหนึ่ง   
 

คุณนิพนธ เริ่มเปนที่รูจักในฐานะนักออกแบบทาเตนมาเมื่อ 18 ปกอน  ดวยความสนใจใน
การเรียนรูทางการเตนรูปแบบตางๆ อยางไมหยุดนิ่ง จึงทําใหงานออกแบบทาเตนออกมามีความทัน 
สมัยและเปนที่สนใจของผูชม  ดวยบุคลิกที่เปนคนชอบดู ชางสังเกต  ทําใหสามารถเกบ็รายละเอียด
งานของลูกคาไดดี ทําใหผลงานที่ออกมาตอบโจทยและความตองการของลูกคาไดดี จนลูกคาเกิด
ความชื่นชอบในผลงานการออกแบบทาเตนเรื่อยมา 
 
ผลงานในการออกแบบทาเตนผลงานในการออกแบบทาเตน  
 

- ออกแบบทาเตนในงานประกวดสาวเปรียว 2003 ณ หองบางกอกคอนเวนชัน่ เซน็ทรัล  
พลาซาลาดพราว ในวนัที ่25 กรกฎาคม 2546 
 

 -    กํากับและออกแบบทาเตนในงานเปดตัวสายการบนิใหมของบริษัทการบินไทย จํากัด    
     ณ จังหวัดเชียงใหม ในวนัที ่27-29 พฤศจิกายน 2546 

 
- ออกแบบทาเตนในงาน Bangkok Countdown 2004  ณ Central World Plaza       

ราชดําริ ในวันที่  31 ธันวาคม 2546 
 

- ออกแบบทาเตนในงานมอเตอร โชว 2004 ใหแกรถยนต เบนซและฮอนดา คาร           
ณ ศูนยแสดงสินคา BITEC บางนา ในวันที่ 26 มีนาคม ถึง 4 เมษายน 2547 
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5. งาน เปดตัวสนิคา Photo World สนกุงายๆ ไดเพื่อนนับพัน ของโทรศพัทมือถือ Orange 
 

ออกแบบทาเตน  โดย  คุณนิพนธ  วรรณมหินธ 
ควบคุมการสรางสรรค  โดย  บริษัท Index Promotion Group Ltd. จํากัด 
อํานวยการผลิต  โดย  Orange 
วันที่จัดแสดง    27 – 29  กุมภาพันธ  2547  เวลา 18.00 น. 
สถานที่            ลานกลางแจง สยามดิสคัฟเวอรี่ 

 จํานวนนักเตน   9  คน  แบงเปน นักเตนชาย 4 คน  นักเตนหญิง  5  คน 
 
 การจัดงานในครั้งนี้มีจุดประสงคเพื่อเปนการเปดตัวและนําเสนอบริการใหมของเครือขาย
โทรศัพทมือถือระบบ Orange ภายใตชื่อ Photo World ซึ่งเปนการใหบริการพื้นที่ในการจัดเก็บ
รูปภาพถึง 5 MB และรวมกันแบงปนรูปภาพ ( Share Album ) ลงบนระบบเครือขายทางอินเตอร 
เนตของ Orange ซึ่งกลุมผูบริโภคที่เปนเปาหมายสวนใหญคือ กลุมวัยรุน ที่นิยมการถายรูปโดย
โทรศัพทมือถือ  ทีมควบคุมการสรางสรรคงานจึงไดวางแนวคิดและรูปแบบของการแสดงใหมกีาร
เลาเรื่องแบบละครแตนําเสนอดวยการเตน   
 
 จากนั้น คุณนิพนธ  วรรณมหินธ นักออกแบบทาเตนไดนําแนวความคิด รูปแบบการนําเสนอ 
และรายละเอียดที่เปนความตองการของลูกคา มาสรางสรรคการเตน ดังตอไปนี้ 
 

5.1 แนวคิดในการสรางสรรคการเตน 
วิถีชีวิตของคนยุคใหมที่มีความทันสมัย  ดวยเทคโนโลยีอันล้ําหนาของระบบ 

       โทรศัพทมือถือ Orange 
 
5.2 รูปแบบการนําเสนอ 

กําหนดใหเปนการเลาเรื่องแบบละคร ที่นําเสนอดวยการเตน โดยเชื่อมเร่ืองราการ 
       นําเสนอบางสวนดวยวิดีโอ ที่ไดทําการถายทําและตัดตอเรียบรอยแลว 
 
5.3 การตีความและการนําเสนอ 

นักออกแบบทาเตนไดนําแนวคิดหลักมาสรางใหเกดิเปนเรื่องราว โดยกําหนดใหมี 
ตัวละครเอก  3  ตัว   โดยเปนเรื่องราวของชายหนุมและหญิงสาวทันสมัยซึ่งเปนคูรักที่ 
เพรียบพรอมในทุกดาน ทั้งฐานะทางการเงินและสังคม   จนวันหนึ่งฝายชายเกิดเบื่อใน 
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ตัวหญิงสาว จึงหมางเมินและเลิกลากันไป  จากนั้นฝายหญิงก็ไดพบกับชายหนุมคน
ใหมจึงเกิดความพอใจและมีความสัมพันธอันดีตอกัน  เมื่อชายหนุมคนเกามาพบ
ผูหญิงที่เคยรักอยูกับผูชายคนใหม ทําใหเกิดความไมพอใจ จึงมีการตอสูเพื่อแยงชิง
หญิงสาวใหมาเปนของตนเอง  ชายหนุมคนเกาเปนฝายชนะ แตกไ็มสามารถทาํใหหญงิ
สาวกลับไปคืนดีได อีกทั้งหญิงสาวยังปฏิเสธความสัมพันธของชายคนใหมอีกดวย โดย
เร่ืองราวที่นําเสนอทั้งหมดถูกติดตามและอยูในสายตาของนักขาวปาปารัชซี่ตลอดเวลา 
 
 จากเรื่องราวทั้งหมดที่เกิดขึ้น ในระหวางการตอสูของชายหนุมทั้งสองคน หญิงสาว
ไดเก็บภาพเหตุการณลงไปในโทรศัพทของตนเองและโหลดลงในระบบอินเตอรเนต  
เพื่อเปนการ  Share Album  กับผูใชบริการคนอื่น เปนการหักมุมในตอนจบวาผูหญิงก็
สามารถทําในสิ่งที่คาดไมถึงไดเชนกัน 
 
 เปนการนําเสนอดวยการเตนที่ผสมผสานระหวางการเตนแจสและบัลเลต    โดยมี
การใชศิลปะในการปองกันตัว เชน กังฟูมาใชในการแสดง อีกทั้งนักแสดงยังตองแสดง 
ออกทางดานอารมณมากกวาการเตนทั่วไป  อีกทั้งยังมีการเชื่อมโยงเรื่องราวดวยภาพ  
วิดีโอ ที่ถายทําและตัดตอมาเรียบรอยแลว ซึ่งสามารถนําเสนอรายละเอียดและลักษณะ
ของตัวละครใหมีความชัดเจนมากขึ้นดวย  โดยสามารถแบงการแสดงไดเปน  5 ชวง ดัง 
ตอไปนี้  
 
 ชวงที่ 1   
 วิดีโอนําเสนอภาพของเหลาดารา นักรอง และศิลปนหลายคน  นักเตนที่แสดงเปน 
ปาปารัชซี่ ออกมาจากดานหนาและดานขางในกลุมของผูชม  เดินจัดตําแหนงกระจาย
ทั่วเวที  และเคลื่อนไหวตามลักษณะพื้นฐานของปาปารัชซ่ีซึ่งมีการถายรูปอยูตลอด 
เวลา แลวแปรแถวไปที่หนาจอ VTR  ในทาเตรียมถายภาพแลวกระจายออก 
 
 ชวงที่ 2  
 วิดีโอ นําเสนอภาพเปดตัวของชายหนุมและหญิงสาว ซึ่งสื่อใหเห็นถึงบุคลิกลักษณะ
ของทั้งสองคน ที่มีความทันสมัย  มีฐานะ และความมั่นใจ  
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 ชวงที่  3 
 เปดตัวชายหนุมและหญิงสาวที่ดานขวาของเวที  แลวเคลื่อนมาเตนคูที่ตรงกลาง
เวที โดยมีปาปารัชซี่ คอยติดตามและเคลื่อนไหวไปตามอารมณของเนื้อหา  ในตอน 
ทายเปน Movement  ที่แสดงใหเห็นถึงการผลักไส  หมางเมินของชายหนุมที่มีตอหญิง
สาว  ชายหนุมแยกไปทางดานขวาของเวที หญิงสาวแยกไปทางดานซายของเวที 
 
 ชวงที่  4 
 ดนตรีเปลี่ยน เปดตัวชายหนุมอีกหนึ่งคนที่ออกมาจากทางดานหนาของเวที แลวเจอ 
กันกับหญิงสาว มีการเตนคูบริเวณกลางเวที  และเกิดการแยงชิงตัวหญิงสาวภาพในจอ 
VTR สัมพันธตรงกันกับภาพที่เห็นบนเวที หญิงสาวแยกตัวออกไปแลวถายรูปการตอสู
ของชายทั้งสองคนเก็บไว ชายหนุมคนใหมถูกทํารายแลวออกจากเวที   
 
 ชวงที่  5  
 ดนตรีเปลี่ยน  หญิงสาวแสดงอาการไมสนใจตอเหตุการณที่เกิดขึ้นแลวออกจากเวที  
ปดทายดวย VTR ที่นําเสนอพื้นที่การเก็บภาพของหญิงสาวที่มีรูปของชายทัง้สองคนอยู
ในอัลบ้ัม 
 

5.4 ดนตรี เพลงและเสียงประกอบการเตน 
นักออกแบบทาเตนมีสวนรวมในการกําหนดอารมณ จังหวะ และความยาวของ 

เพลงในแตละชวง เพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับเนื้อหาและแนวคิดของการแสดง โดย 
เนนดนตรีที่มีจังหวะที่คึกคัก เราใจ  มีเสียงประกอบที่ชวยทําใหผูชมเกิดความเขาใจ
และสัมผัสได เชน เสียงการกดชัตเตอร การตอย การตบ เปนตน 

 
5.5 เครื่องแตงกายและการแตงหนา 

นักออกแบบทาเตนไดกําหนดรูปแบบของเครื่องแตงกายไวตั้งแตแรก  ใหแสดงถึง 
ความปราดเปรียว ทันสมัย และคลองแคลว เหมาะสมกับวัยรุย โดยเนนการใชโทนสี
ใหใกลเคียงกับที่ลูกคาไดกําหนดมาใหมากที่สุด เชน สีเขียวออน ฟาออน ชมพูออน 
เปนตน  ซึ่งมีลักษณะดังตอไปนี้ 
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ชายหนุมคนที่หนึ่ง สวมเสื้อเชิ้ตสีขาวแขนยาว ทับดวยเสื้อแจคเกตแขนยาวสีน้ําตาล   
และสวมกางเกงขายาวสีเดียวกัน สวมแวนตาสีชานําสมัย หมวก  
สีขาว สวมรองเทาหนังหุมสนสีดํา  

 
หญิงสาว สวมเกาะอกสีชมพูประดับดวยแผนพลาสติกวงกลมสีออน  ผา  

พันคอสีชมพู สวมถุงนองสีชมพูทบัดวยกระโปรงสั้นมีระบายยาว 
ดานขาง ใสกําไลแขนและตุมหูทันสมัย สวมรองเทาสนสูงสีดํา 
ทําผมและแตงหนาสวยงาม 

 
ชายหนุมคนที่สอง สวมเสื้อแขนยาวเขารูปสีมวง ประดับดวยเข็มกลัดวงกลม     

กางเกงสีแดงประดับดวยโซเงิน รองเทาผาใบ จัดผมใหเขาทรง 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                    ภาพที่ 2.24 เครื่องแตงกายชายหนุมคนที่หนึ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ 4.25เครื่องแตงกายชายหนุมคนที่สอง    ภาพที่ 4.26 เครื่องแตงกายหญิงสาว 
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ปาปารัชซี่หญิง สวมเสื้อรัดรูปคอเตาสีออน เชน ชมพูออน เขียวออน ประดับดวย 
แผนพลาสติกวงกลมสีออน ทับดวยเสื้อโคชยาวสีขาว สวมถุงนอง
ตามสีของเสื้อดานใน ทับดวยกางเกงขาสั้นสีขาว  สวมหมวกสี 
ขาว รองเทาบูชสนสูงสีขาว ผมยาว แตงหนาสวยงาม โทนสีออน
ตามสีเสื้อดานใน 

 
ปาปารัชซี่ชาย สวมเสื้อรัดรูปคอเตาสีออน เชน ชมพูออน เขียวออน ประดับดวย

แผนพลาสติกวงกลมสีออน ทับดวยเสื้อโคชยาวสีขาว  สวม
กางเกงขายาวสีขาว  หมวกสีขาว รองเทาหนังหุมสนสขีาว  จดัผม
ใหเขาทรง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           ภาพที่ 4.27 เครื่องแตงกายปาปารัชซี่หญิง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           ภาพที่ 4.28 เครื่องแตงกายปาปารัชซี่ชาย 
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5.6 เวที ฉาก อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 
เวทีมีบันไดยกจากพื้นสูเวทีสองระดับ เปนรูปส่ีเหลี่ยมที่ตรงกลางทําเปนทางเดิน 

ยาวออกมาดานหนาประมาน 3 เมตร มีจอ VTR ขนาดใหญที่ฉากดานหลัง  อุปกรณที่ 
ใชประกอบการเตนบางชวงคือ โทรศัพทมือถือซึ่งนักแสดงหญิงใชในการเก็บภาพและมี
การใชเทคนิคพิเศษในการใชวิดีโอมาเปนสวนรวมในการเลาเรื่องราว 

 
5.7 ความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดง 

เปนการออกแบบทาเตนที่มีความกระชับ และนาติดตาม การเคลื่อนไหวตองให 
                    เหมาะสมกับอารมณและเนื้อหาของเรื่องราว  ซึ่งมีความเดนของทาเตนดังนี้ 

 
5.7.1 เปนการออกแบบทาเตนที่มีความหลากหลาย ทาที่ใชไมซ้ําไปซ้ํามา โดยมี

ทาหลักที่ใชในการสื่อความหมาย เชน นักเตนที่แสดงเปนปาปารัชซี่ ไดมี
การปรับปรุงทาพื้นฐานในการถายรูปมาใชเปนทาหลัก โดยทําทาเสมือน
การกดชัตเตอรของกลองถายรูป เปนการสื่อใหผูชมสามารถเขาใจใน      
บทบาทไดมากยิ่งขึ้น 

 
 

  
    

 
 
 
 
                                                         
                                                          ภาพที่ 4.29 ทาการกดชัตเตอร 
  

5.7.2 การใชความสามารถพิเศษในดานการเตนของนักเตนมานําเสนอ เพื่อให
เกิดความเดนและแตกตางของนักเตนที่แสดงเปนชายหนุมคนทีห่นึง่  โดยมี
การนําการเตนที่เรียกวา Street Dance มาใช  เชน การตีลังกา หรือการ
ทรงตัวโดยทิ้งน้ําหนักลงมาที่มือเพียงขางเดียว 
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5.7.3 มีการนําศิลปะการปองกันตัวมาใชในชวงของการตอสู เชน การแตะ ตอย 
เปนตน  ซึ่งตองอาศัยความแมนยํา และประสบการณของผูแสดง  

 
5.7.4 การแสดงมีระยะใกลกับผูชม ดังนั้น การใสอารมณของนักเตนจึงตองมี

ความพอดี ไมมากจนเกินไป  
 

5.8 ขั้นตอนในการดําเนินงาน 
5.8.1 รับแนวคิดและเพลงจากลูกคา พูดคุยถึงรายละเอียดเบื้องตน 
 
5.8.2 นําแนวความคิดและขอกําหนดที่ไดมาตีความ สรางใหเกิดเรื่องราว ที่

สามารถทําใหผูชมเขาใจและลูกคาพอใจ วางรูปแบบของเครื่องแตงกาย
และออกแบบทาเตนเปนชวงๆ ตามเรื่องราว โดยมีการแบงสัดสวนในแตละ
ชวงใหมีความพอดี 

 
5.8.3 นําเสนอเรื่องราว วิธีการนําเสนอ และรายละเอียดของการแสดงแกลูกคา

อีกครั้ง 
 

5.8.4 เลือกและติดตอนักเตน ภายในกลุมที่คุณนิพนธไดกอต้ังขึ้น ชื่อกลุม 
Bangkok Variety Dance Group  มีสมาชิกประมาณ 40 คน โดยเลือกนัก
เตนตามความเหมาะสมและความสามารถในการเตน  ซึ่งหนาที่ในการ
ประสานงาน การนัดหมายการซอมและการถายทําวิดีโอ จะเปนหนาที่ของ
เลขาสวนตัวของคุณนิพนธ 

 
5.8.5 การถายทําวิดีโอที่เนนบุคลิกของตัวละครที่กําหนด  เพื่อชวยทําใหการ    

สื่อสารกับผูชมมีความงายขึ้น ในสวนนี้นักออกแบบทาเตนเปนเสมือนผู
กํากับการแสดงที่กําหนดอารมณและการเคลื่อนไหวใหแกนักแสดง 

 
5.8.6 ถายทอดทาเตนใหแกนักเตน  โดยเริ่มจากการทําความเขาใจในเรื่องราวที่

จะแสดง  ตอทาเตนโดยการสาธิตการเตนและการใชศัพทเฉพาะที่นักเตน  
รูจักกันดี 
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5.8.7 การซอมบนเวทีจริง พรอมกับวิดีโอที่ตัดตอเสร็จแลว เพื่อแกไขในสวนที่   
ผิดพลาด  อารมณ ตําแหนงและการเขา ออกของนักเตน 

 
5.8.8 แสดงจริง 

 
5.8.9 ประเมินผลการทํางานรวมกับบริษัท Index  Promotion Group Ltd. และ

ลูกคาคือ บริษัท Orange เพื่อแกไขขอผิดพลาดในการเปดตัวบริการนี้     
ในครั้งตอไป 

 
5.9 สรุปและวิเคราะห  

5.9.1 การนําเสนอละครในรูปแบบที่ใชการเตนในการเลาเรื่องทําใหนักออกแบบ
ทาเตนตองตีความและเตรียมงานมากกวาปกติ เนื่องจากตองคํานึงในเรื่อง
ของอารมณที่ตองใหชัดเจนและเหมาะสมมากกวาการเตนโดยทั่วไป 

 
5.9.2 การเตนชุดนี้เปนการเตนเพื่อเปดตัวการใหบริการใหมของลูกคา ดังนั้น นัก

ออกแบบทาเตนตองมีความเขาใจในรายละเอียดของการใหบริการ และ
ศึกษาขอมูลจากลูกคามาเปนอยางดี จึงจะสามารถสรางงานออกมาใหตรง
กับความตองการของลูกคาใหไดมากที่สุด 

 
5.9.3 การสรางภาพบนเวทีมีการเคลื่อนไหวตลอดเวลา ยงัเพิม่ความนาสนใจและ

แปลกใหมดวยการนําเอาภาพที่ไดถายทําไวแลวมาเชื่อมตอใหเขากับการ
แสดง  ทําใหผูชมสามารถเขาใจเนื้อหาและรายละเอียดของการใหบริการ
ใหมของ Orange ไปไดในขณะเดียวกัน 
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 บทที่  5 
 

สรุปผลการวจิัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะสรุปผลการวจิัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ  
 

การวิจัยเรื่อง “ กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม “ เปนการศึกษาภูมิหลัง 
ที่มา การเขาสูวงการเตน ขั้นตอนการทําและวิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตน  โดย
ศึกษาการเตนที่จัดขึ้นเพื่อสนับสนุนการจัดการตลาดเชิงกิจกรรม 5  กรณีศึกษา  คือ  

 
1. งาน ประกวด Miss Thailand World 2003  

ออกแบบทาเตน  โดย  คุณพีรมณฑ  ชมธวัช 
 

2. งาน ชรินทร อิน คอนเสิรต ในฝนอัศจรรยแหงรัก  
ออกแบบทาเตน  โดย  คุณรับขวัญ  สาสอาด และคุณ มนัสชัย  บุญชัง 
 

3. งาน การแสดงแมน้ําของแผนดิน ปที่ 5 ชุด “พระ…คูบารมี”  
ออกแบบทาเตน  โดย  คุณสุธีศักดิ์  ภักดีเทวา 
 

4. งาน พิธีเปดกีฬานักเรียน นักศึกษาแหงประเทศไทย คร้ังที่ 25 “แคนเกมส” 2004  
ออกแบบทาเตน  โดย  คุณประยุทธ  ศิริกุล 
 

5. งาน เปดตัวสินคา Photo World สนุกงาย ๆ ไดเพื่อนนับพัน ของโทรศัพทมือถือ 
Orange  
ออกแบบทาเตน  โดย  คุณนิพนธ วรรณมหินธ 

 
การวิจัยในครั้งนี้เปนการวิจัยแบบสหวิธี (Multiple Methodology) โดยผูวิจัยเปนทั้งผูสังเกต 

การณและเขารวมปฎิบัติงานในฐานะผูรวมงานอิสระ (Freelance) ประกอบกับการสัมภาษณเชิงลึก 
(Depth Interview) และการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) สําหรับเนื้อหาในบทนี้จะเปน
การสรุปผลการวิจัยซึ่งผูวิจัยจะสรุปตามลําดับภูมิหลัง ที่มา และการเขาสูวงการเตน  ขั้นตอนการ
ทํางาน  วิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตน  จากนั้นจึงเปนการอภิปรายผลเพิ่มเตมินอก 
เหนือจากการสรุปผลดังกลาว รวมไปถึงขอเสนอแนะสําหรับการศึกษาในโอกาสตอไป 
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1. สรุปผลการวจิัย 
 
การกาวเขาสูอาชีพนักออกแบบทาเตน 
 

จากการศึกษาพบวา นักออกแบบทาเตนทุกคนไดเคยผานประสบการณการเปนนักเตนมา
กอน แลวจึงพัฒนา ฝกฝน เรียนรู สั่งสมประสบการณการเตนใหเกิดความเชี่ยวชาญกระทั่งสามารถ
ออกแบบสรางสรรคงานเตนไดดวยตนเอง จนไดรับการยอมรับวาเปน “นักออกแบบทาเตน”   
 

ทั้งนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงเสนทางการกาวเขาสูอาชีพการเปนนักเตนกอน ซึ่งถือวาเปนกาวแรก
ของนักออกแบบทาเตนทุกคน  ที่มีความแตกตางกันออกไปตามโอกาสชีวิตของแตละคน สามารถ
สรุปเหตุและที่มาของการกาวเขาสูอาชีพนักเตนไดเปน 3 ขอ ดังตอไปนี้ 

 
1. การกาวเขาสูอาชีพนักเตนดวยการศึกษาในสาขาวิชาที่เกี่ยวของในระดับอุดมศึกษา 

เชน จากวิทยาลัยนาฏศิลปหรือมหาวิทยาลัยตางๆ  และมีโอกาสไดทํางานเปนบางครั้ง
บางคราวหรือบางคนก็เตนเปนอาชีพเสริมระหวางเรียน โดยไดรับการชักนําจากรุนพี่ที่มี
ประสบการณในสถาบันเดี่ยวกันนั่นเอง เมื่อสําเร็จการศึกษาก็กาวเขาสูวงการเตนอยาง
เต็มตัว 

 
2. การกาวเขาสูอาชีพนกัเตนดวยความตั้งใจจริงแตไมไดศึกษาในสาขาวิชานี้โดยตรง แตมี

การฝกซอมฝกฝนดวยตนเองและอาจมีการเรียนในสถาบันการสอนเตนตางๆ หรือเขา 
มาโดยผานการประกวดการเตนในเวทีตางๆ  

 
3. การกาวเขาสูอาชีพนักเตนไดดวยความไมไดตั้งใจ หรืออาจกลาวไดวาโชควาสนานําพา 

โดยมีคนในวงการเตนไมวาจะเปนนักเตนรุนพี่หรือนักออกแบบทาเตนเห็นวามีความ 
สามารถและมีพรสวรรคในการเตน จึงไดชักนําเขาสูวงการเตน พอเขามายึดอาชีพนี้แลว
จึงไดเรียนการเตนอยางจริงจังในสถาบันสอนเตนตางๆ 

 
จะเห็นไดวาการกาวเขาสูวงการเตนนั้นมีหลายรูปแบบแลวแตเวลาและจังหวะชีวิตของแต 

ละคน อีกทั้งในปจจุบันอาชีพนักเตนกําลังเปนที่ตองการมากในทางธุรกิจ จึงมีโอกาสมากที่จะมี    
นักเตนหนาใหมเพิ่มมากขึ้น แตเมื่อกาวเขามาสูการเปนนักเตนอาชีพแลว สิ่งสําคัญที่จะขาดเสยีไม 
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ไดเลยก็คือการพัฒนาการทํางานในอาชีพของตนเองใหไปถึงจุดสูงสุดในสายงาน นั่นก็คือ การเปน    
“ นักออกแบบทาเตน “  
 
 เมื่อกาวเขาสูการเปนนักเตนแลวก็ตองพัฒนา ปรับปรุงทักษะและ ศักยภาพในการทํางานให 
มีมากยิ่งๆ ข้ึนไป ซึ่งนักเตนตองปรับตัวอยูตลอดเวลาหรืออาจจะเปนเกือบทุกครั้งที่ตองปฏิบัติงาน 
เนื่องจากการเตนตองแปรไปตามแนวลักษณะของดนตรีที่ใชประกอบดวย เชนในยุคสมัยนี้แนวเพลง
ที่เปนที่นิยมมีเขามามากและเปลี่ยนไปอยางรวดเร็ว  อีกทั้งการเตนยังตองปรับไปตามขอจํากัดหลาย
ดาน เชน สถานที่ เสื้อผาที่ใชประกอบการแสดง เวลา เปนตน ดังนั้น นักเตนตองหมั่นฝกฝนทักษะ 
เทคนิคทางการเตนเพิ่มเติมอยูตลอดเวลา และพยายามฝกหรือศึกษาการเตนเพื่อใหสามารถเตนได
หลายรูปแบบมากยิ่งขึ้นเปนการขยายโอกาสการทํางานใหกวางขึ้นอีกดวย 
  
 นอกจากการหมั่นฝกฝนดวยตนเองแลว สิ่งหนึ่งที่จําเปนมากสําหรับนักเตนทุกคนก็คือการ
หาโอกาสเขาฝกฝนรวมกับคนอื่น ( เขา class )  เพราะในการเขา class แตละครั้ง จะเปนเหมือนการ 
รวมกลุมคนที่อยูในอาชีพเดียว มาฝกซอมรวมกัน การที่ไดเจอคนมาก จะทําใหตัวเราไดเห็น
พัฒนาการทางดานฝมือของคนอื่นๆ เปนการเปดหูเปดตารับความรูและเทคนิคใหมๆ ที่เรายงัไมรูแจง 
อีกทั้งยังเปนการแลกเปลี่ยนทัศนะเกี่ยวกับการเตนการทํางานอีกดวย 
 
 เมื่อเร่ิมมีความชํานาญในดานการเตนแลว ควรจะมีการคิดสรางสรรคทาเตนใหมๆ ข้ึนมา
ดวยตัวเอง  เร่ิมหัดในทักษะหรือทาที่ยากขึ้น ฝกคิด concept ของการแสดงตางๆ จนกระทั่งสามารถ
ออกแบบการแสดงไดเอง ซึ่งถือวาเปนบันไดที่สําคัญที่จะกาวขึ้นสูการเปนนักออกแบบทาเตน           
( Choreographer )  สิ่งที่ตองตระหนักอยูเสมอทุกครั้งที่มีการแสดงหรือทุกครั้งที่ทํางานคือตองเต็มที่
กับการเตน ใชพลังใหเต็มที่ ไมเตนแบบไมใสใจหรือเตนไปตามเพลงเทานั้น เพราะการเต็มที่กับงาน
ในทุกๆ คร้ังถือไดวาเปนการฝกฝนและพัฒนาการเตนไดเปนอยางดี 
 
 การปรากฏตัวบนเวทีในแตละครั้งมีความสําคัญมาก นอกจากความสามารถทางการเตน
การสื่อสาร และถายทอดอารมณตางๆ แลวนักเตนตองใชสรีระ ความสวยงามของรางกายเปนสิ่ง
สําคัญควบคูกันไป เพราะคนดูคาดหวังที่จะเห็นแตสิ่งสวยๆ งามๆ อยูแลว ฉะนั้น นักเตนไมวาจะ
เปนหญิงหรือชายตองใหความสําคัญกับน้ําหนักตัว ผิวพรรณและรูปรางของตนเองเปนอยางมาก 
ควรมีวินัยในการรับประทานและการออกกําลังกาย เพราะเมื่อข้ึนแสดงบนเวทีแลวจะมีองคประกอบ
อยูหลายอยางที่เราควรคํานึงถึงเชน เสื้อผา เครื่องประดับ แสงสี ทาทาง ลีลา ที่ตองใชรูปราง บุคลิก 
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เสริมเขาไปเพื่อใหการแสดงออกมาสมบูรณแบบมากยิ่งขึ้น อีกทั้งนักเตนตองมีความสดใส ราเริง มี
ชีวิตชีวาเพื่อทําใหการเตนและการแสดงมีเสนหสีสันมากขึ้น 
 
 นักเตนที่จะกาวเขามาเปนนักออกแบบทาเตนนั้น  ตองเปนผูที่มีความคิดสรางสรรค สามารถ
จินตนาการใหเห็นภาพที่ตนตองการใหเกิดขึ้นบนเวทีไดอยางชัดเจน  มีความรูพื้นฐานในดานอื่นที่มี
ความสัมพันธการกับสรางการเตน เชน เครื่องแตงกาย  ดนตรี เวที และฉาก เปนตน   นอกจากนั้นนัก
ออกแบบทาเตนยังตองเปดโลกทัศนของตนเอง ศึกษาและดูงานของนักออกแบบทาเตนคนอื่นๆ โดยไม
มีอคต ิและพรอมที่จะเรียนรู ยอมรับแนวการเตนรูปแบบใหม ที่เกิดข้ึนตามกระแสสังคม  
 
 อีกทั้งนักออกแบบทาเตนยังตองมีความสามารถในการสื่อสารเพื่อสรางความเขาใจให      
นักเตนเห็นภาพของการแสดงไปในทิศทางเดียวกัน การออกแบบทาเตนสําหรับงานในเชิงพาณิชย
เพื่อสนับสนุนการจัดการตลาดเชิงกิจกรรมนั้น  นักออกแบบทาเตนตองมีความสามารถในการติดตอ
ประสานงานกันกับลูกคา เพื่อใหไดรายละเอียดที่ลูกคาตองการมากที่สุด  แลวนํามาตีความเพื่อตอบ 
สนองความตองการของลูกคาใหได 
 
 แมวาในปจจุบันจะมีนักเตนและนักออกแบบทาเตนหนาใหมเกิดขึ้นมามาก แตหากจะวัดถึง
ระดับความสําเร็จในอาชีพแลว ผูมีประสบการณและรักในการเตนอยางจริงใจเทานั้นที่จะสามารถ
พัฒนาตนเองใหกาวหนาในวงการเตนได 
 
ขั้นตอนในการดําเนินงานของนักออกแบบทาเตน 
 

ในการสรางงานเตนแตละครั้ง นักออกแบบทาเตนตองใชเวลาในการเตรียมงานในทุก       
ขั้นตอนอยางละเอียดเพราะการสรางงานเตนเปนการรวมงานกับบุคคลอื่นอีกหลายฝาย เพื่อผล 
สําเร็จของงานทุกฝายจึงตองมีการสรางความเขาใจที่ตรงกันและมีข้ันตอนในการปฏิบัติงานที่ชดัเจน 
ซึ่งขั้นตอนในการทํางานของนักออกแบบทาเตนแตละคนมีความคลายคลึงกัน สามารถสรุปไดดังตอ 
นี้ 

 
1. การประชุมเพื่อรับแนวคิดจากลูกคา หรืออาจเปนการประชุมเพื่อหาแนวคิดหลักรวมกัน

ในการสรางสรรคงาน โดยสวนมากจะเปนการพูดคุยกันระหวางลูกคา ทีมควบคุมการ
สรางสรรคงานและนกัออกแบบทาเตน 
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2. นําแนวความคิดที่ไดมาตีความ  คิดวิธีการนําเสนอรูปแบบ  อารมณ ชวงจังหวะของการ 
เตน อีกทั้งวางรูปแบบของเครื่องแตงกาย อุปกรณ เทคนิคพิเศษและรายละเอียดตางๆ 

 
3. นําเสนอการตีความ รูปแบบการนําเสนอแกลูกคาและทีมควบคุมการสรางสรรค   อีก

คร้ัง ประชุมและอนุมัติการสรางงาน 
 

4. นักออกแบบทาเตนตองดูแลรับผิดชอบงานในหลายๆ ดาน สวนมากจงึไดจดัหาผูชวยมา
เปนธุระในเร่ืองการประสานงานติดตอกับนักเตน ในเรื่องของการวางแผนและนัดหมาย
วันเวลาในการซอม  

 
5. เลือกและติดตอนักเตน โดยมี 3 ลักษณะ ดังตอไปนี้  

5.1 การคัดเลือกนักเตนโดยผานทางตัวแทนจัดหานักเตน ซึ่งนักออกแบบทาเตนได
กําหนดคุณลักษณะของนักเตนที่ตองการใหทางตัวแทนจัดหานักเตนไป        
คัดเลือกแลวนํามาเสนอแกนักออกแบบทาเตนอีกครั้งหนึ่ง หรืออาจเปนการที่
นักออกแบบทาเตนระบุชื่อนักเตนที่ตองการรวมงานดวยใหตัวแทนจัดหา      
นักเตนเปนผูติดตอประสานงานแทน  ทั้งนี้ตัวแทนจัดหานักเตนเปนผูรับผิดชอบ 
ติดตอและประสานงานกับนักเตนจนเสร็จส้ินการทํางาน 

 
5.2 การเลือกใชนักเตนอิสระที่นักออกแบบทาเตนติดตอประสานงานดวยตนเอง  

ทั้งหมด โดยสวนมากเปนการเลือกนักเตนที่เคยรวมงานกันมากอน 
 

5.3 การเลือกนักเตนในกลุมของตนเอง เชน คุณนิพนธ วรรณมหินธ นักออกแบบ 
ทาเตนที่เปนผูกอต้ัง กลุมที่มีชื่อวา Bangkok Variety Dance Group ข้ึนมา 
โดยเปนการคัดเลือกนักเตนที่อยูภายในกลุม ซึ่งมีจํานวนประมาณ 40 คน มา
ใชใหเหมาะสมกับงาน และใหความเทาเทียมในการใหงานแกนักเตนทุกคน 
โดยมีการตกลงรวมกันวาหามไมใหนักเตนในกลุมรับงานเตนจากบุคคลภาย 
นอกเด็ดขาด   กรณีที่จําเปนตองใชนักเตนเปนจํานวนมากจึงจะมีการติดตอไป
ยังนักเตนอิสระใหเขามารวมงานเปนครั้งคราว 

 
5.4 บางครั้งนักออกแบบทาเตนไมมีโอกาสในการคัดเลือกนักเตน เชน งานพิธีเปด 

กีฬาที่ตองใชนักเตนเปนจํานวนมาก ทางผูอํานวยการผลิตจะจัดเตรียมนักเตน
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ไวใหเรียบรอย โดยทั่วไปไมใชนักเตนอาชีพและไมมีพื้นฐานในดานการเตนมา
กอน เชน นักเรียน นักศึกษา หรือทหาร เปนตน 

 
ซึ่งในสวนของจํานวนและเพศของนักเตนนั้น โดยทั่วไปลูกคาจะเปนผูกําหนด  เนื่อง 

จากอาจมีปจจัยทางดานงบประมาณมาเกี่ยวของ 
 
6. กระบวนการถายทอดทาเตนใหแกนักเตน  โดยเริ่มจากการบอกเลารายละเอียดของงาน 

ที่จะแสดง  แนวคิดหลัก และรูปแบบในการนําเสนอ โดยมีการตอทาเตนดวยการสาธิต
ทาใหดูทีละทาแลวนํามาเรียงรอยใหเปนทาที่ตอเนื่องกันทีละหนึ่งชุด จนจบการแสดง 
แลวซอมใหเกิดความแมนยํา  บางครั้งเปนการตอทาดวยการบอกเพียงแคศัพทเฉพาะที่
ทราบกันในหมูนักเตน ซึ่งชวยใหเกิดความรวดเร็วในการถายทอดทาเตน  เมื่อซอมจน
เกิดความแมนยําแลว นักออกแบบทาเตนตรวจสอบ เก็บรายละเอียดของการเตนในแต
ละชวงและเนนอารมณของการเตนใหชัดเจนมากขึ้น  ลูกคาสามารถเขามาตรวจงานได
เปนระยะเพื่อใหไดการเตนที่ตรงตามแนวคิดมากยิ่งขึ้น 

 
7.  การซอมบนเวทีจริง ซึ่งมีความสําคัญเปนอยางยิ่ง เนื่องจากการซอมในสตูดิโอมีขอ 

จํากัดในเรื่องพื้นที่อยูมากจึงไมสามารถวางตําแหนงการเตนใหมีความเหมาะสมได   
การซอมคร้ังนี้เปนการวางตําแหนง ( Blocking ) ของนักเตนและ การเขา – ออก ให
เหมาะสมกับการมองในระยะที่ผูชมสามารถเห็นได   หรือเปนการเปดโอกาสใหทีมกลอง
ไดจัดเตรียมวางกลองในมุมที่เหมาะสม ในกรณีที่มีการออกอากาศทางสถานีโทรทัศน 
ลูกคาเขามาตรวจงานและรวมแสดงความคิดเห็นได 

 
8. การซอมใหญ พรอมเครื่องแตงกาย อุปกรณและเทคนิคพิเศษประกอบการแสดง เพื่อ

เปนการเตรียมความพรอมและแกไขขอบกพรองของการแสดง ทุกฝายทํางานรวมกัน
เพื่อแกปญหาและสรางความเขาใจใหตรงกัน 

 
9. แสดงจริง 

 
10. ประเมินผลการทํางานรวมกับทีมควบคุมการสรางสรรคงานและลูกคา ซึ่งเปนการตรวจ 

สอบขอผิดพลาด ตลอดจนความพอใจของลูกคาเพื่อเปนประโยชนในการทํางานครั้งตอ 
ไป 



 149

แผนภาพที่ 5.1 ขั้นตอนในการดําเนินงานของนักออกแบบทาเตน  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

 
 

รับแนวคิด,รับเพลงของงาน 

ตีความและออกแบบทาเตน 

เลือก ติดตอนักเตนและนัดหมายการซอม 

ถายทอดกระบวนการเตนแกนักเตน 

การซอมบนเวทีจริง ( Blocking ) 

ซอมใหญ 

แสดงจริง 

ทีมควบคุมการสรางสรรคและลูกคา  
เขามาดูแลแกไขงานใหเปนไปตาม 

แนวคิดที่ตกลงรวมกัน 

นําเสนอการตีความและวิธีการนําเสนอแกทีมควบคุม
การสรางสรรคและลูกคา 

จัดหาทีมผูชวยงาน 

ประเมินผลการทํางาน 
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วิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตน 
 
 วิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตนแตละคนนัน้มีความแตกตางกนัออกไปตาม 
ความสามารถ ความถนัด และประสบการณในการทาํงานของแตละคน ซึง่สามารถสรุปวิธีคิดสราง 
สรรคงานเตน     โดยตองคํานงึถงึหลกัในการสรางงานที่สาํคัญ คือ  
 

- แนวคิดในการสรางสรรคงานซึ่งจะนาํไปสูการคิดสรางสรรคงานในสวนตางๆ ใหอยูใน 
ขอบเขตของงานเตน โดยไมหลุดออกไปจากโจทยที่ไดรับมาจากลูกคา 

 
- รูปแบบการนาํเสนอตองมีความเหมาะสมกบัแนวคิดหลกั เนื่องจากรูปแบบการนาํเสนอ 

เปนการนําแนวคิดมาสรางใหเกดิภาพจริงที่สามารถสมัผัสได 
 
- การตีความและการนาํเสนอ เพื่อใหเกิดความชัดเจนและสรางความเขาใจใหแกผูชม  

อีกทั้งยังเปนการนําเสนอความหลากหลายขององคประกอบตางๆในการแสดงใหเกดิ
ความนาสนใจและตระการตา   

 
- ดนตรี เพลงและเสียงประกอบการเตนเปนสิ่งที่มีความสําคัญมากอยางหนึง่ในการ

นําเสนอการเตน อีกทั้งยังชวยสรางบรรยากาศ อารมณและความรูสึกใหผูชมคลอย
ตาม และบางครั้งดนตรีก็สามารถเปนตัวกาํหนดรูปแบบของการเตนตามแนวของ
ดนตรี เชน ดนตรีคลาสสิค ก็ตองมีรูปแบบการเตนที่เปนลักษณะบัลเลตคลาสสิค 

 
- เครื่องแตงกายและการแตงหนาเปนสวนที่ชวยเพิม่อรรสรสใหแกการแสดง 

 
- เวท ีฉาก อุปกรณและเทคนคิพิเศษในการแสดง เปนสวนหนึง่ที่ควบคมุการออกแบบ  

ทาเตนของนกัออกแบบทาเตน ในเรื่องของการจัดวางองคประกอบ การแปรแถวและการ
เคลื่อนไหวของนกัเตน  

 
- ความเดนของทาที่ใชในการแสดงถือวาเปนเทคนิคสวนตัวและเปนเอกลักษณโดดเดน

ของนักออกแบบทาเตนแตละคน 
 
 



 151

2. การอภปิรายผล 
 
 นอกจากผลการวิจัยที่นาํเสนอไปแลวขางตน ยงัมขีอมูลสวนที่นาสนใจที่เกีย่วของกับ
กระบวนการสือ่สารการเตนในการตลาดเชงิกิจกรรมอยู ดังตอไปนี้ 
 
 กระบวนการสรางงานของบริษัทออรกาไนซเซอร 
 
 ในการจัดการตลาดเชิงกิจกรรมโดยทั่วไป ลูกคานิยมมอบหมายใหบริษัทออรกาไนซเซอร 
เปนผูที่รับผิดชอบในการจัดงานรวมถึงการวางรปูแบบและแนวคิดของงานอีกดวย ในการดาํเนนิงาน 
ของบริษทัออรกาไนซเซอรสวนใหญจะมีขัน้ตอนในการทํางานใกลเคียงกนั คือ รับขอมูลจากลกูคา
แลวแนวนาํมาระดมความคิดรวมกนัในทมีสรางสรรคงานของบริษทั ในขัน้ตอนนี้อาจมีการสาํรวจ
สถานทีจ่ัดงานและการหาขอมูลเพิ่มเติม แลวนาํแผนงานมานาํเสนอแกลูกคา ตกลงทาํสัญญาวาจาง
กัน เร่ิมดําเนนิการผลิตงานและประสานกับผูทีเ่กีย่วของซึง่อาจจะรวมนกัออกแบบทาเตนดวยใน 
กรณีทีม่ีการเตนเปนสวนประกอบ  จนกระทั่งการตกแตงสถานที ่ติดตัง้โครงสราง ฉาก เวท ี อุปกรณ 
แสง เสียง เปนตน ฝกซอมและดําเนนิกิจกรรมในวนังาน แลวประเมนิผลการดําเนนิงาน 
 
 ทั้งนี้ลักษณะการเขามาของลกูคา มีความนาสนใจมาก เนื่องจากในยุคปจจุบนัลักษณะการ 
จัดงานของลกูคาเปลีย่นไปเปนใหบริษทัออรกาไนซเซอรเขามารับผิดชอบดูแลในเรื่องการจัดการทัง้ 
หมดแทน อีกทั้งการเตบิโตของธุรกิจนี้พฒันามาอยางตอเนื่อง สามารถสรุปลักษณะการเขามาของ
ลูกคาไดดงันี ้
 

1. สวนใหญเปนลูกคาที่เคยรวมงานหรือรูจักกันมากอนและมีความพึงพอใจในการทํางาน
ของบริษัท 

 
2. การบอกตอๆ กันของลูกคา โดยมีการสอบถามจากเพื่อนหรือบุคคลรอบขางที่เคยใช

บริการมากอน 
 

3. การรุกเขาหาลกูคา เมื่อรูวาลกูคาตองการจดังานกจิกรรมพิเศษ โดยมกีารเสนอแผนการ
ดําเนนิงานและผลงานตางๆ บางครัง้อาจมกีารแขงขนักนัระหวางบริษทัออรกาไนเซอรห
ลายๆ บริษทั 
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แผนภาพที่ 5.2  ขั้นตอนในการปฏิบัติงานของบริษทัออรกาไนเซอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รับขอมูลจากลูกคา 

ระดมความคิดสรางสรรคภายในบริษัท 

นําเสนอแผนงานแกลูกคา 

ลูกคาตกลงทําสัญญาวาจาง 

ดําเนินการผลิตและประสานงานผูที่เกี่ยวของ 

ตกแตงสถานที่และติดตั้งโครงสรางเวที,ฉาก 
อุปกรณเสียง,แสง,ส่ือจัดฉาย ฯลฯ 

ฝกซอม และดําเนินกิจกรรม ณ วันงาน 

ประเมินผลการดําเนินงาน 

สํารวจสถานที่จัดงานและการหาขอมูลเพิ่มเติม 
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ลักษณะของงานเตนในปจจุบัน 
 
  จากขอมูลสามารถวิเคราะหลักษณะของงานเตนในปจจุบัน จําแนกไดดังตอไปนี้ 

1.  กํากับและออกแบบทาเตน ( Choreographer)  
2.  การสอนเตน เชน แจส บัลเลต  ฮิบฮอบ เปนตน 
3.  การเตนเพื่องานศิลปะ เชน การแสดงบัลเลตของสถาบันที่มี 

                        การสอนบัลเลตหรือของกลุมนักเตนตางๆ โดยมิใชเชิงพาณิชย 
4. เตนประกอบละคร ละครเวที และภาพยนตร 
5. เตนนําเสนอการเปดตวัสินคา (Presentation) เชน เปดตัวหนังสือ  
    เปดตัวรถยนต เปดตัวโทรศัพทมือถือ  เปนตน 

 6. เตนประกอบโฆษนา เชน โคคาโคลา, เทสโก โลตัส เปนตน 
 7. เตนในงานโอกาสตางๆ (Event) เชน งานครบรอบหนวยงานตางๆหรือ        

                               งานเลี้ยง  
8. เตนในรายการโทรทัศนตางๆ เชน รายการเกมโชว, รายการวาไรตี้โชว     
      เปนตน 
9. เตนประจําสถานที่บันเทิง เชน ปกาซัส, นาซีซัส, แดนซฟเวอร เปนตน 

                  10.  เตนประกอบนักรองในมิวสิควีดีโอ เชน เพลงแฟนจา (ธงไชย แมคอิน  
                               ไตย) เปนตน 

11.  เตนประกอบนักรองบนเวทีคอนเสิรต เชน 7สีคอนเสิรต  เปนตน 
 
ขั้นตอนการทํางานของนกัเตน 

ข้ันตอนการทํางานของนักเตนเปนการทํางานอยางมีระบบ เร่ิมตนจากการรับงาน
และนัดหมายเพื่อทําการซอมกับนักออกแบบทาเตน  รับแนวคิดของงานจากนักออกแบบ  
ทาเตน ทําการฝกซอมรับการถายทอดทาเตนจากนักออกแบบทาเตน ซอมบนเวทีจริงเพื่อจัด 
ตําแหนงการเตน   ( Blocking)  ซอมใหญ  เตรียมความพรอมในการแตงหนาและเครื่อง  
แตงกาย จากนั้นแสดงจริง 

นักเตนมีหนาที่เตนตามที่นักออกแบบทาเตนไดกําหนดไว และตองมีวนิัยในการฝก 
ซอมงานจึงจะออกมาดี นอกจากนั้นแลวสิ่งสําคัญในขณะที่ทําการแสดง นักเตนตอง
สามารถนําเสนอทาเตนนั้นๆ ออกมาไดอยาเยี่ยมยอด ทั้งดาน ความรูสึก สายตา ลีลา ซึ่ง
เปนสิ่งที่สามารถสะกดผูชมใหตรึงอยูกับการแสดงนั้นได 
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การถายทอดทาเตนจากนักออกแบบทาเตนมาสูนักเตน 
 

ภาษามีบทบาทเปนอยางมาก ในกระบวนการถายทอดทาเตนจากนกัออกแบบทาเตนมาสู
นักเตน เร่ิมต้ังแตข้ันตอนแรกทีม่ีการติดตอประสานงานกับนกัเตน จนกระทัง่การถายทอดทาเตนที่
ใชวัจนภาษาทีเ่ขาใจงายเพื่อเปนการสรางความเขาใจและอธิบายกระบวนทาไดชัดเจน และยงัสราง
ความสมัพันธของนักออกแบบทาเตนและนกัเตนใหแนนแฟนยิง่ขึ้น และที่เหน็เดนชัดคอื การใชภาษา
เฉพาะกลุม ทีก่ลุมนกัออกแบบทาเตนและนักเตน มกีารใชคําบางคาํทีเ่ปนลกัษณะพิเศษทีใ่ชในการ
ส่ือสารเพือ่เขาใจถงึความหมายอยางกระจางชัด สวนมากจะเปนคาํทีใ่ชเรียกทาตางๆ ในการเตน การ
ใชคําที่เขาใจตรงกนัเปนการสรางความเปนพวกเดียวกนัในกลุม  และทาํใหสื่อสารกนัไดงายขึน้ 
ทํางานไดเร็วขึน้ ( รับขวัญ สาสอาด ,สัมภาษณ,5 พฤศจกิายน 2546) 

 
เมื่อตอทาเตนในชวงหนึ่ง ๆ   เสร็จเรียบรอยแลว         นักออกแบบทาเตนจะพูดทวนซ้าํถงึ 

รายละเอยีดของทาทางตางๆ ในแตละชวงเพื่อเพิม่ความเขาใจในการตอทาใหแกนกัเตน และเปนการ
ตรวจสอบความถกูตองในใจของนักเตนใหตรงกบัสารที่นกัออกแบบทาเตนสงมาและยงัเปนการสราง
ความมัน่ใจในการแสดงไดดอีีกดวย 
  

นอกจากนัน้ ยังมีการใชคําสรรพนาม ซึ่งนักออกแบบทาเตนจะเรียกคาํแทนตนเองวาพี่เสมอ 
และเรียกชื่อเลนของนกัเตนทกุครั้ง สรางความรูสึกของความเปนพีเ่ปนนองกนั จงึเกิดการมีสัมมา     
คาราวะและสามารถพูดคุยกนัอยางเปนกนัเอง สามารถสอบถามถงึกระบวนทาที่ตนสงสัยไดอยางไม
เขินอาย 
 
 อีกทัง้ยงัมีการใชอวจันภาษาในการสื่อสาร เชน การใชสีหนา สายตา ทาทาง สัมผัส เปนตน
การสื่อสารที่เปนมิตรทาํใหการทาํงานมีความราบร่ืน นกัออกแบบทาเตนสอนทาทางตางๆ ดวยความ
จริงใจ มีการแสดงออกทางสหีนาและแววตาเปนตวัอยางในการแสดงอารมณในการเตนใหชัดเจน 
ตรงตามรูปแบบของการเตน ในบางครั้งมกีารจัดวางทาทางใหแกนกัเตนโดยการสัมผัส เชน            
จัดลักษณะการวางแขนใหดสูวยงาม เปนตน 
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 แนวคิดคุณสมบัติเดนของ “นักเตน” ที่ดี 
 

จากการศึกษาและประมวลจากบทสัมภาษณ สามารถแบงแยกคุณสมบัติเดนของ 
“นักเตน” ที่ดีได ดังนี้ 
 

คุณสมบัติเดนดานจิตใจ 
 

-  มีความขยันหมั่นเพียร มุงมั่น มานะ พยายาม รวมทั้งมีการพัฒนาตนเองอยู เสมอ 
-  มีระเบียบวินัยและความรับผิดชอบ 
-  มีความสามารถทํางานภายใตความกดดันได 
-  มีความสุภาพออนนอมรูจักกาลเทศะ 
-  ไมอวดอางวาตนเปนคนในวงการบันเทิง ดารา ศิลปน 

 
คุณสมบัติดานบุคลิกภาพ 

 
-  มีความเฉลียวฉลาด มีไหวพริบดี 
-  ชางสังเกต มีจินตนาการและมีความคิดร่ิเร่ิมสรางสรรค 
-  มีสุขภาพอนามัยดี 
-  มีมนุษยสัมพันธ 
-  รูปราง หนาตา บุคลิกดี 

 
คุณสมบัติดานการแสดง 

 
-  มีพรสวรรคในดานการเตน มีลีลา ทาทางดี 
-  รูจังหวะของเพลง 
-  มีศิลปะสามรถถายทอดอารมณและความหมายของทาเตนตางๆ ไดอยางลึกซึ้ง 
-  มีความจําและสมาธิดี 
-  มีความแมนยําและเก็บรายละเอียดของทาไดถูกตอง 
-  สรางความพึงพอใจใหแกผูชม 
-  ฝกฝนตนเองอยูเสมอ 
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โดยสวนใหญจะเห็นไดวาคุณสมบัติของ “นักเตน” ที่ดีนั้นแบงออกเปน 2 สวนใหญๆ  
คือ      สวนที่เรียกวาพรสวรรค ซึ่งเปนสิ่งที่มีติดตัวมาแตกําเนิดซึ่งแตละคนมีไมเทากัน เห็น   
ไดในเรื่องของลีลา ทวงทาของการเตน รูปราง หนาตาและบุคลิก และอีกสวนคือ เร่ือง            
พรแสวง เปนสิ่งที่สามารถฝกฝนหาความรูหรือสรางใหเกิดขึ้นมาได ดังนั้นการจะเปน           
“นักเตน” ตองมีทั้งพรสวรรคและพรแสวงดวย  “ ความจําเยี่ยม  รางกายดีเลิศ “ 

 
 อุปสรรคและปญหาในการทํางานในวงการเตน 

จากการศึกษาพบวา การประกอบอาชีพเกี่ยวกับวงการเตนไมวาจะเปนนกัออกแบบ
ทาเตนหรือนักเตน ก็ลวนแตมีปญหาและอุปสรรคในการทํางานทั้งสิ้น โดยสรุปเปนหัวขอได
ดังตอไปนี้ 

 
  ปญหาในดานรูปราง  

ในยุคปจจุบันที่นักเตนมีบทบาทมากขึ้นในสังคมนอกจากจะเตนเพื่อใหความ 
บันเทิงแลวยังเปนเหมือน Presenter ไปในตัวดวย เชน ในงาน นําเสนอสินคาตางๆ ซึ่งกําลัง
เปนที่นิยมในปจจุบัน จะตองมีการคัดเลือกนักเตนเพื่อใหเหมาะสมกับสินคาและเพื่อใหถูก 
ใจผูชมดวย การเลือกนักเตนในทุกวันนี้จะเนนที่รูปรางเปนหลกัทัง้ชายและหญงิเพราะรปูราง
เปนสิ่งชวยเสริมใหคนสนใจในการนําเขาสินคาไดดี ยิ่งเมื่อใสเส้ือผา เครื่องประดับตางๆแลว 
ก็ยิ่งชวนมองมากขึ้น ซึ่งในปจจุบันเสื้อผาที่ใชจะเปนลักษณะที่เนนรูปรางสัดสวนและ       
ผิวพรรณ สวนเรื่องหนาตาเปนเรื่องที่รองลงมาเพราะวาสามารถเสริม เติม แตง ใหดูดีขึ้นได 
ดวยสาเหตุนี้จึงทําใหนักเตนที่มีรูปรางเล็ก ไมมีกลามเนื้อ มักจะหางานไดลําบากถึงแมวาจะ
มีฝมือทางดานการเตนก็ตาม นักเตนที่มีรูปรางเล็กแตมีฝมือสวนมากจะไดงานแสดงการเตน
ประเภทศิลปะ ถือวาเปนปญหาที่การทํางานมีอยูในวงจํากัด ( มนัสชัย บุยชัง,สัมภาษณ,    
5 พฤศจิกายน 2546 )  

  
ปญหาในการสนับสนุนนกัเตนในสังกดั 
เนื่องจากในการวาจางและคัดเลือกนักเตนมาแสดงในงานตางๆนั้น ผูที่พิจารณา  

วาจางอาจเปนบริษัทออรกาไนทเซอรที่รับจัดงาน ตัวแมนจัดหานักเตนหรือนักออกแบบ    
ทาเตน ( Choreographer ) ซึ่งสามารถเลือกนักเตนไดโดยเสรี ปญหาที่พบคือผูวาจางบาง 
รายมักเลือกใชนักเตนที่ตนเองรูจักสนิทสนมที่ตองการสนับสนุนกัน เรียกไดวาเปนแบบ 
ระบบอุปถัมภ ไมไดเลือกตามความสามารถและความเหมาะสมกับเนื้องาน จึงทําใหงาน
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ออกมาไมดีเทาที่ควร เปนเหมือนการย่ําเทาอยูกับที่และเปนสาเหตุหลักอีกอยางที่ทําให    
วงการเตนพัฒนาไปไดไมดีเทาที่ควร 

 
ปญหาในการออกแบบทาเตนและการถายทอดทาเตน 
ปญหาใหญที่พบไดบอยๆ ในการออกแบบทาเตนและการถายทอดทาเตน คือปญหา

เร่ืองการสื่อสารกัน ระหวาง นักออกแบบทาเตน ( Choreographer )  กับนักเตน   อาจ
เนื่องมาจากความชํานาญในรูปแบบการเตนที่ตางกันหรือไดรับการศึกษาหรือฝกฝนมาจาก
คนละสถาบัน เชน นักออกแบบทาเตน มีความชํานาญในรูปแบบการเตนบัลเลตก็มักจะพูด
ทาทาง คําศัพทที่ใชในการเตนบัลเลต ในขณะที่  นักเตนไมมีทักษะทางดานบัลเลต จึงทําให
เกิดการสื่อสารที่ลมเหลว ทําทาไดไมถูกตอง และใชเวลานานกวาจะสื่อสารกันไดเขาใจ หรือ 
อีกกรณีที่นักออกแบบทาเตน ไมสามารถอธิบายทาทางนั้นๆ ไดอยางชัดเจน ทําใหใช
เวลานานและรายละเอียดของทานั้นอาจจะไมครบไมถูกตอง ในสวนของนักเตนหนาใหมก็มี
ปญหามากในการสื่อสารทั้งกับนักเตนดวยกันเองและนักออกแบบทาเตน เพราะความที่ยัง  
ไมมีประสบการณการทํางานจึงทําใหเขาใจชา และตองใชเวลาปรับตัวสักระยะหนึ่ง 

 
อีกประการหนึ่ง ปจจุบันการเตนเขาไปมีบทบาทมากในวงการบันเทิง โดยเฉพาะ

ทางโทรทัศนที่มีการเตนเขาไปเปนสวนสําคัญอยูมาก เชน ในละคร รายการเพลง มิวสิค      
วิดีโอ และรายการเกมสโชว โดยเฉพาะอยางยิ่งทุกวันนี้จะเห็นวาในรายการเกมโชวแทบทุก
รายการจะมีการเตนเขาไปเปนสีสันอยูหลายชวง ไมวาจะเปนการเปดรายการ เปดตัวผูรวม
รายการ เชน ในรายการชิงรอยชิงลาน ทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 นักเตนและนัก
ออกแบบทาเตนตองทํางานแขงกับเวลา เนื่องจากเมื่อมีคิวอัดรายการในวันใดก็คิดรูปแบบ
การแสดงและออกแบบทาเตนในวันนั้นภายในเวลาจํากัด ทําใหการสรางสรรคงานออกมา  
ไมเต็มที่และไมดีเทาที่ควร อีกทั้งยังมีขอจํากัดในดานรูปแบบรายการ,  ทีมงาน, ผูควบคุม
การผลิต ที่ตองปรับการแสดงใหตรงตามที่คนเหลานี้ตองการ  เนื่องจากมีระยะเวลาในการ
ทํางานนอยทาเตนในแตละครั้งก็นาํมาจากการดัดแปลงทาเตนเดิมๆ  เนนความพรอมเพรียง 
ทําใหไมสามารถใชความคิดสรางสรรคไดอยางเต็มที่ ไมเหมือนการออกแบบทาเตนในงาน
อ่ืนที่มีเวลาคอนขางมาก  

 
นอกจากนั้น ในการแสดงที่ตองใชนักเตนเปนจํานวนมาก บอยครั้งที่นักเตนหนาใหม

ที่ยังมีประสบการณในการเตนและการแสดงนอย ไดสรางความหนักใจใหกับผูจางและ
ผูรวมงานเปนอยางมาก ปญหาสวนใหญที่พบและสรางความหนักใจใหกับผูที่มีสวนเกีย่วของ   
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ทุกฝาย มักจะเปนเรื่องความมีระเบียบวินัยในการทํางาน และความสามารถในการเตนที่ยัง
ไมไดมาตรฐานของนักเตนรุนใหมบางคน ซึ่งมีสาเหตุตางกัน เชน  ไมเคยเรียนหรือมีทักษะ
ดานการเตนมากอน ทําใหการที่จะทําใหนักเตนเหลานั้นสื่อในส่ิงที่นักออกแบบทาเตน
ตองการ กลายออกมาในรูปแบบของการเตนที่ไมไดผลเทาที่ควร หรืออีกกรณีที่พบคือ         
นักเตนหนาใหมที่มีการรับงานหลายๆ งานในชวงเวลาเดียวกันควบคูกันไป ทําใหมีเวลาใน
การฝกซอมการเตนในแตละงานไมเต็มที่ ไมมีเวลาเตรียมความพรอมและทําความเขาใจกับ
งานนั้นๆ อยางเต็มที่ มาซอมสายและมาในสภาพที่ไมพรอมจะทํางาน เปนตน ในประเด็น
เหลานี้ อาจเปนเพราะวา นักเตนหนาใหมเหลานี้เขาวงการมาดวยเหตุผลอ่ืนๆ เชน ตองการ
หาประสบการณหรือเห็นวาอาชีพนี้ไดคาตอบแทนสูงและมีชื่อเสียงมากกวาที่จะคิดยึด      
การเตนเปนอาชีพหลัก จึงทําใหความรับผิดชอบและความเอาใจใสในการทํางานนอย 

 
ทั้งนี้ ปญหาเหลานี้จะไมที่เกิดขึ้น ถานักออกแบบทาเตนและนักเตนมีประสบการณ

ในการทํางานและพัฒนาตนเองใหกาวขึ้นสูการเปนมืออาชีพในวงการเตน โดยการฝกฝน   
การเตนอยูสม่ําเสมอ มีวินัย และมีความรับผิดชอบ 

 
ปญหาการบาดเจ็บ 
ปญหาสําคัญที่นักเตนไมตองการใหเกิดขึ้น คือ การบาดเจ็บ รางกายไมสมบูรณ 

เพราะวาปญหานี้จะทําใหนักเตนไมสามารถทํางานไดอาจจะเปนระยะเวลามากนอยตางกัน
แลวแตอาการที่บาดเจ็บ ดังนั้น นักเตนจึงตองมีการเตรียมพรอมรางกายอยูเสมอ โดยเฉพาะ
กอนที่จะเตน ตองอบอุนรางกาย คลายและปรับกลามเนื้อกอนเพื่อปองกันการบาดเจ็บ 
อวัยวะที่สําคัญ ไดแก ขอตอ เขา เทาและหลัง เปนตน 
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3.  ขอเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาเรื่อง “กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม”  ผูวิจัยมีขอเสนอ   
แนะสําหรับการวิจัยในโอกาสตอไป ดังตอไปนี้ 
 

1. การเตนเขามามีบทบาทในสังคมไทยมาชานาน ดังนั้นจึงควรมีการศึกษาสืบถึงประวัติ
ความเปนมาของการเตนในรูปแบบตางที่เกิดขึ้นในแตละยุคสมัย รวมถึงวิวัฒนาการ
เกี่ยวกับการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรมของไทย เพื่อจะทําใหเห็นภาพพัฒนาการเชื่อม 
โยงจากแตละยุคสมัยไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

 
2. ในกระบวนการถายทอดทาเตนของนักออกแบบทาเตนมาสูนักเตน ถือวาเปนอีก       

ขั้นตอนหนึ่งที่สําคัญในการสรางงานใหออกมามีความสมบูรณ และยังมีกระบวนการ
ทํางานที่ซับซอนตามแบบฉบับของนักออกแบบทาเตนแตละคน จึงทําใหเกิดปญหา
ทางดานการสื่อสารระหวางนักออกแบบทาเตนและนักเตน ซึ่งเปนประเด็นที่นาจะมกีาร 
ศึกษาตอไป 
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ประวัติผูเขยีนวิทยานิพนธ 
 

 นางสาวงามทัศน  สุทธิประภา  เกิดวันที่ 19 สิงหาคม พ.ศ. 2521 ที่จังหวัดรอยเอ็ด สําเร็จ
การศึกษาปริญญาตรีศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาภาษาอังกฤษ ภาควิชาภาษาตะวันตก คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ในปการศึกษา 2544  ระหวางการศึกษา
ในระดับปริญญาตรี ไดเขารับการฝกงานที่บริษัท เอ็กทรอกไนซเซอร จํากัด ที่ฝายคอนเสิรตและ     
กิจกรรมพิเศษ จากนั้นไดรวมงานในฐานะผูรวมงานอิสระ ( Freelance ) จึงทําใหเกิดความสนใจ    
ในการจัดกิจกรรมพิเศษตางๆ ที่บริษัทไดรับมอบหมายงานมาจากลูกคา และเล็งเห็นวาการเตนได 
เขาไปมีบทบาทในการจัดกิจกรรมพิเศษหรือการตลาดเชิงกิจกรรมเปนอยางมาก ดังนั้นจึงมุงศึกษา
ตอในสาขาวิชาที่เกี่ยวของ และเขาศึกษาตอในหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวาทวิทยา 
ภาควิชาสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ. 2545  
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