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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

รัฐสินธุ์ ชมสูง : วงสะล้อ ซอ ปิน ของครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน (WONG SALOH SAW 
PIN OF MASTER ARUNSILP DAUNGMOON IN NAN PROVINCE) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์
หลัก: ผศ. ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์{, 255 หน้า. 

วงสะล้อ ซอ ปิน เป็นศิลปะการแสดงของจังหวัดน่าน มีเอกลักษณ์เฉพาะ 4 ประการคือ การ
ประสมวง บทเพลง ลักษณะเฉพาะของสะล้อ และการฟ้อนประกอบการขับซอ การประสมวงใช้เฉพาะสะล้อ
และปินบรรเลงท านองเข้าซอ ไม่ใช้กลองและฉิ่งตีประกอบจังหวะ เพลงที่เป็นท านองเฉพาะของจังหวัดน่าน
คือเพลงดาดน่าน เพลงปั่นฝ้าย เพลงลับแลง เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง และเพลงพระลอเดินดง สะล้อติดขั้นเสียง
เรียกว่า สะล้อก๊อบ ในอดีตช่างซอจังหวัดน่านซอเข้าปี่จุม ต่อมาในสมัยเจ้ามหาพรหมสุรธาดาซึ่งเป็นเจ้าผู้
ครองนครน่านองค์สุดท้ายของเมืองน่าน เปลี่ยนวิธีการบรรเลงเป็นซอเข้าสะล้อ และปิน 

จากการศึกษาประวัติ ครูอรุณศิลป์ ดวงมูล พบว่าท่านเป็นศิษย์เอกของพ่อครูไชยลังกา เครือเสน 
ศิลปินแห่งชาติ ประจ าปีพ.ศ. 2530 สาขาศิลปะการแสดง ดนตรีพื้นบ้าน และสืบทอดเจตนารมณ์การขับซอ
โดยก่อตั้งและเผยแพร่วงสะล้อ ซอ ปินของจังหวัดน่านเมื่ออายุ 42 ปี มีฉายาศิลปินในวงการว่า พ่อหนานรุณ 
ปัจจุบันครูอรุณศิลป์อายุ 67 ปี ได้รับการยกย่องว่าเป็นช่างซอที่มีเสียงไพเราะ มีไหวพริบและความสามารถ
ในการประพันธ์บทซอ มีความรู้ในการประกอบพิธีกรรมคายอ้อ เป็นหัวหน้าคณะวงสะล้อ ซอ ปินที่เคารพนบั
ถือของจังหวัดน่าน และได้รับการยกย่องเป็นครูภูมิปัญญารุ่นที่ 4 ประจ าปีพ.ศ. 2548 ด้านศิลปกรรม 

การศึกษาบทเพลงทั้ง 5 เพลงได้แก่เพลงดาดน่าน เพลงลับแลง เพลงปั่นฝ้าย เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง 
และเพลงพระลอเดินดงซึ่งเป็นเพลงซอที่มีลักษณะเฉพาะของจังหวัดน่านพบว่า  ใช้กลุ่มปัญจมูล ดรมXซลX 
กลุ่มเสียงปัญจมูล มฟซXทดX และกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX ลักษณะเฉพาะของการดีดปินพบว่ามี
ทั้งหมด 9 วิธี ได้แก ่การดีดเติมเสียง การดีดซ้ าต้นพยางค์ การซ้ าพยางค์ข้ามห้อง การดีดสะบัด การกระทบ
สายทุ้ม การด าเนินท านองข้ามช่วงเสียงเกินคู่ 8 การดีดสลับฟันปลา การขึ้นต้นไม่แปลท านอง และการ
เปลี่ยนลูกเป็นคู่เสียง ส่วนลักษณะเฉพาะการสีสะล้อนั้นผู้วิจัยพบว่ามี 4 วิธี ได้แก่ การรูดนิ้วของสะล้อ การ
ขยี้ของสะล้อ การประคบเสียงของสะล้อ และการไต่เสียงขึ้นลง และในด้านการขับซอพบว่ามี 5 วิธี การผัน
เสียง การเน้นค า การเอื้อน การบรรจุค า และการหายใจ การขับซอของวงสะล้อ ซอ ปิน ของครูอรุณศิลป์ 
ดวงมูล จังหวัดน่าน รักษาแบบฉบับดั้งเดิมที่ได้รับสืบทอดมาเพื่อคงไว้เป็นมรดกวัฒนธรรมภูมิปัญญาที่
ทรงคุณค่ายิ่งสืบไป 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5786735935 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORDS: WONG SALAH SAW PIN / NAN PROVINCE 

RATASIN CHOMSUNG: WONG SALOH SAW PIN OF MASTER ARUNSILP DAUNGMOON 
IN NAN PROVINCE. ADVISOR: ASST. PROF. PORNPRAPIT PHOASAVADI, Ph.D.{, 255 pp. 

 The research findings shows that Wong Salah Saw Pin of Nan Province used to 
include Pii Joom to accompany a singer.  Pi Joom was part of the ensemble until the reign 
of Chao Mahapromsuradhada and it was replaced by Saloh and Pin to accompany a 
singer since then.  The Saloh Saw Pin ensemble of Nan province has four unique 
characteristics: (1) instrumentation; (2) melodies; (3) physical appearance of Saloh; and 
(4)  dance accompanying to the ensemble. 

Master Arunsilp Daungmoon was one of the best disciple of Master Chailangka 
Krueasen, the National artist of 2530 B.E. in the field of local music performing art. In 
addition, he has inherited his master’s spirit to continue and promote Wong saloh Saw Pin 
of Nan Province. His work achieved and received a lot of rewards from the competitions at 
regional and national contests. 

The analysis of five melodies including of Dadnan, Lablaeng, Panfai, Bhamar 
Tatongteng, and Pralorderndong shows unique characteristics of Nan melodies. They are in 
the Panta Centric mode that contains the following sound; Do Re Mi X Sol La X, Me Fa Sol 
X Ti Do X andFa Sol La X Do Re X   Nine methods of Pin performing techniques include 
filling the notes, repetition of the beginning syllables, repetition of the notes onto another 
measure, triplet, picking high and low notes of the same pitch on different strings, using an 
interval of 8th and more in melodic embellishments, upwards and downwards melodic 
directions, no embellishment at the opening phrase, and parallel fourth and fifth interval 
between singing and instrumentational lines. Moreover, there are 4 specific methods in 
fiddling Saloh consisting of sliding the finger, sixteenth-note phrases, softening the sound of 
Saloh.  Five techniques of singing in the ensemble include changing the pitches, 
accentuating words, wordless embellishments, assigning the word into melodies, and 
breathing.  His band, Wong Saloh Saw Pin of Nan Province is determined to preserve the 
original melodies of Nan to continue the invaluable cultural heritage of the predecessors 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 

 

ขอน้อมบูชา ผู้ซึ่งได้ประสิทธิ์ประสาทก่อก าเนิดวงสะล้อ ซอ ปิน ตลอดจนพ่อครูไชย
ลังกา เครือเสน ศิลปินแห่งชาติ ปีพุทธศักราช 2530 สาขาศิลปะการแสดง ดนตรีพ้ืนบ้าน ครูผู้
ถ่ายทอดศาสตร์ด้านการขับซอ และการบรรเลงสะล้อ ซอ ปิน อันเป็นเหตุส าคัญที่ก่อให้เกิดงาน
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ขึ้น 

กราบขอบพระคุณ พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ผู้ได้รับการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมอัน
ทรงคุณค่าจากโบราณจารย์ ผู้ได้ให้ความอนุเคราะห์ถ่ายทอดผลงานศิลปกรรมชิ้นนี้ให้แก่ผู้วิจัย
ด้วยความเต็มใจ ตลอดจนอนุเคราะห์ที่พักในการเก็บข้อมูลหลักฐานอันเป็นบริบทที่เกี่ยวข้องกับวง
สะล้อ ซอ ปิน ของครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่านมาโดยตลอด ท าให้งานวิจัยมีความสมบูรณ์ 
และส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 

กราบขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ ผู้ซึ่งเมตตารับเป็นที่
ปรึกษาวิทยานิพนธ์แก่ผู้วิจัย ให้ความอนุเคราะห์ในการตรวจทานความถูกต้องงานวิทยานิพนธ์
ฉบับนี้ ทั้งยังเสนอแนะข้อบกพร่องต่าง ๆ เพ่ือให้ผู้วิจัยน ามาปรับปรุงแก้ไข อีกทั้งชี้แนะแนว
ทางการด าเนินงานให้แก่ผู้วิจัยจนส่งผลให้งานวิทยานิพนธ์เกิดความสมบูรณ์และส าเร็จลุล่วงไปได้
ด้วยดี ตลอดจนอบรมแนวทางการด าเนินชีวิต และคอยช่วยเหลือผู้วิจัยในด้านต่างๆ มาโดยตลอด 

กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้าง
เผื่อน ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ รอง
ศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า คณาจารย์ผู้ถ่ายทอด
องค์ความรู้ด้านวิชาการดนตรีไทย อันเป็นรากฐานหลักส าคัญต่อผู้วิจัยในการด าเนินงาน
วิทยานิพนธ์ในครั้งนี้จนแล้วเสร็จ 

กราบขอบพระคุณ พ่อครูญาณ สองเมืองแก่น แม่ครูศรีทร ดวงมูล พ่อครูวิเศษ แก้วศรี
วงศ์ พ่อครูครูเกษม ดีพิชัย ช่างฟ้อนประจ าพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลที่เอ้ือเฟ้ือข้อมูลในการเก็บ
ข้อมูลวิจัยเล่มนี้ให้สมบูรณ์มากขึ้น  น.อ.อมรศักดิ์ และนางจ าเนียร สมิตานนท์ เจ้าของบ้านงานขึ้น
บ้านใหม่ที่อนุเคราะห์ให้ผู้วิจัยเก็บข้อมูล ขอบคุณเพ่ือนปริญญาโท รุ่นที่ 13 - 14 สาขาวิชา
ดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่คอยให้
ค าปรึกษา ช่วยเหลืองานวิจัยนี้ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

กราบขอบพระคุณ บิดา มารดา ญาติพ่ีน้อง ครอบครัวอันเป็นที่รักทั้งหลายที่ให้การ
สนับสนุนทางการศึกษาแก่ข้าพเจ้าตลอดเวลาที่ผ่านมาจนถึงปัจจุบัน และคอยห่วงใยให้ก าลังใจ
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 ในราวพุทธศตวรรษที่ 18 น่านในอดีตเป็นนครรัฐขนาดเล็กแห่งหนึ่งที่ปกครองตนเอง และ

ตรากฎหมายอาณาจักรหลักค าขึ้นในเขตวัฒนธรรมล้านนาตะวันออก ในยุคก่อนถือว่าเป็นเมืองที่

ห่างไกล ยากแก่การติดต่อและเดินทางไปถึง อีกทั้งยังเป็นเมืองที่มีประวัติศาสตร์มายาวนานรุ่น

เดียวกันกับเมืองสุโขทัย เต็มไปด้วยวัฒนธรรมที่เกิดจากความหลากหลายของวิถีชีวิต และชุมชนบน

เทือกเขาสูงจนถึงพ้ืนราบ อันประกอบด้วยกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ เช่น ลัวะ ม้ง ขมุ เย้า และถิ่น เป็นต้น 

 ปัจจุบันน่านเป็นเมืองที่มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องทั้งทางด้านการเมืองการปกครอง 

ศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะประจ าถิ่นตนเองเกิดเป็นร่องรอยอารยธรรมสืบมาจนถึงปัจจุบัน 

ปรากฏในหลักฐานประชุมพงษาวดาร 1 ภาค 10 เรื่องราชวงษ์ปกรณ์พงษาวดารเมืองน่าน ฉบับพระ

เจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช พระเจ้าน่าน ได้ให้มีการบันทึกในพงศาวดารอันกล่าวถึงกฎหมายหลักค า ซึ่งเป็น

บทบัญญัติการจัดเก็บภาษีอากร บทลงโทษและกฎหมายส าหรับชาวเมืองน่านอย่างชัดเจน ดังจะเห็น

ได้ว่า ราชส านักเมืองน่านมีความเฉพาะตัวทั้งด้านการการเมืองการปกครอง กฎหมาย มีคุ้มเจ้าหลวง

เป็นที่ประทับของเจ้าผู้ครอง มีสถาปัตยกรรมที่เป็นแบบแผนเฉพาะ และมีศิลปวัฒนธรรมทั้งด้านการ

ฟ้อน การดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ของราชส านักน่าน (พระชยานันทมุน,ี 2557 : 107) 

  วงดนตรีและการขับซอที่เล่นกันแพร่หลายในจังหวัดน่านประกอบด้วยสะล้อที่เป็นเครื่อง

ดนตรีประเภทเครื่องสีรูปแบบสะล้อของจังหวัดน่านต่างจากสะล้อทั่วๆ ไปในภาคเหนือ เช่น จังหวัด

เชียงราย เชียงใหม่ เป็นต้น แต่สะล้อน่านมี “ก๊อบ” ซึ่งท าหน้าที่เป็นลูกนับหรือเรียกว่า นม สะล้อ

โดยทั่วไปที่เล่นกันอยู่ในจังหวัดอ่ืน ไม่มีก๊อบ ส่วน ปิน หรือพิณก็เป็นเครื่องดนตรีคล้ายซึง และเป็น

เครื่องดนตรีประเภทดีดมีขนาดเดียว ไม่มีขนาดใหญ่ และเล็กเหมือนกับซึงทั่วๆ ไปในภาคเหนือ ใช้

บรรเลงร่วมกับสะล้อที่เป็นแบบแผนเฉพาะ ซึ่งจะพบได้แต่จังหวัดน่าน  และได้แพร่กระจายทาง

วัฒนธรรมไปในจังหวัดที่ใกล้เคียงที่มีลักษณะเหมือนกันกับจังหวัดน่านคือ จังหวัดแพร่ และจังหวัด

พะเยา  
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 สะกดตามรูปแบบการเขียนจากตน้ฉบับ 
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 ซอ คือการขับร้องพ้ืนบ้านชนิดหนึ่งของภาคเหนือ เนื้อหาของการขับซอเป็นไปในทาง

ปฏิพากย์ตอบโต้กันไปมาระหว่างผู้ขับซอ การขับซอในจังหวัดน่าน เป็นเพลงซอที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ

แตกต่างจากซอต่างๆ ทั้งทางด้านท านองที่มีเป็นของตนเองโดยเฉพาะเพลงที่ส าคัญเช่น เพลงดาดน่าน 

อีกทั้งยังมีส าเนียงการขับร้องซึ่งแสดงส าเนียงภาษาพูดของชาวจังหวัดน่าน อีกทั้งวงดนตรีที่

ประกอบการขับซอก็แตกต่างกันโดยสิ้นเชิง สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว (2555: 3-6) ได้แบ่งวัฒนธรรมล้านนา

ออกเป็นวัฒนธรรมล้านนาตะวันตกและล้านนาตะวันออก วัฒนธรรมล้านนาตะวันออกประกอบด้วย

จังหวัดน่าน จังหวัดแพร่ และจังหวัดพะเยา ซึ่งเป็นการขับซอเข้าวงสะล้อและปิน แต่วัฒนธรรม

ล้านนาตะวันตกซ่ึงประกอบด้วย จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดเชียงราย จังหวัดล าพูน จังหวัดล าปาง จะมี

การขับซอเข้าวงปี่จุมเป็นหลัก  

 พ่อครู2 อรุณศิลป์ ดวงมูล ปัจจุบันอายุ 67 ปี เป็นศิลปินดีเด่นที่มีชื่อเสียงในจังหวัดน่าน และ

ยังได้รับยกย่องให้เป็นครูภูมิปัญญาไทย รุ่นที่ 4 ด้านศิลปกรรม ท่านเป็นลูกศิษย์สายตรง และเป็น

สมาชิกคณะไชยมงคลของ พ่อครูไชยลังกา เครือเสน ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี

พ้ืนบ้าน) ประจ าปีพุทธศักราช 2530 ซึ่งได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินที่ได้รับการยกย่องมากที่สุดท่าน

หนึ่งของจังหวัดน่านด้านวงสะล้อ ซอ ปินยุคนั้น หลังจากพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ถึงแก่กรรมในปี 

พ.ศ.2535 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลก็ได้ตั้งคณะของตนเองขึ้นโดยมีชื่อว่า “คณะอรุณศิลป์” อีกทั้งยังได้

เป็นสมาชิกร่วมในคณะของพ่อครูค าผาย นุปิง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (การแสดง

พ้ืนบ้าน - การขับซอ) ประจ าปี พุทธศักราช 2538 ศิษย์รุ่นพ่ี โดยได้ร่วมกันเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม

ด้านสะล้อ ซอ ปินมาอย่างต่อเนื่องจนกระท่ังพ่อครูค าผาย นุปิง ถึงแก่กรรม  

 พ่อครูอรุณศิลป์ก็ได้สืบทอดเจตนารมณ์ในสายการสืบทอดในนามสายส านักพ่อครูไชยลังกา 

เครือเสน ส านักงานคณะกรรมการคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการได้ยกย่อง

เกียรติประวัติพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลในคราวที่ท่านได้รับเลือกให้เป็นครูภูมิปัญญาไทยรุ่นที่ 4 ไว้ดังนี้

ว่า 

 นายอรุณศิลป์ ดวงมูลได้รวบรวมองค์ความรู้ที่ส าคัญยิ่งผนวกเอาองค์

ความรู้ต่างๆ ของศิลปินแห่งชาติทั้ง 2 ท่านนี้มาเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่

ทรงคุณค่ายิ่งออกสอนตามโรงเรียน และผู้สนใจมาเรียนโดยไม่คิดค่าใช้จ่าย 

                                           
2
  ในงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยจะกล่าวถึงศิลปินทุกท่านในจังหวัดน่าน โดยใช้ค าว่า “พ่อครู” และ“แม่ครู” ตามขนบการ

ใช้ภาษาในวัฒนธรรม ยกเว้นเฉพาะค าว่า “ครู” ที่ปรากฏในหัวข้อวทิยานิพนธ์เท่านั้น 
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และออกเผยแพร่งานตามโอกาสต่างๆ ออกงานรับใช้สังคมทั้งด้านงานการกุศล 

งานวัฒนธรรม และรับงานออกแสดงทั่วภาคเหนือ ท่านยังได้รับการยกย่องให้

เป็นศิลปินผู้มากความสามารถที่บรรเลงได้ทั้งสะล้อ ปิน และการขับซอน่าน 

(ส านักเลขาธิการสภาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ, 2548) 

 ผู้วิจัยได้เล็งเห็นความส าคัญในการบรรเลงดนตรี และการขับซอรูปแบบของจังหวัดน่าน      

ทั้งทางด้านบทบาทของครูอรุณศิลป์ ดวงมูลในฐานะพ่อครูด้านสะล้อ ซอ ปินที่มีต่อสังคมโดย

ท าการศึกษาผ่านเนื้อหาที่ปรากฏในการขับซอ รวมทั้งท าการศึกษาสายการสืบทอดของครูอรุณศิลป์ 

และท านองการขับซอที่เป็นลักษณะเฉพาะของครูอรุณศิลป์ ดวงมูลที่ได้สืบทอดโดยตรงมาจากพ่อครู

ไชยลังกา เครือเสน (ศิลปินแห่งชาติ) จังหวัดน่าน ถือว่าคุณลักษณะเฉพาะ ควรค่าต่อการค้นคว้า และ

อนุรักษ์ ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องการที่จะท าการศึกษา และวิจัย โดยการศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้อง ได้แก่

ประวัติพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล สายการสืบทอด ลักษณะเฉพาะของท านองสะล้อ ซอ ปิน สืบค้น

ลักษณะเฉพาะทางดนตรีของพ่อครูอรุณศิลป์ที่ได้รับการสืบทอดมาจากส านักพ่อครูไชยลังกา        

เครือเสน โดยการลงเก็บข้อมูลภาคสนาม ตรวจสอบหลักฐาน สัมภาษณ์ วิเคราะห์หลักฐานทาง

เอกสาร และวิเคราะห์ตามรูปแบบวิจัยเชิงคุณภาพในหัวข้อเรื่องวงสะล้อ ซอ ปินของครูอรุณศิลป์    

ดวงมูล จังหวัดน่านไว้เป็นเอกสารการวิจัยสืบไป 

1.2 วัตถุประสงค์ 

 1.2.1 ศึกษาประวัติและวิธีการบรรเลงวงสะล้อ ซอ ปิน ของครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน  

 1.2.2 ศึกษาท านองดนตรี และท านองซอ ของครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน  

1.3 ขอบเขตการวิจัย 

 ศึกษาวิเคราะห์ท านองสะล้อ ซอ ปินจากพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 5 เพลงคือ เพลงดาดน่าน 

เพลงลับแลง เพลงปั่นฝ้าย เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง และพลงพระลอเดินดง 

1.4 วิธีการด าเนินงานท าวิจัย 

 ด าเนินการโดยในการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีขั้นตอนดังนี้ 

 1.4.1 รวบรวมข้อมูลจากเอกสารที่เก่ียวข้องจากห้องสมุดตามมหาวิทยาลัยดังนี้ 

   1.4.1.1 ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

   1.4.1.2 ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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   1.4.1.3 ส านักหอสมุด และคลังความรู้ มหาวิทยาลัยมหิดล  

   1.4.1.4 ห้องสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

   1.4.1.5 ส านักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

   1.4.1.6 ส านักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

   1.4.1.7 ห้องสมุดคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

   1.4.2 เก็บข้อมูลภาคสนาม โดยใช้วิธีการจดบันทึก และการสังเกตแบบมีส่วนร่วม

และศึกษาการขับซอ 

   1.4.3 รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ บุคคลเป้าหมายศิลปินอาวุโส ผู้เชี่ยวชาญ 

และผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปวัฒนธรรมน่าน ประกอบด้วย  

   1.4.3.1 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ครูภูมิปัญญาไทย รุ่น 4 ศิลปินสะล้อ 

ซอ ปิน 

   1.4.3.2 พ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงค์ ศิลปินพื้นบ้านด้านสะล้อ ปิน 

   1.4.3.3 พ่อครูเกษมศักดิ์ ดีวิชัย    ศิลปินพื้นบ้านด้านวงสะล้อ ปิน  

   1.4.3.4 แม่ครูศรีทร ดวงมูล   ศิลปินพื้นบ้านด้านขับซอ 

   1.4.3.5 ครูญาณ สองเมืองแก่น ครูภูมิปัญญาด้านพุทธศิลป์ จังหวัดน่าน 

  1.4.4 รวบรวมชีวประวัติของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล และสายการสืบทอดในส านัก

พ่อครไูชยลังกา เครือเสน 

  1.4.5 รวบรวมข้อมูลจากการบันทึกเสียง 8 เพลง การบรรเลงวงสะล้อ ซอ ปิน ของ

วงพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ได้แก่ 

   1.4.5.1 เพลงดาดน่าน 

   1.4.5.2 เพลงลับแลง 

   1.4.5.3 เพลงปั่นฝ้าย 

   1.4.5.4 เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง 

   1.4.5.5 เพลงพม่านางบัวค า 

   1.4.5.6 เพลงพระลอเดินดง 

   1.4.5.7 เพลงเสเลเมา (เงี้ยว) 

   1.4.5.8 เพลงอื่อ 

  1.4.6 ศึกษาลักษณะทางกายภาพของวงสะล้อ ซอ ปิน 
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   1.4.6.1 วิเคราะห์ลักษณะ ขอบเขตเสียง ลักษณะเฉพาะของการด าเนิน

ท านองวง สะล้อ ซอ ปิน 

   1.4.6.2 วิเคราะห์ลักษณะเฉพาะในการขับซอของพ่ออรุณศิลป์ ดวงมูล 

  1.4.7 วิเคราะห์การประสานท านองระหว่าง เครื่องดนตรีสะล้อ ปิน และการขับซอ 

 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.5.1 ทราบประวัติ และวิธีการบรรเลงวงสะล้อ ซอ ปิน ของครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัด

น่าน 

 1.5.2 ทราบท านองดนตรี และท านองซอ ของครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน 

1.6 นิยามศัพท์ 

 1.6.1 กะโหล้ง หมายถึง กะลามะพร้าว  

 1.6.2 ก๊อบ หรือลูกนับ หมายถึง วัสดุที่ติดอยู่ในสะล้อ และปิน ท าหน้าที่แบ่งเสียงต่างๆ หรือ

ทางภาคกลางเรียกว่า “นม”  

 1.6.3 คู่ถ้อง หมายถึง คู่ในการขับซอ 

 1.6.4 ปล๋งซอ หมายถึง การลงจบของการขับซอในแต่ละครั้ง 

 1.6.5 ปอย หมายถึง งานฉลองต่างๆ เช่น ปอยหลวง (งานฉลองสิ่งก่อสร้างในวัด) ปอย

ลูกแก้ว (งานฉลองบวชสามเณร) เป็นต้น 

 1.6.6 ผญ๋า หมายถึง ปัญญา ปรัชญา ความฉลาด 

 1.6.7 ผามซอ หมายถึง พ้ืนยกสูง หรือเวทีที่แสดงการขับซอ 

 1.6.8 ฟ้อนแง้น หมายถึง การร าพื้นถ่ินในจังหวัดน่าน โดยมีกิริยาท่าทางการโน้มตัวหรือ

หงายหน้าไปข้างหลังด้วยท่วงทีที่อ่อนช้อย 

 1.6.9 หนั๋ว หมายถึง ลักษณะที่เข้มข้น หรือมีความลงตัวเป็นอย่างยิ่ง         

 1.6.10 หวั๋น หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองของสะล้อที่พันกันกับท านองปิน                                                                                      

1.7 วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

 กิจชัย ส่องเนตร (2547) ศึกษาเรื่อง กระบวนการเรียนรู้ดนตรีพ้ืนบ้านวงสะล้อ ซอ ปิน ของ

ครูศิลปิน ในอ าเภอเมือง จังหวัดน่าน เพ่ือศึกษาสภาพบทบาทและกระบวนการเรียนรู้ดนตรีพ้ืนบ้าน

วงสะล้อ ซอ ปิน ของครูศิลปิน ในอ าเภอเมือง จังหวัดน่าน การศึกษาพฤติกรรมการเรียนการสอน 
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ของครูกลุ่มศิลปินโดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ การวิเคราะห์ข้อมูลขั้นตอนของกระบวนการ

เรียนรู้จ าได้ได้เป็น 4 ประเด็น คือ ขั้นเตรียม ขั้นการเรียนรู้ ขั้นการสร้างประสบการณ์ และขั้นวัดผล

และประเมินผล ผลการวิจัย พบกระบวนการเรียนรู้มีอยู่ 2 ยุค คือยุคในอดีต คือครูไชยลังกา เครือ

เสน และยุคปัจจุบันคือยุค ครูค าผาย นุปิง ด าเนินการถ่ายทอดในสถานศึกษา นอกระบบโรงเรียนและ

แบบพ้ืนบ้าน มกีารถ่ายทอดอีก 2 แบบคือการเรียนรู้แบบพ้ืนบ้าน มุขปาฐะติดตามครูไปในทุกที่ และ

อีกรูปแบบคือการศึกษาในสถานการศึกษา 

กิติวัฒน์ กิ่งแก้ว (2553) ศึกษาเรื่อง ขับซอล่องน่าน ล าดวน ค าแปน เพ่ือศึกษาประวัติการ

ขับซอล่องน่านของล าดวน ค าแปน ศึกษาข้อมูลจากเอกสารอ้างอิงต่างๆ แถบบันทึกเสียง วีดิทัศน์ 

ข้อมูลจากการสัมภาษณ์จดบันทึก และเข้าร่วมสังเกตการณ์ บันทึกบทร้อง และวิเคราะห์กลวิธีในการ

ขับร้องซอล่องน่าน ผลการวิจัยพบว่า ล าดวน ค าแปนเป็นช่างซอล่องน่านที่มีชื่อเสียงได้รับความนิยม

จากประชาชนมาก รวมถึงการมีผลงานบันทึกเสียงจ านวน 50 ผลงาน มีเอกลักษณ์ในการขับซอ

โบราณตามแบบส านักพ่อครูเมืองดี เทพประสิทธิ์ และยังพบกลวิธีต่างๆ ในการขับซอของล าดวน ค า

แปน เช่นการช้อนเสียง เทคนิคการเหินเสียง ประกอบด้วยความหมายที่ลึกซึ้งในการขับซอท าให้เป็นที่

นิยมมาก 

 ข าคม พรประสิทธิ์ (2549) ศึกษาเรื่องวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทยภาคเหนือ ในด้าน

วัฒนธรรมการบรรเลง ระเบียบวิธีการบรรเลง ระดับเสียงที่ใช้ในการบรรเลง ลักษณะการประพันธ์บท

เพลงและรวบรวมบทเพลงในวัฒนธรรมดนตรีประจ าถิ่นภาคเหนือของประเทศไทย ผลการวิจัยพบว่า 

วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีในพ้ืนถิ่นภาคเหนือมีความหลากหลาย สามารถจ าแนกออกเป็น

วัฒนธรรมใหญ่ๆ 5 ประเภทได้แก่  

  1. วัฒนธรรมการขับซอ ประกอบด้วยซอเชียงใหม่และซอน่าน  

  2. วัฒนธรรมการบรรเลงวงเครื่องสายล้านนาและการดีดพิณเปี๊ยะ  

  3. วัฒนธรรมการบรรเลงกลองล้านนา  

  4. วัฒนธรรมการบรรเลงวงปี่พาทย์พ้ืนเมืองหรือวงป้าด   

  5. วัฒนธรรมการบรรเลงวงดนตรีที่ประจ าอยู่ ณ จังหวัดต่างๆ ได้แก่ วงตอยอฮอร์น 

จังหวัดแม่ฮ่องสอน วงมังคละ จังหวัดพิษณุโลก จังหวัดอุตรดิตถ์ วงปี่พาทย์จังหวัดตาก จังหวัด

ก าแพงเพชร จังหวัดนครสวรรค์ แตรวง จังหวัดพิจิตร การร้องเพลงขอทาน จังหวัดสุโขทัย วงตุ๊บเก่ง 

และดนตรีประกอบการเล่นแมงตับเต่า จังหวัดเพชรบูรณ์ ระดับเสียงของเครื่องดนตรีและวงดนตรี
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ส าหรับวัฒนธรรมดนตรีภาคเหนือ มิได้มีการก าหนดเป็นการเฉพาะ สามารถยืดหยุ่นหรือเล่นไปตาม

ความถนัดได้ ส าหรับวัฒนธรรมการขับซอ ทั้งซอเชียงใหม่และซอล่องน่าน  ผลการวิจัยสามารถสรุป

เอกลักษณ์ของวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทยภาคเหนือได้  2 ประการ ได้แก่ เสียงของวงดนตรี

ประเภทต่างๆ โดยส่วนใหญ่จะมีความอ่อนโยน สง่างาม อย่างดนตรีภาคอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็นวัฒนธรรม

ดนตรีประเภทใด ล้วนแสดงเอกลักษณ์และอุปนิสัยของคนในพ้ืนถิ่นภาคเหนือที่มีความอ่อนโยนและ

นุ่มนวลอย่างชัดเจน วัฒนธรรมดนตรีมีความเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา และวิถีชีวิตของชาวล้านนา

อย่างแน่นแฟ้น โดยเฉพาะวัฒนธรรมการบรรเลงกลองล้านนาที่มีความชัดเจนในเรื่องของความเชื่อ

เกี่ยวกับศาสนาพุทธ  

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสาร และจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงาน

เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (2542) เรื่องวัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ 

เอกลักษณ์ และภูมิปัญญาจังหวัดน่าน  เป็นหนังสือที่แสดงความเป็นตัวตนของจังหวัดน่านบ่งบอก

ลักษณะทางกายภาพ ทั้งทางด้านลักษณะทางภูมิศาสตร์ อาณาเขตที่ตั้ง ร่องรอยอารยธรรมที่สืบทอด

กันมาจนเป็นประเพณีวัฒนธรรม ส่งผลถึงยุคปัจจุบันทั้งทางด้านวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ จังหวัดน่านยั ง

เป็นจังหวัดที่รักษาความเป็นเอกลักษณ์ของตนเองได้อย่างดี ไม่ได้ถูกกาลเวลาที่ผันแปรไปอย่าง

รวดเร็ว เปลี่ยนแปลงสิ่งต่างๆ ที่เป็นวิถีเดิม ตั้งแต่อดีต จังหวัดน่านเป็นดั่งเมืองศูนย์กลางเมืองหนึ่งใน

ภูมิภาคของภาคเหนือ เป็นรัฐอิสระ ปกครองตนเอง มีราชวงศ์ปกครอง มีกฎหมายเป็นของตนเอง     

มีประวัติศาสตร์ มาอย่างยาวนาน จนมาผนวกเข้าเป็นเมืองประเทศราช ของกรุงรัตนโกสินทร์ จึง

ได้รับเอาความเจริญต่างๆ จากเจ้าเมืองประเทศราช แต่ก็เนื่องด้วยวัฒนธรรมประเพณีที่เข้มแข็ง

จังหวัดน่านก็ยังยืนหยัดรักษาความเป็นตัวตนของตนเองอยู่ได้จนถึงปัจจุบันอย่างดียิ่ง 

 จรัญ สุกสา (2550) การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น ดนตรีพ้ืนเมือง สะล้อ ซอ ปิน เรื่องของการ

ดีดปิน สีสะล้อ ส าหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 โรงเรียนบ้านซาวหลวง ต าบลสวก อ าเภอเมือง

น่าน จังหวัดน่าน มีวัตถุประสงค์เพ่ือเสริมสร้าง และพัฒนาประสิทธิภาพหลักสูตรท้องถิ่น ดนตรี

พ้ืนเมือง สะล้อ ซอ ปิน เรื่อง การดีดปิน สีสะล้อ ส าหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 ประชากร

กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ นักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 โรงเรียนบ้านซาวหลวง ต าบลสวก อ าเภอเมือง

น่าน จังหวัดน่าน ภาคเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2550 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้คือ หลักสูตรท้องถิ่น 

ดนตรีพ้ืนเมือง  สะล้อ ซอ ปิน เรื่องการดีดปิน สีสะล้อ ส าหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 และ

แบบประเมินโครงร่างหลักสูตรท้องถิ่น ดนตรีพื้นเมือง สะล้อ ซอ ปิน เรื่อง การดีดปิน สีสะล้อ ส าหรับ
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นักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ ค่าเฉลี่ยเลขคณิต ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 

และค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC) ในการหาประสิทธิภาพของหลักสูตรท้องถิ่น ดนตรีพ้ืนเมือง สะล้อ 

ซอ ปิน เรื่อง การดีดปิน สีสะล้อ ส าหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 โรงเรียนบ้านซาวหลวง พบว่า 

ผลการหาประสิทธิภาพของหลักสูตรท้องถิ่น ดนตรีพ้ืนเมือง สะล้อ ซอ ปิน  จากการประเมินความ

เหมาะสมของโครงร่างหลักสูตรมีความเหมาะสมกับจุดมุ่งหมายของหลักสูตรโดยรวมอยู่ระดับมากมี

ค่าเฉลี่ย 3.91 มีความเหมาะสมด้านเนื้อหาของหลักสูตร โดยรวม อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย 3.73  มี

ความเหมาะสมของกิจกรรมการเรียนรู้โดยรวมอยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย 3.55 มีความเหมาะสมของ

สื่อและแหล่งเรียนรู้โดยรวมอยู่ในระดับมากมีค่าเฉลี่ย 3.91 มีความเหมาะสมของการวัดผลและ

ประเมินผล โดยรวมอยู่ในระดับมากมีค่าเฉลี่ย 3.72 แสดงว่าโครงร่างของหลักสูตรมีความเหมาะสม 

ผู้เชี่ยวชาญมีความคิดเห็นว่าส่วนใหญ่หลักสูตรท้องถิ่นดนตรีพ้ืนเมืองสะล้อ ซอ ปิน มีความสอดคล้อง

กับองค์ประกอบต่างๆของหลักสูตร จากการทดลองใช้หลักสูตรกับกลุ่มตัวอย่ างนักเรียนชั้น

ประถมศึกษาปีที่ 5 จ านวน 22 คน ผลการวิจัยพบว่ากิจกรรมการเรียนรู้มีความเหมาะสมจากผลการ

ประเมินหลังการเรียนของแต่ละแผนจัดการเรียนรู้ในด้านความรู้ความเข้าใจทักษะการปฏิบัติ 

พฤติกรรมการเรียนรู้ของนักเรียนรายบุคคล และกระบวนการท างานกลุ่ม พบว่านักเรียนผ่านเกณฑ์

การประเมิน ร้อยละ 100 ผลการประเมินความพึงพอใจของนักเรียนและผู้ปกครองหลังการทดลองใช้

หลักสูตร พบว่านักเรียนมีความพึงพอใจระดับมากค่าเฉลี่ยเลขคณิต 4.12 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

(S.D.) .742 เวลาที่ใช้ในการจัดกิจกรรมส่วนใหญ่เหมาะสม 

 บูรณพันธุ์ ใจหล้า (2545) ศึกษาซอล่องน่าน กรณีศึกษาคณะค าผาย นุปิง โดยมีวัตถุประสงค์

เพ่ือศึกษาถึงลักษณะของท านองซอและบทบาทหน้าที่ของซอล่องน่านที่มีต่อสังคมชาวจังหวัดน่าน 

โดยเลือกศึกษาคณะนายค าผาย นุปิง โดยได้มาการใช้วิจัยเชิงคุณภาพ ซอล่องน่าน คือชื่อเรียกท านอง

ซอท านองหนึ่งที่เป็นเอกลักษณ์และเป็นที่นิยมมากในพ้ืนที่จังหวัดน่านและจังหวัดใกล้เคียงโดยมี

ศูนย์กลางและต้นก าเนิดของท านองอยู่ที่จังหวัดน่าน ผลการวิจัยพบว่า ซอล่องน่านมีบทบาทหน้าที่ใน

การแสดงในงานต่างๆ โดยเฉพาะงานอุปสมบท ซอล่องน่านมีหน้าที่เป็นการสื่อในการประชาสัมพันธ์

สิ่งต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับงานพร้อมทั้งให้ความบันเทิง และความรู้กับแขกที่มาร่วมงานหรือมารับฟังซอ 

ในด้านของท านองการขับซอซอล่องน่านจะใช้ท านองดาดน่านในการซอเป็นหลักในการแสดง ซึ่งมี

ลักษณะของท านองในแต่ละท่อนวนกลับไปกลับมาในท านองเดิม โดยจะมีการเปลี่ยนเฉพาะเนื้อหาที่

ใช้ในการซอซึ่งมีฉันทลักษณ์ในการซอเป็นหลัก ส่วนลักษณะของท านองการขับร้องซอในท านองดาด
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น่านแต่ละประโยคมีลักษณะการด าเนินท านองที่คล้ายกันเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งในประโยคทั้งหมดใน

ท านองของแต่ละวรรคมีลักษณะเป็นท านองจบในแต่ละประโยคส่วนใหญ่ที่เหมือนกัน 

 บุษกร บิณฑสันต์ (2555) ศึกษาเรื่องพิธีกรรม และความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับการสืบทอดดนตรี

ล้านนา ดนตรีพ้ืนเมืองภาคเหนือได้รับการสืบทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่งโดยวิธีมุขปาฐะ 

การเรียนการสอนมักด าเนินที่บ้านของครู ท าให้ครูและศิษย์มีความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดกัน ผู้เรียนมิใช่จะ

ได้รับเพียงวิชาความรู้ด้านดนตรีเท่านั้น แต่ยังได้เรียนรู้การวางตนในการประกอบวิชาชีพนักดนตรี 

การด าเนินชีวิตอย่างมีคุณธรรม ศิลปินที่เชี่ยวชาญจะถ่ายทอดความรู้เรื่องพิธีกรรมการบูชาครูไปยัง

อนุชน ซึ่งพิธีกรรมนี้ถือเป็นพิธีกรรมที่ส าคัญส าหรับผู้เริ่มเรียนและผู้แสดง ขั้นตอนของการไหว้ครูมี

การบูชาพระรัตนตรัยก่อนเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลความเชื่อทางศาสนาพุทธที่เข้าไป

มีบทบาทในการประกอบพิธีกรรม ภูมิปัญญาล้านนาที่ชาญฉลาดซึ่งแฝงอยู่ในข้อห้ามต่างๆ สอนให้ผู้

ปฏิบัติมีความละเอียด รอบคอบ และประพฤติปฏิบัติตนอยู่ในศีลธรรมอันดีงาม มีความเคารพนบนอบ

ต่อผู้เป็นครู การสืบสานวัฒนธรรมดนตรีนอกจากจะเป็นการอนุรักษ์ดนตรีที่งดงามแล้ว ยังเป็นการ

อนุรักษ์ภูมิปัญญาของล้านนาที่มีเอกลักษณ์อันโดดเด่นของไทยให้คงอยู่สืบไปอีกด้วย 

ประจักษ์ จิตมะโน (2548) ศึกษาเรื่อง สะล้อก๊อบ จังหวัดน่าน (การผลิต) ศึกษาประวัติ

พัฒนาการและบทบาทของสะล้อก๊อบในวัฒนธรรมดนตรีน่าน ทั้งกระบวนการผลิตสะล้อก๊อบ โดยมี

วิธีการด าเนินวิจัย คือ ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร และรวบรวมข้อมูลจากภาคสนาม  ผลจากการวิจัย

เล่มนี้พบว่าผู้ที่ผลิตสะล้อก๊อบเป็นคนแรกคือนายสวิง ยาธนะ เริ่มผลิตมาตั้งแต่ปีพ.ศ.2501 ประมาณ 

40 กว่าปีนักดนตรีในจังหวัดน่านสันนิษฐานว่าสะล้อก๊อบนั้นน่าจะเกิดจากการน าสะล้อกลมมา

ผสมผสานเข้ากับซึงลูก 4 โดยสังเกตจากการการตั้งเสียงสะล้อก๊อบมีการตั้งเสียงเหมือนซึงลูก 4  

บทบาทของสะล้อก๊อบนั้นสามารถเล่นได้ทุกบริบทส่วนบทบาทในวงสะล้อก๊อบท าหน้าที่เคล้าไปกับ

เสียงคนร้องเพ่ือช่วยในการเอ้ือนเสียง 

เพลิน ชมพูหล้า (2547) ศึกษาการวิเคราะห์บทซอที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตของชาวแพร่ โดย 

วิเคราะห์บทซอเกี่ยวกับวิถีชีวิตชาวแพร่ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา ความเชื่อ ประเพณี อาหาร และ

การประกอบอาชีพของชาวแพร่ ชี้ให้เห็นชัดเจนว่าในด้านความเชื่อของชาวแพร่ได้รับได้รับอิทธิพล

จากหลักศาสนาพุทธ ความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์ ความเชื่อเบ็ดเตล็ด โดยมีความเชื่อดั้งเดิมเป็นพ้ืนฐาน 

ในด้านประเพณีที่แสดงออกมาผ่านพิธีกรรม อาหาร และการประกอบอาชีพชาวแพร่มีพิธีกรรม

มากมายที่มีคุณค่า และยึดมั่นในประเพณี ส่วนด้านการประกอบอาชีพมีทั้งอาชีพหัตถกรรม และ
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อาชีพค้าขาย ผลการวิจัย พบว่าวิถีชีวิตของชาวแพร่ที่ปรากฏในบทซอของชาวแพร่ได้สะท้อนให้เห็น

วิถีชีวิตของชาวแพร่ได้อย่างชัดเจน แม้ปัจจุบันสังคมจะมีการเปลี่ยนแปลงไปมาก แต่ชาวแพร่ก็ยังยึด

มั่นในมรดกและรักษาประเพณีวัฒนธรรมของตนไว้ ความเชื่อประเพณีต่างๆ ล้วนมีความสัมพันธ์กับ

วิถีชีวิตของชาวแพร่ที่ยังคงยึดถือปฏิบัติจนถึงทุกวันนี้ซึ่งข้อสรุปจากการวิเคราะห์ในครั้งนี้ นับว่าเป็น

ประโยชน์ส าหรับการศึกษาวิถีชีวิตของชาวแพร่ผ่านบทซอได้ 

 เมธินี ตุ้ยสา (2550) ศึกษาเรื่องขนบการบรรเลงวงปี่จุมในซอตั้งเชียงใหม่ : กรณีศึกษาพ่ออุ่น

เรือน หงษ์ทอง  ขนบการบรรเลงปี่จุมในซอตั้งเชียงใหม่: กรณีศึกษาพ่ออุ่นเรือน หงษ์ทอง เป็นการ

วิจัยที่มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาเก่ียวกับบริบทของซอตั้งเชียงใหม่ ศึกษาระบบเสียงของปี่จุมและซึงใน

วงปี่จุมสี่ ศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงซอตั้งเชียงใหม่ วิเคราะห์ท านองปี่จุมสี่ และซึงในการบรรเลงซอ

ตั้งเชียงใหม่ของพ่ออุ่นเรือน หงษ์ทอง ผู้ซึ่งมีชื่อเสียงและความสามารถในการเป่าปี่และขับซอใน

ปัจจุบัน ผลการวิจัยพบว่า ซอตั้งเชียงใหม่มีความเกี่ยวข้องกับบริบทในด้านต่างๆ เช่น มีประวัติศาสตร์

ที่ยาวนานจนเกิดเป็นเอกลักษณ์ส าคัญอย่างหนึ่งในล้านนา มีสภาพสังคมวัฒนธรรม ประเพณีและ

พิธีกรรมที่เก่ียวเนื่องกับพระพุทธศาสนาท าให้ซอตั้งเชียงใหม่ยัง คงรักษาบทบาท และหน้าที่ในการรับ

ใช้สังคมถึงปัจจุบัน นอกจากนั้นยังได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานรัฐจึงท าให้สถานภาพของช่างปี่ 

และช่างซอได้รับการยอมรับ จากการศึกษาระบบเสียงของปี่จุมพบว่าเป็นระบบ 7 เสียง ระดับเสียงวง

ปี่จุม ของพ่ออุ่นเรือน หงษ์ทอง มีระดับเสียงสูงกว่าเสียงปกติของวงปี่จุมในจังหวัดเชียงใหม่ เนื่องจาก

พ่ออุ่นเรือน หงษ์ทอง มีความสามารถในการใช้ระดับเสียงสูงในการขับซอ ผลการวิจัย ระเบียบวิธีการ

บรรเลงซอตั้งเชียงใหม่มี 5 ขั้นตอนประกอบด้วยท านอง 5 ท านอง ได้แก่ เขิงปี่ (ท านองเพลงบรรเลง) 

ตั้งเชียงใหม่ จ๊อยเชียงแสน จะปุ และละม้าย จากการวิเคราะห์ท านองปี่จุมและซึงพบว่าการด าเนิน

ท านองของปี่เล็กกับปี่กลาง มีลักษณะเป็นคู่ขนาน ประสานสอดแทรกด้วยปี่ก้อยและซึง ปี่ก้อยด าเนิน

ท านองใกล้เคียงกับทางขับซอมากที่สุดกลวิธีในการบรรเลงพบว่ามี การห่ม การซอกลม ตลอดการ

บรรเลง ส่วนซึงพบว่าบรรเลงด้วยการเก็บซอตั้งเชียงใหม่ใช้กลุ่มเสียงทางนอก ทางกลาง ทางเพียงออ

บนและทางชวา ผลจากการวิเคราะห์ท าให้ยืนยันได้ว่าซอตั้งเชียงใหม่ เป็นท านองที่มีความโดดเด่น มี

ลักษณะเฉพาะให้ความรู้สึกถึงธรรมชาติและวิถีของชาวล้านนาอย่างแท้จริง 

 สุรางคณา พลนรัตน์ (2550) ศึกษาเรื่อง ศึกษาลีลาภาษาในเพลงซอพ้ืนเมืองล้านนา โดยมี

วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาลักษณะการใช้ภาษาในเพลงพ้ืนเมืองล้านนาด้านการใช้ค า การใช้โวหาร

ภาพพจน์ และเพ่ือศึกษาการใช้ภาษาในเพลงซอพ้ืนเมืองตามแนวอรรถศาสตร์ ศึกษาข้อมูลจาก
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ผลงานเพลงซอพ้ืนเมืองที่บันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรจ านวน 66 เรื่อง และเลือกกลุ่มตัวอย่างมา

จ านวน 40 เรื่อง ผลการวิจัยพบว่า การใช้ค ามีลักษณะการใช้ค าสัมผัสพยัญชนะและสระ เพ่ือเพ่ิม

ความไพเราะในบทเพลง การใช้ค าซ้ า ค าซ้อน เพ่ือสื่อความหมาย การใช้ค าขยายได้ใจความชัดเจน

ยิ่งขึ้น การใช้ค าอุทานเสริมบท การใช้ค าไม่สุภาพ และค าตลาด เป็นต้น ในด้านการใช้โวหารภาพพจน์ 

มีการใช้อุปมา อุปลักษณ์ บุคลาธิษฐาน อติพจน์ นามมัย เป็นต้น นอกจากนี้ยังพบว่ามีความสัมพันธ์

ทางความหมายระหว่างค า 3 กลุ่มคือ การใช้ค าพ้องความหมาย การใช้ค าแย้งความหมายและการใช้

ค าลูกกลุ่ม 

 



 

 

บทที่ 2 
บริบทที่เกี่ยวข้องกบัวงสะล้อ ซอ ปิน จังหวัดน่าน 

 งานวิจัยเรื่อง “วงสะล้อ ซอ ปิน พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน”นี้ผู้วิจัยได้ศึกษาบริบท
ที่เกี่ยวข้องกับข้อมูลเอกสาร และข้อมูลสัมภาษณ์ อันเกี่ยวเนื่องกับการวิจัย เพ่ือเป็นแนวทางใน
การศึกษา วิเคราะห์ต่อไป โดยแบ่งเนื้อหาเป็นประเด็นต่างๆดังนี้  

 2.1 บริบทที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่าน 
  2.1.1 ประวัติศาสตร์จังหวัดน่าน 
  2.1.2 ลักษณะทางภูมิศาสตร์จังหวัดน่าน 
  2.1.3 นามเมือง ตราเมือง และค าขวัญ จังหวัดน่าน 
  2.1.4 พัฒนาการทางสังคม และศิลปกรรมที่ส าคัญจังหวัดน่าน 
  2.1.5 ประเพณีในจังหวัดน่าน 
  2.1.6 ชาติพันธุ์ในจังหวัดน่าน 

 2.2 บริบทที่เกี่ยวกับวงสะล้อ ซอ ปิน จังหวัดน่าน 
  2.2.1 ความหมาย และความเป็นมาของ ซอล่องน่าน 
  2.2.2 ความหมาย และความเป็นมาของ สะล้อน่าน 
  2.2.3 ความหมาย และความเป็นมาของ ปินน่าน 
  2.2.4 การตั้งเสียง และการเทียบเสียงของปิน และสะล้อ 
  2.2.5 วิธีการบรรเลง  
  2.2.6 การประสมวง 
  2.2.7 หน้าที่และบริบทเกี่ยวข้องของ ช่างซอ สะล้อ และ ปิน 
  2.2.8 ท านองซอ และบทขับซอ 
 2.3 ระเบียบวิธีการวงสะล้อ ซอ ปิน พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน 
 2.4 ประวัติพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ศิลปินแห่งชาติประจ าปีพุทธศักราช 2530 สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้าน) 
 2.5 ประวัติสมาชิกในวง 
  2.5.1 ประวัติแม่ครูศรีทร ดวงมูล 
  2.5.2 ประวัติพ่อพ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ 
  2.5.3 ประวัติพ่อพ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัย 
 โดยในแต่ละประเด็นหัวข้อมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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2.1 บริบทท่ีเกี่ยวข้องกับจังหวัดน่าน 

 2.1.1 ประวัติศาสตร์จังหวัดน่าน  

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 1 ก าแพงเมืองเก่าจังหวัดน่าน ภาพถ่ายเก่าเมื่อ พ.ศ. 2431 
ที่มาภาพ : คณะท างานเอกลักษณ์น่าน, 2549: 34 

 จังหวัดน่าน มีชื่อเรียกเดิมในพงศาวดารว่า “นันทบุรี” ในอดีตเป็นนครรัฐเล็ก ๆ ก่อตัวขึ้นราว
กลางพุทธศตวรรษที่ 18 มีการปกครองเป็นของตนเอง และมีกฎหมายเก่าแก่เรียกว่า “อาณาจักรหลัก
ค า” ซึ่งใช้ในการปกครองตนเอง และเมืองที่อยู่ในเขตปกครองของจังหวัดน่านในอดีต กฎหมายฉบับนี้
เป็นกฎหมายที่ใช้กันมาอย่างยาวนานจนถึงสมัย “พระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช” เจ้าผู้ครองนครน่าน   
องค์ท่ี 63 แห่งราชวงศ์หลวงติ๋นมหาวงศ์ โปรดให้ยกเลิกการใช้อาณาจักรหลักค า เมื่อ พ.ศ. 2451 โดย
เปลี่ยนมาใช้กฎหมายลักษณะอาญารศ.127 ในรัชสมัยรัชกาลที่ 5 ของกรุงรัตนโกสินทร์ หรือ        
ราชส านักสยาม (กรุงเทพฯ) แทน และเปลี่ยนมาเป็นกฎหมายรัฐธรรมนูญตามล าดับ อาณาจักรหลัก
ค านี้ จารหรือเขียนด้วยอักษรธรรมล้านนาเป็นกฎหมายที่เน้นระเบียบปฏิบัติขนบธรรมเนียมจารีต
ประเพณี ข้อห้ามและกฎเกณฑ์ต่างๆ อันเป็นการจัดระเบียบสังคมสมัยนั้นเรื่อยมา (คณะท างาน
เอกลักษณ์น่าน, 2549: 50) จังหวัดน่านตั้งอยูบ่ริเวณท่ีราบลุ่มแม่น้ าน่าน และแม่น้ าสาขาต่างๆ เช่นล า
น้ าปัว ล าน้ าว้า ล าน้ าสา เป็นต้น รายล้อมอยู่ในหุบเขาทางตะวันออกของภาคเหนือ โดยมีการก่อร่าง
สร้างเมืองและพัฒนามาตามยุคตามสมัย และมีประวัติศาสตร์มาอย่างยาวนาน โดยจะขอแบ่งอธิบาย
ในยุคต่างๆ ออกไดเ้ป็นสมัยใหญ่ๆ ได้ 3 ยุคสมัย คือ สมัยเมืองล่าง - วรนคร หรือเมืองปัว สมัยล้านนา 
และสมัยรัตนโกสินทร์ โดยผู้วิจัยจะได้ท าการเรียบเรียงเนื้อหาจากหนังสือเอกลักษณ์น่าน ดังนี้ 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%8B%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C
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ภาพที่ 2 กฎหมายอาณาจักรหลักค า ที่เขียนโดยใบลาน 
ที่มาภาพ : คณะท างานเอกลักษณ์น่าน, 2549 : 81 

  2.1.1.1 สมัยเมืองล่าง-วรนครหรือเมืองปัว ซึ่งมีปฐมเจ้าผู้ครองนครน่าน ชื่อว่า     
พญาภูคา แห่งราชวงศ์ภูคา ประวัติศาสตร์เมืองน่านเริ่มปรากฏขึ้นราว พ.ศ.1825 ซึ่งตรงกับรัชสมัย
ของพญามังรายปฐมกษัตริย์แห่งอาณาจักรล้านนาภายใต้การน าของพญาภูคา และนางพญาจ าปาผู้
เป็นชายา ซึ่งทั้งสองเป็นชาวเมืองเงินยาง ได้เป็นแกนน าพาผู้คนอพยพมาตั้งศูนย์การปกครองอยู่ที่
เมืองล่าง ต่อมาเพ้ียนเป็นเมืองย่าง (เชื่อกันว่าคือบริเวณริมฝั่งด้านใต้ของแม่น้ าย่างบริเวณต าบลศิลา
เพชร อ าเภอปัว เลยไปถึงล าน้ าปัว ใกล้ทิวเขาดอยภูคาในเขตบ้านเสี้ยว บ้านทุ่งฆ้อง บ้านลอมกลาง 
ต าบลยม อ าเภอท่าวังผา) นักวิชาการโบราณคดีพบร่องรอยชุมชนในสภาพที่เป็นคูน้ า คันดิน และ
ก าแพงเมืองซ้อนกันอยู่ เห็นชัดเจนที่สุดคือบริเวณข้างพระธาตุจอมพริกบ้านเสี้ยวมีก าแพงเมือง
ปรากฏอยู่ซึ่งเป็นปราการทิศใต้ และป้อมปราการทิศเหนือลักษณะที่ปรากฏเป็นสันก าแพงดินบนยอด
ดอยม่อนหลวง บ้านลอมกลาง เป็นก าแพงเมืองสูงถึง 3 ชั้น ในแต่ละชั้นกว้าง 3 เมตร สูง 5 เมตร 
ขนานไปกับยอดดอยม่อนหลวง ต่อมาพญาภูคา ได้ขยายอาณาเขตปกครองของตนออกไปให้
กว้างขวางยิ่งขึ้น โดยส่งราชบุตรบุญธรรม 2 คนไปสร้างเมืองใหม่ โดยขุนนุ่นผู้พ่ีไปสร้างเมืองจันทบุรี 
(เมืองพระบาง) และขุนฟองผู้น้องสร้างเมืองวรนคร หรือเมืองปัว (วัดพระธาตุแช่แห้ง, 2557: 12-13) 

  ภายหลังขุนฟองถึงแก่พิราลัย พญาเก้าเกื่อนราชบุตร จึงได้ขึ้นครองเมืองปัวแทน 
ด้านพญาภูคาครองเมืองย่างมานานและมีอายุมากขึ้น มีความประสงค์จะให้พญาเก้าเกื่อนผู้หลานมา
ครองเมืองย่างแทน จึงให้เสนาอ ามาตย์ไปเชิญ พญาเก้าเถื่อนเกรงใจปู่จึงยอมไปอยู่เมืองย่างและมอบ
ให้ชายาคือ พญาแม่ท้าวค าปินดูแลรักษาเมืองปัวแทน เมื่อพญาภูคาถึงแก่พิราลัย พญาเก้าเถื่อนจึง
ครองเมืองย่างแทน ในช่วงที่เมืองปัวว่างจากผู้น า เนื่องจากพญาเก้าเถ่ือนไปครองเมืองย่างแทนปู่นั้น 
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ภาพที่ 3 ภาพพญาภูคา ปฐมกษัตริย์แห่งราชวงศภ์ูคา 
ที่มาภาพ ::www. nan2day.com  

  พญาง าเมืองเจ้าผู้ครองเมืองพะเยา จึงได้ขยายอิทธิพลเข้าครอบครองบ้านเมืองใน
เขตเมืองน่านทั้งหมด นางพญาแม่ท้าวค าปิน พร้อมด้วยบุตรในครรภ์ได้หลบหนีไปอยู่บ้านห้วยแร้ง    
จนคลอดได้บุตรชายชื่อว่าเจ้าขุนใส เติบใหญ่ได้เป็นขุนนางรับใช้พญาง าเมืองจนเป็นที่โปรดปราน 
พญาง าเมืองจึงสถาปนาให้เป็นเจ้าขุนใสยศ ครองเมืองปราด ภายหลังมีก าลังพลมากขึ้นจึงยกทัพมา
ต่อสู้จนหลุดพ้นจากอ านาจเมืองพะเยา และได้รับการสถาปนาเป็นพญาผานอง ขึ้นครองเมืองปัวได้
อย่างอิสระระหว่างปี 1865-1894 รวม 30 ปีจึงพิราลัย 

  

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 4 ภาพแผนที่เมืองน่านในยุคเริ่มต้นราชวงศ์ภูคา 
ที่มาภาพ : บดินทร์ กินาวงศ์ (2557: 152) 

 
  

http://www.nan2day.com/forum/index.php?action=profile;u=1
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  อาณาจักรน่านในอดีตมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับอาณาจักรสุโขทัย ดังปรากฏใน
หลักฐานดังนี้ 

 ในสมัยพญาการเมือง [ก๋ารเมือง] โอรสของพญาผานอง เมืองปัวได้เริ่มมี
การขยายตัวเจริญยิ่งใหญ่มากขึ้น ตลอดส่งผลให้มีความสัมพันธ์กับเมือง
โดยรอบอย่าง กว้างขวางมากขึ้นโดยเฉพาะ เมืองสุโขทัยที่ถือว่าเป็นเมืองที่
ใหญ่และมีอิทธิพลเมือง หนึ่งในแถบตอนใต้ของเมืองปัว โดยมีความสัมพันธ์
อย่างใกล้ชิด (วัดพระธาตุแช่แห้ง, 2557: 14)  

  องค์พระบรมธาตุแช่แห้ง อนุสรณ์ความรักและความสัมพันธ์ระหว่างเมืองน่านกับ
เมืองสุโขทัยในอดีตในสมัยของพญาการเมือง (ก๋ารเมือง) โอรสของพญาผานอง เมืองปัวได้มีการ
ขยายตัวมากขึ้น ตลอดจนมีความสัมพันธ์กับเมืองสุโขทัยอย่างใกล้ชิด พงศาวดารเมืองน่านกล่าวถึง
พญาการเมืองว่า  

  ได้รับเชิญจากเจ้าเมืองสุโขทัย [พระมหาธรรมราชาลิไท] ไปร่วมสร้างวัด
หลวงอุทัย ขากลับเจ้าเมืองสุโขทัย ได้พระราชทานพระธาตุ 7 องค์ พระพิมพ์
ทองค า 20 องค์ พระพิมพ์เงิน 20 องค์ ให้กับพญาการเมืองมาบูชา ณ เมืองปัว 
ด้วยพญาการเมืองได้ปรึกษาพระมหาเถรธรรมบาลจึงได้ก่อสร้างพระธาตุ        
แช่แห้งขึ้นที่บนภูเพียงแช่แห้ง พร้อมทั้งได้อพยพผู้คนจากเมืองปัวลงมาสร้าง
เมืองใหม่ท่ีบริเวณพระธาตุแช่แห้ง เรียกว่า ภูเพียงแช่แห้งในปี พ.ศ. 1902 โดย
มีพระธาตุแช่แห้งเป็นศูนย์กลางเมือง (พระชยานันทมุน,ี 2557: 111)  

  หลังจากพญาการเมืองถึงแก่พิราลัย โอรสคือพญาผากองขึ้นครองแทน อยู่มาเกิด
ปัญหาความแห้งแล้ง จึงย้ายเมืองมาสร้างใหม่ที่ริมแม่น้ าน่านด้านตะวันตกบริเวณบ้านห้วยไคร้ คือ
บริเวณที่ตั้งของจังหวัดน่านในปัจจุบัน เมื่อปี พ.ศ. 1911 ในสมัยเจ้าปู่เข่งครองเมืองระหว่างปี พ.ศ. 
1950-1960 ได้สร้างวัดพระธาตุช้างค้ าวรวิหาร วัดพระธาตุเขาน้อย วัดพญาภู แต่สร้างไม่ทันเสร็จก็ถึง
แก่พิราลัยเสียก่อน หลังจากนั้นก็ได้มีผู้ปกครองสืบต่อกันมาอีก 3 พระองค์ 4 รัชสมัย คือ สมัยเจ้างั่ว
ผาสุม สมัยเจ้าอินต๊ะแก่นท้าว สมัยเจ้าแปงและสมัยเจ้าอินต๊ะแก่นท้าว (ครั้งที่ 2) ด้วยความสงบสุขมา
โดยตลอด จนถึง พ.ศ.1993 ได้มีการเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญ่ทางการปกครองและเริ่มถูกคุกคามของ
เมืองใหญ่ต่างๆที่หมายจะแย่งชิงเอาเมืองน่าน เพราะได้ทราบว่าจังหวัดน่านมีทรัพยากรธรรมชาติอัน
เป็นที่ต้องการยิ่งนั่นก็คือบ่อเกลือ มาเป็นเมืองภายใต้การปกครองของตนเอง (คณะท างานเอกลักษณ์
น่าน, 2549: 33) 
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ภาพที่ 5 อนุสาวรีย์พญาผานอง อ าเภอปัว จังหวัดน่าน 
ที่มาภาพ : www.historicallanna01.blogspot.com 

  โดยเฉพาะเมืองนครล้านนา ซึ่งถือว่าเป็นเมืองใหญ่ในดินแดนทางภาคเหนือด้วยกัน 
ได้มีการต่อสู้แย่งชิงกันอยู่นานจึงท าให้เมืองน่านถูกผนวกเขากับอาณาจักรล้านนาจนกลายเป็นยุคสมัย
เปลี่ยนผ่านของการปกครองในนครน่านไปสู่อีกยุคหนึ่งดังที่ได้ปรากฏในพงศาวดารฉบับราชวงษ์
ปกรณ์ว่า   

 เมื่อนั้นท่านแต่งผู้ใช้เอาเกลือบ่อมางไปเปนแขกถวายพญาติโลก เมือง
เชียงใหม่หั้นแล ลุนแต่นั้นน้อยหนึ่ง [หลังจากนั้นมาสักพัก] พญาติโลกมักใคร่ได้
เมืองน่านไปเป็นส่วยค้ าเมืองปิงเชียงใหม่ ท้าวก็ข่มพล เสนาสี่จ าพวก รี้พลคน
ศึกทั้งหลายมวลพร้อมแล้ว ท้าวก็เสด็จออกเมืองปิงเชียงใหม่ (พระชยานันทมุนี, 
2557: 115)  

  2.1.1.2 สมัยล้านนา ในปี พ.ศ. 1993 พระเจ้าติโลกราชกษัตริย์นครเชียงใหม่ มี
ความประสงค์จะครอบครองเมืองน่าน และแหล่งเกลือบ่อม้าง (เขตต าบลบ่อเกลือใต้ อ าเภอบ่อเกลือ
ปัจจุบัน) ที่มีอย่างอุดมสมบูรณ์และหาได้ยากทางภาคเหนือ จึงได้จัดกองทัพเข้ายึดเมืองน่าน         
พญาอินต๊ะแก่นท้าวซึ่งเป็นเจ้าผู้ปกครองนครน่านในขณะนั้น ไม่อาจต้านทานกองทัพที่เกรียงไกรของ
นครเชียงใหม่ได้ จึงอพยพหนีไปอาศัยอยู่ที่เมืองเชลียง (เมืองศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัยในปัจจุบัน) 
เมืองน่านจึงถูกผนวกเข้าไว้ในอาณาจักรล้านนาตั้งแต่นั้นมา ดังมีข้อความปรากฏในพงศาวดารเมือง
น่าน ฉบับวัดพระธาตุแช่แห้ง ว่า 

http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj--_ifq9fMAhULN48KHejDDdYQjB0IBg&url=http%3A%2F%2Fhistoricallanna01.blogspot.com%2F2011_05_01_archive.html&psig=AFQjCNGg3THoibFuCbsERxNKBdsqhyrsCQ&ust=1463237374796782
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  ตลอดระยะเวลาเกือบ 100 ปีที่เมืองน่านอยู่ในครอบครองของ
อาณาจักรล้านนา ได้ค่อยๆ ซึมซับเอาศิลปวัฒนธรรมของล้านนามาไว้ในวิถีชีวิต 
โดยเฉพาะการรับเอาศิลปกรรมทางด้านศาสนา ปรากฏศิลปกรรมแบบล้านนา
เข้ามาแทนที่ศิลปกรรมแบบสุโขทัยอย่างชัดเจน เช่น เจดีย์วัดพระธาตุแช่แห้ง 
เจดีย์วัดสวนตาล [มวลสารจากวัดสวนตาลใช้ท าพระสมเด็จจิตรลดา] เจดีย์วัด
พระธาตุช้างค้ า แม้จะเหลือส่วนฐานที่มีช้างล้อมรอบซึ่งเป็นลักษณะศิลปะแบบ
สุโขทัยอยู่ แต่ส่วนองค์เจดีย์ขึ้นไปถึงส่วนยอดเปลี่ยนเป็นศิลปกรรมแบบล้านนา
ไปจนหมดสิ้น ในระหว่างปี พ.ศ. 2103-2328 เมืองน่านได้ตกเป็นเมืองขึ้นของ
พม่าอยู่หลายครั้งและต้องเป็นเมืองร้างไร้ผู้คนถึง 2 ครา คือ ครั้งแรก ปี พ.ศ. 
2247 - 2249 ครั้งที่ 2 ปี พ.ศ. 2321 - 2344 (พระชยานันทมุน,ี 2557: 15)  

  2.1.1.3 สมัยรัตนโกสินทร์ ปี พ.ศ. 2331 ในสมัยเจ้าอัตถวรปัญโญ นั้นได้เข้าเฝ้า
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เพ่ือขอเป็นข้าขอบขัณฑสีมา หลังจากนั้น                
เจ้าอัตถวรปัญโญยังไม่ได้เข้าไปอยู่เมืองน่าน เนื่องจากเมืองน่านยังรกร้างอยู่ จึงได้ย้ายไปอาศัยอยู่
ตามที่ต่างๆ คือ บ้านตึ๊ดบุญเรือง เมืองงั้ว (บริเวณอ าเภอนาน้อย) เมืองพ้อ (บริเวณอ าเภอเวียงสา)
จนกระทั่งหลังจากได้บูรณะซ่อมแซมเมืองน่านพร้อมทั้งได้ขอพระบรมราชานุญาตแล้วจึ งกลับเข้ามา
อยู่ในเมืองน่านในปี พ.ศ. 2344  

  ในยุคสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ เมืองน่านมีฐานะเป็นหัวเมืองประเทศราช เจ้าผู้ครอง
นครน่านในชั้นหลังทุกพระองค์ต่างปฏิบัติหน้าที่ราชการด้วยความเที่ยงธรรม มีความซื่อสัตย์ 
จงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ราชวงศ์จักรี ได้ช่วยราชการบ้านเมืองส าคัญหลายครั้งหลายคราด้วยกัน 
นอกจากนี้เจ้าผู้ครองนครน่านต่างได้อุปถัมภ์ค้ าจุน และท านุบ ารุงกิจการพุทธศาสนาในเมืองน่านเป็น
ส าคัญ และต่อมาในปี พ.ศ. 2446 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้มีพระกรุณา
โปรดเกล้าโปรดกระหม่อม มีพระราชโองการสถาปนาให้ เจ้าสุริยพงษ์ผรติเดชฯ เลื่อนยศฐานันดรศักดิ์
ขึ้นเป็น “พระเจ้านครน่าน” มีพระนามปรากฏตามสุพรรณบัตรว่า พระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช กุลเชษฐ
มหันต์ ไชยนันทบุรมหาราชวงศาธิบดี สุริตจารีราชนุภาวรักษ์ วิบูลยศักดิ์กิติไพศาล ภูบาลบพิตรสถิตย์ 
ณ นันทราชวงษ์ เป็นพระเจ้านครน่านองค์แรก และองค์เดียวในประวัติศาสตร์น่าน ภายหลังได้รับการ
สถาปนาเป็นพระเจ้าน่าน พระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดชฯ ได้สร้างหอค า (คุ้มหลวง)  ขึ้นแทนหลังเดิมซึ่ง
สร้างในสมัยของเจ้าอนันตวรฤทธิเดชฯ และด้านหน้าหอค ามีข่วงไว้ท าหน้าที่คล้ายสนามหลวง ส าหรับ
จัดงานพิธีต่างๆ ตลอดจนเป็นที่จัดขบวนทัพออกสู้ศึก จัดขบวนน าเสด็จ หรือขบวนรับแขกเมืองส าคัญ 
และในปี พ.ศ. 2474 เมื่อเจ้ามหาพรหมสุรธาดา ซึ่งเป็นเจ้าผู้ครองนครน่านองค์สุดท้าย ถึงแก่พิราลัย 
ต าแหน่งเจ้าผู้ครองนครก็ถูกยุบเลิกเนื่องด้วยมีการปฏิรูปบ้านเมืองให้เป็นการปกครองแบบมณฑล
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เทศาภิบาล มีการส่งข้าราชการจากส่วนกลางลงไปปกครอง ยกเลิกหัวเมือง และเมืองต่างๆ ให้เป็น
จังหวัดมีความเท่าเทียมกันตั้งแต่นั้นมา ส่วนหอค าได้ใช้เป็นศาลากลางจังหวัดน่าน จนปี พ.ศ. 2511 
จังหวัดน่านได้มอบหอค าให้กรมศิลปากร ใช้เป็นสถานที่จัดตั้งพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ น่านจนกระทั่ง
ปัจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

    

ภาพที่ 6 อนุสาวรีย์พระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติน่าน อดีตหอค าเมืองน่าน 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 20 เมษายน 2559 

 2.1.2 ลักษณะทางภูมิศาสตร์  

   

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 7 แผนที่จังหวัดน่านในปัจจุบัน 

  ที่มาภาพ : คณะท างานเอกลักษณ์น่าน (2549: 2) 



 

 

20 

  จังหวัดน่านตั้งอยู่ติดกับชายแดนทางด้านทิศตะวันออกของภาคเหนือตอนบนติดกับ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ห่างจากกรุงเทพมหานครโดยทางรถยนต์ ประมาณ 668 
กิโลเมตร มีระดับความสูงของพ้ืนที่อยู่สูง 2,112 เมตร จากระดับน้ าทะเลปานกลาง มีพ้ืนที่ 
11,472.076 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 7,170,045 ไร่ 

  อาณาเขตโดยรอบของจังหวัดน่าน 

            ทิศเหนือ  ประกอบด้วย อ าเภอเชียงกลาง อ าเภอปัว มีอ าเภอทุ่งช้าง อ าเภอ
    เฉลิมพระเกียรติ อ าเภอบ่อเกลือ ที่มีพ้ืนที่ติดต่อกับเขตเศรษฐกิจ
    พิเศษเชียงฮ่อน-หงสา (สปป.ลาว) 
    ทิศตะวันออก  ประกอบด้วย อ าเภอภูเพียง อ าเภอสันติสุข โดยมีอ าเภอแม่จริม 
    อ าเภอเวียงสามี พ้ืนที่ติดต่อกับแขวงไชยบุรี (สปป.ลาว) 
             ทิศใต้           ประกอบด้วย อ าเภอนาน้อย อ าเภอนาหมื่น มีพ้ืนที่ติดต่อกับ 
    จังหวัดอุตรดิตต์ อ าเภอนาน้อย มีพ้ืนที่ติดต่อกับจังหวัดแพร่  
    อ าเภอเวียงสา มีพ้ืนที่ติดต่อกับจังหวัดแพร่      
   ทิศตะวันตก    ประกอบด้วย อ าเภอบ้านหลวง มีพ้ืนที่ติดต่อกับ อ าเภอเชียงม่วน
    จังหวัดพะเยา อ าเภอท่าวังผา ติดกับอ าเภอปง จังหวัดพะเยา 
    อ าเภอสองแคว มีพ้ืนที่ติดต่อกับ อ าเภอเชียงค า จังหวัดพะเยา    
  ทิศเหนือ และทิศตะวันออก มีอาณาเขตติดต่อกับสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชน ลาว (สปป.ลาว) เป็นระยะทางยาวประมาณ 227 กม. 

       (คณะท างานเอกลักษณ์น่าน, 2549: 5) 

 2.1.3 นามเมือง ตราเมือง และค าขวัญจังหวัด 

  นามเมืองของ หรือชื่อเมืองจังหวัดน่าน มีการปรากฏอยู่ในหลักฐานและได้เปลี่ยนมา
ตามยุคตามสมัยดังมีการอ้างอิงเรื่องนี้ในหนังสือเอกลักษณ์น่านดังนี้ 

  นามเมืองเมืองน่าน มีที่มาของชื่อปรากฏในต านานพระอัมภาค
ว่า “นันทสุวรรณนคร” ส่วนในหนังสือชินกาลมาลีปกรณ์ เรียกเมืองน่านว่า  
“กาวราชนคร” นัยว่าเป็นแค้วนของกาว อันหมายถึง ชนชาติที่อาศัยอยู่ใน     
แค้วนน่านแต่ดึกด าบรรพ์ และในต านานเก่าๆ เรียกเมืองน่านอีกค าหนึ่งว่า 
“กาวน่าน” ต่อมามีการเรียกชื่อเมืองน่านว่า “นันทบุรี” หรือ “นันทบุรีศรีนคร
น่าน” เข้าใจว่า เป็นยุคสมัยที่พระพุทธศาสนา และภาษาบาลีเฟ่ืองฟูในล้านนา 
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ที่มาของชื่อเมืองน่าน มาจากชื่อแม่น้ าน่าน อันเป็นที่ตั้ง ของเมืองที่อยู่บนสอง
ฟากฝั่งแม่น้ าน่าน ชื่อของเมืองน่านได้ปรากฏในศิลาจารึกของพ่อขุนรามค าแหง 
เรียกว่า เมืองน่าน คือ ตั้งแต่แรกตั้งเมืองใหม่ ณ ฝั่งตะวันออกของแม่น้ าน่าน 
แม้จะมีการเรียกชื่อใหม่ว่า “นันทบุรี” หรือ “นันทบุรีศรีนครน่าน” ซึ่งใช้กัน
ในทางราชการในสมัยโบราณ และศุภอักษรนามนันทบุรี เป็นนามที่ไพเราะ 
และมีความหมายมงคลนาม แต่ก็มีหลายพยางค์และเรียกยากจึงกลับมานิยม
เรียกนามเมืองตามเดิมว่า “เมืองน่าน” ตลอดจนถึงปัจจุบัน (คณะท างาน
เอกลักษณ์น่าน, 2549: 3)  

  ตราเมืองน่านในอดีต ตราเมืองท าด้วยงาช้างกลึงทรงกรวยกระบอก หัวเม็ดบริเวณ
หน้าสัมผัสที่ใช้กดประทับ และสลักเป็นรูปทรงกลม ภายในมีลวดลายสลัก เป็นรูปโคอุศุภราชล้อมรอบ
ด้วยลายช่อกนกประกอบพื้นช่องไฟ ดวงตรานี้เจ้าผู้ครองนครน่าน ทรงใช้เป็นตราเมืองส าหรับประทับ
ในหนังสือ กราบบังคมทูลถวายรายงานข้อราชการแก่พระมหากษัตริย์ในกรุงรัตนโกสินทร์ และ
ประทับในหนังสือราชการงานเมือง 

ภาพที่ 8 ตราเมืองน่านในอดีต 
ที่มาภาพ : คณะท างานเอกลักษณ์น่าน, 2549 : 3 

         จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2481 เมื่อ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรี ได้มี
การริเริ่มออกแบบ ดวงตราประจ าจังหวัด โดยให้ยึดหลักองค์ประกอบอันเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัด 
เช่น ปูชนียวัตถุหรือ ปูชนียสถานที่ส าคัญ ที่ประชาชนในจังหวัดให้ความเคารพ กราบไหว้บูชา       
ดวงตราแบบใหม่นี้ น่าน ยังคงไว้ซึ่งสัญลักษณ์และความหมายของตราเมืองที่เคยใช้อยู่เดิม ได้ปรับปรุง
โดยเปลี่ยนรูปโคอุศุภราชใหม่ ให้ดูสง่างาม และเพ่ิมพระบรมธาตุเจดีย์ อันเป็นปูชนียสถานเก่าแก่ที่
ส าคัญ และเป็นศูนย์รวมจิตใจ คู่บ้านคู่เมืองของน่านคือ เจดีย์พระธาตุแช่แห้ง และปรับปรุงลาย       
ช่อกนกประกอบพื้นช่องไฟให้แลดูเป็นระเบียบมากยิ่งขึ้น ส่วนการให้สี ก าหนดใช้ตามความเหมาะสม
สวยงามทางด้านศิลปะ  
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ภาพที่ 9 ภาพตราเมืองน่านปัจจุบัน 
ที่มาภาพ : คณะท างานเอกลักษณ์น่าน, 2549: 3 

 
ค าขวัญจังหวัดน่าน 

แข่งเรือลือเลื่อง  เมืองงาช้างด า  จิตรกรรมวัดภูมินทร์  แดนดินส้มสีทอง  เรืองรองพระธาตุแช่แห้ง 
 

 2.1.4 พัฒนาการทางสังคม และศิลปกรรมที่ส าคัญในจังหวัดน่าน 

  ในการนี้ผู้วิจัยได้สรุปเหตุการณ์ส าคัญทางสังคมผ่านเรื่องราวประวัติศาสตร์
ตามล าดับรัชสมัยของเจ้าเมือง โดยเรียบเรียงข้อมูลที่ได้น ามาจาก หนังสือเอกลักษณ์น่าน โดย
คณะท างานเอกลักษณ์น่าน จัดท าขึ้นเมื่อปี พ.ศ.2549 ดังนี้   

  ตารางสรุปเหตุการณ์ส าคัญทางประวัติศาสตร์ตามล าดับ รัชสมัยของเจ้าเมือง โดยได้
ท าการคัดข้อมูลตาราง หนังสือเอกลักษณ์น่าน โดยคณะท างานเอกลักษณ์น่าน จัดท าขึ้นเมื่อปี 
พ.ศ.2549 

 ตารางที่ 1 วรนคร หรือเมืองปัว พุทธศตวรรษที่ 18 
เจ้าผู้ครอง พ.ศ. โดยประมาณ เหตุการณ์หรือศิลปกรรมส าคัญ 

เจ้าขุนฟอง 
ต้นราชวงศ์ภูคา 

กลาง 
พุทธศตวรรษ 

ที่  18 

พญาภูคาย้ายอาณาเขตจากเมืองย่าง โดยส่ง
ขุนนุ่นบุตรบุญธรรมไปสร้างเมืองหลวงพระ
บาง ขุนฟองบุตรบุญธรรมอีกคนให้ไปสร้างว
รนคร หรือเมืองปัว (พบหลักฐานชุมชุน
โบราณที่บ้านปัว บ้านสวนดอก บ้านศาลา 
บ้านทุ่งกวาว) 
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เจ้าผู้ครอง พ.ศ. โดยประมาณ เหตุการณ์หรือศิลปกรรมส าคัญ 

พญาเก้าเกื่อน กลางพุทธศตวรรษที่  
18 

หลานปู่พญาภูคา บุตรเจ้าขุนฟอง ครองเมือง
ย่าง 

พญาแม่ท้าวค าปิน กลางพุทธศตวรรษที่  
18 

ซายาเจ้าพญาเกื่อน ปกป้องเมืองปัวแทนเจ้า
เมืองเก้าเกื่อน ช่วงที่พญาง าเมือง ยกทัพ
มาตีปัว 

พญาผานอง 1865 - 1894 บุตรเจ้าเก้าเก่ือนชิงเมืองปัวคืนจากพญาง า
เมือง 

เจ้าขุนใส 1894 - 1896 บุตรพญาผานอง 

พญาการเมือง 
( พญากา๋รเมือง ) 

1921 สร้างพระธาตุแช่แห้ง ย้ายเมืองเพ่ือที่สะดวก
ต่อการติดต่อกับสุโขทัยเป็นศนูย์กลาง แหง่
นครรัฐนา่น  

 
 
ตารางที่ 2 วรนคร หรือเมืองปัว พ.ศ. 1902 - 1911 

เจ้าผู้ครองนคร พ.ศ.โดยประมาณ เหตุการณ์หรือศิลปกรรมส าคัญ 

พญาการเมือง 
(พญากา๋รเมือง) 

1902 - 1906 ย้ายศูนย์กลางนครรัฐวรนครมาสร้างเมืองที่ 
เวียงภูเพียงแช่แห้งต่อมาถูกลอบปลงพระ
ชนม์ใน พ.ศ. 1906 โดยขุนนางจากกรุงศรี
อยุธยา 

พญาผากอง 1906 - 1911 
ย้ายเมือง 

มาเวียงน่าน 
ครองอยู่ถึง 
พ.ศ. 1931 

พญาผากองซึ่งเป็นบุตรครองเมืองสืบต่อมา
พบว่าเวียงพระธาตุแช่แห้งไม่สามารถรองรับ
ผู้คนได้มากเพราะขาดแคลนแหล่งน้ าใน พ.ศ. 
1911จึงย้ายเมืองมาฟากตะวันออกของแม่น้ า
น่าน รวมเวลาซึ่งเวียงภูเพียงแช่แห้งเป็น
ศูนย์กลางนครรัฐ 20 ปี 
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ตารางที่ 3 เวียงน่าน หรือ เวียงใต้พ.ศ. 1911 – 2360 

เจ้าผู้ครองนคร พ.ศ.โดยประมาณ เหตุการณ์หรือศิลปกรรมส าคัญ 
พญาผากอง 1911 - 1931 ย้ายเมืองจากเวียงภูเพียงแช่แห้งมาบ้านห้วย

ไคร ้ซึ่งเป็นที่ตั้งของเมืองน่านปัจจุบัน 
เจ้าค าตัน 
 

1936 - 1941 
 

บุตรพญาผากองถูกขุนนางจากกรุงศรีอยุธยา
ลอบปลงพระชนม์ 

เจ้าศรีจันต๊ะ 1941 - 1942 บุตรเจ้าค าตันครองเมืองได้ 1 ปีถูกพญาเถร
และพญาอุ่นเมืองจากเมืองแพร่จับประหาร 

พญาเถร 1942 เป็นเจ้าจากเมืองแพร่ครองเมืองน่านได้ 6 
เดือน ถึงแก่พิราลัย 

พญาอุ่นเมือง 1942 - 1943 เป็นพระอนุชาพญาเถรครองเมืองน่านได้ 1 ปี 
ถูกเจ้าหุง อนุชาเจ้าศรีจันต๊ะฆ่าและยึดเมือง
น่านคืน 

เจ้าหุง 1943 - 1950 ยึดเมืองน่านคืนมาจากพญาอุ่นเมืองเจ้าจาก
เมืองแพร่ 

เจ้าภูเข็ง หรือ ปู่เข็ง 
บุตรเจ้าหุง 

1950 - 1960 
บ้างก็ว่า 1949 

สร้างวัดพระธาตุข้างค้ าวรวิหารพระนางประ
ทุมมามเหสีสร้างวัดพระธาตุเขาน้อยและวัด
สวนตาล 

เจ้างั่วผาสุม 1969 สร้างก าแพงเมืองจากซุงทั้งท่อนและสร้าง
พระพุทธรูปส าริด 5 องค์ราว พ.ศ. 1969 - 
1970 

เจ้าอินต๊ะแก่นท้าว 
(ครั้งที่ 1) 

1976 ครองเมืองได้ 3 เดือน ถูกเจ้าแปง และเจ้าหอ
พรหมยึดอ านาจ 

เจ้าแปง 1977 - 1978 ผู้เป็นน้องยึดอ านาจเจ้าอินต๊ะแก่นท้าวหนีไป  
แล้วไปพ่ึงสุโขทัยจนกลับได้มาครองเมืองอีก
ครั้งใน พ.ศ. 1978 - 1993 

เจ้าอินต๊ะแก่นท้าว  
(ครั้งที่ 2) 

1978 - 1993 ยึดอ านาจปราบเจ้าแปงแล้วครองเมืองต่อ 
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  ต่อจากนั้นกษัตริย์เชียงใหม่ อาณาจักรล้านนาตั้งขุนนางมาครองน่านสืบต่อ มาอีก 

21 คน ขุนนางซึ่งครองเมืองน่านเมื่อครบวาระแล้วถูกโยกย้ายไปครองเมืองน่านต้องร่วมรบ ผู้ชนะศึก

จะถูกปูนบ าเหน็จ ส่วนผู้ที่ไม่ตั้งใจปฏิบัติราชการบางท่านถูกปลดบางท่านถูกประหาร เพราะท าผิดก็มี 

(คณะท างานเอกลักษณ์น่าน, 2549: 41) 

ตารางที่ 4 ช่วงเวลากษัตริย์เชียงใหม่ทรงแต่งตั้งผู้ครองนครน่าน  

เจ้าผู้ครองนคร พ.ศ. โดยประมาณ เหตุการณ์หรือศิลปกรรมส าคัญ 

หมื่นสร้อยเชียงของ 2005 - 2009 โยกย้ายจากน่านไปครองเมืองฝาง 
หมื่นน้อยใน 2009 - 2011 พระเจ้าติโลกราชสั่งประหารเพราะท าผิด

อาญา 
หมื่นขวาเฒ่าบาจาย 2012 - 2016 ถึงแก่กรรมที่น่าน 

หมื่นค า 2016 - 2018 โยกย้ายจากน่านไปครองเมืองฝาง 

ท้าวขาก่าน 
( ย้ายมาจากฝาง ) 

2019 - 2023 บูรณะวัดพระธาตุแช่แห้ง รบชนะญวนซึ่งมาตี
น่านจึงได้ไปครองเชียงราย 

ท้าวอ้ายยวม 2024 - 2028 ปกครองจนถึงแก่กรรมที่น่าน 
ท้าวเมือง 2028 - 2032 ท้าวเมืองบุตรท้าวอ้ายยวมครองเมืองต่อจาก

พระบิดาแต่ถูกปลดเวลาต่อมา 
หมื่นโมงเชียงเรือ 2032 ครองเมือง 6 เดือน 

ท้าวบุญแฝง ( ครั้งที่ 1 ) 2032 - 2039 โยกย้ายจากน่านไปครองเมืองเชียงแสน 

หมื่นตีนเชียง 2039 - 2040 โยกย้ายจากน่านไปปกครองเมืองเชียงแสน 
ท้าวบุญแฝง ( ครั้งที่ 2 ) 2040 - 2050 ย้ายกลับจากเชียงแสนมาน่าน 

หมื่นสามล้าน 2050 - 2052 โยกย้ายจากเมืองน่านไปครองเมืองฝาง 

เจ้าผู้ครองนคร พ.ศ.โดยประมาณ เหตุการณ์หรือศิลปกรรมส าคัญ 

เจ้าอินต๊ะแก่นท้าว 
(บุตรเจ้างั่วผาสุม) 

1993 พระเจ้าติโลกราชยกทัพจากเชียงใหม่มาตีน่าน 
และสร้างพระเจ้าทองทิพย์ซึ่งเป็นพระพุทธรูป
หล่อส าริดปางมารวิชัยหน้าตัก 10 ฟุตซึ่งจัดว่า
ใหญ่ที่สุดในล้านนา น่านจ าต้องขึ้นต่อล้านนา 

เจ้าผาแปง 1993 - 2004 เจ้าผู้ครองนครน่านองค์สุดท้ายแห่งราชวงศ์ภูคา 
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เจ้าผู้ครองนคร พ.ศ.โดยประมาณ เหตุการณ์หรือศิลปกรรมส าคัญ 

เจ้าเมืองแพ่สร้อย 2052 - 2056 โยกย้ายจากเมืองน่านไปครองเมืองล าปาง 

หมื่นท้าวบุญฝาง 2056 - 2058 โยกย้ายจากเมืองน่านไปครองเมืองพะเยา 

เจ้าเมืองฝาง 2059 โยกย้ายจากเมืองน่านไปครองเมืองพะเยา 
พญาค ายอดฟ้า  
(ครั้งที่ 1) 

2059 โยกย้ายจากเมืองน่านไปครองเมืองพะเยา 

พญาหน่อเชียงแสน  2060 - 2062 โยกย้ายจากเมืองน่านไปครองเมืองพะเยา 

พญาค ายอดฟ้า 
(ครั้งที่ 2) 

2062 - 2069 ย้ายกลับจากเมืองพะเยามาครองเมืองน่าน
สร้างพระเจ้าล้านทองและบูรณะวัดพระธาตุ
แช่แห้ง 

เจ้าแสนสงคราม 2069  เจ้าเมืองล าปาง ครองเมืองน่านเพียง 1 เดือน 
พญาค ายอดฟ้า 
 (ครั้งที่ 3) 

2069 - 2070 เป็นขุนนางผู้เก่งกล้าได้รับความดีความชอบ
เลื่อนเป็นเจ้าพญาแสนสงครามไปราชการ
สงคราม และถึงแก่พิราลัยที่เชียงใหม่ 

เจ้าพญาพลเทพฤาชัย 2070 - 2101 ครองเมืองน่านต่อเนื่องยาวนาน 32 ปี พระ
เจ้าบุเรงนอง กษัตริย์พม่าตีเชียงใหม่ได้เจ้า
พญาพลเทพฤาชัยจึงหลบหนีภัยไปล้านช้าง
สิ้นสุดระยะเวลาซึ่งเชียงใหม่มีอิทธิพลเหนือ
เมืองน่านนานต่อเนื่องนับแต่พระเจ้าติโลก
ราชตีน่าน พ.ศ. 1993 จนพระเจ้าบุเรงนอง
ชนะเชียงใหม่ ใน พ.ศ. 2101 รวม 108 ปี
ต่อจากนั้นพม่ามีอ านาจเหนือการปกครอง
น่านระหว่าง พ.ศ. 2101 – 2269 นาน 166 
ปี 
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ตารางที่ 5 ช่วงเวลาที่เมืองน่านขึ้นต่อพม่า 

เจ้าผู้ครองนคร พ.ศ.โดยประมาณ เหตุการณ์หรือศิลปกรรมส าคัญ 
พญาหน่อค าเสถียรไชย
สงคราม  
 

2103 - 2134 บูรณะพระธาตุแช่แห้ง พ.ศ. 2123 (วัดภูมินทร์
สร้างในสมัยผู้ครองนครสองท่านนี้ )  
 

เจ้าเจตบุตรพรหมมินทร์  
(ครั้งที ่1) 

2134 - 2140 พ.ศ.2140 รบสู้กับมังนรธาช่อ พระราชโอรสใน
พระเจ้าบุเรงนองที่ปากง้าวแต่แพ้ต้องหนีไป
หลวงพระบาง 

พญาแขก 2140 - 2143 รักษาเมืองช่วงเจ้าเจตบุตรพรหมมินทร ์หนีไป
หลวงพระบาง  

เจ้าเจตบุตรพรหมมินทร์ 
(ครั้งที่ 2) 

2143 - 2146 เจ้าเจตบุตรพรหมมนิทร์น าก าลังมายึดเมือง
น่านคืนต่อมา พ.ศ. 2146 เจ้าศรีสองเมืองผู้
น้องเป็นขบถ สมคบพม่าจับเจ้าเจตบุตรพรหม
มินทร์ไปประหารที่เชียงใหม่ 

เจ้าศรีสองเมือง หรือพญา
พลศึกซ้ายชัยสงคราม 

2146 - 2158 ครองเมืองน่านแล้วถูกเชิญไปครองเมือง
เชียงใหม่ ต่อมาถูกพม่าจับตัวไปหงสาวดี 

เจ้าอุ่นเมือง 2158 - 2168 น้องเจ้าศรีสองเมืองต่อมาหนีพม่าไปหลวงพระ
บาง 

พญาหลวงเมืองนคร 2168 - 2181 เป็นเจ้าเมืองล าปาง ผู้ยกทัพมาตีน่าน พ.ศ. 
2172 ได้บูรณะพระธาตุแช่แห้ง 

เจ้าพญาเชียงราย 2181 - 2191 ครองเมืองน่าน 11 ปีถึงแก่พิราลัยที่น่าน 

เจ้าพญาแหลมมุม 2192 - 2205 เจ้าเมืองเชียงของซึ่งมาครองเมืองน่านได้สู้รบ
กับทัพศรีอยุธยา ซึ่งยกทัพมาตีแล้วถูกจับตัวไป
อยุธยา 

พญายอดใจ 2208 - 2230 เป็นน้องพญาแหลมมุม ได้ครองเมืองน่านต่อมา 

พระเมืองราชา 2232 - 2246 แข็งข้อต่อพม่าท าให้พม่ายกทัพตีเมืองน่านและ
เผาเมืองน่าน พระเมืองราชาหนีไปล้านช้าง 
และลงไปพ่ึง กรุงศรีอยุธยาเมืองน่านจึงถูกทิ้ง
ร้างอีกครั้งประมาณ 4 ปี 
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เจ้าผู้ครองนคร พ.ศ.โดยประมาณ เหตุการณ์หรือศิลปกรรมส าคัญ 

พญาซ้าย (น้อยอินทร์) 2250 - 2251 เดิมชื่อน้อยอินทร์สมคบคิดพม่าจึงได้ให้ดูแล
เมืองซึ่งถูกทิ้งร้าง 

เจ้าฟ้าเมืองคอง (เงี้ยว) 2251 - 2257 เป็นขุนนางพม่ามารวบรวมผู้คนเพื่อตั้งเมือง
น่านขึ้นอีกครั้ง 

เจ้าฟ้าเมียวซา (พม่า) 2257 - 2259 เป็นเมืองขึ้นพม่าซึ่งบูรณะพระธาตุแช่แห้งใน
พ.ศ. 2257 

พระนาขวา (น้อยอินทร์) ก่อน พ.ศ. 2269 น้อยอินทร์ไปสมคบพม่ามียศเป็นพระนาซ้าย
ต่อมาเลื่อนเป็นพระนาขวา รักษาเมืองระหว่าง
ถูกทิ้งร้างไปเนิ่นนาน จึงเชิญเจ้าหลวงตืน (ติ๋น) 
เจ้าเมืองเชียงใหม่มาเป็นเจ้าครองนครน่าน 

เจ้าหลวงตืน (ติ๋น) มหาวงศ์ 
ต้นราชวงศ์หลวงติ๋น 

มหาวงศ์ 

2269 - 2294 น่านร้างมานาน พระนาขวาจึงอัญเชิญเจ้า
หลวงตืน (ติ๋น) มหาวงศ์ จากเมืองเชียงใหม่มา
ครองโดยต้องขอพระบรมราชานุญาตจากเจ้า
กรุงอังวะ 

เจ้าอริยวงศ์ (หวั่นท๊อก) 
บุตรพญาหลวงตืน (ติ๋น) 

2297 - 2311 พยายามแข็งข้อต่อพม่าแต่ไม่ส าเร็จจึงจ าต้อง
ส่งก าลังพลน่านไปรวมกับหัวเมืองฝ่ายเหนือใน
บัญชาของ เนเมียวสีหบดีไปตีกรุงศรีอยุธยาจน
เสียกรุง 

เจ้านายอ้าย 2311 - 2312 หลานเจ้าอริยวงศ์ครองเมืองเพียง 7 เดือน
ต่อมาเจ้าหนานมโนอนุชาได้ครองเมืองต่อ 

เจ้าหนานมโน 2312 - 2317 ส่งเจ้าน้อยวิฑูรเป็นบุตรไปช่วยเชียงใหม่จาก
ทัพกรุงธนบุรีแต่เจ้าน้อยวิฑูร ถูกจับกุมที่
เชียงใหม่ 

เจ้าน้อยวิฑูร 2317 - 2321 หลังจากถูกทัพกรุงธนบุรีจับที่เชียงใหม่ก็ขออยู่
ในอ านาจของกรุงธนบุรีแต่ต่อมาไม่ตั้งอยู่ใน
สัจจะจึงถูกจับส่งไปกรุงธนบุรีน่านจึงร้างนาน 
23 ปี 
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เจ้าผู้ครองนคร พ.ศ.โดยประมาณ เหตุการณ์หรือศิลปกรรมส าคัญ 

เจ้ามงคลวรยศ 2326 - 2329 เมืองน่านถูกทิ้งร้างจึงตั้งเมืองที่อ าเภอท่าปลา 
อุตรดิตถ์ต่อมารัชกาลที่ 1 แห่งราชวงศ์จักรีให้
ไปครองเมืองน่านและให้ เจ้าอัตถวรปัญโญ ผู้
เป็นหลานไปครองเมืองน่านแทนนับเป็นการ
อยู่ภายใต้การปกครองของกรุงรัตนโกสินทร์ 
ตั้งแต่บัดนั้น 

 

ตารางที่ 6 ช่วงเวลาที่เมืองน่านขึ้นกับกรุงรัตนโกสินทร์ 

เจ้าผู้ครองนคร พ.ศ.โดยประมาณ เหตุการณ์หรือศิลปกรรมส าคัญ 

เจ้าอัตถวรปัญโญ 
( หลานเจ้ามงคลวรยศ ) 

2329 - 2353 แสดงความจงรักภักดีต่อรัชกาลที่ 1แห่ง
ราชวงศ์จักรีเป็นอย่างยิ่งนับแต่เข้าเฝ้ารัชกาลที่ 
1 พ.ศ. 2331 ยกทัพไปสมทบทัพเชียงใหม่
และล าปางไปตีเมืองเชียงแสนคืนจากพม่า 
และลงมาร่วมพิธีพระบรมศพ รัชกาลที่ 1 พ.ศ. 
2353 จนประชวรและถึงพิราลัยที่ 
กรุงเทพมหานคร 

เจ้าสุมนเทวราช 2353 - 2368 พ.ศ. 2353 ยกทัพตีเมืองล้า เมืองพงเชียงแข็ง
ภูคา แล้วกวาดต้อนผู้คนมาน่านน าพญาหัว
เมืองเฝ้ารัชกาลที่ 2  พ.ศ. 2353 น าช้างเผือก
ถวายรัชกาลที่ 2 ต่อมา พ.ศ. 2360 น้ าท่วม
เวียงน่านเสียหายมากจึงย้ายเมืองไปเวียง
เหนือศูนย์กลางนครรัฐน่านอยู่ที่เวียงเหนือ 76 
ปี พ.ศ. 2367 มาร่วมพิธีพระบรมศพรัชกาลที่ 
2 เกิดประชวรถึงแก่พิราลัยที่กรุงเทพฯ 
รัชกาลที่ 3 ให้ปลงศพที่วัดอรุณราชวราราม 

เจ้ามหายศ 2368 - 2378 พ.ศ. 2369 เกณฑ์พลน่านไปร่วมปราบกบฏ
เจ้าอนุวงศ์ที่เวียงจันทน ์พ.ศ. 2370 น่านถูก
เกณฑ์ไพร่พลไปรักษาเมืองหลวงพระบาง พระ
บารมีซึ่งขณะนั้นอยู่ในอาณาจักรไทย 
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เจ้าผู้ครองนคร พ.ศ.โดยประมาณ เหตุการณ์หรือศิลปกรรมส าคัญ 

เจ้าอชิตวงศ์ 2379 ครองเมืองได้ 7 เดือน ก็ประชวรถึงแก่พิราลัย
ขณะมาเฝ้ารัชกาลที่ 3 

เจ้ามหาวงศ์ 2381 - 2394 พ.ศ. 2381 สร้างวัดพระเกิดและบูรณะวิหาร
วัดพระธาตุแช่แห้ง 

เจ้าอนันตวรฤทธิเดช 
(บุตรเจ้าอัตถวรปัญโญ) 

2395 – 2434 พ.ศ. 2396 รัชกาลที่ 4 แห่ง กรุงรัตนโกสิทร์ 
โปรดเกล้า ฯ ให้เจ้าอนันตวรฤทธิเดชยกทัพ 
ไปตีสิบสองปันนาและเชียงรุ้งขอสวามิภักดิ์ต่อ
รัตนโกสิทร์ จึงไม่เสียเลือดเนื้อ  
พ.ศ. 2397 – 2398 น่านยกทัพไปช่วยทัพของ
กรมหลวงวงศาธิราชสนิทตีเมืองเชียงตุง  
พ.ศ. 2398 แม่น้ าน่านเปลี่ยนเส้นทางห่างแนว
ก าแพงเวียงใต้ ซึ่งถูกน้ าท่วม สมัยเจ้าสุมน
เทวราช จนต้อง ย้ายเมืองมาเวียงเหนือ พอ
แม่น้ าเบี่ยงทาง เจ้าอนันตวรฤทธิเดช ย้าย
เมืองจากเวียงเหนือมาเวียงใต้ตามเดิม แล้ว
ซ่อมก าแพงเมืองพ.ศ. 2400 – 2434  

พระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช 
ต้นสกุล ณ น่าน 

2436 - 2461 โอรสเจ้าอนันตวรฤทธิเดชฯ ประสูติ วันที่ 12 
กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2374 ทิวงคต เมื่อวันที่ 5 
เมษายน พ.ศ. 2461ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้เจ้าอยู่หัว ทรงปรับเปลี่ยนการ
ปกครองหัวเมือง โดยโปรดให้มีข้าราชการมา
ดูแลต่างพระเนตรพระกรรณ พ.ศ. 2446 
รัชกาลที่ 5 โปรดเกล้าสถาปนา เจ้าสุริยพงษ์
ผริตเดชขึ้นเป็น “พระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช กุล
เชษฐมหันต์ ไชยนันทบุรมหาราชวงศาธิบดี สุ
ริตจารีราชนุภาวรักษ์ วิบูลยศักดิ์กิติไพศาล 
ภูบาลบพิตรสถิต ณ นันทราชวงศ์” ทรงเป็น
พระเจ้านครน่าน องค์แรกและองค์เดียว แห่ง
ราชวงศ์หลวงตืน (ติ๋น) มหาวงศ์ พ.ศ. 2446 
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 เมืองน่านเป็นนครรัฐที่มีประวัติศาสตร์อันยาวนานผ่านเหตุการณ์ต่างๆ ทั้งยามสงบสุข และ

ยามศึกสงคราม ดังจะเห็นควาสัมพันธ์อันใกล้ชิดกับอาณาจักรสุโขทัยที่มีการแลกเปลี่ยนความเจริญท า

ให้อาณาจักรน่านเกิดการพัฒนาอย่างมากยุคต้นหรือวรนคร แต่ก็มีเหตุการณ์ต่างๆ ที่ท าให้ต้องย้าย

เมืองหลังจากที่มีเจ้าเมืองถูกลอบปลงพระชนม์ถึง 2 ครั้งจากอาณาจักรกรุงศรีอยุธยาที่น่าจะเป็นใน

ด้านความสัมพันธ์ที่ไม่ราบรื่นด้วยเห็นว่าน่านมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับสุโขทัย แต่อย่างไรก็ตามน่านได้

อยู่ในสภาวะสงครามมาโดยตลอดเนื่องจากมีทรัพยากรที่ส าคัญนั่นก็คือ บ่อเกลือ และป่าไม้ จึงมักถูก

ช่วงชิงจากเชียงใหม่ จากพม่า และสุดท้ายถูกผนวกเข้ากับกรุงรัตนโกสินทร์ อันเป็นเรื่องราวที่ท าให้

เห็นถึงนครรัฐเล็กๆ ที่มีความส าคัญทั้งทางด้านรัฐศาสตร์ ภูมิศาสตร์ และประชากรศาสตร์ และ

ศิลปวัฒนธรรมที่ไม่เหมือนใครแม้ในปัจจุบัน 

 

 2.1.5 ประเพณีในเมืองน่าน  

  เมืองน่านในอดีตเป็นนครรัฐขนาดเล็กริมแม่น้ าน่าน ในความเป็นเมืองที่งดงามไป

ด้วยสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนา ยังสะท้อนให้เห็นการผสมผสานทางศิลปวัฒนธรรม และ

ความสัมพันธ์ทั้งด้านการเมือง การปกครอง ศาสนา รวมทั้งวิทยาการด้านต่างๆ กับกรุงสุโขทัย 

ล้านนา พุกาม และล้านช้าง โดยยังคงเอกลักษณ์ของความเป็นพ้ืนถิ่นน่านไว้ได้อย่างสง่างาม 

(คณะท างานเอกลักษณ์น่าน, 2549: 88) 

  ผู้วิจัยได้น าประเพณีที่เป็นลักษณะเฉพาะที่ส าคัญกับผู้คนในจังหวัดน่านจากอดีต

จนถึงปัจจุบัน ได้ท าการเรียบเรียงไว้ดังนี้ 

เจ้าผู้ครองนคร พ.ศ.โดยประมาณ เหตุการณ์หรือศิลปกรรมส าคัญ 

มหาอ ามาตย์โทพลตรี 
เจ้ามหาพรหมสุรธาดา 
(มหาพรหม ณ น่าน) 

2461 - 2474 เป็นโอรสเจ้าอนันตวรฤทธิเดช กับเจ้าแม่ขอด
แก้ว ประสูติ พ.ศ.2389 
พ.ศ.2432 เจ้าอนันตวรฤทธิเดช และ
เจ้าพระยาสุรศักดิ์มนตรี ปราบฮ่อที่หลวงพระ
บาง พ.ศ.2468 รับเสด็จฯ รัชกาลที่ 7 
ประพาสเชียงใหม่ เป็นผู้อัญเชิญพระขวัญใน
นามเจ้าประเทศราช พ.ศ.2474 ถึงแก่พิราลัย 
ต าแหน่งเจ้าผู้ครองนครองค์สุดท้าย 
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ภาพที่ 10 พิธีสืบชะตาในเมืองน่าน 
ที่มาภาพ : www.thaigoodview.com 

  2.1.5.1 พิธีสืบชะตา เป็นประเพณีโบราณ ชะตา หรือว่า ชาตา ก็คือ ดวงก าหนด

ชีวิตและอายุ มักท าในโอกาสต่างๆ เช่น ครบรอบวันเกิดในช่วงวัยต่างๆ หรือหายจากการเจ็บไข้ได้

ป่วย ชาวน่านมีความเชื่อเกี่ยวกับการสืบชะตาดังที่ครูญาณ สองเมืองแก่นได้อธิบายไว้ว่า “มีความเชื่อ

ว่าถ้ากระท าพิธีนี้แล้วจะฟ้ืนจากการเจ็บป่วย ช่วยต่อชีวิตให้ยืนยาว เกิดโชคลาภ การสืบชะตาถือเป็น

การสร้างขวัญก าลังใจ และเป็นสิริมงคล ขับไล่สิ่งเลวร้ายให้ ผ่านพ้นไปจากชีวิตได้ หรือท าสิ่งร้ายให้

กลายเป็นดีได”้ (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559)   

  ส่วนในหนังสือเอกลักษณ์น่านก็ได้อธิบายเรื่องเกี่ยวกับการสืบชะตาไว้เช่นเดียวกันมี

ความว่า “สามารถจัดได้ตลอดทั้งปีอยู่ที่ความสะดวก และสถานการณ์ต่างๆ เช่นมีคนป่วย ครบรอบ

วันเกิด แต่โดยส่วนใหญ่มักจัดกันโดยทั่วไปคือช่วงหลังวันสงกรานต์ เพราะถือกันว่าสืบชะตารับปีใหม่” 

(คณะท างานเอกลักษณ์น่าน, 2549: 221)  

  2.1.5.2 งานนมัสการ “พระธาตุเบ็งสกัด”ตั้งอยู่อ าเภอปัว จังหวัดน่าน ความหมาย

ของพระธาตุตามต านาน หมายถึง สิ่งมหัศจรรย์ที่เกิดขึ้นจากบ่อดินที่ใช้ไม้แหย่ลงไป แล้วไม้ขาดเป็น

ท่อนๆ เหมือนมีอะไรมากัดให้ขาด และมีล าแสงเกิดขึ้น ลักษณะของเจดีย์นี้เป็นสถาปัตยกรรมล้านนา 

สร้างโดยพญาภูคาในปี พ.ศ. 1826 และได้รับการบูรณะ จากกษัตริย์ราชวงศ์น่านหลายสมัยสืบเนื่อง

ต่อกันมา ดังหนังสือเอกลักษณ์น่านได้ให้ความหมายเกี่ยวกับพระธาตุว่า 
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 “พระธาตุ เป็นปูชนียสถานอันศักดิ์สิทธิ์ที่เป็นสัญลักษณ์ที่ประดิษฐาน

พระบรมสารีริกธาตุและอรหันตธาตุ มีประเพณีขึ้นธาตุหรืองานบุญนมัสการ

พระธาตุ มักจัดขึ้นในวันขึ้น 15 ค่ า เดือน 4 เหนือ ประมาณเดือนมกราคม 

(คณะท างานเอกลักษณ์น่าน, 2549: 224) 

 

 

ภาพที่ 11 วัดพระธาตุเบ็งสกัด อยู่ที่ อ าเภอปัว จังหวัดน่าน 
ที่มาภาพ : www.nan.go.th 

  2.1.5.3 งานประเพณีหกเป็งไหว้สามหาธาตุแช่แห้ง จัดขึ้นระหว่างขึ้น11-15 ค่ า 

เดือน 4 หรือในวันเพ็ญเดือน 6 เหนือ ตรงกับวันเพ็ญเดือน 4 ภาคกลาง ประมาณปลายเดือน

กุมภาพันธ์-มีนาคม มีการจุดบ้องไฟถวายเป็นพุทธบูชา ดังครูญาณ สองเมืองแก่น ได้อธิบายเกี่ยวกับ

เรื่องนี้ว่า “การจุดบอกไฟ หรือ บ้องไฟ จะจุดเพ่ือเป็นพุทธบูชาถวายกับพระธาตุ วัดที่ส าคัญ และช่วง

เทศกาลปีใหม่เมือง อีกอย่างจุดเพ่ือแข่งขัน ชิงรางวัลตามความสามารถของคนท าบอกไฟ” (ญาณ 

สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 

  2.1.5.4 งานประเพณีสงกรานต์หรือประเพณีปี๋ใหม่เมือง และนมัสการสรงน้ าพระ

เจ้าทองทิพย์ จัดขึ้นในวันที่ 13 เมษายน งานประเพณีนมัสการ สรงน้ าพระเจ้าทองทิพย์ วัดสวนตาล 

อ าเภอเมือง ช่วงเทศกาลสงกรานต์ 12-15 เมษายนของทุกปี       

  2.1.5.5 งานสักการะเสาหลักเมือง ซ่ึงประดิษฐาน วัดมิ่งเมือง ตั้งอยู่ที่ ถนนสุริยพงศ์ 

เสาหลักเมืองน่าน ซึ่งแต่เดิมเรียกว่า “เสามิ่งเมือง” เดิมเป็น ไม้สักทองขนาดใหญ่ มีเส้นผ่านศูนย์กลาง

ประมาณ 5 เซนติเมตรเมตร สูงประมาณ 3 เมตร ลักษณะเป็นเสาทรงกลมส่วนหัวเสาเกลาเป็น ดอก

บัวตูมฝังไว้กับพ้ืนที่ดินโดยตรง ไม่มีศาลหรืออาคารครอบ แต่อย่างใด สันนิษฐานว่าอาจจะสร้างขึ้นใน
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สมัยเจ้าอัตถวรปัญโญ เป็นเจ้าผู้ครองนครน่าน เหตุเพราะแต่ก่อนมานั้นเมืองน่านไม่มีคติการสร้างเสา

หลักเมืองจัดขึ้นระหว่าง 17-19 เมษายน ณ วัดมิ่งเมือง อ าเภอเมือง อาจารย์สมเจตน์ วิมลเกษม 

ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปวัฒนธรรม และท่ีปรึกษาองค์การบริหารการพัฒนาพื้นที่พิเศษเพ่ือการท่องเที่ยวที่

ยั่งยืน (อพท.) จังหวัดน่าน ได้ให้สัมภาษณ์กับผู้วิจัยว่า 

  “ในอดีตการสร้างบ้านแปงเมือง ย่อมมีเรื่องของ “ฮวงจุ้ย” หรือที่ไทยเรา

เรียกว่า “ทักษา” มาเกี่ยวข้องเพ่ือท าการวางผังเมืองให้เป็นไปตามหลักของ

ทักษาที่ถูกต้องการสร้างหลักเมืองก็เช่นกันให้รู้ต าแหน่งจุดศูนย์กลางเพ่ือจะได้

วางต าแหน่งเมืองใหถูก ทักษาต่อไป” (สมเจตน์ วิมลเกษม, สัมภาษณ์, 21 

เมษายน 2559) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 12 ภาพเสาหลักเมืองจังหวัดน่าน ณ วัดมิ่งเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 
ที่มา : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 23 พฤศจิกายน 2558 

  2.1.5.6 งานประเพณีนมัสการพระธาตุเขาน้อย ในวันเพ็ญเดือน 8 เหนือ (ตรงกับวัน

เพ็ญเดือน 6 ภาคกลาง ประมาณเดือน พฤษภาคม) มีงานนมัสการพระธาตุเขาน้อย และมีการจุดบ้อง

ไฟถวายเป็นพุทธบูชา         
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ภาพที่ 13 พิธีตานก๋วยสลากในเมืองน่าน 
ที่มาภาพ : www.chiangdaolover.com 

  2.1.5.7 งานประเพณีตานก๋วยสลาก จัดขึ้นราวกลางเดือนกันยายน ถึงเดือน

พฤศจิกายนของทุกปีทานสลาก หรือก๋วยสลากเป็นประเพณีเก่าแก่ที่มีมาตั้งแต่ครั้งพุทธกาล ส าหรับ

ชาวเหนือถือว่าเป็นประเพณีท าบุญกลางบ้านที่ยิ่งใหญ่และส าคัญเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น      

 “สลาก คือ เส้นหรือใบที่ผู้เป็นเจ้าของกัณฑ์สลากเขียนชื่อเจ้าภาพและ

อุทิศให้ผู้ตายน าไปรวมกันแล้วรวมมีจ านวนเท่าไหร่ จ านวนพระภิกษุ สามเณร 

หารแบ่งเท่ากัน ไม่มีการจับจองของใครคนโน้นคนนี้ จึงเรียกว่า “สลาก” หรือ 

การเสี่ยงโชคของผู้รับ” (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 

 

  2.1.5.8 งานแข่งเรือประเพณีฉลองงาช้างด าจังหวัดน่าน จะมีในราวกลางเดือน

ตุลาคม หรือต้น เดือนพฤศจิกายนทุกปี ประเพณีแข่งเรือเป็นประเพณีที่สืบทอดกันมานานจัดในหน้า

น้ า ต่อมาในปี พ.ศ.2479 ได้จัดให้มีการแข่งเรือในงานทอดกฐินสามัคคี จนกลายเป็นประเพณีที่เป็น

สัญลักษณ์ของจังหวัดไป 

  ดังที่ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้อธิบายถึงเรื่องของประเพณีการแข่งเรือที่สืบทอดกัน

มา และเป็นเอกลักษณ์ท่ีท าแทบทุกคนในประเทศจะนึกถึงจังหวดน่านผ่านประเพณีแข่งเรือว่า  

 ลักษณะของเรือเมืองน่าน มาจากต านานการตั้งเมืองน่านว่า ท้าวนุ่น       

ขุนฟองซึ่งเป็นต้นเค้าของราชวงศ์ภูคา บรรพบุรุษของเมืองน่านเกิดจากไข่พญางู



 

 

36 

ใหญ่ จึงมีความเชื่อว่าบรรพบุรุษของชาวน่านก าเนิดมาจากพญานาค อีก

ประการหนึ่งมีความเชื่อว่าพญานาคเป็นสัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ ซึ่งมี

ผลต่อการประกอบอาชีพเกษตรกรรมของเกษตรกร ดังนั้นการท าเรือแข่งเป็น

รูปพญานาคจึงเป็นการบูชาคุณพญานาคเจ้าแห่งน้ า และบรรพบุรุษของตนเอง 

(ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 

 

ภาพที่ 14 ประเพณีการแข่งเรือของจังหวัดน่าน 
ที่มาภาพ : www.valvoline.co.th 

  ผู้วิจัยได้จัดท าตารางสรุปประเพณีที่ส าคัญเฉพาะของจังหวัดน่าน ที่มีความส าคัญทั้ง

ทางด้าน วิถีชีวิต และวัฒนธรรมในการอยู่รวมกันทางสังคม มีการสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน โดย

น ามาแสดงไว้ในตารางเพ่ือเชื่อมโยงกับวงดนตรีที่เกี่ยวข้องกับประเพณีเหล่านี้ ดังที่ได้ถอดความจาก

การสัมภาษณ์ ครูญาณ สองเมืองแก่นเป็นตารางดังนี้ 

ตารางที่ 7 สรุปประเพณีที่ส าคัญเฉพาะของจังหวัดน่านวงดนตรีที่เกี่ยวข้องกับประเพณี จากการ
สัมภาษณ์ ครูญาณ สองเมืองแก่น 

เดือน ประเพณี ดนตรีที่เกี่ยวข้อง 

ตลอดทั้งปี 
ส่วนมากจัดช่วงหลัง
เทศกาลสงกรานต์ 

พิธีสืบชะตา 
- ไม่ค่อยมีวงดนตรีมหรสพในงาน 
- กลองปูจาช่วงเสร็จพิธี 
- วงสะล้อ ซอ ปิน (ข้ึนอยู่กับเจ้าภาพ) 
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     (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 

เดือน ประเพณี ดนตรีที่เกี่ยวข้อง 

ประมาณช่วงเดือน
มกราคม 

ประเพณีนมัสการ 
“พระธาตุเบ็งสกัด” 

- วงกลองล่องน่านช่วงแห่เครื่องสักการะ 
- วงกลองปูจาช่วงพระฉันเพล 
- วงกลองแอว แข่งช่วงเย็น 
- วงสะล้อ ซอ ปิน ขับกล่อมตลอดทั้งวัน 

ปลายเดือนกุมภาพันธ์  
ถึงเดือนมีนาคม 

งานประเพณีหกเป็งไหว้
สามหาธาตุแช่แห้ง 

- วงกลองล่องน่านช่วงแห่เครื่องสักการะ 
- วงกลองปูจาช่วงพระฉันเพล 
- วงกลองมองเซิง ตีทั่วไป 
- วงกลองแอว แข่งช่วงเย็น 
- วงสะล้อ ซอ ปิน ขับกล่อมตลอดทั้งวัน 

วันที่ 12 -15 เดือน
เมษายน 

ประเพณีสงกรานต์หรือ
ประเพณีปี๋ใหม่เมือง 
และนมัสการสรงน้ า 
พระเจ้าทองทิพย์ 

- วงกลองล่องน่าน แห่สมโภช 
- วงกลองปูจาช่วงพระฉันเพล 
- วงกลองแอว แข่งช่วงเย็น 
- วงสะล้อ ซอ ปิน ขับกล่อมตลอดทั้งวัน 
 

วันที่ 17 -19 เดือน
เมษายน 

งานสักการะ 
“เสาหลักเมือง” 

- วงสะล้อ ซอ ปิน  
- วงกลองล่องน่าน แห่สมโภช 

ประมาณกลางเดือน 
พฤษภาคม  

ประเพณีนมัสการพระ
ธาตุเขาน้อย 

- วงกลองล่องน่านช่วงแห่เครื่องสักการะ 
- วงกลองแอว แข่งช่วงเย็น 

ช่วงเดือน กันยายน  
 ถึงเดือนพฤศจิกายน 

ประเพณีตานก๋วยสลาก 

- วงกลองล่องน่านขบวนแห่ครัวทาน 
- วงกลองปูจาช่วงพระฉันเพล 
- วงกลองแอว แข่งช่วงเย็น 
- วงสะล้อ ซอ ปิน ขับกล่อมตลอดทั้งวัน 

ประมาณ กลางเดือน
ตุลาคม หรือต้นเดือน

พฤศจิกายน 

งานแข่งเรือประเพณี
ฉลองงาช้างด าจังหวัด

น่าน 

- วงกลองล่องน่านแห่สมโภช 
- วงกลองมองเซิง 
- วงสะล้อ ซอ ปิน ขับกล่อมตลอดทั้งวัน 
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  ดังจะเห็นได้ว่าประเพณีในจังหวัดน่านนั้นมีตลอดทั้งปีที่เป็นประเพณีใหญ่ ชาวเมือง

น่านให้ความส าคัญ และค านึงถึงเอกลักษณ์เฉพาะของตนจากอดีตสู่ปัจจุบัน พิธีต่างๆ เหล่านี้สะท้อน

ให้เห็นความเชื่อสูงสุดนั่นก็คือความเชื่อในเรื่องของศาสนาที่หยั่งรากฝังลึกในจิตใจ อีกทั้งยังเป็นการ

ว่างเว้นจากการท างานหาเลี้ยงชีพของตนเองมาสนุกรื่นเริง และท าบุญเพ่ือความเป็นสิริมงคล  

 

ภาพที่ 15 ครูญาณ สองเมืองแก่น ครูภูมิปัญญาด้านพุทธศิลป์ จังหวัดน่าน กับผู้วิจัย 
ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 21 เมษายน 2559 ณ อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน 

  ในส่วนของดนตรีผู้วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์ผู้ เชี่ยวชาญท้องถิ่น พบว่าแทบทุก

ประเพณีมีดนตรีเข้ามาเก่ียวข้องอย่างขาดเสียมิได้ โดยเฉพาะวง “สะล้อ ซอ ปิน” แทบทุกงานจะต้อง

น ามาขับกล่อมในงานเนื่องจากเป็นการบรรเลงดนตรีและการขับร้องเป็นท านองพ้ืนบ้านสามารถ

บรรยายสิ่งต่างๆ ได้จึงท าให้มีบทบาทอย่างมากในประเพณีต่างๆ เช่นประเพณีนมัสการพระธาตุ วงสะ

ล้อ ซอ ปิน สามารถขับซอเล่าประวัติบรรยายเป็นการขับร้องเข้าเสียงดนตรีได้ หรืองานตานก๋วยสลาก 

ก็ยังสามารถขับร้องเพ่ือกล่าวอุทิศทานไปยังผู้ล่วงลับได้อีกด้วย ส่วนดนตรีที่พบรองลงมานั้นก็คือการตี

กลองประเภทต่างๆ ที่มักนิยมตีกลองเพ่ือถวายเป็นการบูชา หรือเพ่ือสร้างความครึกครื้นในขบวนแห่ 

เช่น ขบวนก๋วยสลาก แห่ขึ้นนมัสการพระธาตุ เป็นต้น ดังนั้นดนตรีกับประเพณีนั้นจะแยกจากกันไม่ได้

แม้ในปัจจุบันก็ตาม 
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 2.1.6 กลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดน่าน  

  ในหนังสือเอกลักษณ์น่านได้กล่าวถึงชาติพันธ์ที่อาศัยอยู่ในจังหวัดน่านว่า ประชากร

ในจังหวัดน่านมีอยู่อย่างเบาบางเป็นอันดับ 3 ของประเทศ (ประมาณ 41 คนต่อตารางกิโลเมตร )

กระจัดกระจายไปตามสภาพทางภูมิศาสตร์เนื่องจากจังหวัดน่านมีพ้ืนที่ส่วนใหญ่เป็นภูเขาสูง แบ่งได้

เป็นกลุ่มใหญ่ๆ ได้แก่ 

  1. ชาวไทยวน หรือ คนเมือง ส่วนใหญ่อพยพมาจากเชียงแสนและบริเวณต่างๆ ของ

ล้านนา ซึ่งเป็นประชากรส่วนใหญ่ของจังหวัด 

  2. ชาวไทลื้อ (ไทลื้อ, ไทยอง) ส่วนใหญ่อพยพมาจากสิบสองปันนาและหัวเมืองต่างๆ 

บริเวณที่ราบลุ่มแม่น้ าโขง ซึ่งมีทั้งอพยพมาด้วยความสมัครใจและอพยพมาเนื่องจากเกิดศึกสงคราม

ทั้งภายในหัวเมืองลื้อเอง และอพยพมามากที่สุดคนยุคเจ้ากาวิละ แห่งนครเชียงใหม่ และเจ้าอัตถวร

ปัญโญฯ แห่งนครน่าน และยุคของเจ้าสุมนเทวราช อีกทั้งมีการอพยพเข้ามาของชาวจีนแคระเมื่อ ครั้ง

เกิดการปฏิวัติการปกครองประเทศของจีน ชาวไทลื้ออาศัยตั้งบ้านเรือนกระจัดกระจายตามลุ่มน้ า

ต่างๆ ในจังหวัดน่านมีมากที่สุด คือ อ าเภอปัวแทบทุกต าบล อ าเภอท่าวังผา อ าเภอสองแคว อ าเภอ

เชียงกลาง และอ าเภอทุ่งช้าง เลยไปถึงอ าเภอเฉลิมพระเกียรติ ภาษาไทลื้อในจังหวัดน่าน แบ่งเป็น 2 

กลุ่ม คือ กลุ่มแรกไทลื้อฝั่งสิบสองปันนาตะวันออก ได้แก่ เมืองล้า เมืองมาง (อาศัยอยู่แถบลุ่มแม่น้ า 

น่าน บริเวณชุมชนบ้านหนองบัว ต าบลป่าคา อ าเภอท่าวังผา และแถวต าบลยอด อ าเภอสองแคว )  

ส าเนียงพูดใกล้เคียงกับภาษาไทยอีสานปนลาวพวน  และกลุ่มที่สองไทลื้อฝั่งสิบสองปันนาตะวันตก 

ได้แก่ เมืองยู้ เมืองยอง เมืองเชียงลาบ เมืองเสี้ยว (อาศัยอยู่แถบลุ่มแม่น้ าย่าง บริเวณชุมชนต าบลยม 

อ าเภอท่าวังผา แถบลุ่มแม่น้ าปัว ต าบลศิลาเพชร ต าบลศิลาแลง อ าเภอปัว ถึงต าบลห้วยโก๋น อ าเภอ

เฉลิมพระเกียรติ) ส าเนียงพูดเหมือนส าเนียงคนยองในจังหวัดล าพูน-เชียงใหม่ 

  3. ชาวไทพวน หรือ ลาวพวน อยู่ที่บ้านฝายมูล อ าเภอท่าวังผา และบ้านหลับมืน

พวน อ าเภอเวียงสา 

  4. ชาวไทเขิน หรือ ชาวขึน อพยพมาจากเชียงตุง ปัจจุบันส่วนใหญ่จะถูกกลืนทาง

วัฒนธรรมจากคนเมือง ทั้งภาษาพูดและเครื่องแต่งกาย แต่บางหมู่บ้านยังมีการนับถือผีเจ้าเมืองของ

ไทเขินอยู่ จึงรู้ว่าเป็นไทเขิน เช่นบ้านหนองม่วง อ าเภอท่าวังผา ส่วนบ้านเชียงยืน ต าบลยม อ าเภอท่า

วังผา 

  5. ชาวไทใหญ่ หรือ เงี้ยว หรือ ไตโหลง มีถิ่นฐานในรัฐฉาน และเชียงตุง อาศัยอยู่

บริเวณแถวอ าเภอทุ่งช้าง  
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  นอกจากนี้ในบริเวณที่สูงตามไหล่เขายังเป็นชุมชนของชนกลุ่มน้อยที่เรียกกันว่า 

“ชาวเขา” ได้แก่ ชาวม้ง, เมี่ยน, ลัวะหรือถิ่น, ขมุ รวมถึงชาวตองเหลืองหรือมาบลี ที่อาศัยอยู่ใน

บริเวณพ้ืนที่ต าบลแม่ขนิง อ าเภอเวียงสาผู้คนในจังหวัดน่านจึงมีภาษาพูดที่หลากหลายด้วยเช่นกัน แต่

ส่วนใหญ่จะพูดภาษาไทยถิ่น เหนือหรือค าเมืองส าเนียงน่าน (คณะท างานเอกลักษณ์น่าน, 2549: 55 -

74)  

2.2 บริบทท่ีเกี่ยวข้องกับวงสะล้อ ซอ ปิน จังหวัดน่าน 

 ดนตรีในจังหวัดน่าน แบ่งออกได้ “3 ประเภท ได้แก่ 1. วงกลอง เช่น วงกลองล่องน่าน       

วงกลองปูจา วงกลองมองเซิง และกลองแอว เป็นต้น 2. วงป้าดก๊อง [ปี่พาทย์เมือง] 3. วงสะล้อ ซอ 

ปิน” (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) ในงานวิจัยฉบับนี้จะท าการศึกษาในเรื่อง

ของวงสะล้อ ซอ ปิน เท่านั้น ชื่อวงสะล้อ ซอ ปิน ก็คือชุดค าท่ีถูกเรียงให้คล้องจองกัน เพ่ือท าให้เข้าใจ

ได้ง่าย อันดับแรกผู้วิจัยจะท าการแยกกลุ่มค าเหล่านี้ออกมาท าการศึกษาความหมายให้เกิดความ

ชัดเจน ซึ่งยงยุทธ ธีรศิลป ได้อธิบายเกี่ยวกับสะล้อ ซอ ปิน ไว้ในหนังสือดนตรีพื้นบ้านล้านนาความว่า 

 สะล้อหรือสายล้อ ก็คือเครื่องดนตรีประเภทสี โดยใช้สายหางม้าหรือสาย

เอ็นท าการเสียดสีกับสายสะล้อท าให้เกิดเสียง ซอ ก็คือการขับร้องชนิดหนึ่งของ

ภาคเหนือ เป็นลักษณะร้องบรรยาย การปฏิพากย์ ตอบโต้  ปินหรือซึง คือ

เครื่องดนตรีประเภทดีด จะใช้วัสดุบางๆ มาดีดกระทบขึ้นลงกับสายให้เกิดเสียง 

(ยงยุท ธีรศิลป์, 2535 : 25)  

 ดังนั้นจะพบว่ามีกลุ่มค าอยู่ 3 กลุ่มที่ได้แก่ 1. สะล้อ 2. ซอ 3. ปิน ผู้วิจัยจะท าการแยก

ประเด็นอธิบายให้เกิดความเข้าใจตามล าดับโดยเริ่มจาก ค าว่า ซอ ก่อนเพราะว่าซอเป็นลักษณะ

แตกต่างจาก สะล้อ และซึง ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีเหมือนกัน ผู้วิจัยจึงขอท าการอธิปรายค าว่า ซอ สะล้อ 

และปินในล าดับไป 

 มณี พยอมยงค์ ได้ศึกษาความหมายของค าว่า “ซอ” ไว้ดังนี้ “ซอ ในภาคเหนือหมายถึงการ
ขับร้อง [Sing] เป็นหลักโดยลักษณะของซอนั้นก็คือเพลงพ้ืนบ้านที่ใช้ในการขับร้อง โดยการน าเอา
เหตุการณ์ที่พบเห็นหรือประสบการณ์ต่างๆ มาขับร้องจัดให้อยู่ในท านองต่างๆ ที่มีความไพเราะ”    
(มณี พยอมยงค,์ 2529: 169) 

  ดังจะเห็นได้ว่าค าว่า “ซอ” นั้นไม่ใช่เครื่องดนตรีแต่อย่างใดแต่เป็นการขับร้องที่ต้องอาศัย
ดนตรี มีลักษณะคล้ายๆ กับเพลงพ้ืนบ้านโดยทั่วไปของภาคอ่ืนๆ เช่น ล าตัด อีแซว ของภาคกลาง 
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หมอล าของภาคอีสาน และโนราห์ของภาคใต้ การขับซอต้องอาศัยความช านาญ การฝึกฝนจนเกิด
ความเชี่ยวชาญอีกท้ังประสบการณ์ดังที่ พัชรินทร์ จันทนานุวัฒน์กุล และคณะได้อธิบายไว้ว่า 

  ผู้ที่จะร้องเพลงพ้ืนบ้านได้นั้นต้องอาศัยความรักความชอบ และเป็นเลิศ
ในด้านความจ า และไหวพริบปฏิภาณอย่างดีต้องได้รับการเรียน ฝึกฝนจากครู
และ ผู้เชี่ยวชาญเสียก่อน โดยอยู่ในลักษณะเพลงปฏิพากย์จะมี “นักร้อง” จะ
เรียกว่า “ช่างซอ” โดยท าหน้าที่ขับร้อง และถ้าร้องตอบโต้ระหว่างชายหญิง จะ
เรียกว่า “คู่ถ้อง” (พัชรินทร์ จันทนานุวัฒน์กุล และคณะ, 2542: 29)  

 การขับซอนั้นนิยมขับเล่นกันตามงานรื่นเริง หรือตามงานมงคล เช่น งานท าบุญถาวรวัตถุ
ต่างๆ ขึ้นบ้านใหม่ หรืองานพิธีบวชนาค โดยจะต้องประกอบด้วยช่างซอ 2 คน ทางภาคเหนือเรียกว่า   
“คู่ถ้อง” เป็นภาษาเหนือ มีความหมายคล้ายๆ คู่ท่องคู่สวดท าหน้าที่ขับขานให้ผู้ฟังโดยใช้เสียงตัวเอง
ให้เข้ากับท านองของดนตรีนั้นๆ ด้วย เช่นเดียวกับ สิริกร ไชยมาได้บรรยายลักษณะของซอไว้ว่า      
“ซอ ภาคเหนือเป็นการขับร้องมักจะใช้ดนตรีบรรเลงประกอบ เช่น จ าพวกปี่จุม สะล้อ ซึง หรือปิน 
เป็นต้น มักจะพบในภาคเหนือตอนบน อันได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่ ล าพูน ล าปาง เชียงราย แพร่ น่าน 
พะเยา บางส่วนของจังหวัด สุโขทัย ตาก และอุตรดิตถ์” (สิริกร ไชยมา, 2546: 3)  

 แต่กระนั้นการ “ซอ” ในภาคเหนือไม่ได้มีความเฉพาะเจาะจงเสียที่เดียว ยังมีการแยก
ออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ๆ ที่ข้ึนอยู่กับพื้นที่ที่มีรูปแบบลักษณะที่แตกต่างกันไปของวิถีชีวิตและการรับเอา
วัฒนธรรมมาใช้ให้เกิดเป็นจารีตของคนในสังคมนั้นๆ โดยเกิดจากปัจจัยหลายด้านประกอบเข้าด้วยกัน 
ซึ่ง ธีรยุทธ ยวงศรี ได้แบ่งลักษณะของการซอทางภาคเหนือตามพ้ืนที่ที่พบอกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ 
อันได้ดังนี้  

 ซอที่ใช้วงปี่จุมในการบรรเลงประกอบการขับ หรือเรียกว่า “ซอปี่” หรือ 
หรือ “ซอเชียงใหม่” โดยเรียกว่าล้านนาตะวันตก อันได้แก่เชียงใหม่ เชียงราย 
ล าพูน ล าปาง โดยมีศูนย์กลางอยู่ที่เชียงใหม่ และซอที่ใช้สะล้อ และซึง [หรือที่
ชาวเมืองน่านเรียกกันว่า ปิน] ในการบรรเลงประกอบเรียกกันโดยทั่วไปว่า “ซอ
ล่องน่าน” พบในพ้ืนที่ “ล้านนาตะวันออก” อันประกอบด้วยจังหวัดน่าน แพร่ 
(ธีรยุทธ ยวงศรี, 2542: 47-55) 

 ปี่จุมคือเครื่องดนตรีประเภท เครื่องเป่า ของชาวล้านนาใช้ส าหรับบรรเลงประกอบการขับซอ 
ค าว่า “จุม” แปลว่าการ “ชุมนุม” หรือ “ประชุม” รวมแล้วคือการชุมนุมของปี่ โดยจะประกอบด้วยปี่
ขนาดต่างๆ 4 ขนาด ได้แก่ ปี่ตัด (ปี่เล็ก) ปี่ก้อย (ปี่น า) ปี่กลาง และปี่แม่ (ปี่ใหญ่) มักนิยมกันในทั่ว
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ภาคเหนือ ยกเว้นจังหวัดน่านจะไม่นิยมใช้ปี่จุม จังหวัดน่านนิยมการขับซอเข้าสะล้อ และปิน แต่
อย่างไรก็ตามจังหวัดต่างๆ ในภาคเหนือก็ยังนิยมปี่จุมใช้เป่าในการขับซอ ซึ่งจะถูกแบ่งโดยศิลปินขับ
ซอภาคเหนือเป็น 2 ประเภท คือการ “ซอปี่” โดยจะมีจังหวัดเชียงใหม่เป็นศูนย์กลาง และ           
“ซอเข้าปิน” หรือว่า “ซอล่องน่าน” โดยมีจังหวัดน่านเป็นศูนย์กลาง 

 2.2.1 ความหมาย และความเป็นมาของ “ซอล่องน่าน”  

  ซอล่องน่านมีชื่อเรียกอยู่หลายชื่อ เช่น ซอน่าน ซอเมืองน่าน หรือ ซอเข้าปิน เป็นต้น 
ค าเหล่านี้มีความหมายเดียวกันทั้งหมดโดยมีการเรียกชื่อแตกต่างกันไปแล้วแต่เหตุปัจจัยต่างๆ ผู้วิจัย
จะท าการศึกษาในงานดังกล่าวนี้โดยจะใช้ค าว่า “ซอล่องน่าน” ตลอดงานวิจัยนี้ โดยที่มาของซอล่อง
น่านนั้นเกี่ยวข้องกับแม่น้ าสายหลักของชาวเมืองน่าน ดังที่ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้อธิบายไว้ดังนี้ว่า 

 วัฒนธรรมของเราจะมีการเรียกการแสดง และดนตรีวงต่างๆ โดยใส่ชื่อ
แม่น้ าน่าน ซึ่งเป็นแม่น้ าสายหลักหล่อเลี้ยงชาวเมืองน่านไปด้วย เพ่ือเป็นการให้
เกียรติ และแสดงความเคารพต่อสายน้ านี้ เช่น วงกลองล่องน่าน ฟ้อนล่องน่าน 
ซอล่องน่าน วงแนล่องน่าน เกือบทุกอย่างเราจะใช้ค าว่าล่องน่านต่อท้ายทุก
อย่างที่เป็นของเรา (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 

  ดังนั้นผู้วิจัยจึงใช้ค าว่า “ซอล่องน่าน” แทนทุกค าที่มีความหมายเหมือนกัน เพราะ
นอกจากนี้โดยทั่วไปจะมักเรียกตามความส าคัญแห่พ้ืนถิ่น และภาษาของแต่ละพ้ืนที่ เช่น ซอน่าน ซอ
เมืองน่าน ซอเข้าซึง เป็นต้น ค าว่า “ซอล่องน่าน” นั้นมีประกอบด้วยค า 3 ค า คือค าว่า “ซอ” ซึ่งเป็น
ภาษาภาคเหนือหมายถึง “การขับ” เป็นเพลงพ้ืนบ้านล้านนาชนิดหนึ่งจัดอยู่ในลักษณะการปฏิพากย์ 
ส่วนค าว่า “ล่อง” ในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2554 หน้า1,041 ให้
ความหมายว่า “[กิริยา] ลงมาตามน้ า เช่น ล่องเรือ ล่องแพ” ในภาษาพ้ืนเมืองหมายความว่า การ
เดินทางไป ตระเวนไป ไปเรื่อยๆ ดังประโยคที่ว่า “ล่องล าน้ า” ส่วนค าว่า “น่าน” ก็หมายถึงเมืองน่าน
หรือจังหวัดน่านนั้นเอง สรุปความหมายว่า “การขับร้องเพลงพ้ืนบ้านภาคเหนือโดยการตระเวนไป
ตามล าน้ าน่าน” แต่อย่างไรก็ตามวัฒนธรรมการซอล่องน่าน ไม่ได้จ ากัดในเฉพาะเขตจังหวัดน่าน หรือ
เมืองน่านเท่านั้น ยังได้กระจายออกไปตามจังหวัดใกล้เคียง โดยได้รับอิทธิพลตามทฤษฎีการหลั่งไหล
ทางวัฒนธรรมการแสดง วัฒนธรรมการขับซอยังถูกเรียกตามชื่อเดิมที่เป็นแหล่งก าเนิดของวัฒนธรรม
การซอล่องน่านโดยมีค าว่า “ล่องน่าน” อยู่เสมอเปรียบเป็นตราสัญลักษณ์ของวัฒนธรรมเฉพาะนั้นไป
โดยปริยาย 
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  ประวัติความเป็นมาของ “ซอล่องน่าน” ในเชิงประวัติศาสตร์นั้นก็ปรากฏอยู่
หลากหลาย การสืบค้นในเชิงประจักษ์ท่ีเป็นข้อเท็จจริง และยอมรับกันในวงการของนักประวัติศาสตร์ 
และวิชาการด้านวัฒนธรรม ยังมีข้อจ ากัด เพราะหลักฐานที่อ้างอิง ก็เป็นสิ่งที่ถูกเล่าขานจากรุ่นสู่รุ่น 
ครูสู่ศิษย์ เป็นมุขปาฐะสืบทอดกันมา นอกจากนี้ยังพบเรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติของซอล่องน่านใน
รูปแบบของวรรณคดีบ้าง ข้อธรรมในพุทธศาสนาแบบร่ายยาวมหาชาติล้านนาบ้าง หรือพงศาวดารที่
ถูกจัดท าขึ้นมาใหม่บ้าง แต่อย่างไรก็ตามข้อมูลต่างๆ ก็ถือว่าเป็นร่องรอยทางประวัติศาสตร์ที่รอการ
สืบค้น และวิเคราะห์หาข้อเท็จจริงแล้วมาน าเสนอกันต่อไป จากการที่ผู้วิจัยได้เข้าไปศึกษาและเก็บ
ข้อมูลเกี่ยวกับวงสะล้อ ซอ ปินนั้น ได้รับความรู้ในด้านของประวัติศาสตร์ของการขับซอล่องน่านโดย
การเล่าสืบต่อกันมาโดยผ่านพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลว่า 

 พ่อครูไชยลังกา [พ่อครูไชยลังกา เครือเสน ศิลปินแห่งชาติสาขา
ศิลปะการแสดง ดนตรีพ้ืนบ้าน ประจ าปี พ.ศ. 2530] เล่าให้พ่อฟังว่า การซอ
เมื่อก่อนนั้นมาจากพิธีกรรม เป็นเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ เป็นการร้อง วิงวอน หรือ
สื่อสารกับสิ่งที่มองไม่เห็นเป็นพิธีเลี้ยงผี เช่น ผีบ้าน ผีเรือน ผีครู ผีป่า ผีปู่ย่าต่างๆ 
การร้องซอนี้ เป็นลักษณะการร้องเรียกลงมา หรือการอัญเจิญ [อัญเชิญ] ถ้าจะร้อง
เรียกโดยพูดปกติก็ดูจะไม่ศักดิ์สิทธิ์ ต้องมีการใช้เสียงที่มีท านองสูงๆ ต่ าๆ หรือลาก
เสียงยาวๆ  คล้ายกับพระเทศน์ท าให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์  (อรุณศิลป์ ดวงมูล , 
สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

 ข้อคิดเห็นข้างต้นสอดคล้องกับข้อมูลของ สิริมา ไชยกร ที่ระบุไว้ในหนังสือ “ซอเพลงพ้ืนบ้าน
ล้านนา ภูมิปัญญาชาวเหนือ” ความว่า 

 การอัญเชิญผีลงมารับเครื่องสังเวยโดยเสี่ยงทายว่าผีมาหรือไม่ โดยการนับ
เมล็ดข้าวหรือวาไม้ หรือกวัดแกว่งข้าวเหนียวอย่างใดอย่างหนึ่ง ถ้าผียังไม่มาก็
กล่าวค าโองการ สรรหา ถ้อยค าส านวนลีลาท่วงท านองที่ไพเราะเพราะพริ้ง บางที
ก็มีจังหวะให้ปรบมือบ้าง เคาะไม้บ้าง เคาะหินบ้าง แล้วแต่จะหาได้จนผีมารับ
เครื่องสังเวย ด้วยเหตุนี้เองท าให้ผู้ร่วมพิธี ชาวบ้านเกิดการซาบซึ้งจึงเกิดการจดจ า 
ท านอง น าไปร้องเผยแพร่ และพัฒนาเป็นบทร้องท านองต่างๆ กันไปจนกลายเป็น
การขับซอจนถึงทุกวันนี้ ปัจจุบันพิธีลงผีปู่ย่า และพิธีกรรมที่เกี่ยวกับการทรงเจ้า
เข้าผีของเมืองน่านนั้นก็ยังมีนิยมให้ช่างซอเชิญผีลงหรือเชิญผีเข้าร่างทรงอีกด้วย  
(สิริกร ไชยมา, 2546: 6) 
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  อีกค าบอกเล่าหนึ่งมาจากพ่อครูค าผาย นุปิง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง
(ขับซอ) ประจ าปี พ.ศ. 2538 ได้ให้สัมภาษณ์และกล่าวในเอกสารหลายชิ้นดังปรากฏในหนังสือเรื่อง 
“ซอเพลงพ้ืนบ้านบ้านล้านนา ภูมิปัญญาชาวบ้าน” ของสิริกร ไชยมา รวมทั้งเอกสารประกอบ
หลักสูตรสาระการเรียนรู้ขับซอ ของคณะกรรมการสภาวัฒนธรรมแห่งชาติ  กระทรวงวัฒนธรรม ได้
กล่าวไว้เกี่ยวกับช่างซอ และช่างฟ้อนในขบวนแห่เมื่อครั้งการย้ายเมืองน่าน (ส านักงานคณะกรรมการ
สภาวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2550: 5) สิริกร ไชยมา (2546) ได้กล่าวถึงประวัติของซอล่องน่านไว้ดังนี้ว่า 

  “พญาปูคา” ผู้สร้าง “เมืองวรนคร” หรือ “เมืองปัว” ต่อมาไม่
นาน เมืองปัวเกิดภัยแล้ง พญาปูคาจึงปรึกษากับพระราชบุตร คือ “พญาก๋าร
เมือง” ขุนนุ่น ขุนฟอง ต่างเห็นพ้องต้องกันว่า ให้พญาก๋ารเมือง เป็นผู้น าย้าย
ผู้คนชาวเมืองปัวไปสร้างเมืองใหม่ที่ “เมืองภูเพียง” [ที่ตั้งพระธาตุแช่แห้งใน
ปัจจุบัน] โดยล่องแพล่องมาตามน้ าน่าน จ านวน 7 แพ หรือ 7 ขบวนดังนี้ 

  ขบวนที่ 1 เป็นขบวนของพญาก๋ารเมือง และข้าราชบริพาร
พร้อมกับอัญเชิญพระบรมธาตุเพื่อมาบรรจุพระธาตุแช่แห้ง 
  ขบวนที่ 2 เป็นขบวนของเหล่าเสนาอ ามาตย์ ข้าราชการผู้ใหญ่ 
  ขบวนที่ 3 เป็นขบวนของคณะพระสงฆ์ สมณะ ชี พราหมณ์ 
  ขบวนที่ 4 เป็นขบวนพวกขุนนาง ผู้ใหญ่บ้าน ก านัน ท้าวเมือง 
  ขบวนที่ 5 เป็นขบวนดนตรีฆ้องกลอง มีการประโคมมโหรีต่างๆ 
  ขบวนที่ 6 เป็นขบวนไร่ฟ้าประชาชนพลเมือง 
  ขบวนที่ 7 เป็นขบวนผู้คนร้องร าท าเพลงกัน 
  ในแพขบวนที่ 7 นี้เองที่เป็นเรื่องเล่าต่อกันมาว่า มีผู้ชายชื่อว่า 
“ปู่ค ามา” ผู้หญิงชื่อ “ย่าค าบี้ เป็นผู้ที่มีไหวพริบปฏิภาณในการขับร้องเพลง
พ้ืนบ้านเป็นอย่างยิ่งได้เกิดความอาลัยอาวรณ์ในการที่ได้พลัดพรากมาจากบ้าน
เกิดเมืองนอนมาได้พรรณนาและบรรยายทัศนียภาพความงดงามธรรมชาติ 2 
ฝั่งล าน้ าน่านตามที่ตนได้เห็น จนท าให้ผู้ที่ได้ยินและพบเห็นเกิดความชื่นชอบ
และพากันเรียกว่า “ซอล่องน่าน” นับตั้งแต่นั้นมา (สิริกร ไชยมา, 2546: 8-9)  

  ข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ที่ปรากฏอยู่ใน “เรื่องราชวงษ์ปกรณ์พงศาวดารเมืองน่าน 
ฉบับพระเจ้าสุริยพงษ์ผริตเดช พระเจ้าน่าน” ที่ได้กล่าวถึงการย้ายเมืองของพญาการเมืองในปี พ .ศ. 
1902 และได้มีการแห่พระบรมสารีริกธาตุ ด้วยดุริยะดนตรีเพื่อมาสร้างเมืองใหม่ที่ชื่อว่า “เมืองภูเพียง
แช่แห้ง” ความว่า 
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 เมื่อพญาก๋ารเมืองได้ยินมหาเถรเจ้าสันนั้น ก็มีความชื่นชมยินดีแล้ว พญา
ก็ปกป่าวพลนิกายทั้งหลาย แลเสนาอ ามาตย์ทั้งหลายแล้ว ก็นิมนต์มหาเถรลง
ไปตวยตน ก็แห่น าเอาพระธาตุมาแต่เมืองปัว ก็หื้อส่งเสพด้วยตุริยดนตรี 5 
จ าพวก แห่น าเอาพระธาตุเจ้าไปที่ภูเพียงแช่แห้งหันแล้วก็ตั้งทัพจอดอยู่ที่นั้น 
(พระชยานันทมุนี, 2557: 111) 

  อย่างไรก็ตามค าบอกเล่าเรื่อง “ปู่ค ามา” และ“ย่าค าบี้” อาจจะมีความเป็นไปได้โดย
ปรากฏในพงศาวดารดังกล่าวนั้น แต่ก็ไม่อาจจะตัดสินลงไปได้ว่าเป็นข้อเท็จจริงได้ เพราะใน
พงศาวดารระบุแค่ว่า ดุริยะดนตรี 5 จ าพวก ซึ่งอาจจะมีการขับซอในต านานนี้อยู่ด้วย 1 ใน 5 จ าพวก
นี้หรือไม่ก็ได้ จึงท าให้เรื่องนี้ยังไม่สามารถระบุสรุปหาข้อยุติได้ 

  ในอีกแง่มุมหนึ่งที่ผู้วิจัยได้ทราบจากการบอกเล่าของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล        
ครูภูมิปัญญาไทยรุ่นที่ 4 ลูกศิษย์พ่อครูไชยลังกา เครือเสน ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง       
ปีพ.ศ.2530 เรื่องปู่ค ามา ย่าค าบี้ ในอีกมิติหนึ่งโดยได้กล่าวไว้ว่า ได้ฟังเรื่องเล่านี้จากพ่อครูไชยลังกา    
เครือเสน บอกเล่ามาดังนี้ 

 อุ๊ยไจย (พ่อครูไชยลังกา เครือเสน) เล่าให้พ่อฟังว่า เรื่องปู่ค ามา ย่าค าบี้ 
นั้นเป็นเรื่องจริง “พ่อเหมย บ้านพันต้น” ซึ่งเป็นพ่อครูของพ่อครูไชยลังกา เครือ
เสนเล่ามาอีกที ว่า ปู่ค ามา ย่าค าบี้นั้นเป็นช่างซอชาวบ้าน ชอบไปซอแถวบ้านเพ่ือ
แลกข้าว แลกของจะซอเป็นในรูปแบบของตลก ชอบ “นั่งเคาะเยาะ” [นั่งยองๆ]
เอาเขาลง 1 ข้างจะชอบซอโต้เถียงกัน หรือที่เรียกเป็นภาษาเหนือว่า “ว่าให้กั๋น” 
ก็จะแปลตรงๆ ก็คือการขับซอด่ากัน โดยใช้ไหวพริบ ความว่องไวว่าใครจะชนะโดย
สมัยก่อนจะซอเป็น “ท านองพระลอ” อุ๊ยไชย เคยซอให้ฟัง เป็นการซอของปู่ค ามา
ที่ว่าให้ย่าค าบี้เรื่อง “เหน๋ง” หรือ “เหนียง” ที่ใต้คางของย่าค าบี้เป็นการซอแซว
คนละวรรค ที่อุ๊ยไจยจ ามาเป็นท านองพระลอดังนี้ 
ปู่ค ามาซอว่า……เหน๋งจะนี้เหน๋งเป็นเส้นเป็นสาย หยาดยางยายเหน๋งแก่นเหน๋งน้ า 
ย่าค าบี้ซอว่า…….จาติ [ชาติ] นี้มันห้อยคอข้า จาติหน้าหื้อมันห้อยคอจาย หยาด
ยางยาวสุดป๋ายเจ้นส้าว” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559)  

  การขับซอล่องน่านก็อาจจะอนุมานได้ว่า เกิดขึ้นจากการที่ชาวบ้านในถิ่นนั้นๆ ได้
ร้องร าท าเพลงกันมาหรืออาจจะเกิดจากพิธีกรรมอย่างใดอย่างหนึ่งหรืออาจจะมาจากการ “ฮ า” เพลง
สนุกๆ โดยพัฒนาผ่านยุคสมัยเกิดเป็นแบบแผนวิธีการขับซอจนท าให้เกิดเป็น “ซอล่องน่าน” อย่างใน
ปัจจุบัน การขับซอในสมัยก่อนเดิมทีนั้นเป็นการขับซอในลักษณะของล้านนาเชียงใหม่ ซึ่งมีอิทธิพล
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มากในสมัยนั้น เพราะเมืองน่านถูกผนวกและตกเป็นเมืองขึ้นของเมืองเชียงใหม่ ช่วงเวลาหนึ่งที่ตกอยู่
ภายใต้การปกครองของเมืองเชียงใหม่ ในรัชสมัยพระเจ้าติโลกราช ตรงกับปี พ.ศ. 1993 และ
ผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนผู้ปกครองมาจนถึง ปี พ.ศ. 2101 เชียงใหม่ถูกพม่ายึดเป็นเมืองขึ้นการปกครอง
โดยล้านนาเชียงใหม่ก็สิ้นสุดในครั้งนั้น รวมระยะทั้งสิ้นเวลา 108 ปี (คณะท างานเอกลักษณ์น่าน, 
2549: 42) 
  จากเหตุการณ์ดังกล่าวก็น าไปสู่การสันนิษฐานได้ว่าเมื่อครั้งเมืองน่านนั้นตกเป็น
เมืองขึ้นของเมืองเชียงใหม่อยู่เกือบศตวรรษ เป็นระยะเวลามากพอที่จะได้รับเอาศิลปวัฒนธรรมของ
เจ้าเมืองประเทศราช เกิดการแลกเปลี่ยนไหลเวียนทางวัฒนธรรมเข้าสู่วัฒนธรรมเมืองเล็กๆ ที่มี
เอกลักษณ์วัฒนธรรมเฉพาะตัวอย่างจังหวัดน่านรวมไปถึงวัฒนธรรมแขนงต่างๆ เช่น “การขับซอ” 
จากหลักฐานของสิริกร ไชยมา (2546) ที่จะไดป้รากฏอยู่ในเรื่องเล่าในข้อสรุปเดียวกันว่า ในสมัยก่อน
นั้นการขับซอของเมืองน่านก็คล้ายๆ กับการขับซอของเมืองเชียงใหม่ โดยมักจะใช้การขับซอเข้า     
“ปี่จุม” แต่ที่แตกต่างก็คือในส่วนของท านองและบทซอจะคล้ายกับเชียงใหม่แต่มีความสั้นกว่า ตามที่
ผู้วิจัยได้สอบถามพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ท่านได้เล่าว่า 

  “ในสมัยก่อนนั้น “อุ๊ยไจย” [พ่อครูไชยลังกา เครือเสน] ก็เคยเล่าให้ฟังว่า
เมื่อก่อนตอนที่ยังเป็นเด็กจนถึงวัยรุ่น ท่านก็เห็นผู้เฒ่าผู้แก่ขับซอเข้าปี่ จนถึงตัว
ท่านยังหนุ่มๆ ก็ซอเข้าปี่จุม ส่วนสะล้อ กับ ปิน ก็เอาไว้เล่นเฉยๆ ไม่มีการเล่น
เข้าซอ” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559)  

  จึงท าให้เรื่องนี้ เป็นเรื่องที่น่าขบคิดอย่างมากเพราะว่าถือเป็นการ
เปลี่ยนแปลงโดยสิ้นเชิงที่มีระยะเวลาไม่นานมานี้ที่ผู้วิจัยได้ค้นหาค าตอบจาก
เอกสารที่เกี่ยวข้องต่างๆ ส่วนมากก็จะเป็นค าบอกเล่าที่อ้างได้จริงโดยตัวบุคคล
ที่มีตัวตนจริงสืบค้นได้ ได้กล่าวเป็นไปในทิศทางเดียวกันทั้งหมด ทั้งพ่อครู ค า
ผาย นุปิง พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล แต่บุคคลที่ให้ข้อมูลได้ชัดเจนอ้างอิงได้ก็คือ 
ครูญาณ สองเมืองแก่น (ผู้ทรงคุณวุฒิด้านวัฒนธรรมจังหวัดน่าน) ท่านมีศักดิ์
เป็นหลานเจ้าน้อยบุญยก ซึ่งสืบเชื้อสายมาจากเจ้าครองนครน่านโดยตรง ได้ให้
เหตุผลที่ว่าเหตุใดเมืองน่านจึงเปลี่ยนเป็นการขับซอเข้าเครื่องดนตรี “สะล้อ 
และปิน” แทน“ปี่จุม”  ไว้ดังนี้ 

 ในสมัยก่อนนั้นตามที่พ่อผมเป็นลูกของปู่คือ เจ้าน้อยบุญยก แล้วปู่ก็รับ
ราชการในคุ้มหลวงเป็นยกกระบัตร เป็นคนที่ชอบสนุก เป็นกวีด้วยเคยบอกว่า 
ตอนนั้นในคุ้มหลวงมีงานต้อนรับเจ้าฟ้า ทางคุ้มหลวงก็ได้น าศิลปวัฒนธรรม
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ประจ าถิ่นออกมาประโคมเป็นมหรสพต้อนรับเสด็จเยือนครั้งนั้น ในการแสดง
นั้นก็มี “การขับซอ” โดยแรกเริ่มเดิมทีเมืองน่านจะเป็นการขับซอเข้า “ปี่จุม” 
เหมือนเชียงใหม่ ในขณะที่ขับซออยู่นั้น ทางเจ้าเมืองน่านได้เห็น การเป่าปี่มี
น ้าลายหยดลงออกมาทางปลายปี่ เป็นที่รังเกียจแก่ผู้พบเห็น ท่านก็เลยเรียก 
“นายเหมย [ครูของพ่อครูไชยลังกา ศิลปินแห่งชาติ] นางแก้ว [ช่างซอคู่กับนาย
เหมย] ต่อจากนี้ไปห้ามเอาปี่มาเป่าเน้อ หื้อ [ให้] เอาปิน สะล้อมาดีดมาสีแตน
[แทน]” (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 

  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 16 ปี่จุม ใช้ในการบรรเลงประกอบการขับซอในล้านนาตะวันตก 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อ วันที่ 30 สิงหาคม 2559 

 

ภาพที่ 17 ลักษณะท่าทางการเป่าปี่จุม โดยอมเข้าไปในปาก มักมีน้ าลายไหลออกมาทางปลายปี่ 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 20 ตุลาคม 2558 ณ วัดวชริธรรมสาธิต กรุงเทพมหานคร 
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 จะเห็นได้ว่าการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวนี้เกิดข้ึนมาในสมัยที่เมืองน่านยังมีการปกครองโดยเจ้าผู้
ครองนครองค์สุดท้ายที่อยู่ภายใต้เมืองประเทศราชของกรุงรัตนโกสินทร์ คือในสมัย “เจ้ามหาพรหม
สุรธาดา” เจ้าผู้ครองนครน่านองค์สุดท้าย ช่วงที่ท่านได้ขึ้นเป็นเจ้าผู้ครองนครน่านอยู่ในช่วงปีพ .ศ. 
2462 – 2474 ซึ่งถือว่ามีการเปลี่ยนแปลง ด้วยถือว่าเป็น “พระอาจญา” หรือ “พระอาญา” ที่สั่ง
โดยตรงให้เลิกเป่าปี่ เพราะว่าเรื่องของน้ าลายที่ไหลออกจากปลายด้ามปี่ จึงเป็นที่น่ารังเกียจ จาก
เหตุผลนี้เองอาจจะท าให้วัฒนธรรมในการขับซอเข้าปี่จุมหายไป เพราะว่าชาวเมืองในสมัยนั้นมีความ
เกรงกลัวพระอาญาในการสั่งห้าม จึงท าให้เป็นช่วงเปลี่ยนผ่านมาเป็นการขับซอเข้าสะล้อ และปิน 
ตั้งแต่นั้นมา 
 ธีรยุทธ ยวงศรี (2542: 20) ได้ท าการศึกษา และสรุปการแบ่งประเภทของซอแบ่งได้ตาม
จ านวนผู้ซอ และองค์ประกอบต่างๆ เป็น 3 ประเภท ดังนี้ 

 

ภาพที่ 18 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ขับซอเดี่ยวในงานผ้าทอจังหวัดน่าน 
ที่มาภาพ : พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 14 พฤศจิกายน 2558 

  1. ซอเดี่ยว หรือทางภาษาท้องถิ่นจะเรียกว่า “ซอป้อด” เป็นการขับซอผู้เดียว ไม่
เจาะจงว่าจะเป็นผู้ชายหรือผู้หญิง โดยมักจะนิยมซอเรื่องราวที่ประพันธ์ไว้แล้ว เช่นเรื่องเกี่ยวกับ
บรรยายประวัติต่างๆ ส่วนดนตรีประกอบนั้นก็ไม่เปลี่ยนแปลงยังคงมีครบอยู่เป็นปกติหรือจะลด
จ านวนเครื่องให้น้อยลงก็ได้ มักจะใช้เวลาในการขับซอเป็นระยะเวลาสั้นๆ จากการเก็บข้อมูล
ภาคสนามพบว่า พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงได้บันทึกเสียงการซอเดี่ยวหรือ “ซอป้อด” ไว้อยู่มากมาย ส่วน
ใหญ่เป็นการขับซอที่พ่อครูฯได้ท าการแต่งขึ้นมาเองเป็นเรื่องเกี่ยวกับการบรรยาย เช่น เรื่องผ้าทอ
เมืองน่าน เรื่องประวัติพระธาตุแช่แห้ง เป็นต้น 
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  2. ซอคู่ ในภาษาท้องถิ่นจะเรียกว่า “ซอถ้อง” ค าว่า “ถ้อง” ในภาษาเหนือแปลว่า 
การพูดโต้กัน หรือการพูดสลับกัน มักจะเป็นลักษณะโดยทั่วไปที่ได้รับความนิยมมากที่สุด โดยจะมัก
ซอเป็นคู่ชายและหญิง สลับกันไปมาอาจจะโต้เถียงกัน หรือปฏิพากย์กันท าให้เกิดอรรถรสในการ
รับชมรับฟัง หรือเป็นการถาม ตอบระหว่างคู่ของตัวเองหรือเรียกว่าคู่ถ้อง พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลเคย
ให้สัมภาษณ์กับผู้วิจัยว่า  

  ซอส่วนมากก็ต้องมีคู่ เป็นการซองานทั่วไปจะต้องมีอย่างน้อย 1 คู่ จะซอ
เล่าเรื่องสลับกัน ถามตอบปัญหา เรื่องต่างๆ ส่วนมากจะซอเรื่องคติธรรม เป็น
ปัญหาธรรมให้คนฟังได้คิดไปกับเราว่าค าตอบเป็นอะไร ส่วนมากคู่คนไหนก็คน
นั้น หรือกับคนไหนก็ได้พบกันสดๆ บนผามซอกันเลย (อรุณศิลป์ ดวงมูล , 
สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

 

ภาพที่ 19 การซอคู่หรือซอถ้อง พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล และแม่ครูศรีทร ดวงมูล 
  ที่มาภาพ : พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 14 พฤศจิกายน 2558 

  3. ละครซอ คือการขับซอประกอบกับการเล่นละครหรือการแสดง มักจะมีการ
แต่งตัวตามบทบาทต่างๆ แสดงในเรื่องของต านานนิทานพ้ืนบ้านต่างๆเป็นเรื่องราว ระหว่างที่เข้าฉาก
ออกฉากนั้นก็จะมีการขับซอบรรยายก่อนแล้วก็ตามด้วยการพูดเล่าเรื่อง ท าให้ผู้ชมไม่เบื่อเหมือนได้ฟัง
ซอด้วย และชมละครด้วยปัจจุบันตามที่ผู้วิจัยได้ทราบมาจากพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลในเรื่องการแสดง
ละครซอนั้นซบเซาลงมากเนื่องด้วยความนิยมการขับซอที่น้อยลง และเหตุผลเศรษฐกิจก็มีส่วนในการ
ว่าจ้างเพราะว่าละครซอต้องใช้นักแสดงจ านวนมากจึงท าให้เป็นเรื่องยากในปัจจุบันที่จะมีงานบ่อย
เหมือนสมัยก่อนนั้นย้อนไปประมาณ 20 - 30 ปีให้หลังละครซอได้โด่งดังมากโดยไม่ได้มีทุกวงใน
จังหวัดน่านก็จะมีเฉพาะวงค าผาย นุปิงเท่านั้น  
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 การเล่นละครซอเฉพาะตอนอยู่วงพ่อครูค าผาย เพราะว่ามีห้างหุ่นส่วน   
สหกวงเฮงแผ่นเสียง ซึ่งห้างหุ่นส่วนที่เกี่ยวการแสดงภาคเหนือจะมาจ้างให้เล่น
แค่นั้น ถ้าจะให้เล่นละครตามงานต่างๆ น่านเราไม่ ค่อยมีแล้วแต่ตามวัดจะจ้าง 
ถ้าเล่นก็เล่นเรื่องในธรรมล้านนา เช่น เจ้าสุวัตร นางบัวค า เรื่องชูชก [เรื่องพระ  
เวสสันดร] เล่นเรื่องหนึ่งก็ไม่เกิน 2 ชั่วโมง คิดราคา 8,000 บาท คนเล่น 6 - 10 
คน พ่อเล่นครั้งสุดท้ายประมาณปี พ .ศ.2545 หลังจากที่ พ่อครูค าผายไม่
สามารถออกซอได้จนเสียชีวิตในเวลาต่อมา และรวมไปถึงทางห้างหุ้นส่วน   
สหกวงเฮง ได้เลิกกิจการไปในช่วงนี้ก็ไม่มีอีกเลยคณะอ่ืนๆ ก็ไม่มีนอกจากไปอัด
วีดีโอถึงจะมีเล่นกัน (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 18 เมษายน 2559) 
 

 

ภาพที่ 20 ละครซอที่บันทึกในโทรทัศน์โดยวงค าผายเมื่อเกือบ 20 ปีก่อน 
ที่มาภาพ : พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 14 พฤศจิกายน 2558 

 2.2.2 ความหมายและความเป็นมาของ สะล้อน่าน  

  เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีของภาคเหนือ มีลักษณะคล้ายๆ เครื่องดนตรี ซออู้ ซอ
ด้วงและซอสามสาย ของภาคกลางมี 2 สาย โดยจะมีความแตกต่างอยู่หลายด้าน เช่น ลักษณะทาง
กายภาพ วิธีการบรรเลง บทเพลงที่ใช้ในการบรรเลง หรือโอกาสและบทบาทหน้าที่ในการบรรเลง โดย
สะล้อเองก็จะมี 2 ประเภทใหญ่นั้นก็คือ ประเภทแรกสะล้อเชียงใหม่ หรือสะล้อกลม ประเภทที่สอง  
สะล้อน่าน หรือสะล้อก๊อบ โดยความแตกต่างจะต่างกันตรงที่ว่า สะล้อเชียงใหม่หรือสะล้อกลม จะไม่
มี “ลูกนับ” หรือทางภาคกลางเรียกว่า “นม” จะเป็นลักษณะเหมือนคันทวนของซอทั่วไปของภาค
กลาง ต้องใช้ประสาทสัมผัสความเคยชินในการกดสายให้เกิดเสียงต่างๆขึ้น ส่วนสะล้อน่าน หรือสะล้อ
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ก๊อบนั้น เป็นสะล้อที่มี “ก๊อบ” นั้นก็คือลูกนับ คล้ายกับซึง หรือปิน ท าให้สะดวกต่อการกดสายโดยไม่
มีเสียงเพ้ียนเกิดขึ้น       

 

ภาพที่ 21 สะล้อกลม 
ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 30 สิงหาคม 2559    

  สะล้อกลมนิยมบรรเลงเล่นในเขตจังหวัดเชียงใหม่ เชียงราย ล าพูน  และบางอ าเภอ
ในจังหวัดล าปาง พะเยา มักจะนิยมบรรเลงเข้ากับ “ซึง” ซึ่งสันนิษฐานว่าเป็นเครื่องดนตรีสีที่เกิด
ขึ้นมาก่อน สะล้อท่ีมีลูกนับ พบในโคลงนิราศหริภุญชัยเรียกเครื่อง ดนตรีนี้ว่า “ธะล้อ” เครื่องดนตรีนี้
น่าจะมาจากภาษาขอมว่า “ทรอ” ซึ่งทางภาคกลางอ่านเป็น “ซอ” แต่ ทางล้านนาแยกเสียงอ่านเป็น
สองพยางค์ก็จะมีการเพ้ียนของค ามาตามยุคตามสมัยเช่น ทะรอ - ทะลอ - ธะลอ - ธะล้อ - สะล้อ 
เป็นต้น เป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะโบราณ เพราะว่าคันชักจะอยู่ด้านนอกซึ่งถือว่าเป็นเครื่องดนตรีที่
ก าเนิดมาก่อนจ าพวกซออู้ ซอด้วง ที่มีคันชักอยู่ข้างใน โดยภาษาถิ่นจะเรียกว่า “สายกง” (หางม้า – 
สายคันชัก) จะอยู่นอกสายสะล้อโบราณมันจะใช้ “หางม้า” น ามาขึงตึงกับก้านไม้ ถูกับยางสนให้เกิด
ความฝืด และน าไปเสียดสีกับสายท าให้เกิดเสียงขั้น จะมี 3 ขนาดได้แก่ สะล้อใหญ่ สะล้อกลาง สะล้อ
เล็ก ในวิจัยนี้จะไม่ขอเจาะลึกกล่าวถึงสะล้อประเภทนี้มากนัก เพราะขอบเขตผู้วิจัยคือศึกษา “สะล้อ
น่านหรือสะล้อก๊อบ” เป็นส่วนใหญ่  
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ภาพที่ 22 สะล้อน่าน หรือสะล้อก๊อบ 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 21 เมษายน 2559 

  สะล้อน่าน หรือสะล้อก๊อบ ค าว่า “ก๊อบ” ก็คือแท่งไม้เล็กๆ ติดบริเวณด้ามจับของ
คันสะล้อ (คันทวน) เป็นจุดกดระหว่างนิ้วส าหรับการเปลี่ยนเสียง มีลักษณะคล้ายกับ “นมจะเข้” มี
สายอยู่ 2 สายคล้ายกับสะล้อทั่วไป ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะที่ท าให้สะล้อน่าน หรือสะล้อก๊อบนี้มี
ความแตกต่างทั้งทาง ด้านลักษณะทางกายภาพ และลักษณะทางกลวิธีการบรรเลง โดยการที่ต้อง
บรรเลงเข้ากับการขับซอ อีกทั้งยังต้องบรรเลงเพลงใดเพลงหนึ่งเป็นเวลานาน นั้นก็เกิดวิธีการใหม่ที่ไม่
เคยเกิดขึ้นในการสีสะล้อกลม หรือสะล้อเชียงใหม่โดยในทางประวัติของสะล้อก๊อบนั้น เป็นสะล้อที่
เกิดการวิวัฒนาการ หรือเรียกได้ว่าเป็นนวัตกรรมใหม่ของเครื่องดนตรีสะล้อ แต่เดิมนั้นสะล้ อจะมี
ลักษณะเหมือนกันโดยทั่วไปในภาคเหนือก็คือ “สะล้อกลม หรือสะล้อเชียงใหม่” พอมาถึงยุคหนึ่งนั้น
ก็คือ ยุคที่ถือว่าการวง สะล้อ ซอ ปิน เฟ่ืองฟูได้รับความนิยมสูงสุดนั้นก็คือ ยุคสมัยของพ่อครู       
ไชยลังกา เครือเสน (ศิลปินแห่งชาติ) และยุคพ่อครูค าผาย นุปิง (ศิลปินแห่งชาติ) ประมาณช่วงปี
พุทธศักราช 2519 - 2520 ซึ่งจุดก าเนิดของสะล้อก๊อบก็คือ การที่ชาวเมืองน่านมีชื่อว่า “นายสวิง 
ยาธะนะ” ฉายาในวงการชื่อว่า “จันติ๊บ บ้านม่วงใหม่” ซึ่งเป็นนักดนตรีบรรเลงสะล้อในวงพ่อครูค า
ผาย นุปิง ได้ไปงานขับซอ ที่บ้านวังหงส์ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ ท าให้ได้ไปพบเห็นนักดนตรีพ้ืนบ้าน
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ชาวเมืองแพร่ มีการดัดแปลงสะล้อกลมกลายมาเป็นสะล้อมีก๊อบ นายสวิง ยาธะนะ เห็นว่าน่าจะ
เหมาะสมที่จะน ามาบรรเลงเข้ากับการขับซอ เพราะถ้าเข้ากับขับซอแล้วจะบรรเลงไวขึ้นให้ทันการขับ
ซอ และต้องการให้เกิดความแม่นย าก าหนดเสียงโดยไม่เพ้ียน ครั้นกลับมาแล้ว นายสวิง ยาธะนะ ได้
น าสะล้อก๊อบนี้มาเผยแพร่ในจังหวัดน่าน ได้ท าการสร้างขึ้นเองโดยเลียนแบบของจังหวัดแพร่ จนท า
ให้เกิดการแพร่หลาย และเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในวงการขับซอของเมืองน่าน ดังที่พ่อครูอรุณศิลป์ 
ดวงมูล ได้กล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงนั้นกับตัวท่านเอง และวงของท่านเองว่า 

 ประมาณปี พ.ศ.2519 นี้แหละพ่อจันติ๊บ บ้านม่วงใหม่ [ฉายาในวงการ] 
หรือชื่อจริงชื่อว่าพ่อสวิง ยาธะนะ เป็นมือสะล้อในวงป้อผาย [พ่อครูค าผาย 
นุปิง] ในสมัยนั้นได้ไปออกงานซอที่บ้านวังหงส์ ต าบลวังหงส์ อ าเภอเมือง 
จังหวัดแพร่ ในนามวงค าผาย เปิ้น[ท่าน]ได้ไปเห็นชาวบ้านเมืองแพร่ เล่น
ดนตรีพ้ืนเมืองนี้แหละ ก็สังเกตเห็นว่าสะล้อมีลูกนับ [ก๊อบ] เมื่องปิ๊ก [กลับ]
มาแล้วก็ได้เอามาดัดแปลงตามแบบนั้นโดยท่านยังเป็นคนที่ท าสะล้อ และปิน
ในสมัยนั้นด้วย ก็ได้เกิดการแพร่ไปอย่างเร็ว คนไหนมาลองเล่นก็พูดว่า “มัน
นับง่ายดี” ในสมัยนั้นพ่ออยู่ในวงพ่อไชยลังกา ก็ได้เป็นผู้ที่เอาเข้าไปเล่น พ่อ
ไชยลังกาก็ยังพูดว่า “เอ่อมันนับง่าย เล่นง่ายแต้” (อรุณศิลป์ ดวงมูล , 
สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

 ดังจะสรุปได้ว่า การเกิดขึ้นของสะล้อก๊อบ หรือสะล้อน่านนี้ เกิดมาจากคนจังหวัดน่านที่มี
ความสามารถในการเล่นดนตรีไปพบเห็นนักดนตรีพ้ืนบ้านจังหวัดแพร่จึงได้น าเอาการดัดแปลงนั้นเข้า
มาสู้ในจังหวัดน่าน ด้วยเหตุปัจจัยที่ว่า ในสมัยก่อนสะล้อ และปิน จะบรรเลงเปล่าๆไม่มีการน ามาเข้า
ขับซอใดๆท้ังสิ้น หลังจากเกิดการสั่งห้ามโดยเจ้าเมืองน่านในเรื่องการเป่าปี่นั้น จึงท าให้สะล้อ และปิน 
มีบทบาทเพ่ิมขึ้นโดยการบรรเลงเข้ากับขับซอ ที่ต้องมีท านองที่เร็วขึ้น เล่นซ้ าเป็นเวลานาน จึงท าให้
การที่เล่นสะล้อแบบเดิมที่ไม่มี “ก๊อบ” หรือ “ลูกนับ” เกิดปัญหาโดยการเมื่อยมือ บรรเลงนานด้วย
มือเป็นเหงื่ออาจะท าให้เกิดความไม่แม่นย าท าให้เสียงผิดเพี้ยนเกิดขึ้นได้ จึงเป็นที่มาของการมีลูกนับที่
ชัดเจนช่วยในเรื่องของการทุ่นแรงของผู้เล่น เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วจนเกือบทั่วจังหวัดน่าน 
และทุกคณะซอในจังหวัดน่าน แต่กระนั้น สะล้อแบบดั้งเดิมก็ยังไม่ได้สูญหายไปจากเมืองน่านก็ยั งพบ
เห็นอยู่บางแห่งที่ได้อนุรักษ์ไว้อยู่ แต่บทบาทนั้นก็จะใช้ในการบรรเลง ไม่มีการน ามาเข้าในการขับซอ
แต่อย่างใด 

 ลักษณะทางกายภาพ จะเห็นได้ว่าหลักๆ ก็คล้ายกับสะล้อทั่วไปในภาคเหนือที่เป็นจุดเด่นก็
คือ “ก๊อบ” หรือ “ลูกนับ” ส่วนแรกก็จะมีไม้ที่น ามาท าก็จะเป็นไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้สัก ไม้ประดู่ ฯใน
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การเป็นคันสะล้อเพ่ือให้เกิดความทนทานมั่นคงในมาตราส่วนของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลจะมีความสูง
ในตัวสะล้อนี้ประมาณ 65 -70 เซนติเมตรน ามากลึงให้เกิดรูปร่างตามแบบและจะต้องมีส่วนประกอบ
อีกมากมายเช่น ลูกบิด ก๊อบหรือลูกนับ ที่พาดสาย ในส่วยประกอบสะล้อหลักๆจะประกอบอยู่ 3 ส่วน 
ดังที่ผู้วิจัยจะได้อธิบายดังนี้ 

 

ภาพที่ 23 คันสะล้อ (คันทวน) ท าจากไม้เนื้อแข็ง 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเม่ือวันที่ 21 เมษายน 2559 ณ บ้านพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 

 ส่วนที่ 1 คันสะล้อ คือส่วนทีมีขนาดยาวที่สุดเป็นดังเสาให้กับส่วนอื่นๆ มาประกอบมักท าจาก
ไม้เนื้อแข็ง มีความยาวตั้งแต่หัวถึงท้าย ประมาณ 55 เซนติเมตร ด้านบนสุด ประมาณ 5 เซนติเมตร
เรียกว่าหัวสะล้อ ตรงกลางตั้งแต่ถัดลงาจากหัวประมาณ 40 เซนติเมตร เป็นคันจับ ติดลูก ก๊อบเป็น
ช่องเสียงต่างๆ ถัดลงมาอีก 15 เซนติเมตร เป็นที่เสียบกะลามะพร้าว เพ่ือเป็นกล่องเสียง และส่วน
ท้ายสุด คือส่วนที่เป็นไม้แหลม ท าเป็นที่ปักกับพ้ืนเพื่อให้เกิดความมั่นคงเวลาบรรเลง 

 

ภาพที่ 24 กะลามะพร้าวที่น ามาท าเป็นล าโพงหรือกล่องเสียงของสะล้อ 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเม่ือวันที่ 21 เมษายน 2559 ณ บ้านพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 
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 ส่วนที่ 2 ก็คือกะลามะพร้าวตามขนาดที่ได้น ามาตัดเป็นหน้าล าโพงเสียงอยู่ระหว่างค่อนไป
ทางล่าง โดยใช้การตัดด้านหน้าเล็กน้อยเพ่ือใส่แผ่นไม้หรือเรียกว่า “ตาด” เป็นที่วาง “ก๊อบ” พาด
สาย ส่วนด้านหลังตัดให้มากกว่าด้านหน้าท าเป็นช่องโล่งไว้ให้เสียงออก เรี ยกว่าโก้งสะล้อ หรือ
กะโหล้งสะล้อ 

 
 

ภาพที่ 25 “ก๋งสะล้อ” หรือคันชัก 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเม่ือวันที่ 21 เมษายน 2559 ณ บ้านพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 

 ส่วนที่ 3 คือส่วนของ “ก๋งสะล้อ” หรือที่เราเรียกว่า “คันชัก” ประกอบด้วยไม้ที่ท าจากไม้ไผ่ 
เพราะสามารถดัดงอได้ และ “หางม้า” หรือปัจจุบันเปลี่ยนเป็น “สายเอ็น” เพราะหาง่ายและสะดวก 
น ามาขึงตึงกับปลายด้ามคันชักจากด้านหนึ่ง สู่อีกด้านหนึ่งโดยด้านที่จับจะร่นเข้ามาข้างในอีก
ประมาณ 20 เซนติเมตรเพ่ือให้มีที่จับเวลาสี ขึงตึงพอที่จะน าไปเสียดสีกับสายสะล้อให้เป็นเสียง 

 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ได้อธิบายเกี่ยวกับสะล้อของท่านว่าต้องสร้างมาตรฐานของเครื่อง
ดนตรีให้ได้ ไม่ว่าจะเป็นขนาด รูปทรง ที่จะต้องคงสภาพเดิม เพ่ือรักษารูปลักษณ์ของความเป็นสะล้อ
น่านโดยไม่มีการเปลี่ยนแปลง  โดยสะล้อที่ท่านใช้จะเป็นไม้เนื้อแข็ง ได้แก่  ไม้สัก ไม้ชิงชัน ไม้ประดู่
เป็นต้น แต่ส่วนมากท่านจะนิยมใช้ไม้สัก เพราะว่าท่านได้รับความอนุเคราะห์เศษไม้จากโรงงานท า
เฟอร์นิเจอร์ดังที่ท่านได้อธิบายให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 สะล้อของพ่อจะมีขนาดเดียวมีรูปแบบเหมือนเดิมสมัยครั้งที่พ่อครูไชย
ลังกาอยู่ ทั้งทรง และเสียง คันไหนไม่ดีก็ไม่น าไปใช้หรือขายจะต้องเลือกตัวดีๆ 
สะล้อต้องเป็นไม้เนื้อแข็งเพ่ือให้คงทน เพราะจะต้องจับตั้งใช้ปักมีกะโหล้ง
[กะลา] เสียบไว้และยึดติดลูกต่างๆ ไม้ที่ใช้ปัจจุบันก็มีไม้สัก และไม้ชิงชัน แต่ไม้
สักหาง่ายกว่า เพราะพ่อไปขอเศษไม้จากโรงงานเฟอร์นิเจอร์มาท า (อรุณศิลป์ 
ดวงมูล, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

 



 

 

56 

  ส่วนประกอบของสะล้อก๊อบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 

     
ภาพที่ 26 ภาพสะล้อก๊อบ 

ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 21 เมษายน 2559 ณ บ้านพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 

 ความหมายของส่วนประกอบ 

  1. หัวสะล้อ บริเวณด้านบนสุดที่เจาะเป็นร่องเพ่ือใส่สายปรับเสียง 
  2. แซ่สะล้อ ลูกบิดปรับเสียงที่เจาะรูข้างๆ บริเวณด้านบน 
  3. คันสะล้อ ช่วงตัวสะล้อทั้งหมดตั้งแต่หัวถึงท้ายสะล้อ 
  4. สายสะล้อ สายเหล็กท่ีพาดท าให้เกิดเสียเวลาที่ถูดเสียดสี 
  5. ก๊อบ หรือลูกนับ หรือนม เป็นไม้ไผ่เล็กๆ ที่ติดไว้บริเวณกลางคันสะล้อลงมารวม 
11 ลูก เพื่อการเคลื่อนที่ของเสียง 
  6. โก้งสะล้อหรือกะโหล้งสะล้อกะลามะพร้าวที่ตัดด้านหน้า และหลังเป็นกล่องเสียง 
เจาะรูด้านบนทะลุด้านล่างเพ่ือให้คันสะล้อเสียบ 
  7. ตาดสะล้อ แผ่นไม้บางท่ีปิดหน้าที่ตัดของกะลามะพร้าว 
  8. ก๊อบโก้ง ไม้ชิ้นเล็กที่ใช้พาดสายท าให้เกิดการสั่นสะเทือนเป็นเสียง 
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  9. ตี๋นสะล้อ ด้านล่างที่ทะลุลงมาจากกะลามะพร้าว ท าเป็นรูปลักษณ์เรียวเล็ก
เพ่ือให้ปักกับพื้นเวลาบรรเลง 
  10. หางม้า หรือสายก๋ง วัสดุที่ท าให้เกิดอาการฟืดและท าการเสียดสีสาย ปัจจุบันมัก
ท าจากสายเอ็น 
  11. ก๋งสะล้อ [คันชัก] ไม้ไผ่ที่สามารถดัดงอได้ ใช้ส าหรับตรึงหางม้า ใช้จับสีกับสาย 
 
 2.2.3 ความหมายและความเป็นมาของ ปินน่าน  

  ปิน หรือซึง เป็นภาษาท้องถิ่นภาคเหนือที่สื่อถึงเครื่องดนตรีประเภท เครื่องดีด ของ
ชาวล้านนา โดยทั่วไปจะเรียกว่า “ซึง” มักเป็นชื่อที่ผู้คนทั่วไปคุ้นชินมากกว่า มีสายที่ใช้ส าหรับดีด 4 
สาย หรือ 2 คู่ โดยคู่บน 2 สาย คู่ล่าง 2 สาย การยึดเอาวัฒนธรรมเชียงใหม่ซึ่งถือว่าเป็นเมืองใหญ่
ของล้านนามาแบบแบบแผนเรียกกันไปอย่างแพร่หลาย ส่วนค าว่า “ปิน” หรือพูดในภาษาภาคกลาง
โดยทั่วไปนั้นก็คือ “พิณ” ซึ่งไม่ได้ถือว่าเป็นเครื่องดนตรีอย่างหนึ่งแถวภูมิภาคอีสานเท่านั้น แต่ยังมี
การเรียกคล้ายๆ กันนั้นก็คือที่ จังหวัดน่าน เป็นเครื่องดนตรีที่ประเภทดีด คล้ายซึงภาคเหนือโดยทั่วไป
และ “พิณอีสาน” แต่ก็มีความแตกต่างอย่างมากในลักษณะทางกายภาพ ไม่ว่าจะเป็นขนาด 
รายละเอียดในด้านสาย เสียง การดีดต่างๆ ที่จะเหมือนด้วยกันมากนั้นก็คือ “ท่าทางการเล่น” ซึ่ง 
“ปินน่าน” จะมีท่าทางการเล่นคล้ายๆ พิณอีสานที่ว่าจะต้องมีสายคล้องไหล่ ในขณะที่ “ซึงเชียงใหม่” 
นั้นไม่นิยมมีสายคล้องไหล่  

 
ภาพที่ 27 ไม้ที่ข้ึนรูปก่อนจะเป็น “ปินน่าน” ของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 

ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 21 เมษายน 2559 ณ บ้านพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 
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 “ปินน่าน” ผลิตจากไม้ได้หลายชนิดอันได้แก่ 
  - ไม้เนื้ออ่อน เช่น ไม้ขนุน ไม้สัก จะท าให้ได้ปินที่มีน้ าหนักเบา เสียงปินที่นุ่มนวล ใส 
กังวาน  
  - ไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้ประดู่ ไม้ชิงชัน ปินจะมีน้ าหนักมาก แต่เสียงที่ได้จะได้เสียงที่ดัง 
แกร่ง  
 ซึ่งการท าปินนั้น มักจะใช้ไม้เป็นท่อนเดียว โดยไม่มีการต่อเพราะว่าจะท าให้ทนทานไม่หักง่าย 

 
  จากการสัมภาษณ์พ่อครูอรุศิลป์ ดวงมูล พบว่าท่านได้มีการให้ข้อมูลถึงลักษณะปินที่
ท่านนิยมใช้ ว่าท่านนิยมใช้ปินไม้เนื้อแข็ง เพราะจะได้เสียงที่ดัง หนักแน่น โดยเฉพาะไม้สักที่ท่านจะ
นิยมใช้เป็นพิเศษเนื่องจากมีความแข็งพอดี และไม่หนักเหมือนไม้ชินชัน และประดู่ ส่วนไม้เนื้ออ่าน
ท่านก็ใช้เป็นบางครั้งคราวเพราะได้เสียงที่กังวาน และนุ่มโปร่ง โดยมักจะใช้เป็น “ปินรอง” ก็คือปินที่
จะบรรเลงคู่กับปินหลัก ในงานใหญ่ช่างซอมักจะนิยมน าปินไป 2 ตัวเพ่ือให้เกิดเสียงที่หนักแน่น และ
เข้มข้นในวงดังครูที่พ่อครูอรุณศิลป์ว่า “ให้มันหนั๋ว” หมายความว่ามีความเข้มข้นในภาษาพ้ืนบ้าน 
ดังที่พ่อครูให้เหตุผลไว้ดังนี้ 

 การใช้ไม้มันอยู่ที่การใช้งานด้วย ไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้สัก ไม้ประดู่ ไม้ชิงชัน 
จะใช้เป็นปินหลัก ที่จะต้องติดตั้งเครื่องขยายเสียงในตัวเพ่ือเสียบออกล าโพง 
ส่วนไม้เนื้ออ่อนเช่นไม้ ขนุนจะใช้เป็นปินรอง ในงานไหนที่ใหญ่จะใช้ปิน 2 ตัว
เพ่ือให้เกิด “ความหนั๋ว” [หนักแน่น หรือเข้มข้น] ขึ้นในวง  (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 
สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

  รูปลักษณ์และขนาดของ “ปิน” จะมีอยู่ด้วยกัน 2 รูปลักษณ์ก็คือ ซึงก้นกลม และซึง
ก้นแหลม ในลักษณะดังกล่าวจะสังเกตที่ “กล่องเสียงปิน” หรือในภาษาตามท้องถิ่นเรียกว่า 
“โก้งปิน” จะมีรูปแบบกลม และรูปแบบแหลม จากการสันนิษฐานมีความเป็นไปได้ที่ว่า “ปินน่าน” 
ในอดีตจะเป็น “ปินกลม” ทั้งหมด เนื่องจากปินรูปลักษณ์นี้ปรากฏอยู่ทั่วภาคเหนือโดยทั่วไปใน
ภาคเหนือจะมีขนาดที่ใหญ่อันเนื่องจากป่ามีความอุดมสมบูรณ์ ไม้ใหญ่จึงหาไม่ยาก อีกทั้งเครื่องมือ
เครื่องไม้ยังไม่มีเครื่องทุ่นแรงรูปลักษณ์กลมน่าจะมีความง่ายกว่า เพราะตัดง่ายคล้ายๆ “เขียง” แต่
ต้องเป็นไม้ขนาดใหญ่ น ามาขุด (เจาะ) ให้เป็นโพรงข้างใน ดังภาพจิตรกรรมที่ ปรากฏในวัดภูมินทร์ 
จังหวัดน่าน จะเห็นได้ว่ามีแต่ภาพของซึงท่ีมีลักษณะกลมที่มีขนาดค่อนข้างใหญ่  
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ภาพที่ 28 จิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์ เห็นถึงรูปลักษณ์ และขนาดของ “ปิน” ในสมัยก่อน 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อ วันที่ 12 ธันวาคม 2558 ณ วัดภูมินทร์ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

  พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้ให้สัมภาษณ์ในเรื่องรูปลักษณ์ของปินก้นกลม และปินก้น
แหลมว่าน่าจะเพ่ือให้สะดวกต่อการเล่น และน าไปในที่ต่างๆ ที่ต้องไปแสดง ช่วงที่พ่อครูอรุณศิลป์ 
ดวงมูลยังเป็นเด็กท่านก็ยังเห็นปินก้นกลมโดยทั่วไป หลังจากนั้นผ่านมาไม่กี่ปีก็เริ่มทยอยเลือนหายไป
เหลือแต่ของเก่าที่ตกทอดกันมา และถูกแทนที่ด้วยปินก้นแหลมที่เล็กและเบากว่า พกง่ายกว่า ดังค า
สัมภาษณ์ที่ว่า 

 ในสมัยหนุ่มพ่อก็เคยเห็นพ่อครูไชยลังกา และคนแก่ๆ ใช้ปินก้นกลมที่
ใหญ่ และหนักใช้เล่นบริเวณบ้าน หลักจากที่วงซอเริ่มดัง ได้แก่วงของพ่อครูไชย
ลังกา พ่อครูค าผาย ต้องไปแสดงในที่ต่างๆ น่าจะไปเห็นปินในที่ อ่ืน แล้วมาท า
เลียนแบบเบากว่า พกไปไหนง่ายกว่ามันก็เปลี่ยนกันมาเรื่อยๆ แบบนี้แหละ  
(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

  หลังจากนั้นมาปินรูปแบบกลม และขนาดที่ ใหญ่ได้ค่อยๆ เลือนหายไปจาก
วัฒนธรรมน่าน อาจจะเนื่องด้วยไม้หายากขึ้น และเครื่องไม้เครื่องมือที่ทันสมัยมากขึ้น  ท าให้นิยม
สร้างปินให้เป็นลักษณะปินแหลมที่มีความน่าจะเป็นมากที่สุดของยุคเปลี่ยนผ่านนั่นก็คือ การที่เมือง
น่านได้ยกเลิกการเป่าปี่โดยเจ้าผู้ครองนครนั้น ท าให้ปินมีบทบาทมากขึ้นจากการบรรเลงในวง และได้
กลายเป็นเครื่องดนตรีหลัก 2 ชนิดเข้ากับสะล้อท าให้วิธีการบรรเลงเปลี่ยนไป ด้วยช่วงเสียงยาว ท าให้
ไม่สะดวกในการบรรเลงเข้ากับการขับซอ จึงมีการเปลี่ยนแปลงน าซึงแบบก้นแหลมมาบรรเลงเล่น ท า
ให้เกิดความคล่องตัวกว่า เบากว่า กะทัดรัดกว่า ในสมัยอดีตนั้น  พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้กล่าวกับ
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ผู้วิจัยไว้ว่า “หลักจากมีการเลิกเป่าปี่ใหม่ๆ ก็มักจะซอเข้า “ปิน” อย่างเดียว ยังไม่เอาสะล้อเข้าเพราะ
ถือว่า ตัดปี่ออกก็เหลือปิน เพราะปินอยู่ในวงปี่อยู่แล้ว แต่หลังๆ มันเงียบไปเลยเอาสะล้อเข้ามาที
หลัง” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558)  

 

ภาพที่ 29 จิตรกรรมฝาผนังวัดหัวข่วง แสดงถึงการเล่น “ปินแหลม” ประกอบการขับซอ 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 13 ธันวาคม 2558  ณ วัดหัวข่วง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

  จากหลักฐานที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังและค าบอกเล่าของพ่อครูอรุณศิลป์ 
ดวงมูลก็ถือว่าเป็นข้อมูลที่มีความน่าจะเป็นอย่างมาก อีกอย่างหนึ่งที่ผู้วิจัยได้ไปพบเห็นคือภาพ
จิตรกรรมที่วาดขึ้นใหม่อยู่ในพระวิหารวัดหัวข่วงเป็นรูปภาพการการ “ซอเดี่ยว” หรือการ “ซอป้อด” 
ในรูปเป็นงานบวชพระ และมีการบรรเลงปินเข้ากับการขับซอ โดยมีช่างซอคือผู้หญิงคนเดียวอยู่บน 
“ผาม” หรือเวทียกสูงที่ใช้ส าหรับการแสดงขับซอ และสังเกตเห็น “ปิน” มีลักษณะเป็น “ปินแหลม” 
เช่น ในสมัยนี้อย่างเห็นได้ชัด ส่วน “ช่างซอ” นั้นก็ถือไมโครโฟน อย่างในสมัยปัจจุบัน เป็นการวาด
ภาพตามยุคตามสมัยที่สามารถเล่าเรื่องราวในอดีตได้ ซึ่งได้สะท้อนออกมา จึงเป็นข้อสันนิษฐานอีก
ประเด็นหนึ่งที่สามารถเชื่อมโยงวิถีชีวิตวัฒนธรรมที่ส่งผ่านจากยุคสู่ยุคที่ถูกเล่าขานผ่านสิ่งต่างๆ เช่น
ภาพวาด การบอกเล่าเป็นเรื่องราวประวัติศาสตร์ที่ไม่ได้ผ่านการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร  

  ผู้วิจัยพบว่าเครื่องดนตรีทั้ง 2 ชนิดนี้มีประวัติศาสตร์ที่เป็นเหตุเป็นผลในด้านของ
เอกสาร และบุคคลข้อมูลโดยผ่านการสอบถาม จะเห็นได้ว่าเครื่องดนตรีดังกล่าวมีพัฒนาการในปัจจัย
ต่างๆ ผ่านเวลา ผ่านผู้คน หลายยุคหลายสมัย กลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเมืองน่าน กลายเป็น
รากทางวัฒนธรรมอันเป็นบ่อเกิดศิลปะแขนงนี้  
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ส่วนประกอบ และลักษณะทางกายภาพ “ปินน่าน” 
 
 

 

 
                             

 
ภาพที่ 30 ภาพปินน่านของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 

 ที่มาภาพ : บันทึกภาพเม่ือวันที่ 21 เมษายน 2559 ณ บ้านพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 

 ความหมายของส่วนประกอบ 

 1. หัวปิน คือส่วนหัวมีลักษณะเป็นทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้ามักเจาะรูเพ่ือเสียบหลักบิด และร่อง
สายปิน   
 2. หลักบิด คือลูกบิดที่ส าหรับตั้งเสียง 
 3. คอปิน คือช่วงรอยต่อของหัวปิน และคันปิน   
 4. ก๊อบปิน คือช่องเสียงต่างๆ ส าหรับนิ้วกด 
 5. สายปิน คือสาย 4 สายที่มี 2 กลุ่ม คือกลุ่มล่าง และกลุ่มบน จะมีกลุ่มละ 2 สายรวมกัน
เป็น 4 สายเป็นตัวก าเนิดเสียงโดยการใช้วัสดุบางๆ ดีดกระทบ   
 6. โก้งปิน คือกล่องเสียงปินมีหน้าที่เป็นล าโพงให้เสียงก้องกังวาน เกิดจากการขุดเนื้อไม้      
ให้เกิดช่องว่างภายใน 
 7. ตาดปิน คือแผ่นไม้บางๆ ที่ใช้ปิดหน้าโก้งปินให้เกิดการสั่นสะเทือนลงไปในกล่องเสียง 
 8. ก๊อบโก้ง คือไม้ที่ใช้ส าหรับพาดสายให้เกิดการยึด ท าหน้าที่รับการสั่นสะเทือนจากสาย 
 9. สายสะพาย คือสายที่ใช้ติดกับหัวท้ายของปิน เพ่ือใช้คล้องหรือสะพายเวลาพกไปที่ต่างๆ 
และสะพายในขณะที่บรรเลง 

    

1 5 4 3 

2 

6 7 
8 

9 
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 2.2.4 การตั้งเสียง และการเทียบเสียงของปิน และสะล้อ 

  การตั้งเสียงของ สะล้อ และปินนั้นมีความยืดหยุ่น มิได้มีข้อก าหนดระดับเสียง
ตายตัวไม่ได้มีการเทียบเสียงโดยใช้เครื่องดนตรีอ่ืนเช่น ขลุ่ยเหมือนในภาคกลาง ไม่มีการแบ่ง       
บันไดเสียงอย่างดนตรีไทย แต่เป็นการตั้งเพ่ือให้เอ้ือต่อการขับซอ โดยจะต้องตั้งให้ช่างซอฟัง และลอง
ขับซอดูว่าเสียงไหนที่จะไม่ต่ าหรือสูงเกินไป ถ้าต่ ามากจะท าให้สายหย่อนเวลาที่กดสายลงไปจะท าให้
เสียงเพ้ียนฟังไม่เพราะ และถ้าตั้งเสียงต่ าไปจะท าให้ช่างซอ เสียงไม่ออก เหนื่อยกับการกดเสียงให้ต่ า 
ซึ่งเป็นผลเสียต่อการขับซอ เพราะคนฟังก็จะได้ยินว่าเสียงที่ออกนั้นต่ าจนฟังไม่รู้เรื่อง แต่ถ้าตั้งเสียงสูง
เกินไป ผู้ที่เล่นดนตรีก็จะเจ็บมือเวลา กดสายหรือรูดสายตึงๆ จะท าให้เจ็บนิ้วได้ ส่วนช่างซอก็จะต้อง
ตะเบ็งเสียงขึ้นไปท าให้ซอนานไม่ได้จะท าให้หมดแรง และท าให้ไม่เพราะและเพ้ียนได้ 

 ก่อนจะซอทุกครั้งเราต้องลองเสียงกัน ตั้งเสียงก่อน ถ้าพ่อซอเองพ่อจะตั้ง
เสียงเครื่องดนตรีเอง เพราะเรารู้ว่าเสียงเราได้ขนาดไหน แต่ก็ต้องดูเสียงผู้หญิง
ด้วย เพราะถ้าผู้ชายตั้งต่ าเกินผู้หญิงก็จะซอไม่ได้ต่ าไป ถ้าผู้หญิงจะชอบเสียงสูงท า
ให้ตัวเองซอสบายก็จะท าให้ผู้ชายซอยากใช้เสียงเยอะเหนื่อยจะต้องฟังกันตกลงกัน 
ถ้าเป็นคู่ที่ไปด้วยกันบ่อยก็ไม่มีปัญหา แต่ถ้าคนที่ไม่เคยไปเลยก็ต้องลองเสียงกัน
เยอะๆ ผู้หญิงมักชอบเสียงสูง ผู้ชายชอบเสียงต่ าเราต้องพอดีๆไม่ต่ าไม่สู้เห็นใจทั้ง 
2 ฝ่าย (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558)  

 จากหลักการตั้งเสียงจะพบว่าขึ้นอยู่กับช่างซอที่จะให้สูงหรือต่ าอย่างไรก็ได้ แต่ก็มีมาตรฐาน
ในการตั้งหรือเทียบเสียงที่เกิดจากความช านาญ และเชี่ยวชาญของผู้บรรเลงและช่างซอ ที่สามารถ
รับรู้ได้ว่าเสียงไหนที่จะสามารถขับซอได้ เสียงไหนที่จะสามารถฟังแล้วไม่สูงเกิน และไม่ ต่ าเกิน เป็น
ความคุ้นชินที่เป็นลักษณะเฉพาะตัวของดนตรีพ้ืนบ้าน อีกประการหนึ่งที่จะเป็นตัวชี้วัดการตั้งเสียงคือ
สายปินที่จะมีความพอดีไม่หย่อนมากท าให้กดแล้วเสียงไม่คงที่ หรือตึงไปท าให้เวลากดจะเจ็บมือดัง
พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลอธิบายว่า “เราจะรู้ของเราช่างซอก็จะรู้ว่าเสียงนี้สูงไปต่ าไปปรับได้นิดหน่อย 
ช่างปิน ช่างสะล้อ ก็จะรู้ว่าเสียงนี้มันพอดีโดยเฉพาะปินจะรู้เวลากดหย่อนไปเสียงจะเพ้ียนไป หรือตึง
ไปจะเจ็บนิ้ว” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

 การเทียบเสียงของสะล้อและปินของน่าน แบ่งเป็นสายเอก และสายทุ้ม โดยพ่อครูอรุณศิลป์ 
เรียกว่า สาย 1 ก็คือสายเอก และสาย 2 ก็คือสายทุ้ม สายเอกอนุมานเทียบเท่าเสียงเสียง โด และสาย
ทุ้มอนุมานเทียบเท่า เสียง ซอล เพ่ือการบันทึกโน้ตในงานวิจัยฉบับนี้ โดยนับสายเอกลงไป 4 เสียงก็
จะตรงกับเสียงของสายทุ้ม ดังนี้ 
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การเทียบเสียงปิน และสะล้อ 
 
   สายเปล่า (ทุ้ม)    เสียง  ซอล         สายเปล่า (เอก) เสียง  โด 
 
       เสียง ลา  เสียง เร 
 
      เสียง ที  เสียง มี 
 
      เสียง โดสูง  เสียง ฟา  
 
     เสียง ซอลสูง  
  
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 31 ภาพแสดงสายบน และสายล่าง โดยพ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัย 

ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

สาย 2 บน (สายเปล่า ซ ) สาย 1 ล่าง (สายเปล่า ด) 
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ภาพที่ 32 ภาพการจับสะล้อแสดงสาย 1 และสาย 2 โดยพ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ 
ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 2.2.5 วิธีการการบรรเลง 

   

 
ภาพที่ 33 ท่าทางการสีสะล้อโดยพ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ 

 ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

สาย 2 
(สายเปล่า ซ) 

สาย 1 
(สายเปล่า ด) 
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 สะล้อก๊อบ หรือสะล้อน่าน  
  ท่าทางการบรรเลงสะล้อก๊อบ ส่วนมากจะนั่งขัดสมาธิหลังตรง วิธีการบรรเลงอ่ืนๆ ก็
คล้ายกับสะล้อทั่วไป โดยมือขวาจับ “ก๋งสะล้อ” (คันชัก) เข้ามาลึกประมาณ 10 เซนติเมตร หรือมุดที่
ตอกระหว่าง “สายก๋ง” ซึ่งท าจากหางม้า หรือในปัจจุบันท าจากสายเอ็น เพราะหาง่าย และสะดวก
กว่า ใช้ประมาณ 80 -90 เส้น น ามาขึงตึงกับไม้ที่เรียกว่า “คันก๋ง” แล้วถูด้วยยางไม้ชนิดหนึ่งเช่น    
ยางสนท าให้สายเอ็นฝืด ส่วน “คันก๋ง” ใช้มือขวาชัก “ก๋งสะล้อ” เข้าออกไปเรื่อยๆ ให้สีเข้าออกกับ
สายสะล้อท าให้เกิดเสียง มือซ้ายจับ “คันสะล้อ” (คันทวน) โดยน าคันสะล้อตั้งขึ้นเอา “ตี๋นสะล้อ” ปัก
ลงกับพ้ืน ศิลปินบางท่าน มักจะเอา “ตี๋นสะล้อ” ปักลงที่ร่องของข้อพับหลังเข่าแล้วก็หนีบไว้ก็มีอยู่
มาก   

 เวลาเล่นต้องเล่นนานเอาตี๋นสะล้อหนีบไว้จะเล่นง่ายกว่าไม่ต้องเอาไปตั้ ง
ข้างหน้าท าให้ต้องยื่นมือไปจะปวดแขน อีกอย่างสะล้อน่านเราไม่ได้สีทั้ง 2 สาย
เท่ากันเหมือนสะล้อกลมท าให้ต้องบิดไปมา เราจะเน้นสายหลัก [สายเอก] ขึ้น
ลงอยู่แล้วอีกสาย [สายทุ้ม] แค่สีนานๆ ครั้งเท่านั้น” (วิเศษ แก้วศรีวงศ์ , 
สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559)  

  กางแขนเล็กน้อยมือจะอยู่ระหว่างอกของผู้เล่นแล้ววางนิ้วตามลูกก๊อบ ท าให้ที่กดใน
ต าแหน่งต่างๆ ให้เกิดการเคลื่อนไปของเสียง  

  ลักษณะเด่นของการบรรเลงนั้นก็คือ จะเน้น “การรูดนิ้ว” ขึ้นลงไปมาอยู่เสมอ จะใช้
การรูด “ลูกก๊อบ” จากล่างสุดขึ้นไปสูงสุดได้ มีการเล่นข้ามเสียงกลับไปมาจากสูงมากไปต่ ามาก และ
ยังมีการกลับเสียงไปมาในโน้ตเสียงเดียวกันแต่คนละช่วงเสียง ท าให้เกิดลักษณะเฉพาะในการบรรเลง
สะล้อก๊อบนี้อย่างมากทั้งทางด้านวิธีการ เสียง และท านองที่ได้ ถือว่าเป็นลักษณะเด่นของ พ่อพ่อครู
วิเศษ แก้วศรีวงศ์โดยเฉพาะ  

 ปินน่าน หรือปินก้นแหลม 
  ท่าทางการบรรเลงปินน่านก็คล้ายๆกับการดีดซึงในภาคเหนือทั่วไป และพิณของทาง
ภาคอีสาน โดยจะนิยมน าสายมาสะพายเวลาเวลาบรรเลงไม่ว่าจะนั่งหรือจะยืน ซึ่งแตกต่างกับซึง
โดยทั่วไปที่เวลาเล่นจะวางปินไว้แล้วเอา “แซ่” หรือ “ลูกบิด” นั้นวางที่เท้าหรือพ้ืน ท่าทางผู้เล่นจะ
นั่งขัดสมาธิจะน า “โก้ง” (เป็นลักษณะกล่องเสียงของปินมักเจาะจากไม้หรือเรียกว่า “ขุด” น าแผ่นไม้
มาปิดแล้วเจาะรู) ซึงมาวางที่หน้าตัก แล้วใช้มือขวาจับ “ไม้ดีด” (สมัยก่อนท ามาจากเขาควาย แต่
ปัจจุบันตัดมาจากเศษพลาสติก เช่น ขวดน้ า เป็นต้น) ใช้นิ้วหัวแม่มือ และนิ้วชี้จับไว้แล้วเก็บนิ้วที่เหลือ
ให้เป็นลักษณะคล้ายก าปั้น น า “ไม้ดีด” เข้าไปกระทบสาย ประมาณ 20 เปอร์เซ็น เวลาดีดให้      
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“บิดข้อแขนขึ้นลง” ให้เสียงเท่ากัน ส่วนมือซ้ายนั้นก็เป็นมือที่ไว้ส าหรับใช้นิ้วกดต าแหน่งเสียงให้เกิด
การเคลื่อนไปของเสียงเช่นเดียวกับสะล้อ 

 
ภาพที่ 34 ลักษณะท่าทางการดีดปิน ของพ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัย 

ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 

ภาพที่ 35 มือขวาลักษณะของการจับ “ไม้ดีด” โดยพ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัย 
ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 ลักษณะเด่นเฉพาะ มีการดีดข้ามเสียงไปมา มีการสะบัด กลเม็ดมากกว่าการดีดซึงทั่วไป เหตุ
ที่ว่าปินเป็นหลักของวงแล้ว ยังต้องสร้างสีสัน และให้จังหวะ จุดที่เป็นความแตกต่างอย่างมากนั้นก็คือ 
ปินน่านจะนิยมบรรเลง “สายล่าง” หรือเรียกกันว่า “สายหลัก” หรือภาคกลางจะเรียกว่า “สายเอก” 
เป็นหลักจะนิยมในลูกนับให้ครบทุกลูก ทั้งที่ซึงของภาคเหนือโดยทั่วไปนั้นจะไม่นิยมใน “ลูกนับ” อ่ืน
มากนักนอกจากลูกหลักที่อยู่ทางหัวของซึงเท่านั้น เพราะวิธีการบรรเลงของน่านนั้น จะบรรเลงสาย
ล่างเป็นหลักในการด าเนินท านอง ส่วนสายบนหรือสายรองนั้นถือว่าเป็นสายประคบเสียงให้เกิดความ
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กังวานเป็นร่องของจังหวะเท่านั้น ซึ่งแตกต่างกับวิธีการ “ดีดซึง” ทั่วไปโดยมักจะดีดทั้ง 2 สายเท่าๆ 
กันโดยพ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัย ช่างปินประจ าวงอรุณศิลป์ ได้กล่าวกับผู้วิจัยไว้ว่า 

 ผมเป็นคนที่เคยเล่นดนตรีแบบเชียงใหม่มาก่อนด้วยท าให้รู้ว่ามันเล่น
แตกต่างกัน อย่างการเล่นซึงเชียงใหม่เขาจะไม่ลง “ลูกนับ” ด้านล่างๆ มาก จะ
เล่นสายบน 3 ช่อง เล่นสายล่าง 4 -5 ช่องเท่านั้น จะเล่นเพลงอะไรจะต้องดีด
ทุกเสียงเท่าๆ กัน แต่ของน่านเราจะดีดสายหลักลงไปจนลูกนับสุดท้ายกลับขึ้น
ลงอย่างนี้สายเดียวคือสายล่าง ส่วนสายบนเราเอาไว้เน้นเสียงให้กังวานและให้
จังหวะแค่นั้น (เกษมศักดิ์ ดีพิชัย, สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558)  

 2.2.6 การประสมวง                             

  วงสะล้อ ซอ ปิน เป็นวงที่มีการประสมวงโดยมี เครื่องดนตรีเพียง 2 ชนิด และคนขับ
ร้อง หรือเรียกว่า “ช่างซอ” 1-2 คนเท่านั้น มีเครื่องประกอบจังหวะ แค่ฉิ่ง เท่านั้น การบรรเลงนั้น
จะต้องแบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ การประสมวงโดยไม่เข้าการขับซอ และการประสมวงโดยเข้าการขับ
ซอ   
  วงสะล้อ ซอ ปิน มีจ านวนเครื่องดนตรีขึ้นอยู่กับผู้เล่น และจ านวนเครื่องดนตรี น้อย
สุดคืออย่างละเครื่อง คือ สะล้อ 1 คัน ปิน 1 ตัว ก็สามารถบรรเลงเป็นวงได้แล้ว หรือจะมากที่สุดก็ไม่
มีจ ากัด ในอดีตการบรรเลงจะไม่มีกลอง ฉิ่ง ฉาบ จะมีแต่เครื่องดนตรี 2 ชนิดนี้เท่านั้น ส่วนในปัจจุบัน
พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ได้รับเชิญให้ไปสอนเป็นวิทยากรพิเศษเรื่องสะล้อ ซอ ปิน  ที่โรงเรียนบ้านซาว
หลวง ต าบลบ่อสวก อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ก็ได้มีท าการเรียนการสอนสัปดาห์ละ 2 วัน วันละ 2 
ชั่วโมง ในเวลาที่โรงเรียนมีงานก็ได้น านักเรียนไปบรรเลงเป็นจ านวนหลาย 10 คน แล้วแต่จะมากจะ
น้อยตามความสะดวก และเหมาะสมก็ดีมีการน า “กลองโป่งป้ง” เข้ามาประกอบท าให้เป็นวงดนตรี
ทั่วไปในภาคเหนือ เพราะทางโรงเรียนได้ท าการจัดสั่งซื้อ จึงเป็นนโยบายภายในโรงเรียนให้เวลารวม
วงต้องมี กลอง ฉิ่ง ฉาบ ด้วยอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ส่วนในกรณีงานรับจ้างพ่อครูกล่าวว่าส่วนมากจะไม่
มีการว่าจ้างให้ไปบรรเลงเปล่าๆ แต่จะมีการจ้างให้ไปขับซอ แล้วก็จะบรรเลงไปในงานนั้นด้วยในช่วง 
ฟ้อน หรือช่วงพักว่าง การประสมวงบรรเลงของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลนั้น ท่านมักจะบรรเลงเพียง 3 
คน ได้แก่ สะล้อ 1 คัน ปิน 2 ตัว หรือถ้างานใหญ่อาจจะเพ่ิมสะล้ออีก 1 คัน ทั้งหมดเป็นเครื่องละ 2 
ตัว แต่จะไม่มีการน ากลอง ฉิ่งฉาบเข้ามาบรรเลง เนื่องจากเหตุผลที่ว่าวงดนตรีพ้ืนบ้านเมืองน่านยังคง
เป็นวงดนตรีแบบโบราณ ต่างจากดนตรีพ้ืนบ้านจากจังหวัดอ่ืนๆ อย่างที่ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้
กรุณาให้ความรู้แกผู่้วิจัยว่า 
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  ดนตรีเมืองน่านเรานี้เป็นแบบบะเก่า [โบราณ] แต๊ๆ เลย จะบ่มีกลอง ฉิ่ง 
ฉาบเหมือนเขาเล่นยังไงก็เล่นอย่างนั้น อย่างที่เล่นกันทั่วภาคเหนือนั้นก็
แพร่หลายมาจากเชียงใหม่ กลองโป่งป้ง [กลองทางภาคเหนือคล้ายตะโพน] ที่
เล่นกันในเชียงใหม่ก็เอามาจากตะโพน ชาวบ้านแต่ก่อนจริงๆ ไม่มี ของเหล่านี้
ได้เอาแนวคิดการเล่นดนตรีทางภาคกลางมาใช้สมัยพระราชชายาเจ้าดารารัศมี 
เลยมีการเอากลอง ฉิ่ง ฉาบ เข้ามาผสมจนเข้าใจผิดหมดว่าเป็นของดั้งเดิมของ
เราแต่เดี๋ยวนี้ก็ไปเอาดนตรีเชียงใหม่มาเล่น เอากลอง ฉิ่งมาใส่ผิดเพ้ียนกันไป
หมด (ญาณ สองเมืองแก่น, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 

 จะเห็นได้ว่าดนตรีพ้ืนบ้านเมืองน่านยังรักษาความเป็นเฉพาะของตน จึงไม่ได้มีการน าเอา
กลอง ฉิ่ง ฉาบเข้ามาร่วมอยู่ในวง แต่จะเป็นการบรรเลงโดยด าเนินท านองเพียง 2 เครื่องเท่านั้นนั่นก็
คือ สะล้อ และ ปิน แต่ในปัจจุบันหลายแห่ง หลายกลุ่มก็ได้น าเอากลอง ฉิ่งฉาบ เข้ามาใส่ให้มองเป็น
วงดนตรีขึ้นถึงกับน าขลุ่ยมาเป่าร่วมด้วย 

 

ภาพที่ 36 การประสมวง สะล้อ ปิน ของวงอรุณศิลป์ ดวงมูล โดยมีสะล้อ 1 คันปิน 2 ตัว 
ที่มาภาพ: พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 21 เมษายน 2559 

 การประสมวงโดยมีการขับซอ เป็นวงที่มีผู้ร้องหรือ “ช่างซอ” อยู่ด้วย ซึ่งถือว่าการประสมวง
แบบนี้เป็นการประสมวงที่มีแบบแผนชัดเจนขึ้นมาอีกขั้นหนึ่ง อาจะเนื่องด้วยหลายปัจจัย และบริบท
โดยรอบที่ท าให้เกิดการจ ากัด ขีดเส้นแบ่งในเรื่องของการประสมวงของการบรรเลงแบบนี้ขึ้นมา 
เหตุผลที่ไม่นิยมประสม กลอง ฉิ่ง ฉาบ เข้ากับวงด้วย เพราะถือว่าปินให้จังหวะ โดยการดีดขึ้นลงอยู่
แล้ว แต่ในปัจจุบันอาจจะมีการน าฉิ่งเข้ามาตีเพ่ือท าให้เกิดเสียงดังเป็นจังหวะเฉพาะช่วงที่มี การฟ้อน 
หรือเรียกว่าการ “ฟ้อนแง้น” (การฟ้อนตามจังหวะเพลงที่มีอากัปกิริยาโน้มตัวไปทางด้านหลัง) เท่านั้น
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จะไม่น ามาตีในขณะที่บรรเลงร่วมกับ “ขับซอ” เป็นดังที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้กล่าวเกี่ยวกับเรื่อง
การน ากลองและฉ่ิงเข้าร่วมบรรเลงกับวงไว้ว่า 

 ซอจะไม่มีกลองฉิ่งเข้ามา เพราะจะเสียงดังกลบเสียงช่างซอ ปินเป็น
จังหวะให้ช่างซออยู่แล้วไม่จ าเป็นต้องมีกลองหรือฉิ่ง เพราะการซอขึ้นลง
ตรงไหนก็ได้ถ้าเอากลอง ฉิ่งไปใส่จะท าให้ไม่ราบรื่น แต่ก็มีการตีฉิ่งช่วงที่มีช่าง
ฟ้อนมาฟ้อนเพราะเล่นดนตรีอย่างเดียวเพลงก็ตามนั้น (อรุณศิลป์ ดวงมูล , 
สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558) 

 ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาเหตุผลถึงการผสมวงในอดีต ถึงปัจจุบันก็มีข้อสังเกตคล้ายๆ กัน นั้นก็คือ
เรื่องทางเพลงที่จะให้กลมกลืนกับการขับซอ ที่ไม่ต้องการเสียงที่ดังมาก ดนตรีบรรเลงคลอจะเน้นการ
ขับซอเป็นส่วนใหญ่ และการจ ากัดเรื่องของงบการว่าจ้าง เป็นต้น ในบางครั้งก็อาจจะมีส่วนอ่ืนที่เป็น
ปัจจัยแวดล้อมอีกมาก ในการประสมวงที่นิยมกันมากปัจจุบันนั้นก็คือ สะล้อ 1 คัน  ปิน 1 ตัว เท่านั้น 
เนื่องจากในสมัยก่อนหลักจากที่ยกเลิกการเป่าปี่แล้วนั้นก็ได้มีเพียง “ปิน” อย่างเดียวเท่านั้นที่บรรเลง
เข้ากับ “การขับซอ” เหตุนี้เองจึงมีค าที่ยังเรียกกันในอดีตที่ยังคงหลงเหลือร่องรอยที่คนหลายคนยัง
เรียกติดปากในปัจจุบันเป็นตัวแทนของ “ซอเมืองน่าน” นั้นก็คือค าว่า “ซอเข้าปิน” หลังจากนั้นไม่
นานเพ่ิงได้มีการน าสะล้อมาบรรเลงเข้าการขับซอดังกล่าว ท าให้เกิดการประสมวงโดยใช้เครื่องดนตรี
อย่างละ 1 เครื่องตั้งแต่นั้นมา แต่ก็ยังมีบางวงบางคณะมีการเพิ่ม ปิน เข้ามาอีก 1 ตัว ส่วนมากจะเป็น
งานใหญ่ เช่นงานของจังหวัด หน่วยงานวัฒนธรรม หรืองานที่ว่าจ้างเป็นงบประมาณจ านวนมาก โดย
หน้าที่ของแต่ละคนแต่ละเครื่องจะท าหน้าที่คนละหน้าที่อย่างเห็นได้ชัดดังนี้ 

 2.2.7 หน้าที่และบริบทเกี่ยวข้องของ ช่างซอ สะล้อ และ ปิน 

  หน้าที่และบริบทของช่างซอ มีหน้าที่เป็นพระเอก เล่าเรื่องราวในงานเป็นตัวชูโรงท า
ให้ตลอดทั้งงานนั้นมีทั้งความรู้ ความสนุก อาจจะมี 1 คนหรือ 2 คนก็ได้ ถ้า 1 คนหรือเรียกว่า “ซอ
ป้อด” ก็เป็นลักษณะการเล่าบรรยายเรื่องต่างๆ  ไปเรื่อยๆ การซอคนเดียวอย่างนี้จะนิยมการขับซอไม่
นานเพราะจะท าให้ดูน่าเบื่อ อีกลักษณะหนึ่งคือการขับซอ 2 คนหรือเรียกว่าการ “ซอถ้อง” อย่างที่ 2 
นี้ได้รับความนิยมมากเพราะว่าจะเหมือนการพูดคุยกัน ถามกัน ทะเลาะกัน ไขข้อข้องใจกัน ท าให้ผู้ฟัง
ไม่เบื่อนั่งฟังได้เป็นระยะเวลานาน โดยช่างซอนี้เองจะต้องเป็นผู้ควบคุมสถานการณ์ทั้งหมด น าเรื่อง
ต่างๆ มาบอกมาเล่าตีแผ่ให้ผู้ฟังในสมัยก่อนนั้นถือว่าช่างซอผู้ชายเป็นผู้ที่ต้องมีความรู้ ต้องเป็นคนที่
เคยศึกษาธรรมมะ รู้เรื่องพิธีกรรม ประเพณี และมีปฏิภาณไหวพริบดี สามารถน าปัญหาข้อธรรมนั้น
มาอธิบายเป็นภาษาง่ายๆ ผูกโยงให้เกิดการร้อยกรองเป็นภาษาสละสลวย ให้ผู้ฟังได้ซาบซึ้งเข้าใจ     
อันประกอบกับความไพเราะของบทเพลงและท่วงท านองน าเสียง ต้องเป็นผู้ที่ศึกษาความรู้ต่างๆ 
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สะสมเป็นภูมิปัญญาไว้กับตัว เมื่อได้ขึ้นขับซอสามารถน าเรื่องราวเหล่านั้นมาบรรยายอุปมาอุปมัยให้
เหตุผลทั้งในเรื่องของค าสอนโบราณประจ าถิ่น หรือข่าวสารบ้านเมืองที่น่าสนใน ณ ขณะนั้นมาผูกโยง
ท าให้ผู้ฟังไม่เบื่อ สร้างความสนุกความบันเทิงแก่ชุมชนและสังคมที่ได้ออกขับซอ สิ่งหนึ่งที่พ่อครู     
อรุณศิลป์ ดวงมูลได้พูดถึงคุณสมบัติการเป็นช่างซอที่ส าคัญ ก็มีดังนี้ “รูปร่างหน้าตาใช้ได้ น้ าเสียงดีไม่
แหบ ความจ าดี ช่างสังเกต และมีไหวพริบปฏิภาณดี กล้าแสดงออก และใจรัก” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 
สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558) ด้วยเหตุนี้เองที่ผู้ที่จะเป็นช่างซอได้นั้นมีปัจจัยและคุณสมบัติเฉพาะ
มากมายไม่เหมือนกับนักดนตรีที่ไม่จ าเป็นต้องมีลักษณะเหล่านี้ก็ได้ ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ข้อสรุปของ
คุณสมบัติการเป็นช่างซอจากพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลดังนี้ 

  2.2.7.1 ต้องเป็นผู้ที่มีน้ าเสียงดีไพเราะ มี “เสียงขง” (เสียงใหญ่) หรือแหลมเล็กน้อย 
เป็นคนที่มีพลังเสียงไม่ตก ไม่แหบแห้ง สุขภาพร่างกายดี เนื่องจากการขับซอต้องขับเป็นระยะ
เวลานาน ช่างซอจ าเป็นต้องมีลักษณะดังกล่าว อีกทั้งสมัยก่อนนั้นไม่มีเครื่องขยายเสียงช่างซอใน
สมัยก่อนต้องมีเสียงที่ดีและดังและไพเราะต้องเปล่งเสียงให้ล าเสียงพุ่งทะลุจากเสียงดนตรีทั้ง 2 เครื่อง
ออกมาถึงผู้ชมให้ได้ และต้องมีเสียงที่ทน ถ้าเสียงไม่ทนจะท าให้เสียงแหบได้เพราะต้องใช้เวลานานใน
การขับซอต้องมีวิธีการถนอมเสียง แต่ในปัจจุบันถึงจะมีเครื่องขยายเสียงแล้วก็ยังไม่ทิ้งในเรื่อง
คุณสมบัติข้อนี้ไป  

  2.2.7.2 ต้องเป็นผู้ที่มีความจ าดี เพราะการเรียนซอครั้งแรกต้องเรียกแบบท่องจ า ทั้ง
ค า ส านวน ค าคม สุภาษิต พังเพย เนื้อเรื่องประวัติต่างๆ เกี่ยวกับการซอ เพราะต้องน าไปประกอบผูก
ให้เข้ากับท านองฉันทลักษณ์ให้เหมาะสมถูกต้องตามเนื้อร้อง ทั้งแบบจดจ าทั้งบท หรือจดจ าเป็นส่วนๆ
เพราะบางโอกาสจะต้องมีการซอตอบโต้แบบการด้นกลอนสด ดังนั้นผู้ขับซอจะต้องมีความจ าเป็นเลิศ
จ าบทซอที่ “คู่ถ้อง” ซอถามหรือโต้ตอบให้ได้อย่างดีอีกด้วย 

  2.2.7.3 มีความรู้ในการอ่านหนังสือ จารีตธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม และพุทธ
ศาสนาเป็นอย่างดี เพราะเนื้อหาซอส่วนใหญ่ที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตท้องถิ่น ไม่ว่าจะเป็น งานขึ้นบ้าน
ใหม่ งานบวชพระ “งานปอยหลวง” หรืองานฉลองสมโภชในวัด งานบุญต่างๆ รวมไปถึงงานท าบุญหา
ผู้ล่วงลับหรือทางภาคเหนือเรียกว่า “งานปอยข้าวสังฆ์” จะเห็นได้ว่าจะเกี่ยวข้องเรื่องประเพณีความ
เชื่อเป็นส่วนมาก ช่างซอต้องมีภูมิรู้ในด้านของหลักธรรมคติธรรม เรื่อนรกสวรรค์ บาปบุญ อย่าง
หลีกเลี่ยงไม่ได้ 

  2.2.7.4 เป็นผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์สามารถน าภาษามาเล่นค าประยุกต์ทั้งค าสมัย
เก่า และใหม่มาผสมผสาน น าส านวนสุภาษิตมาสอดแทรกท าให้ส านวนและการขับซอฟังลื่นไหลเข้าใจ
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ง่าย เกิดการคิดตาม สนุกสนาน แต่ช่างซอต้องมีไหวพริบปฏิภาณโดยผ่านการฝึกฝนและตกผลึกเกิด
ขึ้นมาเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 

  2.2.7.5 ต้องเป็นผู้ที่มีปฏิภาณไหวพริบในการแก้ไขเหตุการณ์ได้อย่างดี ช่างสังเกต 
ด้นสดได้อย่างฉับพลันโดยท านองเพลงจะร้องคนละเที่ยวท าให้ต้องมีการด้นสดได้ดี ต่อค าซอของอีก
ฝ่ายได้ ในลักษณะเพลงปฏิพากษ์ โดยเกิดจากการฝึกการใช้ท่วงท านอง ฉันทลักษณ์จนเกิดความ
ช านาญ เพ่ือเกิดความคล่องตัวมากท่ีสุด 

  2.2.7.6 ต้องเป็นผู้ที่มีมนุษยสัมพันธ์ดี เพราะช่างซอก็เป็นนักร้องต้องมีวาทศิลป์ใน
การเจรจาด้วยไม่ใช่ร้องเป็นเพียงอย่างเดียว ต้องเป็นผู้ที่มีอัธยาศัยดี ยิ้มแย้มแจ่มใสเสมอทั้งบนเวที 
หรือด้านล่างเวที เป็นคนพูดจาไพเราะ เป็นเสน่ห์แก่ผู้พบเห็น หรือฟังซอ เป็นผลดีต่อการประกอบ
อาชีพช่างซอเป็นอย่างมากเพราะช่างซอก็คล้ายกับเป็นนักร้องย่อมต้องมีสิ่งเหล่านี้ในตนเองอย่างขาด
ไม่ได ้

  2.2.7.7 เป็นผู้ที่มีบุคลิกภาพดี หน้าตาต้องพอใช้ได้ หน้ายิ้ม สง่าผ่าเผย ท่าทางดี 
หลังตรงสุขภาพร่างกายสมบูรณ์แข็งแรง ไม่พิการ ซึ่งถือว่าเป็นหน้าตาของช่างซอก่อนที่ผู้ฟังจะได้รับ
ฟัง ถ้าช่างซอบุคลิกภาพไม่ดี หน้าตาไม่ยิ้มแย้ม ผู้ชมก็ไม่มีความสุข เพราะช่างซอก็คือผู้สร้างความสุข  

  2.2.7.8 ต้องเป็นผู้ที่มีจิตใจรักในการขับซอ รักในเสียงสะล้อ และเสียงปิน เพราะ
กว่าที่ช่างซอแต่ละคนจะสามารถออกขับซอในงานได้นั้น ต้องได้รับการฝึกจนช านาญ ในสมัยก่อนต้อง
ท างานสารพัดเพ่ือเป็นการแลกกับการที่ครูสอนเพ่ือจะได้วิชามา มิหน าซ้ ายังต้องออกไปฟังหา
ประสบการณ์ต่างๆ ทั้งครูพักลักจ า เรียนรู้เร็ว บ่มเพาะจนสามารถออกงานด้วยตนเองได้ กล้า
แสดงออก ถ้าไม่ด้วยใจรักแล้ว ก็ไม่สามารถจะผ่านจุดเหล่านี้ไปได้ ซึ่งเป็นสิ่งที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล
ผ่านมาแล้ว และท่านยังได้เล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 ตอนที่พ่อไปเรียนพ่อท าทุกอย่างเหมือนกับเป็นลูกท่านจริงๆ ช่วยอุ๊ยไจย   
[พ่อครไูชยลังกา] ท านา ท างานบ้านทุกอย่าง เลี้ยงวัว ขี่วัวล้อลากทราย มีล้อ 2 
คัน ให้พ่อขี่วัวล้อไปต่างของทุกวัน กว่าจะได้ก าซอแต่ละบท เราต้องท าทุกอย่าง
ถ้าไม่ด้วยใจรักและชอบบางคนก็คงอยู่ไม่ไหว เมื่อก่อนกว่าจะได้อะไรยาก ไม่
เหมือนสมัยนี้สบายอะไรก็ง่ายๆ อยากเป็นก็มีเทป มีซีดี ให้ฟังเมื่อก่อนได้ฟังก็
ต้องที่ๆ เขามีงานหรือว่า พ่อครูพาไป อีกอย่างถ้าพ่อครูไม่บอกท านองบอกค า
ซอเราไม่รู้จะไปฟังที่ไหน (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 
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  หน้าที่และบริบทของสะล้อ มีหน้าที่ด าเนินท านองสร้างเสียงที่ไหลลื่น ประสานเสียง 
เชื่อมต่อไม่ให้เพลงนั้นขาดช่วงในแต่ละตัวแต่ละห้องเสียง เกิดเสียงยาวในท านองเพลงมีการผูกท านอง
ขึ้นลงจากสูงมากไปต่ ามาก ส่วนมากจะนิยมเล่นสายหลักสายเดียว ส่วนสายรองนั้นใช้ประคบเสียง
เท่านั้น อีกจุดเด่นอีกประการหนึ่งคือ การไกวคันชักออกอยู่ตลอดเวลาว่าโน้ตจะห่างจะถี่จะต้องมีการ
ไกวคันชักอยู่อย่างนั้นตลอดเวลา แต่จะเป็นลักษณะการรวบตัวโน้ต ไกวคันชักเดียวอาจจะรวบตัวโน้ต
ได้ประมาณ 3 - 4 ตัวโน้ต สะล้อน่านนั้นไม่มีการก าหนดการควบคุมคันชักที่เป็นแบบแผน ผู้บรรเลง
จะสามารถไกวคันชักได้อิสระตามความช านาญ และอารมณ์ของผู้เล่น ในปัจจุบันทุกคณะจะต้องมีการ
ต่อสายเพ่ือเสียบเครื่องขยายเสียงคล้ายกับ “พิณอีสาน” เมื่อไปถึงงานก็จะน าสายมาเสียบต่อที่ตัวสะ
ล้อได้เลย โดยไม่ต้องใช้ไมโครโฟน เพราะเสียงที่ต่อโดยตรงจะดังออกชัดทุกต าแหน่งของเสียง 
เนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีที่เสียงยาวนี้เองจึงท าให้ไม่นิยมน าสะล้อมาเล่น 2 ตัวพร้อมกันในการขับซอ 
จะท าให้เกิดการ “หวั๋นกัน”หรือแปลภาษาภาคกลางได้ว่า “พันกัน” ท าให้ฟังแล้วเกิดการรกของเสียง 
ฟังแล้วสับสนของผู้บรรเลงและช่างซอเองด้วยจึงท าให้มีสะล้อเพียงตัวเดียว ในเรื่องนี้พ่อครูอรุณศิลป์ 
ดวงมูลได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับเรื่องสะล้อไว้ดังนี้ 

  สะล้อเป็นเครื่องดนตรีที่ เ พ่ิ งจะเอามาเข้าซอหลังจากนั้นไม่นาน 
เมื่อก่อนมีปินตัวเดียวก็ซอได้แล้ว หลักจากที่รุ่นพ่อไชยลังกา ได้เอาสะล้อเข้ามา
เล่น โดยต้องเล่นให้เข้ากับการซอ ไม่เหมือนการบรรเลงเปล่าๆ นะ ไม่ใช่ว่าใคร
เคยเล่นสะล้อแล้วจะมาสีเข้าซอได้ทุกคนนะ ต้องฝึกใหม่ ไปชมไปฟัง ขนาด
เพลงเดียวกันก็เล่นไม่เหมือนกันในแต่ละครั้ง เพราะเราจะต้องเล่นตามช่างซอที่
จะขึ้นตรงไหนก็ได้ลงตรงไหนก็ได้ นักดนตรีต้องมีไหวพริบคว้าให้ทันในโน้ตนั้น 
ไม่ใช่ง่ายนะ  (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

  หน้าที่และบริบทของปิน มีหน้าที่หลักคือสร้างจังหวะหรือทางภาษาท้องถิ่นเรียกว่า 
“ยืนวง” และด าเนินท านองไปพร้อมกัน โดยที่ภายในวงจะไม่มีเครื่องประกอบจังหวะ เช่น กลอง ฉิ่ง 
ฉาบ จะมีแต่ปินเท่านั้นที่คอยควบคุมให้เกิดจังหวะขึ้น หรือที่เรียกกันในวงการนั้นว่า “ยืนวง”  ทั้งช่าง
ซอ และสะล้อก็จะต้องฟังจังหวะจากปิน เพราะการดีดปินนั้น จะใช้นิ้วจับ “ไม้ดีด” แล้วสะบัดข้อแขน 
“ดีดขึ้น - ดีดลง” ท าให้เกิดจังหวะที่คลุกเคล้าไปกับเพลง แต่ผู้ที่ไม่เคยฟัง และยังขาดการศึกษาเรียนรู้
อาจจะยังจับจังหวะไม่ได้ว่าจะฟังจังหวะหลักตรงไหนโดยเฉพาะผู้ที่เล่นปินที่เชี่ยวชาญก็จะมีกลเม็ด
สอดแทรกมากขึ้นท าให้อาจจะฟังยากขึ้นไปอีกชั้นหนึ่ง การดีดปินนั้น นอกจากการดีดเพ่ือเป็นการยืน
จังหวะแล้ว ก็ยังเป็นการด าเนินท านองที่ผู้บรรเลงนั้นสามารถจะผูกกลอนเพลง หรือที่ภาษาท้องถิ่น
เรียกว่า “ลายเพลง” ถ้าจะเปรียบไปก็คือ “ทางเพลง” ที่ผู้บรรเลงสามารถตกแต่งเพ่ิมเติมให้ฟังดู
ไพเราะน่าฟัง กลมกลืนเข้ากับวงทั้งเครื่องดนตรีด้วยกันเอง และผู้ขับร้อง หรือ “ช่างซอ” ผู้ที่ดีดปินได้
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ดีนั้น นอกจากจะต้องแม่นเพลง และเป็นจังหวะของวงแล้วจะต้องเป็นผู้ที่ช านาญและมีไหวพริบใน
การบรรเลงอย่างดีเยี่ยม เพราะในการขับซอแต่ละครั้ง ช่างซออาจจะขึ้น หรือลงไม่ตรงท านองและ
จังหวะ เป็นหน้าที่ของเครื่องดนตรีที่ต้องยืดหยุ่นหรือเคลื่อนตามที่ “ช่างซอ” ก าลังซออยู่นั้นโดยไม่ให้
จังหวะ และท านองเพลงเสียไป ด้วยเหตุนี้เองที่ท าให้ปินนั้นมีบทบาทอย่างมาก โดยต้องสามารถ
ควบคุมยืนท านองไว้ ผู้ที่จะดีดได้เชี่ยวชาญนั้นต้องมีประสบการณ์ไม่น้อยจึงจะสามารถบรรเลงเข้าการ
ขับซอได้โดยบรรเลงปินเพียงตัวเดียว ถ้ายังไม่ช านาญมากจะมีผู้ที่เล่นปินคนอ่ืนยืนวงเป็นหลัก และให้
ผู้ที่ยังไม่คล่องบรรเลงตามเหมือนเป็นการเรียนรู้จนกว่าจะมีประสบการณ์มากพอจึงออกบรรเลงโดย
ล าพังได ้ดังพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลเล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า 

   คนดีดปินในวงต้องมีประสบการณ์มากถึงจะออกงานจริงๆ ได้ เพราะ
ต้องคุมวง ยืนวง ถ้าปินล้ม ทุกอย่างก็ไม่เป็นท่า ล้มไปด้วยกันหมด สะล้อนั้น
ไหลไปกับเพลงไปเรื่อยๆ จับจังหวะยาก ช่างซอเราก็จะฟังปินนั้นแหละ ปินนี้
จะสะดุดไม่ได้เด็ดขาด ถ้าสะดุดครั้งหนึ่งจะรู้เลยเหมือนตกหลุม เพ่ือกันพลาด
บางวงจะต้องเอาปินไปช่วยกันดีด 2 ตัว เพ่ือจะได้ช่วยกันต้องดีดท าให้วงหนัก
แน่นขึ้น เพราะดีดเป็นเวลานานด้วยต้องสามารถขึ้นระบ า [เพลง] ตามที่ช่าง
ซอบอกได้อย่างรวดเร็ว แต่ถ้าเราได้ช่างปินที่คุ้นเคยกันไปงานมาด้วยกันบ่อย 
รู้ใจกันก็เอาปินตัวเดียวก็ได้ แต่ต้องแน่ใจไม่งั้นจะเสียงาน  (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 
สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

  การดีดปินนั้นเป็นสิ่งที่ต้องการความช านาญอย่างยิ่ง เพราะถ้าไม่คล่องจะส่งผลท าให้
เสียงานได้ตามท่ีพ่อครูได้กล่าวไว้ ในปัจจุบันได้มีการน าเครื่องขยายเสียงน ามาติดในกล่องเสียงของปิน 
เพราะส าหรับต่อสายออกล าโพงมีเสียงดังโดยไม่ต้องใช้ “ไมโครโฟน” ซึ่งจะมีหมดทุกคณะทุกวง แต่
ถ้าในกรณีที่มีการดีดปิน 2 ตัวนั้นก็จะต่อสายขยายเสียง 1 ตัวจะเรียกกันว่า “ปินหลัก” ซ่ึงเป็นปินที่
เสียงจะดังออกไปทางล าโพง จะต้องเป็นผู้ที่ช านาญในระดับหนึ่ง เป็นหลักของวงได้อย่างดี ส่วนอีก 1 
ตัวนั้นเรียกว่า “ปินคุม” จะไม่มีการต่อเครื่องขยายเสียง จากชื่อของ “ปินคุม” นั้นก็คือปินที่จะเป็น
ลักษณะคุมอยู่ในวงอีกตัวหนึ่งส าหรับให้ช่างซอได้ฟัง เพราะเสียงของปินที่ต่อที่ขยายเสียงนั้นอาจจะ
ออกล าโพงเกิดการสะท้อนท าให้ฟังยาก ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ของช่างซอด้วย จึงมีปินตัวนี้ที่
คอยอุ้มวง เพิ่มเสียงทุ้มเติมสีสันหรือที่เรียกกันว่า “ไม่แห้ง” ท าให้หนักแน่นและเข้มข้นขึ้นนั้นเอง แต่
กระนั้นบางวงก็อาจไม่จ าเป็นที่จะมี 2 ตัว ถ้าไปงานเล็กหรือรับจ้างทั่วไปก็ใช้ปินตัวเดียว ขึ้นอยู่กับ
ความสะดวกและความต้องการของช่างซอ และวงนั้นๆ 
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 2.2.8 ท านองเพลง และบทขับซอ 

  ท านองซอ หรือท่ีเรียกกันในท้องถิ่นว่า “ระบ า” ก็คือการใช้เรียกชื่อเพลงต่างๆ หรือ
ท านองในเพลงพ้ืนบ้านเมืองน่าน เช่น ระบ าดาดน่าน ระบ าปั่นฝ้าย แต่สรุปรวมแล้วก็คือ เพลง     
ดาดน่าน และเพลงปั่นฝ้ายนั่นเอง  ในท านองหรือระบ าของเมืองน่านมีอยู่หลายเพลงหรือหลายระบ า
จะมีการแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะอย่างชัดเจนได้แก่ ระบ าส าหรับการขับซอ และระบ าส าหรับไว้
บรรเลง หรือประกอบการฟ้อน แต่ก็ยังมีท านองที่สามารถขับซอ และน ามาบรรเลงประกอบฟ้อน
พร้อมๆ กันได้ก็คือ ท านองปั่นฝ้าย ท านองเจ้าสุวัตร นางบัวค า ท านองพระลอเดินดง เป็นต้น ท านอง
ที่ผู้วิจัยได้น ามานั้นเป็นท านองที่ “วงอรุณศิลป์” ใช้ในการบรรเลงขับซอ หากจะนับไปท านองซอของ
น่านโดยพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลมีอยู่ 8 ท านอง ได้แก่ ระบ าดาดน่าน ระบ าลับแลง ระบ าปั่นฝ้าย 
ระบ าเจ้าสุวัตร - นางบัวค า ระบ าพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง  ระบ าพระลอเดินดง ระบ าเงี้ยว ระบ าอ่ือ  ในท านอง
เหล่านี้ในคณะอ่ืนหรือวงอ่ืนมักจะมีการน า “ท านองดาดแพร่” หรือ “ซอเหลี้ยง” และ “ท านองหล า
ก๋าง” หรือ “ซอจะปุ” โดย 2 ท านองนี้ปัจจุบันได้แพร่หลายจากจังหวัดแพร่เข้ามาใช้ในการขับซอกัน
มากเพ่ือเพ่ิมท านองในการขับซอเกิดความหลากหลายของท านองมากขึ้น แต่ใน “วงอรุณศิลป์” นั้นไม่
นิยมน ามาใช้ในการบรรเลงหรือการขับซอในงานต่างๆ เพราะเห็นว่าไม่ใช่ของเมืองน่านที่ใช้กัน จะมี
จริงๆก็จ าเพราะท านองที่กล่าวมาข้างต้นเท่านั้น เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดความเป็นวัฒนธรรม
เฉพาะของเมืองน่านไว้ ผู้วิจัยได้สอบถามพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ถึงท านองนี้ท่านมีความเห็นว่า 

  ท านองนี้เป็นของเมื่องแพร่เขา ดัดแปลงมาจากท านองเพลงละม้ายของ
ซอเข้าปี่ ในสมัยก่อนแพร่ก็ซอเข้าปี่แล้วพ่ึงมาเปลี่ยนซอเข้าสะล้อ ปินหลัง
จากนั้นไม่กี่ 10 ปี เพราะว่ามีคนเมืองแพร่มาเรียนกับพ่อครูค าผายที่เมืองน่าน 
แล้วก็ไปซอที่เมืองแพร่ ตั้งคณะว่า “คณะซอล่องน่าน เมืองแพร่” แต่สมัยก่อน
พ่อครูค าผายก็ไปซอบ่อย คนก็ค่อยๆ เปลี่ยนมาชอบซอแบบเมืองน่าน เพราะ
ฟังสบายไม่ซอเร็วอย่างซอปี่จากนั้นเมืองน่านก็เปลี่ยนมาซอล่องน่านกันเกือบจะ
หมดแต่ก็ยังมีคนแก่เหลืออยู่นะ เมืองน่านเราก็รับเอามาเหมือนกันมาซอ แต่พ่อ
เห็นว่ามันไม่ใช่ของบ้านเรา จึงไม่นิยมน ามาซอในเมืองน่านพ่อครูไจยลังกายัง
เคยบอกว่า “บ่ต้องเอามาซอบ้านเฮาเน้อ ซอนี้ของเปิ้น [ของเขา] ” แต่จะให้ซอ 
พ่อซอได้ถ้าเป็นการสาธิต แต่ให้ซอในงานต่างบ้านเรานั้นไม่ใช้ เลย (อรุณศิลป์ 
ดวงมูล, สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558) 

  จากที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ได้กล่าวไว้เกี่ยวกับที่มาของท านองซอดาดเมืองแพร่ 
และท านองจะปุ ผู้วิจัยปรึกษากับพ่อครูแล้ว โดยในงานวิจัยฉบับนี้จะท าการศึกษาการขับซอในวงพ่อ
ครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ในจังหวัดน่านเท่านั้น โดยท าการศึกษาและจะไม่รวมท านอง 2 เพลงนี้เข้าร่วมใน
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การวิจัยในครั้งนี้  เพ่ือเป็นการให้เกียรติ และสืบทอดเจตนารมณ์ของคณะอรุณศิลป์ ผู้ วิจัยจะ
ยกตัวอย่างในแต่ละท านองเพลง และต่อด้วยบทขับซอ ซึ่งไม่ได้จัดแบ่งลงห้องจังหวะ แต่จะเป็นการ
แสดงให้เห็นถึงท านองเพลง และบทขับซอในท านองเท่านั้น ส่วนการแจกแจงการสัดส่วนการสอด
ประสานของท านองและบทขับซอนั้นจะอยู่ในบทที่ 4 ซึ่งเป็นบทวิเคราะห์ต่อไป 

  2.2.8.1 ท านองดาดน่าน หรือดาดเหนือ หรือดาดเมืองน่าน เป็นท านองที่ต้องซอ
ก่อนท านองอ่ืนๆ ในการขับซอล่องน่าน ไม่ว่าจะไปขับซอที่ไหนงานอะไร เป็นท านองแรกที่จะขาดเสีย
ไม่ได้ ใช้ส าหรับการเกริ่นขึ้น ไหว้ครู ล าดับงานนั้นๆ ท านองระบ าดาดน่านนั้นไม่ทราบแน่ชัดว่าผู้ใด
เป็นผู้แต่ง ไม่มีหลักฐาน เป็นการบรรเลงสืบต่อกันมาแบบท่องจ า ลักษณะท านองเป็นท านองที่เรียบๆ 
ใช้เสียงที่อ่อนหวานแต่หนักแน่น ลื่นไหล จึงมักนิยมใช้ในการเล่าเรื่องบรรยายบรรยากาศในงาน หรือ
เรียกกันในภาษาพ้ืนบ้านว่า “ฮ่ าปอย” แต่ก่อนจะมีการขับซอระบ านี้จะต้องมีการเกริ่นขึ้นหัวที่จะขาด
ไม่ได้เช่นเดียวกัน เป็นการเกริ่นคล้ายการร้องเอ้ือนช้าๆ จังหวะอิสระผู้ขับสามารถลากเสียงให้ยาวหรือ
สั้นก็ได้ สะล้อ และปินนั้นก็บรรเลงต่อเนื่องเป็นเสียงยาวตามไปด้วย หรือที่เรียกกันว่า “การขึ้นต้น
ซอ” หรือ “การข้ึนซอ” ในส่วนนี้เองยังเป็นที่กล่าวกันมากโดยเอกสารทางวิชาการบางเล่ม หรือบุคคล
บางกลุ่มจะเรียกค าขึ้นต้นนี้ว่า “ตั้งละม้าย” หรือ “ละม้ายเชียงแสน” ซึ่งมีการอ้างมาจากโวหาร หรือ
ส านวนล้านนาโบราณที่อยู่ใน “ปั๊บสา”หรือ “พับสา” (คัมภีร์ใบลาน) ที่พระเทศนาแบบล้านนา แต่ที่
ผู้วิจัยได้ท าการสอบถามผู้รู้ในวงโดยเฉพาะ พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล แม่ครูศรีทร ดวงมูล รวมไปถึ ง
สมาชิกในวง ก็ไม่มีท่านใดชี้ชัดว่าการขึ้นส่วนหัวนี้เรียกว่า “ตั้งละม้าย” หรือ “ละม้ายเชียงแสน” แต่
อย่างใด ทุกคนในวงยืนยันว่าไม่มีชื่อเรียกอย่างนี้ มาตั้งแต่ที่ตนได้เริ่มเรียนซอมา ทั้งยังอ้างไปถึงว่า     
ไม่เคยได้ยินพ่อครูไชยลังกา เครือเสนพูดถึง ท่านมักพูดแค่ว่าท านอง “ตั้งซอ” หรือ “ตั้งดาด” 
เพราะว่าท านองที่จะต้องต่อกับการขึ้นซอนี้ก็คือ ท านองดาดน่าน ไม่ใช่ท านองละม้าย แต่อย่างไรก็ดีไม่
สามารถตัดประเด็นนี้ชี้ชัดลงไปได้ อาจจะมีหลักฐานอื่นที่มายืนยังในอนาคตได้ว่าจริงๆ แล้วการขึ้นซอ
นี้เรียกว่าอย่างไร ส่วนในวิจัยเล่มนี้ผู้วิจัยจะใช้ค าว่า “ตั้งซอ” หรือ “ตั้งดาด” เท่านั้น  

  ลักษณะ “การตั้งซอ” นั้นจะเป็นการเกริ่น ใช้การลากเสียงยาว โดยช่างซอแต่ละ
ท่านจะสรรหา “บทตั้ง” โดยอาจจะน าของเดิมที่มีมาแต่โบราณ หรือของครูบาอาจารย์ หรือประพันธ์
ขึ้นเอง โดยด้นสด ให้เข้ากับท านองของบทดังกล่าว บทที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลใช้มักจะเป็นบทที่ได้
สืบทอดมาจากพ่อครูไชยลังกา เครือเสน หรือพ่อครูค าผาย และประพันธ์ขึ้น แต่ก็ต้องมีการ
ปรับเปลี่ยนตามเหตุการณ์ปัจจุบัน จากการสังเกตพบว่าพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลจะมักขึ้นบทว่า 
“สม….กะนิง” หรือบางคนอ่านว่า (โสม..คะนิง) แปลว่า “การนึกค านึงถึง” บทนี้จะมีบทพิเศษที่มี
ลักษณะเฉพาะแตกต่างจากบทอ่ืนโดยมีการประพันธ์โดยพ่อครูไชยลังกา เครือเสนไว้ครบทั้งบทเป็น
เรื่องราวเดียวกันเกี่ยวกับการอุปมาอุปมัยการไหลของน้ ากับชีวิตมนุษย์ ซึ่งถือว่านิยมตั้งด้วยบทนี้กัน
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มาก ส่วนบทอ่ืนๆ ผู้ซอจะคิดด้นสดขึ้นมาใหม่หรือปรับเปลี่ยนสลับการใช้อย่างไรก็ได้ ค าขึ้นต้นที่พ่อ
ครูอรุณศิลป์ ดวงมูลนิยมใช้รองลงมาได้แก่ “เสียงแมงว้าง แมงใย”  “เข็มเล่มเดียว”  “แสงสุริยา” 
เป็นต้น โดยการออกเสียงผู้วิจัยจะยึดตามแบบการใช้ค าออกเสียงของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลเท่านั้น 

   ตัวอย่างบทตั้งซอ  
   ตัวอย่างบท สม…กะนิง บทเต็ม   
   สม…..กะนิง (โสม…คะนิง) เหมือนน้ าแม่ปิง แม่วัง ยม น่าน……นองใส 
   น้องเฮย…ยามเมื่อลมพัดเจยเชยใบ แม่น้ าก็ไหล….โตยไปบ่ย้าง 
   สังขารคนเฮาก็เหมือนอั้น….เหมือนแม่น้ า……คงคา 
   เมื่อไหลไปแล้ว บ่มีกลับคืนมา จีวิต จีวา เหมือนคงคาแม่น้ า 

     (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

   ตัวอย่างบท สม…กะนิง เปลี่ยนตามเหตุการณ์ดังตัวอย่างงานสงกรานต์   

   สม…..กะนิง (โสม…คะนิง) เหมือนน้ าแม่ปิง แม่วัง ยม น่าน……นองใส 
   น้องเฮย…ยามเมื่อลมพัดเจยเชยใบ แม่น้ าก็ไหล….โตยไปบ่ย้าง 
   *กันหลอนปี้ [พ่ี] สุดแล้วหื้อน้องก่อยตั้ง….วันนี้จะมาฮ่ า…สงกรานต์ 
   ว่าสิบนิ้วนบก่ายเกล้ายอสาน ในวันสงกรานต์ ปีใหม่ม่วนล้ า   

     (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 
  

 แต่ในบทอ่ืนๆ นอกจากนี้จะไม่มีบทก าหนดตายตัวโดยจะมีการขึ้นต้นอย่างไรก็ได้แล้วจะต่อ
อย่างไรก็ได้ไม่มีแบบแผน ชัดเจนว่าต้องขึ้นอย่างไรแล้วลงอย่างไร 

   ตัวอย่างบท เสียง…แมงว้าง เปลี่ยนตามเหตุการณ์  
   เสียง….แมงว้างแมงใยอยู่ในดงไพร มาจับกิ่งไม้ต๋ายขาน 
   น้องเฮย…บทบาทนี้จักไขต านาน มาซอในการเจ้านานพ่ีน้อง  
   หลอนพี่สุดหื้อน้องก่อยถ้อง จะมาซอกล่อม….ในงาน 
   สิบนิ้วนบก่ายเกล้ายอสาน เคารพยอวานยอสานกราบน้อม 

     (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 
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 ทั้งนี้ ก็ขึ้นอยู่กับการเลือกใช้และไหวพริบการดัดแปลงของช่างซอว่าจะใช้บทไหนอย่างไร      
ที่ส าคัญนั้นผู้ที่ขึ้น “บทตั้ง” นั้นสงวนไว้เฉพาะผู้ชายเท่านั้น ห้ามผู้หญิงร้องบทนี้ หากว่าช่างซอมีแต่
ผู้หญิง ก็จะขึ้นระบ าดาดน่านเลย จะไม่ขึ้น “บทตั้ง” โดยหลักแล้วบทที่ใช้กันมากที่สุดคือบท       
“สม…กะนิง” หรือ “โสม…คะนิง” เช่นเดียวกันจากที่ผู้วิจัยได้ออกสังเกตการณ์และตรวจสอบบทขับ
ซอที่แต่งโดยพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลแล้วจะพบว่า พ่อครูนิยมใช้บทนี้เป็นส่วนมาก แต่จะเปลี่ยนไป
ตามเหตุการณ์ในบางครั้ง แต่ก็มีบ้างที่ใช้บทอ่ืนๆ มาเปลี่ยนบ้างแต่น้อยกว่าบทดังกล่าวมาก อาจจะ
เป็นว่าบทนี้เป็นบทที่ทุกคนชื่นชอบและเห็นว่ามีความหมายดี เพราะวรรคแรกบออกถึงแม่น้ าทั้ง 4 
สายคือ ปิง วัง ยม น่าน ซึ่งเป็นแม่น้ าสายหลักของภูมิภาค ได้มีการเปรียบถึงการไหลของน้ ากับสังขาร
มนุษย์ที่ค่อยๆ ไหลไปเหมือนน้ าไม่สามารถท่ีจะไหลกลับคืนมาได้อีก  

 จากความหมายนี้ เองอาจเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท าให้ช่างซอชื่นชอบและน ามาตั้งกันอย่าง
แพร่หลายหรือจะเรียกว่าเป็นบท “อมตะ” ก็เป็นได้ บทนี้ได้รับการยืนยันจากพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล
ว่าบท “สม…กะนิง” เป็นบทที่พ่อครูไชยลังกา เครือเสน (ศิลปินแห่งชาติ) คิดแต่งขึ้นสดๆ ตามไหว
พริบของท่านเมื่อท่านได้ไปซอบริเวณใกล้แม่น้ าน่าน และท่านก็เปรียบเปรยกับสังขารท่านที่นับวันจะ
ยิ่งแก่ชรา และสิ้นไปเหมือนแม่น้ าที่ไหลไปแล้วไม่มีวันที่จะย้อนกลับคืนมา ลูกศิษย์จึงได้มีการจดจ า 
และน ามาใช้กันอย่างมากในปัจจุบัน  

 เมื่อจบการตั้งแล้วก็จะเข่าสู่ท านองดาดน่าน ผู้ชายจะต้องขึ้นก่อน หลังจากที่ผู้ชายร้อง “บท
ตั้ง” มาแล้วก็ต้องขึ้นซอบทระบ าดาดน่านนี้อีก 1 บทหรือจะกี่บทก็ได้จากนั้นก็จะให้ผู้หญิงซอต่อ แต่
ละคนจะซอคนละก็ครั้งก็ได้ ส่วนมากจะซอคนละบท แต่ถ้าในบทนั้นๆ ช่างซอคนดังกล่าวซอไม่หมด
ใจความ จะซอต่อไป อีกบทก็ได้ แต่ต้องขึ้นต่อเลยโดยไม่เว้นช่องว่างให้นานเพราะถ้าเว้นไว้นาน 
ผู้หญิงก็จะต้องขึ้นซอ เพราะฉะนั้นผู้ซอเองจะต้องฟังกันและกันอยู่เสมอ โดยเฉพาะโน้ตที่ผู้วิจัยได้
น ามานั้นเป็นโน้ตที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล เขียนไว้เพ่ือใช้ในกรสอนผู้ที่สนใจ แต่ก็เป็นในลักษณะ 
“โครงเพลง” ถ้าน าไปเล่นประกอบซอแล้วจะมีความยืดหยุ่น สั้นยาว แล้วแต่วัตถุประสงค์การน าไปใช้
อีกที นั้นก็ขึ้นอยู่กับว่า ผู้บรรเลงมีความสามารถ และเชี่ยวชาญมากแค่ไหนโดย การน าเอาโน้ตเพลง 

 ดังกล่าวนี้ไปเติมกลเม็ดเด็ดพรายต่างๆ วิธีการบรรเลงที่วิจิตรพิสดารอีกขั้นหนึ่ง แต่การเติ ม
แต่งกลเม็ดมากเกินไปอาจจะท าให้ฟังดูรก และเป็นอุปสรรคต่อการขับซอ ท าให้ฟังท านองเนื้อแท้ของ
เพลงไม่ออกซ่ึงไม่สมควรอย่างยิ่งในการบรรเลงประกอบการขับซอ  
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ตัวอย่างโน้ตดนตรีบรรเลงท านองดาดน่าน หรือระบ าดาดน่าน 
(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

- - - ด ร ม ร ซ ล ซ ม ซ  - ล ซ ด - ร - ด - ร ฟ ซ  - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ 

 - ร - ด - ร ฟ ซ - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ - - - ซ ล ซ ด ร - ฟ - ด  - ร ฟ ซ 
- - - -  - ล ซ ม - ร - ด  - ร ม ซ - ล - ด  - ล - ซ - ล ม ซ - ล ซ ด 

- - - ด ร ม ร ซ - ล ม ซ - ซ ร ม - ร - ด - ร - ม - - ซ ร - ล ซ ด  

 
  2.2.8.2 ท านองลับแลง หรือท านองล่องน่าน หรือบางต าราจะเรียกว่า “ลับแล”ซึ่งมี
เรื่องเล่าว่าพ่อครูไชยลังกา เครือเสนได้ไปแสดงการขับซอที่ อ าเภอลับแล จังหวัดอุตรดิตถ์ ในวัยหนุ่ม 
แล้วได้น าท านองของเพลงพ้ืนบ้านของชาวลับแลมาใช้ประยุกต์ใช้ในการขับซอล่องน่านปัจจุบัน แต่
จากการได้สัมภาษณ์กับพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลแล้วพ่อครูได้ยืนยันว่าไม่เคยพบว่าพ่อครูไชยลังกาเคย
พูดไว้ว่าน ามาจากลับแล 

  ที่ผ่านมาก็เรียกกันว่าลับแลง ก็แปลว่า ช่วงเวลาตอนเย็นเป็นการลับของ
พระอาทิตย์ในตอนเย็น พ่อครูไชยลังกา ไม่เคยพูดว่าท่านเอามาจากชาวลับแล
เลยทั้งๆ ที่พ่ออยู่ด้วยกับท่านตลอด น่าจะเป็นท านองเก่าดั้งเดิมที่ซอกันมานาน
แล้วได้รับความนิยมสืบกันมา ท านองของเพลงนี้ขึ้นสูงๆ ต่ าๆ ไม่เหมือนดาด
น่านที่ต้อง ท าเสียงกลางๆ เวลาซอลับแลงก็จะซอแสดงความอาลัยอาวรณ์ จะ
อ าลา หรือซอฮ่ าผู้ที่ตายในช่วงเวลาจะปลงซอคือช่วงเย็นๆ น่าจะเป็นที่มาของที่
เรียกกันว่า “ลับแลง” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

 ผู้วิจัยพบว่าเพลงลับแลงนี้เป็นเพลงที่มีความยาวเท่ากับท านองดาดน่าน และบทขับซอทั้ง 

2 ท านองนี้ก็ใช้ด้วยกัน เพียงแต่มีลักษณะการเปลี่ยนเสียงเท่านั้นจากการที่ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ถึงเรื่องนี้

กับพ่อครู  อรุณศิลป์ ดวงมูล ก็มีความเห็นด้วยกับผู้วิจัยในข้อสันนิษฐานว่า อาจจะเกิดจากการเพ้ียน

ไปของท านองหรือ เป็นการจงใจที่ผู้ที่บรรเลงในอดีตนั้น เกิดการบรรเลงลดเสียงลงมาคล้ายกับเพลง

ปราสาทไหวที่มีการเปลี่ยนเสียงท าให้เกิดท านองใหม่ขึ้นแต่ที่จริงแล้วก็คือท านองเดิม แต่มีเสียงที่

เปลี่ยนไปท าให้เกิดท านองที่ผู้บรรเลง ต้องผูกกลอนเพลงหรือคิดขึ้นใหม่เนื่องจากมีข้อจ ากัดในการ

บรรเลงเครื่องดนตรีนั้นๆ เกิดเป็นสิ่งใหม่ข้ึนในท านองดนตรี จึงอาจจะท าให้ช่างซอลดเสียงตามจึงเกิด

มิติใหม่ของเพลงนี้ขึ้น  
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ตัวอย่างโน้ตดนตรีบรรเลงท านองล่องน่าน หรือระบ าลับแลง  
(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

 - - - -  - ซ ท ด  - ซ ท ด  - ซ ท ด - - ม ฟ  ซ ด ท ซ - - ท ด  - ด ม ฟ 

 - - - - ม ด ท ซ - - ท ด  - ด ม ฟ - - ฟ ด - ม - ฟ  - ม - ด - ม ฟ ซ 

 - - - - - ท ด ฟ  - - ม ด - ม ฟ ซ - - - -  - ท ด ฟ - ม - ซ  - ฟ ม ด 

 - ม - ฟ  ซ ด ท ซ - - ท ด  - ด ม ฟ - ม - ซ - ฟ - ร - ฟ - ร  - ด ทฺ ด 

ตัวอย่างบทซอ (ใช้ได้ทั้งท านองดาดน่าน และท านองลับแลง) 

 ขอฝากความฮักกับน้องสาวจี๋  แม่แสงดาววี สักเล็กสักน้อย 

 ปอเก็บปอก๋ าคนด าปี้น้อย เต๊อะจี๊ดอกสร้อย บานงาม 

 ปี้บ่หื้อน้องเขาได้หลงใหล บ่คิดในใจ๋เป็นสองฝ่ายก้ า 

 ต๋ามแต่คนงามอ่ีน้อยจะใจ้ 

     (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 
 ค าแปล = จะขอฝากความรักอันเล็กน้อยนี้ โปรดพิจารณารับรักพ่ีบ้างนะแม่ดอกไม่บาน

สวยแล้วแต่จะเอาพ่ีไปไว้ใช้งานอย่างไรตามใจน้อง (ผู้วิจัยแปลโดยผ่านการตรวจสอบจากพ่อครู    

อรุณศิลป์ ดวงมูล)      

 รูปแบบฉันทลักษณ์ของท านองดาดน่าน และท านองลับแลง 

 0 0 0 0 0 0 0 0   0 0 0 0 0 0 0 0 

 0 0 0 0 0 0 0 0   0 0 0 0 0 0 (0 0) 

 0 0 0 0 0 0 0 0   0 0 0 0 0 0 0 0 

 0 0 0 0 0 0 0 0 

 2.2.8.3 ท านองปั่นฝ้าย เป็นเพลงที่มีท านอง อ่อนหวาน ไพเราะ สั้นๆ จ าง่าย ส่วนของบท

ขับซอนั้นจะเป็นบทที่เป็นแบบแผนตายตัวชัดเจน ไม่นิยมน ามาขับโดยการด้นสด หรือพรรณนาโวหาร 

ท านองนี้จะซอเป็นเรื่องราวของวิถีชีวิตการท าไร่ฝ้าย การทอฝ้ายจะกล่าวถึงวิธีการตั้งแต่การเผาไร่ 

ถางไร่ หว่านเมล็ดฝ้าย ดูแล ต้นฝ้าย เก็บฝ้าย ไปจนถึงกรรมวิธีการผลิตผ้าฝ้ายในทุกขั้นตอนจนแล้ว

เสร็จเป็นผืนผ้าฝ้ายออกมา ประวัติเพลงนี้ค่อนข้างจะเป็นไปในทิศทางเดียวกันทั้ งหมดไม่ว่าจะเป็นใน

เอกสารต่างๆ เช่น “ซอเพลงพ้ืนบ้าน ล้านนา ภูมิปัญญาชาวเหนือ” ของสิริกร ไชยมา และจากค า



 

 

80 

บอกเล่าของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลก็ได้กล่าวว่า  เพลงที่เป็นตนก าเนิดนั้นเป็นเพลงโบราณที่มีชื่อว่า 

“เพลงชักใบ” หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “เพลงตะลุ่มโปงยาว” โดยพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ครั้งเมื่อ

ท่านยังอายุได้ประมาณ 33 - 34 ปี ได้น าเพลงดังกล่าวมาดัดแปลงตัดทอนให้สั้นลงเพ่ือให้เข้ากับการ

ขับซอที่มีท านองสั้นง่ายๆ เล่นซ้ าหลับไปมาได้สะดวก แล้วจึงแต่งบทขับซอปั่นฝ้ายเป็นครั้งแรกโดย

แสดงล าดับวิธีการเตรียมตั้งแต่ต้นจนส าเร็จการทอ เป็นกลอนเพลงเพราะมีความหมายดีและน า

ออกมาขับซอ ประกอบการฟ้อนท ากิริยาท่าทางของวิธีการปั่นฝ้ายจนเป็นที่ชื่นชอบของผู้ชม ไปแสดง

ที่ไหนผู้คนก็มักจะขอให้ซอปั่นฝ้าย จนท าให้ทุกคณะต้องมีการขับซอปั่นฝ้าย และการฟ้อนประกอบจึง

เป็นสาเหตุให้ท านองการขับซอดังกล่าวแพร่หลายอย่างรวดเร็ว 

ตัวอย่างโน้ตดนตรีบรรเลงท านองปั่นฝ้าย (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 
- - ฟ ร ด ลฺ - ด - - - ร ฟ ล ซ ฟ - - - ซ ล ซ ฟ ร -  - ซ ฟ - ร - ด 

- - - - - ร  ด  ล  - - ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - - - - - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 

- ล ด  ซ ล ซ ฟ ร - - ซ ฟ -  ร - ด     

ตัวอย่างบทซอท านองปั่นฝ้าย 

 ไป….น้องไป… ไปน้องไป…จะเดินตางไกล๋ไปเก็บฝ้ายเหียก่อน 

 แม่…ละอ่อนดาครัวใส่ถง (ถุง) เข้าป่าเข้าดงไปเก็บฝ้ายเหียก่อน 

 เก็บ…ดอกขาวออนจอน…เก็บฝ้ายดอกขาวออนจอน ต้นใดใกล้ถอนจะหล๊กฟอนหูเนี่ยด 

 เก็บเอาใส่เปี๊ยด เฮ้ียดเอาใส่ถง เอาไปปล๋งจนขาถงปอหวาก 

 เอ่อ เอ้อ…เอ๊อ เอ่อ เอ๊อ เอ้อ…เฮ้อ เอ่อ เฮ้อ.เอ่อ เอ๊อ..เอ่อ…. 

 ไปตากหื้อเต็มปื้นตารา แดดออกมาก่อยตากฝ้ายเหียก่อน 

     (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 
   

 ค าแปล = จะชวนน้องสาวเดินทางไกลเก็บฝ้าย ให้แม่ (แม่ของลูก) จัดของข้าวปลาอาหาร

ใส่ถุงผ้าไปกินในป่าเพ่ือจะไปเก็บฝ้าย เก็บดอกฝ้ายสีขาวละมุน ต้นไหนถึงคราวเก็บให้เด็ดทั้งเปลือก 

แล้วก็เก็บลงในถุงจนล้นถุง รอแดดออกแล้วก็น าฝ้ายไปตากให้เต็มพ้ืนดิน (ผู้วิจัยแปลโดยผ่านการ

ตรวจสอบจากพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล)  
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 รูปแบบฉันทลักษณ์ของท านองปั่นฝ้าย 

 0 0 0 (ซ้ า)    0 0 0 0 0 0 0 0 0 

 0 0 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 0 0 0 

  0 0 0 0 0 (ซ้ า)  0 0 0 0 0 0 0 0 0 

 0 0 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 0 0 0 

 

 2.2.8.4 ท านองพม่า หรือระบ าพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง ซึ่งเป็นท านองที่มีความคล้ายคลึงกับ

ท านองของเพลงพม่าในภาคเหนือทั่วไป ในซอปี่ก็มีท านองนี้อยู่ด้วยแต่ท านองพม่าต๊ะโต๋งเต๋งนี้จะมี

ท านอง และบทขับซอที่แตกต่างออกไปจากจากท านองที่มีชื่อว่า “พม่า” โดยทั่วไปจากการสังเกตนั้น

จะเห็นได้ว่า มีความสั้นทั้งท านอง และบทขับซอ อีกทั้งยังมีท านองที่แตกต่างในบางวรรคเพลง แต่ก็มี

จุดร่วมที่เหมือนกัน ในส่วนของบทขับซอนั้นเป็นลักษณะของการขับซอเกี้ยวพาราสีที่มีบทไว้อยู่แล้ว 

เป็นท านองที่คล้ายๆ กับท านองปั่นฝ้ายใช้คั่นเวลา เพ่ือความสนุกสนาน ใน “วิทยานิพนธ์ในระดับ

มหาบัณฑิตเรื่อง ซอล่องน่าน พลวัติการผลิตซ้ าของ วัฒนธรรมพ้ืนบ้านไทย ภาคเหนือ ของ ชุติพงศ์ 

คงสันเทียะ จากมหาวิทยาลัยเชียงใหม่” ก็ได้อ้างถึงประวัติเพลงนี้ในเชิงประวัติศาสตร์เกี่ยวกับเมือง

น่าน จากค าบอกเล่าของนายประจักษ์ กาวี ศิลปินพ้ืนบ้านเมืองน่าน กล่าวคือ เมื่อครั้งเจ้าเมืองน่านมี

ความประสงค์จะไล่ชาวม่าน หรือชาวพม่าออกจากเมือง จึงได้ออกอุบายสร้างพระธาตุแข่งกัน ซึ่งเจ้า

เมืองจะยกเมืองให้พม่าถ้าพม่าสร้างชนะ โดยพระธาตุที่ชาวพ้ืนเมืองน่านสร้างก็คือพระธาตุช้างค้ า 

ส่วนพระธาตุที่พม่าสร้างนั้นก็คือพระธาตุวัดสวนตาล พอครบก าหนดเวลาปรากฏว่าชาวเมืองน่าน ได้

สร้างพระธาตุเสร็จก่อน ชาวพม่าจึงต้องท าตามข้อตกลง คือมีการฉลองพระธาตุของชาวเมืองน่าน 

นั้นเองก็มีการขับซอเป็นมหรสพ ชาวพม่าก็มาขอร้องร่วมด้วย และได้ขับซอเป็นท านองที่แปลกหู 

ภายหลังจึงมี การสืบต่อโดยใช้ชื่อว่า “ซอพม่า” พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลท่านได้กล่าวเกี่ยวกับเพลงนี้ไว้

ว่า  

  ที่ชื่อว่าเพลงพม่าก็เพราะ ในสมัยนั้นเมืองน่านเคยตกเป็นเมืองขึ้นพม่าอยู่

หลายปี คนเมืองน่านเราคงได้พบได้ฟังพวกชาวพม่ามันขับร้องเพลงบ้านของเขา 

ก็น่าจะเป็นไปได้ที่เราได้จดจ าท านองนี้มาเช่นในการขับซอของเมืองน่านแต่

ชาวเมืองน่านไม่รู้ภาษาของพม่า จึงเอามาแต่ท านอง พ่อคิดว่าที่ขึ้นเพลงว่า 
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“ต๊ะโต๋งเต๋ง” ก็น่าจะเป็นค าร้องขึ้นของชาวพม่าที่ชาวเมืองน่านจ ามา แล้วก็เอา

มาใส่บทขึ้นต้นเราและแต่งเนื้อเป็นค าเมืองเราเข้าไป (อรุณศิลป์ ดวงมูล , 

สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

 อย่างไรก็ตามไม่มีหลักฐานจากแหล่งใดชี้ชัดลงไปว่าท านองนี้แท้จริงแล้ว เป็นท านองของ

ชาวเมืองน่านหรือท านอนของชาวพม่ากันแน่ แต่ท านองนี้ก็ได้รับรับความนิยมอย่างแพร่หลายบาง

แห่งก็เรียกกันเพียง “ระบ าพม่า” บางแห่งก็จะเรียก “ระบ าต๊ะโต๋งเต๋ง” แต่ที่จริงแล้วพ่อครูอรุณศิลป์ 

ดวงมูล ตั้งข้อสังเกตควรจะเรียกว่า “ระบ าพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง”  เพราะจะได้ไม่สับสนกับท านองพม่าปกติ

ของวงซอปี่หรือบรรเลงดนตรีพื้นเมืองทั่วไป 

ตัวอย่างโน้ตท านองพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง (พม่าเมืองน่าน)  

(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

- - - ร - ฟ - ล - - - -  - ด - ร  - - ฟ ซ - ล - ด  - - - -  - ล ซ ฟ 
- ซ - ด - - ร ม - ร - ซ - ม ด ร - ม ร ด ร ม ร ซ - ร - ซ - ม - ร 

 (บทขับซอแรกจะบรรเลงตามโน้ตนี้แค่บทเดียวเพราะบทแรกแตกต่างกับบทอ่ืนๆ ทุกบท) 

- - - ร - ฟ - ล - - - -  - ด - ร  - ฟ - ร - ด - ฟ - - - -   - ซ - ล 

 - - ซ ด  - ล - ร  - ด - ล - ซ - ฟ - ซ - ด - - ร ม - ร - ซ - ม - ร 

- ม ร ด ร ม ร ซ - ร - ซ - ม - ร 
 (บทท่ีใช้ตั้งแต่เที่ยวที่ 2 จนจบการขับซอ) 

 ตัวอย่างบทซอท านองพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง 

 หลอนว่าต๊ะ…. โต๋งเต๋ง ตัวปี้เป็นคนนักเลง จะออกซอเพลงเป๋นระบ าพม่า (บทแรก) 

 กันหลอนเหน็บดอกข่า   ตั๋วปี้จะว่าดอกขิง 

 จะขดตัวไหลเข้าปิง   ละจะหมายเอาคิง เอาคิงซ้อนข้าง 

    (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558)  

 

 หลอนมาฮักตัวป้อใบหน้ากว้าง  ตัวปี้จะเอาบ่เอา 

 หัวใจ๋น้อง….ตึงเมา        ฮักป้อจายเลา จายเลาแก้มเลี้ยง 

    (ศรีทร ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558)  
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 ค าแปล = (ผู้ชาย)…วันนี้พี่เป็นนักเลง จะร้องเพลงพม่า ถ้าน้องเหน็บดอกข่า พี่จะว่าดอก

ขิง พ่ีอยากจะขยับตัวเข้าไปใกล้ๆ ติดกับน้อง  

         (ผู้หญิง)….วันนี้น้องมาพบรัก ตัวพ่ีจะรับรักน้องหรือไม่ (ผู้วิจัย แปลโดยผ่านการ

ตรวจสอบจากพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล) 

  

 รูปแบบฉันทลักษณ์ของท านองพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง 

 บทแรก 

 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

 บทที่ 2 

 0 0 0 0 0 0   0 0 0 0 0 0 

 0 0 0 0 0 0   0 0 0 0 0 0 0 0  

  

  2.2.8.5 ท านองเจ้าสุวัตร นางบัวค า บางแห่งก็เรียกว่าท านองนางบัวค า หรือพม่า

นางบัวค า ท านองนี้เป็นท านองที่มีชื่อว่าท านองพม่าเป็นท านองเดียวกับท านองพม่าในภาคเหนือ เป็น

ท านองที่เมืองน่านน าท านองนี้มาจากวงดนตรีพ้ืนเมืองหรือวงปี่ที่นิยมขับซอ โดยที่ได้ชื่อว่าท านองเจ้า

สุวัตร นางบัวค านี้ ก็คือท านองดังกล่าวนี้เมืองน่านจะใช้ขับซอในเนื้อหาธรรมะนิทาน เรื่องเจ้าสุวัตร 

นางบัวค า ที่ได้มีการประพันธ์ขึ้นมาในสมัยใดนั้นไม่มีใครรู้ ซึ่งได้ประพันธ์ และบรรจุลงในท านองพม่า 

ในส่วนของเมืองน่านนั้นจะไม่นิยมน าท านองนี้มาด้นสดหรือบรรยายพรรณนาโวหาร เป็นลักษณะ

คล้ายกับท านองปั่นฝ้าย และพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง จะมีบทขับซอส าเร็จรูป ซึ่งแตกต่างกับวงซอปี่ของ

เชียงใหม่นั้นที่ท านองพม่านั้น จะน าท านองพม่านี้มาขับทั้งในเรื่องเจ้าสุวัตร นางบัวค าและ ด้นสด

บรรยายด้วย 

         ตัวอย่างโน้ตท านองเจ้าสุวัตร - นางบัวค า (พม่านางบัวค า)  

         (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

- - - - - ร ฟ ซ - ล ฟ ซ - ร ด ร - - - - - ร ฟ ซ - ล ฟ ซ   - ร ด ร 
- ฟ ซ - ร ฟ ด  - ท - ซ - ร  ด  ท - - ซ ท - - ด  ร  - ท ด  ร  - - ด  ท 

- - -  ฟ - - ซ ล - ซ - ด  - ล - ซ  - ล ซ ฟ ซ ล ซ ด  - ซ - ด  - ล - ซ 
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     ตัวอย่างบทซอท านองเจ้าสุวัตร - นางบัวค า (พม่านางบัวค า) 

 1. ก่อยฟังราหมู่จุมปี้น้อง   จักไขท านองเรื่องนางบัวค า 

 จะไขระบ าตามออกในธรรมพระเจ้า ติดต่อบทเก๊าเจ้าสุวัตรโตยมา 

 

 2. อู้กันศาลาวันนั้นเมื่ออ้ัน  ตัวนางน้องจั้นไขบอกบิดา 

 ว่าผู้ใดจาเขามาฟู่อู้   กับเจ้าถิ่นกู๊สุวัตรหน่อไท้ 

     (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

 ค าแปล = จากตอนหนึ่งในเนื้อหาธรรมนิทานเรื่องเจ้าสุวัตร นางบัวค า จะได้น าออกมาขับ

ซอ เจ้าสุวัตรได้ไปขอนางบัวค าที่อยู่กับพระฤษี 

 รูปแบบฉันทลักษณ์ของท านองพม่าเจ้าสุวัตร นางบัวค า 

 บทที่ 1 

 0 0 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 0 0 

 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 0 0 0 

 บทที่ 2 

 0 0 0 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 0 0 

 0 0 0 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 0 0  

  2.2.8.6 ท านองพระลอเดินดง เป็นท านองที่มีความไพเราะ ด้วยเสียงที่สูงๆ ต่ าๆ 

อ่อนช้อย จึงนิยมใช้พรรณนาธรรมชาติให้เกิดภาพพจน์ (สิริกร ไชยมา, 2546: 13) ท านองนี้เป็นที่

นิยมอีกท านองหนึ่งของซอล่องน่าน เป็นลักษณะคล้ายกับเพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง และเพลงเจ้าสุวัตร นาง

บัวค า เนื่องจากชื่อเพลงนั้นก็จะเรียกตามบทที่ขับร้องอยู่ในท านองนี้ จะไม่นิยมน าเนื้อร้องอ่ืนมาขับ

ร้องลงในท านองนี้เป็นอันขาด ในเนื้อหาจะกล่าวถึงเฉพาะเรื่อง “พระลอ” ในตอนที่พระลอเดินดงป่า

ไม้ลัดเลาะจากเมืองแมนสรวงไปยังเมืองสอง จะเป็นการพรรณนาเกี่ยวกับป่าไม้ต้นไม้ธรรมชาติ

พฤกษาพันธุ์ต่างๆ น ามาร้อยเรียงได้อย่างไพเราะน่าฟัง สื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ บางบทมีชื่อต้นไม้
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บางชนิดที่ปัจจุบันไม่มีแล้วหรือไม่เคยได้ยิน ตามที่ผู้วิจัยได้สอบถามพ่อครูอรุณศิลป์ดวงมูลท่านได้ให้

ข้อเสนอแนะว่า 

  ถ้าจะพูดถึงมีมาได้อย่างไรกับท านองนี้พ่อไม่อาจรู้ได้เพราะเขาก็ซอสืบๆ

กันมา ถ้าจะให้ลองสันนิษฐานดูก็อาจจะเป็นการที่คนโบราณท่านได้น านิทาน

เรื่องพระลอ [ลิลิตพระลอ] มาซอมาร้องกันสมัยนั้นเรามีคุ้มพญาเจ้าเมืองเรื่อง

นิทานเหล่านี้ก็คงจะอยู่ในนั้น แล้วเอามาแต่บทพระลอตอนเดินดงเข้าใส่ แต่

ท านองนั้น ท านองพระลอนั้นพ่อครูไชยลังกา เคยบอกว่าเป็นท านองเก่าก่อน

ดาดน่าน กับลับแลงอีก เพราะเรื่องของปู่ค ามา ย่าค าบี้ก็ซอเถียงกันในท านอง

พระลอนี้แหละ จะจริงแท้อย่างไรนั้นพ่อก็รู้มาเพียงเท่านี้ (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 

สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

ตัวอย่างโน้ตท านองพระลอเดินดง                                                           

(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

ตัวอย่างบทซอท านองพระลอเดินดง 

 ยอมือสิบนิ้วขึ้นตั้งหว่างก้ิวก่ายเกล้าเกศา (ฝ่าธุลีองค์พระบาทเจ้า) ซ้ าเฉพาะในวงเล็บ 

 ป๋างเมื่อพระลอเข้าสู่ไพรสณฑ์ ฝูงผู้คนรี้พลม้าจ๊าง 

 เมื่อเข้าถึงหนองในดงป่ากว้าง ไม้ก็หาก….มีหลาย  

 ไม้มะกอม ขะยอม เม๊าสาย  ไม้หัดต๋านทราย ไม้เห๋ว ไม้งู้น 

 ไม้เต็งรัง มะคัง หมากหมุ้น  หมู่ไม้ก็หาก….มีหลาย หยาดยางยายไม้ต๋าลไม้ป๊าว  

 บางพ่องก็หกไปเอาไม้ส้าว จะมาดแม้นดอก….เปาบาน    

 ป๋างเมื่อพระลอจะหนีออกบ้าน ก็เป๋นมัวหมอง….กลุ้มจว๋าง 

     (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

- - - ซ - ม - ล - ซ ล ด - ร ม ซ - - - - - - - ม - - ซ ม ซ ม ซ ล 

- - ม ซ - ด ร ม - - - -  ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม - - ร ซ  - ม ร ด 

- - - - - ซ - ล - - - ม - - ซ ล - - ม ซ - ล ร ม - - ร ม ซ ม ร ด 

- - - ล ด  ซ ล ด  - ร  ด  ล - ซ ล ด  - ร  ด  ล - ซ ล ด  - ล ซ ฟ - ร ฟ ซ 
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 ค าแปล = ขอยกมือกราบไหว้บูชา จะเล่าเรื่องพระลอที่จะได้เดินทางเจ้าป่าไม้ด้วยรี้พล 

ม้าช้างเมื่อเดินทางไปถึงในป่าใหญ่ เห็นต้นไม้หลายชนิด (บรรยายชื่อพันธุ์ไม้นั้นๆ) บางคนก็เอาไม้ไป

สอยเก็บดอกไม้ พระลอเดินทางมาเข้าป่าลึกแล้วก็รู้สึกคิดถึงบ้าน 

 รูปแบบฉันทลักษณ์ของท านองพระลอเดินดง 

 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0  

 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0  

 0 0 0 0 0 0 0 0  0 0 0........0 0 

 0 0 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 0 0 

 2.2.8.7 ท านองเสเลเมา หรือว่าเงี้ยวเสเลเมา เป็นท านองซอล่องน่านอีกเพลงหนึ่งที่ได้รับ

อิทธิพลจากชนเผ่าเงี้ยวหรือว่า หรือไทใหญ่ จะมีลักษณะคล้ายกับท านองเงี้ยวของวงปี่จุมเชียงใหม่แต่

จะแตกต่างในเรื่องของท านองและจังหวะเพียงเล็กน้อย โดยท านองนี้จะเป็นท านองรองที่ใช้ขับซอเพ่ือ

คั่นเวลาเป็นครั้งคราว เท่านั้นในด้านท านองเพลงนั้นพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล  “กล่าวเพียงว่าคงเป็น

ท านองเดิมที่สืบทอดมาจากวงปี่ในสมัยก่อนที่จะมีการยกเลิกเป่าปี่ในเมืองน่าน” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 

สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) จะเป็นท านองที่จะมักใช้เกี้ยวพาราสีกันในส่วนมาก อาจจะเป็นบทขับ

ซอที่เป็นของเดิม หรือเป็นการคิดด้นสดๆ โดยไม่นิยมมาบรรยายขับซอในงานต่างๆ เหมือนท านอง

ดาดน่าน และท านองลับแลง  

ตัวอย่างโน้ตท านองเสเลเมา หรือ เงี้ยวเสเลเมา  

(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

- - - ร - - ฟ ซ - ด  - ท - ล ฟ ซ - - - - - - - ร  - - ฟ ร  ด ร ฟ ซ 

- ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - ร ฟ ซ - ร ด ร - - - - ด ร ฟ ซ - ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ 

- ร ฟ ซ ด ร ฟ ซ - ร ฟ ร - ร ด ร - - - - ฟ ร ด ทฺ - - - ซฺ - - ทฺ ด 
- ร ด ทฺ   ด ร ทฺ ด - - ซฺ ด - ทฺ ลฺ ซฺ - - - ทฺ - ด ร - - ด ทฺ  - - ลฺ ซฺ 
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  ตัวอย่างบทซอท านองเสเลเมา หรือเงี้ยวเสเลเมา 

  ถึงก็เติงเวลา ขออะหังวันตา…ปี้น้อง 

  ปี้ป้าน้าอานั่งเซาะนั่งซ้อง    จะเจิญปี้เจิญน้องตั๊ดตี้เจ้าขา 

  วันนี้คนมามากนัก    ตี้จะเอ้ินปากตั๊กปี้ป้าน้าอา 

   นา…เจ้าแม่นา     ได้มาแอ่วปอยดาปี้น้องหลายหมู่ 

  ดวงดอกไม้มาลัยเกสร   ข้าจะถามสมพร…เน้อเจ้า 

  ตี้เดินตางมาแวะหายามเจ๊า   ตัวอ้ายเฒ่ามาเปิงใจอยู่ 

  ป๋ายใบ สมพรน้องฮักมาจากบ้านไหน  ละมาซอกอยใยปี้น้องเจ้าเฮย 

     (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

 ค าแปล = ถึงเวลานี้ผมจะขอสวัสดีพ่ีน้อง ขอเชิญท่านมานั่งฟังท่านได้มางานปอยวันนี้

มากมายจะถามสมพรคู่ถ้องว่าเป็นคนบ้านไหน 

 รูปแบบฉันทลักษณ์ของท านองเสเลเมา 

 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 0 

 0 0 0 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 0 0 0 

 0 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 0 0 0 

 0.........0 0 0  0 0 0 0 0 0 0 0 0 

 

 0 0 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 0 

 0 0 0 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 0  

 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0  

 2.2.8.8 ท านองเพลงอ่ือ เป็นท านองที่คล้ายๆกับเงี้ยวเสเลเมา ที่นิยมขับซอแยกจากท านอง

อ่ืนๆ ไม่ค่อยพบการซอท านองนี้ในงานมากนัก เพราะเป็นท านองที่จะใช้ซอเฉพาะเรื่องเท่านั้น ส่วนใน

ประวัตินั้นก็น่าจะเป็นเพลงที่พัฒนาการมาจากเพลงกล่อมลูก จากเอกสารและค าบอกเล่าของ           

พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จะกล่าวสั้นๆ เพียงว่า “เป็นท านองที่มาจากการกล่อมลูก เพราะการกล่อม

ลูกภาคเหนือเราจะมีท านองที่ร้องขึ้นว่า “อ่ือ อื้อ จา จา” น่าเกิดจากตรงนี้เพราะไม่มีใครบอกอะไรใน
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ท านองนี้” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) และจะมักใช้ขับซอกับเนื้อหาทางธรรม

บรรยาย เรื่องต่างๆ เช่น ดาววีไก่น้อย  หรือเทวทูตทั้ง 5 จะไม่นิยมน ามาขับซอบรรยายในงานทั่วไป 

ตัวอย่างโน้ตท านองอ่ือ  (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558)  

(สร้อย) 

เนื้อเพลง 

- - - - - ล ซ ฟ - ซ - ล - ฟ - ซ - ล - ฟ - ล - ซ  - ล - ซ - ฟ ม ร 

- - - - - - - ร  - - - ล - - - ร - - - ล - - - ร - ล - ร ด ร ม ซ 

- - - ล - ซ - ม - ร - ด - ร - ม - - ร ด - ร - ม - ร - ม - ซ - ล 

- - - - - ซ - ม - - ร ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ด - - - ร ด ร ม ซ 

   

  ตัวอย่างบทซอท านองอ่ือ 

   1. หมู่หนุ่มสาวสมัย  ผู้มีใจนี้ก็ยังฉลาด  

   ปากั๋นตัด กระดาษ  มาแป๋งกุหลาบ….แดงออน  

   มาท าเป็นจ้อดอกไม ้  ว่าตังในมีเจ็ดฟ๋อน  

   สีเหลือมุ้ย ขาวปอน  มาดูงามงอน…ใสสว่าง 

 

   2. ปรากฏดูสวยงามดี  อันว่าพวกสาวจี๋ดูจ่าง   

   กลั๋วปอยดานี้ก็ยังจะห่าง  ต่างคนต่างครอบ….ต่างครัว 

   พ่องคิดได้แล้ว   ผ่อหน้าลูกแก้วก็มายิ้มใส่ผัว 

   หมู่ป้อครัวแม่ครัว  เขาตึงบ่กลั๋ว….บ่ปาก 

     (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

 ค าแปล = หนุ่มสาวมาช่วยในงานตัดกระดาษเป็นลายดอกกุหลาบสีสันสวยงาม และคนที่มคีู่

แล้วมาแอบดูหนุ่มสาว และเมื่อเห็นก็ต่างชื่นชม  

- - - - - - - ม - - -ร - ด - ลฺ - - - - - ซฺ - ม - - ร ม - ซฺ - ลฺ 
- ซฺ - ม - ร - ด - - - ร - ม - ซ 
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 รูปแบบฉันทลักษณ์ของท านองเสเลเมา 

 0 0 0 0 0   0 0 0 0 0 0 0 0 

 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 

 0 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 

 0 0 0 0 0  0 0 0 0 0 0 

  จากการที่ได้ศึกษามาเบื้องต้นนั้น วงอรุณศิลป์ จะมีท านองที่ใช้ในการขับซอในงาน

ต่างๆ อยู่ทั้งหมด 8 ท านอง ได้แก่ ท านองดาดน่าน ท านองลับแลง ท านองปั่นฝ้าย ท านองพม่าต๊ะโต๋

งเต๋ง ท านองเจ้าสุวัตร นางบัวค า ท านองพระลอเดินดง ท านองเงี้ยว และท านองอ่ือ แต่ก็ยังมีอีก 2 

ท านองนั่นก็คือท านองหล าก๋าง หรือดาดแพร่ และจะปุ ซึ่งได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรม ซอเมืองแพร่      

กล่าวโดยรวมแล้ววงอรุณศิลป์นั้น มักจะนิยมขับซอแค่ 2 ท านองเท่านั้น คือท านองดาดน่าน และ

ท านองลับแลงเพราะว่าเป็นท านองที่ใช้ส าหรับการอธิบาย บรรยายในงานต่างๆ สามารถด้นกลอนคิด

สดได้ ส่วนท านองอ่ืนๆนั้นก็เห็นจะเป็นในเรื่องของโอกาส เช่น ผู้ฟังขอให้ซอ หรือในงานที่เกี่ยวข้องกับ

บทซอนั้นๆ หรือสาธิตท านองบทซอ ก็จะมีการหยิบยกท านองนอกจาก 2 ท านองนี้มาขับให้ผู้ฟังได้ฟัง 

2.3 ระเบียบวิธีการวงสะล้อ ซอ ปิน พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน  

 ผู้วิจัยได้ท าการออกเก็บข้อมูล การขับซอของวงอรุณศิลป์ ดวงมูล ในงานขึ้นบ้านใหม่ ณ บ้าน 

ท่าล้อ ต าบลฝายแก้ว อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ในวันที่ 11 ธันวาคม 2558 โดยได้ท าการสังเกตและ

ร่วมเดินทางติดตามไปกับในคณะพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล โดยมีก าหนดการและระเบียบวิธีการดังนี้ 

 เวลา 10.00 นาฬิกา ผู้วิจัยได้ติดตามพ่อครูอรุณศิลป์กับแม่ครูศรีทรเดินทางไปแสดง ใช้เวลา

เดินทางประมาณ 30 นาที ก็ถึงยังบ้านที่จะท าการแสดง 

 เวลา 10.30 นาฬิกา พ่อครูอรุณศ์ิลป์ ดวงมูล และแม่ครูศรีทรก็ยังไม่ได้เข้าไปในงานแต่ได้หยุดรถ

อยู่ด้านนอก เพราะว่ารอให้ช่างสะล้อ ช่างปิน มาพร้อมกันก่อนจึงจะเข้าไปในงานพร้อมกัน ประมาณ 10 

กว่านาทีช่างสะล้อ ช่างปิน และช่างฟ้อน ก็ขี่จักรยานยนต์มาถึง จากนั้นได้ทักทายพูดคุยกันสักพัก เห็นได้

ว่าในคณะมีทั้งหมด 6 คนไม่รวมผู้วิจัย ลูกศิษย์ของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลที่ได้เดินทางจากจังหวัด

เชียงใหม่เพ่ือมาเยี่ยมในช่วงนั้นพอดี จึงได้ร่วมบรรเลงปิน ฝึกประสบการณ์ด้วย ในวงมีช่างซอ 2 คน คือ

พ่อครูอรุณศิลป์ และแม่ครูศรีทร ดวงมูล ช่างสะล้อ 1 คน ชื่อว่าพ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ ช่างปิน 1 คนชื่อ



 

 

90 

ว่าพ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัย และช่างฟ้อน 2 คนคือนางจินดา มาขวา และนางสาวยุพิน อินผ่อง และลูก

ศิษย์ของพ่อครูอีกคน ชื่อนายพิฆเนศวร อุทุมพร 

 
ภาพที่ 37 พ่อครูอรุณศิลป์ แม่ครูศรีทร มาถึงบ้านงานแต่รอคณะมาครบถึงเข้าไปในงาน 

ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 เวลา 11.20 นาฬิกา คณะก็เดินเข้าไปในบริเวณบ้าน เมื่อเจ้าของบ้านเห็นทางคณะก็ได้เดิน

ออกมาต้อนรับทักทายเชื้อเชิญให้เข้าบ้าน และน าไปดูในบริเวณบ้าน ซึ่งเป็นลักษณะบ้านชั้นเดียวแต่มี

บริเวณต่างระดับยกสูงมีใต้ถุนเป็นที่จอดรถ และเป็นห้องเก็บของ 

 
ภาพที่ 38 ภาพป้ายและบริเวณหน้าบ้านที่มีงาน 

ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 
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 ระเบียงบ้านสูงประมาณ 3 เมตรกว่ายืนออกไปบริเวณก าแพงบ้านฝั่งซ้าย มีต้นไม้โผล่ขึ้นมากลาง

ระเบียงบ้าน ในบริเวณบ้านค่อนข้างแคบอยู่บ้างลานบ้านก็มีแต่ที่จอดรถและสนามหญ้านิดหน่อย ท าให้

เจ้าภาพจ าต้องตั้งโต๊ะอาหารนอกก าแพงบ้านเป็นถนนเข้าบ้านส่วนบุคคล จึงท าให้ขับซอก็ได้ยินแต่เสียงใน

ส่วนใหญ่เพราะรั้วระเบียงบ้านก็เป็นไม้ฝาเป็นช่องพอจะมองขึ้นมาเห็นได้เล็กน้อย ช่างซอจึงได้แต่ขับ

กล่อมอยู่ข้างบนด้วยเสียงในขณะที่ทักทายกันอยู่นั้นทางคณะโดยแม่ครูศรีทรก็ได้ประวัติของเจ้าภาพ

ประวัติการสร้างบ้าน เจ้าภาพก็ได้ด าเนินการไปเขียนมาให้ประมาณ 2หน้ากระดาษ 

 จากนั้นพอคณะมาถึงที่แสดงก็ได้มีที่ช่างซอเรียกว่าขันตั้ง เป็นลักษณะของพานหรือจานที่ใส่

ดอกไม้ ธูปเทียน ข้าวตอก มีเงินอยู่ในพานนั้น 36 บาท มีสุราอยู่ 1 ขวด เป็นพานขึ้นครูหรือไหว้ครูก่อน

การแสดงของช่างซอท่ัวไปถือว่าเป็นเครื่องสังเวยพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ได้อธิบายไว้ดังนี้ว่า 

   ถือว่าก่อนจะเริ่มแสดงเราต้องนึกถึงครูบาอาจารย์ที่เคยสั่งสอนเราต้องมี

ธูปเทียนดอกไม้แสดงความเคารพเหมือนอัญเชิญท่านมาปกห่มให้เวลาซอสมอง

ปลอดโปร่ง และเงิน 36 บาทก็ถือเป็นเคล็ดในการบูชาด้วยเงินซึ่งสมัยแต่ก่อนถือ

ว่าเป็นเงินที่ต้องบวงสรวงครูถือว่าส าคัญต้องใช้จ่ายต่างๆ ถือว่าเป็นค่าจ้างแต่

เดี๋ยวนี้ก็ยังนิยมใส่เป็นค่าครูยึดถือตามโบราณมา ส่วนสุรานั้นก็สืบทอดกันมา

เพราะว่าชาวบ้านเรารักสนุกการดื่มสุราสนุกสนานเป็นเรื่องปกติจะต้องมีอยู่ขาด

ไม่ได้ (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558) 

 

ภาพที่ 39 การนั่งขับซอโดยอยู่ด้านบนออกเครื่องขยายให้ผู้ฟังด้านล่าง 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 11 ธันวาคม พ.ศ. 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 
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 เวลา 11.40 นาฬิกา ทางคณะก็ได้เริ่มการบรรเลงด้วยสะล้อ และปินก็เกริ่นเพลงบรรเลงขึ้นซึ่ง

ไม่ได้เป็นท านองซอแต่อย่างใด เพ่ือเป็นการโหมโรงบอกคนว่าจะมาการขับซอ และบรรเลงไหว้ครูขณะที่

วงดนตรีบรรเลงไปนั้นช่างซอทั้ง 2 คนก็ได้ท าการไหว้ครูโดยพ่อครูอรุณศิลป์ก็ยกพานดอกไว้ธูปเทียน

ข้าวตอก เงิน และเหล้า ขึ้นมาประมาณหน้าผากแล้วก็ท่องบทไหว้ครูไปด้วยเสียงเบาๆ ส่วนแม่ครูศรีทรก็

ท่องของตนเอง โดยยกมือไหว้ เหมือนต่างคนต่างท่องบูชาครูของแต่ละคนเอง เสร็จแล้วก็ได้น าพานขั้นตั้ง

นั้นวางลงข้างวง 

 จากนั้นดนตรีบรรเลงไปได้สักพักหนึ่ง ช่างซอก็หันมาพยักหน้ากับนักดนตรี เหมือนส่งสัญญาณว่า

พร้อมที่จะซอแล้ว เมื่อลงจบเพลงบรรเลงแล้วนักดนตรีก็บรรเลงเกริ่นเรียกว่าท านองเขิง เป็นลักษณะการ

เกริ่นช้าๆ ไม่มีท านองตายตัวช่างซอจะลากเสียงยาวเท่าไหร่ก็ได้ โดยท าหน้าที่โดยพ่อครูอรุณศิลป์           

หัวหน้าวง โดยการเกริ่นแล้วนักดนตรีก็ตั้งเพลงเป็นลักษณะของการเข้าเพลงที่มีจังหวะ โดยท านองแรก

เรียกว่าท านองดาดน่าน เป็นท านองหลักของการขับซอเพราะจะต้องขึ้นด้วยเพลงนี้ก่อนเสมอโดยได้ขับซอ

สลับกันคนละเที่ยวอย่างนี้ไปเรื่อยๆ  

 

 

ภาพที่ 40 ภาพขันตั้ง หรือขันไหว้ครูมีเทียนดอกไม้เงิน 36 บาท และสุรา 1 ขวด 
ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 
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ภาพที่ 41 การกล่าวบูชาครูพร้อมดนตรีบรรเลงก่อนการแสดง 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 ต่อจากนั้นจะเป็นเนื้อหาสาระในการขับซอ และรูปแบบของการแสดงของคณะนี้ โดยผู้วิจัย
จะอธิบายไปโดยตามขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

 ช่วงแรกจะเป็นการขับซอ กล่าวต้อนรับแขกผู้มีเกียรติในงาน สวัสดีเจ้าภาพในงาน กล่าวถึงบุญที่

ได้ท าร่วมกันจึงท าให้ส่งผลให้เรามาพบกันครั้งนี้ หรือถ้าไม่มีงานนี้ก็คงไม่ได้มาพบกัน โดยทางช่า งซอจะ   

ยกเหตุผลที่ว่า “ต่างคนก็ต่างท ามาหากินขึ้นเหนือล่องใต้ ไม่ค่อยได้มาพบกันสังสรรค์กันครั้งนี้มีงานถือว่า

เป็นบุญวาสนาที่เราได้มาพบกันพ่ีน้องเพ่ือนพ้องคนบ้านเรา” การขับซอช่วงนี้ใช้เวลาประมาณ เกือบ 10 

นาท ี

 จากนั้นก็ได้ขับซอโดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับการจัดการ งานวันนี้โดยใช้ลักษณะการถามตอบกันเมื่ออีก

ฝ่ายหนึ่งถามอีกฝ่ายหนึ่งก็ตอบในครั้งนี้ช่างซอผู้ชายเป็นฝ่ายถาม ผู้หญิงเป็นฝ่ายตอบ ค าถามในเบื้องต้นที่

ถามมีดังนี้ งานนี้เป็นงานอะไร งานนี้เป็นงานของใคร เจ้าของบ้านชื่ออะไร โดยใช้ไหวพริบด้นสดตามที่

เจ้าภาพได้เขียนประวัติตนเองให้กับช่างซอ ซึ่งเรียกลักษณะการซอแบบนี้ว่า “การฮ่ าโต้ตอบ” ดังที่พ่อครู

อรุณศิลป์ ดวงมูลได้อธิบายไว้ว่า “การบรรยายโดยใช้ไหวพริบสดๆ ในการตั้งค าถามและการตอบโดย

เนื้อหาสาระจะเปลี่ยนไปตามสถานการณ์ปัจจุบันเดี๋ยวนั้น” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 

2558)  
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 การเข้าสู่เรื่องขึ้นบ้านใหม่ซึ่งถือว่าเป็นเรื่องราวองค์ความรู้กุศโลบายในการเล่าเรื่องเชิญปัญหาขบ

คิดและปัญหาทางหลักธรรมให้ผู้ฟังเกิดการคิดตาม เป็นเรื่องที่เกี่ยวกับพิธีกรรม และคติความเชื่อในการ

สร้างบ้านใหม่นั่นเอง เริ่มจากการถามว่าก่อนเราจะสร้างบ้านใหม่เราต้องท าอะไรบ้างได้การมีการถามตอบ

เป็นล าดับขั้นตอนดังต่อไปนี้  

 1. การเริ่มสร้างบ้านต้องมีการ “ขึ้นต๊าวตั้งสี่”(ท้าวทั้งสี่) หรือท้าวจตุโลกบาลทั้ง 4 ทิศตามแบบ

ฉบับประเพณีล้านนาที่จะนิยมขึ้นท้าวจตุโลกบาลในพิธีมงคลของชาวล้านนา เชื่อว่าจะท าให้งานนั้น

ราบรื่นไร้ซึ่งอุปสรรค์ใดๆ ซึ่งจะมีการกล่าวถึงนามท้าวทั้งสี่ว่ามีชื่ออะไรบ้าง แล้วถามต่อว่าท าไมแท่นไม้ที่

วางสิ่งของบูชาจึงมี 6 กระทงเพ่ิมมาได้อย่างไร 2 กระทงที่วางอยู่ด้านบน และด้านล่างก็จะมีการตอบว่า 

กระทงด้านบนบูชาพระอินทร์ กระทงด้านล่างบูชาพระแม่ธรณี ถามว่าในกระทงนั้นใส่อะไรบูชา ผู้ตอบก็

ตอบว่าใส่ “ข้าวปั้นกล้วยหน่วย” (ข้าว 1 ปั้น กล้วยหนึ่งลูก) และอาจจะใส่อาหารอะไรต่างๆ ลงไปได้

พอประมาณเพ่ือบูชาเป็นเครื่องสังเวยขนาดย่อ โดยจะมี “พ่อหนาน” หรือ “มหา” ที่เคยบวชเรียนมาแล้ว

มาท าพิธีดังกล่าวด้วย  

 2. ขั้นตอนต่อมาคือการเริ่มสร้างบ้าน ช่างซอจะบรรยายว่าคนที่จะสร้างบ้านจะต้องมีการพูดคุย

กัน และ ท าการหา “สล่า” หรือ ช่างสร้างบ้านว่าจะเป็นใครมาท าแบบไหนอย่างไร เมื่อขับซอถึงบทนี้     

ช่างซอได้ขับซอมาเป็นเวลาประมาณ 30 นาที ช่างซอก็หยุดขับซอโดยจะลงวรรคสุดท้ายในการขับว่า 

“ลวดเลยลงวางหื้ออีนางก่อยฟ้อน” โดยมีความหมายว่า “จะขอลงการร้องแล้วให้น้องนางเริ่มต้นฟ้อน

ต่อไป” จากนั้นวงดนตรีสะล้อซอปินก็บรรเลงเพลงฟ้อนแง้นต่อไปโดยไม่มีการหยุด เพลงที่บรรเลงต่อนั้น

เป็นเพลงกล่อมนางนอน สองชั้น แบบส าเนียงจังหวัดน่านโดยเฉพาะ 

โน้ตเพลงกล่องนางนอน สองชั้น (ตรวจทานโดย พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 11 ธันวาคม 2558) 

- - - ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล - - - - - ด - ร - ฟ - ซ ฟ ล ซ ฟ 

-  -  -  -  ล ซ ฟ ร - - -  ด ฟ ร ด ล - - - ซ - ด  - ล - - - ด  ร  ด  ฟํ ร  

- - ฟํ ซ  - - ฟํ ร  ฟํ ด  ร  ล ด  ซ ล ฟ  - - - ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

- ร ด ล ฺ - ด - ร  - ฟ - ซ ฟ ล ซ ฟ 
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ภาพที่ 42 ภาพการฟ้อนแง้นประกอบคั่นระหว่างการขับซอเป็นช่วงๆ 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเม่ือวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 โดยปกติการฟ้อนอย่างนี้จะเรียกว่าฟ้อนแง้น เป็นการฟ้อนร าโดยอาศัยร่างกายที่ต้องได้รับการ

ฝึกฝนมาอย่างดี ผู้ฟ้อนแง้นจะดัดตัวไปข้างหลังจนเป็นท่ารูปสะพานโค้ง แล้วมักจะมีผู้ชมผู้ฟังน าเงินมาวาง

ให้ผู้ฟ้อนกับพ้ืน ผู้ฟ้อนจะต้องดัดตัวไปข้างหลังลงไปคาบเงินขึ้นมาให้ได้ แล้วจึงค่อยๆร าขึ้นมาอยู่ในท่าตัว

ตรงเหมือนเดิม การฟ้อนแง้นจะเป็นลักษณะการฟ้อนแบบย่อ และยุบขึ้นลงไปตามจังหวะอยู่เรื่อยๆ ส่วน

ท่าจะเป็นแบบอิสระของแต่ละบุคล  ท าให้เกิดความสนุกสนานเสียงหัวเราะกันในงานอย่างหนึ่ง แต่ในงาน

ดังกล่าวไม่เหมือนงานทั่วไปเพราะว่าเวทีที่คณะฯ แสดงนั้นอยู่ระเบียงบ้านติดริมรั้ว ผู้ฟังจะอยู่ด้านล่าง

บริเวณริมถนน จึงท าให้ผู้ที่น าเงินรางวัลมามอบช่างซอต้องใช้วิธีติดรางวัลกับปลายไม่ไผ่ยาวประมาณ 4 

เมตรส่งให้ช่างซอ ไม้ไผ่ดังกล่าวเจ้าภาพงานได้หามาไว้ให้  เพราะบริเวณที่ผู้ชมอยู่นั้นต่ ากว่าเวทีช่างซอยู่

มากเจ้าภาพจึงให้ใช้วิธีนี้ จากนั้นทางคณะฯ ใช้เวลาฟ้อนแง้นได้ประมาณ 10 กว่านาที ก็หยุดพักประมาณ 

10 นาทีให้นักดนตรีสะล้อ ซอ ปิน ได้รับประทานน้ า และขนม แล้วจึงเริ่มขับซอต่อในครั้งที่ 2 หรือเรียก

กันในหมู้ช่างซอว่า“ยกท่ี 2” 
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ภาพที่ 43 ภาพชาวบ้านก าลังจะน าเงินให้เป็นรางวัลช่างซอบนเวทีสูง 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 จากนั้นก็ได้เริ่มขับซอเป็นรอบที่ 2 ก็เริ่มด้วย “ท านองดาดน่าน” แต่ไม่ขึ้น “ตั้งดาด” ช่างซอเริ่ม

ด้วยการซออวยพรผู้ที่น าเงินมาให้ ให้มีความสุข ร่ ารวยเงินทอง ไม่มีโรคภัย เคราะห์ต่างๆ ขอให้มา        

แผ้วพาน ขอให้เกิดความเป็นสิริมงคลในงานนี้ และพูดถึงวันที่เป็นมงคลว่าวันไหน โดยบรรยายว่าเจ้าภาพ

ได้ให้ “พ่อหนาน” (มหา) เฟ้นหาวันดีไม่ให้ตรงกับวันกาลกิณีที่ ซึ่งช่างซอจะบรรยายถึงวันนี้ถือเป็นวันแห่ง

พระพุทธเจ้าชนะมาร วันโชคชัยมหาโชคมหาลาภ เป็นบุญของเจ้าภาพมากที่ได้เลือกวันนี้ 

 จากนั้นก็ได้เข้าเรื่องการสร้างบ้านโดยพูดถึงพ้ืนเดิมที่เคยพูดมาครั้งก่อนหน้านี้แบบย่อ 2 บทว่า

เป็นอย่างไร แล้วก็ได้ท าการเล่าต่อไปว่า เมื่อหาสล่า (ช่าง) ได้แล้วก็หาวันดีที่จะเริ่มท าพิธีลงเสาเอก ช่าง

ซอเริ่ม บรรยายเรื่องเสาเอกว่าคืออะไรมีความส าคัญอย่างไร ถึงตรงนี้ช่างซอและช่างสะล้อซอปิน จะ

เปลี่ยนท านองเป็น “ท านองลับแลง” โดยพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้บอกผู้วิจัยถึงเรื่องนี้ว่า 

 ท านองดาดน่าน กับท านองลับแลงก็เป็นค าซอบทเดียวกัน แต่จะเปลี่ยน

เสียงคนขับซอ และท านองดนตรีที่เปลี่ยนไปเพ่ือไม่ให้เบื่อ ท านองดาดน่าน ผู้ชายจะ

เหนื่อยเพราะเสียงใช้เยอะเพราะเป็นท านองที่หวานต้องลากเสียงยาวกว่า แต่ผู้หญิง

จะชอบเพราะจะพอดีกับเสียงผู้หญิงเอาไว้บรรยายง่ายๆ ในการซอช่วงแรกกล่าว

ทักทายสวัสดี ส่วนท านองลับแลงเป็นท านองที่เอาไว้ส าหรับบรรยายเรื่องทั่วไป 
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ท านองจะไม่หวานเหมือนดาดน่าน ผู้ชายจะชอบเพราะซอสบายเสียงจะพอดี แต่

ผู้หญิงจะไม่ค่อยชอบเพราะเสียงจะต่ า แต่ก็สลับกันอย่างนี้แล้วแต่ว่าจะเปลี่ยนแบบ

ไหน ทั้งช่างซอสามารถเปลี่ยนท านองโดยเปลี่ยนเสียงดนตรีก็เปลี่ยนตาม หรือดนตรี

เปลี่ยนเพราะเบื่อช่างซอก็ต้องเปลี่ยนตาม ไม่มีตายตัวแล้วแต่ใครอยากเปลี่ยน 

(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 จะเห็นได้ว่าการเปลี่ยนท านองก็อยู่กับทั้ง 2 ฝ่ายว่าจะเปลี่ยนตอนไหนไม่มีอะไรเป็นกฎเกณฑ์

ตายตัวช่างซอ จะซอไปเมื่อต้องการเปลี่ยนจากท านองเดิมก็อาจจะเปลี่ยนท านองโดยการเปลี่ยนเสียงได้

เลยนักดนตรีก็จะทราบกัน หรือถ้านักดนตรีบรรเลงแล้วอยากเปลี่ยนท านองก็บรรเลงเปลี่ยนไปได้เลยช่าง

ซอก็จะเปลี่ยนตามไปด้วย แต่การเปลี่ยนท านองของ 2 ท านองนี้จะต่อเนื่องกันไปโดยไม่มีการหยุดของ

เสียงดนตรีแต่อย่างใด 

 การเปลี่ยนท านองจากดาดน่าน มาเป็นท านองลับแลงแล้วนั้นมีวัตถุประสงค์เพ่ือบรรยายเรื่อง

เกี่ยวกับบ้านหลังใหม่โดยเป็นลักษณะของพิธีกรรมรวมกับคติความเชื่อของคนในท้องถิ่นเช่นเรื่องเสาเอก 

จะเป็นของการถามตอบกันระหว่างช่างซอฝ่ายชาย และฝ่ายหญิง มีสาระดังนี้ 

 อันดับแรก ช่างซอผู้ชายได้ถามว่า “ท าไมเรียกว่าเสาเอก แล้วเสาเอกมันส าคัญอย่างไร”  

 ช่างซอผู้หญิงตอบว่า “เป็นเสาพิเศษที่จะต้อง “ป๊ก” (ตั้งขึ้น) ก่อนการสร้างบ้าน เพ่ือความมั่นคง

เป็นสิริมงคลในบ้านและตัวเจ้าภาพเอง” 

 ช่างซอผู้ชายก็ถามต่อว่า “แล้วเสาเอกนี้มีกี่ต้น” 

 ช่างซอผู้หญิงก็ตอบว่า “เสาเอกสิริมงคลมีทั้งหมด 12 ต้น” 

 ช่างซอผู้ชายก็ถามต่อว่า  ถามเสาที่ละต้น ต้นละ 1 บท ผู้หญิงก็ตอบ เสาละ 1 บทเช่นเดียวกันไป

เรื่อยๆ ถึงตรงนี้ช่างซอได้เปลี่ยนท านองจากดาดน่านมาเป็นท านองลับแลง จากการถามหลังการแสดง

เสร็จถึงเรื่องการเปลี่ยนท านอง พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลตอบว่า  

  เปลี่ยนเพ่ือจะได้ซอสบายขึ้นเพราะท านองดาดน่านเป็นท านองที่ใช้ไม่

ค่อยเต็มเสียงเป็นการใช้เสียงแบบครึ่งๆจะต่ าก็ไม่ต่ าจะสูงก็ไม่สูงแต่ท านองจะ

หวานท าให้ซอแล้วเหนื่อยถ้าซอไปนานๆ แต่ท านองลับแลงเป็นบทเดียวกัน

ความยาวเพลงเท่ากันแค่เปลี่ยนเสียงเป็นเสียงเต็ม [คือการใช้เสียงปกติไม่ต้อง

ดัดเสียง] ท าให้ซอสบายกว่าใช้ในการบรรยายอะไรที่ยาวๆ (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 

สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558)  
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 สรุปเรื่องเสาได้ว่า เสาทั้งหมดมี 12 ต้น และท้ัง 12 ต้นนี้มีชื่อเรียกที่คล้องจองกัน และความหมายแฝงอยู่

ทั้งหมดผู้วิจัย นั่งฟังและจดบันทึกสิ่งที่ขับซอ จากนั้นก็ได้กลับมาถามความหมายจากพ่อครูอรุณศิลป์ ดวง

มูล หลังจากเสร็จงาน จึงได้ความหมายต่างๆ ดังนี้  

 ต้นที่ 1 ชื่อว่า “เสาเจ้าพญา” หมายถึง บ้านนี้ต้องมีพญาแห่งบ้านหรือเจ้าบ้านเปรียบเป็นสามีที่

เป็นดั่งช้างเท้าหน้า  

 ต้นที่ 2 ชื่อว่า “เสานางพญา” หมายถึง บ้านนี้ต้องมีนางพญาแห่งบ้านหรือศรีภรรยาที่เป็นดั่งช้าง

เท้าหลัง  

 ต้นที่ 3 ชื่อว่า “ชนะมาร” หมายถึง เป็นบ้านที่อยู่ร่มเย็นเป็นสุขไร้หมู่มารแผ้วพาน  

 ต้นที่ 4 ชื่อว่า “พนักธรรม” หมายถึง เป็นบ้านที่มีธรรมเป็นที่พ่ึงท าให้สงบสุขร่มเย็น  

 ต้นที่ 5 ชื่อว่า “ค าปันร้อย” หมายถึง มีทองค าหลายพันหลายร้อยสื่อถึงการความร่ ารวยที่จะเกิด

มีข้ึน  

 ต้นที่ 6 ชื่อว่า “สร้อยเงินฐา” หมายถึง มีฐานะการเงินที่ดีร่ ารวยจะเกิดขึ้นกับเจ้าของบ้าน 

 ต้นที่ 7 ชื่อว่า “มหาลาภา” หมายถึง การมีโชคมีลาภเมื่อมาอยู่บ้านหลังใหม่นี้ 

 ต้นที่ 8 ชื่อว่า “ชนะม่ังมูลมี” หมายถึง การท ามาค้าขายที่ดีจะมีแต่การมั่งคั่งชนะคู่แข่งใน

การประกอบอาชีพ 

 ต้นที่ 9 ชื่อว่า “เศรษฐีอยู่ร่วมบ้าน” หมายถึง เมื่อเข้ามาอยู่บ้านแล้วจะมีเศรษฐีเข้าอยู่ร่วม

บ้านทุกคนที่อยู่ในบ้านจะได้เป็นเศรษฐี 

 ต้นที่ 10 ชื่อว่า “ก้านลมแสน” หมายถึง เป็นบ้านที่มั่นคงไม่มีภัยธรรมชาติอะไรมาแผ้วพาน 

 ต้นที่ 11 ชื่อว่า “แสนลมก้าน” หมายถึง ลักษณะความหมายเดียวกันกับเสาต้นที่ 10 แต่จะมี

การสลับค า 

 ต้นที่ 12 ชื่อว่า “น้ าบ่อแก้วกินเย็น” หมายถึง บ้านที่มีน้ าจิตน้ าใจไมตรี แขกไปใครมาก็จะได้

ดื่มน้ าเย็นนั้นและยังมีในส่วนของเสาอ่ืนๆ ในบ้านถือว่าเป็นเสาบริวารของเสาทั้ง 12 ต้นนี้  

 การบรรยายเป็นปัญหาถามตอบตามคติความเชื่อตามวัฒนธรรมท้องถิ่น ท าให้ผู้คนที่มารับชม

รับฟังเกิดการคิดตาม และความคาดหวังในข้อปัญหาเหล่านั้น จากการที่ได้ผู้วิจัยได้อยู่ร่วมรับชมรับฟัง

อยู่นั้นเอง แล้วยังได้รับการบอกเล่าจากพ่อครูว่า “เป็นเรื่องของข้อซักปัญหาที่โบราณคิดไว้แล้วก็ซอ

ตาม ท าให้ผู้ฟังได้เกิดการมีส่วนร่วมในการฟังในการคิดตาม อีกอย่างหนึ่งเหมือนเป็นการสอนให้
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เจ้าของบ้านไปในตัวโดยแฝงอยู่ในความหมายทั้ง 12 ต้นนี้ด้วย” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 11 

ธันวาคม 2558)  

 เมื่อถึงเวลา 13.00 นาฬิกา วงสะล้อ ซอ ปิน คณะของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ได้มีการพัก

ครึ่งการแสดง ซึ่งเป็นการพักรับประทานอาหารกลางวัน ทางเจ้าภาพได้จัดอาหารไว้ให้โดยที่แขก       

ผู้มีเกียรติได้รับประทานไปในเวลา 12.00 นาฬิกา เป็นที่เรียบร้อยแล้ว แต่ทางคณะฯ ก็ได้ท าการขับ

ซอขับกล่อมในระหว่างที่แขกผู้มีเกียรติรับประทานอาหาร หลังจากแขกได้รับประทานอาหารเสร็จ

เรียบร้อยแล้วคณะฯ ก็ได้หยุดพักโดยใช้เวลาพักประมาณ 40 นาที   

 

 

ภาพที่ 44 ภาพบรรยากาศของคณะอรุณศิลป์ ขณะพักรับประทานอาหาร 
ที่มาภาพ :บันทึกภาพเม่ือวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 ผู้วิจัยสังเกตเห็นได้ว่าผู้คนบางส่วนได้เดินทางกลับบ้านในช่วงนี้ เนื่องจากกลับไปบ้านเปลี่ยน

ชุดให้นั่งสบาย เพราะช่วงเช้าชุดของแขกที่มาในงานจะเป็นชุดผ้าไทย พ้ืนเมืองสวยงาม จึงท าให้ไม่

สบายตัว จากนั้นก็กลับมาฟังขับซอต่อในช่วงหลังโดยแต่งชุดที่เรียบง่ายสบาย ดังที่พ่อครูอรุณศิลป์ 

ดวงมูลได้ตอบค าถามของผู้วิจัยในเรื่องนี้ว่า  

 ช่วงที่ช่างซอพักกินข้าวก็เป็นช่วงที่ว่าง เจ้าภาพอาจจะเปิดเพลงหรือ

ปล่อยให้เงียบเป็นการพัก คนที่บ้านอยู่ใกล้ก็จะกลับบ้านไปเปลี่ยนชุด เพราะ

ตอนเช้าจะแต่เสื้อผ้ามางานพิธีงามให้เกียรติเจ้าภาพ แต่พอพิธีกรรมเสร็จแล้ว ก็
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จะกลับไปเปลี่ยนเพ่ือความสบายแล้วก็กลับมาฟังซอต่อในอีกยกหนึ่ง แต่ก็

แล้วแต่บางคนก็กลับเลยถ้าอยู่บ้านไกล หรือนั่งรอฟัง ขึ้นมาชมบ้านเจ้าภาพบ้าง

เหมือนเป็นการพักหูด้วย (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558)  

 เวลา 13.40 นาฬิกา ทางคณะฯ ได้เริ่มขับซอหลังจากที่ได้รับประทานอาหารเป็นที่เรียบร้อย 

ในเนื้อหาสาระในการขับซอช่วงนี้เป็นการขับซอเพ่ืออวยพรเจ้าภาพในเรื่องการบริการมีน้ าใจกับแขกผู้

มีเกียรติ และทางคณะ แล้วยังชื่นชมในรสชาติอาหารว่ามีความอร่อยรสชาติดี ในระหว่างที่มีการขับ

ซออยู่นั้นได้มีผู้ชมน าเงินมาให้โดยใช้วิธีเดิมทางคณะได้รับแล้วก็ได้ขับซออวยพรผู้ที่น าเงินมาให้ แล้ว

จึงมีการฟ้อนให้ชมโดยการน าเงินนั้นมาวางแล้วผู้ที่ฟ้องก็ได้ “ฟ้อนแง้น” ลงไปใช้ปากคาบขึ้นมา 

 

 

ภาพที่ 45 ภาพบรรยากาศการมีส่วนร่วมของแขกในงาน 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 เวลา 14.20 น. แขกได้เริ่มทยอยกลับบ้านบางส่วนจะหลงเหลือแต่ญาติสนิท ในบรรยากาศ

แบบเป็นกันเองบางคนขึ้นมานั่งกับช่างซอ อยู่ทั้งด้านหน้าด้านหลังเกือบจะโดยรอบวง ซึ่งผู้วิจัยทราบ

ภายหลังว่าเป็นญาติของเจ้าภาพ ก็ได้หาของขบเคี้ยว ขนม ผลไม้ และเครื่องดื่มต่างๆ มาให้มีการนั่ง

คุยสนทนากัน ที่ส าคัญทางผู้ชมที่เป็นญาติได้มีส่วนร่วมในการฟ้อนกับทางคณะเป็นบรรยากาศที่ชื่น

มื่น คล้ายกับลักษณะการขับร้อง สนทนากันในครอบครัวอย่างสนิทสนม 



 

 

101 

 

 

ภาพที่ 46 ภาพพ่อครูอรุณศิลป์ ก าลังขับซออ่านรายชื่อผู้ล่วงลับให้มารับของถวายทาน 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเม่ือวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 เมื่อถึงเวลา 15.00 น. โดยประมาณทางคณะได้ขอให้เจ้าภาพน ารายชื่อญาติผู้เสียชีวิตปู่ยาตา

ยายหรือพ่อแม่ พ่ีน้องที่เจ้าภาพอยากจะอุทิศถวายไปให้ เพ่ือจะได้ท าการ “ฮ่ า” หรือขับซอเป็นใน

ลักษณะของการร้องขอ วิงวอนจากผู้รักษาสวรรค์ หรือนรกขอให้ผู้ที่มีรายชื่อดังต่อไปนี้ได้มารับของที่

อุทิศทานไปหา ทั้งข้าวปลาอาหารของใช้ที่วันนี้ได้ท าบุญขึ้นบ้านใหม่ก็ขอให้แปรเปลี่ยนเป็นข้าวทิพย์

น้ าทิพย์ เสื้อผ้าอาภรณ์ เป็นสะเปาค า (เรือทองค า) น าเอาดวงวิญญาณผู้ล่วงลับที่อยู่ในภพภูมิต่ าให้ขึ้น

ไปสู่ที่สูง เป็นน้ าเย็นดับร้อนเป็นเครื่องห่มเวลาหนาว คณะขับซอเอ่ยรายนามญาติผู้ล่วงลับจากที่

เจ้าภาพเขียนมาอย่าครบถ้วนและมีการพูดถึงการกล่าวถึงกันในระหว่างที่มีชีวิตอยู่ด้วยกันท าให้เวลา

ช่วงนั้นเป็นอีกบรรยากาศหนึ่งที่จะท าให้ผู้ชมระลึกถึงผู้ที่เสียชีวิตไปแล้ว เกิดความกตัญญูกับผู้ที่

ล่วงลับ และผู้ที่มีชีวิตอยู่ โดยพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้ให้สัมภาษณ์ในเรื่องนี้ว่า 

 ในความเชื่อของคนบ้านเราจะมีการอุทิศถวายทานไปหาผู้ที่ล่วงลับโดยจะ

กล่าวชื่อเสียงเรียงนามผู้ที่จะรับนั้น โดยเชื่อว่าผู้ที่ได้กล่าวถึงจะได้รับผลของการ

ถวายนั้น ปกติจะเป็นหน้าที่ของพระที่ท่านจะอุทิศถวายทานไปให้ดวงวิญญาณ 

เวลาเรามาถวายสังฆทานทางภาคเหนือพระก็จะกล่าวชื่อเป็นการสวดให้ อีกกลุ่ม
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หนึ่งก็คือ “พ่อหนาน” หรือ “มหา” ผู้เคยบวชเรียนมาแล้วก็สามารถท่องบทอุทิศได้

เหมือนกัน และอีกกลุ่มก็คือ “ช่างซอ” ที่ถือว่าสามารถร้องเป็นค าซอพูดถึงผู้ที่

ล่วงลับ เข้ากับดนตรีเชื่อกันว่าจะได้ยินและได้รับเหมือนกัน (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 

สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558)  

 ดังจะเห็นได้ว่าการขับซอท าหน้าที่ให้ความบันเทิง และท าให้พิธีกรรมสมบูรณ์อีกด้วย ผู้คน

จ านวนน้อยในท้องถิ่นที่มีความเชื่อว่า เวลาช่างซอมาซอที่ไหนเจ้าภาพจะต้องขอให้ “ฮ่ า” หรือขับซอ

บรรยายพรรณาอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ให้เกิดความเป็นสิริมงคล ร่วมไปถึงการอุทิศของถวายทานไปยังผู้

ที่เสียชีวิต โดยเชื่อกันว่าผู้วายชนม์จะได้รับของอุทิศนั้นด้วย 

 ถึงเวลา 15.20 น. หลังจากได้ขับซอเรื่องการอุทิศถวายทานแล้ว คณะฯก็ได้มีการขับซอต่อใน

เรื่องของการตอบปัญหา ถามกันและกัน โดยผู้วิจัยจะอธิบายการถามตอบดังต่อไปนี้ 

 แม่ครูศรีทร ถามว่า “บ้านนี้มีกี่แม”่  

 พ่ออรุณศิลป์ ตอบว่า “มีแม่เดียวสิคือ แม่จ าเนียร (เป็นเจ้าภาพ)” 

 แม่ครูศรีทรตอบว่า “ไม่ใช่ มีทั้งหมด 3 แม่ ซึ่งคนในภาคเหนือหรือคนทั่วทุกภาคในประเทศ

ไทยเราจะให้เกียรติ และให้ความเคารพกับทุกสิ่งทุกอย่างที่มีความส าคัญต่อตัวมนุษย์เอง โดยจะมีค า

ว่า “แม่” ก่อนค านั้นๆ เช่น แม่น้ า เป็นต้น 

 จากนั้นก็ได้มีการขับซอเกิดการถามปัญหากันในเรื่องแม่ 3 ประการ โดยผู้วิจัยจะขอสรุป

เนื้อหา ดังนี้ 

 แม่ที่ 1 คือ “แม่บันได” หมายถึงการที่เป็นแม่บ้านเมื่อเรือนแขกไปใครมาต้องต้อนรับขับสู้

อย่างดี เป็นเจ้าบ้านที่ดีมีการพูดจาไพเราะต่อแขกผู้ที่มาเยี่ยมเยือนเปรียบเสมือนก่อนจะขึ้นบ้านต้อง

ผ่านบันไดก่อนจึงเป็นสัญลักษณ์ หรือตัวแทนในการมีน้ าใจไมตรีนั้นเอง   

 ในสมัยก่อนนั้นบทบาทของสตรีไม่ได้เหมือนกับในสมัยนี้ที่จะออกไปท างาน และมีความเท่า

เทียมบุรุษ สตรีมีบทบาทหลักคือการเป็นแม่บ้าน ดูแลความเป็นอยู่ในบ้านทั้งหมด สิ่งเหล่านี้ก็เป็นวิถี

ชีวิตของคนไทยมาตั้งแต่ อดีต ซึ่งถือว่าเป็นเรื่องปกติ จากวิถีเหล่านี้เองจึงท าให้ช่างซอได้น ามาเป็น

ประเด็นในการตอบปัญหาดังกล่าว  

 แม่ที่ 2 คือ “แม่เตาไฟ” (ห้องครัว) หมายถึง การเป็นแม่บ้านแม่เรือนนั้นต้องมีเสน่ห์ปลาย

จวัก เรื่องของการเข้าครัวท าอาหาร ถือว่าเป็นสิ่งที่สตรีทุกคนพึงจะต้องมีอยู่ในตัว ยามเมื่อได้ครองคู่
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เป็นหน้าที่ต าแหน่งแม่หรือ ภรรยาในบ้านจะต้องท ากับข้าวหรืออาหารเป็นสามารถครองใจคนในบ้าน

และแขกผู้มาเยี่ยมเยือนอย่างดี  

 

 

ภาพที่ 47 ภาพแม่ครูศรีทร รับรางวัลน้ าใจจากเจ้าภาพคุณแม่จ าเนียร สมิตานนท์ เจ้าของบ้าน 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 แม่ที่ 3 คือ “แม่จ าเนียร”  (ชื่อเจ้าของบ้านผู้หญิง) หมายถึงแม่ผู้ซึ่งเป็นใหญ่ในบ้านรวมเอา

ทั้ง 2 แม่กลายเป็นแม่เจ้าของบ้านซึ่งจะเป็นศรีภรรยาที่ดีต่อสามี แม่ที่ดีต่อลูก และเป็นแม่ศรีบ้านศรี

เรือนท าให้บ้านอบอุ่น น่าอยู่ยามเม่ือทุกคนกลับเข้าบ้านมา 

 ผู้วิจัยเห็นว่าเนื้อหาสาระในการขับซอที่เป็นเรื่องราวก็ดี หรือว่าเป็นการบรรยายประวัติชีวิตก็ดี 

ต่างก็พรรณนาถึงเจ้าภาพในลักษณะชื่นชม กล่าวถึงในทางที่ดีทุกเรื่องที่ขับซอ โดยจะกล่าวถึงเรื่องต่างๆ 

ก่อนเป็นล าดับแรกต่อจากนั้นจึงจะไปหาเจ้าภาพในด้านคุณสมบัติต่างๆ อย่างเห็นได้ชัด 

 จากนั้นก็ได้มีการเปลี่ยนจากซอเป็นการฟ้อนคั่นเวลาเหมือนดังทุกครั้งประมาณ 10 นาทีจึงได้

เริ่มขับซออีกครั้ง โดยครั้งนี้ก็ยังมีปัญหาที่ช่างซอถามกันเป็นเรื่องเก่ียวกับ ปากว่ามี 3 ปากซึ่งได้แก่   

  1. ปากประตู เปรียบเสมือนภายนอกบ้านให้ผู้คนได้เห็นถึงความงามอีกนัยหนึ่งก็

เปรียบว่าถ้ามีแขกไปใคร มาจะเข้ามาในบ้านต้องผ่านประตูหรือเห็นประตูเป็นด่านแรก  

  2. ปากหม้อแกง เปรียบเสมือนภายในบ้านซึ่งเป็นหน้าที่ของภรรยาหรือแม่ของลูก

จะต้องมีความเป็นแม่ศรีบ้านศรีเรือนในเรื่องการท าอาหารและทุกๆอย่างในบ้านเพ่ือให้ทุกคนในบ้านมี

ความสุข  
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  3. ปากเจ้าภาพ (เจ้าของบ้าน) เปรียบเสมือนการเจรจาปราศรัยให้สุภาพอ่อนหวาน

ทั้งภายนอกแขกนอกบ้านแล้วก็คนในครอบครัวด้วยปิยวาจา 

  

 

ภาพที่ 48 ภาพพ่อครูอรุณศิลป์ รับเงินค่าจ้างจากเจ้าภาพในงาน 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 จนกระท่ังเวลา 15.50 นาฬิกา ทางคณะเห็นว่าใกล้เวลาเลิกท่ีได้ตกลงกันไว้ จากนั้นช่างซอได้

ซออ าลา  รวมทั้งอวยพรให้กับทางเจ้าภาพ และแขกผู้มีเกียรติที่มาร่วมงาน โดยเนื้อหาสาระนั้นเป็น

ลักษณะของความห่วงหาอาลัยที่จะได้จากกัน เพราะต่างคนต่างมีหน้าที่สร้างบรรยากาศให้เกิดความ

อาลัยมักจะเปรียบเปรยกับสิ่งต่างๆ และใช้ค าอุปมาอุปมัยให้เกิดความอาลัยห่วงหาสลับกับการอวย

พรไปอย่างนี้จนถึงเวลาการ “ปล๋งซอ” หมายถึง การลงจบการซอ 

 เวลา 16.10 นาฬิกา โดยประมาณ ทางคณะก็ได้ “ปล๋งซอ” เป็นอันเสร็จงานที่ได้ขับซอรวม

เวลาที่ซอทั้งหมดเกือบ 5 ชั่วโมง หลังจากการจบการขับซอแล้วทางเจ้าภาพก็ได้ยกขนมผลไม้รวมถึง

เครื่องดื่มมาวางแล้วจึงมานั่งด้วย ทางฝ่ายสามี และภรรยาเข้ามาพูดคุย เล่าประวัติก่อนจะสร้างบ้าน

อย่างละเอียด รวมทั้งชีวิตครอบครัวอยู่ประมาณ 20 นาที ทางคณะก็ ได้ขอตัวลาทางเจ้าภาพกลับ

บ้าน   
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ภาพที่ 49 ภาพเจ้าของบ้าน น.อ.อมรศักดิ์ และนางจ าเนียร สมิตานนท์ ขณะพูดคุยกับคณะฯ 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าการซอคณะพ่อครูอรุณศิลป์มักจะเน้นเนื้อหาสาระเรื่องราวที่เป็นคติ

เสริมปัญญาให้กับผู้ฟัง ไม่ค่อยมีเนื้อหาด้านตลกสนุกสนานมากนัก แต่ก็จะสอดแทรกปัญหาท าให้ผู้ฟัง

คิดตามไม่เบื่อ มีหลักการวางเรื่องราวที่จะเล่า ฟังเข้าใจง่ายทั้งเนื้อหาสาระ และเสียงร้องที่ชัดถ้อยค า

ตามแบบฉบับเมืองน่าน ในส่วนของท านองนั้นทางคณะของพ่อครูอรุณศิลป์นั้นจะใช้อยู่ 2 ท านองซึ่ง

สลับกัน ในการขับซออันได้แก่ ท านองเพลงดาดน่าน และท านองลับแลง แต่ในส่วนของเพลงฟ้อนก็มี

อยู่ 4 เพลงซึ่งเป็นเพลงสองชั้นสั้นๆ ใช้เล่นสลับกับการขับซอรอบละ 1 เพลง ได้แก่เพลงกล่อมนาง

นอน เพลงแม่ม่ายก้อม แม่ม่ายเครือ และเพลงลาวเสด็จ ซึ่งชื่อเพลงลาวเสด็จนี้เป็นชื่อเพลงที่ผู้วิจัย

ได้รับมากจากพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 

 หลังจากการลาทางเจ้าภาพแล้วคณะก็ออกมาที่ลานจอดรถนอกบ้าน ซึ่งเป็นลานกีฬาของ

ชุมชนห่างจากงานขึ้นบ้านใหม่ 400 เมตร ซึ่งถือว่าเป็นที่ลับหูลับตาจากเจ้าภาพแล้วนั้น ทางคณะได้

จัดการแบ่งเงินที่ได้มาจากเจ้าภาพที่ได้รับการตกลงกันเอาไว้เป็นเงิน 5,000 บาท โดยทางคณะของพ่อ

ครูอรณศิลป์ ได้ท าการแบ่งเงินเท่าๆกันทั้งหมดไม่ว่าจะเป็นช่างฟ้อน ช่างปิน ช่างสะล้อ และตัวช่างซอ

เอง โดยผู้วิจัยได้ถามพ่อครูฯว่าปกติการรับจ้างแบ่งเงินอย่างนี้หรือไม่ พ่อครูฯ ตอบว่า  

 แล้วแต่วงไหนจะไม่เหมือนกัน แต่ส่วนมากช่างซอจะได้เยอะกว่าก็มี หรือ

ก็หารเท่ากันระหว่าง ช่างซอ และช่างปิน แต่ช่างฟ้อนจะน้อยลงหน่อย 
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เพราะว่านั่งรอฟ้อนอย่างเดียวไม่ได้ฟ้อนตลอดทั้งวัน แต่วงพ่อจะแบ่งเท่ากัน

หมดถือว่ามาด้วยกันก็ต้องได้เท่ากันท ามาก ท าน้อยถือว่ามาด้วยกัน (อรุณศิลป์ 

ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558)  

 

ภาพที่ 50 ภาพผู้วิจัย และวงอรุณศิลป์ขณะแสดง 
ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 
 หลังจากการแบ่งเงินค่าจ้างแล้วนั้นต่างคนก็ได้ถามถึงงานครั้งต่อไปว่าที่ไหนอย่างไร  กี่โมง 

งานอะไร แล้วจึงได้แยกย้ายกลับเป็นอันเสร็จสิ้นงานแสดงในครั้งนี้ 

 จากการที่ได้ติดตามมาท างานวิจัยในครั้งนี้ และวันนี้ผู้วิจัยได้เห็นกระบวนการขับซอตั้งแต่ต้น

จนจบ ซึ่งเป็นเรื่องราวของวิถีชีวิตของกลุ่มศิลปินกลุ่มๆ หนึ่งซึ่งไม่เพียงแต่จะหาเงินเพ่ือประกอบ

อาชีพเท่านั้น แต่ยังเป็นการอนุรักษ์ สืบทอดเจตนารมณ์ของบรรพบุรุษที่สืบทอดกันมา เพ่ือด ารงไว้ซึ่ง

องค์ความรู้เหล่านั้นไว้ สังคมในจังหวัดน่านนั้นยังคงรักษาความเป็นอัตลักษณ์ ความเป็นตัวตนของ

ตัวเองอย่างเหนียวแน่น การร่วมมือของทั้ง 3 ฝ่ายที่สอดคล้องประสานกันอย่างดีจึงเกิดเป็นวัฒนธรรม

อย่างนี้สืบมา ได้แก่ วงสะล้อ ซอ ปิน เจ้าภาพ (ผู้ว่าจ้าง) และผู้ชมผู้ฟัง ซึ่งผู้วิจัยถือว่า 3 องค์ประกอบ

นี้เป็นสิ่งส าคัญอย่างยิ่งที่จะท าให้วัฒนธรรมอันดีงามเหล่านี้ไม่สูญหายไปตามกาลเวลา และยังจะคง

ด ารงถาวรอยู่ไปอย่างนี้ถึงจะมีการเปลี่ยนแปลงไปบ้างก็ด้วยเพ่ือการปรับตัวให้อยู่รอดให้มากที่สุด 
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ดังที่ผู้วิจัยได้เรียนถามพ่อครูอรุณศิลป์ระหว่างเดินทางกลับบ้าน เกี่ยวกับอนาคตของวงสะล้อ ซอ ปิน 

พ่อครูตอบว่า 

 มันก็เป็นของธรรมดา เป็นสัจธรรมของทุกอย่างมีเกิดขึ้น ตั้งอยู่และดับไป 

อันนี้ก็เหมือนกันแต่พ่อคิดว่า สิ่งที่มันสืบทอดกันมาเป็นเวลานานนั้นเป็นของที่มี

คุณค่าเป็นของดี ไม่งั้นไม่สืบทอดมาถึงเดี๋ยวนี้หรอก แต่ที่ส าคัญคือการรักษา

รากเหง้าให้มากที่สุดอย่างค าที่ว่า “ของใหม่ก็เอา ของเก่าก็บ่ละ” [ของใหม่ก็เอา

ของเก่าก็ไม่ทิ้ง] อยากเปลี่ยนแปลงมากก็คิดขึ้นใหม่เลย เพลงใหม่ ท านองใหม่ หรือ

ท าลายของเก่าโดยการขีดเส้นให้มันอยู่ที่เดิมเกินไป เราไม่ยอมปรับคนฟังก็ไม่ฟัง ไม่

มีใครจ้างก็จบกัน พ่อว่าเดินคนละครึ่งทางดีท่ีสุด แต่ว่าทางที่เดินมากหน่อยคือรักษา

ของเก่าไว้ให้มากที่สุดดีกว่า (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558)  

 

2.4 ประวัติและผลงานของ นายไชยลังกา เครือเสน ศิลปินแห่งชาติประจ าปีพุทธศักราช 2530 
สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบ้าน) 

 

ภาพที่ 51 ภาพพ่อครูไชยลังกา เครือเสน 
ที่มาภาพ : หนังสืออนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ศิลปินแห่งชาติ 
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 2.4.1. ชีวิตวัยเยาว ์

  พ่อครูไชยลังกา  เครือเสน เกิดเมื่อวันที่ 15 ธันวาคม พ.ศ. 2447 ที่บ้านพันต้น 
ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน บิดาชื่อ นายเขียว เครือเสน มารดาชื่อ นางยอดหล้า (มะโน
แสง) เครือเสน ชาวบ้านพันต้น ปู่ชื่อนายแสน ย่าชื่อ นางค านวล เครือเสน  ต าชื่อนายอภิชัย ยานชื่ อ
นางแก้วมงคล มะโนแสน อาชีพหลักของบิดาคือการท านา ผู้เป็นตาคือนายอภิชัย มะโนแสง เป็น
ศิลปินพ้ืนบ้าน สามารถเป่าปี่ แต่งเพลงแต่งกลอน พ่อครูไชยลังกา เครือเสน เป็นบุตรคนสุดท้องของ
บิดามารดามีพ่ี 4 คนรวมทั้งนายไชยลังกา เครือเสน  เป็น 5 คน คือ 
  1. นายค าตั๋น  เครือเสน   ถึงแก่กรรม   
  2. นายสมกุย  เครือเสน   ถึงแก่กรรม   
  3. นายขันแก้ว  อนุรักษ์สกุล ถึงแก่กรรม   
  4. นายสาวเบอะ  เครือเสน  ถึงแก่กรรม   
  5. พ่อครูไชยลังกา  เครือเสน  ถึงแก่กรรม 

  พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้เล่าให้ผู้วิจัยฟังเรื่องถิ่นฐานบ้านเกิดของพ่อครูไชยลังกา 
เครือเสนว่า 

 พ่อครูเกิดที่บ้านพันต้น ต าบลในเวียง อ าเภอเมืองน่าน เป็นบ้านเก๊า 
[บ้านเดิม] ปัจจุบันที่อยู่นั้นพ่ีน้องท่านได้ขายแล้ว ถ้ามาจากเวียงสาจะเข้าใน
เมืองก่อนถึง สี่แยกวัดพันต้นขวามือที่เป็นปั้มน้ ามัน ปตท. ฝั่งขาออกบริเวณนั้น
แหละคือบ้านเกิดพ่อครู แต่พอท่านมีภรรยามีลูกท่านก็ย้ายมาอยู่แถววัดมงคล 
ตั้งแต่ท่านอายุ 40 กว่า ท่านเคยบอกพ่ออย่างนี้ (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 
12 ธันวาคม 2558) 

  นายค าตั๋นพ่ีชายคนโตของพ่อครูไชยลังกา เครือเสนเป็นศิลปินพ้ืนบ้าน สามารถ
เล่นปิน (ซึง) สะล้อ และการเป่าปี่ได้ดีมากคนหนึ่งในสมัยนั้นนางยอดหล้าผู้เป็นมารดาพ่อครูไชยลังกา 
เครือเสนเล่าให้ฟังว่าตอนตั้งครรภ์นายไชยลังกาได้ฝันว่าบิดาของนาง (พ่ออภิชัย  มะโนแสง)  ฝันว่าจะ
มีศิลปินมาเกิดให้บริจาคด้วยของที่มีเสียง เช่น ระฆัง กระดิ่ง ฆ้อง กลอง พร้อมอธิษฐานว่าเกิดชาติ
หน้าฉันใดขอให้มีชื่อเสียงโด่งดังปานฆ้องระฆัง กะดิ่ง หรือกลอง  (ส านักงานคณะกรรมการสภา
วัฒนธรรมแห่งชาติ, 2535: 17) 
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 2.4.2. การศึกษา  

  พ่อครูไชยลังกา  เครือเสน ได้รับการอบรมสั่งสอนจากพ่ีชายคนโต (นายค าตั๋น     
เครือเสน) จนสามารถอ่านออกเขียนได้ตั้งแต่ก่อนเข้าโรงเรียน และท่านเริ่มเข้ารับการศึกษาชั้นประถม
ปีที่ 1 เมื่ออายุได้11ปี เมื่อปีพุทธศักราช 2458 จบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียนประจ าจังหวัด
ชาย คือโรงเรียนสุริยานุเคราะห์ (ชื่อเดิมของโรงเรียนศรีสวัสดิ์วิทยาคาร)  

 

ภาพที่ 52 ภาพพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ก าลังสอนเด็ก 
ที่มาภาพ : หนังสืออนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ศิลปินแห่งชาติ 

  เมื่อจบชั้นประถมปีที่ 4 แล้วก็บวชเณรจ าพรรษาอยู่ที่วัดศรีพันต้น พ่อครูไชยลังกา  
เครือเสน ใช้ความวิริยะจนสอบได้นักธรรมตรี และเปรียญธรรม 3 ประโยค มีความรู้แตกฉานในเรื่อง
พระพุทธศาสนาและภาษาบาลี สามารถอ่านออกเขียนได้ ในช่วงที่บรรพชาเป็นสามเณรอยู่วัดศรีพัน
ต้น เจ้าอาวาสได้ถ่ายทอดความรู้ให้หลายอย่างด้วยเมตตา เช่น การรักษาโรคด้วยมนต์คาถา สามารถ
รักษาโรคมะเร็ง ฝี แผลเรื้อรัง กระดูกหัก ปวดหัว ปวดตา ตาแฉะ ตาแดง เป็นต้น พ่อครูไชยลังกา 
เครือเสน ลาสิกขาบทเมื่ออายุได้ 20 ปี แม้เจ้าอาวาสจะให้บวชเป็นพระภิกษุต่อก็ไม่ยอม เพราะจิตใจ
ผูกพันอยู่กับดนตรีมาแต่เยาว์วัยกลัวว่าถ้าบวชเป็นพระแล้วจะต้องลาสิกขาบทออกมาเล่นดนตรี
ภายหลัง 

  เมื่ออายุครบ 21 ปี พ่อครูไชยลังกา เครือเสนถูกเกณฑ์ทหารพรานประจ าการอยู่ที่
กองพันที่ 7 ที่ค่ายสุริยพงษ์ อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน ปลดเป็นทหารกองหนุนเมื่ออายุ 23 ปี ขณะ
เป็นทหารเคยได้รับการคัดเลือกให้ไปรับเสด็จล้นเกล้าฯ รัชกาลที่ 7 ณ สถานีเด่นชัย  อ าเภอเด่นชัย 
จังหวัดแพร่ คราวเสด็จพระราชด าเนินประพาสนครล าปาง ในปีพุทธศักราช 2469 การเดินทางจาก
จังหวัดน่านไปยังอ าเภอเด่นชัย ไป - กลับ โดยการเดิน เท้าไป 3 วัน กลับ 3 วัน พ่อครูไชยลังกา    
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เครือเสน เล่าว่า ล้นเกล้าฯ รัชกาลที่ 7 เสด็จลงจากรถไฟตรวจ แถวทหารพรานจังหวัดน่านคราวนั้น 
ยังเป็นภาพประทับใจท่านจนถึงปัจจุบัน (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2535 : 18) 

 

ภาพที่ 53 ภาพพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ดีดปิน 
ที่มาภาพ : หนังสืออนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ศิลปินแห่งชาติ 

 2.4.3. ชีวิตสมรส 

  พ่อครูไชยลังกา เครือเสน สมรสกับแม่บัวแก้ว (รัตนมงคล) เครือเสน ชาวบ้านพันต้น

เช่นเดียวกัน เมื่อปี พ.ศ. 2471 ขณะมีอายุ 24 ปี มีบุตรธิดารวม 6 คนคือ 

  1. นางอ้วน  ครุฑเงิน 

  2. นายสงวน  เครือเสน 

  3. นายสงัด  เครือเสน 

  4. นายเสงี่ยม  เครือเสน (ถึงแก่กรรม) 

  5. นางสาวทรัพย์  เครือเสน (ถึงแก่กรรม)   

  6. นางจันทร์แดง  ณราช 

 ในจ านวนบุตรทั้ง 6 คน มีคนที่ 6 คือนางจันทร์แดง ณราช เพียงคนเดียวที่สนใจดนตรี และตี 

ระนาดได้                                                                                                                  

 2.4.4. ประวัติเกี่ยวกับการเล่นดนตรีและผลงาน 

  พ่อครูไชยลังกา  เครือเสน มีความสนใจดนตรีพ้ืนบ้านมาตั้งแต่เยาว์วัยโดยใช้เครื่อง

ดนตรีของพ่ีชายคนโตซึ่งแขวนไว้ข้างฝาน ามาดีด สี จนเป็นโดยไม่มีใครสอน เมื่อนายค าตั๋น  เครือเสน 
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เห็นว่าน้องชายสนใจดนตรีจึงเริ่มการถ่ายทอดโดยต่อเพลง “ตีนตุ้ม” ซึ่งเป็นแม่เพลงพ้ืนบ้านและเพลง

อ่ืนๆ ให้จนสามารถเข้าวงได้ตั้งแต่เรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 1 และออกแสดงการขับซอเพลงพ้ืนบ้าน

เมืองเหนือ) ครั้งแรกได้ขณะเรียนอยู่ชั้นประถมปีที่ 3 ในงานฉลองพระอุโบสถวัดสวนหอม ต าบลใน

เวียง อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน กับคณะของพ่อครูเหมาย พุฒนา ซึ่งมีเป็นหัวหน้าคณะ - ช่างซอ  

นางสาวจันดี - ช่างซอ นายสีหมื่น - ซึง นายมูล - สะล้อ นางสาวค าปาน นางสาวสีมา - ช่างฟ้อน  กับ

การขับซอครั้งนั้น พ่อครูไชยลังกาได้รับประทานรางวัลจากเจ้าหลวงบุตรพระเจ้าน่าน โดยใช้สตางค์

แดงร้อยเส้นฝ้ายติดเป็นจ านวนเงิน 4 - 5 บาท คล้องคอให้ ผู้ชมต่างชื่นชม ประทับใจในความสามารถ

ของเด็กชายไชยลังกามาก มีการตกรางวัลใส่พานให้คณะช่างซอดังกล่าวอีกมากมาย 

 พ่อครูไชยลังกาเป็นผู้ที่มีความสามรถพิเศษอีกอย่างหนึ่งคือท่านสามารถ

ดีดปินไปด้วยและซอไปด้วยได้อย่างคล่องแคล่ว สามารถแยกประสาทได้ดีซึ่งท า

ยาก พ่อก็เรียนจากท่านมาเห็นท่านท าก็ฝึกฝนก็ท าได้ (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 

สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

   หลังจากลาสิกขาบท ผู้ที่ช่วยสอนการขับซอเพ่ิมเติมให้คือ พ่อครูเหมย พุฒนา 

ชาวบ้านพันต้น และพ่อครูยศ สมุทรสิน ชาวบ้านมิ่งเมือง ต าบลในเวียง อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน 

และพ่อครูสาน มะโนแสนผู้เป็นน้าชาย ซึ่งเป็นช่างซอคนหนึ่งของเมืองน่านในอดีต พ่อครูไชยลังกา 

เครือเสน ได้เดินทางติดตามไปชมกลเม็ดการซอของครูดังกล่าวอยู่เป็นประจ า  พ่อครูไชยลังกา       

เครือเสน พยายามพัฒนาการเล่นดนตรีและการขับซอเรื่อยมา จนเป็นแบบอย่างที่ดี มีลูกศิษย์

มากมาย วงดนตรีพ้ืนบ้าน “ไชยมงคล” ตั้งขึ้นเมื่อพ่อครูไชยลังกาอายุได้ 23 ปี ผู้ที่ร่วมคณะในอดีต

ประกอบด้วย 

  1. พ่อครูชุ่ม  อินทร์ตา  - ช่างซอ 

  2. พ่อครูเหลือ   - ดีดซึง (พิณ) 

  3. พ่อครคู าหมา   - สะล้อ 

  4. แม่ครูสุชม   - ช่างซอหญิง 

  5 . พ่อครูไชยลังกา  เครือเสน - หัวหน้าคณะ 
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ภาพที่ 54 ภาพพ่อครูไชยลังกา เครือเสนคณะลูกศิษย์ 
ที่มาภาพ : หนังสืออนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ศิลปินแห่งชาติ 

 วงซอคณะนี้มีชื่อเสียงเป็นที่เลื่องลือทั่วไปในภาคเหนือพ่อครูไชยลังกา เครือเสน เริ่มการ

ถ่ายทอดวิชาการขับซอ และดนตรีพ้ืนบ้านทั้งสะล้อ ปิน (ซึง) ให้ลูกศิษย์ชายหญิงและผู้สนใจมาตั้งแต่

อายุได้ 32 ปี จนถึงปัจจุบันโดยล าดับศิษย์ที่ส าคัญได้ดังนี้คือ 

- พ่อครทูองค า  แสงแก้ว บ้านหัวยยืน อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน (ถึงแก่กรรมแล้ว) 

- พ่อครศูรีนวล  สวนวงษ์ (เลิกอาชีพ) 

- พ่อครบูุญยัง  ปางแก้ว 

- แม่ครูขันแก้ว  สงคราม  บ้านเมืองจัง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน  

- พ่อครคู าผาย  นุงปิง  เจ้าของวงซอคณะ “ค าผาย นุปิง” (ถึงแก่กรรมแล้ว) 

ศิษย์รุ่นต่อมา คือ 

-    พ่อครอูรุณศิลป์ ดวงมูล สามารถขับซอ และเล่นดนตรีได้ 

- พ่อครสูมาน  กิติปัญญา 

- พ่อครจูันทร์  ครุฑเงิน 

 คณะซอ “ไชยมงคล” ของนายไชยลังกา เครือเสนรับการแสดงเรื่อยมาทั้งงานขึ้นบ้านใหม่ 

งานอุปสมบท และงานบุญต่างๆ เมื่อเอ่ยถึงวงซอคณะ “ไชยมงคล” ของพ่อครูไชยลังกา เครือเสน

ประชาชนจะรู้จักกันอย่างกว้างขวางทั่วไป ลูกศิษย์ผู้ที่อยู่กับท่านนานที่สุดก็คือพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 
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ซึ่งท่านได้อยู่กับพ่อครูตั้งแต่เริ่มเรียนจนกระทั้งพ่อครูไชยลังกา ถึงแก่กรรมใน ปีพ .ศ. 2535 ดังที่ท่าน

ได้เล่าว่า 

 พ่อครูฯ มีลูกศิษย์ลูกหามาก แต่ก็เรียนได้ 1-2 ปีก็ออกไปตั้งวงใหม่คณะ

ของตัวเองเพราะดังกว่า เป็นของตัวเองด้วยอย่างเช่นพ่อค าผาย ท่านเรียนกับ

พ่อครู ปีกว่าท่านก็ออกตั้งวงของท่านและรับจ้างซอทั่วไปส่วนตัวพ่ออยู่กับพ่อ

ครูตลอดเพราะว่า ท่านก็อายุมากเราก็เป็นคนรุ่นใหม่ ท่านเคยพูดว่า ท่านจะซอ

แค่ตอนแรก แล้วก็จะให้คนวัยรุ่นซอต่อจากท่านเพราะคนแก่ไม่ค่อยมีใครฟัง 

พ่อก็เลยมองว่าท่านก็อยากให้เราอยู่ในวงท่านสลับให้ท่านเล่นดนตรีบ้าง ซอบ้าง 

ท่านอยากให้มีวัยรุ่นไว้ประดับวง อีกอย่างช่วยเหลือท่านด้วยเพราะพ่อมาเรียน

ตอนที่ท่านเริ่มชราแล้ว ก็เลยอยู่มาจนท่านเสีย (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 

12 ธันวาคม 2558) 

 

ภาพที่ 55 ภาพพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ทูลเกล้าฯ ถวายปิน 
ที่มาภาพ : หนังสืออนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ศิลปินแห่งชาติ 

  จากการสัมภาษณ์พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลท าให้ทราบว่าท่านท าปินไว้ส าหรับใช้
บรรเลงไม่ได้ตั้งใจท าเพ่ือขาย ตัดไม้มาท าปินเอง และพ่อครูอรุณศิลป์ ได้ยึดแบบขนาด และสัดส่วน
ของพ่อครูไชยลังกา ไว้ทุกส่วน ครั้งหนึ่งพ่อครูไชยลังกา ได้ทูลเกล้าฯ ถวายปิน แด่สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พ่อครไูชยลังกาเป็นครูซอซึ่งมีลูกศิษย์ลูกหามากมายดังกล่าว หนุ่ม
สาวที่สนใจการเป็นช่างซอ จะมาสมัครเป็นลูกศิษย์เมื่ออายุได้ 15 - 16 ปี โดยขั้นตอนการฝึกนั้น
จะต้องเทียบเสียงให้เข้ากับท านองปินและสะล้อ ฝึกแบบแผนบทกลอน การขึ้นลงรับสัมผัสในแต่ละ
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ท านอง ลักษณะท านองซอของจังหวัดน่านนั้น เป็นกลอนแปด จังหวะปานกลาง ส่วนซอของเชียงใหม่
ต้องซอเข้ากับเสี่ยงปี่เป็นกลอนสิบสองมีจังหวะเร็วกระชั้น การฝึกใช้เวลาไม่นาน ประมาณ 1 เดือน ก็
สามารถซอได ้

 พ่อครูไชยลังกา  เครือเสน เป็นศิลปินที่สุขุม สุภาพ มีมารยาทในการแสดงอย่างยิ่ง ด้วยการ

อุทิศชีวิตให้กับดนตรีพ้ืนบ้านอย่างเต็มที่ตลอดเวลา จนได้รับค ายกย่องเป็น “พ่อครู” เป็นที่เคารพ    

นับถือศรัทธา ของลูกศิษย์และประชาชนทั่วไปอย่างสูง ผู้ที่ต้องการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีและซอ

พ้ืนบ้านจะต้องเดินทางไปขอให้นายไชยลังกา เป็นวิทยากรพิเศษให้ท่านสามารถที่จะสอนวิธีแต่งซอ

ของทั้งเมืองน่าน แพร่ และเชียงใหม่ ให้กับผู้สนใจด้วยความเต็มใจและเป็นสุขใจ โดยไม่เรี ยกร้อง

ค่าตอบแทนแต่อย่างใดท่านเคยพูดว่า “แม้ผมจะยังมีความจ าเป็นต้องหาเลี้ยงปาก เลี้ยงท้องตนเองอยู่ 

แต่เงินก็ยังมีความส าคัญน้อยกว่าการเสียสละและท าตนให้เป็นประโยชน์ต่อบ้านเมือง ผมจึงยินดีจะ

ถ่ายทอดวิชาความรู้ให้ด้วยความเต็มใจ ตลอดไปจนกว่า จะหมดแรงชักคันสะล้อ ดีดพิณ หรือการขับ

ซอ” 

 พ่อครูไชยลังกา  เครือเสน เคยชนะเลิศการประกวดดนตรีพ้ืนบ้านจังหวัดน่านเมื่อปี

พุทธศักราช 2527 และได้รับการคัดเลือกให้เป็นผู้มีผลงงานดีเด่นทางวัฒนธรรมสาขาศิลปะ  (ดนตรี

พ้ืนบ้าน) ของภาคเหนือประจ าปีพุทธศักราช 2530 

 

ภาพที่ 56 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
พระราชทานโล่ และเข็มเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ แก่พ่อครูไชยลังกา เครือเสน 

ที่มาภาพ : หนังสืออนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ศิลปินแห่งชาติ 
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 จนกระทั่ง ส านักงานคณะกรรมการแห่งชาติ จึงประกาศยกย่อง เชิดชูเกียตริเป็น
ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง [ดนตรีพ้ืนบ้าน] เมื่อวันที่ 7 ธันวาคม 2530 และได้เข้ารับ
พระราชทานโล่และเข็มเชิดชูเกียรติจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ พระ
ต าหนักจิตรลดารโหฐาน พระราชวังดุสิต เมื่อวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2531 

 2.4.5. บั้นปลายชีวิต  

  พ่อครูไชยลังกา เครือเสน มีโรคประจ าตัวคือโรคทางเดินปัสสาวะเป็นระยะเวลานาน
ถึงจะเข้าโรงพยาบาลสักครั้งหนึ่ง แต่ท่านก็ได้รักษาตัวมาตลอดจนกระทั่งอายุมากขึ้น ในวัยประมาณ 
88 ปี ท่านก็ได้ล้มป่วยลงครั้งนี้ถือว่าเป็นครั้งที่รุนแรงที่สุดท่านเข้ารักษาตัวในโรงพยาบาลจนกระทั่ง 
วันที่ 27 มีนาคม พ.ศ.2535 ท่านก็จากไปอย่างสงบ สิริรวมอายุได้ 88 ปี พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลเคย
เล่าเหตุการณ์ครั้งที่พ่อครูไชยลังกา เครือเสนจะสิ้นใจให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 ตอนนั้นสายๆ ของวันนั้น 27 มีนาคม 2535 พ่อครูหายใจอ่อนมาก ท่าน
เข้าโรงพยาบาลมาหลายสัปดาห์ ท่านก็ทรมาน ตอนบ่ายของวันนั้นก่อนที่ท่าน
จะเสียหมอก็บอกว่าท่านชีพจรอ่อนลงมาก ตอนนั้นก็มีลูกสาวท่านคือคุณจันทร์
แดง และพ่อเองเป็นคนที่อยู่นั่นด้วย 2 คน ตอนที่ท่านจะเสียพ่อก็จับมือท่านไว้
และท่านก็เสียกับมือพ่อและลูกท่านเลยในบ่ายวันนั้น (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 
สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

2.5 ประวัติสมาชิกในวง 

 2.5.1 ประวัติแม่ครูศรีทร ดวงมูล 
 ชีวิตวัยเยาว์ แม่ครูศรีทร ดวงมูล นามสกุลเดิมคือ หงส์เงิน เป็นบุตรของนายเครื่อง หงส์เงิน 

มารดาชื่อนางเต็ม หงส์เงิน เกิดวันศุกร์ ที่ 25 พฤศจิกายน พ.ศ. 2498  เกิด ณ บ้านนาปงพัฒนา 

ต าบลบ่อสวก อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน มีพ่ีน้องร่วมท้อง 5 คน แม่ครูศรีทร เป็นบุตรคนที่ 4 

 ประวัติการศึกษาสายสามัญ เรียนจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 ที่โรงเรียนบ้านซาวหลวง ต าบล

บ่อสวก อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 การศึกษาด้านการขับซอ แม่ครูศรีทร ดวงมูลได้เริ่มเรียนซอด้วยตนเองตั้งแต่อายุ 11 ขวบ 

โดยฟังวิทยุ และในงานต่างๆ ที่มีช่างซอโดยจดจ าเนื้อร้อง และท านองจนสามารถขับซอได้ตามประสา

เด็ก และมีความสนใจอย่างมากตลอดมา 
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ภาพที่ 57 ภาพแมค่รูศรีทร ดวงมูล 

ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 11 ธันวาคม พ.ศ. 2558 ณ บ้านท่าล้อ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 จนกระทั่งวันหนึ่งมีช่างซอ มาซอบริเวณหมู่บ้านตนก็ได้ไปฟังเป็นปกติ ในช่วงเย็นวันนั้น ปี

พ.ศ. 2510 ก่อนจะเลิก ช่างซอได้ประกาศในเครื่องขยายเสียงว่า “บ้านนี้ใครมีลูกมีหลานอยากเรียน

ซอบ้างให้มาหาได้นะ” เสียงนั้นเป็นเสียงของช่างซออาวุโสของเมืองน่าน นั่นก็คือ พ่อครูศรีไล ดู่ยา 

เป็นช่างซอบ้านธงน้อย ท่านรุ่นราวคราวเดียวกันกับพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ท่านเป็นลูกศิษย์ของพ่อ

ครูค า ปันจืน บ้านดู่ใต้ (ศรีทร ดวงมูล, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) ช่างซอรุ่นเก่าที่มีชื่อเสียง

สมัยก่อน ดังทีแ่ม่ครูศรีทรได้เล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 ตอนนั้นแม่อายุ 12 ขวบ ปีพ.ศ. 2510 มีช่างซอมาซอแถวบริเวณบ้านชื่อ

ว่าพ่อศรีไล กับใครแม่จ าไม่ได้ แม่ก็ไปฟังอยู่ทั้งวัน ช่วงเย็นเขาประกาศว่าเด็ก

คนไหนหรือพ่อแม่คนให้อยากให้ลูกเรียนซอให้มาหาพ่อครูศรีไลตอนนี้เลย แม่

ได้ยินก็เข้าไปหาบอกว่า “ข้าเจ้าอยากเรียนซอ” ไปกับเพ่ือนชื่อว่า “สุพิน” ไป

ด้วยกัน 2 คน พ่อหนานฯก็เลยบอกว่า “ถ้าอยากเป็นก็ลองมาฝึกดูสิ” (ศรีทร 

ดวงมูล, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 

  จากนั้นแม่ครูศรีทรก็ได้กลับไปยังบ้าน และไปบอกทางบ้านเพราะตอนนั้นท่านอยู่กับแม่ ส่วน

พ่อเสียชีวิตแล้ว ท่านจึงเก็บข้าวของโดยมีเสื้อ 2 ตัว ผ้าถุง 2 ผืนแล้วห่อผ้าไปในตอนเย็นวันนั้นเอง 

โดยก่อนหน้านั้น แม่ของแม่ครูศรีทรก็น าไปฝากเรียนซอกับ พ่อครูค าผาย นุปิง เช่นกัน แต่ยังไม่ทันจะ

ไปก็มาพบกับพ่อครูศรีไลเสียก่อน ดังที่ท่านได้เล่าให้ฟังว่า 
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 เย็นวันนั้นพ่อหนานศรีไลก็บอกให้ไปกินอ้อ [อ้อผญ๋า] เลย ตอนนั้นแม่ก็

วิ่งกลับไปบ้านบอกแม่ว่าจะไปเรียนซอ ตอนนั้นเหลือแต่แม่ เพราะพ่อ

เสียชีวิตไปตั้งแต่เป็นเด็กเล็กแล้ว ตอนไปมีแต่เสื้อ 2 ตัว ผ้าซิ้นอีก 2 ผืน โดย

ท าการห่อผ้าตามพ่อครูไป ตอนแรกแม่ก็จะให้ไปเรียนซออยู่เหมือนกัน จะให้

ป้าไปส่งไปเรียนกับพ่อครูค าผาย แต่ไม่ทันได้ไปพ่อหนานศรีไลมาซอแถวบ้าน

เสียก่อน” (ศรีทร ดวงมูล, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 

 

ภาพที่ 58 ภาพพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล และแม่ครูศรีทร ดวงมูลขณะขับซอ 
ที่มาภาพ: พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 21 เมษายน 2559 

 แม่ครศูรีทรได้อยู่เรียนกับพ่อครูศรีไลประมาณ 2 สัปดาห์หลังจากท าตัวมอบตัวเป็นศิษย์ และ

เข้าพิธีกินอ้อผญ๋า ในระหว่างที่เรียนท่านก็ท างานให้พ่อครูทุกอย่าง และช่วงเย็นจะเป็นเวลาเรียนซอ 

ในการเรียนนั้นจะไม่มีบทให้ท่อง พ่อครูจะซอให้ฟัง และให้ซอตามโดยการด้นสด ผิดถูกอย่างไรพ่อครู

ก็ได้แนะน า 

 แม่อยู่กับพ่อครู 2 อาทิตย์ ท่านอยู่กับภรรยาและมีลูกชายอีก 2 คนอายุ

รุ่นราวคราวเดียวกัน ช่วงที่แม่ไปอยู่ก็ท างานทุกอย่าง งานบ้าน ไปท านา ขุดปู  

หาเขียด สมัยนั้นมีแม่กับเพ่ือนที่ชื่อว่ายุพิน ช่วงเย็นท่านก็จะสอนหลังจากทาน

ข้าวกันเสร็จ โดยมีช่างปินชื่อว่าพ่อหนานวัย และช่างสะล้อชื่อว่าพ่อน้อนเจษมา

เล่นให้เราฝึกซอเข้าพ่อครูจะซอให้ฟังเราก็ซอตามไปแบบด้นสด (ศรีทร ดวงมูล, 

สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 
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 พ.ศ. 2510 หลังจากนั้น 2 สัปดาห์ แม่ครูศรีทร ดวงมูลก็ได้ออกขับซอในงานครั้งแรกในอีก

สัปดาห์ถัดมาในอายุ 12 ขวบ โดยเป็นเด็ก คนแรกที่ได้ซอร่วมกันก็คือ พ่อทองค า บ้านนาปง ต่อมาก็

ได้ซอร่วมกับช่างซอคนอ่ืนได้แก่ พ่อแสนค า บ้านนาข่อย พ่อปั๋นแก้ว บ้านนาปัง (หัวนา) พ่อทองค า 

บ้านหัวนา อยู่ประมาณ 2 ปี  

 พ.ศ. 2512 อายุได้ประมาณ 14 ปี ได้อยู่ประจ าอยู่คณะสมศักดิ์ ช่อแก้ว ซึ่งเป็นช่างซอคน

จังหวัดแพร่ แต่มาเรียนซอน่าน เป็นลูกศิษย์พ่อครูค าผาย นุปิง แม่ครูศรีทรได้อยู่ร่วมคณะสมศักดิ์        

ช่อแก้วอยู่ 3 ปี 

 

ภาพที่ 59 ภาพพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล และแม่ครูศรีทร ดวงมูลภรรยา 
ที่มาภาพ: พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 21 เมษายน 2559 

 พ.ศ. 2515 อายุประมาณประมาณ 17 ปี ได้เข้าร่วมประจ าคณะพ่อครูค าผาย นุปิง โดยท่าน
เป็นช่างซอผู้หญิงในวงคนที่ 3 โดยพ่อค าผายมีช่างซอประจ าอยู่แล้ว 2 คนคือ แม่ศรีค า และแม่บัวตอง 
แม่ครูศรีทรได้อยู่ร่วมคณะของพ่อครูค าผายได้ประมาณ 2 ปีก็ตัดสินใจออกจากวงด้วยเหตุที่ว่า 

 บ้านที่แม่อยู่กับบ้านพ่อครูค าผายนั้นไกล แม่ไปไม่ค่อยทันเขาเวลาจะไป 

ตอนนั้นก็เลยมาอยู่กับวงพ่อครูอรุณศิลป์อยู่เพราะตอนนั้นบ้านพ่อครูอรุณศิลป์ 

มีคนมาฝึกซอมากคนบ้านใกล้กัน [หมู่บ้านติดกัน] ตอนนั้นคือ แม่ยุพิน แม่

จันทร์หอม แม่บัวผัน แม่แสงดาว แสงเดือน แม่จารี แม่แหล๋ง แม่ศรี ให้มาอยู่

ร่วมวงพ่อไชยลังกา ไปไหนก็สะดวกกว่าเพราะบ้านใกล้กัน มีงานก็ไปกับพ่อครู

อรุณศิลป์ได้เลย (ศรีทร ดวงมูล, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 
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 พ.ศ. 2517 อายุประมาณ 19 ปีก็อยู่กับคณะไชยมงคล หรือคณะพ่อครูไชยลังกา เครือเสน

ตลอดมาจนกระทั่งพ่อพ่อครูไชยลังกา ถึงแก่กรรม 

 พ.ศ. 2519 อายุ 21 ปี แม่ครูศรีทร ก็ได้สมรสกับพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ด้วยเหตุที่ไปงาน

กับพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลด้วยกัน อยู่บ้านใกล้กันไปงานด้วยกันเสมอ หยุดพักการขับซอไป 3 ปี

เนื่องจากดูแลบุตร แม่ครูศรีทร ดวงมูล มีบุตรด้วยกัน 2 คนคือ นางปัทมา ดวงมูล และนายนรศ     

ดวงมูล 

 แม่ไปงานกับพ่ออรุณศิลป์ตั้งแต่อยู่กับวงพ่อไชยลังกา เพราะอยู่บ้านซาว

หลวงใกล้กัน มีงานแม่ก็ติดรถเขาไปด้วย อยู่ด้วยกันมากเลยแต่งงานกันตอน

อายุ 21 พอดีแม่หยุดซอไปประมาณ 3 ปีเลี้ยงลูก 2 คน หลังจากนั้นก็มาซอ

ปกติไม่เคยหยุดจนถึงตอนนี้ (ศรีทร ดวงมูล, สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559) 

 พ.ศ. 2535 หลังพ่อครูไชยลังกา เครือเสนเสียชีวิต พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้ตั้งคณะ       

อรุณศิลป์ขึ้นแม่ครูศรีทร ดวงมูลจึงขับซอในวงมาถึงปัจจุบัน 

 

ภาพที่ 60 ภาพเครื่องผ้า อาชีพหลักของแม่ครูศรีทร ดวงมูล 
ที่มาภาพ: บันทึกภาพ เมื่อวันที่ 19 เมษายน 2559 ณบ้านซาวหลวง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 ปัจจุบันแม่ครูศรีทร ดวงมูล อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 104 บ้านซาวหลวง หมู่ที่ 5 ต าบลบ่อสวก 

อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน ใช้ชีวิตคูร่่วมกับพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล มีอาชีพหลักคือการทอผ้า และอาชีพ

หลักอีกอาชีพ คือการขับซอร่วมในวงอรุณศิลป์ ท่านมีชื่อในวงการว่า “สมพร บ้านซาว” เนื่องมาจาก
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นายอ านวย กล าพัด นักจัดรายการวิทยุในสมัยนั้นได้ทักว่า “ศรีทร” เป็นชื่อที่มีไม่เหมาะกับการเป็น

ศิลปิน เพราะดูจากฤกษ์ยามลักษณะ จึงให้เปลี่ยนมาใช้เฉพาะในวงการขับซอตั้งแต่นั้นมาถึงปัจจุบัน 

  

 2.5.2 ประวัติพ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ 

  พ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ เกิดวันเสาร์ที่ 9 พฤศจิกายน 2515 ปัจจุบันอายุ 43 บิดา
ชื่อนายสมัคร มารดาชื่อนางมาลี แก้วศรีวงศ์ เกิดบ้านเลขท่ี 64 หมู่ 3 บ้านหัวนา ต าบลท่าน้าว อ าเภอ  
ภูเพียง จังหวัดน่าน มีพ่ีน้องร่วมกัน 3 คนได้แก่ นางล ายอง นกเพ็ง นายเชี่ยวชาญ แก้วศรีวงศ์ และ
นายวิเศษ แก้วศรีวงศ์ 

 

ภาพที่ 61 พ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ 
ที่มาภาพ: บันทึกภาพ เมื่อวันที่ 21 เมษายน 2559 ณ บ้านหัวนา อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน 

 การศึกษาสายสามัญ  
 ส าเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 จากโรงเรียนบ้านหัวนา ต าบลท่าน้าว อ าเภอภูเพียง 
จังหวัดน่าน และส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาปีที่ 3 จากโรงเรียนน่านนคร ต าบลนาปัง อ าเภอ    
ภูเพียง จังหวัดน่าน 
 อุปสมบท ได้อุปสมบท ที่วัดหัวนา ต าบลท่าน้าว อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน 1 พรรษา ปี
พ.ศ.2538 อายุ 23 ปี 
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 ชีวิตครอบครัว สมรสกับนางสุกัญญา แก้วศรีวงศ์ (นามสกุลเดิม ไชยธิ) พ.ศ. 2550 มีบุตรธิดา 
2 คน ได้แก่ เด็กหญิงกวินญารัตน์ แก้วศรีวงศ์ อายุ 9 ขวบ  และเด็กหญิงนิธิชา แก้วศรีวงศ์ อายุ 3 
ขวบ 
 อาชีพหลักเป็นสมาชิกในวงสะล้อ ซอ ปิน และท าการเกษตรในช่วงที่ว่างจากงานซอ งาน
อดิเรกพ่อครชู่วยภรรยาขายน้ าผลไมป้ั่น และเปิดร้านเสริมสวย 

 ประวัติการดนตรี 
  หลังจากจบมัธยมศึกษาชั้นปีที่ 3 ในราวปี พ.ศ. 2531 อายุ 16 ปี เริ่มมีความสนใจ
การเล่นสะล้อ และปินเป็นครั้งแรก เกิดจากการไปพบเห็นคนในหมู่บ้านบรรเลงก็มีความสนใจอยาก
เล่น จึงไปขอเรียนกับพ่อครูค าปัน บ้านหัวนา (ไม่ทราบนามสกุล) เป็นช่างปินในวงพ่อครูทองค า     
บ้านหัวนา ในขณะนั้นท่านอายุมากแล้ว โดยไปเรียนพร้อมกับนายวิทูร นันธิ ซึ่งมีปิน 1 ตัวพ่อพ่อครู
วิเศษจึงยืมปินตัวนั้นฝึกเล่นสลับกันกับนายวิทูร นันธิ เดินทางไปขอฝึกที่บ้านพ่อครูค าปัน แบบฝึก
เล่นๆ โดยฝึกแบบการจ าเสียงไม่ได้ต่อเพลงเป็นลักษณะของท่องจ าโน้ต เพราะพ่อครูวิเศษเคยเล่นปิน
และยังพอเล่นได้บ้าง จากนั้นได้เล่นกับผู้สูงอายุของหมู่บ้านในงานต่างๆ จึงใช้เวลา 2-3 เดือนก็ออก
งานได้ พ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ได้เล่าประสบการณ์ครั้งนั้นให้ผู้วิจัยฟังว่า 

  ครั้งแรกที่เริ่มเรียนคือ ปิน เริ่มจากชอบหลังจากที่ได้ฟังผู้สูงอายุแถวบ้าน
เล่นจึงชอบ ก็อาศัยไปอยู่ฟังตลอดบางครั้งก็ขอเล่นบ้าง วันนั้นพ่อครูค าปัน บ้าน
หัวนามาเล่นด้วยพอดีเป็นคนบ้านเดียวกันจึงขอไปฝึก โดยมีเพ่ือคือวิทูร นันธิ 
เพราะเขามีปินผมไม่มี จึงพากันไปฝึกบ้านท่านอยู่ประมาณ 1-2 เดือน พ่อ
ทองค าได้เห็นจึงชวนไปดีดปิน ให้ท่านสอนเด็กที่วัดน้ าแก่น เป็นการฝึกในตัว 
และได้ออกงานแรกกับพ่อทองค า ตอนนั้นผมอายุ 16 ประมาณปีพ.ศ. 2531 
(วิเศษ แก้วศรีวงศ์, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 
  

  พ่อครูวิเศษได้อยู่ร่วมวงพ่อครทูองค า บ้านหัวนาในต าแหน่งมือปิน และอยู่ร่วมวงกับ
ท่าน 2 ปี จึงออกจากวงของพ่อครูทองค าเนื่องจากพบพ่อครูค าผาย นุปิง มาชักชวนให้ไปอยู่ในวง
เพราะเห็นว่าเป็นเด็กใหม่ 
  ปีพ.ศ. 2533 อายุ 18 ปี พ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ได้พบกับพบกับพ่อครูค าผาย นุปิง 
ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบ้านขับซอ) ประจ าปีพุทธศักราช 2538  ซึ่งเป็น
คนบ้านเดียวกัน คือบ้านหัวนา ในขณะพ่อครูวิเศษได้ไปเล่นดนตรีกับผู้สูงอายุบริเวณหน้าวัดพ่อครูค า
ผายเดินมาพบเห็นว่าหน่วยก้านดี จึงให้มาอยู่ร่วมวงด้วยโดยพ่อครูวิเศษเล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า 
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 ครั้งแรกๆ ที่ไปอยู่กับท่านเรายังไม่เก่งมากก็มี นายประดิษฐ์ สินจอม และ
นายสายันณ์ ฟ่ันหมื่น เป็นคู่ฝึกรุ่นเดียวกันที่พ่อครูค าผายท่านชักชวนมาอยู่ใน
วงเป็นเด็กรุ่นใหม่ทั้ง 3 คน และเป็นคนในหมู่บ้านเดียวกัน [บ้านหัวนา] ในช่วง
ที่ไปอยู่ในวงใหม่ๆ ได้เล่นประกอบวงในต าแหน่งปินคุมวง [ที่ไม่มีเครื่องขยาย
เสียง] เพราะมีช่างสะล้อช่างปินเป็นหลักตอนนั้นคือพ่อครูทอง พันเป็ง สีสะล้อ 
และพ่อครูอินส่วย มูลทา ดีดปิน เราก็ได้อยู่กับท่านศึกษาการเล่น เป็นแบบครู
พักลักจ า ประมาณ 1 ปี (วิเศษ แก้วศรีวงศ์, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 

  ปีพ.ศ. 2534 หลังจากนั้นพ่อครูค า พันเป็ง สุขภาพไม่ค่อยแข็งแรง เพราะชราภาพ 
ไม่สามารถมาร่วมวงได้ พ่อครูค าผายก็เลยให้ฝึกลองเล่นสะล้อ เพราะพ่อครูวิเศษมีพ้ืนฐานด้านสะล้อ
เนื่องจากก็เคยฝึกสะล้อจากผู้สูงอายุเหล่านั้นมา ช่วงนั้นก็จะมี พ่อครูอินส่วย มูลทาดีดปินหลัก       
นายประดิษฐ์ สินจอม ดีดปินคุม นายวิเศษ แก้วศรีวงศ์ สีสะล้อ โดยการเปลี่ยนจากดีดปินมาเป็นสีสะ
ล้อนั้นพ่อครูวิเศษ ได้เล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 ตอนนั้นพ่อค า พันเป็ง ก็เริ่มแก่มากแล้วสุขภาพไม่ค่อยดีมาร่วมงานบ้าง
ไม่มาบ้าง พ่อครูค าผายเลยบอกให้ผมสีสะล้อ เพราะพอมีพ้ืนฐานบ้าง เราได้
จดจ าที่พ่อค าเคยสีผมก็เลยน าสะล้อมาฝึกก็แรกๆ ก็เล่นเหมือนลูกปิน [ทางปิน] 
สีสะล้ออยู่ได้ 1 ปีพ่ออินส่วย มูลทา ออกจากวง ผม และประดิษฐ์เพ่ือนที่อยู่ใน
วงก็เป็นมือหลักตั้งแต่นั้นมา (วิเศษ แก้วศรีวงศ์, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 

 

ภาพที่ 62 พ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ กับคณะอรุณศิลป์ ดวงมูล 
ที่มาภาพ : พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 21 เมษายน 2559  
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  ในปีพ.ศ. 2535 หลังจากพ่อครูอินส่วย ดวงมูล ออกจากคณะพ่อครูค าผาย นุปิง ไป
แล้วหน้าที่หลักจึงเป็นของพ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ สีสะล้อ และนายประดิษฐ์ สินจอม ดีดปินหลัก         
ในปีเดียวกันนี้พ่อครูไชยลังกา เครือเสน ถึงแก่กรรม พ่อครูค าผาย นุปิงจึงชักชวนพ่อครูอรุณศิลป์     
ดวงมูล ซึ่งก่อนหน้านั้นอยู่วงของพ่อครูไชยลังกา มาร่วมวงเป็นครั้งคราว โดยทั้งเล่นสะล้อ ปิน และซอ 
ส่วนมากจะให้มาช่วยซอ เนื่องจากพ่อครูค าผายเริ่มอายุมากก็ให้พ่อครูอรุณศิลป์ มาช่วยซอในวงเป็น
เหตุที่ท าใหพ่้อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์รู้จักพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลในปีนั้นเองดังที่พ่อครูวิเศษ ได้เล่าเสริม
ให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 ประมาณปี พ.ศ. 2535 พ่อครูไชยลังกา เสียชีวิต พ่อครูค าผายก็ได้ชวน
พ่ออรุณศิลป์มาช่วยในวง แต่ท่านก็มีวงอยู่แล้ว คือวงเก่าของพ่อครูไชยลังกาให้
พ่ออรุณศลิป์มาช่วยช่วยดีดปิน และซอสลับกับพ่อครูค าผายเพราะท่านอายุเริ่ม
มาก ผมเองก็ไปมาระหว่าง 2 วงนี้ แต่เหมือนเป็นวงเดียวกันถ้าคณะไหนรับงาน
ก็จะโทรถามกัน เช่น ถ้าพ่ออรุณศิลป์รับงานก่อนจะโทรถามผมไปเล่นสะล้อ ถ้า
ต้องการวงใหญ่ก็จะโทรถามพ่อค าผาย ถ้าว่างก็ไปด้วยกันทั้งหมด พ่อค าผายก็
ท าแบบนี้เหมือนกัน ผมเองก็จะบรรเลงรวมวงแค่ 2 คณะนี้มาโดยตลอด (วิเศษ 
แก้วศรีวงศ์, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 

 

ภาพที่ 63 พ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ สอนดนตรีกับพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ที่โรงเรียนซาวหลวง 
ที่มาภาพ: พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 21 เมษายน 2559   
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  ปีพ.ศ. 2557 พ่อครูค าผาย นุปิง ถึงแก่กรรม พ่อครูวิเศษได้มาอยู่กับวงอรุณศิลป์ซึ่ง
เป็นวงที่อยู่ด้วยมาแต่เดิมเหมือนกับถูกผนวก 2 วงเข้าด้วยกันในครั้งนี้นายประดิษฐ์ สินจอมเพ่ือร่วม
วงพ่อครูค าผาย นุปิง ก็ได้หยุดไปท าอาชีพอ่ืนหลังจากพ่อครูค าผายถึงแก่กรรม หลังจากนั้นได้มีผู้ร่วม
บรรเลงหลักในวงพ่อครูอรุณศิลป์คือ พ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัย ดีดปิน ส่วนพ่อครูอินส่วย มูลทา จะ
มาร่วมเป็นบางครั้งเท่านั้น ในปัจจุบันพ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ก็ได้เป็นช่างสะล้ออยู่ในวงพ่อครู       
อรุณศิลป์มาถึงปัจจุบัน พ่อครูวิเศษก็มีความรู้สึกว่าอยู่วงเดิมไม่ได้เปลี่ยนไปไหน เหมือนอยู่ในวง
ตนเองตั้งแต่มาอยู่กับพ่อครูค าผายอย่างไรตอนนี้ก็รู้สึกอย่างนั้น เหมือนที่ท่านเล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 ก่อนที่พ่อครูค าผายจะเสียชีวิต ท่านก็ไม่ได้ขับซอมาหลายปีมาก เพราะ
เรื่องอายุและสุขภาพ เมื่อมีงานของพ่อค าผาย ท่านจะมอบหมายงานให้ครูอรุณ
ศิลป์ ดวงมูลทุกอย่างไม่ว่าจะเป็นไปประชุมที่กรุงเทพฯ ในนามพ่อครูค าผาย 
ต าแหน่งผู้แทนศิลปินแห่งชาติ แสดงทุกอย่างที่เกี่ยวกับในนามศิลปินแห่งชาติ
พ่ออรุณศิลป์เป็นตัวแทนหมด ผมก็ไปงานในวงตลอดไม่รู้สึกว่าย้ายจากวงพ่อครู
ค าผายมาอยู่วงพ่อครูอรุณศิลป์ ความรู้สึกเหมือนอยู่ในวงเดียวกันเพราะไป
ด้วยกันมาตลอด แค่ถ้ามีงานต่างคนต่างรับก็แบ่งกันไปใครโทรมาก่อนก็ไปคน
นั้น แต่ส่วนมากก็จะไปด้วยกันทั้งสองวงจึงไม่รู้สึกว่าอยู่คนละวงจนถึงเดี๋ยวนี้ 
(วิเศษ แก้วศรีวงศ์, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559)  

 ปัจจุบันพ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 64 หมู่ 3 บ้านหัวนา ต าบลท่าน้าว 
อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน ซึ่งเป็นบ้านเดิมที่ท่านก าเนิด โดยอาศัยอยู่กับมารดา ภรรยา และลูกสาวอีก 
2 คน 

 

ภาพที่ 64 พ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ กับพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล และพ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัย ผู้ร่วมวง 
ที่มาภาพ : พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 21 เมษายน 2559  
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 2.5.3 ประวัติพ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัย 

 

ภาพที่ 65 พ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัย 
ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 21 เมษายน 2559 บ้านหัวนา อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน 

 ชีวิตวัยเยาว์   

  พ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัย เกิดเมือวันศุกร์ ที่ 5 ตุลาคม พ.ศ.2522 ปัจจุบัน อายุ 38 ปี 

 บิดาชื่อนายนพดล มารดาชื่อนางดวงใจ ดีพิชัย (มารดาเสียชีวิต ในปีพ.ศ. 2544) อาศัยอยู่ที่ บ้าน    

น้ าเกี๋ยน หมู่ที่ 1 ต าบลน้ าเกี๋ยน อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 การศึกษาสายสามัญ  

  ส าเร็จการศึกษาชั้นมัธยมปีที่ 3 ที่โรงเรียนบ้านน้ าเกี๋ยน ต าบลน้ าเกี๋ยน อ าเภอเมือง 

จังหวัดน่าน 

  ส าเร็จการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 ที่โรงเรียนศรีสวัสดิ์วิทยาคาร 

 การอุปสมบท  

  ต่อจากนั้นก็ได้เข้าบรรพชา ณ วัดน้ าเกี๋ยน ต าบลน้ าเกี๋ยน อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

ปี พ.ศ. 2540 ได้ 1 ปี และได้อุปสมบท ปีพ.ศ. 2445 ได้ประมาณ 4 ปี 

 การศึกษาด้านดนตรี 

  พ่อครูเกษมศักดิ์ ได้เริ่มเรียนดนตรีชิ้นแรกคือ ขลุ่ย ในขณะที่ศึกษาชั้นประถมปีที่ 4 

ประมาณ พ.ศ. 2532 ชอบดนตรีมากคือขลุ่ย เริ่มเรียนโดยวิธีการครูพักลักจ า เพราะมีเพลงที่เป็นแรง

บันดาลใจคือ เพลงเมดอินไทยแลนด์ ของวงคาราบาว ช่วงที่มีขลุ่ยจึงชอบมาก และได้ท าการฝึกเอง
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หัดเองจนพอเล่นได้ บิดาท าขลุ่ยจากไม้ไผ่และท่อน้ าให้ฝึกเล่น บิดาเล่นดนตรีในหมู่บ้านเรียนแบบครู

พักลักจ ามาเช่นเดียวกัน ไม่ได้เล่นเป็นอาชีพ 

 

ภาพที่ 66 พ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัยขณะยังผนวช 
ที่มาภาพ : พ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัย วันที่ 21 เมษายน 2559  

  ต่อมาปี พ.ศ.2534 ได้พบสะล้อ (สะล้อกลม) ของเก่าที่เป็นของตาอยู่ในมุมห้องหนึ่ง

ของบ้าน จึงน ามาฝึกเล่นเอง ชอบออกไปฟังผู้เฒ่าผู้แก่เล่นในงานต่างๆ ใช้วิธีจ าฝึกบ่อยๆ และอาศัยฟัง

จากม้วนเทปแรกที่เป็นการดีดปิน และสีสะล้อโดย พ่อครูอินส่วย มูลทา และพ่อครูทองกร่ า ม่วงใหม่ 

ในเพลงแรกที่หดัครั้งแรกก็คือเพลงปั่นฝ้าย และเพลงไทลื้อ 

  ในปีพ.ศ. 2534 หมู่บ้านได้มีโครงการต้านภัยยาเสพติด ได้มีการจัดหางบประมาณมา

จัดซื้อเครื่องดนตรี ก็ได้ให้เยาวชนในหมู่บ้านมาฝึกเล่น จึงได้ฝึกสะล้อก๊อบจริงจัง โดยมีผู้เฒ่าผู้แก่มา

สอน จากนั้นก็ได้ซื้อสะล้อเป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรกจากพ่อครูอินส่วย มูลทา และได้ฝึกอย่างสม่ าเสมอ

โดยไม่ได้ไปเรียนกับครูท่านใด 

  ปี พ.ศ. 2547 เริ่มเข้าวงการโดยมีผู้ใหญ่คนหนึ่ง ชื่อว่าพ่อเลื่อน บ้านม่วงใหม่เป็นนัก

ดนตรีที่มีชื่อเสียงในยุคนั้น ได้เห็นเล่นในงานต่างๆ แถวบ้านก็ชักชวนให้มาออกงานแรก ซึ่งเป็นงาน

บวชพระ ในคณะพ่อสีมา หลวงฤทธิ์ อยู่ด้วยประมาณ 2 ปี  

  ปี พ.ศ.2549 เป็นนักดนตรีวงของสมศักดิ์ ช่อแก้ว เป็นหลัก แต่ถ้าว่างก็มีคณะอ่ืนที่

อยู่ร่วมด้วยก็คือ คณะสายันณ์ เวียงสา คณะสนไจย บ้านน้ าเกี๋ยน แต่บางครั้งก็ได้เคยร่วมวงของพ่อครู

ค าผาย เพราะว่าฝึกการดีดปินของพ่อครูอินส่วย และพ่อครูทองกร่ า ซึ่งเป็นคนดีดปินสีสะล้อในวงพ่อ
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ครูค าผาย ท่านเห็นท่านได้ฟังก็บอกว่าเป็นแนวท่าน ก็ได้ให้ไปร่วมงานหลายครั้ง เวลาคนในวงขาดก็

จะเรียกไปช่วย ดังพ่อครูเกษมศักดิ์ เล่าให้ผู้วิจัยว่า 

 ที่ไปอยู่กับพ่อครูค าผาย เพราะว่าท่านได้ยินเราดีดเป็นทางของพ่ออินส่วย 

มูลทา และพ่อทองกร่ า บ้านม่วงใหม่ พ่อครูทั้ง 2 นี้คือช่างปินในวงพ่อครูค าผาย 

ท่านก็เลยเห็นว่าเราดีดทางและส าเนียงคล้ายจึงเรียกไปงานอยู่หลายครั้ง       

การอยู่กับพ่อค าผายนั้นท าให้ผมรู้จักคนในวงการมากขึ้น (เกษมศักดิ์ ดีพิชัย, 

สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 

 

ภาพที่ 67 พ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัยในวงอรุณศิลป์ 
ที่มาภาพ: พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 21 เมษายน 2559  

  ประมาณปี พ.ศ. 2553 ได้มาอยู่กับวงพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล เพราะว่าตามพ่อครู

อินส่วยมา ก่อนหน้านั้นในวงพ่อครูอรุณศิลป์ จะมีช่างสะล้อคือ พ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ มีช่างปิน 1 

คน คือพ่อครูอินส่วย มูลทา เป็นช่างปินหลัก และพ่อครูเกษมศักดิ์คือช่างปินรอง หลังจากนั้นพ่อครู    

อินส่วย ไม่ได้ประจ าวงพ่อครูอรุณศิลป์ เหมือนครั้งก่อน พ่อครูเกษมศักดิ์จึงเป็นช่างปินหลักหลังจาก

นั้นมาประมาณ 1-2 ปี 

 สิ่งที่ท าให้พ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัยตัดสินใจร่วมเป็นสมาชิกในวงพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลนั้นก็

คือว่าได้เรียนการดีดปินในสายส านักครูพ่อครูค าผาย และพ่อครูอรุณศิลป์ เป็นแนวทางที่บรรเลงแล้ว

เข้ากัน ถ้าไปบรรเลงกับคณะอ่ืนหรือคนอ่ืนมากก็อาจจะไม่เข้ากัน และอีกเหตุผลหนึ่งที่มาอยู่ร่วมวง

พ่อครูอรุณศิลป์คือ 
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 คณะพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จะเป็นคณะที่ซอเป็นเรื่องราว เป็นการเป็น

งาน ไม่เน้นหยอกล้อ และท านองการซอจะคงของเก่าความยาวของท านองจะ

เห็นเลยว่าเป็นของเก่า เล่นง่ายสบายกว่า ถ้าคณะเราไม่มีงานแล้วคณะอ่ืนมา

เรียกให้เราไปช่วยผมจะต้องบอกเขาก่อนว่าผมมีคณะหลักอยู่ ในระหว่างที่รับ

งานของคณะอ่ืนแล้วงานคณะหลักเข้ามาทีหลังผมจะต้องเลือกคณะหลักก่อน

และจะหาคนอ่ืนไปแทนให้ ถ้าเขาตกลงผมก็ไปด้วยกับเขา (เกษมศักดิ์ ดีพิชัย, 

สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 

 

 
ภาพที่ 68 พ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัยบรรเลงร่วมพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล และพ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ 

ที่มาภาพ: พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 21 เมษายน 2559  

 ชีวิตครอบครัว  

  สถานภาพโสด มีน้องสาว 1 คน อาย ุ34 ปี ชื่อนางสาวเกตุสุดา ดีพิชัย จบการศึกษา

จากมหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงราย สาขาวิชาภาษาไทย 

 ชีวิตการท างาน  

  อาชีพหลัก เป็นวิทยากรพิเศษสอนดนตรี ตามโรงเรียนต่างๆ ภายในจังหวัดน่านเป็น

ศิลปินรับจ้างหลักอยู่ในคณะอรุณศิลป์ และคณะอ่ืนๆ ในคราวที่คณะหลักว่าง                        

  อาชีพอดิเรก ท าสวนยาสูบ ท านา และตกปลา  

 ที่อยู่ปัจจุบัน เลขที่ 103 บ้านใหม่สันติสุข หมู่ที่ 5 ต าบลน้ าเกี๋ยน อ าเภอภูเพียง จังหวัดน่าน



 

 

บทที่ 3 
ประวัติชีวิตของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 

 

ภาพที่ 69 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 
ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 11 ธันวาคม 2558 

 
3.1 ชีวิตวัยเยาว์ของครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 

 นายอรุณศิลป์ ดวงมูล เป็นบุตรของนายมูล และนางกมล ดวงมูล เกิดเมื่อวัน 10  ธันวาคม 

พ.ศ.2493 ณ บ้านเลขท่ี 104 บ้านซาวหลวง หมู่ที่ 5 ต าบลบ่อสวก อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน มีพ่ี

น้องร่วมบิดามารดาทั้งหมด 11 คน ท่านเป็นบุตรคนสุดท้องของครอบครัว ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล มีพี่น้องทั้งหมด 11 คน ดังนี้ 

 1.  นายค า ดวงมูล (ถึงแก่กรรม) 

 2.  นางแสง ชุ่มวงศ์  (ถึงแก่กรรม) 

 3.  พระครูโสภณสมจารย์ (ถึงแก่กรรม) 

 4.  นายหวัน ดวงมูล  (ถึงแก่กรรม) 

 5.  นายถึง ดวงมูล 

 6.  นางค ามูล ไชยธิ 

 7.  นายแอ ดวงมูล 
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 8.  นางค าใบ ธนะค า 

 9.  นางดี สินเป็ง  (ถึงแก่กรรม) 

 10. นางบัวเขียว อินผ่อง 

 11. นายอรุณศิลป์ ดวงมูล (ชื่อเดิม นายลูน ดวงมูล) 

 

ภาพที่ 70 ภาพบ้านพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล เป็นบ้านหลังเดิมของบิดามารดา 
ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือ วันที่ 11 ธันวาคม 2558 ณ บ้านพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 

 ในวัยเด็กพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล มีหน้าที่ช่วยบิดามารดาท าไร่ท านา ในช่วงแรกๆ พ่ีน้องทุก
คนมีหน้าที่ช่วยครอบครัวท างาน คือการปลูกข้าวเอาไว้บริโภค และน าไปขายสร้างรายได้ แต่ละคนก็มี
หน้าที่แตกต่างกันไป พ่อครูอรุณศิลป์มีหน้าที่ในตอนเป็นเด็กคือ “การนั่งวัวล้อ” น าข้าวกลับไปยังบ้าน
หรือไปยังที่ต่างๆ ซึ่งเป็นหน้าที่หลักในการช่วยทางบ้านท างาน ต่อมาพ่ีๆ แต่ละคนก็ทยอยออกเรือน
ไปมีครอบครัวเกือบทั้งหมด มีแต่เพียงท่านเดียวคือพ่ีชายคนที่ 3 ได้บวชเป็นพระภิกษุตลอดชีวิต พ่อ
ครูอรุณศิลป์ เป็นบุตรคนสุดท้องเพียงคนเดียวที่ไม่ได้ออกจากเรือนไปมีชีวิตครอบครัวเหมือนพ่ีคนอ่ืน 
ถึงแม้ท่านจะมีครอบครัวในภายหลังก็ตาม ในฐานะลูกคนเล็ก พ่อครูอรุณศิลป์ ก็ยังอาศัยอยู่บ้านหลัง
เดิมไม่ได้ออกเรอืนไปไหน เพราะท่านคิดว่าจะต้องคอยปรนนิบัติดูแลบิดามารดาในอนาคตยามแก่เฒ่า 
และเป็นอย่างนั้นเรื่อยมาจนกระทั่งบิดามารดาท่านได้ถึงแก่กรรม ปัจจุบันบ้านหลังดังกล่าวก็ยังเป็นที่
อยู่อาศัยของครอบครัวของพ่อครูอรุณศิลป์ ที่ดินที่ท่านอาศัยนี้ตามหลักแล้วพ่ีน้องทุกคนจะต้องมีส่วน
แบ่งที่เท่าๆกัน แต่ในฐานะที่พ่อครูอรุณศิลป์ เป็นบุตรเพียงคนเดียวที่ดูแลบิดามารดาท่านจึงยกให้เป็น
กรณีพิเศษ และพ่ีน้องทุกคนยินยอมยกท่ีดินผืนนี้ที่ประกอบไปด้วยบริเวณบ้านมีเนื้อที่ประมาณ 3 งาน
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กว่าๆ และที่ดินที่เป็นท้องนาโดยรอบบ้านมีเนื้อที่ 5 ไร่ ตกเป็นของพ่อครูอรุณศิลป์เพียงผู้เดียว แต่
ก่อนที่บิดามารดาท่านจะเสียชีวิตท่านได้แบ่งที่ดินเป็นมรดกให้กับบุตรทุกคน คนละ 2 ไร่ยกเว้นพ่ีชาย
คนที่ 3 ซึ่งถือเพศบรรพชิตอยู่ ซึ่งส่วนแบ่งนั้นพ่อครูอรุณศิลป์ก็ได้รับเช่นเดียวกัน 
 บ้านที่พ่อครูอรุณศิลป์อาศัยอยู่ในปัจจุบันมีลักษณะเป็นบ้านไม้ชั้นเดียวยกสูง มีใต้ถุน และ
ยังคงสภาพเหมือนเดิมตั้งแต่บิดาและมารดาปลูกสร้างไว้ แต่มีการปรับเปลี่ยนภายในและตกแต่งทาสี
ให้ใหม่ขึ้น และตกแต่งให้คงทนถาวรตามยุคสมัยแต่ก็ยังคงลักษณะของบ้านหลังเดิมไว้ในปัจจุบัน ดัง
พ่อครูได้บอกกับผู้วิจัยว่า  

  บ้านหลังที่พ่ออยู่ก็คือบ้านเกิดจริงๆ พ่อเป็นน้องคนสุดท้องและเป็นคน
เลี้ยงพ่อแม่ จนท่านเสียชีวิต ไม่ได้ออกไปไหนเหมือนพ่ีๆ พ่อแม่ก็เลยยกที่ดินที่
อยู่ [บริเวณบ้าน] ปัจจุบันนี้ให้ 3 งาน พร้อมที่นาข้างบ้านอีก 5 ไร่ให้พ่อเพียงผู้
เดียว แต่ก่อนที่พ่อจะเสีย ท่านก็ได้แบ่งที่นา[ที่ดิน] ในส่วนอ่ืนให้พ่ีทุกคน ยกเว้น
ท่านพระครูโสภณสมจารย์ พ่ีชายคนที่ 3 ไม่ขอรับ เลยแบ่งให้คนละ 2 ไร่ใน
ส่วนนี้พ่อก็ได้เหมือนกัน (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 
 
 
 
  

 

 

 

 

 
ภาพที่ 71 บริเวณบ้านพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล และทุ่งนาซึ่งเป็นที่ดินของท่าน 

ที่มาภาพ: บันทึกภาพ วันที่ 11 ธันวาคม 2558 

 ชื่ออรุณศิลป์ ดวงมูล เป็นชื่อที่ตั้งขึ้นมาใหม่เดิมชื่อแรกที่บิดา มารดา ตั้งให้ชื่อว่า “ลูน” เป็น
ภาษาท้องถิ่นท่ีมีความหมายว่า “ที่หลัง หรือสุดท้าย” เหตุผลที่พ่อแม่ตั้งชื่อนี้ให้ก็คือเป็นลูกคนสุดท้าย 
ในภาษาเหนือเรียกว่า ลูกคนหล้า (ผู้หญิง) ลูกคนลูน (ผู้ชาย) ต่อมาได้เปลี่ยนมาเป็น “จรูญ” เมื่อปี 
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พ.ศ. 2525 เพ่ือให้เข้ากับการขับซอที่นิยมตั้งชื่อให้มี 2-3 พยางค์เพ่ือการซอเอ่ยชื่อตนเอง และคนอ่ืน
เอ่ยชื่อเราได้ง่ายขึ้นเวลาที่ซอให้ลงห้องและท านอง พ่อครูได้ใช้ชื่อจรูญนั้นมาเป็นเวลาเกือบ 10 กว่าปี  
 จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2539 ท่านได้เปลี่ยนชื่อจาก “จรูญ” มาเป็น “อรุณศิลป์” ก่อนหน้านั้น
พ่อครูไชยลังกา เครือเสนได้ตั้งชื่อให้ด้วยความบังเอิญในครั้งท่ีท่านได้ท าการเขียนข้อมูลสื่อพ้ืนบ้าน ส่ง
กระทรวงศึกษาธิการประมาณปี พ.ศ.2530 หลังจากที่ท่านได้รับยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ และ
ท่านได้เลือกพ่อครูอรุณศิลป์เป็นผู้ช่วยของท่าน ถัดมาอีกหลายปีหลังจากที่พ่อครูไชยลังกา เครือเสน
ถึงแก่กรรมหลายปี ท่านจึงคิดว่าชื่อที่พ่อครูตั้งให้ในอดีตนั้นเป็นชื่อที่มีความหมายดี ดังค าว่า “อรุณ” 
แปลว่า เริ่มต้น และค าว่า “ศิลป์” แปลว่าศิลปะ รวมแล้วเป็นความหมายที่ดี อีกอย่างหนึ่งคือมี 3  
พยางค์เหมือนพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ดังที่ท่านได้เล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 ตั้งแต่เกิดมาพ่อกับแม่ตั้งชื่อให้ว่า “ลูน” เพราะว่ามีความหมายว่า 
“สุดท้าย” ในภาษาเหนือ จนถึงปี พ.ศ. 2525 ก็เปลี่ยนชื่อมาเป็น “จรูญ” 
เพราะว่าเวลาเราซอมีพยางค์เดียวจะหาที่ลงวรรคยาก อีกอย่างพ่อก็อยากให้ชื่อ
มันดูทันสมัย ใช้มาประมาณ 10 กว่าปี ตอนนั้นพ่อครูไชยลังกา ได้เป็นศิลปิน
แห่งชาติปี พ.ศ.2530 ได้มีการท าสื่อพ้ืนบ้านส่งกระทรวงศึกษาธิการ ท่านก็เอา
พ่อเป็นผู้ช่วย ท่านได้ใส่ชื่อพ่อว่า “อรุณศิลป์”พ่อก็ใช้มาเรื่อยจนปี 2539 พ่อครู
ฯตายไป 4 ปีแล้วพ่อนึกได้ก็เลยเปลี่ยนมาใช้ตั้งแต่นั้นมา ดูความหมายดี
เหมือนกับว่าเป็นการเริ่มของศิลปะ และมี 3 พยางค์เหมือนท่าน พ่อถือว่าเป็น
ชื่อสิริมงคลส าหรับพ่อมาก (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

3.2 ชีวิตครอบครัว 

 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ได้สมรสกับ นางศรีทร ดวงมูล (นามสกุลเดิมของภรรยา หงษ์เงิน)    
มีบุตรธิดาร่วมกันทั้งหมด 2 คน  เป็นบุตรชาย 1 คน หญิง 1 คน  
    1. นางสาวปัทมา ดวงมูล 
    2. นายนเรศ ดวงมูล 
 จุดเริ่มต้นของชีวิตครอบครัวของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลกับแม่ครูศรีทร ดวงมูลนั้นเกิดขึ้น
จากการพบเจอกันในวงสะล้อ ซอ ปิน ในประมาณปี พ.ศ. 2516 - 2517 ตอนนั้นท่านทั้งสองได้เป็น
ช่างซอรุ่นเล็กที่เพ่ิงเรียนฝึกหัดซอได้ส าเร็จจึงออกงานขับซอทั่วไป แต่ว่าทั้ง 2 ท่านอยู่คนละคณะโดย
พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ประจ าอยู่คณะไชยมงคล หรือคณะพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ส่วนแม่ครูศรีทร 
ดวงมูล อยู่คณะพ่อครูค าผาย นุปิง แต่ก็ไม่ได้ประจ าคณะนั้นเสียทีเดียว ท่านก็รับงานจากคณะอ่ืนที่มา
ติดต่อให้ไปงานด้วยเช่นกัน  
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ภาพที่ 72 ภาพพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล และภรรยาแม่ครูศรีทร ดวงมูล 
ที่มาภาพ : พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 12 ธันวาคม 2558 

 นอกจากนั้นท่านทั้ง 2 ยังอยู่ในละแวกบ้านใกล้เคียงกัน หมู่บ้านเดียวกันคือ บ้านซาวหลวง 
ต าบลบ่อสวก อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน แต่สิ่งที่ท าให้ทั้ง 2 ท่านได้เจอบ่อยขึ้นและรู้จักกันมากขึ้น
คือเมื่อหลังจากปี พ.ศ.2518 แม่ครูศรีทร ดวงมูล ได้รับการชักชวนให้มาอยู่ในวงพ่อครูไชยลังกา 
หลังจากนั้นท่านก็ได้ออกงานด้วยกันบ่อยขึ้น ด้วยความที่อยู่บ้านใกล้กันท าให้มีความสนิทสนมมากขึ้น 
มาได้ประมาณ 2 ปีท่านทั้ง 2 ก็ตกลงแต่งงานกันในปี พ.ศ. 2520 ดังที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้เล่า
ให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 ก่อนที่พ่อจะพบแม่ [แม่ครูศรีทร] นั้นซึ่งก็เป็นคนที่อยู่บ้านใกล้กัน แต่ช่วง

นั้นแม่ออกซอแล้วเป็นช่างซอก่อนไปซอถึงเมืองแพร่อยู่มาหลายคณะ พักหลังก็

มาอยู่กับคณะพ่อครูไชยลังกาจึงได้พบกันบ่อยขึ้น และแต่งงานกันในปี 

พ.ศ.2520 ตั้งแต่นั้นแม่ก็จะจ าวงพ่อครู ไชยลังกา ตลอดจนพ่อครูฯเสีย พ่อตั้ง

คณะอรุณศิลป์ก็อยู่วงพ่อไม่ไปไหน แต่ถ้าคณะเราว่างก็ มีบ้างที่รับงานคณะอ่ืน 

(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 
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ภาพที่ 73 ภาพพ่อครูอรุณศิลป์ แม่ครูศรีทร ดวงมูล และบุตรชาย 
ที่มาภาพ : พ่อครูอรุศิลป์ ดวงมูล วันที่ 21 เมษายน 2559 

 ชีวิตครอบครัวของพ่อครูอรุณศิลป์ และแม่ครูศรีทร ดวงมูล เป็นครอบครัวที่เรียบง่าย ณ 
บ้านซาวหลวง ท่านใช้ชีวิตด้วยกัน 2 คน ซึ่งบุตรของท่านได้เรียนจบ และได้ท างานอยู่ที่อ าเภอ         
ศรีราชา จังหวัดชลบุรีทั้ง 2 คนได้แก่ 

  1. นางปัทมา ดวงมูล ปัจจุบันอายุ 37 จบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยรามค าแหง ซึ่ง
ปัจจุบันท างานบริษัทแห่งหนึ่งในจังหวัดชลบุรี ได้มีครอบครัวอยู่ ณ ที่นั้น และให้ก าเนิดบุตรชายคน
แรก ในแต่ละช่วงของเดือน พ่อครูอรุณศิลป์ และแม่ครูศรีทร จะเดินทางไปเพ่ือผลัดเปลี่ยนกันดูแล
หลานที่จังหวัดชลบุรี ซึ่งเป็นหลานคนแรกของท่าน อย่างเช่น ถ้าแม่ครูศรีทรไปเยี่ยม พ่อครูอรุณศิลป์
ก็จะอยู่บ้าน แต่ส่วนมากพ่อครูจะอยู่บ้าน ถ้าพ่อครูไปก็จะไปด้วยกันทั้งคู่โดยมักจะไปเยี่ยมหลานช่วง
สงกรานต์ บุตรสาวท่านมักจะส่งตั๋วเครื่องบิน หรือตั๋วรถทัวร์มาให้ท่านเดินทาง 

  2. นายนเรศ ดวงมูล ปัจจุบันอายุ 35 ปี จบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
พระจอมเกล้าพระนครเหนือ เมื่อไม่นานเพ่ิงจบการศึกษาข้ันปริญญาโท ยังไม่มีครอบครัวปัจจุบันเป็น
วิศวกรไฟฟ้าในบริษัทแห่งหนึ่งของอ าเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี 

3.3 ประวัติการศึกษาสายสามัญ  

 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลอายุได้ประมาณ 7 - 8 ปี ก็ได้เข้ารับการศึกษาตามเกณฑ์การศึกษา
ขั้นพ้ืนฐาน ที่โรงเรียนบ้านซาวหลวง  อ าเภอเมืองน่าน  จังหวัดน่าน ซึ่งเป็นโรงเรียนที่ใกล้บ้านที่สุด 
พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 ใน พ.ศ. 2505 หลักจากนั้นพออ่านออก
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เขียนได้ก็ออกมาช่วยบิดามารดา ประกอบอาชีพท าไร่ท านา ซึ่งเป็นอาชีพหลักของบ้านมาโดยตลอด 
ดังพ่อครูได้เล่าประวัติในสมัยนั้นว่า 

 ช่วงที่เรียนอยู่โรงเรียนบ้านซาวฯ ตื่นเช้ามาต้องช่วยพ่อต้อนวัวออกไปไร่
ไปกินหญ้า แล้วค่อยเดินไปเรียน โรงเรียนอยู่ใกล้มาก ตอนเด็กก็เดินกันไปเรียน
กับพ่ีๆ ที่เรียนอยู่โรงเรียนเดียวกันแต่อยู่คนละชั้น เราเป็นน้องคนสุดท้องก็ได้รับ
ความเมตตาเอ็นดูจากครู เพราะรู้ว่าเราเป็นลูกใครเพราะบ้านนี้ส่งลูกเรียนที่นี่
มาหลายรุ่น หลังจากเลิกเรียนก็ไปช่วยพ่อต้อนวัวล้อกลับบ้าน หน้าที่สมัยก่อนมี
แค่นี้คือเรียนกับไล่ต้อนวัว และนั่งขัววัวล้อ (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 
ธันวาคม 2558) 

 

ภาพที่ 74 ภาพเด็กชายลูน [อรุณศิลป์] เมื่อจบชั้นประถมฯ 4 ปี พ.ศ.2505 ณ โรงเรียนซาวหลวง 
ภาพที่ 75 ข้างหลังภาพเด็กชานลูน 

ที่มาภาพ: พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 11 ธันวาคม 2558 

3.4 ประวัติการศึกษาด้านสะล้อ ซอ ปิน  

 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล เริ่มสนใจเรื่องดนตรีตั้งแต่เป็นเด็กอายุได้ประมาณ 6 - 7 ขวบ เพราะ
พ่อของท่านสามารถบรรเลงปินได้ แต่ไม่ได้เล่นเป็นอาชีพจะเล่นเฉพาะมีงานแถวบ้าน เช่น งานศพ 
หรืองานบุญต่างๆ ก็จะรวมตัวกันเล่นดนตรีครั้งหนึ่ง พ่อครูอรุณศิลป์ได้เห็นได้ฟังที่พ่อเล่นก็ได้ซึมซับ
เอาเสียงดนตรีเหล่านั้น และพ่อได้สอนบ้างเล็กน้อยไม่ได้สอนอย่างจริงจังเพราะต้องท างานที่บ้านไม่
ค่อยมีเวลา จึงท าให้พ่อครูอรุณศิลป์ เกิดความชอบในเสียงดนตรีสะล้อ ซอ ปิน ถ้าในหมู่บ้านละแวก
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ใกล้ๆ มีการบรรเลงสะล้อ ซอ ปิน ที่ไหนก็มักไปฟัง หรือถ้าฟังวิทยุมักจะเลื่อนหาสัญญาณที่เปิด
เกี่ยวกับดนตรีสะล้อ ปิน โดยเปิดฟังช่วงที่ท านาอยู่ตลอดดังที่พ่อครูเคยเล่าให้ฟังว่า  

 เริ่มจากคุณพ่อซึ่งคุณพ่อเป็นศิลปินพ้ืนบ้านเล่นแถวบ้านเมื่อมีงานรื่นเริง 

เช่นงานสงกรานต์นานทีปีหนจะไปเล่นกับเพ่ือนๆ ด้วยกัน ไม่ได้ออกงานรับจ้าง

เหมือนศิลปินหลายๆ คน ก็ได้เรียนรู้เห็นท่านเล่น แต่ไม่ได้เรียนแบบจริงจัง ทั้ง

บ้านมีแต่พ่อของพ่อที่เล่นสะล้อ ปิน เป็น แต่เป็นแบบชาวบ้านมีงานในหมู่บ้านก็

นัดกับเพ่ือนๆ มาเล่นกันไม่ได้ออกแสดงรับจ้างเป็นศิลปินพ่ีน้องทุกคนไม่มีใคร

เล่นดนตรีหรือเป็นช่างซอเลย (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 

2558)  

 เหตุการณ์ที่ท าให้พ่อครูได้ศึกษาเรียนรู้เรื่องสะล้อ ซอ ปิน อย่างจริงจัง ก็ได้เกิดมาจากพ่ีชาย
คนที่ 3 ของท่านนั้นก็คือ “พระครูโสภณสมจารย์” ซึ่งเป็นเจ้าอาวาสอยู่ที่ วัดมงคล อ าเภอเมืองน่าน 
จังหวัดน่าน พ่อครูอรุณศิลป์ ก็มักจะไปเยี่ยมเยือนท่านอยู่บ่อยครั้งจนรู้จักสนิทสนมกับ พระ เณร เด็ก
วัดที่นั้นได้อย่างดี ในวันนั้นพ่อครูอรุณศิลป์ก็ได้เดินทางไปเยี่ยมเป็นปกติ ช่วงนั้นเป็นฤดูฝนใกล้ฤดูท า
นา ท่านจึงชอบมาอยู่ที่วัดเป็นครั้งคราวเพราะมีข้าวมีขนมกินมีเพ่ือนเล่นมากท้ังเณร และเด็กวัด  

 พ่ีคนที่ 3 ชื่อว่าพระครูโสภณสมจารย์บวชเป็นพระอยู่วัดมงคล ตอนนั้น
พ่อครูไชยลังกา เครือเสนก็อยู่แถววัดพันต้นใกล้ๆ นั่นแหละคุ้นเคยกับวัดนั้น
มาก เดินเข้าออกไปมาจนเป็นที่รู้จักแก่พระเณรในวัดนั้นมาก วันไหนว่างๆ ก็
ชอบไปหาพ่ีชาย (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 ตอนนั้นอายุได้ประมาณ 16 ปี พ.ศ.2509 ถือว่าท่านเจริญวัยเข้าสู่วัยรุ่น ท่านพระครูโสภณ
สมจารย์ ซึ่งเป็นพ่ีชายก็เห็นควรว่าน้องชายคนนี้ชอบในด้านเสียง ซอ เสียงสะล้อปิน ก็อยากจะให้
น้องชายคนนี้ได้เรียนรู้ได้ท าในสิ่งที่ตนเองชอบ ในเวลาสายช่วงประมาณ 10.00 - 11.00 น. ของวัน
นั้นเอง ท่านพระครูฯจึงให้เด็กวัดไปเชิญ “ลุงจัย” หรือพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ให้มาหาที่วัดหน่อย
ให้บอกว่าท่านพระครูเรียกพบ บ้านของ “ลุงจัย” อยู่ข้างวัดศรีพันต้นใกล้กับวัดมงคล อีกทั้งท่านยัง     
สนิทสนมกันเป็นอย่างดี เพราะท่านชอบมาท าบุญที่วัดบ่อยๆ และเป็นที่รู้จักกับผู้คนในละแวกนั้นเป็น
อย่างดีว่าผู้สูงวัยท่านนี้มีความสามารถในเรื่องสะล้อ ซอ ปิน เป็นอย่างมาก เพียงสักชั่วครู่หนึ่งก็มี
ผู้ชายสูงวัยท่านหนึ่งเดินเข้าวัดมา ท่านนั้นก็คือ “ลุงจัย หรือพ่อครูไชยลังกา เครือเสน” เข้ามาหาท่าน
พระครูฯ ที่ศาลาการเปรียญหลังเก่าของวัดซึ่งปัจจุบันได้ถูกรื้อทิ้งไปแล้ว พอท่านขึ้นมา ท่านพระครูฯ
ก็เชิญให้รับประทานอาหารนั้นก็คือ “แกงหน่อไม้” โดยให้พ่อครูอรุณศิลป์ซึ่งนั่งอยู่ข้างชักชวนพ่อครู
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ไชยลังกา เครือเสนรับประทานอาหารด้วยกัน เมื่อท่านรับประทานเสร็จแล้ว ท่านพระครูฯ ก็ได้พูดกับ
พ่อครูไชยลังกา เครือเสนว่าจะน าน้องมาฝากเรียน สะล้อ ซอ ปินจะได้ไหม เหตุการณ์นี้เป็นเรื่องราวที่
พ่อครูอรุณศิลป์ ไม่มีวันลืมท่านได้เล่าเหตุการณ์นั้นผ่านผู้วิจัยว่า  

 วันที่จะได้ไปเป็นศิษย์ครั้งแรก เป็นวันฝนตกใกล้ฤดูท านา พระพ่ีชายที่
บวชเป็นพระอยู่วัดนั้นก็เรียกให้ “โขยม” [เด็กวัด] ให้ไปเรียก “ลุงจัย” พ่อครู
ไชยลังกา เครือเสน มาสิ พ่อมาถึงเป็นรูปร่างคนแก่สูงโปร่ง นุ่งกางเกงสะดอ 
[ขาก๊วย] เสื้อหม้อฮ่อม มัดผ้าขาวม้าที่เอว ตอนนั้นพ่อไชยลังกาน่าจะอายุ 60 
กว่าๆ ตัวพ่อเองตอนนั้นอายุได้ 16 ปี พอพ่อไชยลังกามาถึง พระพ่ีชายก็เรียกให้
มาทานข้าวที่วัดจ าได้ว่าเป็นแกงหน่อไม้ โดยที่พระพ่ีชาย บอกให้พ่อชวนพ่อครู
ไชยลังกาทานข้าวด้วยกัน กินข้าวอ่ิมแล้ว พระพ่ีชายก็พูดกับครูไชยลังกาว่า 
“เรียกมานี้จะเอาเด็กมาฝาก เอาน้องมาฝาก”  (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 
10 ธันวาคม 2558) 

  

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 76 ภาพพ่อครูไชยลังกา เครือเสน เมื่ออายุประมาณ 60 -70 กว่าๆ 
ที่มาภาพ : พ่อครูอรุณศิลป์ วันที่ 11 ธันวาคม 2558 

 ช่วงเวลานั้นถือว่าเป็นวิธีที่ พ่ีชายพ่อครูอรุณศิลป์ได้วางแผนชักชวนพ่อครูไชยลังกามา
รับประทานอาหารที่วัด เพ่ือจะได้ให้น้องชายฝากตัวเป็นศิษย์ซึ่งถือว่าเป็นการรู้จักกันครั้งแรกของทั้ง 
2 คนทั้งครูและทั้งศิษย์ จากนั้นการพูดคุยด าเนินไปอย่างเรียบร้อยโดยใช้เวลาประมาณเพียง 20 กว่า
นาทีหลังจากรับประทานอาหารเสร็จ โดยท่านพระครูฯก็บอกกับพ่อครูไชยลังกาว่า “น้องชายคนนี้
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เป็นคนสุดท้องชื่อ ลูน  ชอบดนตรีอยากให้มันเป็นจ่างปิน จ่างซอ เฮา [เรา] จะขอเอามาฝากกับลุงจัย
ให้ไปฮ่ าไปเฮียน [ไปร่ าไปเรียน] ให้มันช่วยท าการท างานตามแต่จะใช้นะลุง” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 
สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) นั่นคือประโยคพ่ีชายได้ท าการฝากฝังครั้งแรกที่พ่อครูอรุณศิลป์ถือว่า
ผู้ปกครองของท่านนั่นก็คือพ่ีชายได้ท าการไว้เนื้อเชื่อใจในการเรียนรู้ครั้งนี้พ่อครูไชยลังกา เครือเสน ก็
เห็นว่าเป็นผู้ชายก็เลยตกลงรับเอาไว้เป็นศิษย์ โดยหลังจากการตอบรับพ่อครูอรุณศิลป์เป็นศิษย์ ในวัน
เดียวกันนี้ท่านก็ได้ให้พ่อครูอรุณศิลป์เดินทางกลับบ้านกับท่าน มีเสื้อผ้าที่เตรียมห่อกับผ้าขาวม้ามา
นอนที่วัดเพียง 2 ชุดเท่านั้น ดังที่ท่านได้เล่าให้ผู้วิจัยว่า 

 พ่อครูไชยลังกาฟังอย่างนั้นก็ตกลงรับไป โดยตอนนั้นพ่อมีผ้าป๊ก [ถุงห่อ
เสื้อผ้าโดยผ้าขาวม้าห่อ] จ าได้ว่าตอนนั้นมีชุด 2 ชุด และได้เดินตามหลังพ่อครู
ไปที่บ้าน พอไปถึงลูกสาวพ่อครูไชยลังกาเห็นพ่ออรุณฯก็พูดขึ้นว่า “เนี่ยนะเหรอ
จะมาเป็นช่างซอจะไปรอดเหรอบ่เปิง [ไม่เหมาะ]” (อรุณศิลป์ ดวงมูล , 
สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 

ภาพที่ 77 ภาพพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลในช่วงอายุระหว่าง 16 - 20 กว่าๆ 
ที่มาภาพ : พ่อครูอรุณศิลป์ วันที่ 11 ธันวาคม 2558 

 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้เดินทางไปถึงบ้านท่านซึ่งขณะนั้นอยู่บริเวณข้างวัดมงคลนั้น เป็น
บ้านไม้ขนาดปานกลางชั้นเดียวยกสูง พอไปถึงท่านก็ได้รับความเอ็นดูจากครอบครัวนั้นมากโดยเฉพาะ
พ่อครูไชยลังกา เครือเสน ก็ได้แนะน าให้สมาชิกครอบครัวรู้จัก เกิดความสนิทสนมกันเกือบทุกคนใน
บ้านนับตั้งแต่วันแรกที่เข้ามาได้ถูกลูกสาวพ่อครูไชยลังกา เครือเสนพูดลอยมากระทบหูว่า “เนี่ยนะ
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เหรอที่จะมาเป็นจ่างซอ จะไปรอดเหรอ ไม่เหมาะ” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 
2558) ที่ลูกสาวกล่าวว่าไม่เหมาะนั้นเพราะว่าช่างซอนั้นจะต้องมีหน้าตาที่ต้องไม่หล่อมาก ออกจะดู
ข าๆ เพราะถ้าหล่อมากก็จะได้ภรรยาก่อน ในขณะนั้นพ่อครูอรุณศิลป์ ถือว่าเป็นบุคคลที่มีหน้าตาดี จึง
อาจจะไม่ประสบผลส าเร็จในการเป็นช่างซอ คนในยุคนั้นมีความเชื่ออย่างนั้น 

 จากนั้นพ่อครูอรุณศิลป์ก็ได้เข้าสู่การเรียนสะล้อ ซอ ปินอย่างจริงจัง  แต่สิ่งที่ท่านต้องท า
ควบคู่เพ่ือถือว่าเป็นการแลกเปลี่ยนวิชานั่นคือการช่วยพ่อครูไชยลังกาท างานต่างๆ ทั้งงานบ้านงาน
การประกอบอาชีพ ซึ่งในสมัยนั้นการที่มาเรียนรู้วิชาและมาอยู่บ้านพ่อครูแม่ครูสิ่งเหล่านี้ เป็น       
ธรรมเนียมการปฏิบัติพ่อครูอรุณศิลป์ก็ได้ปฏิบัติอย่างนั้นเรื่อยมาดังพ่อครูเล่าว่า 

 มาอยู่กับพ่อครูตั้งแต่อายุ 16 - 21 ปีก็ได้รับการเอ็นดู ท าทุกอย่าง
เหมือนกับเป็นลูกท่านจริงๆ ช่วยพ่อไชยลังกาท านา ท างานบ้านทุกอย่าง เลี้ยง
วัว ขี่วัวล้อลากทราย ท่านจะมีล้อ 2 คันท่านจะขี่ไปมา 1 คัน อีกคันก็เป็นของ
พ่อที่ต้องขี่ออกไปไร่ไปนา ท่านก็รักเราเป็นลูกจริงๆ (อรุณศิลป์ ดวงมูล , 
สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 เมื่อพ่อครูอรุณศิลป์ ได้เข้ามาอยู่ในบ้านพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ได้สักระยะหนึ่งท่านก็ได้
ท างานบ้านทุกอย่างเป็นเวลาหลายวัน ในช่วงอาทิตย์แรกนั้นยังไม่มีการเรียนการสอนหรือการไหว้ครู
มอบตัวใดๆ ทั้งสิ้น เหมือนเป็นการเรียนรู้ ศึกษานิสัยใจคอกันระหว่างครูและระหว่างศิษย์ว่าเป็นคน
แบบไหนจะอาศัยอยู่ด้วยกันต่อไปได้หรือไม่การพิสูจน์ครั้งนี้ผ่านพ้นไปจนท าให้พ่อครูไชยลังกาก าหนด
วันตั้งขัน หรือการรับเป็นศิษย์ให้กับพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล เป็นวันพฤหัสบดี หลังจากมาอยู่บ้านพ่อ
ได้ 2 อาทิตย์ ในสายวันนั้นเองท่านก็ได้มีพิธีรับตัวศิษย์หรือทางท้องถิ่นเรียกกว่า “การตั้งขัน” โดยมี
ข้าวของเล็กๆ น้อยๆ ตามพิธี โดยพ่อครูอรุณศิลป์ ได้เล่าเหตุการณ์วันนั้นให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 อยู่บ้านพ่อครูได้ 2 อาทิตย์ล่ะท่านก็ยังไม่ได้สอนอะไร เราก็ได้แต่ท างาน

ให้ท่าน เหมือนเป็นการลองใจว่าจะอยู่ด้วยกันได้ไหม เหมือนจะหยั่งความรู้สึก

ว่าเราเป็นคนอย่างไร ในวันนั้นเป็นวันพฤหัสบดีก่อนจะเริ่มเรียนซอพ่อครูได้ให้

จัดหาเครื่องขันตั้งเพ่ือจะไหว้ครูมอบตัวเป็นศิษย์ สิ่งที่ต้องเตรียม เงินขันตั้ง 

[เงินก านล] 35 บาท เหล้าขาว 1 ขวด หมาก 1 หัว ใบปู [ใบพลู] 1 มัด เทียน

เล่มเล็ก 8 คู่ เทียนบาท 1 คู่ ผ้าขาว ผ้าแดงอย่างละ 1 วา ข้าวสาร 1 ถ้วย 

จะต้องมีการท าพิธีท่องคาถาอะไรของท่านไม่รู้เยอะแยะ ที่บ้านพ่อครูมี “ขันตั้ง

เก๊า” [ขั้นตั้งประธาน] อยู่บนหิ้งครูอยู่แล้วเราจะเริ่มเรียนท่านก็ประกบรับขันครู
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ให้แล้วท่องมนต์คาถาให้เราแล้วก็รับขันนั้นน าไปวางข้างๆ ขันตั้งเก๊าเป็นอัน

เสร็จพิธีแบบง่ายๆ (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 หลักจากพิธีนั้นเสร็จสิ้นแล้ว สิ่งแรกที่พ่อครูอรุณศิลป์ได้เรียนนั้นคือ “ซอ” การเรียนการสอน
นั้นเริ่มจากการที่พ่อครูไชยลังกา เครือเสนได้เขียนบทขับซอให้ทีละบท 2 บทให้พ่อครูอรุณศิลป์ฝึก
ท่องฝึกจ าให้ได้ บทแรกจะมีเนื้อหาเก่ียวกับการเกี้ยวพาราสีโดยถือว่าเป็นบทพ้ืนฐานที่ต้องเรียน โดยที่
พ่อครูจะให้อ่านท่องจ า และท่านจะบอกท านองให้ที่ละวรรคอย่างช้าๆ ให้ปะติดปะต่อจนเต็มตาม
ท านองนั้นท านองแรกก็คือ “ท านองดาดน่าน” เป็นท านองพ้ืนฐานที่ช่างซอจังหวัดน่านซอกันมาก 
เวลาฝึกซ้อมนั้นก็จะเป็นเวลาหลังรับประทานอาหารเย็น พ่อครูไชยลังกา ก็จะน าปินมาดีดให้พ่อครู
อรุณศิลป์ขับซอตามท านองให้เข้ากับระดับเสียงด้วย ในส่วนเวลาอ่ืนๆ เช่นท างานบ้าน ไปเลี้ยงวัว 
หรือพักผ่อน ก็เป็นช่วงที่ต้องท าการฝึกซ้อมให้คล่องแคล่วเพ่ือที่ตอนเย็นหลังรับประทานอาหารจะได้
ขับซอให้พ่อครูไชยลังกาฟัง ดังที่พ่อครูอรุณศิลป์ ได้เล่าว่า 

 ท่านได้สอนพ่อในช่วงแรกๆ คือเริ่มจากการเรียนซอก่อน ท่านได้เขียนบท
ซอเกี้ยว [เกี้ยวพาราสี] ให้พ่อครั้งละบท 2 บท ให้ได้อ่านและท่องให้จ าได้ และ
ท่านก็ได้ร้องเป็นท านองให้ฟังครั้งถึง 2 ครั้ง แล้วก็ให้เราไปฝึกในเวลาว่างพ่อ
ชอบไปนั่งซอเวลาเลี้ยงวัว ท่องอยู่บทเดิมนั้นแหละวนไปเป็น 10 รอบเมื่อเราจ า
แล้วก็ไปร้องให้พ่อครูฟังหลังจากเวลากินข้าวเย็นค่ าๆ หน่อยท่านก็มักจะ
เอาปินลงมาดีดให้ ถ้าไม่ถูกเสียงท่านก็บอกว่าไม่ใช่ ถ้าถูกแล้วท่านก็จะไม่ว่า
อะไร บางวันท่านก็ตั้งปินเสียงต่ า บางวันก็เสียงสูงให้เราสามารถซอได้ทุกเสียง 
เมื่อซอบทที่พ่อครูให้ได้แล้วท่านก็จะให้บทใหม่เรื่อยๆ เป็นอย่างนี้อยู่นานหลาย
เดือนจนพ่อซอได้ทุกบทที่ท่านเขียนมา (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 
ธันวาคม 2558) 

 ในช่วงแรกพ่อครูอรุณศิลป์ได้เรียนตัวต่อตัวกับพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ที่บ้านท่านได้ถูก
สอนตามแบบโบราณ คือการต่อบทและท านองทีละวรรคทีละบรรทัด โดยจะให้บทซอทีละบทให้น าไป
ท่องจนขึ้นใจก่อนจากนั้นก็น ามาใส่ท านองโดยมีพ่อครูไชยลังกาคอยบอก และก ากับดูแลให้เกิดความ
ถูกต้องจึงจะให้บทใหม่น าไปฝึกเช่นเดิมในครั้งหน้า ท าให้พ่อครูอรุณศิลป์สามารถน าบทต่างๆที่ไม่ได้
เรียนมาใส่ท านองที่ได้ทั้งหมด เพราะท่านได้ถูกฝึกฝนมาหลายรูปแบบมาจากพ่อครูไชยลังกา จึงเกิด
ความเคยชิน และเชี่ยวชาญขึ้น เช่น พบอักษร หรือค าตัวนั้นจะต้องท าเสียงขึ้นหรือลง หรือท านอง
ตรงไหนควนจะให้ค าที่มี เสียงไหนอย่างไรได้อย่างคล่องแคล่ว อีกสิ่งหนึ่งที่พ่อครูอรุณศิลป์ได้ให้
ความส าคัญมาในช่วงที่ฝึกฝนกับพ่อครูไชยลังกา คือการที่ได้ติดตามพ่อครูไชยลังกาออกไปแสดงโดยที่
ตนเองไปนั่งฟัง ซึมซับวิธีการและประสบการณ์ต่างๆ ที่จะได้ติดตามไปทุกครั้งบางครั้งท่านก็เรียกให้
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ขึ้นไปแสดงฝึกในเวทีจริงบ้างในช่วงท้ายๆ โดยให้ขับซอตามบทที่ท่านได้สอนมาประมาณ 2 -3 บท 
โดยพ่อครูอรุณศิลป์ ได้เล่าให้ผู้วิจัยดังนี้ 

 หลังจากที่พ่อครูของพ่อได้สอนแล้วสักช่วงหนึ่ง ตอนนั้นจ าได้ว่าซอ
ท านองดาดน่านได้แล้วแต่ลับแลงยังท าเสียงยังไม่ค่อยถูก พ่อก็ได้ติดตามพ่อครู
ไปงานต่างๆ ท่านก็เอาเราติดสอยห้อยตามไปแทบทุกงานเพ่ือให้เราได้ฟังบาง
งานท่านก็ ให้ เรานั่ ง ฟังอยู่ข้ างหลัง “ผาม” [เวทีแสดงซอ ] เ พ่ือให้ เก็บ
ประสบการณ์ให้เราได้รู้การปฏิบัติตัว การวางตัว ขั้นตอนการแสดงว่าต้องท า
อะไรบ้าง หรือบางทีเราก็ถูกเรียกให้ไปโชว์ [แสดง] ทั้งๆ ที่เราก าลังซอได้ไม่กี่บท 
ท่านก็อยากจะให้เรารู้จักสถานการณ์จริง พ่อก็ได้ขึ้นไปซอช่วงท้ายๆ เป็นซอ
เกี่ยวกับการเกี้ยวสาว ซอคนเดียวบ้างหรือว่าซอคู่กับช่างซอผู้หญิงในวงซึ่งเป็น
ระดับแม่ครู เราซออะไรท่านก็จะซอตามเราเพราะเราได้แค่ที่เราเรียนมา เป็นสิ่ง
ที่ดีมากเพราะการฝึกอย่างนี้ท าให้พ่อรู้อะไรมากกว่าฝึกอยู่เฉพาะที่บ้านอย่าง
เดียวมาก เวลาเราผิดอะไรท่านก็จะมาบอกเราที่บ้านว่าต้องแก้ไขอะไร ท่านเป็น
คนใจดีมาก (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 จากนั้นพ่อครูอรุณศิลป์ ก็ได้ฝึกฝนได้เป็นระยะเวลาประมาณ 6 เดือนท่านก็สามารถออก   
ขับซอในช่วงท้ายของงานมักจะซอคู่กับผู้หญิงบางครั้งก็จะเป็นรุ่นครู บางครั้งก็จะเป็นรุ่นพ่ีบ้างใน
เนื้อหาการเกี้ยวสาวในช่วงท้ายๆ ก่อนจะเลิก หลังที่พ่อครูไชยลังกาได้ซอบรรยายหรือเรื่องราวต่างๆ 
ไปแล้วในช่วงเช้าและช่วงบ่าย ส่วนช่วงเย็นก็เป็นช่วงวัยรุ่นที่จะมาแสดงความสามารถที่ได้เรียนรู้มา 
ท่านก็ได้ซอในช่วงท้ายอยู่นานพอสมควร จากนั้นท่านก็เริ่มฝึกเล่นดนตรีด้วยเพราะท่านเห็นพ่อครูไชย
ลังกาสามารถดีดปินได้ สีสะล้อได้ท่านก็เห็นว่าควรจะฝึกหัดให้เป็นอย่างกับพ่อครู ท่านจึงเริ่มฝึก      
จากปิน โดยที่พ่อครูไชยลังกาไม่ได้สอนเป็นกิจลักษณะแต่ท่านชอบน ามาจับดีดเล่น ฝึกฝนด้วยตนเอง
และฟังท านองซึ่งซ้ ากันก็เกิดจดจ าได้อย่างขึ้นใจ และจากการสังเกตในคราวที่ติดตามพ่อครูไปในงาน
ต่างๆท่านก็ได้จดจ าภาพ และเสียงเหล่านั้นมา กลับมาบ้านท่านก็ได้น าสิ่งเหล่านั้นมาท าการฝึกฝนจน
ท่านพอดีดปินได้จนท่านไปขอพ่อครูไชยลังกาสอน ท่านจึงตอบว่า “ก็เล่นเป็นแล้วเห็นดีดอยู่” เรื่องนี้
พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้เล่าเหตุการณ์นั้นให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 ตอนแรกนั้นเล่นอะไรไม่ได้เลยดีดปินก็ไม่ได้สีสะล้อก็ไม่ได้ พ่อไชยลังกายัง

ไม่สอนอะไรมากก็ท างานบ้านไปงานกับท่าน วันหนึ่งไปงานพ่ออรุณเห็นซึงวาง

อยู่ตัวหนึ่งก็เลยหยิบมาดีดเล่นๆ ตามประสาคนอยากรู้อยากลอง พ่อครูไชย

ลังกามาเห็น ก็เลยพูดว่า “นั้นไงเล่นได้แล้วนี่น่า” เพลงต่างๆ ก็อาศัย จดจ า
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ท านองผ่านหูมากๆ ก็จ าได้เองโดยไม่ได้รับการสอนแบบมีโน้ตหรือต่อที่ละวรรค

ที่ละบรรทัดเหมือนอย่างในปัจจุบัน จากนั้นท่านก็สอนโดยใช้วิธีบรรเลงให้ฟังไป

ทั้งเพลงแล้วให้เราดีดด้วยหรือเรียกว่าไล่มือตามที่พ่อครูดีด ท่านดีดขึ้นบนเราก็

ขึ้นบนท่านลงล่างเราก็ลงล่างอาศัยการจ าและท าตาม ถ้าช่วงไหนที่เราดีดไม่ถูก

หรือว่าจังหวะไม่เข้า ท่านจะกระดิกหัวแม่เท้าเป็นสัญญาณจังหวะให้เรารู้ว่าไม่

ถูกท านองหรือจังหวะ ท่านพาไปสอนดีดปินที่ห้างโต้ง [ศาลาที่อยู่ในทุ่งนา]  

(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้อยู่กับพ่อครูไชยลังกา เครือเสนประมาณ 1 ปีก็สามารถออกงาน
โดยได้รับการไว้วางใจจากพ่อครู ให้ท าหน้าที่ดีดปิน สีสะล้อ หรือแม้กระทั่งซอในช่วงท้ายๆ เวลาว่างก็
ได้ปลีกตัวไปซ้อมตลอดเวลา ถือว่าเป็นการพัฒนาตนเองเพ่ิมพูนในความสามรถมากขึ้นไปอีกด้วย 
นอกจากพ่อครูไชยลังกาจะเป็นครูแล้วยังเป็นแรงบันดาลใจของพ่อครูอรุณศิลป์อีกด้วย ท่านได้ความ
ประทับใจนั้นให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 พ่อครูไชยลังกาเป็นผู้ที่มีความสามารถพิเศษอีกอย่างหนึ่งคือท่านสามารถ
ดีดปินไปด้วยและซอไปด้วยได้อย่างคล่องแคล่ว สามารถแยกประสาทได้ดี ท า
ยากมากท่านเป็นแรงบันดาลในของพ่อเลยว่าสักวันพ่อจะต้องท าให้ได้ พ่อก็
เรียนจากท่านมาเห็นท่านท าการฝึกฝนใช้เวลานานเหมือนกันแต่ก็สามารถท าได้ 
(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 ในชีวิตการเป็นศิลปินของท่านใช้เวลาประมาณ 1 ปีกับการฝึกฝนจากที่ไม่เป็นอะไรเลย ท่าน
ได้รับการฝึกสอน สั่งสมประสบการณ์จนกระทั่งตกผลึกเป็นศิลปินเยาวชนในวงของพ่อครูไชยลังกา 
อีกอย่างหนึ่งที่ถือว่าเป็นสิ่งที่ยากส าหรับชีวิตการเป็นช่างซอ นั่นก็คือการด้นสดของช่างซอที่ต้องอาศัย
สติปัญญาฝึกฝน และไหวพริบปฏิภาณอย่างมากในการที่จะด้นให้เข้ากับท านองจังหวะ โดยไม่ขาดไม่
เกิน หรือว่าเลือกใช้ค าให้ถูก โดยบทเรียนการด้นสดนี้ไม่มีในการสอนของพ่อครูไชยลังกา กับพ่อครู
อรุณศิลป์ แต่เกิดจากการฝึกฝนในสถานการณ์จริง และทุกช่วงเวลาที่ว่างต้องมองสิ่งต่างๆรอบตัวและ
คิดให้ไวแล้วจึงร้องออกมาให้เข้ากับจังหวะ ท านองเพลง และบันไดเสียงของดนตรีในแต่ละครั้งจะ
แตกต่างกันไปไม่มีเสียงตายตัว ซึ่งเป็นสิ่งที่พ่อครูอรุณศิลป์ได้เรียนรู้จากการฟังและการสังเกตจากการ
ติดตามพ่อครูไชยลังกาไปแสดงในงานต่างๆ ดังที่ท่านเคยเล่าว่า 

 การซอด้นสดนี้เป็นอะไรที่ยากไม่มีในการสอนพ่อครูไม่เคยสอน มัน
จะต้องเกิดจากการฝึก การฟัง และสังเกตผู้ใหญ่หรือพ่อครูแม่ครูซอน ามาฝึกใน
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เวลาว่าง พ่อเลี้ยงวัวพ่อก็ซอ ด้นเรื่องวัวอยู่เห็นนกบินผ่านเราก็ซอฮ่ า [บรรยาย]
นก ต้องคิดให้ไวต่อให้มันเป็นเรื่องเดียวกัน มันเป็นความสามรถเฉพาะตัวด้วย  
(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 

ภาพที่ 78 ภาพพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลในครั้งท่ีเข้ารับการเกณฑ์ทหาร 
ที่มาภาพ: พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 11 ธันวาคม 3558 

 พ่อครูอรุณศิลป์ก็ได้อาศัย และออกติดตามพ่อครูไชยลังกา เครือเสนอยู่ เรื่อยมาและ
กลายเป็นสมาชิกใน “วงไชยมงคล” ซึ่งต่อมาเปลี่ยนเป็น “วงไชยลังกา” ตามชื่อหัวหน้าวงรวม
ระยะเวลาทั้งหมด 3 ปี และเมื่อพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลมีอายุได้ 20 ปีบริบูรณ์เมื่อปี พ.ศ. 2514 ท่าน
ได้เข้ารับการเกณฑ์ทหาร ณ ค่ายสุริยพงษ์ เป็นเวลา 2 ปีเป็นช่วงที่ว่างเว้นจากการเล่นสะล้อ ซอ ปิน 
พ่อครูอรุณศิลป์ ยังเป็นผู้ที่ชื่นชอบการท าอาหารและถูกปากของผู้ได้ลิ้มลอง ตอนอยู่ในค่ายท่านก็ได้
เป็นพ่อครัวท าอาหารอยู่ในค่ายให้เพ่ือนทหารเกณฑ์ และครูฝึกได้รับประทาน จะเห็นได้จากครั้งที่
ผู้วิจัยได้ออกเก็บข้อมูลและพักอาศัยอยู่บ้านท่านเกือบ 1 สัปดาห์ก็ได้รับประทานอาหารฝีมือท่าน 
เพราะอาหารทุกม้ือในบ้านท่านเป็นผู้ท าอาหารซึ่งสืบมาตั้งแต่ช่วงที่เป็นทหาร 

 ปีพ.ศ. 2514 พ่ออายุ 20 ปีพอดีก็ได้เข้าเกณฑ์ทหาร เป็นช่วงที่ว่างเว้น   
สะล้อ ซอ ปิน ไม่ได้จับเลย แต่พ่อก็ร้องในใจช่วงว่างๆ ก็มีบ้าง พ่อชอบ
ท าอาหารอยู่ในค่ายพ่อเป็นพ่อครัว มีหน้าที่ท าอาหารกินกันทั้งกองร้อยกับ
นายทหารเวร เขาจะชอบเรียก “นายลูน” มาท ากับข้าวก็ได้ไปช่วยจนเกณฑ์
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ทหารออกมาก็คงติดอยู่บ้านเลยท ามาตลอด ช่วยแบ่งเบาภาระกันไปใน
ครอบครัวด้วย (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 

ภาพที่ 79 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลท าอาหารรับประทานในครอบครัว 
ที่มาภาพ : บันทึกวันที่ 19 เมษายน 2559 ณ บ้านซาวหลวง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 ในครั้งที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ได้เข้ารับการเกณฑ์ทหารอยู่นั้น ประมาณ ปีพ.ศ. 2515      
พ่อครูไชยลังกา เครือเสนได้เข้าโรงพยาบาล เนื่องจากเป็นโรคนิ่วในถุงปัสสาวะท่านจึงได้รับการผ่าตัด 
ในครั้งนั้นได้มีโทรศัพท์โทรเข้ากองร้อยที่พ่อครูอรุณศิลป์ ประจ าการอยู่แล้วบอกว่า “นายลูน พ่อเธอ
ป่วยเข้าโรงพยาบาลครอบครัวให้ไปดูอาการหน่อย” ตอนแรกท่านก็นึกว่าเป็นพ่อท่านจริงๆ จึงกลับ
บ้าน แต่ปรากฏว่าพ่อท่านไม่เป็นอะไรมาทราบในภายหลังว่าเป็นพ่อครูไชยลังกา เครือเสนที่ท่านป่วย
อยู่โรงพยาบาล พ่ออรุณศิลป์ก็แปลกใจที่ในโทรศัพท์บอกว่าพ่อป่วย ท่านมารู้ภายหลังว่าพ่อครูไชย
ลังกา บอกให้ทางโรงพยาบาลโทรหาโดยบอกว่านายอรุณศิลป์ เป็นลูกและบอกว่าท่านเป็นพ่อโดยที่ให้
โทรหาท่านก่อนไม่ได้บอกลูกจริงๆ ของท่าน ซึ่งจะเห็นได้ว่าทั้งครูและศิษย์ มีความรักและ
ความสัมพันธ์ขณะที่ว่าเป็นอะไรแล้วท่านโทรบอกลูกศิษย์ก่อนลูกจริงๆ ด้วยซ้ า ดังที่ท่านได้เล่าผ่าน
ผู้วิจัยว่า 

 ตอนนั้นพ่อเกณฑ์ทหารเกือบครบปีอยู่ดีๆ ก็มีโทรศัพท์เข้ามาที่กองร้อย
ถามหาชื่อเรา [ลูน] นายทหารเวรก็มาตามบอกว่าโรงพยาบาลโทรมาให้มาดูพ่อ
ที่โรงพยาบาลเพราะจะต้องผ่าตัด ตอนแรกก็นึกว่าเป็นพ่อเรา แต่พอไป
โรงพยาบาลกลับเห็นว่าไม่ใช่พ่อถามชื่อกันอยู่นานก็ไม่มีชื่อพ่อเรา แต่มีเป็นพ่อ
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ครู [ไชยลังกา] เราก็งงว่าท าไมไม่โทรหาลูกจริงๆ ของท่าน แต่กลับโทรหาเรา
แล้วยังบอกกับหมอว่าเราคือลูกของท่าน เป็นสิ่งที่พ่อประทับใจมาก เพราะท่าน
รักเราเหมือนลูกแท้ๆ ของท่านมีอะไรก็จะเรียกเราก่อน พ่อก็อยู่ดูแลท่านบอก
ลูกท่านมาเยี่ยม เปลี่ยนเฝ้าจนอาการดีขึ้นและออกโรงพยาบาล (อรุณศิลป์ ดวง
มูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 

ภาพที่ 80 ภาพพ่อครูอรุณศิลป์ในคราวที่อุปสมบทเป็นพระประมาณปี พ.ศ. 2517 
มีฉายาว่า “โชติธัมโม” แปลว่า “ผู้มีแสงสว่างแห่งธรรม” 
ที่มาภาพ: พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 10 ธันวาค2558 

 ถึงปี พ.ศ.2517 พ่อครูอรุณศิลป์ได้พ้นออกจากการเกณฑ์ทหารมาได้ไม่นาน ก็รับการ
อุปสมบท ณ วัดมงคล อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน ได้รับฉายาทางธรรมว่า “โชติปัญโญ” แปลว่า “ผู้
มีแสงสว่างแห่งธรรม” ท่านได้บวชวัดที่พ่ีชายท่านเป็นเจ้าอาวาสอยู่ในระหว่างที่เป็นพระสงฆ์ได้ศึกษา
พระธรรมวินัย โดยผ่านการสอนจากพระพ่ีชายและพระในวัด และก็เป็นพระนวกะที่วัดพญาภู พ่อครู
ไชยลังกา ก็มาร่วมในงานบวชครั้งนี้เปรียบเสมือนพ่อของพ่อครูอรุณศิลป์อีกท่านหนึ่งสามารถขึ้นเทศน์
ได้ ด้วยการที่ท่านเคยเรียนการซอมา ท่านก็ได้น ามาประยุกต์ในการเทศน์ของท่าน เป็นลักษณะการ
บรรยายเล่าเรื่อง การบวช ครั้งนี้ก็ถือว่าเป็นการบวชตามประเพณีชายชาวพุทธ และเพ่ือบวชทดแทน
พระคุณพ่อแม่ รวมเวลาอุปสมบททั้งหมดท่ีอยู่ในสมณะเพศเป็นเวลา 1 พรรษา จึงลาสิกขาบท 

 หลักจากที่พ่อได้พ้นเกณฑ์ทหารมา ก็เข้าไปบวชเลยเพราะอายุ 20 กว่าปี
แล้วโดยการการแนะน าของพ่ีชายว่าอายุสมควรบวช พ่อก็ได้บวชที่วัดมงคลใน
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เมืองน่านที่พ่ีชายเป็นเจ้าอาวาสอยู่ตอนที่บวชพ่อครูไชยลังกา ก็มาร่วมงานอยู่
ในพิธีตลอดเป็นหนึ่งในผู้มีพระคุณเสมอพ่อและแม่เลย กราบท่านลาบวชท่าน
ท่านก็ท าตาแดงเหมือน้ าตาคลอ พ่อได้บวชศึกษาธรรมมะจริงๆ พระธรรมวินัย 
และยังไปเป็นพระนวกะที่วัดพญาภูด้วยนะ พ่อบวชได้ไม่กี่เดือนพ่ีชายก็ให้
ออกไปเทศน์ท่านสอนหลักการให้ ส่วนอ่ืนให้เราผูกเรื่องบรรยายเอาเอง บวช
ครั้งนี้เป็นการบวชเรียนพ่อได้อะไรเยอะมากกับการบวชครั้งนี้และยังบวชแทน
คุณพ่อแม่ด้วย บวชทั้งหมด 1 พรรษาพอดีเลย (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 
10 ธันวาคม 2558) 

 

ภาพที่ 81 พ่อครูอรุณศิลป์ แม่ครูศรีทร ดวงมูล และผู้วิจัยขณะสัมภาษณ์ข้อมูลต่างๆ 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 10 ธันวาคม 2558 ณ บ้านซาวหลวง อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน 

 หลังจากที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้ลาสิกขาบทในปี พ.ศ. 2517 ท่านก็ได้กลับมาอยู่กับพ่อ
ครูไชยลังกา เครือเสนอีกครั้งหนึ่ง ครั้งนี้เป็นครั้งที่อยู่ด้วยกันยาวนานที่สุด พ่อครูอรุณศิลป์ได้ติดตาม
เรียนรู้ทั้งทางด้านขับซอ ดีดปิน สีสะล้อจากพ่อครู และศิลปินที่อยู่ในวงเริ่มฝึกหัดการแต่งบทซอตั้งแต่
สมัยนั้นโดยมีพ่อครูไชยลังกา เป็นแรงบันดาลใจในการฝึกฝน ท่านได้คลุกคลีกับศิลปินหลายท่านที่
มาร่วมอยู่ในวง จนเกิดความรู้ความเข้าใจกว้างขวางมากขึ้น ยังได้รับโอกาสจากพ่อครูอยู่บ่อยครั้งให้
แสดงฝีมือทั้งทางด้านดีดปิน และทางด้านซอนับเป็นเวลา 10 กว่าปี  

 จนกระทั่งปี พ.ศ. 2530 พ่อครูไชยลังกา ได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ พ่อครูอรุณ
ศิลป์ก็ได้ท าหน้าที่ศิษย์ในฐานะผู้ช่วยทั้งในด้านการแสดง ในด้านการถ่ายทอดของพ่อครูไชยลังกามา
อย่างต่อเนื่อง ท่านได้รวบรวมองค์ความรู้ทั้งในด้านมุขปาฐะ และด้านประสบการณ์จริง ท าการแสดง
ช่วยแบ่งเบาภาระพ่อครูฯ อยู่บ่อยครั้งคอยสลับสับเปลี่ยนกับท่าน เช่นถ้าพ่อครูไชยลังกาซอ พ่อครู
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อรุณศลิป์จะดีดปิน ถ้าพ่อครูอรุณศิลป์ซอ พ่อครูไชยลังกา ก็จะดีดปิน แต่ในระยะหลังพ่อครูไชยลังกา
อายุมากจึงไม่ค่อยซอ แต่จะให้พ่อครูอรุณศิลป์ และสมาชิกในวงเป็นผู้ขับซอ ท่านก็ดีดปินบ้างและ
ท่านไม่เคยจะปฏิเสธงานถึงแม้ว่าท่านจะชรามากก็ตาม จนกระทั่ง พ่อครูไชยลังกา เครือเสน           
ถึงแก่กรรม ในปี พ.ศ. 2535  พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลก็มาตั้งวงใหม่ในชื่อวง “อรุณศิลป์”   

 พ่ออยู่กับท่านมาตั้งแต่เป็นเด็กจนเป็นผู้ใหญ่ถือเป็นพ่อคนที่ 2 เพราะอยู่
กับท่านมากกว่าอยู่กับพ่อแม่ แท้ๆ ท่านมีความรักพ่อมากไปไหนมาไหนถ้ามีคน
ถามท่านก็จะบอกว่า “ลูกบ่าว” ไม่ค่อยเรียกว่าลูกศิษย์ พ่อ อยู่กับท่านในวง
ท่านมาตลอดชื่อวงว่า “ไชยมงคล” เมื่อได้ศิลปินแห่งชาติแล้วก็ได้เปลี่ยนชื่อวง
ตามชื่อของท่านคือ “วงไชยลังกา” หลังจากนั้นงานก็เยอะขึ้น ส่วนมากจะเป็น
งานช่วยเพราะท่านมี ต าแหน่งก็จะมีหน่วยงานรัฐฯ มาขอให้ไปแสดงไม่ได้เงินก็
ไปกัน จนถึงปี พ.ศ.2535 พ่อครูฯเสียชีวิต พ่อถึงออกมาตั้งวงเอง เพราะส่วน
ใหญ่ที่เรียนจากท่านเมื่อเป็นแล้วก็ออกไปตั้งวงเลย แต่พ่อไม่ท า เพราะถือว่าอยู่
กับท่านได้ดูแลท่านด้วย (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 

ภาพที่ 82 พ่อครูไชยลังกา เครือเสน และพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 
ที่มาภาพ หนังสืออนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพพ่อครูไชยลังกา เครือเสน  

3.5 อุปนิสัย 

 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล หรือที่คนทั่วไปเรียนท่านว่า “หนานลูน” ซึ่งค าว่า “หนาน” ก็คือ
สรรพนามที่คนในภาคเหนือใช้เรียกบุคคลที่บวชเรียนเป็นพระมาแล้วคล้ายกับค าว่า “มหา”ในภาค 
กลาง ซึ่งบุคคลที่ถูกเรียกแบบนี้จะได้รับความเชื่อมั่นว่าตั้งอยู่ในศีลธรรม เป็นคนที่อ่อนโยน อ่อนน้อม 
ไม่โผงผาง ใจเย็น พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลมีอุปนิสัยอย่างนั้นครบถ้วน ที่เห็นได้ชัด คือการด าเนินชีวิต
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ในครอบครัว จากที่ผู้วิจัยได้สังเกตพบว่า งานในบ้านท่านจะช่วยภรรยาท่านรับผิดชอบ เช่น การท า
ความสะอาดบริเวณรอบบ้าน พ่อครูชอบปลูกพืชผักสวนครัวรับประทานเองเช่น พริก ต้นหอม 
กะเพรา เป็นต้น  และอีกทั้งยังท าหน้าที่เป็นพ่อบ้านประกอบอาหารในทุกมื้ออีกด้วย ผู้วิจัยเคยเรียน
ถามท่านถึงเรื่องนี้ท่านได้ตอบว่า “อยู่กัน 2 คนเราก็ต้องช่วยกัน ไม่ใช่ให้ใครคนใดคนหนึ่งท าคนเดียว 
เราจะแบ่งหน้าที่กัน พ่อจะท าอาหาร แม่จะท าความสะอาดบ้าน ก็ท าอย่างนี้มาตลอด เราเป็นผู้ชาย
อันไหนเราท าได้ช่วยได้ก็ช่วยกัน” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 

ภาพที่ 83 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลดูแลสวนพืชผักสวนครัว ณ บ้านซาวหลวง จังหวัดน่าน 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพ เมื่อวันที่ 20 เมษายน 2559 

 เมื่อครั้งไปงานผู้วิจัยได้เห็นความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ของพ่อครู ท่านมักจะน าเครื่องดนตรีของ
ตนเองไปให้สมาชิกในวง ซึ่งต่างคนก็ต่างมีเครื่องดนตรีมาด้วยอยู่แล้ว ท่านก็ยังน าเครื่องดนตรีเหล่านั้น
มาเผื่อไว้ เพราะท่านมักจะขับรถยนต์มา แต่สมาชิกในวงจะขับขี่มอเตอร์ไซค์มาท าให้อาจจะไม่สะดวก
ในการหอบหิ้วมา แต่ละครั้งช่างปิน ช่างสะล้อไม่เอามาแต่ทุกคนก็อุ่นใจเพราะรู้อยู่แล้วว่า พ่อครู     
อรุณศิลป์ ต้องน ามาอย่างแน่นอน จากการที่สอบถามได้เหตุผลว่า “ถ้าไปใกล้ๆ จะน าสะล้อ และปิน
ไปแต่ถ้าไปไกลๆ ขี่มอเตอร์ไซค์ไปจะไม่เอาไปเพราะล าบาก พ่อครูจะเอามาเผื่อตลอดไม่ต้องกลัว ” 
(วิเศษ แก้วศรีวงศ์, สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558) พ่อครูอรุณศิลป์ เป็นผู้ที่ให้อย่างไม่มีการปิดกั้นทุก
สิ่งทุกอย่างที่ผู้วิจัยอยากทราบ หรือยังนึกไม่ได้ท่านก็ชอบพูดให้ฟัง พร้อมกับน าสิ่งสะสมเพ่ือประกอบ
งานไว้อย่างครบถ้วน ทุกเรื่องที่พูดหรือทุกอย่างที่เป็นหลักฐาน รูปภาพ หนังสือ รางวัล ต่างๆ ท่านก็
มักจะน าออกมาจากที่เก็บเสมอ แม้ครั้งนั้นจะเป็นครั้งแรกที่ผู้วิจัยได้พบท่าน ก็เหมือนกับว่าพบกันมา
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ก่อนแล้วหลายครั้ง เพราะท่านพยายามที่จะให้ผู้วิจัยไม่ประหม่าในการพบปะครั้งแรก และอีกสิ่งหนึ่ง
ที่ประทับในก็คือการรอรับประทานอาหาร ผู้วิจัยบอกพ่อครูฯ ว่าอาจจะไปถึงประมาณ 6 โมงเย็นนะ
ครับ เมื่อผู้วิจัยไปถึงท่านก็ออกมาต้อนรับและชวนรับประทานอาหาร โดยอาหารถูกตั้งไว้รออยู่แล้ว
บนโต๊ะ และทั้ง 2 ท่านก็ได้นั่งชมโทรทัศน์รอ วันนั้นเป็นวันเกิดท่านด้วยพอดี ท่านซื้อไก่ย่างห้าดาวมา 
2 ตัว ไปท าบุญ 1 ตัว และน ามารับประทานที่บ้าน 1 ตัว ผู้วิจัยก็ได้รับประทานอาหารร่วมกับพ่อครู
และภรรยาท่านครั้งแรก โดยที่พ่ึงรู้จักกันก่อนหน้านี้ไม่เกิน 30 นาทีท่านก็คอยถามตลอดว่ากินได้ไหม 
ที่บ้านจะกินอะไรง่ายๆนะ นับเป็นสิ่งผู้วิจัยประทับใจมาก ในการต้อนรับนั้น ดังที่พ่อครูอรุณศิลป์ ได้
กล่าวไว้ว่า 

 

ภาพที่ 84 ภาพพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล กับผู้วิจัยระหว่างรับประทานอาหาร 
ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 22 เมษายน 2559 ณ บ้านซาวหลวง จังหวัดน่าน 

 วันนี้วันเกิด พ่อซื้อไก่ย่างห้าดาวมา 2 ตัว ไปท าบุญตอนเช้าแล้ว 1 ตัว 
อีก 1 ตัวเอาไว้กินกันตอนเย็นปกติพ่อกับแม่ 2 คนกินมื้อเดียวครึ่งตัวก็อ่ิมแล้ว 
แต่เห็นว่าเราจะมาก็รอกินด้วยกัน 1 ตัว อาหารพ่อง่ายๆ นะกินได้หรือเปล่าที่
บ้านอยู่กัน 2 คนบางวันอะไรมีแถวบ้านก็ท ากินกันหม้อเล็กๆ ก็อ่ิมแล้ว       
(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 
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ภาพที่ 85 ภาพการเตรียมปรุงอาหารของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 20 เมษายน 2559 ณ บ้านซาวหลวง จังหวัดน่าน 

 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลมีความเป็นห่วงเป็นใยผู้อ่ืนเป็นอย่างมาก ไม่ชอบให้ใครมาบ้านท่าน
ตอนค่ าๆ แล้วกลับไป ท่านอยากจะให้นอนค้างคืน เพราะทางเข้าเมืองเปลี่ยว และมืดมาก ท่านก็
อยากจะให้ผู้วิจัยมาค้างคืนบ้านท่าน แต่ในครั้งนั้นผู้วิจัยยังไม่อยากรบกวนท่านจึงขอลากลับ แต่ผู้วิจัย
สัญญากับท่านว่าครั้งหน้าจะมานอนพักที่บ้านของท่านในการเก็บข้อมูลครั้งที่ 2 ผู้วิจัยได้บอกกับท่าน
ว่าจะมานอน 5 คืน ท่านก็ตกลงและให้ภรรยาจัดที่นอนให้ ผู้วิจัยไปถึงพบว่าที่นอนถูกจัดไว้แล้วอยู่
ชานบ้านข้างห้องท่าน 

 

ภาพที่ 86 ที่นอนของผู้วิจัยในการเก็บข้อมูลครั้งที่ 2 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 19 เมษายน 2559 ณ บ้านซาวหลวง จังหวัดน่าน 
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 เรื่องหนึ่งที่แสดงถึงอุปนิสัยของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล นั่นก็คือการแบ่งค่าจ้างการออกแสดง
ในงานต่างๆ ซึ่งวันนั้นผู้วิจัยได้อยู่ในเหตุการณ์นั้นด้วยจึงได้เห็นว่า ท่านจะแบ่งค่าตัวเท่ากันหมดไม่ว่า
จะเป็น ช่างซอ ช่างสะล้อ ช่างปิน และช่างฟ้อน โดยปกติแล้วการแบ่งส่วนใหญ่ของคณะอ่ืนๆ จะต้อง
มีการลดหลั่นค่าจ้างอันเนื่องมาจากเรื่องการท างาน เช่น ช่างซอจะได้มากที่สุดเพราะถือว่าเป็นตัวชูโรง
ใช้พลก าลังสติปัญญาในการเล่าเรื่องราวควบคุมสถานการณ์ทุกอย่าง ส่วนช่างปินช่างสะล้อจะได้น้อย
กว่าช่างซอลงมา เพราะถือว่าบรรเลงอยู่ข้างหลังให้ช่างซอขับซอด าเนินเรื่องไปกันเอง สุดท้ายคือส่วน
ของช่างฟ้อนที่น้อยที่สุด เพราะว่าฟ้อนคั่นรายการเป็นช่วง ช่วงละ 10-15 นาที แล้วก็พักยาวประมาณ 
30-45 นาที หรือซอจนกว่าช่างซอจะซอเสร็จในแต่ละเรื่องราว แต่ในวงอรุณศิลป์ไม่เป็นเช่นนั้นพ่อครู      
อรุณศิลป์ ดวงมูลได้ท าการแบ่งเท่ากันหมดทุกคน โดยน าเงินจ านวนเต็มมาหารจ านวนคนที่ ท างาน   
ในครั้งนั้น ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความยุติธรรม ความเสียสละอย่างเห็นได้ชัด พ่อครูได้บอกเล่าเหตุผลให้
ผู้วิจัยฟังว่า 

 ค่าใช้จ่ายต่างๆ ถ้าไปด้วยกันหมดจะหักค่าน้ ามันรถ แต่ถ้าต่างคนต่างไปก็
ไม่หัก ได้เท่าไหร่ก็แบ่งเท่ากันหมด ไม่เหมือนคณะอ่ืนที่แบ่งตามหน้าที่มากน้อย
ต่างกันไป ในสมัยพ่อครูไชยลังกา ท่านก็แบ่งเท่ากันหมดอย่างนี้แหละ แต่หลังๆ
มีคณะอ่ืนๆ ก็เหมือนว่าช่างซอ จ้างช่างปินช่างสะล้ออีกที หรือจ้างช่างฟ้อนอีกที 
พ่อก็เลยท าตามที่พ่อครูท ามาตลอด ก็มีช่างปิน ช่างสะล้อที่อยู่นอกวงและมา
เล่นกับพ่อบ่นบ้างนะว่ามาเล่นวงพ่อแล้วได้เงินน้อยเพราะว่าเราแบ่งเท่ากันหมด 
แต่คนที่ไปด้วยตลอดเรารู้กันถ้ามากก็มากด้วยกัน ถ้าน้อยก็น้อยด้วยกัน พ่อถือ
ว่ามาเหนื่อยด้วยกันก็ต้องได้เท่ากัน (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 
2558)   

 อีกอย่างหนึ่งอย่างที่บ่งบอกถึงอุปนิสัยพ่อครูอีกอย่างนั้นก็คือการงานที่ไม่มีค่าจ้าง หรืองาน
ช่วยส่วนมากจะเป็นงานที่ทางหน่วยงานรัฐขอให้ไปช่วยหรือเผยแพร่วัฒนธรรมงานเหล่านี้ส่วนมากจะ
เป็นในนามของหน่วยงานวัฒนธรรม ซึ่งจะไม่ค่อยได้ค่าตอบแทนเท่าไหร่ แต่อาจจะมีค่ารถ ค่าน้ ามัน
ให้ พ่อครูอรุณศิลป์ถือว่าตนเองเป็นหัวหน้าวง และเป็นวงตัวแทนของพ่อครูค าผาย นุปิง ศิลปิน
แห่งชาติ ในปีพ.ศ. 2538 หลังจากท่ีพ่อครูค าผาย อายุมากจนกระทั่งถึงแก่กรรม หน่วยงานที่ติดต่อมา
ขอความอนุเคราะห์ไปแสดง พ่อครูอรุณศิลป์ ก็ได้น าคณะไปช่วยอย่างเต็มก าลังโดยไม่หวังเงิน หลาย
ครั้งที่ท่านใช้เงินตนเองส ารองออกให้สมาชิกในวงซึ่งเป็นเงินส่วนตัว โดยพ่อครูได้เล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า 

 บางงานถ้าเป็นงานของานช่วยเราก็ไปถ้าว่างไม่เกี่ยงเรื่องเงิน แต่ต้องบอก
ให้กันเข้าใจโดยเฉพาะ สมาชิกในวง เพราะหลายคนออกบ้านมาต้องได้เงินเข้า
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บ้าน จะมาแสดงไม่พอมาเสียเงินค่าน้ ามันค่ารถอีก พ่อก็ควักตังค์จ่ายให้เขาไป
เป็นค่าจ้างไปบ้างหลายงาน เพราะสมาชิกในวงเราก็เป็นนักศึกษา เป็นคนวัย 
30-40 ต้องหาเลี้ยงครอบครัว ส่วนตัวพ่อกับแม่ไม่มีภาระอะไรลูกก็จบแล้ว 
หนี้สินก็ไม่มี ท าเพ่ือความรักในเสียงซอ เสียงปินอย่างเดียว (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 
สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558)   

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 87 วงอรุณศิลป์ออกงานแสดงในหน่วยงานของรัฐ 

ที่มาภาพ: พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 20 เมษายน 2559 

 ดังที่ พ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ ช่างสะล้อ และพ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัย ช่างปินในวงที่อยู่กับ     
พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลกล่าวถึงอุปนิสัยพ่อครูอรุณศิลป์ ว่า 

 พ่อครูเป็นคนที่ถึงไหนถึงกัน เราจะรู้กันบางครั้งถ้างานช่วยงานฟรีเราก็ไป
ถือว่าช่วยกัน อยู่ในคณะท่านจะแบ่งเงินเท่ากันหมด โดยที่ถ้าไปคณะอ่ืนก็จะไม่
เท่ากัน แล้วแต่ช่างซอคนรับงานจะแบ่งให้และบางครั้งก็ไม่บอกได้เท่าไหร่ รู้แต่ทิป
เงินที่คนดูเอาให้เท่านั้นก็แบ่ง บางงานเป็นงานขอให้ไปช่วย เงินน้อย หรือไม่ได้
เงินเลยเราก็ไปพ่อครูควักตังให้เราอีกต่างหาก บางงานเราก็ไม่เอาแต่ท่านก็ไม่ยอม
บอกว่าให้ค่าน้ ามันค่ารถ เป็นอย่างนี้ตลอดที่อยู่ด้วยกันมา (วิเศษ แก้วศรีวงศ์, 
สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558) 
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 เรื่องการมีน้ าใจเรื่องการให้ค่าตัวที่ยุติธรรม ไปคณะอ่ืนเราจะไม่มีทางรู้
เลยว่างานนั้นๆ จะได้ค่าจ้างกี่บาททั้งรายรับรายจ่ายจะให้เรารายตัว แต่วงพ่อ
ครูอรุณศิลป์ ท่านจะบอกเสมอว่างานนี้ได้เท่าไหร่จะมากน้อยอย่างไร ถ้างาน
ไหนได้น้อยท่านก็จะบอกก่อน เป็นการบริสุทธิ์ใจต่อกัน (เกษมศักดิ์ ดีพิชัย, 
สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558) 

 

ภาพที่ 88 ภาพพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล พ่อครูวิเศษ แก้วศรีวงศ์ และพ่อครูเกษมศักดิ์ ดีพิชัย 
ที่มาภาพ: พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 20 เมษายน 2559 

3.6 ด้านการท างานเกี่ยวกับสะล้อ ซอ ปิน ของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 

 3.6.1 ด้านการแสดง พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ได้ตั้งวงสะล้อ ซอปินเป็นของตนเองหลังจาก
พ่อครูไชยลังกา เครือเสน ถึงแก่กรรมในปี พ.ศ. 2535 ท าให้พ่อครูอรุณศิลป์ ก่อตั้งคณะของตนเองที่มี
ชื่อว่า คณะอรุณศิลป์ขึ้น ท่านได้สืบสานปณิธานของพ่อครูท่าน โดยการออกงานเผยแพร่วัฒนธรรมไม่
ว่าจะเป็นงานทั่วไปที่คนจังหวัดน่านยังนิยมคืองานมงคลต่างๆ ก็จะมักสรรหาวงสะล้อ ซอ ปิน ไปไป
ขับกล่อมในงาน รับฟังรับชมกันตลอดทั้งวัน โดยฟังเนื้อหาสาระ ดังที่พ่อครูอรุณศิลป์ บอกว่า “ซอ
งานปอย” ค าว่า “ปอยแปลว่างานบุญ ต่างๆ” เช่น ปอยหลวง (ฉลองสิ่งปลูกสร้างในวัด) ปอยขึ้นบ้าน
ใหม ่ปอยบวชพระ เป็นต้น โดยมีอัตราค่าจ้างที่แตกต่างกันไปในแต่ละที่อีกลักษณะหนึ่งคือหน่วยงาน
ของรัฐที่มักจะเป็นรูปแบบการจัดแสดงระยะเวลาสั้นๆ เพ่ือประดับงานซึ่งมีเวลาให้แสดงประมาณ 30 
นาที หรือ 1 ชั่วโมง 
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 ส่วนมากเมื่อก่อนจะเป็นงานวันค่ า (ทั้งวัน) เป็นงานชาวบ้านที่จ้างไปตาม
วัดหรือตาม บ้าน เป็นการซอแบบดั้งเดิมคนฟังจะนั่งฟังใกล้ๆ ไม่ไหนเป็นการซอ
อย่างจริงจัง แต่เดี๋ยวนี้ งานน้อยลงเพราะอะไรก็เปลี่ยนไปคนมักจะจ้างดนตรีไป
เล่นเลยไม่เอาซอ ส่วนมากงาน ปัจจุบันคืองานโชว์สั้นๆ 30 นาที หรือ 1 ชั้วโมง
แล้วก็กลับคล้ายเป็นการแสดง น้อยที่เดี๋ยวนี้ จะฟังซอทั้งวัน นอกจากงานแถว
รอบนอกจริงๆ (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558)   

 

ภาพที่ 89 วงอรุณศิลป์ แสดงในงานบวชพระ 
ที่มาภาพ : ส าเนาจากอัลบั้มส่วนตัวของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 11 ธันวาคม 2558  

 ในการแสดงแต่ละครั้งการว่าจ้างก็อยู่ที่ว่าแต่งงานเป็นงานวัดหรืองานบ้าน ก็จะมีการต่อรอง
ราคากัน โดยปกติแล้วราคาการออกงานแสดงโดยราคามาตรฐานเฉลี่ยอยู่ที่ ประมาณ 5,000 บาททั้ง
คณะ โดยจะมีช่างซอ 1 คู่ ชายหญิง นักดนตรี 3 คน ช่างสะล้อ 1 คน ช่างปิน 1หรือ 2 คน ช่างฟ้อน 
2 คน รวมทั้งหมดจะประมาณ 6-7 คนแต่ถ้ามีการต่อรองก็อาจจะลดได้เหลือประมาณ 3,500 - 
4,500 บาทแต่อาจจะลดจ านวนช่างปินลง หรือลดช่างฟ้อนลงเหลือเพียง 1 คนการไปงานในลักษณะ
นี้จะเป็นงานที่ต้องใช้ความสามารถสูง เพราะช่างซอจะต้องสรรหาเรื่องราวต่างๆ มาซอบรรยายเป็น
เรื่องราวเป็นเวลาที่ยาวนานประมาณ 5-8 ชั่วโมง ในวงพ่อครูอรุณศิลป์มักเป็นการขับซอที่มีเนื้อหา
สาระทางคติธรรม เรื่องการตอบปัญหาอย่างเห็นได้ชัดจะมีผู้ถาม ผู้ตอบและในค าถามก็จะเป็นค าถาม
ที่ท าให้ผู้ชมสงสัยและคิดตาม ดังที่ผู้วิจัยได้ท าการอธิบายมาแล้วในท้ายบทท่ี 2 เรื่องงานขึ้นบ้านใหม่ 

 งานที่เป็นแบบดั้งเดิมคืองานแถวบ้านนอกเราจะต้องซอนาน ต้องเป็น
เรื่องเป็นราว เพราะคนฟังจะนั่งฟังไม่ไปไหน การซอก็ต้องแตกต่างกันไปในคณะ
เราจะใช้ถามตอบถามปัญหาให้ไม่เบื่อทุกอย่างพ่อเอามาจากพ่อครูไชยลังกา 
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เกือบทั้งหมดเลยเป็นคติความเชื่อให้คนฟังได้คิดตาม และสิ่งที่ส าคัญคือการยิ้ม
แย้มเป็นกันเองของช่างซอให้ทุกคนเห็นครั้งแรกชอบ อ่อนน้อมรู้จักเกรงใจวาง
ท่าทาง เขาไม่เลี้ยงเหล้าเลี้ยงเบียร์อย่าไปเรียกร้องขอกิน (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 
สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558)   

 

ภาพที่ 90 สถานที่สร้างเครื่องดนตรีของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล บริเวณหลังบ้าน 
ที่มาภาพ : บันทึกเมื่อวันที่ 12 ธันวาคม 2558 ณ บ้านซาวหลวง จังหวัดน่าน 

 3.6.2 ด้านการสร้างเครื่อง นอกจากพ่อครูอรุณศิลป์จะเป็นศิลปินออกงานแสดงแล้วนั้นท่าน
ยังเป็นช่างท าเครื่องดนตรี สะล้อ ปิน  จ าหน่ายและใช้เองอีกด้วย เริ่มจากการฝึกการสั่งสม
ประสบการณ์ และองค์ความรู้ในการการสร้างเครื่องดนตรีนี้มาจาก พ่อครูไชยลังกา เครือเสน โดยได้มี
การปรับปรุงตามยุคตามสมัยให้เหมาะสมกับการใช้งาน พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ใช้เวลาว่างหลังจาก
การว่างเว้นจากงานการแสดง ท่านก็จะใช้เวลาในส่วนนี้สร้างเครื่องดนตรีน าออกจ าหน่าย โดยจะมี
ลูกค้ามาถึงบ้านท่าน พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้สร้างชายคาเล็กๆ ต่อมาจากยุ้งฉางบริเวณหลังบ้าน
ของท่าน เพ่ือท าการผลิตเครื่องดนตรี มีอุปกรณ์ เครื่องไม้เครื่องมืออย่างครบถ้วน ทั้งอุปกรณ์ไฟฟ้า 
และอุปกรณ์แบบโบราณท่ีต้องท าด้วยฝีมือ ผู้วิจัยได้ถามถึงเหตุผลการสร้างเครื่องดนตรีว่าท าไมพ่อครู
ท าหลายอย่างท่านก็ตอบผู้วิจัยว่า 

 ทุกสิ่งทุกอย่างก็เพราะพ่ออยู่กับพ่อครูไชยลังกา ซึ่งพ่อถือว่าเป็นเป็น
บุคคลที่ท าให้พ่อมีอาชีพ มีวิชา เริ่มจากพ่อเห็นท่านทั้งไปงานแสดงต่างๆ ท่าน
เล่นอะไรเป็น พ่อจะก็ถือท่านเป็นตัวอย่าง เช่นการท าเครื่องดนตรี สะล้อ และ  
ปินพ่อครูสร้างเครื่องใช้เองแต่ไม่ถึงกับขาย น าไม้มาขุดท าปินเองพ่อก็ได้เรียนรู้
จากท่านและมาฝึกฝนเครื่องไม้เครื่องมือก็ยังมีของท่านบางส่วน พ่อก็ซื้อเครื่อง
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ไฟฟ้ามาบางส่วนเพราะว่าสมัยเปลี่ยนไปก็ต้องพัฒนา (อรุณศิลป์ ดวงมูล , 
สัมภาษณ,์ 12 ธันวาคม 2558) 

 จะเห็นได้ว่าการที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้มีแรงบันดาลใจในการฝึกฝนการสร้างเครื่อง
ดนตรีจนท าให้ท่านสามารถเป็นช่างผู้หนึ่งในจังหวัดน่านซึ่งปัจจุบันหาได้น้อยมาก การท าเครื่องดนตรี
ของท่านนั้นกล่าวไว้ว่าเป็นมาตรฐานของโบราณอย่างแท้จริง ในยุคของพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ท่าน
ไม่ได้ปรับเปลี่ยนขนาดหรือรูปลักษณ์ แต่ท่านเปลี่ยนเฉพาะลูกบิดที่ น าลูกบิดของกีตาร์มาใส่แทน
ลูกบิดไม้แบบดั้งเดิมซึง่ล าบากในการตั้งสายไม่คงทนถาวรมักจะยึดไม่สนิท  

 สะล้อ ปิน ของพ่อยึดตามแบบม้อก [ขนาด] ของพ่อครูฯเลย ไม่ได้
เปลี่ยนแปลงให้ใหญ่ขึ้นเล็กลงเป็นแบบเดิม ถ้าเราปรับจากแบบโบราณเสียงก็
อาจจะไม่กินซอ [ไม่เข้าการขับซอ] แต่เราเปลี่ยนแค่ตัวตั้งเสียง [ลูกบิด] เอาของ
กีตาร์มาใส่ เพราะว่าถ้าเป็นที่ตั้งโบราณเป็นสลักไม้ ล าบากมาก ถ้าอากาศชื้นก็
จะบิดยากเพราะไม้ขยายตัว ถ้าร้อนก็ยึดไม่อยู่เพราะไม้หดอีก ก็เลยเปลี่ยนกัน
มาทั่วไปทุกช่างประมาณ 10 กว่าปีนี้เอง (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 
ธันวาคม 2558) 

 

 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 91 ภาพเปรียบเทียบลูกบิดไม้หลัก (ซ้าย) และลูกบิดแบบกีตาร์ (ขวา) 
ที่มาภาพ : บันทึกเมื่อวันที่ 12 ธันวาคม 2558 ณ บ้านซาวหลวง จังหวัดน่าน 

 ในการผลิตเครื่องดนตรีของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลนั้นขึ้นอยู่กับงานการแสดงว่าถ้าช่วงที่ว่าง
จากงานการแสดงเช่น ฤดเูข้าพรรษา 3 เดือนนี้งานจะไม่ค่อยมีหรือหายไปเลย ก็จะเป็นช่วงที่สามารถ
มีเวลาท าได้แทบทุกวัน แต่ถ้าเป็นช่วงที่มีงานจะไม่ค่อยมีเวลาท า เพราะว่าต้องให้ความส าคัญกับงาน
แสดงก่อนผู้วิจัยขออธิบายเนื้อหาของการผลิตเครื่องดนตรีโดยคร่าวๆ ดังนี้ 
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 สะล้อของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล มีส่วนประกอบโดยทั่วไป 4 ส่วนได้แก่ ส่วนหัวสะล้อ ส่วน
คอสะล้อ ส่วนโก้งสะล้อ(กะลา) และก๋งสะล้อ(คันชัก) มีความยาวประมาณ 60 เซนติเมตร หนา 2 
เซนติเมตร 

 

ภาพที่ 92 วัสดุอุปกรณ์การท าสะล้อของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 
ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 ธันวาคม 2559 ณ บ้านซาวหลวง จังหวัดน่าน 

 การเลือกใช้วัสดุการท าสะล้อของพ่อครูอรุณศิลป์ คือไม้ประดู่ ไม้เกร็ด ไม้มะค่า เป็นไม้ที่มี
เนื้อแข็ง พ่อครูได้น าไม้เหล่านี้มาจากโรงงานเฟอร์นิเจอร์ที่ทิ้งเป็นเศษโดยการซื้อมา จะได้น้ าหนักดีปัก
ยึดกับกะลามะพร้าวจะได้เสียงดีตามรูปแบบของพ่อครูส่วนคันชักใช้ไม้ไผ่รวกน าหางม้ามาขึงตึงมีโดย
ความยาวประมาณ 45 เซนติเมตร “สะล้อต้องใช้ไม้เนื้อแข็งกว่าปิน เช่นไม้สัก ไม้ชิงชัน แต่ไม้หายาก
พ่อจะไปขอซื้อเศษไม้สักที่โรงงานท าเฟอร์นิเจอร์ ส่วนกะลามะพร้าวต้องเลือกกลมๆ ไม่เบี้ยวเวลาตัด
หน้าตาดจะสวยเสียงดี” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 

 ปิน ของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล มีส่วนประกอบที่ส าคัญ 3 ส่วน ได้แก่ ส่วนตัวกล่องเสียง 
ส่วนคอ และส่วนหัว โดยมีขนาดความยาว 75 เซนติเมตร มีความหนาประมาณ 5 เซนติเมตร 
 การเลือกวัสดุอุปกรณ์ พ่อครูอรุณศิลป์มักจะใช้ไม้สัก หรือไม้ประดู่ หรือไม้ขนุน แต่ไม้ที่พ่อครู
นิยมใช้คือไม้สัก “ไม้สักท าได้ง่ายแข็งพอดีอ่อนพอดี เสียงปินในความรู้สึกพ่อจะเพราะกว่าไม้ชนิดอ่ืน” 
(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) 
 การสร้างเครื่องถือว่าเป็นอาชีพเสริมของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลที่สร้างรายได้ในช่วงที่
ว่างเว้นงานการแสดงโดยในเดือนทั่วไปก็จะท าเฉพาะวันว่างๆ แต่ช่วงที่พ่อครูฯ จะลงมือท าอย่าง
จริงจังก็ช่วงเข้าพรรษา 3 เดือนซึ่งเป็นช่วงที่ไม่ค่อยมีงาน โดยท่านจะจ าหน่าย สะล้ออยู่ที่ราคา 600 - 
800 บาทแล้วแต่ไม้ที่ท าเป็นไม้ที่มีราคามากน้อยเพียงใด ส่วนปินนั้นราคาจะอยู่ประมาณ 1,200 - 
1,500 บาท แต่ถ้าผู้ซื้อต้องการติดเครื่องขยายเสียงกับเครื่องดนตรีก็จะมีค่าใช้จ่ายต่างหากเครื่องละ
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ประมาณ 600 - 700 บาท พ่อครูอรุณศิลป์ใช้เวลาในการท าปิน หรือสะล้อ 1 ตัวประมาณ 1-2 วัน
ในช่วงเข้าพรรษา 3 เดือน ในช่วงนั้นเองท่านมักจะจ าหน่ายปินได้ประมาณ 20 กว่าตัว สะล้อ
ประมาณ 30 ตัว ขึ้นอยู่กับการสั่งซื้อซึ่งมีเข้ามาเรื่อยๆ เดือนละ 1-2 ตัวถือว่าเป็นรายได้ในการ
ด ารงชีวิตอีกอย่างหนึ่งของพ่อครูได้อีกเช่นเดียวกัน 

 

ภาพที่ 93 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล สาธิตการสร้างเครื่องให้ผู้วิจัยชม 
ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 12 ธันวาคม 2558 

 3.6.3 ด้านการสอน พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล นอกจากท่านรับงานออกแสดง และสร้างเครื่อง
ดนตรีจ าหน่ายแล้ว ท่านยังมีหน้าที่ในการสอนดนตรีพ้ืนบ้านสะล้อ ซอ ปิน ให้กับโรงเรียนต่างๆ เช่น 
โรงเรียนบ้านซาวหลวงซึ่งเป็นโรงเรียนใกล้บ้านที่ท่านเคยเรียนในสมัยตอนยังเป็นเด็ก พ่อครูอรุณศิลป์
เริ่มท าการสอนเป็นอาจารย์พิเศษสอนดนตรีสะล้อ ซอ ปิน ตั้งแต่เดือนพฤษภาคม ปีพ.ศ. 2544 ถึง
ปัจจุบันทุกวันพฤหัสบดี มีนักเรียนที่ ได้รับการฝึกสอน ตั้งแต่ชั้นประถมศึกษาปีที่  4 ถึงชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 6 จ านวน 40-50 คน โดยการสอนของท่านจะเป็นลักษณะการสอนโดยใช้โน้ตตัวเลข 
เพราะต้องสอนคนเป็นจ านวนมาก แต่โน้ตตัวเลขของท่านนั้นจะเป็นโน้ตที่ไม่มีห้อง เพลง และเขียน
ตามความเข้าใจของพ่อครูอรุณศิลป์ การเรียนการสอนของท่านเป็นการสาธิตให้ดูแล้วให้นักเรียนท่อง
โน้ต จากนั้นก็ให้ดีดซ้อมไปด้วยดูโน้ตไปด้วย 

 พ่อมาสอนท่ีนี้นานแล้วตั้งแต่ เดือนพฤษภาคม ปีพ.ศ. 2544 จนถึงเดี๋ยวนี้
เป็นโรงเรียนที่พ่อเรียนตอนเป็นเด็กจบป. 4 ที่นี่พ่อจะสอนทุกวันพฤหัสบดีช่วง
บ่าย 2 ชั่วโมง แต่ถ้าจะไปออกงานเล่นที่ไหนก็ซ้อมนอกเวลาเรียน เมื่อก่อนพ่อ
ไม่ถนัดอ่านโน้ต ตั้งแต่มาสอนที่นี่ต้องสอนนักเรียนมากจะสอนต่ออย่างนี้มัน
ยาก พ่อจึงเขียนโน้ตเลขนับตัวเรียงไปตามเสียงจากเลข 0-8 ออกมาเป็นตัวเลข
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เพ่ือความง่าย แต่ถ้าสอนไปเล่นเป็นอาชีพก็อีกเรื่องหนึ่งนะไม่เหมือนกัน (อรุณ
ศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 

 

ภาพที่ 94 ภาพตัวอย่างโน้ตเพลงของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ที่ใช้สอนนักเรียน 
ที่มาภาพ: บันทึกภาพเม่ือวันที่ 21 เมษายน 2559   

 นอกจากการสอนแล้วท่านยังได้น าวงดนตรีเข้าร่วมการประกวดแข่งขัน ได้รับรางวัลสร้าง
ชื่อเสียงให้โรงเรียนมากมายอีกทั้งยังไปแสดงในงานต่างๆ ในหมู่บ้านและบริเวณใกล้เคียงเพ่ือเป็นการ
ฝึกประสบการณ์จริงของนักเรียน และเพ่ือให้นักเรียนมีทุนการศึกษาจากการที่ไปแสดงแต่ละครั้ง     
พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลจะไม่ปล่อยให้ลูกศิษย์ของท่านบรรเลงกันเองท่านมักจะบรรเลงด้วยเสมอ ใน
ด้านของค่าสอนนั้นทางโรงเรียนเคยตั้งงบประมาณให้พ่อครูอรุณศิลป์ที่ได้เข้ามาสอนต าแหน่งอาจารย์
พิเศษในทุกวันพฤหัสบดี ครั้งละ 2 ชั่วโมง สัปดาห์ละ500 บาท แต่ท่านไม่ขอรับและขอให้เป็น
ทุนการศึกษาให้นักเรียนของโรงเรียนบ้านซาวหลวง ซึ่งท่านถือว่าทดแทนบุญคุณสถานที่ที่ท่านเคย
ศึกษามา และถือว่าเป็นการสืบทอดวิชาอันเป็นมรดกนี้ให้เยาวชนรุ่นหลังหันมาสนใจท่านก็มีความสุข
แล้ว ดังที่ท่านได้กล่าวกับผู้วิจัยว่า 

 จริงแล้วเขาจ้างพ่อสอนนะสัปดาห์ละ 500 บาท แต่พ่อก็ไม่เคยรับเลยสัก
ครั้ง ให้โรงเรียนเก็บไว้เป็นทุนการศึกษา เพราะถือว่าเราอยู่ใกล้ๆ ใช้เวลาว่าง
เป็นประโยชน์ ส าคัญคือตอบแทนบุญคุณโรงเรียนที่เราเคยเรียนมาในวันนี้      
เราได้มาเป็นครูเราก็ไม่คิดอะไรมาก แค่เห็นนักเรียนมาเรียนและเล่นเป็น พ่อก็ดี
ใจแล้วไม่ต้องการเงินทอง (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 
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ภาพที่ 95 ภาพบรรยากาศการเรียนการสอนนักเรียนของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 
ที่มาภาพ: พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 21 เมษายน 2559 

 นอกจากนั้นท่านยังได้เป็นวิทยากรพิเศษในด้านสะล้อ ซอ ปิน อีกหลายที่ตามโรงเรียน และ
หน่วยงานต่างๆ ที่ได้เชิญพ่อครูปีละ 1 - 2 ครั้งเพ่ือไปท าการสอนโดยลักษณะเข้าค่ายดนตรี หรือปรับ
วงเป็นประจ าได้แก่  
 โรงเรียนบ้านนวราษฎร์  ต าบลนาซาว  อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน ในช่วงปิดภาคเรียน 
 โรงเรียนบ้านเชียงยืน ต าบลบ่อสวก อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน ทุกวันอังคารโดยไม่รับ
ค่าตอบแทน 
 โรงเรียนน่านประชาอุทิศ ต าบลกองควาย อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน ในช่วงปิดภาคเรียน 
 กลุ่มผู้สูงอายุบ้านซาวหลวง ต าบลบ่อสวก อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน วันเสาร์ และอาทิตย์
ที่ท่าน ว่างจากงานการแสดง ท าการสอนโดยไม่คิดค่าใช้จ่ายใดๆทั้งสิ้น  
 เยาวชนบ้านก๋ง  ต าบลยม  อ าเภอท่าวังผา  จังหวัดน่าน  ในช่วงปิดภาคเรียน 

 3.6.4 ด้านการประพันธ์บทขับซอ นอกจากพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลจะเป็นศิลปินที่ออกรับ
งานแสดง สอนนักเรียนหรือผู้มีความสนใจ และสร้างเครื่องดนตรีเพ่ือใช้เอง และจ าหน่ายแล้ว ท่านยัง
มีความสามารถในด้านการประพันธ์บทซอ หรือแต่งบทซอ การเริ่มแต่งบทซอของท่านก็เริ่มจากการใฝ่
รู้ใฝ่เรียนของท่านในช่วงแรกที่เริ่มเรียนซอนั้นท่านก็เรียนรู้การซอแบบท่องจ า ต่อมาก็ใช้ไหวพริบ    
ด้นซอสดตามแตส่ถานการณ์ขณะนั้น จนความรู้ความสามารถทั้งในด้านท านอง เนื้อร้องถูกผนวกเป็น
องค์ความรู้ของท่านเป็นระยะเวลานานหลายปี ในเวลาว่างท่านก็ได้เริ่มฝึกแต่งบทซอเอง โดยที่พ่อครู      
ไชยลังกา เครือเสน ไมได้สอนท่านอย่างจริงจังมีเฉพาะการให้ค าแนะน าเท่านั้น โดยพ่อครูอรุณศิลป์      
ดวงมูลเองก็ได้จดจ าลักษณะเสียงท านอง เนื้อร้องค าที่จะน ามาใช้นั่งเรียบเรียงเป็นเรื่องราวต่างๆ ดัง
ท่านได้เล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า 
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 แต่งบทซอต้องใช้สมาธิความสามารถ ต้องคล่องในเสียง ในเนื้อร้อง
ไม่อย่างนั้นจะแต่งไม่ได้  น ามาร้องเข้าท านองไม่ได้ ตอนพ่อเรียนพ่อครูไม่ได้
สอนแต่ท่านก็แต่งของท่านมากมาย พ่อก็เริ่มจากการฝึกในเวลาว่าง แต่ง่ายกว่า
ด้นสดเพราะถ้าด้นสดนึกอะไรแล้วต้องพูดออกไปไม่มีการกลับมาแก้ตัว แต่ถ้า
เราแต่งสามารถนึกค าใหม่ประโยคใหม่ที่ดีกว่าเพราะใช้เวลาคิดได้ไม่จ ากัด พ่อ
ฝึกอย่างนี้มาเองแต่ก็ให้พ่อครูดูตลอดถ้าอันไหนถูกต้องท่านก็ไม่ว่าอะไรอันไหน
ไม่ค่อยถูกท่านก็เพียงแต่บอกว่า “ค านี้ยังไงก็ไม่รู้ ” (อรุณศิลป์ ดวงมูล , 
สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 

 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้ประพันธ์บทซอไว้มากมายทั้งใช้ในการสอนนักเรียน ผู้ที่สนใจ หรือ
ไว้ใช้ส่วนตัว หรือแต่งส าหรับเข้าประกวดในวาระส าคัญๆ บทซอที่ท่านประพันธ์เรื่องแรกคือเรื่อง “วัย
สังขารของมนุษย์” ในพ.ศ. 2530 ซึ่งมีแนวคิดมากจากการขับซองานบวชพระซึ่งดั้งเดิมจะมีเนื้อหา
การเกิดของมนุษย์ตามหลักธรรม ท่านได้ประพันธ์บทขึ้นเพ่ือน าออกซอในงานต่างๆ อีกทั้งเรื่องอ่ืน
มากมายที่ท่านได้ประพันธ์ไว้ดังที่ผู้วิจัยได้รวบรวมไว้ดังนี้  

  - ซอเรื่องวัยสังขารของมนุษย์  
  - ซอเรื่องทหารใหม่ 
  - ซอเรื่องเทวทูต ระบ าอ่ือ 
  - ซอปั่นฝ้าย 
  - ซอเรื่องปอยบวช ระบ าอ่ือ 
   - ซอเรื่องประวัติพระธาตุแช่แห้ง จังหวดน่าน  
  - ซอเรื่องวัฒนธรรมการทอผ้า  
  - ซอเรื่องปิดทองหลังพระ  
  - ซอครอบรอบ 50 ปี พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ  
  - ซอเรื่องโรงเรียนปฏิรูปการเรียนรู้ และกลอนซอฝึกใหม่ โรงเรียนบ้านซาวหลวง  
  - ซอเรื่องประวัติโรงเรียนน่านประชาอุทิศ  
  - ซอเรื่องประวัติโรงเรียนบ้านถืมตอง 
  - ซอเรื่องประวัติต าบลบ่อสวก  
  - ซอเรื่องชมของดีเมืองน่าน  
  - ซอเรื่องต่อต้านโรคเอดส์   
  - ซอเรื่องส่งเสริมประชาธิปไตย 
  - ซอเรื่องต่อต้านยาเสพติด 
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  - ซอเรื่องเกษตรกรรม (ทฤษฎีใหม่) 
 

 

ภาพที่ 96 ภาพบทซอที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลประพันธ์ไว้ 
ที่มาภาพ: ผู้วิจัยบันทึกภาพเมื่อวันที่ 21 เมษายน 2559 

 จะเห็นได้ว่าอุปนิสัยของพ่อครูอรุณศิลป์  ดวงมูลที่ชัดเจนมากที่สุดคือการเสียสละ 
เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ และกิริยามารยาทที่อ่อนน้อม ใฝ่รู้ใฝ่เรียนตามรอยของพ่อครูไชยลังกา เครือเสน      
พ่อครูคือแรงบันดาลใจที่ท าให้ท่านเป็นศิลปินผู้มากความสามรถในหลายแขนงอย่างครอบคลุมทุก
อย่างในด้านดนตรีพ้ืนบ้าน สะล้อ ซอ ปิน อีกทั้งท่านยังเป็นผู้ที่มีความสมถะในชีวิตเป็นอย่างมากบาง
วันถ้าท่านไม่ได้ไปไหนก็จะน าพืชผักแถวบริเวณบ้านที่ท่านปลูกเองมาท าอาหารรับประทาน ดังเช่นวัน
นั้นเป็นวันที่ผู้วิจัยอยู่กับท่านทั้งวันเพราะต่อเพลงและเรียนกับท่านทั้งวันไม่ได้ออกไปไหนจนถึงเวลา
เย็น ท่านบอกกับผู้วิจัยว่า “เย็นนี้เดี๋ยวจะผัดกะหล่ าหัวนั้นให้กินนะ” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 
20 เมษายน 2559) พร้อมชี้ไปตรงสวนที่ท่านปลูก ส่วนเนื้อสัตว์นั้นท่านเคยพูดกับผู้วิจัยว่า “ไปตลาด
ซื้อหมูมาครึ่งกิโลฯ อยู่ได้หลายวันเลย” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) สิ่งที่ส าคัญ
ที่สุดคือท่านมีความมุ่งมั่นและตั้งใจในการถ่ายทอดองค์ความรู้อย่างไม่เห็นแก่ทรัพย์สินเงินทอง         
ถ้าเป็นบริเวณใกล้ๆ ท่านก็มักไปสอนโดยไม่คิดค่าใช้จ่ายใดๆ ทั้งสิ้นแต่ถ้าไกลก็จะมีเพียงแค่ค่าน้ ามัน
เท่านั้น ซึ่งถือว่าท่านเป็นผู้ครูผู้ให้โดยแท้ หวังเพียงว่าจะสืบทอดให้คนรุ่นหลังรับช่วงอย่างไร ท่านมี
ความสุขกับการท าหน้าที่ของครูผู้ถ่ายทอดอย่างมาก ทุกครั้งที่ผู้วิจัยถามท่านถึงเรื่องการสอนโดยไม่
รับค่าตอบแทนนั้นท่านก็ตอบผู้วิจัยว่า 
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 พ่ออายุก็เท่านี้ลูก 2 คนก็จบมีงานท าหมดแล้ว หนี้สินไม่มีสักบาททั้งหลัง
อยู่ด้วยกัน 2 คนพ่อกับภรรยาทุกวันนี้ก็มีความสุขแล้วรายได้ที่ได้ก็พอแล้ว จาก
ไปซอ ขายสะล้อ ปิน ค่าเช่าที่ดินท านา และลูกส่งมาให้บ้าง และเราก็ไม่ได้ใช้
อะไรมากพ่อก็ถือว่ามีความสุขแล้วที่ได้สอนในสิ่งที่เป็นความรู้ในตัวเราให้คนรุ่น
หลังเท่านี้ก็มีความสุขมากแล้ว (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 
2559) 

 

ภาพที่ 97 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลบรรเลงร่วมกับลูกศิษย์ในเมื่อครั้งมีงานการแสดงของโรงเรียน 
ที่มาภาพ : ส าเนาอัลบั้มส่วนตัวของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล เมื่อวันที่ 21 เมษายน 2559 

3.7 ความเชื่อและพิธีกรรม 

 ในความเชื่อและพิธีกรรมของวงสะล้อ ซอ ปิน พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลนั้นเป็นสิ่งที่พ่อครู    
สืบทอดมาจากครูของท่านโดยตรงทุกอย่างนั่นก็คือพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงปี พ.ศ. 2530 โดยพ่อครูอรุณศิลป์ได้กรุณาบอกกับผู้วิจัยเรื่องพิธีกรรมความเชื่อในวง 
สะล้อ ซอ ปินของท่านว่าแบ่งออกได้ 3 ด้านดังผู้วิจัยจะอธิบายทีละด้าน ดังนี้ 

 3.7.1 พิธีรับมอบตัวเป็นศิษย์ 

  พิธีการรับตัวเป็นศิษย์นั้นเป็นพิธีแรกก่อนที่จะมีการเริ่มเรียนสะล้อ ซอ ปิน ทุกคนที่
จะได้รับการฝึกฝนจากครูนั้นจะต้องท าพิธีนี้ก่อนเสมอ ในพิธีนี้เป็นพิธีที่มีความเรียบง่ายโดยเกิดจาก
การตกลงกันทั้ง 2 ฝ่ายว่าจะยอมรับนับถือกันเป็นครูเป็นศิษย์ จากนั้นก็ต้องมีการเตรียมของที่จะน าไป
ขึ้นครูอันได้แก่ เงินขั้นตั้ง (เงินก านล) 35 บาท เหล้าขาว 1 ขวด หมาก 1 หัว ใบปู (ใบพลู) 1 มัด 
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เทียนเล่มเล็ก 8 คู่ เทียนบาท 1 คู่ ผ้าขาว ผ้าแดงอย่างละ 1 วา ข้าวสาร 1 ถ้วย น าของที่เตรียมใส่
พานหรือภาชนะที่ใส่ของได้ จากนั้นเมื่อครูและศิษย์นั่งพร้อมแล้วลูกศิษย์ก็ส่งขันพร้อมกับยกไว้ภาษา
เหนือเรียกว่า “ยื่นโยง” เมื่อส่งพานนั้นแล้วครูก็รับจากนั้นครูก็กล่าวรับขั้นแรกผู้วิจัยคิดว่าเป็นคาถาจึง
เรียนถามพ่อครูท่านตอบว่า 

 เป็นการกล่าวค ารับศิษย์ปกติของใครของมัน เหมือนการบอกกล่าวฟ้าดิน 
เทพยดาฟ้าดิน ผีครูผู้ล่วงลับ ครูเก๊า [ครูคนแรก] ครูป๋าย [ครูคนสุดท้าย] 
ครูต๋าย [ครูที่เสียชีวิตแล้ว] ครูยัง [ครูที่ยังมีชีวิตอยู่] เป็นพิธีที่เหมือนการสัญญา
ที่จะรับคนนั้นเป็นศิษย์ และอวยพรให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ช่วยให้เรียนให้จบตามที่ตั้งใจ
ไว้ ก็ประมาณนี้ (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 

 

ภาพที่ 98 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ท าพิธีรับผู้วิจัยเป็นศิษย์ 
 ที่มาภาพ : บันทึกภาพเมื่อวันที่ 10 ธันวาคม 2558 

 การรับมอบตัวเป็นศิษย์นั้นผู้วิจัยได้เรียนถามพ่อครูอรุณศิลป์ว่า การที่จะรับมอบต้องมีการ
เลือกวันไหมหรือต้องมีอะไรเป็นกรณีพิเศษหรือไม่ พ่อครูตอบผู้วิจัยว่า  

 ก็โบราณเขาก็ถือวันพฤหัสบดี เป็นวันครูเป็นวันแรง ไม่ก็วันอาทิตย์แต่
ส่วนมากเราจะไปรอวันก็ไม่สะดวกทั้ง 2 ฝ่ายทั้ง 2 ฝ่ายว่างวันไหนก็วันนั่นแห
ล่ะไม่มีอะไรมาก เตรียมของมาครูว่างลูกศิษย์ว่างพร้อมกันก็ได้ทุกวันเป็นวันดี 
(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558) 
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 ผู้วิจัยได้ท าการรับมอบตัวเป็นศิษย์ในวันพฤหัสบดีที่ 10 ธันวาคม พ.ศ. 2558 ซึ่งถือว่าเป็น
วันที่ถูกต้องตามการมอบตัวเป็นศิษย์ อีกทั้งยังเป็นวันคล้ายวันเกิดของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลอีกด้วย 
สิ่งที่สังเกตเห็นก็คือพิธีที่เรียบง่ายไม่มีอะไรยุ่งยากไม่มีการจุดธูป หรือเซ่นสังเวยอะไรทั้งสิ้น แต่เป็นดั่ง
การตกลงสัญญาในการเป็นครูศิษย์เท่านั้น แล้วท่านก็ได้น าพานรับมอบที่ใส่ของต่างๆ ขึ้นไปไว้ที่หิ้งครู
ของท่านพร้อมกับยกขึ้น บริเวณหน้าผากพร้อมบอกกล่าวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ครูผู้ล่วงลับให้รับทราบ ก็เป็น
อันเสร็จพิธีในการรับมอบตัวเป็นศิษย์  

 3.7.2 พิธีไหว้ครู และพิธีกินอ้อผญ๋า 

  พิธีไหว้ครูในวงการสะล้อ ซอ ปินถือเอาช่วงเดือนที่ส าคัญตามจันทรคติเดิมของไทย 
ซึ่งก็มีความคล้ายกันของล้านนา ชีวิตของชาวเหนือมักจะนิยมเริ่มต้นชีวิตตั้งแต่วันขึ้นปีใหม่ หรือที่
เรียกว่า “ตรุษสงกรานต์” คือนับตั้งแต่เดือน 7 เหนือ (เดือน 5 ใต้) เป็นเดือนแรก หรือเดือนที่ 1 ใน
การด าเนินชีวิต แล้วหมุนเวียนเปลี่ยนไปจนครบกลับมาบรรจบครบรอบ 12 เดือน ถือว่าผ่านไปปีหนึ่ง 
เป็นเช่นนี้มาตลอด ชีวิตประจ าวันตลอดจนประเพณีการท าบุญ ก็หมุนเวียนเปลี่ยนไปตามเดือนและ
ปัจจัยหลายๆ อย่างดังนี้ 

  การนับเดือน นับตามตัวเลขทั้ง 12 เดือน ซึ่งปัจจุบันก็ยังคงใช้กันอยู่ ดังนี้ 
  1. เดือนเจ็ด ตรงกับช่วงเดือนเมษายนซึ่งถือเป็นวันขึ้นปีใหม่ของคนไทยมีประเพณี
เล่น สงกรานต์ รดน้ าด าหัว งานปอยบวชลูกแก้ว (บวชเณร) ขึ้นบ้านใหม่ พิธีเลี้ยงผีปู่ย่า พิธีไหว้ครู 
  2. เดือนแปด ตรงกับช่วงเดือนพฤษภาคม ปอยบวช ขึ้นบ้านใหม่ แต่งงาน ไหว้พระ
ธาตุ พิธี เลี้ยงผีปู่ย่า พิธีไหว้ครู 
  3. เดือนเก้า ตรงกับช่วงเดือนมิถุนายน มักมีพิธีการไหว้พระธาตุ พิธีแรกนา-หว่านนา 
  4. เดือนสิบ ตรงกับช่วงเดือนกรกฎาคม ประเพณีเข้าพรรษา เริ่มการไถ่ หว่านกล้า เริ่ม
ฤดูฝน 
  5. เดือนสิบเอ็ด ตรงกับช่วงเดือนสิงหาคม มักท าการปลูกนา ท านา 
  6. เดือนสิบสอง ตรงกับช่วงเดือนกันยายน มีประเพณีตานก๋วยสลาก (สลากภัต) 
  7. เดือนเกี๋ยง ตรงกับช่วงเดือนตุลาคม (ในภาคกลางเรียกว่า เดือนอ้าย) ท าบุญออก
พรรษา สลากภัต ทานกฐิน 
  8. เดือนญี่ (เดือนยี่) ตรงกับช่วงเดือนพฤศจิกายน ประเพณีลอยกระทง  
  9. เดือนสาม ตรงกับช่วงเดือนธันวาคม ทอดผ้าป่า ตั้งธรรมหลวงเทศน์มหาชาติ  
  10. เดือนสี่ ตรงกับช่วงเดือนมกราคม ถวายทานข้าวใหม่ ฤดูเก็บเกี่ยว 
  11. เดือนห้า ตรงกับช่วงเดือนกุมภาพันธ์ ปอยหลวง (สมโภชสิ่งปลูกสร้างในวัด) 
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  12. เดือนหก ตรงกับช่วงเดือนมีนาคมงานปอยบวชลูกแก้ว (บวชเณร) ขึ้นบ้านใหม่ 
เลี้ยงผี 

    (สงวน โชติสุขรัตน์, 2535: 19-21) 

 จะเห็นได้ว่าช่วงเดือน 7-8 จะเป็นช่วงที่ผู้เรียนศิลปะวิทยาการต่างๆ จะจัดพิธีไหว้ครูในช่วง 2 
เดือนนี้ เพราะถือว่าเป็นช่วงที่เข้าสู่ปีใหม่ จึงมีความเชื่อว่าควรท าการไหว้ครูหลังจากผ่านปีใหม่มาได้
ไม่เกิน 2 เดือน โดยการไหว้ครูของวงสะล้อ ซอ ปินก็เช่นเดียวกันมักไหว้ครูในช่วงนี้ ในวงของพ่อครู
อรุณศิลป์ ดวงมูล ก็ถือเอาช่วงนี้จัดพิธีไหว้ครูประจ าปี โดยส่วนมากท่านจะจัดเป็นพิธีใหญ่เพียงแค่
เปลี่ยนกรวยดอกไม้ใหม่ สุรา หมาก พลู ดังที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้อธิบายให้ผู้วิจัยฟังว่า  

 ของที่ไหว้ครูเรานั้นก็ไม่มีอะไรมากก็ของกินทั่วไปแล้วแต่จะจัดใหญ่        
จัดเล็กก่อนจะไหว้ครูต้องเปลี่ยนของในขันครู เช่น กรวยดอกไม้ใหม่ สิ่งของที่
อยู่ในขัน ปีหนึ่งปลี่ยนครั้งหนึ่งก็จะมีการท่องอัญเชิญครูมา จะไหว้ด้วยขนม
ผลไม้  หมูไก่ปกติ และไปท าบุญให้ครูที่ล่วงลับ (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 
20 เมษายน 2559) 

 การท าพิธีเลี้ยงครูโดยถวายเครื่องสังเวยกล่าวค าสังเวยต่างๆ แล้วก็เป็นอันเสร็จพิธี แต่ครั้ง
ไหนที่จัดงานใหญ่ เช่น 3-4 ปี ครั้งก็จะมีการเชิญศลิปินลูกศิษย์ลูกหาในวงการมาร่วม และมักจะมีการ
ซอถวายครู โดยศิลปินช่างซอจะผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันมาขับซอตลอดทั้งวัน มีการท าอาหารเลี้ยง 
และมักจะมีอีกพิธีหนึ่งเพิ่มคือ “พิธียกครูและกินอ้อผญ๋า” 
 พิธีการกินอ้อผญ๋า เป็นพิธีที่มักจะจัดขึ้นในทุกแขนงวิชาชีพทางด้านศิลปะ ในวงการสะล้อ ซอ 
ปิน ก็ถือว่าเป็นสิ่งที่ส าคัญมากที่ผู้ฝึกทุกคนต้องผ่านพิธีกรรมนี้ ค าว่า “อ้อผญ๋า” แยกออกเป็น 2 ค า 
ค าแรกคือ “อ้อ” เป็นต้นไม้ชนิดหนึ่งที่มีลักษณะเป็นปล้องทั้งต้น และใบเป็นสีเขียวใบใหญ่มักเติมโต
บริเวณริมแม่น้ าไหลผ่านหรือน้ าขังท่วมถึง “ผญ๋า” ก็มีความหมายว่า สติปัญญา ความคิด ความจ า 
เป็นต้น 
 ความเชื่อในการหา “อ้อ” ที่มาท าพิธีนิยมน าต้นอ้อที่ขึ้นอยู่ตรงทางน้ าไหล เป็นมงคลด้วยถือ
ว่าความคิดจะได้หลั่งไหลเหมือนน้ าไหล จะต้องใช้ต้นที่ยังอ่อนโดยวัดให้ได้ขนาดความยาวนิ้วกลางทั้ง
ซ้ายและขวาของผู้สมัครเป็นศิษย์ ในขณะที่อาจารย์ก าลังท าพิธีประสิทธิ์ประสาทวิชาให้นั้น ผู้ที่มายก
ครูต้องอธิษฐานให้อาจารย์ทั้งหลายมาสั่งสอนให้ตัวเขาผู้เป็นลูกศิษย์ได้คล่องแคล่วมีความจดจ าดี จะ
ได้ไปร้องร าท าเพลงที่ไหนก็ขอให้เป็นนักกลอนอย่างเขาได้ คาถาอ้อ ทั้งหมดมีด้วยกัน 3 ชนิด คือ 

 - อ้อผญ๋า (ปัญญา) หมายถึง อ้อที่จะประสาทให้เกิดความแตกฉานทางปัญญา เรียกอีกอย่าง
ว่า อ้ออาจิณจ า 
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 - อ้อตี๋นจ า (ความจ า) เป็นภาษาล้านนาค าว่า ตี๋น หมายถึง เท้า ส่วนค าว่า จ า หมายถึงของ
เครื่องจับสัตว์น้ าชนิดหนึ่ง หรือบ้างก็เรียกว่า “อ้อศีลจ า” 
 - อ้อเว้า (พูด) กินเพ่ือให้พูดเก่งคล่องแคล่วไม่ติดขัด 

 

ภาพที่ 99 ภาพอ้อผญ๋าบรรจุน้ าผึ้งในพิธีดินอ้อผญ๋า 
 ที่มาภาพ : www.konmeang.co.th 

 การเรียนนั้นก็ต้องมีการเรียนคาถาประกอบไปด้วย และการกินอ้อผญ๋า 

ครูจะต้องเสกมนต์คาถาอ้อผญ๋า แปลง่ายๆ ว่าอ้อปัญญา เป็นพิธีอย่างหนึ่งน า

ต้นอ้อมันตัดเป็นปล้องๆ ในล าต้นอ้อก็จะมีช่องคล้ายกับต้นไผ่รวก แต่เล็กกว่า

มาก และไม่แข็งเหมือนกับต้นไผ่ ตัดให้พอดีประมาณ 2 ถึง 3 นิ้ว แล้วน าน้ าผึ้ง

ใส่ลงในปล้องอ้อนั้นๆ แล้วจึงน าไปประกอบพิธีเสกมนต์คาถาใส่ส าหรับผู้ที่เริ่ม

เรียนใหม่ทุกคนเชื่อว่าถ้าผ่านพิธีนี้จะมีสมองปัญญาดี ทั้งหมดมี 3 ประเภทคือ 

1. อ้อผญ๋า [อ้อส าหรับมีปัญญาเป็นเลิศ] 2. อ้อตี๋นจ า เป็นภาษาล้านนาค าว่า 

ตีน หมายถึง เท้า ส่วน จ า หมายถึงของเครื่องจับสัตว์น้ าชนิดหนึ่ง หรืออ้อศีลจ า 

[อ้อส าหรับให้ผู้เรียนมีความจ าเป็นเลิศ] 3. อ้อเว้า [อ้อส าหรับให้ผู้เรียนพูด และ

ปฏิพากย์ได้อย่างเป็นเลิศ] (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 

 ขณะประสาทวิชาให้ลูกศิษย์ พ่อครูจะบริกรรม น้ าผึ้งในไม้อ้อ และสุราในจอกเล็ก ขนาดถ้วย
ตะไลเล็กๆ เริ่มต้นบริกรรมมนต์อ้อผญ๋า (ปัญญา) และตามด้วยการมนต์ตี๋นจ า หรือศีลจ า และอ้อเว้า 
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สุดท้าย เมื่อบริกรรมเสร็จผู้มายกครูก็จะดื่มน้ าผึ้งจากอ้อทั้งสองท่อน แล้วขบอ้อให้แตกเหวี่ยงข้าม
ศีรษะไปทางด้านหลังและดื่มสุราในจอก ส่วนน้ าผึ้งที่เหลือในขวดพ่อครู ก็จะมนต์ให้ผู้เป็นศิษย์น าไป
ด่ืมที่บ้าน เมื่อจะไปไหนก็ดื่ม หรือจะดื่มทุกคืนเป็นประจ าก็ได้ จนหมดขวดที่มนต์ไว้ แต่ในบ้างครั้งก็ไม่
จ าเป็นต้องมีพิธีใหญ่ก็สามารถมีการกินอ้อผญ๋าได้เหมือนกันโดยเกิดจากการตกลงของพ่อครู และศิษย์
ว่าจะให้กินโดยจะเป็นช่วงเวลาไหนวันไหนก็ได้ สิ่งที่ศิษย์ต้องเตรียมมาคือ ดอกไม้ เทียน 16 เล่ม เงิน 
32 บาท และที่ส าคัญคือน้ าผึ้ง ในวันที่ 21 เมษายน พ.ศ. 2560 ในช่วงเย็นวันนั้นมีลูกศิษย์ท่านคน
หนึ่งเดินทางมากับมารดาซึ่งเตรียมสิ่งของเหล่านี้มาเพ่ือจะมาให้พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล “มนต์
อ้อผญ๋า” เพราะว่าจะไปสอบเข้าโรงเรียนในเมืองในชั้นมัธยมปีที่ 4 ไม่ได้เกี่ยวกับสะล้อ ซอ ปิน แต่ใน
ครั้งนั้นไม่มีอ้อ เพราะเป็นสิ่งที่หายาก พ่อครูก็เลยใช้ฝาขวดรินน้ าผึ้งที่เสกมนต์คาถาใส่ แล้วให้ลูกศิษย์
ดื่มโดยเชื่อกันว่าลูกศิษย์จะมีสติปัญญาดี ในด้านความจ า ไหวพริบปฏิภาณ  

   

 

 

 

 

 

  

 

ภาพที่ 100 พ่อครูอรุณศิษย์ดวงมูลก าลังเสกมนต์คาถาอ้อผญ๋าลงในขวดน้ าผึ้ง 
ที่มาภาพ :บันทึกเม่ือวันที่ 21 เมษายน 2559 

 ก็เป็นความเชื่อนะที่เราเชื่อกันมา พ่อคิดว่าพ่อเชื่อในมนต์คาถาที่สืบทอด
กันมา ใช้เป่าใส่น้ าผึ้งถือว่าเป็นของมีค่าบริสุทธิ์ ส่วนอ้อก็เป็นพืชที่โตในน้ ามีมาก
ในภาคเหนือเราเป็นพืชที่อยู่ในน้ าไหลคนโบราณถือว่าเป็นสิ่งบริสุทธิ์ที่น้ าล้าง
ผ่านตลอด เลยน ามาใส่น้ าผึ้ งมนต์ เวลากินก็ดื่ม แล้วก็กัดอ้อให้แตก มี
ความหมายว่าให้ปัญญาแตกฉาน แต่ถ้าเราหาอ้อไม่ได้ท ากันง่ายๆ ก็เอาใส่จอก
หรือภาชนะเล็กๆก็ได้ พ่อกินสมัยพ่อเป็นเด็กอยู่กับพ่อครูฯมา พ่อจ าบทซอ        
เจ้าสุวัตร และบทซออ่ืนมากมายได้ก็เป็นเป็นคุณของการกินอ้อผญ๋า แต่ถ้าเรา



 

 

169 

มองโดยภายนอกก็น่าจะเหมือนการเพ่ิมก าลังใจ ก็แล้วแต่ความเชื่อของใครของ
มัน (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 

  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 101 ลูกศิษย์ก าลังดื่มน้ าผึ้งที่เสกมนต์อ้อผญ๋า โดยครั้งนี้ได้น าน้ าผึ้งใส่ฝาขวด 
ที่มาภาพ : ผู้วิจัยบันทึกเมื่อวันที่ 21 เมษายน 2559 

 ในส่วนของความเชื่อจะเห็นได้ว่าการกินอ้อผญ๋าเป็นความเชื่อของชาวเหนือ ที่เชื่อว่ากินแล้ว
จะมีสติปัญญาดีไม่ว่าจะเป็นศาสตร์แขนงอ่ืน การไปสอบต่างๆ ไม่เพียงแต่ในการกินเพ่ือเรียนซอ และ
ดนตรีเท่านั้น พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล มีความเชื่อในเรื่องของการ “กินอ้อผญ๋า” เพราะแต่ละครั้งที่
ท่านพูดถึงเรื่องนี้ท่านจะยกตัวอย่างในสมัยที่ท่านเรียนว่า ท่านต้องจ าบทซอมาก ท่านจะต้องคิดซอ
แบบด้นสดให้ว่องไว หรือพูดหรือร้องให้ทันกับสมองที่คิดมาโดยเมื่อผู้วิจัยได้สอบถามเรื่องคาถาที่เสก
ลงในอ้อนั้นในครั้งแรกท่านก็ยังไม่เอ่ยปากถึงเรื่องนี้ได้แต่พูดกับผู้วิจัยว่า “มันเป็นของใครของมันคนที่
พ่อครูอนุญาตเท่านั้นจึงจะได้คาถานี้ไป” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558) ผู้วิจัยจึง
ไม่ได้เรียนถามถึงคาถาเหล่านั้นต่อไปอีก แต่ในครั้งที่ 2 ที่ผู้วิจัยได้ไปเก็บข้อมูลเป็นครั้งที่ใช้เวลานาน
และอาศัยอยู่บ้านท่าน ผู้วิจัยก็ได้เรียนถามเรื่องเหล่านี้จนท่านได้บอกคาถา ที่เรียกว่า “คาถาเสก
อ้อผญ๋า” โดยพ่อครูได้ก าชับว่าบอกไว้เพ่ือการศึกษาไม่ควรน าไปเสกหรือท าพิธีเอง เพราะต้องผ่าน 
“การปล๋งครู” 
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ภาพที่ 102 หิ้งพระ และหิ้งครูของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 
ที่มาภาพ : บันทึกเม่ือวันที่ 21 เมษายน 2559 

 3.7.3 พิธีการปลงครู (ปล๋งครู) 

   พิธีนี้หมายถึงการรับมอบเหมือนกับภาคกลาง โดยในการที่ขึ้นครูเพ่ือเริ่มเรียน
ผู้เรียนจะต้องน าขันครูพร้อมสิ่งของต่างๆ มอบตัวเป็นศิษย์เมื่อครูท าพิธีเสร็จก็จะน าขันครูขึ้นไปไว้
บริเวณหิ้งครู ผ่านไปแต่ละปีก็จะเปลี่ยนของในขันครูระหว่างพิธีไหว้ครูครั้งหนึ่ง  เมื่อจนกระทั่งครูคิด
ว่าลูกศิษย์ คนนั้นพร้อมด้วยวุฒิภาวะ วัยวุฒิ มีความรู้ความสามรถแล้วนั้นถึงจะท า “พิธีปล๋งครู” หรือ
แบ่งครูให้น าไปเลี้ยงครูเองเหมือนแยกจากครูไป พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้อธิบายพิธีปล๋งครูไว้ว่า 

 พิธีปล๋งครู” นี้แล้วแต่ครูว่าจะปล๋งให้เมื่อไหร่ บางคน 1 - 2 ปีครูก็ปล๋งให้
ได้แล้วก็สามารถไปออกจากวง เลี้ยงครูจัดพิธีไหว้ครูเองได้ ไปสอนลูกศิษย์ลูกหา
ได้ต่อไป บางคนก็นานมากเกือบ 10 ปี เพราะอาจจะเรียนไม่สม่ าเสมอ หรือ
เรียนส าเร็จแล้วก็จริงไม่สามารถเลี้ยงครูได้เองก็ไม่ปล๋งลงไปถึงเวลาก็เลี้ยงครู
หรือไหว้ครูร่วมกันกับ ครูที่เราฝากครูไหว้ บางคนก็ไม่เอามาเลย แต่การจะปล๋ง
ครูต้องเป็นคนอนุญาต ลูกศิษย์จะไม่สามารถอยากท าเมื่อเมื่อไหร่ก็ได้ หรือถ้า
ครูปล๋งแล้วศิษย์ไม่พร้อมอาจจะกลัวเลี้ยงครูไม่ดี หรือไม่กล้ารับก็เอาฝากไว้อยู่
หิ้งครูเราได้ แต่พ่อไม่รับเพราะฝากไว้กับท่าน เราอยู่กับท่านในวงท่าน พ่อปล๋ง
ของพ่อตอนที่พ่อครูไชยลังกา จะเสียชีวิตท่านก็ปล๋งของท่านมาด้วย (อรุณศิลป์ 
ดวงมูล, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 
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 การปล๋งครูในครั้งนั้นพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลท่านก็ได้คาถาเสกอ้อผญ๋าจากพ่อครูไชยลังกา 
เครือเสน โดยท่านได้เขียนเนื้อคาถาให้ผู้วิจัยถึงดังนี้ 

คาถาอ้อผญ๋า 

  อมพระอ้อ อะระหันตาเจ้าเฮย เจ้าจุ่งขึ้นมาขี่ม้าแก้ว 
 กับบาทเกวี๋ยนด าลงมาวิงวอน  คิงเจ้าแดงอ่อนปานค าแดง 
 ส าแดงด าแจ้งสวาทสิ่งเข้าในหุ  อมกูเจ้าเจิญเจ้าหาดฟ้าตังหมู่ยมบาล 
 ในจักรวาลแหล่งหล้า   ใต้ปื้นฟ้ามาจ่วยกูเน้อ 
 อมหุรู ต๋นกูนี้เป็นอาจ ฉลาดด้วยปิฎก เป็นกกด้วยผญ๋า ปัญญากูนี้ไว้บ่มีไผแผ๋ว 
 กับกูได้คิดแล้วในจิต   กั้นกูได้ออกปากปิดภิรมย์ กั้นกูได้ออกปากต้าน 
 พญาซว่านตังเมือง มีเต๋จ๊ะเรืองสะอาด กันกูได้ออกปากต้านพญาซว่านตังเมือง 
 มีเต๋จ๊ะเรืองแข็งข่ม สิทธิปันกงกา  อมสวาหมมา เอมิยัง มะมะฯ 

          (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) 

 ในการเสกมนต์คาถาอ้อแต่ละครั้ง ผู้ท าจะต้องตั้งนะโม 3 จบ และนึกถึงพระพุทธคุณ พระ
ธรรมคุณ และพระสังฆคุณ  และท่องค าไหว้พระ ไตรสรณคมณ์เสียก่อนจากนั้นจึงตั้งจิตอธิษฐาน จาก
ก็ท่องคาถาดังกล่าวซึ่งเป็นคาถาที่มีความหมายท่านก็ไม่ทราบแน่ชัดว่าจริงๆ แล้วหมายความว่า
อย่างไร เพราะท่านก็ได้รับมาโดยการท่องให้ฟังสืบต่อกันมาโดยการจดและจ าจึงไม่ได้มีความหมายที่
แน่ชัด ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นภาษาล้านนาที่พูดเกี่ยวกับการวิงวอนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ให้มาดลบันดาลแก่ตนเองให้
มีเดชะอ านาจต่างๆ อีกประเภทหนึ่งที่พ่อครูเล่าให้ผู้วิจัยฟังว่าการเป็นช่างซอเมื่อก่อนจะต้องมีคาถา
ติดตัวไม่อย่างนั้นอาจจะเจอการ “ตู้” แปลว่าการลองของ เพราะในสมัยก่อนคนถือคาถาอาคมในสมัย
ที่พ่อครูอรุณศิลป์ เป็นวัยรุ่นขณะอยู่กับพ่อครูไชยลังกา ก็ได้เคยเห็นคาถาที่ช่างซอในสมัยก่อนต้องมี
หลักๆ มีอยู่ 2 ประเภท ได้แก่ “คาถาป้องกันตู้” หรือว่าป้องกันการลองของ ซึ่งถือว่าเป็นคาถาที่มี
อาคมขลังน้อยคนจะมีและคนที่มีจะต้องมีวิชาอาคมแก่กล้า พ่อครูอรุณศิลป์ไม่ได้คาถาอันนี้มา เพราะ
แรงเกินไปพ่อครูไม่ให้ เพราะพ่อครูไชยลังกา เครือเสนเคยบอกกับท่านไว้ว่า “อีกหน่อยไม่มีการตู้แล้ว 
บ้านเมืองเจริญแล้ว ร้อนเปล่าๆ” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559) ท่านจึงไม่ได้
คาถานี้มาเพราะเป็นคาถาที่แรงผู้ที่ถือคาถาประเภทนี้เชื่อว่าจะท าให้ร้อน ท ามาค้าขายไม่ดี อีก
ประเภทหนึ่งคือ “คาถามหาเสน่ห์” หรือเมตตามหานิยม หรือที่พ่อครูเรียกว่า “คาถาดงสงัด” ซึ่งเป็น
คาถาที่มีไว้ท่องบริกรรมก่อนขึ้นเวทีแสดง หรือระหว่างแสดงเพ่ือให้คนชอบคนรักคนหลงในเสียง และ
วาทะตนเอง เป็นคาถาประเภทเดียวที่ยังมีใช้กันในปัจจุบัน เพราะไม่มีพิษมีภัยอะไร พ่อครูอรุณศิลป์ 
ดวงมูล ได้เล่าเหตุการณ์ในสมัยที่ไปงานกับพ่อครูไชยลังกาเกี่ยวกับการโดนลองของว่า 
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 คาถานี้สมัยก่อนจะเรียนซอต้องมีทุกคนจะเรียกว่า “ดงสงัด” เป็นการ
ท่องคาถาแล้วก็กระแอม 1 ครั้ง ท าให้คนฟังเราแค่นั้น แต่คาถากันตู้พ่อเคยเห็น
ในสมัยพ่อครูฯ เคยโดนคาถาการตู้ [ใส่ของ] ที่บ้านวังหงส์ จังหวัดแพร่ มี
แมลงปู้ [แมลงชนิดหนึ่งที่ชอบเจาะอยู่ที่ไม้] พ่อครูฯ ก าลังซอ มันบินมาตกที่
ตรงกลางผาม [เวทีซอ] นอนหงายท้องเหมือนตาย พ่อครูฯเห็นก็เลยเอาจอกน้ า
ปิดไว้ พอปิดไปได้สักพักที่ปิดไว้แมลงตัวนั้นก็บินชนภาชนะที่ครอบไว้ดังก๊อง
แก๊งๆ พ่อไชยลังกาก็ได้ท ามนต์เสกใส่เหล้าแล้วก็แจกให้สมาชิกรอบวงที่ไปซอ
นั้น สักพักเห็นท่าจะไม่ดีเพราะมีแม่ผึ้งหลวงบินมาวนแถวนั้นอีก ท่านจึงเสก
คาถาใส่เหล้าอีกแล้วก็เอาเหล้าที่เสกไว้อมแล้วพ่นไปรอบๆ ผามซอของท่านแล้ว
ก็พูดออกเครื่องขยายเสียงในขณะที่ซอว่า “ของใครก็เอามาคืนเสียนะ ถ้าไม่มา
เอาคืนจะเอาไปหาเอง” สักพักก็มีคนหามผู้ชายคนหนึ่งโดยใส่รถสามล้อมาที่
หน้าผามซอ [เวทีซอ] คนที่นั่งนั่นเดินไม่ได้เพราะเป็นคนพิการ คนที่หาม หรือ
ต่างรถมาคือเจ้าภาพงานอีกงานหนึ่ง ถามสาเหตุกันจึงรู้ว่างานอีกงานหนึ่งไม่มี
คน เพราะคนมาฟังซอคณะพ่อครูไชยลังกาในงานนี้กันหมด คนทางงานนั้นจึง 
“ใส่ของ” หวังเพ่ือจะให้ช่างซอวงเรามีอันเป็นไป หลังจาก 2 คนนั้นมาขอสูมา 
[ขอลาโทษ] แล้วพ่อครูฯก็ได้ปลดคาถาท่านออก 2 คนนั้นก็กลับไม่กล้ามาอีก
เลย (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559)  

 สรุปได้ว่าพิธีต่างๆ ในวงสะล้อ ซอ ปินนี้จะเป็นในลักษณะพิธีที่ไม่เน้นความเป็นทางการหรือ
ยิ่งใหญ่มาก แต่จะเน้นความสะดวกแต่แฝงไปด้วยความหมาย และความศรัทธาประเพณีเนื้อแท้นี้เป็น
ขนบทีไ่ม่มีการเปลี่ยนแปลง และไม่มีการถามถึงเหตุผลที่ปฏิบัติกันมา เพราะถือว่าสิ่งที่ครูมอบให้เป็น
สิ่งที่ดีแล้วเหมาะแล้วไม่ควรที่จะไปท าการซักถามให้มากความ แต่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลท่านเป็นคน
ที่เรียนธรรมมะผ่านการเป็นพระจึงเห็นว่าเหตุผลเป็นสิ่งที่มีความส าคัญเพ่ือจะได้เข้าใจถึงสิ่งต่างๆ โดย
ไม่เกิดความคลุมเครือในอนาคตสืบไป ในด้านคาถานี้ก็มีไว้เพ่ือป้องกันและเพ่ิมความนิยมซึ่งเป็นความ
เชื่อที่สืบต่อกันมาทุกยุคทุกสมัยอยู่ในทุกพ้ืนที่ประเทศไทยทั้งในวงสะล้อ ซอ ปินพ่อครูอรุณศิลป์ ดวง
มูลด้วยเช่นกัน 

3.8 ผลงานการแสดงท่ีน่าภาคภูมิใจ 

 พ.ศ.2545 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้เข้าร่วมด าเนินการแสดงดนตรีพ้ืนบ้าน สะล้อ ซอ ปิน 
ของจังหวัดน่าน ในงานการแสดงมหากรรมศิลปวัฒนธรรมเมืองน่าน ณ พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ
จังหวัดน่าน 
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ภาพที่ 103 พ่อครูอรุณศิลป์ ได้ทูลเกล้าถวายปินแด่ สมเด็จพระเทพรัตราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
ณ  พระต าหนักธงน้อย อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน 

ที่มาภาพ : พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล เมื่อวันที่ 21 เมษายน 2559 

 พ.ศ.2546 ได้ถวายการแสดงหน้าพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
ณ  พระต าหนักธงน้อย อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน 
 พ.ศ.2557 ได้ร่วมแสดงการขับซอในงาน “น่าน เนิบ เนิบ” ร่วมกับวงดนตรี Jazz ณ เวที
กลางล าน้ าน่าน จังหวัดน่าน 
 พ.ศ.2557 ได้แสดงวงสะล้อ ซอ ปิน ให้กับคณะทูตต่างประเทศประจ าประเทศไทยที่หมด
วาระการปฏิบัติหน้าที่ ณ ข่วงเมืองน่าน อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน 
 พ.ศ.2557 ได้แสดงสะล้อ ซอ ปิน ต่อหน้าพระพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตราชสุดาฯ สยาม
บรมราชกุมารี เนื่องในงานเปิด “โรงแรมน่านฟ้าภูคา” อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน 
 พ.ศ.2558 ได้ร่วมแสดงในงานวันเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในวันที่ 
5 ธันวาคม 2558 และวันเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถวันที่ 12 
สิงหาคม 2558 ณ ข่วงเมืองน่าน อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน 
 พ.ศ.2558 ได้แสดงวงสะล้อ ซอ ปิน ในงานกาชาดจังหวัดน่าน 
 พ.ศ.2558 ได้ร่วมขับซอในงานพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จ
พระสังฆราชสกลมหาสังฆปรินายก ณ ข่วงเมืองน่าน อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน 
 พ.ศ.2558 ได้ไปร่วมแสดง “ซอปั่นฝ้าย กับวิถีชีวิตคนเมืองน่าน”กับวิทยาลัยชุมชนจังหวัด
น่าน ที่ จังหวัดชลบุร ี
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 พ.ศ.2558 แสดงในงาน “เปิดบ้านศิลปินแห่งชาติ” นายบุญช่วย หิรัญวิทย์ และได้มอบปิน
น่านให้กับอธิบดีกรมส่งเสริมวัฒนธรรม และรองประธานสภาสตรีแห่งชาติ ณ จังหวัดน่าน  

 

ภาพที่ 104 สมเด็จพระเทพรัตราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และคณะวงสะล้อซอปินเมืองน่าน ณ  
พระต าหนักธงน้อย อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน 

ที่มาภาพ : พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล เมื่อวันที่ 21 เมษายน 2559 

3.9 รางวัลที่น่าภาคภูมิใจ 

   พ.ศ.2533 ได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวดดนตรีพ้ืนบ้าน “สะล้อ ซอ ปิน” ของศูนย์
วัฒนธรรมจังหวัดน่าน 
 พ.ศ.2535 ได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวด “ซอล่องน่าน” ในงานของดีเมืองน่าน 
 พ.ศ.2536 ได้รับรางวัลเกียรติยศในฐานะคณะซอที่มีการส่งเสริมการแต่งกายแบบพ้ืนบ้าน
ดีเด่นจังหวัดน่าน 
 พ.ศ.2537 ได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวด “ซอวันอนุรักษ์มรดกไทย” จังหวัดน่าน 
 พ.ศ.2538  ได้รับรางวัลโครงการร้อยกรองหนังสือเรื่อง “สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี กวีศรีประชา” จากกรมศิลปากร 
 พ.ศ.2540 ได้รับรางวัลดีเด่น “สื่อมวลชนดีเด่นเพ่ือเยาวชนครั้งที่ 15 ประเภทสื่อพ้ืนบ้าน
ภาคเหนือ ณ ตึกสันติไมตรี ท าเนียบรัฐบาล 
 พ.ศ.2540 ได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวดซอประเพณีข้ึนธาตุพระเขาน้อย 
 พ.ศ.2543  ได้รับโล่ศิลปินดีเด่นของจังหวัดน่าน ประเภทศิลปะการแสดงด้านดนตรี เมื่อวันที่ 
2 เมษายน 2543 และเกียรติบัตรการประชาสัมพันธ์การเลือกตั้งอย่างมีคุณภาพ เขตภาคเหนือบน
จากส านักนายกรัฐมนตรี  
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 พ.ศ. 2544 ได้รับเกียรติบัตรเข้าร่วมกิจกรรมโครงการเสมาพัฒนาคุณธรรมครั้งที่ 3 ณ วัดป่า
ศรีถาวร  เมื่อวันที่ 14 กันยายน 2544 
 พ.ศ. 2544 ได้รับเกียรติบัตรจากกลุ่มโรงเรียนบ่อสวก ส านักงานการประถมศึกษาอ าเภอ
เมืองน่าน ที่ให้การสนับสนุนกิจกรรมต่าง ๆ ของโรงเรียนเนื่องในวันประถมศึกษาแห่งชาติ 
 พ.ศ. 2544 ได้รับเกียรติบัตรเป็นครู (ภูมิปัญญาชาวบ้าน) ผู้มีผลงานดีเด่นสาขาภูมิปัญญา
ท้องถิ่นด้านวัฒนธรรม เนื่องในวันครูที่ 16 มกราคม 2545 จากส านักงานคุรุสภาอ าเภอเมืองน่าน 
 พ.ศ. 2545 ได้รับใบประกาศจากส านักงานคณะกรรมการสภาวัฒนธรรมแห่งชาติกระทรวง 
ศึกษาธิการ เนื่องในโอกาสได้รับเกียรติจากเครือข่ายเบญจภาคี - วัฒนธรรม ให้ด ารงต าแหน่ง
กรรมการสภาวัฒนธรรมจังหวัดน่าน 
  พ.ศ.2545 โรงเรียนบ้านซาวหลวง ส านักงานการประถมศึกษาอ าเภอเมืองน่าน ส านักงาน
การประถมศึกษาจังหวัดน่าน ได้มอบเกียรติบัตร เป็นครูภูมิปัญญาชาวบ้านที่ถ่ายทอดความรู้ด้าน
ดนตรีพื้นบ้านสะล้อ ซอ ปิน แก่นักเรียน 
 พ.ศ.2546 ได้รับเกียรติบัตรการให้ความร่วมมือ “ด้านดนตรีชาติพันธุ์กลุ่มไทยยวน”ตาม
โครงการศึกษาดูงานภาคสนามของนิสิตระดับบัณฑิตศึกษา วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 
 พ.ศ.2548 ได้รับการยกย่องจากส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการให้
เป็น “ครูภูมิปัญญาไทย” รุ่นที่ 4 ด้านศิลปกรรม ประจ าปีพุทธศักราช 2548 
 พ.ศ.2557 ได้เข้าร่วมอบรมเชิงปฏิบัติการโครงการพัฒนาอัตลักษณ์น่าน โดยส านักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดน่าน  ณ โรงแรมเทวราช อ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน 
 พ.ศ.2558 ได้รับแต่งตั้งให้เป็น “ปราชญ์เมืองน่าน” ด้านการขับซอ จากผู้ว่าราชการจังหวัด
น่าน 
 พ.ศ.2558 ได้รับใบประกาศ “ผู้ท าคุณประโยชน์ช่วยเหลือสังคมสงเคราะห์” จากสภากาชาด 
จังหวัดน่าน  
 พ.ศ.2558 ได้รับเกียรติบัตร “ผู้ท าคุณประโยชน์ต่อกระทรวงวัฒนธรรม” ด้านวัฒนธรรม 
ระดับจังหวัด ประเภทบุคคล จากปลัดกระทรวงวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
 พ.ศ.2559 เป็นวิทยากรเสวนาเรื่อง “การขับซอในภาคเหนือ” และสาธิต คณะซอเมืองน่าน 
ที่ โรงแรมสนามกีฬา 700 ปี จังหวัดเชียงใหม่ ในฐานะผู้แทนของศิลปินจังหวัดน่าน 
 พ.ศ.2559 ได้ร่วมแสดงเปิดงานในงานวันอนุรักษ์มรดกไทย วันที่ 2 เมษายน 2559 ณ ลาน
พิพิธภัณฑ์ (หอค าเมืองน่าน) จังหวัดน่าน  
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ภาพที่ 105 หนังสือท าเนียบครูภูมิปัญญาไทย รุ่นที่ 4 
ที่มาภาพ : พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล วันที่ 21 เมษายน 2559 

3.10 การท าคุณประโยชน์เพื่อสังคม 

  พ.ศ.2542 ได้รับการแต่งตั้งเป็นกรรมการโรงเรียนบ้านซาวหลวง  
  พ.ศ.2543 ได้รับเลือกตั้งเป็นกรรมการหมู่บ้านผู้ทรงคุณวุฒิ  
  พ.ศ.2543 ได้ให้การสนับสนุนและเป็นก าลังส าคัญในการประชาสัมพันธ์การเลือกตั้งอย่างมี
คุณภาพ เขตภาคเหนือตอนบน  
 พ.ศ. 2544 - ปัจจุบัน ได้ให้การสนับสนุนกิจกรรมการเรียนการสอน เป็นวิทยากรถ่ายทอด
ความรู้ด้าน “การขับเพลงซอ สะล้อ ซอ ปิน”  ให้กับนักเรียนในระดับกลุ่มโรงเรียนบ่อสวกวิทยาคาร 
 พ.ศ.2544 ได้เข้าร่วมกิจกรรมโครงการเสมาพัฒนาคุณธรรมและสร้างเสริมความเข้มแข็งของ
ชุมชน ครั้งที่ 3 ณ วัดป่าศรีถาวรวังตาว ต าบลสะเนียน อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน  
 พ.ศ.2545 ได้เข้าร่วมด าเนินการแสดงดนตรีพ้ืนบ้าน สะล้อ ซอ ปิน ของจังหวัดน่าน ในงาน
แสดงมหกรรมศิลปวัฒนธรรมเมืองน่าน พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติจังหวัดน่าน   
 พ.ศ. 2545 - ปัจจุบัน เป็นครูภูมิปัญญาชาวบ้านที่ถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีพ้ืนบ้าน          
สะล้อ ซอ ปิน ให้แก่นักเรียนโรงเรียนบ้านซาวหลวง   
 พ.ศ.2545 ได้ด ารงต าแหน่งกรรมการสภาวัฒนธรรมจังหวัดน่าน   
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 พ.ศ.2546 ได้รับแต่งตั้งเป็นประธานกรรมการเงินกองทุนหมู่บ้านเป็นวิทยากรเผยแพร่และ
ถ่ายทอด ความรู้ดนตรีพ้ืนบ้าน สะล้อ ซอ ปิน ของจังหวัดน่าน



 

 

บทที่ 4 
บทวิเคราะห์วงสะล้อ ซอ ปิน พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน 

 การวิเคราะห์เรื่องวงสะล้อ ซอ ปิน พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้แบ่ง

หัวข้อที่จะท าการศึกษาออกเป็นเป็น 4 หัวข้อ ดังนี้ 

 4.1 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

 4.2 วิเคราะห์ท านองปิน และท านองสะล้อ 

 4.3 วิเคราะห์ท านองขับซอ 

 4.4 สรุปท้ายบท 

 ผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์เพลงจ านวน 5 เพลงได้แก่ เพลงดาดน่าน เพลงลับแลง เพลงปั่นฝ้าย       

เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง และเพลงพระลอเดินดง โดยการคัดเลือกเพลงที่มีลักษณะเด่น มีความส าคัญ ใน

ด้านการบรรเลงรวมไปถึงการขับซอ ทั้งนี้ พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล เห็นควรให้เลือกน าเพลง 5 เพลงนี้

มาท าการวิเคราะห์โดยท่านได้อธิบายความส าคัญดังที่ผู้วิจัยจะได้อธิบายเป็นล าดับดังนี้ 

 เพลงดาดน่าน เป็นเพลงสั้นๆ ที่นับว่าส าคัญที่สุดเพลงหนึ่งของวงสะล้อ ซอ ปิน จังหวัดน่าน

เพราะเป็นท านองแรกเริ่มส าหรับการขับซอ ช่างซอมักจะใช้ด้นสด เพื่อบรรยายเรื่องราวต่างๆ แต่ก่อน

จะขึ้นดาดน่านจะต้องมีท านองเอ้ือนเกริ่นน าเรียกว่า “ตั้งดาด” หรือ “ตั้งซอ” จากนั้นก็จะเข้าสู่

ท านองดังกล่าว ซึ่งถือว่าเป็นท านองที่ใช้กล่าวไหว้ครู อัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเป็นท านองที่ต้อง เริ่ม

ก่อนเสมอถือกันว่าเป็นท านองสิริมงคล จะพบได้แต่ในจังหวัดน่านที่เป็นต้นก าเนิดของเพลงนี้ ดังพ่อ

ครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้กล่าวว่า  

 ดาดน่าน เป็นท านองที่ช่างซอ จะต้องขึ้นด้วยท านองนี้ก่อน บ้านเราจะมี 

ค าหนึ่งคือค าว่า “ตั้ง” แปลว่า อันดับแรก หรือก่อนอย่างอ่ืน ท านองนี้เราจะ

เรียกอีกอย่างว่า “ตั้งดาด” หมายความว่าเป็นท านองอันดับแรก ถึงเราจะซอ

ท านองอ่ืนก็ต้องตั้งก่อนเสมอเป็นมงคลด้วย ถ้าเราไปซอไหนไม่ได้ขึ้นท านองนี้ก็

เหมือนกินข้าวแล้วไม่มีข้าวมีแต่กับข้าว (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 20 

เมษายน 2559) 
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 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ก็ได้กล่าวถึงเพลงดาดน่านไว้อยู่ในรายงานวิจัย

อาศรมศึกษาของผู้วิจัยเกี่ยวกับเพลงนี้ในเรื่องการประพันธ์เพลงฟ้าน่านที่ท่านได้ท าการศึกษาเพลง

ดาดน่านก็ได้กล่าวว่า 

 เพลงดาดน่านเป็นเพลงที่ใช้ขับซอในจังหวัดน่าน เป็นเพลงส าคัญมักจะ

ขึ้นเพลงนี้ก่อน ใช้ในการไหว้ครู อารัมภบท และเพ่ือความเป็นสิริมงคลเป็น

เพลงที่มีท านองไพเราะสะท้อนถึงความเป็นจังหวัดน่านได้อย่างดียิ่ง (ปกรณ์ 

รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 11 ตุลาคม 2557, อ้างในรัฐสินธุ์ ชมสูง, 2557: 20)   

 เพลงลับแลง เป็นเพลงที่มีความส าคัญอีกเพลงหนึ่งซึ่งมักจะบรรเลงหลังจากที่บรรเลงเพลง

ดาดน่านแล้ว ช่างซอใช้ด้นบรรยายเรื่องราวเช่นเดียวกับท านองดาดน่าน และมีการเปลี่ยนท านองโดย

ไม่หยุดการบรรเลง สิ่งที่ส าคัญคือเป็นเพลงที่มีความยาวเท่ากัน และลูกตกเหมือนกัน ผู้วิจัยเห็นว่าเป็น

เพลงที่ใช้ควบคู่กันจะขาดเสียมิได้ จึงน าท านองลับแลงนี้มาท าการวิเคราะห์หาผลสรุปถึง โครงสร้าง 

และด้านสังคีตลักษณ์ของเพลง ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์พ่อครูอรุณศิลป์เกี่ยวกับความส าคัญของท านองลับ

แลงท่านได้กล่าวไว้ว่า 

 ท านองลับแลงเป็นท านองที่มีความส าคัญรองลงมาจากดาดน่านซึ่งมักจะ

ซอก่อน ส่วนท านองลับแลงจะเอาไว้สลับเปลี่ยนไปมา แล้วแต่เราจะชอบ

ท านองไหน ทั้งนักดนตรีและช่างซอสามารถเปลี่ยนไปมาได้เลย แค่เปลี่ยนเสียง 

แต่รวมเหมือนกันกับดาดน่านใช้บทซอเดียวกันได้ ส่วนมากจะใช้ฮ่ าหรือเล่าเรื่อง

ถามไถ่กันปกติ เป็นของคู่กัน เมื่อมีดาดน่านก็ต้องมีลับแลง (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 

สัมภาษณ์, 2 กันยายน 2559) 

 จากความส าคัญดังกล่าวจึงท าให้ผู้วิจัยน าเพลงลับแลงมาท าการศึกษาวิเคราะห์ในครั้งนี้ด้วย 

 เพลงปั่นฝ้าย เป็นเพลงสั้นๆ ที่มีความส าคัญอีกเพลงหนึ่งมีท านองอ่อนหวาน ไพเราะ ติดหูคน

ฟังทั่วไป บทที่น ามาซอเป็นเรื่องราวเกี่ยว การปลูกฝ้าย การปั่นฝ้าย และการทอผ้า หรือกรรมวิธี การ

ผลิตเครื่องนุ่งห่มของชาวเมืองน่าน กับมีบทที่ใช้ในการซออยู่แล้วช่างซอจังหวัดน่านจะไม่นิยมน าไป 

ซอกับเรื่องอ่ืน ดังพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล อธิบายความส าคัญเรื่องนี้ว่า 

 ปั่นฝ้ายเป็นท านองที่เอาไว้ซอ ไม่ให้เบื่อสนุกสนานในระหว่างที่เราซอฮ่ า

[บรรยาย] ในงาน เป็นเพลงที่เอาไว้ซอเรื่องปั่นฝ้ายตามชื่อเพลงแค่นั้น เราจะไม่เอา
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ท านองไปซอบรรยายอย่างอ่ืน ถือว่าเพลงนี้เกิดมาทั้งเพลงทั้งเนื้อพร้อมกันแยกไม่ได้ 

ส าคัญมากเพลงนี้คนจะเป็นช่างซอต้องซอท านองและบทนี้ได้  (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 

สัมภาษณ์, 2 กันยายน 2559) 

 ท านองปั่นฝ้ายเป็นท านองที่ผู้วิจัยได้รับการฝึกจากพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล เป็นท านองแรก 

ซึ่งเป็นเพลงที่ไม่ยาวมาก แต่มีความส าคัญในด้านท านองและบทร้องเป็นอย่างยิ่ง 

 เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง เป็นอีกเพลงหนึ่งที่มีความส าคัญในวงสะล้อ ซอ ปิน บทบาทหน้าที่ของ

ท านองนี้คล้ายกับเพลงปั่นฝ้าย เป็นเพลงสั้นๆ มีบทซอที่ตายตัวเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสีกันระหว่าง

ชายหญิง มักใช้ในการบรรเลงหรือซอสลับกับการบรรยายงาน เพ่ือให้เกิดความสนุกสนานเช่นเดียวกับ

เพลงปั่นฝ้าย เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋งนี้ เป็นเพลงที่มีท านองคล้ายเพลงพม่าทั่วไปในภาคเหนือ แต่จะมีข้อ

แตกต่างอยู่หลายจุดที่ถือว่าเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของจังหวัดน่าน หรือที่คนทั่วไปเรียกท านองนี้ว่า 

“พม่าน่าน” แต่ในด้านของบทเนื้อร้องเป็นบทที่ร้องกันทั่วไปคล้ายกันกับล าเต้ยพม่าที่ผู้วิจัยเคยได้ยิน

อยู่มากดังประโยคที่ว่า “นายเหน็บดอกข่า แล้วพ่ีสิเหน็บดอกขิง” ส่วนของจังหวัดน่านจะเป็นค าว่า 

“กันหลอนน้องเหน็บดอกข่า ตั๋วปี้ (พ่ี) จะว่าดอกขิง เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋งนี้   พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 

ได้กล่าวถึงความส าคัญของเพลงนี้ว่า 

 เป็นอีกเพลงหนึ่งที่ชอบเล่นกันมาก เป็นเพลงฟังสบายง่าย เนื้อหาเป็น

การซอเกี้ยวกันผู้ชายและผู้หญิงเหมือนกับปั่นฝ้ายนั้นแหละเป็นบทที่ต้องจ า

แบบนั้นเลยเปลี่ยนแปลงไม่ได้ เอาไว้ซอสลับกับท านองดาดน่านและลับแลง 

ส่วนมากจะซอช่วงสุดท้ายให้ไม่เบื่อ เป็นเพลงพม่าแบบฉบับเมืองน่านเราอาจจะ

คล้ายกับน่านเชียงใหม่หรือท่ีไหนบ้างแต่ไม่เหมือนแน่นอน ภาคเหนือจังหวัดอ่ืน

จะเรียกว่า “พม่าเมืองน่าน” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 2 กันยายน 2559) 

 เพลงพระลอเดินดง เป็นเพลงที่ได้รับความนิยมสูงเพลงหนึ่งในบรรดาเพลงในวงสะล้อ ซอ 

ปิน เป็น ท านองที่คุ้นหูเพราะถูกน ามาประยุกต์เป็นเพลงร่วมสมัย แต่ในเพลงพระลอเดินดง แบบ

จังหวัดน่านนั้นจะเป็นท านองไพเราะ ท านองมีเสียงสูงๆ ต่ าๆ  ซึ่งมีความส าคัญมากเพลงหนึ่งใน

จังหวัดน่านจะมีท านองดนตรีที่แตกต่างเป็นเอกลักษณ์ชัดเจน ส่วนเนื้อหาการซอนั้นก็เป็นเนื้อหา

เกี่ยวกับ การเข้าป่าของพระลอ หรือเรียกว่าการเดินดงตามชื่อเพลง เป็นการพรรณนา ชมนก ชมไม้ 

เป็นส่วนมาก แต่ก็สามารถแต่งประพันธ์บทซอเป็นเรื่องราวลงในท านองนี้ไว้ส าหรับซอในโอกาสต่างๆ

ได้ ดังพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ได้กล่าวถึงเพลงนี้ว่า 
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 เพลงพระลอเดินดง เป็นเพลงที่คนฟังจะชอบและมักจะขอให้ซอท านองนี้ 

เพราะท านองคุ้นหู เนื้อหาเกี่ยวกับการ ฮ่ า การเข้าป่าของพระลอ ว่าไปเจอ

ดอกไม้ สัตว์ป่า และธรรมชาติก็จะถูกบรรยายออกมา เป็นบทเก่าที่สืบกันมา 

แต่ท านองนี้สามารถแต่งบทซอขึ้นใหม่ได้ แต่จะต้องเป็นเรื่องอย่างพ่อครู      

ไชยลังกา ได้แต่งบทซอเรื่องเรือนจ า เป็นท านองพระลอก็มี (อรุณศิลป์ ดวงมูล, 

สัมภาษณ์, 2 กันยายน 2559) 

 ในความส าคัญดังกล่าวนี้เองเป็นเหตุให้ผู้วิจัยน า 5 เพลงนี้มาวิเคราะห์ในการศึกษาครั้งนี้

เพราะถือว่าเป็นเพลงที่มีความเด่นชัดในด้านท านองดนตรีและท านองซอได้รับความนิยมมาก แต่ก็ยังมี

เพลงอื่นๆ เช่น เพลงเจ้าสุวัตร นางบัวค า เพลงอ่ือ และเพลงเสเลเมา หรือท านองเงี้ยว ซึ่งเป็นท านอง

ที่นิยมกันอยู่ในปัจจุบัน แต่มีโอกาสการบรรเลงน้อยมากว่า 5 เพลงข้างต้น โดยผู้วิจัยจะแยกทางการ

บรรเลงและการซอเป็นส่วนๆ ได้แก่ โน้ตทางกลาง โน้ตทางปิน โน้ตทางสะล้อ และ ทางซอ        

ผู้วิจัยจะน าโน้ตทั้ง 5 เพลงที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลได้บันทึกเสียงน ามาถอดเสียงและบันทึกโน้ตโดย

ผู้วิจัยประกอบเนื้อท านองของเพลงดังนี้ 

โน้ตเพลงดาดน่าน (โน้ตทางกลาง) 

- - - ด ร ม ร ซ ล ซ ม ซ  - ล ซ ด - ร - ด - ร ฟ ซ  - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ 

 - ร - ด - ร ฟ ซ - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ - - - ซ ล ซ ด ร - ฟ - ด  - ร ฟ ซ 

- - - -  - ล ซ ม - ร - ด  - ร ม ซ - ล - ด  - ล - ซ - ล ม ซ - ล ซ ด 
- - - ด ร ม ร ซ - ล ม ซ - ซ ร ม - ร - ด - ร - ม - - ซ ร - ล ซ ด  

 

โน้ตเพลงลับแลง (โน้ตทางกลาง) 

- - - -  - ซ ท ด  - ซ ท ด  - ซ ท ด - - ม ฟ  ซ ด ท ซ - - ท ด  - ด ม ฟ 

 - - - - ม ด ท ซ - - ท ด  - ด ม ฟ - - ฟ ด - ม - ฟ  - ม - ด - ม ฟ ซ 

 - - - - - ท ด ฟ  - - ม ด - ม ฟ ซ - - - -  - ท ด ฟ - ม - ซ  - ฟ ม ด 

 - ม - ฟ  ซ ด ท ซ - - ท ด  - ด ม ฟ - ม - ซ - ฟ - ร - ฟ - ร  - ด ทฺ ด 
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โน้ตเพลงปั่นฝ้าย (โน้ตทางกลาง) 

- - ฟ ร ด ลฺ - ด - - - ร ฟ ล ซ ฟ - - - ซ ล ซ ฟ ร -  - ซ ฟ - ร - ด 

- - - - - ร  ด  ล  - - ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - - - - - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 

- ล ด  ซ ล ซ ฟ ร - - ซ ฟ -  ร - ด 
 

โน้ตเพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง (โน้ตทางกลาง) 

- - - ร - ฟ - ล - - - -  - ด - ร  - ฟ - ซ - ล - ด  - - - -  - ล ซ ฟ 

- ซ - ด - - ร ม - ร - ซ - ม ด ร - ม ร ด ร ม ร ซ - - ร  ซ - ม - ร 

 (บทขับซอแรกจะบรรเลงตามโน้ตนี้แค่บทเดียวเพราะบทแรกแตกต่างกับบทอ่ืนๆ ทุกบท) 

- - - ร - ฟ - ล - - - -  - ด - ร  - ฟ - ร - ด - ฟ - - - -   - ซ - ล 

 - - ซ ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ฟ - ซ - ด - - ร ม - ร - ซ - ม - ร 

- ม ร ด ร ม ร ซ - - ร ซ - ม - ร     

 (บทท่ีใช้ตั้งแต่เที่ยวที่ 2 จนจบการขับซอ) 

โน้ตเพลงพระลอเดินดง (โน้ตทางกลาง) 

- - - ซ - ม - ล - ซ ล ด - ร ม ซ - - - - - - - ม - - ซ ม ซ ม ซ ล 

- - ม ซ - ล ร ม - - - -  ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม - - ร ซ  - ม ร ด 
- - - - - ซ - ล - - - ม - - ซ ล - - ม ซ - ล ร ม - - ร ม ซ ม ร ด 

- - - ล ด  ซ ล ด  - ร  ด  ล - ซ ล ด  - ร  ด  ล - ซ ล ด  - ล ซ ฟ - ร ฟ ซ 
 

4.1 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 

 4.1.1 สัญลักษณ์แทนระดับเสียง 

  การวิเคราะห์ระบบเสียงของวงสะล้อ ซอ ปิน ในเพลงต่างๆ ครั้งนี้ก าหนดการใช้โน้ต

ตัวอักษร เพ่ือวัตถุประสงค์ในการวิเคราะห์เปรียบเทียบและเพ่ือให้เกิดความชัดเจน ดังนี้  

    ด แทนเสียง โด  

    ร แทนเสียง เร 

    ม แทนเสียง มี 
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    ฟ แทนเสียง ฟา  

    ซ แทนเสียง ซอล  

    ล แทนเสียง ลา  

    ท แทนเสียง ที  

    ด  แทนเสียง โดสูง 

   

 ช่วงเสียง ปิน และสะล้อ ซ   ล   ท   ด   ร   ม   ฟ   ซ    ล    ท    ด  

 

 4.1.2 ตารางการบันทึกโน้ต 

  ผู้วิจัยจะใช้ตารางโน้ต 3 รูปแบบโดยเป็นโน้ตแนวเดียว บันทึกบรรทัดละ 8 ห้องใน 1 

บรรทัดจะแบ่งเป็น 2 ส่วน  4 ห้องแรกเรียกว่า วรรคท้า และ 4 ห้องหลังเรียกว่า วรรครับ  ผู้วิจัยจะ

ได้อธิบายรูปแบบต่างๆ ดังนี้ 

  รูปแบบที่ 1 ใช้แนวเดียวในการบันทึกโน้ตกลาง เพ่ือใช้ในการวิเคราะห์ท านองเพลง 

   รูปแบบที่ 2 เป็นโน้ตแนวเดียวเชิงเปรียบเทียบทีละบรรทัด ใช้ในการวิเคราะห์

ความสัมพันธ์ของท านองสะล้อ และปิน ซึ่งจะมี โน้ตอยู่ 3 ส่วนได้แก่ โน้ตทางกลาง โน้ตสะล้อ และ

โน้ตปิน  

  รูปแบบที่ 3 เป็นโน้ตแนวเดียวเชิงเปรียบเทียบทีละบรรทัดคล้ายกับรูปแบบที่ 2 แต่

ใช้ในการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างบทซอ และท านองสะล้อ ปิน ประกอบด้วย ท านองปิน 

ท านองสะล้อ บทขับซอ และเสียงค าซอ 

ตัวอย่างรูปแบบที่ 1 

    วรรคท้า     วรรครับ 

  

- - - ด ร ม ร ซ ล ซ ม ซ  - ล ซ ด - ร - ด - ร ฟ ซ  - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ 

 

  (พิชิต ชัยเสรี, 2559: 41)   
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↑ 

↓ 

ตัวอย่างรูปแบบที่ 2 

โน้ตกลาง - - - ด ร ม ร ซ ล ซ ม ซ  - ล ซ ด - ร - ด - ร ฟ ซ  - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ 

ปิน - - - ด ร ม ร ซ   ล  ซ ม ซ  ซ ซ  ซ  ด - ด ร ด ร ด ฟ ซ  ซ ฟ ล  ซ   ซ ซ  ร ฟ 

สะล้อ - - - ด ร ม ร ซ  - ล  - ซ  - ม ร ด - ร ร ด ร ด ฟ ซ  ด  ล  ด  ซ  ล  ซ  ร ฟ 

 

ตัวอย่างรูปแบบที่ 3 

ปิน - - - ด ร ม ร ซ   ล  ซ ม ซ  ซ ซ  ซ  ด - ด ร ด ร ด ฟ ซ  ซ ฟ ล  ซ   ซ ซ  ร ฟ 

สะล้อ - - - ด ร ม ร ซ  - ล  - ซ  - ม ร ด - ร ร ด ร ด ฟ ซ  ด  ล  ด  ซ  ล  ซ  ร ฟ 

บทซอ -ขอ-ฝาก -ความ-ฮัก -กับ-น้อง -สาว-จี๋ -แม-่แสง -ดาว-วี -สัก-เล็ก -สัก-น้อย 

เสียงซอ - ซ - ด - ซ - ล - ล ซ ม - ร - ด - ร - ด - ฟ - ซ - ล - ซ - ร - ฟ 

 

 4.1.3 สัญลักษณ์พิเศษแทนกลวิธ ี

   หมายถึง การรูดนิ้วขึ้นของสะล้อ  

   หมายถึง การรูดนิ้วลงของสะล้อ  

        หมายถึง การรวบเสียงของสะล้อท าให้เกิด2 เสียง เช่น ฟ ซ 

   หมายถึง การขยี้ของสะล้อ 

   หมายถึง การสะบัดไม้ดีดของปิน  

  ซ หมายถึง เสียงการกระทบสายของปิน 

         ก ข ค.. หมายถึง สัญลักษณ์แทนท่อนต่างๆ ในเพลงที่จะศึกษา 

  / หมายถึง สัญลักษณ์การจบท่อน 

4.2 วิเคราะห์ท านองปิน และท านองสะล้อ 

 4.2.1 เพลงดาดน่าน 

  4.2.1.1 โครงสร้างเสียง เพลงดาดน่าน เป็นเพลงท่อนเดียว 4 บรรทัด มีด้วยกัน 8 

วรรคเพลงผู้วิจัยพบกลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่มเสียง ในกลุ่มเสียงแรกเป็นกลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX 

⇆ 
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เป็นกลุ่มเสียงประธานพบอยู่ 5 วรรค และพบกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงรองอยู่ 3 

วรรค ดังจะแยกอธิบายดังนี้ 

วรรคที่ 1 โน้ตกลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX 

- - - ด ร ม ร ซ ล ซ ม ซ - ล ซ ด 

วรรคที่ 2 โน้ตกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX 

- ร - ด - ร ฟ ซ - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ 

วรรคที่ 3 โน้ตกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX 

- ร - ด - ร ฟ ซ - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ 

วรรคที่ 4 โน้ตกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX 

- - - ซ ล ซ ด ร - ฟ - ด - ร ฟ ซ 

วรรคที่ 5 โน้ตกลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX 

 

วรรคที่ 6 โน้ตกลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX 

 

วรรคที่ 7 โน้ตกลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX 

 

วรรคที่ 8 โน้ตกลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX 

 

  จึงสรุปได้ว่าเพลงดาดน่าน อยู่ใน 2 กลุ่มเสียงได้แก่ เสียงปัญจมูล ดรมXซลX ซึ่งท า

หน้าที่เป็นประธานกลุ่มเสียง และเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX เป็นกลุ่มเสียงรอง โดยพบกลุ่มปัญจมูล ด 

มากกว่ากลุ่มปัญจมูล ฟ อยู่ 1 บรรทัด ซึ่งพิจารณาแล้วเพลงนี้มีการเปลี่ยนเสียงอย่างฉับพลันโดยต้น

เพลง และท้ายเพลงเป็นกลุ่มปัญจมูลเดียวกัน นั่นหมายความว่ามีการเปลี่ยนไปกลุ่มปัญจมูล ฟ ใน

วรรคที่ 2 บรรทัดที่ 1 และคงอยู่ในกลุ่มเสียงนั้นอีก 2 วรรค แล้วจึงกลับมากลุ่มเสียงประธานซึ่งเป็น

- - - - - ล ซ ม - ร - ด - ร ม ซ 

- ล - ด  - ล - ซ - ล ม ซ - ล ซ ด 

- - - ด ร ม ร ซ - ล ม ซ - ซ ร ม 

- ร - ด - ร - ม - - ซ ร - ลฺ ซฺ ด 
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เสียงเดิมจนจบเพลง เพ่ือเชื่อมกับวรรคท้าของบรรทัดที่ 1 ใหม่ถือว่าเป็นลักษณะส าคัญประการหนึ่ง

ของเพลงพื้นถิ่นที่มีการเปลี่ยนกลุ่มเสียงแบบฉับพลัน  

  4.2.1.2 สังคีตลักษณ์ ในเพลงดาดน่านพบว่าเพลงดาดน่านเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่มี

ท่อน 2 ไม่มีทางเปลี่ยน รูปแบบสังคีตลักษณ์เพลงนี้คือ (ก/) คือท่อนเดียวจบในตัว แต่พบการซ้ ากันใน

วรรครับท่อนที่ 1 และวรรคท้าท่อนที่ 2 คือ 

  

 

  4.2.1.3 จังหวะ ของเพลงดาดน่านนั้น ผู้วิจัยได้นับจังหวะ โดยตั้งเวลา และเปิด 

เพลงบรรเลงให้จบ 1 เที่ยว พบว่าจับเวลาได้ 31 วินาที จับจังหวะได้ 60 จังหวะ หรือมีจังหวะ 120 

ต่อ นาที ดังนั้นจึงสรุปได้ว่า เพลงดาดน่านเป็นเพลงที่มีจังหวะอยู่ในเกณฑ์ค่อนข้างเร็วบรรเลงด้วย

จังหวะคงท่ี 

  4.2.1.4 การด าเนินท านอง ในเพลงดาดน่านนี้ผู้วิจัยพบว่าเพลงดาดน่านนี้มีการ

เคลื่อนที่ของท านองอยู่ในเสียงปัญจมูล 2 กลุ่มได้แก่ กลุ่มปัญจมูล ดรมXซลX เป็นกลุ่มเสียงประธาน   

และพบกลุ่มปัญจมูล ฟซลXดรX เป็นกลุ่มเสียงรอง เป็นปัจจัยที่ท าให้เกิดการด าเนินท านองที่เป็น

ลักษณะเฉพาะนั้น ก็คือการเปลี่ยนเสียงอย่างฉับพลันในวรรคที่ 2 วรรคที่ 3 วรรคที่ 4 แล้วก็กลับ

เคลื่อนที่เข้าสู่เสียงประธานเช่นเดิม และยังพบอีกว่าเสียงที่เป็นเสียงหลักพบมากที่สุดคือเสียง ซอล 

และพบการซ้ าและลักษณะคล้ายกันอยู่ 3 รูปแบบได้แก่  

  รูปแบบที่ 1 การซ้ าในประโยคเหมือนกัน ได้แก่ วรรคที่ 2 และ 3  

- ร - ด - ร ฟ ซ - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ 

  รูปแบบที่ 2 การซ้ าโดยพลิกแพลงท านองแต่คงลูกตกไว้ ได้แก่วรรคที่ 1 และ 6 

   วรรคที่ 1 

- - - ด ร ม ร ซ ล ซ ม ซ - ล ซ ด 

   วรรคที่ 6 

  

  รูปแบบที่ 3 การซ้ าช่วงต้นวรรค แต่เปลี่ยนท้ายลูกตก ได้แก่วรรคท่ี 1 และ7 

- ร - ด - ร ฟ ซ  - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ 

- ล - ด  - ล - ซ - ล ม ซ - ล ซ ด 
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↑ 

   วรรคที่ 1 

- - - ด ร ม ร ซ ล ซ ม ซ - ล ซ ด 

   วรรคที่ 7 

 

  ยังพบท านองสั้นๆ ที่ปรากฏ หรือซ้ ากันในท้ายห้องของวรรคต่างๆ ถึง 3 ครั้ง เกิด

ลักษณะเฉพาะในการสร้างส าเนียง นั้นก็คือท านอง - ล ซ ด เป็นการไล่โน้ตจากเสียงสูงไปเสียงต่ า 

ได้แก่ ห้องท่ี 4 ของวรรคที่ 1 วรรคที่ 6 และวรรคท่ี 8  

  สรุปได้ว่าเพลงดาดน่านเป็นเพลงที่มีการซ้ าในระดับห้อง และระดับวรรควรรคอยู่

หลายแห่ง เป็นเพลงที่อยู่ในเสียงปัญจมูล ดรมXซลX  ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงประธาน และกลุ่มเสียงปัญจมูล 

ฟซลXดรX  เป็นกลุ่มเสียงรอง ท าให้เกิดส าเนียงขึ้น โดยการเปลี่ยนกลุ่มเสียงปัญจมูลแบบกะทันหัน 

หรือฉับพลัน  

  4.2.1.5 ความสัมพันธ์กันระหว่าง ปิน กับ สะล้อ ผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์ความ 

สัมพันธ์กันระหว่างเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการซอนั่นก็คือ ปิน และสะล้อ โดยจะน าโน้ตรูปแบบที่ 2 

มายกตัวอย่างและอธิบายทีละบรรทัดดังนี้ 

เพลงดาดน่าน 

บรรทัดที่ 1 
โน้ตกลาง 

- - - ด ร ม ร ซ ล ซ ม ซ - ล ซ ด - ร - ด - ร ฟ ซ - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ 

ปิน 
- - - ด ร ม ร ซ  ล  ซ ม ซ  ซ ซ  ซ  ด - ด ร ด ร ด ฟ ซ  ซ ฟ ล  ซ  ซ ซ  ร ฟ 

สะล้อ 
- - - ด ร ม ร ซ  - ล  - ซ  - ม ร ด - ร ร ด ร ด ฟ ซ  ด  ล  ด  ซ  ล  ซ  ร ฟ 

 การด าเนินท านองของปิน ในบรรทัดแรกนั้นยังไม่มีการแปลทางออกไปมากนัก ยังคงรักษา

ท านองกลางไว้ แต่จะใช้วิธีการด าเนินท านองเก็บ เพราะเป็นเครื่องดนตรีที่ต้องยืนจังหวะให้กับสะล้อ 

และผู้ขับซอ ผู้วิจัยพบว่า มีการใช้สายล่างเป็นหลัก (สาย ด) บรรเลงเก็บใช้ช่วงเสียงที่สูง แต่ก็พบว่ามี

การกระทบสายบนสายเปล่า คือ เสียง ซ เพ่ือให้เกิดความกังวานท าให้การบรรเลงเกิดจังหวะในตัว 

โดยไม่ต้องมีเครื่องประกอบและก ากับจังหวะ จากการวิเคราะห์พบประเด็นต่างๆดังนี้   พบการขึ้นต้น

- - - ด ร ม ร ซ - ล ม ซ - ซ ร ม 
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โดยไม่แปลท านอง เพราะเป็นการขึ้นต้นของเพลงยังคงท านองกลางไว้เช่นเดิม และยังพบการกระทบ

สายทุ้ม ซึ่งพบในห้องท่ี 3 อยู่ต าแหน่งตัวที่ 2 และห้องที่ 4, 7, 8อยู่ต าแหน่งตัวที่ 1 เป็นต าแหน่งที่พบ

การกระทบสายทุ้มมากที่สุด เพราะหน้าที่ของการให้จังหวะของปิน จากนั้นพบการซ้ าพยางค์ 1 ครั้ง

คือเสียง ซ พบในห้องที่ 4 โน้ตตัวที่ 3 และ 4เป็นการดีดปินซ้ าเสียงเดิม 2 ครั้ง และพบการซ้ าพยางค์

ข้ามห้อง 1 ครั้ง 2 ตัวโน้ต คือ เสียง ร และเสียง ด โน้ตตัวที่ 3 และ4 ในห้องที่ 5 และโน้ตตัวที่ 1 และ

2 ในห้องที่ 6 และพบเสียงสลับฟันปลา ในห้องที่ 2 คือ ร ม ร ซ  เป็นการดีดปินแบบลงขึ้นสลับกันไป

มา 

  สะล้อ ในบรรทัดแรกนั้นจะด าเนินท านองห่างๆ เพ่ือให้เกิดเสียงยาว ท าให้เกิดการ

เชื่อมพยางค์เสียงให้ต่อเนื่องกัน สะล้อนี้มักใช้สายเอกสายเดียวเป็นหลัก ใช้วิธีการรูดนิ้วลง 1 ครั้งคือ

ในห้องที่ 3 จากเสียง ซ ไปเสียง ม และพบการสีเก็บเรียงโน้ต สลับกับการข้ามเสียงไปมาโดยการข้าม

จากเสียงหนึ่งไปเสียงหนึ่ง และการรูดเสียงจากเสียงที่กดอยู่รูดไปหาเสียงต่อไป สลับกับการใช้เสียงที่

สูงไล่เรียงขึ้นมา สอดแทรกการรูดสายขึ้นในห้องที่ 3-4 คือจากเสียง ซ  ไปเสียง ม ร ไปถึง ด อีกจุด

หนึ่งพบห้องที่ 8 คือเสียง ซ ไปเสียง ร 

  สรุปได้ว่าในบรรทัดแรกนั้นเป็นการด าเนินท านองที่ยึดท านองหลักแต่ก็สอด

ประสานกันเคลื่อนตัวไปในทิศทางเดียวกัน เช่น ถ้าด าเนินท านองไปสู่เสียง ด  ก็ไปด้วยกันทั้งคู่ สะล้อ

ด าเนินท านองที่ห่างกว่าปินแต่ใช้การรูดช่วยท าให้เกิดความสะดวกและส าเนียงพิเศษ ท าให้เสียงดนตรี

มีการเชื่อมเสียงกันโดยสะล้อ แต่ปินก็ท าหน้าที่ด าเนินท านองพร้อมกับควบคุมจังหวะ 

บรรทัดที่ 2 

โน้ตกลาง 
 - ร - ด - ร ฟ ซ - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ - - - ซ ล ซ ด ร - ฟ - ด  - ร ฟ ซ 

ปิน 
- ด ร ด ฟ ล  ฟ ซ   ซ ซ  ด  ล  ด  ซ  ด ฟ ซ ซ  ล  ซ  ซ ล  ด ร - ร- รรด ฟ ล  ฟ ซ  

สะล้อ 
ด ร ฟ ด ร ด ฟ ซ  ล  ซ  ด  ล ด  ซ ร ฟ ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ด ร - ร - ด ร ฟ - ซ  

  การด าเนินท านองของในบรรทัดที่ 2 นั้นจะด าเนินท านองเก็บมากขึ้นแปลท านอง

แปลกออกไปจากท านองเดิมมากข้ึน โดยจะเคลื่อนที่ท านองจากเสียงต่ าไปยังเสียงสูง โดยกระทบสาย

เปล่าในโน้ตตัวแรกห้องที่ 3 เพ่ือให้เกิดความก้องกังวาน ในขณะที่การเคลื่อนที่ของท านองปินเน้นไป

เสียงที่สูงโดยการไต่ขึ้นไปสลับกับการย้อนกลับมาเสียงต่ าบ้างเล็กน้อย ผู้วิจัยยังพบอีกว่าในห้องที่ 4 มี

การข้ามเสียงที่มีช่วงไกลโดยไม่มีการเรียงเสียงเหมือนครั้งที่ไต่เสียงจากต่ าขึ้นสูง แต่จะมีการข้ามไป
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มาก 5 เสียงจากเสียง ซ ตัวที่ 1 ห้องที่ 2 ไปเสียง ล  ตัวที่ 4 ห้องที่ 3 และในห้องเดียวกันยังมีการใช้

เสียงเดียวกันแต่คนละช่วงเสียง คือเสียง ด ต่ า และ ด สูง ที่ปรากฏอยู่ตัวที่ 1 และตัวที่ 3 ของห้องที่ 

4 ซึ่งอยู่ใกล้กัน พบการกระทบสาย 3 ครั้ง อยู่ในโน้ตตัวแรกห้องที่ 3, 5, 6 และใช้เสียงเดียวคือเสียง 

ซ แต่สลับกันคนละช่วงเสียงพบยังซ้ าโน้ตเดิมคือเสียง ซ และเสียง ล ในห้องที่ 5-6 มาก ในช่วงที่จะลง

ลูกตกวรรคท้านั้นได้พบว่ามีการข้ามเสียงที่มากกว่าเดิมนั้นคือข้าม 6 เสียง จากเสียง ล  กลับไปเสียง ด  

ในห้องที่ 7-8 พบว่าเป็นประโยคซ้ ากับห้องที่ 1-2 แต่ในห้องที่ 7 นั้นเป็นการสะบัดคือเสียง - รรด 

และในห้องที่ 7 ก็ดีดคล้ายกับห้องที่ 2 เป็นการเคลื่อนที่ของท านองขึ้นลงโดยใช้การกลับไปมาและ

ข้ามเสียงจากสูงไปเสียงต่ า 2 ครั้ง ลูกตกของบรรทัดนี้ก็คือเสียง ซ 

  สะล้อ ในบรรทัดนี้เป็นการด าเนินท านองเก็บเป็นส่วนมาก มีการใช้กลอนไต่ในการ

เคลื่อนที่ไปเสียงสูง แต่ใช้การรูดนิ้วเป็นกลวิธีในการเคลื่อนที่กลับมาเสียงต่ าในห้องที่ 4 คือเสียง ซ  ไป

เสียง ร เพ่ือจะลงลูกตกเสียง ฟ ซึ่งเป็นเสียงที่สร้างส าเนียงคือเสียง ร และ เสียง ฟ โดยไม่ผ่านเสียง ด 

เหมือนกับปิน จากนั้นก็เข้าสู้วรรครับด้วย เรียงเสียงขึ้นเสียงสูงและลงเสียงต่ าอยู่ในสายเดียวทั้งหมด 

ผ่านมาถึงห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ซึ่งเป็นห้องสุดท้าย ได้มีการใช้โน้ตห่างๆ ไม่ได้ใช้การด าเนินท านองที่

เก็บเหมือนดังห้องต่างๆ ในห้องที่ 8 นี้เองที่ยังพบเสียง ร และ ฟ ประกบคู่กัน เพ่ือที่จะส่งลูกตกไปลง

เสียง ซ   

  สรุปในบรรทัดนี้พบความแตกต่างของการบรรเลง ได้แก่การจากเสียงข้ามโน้ตใน

ระยะที่ห่างจากเสียง ฟ ไปเสียง ล  หรือเสียง ซ  ไปเสียง ด ส่วนสะล้อจะไม่ข้ามลงไปแต่จะซ้ าเสียงโดย

หาโน้ตที่สามารถเชื่อมเสียงเดิมได้คือเสียง ฟ กับเสียง ด และเสียง ร กับ ด จากนั้นก็ยังพบการใช้เสียง

ที่สอดประสานกัน คือห้องท่ี 4 โดยปินจะใช้เสียง ด ฟ สะล้อจะใช้เสียง ร ฟ โดยรวมแล้วปินจะด าเนิน

ท านองแบบเก็บในทุกตัวโน้ต โดยใช้การกระทบสายบนช่วย และกลวิธีการสะบัด ส่วนสะล้อก็ด าเนิน

ท านองเก็บแต่อาศัยการรูดบ้างใช้กลอนไต่บ้าง และใช้โน้ตที่ห่างขึ้นในช่วงท้ายของบรรทัดเพ่ือสร้าง

เสียงที่ยาวประสานท านอง  

บรรทัดที่ 3 

โน้ตกลาง - - - - - ล ซ ม - ร - ด - ร ม ซ - ล - ด  - ล - ซ - ล ม ซ - ล ซ ด 

ปิน ซ ซ  ม ล  ม ซ  ร ม -มรด-ลด ม ล ด ซ  ซ ซ  ซ  ม ซ  ล  ม ซ  ซ ซ  ร ม ซ ร ซ ด 

สะล้อ - ม ซ  ล  ม ซ  ร ม ซ ม ซ มรด ล  ซ  ม ซ  ล  ซ  ร ม ซ  ล  ม ซ  ล ซ - ดรม ซ  ม ร ด 
⇆ ⇆ 
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  การด าเนินท านองปินเป็นลักษณะการเก็บทั้งหมด พบการกระทบสายทุ้มอยู่ถึง 3 

ครั้ง ในห้องท่ี 1, 5, 7 พบว่าปินแปลท านองออกไปจากโน้ตกลางมาก แต่คงลูกตก 6 ห้อง ยกเว้นห้อง

ที่ 5 กับห้องที่ 7 ลูกตกท านองปินต่างจากลูกตกเป็นคู่ 6 และคู่ 3 ส่วนในห้องที่ 3 พบการสะบัดถี่คือ     

-มรด-ล-ด ใช้สายทุ้มในการช่วยด าเนินท านอง โดยใช้ห้องที่ 3 ที่ 4 นั้นจะเป็นการใช้เสียงต่ าโดยใช้

สายทุ้มเกือบทั้งหมด แต่พบโน้ตตัวสุดท้ายในห้องที่ 4 เท่านั้นที่ใช้การข้ามเสียงจากเสียง ด ไปเสียง ซ  

ซึ่งห่างกัน 12 เสียง หลังจากนั้นก็เคลื่อนท านองไปในเสียงที่สูงขึ้น และกลับไปมา โดยได้มีการกระทบ

สายทุ้มอยู่ไม่ขาด จนมาถึงห้องสุดท้ายเป็นการใช้เสียงต่ าโดยไม่ไปกลับไปเสียงสูง ใช้สายทุ้มเปล่าคือ

เสียง ซ ยืนและใช้เป็นการผ่านของเสียง สอดคล้องกับลูกตก 2 ตัวท้ายของโน้ตกลางที่เป็นเสียง ซ 

และ ด 

  สะล้อ ในห้องแรกมีการสะบัดเสียงลงมาจากต่ าไปสูง เพ่ือเคลื่อนท านองไปในห้องที่ 

2 เหมือนกับทางปิน พอเข้ามาในห้องที่ 3 มีการขยี้โน้ต 6 ตัวใน 1 ห้อง โดยใช้การซ้ าของเสียง ซ และ 

มี 2 ครั้ง ลงเสียง ด เป็นลูกตก จากนั้นได้ข้ามไปเสียง ล  ซึ่งห่างกัน 13 เสียง เพ่ือด าเนินท านองใน

เสียงที่สูงกลับไปมาอยู่ 3 ห้อง โดยใช้โน้ตแค่ 3 เสียงวนสลับอยู่ได้แก่เสียง ม เสียง ซ  และเสียง ล  เป็น

หลักต่อเนื่องไปถึงช่วงต้นห้องท่ี 7 จากนั้นกลับมาสะบัดเสียง ต่ าไปสูงโดยเริ่มจากเสียง ด ที่ส่งมาจาก

เสียง ซ แล้วก็กลับมาเสียง ด ซึ่งเป็นลูกตกดังเดิม 

  ดังจะเห็นได้ว่าความสัมพันธ์ในบรรทัดนี้แต่ละเครื่องดนตรีจะแปลท านองออกห่าง

จากท านองโน้ตกลาง อีกทั้งยังคงรูปแบบเดิมคือปินก็ยังคงดีดเก็บข้ามช่วงเสียงที่ห่างมากในบางครั้ง 

พร้อมกับการดีดกระทบสายทุ้มให้จังหวะ มีการตกแต่งคือการดีดสะบัดเข้ามาช่วยสร้ างสีสัน ส่วนสะ

ล้อก็ใช้โน้ตที่เก็บถ่ีขึ้นแต่ใช้การเคลื่อนที่โดยการรูดขึ้นลง ข้ามเสียง ประสานขึ้นลงไปมาเช่น ปินก าลัง

บรรเลงเสียงสูง สะล้อจะลงมาเสียงต่ า สลับกันไปเกิดการสอดประสานความกลมกลืนนุ่มนวลให้

บรรทัดนี้อย่างดียิ่ง 

บรรทัดที่ 4 

โน้ตกลาง - - - ด ร ม ร ซ - ล ม ซ - ซ ร ม - ร - ด - ร - ม - - ซ ร - ล ซ ด 

ปิน ด ด ซ ด ร ม ร ซ  ล  ซ ม ล  ม ซ  ร ม -มรด-ลด ม ด ร ม ร ซ  ม ร ด ล ซ ด 

สะล้อ - ด ร ม ซ  ล  ม ซ  ล  ซ  ด  ล  ด  ซ  ร ม ซ ม ซ มรด ม ด ร ม ซ  ม ร ด ร ด ล ด 

 

⇆ 
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  ปินมีการด าเนินท านองในห้องที่ 1 คล้ายกับโน้ตทางกลางคือลงเสียง ด แต่จะมีการ

เพ่ิมโน้ตให้เต็มตามห้อง พบว่ามีการซ้ าพยางค์ ด อยู่ 2 ตัวในห้องที่ 1 ในห้องที่ 2 บรรเลงเหมือนโน้ต

ทางกลาง ในห้องที่ 3 พบว่ามีการแปลท านองออกจากโน้ตทางกลาง แต่ก็ยังคงลูกตกไว้ 7 ห้อง 

ยกเว้น ห้องท่ี 3 จากโน้ตทางกลางเป็นเสียง ซ แต่ปินจะเป็นเสียง ล เป็นใช้เสียงที่ใกล้เคียงกันเพ่ือให้

การด าเนินกลอนคล่องตัว ผู้วิจัยยังพบการเคลื่อนที่ของท านองปินที่มีการดีดสลับขึ้นลงโดยพบเสียง ม 

เป็นประธานเสียง เพราะพบมากที่สุดในการเชื่อมแต่ละโน้ตของปิน มีการด าเนินท านองที่ห่างคือ ห้อง

ที่ 2 จากเสียง ร ไปเสียง ซ  ห่างกัน 9 เสียง ห้องที่ 3 จากเสียง ม ไปเสียง ล  แล้วกลับไปเสียง ม ใน

ห้องที่ 4 เช่นเดิม ห้องที่ 4 จากเสียง ซ  ไปเสียง ร และ ห้องที่ 7 จากเสียง ร ไปเสียง ซ  อย่างละ 11 

เสียง อีกทั้งยังพบการสะบัดคล้ายกับห้องที่ 3 ในบรรทัดที่ 3 โดยที่ช่วงท้ายตอนจบจะเลื่อนเสียง

กลับมาในเสียงที่ต่ าลงมา แต่ก็ใช้เสียง ซ  อยู่ 1 ตัวเพ่ือเน้น และเคลื่อนเข้าสู่ห้องสุดท้ายเหมือนกับโน้ต

ทางกลางแต่เพิ่มเสียง ด เข้าไปให้เต็มอัตราตามโน้ตในห้อง 

  สะล้อ ในการสะบัดเสียงเหมือนกับห้องที่ 1 บรรทัดที่ 3 แต่มีการเปลี่ยนเสียงการ

สะบัด ซึ่งแตกต่างจากโน้ตทางกลางและโน้ตปินที่จะลงเสียง ด แต่สะล้อจะลงเสียง ม เพ่ือจะเคลื่อนที่

ไปเสียงที่สูงขึ้นนั้นก็คือเสียง ซ  แล้วก็ไต่ลงกลับมาและขึ้นมาอย่างนี้จนถึงห้องที่ 4 โน้ตตัวแรกมีการ

เปลี่ยนสลับกัน ปินจะใช้เสียง ม แต่สะล้อจะใช้เสียง ด คล้ายกับท้ายห้องที่ 1 ในห้องที่ 5 นั้นพบการ

ขยี้ เช่นเดียวกับห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 3 ส่วนในห้องที่ 6 ลงมาเสียงต่ า แต่ยังอยู่ในสายเอกอยู่จนถึง

ห้องที่ 8 จะลงแปลกไปจากโน้ตทางกลางและท านองปิน ในห้องนี้เองใช้การสีสายทุ้มคือเสียง ล ตัว

เดียวตลอดทั้งเพลง 

  ในบรรทัดนี้ที่ส าคัญพบว่าความสัมพันธ์ของสะล้อ กับปิน พบการแปลท านองที่

ต่างกันออกไป โดยสังเกตจากสะล้อจะเน้นอยู่เสียงบนมากกว่าปิน ในปินนั้นพบลักษณะการดีดสลับ

ขึ้นลง และใช้ช่วงเสียงที่กว้างมากในการด าเนินท านอง อีกสิ่งหนึ่งที่พบคือการสะบัด และขยี้ในห้องที่ 

5 ทั้งของปิน และสะล้อ ในห้องสุดท้ายท านองของปินด าเนินท านองใกล้เคียงกับโน้ตทางกลาง กลับมา

เสียงต่ าเช่นเดียวกันทั้ง 2 เครื่อง  

 4.2.2 เพลงลับแลง 

  4.2.2.1 โครงสร้างเสียง เพลงลับแลง เป็นเพลงที่มีความยาว 4 บรรทัด หรือ 8 

วรรค พบว่าเพลงนี้อยู่ใน 2 กลุ่ม โดยกลุ่มแรก คือกลุ่มเสียงปัญจมูล มฟซXทดX พบทั้งหมด 7 วรรค 
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คือวรรคที่ 1-7 ท าหน้าที่เป็นกลุ่มเสียงประธาน แต่พบว่ามีอยู่ 1 วรรค ที่อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ทดร

XฟซX คือ วรรคที่ 8 ซึ่งพบในบริเวณท้ายวรรค ดังนี้ 

วรรคที่ 1 กลุ่มเสียงปัญจมูล มฟซXทดX   

- - - -  - ซ ท ด  - ซ ท ด  - ซ ท ด 

วรรคที่ 2 กลุ่มเสียงปัญจมูล มฟซXทดX   

- - ม ฟ  ซ ด ท ซ - - ท ด  - ด ม ฟ 

วรรคที่ 3 กลุ่มเสียงปัญจมูล มฟซXทดX   

 

วรรคที่ 4 กลุ่มเสียงปัญจมูล มฟซXทดX   

 

วรรคที่ 5 กลุ่มเสียงปัญจมูล มฟซXทดX   

 

วรรคที่ 6 กลุ่มเสียงปัญจมูล มฟซXทดX   

 

วรรคที่ 7 กลุ่มเสียงปัญจมูล มฟซXทดX   

 

วรรคที่ 8 กลุ่มเสียงปัญจมูล ทดรXฟซX 

 

  สรุปได้ว่า เพลงลับแลงเป็นเพลงที่อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล มฟซXทดX เป็นประธาน

เสียง 7 วรรค มีเพียงวรรคเดียวที่อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ทดรXฟซX เพ่ือเป็นการเน้น และพลิกเสียง

ให้ทราบว่าเพลงจบอย่างสมบูรณ์ โดยทั้ง 2 เสียงด าเนินท านองได้อย่างสนิทกลมกลืน เพราะล้วนแต่

เป็นคู่เสียงก่ึงเสนาะ 

- - - - ม ด ท ซ - - ท ด  - ด ม ฟ 

- - ฟ ด - ม - ฟ  - ม - ด - ม ฟ ซ 

- - - - - ท ด ฟ  - - ม ด - ม ฟ ซ 

- - - -  - ท ด ฟ - ม - ซ  - ฟ ม ด 

- ม - ฟ  ซ ด ท ซ - - ท ด  - ด ม ฟ 

- ม - ซ - ฟ - ร - ฟ - ร  - ด ท ด 
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  4.2.2.2 สังคีตลักษณ์ ในเพลงลับแลงผู้วิจัยสรุปพบได้ว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่มี

ท่อน 2 ไม่มีทางเปลี่ยน รูปแบบสังคีตลักษณ์เพลงนี้คือ (ก/) คือท่อนเดียวจบในตัว แต่พบการซ้ าอยู่ 2 

ท านอง ซึ่งถือว่ามากในเพลงที่มีความยาวขนาดนี้ ท านองแรกปรากฏอยู่ 3 ต าแหน่งในเพลง มีความ

ยาวต าแหน่งละวรรค โดยพบอยู่ในวรรคที่ 2 วรรคที่ 3 และวรรคท่ี 7 คือท านอง 

  

                                                     

  ท านองที่พบอยู่ 2 ต าแหน่ง ได้แก่ บรรทัดที่ 2 วรรครับ และบรรทัดที่ 3 วรรคท้า 

คือท านอง 

- - ฟ ด - ม - ฟ - ม - ด - ม ฟ ซ 

  ในท านองนี้ก็มีคล้ายกันอีกวรรค แต่ว่ามีการผันเสียงสุดท้ายจากเสียง ซ เปลี่ยนเป็น

เสียง ด คือ วรรครับ ในบรรทัดที่ 3  

  4.2.2.3 จังหวะ ของเพลงลับแลงนั้น ผู้วิจัยได้นับจังหวะ โดยตั้งเวลาและเปิด เพลง

บรรเลงให้จบ 1 เที่ยว พบว่าจับเวลาได้ 31 วินาที จับจังหวะได้ 60 จังหวะ หรือมีจังหวะ 120 เคาะ

ต่อนาทีเท่ากับเพลงดาดน่าน เพราะมักจะใช้สลับกันไปมาจึงท าให้จังหวะจะคงที่เท่ากัน ดังนั้นจึงสรุป

ได้ว่า เพลงลับแลงเป็นเพลงที่มีจังหวะอยู่ในเกณฑ์ค่อนข้างเร็ว 

  4.2.2.4 การด าเนินท านอง ของเพลงลับแลงนี้เป็นเพลงที่มีอัตราจังหวะ เหมือนกับ

เพลงดาดน่านทุกประการ แต่ได้มีการเปลี่ยนเสียงขึ้นมา 3 เสียงโดยมีเสียงปัญจมูล ม เป็นเสียงหลัก

ยืนท านองไว้ ในบรรทัดแรกผู้วิจัยพบการใช้เสียงที่ซ้ ากันเป็นตัวโน้ตที่เรียงกันอยู่หลายต าแหน่งนั้นก็

คือ - ซทด ซึ่งพบเป็นการไล่เสียงขึ้น เหมือนเป็นการเน้นเสียงจากขึ้นเพลงลับแลง เพราะว่าปกติแล้ว

จะมักบรรเลงเพลงดาดาน่านก่อนจากนั้นก็บรรเลงเข้าสู่เพลงดังกล่าว จึงเห็นได้ว่าเป็นการเน้นเพ่ือการ

เข้าสู่เพลงหรือเป็นท านองขึ้นต้นที่โดดเด่นให้ผู้บรรเลงในวงเข้าใจตรงกัน และยังพบอีกว่าเสียงที่ใช้

มากเป็นเสียงที่มักจะติดกะนนั้นคือเสียง ม และเสียง ฟ มีการสลับกันไปมา น าท านองมาบรรเลงซ้ า

อยู่หลายท านอง จากนั้นผู้วิจัยพบว่ามีการเน้นเสียงอยู่ในท้ายห้องท้ายวรรค ซ้ าๆเสียงกันมีอยู่ 2 เสียง 

ได้แก่เสียง ด และเสียง ซ เป็นการท าให้เห็นว่าเป็นการเน้นจังหวะในการบรรเลงสร้างจังหวะได้ด้วย

เช่นกัน ส่วนในวรรคสุดท้ายของเพลงมีการเคลื่อนที่ของบันไดเสียง ไปอีกเสียงหนึ่งอยู่เพียงไม่กี่ห้อง

- - ม ฟ  ซ  ด ท ซ - - ท ด  - ด ม ฟ 
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เพลง ก็เพราะว่าเป็นการพลิกของท านองเพ่ือจะเคลื่อนที่เข้าสู่ท านองจบที่ฟังแล้วจบด้วยเสียงอ่ืนมา

ปิดเมื่อจบในวรรคสุดท้ายแล้วก็กลับต้นเข้าสู่เสียงเดิมที่เป็นเสียงหลักอย่างกลมกลืน 

  4.2.2.5 ความสัมพันธ์กันระหว่าง ปิน กับ สะล้อ ในเพลงลับแลง 

เพลงลับแลง 

บรรทัดที่ 1 

โน้ต
กลาง 

- - - -  - ซ ท ด  - ซ ท ด  - ซ ท ด - - ม ฟ  ซ ด ท ซ - - ท ด  - ด ม ฟ 

ปิน - - - -  - ซ  ท  ด  - ซ ม ฟ ม ร ซ  ด - ซ ม ฟ ซ  ด ท  ซ  ซ ด  ท  ซ  ฟ ซ  ม ฟ 

สะล้อ - - - -  - ซ  ท  ด  - ซ  ท  ด  ม ร ซ  ด - - ม ฟ ซ  ด ท  ซ  - ด  ท  ซ ฟ ซ  ด ฟ 

  ในการบรรเลงของปินในทางเสียงปกติ ขึ้นห้องที่ 2 คล้ายกับโน้ตทางกลางแต่ปินจะ

ขึ้นเสียงสูงทั้งหมด พบการแปลท านองแต่ยังคงลูกตกไว้ 7 ห้อง ยกเว้นห้องที่ 3 มีลูกตกแตกต่าง

ออกไป จากเสียง ด  เป็นเสียง ฟ มีการใช้การกระทบสายทุ้ม 2 ครั้งในห้องที่ 5 และห้องที่ 7 เพ่ือให้

จังหวะแก่วง และใช้เสียง ซ  สูงในการด าเนินท านองโดยท านองของปินนั้นจะด าเนินลักษณะเก็บ

ค่อนข้างถี่ อีกทั้งยงพบการดีดข้ามช่วงเสียงที่กว้างเป็นเสียงเดียวกันคือเสียง ซ  และเสียง ด ถึง 3 

ต าแหน่ง ได้แก่ ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 6 และห้องที่ 7 เป็นการข้ามช่วงเสียงถึง 12 เสียง  

  ส่วนสะล้อใช้เสียงสูงทั้งหมดในห้องที่ 1-2 โดยจะยึดท านองโน้ตกลางจากนั้นก็รูด

ขึ้นมาเสียง ม ซึ่งอยู่ไม่ไกลกัน และลงมาย้ าเสียง ซ  สูง อีกครั้งจากนั้นก็กลับขึ้นมาเสียง ด มีความห่าง

ของเสียงประมาณ 5 เสียง โดยไม่มีการรูดใช้การข้ามเสียง ซึ่งจะอยู่ในโน้ตตัวเดียว และโทนเสียง

เดียวกับปิน ในห้องที่ 4 พอเข้าวรรครับท านองสะล้อและปินเหมือนกัน แตกต่างกันที่ ปินมีการกระ

บทสายเสียง ซ ในห้องที่ 5 และ 7 แต่พบว่ามาการเปลี่ยนโน้ตเพื่อความสะดวกในการบรรเลง คือโน้ต 

2 ตัวสุดท้าย จากปินและโน้ตกลางคือเสียง ม เพ่ือลงเสียง ฟ แต่สะล้อจะบรรเลงเป็นเสียง ด เพ่ือลง

จบลูกตกหลักเป็นเสียง ฟ  ผู้วิจัยพบว่าเป็นความสะดวกท่ีสะล้อจะรูดเสียงขึ้นลงหรือการข้ามเสียงเกิด

ส าเนียงอีกด้วย 

  สรุป ในบรรทัดแรกนี้ทั้ง 2 เครื่องดนตรีได้ด าเนินท านองและลูกตกตามท านองโน้ต

กลาง พบเพียงลูกตกของปินห้องที่ 3 เท่านั้นที่ เป็นเสียง ฟ จากลูกตกเดิมเป็นเสียง ด  ซึ่งสะล้อก็
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ด าเนินท านองด้วยลูกตกเดิม จึงเกิดความสัมพันธ์ในการประสานขึ้นของโน้ตเพลงที่เป็นคู่ 4 ของสะล้อ 

และปิน และยังพบโน้ตของสะล้อในห้องที่ 8 ซึ่งแตกต่างจากท านองปินที่เป็นเสียง ม และ ฟ แต่สะล้อ

จะเล่นเสียง ด และ ฟ และพบการซ้ าของท านอง ซ  ด 3 ที่ในบรรทัดนี้ 

บรรทัดที่ 2 

โน้ต
กลาง - - - - ม ด ท ซ - - ท ด  - ด ม ฟ - - ฟ ด - ม - ฟ - ม - ด - ม ฟ ซ 

ปิน มรด-ท-ด มฟ -มฟซ  ซ ด  ท  ซ  ท  ซ  ด ฟ มรด-ทด  ม ซ  ม ฟ มรด-ทด ซ  ม ฟ ซ  

สะล้อ ซ  ฟ ม ด ซ  ม ฟ ซ  -ด ท  ฟํซ  - - ม ฟ ซ  ฟ ม ด ด ซ  ด ฟ ซ  ฟ ม ด ซ  ม ฟ ซ 

  ในบรรทัดที่ 2 พบการสะบัดเรียงเสียงลงในห้องแรก มีการด าเนินท านองเก็บ คือ -

มรด  จากนั้นเข้าสู่ห้องท่ี 2 ก็พบการสะบัดเสียงขึ้นอีกคือ - มฟซ   และมีการกระทบสายครั้งหนึ่ง และ

ข้ามเสียง ด  สูง ในห้องที่ 3 ลูกตกไม่ตรงกับโน้ตกลางมีระยะห่างของเสียง 4 เสียง เนื่องจากเป็นผลมา

จากการด าเนินท านองและก็ด าเนินท านองเก็บในเสียงใกล้เคียงจนถึงท้ายห้องที่ 4 ได้ข้ามเสียงลงมา

จากเสียง ซ  สูง มายังเสียง ด ห่างกัน 5 เสียงเพ่ือจะมาลงลูกตกคือเสียง ฟ จากนั้นพบว่าห้องที่ 5 และ

ห้องท่ี 7 มีการสะบัดเหมือนกับห้องท่ี 3 โดย ซ้ ากันอยู่ 3 ต าแหน่ง ส่วนในห้องที่ 6 ก็เพ่ิมโน้ตเก็บเป็น

ลักษณะย้อนไปมา และในห้องสุดท้ายก็บรรเลงเหมือนท านองโน้ตกลางแต่เพ่ิมเสียง ซ เพ่ือให้ท านอง

เก็บมีความถี่ข้ึน 

  สะล้อ เริ่มจากห้องแรกโดยการไล่เสียงสูงลงมาเสียงต่ า หรือรูดขึ้นในห้องที่ 1 และก็

รูดลงตามท านองในห้องที่ 2 โดยมีจุดเริ่มต้นที่เสียง ซ  จากนั้นรูดข้ามลงเสียงสูงคือเสียง ด  จากนั้นก็ไล่

ขึ้นเหมือนกับปิน แต่ว่ามีการประคบเสียงเป็นส าเนียงขึ้นนั้นคือเสียง ฟํ และเสียง ซ เป็นลักษณะของ

การท าเสียง 2 เสียงให้เป็นเสียงเดียว จากนั้นก็ข้ามเสียงขึ้นมา และพบการข้ามเสียงโดยเสียง ด มา

เสียง ซ และกับไปเสียง ด มาเสียง ฟ ซึ่งแตกต่างกับ ปิน ที่จะใช้เสียง ม ในการย้อนกลับไปมา และยัง

พบอีกว่าห้องท่ี 7 - 8 บรรเลงเหมือนกับห้องที่ 1-2  

  สรุปบรรทัดที่ 2 พบว่ามีการแปลท านองที่แตกต่างกันออกไป เริ่มใช้กลวิธีการ

บรรเลงต่างๆ เข้ามาใช้เช่น ปินก็จะใช้การสะบัด และการกระทบสายของปิน ซึ่งเป็นปกติในการสร้าง

จังหวะโดยการกระทบสายทุ้ม ส่วนสะล้อก็ได้มีการรูดขึ้นลงและพบการสร้างส าเนียง โดยทั้ง 2 เครื่อง

มีลูกตกที่สัมพันธ์กันทุกห้องในบรรทัดนี้ 
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↑ ↑ ↑ 

บรรทัดที่ 3 

โน้ตกลาง - - - - - ท ด ฟ - - ม ด - ม ฟ ซ - - - - - ท ด ฟ - ม - ซ - ฟ ม ด 

ปิน ซ ซ  ท  ด  ท  ซ  ม ฟ มรด-ทด ซ  ม ฟ ซ  ซ ซ  ท  ด  ท  ซ  ม ฟ มรด-ทด ซ  ฟ ม ด 

สะล้อ - ซ  ท  ด  ท  ซ  ม ฟ - ม - ม ด ม ฟ ซ  -ด  ท  ฟซ  - ซ  ด ฟ - ซ  - ฟ ด ฟ ม ด 

 ในบรรทัดที่ 3 นี้พบว่ามีการกระทบสายเสียง ซ เพ่ือข้ามไปดีดเสียง ซ  และด าเนิน

ท านอง เน้นเสียง ท เป็นหลักในการกลับไปเสียง ด  และเสียง ซ  และมีการใช้โน้ตที่แตกต่างไปจาก   

ทางกลาง จากเสียง ด เป็นเสียง ม และพบการสะบัดในห้องที่ 3  คือเสียง - มรด พบอีกว่าใช้สายทุ้ม

ในการด าเนินท านองคือเสียง ท ในห้องเดียวกัน จากนั้นก็พบว่าห้องที่ 4 มีการด าเนินท านอง

เช่นเดียวกับโน้ตกลางเพียงแต่เพ่ิมเสียง ซ  ในโน้ตตัวแรก จากนั้นพบว่าในห้องที่ 4-6 มีการบรรเลง

เหมือนกับห้องที่ 1-3 ทุกประการ ทั้งการสะบัดและการกระทบสาย มีการเปลี่ยนแค่ห้องที่ 4 และห้อง

ที่ 8 ส่วนในห้องท่ี 8 นั้นเหมือนกับโน้ตกลางแต่มีการเพ่ิมเสียง ซ  เพื่อให้ไม่เกิดช่องว่างเสียงนั้นเอง 

 สะล้อ มีการขึ้นท านองคล้ายๆ กับปิน แต่สะล้อไม่มีการกระทบสาย ในห้องที่ 2 

คล้ายกับปิน เมื่อเข้าสู่ห้องที่ 3 สะล้อกลับใช้เสียงยาว 2 เสียง ซึ่งเป็นเสียงเดียวนั้นก็คือเสียง ม สร้าง

เสียงยาวให้เกิดขึ้น จากนั้นก็มีการบรรเลงคล้ายๆ กับโน้ตกลางแต่มีความแตกต่างโดยสะล้อจะเติม

เสียงที่ว่างโดยเสียง ด แต่ปินจะเติมช่องว่างโดยเสียง ซ ส่วนในห้องที่ 5 มีการใช้เสียงประคบ คือเสียง 

ฟซ เกิดเป็นส าเนียงอย่างที่ปรากฏในบรรทัดอ่ืนๆ อีกทั้งยังพบการบรรเลงที่มีความแตกต่างออกไป

จากโน้ตกลาง และทางปิน โดยสะล้อจะใช้การบรรเลง - ซ ดฟ เป็นการข้ามเสียงขึ้นโดยไม่ได้เรียงเสียง

อย่างเช่นปิน ส่วนในห้องที่ 7 ยังพบการใช้เสียงที่ห่าง 2 เสียงใน 1 ห้องที่ซึ่งมีความแตกต่างกันอย่าง

สิ้นเชิง คือเสียง ซ และเสียง ฟ จากนั้นห้องที่ 8 ก็ยังพบว่าบรรเลงคล้ายกันกับโน้ตกลาง แต่เติม

ช่องว่างของเสียงเป็นเสียง ด แตกต่างจากปินโดยมักจะเติมเสียง ซ 

สรุปในบรรทัดที่ 3 พบว่า 2 ห้องแรกบรรเลงเหมือนกันทั้งปิน และสะล้อ แต่ทางปินมีการ

กระทบสายในห้องแรกเพ่ือสร้างจังหวะส่วนในห้องท่ี 3 แต่ละเครื่องก็มีการบรรเลงที่แตกกันเป็นอย่าง

มาก เช่นปินจะใช้ลูกสะบัด สะล้อใช้การลากเสียงห่างๆ เพ่ือเกิดเป็นเสียงประสาน และในต้นห้องที่ 4 

และ 8 พบการใช้การเติมช่องว่างเสียงของโน้ตกลางที่แตกต่างกันอยู่ 2 จุด ปินใช้เสียง ซ เป็นส่วน

ใหญ่ในการเริ่มการด าเนินท านองในห้องนั้น แต่สะล้อมักจะใช้เสียง ด เป็นหลัก และในห้องที่ 7 มี

ความแตกต่างกันมากของการด าเนินท านอง 
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↑ ↑ 

บรรทัดที่ 4 

โน้ตกลาง - ม - ฟ ซ ด ท ซ - - ท ด  - ด ม ฟ - ม - ซ - ฟ - ร - ฟ - ร - ด ท ด 

ปิน - - ม ฟ ซ  ด ท  ซ  ซ ด  ท  ซ  ท  ซ ม ฟ ซ  ฟ ม ด ซ ด ม ฟ ด  ร  ฟํ ท  ด  ร  ท  ด  

สะล้อ - - ม ฟ ซ  ด ท  ซ  - ซ  ท  ด  ท ซ ม ฟ - ซ  - ท  ด  ซ  ท  ฟ - ร ฟ ท ด ร ฟ ด 

ใน 2 บรรทัดแรกพบการบรรเลงของปินที่เหมือนกับโน้ตกลาง เมื่อเข้าสู่ห้องที่ 3 พบว่า

ท านองเหมือนกับห้องที่ 2 แต่มีการเปลี่ยนเสียง ซ จาก ซ  ที่เป็นการด าเนินท านองมาเป็นเสียง ซ เพ่ือ

การกระทบเสียงในการสร้างจังหวะ และเปลี่ยนระดับเสียงของเสียง ด เป็นเสียง ด  ส่วนในห้องที่ 4 ได้

แปลท านองออกจากโน้ตกลางเล็กน้อยใน 2 พยางค์แรก มีการซ้ าของท านอง คือเสียง ท และเสียง ซ 

แต่มีความแตกต่างกันคือ ท านองแรกจะเป็นการด าเนินท านองปกติ แต่ท านองที่ 2 จะเป็นใช้เสียง ซ 

เพ่ือการกระทบ ในห้องที่ 5-6 มีการกลับขึ้นมาใช้เสียงต่ าในส่วนใหญ่และยังมีการกระทบสายปรากฏ

อยู่ พอเข้าสู่ห้องท่ี 7-8 มีการข้ามเสียงไปเสียงสูง ห่างกัน 5 เสียง คือจากเสียง ฟ ไปเสียง ด  (สูง) และ

บรรเลงในโทนเสียงเดี่ยวกันคือเสียงสูงทั้งหมดจนจบเพลงที่ลูกตกเสียง ด   

 พบว่าใน 2 ห้องแรกมีการบรรเลงของเหมือนโน้ตกลาง ส่วนในห้องที่ 3 ได้เพ่ิมเสียง ซ เข้า

ไปจากโน้ตเดิมเพ่ือไม่ให้ท านองว่างจนเกินไป โดยได้รูดลงมาในเสียงสูง และด าเนินท านองโดยใช้เสียง

บริเวณดังกล่าว 8 พยางค์ ส่วนห้องที่ 4 บรรเลงคล้ายๆ กับโน้ตกลาง แต่เพ่ิมเสียง ซ เช่นเดียวกับปิน 

ส่วนในห้องท่ี 5 พบการใช้โน้ตห่าง มีข้อสังเกตจากการใช้โน้ตในห้องที่มีอัตราเดียวกันคือ มี 2 ตัว ต่อ 

1 ห้อง พบมีความแตกต่างที่เสียง สะล้อนั้นจะใช้เสียงสูงกว่าเสียงโน้ตกลาง 2 เสียง เช่นโน้ตกลางเสียง 

ม สะล้อจะใช้เสียง ซ  ได้ด าเนินท านองเข้าสู่ห้องที่ 5-6-7 นั้นยังพบอีกว่าสะล้อมีลูกตกไม่เหมือนกับ

โน้ตกลาง ในห้องสุดท้ายได้ใช้การจบลงที่กลุ่มเสียงต่ า มีการใช้สายทุ้ม 1 ครั้งตลอดทั้งเพลงนั้นก็คือ

เสียง ท และด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียงโทนต่ าทั้งหมดจนจบ 

สรุป ในบรรทัดนี้พบว่าในช่วงต้น พบว่าจะบรรเลงท านองที่มีความเหมือนกันจากนั้นก็ด าเนิน

ท านองตามลักษณะของเครื่องดนตรีแต่ละเครื่อง ตัวอย่างเช่นในห้องที่ 3 ปินมีการลงลูกตก เสียง ซ 

ไม่เหมือนท านองกลาง และสะล้อ ซึ่งเป็นเสียง ด เสียงห่างกันเป็นคู่ 4 ผสานกันอย่างลงตัวส่วนในห้อง

ที่ 5 การด าเนินท านองที่แตกต่างกันในทุกเครื่องร่วมทั้งโน้ตกลาง และในห้องที่ 6 ก็มีการแปลท านอง
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ที่สวนทางกันระหว่างสะล้อและปิน ในเสียงลงจบพบว่าสะล้อลงด้วยโทนเสียงต่ าตามโน้ตทางกลาง 

ส่วนปินเคลื่อนท านองไปจบที่เสียงสูงกว่า  

 4.2.3 เพลงปั่นฝ้าย 

  4.2.3.1 โครงสร้างเสียง เพลงปั่นฝ้าย เป็นเพลงที่มีความยาว 2 บรรทัดครึ่ง หรือ 5 

วรรค พบว่าเพลงนี้อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX ทั้งหมด ท าหน้าที่เป็นประธานเสียงควบคุมยืน

เสียง ฟ เป็นเสียงหลัก ไม่มีการเปลี่ยนบันไดเสียงในเพลงนี้แต่อย่างใด 

  4.2.3.2 สังคีตลักษณ์ เพลงปั่นฝ้ายเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่มีทางเปลี่ยน รูปแบบ

สังคีตลักษณ์เพลงนี้คือ (ก/) คือท่อนเดียวจบในตัว  

  4.2.3.3 จังหวะ ของเพลงปั่นฝ้ายนั้น ผู้วิจัยได้นับจังหวะ โดยตั้งเวลาและเปิด เพลง

บรรเลงให้จบ 1 เที่ยว พบว่าจับเวลาได้ 31 วินาที จับจังหวะได้ 60 จังหวะ หรือมีจังหวะ 120 ต่อ 

นาทีเท่ากับเพลงดาดน่าน และเพลงลับแลง เพราะเป็นเพลงที่สามารถเปลี่ยนท านองโดยการบรรเลง

อีกเพลงหนึ่งไปอีกเพลงหนึ่งได้อย่างราบรื่นจึงมีจังหวะที่เท่ากัน ดังนั้นจึงสรุปได้ว่า เพลงปั่นฝ้ายเป็น

เพลงที่มีจังหวะอยู่ในเกณฑ์ค่อนข้างเร็ว  

  4.2.3.4 การด าเนินท านอง ในเพลงปั่นฝ้าย พบการด าเนินท านองที่เป็นลักษณะ

คล้ายๆ เพลงทั่วไปในวงสะล้อ ซอ ปินที่มักจะบรรเลงเพ่ือการขับซอ เป็นเพลงที่มีท านองใกล้เคียงกัน

และเป็นเพลงที่มีความสั้นแค่ 2 บรรทัดครึ่ง บรรเลงได้อิสระ และสามารถวนกลับมาขึ้นต้น และตัดลง

จบได้ข้ึนอยู่กับผู้บรรเลง และสถานการณ์ ทั้งเพลงอยู่ในบันไดเสียง ฟซลXดรX ไม่พบการเปลี่ยนเสียง

หรือสะพานเชื่อมเสียงแต่อย่างใด  

  ข้อสังเกตครั้งนี้ผู้วิจัยพบว่าเพลงนี้จริงแล้วมี 2 บรรทัด ในส่วนอีก 1 วรรค หรือครึ่ง

บรรทัดนั้นเป็นการซ้ าของท านองในบรรทัดที่ 1 วรรครับเป็นท านองเชื่อมเพ่ือจะกลับต้น คือ 

- - - ซ ล ซ ฟ ร -  - ซ ฟ - ร - ด 

  เพลงปั่นฝ้ายเป็นเพลงที่สั้นและมีท่อนสร้อยเรียบง่ายฟังสนุก มีท านองซ้ ากันไปมามี

การใช้เสียง ฟ และ เสียง ร เป็นท านองที่ออกส าเนียงได้อย่างดี 
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 4.2.3.5 ความสัมพันธ์กันระหว่าง ปิน กับ สะล้อ ในเพลงปั่นฝ้าย 

บรรทัดที่ 1  

โน้ตกลาง 
- - ฟ ร ด ล - ด - - - ร ฟ ล ซ ฟ - - - ซ ล ซ ฟ ร -  - ซ ฟ - ร - ด 

ปิน 
- - ฟ ร ด ล ล ด -  ด ด ร ฟ ล  ซ  ฟ - ฟ ซ ซ  ล  ซ  ด ร ซ ร ซ  ฟ ด ร ฟ ด 

สะล้อ 
- - ฟ ร ด ล - ด - - - ร ฟ ล  ซ  ฟ - - ล  ซ  ล  ล  ด ร - - ซ ฟ ด ร ฟ ด 

   ในบรรทัดที่ 1 พบว่ามีความสอดคล้องกันระหว่างสะล้อและโน้ตกลางใน 4 ห้องแรก  แต่

พบว่าปินมีการซ้ าพยางค์ในโน้ตที่ว่างอยู่ 2 ที่ได้แก่ห้องที่ 2 ซ้ าเสียง ล และ นอกจากนี้ยังเป็นการดีด

ย้ าท านองเพ่ือให้เกิดการย้ าจังหวะโดยดีดสายด้วยปัดมือขึ้นลงของปิน ในห้องที่ 4 นั้นก็เห็นได้ว่าทั้ง 2 

เครื่องบรรเลงเสียงที่สูงเหมือนกัน จากนั้นวรรครับคือตั้งแต่ห้องที่ 5 เป็นต้นไปพบว่าปิน ดีดกระทบ

สายเสียง ซ และมีการใช้โน้ตที่แตกต่างกับโน้ตกลางทั้ง ปิน และสะล้อ โดยโน้ตกลางจะใช้ โน้ตว่า ฟ ร  

แต่ปินและสะล้อจะใช้ โน้ตว่า โด เร ส่วนในสะล้อพบการสีซ้ าเสียงคือเสียง ล ต่อจากนั้นในห้องที่ 7 

ปินมีการเก็บเพ่ิมตัวโน้ตจนเต็มห้อง แต่สะล้อกลับสีตามโน้ตกลาง และในห้องสุดท้าย ทั้งปิน และ    

สะล้อบรรเลงเหมือนกันโดยการเก็บที่เหมือนกันเพ่ือสร้างจุดร่วมเดียวกัน 

บรรทัดที่ 2 

โน้ตกลาง 
- - - - - ร  ด  ล - - ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - - - - - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 

ปิน 
-ด- ดดด ร ด - ล  - ซ ด  ล  ด ร ฟ ซ  -ซ- ซซซ  - ล  ซ ด  - ร  ล  ด  ด ด  ด  ซ  

สะล้อ 
- ร ด ด ฟ ร ด ล  ด  ล  ซ ฟ ด ล  ฟ ซ  - ซ  - ซ  - ล  - ด  - ร  - ด  ร  ล  ด  ซ  

 บรรทัดที่ 2 นี้ผู้วิจัยพบว่ามีการแปลท านองที่แตกต่างออกไปจากโน้ตกลางมาก โดยต่างก็เติม

เต็ม ช่องว่างของโน้ตกลาง เพื่อให้เกิดการประสานกัน อย่างเช่นห้องที่ 1 ปินใช้การดีดสะบัดเข้ามาใช้

ในการเติมช่อง ว่างของห้องที่ 1 แต่สะล้อใช้การด าเนินท านองที่คล้ายกับจะเป็นเสียงลูกเท่า ถัดมาให้

ห้องท่ี 2 ปินเลือกใช้เล่นกระสวนท านองที่เป็น XX-X แต่สะล้อจะเป็นการด าเนินท านองเก็บแต่พบการ

ข้ามเสียงโดยไม่รูดเสียง โดยข้ามจากเสียง ด ไปเสียง ล  มีระยะห่างกัน 13 เสียง ส่วนในห้องที่ 3 พบ

ว่าปินมีการด าเนินท านองที่แตกต่างไปจากโน้ตกลางโดยใช้ลูกตกเสียง ล  สะล้อใช้ลูกตกเช่นเดียวกับ

โน้ตกลางซึ่งเป็นเสียง ฟ เพราะปินต้องการย้ าเสียง ล  เหมือนห้องที่ 2  ส่วนในห้องที่ 4 มีการด าเนิน
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ท านองที่แตกต่างกันในโน้ตตัวที่ 3 และผู้วิจัยสังเกตว่าห่างกันเป็นคู่ 4 เป็นเสียงคู่กึ่งเสนาะเกิดการ

ประสานของเสียงขึ้น และยังพบว่าในห้องที่ 4-6 นั้นสะล้อค่อนข้างจะด าเนินท านองตามโน้ตกลางคือ

เป็นลักษณะเสียงที่ห่างๆ ส่วนปินนั้นมีการใช้การกระทบสาย และใช้การเล่นกระสวนท านอง ส่วนใน

ห้องสุดท้าย ปินใช้การกระทบสายและใช้เสียงซ้ าแล้วลงลูกตกใช้แค่เสียง ด และเสียง ซ ส่วนสะล้อจะ

เป็นการด าเนินท านองเก็บปกติ 

บรรทัดที่ 3 

โน้ตกลาง - ล ด  ซ ล ซ ฟ ร - - ซ ฟ -  ร - ด 

ปิน - ล  ซ  ล  - ฟ ด ร ซ ร ซ  ฟ ด ร ฟ ด 

สะล้อ - - ด  ซ  ล  ซ  ด ร - ซ  - ฟ ด ร ฟ ด 

 บรรทัดที่ 3 เป็นบรรทัดที่มีครึ่งเดียว หรือวรรคเดี่ยวซึ่งซ้ ากับ บรรทัดที่ 1 วรรครับ แต่ก็มี

ความแตกต่างที่พบ เพราะเป็นประโยคซ้ าที่อยู่ในวรรคสุดท้ายของเพลง การด าเนินท านองของปินนั้น 

ห้องแรกพบลูกตกที่ไม่ตรงเสียงเสียงหลักเป็นคู่ 2 แต่สะล้อจะบรรเลงคล้ายกับโน้ตกลาง ลากเสียงยาว

มีการใช้เสียง ด แทนเสียง ฟ ในห้องที่ 2 พยางค์ท่ี 3 และปินจะดีดเก็บจนจบวรรค  

 4.2.4 เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง 

  4.2.4.1 โครงสร้างเสียง เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋งเป็นเพลงที่นิยมบรรเลงเข้าในการขับซอ

เท่านั้น เป็นเพลง 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัด ท่อนที่ 2 มีความยาว 2 บรรทัดครึ่ง ลักษณะ

การบรรเลงนั้นจะบรรเลงเข้ากับบทขับซอเป็นหลัก โดยท่านที่ 1 จะบรรเลงเพียงแค่ 1 เที่ยวตามบท

ขับซอ จากนั้นจะใช้ท่อนที่ 2 บรรเลงซ้ าไปเรื่องจนจบการขับซอ ในเพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋งนี้ผู้วิจัยพบว่า

เป็นเพลงที่อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่มเสียงที่สลับกันไปมาเกือบจะเท่ากนั 

2 เสียงท าหน้าที่เป็นการยืนเสียงซึ่งกันและกันโดยผู้วิจัยจ าแนกได้ ดังนี้ 

                   ท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 1 อยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX 

  ท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 2 อยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX 

  ท่อนที่ 2 บรรทัดที่ 1 อยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX 

  ท่อนที่ 2 บรรทัดที่ 2 พบอยู่ 2 กลุ่มเสียงโดยแบ่งเป็นวรรค ดังนี้ วรรคท้า (ห้องที่     

1-4) อยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX  และวรรครับ (ห้องที่ 5-8) อยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX 
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- - ซ ด  - ล - ร  - ด- ล - ซ - ฟ - ซ - ด - - ร ม - ร - ซ - ม - ร 

 

 

    กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX              กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX 

 

  ท่อนที่ 2 บรรทัดที่ 3 (มีครึ่งบรรทัด) อยู่กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX 

  โครงสร้างเสียงของเพลงพม่าต๊ะโต๊งเต๋งนี้ประกอบด้วย 2 กลุ่มเสียงซึ่งสลับกันไปมา

เสียงละบรรทัดอย่างชัดเจน บ้างก็มีอยู่ 2 กลุ่มเสียงใน 1 บรรทัด การที่มี 2 กลุ่มเสียงดังกล่าวเป็น

กลุ่มเสียงที่มีความห่างกัน 4 เสียง ซึ่งเป็นเสียงคู่ประสาน หรือคู่กึ่งเสนาะ อีกทั้งการเปลี่ยนเสียงก็

เปลี่ยนที่ละ 4 และ 5 เสียงกลับกันไปอย่างนี้ซึ่งถือว่าเป็นลักษณะปกติของการเปลี่ยนเสียง

เช่นเดียวกันรูปแบบของดนตรีไทย 

  4.2.4.2 สังคีตลักษณ์ เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง เป็นเพลงที่มีลักษณะพิเศษในการบรรเลง 

เป็นเพลงที่มี 2 ท่อน มีความยาวไม่เท่ากัน ท่อนที่ 1 มี 2 บรรทัด ท่อนที่ 2 มี 2 บรรทัดครึ่ง พบว่ามี

บรรทัดสุดท้ายเหมือนกันทั้ง 2 ท่อน  โดยท่อนที่ 1 จะสังเกตได้ชัดเจนเพราะเป็นท่อนที่มี 2 บรรทัด

เต็ม ในส่วนท่อนที่ 2 มี 2 บรรทัดครึ่ง ประโยคหรือบรรทัดที่เหมือนกันจึงอยู่คนละบรรทัดกัน โดยมี

การย้ายต าแหน่งของท านองนั้น โดยในท่อนที่ 2 เหมือนกันในวรรครับของบรรทัดที่ 2 และวรรคท้าใน

บรรทัดที่ 3 ซึ่งมีครึ่งเดียว และจบในวรรคนี้ จึงเขียนสัญลักษณ์ได้ดังนี้ กค/ขค/ ในบรรทัดที่ซ้ ากันนั้น

เป็นส่วนท้ายของแต่ละท่อน มีส านวนดังนี้  

- ซ - ด - - ร ม - ร - ซ - ม ด ร - ม ร ด ร ม ร ซ - ร - ซ - ม - ร 

 เพลงนี้มีลักษณะพิเศษที่กล่าวมาข้างต้นและเป็นเพลงที่สั้นมีท านองที่ซ้ ากันไปมา ฟังง่ายเน้น 

การบรรเลงเพ่ือการขับซอโดยแท้ตามรูปแบบของบทซอท านองนี้ 

  4.2.4.3 จังหวะ ของเพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋งนั้น ผู้วิจัยได้นับจังหวะ โดยตั้งเวลาและ 

เปิด เพลงบรรเลงให้จบ 1 เที่ยวทั้ง 2 ท่อน พบว่าจับเวลาได้ 33 วินาที จับจังหวะได้ 60 จังหวะ หรือ

มีจังหวะ 120 ต่อ นาทีเท่ากับดาดน่าน และเพลงลับแลง เพราะเป็นเพลงที่สามารถเปลี่ยนท านองโดย

การบรรเลงอีก เพลงหนึ่งไปอีกเพลงหนึ่งได้อย่างราบลื่นจึงมีจังหวะที่เท่ากัน ดังนั้นจึงสรุปได้ว่า เพลง

พม่าต๊ะโต๋งเต๋งเป็นเพลงที่ มีจังหวะอยู่ในเกณฑ์ค่อนข้างเร็ว  
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  4.2.4.4 การด าเนินท านอง เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง เป็นเป็นเพลงที่มี 2 ท่อน แต่ท่อนที่ 

1 มีไว้เพ่ือบรรเลงครั้งเดียว ส่วนท่อนที่ 2 เป็นเหมือนท่อนปกติใช้บรรเลงซ้ ากี่เที่ยวก็ได้ ขึ้นอยู่กับบท

ร้องขับซอ การด าเนินท านองนั้นเรียบง่ายประกอบด้วยเสียงที่อยู่ใน 2 กลุ่มเสียงสลับกันไปมานั่นก็คือ

กลุ่มเสียงปัญจมูล กลุ่มเสียงปัญจมูล  ฟซลXดรX และกลุ่มเสียงปัญจมูล  ดรมXซลX  เป็นการเปลี่ยน

เสียงในเพลงเดียวกันครั้งละ 4 เสียง ซึ่งถือว่าเป็นเสียงคู่ประสานหรือกึ่งเสนาะ ฟังแล้วเกิดความไหล

ลื่นไม่สะดุดหูเมื่อมีการเปลี่ยนเสียงและยังพบท านองที่มีการซ้ าในระดับบรรทัด ช่วงสุดท้ายของเพลง 

ส่วนในตอนต้นบรรทัดที่ 1 นั้นยังพบท านองที่เหมือนกัน ในวรรคท้าเมื่อถึงวรรครับก็มีการด าเนิน

ท านองต่างกันไป ดังนี้ 

ท่อน 1 บรรทัดที่ 1  

- - - ร - ฟ - ล  - - - -  - ด - ร  - - - ฟ - ซ ล ด  - - - -  - ล ซ ฟ 

ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 

- - - ร - ฟ - ล  - - - -  - ด - ร  - ฟ - ร - ด - ฟ - - - -   - ซ - ล 

 

  4.2.3.5 ความสัมพันธ์กันระหว่าง ปิน กับ สะล้อ ในเพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง  

  ท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 1  

โน้ตกลาง 
- - - ร - ฟ - ล  - - - - - ด - ร 

- -  -  ฟ 
- ซ ล ด  - - - - - ล ซ ฟ 

ปิน 
- - - ร - ฟ - ล  - ล  ล  ล  - ด ด ร - ซ ฟ ซ  - ซ ล  ด  - ด  ด  ล  ด  ล  ซ  ฟ 

สะล้อ 
- - - ร - ฟ - ล  - - - - - ด - ร -  -  - ซ  - ล  - ด  - - - ล  ด  ล  ซ  ฟ 

  บรรทัดที่ 1 พบความสัมพันธ์ของปิน และสะล้อในทิศทางที่คล้ายกัน เน้นการ

บรรเลงไปตามโน้ตกลาง จะพบเพียงปินเท่านั้นทีบ่รรเลงแตกต่างออกไปเพราะว่าต้องเป็นเครื่องดนตรี

ประเภทดีดที่มีเสียงสั้น จึงมีการเติมให้เต็มหรือเรียกว่าการซ้ าพยางค์โดยผู้วิจัยพบอยู่ 3 แบบได้แก่ 

แบบที่ 1 คือ -ล ล ล   อยู่ในห้องที่ 3 แบบที่ 2 คือ -ดด อยู่ในห้องที่ 4 และแบบที่ 3 คือ -ด ด ล  ด ล  โน้ต

กลางทั้ง 2 ห้องได้แก่ห้องท่ี 3 และ 4 ในวรรครับพบเริ่มตั้งแต่ห้องที่ 5 มีลูกตกไม่เหมือนกับโน้ตกลาง 

ทั้ง 2 เครื่องดนตรีจะใช้เสียง ซ เป็นลูกตกซึ่งจะสูงกว่าเสียงเดิม 1 เสียง พบการกระทบเสียงทุ้มอยู่ 2 
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ต าแหน่งคือในห้องที่ 5 และห้องที่ 6 เพ่ือสร้างเสียงทุ้มในการคุมวง ส่วนในสะล้อจะใช้การลากเสียง

ยาว และใช้เสียงสูงโดยใช้การรูดเสียงเข้ามาแทนที่ ส่วนในห้องที่ 7 ปินมีการดีดเป็นท านองถี่

เช่นเดียวกับห้องที่ 3 - 4 แต่มีลูกตกระดับห้องที่เหมือนกันคือเสียง ล ซึ่งโน้ตกลางในห้องที่ 7 ไม่มีตัว

โน้ตเป็นการเว้นว่างของเสียง ในห้องสุดท้ายบรรเลงเหมือนกันเพ่ิมเสียง ด เข้าไปข้างหน้าท่านั้น 

ท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 2  

โน้ตกลาง 
- ซ - ด - - ร ม - ร - ซ - ม ด ร - ม ร ด ร ม ร ซ - ร - ซ - ม - ร 

ปิน 
ซ ซ  ล  ด ซ ด ร ม ซ ม ร ซ  - ม ด ร ซ - มรด ร ม ร ซ  ซ ซ  ร ม มรด- ดร 

สะล้อ 
ล  ซ  ล  ด รด-รดรม -  ร - ซ - ฟ ม ร - - - ด ร ม ร ซ  - ด - ม ร ด - ร 

  บรรทัดที่ 2 พบมีการแปลท านองที่มีความแตกต่างกันอย่างมาก ในส่วนของปินนั้น

จะเน้นการด าเนินท านองถี่ แต่มีการกระทบสายบนเสียง ซ อยู่ตลอดของวรรคท้า 3 ห้องแรก ในตัว

โน้ตแรก ใน่สวนของสะล้อนั้นใช้โน้ตการไต่เสียงขึ้นลงมีการข้ามเสียงจากเสียง ล  สูง มายังเสียง ด ใน

ห้องที่ 1 เช่นเดียวกับปิน ส่วนห้องที่ 2 พบมีการขยี้ของสะล้อ พอเข้าถึงห้องที่ 3 สะล้อได้บรรเลง

เหมือนกับโน้ตกลางคือการใช้เสียงยาว ส่วนปินในห้องที่ 3 พบการเรียงเสียงขึ้น คือ - ด ร ม และห้อง

ที่ 3 กับ 4 เป็นการด าเนินท านองกลับไปมาแบบสลับฟันปลา คือ มรซ และ มดร 

   ที่สังเกตพบอีกนั้นคือห้องที่ 4 สะล้อมีการใช้ส านวนเพลงที่แตกต่างจากโน้ตทาง

กลาง ส่วนปิน และสะล้อใช้การเรียงเสียงสูงลงต่ าท าให้เกิดเป็นเสียงแตกต่าง จากนั้นเข้าสู่ห้องที่ 5 ว่า

พบปินใช้การกระทบและการสะบัด ส่วนสะล้อใช้การลากเสียงยาว และพบในห้องที่ 7-8 พบการ

ด าเนินท านองที่แตกต่างไปจากโน้ตกลางมาก ปินมีการกระทบสายเสียง ซ ลงลูกตกห้องที่ 7 เป็นเสียง 

ม เช่นเดียวกับสะล้อที่ใช้การบรรเลงเสียงยาว โดยใช้เสียง ด และลงเสียง ม เช่นเดียวกัน เพราะเป็น

ความสะดวกของเครื่องมือในการบรรเลงจริง ส่วนห้องที่ 8 พบปินมีการสะบัด สะล้อมีการใช้กระสวน

ท านองเป็นลักษณะ XX-X และลงลูกตกตามโน้ตกลางทั้ง 2 เครื่องมือ 
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ท่อนที่ 2 บรรทัดที่ 1  

โน้ตกลาง 
- - - ร - ฟ - ล  - - - - - ด - ร - ฟ - ร - ด - ฟ - - - - - ซ - ล 

ปิน - - ซ ร 
- ฟ - ล  - ล  ล  ล  - ด ด ร -  - ฟ ร - ด - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ซ ด  ล  

สะล้อ 
- - - ร - ฟ - ล  - - - ด  - ด - ร - - ฟ ร - ด - ฟ - - - - ล  ซ  ด  ล  

  บรรทัดที่ 1 ในบรรทัดนี้คล้ายกับบรรทัดที่ 1 ของท่อน 1 ใน 4 ห้องแรกเพราะมีการ

แยกท านองไปในห้องท่ี 5 แต่อย่างไรก็ตามในห้องท่ี 1- 4 นั้นก็พบว่ามีความคล้ายคลึงกันกับโน้ตกลาง

ไม่แตกต่างกันเท่าไหร่นัก พบในห้องแรกปินใช้การกระทบสายทุ้ม 2 ที่คือห้องที่ 1 และห้องที่ 8 และ

พบการซ้ าพยางค์ปรากฏใน 3 ห้องได้แก่ห้องที่ 3 ห้องที่ 4 และห้องที่ 7 เป็นการช่วยในการเน้น

จังหวะ เติมช่องว่างของโน้ตให้มีความถี่ในท านองมากขึ้น ส่วนสะล้อใช้การลากเสียงยาว แต่จะเพ่ิม

การรูดเสียงขึ้นในห้องท่ี 1 และ 2 มีระยะห่าง 3 เสียง ส่วนในห้องที่ 3 นั้นคือการรูดขึ้น มีระยะห่าง 8 

เสียง กลวิธีพิเศษในห้องที่ 2 ไปยังห้องที่ 3 เพ่ือเป็นส าเนียงของเพลง ต่อมาพบในห้องที่ 5 มีการใช้

อัตราต าแหน่งโน้ตที่แตกต่างจากโน้ตกลาง ปิน และสะล้อจะใช้ต าแหน่งโน้ตที่ติดกัน แต่โน้ตกลางจะมี

การเว้นระยะห่าง พอถึงในห้องที่ 7 มีการบรรเลงเพ่ิมตัวโน้ตเข้ามาให้เต็มช่องว่างของห้องนั้น ไม่

เหมือนสะล้อที่ใช้การลากเสียงข้ามห้องมา และน ามาขมวดไว้ในห้องสุดท้าย  

ท่อนที่ 2 บรรทัดที่ 2  

โน้ต
กลาง - - ซ ด  - ล - ร  - ด - ล - ซ - ฟ - ซ - ด - - ร ม - ร - ซ - ม - ร 
ปิน 

- - ด  ร  - ด  - ล  - ร  ด  ล  ด  ล  ซ  ฟ ล  ซ  ล  ด ซ ด ร ม ซ ม ร ซ  - ม ด ร 
สะล้อ 

- ร  ด  ล  - ด  ล  ร  - - ด  ล  ด  ล  ซ  ฟ ล  ซ  ล  ด ร ด ร ม - ร - ซ  - ม ด ร 

  บรรทัดที่ 2 พบการด าเนินท านองที่แตกต่างกันไปโดยสิ้นเชิงมีการแปลท านองใน

ห้องแรก จะเห็นว่าแตกต่างกัน โดยปินนั้นใช้ตัวโน้ตที่น้อยกว่าสะล้อและมีความเท่ากับโน้ตกลาง มี

การใช้โน้ตเรียงเสียงต่ าไปสูง ส่วนในสะล้อนั้นใช้เรียงเสียงสูงไปต่ าแต่คนละซึ่งต่อเนื่องมาจากบรรทัดที่ 

1 ในบรรทัดที่ 1 นี้เองที่มีลูกตกที่แตกต่างกันไปแต่ก็ยังเป็นเสียงประสาน 5 เสียงได้อย่างกลมกลืน 

ห้องที่ 2 พบว่าปินได้ด าเนินท านองที่มีลูกตกต่างจากโน้ตกลาง ส่วนสะล้อบรรเลงเช่นเดียวกับโน้ต

กลางแต่มีต าแหน่งที่ไม่เหมือนกัน ในห้องที่ 5 ทั้งปิน และสะล้อบรรเลงเป็นโน้ตเก็บท านองเดียวกัน
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กลุ่มเสียงเดียวกัน ส่วนในห้องที่ 6 ถัดมานั้นพบปินกระทบเสียงในโน้ตตัวแรกของห้อง ส่วนสะล้อมี

การใช้โน้ตที่อยู่ใกล้เคียงเสียง ด นั้นก็คือเสียง ร  ซึ่งจะไม่เหมือนกันแต่ยังคงความคล้ายกันในโน้ตตัว

อ่ืนๆรวมไปถึงลูกตกในห้อง 6 ต่อจากนั้นห้องท่ี 7 ปินใช้การเก็บแต่ก็ยังคงความเป็นลูกตกและท านอน

เดิม จนกระทั่งถึงห้องที่ 8 ปินและสะล้อก็มีการบรรเลงที่เป็นไปในทิศทางเดียวกันเป็นจุดร่วมก็ว่าได้ 

ท่อนที่ 2 บรรทัดที่ 3 (ครึ่งบรรทัด)  

โน้ตกลาง - ม ร ด ร ม ร ซ - ร - ซ - ม - ร 

ปิน ซ - มรด ร ม ร ซ  ซ ซ  ร ม มรด - ม-ร 

สะล้อ - - - ด ร ม ร ซ  - ด - ม ร ด - ร 

  บรรทัดที่ 3 ซึ่งมีครึ่งบรรทัดนั้น เป็นวรรคที่มีท านองเดียวกันกับวรรครับของบรรทัด

ที่ 2 ในท่อนที่ 1 เป็นท านองสุดท้ายทั้ง 2 ท่อน ในท่อนนี้ปินใช้การกระทบสาย และการสะบัด ส่วน  

สะล้อในการลากเสียงยาว ห้องที่ 2 พบว่าใช้การบรรเลงเก็บเหมือนกับโน้ตกลางทั้ง 2 พบอยู่ทั้ง 2 

ท่อนเช่นกัน พอเข้ามาถึงห้องที่ 3 ปินดีดกระทบสายบนเสียง ซ และใช้เสียง ซ  สูงเป็นการด าเนิน

ท านองต่อกัน โดยไม่ตรงกับลูกตกของห้อง รวมไปถึงสะล้อด้วยแต่ทั้ง 2 เครื่องนั้นก็ไม่ได้ด าเนิน

ท านองเหมือนกัน สะล้อใช้เสียง ด ในการลากเสียงให้ยาวแล้วไปตกลงที่เสียง ม ซึ่งเป็นเสียงลูกตกของ

ทั้ง 2 เครื่องมือ ในห้องสุดท้ายคือห้องที่ 4 ปินดีดสะบัดในต้นห้องเพ่ิมเข้ามา และก็บรรเลงตามโน้ต

กลางที่ใช้เสียงห่างกัน ส่วนสะล้อเลือกใช้การเล่นกระสวนท านองที่แตกต่างกัน โดยใช้กระสวนท านอง 

XX-X เป็นการจบโดยการประสานท านองได้อย่างกลมกลืน ลงลูกตกอย่างสมบูรณ์ 

 4.2.5 เพลงพระลอเดินดง 

  4.2.5.1 โครงสร้างเสียง เพลงพระลอเดินดงเป็นเพลงที่มี 4 บรรทัด โดยโครงสร้าง

ของเสียงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX เป็นปัญจมูลเสียงหลัก โดยพบกลุ่มเสียงปัญจมูล        

ฟซลXดรX ที่ปรากฏอยู่ในวรรคสุดท้ายของเพลง จึงกล่าวได้ว่าเพลงพระลอนี้ อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล

เสียง ด ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงประธาน พบกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX ในวรรคสุดท้าย เพ่ือเป็นการเน้น

ท านองลงจบของเพลงให้เกิดส าเนียงของภาคเหนือ 

บรรทัดที่ 1 กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX 

- - - ซ - ม - ล - ซ ล ด - ร ม ซ - - - - - - - ม - - ซ ม ซ ม ซ ล 
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บรรทัดที่ 2 กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX 

- - ม ซ - ล ร ม - - - -  ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม - - ร ซ  - ม ร ด 

บรรทัดที่ 3 กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX 

- - - - - - ซ ล - - - ม - - ซ ล - - ม ซ - ล ร ม - - ร ม ซ ม ร ด 

บรรทัดที่ 4 กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX พบหลุมเสียง ฟ ในห้องที่ 7-8 

- - - ล ด  ซ ล ด  - ร  ด  ล - ซ ล ด  - ร ด  ล - ซ ล ด  - ล ซ ฟ - ร ฟ ซ 

  4.2.5.2 สังคีตลักษณ์ เพลงพระลอเดินดง เป็นเพลงที่มีท่อนเดียวมีความยาว 4 

บรรทัด จากการสังเกตเพลงนี้พบว่าการบรรเลงขึ้นอยู่กับบทขับซอที่จะขับมีความยืดหยุ่นคือในช่วง

กลางเพลงแต่ถ้าบรรเลงปกติก็บรรเลงตามโน้ตกลางที่ผู้วิจัยได้เขียนไว้เบื้องต้นจากพ่อครูอรุณศิลป์ 

ดวงมูล สิ่งที่พบคือท านองซ้ าในระดับวรรคเพลง อยู่ในบรรทัดที่ 1 วรรครับ และบรรทัดที่ 3 วรรคท้า 

คือ 

 

  นอกจากนี้ยังพบการซ้ า และย้ าของท านองในระดับย่อยลงไปอีกนั่นก็คือการซ้ าแบบต่อ

กัน พบในห้องที่ 7-8 บรรทัดที่ 3 และห้องที่ 1-2, 3-4 ในบรรทัดที่ 4  เป็นท านองที่ย้ าในการใกล้จะ

ลงจบของเพลงคือ 

      

  4.2.5.3 จังหวะ ของเพลงพระลอเดินดงนั้น ผู้วิจัยได้นับจังหวะ โดยตั้งเวลาและ เปิด 

เพลงบรรเลงให้จบ 1 เที่ยว พบว่าจับเวลาได้ 33 วินาที จับจังหวะได้ 60 จังหวะ หรือมีจังหวะ 120 

ต่อ นาทีเท่ากับดาดาน่าน และเพลงลับแลง เพราะเป็นเพลงที่สามารถเปลี่ยนท านองโดยการบรรเลง

อีก เพลงหนึ่งไปอีกเพลงหนึ่งได้อย่างราบลื่นจึงมีจังหวะที่เท่ากัน ดังนั้นจึงสรุปได้ว่า เพลงพระลอเป็น

เพลงทีม่ีจังหวะอยู่ในเกณฑ์ค่อนข้างเร็ว  

  4.2.5.4 การด าเนินท านอง ของเพลงพระลอเดินดง เป็นเพลงที่มีท านองไม่ซับซ้อน

เน้นการซ้ าของท านอง ซึ่งเป็นเพลงที่อยู่ในกลุ่มบันได้เสียงเดียวคือเสียง ดรมXซลX การด าเนินท านอง

จึงเป็นไปในทิศทางที่เรียบง่ายในกลุ่มเสียงเดียว 7 วรรค แต่พบการเปลี่ยนเสียงในวรรคสุดท้ายเป็น

กลุ่มปัญจมูลเสียง ฟซลXดรX จากการสังเกตในการด าเนินท านองทั้งเพลงนั้นอยู่ในบันไดเสียง ด แต่

- - -  ม - ซ ล - - ม ซ - ด ร ม 

- - - ล ด  ซ ล ด  
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พอมาถึง 2 ห้องสุดท้ายกลับกลายมาเป็นกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟ นั้นเป็นเพราะการพลิกท าให้ส านวนการ

ปิดท านองเป็นที่สะดุดหูฟังแล้วเห็นถึงการลงจบพร้อมกับ 2 ห้องนี้ในทางบรรเลงในการขับซอจะทอด

จังหวะลงในทุกครั้งเพื่อตั้งจังหวะใหม่ เนื่องด้วยเหตุนี้อาจจะเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท าให้มีการเคลื่อนที่ของ

ท านองต่างออกไปในช่วงระยะสั้นมากแล้วลงจบ ดังนี้ 

  

  4.2.5.5 ความสัมพันธ์กันระหว่าง ปิน กับ สะล้อ เพลงพระลอเดินดง 

บรรทัดที่ 1  

โน้ตกลาง - - - ซ - - ม ล - ซ ล ด ร ม ซ - - - -  - - - ม - - ซ ม - ซ ล 

ปิน - - - ซ  - - ม ล  ซ ซ  ล  ด - ร ม ซ  - - - - - - - ม - ซ ซ  ม ซ ม ซ  ล  

สะล้อ - - - ซ  - - ม ล  - ซ  ล  ด - ร - ซ  - - - - - - - ม - - ซ  ม ซ  ม ซ  ล  

 บรรทัดที่ 1 พบความสัมพันธ์ในลักษณะที่ใกล้เคียงกัน ในบรรทัดแรกไม่ได้ด าเนินท านอง

แตกต่างมากเพราะเป็นท านองช่วงที่ส่งให้ช่างซอขับซอ สิ่งที่พบในบรรทัดแรกคือการด าเนินท านอง

ของปินที่ใช้การกระทบสายเพ่ือเน้นจังหวะอยู่ 3 จุดได้แก่โน้ตตัวแรกห้องที่ 3,7,8 โดยไม่มีการแปล

ท านองออกห่างจากโน้ตกลางมากนักในห้องที่ 5 เป็นห้องที่ว่างไม่มีตัวโน้ตสะล้อและปินจะลากเสียง ซ 

ยาวจากห้องที่ 4 ไปถึงห้องที่ 6 ในด้านของสะล้อก็จะบรรเลงโดยใช้โน้ตห่างกว่าปิน ปรากฏในห้องที่ 

4 และห้องที ่7 ใช้การลากเสียงเป็นหลัก สิ่งที่สังเกตเห็นอีกประการหนึ่งคือ โน้ตในห้องสุดท้ายพบการ

บรรเลงคล้ายกันในโน้ตที่ถี่ข้ึนเช่นเดียวกัน 

บรรทัดที่ 2  

โน้ตกลาง - ม - ซ - ด ร ม - - - - - ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม - - ร ซ - ม ร ด 

ปิน - ซ ม ซ - ด ร ม - - - - ร ด ร ม ซ  ล  ซ  ม ร ด ร ม - - ร ม ซ  ม ร ด 

สะล้อ - ม - ซ - ร - ม - - - - ร ด ร ม ซ  ล  ซ  ม ร ด ร ม - - ร ม ซ  ม ร ด 

 บรรทัดที่ 2 พบความสัมพันธ์ในวรรคท้าที่เหมือนกัน เพราะถือว่าเป็นท านองที่ส าคัญของ

เพลงนี้เนื่องจากพบท านองนี้ซ้ าอยู่ 2 แห่ง ใน 4 ห้องแรกใช้ท านองที่เหมือนกันคล้ายกับว่าเป็นท านอง

บังคับของเพลงนี้ แต่ก็มีการเติมเสียง ร ในตัวแรก ห้องที่ 2 ให้เต็มเป็นท านองที่คล้ายกันกับห้องที่ 4  

- ล  ซ  ฟ  - ร - ซ  
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↑ ↑ 

↑ ↑ 

ส่วนในวรรครับพบการเปลี่ยนแปลงท านองตามความสะดวกคือในห้องที่ 5 โดยเสียงเดิมจะเป็นเสียง 

ซ แต่ปินและสะล้อจะใช้เสียง ม เหมือนกัน เนื่องด้วยง่ายต่อการเรียงเสียงของเครื่องดนตรี และมีการ

เติมท านองให้ถี่ขึ้นเหมือนกัน เชื่อมท านอง เสียง ม ที่จะซ้ าเสียงกันไม่ได้ จึงใช้ เสียง ซ เป็นตัวเชื่อม

เสียงท านองนั้น และในห้องท่ี 7 เป็นการซ้ าท านอง 2 เสียงสุดท้ายของห้องที่ 6 เพ่ือย้ าเพ่ิมท านองเก็บ

ให้ถี่ข้ึน ห้องสุดท้ายใช้โน้ตเสียงเดิมกับโน้ตกลางแต่เปลี่ยนอัตราจังหวะในห้องมาเป็นการลากเสียงยาว 

โดยใช้โน้ตตัวที่ 2 และ 4 

บรรทัดที่ 3  

โน้ตกลาง 
- - - - - - ซ ล - - - ม - - ซ ล - - ม ซ - ล ร ม - - ร ม ซ ม ร ด 

ปิน 
- ร ด ด - ซ  - ล  - - - ม - ซ  - ด  - ล  - ซ  ซ ล  ร ม ซ ซ  ร ม ซ  ม ร ด 

สะล้อ 
- ร ด ด - ซ  - ล  - ด  - ม - ซ  - ล  - ซ  ม ซ  - ล  ร ม - ม ร ม ซ  ม ร ด 

 บรรทัดที่ 3 พบการใช้กลวิธีการรูดเสียง โดยส่งผลมาจากการจบเสียง ล  ในบรรทัดที่ 2 จึงท า

ให้สะล้อมีการรูดเสียงลงไปเสียง ด  แล้วจึงกลับขึ้นมาเสียง ม โดยวิธีการข้ามเสียงขึ้นมา ไม่ได้รูด

เหมือนครั้งที่รูดลงไป ส่วนของปินใช้วิธีการรัวให้เกิดเสียงยาวใน 3 ห้องแรก โดยในห้องที่ 2 จะมีการ

ใช้โน้ตที่แตกต่างจากโน้ตกลางและสะล้อคือการใช้เสียง ด  แทนเสียง ล  เกิดการประสานของเสียงได้

อย่างไพเราะ ในด้านสะล้อมีการเก็บท านองที่ถี่กว่าปินในห้องที่ 3 พอเข้าถึงห้องที่ 4 ปินมีการกระทบ

เสียง ซ ในโน้ตตัวแรกเพ่ิมขึ้น ต่อเนื่องกันในห้องที่ 5 ก็ใช้เสียง ซ เป็นตัวกระทบ และด าเนินท านอง

ต่อกัน ส่วนสะล้อใช้เสียง ม เพ่ือให้ง่ายต่อการบรรเลงของสะล้อเพราะเป็นเสียงที่ใกล้เคียงกัน ในห้อง

ที่ 6 เป็นจุดร่วมที่บรรเลงเหมือนกัน จากนั้นพบว่าห้องที่ 7 ปินบรรเลงเก็บถี่ โดยซ้ าเสียง 2 เสียง คือ

เสียง ร และเสียง ด แต่เป็นการซ้ าคนละช่วงเสียง จากช่วงเสียงต่ าข้ามมาในช่วงเสียงสูง แต่สะล้อใช้

เสียงที่ยาว และบรรเลงห้องที่ 8 เป็นจุดร่วมเหมือนกันทั้ง 2 เครื่องไปในช่วงเสียงที่สูง 

บรรทัดที่ 4  

โน้ตกลาง - - - ล ด  ซ ล ด  - ร  ด  ล - ซ ล ด  - ร  ด  ล - ซ ล ด  - ล ซ ฟ - ร ฟ ซ 

ปิน - ร  ด  ล  ด  ซ  ล  ด  - ร  ด  ล  ด  ซ  ล  ด  - ร  ด  ล  ด  ซ  ล  ด  ซ ล  ซ  ฟ - ร - ซ  

สะล้อ - - - ล  ด  ซ  ล  ด  - ร  ด  ล  ด  ซ  ล  ด  - ร  ด  ล  ด  ซ  ล  ด  - ล  ซ  ฟ - ร - ซ  
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 บรรทัดที่ 4 เป็นบรรทัดสุดท้ายของเพลงผู้วิจัยพบว่าปิน และสะล้อมีการแปลท านองเพียง

เล็กน้อย เนื่องจากเป็นบรรทัดสุดท้ายจึงเป็นดังจุดร่วมของเพลงท าให้ไม่มีการแปลท านองห่างออกจาก

ท านองเดิม แต่พบห้องที่ 4 มีการเพ่ิมโน้ตเสียง ด  ซึ่งในห้องที่ 2 และห้องที่ 4 นี้เป็นท านองเดียวกัน

หรือมีการซ้ ากันของท านองคือห้องที่ 1-2 เหมือนห้องที่ 3-4 ส่วนในห้องสุดท้ายพบว่ามีการใช้ท านอง

ที่ห่างเพ่ือลงจบ และทอดจังหวะให้ช้าลงเพื่อเป็นการกลับต้นใหม่ในทุกๆ เที่ยวที่กลับ 

 สรุปความสัมพันธ์ระหว่างปินและสะล้อของเพลงพระลอนั้น เป็นความสัมพันธ์ในลักษณะที่มี

จุดร่วมคล้ายการบังคับทางในเพลงนี้ตลอดทั้งเพลง สะล้อพบการรูดสายเล็กน้อย และพบการใช้เสียง

ยาวสลับกับเก็บไต่เสียงลงมา และข้ามเสียงขึ้นไป ในส่วนของปินพบการดีดเก็บท านองถี่กว่าสะล้อ พบ

การกระทบสายเสียง ซ (สายเปล่า) อยู่หลายจุดเพ่ือเป็นการเน้นย้ าจังหวะและเสียงทุ้มให้การบรรเลง

เกดิเสียงกังวานในจุดต่างๆ ตลอดทั้งเพลง และพบว่ามีใช้การดีดรัวแต่ไม่มาก ไม่พบการสะบัด ซึ่งเห็น

ได้ว่าเพลงพระลอเดินดงเป็นเพลงที่ก่ึงบังคับทางมีจุดร่วมทีต่้องบรรเลงเหมือนกันอย่างชัดเจนจึงส่งผล

ให้การบรรเลงของทั้ง 2 เครื่องดนตรีเป็นไปในทิศทางเดียวกันเสียส่วนมาก 

4.3 วิเคราะห์ท านองขับซอ 

 การวิเคราะห์ท านองขับซอผู้วิจัยจะใช้การเขียนโน้ตในรูปแบบที่ 3 คือการใช้โน้ต 3 บรรทัด 

บรรทัดแรกเป็นท านองปิน บรรทัดที่ 2 เป็นท านองสะล้อ บรรทัดที่ 3 เป็นการขับซอ โดยวิเคราะห์

ทั้งหมด 5 ท านอง ได้แก่ ท านองดาดน่าน ท านองลับแลง ท านองปั่นฝ้าย ท านองพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง 

ท านองพระลอ ทีละท านอง และทีละบรรทัด และสรุปท้ายเพลงแต่ละเพลง 

 ในการวิเคราะห์ท านองซอนั้นมีความยืดหยุ่นมาก อาจจะมีการลดหรือเพ่ิมท านองในต าแหน่ง

ต่างๆ หนึ่งเพ่ือให้เกิดความไพเราะเหมาะสมกับค านั้น เนื่องจากการขับซอเป็นการด้นสดและค า

พ้ืนบ้านอาจจะมีการใช้ค าที่ต้องหาจังหวะ และเสียงลงให้ได้ จึงท าให้มีการเคลื่อนที่ของท านองที่ไม่

เหมือนกับการบรรเลงโดยผู้วิจัยจะน าการเขียนโน้ตในการขับซอให้เห็นโดยรวมก่อนว่ามีการเพ่ิมหรือ

ซ้ าอยู่ 2 รูปแบบเพื่อเป็นการอธิบายได้ชัดเจนมากขึ้น 
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 4.3.1 ท านองดาดน่าน 

ตัวอย่างโน้ตดนตรีบรรเลงท านองดาดน่าน หรือระบ าดาดน่าน รูปแบบที่ 1 
(ท่ีมา: อรุณศิลป์ ดวงมูล, 2559) 

(- - - ด ร ม ร ซ ล ซ ม ซ - ล ซ ด) - ร - ด - ร ฟ ซ  - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ 

( - ร - ด - ร ฟ ซ ) - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ - - - ซ ล ซ ด ร - ฟ - ด  - ร ฟ ซ 

- - - -  - ล ซ ม - ร - ด  - ร ม ซ - ล - ด  - ล - ซ - ล ม ซ - ล ซ ด 

- - - ด ร ม ร ซ - ล ม ซ - ซ ร ม - ร - ด - ร - ม - - ซ ร - ล ซ ด 

* หมายเหตุ: ตัวหนา และอยู่ในวงเล็บก็คือการซ้ าของท านองนั้น 2 ครั้ง 

  ในการบรรเลงเข้าบทขับซอส่วนใหญ่จะต้องมีการซ้ าในบางท านอง เช่น วรรคท้าใน

บรรทัดที่ 1 เพ่ือเป็นการขึ้นเพลง หรือเป็นท านองการกลับต้นปินสะล้อจะบรรเลงซ้ าเพ่ือเป็นท านอง

เปล่า โดยการขับซอจะต้องรอให้บรรเลงในวรรคนั้น 1 รอบก่อนจึงจะขึ้นซอในท านองที่บรรเลงไปแล้ว

นั้น ปินกับสะล้อก็บรรเลงซ้ าอีกรอบ หนึ่งเป็น 2 รอบ จากนั้นในบรรทัดที่ 2 มี 2 ห้องแรกที่มีการ

บรรเลงซ้ า เพราะท านองนั้นเป็นท านองที่ปิน และสะล้อบรรเลงเพ่ือให้ช่างซอได้พักในชั่วขณะหนึ่ง 

แล้วก็บรรเลงซ้ าอีกครั้งหนึ่ง โดยบทซอก็จะขึ้นมาในท านองนี้อีกเช่นเดียวกัน แต่ในส่วนอ่ืนๆ ก็เป็นไป

ตามการบรรเลงของโน้ตกลาง วิธีนี้เป็นส่วนใหญ่ที่วงพ่อครูอรุณ ศิลป์ ดวงมูล ใช้การด าเนินท านองอยู่

นี้ ผู้วิจัยพบการด าเนินท านองที่มีรูปแบบมากกว่านี้ ดังที่จะได้แสดงในตัวอย่างโน้ต ระบ าดาดน่าน

รูปแบบที่ 2  

ตัวอย่างโน้ตดนตรีบรรเลงท านองดาดน่าน หรือระบ าดาดน่านรูปแบบที่ 2 
(ท่ีมา :อรุณศิลป์ ดวงมูล,2559)  

(- - - ด ร ม ร ซ ล ซ ม ซ - ล ซ ด) (- ร - ด - ร ฟ ซ)  - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ 

 ( - ร - ด - ร ฟ ซ ) - ฟ ล ซ - ซ ร ฟ - - - ซ ล ซ ด ร - ฟ - ด  - ร ฟ ซ 

 - - - -  - ล ซ ม - ร - ด  - ร ม ซ - ล - ด  - ล - ซ - ล ม ซ - ล ซ ด 

 (- - - ด ร ม ร ซ) - ล ม ซ - ซ ร ม - ร - ด - ร - ม - - ซ ร - ล ซ ด 

 * หมายเหตุ: ตัวหนาและอยู่ในวงเล็บก็คือการซ้ าของท านองนั้น 2 ครั้ง  

  ในรูปแบบที่ 2 จะเห็นได้ว่าเมื่อเปรียบเทียบกันแล้วรูปแบบที่ 2 นั้นมีการซ้ าของ

ท านองที่เพ่ิมขึ้นอีก 2 ต าแหน่ง โดย 2 ต าแหน่งใหม่นี้จะซ้ าหรือไม่ซ้ าก็ได้ ขึ้นอยู่กับค าของบทซอว่า

ยาวหรือสั้น และดุลยพินิจของช่างซอ ซึ่งแตกต่างจากรูปแบบที่ 1 ช่างซอจะเป็นผู้ที่มีอิสระที่จะหยุด 

อันมีหลายเหตุปัจจัย เช่น ประโยคค าร้องยาว หรือสั้น การคิดในขณะนั้นที่ส่งผลถึงการซอ เป็นต้น 
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การบรรเลงสะล้อ และปินจะทราบกันดีว่า ถ้าช่างซอหยุดตรงไหนก็ซ้ าตรงนั้น ถ้าช่างซอไม่หยุดก็

บรรเลงต่อไปตามเพลง เพราะฉะนั้นก็เป็นการใช้ไหวพริบ และความช านาญท าความเข้าใจท านอง

เพลงให้ด าเนินไปได้อย่างราบรื่นไปกับการขับซอ ผู้วิจัยพบว่า พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล นิยมใช้การขับ

ซอแบบที่ 2 มากกว่าแบบที่ 1 ผู้วิจัยได้เรียนถามพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลถึงการใช้การขับซอแบบที่ 2 

ท่านให้ค าตอบว่า  “การซอของเราเน้นการด้นสด จะได้มีเวลาพักคิดด้วย ขับซอใช้ความใจเย็น และ

โชว์ปินสะล้อด้วยจะซอกลบหมดก็จะไม่เพราะเอาให้มีเสียงเครื่องดนตรีโผล่ออกมาบ้างถึงจะเพราะ” 

(อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559) 

  ดังนั้น จึงเห็นได้ว่าการบรรเลงเพลงดาดน่านมีความยืดหยุ่นมากในเพลงนี้รวมไปถึง

เพลงลับแลงซึ่งเหมือนกัน ผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์ท านองเพลงและท านองซอทีละบรรทัด โดยใช้

รูปแบบที่ 2 ที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลใช้ในการขับซอ ผู้วิจัยจะท าการเน้นประโยคให้ทราบว่ามีการซ้ า 

2 ครั้ง ในการซ้ าครั้งแรกเป็นการบรรเลงของปินและสะล้อ ในซ้ าครั้งที่ 2 เพ่ือการขับซอ  

 บรรทัดที่ 1 

ปิน (- - - ด ร ม ร ซ  ล  ซ ม ซ  ซ ซ  ซ  ด) (- ด ร ด ร ด ฟ ซ ) ซ ฟ ล  ซ  ซ ซ  ร ฟ 

 สะล้อ (- - - ด ร ม ร ซ  - ล  - ซ  - ม ร ด) (- ร ร ด ร ด ฟ ซ ) ด  ล  ด  ซ  ล  ซ  ร ฟ 

 บทซอ (-ยก- มือ - สิบ- นิ้ว - ก่าย -กิ้ว -ยอ-สาน) (- เคา-รพ -ยอ-วาน) น้อมสาน -ใส่-เกล้า 

ขับซอ - ซ - ด  - ล - ซ - ร - ซ - ร - ด - ล - ด  - ล - ซ - ซ - ร - ร - ฟ 

   โครงสร้างเสียงการขับซอในวรรคแรกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX และวรรค

ที่ 2 อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX แต่พบว่าเสียงขับซอจะไม่เปลี่ยนกะทันหันเช่นเดียวกับ

ท านองดนตรีมีเพียงการใช้เสียง ฟ ในลูกตกเท่านั้น และพบว่าเสียงขับซอและเสียงดนตรีค านึงถึงลูก

ตกเป็นส าคัญ แต่พบว่าในห้องที่ 7 ลูกตกเสียงซอ และเสียงดนตรีไม่ตรงกัน จากเสียง ซ เป็นเสียง ร 

โดยเป็นเสียงคู่ 4 ที่เกิดการประสานกัน  

  การด าเนินท านอง ในบรรทัดที่ 1 พบว่าการขับซอจะใช้เสียงเช่นเดียวกับเสียงดนตรี 

โดยจะยึดลูกตกเป็นหลักในการด าเนินท านอง แต่พบการใช้ช่วงเสียงที่สูงกว่าเสียงดนตรีในเสียง

เดียวกัน เช่น ด และ ด  ในต้นวรรคทั้ง 2 วรรค ส่วนในวรรคที่ 2 นั้นเป็นการเปลี่ยนเสียงไปอีกกลุ่ม

เสียงหนึ่งและพบว่าท านองซอใช้เสียงระดับท่ีสูงกว่าท านองดนตรี 1 ช่วงเสียงในเสียงเดียวกันในห้องที่ 
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1 และห้องที่ 5 โดยเป็นต าแหน่งต้นของวรรค ท านองซอจะผันเสียงขึ้นสูงกว่าท านองดนตรีเพ่ือให้เกิด

ความโดดเด่นออกจากเสียงของดนตรี เพราะเป็นลักษณะเสียงคู่ 4 คือเสียง ด และเสียง ซ  

  การบรรจุค าในบรรทัดนี้พบว่ามีการบรรจุค าทั้งสิ้น 16 ค าเช่นเดียวกับบรรทัดที่ 1 

แบ่งออกเป็นห้องละ 2 พยางค์ใช้ตัวที่ 2 และพยางค์ท่ี 4 มีระยะห่างเท่ากันด าเนินไปเรื่อยๆ เนื่องจาก

เป็นท านองที่ใช้การพรรณาด้นสดค า เพ่ือให้สะดวกต่อการขับซอโดยใช้การด้นขึ้นในขณะนั้นห้อง ดัง

จะสามารถถอดเป็นกระสวนจังหวะได้ดังนี้ 

- X - X - X - X - X - X - X - X 

  การเอ้ือนเสียงและการผันวรรณยุกต์ ในบรรทัดนี้พบการผันวรรณยุกต์ห้องที่ 2-3 

คือค าว่า “นิ้ว” ซึ่งในการขับซอนั้นจะผันเสียงเป็น “นิ๊ว” และค าว่า กิ้ว ก็ผันเสียงไปเป็น “กิ๊ว” ซึ่งใช้

เสียง ซ ทั้งหมด เนื่องจากเป็นส าเนียงการพูดของคนจังหวัดน่านจึงท าให้การขับซอต้องใช้เสียงนั้นด้วย 

ส่วนในห้องที่ 4 พบการเพ่ิมเสียงในการขับซอนั่นก็คือค าว่า “ยอ-สาน” ในการขับซอจะอ่านว่า        

“ยอ-ออ-สาน” เป็นดังการเอ้ือนเสียงของบรรทัดนั้น และยังพบการผันวรรณยุกต์ในห้องที่ 8 ของค า

ว่า “เกล้า” จะออกเสียงเป็น “เกลา” ตามส าเนียงภาษาของท้องถิ่นเมืองน่าน  

  ลมหายใจในบรรทัดนี้มีการหยุดเพ่ือหายใจ 2 ต าแหน่งคือท้ายห้องที่ 4 โดยใช้การ

หายใจแบบเร็วเพ่ือ จะให้เชื่อมในห้องต่อไป หรือหยุดตรงนี้เพ่ือให้ดนตรีบรรเลง 2 ห้องที่เป็นประโยค

ซ้ าก็ได้ แล้วจึงขึ้นใหม่ในห้อง ที่ 5 เช่นเดิม จากนั้นก็ไปหยุดหายใจอีกครั้งในท้ายห้องที่ 8 เพราะใน

ท านองต่อไปเป็นช่วงดนตรีบรรเลงรับช่างซอจะได้หยุดพัก 2 ห้องในบรรทัดต่อไป  

 บรรทัดที่ 2 

ปิน (- ด ร ด ฟ ล  ฟ ซ ) ซ ซ  ด  ล  ด  ซ  ด ฟ ซ ซ  ล  ซ  ซ ล  ด ร - ร- รรด ฟ ล  ฟ ซ  

  สะล้อ (ด ร ฟ ด ร ด ฟ ซ ) ล  ซ  ด  ล ด  ซ ร ฟ ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ด ร - ร - ด ร ฟ - ซ  

  บทซอ พระ-พุทธ พระ-ธรรม -พระ-สัง -ฆะ-เจ้า -อัน-นี ้ -เป็น-เก้า -ของ-ศา -สะ-นา 

ขับซอ - ล - ด  - ล - ซ - ล - ร - ร - ฟ - ซ - ล - ม - ล - ซฺ - ด  - ล - ซ 

   โครงสร้างเสียงของดนตรีในบรรทัดนี้ก็ยังอยู่ในเสียงกลุ่มปัญมูลเสียง ฟซลXดรX ทั้ง

บรรทัด แต่เสียงที่ยืนเป็นเสียงหลักจริงๆ นั้นก็คือเสียง ซ ซึ่งพบมากในบรรทัดนี้ ส่วนเสียงการขับซอ

นั้น พบว่าในวรรท้านั้น จะมีเสียงยืนคือเสียง ล ในโน้ตตัวที่ 2 ของห้องที่ 1-3 ส่วนตัวที่ 4 นั้นตรงทุก
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ห้องเว้นแต่ห้องที่ 3 เสียงการขับซอเป็นเสียง ร ซึ่งเสียงดนตรีเป็นเสียง ม ระยะห่าง 4 เสียงเป็นคู่

ประสานตามหลักกลุ่มเสียงปัญจมูลคือคู่ เสียงกึ่งเสนาะ ส่วนในวรรครับเป็นวรรคที่เสียงดนตรีและการ

ขับซอตรงกันเกือบทุกห้องแต่มี 1 ห้องท่ีมีเสียงที่แตกต่างกันนั้นก็คือห้องที่ 6 ซึ่งเสียงดนตรีจะตกอยู่ที่

เสียง ร แต่เสียงการขับซอ ตกที่เสียง ล นับว่าเป็นเสียงคู่กึ่งเสนาะเช่นเดียว จึงท าให้เกิดการประสาน

ของเสียงท านองซอและดนตรีอย่างกลมกลืน  

  การด าเนินท านอง ในบรรดทัดนี้ 2 ห้องแรกเป็นการร้องที่ใช้เสียงสูงอีกช่วงหนึ่ง 

เปรียบเป็นตัวโน้ตได้ว่า -ล-ด  และ -ล-ซ  เมื่อถึงห้องที่ 3 ใช้เสียงที่ต่ าลงมาโดยมีตัวโน้ตเป็น -ล-ร และ

ลงมาเรื่อยๆ จนถึงห้องที่ 4 ที่เป็นโน้ตเสียง -ซ-ฟ อันจะเห็นได้ว่าการด าเนินท านองในวรรคท้านั้นจะ

ใช้เสียง ล ยืนเป็นหลักในโน้ตตัวที่ 2 ของห้อง  แล้วจึงส่งโน้ตตัวที่ 4 เป็นเสียงตามลูกตกของแต่ละ

ห้อง แต่พบว่าลูกตกเสียงดนตรีกับเสียงขับซอในห้องที่ 3 ไม่ตรงกัน เสียงดนตรีลงลูกตกที่เสียง ล แต่

เสียงการขับซอข้ามไปลงเสียง ร ซึ่งสูงกว่าเสียงดนตรี 4 เสียงนับว่าเป็นเสียงประสานกันตามดนตรีใน

กลุ่มปัญจมูล ในห้องที่ 3 นี้เองที่มีการไต่ระดับเสียงสูงจากห้องที่ 1 ลงมาจนถึงห้องที่ 4 มีเสียงขับซอ

ตรงโน้ต -ซ-ฟ ซึ่งค่อยๆ มีการลดเสียงลงมา จากนั้นได้เข้าสู่ห้องที่ 5 และ 6 ผู้วิจัยพบว่าเสียงดนตรี

และเสียงการขับซอมีเสียงลูกตกที่ไม่ตรงกัน ท านองซอห้องที่ 5  เป็นเสียง -ซ-ล และห้องที่ 6 เป็น

เสียง -ร-ล โดยท านองซอล้วนแล้วแต่สูงกว่าเสียงดนตรี ห้อง 5 สูง 1 เสียง ห้อง 6 สูงไป 4 เสียง พอ

เข้าสู่ห้องท่ี 7-8 ก็พบว่ามีการด าเนินเสียงตามลูกตก จึงสังเกตได้ว่า ใน 2 ห้องแรกของ วรรคท้า และ

วรรครับในบรรทัดนี้มีการด าเนินเสียงสูง แล้วค่อยไต่เสียงลงใน 2 ห้องท้ายของแต่ละวรรค

เช่นเดียวกัน 

  การบรรจุค าในบรรทัดนี้พบว่ามีการบรรจุค าทั้งสิ้น 16 ค าเช่นเดียวกับบรรทัดที่ 1 

แบ่งออกเป็นห้องละ 2 ค าใช้ตัวที่ 2 และตัวที่ 4 มีระยะห่างเท่ากันด าเนินไปเรื่อยๆ เช่นบรรทัดที่ 1

ห้อง ดังจะสามารถถอดเป็นกระสวนจังหวะได้ดังนี้  

- X - X - X - X - X - X - X - X 

  การเอ้ือน และการผันวรรณยุกต์ ผู้วิจัยพบการเอ้ือนแบบการลากเสียงอยู่ 1 แห่งนั้น

ก็คือห้องท่ี 7 ไปห้องท่ี 8 ค าว่า “ศา-สะ-นา” ค าที่มีการลากเสียงเอ้ือนยาวคือค าว่า “ศา” เพราะเป็น

ค าซอที่ส่งให้ดนตรีบรรเลงจึงใช้การลากเสียงให้ยาวขึ้นเพ่ือความชัดเจนของท านอง การผันวรรณยุกต์

นั้นพบอยู่ 5 ค า ได้แก่ ค าว่า “เจ้า” ในห้องที่ 4 มีการผันเสียง เป็นเสียงสามัญอ่านว่า “เจา” เพราะ

เป็นการหลบเสียงให้ลงกับท านอง ค าว่า “นี้” ในห้องที่ 5 อ่านว่า “หนี้” เพราะเป็นส าเนียงการพูด
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ของภาษาท้องถิ่น ค าว่า “เป็น” ในห้องที่ 6 อ่านว่า “เป๋น” ใช้เสียงจัตวา คือส าเนียงการพูดของภาษา

ท้องถิ่นน่าน ในห้องเดียวกันพบค าว่า “เก้า” ภาคกลางอ่านเสียงเป็น “ก้าว” แต่ในภาษาท้องถิ่นน่าน

อ่านตามตัวสะกดคือ “เก้า” ตรงตัวแบบเสียงสั้น ส่วนอีกค าหนึ่งคือค าว่าว่า “ศาสนา” ปกติจะอ่านว่า 

“สาด-สะ-หน๋า” แต่ในการขับซอครั้งนี้จะอ่านว่า “สา-ซะ-นา” ตามส าเนียงการพูด และลงเสียงของ

ท านองเพลง 

  การหายใจ ในบรรทัดนี้มีได้ 2 แบบตามพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล แบบแรกคือการ

หายใจทีละวรรค กล่าวคือหมดวรรคท้าให้หายใจครั้งหนึ่งสั้นๆ และหมดอีกวรรครับก็หายใจอีกครั้ง

หนึ่ง หรือแบบที่ 2 คือหายใจที่ท้ายบรรทัดเลย แต่ต้องเป็นผู้ที่มีลมหายใจยาวเพียงพอ เพราะหลังจาก

บรรทัดที่ 2 นั้นจะเป็นการส่งให้ดนตรีบรรเลงในวรรคต่อไป ช่างซอก็จะได้พักหลังจากบรรทัดนี้ 

 บรรทัดที่ 3 

ปิน ซ ซ  ม ล  ม ซ  ร ม -มรด-ล-ด ม ล ด ซ  ซ ซ  ซ  ม ซ  ล  ม ซ  ซ ซ  ร ม ซ ร ซ ด 

สะล้อ - ม ซ  ล  ม ซ  ร ม ซ ม ซ มรด ล  ซ  ม ซ  ล  ซ  ร ม ซ  ล  ม ซ  ล ซ - ดรม ซ  ม ร ด 

บทซอ - - - -  - - - -  - - - - - - - - -จะ-ยก -มือ-ไหว ้ -ลวด-ไป ่ -มือ-สา 

ขับซอ - - - -  - - - -  - - - - - - - - - ม - ล - ซ - ซ - ซ - ม - ร - ด 

  โครงสร้างเสียงในบรรทัดที่ 3 นั้นในวรรคท้าจะเป็นการคั่นการบรรเลงของเพลง 

ประโยคการซอในวรรคนี้จึงไม่มี ดังนี้ประโยคซอจะเริ่มในวรรครับยาวจนจบเพลง จากการสังเกต

บรรทัดนี้ เสียงของท านองเพลงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX ซึ่งก็ตรงกับเสียงของการขับซอ แต่

การเคลื่อนที่ของเสียงแตกต่างกับท านองดนตรีในบางห้อง เช่นห้องที่ 5 ค าว่า “จะ-ยก”  ไม่ได้ตรง

เสียง ซ และเสียง ม แต่จะลงเสียง ม และเสียง ล เสียงที่ส าคัญคือเสียงตัวโน้ตที่ 4 ที่มีระยะห่างกัน 4 

เสียงพอดีนั้นก็คือเสียง ม ของท านองดนตรี ส่วนท านองซอจะเป็นเสียง ล ถือว่าเป็นเสียงคู่กึ่งเสนาะที่

คอยประสานกันในส่วนห้องอ่ืนไม่พบการปรับโครงสร้างเสียงให้แตกต่างออกไปจากโน้ตเดิม 

  การด าเนินท านองในบรรทัดนี้มีการขับซอครึ่งบรรทัดของวรรครับเท่านั้น เพราะใน

วรรคท้าบรรทัดที่ 3 เป็นการบรรเลงดนตรีโดยไม่มีท านองซอ แต่จะมีวรรครับ เนื่องจากเป็นการขับซอ

ต่อจากการบรรเลง จึงสังเกตได้ว่ามีการใช้เสียงที่สูงกว่าดนตรีอยู่ในลักษณะคู่ 4 เพ่ือให้เสียงขับซอเด่น

ลอยออกมาจากดนตรีชัดเจนโดยเฉพาะห้องท่ี 5  ซึ่งเป็นห้องแรกที่เป็นการเริ่มประโยคซอในบรรทัดนี้ 

ส่วนในห้องต่างๆ ก็อยู่ในท านองและการด าเนินท านองที่สอดคล้องกัน ส่วนการขับซอจะด าเนิน

⇆ ⇆ 
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ท านองโดยมีการลากเสียงยาวติดต่อค าต่อค าเคลื่อนจากค าหนึ่งไปยังค าหนึ่ง ไม่มีช่องว่างของเสียงใน

แต่ละห้อง  

  การบรรจุค าในบรรทัดนี้เป็นบรรทัดที่มีค าซอเฉพาะวรรครับ ส่วนในวรรคท้าจะไม่มี 

เพราะเป็นการบรรเลงของดนตรีช่างซอจะได้หยุดพักวรรคท้านี้ดังนั้นบรรทัดที่ 3 จะมีการบรรจุค า

เพียง 8 ค าเท่านั้นและมีต าแหน่งเหมือนกันในบรรทัดอ่ืนๆนั่นก็คือโน้ตตัวที่ 2 และตัวที่ 4 ของแต่ละ

ห้อง ดังจะสามารถถอดเป็นกระสวนจังหวะได้ดังนี้ 

- X - X - X - X - X - X - X - X 

  การเอ้ือน และการผันวรรณยุกต์ ในบรรทัดนี้ใช้เสียงยาวในการต่อค าต่างๆให้ไหลลื่น

ไม่มีเสียงสั้นใช้เสียงยาวต่อกันหมด ส่วนในห้องที่ 8 ค าว่า “มือ” จะต่อไปค าว่า “สา” นั้นผู้วิจัยพบว่า

มีการเอื้อนสั้นๆ ออกเสียงอย่างชัดเจนอยู่ในระหว่าง 2 ค านี้ก็คือเสียง “อือ” เขียนโดยให้เข้าใจได้ดังนี้ 

“มือ-อือ-สา” ดังเป็นการส่งท้ายบรรทัดจึงมีการเอ้ือนสั้นๆ ปรากฏในท้ายบรรทัดนี้ ส่วนการผัน

วรรณยุกต์พบอยู่ 2 ค านั่นก็คือ 6 ค าว่า “ไหว้” จะร้องออกเสียงเป็น “ไว” ซึ่งถือว่าเป็นการผันตาม

เสียงของท านองโดยถ้าค าปกติที่พูดกันในท้องถิ่นจังหวัดน่านจะใช้ออกเสียงว่า “ไว๊” เป็นค าเสียงสั้น

ทั้งคู่ไม่อ่านว่า “ว่าย” ตามภาษาไทย อีกค าหนึ่งว่า “สา” ในห้องที่ 8 ในการร้องจะออกเสียงเป็น 

“ส่า” เป็นการผันเสียงให้ตรงกับท านองที่เคลื่อนต่ าลงมาโดยปกติแล้วค าถ้องถิ่นจังหวัดน่านก็จะอ่าน

ว่า “สา” แต่เนื่องด้วยท านองจึงมีการผันเสียงให้เกิดความไพเราะลงตามเสียงให้เกิดความกลมกลืน

มากที่สุดแต่ก็ยังเป็นเสียงใกล้เคียงกัน 

  การหายใจในบรรทัดนี้เป็นการหายใจท้ายบรรทัดสั้นๆ ก่อนที่จะเคลื่อนท านองเข้าสู่

บรรทัดต่อไป ในบรรทัดที่ 3 นั้นเป็นบรรทัดที่มีประโยคการขับซอแค่วรรคเดียวจึงท าให้การหายใจง่าย

ต่อการขับร้องเพราะว่าได้พักจากวรรคท้ามาแล้ว 

บรรทัดที่ 4 

ปิน ด ด ซ ด ร ม ร ซ  ล  ซ ม ล  ม ซ  ร ม -มรด-ล-ด ม ด ร ม ร ซ  ม ร ดล ด 

สะล้อ - ด ร ม ซ  ล  ม ซ  ล  ซ  ด  ล  ด  ซ  ร ม ซ ม ซ มรด ม ด ร ม ซ  ม ร ด ร ด ล ด 

บทซอ -คะ-ณะ -ศรัท-ธา -ตี้ ได้ มา - ตี้ - นี ่ -นับ-เป๋น -วัน-ด ี -ปะสายปี ้ สาย-น้อง 

ขับซอ - ล - ด  - ล - ซ - ม ล ซ - ร - ม - ซ - ซ - ม - ร - ร ด ม - ซฺ - ด 

⇆ 
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 โครงสร้างเสียงบรรทัดนี้เป็นบรรทัดสุดท้ายของเพลงท านองสะล้อและปินนั้นอยู่ในกลุ่มเสียง

ปัญจมูล ดรมXซลX ส่วนเสียงของการขับซอนั้นเป็นเสียงกลุ่มปัญจมูลเดียวกันกับท านองดนตรี ไม่มี

ความแตกต่างในกลุ่มเสียงมากนักจะมีแต่เพียงบางห้องที่ผันเสียงขึ้นลงตามส าเนียง และท านองการ

ร้องที่ต้องเด่นออกมาจากดนตรี และเนื่องด้วยเป็นบรรทัดสุดท้าย 2 ท านองการบรรเลงและการขับซอ

จึงอยู่ในจุดเชื่อมโยงเดียวกัน 

 การด าเนินท านอง ในบรรทัดนี้พบการด าเนินท านองเช่นเดียวกับบรรทัดอ่ืนๆนั่นก็คื อในต้น

บรรทัดจะใช้เสียงสูงแล้วจึงค่อยๆ ไต่ระดับลงมาเสียงต่ าจนถึงท้ายบรรทัด และยังพบอีกว่าในห้องที่ 3 

เสียงการขับซอไม่ตรงกับเสียงดนตรี คือค าว่า “-ตี้ ได้ มา” จะร้องอยู่ในเสียง “- ม ล ซ” ซึ่งในท านอง

ดนตรีจะลงท้ายห้องด้วย ล  ท าให้ห้องนี้เกิดลักษณะเฉพาะที่เป็นการใช้เสียงที่แตกต่างอย่างเห็นได้ชัด 

อีกจุดหนึ่งคือห้องที่ 5-6  คือค าว่า “นับ - เป๋น”ใช้เสียงร้องคือ “-ซ-ร” และค าว่า “วัน-ดี” ใช้เสียง

ร้อง “-ม-ร” ซึ่งจะไม่ตรงเสียงของท านองดนตรี  แต่ก็พบความใกล้เคียงของเสียงระหว่างเสียง ด และ

เสียง ม พอเข้าสู่ห้องที่ 7 พบว่าเสียงของการขับซอ สอดคล้องกับเสียงปิน ลงลูกตกในห้องคือเสียง ร 

ส่วนสะล้อนั้นจะไม่ตรงเนื่องจากไปลงเสียง ด ส่วนในห้องอ่ืนที่ไม่ได้กล่าวถึงมีความสอดคล้องกันใน

เสียงและการด าเนินท านอง  

 การบรรจุค า ในบรรทัดที่ 4 พบว่าเป็นไปในลักษณะเช่นเดียวกับบรรทัดอ่ืนๆ คือเน้นการ

บรรจุค าในโน้ตตัวที่ 2 และ 4 ของห้อง แต่ในบรรทัดนี้พบว่ามีการบรรจุค าเพ่ิมเป็น 3 ตัวในบางห้อง

คือห้องท่ี 3 และห้องที่ 7 ส่วนในห้องอ่ืนไม่นิยมเพราะจะท าให้เกิดความไม่ไพเราะขึ้น ถ้าจะสังเกตให้

มากกว่านั้นคือการบรรจุค าเพ่ิมนั้นมักจะอยู่ในห้องที่ 3 ของวรรคท้า และวรรครับเท่านั้นอันเป็น

ต าแหน่งที่มีความใกล้เคียงกันก่อนที่จะหมดวรรค เพราะในห้องสุดท้ายต้องเป็น 2 ค าปกติเพ่ือที่จะส่ง

ท านองและค าร้องลงจบในเที่ยวนั้นสรุปได้ว่าบรรทัดที่ 4 มีการบรรจุค า 18 ค า ดังจะสามารถถอดเป็น

กระสวนจังหวะได้ดังนี้ 

- X - X - X - X - X X X - X - X 

 การเอ้ือน และการผันวรรณยุกต์ ในบรรทัดนี้พบลักษณะพิเศษอยู่ 2 แห่งปรากฏในห้องที่ 4 

ค าว่า “ต้ี” และค าว่า “นี้” 2 ค านี้มีลักษณะพิเศษนั่นก็คือการมีหางเสียงคือเสียง “อี” โดยลากเสียง

สั้นๆ เชื่อมท้ายของ 2 ค านี้ ซึ่งผันเสียงลงมา ส่วนห้องอ่ืนก็ยังด าเนินท านองการขับซอเช่นเดียวกันคือ

การต่อค าโดยใช้เสียงที่ยาวจากค าหนึ่งไปสู่อีกค าหนึ่ง ไม่พบการเอ้ือนมากนักเพราะว่าเป็นท านองที่

ด าเนินไปอย่างเรียบๆ ใช้เสียงประสานขึ้นลงมีจุดร่วมจุดแยกเป็นลักษณะเด่นในห้องที่ 3 และ 4 ในแต่
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ละวรรค ส่วนการผันวรรณยุกต์ได้แก่ ห้องที่ 2 คือค าว่า “ศรัท-ธา” ในการขับซออ่านว่า “ซัด-ทา” ซึ่ง

เป็นส าเนียงในท้องถิ่นประกอบการท านองเพลง 

 การหายใจในบรรทัดนี้เป็นการหายใจก่อนเข้าสู่บรรทัดที่ 4 กล่าวคือหายใจก่อนต้นห้อง แล้ว

จึงร้องยาวจนหมดบรรทัด ช่วงนี้จะเป็นช่วงที่ใช้ลมหายใจยาวเพราะเป็นบรรทัดสุดท้าย 

 4.3.2 ท านองลับแลง 

  เพลงลับแลงเป็นเพลงที่เหมือนกับเพลงดาดน่านมีขนาดความยาวเท่ากัน 4 บรรทัด

มักจะบรรเลงร่วมกันไปมาอยู่ในช่วงเดียวกันเสมอ มีการซ้ าในท านองเช่นเดียวกันกับท านองดาดน่าน

โดยได้ท าวงเล็บเพ่ือให้เข้าใจตรงกันว่าถ้ามี 2 ลักษณะนี้อยู่ในโน้ตใดให้ทราบว่าเป็นวรรคของการ

บรรเลงที่ซ้ า 2 เที่ยว ในเที่ยวแรกบรรเลงดนตรี แต่ในเที่ยวที่ 2 จะมีการขับซอเข้าไปด้วย ดังจะได้

อธิบายต่อไปนี้  

    บรรทัดที่ 1 

ปิน (- - - -  - ซ ท ด - ซ ม ฟ ม ร ซ  ด) (-ซ ม ฟ ซ  ด ท  ซ ) ซ ด  ท  ซ  ฟ ซ  ม ฟ 

สะล้อ (- - - -  - ซ ท ด  - ซ ท ด  -ซ ท ด) (- - ม ฟ  ซ  ด ท ซ) - - ท ด  - ด ม ฟ 

บทซอ 
(-ขอ-ฝาก ความ-ฮัก -กับ-น้อง -สาว-จี๋) -แม่-แสง -ดาว-วี -สัก-เล็ก -สัก-น้อย 

ขับซอ 
- ด - ม - ซ - ล - ซ - ม - ด - ด - ด   - ซ - ด  - ด  - ท - ท - ซ - ฟ 

  โครงสร้างเสียงบรรทัดนี้อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล มฟซXทดX เป็นบรรทัดแรกของ

เพลงที่มักจะมีการเคลื่อนท านองมาจากเพลงดาดน่านก่อน แล้วจึงเข้ามาสู่เพลงลับแลงซึ่งมักจะ

บรรเลงต่อเนื่องกัน ไม่นิยมบรรเลงขึ้นมาเองโดยไม่มีการตั้งเพลงดาดน่านขึ้น ฉะนั้นบรรทัดนี้จึงเป็น

บรรทัดแรกที่จะเชื่อมต่อมาจากเพลงดาดน่านซึ่งใช้กลุ่มเสียง ดรมXซลX เคลื่อนท านองเข้าสู่กลุ่มเสียง 

มฟซXทดX  โดยห่างกัน 3 เสียงในการขับซอนั้นเสียงจะอยู่ในลักษณะระดับเสียงที่ใกล้เคียงกันกับ

เสียงดนตรีผันเสียงตามระดับเสียง 

  การด าเนินท านองของท านองดนตรีและท านองซอบรรทัดที่ 1 มีการด าเนินที่ยึดลูก

ตกของวรรคโดยสมบูรณ์ แต่พบว่าการด าเนินท านองในห้องที่ 1, 2, 3 เป็นเสียงที่ไม่ตรงกันกับการ

เคลื่อนที่เสียงดังนี้  
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  ห้องที่ 1 ท านองซอคือ ม  ส่วนท านองดนตรีลากเสียงยาวจากเสียง ด จึงอนุมานได้

ว่า เป็นการประสานคู่ 3 ระหว่างเสียง ด กับเสียง ม ห้องที่ 2 ท านองซอคือเสียง ล ส่วนท านองดนตรี

เป็นเสียง ด ซึ่งก็พบเป็นเสียงคู่ 3 ห้องที่ 3 ท านองซอคือ ม ส่วนท านองดนตรี พบเสียงแยกแต่ละ

เครื่องมืออีกคือ ปินเป็นเสียง ฟ ห่างกันเป็นคู่ 2 ส่วนสะล้อเป็นเสียง ด ห่างกันเป็นคู่ 3  

  ห้องที่ 5-6 พบการใช้เสียงที่แตกต่างจากดนตรีเสียงของการขับซอใช้ -ท-ซ  -ท-ด  

ตรงกับค าว่า -แม่-แสง -ดาว-วี โดยเสียงดนตรีมีลูกตกห้องท่ี 5 คือเสียง ฟ ห้องที่ 6 คือเสียง ซ จะเห็น

ได้ว่าการเสียงของการขับซอมักจะร้องในเสียงที่สูงกว่าดนตรี 1-4 เสียงมีการไหลลื่นของค าต่างๆ จาก

เสียงหนึ่งไปยังเสียงหนึ่งโดยมีกลุ่มเสียงเป็นหลัก ส่วนในห้องอ่ืน ก็อยู่ในเสียงของท านองเพลงยึดตาม

ท านองไม่แตกต่างกันมากเหมือนห้องที่ได้ยกตัวอย่างมา 

  การบรรจุค าในบรรทัดนี้ใช้ 16 ค า แบ่งอยู่ในห้องเท่ากันห้องละ 2 ค า ห่างกันอย่าง

ละ 1 ตัวโน้ตในจังหวะที่ 2 และ 4 ของห้องเป็นการใช้การลากเสียงต่อเนื่องของประโยคหรือวรรคนั้น 

สามารถเพ่ิมค า หรือลดค าก็ได้ในบางห้องมากสุด 3 ค า มักเพ่ิมในห้องที่ 3 และห้องที่ 7 เท่านั้นเพราะ

ก่อนหน้าห้องดังกล่าวจะท าให้จังหวะเร็วขึ้นหรือมีค าเดียวเพ่ือเป็นการลากเสียงต่อค า ส่วนท้ายวรรค

เช่นห้องที่ 4 และห้องที่ 8 มักจะไม่เติมค าเกิน 2 ค าเพราะเป็นห้องที่จะต้องส่งท านองบรรเลงช่างซอ

มักจะลากเสียงยาวให้รู้ว่าหมดวรรคซอนั้น 

  การเอ้ือน และการผันวรรณยุกต์ ในบรรทัดที่ 1 พบการเอ้ือนหรือการไต่ระดับขึ้น

เสียงเป็นกลวิธีพิเศษอยู่ 1 ต าแหน่งนั้นก็คือในห้องที่ 6 ค าว่า -ดาว-วี มีการไต่ระดับเสียง อ่านออก

เสียงเป็น - ดาว - หวี  ส่วนการผันวรรณยุกต์พบอยู่ 2 ค า อยู่ในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 นั้นคือค าว่า 

“เล็ก” การขับซอจะอ่านออกเสียงว่า “เหล๋ก” เพ่ือให้เข้ากับท านองเสียงดนตรีส าเนียงภาษาพูด

จังหวัดน่าน ส่วนอีกค าหนึ่งคือค าว่า “น้อย” อ่านออกเสียงว่า “นอย” เพ่ือให้เข้ากับท านองเสียงของ

เพลงดังกล่าวเช่นเดียวกัน 

  ลมหายใจในบรรทัดนี้มีการหยุดเพ่ือหายใจ 2 ต าแหน่งคือท้ายห้องที่ 4 โดยใช้การ

หายใจแบบเร็วเพ่ือจะให้เชื่อมในห้องต่อไป หรือหยุดตรงนี้เพ่ือให้ดนตรีบรรเลง 2 ห้องที่เป็นประโยค

ซ้ าก็ได้ แล้วจึงขึ้นใหม่ในห้อง ที่ 5 เช่นเดิม จากนั้นก็ไปหยุดหายใจอีกครั้งในท้ายห้องที่ 8 เพราะใน

ท านองต่อไปเป็นช่วงดนตรีจะรับบรรเลง ช่างซอจะได้หยุดพัก 2 ห้องในบรรทัดต่อไป 
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 บรรทัดที่ 2 

ปิน (มรด-ท-ด มฟ-มฟซ ) ซ ด  ท  ซ  ท  ซ  ด ฟ มรด-ทด ม ซ  ม ฟ มรด-ทด ซ  ม ฟ ซ  

สะล้อ (ซ  ฟ ม ด ซ  ม ฟ ซ ) -ด  ท  ฟํซ  - - ม ฟ ซ  ฟ ม ด ด ซ  ด ฟ ซ  ฟ ม ด ซ  ม ฟ ซ 

บทซอ -ปอ-เก็บ -ปอ-ก๋ า -คน-ด า -ป้ี-น้อย - -เต๊อะจี ๋ ดอก-สร้อย - - - บาน - - - งาม 

ขับซอ - ท - ด - ท - ซ - ซ - ฟ - ด - ฟ -  - ฟ  ด - ด - ฟ - - - ด  ร ด  - ซ 

 โครงสร้างเสียง ในบรรทัดที่ 2 อยู่ในปัญจมูลกลุ่มเสียง มฟซXทดX การขับซอนั้นก็อยู่ใน

ระดับเสียงเดียวกันในบรรทัดดังกล่าวอยู่ จากการสังเกตพบว่าส่วนมากเสียงทั้งสองสอดคล้องกัน พบ

เพียงห้องที่ 3 ที่มีเสียงที่แตกต่างกันโดย ท านองดนตรีเป็นเสียง ซ แต่ท านองซอเป็นเสียง ฟ เป็น

ลักษณะเสียงใกล้เคียงหรือ เสียงคู่ 2 

 การด าเนินท านองในบรรทัดนี้พบการใช้ค าในจังหวะที่ไม่เหมือนกับห้องอ่ืนคือห้องที่ 5 มีการ

ใช้ค าในโน้ตตัวที่ 3 และ 4 จากปกติ 2 และ 4 ท าให้ค าร้องกระชับติดกัน และยังพบการใช้การลาก

เสียงยาวโหนเสียงขึ้นแล้วลงปรากฏในห้องที่ 7  มีการใช้ค าซอแค่ 1 ค าเพ่ือเป็นการลากเสียงเชื่อมให้

เกิดเอกลักษณ์ จะร้องในรูปแบบ “บ๋า - ฮ้า - ฮาน” โดยมีการใช้โน้ต “ด  ร ด ” ในการผันวรรยุกต์ 

ส่วนในห้องท่ี 8 ก็มีการใช้ค าเดียวคือค าว่า “งาม” จบบรรทัดจะมาสอดรับกับค าให้ห้องที่ 7 ท าให้เกิด

ท านองการขับซอที่มีความอ่อนหวานขึ้นอาศัยการลากเสียงช่วย แทนที่จะใช้ค าเต็มได้ แต่เลือกใช้ค า

น้อยท าให้เกิดเป็นลักษณะพิเศษขึ้น 

 การบรรจุค า ในบรรทัดที่ 3 พบการบรรจุค า 14 ค าซึ่งน้อยกว่าบรรทัดทั่วไปเนื่องจากเป็น

บรรทัดที่ จะส่งค าร้องท้ายวรรคเพ่ือให้ดนตรีบรรเลงคั่นในบรรทัดต่อไปจึงมีการใช้ค าน้อยโดยอาศัย

การลากเสียงยาวช่วย  ในห้องอ่ืนๆ นั้นส่วนใหญ่ยังคงเป็นค าที่อยู่ในอัตราโน้ตที่ 2 และ 4 ของแต่ละ

ห้อง แต่พบการใช้ค าที่อยู่ในอัตราโน้ตตัวที่ 3-4 ในห้องที่ 5 ดังเป็นการกระชับค าให้เกิดความแตกต่าง

ในท านองเพลง ส่วนในห้องที่ 7-8 นั้น พบว่ามีการบรรจุค าห้องละ 1 ค าอยู่ในอัตราตัวโน้ตที่ 4  

เพ่ือให้เกิดลักษณะพิเศษ ท าให้ทราบว่าจะหมดบรรทัดเพ่ือจะเข้าสู่ท านองบรรเลงคั่นของเพลงเหมือน

เป็นการส่งท านองอีกทางหนึ่ง ดังจะสามารถถอดเป็นกระสวนจังหวะได้ดังนี้ 

- -X  X - X - X - - - X - - - X 
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↑ ↑ ↑ 

  การเอ้ือนและการผันวรรณยุกต์ ในการเอ้ือนนั้นพบในห้องที่ 7 คือค าว่า “บาน” 

เป็นการเอ้ือนโดยการเปิดปาก เขียนในรูปแบบการขับร้องได้ “บ๋า - ฮ้า - ฮาน” เนื่องเป็นค าที่มีความ

ห่างกันเพราะอยู่ในห้องละ 1 ค าจึงมีการเอ้ือนโหนเสียงไปหาอีกค าในห้องที่ 8 ส่วนการผันวรรณยุกต์

นั้นพบอยู่ 3 ค าได้แก่ ค าว่า “เก็บ” ในห้องที่ 1 ในการขับซอจะอ่านออกเสียง ว่า “เก๊บ” เนื่องจาก

เป็นเสียงของส าเนียงท้องถิ่นในจังหวัดน่าน ค าที่ 2 คือค าว่า “น้อย” ในการขับซอจะออกเสียงเป็น 

“นอย” เนื่องจากให้เข้ากับท านองของเพลงเสียงของโน้ตที่ตกในห้องนั้น โดยที่ส าเนียงท้องถิ่นน่านจะ

ออกเสียงว่า “น้อย” ตรงตามเสียงวรรณยุกต์ไม้โทที่เขียนสะกด แต่ในภาษาไทยนั้นเขียนว่า “น้อย” 

จะออกเสียงเป็นวรรณยุกต์ไม้ตรี อ่านว่า “น๊อย” เป็นต้น อีกค าหนึ่งค าว่า “สร้อย” ในการขับซอจะ

ออกเสียงว่า “ซอย” (เสียงสั้นไม่เสียงยาวเหมือนภาษาไทย) เป็นเสียงสามัญ เนื่องจากจะให้ตรงกับ

เสียง ฟ  และตรงกับส าเนียงภาษาท้องถิ่นของจังหวัดน่านด้วย 

  การหายใจ ในบรรทัดนี้มีได้ 2 แบบตามพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล แบบแรกคือการ

หายในที่ละวรรค กล่าวคือหมดวรรคท้าให้หายใจครั้งหนึ่งสั้นๆ และหมดอีกวรรครับก็หายใจอีกครั้ง

หนึ่ง หรือแบบที่ 2 คือหายใจที่ท้ายบรรทัดเลย แต่ต้องเป็นผู้ที่มีลมหาใจยาวเพียงพอ เพราะหลังจาก

บรรทัดที่ 2 นั้นจะเป็นการส่งให้ดนตรีบรรเลงในวรรคต่อไป ช่างซอก็จะได้พักหลังจากบรรทัดนี้  

  บรรทัดที่ 3 

ปิน ซ ซ  ท  ด  ท  ซ  ม ฟ มรด-ทด ซ  ม ฟ ซ  ซ ซ  ท  ด  ท  ซ  ม ฟ มรด-ทด ซ ฟมด 

 สะล้อ - ซ  ท  ด  ท  ซ  ม ฟ - ม - ม ด ม ฟ ซ  -ด  ท  ฟซ  -ซ  ด ฟ - ซ  - ฟ ดฟมด 

บทซอ - - - - - - - - - - - - - - - - - ป้ี - บ่ -หื้อ-น้อง -เขา-ได ้ -หลง-ใหล 

ขับซอ - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ด - ซ - ซ - ด - ซ - ด - ด 

  โครงสร้างเสียง บรรทัดที่ 3 เป็นบรรทัดอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล มฟซXทดX  ในบรรทัดนี้ใน

วรรคท้าจะเป็นท านองเพ่ือการบรรเลงคั่นให้เป็นที่หยุดพักของช่างซอ ส่วนในวรรครับถึงจะมีท านอง

ซอ ในส่วนด้านโครงสร้างนั้นมีความสัมพันธ์กัน ผู้วิจัยพบว่ามีเสียงที่ไม่ตรงกัน ได้แก่ ห้องที่ 5 มีความ

แตกต่างกันโดย ท านองซอเป็นเสียง ด คล้ายกับท านองปิน มีเพียงสะล้อที่เป็นเสียง ซ กลายเป็นการ

ประสานคู่ 4  ส่วนในห้องท่ี 6 ท านองดนตรีเป็นเสียง ฟ แต่ ท านองซอเป็นเสียง ซ เป็นเสียงคู่ 2 และ

ในห้องที่ 7 พบเสียงที่แตกต่างกันโดยปินเป็นเสียง ด  สะล้อเป็นเสียง ฟ ท านองซอเป็นเสียง ซ จึงเป็น

การประสานเสียงคู่ 4 และคู่ 2 ในห้องนี้ 



 

 

221 

↑ ↑ 

  การด าเนินท านอง ในวรรคท้าไม่มีการซอเนื่องจากเป็นท านองบรรเลงคั่น การขับซอ

จะเริ่มตั้งแต่วรรครับเป็นต้นไป ผู้วิจัยไม่พบวิถีการด าเนินท านองที่พิเศษเนื่องจากเป็นท านองที่ใช้ขับ

ซอในการพรรณา เป็นลักษณะการด าเนินท านองที่เรียบง่ายแบบค าเท่ากันอยู่ในห้องต่างๆ ส่วนที่พบก็

คือเสียงของการขับซอจะด าเนินเสียงปกติ โดยสังเกตพบการเข้าโน้ตที่ 2 จะเป็นเสียงสูงเสมอ มีความ

สอดคล้องกับเสียงลูกตกของสะล้อในทุกห้อง ส่วนปินนั้นมีการบรรเลงที่ ใช้ลูกตกเสียงที่แปลกออกไป

พบในห้องท่ี 5 และห้องที่ 7 ท าให้เกิดเสียงประสานได้อย่างลงตัว 

  ดังได้อธิบายมาข้างต้นในบรรทัดนี้การบรรจุค า จึงมีการบรรจุค าซออยู่ในเฉพาะ

วรรครับเท่านั้น เป็นการบรรจุค าเช่นเดียวกับบรรทัดส่วนมากโดยทั่วไป คือห้องละ 2 ค า อยู่ในอัตรา

โน้ตที่ 2 และ 4 รวมบรรทัดนี้มีการบรรจุค าอยู่ 8 ค า 

  การเอ้ือน และการผันวรรณยุกต์ ในบรรทัดที่ 3 ผู้วิจัยไม่พบการเอ้ือนในบรรทัดนี้ 

ส่วนการผันวรรณยุกต์นั้น พบอยู่ 3 ค าได้แก่ค าว่า “น้อง” ในห้องที่ 6  ในการขับซอจะออกเสียงเป็น 

“น๊อง” เป็นเสียงวรรณยุกต์ไม้ตรี ตามเสียงค าพูดท้องถิ่นของจังหวัดน่านจึงท าให้เสียงของค าดังกล่าว

ผันขึ้นไปอีก 1 เสียง ค าที่ 2 คือค าว่า “ได้” ในการขับซอจะออกเสียงว่า “ได” เป็นเสียงวรรณยุกต์

สามัญ เนื่องจากให้เข้ากับเสียงของดนตรีจึงมีการหลบเสียงลงมา คือค าที่ 3 ค าว่า “หลง” การซอจะ

อ่านออกเสียงเป็น “ลง” เพ่ือให้เข้ากับท านองเสียงเพลงในวรรคนั้น โดยไม่เกี่ยวข้องกับส าเนียงการ

พูดของจังหวัดน่านแต่อย่างใด 

 บรรทัดที่ 4 

ปิน - - ม ฟ ซ  ด ท  ซ  ซ ด  ท  ซ  ท  ซ ม ฟ ซ  ฟ ม ด ซ ด ม ฟ ด  ร  ฟํ ท  ด  ร  ท  ด  

 สะล้อ - - ม ฟ ซ  ด ท  ซ  - ซ  ท  ด  ท  ซ  ม ฟ - ซ  - ท  ด  ซ  ท  ฟ - ร ฟ ท ด ร ฟ ด 

  บทซอ - - - คิด - ใน - ใจ ๋ -เป็น-สอง -ฝ่าย-ก้ า -ต๋าม-แต ่ -คน-งาม - -อี ่น้อง -จะ-ใจ ้

ขับซอ - - - ด  - ท - ซ - ซ - ท - ม - ฟ - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ม ฟ - ทฺ - ด 

  โครงสร้างเสียงในบรรทัดนี้อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล มฟซXทดX ซึ่งผู้วิจัยได้ตรวจสอบ

พบว่าเสียงในการขับซออยู่ก็อยู่ในโครงสร้างเสียงเดียวกันแต่มักจะใช้อีกช่วงเสียงของเสียงเดิมหรือใช้

เสียงที่สูงกว่าเสียงลูกตกของดนตรี เช่นในห้องที่ 1 ลูกตกเป็นเสียง ฟ แต่การขับซอจะร้องค าดังกล่าว

อยู่ใน เสียง ด  ท าให้เสียงคนร้องโดดเด่นออกมา และยังพบในห้องที่ 3 ในเพลงจะตกเสียง ด  แต่การ
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ขับร้อง จะเคลื่อนผ่านและใช้เสียง ท ส่วนในห้องที่ 5 เป็นโน้ตที่แตกต่างกันทั้งในเสียงประสาน 3 

เสียง ได้แก่เสียง ด เสียง ท และเสียง ฟ ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงที่อยู่ในปัญจมูลเดิมอยู่แล้ว ส่วนในห้องที่ 7 

ท านองดนตรีเป็นเสียง ท แต่ท านองซอเป็นเสียง ฟ ห่างเป็นเสียงคู่ 4  

  การด าเนินท านอง ของบรรทัดนี้ พบแต่การเคลื่อนที่ของท านองการขับร้องซอที่

สอดคล้องกับท านองของปิน และสะล้อในการลงจบในบรรทัดสุดท้ายนี้ ในช่วงแรกนั้นเสียงในการขับ

ซอยังใช้เสียงสูง ใช้เสียงต่างๆ เป็นคู่ประสาน เช่น เสียง ฟ คู่ ด ในห้องที่ 1  เสียง ฟ คู่กับ ท ในห้องที่ 

7 แต่ไม่ได้ออกนอกกลุ่มเสียงปัญจมูลแต่อย่างใด โดยเฉพาะการด าเนินท านองก็เป็นไปอย่างเรียบง่าย 

ใช้ความต่อเนื่องของเสียงเชื่อมโยงเสียงต่างๆ โดยไม่ขาดกันในแต่ละค า พบว่ามีการเน้นเสียงท านอง

ซอในโน้ตพยางค์ที่ 2 และใช้เสียงที่เบากว่าพยางค์ที่ 2 นั้นก็คือ พยางที่ 4 เพ่ือลดการกระแทกเสียง

ของท้ายวรรคนั้นๆ จึงท าให้เกิดความลื่นไหลของท านองผสมกลมกลืนเป็นท านองที่เคลื่อนที่คลุกเคล้า

ไปกับการขับร้องโดยไม่โลดโผน 

  การบรรจุค า ในบรรทัดที่ 4 เป็นบรรทัดสุดท้ายของเพลงลับแลง พบการบรรจุค าลง

ในบรรทัดนี้ 15 ค า ส่วนมากก็เช่นเดียวกันกับทุกบรรทัด มักจะบรรจุค าห้องละ 2 ค า ในอัตราโน้ตตัว

ที่ 2 และ 4 แต่มีบางห้องในบทซอบทนี้บรรจุค าเดียวคือห้องที่ 1 เพ่ือให้เกิดความง่ายต่อการเริ่มต้น

อีกอย่างหนึ่งท าให้ฟังแล้วมีค าไม่มากจนเกินไป แต่ก็พบการรวบค าในห้องที่ 7 ใช้อัตราโน้ตตัวที่ 3 

และ 4 เพ่ือเป็นการกระชับค าที่เป็นค าเดียวกันให้ความหมายชัดเจนมากขึ้น ดังจะสามารถถอดเป็น

กระสวนจังหวะได้ดังนี้ 

- X - X - X - X - - X X - X - X 

  การเอ้ือนและการผันวรรณยุกต์ในบรรทัดนี้ผู้วิจัยไม่พบการเอ้ือนของเสียงจาก

ท านองที่ขับซอเล่าเรื่องราวต่างๆ อีกทั้งยังเป็นบรรทัดสุดท้ายในการขับซอสลับกันไปมาระหว่างชาย

หญิง แต่การผันวรรณยุกต์พบอยู่ 1 ค า คือค าว่า “น้อง” ในห้องที่ 7 จะอ่านออกเสียงเป็น “น๊อง” 

ตามส าเนียงภาษาท้องถิ่น ในค าอ่ืนก็ผันตามวรรณยุกต์ปกติ 

  การหายใจในบรรทัดนี้เป็นการหายใจท้ายบรรทัดสั้นๆ ก่อนที่จะเคลื่อนท านองเข้าสู่

บรรทัดต่อไป ในบรรทัดที่ 3 นั้นเป็นบรรทัดที่มีประโยคการขับซอแค่วรรคเดียวจึงท าให้การหายใจง่าย

ต่อการขับร้องเพราะว่าได้พักจากวรรคท้ามาแล้ว 
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  4.3.3 เพลงปั่นฝ้าย  

   เพลงนี้เป็นเพลงที่มีความยืดหยุ่นมากในการขับซอ ช่างซอสามารถซ้ าวรรค

ไหนและเอ้ือนตรงไหนก็ได้ ก่อนอื่นผู้วิจัยขออธิบายการบรรเลงของเพลงนี้ก่อนที่จะท าการวิเคราะห์

ออกเป็นบรรทัดตามโน้ตเพลงนี้ 

ตัวอย่างโน้ตดนตรีบรรเลงท านองปั่นฝ้าย 

(ท่ีมา: อรุณศิลป์ ดวงมูล, 2559) 

- - ฟ ร ด ลฺ - ด - - - ร ฟ ล ซ ฟ - - - ซ ล ซ ฟ ร -  - ซ ฟ - ร - ด 

- - - - - ร  ด  ล  - - ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - - - - - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 

- ล ด  ซ ล ซ ฟ ร - - ซ ฟ -  ร - ด 

 ตามท่ีผู้วิจัยได้ยกโน้ตมานั้น ถ้าจะอ้างตามการบรรเลงก็จะมีการบรรเลงตามโน้ตดังกล่าว

นี้แต่ถ้าบรรเลงเข้าการขับซอจะมีอีกลักษณะหนึ่งคือ บรรทัดที่ 1 จะต้องเป็น บรรทัดที่บรรเลงขึ้นโดย

ไม่มีการขับซอ  โดยการขับซอจะเริ่มตั้งแต่บรรทัดที่ 2 เรื่อยไปจนถึงบรรทัดที่ 3 และบรรทัดที่ 1 ก็

กลายมาเป็นบรรทัดสุดท้ายของเพลงเป็นทั้งการร้อง และเป็นทั้งการเอ้ือนแล้วแต่ช่างซอจะร้องต่อ

หรือเอ้ือนดังจะเขียนโน้ตในลักษณะการขับซอ 1 เที่ยวได้ดังนี้ 

ท านองบรรเลงขึ้นต้น [ไม่กลับต้น] 

- - ฟ ร ด ล - ด - - - ร ฟ ล ซ ฟ - - - ซ ล ซ ฟ ร -  - ซ ฟ - ร - ด 

ท านองร้องซอ  

- - - - - ร  ด  ล  - - ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - - - - - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 
- ล ด  ซ ล ซ ฟ ร - - ซ ฟ -  ร - ด - - ฟ ร ด ล - ด - - - ร ฟ ล ซ ฟ 

- - - ซ ล ซ ฟ ร -  - ซ ฟ - ร - ด 

          (กลับต้น)

ท านองสร้อย ส าหรับการเอ้ือน (ไม่กลับต้น)        

- - ฟ ร ด ล - ด - - - ร ฟ ล ซ ฟ - - - ซ ล ซ ฟ ร -  - ซ ฟ - ร - ด 

 ส าหรับ “ท านองสร้อย” พบว่าจ านวนครั้งการเอื้อนขึ้นอยู่กับว่าช่างซอจะซอในท านองซอ

นั้นกี่เที่ยว จากการสังเกตพบว่าจะมีการร้องสร้อยไม่เกิน 2 รอบ จากนั้นจึงลงสร้อยส าหรับการเอ้ือน
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บางครั้งก็ไม่ซ้ าร้อง 1 เที่ยวแล้วก็ลงสร้อยก็มีดังนี้ผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์ท านองร้องซอ และท านอง

สร้อยอย่างละ 1 เที่ยวเพื่อให้เข้าใจตรงกันดังนี้ 

 บรรทัดที่ 1 
ปิน 

-ด- ดดด ร ด - ล  - ซ ด  ล  ด ร ฟ ซ  -ซ- ซซซ  - ล  ซ ด  - ร  ล  ด  ด ด  ด  ซ  
สะล้อ 

- ร ด ด ฟ ร ด ล  ด  ล  ซ ฟ ด ล  ฟ ซ  - ซ  - ซ  - ล  - ด  - ร  - ด  ร  ล  ด  ซ  

บทซอ 
- - - - - - -ไป - - - น้อง - - - ไป  - - - - - - - ไป - - - น้อง - - -ไป 

ขับซอ 
- - - - - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - - - - - ด  - - - ล - - - ซ 

 โครงสร้างเสียง เพลงปั่นฝ้ายนั้นเป็นเพลงที่อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX ทั้งหมด 

ในบรรทัดนี้มีโครงสร้างเสียงที่แตกต่างกันในการร้อง โดยการขับซอนั้นบรรทัดนี้เป็นการขึ้นต้นร้องใช้

การเอ้ือนเสียงยาวเหมือนกันทั้ง 2 วรรค โน้ตที่ใช้ในการร้องคือเสียง ด  ในห้องที่ 2 เสียง ล ในห้องที่ 3 

และเสียง ซ ในห้องที่ 4 ซึ่งแตกต่างกับเสียงลูกตก จะตรงเฉพาะท้ายในวรรคท้าและวรรครับเท่านั้น 

เป็นการไล่เสียงจากสูงมาต่ า ด - ล - ซ ลงที่เสียง ซ ตามลูกตกพอดี ส่วนในวรรครับก็เช่นเดียวกัน แต่

เสียงจะสอดคล้องกว่าไม่ตรงเพียงห้องที่ 7 เท่านั้น ฉะนั้นโครงสร้างของเสียงยังอยู่ในกลุ่มเสียง

เดียวกันแต่อาศัยการประสานขึ้นลงของท านองปิน สะล้อ และซอ 

 การด าเนินท านอง สะล้อ ปินจะด าเนินท านองตามโน้ตที่เก็บถี่และท านองของเพลง  ส่วน

ค าร้องซอนั้นจะแตกต่างกันมากเพราะการร้องในบรรทัดนี้เป็นประโยคขึ้นต้นมีการใช้ค าไม่มากใน

วรรคท้า และจะต้องซ้ าอีกครั้งหนึ่งในวรรครับ เป็นการย้ า การด าเนินท านองของซอไต่เสียงลงมา โดย

จะเริ่มจากเสียง ด   ตั้งแต่ห้องที่ 2 ไล่ลงมาเสียง ล ห้องที่ 3 และลงเสียง ซ ในห้องที่ 4 ในวรรครับก็

เช่นเดียวกัน ใช้การเอ้ือนเสียงยาว และการย้ านี้เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเพลงนี้จะบ่งบอกว่าก าลังจะ

ท าอะไร ในการร้องเสียงที่ใช้มีความแตกต่าง เช่น ค าว่า “ไป” ที่ปรากฏอยู่ในห้องที่ 2 และห้องที่ 4 

นั้นก็ใช้เสียงต่างกัน ห้องที่ 2 ใช้เสียง ด  ส่วนห้องที่ 4 จะใช้ เสียง ซ ในการด าเนินท านองเกิดข้อ

แตกต่าง เป็นการลากเสียงยาวเชื่อมโยงค า โดยจะขึ้นเสียงสูงในช่วงแรก แล้วค่อยไต่ลงมาท้ายวรรค 

แล้วขึ้นไปใหม่ย้ าในวรรคต่อไปเช่นเดียวกัน เป็นลักษณะของเสียงที่ขึ้นลงฟังแล้วเป็นลักษณะคลื่น 

 การบรรจุค าในประโยคข้ึนต้นซอท านองปั่นฝ้ายนั้นจะเป็นการร้องในลักษณะเดียวกันหมดคือ

การย้ าประโยค โดยเป็นออกเป็นวรรคท้า และวรรครับ จะต้องเป็นค าร้องที่เหมือนกัน ที่ผู้วิจัยยกมา

อธิบายนั้น สามารถมีค ามากกว่านั้นได้ แต่ถึงอย่างไรก็เป็นประโยคเดียวกันทั้ง 2 วรรค ในบรรทัดนี้มี
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↑ ↓ 

การบรรจุค า 6 ค า ใน ห้อง 2-3-4 และห้อง 6-7-8 ห้องละหนึ่งค าอยู่ในอัตราโน้ตตัวที่ 4 โดยอาจจะมี 

2 ค าได้แต่ไม่เกินไปมากกว่านี้ แต่ที่ส าคัญในบรรทัดนี้ในห้องที่ 1 และห้องที่ 5 เป็นห้องแรกของวรรค

ท้าและวรรครับ จะไม่มีค าซอเด็ดขาด เนื่องจากเป็นเหมือนช่องไฟว่างไว้ให้มีช่องว่างผู้วิจัยเคยถามพ่อ

ครูอรุณศิลป์ ดวงมูลท่านกล่าวว่า  “ในบรรทัดนี้เราจะร้องเป็นการบอกว่าจะท าอะไร จะใช้การใช้ค า

น้อยลากเสียงยาว แต่ “ล็อค”[ห้อง พ่อครูชอบพูดว่า ล็อค] จะต้องว่างไว้เป็นการหยุดช่วงหนึ่งก่อนที่

จะขึ้นล็อคต่อไปต้องไม่ใส่ค าเด็ดขาดโบราณเขาท ากันอย่างนี้” (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 19 

เมษายน 2559) ดังจะสามารถถอดเป็นกระสวนจังหวะการข้ึนต้น ได้ดังนี้ 

- - - X - - - X - - - X - - - X 

 การเอ้ือน และการผันวรรณยุกต์ ในทางการเอ้ือนนั้นในการขับซอบรรทัดนี้ยังไม่มีเพราะ

เป็นการใช้การลากเสียงยาวจากเสียงหนึ่งไปยังเสียงหนึ่งค าหนึ่งไปยังค าหนึ่งเท่านั้น ส่วนในการผัน

เสียงวรรณยุกต์นั้น พบอยู่ 2 ค า คือค าว่า “ไป” ในห้องที่ 2 และห้องที่ 6 จะร้องออกเสียงว่า “ ไป๋” 

เป็นการออกเสียงตาม ส าเนียงการพูดของภาษาท้องถิ่นจังหวัดน่าน ส่วนค าว่า “ไป” ในห้องที่ 4 และ

ห้องที่ 8 นั้นจะร้องออกเสียง ปกติว่า “ไป” เพ่ือให้เข้ากับเสียงของท านองเพลง อีกค าหนึ่งคือค าว่า 

“น้อง” การร้องจะอ่านออกเสียงเป็น “น๊อง” ตามเสียงส าเนียงการพูดในจังหวัดน่าน ในการน ามาร้อง

ก็ร้องตามส าเนียงพูดด้วย 

 การหายใจเนื่องจากการใช้ค าร้องที่น้องแต่ลากเสียงยาวในบรรทัดนี้จึงมีที่หายใจอยู่ 2 ที่

นั้นก็คือห้องที่ 1 และห้องที่ 5 เพราะจะไม่มีค าซออยู่ในช่องนั้นเลยเป็นโอกาสที่จะให้ช่างซอท าการ

หายใจจุดนั้นก่อนจะใช้การร้องและลมหายใจที่ยาวในการร้องวรรคต่อไปนั้น 

 บรรทัดที่ 2  
ปิน 

- ล  ซ  ล  - ฟ ด ร ซ ร ซ  ฟ ด ร ฟ ด - - ฟ ร ด ล ล ด - ด ด ร ฟ ล  ซ  ฟ 
สะล้อ 

- - ด  ซ  ล  ซ  ด ร - ซ  - ฟ ด ร ฟ ด - - ฟ ร ด ล - ด - - - ร ฟ ล  ซ  ฟ 
บทซอ - จะ-เดิน -ตาง-ไกล ๋ ไปเก็บ-ฝ้าย -เหีย-ก่อน - - - แม่ - - ละ อ่อน -ดา-ครัว -ใส่-ถง 

ขับซอ - ร - ล - ซ - ฟ ซ ล - ฟ - ร - ด - - - ร - - ลฺ ด - ซ - ล - ร - ฟ 

 โครงสร้างของเพลงในบรรทัดนี้อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX เสียงของการขับซอได้

ตรงตามโครงสร้างเสียงของดนตรี มีความสอดคล้องใกล้เคียงกัน ตรงตามเสียงลูกตกทั้งหมด 6 ห้อง

แต่พบท านองซอที่มีเสียงแตกต่างออกไป 2 ห้อง คือ ห้องที่ 2 ท านองดนตรีเป็นเสียง ร แต่ท านองซอ
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เป็นเสียง ฟ เป็นลักษณะคู่ 3 ในอีกห้องหนึ่งที่พบคือ ห้องที่ 7 ท านองดนตรีเป็นเสียง ร ท านองซอเป็น

เสียง ล เป็นเสียงคู่ 4  

 การด าเนินท านอง ในการร้องในบรรทัดนี้พบลักษณะพิเศษกว่าห้องอ่ืน ได้แก่ ห้องที่ 3 ใช้

โน้ตพยางค์ที่ 1 2 และ 4 ซึ่งไม่ค่อยพบในการขับซอ เป็นการหาทางเพ่ิมค าให้ฟังแล้วไม่สะดุดหู ห้อง

หนึ่งในห้องที่ 6 ใช้การด าเนินท านองในอัตราโน้ตที่ 3 และ 4 ติดกันเป็นการกระชับได้อย่างดี พบการ

เหินขึ้นแล้วก็ลงจากเสียง ด ไปเสียง ล ในห้องที่ 1 คือค าว่า “เดิน” และห้องที่ 2 ค าว่า “ตาง” มีการ

ผันเสียงขึ้นสูง และหลบเสียงลงมาต่ าในค าว่า “ไกล๋” อย่างโดดเด่น ส่วนในห้องอ่ืนๆ พบการเคลื่อนที่

ของท านองที่เรื่อยๆ เรียบๆ เกาะติดท านองเพลงไปทีละห้องทีละวรรค 

 การบรรจุค าในบรรทัดนี้พบการบรรจุค าทั้งหมด 16 ค า ส่วนมากก็จะบรรจุห้องละ 2 ค าอยู่

ในอัตราโน้ตที่ 2 และ 4 และยังมีการบรรจุค าในอัตราโน้ตที่ 3 และ 4 ในห้องที่ 6  เพ่ือให้ความหมาย

ที่ชัดเจนในกรณีที่เป็นค าเดียวกันจึงมีการรวบค าไม่ลากเสียงดังเช่นห้องอ่ืนๆ ส่วนในห้องที่ 3 พบการ

บรรจุค าห้องละ 3 ค า และอยู่ในอัตราโน้ตพิเศษเพ่ือให้ค าอยู่ในประโยคเดียวกันจะสามารถถอดเป็น

กระสวนจังหวะ ได้ดังนี้ 

   วรรคที่ 1 

- X - X - X - X X X - X - X - X 

   วรรคที่ 2 

  

 

 การเอ้ือนและการผันวรรณยุกต์ ในบรรทัดนี้ผู้วิจัยไม่พบการเอ้ือนแต่อย่ างใดเนื่องจาก

เป็นบรรทัดที่บรรจุค าไว้มากจึงท าให้เป็นการร้องแบบใช้ค าต่อค าไปเรื่อยๆ แต่พบการผันวรรณยุกต์อยู่

หลายค ามาก ได้แก่ค าว่า “เดิน” ในห้องที่ 1 การซอจะออกเสียงโดยผันวรรณยุกต์ไม้ตรีออกเสียงว่า 

“เดิ๊น” ซึ่งเป็นเสียงตรงตามส าเนียงของภาษาท้องถิ่น ค าท่ี 2 คือค าว่า “เก็บ” ในห้องที่ 3 จะร้องออก

เสียงเป็น “เก๊บ” ใช้วรรณยุกต์ไม้ตรีตามส าเนียงการพูดภาษาท้องถิ่น ค าที่ 3 คือค าว่า “ฝ้าย”  จะ

ร้องออกเสียงเป็น “ฟาย” ตามส าเนียงภาษาพูดของภาษาท้องถิ่น และก็ให้เข้ากับเสียงดนตรีที่เป็น

เสียง ฟ จึงอ่านออกเสียงแบบนี้ ค าที่ 4 คือค าว่า “ก่อน” การซอจะออกเสียง เป็น “กอน” ตาม

ส าเนียงของภาษาท้องถิ่นในจังหวัดน่านและให้ลงตามลูกตกเสียง ด อีกด้วย ค าสุดท้ายคือค าว่า 

- - - X - - X  X - X - X - X - X 
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↑ 

“ครัว” ในห้องที่ 7 จะร้องออกเสียงเป็น “คั้ว”ไม่มีออกเสียงตัว ร และยังผันเสียงขึ้นไปในเสียง

วรรณยุกต์ไม้ตรี ตามส าเนียงการพูดในภาษาท้องถิ่นของจังหวัดน่าน  

 การหายใจในบรรทัดนี้ได้มีการแบ่งการหายใจอยู่ 2 แห่ง ได้แก่ ท้ายห้องที่ 4 หรือท้าย

วรรคท้า เป็นการหยุดพักเพ่ือใช้ในการลากเสียงยาวในห้องถัดไป อีกจุดหนึ่งก็คือท้ายห้องที่ 6 

เนื่องจากท้ายห้องที่ 8 ไม่มีการหยุดหายใจ เพราะจะต้องขับซอต่อเนื่องเป็นเสียงยาวจนจบในบรรทัด

ต่อไปที่มีเพียงครึ่งบรรทัด 

 บรรทัดที่ 3 

 

 

  

 

 โครงสร้างเสียงในบรรทัดที่ 3 มีอยู่เพียงวรรคเดียวเท่านี้ ทั้งเสียงการบรรเลงและเสียงการ

ซออยู่ในกลุ่มเสียงเดียวกัน แต่พบเสียงที่ประสานกัน 2 รูปแบบ รูปแบบที่ 1 การประสานคู่ 4 คือ

เสียง ซ และเสียง ร พบในห้องท่ี 1 รูปแบบที่ 2 การประสานคู่ 3 คือเสียง ฟ และเสียง ร พบในห้องที่ 

2 และห้องที่ 3 

 การด าเนินท านอง ผู้วิจัยพบว่าในห้องที่ 1-2 การขับซอมีการใช้เสียงที่แตกต่างกับโน้ตใน

การบรรเลงดนตรีในลูกตกแต่ละห้อง เช่นในห้องที่ 1 เสียงการบรรเลงจะตกในเสียง ซ  แต่การซอจะ

ตกลงในเสียง ร ซึ่งเป็นเสียงคู่ประสานที่ห่างกัน 4 เสียงตามลักษณะเสียงคู่เสนาะ ส่วนในห้องที่ 2 

เสียงการบรรเลงจะตกในเสียง ร แต่เสียงการขับซอจะตกในเสียง ซ นับว่าเป็นคู่ 4 อีกเช่นเดียวกัน 

โดยสังเกตว่ามีการสลับกันของเสียงใน 2 ห้องนี้ ส่วนในห้องที่ 3-4 เสียงการบรรเลง และการร้อง

ตรงกันตามลูกตกโดยสมบูรณ์ 

 การบรรจุค า ในบรรทัดนี้พบการบรรจุค า 10 ค า เนื่องจากมีห้องที่ 1 และห้องที่ 3 มีการ

บรรจุ 3 ค าในลักษณะของกระสวนท านอง I XX - X I ที่พบในเพลงนี้อยู่หลายแห่ง เป็นดังการรวบค า

ให้เกิดความกระชับและได้เนื้อหามากขึ้น ส่วนในห้องที่ 2 และห้องที่ 4 ก็บรรจุค า 2 ค าในอัตราโน้ต

ตัวที่ 2 และ 4  ซึ่งเป็นปกติในการบรรจุค าของการขับซอน่าน ดังจะสามารถถอดเป็นกระสวนจังหวะ 

ได้ดังนี ้

ปิน - ฟ ซ ซ  ล  ซ  ด ร ซ ร ซ  ฟ ด ร ฟ ด 
สะล้อ - - ล  ซ  ล  ล  ด ร - - ซ ฟ ด ร ฟ ด 

บทซอ จะ ลัด - ป่า - ลัด-ดง ไปเก็บ-ฝ้าย -เหีย-ก่อน 

ขับซอ ร ซ - ร - ซ - ฟ ร ฟ - ร - ฟ - ด 
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↓ ↑ 

X X - X - X - X X X - X - - - X 

 การเอ้ือนและการผันวรรณยุกต์ ในบรรทัดนี้เป็นบรรทัดที่มีเพียงวรรคเดียวจึงไม่มีการ

เอ้ือนใดๆ เพราะค าร้องจะเป็นการลงจบใน 1 เที่ยวแรกอาจจะกลับไปร้องซ้ าในท านองเดิมแต่เปลี่ยน

เนื้อร้องหรือจะลงสร้อยจึงไม่มีลักษณะเสียงเอ้ือน ส่วนในการผันวรรณยุกต์พบอยู่ 2 ค าเช่นเดียวกับ

บรรทัดที่ 2 คือค าว่า “เก็บ” จะร้องออกเสียงว่า “เก๊บ”ตามส าเนียงการพูดภาษาของท้องถิ่น อีกค า

หนึ่งคือค าว่า “ฝ้าย” ร้องออกเสียงว่า “ฟาย” ตามส าเนียงท้องถิ่นเช่นเดียวกัน 

 การหายใจ ในบรรทัดนี้จะหายใจเมื่อหมดบรรทัด  

ท านองสร้อย (เอ้ือน) 

 โครงสร้างเสียงอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX  ไม่มีการเปลี่ยนเสียงหรือใช้สะพาน

ข้ามเสียงเพ่ือพาดผ่านไปเสียงไหนแต่อย่างใด บทสร้อยในบรรทัดนี้เป็นการเอ้ือนตามเสียงลูกตกในแต่

ละห้องตรงตามเสียงดนตรีอย่างกลมกลืน  

 การด าเนินท านอง ในบรรทัดนี้ใช้การร้องเป็นเสียงเอ้ือนตามท านองของเพลง โดยจะเริ่ม

ในห้องที่ 2 จนถึงห้องที่ 4 เป็นวรรคท้าที่มีกระสวนท านองดังนี้ I - - - x I - - - x I - x x x I ส่วนใน

วรรคท้าเริ่มตั้งแต่ห้องท่ี 5 ซึ่งถือว่าเป็นห้องแรกของวรรครับมีกระสวนท านองดังนี้ I - - - x I - x - x I 

- - x x I - x - x I ผู้วิจัยสังเกตโดยทั่วไปการเอ้ือนของแต่ละคนจะแตกต่างกันไป โดยเฉพาะห้องที่  5 

ถึงห้องที่ 8 พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลเอ้ือนสร้อยในลักษณะนี้ถือว่าเป็นการเอ้ือนเฉพาะตนในรูปแบบ

ของท่าน 

 การบรรจุค า ในบรรทัดนี้พบว่ามีอยู่ 12 ค าตั้งแต่ห้องละ 1 ค าไปจนถึง 3 ค า แต่ใน

บรรทัดนี้เป็น สร้อยมีการเอื้อนตามเสียงตกในห้องต่างๆ 

 การเอ้ือน และการผันวรรณยุกต์ ในบรรทัดนี้เป็นบรรทัดที่เป็นการเอ้ือนทั้งหมด โดยการ

เอ้ือนตามเสียงลูกตกต่างๆ ผู้วิจัยได้พบเสียงการเอ้ือนอยู่ทั้งหมด 7 ลักษณะ ได้แก่  

ปิน 
- - ฟ ร ด ล ล ด - ด ด ร ฟ ล  ซ  ฟ - ฟ ซ ซ  ล  ซ  ด ร ซ ร ซ  ฟ ด ร ฟ ด 

สะล้อ 
- - ฟ ร ด ล - ด - - - ร ฟ ล  ซ  ฟ - - ล  ซ  ล  ล  ด ร - - ซ ฟ ด ร ฟ ด 

บทซอ 
- - - - - - - -เอ่อ - - -เอ๋อ -เฮ้อเฮอเออ - - - -เออ้ -เฮ้อ-เอ่อ --เฮ้อเออ เฮอะ-เอ่อ 

ขับซอ 
- - - - - - - ด  - - - ร - ล  ซ ฟ - - - ซ - ล - ร - - ซ ฟ - ร - ด 
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 “เอ่อ” พบ 3 ต าแหน่งซึ่งอยู่ท้ายห้องท่ี 2 ,6 ,8   

 “เฮ้อ” พบ 3 ต าแหน่ง มักจะพบในพยางคโ์น้ตตัวที่ 2 ในห้องที่ 4,6,7 เสียง  

 “เออ” พบ 2 ต าแหน่ง ในพยางคโ์น้ตตัวที่ 4 ของห้อง 4,7  

 “เอ๋อ” พบ 1 ต าแหน่งในพยางคโ์น้ตตัวที่ 4 

 “เฮอ” พบ 1 ต าแหน่งในพยางคโ์น้ตตัวที่ 3 

 “เอ้อ” พบ 1 ต าแหน่งในพยางคโ์น้ตที่ 4 

 “เฮอะ” พบในพยางคโ์น้ตตัวที่ 2  

 จะเห็นได้ว่ามีการใช้เสียงเอ้ือนทั้งหมดในบรรทัดนี้ 7 ลักษณะโดยเคลื่อนที่ตามเสียงของ

ท านองเพลงหรือเสียงท้ายลูกตกของแต่ละห้องอย่างชัดเจน 

 การหายใจในบรรทัดนี้มีต าแหน่งหายใจอยู่ 2 ต าแหน่งคือห้องที่ 1 ซึ่งเป็นห้องว่างในการ

ร้อง และหายใจอีกครั้งในห้องท่ี 5 บริเวณต้นห้องก่อนจะมีค าร้องท้ายห้องเดียวกัน  

 

 4.3.4 เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง 

  เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง เป็นเพลง 2 ท่อน ในท่อนที่ 1 มี 2 บรรทัด ท่อน 2 มี 2 บรรทัด

กับอีก 1 วรรค ในท่อนแรกจะขับซอและบรรเลงครั้งเดียว หลังจากนั้นจะซ้ าในท่อนที่ 2 ไปเรื่อยๆ 

เป็นท านองที่มีบทขับร้องตายตัว ไม่น ามาร้องด้นสด เช่น ท านองดาดน่าน และท านองลับแลง เนื้อหา

ในบทที่ร้องในบทเป็นลักษณะของการเกี้ยวพาราสีระหว่างชายและหญิง โดยมีการโต้ตอบกันไปมา 

พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล เคยให้สัมภาษณ์เรื่องเพลงนี้ว่า    

  ท านองพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง อุ๊ยไจยลังกา เคยบอกว่าน่าจะเป็นเพลงที่รับมา

จากพม่า  สมัยพม่ามายึดเมืองทั้งเมืองเชียงใหม่ และน่าน คงจะได้ยินพม่ามา

เล่นเลยจดจ ามาเล่นกันในบ้านเราเชียงใหม่ก็มีท านองพม่าคล้ายกัน ค าว่า 

พม่า ก็คือชื่อท านอง ส่วนค าว่า ต๊ะโต๋งเต๋ง ก็คือค าขึ้นต้นบทแรกของค าร้องจึง

เรียก “ท านองพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง” ที่ขึ้นว่า “หลอนว่าต๊ะโต๋งเต๋ง ตัวปี้เป็นคน

นักเลง จะออกซอเพลงเป๋นระบ าพม่า” ในเพลงนี้บทแรกจะสั้นกว่าบทอ่ืนแค่

บทเดียว แต่บทต่อไปจะยาวกว่านิดหน่อย  (อรุณศิลป์ ดวงมูล, สัมภาษณ์, 19 

เมษายน 2559)  
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 ก่อนช่างซอจะขับซอนั้นสะล้อ และปิน จะบรรเลงขึ้นเพลงในท่อนที่ 1 จบ 1 เที่ยวจึงจะ

ร้องในท่อนที่ 1 วงสะล้อปินก็บรรเลงซ้ าอีกรอบหนึ่งโดยครั้งนี้เข้ากับการขับซอ จากนั้นก็บรรเลงท่อน

ที่ 2 เมื่อจบท่อนแล้วก็กลับต้นไปเรื่อยๆ จนกว่าจะจบบทขับร้องตามลักษณะวิธีการขับซอ และ

บรรเลงของเพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง ดังผู้วิจัยจะได้อธิบายความสัมพันธ์ของท านองกับการขับซอทีละ

บรรทัดดังนี้ 

 ท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 1  

ปิน - - - ร - ฟ - ล  - ล  ล  ล  - ด ด ร - ซ ฟ ซ  - ซ ล  ด  - ด  ด  ล  ด  ล  ซ  ฟ 

สะล้อ - - - ร - ฟ - ล  - - - - - ด - ร - - - ซ  - ล  - ด  - - - ล  ด  ล  ซ  ฟ 

บทซอ - - -หลอน - ว่า - ต๊ะ - - -  โต๋ง - - - เต๋ง - ตั๋ว - ป้ี -เป๋น-คน - - - นัก - - - เลง 

ขับซอ - - - ร - ฟ - ล  - - - ด - - - ร - ด - ร - ล - ด  - - - ล - - - ฟ 

 โครงสร้างเสียง ในบรรทัดนี้อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX ทั้งเสียงของดนตรี และ

เสียงของการขับซอ ตรงตามเสียงกลุ่มปัญจมูล และลูกตกก็ตรงกันทุกห้องของบรรทัดนี้ แต่พบว่าเสียง 

การขับซอ และท านองร้องไม่ตรงเสียงดนตรีอยู่ 2 ห้องได้แก่ห้องที่ 3 ท านองดนตรีเป็นเสียง ล แต่ค า

ว่า โต๋งในท านองซอเป็นเสียง ด อีกห้องหนึ่งคือห้องที่ 5 ท านองดนตรีเป็นเสียง ซ  แต่ท านองซอเป็น

เสียง ฟ เป็นเสียงใกล้เคียงกันเป็นคู่ 2 นอกจากนั้นมีเสียงที่ตรงกันทุกห้อง 

 การด าเนินท านอง ในบรรทัดนี้พบการใช้เสียงสูงและเสียงต่ าในทิศทางเดียวกัน เช่น การ

บรรเลงและการขับซอโดยการขึ้นเสียงสูงในห้องที่ 2 และห้องที่ 6 มีการเคลื่อนที่โดยใช้เสียงสูง ซึ่งถ้า

จัดอยู่ในวรรคท้า วรรครับจะอยู่ในต าแหน่งห้องที่ 2 ของแต่ละวรรคตรงกัน ซึ่งห้องที่ 1 ของแต่ละ

วรรคก็ด าเนินท านองตามปกติแล้วกลับผันเสียงขึ้นสูง จากนั้นผันเสียงกลับลงมาเสียงต่ าในห้องที่ 4 

และห้องที่ 8 ซึ่งถือว่าเป็นห้องสุดท้ายของวรรคท้า และวรรครับถือว่าเป็นความคล้ายคลึงกันของ        

การด าเนินท านอง แต่ในห้องที่ 3 ท านองซอเคลื่อนที่ลงเสียง ด เร็วกว่าในขณะที่ท านองดนตรีจะตรึง

เสียง ล ไว้ที่จะลงเสียง ด ห้องท่ี 4 จึงเกิดการประสานท านองในบรรทัดนี้เกิดข้ึน 

 การบรรจุค าในบรรทัดที่ 1 พบการบรรจุค าทั้งสิ้น 11 ค า ตามรูปแบบของการขับซอนั้น

ขึ้นอยู่กับบทซอ บางห้องอาจจะมีมากกว่าหรือน้อยกว่าตัวอย่างในข้างต้นไม่ตายตัวอย่างนี้เสมอไป แต่

สิ่งที่ผู้วิจัยสังเกตคือการใช้ค าเพียงค าเดียวใน 1 ห้องใช้การขับเสียงยาวในห้องที่ 3-4 และห้องที่ 7-8 

ซึ่งเป็น 2 ห้องสุดท้ายในวรรคท้าและวรรครับ เป็นที่น่าสังเกตว่าจะมีความคล้ายคลึงกันทั้งด้านของ
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เสียง และการบรรจุค า ส่วนในห้องที่ 1-2 ในวรรคท้า และวรรครับจะมีการบรรจุค า 2 ค าเป็น

ส่วนมาก ดังจะสามารถถอดเป็นกระสวนจังหวะได้ 2 แบบดังนี้  

   วรรคท้า 

- - - X - X - X - - - X - - - X 

   วรรครับ 

- X - X - X - X - - - X - - - X 

 การเอ้ือน และการผันวรรณยุกต์ ในบรรทัดที่ 1 พบลักษณะคล้ายๆ การเอ้ือนในท้ายห้อง

ที่ 3 ห้องท่ี 6 และห้องที่ 7 ซึ่งเป็นการใช้เสียงยาว พบเสียง “หื้อ” ในการเชื่อมเสียง 2 เสียง “อือ” 1 

เสียงนั้นอย่างชัดเจน โดยเสียง”หื้อ” พบอยู่ท้ายค าว่า “โต๋ง” ในห้องที่ 3 โดยจะเชื่อมต่อกับค าว่า 

“เต๋ง” เขียนเป็นค าอ่านว่า “โต๋ง หื้อ เต๋ง” อีกต าแหน่งพบท้ายค าว่า “คน”เป็นเสียงยาวเชื่อมค าว่า 

“นัก” ในห้องที่ 6  เขียนเป็นค าอ่านว่า “คน หื้อ นัก” อีกเสียงหนึ่งคือเสียง “อือ” พบ 1 ต าแหน่งอยู่

ท้ายค าว่า “นัก” ซึ่งจะเชื่อมไปยัง “เลง” เขียนเป็นค าอ่านว่า “นัก อือ เลง” เป็นลักษณะพิเศษเพ่ิมให้

เกิดความสะดุดหู และไพเราะมากยิ่งขึ้น ในการผันวรรณยุกต์ ไม่มีการผันวรรณยุกต์ที่ผิดไปจาก

ตัวสะกดในบรรทัดนี้แต่อย่างใด 

 การหายใจ ในบรรทัดนี้มีอยู่ 1 ต าแหน่งตามที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ได้บอกให้ผู้วิจัย 

คือในต้นห้องท่ี 3 หลังจากร้องค าว่า “ต๊ะ” และก่อนค าว่า “โต๋ง” จากนั้นต้องใช้ลมหายใจยาวจนกว่า

จะหมดบรรทัดเพราะต้องลากเสียงเพื่อไมเ่กิดการสะดุด จนกว่าจะหมดบรรทัด 

ท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 2 

ปิน   ซ ซ  ล  ด   ซ ด ร ม   ซ ม ร ซ    - ม ด ร   ซ-มรด   ร ม ร ซ    ซ ซ  ร ม   มรด-ดร   

  สะล้อ   ล  ซ  ล  ด   รด-รดรม   - ร - ซ   -ฟ ม ร   - - - ด   ร ม ร ซ    - ด - ม   ร ด - ร  

  บทซอ   - -จะออก   -ซอ-เพลง   - เป๋นระบ า   -พะ-ม่า  - - - -  - - - -  - - - -  - - - - 

ขับซอ - - ซ ด - ซ - ม - ร ร ซ - ด - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

 โครงสร้างเสียง ในบรรทัดที่ 2 แบ่งออกเป็น 2 วรรค โดยวรรคท้าจะเป็นในกลุ่มเสียง   

ปัญจมูล ฟซลXดรX  ในวรรคท้ามีบทซอเป็นช่วงสุดท้ายของท่อนนี้ ส่วนวรรครับได้เปลี่ยนเสียงมาเป็น

เสียงในกลุ่มปัญจมูล ดรมXซลX ซึ่งในวรรคนี้ไม่มีบทขับซอเป็นท านองในการบรรเลงคั่นเพ่ือรอเข้าสู่

⇆ 
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การขับใน ท่อนต่อไป ดังนั้นวรรคท้าผู้วิจัยได้สังเกตพบว่าในห้องที่ 1 เสียงลูกตกไม่ตรงกับค าร้องกับ

ค าว่า “จะออก” ซึ่ง ในเพลงตกเสียง ด แต่เสียงที่ใช้ร้องเป็นเสียง ร ซึ่งถือว่ามีความใกล้เคียงกัน ส่วน

ในห้องอ่ืนๆ นั้นพบว่า โครงสร้างเสียงตรงกัน 

 การด าเนินท านอง พบว่าในบรรทัดนี้มีการขับซอเพียงแค่ครึ่งบรรทัดหรือเรียกอีกอย่างว่า

วรรคท้า เป็นลักษณะของการด าเนินท านองที่อยู่ในระดับเสียงปานกลาง ทั้งเสียงดนตรีและเสียงการ

ขับซอไม่ด าเนินไปในเสียงสูงหรือเสียงที่ต่ ามากนัก 

 การบรรจุค า พบการบรรจุค าในเฉพาะวรรคท้าเท่านั้น ส่วนในวรรครับเป็นการบรรเลง

เพ่ือคั่น และพักของช่างซอ ในวรรคท้านั้นพบว่าห้องหนึ่งมี 2 - 3 ค า และแต่พบว่าห้องที่มี 2 ค าอยู่ 3 

ห้อง ส่วนมากบรรจุอยู่ในพยางค์โน้ตตัวที่ 2 และ 4  ในห้องที่ 1 พบว่าอยู่ในพยางค์โน้ตตัวที่ 3-4 

เพราะเป็นค าที่ต้องอาศัยค าพูดที่ติดกัน ส่วนในห้องที่ 3 พบว่ามี 3 ค า เรียงต่อกันในพยางค์โน้ตตัวที่ 

2-3-4  ดังจะสามารถถอดเป็นกระสวนจังหวะได้ ดังนี้ 

- - X X - X - X - X X X - X - X 

 การเอ้ือน และการผันวรรณยุกต์ ในบรรทัดนี้ไม่พบการเอ้ือน ส่วนการผันวรรณยุกต์พบ

อยู่ 3 ค า ได้แก่ค าว่า “จะ” ห้องที่ 1 การร้องจะออกเสียงว่า “จ๊ะ” ผันตามเสียงของเพลงที่ใกล้เคียง

กันคือเสียง ด และเสียง ร  ค าที่ 2 คือค าว่า “ระบ า” ห้องที่ 4  การขับซออ่านออกเสียงว่า “ระบ๋ า” 

ซึ่งเป็นส าเนียงการพูดในภาษาท้องถิ่น ค าที่ 3 คือค าว่า “พม่า” อ่านออกเสียงว่า “ผ้า-มา” เนื่องด้วย

ออกเสียงตามเสียงเพลงหรือดนตรีในห้องดังกล่าวจึงต้องแปลงเสียงให้เข้ากับท านองนั้น 

 การหายใจ จะหายใจในห้องท่ี 5 เพราะบรรทัดนี้มีการขับซออยู่วรรคเดียวเท่านั้นคือวรรค

ท้าการหายใจ วรรครับไม่มีการขับซอจึงเป็นโอกาสหายใจของช่างซอ ในครั้งนี้การซอจะขับยาวมาจาก

การหายใจในต้นห้องที่ 3 ของบรรทัดที่ 1 ขับมาจนจบในวรรคท้าวรรคนี้จากนนั้นจึงจะได้พักหายใจ

ในห้องที่ 5 ของบรรทัดที่ 2 เพราะท่อนนี้ไม่มีบทร้อง และท านองเพลงที่ยาวมาก 

ท่อนที่ 2 บรรทัดที่ 1 

ปิน - - ซ ร - ฟ - ล  -ล  ล  ล  - ด ด ร -  - ฟ ร - ด - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ซ ด  ล  

สะล้อ - - - ร - ฟ - ล  - - - ด  - ด - ร - - ฟ ร - ด - ฟ - - - - ล  ซ  ด  ล  

บทซอ -กัน-หลอน -ว่า-เหน็บ - - ดอก - - - ข่า - ตั๋ว - ป้ี -จะ-ว่า - - - - -ดอก-ขิง 

ขับซอ - ฟ - ร - ฟ - ล  - - - ด - - - ร - ด - ร - ด - ฟ - - - - - ซ - ล 
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 โครงสร้างเสียงท่อนที่ 2 บรรทัดนี้อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX จากการตรวจสอบ

ผู้วิจัยพบว่าเสียงของเพลงหรือดนตรีและเสียงของการขับซอนั้นอยู่ในโครงสร้างเสียงเดียวกัน กล่าวคือ

เป็นไปในทิศทางเดียวกันในระดับห้องโดยจะยึดเสียงท้ายห้องเป็นหลักความสัมพันธ์กันระหว่างสะ

ล้อปิน และ การขับ ซอ 

 การด าเนินท านอง ในบรรทัดนี้คล้ายกับท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 1 ซึ่งมีลักษณะในการด าเนิน

ท านองห้องที่ 1-2 และห้องที่ 5-6 ด้วยการร้องห้องละ 2 ค าหรือถ้านับตามวรรคก็จะอยู่ในห้องที่ 1-2 

ในวรรคต่างๆ ในห้องท่ี 2 จะผันเสียงสูงตามท านองดนตรีคือเสียง ล  ส่วนสะล้อจะรูดสายลงไปถึงเสียง 

ด  ในห้องที่ 3 แล้วจึงผันเสียงลงห้องที่ 3-4 โดยอาศัยการใช้เสียงยาวในการร้องห้องละ 1 ค า ในห้องที่ 

3-4 จากนั้นก็เป็นในรูปแบบเดิมคล้ายกลับวรรคแรกคือค่อยๆ ด าเนินท านองผันเสียงเรียงขึ้นเป็น

รูปแบบเสียง - ฟ ซ ล  จนจบบรรทัด โดยห้องที่ 7-8 เป็นห้องที่มีค าอยู่ 1 ค าใช้การลากเสียงเคลื่อน

ขึ้นไปทีละห้อง 

 การบรรจุค าในท่อนที่ 2 บรรทัดที่ 2 ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 วรรคให้เข้าใจได้ง่ายคือวรรคแรก

หรือวรรคท้านั้น มีการบรรจุค าคล้ายกันกับวรรคที่ 2 หรือเรียกว่าวรรครับ โดยพบทั้งบรรทัดมีการ

บรรจุค า 12 ค า โดยห้อง 1-2 ใน 2 วรรคจะมีการบรรจุค า 2 ค าต่อห้องในอัตราโน้ตที่เท่ากันคือตัวที่ 

2-4  ถือว่าเป็นต้นห้องของแต่ละวรรค ส่วนในห้องที่ 3-4 ในแต่ละวรรคพบการบรรจุ 1 ค าต่อ 1 ห้อง 

ดังจะสามารถถอดเป็นกระสวนจังหวะในวรรครับได้ ดังนี้ 

- X - X - X - X - - - - -  - X X 

 การเอ้ือน และการผันวรรณยุกต์ในบรรทัดนี้ผู้วิจัยไม่พบการเอ้ือนแต่อย่างใดมีเพียงการ

ลากเสียงตามลูกตกของแต่ละห้องเท่านั้นที่เชื่อมต่อระหว่างอีกค าหนึ่งไปสู่อีกค าหนึ่ง ส่วนด้านการผัน

วรรณยุกต์พบอยู่ 3 ต าแหน่งได้แก่ค าว่า “เน็บ” ในห้องที่ 2 การขับซอจะร้องออกเสียงว่า “เน๊บ” โดย

จะข้ึนเสียงสูงอีกเล็กน้อย ตามส าเนียงการพูดภาษาท้องถิ่นของจังหวัดน่าน ค าที่ 2 คือค าว่า “ว่า” ใน

ห้องท่ี  6  การขับร้องจะอ่านออกเสียงว่า “วา” ในค านี้เป็นการผันเสียงตามเสียงลูกตกเพลงในห้องที่ 

6 ที่ตกเสียง ฟ การขับซอจึงจ าเป็นต้องผันเสียงให้ตรงกับท านองในห้องนั้น ค าที่ 3 คือค าว่า “ขิง” ใน

ห้องท่ี 8 ร้องออกเสียว่า “คิง” ในค านี้ก็เช่นเดียวกันที่ผันเสียงให้สอดรับเข้ากับเสียงของลูกตกเพลงใน

ห้องที่ 8 คือเสียง ล  ซึ่งเป็นลักษณะเสียง ล  สูงโดยไม่เกี่ยวข้องกับส าเนียงภาษาท้องถิ่นเลยใน 2 ค า

สุดท้ายนี้ 
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 การหายใจ ในบรรทัดนี้มีต าแหน่งการหายใจ 2 ต าแหน่ง ได้แก่ ต้นห้องที่ 3 ก่อนค าว่า 

“ดอก” และห้องที่ 7 ก่อนค าว่า “ดอก” เช่นเดียวกันเนื่องด้วยการขับร้องบรรทัดนี้ต้องใช้การลาก

เสียงที่ยาว และให้หายใจโดยไม่กระทบต่อท านองจึงพบการหายใจ 2 ต าแหน่งในบรรทัดนี้ คือห้องที่ 

3 และห้องที่ 7 

ท่อนที่ 2 บรรทัดที่ 2 

ปิน - - ด  ร  - ด  - ล  - ร  ด  ล  ด  ล  ซ  ฟ ล  ซ  ล  ด ซดรม ซ ม ร ซ  - ม ด ร 

 สะล้อ - ร  ด  ล  - ด  ล  ร  - - ด  ล  ด  ล  ซ  ฟ ล  ซ  ล  ด ร ด ร ม - ร - ซ  - ม ด ร 

 บทซอ - - จะ ขด -ตัว -ไหล - - - เข้า  - - - ปิง - - จะหมาย -เอา-คิง -เอา-คิง -ซ้อน-ข้าง 

ขับซอ - - ซ ด  - ล - ร   - - - ล - - - ฟ - - ซ ด - ซ - ม - ซ - ม - ซ - ร 

 โครงสร้างเสียง ในบรรทัดนี้พบว่าอยู่ใน 2 กลุ่มเสียงปัญจมูล โดยแบ่งออกเป็นวรรคดังนี้ 

วรรคท้า  คือห้องท่ี 1-4 อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX  ส่วนในวรรครับคือห้องที่ 5-8 อยู่ในกลุ่ม

เสียงปัญจมูล ดรมXซลX ซึ่งเป็นลักษณะของการเปลี่ยนเสียง 4 เสียงซึ่งถือว่าเสียงคู่กึ่งเสนาะ พบว่า 

ใน 2 ห้องแรก โครงสร้างเสียงมีความสัมพันธ์ระหว่างท านองซอ และเสียงของการบรรเลงดนตรีซึ่งจะ

ตรงกับเสียงของเครื่องดนตรีปิน คือเสียง ร  และเสียง ล   ส่วนสะล้อจะสลับเสียงซึ่งไม่ตรง ส่งผลให้เกิด

เสียงประสานกันขึ้นใน 2 ห้องแรก พบเสียง ซ ในพยางค์ท่ี 2 ของท านองซอในทุกห้อง 

 การด าเนินท านอง ในบรรทัดนี้พบการด าเนินท านองที่ต่างเป็นอิสระในการด าเนินท านอง

ของดนตรีและการขับซอ แต่อยู่ในกรอบลูกตกห้องที่ 4 และห้องที่ 8 หรือมากกว่านั้น ผู้วิจัยพบการ

ด าเนินท านอง ของการขับซอในห้องที่ 2 ใช้การผันเสียงสูงโดยใช้เสียง ล  สูงในช่วงเสียงที่สูงขึ้นแล้วจึง

ผันเสียงให้ต่ าลงมา คือ เสียง ซ และเสียง ฟ จากนั้นผันเสียงกลับลงมาในเสียงปกติในห้องที่ 5-8 และ

การร้องซ้ า 2 ห้องคือห้องที่ 6-7  ในเสียงที่แตกต่างกันก่อนที่จะค่อยๆ ไต่ระดับเสียงลงมาจบบรรทัด 

และช่วงสุดท้ายของการขับซอในท่อนนี้ พบเสียง ซ ในพยางค์ที่ 2 วรรคท้าซึ่งเป็นลักษณะเด่นที่ท า

การเน้นจังหวะและเสียงท านองซอให้กระทุ้งโดยไม่กระท าในพยางค์ที่ 4 เนื่องจากจะท าให้เกิดการ

กระแทกเสียงขึ้น 

 การบรรจุค าในบรรทัดนี้พบอยู่ 14 ค า เกือบทุกห้องจะบรรจุค า 2 ค าในอัตราโน้ต 2 และ 4 

เป็นส่วนมาก 4 ห้อง และพบอยู่ในพยางค์โน้ต 3 และ 4 อยู่ 2 ห้อง ยังพบอีกว่ามีการบรรจุห้องละ 1 
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↑ 

ค าให้ห้องที่ 3-4 เนื่องด้วยเป็นการผันเสียงลงจากห้องที่ 2 โดยการลากเสียงยาวจึงท าให้มีการบรรจุ

ห้องดังกล่าวเพียงห้องละ 1 ค าดังจะสามารถถอดเป็นกระสวนจังหวะทั้ง 2 วรรคได้ ดังนี้ 

   วรรคท้า 

- - X X - X - X - - - X - - - X 

   วรรครับ 

- - X X - X - X - X - X - X - X 

 การเอ้ือน และการผันวรรณยุกต์ ในบรรทัดนี้ไม่พบการเอ้ือนพบแต่การลากเสียงโดยเป็น

เสียงหนึ่งไปยังเสียงหนึ่งไม่มีการเอ้ือนใดๆ ทั้งสิ้น ส่วนในด้านของการผันวรรณยุกต์พบอยู่หลายค า 

เช่น ค าที่ 1 ค าว่า “ขด” จะร้องออกเสียงเป็น “คต” ซึ่งเป็นส าเนียงการพูดในภาษาท้องถิ่นของ

จังหวัดน่าน ค าท่ี 2 คือค าว่า “ตัว” จะอ่านออกเสียงเป็น “ตั๋ว” ตามส าเนียงของภาษาท้องถิ่นเช่นกัน 

ค าท่ี 3 คือค าว่า “จะ” ร้องออกเสียงว่า “จ๊ะ” ในค านี้ผันเสียงตามเสียงของดนตรีคือเสียง ล และเสียง 

ซ ค าที่ 4 คือค าว่า “ซ้อน” ร้องออกเสียงว่า “ซ่อน” ตามส าเนียงของภาษาท้องถิ่นที่อ่านเช่นนี้ ค าที่ 5 

คือค าว่า “ข้าง” ร้องออกเสียงว่า “คาง” โดยค านี้จะผันเสียงให้ตรงกับเสียงของลูกตกของบรรทัดนี้คือ

เสียง ร โดยไม่เกี่ยวของกับส าเนียงของภาษาท้องถิ่น 

 การหายใจ ในบรรทัดนี้ซึ่งเป็นบรรทัดที่มีการขับซอเป็นบรรทัดสุดท้ายมีการแบ่งการ

หายใจเป็น 2 ช่วงในต้นของห้องที่ 1 ที่ว่างซึ่งต่อมาจากบรรทัดที่ 1 แล้วต้องใช้การลากเสียงยาวใน

ห้องท่ี 3-4 จึงส่งผลต้องหายใจอีกครั้งต้นห้องที่ 5 ซึ่งมีห้องที่ว่างอยู่เล็กน้อยเพื่อหายใจอย่างรวดเร็วให้

ทันต่อการร้อง  

ท่อนที่ 2 บรรทัดที ่3 

ปิน ซ - มรด ร ม ร ซ  ซ ซ  ร ม มรด - ม-ร 

สะล้อ - - - ด ร ม ร ซ  - ด - ม ร ด - ร 

บทซอ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 ในบรรทัดที่ 3 ซึ่งมีอยู่บรรทัดเดียวนั้นเป็นการบรรเลงโดยไม่มีบทขับซออยู่ในท านองนี้แต่

อย่างใด เป็นช่วงพักของช่างซอ หรือเป็นท านองคั่นไปสู่การขับซอในเที่ยวต่อไปเป็นวรรคที่เหมือนกัน

กับวรรครับของ บรรทัดที่ 2 ในท่อนที่ 1 ในวรรคนี้เองอยู่ในโครงสร้างเสียง ด =ดรมXซลX ซึ่งเชื่อม

ต่อมาจากวรรครับในบรรทัดที่ 3  ของท่อน 2 นั่นเอง  
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② ③ 

④ ⑤ 

⑥ ⑦ 

① 

⑧ 

 4.3.5 เพลงพระลอเดินดง  

  เพลงพระลอเดินดงเป็นเพลงท่อนเดียว มีความยาว 4 บรรทัด มีบทขับซอของ

ท านองนี้โดยเฉพาะ ไม่นิยมขับซอเรื่องอ่ืนๆ ในบทขับซอจะกล่าวถึงการเข้าป่าของพระลอ ซึ่งเป็นเรื่อง

ลิลิตทางภาคเหนือท่ีได้รับความนิยม เนื้อหาเป็นการบรรยายพันธุ์ไม้ และสัตว์ที่อยู่ในป่า ในเพลงนี้จัด

อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX ทั้งเพลง โดยพบหลุมเสียง หรือเสียงจรใน 2 ห้องสุดท้ายเป็นเสียง 

ฟ ซึ่งจัดเป็นการเปลี่ยนกลุ่มเสียงปัญจมูลอย่างกะทันหันในวรรคสุดท้าย จึงท าให้เพลงจบในกลุ่มเสียง

ปัญจมูล ฟซลXดรX เพ่ือเป็นการเน้นท านองลงจบของเพลงเท่านั้นโดยไม่ได้เปลี่ยนเสียงแต่อย่างใด 

  ในเพลงพระลอผู้วิจัยได้พบว่าเป็นเพลงที่มีความแตกต่างจากท านองอ่ืนเป็นอย่าง

มาก ในด้านการบรรเลงประกอบการขับซอจะด าเนินไปตามบทร้อง ซึ่งพบลักษณะเดินคือการซ้ าใน

วรรคต่างๆ มีการสลับการซ้ า ปรับเปลี่ยนท านองเรียงต่อกันใหม่ ดังนั้นผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์โดย

แยกออกเป็นท านองตามค าร้องเรียงไปจนจบเพลง โดยผู้วิจัยจะน าท านองการบรรเลงที่ไม่มีการขับซอ

ประกอบดังนี้ 

เพลงพระลอเดินดง  

 

 

  

 

  

- - - ซ - ม - ล - ซ ล ด - ร ม ซ - - - - - - - ม - - ซ ม ซ ม ซ ล 

- - - - - - ซ ล - - - ม - - ซ ล - - ม ซ - ล ร ม - - ร ม ซ ม ร ด 

- - ม ซ - ล ร ม - - - -  ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม - - ร ซ  - ม ร ด 

- - - ล ด  ซ ล ด  - ร  ด  ล - ซ ล ด  - ร ด ล - ซ ล ด  - ล ซ ฟ - ร ฟ ซ 
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  4.3.5.1 การแบ่งกลุ่มท านองเพ่ือบรรจุค าร้อง 

  ในแต่ละบทร้องก็จะแปรเปลี่ยนท านองไปตามความสั้นยาวของค าและประโยคของ

แต่ละบท ดังนั้นในเพลงนี้ ผู้วิจัยจึงท าการแบ่งกลุ่มท านองการบรรจุค าร้องในแต่ละบทท านอง       

พระลอดินดงเพ่ือให้เห็นภาพได้ชัด โดยใช้ตัวเลขเป็นสูตรในแต่ละบทดังนี้  

 ตารางที่ 8 ตารางแบ่งท านอง และบทขับซอเพลงพระลอเดินดง 

บทร้อง กลุ่มท านอง 

ยอมือสิบนิ้ว 1 

ขึ้นตั้งหว่างก้ิว 1 
ก่ายเกล้าเกศา 2 

ฝ่าธุลีองค์พระบาทเจ้า(ซ้ า) 3 

สร้อย ( 1 )   4 
ป๋างเมื่อพระลอเข้าสู่ไพรสณฑ์ 5 

ฝูงผู้คนรี้พลม้าจ๊าง 6 

สร้อย ( 2 )   4 
เมื่อเข้าถึงหนองในดงป่ากว้าง 6 

ไม้ก็หาก….มีหลาย 5 
ไม้มะกอม ขะยอม เม๊าสาย 3 

ไม้หัดต๋านทราย ไม้เห๋ว ไม้งู้น 4 

สร้อย ( 3 )   4 
ไม้เต็งรัง มะคัง หมากหมุ้น 6 

หมู่ไม้ก็หาก….มีหลาย 5 

หยาดยางยายไม้ต๋าลไม้ป๊าว 6 
สร้อย ( 4 )   4 

บางพ่องก็หกไปเอาไม่ส้าว 6 
จะมาดแม้นดอก….เปาบาน 5 

ป๋างเมื่อพระลอจะหนีออกบ้าน 6 

ก็เป๋นมัวหมอง….กลุ้มจว๋าง 7 
ท่อนเพลงบรรเลงลงจบ 8 
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  ท านองที่ไม่มีค าร้องบรรจุ ในเพลงพระลอนั้นถือว่าเป็นเพลงที่มีลักษณะพิเศษในด้าน

การบรรจุค าร้องที่เป็นระบบท่ีเฉพาะตัว พบท านองที่ใกล้เคียงกันคือวรรคที่ 3 และ 6 โดยแปลท านอง

เล็กน้อยเท่านั้น และยังอาจจะมีวรรคที่ 4 ซึ่งเป็นวรรคสร้อย เป็นท านองเดียวกันเพราะลูกตกท้าย

วรรคเหมือนกัน โดยผู้วิจัยพบการด าเนินท านองเป็นระบบดังนี้ 

  1. กลุ่มท านองต้น ได้แก่ กลุ่มท านอง 1, 2, 3 ซึ่งพบเฉพาะต้นท านองเท่านั้น ยกเว้น

กลุ่มที่ 3 เนื่องจากมีปรากฏในท านองกลางเพราะเป็นท านองเดียวกับกลุ่มที่ 6 จึงสามารถน ามา

ทดแทนกันได้ 

  2. กลุ่มท านองกลาง ได้แก่กลุ่มที่ 4, 5, 6 ซึ่งเป็นกลุ่มท านองส่วนมากที่มีการสลับ

สับเปลี่ยน ซ้ าไปมาโดยจะสังเกตได้ข้อสรุปดังนี้ กลุ่มท านองที่ 4 เป็นลักษณะท านองสร้อยคั่นท านอง 

แต่บางครั้งก็ใช้แทนกลุ่มที่ 6 ได้เช่นกัน กลุ่มท านองที่ 5 จะพบเป็นท านองเชื่อมระหว่างท านองที่ 4 

(แบบมีท านองซอ) และในท านองที่ 3 และ 6 ในแต่ละครั้งที่ขึ้นและลงสร้อย กลุ่มท านองที่ 6 จะพบ

ท านองขึ้นและลงในแต่ละช่วงที่จะรับและส่งจากท านองสร้อยพบ 4 จุด 

  3. กลุ่มท านองท้าย ได้แก่กลุ่มท านองที่ 7 และ 8 จะพบให้ท้ายเพลงที่จะลงจบ

เท่านั้น จะไม่ปรากฏในต้นเพลง และกลางเพลง 

 4.4.5.2 การซ้ าของท านอง ผู้วิจัยพบว่าในเพลงพระลอมีการซ้ าอยู่หลายกลุ่มท านอง ซึ่งเป็น

การซ้ าท่ีมีหลายรูปแบบ โดยจะท าการอธิบายเป็นกลุ่ม และแยกกลุ่มที่ต่อเนื่องกันดังนี้ 

  กลุ่มท านองที่ 1 พบการซ้ า 2 ครั้ง 

  กลุ่มท านองที่ 2 พบการซ้ า 1 ครั้ง 

  กลุ่มท านองที่ 3 พบการซ้ า 2 ครั้ง 

  กลุ่มท านองที่ 4 พบการซ้ า 5 ครั้ง 

  กลุ่มท านองที่ 5 พบการซ้ า 4 ครั้ง 

  กลุ่มท านองที่ 6 พบการซ้ า 6 ครั้ง 

  กลุ่มท านองที่ 7 พบการซ้ า 1 ครั้ง 

  กลุ่มท านองที่ 8 พบการซ้ า 1 ครั้ง 
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 กลุ่มท านองที่พบมากท่ีสุดคือกลุ่มท านองที่ 6 พบการซ้ าถึง 6 ครั้ง ซึ่งเป็นกลุ่มท านอง

เดียวกันกับกลุ่มท านองที่ 4 แต่สถาณะท านองนี้ท าหน้าที่เป็นท านองสร้อยใช้ในการบรรเลงคั่น ได้มี

การแปลท านองบ้างเล็กน้อยท าให้เกิดความแตกต่างเพ่ือใช้ในการขับร้อง และยังคล้ายกับกลุ่มท านอง

ที่ 3 ซึ่งแปลท านองไปในทางเก็บ 

 กลุ่มท านองที่ 6 

 

  

 กลุ่มท านองที่ 3 

 

 

                กลุ่มท านองที่ 4 

 

 

 ใน 3 กลุ่มท านองนี้เป็นท านองเดียวกัน และซ้ ากันมากที่สุดถูกน ามาจัดวางในต าแหน่ง

ต่างๆ เชื่อมโยงท านองอ่ืน เข้าด้วยกันเป็นท านองใหม่ผู้วิจัยพบว่ามีอีก 3 ท านองที่ท าหน้าที่ต่างกันโดย

แบ่งเป็น 3 กลุ่มคือ ท านองขึ้นต้น ท านองเชื่อม ท านองลงจบบทซอ และท านองลงจบบทเพลง ดังนี้ 

 ท านองขึ้นต้น (กลุ่มท านอง 1-2) 

  

 

 ท านองเชื่อม (กลุ่มท านอง 5) 
 

      

     ท านองลงจบบทซอ (กลุ่มท านอง 7 ) 

 

 

- - ร ม - ม ร ด - - - - - ซ - ล  

- -  - ม - ซ - ล - - ม ซ - ล ร ม 

- - ซ ม ซ ม ซ ล - - ม ซ - ร - ม 

- - - ซ - ม - ล - ซ ล ด - ร ม ซ 

- ร  ด  ล - ซ ล ด  - ร ด ล - ซ ล ด  - ล ซ ฟ - ร ฟ ซ 

- - - - ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม 
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⑥ ⑤ 

⑥ 

⑤ ⑥ 

⑤ 

ท านองลงจบบทเพลง (กลุ่มท านอง 8 ) 

 

  

 จากการสังเกตพบว่าในท านองขึ้นต้น ท านองลงจบบทซอ และท านองลงจบบทเพลง เป็น

ท านองที่พบอยู่เพียงครั้งเดียว และจะอยู่ในต าแหน่งเดิมไม่มีการน ามาซ้ าหรือสลับต าแหน่งเช่นท านอง

อ่ืนๆ เป็นเหมือนท านองที่บอกให้นักดนตรี และช่างซอด้วยกันทราบว่าเพลงลงจบแล้ว หรือขึ้นต้นใหม่

แล้ว แต่กลุ่มท านองที่ 5 หรือผู้วิจัยให้ชื่อว่าท านองเชื่อม เป็นกลุ่มท านองที่มักจะใช้เชื่อม กลุ่มท านอง

ที่ 3, 4, 6 เข้าด้วยกันโดยใช้การสลับตามค าร้องที่ก าหนดท านอง ให้อยู่ในกลุ่มเดียวกันผู้วิจัยพบหลาย

แบบ ดังนี้ 

 แบบที่ 1 พบการขึ้นท านองที่ 5 ก่อนแล้วตามด้วยกลุ่มท านอง 6 ก่อนที่จะด าเนินท านองไป

ท านองสร้อยหรือท านองอ่ืนพบอยู่ด้วยกันทั้งหมด 1 ครั้ง 

 

 แบบที่ 2 ขึ้นกลุ่มท านอง 6 ก่อนแล้วเชื่อมด้วยท านองที่ 5 ก่อนที่จะด าเนินไปท านองสร้อย

หรืออ่ืนๆพบอยู่ 1 ครั้ง 

  

 แบบที่ 3 เป็นการเชื่อมของ 2 กลุ่มท านองแต่จะน ากลุ่มท านองแรกมาปิดท้ายลงอีกครั้งหนึ่ง 

โดยมักรับมาจากสร้อย และลงท านองจบซอ หรือกลุ่มท านองที่ 7 พบ 2 ครั้ง 

- - - - ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม 

- - ร ซ - ม ร ด - - - - - - ซ ล - - -  ม - ซ ล - - ม ซ - ล ร ม 

-ป๋าง-เมื่อ -พระ-ลอ -เข้า-สู่ -ไพร-สณฑ ์ - - - ฝูง - ผู้-คน -รี้-พล -ม้า-จ๊าง 

- - -  ม - ซ ล - - ม ซ - ล ร ม - - ร ซ  - ม ร ด - - - - - - ซ ล 
- - -ไม ้ -เต็ง-รัง -มะ-คัง -หมาก-หมุ้น -หมู่-ไม ้ -ก็-หาก - - - - - มี-หลาย 

- - -  ม - ซ ล - - ม ซ - ล ร ม - - ร ซ - ม ร ด - - - - - - ซ ล 

- -เมื่อเข้า -ถึง-หนอง -ใน-ดง -ป่า-กว้าง - - - ไม ้ -ก็-หาก - - - - - ม-ีหลาย 
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⑥  

 

 จากการที่ผู้วิจัยได้วิเคราะห์เพลงพระลอเดินดงพบลักษณะเด่นที่เป็นในรูปแบบพิเศษต่างจาก

ท านองเพลงอ่ืนๆ และยังพบการตกแต่งท านอง การซ้ า การเชื่อมของท านองที่สั้นยาวตามบทขับซอ

เป็นกลวิธีคัดสรร จัดวางเรียบร้อยอย่างแยบยล ดังที่ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์ โดยท านอง 4 บรรทัด 

และใช้การซ้ าดัดแปลงท านอง เชื่อมท านองกลับไปมากลายเป็นรูปแบบเฉพาะของเพลงพระลอเดินดง

ฉบับน่าน 

4.4 สรุปท้ายบท 

 สรุปการวิเคราะห์ท านองทั้ง 5 ในวงสะล้อ ซอ ปินของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน 

ได้แก่ท านองเพลงดาดน่าน เพลงลับแลง เพลงปั่นฝ้าย เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง และเพลงพระลอเดินดง 

ผู้วิจัยพบว่าทั้ง 5 เพลงอยู่ในกลุ่มเสียงที่ใกล้เคียงกัน  

 4.4.1 กลุ่มเสียงปัญจมูล 

  กลุ่มเสียง ฟซลXดรX และกลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX โดยแบ่งเป็น 2 กลุ่ม  ใน

กลุ่มแรกคือเพลงที่มีกลุ่มเสียงปัญจมูล 2 เสียงอยู่ในเพลง ได้แก่ เพลงดาดน่าน เพลงพม่าต๊ะโต๋งงเต๋ง 

และเพลงพระลอเดินดง กลุ่มที่ 2 คือเพลงที่มีกลุ่มเสียงเดียวคือกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX  ได้แก่ 

เพลงปั่นฝ้าย แต่ยังมีอีกกลุ่มเสียงที่นอกเหนือจาก 2 เสียงที่กล่าวมาข้างต้นนั่นก็คือกลุ่มเสียงปัญจมูล 

มฟซXทดX คือเพลงลับแลง โดยสรุปดังนี้ 

 เพลงที่ใช้บันไดเสียงเดียว คือเพลงปั่นฝ้าย และท านองพระลอเดินดง 

 เพลงที่ใช้สองบันไดเสียง คือเพลงดาดน่าน เพลงลับแลง เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง 

 จังหวะและอัตราของเพลงค่อนข้างเร็ว เนื่องจากมีการบรรเลงเข้ากับการขับซอท าให้ต้องมี

ความกระชับและอยู่ในอัตราเท่ากัน มีความสม่ าเสมอในการบรรเลง 

 4.4.2 การด าเนินท านองของสะล้อ และปิน 

  พบทั้งหมด 3 ประเด็นใหญ่ๆ ที่ผู้วิจัยพบโดยจะแยกประเด็นอธิบายดังนี้ 

  4.4.2.1 การด าเนินท านองปินพบลักษณะวิธีการทั้งหมด 9 วิธีการได้แก่ 

   4.4.2.1.1 การเติมเสียง เป็นลักษณะที่พบบ่อยในการดีดปินซึ่งจะกระท า

ต่อเมื่อมีท านองที่ว่างก็มักจะดีดเติมเสียงเดิมให้เต็มตามอัตราห้องโน้ตนั้นพบอยู่ ได้แก่ 

- - -  ม - ซ ล - - ม ซ - ล ร ม 
- - -หยาด -ยาง-ยาย -ไม้-ต๋าล -ไม้-ป๊าว 
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ตัวอย่างการเติม ตัวอย่างวรรคท้า บรรทัดที่ 1 เพลงปั่นฝ้าย 

- - ฟ ร ด ล ล ด -  ด ด ร ฟ ล  ซ  ฟ 
 

    4.4.2.1.2 การซ้ าต้นพยางค์เป็นการดีดเพ่ิมเพ่ือให้เต็มตามจังหวะมักพบให้

ต้นห้องของเพลง เป็นลักษณะเฉพาะการแปลท านองมากเช่นเพลงดาดน่าน และเพลงลับแลง  

  ตัวอย่างการซ้ าต้นพยางค์ ใน วรรคท้าบรรทัดที่ 4 เพลงดาดน่าน 

ด ด ซ ด ร ม ร ซ  ล  ซ ม ล  ม ซ  ร ม 

   4.4.2.1.3 การซ้ าข้ามห้องตัวอย่างวรรครับ เป็นการซ้ าพยางค์ โดยข้ามห้อง

มักพบอยู่ในเพลงที่มีการแปลมากๆ ลักษณะการซ้ าเป็นซ้ าครั้งละ 2 พยางค์  

  ตัวอย่างการซ้ าข้าม วรรครับ ห้องบรรทัดที่ 1 เพลงดาดน่าน 

 

 

   4.4.2.1.4 การสะบัด เป็นการดีดด้วยความรวมเร็วในตัวโน้ตเดียว จาก 3 

เสียง ให้อยู่ในพยางค์เดียว ในการดีดปินผู้วิจัยพบ 3 รูปแบบ คือการสบัดเรียงเสียง สะบัดเรียงเสียง

ต่อเนื่องระหว่างห้อง และสะบัดเสียงเดียว 

  ตัวอย่างการสะบัดเรียงเสียงรูปแบบที่ 1 เวรรคท้า บรรทัดที่ 3 เพลงลับแลง 

ซ ซ  ท  ด  ท  ซ  ม ฟ มรด-ทด ซ  ม ฟ ซ  

ตัวอย่างการสะบัดเรียงเสียงต่อเนื่องระหว่างห้องรูปแบบที่ 2 วรรคท้า บรรทัดที่ 2 

เพลงลับแลง 

มรด- ท-ด มฟ -มฟซ  ซ ด  ท  ซ  ท  ซ  ด ฟ 

  ตัวอย่างการสะบัดเสียงเดียวรูปแบบที่ 3 วรรครับ บรรทัดที่ 2 เพลงดาดน่าน 

   

 

- ด ร ด ร ด ฟ ซ  ซ ฟ ล  ซ  ซ ซ  ร ฟ 

ซ ซ  ล  ซ  ซ ล  ด ร - ร- รรด ฟ ล  ฟ ซ  
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   4.4.2.1.5 การกระทบสายทุ้ม เป็นการดีด เพ่ือวัตถุประสงค์หลักก็คือ สร้าง

จังหวะ สร้างเสียงทุ้มเพ่ืออุ้มวง ดีดกระบทบสายทุ้มพบสายเดียวคือเสียง ซ หรือสายเปล่าบน พบได้

ทัว่ไปในทุกเพลง โดยส่วนมากจะพบในเพลงดาดน่าน และลับแลงมาก เพราะมีการแปลท านองมากจึง

เป็นลักษณะการดีดเก็บจึงต้องสร้างการกระทบเป็นครั้งคราวตลอดเพลง  พบอยู่ 2 รูปแบบ การ

กระทบสายทุ้มต้นห้อง และกระทบกลางห้อง 

  ตัวอย่างการกระทบสายทุ้มต้นห้อง ในวรรครับ บรรทัดที่ 2 เพลงดาดน่าน 

   

 

  ตัวอย่างการกระทบสายทุ้มกลางห้อง วรรคท้า บรรทัดที่ 4 เพลงดาดน่าน 

  

 

   4.4.2.1.6 การด าเนินท านองข้ามช่วงเสียงเกินคู่ 8 พบการด าเนินท านอง

ข้ามช่วงเสียง ห่างเกินคู่ 8 เป็นลักษณะเด่นที่สามารถด าเนินท านองได้อิสระพบมากที่สุด 12 ช่วงเสียง  

  ตัวอย่างการด าเนินท านองข้ามช่วงเสียง 12 ช่วงเสียง วรรคท้า บรรทัดที่ 3 เพลง

ดาดน่าน 

   

   4.4.2.1.7 การดีดสลับฟันปลา เป็นการดีดกลับไปมาหรือสลับขึ้นลงแบบ

ข้ามเสียง พบมากในเพลงดาดน่าน กับเพลงลับแลง 

  ตัวอย่างการดีดสลับฟันปลา วรรคท้า บรรทัดที่ 4 เพลงดาดน่าน 

ด ด ซ ด ร ม ร ซ  ล  ซ ม ล  ม ซ  ร ม 
 

   4.4.2.1.8 การขึ้นต้นไม่แปลท านอง การขึ้นต้นเพลงแต่ละเพลงนั้นพบการ

บรรเลงโดยไม่แปลท านอง มักจะบรรเลงตามโน้ตทางกลาง ซื่อเป็นลักษณะของจุดร่วมในการบรรเลง 

 

ซ ซ  ล  ซ  ซ ล  ด ร - ร- รรด ฟ ล  ฟ ซ  

ด ด ซ ด ร ม ร ซ  ล  ซ ม ล  ม ซ  ร ม 

ซ ซ  ม ล  ม ซ  ร ม -มรด-ลด ม ล ด ซ  
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  ตัวอย่างการข้ึนต้นไม่แปลท านอง วรรคท้า บรรทัดที่ 1 เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง  

  

 

   4.4.2.1.9 การเปลี่ยนลูกเป็นคู่เสียง พบการเปลี่ยนลูกเป็นคู่ 2, 3, 4 โดยใช้

การประสานท านองโดยมักจะไม่ตรงกับท านองกลาง แต่จะเปลี่ยนไปใช้ลูกที่ประสานกันได้ดี เช่น คู่ 2 

คือ ฟ และ ซ คู่ 3 คือ ร และ ฟ คู่ 4 เช่น ซ แ ละ ด หรือ ด และ ฟ 

  ตัวอย่างคู่ 2 วรรคท้าบรรทัดที่ 4 เพลงดาดน่าน 

โน้ตกลาง - - - ด ร ม ร ซ - ล ม ซ - ซ ร ม 

ปิน ด ด ซ ด ร ม ร ซ  ล  ซ ม ล  ม ซ  ร ม 
 

  ตัวอย่างคู่ 3 วรรครับบรรทัดที่ 3 เพลงดาดน่าน 

โน้ตกลาง - ล - ด  - ล - ซ - ล ม ซ - ล ซ ด 

ปิน ซ ซ  ซ  ม ซ  ล  ม ซ  ซ ซ  ร ม ซ ร ซ ด 
 

  ตัวอย่างคู่ 3 วรรคท้าบรรทัดที่ 1 เพลงลับแลง 

 

 

 

  4.4.2.2 การด าเนินท านองของสะล้อมี 4 ประเด็นได้แก่  

   4.4.2.2.1 การรูดนิ้วของสะล้อคือการประดับตกแต่งท านองให้เกิดลักษณะ

ที่โดดเด่น โดยการรูดนิ้วลง และขึ้น จากการศึกษาพบว่าการรูดลงนิ้วขึ้นมีปัจจัยอยู่ 3 แบบ ได้แก่ 

แบบแรกท านองเพลงที่เสียงยาว หรือโน้ตว่าง แบบที่สองในประโยคนั้นเป็นโน้ตเรียงเสียงสามารถรูด

เคลื่อนตามเสียงนั้นได้ โดยไม่ต้องกดเสียงนั้น แบบสุดท้ายเพื่อให้ลดขีดจ ากัดในการสีแนวตรงถ้าหากมี

- - - ร - ฟ - ล  - ล  ล  ล  - ด ด ร 

โน้ตกลาง - - - -  - ซ ท ด  - ซ ท ด  - ซ ท ด 

ปิน - - - -  - ซ  ท  ด  - ซ ม ฟ ม ร ซ  ด 
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↓ 

↑ 

โน้ตที่เรียงกลับไปมาบรรเลงเก็บยากไม่สามารถท าได้อย่างคล่องตัวจึงอาศัยการรูดเสียง โดยแบบเป็น

การรูดขึ้น และรูดลง ดังจะแบ่งได้ดังนี้ 

  การรูดลงมักจะรูดลง 3 ตัวโน้ตเท่านั้นในแต่ะครั้ง ไม่รูดที่เดียวเกิน 3 ตัวโน้ต จาก

เสียง ร ไปหาเสียง ฟ โดยรูดผ่านเสียงไปในสายเดียวกัน ดังนี้ 

 

  

  การรูดขึ้นพบว่ามีการรูดที่มากกว่าการรูดลงในการนี้พบการรูดขึ้นมากที่สุด 5 ตัว

โน้ต จากเสียง ล  ไปหาเสียง ด ในสายเดียวกัน 

  

 

   4.4.2.2.2 การขยี้เป็นการสีรวบพยางค์ใน 1 ห้องให้ได้ 6 พยางค์ โดยการสี

ที่เร็ว พบอยู่ 2 ท านอง โดยที่ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาจึงสรุปได้ว่าพบเพียง 2 ท านอง เท่านั้นเพ่ือช่วย

สร้างลักษณะเด่นให้แต่ละเครื่องมือดังนี้ 

  ตัวอย่างท านองที่ 1 วรรครับ บรรทัดที่ 4 เพลงดาดน่าน 

ซ ม ซ มรด ม ด ร ม ซ  ม ร ด ร ด ล ด 

ตัวอย่างท านองที่ 2 วรรคท้าบรรทัดที่ 2 ท่อน 1 เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง 

ล  ซ  ล  ด รด- รดรม -  ร - ซ - ฟ ม ร 
 

   4.4.2.2.3 การประคบเสียงของสะล้อ ที่ช่วยท าให้เกิดส าเนียงต่างๆเป็น

เสียงคู่ 2 โดยการสี 2 เสียงด้วยการใช้นิ้วประคบเกือบพร้อมกันให้เกิดมิติ 2 เสียงออกมาในอัตรา

พยางค์เดียว ผู้วิจัยพบว่ามี 2 ลักษณะ ได้แก่เสียง ฟซ และเสียง รฟ 

   4.4.2.2.4 การไต่เสียงขึ้นและไต่เสียงลง เป็นลักษณะของการเรียงเสียง จะ

สลับฟันปลา โดยจะใช้สาย ด ที่เป็นหลักในการด าเนินท านองฉะนั้นจึงท าให้ต้องมีการไต่เสียงขึ้นลงใน 

2 รูปแบบ ได้แก่ การไต่เสียงเรียง และการไต่เสียงสลับฟันปลา 

- - ฟ ร ด ล - ด - - - ร ฟ ล  ซ  ฟ 

- - ล  ซ  ล  ล  ด ร - - ซ ฟ ด ร ฟ ด 

⇆ 

⇆ 
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↑ 

↑ 

 

↑ 

  ตัวอย่าง การไต่แบบเรียง วรรคท้า บรรทัดที่ 4 เพลงดาดน่าน  

- ด ร ม ซ  ล  ม ซ  ล  ซ  ด  ล  ด  ซ  ร ม 

 ตัวอย่าง การไต่ลงแบบสลับฟันปลา วรรคท้า บรรทัดที่ 2 เพลงดาดน่าน 

ด ร ฟ ด ร ด ฟ ซ  ล  ซ  ด  ล ด  ซ ร ฟ 
 

 4.4.3 การขับซอ 

  สรุปประเด็นได้ดังนี้การด าเนินท านองของท านองซอ ผู้วิจัยสรุปประเด็นได้ว่าการ

ด าเนินท านองดังนี้   

  4.4.3.1 การผันเสียงในตอนขึ้นเพลง พบเป็นส่วนมากในการขับซอ ซึ่งช่างซอจะผัน

เสียงตามการเคลื่อนที่ของท านองดนตรีโดยค านึงถึงลูกตก แต่ท านองซอจะผันลอยออกมาอย่าง

เด่นชัด โดยใช้เสียงสูงกว่าท านองดนตรีเป็นคู่ประสานเสียงต่างๆ ตั้งแต่คู่ 2 ถึงคู่ 4 ท าให้เสียงซอมี

ความเป็นเอกลักษณ์ตามเสียง ดังตัวอย่างในเพลงดาดน่าน บรรทัดที่ 2 การผันเสียงคู่ประสานในห้อง

ที่ 3 ห้องท่ี 5 และห้องที่ 6 มีทั้งการประสานคู่ 2 และ คู่ 4 อย่างชัดเจน 

  4.4.3.2 การเน้นค าพบว่ามีการเน้นค า ในลักษณะของสระเสียงสั้น เป็นการตกแต่ง

การด าเนินท านองให้มีจังหวะ เล่นน้ าเสียงที่มีหนักเบา โดยจะหนักเฉพาะโน้ตอัตราที่ 2 หรือเรียกว่า

จังหวะยก หากไปเน้นในจังหวะตกไม่ว่าจะเป็นระดับวรรค หรือระดับประโยคจะท าให้เกิดเสียงที่

กระแทกไดท้ าให้ไพเราะ 

ตัวอย่างเพลงดาดน่าน บรรทัดที่ 2  

ปิน (- ด ร ด ฟ ล  ฟ ซ ) ซ ซ  ด  ล  ด  ซ  ด ฟ ซ ซ  ล  ซ  ซ ล  ด ร - ร- รรด ฟ ล  ฟ ซ  

  สะล้อ (ด ร ฟ ด ร ด ฟ ซ ) ล  ซ  ด  ล ด  ซ ร ฟ ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ด ร - ร - ด ร ฟ - ซ  

  บทซอ พระ-พุทธ พระ-ธรรม -พระ-สัง -ฆะ-เจ้า -อัน-นี ้ -เป็น-เก้า -ของ-ศา -สะ-นา 

ขับซอ - ล - ด  - ล - ซ - ล - ร - ร - ฟ - ซ - ล - ม - ล - ซฺ - ด  - ล - ซ 

  4.4.3.3 การเอ้ือน พบว่าใช้เสียงเอ้ือนในท านองดาดน่านและท านองปั่นฝ้าย เสียง

เอ้ือนที่พบ มี 4 เสียง ดังนี้คือ เสียงอือ เสียงเออ การเฮอ การเฮ่อ ซึ่งเสียงเอ้ือนที่ใช้มี 2 ลักษณะดังนี้ 
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↑ 

↓ ↑ 

  ลักษณะที่ 1 พบในท านองดาดน่านบรรทัดที่ 3 เป็นการเอ้ือนสอดแทรกเสียงเอ้ือน 1 

เสียงระหว่างค าร้องเพ่ือผันวรรณยุกต์และเชื่อมเสียงให้ยาวต่อเนื่อง ดังเช่นตัวอย่างท านองดาดน่าน 

วรรคที่ 6 

ปิน ซ ซ  ม ล  ม ซ  ร ม -มรด-ล-ด ม ล ด ซ  ซ ซ  ซ  ม ซ  ล  ม ซ  ซ ซ  ร ม ซ ร ซ ด 

สะล้อ - ม ซ  ล  ม ซ  ร ม ซ ม ซ มรด ล  ซ  ม ซ  ล  ซ  ร ม ซ  ล  ม ซ  ล ซ - ดรม ซ  ม ร ด 

บทซอ - - - -  - - - -  - - - - - - - - -จะ-ยก -มือ-ไหว ้ -ลวด-ไป ่ -มือ-สา 

ขับซอ - - - -  - - - -  - - - - - - - - - ม - ล - ซ - ซ - ซ - ม - ร - ด 

  ลักษณะที่ 2 เป็นการใช้เสียงเอ้ือนมากกว่า 1 เสียงทั้งประโยคโดยไม่บรรจุค าร้อง 

การเสียงเอ้ือนลักษณะนี้พบในท านองปั่นฝ้ายในวรรคสร้อย ซึ่งมีความยาวทั้งหมด 8 ห้องดังตัวอย่าง

โน้ตต่อไปนี้ 

  4.4.3.4 วรรณยุกต์ มี 2 ลักษณะ คือ ค าที่ขับซอตามเสียงภาษาท้องถิ่น กับค าที่ขับ

ซอตามเสียงท านองดนตรี ซึ่งพบในอัตราส่วนที่เท่ากัน เป็นวิธีการที่ให้เกิดการหลบเสียง โดยค านึงถึง

เสียงดนตรี ไม่ร้องตามเสียงของค านั้นตามถาษาท้องถิ่นจริงๆ เช่นค าว่า “ไหว้” ภาคกลางอ่านว่า 

“ว้าย” ภาษาท้องถิ่นอ่านว่า “ไว๊” แต่การขับซอจะออกเป็น “ไว” ให้เข้ากับเสียงดนตรีที่เป็นเสียง ฟ 

เป็นต้น 

  4.4.3.5 การบรรจุค า พบว่ามีการบรรจุค าที่แตกต่างกันในแต่ละเพลง โดยจะ

แบ่งเป็นเพลงได้ดังนี้ เพลงดาดน่านพบการบรรจุค าซอเพียงแค่ 2 กระสวนจังหวะหลัก เนื่องจาก

ท านองดาดน่านต้องใช้ในการด้นค าซอจึงอนุมานได้ว่า การบรรจุค านั้นเป็นไปอย่างเรียบง่าย มีเพียง

วรรคสุดท้ายของเพลงที่จะเปลี่ยนไปบรรจุค าหนาแน่นขึ้นในห้องที่ 7 บรรทัดสุดท้าย 

ปิน - - ฟ ร ด ล ล ด - ด ด ร ฟ ล  ซ  ฟ - ฟ ซ ซ  ล  ซ  ด ร ซ ร ซ  ฟ ด ร ฟ ด 

สะล้อ 
- - ฟ ร ด ล - ด - - - ร ฟ ล  ซ  ฟ - - ล  ซ  ล  ล  ด ร - - ซ ฟ ด ร ฟ ด 

บทซอ 
- - - - - - - - เอ่อ - - - เอ๋อ -เฮ้อเฮอเออ  - - -เออ้ -เฮ้อ-เอ่อ --เฮ้อเออ เฮอะ-เอ่อ 

ขับซอ 
- - - - - - - ด  - - - ร - ล  ซ ฟ - - - ซ - ล - ร - - ซ ฟ - ร - ด 

⇆ ⇆ 
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   ตัวอย่าง กระสวนการบรรจุค า เพลงดาดน่าน  

- X - X - X - X - X - X - X - X 

    

  ท านองลับแลงพบการบรรจุค าซออยู่ 3 กระสวนจังหวะ จากที่สรุปแล้วเป็นลักษณะ

เดียวกับท านองดาดน่านทุกประการ แต่ในบทซอครั้งนี้ของผู้วิจัยมีการลดค า และเพ่ิมค าในบางส่วน 

จึงท าให้มีกระสวนจังหวะที่แตกต่างข้ึนมาดังนี้ 

  ตัวอย่างกระสวนการบรรจุค า เพลงลับแลง 

- -X  X - X - X - - - X - - - X 

                        

  ดังนี้ผู้วิจัยพบกระสวนจังหวะทั้งหมด 12 แบบในท านองต่างๆ ทั้ง 5 ท านอง แต่

ไม่ไดก้ าหนดตายตัวสามารถเพ่ิมหรือลดตามความเหมาะสมหรือและจินตนาการ ณ ขณะนั้นเอง 

- - - X - - - X - - - X - - - X 

 

   

 

 

 

 

- X - X - X - X - - - X - - - X 

 

- X - X - X - X - X X X - X - X 

- X - X - X - X - - X X - X - X 

- X - X - X - X X X - X - X - X 

- - - X - - X  X - X - X - X - X 

X X - X - X - X X X - X - - - X 

- - - X - X - X - - - X - - - X 

- - X X - X - X - X X X - X - X 
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 4.4.3.6 การหายใจ ผู้วิจัยพบว่าในการหายใจของการขับซอของพ่อครูอรุณ

ศิลป์ ดวงมูล มีการหายใจในท้ายวรรคที่เป็นท้ายประโยคของค าซอในแต่ละวรรค ไม่ได้หายใจในกลาง

ประโยคการขับซอแต่อย่างใด เพราะในทุกเพลงมีคั่นด้วยการบรรเลงในแต่ละวรรค เช่นเพลงดาดน่าน 

เพลงลับแลง และเพลงพระลอเดินดง ส่วนเพลงที่ไม่มีดนตรีคั่นระหว่างขับซอได้แก่ เพลงพม่า       

ต๊ะโต๋งเต๋ง และเพลงปั่นฝ้าย จะใช้ท้ายวรรค หรือก็ท้ายบรรทัดเป็นเกณฑ์ ขึ้นอยู่กับบทขับซอว่าสั้น

หรือยาว 

 จากที่ผู้วิจัยได้ศึกษาพบว่าทั้ง 5 ท านองของวงพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล แบ่ง

ออกเป็น 2 กลุ่มคือ กลุ่มท านองที่ใช้ไหวพริบปฏิภาณ และกลุ่มที่มีบทขับซอที่ประพันธ์ไว้แล้ว โดย

กลุ่มแรกคือกลุ่มท่ีใช้ไหวพริบปฏิภาณ ได้แก่ ท านองดาดน่าน และท านองลับแลง เป็นต้น มักใช้ในการ

เล่าเรื่อง หรือโต้วาที ปฏิพากย์ระหว่างช่างซอ ชาย หญิง แต่ก็อาจจะมีการน าท านองนี้มาใช้แต่บท

ส าเร็จเพ่ือใช้ในการซอได้ด้วยเช่นกัน กลุ่มที่สอง กลุ่มที่มีบทประพันธ์ไว้แล้ว ได้แก่ ท านองปั่นฝ้าย 

ท านองพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง และท านองพระลอเดินดง เป็นต้น เป็นท านองที่วงพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลใช้

ขับซอเพ่ือเปลี่ยนบรรยากาศ หรือคั่นการเล่าเรื่อง ในการขับซอของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลพบว่าใน

การขับซอของท่านมีลักษณะเด่นคือการใช้เสียงแหลมสูงในเสียงการขับซอในบางครั้งจะใช้สูงเสียงกว่า

ท านองในการบรรเลงอยู่ โดยมักจะพบปรากฎในต้นท านอง แต่ในส่วนอ่ืนจะขับซอตามเสียงของ

ท านอง มีการใช้ภาษาท้องถิ่นโดยแท้ตามส าเนียงการพูด และมีการผันวรรณยุกต์ค านั้นตามเสียง     

ลูกตกหรือท านองที่ด าเนินอยู่ ลักษณะเฉพาะอีกอย่างหนึ่งคือท านองพระลอเดินดงของวงพ่อครูอรุณ

ศิลป์ ดวงมูลนั้นจะมีการขับซอ จะพบการเคลื่อนที่ของท านองที่แยบยล ตามค าร้องที่ถูกประพันธ์ที่ได้

สืบทอดมาจากพ่อครูไชยลังกา เครือเสน ซึ่งมีลักษณะแปลกกว่าท านองอ่ืนๆ โดยสิ้นเ ชิง ถือว่าเป็น

ลักษณะเด่นโดยรวมที่สร้างเอกลักษณ์ในวงสะล้อ ซอ ปิน ของพ่อครูอรุณศิลป์ จังหวัดน่าน

- X - X - X - X - - - - -  - X X 



 

 

บทที่ 5 
บทสรุป และข้อเสนอแนะ 

5.1 บทสรุป 

 การศึกษาวงสะล้อ ซอ ปิน ของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้

วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุประสงค์ 2 ประการ ประการแรกเพ่ือศึกษาบริบทเกี่ยวกับวงสะล้อ 

ซอ ปิน ของครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน ประการที่สองเพ่ือศึกษาท านองดนตรี และท านองซอ 

ของครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน  

 วงสะล้อ ซอ ปิน เป็นศิลปะการแสดงของจังหวัดน่าน ประกอบด้วย สะล้อ คือเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องสี ซอ คือการขับร้อง และปิน คือเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด โดยเฉพาะอย่างยิ่งการ

ขับซอในสมัยก่อนยังไม่ได้มีการซอร่วม สะล้อ และปิน แต่จะซอปี่จุมเช่นเดียวกับจังหวัดเชียงใหม่      

วงสะล้อ ซอ ปิน ของน่านดั้งเดิมไม่มีกลอง แต่มาเพ่ิมกลองในระยะหลัง ด้วยเหตุที่คณะช่างซอได้น า

วงซอที่มีปี่จุมไปขับเป็นกลุ่มในคุ้มเจ้าผู้ครองนครในสมัยเจ้ามหาพรหมสุรธาดา ผู้คนในงานเห็นภาพ

น้ าลายไหลจากปลายปี่ที่เป่าท าให้เป็นภาพที่ไม่พึงประสงค์จึงมีพระราชอาญาให้ยกเลิกขับซอเข้าปี่จุม 

มาเข้าสะล้อ และปินแทน จากนั้นจังหวัดน่านก็ได้มีการขับซอเข้ากับสะล้อ และปินเกิดเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะโดยมีการใช้ภาษาส าเนียง และการบรรเลงท านองเพลงที่เป็นอัตลักษณ์ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา  

 ครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ปัจจุบันอายุ 67 ปี เป็นศิลปิน และหัวหน้าวงสะล้อ ซอ ปินที่ได้รับความ

นิยมท่านหนึ่งในจังหวัดน่านและภาคเหนือ ท่านเป็นลูกศิษย์ของพ่อครูไชยลังกา เครือเสน          

ศิลปินแห่งชาติ ประจ าปีพุทธศักราช 2530 สาขาศิลปะการแสดง ดนตรีพ้ืนบ้าน และสืบทอด

เจตนารมณ์การก่อตั้งและเผยแพร่วงสะล้อ ซอ ปินของตนเองจนประสบความส าเร็จได้รับรางวัล

มากมายทั้งจากระดับจังหวัด และระดับประเทศชาติ เป็นผู้ที่มีความสามารถรอบตัวทั้งด้านการขับซอ 

และการบรรเลงดนตรีในระดับดีเยี่ยม เป็นที่ยอมรับโดยทั่วไป อีกทั้งยังเป็นผู้ที่ถ่ายทอดมรดกอันล้ าค่า

เหล่านี้ให้กับโรงเรียน หน่วยงานต่างๆ อยู่เป็นประจ า และยังเป็นช่างสร้างสะล้อ และปิน ด้วย

ประสบการณ์ท่ีสั่งสมมาเป็นระยะเวลาอันยาวนาน สมกับค าว่า “พ่อคร”ู 

 ผลการวิเคราะห์วงสะล้อ ซอ ปิน พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ของจังหวัดน่าน พบว่าเพลงทั้ง 5 
เพลงได้แก่เพลงดาดน่าน เพลงลับแลง เพลงปั่นฝ้าย เพลงพม่าต๊ะโต๋งเต๋ง และเพลงพระลอเดินดง มี
โครงสร้างเสียงอยู่ใน 3 กลุ่มปัญจมูลได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมXซลX กลุ่มเสียงปัญจมูล           
มฟซXทดX และกลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลXดรX ส่วนวิธีการเฉพาะพบว่าพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลแบ่ง
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ออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่คือการบรรเลงดนตรี ปิน และสะล้อ ลักษณะเฉพาะในการดีดปินของพ่อครูอรุณ
ศิลป์ ทั้งหมด 9 วิธีการ ได้แก่ การดีดเติมเสียง การดีดซ้ าต้นพยางค์ การซ้ าพยางค์ข้ามห้อง การดีด
สะบัด การกระทบสายทุ้ม การด าเนินท านองข้ามช่วงเสียงเกินคู่ 8 การดีดสลับฟันปลา การขึ้นต้นไม่
แปลท านอง และการเปลี่ยนลูกเป็นคู่เสียง ส่วนลักษณะเฉพาะการสีสะล้อนั้นผู้วิจัยพบว่ามี 4 วิธีการ 
ได้แก่ การรูดนิ้วของสะล้อ การขยี้ของสะล้อ การประคบเสียงของสะล้อ และการไต่เสียงขึ้นลง และใน
ด้านการขับซอพบวิธีการต่างๆเช่น การผันเสียง การเน้นค า การเอ้ือน การบรรจุค า เป็นต้น 

 ปินในวงของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลท าหน้าที่ยืนวงให้จังหวะ และเป็นหลักของการด า เนิน
ท านองวิธีที่พ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลใช้ในการดีดปินนั้น คือการดีดกระทบ ซึ่งเป็นการสร้างจังหวะ
ภายในวงที่ส าคัญอย่างยิ่ง และการดีดสลับฟันปลาขึ้นลง เป็นการพัฒนาฝีมือให้แม่นต่อการเชื่อมต่อ
ช่วงเสียงต่างๆ ที่มีระยะกว้าง ส่วนการขับซอวีธีการที่นิยมใช้คือการผันเสียง ให้เสียงขับซอลอยเด่น
ออกมาจากเสียงดนตรี แต่เป็นการผันเสียงหาคู่เสียงที่เป็นกึ่งเสนาะ สร้างอัตลักษณ์ความเป็นตัวตน
ของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูลออกมาเป็นการบรรเลง และการขับซอของวงสะล้อ ซอ ปิน ของครูอรุณ
ศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน ด้วยการรักษาแบบฉบับดั้งเดิมท่ีได้สืบทอดมา เพ่ือคงไว้เป็นมรดกวัฒนธรรม
ภูมิปัญญาที่ทรงคุณค่ายิ่งสืบไป 

5.2 ข้อเสนอแนะในการวิจัย 

 จากการด าเนินการวิจัย เรื่องวงสะล้อ ซอ ปิน ของครูอรุณศิลป์ ดวงมูล จังหวัดน่าน พบว่ามี
หลายเรื่องราวที่น่าสนใจที่จะท าการศึกษาในหัวข้อปลีกย่อยลงไปในเชิงลึก ทั้งทางด้านวงสะล้อ ซอ 
ปิน และด้านของครูอรุณศิลป์ ดวงมูล ซึ่งเป็นศิลปินสะล้อ ซอ ปิน และพ่อครูได้รับการยอมรับ ว่าเป็น
ผู้มากด้วยประสบการณ์ พร้อมด้วยภูมิรู้ ภูมิธรรมที่ได้ถ่ายทอดจากครูบาอาจารย์ตามประเพณี และ
วัฒนธรรมอย่างถูกต้องดีงามจนตกเป็นผลึกความรู้ด้านศาสตร์ และศิลป์ ที่มีหลากหลายแง่มุมที่จะ
เป็นแนวทางต่อยอดศึกษา และพัฒนาเป็นงานวิจัยได้อีกมากมาย ถือว่าเป็นสมบัติล้ าค่า และมรดกที่
ส าคัญของชาติ ผู้วิจัยเห็นว่ามีหัวข้อน่าสนใจควรศึกษาต่อหลายเรื่องได้แก่ 

 1. สายการสืบทอดของพ่อครูไชยลังกา เครือเสน  
 2. สายการสืบทอดของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 
 3. ลักษณะพิเศษของเพลงพระลอเดินดง ของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 
 4. การสร้างเครื่องดนตรี สะล้อ ปิน ของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 
 5. หลักการประพันธ์บทซอ ของพ่อครูอรุณศิลป์ ดวงมูล 
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สมเจตน์ วิมลเกษม. สัมภาษณ์, 21 เมษายน 2559. 
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ส านักงานคณะกรรมการสภาวัฒนธรรมแห่งชาติ. 2535. อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพพ่อครู    
ไชยลังกา เครือเสน ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบ้าน) พ.ศ.2530. 
(จัดพิมพ์เพ่ือเป็นอนุสรณ์ วันที่ 2 พฤษภาคม 2535 ณ เมรุวัดมงคล ต าบลในเวียง อ าเภอ 
เมืองน่าน จังหวัดน่าน. ม.ป.พ: ม.ป.ท. 

_________________. 2550. สาระการเรียนรู้ท้องถิ่นศิลปะการแสดงพื้นบ้านขับซอ. กรุงเทพมหานคร:  
โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว. (จัดพิมพ์เพ่ือเป็นเอกสารประกอบหลักสูตร สาระการเรียนรู้ตาม 
หลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2544).  

ส านักเลขาธิการสภาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ. 2548. ครูภูมิปัญญาไทย รุ่นที่ 4 ภาคเหนือ.  
กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ชุมนุมสหกรณ์การเกษตรแห่งประเทศไทยจ ากัด. 

สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว. 2555. ซอล่องน่าน. นครปฐม: โรงพิมพ์ห้างหุ่นส่วนจ ากัดอังค์เบอร์ลี่. 
สิริกร ไชยมา. 2546. ซอ เพลงพ้ืนบ้านล้านนา ภูมิปัญญาชาวเหนือ. แพร่: ห้างหุ้นส่วนจ ากัดแพร่ไทย

อุตสาหการพิมพ์. 
สุรางคณา พลนรัตน์. 2550. ศึกษาลีลาภาษาในเพลงซอพ้ืนเมืองล้านนา. กรุงเทพมหานคร. คณะ

มนุษยศาสตร์, มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ (เอกสารอัดส าเนา)    
อรุณศิลป์ ดวงมูล. สัมภาษณ์, 10 ธันวาคม 2558. 
_____________. สัมภาษณ์, 11 ธันวาคม 2558. 
_____________. สัมภาษณ์, 12 ธันวาคม 2558. 
_____________. สัมภาษณ์, 18 เมษายน 2559. 
_____________. สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2559. 
_____________. สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2559. 
_____________. สัมภาษณ์, 2 กันยายน 2559. 
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