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      This thesis aims at studying the rod puppet performance of Chucherdchamnansil troupe 
in Samut Songkhram province, 2001 to 2002 including its historical development, form, major 
components, performance and manipulating technic. Research methodology is tased upon 
documentary review, interviewing of experts, observation and practice with the troupe head. 
 Research finds that the puppets have been performed since Ayudhya period until today. 
Hun Luang, Hun Thai-Jin, Hun Krabok and Hun Lakon Lek are four kinds of Thai puppetry now. Hun 
krabok started in Thailand around 1892. Chucherdchamnansil troupe started in 1952 at Samut 
Songkhram province by Mr.Wong Roumsuk. 
    Puppet dolls of Chucherdchamnansil troupe are larger than general size, made of 
softwood painted and decorated with gold leaves. Ear pieces are made of leather. Shoulder wooden 
piece is extended to the chest. Performance stresses comical devices, which reflects in manipulating 
technics. Many special technics were created by this troupe. The troupe has five original plays 
Mongkutphet Mongkuykaew, Rakakaew, Gumangayasit, Srisuriyong and Kontotong. Two most 
popular stories today are Rakakaew and Praapaimanee. The performance starts with paying homage 
to the guru and deities followed by music prelude and dance prelude, then a play proper is shown 
and ended with a farewell piece performed by the clowns. Pipat music accompanies throughout the 
performance. This Hun troupe performs on all occasions.  
  Main objective of Chucherdchamnansil troupe preserver, Mrs Kunnika Kawon , now is  
for preservation  the performances as a cultural heritage of Samut Songkhram province. 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 “หุน”  ตามความหมายของพจนานุกรมแหงราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง “รูปตุกตา , รูป
ที่จําลองจากของจริง , ช่ือการเลนมหรสพที่ใชรูปหุนแสดงเปนเรื่องราว”1 หุนจึงเปนสิ่งประดิษฐที่
มนุษยสรางสรรคขึ้นโดยการจําลองจากของจริง  มนุษยนําหุนเขามาใชในเรื่องของการแสดงเพื่อให
เปนตัวแทนในการถายทอดเรื่องราวตาง ๆ  โดยมนุษยจะใสความรูสึกนึกคิด จิตวิญญาณ ลงไปใน
ตัวหุนตั้งแตเร่ิมสรางหุนจนกระทั่งเสร็จสมบูรณนํามาใชในการแสดงจึงทําใหหุนเหลานั้นดู
ประหนึ่งเหมือนมีชีวิต  
 การแสดงหุนของไทยนับเปนศิลปะการแสดงแขนงหนึ่งที่มีวิวัฒนาการอันยาวนานมา
ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา และสืบเนื่องมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร จากหลักฐานที่เกาแกที่สุดแสดง
ใหเห็นวามีมหรสพการเลนหุนในประเทศไทยคือหลักฐานทางวรรณคดีเปนเอกสารโบราณที่พบใน
สมัยอยุธยาตอนกลางราว         พ.ศ. 2171 – พ.ศ. 2246 ในแผนดินของสมเด็จพระนารายณ
มหาราช คือสมุดไทยอักษรไทยยอเรื่อง “พระเนมิราชกลอนสวด ตอนพิธีราชาภิเษกพระเนมิราช” 
ขอความที่ปรากฏในตอนที่มีการประกอบพระราชพิธีราชาภิเษกพระเนมิราชบรรยายฉากการแสดง
มหรสพสมโภชตามทองเรื่องวามีทั้งหุนไทย และโขนชวา2   หุนของไทยที่ใชในการแสดงมีอยู  4 
ประเภท คือ หุนหลวงหรือหุนใหญ   หุนวังหนา(หุนจีน-หุนไทย)  หุนละครเล็ก และหุนกระบอก3  
การแสดงหุนแตละประเภทมีความแตกตางกันที่ตัวหุน    ซ่ึงมีโครงสรางที่มีรูปแบบเฉพาะตาม
ประเภทของหุนนั้น ๆ    
 หนึ่งในหุนทั้ง 4 ประเภทนั้น  หุนกระบอก จัดวาเปนหุนที่มีเอกลักษณเฉพาะ มีความ
โดดเดนในรูปรางที่แกะจากไมและตัวหุนจะมีขนาดเล็กกวาหุนประเภทอื่น รวมถึงวิธีการเชิดซึ่ง
เปนสิ่งสําคัญที่ผูเชิดตองรูจักบังคับไมกระบอกแกนอันเปนลําตัวหุนใหยักเยื้องไปตามตองการดู

                                                           
 1 จํานง  ทองประเสริฐ , พจนานุกรมไทย ( กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแพรพิทยา , 2518 ) , 
หนา 433. 

     2 นงคนุช  ไพรพิบูลยกิจ , หุนกระบอก ( กรุงเทพฯ : สํานักพิมพเอส.ที.พี.เวิลมีเดีย , 
2541) , หนา12-13. 

     3สน  สีมาตรัง , หุนไทย ( กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ , 2521 ) , หนา 13-15. 
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ประหนึ่งวาหุนมีชีวิต  และ หุนกระบอกยังเปนมหรสพที่เกาแกมีมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5  จากหลัก
ฐาน พบวา  ม.ร.ว.เถาะ พยัคฆเสนา เปนผูริเร่ิมสรางหุนกระบอกขึ้นครั้งแรกในกรุงเทพฯ โดยได
ความคิดจากการดูการแสดงหุนกระบอกที่เมืองอุตรดิตถของนายเหนงที่นําหุนจีนไหหลํามาคิดทํา
เปนหุนไทย  ในคราวติดตามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยาดํารงราชานุภาพ เสด็จ
ตรวจหัวเมืองเหนือเมื่อ พ.ศ.24354  นับเปนจุดเริ่มตนของมหรสพหุนกระบอก และในรัชกาลที่  5  
นี้เองที่หุนกระบอกเริ่มเปนที่นิยม เลนกันอยางแพรหลาย 
 นอกจากนี้การแสดงหุนกระบอกยังเปนการรวมเอาศิลปวัฒนธรรมสาขาตาง ๆ ของชาติ
เขาไวดวยกันมากมายหลายสาขา  ทั้งดานประติมากรรม  คือการแกะสลัก  การสรางตัวหุนที่ตอง
อาศัยชางผูชํานาญ     ดานจิตรกรรม คือการวาดลวดลาย  เขียนสีตัวหุน    ดานประณีตศิลป ไดแก 
งานฝมือ เย็บปกถักรอยชุดของหุน   ดานดุริยางคศิลป คือ ดนตรีและการขับรองประกอบการแสดง
หุน   ดานนาฏศิลป คือ การเชิดหุน  ซ่ึงผูเชิดจําเปนตองมีความรูอยางดีในเรื่องทารํา เพราะคนเชิดก็
คือผูถายทอด และบังคับทารําใหแกตัวหุน      ดานวรรณคดี  ไดเแก  เร่ืองราวที่นํามาใชในการแสดง
เชิดหุนกระบอก  เปนตน  ดังเชนที่กลาวมาแลววา  การแสดงหุนกระบอกเปนที่รวมของผูชํานาญ
ทางศิลปะมากมายหลายสาขา  ดงันั้นในการแสดงครั้งหนึ่ง ๆ  จึงตองใชผูรวมงานเปนจํานวนมาก 
และไมมีโอกาสหาชมไดบอยนัก ในปจจุบันมีคณะหุนกระบอกที่มีความเกาแกเกิน 45 ปเหลืออยู
เพียงไมกี่คณะ5  ไดแก  หุนกระบอกคณะครูช้ืน สกุลแกว ( ศิษยนายเปยก  ประเสริฐกุล )  และ  หุน
กระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป (นายวงษ รวมสุข ) จังหวัดสมุทรสงคราม  นอกจากนี้จะเปนคณะ
หุนกระบอกที่ตั้งขึ้นภายหลังป พ.ศ.2500 อันไดแก 

1. หุนกระบอกกรมศิลปากร 
2. หุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป (นายบุญรอด ประกอบนิล ) 
3. หุนกระบอกนายจักพันธุ  โปษยกฤต 
4. หุนกระบอกเพาะชาง 
5. หุนกระบอกคณะครูไก ( นายสุรัตน จงดา ) 
6. หุนกระบอกคณะเพชรหนองเรือ จังหวัดขอนแกน 
7. หุนกระบอกคณะแมเชวง ออนละมาย  จังหวัดนครสวรรค 
8. หุนกระบอกคณะสี่พี่นอง จังหวัดเพชรบุรี 

                                                           
     4 สน  สีมาตรัง , หุนไทย ( กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ , 2521 ) , หนา  15. 
     5 ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย , สูจิบัตร: มหกรรมหุนนานาชาติเฉลิมพระเกียรติ  

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลเดชมหาราช (แสดง ณ หอประชุมเล็ก วันที่ 7 สิงหาคม 
2539) , หนา 13-21. 
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    9.     หุนกระบอกลานนา  คณะฮอบบี้ฮัท 
 10.   หุนกระบอกคุณรัตน  จังหวัดนนทบุรี 

            11.   หุนกระบอกโรงเรียนบานดนตรี  จังหวัดสมุทรสงคราม 
12. หุนกระบอกโรงเรียนสุนทรภูพิทยา 
 

จากหุนกระบอกคณะตาง ๆ ที่เหลืออยูในปจจุบันนี้ หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
เปนคณะหนึ่งที่มีความเปนมาอันยาวนานตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 โดยมี นายวงษ  รวมสุข ผูกอตั้งคณะ 
ที่ไดรับการถายทอดการเชิดหุนกระบอกจากแมครูเคลือบ นักเชิดหุนกระบอกผูมีช่ือเสียงในคณะ
หุนกระบอกของหมอมราชวงศเถาะ และเปนทายาทของครูเหนงผูเชิดหุนกระบอกที่มีช่ือเสียงใน
สมัยรัชกาลที่56(ดูแผนภูมิหนา 51 )ไดยายเขามาอยูในจังหวัดสมุทรสงคราม นายวงษ จึงมีโอกาส
ไดเรียน และฝกฝนศิลปะการเชิดหุนจนชํานาญ ดังเชนที่คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติได
บันทึกไววา  “..เมื่อไดแมครูเคลือบเปนผูฝกสอนการเชิดหุนกระบอกใหก็สามารถเชิดไดดีจนผูฝก
สอนพอใจและเต็มใจที่จะถายทอดความรูใหอยางเต็มที่ ในระยะเวลาเพียง 2 ถึง 3 เดือน นายวงษ  
รวมสุข   มีความสามารถจนตั้งคณะหุนกระบอกขึ้นชื่อ “หุนคณะชูเชิดชํานาญศิลป”  เปนคณะที่มี
ชื่อเสียงมากที่สุดคณะหนึ่งของเมืองไทยไดรับความนิยมจากคนดูเปนจํานวนมากโดยเฉพาะในเขต
ภาคกลางทุกจังหวัด…”7  นับไดวา       หุนกระบอกของนายวงษ  รวมสุข ไดรับการถายทอดจาก
บุคคลที่เปรียบเสมือนเปนตนแบบหุนกระบอกของไทยเลยทีเดียว นอกจากนั้นยังไดรับยกยองให
เปนศิลปนพื้นบานดีเดนดานการแสดงหุนกระบอกในปพ.ศ.2529 จากคณะกรรมการวัฒนธรรม
แหงชาติ จังหวัดสมุทรสงคราม แตทวาในปจจุบันหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปที่เคยโดงดัง
ในอดีตกลับไมไดรับความนิยมเทาที่ควร นอยคนที่ไมไดอยูในแวดวงหุนกระบอกจะรูจักคณะนี้  
ทั้ง ๆ ที่เปนคณะที่ไดรับการถายทอดอยางตอเนื่องจากผูริเร่ิมหุนกระบอกมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 
และเปนคณะที่ยังคงแสดงอยูถึงปจจุบัน  

นายวงษ รวมสุข ผูกอตั้งหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป เกิดในปพุทธศักราช 2451 
ในตอนปลายแผนดินรัชกาลที่ 5 เปนชาวจังหวัดสมุทรสงครามโดยกําเนิด เมื่อมีอายุได 12 ป ไดเร่ิม
หัดเชิดแสดงหุนกระบอกเปนครั้งแรก ครูผูสอนการเชิดหุนกระบอกไดแกแมครูเคลือบ และ คุณยาย
สาหราย ชวยสมบูรณ  ในขณะที่ยังเปนศิษยแมครูเคลือบ    นายวงษสามารถเชิดหุนกระบอกไดลีลา 
                                                           

  6 นงคนุช   ไพรพิบูลยกิจ , หุนกระบอก ( กรุงเทพฯ : สํานักพิมพเอส.ที.พี.เวิลมีเดีย ,  
2541) , หนา124. 
  7 คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ , ชีวประวัติและผลงานของนายวงษ  รวมสุข     
(ศูนยวัฒนธรรม จังหวัดสมุทรสงคราม , โรงเรียนเถาวรานุกูล , 2527) , หนา 15. 
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งดงามจนถึงขั้นไดเคยเชิดหุนกระบอกรวมกับแมครูเคลือบถวายหนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จ   
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ในปพุทธศักราช 2475  นายวงษ รวมกับนางจีบ เนติพักตร ไดตั้งคณะหุน
ขึ้น โดยนายวงษเปนผูเชิด และนางจีบเปนผูทําตัวหุน   ในระยะแรก ๆ คณะหุนกระบอกของนาย
วงษรวมสุขเปนที่รูจักกันในชื่อวา “หุนนายวงษ” หรือ “หุนตาวงษ” ตอมาจึงเปลี่ยนเปนหุนกระบอก 
“คณะชูเชิดชํานาญศิลป”8 ลักษณะตัวหุนกระบอกในคณะของนายวงษ รวมสุข มีลักษณะเดนแตก
ตางจากหุนกระบอกคณะอื่น ๆ คือ ตัวหุนมีขนาดใหญ และศีรษะหุนมีขนาดใหญกวาหุนกระบอก
ธรรมดาทั่วไป แกะสลักขึ้นจากไมเนื้อออนเชนไมทองหลาง ไมแคปาแลวนํามาตกแตงเขียนสี ลงรัก 
ปดทอง ทั้งตัวหุนกระบอก ฉาก ตลอดจนลักษณะศิลปะการแสดงเปนไปในรูปแบบหุนกระบอกพื้น
บาน ไมเนนความประณีตวิจิตรบรรจงนัก ผูเชิดเลนไดอยางสนุกคะนองเต็มที่ มีหุนกระบอกตัวตลก
ซึ่งมีศีรษะลานทาสีแดงสด หุนกระบอกตัวตลกบางตัวมีนัยนตากลิ้งกลอกไปมาและทําปากอาหุบ
ได  ลักษณะเดนดานการเชิดของนายวงษที่แตกตางจากคณะอื่นๆ คือการกระทบตัวจะกระตุกขอมือ
ซอนกัน 2 คร้ัง (เหมือนกับการยืด-ยุบในละคร) แตคณะอื่น ๆ จะกระทบจังหวะครั้งเดียว  การ
กลอมตัวมีทั้งกลอมในกลอมนอก มีการเชิดหกคะเมนตีลังกาในตัวลิง เชนตัวหนุมานสามารถเชิด
ใหตีลังกากลับไปกลับมาไดดวยมือขวา แลวจึงใชมือซายมารับไมกระบอกอีกที  หุนนางผีเสื้อจะ
เชิดหกหนาหกหลังตามจังหวะดนตรีเนนความสนุกสนาน นอกจากนี้การแสดงที่แตกตางจากการ
แสดงของคณะหุนกระบอกอื่นๆ อีกประการหนึ่งคือ มีทางรองเพลงหุนเคลาซออูเปนแบบเฉพาะตัว 
คือมีทางรองที่ไพเราะแปลกออกไปจากที่รอง ๆ กันอยู เรียกวา “รองเพลงหุน”  เร่ิมดวยการ “รอง
ทาว” ซ่ึงมีทํานองที่ฟงดูแปลกตางจากคณะอื่น ๆ และนายวงษ รวมสุข ยังไดแตงบทประพันธขึ้น
เองเพื่อใชแสดงหุนกระบอกไวมากมายหลายเรื่อง ไดแก มงกุฎเพชรมงกุฎแกว ศรีสุริยง  ระกาแกว  
กุมารกายสิทธิ์ และคนโททอง เปนตน  

ปจจุบันหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปมีทายาทรับชวงสืบตอเพียงคนเดียวคือ            
นางกรรณิกา  แกวออน ( ลูกสะใภ ) และไมมีทายาทคนอื่น ๆ จะมารับชวงตอไปอีก แมวานาง
กรรณิกา  แกวออน จะไดเปดสอนการเชิดหุนกระบอกที่โรงเรียนบานดนตรี วัดภุมรินทรกุฎีทอง 
จังหวัดสมุทรสงครามเพื่อจะอนุรักษการแสดงชนิดนี้ใหคงอยูดวยก็ตาม แตผูใหความสนใจและมี
ความตั้งใจที่จะเรียนรูอยางจริงจังยังมีจํานวนนอยมาก และตองใชความอดทนสูง เปนการยากที่จะ 
หาผูเชิดหุนใหดูมีชีวิตสวยงามไดเนื่องจากการเคลื่อนไหวของหุนมีขอจํากัดไมสามารถเคลื่อนไหว
ไดทุกสวน และการเคลื่อนไหวนั้นตองผานการถายทอดจากผูเชิดหุนเทานั้น นอกจากนี้ในการ
แสดงครั้งหนึ่ง ๆ จําเปนตองใชผูรวมงานเปนจํานวนมาก  การแสดงหุนกระบอกจึงไมมีโอกาสเกิด

                                                           
 8 สัมภาษณอาจารยกรรณิกา แกวออน และอาจารยอภิชาติ  อินทรยงค  , ผูสืบทอดการ
แสดงหุนกระบอกคณะ ชูเชิดชํานาญศิลป  , 2 กันยายน 2544. 
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ขึ้นไดบอยนัก กลายเปนสิ่งหาดูไดยากไป  หากไมมีผูอนุรักษการแสดงชนิดนี้ก็คงจะสูญไปในที่สุด 
โดยเฉพาะหุนกระบอกในเขตปริมณฑลหรือตางจังหวัดที่ไมคอยไดรับความสนใจจากสื่อตางๆ ทํา
ใหไมเปนที่รูจักอยางกวางขวางเชนในเขตกรุงเทพมหานคร จะรูจักก็แตเพียงในจังหวัดเดียวกันหรือ
จังหวัดใกลเคียงเทานั้น 
 จากขอมูลดังกลาวขางตน  เปนแรงจูงใจสําคัญที่ทําใหผูวิจัยใครจะศึกษา  ประวัติการ
แสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป จังหวัดสมุทรสงครามใหลึกซึ้งยิ่งขึ้น รวมถึงองคประกอบ 
และสถานภาพการประกอบอาชีพของหุนกระบอกคณะนี้ โดยอาศัยแนวทางการศึกษาคนควาจาก
เอกสารที่เกี่ยวของ  จากคําบอกเลา  และการสัมภาษณบุคคลผูมีความรู  ความเชี่ยวชาญ และไดรับ
การสืบทอดในการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปที่ยังคงเหลืออยู  เปนการบันทึกขอมูล
รวบรวมเปนรูปเลมวิจัย  เพื่อเปนประโยชนตอผูที่สนใจศึกษาเรื่องหุนกระบอก  และเปนการชวย
อนุรักษหุนกระบอกของไทยใหยังคงอยู  รวมทั้งเปนการประชาสัมพันธใหผูคนหันมาสนใจ  รูจัก 
ศิลปวัฒนธรรมที่งดงาม ของ จังหวัดสมุทรสงครามดียิ่งขึ้นดวย. 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย  
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา ของการแสดงหุนกระบอกพื้นบาน คณะ ชูเชิดชํานาญ
ศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม   
 2. เพื่อศึกษารูปแบบการแสดง  องคประกอบ และการจัดการแสดงหุนกระบอกพื้นบาน
คณะ  ชูเชิดชํานาญศิลป  จังหวัดสมุทรสงคราม 
  
ขอบเขตของการวิจัย 
       ศึกษารูปแบบการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม  
พ.ศ.2544 ถึง พ.ศ.2545. 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 

1. ศึกษาขอมูลจากเอกสารตาง ๆ ที่เกี่ยวของ ไดแก จดหมายเหตุ  ราชกิจจานุเบกษา   
ราชกิจรายวัน  สมุดไทย  เอกสารเย็บเลม และพงศาวดาร รวมทั้งตํารา  ภาพถาย  งานเขียนของ
บุคคลรวมสมัย และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับหุนกระบอก จากแหลงขอมูลตาง ๆ ไดแก 

-    หอสมุดแหงชาติ  ทาวาสุกรี  กรุงเทพมหานคร 
- หอสมุดกลาง จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
-   หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- หองสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร  ทาพระ 
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- หองสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร  สนามจันทร 
  -    หอจดหมายเหตุแหงชาติ  จังหวัดสมุทรสงคราม 

 -    ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดสมุทรสงคราม  
 

2. ศึกษาขอมูลภาคสนามโดย 
             2.1 จากการสังเกต  ติดตาม และ มีสวนรวมในการฝกหัดเชิดหุนกระบอกคณะชู
เชิดชํานาญศิลป  จังหวัดสมุทรสงคราม กับอาจารยกรรณิกา แกวออน ทายาทผูสืบทอดหุนกระบอก
และเปนหัวหนาคณะในปจจุบัน 
             2.2   สัมภาษณบุคคลผูมีความรู และ ความเชี่ยวชาญในการเชิดหุนกระบอกโดยมี 
หลักเกณฑดังนี้ 
  -  เปนผูมีประสบการณดานการแสดงหุนกระบอก และเปนผูถายทอดความรูดาน
การแสดงหุนกระบอก หรือเปนผูดําเนินการจัดการแสดง (หัวหนาคณะ) หุนกระบอก ไดแก 
  นางชื้น  สกุลแกว  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หุนกระบอก ) ป 
2529  อายุ 92 ป(พ.ศ.2544) 
   นายเสงี่ยม  กิจหวัง ผูเชิดหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป อายุ 80 ป 
(2544) 
  นายสวน  ผองแผว  หัวหนาหุนกระบอกคณะเพชรหนองเรือ  จังหวัด
ขอนแกน   อายุ 73 ป ( พ.ศ. 2545) 
   นายอวน หนูแกว   นักดนตรี ประจําคณะชูเชิดชํานาญศิลป อายุ 66 ป (2544) 
   นางประนอม  อินทรเนตร  หัวหนาหุนกระบอกคณะสี่พี่นอง จังหวัดเพชรบุรี   
อายุ 61  ป (พ.ศ. 2544 ) 
   นายพุม  เผยเผาเย็น  นักดนตรีประจาํคณะชูเชิดชํานาญศิลป  อายุ 60 ป 
(2544) 
  อาจารยจักรพันธุ โปษยกฤต ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม) ป 
2543 อายุ 58 ป(พ.ศ.2544) 
  อาจารยมาลี  ทองมา  นักรองประจําคณะหุนกระบอกชูเชิดชํานาญศิลป และ 
เปนอาจารยสอนโรงเรียนวัดบางเกาะเทพศักดิ์   อายุ 57 ป ( พ.ศ.2544) 
  อาจารยไพรินทร  เดชฉกรรจ  ผูเชิดหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป และ 
เปนอาจารยสอนโรงเรียนวัดเสด็จ  อายุ 56 ป ( พ.ศ.2544) 
  อาจารยประนอม  ยันตนาวา  ผูเชิดหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป และ 
เปนอาจารยสอนโรงเรียนวัดอัมพวันเจติยาราม  อายุ 54 ป ( พ.ศ.2544) 
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   อาจารยสุพร  พลสุจริต  ผูเชิดหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป และ เปน
อาจารยสอนโรงเรียนอัมพวันวิทยาลัย  อายุ 51 ป ( พ.ศ.2544) 
  อาจารยอุบลรัตน  วิจิตรโชติ  ผูเชิดหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป และ 
เปนอาจารยสอนโรงเรียนวัดอินทราราม  อายุ 50 ป ( พ.ศ.2544) 
  อาจารยกรรณิกา  แกวออน  หัวหนาคณะหุนกระบอกชูเชิดชํานาญศิลป
ปจจบุัน  และ เปนอาจารยสอนโรงเรียนวัดบางเกาะเทพศักดิ์  อายุ 48 ป (พ.ศ.2544)  
  อาจารยมานะ  เจริญเปลี่ยน  ผูเชิดหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป และ 
เปนอาจารยสอนโรงเรียนวัดอัมพวันเจติยาราม  อายุ 44 ป ( พ.ศ.2544) 
  อาจารยอภิชาติ  อินทรยงค ผูเชิดหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป และ เปน
อาจารยสอนโรงเรียนอัมพวันวิทยาลัย  อายุ 33 ป ( พ.ศ.2544) 
   อาจารยสุขสันต  พวงกลัด  อาจารยประจําวิชาสังคีตไทยนิยม และดนตรีไทย 
วิทยาเขตเพาะชาง  อายุ 30 ป (พ.ศ. 2545 ) 
  อาจารยสุรัตน  จงดา  อาจารยสอนโขน วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร  และ
เปนหัวหนาคณะหุนกระบอกครูไก(สุรัตน จงดา)   อายุ 29 ป (2544) 
    
  -    เปนนักวิชาการผูมีความรู ทําการศึกษาดานประวัติศาสตร  วรรณคดีที่เกี่ยวของ
กบัหุนกระบอก ไดแก 
   ผูชวยศาสตราจารยดร.ศักดา  ปนเหนงเพ็ชร  อาจารยคณะนิเทศศาสตร  จุฬา
ลงกรณมหาวิทยาลัย 
        2.3บันทึกภาพถายลักษณะการแสดง และตัวหุนกระบอกแบบตาง ๆ ของคณะ       
ชูเชิดชํานาญศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม 

3. นําขอมูลที่ไดมาทั้งหมดมาศึกษาวิเคราะห  เรียบเรียง หาภูมิหลังประวัติศาสตรของ 
การแสดงหุนกระบอกของไทย โดยเฉพาะคณะชูเชิดชํานาญศิลป  

4.  สรุปผลเพื่อเสนอผลงานการวิจัยโดยเรียบเรยีงเปนบทตาง ๆ ดังนี้ 
 
บทที่  1 บทนํา 
 1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 1.2  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1.3  ขอบเขตของการวิจัย 
              1.4  วิธีดําเนินการวิจัย 
             1.5  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
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บทที่  2 ประวัติความเปนมาและพัฒนาการเลนหุนกระบอกของไทย 
2.1 ประวัติความเปนมาของหุน 

2.1.1 หลักฐานทางดานวรรณคดี 
                              2.1.2  หลักฐานทางดานประวัติศาสตร  

2.2 ประเภทของหุน 
2.3 ความเปนมาของหุนกระบอก 

2.3.1  หลักฐานอยางเปนทางการของการแสดงหุนกระบอก 
  2.3.2   ลักษณะของหุนกระบอก 

         2.3.3  ที่มาของหุนกระบอกที่แสดงในปจจุบัน 
2.3.4   หุนกระบอกคณะตาง ๆ ที่แสดงในปจจุบัน 

2.4 ประวัติความเปนมาของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
2.4.1   เร่ืองที่นิยมแสดง 

                              2.4.2 ประวัติการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 2.5   ประเภทของตัวหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 

2.5.1   หุนกระบอกที่ใชในการแสดง 
2.5.2    ผลงานการแสดงของหุนกระบอกตัวตาง ๆ 
 

บทที่  3 องคประกอบและการจัดการแสดง 
 3.1  องคประกอบการแสดงและการวิเคราะหหุนกระบอก 

3.1.1 ตัวหุนกระบอก 
3.1.2 ผูเชิด 
3.1.3 ลักษณะโรงหุนกระบอกและฉาก 
3.1.4 ดนตรีประกอบการแสดง 
3.1.5 เร่ืองที่นิยมแสดง 
3.1.6 โอกาสในการแสดง 
3.1.7 สถานที่ 

 3.2  การจัดการแสดง และการจัดแบงหนาที่ 
3.2.1 การดําเนินการจัดการ 
3.2.2 การแบงหนาที่ในการแสดง 
3.2.3 ระยะเวลาในการแสดง 

                3.2.4    อัตราคาจางแสดง 
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บทที่  4 การดําเนินการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 4.1  พิธีกรรมกอนการแสดง 

4.1.1 การบูชาครู 
4.1.2 การโหมโรง 

 4.2  รูปแบบการแสดง 
4.2.1 การรําเบิกโรง 
4.2.2 การจับเรื่องแสดง 
4.2.3 การลาโรง 
 

บทที่  5        วิเคราะหลักษณะสําคัญของการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
5.1 ลักษณะสําคัญของการแสดงหุนกระบอก 

5.1.1  การเชิดหุนกระบอก 
-  ทาพื้นฐานของหุนกระบอก 
-  ทารําเพลง 
-  ทาอากัปกิริยา  เบ็ดเตล็ด 

5.2    ลักษณะเดนของการแสดงหุนกระบอก 
5.2.1 วิธีการเชิด 
5.2.2 ตลกหุน 

 
บทที่  6         บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 สรุป 
 ขอเสนอแนะ 
 
บรรณานุกรม 
ภาคผนวก 
 ภาคผนวก ก   ประวัติหุนกระบอกคณะตาง ๆ ในอดีต 
 ภาคผนวก ข   ภาพหัวหนาคณะหุนกระบอก และการแสดงหุนกระบอกของคณะตาง ๆ 
 ภาคผนวก ค   บทประพันธสําหรับแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 ภาคผนวก  ง   ประมวลภาพเกี่ยวกับการศึกษาหุนกระบอก 
 
ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 1. ทราบถึงประวัติความเปนมา ของการแสดงหุนกระบอกพื้นบานคณะชูเชิดชํานาญ
ศิลป   จังหวัดสมุทรสงคราม 
 2. ไดทราบถึงรูปแบบอันเปนเอกลักษณ  องคประกอบ และการจัดการแสดงหุน
กระบอกพื้นบานคณะชูเชิดชํานาญศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม 
 3. มีเอกสารความรูใหม  อันจะเปนแหลงขอมูล และแนวทางของผูสนใจศึกษาเรื่องหุน
กระบอก 

4.   เปนการประชาสัมพันธ และเผยแพรการแสดงหุนกระบอกพื้นบานของจังหวัด 
สมุทรสงครามใหแพรหลายสืบไป 



บทท่ี 2 
 

ประวัติ และพัฒนาการเลนหุนกระบอกของไทย 
 

  การแสดงหุน จัดเปนมหรสพที่นิยมของไทยประเภทหนึ่ง การแสดงชนิดนี้ไดรวม
ศิลปะหลายประเภทไวดวยกัน ทั้งดานนาฏศิลป วิจิตรศิลป และสถาปตยศิลป การแสดงหุนของ
ไทยเกิดขึ้นและมีวิวัฒนาการสืบทอดมาหลายยุคหลายสมัย จากหลักฐานทางประวัติศาสตรการ
แสดงหุนของไทยแบงออกเปน 4 ประเภท แตละประเภทมีลักษณะ รูปแบบ และองคประกอบที่
แตกตางกันจนเปนแบบแผนของการแสดงหุนประเภทนั้น ๆ  กอนที่จะกลาวถึงประเภทของการ
แสดงหุน จะขอกลาวถึงประวัติความเปนมาของการแสดงหุนของไทย ดังนี้ 
 

2.1   ประวัติความเปนมาของหุน 
 

  จากการศึกษาคนควาประวัติความเปนมาของการเลนหุนในประเทศไทยที่ปรากฏหลัก
ฐาน คาดวาการเลนหุนของไทยนาจะเกิดขึ้นในสมัยอยุธยาตอนกลาง โดยเลนเพื่อความบันเทิง นิยม
เลนกันในวัง และนิยมเลนควบคูกับการแสดง โขน ละคร   เพราะมีหลักฐานทางดาน  วรรณคดีและ
หลักฐานดานประวัติศาสตร  ดังนี้ 
 

สมัยอยุธยา 
  2.1.1 หลักฐานทางดานวรรณคดี มีหลักฐานที่ปรากฏวามีการแสดงหุนในสมัยอยุธยา
ตอนกลาง คือ ขอความจากสมุดไทยอักษรยอสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช เร่ือง พระเนมริาช
กลอนสวดตอน พิธีราชาภิเษกพระเนมิราช กลาวถึง มหรสพที่มีจัดแสดงในงานดังกลาว มีการแสดง 
“หุนและโขน” อันเปนขอสันนิษฐานวานาจะเปนการแสดงหุนไทย และโขนชวา ดังขอความปรากฏ    
ดังนี้ 

เภรียสทาลสเทอนสนามฆองชัย  
0 แตรสงงตร ฆงง เสยงศยปยแกว ปยไฉนย  
บรรเดาะ สเนาะ ดลตริ่ย  
0 มโหร่ิยพิ่ฦกเสยงสย  รบํากจะปย พินทับแลขับแภลง  
0 เภลงเภราะสเนาะ วงงเวง รับรองตองเภลง  
สําเหยิ่ยงเสยงคฤเภลง สวัล  
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0 ไหเหลนมร โหรสพ เจดวัรร นา ๆ ทุกภรร  
สนรรสเทิ่นเกลิ่อลกลอน 
0 ลอดบวงไตยหนังนังนอน หกํตุงบํลปลายใมรํา  
หุนโขนไทยชวา ถ่ิบปลําถอดกริดงารํา กํทําเปรเภดนา ๆ  
ทวลวรคลาลชํลนักณาตาง ๆ  ภาสํา ภัรรนาแตภอไดมิ่ย1 

  นอกจากนี้ยังปรากฏหลักฐานอยูในคําพากยรามเกียรติ สํานวนเกา ซ่ึงกลาวถึงการ
แสดงโขน ละคอน หุน วาการแสดงโขนและหุนจะเปนการแสดงที่เลนในเวลากลางวัน สวนการ
แสดงหนังจะเลนในเวลากลางคืน ขอความดังกลาวเปนบทเบิกหนาพระความที่ 2 และความที่ 3    
ดังนี้ 

 บทเบิกหนาพระความที่ 2 
0 เครื่องเลนโขนละคอนหุนประชัน เชิดชูกลางวัน 
ดวยเครื่องวิจิตรแตงกาย 
0 ราตรีรัศมีเพลิงพราย หนังงามลวดลาย 
กระหนกกระหนาบภาพหาญ 

 บทเบิกหนาพระความที่ 3 
0  กลางวันโขนละคอนโสภา หุนเห็นแจมตา 
 ประดับดวยเครื่องเรืองไร 
0  ราตรีอัคคีแจมใส หนังสองแสงไฟ 
 จึงเห็นวิจิตรลวดลาย2 
 

  2.1.2 หลักฐานทางดานประวัติศาสตร ปรากฏหลักฐานวาในยุคสมัยของสมเด็จพระ
นารายณมหาราชมีการแสดงหุน ไมเฉพาะหุนไทย แตมีการแสดงหุนลาวดวย หลักฐานมาจากอาง
อิงของนายจักรพันธุ โปษยกฤต ที่อางอิงถึงจดหมายเหตุการเดินทางสูประเทศสยาม และราชอาณา
จักรสยาม ที่แปลโดย สันต โกศลบุตร กลาววาในป พ.ศ. 2228 ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช 

                                                           

 1 พระยาศิริธรรมบริรักษ, กาพย (กลอนสวด) เร่ืองพระเนมิราช  สมุดไทยขาว, 2460, 
หนา 8 – 9. 
 2 ประชุมคําพากยรามเกียรติ์  ภาค 1 ( พระนคร : โรงพิมพสํานักทําเนียบนายกรัฐ
มนตรี, 2512), หนา 7. 
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บาทหลวงตาชารด เดินทางมาไทยพรอมกับทูตลาลูแบรไดเอยถึงหุนลาวไววา “ในขณะที่คนจีน 
ออกงิ้วกันอยูทางหนึ่งนี้อีกทางหนึ่งคนลาวที่เปนชาวประเทศเพื่อนบานของสยามทางดานทิศเหนือ 
ก็แสดงหุนใหชม ซ่ึงก็ไมตางกวาหุนของเราเทาไรนัก” 

  ตอมาในสมัยพระเจาหลุยสที่ 14 ทรงสงลาลูแบรเปนราชทูตไทยอีกครั้งหนึ่งใน พ.ศ. 
2230 ลาลูแบรเลาเรื่องหุนไทยและหุนลาวไวดังนี้  “หุนในประเทศสยามเปนใบไมออกเสียง หุนที่ 

มาจากประเทศลาวนั้นยังมีคนชอบดูมากกวาของประเทศสยามเองเสียอีก แตไมวาจะเปนหุนของ
ชาติไหนในสองประเทศนี้ก็เปนมหรสพพื้น ๆ ไมขึ้นหนาขึ้นตาในประเทศดวยกันทั้งคู”3 

  หลักฐานดังกลาวเปนขอยืนยันไดวา การแสดงหุนเกิดขึ้นแลวในสมัยอยุธยาตอนกลาง 
จัดเปนมหรสพเพื่อความบันเทิง มักจัดแสดงรวมกับมหรสพอื่นๆ ไมวาจะเปนโขน ละคร หรือหนัง 
จนมาถึงสมัยอยุธยาตอนปลาย ไดมีหลักฐานปรากฏใน ปุณโณวาทคําฉันท ของพระมหานาควัดทา
ทราย แตงราว พ.ศ. 2295 สมัยสมเด็จพระเจาบรมโกษฐ กลาวถึงงานสมโภชพระพุทธบาท มีการ
แสดงหุนโรงใหญ มีโหมโรงไหวครู และเริ่มเลนเรื่องไชยทัด ดังคาํกลอนที่วา 

ฝายหุนก็ตั้งโห ศรบทสาวกระโหมโครม 
ชูเชิดพระโคโดม  ทีวิชพราหมณรณรงค 
เรอมเรืองพระชยทัด จรเสดจ็พนาพง 
ลอบลอมมฤคยง อสุรทาวกุเวนแปลง4 

   

  การแสดงหุนในสมัยอยุธยาตอนปลาย นอกจากการแสดงหุนไทยแลว ยังมีหลักฐาน
ปรากฏวามีการแสดงหุนตางภาษา เชน หุนมอญ หุนพมาดวย สวนการแสดงหุนลาวที่มีมาในสมัย
อยุธยาตอนกลางก็ยังมีการแสดงอยู หลักฐานที่อางถึงการแสดงหุนตางภาษา คือ กลอนบทละคร 
เร่ือง สังขศิลปชัย ความเกาตอนสมโภชพระกุมารทั้งหกกลับพารา ดังมีคํากลอนวา 
  0 เมื่อนั้น เลาการส มโพดถวนนา 

แลเหนกูมารเดนมาล แตงตัวนุงผาทันใดย 
ทังโขรละครหุนลาว งิวงาวชาตรีแทงวีใส 
เลนขื่นพรอมกันทันใดย เสียงอือึงไปทังภารา5 

                                                           

 3 จักรพันธุ  โปษยกฤต , หุนไทย  (กรุงเทพฯ : คณะกรรมการแหงชาติวาดวยการ  
ศึกษาฯ  สหประชาชาติ , กระทรวงศึกษาธิการ , 2519 ) , หนา12. 
 4 หอสมุด, ฉันทเร่ือง ปุณโณวาท  สมุดไทยขาว  เลขที่ 26  ตู 113  มัดที่ 17  หนา 5. 
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  กลาวไดวาในสมัยอยุธยาตอนปลาย การแสดงหุนยังเปนมหรสพที่เลนอยูเนือง ๆ จน
เหตุการณบานเมืองเกิดภัยสงคราม จากการรุกรานของพมา และกรุงศรีอยุธยาไดตกเปนเมืองขึ้น
ของพมาในเหตุการณเสียกรุงแกพมาครั้งที่ 2 เมื่อป พ.ศ. 2310 ผลของสงครามทําใหบานเมืองถูก
เผาทําลาย กรุงศรีอยุธยาลมสลายไปพรอมกับศิลปวัฒนธรรมที่ส่ังสมมานานถึง 417 ป รวมทั้ง
ศิลปะการแสดง และนาฏศิลปอันรุงโรจนของกรุงศรีอยุธยาก็พลอยดับสูญไปดวย 
 

สมัยกรุงธนบุรี 
  สมัยกรุงธนบุรี (พ.ศ. 2310 - 2325) หลังจากที่พระเจากรุงธนบุรีไดกอบกูเอกราชจนสถาปนาขึ้น
ครองราชสมบัติเปนบรมกษัตริยแหงกรุงธนบุรี แมวาในชวงตนรัชกาลตองเผชิญกับปญหาการฟนฟูสภาพบาน
เมืองและสภาวะเศรษฐกิจ โดยเฉพาะปญหาความยากจนที่ราษฎรประสบภายหลังสิ้นสงครามก็ตาม ในดานศิลป
วัฒนธรรมไดมีการฟนฟูรวบรวม สงเสริมทั้งดานนาฏศิลปและการแสดงตางๆ การมหรสพแมจะหยุดเลนไปใน
ระยะเสียกรุงศรีอยุธยา แตก็สามารถฟนไดในระยะเวลาอันสั้น  โดยมีหลักฐานที่พบใน หนังสือของทางราชการ  
บันทึกทางประวัติศาสตร และหลักฐานจากวรรณคดี    ดังปรากฏใน ปาจิตตกุมารกลอนอานระบุวา แตง พ.ศ. 
2316 เอยถึงมหรสพ มี โขน ละคอน ละคอนชาตรี และหุน การแสดงหุนเอยถึงในงานศพทาวพรหมทัตวามีการ
แสดงหุนหลวง ประชันกับหุนมอญ ดังคํากลอนที่วา 

ยังโรงหุน ชุนละมุลสายยํ ลชก ฉะงอนงักโงนงันทํานางาย 
ค ลชกยล บนทิ่แทบมิ่อตาย เมิอยหัวใลแกวงหวทุกตวคํ น 
ยังโรงนิงอิงวุนเลนหุนมอร ทําหวคลอนนวดดํ กทงอํ กขํ น 
หิวตะกราถ่ิอพราหาบขะนํ น           สินทุกคํ นเหนหวเราะวาเมาะครน6 
 

  มหรสพการแสดงหุนในสมัยกรุงธนบุรี เปนมหรสพเพื่อความบันเทิงที่นิยมของผูคน
ดังมีหลักฐานที่กลาวไววา นอกจากการแสดงหุนไทย และหุนมอญแลว ยังมีการแสดงหุนเขมรเลน
ประชันกับหุนมอญในงานศพดังกลาวดวย เปนหุนที่ตลก คนชอบดูกันมาก มีขอความที่บรรยาย  
รายละเอียดเกี่ยวกับลักษณะของหุนมอญและหุนเขมรวามีสายยนตสําหรับชัก เชนเดียวกับหุนหลวง
ของไทยดวยบทกลอนที่วา 

                                                                                                                                                 

 5 บทละครเรื่อง สังขศิลปชัย  ความเกา , เลม 2  สมุดไทยดํา  เลขที่ 106   ตู 114  มัดที่ 
137  หนา 14. 
 6 หอสมุด, กลอนอานเรื่องปาจิตตกุมาร  เลม 5  สมุดไทยขาว, เลขที่ 5  ตู 115 มัดที่ 28  
หนา 4. 
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  มิหุนมอรหุนขะเมนเลนปรชน ตางๆ กนตางภาษามาสิบสาย 
คํ นเจนจาวาภาษาเกิลงนุนาย คํ นระบายยํ กหูนขินชกยลํ 
หุนตะลํ กอํ ขํ นถิอพรางอม สนลงคอมปากอาตาทะลํ น 
ชะงอนงกเชิดชกอํ ลวํ น สินทุกคํ ลเหนเหวรอะแทบงตาย 
หุนขะเมนเลนตามทรํ งภาษา ตุอินาตูฟองปองสะวาย 
ดูรูปหูนทูนปูนเดิยดกระทาย คํ นระบายยิกยกคอยชกยํ น7 
 

  หลักฐานการแสดงหุนในสมัยกรุงธนบุรีมิไดมีเพียงเทานี้ แตยังมีหลักฐานอางอิงอีกวา
มีการแสดงหุนทวายและหุนจีนดวย เชน หลักฐานที่ปรากฏในพระสุธนกลอนสวด ตอนอภิเษกพระ
สุธน สันนิษฐานวา แตงในสมัยเดียวกันในปาจิตตกุมาร กลอนอานไดกลาวไวดังนี้ 

0  มีหูนถวาย              ไสยเสือกรูยกราย       ชักสายคางบน 
 พึ่งมีมาเลน ดูเหนชอบกํ น ชกยายสายยํ น   คนดูชอบไจย 
0 ประชนหูนจีน ไสยเสือกรอมตีน ตามเพดวีไสย 
 สายรอยผูกเนยีว ลนเจยีวจบไจย ตาเลอีกแลไปย  กลอกไปยกลบมา8 
 

  จากหลักฐานดังกลาวทําใหทราบลักษณะของหุนทวายและหุนจีนเปนหุนชักสาย ขาง
บน โดยเฉพาะหุนจีนนั้นตากลอกไปมาได  ดังนั้นในสมัยกรุงธนบุรี การแสดงหุนตางชาติ ตาง
ภาษา โดยเฉพาะหุนลาวนิยมเลนกันมาก การแสดงหุนที่กลับมาฟนฟูไดรวดเร็วในยุคกรุงธนบุรีนี้
นาจะมีสวนสําคัญจากการที่พระองคทรงมีพระวิริยะอุตสาหะในการกอบกูศิลปวัฒนธรรมไทยตาม
อยางกรุงศรีอยุธยาใหกลับคืนมา 

สมัยรัตนโกสินทร 
รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ( พ.ศ. 2325 – 2352 )  

  สภาพบานเมืองยังไมสงบสุขนัก เพราะยังมีศึกสงครามกับประเทศเพื่อนบาน ไมวาจะ
เปนชาติพมา เขมร หรือญวณก็ตาม แตพระองคก็ยังทรงฟนฟูศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนมหรสพทั้ง

                                                           

 7 หอสมุด, กลอนอานเรื่องปาจิตตกุมาร  เลม 5  สมุดไทยขาว, เลขที่ 5  ตู 115 มัดที่ 28  
หนา 7-8. 
 8 พระยามุขมนตรี, กาพย (กลอนสวด) เร่ืองพระสุธน เลม 1 สมุดไทยขาว,  เลขที่ 90  
ตู 115  มัดที่ 45, 2473, หนา 74. 
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ปวง โดยโปรดใหทั้งวังหลวงและวังหนาหัดโขนหลวงและหุนหลวงขึ้นใหทันออกแสดงในงาน
สมโภชฉลองวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ใน พ.ศ. 2327 ดังปรากฏหลักฐานอยูในโคลงสรรเสริญ 
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ของพระชํานิโวหารวา “หุนไทย
ประชันหุนงิ้วจีนเขียนหนานา”9  และยังมีหลักฐานเรื่องการแสดงหุนในสมัยนี้อีก คือ เมื่อ พ.ศ. 
2336 งานทรงอภิเษก กรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ (สมเด็จพระเจาลูกเธอกรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และกรมพระยาดํารงราชานุภาพ) กลาววา มีการแสดงมหรสพสมโภช ทั้งโขน หุน ละคร 
งิ้ว มอญรํา พ.ศ. 2339 งานสมโภชพระบรมอัฐิสมเด็จพระชนกาธิบดี มีหลักฐานปรากฏอยูในโครง
การถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิพระเจาหลวงกรมหมื่นศรีสุเรนทร วาในงานดังกลาวมีมหรสพ
สมโภช คือ มีโขน หุน ละคอน และงิ้วประชันกัน โขนที่แสดงในงานนี้เปนโขนชักรอกโรงใหญ 
ฝายวังหลวงและวังหนา หุนที่เลนประชันโรงหนึ่งแสดงเรื่องโสวัต อีกโรงหนึ่งแสดงเรื่องไชยทัด 
หุนในสมัยนี้ใชบทละครนอกแสดงดังกลอนที่วา 

0 โรงหนึ่งหุนเหลนเรื่อง โสวัด 
 พระเสด็จโดยดงดัด ดุมเดา 
  พบองคอนงสวัสดิ                            ปทุมเมศ 
 สมสนิทชิดเชยเคลา สอดคลองสองเกษม 
0 โรงหนึ่งคนเชิ่ดเตน ตัวลมุน 
 เร่ิมเรื่องไชยทัดคณุ เวดรตอง 
 หลงไหลไฝดรุณ เยาวเรศหนึ่งนา 
 บอหนายคลายคลาศหอง เสนหไหมเมาโฉม10 

  จากหลักฐานเดียวกันยังปรากฏ กลาวถึงการแสดงหุนวามีการแสดงอยูตาม “ชองระทา” 
ไดแก หุนจีน หุนลาว หุนทวาย หุนมอญ และหุนพมา ดังบทกลอนวา 

0 โขนหุนหนึ่งงิ้วชอง ระธาราย 
 ดูบเปนอันนิยาย ยางฟอน 
 หุนจีนหุนลาวทวาย มอญพมา 
 มีมากหลากหลายซอน แซรซรองอึงคนึง11 

                                                           

 9 พระชํานิโวหาร, โคลงสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลก ( พระนคร : โรงพิมพโสภณนิพรรฒธนากร, 2471 ), หนา 22. 
 10 กรมหมื่นศรีสุเรนทร, โคลงถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิพระเจาหลวง และเฉลิมพระ
เกียรติ์  สมุดไทยดํา  เลขที่ 9   ตู 114  เลขที่ 9, หนา 3-4. 
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  ดังนั้นจะเห็นไดวาในสมัยรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร อันเปนยุคตอจากสมัยกรุง      
ศรีอยุธยา การแสดงหุนที่มีการฟนฟูมาแตสมัยกรุงธนบุรี ยังเปนการแสดงที่เปนที่นิยมและเปน
มหรสพที่จัดแสดงรวมกับมหรสพอื่น ๆ ทั้งโขน ละคร งิ้ว และมักเปนมหรสพสมโภชในงานสําคัญ  
ดังกลาว การแสดงหุนมีทั้งหุนไทย หุนลาว หุนจีน หุนมอญ หุนทวาย และหุนพมา สะทอนใหเห็น
วา มหรสพการแสดงหุนเปนมหรสพประเภทหนึ่งที่เปนที่นิยมของผูคนในยุคสมัยนั้น  
 

รัชสมัยพระพุทธเลิศหลานภาลัย ( พ.ศ. 2352 – 2367 ) 
 

  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย กษัตริยองคที่ 2 แหงราชวงศจักรี พระราช
โอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชและสมเด็จพระอมรินทราบรมราชินี 
พระองคมีความสามารถในศาสตร และศิลปะแขนงตางๆ อาทิ สถาปตยศิลป วรรณศิลป และ
นาฏศิลป ในสมัยของพระองคเปนยุคทองแหงศิลปะ  วัฒนธรรมของชาติ ไดรับการฟนฟูใหเจริญรุง
เรือง สําหรับศิลปการแสดงอันเปนมหรสพที่เกี่ยวกับการแสดงหุน พระองคทรงแสดงฝพระหัตถ
แกะหัวหุนพระใหญ กับพระนอย ปรากฏหลักฐานอยูในสาสนสมเด็จ พระราชนิพนธในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา 

           “หนาหุนซึ่งทรงแกะดวยฝพระหัตถก็มีหนาพระใหญกับพระนอยอยูคูหนึ่ง 
เรียกกันวาพระยารักใหญ พระยารักนอย (รักนั้นหมายความวาแกะดวยไมรัก) งามไมมี
หนาพระอื่นเสมอสอง ถาจะตามดูจงระวังสังเกตหนาที่สวมชฎานั้นและเปนฝพระหัตถ
บรรจุไวลุงเดียวกันทั้งคู มีอยูอีกคูหนึ่งซึ่งสวมมงกุฎนั้นไมใชฝพระหัตถ พระองคเจา
สิงหนาทราชดุรงฤทธิ์ทรงจัดการใหทําขึ้นใหม เพราะพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจา
อยูหัวไมโปรดชฎา ดวยทรงพระราชดําริวาเปนพระยาราชา ควรจะทรงมีมงกุฎ”12 

 

  นอกจากนี้ยังมีหลักฐานวาการแสดงหุนหลวงในรัชกาลที่ 2 มีเลนละครนอกดวย ดัง
ปรากฏในสุชินกุมารกลอนสด ซ่ึงสันนิษฐานวา เปนบทที่แตงในสมัยของพระองคทาน ดังบทกาพย
ที่วา 
                                                                                                                                                 

 11 เร่ืองเดียวกัน,  หนา 8. 
 12 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, สาสนสมเด็จ เลม 9 ( พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 2504 ), 
หนา 36 – 37. 
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0 โรงหุนก็จะดมตี เลนเรื่องอสุริยกุมพันท 
 ยักหลักนางเกสอน 
0 สูมนทาโฉมปราง โศกเศราหมองหมาง 
 ไปอยูดวยยกัษใจพาล 
0 ฝายทาวเสนากุดนีฤาบาล ใชใหพระกูมาร 
 ไปตามพระอานองนาง 
0 พระสังขสินไชยหมองหมาง คามหวยเหวทาง 
 ไปตามพระอา ๆ วร 
0 แลวพานางนาทเกษร สูมนทาหนีจร 
 จากปรางปราสาทยกัษา 
0 กุมพนัทเรงรีบตามมา ทันกลางมรคา 
 ก็เขาสัปยุดชิงไชย 
0 พระกูมารฆายักษบลัไล พาอาคลาไคล 

     ไปหาสูพันเทวี 13   
   

  มีหลักฐานที่กลาวอางไดวา สมัยรัชกาลที่ 2 มีการเลนหุนตางภาษา คือ หุนจีน วาจะเลนตามชอง
ระทา คือ จากวรรณคดีเรื่องอิเหนา ตอน อภิเษกอิเหนาและราชบุตรราชธิดาสี่พระนคร ดังกลอนที่วา 

“ ชองระทาหุนจีนงิ้วเจก ละคอนแขกเล็กใสหัวสูง 
ชาตรีมีแตลวนชาวตะลุง ซัดก็นุงตามถนนแหกรวดลาว”14 

   

  นอกจากหลักฐานวรรณคดีในสมัยรัชกาลที่ 2 ยังมีหลักฐานจากจดหมายรับสั่งตาง ๆ ที่
แสดงวาในงานศพของพระบรมวงศศานุวงศจะมีงานมหรสพประกอบงานพระเมรุดวย โดยจะมี 
โขน หุน หนัง ดอกไมเพลิง ระทา และทิ้งทวน ดังนั้นจะเห็นไดวาในสมัยของพระบาทสมเด็จ     
พระพุทธเลิศหลานภาลัย  ศิลปการแสดง และมหรสพแทบทุกประเภท เจริญรุงเรือง เปนยุคแหง 

                                                           

 13 ขุนประสิทธิ์, กาพย (กลอนสวด) เร่ือง สุมินกุมาร เลม 1 สมุดไทยขาว 2484,  หนา 
20-22. 
 14 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, อิเหนา ( พระนคร : แพรพิทยา, 2514 ), 
หนา 1179. 
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ศิลปวัฒนธรรม เพราะพระมหากษัตริยทรงสงเสริมสนับสนุน ทั้งยังทรงพระปรีชาสามารถดวย 
สาเหตุหนึ่งมาจากสภาพบานเมืองที่เร่ิมจะวางเวนจากภัยสงคราม จึงสงผลใหการฟนฟูและสงเสริม
งานศิลปวัฒนธรรมของชาติ ทําไดสะดวกขึ้น หลักฐานตาง ๆ เปนเครื่องยืนยันไดวามหรสพเปน
เครื่องบันเทิงที่มักจะจัดสมโภชในงานตาง ๆ โดยเฉพาะในงานสําคัญ ๆ หุนเปนมหรสพประเภท
หนึ่งที่ตองกลาวอางถึงวา เปนมหรสพที่เปนที่นิยมของคนดู ไมวาจะเปนหุนหลวงหรือหุนตางชาติก็
ตาม 

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ( พ.ศ. 2367 – 2394 ) 
 

  ในยุคนี้ แมวาบานเมืองจะไมมีศึกมาประชิด    พระนคร แตมีสงครามชายพระราช
อาณาเขต ตลอดรัชกาลของพระองคมุงเนนในการพระพุทธศาสนาอยางแรงกลา มีการบูรณะและ
การสรางพระอารามหลวงและวัดตาง ๆ การมหรสพในรัชกาลนี้ซบเซา เพราะพระองคไมโปรดการ
ละครโขน หุน  แตยังคงมีมหรสพหลวงเลนกันตามประเพณี เพราะมีหลักฐานปรากฏ ดังเชน        
จดหมายรับสั่งของรัชกาลที่ 3 ที่กลาวไววา ใหมีมหรสพของหลวงเลนในงานพระเมรุ มหรสพที่จัด
มี “โขน หุน ละครไทย ไมสูง งิ้ว ละครชาตรี หนังดอกไมเพลิง”15 ซ่ึงหมายรับสั่งนี้จะมีในงานศพ
ของเชื้อพระวงศตางๆ หลายฉบับระบุมหรสพที่จะจัดแสดงในงานสมโภชตางๆ ดวย เชน งานฉลอง
พระอารามใน จศ. 1193 (พ.ศ. 2374) ซ่ึงทรงโปรดเกลาใหมีหุนหลวงฉลองวัดที่ไดทรงบูรณะ
ปฏิสังขรณ จํานวน 9 วัด จ.ศ. 1199 (พ.ศ. 2380) ทรงโปรดเกลาฯ ใหชลอพระพุทธรูปหลอใหม 
ไปเปนพระประธานในอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม ก็ใหมีมหรสพหุนฉลอง พรอมกับมหรสพอื่น 
คือ โขน ละคร งิ้ว และมอญรํา 
  นอกจากนี้ยังมีหลักฐานเกี่ยวกับการมหรสพ หุน โขน หนัง ในรัชกาลที่ 3 อีก ดัง    
ปรากฎในคําใหการ จีนกั๊ก  ผูอธิบายเรื่องความเปนอยูของชาวไทย รวมทั้งการเลนหุนใหแกเจาเมือง
กาลง หรือที่รูจักกันในปจจุบันตามที่เรียกชื่อใหมวา  เร่ืองบาหลี กลาววา เมื่อ จ.ส. 1208                   
( พ.ศ.2389)   พระยาสวัสดิวารี จัดสําเภาใหจีนกั๊กไปคาขายยังเกาะบาหลี เมื่อกลับมาถึงกรุงเทพฯ 
จึงโปรดใหถามคําใหการ จีนกั๊กเลาวา เจาเมืองบาหลีอยากรูวากรุงเทพมีการเลนมหรสพอยางไรบาง 
นอกจากความรูเกี่ยวกับประไทยโดยเฉพาะการดําเนินชีวิตชาวพระนครแลว จีนกั๊กบอกวาที่
กรุงเทพฯ มีมหรสพหลายอยาง ทั้งโขน หุน ละคอน หนัง งิ้ว   สําหรับเรื่องหุนจีนกั๊กอธิบายไววา 

“  …หุนนั้นเอามาไวทําเปนรูปคน ชายบาง หญิงบาง รูปยักษบาง รูปลิงบาง รูปสัตว
ตางๆ บาง สูงประมาณศอกคืบ มีคนชักสายกระดิกรําไดเหมือนคน โรงหนึ่ง 40 ตัว 

                                                           

 15 หมายรับสั่งรัชกาลท่ี 3 จ.ศ. 1200 สมุดไทยดํา, 6 กุมภาพันธ 245 , หนา 47. 
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50 ตัว คนเลนประมาณ 50 คน 60 คน เครื่องแตงตัวหุนก็เหมือนเครื่องแตงตัวโขน 
ถาจะเลนก็มีปพาทยสองสํารับ  คนสําหรับเจรจา 4 คน 5 คน เหมือนกับโขน…” 16 

   

  แมวาการแสดงมหรสพเพื่อความบันเทิงในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจา
อยูหัวจะมุงเนนไปในงานพระราชพิธีเพื่องานสมโภชตาง ๆ ก็ตาม  แตมีแสดงวาในยุคสมัยนี้        
ศิลปการแสดงก็ยังมีการสืบทอด ดังที่ สุรพล วิรุฬหรักษ กลาวถึงวิวัฒนาการนาฏศิลปไทยในสมัย
ของพระองค ไววา นาจะมีการจัดนาฏศิลป เชน ละคร โขน หนัง หุน หรืองิ้ว เฉลิมฉลองสมโภช
ตามประเพณีเชนกัน17 

  กลาวไววา มหรสพที่สืบทอดมาจากสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว เปน
มหรสพที่มีการฟนฟูมาแตสมัยกรุงธนบุรีมีการสืบทอดมาตลอดรัชกาลที่ 1 และมาเฟองฟูมากใน
สมัยรัชกาลที่ 2 ในรัชกาลนี้มีมหรสพหุนมีการสรางหุนหลวงขึ้นไวสําหรับการแสดง ตอมาในสมัย
รัชกาลที่ 3 มิไดมีการสรางหุนใหมเพื่อแสดงเลย เปนแตเพียงจัดแสดงมหรสพประเภทนี้รวมกับ
มหรสพประเภทอื่นๆ ที่มีมา เปนเหตุใหเมื่อถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว หุน
หลวงที่สรางมาแตรัชสมัยรัชกาลที่ 2 ชํารุดเสียหายจนไมสามารถเลนไดในตอนตนรัชกาล หลัก
ฐานกลาวไวในหมายรับสั่งสวนพระองคถึง หมื่นพิทักษพลพยุทปลัดกรม กับนายเอื้อม เสมียน เร่ือง
การจะสมโภชชางเผือกไทย จ.ศ. 1216 (พ.ศ. 2397) วาการแสดงหุนไดทันงานสมโภชที่กําหนด
จากหมายรับสั่งของพระองคเปนเหตุใหกรมพระพิทักษเทเวศร (ตนสกุลกุญชร) เจากรมมหรสพ
และ พระองคและหลายคน ทั้งยังแสดงในงานฉลองอื่นๆ อีกดวย ตลอดรัชกาล เชน งานศพเจาจอม
มารดา แพ ณ เมรุวัดราชาธิวาส จ.ศ. 1224 งานศพพระยาพิศาลศุรพล ณ เมรุวัดประทุมคงคา จ.ส. 
1224 การพระศพพระเจาพี่ยาเธอกรมพระพิทักษเทเวศร ณ พระเมรุทองสนามหลวง และงานพระ
ศพ พระเจาลูกยาเธอกรมหมื่นวิศนุนาถนิภาธร ณ พระเมรุทองสนามหลวง ซ่ึงจัดในปเดียวกัน คือ 
จ.ศ. 1225 งานศพเจาพระยานิกรนดินทร มหินทรมหากัณยาเนมิตร ณ ทองสนามหลวง และงาน
ฉลองพระอาราม จ.ศ. 1229 เปนตน 
 

                                                           

 16 ประชุมพงศาวดาร  เลม 8 ( พระนคร : องคการคาของคุรุสภา, 2507 ), หนา 19. 
 17 สุรพล  วิรุฬหรักษ, วิวัฒนาการนาฏศิลปไทยในสมัยกรุงรัตนโกสินทร พ.ศ.2323-
2477 ( กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543), หนา123. 
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รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ( พ.ศ. 2394 – 2411 ) 

  ลักษณะการแสดงหุนในสมัยรัชกาลที่ 4 การแสดงหุนก็ยังมีตามแบบแผนเดิม ที่เคยมี
มาในรัชกาลกอน คือ ประเพณีการนอนโรงของหุน โดยมีหลักฐานปรากฏในเรื่อง ศรีทะนนไชย 
กลอนสวดตอนใหมีงานมหรสพฉลองวัดคืนที่นอนโรงนี้ มหรสพหนังก็จะโหมโรง และเริ่มเลน
เร่ืองหนุมานอาสา พวกหุนโขน งิ้ว ก็จะโหมโรงพอดี พอดึกก็เลิก และจะเริ่มเลนในตอนเชา ดังได
กลาวไวในคํากลอนที่วา 

 “พลบค่ําย่ําสุริโย โรงหนังโหสนั่นฉาว 
โหมโรงโกรงเกรียวกราว จับเรื่องราวเจาลงกา 
 ฤาษีที่อาจารย พาหนุมานเขาอาสา 
ใหลหลงทรงเมตตา ผลาญชีวาใหปลดปลง 
 โรงงานงิ้วโขนหุน โหมโรงวุนเสียงระหง 
กองวัดจังหวัดวง ดึกดื่นลงเลิกลีลา”18 
 

  ในหนังสือวิวัฒนาการนาฏศิลปไทย กรุงรัตนโกสินทร 2325-2473 กลาวถึง การแสดง
นาฏศิลปไทยในยุคนี้วา มีการบูรณาการการแสดงตางๆ ตลอดไปถึงกับมีละครชาตรีของหลวงใน
ราชสํานักที่ผูหญิงลวนเปนผูแสดง มีชื่อการแสดงใหมๆ ปรากฏ เชน ละครหนาจอ ละครรอง ละคร
อยางฝรั่ง ละครแขก ลิเก หุนกระบอกและหนังตะลุง19  จากขอความดังกลาวมีการแสดงประเภท
หนึ่งที่กลาวถึงคือ “หุนกระบอก” เปนขอสันนิษฐานไดทางหนึ่งวา หุนกระบอกอาจจะเกิดในสมัย
รัชกาลที่ 4 แตยังไมแพรหลายเปนที่นิยมจึงมิไดมีการกลาวอางอิงถึงวาเปนมหรสพในงานพิธีตางๆ 
แตยังไมแพรหลายเปนที่นิยม 

 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ( พ.ศ. 2411 – 2453 ) 
 

 

  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงครองราชยเปนเวลานาน และ เร่ิมมีการ
ติดตอกับชาติตะวันตกมากขึ้นในหลายดาน ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานสังคม  เศรษฐกิจ   การ

                                                           

 18 ศรีทะนนไชย (สํานวนกาพย), จากหนังสืองานฌาปนกิจศพ  นายชิต  ศุภสิทธิ์          
( พระนคร : ศรีเมืองการพิมพ, 2511 ), หนา 77. 
 19 สุรพล  วิรุฬหรักษ, วิวัฒนาการนาฏศิลปไทยในสมัยกรุงรัตนโกสินทร พ.ศ.2323-
2477 ( กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543), หนา 181. 
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ปกครอง และศิลปวัฒนธรรมอยางมากมายและรวดเร็ว รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา    
เจาอยูหัวมีการเปลี่ยนแปลงหลายอยางเกิดขึ้นในวิถีชีวิตของคนไทยก็จริงอยู แตนาฏศิลปไทย ตาม
แบบแผนโบราณก็ไดรับการรักษาใหคงไวอยางดี ขณะเดียวกันก็มีวิวัฒนาการทางนาฏศิลป ทําให
เกิดละครชนิดใหมขึ้นหลายประเภท เชน “ละครพูด ละครบันเทิง ละครมืด ละครดึกดําบรรพ และ
ละครรอง ลิเก  หนังตะลุง หุนกระบอก”20  

  ในรัชสมัยนี้ไดเกิดหุนเล็กหรือหุนวังหนา ของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญขึ้น โดย
ในขณะที่ดํารงอิสริยศเปนพระมหาอุปราชกรมพระราชวังบวรสถานมงคล ในปพุทธศักราช 2411 
ขณะที่มีพระชันษา 31 ป  ทรงโปรดปรานงานชางดานตาง ๆ  ทรงจัดตั้งโรงงานชางขึ้นในวังหนา  
อาทิ งานชาง  งานไม  ชางหลอ  ชางกลึง  ชางเคลือบ  และไดทรงริเร่ิมสรางหุนเล็กขึ้น   มีลักษณะ
เลียนแบบอยางหุนหลวง ทั้งกลไก  สายใยภายใน  แตมีขนาดเล็กกวามาก   ทําโรงหุนคลาย  ๆโรง
ละครฝรั่งเลนอยางหุนไทย และแสดงในงานพระราชพิธีตาง ๆ ในสมัยนั้น21    

 นอกจากจะมีการแสดงหุนของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญแลว ภายหลัง ในป พ.ศ. 
2535 เมื่อหมอมราชวงศเถาะ พยัคฆเสนา ไดติดตามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรม  พระยาดํารง 

ราชานุภาพไปตรวจราชการหัวเมืองทางเหนือ และ ไดนําแบบอยางการแสดงหุนกระบอกมาจากหุน
ของนายเหนง เปนหุนชาวบานที่ดัดแปลกตัวหุนมาจากหุนกระบอกไหหลํา  เมื่อหมอมราชวงศเถาะ
กลับมายังพระนคร ไดเกิดความคิดจะเลนหุนบางจึงลงทุนสรางหุนกระบอกขึ้นในกรุงเทพมหานคร  
ประมาณปพ.ศ. 2436 หุนกระบอกในสมัยนี้มักนํามาเลนเปนเครื่องมหรสพเฉพาะงานพระเมรุ
สมเด็จพระเจาลูกเธอเทานั้น22  ซ่ึงหุนกระบอกที่นํามาแสดงในงานพระเมรุนั้นนาจะหมายถึงหุน
กระบอกคณะหมอมราชวงศเถาะ  พยัคฆเสนา เพราะเปนหุนกระบอกคณะแรกของกรุงเทพฯ และ
คงเปนที่นิยมอยางแพรหลายมากที่สุดในยุคนั้นเนื่องจากหุนกระบอกของหมอมราชวงศเถาะเปน
ของใหมสําหรับคนในพระนคร 

                                                           

 20 สุรพล  วิรุฬหรักษ, วิวัฒนาการนาฏศิลปไทยในสมัยกรุงรัตนโกสินทร พ.ศ.2323-
2477 ( กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543),หนา 206. 

 21 อินทิรา  ฉลาดปรุ,  การนําเสนอแนวทางเพื่อออกแบบนิทรรศการหุนวังหนา (วิทยา 
นิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวัฒนธรรมศึกษาบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล , 
2544 ), หนา 103 -104. 
   22 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, สาสนสมเด็จ เลม 9 ( พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 2504 ), 
หนา 120-121. 
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รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว ( พ.ศ. 2453 – 2468 ) 
 

  เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัวไดขึ้นครองราชย ไดทรงมีพระมหา  
กรุณาธิคุณโปรดเกลา ฯ ใหกรมโขนและกรมปพาทยมารวมโดยสังกัดอยูกับกรมมหรสพ เปนกรม
เดียวแลวโปรดเกลาใหหลวงสิทธินายเวร ( นอยศิลป ) เปนเจากรม ในสมัยรัชกาลนี้เปนยุคที่อิทธิ
พลจากตะวันตกไดหล่ังไหลเขามา ทําใหการแสดงหุนไทยอยางเกา  เสื่อมความนิยมลง แตก็ไดเกิด
หุนอีกประเภทขึ้น คือ หุนละครเล็ก โดย นายแกร  ศัพทวนิช23  เปนหุนที่เลียนแบบมาจากหุนหลวง 
แตมีขนาดเล็กกวา เชิดแสดงไดสะดวกกวา แตตองใชผูเชิดจํานวน 3 คน ในการบังคับแตละสวน  
ทําใหหุนมีลีลาการเคลื่อนไหวดูสมจริง เหมือนเปนตัวละครรายรําจริง ๆ  หุนประเภทนี้จึงเปน
มหรสพที่ไดรับความนิยมทั้งชาววังและชาวบาน 
  ลักษณะสําคัญของหุนละครเล็กคือ  เปนหุนที่มีหัว ลําตัว แขน  ขา  มือและเทา สูง
ประมาณ 1 เมตร ขางในกลวงเปนโพรงและมีสายใยอยูภายในลําตัว ตองใชคนเชิดพรอมกัน 3 คน 
ตอหุน 1 ตัว  เชิดหุนใหสัมพันธกัน   นิยมแสดงเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ  แตเร่ืองที่ไดรับความนิยมมากที่
สุดคือเรื่อง พระอภัยมณี   
 

  ผลการศึกษาเรื่องละครเล็กของเสาวนิต  วิงวอน ไดกลาววาละครเล็กเกิดขึ้นประมาณป
พุทธศักราช 2460 ผูใหกําเนดิคือ นายแกร  ศัพทวนิช และไดกลาวถึงลักษณะการเชิดดังนี้ 

  “…ละครเล็กไมไดรับความนิยมตอมาเพราะการแสดงลาชาไมทันใจผูชม  การเชิดก็ยุง
ยาก  ปจจุบันผูเชิดเปนเหลืออยูนอยจนนับคนได  ถึงแมวาตัวหุนจะไมสวยงามมากนัก แตก็เปน
ศิลปะที่แสดงใหเห็นถึงความชางคิดชางคนของคนไทย  การเชิดก็ตองใชเทคนิคมากกวาการเชิดหุน
อีกหลายชนิด  นาเสียดายเปนอยางยิ่งที่ละครเล็กเปนการแสดงที่นับวันจะสูญหาย  เหลือเพียงตัวหุน
ไวใหคนรุนหลังไดศึกษาเทานั้น…”24 

  ในสมัยรัชกาลนี้ ไมมีหลักฐานใหเห็นวาไดมีหุนหลวงแสดงเปนมหรสพ แตไดมีการ
เกิดหุนเลียนแบบอยางหุนหลวงขึ้นคือ หุนละครเล็กขึ้นมาแทน 
   

                                                           

                   23 ธนิต  อยูโพธ์ิ, โขน ( พระนคร : กรมศิลปากรจัดพิมพ, 2511 ), หนา 75. 
 24 เสาวนิต  วิงวอน, ละครเล็ก ใน จักรพันธุ  โปษยกฤต “หุนไทย”  (กรุงเทพฯ : คณะ
กรรมการแหงชาติวาดวยการศึกษา ฯ  สหประชาชาติ, กระทรวงศึกษาธิการ, 2529), หนา 76. 
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  จากขอมูลในเบื้องตน ผูวิจัยจึงแบงวิวัฒนาการของการแสดงหุนของไทยออกเปน 3 
ชวง คือ 
  ชวงที่ 1    ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา จนถึงสมัยกรุงธนบุรี  และสมัยรัตนโกสินทรตอน
ตน  หุนที่สรางขึ้นจะเลียนแบบคนจริง  หุนจะมีขนาดตัวใหญ สรางเปนรูปคนเต็มตัว สูงประมาณ 1 
เมตร มีแกนไมเสียบยาวไวจับ และมีสายใยรอยไปในอวัยวะสวนตาง ๆ เพื่อใหชักเกดิลีลาทาทาง 
ใชผูเชิด 1 คน เรียกกันวาหุนใหญหรือหุนหลวง และใชศิลปะการแสดงแบบละครใน  

  ชวงที่ 2  สมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว   ไดเกิดหุนขึ้น 2 
ประเภท คือ หุนเล็ก หรือหุนวังหนาขึ้น โดยกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญทรงมีพระปรีชาสามารถ
โปรดปรานเรื่องหุน  จึงโปรดใหสรางหุนไทยใหม  ตามแบบอยางหุนหลวง แตมีขนาดเล็กกวา  สูง
ประมาณ 1 ฟุต   ใชคนเชิด 1 คน  และเกิดหุนกระบอก โดย หมอมราชวงศเถาะ  พยัคฆเสนา เปน
หุนที่พัฒนาขึ้นใหมกวาเดิม คือมีเพียงหัว และมือ 2 ขาง  ลําตัวเปนกระบอกไมไผ  ใชผาคลุมบังมือ
ที่จับไวไมใหเห็น  ใชแกนไมเหลาแบบตะเกียบเสียบมือหุนสําหรับเชิดไดในตัว 
  ชวงที่ 3  สมัยตนรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว  ไดเกิดหุนละครเล็ก
ขึ้น โดยเลียนแบบอยางหุนหลวง แตมีขนาดเล็กกวา  ใชชื่อวาหุนละครเล็ก โดยนายแกร  ศัพทวานิช   
ใชผูเชิดจํานวน 3 คน  มองเห็นคนขณะเชิด  ซ่ึงจะมีความคลองตัว และกระฉับกระเฉงกวา หุนเล็ก 
และหุนหลวง 
  จากวิวัฒนาการของการแสดงหุนตั้งแตสมัยอยุธยาตอนกลางจนถึงสมัยกรุงรัตน
โกสินทร  การแสดงหุนของไทย จึงแบงออกได 4 ประเภทใหญ ๆ  คือ  หุนหลวง หรือ หุนใหญ    , 
หุนเล็ก หรือ หุนวังหนา( หุนไทย-จีน) ,  หุนกระบอก  และ หุนละครเล็ก  ดังจะไดอธิบายราย
ละเอียดของหุนแตละประเภท ดังตอไปนี้ 
 

2.2  ประเภทของการแสดงหุน 

  จากประวัติความเปนมาของการแสดงหุนไทย ตามที่กลาวเบื้องตน แบงประเภทของ
การแสดงหุนของไทยได 4 ประเภท ดังนี้ 

             2.2.1. หุนหลวง หรือหุนใหญ  ตามหลักฐานทางประวัติศาสตรแสดงใหเห็นวาศิลปะ
การแสดงหุนในประเทศไทยเกิดขึ้นราว พ.ศ. 2228 ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช  และ
พัฒนาสืบเนื่องมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร รวมอายุไดประมาณ 300 กวาป   หุนหลวงจึงถือวาเปน
การแสดงหุนที่เกาแกที่สุดของคนไทย ลักษณะเปนหุนขนาดใหญ บางครั้งเรียกวา “หุนใหญ” สูงประมาณ 1 
เมตร สรางเลียนแบบตัวละครในโขน และละคร  แตงกายดวยเครื่องละคร  มีแขนและขาทําเปนรูป



 25

คนเต็มตัว เหมือนตัวละครจริง  ใชคนเชิด 1 คน ตอ หุน 1 ตัว    โครงสรางตัวหุนหลวง ลําตัวทํา
ดวยไมประเภทมีน้ําหนักเบา คือไมทองหลาง และไมนุน ควานจนบางและเบา ตรงเอวใชหวายขด
เปนวงกลมซอนกัน เพื่อใหหุนยักเอวได  เมื่อประกอบเปนโครงสรางหุนทั้งตัวแลว เหลาไมเนื้อแข็ง
เสียบตั้งแตกนหุนเขาไปตรงกลางลําตัว เพื่อเปนไมแกนกลางใชจับขณะเชิด   ภายในโครงตัวหุนจะ
มีการเดินสายเชือกโยงใยจํานวน 16 เสน เปนสายโยงจากอวัยวะตางๆ เชน นิ้ว มือ แขน ขา สําหรับ
ชักใหอวัยวะเหลานั้นเคลื่อนไหว เชน กลอกกลิ้งลูกตา  อาปาก  ยกมือ  ยกแขน  รํา และชี้นิ้วได   
สายเชือกโยงเหลานี้จะเดินมารวมไวที่โคนไมแกนกลาง  ปลายสายเชือกโยงใยผูกหวงวงแหวน
ทองแดงไว  เวลาจะเชิดใชนิ้วสอดเขาไปในหวงวงแหวน  ขยับนิ้วในทาดึงร้ัง  สายเชือกจะไปบังคับ
ใหอวัยวะของหุนเคลื่อนไหวไดตามตองการ   
  มหรสพหุนหลวงเริ่มเสื่อมความนิยมลงในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู
หัว เหลือเพียงตัวหุนที่ตกทอดอยูในกรมมหรสพและ ปจจุบันนํามาไวในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  

 

ภาพที่   1   แสดงลักษณะของหุนหลวงหรือหุนใหญ ตัวพาลี 

 ที่มา : ผศ. สน   สีมาตรัง,  สมบัติ   พลายนอย,  สาคร  ยังเขียวสด,  หุนละครเล็กสื่อลีลา             
ศิลปสืบทอดจิตวิญญาณไทย (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแปลน โมทิฟ,  2540), หนา 15. 
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  2.2.2 หุนวังหนา หรือ หุนเล็ก  (หุนไทย-หุนจีน) ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญโปรดเกลาฯใหสรางหุนเล็กชุดงิ้วชุดหนึ่ง
จํานวนประมาณ 150 ตัว สันนิษฐานวาในชวงประมาณ พ.ศ. 2415 – 2429   ตัวหุนเล็กชุดงิ้ว หรือ
หุนจีนจึงถูกสรางขึ้นกอน มีการเขียนสี และลายบนใบหนา  ทั้งหนาธรรมดา หนางิ้วปศาจ และสัตว
ตางๆ แตงกายแบบงิ้ว เครื่องแตงกายบงถึงฐานะของตัวหุน เชน ฮองเต คนธรรมดา นักรบ มักมี
อาวุธตาง ๆ ดวย หุนแตละตัวมีขนาดความสูงไมเทากัน  หุนตัวใหญที่สุดสูง 44 ซ.ม.  หุนตัวเล็กสูง
สุด 23 ซ.ม. หุนทุกตัวมีไมแกนกลางลําตัวเพื่อจับถือเชิดภายในลําตัวไมมีสายโยงใยบังคับหุนให
เคลื่อนไหว  เวลาเชิดคนเชิดตองใชมือสอดเขาไปในเสื้อหุน  ใชนิ้วของผูเชิดบังคับคอหุน  และมือ
ทั้งสองขางใหเคลื่อนไหวตามบทละคร ใชคนเชิด 1 คน ตอหุน 1 ตัว    กรมพระราชวังบวรวิไชย
ชาญ ไดทรงนิพนธบทเลนหุนเล็กชุดงิ้วจีนเรื่อง ซวยงัก ตอน กิมงิดตุดตีเมืองลูอันจิวแตก , เล็กเต็ง
เชือดคอตาย  เปนภาษาไทย และมีภาษาจีนแทรกเปนระยะ 
  หลังจากสรางหุนเล็กชุดงิ้วแลว กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ ทรงสรางหุนเล็กชุด
รามเกียรติ์ขึ้นอีก  ขนาดสูงเฉลี่ย 30 ซ.ม. ( ไมทราบจํานวนที่แนนอน )  ปจจุบันตั้งแสดงในพิพิธ
ภัณฑสถานแหงชาติ มีจํานวน 134  ตัว  ลักษณะหุนชุดนี้เลียนแบบหุนหลวง  แตสรางใหมีขนาด
เล็กลง  มีกลไกเปนสายเชือกโยงใยจํานวน 16 เสน  อยูภายในตัวหุนเชนเดียวกับหุนหลวง  มีแกน
ไมหุนจากกนเสียบเขากลางลําตัว โคนแกนไมหุนใชจับถือเชิดเหมือนหุนหลวง  ใชคนเชิด 1 คน  
ตอหุน 1 ตัว   สันนิษฐานวาหุนชุดนี้สรางขึ้นเมื่อประมาณระหวาง พ.ศ. 2420 – 2428  และคง
โปรดเกลา ฯ ใหจัดแสดงถวายภายในพระราชวังหนา และหมดไปอยางสิ้นเชิงเมื่อทรงทิวงคต  
สันนิษฐานวาหลังจากกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญเสด็จทิวงคตใน พ.ศ. 2428 แลวหุนชุดนี้ไมมี
การนําไปแสดง คงเก็บรักษาในพระราชวังหนาจนกระทั่งเปลี่ยนเปนอาคารหมูพระวิมาน และพระ
ที่นั่งองคตาง ๆ ในพระราชวังหนาเปลี่ยนมาเปนพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  กรุงเทพมหานคร  หุน
เล็กชุดงิ้วจีน จึงตกเปนสมบัติของพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ   
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ภาพที่ 2  แสดงลักษณะของหุนเล็ก หรือหุนวังหนาของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ ตัวพระราม 

ที่มา :  วันทนีย  มวงบุญ,  ลักษณะประติมานวิทยาของหุนเรื่องรามเกียรติ์  ของกรมพระราชวังบวร  
 วิไชยชาญ  (กรุงเทพฯ : องคการคาคุรุสภา, 2539)  หนา 128. 

 

ภาพที่ 3  แสดงลักษณะของหุนเล็ก หรือหุนวังหนาของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ ตัวทศกัณฐ 

ที่มา :  วันทนีย  มวงบุญ,  ลักษณะประติมานวิทยาของหุนเรื่องรามเกียรติ์  ของกรมพระราชวังบวร  
 วิไชยชาญ  (กรุงเทพฯ : องคการคาคุรุสภา, 2539)  หนา 143. 
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  2.2.3 หุนกระบอก  การแสดงหุนกระบอกของไทยไดเกิดและแพรหลายในสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และถือวาการแสดงหุนกระบอกของไทยเปนยุคทองใน
สมัยนี้เอง เพราะมีการแพรหลายของคณะหุนตางๆ มากมาย และมีการสืบทอดการแสดงตอมา ถึง
แมการแสดงหุนในรัชกาลตอมาจะไมเฟองฟู แตก็ยังเปนมหรสพที่คงมีแสดงอยู จนรัชกาลปจจุบัน   
  หุนกระบอกในพระนครเกิดโดย หมอมราชวงศเถาะ  พยัคฆเสนา เมื่อคราวติดตาม
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพไปตรวจราชการหัวเมืองทางเหนือในป 
พ.ศ.2435 ไดนําแบบอยางการแสดงหุนกระบอกมาจากหุนของนายเหนง โดยนายเหนงไดดัดแปลง
หุนไหหลํามาทําเปนหุนกระบอก เมื่อหมอมราชวงศเถาะกลับพระนครเกิดความคิดจะเลนหุนจึงลง
ทุนสรางหุนกระบอกขึ้นในพระนคร  ประมาณ พ.ศ.2436  ตั้งชื่อคณะวา หุนคุณเถาะ 

  ลักษณะหุนกระบอก ประกอบดวยสวนสําคัญ 4 สวน คือ ศรีษะหุน  ลําตัว  มือ และ
เสื้อผาเครื่องประดับ  สาเหตุที่เรียกวาหุนกระบอก เนื่องจากสวนที่ใชเปนลําตัวหุนทํามาจาก
กระบอกไมไผ  สูงประมาณยาวประมาณ 50 ซ.ม. ขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ  3 – 5 ซ.ม. นํา
กระบอกไมไผทั้งปลอง สวมตั้งแตคอลงมา    สวนศีรษะและลําตัวถอดออกจากกันไดเมื่อไมใช
แสดงแลวจะถอดออกจากกัน แยกกันเก็บ ศีรษะมักแกะดวยไมเนื้อเบา  มีเสนผาศูนยกลางประมาณ 
10 – 15 ซ.ม.  แลวแตงเติมสวนประกอบตางๆ ใหงดงาม สวนที่เลียนแบบอวัยวะคนจริงๆ คือ 
ศีรษะและมือ มือหุนมีไมไผเล็ก ๆ เสียบติดอยูสําหรับเชิด เรียกไมนี้วา “ตะเกียบ” ไวสําหรับเชิด ยาว
ประมาณ 15-16 นิ้ว โดยทั่วไปตัวพระมือขางซายทําทารํา มือขวากําไวและมีรูสําหรับเสียบอาวุธ 
สวนตัวนางจะทําทารําทั้ง 2 ขาง  สวนแกนไมกระบอกคลุมดวยผาปกลายดวยดิ้นเงิน  ดิ้นทอง  
เล่ือม  แบบเครื่องโขนละคร   ผูเชิดจะใชมือซายจับแกนไมกระบอก  และมือขวาจะมีหนาที่จับ
ตะเกียบสําหรับใหหุนเคลื่อนไหวมือทําทาทางตาง  ๆ การเชิดใชผูเชิด 1 คนตอหุน 1 ตัว 

ภาพที่ 4  แสดงลักษณะของหุนกระบอก ของจักรพันธุ  โปษยกฤต 

   ที่มา :    ถายภาพโดย  วรกมล  เหมศรีชาติ  , 21 กรกฎาคม 2545. 
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ภาพที่ 5  แสดงลักษณะของหุนกระบอก ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 

    ที่มา :    ถายภาพโดย  วรกมล  เหมศรีชาติ  , 21 กรกฎาคม 2545. 

  2.2.4  หุนละครเล็ก  เกิดขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว  สรางขึ้น
โดยนายแกร  ศัพทวนิช อดีตหัวหนาคณะละครชาตรีชาวหัวรอ   อยุธยา   การสรางตัวหุนพัฒนามา
จากหุนหลวง  โดยในปพ.ศ. 2444 เมื่อนายแกร อายุ 54  ป ไดคิดสรางหุนรูปรางอยางคน แตงตัว
เปนละคร หุนตัวแรกที่สรางขึ้นมาเปนหุนตัวพระ       หุนละครเล็กออกแสดงครั้งแรกเพื่อใหเจานาย
ในวังวรดิศทอดพระเนตร  ตอมากรมหลวงนครไชยสุรเดช ไดทรงตั้งนามใหวา “ละครเล็ก”25  นาย
แกรสรางหุนละครเล็กไวแสดงหลายเรื่อง บางเรื่องสามารถใชหุนแทนกันได เชน พระรามกับพระ
อภัยมณี  พระลักษณกับศรีสุวรรณ   นางผีเสื้อสมุทรเมื่อถอดหัวยักษณออกสวมหัวมาเลนเปนนาง
แกวหนามาได   
  ลักษณะตัวหุนจะเปนหุนมีแขน ขา เต็มตัว สูงประมาณ 1 เมตร แตงกายแบบละคร ใชผู
เชิด 3 คนตอหุน 1 ตัว  โดยผูเชิดจะแบงหนาที่กันเชิดสวนตาง ๆ 3 สวนคือ ผูเชิดที่เปนหลักในการ
เชิดจะใชมือซายจับกานคอของหุนเพื่อบังคับใหหุนกลอกหนา ยักคอ  มือขวาจับดามกานไมซ่ึงเปน
มือขวาของตัวหุน  คนที่จับแกนกลางนี้จะเปนตัวหลักที่คอยบอกใหผูเชิดอีกสองคนทราบวาทารํา
ตอไปเปนทาอะไร  ผูเชิดคนที่สองใชมือซายจับดามกานไมที่มือซายของหุน และคนเชิดคนที่สาม
ใชมือทั้งสองขางจับเดือยที่อยูใตฝาเทาของตัวหุน เพื่อยกเทา  เปล่ียนเทา  ซอยเทา ใหสัมพันธกับทา

                                                           

 25ผศ. สน   สีมาตรัง, สมบัติ   พลายนอย และ สาคร  ยังเขียวสด, หุนละครเล็กสื่อลีลา
ศิลป สืบทอดจิตวิญญาณไทย ( กรุงเทพ ฯ : แปลนพริ้นติ้ง จํากัด ), หนา  28. 
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รํา  ซ่ึงทั้งผูเชิดทั้ง 3 คนจะตองสามัคคี และรวมความคิด  สมาธิ  จิตใจจดจออยูที่หุน  ตองจับทาให
สัมพันธกันถึงจะทําใหการเชิดนั้นสวยงาม  
  คณะหุนละครเล็กที่มีช่ือเสียง คือ ละครเล็กของนายเปยก ประเสริฐกุล และละครเล็ก
ของนายแกร ศัพทวนิช    แตหุนละครเล็กของนายเปยก มีวิธีเชิดคลายหุนกระบอก ในขณะที่หุน
ละครเล็กของนายแกร ศัพทวนิช ไดเคามาจากหุนหลวง คือ ขยับคอ ขอมือ แขน และขาได แตไม
มากเทากับหุนหลวง 
  ในปจจุบันคณะหุนละครเล็กเหลืออยูเพียงคณะเดียวคือคณะครูโจหลุยส หรือนายสาคร  
ยังเขียวสด เปนหุนที่ไดรับสืบทอดมาจากพอครูแกร  ศัพทวนิช 

 

ภาพที่ 6  แสดงลักษณะของหุนละครเล็ก ของคณะครูโจหลุยส 

 ที่มา : ผศ. สน   สีมาตรัง,  สมบัติ   พลายนอย,  สาคร  ยังเขียวสด,  หุนละครเล็กสื่อลีลา            

                         ศิลป  สืบทอดจิตวิญญาณไทย (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแปลน โมทิฟ,  2540), หนา 65. 
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  การแสดงของหุนทั้ง 4 ประเภทนี้ มีลักษณะแตกตางกัน ทําใหการแสดงหุนแตละ
ประเภทมีเอกลักษณเฉพาะเปนแบบแผน อาทิ เชน ลักษณะตัวหุน วิธีเชิด การแสดงหุนกระบอกก็
เชนเดียวกัน หุนกระบอกมีลักษณะตัวหุนที่แตกตางจากหุนประเภทอื่น มีลักษณะที่โดดเดนและมี
เอกลักษณในลักษณะการแสดงโดยเฉพาะ ดังจะกลาวในหัวขอตอไป 
 
2.3 ประวัติความเปนมาของหุนกระบอก 
 

 หุนกระบอกเปนมหรสพพื้นบานที่หาดูไดยากในปจจุบัน จากหลักฐานทางประวัติ
ศาสตร และอักษรศาสตร   การแสดงหุนเกิดขึ้นเมื่อประมาณปพุธศักราช 2171 – 2246 สมัยกรุง     
ศรีอยุธยาเปนราชธานี ไดมีการเลนหุนเปนเครื่องมหรสพเพื่อความบันเทิง26 โดยมีวิวัฒนาการเกิดมี
หุนประเภทตาง ๆ ขึ้น  สามารถจัดการแสดงหุนออกเปน 4 ประเภท คือ หุนหลวง  หุนจีนและหุน
ไทย  หุนละครเล็ก   หุนกระบอก  สําหรับการแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงที่เกิดขึ้นโดยมี
วิวัฒนาการมาจากหุนหลวงและหุนไหหลํา27 ดังจะขอกลาวถึงประวัติความเปนมาของหุนกระบอก
ดังนี้ 
 หลักฐานที่ระบุไวอยางชัดเจน นั่นคือ  จากหนังสือ “สาสนสมเด็จ” ลายพระหัตถใน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ซ่ึงทั้งสองพระองคใชเวลาที่วางโตตอบวิจารณ ประทานคําอธิบายเกี่ยวกับวิทยาการตาง ๆ รวม
ถึงเรื่องหุนกระบอกดวย  

 สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเอยถึงหุนกระบอกขึ้นกอนในจดหมาย 
ลายพระหัตถจากพระตําหนักปลายเนิน  คลองเตย   วนัที่ 12  กันยายน  2479   กราบทูลถาม
สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพวา “ในขณะที่บวช หลังจากเดินกลับจาก บิณฑบาตพอถึง
แถวหนาศาลเจาพอเสือพบคนขอทานตาบอดนั่งรองเพลงสีซออยูขางถนนชางไพเราะดีเสีย
เหลือเกิน… คนตาบอดที่เลนเพลงนั้นมีชื่อเรียกกันโดยสมญาวา  “ตาสังขารา” … ทั้งทํานอง
รองไพเราะ และทางซอของแกก็ไพเราะทั้งสองทางเขากันกลมเกลียวดีเหลือเกิน… ทําให 
รูสึกวาตาสังขาราเปนคนเลิศประเสริฐมนุษย แกเลนสองอยางพรอมกันได….ทางที่แกเลน
เปนทางหุนกระบอกเรานี่เองแตเวลานั้นหุนกระบอกยังไมเกิดหุนกระบอกก็เอาอยางตาสังขา

                                                           

 26 พระยาศิริธรรมบริรักษ, กาพย (กลอนสวด) เร่ืองพระเนมิราช  สมุดไทยขาว,2460, 
หนา   8-9.  

 27อุทิศ  นาคสวัสดิ์, ดนตรีไทย อนุสรณงานฌาปนกิจศพ คุณครูทองดี วัลลิสุต 
(กรุงเทพมหานคร : องคการคาคุรุสภา, 2512), หนา41. 
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รานั้นเองไปเลน  แตหุนกระบอกนั้นไมประหลาด เพราะคนหนึ่งรอง คนหนึ่งสีซอ ทําไดงาย 
ไมเหมือนตาสังขาราซึ่งรองเองสีซอเองเลนยากเหลือเกิน..”28 
 

            สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงตอบประทานเปนคําอธิบายเกี่ยวกับประวัติ
ความเปนมาของ “ตาสังขารา”วา 

        “คนตาบอดสีซอขอทานที่ทานตรัสถึงนั้นหมอมฉันรูจักดี เคยเรียกแกวา“ตาสังขารา”
เพราะแกชอบขับเรื่องปลงสังขารกับเรื่องพระยาฉัททันตรูสึกไพเราะจับใจมาก ประหลาดอยู
ที่ไปพบคนเชนนั้นที่เมืองพมา  เมื่อหมอมฉันขึ้นไปบูชาพระมหาธาตุสิงคุดรที่เมืองแปร มี
คนขอทานตาบอดสองคนนั่งอยูที่รานขางทาง  คนหนึ่งขับลํานําและสีซออู  อีกคนหนึ่งตรีะ
นาด(ไทย)ประสานกันไปฟงไพเราะจับใจ เสียแตไมเขาใจคําขับ ถึงกระนั้นก็ตองหยุดยืนฟง
ทั้งเมื่อขาขึ้นและขาลง จะทูลเลยไปถึงเรื่องหุนกระบอกเพราะเรื่องประวัติเกี่ยวของกับตัว
หมอมฉันเองมากอยูเมื่อ พ.ศ.2435     ปที่  หมอมฉันเขาวาการกระทรวงมหาดไทยถึงเดือน
ตุลาคมหมอมฉันขึ้นไปตรวจหัวเมืองเหนือคร้ังนั้นลูกชายกลางอิทธิดํารง (นองรองจุลดิศ)
อายุสัก 5 ขวบ ติดตามไปดวย หมอมราชวงศเถาะรับอาสาไปเปนพี่เล้ียง  เมื่อไปถึงอุตรดิตถ 
สามเณรชัย เวลานั้นเปน พระยาสุโขทัยใหหุนกระบอกมาเลนใหดูไดเห็นเปนครั้งแรกแกเลา
ใหฟงวาหุนกระบอกนั้นเกิดขึ้นที่เมืองสุโขทัย ดวยคนขี้ยาชื่อเหนง ซ่ึงเที่ยวอาศัยอยูตามวัด   
เห็นหุนจีนไหหลํา จึงเอามาคิดทําเปนหุนไทย และคิดกระบวนรองตามรอยหุนไหหลํา  มีคน
ชอบจึงเลยเที่ยวเลนหากิน  ลูกชายกลางของหมอมฉันไดเห็นหุนชอบเปนกําลังสามเณรรณ
ชัยจึงไปขอเขามาใหเธอตัวหนึ่ง แตเวลาเดินทางหมอมฉันใหเขาทําวอเปาใหเธอนั่งมาก็เลน
เชิดหุนกับคุณเถาะเรื่อยมาตลอดทางแตเมื่อกลับถึงกรุงเทพฯไดสักหนอยหนึ่ง  ชายกลางปวย
ส้ินชีพ  คุณเถาะเกิดความคิดจะเลนหุน  ยืมเงินหมอมฉันไดลงทุนทํา  ก็เกิดมีหุนกระบอกขึ้น
ในกรุงเทพฯ ราว พ.ศ.2436  แตแรกมักเรียกวา “หุนคุณเถาะ” ดวยประการฉะนี้..”29 

  สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีลายพระหัตถตอบเรื่องเกี่ยวกับหุน
กระบอกดังนี้  

                                                           

 28 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  สาสนสมเด็จ เลม 9 (พระนคร : องคการคาคุรุสภา,  2504 ), 
หนา 120-121. 
 29สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  สาสนสมเด็จ เลม 9 (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 2504 ), 
หนา 120-121. 
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          “เร่ืองหุนกระบอกเรียกวาหุนคุณเถาะนั้น  เกลากระหมอมทราบ คนเลาก็ทราบวาชื่อ 
นางเคลือบ  ตัวคุณเถาะเองก็รูจักดีเปนคนเลี้ยงชายกลาง…. หุนคุณเถาะนั้นไดเห็นเปนครั้ง
แรกที่ไหน   ฝาพระบาทนําไปเลนถวาย ดูเหมือนที่บางปะอิน       จะเปนงานอะไรก็ลืมไป
เสียแลวฝาพระบาทไดกราบบังคมทูลถึงประวัติหุนวา นายเหนงเปนตนคิดแปรมาจากหุน
ไหหลําและจําทํานองรองเดินเรื่องมาจากเพลงตาสังขารา..”30 
 

 จากขอมูลเบื้องตนอาจกลาวไดวาหนังสือ “สาสนสมเด็จ” เปนหลักฐานชิ้นแรกที่มีการ
บันทึกเกี่ยวกับการเรียกชื่อ และประวัติความเปนมาของหุนกระบอก แสดงใหเห็นวาในป  ร.ศ.112 
หรือ พ.ศ.2436  ไดมีหุนเลียนแบบเมืองเหนือแสดงในงานเฉลิมพระชนมพรรษาที่พระราชวังบาง 
ปะอิน  ดังนั้น ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกไทยจึงสืบไดไกลแคเพียง “นายเหนง” ตาม
ประวัติกลาววาเปนคนขี้ยา อาศัยวัดอยูเมืองสุโขทัย จําหุนไหหลํามาดัดแปลงเปนหุนไทย และออก
เชิดหากิน  เมื่อสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพขึ้นไปตรวจหัวเมืองเหนือ คือเมืองอุตรดิตถไดชม
การแสดงดังกลาวจนเปนเหตุใหไดตัวหุนของนายเหนงกลับมายังกรุงเทพมหานคร  และกลับมา 
สรางหุน ตั้งคณะหุนกระบอกขึ้นเปนคณะแรกในกรุงเทพฯ เมื่อป พ.ศ.2436 ตรงกับ รัชสมัย       
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
  แมวาการแสดงหุนกระบอกของม.ร.ว.เถาะจะเปนคณะแรกที่ถือกําเนิดในกรุงเทพฯ 
กอนคณะหุนกระบอกคณะอื่น ๆ ก็ตาม แตมิใชการแสดงหุนคณะแรกของไทย  เพราะไดมีการเลน
หุนกระบอกแพรหลายในหัวเมืองตาง ๆ แลว    จากหลักฐานการแสดงหุนกระบอกที่สมเด็จกรม
พระยาดํารงราชานุภาพไดชมเปนเครื่องยืนยันวาการแสดงหุนมีเลนแพรหลาย จากเมืองสุโขทัย จน
ถึงเมืองอุตรดิตถ ซ่ึงเปนที่มาใหม.ร.ว.เถาะผูซ่ึงตามเสด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดไปเห็นและ
จดจํามาตั้งคณะหุนกระบอกในกรุงเทพฯ จนมีช่ือเสียงดังกลาว 
 นอกจากนี้ยังมีหลักฐานสําคัญที่ปรากฎกลาวถึงความเปนมาของการแสดงหุนกระบอก
ของไทย นั้นคือ หลักฐานที่ปรากฏในหนังสือราชกิจจานุเบกษา  เลมที่ 10 ดังนี้ 

  “ วันที่ 18 กันยายน  รัตนโกสินทรศก 112 เปนอันเริ่มการพระราชพิธีมหามงคล
สมัย      เฉลิมพระชนมพรรษา ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดการดูแลมีการตาง ๆ ดังจะ
กลาวตอ ไปนี้ 

                                                           

 30 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, สาสนสมเด็จ เลม 9 (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 2504 ), 
หนา 150-151. 
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       “วันที่ 19  กันยายน  รัตนโกสินทรศก 112 เวลาย่ําค่ํา    พระบาทสมเด็จพระเจาอยู  
          หัวเสด็จออกพระที่นั่งวโรภาษพิมานประทับที่ปรําริมน้ําขางตพาน  เสด็จโปรดเกลาฯ ให 
              เรียกเรือ แขง... เมื่อแขงเรือแลวเร่ิมมีการเลนที่ลานที่พระที่นั่งวโรภาษพิมานแลในสระมี 
       แตรวง พิณพาทยแลเพลงแคนตาง ๆ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทอดพระเนตรหุน  
             (เลียนอยาง)  เมือง เหนือ  จนเวลาทุมเศษ  เสด็จขึ้นประทับในพระที่นั่งวโรภาษพิมาน…”31 
 
  เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบกับเนื้อความในลายพระหัตถโตตอบบระหวางสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ กับสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ  ในหนังสือ 
“สาสนสมเด็จ” เมื่อทรงกลาวถึงเรื่อง “หุนกระบอก”  คําวา “หุน(เลียนอยาง)เมืองเหนือ” นี้นาจะ
หมายถึง หุนของ หมอมราชวงศเถาะ  พยัคเสนา นั่นเอง เพราะ หมอมราชวงศเถาะ ไดนําแบบอยาง
การแสดงหุนกระบอกมาจากหุนของนายเหนง เมื่อคราวติดตามสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอกรม  
พระยาดํารงราชานุภาพไปตรวจราชการหัวเมืองทางเหนือในป พ.ศ.2435 และเกิดความคิดจะเลน
หุนจึงลงทุนสรางหุนกระบอกขึ้นในกรุงเทพฯ  ราวพ.ศ.2436 32 แตในราชกิจจานุเบกษานั้นยังไม
ไดบันทึกคําวา “หุนกระบอก” อาจเปนดวยยังไมเปนที่นิยมเรียกกัน และ ในสมัยนั้นหุนที่นํามา
แสดงนาจะเปนหุนของหมอมราชวงศเถาะ เพราะเปนหุนที่นํามาจากเมืองเหนือ และเนื่องจากเพิ่งจะ
ริเร่ิมตั้งคณะหุนกระบอกขึ้นในป 2436 ซ่ึงตรงกับรัตนโกสินทรศก 112 นั้นพอดี 
 
   2.3.1 หลักฐานอยางเปนทางการของหุนกระบอก 
 

  คําวา “หุนกระบอก” ปรากฏหลักฐานวาเริ่มมีใชอยางเปนทางการประมาณ ร.ศ.113 
หรือปพ.ศ.2437 แรกทีเดียวคงใชเรียกดวยภาษาปากกันมานานจนถอยคําที่ใชเรียกชื่อศิลปะการ
แสดงชนิดนี้เปนที่เขาใจและรูจักกันอยางแพรหลายแลวจึงไดรับการบันทึกเปนภาษาเขียนโดย
ปรากฏครั้งแรกในบันทึกของทางราชการชื่อวา ราชกิจจานุเบกษา  ในตอนที่กลาวถึงงานพระเมรุ
พระเจาลูกเธอพระองคเจาอิศริยาภรณ และพระเจาลูกเธอ พระองคเจาลวาดวรองค  ในงานพระเมรุ
พระเจาลูกเธอทั้งสองมีการแสดงมหรสพตาง ๆ รวมถึงหุนกระบอก ความวา 
  

                                                           

 31ราชกิจจานุเบกษา, เลมที่ 10  ร.ศ. 112,  หนา  286. 
 32สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, สาสนสมเด็จ เลม 9 ( พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 2504 )  
หนา 120-121. 
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  “ …การมหรสพสมโภชมีตั้งแตวันนี้ไปคือ โขน 1 โรง หุน 1 โรง งิ้ว 1 โรง มอญรํา 1 
โรง  หุนกระบอก 1 โรง และญวนหก  สิงโต  มังกร  รําโคมตามเคย…”33 
    
             ดังนั้น หุนกระบอกในระยะเริ่มแรก คือประมาณป ร.ศ.112 – ร.ศ.114  หรือปพ.
ศ.2436-พ.ศ.2438  มักนํามาเลนเปนเครื่องมหรสพเฉพาะงานพระเมรุสมเด็จพระเจาลูกเธอ   เทา
นั้น และ หุนกระบอกที่นํามาแสดงในงานพระเมรุนั้นนาจะหมายถึงหุนกระบอกคณะหมอมราชวงศ
เถาะ  พยัคฆเสนา เพราะเปนหุนกระบอกคณะแรกของกรุงเทพฯ และคงเปนที่นิยมอยางแพรหลาย
มากที่สุดในยุคนั้นเนื่องจากหุนกระบอกของหมอมราชวงศเถาะเปนของใหมสําหรับคนในพระนคร 
 นอกจากนั้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังมีเหตุการณที่นําความ
เจริญมาสูประเทศไทยมากมาย หนึ่งในนั้นคือการเสด็จประพาสยุโรป เมื่อเสด็จนิวัติพระนครจึงเกิด
งานเฉลิมฉลองการเสด็จนิวัติคร้ังแรกในป ร.ศ.116 หรือ ป พ.ศ.2440  อยางเอิกเกริก และไดจัดให
มีหุนกระบอกเปนการแสดงบันเทิงอยางหนึ่งในการเฉลิมฉลองครั้งนี้ดวย ดังมีขอความปรากฏเปน
หลักฐานในจดหมายเหตุเร่ืองรับเสด็จแลสมโภชพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อเสด็จ
กลับจากยุโรปครั้งแรกใน พ.ศ.2440 ความวา 

   “…มีการรื่นเริงในบริเวณพระบรมมหาราชวังที่สนามหญาหนาพระที่นั่งจักรีมหา
ปราสาท ไดตกแตงจุดโคมไฟฟาแลโคมยี่ปุน แลมีแตรวงเปาที่สนามหญาดวยสองวง แลนอก 

 ประตูพิมานไชศรีก็ตกแตงจุดโคมยี่ปุนแลโคมตาง ๆ ทั่วไป แลมีการละเลนตาง ๆ คือที่สนาม 
 หญาหนาศัลลักษณสถาน ไดมีเสภารําที่ริมศาลาลูกขุน มีพิณพาทย 2 วง  แลหนาหอรัษฎากร 
 พิพัฒนมีหุนกระบอกเปนที่ร่ืนเริงตลอดคืน …”34 
 
  จะเห็นไดวาการแสดงหุนกระบอกในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ถือวาเปนยุคทองของหุนกระบอก เพราะการแสดงหุนกระบอกจัดแสดงในโอกาสตาง ๆ ที่สําคัญ 
เชน งานเฉลิมพระชนมพรรษาที่พระราชวังบางปะอิน(พ.ศ.2436),งานพระเมรุพระเจาลูกเธอพระ
องคเจาอิสริยาภรณ(พ.ศ.2437), งานพระเมรุพระเจาลูกเธอพระองคเจาลวาดวรองค (พ.ศ.2438) 
งานเฉลิมฉลองการเสด็จนิวัติคร้ังแรกของรัชกาลที่ 5 (พ.ศ.2440)  
                                                           

 33ราชกิจจานุเบกษา, เลมที่ 11  ร.ศ. 113, หนา 473. 
 34 จดหมายเหตุเร่ืองรับเสด็จแลสมโภชพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเม่ือ
เสด็จกลับจากยุโรปคราวแรกในพุทธศักราช2440 (พระนคร :โรงพิมพโสภณพิพรรฒธนากร, 2466 ) 
หนา 124, พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหพิมพในงานพระ
ศพสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย. 
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หุนกระบอกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
 
  ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ในเรื่องประวัติการแสดงหุน
ไดเกิดมีหุนขึ้นอีกประเภทหนึ่งคือ หุนละครเล็ก โดยสรางเลียนแบบหุนหลวง แตมีขนาดเล็กกวา      
การเชิดแสดงสะดวกกวา  เมื่อการแสดงหุนละครเล็กเกิดขึ้นก็ไดรับความนิยมจากผูชมโดยทั่วไป 
แตขณะเดียวกันการแสดงหุนกระบอกก็ยังแพรหลายและเปนที่นิยมไมนอยไปกวาในสมัยพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว35   
 
  ดังนั้นทั้งหุนละครเล็ก และหุนกระบอกในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว
จึงถือไดวาเปนมหรสพเครื่องเลนการแสดงที่ไดรับความนิยมทั้งชาววังและชาวบาน 
 
หุนกระบอกในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
 
  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทั่วโลกเกิดวิกฤตการณทางเศรษฐกิจอัน
เนื่องมาแตสถานการณสงครามโลก  ประเทศไทยไดรับผลกระทบกระเทือนตามไปดวย  การแสดง
มหรสพเครื่องเลนเพื่อความบันเทิงตาง ๆ ของสังคมไทยจึงลดนอยลง  การแสดงหุนกระบอกเปน
มหรสพประเภทหนึ่งที่ซบเซาเสื่อมความนิยมลง  นายธนิต  อยูโพธิ์ไดกลาวถึงเหตุการณในครั้งนั้น
วา “กรมมหรสพนี้มีหนาที่รับผิดชอบโดยตรงเกี่ยวกับงานดานการแสดงถูกยุบรวมกับกระทรวงวังป
พุทธศักราช 2469  เปนเหตุใหศิลปะวัตถุตาง ๆ ที่มีอยูในกรมมหรสพถูกทําลายสูญหายไปเปนอัน
มากรวมทั้งหุนตาง ๆ ดวย”36 ทั้งนี้เปนเพราะเกิดความแตกแยกกันของขาราชการในกรมมหรสพ  
ตอมากระทรวงวังจึงไดมองเครื่องโขน  ละคร  หัวหุน และตัวหุนหลวงทั้งหมดใหแกพิพิธภัณ 
ฑสถานแหงชาติ   เหตุการณดังกลาวเปนประเด็นหนึ่งที่ทําใหการแสดงหุนกระบอกของคณะตาง ๆ 
เสื่อมความนิยมลงไป  ประกอบกับหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองอารยธรรมตะวันตกไดแพร
หลายเขามามีอิทธิพลตอวิถีชีวิตคนไทย  มหรสพและการละเลนตามประเพณีนิยมที่มีมาแตโบราณ
ไมไดรับความเอาใจใสเทาที่ควร  ทั้งยังมีมหรสพประเภทอื่นหล่ังไหลเขามาสูสังคมไทย เชนภาพ
ยนตร  ซ่ึงการเลนมหรสพดังกลาวเขามาพรอมกับอิทธิพลความเจริญทางเทคโนโลยี  การแสดง  
การเลนหุนทุกชนิดจึงเสื่อมความนิยมลง 

                                                           

 35ศักดา ปนเหนงเพ็ชร,  การศึกษาวิวัฒนาการหุนกระบอกของไทยสื่อพื้นบานภูมิภาค
ตะวันตก     ( กรุงเทพ ฯ :  สํานักพิมพศิริวัฒนา, 2535), หนา 88. 
 36ธนิต  อยูโพธ์ิ, โขน ( พระนคร : กรมศิลปากร, 2511 ), หนา 75. 
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หุนกระบอกสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
 

 การแสดงหุนกระบอก เร่ิมมีการฟนฟูอีกครั้งหนึ่งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยู
หัวภูมิพลอดุลยเดช ไดมีผูสืบทอดจากคณะหุนในยุคกอน จัดตั้งเปนคณะหุน และรับจัดการแสดง 
ตามงานตาง ๆ ทั่วไป เชน คณะชูเชิดชํานาญศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม , คณะรอดศิรินิลศิลป , 
คณะครูชื้น สกุลแกว , คณะจักรพันธุ โปษยกฤต , หุนกระบอกกรมศิลปากร , คณะสี่พี่นอง จังหวัด
เพชรบุรี , คณะเพชรหนองเรือ จังหวัดขอนแกน , คณะแมเชวง ออนละมาย จังหวัดนครสวรรค , 
หุนคณะแมสังวาลย  อ่ิมเอิบ จังหวัดตาก ,   หุนกระบอกลานนา คณะฮอบบี้ฮัท , หุนกระบอกคณะ
ครูไก (สุรัตน จงดา) , หุนกระบอกเพาะชาง , หุนกระบอกคุณรัตน , หุนกระบอกคณะบานดนตรี , 
หุนกระบอกโรงเรียนสุนทรภูพิทยา แมวาการแสดงหุนจะไมนิยมแพรหลายเหมือนกับสมัยพระ
บาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ที่เปนยุคทองของการแสดงหุนกระบอกก็ตามแตวายังมีการ
สืบทอด และไดเห็นการแสดงหุนกระบอกในบางโอกาส เชน งานพระราชสมภพของพระบาท
สมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ที่อุทธยาน ร.2 ,  การจัดแสดงหุนกระบอกเพื่อการอนุรักษโดยกรม
ศิลปากรจัดการแสดงหุนเพื่อการศึกษา, งานมหกรรมหุนไทยของศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย,  
เปนตน  

2.3.2 ท่ีมาของหุนกระบอกที่แสดงในปจจุบัน 
 หุนกระบอกเปนมหรสพชนิดหนึ่งของไทยที่มีมาตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ปรากฏหลักฐานในหนังสือ “สาสนสมเด็จ” ลายพระหัตถในสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงทั้ง
สองพระองคใชเวลาที่วางโตตอบวิจารณ ประทานคําอธิบายเกี่ยวกับวิทยาการตาง ๆ รวมถึงเรื่องหุน
กระบอกดวยดังที่ไดกลาวไปในตอนตน 
 หุนกระบอกที่ใชแสดงในปจจุบัน สันนิษฐานวาสรางขึ้นโดยอาศัยกรรมวิธีการสรางหุน
กระบอกตามแบบหุนของหมอมราชวงศเถาะ ไดคิดประดิษฐดัดแปลงขึ้น  โดยหลังจากสรางตัวหุน
กระบอกเสร็จสมบูรณแลว หมอมราชวงศเถาะไดไปเชิญตัวบุตรชายและบุตรสาวของครูเหนง รวม 
4 คน คือ แมครูเคลือบ  ซ่ึงเปนพี่ใหญ  กับนองชายคือครูปน  ครูวงศ และอีกคนหนึ่งจําชื่อไมไดมา
รวมเลนดนตรี และเชิดหุนอยูในโรงของหมอมราชวงศเถาะ ซ่ึงเริ่มออกโรงแสดงราวป พ.ศ.2436 
นกระทั่งมีช่ือเสียงเปนที่นิยมของคนทั่วไป ถึงกับคนดูในสมัยนั้นพากันเรียกหุนกระบอกวา “หุน
คุณเถาะ” เลยทีเดียว37 

                                                           

 37อุทิศ  นาคสวัสดิ์, ดนตรีไทย อนุสรณงานฌาปนกิจศพ คุณยายทองดี วัลลิสุต 
(กรุงเทพมหานคร : องคการคาคุรุสภา, 2512), หนา42. 
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  แมครูเคลือบนอกจากจะเชิดหุนไดแลวยังเปนคนเกงทางดนตรีไทยเกือบทุกอยาง 
สามารถรองเพลงรุนเกา ๆ     ไดแทบทุกเพลง เมื่อมามีชื่อเสียงในการเชิดและรองหุนกระบอกอยูใน 
กรุงเทพ ฯ นั้น ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ถึงกับออกปากวา แมครูเคลือบสง 
เพลงเกา ๆ มาก จนบางทีรับไมใครทัน38 
             ในระหวางนั้น  จางวางตอ ณ ปอมเพ็ชร     จางวางของพระเจาบรมวงศเธอกรม
หมื่นวรวัฒนศุภากร ไดเร่ิมสนใจหุนกระบอกบาง จึงจัดสรางหุนกระบอกขึ้นแลวเชิญแมครูเคลือบ
มาชวยสอน เด็ก ๆ ในวงปพาทยของทานใหหัดเชิดหุน และนําออกแสดงจนมีชื่อเสียงคูกันไปกับ
หุนกระบอกหมอมราชวงศเถาะ เมื่อหมอมราชวงศเถาะสิ้นชีวิตแลว  แมครูเคลือบก็เลยมาเปนผูควบ
คุมคณะหุนกระบอกของจางวางตอไปเลยทีเดียว39  นอกจากนั้นในชวงบั้นปลายชีวิตแมครูเคลือบ
ไดมาอาศัยอยูกับศิษย คือ คุณยายสาหรายที่จังหวัดสมุทรสงครามอันเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหเกิด
คณะหุนกระบอกในจังหวัดสมุทรสงครามขึ้น เนื่องจากแมครูเคลือบไดฝกหัดหุนกระบอกให ไดแก 
หุนกระบอกแมสาหราย และ หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป  โดยมีนายวงษ รวมสุข เปนเจา
ของคณะ40 
 
  2.3.3  หุนกระบอกคณะตาง ๆ ท่ีแสดงในปจจุบัน 
 

 ในปจจุบันการแสดงหุนกระบอกเปนไปในแนวทางการอนุรักษและฟนฟูศิลปะ
ประเภทนี้ใหคงอยู โดยไดผูสืบทอดจากคณะหุนในยุคกอน ๆ และจัดตั้งเปนคณะหุนของตนเอง รับ
การแสดงตามงานตาง ๆ  ทั่วไป  ซ่ึงคณะที่ยังคงหลงเหลืออยูในปจจุบันนี้ (พ.ศ.2545 ) มีทั้งคณะที่
ไดรับการสืบทอดมาตั้งแตอดีต และคณะที่ตั้งขึ้นมาใหมในสมัยปจจุบัน และยังคงเลนตามโอกาส
ตาง ๆ รวมแลวมีประมาณ  15  คณะ  ดังนี้ 

1 คณะครูชื้น สกุลแกว  
2 คณะจักรพันธุ โปษยกฤต  
3 คณะรอดศิรินิลศิลป  
4 หุนกระบอกกรมศิลปากร  

                                                           

 38เร่ืองเดียวกัน  หนา42. 
 39เร่ืองเดียวกัน หนา 42. 

 40ศักดา ปนเหนงเพ็ชร, การศึกษาวิวัฒนาการหุนกระบอกของไทยสื่อพื้นบานภูมิภาค
ตะวันตก       ( กรุงเทพ ฯ :  สํานักพิมพศิริวัฒนา, 2535), หนา 142. 
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5 คณะสี่พี่นอง จังหวัดเพชรบุรี 
6 คณะชูเชิดชํานาญศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม 
7 คณะเพชรหนองเรือ จังหวัดขอนแกน  
8 คณะแมเชวง ออนละมาย จังหวัดนครสวรรค  
9 คณะแมสังวาลยอ่ิมเอิบ  จังหวัดตาก 
10 หุนกระบอกลานนา คณะฮอบบี้ฮัท  
11 คณะครูไก (สุรัตน จงดา)  
12 หุนกระบอกเพาะชาง  
13 หุนกระบอกคุณรัตน   จังหวัดนนทบุรี 
14 หุนกระบอกคณะบานดนตรี  
15 หุนกระบอกโรงเรียนสุนทรภูพิทยา 

 
หุนกระบอกคณะครูชื้น  สกุลแกว 

 นางชื้น สกุลแกว  ปจจุบันอายุ 92 ( พ.ศ.2544) ไดรับการสืบทอดการแสดงหุนตอ
จากบิดาคือ นายเปยก ประเสริฐกุล  ซ่ึงเปนคนเชิดหุนอยูในคณะหุนกระบอกของ ม.ร.ว.เถาะ 
พยัคฆเสนา  ผูนําหุนกระบอกจากเมืองเหนือมาเผแพรในภาคกลางเปนครั้งแรกจนเปนที่นิยม มีชื่อ
วา “หุนกระบอกคณะเถาะ”  พอป พ.ศ.2447 นายเปยกเริ่มสรางหุนกระบอกขึ้นเปนของตัวเอง และ
รับงานเลนหุนกระบอกจนเปนที่รูจักแพรหลาย ประกอบกับนางมิ่งผูเปนมารดา เคยเปนละครของ
ราชสํานักมากอน จึงนําทาลีลาของละครมาดัดแปลงมาใชกับหุน ทําใหหุนกระบอกคณะนายเปยกมี
ลีลาออนชอยและวิจิตรงดงาม เปนที่รูจักแพรหลาย 

 ตอมาในป พ.ศ. 2498 สถานีไทยโทรทัศนไดเปดดําเนินการ หุนกระบอกคณะนาย
เปยกไดรับการติดตอใหแสดงเรื่อง “พระอภัยมณี” ตั้งแตตนจนจบ จนไดรับความสนใจจากผูชมหุน
กระบอกจํานวนมากเมื่อนายเปยก ประเสริฐกุล ถึงแกกรรมในป พ.ศ.2507 นางชื้น สกุลแกว ผูเปน
บุตรีจึงรับงานการแสดงหุนกระบอกตอ เนื่องจากมีชีวิตอยูกับหุนกระบอกมาตั้งแตเกิด ประกอบกับ
พรสวรรคและความสามารถเฉพาะตัวทั้งการรอง การบรรเลง และการเชิดหุนที่เปนเลิศทําใหนาง
ชื้นมีชื่อเสียงเปนที่รูจักอยางแพรหลาย 

 นอกจากนี้ยังไดรับเชิญเปนอาจารยสอนและสาธิตการเชิดหุนใหแกหนวยงานสถาน
ศึกษาตางๆ อาทิ กรมศิลปากร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร โรงเรียนตางๆ ฯลฯ นับเปนการอุทิศตน
เพื่ออนุรักษสืบสานและถายทอดศิลปะหุนกระบอกอยางสูง จนกระทั่งป พ.ศ. 2529 ครูชื้นไดรับ
การยกยองจากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หุน
กระบอก)  (รูปภาพในภาคผนวก) 
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หุนกระบอกของจักรพันธุ  โปษยกฤต 
 หุนกระบอกของนายจักรพันธุ โปษยกฤต นับเปนหุนที่มีช่ือเสียงมากในปจจุบันเพราะ

เจาตัวเปน    จิตรกร มีผลงานแพรหลายและไดรับการยกยองในวงการศิลปะ ทั้งรูปเขียนสีน้ํามัน 
เขียนลายเสนเปนภาพประกอบเรื่องในนิตยสารบางเลม และยังเคยเขียนหนังสือทองเที่ยวดวย
สํานวนที่ไมเหมือนใคร และตอบปญหาลงในหนังสือลลนาอยูพักหนึ่ง 

 นายจักรพันธุเปนชาวกรุงเทพฯ รักการเขียนรูปและทําหุนมาตั้งแตเด็กระหวางที่เรียน
หนังสืออยูในโรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัย ก็ไดเขียนภาพและเริ่มทําหุนดวยตัวเองแลว ตอมาเมื่อเขา
เรียนในแผนกจิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร ในหลักสูตรตองไปพิพิธภัณฑประกอบการเรียนดวย
ทําใหไดเห็นหุนตางๆ และนํากลับไปทําเองดวยชุดหนึ่ง ตัวสูงแคคืบเปนหุนกระบอกเล็ก 
นายจักรพันธุเร่ิมทําหุนกระบอกอยางจริงจังหลังจากที่ไดรูจักกับครูช้ืน สกุลแกว ทําใหรูสึกเสียดาย
ที่เหน็ครูชื้นจะขายหุนกระบอกเกาบางตัวไป จึงคิดเก็บซื้อไวและหัดเชิดจากครูช้ืน โดยขณะนั้นครู
ชื้นเปนอาจารยพิเศษอยูที่มหาวิทยาลัยศิลปากร  ในที่สุดเมื่อครูชื้นเห็นความตั้งใจจริงของจักรพันธุ 
จึงขายและมอบหุนบางตัวให จากนั้นจักรพันธุจึงไดเอาหุนเหสานั้นมาซอมแซมเสียใหมตามแนว
ทางของตัวเองโดยอาศัยที่ชํานาญทางจิตรกรรมไทยทําใหหุนทั้งหมดออกมาสวยงามอยาง
ประหลาด เมื่อมีผูมาเห็นเขาจึงขอไปตั้งโชวในงานที่สยามสมาคม ทายที่สุดก็เกิดความคิดจัดตั้ง
คณะหุนออกแสดง 

 ในป พ.ศ. 2518 จึงเกิดหุนกระบอกคณะใหมขึ้นคือ “หุนกระบอกคณะจักรพันธุ” เลน
คร้ังแรกเมื่อวันที่ 18กรกฎาคม พ.ศ. 2518 แสดงเรื่อง พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร ที่โรง
ละครแหงชาติ โดยมีครูชื้นเปนผูชวยฝกสอนให  
 หลังจากนั้นก็เงียบหายไประยะหนึ่งแลวจึงทําหุนกระบอกเรื่องรามเกียรติ์ ตอนสีดา
แปลง ออกเลนที่วังสวนผักกาด เมื่อวันที่ 7 พฤษภาคม พ.ศ. 2520 ถัดจากนั้นไปเลนที่เชียงใหม 
แลวเลนออกโทรทัศนเปนครั้งที่ 4 และ 5 เปนการภายในที่ศูนยศิลปนวลนาง เมื่อป พ.ศ. 2525 เปน
ชุดสั้นๆ คือ พระรามตามกวาง รําจีนรําพัด และรจนาเลือกคู 
 คร้ังที่ 6 แสดงหุนจีนเรื่อง สามกก ตอนโจโฉแตกทัพเรือที่ศูนยวัฒนธรรมแหง
ประเทศไทย เมื่อเดือนมกราคม พ.ศ. 2532 

 คร้ังที่ 7  ไดนําหุนกระบอกมาแสดงรําถวายพระพรในมหกรรมหุนนานาชาติเฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เนื่องในมหามงคลวโรกาสทรงครองสิริราชสมบัติครบ 50 
ป เมื่อเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2539 

 ลาสุด ไดนําหุนกระบอกมาแสดง สาธิตการเชิดหุนในงานเทศกาลหุนเอเชีย – ยุโรป 
ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย   16 – 22 กรกฎาคม 2545 (รูปภาพในภาคผนวก) 
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หุนกระบอกกรมศิลปากร 
 หุนกระบอกกรมศิลปากรถือกําเนิดขึ้นในป พ.ศ. 2522  เมื่อกรมศิลปากรไดรับเชิญ

จากคณะกรรมการงานแสดงระหวางประเทศ ซ่ึงไดจัดใหมีการประชุมและอภิปรายในหัวขอเรื่อง 
“บทบาททางสังคมและความหมายที่แสดงออกเกี่ยวกับหุนของประเทศในเอเชีย” ณ เมืองทัชเคนท  
ประเทศสหภาพโซเวียต  กรมศิลปากรจึงอนุมัติใหจัดแสดงหุนกระบอกเรื่อง”พระอภัยมณี” ตอน
หนีนางผีเสื้อสมุทร โดยมอบใหกรมศิลปากรรวม 21 คน เดินทางไปรวมอภิปรายและสาธิต พรอม
ทั้งเผยแพรศิลปะการเชิดหุนกระบอกใหัคณะหุนจากประเทศตางๆในเอเชีย อาทิ เวียดนาม อินเดีย 
ฟลิบปนส ฯลฯ และคณะหุนอีก 8 รัฐจากเจาของประเทศ  
 หลังจากนั้นหุนกระบอกของกรมศิลปากรไดมีการพัฒนาเรื่อยมารวมทั้งจัดทําบทใหม 
สืบทอดวิธีเชิดหุนใหแกศิลปนรุนตอมา เพื่อเผยแพรศิลปะการเชิดหุนแกประชาชนทั่วไปทั้งภายใน
และภายนอกประเทศ   และในงานพระราชพิธีถวายระเพลิงพระบรมศพ  สมเด็จพระศรีนครินทรา 
บรมราชชนนี ณ พระเมรุมาศ ทองสนามหลวง  กรมศิลปากรไดจัดแสดงหุนกระบอกเรื่อง “พระ
อภัยมณี “ ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทรไปจนถึง สุดสาครปราบชีเปลือย ใชเวลาเชิดถึง 9 ช่ังโมง 

 ลาสุดไดแสดงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร ในงานเทศกาล
หุนเอเชีย – ยุโรป ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย   20  กรกฎาคม 2545 (รูปภาพในภาคผนวก) 
 
หุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 

 หุนกระบอกคณะนี้มีนายบุญรอด ประกอบนิล เปนเจาของคณะ สมัยเปนเด็กนาย     
บุญรอด เคยดูหุนไหหลําและหุนนายเปยก ประเสริฐกุล ทําใหชอบการแสดงหุน และไดติดตาม
คณะหุนนายเปยกไปยังที่ตางๆโดยชวยตีกรับและขนเครื่อง จนในที่สุดก็ไดฝกหัดเชิดหุนและเขา
รวมเลนหุนกับปาหวา ประเสริฐกุล บุตรสาวนายเปยก 
 ตอมาเมื่อนายบุญรอดอายุได 31 ป จึงคิดสรางหุนของตนเองเพราะมีฝมือและมีอาชีพ
เปนชางปดทองประดับกระจกอยูแลว เมื่อปาหวาถึงแกกรรม จึงไดตั้งคณะหุนของตนเองขึ้นชื่อวา 
“คณะรอดศิรินิลศิลป” หรือที่คนทั่วไปรูจักวา “หุนบุญรอด”   นายบุญรอดมีชื่อเสียงมากในการ
แสดงหุนกระบอก เพราะไดคลุกคลีและฝกหัดการเชิดหุนดวยใจรักมาเปนเวลานาน ตลอดจนเปนผู
มีพื้นฐานในการรายรําทําใหสามารถเชิดหุนไดอยางงดงาม และมีผูมาขอใหนายบุญรอดฝกหัดการ
เชิดหุนให 
 นอกจากนี้  คณะรอดศิรินิลศิลปยังไดนําหุนกระบอกไปแสดงยังประเทศตางๆ เชน 
ในปพ.ศ. 2530 ไดรับเชิญจากกรมศิลปากรไปรวมแสดงมหรสพหุนของประเทศในเอเชีย ที่เมือง
ทัชเคนท สหภาพโซเวียต ป พ.ศ. 2535 ไปแสดงในงานแสดงสินคาโลกที่ประเทศสเปน 
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 ปจจุบันหลังจากนายบุญรอดเสียชีวิต นางกรกฎ มงคลศิลป และ นางสายสมร 
ทองเผือก ไดรับชวงสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลปตอมา  (รูปภาพในภาค
ผนวก) 
 
หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป  
 หุนกระบอกสมุทรสงครามแสดงครั้งแรกในชื่อ “คณะศิษยพอครูวงษ” แสดงหนาพระ
ที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหลานภาลัย ที่อุทยาน ร.2 ในป พ.ศ. 2537  โดยมีครูวงษ รวมสุขซ่ึงเปนผูสืบทอดการเชิด
หุนกระบอกจากแมครูเคลือบ ทายาทของครูเหนงผูเชิดหุนกระบอกที่มีชื่อเสียงในสมัยรัชกาลที่ 5 
เปนครูฝกสอน โดยใชตัวหุนที่ทายาทของคุณลอย รัตนทัศนีย ถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ไว ณ อุทยาน ร. 2 ทําการแสดงหุนกระบอกสมุทรสงครามไดรับงบประมาณ
สนับสนุนจากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ใหสรางตัวหุนเพิ่มขึ้นโดยเก็บตัวหุนไว
ที่ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดสมุทรสงคราม เมื่อมีการแสดงเพื่อเผยแพรสืบสานวัฒนธรรมก็จะไดรับ
ความอนุเคราะหจากมูลนิธิพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย และศูนยวัฒนธรรมจังหวัด
สมุทรสงครามนําหุนออกแสดงเพื่อเปนการอนุรักษศิลปะการเชิดหุนกระบอกของจังหวัด
สมุทรสงครามสืบไป  (รูปภาพในภาคผนวก) 
 
หุนกระบอกคณะสี่พี่นอง 
หุนกระบอกเพชรบุรี คณะสี่พี่นอง (คณะนางประนอม  อินทรเนตร ) เปนหุนกระบอกพื้นบานคณะ
เดียวของจังหวัดเพชรบุรี ที่ยังคงแสดงอยู นางประนอม ปจจุบันอายุ 56 ป เคยแสดงละครชาตรีมา
กอน เมื่อประมาณ 6-7 ปที่ผานมา คุณยายสาหรายซ่ึงมีความชํานาญในการเชิดหุน และเปนญาติ
หางๆ ของนางประนอม ไดชวนใหมาฝกเชิดหุนกระบอก นางประนอมซึ่งสนใจการเชิดหุนและมี
ความสามารถในการแสดงนาฎศิลปเปนพื้นฐานอยุกอนแลว จึงมาฝกเชิดหุนจากยายสาหราย ฝกได
เพียง 2 เดือน ยายสาหรายก็ถึงแกกรรม นางประนอมจึงจัดตั้งคณะหุนขึ้น โดยไดรับมรดกหุนจาก
ยายสาหรายจํานวน 2 ตัว และไดสรางหุนเพิ่มใหมปจจบุันมีหุน 8 ตัว ใชหมุนเวียนแสดงเรื่องตางๆ
เนื่องจากหุนสามารถถอดเปลี่ยนหัวได 

 ปจจุบันนางประนอม มีผูรวมคณะจํานวน 6 คน คือ นางประนอม อินทรเนตร นาง
ประกอบ เลาโลมวงษ นางวิเชียร สุวรรณราษฎร นายสงวน สืบสาน นางสาหราย เร่ิมคิดการณ นาง
พร เกตุกระจาง รับงานแสดงหุนกระบอกพื้นบานในจังหวัดและพื้นที่ใกลเคียงตามที่ไดรับการติด
ตอ แตก็ไมบอยครั้งนัก เนื่องจากความสนใจมหรสพแขนงนี้ซบเซาลง ศูนยวัฒนธรรมจังหวัด
เพชรบุรีและสํานักศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฎเพชรบุรี ไดพยายามสงเสริมและสนับสนุนการ
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แสดงพื้นบานนี้ตลอดมา เพื่อหุนกระบอกพื้นบานของจังหวัดเพชรบุรีจะตองคงอยูคูเมืองเพชรอีก
สืบไป หลังจากที่หุนกระบอกในอดีตคือ “หุนตาแปว” ซ่ึงมีช่ือเสียงมากจนติดปากคนทั้งเมืองเพชร
วา “ปพาทยตาบุน หุนตาแปว ละครยายแมว หนังเจกพูด “ ไดสูญหายไปจากเมืองเพชรมาเปนเวลา
ชานานแลว (รูปภาพในภาคผนวก) 
 
หุนกระบอกคณะแมเชวง ออนละมาย 

 หุนกระบอกคณะ “แมเชวง ออนละมาย” จังหวัดนครสวรรคเปนหุนกระบอกที่ไดรับ
การถายทอดจากนายเหนงที่ไดถายทอดใหแกลูกหลาน ใชคือคณะวา “ หุนครูเหนง”  แตตอมาได 
เปล่ียนชื่อคณะตามเจาของหุนผูไดรับสืบทอด เปน “หุนกระบอกคณะแมเชวง ออนละมาย” ตั้งแต
เมื่อคราวไปแสดงที่ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย ในงานมหรสพหุนไทย เมื่อวันที่ 25-31
มีนาคม 2535 เพื่อเฉลิมเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในวัน
อนุรักษมรดกไทย ผูที่เชิดหุนรวมกันมาโดยตลอด มีดวยกัน 3คน คือ แมองุน เอี่ยมวิไล แมสะอาด 
คุมเขต และแมเล็ก หงสทอง 

 หุนกระบอกคณะแมเชวง ก็คือมหรสพชนิดหนึ่ง ซ่ึงแสดงในทุกโอกาส และแสดงมา
แลวเกือบทุกจังหวัด ทั้งงานพิธีราชการ และทั่วไป โดยเฉพาะถาผูจัด (เจาภาพ ) มีความมุงหมายจะ
จัดแสดงมหรสพที่มีครบทุกประเภทเรื่องที่แสดงสวนมากจะเปนพระอภัยมณี เปนอันดับแรก เร่ือง
อ่ืนๆ ไดแก ขุนชางขุนแผน แกวหนามา สังขทอง เปนตน  (รูปภาพในภาคผนวก) 
 
หุนกระบอกคณะเพชรหนองเรือ 
 เปนหุนกระบอกที่พัฒนามาจากคณะหมอลําหมู การเดินเรื่องเดินกลอนเปนลําหมูทุก
ประการ  จะตางกันตรงที่ผูแสดงแทนที่จะเปนคน กลับเปนหุนกระบอกโดยคนผูเชิด เชิดเหมือน
หนังตะลุงที่ชาวอีสานเรียกหนังประโมทัย  การดําเนินเรื่อง การเจรจาเปนภาษาอีสานออกสําเนียง
หมอลํา ผูที่เคยชื่นชอบการแสดงหมอลําหมู ไดฟงกลอนลําที่เพราะๆ หัวเราะกับมุขตลกของตัวตลก 
และจะไดพบกับตัวละครที่เปนไปตามจินตนาการทุกอยาง  เพราะเปนละครที่ใชหุน คือ ตองการ
สวยหรือข้ีเหร อยางไรก็แกะเอาได 
 หุนกระบอกคณะเพชรหนองเรือ  หัวหนาคณะ คือ นายสวน ผองแผว ปจจุบันอายุ 67 
ป เมื่อเรียนจบ ป.4 แลวไดไปเรียนหมอลํากับหมอลําทองไส ที่จังหวัดอุบลราชธานี จนมีความ
ชํานาญสามารถออกแสดงหมอลําไดจากนั้นสมรสกับ นางสําอางค ผองแผว ซ่ึงเปนหมอลําฝาย
หญิง อยูคณะเดียวกัน จากนั้นไดยายไปอยูอีกหลายคณะ เชน คณะสมบูรณวิเศษศิลป คณะปอม
เพชร  คณะ  ส.เสียงทอง ฯลฯ เคยคิดจะตั้งคณะเองแตก็มีเงินไมพอจึงหันกลับมาฟนฟูหนังประโม
ทัยอีกครั้ง  ออกแสดงตามงานตางๆ ปรากฏวาชาวบานชื่นชอบและใหการสนับสนุนเปนอยางดี  จน
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ประมาณป 2520-2530 ประชาชนลดความนิยมลง และดวยความที่เคยเห็นการแสดงหุนหลายครั้ง
แลว นายสวน  ผองแผว ยอดศิลปนจึงหันมาแสดงหุนกระบอกแทน โดยให  นายสังวาลย  ผองแผว 
นองชาย และนายลําดวล ผองแผว ลูกชายชวยกันแกะหุนตามตัวละครในเรื่องที่จะแสดง  ตั้งแตป 
2531 เปนตนมา ไดรับความนิยมจนถึงปจจุบัน 

 หุนคณะนี้จะแตกตางไปจากหุนของคณะอื่นๆ เคลื่อนไหวไดมากกวา หัวหุนหมุนไป
มาได  มือเคลื่อนไหวได เร่ืองที่นิยมแสดง คือ รามเกียรติ์ , จําปาสี่ตน , ไกรโลกา (อสูรพิศวาส) (รูป
ภาพในภาคผนวก) 
 
หุนกระบอกเมืองเหนือ คณะฮอบบี้ฮัท 
 หุนเมืองเหนือเริ่มมีการแสดงเกิดขึ้นมาประมาณป 2541 เปนหุนที่เกิดขึ้นในรัชกาล
ปจจุบัน ซ่ึงเปนหุนที่เกิดขึ้นมาจากความคิดริเร่ิมของหุนเมืองเหนือ มีกําเนิดมาจากความคิดริเร่ิม
ของอาจารยวิลาวัณย เศวตเศรนี ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลปะ มหาวิทยาลัยชียงใหม ซ่ึงเปน
อาจารยสอนวิชาศิลปะเอเชีย เมื่อประมาณ 4-5 ปที่แลว โดยที่เปนผลงานการเรียนการสอนของนัก
ศึกษา วิชาศิลปะไทย  และทํามาจนเปนที่รูจักของคนในปนี้ และชาวตางชาติ โดยปจจุบันยังมีการ
แสดงอยูที่หอศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหม หุนเมืองเหนือ ของอาจารยไดรับอิทธิพลมาจาก
หุนเอเชียซ่ึงเปนหุนจีน หุนอินเดีย หุนชกของพมา เปนการผสมผสานตามความคิดและเมื่อใหเปน
เอกลักษณของเมืองเหนือลักษณะรูปรางหนาตาเลยคลายกับคนเมือง โครงสรางจริง ๆ ของตัวหุนมา
จากโครงสรางของตัวหุนอินโดนีเซีย ชื่อ วายังโกเล็ก เปนหุนกระบอกเหมือนกัน ไดนํามาประยุกต
ผสมกับหุนกระบอกของไทย ของคุณปาชื้น  ชูศรี  สกุลแกว  ศิลปนแหงชาติ สาขา ศิลปการแสดง
หุนกระบอก  โดยที่อาจารยวิลาวัณย  เศวตเศรนี เปนคนริเร่ิมใหนักศึกษาประดิษฐเปนชิ้นงานและมี
การแสดง ลักษณะการเชิดหุนจะมีทาทาง เปนธรรมชาติคงความรูสึกของตัวเองไมเปนทางการแบบ
หุนกระบอกโดยเปนการผสมผสานกับเทคนิคตะวันตก เขามารวมในการแสดงบางครั้ง เชน ใชผา
มาทําเหมือนน้ํา และใชหุนเงาของภาคใตเขารวมแสดง เปนการแสดงที่ผสมผสานตะวันตกกับ
ตะวันออก นอกจากนี้ยังมีหุนชาวเขาเขามาดวย โดยความคิดวาทางภาคเหนือของไทยมีชาวเขาอยู
ดวย อาจารยวิลาวัณย  เศวตเศรนี ก็ไดสรางหุนชาวเขาขึ้นมาแสดงดวย   
 วิธีการแสดง จะมีฉากเหมือนหุนกระบอกผสมผสานตะวันตก การเชิดสวนใหญ ก็คง
เชิดแบบเดียวกับหุนกระบอกและจะเนนเปนธรรมชาติกวาหุนกระบอก มักจะเจรจาสวนใหญเปน
ภาษาพื้นเมืองดําเนินเรื่องโดยการจอยซอดําเนินเรื่อง เร่ืองแรกที่ใชแสดงคือ “สุวรรณหอยสังข” เปน
นิทานชาดกพื้นบานของชาวเหนือ หรือเปนที่รูจักกันดีสําหรับคนภาคกลางคือเรื่อง สังขทอง โดย
การแสดงครั้งแรกแสดงโดยปรับโรงรถที่บานมาเปนโรงละครหุนของอาจารยวิลาวัณย  เศวตเศรนี 
มีคนดูประมาณ 10 คน จนคนขางบานมาดุวาเสียงดังจึงยายมาแสดงที่หอศิลปวัฒนธรรม
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มหาวิทยาลัยชียงใหม โดยเชาที่ใหคนดู สวนใหญจะเปนชาวตางชาติ เสียเงินมาดู ดนตรีจะใชดนตรี
สด สะลอ ซอ ซึง คนเชิดหุนจะเปนนักศึกษาของคณะวิจิตรศิลป คนเชิดจะแตงกายดวยชุดดํา ตัวหุน
ที่ใชจะเปนเรื่องไหนเรื่องนั้น โดยที่ถาจะแสดงเรื่องใหมก็ตองทําตัวหุนขึ้นมาใหมอีกครั้ง โดยเรื่อง
ตอมาไดแสดงเรื่อง กินรี ยุงดํา หรือพระสุธนมโนราห ลักษณะการแตงกายของตัวหุนเรื่องนี้จะเปน
แบบพมา มีการใสหอยหนาและศิราภรณแบบพมาไมวาจะเปน ตัวปุโรหิต  จะมีเครื่องแบบการแตง
กายเปนพมาเลยทีเดียว ตัวหุนในเรื่องนี้สามารถถอดปกได และมีเทคนิคของหนังตะลุงมารวมดวย
ตอนที่นางมโนราหบินบนฟา และกอนการแสดงตองมีการไหวครู ตามทําเนียมของพมาโดยใชหุน
ตัวเทวดาเปนตัวหลัก มีเครื่องสังเวยผลไมอยูในพาน มีดอกไม ธูปเทียน ลักษณะดําเนินเรื่องก็
เหมือนกับเรื่องแรก โดยการขับซอ (จอยซอ) ดนตรีที่ใชเปนดนตรี สด สะลอ ซอ ซ่ึง แตเปนปขลุย
เพื่อความไพเราะ และใหเขากับเนื้อเรื่อ  (รูปภาพในภาคผนวก) 
 
หุนกระบอกคณะแมสังวาลย  อ่ิมเอิบ  จังหวัดตาก 
 เจาของคณะนี้คือ นางสังวาลย  อ่ิมเอิบ เดิมเปนคนสุพรรณบุรี  ขึ้นไปคาไมทางเหนือ 
แตขาดทุน จึงตั้งหลักปกฐานที่จังหวัดตากไมกลับบานอีก  ตาของนางสังวาลย ชื่อจั่น  ยายช่ือพัด 
ชอบการแสดงหุน  เคยแกะหุนขึ้นเอง แลวเกิดเสียดายไมอยากใหหุนของตัวสูญหายไป  อยากเก็บ
ไวเปนมรดกใหลูกหลานไดเห็นจึงตั้งเปนคณะเลนหุนกระบอกขึ้น 

 ตัวนางสังวาลย  กอนมาเลนหุนเคยเปนลิเกมากอน  เลนลิเกทีไรมักจะตองเปนตัวนาง
ยักษ  นางมาร  ตัวอิจฉา ทุกทีเพราะออกทาออกทางเกง  ตอมาสามีไมอยากใหออกหนาฉาก จึงแกะ
หุนเพิ่มเติมขึ้นแลวใหมาเลนหุนแทน  เลนหลังฉากใชแตเสียงไมตองแสดงตัวใหใครเห็น  จึงเลน
หุนเรื่อยมา   หุนของคณะนี้จะมีสีสันสดใส เปนแบบฝมือชาวบาน  มักแสดงที่ตางจังหวัด เชน  
สวรรคโลก   สุโขทัย  เปนสวนมาก  เพราะคนจังหวัดตากเองไมคอยรูจักหรือสนใจเทาไรนัก  (รูป
ภาพในภาคผนวก) 
 
หุนกระบอกคณะเพาะชาง 
 คณะหุนกระบอกเพาะชาง  ชมรมดนตรีไทย วิทยาเขตเพาะชาง เร่ิมตนกอตั้งในป พ.ศ. 
2541 โดยความรวมมือของคณาจารย และนักศึกษาคณะวิชาศิลปะประจําชาติ  โดยมีนายสุขสันต  
พวงกลัด  อาจารยประจําวิชาสังคีตไทยนิยมและดนตรีไทย เปนผูริเร่ิมและนําเสนอโครงการนํารอง 
“สืบทอดศิลปะการแสดงหุนกระบอก”  ซ่ึงมีวัตถุประสงคในการพัฒนาศักยภาพและสงเสริมคุณคา
ผลงานศิลปกรรมของนักศึกษาในระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง  วิทยาเขตเพาะชาง  ตลอดจน
นําเสนอผลงานศิลปกรรมออกแบบเผยแพรสูสาธารณชน   ตอมาในป พ.ศ. 2542  ชมรมดนตรีไทย
วิทยาเขตเพาะชาง ไดเสนอโครงการ “สืบทอดศิลปะการแสดงหุนกระบอก” ประจําปการศึกษา 
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2542 กรณีศึกษา : คุณครูช้ืน (ชูศรี)  สกุลแกว  ซ่ึงไดรับอนุมัติโครงการจากวิทยาเขตฯ และในขณะ
นั้นอาจารยอภัย  นาคคง หัวหนาศูนยวัฒนธรรมวิทยาเขตเพาะชาง และหัวหนาคณะวิชาศิลปะ
ประจําชาติ อาจารยมาลินี  เหมะธุลินทร อาจารยระดับ 7 คณะวิชาสามัญ และคณะกรรมการสโมสร
นักศึกษา ไดใหการสนับสนุนกิจกรรมดนตรีไทยและหุนกระบอก โดยการติดตอจัดหาทุนสําหรับ
ดําเนินการ และไดรับการสนับสนุนโครงการจาก มล.ภูมิใจ  ชุมพล เปนอันดับแรก  ดังนั้นในปพ.ศ. 
2542 คณะนักแสดงหุนกระบอกเพาะชางไดเขาไปฝากตัวเปนศิษยกับครูชื้น  
 ในป พ.ศ. 2543 ไดแสดงหุนกระบอกเปนครั้งแรกในงาน พัทยาคัลนิวัล  เมืองพัทยา   
จ.ชลบุรี  เร่ืองสังขทอง ตอนรจนาเลือกคู  โดยใชเทปประกอบการแสดงประมาณ 20 นาที  ใชช่ือ
คณะการแสดงวา “คณะหุนกระบอกเพาะชาง” และไดใชช่ือการแสดงหุนกระบอกนี้มาจนถึง
ปจจุบัน 
 การจัดการแสดงหุนกระบอกคณะเพาะชางตามสถานที่ตาง ๆ มีดังนี้ 
 - ตุลาคม ป พ.ศ. 2543 แสดงเรื่องสังขทอง ตอนรจนาเลือกคู ในงานเลี้ยงตอนรับนัก
ศึกษานานาชาติ ณ หองสัมมนา คณะครุศาสตร และ แสดงในงานวันเกิดเพาะชาง วันที่ 7 มกราคม  
 - ธันวาคม ป พ.ศ.2543  แสดงเรื่องสังขทอง ตอน หนีนางพันธุรัต  ในงาน ศิลปวัฒน
ธรรมล้ํายุค  ณ โรงเรียนเซนตฟรังซีสซาเวียรคอนแวน และในงานวันเกิดเพาะชาง 7 มกราคม 2544 
 - วันที่  21 – 23 กันยายน ป พ.ศ. 2544 แสดงเรื่อง สังขทอง ตอนหนีนางพันธุรัต และ 
ตอนรจนาเลือกคู และเรื่องพระอภัยมณี ตอนพลสามพราหมณ และตอนกําเนิดสินสมุทร  แสดงวัน
ละ 2 รอบ ณ วัดโพธ์ิ   
 -  วันที่  7  มกราคม และ  27  มกราคม แสดงเรื่องพระอภยัมณี ตอนหนีนางผีเสื้อ
สมุทร ในงานวันเกิดเพาะชาง  และงานถนนสายไม คร้ังที่ 4  ณ เวทีกลางแจง  ซอยประชานฤมิตร 
              - วันที่  5  เมษายน  2545 แสดงเรื่องตํานานวันสงกรานต ณ เรือนไทย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
ในการแสดงครั้งนี้ไดจัดสรางหุนขึ้นมาใหม ไดแก หุนกบิลพรหม , ธรรมบาล , นางสงกรานต (มโหธรเทวี) , 
สัตวพาหนะ คือนกยูง , นางนักกษัตรประจําปมา , สัตวพาหนะคือ มาพญานาค   , นกสองผัวเมีย , นางฟา 4 ตน , 
ตัวตลกเทวดา 2 ตัว , โยคี และปรับปรุงโรงหุนกระบอกใหมเปน 2 ระดับ ไดทั้งนั่งเชิด และยืนเชิด 

 นอกจากนี้ยังแสดงเรื่องอื่น ๆ อีกเชน เร่ืองเงาะปา  ตอนแตงงานนางลําหับ , เร่ืองราม
เกียรติ ตอน พระรามตามกวาง เปนตน  (รูปภาพในภาคผนวก) 
  
หุนกระบอกคณะครูไก ( นายสุรัตน จงดา) 
 หุนกระบอกคณะครูไก เกิดจากความคิดริเร่ิมของนายสุรัตน  จงดา ไดเร่ิมเรียนหุน
กระบอกกับครูบุญรอด เมื่อป พ.ศ. 2534  โดยไดเรียนการเชิดทาพื้นฐาน คือการกลอมตัว  และได
รวมแสดงกับครูบุญรอดครั้งแรกในเรื่องลักษณวงษ ตอน เฆี่ยนพราหมณเกสร  ซ่ึงเปนทางพิเศษคือ
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มีการรองเยย โดยรวมเชิดเปนตัวประกอบคือตัวเสนาทหาร  เลนในสมัยนั้นจะเลนแบบละครหลัก
เมือง คือมีคนบอกบท และคนเชิดตัวเอก ๆ จะเปนผูรําละครหลักเมืองมารวมเชิดดวย   พอครูบุญ
รอด เสียชีวิต  นายสุรัตน ไดมาเรียนการสรางหุนกระบอกกับนายกฤษดากร  สดประเสริฐ (คุณเล็ก) 
และไดหัวหุนกระบอกนํามาเปนแบบสรางหุนกระบอกเอง   หลังจากนั้นไดมาสอบบรรจุเปนขาราช
การครูที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ และไดกอตั้งคณะหุนกระบอกขึ้นในป พ.ศ. 2539  โดยแสดง
เร่ืองพระอภัยมณี  ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร  ในครั้งนั้นไดพบกับอาจารยจักรพันธุ  โปษยกฤต 
อาจารยไดสอนทาเชิดหุน ในทากลอม คือ กลอม 1  เปนการกลอมหนาธรรมดา  และกลอม 2 เปน
การยอนตีไหลกลับขางหลัง , ทาตุบทิง เปนทาสะดุงตัวขึ้น กระทบจังหวะหุน , ทาขามสะพาน  ใช
สําหรับนางยักษเวลาออกกราว   และไดวิธีการจับตะเกียบจากครูช้ืน  เร่ืองที่หุนคณะครูไกใชในการ
แสดง ไดแก เร่ือง พระอภัยมณี  , สังขทอง  ,ไกรทอง  เปนตน 

 เอกลักษณของการแสดงหุนกระบอกคณะครูไก  จะเลนในทางละครคือใชบทของ
กรมศิลปากร และเลนตลกโดยเอาบทตลกขางนอกมารองแสดงดวย  เชน รองเพลงออก 12 ภาษา ,
บทนางยี่สุนเยยพระลักษณะวงษ  หรือนําเพลงอีแซว  เพลงฉอย มารองในบทของตัวตลก เปนตน 
(รูปภาพในภาคผนวก) 
หุนกระบอกคณะคุณรัตน 
 คณุศิริรัตน  ปานเสน  หรือ คุณรัตน  คือผูที่รักงานดานศิลปวัฒนธรรมไทยทุกแขนง 
โดยเฉพาะดานการแสดงโขน  ละคร  และหุนกระบอก  ในวัยเยาวคุณรัตน เกิดความประทับใจครั้ง
แรกเมื่อไดชมการแสดงหุนกระบอกของคณะนายเปยก  ประเสริฐกุล  ทางสถานีโทรทัศนชอง 4 
บางขุนพรหม  ซ่ึงจัดรายการแสดงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณี เปนตอน ๆ ตั้งแตตนจนจบเรื่อง  
พอโตขึ้นไดมีโอกาสชมการแสดงหุนโขนชุดนางลอย และหุนจีน ชุดโจโฉแตกทัพเรือ ของอาจารย
จักรพนัธุ  โปษยกฤต  จึงเกิดความชื่นชมประทับใจมากขึ้นอีก  จนกระทั่งไดรูจักกับคุณบุญรอด     
ศิรินิลศิลป  เจาของคณะหุนบุญรอด ซ่ึงเปนชวงสุดทายกอนหยุดการแสดงหุนของคณะนี้  กอนครู
บุญรอดจะจากไปไมนานนักการแสดงหุนกระบอกเริ่มหาชมไดยากขึ้น  จึงเปนแรกบันดาลใจให
คุณรัตนคิดสรางหุนกระบอกขึ้น  เร่ิมครั้งแรกเมื่อเดินตุลาคม 2542  ถึงปจจุบันมีหุนกระบอก
ประมาณ 120 ตัว   ( ป พ.ศ. 2546 )  โดยคุณรัตนตั้งใจวาจะจัดการแสดงใหไดหลาย ๆ เร่ือง  เพื่อ
ใหอนุชนรุนหลัง ไดสัมผัส และซึมซับศิลปะอันงดงามของหุนกระบอก 
 การจัดการแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตนตามสถานที่ตาง ๆ มีดังนี้ 

- งานไทยเที่ยวไทย  ที่ศูนยประชุมแหงชาติสิริกิตติ์ ( ตุลาคม 2542 ) 
- งานศพคุณแมละออ  ปานเสน   ( เมษายน 2543 ) 
- งานเพื่อการศึกษา  ชอง 11   ( มิถุนายน  2543 ) 
- งาน 40 ป การทองเที่ยวแหงประเทศไทย ที่เมืองทองธานี (พฤศจิกายน 2543 ) 
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- งานเทศกาลละครหุน  ที่ศูนยสังคีตศิลป ( พฤศจิกายน 2543 ) 
- งานศพคุณพอเสถียร  ปานเสน ( ธันวาคม  2543 ) 
- งานที่สังคีตสาลา  เร่ืองสังขทอง  ( กุมภาพันธ   2545 ) 
-      งานที่ศูนยวัฒนธรรม   เร่ืองสังขทอง  ( กรกฎาคม  2545 ) 
-      งานอัดรายการรัตนมณี  ชอง 3 ของวรายุทธ มิลินทจินดา(ธันวาคม2545 )(รูป

ภาพในภาคผนวก) 
หุนกระบอกโรงเรียนบานดนตรี  จังหวัดสมุทรสงคราม 

 โรงเรยีนวัดภุมรินทรกุฎีทอง  อ.อัมพวา   จ.สมุทรสงคราม เปนสถานที่สอนดนตรี 
และ ศิลปการแสดงพื้นบาน ของจังหวัดสมุทรสงคราม  กอตั้งขึ้นสมัย ดร.กษมา  วรวรรณ ณ อยุธยา 
เปนเลขาธิการสํานักคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ ไดรวมมือกับมหาวิทยาลัยมหิดล รวม
กันจัดโครงการบานดนตรีขึ้น โดยใหการสนับสนุนงบประมาณปรับปรุงตกแตง อาคารสถานที่
เรียน  จัดหาเครื่องดนตรี  อุปกรณการสอน  จัดจางวิทยากรภูมิปญญาทองถ่ินถายทอดความรูแก 
เยาวชนผูสนใจ โดยมุงหวังเพื่อฟนฟูสงเสริมและสืบทอดมรดกศิลปวัฒนธรรมทองถ่ิน  โดยตั้งชื่อ
สถานที่เรียนวา “โรงเรียนบานดนตรี”   เปดสอนอยางเปนทางการเมื่อวันที่ 1 กรกฎาคม 2542  จน
ถึงปจจุบัน  โดยสอนดนตรีไทยทุกประเภท และสอนการเชิดหุนกระบอก มีผูมาเรียนทั้งในระบบ 
และนอกระบบ ตามอัธยาศัย  โดยสอนดนตรีทุกวันเสาร – อาทิตย เวลา 08.30 – 12.00 น. และ 
สอนหุนกระบอกทุกวันอาทิตย เวลา 08.00 – 12.00 น.  ปจจุบันมีอาจารยกรรณิกา  แกวออน  
อาจารย 2 ระดับ 7 โรงเรียนวัดบางเกาเทพศักดิ์ บุตรสะใภของแมครูอาบ เปนเรี่ยวแรงสําคัญในการ
สอนเชิดหุนกระบอกใหกับศิษยบานดนตรี (รูปภาพในภาคผนวก) 
หุนกระบอกโรงเรียนสุนทรภูพิทยา 
 อนุสนธิจากการจัดกิจกรรม มหกรรมหุนไทยของศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยที่
จัดขึ้นเนื่องในวันอนุรักษมรดกไทยเพื่อเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี  ระหวางวันที่ 24-31มีนาคม 2535 ทําใหทราบวาคณะหุนกระบอกจากภูมิภาคตางๆ ที่มา
รวมแสดงถวายหนาพระที่นั่งในวันที่ 25-31 มีนาคม2535 และแสดงใหประชาชนชมตลอดระยะ
เวลาวันที่ 25-31 มีนาคม 2535 นั้นลวนแตเปนผูอาวุโส สูงอายุเกือบทั้งสิ้น ดวยเหตุนี้จึงทําใหผูเขา
ชมหุนกลุมหนึ่งคิดจะอนุรักษการแสดงหุนกระบอกของไทยใหดํารงอยูตลอดไป จึงไดรวมกลุมกัน
ขึ้นเพื่อจะจัดกิจกรรมการฝกเยาวชนครูนักเรียน  และผูสนใจใหมารวมกิจกรรมตางๆ ที่จะรวมกัน
ทํานุบํารุงสงเสริมอนุรักษและเผยแพรศิลปะะการผลิตการแสดงหุนอันเปนสมบัติทางวัฒนธรรมที่
มีคุณคาของชาติ  และไดเลือกหาสถานที่ๆ ที่เหมาะสมในที่สุดไดพิจารณาสนับสนุนใหโรงเรียน
สุนทรภูพิทยา ณ ตําบลกร่ํา อําเภอแกลง จังหวัดระยอง เปนจุดเริ่มตนของการรวมกลุมคณะครูนัก
เรียน  และผูสนใจใหมาทํากิจกรรมรวมกัน ดวยเหตุผลที่วาเรื่องหุนกระบอกอันเปนที่นิยมเลนกัน
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คือ เร่ืองพระอภัยมณี ของทานกวีสุนทรภู (พระสุนทรโวหาร  เจากรมอาลักษในรัชสมัยพระบาท
สมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ) ซ่ึงมีบิดาเปนคนบานกร่ํา จังหวัดระยอง ปจจุบันอนุสาวรียของกวี
ทานนี้ก็ไดประดิษฐานใหคนไทยไดเคารพสักการะกราบไหวอยู ณ ตําบลกร่ํา ดังกลาว 
 ตัวหุนกระบอกสรางโดยคุณสายสมร ทองเผือก ซ่ึงเปนหลานของอาจารยบุญรอด 
ประกอบนิล ผูฝกสอน คือ นาย ประจกัษ ไมเจริญ ในปจจุบันคณะหุนกระบอกดําเนินการโดย
อาจารยโรงเรียนสุนทรภูพิทยา ประกอบดวย คณะกรรรมการที่ปรึกษา  นายเสกล  แสงพงษชัย     
(ผูชวยอํานวยการโรงเรียนสุนทรภูพิทยา) นายปรีชา  ไพรินทร (ผูชวยผูอํานวยการฝายวิชาการและ
แผนงาน) นายพีระ  สมุทรนุกูล (ผูชวยผูอํานวยการฝายบริการ) นางราตรี  งามเจริญ (ผูชวยผูอํานวย
การฝายธุรการ) นางแนงนอย ควรหา นางวันทนี ลีประพันธกุล นายสวาง ลีประพันธกุล นายเชษฐ  
เมตตา   ผูควบคุมและฝกสอน  คือ ม.ล. มารศรี ชางสวนทิพย 
2.4  ประวัติความเปนมาของคณะชูเชิดชํานาญศิลป41 
 เจาของคณะหุนกระบอกชูเชิดชํานาญศิลป คือ นายวงษ  รวมสุข  เกิดเมื่อวันที่ 17 
ตุลาคม  2451  ในตอนปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  นายวงษเกิดที่
บานขางวัดเพชรสมุทรวรวิหาร  จังหวัดสมุทรสงคราม มีพี่นองรวมทั้งสิ้น 13 คน  นายวงษเปนบุตร
คนที่ 6  ในบรรดาพี่นองผูชาย 6 คน และพี่นองผูหญิง 7 คน  บิดามารดาเปนชาวไทยทั้งคู  นายวงษ 
รวมสุข จึงนบัไดวาเปนคนแมกลองโดยกําเนิด และเปนคนไทยแท ๆ  ไดเร่ิมการศึกษาการอานเขียน
กับบิดาจนพออานออกเขียนได จึงเขาศึกษาอยางเปนทางการตอนอายุประมาณ 20 ป โดยไดไป
ศึกษาที่โรงเรียนผูใหญ  ในสมัยกอนคือที่ โรงเรียนอินทรประชาคม    ตําบลแควออม  อําเภออัมพวา  
จังหวัดสมุทรสงคราม ในปจจุบัน  ในเวลานั้นมีพระราชบัญญัติเกี่ยวกับการประถมศึกษาซึ่งไดเร่ิมมี
ขึ้นบังคับใชตั้งแตสมัยนั้น นายวงษ  รวมสุขจึงเขาศกึษาในสถานศึกษาเพื่อใหไดหนังสือรับรอง
อยางเปนทางการ จากโรงเรียนของทางราชการวาไดเรียน จนจบชั้นประถมปที่ 4  ซ่ึงเปนระดับตน
ของการศึกษาภาคบังคับ นายวงษ  รวมสุขเรียนจบชั้นประถมปที่ 4 ในปพุทธศักราช 2475 ในเวลา
นั้นมีอายุ 24 ป 
 นอกจากไดสําเร็จการศึกษาภาคบังคับแลว กอนหนานี้นายวงษ  รวมสุขไดเรียนรูวิชา
การแขนงอื่น ๆ มาแลวหลายดานทั้งดานเกษตรกรรม  การประกอบอาชีพตาง ๆ รวมทั้งศิลปะการ
เชิดแสดงหุนกระบอกดวย  คือ เมื่อนายวงษ รวมสุข มีอายุได 12 ป  ไดเร่ิมฝกหัดเชิดหุนกระบอก
โดยที่มีความสนใจ และรักในวิชาศิลปะการแสดง จึงไดฝากตัวเปนศิษยของคุณยายสาหราย  ชวย

                                                           

 41สัมภาษณ อาจารยกรรณิกา  แกวออน,  เจาของหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปใน
ปจจุบัน,   7 กรกฎาคม 2544. 
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สมบูรณ นับไดวาเปนครูคนแรกที่ชวยฝกสอนศิลปะการเชิดหุนให   คุณยายสาหรายมีสามีคือคุณตาพลอย  ชวย
สมบูรณทั้งคูมีหุนกระบอกเปนของตนเอง และมีบานอยูไมไกลจากนายวงษ  รวมสุขนัก  
จึงไมเปนการลําบากที่จะมาฝกหัดเชิดหุนที่บานคุณยายสาหราย  เวลาที่เหมาะสมสําหรับการฝกฝนศิลปะแขนงนี้
คือ เวลาวางจากงานในทองไรทองนา และงานในสวน  เปนชวงระหวางหลังการดํานาแลว และอีกชวงหน่ึงคือ
หลังการเก็บเกี่ยวขาวแลว ผูคนวางมีเวลามาสนุกกับงานฉลอง การละเลนมหรสพตาง ๆ ตลอดจนการใชเวลาวาง
ฝกฝนสรางงานทางดานศิลปะที่ตนชอบ 
              หลังจากนายวงษ  รวมสุขไดเรียนเชิดหุนกับนางสาหราย  ชวยสมบูรณผูมองเห็นหนวยกาน หรือ
แววความเปนศิลปนในสาขาการแสดงนี้จึงสงนายวงษ รวมสุข ไปเรียนศิลปะการเชิดหุนกระบอกเพิ่มเติมกับแม
ครูเคลือบ  นางสาหรายและ นายพลอย  ชวยสมบูรณ คงไดทําความรูจักสนิทสนมคุนเคยกับแมครูเคลือบพอสม
ควรแลวจึงสามารถฝาก นายวงษ รวมสุขใหเรียนไดในเวลานั้นแมครูเคลือบยังไมไดยายลงมาอยูที่จังหวัด
สมุทรสงครามเปนการถาวร เพราะขณะที่นายวงษ  รวมสุขไปศึกษาวิธีการเชิดหุนกระบอกเพิ่มเติมกับแมครู
เคลือบนั้น  แมครูเคลือบยังคงอาศัยอยูที่บานพระยาชํานาญอักษร ในกรุงเทพมหานคร  ตอมาภายหลังทานจึงได
ยายมาอยูที่จังหวัดสมุทรสงคราม และเมื่อนายวงษไดมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกกับแมครูเคลือบ ปรมาจารยทางการ
เลนหุนกระบอกก็สามารถรับการถายทอดการสอนตลอดจนกลวิธีพลิกแพลงตางๆในการเชิดหุนกระบอกไดรวด
เร็วเปนที่พอใจของผูเปนครู ดังเชนที่คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติไดบันทึกไววา “..เมื่อไดแมครูเคลือบเปนผู
ฝกสอนการเชิดหุนกระบอกใหก็สามารถเชิดไดดีจนผูฝกสอนพอใจและเต็มใจที่จะถายทอดความรูใหอยางเต็มที่  
ในระยะเวลาเพียง 2 ถึง 3 เดือน นายวงษ  รวมสุข มีความสามารถมากจนไดต้ังคณะหุนกระบอกขึ้นช่ือ“คณะชูเชิด
ชํานาญศิลป” ซึ่งเปนคณะที่มี        ช่ือเสียงมากที่สุดคณะหนึ่งของเมืองไทยไดรับความนิยมจากคนดูเปนจํานวน
มากโดยเฉพาะในเขตภาคกลางทุกจังหวัด...”42ในขณะที่ยังเปนศิษยแมครูเคลือบ ดวยความสามารถนายวงษ รวม
สุขจึงไดเคยเชิดหุนกระบอกรวมกับแมครูเคลือบถวายหนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
 หลังจากที่ไดฝกหัดเชิดหุนกระบอกจนมีความสามารถในการเชิดหุนกระบอกอยางเชี่ยวชาญแลว 
ตอมาภายหลังในปพุทธศักราช 2475 คือปที่นายวงษ  รวมสุขสําเร็จการศึกษาภาคบังคับตามเกณฑของกระทรวง
ธรรมการในสมัยนั้น  ไดมีผูชักชวนใหนายวงษ  รวมสุขไปสอนเชิดหุนที่ตําบลแควออม  อําเภออัมพวา จังหวัด
สมุทรสงคราม คือ นางจีบ เนติพัฒน ซึ่งมีใจรัก           หุนกระบอกมากเชนกัน  เปนชางทําทองมากอนจึงมีความ
สามารถในเชิงการชางฝมือและไดลงทุนทั้งเวลาและทุนทรัพยถึงกับแกะหนาหุนเองทั้งโรง  สวนนายวงษ เปนผู
หัดเชิดหุนใหกับคนในคณะของนางจีบ จนสามารถออกเลนรับงานไดและในที่สุดก็ต้ังคณะหุนกระบอกขึ้นเปน
ของตัวเอง ในระยะแรก ๆ เปนที่รูจักกันในชื่อวา “หุนนายวงษ” หรือ “หุนตาวงษ”  ในภายหลังจึงต้ังช่ือใหมเปน        
คณะของตนเองขึ้นโดยใหช่ือวา “คณะชูเชิดชํานาญศิลป” ในป พ.ศ. 2495 และไดรับงานการแสดงทั่วไป43 

                                                           

 42คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, ชีวประวัติและผลงานของ นายวงษ  รวมสุข        
( ศูนยวัฒนธรรม จังหวัดสมุทรสงคราม, โรงเรียนเถาวรานุกูล, 2527, หนา 15. 

 43 สัมภาษณนายประมูล เนติพัตร, บุตรชายนางจีบ เนติพัตร, 30  กันยายน 2544. 
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แผนภูมิแสดงการสืบทอด การแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 

 

 
ท่ีมา :   ผูวิจัยทําการรวบรวมขอมูลจากหนังสือ หุนไทย ของสน สีมาตรัง , หุนกระบอกไทยสื่อพื้น
บานภูมิภาคตะวันตก ของ ศักดา  ปนเหนงเพ็ชร และ จากการสัมภาษณอาจารยกรรณิกา แกวออน ผู
รับชวงสืบทอดหุนกระบอก คณะ   ชูเชิดชํานาญศิลป และผูรวมเชิดหุนกระบอกคนอื่นๆ ในคณะ 
นํามาเรียบเรียงทําเปนแผนภูมิการสืบทอดหุนกระบอก คณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 
 

หุนไหหลําจีน  

นายเหนง (รื่น)จ.สุโขทัย 
( ผูริเริ่มหุนกระบอก 2435 )

ม.ร.ว.เถาะ  พยัคฆเสนา 
(คณะหุนกระบอก ม.ร.ว.เถาะ ป2436)

แมครูเคลือบ

นางสาหราย  ชวยสมบูรณ 
คณะแมสาหราย( 2455 ) 

นายวงษ  รวมสุข 
คณะชูเชิดชํานาญศิลป (2495)

นางประนอม 
หุนกระบอกเพชรบุรี 

คณะสี่พี่นอง 

นางกรรณิกา แกวออน 
( 2496- ปจจุบัน) 

 

นางอาบ   แกวออน
( 2453-2543) 

 

นายประเวศ แกวออน 
นักพิณพาทย 
(2493-2539)

นายศักดา  ปนเหนงเพ็ชร

นายจักรพันธุ โปษยกฤต โรงเรียนบานดนตรี 

โรงเรียนวัดบางเกาะเทพศักดิ์ 
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 2.4.1  เร่ืองที่นิยมแสดง 
 

 

 เร่ืองที่หุนกระบอกนิยมแสดงมักเปนเรื่องที่ละครนิยมแสดงนั้นเอง สวนใหญจะเปน
ละครนอก เนื่องจากการดําเนินเรื่องรวดเร็ว สนุกสนานอันเปนลักษณะเฉพาะตัวของหุนกระบอก 
โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องพระอภัยมณี ของสุนทรภู เปนเรื่องที่นิยมเลนมากที่สุด เนื่องจากคํากลอน
กระชับสามารถเขากับดนตรี และการเชิดหุนกระบอกไดเปนอยางดี รวมถึงเนื้อเรื่องที่สนุกสนาน 
เปนที่รูจักกันดีในหมูผูชมอยูแลวดวย 
 การแสดงหุนกระบอกตองเลือกเรื่องที่จะไปแสดงใหเหมาะสมกับงานนั้น ๆ เชน งาน
มงคล  งานแตงงาน  งานขึ้นบานใหม  งานวันเกิด คนวาจางนิยมใหเลนเรื่อง สังขทอง   ไชยเชษฐ 
เปนตน ดวยอาศัยเหตุจากชื่อเรื่องที่มีคําวา “ชัย” และ “ทอง” อันหมายถึงความเปนสิริมงคล  หาก
เปนงานพิธีศพคนวาจางก็จะเลือกเอาตอนที่มีทองเร่ืองเกี่ยวของกับงานศพ เชนตอนหนุมานเผา
ลงกา  ตอนนางลอย เปนตน อยางไรก็ตามการกําหนดเรื่องกับงานไมไดเปนแบบแผนตายตัวเสมอ 
อาจเปนเรื่องใด ๆ ก็ไดไมถือวาผิดเรื่อง และตอนที่หุนกระบอกนิยมแสดงมีดังนี้ 

1. เร่ืองพระอภัยมณี  นิยมแสดงตอน  หนีนางผีเสื้อสมุทร 
 2.    เร่ืองลักษณวงศ  นิยมแสดง ตอนประหารลักษณวงศ กับนางสุวรรณอําภา 

  3.     เร่ืองคาวี นิยมแสดงตอน สันนุราชชุบตัว - คันธมาลีขึ้นหึง 
 4.    เร่ืองสังขทอง  นิยมแสดงตอน ถวงสังข  รจนาเลือกคู 

 5.   ไชยเชษฐ นิยมแสดงตอน  นางแมวเยยซุม 
 สวนเรื่องรามเกียรติ์ นิยมเลนบางเปนครั้งคราว สวนใหญจะนิยมแสดงตอน ตับนางลอย 
และ นางลอย  
  
 นอกจากนี้ ยังมีเร่ืองที่คณะชูเชิดชํานาญศิลปแสดงแตกตางจากคณะอื่น ๆ คือเปนบท
ประพันธที่นายวงษ รวมสุข เปนผูประพันธขึ้นเอง เพื่อใชในการแสดงหุนกระบอกอีกมีทั้งหมด 5 
เร่ืองดังนี้ 

1. เร่ืองมงกุฎเพชรมงกุฎแกว 
           2.    เร่ืองศรีสุริยง 
 3.    เร่ืองระกาแกว 
 4.    เร่ืองกุมารกายสิทธิ์ 

5. เร่ืองคนโททอง 
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 ในบรรดาเรื่องที่แตงขึ้นทั้งหมด เร่ืองที่ไดรับความนิยมจากคนดู และเลนบอยครั้งสุด 
คือเรื่องระกาแกว เพราะไมวาจะแสดงที่ไหนเมื่อใดก็จะมีคนมุงอยูหนาโรงเปนจํานวนมาก 44  
 

 2.4.2  ประวัติการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป45 
 

 จากการสัมภาษณนายประมูล  เนติพัฒน บุตรชายของนางจีบ เนติพัฒน ผูเปนคนแกะ
สรางหุนกระบอกของคณะนี้ไดกลาววาการที่มีเหตุจูงใจใหสรางหุนกระบอก เนื่องจากมีคนมาวา
จางอยากชมการแสดงหุนกระบอก จึงมาติดตอนางจีบ ใหสรางหุน เนื่องจากนางจีบเองเปนชางทํา
ทองอยูแตเดิมดวย จึงมีความสามารถในการแกะตัวหุนและทําเครื่องประดับตัวหุนกระบอกได เปน
การวาจางเพื่อจะนําไปแสดงในงานฉลองสรางโบสถ และพระพุทธบาทจําลอง ที่วัดบางเกาะเทพ
ศักดิ์  จังหวัดสมุทรสงคราม  ในปพ.ศ.2461  สรางหุนครั้งแรกนี้ประมาณ 9 ตัว โดยนางจีบ เนติ
พัฒนเปนผูแกะหนาหุน วาดหนา  ทําเครื่องประดับทอง  และ นางอาบ  แกวออน กับ  นางพัดทอง  
แยมเล็กนอย เปนผูปกลวดลายชุดเครื่องแตงกายหุน  เพื่อนําไปแสดงใหทันงาน 
 การแสดงครั้งแรกในป พ.ศ.2461 เร่ืองสังขทอง ตอน พระสังขถูกถวง  สรางหุนขึ้นมา
ประมาณ 8 ตัว คือ ตัวพระ 3 ตัว แสดงรําเบิกโรงไหวครูกอนการแสดง  เปนพระสังขตอนเด็ก และ 
ทาวยศวิมลเปนกษัตริยบิดาพระสังข ,  ตัวนาง 3 ตัว แสดงเปน นางจันเทวี เปนมเหสี    นางจันทา 
เปนนางสนมเอก และ หมอตําแยทําคลอด , ตัวตลก 2 ตัว แสดงเปนเสนา อํามาตย  โหรและเปน
โฆษกเลาเรื่อง  หลังจากแสดงในครั้งแรกนี้ ก็มีแสดงเปนประจําปในงานฉลองพระพุทธบาทจําลอง 
จนกระทั่งถึงป พ.ศ.2463 จึงไมไดไปแสดงอีก เนื่องจากความนิยมของผูชมสนใจในมหรสพ
ประเภทโขน ละครมากกวา การแสดงหุนกระบอกจึงซบเซาลงไป ตัวหุนกระบอกจึงถูกเก็บไว นาน 
ๆจึงมีคนมาวาจางไปแสดงตามงานศพ บางเปนครั้งคราว  
 ในป พ.ศ.2467 มีการสรางหุนเพิ่มขึ้นเพื่อที่จะนําหุนแสดงเรื่องอื่น ๆ เชนเรื่องพระอภัย
มณี ตอนหนีนางผีเสื้อ จึงไดมีการสรางตัวหุนที่ใชสําหรับแสดงเพิ่มขึ้นบางตัวที่เปนตัวสําคัญ ๆ 
และหุนที่มีอยูไมสามารถแสดงแทนได จึงสรางหุนกระบอกอีกประมาณ 9 ตัว ไดแก หุนนางผีเสื้อ
สมุทร   หุน 3 พราหมณ  โมรา  สานนท  วิเชียร  หุนพระฤาษี   หุนนางเงือก   หุนพอเงือก  หุนแม
เงือก   หุนสินสมุทร  สวนตัวละครตัวอ่ืน ๆ ใชหุนที่มีอยูเกาแสดงแทนได  ผูสรางหุนยังคงเปนนาง
จีบ  เนติพัฒน แกะหุนตัวสําคัญ ๆ และมีนายเอื้อน ผูเปนหลานชวยแกะหุนตัวประกอบ ตัวเบ็ดเตล็ด

                                                           

 44 สัมภาษณ อาจารยกรรณิกา  แกวออน ,เจาของหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปใน
ปจจุบัน ,   7 กรกฎาคม 2544. 
      45 สัมภาษณนายประมูล เนติพัตร และอาจารยกรรณิกา  แกวออน, 30  กันยายน 2544. 
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บางตัว สวนเสื้อผาการปกชุดหุน นางอาบ  แกวออน กับ  นางพัดทอง  แยมเล็กนอย เปนผูทําเชน
เดิม การสรางหุนครั้งนี้เพื่อนําไปแสดงในงานกฐินที่วัดดอนเชิง  จังหวัดราชบุรี แสดงเรื่องพระอภัย
มณีตอน หนีนางผีเสื้อสมุทร ตัวหุนที่ใชแสดงในเรื่องมีทั้งหมด  13  ตัว  คือ หุนตัวพระ 3  ตัว 
แสดงเปน นายโรงรําไหวครูกอนเริ่มการแสดง   หุนพระอภัยมณี  หุนศรีสุวรรณ ,  หุนตัวนาง 1 ตัว  
นางสุวรรณมาลี , หุนตัวยักษ 2 ตัว แสดงเปน นางผีเสื้อสมุทร  สินสมุทร ,หุน 3 พราหมณ แสดง
เปนโมรา  สานนท  วิเชียร , หุนนางเงือก 1ตัว, หุนพอเงือก1ตัว , หุนแมเงือก 1 ตัว , หุนตัวฤาษี 1 
ตัว   หลังจากนั้นก็ใชหุนเหลานี้แสดงรับงานที่วาจางแตไมไดแสดงเปนประจํา แสดงประมาณปละ4 
คร้ัง ในชวงเทศกาลสําคัญตาง ๆ  
 ในปพ.ศ.2475 ไดมีการสรางหุนเพิ่มสําหรับแสดงเรื่องรามเกียรติ์ ตอน นางลอย 2ตัว 
หุนที่สรางเพิ่มจากเดิมคือ หุนตัวหนุมาน  หุนทศกัณฐ  สวนตัวอ่ืน ๆ สามารถนํามาใชแสดงรวมได
เนื่องจากมีการสรางไวตั้งแตเดิมอยูแลว ในชวงนี้นางจีบไดไปชักชวนนายวงษ รวมสุขใหมาชวย
สอนเชิดหุนใหกับคณะของตนเอง และมารวมเชิดแสดงอยูประจําในคณะดวย เนื่องจากนางจีบเชิด
หุนไมเปนแตมีใจรักการทําหุน จึงอยากใหคณะหุนของตนยังคงสามารถแสดงอยูไดตอไป หลังจาก
ที่นายวงษมาอยูและแสดงกับคณะของนางจีบประมาณ 10 ป จึงคิดตั้งคณะเปนของตนเอง  นางจีบ
ใหนายวงษเปนหัวหนาคณะรับงานการแสดงเนื่องจากนายวงษ มีฝมือการเชิดหุนที่เกงจนผูชม ชาว
บานเรียกกันวา หุนลุงวงษ หรือ หุนตาวงษ  
 จนกระทั่งประมาณป พ.ศ.2495 นายวงษจึงติดปายคณะใหมเปนคณะของตนเองขึ้นใช
ชื่อวา “คณะชูเชิดชํานาญศิลป” ตั้งคณะได 2 ป อยากใหคณะของตนมีเร่ืองแสดงหุนกระบอกที่แตก
ตางจากคณะอื่น ๆ มีตัวหุนกระบอกที่ใชสําหรับแสดงเปนตัวละครตัวอ่ืน ๆนอกเหนือจากตัวละคร
ที่มีอยูของละครไทยในสมัยนั้น และเนื่องจากนายวงษมีความสามารถทางดานดนตรี ปพาทยเปน
พื้น จึงไดแตงเรื่องและใสดนตรี สําหรับแสดงหุนกระบอกขึ้นมาใหม ไดแก เร่ือง ระกาแกว  มงกุฎ
เพชรมงกุฎแกว  ศรีสุริยง  กุมารกายสิทธิ์ และคนโททอง เปนตน และไดใหนางจีบเปนผูสรางหุน
ให  นางอาบ และนางพัดทองเปนคนเย็บปกชุดหุน และไดรับงานแสดงในสถานที่ตาง ๆ ดังนี้ 
 ป  พ.ศ.2495   แสดงครั้งแรกในงานประจําปที่วัดบางเกาะเทพศักดิ์  แสดงเรื่องพระอภัย
มณี  ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร 
 ป พ.ศ.2496  แสดงในงานฉลองศาลเจาพอหลักเมือง  จังหวัดราชบุรี  เร่ืองรามเกียรติ์ 
ตอนตับนางลอย  หุนที่ใชแสดงมีทั้งหมด  6  ตัว คือ หุนตัวพระ 2 ตัว แสดงเปนพระราม   พระ
ลักษณ  , หุนตัวนาง 1 ตัว แสดงเปนนางเบญจกาย(แปลงเปนสีดา) , หุนตัวลิง 1 ตัว แสดงเปนหนุ
มาน , หุนตัวยักษ 1 ตัว แสดงเปน ทศกัณฐ , หุนตัวตลก 1 ตัว แสดงเปน โฆษกดําเนินรายการ 
 ป พ.ศ. 2503 แสดงงานประจําปองคพระปฐมเจดีย จังหวัดนครปฐม เปนเวลา 9 วัน 9 
คืน เปนประจําติดตอกัน 12 ป  เร่ืองที่นําไปแสดง ไดแก เร่ืองรามเกียรติ์   พระอภัยมณี  สังขทอง   
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ลักษณวงษ  ระกาแกว  มงกุฎเพชรมงกุฎแกว  ศรีสุริยง  กุมารกายสิทธิ์ และคนโททอง  หุนที่นําไป
แสดงครบทุกตัวที่มีอยูในคณะใชการเปลี่ยนชุด เปล่ียนอาวุธเอาตามบทของตัวละครแตละเรื่อง 

 ป พ.ศ. 2504  แสดงที่สังคีตศาลา  กรมศิลปากร  เร่ืองสังขทอง ตอน พระสังขถูกถวง 
และแสดงที่หอประชุมคุรุสภา   และที่วังสวนผักกาด แสดงเรื่องพระอภัยมณี ตอน หนีนางผีเสื้อ
สมุทร 
 ป พ.ศ.2507 แสดงที่สถานีโทรทัศนชอง 7 เดือนละ 2 คร้ัง 2 เดือน แสดงเรื่องสังขทอง
ตั้งแตเร่ิมตนตอนถวงสังข ถึงตอน เลือกคู 
 ป พ.ศ. 2510 แสดงที่สมาคมฝรั่งเศส  ใหคณะทูตานุทูตในประเทศไทยชม 
 ป พ.ศ. 2522 แสดงที่สถานีโทรทัศนชอง 5 รายการบุญรอดบริวเวอร่ีอุปถัมภ  เดือนละ
คร้ัง เปนเวลา 6 เดือนแสดงเรื่องพระอภัยมณี และ ระกาแกว 
           ป พ.ศ. 2527 แสดงงานเทศบาลทั่วประเทศไทย ณ เวทีสวนอัมพร แสดงเรื่องพระ     
อภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร 
          ป พ.ศ. 2529 ถายทําเทปโทรทัศนใหชมรมนักศึกษาคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลง
กรณมหาวิทยาลัย แสดงเรื่องพระอภัยมณี ตอน หนีนางผีเสื้อสมุทร 
 ป พ.ศ. 2530 แสดงที่โรงแรมรอยัลคลิฟ  พัทยา  ใหสมาคมแพทยอาเซี่ยนชม เร่ือง     
ระกาแกว 
 ป พ.ศ.  2531 แสดงงานฉลองครบรอบ 200 ป กวีเอกสุนทรภู จังหวัดระยอง แสดง
เร่ืองพระอภัยมณี ตอนสามพราหมณ และตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร 
 ป พ.ศ. 2531 และ พ.ศ. 2532 แสดงที่ทองสนามหลวง วันปยมหาราช 5 ธันวาคม ใน
นามจังหวัดสมุทรสงคราม  แสดงเรื่องพระอภัยมณี 
 ป พ.ศ. 2531 ,2532 ,2533 ,2534 แสดงงานประจําปของศูนยวัฒนธรรมจังหวัด
สมุทรสงคราม แสดงเรื่องระกาแกว และ พระอภัยมณี 
 ป พ.ศ. 2533 แสดงที่เรือนไทย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย แสดงเรื่องพระอภัยมณี ตอน 
สามพราหมณ  
 ป  พ.ศ. 2533 แสดงงานวันอนุรักษมรดกไทย จังหวัดสมุทรสงคราม แสดงเรื่องระกา
แกว 
 ป พ.ศ. 2535 แสดงวันเปดหอสมุด “เฉลิมราชกุมารี”  อําเภอบางคนที  จังหวัด
สมุทรสงคราม ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดสมุทรสงครามจัดการแสดงถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 
สยามบรมราชกุมารี  ทอดพระเนตร 22 กุมภาพันธ 2535 เปนการเชิดสาธิต โดยนายวงษรวมสุขนํา
ตัวลิงนิลเสน ไปเชิดแสดงถวาย 
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 ป พ.ศ. 2537 แสดง ณ หอประชุมเล็ก ศูนยวัฒนธรรม แสดงเรื่องระกาแกว ( พฤษภาคม 
2537)  นับเปนการแสดงครั้งสุดทายของนายวงษ  รวมสุข กอนถึงแกกรรม 
 ป พ.ศ. 2542  ( 5 ก.พ.42)  แสดงงานอุทยาน ร.2 จังหวัดสมุทรสงคราม  เร่ืองพระอภัย
มณี ตอน หนีนางผีเสื้อสมุทร 
 ป พ.ศ. 2542  ( 28 มี.ค.42) อัดเทปรายการ “หนึ่งในเมืองไทย” ที่บานของศันสนีย นาค
พงศ เทปออกอากาศทางชอง 7 วันเสารที่ 3 เม.ย.42 แสดงเรื่องพระอภัยมณีตอน สามพราหมณ 
 ป พ.ศ. 2542 ( 13 พ.ค. 42 )  อัดเทปรายการบานเลขที่ 5 มาถายทําที่โรงเรียนบาน
ดนตรี จังหวัดสมุทรสงคราม แสดงเรื่อง ระกาแกว 
  ป พ.ศ. 2543  ( 6 ก.พ.43)  แสดงงานอุทยาน.2 จังหวัดสมุทรสงคราม  เร่ืองระกาแกว 
 ป พ.ศ. 2544  ( 3 – 4  ก.พ.44)  แสดงงานอุทยาน ร.2 จังหวัดสมุทรสงคราม  เร่ือง
ระกาแกว และ เร่ืองพระอภัยมณี 
          ป พ.ศ. 2544  ( 1 มี.ค. 44) อัดเทปรายการสัญญามหาชน สาธิตการแสดงหุนกระบอก 
โดยอาจารยกรรณิกา แกวออน และนักเรียนจากโรงเรียนบานดนตรี จังหวัดสมุทรสงคราม เชิดหุน
ตัวพระ ตัวนาง และตัวตลก 
 ป พ.ศ. 2544  ( 8 มีค. 44 ) อัดเทปรายการที่นี่ประเทศไทย สาธิตการแสดงหุนกระบอก 
โดยอาจารยกรรณิกา แกวออน และนักเรียนจากโรงเรียนบานดนตรี จังหวัดสมุทรสงคราม เชิดหุน
ตัวพระ ตัวนาง และตัวตลก 
 ป พ.ศ. 2544 ( 15 เมย.44 )  แสดงงานสงกรานตที่ แฟชั่นไอแลนด   ในนามคณะบาน
ดนตรี  แสดงเรื่องพระอภัยมณี 
 ป พ.ศ. 2544 ( 17  เมย. 44 )  แสดงงานสงกรานตที่ซีคอนสแคว   ในนามคณะบาน
ดนตรี  แสดงเรื่องระกาแกว 
 ป พ.ศ 2544 (12 ส.ค. 44) แสดงงานขึ้นบานใหม ที่บานคุณแม จังหวัดสมุทรสงคราม 
แสดงรําอวยพร ใชหุนกระบอกตัวพระ 1 ตัว และ ตัวนาง 2 ตัว รําเพลงเทพบันเทิง ใชหุนตัวพระ1
ตัว และตัวนาง 1 ตัว , รําอวยพรออนหวาน ใชหุนตัวนาง 1 ตัว เชิดโดยอาจารยกรรณิกา แกวออน 
และอาจารยอภิชาติ     อินทรยงค 
 ป พ.ศ 2544 ( 9 ก.ย. 44 ) แสดงงานวันเกียรติยศครูสูดวงใจเด็ก  จัดโดยสํานักคณะ
กรรมการประถมศึกษาแหงชาติ   ที่เมืองทองธานี แสดงเรื่องระกาแกว ตอนกําเนิดระกาแกว 
 ป พ.ศ. 2544 ( 27 พ.ย. 44 )  แสดงในงานทําบุญมรณภาพหลวงพอเนือง  วัดจุฬามณี  
แสดงเรื่องพระอภัยมณี 
 ป พ.ศ. 2545 ( 19 – 20 ม.ค. 45 ) แสดงงานอุทยาน ร.2 จังหวัดสมุทรสงคราม  เร่ือง
พระอภัยมณี  ตอนพบสามพราหมณ  และตอนหักหางเสือเรือ 
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 ป พ.ศ. 2545 ( 25 มิย. 45 ) แสดงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณี เนื่องในวันสุนทรภู  ที่ 
โรงเรียนประสาทสิทธิ  บานโปง จังหวัดราชบุรี 
 ป  พ.ศ. 2545 ( 25 พย. 45 ) แสดงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณี เนื่องในวันประถม
ศึกษา ที่โรงเรียนวัดบางเกาะเทพศักดิ์  จังหวัดสมุทรสงคราม 
 ป พ.ศ. 2545 ( 30 –31  ธ.ค. 45 ) แสดงเนื่องในวันสงทายปเกา ตอนรับปใหม ณ ทอง
สนามหลวง  แสดงเรื่อง ระกาแกว  และ เร่ืองพระอภัยมณี 
 ป พ.ศ. 2546  ( 8 -9  ก.พ. 46 ) แสดงงานอุทยาน ร.2 จังหวัดสมุทรสงคราม  เร่ือง       
พระอภัยมณี 
 ป พ.ศ. 2546 ( 15 ก.พ. 46 ) แสดงที่วังสวนผักกาด  กรุงเทพ ฯ  เร่ือง ระกาแกว 
 การแสดงที่รวบรวมไดในขางตนนั้นเปนการแสดงที่ไดมีการบันทึกไวอยางเปนทางการ
นอกเหนือจากนี้ หุนกระบอกคณะนี้ คงไดไปแสดงตามงานแสดงของเอกชนทั่วไป ตามแตผูวาจาง 
คงแสดงเรื่องพระอภัยมณี และระกาแกวเปนสวนใหญ   หุนกระบอกคณะนี้ผานผูรับชวงสืบทอด
แสดงถึง 3 ชวงคนคือ ในยุคแรกตั้งแตเร่ิมสรางหุนป พ.ศ. 2461 เจาของหุนเหลานี้คือ นางจีบ        
เนติพัฒน ผูแกะตัวหุนวาดหนาหุน  ในชวงที่สองตั้งแตป พ.ศ.2495 หุนทุกตัวตกทอดเปนของ     
นายวงษ  รวมสุข ผูกอตั้งคณะชูเชิดชํานาญศิลป รับงานแสดงโดยใชหุนที่นางจีบเปนผูสราง เนื่อง
จากนางจีบไมไดเชิดหุน และมีอายุมากแลวจึงยกหุนใหกับนายวงษเปนผูรับผิดชอบ รับจางแสดง
เร่ือยมา จนกระทั่งในป พ.ศ.2537 นายวงษ รวมสุข ถึงแกกรรม ผูรับชวงสืบทอดตัวหุนตอคือ 
อาจารยกรรณิกา  แกวออน (ลูกสะใภ)  และใชหุนชุดเดียวกันนี้รับงานแสดงตอมาจนถึงปจจุบัน 
(พ.ศ.2546) 
 หุนกระบอกที่สรางขึ้นทั้งหมดตั้งแตป พ.ศ.2461  และใชแสดงถึงปจจุบัน มีทั้งสิ้น 28 
ตัวผูวิจัยจึงไดทําการแบงหุนกระบอกเปนประเภทตาง ๆ เชนเดียวกับการแสดงโขน-ละครของไทย 
เพื่อใหสะดวกในการจัดหมวดหมูของหุนและงายตอการศึกษา  
2.5  ประเภทของตัวหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป46 
 หุนกระบอกโดยทั่วไปนั้นมีพื้นฐานการสราง รวมไปถึงลักษณะโดยรวมของกลไกการ
เชิดที่เหมือนกัน จะแตกตางกันที่ลักษณะรูปรางหนาตา เสื้อผาเครื่องแตงกาย ที่ขึ้นอยูกับชางผู
ประดิษฐจะออกแบบ และตองการสรางหุนประเภทใด 

                                                           

 46สัมภาษณคุณประมูล  เนติพัฒน, บุตรชายของนางจีบ เนติพัฒนผูสรางหุนคณะชูเชิด
ชํานาญศิลป, 30 กันยายน 2544. 
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          ดังนั้นหุนกระบอกจึงมีการแบงเปนประเภทตาง ๆ ลักษณะเชนเดียวกับตัวละครในการแสดง
โขน-ละครของไทย ที่มีตัวพระ  ตัวนาง   ตัวยักษ  ตัวลิง แตในการแสดงหุนกระบอกจะมีตัวภาษา
เพิ่มเขามาดวย ซ่ึงแตละประเภทจะมีความแตกตางกันไป ดังนั้นผูวิจัยไดแบงประเภทของตัวหุน
กระบอก 6 ประเภทดังตอไปนี้ 
 1.  หุนกระบอกตัวพระ  จะใชสําหรับแสดงเปนพระเอก  พระรองของเรื่องที่แสดง เชน
เร่ืองพระอภัยมณี จะมีหุนตัวพระอภัยมณ ีที่เปนพระเอก และ หุนตัวศรีสุวรรณ ที่เปนพระรอง หรือ 
เร่ือง รามเกียรติ์ จะมีหุนตัวพระราม และ หุนตัวพระลักษณ  เปนตน หุนตัวพระนี้จะมีรูปราง
ลักษณะแบบมนุษย และการแตงกาย เครื่องประดับ  อาวุธ  เลียนอยางการแตงกายในโขน-ละคร 
เพียงแตมีการจําลองใหมีขนาดเล็กลงเหมาะกับขนาดของตัวหุนกระบอก 
 2.  หุนกระบอกตัวนาง  จะใชสําหรับแสดงเปนนางเอก นางสนม  กํานัล ของเรื่องที่
แสดง เชน เร่ืองพระอภัยมณี  จะมีหุนตัวนางคือ นางสุวรรณมาลี  นางเงือก   หรือเรื่องรามเกียรติ์ จะ
มีหุนตัวนางคือ นางสีดา  นางสนม เปนตน  หุนตัวนางจะมีการแตงกาย  เครื่องประดับเชนเดียวกับ
การแตงกายในโขน-ละครเชนกันแตมีการจําลองใหมีขนาดเล็กลงเหมาะกับขนาดของตัวหุน
กระบอก 
  3.  หุนกระบอกตัวยักษ  จะมีลักษณะเดนที่แตกตางกับตัวพระ และตัวนางที่หนาตาและ 
อาวุธที่ใชถือ มักจะถือตะบอง การสรางเลียนอยางตัวละครในโขน-ละคร ศีรษะหุนกระบอกยักษจะ
มีลักษณะเหมือนกับศีรษะโขนตัวยักษ รวมถึงเสื้อผาเครื่องประดับ และอาวุธที่ใช เพียงแตมีการ
จําลองใหเล็กกวา จะมีตัวหุนที่เปนยักษกษัตริย กับเสนายักษ เชนเรื่อง พระอภัยมณี จะมีตัวนางยักษ
คือนางผีเสื้อสมุทร  หรือ เร่ืองรามเกียรติ์ จะมีตัวหุนตัวทศกัณฐ หนาสีเขียวเชนเดียวกับศีรษะโขน
ตัวทศกัณฐ  และมีหุนเสนายักษ เปนลูกนอง เปนตน 
  4.  หุนกระบอกตัวลิง  หุนกระบอกประเภทนี้จะมีการสรางที่แตกตางกับตัวพระ  ตัว
นางเชนเดียวกับหุนกระบอกตัวยักษ คือจะสรางเลียนอยางตัวละครในโขน-ละครเชนกัน ศีรษะหุน
กระบอกจะมีลักษณะเหมือนกับศีรษะโขนตัวลิง รวมถึงเสื้อผาเครื่องประดับ และอาวุธที่ใช เพียงแต
มีการจําลองใหเล็กกวา เชน เร่ืองรามเกียรติ์ จะมีหุนตัวหนมุาน เปนตน 
 5.   หุนกระบอกตัวออกภาษา  เปนหุนกระบอกที่ใชสําหรับแสดงเปนตัวละครเชื้อชาติ
ตาง ๆ ดังนั้น ศีรษะ  เสื้อผา เครื่องประดับ จึงมีลักษณะที่แตกตางไปจากตัวหุนประเภทอื่น ๆ แตจะ
มีลักษณะเดนที่ทําใหรูวาเปนหุนกระบอกสําหรับแสดงเปนชาติไหน โดยสวนใหญทุกคณะจะมีหุน
ตัวออกภาษาทั้งนั้น ไมวาจะเปน หุนกระบอกสําหรับแสดงเปนจีน  มอญ   พมา   ฝร่ัง  แขก  เชน ใน
เร่ืองสังขทอง  ตอน เลือกคู ตองมีกษัตริยตางเมืองมารวมเลือกคูจํานวนมาก ดังนั้นจึงตองมีหุน
ประเภทนี้อยูในคณะหุนกระบอกดวย  
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            6.  หุนกระบอกตัวเบ็ดเตล็ด  ไดแกหุนตัวที่ไมไดกลาวมาในขางตน เปนหุนที่ใช
สําหรับแสดงเปนตัวประกอบ เปนชาวบาน หรือ เปนนักบวช เชน  หุนกระบอกตัวตลก  หุน
กระบอกพระฤาษี  หุนกระบอกพราหมณ   หุนกระบอกไก   หุนกระบอกนาค เปนตน 
 2.5.1 ตัวหุนกระบอกที่ใชในการแสดงของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 หุนกระบอกตัวพระ  มีทั้งสิ้น 4 ตัว จะใชสําหรับแสดงเปนพระเอก  พระรอง  เปน
กษัตริย  เจาเมือง เร่ืองที่แสดง เชนเรื่องพระอภัยมณี จะมีหุนตัวพระอภัยมณี ที่เปนพระเอก และ หุน
ตัวศรีสุวรรณ ที่เปนพระรอง หรือ เร่ือง รามเกียรติ์ จะมีหุนตัวพระราม และ หุนตัวพระลักษมณ  
เปนตน หุนตัวพระนี้จะมีรูปรางลักษณะแบบมนุษย และการแตงกาย เครื่องประดับ  อาวุธ  เลียน
อยางการแตงกายในโขน-ละคร เพียงแตมีการจําลองใหมีขนาดเล็กลงเหมาะกับขนาดของตัวหุน
กระบอก 
  หุนกระบอกตัวนาง  มีทั้งสิ้น 2 ตัว จะใชสําหรับแสดงเปนนางเอก นางอิจฉา นางแปลง 
ของเรื่องที่แสดง เชน เร่ืองพระอภัยมณี  จะมีหุนตัวนางคือ นางสุวรรณมาลี  นางเงือก   หรือเรื่อง
รามเกียรติ์ จะมีหุนตัวนางคือ นางสีดา  เปนตน  หุนตัวนางจะมีการแตงกาย  เครื่องประดับเชนเดียว 
กับการแตงกายในโขน-ละครเชนกันแตมีการจําลองใหมีขนาดเลก็ลงเหมาะกับขนาดของตัวหุน
กระบอก 
  หุนกระบอกตัวยักษ  มีทั้งสิ้น 6 ตัว แบงเปนยักษเพศชาย กับยักษเพศหญิงจะมีลักษณะ
เดนที่แตกตางกับตัวพระ และตัวนางที่หนาตาและอาวุธที่ใชถือ มักจะถือตะบอง การสรางเลียน
อยางตัวละครในโขน-ละคร ศีรษะหุนกระบอกยักษจะมีลักษณะเหมือนกับศีรษะโขนตัวยักษ รวม
ถึงเสื้อผาเครื่องประดับ และอาวุธที่ใช เพียงแตมีการจําลองใหเล็กกวา จะมีตวัหุนที่เปนยักษกษัตริย 
กับเสนายักษ เชนเรื่อง พระอภัยมณี จะมีตัวนางยักษคือนางผีเสื้อสมุทร  หรือ เร่ืองรามเกียรติ์ จะมี
ตัวหุนตัวทศกัณฐ หนาสีเขียวเชนเดียวกับศีรษะโขนตัวทศกัณฐ  และมีหุนเสนายักษ เปนลูกนอง 
เปนตน 

หุนกระบอกตัวลิง  มี 2 ตัว หุนกระบอกประเภทนี้จะมีการสรางที่แตกตางกับตัวพระ ตัว 
นางเชนเดียวกับหุนกระบอกตวัยักษ คือจะสรางเลียนอยางตัวละครในโขน-ละครเชนกัน ศีรษะหุน
กระบอกจะมีลักษณะเหมือนกับศีรษะโขนตัวลิง รวมถึงเสื้อผาเครื่องประดับ และอาวุธที่ใช เพียงแต
มีการจําลองใหเล็กกวา เชน เร่ืองรามเกียรติ์ จะมีหุนตัวหนุมาน  หรือเรื่องระกาแกว หุนตัวนิลเสน 
เปนตน 
 หุนกระบอกตัวออกภาษา มี 5 ตัว เปนหุนกระบอกที่ใชสําหรับแสดงเปนตัวละครเชื้อ
ชาติตาง ๆ ดังนั้น ศีรษะ  เสื้อผา เครื่องประดับ จึงมีลักษณะที่แตกตางไปจากตัวหุนประเภทอื่น ๆ 
แตจะมีลักษณะเดนที่ทําใหรูวาเปนหุนกระบอกสําหรับแสดงเปนชาติไหน โดยสวนใหญทุกคณะจะ
มีหุนตัว  ภาษาทั้งนั้น ไมวาจะเปน หุนกระบอกสําหรับแสดงเปนจีน  มอญ   พมา   ฝร่ัง  แขก  เชน 
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ในเรื่องสังขทอง  ตอน เลือกคู ตองมีกษัตริยตางเมืองมารวมเลือกคูจํานวนมาก ดังนั้นจึงตองมีหุน
ประเภทนี้อยูในคณะหุนกระบอกดวย  
 หุนกระบอกตัวเบ็ดเตล็ด หรือตัวประกอบ ที่ไมอาจจัดอยูในหมวดหมูขางตนได มี 14 
ตัว เปนหุนที่ใชสําหรับแสดงเปนตัวประกอบ เปนชาวบาน หรือ เปนนักบวช ไดแก หุนกระบอกตัว
ตลก  หุนกระบอกพระฤาษี , หุนกระบอก 3 พราหมณ (โมรา  สานนท วิเชียร) ,หุนกระบอกนาง
พราหมณ ,หุนกระบอกเงือก(นางเงือก  พอเงือก  แมเงือก) , หุนกระบอกเจาเงาะ  , หุนนก, หุนไก , 
หุนนาค , หุนปลา เปนตน 
 
 2.5.2  ผลงานการแสดงของหุนกระบอกตัวตาง ๆ 
 หุนกระบอกทั้ง 33 ตัว ของคณะชูเชิดชํานาญศิลปนี้แตละตัวสามารถนําไปแสดงใน
เร่ืองตาง ๆ โดยใชหุนกระบอกตัวเดิม ๆไดเพียงแตเปล่ียนอาวุธที่ถือใหตรงกับตัวละครในเรื่อง หรือ
เปล่ียนชุดที่ใส  สลับเอาหัวตัวนี้ไปใสกับอีกชุดหนึ่งเพื่อแสดงในตัวตาง ๆ     เปนการประหยัดตัว
หุนกระบอกและเพิ่มความหลากหลายใหแกตัวหุนกระบอกตัวนั้น ๆ   สําหรับหุนกระบอกทั้ง 31ตวั
จําแนก หนาที่ บทบาท  และโอกาสที่ใชในการแสดงไดดังนี้ 

 
 
 

ภาพที่ 7 หุนกระบอกตัวพระ 
 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2461 แสดงครั้งแรกในงานฉลองพระพุทธบาทจําลอง 
วัดบางเกาะเทพศักดิ์ จังหวัดสมุทรสงคราม  แกะหนาหุนและวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ 
ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย 
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 - หุนตัวนี้ใชสําหรับแสดงรําไหวครูกอนที่จะมีการแสดงเปนเรื่องราว 
 - แสดงเปนตัวกษัตริย หรือเจาเมือง ในเรื่องสังขทอง  พระอภัยมณี  ลักษณวงษ  คาวี  
มงกุฎเพชรมงกุฎแกว  ศรีสุริยง 

-  แสดงเปนตัวเทวดาในเรื่องระกาแกว โดยเปลี่ยนใสเสื้อสีขาวแทน 
 

 
ภาพที่  8 หุนกระบอกตัวพระ 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2461 แสดงครั้งแรกในงานฉลองพระพุทธบาทจําลอง 
วัดบางเกาะเทพศักดิ์ จังหวัดสมุทรสงคราม  แกะหนาหุนและวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ 
ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนพระอภัยมณี ในเรื่องพระอภัยมณี โดยมือขวาจะถือป 
- แสดงเปนพระราม ในเรื่องรามเกียรติ์  โดยมือขวาจะถือคันศร 
- แสดงเปนพิณณุรัตน ในเรื่องระกาแกว (เปนพอของระกาแกว) 
- แสดงเปนมงกุฎเพชร ในเรื่องมงกุฎเพชรมงกุฏแกว 
- แสดงเปนทาวยศวิมลในเรื่องสังขทอง 
- แสดงรําอวยพรเปนตัวพระ 
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                                            ภาพที่ 9 หุนกระบอกตัวพระ 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2476 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องพระอภัยมณี แกะหนาหุน
และวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนศรีสุวรรณ ในเรื่องพระอภัยมณี  โดยมือขวาจะถือกระบอง 
- แสดงเปนพระลักษณ ในเรื่องรามเกียรติ์ โดยมือขวาจะถือคันศร 
- แสดงเปนทาวพรมทัต ในเรื่องระกาแกว (เปนพอของนางแววมณี) 
- แสดงเปนมงกุฎแกว ในเรื่องมงกฏุเพชรมงกุฏแกว 
- แสดงเปนทาวสามน ในเรื่องสังขทอง 
- แสดงรําอวยพรเปนตัวพระ 

 

 
ภาพที่ 10 หุนกระบอกตัวพระ 
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 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2461 แสดงครั้งแรกในงานฉลองพระพุทธบาทจําลอง 
วัดบางเกาะเทพศักดิ์ จังหวัดสมุทรสงคราม  แกะหนาหุนและวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ 
ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย สําหรับแสดงเปนตัวกุมารในเรื่องตาง ๆ 

- แสดงเปนพระสังขตอนเด็ก 
- แสดงเปนสุดสาครในเรื่อง พระอภัยมณี 
- แสดงเปนกุมารระกาแกว (เมื่อเทวดาชุบจากไกใหเปนคน) ในเรื่องระกาแกว 

 
 

 
ภาพที่ 11 หุนกระบอกตัวนาง 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2461 แสดงครั้งแรกในงานฉลองพระพุทธบาทจําลอง 
วัดบางเกาะเทพศักดิ์ จังหวัดสมุทรสงคราม  แกะหนาหุนและวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ 
ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย  
 -     แสดงเปนนางจันเทวี ในเรื่องสังขทองตอนถวงสังข และ เปนนางรจนา ตอนเลือกคู 

- แสดงเปนนางสุวรรณมาลีในเรื่องพระอภัยมณี 
- แสดงเปนนางสีดาในเรื่องรามเกียรติ 
- แสดงเปนนางแววมณี  นางเอกในเรื่องระกาแกว 
- แสดงรําอวยพรเปนตัวนาง 
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ภาพที่ 12 หุนกระบอกตัวนาง 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2461 แสดงครั้งแรกในงานฉลองพระพุทธบาทจําลอง 
วัดบางเกาะเทพศักดิ์ จังหวัดสมุทรสงคราม  แกะหนาหุนและวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ 
ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย  

- แสดงเปนนางจันทา เปนนางสนมเอกในเรื่องสังขทอง ตอน ถวงสังข 
- แสดงเปนนางเบญจกายแปลง ในเรื่องรามเกียรติ 
- แสดงเปนนางผีเสื้อสมุทรแปลง ในเรื่องพระอภัยมณี 
- แสดงเปนนางสรอยมาลี , มเหสทีาวพิณณุรัตน ในเรื่องระกาแกว  
- แสดงรําอวยพร 

 

 

ภาพที่ 13 หุนกระบอกนางพันธุรัต 
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 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2461 แสดงครั้งแรกในงานฉลองพระพุทธบาทจําลอง 
วัดบางเกาะเทพศักดิ์ จังหวัดสมุทรสงคราม  แกะหนาหุนและวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ 
ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็ก 

- แสดงเปนนางพันธุรัต ในเรื่องสังขทอง 
 

 
ภาพที่ 14  หุนกระบอกนางผีเสื้อสมุทร 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2467 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องพระอภัยมณี แกะหนาหุน
และวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนนางผีเสื้อสมุทร ในเรื่องพระอภัยมณี 
 

 
ภาพที่ 15 หุนกระบอกสินสมุทร 
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 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2467 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องพระอภัยมณี แกะหนาหุน
และวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนสินสมุทร (ลูกนางผีเสื้อสมุทร กับพระอภัยมณี) ในเรื่องพระอภัยมณี 
 

 
      ภาพที่ 16 หุนกระบอกเสนายักษ 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2475 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องรามเกียรติ์ แกะหนาหุนและ
วาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนตัวเสนายักษ ในเรื่องรามเกียรติ์ , ระกาแกว , สังขทอง 
 
  

ภาพที่ 17 หุนกระบอกยักษ 
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 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2475 เพื่อนํามาแสดงในรามเกียรติ์ แกะหนาหุนและวาด
หนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนทศกัณฐ ในเรื่องรามเกียรติ์ ตอน นางลอย   
- แสดงเปนการเวก (เจาเมืองยักษ) ในเรื่องระกาแกว 

 

ภาพที่ 18 หุนกระบอกยักษ 
 

 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2475 เพื่อนํามาแสดงในรามเกียรติ์ แกะหนาหุนและวาด
หนาโดยนายเอื้อน  และ ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย แตหุนตัวนี้ไม
คอยไดนําออกแสดงมักจะใชหุนในภาพที่ 17 แสดงบอยครั้งกวา 

- แสดงเปนทศกัณฐ ในเรื่องรามเกียรติ์ ตอน พระรามตามกวาง   
 

 
ภาพที่  19 หุนกระบอกลิง (นิลเสน) 
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 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2495 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องระกาแกว  แกะหนาหุนและ
วาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนนิลเสน (ผูชวยระกาแกว)  ในเรื่องระกาแกว 

 
ภาพที่ 20 หุนกระบอกลิง (หนุมาน) 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2475 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องรามเกียรติ์  แกะหนาหุน
และวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนหนุมานในเรื่องรามเกียรติ์ 
 

 
ภาพที่ 21 หุนกระบอกตัวออกภาษา(จีน) 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2495 เพื่อนํามาแสดงเปนตัวประกอบเปนชาวจีน   
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แกะหนาหุนและวาดหนาโดยนายเอื้อน และ ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็ก
นอย 

- แสดงเปนชาวบาน , ตัวตลก  , ศิษยพระฤาษี , ชาวจีน 
 

 
ภาพที่ 22 หุนกระบอกตัวออกภาษา(จีน) 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2495 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องระกาแกวเปนครั้งแรก  แกะ
หนาหุนและวาดหนาโดยนางจีบ เนติพัฒน และ ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยม
เล็กนอย 

- แสดงเปนกิมเหล็งเจาเมืองจีน ตอนเลือกคู ในเรื่องระกาแกว 
- แสดงเปนเจาเมืองจีน เชน ตอนเลือกคู ในเรื่องสังขทอง 

 
ภาพที่ 23 หุนกระบอกตัวออกภาษา(มอญ) 
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 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2495  เพื่อนํามาแสดงในเรื่องระกาแกวเปนครั้งแรก  
แกะหนาหุนและวาดหนาโดยนางจีบ เนติพัฒน และ ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง 
แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนเจาเมืองมอญ เชน ตอนเลือกคู ในเรื่องระกาแกว , ในเรื่องสังขทอง 

 
ภาพที่ 24 หุนกระบอกตัวออกภาษา(พมา) 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2495  เพื่อนํามาแสดงในเรื่องระกาแกวเปนครั้งแรก  
แกะหนาหุนและวาดหนาโดยนางจีบ เนติพัฒน และ ปกชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง 
แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนเจาเมืองพมา ตอนเลือกคู ในเรื่องระกาแกว ,  เร่ืองสังขทอง 

 
ภาพที่ 25 หุนกระบอกตัวออกภาษา(ฝร่ัง) 
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หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2467 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องพระอภัยมณี แกะหนาหุนและวาดหนา
โดยนางจีบ  เนติพัฒน และ เย็บชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนเจาเมืองฝรั่ง อุศเรน ในเรื่องพระอภัยมณี 
 

 

                                 ภาพที่ 26 หุนกระบอกพราหมณวิเชียร 
 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2467 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องพระอภัยมณี แกะหนาหุน
และวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ เย็บชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็ก
นอย 

- แสดงเปนพราหมณวิเชียร ในเรื่องพระอภัยมณี ตอนสามพราหมณ 
 
 

ภาพที่ 27 หุนกระบอกพราหมณโมรา 
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 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2467 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องพระอภัยมณี แกะหนาหุน
และวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ เย็บชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็ก
นอย 

 -  แสดงเปนพราหมณโมรา ในเรื่องพระอภัยมณี ตอนสามพราหมณ 
 

 
ภาพที่ 28 หุนกระบอกพราหมณสานนท 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2467 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องพระอภัยมณี แกะหนาหุน
และวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ เย็บชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็ก
นอย 

- แสดงเปนพราหมณสานนท ในเรื่องพระอภัยมณี ตอนสามพราหมณ 
 

 
ภาพที่ 29 หุนกระบอกนางเงือก 
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 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2467 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องพระอภัยมณี แกะหนาหุน
และวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ เย็บชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็ก
นอย 

- แสดงเปนนางเงือก ในเรื่องพระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร 
- แสดงเปนตัวนางกํานัล , ชาวบาน 

 

 
                                                         ภาพที่ 30  หุนกระบอกพอเงือก 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2467 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องพระอภัยมณี แกะหนาหุน
และวาดหนาโดยนายเอื้อน และ เย็บชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนพอเงือก ในเรื่องพระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร 
 

 
    ภาพที่ 31 หุนกระบอกแมเงือก 
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 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2467 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องพระอภัยมณี แกะหนาหุน
และวาดหนาโดยนายเอื้อน และ เย็บชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนแมเงือก ในเรื่องพระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร 
 

 
    ภาพที่ 32 หุนกระบอกนางพราหมณเกษร 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2495 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องพราหมณเกษร                 
แกะหนาหุนและวาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ เย็บชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง 
แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนพราหมณเกษร  ในเรื่องพระลักษณวงษ 

 
ภาพที่ 33   หุนกระบอกเจาเงาะ 
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 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2542  สรางโดยคุณศิริรัตน  ปานเสน มอบใหกับนางอาบ 
(ภรรยานายวงษ  รวมสุข) เปนหุนที่สรางขึ้นใหมตัวเดียวที่ใชแสดงในคณะชูเชิดชํานาญศิลป 

- แสดงเปนพระสังขแปลง(ถอดรูปเปนเงาะ) ในเรื่องสังขทอง  ตอนเลือกคู 
  

                                    
ภาพที่ 34 หุนกระบอกฤาษี 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2467 เพื่อนํามาแสดงในเรื่องพระอภัยมณี แกะหนาหุน
และวาดหนาโดยนางจีบ เนติพัฒน และ เย็บชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย 

- แสดงพระฤาษี ในเรื่องพระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร 
 

 
ภาพที่ 35 หุนกระบอกตัวตลก 
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 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2495 เพื่อนํามาแสดงเปนตัวประกอบ แกะหนาหุนและ
วาดหนาโดยนางจีบ  เนติพัฒน และ เย็บชุดโดยนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอย 

- แสดงเปนตัวตลก  ตัวประกอบ   ชาวบาน และเปนโฆษกดําเนินรายการทุกครั้งที่มี 
การแสดงเปนเรื่องราว  ผูเชิดหุนตัวนี้คือ นายวงษ  รวมสุข 
 
 

 
ภาพที่ 36 หุนนก 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2500 เพื่อนํามาแสดงเปนตัวประกอบเรื่องสรางความสม
จริงใหกับเรื่องมากขึ้น  
 -  ใชสําหรับแสดงเปนนกประกอบเรื่องตาง ๆ เชน เร่ืองระกาแกว  
 

 
ภาพที่ 37 หุนปลา 

 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2500 เพื่อนํามาแสดงเปนประกอบเรื่องสรางความสม
จริง 
 -  ใชสําหรับแสดงเปนปลาประกอบเรื่องพระอภัยมณี ตอน พระอภัยหนีนางผีเสื้อสมุทร  
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ภาพที่ 38 หุนพญานาค 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2500 เพื่อนํามาแสดงเปนประกอบเรื่องสรางความสม
จริง 

- ใชสําหรับแสดงเปนพญานาค ประกอบเรื่องระกาแกว 
 

 
ภาพที่ 39  หุนไก 

 
 หุนตัวนี้สรางขึ้นตั้งแตป พ.ศ. 2535 เพื่อนํามาแสดงเปนประกอบเรื่องสรางความสม
จริง 
 -  ใชสําหรับแสดงเปนไกประกอบเรื่องระกาแกว  
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สรุป 
 
 การแสดงหุนมีกําเนิดมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนกลางสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน  การแสดง
หุนของไทยแบงออกเปน 4 ประเภท คือ หุนหลวง หรือหุนใหญ , หุนเล็กหรือหุนวังหนา (หุนไทย-
จีน) , หุนกระบอก และหุนละครเล็ก  จากการศึกษาพบวาหุนกระบอกเกิดขึ้นในป พ.ศ.2435 สมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โดยนายเหนง และในป พ.ศ.2436 เกิดหุนกระบอกขึ้นใน
กรุงเทพ ฯ คือ คณะหุนของหมอมราชวงศเถาะ และผูเชิดคนสําคัญในคณะคือ แมครูเคลือบ ซ่ึง
ระยะหลังไดยายมาอยูในจังหวัดสมุทรสงคราม และไดถายทอดศิลปะการแสดงหุนกระบอกใหแก
ลูกศิษยในทองถ่ินนี้ คือ  นางสาหราย ชวยสมบูรณ และ นายวงษ  รวมสุข จนกระทั่งลูกศิษยทั้งสอง
สามารถตั้งคณะหุนกระบอกขึ้นเองและออกรับงานได ในปจจุบันคณะหุนกระบอกในภูมิภาคนี้ที่ยัง
คงออกรับงานการแสดงทั่วไปอยูคือ หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป เจาของคณะคือนายวงษ 
รวมสุข ที่เปนผูเชิดและสอนการเชิดแกคนในคณะ   มีนางจีบ เนติพัฒนเปนผูแกะและวาดหนาหุน 
รวมกับนายเอื้อนซึ่งเปนผูชวย  มีนางอาบ แกวออน และนางพัดทอง แยมเล็กนอยเปนผูปกเย็บลาย
ชุดหุนทุกๆ ตัวในคณะ โดยเลียนแบบหุนของแมครูเคลือบ แตหลังจากนายวงษ ไดถึงแกกรรมก็มีผู
ทําหนาที่สืบทอดการแสดงหุนกระบอกตอในปจจุบัน(พ.ศ.2544) คือ นางกรรณิกา แกวออน ลูก
สะใภ   ปจจุบันมีหุนกระบอกที่ใชแสดงอยูทั้งสิ้น 33 ตัว 
 หุนกระบอกของคณะนี้ถูกสรางขึ้นครั้งแรกในปพ.ศ.2461 จํานวน 9 ตัว เพื่อนําไป
แสดงในงานฉลองสรางโบสถและพระพุทธบาทจําลอง ที่วัดบางเกาะเทพศักดิ์ จังหวัด
สมุทรสงคราม  แสดงเรื่องสังขทอง ตอน พระสังขถูกถวง เปนเรื่องแรก และหลังจากนั้นแสดงใน
งานประจําปของวัดอีก  2 คร้ัง ก็ไมไดไปแสดงอีกเนื่องจากไมเปนที่นิยมของผูชมเทามหรสพ
ประเภทอื่น จนในปพ.ศ. 2467 มีการสรางหุนเพิ่มอีก 13 ตัว เพื่อนําไปแสดงเรื่องพระอภัยมณีใน
งานกฐินที่ วัดดอนเชิง จังหวัดราชบุรี และทะยอยสรางหุนเพิ่มขี้นเรื่อย ๆ จนกระทั่งในปพ.ศ.2475 
ไดสรางหุนสําหรับแสดงเรื่องรามเกียรติเพิ่มคือ ตัว     ทศกัณฐ และหนุมาน ในชวงนั้นนายวงษ 
รวมสุขไดเขามาชวยเชิดตัวหุนและสอนการเชิดหุนใหกับคนในคณะนางจีบ และเริ่มเปนที่รูจักของ
ผูชม ชาวบานตางเรียกหุนคณะนี้วาหุนนายวงษ หรือหุนตาวงษ จนในปพ.ศ.2495 นายวงษจึงติด
ปายชื่อคณะเปนคณะของตนเองขึ้นใชชื่อวา “ คณะชูเชิดชํานาญศิลป ” และรับงานแสดงเรื่อยมา 
นอกจากนี้ยังไดแตงบทหุนกระบอกขึ้นมาใหมไดแกเร่ือง ระกาแกว  มงกุฎเพชรมงกุฎแกว  ศรี
สุริยง  กุมารกายสิทธิ์ และคนโททอง เพื่อใหการแสดงแตกตางจากหุนคณะอื่น ๆ และไดใหนางจีบ
เปนผูสรางหุนเพิ่มให  นางอาบ และนางพัดทองเปนคนเย็บปกชุดหุนเพิ่มเติมจากเดิมเชน หุนตัว
ภาษา   อีก 5 ตัว และไดรับงานแสดงในสถานที่ตางๆ ตั้งแตป พ.ศ.2496 เร่ือยมา จนกระทั่งป 
พ.ศ.2537 ไดมีการนําหุนกระบอกมาแสดงเรื่องระกาแกว ที่ศูนยวัฒนธรรมแหงชาติ นับเปนครั้งสุด
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ทายของนายวงษ รวมสุข หลังจากนั้นเปนตนมาหุนกระบอกจึงตกทอดมาสูอาจารยกรรณิกา แกว
ออนเปนผูนําหุนกระบอกออกแสดงตามงานตาง ๆ ที่มีการวาจางหาไปแสดงจนกระทั่งถึงปจจุบัน
(พ.ศ.2544) 
 หุนกระบอกตัวที่นิยมแสดงบอยๆไดแก หุนตัวพระ  หุนตัวนางและตัวหุนกระบอกที่
สรางขึ้นเพื่อแสดงเรื่องพระอภัยมณีจะถูกนํามาแสดงบอยครั้งที่สุด รองลงมาคือเรื่องระกาแกว  ตัว
หุนกระบอกจะแบงเปนประเภท   ตาง ๆ เชนเดียวกับการแสดงโขน ละคร คือ ตัวพระ  ตัวนาง  ตัว
ยักษ  ตัวลิง  ตัวภาษา  และตัวเบ็ดเตล็ด(ตัวประกอบ) และสีสันของ รูปราง หนาตา เครื่องแตงกายมี
ลักษณะเหมือนอยางโขน ละครเพียงแตเปนการจําลองใหมีขนาดเล็กลงพอเหมาะกับตัวหุนกระบอก   
หุนที่ใชแสดงสามารถนํามาแสดงซ้ําไดแมในเรื่องเดียวกัน แตคนละตอนเพียงเปลี่ยนอาวุธที่ถือ 
หรือเปล่ียนชุดที่ใส จึงเปนการประหยัดตัวหุน แมจะมีจํานวนนอยตัว แตก็สามารถแสดงไดแทบทุก
เร่ืองของวรรณคดีไทย 



บทท่ี 3 
 

องคประกอบ และการจัดการแสดง 
 
 การแสดงหุนกระบอกเปนมหรสพที่มีลักษณะแตกตางไปจากการแสดงประเภทอื่นๆ 
ไมวาจะเปนหุนหลวง , หุนไทย-หุนจีน , หุนละครเล็ก เนื่องจากตัวหุนกระบอกมีลักษณะที่พิเศษ
เฉพาะที่แตกตางจากหุนประเภทอื่น ๆ และในการแสดงแตละครั้งตองใชผูเชิด และผูมีสวนรวมใน
การแสดงแตละหนาที่เปนจํานวนมาก สวนประกอบ หรือองคประกอบในการแสดงก็มีความสําคัญ 
และสอดคลองกับการจัดการแสดงหุนกระบอกเชนกัน  
 ในบทนี้ผูวิจัยจะขอกลาวถึงองคประกอบที่สําคัญในการแสดงหุนกระบอกอาทิเชน  
ลักษณะตัวหุนกระบอก  โรงหุนกระบอกและฉาก   ดนตรีและบทรอง   เร่ืองที่นิยมแสดงของคณะ   
ชูเชิดชํานาญศิลป ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 
3.1  องคประกอบการแสดงและการวิเคราะหหุนกระบอก 
  
 3.1.1  ตัวหุนกระบอก 
 หุนกระบอกของไทย ไดแบงสวนประกอบสําคัญออกเปน 4 สวน คือ  ศีรษะหุน  ลําตัว 
มือ และเสื้อผาเครื่องแตงกาย  สวนตาง ๆ เหลานี้จะมีสวนที่เลียนแบบคนจริงเพียง 2 สวนเทานั้น 
อันไดแก ศีรษะ และ มือทั้ง 2 ขาง สวนลําตัวทําดวยกระบอกไมไผสวมตั้งแตคอลงมา ฉะนั้นจึง
เรียกหุนแบบนี้วา”หุนกระบอก”เพราะใชไมกระบอกเปนลําตัวแตกตางจากหุนชนิดอื่น ๆ  
  3.1.1.1 ศีรษะหุน  หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปจะมีศีรษะหุนที่แตกตางจาก
หุนคณะอื่น ๆ คือ จะแกะจากไมเนื้อเบา มักจะใชไมแคปา หรือ ไมทองหลาง  เนื่องจากเปนไมที่หา
งายในจังหวัดสมุทรสงคราม ไมที่นํามาใชควรเปนไมเนื้อดี ไมมีตาไม เพราะจะยากแกการแกะ และ
การขัดเกลา แทงไมควรมีขนาดความกวางประมาณ 5 นิ้ว และ ความยาวประมาณ 8 นิ้ว เมื่อไดไม
แลวชางก็จะนํามาแกะใหเปนรูปศีรษะ  รูปหนาและลําคอ เปนชิ้นเดียวกัน  โดย ศรีษะแกะสลักทํา
เปนโครงหนามีเบาตา  จมูก  ปาก  หนาจะมีขนาดกวางประมาณ 3.5 นิ้ว  ยาว 4.5 นิ้ว  ลําคอควรยาว
ประมาณ 1.5 นิ้วและทําแกนไมตรงกลางลําคอลงมายาวประมาณ 5 นิ้ว เพื่อใชเสียบกับกระบอกที่
เปนชวงตัว  เมื่อสวมเสื้อคลุมทับอีกชั้นหนึ่งก็จะไดรูปลําคอพอดี 
 ขั้นตอไปคือการปนแตงดวยรักหรือดินเสริมไมขึ้นมาทาดวยรักใหเรียบเกลี้ยงเกลาเสริม
ขึ้นมาเปน จมูก ปาก  คิ้ว  หู แลวจึงปดทับดวยกระดาษสา ตองทําอยางนอย 3 ช้ันเพื่อใหใบหนาและ
ศีรษะหุนเนียนเรียบสวยงาม   หลังจากนั้นใชสีฝุนจีนขาวแบบที่ใชแตงหนางิ้วทาอีก 3 ถึง 5 ชั้น การ
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ประดิษฐศีรษะหุนในแตละขั้นตองรอจนรัก หรือดิน  กาว   กระดาษสาและ สีฝุน แหงสนิทดีแลวใน
แตละขั้นตอนทุก ๆ ขั้นตอน  จนกระทั่งถึงขั้นสุดทายจึงขัดผิวหนาหุนกระบอกดวยใบล้ินเสือ หลัง
จากนั้นลงสีขาวเปนพื้นแลวจึงเขียนสีหนาตา คือการวาดคิ้ว ปากและตาลงบนพื้นฝุนจีนสีขาวนั้น     
การเขียนหนาหุนตัวพระ และตัวนาง จะลงพื้นดวยฝุนจีนสีขาว แลวจึงเขียนคิ้ว      ตาและปาก อยาง
ละคร แตจะมีลักษณะเปนแบบพื้นบานคือ ไมเนนความประณีตวิจิตรบรรจงในการวาดหนานัก 
 ศีรษะหุนกระบอกตัวพระ และตัวนาง จะใสชฎา มงกุฎและรัดเกลา ซ่ึงมีลักษณะที่แตก
ตางจากการประดิษฐชฎา มงกุฎ  รัดเกลาในปจจุบันคือ จะเปนการแกะไมลักษณะเปนกระจังฟน
ปลาจนรอบชฎา  ไมไดใชวิธีการแกะลายเหมือนกับวิธีทําหัวโขน เชนคณะหุนกระบอกอื่น ๆ  มี
กรรเจียกจรทําดวยหนัง ลงรักสีแดง  ปดทอง   ประดับดวยเล่ือม  มีดอกไมทัดหู พรอมทั้งหอยพวง
อุบะ   ตรงกลางมงกุฎแบงเปน 2  สวน   คือสวนบนและสวนลาง  โดยสวนลางจะแบงออกเปน 4 
ชั้นลดหลั่นกันขึ้นไป  ชั้นลางเสนผาศูนยกลางประมาณ 4.8 นิ้ว   ชั้นที่สองเสนผาศูนยกลาง
ประมาณ 4.2 นิ้ว  ช้ันที่สามเสนผาศูนยกลางประมาณ 3.6 นิ้ว และชั้นที่ส่ีเสนผาศูนยกลางประมาณ 
3 นิ้ว    บนชั้นที่ 4 จะมีแกนกลมเล็กอยูตรงกลางขนาดเสนผาศูนยกลาง 0.3 นิ้ว สูง 1 นิ้ว เพื่อ
สําหรับไวใหเอายอดชฎา หรือมงกุฎมาเสียบ สวนบนจะเปนยอดมงกุฎหรือชฏาแกะสลักเปนชั้นลด
หล่ันขึ้นไปจนถึงยอดแหลม ยาวประมาณ 6 – 7 นิ้ว  ลงรักปดทอง ( ดูภาพหนา  83 - 84 )    
 สําหรับตัวนางจะเจาะรูหูมีตุมหูหอย  ลักษณะเปนตุมหูทองยาวประมาณ 1 นิ้ว ตรง
ปลายฝงเพชร ใชเกี่ยวคลองเขาไปในรูหูที่เจาะไว 
 หุนกระบอกตัวตลก สวนมากจะสรางขึ้นโดยไมไดเพงเล็งความประณีตของลายเสนการ
วาดหนา แตจะเนนลักษณะเดนที่ตลก คือ ศีรษะที่ลานทาสีแดงสด  ปากกวาง ฟนซี่โต ๆ หางๆ  บาง
ตัวสามารถอาปาก และหุบปากไดโดยมีเสนเชือกรอยไวขางในใหชักดึงขึ้นลงโดยมีหวงผูกติดอยู
ปลายเชือกสําหรับใหผูเชิดสามารถสอดนิ้วเขาไปกระตุกใหปากอาไดหุบได 
 หุนกระบอกตัวสัตวตาง ๆ เชน ลิง นาค   ก็จะวาดหนาเปนสัตวประเภทนั้น ๆ  
 หุนกระบอกหัวออกภาษา  เชน หัวมอญ  หัวพมา  หัวจีน  หัวฝร่ัง แตละศีรษะจะมี
ลักษณะพิเศษบอกเชื้อชาติตนเองอยางชัดเจนทั้งการวาดหนา และเครื่องประดับศีรษะลักษณะ
เหมือนอยางละคร 
  3.1.1.2 ลําตัวหุน  สวนที่เปนลําตัวหุนกระบอกแบงเปน 2 สวน คือสวนที่เปนไหล
กับอก และ สวนที่เปนลําตัว   ในสวนแรกที่เปนไหลทําดวยไมเนื้อเบาเชนเดียวกับศีรษะ หนา 1 – 
1.5 นิ้ว  ความยาวจากไหลซายถึงไหลขวา ประมาณ 7 – 8 นิ้ว  ความกวางจากหลังคอถึงชวงอก 
ประมาณ 4   นิ้ว   ตรงกลางเจาะรูกวาง 1 - 1.5 นิ้ว  ดานบนตรงที่เปนคอสําหรับเสียบหัวหุน
กระบอก  ดานลางสําหรับเสียบไมกระบอกแกนกับลําตัว ในสวนที่เปนไหลของคณะนี้จะมีลักษณะ
เดนที่แตกตางจากคณะอื่น ๆ ในปจจุบัน เพราะแกะไมใหมีความโคงลงมาเปนสวนอกดวย  ลักษณะ
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เปนรูปสามเหลี่ยม ในขณะที่คณะอื่น ๆ จะมีแตสวนไหลอยางเดียว ( ดูภาพหนา  83 - 84  )สวนที่
สอง คือสวนลําตัวทําจากกระบอกไมไผยาวประมาณ  8-10 นิ้ว ควรมีเสนผาศูนยกลางประมาณ 1-
1.5 นิ้ว  และเสียบกระบอกที่เปนลําตัวเขากับสวนแรกที่เปนไหลหุน   ลําตัวของหุนกระบอกมีไว
สําหรับจับเชิด สวนประกอบของลําตัวหุนทั้งหมดอยูภายในเสื้อซ่ึงตองคลุมไวใหมิดชิด  
  3.1.1.3  มือหุน  จะแบงออกเปน 2 สวน สําหรับมือขางที่ตั้งวง  ฝามือจะทําจากไม  
แตชวงนิ้วมือทําจากหนัง  โดยแกะเปนรูปนิ้วมือทั้ง 5 นิ้ว สวมทับแกนไมชวงฝามือ แลวตอกตะปู
ติดไว  เปนรูปแบมือตั้งวงรําอยางละครคือตองใหมือออนชอยปลายนิ้วช้ีขึ้น สวนมือขางที่กํามือทํา
จากการแกะไม  และเจาะรูไวตรงกลางสําหรับเสียบอาวุธ ซ่ึงเปลี่ยนไปไดตามเนื้อเรื่อง  หุนตัวพระ
จะถืออาวุธเสมอ มือขางขวาไดแกะไวเปนรูปลักษณะกํามือ  สวนหุนตัวนางจะอยูในทาตั้งวงรําทั้ง
สองขาง     ชวงขอมือจะมีไมไผเล็ก ๆ 2 อัน มาตอกติดไว แทนชวงแขน ขนาดความยาวเทากับ
ปลองไมไผที่ทําเปนลําตัว เรียกไมนี้วา “ตะเกียบ”  ยาวประมาณ 16 – 17 นิ้ว ไมตะเกียบนี้มีไวใหผู
เชิดหุนจับบังคับมือหุนใหรายรําทาทางตาง ๆ   
   สําหรับมือหุนของคณะนี้จะมีลักษณะเดนที่แกะจากหนัง แทนที่จะทําจากไม  เนื่อง
จากสามารถดัดมือได และหนังจะออนไปตามแรงดัดใหมือออนตามความตองการของชางที่สราง  
ดังนั้นมือหุนที่ตั้งวงจะดูออน  สวยงาม และออนถาวรดวย ( ดูภาพหนา 83 - 84   ) 
  3.1.1.4   เสื้อผา และเครื่องประดับ   นับวามีสวนสําคัญที่ทําใหผูชมตื่นตาตื่นใจได
มาก เสื้อของหุนกระบอกประดิษฐดวยผาผืนหนาพอสมควร  กวางประมาณ 2 ฟุต ยาว 3-4 ฟุต  นํา
มาพับครึ่ง สวนที่เปนสันพับทบของผาตรงกึ่งกลางทําเปนถุงคลุมไหลและเจาะเปนชองวงกลมเล็ก 
ๆ ใหมีขนาดพอเหมาะพอดีกับขนาดลําคอของหุนกระบอก สําหรับเสียบสวนศีรษะ  ริมผาทั้งสอง
ขางเย็บตั้งแตชายขึ้นมาจนเกือบถึงรอยสันทบ โดยปลอยใหเปนชองกวางพอเหมาะกับสวนที่เปนไม
ขอมือของหุน ใหมือหุนโผลออกมาขางนอกผาสวนที่เปนไมตะเกียบสําหรับจับเชิดซอนไวในตัว
เสื้อ  ถาเปนเสื้อของหุนตัวนางตองนําผาอีกชิ้นหนึ่งมาทําเปนผาหมนางประกอบเขาไปดวย  นิยมให
มีสีตัดกันกับสีของเสื้อ เชนถาเสื้อของหุนตัวนางสีแดง ผาหมนางควรเปนสีเขียว เปนตน   สวนตัว
พระไมตองมีผาหม แตจะมีอินธนู ซ่ึงก็ตองมีสีตัดกันกับสีเสื้อ     ลวดลายที่นิยมปกบนเสื้อหุน ได
แก  ลายดอกพิกุล  ลายประจํายาม และ กนกตาง ๆ สวนเครื่องประดับที่ติดอยูกับตัวเสื้อ เชน กรอง
คอ หรืออินธนูของตัวพระ จะปกดวยเพชรพลอยใหแพรวพราวดวย ( ดูภาพหนา 85 - 86 ) 
 เครื่องประดับศีรษะหุนกระบอกมีลักษณะเหมือนของจริงเชนการแสดงโขนละครทุก
ประการแตยอสวนใหมีขนาดเล็กลงเทานั้น เชน ตัวพระที่เปนเจา จะสวมชฎา  ตัวนางที่เปนเจาจะ
สวมมงกุฎกษัตริย หรือ รัดเกลายอด รัดเกลาเปลว เปนตน นอกจากนี้ยังมี พวงอุบะ  กรรเจียกจอน 
และตุมหู ดวย ( ดูภาพหนา 85 - 86 ) 
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ภาพที่ 40  สวนประกอบของหุนกระบอกตัวพระ 

 
  หมายเลข 1   ศีรษะหุนสวนลาง 
  หมายเลข 2   ศีรษะหุนสวนบน(ยอดชฎา) 
  หมายเลข 3   มือหุน 
  หมายเลข 4   แขนหุน (ตะเกียบ) 
  หมายเลข 5   ไหลหุน 
  หมายเลข 6   ลําตัวหุน 
 
   
 
 

1 

2 

3 

4

5

6
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ภาพที่ 41  สวนประกอบของหุนกระบอกตัวนาง 
 
  หมายเลข 1   ศีรษะหุนสวนลาง 
  หมายเลข 2   ศีรษะหุนสวนบน(ยอดรัดเกลา) 
  หมายเลข 3   มือหุน 
  หมายเลข 4   แขนหุน (ตะเกียบ) 
  หมายเลข 5   ไหลหุน 
  หมายเลข 6   ลําตัวหุน 
 
 

1 

3 
2 

4 

5 

6 
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ภาพที่ 42  ช้ินสวนตาง ๆ ที่ประกอบรวมเปนหุนกระบอกตัวพระ 
 
  หมายเลข 1   ศีรษะหุนสวนบน(ยอดชฎา) 
  หมายเลข 2   ศีรษะหุนสวนลาง 
  หมายเลข 3   มือ-แขนหุน 
  หมายเลข 4   ไหล-ลําตัวหุน 
  หมายเลข 5   กรองคอ 
  หมายเลข 6   อินทรธนู 
  หมายเลข 7  ทับทรวง 
  หมายเลข 8   สรอยคอ 
  หมายเลข 9   เสื้อหุน 

 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 
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ภาพที่ 43  ช้ินสวนตาง ๆ ที่ประกอบรวมเปนหุนกระบอกตัวนาง 

 
  หมายเลข 1   ศีรษะหุน 
  หมายเลข 2   ไหล-ลําตัวหุน   
  หมายเลข 3   สรอยคอ 
  หมายเลข 4   มือหุน 
  หมายเลข 5   เสื้อหุน 
  หมายเลข 6   กรองคอ 
  หมายเลข 7  จี้นาง 
  หมายเลข 8   ผาหมนาง 
   

1

2
3

4

5

6 

7 

8 
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    3.1.2  ผู เชิดหุน   
 

 ผูเชิดหุนเปนเหมือนหัวใจสําคัญของการแสดงหุนกระบอกเลยทีเดียว เพราะหากการ
แสดงขาดคนเชิดแลวก็คงจะไมมีการแสดงหุนกระบอกเกิดขึ้นไดอยางแนนอน  เพราะฉะนั้นผูเชิด
หุนจึงเปรียบไดกับผูที่อยูเบื้องหลังความสําเร็จของการแสดง  เพราะการแสดงหุนกระบอกจะทําให
ผูชมคนดูสนใจไดนั้นผูเชิดหุนตองเชิดหุนไดสวยงาม  และเจรจาไดนาฟง ถึงจะเปนที่สนอกสนใจ
ของคนดู   ที่สําคัญผูเชิดหุนจะตองมีพื้นฐาน การฝกหัดการเชิดหุนเบื้องตนมาเปนอยางดีเสียกอนจึง
จะทําใหเชิดหุนไดสวยงาม เพราะในการเชิดหุนกระบอกนั้นผูเชิดจะตองใสอารมณ และจิตวิญญาณ
เขาไปในขณะเชิดดวยเหมือนกับวาหุนที่เชิดอยูนั้นคือตัวเรากําลังรายรําอยูบนเวที ถึงจะทําใหหุน
กระบอกดูเหมือนมีชีวิต  ดั่งนักแสดงละครจริง ๆ  โดยปกติกอนที่จะเชิดหุนกระบอกไดนั้นผูเชิดจะ
ตองผานการเรียนรูขั้นพื้นฐานกอน และผานการบูชาครูทางดานหุนกอน โดยมีวิธีการดังนี้ 
 ผูเชิดจะถือเอาวันพฤหัสบดี อันเปนวันครูเปนวันเริ่ม โดยนําดอกไม ธูปเทียน ขัน
โลหะ ผาขาวและเงิน 12 บาท   มาไหวครูขอวิชา ในบางสํานักครูจะจุดธูปเทียนแจกธูป กลาวคํา
บูชาครูตาง ๆ นําโดยพวกศิษยกลาวตาม แลวจึงสงหุนตัวพระหรือตัวนางอันถือเปนตัวครูเชนกัน 
ใหศิษย “จับ” พอเปนพิธี เปนอันวายอมรับวาเปนศิษยหุนครูหุนกัน 
 สวนมากผูมาฝกหัดเชิดหุน มักไมไดหัดเชิดกับตัวเอก คือตัวพระตัวนางที่สวมชฎา 
หรือรัดเกลาทันที แตจะหัดกับศรีษะหุนที่เปนตัวประกอบไพรพลธรรมดา ๆ โดยมีแตหัวหุนเสียบ
กับไหลหุนและมีไมกระบอกที่จับเฉย ๆ ยังไมมีเส้ือผาหรือมือหุนแตอยางใด ดังจะบรรยายการฝก
หัดตามลําดับดังนี้ 
 
  ขั้นตอนการฝกหัดเบื้องตน 
  ขั้นที่ 1  การจับตัวหุนกระบอก   ตองใหผูหัดเชิดหุนฝกการจับกระบอก และ
ตะเกียบอยางถูกวิธีเสียกอน ฝกจับจนคลองมือแลวจึงเริ่มตอทา ดังนี้ 

- มือซายจับสวนที่เปนกระบอกของตัวหุนใหชิดดานลาง 
- มือขวาจับตะเกียบทั้ง 2 ขางเขาดวยกันในลักษณะปลายตะเกียบอยูในอุงมือ 

ประคองพออยู  หากตองการใชมือขวาของหุนก็บังคับตะเกียบมือขวาโดยใชนิ้วหัวแมมือกับนิ้วช้ี
ของผูเชิดบังคับตะเกียบ  หากตองการใชมือซายของหุนก็บังคับตะเกียบมือซายโดยใชนิ้วหัวแมมือ
กับนิ้วกลางของผูเชิดบังคับตะเกียบ   หากไมตองการใชมือไหนซึ่งโดยปกติจะเปนมือซายใหเอา
ตะเกียบมาเกี่ยวไวกับนิ้วกอยมือซายของผูเชิดที่จับกระบอกอยู โดยทําทาตั้งวงใหสวยงาม 
 -    ขณะเชิดเพื่อรําเพลงหรือตีทาใหจับปลายตะเกียบไขวกัน 

 
 



 88

 

 
ภาพที่ 44  วิธีการจับตัวหุนกระบอก 

        
  ขั้นที่ 2    การฝกหัดทาพื้นฐาน 
  -    การกลอมตัวหรือโลตัว   เปนการฝกเคลื่อนมือไปดานซายและดานขวาตาม
เสียงจังหวะของกลองในเพลงเชิด 
  -       การกระทบตัว   เปนการฝกหัดการขยับขอมือตามจังหวะตาง ๆ ในการฝก
หัดจะใชทาเตนเขน  โดยใชเพลงกราวใน  
  -       การรําเพลง   เปนการฝกออกทาทางประกอบเพลงเร็ว เรียกวาการขึ้นทา มีทัง้
หมด 5 ทา 
     ขั้นที่ 3  การรําเพลงหนาพาทย  เปนการฝกการเคลื่อนไหวอีกระดับหนึ่ง โดยแสดง
ถึงทาที่ใชประกอบอิริยาบทตาง ๆ ตามเพลงหนาพาทยนั้น ๆ  เชน เพลงเสมอ   เพลงโอด   เพลงรัว   
เพลงเชิด เปนตน 
      ขั้นที่ 4  ฝกการตีบทตามคํารองเจรจา   ใหรูจักเชิดหุนใหทาถูกตองเหมาะสมกบับท
บาท  คํารอง  และฝกเจรจาใหสัมพันธกับการเคลื่อนไหวของการเชิดหุนกระบอก 
      ขั้นที่  5  ฝกดําเนินเรื่องตามวรรณคดี   เมื่อผูฝกหัดเรียนรูทักษะตาง ๆ ในเบื้องตน
แลว จําเปนที่จะตองเชิดเปนเรื่องราว โดยในตอนแรกจะเชิดตัวประกอบกอน เมื่อมีทักษะมากขึ้นจะ
ไดเชิดเปนตัวเอกตอไป 
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 3.1.3  คนบอกบท  
 

 “คนบท” หรือ “คนบอกบท” เปนคนสําคัญที่สุดอีกคนหนึ่งในการแสดงหุนกระบอก
หากคนบทไมใชคนอยูในคณะหุน ก็จะตอง “หา” มา คนบทเกงๆก็มักจะรับงานตามคณะหุนและ
คณะละครทั่วไป คุณสมบัติสําคัญของคนบทคือจะตองแตกฉานในบทละครและนิทานเรื่องจักรๆ
วงศ ๆ ที่ใชแสดงหุนกระบอกเปนอยางดี   
 เมื่อตั้วโผหรือเจาของคณะหุนกระบอกจะแสดงหุนเรื่องใดตอนใดก็ตาม  คนบทจะมี
หนาที่เตรียมบทกลอนที่จะใชแสดงในตอนนั้น ๆ ไปใหเรียบรอย ซ่ึงในอดีตบทจะถูกเขียนขึ้นดวย
ลายมือโดยใชดินสอลงสมุดเปนเลมๆไป  คนคัดลอกบทกลอนเหลานี้ลงสมุดก็คือ “คนบท” นั่นเอง 
เนื่องจากมักเปนผูรูหนังสือจึงสามารถมีอาชีพรับจางคัดลอกบทที่ใชเลนละครหรือหุน 
 การแสดงในอดีต คือในสมัยที่นายวงษ  รวมสุข ยังเปนหัวหนาคณะ จะมีคนคอยบอก
บท 1 คน นั่งอยูหลังโรงหุน เยื้องดานหลังผูเชิดหุน  ทุกคนในคณะจะตองคอยฟงคนบทตะโกน
บอกหนาพาทย บอกเพลง  บอกกลอนคํารอง ดวยแตกอนไมมกีารพิมพแบบถายสําเนาแจกนักรอง 
และนักดนตรีอยางในปจจุบัน คนบทผูเดียวเทานั้นที่จะเปนผูถือบท และบอกตามตัวหนังสือในบท
กลอนนั้น ตนเสียงผูขับรองและลูกคูก็จะตองไปตามเพลงและบทกลอนที่คนบทบอก ปพาทยก็จะ
ทําเพลงไปตามที่คนบทบอกเชนกัน 
 หากจะมีการตัดเรื่องลงใหรวบรัดกับเวลา คนบทผูชํานิชํานาญจะเปนผูที่จะ “ตัดลง” 
ใหกลมกลืน  สําหรับเรื่องหุนเลนบอย ๆ    คนบทแทบจะไมตองเปดดูบทที่อยูในหนังสือเลยทีเดียว  
ทั้งผูเลน ผูขับรอง     และผูบรรเลงตางก็จําบทกันไดขึ้นใจตั้งแตตนจนจบ         ขอนาสังเกตคือบท
ละครหรือคํานิทานคํากลอนที่ใชเปนเรื่องเลนหุนนี้ คําบางคําอาจจะไมตรงกับตนฉบับเขียน เพราะ
เมื่อคนบอกบทอาจจะบอกเพี้ยนไปบางเพื่อใหเหมาะสมกับกลอน หรือการขับรองในการแสดง   
นั้น ๆ  ดังนั้นเมื่อมีการเลือกบทหุนหรือบทละครตอไป คํากลอนก็อาจเพี้ยนไปบางจากตนฉบับ
เขียนบางเปนธรรมดา 
 ในปจจุบันตั้งแตนางกรรณิกา  แกวออนมารับชวงเปนหัวหนาคณะแทนจึงไมไดใชคน
บอกบทอีก เนื่องจากใชวิธีการพิมพแลวถายสําเนาแจกทุกคนในคณะคนละ 1 ชุด เพื่อที่ทุกคนจะได
รูหนาที่  รูลําดับของตัวเอง  โดยบทจะแจกใหกับผูเชิด   นักรอง   และนักดนตรี  ภายหลังนี้จึงไมมีผู
ทําหนาที่บอกบทในการแสดงหุนกระบอกอีกเลย 
 
 
 
 



 90

 
ภาพที่ 45  การแสดงที่ยังใชคนบอกบท ( ป พ.ศ. 2525 ) 

         ที่มา : ศูนยวัฒนธรรม จ.สมุทรสงครามโรงเรียนถาวรานุกูล, ชีวประวัติและผลงาน ของ  
                    นายวงษ  รวมสุข (สมุทรสงคราม : ศูนยวัฒนธรรม จ. สมุทรสงคราม, 2529), หนา 18. 
 
 3.1.4    โรงหุนกระบอก และฉาก 
                          3.1.4.1  โรงหุนกระบอก   
  ในการแสดงหุนกระบอกเปนมหรสพที่ตองมีสถานที่แสดงโดยเฉพาะเรียกวา “โรง
หุนกระบอก” ขนาดของโรงหุนกระบอกจะตองมีความเหมาะสมกับขนาดของตัวหุนที่จะใหตัวหุน
สามารถเชิดแสดงได แตเดิมการสรางโรงหุนกระบอกนั้นผูเปนเจาภาพที่หาหุนไปแสดงจะเปนคน
ปลูกสรางเอาไวรอรับการแสดงของคณะหุน เมื่อคณะหุนมาถึงก็สามารถแขวนฉากและติดตั้ง
อุปกรณการแสดงตาง ๆ ไดทันที ลักษณะโรงหุนกระบอกมีขนาดของโรงซึ่งเปนเกณฑในการสราง 
ดังนี้ 
  -  ขนาดของโรงสูงจากพื้นดินประมาณชวงตัวคน ( 1.30 เมตร )เพื่อใหคนดูยืนดูก็
ได นั่งดูก็ได  ไมบังกันและไมรบกวนตัวหุนที่กําลังแสดง 
 -    ความยาวหนาโรงประมาณ 6 เมตร 

 -     ความสูงจากพื้นโรงถึงหลังคาโรงหุน ประมาณ 3 เมตร  ในกรณีที่เลนบทเวทีที่ 
มีการสรางเวทีไว  แตในบางกรณีที่ไมไดแสดงบนเวทีโรงหุนจะตั้งอยูบนพื้นเปนลานกลางแจงแทน
ก็ได ซ่ึงจะไมมีหลังคา  โดยปกติจะเปนโรงและฉากขนาดเล็กที่ใชแสดงลักษณะนี้ 
  -    ความลึกจากหนาโรงถึงหลังโรง อันเปนที่นั่งของคนเชิดรวมทั้งดนตรี    ป
พาทยและ คนขับรอง ตลอดจนสัมภาระตาง ๆ ประมาณ 5 – 6 เมตร 
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 โรงหุนกระบอกปลูกสรางขึ้นเปนลักษณะรูปสี่เหล่ียมจตุรัส โรงหุนกระบอกอาจสราง
ดวยไมไผหรือเสาไมกระดานก็ได แตสวนมากไมนิยมไมไผ เพราะไมแข็งแรงคงทน โดยเฉพาะ
อยางยิ่งเสาและพื้นของโรงหุนกระบอกที่ตองรับน้ําหนักคนจํานวนมาก ถาไมแข็งแรงก็อาจเปน
อันตรายได   ตามขอบหลังคาเบื้องบนของโรงหุนกระบอกติดผาระบายปกไหมทองเปนลวดลาย 
และตรงกึ่งกลางผาระบายดานบนมักจะติดชื่อคณะหุนกระบอกที่แสดงดวย  ผาระบายนี้มีความยาว
เทากับความยาวของโรงหุน และมีความกวางประมาณ 20 นิ้ว 
 
 
 

                                                                                               
                                                                                                                 5 เมตร 

 
 

6 เมตร 
 

 6  เมตร 
 

 
 

แผนภูมิที่ 2  แผนผังโรงหุนกระบอกขนาดใหญ 
   หมายเลข 1      เวทีสําหรับแสดง 
   หมายเลข 2      ฉากหลัง 
   หมายเลข 3      วงดนตรีและนักรอง 
   หมายเลข 4       ผูเชิด 
   หมายเลข  5      ที่วางหุนกระบอก 
   หมายเลข  6      ศีรษะพอแก 
   หมายเลข  7      จอสําหรับเชิดหุน 
   หมายเลข  8     ไฟสองหุน 
   หมายเลข  9      แผงกั้นดานหนา 
   หมายเลข 10     ไฟสองหนาเวที 
    หมายเลข 11     ผูชม 

3
5 

3 1
4        4        4        4       4

76 2 
9

     10                10                      10                   10

2 

11
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                                                                                                                       4 เมตร 
 
 
                                                
                                                                                
                                                                           

4 เมตร 
 

 
                                                                               10 
 
 

แผนภูมิที่ 3    แผนผังโรงหุนกระบอกขนาดเล็ก 
   
  หมายเลข 1      เวทีสําหรับแสดง 
 หมายเลข 2      วงดนตรีและนักรอง 
  หมายเลข 3       ผูเชิด 
  หมายเลข  4      ที่วางหุนกระบอก 
  หมายเลข  5      ศีรษะพอแก 
  หมายเลข  6      จอสําหรับเชิดหุน 
  หมายเลข  7     ไฟสองหุน 
  หมายเลข  8      แผงกั้นดานหนา 
  หมายเลข  9     ไฟสองหนาเวที 
   หมายเลข 10     ผูชม 

2

2
4

1

5  3     3      3       3
6

  7      7      7      7
8   9              9                 9              9
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  3.1.4.2   ฉาก  ที่ใชประกอบตกแตงโรงหุนกระบอกอาจแยกออกได   3  สวนดวย 
กันคือ  
 ฉากสวนแรก คือฉากที่ขึงไวเสมอดานหนาโรงทั้งสอบขาง โดยขึงตลอดตั้งแตชายหลัง
คาจนจรดพื้นโรง ที่ฉากสวนนี้มักมีผาตวนหรือผาแพรทอ ยกดอก ทําเปนมานไวทั้งสองขาง โดย
แขวนมานนี้ทับดานนอกของฉากอีกทีหนึ่ง  
 ฉากสวนที่สอง คือ ฉากที่เขียนลงบนจอซึ่งขึงโดยใหอยูลึกจากริมโรงเขาไปประมาณ 
0.5 เมตร  โดยกั้นจอมีรูปอยางฉากละคร  ฉากนี้เปนฉากใหญสวนใหญจะเขียนใหเปนรูปอยางใดก็
ไดแลวแตความนิยมของยุคสมัย  มักจะเขียนเปนรูปปราสาทราชวัง  มีประตูเขาออกสองขาง ประตู
เขาออกจะมีขนาดพอเหมาะกับตัวหุนกระบอก ที่ประตูมีมานสองขาง แตไมรวบชายจะแหวกตรง
กลางไวเฉย ๆ เพื่อบังมิใหคนดูเห็นขางในโรง  เบื้องลางของจอนี้ยกใหสูงขึ้นมาจากพื้นประมาณ 
0.5 เมตร เพื่อเวนที่วางไวใหสําหรับผูเชิดนั่งยื่นมือออกไปเชิดหุนไดสะดวก สวนที่เปนชายของจอ
นี้ทําดวยผาขาวที่มีเนื้อบางคลายผากรองน้ํา หรือ เปนไมมารอยยึดติดกันแบบมูล่ีสูงราว 0.5 เมตร 
ดานหลังจะแขวนไมโครโฟนหอยไวสําหรับใหคนเชิดรอง-เจรจา  และ มีประโยชนเพื่อใหคนเชิด
มองลอดออกไปเห็นตัวหุนที่ตนกําลังยื่นแขนออกไปเชิดปรากฎอยูหนาจอได แตผูชมจะมองไมเห็น
ผูเชิด หรือถาเห็นก็เพียงแตลาง ๆ เทานั้น 
 ฉากสวนที่สาม ที่นับไดวาเปนฉากอีกประเภทหนึ่งคือ แผงกระจก หรือแผนไมเปนรูป
ภาพวาดตาง ๆ ที่ใชกันดานลางของโรงหุนกระบอกอยูระดับพื้นโรง ตั้งไวสําหรับบังไมใหคนดูเห็น
มือคนเชิดที่ลอดใตจอออกมา และบังชายลางสุดของจอสวนหนึ่งที่ทําดวยไมแบบมูล่ีนั้น แผง
กระจกหรือแผนไมมักวาดภาพตัวละครสําคัญในวรรณคดีเร่ืองเอกของไทย เชน พระราม  พระ
ลักษณ  พระอภัยมณี เปนตน   
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ภาพที่ 46  การประกอบฉากสวนแรก 

 

 
ภาพที่ 47  การประกอบฉากขนาดใหญ (ฉากสวนแรก ) 
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ภาพที่ 48  การยกฉากมาประกอบบนเวทีที่แสดง 

 

 
 

ภาพที่ 49  ดานหลังฉากสวนที่ 2 
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ภาพที่ 50  โรงหุนกระบอกและฉากขนาดใหญแบบที่ 1 

 
 

 
ภาพที่ 51  โรงหุนกระบอกและฉากขนาดใหญแบบที่ 2 
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ภาพที่ 52  โรงหุนกระบอกและฉากขนาดเล็ก 

 
 

 
ภาพที่ 53  ดานขางโรงหุนกระบอก 
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ภาพที่ 54 บรรยากาศผูชมขางโรงหุนกระบอก  

 
         3.1.5  ดนตรี และ การขับรองประกอบการแสดง 
 

         3.1.5.1  เคร่ืองดนตรี   สําหรับประกอบการแสดงหุนกระบอกจะใชวงปพาทย 
จะเปนเครื่องคู  ปพาทยเครื่องหา หรือ ปพาทยเครื่องใหญก็ไดทั้งนั้น แตสวนใหญจะนิยมเลนป
พาทยเครื่องหาประกอบดวย 
  1)   ปใน 
  2)   ระนาดเอก 
  3)   ฆองวงใหญ 

4) ตะโพน 
5)  กลองทัด 
6) ฉิ่ง , กรับ 
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ภาพที่ 55 วงปพาทยที่ใชประกอบการแสดง 
 
 

 
ภาพที่ 56  ซออูบรรเลงพรอมวงปพาทยขณะแสดง 
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 สวนเครื่องดนตรีที่เปนสัญลักษณสําคัญของการแสดงหุนกระบอกที่จะขาดไมไดเลย 
คือ   
  1. ซออู  เปนซอสองสาย กะโหลกทําดวยกะลามะพราวขนาดใหญที่ตองพิถีพิถัน
เลือกกะลาตาเดียว  จะเปนพันธุมะพราวสําหรับทํากะโหลกซออูโดยเฉพาะ  ถาจะใหรูปกะโหลก
สวยงามตองดัดแตงตั้งแตมะพราวยังไมแก  ดานหลังกะโหลกซอมักเปนลายฉลุโปรง  เพื่อใหเสียง
ซอดังกังวานไมอับ  คันชักทําดวยไมเนื้อแข็งเหนียว เชน ไมชิงชัน  ไมแดง  สายคันชักทําดวยหาง
มาเหมือนเชนซอทั่วไป  ซออูนี้มีเสียงทุมคอนขางเศรา เหมาะแกการสีเคลาไปกับการรองเพลงหุน
เปนอยางยิ่ง 
  2.  กลองตอก  เปนกลองจีนขนาดเล็กมีสองหนา หนาใหญกวางประมาณ 8 นิ้ว 
หนาเล็กกวางประมาณ 3 นิ้ว  ใชไมตี 2 อัน มีขนาดเล็กยาวประมาณ 10 นิ้ว ใชตีประกอบจังหวะไป
พรอมกับ ซออูและการขับรอง 
         3.     แตว  ทําดวยทองบุหรือทองมาลอ มีลักษณะกลมแบนยกขอบเล็กนอยเสนผา 
ศูนยกลางประมาณ 4 นิ้ว ใชตีดวยไมเล็กยาวประมาณ 6-7 นิ้ว ใชตีลอตีขัดไปกับกลองตอก 
 

 
ภาพที่ 57 ซออู 
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  3.1.5.2  การขับรอง  เพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกมี 2 
ประเภท คือ เพลงหนาพาทย  และ เพลงรอง 
        3.1.5.2.1 เพลงหนาพาทย  เปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัว
ละคร และครูบาอาจารยทั้งหลายใหมารวมสโมสรสันนิบาตในพิธีไหวครู เวลาเริ่มตนในการแสดง
ทุกครั้งจะตองมีการรําไหวครูกอน และจะใชเพลงชาป  ตอดวยเพลงปนตลิ่งนอก โดยจะใหตัวเอก
หรือตัวนายโรงเปนผูแสดง เมื่อรําไหวครูเสร็จจึงจะเริ่มเรื่อง เพลงประเภทนี้ไมมีบทรอง บรรเลงแต
ทํานองอยางเดียว 
  เพลงหนาพาทยแบงเปนหนาพาทยธรรมดา และ หนาพาทยชั้นสูง เพลงหนา
พาทยธรรมดา เปนเพลงที่ใชประกอบอากัปกิริยาทั่วไปของตัวละคร สวนเพลงหนาพาทยชั้นสูง 
เปนเพลงที่หมายถึงเทพเจาผูเปนใหญทั้งสิ้น  เมื่อบรรเลงขึ้นก็หมายถึงการไป การมา หรือการแสดง
อิทธิฤทธิ์ของเทพเจาองคนั้น ๆ เปนเพลงที่ตองเคารพนับถือ  เพลงหนาพาทยที่ใชกันอยู ทั่ว ๆ ไป
แบงได 7 ประเภท คือ 
   - ใชประกอบอากิริยาไป – มา ไดแก เพลงเสมอ  เพลงฉิ่ง  เพลงเชิด  เพลง
บาทสกุณี  เพลงพระยาเดิน  เพลงเชิดฉาน  เพลงชา  เพลงเร็ว  เพลงเชิดกลอง  เพลงชุบ  เพลงเหาะ  
เพลงกลองโยน   เพลงกลม   เพลงเขามาน  เพลงแผละ 
   -   สําหรับการยกทัพ  ไดแก  เพลงกราวนอก  เพลงกราวใน 
   -   สําหรับแสดงความสนุกสนาน ไดแก  เพลงกราวรํา  เพลงสีนวล   
เพลงฉุยฉาย  เพลงแมศรี  เพลงชา 
   -   สําหรับการแสดงฤทธิ์เดช  ไดแก  เพลงตระนิมิต  เพลงตระสันนิบาต  
เพลงชํานาญ  เพลงตระบองกัน   เพลงคุกพาทย  เพลงรัว 
   -    สําหรับการตอสู  ไดแก เพลงเชิดกลอง  เพลงเชิดฉิ่ง     
                                         -   สําหรับการเลาโลม  ไดแก  เพลงกลอม  เพลงโลม 
   -    สําหรับการนอน  ไดแก เพลงตระนอน 
และในการแสดงหุนกระบอก เพลงหนาพาทยที่นิยมใชไดแก 
 เพลงเขามาน ประกอบการเดินเขาฉากระยะใกล ๆ ของหุนตัวเอก 
 เพลงเชิด  ประกอบการไป – มาในระยะไกล  โดยเฉพาะการไป – มาที่คอนขางรีบรอน 
และใชในการตอสูของหุน 
 เพลงเสมอ  ประกอบการไป – มา ในระยะใกล ๆ หรือไป – มาธรรมดาของหุน 
 เพลงพระยาเดิน  ประกอบการไป – มาของตัวละครสูงศักดิ์ เชน หุนที่เปนกษัตริยเจาฟา
เจาแผนดิน 
 เพลงวรเชษฐ  ใชแสดงการไป – มาของยักษ หรือ ตัวตลก 
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 เพลงชุบ  ใชแสดงการไป – มาของหุนนางกํานัล 
 เพลงเร็ว  เปนเพลงรําของหุนตัวพระ ตัวนาง แสดงอารมณเบิกบาน หรือการไป - มาที่
เร่ือย ๆ ไมรีบรอน 
 เพลงรัว  เปนเพลงตอทายเพลงอื่น เชน ตอนแปลงตัว แผลงฤทธ เปนตน 
 เพลงกราวนอก ใชประกอบการยกทัพตรวจพลของกระบวนทัพฝายมนุษย 
 เพลงกราวใน  ใชประกอบการยกทัพตรวจพลของกระบวนทัพฝายยักษ 
 เพลงกราวรํา  ใชรําสําหรับเยาะเยยตัวละครตัวใดตวัหนึ่งของเรื่อง 
 เพลงเชิดฉิ่ง  ใชประกอบการเดินทาง  การเหาะ หรือการติดตาม 
 เพลงตระนิมิต  ประกอบการแปลงกายของตัวแสดงเอก 
 เพลงโลม  ประกอบการเลาโลม เกี้ยวพาราสี ระหวางตัวหุนที่เปนตัวเอกและมักตอดวย
ตระนอน 
 เพลงตระนอน ใชสําหรับเมื่อหุนตัวเอกจะเขานอน 
 เพลงโอด  ใชแสดงเวลาเศราโศกเสียใจ 
 เพลงโล    ใชประกอบการเดินทางทางน้ํา เชน พระอภัยโดยสารเรือสําเภา หรือ เกาะ
หลังเงือกวายน้ําหนีนางผีเสือสมุทร 
 เพลงเขามาน  ประกอบการเดินเขาฉากในระยะใกล ๆ ของตัวเอก 
  3.1.5.2.2  เพลงรอง  เปนเพลงบรรเลงที่มีเนื้อรองประกอบ  ใชรองประกอบ
อารมณตัวละคร  ซ่ึงตัวละครตองรําตีบทไปตามเนื้อความนั้น  สําหรับการแสดงหุนกระบอกมีเพลง
รอง 2 แบบ คือ เพลงรองที่มีลักษณะอยางละคร และเพลงรองที่มีเฉพาะในการเลนหุน เรียกวา 
“เพลงหุน” 
   -    เพลงรองแบบละคร ใชในการดําเนินเนื้อเรื่อง ไดแก 
 เพลงชาป  ใชบรรยายบทบาทหรืออากัปกริิยาของตัวละครตัวเอกเมื่อออกมานั่งเมือง 
หรือ สถานที่หนึ่งที่ใดในโอกาสที่ตองการความสงาผาเผย 
 เพลงโอป โอราย  ใชแสดงอาการคร่ําครวญเศราโศกของตัวละครตัวเอก  
 เพลงโอโลม  โอชาตรี  เพลงโลมนอก  เพลงฉิ่ง  เพลงเหลานี้ใชแสดงอาการเลาโลม
เกี้ยวพาราสีของตัวละครตัวเอก  
 เพลงชมตลาด  ใชบรรยายความงดงามของตัวละคร  
 เพลงฉุยฉาย ใชแสดงทาทีเดินเยื้องกรีดกราย โออวดของตัวละคร เมื่อแปลงกายหรือ
แตงกายไดงดงาม 
   -    เพลงหุน   ใชรองหลังจากไหวครูแลว เมื่อจะเริ่มเรื่องราวในการแสดง
หุนกระบอกมักจะเริ่มดวย เพลงหุนเคลาซออูเสมอเพื่อใหหุนออกมารองรําบรรยายเรื่องราวความ
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เปนมา  เมื่อซออูนํา และผูขับรองเอื้อนกอนจะเอยกลอนแรกนั้นเรียนวา “รองทาว” การรองทาวนี้
เพื่อจะนําไปสูเนื้อความที่จะเริ่มกลาวตอไปในเนื้อเรื่อง  พอถึงคํากลอนสุดทายที่เรียกวา “ลง” เพลง
หุนก็มี “ทางลง” อีกหลายทาง เชน ลงโอด  ลงเชิด  ลงเจรจา  ลงตลก  ซ่ึงเมื่อตนเสียงทอดจะลงใกล
ทายคําอยูแลว พวกลูกคูจะตองคอยรับโดยพรอมเพรียงกัน ในการรองเพลงหุนเครื่องดนตรจีําเพาะ
จะมีซออูเคลาไปตลอด ประกอบจังหวะดวยกลองตอก  แตว  ฉิ่ง  กรับ เทานั้น เครื่องดนตรีอ่ืนหยุด
บรรเลงหมด  ตอเมื่อจะลงเชน ลงโอด หรือลงเชิด ปพาทยจะทําเพลงโอด หรือเพลงเชิดตอทายไป
ตามเพลง  
 
 3.1.6  บทท่ีใชแสดงหุนกระบอก (ดูรายละเอียดในภาคผนวก ค.) 
 

 บทที่ใชประกอบการแสดงหุนกระบอกเปนบทที่แตงขึ้นลักษณะเปนคําประพันธโคลง 
กลอน ที่มีเนื้อหาจักร ๆ วงศ ๆ   เร่ืองที่หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปนิยมแสดงมักเปนเรื่องที่
ใชสําหรับแสดงละครนอก เนื่องจากการดําเนินเรื่องรวดเร็ว สนุกสนานอันเปนลักษณะเฉพาะตัว
ของหุนกระบอก โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องพระอภัยมณี ของสุนทรภู เปนเรื่องที่นิยมเลนมากที่สุด 
เนื่องจากคํากลอนกระชับสามารถเขากับดนตรี และการเชิดหุนกระบอกไดเปนอยางดี รวมถึงเนื้อ
เร่ืองที่สนุกสนาน เปนที่รูจักกันดีในหมูผูชมอยูแลวดวย 
 เร่ือง และตอนที่หุนกระบอกนิยมแสดง ดังนี้ 
 1.   เร่ืองพระอภัยมณี  นิยมแสดงตอน  สามพราหมณ   ผีเสื้อสมุทรหักหางเสือเรือ 
หนีนางผีเสื้อสมุทร  ศึกเจาละมาน  
 2.  เร่ืองลักษณวงศ  นิยมแสดง ตอนประหารลักษณวงศ กับนางสุวรรณอําภา 
 3.  เร่ืองคาวี นิยมแสดงตอน สันนุราชชุบตัว - คันธมาลีขึ้นหึง 
 4.  เร่ืองสุวรรณหงส  นิยมแสดงตอน  กุมภัณฑถวายมา  ชมเขาเพชร  
ตะเภาทองขึ้นหึงนางวิมาลา 
 5.  เร่ืองขุนชาง – ขุนแผน นิยมแสดงตอนวันทองหามทัพ  - พระไวยแตกทัพ  จับเถร
ขวาด  จับเสนหสรอยฟา 
 6.  เร่ืองพระปนทอง (แกวหนามา) นิยมแสดงตอน แกวหนามาถวายลูก  ลูกแกัวหนามา 
 สวนเรื่องรามเกียรติ์ นิยมเลนบางเปนครั้งคราว สวนใหญจะนิยมแสดงตอน ตับนางลอย 
และ นางลอย  
 นอกจากนี้ ยังมีเร่ืองที่คณะชูเชิดชํานาญศิลปแสดงแตกตางจากคณะอื่น ๆ คือเปนบท
ประพันธที่นายวงษ รวมสุข เปนผูประพันธขึ้นเอง เพื่อใชในการแสดงหุนกระบอกอีกมากมายหลาย
เร่ืองดังนี้ 
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1. เร่ืองมงกุฎเพชรมงกุฎแกว 
2. เร่ืองศรีสุริยง 
3. เร่ืองระกาแกว 
4. เร่ืองกุมารกายสิทธิ์ 
3. เร่ืองคนโททอง 

 
 ในบรรดาเรื่องที่แตงขึ้นทั้งหมด เร่ืองที่ไดรับความนิยมจากคนดูมากที่สุด คือเรื่องมงกุฎ
เพชรมงกุฎแกว เพราะไมวาจะแสดงที่ไหนเมื่อใดก็จะมีคนมุงอยูหนาโรงเปนจํานวนมาก ยิ่งเลน
นานไปคนดูก็ยิ่งมากขึ้นเรื่อย ๆ1  
 

 
 

ภาพที่ 58  บทที่ใชสําหรับแสดงหุนกระบอก คณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 
 

                                                           
 1ศักดา ปนเหนงเพ็ชร, การศึกษาวิวัฒนาการหุนกระบอกของไทยสื่อพื้นบานภูมิภาค

ตะวันตก ( กรุงเทพ ฯ :  สํานักพิมพศิริวัฒนา, 2535), หนา 253. 
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ภาพที่ 59  บทหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณี 

 
 
 

 
ภาพที่ 60  บทหุนเรื่องระกาแกว 
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ภาพที่ 61 บทหุนเรื่องขุนชางขุนแผน 

 
 

 
ภาพที่ 62   บทหุนเรื่องมงกุฎเพชรมงกุฎแกว 
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ภาพที่ 63  บทหุนเรื่องลักษณวงษ 

 
 

 
ภาพที่ 64  บทหุนกระบอกเรื่องรามเกียรติ์  ตอนนางลอย 

 
 

3.1.7 โอกาสที่แสดง 
 

 การแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงมหรสพที่นิยมนํามาแสดงไดทุกเทศกาล ทุกโอกาส
ตามแตจะมีผูมาวาจางไปแสดง  แสดงไดทั้งกลางวันและกลางคืน  ถาแสดงในชวงหนาฝนจะตองใช
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เวทีที่มีหลังคาเพื่อไมใหตัวหุน และคนเชิดเปยก ขาวของเครื่องดนตรีจะไดรับความเสียหายได   
หากไมใชฤดูฝนก็สามารถแสดงไดกลางแจง จะนิยมนําโรงหุนกระบอกโรงเล็กไปแสดง เพราะขน
ไปประกอบไดสะดวกกวา    
 ในสมัยโบราณมักนิยมนําไปแสดงในงานฌาปนกิจศพ  งานทําบุญประจําป    ทําบุญขึ้น
บานใหม  งานเทศกาลวันสําคัญตาง ๆ  ไมจํากัดวาจะเปนชวงไหนของป   แตหากมีชวงเดือนที่มี
เทศกาลสําคัญก็จะมีงานแสดงหุนกระบอกมากหนอย  โดยเฉลี่ยแลวการแสดงหุนกระบอกจะมีงาน
แสดงประมาณ 1 งานตอ 1 เดือน 
 ในปจจุบัน งานการแสดงหุนกระบอกมีลดนอยลงสวนมากจะเปนการแสดงในเทศกาล
สําคัญ ๆ เปนประจําทุกป   เชน งานฉลองปใหม   งานอุทยาน ร. 2   นอกนั้นตามแตจะมีผูวาจางไป
แสดง แตมักจะเปนการแสดงเพื่อการศึกษา หรือ  เปนวิทยากรสาธิต การแสดงหุนกระบอกตาม
สถาบันการศึกษา   หรือ สถานที่ราชการตาง ๆ  ซ่ึงทางหนวยงานราชการที่สนใจจะเปนผูติดตอเชิญ
ใหไปสาธิตการแสดง   หรือบางกรณีที่มส่ืีอทางโทรทัศนสนใจก็จะมีการเชิญไปสาธิตทําการบันทึก
เทปออกในรายการทางโทรทัศนตาง ๆ เพื่อเปนการอนุรักษมรดกวัฒนธรรมการแสดงพื้นบานของ
ไทยใหคงอยูสืบตอไป เปนที่รูจักในวงกวางมากขึ้น 
 

3.1.8 สถานที่แสดง 
 

การแสดงหุนกระบอกสามารถแสดงในสถานที่ตาง ๆ ไมวาจะเปนลานบาน  ตลาด     
สโมสร  หอประชุม  และสถานที่นิยมแสดง คือ วัด เนื่องจากเปนศูนยรวมของกลุมชนในทองถ่ิน  
โดยเฉพาะอยางยิ่งเปนที่รวมของมหรสพตาง ๆ ในงานเทศกาลของหมูบาน  ตําบล    งานแสดงหุน 
กระบอกมีทั้งแสดงในจังหวัด  และตางจังหวัดทั่วประเทศ แตสวนใหญจะแสดงภายในจังหวัด และ
จังหวัดใกลเคียงเปนประจํา คือ จังหวัดเพชรบุรี   จังหวัดราชบุรี    กรุงเทพมหานคร  เปนตน 
 การจัดสถานที่แสดงหุนกระบอกจะตองคํานึงถึงความเหมาะสม คือ  บริเวณสถานที่
แสดงตองเปนสนาม หรือลานบาน  ลานวัดที่มีเนื้อที่กวาง พอที่จะสรางโรงหุนได  คือ กวาง x ยาว
ประมาณ    10 เมตร   เพราะตองสรางเวทีที่จะตั้งโรงหุน ซ่ึงทางเจาภาพ  หรือผูจางจะตองเปนผู
เตรียมเวทีไวให    หากไมมีเวทีก็สามารถเลนที่พื้นได แตตองเปนลานกวางพอสมควรที่จะตั้งโรง
หุนกระบอกขนาดเล็กได  คือ มีพื้นที่บริเวณกวาง x ยาว  ประมาณ 6 เมตร เพื่อที่จะสะดวกในการ
ขนยายฉาก  โรง  เครื่องดนตรี   ตัวหุน และอุปกรณตาง ๆ ได และ ที่ดานหนาเวทีควรตองมีที่ให
สําหรับผูชมคนดูพอสมควร  ถาแสดงหุนกระบอกบนเวที ทางเจาภาพควรเตรียมเกาอี้นั่งใหสําหรับ
ผูชมคนดู   เพื่อที่จะไดนั่งดูไมเมื่อย และเห็นไดชัดเจนระดับสายตา   แตหากเลนบนพื้นลานโลงๆ  
ก็ไมจําเปนตองมีเกาอี้สําหรับผูชม   เนื่องจากผูชมสามารถนั่งชมไดกับพื้น จะเห็นการเชิดที่ชัดเจน
กวา เนื่องจากอยูระดับสายตานั่นเอง 
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3.2   การจัดการแสดง และการจัดแบงหนาท่ี 
 

 หุนกระบอกจะแสดงก็ตอเมื่อมีผูมาวาจางไปใหแสดง  งานแสดงสวนใหญก็จะเปนงาน
เทศกาลสําคัญประจําป    หรืองานทําบุญตาง ๆ  ในคณะหุนกระบอกจะประกอบดวยบุคคล 3    
กลุมใหญ คือ ตั้วโผ หรือหัวหนาคณะ  , คนเชิด ,  นักรองและนักดนตรี  แตละกลุมจะมีหนาที่ตาง
กันไป แตทุกคนจะตองอยูภายใตการดูแลของหัวหนาคณะ ผูซ่ึงเปนคนจัดการติดตอการแสดงตั้งแต
ตนจนจบ   ดังนั้น ในคณะหุนกระบอกจะมีหัวหนาคณะอยู 1 คน คอยดําเนินการจัดการแสดง และ
มอบหมายหนาที่ใหแตละคน ดังรายละเอียดที่จะกลาวตอไปนี้ 
 

3.2.1 การดําเนินการจัดการแสดง 
 

 การดําเนินการจัดการแสดงเริ่มขึ้นเมื่อทางคณะมีผูวาจางใหไปแสดง  โดยมีหัว
หนาคณะเปนผูรับงาน  ตกลงราคาคาจางแสดง   นัดวันเวลา   สถานที่ที่จะแสดงกับทางเจาภาพ โดย
ทางคณะมีขั้นตอนการจัดการแสดงดังนี้ 

3.2.1.1กอนการแสดง 
  -   หัวหนาคณะจัดหาผูแสดง  นักดนตรี และนักรองใหครบตามจํานวนที่ตองการ  
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับเจาภาพวาตองการใหแสดงเปนเรื่องราว หรือแสดงเปนชุดสั้น ๆ เชน รําไหวครู , รํา
อวยพร  ดังนั้นเมื่อหัวหนาคณะรับงานไว จึงตองจัดหาผูแสดงที่เคยแสดงอยูเปนประจํากับคณะมา
ฝกซอมกอนการแสดงอยางนอย 2 คร้ัง 
  - ในวันซอมการแสดง หัวหนาคณะจะตองติดตอนักแสดง  นักดนตรี  และนัก
รอง มาใหพรอมเพรียง   นัดสถานที่ที่จะซอมการแสดง และจัดเลี้ยงอาหารทุกคนที่มาในวันซอม 
           -   แจงวันเวลา และสถานที่แสดงใหทุกคนทราบ  หากแสดงตางจังหวัดจะตอง
นัดจุดมารับสงกันลวงหนาใหเรียบรอย 

3.2.1.2วันแสดง 
           -   ผูแสดง และนักดนตรีมาพรอมกันที่จุดนัดพบ  โดยปกติจะเปนที่บานดนตรี 
คือสถานที่ที่ตองมาขนเครื่องดนตรีไปใชในการแสดงทุกครั้ง  ทั้งนี้ถาในการตกลงระบุวาใหทาง
คณะเปนผูจัดหารถไปเอง  หัวหนาคณะจะตองเปนผูจัดการติดตอวาจางรถ  นัดกับคนขับรถใหมา
รับยังจุดนัดพบใหเรียบรอย จากนั้นจะเดินทางไปแสดงโดยรถประจําทาง หรือรถสองแถว เพราะ
ตองขนเครื่องดนตรี รวมทั้งโรงหุนกระบอก  และตัวหุนกระบอก รวมทั้งนักแสดงใหไปพรอมกัน
เลยเที่ยวเดียว  
          -   เมื่อถึงสถานที่แสดง หัวหนาคณะจะพบเจาภาพ เพื่อดูความเรียบรอยของงาน  
ดานสถานที่  เวที   ไฟ   เครื่องเสียง 
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           -    หัวหนาคณะและทุกคนในคณะชวยกันขนยายอุปกรณการแสดงทุกอยาง ไม
วาจะเปนเครื่องดนตรี   หุนกระบอก  ฉาก ลงจากรถ และจัดการติดตั้งฉากที่ใชสําหรับแสดงบนเวที
ใหเรียบรอย  กอนจะเริ่มเวลาในการแสดงอยางนอย คร่ึงชม.    
  -   สํารวจดูความเรียบรอยของตัวหุนกระบอก  และเวทีกอนเริ่มการแสดง 
  - กอนการแสดงจะเริ่มขึ้นหัวหนาคณะมีหนาที่จุดธูปบูชาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ขอพรให
การแสดงดําเนินไปดวยดี ไมมีอุปสรรคใด ๆ 
  -      เมื่อการแสดงสิ้นสุด  หัวหนาคณะจะติดตอกับทางเจาภาพเพื่อรับคาจาง 
และนําเงินมาจายใหกับนักแสดง  นักรอง  และนักดนตรี 
 

3.2.2 การแบงหนาท่ีในการแสดง 
 

การแสดงหุนกระบอกจะมีคนอยู  3  กลุม คือ  หัวหนาคณะ  นักแสดง    นักรองและนัก 
ดนตรี แตละคนจะมีหนาที่ที่ตองรับผิดชอบประจําตัวอยูแลว  แตนอกเหนือจากหนาที่ดังกลาวแลว 
ในแตละครั้งที่ไปแสดงหุนกระบอกตามสถานที่ตาง ๆ ทุกคนในคณะจะตองมีหนาที่รับผิดชอบเพิ่ม 
ซ่ึงแบงออกเปนหนาที่ตาง ๆ ดังนี้ 
 -   รับผิดชอบอุปกรณที่จะใชในการแสดง   ไดแก  เครื่องดนตรี   ตัวหุนกระบอก   
 -  รับผิดชอบอุปกรณประกอบเวที พรอมจัดการติดตั้ง พรอมประกอบใหเรียบรอยและ
ร้ือเก็บ 

- รับผิดชอบดูแลอุปกรณเกี่ยวกับเครื่องเสียง และไฟ   
 โดยหนาที่ตาง ๆ เหลานี้จะตองรับผิดชอบตั้งแตเร่ิมตนจนเสร็จสิ้นการแสดง 
 

3.2.3 ระยะเวลาในการแสดง 
 

โดยปกติการแสดงหุนกระบอกจะใชเวลาแสดง ประมาณ 3 - 4  ช่ัวโมง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับ 
วัตถุประสงคของผูที่วาจางใหไปแสดง  สวนใหญมักจะแสดงเปนตอน ๆ ไป เชน เร่ืองพระอภัยมณี 
ตอน พบ 3 พราหมณ หรือตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร  ,  เร่ืองระกาแกว ตอนกําเนิดระกาแกว   หรือ 
ตอนเลือกคู  เปนตน   โดยจะปพาทยจะบรรเลงเพลงโหมโรงแบบเต็มประมาณ 1 ช่ัวโมง แลว
ดําเนินเรื่องตออีกประมาณ 3 ชั่วโมง แตหากเจาภาพตองการใหไปแสดงใชเวลาจํากัดแค 1 ช่ัวโมงก็
สามารถแสดงได  โดยมีการตัดทอนบางตอนออกตามความเหมาะสม จะไมมีการโหมโรง จะเริ่ม
ดวยเพลงวา แลวหุนรําเบิกโรง  รําไหวครู 15 นาที จากนั้นดําเนินเรื่องตอนสั้น ๆ   หรืออาจแคมารํา
อวยพร สัก 2 เพลง ก็ได   
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 ตาม หากเลนชวงเชาจะแสดงตั้งแตตอน 9.00 – 12.00 น.   ถาเปนชวงบายก็จะเริ่มตอน
13 .00 – 16.00 น.   ตอนค่ํามักจะเริ่มเวลา  20.00 – 23.00 น. บางครั้งอาจเลยเวลาเปน 4 ช่ัวโมงก็
มีขึ้นอยูกับสถานการณในการแสดง ณ สถานที่นั้น ๆ ดวย  
 
 

                                                    
 

        โหมโรง ( เพลงวา ) (5นาที) 
      
 

       เบิกโรงรําไหวครู (10 นาที ) 
 

   ชาปนอก 
 

    ปนตลิ่งนอก 
 

    รัวสามลา 
 
 

          ดําเนินเรื่อง ,จับเรื่องแสดง (40 นาที ) 
 

 
 

   ทําเพลงกราวรํา  ( 5 นาที ) 
 
 
 

     แผนภูมิท่ี 4  แสดงระยะเวลาในการแสดงหุนกระบอก 1 ชั่วโมง 
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1.  โหมโรง ( 45 นาที – 1 ช.ม.) 

สาธุการ 
ตระโหมโรง 
รัวสามลา 
ตนเขามาน 
เพลงเขามาน 

ปฐม 
ลา 
เสมอ 
รัว 
เชิด 
กลม 
ชํานาญ 
กราวใน 
ตนชุบ 
ลา 

พัก10 นาที 
2. เร่ิมการแสดง ( 15 นาที ) 

เพลงวา 
ทําเพลงเบิกโรง  (เพลงที่ซออูสี ) 

เสมอ 
รําไหวครู  
ชาปนอก 

ปนตลิ่งนอก 
รัวสามลา 

 
3. ดําเนินเรื่อง ( 2.30 ช.ม.) 

 
                                  4.  จบเรื่องปพาทยทําเพลงกราวรํา ( 5 นาที ) 
 

แผนภูมิท่ี 5 โครงสรางแสดงระยะเวลาในการแสดงแบบ 4 ชั่วโมง  
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3.2.4 อัตราคาจางนักแสดง 
 

 อัตราคาจางจะเปนจํานวนเงินมากหรือนอยขึ้นอยูกับเจาภาพตกลงราคากับหัวหนาคณะ 
โดยพิจารณาจาก จํานวนผูแสดง  จํานวนนักดนตรี  ระยะเวลาในการแสดง  และสถานที่ที่ไปแสดง  
เชน  ถาแสดงภายในจังหวัดก็จะราคาถูกกวาไปแสดงตางจังหวัด  ซ่ึงจะตองคิดคารถในระยะทางที่
ไกลกวาเดิม   
 การวางมัดจํา  เมื่อมีการตกลงราคาเปนที่เรียบรอยแลวทางผูวาจางจะตองวางเงินมัดจํา
คร่ึงหนึ่งของจํานวนเงินกอนวันแสดง โดยถาถึงวันแสดงไมมีการวางมัดจําทางคณะก็จะถือวาการ
ตกลงแสดงเปนอันยกเลิก  หรือถามีการวางเงินมัดจําแลวกอนวันแสดง เมื่อถึงวันแสดงเจาภาพตอง
ยกตองเลิกการแสดงดวยเหตุสุดวิสัย  ทางคณะก็จะไมคืนเงินมัดจําให    สําหรับรายละเอียดในการ
จางไปแสดงดังตารางตอไปนี้ 
 
ขอกําหนด ประมาณ 

พ.ศ.2495 
ประมาณ 
พ.ศ.2510 

ประมาณ 
พ.ศ.2525 

พ.ศ.2540-2546 

ระยะเวลาแสดง    3 – 4 ชม.       3 – 4 ชม.       3 – 4 ชม.       3 – 4 ชม.    
แสดงในจังหวัด  50 1,000 2,000 8,000 - 12,000 
แสดงตางจังหวัด 75 1,300 2,500-3,000 15,000 
 
ตารางที่ 1 :  แสดงอัตราคาจางแสดงหุนกระบอก คณะชูเชิดชํานาญศิลป  จังหวัดสมุทรสงคราม 

 
จากตารางขางตนเปนการกําหนดราคาคาแสดงโดยประมาณที่หัวหนาคณะเปนผูตกลง 

กับเจาภาพในสวนของการแสดง  ทั้งนี้อาจมีการตอรองราคากันได  แตโดยปกติจะยึดราคาตามตา
รางนี้  การแสดงถาแสดงภายในจังหวัดจะไมตองเสียคาเดินทางมากนัก ถาเทียบกับแสดงตาง
จังหวัดเนื่องจากหัวหนาคณะตองคิดคารถที่จะขนสงไป-กลับเพิ่มเขาไปดวย 
 จะเห็นไดวามีการเพิ่มราคาคาแสดงเปนชวง ซ่ึงอาจเปนเพราะวามีการเพิ่มขึ้นของคา
ครองชีพ  ความนิยมที่มากขึ้น  ตลอดจนความมีช่ือเสียงที่อาจทําเปนที่ยอมรับในวงกวาง  และมีแนว
โนมดานราคาคาจางที่สูงขึ้นถายังมีผูคนใหความสนใจอยู  เพราะในปจจุบันหลงเหลือคณะหุน
กระบอกที่มีประวัติความเปนมาอันยาวนานอีกไมกี่คณะ   
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 การแสดงหุนกระบอกในแตละครั้งนั้นจําเปนอยางยิ่งที่ตองมีองคประกอบสําคัญ อัน
ประกอบดวย ตัวหุนกระบอก  โรงหุนกระบอกและฉาก  ดนตรี-บทรอง  เร่ืองที่ใชสําหรับแสดง ถึง
จะทําใหเปนรูปแบบการแสดงหุนกระบอกที่สมบูรณได และองคประกอบทั้ง 4 อยางนี้มีลักษณะ
เดนที่แตกตางจากหุนกระบอกคณะอื่น ๆ ดังจะไดกลาวในหัวขอตอไป 
 
3.3  วิเคราะหองคประกอบการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 

 หุนกระบอกเปนการแสดงที่มีเอกลักษณที่โดดเดนแตกตางจากมหรสพประเภทอื่น ๆ 
ทั้งในดานรูปราง และวิธีการเชิด แตส่ิงที่สําคัญนอกจากผูเชิด และนับไดวาเปนสวนจําเปนในการ
แสดงหุนกระบอกทุก ๆ คร้ังที่ขาดไมไดนั้นก็คือ ตัวหุนกระบอก  โรงและฉากที่ใชแสดงหุน
กระบอก  ดนตรีและบทรองประกอบการแสดง  เร่ืองที่ใชแสดง นับไดวาสิ่งตาง ๆ เหลานี้เปนองค
ประกอบสําคัญที่ทําใหการแสดงหุนกระบอกมีความสมบูรณขึ้นมาได ในที่นี้ผูวิจัยจะวิเคราะหถึง
องคประกอบแตละอยาง ของการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 ส่ิงที่นับไดวามีความสําคัญและจําเปนที่สุดสําหรับการแสดงหุนกระบอกก็คือ  
 
 ตัวหุนกระบอก จําเปนตองมีการสรางตัวหุนอันประกอบดวยศีรษะ  และลําตัว ซ่ึงตอง
อาศัยชางผูชํานาญในทางประติมากรรมและจิตรกรรมในการประดิษฐเสื้อเครื่องแตงกายหุนตลอด
จนเครื่องประดับตาง ๆ ตองใชชางประณีตศิลปในทางการฝมือเย็บปกถักรอยมารวมดวย หุน
กระบอกแตละตัวจะมีลักษณะตาง ๆ กันไป ทั้งตัวพระ  ตัวนาง  ยักษ  ลิง  ตัวประกอบ  ตัวตลก ตาง
กันในรูปรางหนาตา  เครื่องแตงกาย  และอาวุธ  
 
 ศีรษะหุนกระบอก ของคณะชูเชิดชํานาญศิลปจะทําจากไมเนื้อเบาคือ ไมแคปา หรือ ไม
ทองหลาง เปนไมที่มีอยูมากในจังหวัดสมุทรสงคราม จากการสัมภาษณอาจารยกรรณิกา  แกวออน 
ซ่ึงเปนผูดูแลคณะคนปจจุบัน ทราบวาสาเหตุที่ใชไมชนิดนี้เนื่องจาก ไมแคปาจะมีคุณภาพดีเนื้อ
แนน ไมผุงายและเบา ที่สําคัญมีไมชนิดนี้ขึ้นอยูมากในจังหวัด สวนไมทองหลางจะใชบางเปนครั้ง
คราวเนื่องจากคุณภาพไมจะดอยกวาไมแคปาเก็บไวนาน ๆ จะผุไดงาย จากการศึกษาขอมูลทาง
เอกสารผูวิจัยพบวา ไมที่ใชสรางหุนกระบอกนอกจากไมสองชนิดนี้ก็จะมี ไมนุน  ไมลําพู  ไมโมก 
ไมสักทอง  แตไมที่นํามาใชควรจะเปนไมเนื้อดีไมมีตาไม เพราะจะยากแกการแกะ และการขัดเกลา   
นอกจากนี้ในการวาดหนาหุนแตละตัวนั้นจะตองลงสีขาวเปนพื้นกอน แลวจึงเขียนสีหนาตาอยาง
เชนตัวละคร  แตสําหรับหนาหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป จะมีการวาดหนาเขียนสี แตกตาง
กับคณะอื่น ๆ คือมีลักษณะเปนแบบชาวบาน ไมเนนความประณีตวิจิตรบรรจงนัก มีความงามที่เปน



 115

แบบพื้นบานตางกับ หุนกระบอกที่สรางขึ้นในปจจุบัน  จากการที่ตองแกะตัวหุนจากไมนี้เอง ทําให
ไดหุนที่มีความงามแตกตางกันเนื่องจากการแกะหัวหุน และวาดหนาแตละครั้งนั้นตองใชเวลา และ 
ทําเปนตัว ๆ ไป ดังนั้นหุนกระบอกที่ทําขึ้นแตละตัวจึงมีความแตกตางกัน ไมเหมือนกันซะทีเดียว 
แบบหุนกระบอกคณะอื่น ๆ ที่ใชวิธีหลอแบบทําพิมพหนาหุน หรือ ใชกระดาษปดทับบนพิมพแลว
ผาออกเชนเดียวกับวิธีทําหัวโขน ซ่ึงจะไดหัวหุนในปริมาณที่มาก  ประหยัดเวลากวา และหนาหุน
แตละตัวจะมีโครงหนาขนาดที่เหมือนกันทุกตัว ซ่ึงเปนแบบที่นิยมในการสรางหัวหุนในปจจุบัน ก็
จะมีความงามแตกตางกันไปคนละแบบ กับหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป  
 นอกจากนี้ทั้งศีรษะและตัวหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลปจะมีขนาดใหญกวา
หุนกระบอกทั่ว ๆ ไป นาจะเปนเพราะ จากการไดรับถายทอดจากแมครูเคลือบ ปรมาจารยในสมัย
รัชกาลที่ 5 ที่ไดเปนผูถายทอดการเชิดหุนกระบอกใหกับ นายวงษ รวมสุข ซ่ึงเปนผูกอตั้งคณะนี้ 
และไดนําตัวหุนกระบอกมาเชิดเองดวย จากการที่นายวงษ  รวมสุข ไดเห็นลักษณะหุนแบบของครู 
จึงเกิดการสรางหุนขึ้นเองเลียนแบบจากหุนของแมครูเคลือบ แสดงใหเห็นวาในสมัยกอน คือตั้งแต
เร่ิมมีการแสดงหุนกระบอกขึ้นในรัชกาลที่ 5 ตัวหุนกระบอกในสมัยนั้นนาจะมีลักษณะแบบหุน
กระบอกของนายวงษ  รวมสุข คือมีขนาดคอนขางใหญ และแกะจากไมเนื้อออน เพราะหุนของ
คณะนี้ทําเลียนแบบของดั้งเดิมทุกอยาง  ลักษณะเดนอีกประการของศีรษะหุนกระบอกคณะชูเชิด
ชํานาญศิลปคือ ศีรษะหุนกระบอกตัวตลก สวนมากจะสรางขึ้นโดยมิไดเพงเล็งความประณีตวิจิตร
งดงามของลายเสน หรือเครื่องประดับ แตจะเนนลักษณะเดนที่ตลก เชน ศีรษะลานทาสีแดงสด  
ปากกวาง  ฟนซี่โต ๆ หาง ๆ  บางตัวสามารถอาปากและหุบปากไดโดยมีเชือกรอยไวขางในใหชัก
ดึงขึ้นลงโดยมีหวงผูกติดอยูปลายเชือก สําหรับใหผูเชิดหุนกระบอกสามารถสอดนิ้วโปงมือซายของ
ผูเชิดเขาไปกระตุกใหปากอาไดหุบได   หุนกระบอกบางตัวตาจะกลิ้งกลอกได โดยมีแกนลวด
สําหรับบังคับตรึงติดอยูกับลูกตาทั้งสองขางแลวโยงหวงลงมา ใหปลายนิ้วของผูเชิดชักใหกล้ิง
กลอกได 
 ประเพณีนิยมเกี่ยวกับความเชื่อในการประดิษฐศีรษะหุนกระบอกอยางหนึ่งคือ ตองมี
พิธีไหวครูเบิกเนตรหุน  คลายกับการประดิษฐหัวโขนถือกันวาเปนสิ่งตองกระทํา จะละเวนไมได 
ดังนั้นการเขียนดวงตาของหุนกระบอกจึงจะทําเปนขั้นสุดทาย และตองทําในพิธีดวย โดยเฉพาะหุน
กระบอกตัวพระฤาษีถือเปนหุนครูเชนเดียวกับโขน  ชางผูประดิษฐหุนกระบอกและผูเชิดในคณะ
ทุกคนจะจัดพิธีไหวครูเปนงานใหญประจําปละครั้ง มีลักษณะเชนเดียวกับผูเรียนโขน ละคร ที่จะ
ตองมีพิธีครอบครู ไหวครูโขน-ละคร เปนประจําทุก ๆ ปเชนกัน ผูวิจัยคิดวาไมวามหรสพ   ใด ๆ ก็
ตาม   จําเปนที่จะตองมีครูเปนผูประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู ดังนั้นจึงตองมีการไหวครูเพื่อเปนการ
แสดงความกตัญู และคารวะครูบาอาจารย รวมถึงเทพเทวดาตางๆ ดวย เหมือนกันทุกมหรสพ 
 ลักษณะตัวหุนกระบอก นาจะไดรับอิทธิพลมาจากโขน ละครเพราะ หุนกระบอกเกิดขึ้น
ทีหลังโขน ละคร ดังนั้นตัวหุนจึงเปนการจําลอง ตัวละครประเภทตาง ๆ ทั้งหนาตา เครื่องแตงกาย   
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เครื่องประดับ และ อาวุธของตัวละครนั้น ๆ เพียงแตการเลียนแบบนั้นมีขอจํากัดในดานของขนาด 
และการเคลื่อนไหว จึงไมสามารถเลียนแบบไดอยางละเอียด เพียงแตนําลักษณะเดนมาใชกับตัวหุน 
กระบอกเทานั้น  หุนกระบอกเมื่อสรางเสร็จ จะแบงออกเปนประเภทตาง ๆ คือ ตัวพระ ตัวนาง      
ตัวยักษ  ตัวลิง  ตัวประกอบตางๆ ซ่ึงมีการจัดแบงเชนเดียวกับการแสดงโขน ละคร แตลักษณะ
พิเศษของหุนกระบอก คือ หุนทุกตัวสามารถที่จะแสดงเปลี่ยนเรื่องไปไดเร่ือย ๆ โดยที่ยังคงใชหุน
ตัวเดิมอยู เชน  หุนตัวพระอภัยมณี สามารถนํามาเลนเปน พระเอกในเรื่องไกรทองได เพียงแต
เปล่ียนอาวุธ ในมือจากป เปนดาบ เปนตน นอกจากนั้น ยังสามารถสลับเปลี่ยนชุดโดยการถอด
ศีรษะเปลี่ยนกัน   ก็ได  ทําใหเปนการประหยัดตัวหุนในการแสดงแตละครั้ง 
 
 โรงหุนกระบอก และฉาก ที่ใชสําหรับแสดง สําหรบั โรงหุนกระบอก  จากการสัมภาษณ
ผูแสดงในคณะชูเชิดชํานาญศิลป ไดบอกวา ขึ้นอยูกับใครเปนผูวาจางไปแสดง ก็มักจะตองใหเจา
ภาพในงานนั้นเปนผูสรางโรงให เมื่อคณะหุนกระบอกไปถึงแคจัดฉากเทานั้น ซ่ึงหากจะเปรียบ
เทียบกับการแสดงโขนละคร นั้นก็ตองแสดงบนเวที และมีฉากประกอบเชนกันเพื่อความสวยงาม 
บรรยากาศในการแสดงและทําใหทราบถึงเรื่องราวที่แสดง วาอยูในสถานที่ใด เวลาใดสามารถ
ทราบไดจาก ฉากการแสดง แตขอตางกันที่ โรงหุนจะมีขนาดเล็กกวาเวทีแสดงโขน ละคร เม่ือเทียบ
กับจํานวนของนักแสดง  โดยปกติโรงหุนจะมีมาตราฐานเหมือนกับโรงหุนกระบอกทั่ว ๆ ไป คือ 
มักสรางเปนลักษณะรูปสี่เหล่ียมจตุรัส โรงหุนกระบอกอาจสรางดวยไม ที่แข็งแรงคงทน โดย
เฉพาะอยางยิ่งเสาและพื้นของโรงหุนกระบอกที่ตองรับน้ําหนักคนจํานวนมาก ถาไมแข็งแรงก็อาจ
เปนอันตรายได   ตามขอบหลังคาเบื้องบนของโรงหุนกระบอกติดผาระบายปกไหมทองเปนลวด
ลาย และตรงกึ่งกลางผาระบายดานบนมักจะติดชื่อคณะหุนกระบอกที่แสดงดวย  ผาระบายนี้มีความ
ยาวเทากับความยาวของโรงหุน และมีความกวางประมาณ 1 ฟุตครึ่ง   
 
 ฉากที่ใชประกอบตกแตงโรงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป มีสามสวนดวยกัน 
สวนแรกคือ ฉากที่ขึงไวเสมอดานหนาโรงทั้งสอ’ขาง โดยขึงตลอดตั้งแตชายหลังคาจนจรดพื้นโรง 
ที่ฉากสวนนี้มักมีผาตวนหรือแพรทอยกดอก ทําเปนมานไวทั้งสองขาง โดยแขวนมานนี้ทับดาน
นอกของฉากอีกทีหนึ่ง  ฉากสวนที่สอง คือ ฉากที่เขียนลงบนจอซึ่งขึงโดยใหอยูลึกจากsohkโรงเขา
ไปประมาณ 1 ศอก  โดยกั้นจอมีรูปอยางฉากละคร  ฉากของคณะชูเชิดชํานาญศิลปที่ใชแสดง
ประจํามีอยู 3 ฉาก คือ ฉากเมือง  ฉากปา  ฉากทะเล  ซ่ึงนับไดวาเปนฉากที่สามารถใชแสดงไดกับ
ทุกเรื่อง เชน แสดงเรื่องพระอภัยตอนหนีนางผีเสื้อสมุทรก็จะใชฉากทะเล  หรือ เร่ืองสุริยวงศ ใน
ตอนเขาปา เปนตน และฉากนั้นจะตองมีประตูเขาออกสองขาง ที่มีขนาดพอเหมาะกับตัวหุน
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กระบอก ที่ประตูมีมานสองขาง แตไมรวบชายจะแหวกตรงกลางไวเฉย ๆ เพื่อบังมิใหคนดูเห็นขาง
ในโรง  เชนเดียวกับการแสดงโขน ละครอีกเชนกัน  ในสวนของโรงและฉากการแสดงไมนาจะมี 
ความแตกตางกันกับหุนกระบอกคณะอื่น ๆ จะตางก็เพียงฝมือการวาดลงสีฉากเทานั้นที่เปนชาง
คนละสกุลกัน และฉากแตละสมัยก็จะมีความแตกตางกันไปตามความนิยมของคนในยุคนั้น ๆ ดวย    
นอกจากนี้ในสวนที่เปนชายของจอจะทําดวยไมมารอยยึดติดกันแบบมูล่ีสูงราว 1 ศอก  มีประโยชน 
เพื่อใหคนเชิดมองลอดออกไปเห็นตัวหุนที่ตนกําลังยื่นแขนออกไปเชิดปรากฎอยูหนาจอได แตผูชม
จะมองไมเห็นผูเชิด หรือถาเห็นก็เพียงแตลาง ๆ เทานั้น นับไดวาเปนความฉลาดของผูสรางฉากใน
สมัยโบราณที่สามารถคิดหาวิธีการเชนนี้ขึ้น เปนสิ่งดีสําหรับผูเชิดหุนกระบอกอยางยิ่งที่มีโอกาส
เห็นการเคลื่อนไหวของหุนที่ตนกําลังเชิด และผูชมที่อยูหนาเวที เนื่องจากเวลาแสดงหุนกระบอก
ไฟจะสองตรงผูชมและหนาฉากที่ตัวหุนกระบอกแสดง ดังนั้นความสวางภายนอกคือหนาฉากจะ
สวางมากแตหลังฉากจะมืด ทําใหผูชมไมสามารถมองเห็นผูเชิดได  อีกสวนหนึ่งซึ่งนับวาเปนฉาก 
ดวยนั้นคือ แผนไมเปนรูปภาพวาดตาง ๆ ที่ใชกันดานลางของโรงหุนกระบอกอยูระดับพื้นโรง ตั้ง
ไวสําหรับบังไมใหคนดูเห็นมือคนเชิดที่ลอดใตจอออกมา จะวาดภาพตัวละครสําคัญในวรรณคดี
เร่ืองเอกของไทย หรือฉากสําคัญ เชน พระอภัยมณี หรือ ฉากตอนเรือแตก เปนตน  ผูวจิัยสันนิษฐาน
วานอกจากนี้การติดตั้งฉากรูปภาพประเภทนี้จะเปนประโยชนดังกลาวแลว นาจะสรางความสวย
งาม และใชสําหรับดึงดูดใจคนใหเขามายืนชมกอนที่จะมีการแสดงหุนกระบอกเปนการฆาเวลา
ระหวางรอชมการแสดงนั่นเอง  
  เคร่ืองดนตรี สําหรับประกอบการแสดงหุนกระบอกโดยปกติจะใชวงปพาทย จะเปน
เครื่องคู  เครื่องหา หรือ เครื่องใหญก็ไดทั้งนั้น เหมือนกันทุกคณะ และผูวิจัยสันนิษฐานวานาจะได
รับอิทธิพลจากโขน ละคร เพราะใชวงปพาทยเชนเดียวกัน  แตสําหรับคณะชูเชิดชํานาญศิลปในการ
แสดงสวนใหญจะนิยมเลนปพาทยเครื่องหาประกอบดวย ปใน   ระนาดเอก   ฆองวงใหญ   ตะโพน
กลองแขก   กลองทัด  ฉิ่ง , กรับ และเครื่องดนตรีที่เปนสัญลักษณสําคัญของการแสดงหุนกระบอก
ที่จะขาดไมไดเลยอีกชิ้นคือ  ซออู  จากการสัมภาษณอาจารยอภิชาติ อินทรยงค ผูเลนซออูประจํา
คณะชูเชิดชํานาญศิลปไดความวา ซออูที่ดี กะโหลกตองทําจากกะลามะพราวขนาดใหญที่ตอง
พิถีพิถันเลือกกะลาตาเดียว  จะเปนพันธุมะพราวสําหรับทํากะโหลกซออูโดยเฉพาะ ที่ปลูกอยูใน
อําเภอ   อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม  และ ถาจะใหรูปกะโหลกสวยงามตองดัดแตงตั้งแตมะพราว
ยังไมแก  ดานหลังกะโหลกซอมักเปนลายฉลุโปรง  เพื่อใหเสียงซอดังกังวานไมอับ  คันชักทําดวย
ไมเนื้อแข็งเหนียว เชน ไมชิงชัน  ไมแดง  สายคันชักทําดวยหางมาเหมือนเชนซอทั่วไป  ซออูนี้มี
เสียงทุมคอนขางเศรา เหมาะแกการสีเคลาไปกับการรองเพลงหุนเปนอยางยิ่ง  จากการสัมภาษณ 
และศึกษาขอมูลเกี่ยวกับการแสดงหุนกระบอกผูวิจัยพบวา การแสดงหุนกระบอกทุกคณะจะตองมี  
เครื่องดนตรีนอกจากวงปพาทยแลว ตองมีซออูเลนควบคูดวย จัดไดวาเปนเครื่องดนตรีที่เปนเอก
ลักษณเฉพาะใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกเทานั้น เนื่องจากในการแสดงหุนประเภทอื่น ๆ ยังไม
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พบวามีการนําซออูเขามาบรรเลงรวมกับวงปพาทย และ ในการแสดงโขน ละครก็ไมมีเชนกัน ผูวิจัย
สันนิษฐานวานาจะเปนเพราะ หุนกระบอกมีที่มาจากภาคเหนือ คือจังหวัดสุโขทัย และจากหลักฐาน
ทางประวัติศาสตรในหนังสือ สาสนสมเด็จ ที่ระบุไวเกี่ยวกับ นายเหนงผูริเร่ิมการแสดงหุนกระบอก 
และใชดนตรีคือซออูเลนเคลาประกอบการแสดง ดังนั้นจากจุดเริ่มตนในสมัยนั้นจนถึงปจจุบันจึงมี
การสืบทอดตอมาเปนลําดับ ทําใหการแสดงหุนกระบอกมีเอกลักษณทางดานเครื่องดนตรีที่แตกตาง
จากการแสดงประเภทอื่น ๆ 
  การขับรอง  เพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกมี 2 ประเภท คือ เพลง
หนาพาทย  และ เพลงรอง  สําหรับเพลงหนาพาทย  เปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบอากัปกิริยาของ
ตัวละคร และครูบาอาจารยทั้งหลายใหมารวมสโมสรสันนิบาตในพิธีไหวครู เวลาเริ่มตนในการ
แสดงทุกครั้งของคณะชูเชิดชํานาญศิลปจะตองมีการรําไหวครูกอน  
  จะเริ่มตนดวยการโหมโรง เพลงหนาพาทยดังนี้ 

1) สาธุการ เปนการนอบนอมบูชาพระพุทธ พระสงฆโดยตรง 
2) ตระหญาปากคอก เปนการเชิญชวนใหพุทธศาสนิกชนทั้งหลายนอมจิตระลึกถึง 

พระศากยมุนีกอนการตรัสรู  
3) ตระปลายพระลักษณ เปนการใหระลึกถึงการบําเพ็ญเพียรในชาติสุดทายของ 

พระศากยมุนีและพระองคทรงพิจารณาเห็นปลายที่สุดแหงภพ คือ กฎแหงไตรลักษณ  
4) ตระมารละมอม คือเมื่อพระองคพิจารณาเห็นพระไตรลักษณแลว ก็ทําใหมาร 

หรืออาสวกิเลสทั้งหลายออนกําลังลงและพายแพในที่สุด พระองคจึงหลุดพนเปนพระอรหันต และ
ประกาศธรรม 
 จากการสัมภาษณนักดนตรีหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป ไดความวา การทําเพลง
เหลานี้เพื่อเปนการรําลึกถึงคุณพระรัตนตรัย  เปนสิริมงคล และขจัดหมูมาร ดังเพลงรําชาปไหวครู
วา 
   “ สิบนิ้วลูกจะยกขึ้นประนม 
   ขอถวายบังคมเหนือเกศี 
   ไหวพระพุทธ พระธรรมล้ําโลกีย 
   โพยภัยอยาไดมีมาบีฑา ฯ ” 
 สวนเพลงหนาพาทยอ่ืน ๆ ตอจากนี้เปนการเชิญเทพยดาอารักขทั้งหลายใหมาคุมเกรง
รักษาอวยชัยใหพร 
 การโหมโรงถือเปนการประกาศใหคนทั้งหลายรูวาจะมีการแสดงมหรสพขึ้น และเราใจ
ใหพากันมาดู 
 เมื่อโหมโรงแลว ดนตรีจะทําเพลงหนาพาทยชาป  ตอดวยเพลงปนตลิ่งนอก โดยจะให
ตัวเอกหรือตัวนายโรงเปนผูแสดง เมื่อรําไหวครูเสร็จจึงจะเริ่มเรื่อง เพลงประเภทนี้ไมมีบทรอง 
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บรรเลงแตทํานองอยางเดียว มีลักษณะเชนเดียวกับการแสดงหุนกระบอกคณะอื่น ๆ ไมวาจะเปน
คณะหุนนางชื้น สกุลแกว  คณะหุนจักรพันธุ  คณะหุนสามพี่นอง จังหวัดเพชรบุรี   คณะหุนแมเชวง 
จังหวัดนครสวรรค เปนตน จําเปนตองมีการรําไหวครูโดยใชการบรรเลงเพลงหนาพาทยเชนเดียว
กันทุกคณะ และหลักการใชเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงมีลักษณะเหมือนกับการแสดงโขน 
ละคร เลยทีเดียว เชน เพลงเชิด  ใชประกอบการไป – มาในระยะไกลที่คอนขางรีบรอน และใชใน
การตอสู   เพลงกราวนอก กราวใน ใชสําหรับการยกทัพ    เพลงโล    ใชประกอบการเดินทางทางน้ํา 
เชน พระอภัยโดยสารเรือสําเภา หรือ เกาะหลังเงือกวายน้ําหนีนางผีเสือสมุทร เปนตน ในสวนของ
เพลงรอง  เปนเพลงบรรเลงที่มีเนื้อรองประกอบ  ใชรองประกอบอารมณตัวละคร  ซ่ึงตัวละครตอง
รําตีบทไปตามเนื้อความนั้น  สําหรับการแสดงหุนกระบอกมีเพลงรอง 2 แบบ คือ เพลงรองที่มี
ลักษณะอยางละคร และเพลงรองที่มีเฉพาะในการเลนหุน เรียกวา “เพลงหุน” สําหรับเพลงรองอยาง
ละครจะมีลักษณะเหมือนกับการรองแสดงละครทุกอยาง ไมวาจะเปนเนื้อเพลง หรือ ทํานองที่ใช
ประกอบ เชน  เพลงชาป  ใชบรรยายบทบาทหรืออากัปกิริยาของตัวละครตัวเอกเมื่อออกมานั่งเมือง 
สวนใหญมักจะเปนฉากแรกเวลาเริ่มเรื่อง  เพลงฉุยฉาย ใชแสดงทาทีเดินเยื้องกรีดกราย โออวดของ
ตัวละคร เมื่อแปลงกายหรือแตงกายไดงดงาม เชน ฉุยฉายเบญจกายแปลง  เปนตน    แตสําหรับ
เพลงหุน จะเปนเพลงเฉพาะสําหรับแสดงหุนกระบอกเทานั้น เชนเดียวกับเครื่องดนตรีซออู ที่จะ
เลนเฉพาะการแสดงมหรสพหุนกระบอก  เพลงหุนรองหลังจากไหวครูแลว เมื่อจะเริ่มเรื่องราวใน
การแสดงหุนกระบอกมักจะเริ่มดวย เพลงหุนเคลาซออูเสมอเพื่อใหหุนออกมารองรําบรรยายเรื่อง
ราวความเปนมาและ คณะชูเชิดชํานาญศิลปมีทางรองเพลงหุนเคลาซออูเปนแบบเฉพาะตัวตางไป
จากคณะอื่น ๆ เชน เพลงหุนในเรื่องพระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อ ที่วา 
 
    “ จะกลาวกลับจับความไปตามเรื่อง 
     ถึงบาทเบื้องปรเมศพระเชษฐา 
   องคอภัยมณีศรีโสภา 
   ตกยากอยูคูหามาชานาน 
   กับดวยนางอสุรีนีรมิต 
   เปนบชิดเชยชมสมสมาน 
   ตองรักใครกันไปตามยามกันดาร 
   จนนางมารเกิดบุตรบุรุษชายฯ” 
 จะมีทางรองที่ไพเราะแปลกไปจากที่รอง ๆ กันอยูโดยมากจะสังเกตไดตั้งแต เมื่อซออู
นํา และผูขับรองเอื้อนกอนจะเอยกลอนแรกนั้นเรียกวา “รองทาว” ที่มีทํานองแปลกไปจากหุน
กระบอกคณะอื่น ๆ จากการสัมภาษณอาจารยกรรณิกา แกวออน ไดเลาวา เปนการรองที่มีตนแบบ
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คือ แมครูเคลือบ ซ่ึงเปนครูหุนกระบอกของนายวงษ รวมสุข ดังนั้นนาจะสันนิษฐานไดวาเพลงหุน
ของคณะ  ชูเชิดชํานาญศิลปนี้ไดมีการอนุรักษแบบโบราณไวอยู ไมไดมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม 
ทําใหทวงทํานองการรองแตกตางไปจากหุนกระบอกคณะอื่น ๆ  การรองทาวนี้เพื่อจะนําไปสูเนื้อ
ความที่จะเริ่มกลาวตอไปในเนื้อเรื่อง  พอถึงคํากลอนสุดทายที่เรียกวา “ลง” เพลงหุนก็มี “ทางลง” 
อีกหลายทาง เชน ลงโอด  ลงเชิด  ลงเจรจา  ลงตลก  ซ่ึงเมื่อตนเสียงทอดจะลงใกลทายคําอยูแลว 
พวกลูกคูจะตองคอยรับโดยพรอมเพรียงกัน โดยปกติในสมัยที่นายวงษ  รวมสุขยังเปนหัวหนาคณะ
จะเปนผูรองเพลงหุน และเชิดหุนตัวนาง เชนนางผีเสื้อสมุทร แตภายหลัง เมื่อนายวงษ รวมสุขถึงแก
กรรม และ นางกรรณิกา แกวออนมารับชวงสืบทอดตอคณะชูเชิดชํานาญศิลปจึงเปลี่ยนเปนเสียงผู
หญิงในการรองเพลงหุนเคลาซออูไป 
 
 เร่ืองที่นิยมแสดง หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปนิยมแสดงมักเปนเรื่องที่ละครนอก
นิยมแสดงนั้นเอง  เนื่องจากการดําเนินเรื่องรวดเร็ว สนุกสนานอันเปนลักษณะเฉพาะตัวของหุน
กระบอก เชนเรื่องลักษณวงศ  คาวี  ขุนชางขุนแผน  พระปนทอง   พระศรีสุริยง  มงกุฎเพชรมงกุฎ
แกว  กุมารกายสิทธิ์  คนโธทอง  ระกาแกว  พระอภัยมณี  เปนตน 
 ในบรรดาเรื่องตาง ๆ ที่นํามาแสดงไมมีเร่ืองใดที่หุนกระบอกแสดงไดบอยครั้งเทาเรื่อง
พระอภัยมณี ของสุนทรภู  ดวยเหตุที่ลักษณะการดําเนินเรื่องรวบรัดเปนลักษณะการเลาเรื่อง  โดย
ใชการขึ้นบทดวยคําวา “ฝาย” ซ่ึงมีลักษณะแตกตางไปจากบทละครในเวลานั้นที่มักจะขึ้นตนดวยคํา
วา “เมื่อนั้น”  “บัดนั้น” หรือ “ครานั้น”  หากจะมาพิจารณาวิเคราะหวาเหตุใดเรื่องพระอภัยมณีจึง
เปนเรื่องที่นํามาแสดงหุนกระบอกแลวเกิดความประทับใจแกผูชมอยางมาก แมในปจจุบันเมื่อนึก
ถึงการแสดงหุนกระบอกบุคคลทั่วไปมักจะตองนึกถึงเรื่องพระอภัยมณีเปนสวนใหญ 
 พระอภัยมณี เปนวรรณกรรมประเภทนิทาน ซ่ึงประพันธโดยสุนทรภู  เร่ิมแตงในรัช
กาลที่ 3 (พ.ศ.2367-2394)  และแตงจบในรัชกาลที่ 4(พ.ศ.2394 – 2411)  โครงเรื่องของพระอภัย
มณีนี้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงดํารัสวาสุนทรภูไมไดเดาเอาตามอําเภอใจ แต
ทรงพบขอมูลเรื่องพระอภัยมณีอยูในเรื่องอาหรับราตรีฉบับเซอริชาตเบอรตัน และทรงสันนิษฐาน
วาเมื่อสุนทรภูแตงเรื่องพระอภัยนั้น อาจจะไดอานนทิานตางประเทศเปนอันมาก  เคาเรื่องคงไดมา
จากอาหรับราตรีจากแขกที่มีคาขาย แลวจําเอาเรื่องซึ่งรูจากที่ตาง ๆ มาเลือกคิดติดตอประกอบกับ
ความสันนิษฐานของตน  จึงแปลกไปกวานิทานไทยเรื่องอื่น  นอกจากนั้นแลวสุนทรภูยังตั้งใจแตง
ทั้งเรื่องและถอยสํานวน เชนการวางลักษณะของตัวเอกใหพระอภัยมณีชํานาญการเปาป ซ่ึงแปลก
กวาวีรบุรุษในเรื่องอื่น ๆ ซ่ึงเรื่องนี้มีเคามูลอยูในหนังสือพงศาวดารจีน เร่ืองไซฮั่น  คือเตียวเหลียง
เปาปเมื่อฮ่ันออง รบกับพระเจาฌอปาออง   สวนศรีสุวรรณนั้นก็มีเคาอยูในเรื่องไซฮั่นเชนกัน คือ 
พระเจาฌอปาอองเปนนักรบวิเศษดวยฝมือกระบอง 



 121

 ดังนั้นเรื่องพระอภัยมณีจึงมีเอกลักษณที่โดดเดนแตกตางไปจากเรื่องอื่น ๆ เพราะ      
พระเอกมิไดเปนนักรบ เชน พระราม หรือ อิเหนา  แตกลับเปนศิลปน และเนื้อเรื่องพระอภัยมณี มี
ความสัมพันธกันระหวางเหตุการณตาง ๆ เปนลักษณะลูกโซ คือ การดําเนินเรื่องนั้นผูแตงไดสราง
ปมปญหาขึ้นทีละนอย เพื่อใหตัวเอกเปนผูแกไข ในขณะเดียวกันตัวละครตัวอื่นก็มีการดําเนินเรื่อง
ไปพรอม ๆ กันและพบปญหาที่ตองแกไขเชนเดียวกัน แตปญหาที่เกิดขึ้นก็ลวนแตมีความสัมพันธ
และโยงใยไปสูตัวเอกคือพระอภัยมณีทั้งสิ้น   นอกจากนี้ยังเปนเรื่องราวของการพลัดพรากจากกัน
ระหวางพอ แม ลูก และคนรัก ในระหวางการติดตามหากันนั้นมีการผจญภัย  มีการตอสูแสดงความ
สามารถ  ซ่ึงในลักษณะนี้พบเห็นไดในวรรณคดีไทยหลายเรื่องที่มีความคลายคลึงกัน ทั้งเรื่อง
รามเกียรติ์  อิเหนา  สังขทอง   เปนตน  และเรื่องนี้ยังมีคติสอนใจซึ่งเปนสัจธรรมของมนุษยโลก 
โดยผูแตงไดชี้ใหเห็นตัณหาของมนุษยอันไดแก  รูป  รส  กล่ิน  เสียง  สัมผัส ทําใหเกิดความรัก  
ความหึงหวง  ความโกรธ  ความอาฆาต อันนําไปสูการทําสงครามในที่สุด  คติสอนใจดังกลาวสอด
แทรกอยูในคําประพันธที่สามารถจําไปใชในชีวิตประจําวันได  ดังเชนตอนที่สุดสาครโดนชีเปลือย
หลอกผลักตกลงไปในเหว แลวพระฤาษีมาชวย ไดสอนสุดสาครวา    
  “แลวสอนวาอยาไวใจมนุษย         มันแสนสุดลึกลํ้าเหลือกําหนด 
  ถึงเถาวัลยพันเกี่ยวที่เล้ียวลด ก็ไมคดเหมือนหนึ่งในน้ําใจคน 
  มนุษยนี้ที่รักอยูสองสถาน บิดามารดารักมักเปนผล 
  ที่พึ่งหนึ่งพึ่งไดแตกายตน เกิดเปนคนคิดเห็นจึงเจรจา 
  แมนใครรักรักมั่งชังชังตอบ ใหรอบคอบคิดอานนะหลานหนา 
  รูส่ิงไรไมสูรูวิชา รูรักษาตัวรอดเปนยอดดี” 
 
 หรืออีกตอนหนึ่งที่พระฤาษีเทศนากองทัพใหสงบศึก ไดชี้ใหเห็นเหตุแหงความทุกข ดัง
กลอนวา 
   “ ซ่ึงบานเมืองเคืองเข็ญถึงเชนนี้ เพราะโลกียตัณหาพาฉิบหาย ” 
 ฉะนั้นจึงสามารถกลาวไดวาเรื่องพระอภัยมณีเปนเรื่องที่มีครบทั้งบทรัก รบ โศก สนุก
สนาน  การผจญภัยและลีลากลอนที่ไพเราะ ดังที่สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงกลาวไวใน
เกียรติคุณของสุนทรภูวา 
 “…ในบรรดาหนังสือบทกลอนที่สุนทรภูแตงไว  ถาจะลองใหผูอานชี้ขาดวาเรื่องไหนดี
กวาเพื่อน  ก็นาจะยุติตองกันโดยมาก วาเรื่องพระอภัยมณีเปนดีที่สุด  เพราะเปนหนังสือเรื่องยาว
แตงดีทั้งกลอนทั้งความคิดที่ผูกเรื่อง…”  
 จากความเหมาะสมทั้งหลายของเรื่องพระอภัยมณีจึงทําใหหุนกระบอก นําเรื่องนี้ซ่ึงได
รับความนิยมมาเปนเครื่องสนับสนุนการแสดงทําใหเปนที่นิยมของผูชมไดโดยงาย เพราะ ความ
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แปลกใหมของรูปแบบการแสดงที่ไมเคยมีมากอน และเรื่องที่ใชแสดงสวนใหญเปนบทละครนอกที่
มีความกระชับ รวดเร็ว สนุกสนาน สวนเรื่องที่ไมนิยมนํามาแสดงหุนกระบอกนั้น    ไดแก      เร่ือง
อิเหนา    อุณรุท ดวยเหตุที่เปนละครใน ทั้งการดําเนินเรื่องที่ชา และหุนกระบอกไมสามารถทําทา
ทางไดครบตามกระบวนนาฏศิลปดวยเนื่องจากขอจํากัดของตัวหุน ซ่ึงละครในจะเนนในเรื่อง
กระบวนทาของการรายรําเปนหลักดวย 
 สําหรับหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปเร่ืองที่มักแสดงบอย ๆ ไดแก พระอภัยมณี
และ ยังมีเร่ืองที่คณะชูเชิดชํานาญศิลปแสดงแตกตางจากคณะอื่น ๆ คือเปนบทประพันธที่นายวงษ 
รวมสุข เปนผูประพันธขึ้นเอง เพื่อใชในการแสดงหุนกระบอกอีกมากมายหลายเรื่อง เชน เร่ือง
มงกุฎเพชรมงกุฎแกว   ศรีสุริยง   ระกาแกว  เร่ืองกุมารกายสิทธิ์  เร่ืองคนโททอง เปนตน 
 เร่ืองที่แตงขึ้นนั้นมีโครงเรื่องเหมือนกับละครนอกทั่ว ๆ ไป ตางกันที่บทกลอน ดนตรี 
และความเขมขนของเนื้อเรื่องที่แตกตางกัน 
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สรุป 
 

 การแสดงหุนกระบอกจําเปนตองประกอบดวยองคประกอบที่สําคัญนอกเหนือจากผูเชดิ 
นั้นคือ ตัวหุนกระบอก  โรงหุนกระบอก และฉาก  ดนตรีและบทรอง  เร่ืองที่นํามาแสดง โดยแตละ
สวนตางตองมีความสัมพันธกัน และมีการควบคุมดูแลจัดการโดยหัวหนาคณะนั้นเอง 
 ลักษณะตัวหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลปมีขนาดใหญกวาหุนกระบอกของ
คณะอื่น ๆ โดยทั่วไปเล็กนอย ที่สังเกตเห็นไดชัดเจนคือศีรษะมีขนาดใหญกวาศีรษะของหุนคณะ 
อ่ืน ๆ และแกะจากไมแคปา หรือ ไมทองหลาง ลักษณะหุนกระบอกเครื่องประกอบการแสดงเปน
ไปในลักษณะศิลปะแบบพื้นบาน ตัวหุนแตละตัวจะมีความแตกตางกันไมเหมือนกันทีเดียวแบบการ
สรางหุนในปจจุบันที่ใชวิธีการสรางพิมพ  หุนแตละตัวโดยเฉพาะตัวพระ ตัวนาง สามารถที่จะนํามา
เลนซ้ําไดเมื่อมีการเปลี่ยนเรื่อง โดยการสลับถอดศีรษะไปใสชุดอีกชุดหนึ่ง หรือเปล่ียนแคอาวุธที่
ถือในมือ 
 โรงหุนและฉากของคณะชูเชิดชํานาญศลิปยังคงใชฉากแบบโบราณอยู โรงหุนจะใชไม
กระดานในการสรางเพราะมีความทนทานแข็งแรงกวาแตถาเปนสมัยโบราณจะใชไมไผมีทั้งสิ้น 
ความยาวหนาโรงประมาณ 3 วา 2 ศอก ( 7 เมตร ) ซ่ึงเปนขนาดมาตราฐาน  ความสูงจากพื้นโรงถึง
หลังคาโรงหุน ประมาณ 3.50 เมตร ความลึกจากหนาโรงถึงหลังโรง อันเปนที่นั่งของคนเชิดรวม
ทั้งดนตรีปพาทยและคนขับรอง ตลอดจนสัมภาระตาง ๆ ไมควรนอยกวา 5.00เมตร โรงหุนจะสราง
ขึ้นเปนลักษณะรูปสี่เหล่ียมจตุรัส ตามขอบหลังคาเบื้องบนของโรงหุนกระบอกติดผาระบายปกไหม
ทองเปนลวดลาย และตรงกึ่งกลางผาระบายดานบนมักจะติดชื่อคณะหุนกระบอกที่แสดงดวย  ผา
ระบายนี้มีความยาวเทากับความยาวของโรงหุน และมีความกวางประมาณ 1 ฟุตครึ่ง  ฉากที่ใช
แสดงมี 3 ฉากคือ ฉากเมือง ฉากปา และฉากทะเล สามารถนํามาเลนไดในทุกเรื่อง ขึ้นอยูกับตอนที่
แสดงตอนนั้น ๆ วาเปนเรื่องเกี่ยวกับอะไร สถานที่ไหน ก็จะใชฉากรูปนั้น ๆ ขึงเพื่อใหเขากับเนื้อ
เร่ือง และลักษณะเดนของฉากจะเปนไมซ่ีเล็ก ๆ มารอยยึดติดกันแบบมูล่ีสูงราว 1 ศอก ตอกับชาย
ผาที่เปนฉาก  มีประโยชนเพื่อใหคนเชิดมองลอดออกไปเห็นตัวหุนที่ตนกําลังยื่นแขนออกไปเชิด 
ปรากฏอยูหนาจอได แตผูชมจะมองไมเห็นผูเชิด หรือถาเห็นก็เพียงแตลาง ๆ เทานั้น 
 ดนตรีและบทรอง จะใชวงปพาทยเครื่องหาไดแก ระนาดเอก กลองทัด ตะโพน ฆองวง
ใหญ  ปใน  กรับ ฉิ่ง บรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอก และมีซออูสีเคลาไปกับการรองเพลง
หุน 
  การขับรอง  เพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกมี 2 ประเภท คือ เพลง
หนาพาทย  และ เพลงรอง  สําหรับเพลงหนาพาทย  เปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบอากัปกิริยาของ 
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ตัวละครเวลาเริ่มตนในการแสดงทุกครั้งของคณะชูเชิดชํานาญศิลปจะตองมีการรําไหวครูกอน และ
จะใชเพลงหนาพาทยชาป  ตอดวยเพลงปนตลิ่งนอก โดยจะใหตัวเอกหรือตัวนายโรงเปนผูแสดง 
เมื่อรําไหวครูเสร็จจึงจะเริ่มเรื่อง  สําหรับเพลงรอง  เปนเพลงบรรเลงที่มีเนื้อรองประกอบ  ใชรอง
ประกอบอารมณตัวละคร  ซ่ึงตัวละครตองรําตีบทไปตามเนื้อความนั้น  สําหรับการแสดง             
หุนกระบอกมีเพลงรอง 2 แบบ คือ เพลงรองที่มีลักษณะอยางละคร และเพลงรองที่มีเฉพาะในการ
เลนหุน เรียกวา “เพลงหุน” สําหรับเพลงรองอยางละครจะมีลักษณะเหมือนกับการรองแสดงละคร
ทุกอยาง แตสําหรับเพลงหุน จะเปนเพลงเฉพาะสําหรับแสดงหุนกระบอกเทานั้น เพลงหุนรองหลัง
จากไหวครูแลว เมื่อจะเริ่มเรื่องราวในการแสดงหุนกระบอกจะตองเร่ิมดวย เพลงหุนเคลาซออูเสมอ
เพื่อใหหุนออกมารองรําบรรยายเรื่องราวความเปนมาและ คณะชูเชิดชํานาญศิลปมีทางรองเพลงหุน
เคลาซออูเปนแบบเฉพาะตัวตางไปจากคณะอื่น ๆ จะสังเกตไดตั้งแต เมื่อซออูนํา และผูขับรองเอื้อน
กอนจะเอยกลอนแรกนั้นเรียกวา “รองทาว” ที่มีทํานองแปลกไปจากหุนกระบอกคณะอื่น 
 เร่ืองที่นิยมแสดง คงเหมือนกับหุนกระบอกทั่ว ๆ ไป  คือนิยมเลนละครนอกที่มีความ
กระชับ รวดเร็ว สนุกสนาน  เร่ืองลักษณวงศ  คาวี  ไกรทอง   ขุนชางขุนแผน  พระปนทอง พระ 
อภัยมณีเปนตน โดยเฉพาะเรื่องพระอภัยมณีจะนิยมแสดงบอยครั้ง นอกจากนั้นเรื่องที่คณะชูเชิด
ชํานาญศิลปแสดงแตกตางจากคณะอื่น ๆ คือเปนบทประพันธที่นายวงษ รวมสุข เปนผูประพันธขึ้น
เอง ไดแก เร่ืองมงกุฎเพชรมงกุฎแกว   ศรีสุริยง   ระกาแกว  กุมารกายสิทธิ์  คนโททอง เปนตน สวน
เร่ืองที่ไมนิยมนํามาแสดงหุนกระบอกนั้นไดแก เร่ือง อิเหนา อุณรุท ดวยเหตุที่เปนละครใน ทั้งการ
ดําเนินเรื่องที่ชา และหุนกระบอกไมสามารถทําทาทางไดครบตามกระบวนนาฏศิลปดวยเนื่องจาก
ขอจํากัดของตัวหุน ซ่ึงละครในจะเนนในเรื่องกระบวนทาของการรายรําเปนหลักดวย 
 องคประกอบดังกลาวเหลานี้จึงเปนปจจัยสําคัญในการแสดงหุนกระบอกซึ่งถาหากขาด
อยางใดอยางหนึ่งไป  คงไมสามารถมีการแสดงหุนกระบอกใหชมไดอยางแนนอน 
 



บทท่ี 4 
 

การดําเนินการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 

 โดยทั่วไปการแสดงหุนกระบอกจะมีทั้งแสดงคืนเดียว และแสดงหลายคืนติดตอกัน 
ตามแตจะมีผูมาวาจาง ซ่ึงในการนําหุนกระบอกไปแสดงนั้นหัวหนาคณะจะเปนคนจัดการในทุก ๆ 
เร่ือง ตั้งแตขนสัมภาระทั้งตัวหุน  ฉาก และอุปกรณการแสดง  รวมทั้งคนเชิด  ลูกคู  นักดนตรี  
เครื่องดนตรี  รถสําหรับการเดินทางไปแสดง เมื่อไปถึงสถานที่แสดง คนในคณะก็จะทําการติดตั้ง
ฉาก   เอาหุนออกจากหีบมาเสียบไมตั้งเรียงกันไว  ตั้งเครื่องปพาทยใหพรอมเลน จากนั้นจึงเริ่มพิธี
กรรมกอนการแสดง โดยทําการบูชาครู  ทั้งครูพิณพาทย และครูหุน จากนั้นจึงเปนการโหมโรง 
หลังจากนั้นจึงเริ่มการแสดง โดยจะมีการรําไหวครูเบิกโรงกอน แลวจึงเริ่มดําเนินเรื่องแสดง เมื่อจบ
การแสดงปพาทยจะทําเพลงกราวรํา เปนอันจบการแสดง  ซ่ึงลําดับขั้นตอนการแสดงหุนกระบอก
จะของคณะชูเชิดชํานาญศิลปจะไดกลาวโดยละเอียดดังนี้ 
 
4.1 พิธีกรรมกอนการแสดง 
 

 ในการแสดงหุนกระบอก กอนที่จะเริ่มตนการแสดงนั้นจะมีการทําพิธีกรรมตามความ
เชื่อ คือ การบูชาครู ซ่ึงตัวหุนที่สําคัญที่สุดในคณะ คือตัว “ พระครูฤาษี”  หรือที่เรียกกันวา “ พอแก” 
ซ่ึงถือวาเปน บรมครูทางดานนาฏศิลป    
 หุนพระครูฤาษี หรือ พอแก จะตองนําไปตั้งบูชาดวยดอกไมธูปเทียนทุกครั้งที่มีการ
แสดง หรือแมไมมีการแสดงก็มักจะบูชาไวบนหิ้ง หรือในที่อันสมควร   
 
  4.1.1  การบูชาครู 
 

    กอนการแสดงหุนกระบอกทุกครั้ง  ตัวหุนพระครูฤาษี และหุนทุกตัวที่จะแสดงในวัน
นั้น ๆ จะถูกตั้งเสียบแกนไมไวทางขวามือของประตูขวาที่หุนจะออก อันเปนที่ตั้งหุนประจําเพื่อ
ความสะดวกในการหยิบตัวหุนมาเชิด  ในการไหวครูนี้เจาภาพจะตองเตรียม เงินกํานล 12 บาท 
, ดอกไม , ธูป , เทียน , เหลา , บุหรี่ , หมาก , พลู  2 ชุด  ไหวครูพิณพาทย 1 ชุด และ ไหวครู
หุน 1 ชุด  จะทําการไหวครูกอนการโหมโรง  โดยจะมีหัวหนาคณะจุดธูป 3 ดอก ตั้งนะโม 3 จบ 
บูชาคุณพระรัตนตรัย  ตอจากนั้นจึงจุดเทียน 1 เลม ธูป 9 ดอก สักการะเหลาเทวดา เทพเจาอัน
ถือวาเปนบรมครูแหงศิลปะ การแสดง และดนตรี อันไดแก 

- พระอิศวร 
- พระนารายณ 
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            -     พระครูฤาษี 
- พระพิฆเนศ 
- พระพิราพปา 
 -     พระครูทศกัณฐ 
- พระครูนายโรง 
- พระครูเหนง 
- พระครูแหน 
- พระประโคนธรรพ 
- พระปญจสีขร 
- พระวิสสุกรรม 

 
ขอใหเทวดาแลครูบาอาจารยทั้งหลายนี้มาประสิทธิ์ประสาทใหเลนไดดี เปนที่นิยมแกคนทั่วไป  จบ
แลวจึงปกธูป  ในการบูชาครูนี้ ผูแสดงหรือผูเชิดหุนทุกคนตองจุดธูปคนละ 1 ดอกรวมบูชาครูดวย 
  นอกจากจะเปนการบูชาครูของผูทาํการเชิดหุนแลว ทางผูเลนดนตรีปพาทยก็จะมีการ
บูชาครูของวงดนตรีปพาทยกอนการแสดงหุนดวย โดยหัวหนาวงจะจุดธูป 5 ดอก เทียน 1 เลม  
ดอกไม และเงินกํานน 12  บาท ใสพาน  โดยใหหัวหนาวงจบพานอธิษฐานบูชาครูเชนกัน  จากนั้น
จึงนําดอกไมธูปเทียนเสียบขางตะโพน  ดวยถือวาตะโพนเปนสัญลักษณของพระประโคนธรรพ 
เทพเจาแหงการดนตรี  และยังเปนเครื่องกํากับจังหวะที่มีความสําคัญอีกดวย 
   
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 127

 
 

 
 

ภาพที่ 65  ภาพการบูชาศีรษะพระฤาษี 
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ภาพที่ 66  การบูชาครูของวงดนตรีปพาทยกอนการแสดง 

 
         4.1.2   การโหมโรง 
 

 เปนการนอมรําลึกถึงคุณพระรัตนตรัยและเปนสิริมงคล  ขจัดศัตรูหมูมาร  อีกประการ
หนึ่ง  การโหมโรงนี้ก็เทากับเปนการประกาศใหคนทั้งหลายรูวาจะมีการแสดงมหรสพอยางหนึ่ง
อยางใดขึ้น  จะไดเราใจใหพากันมาดู  ฉะนั้น  พวกปพาทยจึงมักประชันแขงกันในเรื่องเสียงของ
กลองทัด ที่เมื่อตีแตละตูม  จะไดยินไปไกล จึงพิถีพิถันเลือกสรรคุณภาพของกลองแตละลูก  ตลอด
จนกระทั่งมีการเรียกสูตรลง “นะ”  บนหนากลองเพื่อใหเกิดความขลงั  สามารถสะกดเรียกผูคนจาก
ทุกสารทิศใหมาดูการแสดงของคณะตน 
 การโหมโรงนี้เร่ิมตนดวยเพลง  “สาธุการ” และเพลง “ตะสามตัว” ไดแก  ตระ
หญาปากคอก  ตระปลายพระลักษณ  และตระมารละมอม  แลวรัวสามลา  ทั้งหมดนี้หมายถึงการ
บูชาพระรัตนตรัยเปนสามคํารบ  แลวจึงออกเพลงหนาพาทยอ่ืน ๆ ตลอดจนเพลงเกร็ดไปจนกวาจะ
ถึงเวลาแสดง 
 เพลงสาธุการ  และเพลงตระสามตัวนี้  มีความหมายดังนี้ 
 1.    สาธุการ  เปนการนอบนอมบูชาพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆโดยตรง 
 2.  ตระหญาปากคลอง  เปนการเชิญชวนใหพุทธศาสนิกทั้งหลายนอมจิตระลึกถึงเมื่อ
พระศากยมุนีบรมโพธิสัตวทรงลาดฟอนหญาทั้งแปดของโสตถิยะพรามณลงยังโคนไมศรีมหาโพธิ์  
ในกาลกอนตรัสรู 
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            3.  ตระปลายพระลักษณ  เปนการใหระลึกถึง การบําเพ็ญเพียรในชาติสุดทายของพระ
ศากยมุนี และพระองคทรงพิจารณาเห็นปลายที่สุดแหงภพ  คือ  ไตรลักษณ (ตระนี้สันนิษฐานวา
อาจจะเรียกอีกอยางหนึ่งวาไตรพระลักษณอันไดแก  อนิจจัง  ทุกขัง  อนัตตา  ก็เปนได) 
 4.  ตระมารละมอม  คือ  เมื่อพระองคพิจารณาเห็นพระไตรลักษณแลว  ก็ทําใหมารหรือ    
พญามารคืออาสวกิเลสทั้งหลายออนกําลังลงและพายแพไป  พระองคจงึหลุดพนเปนพระอรหันต
สัมมาสัมพุทธเจาแลวประกาศพระธรรม  จนเกิดพระอริยสงฆสาวกสืบทอดกัน 
  
4.2   รูปแบบการแสดงหุนกระบอก 
 

4.2.1 การรําไหวครูเบิกโรง 
 
 ในการรําไหวครูนั้นโดยปกติจะใชตัวนายโรงออกมารําเพลงชาปไหวครู  ผูเชิดตัวนาย
โรงจะนําหุนตัวเอกมาบริกรรมอีกครั้งกอนจะออกฉาก  ทั้งนี้เปนคําบริกรรมเฉพาะบุคคล  สรุปใจ
ความวาใหการแสดงเปนที่ติดตาตองใจแกผูชมทั่วไป ปราศจากอุปสรรคใด ๆ   เมื่อไดเวลาอันควร  
ปพาทยจะทําเพลงวา  และซออูจะทําเพลงหุนเพื่อเปนสัญลักษณของการแสดงหุนกระบอก  แลวป
พาทยทําเพลงเสมอใหตัวนายโรง (ตัวพระ) ออกฉากมารําไหวครูเบิกโรงดวยเพลงชาป  ออกเพลง
ปนตลิ่งนอกจนจบแลวปพาทยทําเพลงรัวสามลา  พอลาที่สามลง  หุนจึงจะเขาฉากไป   สาเหตุที่การ
รําไหวครูมักจะนําเอาตัวนายโรงหรือตัวเอกออกรํา ดวยถือกันวาจะทําใหผูชมติดอกติดใจ  เพราะทั้ง
บทรอง และทาทีรายรํามีเสนหชวนมอง  และเปนตัวละครตัวที่รูจักอยางดีของผูชมทั่วไป จึง
สามารถดึงดูดใจผูชมใหไมลุกหนีไปที่อ่ืน 
 จากการสัมภาษณอาจารยกรรณิกา   แกวออน และอาจารยอภิชาติ อินทรยงค ผูเคยรวม
เชิดกับนายวงษ  รวมสุข ไดเลาใหฟงวา  มีบางงานที่แสดงติดตอกัน 3 วัน ก็จะมีการรําไหวครูที่
พิเศษกวาปกติ คือจะใหตัวเอก 4 ตัวออกมารํา เชน เร่ืองพระอภัยมณี  จะมีตัวพระ 2 ตัว ,  ตัวนาง 
และสินสมุทร ออกมารําพรอม ๆ กัน  เนื่องจากการแสดงมีติดกันหลายวันหากแสดงซ้ําแบบเดมิทุก
วันผูชมอาจรูสึกเบื่อ   จึงเปนการทําใหผูชมสนใจดูการแสดงมากขึ้นเนื่องจากนําตัวเอกของเรื่อง
ออกมารายรํา  และประการสุดทายคือ นายวงษ ตองการใหผูเชิดในคณะสามารถเชิดหุนรําไหวครู
ไดทุกคน  จึงถือเอาวาเปนการฝกซอมไปในตัว 
 ในเรื่องเพลง “วา” นี้  เขาใจวาแตกอนคงไมนิยมใชประกอบการเดินออกมานั่งเตียงของ
โขนหรือละคอนเหมือนอยางในปจจุบัน  เพราะเพลงวา  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงไมยิ่งหยอนไป
กวา เพลงสาธุการหรือเพลงตระทั้งหลาย  จะเห็นไดจากเมื่อนักดนตรีหรือศิลปนโขนละคอนพอได
ยินเพลงวา  ก็จะตองยกมือข้ึนไหวเปนการสักการะ  ทั้งทวงทํานองของเพลงวานี้ก็งดงามสงาผาเผย
ควรแกบุคคลในฐานะทั้งสามคือ 
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           1.  องคสมเด็จพระสัมมาสัมมาสัมพุทธเจาเปนอยางสูงสุด 
 2.  เทพเจาชั้นสูงเปนอยางกลาง 
 3.  พระมหากษัตริยผูเปรียบดวยสมมุติเทพเปนอยางต่ํา 
 ฉะนั้น  ตัวโขนละคอนแตกอน  ถึงแมจะสวมบทเทพเจาหรือกษัตริยองคใดองคหนึ่งก็
จะไมนิยมออกฉากดวยเพลงวา  หรือใชเพลงวามาประกอบการรายนําตอนหนึ่งตอนใดเรื่องจึงมัก
ใชเพลง “เสมอ”  เปนการออกฉากหลังจากปพาทยทําเพลง “วา”  แลว 
 แตที่โขนละครมานิยมใชเพลงวา  เปนเพลงสําหรับตัวโขนละคอนออกนี้  สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ  ทรงเลาไวในลายพระหัตถบันทึกเรื่องความรู
ตาง ๆ ประทานพระยาอนุมานราชธนไววา 
 “….เหตุที่ทําใหเขาใจผิดวาเปนเพลงละคอนออกนั้น  มาแตละคอนหลวง  ตองคอยเสด็จ
ลงละคอนจึงจะลงโรงได  เมื่อเสด็จลงแลวจะทําโหมโรงเสด็จมาคอยอยูก็ไมได  ตองตัดทําเพลง 
“วา” ทายโหมโรงเทานั้น  หรือถาทําโหมโรงกอนเสด็จลงถึง “วา” ก็ตองไว  ทํา “วา” ตอเมื่อเสด็จลง
จึงพาใหเขาใจไปวาเพลงวาเปนเพลงทําใหละคอนออก” ดังนี้ 
 จากเหตุผลขางตน  จะเห็นไดวาเพลงวานี้  เปนเพลงที่ทําขึ้นเปนการเคารพสักการะ  เอา
ฤกษเอาชัยพรอมกับเปนการประกาศเริ่มการแสดง  นอกจากนี้เมื่อจบการแสดงยังมีการทําเพลง “วา
ลาโรง”  เพื่อเปนการเคารพสักการะอีกครั้ง  ดวยเหตุผลและความหมายอันเดียวกัน 
 

ตัวอยางบทไหวครู 
ปพาทยทําเพลงวา 
ซออูชักทํานองหุน 
ปพาทยทําเพลงเสมอ 
ผูเชิดหุนรําไหวครูออก 

 
รองเพลงชาปนอก 

 
  สิบนิ้วลูกจะยกขึ้นประนม    ขอถวายบังคมเหนือเกษี    
 ไหวพระพุทธพระธรรมล้ําโลกีย    โพยภัยอยาไดมีมาบีฑา 

เพลงปนตลิ่งนอก 
  ไหวคุณบิดามารดร ครูพักอักษรทุกแหลงหลา 
 ไหวทั้งฝูงเทพเทวา ขอจงมาชูชวยอํานวยชัย 

ปพาทยทําเพลงรัวสามลา 
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เพลง…..ปนตลิ่งนอก (ของเดิม) 
  ตะวันนั้นก็ย่ําค่ําแลว รักเจาสาลิกาแกวจะนอนไหน 
 มานอนดวยเสียกับพี่จะดีใจ เหมือนดังไดดอกฟาลงมาเชย 
 ชายช่ืนร่ืนรวยระทวยทอด ใครจะกอดอิงแอบแนบเขนย 
 หนาวน้ําคางพรางพรมลมรําเพย ใครจะเชยชมชิดเมื่อนิทรา 
 ใครใครเขาก็มาดวยกันหมด แมดอกประดูชูรสไมเห็นหนา 
 ทั้งหญิงชายยัดเยียดเบียดกันมา สัมมา สัมมา อยาชาที… 
 

ปพาทยทําเพลงรัวสามลา 
ผูเชิดหุนไหวครูเชิดตามเพลงแลวเขาโรง 

 
  
   

ภาพที่ 67  การรําไหวครูเบิกโรง 
 
 
 
  4.2.2  การดําเนินเรื่องแสดง 
 
  เมื่อหุนรําไหวครูเบิกโรงเสร็จ จะมีตัวตลกประจําคณะ คือ ทองปลิว ออกมาบอกเรื่อง 
เปนการเลาวาจะมีการแสดงเรื่องอะไร ตอนอะไร และเลาเรื่องยอ เมื่อเลาเสร็จก็จะเริ่มการแสดงเลย 
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แตในกรณีที่เวลามีจํากัด ตัวนายโรงที่ออกมารําหากเรื่องที่จะแสดงเปนเรื่องพระอภัยมณี ก็จะใชตัว
นายโรงแสดงตอเลย ไมตองมีตัวตลกมาเลาเรื่องคั่นการแสดง 
 เร่ืองราวที่หุนกระบอกนํามาแสดง  โดยมากมักจะเปนที่รูจักกันดีอยูแลว เชนเรื่อง พระ
อภัยมณี  และนอกนั้นจะเปนเรื่องที่นายวงษ รวมสุขเปนผูแตงไว เชนเรื่อง ระกาแกว  มงกุฎเพชร
มงกุฎแกว   ศรีสุริยง เปนตน ดวยเปนเรื่องนิทานคํากลอนพื้นบานที่ทั้งละคอนและลิเกก็นิยมนํามา
แสดง  คนที่ดูหุนแตกอนมักไมใครดู “เอาเรื่อง”  กัน  แตจะดูบทบาทลีลาทาที  ช้ันเชิงและมุข  
จังหวะจะโคนของการเชิดการแสดงและฟงเพลงดนตรี  ตลอดดูกลเม็ดของเครื่องประดับฉากวา
คณะใดจะทําไดสมจริงสมจังและพิสดารกวากัน  อันรวมเรียกวาดูเอารสชาติในศิลปะ 
 การ  “ออกฉาก”  และ  “เขาฉาก”  ของหุนกระบอก  ไมใชการโผลออกมาทื่อ ๆ หรือ
ผลุบเขาไปอยางไมมีลีลา  การเขาออกแตละครั้งของตัวเอก ๆ จะตองมีลีลาอันนวยนาดเยื้องกราย
เปนสําคัญ  การทิ้งตาหันหนามาชมายกับคนดู  พรอมกับกระทบตัวนิดหนึ่งของหุน  เมื่อกําลังจะ
แหวกมานเขาประตูไปก็เปนกลเม็ดอยางหนึ่งของหุนกระบอก  ที่ลวนแตจะทําใหคนดูหลงใหลกับ
ทีทาเหลานี้ 
 
 
 

ภาพที่ 68  การแสดงเรื่องพระอภัยมณี ตอน พบสามพราหมณ 
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ภาพที่ 69  การแสดงเรื่องพระอภัยมณี ตอน หนีนางผีเสื้อสมุทร 
 
 

 
 

ภาพที่ 70  การแสดงเรื่องระกาแกว 
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  4.2.3  การลาโรง 
 
 เมื่อเสร็จสิ้นการแสดง ตัวตลกจะออกมาพูดปดทาย ใหขอคิดจากเรื่องที่ไดรับชม รวม
ทั้งอวยชัยใหพรผูชมที่มาชมการแสดง หลังจากนั้น ปพาทยจะทําเพลง “วา ลาโรง” เพื่อเปนการ
เคารพสักการะอีกครั้ง  แตในปจจุบันบางโอกาสจะใชเพลงสรรเสริญพระบารมีแทน ถือเปนการสิ้น
สุดการแสดง 
 

 
ภาพที่ 71  ตัวโฆษกประจําคณะ(ทองปลิว) ออกมากลาวลาผูชม 
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สรุป 
 

 ในการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป สามารถแบงการดําเนินการแสดงออก
ไดเปน 3 ชวงใหญ ๆ คือ 
 ชวงกอนการแสดง  ชวงแรก  จะเปนชวงสําหรับทําพิธีกรรมตาง ๆ  โดยเริ่มตั้งแตหัว
หนาคณะ หรือตั้วโผ ออกมาทําพิธีการบูชาครู โดยจะใชเงินกํานล 12 บาท  ดอกไม  ธูป 3 ดอก   
เทียน 1 เลม  เหลา  บุหร่ี  หมาก  พลู  ทั้งหมด 2 ชุด สําหรับไหวครูหุน และครูพิณพาทย   หลังจาก
นั้น  หัวหนาคณะ จะจุดธูป 9 ดอก  เทียน 1 เลม เพื่อสักการะเทวดา  เทพเจา บรมครูทางดานการ
แสดง และดนตรี     ชวงกอนการแสดง  ชวงที่ 2 จะเปนการโหมโรง   โดยวงดนตรีปพาทยบรรเลง
เพื่อนอมรําลึกถึงคุณพระรัตนตรัย  อันเปนสิริมงคล และเปนการประกาศใหคนทั้งหลายรูวาจะมี
การแสดงมหรสพเริ่มขึ้นแลว   โดยจะเริ่มตนดวยเพลง สาธุการ   ตระสามตัว   และรัวสามลา  จาก
นั้นจึงตอดวยเพลงหนาพาทยอ่ืน ๆ  
 ชวงที่สอง    เปนการดําเนินเรื่อง   โดยเมื่อรําไหวครูเบิกโรงเสร็จ  จะมีตัวตลก หรือ
โฆษกประจําคณะออกมาเลาเรื่องยอ  จากนั้นนายโรงจะออกมาแสดง เร่ืองที่แสดงสวนใหญมักเปน
เร่ืองแนวละครนอก เนนการดําเนินเรื่องรวดเร็ว  สนุกสนาน  เชน  พระอภัยมณี   สังขทอง   ระกา
แกว    เปนตน  ในการดําเนินเรื่องจะมีการรอง สลับกับการเจรจาไปตลอดทั้งเรื่อง ใชเวลาประมาณ 
2 – 3 ชม.ในการแสดง 
 ชวงสุดทาย  เปนการลาโรง  เมื่อจบเรื่อง จะมีตัวตลก หรือโฆษกประจําคณะออกมาพูด
ปดทาย  ใหคติสอนใจจากเรื่องที่แสดงจบไป  พรอมกับอวยชัยใหพรผูชม  จากนั้น ปพาทยจะทํา
เพลง “วาลาโรง”  เพื่อเปนการเคารพสักการะอีกครั้ง  ในบางโอกาสจะใชเพลงสรรเสริญพระบารมี
แทนก็ได  ถือวาสิ้นสุดการแสดง 
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บทท่ี 5 
 

วิเคราะหลักษณะสําคัญของการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 

 การแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวและมีวิธีการเชิดที่แตกตาง
จากการแสดงหุนประเภทอื่น ๆ เนื่องจากตัวหุนจะมีสวนประกอบที่สําคัญคือแกนไมกระบอกที่
แทนลําตัวของหุน มีไวเพื่อใหผูเชิดถือดวยมือขางซาย  และตะเกียบที่ตอกับมือทั้ง 2 ขางของหุน ที่
เปนสวนสําคัญที่ผูเชิดจะตองรูจักเทคนิค  วิธีการที่จะทาํใหมือทั้ง 2 ขางขยับไดเหมือนหุนรําละคร
จริง ๆ  ดังนั้นในการแสดงหุนกระบอกที่จะทําใหผูชมเกิดความสนใจไดนั้น ผูเชิดจําเปนอยางยิ่งที่
จะตองมีพื้นฐานการฝกหัดที่ดี จนมีความสามารถที่จะบังคับตัวหุนใหเคลื่อนไหวไดราวกับมีชีวิต  
ในบทนี้จะเปนการวิเคราะหถึงลักษณะสําคัญของการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป โดย
แบงออกเปนหัวขอดังนี้คือ 
 1.  ลักษณะสําคัญของการแสดงหุนกระบอก  ซ่ึงจะกลาวถึงลักษณะการเชิดหุน
กระบอกตั้งแตทาพื้นฐาน  ทารําเพลง และทาอากัปกิริยาเบ็ดเตล็ด ที่ใชในการดําเนินเรื่องแสดงหุน
กระบอก 
 2.  ลักษณะเดนของการแสดงหุนกระบอก  อันไดแก วิธีการเชิดที่เปนลักษณะเฉพาะ
ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป รวมถึงตลกหุน  และดนตรีที่ใชประกอบการแสดง  ดังจะไดกลาวโดย
ละเอียดตอไป 
 
5.1  ลักษณะสําคัญของการแสดงหุนกระบอก 
 
 5.1.1 การเชิดหุนกระบอก 
 
 ผูเชิดจะถือเอาวันพฤหัสบดี อันเปนวันครูเปนวันเริ่ม โดยนําดอกไม ธูปเทียน ขันโลหะ 
ผาขาว และเงิน 6 บาท (หรือมากกวานั้นตามภาวะเศรษฐกิจ) มาไหวครูขอวิชา ในบางสํานักครูจะ
จุดธูปเทียนแจก   นํากลาวคําบูชาครูตาง ๆ  ใหลูกศิษยกลาวตาม แลวจึงสงหุนตัวพระหรือตัวนาง
อันถือเปนตัวครูเชนกัน ใหศิษย “จับ” พอเปนพิธี เปนอันวายอมรับวาเปนศิษยหุนครูหุนกัน 
 สวนมากผูมาฝกหัดเชิดหุน มักไมไดหัดเชิดกับตัวเอก คือตัวพระตัวนางที่สวมชฎา หรือ
รัดเกลาทันที แตจะหัดกับศีรษะหุนเปนที่ตัวกากหรือตัวประกอบไพรพลธรรมดา ๆ โดยมีแตหัวหุน
เสียบกับไหลหุนและมีไมกระบอกที่จับเฉย ๆ ยังไมมีเส้ือผาหรือมือหุนแตอยางใด ดังจะบรรยาย
การฝกหัดตามลําดับดังนี้ 
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              1. กลอมตัว  การกลอมตัวเปนพื้นฐานของการเชิดหุนเชนเดียวกับการหัดเขียน 
ก.ไก เมื่อหัดกลอมไหลหุนจากซายไปขวา และจากขวาไปซาย (โดยหัดกับกระจก) ไดนุมนวลแลว
หนาหุนที่ตั้งอยูบนไหลจะไมคว่ําไปหรือหงายไป แตจะชอนหนาเหมือนตัวละครกําลังกลอมไหล 
  2. เชิดยอนมือ  คือแทงมือจากขวาไปซาย และจากซายไปขวา หรือเรียกวาปวน
ไหล โดยระวังตองขืนตัวหุนไมใหหนาคว่ําไป หรือหงายไปเชนกัน การเชิดยอนมือนี้  จะเชิดใน
จังหวะ “ตุบ – เทง  ตุบ – เทง”  
  3. กระทบตัว  เหมือนจังหวะ “ยืด – ยุบ”  ในทาราํของโขนละคร 
  4. โยกตัว  ในจังหวะ “ตอม ตอมมา ตอมตอม…ตุม ตุม มา ตุม ตุม” 
  5. เพลงเร็ว  หรือเรียกวา “รําเพลง” ในจังหวะ “ตุบ – ทิง…ตุบ ทิง ทิง” 
 
 การหัดเหลานี้  ในสมัยกอน หัดโดยใชตะโพนกํากับจังหวะ ตอมาเพื่อความสะดวกใช
ปากรองทําจังหวะเอาเอง ไมตองใชตะโพน ที่สําคัญขึ้นอยูกับการบังคับไมกระบอกอันเปนแกน
กลางของลําตัวหุน ใหยักเยื้องไดดังใจ เมื่อบังคับไมกระบอก และหนาหุนให “ไมตาย” แลว การ
บังคับตะเกียบมือหุนจะเปนเรื่องรองลงไป 
 ในการเชดิหุน มือซายของผูเชิดจะถือกระบอกไมไผอันเปนลําตัวหุน และจะถือตะเกียบ
มือหุนซายขวาไวในมือขวาของผูเชิด เมื่อมีการใชบทบาทบางครั้ง ผูเชิดจะเอานิ้วกอยซายหนีบ
ตะเกียบซายของหุนเอาไว เพื่อใหมือขวาทําบทบาทไดเต็มที่ 
 การตั้งวงรําของหุนกระบอกไมวา พระ นาง หรือยักษ มือขวาตัวหุนจะตั้งวงสูงกวามือ
ซายเสมอ และแขน (คือผาที่เปนเสื้อหุน) จะตองตึงอยูเสมอดวย ไมมีการทําผาหยอนอยูเปนอันขาด 
 พื้นฐานการหัดเชิดเหลานี้ หลังจากหัดจนสามารถบังคับไมไดดังใจแลว ทาทีกลเม็ด  
ตาง ๆ ตลอดจนการใชบทบาทก็จะตามมา อันลวนเปนทาทีเฉพาะของหุนเทานั้น 
 ทาควัก (มวนมือ) ดวยมือที่ถืออาวุธ ทําเฉพาะตัวยักษ 
 ทาจีบหลัง 

 ทาฉายมือ – แทงมือ – ฟาดมือ – บดมือ 
 ทาตีลังกา – ตบแมลงวัน ของลิง 
 ทารําชาป 

 ทาเสมอ 
 และทากิริยาตาง ๆ เชน ทายิ้ม ทาอาย ทาคอน ทาโกธร ฯลฯ 
 นอกจากนี้ ยังมีทาอื่น ๆ อีกมาก เชน ทา “ออกกราว” ของหุนตัวพระ ตัวยักษ และทา  
“ออกฉาก – เขาฉาก” ของหุนตัวเอก ๆ ที่ศิษยจะตองคอยสังเกต ใหดี เพราะทาทีบางอยางของหุน
สอนกันไมได นอกจากจะทําใหดูตามความชํานาญของครูแตละคนเทานั้น 
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 สมัยกอน คนเชิดหุนที่มีฝมือดี  มักจะไมใหวิชากับใครงาย ๆ โดยเฉพาะคนอื่นที่ไมใช
ลูก หลานในวงศตระกูล  หากจะให ก็จะตองสาบานตัวมีสัญญาสาปแชงตาง ๆ หรือเกรงวาศิษยจะ
คิดลางครู หรือเลนประชันอกตัญู เปนการแยงอาชีพตัดหนากันดวยประการตาง ๆ เมื่อเห็นวาศิษย
รักวิชานี้จริง ๆ ยอมสาบานตามกฎเกณฑที่ตั้งขึ้นมาแลวจึงจะยอมใหวิชา และถึงแมครูจะใหวิชาแก
ศิษยจนหมดสิ้นแลว ก็ไมไดหมายความวาศิษยจะสืบทอดหรือถายทอดความสามารถนั้น ๆ ไวได 
“ความรู” เปนสิ่งที่ใหกันได แต “ความสามารถ” เปนสิ่งที่ประจุใหกันไมได เปนเรื่องเฉพาะตัว
บุคคล “ความสามารถ” ทางศิลปะแทบจะทุกแขนงแมมิใชศิลปะการเชิดหุน จึงมักจะตายไปตามตัว
ศิลปน 
 ทาเชื่อม จากทาหนึ่งไปอีกทาหนึ่งของหุน ก็เปนเรื่องสําคัญที่จะตองระวังไมใหเกิด
อาการกระตุก คือไมใหมือหุนกระตุก หรือไมใหมือหุนตกจากวงรําที่กําลังตั้งอยู การเชิดหุนตัวนาง
จะตองพิถีพิถันใหออนชอยดูละเมียดละไมอยูเสมอ ซ่ึงทีทาเหลานี้นอกจากจะเกิดจากการกลอม
ไหลของหุนแลว การบังคับตะเกียบ และ “หนีบ” ตะเกียบใหไดทันทวงทีกับทารําของตัวหุน ก็จะทํา
ใหการเชิดเปนไปอยางสวยงามกลมกลืนกับทารํา 
 อยางไรก็ดี หุนกระบอกก็คือหุน ไมใชโขนละครที่แสดงดวยคนจริง ๆ ศิลปะของการ
เชิดหุนกระบอกก็คือทําทาทางการรําตาง ๆ ให งายขึ้น เนนอารมณ  และบทบาทการรายรําอันเปน
ทาที และลักษณะโดยเฉพาะของหุน ขึ้นอยูกับผูเชิดที่ตองมีความสามารถและความชํานาญในการ
เชิดหุนเปนหลัก  ดังนั้นผูที่รําละครไดสวยท่ีสุด ไมไดหมายความวาจะเชิดหุนไดสวยที่สุดเหมือน
เชนการรํา ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความชอบ  ทักษะ และความพยายามเปนสําคัญ 
 

5.1.2 กระบวนวิธีการเชิดหุนกระบอก 
 ทารําของหุนกระบอกดัดแปลงมาจากทารําอยางละคร เพียงแตทําใหงายขึ้น เนื่องจาก
ความจํากัดของลักษณะ และโครงสรางของตัวหุนที่บังคับอยู  ดังนั้น หุนจึงไมสามารถทําไดทุกทา
เหมือนอยางละคร เพราะหุนมีความเหมือนคนเพียงแคศีรษะ และมือ เทานั้น   ผูเชิด รวมถึงผูชม จึง
ตองใชจินตนาการในการชมการแสดงหุนกระบอก วาตัวหุนกําลังรายรําทาอะไร  เปนการเดิน หรือ 
การเหาะ เปนตน   ที่สําคัญคือ ผูเชิดตองมีความสามารถ และชํานาญในการเชิดหุนเปนอยางดี  จึง
จะสามารถถายทอดอารมณความรูสึกของตนใสไปในหุน และทําใหผูชมเกิดความรูสึกคลอยตาม 
สนุกสนาน เพลิดเพลินไปกับการแสดงดวย 
 ทาเชิดหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป แบงออกไดเปน 3 หมวดใหญ ๆ ดังนี้ 
ทาพื้นฐานของหุนกระบอก หมายถึง ทารวมซึ่งเปนทาหลักของการเชิดหุนกระบอกทุกตัวไมวา   
หุนพระ  หุนนาง  หุนยักษ หุนลิง หรือหุนตัวตลกอื่น ๆ ทารวมพื้นฐานเหลานี้ไดแก การกลอมตัว 
(หรือโคลงตัว) กระทบตัว ทาตั้งวงรํา และทาปอง 
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ทารําเพลง เปนทารําประกอบเพลงของหุนกระบอก เพลงที่ใชในการรํานี้สวนมากเปนเพลงหนา
พาทย (เพลงที่ประกอบการรําโดยไมตองรอง) ไดแก เพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงเร็ว กราวนอก กราว
ใน เปนตน 
ทาอากัปกิริยา เบ็ดเตล็ด เปนทาแสดงกิริยาอาการ หรืออารมณความรูสึกของหุนกระบอกอันไดแก 
ดีใจ อาย โอด นอน คอน ตีลังกา เปนตน อนึ่งในกรณีอาการหรืออารมณประเภทเดียวกัน หุนตางตัว
ก็อาจมีกิริยาอาการแสดงตางกันทั้งนี้เปนไปตามธรรมชาตินิสัย และลักษณะของตัวละครของหุน
นั้น ๆ  เชน ทาทาง “อาย” ของหุนตัวนาง ยอมตางกนัไปกับหุนตัวพระ หรือหุนลิง เปนตน 
 

 5.1.2.1 ทาพื้นฐานของหุนกระบอก กอนที่จะเริ่มเชิดหุนกระบอก ผูเชิดจําเปนจะตอง
ถือ หรือจับตัวหุนใหอยูในทาที่ถูกตอง และเอื้อตอการเชิดหรือการรายรําทาตาง ๆ เสียกอน  การจับ
ตัวหุน ผูเชิดจะใชมือซายถือไมกระบอกที่แทนลําตัวหุน มือขวาถือไมตะเกียบทั้งสองที่เสมือนแขน
ซายขวาของตัวหุนไว ในการรําบางทานั้นผูเชิดอาจปลอยตะเกียบแขนหุนขางที่ไมไดใชในการรําก็
ไดหรือถาใชเพียงมือขางขวาของหุนรําผูเชิดก็อาจใชนิ้วกอยซายหนีบตะเกียบซายไวก็ได ทั้งนี้ แลว
แตความถนัดของผูเชิดเปนสําคัญ ที่สําคัญก็คือ ผูเชิดตองพยายามจับตัวหุนใหมั่นและตั้งตัวหุนใน
มือใหตรงอยูเสมอเมื่อผูเชิดสามารถจับและถือตัวหุนมือไดอยางถนัดแลว ก็เริ่มฝกเชิดดวยการ
กลอมตัวหุน 

 
 -  การกลอมตัว  การกลอมตัวเปนขั้นเบื้องตนของการเชิดหุนกระบอก ถาผูเชิด
สามารถกลอมตัวหุนไดอยางสวยงามแลว การเชิดทาอื่น ๆ ของหุนก็จะเปนไปไดงายและงดงาม
ดวย เพราะไมวาหุนจะรําหรืออยูในทาทางใด ตัวหุนก็จะตองกลอมตัวเปนพื้นฐานอยูเสมอ 

 การกลอมตัวหุนนั้น ผูเชิดตองตั้งตัวใหตรง (คือถือไมกระบอกที่แทนลําตัวหุนใหตั้ง
ตรงนั่นเอง) และหนาหุนตองตรงดวย ตอจากนั้น คอย ๆ หมุนขอมือซายเอียงตัวตัวหุนไปทางซาย 
โดยสังเกตลําตัวของหุน และสวนตัวตนคอดานหลังที่คอย ๆ หมุนไปจากนั้นก็บิดขอมือกลับใหตัว
หุนเอียงตัวมาทางขวา คือ ไหลขวาของหุนจะคอย ๆ มวนหมุนกลับมาทางขวา แลวจึงบิดขอมือ 
เอียงหุนไปทางซาย – ขวา เชนนี้ไปเรื่อย ๆ จนผูเชิดสามารถบิดขอมือบังคับหุนใหเอียงซาย – ขวา    
ไดอยางคลองแคลว และงดงาม ส่ิงที่ควรระวัง คือหนาหุนตองตรงเสมอในขณะที่ทําทากลอมตัวหุน
เอียงไหลซาย – ขวาไปอยางไรก็ตาม การกลอมตัวจะกลอมขางไหนกอนก็ได ถาจะกลอมไหลขวา
มาขางซายก็ตองเอียงไหลขางขวาเสียกอนแลวคอย ๆ หันมาขางซาย แลวเอียงไหลซายลงไปกอนที่
จะคอย ๆ หันไหลมาทางขวา การกลอมตัวของหุนก็คลายกันการ “กลอมไหล” ของนาฎศิลปนั่นเอง 
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 -   การกระทบตัว คือการกระทบจังหวะของตัวหุนตามเพลงคลาย ๆ การยืด-ยุบของ
นาฎศิลป    ตัวหุนจะกระทบจังหวะไปพรอมๆ กับการกลอมตัว เมื่อผูเชิดเอียงตัวหุนไปทางซาย
กลอมตัวซายแลวกอนที่จะกลอมตัวหุนมาทางขวา ผูเชิดจะกระทบตัวหุนขึ้นหรือสะดุงขึ้นตาม
จังหวะเพลง (คือ กระดกขอมือซาย หรือ “ยืด” ขึ้นเล็กนอย) แลวคอย ๆ หยอนขอมือลงมาเปน
จังหวะ “ยุบ” ในเวลาเดียวกับที่ตัวหุนเอียงตัวมาทางขวา แลวกระทบตัวยืดขึ้นเชนเดิมพรอมกับเอียง
ตัวกลับมาทางซายกระทบตัวพรอมกับเอียงขวา ถือวาสําคัญเทา ๆ กับการกลอมตัว เพราะในการรํา 
ไมวาเพลงอะไรตัวหุนจะตองกระทบตัวใหถูกตองตามจังหวะของเพลงที่รําเสมอ โดยจะกระตุกมือ 
2 คร้ัง ใน 1 จังหวะ เรียกวาการกระทบ 2 จังหวะ 

 ผูที่เร่ิมหัดหุนโดยเฉพาะผูที่ไมเคยมีพื้นฐานทางนาฎศิลปหรือดนตรีหรือเพลงไทยมา
กอนจะพบวา การหัดกลอมตัวและการกระทบตัวหุนใหเขาจังหวะเพลงนั้นเปนเรื่องยาก นาเบื่อ นา
ทอถอย แตถาผูเชิดนั้นมีความตั้งใจมีความมานะอดทนและฝกฝนอยางตั้งใจและสม่ําเสมอแลว ก็ไม
ใชเปนสิ่งที่เหลือวิสัยที่จะทําไดเลย และเมื่อใดที่ผูเชิดสามารถกลอมตัวหุนและกระทบตัวไดแลวทา
รําอื่น ๆ ของหุนที่จะหัดตามมานั้นก็จะไมเปนเรื่องยากอีกตอไป 

 
 -   การตั้งวงรํา  คือ การตั้งแขนซาย - ขวาของหุนเพื่อเตรียมรําตามเพลงนั่นเอง 

 การตั้งวงรําในการเชิดหุนมีลักษณะเชนเดียวกับการรําละครคือแบงการตั้งวงออกได
เปน 3 ระดับ คือตั้งวงบน  วงกลาง  และวงลาง  ในการจับตะเกียบมักใชมือขวาในการทําทาตั้งวง  
แตก็มีบางที่ใชมือซาย ขึ้นอยูกับบทบาทในตอนนั้น ๆ  ผูเชิดจะยกตะเกียบลดหลั่นกันไปโดยดูมือ
ของหุนเปนหลัก  ถาวงบน มือหุนจะอยูระดับศีรษะ   ถาวงกลาง มือหุนจะอยูระดับไหล และวงลาง
มือหุนจะอยูระดับเอว   

 การตั้งวงรําสําหรับเพลง “ชาป” (เพลงรองไหวครูหรือเบิกตัวละครสําคัญครั้งแรก)ของ
หุนตัวพระนั้น แขนซายจะตั้งอยูระดับไหล แขนขวากางตึงและยกสูงเพียงระดับหูสําหรับหุนยักษ
แลว จะตั้งวงสูงกวา คือยกแขนขวาใหอยูในระดับที่สูงกวาตัวพระการกระทบตัวเขาจังหวะก็จะแรง
กวาดวย) 
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ตารางที่ 2  แสดงลักษณะทาตั้งวงของหุนกระบอกตัวนาง 
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 
ทาตั้งวงบน 

(ตัวนาง) 

   
มือซายของผูเชิดจับกระบอกไม
ลําตัวหุน พรอมทั้งเอียงกระบอก
ไมไปทางมือที่ตั้งวงบนเล็กนอย 
มือขวาจับตะเกียบขวาของหุน 
หรือ หรือใชมือขวาจับตะเกียบ
ทั้งคูดวยกันก็ได โดยโดยให
ปลายตะเกียบทั้ง 2 อยูในอุงมือ
ของผูเชิดไว  กางแขนขวาของ
หุนออกยกใหตึงและอยูในระดับ
ที่สูงกวาแขนซาย  อยูระดับศีรษะ
ของหุน  ขึ้นอยูกับวาจะตั้งวงมือ
ไหน ผูเชิดจะดันตะเกียบมือขาง
นั้นของหุนใหสูงกวาอีกมือหนึ่ง
เสมอ   

 
วงกลาง 
(ตัวนาง) 

 

 

 

 

 
มืออยูในลักษณะเดียวกับทาตั้งวง
บน แต ลดวงของมือหุนใหอยู
ระดับไหล  

 
วงลาง 

(ตัวนาง) 

 

 
 

  
มืออยูในลักษณะเดียวกับทาตั้งวง
บน แต ลดวงของมือหุนใหอยู
ระดับต่ํากวาไหลเล็กนอย 
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ตารางที่ 3  แสดงลักษณะทาตั้งวงของหุนกระบอกตัวพระ 

 
ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 

 
ทาตั้งวงบน 

(ตัวพระ) 

   
มือซายของผูเชิดจับกระบอกไม
ลําตัวหุน พรอมทั้งเอียงกระบอก
ไมไปทางมือที่ตั้งวงบนเล็กนอย 
มือขวาจับตะเกียบขวาของหุน  
มือซายใชนิ้วกอยหนีบตะเกียบ
ขางซายไว ใหมือซายอยูใน
ลักษณะทาตั้งวงลาง (หรือใชมือ
ขวาจับตะเกียบทั้งคูดวยกันก็ได 
โดยโดยใหปลายตะเกียบทั้ง 2 อยู
ในอุงมือของผูเชิดไว)  กางแขน
ขวาของหุนออกยกใหตึงและอยู
ในระดับที่สูงกวาแขนซาย  อยู
ระดับศรีษะของหุน  

วงกลาง 
(ตัวพระ) 

 มืออยูในลักษณะเดียวกับทาตั้งวง
บน แต ลดวงของมือหุนใหอยู
ระดับไหล   

วงลาง 
(ตัวพระ) 

 มืออยูในลักษณะเดียวกับทาตั้งวง
บน แต ลดวงของมือหุนใหอยู
ระดับต่ํากวาไหลเล็กนอย ระดับ
เอว 
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ตารางที่ 4  แสดงลักษณะทาตั้งวงของหุนกระบอกตัวยักษ 
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 
ทาตั้งวงบน 

(ตัวยักษ) 

 

 

  
มือซายของผูเชิดจับกระบอกไมลําตัว
หุน พรอมทั้งเอียงกระบอกไมไปทาง
มือที่ต้ังวงบนเล็กนอย มือขวาจับ
ตะเกียบขวาของหุน  มือซายใชนิ้ว
กอยหนีบตะเกียบขางซายไว ใหมือ
ซายอยูในลักษณะตั้งวงลาง (หรือใช
มือขวาจับตะเกียบทั้งคูดวยกันก็ได 
โดยโดยใหปลายตะเกียบทั้ง 2 อยูใน
อุงมือของผูเชิดไว)  กางแขนขวาของ
หุนออกยกใหตึงและอยูในระดับที่สูง
กวาแขนซาย  อยูระดับศีรษะของหุน  

 
วงกลาง 
(ตัวยักษ) 

 

 
 

  
มืออยูในลักษณะเดียวกับทาต้ังวงบน 
แต ลดวงของมือหุนใหอยูระดับไหล 
 
 
   

 
วงลาง 

(ตัวยักษ) 

   
มืออยูในลักษณะเดียวกับทาต้ังวงบน 
แต ลดวงของมือหุนใหอยูระดับต่ํากวา
ไหลเล็กนอย ระดับเอว 
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ตารางที่ 5  แสดงลักษณะทาตั้งวงของหุนกระบอกตัวลิง 
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

ทาตั้งวง 
(ตัวลิง) 

  
ผูเชิดจับตะเกียบในลักษณะเดียวกับตัว
อื่น ๆ คือมือขวาจับตะเกียบขวาของ
หุนทําทาต้ังวง  มือซายใชนิ้วกอยหนีบ
ตะเกียบขางซายไว ใหมือซายอยูใน
ลักษณะตั้งวง แตปกติลิงจะไมคอยใช
ทาต้ังวงเหมือนอยางตัวพระ ตัวนาง 
ยักษ 

 
 -   ทาปอง เปนอากัปกิริยาที่หุนพระ นาง หรือยักษ จะทําเหมือนกันเมื่อจบบทรอง 
หรือจบการรําเพลงเชิด เพลงเสมอ เปนตน ตัวหุนจะใชมือขวา หรือมือซาย “ปอง” ก็ได 

 
ตารางที่ 6  แสดงลักษณะทาปองหนาของหุนกระบอกตัวพระ  นาง และ ยักษ  

 
ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 

 
ทาปองหนา 

(ตัวพระ) 

   
ถาปองดวยมือซาย มือซายของผูเชิด
จับกระบอกไมลําตัวหุน พรอมทั้ง
เอียงกระบอกไมไปทางซายแลวคอย 
ๆ โบกปลายมือหุนขึ้นไวตรงหนา 
โดยใชมือขวาจับตะเกียบทั้งคูไขวทับ
กันเปนมุมฉาก  ดันตะเกียบขางซาย
ขึ้นไปดานหนาตัวหุนเหมือนทาต้ังวง 
แตวงจะอยูดานหนา และตะแคงมือ
ซายของหุนใหปลายมือช้ีลงพื้น 
พรอมทั้งกลอมมือที่จับกระบอกไมลํา
ตัวหุนใหเอียงมาทางขวา 
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ตารางที่ 6  แสดงลักษณะทาปองหนาของหุนกระบอกตัวพระ  นาง และ ยักษ (ตอ) 
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

ปองหนา 
(ตัวนาง) 

   
ผูเชิดทําทาในลักษณะเดียวกับตัว
พระ แตมือขวาลดวงของหุนลง
มาใหต่ําอยูระดับไหล 

 
ปองหนา 
(ตัวยักษ) 

  

 

 
ผูเชิดทําทาในลักษณะเดียวกับตัว
พระ แตมือขวาลดวงของหุนจะ
ตั้งวงสูงกวาตัวพระ คือ ดัน
ตะเกียบใหสูงขึ้นไประดับศีรษะ
หุนยักษ และกระทบตัวเขา
จังหวะจะแรงกวาตัวพระดวย 

 
 -  จีบสงหลัง   เปนการทําทารําเลียนแบบอยางการรําละคร  แตลักษณะมือของหุน

กระบอกจะเปนมือตั้งวง  หรือ กํามือ เทานั้น ดังนั้น การจีบสงหลังจึงเปนการทําทาที่ผูชมตอง
จินตนาการตามวาหุนกําลังทําทาจีบอยู   เพราะปกติหากทําทาจีบเขาอก  ก็คือใชมือหุนที่ตั้งวง มา
แตะที่อก แสดงใหรูวาเปนการทําทาจีบอยูเชนกัน  มักใชทานี้เวลารําแตงตัว 

 
ตารางที่ 7  แสดงลักษณะทาจีบสงหลังของหุนกระบอกตัวนาง  

 
ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 

 
จีบสงหลัง 
(ตัวนาง) 

   
ผูเชิดใชมือซายจับไมกระบอกลํา
ตัวหุนพรอมทั้งใชนิ้วกอยเกี่ยวไม
กระบอกมือขางซายของหุนให
มือหุนทําทาตั้งวงคางไว  สวนมือ
ขวาจับไมตะเกียบขางขวา 
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ตารางที่ 7  แสดงลักษณะทาจีบสงหลังของหุนกระบอกตัวนาง (ตอ) 
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

จีบสงหลัง 
(ตัวนาง) 

   
ดันไมตะเกียบไปดานหนา มือ
หุนจะทําทาแทงมือไปดานขาง
แบบละคร จากนั้นบิดตะเกียบให
มือหุนพลิกไขวมาทางดานหลัง
ในลักษณะที่หันสวนสันมือดาน
นิ้วกอยแตะกลางหลัง หันปลาย
มือออกดานขวา 

 
 5.1.2.2  ทารําเพลง ในการออกทาทางเคลื่อนไหว หรือแสดงอิริยาบถบางอยาง อาทิเชน 
ทาเดิน ทาเหาะ หรือตอสู หุนก็เชนเดียวกับนาฎศิลปที่ตองมีเพลงหรือดนตรีประกอบแลวรําไปตาม
ทํานองเพลงนั้น เพลงประกอบอิริยาบถตาง ๆ ของหุนกระบอกนั้นก็ใชเพลงเชนเดียวกับนาฎศิลป 
ทารําเพลงของหุนกระบอกที่รวบรวมไวในที่นี้ไดแก  เพลงเชิด , เพลงเสมอ , เพลงพระยาเดิน ,  
เพลงวรเชษฐ , เพลงเร็ว , เพลงรัว ,  กราวนอก และ กราวใน 
 
 -   เพลงเชิด หุนจะรําเชิดเวลาตองไปไหนมาไหน โดยเฉพาะการไปมาที่คอนขางรีบ
รอน  รวดเร็ว  รุกเรา หรือการรบ การตอสู  ทารําเพลงเชิดของหุนพระ  หุนนาง หุนยักษ ไมตางกัน 
แตทารําเพลงเชิดของหุนลิง ตองใหดูขึงขังกวา   สําหรับเพลงเชิดที่ใชสําหรับการรบ การตอสูของ
หุนนั้น หุนจะเริ่มการรําดวยการแตงตัวเปนการเตรียมรบ 
                       ทาแตงตัว ผูเชิดยืดแขนทั้งสองขางของหุนเขาหากันตรงหนา วาดมือขวาของหุนมา
ทางดานหลังเหมือนไขวหลังไว แบบทาจีบสงหลัง ปลอยมือขวา วาดมือซายของหุนไขวมาดาน
หลังในลักษณะเดียวกัน  เมื่อจบการแตงตัวแลว ผูเชิดใชนิ้วกอยหนีบตะเกียบซายของหุนหันหุนคู
ตอสูเขาหากัน 
  ทารบ กอนจะตอสู ผูเชิดควงมือขวาของหุน 1 คร้ัง แลวหุนทั้งสองเขารําสวนมือกัน
ใหมือ 2 ขางของหุนทั้งคูแตะกัน โดยแขนขวาจะยกสูงกวาขางซาย พรอมกับยายและกระทบตัวตาม
จังหวะ 3 คร้ัง (ขวา-ซาย-ขวา) กอนที่จะผลักออกจากกันและเขาประชิดกันเปนครั้งที่สอง ยายและ
กระทบตัวเชนเดิม 3 คร้ัง ผลักออกจากกัน เวลารบ ผูเชิดมือขวาของหุนขางที่ถืออาวุธไปมา แลวตัว
หุนทั้งคูเขา “ฉะ” กัน คือตีใหอาวุธกระทบกัน แยกออกจากกัน กระทบและตั้งทา แลวเขา ฉะ กัน
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แลวแยกจากกันเชนนี้ไปเรื่อย ๆ ตามจังหวะเพลง  การสิ้นสุดของการรบ จะเร็วหรือชา ขึ้นอยูกับบท 
และเรื่องที่แสดง 
 

ตารางที่  8   แสดงลักษณะทารําเพลงเชิดของหุนกระบอกตัวพระ  นาง   
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

ทาเชิด 
(ตัวพระ) 

   
ผูเชิดจับตะเกียบและไมกระบอก
ใหหุนอยูในทาตั้งวงรํา หรือตั้ง
ทาเชิด (คือ แขนขวากางตึง และ
สูง กวาแขนซาย) มือขวาจับ
ตะเกียบทั้ง 2 อันใหไขวทับกัน
เปนมุมฉาก  ดันมือขวาไปทาง
ขางขวา  แลวกระทบตัวตาม
จังหวะกอนแลวยายตัวหุนให
ลอยไปทางซาย (หรือขวา) ถา
หนาหุนหันซาย ตัวหุนจะหัน
ขวา ใชการบิดขอมือซายใหหุน
เคลื่อนไปทางขวา ซายตามเพลง 
ตัวหุนอาจเชิดหายเขาไปในฉาก
เลยก็ได ซ่ึงเรียกวา “เชิดหาย” แต
ถาจบเพลงแลวหุนมีบทที่จะตอง
รําตอ ก็จะจบเพลงเชิดดวยทา
ปอง แลวรําเพลงตอไป 
 

 
ทาเชิด 

(ตัวนาง) 

   
ทําทาในลักษณะเดียวกับตัวพระ 
แต ระดับของมือที่ตั้งวงอยูใน
ระดับที่ต่ํากวา คืออยูระดับไหล
ของหุน 
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ตารางที่  9   แสดงลักษณะทารําเพลงเชิดของหุนกระบอกตัวยักษ  ลิง 
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

ทาเชิด 
(ตัวยักษ) 

 

 

 

 

 
ผูเชิดทําทาในลักษณะเดียวกับตัว
พระ แต วงอยูในระดับที่สูงกวา 
และกระทบจังหวะมือซายแรง
กวาตัวพระ ใหเห็นการกระทบ
จังหวะที่ชัดเจน ดูขึงขัง นาเกรง
ขาม 
 

 
ทาเชิด 
(ตัวลิง) 

 

 
 

 
 

 

 
 
 

 
ผูเชิดเริ่มตั้งทาเชิด (คือ แขนขวา
กางตึง และสูง กวาแขนซาย) มือ
ขวาจับตะเกียบทั้ง 2 อันใหไขว
ทับกันเปนมุมฉาก  ดันมือขวาไป
ทางขางขวา  แลวกระทบตัวตาม
จังหวะกอนแลวยายตัวหุนให
ลอยไปทางซาย (หรือขวา) ถา
หนาหุนหันซาย ตัวหุนจะหัน
ขวา ใชการบิดขอมือซายใหหุน
เคลื่อนไปทางขวา ซายตามเพลง  
ทารําเพลงเชิดของหุนลิง ตองให
ดูขึงขังกวาตัวอ่ืน ๆ  โดยกระตุก
ขอมือที่จับไมกระบอกใหแรงขึน้
กวาธรรมดาขณะที่บังคับหุนให
เอียงซาย-ขวาตามเพลง 
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 -  เพลงเสมอ หุนจะรํา “เสมอ” สําหรับแสดงการไป-มา อยางธรรมดา หรือการไปมาใน
ระยะทางใกล ๆ เชน ตอนออกจากฉากมา การเดินไปขางหนาหรือเขาวัง เปนตน ถาเพลงเสมอเริ่ม
ตั้งแตตัวหุนยังอยูในฉาก “ทาเสมอ” ของหุนก็จะเริ่มตั้งแตทาเปดฉากออกมา แตถาเปนการรํา 
“เสมอ” ขณะที่หุนอยูนอกฉากแลวตัวหุนก็จะเริ่มรํา “เสมอ” ไปไดเลย 
 ทารํา “เสมอ” ของหุนตัวพระ และตัวนาง ก็เปนแบบเดียวกัน เพียงแตทารําของนางตอง
นุมนวลกวาตัวพระ บางครั้งจึงอาจใชแทนกันได ตางกันที่วา “พระยาเดิน” จะใชกับตัวละครที่สูง
ศักดิ์เปนเจาฟาเจาแผนดินในขณะที่ “เสมอ” มักจะใชกับตัวละครที่เปนคนธรรมดา คนชั้นกลาง 
 

ตารางที่ 10  แสดงลักษณะทารําเพลงเสมอของหุนกระบอกตัวพระ และตัวนาง   
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

เสมอ 
(ตัวพระ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ผูเชิด จับตะเกียบใหหุนอยูในทา “ต้ัง
วงรํา” โดยมือขวาจับตะเกียบทั้ง 2 
ขางใหไขวทับกันเปนมุมฉาก แลวใช
มือซายกลอมตัวพรอมกระทบตัวหุน 
คอย ๆ โยกตัวหุนในทาต้ังวงรําอยูกับ
ที่เขากับจังหวะปพาทย (ประมาณ 9 
ครั้ง) การโยกตัวอยูกับที่ ถาหุนเอียง
ซายหนาหุนจะหันขวา มองมือขวา 
เมื่อกระทบตัวเอียงขวา หนาหุนจะ
มองตรง 
เมื่อดนตรี “รัว” ก็หยุดโยกตัวหุน ให
หุนอยูในทาเชิด แลวยายตัวหุน 
(เหมือนรําเชิด) ไปทางซายและขวา 
(ประมาณ 3 ครั้ง) พอดนตรีใกลจบ ผู
เชิดก็มวนมือขวาของหุนยกขึ้นต้ังตัว
หุนเอียงขวา ปลอยตะเกียบมือขวา 
จับตะเกียบซาย ขณะที่ตัวหุนเอียง
ซายคอย ๆ มวนมือซายขึ้นต้ัง 
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ตารางที่ 10  แสดงลักษณะทารําเพลงเสมอของหุนกระบอกตัวพระ และตัวนาง (ตอ) 
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

เสมอ 
(ตัวนาง) 

 

   
ตรง ๆ สูงระดับจมูกของหุนพรอมกับ
ใหตัวหุนเอียงขวา เชนเดียวกับทาปอง
เปนการจบเสมอ 
 ทารํา “เสมอ” ของหุนตัวพระ และตัว
นาง ก็เปนแบบเดียวกัน เพียงแตทารํา
ของนางตองนุมนวลกวาตัวพระ 

 
 -   เพลงพระยาเดิน เพลงพระยาเดิน ก็เชนเดียวกับ “เสมอ” คือใชกับการไป – มา ของ
ทาเชิดหุนสําหรับ “เพลงพระยาเดิน” ในที่นี้เปนทารําที่ตัวหุนที่เปนเจาเมืองหนึ่งจะออกรับหุนเจา
ตางเมืองที่มาหา 
 

ตารางที่ 11  แสดงลักษณะทารําเพลงพระยาเดินของหุนกระบอกตัวยักษ   
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

พระยาเดิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ผูเชิด จับตะเกียบใหหุนอยูในทา 
“ตั้งวงรํา” โดยมือขวาจับตะเกียบ
ทั้ง 2 ขางใหไขวทับกันเปนมุม
ฉาก แลวใชมือซายกลอมตัว
พรอมกระทบตัวหุน คอย ๆ โยก
ตัวหุนในทาตั้งวงรําอยูกับที่เขา
กับจังหวะปพาทย กระทบและ
โยกตัวซาย-ขวาใหเขากับจังหวะ
กลองที่ตี บางครั้งจะใชเพลงนี้
เวลายักษ 2 ตางเมืองมาเจอกันก็
จะเชิดตัวหุนเคลื่อนออกไปดาน 
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ตารางที่ 11  แสดงลักษณะทารําเพลงพระยาเดินของหุนกระบอกตัวยักษ  (ตอ) 
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

พระยาเดิน 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ขางเวทีเร่ือย ๆ จนถึงตัวหุนอีก
ตัวหนึ่งรออยูเมื่อหุนทั้งสองพบ
กัน ก็จะโผสวมมือกอดกัน แลว
เอียงหนาหอมแกมซาย-ขวา (ตัว
หุนที่ เดินมาหา อาจตบมือดีใจ
กอนเขาสวมกอดหุนอีกตัวก็ได)  
เมื่อหอมแกมกันแลว หุนทั้งสอง
ก็จะจูงแขนกันเดิน หรือยายตัว
พรอมกระทบตัวเขากับจังหวะ
ดนตรีกลับมาที่ เดิมหรือแทนที่
นั่ง 
 

 
 -    วรเชษฐ เปนทารํา แสดงการไป-มาของหุนนางยักษ (เชน นางผีเสื้อสมุทรในเรื่องพร
อภัยมณี) หรือหุนตัวตลก ทารําวรเชษฐนั้นอาจนําไดหลายแบบคือ  
 

ตารางที่ 12  แสดงลักษณะทารําเพลงวรเชษฐของหุนกระบอกตัวผีเสื้อสมุทร  
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

วรเชษฐ 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 
ผูเชิดจับตะเกียบซาย ยกมือซาย
ของหุ น ใหปลายนิ้ วแตะคาง 
กระทบตัวและเอียงตัวหุนพรอม
กับยักยายหนาหุนใหเอียงไปทาง
ขวา-ซาย ตามจังหวะ หรือผูเชิด
อาจโยกและกระทบตัวหุนใน
จังหวะกม-เงย ก็ได โดยผูเชิด 
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ตารางที่ 12  แสดงลักษณะทารําเพลงวรเชษฐของหุนกระบอกตัวผีเสื้อสมุทร  
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

วรเชษฐ 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 กระตุกขอมือที่ถือไมกระบอกตัว
หุนไปหนา-หลังตามจังหวะ ซ่ึง
จะทําใหตัวหุนกมและเงย ตาม
จังหวะมือที่กระตุกไปดวย สวน
แขนขวาของหุนนั้น  ผู เชิดจับ
ตะเกียบชักไปหนา-หลังในทิศ
ทางที่สวนกับการเอียงตัวของ
หุน เชน ถาหุนอยูในจังหวะ กม 
(ขอมือของผูเชิดคว่ําลง) มือขวา
ของหุนจะถูกดึงมาอยูขางหลัง 
ถาตัวหุนอยูในจังหวะ เงยหนา 
(ผูเชิดหงายขอมือ) มือขวาของ
หุนจะถูกเชิดยืนออกไปขางหนา  
ที่สําคัญคือ ผูเชิดจะตองโยกตัว
กระทบตัว หรือยักยายหนาหุน
ใหไดกับจังหวะเพลงและคอน
ขางแรง 
 

 
 
 -  เพลงเร็ว เปนเพลงรําของตัวพระ ตัวนาง แสดงอารมณเบิกบาน หรือ การไป-มาที่
เร่ือย ๆ ไมรีบรอน 
 ทารําเพลงเร็วของหุนตัวพระนางคลายกัน ตางกันที่วงรํา วงรําของตัวนางจะแคบกวา
ของตัวพระ คือมือขวาตั้งอยูในตําแหนงที่ต่ํากวา และมือซายวางอยูใกลตัวมากกวา 
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ตารางที่ 13  แสดงลักษณะทารําเพลงเร็วของหุนกระบอกตัวพระ และตัวนาง 
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
เพลงเร็ว 
(ตัวพระ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงเร็ว 
(ตัวนาง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ผูเชิดตั้งตัวหุน ใชนิ้วกอยซาย
หนีบตะเกียบซายของหุนไวใน
ทาที่มือขางซายวางหางจากตัว
ออกมาเล็กนอย สวนมือขวาของ
หุนตึงและตั้งขึ้นสูงกวามือซาย
การรําเพลงเร็วนั้นผูเชิดจะหมุน
ตะเกียบมือขวาหุนคว่ําลงแลว
มวนหงายมือขวาขึ้นมากระทบ
ตัวและเอียงตัวหุนใหเขากับ
จังหวะมือที่มวนคว่ํา-หงาย คือ 
เมื่อคว่ํามือลงตัวก็เอียงขวา เมื่อ
หงายมือข้ึนก็เอียงซาย 
 การหมุนมือขวาของหุน
ตามจังหวะเพลงเร็วนั้น ผูเชิดไม
เพียงแตพลิกมือคว่ํา – หงาย เทา
นั้น แตควรสายมือและเชิดมือ 
ขึ้น - ลง ตามจังหวะไปพรอม ๆ 
กับมือที่พลิกหมุนดวย โดยใน
จังหวะตุบ มือขวาที่จับตะเกียบ
จะบิดเขาขางใน  พอจังหวะทิง-
ทิง จะบิดตะเกียบออกดานนอก 

 
 
-   เพลงรัว   มักเปนเพลงที่ตอทายเพลงอื่น รัว ใชไดหลายตอนเชน ตอนแปลงตัวแผลงฤทธิ์ 
 การแปลงตัว เมื่อหุนจะแปลงตัวนั้น ตัวหุนจะอยูในทาไหว สองมือประนมไวขางหนาผู
เชิดหุนไหว 3 คร้ัง คือ ไหวหนาตรง ไหวซายและขวา แลวรําเพลงรัว 
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ตารางที่ 14  แสดงลักษณะทารําเพลงรัวของหุนกระบอกตัวพระ  และ   นาง 
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

เพลงรัว 
(ตัวพระ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงรัว 
(ตัวนาง) 

 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ผูเชิดเชิดตัวหุนใหเคลื่อนไปทาง
ขวา-ซาย แลวหายเขาไปในฉาก
เลยขณะที่จับตัวหุนยายไปนั้นผู
เชิดตัองเอียงตัวหุนในทางตรง
กันขามกับทิศทางที่ เคลื่อนหุน
ไปดวย 
การยายตัวหุนไปทางไหนกอน 
ไมมีกฎตายตัว เขาใจวาขึ้นอยูกับ
ทิศทางเขาฉากของหุนตัวนั้น ๆ 
และความงาม  ความเหมาะสม
มากกวา หลังจากนั้น ทําเพลงรัว 
มือขวาของผูเชิดจับไมตะเกียบ
ดานขวาขางลําตัว หมุนตะเกียบ
ใหมือหุนพลิกขึ้นลง อยูทางดาน
หน าลํ าตั ว  ในขณะที่ มื อซ าย
กลอมตัวหุนไปดวย 
 

 
 

เชิดในลักษณะเดียวกันกับตัว
พระ แตวงนางจะแคบกวาเล็ก
นอย 
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ตารางที่ 15  แสดงลักษณะทารําเพลงรัวของหุนกระบอกตัว ยักษ และ ลิง   
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

เพลงรัว 
(ยักษ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

เพลงรัว 
(ลิง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
ผูเชิดเชิดตัวหุนใหเคลื่อนไปทาง
ขวา-ซาย แลวหายเขาไปในฉาก
เลยขณะที่จับตัวหุนยายไปนั้นผู
เชิดตัองเอียงตัวหุนในทางตรง
กันขามกับทิศทางที่ เคลื่อนหุน
ไปดวย  ในการทําเพลงรัว มือ
ขวาของผูเชิดจับไมตะเกียบดาน
ขวาขางลําตัว หมุนตะเกียบให
มือหุนพลิกขึ้นลง อยูทางดาน
หน าลํ าตั ว  ในขณะที่ มื อซ าย
กลอมตัวหุนไปดวย 
เชิดในลักษณะเดียวกันทั้งยักษ
และลิง  
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 -  กราวนอก ตัวหุนที่เปนมนุษยจะรําเพลงกราวนอก เวลาที่จะยกพลหรือออกศึกสั่งทัพ  
 การเชิดทา “กราวนอก” เร่ิมดวยใหหุนอยูในทาตั้งวง ใหแขนของหุนการดึงและมือขวา
คอนมาทางดานหลังเล็กนอย โยกสะดุง (ไมตองกลอมตัว) หุนตามจังหวะพรอมกับยักหนาใน
ลักษณะกมเลก็นอย แลวเงยใหไดกับจังหวะเพลงไปเรื่อย ๆ เมื่อกลองรัวและตะโพนตีผูเชิดอาจยาย
หุนมา “เลนตะโพน” โดยการมวนหนาหุน มาทางขวา แลวหันหนาตรง ตัวเอียงซายเล็กนอย แลวยัก
ตัวสะดุงขึ้นลงพรอมกลอมตัวซาย-ขวา ตามลูกเลนของตะโพนที่ดี หนึ่งการเลนตะโพนนี้ตองเลน
กับปพาทยที่ชํานาญ ถาปพาทยไมชํานาญเลนตะโพนไมไดก็เลนเพียงกราวเฉย ๆ แลวตั้งทาเชิดเลย 
 เมื่อหุน “เลนตะโพน” เสร็จก็ตั้งทาโดยยกแขนขวาขึ้นสูงในระดับหู ปพาทยที่ชํานาญ
เมื่อเห็นหุนตั้งทานี้ แลวส่ังทัพโดยโบกมือขวาเขา-ออก เสมือนพูดวา “พรอมแลวยกทัพออกไปได” 
เสร็จแลวผูเชิดก็ตั้งทาหุนเพื่อรํา “เชิด” ตอไป 
 
 - กราวใน เปนทารําเวลายกพลออกศึกของตัวหุนที่เปนยักษเทานั้น กราวในเปนตัวทาที่
คอนขางยาก ผูเชิญตองมีความชํานาญในการเชิดมากจะเชิดใหดีไดตัวหุนจะเริ่มจากทา “ตั้งวงรํา” 
และตองใหมือขวาอยูคอนไปขางหลัง (หลังกวาทากราวนอกของหุนพระ) แลวผูเชิดโยกตัวหุนทั้ง
ตัวคอนขางเร็ว และแรงไปซาย-ขวา (โดยเอียงไมกระบอกในมือไปซาย-ขวา) เวลาโยกและยายทํา
หุนตามจังหวะผูเชิดใหหันหนาหมุนเอียงตามเล็กนอยดวย ทําหุนจะมีลักษณะเหมือนยื่นหนาและ
ตัวไปทางซายที ขวาที 
 ในการเชิด “กราวใน” นี้ผูเชิดอาจสลับเปลี่ยนทาเชิดของหุนเปนทาอ่ืนไปบางก็ได เชน 
พับมือขวาขางที่ถืออาวุธเขามาตรง ๆ แลวโยกตัวตามจังหวะแบบเดิมหรือพับมือขวาขึ้นมาแนบอก 
หรือยกมือขวาหุนขึ้นในทาแยกอาวุธ แลวโยกตัวตอไปใหไดจังหวะเชนเดิมก็ได  เมื่อเชิดและ
เปล่ียนทาจนหมดเพลงแลว ก็จบลงดวยตั้ง “ทาเชิด” เพื่อเตรียม “เชิด” ตอไป 
 -   กราวรํา   ตัวหุนจะรํากราวรํา เวลารําเยาะเยยตัวละครตัวหนึ่งตัวใด 
                   ผูเชิดใหหุนอยูในทาตั้งรําโยกและกลอมตัวตามจังหวะ มือขางหนึ่งของหุนอาจจะทําทา
กวักมือเรียก โบกมือไปมาเสมือนลอเลียน   พรอมทั้งสายหนายั่วเยาหรือตบมือลอก็ได 
 ผูเชิดอาจเชิดทา “โกงหลัง” ในกราวรําก็ได คือใหหุนในมือหันหลังใหหุนอีกตัวหนึ่งขอ
มือซายของผูเชิดของผูเชิดจับไมกระบอกใหกระดกขึ้น ใหหนาและตัวหุนอยูในทาที่กมลงและเสื้อ
หุนที่คลุมขอมือผูเชิดอยูถูกดันใหเล่ือนสูงขึ้นมา ดูเหมือนหุน “โกงหลัง” แลวผูเชิดยักยายตัวหุนไป
ทางโนนทางนี้ ตามจังหวะเหมือนเยยเลนสนุก ๆ  
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 - ทาออกภาษา เมื่อหุนที่เชิดแทนตัวละรอนตางชาติ ตางภาษา ผูเชิดก็ตองเชิดหุนใหมี
ลักษณะทาทางคลายคนชาตินั้น ๆ ไปดวย อาทิ  
 

ตารางที่ 16  แสดงลักษณะทารําของหุนกระบอกตัวออกภาษา 
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) คําอธิบาย 
 

เพลงออกภาษา 
มอญ  เชน เพลง
มอญชมจันทร  

 
 
 
 
 
 
 
 

พมา 
เชน เพลงพมารํา

ขวาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

 
 
 

 
 

 

 
 ผูเชิญตองยายตัวหุนและเอียงหัวหุนใหมาก ๆ และให
เขากับจังหวะเพลง โดยมือซายที่จับไมกระบอกลําตัว
หุน ใหเอียงมือไปทางขวาและซาย พรอมกับกระทบ
ขอมือไปตามจังหวะ 
 
 
 
 
 
 
 
ตัวหุนพมา เชิดในลักษณะทาทางแบบรําละครขึ้นอยู
กับเพลงที่ใช จะเชิดใหตัวหุนนั้นควงมือขวาไปมา 
หรือทําทาทางเหมือนเตนกลองยาว คือใหมือทั้งสอง
ขางของหุนอยูขางหนา ใหมือขวาแบออก และอยูสูง
กวามือซาย กมหนาเอนตัวหุนลงเล็กนอย โยกและยัก
ตัวหุนพรอมกับชักมือเขาออกและเอียงหนา ซาย-ขวา 
เหมือนมองดูอาวุธในมือใหไดกับจังหวะเพลงและ
กลองที่ตี หรือเชิดใหหุนยักหนา สายหนาไปเรื่อย ๆ 
ตามจังหวะดนตรีก็ได 
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ตารางที่ 16  แสดงลักษณะทารําของหุนกระบอกตัวออกภาษา (ตอ) 
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) คําอธิบาย 
 

ออกภาษา 
จีน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ฝร่ัง 
 

 

 

 

 

 

  
ทารําของหุนจีนนั้น มักจะเปนทา “ออกหอแห” คือ ผู
เชิดควงมือขวาของหุน (ซ่ึงมักจะถือพัด หรือแซ) แลว
โยกยักตัวหุนไปมา พรอม ๆ กับชี้มือไปมาดวยตาม
จังหวะเหมือนงิ้ว 
 
 
 
 
 
 
 
ทารําของหุนฝรั่ง ก็ขึ้นอยูกับทํานองเพลง การเชิดไม
จําเปนตองใหออนชอยสําคัญที่โยกและกลอมตัวเตน
ที่ใหไดจังหวะและเขากับเพลง 
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 อยางไรก็ตาม ทาตางภาษาตาง ๆ ดังกลาวมาแลวนั้น ไมใชเปนทาเฉพาะทาเดียวจะเชิด
ทาทางใดนั้นสุดแลวแตผูเลียนและถายทอดลักษณะของคนชาตินั้น ๆ ออกมาไดเพียงใด ขอสําคัญ
อยูเพียงที่วาผูเชิดตองใหเขากับจังหวะเพลงดนตรีที่เลน 
 5.1.2.3 ทาอากัปกิริยาเบ็ดเตล็ด  หุนกระบอกเชนเดียวกับนาฎศิลปที่ใช  “ภาษาทาทาง” 
ในการสื่อความหมาย และแสดงออกถึงศิลปะทางนาฎหรรม บรรดาครูทางหุนกระบอกไดพยายาม
ดังแปลงภาษาทาทางตาง ๆ จากทาของนาฎศิลปที่มีความวิจิตรพิศดารอยูแลวใชในการเชิดหุน
กระบอก โดยพยายามใหสอดคลองเหมาะสมกับลักษณะและโครงสรางของหุนกระบอก นอกเหนอื
ไปจากความงามทางศิลปที่เปนหัวใจหลักของการแสดง 
 -   การไหว  

ตารางที่ 17  แสดงลักษณะทาไหวหุนกระบอกตัวพระ  นาง  และลิง 
ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 

 
ทาไหว 

(ตัวพระ) 
 
 
 

 (ตัวนาง) 
 
 
 
 
 
 
 

(ลิง) 
 
 
 
 
 

 

 
 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
ผู เชิ ดรวบมื อหุ นสองข างให
ประนมไวขางหนา โดยใชมือ
ขวาจับตะเกียบทั้งสองขางอยูใน
อุมมือ เมื่อจะไหวก็คอย ๆ เอน
ไมกระบอกตัวหุนลงในจังหวะ
พอดีกับที่ ผู เชิดยกตะเกียบมือ
สองขางของหุนขึ้นใหศีรษะหุน
จรดมือหุนที่ยกขึ้นมา แลวตั้งไม
กระบอกขึ้นพรอมกับหยอน
ตะเกียบลงถาตองไหวหลายครั้ง
ตอกันก็ทําเชนครั้งแรก 
หุนทุกประเภท จะทําทาไหวใน
ลักษณะเดียวกัน 
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 -  ทานอน   
 

ตารางที่ 18  แสดงลักษณะทานอนหุนกระบอกตัวพระ   นาง   ยักษ  และลิง 
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

ทานอน 
(ตัวพระ) 

 
 
 
 
 

 (ตัวนาง) 
 
 
 
 
 

(ตัวยักษ) 
 
 
 
 

(ตัวลิง) 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 

 
 

 

 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
ผูเชิดจะเอนไมกระบอกตัวหุนลง
ทางใดทางหนึ่งใหศีรษะหุนวาง
บนมือขวาของหุนที่ยกขึ้นรอง
รับ  สวนมือซายของหุนอาจจะ
ปลอยไวเฉย ๆ หรือจัดทาใหดู
งามอยางไรก็ได 
แตถาเปนตัวพระมักจะใชมือซาย
รองศีรษะหุนเพราะตามธรรมดา
มือซายของหุนเปนมือที่แบออก 
แตมือขวามักจะทําอยูในลักษณะ
มือกําเพื่อไวถืออาวุธ หากใชมือ
ขวาจะดูไมสวยงามเทามือซาย
นั้นเอง 
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 -   อาย   สวนใหญมักใชกับหุนตัวนาง  ในบทที่ถูกโลมหรือถูกเกี้ยว   หุนตัวอ่ืน ๆ ไม
คอยมีบทบาทนี้เทาไรนัก แตหากจะตองทําทาอายของหุนตัวอ่ืน ๆ ก็อาจแตกตางกันไปตามลักษณะ
และนิสัยธรรมชาติของหุนนั้น  
 

ตารางที่ 19  แสดงลักษณะทาอายหุนกระบอกตัวนาง    
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

อาย 
( ตัวนาง) 

 

   
 (ถาหุนพระที่ เกี้ยวอยูดานซาย
มือใชมือซายแตะที่แกม  แตถา
หุนพระอยูดานขวาใชมือขวา
แตะที่แกม) ผูเชิดจับตะเกียบมือ
ขวาของหุนขึ้นแตะที่แกมหุน 
แลวเอียงไมกระบอกลําตัวตัว 
คอย ๆ มวนหนาหนีมาอีกทาง
หนึ่ง โดยผูเชิดเอนไมกระบอก
ลงเล็กนอย แลวมวนบิดขอมือมา
อีกดานหนึ่ง ถาหุนพระยังตาม
เกี้ยวและตามประชิดตัว หุนนาง
อาจใชสองมือผลักหุนพระออก
มาก็ไดทั้ งนี้ ก็แลวแตบทหรือ
เร่ืองที่แสดง  
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 -  ดีใจ   ใชแสดงความรูสึกดีใจ พอใจ  ซ่ึงหุนแตละประเภทอาจมีทายิ้มหรือ หัวเราะ
แตกตางกันไปตามบทบาท และเนื้อหาของเรื่องนั้น ๆ  

ตารางที่ 20  แสดงลักษณะทาดีใจหุนกระบอกตัวพระ นาง ยักษ และลิง    
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

ทาดีใจ 
(ตัวพระ) 

 
 
 
 

 (ตัวนาง) 
 
 
 
 
 
 

(ตัวยักษ) 
 
 
 
 
 
 

(ตัวลิง) 
 
 
 
 

 

 

 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 
หุนใชภาษาทาทาง แสดงความรู
สึกดีใจ พอใจ ดวยการยกมือซาย
ขึ้น แตะไวขางปากแลวเอียงตัว
ไปมาการยิ้ม หรือหัวเราะ ของ
หุ น ก็ ทํ าท าท างเช น เดี ยวกั บ
อาการดีใจนี้  
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 - โอด  เปนการแสดงความเสียใจ รองให  
 

ตารางที่ 21  แสดงลักษณะทาโอดหุนกระบอกตัวพระ นาง  ยักษ และลิง    
ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 

 
ทาโอด 

(ตัวพระ) 
 
 
 
 
 

 (ตัวนาง) 
 
 
 
 
 
 

(ตัวยักษ) 
 
 
 
 
 
 

(ตัวลิง) 
 
 
 
 

 

 
 

 
 

 

 

 

 
ผู เชิดใชมือขวาจับตะเกียบมือ
ขางซายของหุนขึ้น  ปดอยูดาน
หนา และมือซายจับกระบอกลํา
ตัวหุน โยกตัวหุนในจังหวะขึ้น-
ลงเหมือนสะอื้น พรอมเอียงตัว
ซาย-ขวาดวยเล็กนอย หรือวาด
มือซายหุนออกไปแลววาดกลับ
เขามาพรอมกับ คอย ๆ กมตัวหุน
ลงใหหนาหุนแตะมือที่วาดเขามา
ตรงหนาและสะดุงตัวข้ึนลง ใน
ลักษณะกําลังสะอื้นตามจังหวะ
เพลงโอดนี้ดวย 
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 -  ทาเกา (ของหุนลิง)  

 
ตารางที่ 22  แสดงลักษณะทาเกาในหุนตัวลิง    

 
ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 

 
ทาเกา 

 (ตัวลิง) 
 
 
 
 

 

 

 

 

  
ผูเชิดอาจใชมือซายหรือ มือขวา
เก าก็ ไ ด  โด ยมื อ ซ า ย จั บ ไม
กระบอกลําตัวหุน และมือขวา
จับไมตะเกียบขางใดขางหนึ่ ง
ของมือหุน ถาเกาดวยมือซายให
หุนเอียงซาย  ถาเกาดวยมือขวา
ตัวหุนก็เอียงขวา  สามารถเกาได
ทั่วตัวหุน เชน หนา, ลําตัว, หลัง 
เปนตน 
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 -  ทาตีลังกา  สําหรับหุนตัวลิง 
   

ตารางที่ 23  แสดงลักษณะทาตีลังกาในหุนตัวลิง    
 

ทารํา ภาพทารํา(ดานหนา) ลักษณะมือจับตะเกียบ คําอธิบาย 
 

ทาตีลังกา 
 (ตัวลิง) 

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 

 
การตีลังกาของหุนลิงนี้ สามารถ
ตีลังกากลับไปกลับมาดวยมือ
ขวาสองจังหวะ ซ่ึงผูเชิดตองใช
ความคลองแคลวรวดเร็วในการ
พลิกขอมือเพื่อใหดูสมจริง  
ขั้ น ต อ น แ ร ก  ผู เชิ ด จั บ ไ ม
กระบอกลําตัวดวยมือขางซาย 
โดยคว่ํามือลง หันหลังมือเขาหา
ตัวให นิ้วโปงอยูที่ปลายกระบอก 
ศีรษะหุนตั้งขึ้น จากนั้นหุนจะตี
ลังกาไดโดยผูเชิด พลิกขอมือไป
ทางซายหงายหนามือออก โดย
หัวหุนจะกลับมาตั้งศีรษะอยาง
เดิม  หากจะตีลังกาอีกตลบ ตอง
ใชมือขวามาชวยจับกระบอก 
เพื่อที่จะใชมือซายตีลังกาใหม 
ดังรูป 
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 5.2  ลักษณะเดนของการแสดงหุนกระบอก 
 
         5.2.1  วิธีการเชิด 
 การเชิดหุนกระบอกของแตละคณะ แมดูคลาย ๆ กัน แตก็ตางสกุลกันไปตาม “ทาง” 
ของแตละคณะ  หรือแมแตละบุคคล ที่อาจอยูในคณะเดียวกันก็อาจเชิดตางกันไปตามความถนดัของ
ตัวเอง  เชน 
           หุนคณะนายวิง ผูเปนญาติผูพี่ของนายเปยก (คือแตงงานกับพี่สาวนายเปยกที่ชื่อดวน) 
หุนคณะนายวิงเชิดดวยมือขวา คือใชมือขวาจับไมกระบอกแกนลําตัวหุน และใชมือซายจับตะเกียบ
ในขณะที่การเชิดหุนทั่ว ๆ ไปใชมือซายจับไมกระบอก และมือขวาจับตะเกียบ 
  หุนแมบุญชวย เปรมบุญ แหงจังหวัดนครสวรรค ผูเปนหลานของนายเหนง ใชตะเกียบ
ซายของมือหุน พาดบนขอมือซายของผูเชิด แทนที่จะใชนิ้วกอยของผูเชิดหนีบเอาไว เชน การเชิด
ของคณะอื่น ๆ เมื่อจะใชบทมือซายของหุน จึงจะผลักตะเกียบซายลงจากขอมือคนเชิด 
 ครูชื้น สกุลแกว บุตรีนายเปยก ประเสริฐกุล มักจะใหผูเร่ิมหัดเชิดหุนหาถวยมาวางไวที่
พื้นตรงกับตัวหุนที่ผูเชิดจับอยู เพื่อระวังบังคับไมใหหุนโยกเยกออกไปไกลรัศมีถวย สวนมากการ
เชิดหุนจะนั่งเชิดกับพื้น ขัดสมาธิ หรือพับเพียบก็ไดแลวแตถนัด ดวยการแสดงหุนกระบอกในอดีต
จะไมมีการยืนเชิด กระทั่งปจจุบันจึงเปลี่ยนเปนยืนเชิดบางเพื่อความสะดวก การบังคับดวยถวยนี้ถือ
วาหุนตองยืนรําหรือนั่งรําอยูบนเตียงอยางละครไมไดวิ่งรําไปมา หากผูเชิดไมบังคับศูนยการ
ประคองตัวหุนเสียแตแรกแลว หุนก็จะโยกไปทางโนนทีทางนี้ทีเหมือนคนเมา เชน พมา มอญ 
 ครูวงษ รวมสุข แหงคณะชูเชิดชํานาญศิลป อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงครามเชิดหุน
ตัวหนุมาณใหตีลังกากลับไปมาไดดวยมือขวา 2 จังหวะ โดยกระทุงติด ๆ กัน 2 คร้ัง และบทบาท
ของนางผีเส้ือสมุทรของคณะชูเชิดชํานาญศิลป ก็เชิดหกหนาหกหลังตามจังหวะดนตรี เนนความ
วองไว  กระทบจังหวะที่แรง และ ชัดเจน  รวมถึงเนนความตลกของตัวหุนควบคูไปกับความดุดัน
ดวย    นอกจากนั้นในทาเชิดพื้นฐานยังมีทากลอมนอกกลอมในพรอมกับการกระทบจังหวะมือ  ซ่ึง
เปนการเชิดที่ทําใหหุนดูเหมือนวารําละครจริง ๆ  
 ทาเชื่อม จากทาหนึ่งไปอีกทาหนึ่งของหุน ส่ิงสําคัญที่จะตองระวังไมใหเกิดอาการ
กระตุก คือไมใหมือหุนกระตุก หรือไมใหมือหุนตกลงจากวงรําที่กําลังตั้งอยู การเชิดหุนตัวนางจะ
ตองพิถีพิถันใหดูออนชอยอยูเสมอ ซ่ึงทีทาเหลานี้นอกจากจะเกิดจากการกลอมไหลของหุนแลว 
การบังคับตะเกียบ และ “หนีบ” ตะเกียบใหไดสอดคลองกับทารําของตัวหุนจะทําใหการเชิดเปนไป
อยางแนบเนียนที่สุด 
 อยางไรก็ดี หุนกระบอกก็คือหุน ไมใชโขนละครที่แสดงดวยคนจริง ๆ ศิลปะของการ
เชิดหุนกระบอกก็คือทําทาทีเหลานั้นใหงายเขา เนนอารมณและบทบาท การรายรําอันเปนทาทีและ
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ลักษณะโดยเฉพาะของหุน     ดังนั้นคนเชิดหุนจึงมีบทบาทสําคัญตอการแสดงเปนอยางมาก กลาว
กันวาผูที่รําละครไดสวยที่สุด ไมไดหมายความวาจะเชิดหุนไดสวยที่สุดเหมือนเชนการรํา ทั้งนี้ขึ้น
อยูกับความชอบ  ทักษะ และความพยายามเปนสําคัญ 
 
                   5.2.2  ตลกหุน 
 ตลกหุนเปรียบเสมือนจะเปนหัวใจของการแสดงหุนกระบอกที่ขาดไมได เพราะการ
แสดงตลกเปนการแสดงที่จะตองมีอยูในนาฏกรรมของไทยแทบทุกชนิด เชน โขน หนังใหญ ละคร 
และลิเก เนื่องดวยเปนอุปนิสัยของคนไทยโดยทั่วไปที่ชอบตลก  ส่ิงบันเทิงใจ เปนปกติอยูแลว     
ดังนั้นสิ่งที่จะดึงดูดความสนใจของผูชมนอกจากการเชิดที่สวยงามแลว การเชิดที่ดูแลวตลก  บท
เจรจาที่ตลก ก็เปนสวนหนึ่งที่สําคัญใหผูชมติดใจการแสดงหุนกระบอกคณะนั้น  ๆ ดวย 
 ในการแสดงหุนกระบอกจะมีการสอดแทรกตลกไวอยูตลอดทั้งเรื่อง โดยเฉพาะในชวง
บทเจรจา   ก็จะมีตลกออกมาแทรกกอนที่จะเขาสูบทรองตอไป 
 การเลนตลกของหุนกระบอก ผูเชิดมักยึดแนวการเลนของพวกจําอวดและสวดคฤหัสถ
เปนแบบอยาง  เพราะนักสวดและจําอวดไดจัดวางแนวทางไวดีแลว คือการจัดวางตําแหนงของ
บุคคลไว 4 ตําแหนง ตามความจัดเจนของแตละบุคคล ทั้งนี้เพื่อมิใหเกิดการ “ปนเกลียว” กันหรือ
เลน “ลอยดอก” จนออกนอกลูนอกทางและนอกเรื่องจนเกินควร หาทางวกลงไมได อยางที่เรียกวา  
“พาชา”  คือพาใหเขาเรื่องชาไปอยางไมเขาเรื่อง 
 ดังนั้นรูปแบบการแสดงหุนกระบอกจึงไดนําเอาการเลนของจําอวดและนักสวดมาเปน
แบบอยาง  โดยวางตําแหนงบุคคลทั้ง 4  ไวดังนี้ 
  1. ตัวตุย คือหนาที่เลนตลกโดยตรง ตองมีปฏิภาณฉับไวในการตอบการแกที่หลัก
แหลมมีมุขตลกที่ทันเหตุการณในฝด ตัวตุยนี้ ถือเปนตัวหลัก ขาดไมไดและมีมากไมเกิน 1 ตัว  ใน
คณะชูเชิดชํานาญศิลปตวัตุย มีชื่อวาทองปลิว มีหนาที่เปนโฆษกประจําคณะ จะแสดงกอนเริ่มเรื่อง 
และกลาวปดทายตอนจบเรื่อง  หรือในบางครั้งอาจแสดงเปนชาวบาน  เสนา ทหารไดดวย 
  2. ตัวภาษา ทําหนาที่เลนตลกชิงไหวชิงพริบคูกันไปกับตัวตุย โดยมากนิยมออก
เปนตัวนาง (ใชผูชายเลน) ที่สําคัญตัวภาษานี้ตองเสียงดี ไดเพลงพอสมควร (จําพวกเพลงภาษา)   
                   3. ตัวแมคู ในการเลนหุนกระบอก ก็มักไดแกหุนตวัเอกหรือตัวเจานาย เชน นาง
ยี่สุน นางผีเสื้อสมุทร หรือตาฤาษี ตองฉลาดที่จะตั้งมุขปูทางตลอดจนซักไซเพื่อใหตัวตุยและตัว
ภาษาออกดอกออกกานกลเม็ดตลกตางได และทําหนาที่คอยดึงใหเขาเรองเพื่อไมใหเลนตลกออก
ไปนอกทาง 
  4. คอสอง ทําหนาที่คอยชวยแมคู หรือคอยประสานคอยซักหรือยกสุภาษิตตางๆ 
ตัวคอสองนี้ชวยใหการเลนตลกมีชีวิตชีวาขึ้น 
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 ตัวตลกนี้มีความสําคัญเปนทั้งตัวเลาเรื่อง และ ตัวเชื่อมเร่ืองเลยทีเดียว  สําหรับการเลน
ตลกนี้  จะเลนสอดแทรกไปเกือบทุกตอนของเรื่อง สามารถเลนลอยดอกออกนอกเรื่องได แลวก็
ตองวนกลับเขามาในเรื่องใหได ซ่ึงตลกที่ดีควรจะตองวนกลับเขามาในเรื่องใหได   คนเลนเปนตลก
จะตองพูดเกง และตองพูดใหสัมพันธกับการเชิดดวย  ตัวที่พูดจะตองเลนหนา ลอยหนาไปดวย จะ
ไดรูวากําลังพูด โดยปกติมกัจะเตรียมมุขกอนเริ่มการแสดง หรือถาผูเชิดชํานาญก็มักจะเลนมุขสด 
คือคิดในระหวางที่แสดง ซ่ึงก็จะทําใหผูชมสนุกสนาน เพิ่มความนาสนใจใหกับการแสดงอีกดวย   
 ชวงจังหวะการเลนตลกของหุนกระบอก ที่มักเลนกัน ถาเปนเรื่องลักษณะวงศมักจะ
แสดงตอนนางยี่สุนปรึกษาหารือกับนางกํานัลจะทําอุบายกําจัดพราหมณเกสร    ถาเปนเรื่องพระ
อภัยมณีมักแสดงตอน ผีเสื้อสมุทรเรียกพวกผีพรายทะเล  พวกผีก็มารองรําทําเพลง ปลอบนางผีเสื้อ 
หรือตอนผีเสื้อสมุทรทะเลาะกับพระฤาษีและพวกลูกศิษยบนเกาะแกว  ถาแสดงเรื่องระกาแกว ก็จะ
เปนตอนกําเนิดระกาแกว เอาหมอตําแยมาทําคลอด  เอาหมอมาผิด เอาหมอทําขวัญ  หมอฟนมา, 
บทตลกของพวกเสนาอํามาตยตอนเอาไกไปทิ้งในปา , บทกษัตริยตางเมืองมาเลือกคู   ถาเปนเรื่อง
สังขทอง   ตัวตลกเชน  เงาะ ทาทีที่เปน  , เด็กเลี้ยงวัวเล้ียงควาย , เสนา , กษัตริยตางเมือง เปนตน 
  
 ปจจัยสําคัญท่ีสงผลใหเปนตลกหุน  ไดแก 
 1.  รูปรางลักษณะตัวหุน  ที่มีความลักษณะพิเศษเฉพาะตัวเดนชัด เชน หัวแบน  หัวลาน  
หัวโหนก  หัวจุก   หัวแกละ   และชื่อหุนก็มักจะตั้งเรียกไปตามลักษณะของหุนนั้น ๆไป   หุน
ประเภทนี้ไดแกหุนตัวภาษา   รวมไปถึงหุนผี    ผีเสื้อสมุทร 
 2.   ผูเชิด  เปนผูมีความสําคัญอยางยิ่งในการที่จะทําใหผูชมคนดูตลกหรือไม  เนื่องจาก ผูที่
เชิดตัวตลกจะตองเชิดหุนใหกระโดกกระเดก  มีเดงหนา เดงหลัง  หกคะเมน  และตองเชิดให
สัมพันธกับบทรอง หรือบทเจรจา ดวย 
 3.   บทหุน และเพลงที่ใชแสดง   เชนเรื่องพระอภัยมณี จะมีรองบทหุนที่ตลก  หรือ การใส
เพลงตลก ๆ เชนเพลง  ไทรนอย  กระทงนอย  จังหวะเร็ว เวลาเชิดหุนก็จะเร็วกระเดงหนา กระเดง
หลัง ทําใหดูสนุกสนาน 
               4.   บทเจรจา   มักจะมีบทเจรจายกสุภาษิตที่ไมเปนโลเปนพาย เชน 
 ยามรักน้ําตมผักก็วาหวาน             พออยูไปนานๆน้ําลางหัวลานก็วาขม 
หรือ        
 แมนแผนดินสิ้นชายที่พึงเชย                 มีผัวเปนกะเทยจะดีกวา 
 
หรือใชบทเจรจาสัปดนสองงามสองแง หรือบางครั้งก็วากันหยาบโลนตรงๆสุดแตกลุมชนที่ดู สถาน
ที่ และโอกาส แตทั้งนี้ทั้งนั้นก็เพื่อสรางความขบขันมิไดมีเจตนาสอในทางลามกอนาจารแตอยางใด 
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 ในบางครั้งการเลนตลกของหุนกระบอกตามงานถึงกับเลนไดอยูคร่ึงคอนคืน ทั้งนี้ขึ้นอยู
กับความพออกพอใจของคนดู และหากผูเลนเกิดติดลม เลนไมติดขัดก็เลนไปไดเร่ือยๆแลวจึงจะวก
เขาเรื่อง 
 หุนตัวตลกนี้ สวนมากแทบทุกคณะ จะใหความสําคัญไมแพตัวนายโรง โดยเฉพาะ “ตัว
ตุย” หรือ “ตัวภาษา” ที่ขึ้นชื่อลือชาก็สามารถจะดึงดูดคนดูได ถึงขนาดโผลฉากออกประตูมาคนเห็น
ก็ขําแลว ซ่ึงนอกจากจะอาศัยความสามารถของคนเชิดแลว จากคําบอกเลาของคนโบราณตัวหุนยัง
มักนิยมลงอักขระประจุอาคมจําพวก “นะฤาชา  นะฮา  นะเฮ” หรือ “สาลิกาลิ้นทอง” สุดแทแตครูบา
อาจารยจะทํากัน จึงนับถือหุนตัวตลกเปนตัวครูอีกตัวหนึ่ง นอกจากตัวพระครูฤาษี และตัวนายโรง
ดังกลาวแลว 
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สรุป 
 
 การแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปมีลักษณะที่สําคัญ ที่ปรากฏประการแรก
คือ  ใน การเชิดหุนกระบอก ผูเชิดจะตองฝกทาพื้นฐานกอน คือการกลอมตัว  การเชิดยอนมือ  การ
กระทบตัว  การโยกตัว  และการรําเพลงเร็ว กอนที่จะเรียนรูกลเม็ดสําคัญในการเชิดหุนประการอื่น 
ๆ ตอไป  โดยไดแบงทาเชิดหุนกระบอกออกเปน 3 หมวดใหญ ๆ คือ  

1. ทาพื้นฐาน อันไดแก  การกลอมตัว ,  การกระทบตัว ,  การตั้งวงรํา และ ทาปอง    
 2.   ทารําเพลง  อันไดแก  เพลงเชิด  ,เพลงเสมอ  , เพลงพระยาเดิน , เพลงวรเชษฐ , 
เพลงเร็ว , เพลงฉิ่ง,เพลงรัว , กราวนอก  , กราวใน  , กราวรํา และทาตางภาษา   
 3.   ทาอากัปกิริยาเบ็ดเตล็ด  อันไดแก  ทาไหว  , ทานอน  , ทาอาย  ,  ทาคอน  , ทาดีใจ  
, ทาเสียใจ  , ทาเกา  และ ทาตีลังกา  
 นอกจากนั้นลักษณะเดนที่สําคัญของการแสดงหุนกระบอกคือ  วิธีการเชิดหุน  และตลก
หุน ซ่ึงวิธีการเชิดหุนที่เปนเอกลักษณของคณะชูเชิดชํานาญศิลปคือ การกระทบตัวของหุนจะ
กระตุกขอมือซอนกัน 2 คร้ัง (เหมือนกับการยืด-ยุบในละคร) แตคณะอื่น ๆ จะกระทบจังหวะครั้ง
เดียว  การกลอมตัวมีทั้งกลอมในกลอมนอก  มีการเชิดหกคะเมนตีลังกา 2 ตลบ ในตัวลิง เชน ตัว  
นิลเสนในเรื่องระกาแกว สามารถเชิดใหตีลังกากลับไปกลับมาไดดวยมือซาย แลวจึงใชมือขวามา
รับไมกระบอกอีกที   หุนนางผีเสื้อจะเชิดหกหนาหกหลังตามจังหวะดนตรีอยางคึกคะนอง ไมได
เชิดแบบจาวสมุทรเพียงอยางเดียว  อีกประการที่เปนลักษณะเดนของการแสดงหุนกระบอก คือ 
ตลกหุน จะมีการสอดแทรกตลกไวอยูตลอดทั้งเรื่อง  โดยแบงออกเปน 4 ตําแหนงคือ  ตัวตุย มักเปน
ตัวตลกเอกประจําคณะ  , ตัวภาษา ไดแก ตัวหุนชาติตาง ๆ ทําหนาที่เปนลูกคูกับตัวตุย , ตัวแมคู เปน
ตัวที่อยูในบทคอยรับมุขตัวตุยกับตัวภาษา เชน นางผีเสื้อสมุทร , คอสอง มีหนาที่เปนลูกคูคอยชวย
แมคู 
 ตัวตลกจึงมีความสําคัญทั้งเปนตัวเลาเรื่องและตัวเชื่อมเร่ือง นับเปนตัวสีสันในการแสดง 
และสามารถดงึดูดความสนใจจากผูชมคนดูไดเปนอยางดี ดังนั้นผูแสดงเปนตัวตลกที่ดีจะตอง
สามารถเลนออกนอกเรื่องแลววนกลับเขามาในเรื่องใหได   มีไหวพริบปฏิภาณที่ดี  จึงนับไดวามี
ความสําคัญกับคณะหุนกระบอกไมแพตัวนายโรงเลยทีเดียว 
 



บทท่ี 6 
 

บทสรุป และขอเสนอแนะ 
 

 การแสดงที่มีมาแตโบราณของไทยอยางหนึ่งคือการเชิดหุน  จากการศึกษาพบวามีมาตั้ง
แตสมัยอยุธยาตอนกลางราว พ.ศ. 2228 ใน แผนดินของสมเด็จพระนารายณมหาราช เปนมหรสพ
ประเภทหนึ่งที่ใชสําหรับแสดงในงานพระราชพิธีตาง ๆ    การแสดงหุนของไทยนั้นตั้งแตอดีตถึง
ปจจุบันมีอยู 4 ประเภท คือ หุนหลวง หรือหุนใหญ   หุนวังหนา(หุนไทย-จีน)  หุนกระบอก  และ
หุนละครเล็ก   ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยมุงศึกษาหุนกระบอก เนื่องจากตัวหุนมีลักษณะพิเศษ แตกตาง
จากหุนประเภทอื่น และในปจจุบันมีคณะหุนกระบอกที่ไดรับการสืบทอดมาตั้งแตอดีตมีความเปน
มายาวนานเกิน 45 ป เหลืออยูเพียงแค 2 คณะ คือคณะครูชื้น สกุลแกว และคณะชูเชิดชํานาญศิลป   
จังหวัดสมุทรสงคราม 

ผูวิจัยจึงมีความสนใจในคณะหุนกระบอกชูเชิดชํานาญศิลป เนื่องจากมีความเปนมาอัน
ยาวนาน   ลักษณะตัวหุนมีความโดดเดนเปนเอกลักษณเฉพาะที่ไมเหมือนหุนในปจจุบัน  และที่
สําคัญคือปจจุบันมีทายาทรับชวงสืบตอเพียงคนเดียวคือนางกรรณิกา  แกวออน ( ลูกสะใภ ) และยัง
ไมมีทายาทคนอื่น ๆ จะมารับชวงตอไปอีก แมวานางกรรณิกา  แกวออน จะไดเปดสอนการเชิดหุน
กระบอกที่โรงเรียนบานดนตรี วัดภุมรินทรกุฎีทอง จังหวัดสมุทรสงครามเพื่อจะอนุรักษการแสดง
ชนิดนี้ใหคงอยูดวยกต็าม แตผูใหความสนใจและมีความตั้งใจที่จะเรียนรูอยางจริงจังยังมีจํานวน
นอยมาก และตองใชความอดทนสูงในการฝกหัด หากไมมีผูอนุรักษการแสดงชนิดนี้ก็คงจะสูญไป
ในที่สุด โดยเฉพาะหุนกระบอกในเขตปริมณฑลหรือตามตางจังหวัดที่ไมคอยไดรับความสนใจจาก
ส่ือตางๆ ทําใหไมเปนที่รูจักอยางกวางขวางเชนในเขตกรุงเทพมหานคร จะรูจักก็แตเพียงในจังหวัด
เดียวกันหรือจังหวัดใกลเคียงเทานั้น 
  ผูวิจัยจึงมีวัตถุประสงคที่จะศึกษาประวัติความเปนมา รูปแบบการแสดง  องคประกอบ 
ตลอดจนการจัดการแสดงของหุนกระบอกพื้นบานคณะ  ชูเชิดชํานาญศิลป  จังหวัดสมุทรสงคราม 
เพื่อเปนการอนุรักษ  สงเสริม  เผยแพรและพัฒนาการแสดงหุนกระบอกใหเปนที่รูจักอยางกวาง
ขวางขึ้น โดยอาศัยแนวทางการศึกษาคนควาจากเอกสารที่เกี่ยวของ  จากคําบอกเลา  และการ
สัมภาษณบุคคลผูมีความรู   ความเชี่ยวชาญ     และไดรับการสืบทอดในการแสดงหุนกระบอกของ
คณะชูเชิดชํานาญศิลปที่ยังคงเหลืออยู  เปนการบันทึกขอมูลรวบรวมเปนรปูเลมวิจัย   
 ประวัติความเปนมาของการแสดงหุนกระบอกที่มีหลักฐานอยางเปนทางการ คือใน
ราชกิจจานุเบกษา เลมที่ 10 ร.ศ.113 หรือ พ.ศ.2437  ซ่ึงตรงกับรัชสมัยของสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ไดกลาวถึงการพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา ณ พระราชวังบางประอิน แตในยุคแรก
เร่ิมนี้ใชช่ือเรียกวา หุน (เลียนอยาง)เมืองเหนือ  ตอมาในป พ.ศ.2437  จึงไดมีการใชคําวา “หุน
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กระบอก” เรียกการแสดงชนิดนี้อยางเปนทางการ ดังปรากฎในราชกิจจานุเบกษา เลมที่ 11 ไดกลาว
ถึงการแสดงหุนกระบอกในงานพระเมรุพระเจาลูกเธอพระองคเจาอิสริยาภรณ และพระเจาลูกเธอ
พระองคเจาลวาดวรองค   
 หุนกระบอกที่ใชแสดงในปจจุบัน สันนิษฐานวาสรางขึ้นโดยอาศัยกรรมวิธีการสรางหุน
กระบอกตามแบบหุนของหมอมราชวงศเถาะ ไดคิดประดิษฐดัดแปลงขึ้น  โดยหลังจากสรางตัวหุน
กระบอกเสร็จสมบูรณแลว หมอมราชวงศเถาะไดหาคนมาแสดงในคณะ  คนเชิดคนสําคัญ ไดแก 
แมครูเคลือบ  และ นายเปยก ประเสริฐกุล รวมเชิดหุนอยูในโรงของหมอมราชวงศเถาะ ซ่ึงเริ่มออก
โรงแสดง  ราวป พ.ศ.2436 จนกระทั่งมีชื่อเสียงเปนที่นิยมของคนทั่วไป  
  แมครูเคลือบนอกจากจะเชิดหุนไดแลวยังเปนคนเกงทางดนตรีไทยเกือบทุกอยาง 
สามารถรองเพลงรุนเกา ๆ     ไดแทบทุกเพลง เมื่อมามีชื่อเสียงในการเชิดและรองหุนกระบอกอยูใน 
กรุงเทพ ฯ  ในระหวางนั้น  จางวางตอ ณ ปอมเพ็ชร     จางวางของพระเจาบรมวงศเธอกรมหมื่นวร
วัฒนศุภากร ไดเร่ิมสนใจหุนกระบอกบาง จึงจัดสรางหุนกระบอกขึ้นแลวเชิญแมครูเคลือบมาชวย
สอน เด็ก ๆ ในวงปพาทยของทานใหหัดเชิดหุน และนําออกแสดงจนมีชื่อเสียงคูกันไปกับหุน
กระบอกหมอมราชวงศเถาะ เมื่อหมอมราชวงศเถาะสิ้นชีวิตแลว  แมครูเคลือบจึงมาเปนผูควบคุม
คณะหุนกระบอกของจางวางตอไป หลังจากนั้นในชวงบั้นปลายชีวิตแมครูเคลือบไดมาอาศัยอยูกับ
ศิษย คือ คุณยายสาหรายที่จงัหวัดสมุทรสงครามอันเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหเกิดคณะหุนกระบอกใน
จังหวัดสมุทรสงครามขึ้น เนื่องจากแมครูเคลือบไดฝกหัดหุนกระบอกให ไดแก หุนกระบอกแม
สาหราย และ หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป  โดยมีนายวงษ รวมสุข เปนเจาของคณะ 
 ในอดีตการแสดงหุนกระบอกนับไดวาเปนการแสดงที่ใชประกอบเปนอาชีพ  ในขณะที่
ปจจุบันเปนการแสดงในแนวทางการอนุรักษ  และฟนฟูศิลปะประเภทนี้ใหคงอยู โดยไดผูสืบทอด
จากคณะหุนในยุคกอน ๆ และจัดตั้งเปนคณะหุนของตนเอง รับการแสดงตามงานตาง ๆ  ทั่วไป  ซ่ึง
คณะที่ยังคงหลงเหลืออยูในปจจุบันนี้มีทั้งคณะที่ไดรับการสืบทอดมาตั้งแตอดีต และคณะที่ตั้งขึ้น
มาใหมในสมัยปจจุบัน และยังคงเลนตามโอกาสตาง ๆ รวมแลวมีประมาณ  14  คณะ  คือ คณะครู
ช้ืน สกุลแกว , คณะจักรพันธุ โปษยกฤต , คณะรอดศิรินิลศิลป , หุนกระบอกกรมศิลปากร , คณะสี่
พี่นอง จังหวดัเพชรบุรี , คณะชูเชิดชํานาญศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม , คณะเพชรหนองเรือ จังหวัด
ขอนแกน , คณะแมเชวง ออนละมาย จังหวัดนครสวรรค , หุนกระบอกลานนา คณะฮอบบี้ฮัท , 
คณะครูไก สุรัตน จงดา , หุนกระบอกเพาะชาง ,  หุนกระบอกคุณรัตน  จังหวัดนนทบุรี , หุน
กระบอกคณะบานดนตรี  และหุนกระบอกโรงเรียนสุนทรภูพิทยา 
                      ประวัติความเปนมาของคณะชูเชิดชํานาญศิลป เจาของคณะหุนกระบอกชูเชดิชํานาญ
ศิลป คือ นายวงษ  รวมสุข  เกิดเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม  2451  ในตอนปลายรัชสมัยของพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  นายวงษเกิดที่บานขางวัดเพชรสมุทรวรวิหาร  จังหวัด
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สมุทรสงคราม มีพี่นองรวมทั้งสิ้น 13 คน  นายวงษเปนบุตรคนที่ 6  ในบรรดาพี่นองผูชาย 6 คน 
และพี่นองผูหญิง 7 คน  บิดามารดาเปนชาวไทยทั้งคู  นายวงษ รวมสุข จึงนับไดวาเปนคนแมกลอง
โดยกําเนิด และเปนคนไทยแท ๆ  ไดเร่ิมการศึกษาการอานเขียนกับบิดาจนพออานออกเขียนได จึง
เขาศึกษาอยางเปนทางการตอนอายุประมาณ 20 ป จนจบชั้นประถมปที่ 4  ซ่ึงเปนระดับตนของการ
ศึกษาภาคบังคับ นายวงษ  รวมสุขเรียนจบชั้นประถมปที่ 4 ในปพุทธศักราช 2475 ในเวลานั้นมีอายุ 
24 ป เมื่อนายวงษ  รวมสุข     อายุได 12 ป  ไดเร่ิมฝกหัดเชิดหุนกระบอกโดยที่มีความสนใจ และ
รักในวิชาศิลปะการแสดง จึงไดฝากตัวเปนศิษยของคุณยายสาหราย  ชวยสมบูรณ นับไดวาเปนครู
คนแรกที่ชวยฝกสอนศิลปะการเชิดหุนให   เวลาที่เหมาะสมสําหรับการฝกฝนศิลปะแขนงนี้คือ 
เวลาวางจากงานในทองไรทองนา และงานในสวน  เปนชวงระหวางหลังการดํานาแลว และอีกชวง
หนึ่งคือหลังการเก็บเกี่ยวขาวแลว ผูคนวางมีเวลามาสนุกกับงานฉลอง การละเลนมหรสพตาง ๆ 
ตลอดจนการใชเวลาวางฝกฝนสรางงานทางดานศิลปะที่ตนชอบ หลังจากนายวงษ  รวมสุขไดเรียน
เชิดหุนกับนางสาหราย  ชวยสมบูรณผูมองเห็นหนวยกาน หรือแววความเปนศิลปนในสาขาการ
แสดงนี้จึงสงนายวงษ รวมสุข ไปเรียนศิลปะการเชิดหุนกระบอกเพิ่มเติมกับแมครูเคลือบ  ที่บาน
พระยาชํานาญอักษรในกรุงเทพมหานคร  ตอมาภายหลังทานจึงไดยายมาอยูที่จังหวัดสมุทรสงคราม 
 นายวงษ  รวมสุข  เมื่อไดมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกกับแมครูเคลือบ ปรมาจารยทางการ
เลนหุนกระบอกก็สามารถรับการถายทอดการสอนตลอดจนกลวิธีพลิกแพลงตางๆในการเชิดหุน
กระบอกไดรวดเร็วเปนที่พอใจของผูเปนครู  ในระยะเวลาเพียง 2 ถึง 3 เดือน นายวงษ  รวมสุข มี
ความสามารถมากจนไดตั้งคณะหุนกระบอกขึ้น ช่ือ “คณะชูเชิดชํานาญศิลป” ในขณะที่ยังเปนศิษย
แมครูเคลือบ ดวยความสามารถนายวงษ รวมสุขจึงไดเคยเชิดหุนกระบอกรวมกับแมครูเคลือบ ถวาย
หนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
 หลังจากที่ไดฝกหัดเชิดหุนกระบอกจนมีความสามารถในการเชิดหุนกระบอกอยาง
เชี่ยวชาญแลว ตอมาภายหลังในปพุทธศักราช 2475 คือปที่นายวงษ  รวมสุขสําเร็จการศึกษาภาค
บังคับตามเกณฑของกระทรวงธรรมการในสมัยนั้น  ไดมีผูชักชวนใหนายวงษ  รวมสุขไปสอนเชิด
หุนที่ตําบลแควออม  อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม คือ นางจีบ เนติพัฒน ซ่ึงมีใจรัก           
หุนกระบอกมากเชนกัน  เปนชางทําทองมาเกาจึงมีความสามารถในเชิงการชางฝมือและไดลงทุน
ทั้งเวลาและทุนทรัพยถึงกับแกะหนาหุนเองทั้งโรง  สวนนายวงษ เปนผูหัดเชิดหุนใหกับคนในคณะ
ของนางจีบ จนสามารถออกเลนรับงานไดและในที่สุดก็ตั้งคณะหุนกระบอกขึ้นเปนของตัวเอง ใน
ระยะแรก ๆ เปนที่รูจักกันในชื่อวา “หุนนายวงษ” หรือ “หุนตาวงษ”  ในภายหลังจึงตั้งชื่อใหมเปน        
คณะของตนเองขึ้นโดยใหช่ือวา “คณะชูเชิดชํานาญศลิป” ในป พ.ศ. 2495 และไดรับงานการแสดง
ทั่วไป   แตหลังจากนายวงษ ไดถึงแกกรรมก็มีผูทําหนาที่สืบทอดการแสดงหุนกระบอกตอใน
ปจจุบัน(พ.ศ.2544) คือ นางกรรณิกา แกวออน ลูกสะใภ  



 174

 หุนกระบอกของคณะนี้ถูกสรางขึ้นครั้งแรกในปพ.ศ.2461 จํานวน 9 ตัว เพื่อนําไป
แสดงในงานฉลองสรางโบสถและพระพุทธบาทจําลอง ที่วัด จังหวัดสมุทรสงคราม  แสดงเรื่องสังข
ทอง ตอน พระสังขถูกถวง เปนเรื่องแรก และหลังจากนั้นแสดงในงานประจําปของวัดอีก  2 คร้ัง ก็
ไมไดไปแสดงอีกเนื่องจากไมเปนที่นิยมของผูชมเทามหรสพประเภทอื่น จนในปพ.ศ. 2467 มีการ
สรางหุนเพิ่มอีก 13 ตัว เพื่อนําไปแสดงเรื่องพระอภัยมณีในงานกฐินที่ วัดดอนเชิง จังหวัดราชบุรี 
และทยอยสรางหุนเพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ จนกระทั่งในป พ.ศ.2475 ไดสรางหุนสําหรับแสดงเรื่องราม
เกียรติเพิ่มคือ ตัว     ทศกัณฐ และหนุมาน ในชวงนั้นนายวงษ รวมสุขไดเขามาชวยเชิดตัวหุนและ
สอนการเชิดหุนใหกับคนในคณะนางจีบ และเริ่มเปนที่รูจักของผูชม ชาวบานตางเรียกหุนคณะนี้วา
หุนนายวงษ หรือหุนตาวงษ จนในป พ.ศ.2495 นายวงษจึงติดปายชื่อคณะเปนคณะของตนเองขึ้น
ใชชื่อวา   “ คณะชูเชิดชํานาญศิลป ” และรับงานแสดงเรื่อยมา นอกจากนี้ยังไดแตงบทหุนกระบอก
ขึ้นมาใหมไดแกเร่ือง ระกาแกว  มงกุฎเพชรมงกุฎแกว  ศรีสุริยง  กุมารกายสิทธิ์ และคนโททอง เพื่อ
ใหการแสดงแตกตางจากหุนคณะอื่น ๆ และไดใหนางจีบเปนผูสรางหุนเพิ่มให  นางอาบ และนาง
พัดทองเปนคนเย็บปกชุดหุนเพิ่มเติมจากเดิมเชน หุนตัวภาษา   อีก 4 ตัว และไดรับงานแสดงใน
สถานที่ตางๆ ตั้งแตป พ.ศ.2496 เร่ือยมา จนกระทั่งป พ.ศ.2537    ไดมีการนําหุนกระบอกมาแสดง
เร่ืองระกาแกว ที่ศูนยวัฒนธรรมแหงชาติ นับเปนครั้งสุดทายของนายวงษ รวมสุข หลังจากนั้น
เปนตนมาหุนกระบอกจึงตกทอดมาสูอาจารยกรรณิกา แกวออนเปนผูนําหุนกระบอกออกแสดงตาม
งานตาง ๆ ที่มีการวาจางหาไปแสดงจนกระทั่งถึงปจจุบัน(พ.ศ.2544) 
 หุนกระบอกตัวที่นิยมแสดงบอยๆไดแก หุนตัวพระ  หุนตัวนางและตัวหุนกระบอกที่
สรางขึ้นเพื่อแสดงเรื่องพระอภัยมณีจะถูกนํามาแสดงบอยครั้งที่สุด รองลงมาคือเรื่องระกาแกว      
ตัวหุนกระบอกจะแบงเปนประเภท   ตาง ๆ เชนเดียวกับการแสดงโขน ละคร คือ ตัวพระ  ตัวนาง  
ตัวยักษ  ตัวลิง  ตัวภาษา  และตัวเบ็ดเตล็ด(ตัวประกอบ) และสีสันของ รูปราง หนาตา เครื่องแตง
กายมีลักษณะเหมือนอยางโขน ละครเพียงแตเปนการจําลองใหมีขนาดเล็กลงพอเหมาะกับตัวหุน
กระบอก   หุนที่ใชแสดงสามารถนํามาแสดงซ้ําไดแมในเรื่องเดียวกัน แตคนละตอนเพียงเปลี่ยน 
อาวุธที่ถือ หรือเปลี่ยนชุดที่ใส จึงเปนการประหยัดตัวหุน แมจะมีจํานวนนอยตัว แตก็สามารถแสดง
ไดแทบทุกเรื่องของวรรณคดีไทย โดยเฉพาะเรื่องพระอภัยมณี  สังขทอง   
 การแสดงหุนกระบอกจําเปนตองประกอบดวยองคประกอบที่สําคัญนอกเหนือจากผูเชดิ 
นั้นคือ ตัวหุนกระบอก  โรงหุนกระบอก และฉาก  ดนตรีและบทรอง  เร่ืองที่นํามาแสดง โดยแตละ
สวนตางตองมีความสัมพันธกัน และมีการควบคุมดูแลจัดการโดยหัวหนาคณะนั้นเอง 
 ตัวหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป   จะมีขนาดใหญกวาหุนกระบอกของคณะ
อ่ืน ๆ โดยทั่วไปเล็กนอย ที่สังเกตเห็นไดชัดเจนคือศีรษะมีขนาดใหญกวาศีรษะของหุนคณะ อ่ืน ๆ 
และแกะจากไมแคปา หรือ ไมทองหลาง ลักษณะหุนกระบอกเครื่องประกอบการแสดงเปนไปใน
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ลักษณะศิลปะแบบพื้นบาน ตัวหุนแตละตัวจะมีความแตกตางกันไมเหมือนกันทีเดียวแบบการสราง
หุนในปจจุบันที่ใชวิธีการสรางพิมพ  หุนแตละตัวโดยเฉพาะตัวพระ ตัวนาง สามารถที่จะนํามาเลน
ซํ้าไดเมื่อมีการเปลี่ยนเรื่องโดยการสลับถอดศีรษะไปใสชุดอีกชุดหนึ่งหรือเปล่ียนแคอาวุธที่ถือใน
มือ     
 โรงหุนและฉาก  ยังคงใชฉากแบบโบราณอยู โรงหุนจะใชไมกระดานในการสราง
เพราะมีความทนทานแข็งแรงกวาแตถาเปนสมัยโบราณจะใชไมไผมีทั้งสิ้น ความยาวหนาโรง
ประมาณ 3 วา 2 ศอก ( 7 เมตร ) ซ่ึงเปนขนาดมาตราฐาน  ความสูงจากพื้นโรงถึงหลังคาโรงหุน 
ประมาณ 3.50 เมตร ความลึกจากหนาโรงถึงหลังโรง อันเปนที่นั่งของคนเชิดรวมทั้งดนตรีปพาทย
และคนขับรอง ตลอดจนสัมภาระตาง ๆ ไมควรนอยกวา 5.00เมตร โรงหุนจะสรางขึ้นเปนลักษณะ
รูปสี่เหล่ียมจตุรัส ตามขอบหลังคาเบื้องบนของโรงหุนกระบอกติดผาระบายปกไหมทองเปนลวด
ลาย และตรงกึ่งกลางผาระบายดานบนมักจะติดชื่อคณะหุนกระบอกที่แสดงดวย  ผาระบายนี้มีความ
ยาวเทากับความยาวของโรงหุน และมีความกวางประมาณ 1 ฟุตครึ่ง  ฉากที่ใชแสดงมี 3 ฉากคือ 
ฉากเมือง ฉากปา และฉากทะเล สามารถนํามาเลนไดในทุกเรื่อง ขึ้นอยูกับตอนที่แสดงตอนนั้น ๆ 
วาเปนเรื่องเกี่ยวกับอะไร สถานที่ไหน ก็จะใชฉากรูปนั้น ๆ ขึงเพื่อใหเขากับเนื้อเรื่อง และลักษณะ
เดนของฉากจะเปนไมซ่ีเล็ก ๆ มารอยยึดติดกันแบบมูล่ีสูงราว 1 ศอก ตอกับชายผาที่เปนฉาก  มี
ประโยชนเพื่อใหคนเชิดมองลอดออกไปเห็นตัวหุนที่ตนกําลังยื่นแขนออกไปเชิด ปรากฏอยูหนาจอ
ได แตผูชมจะมองไมเห็นผูเชิด หรือถาเห็นก็เพียงแตลาง ๆ เทานั้น 
 ดนตรีและบทรอง จะใชวงปพาทยเครื่องหาไดแก ระนาดเอก กลองทัด ตะโพน ฆองวง
ใหญ  ปใน  กรับ ฉิ่ง บรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอก และมีซออูสีเคลาไปกับการรองเพลง
หุน      การขับรอง  เพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกมี 2 ประเภท คือ เพลงหนา
พาทย  และ เพลงรอง  สําหรับเพลงหนาพาทย  เปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัว
ละครเวลาเริ่มตนในการแสดงทุกครั้งของคณะชูเชิดชํานาญศิลปจะตองมีการรําไหวครูกอน ตอดวย
เพลงหนาพาทยชาป  และเพลงปนตลิ่งนอก โดยจะใหตัวเอกหรือตัวนายโรงเปนผูแสดง เมื่อรําไหว
ครูเสร็จจึงจะเริ่มเรื่อง  สําหรับเพลงรอง  เปนเพลงบรรเลงที่มีเนื้อรองประกอบ  ใชรองประกอบ
อารมณตัวละคร  ซ่ึงตัวละครตองรําตีบทไปตามเนื้อความนั้น  สําหรับการแสดงหุนกระบอกมีเพลง
รอง 2 แบบ คือ เพลงรองที่มีลักษณะอยางละคร และเพลงรองที่มีเฉพาะในการเลนหุน เรียกวา 
“เพลงหุน” สําหรับเพลงรองอยางละครจะมีลักษณะเหมือนกับการรองแสดงละครทุกอยาง แต
สําหรับเพลงหุน จะเปนเพลงเฉพาะสําหรับแสดงหุนกระบอกเทานั้น เพลงหุนรองหลังจากไหวครู
แลว เมื่อจะเริ่มเรื่องราวในการแสดงหุนกระบอกจะตองเร่ิมดวย เพลงหุนเคลาซออูเสมอเพื่อใหหุน
ออกมารองรําบรรยายเรื่องราวความเปนมาและ คณะชูเชิดชํานาญศิลปมีทางรองเพลงหุนเคลาซออู
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เปนแบบเฉพาะตัวตางไปจากคณะอื่น ๆ จะสังเกตไดตั้งแต เมื่อซออูนํา และผูขับรองเอื้อนกอนจะ
เอยกลอนแรกนั้นเรียกวา “รองทาว” ที่มีทํานองแปลกไปจากหุนกระบอกคณะอื่น 
 เร่ืองที่นิยมแสดง คงเหมือนกับหุนกระบอกทั่ว ๆ ไป  คือนิยมเลนละครนอกที่มีความ
กระชับ รวดเร็ว สนุกสนาน  เร่ืองลักษณวงศ  คาวี  ไกรทอง   ขุนชางขุนแผน  พระปนทอง พระ 
อภัยมณีเปนตน โดยเฉพาะเรื่องพระอภัยมณจีะนิยมแสดงบอยครั้ง นอกจากนั้นเรื่องที่คณะชูเชิด
ชํานาญศิลปแสดงแตกตางจากคณะอื่น ๆ คือเปนบทประพันธที่นายวงษ รวมสุข เปนผูประพันธขึ้น
เอง ไดแก เร่ืองมงกุฎเพชรมงกุฎแกว   ศรีสุริยง   ระกาแกว  กุมารกายสิทธิ์  คนโททอง เปนตน สวน
เร่ืองที่ไมนิยมนํามาแสดงหุนกระบอกนั้นไดแก เร่ืองอิเหนา อุณรุท ดวยเหตุที่เปนละครใน ทั้งการ
ดําเนินเรื่องที่ชา และหุนกระบอกไมสามารถทําทาทางไดครบตามกระบวนนาฏศิลปดวยเนื่องจาก
ขอจํากัดของตัวหุน ซ่ึงละครในจะเนนในเรื่องกระบวนทาของการรายรําเปนหลักดวย 
 การดําเนินการแสดงหุนกระบอกจะของคณะชูเชิดชํานาญศิลป  กอนที่จะเริ่มตนการ
แสดงนั้นจะมีการทําพิธีกรรมตามความเชื่อ คือ การบูชาครู ซ่ึงตัวหุนที่สําคัญที่สุดในคณะ คือตัว “ 
พระครูฤาษี”  หรือที่เรียกกันวา “ พอแก” ซ่ึงถือวาเปน บรมครูทางดานนาฏศิลป   จะมีการทําพิธี  
การบูชาครู  กอนการแสดงหุนกระบอกทุกครั้ง  ตัวหุนพระครูฤาษี และหุนทุกตัวที่จะแสดงในวัน
นั้น ๆ จะถูกตั้งเสียบแกนไมไวทางขวามือของประตูขวาที่หุนจะออก อันเปนที่ตั้งหุนประจําเพื่อ
ความสะดวกในการหยิบตัวหุนมาเชิด  ในการไหวครูนี้เจาภาพจะตองเตรียม เงินกํานล 12 บาท , 
ดอกไม , ธูป , เทียน , เหลา , บุหร่ี , หมาก , พลู  2 ชุด  ไหวครูพิณพาทย 1 ชุด และ ไหวครูหุน 1 
ชุด  จะทําการไหวครูกอนการโหมโรง   เพื่อเปนการสักการะเหลาเทวดา เทพเจาอันถือวาเปนบรม
ครูแหงศิลปะ การแสดง และดนตรี  โดยผูเลนดนตรีปพาทยก็จะมีการบูชาครูของวงดนตรีป
พาทยกอนการแสดงหุนดวย โดยหัวหนาวงจะจุดธูป 5 ดอก เทียน 1 เลม  ดอกไม และเงินกํานน 12  
บาท ใสพาน  โดยใหหัวหนาวงจบพานอธิษฐานบูชาครูเชนกัน  จากนั้นจึงนําดอกไมธูปเทียนเสียบ
ขางตะโพน  ดวยถือวาตะโพนเปนสัญลักษณของพระประโคนธรรพ เทพเจาแหงการดนตรี  และยัง
เปนเครื่องกํากับจังหวะที่มีความสําคัญอีกดวย หลังจากนั้นจะบรรเลงเพลงโหมโรง แลวจึงดําเนิน
เร่ือง โดยปกติจะแสดง 3-4 ชม. จากนั้นจึงทําเพลงลาโรงเปนอันสิ้นสุดการแสดง 
 ลักษณะการเชิดหุนกระบอก ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป  ผูเชิดจะตองฝกทาพื้นฐานกอน 
คือการกลอมตัว  การเชิดยอนมือ  การกระทบตัว  การโยกตัว  และการรําเพลงเร็ว กอนที่จะเรียนรู
กลเม็ดสําคัญในการเชิดหุนประการอื่น ๆ ตอไป  โดยไดแบงทาเชิดหุนกระบอกออกเปน 3 หมวด
ใหญ ๆ คือ  
1. ทาพื้นฐาน อันไดแก  การกลอมตัว ,  การกระทบตัว ,  การตั้งวงรํา และ ทาปอง    
2.   ทารําเพลง  อันไดแก  เพลงเชิด,เพลงเสมอ  , เพลงพระยาเดิน , เพลงวรเชษฐ , เพลงเร็ว , เพลง
ฉิ่ง,เพลงรัว , กราวนอก  , กราวใน  , กราวรํา และทาตางภาษา   
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3.   ทาอากัปกิริยาเบ็ดเตล็ด  อันไดแก   ทาไหว  , ทานอน  , ทาอาย  ,  ทาคอน  , ทาดีใจ , ทาเสียใจ  
, ทาเกา  และ ทาตีลังกา  
 นอกจากนั้นลักษะเดนที่สําคัญของการแสดงหุนกระบอกคือ  วิธีการเชิดหุน  และตลก
หุน ซ่ึงวิธีการเชิดหุนที่เปนเอกลักษณของคณะชูเชิดชํานาญศิลปคือ การกระทบตัวของหุนจะ
กระตุกขอมือซอนกัน 2 คร้ัง (เหมือนกับการยืด-ยุบในละคร) แตคณะอื่น ๆ จะกระทบจังหวะครั้ง
เดียว  การกลอมตัวมีทั้งกลอมในกลอมนอก  มีการเชิดหกคะเมนตีลังกา 2 ตลบ ในตัวลิง เชน  ตัว
นิลเสนในเรื่องระกาแกว สามารถเชิดใหตีลังกากลับไปกลับมาไดดวยมือซาย แลวจึงใชมือขวามา
รับไมกระบอกอีกที   หุนนางผีเสื้อจะเชิดหกหนาหกหลังตามจังหวะดนตรีอยางสนุกสนาน  ไมได
เนนการเชิดแบบจาวสมุทรเพียงอยางเดียว  อีกประการที่เปนลักษณะเดนของการแสดงหุนกระบอก 
คือ ตลกหุน จะมีการสอดแทรกตลกไวอยูตลอดทั้งเรื่อง  โดยแบงออกเปน 4 ตําแหนงคือ  ตัวตุย มัก
เปนตัวตลกเอกประจําคณะ  , ตัวภาษา ไดแก ตัวหุนชาติตาง ๆ ทําหนาที่เปนลูกคูกับตัวตุย , ตัวแมคู 
เปนตัวที่อยูในบทคอยรับมุขตัวตุยกับตัวภาษา เชน นางผีเสื้อสมุทร , คอสอง มีหนาที่เปนลูกคูคอย
ชวยแมคู     ตัวตลกจึงมีความสําคัญทั้งเปนตัวเลาเรื่องและตัวเชื่อมเร่ือง นับเปนตัวสีสันในการ
แสดง และสามารถดึงดูดความสนใจจากผูชมคนดูไดเปนอยางดี ดังนั้นผูแสดงเปนตัวตลกที่ดีจะ
ตองสามารถเลนออกนอกเรื่องแลววนกลับเขามาในเรื่องใหได   มีไหวพริบปฏิภาณที่ดี  จึงนับไดวา
มีความสําคัญกับคณะหุนกระบอกไมแพตัวนายโรงเลยทีเดียว  
 จากการศึกษาพบวาหุนกระบอกเปนการแสดงที่มีกําเนิดมาจากชาวบาน ซ่ึงเชื่อกันวา
นายเหนง เปนคนแรกที่คิดสรางหุนชนิดนี้ขึ้นแลวนําออกมาแสดงเลียนแบบละคร  ลักษณะตัวหุนมี
โครงสรางงาย ๆ ไมซับซอน   วิธีการแสดงจะดําเนินเรื่องรวดเร็ว มีบทตลกแบบชาวบาน เนื่องจาก
มีกําเนิดมาจากชาวบาน  และแมวาหุนกระบอกจะแพรเขาไปในวัง  แตทวายังคงรักษารูปแบบการ
แสดงของชาวบานไวอยู  จึงทําใหยังคงเปนที่นิยมของชาวบาน และเปนที่นิยมในวังดวย    ดังจะ
เห็นวามีคณะหุนกระบอกในราชสํานักตั้งคณะขึ้นมากมาย  ในขณะเดียวกันชาวบานคนธรรมดาที่มี
ความรูความสามารถก็สามารถเปนเจาของคณะหุนได  ทําใหมีคณะหุนชาวบานเกิดขึ้นออกรับวา
จางแสดงตามงานตาง ๆ  ทั้งงานมงคล และอวมงคล  หลายคณะ จึงเปนสวนสําคัญที่ชวยทําใหหุน
กระบอกเปนที่รูจักอยางกวางขวาง  เมื่อเทียบกับการแสดงหุนหลวง  และหุนกรมพระราชวังบวรฯ 
ที่จะเลนเฉพาะงานในราชสํานักเทานั้น 
 พัฒนาการของหุนกระบอกในชวงตาง ๆ ตั้งแตแรกเริ่มจนถึงปจจุบัน จึงแบงออกไดเปน 
3 ชวงคือ   
 ชวงที่หนึ่ง ตั้งแตป พ.ศ.2435 ถึงหลังสงครามโลกครั้งที่สอง ถือเปนยุคเฟองฟูของการ
แสดงหุนกระบอก   นับตั้งแต ม.ร.ว.เถาะ  พยัคฆเสนา  ไดนําหุนกระบอกเขามาเลนในกรุงเทพฯ 
เปนครั้งแรกนั้น ยังไมมีการแสดงชนิดนี้ในกรุงเทพ  คนทั่วไปรูจักแตการแสดงหุนหลวง  ดังนี้เมื่อมี
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หุนกระบอกที่มีรูปราง และการเชิดที่แตกตางออกไป  จึงเปนสิ่งแปลกใหมสําหรับคนเมืองหลวง  
และเรื่องที่ใชแสดงกระชับรวดเร็ว  ดังนั้นในเวลาไมนานนักการแสดงหุนกระบอกจึงไดรับความ
นิยมแพรหลายในหมูคนทั่วไป  ทั้งในราชสํานัก และชาวบาน 
 ชวงที่สอง  หลังสงครามโลกครั้งที่สองถึงประมาณ ป พ.ศ.2517   นับวาเปนระยะซบ
เซาของหุนกระบอก   เนื่องจากภาวะที่แรนแคนของประเทศ  ผูคนจึงไมนิยมวาจางการแสดงหุน
กระบอกไปแสดงเหมือนในอดีต 
 ชวงที่สาม  ประมาณป พ.ศ.2518 ถึงปจจุบัน  ถือวาเปนชวงการฟนฟูและอนุรักษ   ใน
ยุคนี้แมวาจะมีการนําหุนกระบอกกลับมาแสดงใหมอีกครั้ง แตรูปแบบ  จุดประสงคการแสดงจะ
แตกตางจากสมัยแรกที่เปนยุคเฟองฟู   นั่นคือ หุนกระบอกที่ แสดงในสมัยนี้ผูแสดงไมไดเนนแสดง
เปนอาชีพ   และไมไดเนนความบันเทิงเหมือนดังอดีต หากแตเปนการแสดงเพื่อใหเปนที่รูจักถึง
ศิลปะแขนงหนึ่งของไทยที่กําลังจะหายไป   ดังนั้นแมหุนกระบอกจะไดรับการฟนฟู อนุรักษ แต
การขาดชวงการถายทอดจึงทําใหเกิดชองวางทางวัฒนธรรม  และแมวาปจจับันยังมีคณะหุน
กระบอกอยูหลายคณะ แตโอกาสแสดงไมไดมีมากดังเชนในอดีต  จะมีแสดงหุนกระบอกมักเปน
โอกาสพิเศษ เชน  งานสมโภชกรุงร่ัตนโกสินทร 200 ป  พ.ศ.2525 ,  งานเฉลิมพระเกียรติพระบาท
สมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช ทรงครองราชยครบ 50 ป  พ.ศ. 2539 เปนตน 
 หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป แมวาผูเชิดจะไมไดแสดงเปนอาชีพเหมือนอยางใน
อดีตสมัย นายวงษ  รวมสุขเปนหัวหนาคณะ  แตก็ไมไดงดรับงานการแสดง เพื่อใหคณะชูเชิด
ชํานาญศิลปยังคงเปนที่รูจักแกบุคคลทั่วไป  และเมื่อนางกรรณิกา  แกวออนรับชวงตอเปนหัวหนา
คณะนอกจากจะไปแสดงยังที่มีการวาจางแลว  ยังไดเปดสอนการเชิดหุนกระบอกที่โรงเรียนบาน
ดนตรี เพื่อเปนแนวทางหนึ่งที่จะชวยฟนฟู และอนุรักษการแสดงหุนกระบอก ใหเปนที่รูจักของคน
ในสังคมทั่วไปมากขึ้น และทําใหเยาวชนคนรุนใหมไดรูจัก  ไดเรียนรูเกี่ยวกับการแสดงประเภทนี้ 
 แมวาการแสดงหุนกระบอกจะไมเฟองฟูเทากับสมัยแรก แตหุนกระบอกยังมีการแสดง
เปนระยะ ๆ ในโอกาสสําคัญตาง ๆ  อันเปนการชวยย้ําเตือนใหคนไทยรับรูวามีการแสดงประเภทนี้
อยู จึงควรชวยอนุรักษ  สืบทอดการแสดงหุนกระบอกใหคงอยูตอไป 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 จากการที่ผูวิจัยไดศึกษาความเปนมาและองคประกอบของการแสดงหุนกระบอก คณะชู
เชิดชํานาญศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม ผูวิจัยมีขอเสนอแนะเพื่อเปนแนวทางและเปนประโยชนใน
การอนุรักษ และพัฒนาศิลปะการแสดงชนิดนี้ใหคงอยูสืบไป คือ 
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 1.  หนวยงานราชการ  องคกรเอกชน หรือผูสนใจในศิลปะการแสดงหุนกระบอก ควร
ใหการสนับสนุนเผยแพร และจัดใหมีการแสดงเปนประจําทุกป ไมใชเฉพาะวันสําคัญ ๆ เทานั้น 
เพื่อใหประชาชนและบุคคลทั่วไปไดรูจักการแสดงหุนกระบอกมากขึ้น 
 2.  มีโรงเรียน หรือมีการถายทอดวิชาการแสดงหุนกระบอก  ตลอดจนการสรางตัวหุน
กระบอก แกเยาวชน หรือผูสนใจศาสตรทางดานนี้  เพื่อเปนการอนุรักษและเผยแพรการแสดงหุน
กระบอกใหเปนที่รูจักอยางแพรหลาย  
 3.  ผูสนใจสามารถศึกษาหุนกระบอกของคณะอื่น ๆ วิเคราะหเชิงเปรียบเทียบในองค
ประกอบดานตาง ๆ ของการแสดง เพื่อจะไดมีขอมูลทางดานเอกสารวิชาการ อันเปนประโยชนตอ
คนรุนหลังสืบไป 
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ภาคผนวก ก  
 ประวัติหุนกระบอกคณะตาง ๆ ในอดีต1 

 

หุนครูเหนง 
 ในคําบูชาครูหุน เมื่อเวลามีพิธีไหวครูประจําปของทุกคณะ หรือเมื่อเวลาหุนจะออก
แสดง จะไดยินหัวหนาคณะออกชื่อครูเหนง – ครูแหน ใหประสิทธิ์ประสาท ปกปองคุมครองการ
แสดงทุกครั้งไป ไมทราบวาครูแหนเปนผูใด จะเปนนองครูเหนงหรือเปนสรอยคําใหคลองจองหรือ
ไมทราบได 
 ตามประวัติจากคําบอกเลาของคุณบุญชวย เปรมบุญ ผูเปนหลานของครูเหนง เลาวา 
ครูเหนงเปนคนนครสวรรค อยูหมูบานบางมะฝอ อําเภอโกรกพระ มีชื่อจริงวา “นายรื่น” เปนชางฝ
มือดีทั้งทางแกะสลัก เขียนรูป และมีความสามารถทางแกะหนาบาน ไดหลบหนีการจับกุมของบาน
เมือง เนื่องจากมีผูวาจางใหแกะแมพิมพเหรียญเงินปลอม โดยใชหินแกะเปนแมพิมพประกบกัน
สองขางใชตะกั่วเทแทนเงิน อันเปนการผิดกฎหมาย มีโทษถึงขันเชนาะตอกเล็บ จึงตองหลบหนีลง
ไปทางใตและไดเห็นการแสดงหุนจีนไหหลํา เกิดติดใจจึงคิดแกะหัวหุนขึ้นเปนหุนไทยและทําตัว
หุนเลียนแบบจีนไหหลํา ในตอนแรกหัวหุนแกะดวยมันเทศไมถาวร พอหัวหุนเนาเสีย ก็แกะขึ้นเลน
ใหมไดทันที เพราะนายรื่นมีฝมือทางชางแกะสลักอยูแลว เมื่อข้ึนมาอยูเมืองสุโขทัย ใชชื่อวานาย
เหนง ดวยเปนคนศีรษะลาน ไมทราบวาระยะอยูสุโขทัย นายเหนงทั้งเชิดทั้งรองหุนกระบอกดวยตน
เองหรือวามีเปนคณะแตหุนกระบอกนายเหนงก็เปนที่รูจักกันดีแลววา ถือกําเนิด ณ เมืองสุโขทัยนี้ 
 คุณบุญชวย เปรมบุญเลาวา ครูเหนงมีบุตรสาวสามคน ชื่อ กุน สุน และเปลื้อง เปน
ละครทั้งสามคน ครูเหนงไดใหบุตรสาวเชิดหุนกระบอกโดยเลียนแบบทารําจากละคร และออกรับ
งานเลนตามบอนอยูชานาน กระทั่งยายมาแสดงที่ศาลเจาปากคลองบางมะฝอ อําเภอโกรกพระ 
จังหวัดนครสวรรค จนครูเหนงถึงแกกรรม บุตรสาวทั้งสามก็ยังคงยึดอาชีพแสดงหุนกันตอไป 
 ในสมัยหลังเหลือแตแมเปล้ืองและลูกๆ ที่ยังยึดอาชีพเลนหุนอยู และไดยายมาอยูปาก
น้ําโพ พี่สาวทั้งสองเสียชีวิตไปแลว จนหลังสงครามโลกครั้งสอง แมเปล้ืองก็เสียชีวิตลงอีกคน 
เหลือแตบุตรีของแมเปล้ืองมีคุณบุญชู และคุณบุญชวย เปนตน ท่ียังรับมรดกหุนสืบตอมาจนทุกวัน

                                                           

 1 จักรพันธุ  โปษยกฤต, หุนไทย (กรุงเทพฯ : อรุณอัมรินทรการพิมพ, 2529), หนา 125-
166. 
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นี้ แตไมไดยึดเปนอาชีพจริงจัง อยางไรก็ตามคุณบุญชวย หลานครูเหนงผูบอกเลาเรื่องราวเหลานี้ไว
ใหในราวป 2518 – 2519 ก็ไดถึงแกกรรมไปเมื่อป 2522 

วิธีการเชิด 

 คุณบุญชวย เปรมบุญ ไดเคยเชิดหุนกระบอกตามทางของครูเหนง ที่สืบตอกันมาวามี
วิธีการแตกตางไปจากหุนกระบอกคณะอื่นอยูบาง กลาวคือ พวกตะเกียบขางซายของมือหุนไวบน
แขนผูเชิดขางซายที่จับไมกระบอกแกนลําตัวหุน แทนที่จะใชนิ้วกอยหนีบตะเกียบซายเอาไว ขณะที่
ตะเกียบขวากําลังทําบทบาทเชนเดียวกับการเชิดหุนของคณะอื่นๆ คุณบุญชวยบอกวา การพาด
ตะเกียบไวบนแขนผูเชิดดังนี้ เพื่อใหมือซายของหุน “ตั้งวง” อยูเสมอ ไมตกลงมาเหี่ยวลีบอยูขางๆ 
ตัวดูไมสงาผาเผย 
 

ลักษณะหุน 

 หุนครูเหนง ที่เหลือเปนมรดกตกทอดมาจนทุกวันนี้มีทั้งหุนเกาและหุนใหม ศีรษะหุน
แกะดวยไมเนื้อเบา เครื่องสวมศีรษะไมเหลือเคาใหเห็นลวดลายหรือกระจังใดๆ ทั้งสิ้น เนื่องจากได
รับการตกแตงซอมแซมทับถมกันมาหลายฝมือ และหลายสมัย จึงมีลักษณะแตกตางไปจากหุน
กระบอกที่เห็นโดยทั่วไป 
 ปจจุบันหุนครูเหนง หรือหุนแมบุญชวยในความดูแลของ “แมเชวง” ผูเปนหลานอายุ 
70 ป (252545) 

 

หุนตาดัด ยายหลี พิจิตร 
 หลังจากที่สืบไปสืบมาอยูพักหนึ่ง ทราบวา ทางเมืองพิจิตร มีหุนกระบอกอยูคณะหนึ่ง 
แตเวลานี้หมดคนเลนแลว เหลือแตหัวหุน เรียกกันวา “หุนตาดัด” เพราะนายดัดเปนเจาของ นายดัด
คนนี้มีชีวิตในสมัยรัชกาลที่ 5 เปนคนรวมสมัยกับนายเหนง เพราะลูกหลานเลาวา ตาดัดเคยไปเชิด
หุนอยูกับนายเหนงพักหนึ่ง แลวตอมาจึงตั้งคณะหุนของตัวเองขึ้นที่เมืองพิจิตรเกา (หางตัวจังหวัด
ปจจุบันไปอีก) แรกๆ ชาวบานยังเรียก “หุนตาเหนง” ตามคนตนคิดกอน แลวภายหลังคนพิจิตรจึง
เรียกวา “หุนตาดัด” 

 ตาดัดมีเมียช่ือ ยายเปรม เลนหุนดวยกัน คนรับชวงถัดมาก็เปนลูก คือ ยายหลี เลยเรียก
เปน “หุนยายหลี” แทน ยายหลีนอกจากจะเชิดหุนเกงแลว ยังรําสวยดวย เพราะเปนทั้งหุน ลิเก ละคร  
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 ยายหลีเลนหุนเปนครั้งสุดทายเมื่อราว พ.ศ. 2492   เปนงานหลวงพอเพชร วัดทาหลวง 
(พระพุทธรูปคูวัด) แลวจากนั้นก็เลิกไป ไมมีคนรับชวงตอ เหลือตัวหุนทิ้งไว ลูกสาวเอาไปเก็บจน
เสื้อผาขาดเปอย พอลูกสาวตายลูกเขยไมกลาเก็บหุนไวในบาน จึงสงจากเชียงใหมกลับคืนมาใหลูก
ยายหลีอีกคนหนึ่งที่เมืองพิจิตร คือ “อาจารยดรัณ เปรมาตุณ” ปจจุบันอายุ 81 ป (252545) อาจารยด
รัณเก็บหุนเอาไวเปนอยางดี หัวหุนเหลานี้แกะไมไดสวยงาม นาชม สวนมากแกะไวเลนเรื่องพระ
อภัยมณี ยังมีตัว สุวรรณมาลี สินสมุทร และตัวตลกบางตัวเหลืออยูใหเห็น นับเปนหุนที่แกะไดเดน
ดีชุดหนึ่ง 
 สําหรับตาดัด อาจารยดรัณเลาวาตายเมื่ออายุ 80 ปพอดี ตนเองยังเปนเด็กอยู สวนยาย
หลีเสียไปเมื่ออายุ 68 ป ราว พ.ศ. 2500 

หุนคุณเถาะ 
 คุณเถาะ หรือ หมอมราชวงศเถาะ พยัคฆเสนา ไดชื่อวาเปนผูริเร่ิมการแสดงหุน
กระบอกขึ้นในกรุงเทพฯ เปนคณะแรก  เมื่อ พ.ศ. 2436 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
 ในหนังสือสาสนสมเด็จ ซ่ึงเปนลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนโต
ตอบกันและไดมีรับส่ังถึง “หุนกระบอก” ดังจดหมายลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาฟากรมพระยา
นริศฯ ลงวันที่ 12 กันยายน พ.ศ. 2479 จากตําหนักปลายเนินคลองเตย มีความดังนี้ 

 “มีเรื่องเกลากระหมอมบวชซึ่งติดจะขัน  จะเก็บมาเลาถวายอีกเรื่องหนึ่ ง คือ  เมื่อเกลา
กระหมอมบวชนั้นไดต้ังใจรักษา กาย วาจา ใจ ใหเปนพระพนอาบัติทั้งปวง ความปฏิบัติก็เปนไปไดสม
ปรารถนา แตมาวันหนึ่งเจากรรมจริงๆ เดินกลับจากบิณฑบาตพอถึงแถวหนาศาลเจาพอเสือก็พบคนขอ
ทานตาบอด นั่งรองเองซีซอเองอยูขางถนน ตามที่ควรแลวเปนดนตรีของขอทานนั้นควรจะไมนาฟง แต
ที่ไหนได นี่อะไรมันชางเพราะดีเสียเหลือเกิน ต้ังแตเกิดมาไมเคยพบการเลนดนตรีไพเราะจับใจเหมือน
คราวนั้นเลย เลนเอาลืมสติหยอนฝเทากาวเดินชาๆ ฟงเสียงสําเหนียกการบรรเลงจนพนมาดวยความเสีย
ใจ โกยเอาอาบัติไปพอแรง จะกราบทูลไดอยางงายๆ วา ตนคนที่เลนเพลงพาลืมตัวไปไดนั้นคือตาคนที่
มีช่ือลือชาเรียกกันโดยสมญาวา “ตาสังขารา” นั้นแล ทํานองรองของแกก็ไพเราะไปในทางรองและ
ความก็ดีดวย สวนทางซอของแกก็ไพเราะไปในทางดนตรีอีกทางหนึ่ง แตทั้งสองเขากันสนิทสนมกลม
เกลียวดีเหลือเกิน ติดใจจนกระทั่งสึกออกมาแลวลองทําดูบางไมยักได ถาสีซอเหมือนรองแลวทําไดแต
รองไปทางรอง สีซอไปทางซอทําไมได ทําใหรูสึกใจวา ตาสังขารานั้นเปนคนเลิศประเสริฐมนุษย แก
แบงใจใหเปนสองภาค เลนสองอยางพรอมกันได เราแบงไมไดจึงเลนไมได ทางที่แกเลนก็คือหุน
กระบอกเรานี่เอง แตเวลานั้นหุนกระบอกยังไมเกิด หุนกระบอกก็เอาอยางตาสังขารานั้นเองไปเลน แต
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หุนกระบอกนั้นไมประหลาดเพราะคนหนึ่งรองคนหนึ่งสีซอเปนของทําไดงาย ไมเหมือน
ตาสังขาราซึ่งรองเองสีซอเองเลนยากเหลือเกิน...” 

 และสมเด็จพระยาดํารงฯ ก็ไดทรงกลาวถึงหุนกระบอกไวเชนกันในจดหมายลายพระ
หัตถทรงตอบขณะประทับที่บานซินนามอนปนัง ลงวันที่ 17 กันยายน พ.ศ. 2479 ดังนี้ 

 คนตาบอดสีซอขอทานที่ทานตรัสถึงนั้น หมอมฉันรูจักดีทีเดียว เคยเรียกแกวา “ตา
สังขารา” เพราะแกชอบขับเรื่องปลงสังขารกับเรื่องพระยาฉันทันต รูสึกไพเราะจับใจมาก
ประหลาดอยูที่ไปพบคนเชนนั้นที่เมืองพมา เมื่อหมอมฉันขึ้นไปบูชาพระมหาธาตุสิงคุดรที่
เมืองแปร มีคนขอทานตาบอด 2 คนนั่งอยูที่รานขางทาง คนหนึ่งขับลํานําและสีซออู อีก
คนหนึ่งตีระนาด (ไทย) ประสานกันไปฟงไพเราะจับใจ เสียแตไมเขาใจคําขับ ถึงกระนั้นก็
ตองหยุดยืนฟงทั้งเมื่อขาขึ้นและขาลง จะทูลเลยไปถึงเรื่องหุนกระบอก เพราะเรื่องประวัติ
เกี่ยวของกับตัวหมอมฉันเองมากอยู เมื่อ พ.ศ. 2435 ปที่หมอมฉันเขาวาการกระทรวง
มหาดไทย ถึงเดือนตุลาคม หมอมฉันขึ้นไปตรวจหัวเมืองเหนือ คร้ังนั้นลูกชายกลางอิทธิ
ดํารง (นองรองจุลดิส) อายุไดสัก 5 ขวบ ติดหมอมฉันจึงตามไปดวย หมอมราชวงศเถาะ 
(เปนทหารมหาดเล็กอยูกอน ทานคงรูจัก) รับอาสาไปเปนพี่เล้ียง เมื่อไปถึงเมืองอัตรดิตถ 
สามเณรรณชัย เวลานั้นเปนพระยาสุโขทัยใหหุนกระบอกมาเลนใหดู ไดเห็นเปนครั้งแรก 
แกเลาใหฟงวาหุนกระบอกนั้นเกิดขึ้นที่เมืองสุโขทัย ดวยคนขี้ยาคนหนึ่งชื่อ “เหนง” ซ่ึง
เที่ยวอาศัยอยูตามวัด เห็นหุนจีนไหหลําจึงเอาอยางมาคิดทําเปนหุนไทย และคิดกระบวน
รองตามรอยหุนไหหลํามีคนอชอบจึงเลยเที่ยวเลนหากิน ลูกชายกลางของหมอมฉันไดเห็น
หุนชอบเปนกําลังสามเณรรณชัยจึงไปขอเขามาใหเธอตัวหนึ่ง แตเวลาเดินทางหมอมฉันให
เขาทําวอปาให เธอนั่งมา ก็เลนเชิดหุนกับคุณเถาะเรื่อยมาตลอดทาง แตเมื่อกลับถึง
กรุงเทพฯ ไดสักหนอยหนึ่ง ชายกลางปวยส้ินชีพ คุณเถาะเกิดความคิดจะเลนหุนยืมเงิน
หมอมฉันไดลงทุนทํา ก็เกิดมีหุนกระบอกขึ้นในกรุงเทพฯ ราว พ.ศ. 2436 แตแรกมันเรียก
วา “หุนคุณเถา” ดวยประการฉะนั้น...” 

 สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ ทรงมีลายพระหัตถตอบสมเด็จกรมพระยาดํารงฯ ใน
เร่ืองเกี่ยวกับหุนกระบอกลงวันที่ 26 กันยายน พ.ศ. 2479 อีกดังนี้ 

 “เร่ืองหุนกระบอก เรียกวาหุนคุณเถาะนั้น เกลากระหมอมทราบดี คนเลนก็ทราบ
วาชื่อนางเคลือบ ตัวคุณเถาะเองก็รูจักดีเปนคนเลี้ยงชายกลาง ตัวชายกลางก็คุนกับเกลา
กระหมอม ทั้งเกรงใจดวยเกลากระหมอมเปนผูมีหนาที่ปลอบใหกินยา หุนคุณเถาะน้ันได
เห็นเปนครั้งแรกที่ไหน ฝาพระบาทนําไปเลนถวาย ดูเหมือนที่บางปะอิน จะเปนงานอะไร
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ก็ลืมไปเสียแลว ฝาพระบาทไดกราบบังคมทูลถึงประวัติหุนวานายเหนงเปนตนคิด แปรมา
จากหุนไหหลํา และจําทํานองรองเดินเรื่องมาจากเพลงตาสังขารา...” 

 “งานบางประอิน” ที่สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ ทรงเอยถึงนี้ ในหนังสือราชกิจจานุ
เบกษา เลม 10 แผน 27 วันที่ 1  ตุลาคม รัตนโกสินทรศก 112 หนา 285 ไดแจงไววาการเฉลิมพระ
ชนมพรรษาที่พระราชวังบางปะอิน 
 วันที่ 18 กันยายน รัตนโกสินทร ศก 112 เปนวันเริ่มการพระราชพิธี มหามงคลสมัย 
เฉลิมพระชนมพรรษา ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดการแลมีการตางๆ ดังจะกลาวตอไปนี้ 
 วันที่ 19 กันยายน รัตนโกสินทรศก 112 เวลาย่ําค่ํา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเสด็จ
ออกพระที่นั่งวโรภาษพิมาน ประทับที่ปรําริมน้ําขางตพานเสด็จ โปรดเกลาฯ ใหเรียกเรือแขง... 

 เมื่อแขงเรือแลว เร่ิมมีการเลนที่ลาน ที่พระที่นั่งวโรภาษพิมาน แลในสระมีแตรวงพิณ
พาทย  แลเพลงแคนตางๆ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทอดพระเนตรหุน (เลียนอยาง) เมืองเหนือ
จนเวลาทุมเศษ เสด็จขึ้นประทับในพระที่นั่งวโรภาษพิมาน... 

 หุน “เลียนอยาง” เมืองเหนือนี้ สันนิษฐานวาก็คือ หุนของ ม.ร.ว.เถาะนั่นเอง ดังความ
ที่วา “หุนกระบอกนั้นเกิดขึ้นที่เมืองสุโขทัย...” แตในราชกิจจานุเบกษานั้นยังไมไดบันทึกคําวา “หุน
กระบอก” อาจจะเปนดวยยังไมเปนที่นิยมเรียกกัน และจากลายพระหัตถของสมเด็จเจาฟากรมพระ
ยานริศฯ ที่ทรงเอยวา “...ฝาพระบาทนําไปเลนถวาย...” นั้นฝาพระบาทคือสมเด็จกรมพระยาดํารงฯ 
ก็คงจะนําหุนกระบอกของ ม.ร.ว.เถาะไปเลนถวายตัวดวยคุณเถาะก็เปนคนของสมเด็จพระยาดํารงฯ 
อยูแลว และก็เพิ่งจะริเร่ิมตั้งคณะหุนกระบอกขึ้นในป พ.ศ. 2436 ซ่ึงก็ตรงกับรัตนโกสินทรศก 112 
นั่นเอง 
 หุนกระบอกของ ม.ร.ว.เถาะ หรือที่เรียกวาหุนคุณเถาะนี้ เปนที่รูจักลํ่าลือกันในสมัย
นั้น เพราะถึงแมวาหุนกระบอกตามหัวเมืองจะมีเลนกันกอนหนานี้แลว แตหุนคุณเถาะก็เปนของ
ใหมสําหรับคนกรุงเทพฯ ทั้งคงจะสรางตัวหุนและฉากประกอบการแสดงไดงดงามกวาหุนกระบอก
ที่เลนตามบานนอกเปนแน  คนทั่วไปจึงนิยมดูกันมาก เปนเหตุใหเกิดหุนกระบอกคณะอื่นๆ ตามมา
อีกหลายคณะในยุคเดียวกัน 
 ม.ร.ว. เถาะไดเคยสรางหุนกระบอกขึ้นถวายสมเด็จพระบรมวงศเธอเจาฟาอัษฎางคเด
ชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา เมื่อคร้ังยังทรงพระเยาว และประทับอยู “ที่บน” ในพระบรมมหาราช
วัง ปรากฏวาเปนที่โปรดปรานของทูลกระหมอมอัษฎางคเปนอยางยิ่ง สันนิษฐานวาหุนที่ทําขึ้น
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ถวายนี้คงจะไมไดสรางถวายทั้งโรง แตคงจะสรางถวายเฉพาะตัวหุนที่สวยงาม เชน ตัวพระ ตัวนาง 
เปนตน 

ประวัติของ มรว.เถาะ 
 ม.ร.ว.เถาะ เปนบุตรของ ม.จ.จักจั่น ปาลกวงศ ผูเปนโอรสของกรมหมื่นนราเทเวศร 
(ปาล) ผูเปนตนสกุลปาลกวงศ และม.จ.หญิงมะเดื่อ ผูเปนพระธิดาของสมเด็จเจาฟากรมขุนอินทรพิ
ทักษ (จุย) อันเกิดจากสมเด็จพระเจาตากสินฯ และกรมหลวงบาทบริจาสอน ปูของ ม.ร.ว.เถาะ คือ 
กรมหมื่นนราเทเวศรนี้ เปนโอรสในสมเด็จเจาฟากรมพระยาเทพสุดาวดี (สา) พระเชษฐภคินีของ
องคใหญของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก 
 จากคําบอกเลาของ คุณวราห โรจนวิภาต ซ่ึงเปนหลานยืนยันวา ม.ร.ว.เถาะ มิไดใชช่ือ
สกุลวา “พยัคฆเสนา” ดังที่ไดบรรยายไวในหนังสือ “การละเลนของไทย” ของนายรัฐมนตรี ตรา
โมท หากมีนามสกุลวา “ปาลกวงศ” ตามสกุลท่ีสืบมา ดังนั้นเรื่องนามสกลุของคุณเถาะยังไมอาจเอา
เปนที่ยุติลงไดแนนอน จึงบันทึกไวเปนหลักฐานทั้งสองนัย 
 คุณตาของคุณวราห โรจนวิภาต เปนบุตรของหมอมราชวงศเถาะ ชื่อ “ม.ล.ทั่ง ปาลก
วงศ” นัยวาเปนนักดนตรีและครูดนตรีมีช่ืออยูเหมือนกัน มีพวกเจานายวังหนาจะเอาตัวไปรับราช
การเปนจางวางแต ม.ล.ทั่งไมตองการ เพราะติดฝน และถึงแกกรรมเมื่ออายุไมมากนัก ม.ล.ทั่งนี้เกิด
จากภรรยาเดิมของ ม.ร.ว.เถาะ 

 คุณยายของ คุณวราห ผูเปนภรรยาของ ม.ล.ทั่ง ช่ือ คุณยาย “เจียม คงหิรัญ” ก็เปนคน
เชิดหุนคนหนึ่งในคณะหุนคุณเถาะเลาวา คุณเถาะมีภรรยาผูเปนหัวเรี่ยวหัวแรงสําคัญในคณะหุน
กระบอก ช่ือ “คุณทิพย” บานคุณเถาะ อยูแถววัดเสาประโคน (วัดดุสิดาราม) ปากคลองบางกอกนอย 
อันเปนแถบนิวาสของพวกสกุลเจานายวังหลัง 

คนเชิดหุนในคณะ 
 คนเชิดหุนคณะคุณเถาะที่มีชื่อเสียงเลื่องลือเปนที่รูจักกันดีคือ “แมเคลือบ” หรือที่นัก
ดนตรีไทยทั้งหลายเรียกกันวา “แมครูเคลือบ” เพราะนอกจากจะเชิดหุนไดงดงามและรองเพลงได
ไพเราะแลว เพลงไทยอีกหลายเพลงก็ถือกันวามาจากแมครูเคลือบ ที่แนคือเพลงกลอมนารี และยังมี
อีกหลายเพลง เชน พัดชา ขอมกลอมลูก เทวาประสิทธิ์ หนีเสือ เขมรกําปอ นเรศรชนชาง สามไมใน 
สามไมนอก สามไมกลาง แมครูเคลือบนี้ตอมาไดใชชีวิตบั้นปลายอยูจังหวัดสมุทรสงคราม อําเภอ
อัมพวา และไดหันใหคนแถบนั้นเชิดหุนกระบอก จนตั้งเปนคณะและคุมกันออกแสดง ปจจุบัน ผูที่
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เคยรวมแสดงหุนรวมคณะกับแมครูเคลือบ และยังตั้งเปนคณะอยูที่อําเภออัมพวา คือ หุน “คณะชู
เชิดชํานาญศิลป” ของนายวงษ รวมสุข  

 คนเชิดหุนคนสําคัญอีกคนหนึ่งของคณะคุณเถาะก็คือ “นายเปยก ประเสริฐกุล” ดวย
เปนเด็กอยูในบานของคุณเถาะมาแตเล็ก หัดเชิดหุนดวยความมานะพยายามจนเชิดไดทั้งตัวตลก ตัว
พระ ตัวนาง และตัวยักษ เมื่อคร้ังหุนคุณเถาะเลนถวายตัวเปนครั้งแรกที่พระราชวังบางปะอินในงาน
เฉลิมพระชนมพรรษาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อ พ.ศ. 2436 หุนเลนเรื่อง 
ขุนชาง – ขุนแผน ตอน “แตงงานพระไวย” นายเปยกซึ่งขณะนั้นอายุ 16 ป เชิดตัวขุนชางเปนตัว
ตลก ปรากฏวาบทเจรจาเปนที่ตองพระทัยพระเจาอยูหัว และขาราชบริพารที่ตามเสด็จ จึงพระราช
ทานเงิน 1 ถุงเปนรางวัลพิเศษสําหรับบทตลก ตอมาเมื่อมีคณะหุนกระบอกเกิดขึ้นอีกหลายคณะ 
และผูที่มาวาจางหุนคณะตางๆ เหลานี้ไปแสดง ตางก็เจาะจงให “หา” นายเปยกไปรวมเชิดดวย จึงจะ
เปนที่ชื่นชมของคนดู นายเปยกจึงออกรับงานเชิดหุนตามหุนกระบอกคณะตางๆ อีกแทบทุกคณะ 
จนในที่สุดไดตั้งคณะหุนกระบอกขึ้นเอง เมื่อ พ.ศ. 2442 

การแสดงหุน 

 เร่ืองที่ เลาตอๆ มาเกี่ยวกับการแสดงหุนของคุณเถาะ คือ เมื่อเลนประชันกับโขน
เจาพระยาเทเวศรฯ ซ่ึงกําลังเปนที่นิยมในยุคนั้นเชนเดียวกับหุนคุณเถาะ ปรากฏวาคนดูละจากโขน
ฮือมาดูหุนเกือบหมด ทําใหเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว. หลาน กุญชรฯ) ขัดเคืองใจ อยากจะ
รูวาใครเปนคนเชิดหุนที่กําลังเลนประชันกันอยู จึงปนหนาโรงขึ้นไปดูขณะนั้นคุณเถาะกําลังเชิด
หุน และก็รูวาผูที่ปนขึ้นมานั้นคือใคร จึงตะโกนดา (แม) ลงไปวา ใครวะมาปนโรงกู เจาพระยา
เทเวศรฯ ทานโกรธมาก จึงไปฟองสมเด็จพระยาดํารงฯ สมเด็จพระยาดํารงฯ จึงยุติเร่ืองดวยยอมเสีย
เงินของพระองคทานเองทําขวัญใหเจาพระยาเทเวศรฯ ไป ทั้งนี้เพราะคุณเถาะเปนคนของสมเด็จ
กรมพระยาดํารงฯ 
 อยางไรก็ตาม จากคําบอกเลาของคุณครูช้ืน สกุลแกว บุตรีของนายเปยก ประเสริฐกุล 
ยืนยันจากที่นายเปยกไดเคยเลาใหฟงวา คุณเถาะเชิดหุนกระบอกเองไมเปน เปนแตตั้วโผเทานั้น 
และยังเลาตอไปวานอกจากหุนแลวคุณเถาะยังมีโขนและเครื่องโขนออกรับงานและใหเชาเครื่อง ทั้ง
นี้เพราะเดิมนายเปยกซ่ึงเปนเด็กอยูในบานคุณเถาะ ก็ทําหนาที่คุมเครื่องโขนของคุณเถาะอยูดวย ตัว 
ทศกัณฐของโขนคุณเถาะชื่อนายฮวด เปนตัวทศมีชื่อคนหนึ่ง และตอมาก็มีคณะโขนของตัวเองออก
รับงานได นายฮวดผูนี้มีบานอยูแถววัดคอกหมูอันเปนถ่ินที่แตกอนพวกโขนละครอยูกันเปนจํานวน
มากตอมาเมื่อภรรยาคุณเถาะ คือ คุณทิพยถึงแกกรรม กิจการหุนก็ซบเซาลง คุณเถาะจึงขายหุนตอ
ใหผูอ่ืนไป และหลังจากเลิกเลนหุนไมนาน คุณเถาะก็ถึงแกกรรม นอกจาก ม.ล.ทั่ง บุตรที่เกิดจาก
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ภรรยาเดิมแลว คุณเถาะมีบุตรบุญธรรมอีกคนหนึ่ง คือ ม.ล.จัน เปนบุตรของนองชาย เนื่องจากคุณ
ทิพยไมมีบุตรกับคุณเถาะ 
 ในปจจุบันไมอาจสืบทราบไดวา หุนกระบอกของคุณเถาะตกอยูแกผูใด 

หุนพระองคสุทัศนฯ 
 

 มหาอํามาตยตรี พระราชวรวงศเธอ พระองคเจาสุทัศนนิภาธร เปนพระราชโอรสองค
ที่ 14 ในกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ และเจาจอมมารดา ม.ล.นวม ปาลกวงศ 

 จากคําเลาประทานของหมอมเจาหญิงดาราจรัส สุทัศนีย พระธิดาของพระองคเจา
สุทัศนฯ ประสูติจากหมอมผัน สุทัศนีย ณ กรุงเทพ และคําบอกเลาของคุณยายชุบ มนัสชวง ผูเปนพี่
เล้ียงของ ม.จ.ดาราจรัส และเคยอยูในวังของพระองคเจาสุทัศนฯ ในสมัยที่มีหุนกระบอก จนกระทั่ง
หมดสมัย มีดังนี้ 
 หุนกระบอกของพระองคเจาสุทัศนฯ หรือท่ีเปนที่รูจักกันดีวาหุนพระองคสุทัศนฯ น้ัน
เปนหุนรวมสมัยเดียวกันกับหุนคุณเถาะ หุนจางวางตอ หุนจางวางสอน และหุนนายวิง ฯลฯ และถา 
ม.ร.ว.เถาะ พยัคฆเสนา เปนผูริเร่ิมหุนกระบอกขึ้นเปนโรงแรกในกรุงเทพฯ เมื่อ พ.ศ. 2436 ดังที่ได
มีบันทึกเอาไวใน “สาสนสมเด็จ” แลวหุนพระองคสุทัศนฯ ก็คงจะเริ่มหลังหุนคุณเถาะสักหนอย
หนึ่ง หลังจากยายวังจากวังริมคลองหลอด อันเปนนิวาสสถานของพวกเจานายวังหนา คือ ตั้งแตวัด
พระแกววังหนาไปตามถนนพระอาทิตย มายังวังเจริญพาสน ธนบุรี อันเปนกรมชางทหารเรือใน
ปจจุบัน 
 หุนพระองคสุทัศนฯ เปนหุนคณะใหญ สามารถจะรับงานไดพรอมๆ กันสองงานใน
คราวเดียว ผูเปนกําลังสําคัญของหุนพระองคสุทัศนฯ คือ “หมอมบัวและหมอมผัน” ซ่ึงนอกจากจะ
เปนละครแลวยังเชิดหุนไดเปนอยางดี และไดหัดใหคนในวังใหเชิดได ตลอดจนการปกสะดึงดิ้น
เล่ือมเครื่องแตงตัวหุน และโขนละคร เนื่องจากเจานายวังหนาในสมัยนั้นตางมีโขนละครอยูใน
ความอุปถัมภ เชน โขนของพระองคฉายฯ (พระราชวรวงศเธอ พระองคเจาฉายลักษณมีหิรัญพรรณ) 
ผูเปนเชษฐภคินีของพระองคสุทัศนฯ และละครของพระองคเฉิดโฉม ซ่ึงเปนขนิษฐภคินีของกรม
พระราชวังบวรวิไชยชาญ 

ลักษณะหุน 

 หุนกระบอกของพระองคสุทัศนฯ มีขนาดเทากับหุนกระบอกทั่วๆ ไป โดยประมาณ 
หนาหุนจากคําลอกเลาของคุณยายชุบ มนัสชวง วาแกะดวยไมนุนดวยฝมือของสามีคุณยาย คือ “นาย
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ชื่น มนัสชวง” ก็มี และทําดวยวิธีปดกระดาษแลวผาขางในกลวงก็มี ทั้งนี้ไมอาจบอกไดวานายชื่น 
แกะหัวหุนตัวตลกหรือตัวพระตัวนาง ชางทําหนาหุนฝมือเอกอีกสองคน คือ 
 1.  ขุนรจนามาศ (คํา) 

 2.  หลวงสลับสีสวรรค (แส) 

 เปนที่ รํ่าลือวาทานทั้งสองนี้ เขียนหนาหุนกระบอกไดงดงาม นารักเหมือนมีชีวิต
วิญญาณ จริงๆ นอกจากทําหนาหุนแลว ยังเขียนฉากหุนอันวิจิตร ใหแกหุนพระองคสุทัศนฯ อีกดวย 
 หุนกระบอกพระองคสุทัศนฯ โดยเฉพาะตัวเอง จะมีสองตัว เชน ทศกัณฐมีสองตัว
พราหมณเกสร ผีเส้ือสมุทร ตลอดจนตัวพระตัวนางที่เปนตัวเอกจะมีสองตัวทั้งสิ้น สําหรับสามารถ
จะรับงานไดพรอมกันสองแหงในคราวเดียว นอกจากตัวหุนกระบอกที่เวลาแสดงโผลขึ้นมาจาก
ขอบเวทีใหคนเห็นแคครึ่งตัวแลว ยังมีหุนขนาดเดียวกันที่ทําใหเห็นทั้งตัว ใชสําหรับเวลาชักรอก 
เชน เมื่อพระพรหม เหาะมาอุมศพพราหมณเกสร หรือเวลาตัวละครรบกันกลางอากาศ ก็ใชหุนที่
เห็นทั้งตัวนี้ชักรอกและมีสายระโยงระยางชักจากขางบนเพื่อใหหุนเคลื่อนไหวได 
 ตามธรรมดาเมื่อไมมีการแสดง หัวหุนและตัวหุนจะแยกกันเก็บเขาหีบ ตัวหุนที่เห็นทั้ง
ตัวก็จะถูกถอดหัวเก็บงําไวอยางดีเมื่อจะมีการแสดง จึงจะนําออกมาแตงตัว 
 

ลักษณะฉากและโรงหุน 

 ฉากหุนพระองคสุทัศนฯ เปล่ียนไดตามทองเรื่อง โดยมวนทิ้งฉากมาจากขางบน 
เปนตนวา เมื่อเลนเรื่องลักษณวงศตอนฆาพราหมณเกสรแลว ก็มีแหโกศ พอแหแลวก็เปดฉาก มี
โกศตั้งทั้งโตะเตียงเครื่องบูชาเหมือนของจริงทุกอยาง เพียงแตยอสวนลง ฝาโกศก็มีเฟองหอยเปนท
อง รถศพที่จะแหศพพราหมณเกสรของหุนคณะอื่น (หุนนายวิง) ใสราชรถเทานั้น แตหุนของพระ
องคสุทัศนฯ อัญเชิญใสพระยานุมาศปดทองจริงๆ มีเทวดานั่งประคองพระโกศอยูสองขาง 
 เขาใจวาโรงหุนพระองคสุทัศน คงมีขนาดใหญกวาโรงหุนที่เห็นในสมัยนี้ เพราะสวน
บนของโรงจะตองมีทางเดินสําหรับเปลี่ยนฉากและชักรอกตัวหุนที่เหาะได ซ่ึงจะไมเห็นในการ
แสดงหุนในสมัยปจจุบันเลย สําหรับดานหนาของโรงหุนเหมือนเชนตามประเพณีนิยมของโรงหุน
กระบอกทั่วๆ ไป กลาวคือ มีประตูสําหรับหุนเขาออก และมีเวทีสําหรับบังคับมือคนเชิดเปนรูป
เขียนปดทองใสกรอบกระจกเรียกกันวา “กระจกบังแขน” หรือ “กระจกบังมือ” ประตูหุนคณะนี้มี 2 
อยาง คือ ประตูปกดวยดายดิ้นเล่ือมพื้นเชียว และประตูเขียนลายพื้นแดง เหนือฉากมีระบายหอย ปก
ไหมสีงดงาม ส่ังมาจากเมืองจีน 
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 อยางไรก็ตาม มักเปนที่ยืนยันจากหุนทุกคณะวาประตูเขาออกของหุนจะตองมีสอง
ประตู สําหรับหุนเขาออก และอีกสองประตูอยูริมโรงเสมอ แตจากรูปถายในงานเมรุพระเจาลูกยา
เธอ พระองคเจาอุรุพงศรัชสมโภช และสมเด็จพระปยมาวดีศรีพัชรินทรมาตา ท่ีวัดเบญจนมบพิตร 
เมื่อพ.ศ. 225453 มีรูปโรงหุนกระบอกคณะใดไมปรากฏ ปลูกอยูดานขางพระเมรุ ปรากฏวามีประตู
ตรงกลางอีก 1 ประตู และจากที่ ม.จ.ดาราจรัส พระธิดาของพระองคสุทัศนฯ ไดเลาประทานทรงยนื
ยันวาหุนพระองคสุทัศนมีสามประตู 
 

คนเชิดหุน 

 มีทั้งคนในและคนนอก คนในคือคนในวัง เปนตนวาหมอมบัว หมอมผัน ตลอดจน
ขาหลวงมหาดเล็กที่สามารถเชิดหุนได สวนคนนอก หรือคนหา (มาเชิด) นั้น โดยมากเปนผูมีฝมือ
สําคัญในการเชิดหุนจนคนติด เชน 
 1.  แมเคลือบ (แมครูเคลือบ) ถนัดเชิดตัวนางตลาด เชน นางยี่สุน นางคันธมาลี หรือ
นางสุวรรณกําภูในเรื่องล้ินทอง สามารถเลนใหคนดูหมั่นไสนางยี่สุนไดทั้งเมือง แมเคลือบเปนคน
หุนคณะคุณเถาะ 
 2.  แมหวล เปนละครของพระองคเจาดวงประภา และพระองคเจาสุดาสวรรคเชิดตัว
พระและตัวเอกไดทุกตัว แมหวงเปนผูมีความสามารถทั้งโขนละคร ไมเคยเลนเปนหนุมาน ตัวแตง
เครื่องมียอด ตอนชูกลองดวงใจ สามารถหกคะเมนตีลังกาไดยอดชฎาไมติดพื้น เปนที่โปรดปราน
ของเจานายมาก 
 3.  แมสาลี่ เชิดตัวนางเอก 

 4.  นายเปยก ประเสริฐกุล คนเชิดหุนของคุณเถาะ ไมเปนละครเลย แตเชิดตัวพระ ตัว
ยักษ โดยเฉพาะตอนขึ้นชางขึ้นมาไดสวยที่สุด ไมทราบวาในระยะนั้นนายเปยกไดสรางหุนเปนของ
ตนเองหรือยัง แตโดยมากเมื่อหุนคณะอื่นรับงานก็มา “หา” คนเชิดที่มีฝมือไปชวยงานเชนนี้ทุกคณะ 

 5.  ตาจอง ตาเอี่ยม และนายเบี้ยว เปนมหาดเล็ก เชิดตัวตลก นอกจากนี้ก็มีตาพิณ มี
ภรรยาชื่อแมบาง มักเขามาชวยงานหุนของพระองคสุทัศนฯ เสมอ เปนคนนอกที่หามาชวยแตเชิด
ไมไดดีทั้งสามีภรรยา ตาพิณไมยอมจับตัวตลก อยากจะเชิดแตตัวเอก และอยากจะตั้งตัวเปนครูสอน
เชิดหุน แตหมอมบัวหมอมผันไมกลาปราม เพราะเวลาขาดคนจะไดใชขัดตาทัพไปพลาง 
 อัตราคาจางคนเชิดหุนมีดังนี้  ตัวเอก 6  บาท  ตัวรอง 4 – 3 บาท 
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การบรรเลงและขับรอง 
 ใชปพาทยเครื่องหา คือ ระนาดเอก ระนาดทุม ป ฆองวงใหญ ตะโพน – กลอง – ฉิ่ง – 
โหมง และเครื่องประกอบการรองหุน คือ ซออู กลองตอก และแตว ผูบรรเลงมีทั้งคนในวังและคน
นอกที่หามา สําหรับผูขับรอง จากคําบอกเลาของคุณยายชุบ มนัสชวง เลาวา ผูเชิดรองเพลงหุนเขา
ซอเอง เชน แมเคลือบ เปนตน คือ เชิดเอง รองเอง แตเมื่อเปนเพลงรองอื่นๆ เชน รองรายหรือเพลงที่
ใชลูกคูอ่ืนๆ คนเชิดไมไดรองเอง จะมีคนบอกบท และมีตนเสียงรับลูกคู แตอยางไรก็ตามไมอาจ
บอกไดวา สําหรับคนเชิดที่เปนผูชายจะรองเพลงหุนเขาซอดวยตนเองหรือไม เพราะในสมัยหลังไม
ปรากฏวามีเพลงหุนรองดวยผูชาย มีแตใชผูหญิงรองทั้งสิ้น 
 อัตราคาตัว คนระนาดได  2 บาท คนตะโพนรวมคากํานนดวยได 3 บาท กลอง 2 บาท 
ฯลฯ คนรองตนเสียงได 4 บาท ลูกคูได 2 บาท หรือบาทเดียว หรือหนึ่ง หรือสองสลึกสําหรับเด็กๆ 

 

การแสดงและเรื่องที่ใชแสดงหุน 

 การหาหุนไปแสดง โดยมากมักจะเปนงานศพหรืองานมงคลตางๆ อัตราคาแสดงแต
ละครั้ง 120 – 150 บาท สัมภาระทั้งหลายขนใสหีบลงเรือใหญไป บางครั้งเจานาย ถึงแมไมมีงาน
อะไร แตอยากดูหุน ก็มาหาหุนไปแสดงเพื่อดูเฉยๆ ก็มี เชน ที่วังกรมหลวงปราจีนกิติบดี อยากจะ
ทอดพระเนตรหุนเรื่องลักษณวงศ ตอนฆาพราหมณ พระองคสุทัศนฯ ก็เคยจัดหุนไปแสดงถวาย 
 เมื่อเร่ิมแสดง หุนตัวพระเอกจะออกมารําไหวครูดวยเพลงชาป และปนตลิ่ง รองเต็ม 
เพลงไหวครูหุนกระบอกนี้ใชเนื้อและทํานองเหมือนกันหมดทุกคณะหุน บางครั้งรําไหวครูเสร็จตัว
พระเอกไมเขาฉากก็มี จับเรื่องตอไปเลย เชน เร่ืองวงศสวรรคจันทวาสจับตอนจินดาสมุทรจะหนีแม 
หรือเร่ืองพระอภัยมณีตอนหนีนางผีเส้ือ พอไหวครูเสร็จ พระไมเขาโรง นางแปลงออกฉากทันที 
เร่ืองที่นิยมเลนหุนก็มี ลักษณวงศ ตอนฆาพราหมณ พระอภัยมณีหนีผีเส้ือ หรือตอนสินสมุทรตี
เมืองอารบโจรสุหร่ัง และตอนเปาปเกี้ยวนางละเวง  
 หุนพระองคสุทัศนฯ มีหัวหุนงิ้วที่ส่ังมาจากเมืองจีนสําหรับเลนงิ้วโดยเฉพาะ พองิ้วจบ 
จึงเริ่มโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนสามทหารยก คือ ตอนหนุมาน องคต และชมพูพานไปลงกา บางครั้ง
ก็ตัดตอนที่หนุมานไปพบนางบุษบามาลีแลวโยนขึ้นสวรรค และตอนลองฤทธิ์กับมหาฎิลฤาษีออก
เสีย ตัดไปถึงเขาลงกาพบดานนางผีเสื้อเลย พอหุนนางผีเสื้อทําตัวใหญมหึมาออกฉาก คนดูก็ฮือมา
สนใจดูหุนกระบอก หนุมานตัวชักรอกจะตองเหาะเขาปากนางผีเสื้อ แลวลากไสออกมาทางทอง 
พอทองนางผีเสื้อแตก มีนกพิราบบินออกมา 1 ตัว นกกระจอก 1 ตัว คนดูตื่นเตนกันมาก หุนพระ
องคสุทัศนฯ นี้เคยเลนตอน “ฆาพราหมณ” ประชันกับหุนนางประวิง ซ่ึงก็เลนตอน “ฆาพราหมณ” 
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เชนเดียวกัน แตเมื่อมีโขนในงานเมรุพราหมณเกสร คณะนายวิงจะเลนโขนตอน “นางลอย” ทุกครั้ง
ไป หุนพระองคสุทัศนฯ นี้เคยเลนประชันมหรสพอื่นๆ เชน เคยประชันกับโขนเจาพระยาเทเวศร
ประชันกับเพลง ประชันกับสวดคฤหัสถ ฯลฯ ถารูวาจะประชันตองตระเตรียมมุขกานเด็ดๆ ไวเรียก
คนดูไดมากกวาถือวาชนะประชัน 
 การแสดงหุนกระบอก เร่ิมแสดงตั้งแตสองทุม จนถึงสองยาม บางครั้งแสดง 4 คืนติด
ตอกัน อุปสรรคในการแสดงมีอยูอยางเดียว คือ ฝน คร้ังหนึ่งเคยไปเลนที่วัดสามปลื้ม พอหุนออก
ไหวครูฝนก็เร่ิมพรํา และตกหนักจนไมมีคนดู ก็เลนไมได ตองเลิกไปโดยปริยาย 
 หุนพระองคสุทัศนฯ มีพิธีไหวครูเดือนสี่ของทุกป มักจะไหวพรอมกับคณะโขนละคร
ของพระญาติเจานายวังหนาดวยกัน เวลาตัวโขนละครรําถวายมือ จะมีขาวตอกดอกไมซักผูคนแยก
กันเอาขาวตอกมากิน เชื่อกันวากินแลวไมประหมา อีกอยางหนึ่งคือ น้ําลางหนาตะโพน ถือวาดื่มกิน
แลวไมประหมาเชนกัน เพราะครูทานประสาทให คุณยายชุบเลาวาจับหุนหัดเชิดตองสองกระจก 
หัดกับตะโพน ตุบทิง... ตุบทิง คนเชิดไมเปน หุนไม “ยัก” ตัวแข็งทื่อ ยักแตตัวคนเชิด คือ หุนไม
ยอมไปไปแตตัวคนเชิด อันเปนเรื่องสําคัญที่จะดูรูวาคนไหนเปนหรือไมเปนเมื่อหุนจะรําเพลง คนตี
ตะโพนจะซัดตะโพน เนื่องจากดนตรีอยูขางหลังคนเชิด ดนตรีจะคอยดูจังหวะเยื้องยักกระทบตัว
หุนจากคนเชิด หากคนเชิดไมประสากระทบจังหวะไมลงกับดนตรีจะเปนที่หัวเราะของพวกดนตรี 
ถือเปนเรื่องอับอาย 
 ตอมาเมื่อพระองคเจาสุทัศนนิภาธร ส้ินพระชนม ในปวอก พ.ศ. 2561 คณะหุนพระ
องคสุทัศนฯ ก็เลิกลมไปดวย และเนื่องจากไมมีผูใดทะนุบํารุงรักษา หมอมผันก็จึงยกหุนใหนาย
เบี้ยวบานอยูแถววัดพญายัง ผูเคยเปนมหาดเล็กอยูในวัง และเปนคนเชิดตัวตลก แตไมสามารถเชิด
ตัวดีฯ ได จึงเกิดหุนคณะ “นายเบี้ยว” ขึ้นอีกคณะหนึ่ง โดยไดรับมรดกจากหุนของพระองคสุทัศนฯ 
ดังกลาวแลว 
 จากคําบอกเลาของคุณครูชื้น สกุลแกว ผูเปนบุตรีของนายเปยก ประเสริฐกุล เลาวา ตัว
คุณครูเองและพอ คือ นายเปยก ไดเคยถูกหามาเชิดหุนคณะ “นายเบี้ยว” หลายครั้ง เพราะนายเบี้ยว
เปนแตโตโผ มีแตตัวหุน คนเชิดไมมี และตัวเองก็เชิดตัวดีไมได รับงานแตละที จึงตองเที่ยวตามคน
เชิดหุนตัวดีๆ จากคณะอื่นที่เคยชอบพอกัน มาชวยเชิด ครูชื้นเลาวาบานนายเบี้ยว อยูที่ที่เดี๋ยวนี้เปน
มหาวิทยาลัยศิลปากร คือ อาศัยอยูในวังทาพระ นั่นเอง 
 ในปจจุบัน ไมทราบวาหุนของพระองคสุทัศนฯ และหุนนายเบี้ยว จะตกอยูที่ใดหรือ
กระจัดกระจายไปอยูที่ไหน ไมมีแมแตรูปถายของตัวหุน ฉาก หรือโรง พอจะเปนหลักฐานสําหรับ
คนควาตอไปไดเลย นอกจากคําบอกเลาของคนเกาๆ เทานั้น 
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 ขอสังเกตอันหนึ่งที่ ม.จ.ดาราจรัส สุทัศนฯ ไดเลาประทานก็คือ หนาหุนกระบอกของ
พระองคสุทัศนนี้ สําหรับตัวนายโรงจะมีอยาง “หนาหนุม” และ “หนาแก” หนาหนุมก็ไดแกตัวพระ
เอกนายโรงที่ใชเลนเปนพระอภัย พระสังข เปนตน สวนหนาแกนั้นใชเลนเปนตัวพอ เชน ตัวทาว
สามนต ฯลฯ และเมื่อขาพเจาไดไปขอบันทกึภาพศีรษะหุนกระบอกอันเปนสมบัติของ ม.ร.ว.คึก
ฤทธิ์ ปราโมช เมื่อ พ.ศ. 2521 ไดเห็นหัวหุนตัวพระใหญหัวหนึ่งทําหนาที่ร้ิวรอยเปนหนาคนแก ดู
แปลกจากหัวหุนที่ไดเคยเห็นจากที่อ่ืนๆ ที่มักไมทําหนาแกใสชฎา หากจะเลนเปนตัวพอ เชน ทาว
สามนตก็ทําแวนตาใสเพียงใหเห็นวาแก อยางหุนคณะนายเปยกเทานั้น ขาพเจาไดเรียนถาม 
ม.ล.รองฤทธิ์ ปราโมช ม.ล.รองฤทธิ  เลาวา ศีรษะหุนชุดนี้ไดมาจากคุณหญิงบุญรับ พินิจชนคดี ผู
เปนปา ไมทราบวาตกทอดหรือซ้ือตอมาจากผูใด หรือจากคณะใดไมปรากฏ 
 

หุนพระองคเจาอนุสรฯ 

 พระบรมวงศเธอพระองคเจาอนุสรศิริประสาธน เปนพระเจาลูกเธอในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ประสูติแตเจาจอมมารดาเกสร (ม.ร.ว.เกสร สนิทวงศ) เมื่อ 21 กมุภาพันธ 
พ.ศ. 2434 และส้ินพระชนมเมื่อ 6 พฤษภาคม พ.ศ. 2443 พระชนมายุเพียง 9 พระชันษา 

 หุนกระบอกของพระองคเจาอนุสรฯ นี้ มิไดเลนออกรับงานเปนคณะอาชีพเชนหุนทั่ว
ไป เหตุแหงการมีหุนนี้ เกิดขึ้นจากเมื่อพระองคเจาอนุสรฯ ยังทรงพระเยาวอยูมาก ราว 3 – 4 พระ
ชันษา ไดทอดพระเนตรหุนกระบอกของพระเจาบรมวงศเธอเจาองคเจาบุรฉัตรไชยากร (กรมพระ
กําแพงเพชรอัครโยธิน) ซ่ึงคงจะมีผูทําถวาย ไวเปนของเลนสําหรับเจานายพระองคเล็กๆ พระองค
เจาอนุสรฯ โปรดหุนและตองประสงคที่จะมีไวเปนของพระองคเองเปนกําลัง หมอมเจาหญิง
กระจาง สนิทวงศ ผูเปนอาของเจาจอมมารดาเกสรจึงคิดสรางหุนกระบอกขึ้นถวายทั้งโรงโดยรวม
กับหมอมเจาหญิง ชมนาด สนิทวงศ 
 

ลักษณะหุน 

 หุนนี้มีขนาดยอม แตวิจรประณีตดวยฝมือชาง เนื่องจาก ม.จ.หญิงกระจาง ทรงเปน
ชาง จึงปนหนาหุนเองดวยดิน มีตัวหุนครบ มีตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ ทั้งนางละเวงและตัวประกอบ
อ่ืนๆ อีกมาก ตัวนางผีเสื้อสมุทรทําเปนหนาคนมีหัวยักษครอบอยูขางบนอยางละครนอกเลน หนา
ยักษตางๆ นี้ ม.จ.กระจางมิไดทรงปนเอง แตวาจางชางฝมือทางปนหนาโขนใหสรางให เสื้อผาหุน
ปกดวยดายดิ้นเล่ือม มือหุนปนดวยดินแตนิ้วทาํดวยกระดาษมวนดัดใหออนอยางมือละคร 
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ลักษณะฉากและโรงหุน 

 จากคําบอกเลาของคุณยายเยื้อน รัตนชัย (สิทธิแสง) ผูเคยเปนขาหลวงของพระวิมาดา
เธอฯ กรมพระสุทธาสินีนาฏในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และเปนผูขับกลอมพระ
บรรทมของพระเจาลูกเธอพระองคเจาอนุสรศิริประสาธน เลาวา 
 ถึงแมจะเปนของเลนของพระเจาลูกเธอ แตหุนโรงนี้ก็มีฉากและเวทีอยางจริงจัง 
ระบายหอยดานบนโรงปกไหมทองและไหมสีเปนลายมังกรดั้นเมฆบนผาสีน้ําเงิน ฉากเขียนเปน
วิมานมีขี้เมฆมีประตูและมานแหวกสําหรบัใหหุนออก เขียนและสรางอยางวิจิตรดวยฝมือชางหลวง 
สวนที่เปนกระจกบังมือนั้นทําดวยผากั้นขึงตึง ไมมีรูปเขียนใสกระจกเปนรูปๆ อยางโรงหุนทั่วไป 
 

โอกาสที่แสดงหุน 

 หุนกระบอกโรงนี้ นอกจากจะเลนที่ตําหนักเจาจอมมารดาแลว ยังเลนตามตําหนัก
ตางๆ ที่อยูในหมูเดียวกัน ในพระบรมมหาราชวังดวย หากเจานายตางตําหนักตองพระประสงคจะ
ทอดพระเนตรหุนก็มาหาไป ทั้งนี้เลนไมเปนวาระและไมเนื่องในโอกาสอะไรแตเลนสนกุๆ ตั้งโรง
ในหองหรือในตําหนักก็ได หรือจะเลนหนาตําหนักก็ได ปรากฏวามีผูมาดูมาก เจานายองคเล็กๆ ก็
เสด็จ และบรรดาขาหลวงที่อยูในนั้นก็ตามเสด็จมาดูกันเนืองแนน บางครั้งก็เลนเก็บสตางค หากดู
ใกลๆ ก็คนละ 3 หรือ 4 บาท หากดูไกลๆ ก็คนละ 1 บาท แลวนําเงินเหลานั้นมาประทานแกบรรดา
ขาหลวงที่เปนผูเชิดหุน ผูบรรเลง และขับรองโดยทั่วหนากัน 
 ระยะเวลาที่หุนกระบอกลงโรง มักจะราว 2 ทุม จนถึง 2 ยาม 

 

เร่ืองที่ใชแสดงหุน 

 หุนกระบอกของพระองคอนุสรฯ นี้ เคยเลนเรื่องพระอภัยมณี ตอน “หนีผีเสื้อ” และ
ตอน “ตีดานดงตาล” คือ ตอนศรีสุวรรณกับสินสมุทรตีดานดงตาล และเลนเรื่องสังขทองตอน “ถวง
สังข” คุณยายเยื้อน รัตนชัย เลาวา พระองคเจาอนสุรณฯ ทรงเชิดเปนพระสังขทองดวยพระองคเอง 
ซ่ึงขณะนั้นก็ยังทรงพระเยาวมาก เมื่อพระสังขจะถูกถวงน้ําก็ทรงกันแสงกันจริงๆ คือรองไหกันโฮๆ 
คุณยายเยื้อนเองขณะนั้นยังเปนเด็กแตอายุมากกวาพระองคเจาอนุสรณ ก็รวมเชิดดวย แตตองมีเบาะ
นุนรองกันใหสูง ตัวหุนที่จับเชิดจะไดสูงโผลพนขอบเวทีขึ้นมา ในบางครั้งพระองคเจาอนุสรณ ก็
ทรงจับหุนปรากฏพระองคทรงยืนขึ้นมาจากขอบเวทีอยูหนาฉาก ดวยความสนุกสนานอยางเต็มที่ 
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 เร่ืองละครที่คณะหุนกระบอกทั่วๆ ไป ไมนิยมนํามาแสดง ดวยถือวาเปนเรื่องละครใน
คือ เร่ือง “อุณรุท” แตหุนกระบอกของพระเจาบรมวงเธอเจาพระองคเจาอนุสรศิริประสาธนนํามา
แสดงในตอนที่นางศุภลักษณอุมพระอุณรุทพาเหาะไปหาทางอุษาที่เมืองรัตนา 
 

การบรรเลงและขับรอง 
 ในการแสดงหุนแตละครั้ง ม.จ.หญิงกระจางจะทรงปรึกษาเรื่องเพลงการบรรเลงและ
ขับรอง ทั้งใชปพาทยของพระวรวงศเธอพระองคเจาอลังการทั้งปวง เปนปพาทยเครื่องใหญ แตเปน
ชุดเล็กอยางปพาทยเขาวงมโหรี ผูบรรเลงลวนเปนสตรี สวนผูขับรองก็ลวนสตรีเชนกัน ดวยเจานาย
แตกอนตางก็มีละครอยูในพระอุปถัมภเปนสวนมาก จึงไมเปนการยากที่จะหาผูมีความสามารถทั้ง
ตนเสียงและลูกคูที่เจนจัดอยูกับการรองละครมารองถวายในการแสดงหุนกระบอกของพระเจาลูก
เธอพระองคเจาอนุสรฯ นี้ 
 ขอที่แปลก คือ แมจะเลนเปนหุนกระบอกก็ตาม แตไมมีการรองเพลงหุนเขาซออูดัง
เชนการเลนหุนกระบอกทั่วๆ ไป มีการรองเพลงหุนเขาซอเปนเอกลักษณ หากเลนเปนละคร การ
บรรเลงและขับรองทุกอยางเปนไปอยางละครหมด แมแตเลนเรื่องพระอภัยมณีอันเปนเรื่องที่หุน
นิยมเลน ก็บรรเลงและขับรองอยาละครทุกประการ 
 ตอมา พระเจาลูกเธอ พระองคเจาอนุสรฯ ไดส้ินพระชนมลง หลังจากที่เจาจอมมารดา 
ม.ร.ว.เกสรไดถึงแกอนิจกรรมไปกอนไมนานนัก คุณยายเยื้อนจึงเปนผูขับรองอยูในตําหนักของ
พระวิมาดาเธอฯ กรมพระสุทธาสินีนาฎ โดยมีหนาที่ขับรองถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวทุกวัน จนกระทั่งเสด็จสวรรคต 
 คุณยายเยื้อนไดทูลลาออกมาทําการสมรสกับคุณหลวงศรีบุรินทร (สุวรรณ รัตนชัย) 
และเมื่อ ม.จ.หญิงกระจาง สนิทวงศ ผูไดเคยเลี้ยงคุณยายเยื้อน เสมือนบุตรบุญธรรม ไดถึงชีพิตักษัย
ลงหุนกระบอกทั้งสิ้นจึงตกเปนของคุณยายเยื้อน รัตนชัยทั้งหมด 
 แตเนื่องจากญาติทางฝายสามีเห็นวาหุนกระบอกเหลานี้เปนของ “มีครู” คนไทยแต
กอนถือกันวาเปนของ “รอน” เอาเก็บไวในบานไมได จึงนําหีบที่เก็บศีรษะหุนและเครื่องแตงตัวหุน
ทั้งหมดไปฝากพระไวที่วัดตะเคียน (วัดมหาพฤฒาราม) ดวยไมกลาเก็บไวในบาน 

 และตอมาในที่สุดไดขายใหแกคนจีนที่มีอาชีพคาของเกาไปทั้งหมดในราคา 30 บาท 



 199

หุนนายวิง 
 หุนนายวิง เปนหุนกระบอกรวมสมัยเดียวกันกับหุนคุณเถาะ หุนพระองคสุทัศนฯ และ
หุนจางวางตอ ตัวนายวิงเองเปนพี่เขยของนายเปยก ประเสริฐกุล ดวยภรรยาคือ นางตวน เปนพี่สาว
แทๆ ของนายเปยก 
 นายวิงมีบุตรีและบุตรกับนางตวน คือ 1. บุญ 2. ปุก 3. ตาบ 

 และบุตรีทั้งสองของนางวิง คือ เติบ และตาบ นี้เองที่เปนหัวเร่ียวหัวแรงในการหุน 
ดวยนางวิงเปนตั้วโผเจาของคณะ เชิดหุนเองไมเปน ลักษณะพิเศษของหุนคณะนายวิง คือ เปนหุน
กระบอกคณะเดียวที่เชิดดวยมือขวา คือใชมือขวาของคนเชิดจับแกนไมกระบอก และใชมือซายของ
คนเชิดจับตะเกียบ ในขณะที่การเชิดหุนกระบอกทั่วๆ ไป ใชมือซายของผูเชิดจับแกนไมกระบอก 
และใชมือขวาของผูเชิดจับตะเกียบ 
 หุนกระบอกของนายวิงนี้ นับงานเลนตามโรงบอนเบี้ยประจํา เรียกกันวา “งานเหมา” 
คือเหมาเลนเปนเดือน บางครั้งสิบหาวันก็จายคาตัวกันเสียที ดวยแตกอนตามโรงบอนมีมหรสพให
คนดู เชน งิ้ว ลิเก ละคร และหุนกระบอก เปนตน การแสดงก็ไมตองพิถีพิถันอะไรนัก สักแตวาเลน
ไดเปนเรื่องราวก็พอ สาเหตุที่มีมหรสพใหคนดู ก็เพื่อดึงดูดใหคนไปเที่ยวโรงบอนกันมากๆ ดู
มหรสพแลวก็เลยเลนการพนัน เชน แทงถั่วโปในโรงบั่นนั้นเสียเลย หรือบางครั้งเด็กที่ติดไปกับพอ
แมหรือยายาย คร้ันผูใหญไปเลนการพนัน ก็ทิ้งเด็กไวใหดูการมหรสพเพื่อเด็กจะไดไมตามกวน
สมาธิ มหรสพที่แสดงตามโรงบอนนี้ แสดงวันละสองเวลา คือ ตอนบายเวลาหนึ่งราวๆ บาย 2 โมง 
ถึงบาย 4  โมงเวลาหนึ่ง หลังจากหยุดพักรับประทานอาหารแลว จึงเริ่มแสดงอีกราว 2 ทุม จนถึง 2 
ยาม จึงเลิก 
 นายเปยก ประเสริฐกุล เอง กอนที่จะสรางหุนตั้งขึ้นเปนคณะหุนนายเปยกฯ ก็เคยเชิด
หุนใหกับหุนคณะนายวิงผูเปนพี่เขยมากอน แลวเลยฝากเงินคาตัวที่ไดไวกับนางตวนพี่สาวผูเปน
ภรรยานายวิง ดวยยังไมมีครอบครัว คร้ันนายเปยกฯ มีครอบครัว คิดจะตั้งคณะหุนเปนของตนเอง 
ไปขอเงินฝากที่ฝากสะสมไวสิบชั่งกอนนายวิง นายวิงกลับอิดออดไมยอมใหทั้งหมด กลับไปบางดึง
เอาไวบาง ทั้งประมาทนายเปยกฯ วาไมมีวันจะสรางหุนขึ้นไวเปนคณะของตนเองได นายเปยกฯ จึง
ไดล่ันวาจากับนายวิ่งวา หากตั้งคณะหุนขึ้นไดจริง ก็จะทําประตูเปนเพชร และเมื่อนายเปยกฯ ไดตั้ง
หุนคระนายเปยก ประเสริฐกุลข้ึนแลว ก็ไดทําประตูเปนซุมเรือนแกวดาดดวยกํามะหยี่น้ําเงิน
ประดับดวยเพชรกนตัดมีเรือนทําดวยเงินแท ผิดกับซุมประตูสําหรับหุนเขาออกของหุนคณะอื่นๆ ที่
มักจะทําซุมเรือนแกวเขียนสีไมก็ประดับดวยลายกระดาษทองน้ําตะโกฉลุ หุนคณะนายเปยกฯ จึงได
รับสมญาอีกอยางหนึ่งวา “หุนนายเปยกประตูเพชร” 
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 ตอมา เมื่อทางการไดเลิกโรงบอนเบี้ย หุนคณะนายวิงก็หมดทางหากินไปอีกทางหนึ่ง 
แตก็ยังคงเลนรับงานหา เชนเดียวกับคณะหุนทั่วๆ ไปในยุคเดียวกัน และนอกจากจะมีหุนแลว นาย
วิงก็ยังสรางปพาทยไวเปนของตนเองดวย นับวาเปนผูมีฐานะดีคนหนึ่ง  ภายหลังนายวิงไดเจ็บปวย
ทุพพลภาพลงจนถึงวิกลจริต ตองจับลามโซเอาไว กิจการละเลนหุนกระบอกก็เลยตองลมเลิกไป จน
กระทั่งนายวิงไดเสียชีวิตลง นายบุญผูบุตรซึ่งติดฝน จึงเอาศีรษะหุนและเครื่องดนตรีปพาทยออก
จํานํากับรานคนจีนที่เวิ้งนครเกษมทีละชิ้นสองชิ้นเพื่อเอาเงินไปสูบฝน จนในที่สุดไมเหลือศีรษะ
หุนแมแตหัวเดียว 
 ในปจจุบันไมทราบวาศีรษะหุนคณะนายวิง ตกอยูกับผูใด 
 

หุนพระยาสุนทรฯ 

 พระยาสุนทรเทพพระบํา (เปล่ียน สุนทรนัฎ) เปนปลัดกรมมหรสพ ในสมัยรัชกาลที่ 6 
มหรสพที่พระยาสุนทรจะตองดูแลรับผิดชอบก็คือหนังใหญ แตก็มีคณะหุนกระบอก และโขนละคร
อยูในอุปถัมภ เปนของสวนตัวเปนคณะใหญ ถึงขนาดสามารถจะรับงานโขนไดสองงานในคราว
เดียวกัน 
 มารดาของพระยาสุนทรฯ ช่ือเอม มีความรูความสามารถในทางโขนละครเชนเดียวกัน 
สวนภรรยา คือ คุณทิพย (พลางกูร) สุนทรนัฏ ไมไดเปนโขนละคร แตรอบรูในเรื่องนาฎศิลป ใครรํา
ดี รําไมดีหรือผิดถูกอยางไร ทานบอกไดหมด 
 จากคําบอกเลา ของคุณสนั่น วัณโณ ผูเปนหลานของคุณหญิงทิพย สุนทรนัฎ และเคย
อยูในบานของพระยาสุนทรฯ มาตั้งแตเล็กเลาวา 
 หุนกระบอกของพระยาสุนทรฯ นี้ เมื่อคุณสนั่นเขามาอยูในบานพระยาสุนทรฯ ไมเคย
เห็นออกแสดงแลว หรือจะแสดงแตคุณสนั่นยังเด็กมากจําไมไดก็เปนได แตก็เห็นมีอยู 1 โรง ทั้ง
ฉาก ประตู และกระจกบังมืออยูครบ เมื่อมีพิธีไหวครูประจําป คือ เดือน 6 วันพฤหัส ขางขึ้น จะตอง
ไหวครู โขน ละคร หุนกระบอก และหนังใหญ รวมกันทั้งหมด ที่บานพระยาสุนทรฯ ซ่ึงปจจุบัน
เปนที่ตั้งของศาลาสันติธรรม คุณสนั่นเลาวา พระยาสุนทรฯ ทูลขอเมื่อรัชกาลที่ 6 รับสั่งกับพระยา
นัฎกานุรักษ วาใครๆ เขาก็ขอกัน แตอายเปลี่ยน (พระยาสุนทรฯ) ไมยักขอ พระยาสุนทรจึงขอที่ดิน 
(ที่เปนศาลาสันติธรรมในปจจุบัน) สําหรับอยูอาศัย “ชั่วชีวิต” เมื่อพระยาสุนทรฯ เสียชีวิตลง เมื่อ
อายุราว 90 ป คุณหญิงทิพยจึงตองยายมาอยูที่ตึกดิน พรอมทั้งเครื่องโขนละคร หนังใหญ หุน
กระบอก และดนตรีปพาทยทั้งวงของพระยาสุนทรฯ ไดถูกระเบิดเสียหายหมดทั้งวงเมือสงคราม
โลกครั้งที่สอง ในขณะที่ละครคณะหนึ่งมาขอเชาไปบรรเลง ตอมาเครื่องโขนละครเหลานี้ได
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กระจัดกระจายสูญหายไปสิ้น ซ่ึงเกิดจากการเชายืมแลวไมสงคืน และจากการยายที่อยูของคุณหญิง
ทิพยหลายครั้ง เหลือแตหุนกระบอกเทานั้นที่ยังอยู 
 

ลักษณะหุน 

 ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ ที่พระที่นั่งอิศราวินิจฉัย มีหุนกระบอกพระอภัยมณีและ
นางเงือกจารึกไววา “พระยาสุนทรเทพระบําให” ที่นาสังเกต คือ มือหุนขางซายของพระอภัยฯ อัน
เปนมือที่ตั้งวงรําและทําดวยไมแกะ มนีิ้วส่ีนิ้ว คือ นิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วช้ี และนิ้วกอย ทําเปนนิ้วที่
กระดกไดแยกจากนิ้วโปง ในขณะที่หุนกระบอกคณะอื่นๆ ทําเปนมือนิ่งตั้งวงเฉยๆ นิ้วไมกระดิก 
ทั้งนี้ไมนับมือหุนหลวงและนิ้วมือหุนละครเล็กคณะนายแร ซ่ึงทํานิ้วกระดิกได 
 หุนกระบอกพระยาสุนทรฯ มีขนาดยอมกวาหุนกระบอกคณะนายเปยกฯ เล็กนอย จาก
ปลายมือถึงปลายมือหุนตัวพระยาวราว  14- 18 นิ้ว และจากตีนผาเสื้อหุนถึงไหลหุนราว 13 นิ้ว ทับ
ทรวงทําดวยผาปกดิ้นเลื่อมลูกปด กรองคอปกดิ้นเล่ือมขลิบริมดวยครุยเงินหอยลงมายาว อินทรธนู
ปกมีโครงซับในทําดวยใบลาน เสื้อหุนปกดิ้นเลื่อมบนกํามะหยี่บาง ผาไหมแพรบาง มือหุนแกะดวย
ไมทั้งสองขาง 
 ศีรษะหุนของพระยาสุนทรฯ แกะดวยไมทั้งสิ้น ไมมีทําดวยวิธีปดกระดาษผาแมแตหัว
เดียว ไมเนื้อเบาเหลานี้เมื่อแกะแลวแตงเนนดวยรัก แลวจึงปดกระดาษเขียนสี เครื่องประดับศีรษะ
ประดับดวยกระจังกระแหนะรัก ปดทองประดับกระจก มีปนจุเหร็จหุน 2 อัน ที่ยังเหลืออยูเปน
สมบัติของคุณสนั่น วัณโณ ทําดวยหนังจริงๆ ประดับดวยลวดลายและกระจังรักกระแหนะ ปดทอง 
ประดับกระจกละเอียดลออมาก แสดงใหเห็นถึงฝมืออันสูงของชางในยุคนั้น 
 นอกจากนี้ยังมีหัวหุนแหมมและฝรั่งแกะดวยไมทั้งหัวมีตาเปนแกวสีน้ําเงิน และหัวจีน 
หัวเจาเงาะ ตลอดจนหัวตัวกากอีกหลายหัว หัวตัวตลกบางหัวทําปากใหอาใหหุบได มีไมยาวทอน
หนึ่งแกะเปนโครงกระดูกเปรต ซ่ึงก็คงจะเปนเปรตตัววันทอง แสดงวาหุนกระบอกพระยาสุนทรฯ 
นี้ สามารถจะเลนเรื่องขุนชาง- ขุนแผน ตอนที่นิยมดูกัน คือ ตอน “พระไวยยก” ได และจากหัวหุน
เกาเหลานี้ เชน หัวแหมม หัวเจาเงาะ ก็แสดงใหเห็นวา นอกจากเรื่องพระอภัยมณีที่นิยมเลนเปนหุน
แลว ละครนอกเรื่องอื่นๆ เชน สังขทอง ก็ยังนิยมเลนเปนหุนกระบอกเชนเดียวกัน 
 ขอที่นาสังเกต คือ กรองคอหุนตัวพระของหุนกระบอกในสมัยนี้ เชน หุนของพระยา
สุนทรฯ หุนของจางวางทั่วฯ มักติดครุยเปนเหมือนดินเงินขนาดใหญหอยลงมารอบๆ และดูเหมือน
ขนาดของมือหุนพระยาสุนทรฯ ที่แกะดวยไมจะมีขนาดคอนขางเขื่อง 
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ลักษณะฉากและโรงหุน 

 จากคําบอกเลาของคุณสนั่น วัณโณ เลาวา ฉาก (หรือระบายขางบนฉาก) ปกเปนลวด
ลายจีน มีตัวงิ้ว มังกรเปนตัวๆ ปกดวยไหมสีและไหมทองวิจิตรพิสดาร ยังเก็บมาจนสมัยหลังผาได
ผุพังขาดไป เหลือแตตัวงิ้วที่ปกเปนตัวๆ และสูญหายไปในที่สุด ปรากฏวาฉากหลังตัวหุนที่ใชคน
บังเคนเชิด (จากคําบอกเลาของคุณสนั่น) ใชมูล่ีหอยแทนที่จะเปนผาโปรง เชน หุนคณะนายเปยก 
และหุนคณะอื่น โดยมากหุนสมัยปจจุบัน (252545) ที่เห็นยังใชมูล่ีเปนฉากบังระหวางตัวคนเชิด
และหุน คือ หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป ของนายวงษ รวมสุข แหงอัมพวา สมุทรสงครามผู
เปนศิษยแมครูเคลือบ 
 กระจกบังมือที่ใชเปนเวทีหุนกระบอกพระยาสุนทรฯ มีจํานวน 8 ชิ้น เปนรูปเขียนปด
ทอง ขนาด 2545 – 30 เซนติเมตร เขียนเปนเรื่องสุวรรณหงส อันเปนเรื่องละครนอกที่นิยมเลนกัน
มาทุกสมัย สันนิษฐานวาเรื่องสุวรรณหงสนี้ คงจะนิยมเลนเปนหุนกระบอก จึงนํามาเขียนเปนภาพ
กระจกบังมือ เชนเดียวกับหุนกระบอกคณะนายเปยกฯ นําเรื่องลักษณวงศอันเปนเรื่องที่นิยมเลนหุน
มาเขียนเปนกระจกบังมือเชนกัน 
 

หุนจางวางตอ 

 จางวางตอ ณ ปอมเพชร เปนนองพระยาไชววิชิตสิทธิศักดา (นาค ณ ปอมเพชร) และ
เปนหลานเจาจอมมารดามาลัยในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว เจาจอมมารดามาลัยนี้เปน
หลานของสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี เมื่อเล็กจางวางตอฯ อยูในพระอุปถัมภของพระราชวรวงศเธอ 
พระองคเจาดวงประภา และพระองคเจาสุดาสวรรค พระธิดาของเจาจอมมารดามาลัย เนื่องจากบิดา
ถึงแกกรรมเสียตั้งแตยังเยาว 
 ตามประวัติกลาวา จางวางตอ เปนจางวางของพระเจาบรมวงศเธอกรมหมื่นวรวัฒนศุ
ภาการ (พระองคเจาเฉลิมลักขณาวงศ) พระราชโอรสองคที่ 35 ในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจา
อยูหัว และเจาจอมมารดาขลิบ จึงนับวาจางวางตอ เปนคนของ “วังหนา” โดยแท โดยมีผูที่ไดรับ
ตําแหนง “จางวาง” นี้ ถึงแมจะเปนที่ทราบวา ไมใชตําแหนงที่เปนพระบรมราชโองการตั้ง ดังเชน
ตําแหนง เจากรมปลัดกรม ทนายตามลําดับ แตเจานายที่ “ทรงกลม” เทานั้นจึงจะมี “จางวาง” ได 
และผูที่ไดตําแหนง “จางวาง” นี้ดูจะเปนผูที่ไดรับใชใกลชิดสนทิเสนหาตอเจานายยิ่งกวาตําแหนง
อ่ืน 
 จากคําบอกเลาของคุณเติบศรี (ณ ปอมเพชร) วีระไวทยะ ผูเปนหลานของจางวางตอฯ 
เลาวา 
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 จางวางตอฯ มีภรรยาช่ือ “ทองคํา” เปนธิดาคหบดีอําเภอนครชัยศรี และคุณทองคํานี้
เปนคนงาม ถึงกับเปนนางเอกละครของเจาจอมมารดามาลัย ดวยเขามาถวายตัวฝกหัดรําละครตั้งแต
ยังเล็ก จางวางตอฯ และคุณทองคํา มีบุตรธิดาดวยกันคือ 1. ตาด   2. ตาย (ขุนนารถนิกร ผูเปนบิดา
คุณเติมศรี) 3. ตวน 
 จางวางตอฯ ไดรับมรดกจากเจาจอมมารดามาลัย เปนโขนละครและขาทาสบริวารทั้ง
ไดบานคือ “ตึกคลองคราม” เปนที่อยูอาศัย เดิมบานจางวางตอฯ อยูตรงที่ที่เปนพระแมธรณีบีบมวย
ผมเชิงสะพานผานฟาในปจจุบัน เมื่อทางการทําถนนตัดผานขามคลองหลอดมายังทุงพระเมรุจึงยาย
มาอยูที่ทาขางวังหนาเปนที่หลวงมีตึกใหญสามหลังอยูหลังวัดพระแกววังหนา 
 แตแรก จางวางตอฯ มีแตโขนละครและวงดนตรีปพาทยเปนคณะใหญดวยมีผูบริวาร
มากมาย ตอมาจึงสรางหุนกระบอกขึ้นออกเลนรับงานทั่วไป นบัเปนคณะหุนกระบอกที่เปนที่นิยม
กันในสมัยนั้นเชนเดียวกับหุนคุณเถาะและหุนพระองคสุทัศนฯ 
 
ลักษณะหุน 
 ศรีษะหุนกระบอกของจางวางตอฯ แกะดวยไมเนื้อเบาทั้งแทงทุกหัว ไมมีหัวที่ปด
กระดาษผาขางในกระโหลกกลวงเลข ไมแกะเหลานี้ปนแตงดวยรักเพื่อเนนลักษณะหนาใหคมชัด
แลวจึงปดกระดาษเขียนสี ชางทําศรีษะหุนเหลานี้จากคําบอกเลาของคุณเติมศรี วีระไวทยะ เลาวา 
ไดทันเห็นการทําและการซอมหัวที่ออกแสดงแลวเกิดชํารุด โดยหัวหุนเหลานี้สรางและซอมในบาน
จางวางตอนั่นเอง มิไดวาจางใหทํามาจากชางอื่น ชางทําหัวหุนคือ 
        1.  นายมิ่ง หรือคุณตามิ่ง 
        2.  นายเรือง หรือตาเรือง เปนผูชวย 
  ศรีษะหุนกระบอกของจางวางตอฯ ที่ยังอยูในครอบครองของคุณเติมศรีนี้ มีอยู
ประมาณ ๕๐ ศรีษะ นับวายังอยูในสภาพสมบูรณ เนื่องจากหลังจากจางวางตอฯ เลิกเลนหุนก็ไมได
มีการสืบทอดการละเลนหุนนี้มาถึงรุนลูกหลาน หัวหุนถูกเก็บไวเฉยๆ ไมมีการเขียนสีทับบนหนา
หุนครั้งแลวครั้งเลาเชนหนาหุนที่เอาออกแสดงบอย ๆ  
 สําหรับหัวหุนพระ – นาง ปนเปนหนาคนธรรมดา เขียนคิ้ว ตาและระบายสีปาก
เหมือนอยางตัวละครในสมัยนั้น ไมเขียนเสนฮอและพรายปากหรือทําหนาทรงมะตูมอยางหุนหลวง
หรือหุนใหญแตหากเปนหัวหุนในเรื่องรามเกียรติ์แลว ก็ทําหนาทรงมะตูม เขียนเสนฮอ มีพรายปาก
อยางหนาโขน ตัวพระ เทาที่เห็นมีหนาพระวิสสุกรรม พระลักษมณหนาทอง หนาพระอินทร (หรือ
พระราม) สีเขียวเฉพาะหัวพระหนาเขียวนี้มีขนาดเล็กกวาหัวหุนอื่น ๆ ในชุดเดียวกัน เขาใจวาจะ
เปนหัวหุนสําหรับหุนตัวชักรอกหรือตัวเหาะที่ทําใหเห็นทั้งตัว 
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 นอกจากนี้ก็มีหัวทศกัณฐหนาเขียว-หนาทอง หัวสหัสเดชะ พิเภก สัทธาสูร อินทรชิต 
และยักษยอดกระหนก ฯลฯ ศรีษะลิงมีหัวหนุมาน 2 หัว นอกนั้นก็เปนสุครีพ องคต และอื่น ๆ นอก
จากนี้ก็ยังมีหัวสินสมุทรหนาทอง และนางผีเส่ือสมุทรหนาเขียวและหนาสีจันทรและหัวแกวหนา
มาปดทองสําหรับใชสวมบนหัวหุนตลอดจนหัวชาง หัวมา สําหรับสวมบนหัวหุนอีกทีอยางละคร
ใชสวม และหัวตัวตลก ตัวภาษา และตัวกากอื่น ๆ อีกมาก อุบะสําหรับหัวหุนตัวพระตัวนางใชดอก
มะละกอรอยเปนอุบะ ทัดดอกชบาหนู 
 
ลักษณะฉากและโรงหุน 
 ฉากหุนกระบอกของจางวางตอฯ เขียนเปนปราสาทราชวัง เสาไมรวกที่เปนเสาโรงมี
สังกะสีตัดโคงเปนรูปครึ่งวงกลมดาดดวยผาแดง ประดับดวย “กระดาษทองน้ําตะโก” ฉลุเปนลวด
ลายประกบไวที่เสาไมรวก ๖ ตน ดานบนและดานลางของเสาเปนลายกรวยเชิงอันวิจิตร ระบายผาที่
หอยหนาฉากขางบนตลอดความยาวของโรงเปนผาแดง ประดับประดาษทองน้ําตะโกเปนลายเฟอง
มีครุยไหมเปนพูหอยตลอด มีโคมทําดวยผาแดงใบเล็ก ๆ ประดับกระดาษทองน้ําตะโก กันโคมมีพู
หอย โคมนี้แขวนเปนระยะตลอดความยาวของโรง 
 ประตูสําหรับหุนเขาออกจะมี ๔ ประตู หรือ ๒ ประตู ยังไมเปนที่ยืนยัน แตมานประตู
เปนผาสีแดงเขม ประดับกระดาษทองน้ําตะโก ฉลุเปนลวดลายพุมขาวบิณฑ เวทีหรือกระจกบังมือ
เปนรูปเขียนแบบวิจิตรกรรมไทยประเพณีแตไมทราบวาเรื่องอะไร 
 สําหรับผูผูกลวดลายกระดาษทองน้ําตะโก และเปนชางฝมือเอกของหุนโรงนี้คือ  
หลวงสลับสีสวรรค (แส)    ซ่ึงเมื่อมีการสรางหรือตกแตงฉากหุน คุณหลวงสลับฯ จะถูกเชิญมาทุก
คร้ัง คุณเติมศรีเลาวาเคยเห็นหลวงสลับเขียนลวดลายตาง ๆ ลงบนกระดาษทองน้ําตะโกที่ทับซอน
กันไวดีแลว เมื่อกําหนดลายแลวจึงใชเครื่องมอืตอกฉลุกระดาษทะลุถึงแผนลางสุด พอคลี่กระดาษ
ออกมาก็จะเห็นลวดลายอยางที่กําหนดเหมือนกันหมดทุกลาย แลวจึงนําแปงเปยกมาไลกระดาษ
ทองน้ําตะโกนี้ติดตรึงลงไปบนพื้นผาแดง 
 
คนเชิดหุน 
 คนเชิดหุนคณะจางวางตอฯ นี้เปนคนที่ “หา” มาทั้งสิ้น อันไดแกนักเชิดหุนกระบอกที่
มคีวามสามารถในสมัยนั้น เชน 
 1. แมเคลือบ หรือ “แมครูเคลือบ เชิดไดทั้ง พระ นาง ยักษ ลิง มีความสามารถทาง
ดนตรี คือ สีซอ ตีระนาด ตีฆอง เปาปได นอกจากนี้ยังเปนตนเสียง มีเสียงดังไดยนิไปไกล ดวยสมัย
กอนยังไมมีไมโครโฟนใช แมเคลือบสามารถรองตั้งแตหัวค่ําถึงดึกโดยเสียงไมตก แมเคลือบเปน
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คนอําเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา มีผิวคลํ่า รูปรางสูงใหญ แมครูเคลือบนี้เปนหัวหนาเรื่องการ
แสดงของคณะ 
  2. นายเปยก ประเสริฐกุล เปนคนเชิดคนสําคัญอีกเชนกัน ตัวตลกที่นายเปยกเปนคน
เชิดและเปนที่ติดใจและรูจักกนัดี ชื่อ “อาเหยก” หรือ “ไอหยก” เปนตัวเจก ไวหางเปย อาเหยกนี้เมื่อ
นายเปยกสรางหุนเปนของตนเองและตั้งคณะหุนนายเปยกฯ ก็มีตัวตลกชื่อ “อาเหยก” เปนเจกไว
หางเปยเชนกัน นอกจากตัวตลกแลว นายเปยกก็เชิดไดทั้ง พระ นาง และยักษ ลิง 
 3. นายไท เปนคนเชิดตัวดี ๆ เชน พระ  นาง ยักษ ลิง เชนกัน นายไทดูจะมีอายุแกกวา
นายเปยก 
 4. แมเวียน เชิดหุนได และเปนลูกคูไดดวย   
 5. แมวง นองแมเวียน เปนลูกคู 
 6. นายเพน เปนคนบอกบท ทั้งยังเปนคนคุมเครื่องฉาก สรรพสิ่งของโรงหุน ตลอด
จนคุมตัวหุน กํากับการสรางโรงแขวนฉาก และเมื่อจะเลนหุนเรื่องอะไร นายเพนนี้จะเปนคนจัดตัว
หุนไปในหีบและเก็บลงหีบเมื่อเลนเลิกแลว ตลอดจนเตรียมหนังสือบทตาง ๆ สําหรับการแสดง 
 
การบรรเลง 
 เนื่องจากจางวางตอฯ มีเครื่องดนตรีปพาทยอยูเองในครอบครอง จึงเพียงแตหาผู
บรรเลง เชน ผูตีระนาดเอก คือ 
 1. นายผล บานอยูวัดเสาประโคน 
 2. นายแกร (ไมทราบวาบรรเลงเครื่องมืออะไร) 
 เทาที่คุณเติมศรี วีระไวทยะ จําได ไดเลาวา ตามปกติปพาทยของจางวางตอฯ นี้เมื่อจัด
ไปบรรเลงประกอบการแสดงหุนมักไมคอยพิถีพิถัน แตหากมีการบรรเลงปพาทยประชันวงในงาน
ตางๆ ระหวางคณะของเจานายตางวัง ตางสํานัก จึงจะเลือกเฟนนักดนตรีและซักซอมกันอยางจริงจัง 
 
การแสดงและเรื่องที่ใชแสดง 
 ในการแสดงหุนกระบอกทุกครั้ง ภรรยาของจางวางตอฯ คือ คุณทองคํา จะตองเปนผู
คุมไปดวยทุกครั้ง โดยมากมักจะเปนการเดินทางโดยทางเรือ เมื่อนัดคนเชิดนักดนตรีมาพรอมกัน
และขนเครื่องสัมภาระตาง ๆ ลงเรือหมดแลว จึงจะออกเดินทาง มีแมครัวลงเรือไปดวยเพื่อทาํอาหาร
เล้ียงคนทั้งหมด คนแจวเรือและเปนลูกมือประกอบฉากหุนดวย ชื่อ นายแผน กับ นายเฟยม เครื่อง
ประกอบโรงหุนของจางวางตอฯ มีตัวเลขกํากับไวหมด พอถึงที่คนงานก็จัดการประกอบกันขึ้นเปน
โรงและฉากและเริ่มสูบตะเกียง โดยใชตะเกียงวอชิงตันพอแขวนตะเกียงเสร็จก็เร่ิมโหมโรง 
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 เร่ืองที่ใชแสดงก็คือเรื่องละครนอกที่นิยมเลนเปนหุนกระบอก เชน พระอภัยมณี ไชย
เชษฐ แกวหนามา ฯลฯ และยังเลนหุนเรื่องรามเกียรติ์ดวย มีราชรถปดทองประดับกระจกสําหรับทั้ง
ฝายมนุษยและฝายยักษ มีกลดสําหรับกางเวลาจะออกตรวจพล เร่ืองรามเกียรติ์ตอนที่เคยเลนมีตอน 
นางลอย สีดาหาย และทาวมาลีราชวาความ เปนตน เร่ืองขุนชางขุนแผนก็มีตอน จับเสนหสรอยฟา 
และตอนวันทองหามทัพ หรือที่เรียกกันวา “พระไวยยก” มาสีหมอกของขุนแผนหรือมาสีจันของ
พระไวย ทําดวยหนังตัดเปนรูปมาแลวเขยีนสีปดทองเปนมาแผน ใชบังอยูหนาตัวหุนใหเปนเหมือน
คนขี่มา บางครั้งก็มีการเหาะเหินเดินอากาศโดยใชหุนชักรอกขึ้นไป แตหุนจางวางตอฯ ดูเหมือนจะ
ไมมีการเปลี่ยนฉาก 
 ในการแสดงหุนทุกครั้ง ผูหญิงจะเปนตนเสียง คร้ันเวลาลูกคูรับรับไดกันทั้งโรง ทั้งคน
เชิดหญิงและชาย ไมมีการถือเขาถือเราทําใหการแสดงสนุกสนานและแนนแฟนดวยความสามัคคี 
หากมีการประชันยิ่งจะแสดงกันเต็มที่ โหมทั้งดนตรีและลูกคู เสียงกลองก็ดังสนั่นเพื่อเรียกคนดู 
บางครั้งถึงกับมีการตีปบตีมาฬอใหอึกทึกเพื่อขมขวัญฝายตรงขาม เมื่อมีการประชันทุกครั้งนายเพน 
คนบอกบทและคุมเครื่อง จะถูกจางวางตอฯ คาดคั้นไมใหแพประชันไดแมแตหนเดียว คร้ันพอการ
แสดงจบลงคนเชิดจะไมแตะตัวหุนแมแตนอย แตจะนั่งกินหมากพูดคุยพักผอนกันเฮฮาเพราะหมด
หนาที่และเหนือยจากการเชิดมาแลวคนงานก็จะจัดการเก็บหุนและสัมภาระลงหีบตามหนาที่ 
 ตัวจางวางตอฯ เองไมเคยเดินทางไปกับการแสดงหุนกระบอกแมแตคร้ังเดียวใหคุณ
ทองคําผูภรรยาคุมไปเทานั้น นอกจากหากมีการแสดงในกรุงเทพฯ บางครั้ง ก็จะไปดูอยูทางหนา
โรงเชนคนดูธรรมดาทั่ว ๆ ไป เพื่อสังเกตวาแสดงดีหรือบกพรองควรแกไขประการใด 
 เมื่อจางวางตอฯ เขาสูวัยชราก็ยายจากบานหลวงหลังวัดพระแกววังหนา มาอยูที่บาน
ริมแมน้ําเจาพระยาติดกับวัดเทวราชกุญชร ดวยเจาคุณเทพประสิทธินายก เจาอาวาสวัดเทวราชฯ 
เมื่อสมัยเด็กเคยคุนเคยนับถือกัน จึงจัดที่ใหทานจางวางตอฯมาปลูกบานอยูใกลกันกับทานเจาคุณฯ 
ที่วัด เนื่องจากทางราชการตองการที่อยูเดิมท่ีทาชางวังหนา ในระยะนี้โขนละคร ปพาทย และหุน
กระบอก ไมมีการแสดงอีกแลว 
 การแสดงหุนกระบอกครั้งสุดทายของคณะจางวางตอ เมื่อยายบานมาอยูวัดเทวราชฯ 
แลวมีอยูเพียงครั้งเดียว คือแสดง “ไชยเชษฐ” ถวายที่วังพระวิมาดาเธอฯ กรมพระสุธาสินีราฎ หรือที่
เรียกกันวา “วังแดง” อันเปนวังของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมหลวงลพบุรีราเมศวร พระ
ราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและพระวิมาดาเธอฯ ปจจุบันวังแดงเปนที่ทํา
การทรัพยสินฯ 
 หลังจากนั้น หุนกระบอกทั้งโรงก็ถูกเก็บลงหีบ ทั้งเครื้องดนตรีปพาทยทั้งเครื่องหา
เครื่องใหญตลอดจนปพาทยมอญทั้งวง ทั้งฉากหุน หัวโขน เครื่องแตงตัวโขนละครทั้งสิ้นถูกเก็บสิ้น 
ไมมีใครดูแลรักษา กระทั่งจางวางตอถึงแกกรรมเมื่ออายุราว ๘๖ ป ส่ิงของมีคุณคาทางศิลปะเหลานี้ 
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ก็ถูกปลวกและหนูกัดทําลายไปมากตอมาก ระบายฉากหุนทําดวยผาแดงปดลวดลายกระดาษทองน้ํา
ตะโดที่มวนเก็บเอาไว ก็ตองโยนทิ้งทั้งมวนระบายเพราะแมวเขาไปขดตายอยูขางใน 
 เมื่อขุนนารถนิกร (ตาย ณ ปอมเพชร) ผูเปนบิดาของคุณเติมศรี และคุณตาดผูเปนปา
และคุณตวนผูเปนอาถึงแกกรรม หุนกระบอกจึงเปนสมบัติของคุณเติมศรี (ณ ปอมเพชร) วีระไวท
ยะ ผูเปนหลาน จางวางตอฯ ดังนี้ 
 

หุนจางวางทั่ว 
 จางวางทั่ว พาทยโกศล เปนบุตรของครูทับ หรือหลวงกัลยาณมิตาวาส (ทัย พาทย
โกศล) เกิดเมื่อ พ.ศ. ๒๔๒๙ ที่บานขางวัดกัลยาณมิตร ฝงธนบุรี เมื่อตนสมัยรัชกาลที่ ๕ ตระกูล
พาทยโกศลนี้เปนตระกูลเกาแกซ่ึงสืบทอดการดนตรีไทยมาชานาน 
 ตําแหนง “จางวาง” นี้ เปนตําแหนงจางวางของวังบางขุนพรหม อันเปนวังของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ กรมพระนครสวรรควรพินิต พระราชโอรสในพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และพระนางเจาสุขุมมาลยมารศรี พระอัครราชเทวี ดวยสมเดจ็พระ
เจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระนครสวรรคฯ โปรดการดนตรี จางวางทั่วฯ จึงเปนครูดนตรี     ของวง
วัง บางขุนพรมหมอันเปนวงดนตรีที่นับวาเปนหนึ่งในบรรดาวงดนตรีของเจานายอีกหลายวงที่ขึ้น
ช่ือยูในยุคนั้น เพลงที่จางวางทั่วฯ ไดแตงเอาไวมีมากมาย เชน เพลงพมาหาทอเถา เพลงสี่บท เพลง
บังใบเถา เพลงอาถรรพณเถา เพลงกัลยามิตร ฯลฯ จึงนับวาทานเปนปรมาจารยทางดนตรีไทย
อาวุโสอีกทานหนึ่งที่มีผลงานและชื่อเสียง ตลอดจนมีลูกศิษยลูกหาอีกมาก 
 จางวางทั่วฯ มีบุตรที่เกิดจากยางปลั่ง พาทยโกศล ๘ คน แตไดถึงแกกรรมเสียแตยัง
เยาวเสีย ๖ คน เหลือเพียง ๒ คน คนที่มีช่ือเสียงเปนที่รูจักกันดีตอมา คือ นาวเทวาประสิทธิ พาทย
โกศล  (ถึงแกกรรมเมื่อ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๑๖)  และคุณหญิงไพฑูรย กิติวรรณ ผูเปนพระอาจารย
ทางดนตรีไทยทานหนึ่งของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี 
 เนื่องจากนางปลั่งเสียชีวิตลงตั้งแตบุตรยังเล็ก ๆ บุตรและบุตรีทั้งสองจึงอยูในความดู
แลของนางเจริญ พาทยโกศล ซ่ึงเปนที่รูจักกันดีในนามของ “หมอมเจริญ” ผูขับรองเพลงไทย และ
ครูฝกหัดขับรองเพลงไทยที่มีชื่อเสียงเปนเอก ลูกศิษยที่สืบทอดการขับรองเพลงไทยในทางของ
ทานมาจนทุกวันนี้ไดแก คุณครูอุษา (ทับ) สุคนธมาลัย เปนตน 
 นอกจากจะมีวงดนตรีปพาทย “พาทยโกศล” แลว จางวางทั่วฯ ยังมีหุนกระบอกอยูใน
คณะออกเลนรับงานในระยะที่หุนกระบอกกําลังเปนที่นิยมดูกัน นับวาเปนคณะหุนที่มีช่ือเสียงรวม
สมัยเดียวกันกับหุนของจางวางตอฯ หุนพระองคสุทัศนฯ ฯลฯ 
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ลักษณะหุน 
 หุนของจางวางทั่วฯ มีทั้งหุนเรื่องรามเกียรติ์ พระอภัยมณี และเรื่องละครอ่ืน ๆ ที่ใช
เลนได เชน พระปนทอง (แกวหนามา) สังขทอง หรือขุนชาง – ขุนแผน ขนาดของศรีษะหุนดูจะเล็ก
กวาของหุนคณะอื่น ๆ เล็กนอย ไมทราบวาผูใดเปนชางทําศรีษะหุนเหลานี้ แตเขาใจวาคงทีหลายฝ
มือ หัวหุนที่ใชเลนในเรื่องละคร เชน หนาลาว หนากุมาร และอีกหลายหนา เปนสกุลชางเดียวกัน
กับหุนของผูใหญปนที่โรงเรียนวัดนายโรง ทั้งการเขยีนสีผิวและเขียนหนาตา คลายกับวาทํามาจาก
ชางชางเดียวกัน 
 หัวยักษในเรื่องรามเกียรติ์อีกหลายหัวของจางวางทั่วฯ ก็เปนฝมือเดียวกับชางที่ทําหัว
หุนยักษใหกับหุนคณะนายเปยกฯ ชางทํานี้คือ “ครูศิริ” ชางทําหัวโขนมีช่ือในยุคนั้น ครูศิรินี้เปนตา
แทๆ ของ “คุณครูชิต แกวดวงใหญ” ชางทําหัวโขนมีชื่อในปจจุบัน สวนหัวลิงอีกหลายหัวอง
จางวางทั่วฯ มิใชฝมือครูศิริ แตเปนฝมือชางอื่น ซ่ึงไมสามารถจะสืบสวนมาบรรยายไว ณ ที่นี้ได  
 เส้ือหุนของจางวางทั่วฯ ก็เชนเดียวกับหุนของจางวางตอฯ และหุนคณะอื่น ๆ รวม
สมัยเดียวกันกลาวคือปกเย็บดวยดิ่นเลื่อมลงบนผาไหมแพรหรือผาดวนแพร และกํามะหยี่อยาง
วิจิตร ลักษณะพิเศษที่เห็นไดชัดในหุนรวมสมยัเดียวกันนี้ คือครุยเปนดิ้นเงินที่หอยรอบ ๆ นวมคอ
ตัวพระ ตัวยักษ และตัวลิง หรือบางครั้งหอยยาวลงมาทับทรวง ซ่ึงหุนทุกคณะนิยมแตงตัวเชนนี้
เหมือน ๆ กันหมด เสื้อของหุนตัวลิงในเรื่องรามเกียรติ์ของหุนจางวางทั่วฯ ปกเลื่อมเปนลายกนหอย
เหมือนอยางเสื้อลิงที่ใชในการแสดงโขน 
 มือหุนของหุนจางวางทั่วฯ แกะดวยไมทั้งสองมือ มือลิงก็แกะดวยไมทําทาตั้งวง
เหมือนอยางที่พวกตัวลิงทําในการแสดงโขน สวนมือตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ ก็เชนเดียวกับหุน
กระบอกทั่วไป คือ มือซายตั้งวงรํา มือขวาถืออาวุธ ยกเวนหุนตัวนางที่ตั้งวงรําทั้งสองมือ มือหุนที่
แกะดวยไมนี้จะหนาและมีขนานเขืองเล็กนอย เมื่อเทียบกับสัดสวนของศรีษะและสัดสวนของตัว
หุน 
 
คนเชิดหุน 
 คนเชิดหุนของคณะจางวางทั่วฯ ก็เปนชุดเดียวกันกับที่เชิดในหุนคณะตาง ๆ ในสมัย
เดียวกัน เพราะจางวางทั่วฯ นั้น เปนเจาของคณะหุนหรือ “ตั้วโผ” เทานั้น มิไดมีคนเชิดหุนอยูใน
สังกัดคณะ เมื่อจะแสดงหุน ก็จะตองหาคนเชิดมาเชิด ซ่ึงไดแก 
 
   1. แมเคลือบ 
  2. นายไท 

 3. นายเปยก 



 209

  และคงจะมีคนเชิดหุนที่อยูในกลุมเดียวกันกับทานที่เอยนามมาทั้งสามนี้ มารวมเชิด
ดวยอีกดวนในสมัยที่หุนกระบอกกําลังเปนที่นิยม ก็ดูเหมือนจะมีคนเชิดหุนที่มีความชํานะชํานาญ
อยูเพียงกลุมเดียวนี้เทานั้น ที่รับงานเชิดหุนใหกับหุนทุกคณะที่มา “หา” ไปเชิด ไมไดสังกัดอยูใน
คณะหนึ่งคณะใดโดยเฉพาะเปนการจํากัด 
 จากคําบอกเลาของ “คุณครูเอ้ือน การณเกษม” ซ่ึงเปนศิษยครูจางวางทั่วฯ ไดเลาวา ที่
บานครูจางวางทั่วฯ นี้ คนปพาทยสําหรับทําหุน กับคนปพาทยสําหรับทําเพลงประชัน เปนคณะละ
วงกันเนื่องดวยมีความสันทัดจัดเจนไปคนละแนว ผูที่จะทําเพลงประกอบการแสดงหุนหรือโขน
ละคร จะตองแมนเพลงหนาพาทย มีปฏิภาณไหวพริบที่จะบรรเลงสอดแทรกอารมณใหกับการ
แสดง ตลอดจนการเชื่อมตอระหวางเพลงตาง ๆ ใหประสานกลมกลืนกัน ขอลําในการบรรเลงไมจํา
เปนจะตองโลดโผนวิจิตรพิสดารนัก สวนผูที่ทําเพลงประชันประเภทเพลงเดียวเพลงเถาตาง ๆ ก็จะ
ตองมีปฏิภาณไหวพริบไปในการอวดหนทางและฝไมลายมือซ่ึงกันและกัน 
 อยางไรก็ดี นักดนตรีที่มีความสามารถพิเศษบางทาน ก็อาจจะบรรเลงไดดีทั้งสองทาง 
เชน คุณครูพร้ิง ดนตรีรส (ถึงแกกรรมเมื่อ พ.ศ. 2524) และ คุณครูบุญยงค เกตุคง เปนตน 
 ในปจจุบัน หุนกระบอกของจางวางทั่วฯ ยังคงอยูครบบริบูรณ และถูกเก็บรักษาไวเปน
อยางดี ณ บานพาทยโกศล ขางวัดกัลยาณมิตร ฝงธนบุรี โดยแยกศีรษะกับตัวไวคนละตู พวกลิงไวตู
หนึ่ง หัวยักษไวตูหนึ่ง หัวที่ใชเลนเรื่องละครไวอีกตูหนึ่ง และยังมีหีบสําหรับเก็บพวกเสื้อผาและ
ศีรษะของตัวประกอบอีกหลายหีบ 
 ศีรษะหุนเหลานี้ยังอยูในสภาพที่สมบูรณพอสมควร ถึงจะชํารุดหักพังไปบาง แตก็ไม
ถึงปนปเสียจนไมเหลือเคาเดิม จากคําบอกเลาของ “คุณปายุพา พาทยโกศล” ผูเปนภรรยาของนาย    
เทวาประสิทธิ์   พาทยโกศล เลาวา หลังจากจางวางทั่วฯ ไดถึงแกกรรมแลว หุนกระบอกของทานยัง
ไดแสดงตอมาอีกสองสามครั้ง ในงานปที่ทองสนามหลวงแลว ก็เลิกไปในที่สุด ดวยไมมีคนเชิด 
เพราะคนเชิดพากันลมหายตายจากไปหมดสิ้น หุนและฉากหุนจึงไดถูกเก็บไวตั้งแตบัดนั้นจนบัดนี้ 
ยังไมเคยไดออกแสดงอีกเลย 
 
หุนนายเปยก 
 หุนกระบอกคณะ นายเปยก ประเสริฐกุล ดูเหมือนจะเปนคณะหุนกระบอกที่เปนที่รู
จักกันดีที่สุดในชวงยี่สิบปที่ผานมานี้ 
 ตามประวัติของนายเปยก ที่คัดจากหนังสืองานฌาปนกิจศพนายเปยก ประเสริฐกุล ณ 
วัดเครือวัลยวรวิหาร เมื่อวันอาทิยที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๐๓ ไดกลาวไววา นายเปยกเปนบุตรเกิดดวย
นายนุยและนางอิ่ม เมื่อเดือนพฤศจิกายน ๒๔๒๐ มีมีครอบครัวเมื่อ พ.ศ. ๒๔๔๐ กับ น.ส. มิ่ง และ
มีบุตรธิดารวมกัน ๖ คน แตไดถึงแกกรรมเสียตั้งแตยังเยาว คงเหลือแตเพียงธิดา เพียง ๒คน คือ  
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 1.  น.ส. หวา  ประเสริฐกุล 
 2.  นางชูศรี (ช้ืน) สุกลแกว 
 ในปจจุบันยังคงเหลือแตคุณครูชื้น อายุ 95ป (252545) เทานั้น ที่ยังคงสืบตอการเลน
หุนนี้อยูเนื่องจาก น.ส. หวาไดถึงแกกรรมไปเมื่ออายุได 64 ป จากคําบอกเลาของคุณครูผูเปน
ทายาทของนายเปยกเลาวา เดิมนายเปยกเปนคนคุมเครื่องโขนของคุณเถาะ ตั้งแตคุณเถาะยังไมได
สรางหุนกระบอกเปนแตโตโผโขนมีเครื่องใหเชา ผูที่ทําหัวโขนและซอมหัวโขนใหแกคุณเถาะ คือ 
“พระครูเหล่ียม” อยูวัดเสาประโคนหรือวัดดุสิดาราม รํ่าลือกันวา พระครูเหล่ียมมีฝมือทําหนาทศ
กัณฐไดงามสงาดูคมขลังเมื่อ “นายฮวด” ผูเลนโขนเปนตัวทศมีชื่อในสมัยนั้น ไดสวมใสหัวโขนทศ
กัณฐของพระครูเหล่ียม ก็สามารถออกรายรําไดงดงามจริงจังเปนที่ติดเนื้อตองใจของคนดูทั่วไป 
และพระครูเหล่ียมองคนี้ คือ ผูที่เปล่ียนชื่อเสียงเรียงนามใหแกนายเปยกเพราะเดิมนายเปยกมีชื่อวา 
“ไสว” แตเนื่องจากเปนคนมีอัธยาศัยมารยาทนุมนวลเรียบรอย เปนที่รักใครเอ็นดูของพระครูเหล่ียม 
ทานจึงเปลี่ยนชื่อใหใหมวา “เปยก” 
 นายเปยกหัดเชิดหุนกับใครไมปรากฏ แตเมื่อคุณเถาะสรางหุนนานเปยกก็หัดเชิดจน
เปนกับคณะคุณเถาะนี้ โดยเชิดเปนตัวตลกกอน และพยายามหัดเชิดตัวพระ นางและยักษไดดีทั้งที่
อายุยังนอย คนเชิดหุนที่อยูในคณะคุณเถาะและเปนญาติผูพี่กับนายเปยก ก็คือ “แมเคลือบ” หรือปา
เคลือบนอกจากคณะหุนคุณเถาะแลว เมื่อหุนคณะอื่นที่อยูรวมสมัยเดียวกันกับคุณเถาะมาหาไปเชิด 
นายเปยกก็ไป เชน หุนหระองคสุทัศนฯ หุนจางวางตอ หุนจางวางทั่ว หุนนายวิง ฯลฯ โดยที่นาย
เปยกยังไมไดสรางหุนเปนของตนเอง 
 ตอมาเมื่อ พ.ศ. ๒๔๔๐ นายเปยกไดมีครอบครัวกับ “แมมิ่ง” ผูเคยเปนละครของพระ
องคเฉิดโฉมฯ พระธิดาในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว นายเปยกจึงไดคิดสรางหุน
กระบอกขึ้นเปนของตนเอง เมื่อ พ.ศ. ๒๔๔๒ ขณะนั้นอายุ ๒๒ ป แรกที่เริ่มสรางหุนตองแอบ
สรางมิใหคุณเถาะผูเปนเจานายทราบ ดวยคนแตกอนถือวาเปนการแข็งขอหรือ “ตั้งตน” เอาใจออก
หางเจานาย 
 อยางไรก็ตามเมื่อคุณเถาะเห็นวานายเปยกมีความตั้งใจจริง และรักในอาชีพและศิลปะ
การเลนหุนกระบอก ถึงแมจะดาวาในระยะแรก แตตอมาก็อนุโมทนาและนิยมยินดี 
 หุนกระบอกคณะนายเปยกฯ จึงเปนหุนคณะลาสุดในบรรดาคณะหุนรวมสมัยเดียวกัน
อันเปนที่รูจักและเปนที่นิยม ทั้งแมมิ่งผูภรรยาซึ่งเปนละครก็นําทาทางของละครมาพลิกแพลงใหเขา
กับหุนจึงทําใหหุนกระบอกของนายเปยกรําไดสะสวยคลายละคร เปนที่ติดอกติดใจของคนดู 
 ประมาณป ๒๔๕๖ คือ ๒๕ ปหลังจากที่ไดสรางหุนกระบอกชุดแรกขึ้นมา นายเปยก
เห็นวาหุนกระบอกที่ใชแสดงอยูขณะนั้น ถึงจะมีความสวยงามก็จริงอยู แตมีขนาดเล็กอยูมาก ดูแต
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ไกลไมใครเห็น จึงไดลงมือสรางหุนขนาดเขืองขึ้นอีกชุหนึ่งมีแขนขาและแตงเครื่องเหมือนตัวละคร
จริงๆ เรียกกันวา “ละครเล็ก” 
 เมื่อสรางละครเล็กเสร็จ เปนขณะสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง ญี่ปุนขึ้น มีการพรางไฟจึง
ตองเก็บละครเล็กไวพักหนึ่ง เมื่อเหตุการณสงบลง จึงไดนําละครเล็กออกแสดงจนเปนที่นิยม และ
ตั้งแตสรางละครเล็กขึ้น หุนกระบอกชุดแรกก็เก็บลงหีบ ไมไดเอาออกแสดงอีกเลย  
 จนกระทั่งในราวป พ.ศ. ๒๔๙๘ สถานีไทยโทรทัศนไดเปดดําเนินการขึ้นระยะแรก ๆ 
หุนกระบอกชุดเล็กชุดแรกของคณะนายเปยก ประเสริฐกุล ก็ไดไปออกแสดงติดตอกันในเรื่อง 
“พระอภัยมณี” เปนเวลานานจนจบ และตอมาในป พ.ศ. ๒๕๐๗ ก็ไดกลับไปแสดงทางโทรทัศนอีก
ดวยเรื่อง “พระอภัยมณี” เชนเดิมอีกระยะหนึ่ง 
 
ลักษณะหุน 
 คุณครูช้ืน สกุลแกว เลาวา หุนกระบอกชุดแรกของนายเปยกผูบิดา สรางขึ้นกอนคุณ
ครูชื้นจะเกิดหลายป คือเมื่อเกิดมาก็ไดเห็นหุนชุดนี้อยูแลว ผูสรางศีรษะหุนชุดนี้ คือ  
  1. ครูมณี เปนสตรีและเปนชางปน – หลอพระอยูแถบบานชางหลอ 

 2. ครูศิริ เปนชางทําหัวโขนมีชื่อมากและเปนตาแท ๆ ของคุณครูชิต แกวดวงใหญ 
ชางทําหัวโขนมีชื่อในปจจุบัน 
  ศีรษะหุนกระบอกของนายเปยกที่เปนหัวพระหัวนาง หัวพราหมณเกสร หัวกุมาร หัว
อุศเรน ที่เปนหนาอยางหนาละคร ลวนเปนฝมือครูมณีทั้งสิ้น 
 พระครูฤาษีที่เปนหุนกระบอกนายเปยก มีอยู ๓ องค เปนฝมือครูมณี ๑ หัว และฝมือ
ครูศิริ ๒ หัว หัวพระครูฤาษีของครูมณีเลากันวาปนดวยหัวปลวก ถือกันวาศักดิ์สิทธิ์ สวนหัวพระครู
ฤาษีฝมือครูศิริรวมทั้งหัวยักษ – ลิง มีทศกัณฐ อินทรชิต หนุมาณ ฯลฯ ลสนแกะดวยไมสักทั้งแทง
ปนแตงดวยรักและปดกระดาษเขียนสี  แตหัวหุนฝมือ “ครูมณี” เปนหระดาษขางในกะโหลกกลวง 
ใชขี้ผ้ึงผสมชันปนแตงแลวจึงปดกระดาษเขียนสี ขอนาสังเกตคือ หุนกระบอกฝมือครูมณีชุดนี้เปน
หนามนุษย ไมทําหนา “ทรงมะตูม”อยางหุนโบราณ หากปนเหมือนหนาคนจริง ๆ กําลัง “ยิ้มละไม
อยูในหนา” เมื่อออกแสดงทําใหคนติดอกติดใจกวาหุนที่เขียนหนาอยางโบราณ นอกจากหนามนุษย 
ยังมีหนานางผีเส้ือสมุทร สินสมุทร และนางแกวหนามา อันเปนฝมือครูมณีทั้งสิ้น เฉพาะหนานาง
ผีเสื้อครูมณี เปนหนาหุนที่ขลังและมีชีวิตชีวาอยางยิ่ง 
 สวนเสื้อหุนและมือหุน “แมมิ่ง” ภรรยานายเปยกเปนผูสรางขึ้นเอง มีหุนคณะนาย
เปยกมือขวาของตัวพระที่ถืออาวุธแกะดวยไม แตมือซายที่ตั้งวงรําทําดวยหนัง คือใชหนังวัวหรือ
ความที่ขูดขนออกสิ้น แลวมาแชน้ําอยูหลายอาทิตยจนหนังนุม จึงเอามาตัดเปนรูปมือมีนิ้ว จึงเอา
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ลวดพันดัดจนงอเหมือนกําลังรํานําไปตากแดดใหคงที่ เมื่อแกะลวดออกแลวปดกระดาษทาสีฝุนสี
ขาว มือของ “ละครเล็ก” ก็ประดิษฐดวยไมและหนังเชนเดียวกัน แตมีขนาดโตกวา 
 สําหรับศีรษะหุน “ละครเล็ก” ดูเหมือนจะมีฝมือ “ครูมณี” ปะปนอยูบาง สังเกตไดจาก
หนาพราหมณเกสร และหัวหุนที่สวมปนจุเหร็จ แตก็มีฝมือชางอื่นอยูหลายหัว ไมใชฝมือครูมณีคน
เดียวลักษณะหัวหุนเปนวิธีปดกระดาษแลวผา ขางในกระโหลกกลวง ปนเติมแตงดวยผงขี้กบผามรกั
หรือขี้ผ้ึง แลวจึงปดกระดาษเขียนสี ตัวหุนเปนกระดาษขางในกลวงมีไมไผเปนแกนขางใน เชน
เดียวกับหุนกระบอก ไมไผนี้ยาว โผลออกมาทางกนสําหรับใหคนเชิดจับ โครงกระดาษที่เปนตวัหุน
นี้ทําแคสวนหนาอกกับสะโพก สวนตรงกลางลําตัวที่เปนลวดขดเพื่อใหเอวยักไดสะดวก มีขาทํา
ดวยไมเนื้อเบาแบงเปนสองทอนเพื่อใหเขางอได เย็บตอลงมาจากสะโพกดวยผาดิบ อยางไรก็ตามขา
ทั้งสองขางของ “ละครเล็ก” ไมไดใชประโยชนในการรายรํา หอยตองแตงอยูอยางนั้น และเมื่อออก
มาแสดงก็มี “กระจกบังมือ” บังสวนลางของหุนเอาไว โผลแตสวนบนใหคนดูเห็นแคครึ่งตัวเหมือน
หุนกระบอกทุกประการ 
 สวนที่เคลื่อนไหวไดของ “ละครเล็ก” คือแขนทําดวยลวดขดเหมือนลวดสปริง ตน
แขนเย็บติดกับไหลหุน สวนปลายแขนมีมือและกานเหล็กเล็ก ๆ ตอจากมือเปนตะเกียบสําหรับจับ
เชิด ขอนาสังเกตคือตะเกียบของละครเล็กนี้ ขางขวาจะยาวกวาขางซาย เพื่อเปนการสะดวกเมื่อหุน
ตั้งวงรํา ซ่ึงมักนิยมใหมือที่ถืออาวุธ ตั้งวงสูงกวามือซายเสมอ ตัวละครเล็กนี้มีความสูงวัดจากปลาย
ยอดชฎาถึงเทาหุนไมเกินหนึ่งเมตร 
 หุนกระบอกชุดเล็กอันเปนชุดแรกของคณะนายเปยกฯ มีขนาดใหญกวาหุนกระบอก
ของพระยาสุนทรเทพระบํา และหุนกระบอกของจางวางทั่ว พาทยโกศล เล็กนอย กลาวคือ วัดจาก
ปลายแขนขางหนึ่งถึงปลายแขนอีกขางหนึ่งของหุนตัวพระอยูในราว ๒๐ - ๒๑ นิ้ว และจากปลาย
เสื้อถึงไหลหุน ราว ๑๕ นิ้ว 
ลักษณะฉากและโรงหุน 
 ฉากหุนละครนานเปยกฯ เปนผาหอยลงมาหาผืนติดกันเขียนเปนปราสาทราชวัง ที่
แปลกไปจากหุนคณะอื่น ๆ คือที่ฉากผืนกลางตองเขียนเปนพระที่นั่งจักรีเสมอ ประตูมีส่ีประตู สอง
ประตูอยูคอนมาดานในไวสําหรับหุนเขาออกตามปกติ และอีกสองประตูอยูคอนไปทางริมโรงซาย
ขวา ใชสําหรับเวลาหุนออกมาเต็มโรงเวลามีกระบวนแห เชน แหศพพราหมณเกสรในเรื่องลักษณ
วงศ เปนตน ประตูหุนคณะนายเปยก มีลักษณะพิเศษตรงที่เปนประตูเพชร กลาวคือ บุดวยผา
กํามะหยี่สีน้ําเงินเขมเกือบดํา ประดับดวยเพชรกนตัดมีเรืองทําดวยเงินแทเปนดอกดวงลวดลาย
ประจํายามสวยงามมากจนไดรับสมญาวา “นายเปยกประตูเพชร” 
 คุณครูชื้น สกุลแกว เลาวา ตามธรรมดาหุนละครนายเปยกฯ จะไมมีการเปล่ียนฉาก
นอกจากจะมีการเลนประชัน จึงจะเปลี่ยนฉาก ฉากที่เปล่ียนโดยมากมีสองฉาก คือ ฉากปา กับฉาก
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วิมาน โดยมวนฉากกลางที่เขียนเปนพระที่นั่งจักรีอันหนาสุดขึ้น เผยใหเห็นฉากขาในที่จัดไว 
เปนตนวาฉากวิมานก็มีผาหอยเปนเมฆซอน ๆ กันเขาไปจนลึกสุดแขวนวิมานเอาไว คนเชิดหุนเปน
ตัวเทวดาอยูในวิมานตองยืนเชิดจึงจะพอดี 
 ระบายขางบนโรงปกไหมทองเปนลายมังกรตั้งเมฆบนผากํามะหยี่สีดําฝมือปกชางจีน
แขวนตลอดความยาวของโรง มีมานพื้นแดงลายฉลุดวยกระดาษทองน้ําตะโกหอยรอบไวที่เสาค้ํา
โรงทั้งสี่ตนกระจกบังมือหนาเวทีเขียนเปนรูปเรื่อง “ลักษณวงศ” ปดทองตัดเสนแบบภาพจิตรกรรม
ศิลปประเพณีในยุคนั้น มีทั้งหมดเจ็ดรูป 
 
คนเชิดหุน 
 นอกจากนายเปยกและแมมิ่งผูภรรยาแลว คนเชิดหุนคณะนายเปยกฯ ก็ยังมี 
       1. แมเคลือบ หรือแมครูเคลือบ คุณครูชื้นเรียก “ปาเคลือบ” ดวยนับถือเปนญาติผูพี่ของ
นายเปยก ปาเคลือบเห็นหนาลูกสาวนายเปยกไมไดเปนตองเรียกมาหัดกระทบจังหวะหุนโดยตัวเอง
ตีตะโพน ตุบทิง…ตุบทิง…และหัดใหออกกราวนอก - กราวใน 
  2. นายไท เชิดไดดีทุกตัว โดยเฉพาะตัวพระและตัวยักษ 
 3. แมกรุด ภรรยานายไท เชิดหุนไดและเสียงดีรองเพลงไดดวย 
 4. แมเกล้ียง เปนนองแมกรุด เชิดหุนได 
 5. นายอยู เชิดตัวตลก 
 6. นายเผื่อน เปนลูกแมทรัพยพี่สาวนายเปยก เชิดหุนตัวนางและตัวพราหมณได
สะสวยนุมนวลที่สุด โดยนายเปยกเปนผูสอนใหในตอนแรก ตอมาเมื่อมีงานแสดงหุนของนาย
เปยกฯ พรอม ๆ กับหุนคณะอื่น นายเผื่อนซึ่งเชิดหุนไดดีจนคนติดแลว ก็ไมมาเชิดใหกลับไปรับงาน
ของหุนคณะอื่น ทําใหนายเปยกโกธรมาก ถึงกับสาบานวาจะไมสอนวิธีการเชิดหุนใหแกใครอีก 
 7. แมหวา หรือ น.ส. หวา ประเสริฐกุล บุตรีนายเปยกและแมมิ่ง แมหวาไมเชิดตัวนาง
ตลาดหรือนางยักษ เพราะอายเนื่องจากเปนนางสาว จะเชิดแตตัวพระและตัวนางหรือพราหมณ อัน
เปนบทงามสงาภาคภูมิเทานั้น 
 8. คุณครูชื้น (ประเสริฐกุล) สกุลแกว เมื่อยังเด็กเปนลูกคู ดีกรับ ไดคาตัวหนึ่งหรือสอง
สลึงเชิดหุนครั้งแรก เชิดบทนางกํานัลรําเพลง “ชุบ” ตอนนางยี่สุนใชกํานัลใหไปตามพราหมณเกสร 
ตอมาเมื่อแมถึงแกกรรม เมื่ออายุได 56 ป ครูชื้นจึงเขารับนางตลาด  เชน นางยี่สุน นางมณฑา และ
นางผีเสื้อสมุทร ซ่ึงเดิมแมมิ่งเปนผูเชิด ครูช้ืนเลาวาบทบาทเหลานี้แมมิ่งไมไดสอนใหโดยตรง แต
เปนเพราคุนเคยไดเห็นอยูจนเจนตา และเปนการเชิดแบบ “ครูพักลักจํา” 
 ตอมาในสมัยหลังเมื่อนายเปยกชราลงและตาทั้งสองขางเปนโรคตอหิน จนกระทั่ง
บอดทั้งสองขางเมื่อ พ.ศ. 2498 อายุได 78 ป แตก็ยังออกเชิดหุนไดดวยตัวเองโดยคลําประตูทาง
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ออก และคลําหนาหุนเอา ก็สามารถเชิดไดเหมือนกับคนตาดี ๆ โดยเฉพาะหุนตัวตลกคูมือนายเปยก
ชื่อ “ไอเหยก”  เปนเจกไวหางเปย ที่นักดูหุนรูจักดี 
 ในสมัยหลังนี้ไดมีคนเชิดหุนเพิ่มขึ้นมาอีก คือ 
 1. แมพรอม นักระนาดเปนพี่สาวครูเผือด นักระนาด เดิมแมพรอมเปนละครแลวมา
เปนลูกคู มาขอหัดเชิดหุนกับนายเปยกในสมัยหลังเมื่ออายุมากแลว แตก็เชิดไดดีและไมเคยขาดงาน
โดยมากมักเชิดหุนตัวเบา ๆ เชน ตัวกุมาร เพราะแมพรอมผอมเล็กมาก 
 2.  นายบุญรอด ประกอบนิล เร่ิมหัดหุนกับ น.ส.หวา ประเสริฐกุล จนเชิดไดและมา
เชิดหุนกบัคณะนายเปยกฯ ในสมัยหลังทุกครั้ง จนกระทั่ง น.ส.หวาถึงแกกรรม บุญริอดจึงตั้งคณะ
หุนขึ้นเองชื่อ “คณะรอดศิริ นิลศิลป” ออกรับงานเลนทั่วไป แตก็ยังมาเชิดหุนกับคณะนายเปยกฯ ที่
อยูในความควบคุมของ คุณครูช้ืน สกุลแกว เสมอเมื่องาน 
 นอกจากนี้ ในระยะหลัง ๆ เนื่องจากคนเชิดหุนเกา ๆ พากันลมหายตายจากไปเกือบ
หมดคุณครูชื้นจึงไดหาพวกละครชาตรีมาชวยงาน มี 
   1.  แมเรือง เชิดพระ – นาง 

 2.   นายเพิ่ม เรืองนนท เชิดตัวตลก 
 3.   แมสมโภช เรืองนนท บอกบท 
 
การบรรเลงและขับรอง 
 หุนคณะนายเปยกฯ ใชปพาทยหลายคณะ เชน คณะ “นายชื่น” คณะ “นายหงส” ซ่ึงใช
ลูกหลานเปนผูหญิงบรรเลงทั่งวง คณะนายหงสนี้อยูบางออ และ “นายเย็น” หรือบางครั้งเจาภาพที่
มาหาหุนไปเลนงานศพ ก็ใชปพาทยที่บรรเลงในงานศพนั้นเองมาชวยบรรเลงในการแสดงหุนดวย 
 คุณครูชื้นเลาวา ในสมัยแรก ๆ ปาเคลือบทั้งรองเปนตนเสียงและรองหุน แมมิ่งผูเปน
มารดา คุณครูช้ืนก็รองไดทั้งเปนตนเสียงและรองหุน เมื่อครูช้ืนโตขึ้นไดตัวดี ๆ ก็รองหุนไดเองทุก
คร้ัง  แต น.ส.หวาเชิดอยางเดียว ไมรอง ตอมาสมัยหลังเมื่อนายเปยกถึงแกกรรมแลว และคณะหุน
อยูในความดูแลของ น.ส.หวา และคุณครูชื้น มีตนเสียงชื่อแมกบจนระยะหลังสุดผูขับรองหญิง คือ 
คุณอนงค  ศรีไทยพันธุ  และคุณครูจําเนียร ศรีไทยพันธุ บิดาคุณอนงค เปนผูขับรองฝายชาย สวนป
พาทยใชปพาทย 
 
การแสดง และเรื่องที่ใชแสดง 
 เมื่อหุนตัวนายโรงออกรําชาปไหวครู ตามเนื้อรองเดิมที่หุนทุก ๆ คณะก็ใชเนื้อรอง
และทํานองนี้ เหมือนกับหมด  แตหุนคณะนางเปยกฯ จะตองรองวา “สิบเอ็ดนิ้วลูกจะยกขึ้น
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ประนม...) แทนที่จะรองวา “สิบนิ้วลูกจะยกขึ้นประนม...” เนื่องจากเนื้อเดิมนี้เลากันวา ม.ร.ว.เถาะ
เปนผูแตงขึ้นเปนคนแรก ตอมาหุนกระบอกคณะอื่น ๆ พากันนิยมรองตาม แตดวยคุณเถาะเปนคน
เจาอารมณและปากจัด หากหุนคณะใดขึ้นไหวครูวา “สิบนิ้ว...” คุณเถาะเองจะไปตะโกนดาอยูหนา
โรงหุนคณะนั้น ๆ ไมใหมาเอาอยางลอกเลียนแบบคณะตน แตถาหุนคณะอื่นรองวา “เกานิ้ว...” คุณ
เถาะก็จะไมวา แมเนื้อตอนตอไปจะเหมือนกันก็ตาม 
 ดังนั้น หุนคณะนายเปยกฯ เมื่อคุณเถาะยังมีชีวิตอยู เวลาออกไหวครูทุกครั้ง จะตองเริม่
ชาปดวย “สิบเอ็ดนิ้ว...” ทุกครั้งไป จึงจะเปนที่สบอารมณคุณเถาะ 

 เร่ืองที่ใชแสดงหุน ก็ใชเร่ืองละครนอกเชนเดียวกับหุนคณะอื่น ๆ ที่นิยมกันมากก็คือ 
ลักษณะวงศและ พระอภัยมณี มีอยูสอบเรื่องที่คณะนายเปยกฯ ไมยอมเลน คือเรื่อง “รามเกียรติ์” 
และเรื่อง อิเหนา” ดวยถือวาเปนโขนและละครใน เร่ืองรามเกียรติ์มีเพลงหนาพาทยมาก หุนรําทําทา
ไดไมครบกระบวนรําและไมกลอง สวนเรื่องอิเหนาเปนละครในดันดําเนินเรื่องชาไมหมาะกับการ
แสดงหุน ที่ควรจะฉับไวคลองแคลวทันอกทันใจคนดู 

 อยางไรก็ตาม ศีรษะหุนคณะนายเปยกก็มีหัวยักษ เชน ทศกัณฐหนาทอง อินทรชติหนา
ทอง ยักษสวมมงกุฎยอดกระหนก ยักษโลน และหัวลิง เชน หัวสุครีพ องคต และหนุมาน จากคํายืน
ยันของคุณครูช้ืน บอกวาไมเคยเห็นหุนเหลานี้แสดงเรื่องรามเกียรติ์เลยตั้งแตเกิดมา แตเปนประเพณี
ที่วาเมื่อโตโผหุนสรางสําหรับหุน ก็จะตองสรางหัวหุนใหครบ เชน หัวพระครูฤาษี หัวพระครูพิราพ
ปา หัวพระวิสสุกรรม และหัวลิงยักษตาง ๆ ถึงแมวาจะไมไดออกเลนเลยก็ตาม 

 แตเร่ืองหุนที่ใชหัวยักษ ลิง มารวมเลนดวย ถึงแมจะไมใชเร่ืองรามเกียรติ์ ก็มี เชนเรื่อง 
ไศรนิรินทร” โดยใชตัวอินทรชิตเปนตัวรายสมุทร และตัวหนุมานเปนตัวภาณุราช โดยมีตัวพระเอก
ชื่อจักรเพชร และตัวทศกัณฐหนาทองเปนพญายักษพอของพรายสมุทร นอกจากนี้ก็ยังมีเร่ือง สุริยัน 
ตะเพียนทอง มาลัยทอง โกมินทร อันเปนเรื่องที่มีการรบทัพจับศึกทั้งสิ้น และหัวยักษและลิงก็จะมี
โอกาสไดเอาออกมาใชมากมายในเรื่องเหลานี้ 

 เร่ืองที่นิยมเลนกันเมื่อมีการประชันหุน มักจะเปนเรื่องรบ ๆ เชน พระอภัยมณี ตอน 
“ศึกเกาทัพ” หรือขุนชางขุนแผน ตอน “จับเถรขวาด” หรือ ตอน “จับเสนหสรอยฟา เสียงกลองทัดที่
ตีตูม ๆ เปนเสียงเรียกคนดูไดดีเสมอ สวนเรื่องหลักที่นิยมเลนกันทุกคณะหุนคือเรื่องลักษณวงศ 
ตอนยี่สุนขึ้นหึงและตอนฆาพราหมณ คุณครูช้ืนเลาวา เลนหลายครั้งจนจําไดจนจบ บทหุนท่ีใชเลน
เร่ืองลักษณวงศ นอกจากลบทกลอนที่สุนทรภูแตงแลว ยังมีพบกลอนเรื่องลักษณวงศอีกสํานวน
หนึ่ง ที่นิยมใชเลนกัน สํานวนกลอนอันนี้ที่คนมักจะเอามารองเลนจนจํากันไดในทํานอง “รองเยย” 
คือ ตอนที่นางยี่สุนรองเยยพระลักษณวงศเมื่อหลงพราหมณเกสรวา 
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รองเยย   ชิชะพระองคดํารงราช 
มาหลงเลนลูกสวาดินาบัดสี 
ถาเปนพระเถรหรือเณรชี 
ปานนี้จะตองเปนกองกลาง 
นาหัวรอพอพราหมณงามแฉลม 
ทั้งสองแกมแดงก่ําดังน้ําฝาง 
นาอดสูผูชายกลายเปนนาง 
ชะเจาชางปรนนิบัติไดหัดปรือ 
ประทานโทษโปรดปรานเถิดผานเกลา 
จะเปนเจาปกกิ่งจริงจริงหรือ 
ไพรบานพลเมืองจะเลื่องลือ 
ไดอึงอื้ออับอายขายพักตรา 
ฤาจะเอาเจาพราหมณเปนหามเอก 
อภิเษกเปนซายฤาฝายขวา 
เมื่อไรจะไดแตงการวิวาห 
จะไดพึ่งพาพระบารมีฯ 

 
 และอีกตอนหนึ่งเมื่อพราหมณเกสรถูกคุมตัวไปประหาร อันถือกันวาเปนตอนกินใจ
เรียกน้ําตาคนดูใหสงสารพราหมณไดมากอีกตอนหนึ่งอันเปนสํานวนกลอนของสุนทรภู เมื่อรอง 
“ทาว” ตอนตนแลว ก็มี “ครวญ” ทอดระยะใหพูดพรํ่าพรรณนาไปตาง ๆ แต ซออู ฉิ่ง กรับ ยังตีอยู 
พูดพรรณนาแลวก็รองตอไปอีกสลักกันไปดังนี้ 
รองหุน (ทาว)   ปางองคทรงภพสบสมัย 

สถิตในครรภพราหมณงามระหง 
อันชีวิตมิ่งแมจะปลิดปลง 
ไหวพระองคโกรธรสะทอนครรภ 
พระมารดารองหวีดสะดุงหวาด (รองหวีดแลวพรรณนา) 
เพียงจะขาดชลชีพอาสัญ 
โศกสะอื้นปนปวนรําจวนครรภ 
โอพอขวัญนัยเนตรของมาดร 
เจาจะแกลงแมแลวหรือแกวแม 
พอยอดมิ่งนิ่งแนเถิดดวงสมร 
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ขอใหแมภาวนาสถาพร (พรรณนา) 
จงเอ็นดุมาดรเถิดดวงใจ 
นางประนมเทวัญทุกชั้นฟา 
อันตัวขาซื่อสัตยนั้นจะตัดษัย 
ไมมีผิดทานจะฟงใหบรรลัย 
ขอเทพไทจงเปนทิพ (เอื้อน) พยานยล 
นายประกาศเทวาฝูงอารักษ 
ไดประจักษเห็นทั่วไมขัดสน 
เพชฌฆาตเห็นนิ่ง (เอื้อน) ไมติงตน 
ละลานลน (เอื้อน) เดินเรียง (เอื้อน) เขาเคียงพราหมณ (ลงเชิด) 
ทําเงื้องาทาทาง (เอื้อนตลก) ยางขยับ 
เสียงฉาดฉับเกลากลิ้ง (เอื้อนตลก) กลางสนาม 
ชีวิตดับกลับราง (เอื้อน) เปนนางงาม 
พระนงราม (เอื้อน) ก็ประสูติ (เอื้อน) กุมารา (ลงเชิด) 
 - ออกเพลงฉิ่ง เพชฌฆาตรําดาบ – 

 
 บทพราหมณเกสรตอนนี้ เมื่อสมัยที่แมมิ่งภรรยานายเปยกยังมีชีวิตอยู เปนผูขับรอง 
นอกจากนี้ก็ยังมีการรองหุนแบบตลก ที่มักใชบทตาฤาษี หรือตาเงือกในเรื่องพระอภัยมณี เชน บท
ตาเงือกดังนี้ 
 
 
   คอยเขยื้อนเลื่อนลุก (เอื้อนตลก) ขึ้นทั้งเจ็บ 

ยังมีนเหน็บนอมประณต (เอื้อนตลก) บทศรี 
ขอผานเกลาเจาฟา (เอื้อนตลก) ในธาตรี 
ขอชีวีขาไว (เอื้อนตลก) อยาใหตาย (โอย โอย...โอย โอย) 
 

 ทางรานหุนแบบตลกนี้ นายเปยกเปนผูคิดขึ้นเอง โดยแตเดิม ลูกคูรับวา “โอยโย...โอย
โย” อยางจีน แตตอมาคุณครูช้ืนไดเปลี่ยนใหลูกคูรองรับเปน “โอย โอย...โอย โอย” สําหรับบทตา
เงือกทางรองนี้หุนคณะอื่นไดจําไปรองบาง เชน หุนบุญรอด และหุนของกรมศิลปากร เปนตน 
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 หุนกระบอกคณะนายเปยก ประเสริฐกุล นี้ ภายหลังจากนายเปยกถึงแกกรรมเมื่อ พ.ศ. 
2502 อายุได 82 ป หุนก็ตกอยูในความดูแลของ น.ส.หวา ประเสริฐกุล ผูเปนบุตรี ตอมา น.ส.หวา
ถึงแกกรรม เมื่ออายุ 64 ป หุนกระบอกก็มาอยูในความควบคุมของคุณครูช้ืน สกุลแกว 

 เมื่อ พ.ศ. 2519 คุณครูชื้นไดขายหุนกระบอกชุดเล็กอันเปนชุดแรกใหแก จักรพันธุ  
โปษยกฤต เนื่องจากหุนกระบอกชุดนี้ไมเคยไดนําออกแสดงเลย นอกจากที่สังคีตศาลา และ ทาง 
โทรทัศนเปนครั้งคราวเพราะตามปกติเมื่อรับงานแสดงทั่วไป ก็ใชแตหุนชุดใหญ คือ “ละครเล็ก” 
ทุกครั้ง เพราะตัวโตกวามองเห็นไดชัดในระยะไกล 

 หลังจากคุณครูชื้นไดขายหุนกระบอกชุดแรกของนายเปยกแลว ปรากฏวาคนกลับมา
นิยมหุนกระบอกกันอีก คุณครูชื้นจึงถอดหัวละครเล็กออกมาและทําเสื้อเปนหุนกระบอกขนาดใหญ
ใหเหมาะกับหัวละครเล็ก และออกรับงานตามความตองการของคนดู จึงเกิดหุนกระบอกขนาดใหญ
โดยใชศีรษะละครเล็กสวมแทนขึ้นอกีในระยะนี้พักหนึ่ง 

 ตอมาใน พ.ศ. 2522 คุณครูชื้นไดขายหัวละครเล็กซ่ึงคอนขางชํารุดชุดเดิมและตัว
ละครเล็ก ซ่ึงไมไดใชเลนรับงานแลวใหแก ม.ร.ว.รัศมี ดิศกุล  นันทาภิวัธน และไดวาจางให
อาจารยวรวินัย  หิรัญมาส แหงแผนกหัตถศิลป คณะศิลปกรรมประจําชาติ วิทยาลัยเพราะชาง ทํา
ศีรษะละครเล็กขึ้นใหมเพื่อนํามาใชกับตัวหุนกระบอกขนาดใหญ 

 เมื่อตนเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2524 แผนกศิลปะการละคร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
ไดซ้ือหุนกระบอกชุดใหญที่คุณครูชื้นสรางขึ้นใหมนี้ทั้งหมด รวมทั้งฉากและกระจกบังมือตลอด
จนบทหุนที่เคยใชแสดง เขาเปนสมบัติของมหาวิทยาลัย และไดเชิญคุณครูช้ืน สกุลแกว เขาเปน
อาจารยพิเศษ ของแผนกศิลปการละคร สอนวิชาเชิดหุนกระบอกใหแกนักศึกษาที่สนใจในบายวัน
จันทร พุธ ศุกร ในปการศกึษาถัดไปอีกดวย 

 อยางไรก็ตาม คุณครูชื้นยังเก็บหุนชุดเล็กชุดแรกเอาไว 3 ตัว ไมยอมขายใหผูใดคือ 
พระครูฤาษีฝมือครูมณี 1 ตัว พระครูฤาษีฝมือครูศิริ 1 ตัว สินสมุทรหนาทองฝมือครูศิริ 1 ตัว และยัง
เก็บหุนละครเล็กตัวพระครูฤาษีไวอีก 1 ตัว เพื่อเปนที่ระลึกสําหรับลูกหลานตอไป 

 นับวาหุนกระบอกคณะนายเปยก ประเสริฐกุล นี้ เปนคณะหุนที่สามารถดํารงรักษาศัล
ปะการแสดงหุนสืบตอกันมาไดยืนยาวที่สุดคณะหนึ่ง 
 

หุนนายเบี้ยว 
 หุนนายเบี้ยวคงจะเปนหุนรุนกลังหุนคุณเถาะ หรือหุนพระองคสุทัศนฯ และหุน

จางวางตอฯ ดวยสันนิษฐานวานายเบี้ยวซ่ึงเปนมหาดเล็กของเจานายวังหนา คงจะไดรับมรดกหุน
จากพระองคสุทัศน  หลังจากที่พระองคสุทัศนฯ  ไดส้ินพระชนมลง เมื่อ พ .ศ. 2462  (จากที่ 
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ม.จ.หญิงดาราจรัส สุทัศนีย ซ่ึงเปนพระธิดาของ พระราชวรวงศเธอพระองคเจาสุทัศนนิภาธร ได
เลาประทานวา หลังจากสิ้นพระชนมลง ไมมีผูใดดูแลรักษาหุน หมอมผันในพระองคสุทัศนฯ จังได
ยกใหแกนายเบี้ยวทั้งโรง) 

 จากคําบอกเลาของคุณครูชื้น สกุลแกว ผูเปนบุตรีของนายเปยก ประเสริฐกุล ไดเลาวา
หุนกระบอกคณะนายเบี้ยวนั้น เคยหาใหนายเปยกฯ และคุณครูชื้นเมื่อยังอยูในวัยรุน อายุในราว 19 
ป ใหไปเชิดหุนใหแกนายเบี้ยว ดวยนายเบี้ยวเปนแต “ตั้วโผ” มีแคตัวหุน ไมมีคณะคนเชิด ไมมีป
พาทย ตองหาเอาจากแหลงอื่นทั้งสิ้น 

 นิวาสสถานของนายเบี้ยวนั้นคืออยูในวังทาพระ อันเปนวังของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอเจาฟากรมพระยาสริศรานุวัดติวงศในขณะนั้น เมื่อเขาประตูวังทาพระไปเลี้ยวไปทางขวา จะเปน
ที่อยูของพวกขาหลวงและคนในวัง เปนเรือนไมเตี้ย ๆ  

 เดิมนายเบี้ยวเปนมหาดเล็กของกรมหมื่นวรวัฒนศุภากร (พระนามเดิมวา พระองคเจา
เฉลิมลักขณวงศ ทรงเปนพระโอรสองคที่ 35 ของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวกับเจาจอ
มารดาขลิบ) ดวยนายเบี้ยวเปนเด็กที่เกิดในวังหนามาแตเล็ก บานก็อยูริมเขื่อนในวังหนาน่ันเอง เมื่อ
โตขึ้นก็จึงเปนขาราชบริพารของเจานายวังหนามาตั้งแตตน 

 นายเบี้ยวมีภรรยาชื่อแมทรัพย เปนขาหลวงของพระองคสุทนทรีฯ พระธิดาในกรม
พระราชวังบวรวิไชยชาญ นายเบี้ยวซ่ึงเปนมหาดเล็กของพวกเจานายวังหนาก็จึงไป ๆ มา ๆ ใน
ระหวางวังเจานายเหลานั้น เชน เวลาพระองคสุทัศนฯ มีการแสดงหุน นายเบี้ยวก็จะมาคางชวยเรื่อง
การหุนที่วังพระองคสุทัศนฯ ทุกครั้งทุกคราว (จากที่ ม.จ.หญิงดาราจรัส เลาประทาน) และในขณะ
เดียวกัน นายเบี้ยวก็ไดไปชวยงานที่บานของจางวางตอ ณ ปอมเพชร (จางวางของกรมหมื่นวร
วฒันศภากร) ซ่ึงจางวางตอฯ ก็มีหุนกระบอกอยูในอุปถัมภ นายเบี้ยวเรียกภรรยาจางวางตอฯ คือ คณุ
ทองคําวานายแม (จากคําบอกเลาของคุณเดิมศรี (ณ ปอมเพชร) วีระไวทยะ ผูเปนหลานจางวางตอฯ) 

 ตอมาเมื่อกรมหมื่นวรวัฒนศุภากร ส้ินพระชนมลงเมื่อ พ.ศ. 225456 ในรัชสมัยพระ
บาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว นายเบี้ยวก็ยังคงเปนขาราชบริพารของเจานายวังหนาจนกระทั่ง
พระองคสุทัศนฯ ไดส้ินพระชนมลง เมื่อ พ.ศ. 2562 นายเบี้ยวจึงไดมาอยูที่วังทาพระกับภรรยา ซ่ึง
เปนระยะ ที่นายเบี้ยวเปนตั้วโผหุน และหายายเปยก ๆ กับคุณครูชื้นไปเชิดหุนดังกลาวมาแลว 
(ประมาณราว พ.ศ. 2470 – 71)  

 นายเบี้ยวจะอาศัยอยูในวังทาพระอยูชานานเพียงใดไมทราบได เพราะปรากฏวาตอมา 
นายเบี้ยวและภรรยาคือแมทรัพย ไดไปเชาบานอยูแถววัดพญายัง และจะยังเปนตั้วโผหุนกระบอก
อยูหรือไดเลิกลมกิจการไป ก็ไมอาจสืบทราบไดเชนกัน 
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 เนื่องจากนายเบี้ยวไมมีบุตรหรือธิดา จึงไมทราบวาบัดนี้หุนกระบอกของนายเบี้ยวตก
อยูแกผูใด หรือสูญหายไปขางไหน 

หุนนายปน 
 ที่โรงเรียนวัดนายโรง หรือวัดสัมมัชผล อันเปนวันที่สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที 3 โดยผู
สรางวัดคือ “นายกรับ” เจาของคณะละครและครูละครมีชื่อในสมัยรัชกาลที่ 3 – 4 เปนผูสราง มี
ศีรษะหุนอยูสํารับหนึ่ง เปนหุนของนายปน สีทอง เปนผูใหญบานหมู 5 ตําบลบางบําหรุ มีชีวิตอยู
รวมสมัยเดียวกันกับนายเปยก ประเสริฐกุล แตออนวัยกวา 

 จากคําบอกเลา ของนายเขียน  สีทอง อายุ 82ป (252545) บุตรชายของนายปนเลาวา 
นายปน บิดาเปนตั้วโผหุนกระบอก โดยจางชาง (ไมปรากฏนาม) ทําหัวหุน หัวละ 4 บาท สวนการ
ปกสะดึงดิ้นเล่ือมทําเครื่องแตงตัวหุน นายปนและครอบครัวทําเองทั้งหมด เพราะแมยายของนาย
ปนเดิมเปนละครชาตรีของเจากรับ คงจะมีความสามารถทางเย็บปกเครื่องแตงตัวละครอยูแลว ฉาก
หุนกระบอกนายปนก็เขียนเองเพราะนายปนเปนชางเขียนเคยชวยเขียนภาพที่ผนังโบสถวัดรวกบาง
บําหรุ ที่ถนัดคือเขียนภาพพวกตัวตลก ตัวกากที่เปนชีวิตชาวบาน เขาใจวานายปนคงจะถนัดเชิดหุน
ตัวตลกไดเชนเดียวกัน 
ลักษณะหุน 
 ศีรษะหุนคณะนายปน แปลกไปกวาศีรษะหุนกระบอกคณะอื่น ๆ คือปนดวยดินดิบทั้ง
หัวมีแกนตรงคอเปนไมเนื้อเบา เนื่องจากกาลเวลาทําใหหัวหุนชํารุด กระดาษที่ปดบนผิวหนาเพื่อ
เขียนสีลอกออก ทําใหเห็นเนื้อในวาเปนดิน บางหัวดินแตกออกทั้งหัว เห็นวาเปนดินดิบลวน มีแกน
ไมอยูตรงกลางเทานั้น เครื่องประดับศีรษะกระแหนะรักเปนกระจังและลวดลายปดทอง ประดับ
กระจก งามวิจิตร เชนเดียวกับหุนของจางวางทั่ว พาทยโกศล และของนายเปยก ประเสริฐกุล 
 สําหรับตัวหุนไมมีเหลือใหเห็นแลว คุณลุงเขียน  สีทอง เลาวา เมื่อไมสามารถจะเก็บ
รักษาตัวหุนทั้งหมดไวได ถึงแมจะมีคนจีนพอคาขายของเกามาขอซื้อ แตก็ไมยอมขาย จึงยกใหเปน
สมบัติของโรงเรียนวัดนายโรงทั้งหมด เพราะคุณลุงเขียนทํางานเปนภารโรงอยูที่โรงเรียนนี้ ในสมัย
แรกที่หุนมาอยูที่โรงเรียน ยังมีตัวหุนครบ แตเนื่องจากไมมีใครดูแลรักษา เด็กนักเรียนไดเอามาชิด
เลนกันจนหัวหุนแตกหักชํารุด ทั้งเสื้อหุนก็ชํารุดเสียหายไมมีเหลือ กวาจะตระหนักและนํามาเก็บรั
กาาไวเปนที่ทางก็เหลือแตหัวหุนชํารุดอยูเพียงเทาที่เห็นในปจจุบนัเพียงไมกี่หัวเทานั้น 
การแสดงหุน 
 ไมทราบวาหุนคณะนายปนจะเวนการแสดงเรื่องรามเกียรติ์ เชนเดียวกับหุนคณะนาย
เปยกหรือไม แตหัวหุนที่เหลือใหเห็น ไมมีศีรษะลิงแมแตหัวเดียวมีแตศีรษะ พระ นาง และยักษ 
ตลอดจนหัวละครหุนอ่ืน ๆ เปนตนวา พระอินทร กุมารหนาทอง พราหมณ นางกํานัล หัวลาว และ
ตัวตลก ไพรพลตาง ๆ  
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 คุณลุงเขียนเลาวา นายเปยก ประเสริฐกุล และบุตรีทั้งสอง คือ คุณหวา และคุณครูช้ืน 
ก็เคยถูกหามาเชิดหุนคณะนายปน เขาใจวานายปนจะเปนเพียงตั้งโผ หรือเชิดแตตัวตลก เมื่อรับงาน
แสดงก็ตอง “หา” ผูเชดิตัวดี ๆ ที่มีชื่อเสียงมาเชิด เชนเดียวกับเจาของคณะหุนกระบอกอีกหลายคณะ
ในยุคนั้น 
 
การบรรเลง 
 หุนคณะนายปน หาปพาทยของพระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) พระเพลงฯ เปนครู
ดนตรีที่มีชื่อเสียงโดงดังทานหนึ่ง ไดพระราชทานบรรดาศักดิ์นี้ในสมัยรัชกาลที่ 6 รําลือกันวาพระ
เพลงฯ ตีระนาดไดเพราะที่สุด นอกจากนี้ยังมีความสามรรถทางเครื่องหนังอีกดวย 
 
หุนแมสังวาลย  อ่ิมเอิบ   จังหวัดตาก 
 หุนคณะนี้แทนที่จะเลนในเมืองตาก เจาของหุนกลับบอกวา มักเลนตางจังหวัด เชน ที่ 
สวรรคโลก สุโขทัย เสียเปนสวนมาก เพราะคนเมืองตากเองไมคอยรูจักหรือไมสนใจก็ไมทราบ 
 เชื้อสายของแมสังวาลยเปนคนเมืองสุพรรณ ขึ้นไปคาไม ขาดทุน จึงอยูที่ตากเสียเลย 
ตาของแมสังวาลยชื่อจั่น ยายช่ือพัด ชอบทางการเลน เคยแกะหุนขึ้นเอง แลวเกิดเสียดายไมอยากให
หุนของตัวสูญหายไป อยากใหลูกหลานไดเห็น จึงตั้งเปนคณะเลนจริงจังขึ้น 
 ตัวแมสังวาลย กอนเลนหุนก็เคยเปนลิเกมากอน เลนทีไรเขาก็ใหเปนตัวนางยักษ นาง
มารตัวอิจฉา เพราะออกทาออกทางเกง ตอมา สามีไมอยากใหออกหนาฉาก จึงแกะหุนเพิ่มเติมขึ้น 
แลวใหมาเลนหุนแทน เปนอันวาเลนหลังฉากไมตองแสดงตัวใหใครเห็น ก็เลนหุนเรื่อยมา  “แม
สังวาลย” อายุ 88 ป (252545) หุนของแมสังวาลยเปนหุนกระบอก สีสันสดใส  ปจจุบันไมไดรับ
งานแสดงแลว 
 
หุนคณะรอดศิรินิลศิลป 
 นายบุญรอด  ประกอบนิล เจาของคณะหุนรอดศิริฯ เกิดเมื่อ พ.ศ. 2482 ที่บานขมิ้น 
ธนบุรี อายุ 42 ป (2524) บิดาชื่อสอน มารดาชื่อเต็ม บิดาเปนชางหลอพระอยูบานชางหลอ ตอมา
บิดาตาเสียมองอะไรไมเห็น และมารดาก็ถึงแกกรรมลง 
 เมื่อเปนเด็กเรียนหนังสืออยูที่โรงเรียนวัดวิเศษการ และบานของบุญรอดกอ็ยูขางบาน
นายเปยก ประเสริฐกุล ไดคุนเคยและติดตามไปดูการแสดงหุนของคณะนายเปยกเสมอ บางคร้ังก็
ติดตามไปในคณะโดยเปนเด็กชวยตีกรับบาง ขนเครื่องบาง ดวยใจรักในการละเลนหุนกระบอกมา
แตเล็ก 
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หัดเชิดหุน 
 บุญรอด ไดขอหัดเชิดหุนกับคุณครูหวา  ประเสริฐกุล บุตรีของนายเปยกโดยกอนจะ
ประสิทธิ์ประสาทวิชาให คุณครูก็ขอใหศิษยคือบุญรอดสาบานตนกอนวาจะไมตั้งคณะหุนขึ้นเปน
ของตนเองและออกเลนรับงานจนกวาครูหวา จะหาชีวิตไมแลว 
 เนื่องจากคลกุคลีอยูในคณะหุนของนายเปยกฯ มานาน บุญรอดจึงเชิดหุนไดเปนอยาง
ดี และทุกครั้งที่หุนนายเปยกฯ รับงานออกแสดง ก็จะตองมีบุญรอดรวมเชิดอยูในคณะเสมอจนราว
อายุ 31 ป บุญรอดจึงไดคิด สรางหุนกระบอกขึ้นเปนของตนเอง เพราะก็มีฝมือทางชางอยูแลว ดวย
รับจางปดทอง หรือปนตกแตงประดับกระจกหนาบันโบสถวิหาร ศาลาการเปรียญเปนอาชีพหลัก 
แตไมเคยเอาหุนที่สรางออกเลนรับงานเลย ตามสัญญาที่ไดใหไวกับครูบาอาจารยอยางเครงครัด  จน
กระทั่งคุณครูหวา ประเสริฐกุล ไดขึ้นแกกรรมลงในวันที่ 20 มีนาคม พ.ศ. 2513 บุญรอดจึงไดตั้ง
คณะหุนขึ้นเปนของตนเอง ตั้งชื่อวาคณะรอดศิรินิลศิลป ออกเลนรับงานทั่วไป แตคนทั่วไปก็รูจัก
กันในนามของหุนบุญรอด แมบุญรอดจะมีคณะหุนเปนของตนเองแลว แตเมื่อหุนกระบอกคณะนาย
เปยกฯ ซ่ึงตอมาตกอยูในความควบคุมของคุณครูชื้น รับงานแสดงที่ใดก็ตามบุญรอดก็ไมเคยขาดที่
จะมาชวยรวมเชิดหุนใหกับคณะนายเปยกฯ อยูเสมอ 
 ตอมาในป 2522 กรมศิลปากรไดกอตั้งคณะหุนกระบอกของกรมศิลปากรเอง เพื่อสง
ไปแสดงใน “งานแสดงระหวางประเทศทางมรหสพหุนของในประเทศเอเชีย” ณ เมืองทัชเคนท สห
ภาพโซเวียตในระหวางวันที่ 25-31 ตุลาคม 2522  บุญรอด ประกอบนิล ก็ไดเปนผูหนึ่งที่ไดรับเชิญ
จากกรมศิลปากร ใหรวมคณะไปในการเดินทางครั้งนี้ดวย และทําหนาที่เชิดตัวนางผีเส้ือสมุทรอัน
เปนตัวเอกของเรื่อง ในการแสดงหุนกระบอกเรื่อง พระอภัยมณี ตอน “หนีนางผีเส้ือ” ที่ทางกรมศิล
ปากรจัดไป 
 หุนคณะรอดศิรินิลศิลป หรือหุนบุญรอดนี้ มีทั้งหุนกระบอกและละครเล็ก โดยสราง
และมีสัดสวนเชนเดียวกับหุนกระบอก และละครเล็กคณะนายเปยก ประเสริฐกุล ทุกประการ 
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ภาคผนวก ข 
ภาพหัวหนาคณะ และการแสดงหุนกระบอกคณะตาง ๆ ในปจจุบัน 

 

 
ภาพที่ 72  นางชื้น  สกุลแกว หัวหนาคณะหุนกระบอกครูช้ืน  สกุลแกว 

 
ภาพที่ 73 การสาธิตวิธีการจับหุนกระบอกกอนเชิด  โดยนางชื้น  สกุลแกว 

ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ  วันที่  3  พฤศจิกายน 44. 
 



 224

 

 
ภาพที่ 74  ลักษณะตัวหุนกระบอก แสดงเรื่องพระอภัยมณี  

ของคณะครูชื้น  สกุลแกว 
 
 

 
ภาพที่ 75  ลักษณะตัวหุนกระบอกเรื่องสังขทอง ตอนรจนาเสี่ยงพวงมาลัย 

ของคณะครูชื้น  สกุลแกว 
 

ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ  ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย   
    20 กรกฎาคม 2545. 
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ภาพที่ 76  อาจารยจักรพันธุ  โปษยกฤตกําลังเชิดหุนจูลง  แสดงเรื่องสามกก  

ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  มกราคม 2532 
 

 
ภาพที่ 77  หุนกระบอกขงเบง  กวนอู  เลาป  เตียวหุย  จูลง 

ของคณะจักรพันธุ  โปษยกฤต 
 

ที่มา : ประกันชีวิตAIA.,ปฏิทิน หุนกระบอก เร่ืองสามกก ตอนโจโฉแตกทัพเรือ , 2546. 
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ภาพที่ 78  การแสดงเรื่องสามกก  ตอนโจโฉแตกทัพเรือ 
แสดง ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  มกราคม  2532 

ที่มา : ประกันชีวิตAIA.,ปฏิทิน หุนกระบอก เร่ืองสามกก ตอนโจโฉแตกทัพเรือ , 2546. 
 

ภาพที่ 79  ลักษณะหุนกระบอกตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ  
ของคณะจักรพันธุ  โปษยกฤต 

ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ  ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย   
    20 กรกฎาคม 2545. 
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ภาพที่ 80  หุนกระบอกคณะกรมศิลปากร  แสดงเรื่องพระอภัยมณี ตอนพบสามพราหมณ 

 
 

 
ภาพที่ 81  หุนกระบอกคณะกรมศิลปากร  แสดงเรื่องพระอภัยมณี  

ตอนพบสามพราหมณถึงหนีนางผีเสื้อสมุทร  
 

ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ  ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย    
                             20 กรกฎาคม 2545. 
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ภาพที่ 82  นางสายสมร  ทองเผือก หัวหนาหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป  

กําลังไหวครูกอนเริ่มการแสดง    
 

 
ภาพที่ 83  โรงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป  แสดง ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ  ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย   
                 18  กรกฎาคม 2545. 
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ภาพที่ 84  การแสดงหุนกระบอกเรื่องพระอภัยมณี  ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร คณะรอดศิรินิลศิลป    

 
 

 
ภาพที่  85  ลักษณะการแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป 

 
ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ  ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย   

                 18  กรกฎาคม 2545. 
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ภาพที่ 86  ภาพนักรองประจําคณะรอดศิรินิลศิลป 

 
 

 
ภาพที่ 87  วงดนตรีประจํา  คณะรอดศิรินิลศิลป 

 
ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ  ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย   

                 18  กรกฎาคม 2545. 
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ภาพที่ 88  อาจารยกรรณิกา  แกวออน  หัวหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลปปจจุบัน 

ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ  วันที่  20  มกราคม 2545. 
 
 

 
ภาพที่ 89  การแสดงหุนกระบอกเรื่องระกาแกว  ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 

ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ  แสดง ณ สนามหลวง   30 ธันวาคม 2545  
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ภาพที่ 90  นักรอง ประจําคณะชูเชิดชํานาญศิลป 

แสดง ณ อุทยานเฉลิมพระเกียรติ์รัชกาลที่ 2  จ.สมุทรสงคราม   กุมภาพันธ 2543. 

 

 
ภาพที่ 91  นักดนตรีประจําคณะชูเชิดชํานาญศิลป 

แสดง ณ อุทยานเฉลิมพระเกียรติ์รัชกาลที่ 2  จ.สมุทรสงคราม   กุมภาพันธ 2543. 
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ภาพที่ 92  กลุมผูเชิดหุนกระบอกคณะสี่พี่นอง  จ.เพชรบุรี 

ไดแก นางประนอม  อินทรเนตร , นางประกอบ  เลาโลมวงษ ,  
นางวิเชียร  สุวรรณราษฎร ,นางสาหราย  เร่ิมคิดการณ 

 
 

ภาพที่ 93  ผูเชิดสาธิตวิธีการเชิดหุนกระบอก ของคณะสี่พี่นอง 
 

ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ    จังหวัดเพชรบุรี   30 มิถุนายน 2545.  
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ภาพที่ 94  ลักษณะตัวหุนกระบอกตัวตาง ๆ ของคณะสี่พี่นอง 

 
 

 
ภาพที่ 95  หุนรูปมา ใชประกอบในการแสดง  ของคณะสี่พี่นอง 

 
ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ  จังหวัดเพชรบุรี   30 มิถุนายน 2545. 
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ภาพที่ 96  ผูวิจัยถายภาพรวมกับหัวหนาคณะ ผูเชิดหุนกระบอกคณะชะเวง หลานแมบุญชวย 

ไดแก  นางองุน  เอี่ยมวิไล , นางสะอาด  คุมเขต  และนางเล็ก  หงสทอง 
 
 

 
ภาพที่ 97   การแสดงหุนกระบอกของคณะชะเวง หลานแมบุญชวย จ.นครสวรรค 

 
ที่มา : ถายภาพโดย ประภาศรี  ศรีประดิษฐ  ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย    

                           21 กรกฎาคม 2545 
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ภาพที่ 98  ดานหลังฉาก และวงดนตรีของคณะชะเวง หลานแมบุญชวย จ.นครสวรรค 

 
 

 
ภาพที่ 92  ลักษณะตัวหุนกระบอกของคณะชะเวง หลานแมบุญชวย จ.นครสวรรค 

 
ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ  ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย    

                              21 กรกฎาคม 2545. 
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ภาพที่ 100   นายสวน  ผองแผว  หัวหนาหุนกระบอกอีสาน คณะเพชรหนองเรือ 

ถายเมื่อ  22  มิ.ย. 2545 
 
 

 
ภาพที่ 101   นายสวน  ผองแผว  หัวหนาคณะคณะเพชรหนองเรือ   ทําพิธีบูชาครูกอนเริ่มการแสดง 

 
ที่มา : ถายภาพโดยวรกมล  เหมศรีชาติ  ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย   21  กรกฎาคม 2545. 

 



 238

 
 

 
ภาพที่ 102  ลักษณะเวที และการแสดงหุนกระบอกอีสาน คณะเพชรหนองเรือ 

 

 
ภาพที่ 103  ลักษณะการเชิด และพากยหุนกระบอก โดย นายสวน ผองแผว 

 

ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ  ณ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย   21  กรกฎาคม 2545 
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ภาพที่ 104  ลักษณะตัวหุนกระบอกอีสาน คณะเพชรหนองเรือ 

 
 

 
ภาพที่ 105  วงดนตรีหุนกระบอกอีสาน คณะเพชรหนองเรือ 

ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ  ณ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  21  กรกฎาคม 2545. 
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ภาพที่ 106  อาจารยวิลาวัณย  เศวตเศรนี  หัวหนาหุนเมืองเหนือ คณะฮอบบี้ฮัท 

 

 
ภาพที่ 107  วิธีการเชิดหุนกระบอกเมืองเหนือ คณะฮอบบี้ฮัท 

ที่มา : อนุสาร ปที่ 42  ฉบับที่ 3  (ฉบับเดือน ตุลาคม,  2544)  หนา 41. 
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ภาพที่ 108  การแสดงหุนกระบอกเมืองเหนือ คณะฮอบบี้ฮัท  เร่ืองกินรี ยูงคํา 

ที่มา : อนุสาร ปที่ 42  ฉบับที่ 3  (ฉบับเดือน ตุลาคม,  2544)  หนา 41. 
 
 

 
ภาพที่ 109   การแสดงหุนกระบอกเมืองเหนือ คณะฮอบบี้ฮัท  เร่ืองเหยียนล่ี  ปศาจน้ําเตา 

ที่มา : อนุสาร ปที่ 42  ฉบับที่ 3  (ฉบับเดือน ตุลาคม,  2544)  หนา 41. 
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ภาพที่ 110  โรงหุนกระบอกคณะเพาะชาง   แสดง ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย   

ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ     ถายเมื่อ 19 กรกฎาคม 2545. 
 

 
ภาพที่ 111  วงปพาทยและนักรองประจําหุนกระบอกคณะเพาะชาง    

ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ     ถายเมื่อ 19 กรกฎาคม 2545. 
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ภาพที่ 112  โรงหุนกระบอกคณะเพาะชาง   แสดงเรื่องพระอภัยมณี ตอนกําเนิดสินสมุทร  

 

 
ภาพที่ 113  การแสดงหุนกระบอกคณะเพาะชาง   เร่ืองพระอภัยมณี ตอนกําเนิดสินสมุทร  

     ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ     แสดง ณ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม(วัดโพธ์ิ)      
       วันที่   22  กันยายน 44 
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ภาพที่ 114  ผูเชิดหุนกระบอกคณะเพาะชาง   เร่ืองพระอภัยมณี ตอนกําเนิดสินสมุทร  

 

 
ภาพที่ 115  นักดนตรีและนักรองประจําหุนกระบอกคณะเพาะชาง   

       ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ   แสดง ณ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม(วัดโพธ์ิ)      
         วันที่   22  กันยายน 44 
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ภาพที่ 116   อาจารยสุรัตน จงดา หัวหนาคณะหุนกระบอกครูไก ทําพิธีบูชาครูกอนการแสดง 

 
 

 
ภาพที่  117  โรงหุนกระบอกคณะครูไก (สุรัตน  จงดา) 

ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ   แสดง ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย    
                       วันที่ 18 กรกฎาคม 2545. 

 



 246

 

 
 

ภาพที่ 118   ผูเชิด  นักดนตรี  คนบอกบท ประจําคณะครูไก (สุรัตน จงดา) 
 

 
ภาพที่ 119   การแสดงหุนกระบอกเรื่องสังขทอง  ตอน พอบน  คณะครูไก 

 
ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ   แสดง ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย    

                       วันที่ 18 กรกฎาคม 2545. 
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ภาพที่ 120    การแสดงหุนกระบอกเรื่องไกรทอง  ตอน พอบน  คณะครูไก 

 
 

 
ภาพที่ 121  การแสดงหุนกระบอกเรื่องไกรทอง  ตอน พอบน  คณะครูไก 

 
ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ   แสดง ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย    

                       วันที่ 18 กรกฎาคม 2545. 
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ภาพที่ 122  อาจารยกรรณิกา  แกวออน ผูริเร่ิมตั้งคณะหุนกระบอกโรงเรียนบานดนตรี 
กําลังสอนนักเรียนหัดเชิดหุนกระบอก ที่โรงเรียนบานดนตรี จังหวัดสมุทรสงคราม 

ถายเมื่อ  10  กันยายน 44 

 
ภาพที่ 123   การแสดงหุนกระบอกคณะบานดนตรี  เร่ืองพระอภัยมณี 
ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ    ณ โรงเรียนบานดนตรี   

                                      จังหวัดสมุทรสงคราม   วันที่  13  มีนาคม 2544. 
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ภาพที่ 124  การแสดงหุนกระบอกคณะบานดนตรี  เร่ืองระกาแกว 

 
 
 

 
ภาพที่ 125  นักเรียนจากโรงเรียนบานดนตรี เชิดหุนกระบอกแสดงเรื่องระกาแกว 

                                  ในงานวันเกียรติยศครูสูดวงใจเด็ก   
 
                        ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ    ณ เมืองทองธานี   วันที่  7 กันยายน2545. 
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ภาพที่ 126  หุนที่ใชสําหรับฝกซอมในการเรียนเชิดหุนกระบอก  

            ของโรงเรียนบานดนตรี  จังหวัดสมุทรสงคราม 
 

 
ภาพที่ 127  โรงเรียนบานดนตรี  สอนดนตรีไทย และการเชิดหุนกระบอก 
อยูในบริเวณโรงเรียนวัดภุมรินทรกุฎีทอง  อ. อัมพวา  จ. สมุทรสงคราม 

 

ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ  ณ โรงเรียนบานดนตรี 
                                        จังหวัดสมุทรสงคราม  วันที่ 13  มีนาคม  2544. 
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ภาพที่ 128   ผูวิจัยถายภาพรวมกับคุณศิริรัตน  ปานเสน หัวหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน 

ที่มา : ถายภาพโดย มานิต  อินทรคง  ณ บานคุณรัตน  7 เมษายน 2546.   
 
 

 
ภาพที่ 129  หุนกระบอกตัวนาง ของคณะหุนกระบอกคุณรัตน 

 
ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ ณ บานคุณรัตน  7 เมษายน 2546.   
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ภาพที่ 130  หุนกระบอกตัวพระ  ของคณะหุนกระบอกคุณรัตน 

 

 
ภาพที่ 131  หุนกระบอกยักษตัวตาง ๆ  ของคณะหุนกระบอกคุณรัตน 

 
ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ ณ บานคุณรัตน  7 เมษายน 2546.   



 253

 
 

 
ภาพที่ 132  ลักษณะโรงหุนกระบอกคณะคุณรัตน 

 
ภาพที่ 133  โรงหุนกระบอกและหุนกระบอกตัวตาง ๆ คณะคุณรัตน 
ที่มา : ถายภาพโดย วรกมล  เหมศรีชาติ   วันที 7 เมษายน 2546.   
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ภาพที่ 134  การเชิดหุนกระบอกจีนไหหลํา   

แสดงแกบน ณ ศาลเจาแมทับทิม (จุยโบเนี้ยว ) เชิงสะพานซังฮี้  ฝงพระนคร 
 
 

 
ภาพที่ 135  นักดนตรี และผูเชิดหุนกระบอกจีนไหหลํา ภายในโรงหุนกระบอก   

 
ที่มา :  วารสารสารคดี  ฉบับที่ 197 ( กรกฎาคม  2544): 137. 
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ภาพที่ 136  สวนประกอบภายในตัวหุนกระบอกจีนไหหลํา 

 
 

 
ภาพที่ 137  หุนกระบอกจีนไหหลําตัวพระ และตัวนาง 

ที่มา :  วารสารสารคดี  ฉบับที่ 197 ( กรกฎาคม  2544): 137. 
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ภาพที่ 138  การแสดงหุนกระบอกจีนไหหลํา  เร่ืองตา ฉิน เซ (สามพี่นอง) 
แสดงแกบน ณ ศาลเจาแมทับทิม (จุยโบเนี้ยว ) เชิงสะพานซังฮี้  ฝงพระนคร 

 
ที่มา :  วารสารสารคดี  ฉบับที่ 197 ( กรกฎาคม  2544): 137. 
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ภาคผนวก ค 
บทประพันธสําหรับแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 

 
 

บทประกอบการแสดงหุนกระบอก 
เร่ือง   ระกาแกว 

คณะชูเชิดชํานาญศิลป 
โดย     ครูวงษ   รวมสุข 

…………………………………………….. 
 

บทไหวครู 
ปพาทยทําเพลง  เสมอ ….. รัว 

ผูเชิดหุนรําไหวครูออก 
รองเพลงชาปนอก 

 
  สิบนิ้วลูกจะยกขึ้นประนม    ขอถวายบังคมเหนือเกษี    
 ไหวพระพุทธพระธรรมล้ําโลกีย    โพยภัยอยาไดมีมาบีฑา 

เพลงปนตลิ่งนอก 
  ไหวคุณบิดามารดร ครูพักอักษรทุกแหลงหลา 
 ไหวทั้งฝูงเทพเทวา ขอจงมาชูชวยอํานวยชัย 

(รัวสามลา) 
เพลง…..ปนตลิ่งนอก (ของเดิม) 

  ตะวันนั้นก็ย่ําค่ําแลว รักเจาสาลิกาแกวจะนอนไหน 
 มานอนดวยเสียกับพี่จะดีใจ เหมือนดังไดดอกฟาลงมาเชย 
 ชายช่ืนรื่นรวยระทวยทอด ใครจะกอดอิงแอบแนบเขนย 
 หนาวน้ําคางพรางพรมลมรําเพย ใครจะเชยชมชิดเมื่อนิทรา 
 ใครใครเขาก็มาดวยกันหมด แมดอกประดูชูรสไมเห็นหนา 
 ทั้งหญิงชายยัดเยียดเบียดกันมา สัมมา สัมมา อยาชาที… 
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ฉากที่  1 
ตัวละคร     พีณณุรัตน 
เพลง          หุนกระบอก 
  เมื่อนั้น พีณณุรัตนฤจบพิภพไหว 
 ครอบครองพาราผาสุขใจ ภูวนัยเปนสุขทุกเวลา 
 ไพรฟาขาแผนดินสิ้นทั้งหลาย แสนสบายเปนบรมสุขา 
 กับสาวนอยสรอยมาลีกัลยา พระราชาพีศวาสไมคลาดคลาย 
 พระถนอมจอมขวัญจนครรภแก ไมทอแทมัวหมองตอยผองใส 
 พระระวังกังวลเปนพนไป อยูแตในแทนที่ศรีไสยา 

(   เจรจา   ) 
เพลง          ราย 
  คิดแลวจัดแจงตกแตงเครื่อง อรามเรืองนารักเปนหนักหนา 
 จับพระแสงสิทธีศักดิ์หลักสุธา เสด็จมายังทองพระโรงชัย 

(   เพลง…..เชิด   ) 
 

ฉากที่  2 
ตัวละคร     สรอยมาลี   สาวใช 
เพลง          เกสรสําอาง 
  เมื่อนั้น สรอยมาลีเยาวยอดเสนหา 
 อยูในปรางแกวรจนา กัลยาปวดปวนรัญจวนครรภ 
 นางกลิ้งเกลือกสําเนียงโหย ดิ้นโดยแทบชีวาจะอาสัญ 
 รองเรียกนางสาวใชใหชวยกัน ไปทูลองคทรงธรรมใหลงมา 

(   เจรจา   ) 
เพลง          ราย 
  บัดนั้น สาวใชรับสั่งใสเกศา 
 กมเกลาดุษฎีชุลีลา วิ่งไปทูลราชายังปรางใน 

(   เชิด   ) 
(   สรอยมาลี     สาวใช          เขาฉากคนละฝาก   ) 
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ฉากที่  3 
ตัวละคร     พีณณุรัตน     สาวใช     ออกคนละฝาก 
เพลง          ทองหยอน 
  ฟงเอยสองศรี พีณณุรัตนยินดีจะมีไหน 
 เสด็จจากแทนสุวรรณอันอําไพ ตรงไปยังปรางนางเทวี 

(   เชิด   ) 
 

ฉากที่  4 
ตัวละคร     พีณณุรัตน     สรอยมาลี     สาวใช     หมอตําแย     ไก 
เพลง          แขกตอยหมอ 
  คร้ังถึงจึงประคองนางโฉมยงค แมอยาทรงกรรแสงเลยโฉมศรี 
 พระตรัสส่ังนางกํานัลชวยพัดวี ทั้งสาวศรีไปตามหมอตําแยมา 

(   เจรจา   ) 
(   สาวใชรับคํา   รีบไปตามหมอตําแยมา…..หมอตาง ๆ ก็ออกมาเลนตลก   ) 

เพลง          แขกบรเทศ 
  ถึงฤกษงามยามปลอดคลอดโอรส นางกําศรดดิ้นโดยใหโหยหา 
 ดวยเปนกรรมของนางไดสรางมา ลูกยากลับกลายเปนไกไป 

(   รัว…..โอด   ) 
(   ไกออกมาขัน  -  เจรจา   ) 

เพลง          ราย 
  เห็นลูกรัก พระทรงศักดิ์เคืองขัดเพียงตักษัย 
 ความอายสาวสรรกํานัลนัย พระทรงชัยกระทืบบาทตะวาดมา 
 ลูกอะไรจึงเปนเชนนี้ ชางอัปปรียขายพักตรเปนหนักหนา 
 จับพระแสงฤทธิ์ไกรไขวควา จะเขนฆาชีวันใหบรรลัย 

(   เชิด  -  โอด   ) 
เพลง          หุนกระบอก 
  เมื่อนั้น สรอยมาลีมัวหมองไมผองใส 
 ทรงเขากอดบาทาโศกาลัย ภูวนัยยกโทษโปรดนองยา 
 จะเขนฆาลูกชายเจาไกแกว ตายแลวก็ไมหายความขายหนา 
 เพราะเวรกรรมที่ไดทําแตกอนมา จะเขนฆาชีวาก็บรรลัย 
 โอวาอนิจาพระลูกเอย เปนกรรมเคยกอสรางแตปางไหน 
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 เจาเกิดมามิไดอยูในเวียงชัย ตองอยูไพรองคเดียวเปลียวเอกา 
 
 แมจะใหแหวนผูกหัตถลูกรัก เพื่อประจักษสืบสายไปภายหนา 
 พลางก็ถอดแหวนผูกใหลูกยา นางโศกามิไดสมประฤดี 

(   โอด   ) 
เพลง          กลอมพระยา 
  เห็นเมียรัก พระทรงศักดิ์แคนใจดังไฟจี้ 
 วาแมสาวนอยสรอยมาลี มาหลงลูกเชนนี้ดีอยางไร 
 เหวยเหวยเสนาอยาชาที (ซํ้า) จงพาลูกกาลีอุบาทใหญ 
 เอาไปปลอยเสียที่ในกลางไพร อยาใหเขามาไดพวกเสนา 

(   เจรจา   ) 
ตัวละคร     เสนาออก 
เพลง          ราย 
  บัดนั้น เสนารับสั่งใสเกศา 
 เขากอดกุมอุมเจาไกมา บังคมลาออกจากพระโรงชัย 

(   เชิด   ) 
เพลง          นาคราช 
  มาถึงยังซึ่งหิมเวศ ขอบเขตเนินผาในปาใหญ 
 แลวเอาเจาไกนอยปลอยไป เสนาในรีบมายังธานี 

(   เชิด   ) 
 

ฉากที่  5 
ตัวละคร     เทวดา     ไก     กุมารระกาแกว 
เพลง          ยานี 
  จะกลาวถึงเทวาวะราฤทธี สถีตยในวีมาณทองอันผองใส 
 ใหเดือดเนื้อรอนใจไมสมประดี โกษีผันแบรแลวแลไป 

(   เจรจา   ) 
เพลง          ราย 
  แลเห็นสกุณนัยเจาไกแกว มาขันแจวอยูที่ในปาใหญ 
 จะไปชวยมิใหมวยซ่ึงบรรลัย คิดแลวเทพทัยก็เหาะมา 

(   กลม   ) 
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เพลง          ราย 
  คิดเอยคิดแลว พระจักรแกวยินดีจะมีไหน 
 จึงรายเวทเปาพลันไปทันใด กุมารไกเปนมนุษยสุดโสภา 

(   รัว   ) 
เพลง          แขกไทร 
  รูปไกหายกลายรางเปนมนุษย บริสุทธิ์นารักเปนหนักหนา 
 จึงยอกรวอนไหวพระเทวา กุมาราไตถามเนื้อความไป 

(   เจรจา   ) 
(เทวดาเลาความใหฟงวาเปนลูกใคร   เปนมาอยางไร   แลวตั้งชื่อใหวา   ระกาแกว  ใหจักรเปน

อาวุธ) 
เพลง          ร้ือราย 
  คร้ันเลาเรื่องเบื้องหลังใหฟงสิ้น อัมรินทรปรีเปรมเกษมสันต 
 ก็หายวับกับตาในปาวัล ไปสูยังวิมานสําราญใจ 

(   รัว   ) 
เพลง          ทยอย 
  ฝายวากุมาราระกาแกว เปนกรรมแลวตองอยูในปาใหญ 
 เห็นเทวาเหาะกลับลับเมฆไป ภูวนัยเปลี่ยวเปลาเศราวิญญา 
 เดินพลางโศกพลางมากลางดง คิดถึงบิตุรงคที่จากหนา 
 สะอื้นออนถอนฤทัยอยูไปมา กุมาราโศกศัลพันทวี 

(   โอด…..เชิด   ) 
 

ฉากที่  6 
ตัวละคร     นิลเสน 
เพลง          ลิงโลด 
  มาจะกลาวบทไป ถึงนิลเสนฤทธิ์ไกรชาญไชยศรี 
 ไดพรพระสยมสมฤดี ใครเขนฆาชีวีไมบรรลัย 
 มีแวนแควนแดนยาวสิบเกาโยชน สิงขรโขดเขาเขินเนินไสล 
 เปนใหญกวาฝูงสัตวที่ในไพร ฤทธิไกรใครไมรอมาตอตี 

(   เจรจา   ) 
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เพลง          ราย 
  วันเมื่อเทพเจาเขาดลใจ เมื่อจะไดพบองคพระทรงศรี 
 ตบแตงกายาไมชาที เหาะรี่ไปเที่ยวชมพนมไพร 

(   เชิด   ) 
 
 
 

ตัวละคร     นิลเสน     กุมารระกาแกว 
เพลง          ราย 
  เหาะมา แลเห็นกุมาราในปาใหญ 
 นิลเสนเคืองขัดในหฤทัย แลวเผนโผนโจนไปดวยฤทธา 
 เขาขวางหนาวาเหวยกุมารนอย กระจอยรอยมาใยที่ในปา 
 มึงไมกลัวที่จะมวยซ่ึงชีวา ลวงแดนกูมาจะวาไร 

(   เจรจา   ) 
เพลง          ทะเลบา 
  ฟงเรื่อง ระกาแกวแคนเคืองเปนหนักหนา 
 จึงตอบคําลิงไพรมิไดชา อหังกาเกินตัวไมกลัวใคร 
 เห็นวาเราเปนเด็กก็เหล็กเพชร จะครามเข็ดวานรอยางสงสัย 
 เราเดินปามิไดมาทําไมใคร จะหมายใจคิดขูกูจะกลัว 

(   เชิด   ) 
เพลง          ราย 
  ตางเหี้ยมตางหาญทยานยุทธ อุตลุดหวดซายปายขวา 
 ตางคนตางดีมีวิชา พนาวาเลื่อนล่ันสนั่นไป 

(   เชิด…..เจรจา   ) 
เพลง          เชิดฉิ่ง 
  เมื่อนั้น ระกาแกวฤาจบพิภพไหว 
 พระทรงธรรอนราญไมบรรลัย พระหนือทัยจับจักรอันศักดา 
 แลวรําลึกถึงองคเทวฤทธิ์ ขอใหสมดังจิตตปรารถนา 
 เสร็จแลวขวางไปในเมฆา เปนนาคาพนพิษมีฤทธา 

(   รัว…..เชิดนอกออกเตียว   ) 
เพลง          สุดใจชั้นเดียว 
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  บัดนั้น นิลเสนรอนใจดังไฟจี้ 
 เห็นนาครัดมัดสิ้นทั้งอินทรีย ขุนกระบี่แทบจะตายวายชีวา 
 แลวจึงรองขอโทษโปรดเกศ พระทรงเดชยกโทษโปรดเกศา 
 อยาพึ่งใหขามวยซ่ึงชีวา ขอเปนขาทรงธรรมจนบรรลัย 

(   เจรจา   ) 
เพลง          ราย 
  คิดแลวก็ชวนวานรดง เสด็จลงลีลาหาชาไม 
 ทั้งสองศรีเดินเรียงเคียงกันไป คร้ันเหนื่อยออนครรไลขึ้นเมฆา 

(   เชิด   ) 
 

ฉากที่  7 
ตัวละคร     ทาวพรมทัต  -  รัชนี 
เพลง          หุนกระบอก 
  เมื่อนั้น ทานทาวพรมทัตนาถา 
 ครอบครองเขตขัณฑเสมา ไพรฟาเปนสุขสําราญใจ 
 ทาวมีองคอัครฉายา โสภางามล้ําดังแขไข 
 มีบุตรีงามชวงดังดวงใจ ชื่อทรามวัยแววมณีศรีโสภา 
 ชันษาเจาก็ไดสิบหาป ผิวฉวีดังเทพเลขา 
 ถนอมไวในปรางรจนา มิไดมีโรคามาย้ํายี 
 ทาวใหเรารอนในฤทัย อยากจะใหลูกรักเจริญศรี 
 มีคูจะไดครองซึ่งธานี พระภูมีตรัสปรึกษากัลยา 

(   เจรจา   ) 
เพลง          ราย 
  ฟงเรื่อง พระมิ่งเมืองแสนโสมนัสสา 
 จับพระขันตสิทธิศักดิ์หลักสุธา เสด็จมายังทองพระโรงชัย 

(   เสมอ   ) 
เพลง          ขึ้นพลับพลา 
  ลดองคลงนั่งบัลลังคอาสน พรอมอํามาตยเฝาแหนแนนไสว 
 แลวจึงมีสิงหนาทประภาสไป เสนาในเรงรัดไปจัดการ 

(   เจรจา   ) 
เพลง          ราย 
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  บัดนั้น พวกเสนาคํานับแลวรับสานส 
 ศิโรราบกราบลาไมชานาน ออกพลันทวารวังแลวรีบไป 

(   เชิด…..ทําเพลงฝรั่ง) 
 

ฉากที่  8 
ตัวละคร    ยูโฟซาล  (ฝร่ัง) 
เพลง          มารชชิงทูจอเจีย 
  จะกลาวฝายนายยูโฟซาลชาญชัยเกิด ครอบครองเมืองอังกฤามานานหลาย 
 ไดรับสานสแสนสําราญในฤทัย อยากจะไดคูชมภิรมยยา 
 ชันษาเจาก็ไดสิบหาป ยังไมมีคูเรียงมาเคียงหนา 
 จึงตรสัส่ังบาวไพรมิไดชา มึงจงอยูพารากูจะไป 

(   เจรจา   ) 
เพลง          โยสลัม 
  คร้ันสั่งเสร็จชื่นชมสมสมาน ยูโฟซาลยินดีจะมีไหน 
 ออกจากเคหารีบคลาไคล ตรงไปยังเมืองไทยมิไดชา 

(   เชิด…..ทําเพลงแขก   ) 
 

ฉากที่  9 
ตัวละคร     อาบูหซัน 
เพลง          กะรีตีปด 
  จะกลาวฝายนายมลายูอาบูหซัน ครอบครองเขตขัณฑเมืองชวา 
 ไดรับสานสของทาวพรมทัต ใหเรงรัดรีบไปทายปญหา 

(   เจรจา   ) 
เพลง          แขกสุม 
  จึงตบแตงกายาไมชาพลัน อาบูหซันยินดีจะมีไหน 
 พอเสร็จสรรพจับอาวุธสําหรับกาย คร้ันไดฤกษรีบไปมิไดชา 

(   เชิด…..ทําเพลงลาว   ) 
 

ฉากที่  10 
ตัวละคร     หนานแกว 
เพลง          สรอยลําปาง 
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  จะกลาวถึงเจาลาวชาวเวียงจันทร ครอบครองเขตขัณฑเปนสุขศรี 
 ไดรับสานสกษัตริยธิบดี เจาลาวก็เปนที่สําราญใจ 
 ตามในสานสจะใหเราทายปญหา ถาทายถูกก็จะยกธิดาให 
 พอทราบความแสนสําราญหฤทัย ดวยอยากไดเปนคูครองพระธิดา 

(   เจรจา   ) 
เพลง          ลาวเฉียง 
  จึงตรัสส่ังเสนีใหเตรียมพล เลือกลวนแตคนที่แกลวกลา 
 จะไปเมืองพรมทัตนัครา ตองยกโยธาในทันใด 
 วาแลว  บ  ชาท ี ตบแตงกายีงามวิไล 
 แตพอไดฤกษเบิกพลไกร ส่ังยกทัพใหญออกจากเวียง 

(   เชิด…..ทําเพลงจีน   ) 
 

ฉากที่  11 
ตัวละคร     จีน  (กิมเหล็ง) 
เพลง          โปยกังเหล็ง 
  จะกลาวกลับจับความไปตามเรื่อง ถึงเจาเมืองเชียงไฮชาญชัยศรี 
 ชื่อกิมเหล็งเกงกลาสงาดี ไพรีมิไดรอตอศักดา 

(   เจรจา   ) 
เพลง          จีนหนาเรือ 
  ส่ังเสร็จเทานั้นดวยทันใด เจากิมเหล็งดีใจเปนหนักหนา 
 ออกจากเซี่ยงไฮไมอยูชา ตรงไปพาราเจาเมืองไทย 

(   เชิด   ) 
 

ฉากที่  12 
ตัวละคร     การะเวก  (ยักษ) 
เพลง          สิงหโตเลนหาง 
  เมื่อนั้น การะเวกสิทธิ์ศักดิ์ยักษา 
 ครอบครองเขตขัณฑสวรรคยา ชื่อพาราโรมจักรหลักธานี 
 วันเมื่อถึงคราวจะบรรลัย ใหเรารอนฤทัยทาวยักษี 
 จะไปเที่ยวในปาพนาลี ไปจับเนื้อเสือสิงหที่ในไพร 

(   เจรจา   ) 
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เพลง          กราวใน 
  คิดแลวจัดแจงตบแตงเครื่อง เยาวรัตนรุงเรืองงามเชิดฉาย 
 กรกุมคธาแกวอันแพรวพราย ราพรายเหาะไปในอารัญ 

(   กราวใน…..เชิด   ) 
 

ฉากที่  13 
ตัวละคร     ฝร่ัง     แขก     ลาว     จีน     ยักษ 
เพลง          ราย 
  แลเห็นพวกหนอกษัตรา ยกพวกพลมาในไพรสัญ 
 จึงเขาไปไตรถามเนื้อความพลัน ยกพวกพลขัณตไปแหงใด 

(   เจรจา   ) 
เพลง          สมิงทองมอญ 
  คร้ันวาไดแจงแหงกิจจา อสุรายินดีจะมีไหน 
 กษัตริยรอยเอ็ดพาคลาไคล ราพรายก็ตามไปในพารา 

(   เชิด   ) 
เพลง          ราย 
  คร้ันถึงจึงเขาเสนาใหญ ตางคนดีใจเปนหนักหนา 
 เราจะขอเขาเฝาเจาพารา จะโปรดปราณหรือวาประการใด 

(   เจรจา   ) 
เพลง          ฉับแกละ 
  บัดนั้น เสนาผูมีอัชฌาสัย 
 ตางคนลีลาคลาไคล เขาทองพระโรงชัยในทันที 

(   เชิด   ) 
(   ทาวพรมทัตออก     เสนาออก…..เจรจา   ) 

 
ฉากที่  14 

ตัวละคร     ทาวพรมทัต     สาวใช     แววมณี 
เพลง          สารถี 
  ฟงเรื่อง พระมิ่งเมืองปรีเปรมเกษมศรี 
 จึงตรัสส่ังสาวใชไมชาที จงไปตามบุตรีใหขึ้นมา 

(   เจรจา   ) 
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เพลง          ราย 
  บัดนั้น สาวใชรับสั่งใสเกษา 
 กมเกลาดุษฎีชุลีลา ไปปรางคประสาทนางทรามวัย 

(   เชิด   ) 
(   สาวใช…..พรมทัตเขาฉาก          แววมณี…..สาวใชออกคนละฝาก   ) 

(   เจรจา   ) 
เพลง          กลอมนารี 
  เมื่อนั้น แววมณีเยาวยอดพิศมัย 
 แจงวาพระบิดาใหพาไป อรทัยเขาที่ทรงพระคงคา 
 สรงเสร็จคอยเสด็จลีลาศ กํานัลนาจแวดลอมทั้งซายขวา 
 ดังดาวลอมจันทรกระจางกลางนภา เสด็จมาเฝาองคพระทรงธรรม 

(   เพลงเร็ว…..เชิด   ) 
เพลง          ร้ือราย 
  คร้ันถึงจึงตรงขึ้นไปเฝา พระจอมเจานิเวศเขตขัณฑ 
 หมอบอยูตรงหนาพระทรงธรรม นางจอมขวัญนบนอบพระภูวนัย 

(   เจรจา…..มเหสีออก   ) 
ตัวละคร     ทาวพรมทัต     มเหสี     แววมณี 
เพลง          ราย 
  คร้ันพรอมแลวตรัสชวนมเหสี กับบุตรีสาวสรรทั้งนอยใหญ 
 แลวเสด็จลวงเลยมาเกยชัย ตรงไปพลับพลาหนาบุร่ี 

(   เชิด   ) 
 

ฉากที่  15 
ตัวละคร     ฝร่ัง     แขก     ลาว     จีน     ยักษ     ทาวพรมทัต     แววมณี 
เพลง          เทพทอง 
  เมื่อนั้น พวกรอยเอ็ดปรีเปรมเกษมสันต 
 ตางนอมกายถวายอภิวันท คอยฟงคําทรงธรรมเจาธานี 
 พรมทัตจึงตรัสตั้งปญหา ถามมาตามพวกเจ็ดกรุงศรี 
 ทั้งสามขอที่ตั้งมาครั้งนี้ ใครถุกดีจะใหครองพระเวียงชัย 

(   เจรจา   ) 
เพลง          การะเวก 
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  การะเวกยืนฟงแลวนั่งคิด เห็นสมจิตตจึงทูลเฉลยไข 
 เราอยากแกปญหาบางจะเปนไร ถาบุญไซรจะไดครองทั้งสองรา 
 
เพลง          ราย 
  ฟงยักษตรัส พรมทัตงันงกตกประหมา 
 จึงตอบความตามตรงไมสงกา วาดุราเถิดทานอสุรีย 
 อันตัวทานนั้นก็เปนยักษา ไมควรทายปญหาของทรงศรี 
 เราใหสานสแกพวกเจ็ดธานี ตัวทานนี้ใครเชิญใหเขามา 

(   เจรจา   ) 
เพลง          ราย 
  ตางคนตางทายกันไมได ใหฮืดฮัดขัดใจเปนหนักหนา 
 บางชี้นิ้วกริ้วกราดตวาดมา ชางพูดจากลับกลอกออกภิปราย 
 เราทายถูกกลับวาผิดจิตไมตรง เปนถึงจอมจักรพงษพูดเหลวไหล 
 บางโกรธาเปนดังแสงไฟ เขาเล้ียวไลสัปยุทธยุทธนา 

(   เชิด   ) 
เพลง          ปากทอช้ันเดียว 
  เมื่อนั้น แววมณีเยาวยอดเสนหา 
 ความกลัวตัวส่ันตันอุรา กัลยาอั้นอันใหจนใจ 
 แตมานะกษัตริยไมยอทอ จะแทนคุณทานพอใหจงได 
 วาพลางถาโถมโจมเขาไป ราพรายขวางหนาเขาราวี 

(   เชิด   ) 
เพลง          ราย 
  เมื่อนั้น การะเวกสิทธิศักดิ์ยักษี 
 คิดพลางจะพานางเทวี ไปสูยังที่ทิพยวิมาน 
 จึงยอกรนมัสการอานพระเวทย กําลังเดชดังเจ็ดชางสาร 
 ใหมืดมัวทั่วไปทั้งจักรวาล เขาอุมเอาเยาวมาลยแลวหายไป 

(   รัว…..เจรจา   ) 
เพลง          สาริกาแกว 
  ฟงเอยฟงเรื่องทั้งผอง ชลเนตรคลอคลองลงนองไหล 
 หักอารมณพรมทัตใหขัดใจ ดีแลวเปนไรไดเห็นกัน 
 จึงตรัสส่ังพหลพลโยธี ทั้งรอยเอ็ดธานีรีบผายผัน 
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 ไปติดตามลูกยาในปาวัลย เจาเขตขัณฑนําหนาแลวคลาไคล 
(   เชิด   ) 

 
ฉากที่  16 

ตัวละคร     การะเวก     แววมณี 
เพลง          เบาหลุดชั้นเดียว 
  พอวางนุชนางหลุดเขารบยักษ วรพักตรรับรองหาตองไม 
 สูพลางหนีพลางมากลางไพร ราพรายไลติดประชิดมา 

(   เชิด   ) 
 

ฉากที่  17 
ตัวละคร     ระกาแกว     นิลเสน     การะเวก     แววมณี 
เพลง          ราย 
  เมื่อนั้น ระกาแกวฤาฤทธิ์ทั่วทิศา 
 กับวานรเหาะไปในนภา พระราชาเรารอนในฤทัย 

(   เจรจา   ) 
เพลง          ราย 
  เหลือบเขมนแลเห็นอสุรี ไลกษัตรีมาในกลางไพร 
 จะไปชวยมิใหมวยซ่ึงบรรลัย คิดแลวภูวนัยก็เหาะมา 

(   เชิด…..เจรจา   ) 
เพลง          สังขารา 
  ฟงคดี อสุรีแคนใจเปนหนักหนา 
 จึงตอบคํามนุษยสุดศักดา อสุรากร้ิวกราดตวาดไป 
 วาเหวยเหวยมนุษยกับลิงปา ชางไมกลัวชีวาจะตักษัย 
 มายืนขวางทางจรกูวาไร จะสงนางมาใหเสียโดยดี 

(   เจรจา   ) 
เพลง          ราย 
  ฟงวาจา พระราชาตอบคําทาวยักษี 
 ทานมารบรับกับสตรี อสุรีชางไมอายขายพักตรา 
 อวดดีมีฤทธิ์มารบหญิง ดูขันจริงชางไมอายนึกขายหนา 
 ถึงแมนวากลาดีมีฤทธา มายุทธนากันกับชายไมอายกัน 
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(   เจรจา   ) 
 
เพลง          ลิงโลด 
  ฟงวาจา อสุราเคืองขุนใหหุนหัน 
 แกวงกระบองถาโถมเขาโจมฟน วานรหันรับรองดวยวองไว 
 แลวเผนขึ้นเหยียบเขานาวเศียร หันเหียนเปลี่ยนทาอัชฌาศัย 
 ยักษสะบัดวานรกระเด็นไป ภูวนัยขวางหนาเขาราวี 

(   เชิด   ) 
เพลง          ลิงลาน 
  เมื่อนั้น การะเวกฤทธิไกรชาญชัยศรี 
 เห็นมนุษยแกลวกลาเขาราวี อสุรียตรองในใจอยูไปมา 
 จําจะฆาเสียใหตายวายชีวิต ที่มันคิดชิงมิตรขนิษฐา 
 แลวอัดใจรายเวทยมหึมา เปนนาคาพนพิษฤทธิไกร 

(   รัว…..เชิด   ) 
เพลง          แพละ 
  เมื่อนั้น ระกาแกวนึกพะวงใหสงสัย 
 เห็นนาคาพรั่งพรอมลอมองคไว ภูวนัยจับจักรอันศักดา 
 แลวนึกถึงองคเทวฤทธิ์ ขอใหสมจิตปรารถนา 
 ขอใหเปนสุบรรณอันฤทธา พระราชาขวางไปในพงพี 

(   รัว…..แผละ…..เชิด   ) 
เพลง          ราย 
  แลวขวางจักรศักดาวะราฤทธิ์ หมายประหารชีวิตใหตักษัย 
 เขาตัดกรซายขวากระเด็นไป ราพรายลมผางกลางสุธา 

(   รัว   ) 
เพลง     ทะยอยญวน 
  เมื่อนั้น การะเวกแทบชีวังจะสังขา 
 กรขาดมิไดติดซึ่งกายา อสุรารายเวทฤทธิไกร 
 จะรายเวทสักเทาไรก็ไมติด สุดคิดรูวาจะตักษัย 
 ถาขืนอยูสูมันจนบรรลัย ราพรายหนีไปในพงพี 

(   เชิด…..เจรจา   ) 
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ฉากที่  18 
ตัวละคร     ระกาแกว     แววมณี     นิลเสน 
เพลง          กระบอกทอง 
  ฟงวาจา พระราชาปรีเปรมเกษมศรี 
 จึงตรัสชวนนองแกวแววมณี ขุนกระบี่ทหารชาญศักดา 
 ตั้งหนาตรงไปยังนคร เจาวานรคลาไคลออกนําหนา 
 รีบเสด็จใหถึงนครา ลัดเลาะมาในปาพนาวัลย 

(   เชิด   ) 
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บทประกอบการแสดงหุนกระบอก 
เร่ือง   สังขทอง 

ตอน   รจนาเลือกคู 
คณะชูเชิดชํานาญศิลป 
โดย     ครูวงษ   รวมสุข 

……………………………………………….. 
 

ฉากที่  1 
เพลง…….เสมอ…….รัว  (ทองพระโรง   ทาวสามนต   นางมณฑา) 
เพลง          หุนกระบอก 
  มาจะกลาวบทไป ถึงทาวสามนตเรืองศรี 
 เสวยราชสมบัติสวัสดี ในบุรีสามนตพระนคร 
 อันเอกองคอัครชายา ช่ือมณฑาเทวีศรีสมร 
 มีธิดานารีรวมอุทร ทั้งเจ็ดนามกรตางกัน 
 นองนุชสุดทองชื่อรจนา โสภาเพียงนางในสวรรค 
 พร่ังพรอมพระสนมกํานัล เปนสุขทุกนิรันดรวันคืน 

(   เจรจา   ) 
(ทาวสามนต   นางมณฑา   ปรึกษาเรื่องการเลือกคูใหรจนา  จะใหมีการสงทูตถือสาสนไปยังกษัตริย
เมืองตาง ๆ ทั้งรอยเอ็ดเจ็ดนคร  ใหสงบุตรชายมาเขาพิธีเลือกคู  จึงรองเรียกเสนาใหมาเฝารับคําสั่ง) 
เพลง          ขึ้นพลับพลา 
  ลดองคลงนั่งเหนือเกาอี้ ตรัสส่ังเสนีผูใหญ 
 แตบรรดาเมืองขึ้นของเราไซร ทั้งรอยเอ็ดเวียงชัยเคยไปมา 
 ผูใดมีโอรสรูปงาม แตในสามสิบเศษชันษา 
 ที่ยังไมมีภริยา ใหจัดแจงแตงมาทุกธานี 

(   เสนาออกมารับคําสั่ง   ) 
เพลง          ตะลุมโปงชั้นเดียว 
  บัดนั้น อํามาตยรับสั่งใสเกศี 
 จึงถวายบังคมคัลอัญชลี มาแตงตราตามมีพระบัญชา 
 แลวจัดเสนากวารอย เคยใชสอยคลองแคลวแกลวกลา 
 ตางรีบผายผันกันไคลคลา ไปยังพารารอยเอ็ดพลัน 

(   เชิด   ) 
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(  ปพาทยทําเพลงลาว  ) 
ตัวละคร     ลาว     เสนา 
เพลง          ลาวเสี่ยง 
  จะกลาวถึงเจาลาวชาวเวียงจันทร เปนสุขสันตเมื่อไดรับศาสนศรี 
 เฝาใฝฝนถึงรจนายอดนารี ใหเปนที่สําราญหฤทัย 
 จึงแตงองคทรงภูษาอรามเรือง พรอมเครื่องประดับยศสดใส 
 เสด็จออกขุนนางหนาเวียงชัย ทั้งชาวเมืองนอยใหญเหลาเสนา 

(   เจรจา   ) 
เพลง          ลาวเฉียง 
  ตรัสส่ังเสนีใหเตรียมพล เลือกลวนแตคนที่งามสงา 
 เราจะไปสามนตนัครา จงเตรียมโยธาเร็วไว 
 ดวยอยากจะพบประสบพักตร ยอดรักรจนานาพิศมัย 
 คร้ันไดฤกษใหเบิกพลไกร รีบยกทัพใหญออกจากเวียง 

(   เชิด   ) 
(  ปพาทยทําเพลงจีน) 

ตัวละคร     จีน 
เพลง          โปยกังเหล็ง 
  จะกลาวกลับจับความไปตามเรื่อง ถึงเจาเมืองเซี่ยงไฮชาญชัยศรี 
 ช่ือกังเหล็งเกงกลาปญญาดี ไพรีมิไดรอตอศักดา 
 คร้ันไดอานสาสนก็ทราบเรื่อง ดวยเจาเมืองสามนตนาถา 
 จะจัดเลือกคูครองใหรจนา จึงเชื้อเชิญกษัตราทุกธานี 

(   เจรจา   ) 
เพลง          จีนหนาเรือ 
  เสร็จสั่งราชการในทันใด เจากังเหล็งดีใจเปนหนักหนา 
 ออกจากเซี่ยงไฮมิไดชา ตรงไปพาราทาวสามนต 

(   ฮอแฮ…..เชิด   ) 
 

ฉากที่  2 
(ปพาทยทําเพลงฝรั่ง) 

ตัวละคร     ฝร่ัง   ทหาร 
เพลง          โยสลัม 
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  จะกลาวถึงเจาฝรั่งเมืองอังกฤษ เปนมิ่งมิตรชาวประชามานานหลาย 
 ไดรับสาสนแสนสุขสําราญกาย ดวยหมายไดคูชมภิรมณยา 
 ชันษาเจาไดยี่สิบหาป ยังไมมีคูภิรมณ?สมหนา 
 จึงตรัสเรียกพวกบาวเหลาเสนา ใหอยูพาราตัวขาจะรีบไป 

(   เจรจา   ) 
เพลง          มารชช่ิงทูยอเยีย 
  คร้ันสั่งเสร็จชื่นชมสมสมาน อยูไฟซานยินดีจะมีไหน 
 จัดขบวนคับคั่งแลวคลาไคล ยังสามนตกรุงไกรมิไดชา 

(   เชิด   ) 
(  ปพาทยทําเพลงแขก) 

ตัวละคร     อาบูฮะซัน   ทหาร 
เพลง          แขกฮินดูลูกคู 
  จะกลาวฝายมาลายูอาบูฮะซัน ครองเขตขัณฑกรุงชวาบุรีศรี 
 พร่ังพรอมประชาชนมนตรี ทั้งบุรีสนุกสุขสําราญ 
 ไดรับสาสนบอกขาวทาวสามนต จึงรวมพลแจงขาวเหลาทหาร 
 เจาจงอยูบริหารราชการ ตัวเราไปไมนานจะรีบมา 

(   เจรจา   ) 
เพลง          แขกสุมลูกคู 
  คร้ังสั่งเสร็จแตงกายาไมชาพลัน อาบูฮะซันยินดีจะมีไหน 
 เหลาลอมพรอมทหารคูใจ ออกจากเวียงชัยธานี 

(   เชิด   ) 
 

ฉากที่  3 
ตัวละคร     ทาวสามนต   นางมณฑา   กษัตริยเมืองตาง ๆ 
เพลง…..เสมอ…..รัว 
เพลง          หุนกระบอก 
  เมื่อนั้น ทาวสามนตยิ้มแยมแจมใส 
 จึงชวนเมียรักรวมใจ ออกไปทองพระโรงแลดู 
 เห็นหนอกษัตราที่มานั้น หนาตาคมสันขยันอยู 
 คนขางหลังลาดเลาเปนเจาชู ตาหูดูชอบกลเจามณฑา 
 คนโนนรูปรางกะจอยรอย หนุมนอยนารักเปนหนักหนา 
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 คนนี้ที่ถัดกันลงมา หนาตาเปนประมาณนะโฉมฉาย 
 ดูพลางทางสั่งเมียรัก อยาชานักเลยเจาจะจวนสาย 
 จงเรงรัดจัดแจงแตงกาย บุตรีโฉมฉายขึ้นมา 

(   เจรจา   ) 
(ทาวสามนต…ส่ังใหนางมณฑาเรียกลูกรจนาใหขึ้นมาไวไว  …..แลวทักทายบรรดากษัตริย?มา…..
รองเรียกลูกรจนาซ้ํา     รจนาออก) 
ตัวละคร     ทาวสามนต   รจนา   นางมณฑา   เจาเมืองตาง ๆ 
เพลง          จีนขายออย 
  เมื่อนั้น ทาวสามนตยิ้มยองผองใส 
 จึงตรัสแกธิดายาใจ พอใหประชุมกษัตรา 
 นงเยาวเจาจงไปเลือกดู ที่สมควรเปนคูเสนหา 
 ถาแมนประกอบชอบวิญญาณ จงทิ้งมาลัยใหสวมมือ 
ตัวละคร     รจนา 
เพลง          กลอมนารี 
  เมื่อนั้น รจนานารีศรีใส 
 ผูกคิ้วนิ่วหนาไมคลาไคล กมแกะเสื้อลันไตไปมา 
 ใหนึกอัปยศอดอาย จะไปเลือกผูชายนาขายหนา 
 ยิ่งคิดยิ่งเขินเมินพักตรา กัลยาจึงคอยจรลี 

(  ปพาทยทําเพลงฉิ่ง  ) 
ตัวละคร     กษัตริยเมืองตาง ๆ 
เพลง          ราย 
  เมื่อนั้น หนอกษัตริยนับรอยนอยใหญ 
 เห็นโฉมพระธิดายาใจ ใหคิดพิสมัยในรูปทรง 
เพลง          ราย 
  ฝายโฉมรจนาทรามวัย นางไมตองจิตคิดประสงค 
 กลับมาเฝาบาทบิตุรงค โฉมยงบังคมกมพักตรา 
 จึงทูลวากษัตริยทั้งนั้นไซร ลูกมิไดมุงมาดปรารถนา 
 จะขอสนองรองบาทา ไปจนกวาชีวันจะบรรลัย 

(   เจรจา   ) 
ทาวสามนต…..  รําพันกับนางมณฑาที่ลูกไมเลือกคู  แลวตรัสส่ังใหกษัตริย?งหลายไปพักผอน 
นางมณฑา……  ขอใหเปาประกาศใหชาวเมืองมาเลือกคูอีกสักครั้ง 
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ทาวสามนต…..  เรียกทหารมาสั่งความ……………… 
ตัวละคร     ทาวสามนต 
เพลง          กระบอกทอง 
  เมื่อนั้น ทานทาวสามนตรังสรรค 
 จึงมีบัญชาลงไปพลัน ใหเสนานั้นไปเปารองชาวพารา 
 คร้ังนี้อยาเลือกวาแกหนุม จงใหมาประชุมกันพรอมหนา 
 ใหเลือกตามใจรักอีกสักครา สุดแตวาสนาธิดาเรา 

(   เจรจา   ) 
(ทาวสามนต…..ส่ังถามแกเสนาใหไปเปารองแกชาวเมือง) 
ตัวละคร     เสนา 
เพลง          ราย 
  บัดนั้น เสนารับสั่งใสเกศี 
 มาเปารองบอกทั่วทั้งธานี ตามมีพระราชบัญชา 

(   เชิด   ) 
(  ทั้งหมด…..เขาฉาก  ) 

 
ฉากที่  4 

ตัวละคร     เสนาออกมาตีฆองรองเปา 
เพลง          เพลงเทพทอง 
  บัดนั้น เสนานายอําเภอนอยใหญ 
 ทั้งร้ัวแขวงตีฆองรองเปาไป ทั่วในจังหวัดนครา 
 พรุงนี้แตมืดขมุกขมัว จงจัดแจงแตงตัวใหโออา 
 เขาไปหนาพระลานชานชาลา พระธิดาจะเลือกเปนคูครอง 

(   เจรจา   ) 
 
เสนา…..  ตีฆองรองเปาบอกชาวเมือง 
ชาวเมือง…..  ซักถามดวยความสนใจจนรูความ 
ตัวละคร     ประชาชน 
เพลง          ฉับแกละ 
  บัดนั้น ประชาชนรูทั่วทุกบานชอง 
 บางเตนบางรําทําคะนอง กระหยิ่มยิ้มยองอยูทุกคน 
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 พวกนักเลงเลนเบี้ยเสียถ่ัว ครอบครัวอัตคัดขัดสน 
 ไมมีผาเสื้อแสงจะแจงตน เที่ยวซุกซนยืมหยิบเพื่อนตน 
 บางทาแปงแตงตนฉุยฉาย นุงลายนอกอยางหางปดสน 
 บางนุงหมสมตัวตามจน สับสนอลหมานไมหลับนอน 
 พอทองฟาขาวเชาตรู ที่ใครอยูบานใกลก็ไปกอน 
 เนืองแนนทั้งถนนในนคร คอยผอนเขาไปในวัง 
 บางคนแกเฒาเกือบเขาโลง ก็เดินหอบหิ้วโครงมาขางหลัง 
 ถือไมเทาโซเซเกกัง เขามาดวยเขามั่งไมเจียมตน 
 ที่เปนงอยเพลียเสียแขงขา ก็นั่งถกถัดมาตามถนน 
 เจ็บปวดไมวาอุตสาหทน เสลือกสลนกลนเกลื่อนกันมา 

(   เชิด   ) 
 

ฉากที่  5 
ตัวละคร     ทาวสามนต   นางมณฑา   รจนา   เสนา   ประชาชน 
เพลง          บรเทศ 
  เมื่อนั้น ทาวสามนตปรีดิ์เปรมเกษมสันต 
 จึงตรัสแกธิดาดวงจันทร จอมขวัญของพอผูยอดรัก 
 บัดนี้ชาวเมืองมาพรอมหนา จงไปทัศนาใหประจักษ 
 เลือกคูดูใหงามพักตร ตามแตใจรักเถิดลูกยา 

(    เจรจา   ) 
 
ทาวสามนต…..  ใหลูกสาวเลือกคูประชาชนพลเมืองที่มา 
เพลง          จรเขขวางคลอง 
  เมื่อนั้น นวลนางรจนาเสนหา 
 กมเกลาดุษฎีแลวลีลา สองพี่เล้ียงกัลยาก็ตามไป 

(  ปพาทยทําเพลงฉิ่ง  ) 
เพลง          ราย 
  แลวเดินดูเสนาเขาเฝา ทั้งเหลาเศรษฐีผูดีไพร 
 ใหเคืองคายนัยเนตรนางทรามวัย มิไดประกอบชอบวิญญา 
 นางจึ่งเสด็จกลับมาฉับพลัน อภิวันบิตุเรศนาถา 
 ทูลวาชาวเมืองที่เปามา ลูกไมเสนหาอาลัย 
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(   เจรจา   ) 
ตัวละคร     ทาวสามนต 
เพลง          ถอยหลังเขาคลอง 
  เมื่อนั้น ทานทาวสามนตจนจิต 
 กอดเขาเขาตะลึงรําพึงคิด อกกูดูผิดประหลาดนา 
 จึงตรัสแกเสนาเขาเฝา คนในเมืองเราถึงแสนกวา 
 ที่อยูบานนอกคอกนา ขับมาหมดสิ้นแลวหรือยัง 

(   เจรจา   ) 
ทาวสามนต…..ถามเสนาขาราชการวา  ประชาชนที่เกณฑมา ๆ กันหมดแลวหรือยัง 
เสนา…..ตอบ  ยังมีเจาเงาะปาบาใบอยูกลางทุงนากับเด็กเลี้ยงวัว  ไมยอมมา 
ทาวสามนต…..ก็พูดประชดนางรจนา 
ตัวละคร     ทาวสามนต 
เพลง          สองไม 
  เมื่อนั้น ทาวสามนตฟงแจงแถลงไข 
 ดวยเดชะเทพเจาเขาดลใจ เผอิญใหกร้ิวโกรธบุตรี 
 จึงตรัสแกองคชายา นอยหรือรจนาลูกสาวศรี 
 เลือกคูดูใจไมใยดี จนสิ้นชายไมมีทั้งพารา 
 เหลือแตเงาะปาเปนบาใบ เอามาใหมันเลือกสมน้ําหนา 
 หรือจะชอบอารมณสมหนาตา หนอกษัตริยจัดหาไมพอใจ 

(   เจรจา   ) 
ทาวสามนต…..ส่ังใหทหารไปรับตัวเจาเงาะมาในวัง 
เพลง          ราย 
  บัดนั้น เสนาคํานับรับสั่ง 
 ตางวิ่งวางไปมิไดยั้ง มายังกลางทุงทองนา 

(   เชิด   ) 
 

ฉากที่  6 
ปพาทยทําเพลงเขมรไลควาย 

ตัวละคร     เจาเงาะ   เด็กเลี้ยงควาย 
เพลง          เขมรไลควาย 
  จะกลาวถึงพระสังขทรงรูปเงาะ เที่ยวลัดเลาะวิ่งสนุกสุขหรรษา 
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 อยูดวยพวกเด็กตามทองนา ตามประสาชวยเล้ียงวัวควาย 
(  ปพาทยทําเพลงเขมรไลควาย  ) 

(เจาเงาะ   เด็ก   พากันเลนสนุก……..ทหารออกมาพบ) 
ตัวละคร     ทหาร 
เพลง          สังขารา 
  คร้ันถึงจึงบอกแกเจาเงาะ รับสั่งจําเพาะใหหา 
 เร็วเร็วตามไปอยาไดชา ตางคนฉุดคราวุนวาย 
 บางเปลื้องผาคาดพุงผูกมัด เจาเงาะวัดถูกอกลมหงาย 
 บางคนวิ่งออกมาบอกนาย แรงมันมากมายเหมือนควายวัว 

(   เจรจา   ) 
(ทหารพยายามบอกเรื่องราวแกเจาเงาะ  แตเงาะไมยอมไป  จึงฉุดกันแตก็สูแรงเงาะไมได  ตอง
หลอกถามเด็ก  จึงนําดอกไมแดงมาลอ) 
เพลง          เตาะแตะ 
  บัดนั้น อํามาตยตบมือหัวเราะรา 
 ตางวิ่งชิงเก็บดอกชะบา ผูกปลายไมมาลอเงาะ 
 พวกหลังไสสงใหตรงไป ถือดอกไมนําหนาพาวิ่งเหยาะ 
 ลางคนบางกลัวบางหัวเราะ ลอเงาะเขามาถึงในวัง 
เพลง  คางคาวกินกลวย 

(   เชิด   ) 
 

ฉากที่  7 
ตวัละคร     ทาวสามนต   นางมณฑา   ทหารนําเงาะมาเฝา 
เพลง          ราย 
  บัดนั้น เสนามาทูลแถลงไข 
 ขาออกไปเอาตัวอายเงาะไพร บัดนี้ไดมาแลวพระราชา 

(   เจรจา   ) 
(เสนานําเงาะมาเขาเฝา   ถวายบังคม) 
 
ตัวละคร     ทาวสามนต 
เพลง          ลิงโลด 
  เมื่อนั้น ทาวสามนตเห็นเงาะชังน้ําหนา 
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 เนื้อตัวเปนลายคลายเสือปลา ไมกลัวใครใจกลาดุดัน 
 ผมหยิกยุงเหยิงเหมือนเชิงฝก หนาตาตะละยักษมักกะสัน 
 พระเมินเสียมิไดดูมัน แลวมีบัญชาประชดรจนา 

(   เจรจา   ) 
(ทาวสามนต…..พูดประชดนางรจนาตาง ๆ นานา  แลวใหพี่เล้ียงไปตามตัวรจนามาดูเจาเงาะ) 

(  ปพาทยทําเพลงชา  จีนแส  ) 
(ทั้งหมด……….ทยอยเขาฉาก                รจนา……….พี่เล้ียงออก) 

 
เพลง          จีนแส 
  เมื่อนั้น รจนานารีศรีใส 
 เทวดาเดินหลดลฤทัย อยากจะใครดูเงาะจําเพาะเปน 

(   เจรจา   ) 
(พี่เล้ียง……..เลาถึงเรื่องเจาเงาะใหฟงวามีรูปรางหนาตาเปนอยางไร    
 รจนา………สนใจไตรถาม  แลวชวนกันไปดู) 
เพลง          หุนกระบอก 
  จึงตรัสแกพี่เล้ียงกัลยา เงาะปาอยางไรไมเคยเห็น 
 เขาวาหนามันปนยากเย็น เราออกไปดูเลนก็เปนไร 
 ซ่ึงบิดาเคืองขัดตรัสประชด เผอิญลืมไปหมดไมสงสยั 
 จึงเสด็จลีลาคลาไคล มายังพระโรงชัยฉับพลัน 

(   เสมอ…..รัว   ) 
(รจนา   พี่เล้ียง  เขาฉาก) 
 

ฉากที่  8 
ตัวละคร     ทาวสามนต   นางมณฑา ออก     เจาเงาะออก 

(  ปพาทย  ตั้ง  ลีลากระทุม  ) 
ตัวละคร     รจนา 
เพลง          ลีลากระทุม 
  เมื่อนั้น เจาเงาะแสนกลคนขยัน 
 พิศโฉมพระธิดาวิลาวัลย ผุดผาดผิวพรรณดังดวงเดือน 
 งามละมอมพรอมสิ้นทั้งอินทรีย นางในธรณีไมมีเหมือน 
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 แสรงทําแลเลี่ยงเบี่ยงเบือน ใหฝนเฝอนเตือนจิตคิดปอง 
 พระจึงตั้งสัตยอธิษฐาน แมนบุญญาธิการเคยสมสอง 
 ขอใหทรามสงวนนวลนอง เห็นรูปพี่เปนทองตองใจรัก 
เพลง          ลมพัดชายเขา 
  เมื่อนั้น รจนานารีมีศักดิ์ 
 เทพไทอุปถัมภนําชัก นงลักษณดูเงาะเจาะจง 
 นางเห็นรูปสุวรรณอยูช้ันใน รูปเงาะสวมไวใหคนหลง 
 ใครใครไมเห็นรูปทรง พระเปนทองทั้งองคอรามตา 
 ชะรอยบุญเราไซรจงึไดเห็น ตอจะเปนคูครองกระมังหนา 
 คิดพลางทางเสี่ยงมาลา แมวาเคยสมภิรมยรัก 

(   เพลง  เชิดฉิ่ง   ) 
  ขอใหมาลัยนี้ไปตอง เจาเงาะรูปทองจงประจักษ 
 เสี่ยงแลวโฉมยงนงลักษณ ผินพักตรทิ้งพวงมาลัยไป 

(   รัว…..เพลงเร็ว…..ลา   ) 
ตัวละคร     ทาวสามนต 
เพลง          ราย 
  เมื่อนั้น ทาวสามนตเสียใจจนลมจับ 
 นางมณฑาเขาประคองรองรับ ขยําขยับไปสักหนอยก็คอยคลาย 
 ลุกขึ้นกระทืบบาทตวาดอึง อีรจนาดูดูมึงชางมักงาย 
 ทรลักษณอัปรียไมมีอาย หนอกษัตริยทั้งหลายไมเอื้อเฟอ 
 มารักเงาะทรพลคนอุบาทว ทุกชางชั่วชาติประหลาดเหลือ 
 แคนนักจักใครใหแลเนื้อ แลวเอาเกลือทาซ้ําใหหนําใจ 
 วาพลางฉวยไดไมเรียว โกรธเกรี้ยวตัวส่ันหมั่นใส 
 อีลูกชั่วนาชังจังไร เอาไวใยตีเสียใหแทบตาย 

(   เชิด) 
 

(   ทาวสามนต…..เอาไมไลตีนางรจนาดวยความโกรธ   ) 
(   โอด…..เจรจา   ) 

(   นางมณฑา…..เขาหาม  แลวตอวานางรจนาวาไมนาทําเชนนี้   ) 
เพลง          หุนกระบอก 
  เมื่อนั้น นวลนางรจนามารศรี 
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 กลาวแกลงแสรงทูลชนนี ทั้งนี้เพราะกรรมไดทําไว 
 แตน้ําใสใจจริงของขา จะรักใครเงาะปานั้นหาไม 
 ซ่ึงหมายมั่นครั้นลูกจะวาไป ที่ไหนใครเลยจะเห็นจริง 
 อันชั่วดีมิใชจะไมรู แมน้ําทวมปากอยูจึงสูนิ่ง 
 ถึงชนก ชนนีจะชังชิง ลูกจะวิงวอนงอขอโทษกรณ 
 ทั้งนี้สุดแตวาสนา จะกมหนาใชกรรมใหส้ินกอน 
 ยากเย็นอยางไรไมทุกรอน มารดรอยางทรงโศกาลัย 

(   โอด…..เจรจา   ) 
 นางมณฑา…..หวังติงขอใหงดโทษรจนา  ขอเพียงขับไปอยูปลายนาคงพอแลว 
ตัวละคร     ทาวสามนต 
เพลง          ทะเลบา 
  เมื่อนั้น ทาวสามนตนิ่งฟงชังน้ําหนา 
 ทั้งรักทั้งแคนแนนอุรา นิ่งนึกตรึกตราอยูในใจ 
 จําจะตองเงือกงดอดกลั่น คอยหยิบผิดมันใหจงได 
 คิดพลางทางเสด็จเขาขางใน อีรจนากูไมขอเห็นหนามัน 

(   เพลง…..ตนเขามาน   ) 
(   ทาวสามนต…..เสด็จเขาใจ                   เสนา…..ออก   ) 

ตัวละคร     เสนา 
เพลง          แขกอะหวังชั้นเดียว 
  บัดนั้น จึงมหาเสนาคนขยัน 
 เขาไปทูลรจนาสารพัน พระบิดาคาดคั้นใหขับไป 

(   เจรจา   ) 
  เสนา…..เขาไปทูลรจนาวา  บัดนี้พระบิดาขับใหออกจากวัง    
ตัวละคร     รจนา 
เพลง          ตะนาวแปลง 
  เมื่อนั้น รจนาเศราสรอยละหอยไห 
 ครวญคร่ํากําสรดสลดใจ เขาไปกราบกรานพระมารดา 

(   โอด   ) 
 
เพลง          หุนกระบอก 
  โอวา  พระชนนีเจา พระคุณเคยปกเกลาเกศา 
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 ถนอมเลี้ยงลูกไวจนใหญมา เปนสุขทุกทิวาราตรี 
 พระองคจงจิตคิดหวั่น จะปลูกฝงลูกรักเปนศักดิ์ศรี 
 มาทําขายพักตราครานี้ ถึงจะใหขับหนีไมนอยใจ 
 กรรมของลูกแลวจะขอลา พระแมอยาทุกขทนหมนไหม 
 แมนวาชีวันไมบรรลัย คงจะไดแทนคุณการุญรัก 
 รํ่าพลางกําสรดสลดจิต ยิ่งคิดเปนหวงหนวงหนัก 
 ชลเนตรฟูมฟองนองพักตร นงลักษณโศกศัลยพันทวี 

(   โอด   ) 
(   เจรจา…..แม   ลูก  ตางอาลัยอาวรณ   รํ่าลากัน   ) 

ตัวละคร     รจนา 
เพลง          ราย 
  จึงกราบกรานมารดาดวยอาดูร ทรามวัยพิไรทูลถวนถ่ี 
 ลูกจะขออําลาฝาธุลี คร้ังนี้มีกรรมจะจําไกล 
 วาพลางทางถวายบังคมลา ชลนาแถวถ่ังหล่ังไหล 
 แลวดําเนินเดินตามเจาเงาะไป เสนาในนําหนาจรลี 

ปพาทยทําเพลง…..ทยอย 
(  ทั้งหมด…..ทยอยเขาฉาก                   เจาเงาะ   รจนา  ออก  ) 

ตัวละคร     เจาเงาะ   รจนา 
เพลง          ทยอย 
  คร้ันออกมานอกทวารวัง เหลียวหลังมาดูประสาทศรี 
 เคยอยูสุขเกษมเปรมปรีดิ์ อนิจจาครานี้จะจําไกล 
 แสนวิตกอกเอยไมเคยยาก จะลําบากเคืองเข็ญเปนไฉน 
 ยิ่งคิดยิ่งทุกขฉุกใจ จะตามไปไมรูวารายดี 
 นางสะอื้นยืนเช็ดชลนา คร้ันเจาเงาะเหลียวมาก็เมินหนี 
 แลวคิดรักหักใจจรลี ตรงไปยังที่ปลายนา 

(   เพลง เร็ว…..เชิด   ) 
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บทประกอบการแสดงหุนกระบอก 
เร่ือง   พระอภัยมณี 

ตอน   พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร 
คณะชูเชิดชํานาญศิลป 
โดย     ครูวงษ   รวมสุข 

…………………………………………….. 
 
ปพาทย               ทําเพลงวา 
ซออู                   ทําเพลงเบิกโรง 
ปพาทย              เสมอ  -  รัว 
 

บทไหวครู 
รอง        เพลงชาปนอก 
  สิบนิ้วลูกจะยกขึ้นประนม ขอถวายบังคมเหนือเกศี 
 ไหวพระพุทธ พระธรรม ลํ้าโลกีย โภยภัยอยาไดมีมาบีฑา 
รอง        เพลงปนตลิ่งนอก 
  ไหวคุณบิดามารดร ครูพักอักษรทุกแหลงหลา 
 ไหวทั้งฝูงเทพเทวา ขอจงมาชูชวยอํานวยชัย 
(   รัวสามลา   ) 
 

ฉากที่  1 
เสมอ        พระอภัยมณีออกฉาก 
รอง          เพลงหุนกระบอก 
  จะกลาวกลับจับความไปตามเรื่อง ถึงบาทเบื้องบรมเมศพระเชษฐา 
 พระอภัยมณีศรีโสภา ตกยากอยูคูหามาชานาน 
 อยูดวยอสุรีรูปนิมิต เปนคูชิดเชยชมสมสมาน 
 ตองรักใครกันไปตามยามกันดาร จนนางมารมีบุตรบุรุษชาย 
 ไมคลาดเคลื่อนเหมือนองคพระทรงเดช แตดวงเนตรแดงดังสุรียฉาย 
 ทรงกําลังดังพญาคชาพราย มีเขี้ยวคลายชนนีมีศักดา 

(   เจรจาในเพลง…..แลวเรียกสินสมุทรมาหา   ) 
 บิตุรงคทรงศักดิ์ก็รักใคร เปนเชื้อไขมิไดคิดริษยา 
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 เฝาเล้ียงลูกผูกเปลแลวเหชา จนใหญกลาอายุไดแปดป 
 จึงตั้งนามตามอยางขางมนุษย ช่ือนสินสมุทรพระกุมารชาญชัยศรี 
 ธํารงทรงมาคาบุรี พระมณีถอดผูกใหลูกยา 
 เจียรบาทคาดองคก็ทรงเปลื้อง ใหเปนเครื่องนุงหมโอรสา 
 สอนใหเจาเปาปมีวิชา เพลงศษสตราสารพัดหัดชํานาญ 

(   เจรจา   ) 
 รอง          ราย 
 ฝายกุมารสินสมุทรสุดสวาท ไมหางบาทพระบิดาอัชฌาศัย 
 (ทอด)ดวยรักพอยิ่งกวาแมมาแตไร……………………… 

(   เจรจา   ) 
 ดวยรักพอยิ่งกวาแมมาแตไร ดวยมิไดขูเข็ญเชนมารดา 
 เห็นทรงธรรมบรรทมสนิทนิ่ง หนีไปวิ่งเลนอยูนอกคูหา 
 โลดลําพองลองเชิงระเริงมา เห็นแผนผาพิงสนิทปดหนทาง 

(   เชิดฉิ่ง   ) 
(   สินสมุทร…..รําเขาฉาก  แลวออกอีกฝากหนึ่ง   ) 

(   ทําเพลงเร็ว   ลงลา   ) 
รอง          ราย 
  หนักหรือเบาเยาวอยูไมรูจกั พอลองผลักดวยกําลังก็พังผาง 
 เห็นหาดทรายพลายงามเปนเงินราง ทะเลกวางขวางหนาลวนปาดง 

(   รัว   ) 
รอง          แขกบรเทศ 
  พระออกเตนเลนวิ่งลงสมุทร โดดดําผุดในมหาชลาสินธุ 
 จับกะโหโลมาทั้งปลาบิน หนอนรินทรขับขี่ดวยปรีดา 

(   เชิด   ) 
(   สินสมุทร…..ออกเลนน้ําปลํ้าปลาอยางสนุกสนานจนพบกับเงือก   ) 

รอง          ราย 
  ละลอกซัดพลัดเขาปากฉลาม ลอดออกตามซี่เหงือกเสลือกสลน 
 เห็นฝูงเงือกเกลือกกล้ิงมากลางชล คิดวาคนมีหางเหมือนอยางปลา 
 คร้ันถามไถไมพูดก็โผนจับ ดูกลอกกลับกลางน้ําปลํ้ามัจฉา 
 คร้ันจับไดใหระแวงแคลงวิญญา เชนนี้ปลาหรืออะไรจะใครรู 

(   เชิด   ) 
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รอง         สองไม 
  คร้ันพูดจาถามไถไมไดเร่ือง ใหขัดเคืองในจิตเปนหนักหนา 
 จะพาเจาไปเฝาพระบิดา ยังคูหาที่ประทับในทันใด 

(   เชิด) 
 

ฉากที่  2 
รอง          แขกตอยหมอ 
  ถึงหุบหองรองบอกปตุเรศ พระลืมเนตรเหลียวหาทั้งหนาหลัง 
 เห็นลูกลากเงือกน้ําแตลําพัง จากบัลลังคมาหามแลวถามไป 

(   เจรจา   ) 
(  พระอภัยซักถามเรื่องราวตาง ๆ แลวเลาความวาแมนั้นเปนยักษ  ) 

รอง          ราย 
  สินสมุทรรูแจงไมแคลงจิต รําคาญคิดเสียใจไมใครหาย 
 ดวยแมกลับอัปลักษณเห็นยักษราย ก็ฟูมฟายชลนาโศกาลัย 

(   โอด……….เจรจา   ) 
รอง          จระเขขวางคลอง 
  ฝายเงือกน้ํานอกกลิ้งนิ่งสดับ กิติศัพทสองแจงแถลงไข 
 รูภาษามนุษยแทแนแกใจ จึงกราบไหววอนวาไดปราณี 
 พระราชบุตรฉุดลากลําบากเหลือ ทั้งหนังเนื้อจะแตกแยกปนป 
 ทั้งลูกเตาเผาพงคตางหลบหนี แตขานี้เกือบจะดิ้นสิ้นชีวัน 

(   เจรจา   ) 
(  พระอภัย  -  สินสมุทร  เห็นเงือกพูดไดก็ดีใจ  จึงเลาความใหฟง  ) 
(  ตาเงือก  -  รูความทั้งหมดก็รีบอาสาพาหนีไปเกาะแกวพิสดาร  ) 

รอง          สังขารา 
  สองพระองคทรงพยุงจูงเงือกน้ํา มาปากถ้ําปลอยลงคงคาสาย 
 ฝายเงือกน้ําสิ้นทุกขสุขสบาย ประคองกายลงในน้ําแลวอําลา 

(   เชดิ   ) 
(  เงือก  เขาฉากทางหนึ่ง  ,  พระอภัย  -  สินสมุทร  เขาอีกทางหนึ่ง  ) 

 
ฉากที่  3 
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(  ผีเสื้อสมุทร  ออกฉาก) 
รอง          ไทยใหญ 
  ฝายผีเสื้อเมื่อข้ึนจากฝงน้ํา จะมาถ้ําเที่ยวหาพฤกษาหาร 
 เก็บลูกไมใสหอพอตองการ ทั้งเปรี้ยวหวานสารพัดจัดเอาไป 

(   เจรจา   ) 
รอง          กระทงนอย 
  คร้ันแดดรมลมตกลงชายเขา นางนงเยาวยินดีจะมีไหน 
 คอยเหยาะเหยากาวยางมากลางไพร จะรีบไปเฝาองคภัสดา 

(   คางคาวกินกลวย…..เชิด   ) 
 

ฉากที่  4 
(ผีเสื้อสมุทร  ออก) 
รอง          ราย 
  จึงเปดประตูคูหากวาง นิมิตรอยางนางมนุษยเสนหา 
 วงพักตรนารีศรีโสภา แลวลีลาเขาในหองเห็นสององค 

(   รัว   ) 
(  นางผีเสื้อ…..แปลงกายเปนมนุษยแลวเรียกหาพระอภัย  -  สินสมุทร  ) 

รอง          ราย 
  คร้ันพลบค่ําทํารักนางยักษราย ประคองกายกอดแอบแนบถนอม 
 ชื่นแตหนาอารมณนั้นตรมตรอม จึงคิดอานหวานลอมจะลอลวง 
 ไมเห็นชองตรองตรึกนึกวิตก ทุกขในอกนั้นเทาภูเขาหลวง 
 กอดลูกนอยคอยประทับไวกับทรวง ใหเหงางวงเงียบหลับระงับไป 

(   เพลงฉิ่ง   ) 
(  ทั้งสามหลับลง  แตผีเสื้อหลับไมสนิทพลิกกายไปมา  ) 

รอง          ราย 
  พอมอยหลับกลับจิตนิมิตฝน วาเทวัญอยูที่เกาะนั้นเหาะเหิน 
 มาสังหารผลาญถ้ําระยําเยิน แกวงพะเนินทุบนางจนวางวาย 
 แลวอารักษควักลวงเอาดวงเนตร สําแดงเดชเหาะกลับไปลับหาย 
 ทั้งกายสั่นพรั่นตัวดวยกลัวตาย นางฟูมฟายชลนาโศกาลัย 

(   โอด…..เจรจา   ) 
(  นางผีเสื้อฝนราย  จึงเลาฝนใหพระอภัยฟง  ) 



 288

รอง          เพลงหุนกระบอก 
  คร้ันไดชองลองลวงดูตามเลห สมคะเนจะไดไปดังใจหมาย 
 จึงกลาวแกลงแสรงเสเพทุบาย เจาฝนรายนักนองตองตํารา 
 อันเทวัญนั้นคือมัจจุราช จะหมายมาดเอาชีวิตริษยา 
 แลวเสแสรงแกลงทําบีบน้ําตา อนิจจาใจหายเจียวสายใจ 

(   โอด…..เจรจา   ) 
(พระอภัยบอกวิธีเสดาะเคราะหแกนางผีเสื้อ  ใหไปจําศีลภาวนาในปาลึกเปนเวลาสามวัน  สามคืน) 
 
รอง          โศกตัด 
  ฝายนางผเีสื้อก็เชื่อถือ คิดวาซอสุจริตพิสมัย 
 จึงตอบวากระนั้นฉันจะไป อยูเขาใหญในปาพนาวัลย 
 พระโฉมยงจงอยูในคูหา เล้ียงรักษาลูกนอยคอยหมอมฉัน 
 จะอดใจใหเหมือนคํารําพัน ถวนสามวันจะมาอยาอาวรณ 

(   โอด   ) 
รอง          ราย 
  แลววันทาลงองคพระทรงโฉม ปลอบประโลมลูกชายฤทัยถอน 
 จึงรีบออกนอกคูหาริมสาคร บทจรเขาปาฝาอรัญ 

(   เชิด…..โอด…..เชิด   ) 
(  นางผีเสื้อลาแลวเขาฉากไป  ) 

รอง          ราย 
  ฝายองคพระอภัยวิไลโฉม ปลอบประโลมลูกชายจะผายผัน 
(ทอด) จึงหยิบปที่เปาเมื่อคราวครัน…………………………………. 

(   เจรจา   ) 
  จึงหยิบปที่เปาเมื่อคราวครัน เอาผาพันผูกดีแลวลีลา 
 ใหลูกรักผลักแผนศิลาลัย สมอารมณหนีออกนอกคูหา 
 เลียบลีลาศหาดทรายชายคงคา แลชลาเริงร่ืนดวยคลื่นลม 

(   รัว…..เชิด……โอด…..เชิด   ) 
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ฉากที่  5 
(เงือก พอ  -  แม  -  ลูก  ออก) 
รอง          ราย 
  ฝายเงือกน้ําสําหรับทะเลลึก ไมวายนึกถึงองอคพระทรงโฉม 
(ทอด) พอแจมแจงแสงทองผองโพยม………………………………….. 

(   เจรจา   ) 
(พอเงือก  เลาความที่ถูกจับไปและรีบอาสาพาพระอภัยมณีหลบหนี) 

  พอแจมแจงแสงทองผองโพยม ปลอบประโลมลูกเมียแลวเคลียคลอ 
 จะไปลอยคอยองคพงษกษัตริย ใหสมนัดซึ่งสัญญาจะมาหนอ 
 ออกจากวนวังไมร้ังรอ คอนเคลื่อนคลายวายคลอคลาไคล 

(   เชิด   ) 
 

ฉากที่  6 
(พระอภัย  -  สินสมุทร     ออกทางหนึ่ง     ,     เงือกทั้งสาม      ออกอีกทางหนึ่ง) 

 
(   เจรจา   ) 

(พระอภัย  -  สินสมุทร  -  เงือก   ชวนกันรีบไป) 
รอง          กระบอกทอง 
  ฝายเงือกน้ําคํานับอภิวาท ขอรองบาทบริรักษจนตักษัย 
 เสด็จขึ้นทรงบาจะพาไป พระหนอไทขึ้นขี่แลวลีลา 

(   โล…..เชิด   ) 
 

ฉากที่  7 
(ผีเสื้อสมุทร  ออก) 

รอง          เขมรสุดใจ 
  ฝายผีเสื้อสมุทรที่สุดโง ไปนั่งโซเซาอยูที่ภูผา 
 ขอชีวิตพิษฐานตามตํารา อดขาวปลาอดนอนออนกําลัง 
 ไดสามวันรันทดสลดจิต เขียนชีวิตจะเด็ดดับไมกลับหลัง 
 อุสาหยืนฝนใจใหประทัง คอยเซซังซอนทรวงไมตรงตัว 

(   เจรจา   ) 



 290

รอง          ราย 
  ฉวยลูกไมในปาควาเขาปาก กําลังอยากยืนขยอกจนกรอกหัว 
 ที่มืดหนาตาลายคอยหายมัว คิดถึงผัวเหยาะยางมากลางไพร 

(   เชิด   ) 
(  ผีเสื้อ  เขาฉาก  แลวออกฉาก  ) 

รอง          ตะลุมโปง 
  ถึงประตูคูหาเห็นเปดอยู เอะอกกูเกิดเข็ญเปนไฉน 
 เขาในหองมองเขมนไมเห็นใคร ยิ่งกใจเพียงจะดิ้นสิ้นชีวี 
 แลดูปที่เปาเลาก็หาย นางยักษรายรูวาพากันหนี 
 เสียน้ําใจในอารมณไมสมประดี ยักษิณีโศกาน้ําตาพรู 

(   โอด…..เจรจา   ) 
รอง          ราย 
  พลางรําพึงถึงจะไปไมไกลนัก จะตามหักคอกินเหมือนชิ้นหมู 
 โมโหหุนผลุนออกนอกประตู เที่ยวตามดูรอยลงในคงคา 
 กระโดดโครมโถมวายสายสมุทร อุตลุดดําดนเที่ยวคนหา 
 ไมเห็นผัวควาไปไดแตปลา ควักลูกตาสูบเลือดดวยเดือดดาล 
 คอยมีแรงแผลงฤทธิ์คํารนรอง ตะโกนรองเรียกหาโยธาหาญ 
 ฝายปศาจราชทูตภูตพรายพาล อลหมานขึ้นมาไมชาที 

(   เชิด…..เจรจา   ) 
(  ผีเสื้อสมุทร  เรียกภูตผี  บริวาร ออกมาไตถาม  ) 

รอง          ลิงโลด 
  ฝายผีเสื้อเหลือโกรธโลดทะลึ่ง โตดังหนึ่งยุคุณคีรีศรี 
 ลุยทะเลโครมครามขามนที นารงยักขิณีรีบรุดไมหยุดยืน 

(   เชิด   ) 
(  ผีเสื้อ  เขาฉาก  ) 

(  พระอภัย  -  สินสมุทร  -  เงือก ทั้งสามออกฉาก  ) 
รอง          กลอมพญา 
  พระอภัยใจหายไมวายเหลียว ใหเปลาเปลี่ยวนัยนาเพียงอาสัญ 
 แตมานะกษัตริยสูกัดฟน อุตสาหกล้ันกลืนน้ําตาแลวพาที 

(   เจรจา   ) 
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 (พระอภัยเดินทางไดหาวันก็รูวาผีเสื้อสมุทรตามมา  จึงคิดใหนางเงือกและลูกรีบหนีไปกอน  
สวนตัวพระอภัยมณีขออยูที่เกาะแกวละเมาะขางหนานี้  แตสินสมุทรรับอาสาไปถวงเวลาแมไว  
พระอภัยมณีจะไดหนีไปไดทัน) 
รอง          หงสทองชั้นเดียว 
  สินสมุทรมิไดกลัวกลับหัวรอ ลูกไมขอจากพระองคอยาสงสัย  
 แมนมารดามาตามจะหามไว พระรีบไปกอนขาอยาปรารมภ 
 ลูกจะคอยลอยตามแตหางหาง อยูตนทางจะไดพบประสบสม 
 แลวเผนโผนโจนลงทะเลลม คล่ืนระดมดนดํามาในสาคร 

(   เชิด   ) 
(สินสมุทร  ,  พระอภัยมณี  ,  และเงือกทั้งสาม  เขาฉาก) 

(ผีเสื้อสมุทร  ออก) 
รอง          ราย 
  ไดสามวันทันผัวกับลูกนอย เห็นเลื่อนลอยลิบลิบยิ่งถีบถอน 
 โจนกระโจมโผนโผชโลทร คล่ืนกระฉอนฉาดฉานสะทานมา 

(   เชิด   ) 
( ผีเสื้อสมุทรเขาฉาก             เงือกทั้งสามพาพระอภัยออกฉาก) 

รอง          ราย 
  ฝายเงือกน้ํากาํลังก็ส้ินสุด คร้ันจะหยุดยักษไลใกลหนักหนา 
 เรียกลูกสาวคราวนี้พอจะมรณา………………………………. 

(   เจรจา   ) 
(พอ  -  แม เงือกออนกําลัง  จึงเรียกลูกสาวเขามาผลัดพาพระอภัยไป) 

 เรียกลูกสาวคราวนี้พอจะมรณา เจาชวยพาภูวนัยไปใหพน 
 นางเงือกนอยสรอยเศราเขามาผลัด แบกกษัตริยวายเสือกเสลือกสลน 
 กําลังสาวคราวดวนดวยจวนจน ออกกลางชลโบกหางผางผางไป 

(   เชิด   ) 
( เงือกสาวพาพระอภัยเขาฉาก     ,     พอ  -  แมเงือกเขาฉากตามไป ) 
( ผีเสื้อสมุทร  ออกฉากทางหนึ่ง           สินสมุทร  ออกฉากทางหนึ่ง ) 

รอง          นาคราช 
  สินสมุทรหยุดอยูดูนางยักษ เห็นผิดพักตรมารดานาสงสัย 
 ดวยเห็นแมแตรูปนิมิตไว สงสัยใจออกขวางกลางคงคา 
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 แลวรองถามตามประสาเปนทารก นี่สัตวบก สัตวน้ํา ดําหนักหนา 
 โจนกระโจมโครมครามตามเรามา จะเลนขาทาไรจะใครรู 

(   เจรจา   ) 
รอง          แขกอาหวัง  ช้ันเดียว 
  อสุรีผีเสื้อเหลือจะอด แคนโอรสราวกับไฟไหมมังสา 
 ชางหลอกหลอนผอนผันจํานรรจา แมนจะวาโดยดีเห็นมิฟง 
 จะจับไวใหพาไปหาพอ แลวหักคอใหตายเมื่อภายหลัง 
 รองตวาดผาดเสียงสําเนียงดัง ขยับยั้งโผนโผดวยโกรธา 

(   เชิด   ) 
(  สินสมุทร หลอกลอ     ผีเสื้อสมุทรไลตี  เขาฉากไป  ) 
(  ผีเสื้อสมุทร  ออกฉาก   พบกับ  พอ  -  แม  -  เงือก  ) 

 
 
รอง          ราย 
  ไมทันลูกพบเงือกจะเสือกหนี จับขยี้สองแขนแนนหนักหนา 
 ตะคอกถามความโมโหที่โกรธา…………………………….. 

(   เจรจา   ) 
 ตะคอกถามความโมโหที่โกรธา เงือกชราไมแจงแหงยุบล 
 นางยักษรายเหลือโกรธพิโรธแสน ฉีกขาแขนเงือกผัวเมียเสียปปน 
 ไมหายแคนเคี้ยวกินสิ้นทุกตน คํารามรณถาโถมกระโจมมา 

(   รัว…..เชิด   ) 
(  นางผีเสื้อสมุทร  จับเงือกทั้งสองกิน  แลวแผลงฤทธิ์  เขาฉากไป  ) 

 
ฉากที่  8 

 (พระฤาษี และบรรดาศิษย  ออกฉาก) 
รอง          ฉับแกละ 
  มาจะกลาวบทไป ถึงชีไพรที่อยูบนภูผา 
 ทั้งจีนจามพราหมณแขกไทยชวา วิลันดาฝรั่งพรั่งพรอมกัน 
 เปนรอยคนปรนนิบัติอยูเชาค่ํา บางตมน้ําเก็บลูกไมมาใหฉนั 
 เปนเหลาลอมพรอมหนาเวลานั้น บางนวดฟนปรนนิบัติบางพัดวี 
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(   เจรจา   ) 
(  พระฤาษีและศิษย  พบผิดสังเกตในทะเล  จึงจับยามดู  ) 

รอง          ราย 
  พอบายเบี่ยงเสียงคลื่นดังครื้นครึก อึกทึกมาขางหนาคิรีศรี 
 คร้ันดูลมก็ไมพัดสงัดดี พระโยคีจับยามตามตํารา 
 แลวบอกศิษยที่นั่งอยูทั้งหลาย วันนี้ชายมีศักดิ์จักมาหา 
 ผีเสื้อน้ําทําฤทธิ์ติดตามมา จึงชวนกันไคลคลามาชายชล 

(   เพลงฉิ่ง…..เชิด   ) 
-  (ฤาษี  พาศิษยเขาฉาก) 
-  (เงือกสาวพาพระอภัยออกฉาก  แลวรองเรียกใหพระฤาษีชวย) 
-  (พระฤาษี พาศิษยออกฉาก   ,   ผีเสื้อสมุทร  ออกฉากตามมา) 
รอง          ทะเลบา 
  ฝายผีเสื้อเหลือโกรธโลดทะลึ่ง เสียงโผงผึงเลนโผนตะโกนผัว 
 เหตุไฉนไปนั่งกําบังตัว เชิญทูลหัวเยี่ยมหนามาหานอง 

(   เจรจา   ) 
รอง          เพลงหุนกระบอก 
  นิจจาเอยเคยอยูเปนคูช่ืน ทุกวันคืนค่ําเชาไมเศราหมอง 
 จนมีลูกปลูกเลี้ยงเคียงประคอง มิใหของเคืองขัดพระอัชฌา 
 อยูดีดีหนีเมียมาเสียได เสียน้ําใจนองรักเปนหนักหนา 
 จึงอุตสาหพยายามสูตามมา ของเปนขาบาทบงสุพระทรงธรรม 
  พระเสด็จไปไหนจะไปดวย เปนเพื่อนมวยภัสดาจนอาสัญ 
 ประทานโทษโปรดเลี้ยงแตเพียงนั้น อยาบากบั่นความรักนองนักเลย 

(   โอด   ) 
รอง          หุนกระบอก 
  พระอภัยใจออนถอนสะอื้น อุตสาหฝนพักตรวานิจจาเอย 
 แมผีเสื้อชางไมเชื่อพี่บางเลย พี่ไมเคยอยูในถํ้าแสนรําคาญ 
 คิดถึงนองสองชนกที่ปกเกลา จะสรอยเศราโศกานาสงสาร 
 ดวยพลัดพรากจากมาก็ชานาน ไมแจงการวาขางหลังเปนอยางไร 
 จึงจํารางหางหองใหนองโกรธ จงงดโทษโทษาอัชฌาศัย 
 แมนไปไดก็จะพาแกวตาไป พี่จนใจเสียดวยนางตางตระกูล 
 พี่เปนมนุษยสุดสวาทเปนชาติยักษ จงคิดหักความสวาทใหขาดสูญ 
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 กลับไปอยูคูหาอยาอาดูร จงเพิ่มพูนภาวนารักษาธรรม 
 อยาฆาสัตวตัดชีวิตพิษฐาน หมายวิมานเมืองแมนแดนสวรรค 
 เกิดชาติไหนขอใหพบประสบกัน อยารําพันแคลวคลาดเหมือนชาตินี้เอย 

(   โอด   ) 
รอง          เพลงหุนกระบอก 
  ผีเสื้อน้ําซ้ําวอนดวยออนหวาน ไมโปรดปรานอนุกูลเลยทูลหัว 
 ถาทิ้งไวไหนนองจะครองตัว ทั้งจากผัวจากบุตรสุดอาลัย 
 มิขออยูสูตายวายชีวิต ไมเห็นจิตนองรักจะตักษยั 
 เชิญพระองคลงมาชลาลัย เมียจะใหมนตเวทฤทธิไกร 

(   เจรจาในเพลง   ) 
  สินสมุทรสุดแสนสงสารแม ชําเลืองแลดูหนาน้ําตาไหล 
 จึงกราบกรานมารดาแลววาไป มิใชลูกจักลืมคุณกรุณา 
 ถึงตัวไปใจลูกยังผูกคิด พอปลดปลิดเรื่องธุระจักมาหา 
 อยากริ้วโกรธโปรดปรานเถิดมารดา ไปไสยาอยูในถํ้าใหสําราญ 

(   เจรจา   ) 
 
รอง          ราย 
  นางผีเสื้อเหลือโกรธพิโรธรอง มาตั้งชองศีลจะมีอยูที่ไหน 
 ชางเฉโกโยคีหนีเขาใช ไมอยูในศีลสัตยมาตัดรอน 
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ภาคผนวก ง   
ประมวลภาพเกี่ยวกับการศึกษาหุนกระบอก 

 
 

ภาพที่  139   นายวงษ  รวมสุข เขารับพระราชทานรางวัลจากสมเด็จพระเทพฯ 
เมื่อวันที่ 31 มีนาคม 2535 

 

 
 

ภาพที่ 140  แสดงเรื่องระกาแกว ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
งานมหกรรมหุน ประจําป พ.ศ.2535 

 
ที่มา :  นางกรรณิกา  แกวออน . สะใภนายวงษ  รวมสุข 
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ภาพที่  141   กลุมนักเรียนวันเสารอาทิตย มาเรียนที่บานดนตรี 

 
 

 
ภาพที่ 142  พิธีไหวครูหุนกระบอก ณ โรงเรียนบานดนตรี  (10 สิงหาคม. 2543) 

 
ที่มา :  นางกรรณิกา  แกวออน . สะใภนายวงษ  รวมสุข 
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ภาพที่   143    การฝกหัดเชิดหุนกระบอก โดยอาจารยกรรณิกา  แกวออน 

บันทึกเทปรายการ เกง ดี มีสุข สถานีโทรทัศนชอง 11 ( พ.ศ.2543) 
 

 
ภาพที่  144     แสดงเรื่องพระอภัยมณี  จากคณะบานดนตรี (พ.ศ.2543) 

บันทึกเทปรายการซูปเปอรจิ๋ว สถานีโทรทัศนชอง 5 
 

ที่มา :  นางกรรณิกา  แกวออน . สะใภนายวงษ  รวมสุข 
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ภาพที่ 145  ผูวิจัยทําการสัมภาษณ  อาจารยกรรณิกา แกวออน และอาจารยอภิชาติ  อินทรยงค 

                         เกี่ยวกับหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
             ที่มา :  ถายภาพโดยประทินสี  เหมศรีชาติ   ณ บานดนตรี , 2  กันยายน 2544. 

 

 
ภาพที่ 146  ผูวิจัยเรียนเชิดหุนกับอาจารยกรรณิกา  แกวออน หัวหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลป 

                ที่มา : ถายภาพโดย ประทินสี  เหมศรีชาติ  ณ บานอาจารยกรรณิกา   
                          อ.อัมพวา  จ.สมุทรสงคราม , 8 มีนาคม 2546. 
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ภาพที่ 147   ผูวิจัยทําการสัมภาษณนายประมูล  เนติพัตร ,บุตรชายนางจีบ เนติพัตร  
                       
                        ที่มา : ถายภาพโดย ประทินสี  เหมศรีชาติ  ณ บานอาจารยกรรณิกา  แกวออน 
                                   อ.อัมพวา  จ.สมุทรสงคราม , 30  กันยายน 2544. 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 นางสาววรกมล  เหมศรีชาติ    เกิดวันที่  29  เมษายน  พ.ศ. 2521  ที่จังหวัด
กรุงเทพมหานคร   สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลป
ไทย   ภาควิชานาฏยศิลป   คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย    ในป พ.ศ. 2542  
และไดเขาศึกษาตอในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏย
ศิลป   คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั  ในป พ.ศ.2544    ปจจุบันทําการสอนที่
โปรแกรมวิชานาฏศิลป   คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร   สถาบันราชภัฏสวนดุสิต  กรุงเทพฯ 
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