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บทที่ 1 

 
บทนํา 

 
1.1 ที่มาและความสําคัญของปญหา  
 

อารัมภบท: เปดมานโรงละคร 
 
 ผมนั่งกินอาหารเหลวอยูบนตักใครสักคน จานเคลอืบสีขาวประดบัลายดอกไมสีน้ําเงิน 
วางอยูบนผาน้ํามนัสีเทาเดนิลายขอบเปนสีแดง จานใบนั้นสะทอนแสงวิบวบักับบานหนาตาง    
ผมลองเอียงศรีษะไปดานขางและดานหนา เปลี่ยนมุมสายตาไมหยดุหยอน ยามที่ผมเอียงคอไป
มา แสงสะทอนบนจานจะเปลี่ยนรูปแบบไมซ้ําเดิม ทันใดนั้นเอง ผมกสํ็ารอกออกมา 
 
 นี่คงเปนความทรงจาํแรกของผม 
                    ถอดความจาก The Magic Lantern หนาที ่2 
 
   วากนัวาความทรงจาํของ อิงกมาร เบิรกแมน1 ปรากฎในรูปของแสง แสงคือพาหะที่ทาํให 
เกิดภาพเนื่องจากเราจะสามารถมองเหน็วัตถุได ก็ตอเมื่อแสงจากแหลงกาํเนิดฉายฉาบวัตถุกอนที ่
จะสะทอนเขาสูตาของเราอกีทหีนึง่ แสงนัน้นับวาเปนปจจัยสําคัญในการสรางภาพบนแผนฟลม 
ของศาสตรการถายภาพ (Photography) ซึ่งถาจะตีความจากชื่อกนัจริงๆ แลว คําๆ นี้ก็มีความ 
หมายวา “การวาดภาพดวยแสง” นัน่เอง ไมผิดอะไรกับการถายภาพยนตร ที่นาํฟลมจํานวน 
มหาศาลมาเรียงรอยตอกนัเปนเรื่องราวมหัศจรรยพนัลกึ สุดแทแตจะจินตนาการ 
 
 หากความทรงจําแรกของ อิงกมาร เบิรกแมน ก็เกี่ยวโยงกับแสงแลว ก็ไมแปลกทีว่ันหนึง่ 
เขาจะกลายมาเปนผูกํากบัภาพยนตรที ่“สําคัญ” คนหนึ่งของโลก  
 
 
 
 1 ออกเสียงตามภาษาสวีดิชวา “บารีมัน” แตในวงการภาพยนตรและวิชาการแลวจะนิยม
ออกเสียงตามภาษาอังกฤษวา “เบิรกแมน”  
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 ตอนนัน้เองที่เครื่องฉายหนงักลายเปนเรื่องขึ้นมา เพราะพี่ชายของผมเปนคนไดมันไป… 
ผมรีบตัดสินใจอยางรวดเร็ว จากนั้นก็วิง่ไปปลุกพีพ่รอมกับยื่นขอเสนอแลกตุกตาทหารหนึง่รอยตัว
กับเครื่องฉายหนงั [ที่ปาแอนนาใหเปนของขวัญวนัคริสมาสต] แด็กเองกม็ีกองทพัตุกตาอยูแลว 
แถมยังเอาไปเลนกับเพื่อนบอยๆ เขาจึงตกลงทนัท ีนับเปนขอแลกเปลี่ยนทีพ่อใจกนั ทั้งสองฝาย… 
 
             ถอดความจาก The Magic Lantern หนาที ่15-16 
  
 เปนที่รูกันวาวยัเด็กอันเลวรายถือเปน “วัตถุดิบอันเลอคา” ของศิลปน วัยเด็กของเบิรกแมน 
ก็เฉกเชนเดียวกัน เขาโตมากับครอบครัวนักบวชที่เครงครัด ชีวิตเต็มไปดวยเรื่องของบาปและการ 
ลงโทษ โดยเฉพาะจาก อีริค เบิรกแมน บิดาแทๆ ของเขาเอง ผูส่ังสอนสายสัมพันธอันเขมงวด 
ระหวางบุตรและพอแม และระหวางมนุษยกับพระเจา ทกุๆ ส่ิงมีเหตุผลในตัวมนัอยูแลว ไมจําเปน 
ตองไปขัดขืนอันใด ไดแตยอมรับสภาพเทานั้น “เราไมเคยไดยินคําวาอสิรภาพ และยิง่ไมเคยลิ้มรส 
มันเลยแมแตนอย” (Bergman, 1988)  
 
 ชีวิตความเปนอยูดังกลาวหลอหลอมใหเบริกแมนกลายเปนคนมองโลกในแงราย อีกทั้งยัง
ชิงชังผูเปนพอเหลอืจะกลาว ดังจะไดเห็นกันใน Fanny and Alexander (1982) ภาพยนตรกึง่ 
อัตชีวประวัตทิี ่“พอผูใจดี” ลาโลกเร็วเกินไปปลอยใหลูกทั้งสองตองเผชิญกับ “บาทหลวง” ผูเปนพอ 
เลี้ยงใจราย โหดรายทารุณเกินกวาจะทนไหว กอนที่จะจบเร่ืองดวยการตายอยางทารุณของ 
“พอเลี้ยง” ในที่สุด  
 
 หากมองในดานจิตวทิยาแลว อิงกมาร เบิรกแมน คงไมสามารถผานปมอีดิปุส1ไปได และ
จะเปนเชนนี้ตราบเทาที่เขายงัมีลมหายใจ… 
 
 นอกจากจะชงิชังในตัวบิดาแลว เบิรกแมนยงัเฝาตัง้คาํถามกับความเชื่อที่ครอบครัวเขา 
เพียรปลูกฝงใหบุตรตลอดมา เขาเคลือบแคลงในพระเจา เคลือบแคลงชีวิต ไมมั่นใจวาจะมีหนทาง  
 

 

 

1 (Oedipus Complex) แนวคิดของซิกมันด ฟรอยดที่วาบุตรจะมคีวามปรารถนาในตัว
มารดา และ   เห็นบิดาเปนศัตรู ในกรณีเด็กผูหญิงจะสลบักันและเรียกวา Electra Complex 
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ใดที่มนษุยปุถชุนจะสามารถมีความสุขอนัจริงแทไดหรือไม ทุกคนมทีางออกหรือวานัน่เปนสิ่งชัว่ 
คร้ังชั่วคราวกอนที่เราจะเพลี้ยงพล้าํเกมชวีิตใหแก “ความตาย” และจมอยูในความมืดมนชัว่นิรันด 

 
สุดทายแลวเบริกแมน เชื่อเชนไร สุดทายแลวเบิรกแมนพบอะไร ส่ิงเหลานัน้ลวนถายทอด 

ออกมาบนแผนฟลมทัง้สิ้น… 
 

อิงกมาร เบิรกแมน กับงานภาพยนตร 
 
 นับถงึปจจุบนั เบิรกแมนกาํกับภาพยนตรทั้งสิ้น 37 เร่ือง ไมรวมภาพยนตรที่ฉายทาง 
โทรทัศนและละครเวทีอีกนับไมถวน แตที่นาสนใจยิง่คือเกือบทุกเรื่องสะทอนตวัตน แนวคิด รวมทั้ง
ความเชื่อของเบิรกแมนอยางเดนชัด 
 
 ผูกํากับช่ือดงัในอดีตของสวีเดนอยาง วิคเตอร สจอสตรอม และ เมาริตซ สติลเลอร สอง
ปรมาจารยภาพยนตรที่มีอิทธิพลอยางสงูตองานของเบิรกแมน ลวนผานงานกาํกับภาพยนตร 
มาแลวนับไมถวนทัง้ในสวีเดนเองและในฮอลลีวูด ส่ิงที่ผูกํากับชาวสวีดิชทุกคนช่าํชองคือการถาย 
ทอดความงดงาม ความโหดราย ความดิบกราว ของสภาพแวดลอมในสวีเดน เพื่อใชเสริมพลัง
ใหกับภาพยนตรของตน นอกจากนี้ยงัมอีีกสิ่งที่ผูกํากบัชาวสวีเดนตางถนัดยิง่ นั่นคือการถายทอด
บทประพนัธและงานนิพนธมาเปนภาพยนตร จุดนี้เองทีท่ําใหเบิรกแมนโดดเดนเหนือผูกาํกับรวม
ชาติ เพราะเขาเขียนบทภาพยนตรดวยตนเองเกือบทกุเรื่อง จึงไมแปลกที ่“ความเปนเบิรกแมน” จะ
มีแฝงอยูทกุอณูฟลมชนิดไมปดบังแมแตนอย  
 
 เจสซี คาลิน ผูเขียนหนงัสือเร่ือง The Films of Ingmar Bergman (2003) วิเคราะหไววา 
ภาพยนตรของเบิรกแมนตามแตละชวงเวลาที่สราง ลวนสะทอนมุมมองที่เบิรกแมนมตีอชีวิต 
ในขณะนัน้ คาลินแบงงานเบิรกแมนเปนสองชวงหลกัๆ คืองานในทศวรรษที ่ 1950-60 ระยะเวลา
สิบปนี้ถือเปนยุค “มองโลกในแงดีแบบหมนหมอง” (Gloomy Optimistic) ไมวาชีวิตของตัวละคร
จะโดนบีบค้ันย่ําแยสักเพียงใด แตสุดทายแลวลําแสงแหงความหวงักม็ิไดดับสูญ ดังเชน เฟรดริก 
ในเรื่อง Smiles of a Summer Night (1955) ที่ยังไดพบรักแทในทายที่สุด หรือนกัไวโอลินอีโกสูง
ใน To Joy (1950) ที่พบความงามแหงชวีติเมื่อสูญเสียภรรยาอันเปนที่รักไป  
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 อยางไรก็ดี เมือ่เวลาผานพนไป ความหวงัสุดทายก็เหมอืนจะมอดดับลงไปดวย นับต้ังแต 
อายุยางเขาสีสิ่บเปนตนมา ความหวงัที่เบิรกแมนเฝายดึเหนี่ยวอยางสุดความสามารถก็พลนัเลือน 
หายไปสิน้ ชีวตินั่นคือความทุกขทรมานที่ไรทางออก ละครหลอกลวงที่เกาะเกีย่วกนัเปนนาฏกรรม 
แหงความปลิน้ปลอน คูสามีภรรยาทีห่ลบล้ีไฟสงครามจึงตองจบชีวติลงกลางทะเล (จากเรื่อง 
Shame ป 1968) วิถีของศลิปนก็โดนฝนรายหลอกลอจนหมดสิ้นหนทาง (จากเรื่อง Hour of the 
Wolf ป 1968) และบทโหมโรงแหงหายนะภัยนาซทีี่ไมอาจทัดทาน (จากเรื่อง The Serpent’s Egg 
ป 1977)  
 
 กอนที่ความมดืมนจะทันครอบงําทั้งกายและใจจนหมดสิ้น เบิรกแมนก็ปดฉากภาพยนตร 
ของตนดวยผลงานเรื่องสุดทาย (ที่ฉายในวงกวาง) นั่นคือที่มาของ Fanny and Alexander (1982) 
งานตีแผ “ตัวตน” ที่เที่ยงตรงที่สุด และไดเรียกคืนความหลังที่เชื่อกันวาสูญสิ้นไปแลว ใหกลับมา 
อีกครั้งหนึ่ง แตนี่จะเปนเพยีงการ Nostalgia ถึงวันวานที่ผานเลยไปแลว (และไมมีวันกลับ) ก็ไม
อาจทราบได… 
 

 
 

รูปที่ 1.1 อิงกมาร เบิรกแมน ในป ค.ศ. 2003 ขณะอายุได 85 ป 
 (ภาพจากบทสัมภาษณในดวีีดี “Smiles of a Summer Night” ของบริษัท Criterion Collection)  
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 การไขวควาหาความหมาย 
 
 “ทําไมถงึสนใจงานของเบิรกแมนนัก” คําถามนี้ถกูกลาวทวนซ้ํานบัคร้ังไมถวนระหวางที่
ผูเขียนเริ่มวทิยานพินธฉบับนี้ หรือถาจะใหเทีย่งตรงกวานี้ก็คงตองนับต้ังแตเร่ิมขวนขวายผลงาน
ของเบิรกแมนที่หายากยิง่ในเมืองไทยมาชมดูเลยทีเดียว ก็ในเมื่อผูกาํกับเกงๆ กม็กีันอยูมากมาย
ทําไมถงึตองมาสนใจผูกาํกบัจากยโุรปที่แทบไมมีใครในไทยรูจักเลยคนนี้ดวย ทาํไมถึงไมไป
วิเคราะหผูกํากับอยาง พี่นองโคเอน (Coen Brothers), หวอง กาไว (Wong Kar-wai), ทรุฟโฟต 
(Truffaut), หรือ คุโรซาวา (Kurosawa) 
 

การพบกันครั้งแรกระหวางผูเขียนและผลงานของเบิรกแมนไมไดเปนเรื่องนาตื่นเตนหรอื
นาสนใจเทาไรนัก ส่ิงที่สะกิดความสนใจใหหันมาหยิบมวนวิดีโอเรื่อง The Seventh Seal ก็คงหนี
ไมพนภาพ “ความตาย” ที่ยนืเดนอยูทีห่นาปก ภาพนั้นทรงพลังอยางนาประหลาด สายตาของ
ความตายที่จองเขม็งตรงเขามาเหมือนกาํลังจะบอกวา “เจาคือรายตอไป” ก็ไมผิด จากจุดเริ่มเพยีง
แคนั้นกพ็ัฒนาเปนเรื่องที่สองที่สามจนกระทั่งเปนสิบๆ เร่ือง ภาพยนตรทั่วไปมกัเปนความบันเทิง
ชั่วแลนที่จบสมบูรณในตัว แตงานของเบิรกแมนไมใช หนังของเขาทุกเรื่องเปรียบเสมือนการตั้ง
คําถาม ไมวาจะเรื่องสาระของการดําเนนิชีวิต เร่ืองพระเจา และที่หนีไมพนคือเร่ืองความตาย 

 
ประเด็นเหลานี้นี่เองทีม่ีกลิน่อายเยายวนผูเขียนอยางประหลาด โดยเฉพาะเมื่อเรายังยืน

อยูในจุดที่ไมอาจมองเกินเลยผัสสะทัง้ 5 ของเราได ก็ใครเลาจะใหคาํตอบทีน่าเชื่อถือไดวา มนุษย
เราเกิดมาเพื่อส่ิงใดและมีอะไรรออยูหลังจากรางกายดับสูญกันแน ภาพยนตรของเบริกแมนไมเคย
ใหคําตอบเหลานี้อยางแนชัด แตก็ไมเคยรีรอที่จะตั้งคาํถามใหมอีกเชนกนั สภาพสงัคมที่เรงรีบและ
การแขงขันในปจจุบันยงัมีใครอีกสักกี่คนที่ทาํใหเราวกหันมามอง “ตัวตน” ในแงมมุวิเคราะหอยาง
นี้ไดอีกบาง 

 
เบิรกแมนไมเคยประกาศตวัวาเปน Existentialist และผูเขียนเองก็ไมเคยอานงานของ 

นิตซเช (Nietzsche) ซารท (Sartre) หรือกามูส (Camus) มากอนหนาจะพบกับเบิรกแมน หากแต
คําถามเรื่องสาระสําคัญของชีวิตมนุษยกว็นเวียนหลอกหลอนมาตั้งแตครั้งเยาววัย การดําเนนิชวีิต
อยางถูกทํานองคลองธรรม ไมเบียดเบยีนผูอ่ืน ยอมเปนเรื่องที่เขาใจไดในการดํารงชีวิตในระดับ
สังคม แตคําถามเดิมกย็ังไมรับการแถลงไข ก็เราจะถือกําเนิดขึ้นมาทาํไมกันเลา หากเมื่อวันหนึง่ก็
ตองยอยสลายตายกลับสูพืน้ดินเหมือนไมเคยมีอะไรเกดิขึ้น วทิยาศาสตรที่กลาวกนัวากาวหนาจน 
 



 6

ออกไปเหยียบดวงจนัทรกนัไดไมเคยตอบคําถามเหลานีเ้ลย และคนสวนใหญก็ใชชีวิตอยูไปวนัๆ 
โดยเอาความไมรูนี้อิงแอบไวในสวนลึกของจิตใจ  

 
แตเบิรกแมนไมใช เขาอาศัยสื่อที่มีความเปนมวลชนสูงอยางภาพยนตร มาใชถามตอบ

อภิปรัชญาเชนนี้เหมือนเชนหนงัสือดีๆ สักเลมก็ไมผิด งานของเบิรกแมนสวนใหญอาจเรียกไมไดวา
ดูสนุกหรือจรรโลงใจ แตมันกลับพุงประเดน็คําถามไปทีส่วนลึกของจติใจไดอยางถงึแกน ความจริง
เบิรกแมนตั้งใจจะคนหาคําตอบเหลานั้นเพื่อตนเอง แตเราก็ไมอาจปฏิเสธวาสิง่ทีเ่บิรกแมนคนหา
นั้นก็เปนเรื่องสากลของมวลมนุษยชาติเชนกนั ไมแปลกที่ภาพยนตรสวนใหญของเบริกแมนทาํลาย
กําแพงกัน้ทัง้เชื้อชาติและภาษา และไดรับการยกยองเปนอยางสูงในหมูผูชมที่มุงหมายสาระ 
สําคัญจากภาพยนตรมากกวาความบนัเทงิชั่วครั้งชัว่คราว 

 
การคนพบเบิรกแมนจงึเหมือนกับการที่ผูเขยีนพบเพื่อนรวมปญหานัน่เอง ชวีิตของเราสอง

คนอาจแตกตางกนัคนละขั้ว (ผูเขียนไมเคยมีปญหาในวัยเด็กอยางเบิรกแมนเลยแมแตนอย) แต
เราก็สามารถมีปญหารวมกนัไดเชนกนั บางทีเราอาจจะไมมีวันลวงรูคาํตอบที่แสวงหา แตเราก็เห็น
พองกนัวาการพยายามหาความหมายยอมมี “ความหมาย” มากกวานอนรอความตายอยูมากโข  
 

ฐานะประพนัธกรในภาพยนตรของ อิงกมาร เบิรกแมน 
 
 คําวา “ประพันธกร” นัน้มีทีม่าจากคําวา Author (ผูแตง) ซึ่งเปนศพัททัว่ไปที่ใชกลาวถงึ 
ผูประพันธหรือผูเขียนหนงัสอื อยางไรกด็ีในทางภาพยนตรนัน้เปนที่ทราบดีวาเปนผลพวงจากการ 
รวมมือของผูคนจํานวนมากดังนัน้การจะหาตัว “ผูแตง” นั้นจงึเปนเรื่องทีท่ําไดยาก หากจะตีความ 
วาเปนผูเขียนบท หรือผูกํากบั ก็เห็นจะเปนการใหเครดิตสูงเกินไปโดยละทิง้หยาดเหงื่อ และน้ําพกั 
น้ําแรง ของทีมงานทานอื่นๆ  
 
 ถึงกระนั้นในทศวรรษ 1950 กลุมนักคดิ นักวิจารณ ชาวฝรั่งเศสผูตีพิมพบทวิจารณ 
ภาพยนตรในนิตยสาร Cahiers du Cinema ก็เร่ิมเปดประเด็นวาผูกาํกับบางคนมสีไตลการกํากบั 
ที่ชัดเจนและถายทอดออกมาในงานของเขาทุกเรื่อง จากจุดนี้เองทําใหเกดิการตื่นตัวทีจ่ะมอบ 
ตําแหนง “ผูแตง” ใหแกผูกํากับภาพยนตร โดยจะใชคาํวา Auteur ซึ่งเปนภาษาฝรั่งเศสที่มีความ 
หมายเดียวกันกับ “Author” นั่นเอง ดวยเหตุที่ตนตอของคํานีม้าจากฝรั่งเศส ในรายงานชิ้นนี้จงึได 
เลือกใชคําวา Auteur เปนหลัก โดยจะมีการกลาวถึงแบบไทยๆ วา “ประพันธกร”  
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 ทฤษฎ ีAuteur นั้นไมใชทฤษฎีที่สมบูรณแบบ มีการแกไขตลอดมาจนถึงปจจุบนั ซึ่งผูวิจยั 
จะกลาวถงึประเด็นนี้อยางละเอียดในบททีส่อง จุดดอยที่ไดรับการอางถงึอยูเสมอคือธรรมชาติ 
ของทฤษฎีนี้ปฏิเสธสวนรวมของผูรวมงาน ดังนัน้การจะหยิบทฤษฎีนี้มาใชอยางเหมาะสมนัน้ 
จําเปน ตองหาวิธ ี“อุดรูร่ัว” ทางทฤษฎีเสยีกอน แตประเดน็นี้ก็ใชวาจะเปนเรื่องยากอันใดเลย เมื่อผู
กํากับที่นาํมาวิเคราะหคือ อิงกมาร เบิรกแมน 
 

งานของเบิรกแมนไมใชงานจากสตูดิโอฮอลลีวูดที่มีบุคคลากรเกี่ยวของจํานวนมหาศาล 
หรือจําเปนตองเอาใจผูชมสวนใหญเพื่อใหหนังขายได ซึ่งเปนจดุออนที่สําคญัหากจะนาํทฤษฎ ี
Auteur ไปใช ภาพยนตรของเบิรกแมนแตละเรื่องใชทมีงานไมมากนกั มักมีตัวละครในเรื่องนอย 
ตัวเขาเองก็ใกลชิดกับผูกํากบัภาพ และที่สําคัญคือเขาเปนผูเขยีนบทภาพยนตรเกอืบทุกเรื่องดวย 
ตัวเอง ปจจัยเหลานี้เสริมใหงานของเบิรกแมนมีความเปนปจเจกสูง ซึ่งก็เปนวัตถุดบิที่ดีสําหรับการ 
วิเคราะหดวยทฤษฎ ีAuteur  
 
  นอกจากนี้ผูวจิัยยังจะพาดพิง Auteur เกินกวาผูกํากบัเพียงคนเดียว โดยจะรวมไปถึงทมี 
งานคูบุญอยางนักแสดงหรือตากลองขาประจาํของเบิรกแมนดวย เหตุเพราะเมื่อวิเคราะหตัวผู 
กํากับที่ไดชื่อวา Auteur แลว ลวนพบวามทีมีงานที่เขากนัไดเปนพิเศษ อยางของเบิรกแมน ก็คงหนี
ไมพน ลิฟ อุลลแมนน กับ แม็กซ ฟอน ซิโดว ดาราฝายหญงิและชายตัวหลัก โตชิโร มิฟูเน กับ
ภาพยนตรซามูไรของคุโรซาวา หรือแมแตอัลเฟรด ฮิทชค็อก ที่รวมงานกับนางเอกหลายคน แต
หญิงสาวเหลา นัน้ก็มีลักษณะรวมเหมือนกนัทัง้สิ้น (หญิงสาวผมบลอนด สวยสงา เยือกเย็น) 
 

การจะคนหาลกัษณะ Auteur ของผูกํากับไดนั้น ยอมตองอาศัยเครื่องมือวิเคราะหมา 
ชวยเหลือเพื่อใหไดภาพที่ชดัเจนยิง่ขึ้น โดยในงานวิจัยชิ้นนี้ไดคัดเลือกเครื่องมือสําคัญไวสองชนดิ 
คือ การวิเคราะหในเชงิสนุทรียศาสตร และ การวิเคราะหการเลาเรื่อง  

 
การวิเคราะหเชิงสุนทรียศาสตรนั้น เปนการหา “ความงาม” ในภาพยนตร งานที่จะใช 

กรอบแนวคิดนี้มาวิเคราะหยอมตองเขาขัน้เปนงานศิลป เปนประหนึ่งภาพวาดจากปลายพูกนัของ 
ปกัสโซ หรือบทเพลงของบีโธเฟน เปนปฏมิากรรมของโรแดง หรือบทประพันธของเช็คสเปยร นี่เอง
เปนระดับข้ันทีค่วรยกยองแกผลงานของเบริกแมน  

 
สวนการวิเคราะหการเลาเรื่อง (Narrative Analysis) ก็ถือวาจาํเปนอยางยิ่งเพราะ 

ภาพยนตรเปนสื่อที่อาศัยการเลาเรื่องเปนหลกั ดังนัน้หากสามารถเขาใจประเด็นอยาง โครงเรื่อง 
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แกนความคิด ความขัดแยง ตัวละคร ฉาก สัญลักษณพิเศษ และจุดยืนของผูเลา ก็จะทาํให
สามารถเขาใจตัวบทของภาพยนตรที่ทาํการวิเคราะหไดดีข้ึน และชวยเสริมการวิเคราะหเชงิ
สุนทรียศาสตรเพื่อสรุปเปนฐานะประพนัธกรในภาพยนตรของ อิงกมาร เบิรกแมน ในทายที่สุด  
 
 ความสาํคัญของ อิงกมาร เบิรกแมน 
 
 คงจะเปนเรื่องผิดปกติแนนอน หากพลกิดูตําราภาพยนตรของตางประเทศแลวไมพบชื่อ 
“อิงกมาร เบิรกแมน” ปรากฎเปนหัวขอหนึ่งหรืออยางนอยก็ตองมีการกลาวพาดพิงเปนระยะ 
เพราะในหลายทศวรรษที่เขาสรรคสรางผลงาน (ตั้งแตปลายทศวรรษที่ 1940 ถึงตน 1980) 
ภาพยนตรของเบิรกแมนถือวาโดดเดนไมนอยหนาใครในวงการภาพยนตรเลย  
 
 เบิรกแมนควารางวัลจะเวทีใหญนอยมาแลวนับไมถวน รวมทัง้รางวัลอคาเดมทีีค่นสวน
ใหญรูจักกนัดีเบิรกแมนก็ไปกวาดมาแลวหลายตอหลายครั้ง งานของเขาเกือบทกุชิ้นมีรางวัลพวง
ทายเสมอจนเรียกวาถาเรื่องไหนไมไดถึงจะผิดปกติ  
 
 ผลงานของเบริกแมนมักจะเปนแนว Drama เสียเปนสวนใหญ แตกไ็มมีใครปฏิเสธไดวา
เขาเปนผูผลักดัน Genre ดังกลาวใหพัฒนาไปอีกขั้นดวยเนื้อเร่ืองที่สมจริงจนนาสะพรึงกลวั อยาง
ปญหาชวีิตทามกลางภัยสงครามใน Shame (1968) หรือดานอนัมืดดําของชวีิตครอบครัวใน 
Scenes from a Marriage (1973) “ความสมจรงิ” จึงเปนเปรียบไดกับเครื่องหมายการคาของ   
เบิรกแมนก็คงไมผิดนัก  
 
 นอกจากเนื้อเร่ืองแลวเทคนคิในการนาํเสนอของเบิรกแมนกย็ังมีรูปแบบเฉพาะตัวและยัง 
สามารถเสริมความสมจรงิในสวนเนื้อหาไดอยางเหมาะเจาะ ไมวาจะการตั้งกลองนิง่ปลอยใหตัว
ละครดําเนินเรื่องไปเอง ปราศจากดนตรีประกอบ ปราศจากมมุกลองหวือหวา ไมมกีารตดัตอที่ฉับ
ไว เบิรกแมนจงใจนําเสนอดวยรูปแบบที่บริสุทธิท์ี่สุด จนผูชมแทบจะรูสึกวาสิ่งที่รับชมอยูเปน    
สารคดีหรือแมแตเหตุการณที่เกิดขึ้นจริงในชีวิตประจาํวนั 
 
 ความสมจรงินีเ่องที่เปนจุดแข็งของเบิรกแมน ภาพยนตรของเขาทุกเรื่องสะทอนใหเห็นถึง
แกนแทของเปนมนษุย ไมเวนแมแตแงมุมที่โหดรายจนคนทัว่ไปไมอยากนกึถึง ไมวาจะเรื่องศรัทธา 
เร่ืองความสมัพันธระหวางมนุษยกับมนุษย มนุษยกับพระเจา หรือกระทั่งเรื่องเพศที่มกัถือเปน
ประเด็นตองหาม มนษุยที่เบิรกแมนจําลองไวในภาพยนตรของตนนั้นจงึเปนภาพสะทอนของ
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มนุษยในองครวม และสามารถสื่อสารแกผูชมไดทุกสภาพสงัคมและวัฒนธรรม   
 
 อยางไรก็ตามเราปฏิเสธไมไดวาภาพลกัษณและเนื้อหาภาพยนตรของเบิรกแมนถือวาหนกั
เอาเรื่อง ไมใชหนงัเบาสมองที่นกึครึ้มอกครึ้มใจก็ดูได (เวนแตงานยุคแรกๆ บางเรื่องอยาง Smiles 
of a Summer Night) ดังนัน้หากคิดจะดสัูกเรื่องก็ตองเตรียมใจเตรียมตัวกนัพอสมควร ไมแปลก
เลยที่ผลงานของเบิรกแมนจะเปนที่นยิมอยางสงูในหมูนกัวิชาการและนักวจิารณเปนหลกั สําหรบั
คนที่คิดจะรับชมหนังเพื่อความบันเทงิเพยีงอยางเดียว เบิรกแมนยอมเปนชื่อที่ไมคุนหู หรือหากคุน
หูก็คงเปนยาขมหมอใหญทีม่ีประโยชนแตก็ยากจะดื่มกนิ      
 

วงการภาพยนตรไทย: ปญหาที่ยงัไรทางออก 
 

ตลอดระยะทีผ่านมารวมรอยป นับต้ังแตลูมิเยรและเอดิสันคิดคนเครื่องฉายภาพยนตร 
“หนงั” กลายเปนสื่อที่ไดรับความนิยมอยางสงูและเปนธุรกิจที่ทาํรายไดอยางมหาศาล เม็ดเงนิ 
หลายพนัลานหมุนเวียนกนัในแวดวงปแลวปเลา หนังพฒันาตวัเองจากปาหี่สําหรับชนช้ันลาง จน
กลายเปนเครือ่งบันเทิงเริงรมณสําหรับคนทุกระดับช้ัน   
 
 ในทางหนึง่ก็เปนเรื่องที่ยอมรับกันในวงกวางวาภาพยนตรเปนสื่อบันเทิง มีไวชวยใหลืม 
เลือนความยากลําบากในชวีติประจําวนัไปชั่วคราว กอนที่จะเร่ิมสูชีวติใหมตอไป แตมีเร่ืองหนึง่ที่ 
ไมอาจเพกิเฉยไดนั่นก็คือส่ือภาพยนตรสามารถเปนงานศิลปะแขนงหนึง่ไดเชนกนั หรือที่มีผูนิยาม 
ไวอยางนาฟงวาเปน “ศิลปะแขนงที่เจ็ด”  
 
 ถึงกระนั้นก็มภีาพยนตรจํานวนนอยเหลอืเกินที่สามารถพูดไดเต็มปากเต็มคําวาเปนงาน 
ศิลป ทั้งนีก้็เนือ่งจากเรื่องของศิลปะกับการตลาดที่มักสวนกระแสอยูเสมอ ทําใหภาพยนตรที่สราง 
สรรคอยางปราณีตบรรจงกลับถูกมองขาม และลมเหลวทางรายไดอยางสิน้เชงิเมื่อเทียบกับหนัง
กระแสหลักทีมุ่งขายความบันเทงิเปนสําคัญ จริงอยูวาชีวิตของคนเรานัน้ยากเข็ญ แตการเลือกเสพ
งานชั้นด ีก็ยอมกลอมเกลาใหผูเสพมีความละเอียดออน ละเมียดละไม และลุมลึกข้ึน งานศิลปที่ดี
ยอมสามารถยกระดับชีวิตของผูเขาถึงไดอยางไมตองสงสัย สาเหตุเหลานี้เปนที่ประจักษแลวโดยมี
หลักฐานคืองานศิลปะในแขนงตางๆ ยังคงไดรับการยกยองอยางสงูแมในยุคปจจุบัน 
 
 แตเมื่อมองภาพยนตรในฐานะศิลปะกลับไมเปนเชนนัน้ สาเหตุอยางหนึง่อาจเปนเพราะ 
ธรรมชาติของสื่อภาพยนตรที่เปนมวลชนสูง (เปนทัง้ High Art และ Low Art ไปพรอมๆ กัน) ทําให
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นอยคนนักจะมองภาพยนตรในฐานะงานศิลป นอกจากนี้ภาพยนตรยังเปนงานที่เสกลใหญเมือ่
เทียบกบัศิลปะแขนงอื่น การจะสรางภาพยนตรสักเรื่องตองลงทนุลงแรงเปนจาํนวนไมนอย ดังนัน้
การไดกลับคืนซึ่งผลกาํไรจึงเปนประเด็นหลักที่ชี้เปนชี้ตายวางานที่จะสรางควรมีลักษณะเชนไร ซึ่ง
ลักษณะดังกลาวกม็ักตรงขามกับศิลปะอยูเกือบทุกกรณี 
 
 การจะเปนผูกาํกับภาพยนตรที่เปยมดวยคณุคาสักเรื่องนัน้ หาใชเร่ืองงายไดแตอยางใด 
ผูทําตองมีจิตใจที่แนวแน ไมหลงทางเห็นรายไดเปนสําคัญ อีกทัง้ตองใชคาใชจายที่จาํกัดจําเขีย่ 
เนื่องจากสปอนเซอรของงานประเภทนี้มีไมมากนัก จึงสอดคลองกับคําวา “ศิลปนไสแหง” อยูไม
นอย แตความลําบากก็ไมไดจบลงเพยีงเทานี ้ เพราะเมื่อผลงานทีเ่ฝาเพียรพยายามออกสู สายตา
มวลชน งานประเภทนี้กม็ักไมไดรับเสียงตอบรับที่ดีนัก บางกว็าดยูาก บางก็วาหวัสงู คงตองรอกัน
หลายสบิป กวาภาพยนตรเหลานี้จะไปปรากฎในตําหรับตําราภาพยนตรใหคนรุนหลงัยกยอง ดวย
เหตุนีห้ากใครสักคนสามารถยึดปฏิธานผลิตผลงานคุณภาพเอาไวได ก็นับเปนเรื่องที่ควรสรรเสริญ
เชิดชูไดแลว 
 
 ภาวะ “หนงัอารตไมทําเงิน” นี้ไมจําเปนตองดูกันไปอืน่ไกล ตัวอยางในวงการภาพยนตร 
ไทยเราก็แสดงใหเห็นชัดเจนกนัอยูแลว และอาจเรียกไดวาสาหัสไมนอยเลยดวยซ้ํา จากการสํารวจ 
ของนิตยสาร Bioscope ฉบับที ่21 ประจําเดือน สิงหาคม 2546 ชี้ใหเห็นวาภาพยนตรที่ทําเงนิเกนิ 
หลักรอยลานในเมืองไทยลวนเปนภาพยนตรที่เขาขาย “ดูเอามันส” ทั้งนั้น โดยเกือบทั้งหมดเปน 
ภาพยนตรแอ็คชั่น คอมพวิเตอรกราฟฟคตระการตา แมแตภาพยนตรรางวัลออสการทีถ่ือวาเปน 
รางวัลที ่ “เขากับ” คอภาพยนตรชาวไทยมากที่สุด ยังแทบจะไมมหีลุดมาแมสักเรื่อง (ในกลุม
ภาพยนตรจากการสํารวจครั้งนี้ม ีTitanic เร่ืองเดียวที่ควารางวัลออสการสาขาภาพยนตรยอดเยี่ยม
แลวยังทํารายไดเกินรอยลาน) ยิ่งภาพยนตรไทยยิ่งไมตองพูดถงึ หากไมใชภาพยนตร “บู-ตลก-ผี-
โป-อิงประวัตศิาสตร” รับรองไดวาแทบจะหาหนทางทําเงินไมไดเลย แมแตภาพยนตรที่ชนะการ
ประกวดระดับชาติอยาง ฟาทะลายโจร (ไดไปฉายเมืองคานส) หรือ รักนอยนิดมหาศาล (ไดรับ
รางวัลดารานาํยอดเยี่ยมในเทศกาลภาพยนตรเวนิซ) เร่ืองเหลานี้กลบัลมเหลวไมเปนทาในแง
รายได เมื่อวงการภาพยนตรเปนเชนนี ้ รับรองไดวาแม อิงกมาร เบิรกแมน จะโดงดังในหมูนัก 
วิชาการภาพยนตรเพียงใด ควารางวัลใหญมากมายเพยีงใด (ผลงานเบิรกแมนกวาคอนไดรางวลั 
ระดับนานาชาติ) ดีเดนเพยีงใด ยอมไมสามารถดนัตัวมาใหคอภาพยนตรสวนใหญไดยินแมแตชื่อ 
เร่ืองสักเรื่อง สําหรับวงการภาพยนตรไทยนั้นมีแตภาพยนตรฮอลลีวูดเทานั้น และภาพยนตรจะเปน 
เพียงสิ่งบนัเทงิในเวลาสองชัว่โมงตอไป   
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 เมื่อตลาดผูเสพตองการเชนนี ้ ยอมสงผลไปถึงผูสรางสรรคภาพยนตรอยางหลีกเลีย่งไมได 
ภาพยนตรของไทยจงึเสมือนเปนการลอกเลียนผลงานของฮอลลีวูดและภาพยนตรชาติอ่ืนที่ครอง 
ตลาดสวนใหญ ซ้ํายงัถือวาเปนการลอกเลียนงานที่สรางเพื่อรายไดและความบนัเทงิเทานัน้ ปจจัย
เร่ืองศิลปะกลบัเลือนหายไป แลวสุดทายเมื่อเวลาผานไปจะเหลือส่ิงใดเลาทีเ่ปนหลกัฐานถงึ 
“ภาพยนตรคุณภาพสัญชาติไทย” ใหคนรุนหลังกลาวถงึ เพราะแมแตประเทศที่เปนตนกาํเนิดของ 
ฮอลลีวูดอยางอเมริกากย็ังมภีาพยนตรคุณภาพทยอยออกมาเปนระยะ ทั้งนี้ก็ดวยรากฐานการ 
สรางภาพยนตรที่มีประวัตยิาวนาน และยังมีการใหความสําคัญกับภาพยนตรชั้นดีควบคูงานตลาด 
ไปพรอมกัน ซึ่งสิ่งเหลานีห้าไดมีในเมืองไทย เมืองที่ศิลปะสูงสงมีความเปนมาชานาน แตหาไดให 
ความสาํคัญแกศิลปะแขนงที่เจ็ดเลยแมสักนอย ดูแลวจงึเหมือนกบัวาเปนการแขงความอดทน 
ระหวางผูหวงัสรางงานที่มีคณุภาพ และผูหวงัเสพงานที่มีคุณภาพกบัวงการภาพยนตรไทย ที่คิด 
สารตะแลวฝายแรกเสียเปรียบเต็มประตู 
 
 งานเขียนชิ้นนีน้อกจากจะมุงเนนที่การวิเคราะหตัวตนและผลงานของ อิงกมาร เบิรกแมน
แลว ผูเขียนยงัหวังใหผูหยิบอานไดรับผลพลอยไดอีกสองประการดวยกัน ประการแรกคือเปนการ 
แนะนาํใหรูจักผูกาํกับช้ันด ี ที่ไดรับการยอมรับจากทั่วโลก ซึ่งผูเขียนเชื่อวาจะเปนรากฐานเลก็ๆ ที่
จะเปนแรงกระตุนผลักดันใหเกิดความสนใจงานภาพยนตรในฐานะศิลปะ เปนใบเบิกทางสูการ 
รับชมงานของผูกํากับช้ันดีทานอืน่ๆ ที่มีอยูมากมายเหลอืคณานับ แตกลับเปนที่รูจักเฉพาะในวง
ผูสนใจเพยีงแคบๆ ความหวงัอีกขอเปนเรื่องที่เกีย่วของกับผูสรางสรรคงานภาพยนตรโดยเฉพาะ 
เพราะงานชิน้นี้มุงตีแผแนวคิด เทคนิค และการผลิตงานของเบิรกแมนอยางละเอียด ซึ่งนบัเปน 
ขอมูลอันหาคาเปรียบสําหรบัผูคาดหวงัจะผลักดันสื่อภาพยนตรไทยใหโดดเดน มีคุณคา สามารถ 
เทียบชัน้ตางชาติไดอยางไมนอยหนาใคร ทั้งนี้ก็เนื่องจากงานขององิกมาร เบิรกแมนถือเปนสมบตัิ
ลํ้าคาบนแผนฟลมที่ไมแปรผันไปตามกาลเวลา และนับวาเปนงานคุณภาพ เปนแบบอยาง 
ภาพยนตรที่ควรเอาเยีย่งอยางเพื่อพัฒนาวงการภาพยนตรไทยตอไป 
 
 ขอเพียงความหวงัขอใดขอหนึ่งสัมฤทธิ์ผล ผูเขียนก็สุขใจเหลือจะกลาวแลว… 
 
1.2 คําถามนาํวิจยั  
  

1. ภาพยนตรของอิงกมาร เบิรกแมน ส่ือถึงฐานะประพนัธกรในตัวเขาอยางไร 
2. บริบททางสงัคม วัฒนธรรม การเมือง มีผลตอการสรางสรรคผลงานของเบิรกแมน 

หรือไม อยางไร 
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1.3 วัตถุประสงคของการวิจัย  
 
 1. ศึกษาและวิเคราะหลักษณะความเปนประพันธกรในภาพยนตรของอิงกมาร เบิรกแมน 
โดยดูจากผลงานการสรางสรรคภาพยนตร 

2. ศึกษาและวิเคราะหความสัมพันธระหวางภาพยนตรของอิงกมาร เบิรกแมนกับบริบท  
ทางสังคม วัฒนธรรม และการเมืองของประเทศสวีเดน 
 
1.4 ขอสันนษิฐาน  
 
 1. ฐานะประพันธกรของ อิงกมาร เบิรกแมน มีรูปลักษณเฉพาะตวั โดยสื่อผานภาพยนตร
ของเขาทกุเรื่อง 
 2. บริบททางสังคมของประเทศสวีเดน มอิีทธิพลและมสีวนหลอหลอมผลงานขององิกมาร 
เบิรกแมน และสามารถหาจดุเชื่อมโยงกันไดระหวางชีวติและผลงาน 
 
1.5 นิยามศพัทเฉพาะ  
  
 ภาพยนตรของอิงกมาร เบิรกแมน คือภาพยนตรที่กํากบัโดยอิงกมาร เบิรกแมน และฉาย
ตามโรงภาพยนตรเทานัน้ ไมรวมงานที่ฉายทางโทรทัศน หรืองานที่เบริกแมนไมไดนัง่เกาอี้ผูกํากับ 
ในงานวิจัยชิน้นี้จะคัดสรรผลงานของเบิรกแมนมา 10 เร่ืองประกอบดวย: 
 

1. Smiles of a Summer Night (1955)  
2. The Seventh Seal (1957) 
3.  Wild Strawberries (1957) 
4. The Virgin Spring (1960) 
5. The Silence (1963) 
6. Persona (1966) 
7. Shame (1968) 
8. Cries and Whispers (1972) 
9. Scenes form a Marriage (1973) 
10. Fanny and Alexander (1982) 
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โดยใชความโดดเดน ความยอดเยี่ยม และความโดงดังเปนบรรทัดฐาน ถึงกระนัน้กย็ังจะมี 
การพาดพิงถึงผลงานอื่นๆ นอกเหนือ 10 เร่ืองขางตนดวย ในกรณีที่สามารถเชื่อมโยงกนัได หรือมี
ประโยชนตอการสรุปฐานะประพันธกรของเบิรกแมน 

 
ฐานะประพนัธกร (Authorship) คือสถานะของผูกํากับที่ไดรับการยอมรับจากผูชมและนัก

วิจารณวามีเอกลักษณเฉพาะตัวที่โดดเดน และปรากฏผานภาพยนตรของเจาตัวแทบทุกเรื่อง โดย
เร่ิมมีการมอบแกผูกํากับต้ังแตทศวรรษที่ 1950 เปนตนมา มีนิตยสาร Cahiers du Cinema ของ
ฝร่ังเศสเปนจดุเริ่ม ผูกํากบัที่มีฐานะประพันธกรจะถกูมองวาเปนเจาของผลงานทัง้เรื่อง เปรียบได
กับศิลปนในสาขาอื่นๆ เชน นักเขียนหรือจิตกร เวลาเรียกขานผูกํากับเหลานีจ้ะนิยมใชคําวา 
“Auteur” (แปลวา Author หรือผูประพันธ) ตามตนแบบที่มาจากฝรัง่เศส   
 
1.6 ขอบเขตการศึกษา  
 
 ศึกษาจากภาพยนตรของอิงกมาร เบิรกแมน ที่คัดสรรแลววาโดดเดนจํานวน 10 เร่ือง ซึ่ง
สามารถหาชมไดในประเทศไทยในรูปแบบเทปวีดีโอ วีซีดี ดีวีดี รวมทัง้ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของกบั
ตัวเบิรกแมนเชน ชีวประวัติ อัตชีวประวัติ บทสัมภาษณ ฯลฯ  
 
1.7 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  
   
 1.   เขาใจถงึวิธีสรางสรรคผลงานของ อิงกมาร เบิรกแมน ทั้งในแงเทคนิคและแนวคิด ซึ่ง
จะเปนแมแบบที่ดีในการนาํมาประยกุตใชเพื่อพัฒนาวงการภาพยนตรไทยตอไป     
 2. เขาใจถงึความสัมพันธระหวางตัวองิกมาร เบิรกแมนเอง กับบริบททางสงัคมและ
วัฒนธรรมของสวีเดน เพื่อใหเหน็ถงึผลของอิทธพิลภายนอกทีจ่ะมีตอศิลปนผูรังสรรคผลงาน  
 3. นําเสนอผลงานของผูกาํกับชัน้นาํระดับโลกแกผูสนใจในศาสตรภาพยนตร เปนการ
เปดทางใหมกีารศึกษาคนควาผลงานของผูกํากับชัน้นําทานอื่นอกีในอนาคต 
 
 

 



บทที่ 2 
 

แนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 
 ในการศึกษาวจิัยเรื่อง “ฐานะประพนัธกรในภาพยนตรของ อิงกมาร เบิรกแมน” ผูวิจัยได 
นําแนวคิดทฤษฎีส่ีเร่ืองมาใชในการศึกษาวิเคราะห ประกอบไปดวย 
 

2.1 สวีเดน: ภาพรวมและอุตสาหกรรมภาพยนตร (Sweden: Overview and Its 
Film Industry) 

  2.2  แนวคิดเรื่องประพนัธกร (Auteur Theory) 
  2.3  แนวคิดเรื่องสุนทรียศาสตรในภาพยนตร (Aesthetics in Film) 

2.4  แนวคิดการเลาเรื่องในภาพยนตร (Narrative in Film) 
 

2.1 สวีเดน: ภาพรวมและอุตสาหกรรมภาพยนตร 
 
 ประเทศสวีเดนมีชื่ออยางเปนทางการวา Konungariket Sveige ตั้งอยูบนตอนเหนือของ 
ทวีปยุโรป ดานตะวันออกของคาบสมทุรสแกนดิเนเวีย มีพื้นที ่ 449,964 ตารางกิโลเมตร 
นับวาใหญเปนอันดับหาของประเทศในยุโรป มีกรุงสตอ็กโฮลมเปนเมืองหลวง อีกทัง้ยังเปนเมอืง 
ที่ใหญที่สุดของประเทศสวีเดน 
 
 สวีเดนมีปาทีอุ่ดมสมบูรณ แหลงแรธาตุนานาชนดิ รวมถึงแหลงน้าํจํานวนมากที่ใชเปน 
แหลงผลิตพลงังานไฟฟาของประเทศ สภาพอากาศถอืวาปานกลางเมื่อเทียบกับประเทศทางตอน 
เหนืออ่ืนๆ เนือ่งจากไดรับอิทธิพลจากกระแสน้ําอุนกัลฟสตรีม (Gulf Stream) และลมตะวนัตกที่ 
พัดพาอากาศอบอุนมาจากทะเลแอตแลนติกเหนือ อยางไรก็ตามอากาศในฤดหูนาวก็ยังถือวา 
ทารุณไมนอยโดยเฉพาะในตอนบนของประเทศที่เปนเทือกเขาสงู จึงเปนเรื่องปกติที่อากาศจะถึง 
ข้ันติดลบในชวงตนป 
 
 สวเีดนปกครองดวยระบอบประชาธิปไตยโดยมีพระมหากษัตริยเปนประมุข มีตําแหนง 
เฉพาะในราชพิธ ี แตไมมีอํานาจสั่งการเหลาทัพและไมไดเขารวมประชุมสภา กษัตริยองคปจจุบัน 
คือ คารล กุสตาฟ ที่สิบหก ซึ่งขึ้นครองราชยเมื่อวนัที ่1 มกราคม 1975  
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 ผลสํารวจชวงปลายทศวรรษที ่ 90 ชี้วาชาวสวีดิช 86% นับถือศาสนาคริสตนิกายลูเธอรัน 
ที่เหลือเปนครสิตนิกายยอยๆ และศาสนาอื่นๆ อีกเพียงเล็กนอยเทานัน้  
 
 เมื่อมองในแงศิลปะและวัฒนธรรม ชาวสวีดิชยังคงรักษาขนบธรรมเนยีมและประเพณีของ 
ทองถิน่ เนือ่งจากสวีเดนมีอาณาเขตกวางขวางชุมชนมักหางไกลกนัมาก (เฉล่ียแลวสวีเดนมี 
ประชากรเพียง 20 คนตอตารางกิโลเมตร) ดังนัน้สภาพภูมิประเทศของทองถิน่ จึงมสีวนหลอหลอม 
วิถีชีวิตและงานศิลปะของแตละภูมิภาค 
 
 งานศิลปของสวีเดนสืบสาวยอนไปไดถึงยคุสัมฤทธิ ์ (ราว 1,500-500 ปกอนคริสตกาล) 
และพัฒนาตอเนื่องมาตลอดตามความเปลีย่นแปลงในทวีปยุโรป ในปจจุบันงานฝมือสวีดิชที่โดง 
ดังก็เชน เครื่องปนดนิเผา เฟอรนิเจอร เครื่องแกว เครื่องเงนิ ส่ิงทอ ฯลฯ ปจจัยทีท่ําใหงาน 
หัตถกรรมของสวีเดนโดงดังก็เพราะออกแบบอยางเรียบงายแตงดงาม ประโยชนใชสอยเปนเยี่ยม 
สําหรับงานวรรณกรรมก็มีนกัประพนัธชื่อกองอยาง ออก ุสต สไตรนดเบิรก นักเขียนบทละครที่เปน 
ที่รูจักกนัในวงกวางมากที่สุด และนักเขียนรางวัลโนเบลอยาง เซลมา แลเกอรลอฟ บุคคลทั้งสองมี 
อิทธิพลอยางสูงกับงานดานภาพยนตรดงัทีก่ําลงัจะกลาวถงึตอไป สวนการประพันธดนตรีนั้น 
เพลงสวีดิชโดยเฉพาะทีเ่ปนเพลงพื้นบานนั้นจะสะทอนถึงสภาพแวดลอมที่เปนธรรมชาต ิ รวมถึง 
ความโดดเดี่ยวหางไกลของภูมิประเทศไดเปนอยางด ีเมือ่มององครวมแลวจะพบวาสภาพแวดลอม 
ของสวีเดนมีสวนในการพัฒนาศิลปะประจําชาติในทุกแขนงเลยทีเดียว 
 
 ภาพยนตรสวดีิชมีประวัติความเปนมาชานาน ตั้งแตชวงทศวรรษที ่ 10 การตื่นตวัของงาน 
ภาพยนตรสวดีิชเปนผลมาจากการที่เดนมารคที่กระโดดเขารวมอุตสาหกรรมนี้กอน ประสบความ 
สําเร็จในธุรกิจนี้อยางงดงาม ในชวงนีม้ีผูกํากับสวีดิชสามคนที่ถือวาเปนหวัหอกของยุค ประกอบ  
ดวย จอรจ แอฟ เคลอคเคอร, เมาริตซ  สติลเลอร, และ วคิเตอร สจอสตรอม 
 
 ทั้งสามกาวเขาสูวงการในป 1912 โดย เคลอคเคอร เปนผูกาํกับ สวน สติลเลอร และ 
สจอสตรอม ยังเปนนกัแสดงอยูแตก็ผลิกผันมาเปนผูกาํกับในเวลาไมนาน พรอมกับเปนนักแสดง 
ไปดวย (เคลอคเคอรเองก็รับหนาทีเ่ปนนกัแสดงดวยเชนเดยีวกนั) ทัง้สามผลติงานภาพยนตร 
เปนจํานวนมากในทศวรรษที ่ 10 เนื่องจากตรงกับสงครามโลกครั้งทีห่นึ่ง เยอรมันนปีดกั้นการนาํ 
เขาภาพยนตรตางชาติจนมาไมถึงแถบยโุรปเหนือ สงผลใหอุตสาหกรรมในประเทศเฟองฟ ู
อีกทั้งยังไมถูกกลืนดวยอิทธพิลภาพยนตรตางชาติอีกดวย 
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 เคลอคเคอร กาํกับภาพยนตรหลายประเภททัง้ภาพยนตรตลก ระทึกขวัญ สงคราม รวมถึง 
เมโลดรามา แมจะมีเนื้อเร่ืองพืน้ๆ แตก็แสดงใหเหน็ถงึความเชี่ยวชาญในการเลือกใช ภูมิประเทศ 
การจัดแสง การเลือกมุมกลอง นับวาเปนผูกํากับที่สรางงานภาพไดงดงามที่สุดคนหนึ่งของยุคเลย 
ทีเดียว  
 
 สติลเลอร และ สจอสตรอม มีชื่อเสียงเปนที่รูจกัของคนยุคหลังมากกวาเคลอคเคอร 
ทั้งสองมีอะไรคลายกนัในหลายจุด เร่ิมจากเคยผานงานละครเวทมีากอน เปนทัง้ผูกำกับและ 
นักแสดง เชี่ยวชาญการแปลงบทประพันธมาเปนภาพยนตร (โดยเฉพาะงานของ เซลมา 
แลเกอรลอฟ) และภายหลงัยังไปฮอลลีวูดทั้งคู (แถมยังไมคอยประสบความสาํเร็จเหมือนกนัดวย)  
 
 ภาพยนตรของ สติลเลอร มีภาพที่นาตื่นตาตื่นใจ อีกทัง้ยังชวยเสริมอารมณไดเปนอยางดี 
เขาใชประโยชนจากสภาพแวดลอมที่มืดมน โหดราย ผสานเขากบัตํานานทองถิ่น ซึ่งจะเปน 
อิทธิพลใหงานของคลื่นรุนหลังยังองิกมาร เบิรกแมนดวย โดยเฉพาะบรรยากาศในเรื่อง The 
Seventh Seal (1957), Virgin Spring (1960), รวมทัง้ Hour of the Wolf (1968)  
 
 ผลงานที่ควรกลาวถงึของ สติลเลอร ประกอบดวย Alexander the Great (1918), Song 
of the Scalet Flower (1919), Sir Arne’s Treasure (1919), Gunnar Hede’s Saga (1922) และ 
Gosta Berling’s Saga (1924)  
 
 สจอสตรอม หรือ ซีสตรอม (ชื่อที่ใชในฮอลลีวูด) ถือไดวาเปนผูกาํกับที่โดงดังที่สุดในกลุมนี้ 
ชวงป 1912-1916 เขากํากับภาพยนตรถึง 20 กวาเรือ่งพรอมทั้งยงัรวมแสดงในอกีหลายๆ เร่ือง 
ประสบการณที่ไดจากตอนเปนนกัแสดงชวยใหเขาสามารถกํากับนกัแสดงไดอยางมีประสิทธิภาพ  
 
 สจอสตรอมไดทดลองกลเม็ดในการเลาเรื่องอยูเสมอ โดยเฉพาะการใช Flashback ใน 
เร่ือง The Kiss of Death (1916) ซึ่งมีสวนในการปะติดปะตอเร่ืองราวอยางคอยเปนคอยไปทั้งเรื่อง 
ในภายหลังยังไปปรากฎในภาพยนตรคลาสสิคอยาง Citizen Kane (1941) ของออรสัน เวลส และ 
Rashomon (1950) ของอากิระ คุโรซาว า หรือแมกระทัง่ Wild Strawberries (1957) 
ของเบิรกแมนเอง 
 
 งานของ สจอสตรอม ยังคงใชสภาพแวดลอมเปนสิ่งเสริมอารมณเชนเดียวกัน อยางใน 
เร่ือง Terje Vigen (1916) เขาใชฉากคลื่นทะเลปนปวนอารมณเกรี้ยวกราดของ Terje Vigen 
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ตัวเอกของเรื่อง นอกจากนี้สจอสตรอมยังนิยมใชการถายเพียงช็อตเดียวเปนเวลานาน (Long 
Take) ดวย อยางเชนในเรื่อง Ingeborg Holm (1913) 
 
 ภาพยนตรสวดีิชในยุคนี้ประสบความสาํเร็จในวงการภาพยนตรตางประเทศเปนอยางด ี
ทั้งนี้ก็เนื่องจากความดิบกราว เขมขน แตกตางจากงานของฮอลลวีูด อยางไรก็ตามความสําเรจ็ 
ดังกลาวกลับเปนตัวที่ฉุดในพัฒนาการภาพยนตรของสวีเดนชะงักงนั โดยนับแตป 1920 เปนตนมา 
สวีเดนกม็ุงผลติภาพยนตรทีดู่ตระการตาเพื่อสงออกเปนหลกั อีกทัง้ยอดปรมาจารยแหงยุคทั้ง 
สติลเลอร และ สจอสตรอม ยังถูกดงึตัวไปฮอลลีวูด เสริมดวยกระแสภาพยนตรที่เร่ิมแขงขัน 
กันสงูจนสตูดโิอเล็กๆ ของสวีเดนไมอาจกาวตามไดทนั หลงัจากป 1921 เปนตนมาการผลิต 
ภาพยนตรของสวีเดนก็ลดปริมาณลงอยางเหน็ไดชัด 
 
 กวาวงการภาพยนตรสวีดิชจะฟนตัวกย็างเขาชวงสงครามโลกครั้งที่สอง แมวาสวเีดนจะ 
วางตัวเปนกลาง ไมโดนนาซีปดกั้นภาพยนตรจากฝายสมัพันธมิตร แตนโยบายเปนกลางก็ยงัปด 
กั้นภาพยนตรตางประเทศเรื่องใดก็ตามที่เห็นวาเปนโฆษณาชวนเชื่อ ดวยเหตุนี้จงึกระตุนให 
อุตสาหกรรมภาพยนตรภายในประเทศเฟองฟูข้ึนอีกครั้ง 
 
 วงการภาพยนตรสแกนดิเนเวียนยุคนีย้ังมชีาวสวีดิชเปนหัวหอกอีกเชนเคย ผูกํากับชั้นนาํ 
ในชวงนี้คือ แอลฟ  สจอเบิรก และ อิงกมาร เบิรกแมน ทั้งสองผานงานในละครเวทีมากอน 
เชนเดียวกับผูกํากับผูยิ่งใหญในยุคกอน 
 
 สจอเบิรก เร่ิมเขาสูวงการและสรางภาพยนตรเร่ืองแรกในป 1929 กอนจะกลับมากํากับ 
อีกในป 1939 ภาพยนตรทีสํ่าคัญก็เชน The Heavenly Play (1942) ซึ่งนาํรูปแบบภาพยนตรเงียบ 
มาผสานกับธรรมชาติของสวีเดนและการใชสัญลักษณประกอบในเรือ่ง สวน Torment (1943) 
ถือเปนเรื่องทีป่ระสบความสําเร็จในวงการภาพยนตรนานาชาต ิ ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดเบิรกแมนมา 
ชวยเขียนบท งานดานภาพไดรับอิทธิพลจากภาพยนตรแบบเอ็กเพรสชั่นนิสของเยอรมัน  
 
 เบิรกแมนถือไดวาเปนผูกํากบัที่โดงดงัที่สุดของสวีเดน เขาเริ่มกาํกับภาพยนตรตั้งแตป 
1945 กอนจะอายุส่ีสิบป เขากํากับไปแลวถึง 19 เร่ือง ไมนับการกํากบัละครเวทกีวาอีก 60 เร่ือง 
ประสบการณจากการกํากับละครเวทีอันโชกโชนสงอทิธพิลแกภาพยนตรของเขาไมนอย ดังเชน 
เทคนคิ Kammerspiel (Chamber Play) ของสไตรนดเบิรก ที่จัดฉากละครเวทีเปนหองๆ เดียว 
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และมีเนื้อหาไปในเชิงละครจิตวิทยา เบิรกแมนนาํเทคนิคนีม้าใชเสมอโดยจะเห็นไดชัดในเรื่อง 
Brink of Life (1957)  
 
 นอกจากละครเวทีแบบสไตรนเบิรกแลว ทัง้สติลเลอร และ สจอสตรอม ก็มีอิทธิพลตอเขา 
ทั้งคู โดยเบิรกแมนไดรับสภาพแวดลอมอันมืดมน กดดัน ของสติลเลอร รวมทัง้เทคนิคการเลาเรื่อง 
ของสจอสตรอม โดยเฉพาะการใช Flashback ปะติดปะตอเร่ืองราว  
 
 พัฒนาการภาพยนตรที่ไดกลาวมานัน้ ชี้ใหเหน็อทิธิพลของสภาพแวดลอมที่มีตองานศิลป 
ทุกแขนงของสวีเดน ภาพยนตรสวีดิชมักดัดแปลงมาจากงานประพันธของนกัเขยีนประจาํชาต ิ
รวมถึงตาํนานเกาแกโบรํ่าโบราณในแถบนัน้ งานสวนใหญใชสภาพแวดลอมเสริมอารมณของตวั 
ละคร ลักษณะดังกลาวถอืเปนเอกลกัษณของภาพยนตรสวีเดนเลยก็วาได เนื่องจากตัดกนัอยาง 
ส้ินเชิงกับงานสตูดิโอของตางประเทศ นอกจากนี้ภาพยนตรของสวีเดนยงัอิงกับละครเวทีอยูไมนอย 
ผูกํากับช้ันนําของประเทศกล็วนเคยผานการงานแสดงแขนงนี้มากอนแลวทั้งนัน้ องคประกอบ 
เหลานี้ผลักดนัใหภาพยนตรสวีดิช มีเอกลักษณ มีคุณภาพ เหมาะแกการวเิคราะหวิจยัเปนยิ่งนกั 

 
2.2 แนวคิดเรื่องประพันธกร (Auteur Theory) 
 
 เปนแนวคิดทีต่ั้งอยูบนพื้นฐานวาผูกาํกับภาพยนตรจะมีสไตลเฉพาะตัว ซึง่ผูชมสามารถ 
สังเกตไดจากภาพยนตรของเขาทุกเรื่อง ผูริเร่ิมแนวคิดนี้คือกลุมนักวจิารณ ในนิตยสาร Cahiers 
du Cinema ในทศวรรษที ่ 50 โดยมหีัวหอกอยาง อองเดร บาแซง (Andre Bazin), ทรุฟโฟต 
(Truffaut), และ โกดาร (Gordard) เปนตน นักเขยีนกลุมนี้ไดตั้งแนวคิด Politique des Auteurs 
ข้ึนมาใชในการวิจารณภาพยนตรโดยวเิคราะหที่ตัวผูกาํกับ ในฐานะผูสรางสรรคผลงานเทยีมเทา 
ศิลปนแขนงอืน่ๆ  
 
 ที่มาของของ Auteur Theory นั้นสามารถยอนหลงัไปไดถึงทศวรรษที ่20 ในยุคภาพยนตร
เงียบของฝรัง่เศส (Hayward, 1996) นักวิจารณภาพยนตรของฝรั่งเศสใชคําวา “Auteur” เพื่อแทน
ตัวผูกํากบัที่เปนผูเขียนบทดวยตัวเอง ในขณะที่ผูกาํกับอีกกลุมหนึง่จะรับบทมาจากผูเขียนบทอีก
ตอหนึง่ นับวาเปนสัญญาณแรกๆ ที่จะพัฒนามาสูการผลักดันภาพยนตรจาก Low Art ใหมาเปน 
High Art ในภายหลงั  
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2.2.1 กําเนิด Auteur Theory (ทศวรรษที ่1950)  
 
 หากมองในแงพัฒนาการนัน้ แนวคิดประพันธกรผานการปรับเปลี่ยนแกไขมาโดยตลอด 
และสามารถสรุปรูปแบบออกมาไดเปนสามยุค คือ ยุคทศวรรษที่ 1950 ซึ่ง Cahiers du Cinema 
นํามาพูดถึงกนัอยางจริงจงั ตอมาคือทศวรรษที่ 1960 ซึ่งกระแสโครงสรางนิยม (Structuralism) 
เขามามีอิทธพิลอยางสงู และสุดทายคือทศวรรษที ่ 1970 กับการมาถงึของแนวคิดหลังสมัยใหม 
(Post-Structuralism) ซึ่งยงัมีผลสืบเนื่องมาถงึยุคปจจุบัน 
 
 หลังจากสงครามโลกครั้งที่สองปดฉากลง ภาพยนตรสัญชาติอเมริกันที่เคยถกูปดกั้น
ระหวางสงครามก็ไหลทะลกัเขามาในฝรั่งเศสเปนจํานวนมากมายมหาศาล ในจาํนวนนี้มงีานของผู
กํากับระดับตํานานรวมอยูดวยหลายคนอาทิ อัลเฟรด ฮิทชค็อก (Alfred Hitchcock) โฮวารด 
ฮอวค (Howard Hawk) จอหน ฟอรด (John Ford) ฯลฯ สอดคลองกับขณะนัน้ อองเดร บาแซง 
บรรณาธิการของ Cahiers du Cinema กข้ึ็นชื่อเร่ืองการสรรเสริญผลงานของผูกาํกบัช้ันนาํอยูแลว 
เมื่อผนวกกับบทความของ Alexandre Astruc ในป 1948 ที่เปรียบผูกํากับเปนหนึ่งผูประพันธ
วรรณกรรม (Astruc ประดิษฐคํา “Camera-Stylo” หรือ “Camera-Pen” เพื่อใชเสริมขอเปรียบ
เปรยนี้แตไมไดรับความนยิมเทากับวล ี “Politique des Auteurs” ที่ทรุฟโฟตตั้งขึ้นในภายหลงั) 
รากฐานของ “Auteur” ก็ถกูสรรคสรางขึ้นมาอยางรวดเร็วในชวงเวลาไมถึงทศวรรษ และถือเปน
การมาถึงของยุคที่ผูกาํกับไดรับการเชิดชูวาเปนผูสรางความหมายเปนครั้งแรก เพราะนักเขียนใน 
Cahiers du Cinema ใชคํานี้แตกตางกบัตนกําเนิดในทศวรรษที ่20 อยูมากโข (Hayward, 1996) 
 
 บทความชิ้นแรกที่กลาวถงึวลี “Politique des Auteurs” คือ “Une Certaine Tendance 
du Cinema” (A Certain Tendency of the French Cinema) ซึ่งตีพมิพใน Cahiers du Cinema 
ฉบับที่ 31 ประจําเดือนมกราคมป 1954 ในบทความชิน้นีท้รุฟโฟตโจมตีวงการภาพยนตรฝร่ังเศส
อยางรนุแรงทีม่อบตําแหนงมันสมองใหกบัผูเขียนบทภาพยนตร (ซึ่งมกัดีแตดัดแปลงบทจาก
วรรณกรรม)  และปลอยใหผูกํากับเปนพระรองคอยทาํตามใบสัง่แตเพียงอยางเดยีว (Caughie, 
1999) ดังนั้นภาพยนตรฝร่ังเศสในยุคนัน้เดินเรื่องดวยคาํพูดเปนหลกั อิงตามบทประพันธเดิมแทบ
จะไมมีผิดเพี้ยน ปราศจากคําหยาบหรือบทสนทนาทีส่มจริงเปนธรรมชาติ ตามความเหน็ของ
นักเขียนใน Cahiers du Cinema ภาพยนตรจําพวกนี้ไมไดใชประโยชนจากความเปนสื่อทัง้ภาพ
และเสียงอยางที่ควรเปน ภาพยนตรที่สดใหมจากฮอลลีวูดคือแบบอยางทีท่รุฟโฟตและพรรคพวก
คาดหวงัใหวงการภาพยนตรของฝรั่งเศสดําเนนิรอยตาม เพื่อสนองความปรารถนานี้ กลุมนักเขยีน
ประจํานิตยสาร Cahiers du Cinema จึงผลกัดนัใหภาพยนตรฮอลลีวูดกลายเปน “ศิลปะ” 
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เสียกอนโดยนาํเสนอวาภาพยนตรก็เปรียบไดกับงานศิลปที่ผูกํากับเปนคนรังสรรคข้ึนนัน่เอง 
(อางอิงจากแนวคิดแบบโรแมนติกในศตวรรษที่ 19 ซึ่งยกยองปจเจกเปนศิลปนผูสรางสรรคผลงาน) 
นับจากนี้เปนตนมาชื่อของผูกํากับบางคนจึงขึน้มามีบทบาทเหนือช่ือเร่ือง ชื่อผูเขียนบท หรือช่ือ
สตูดิโออยางในอดีต และกลายมาเปนเจาของผลงานภาพยนตรทัง้เรือ่งไปโดยปริยาย ซึ่งทางนกั
วิจารณจะเรียกผูกํากบัประเภทนี้วา “Auteur”    
 
 คําวา “Auteur” นั้นก็คือคําวา “Author” หรือผูประพนัธนั่นเอง ดงันัน้ผูกํากับทีเ่ขาขายนี้
ยอมมีเอกลกัษณเฉพาะตัวที่ถายทอดผานผลงานทุกเรือ่ง ไมวาจะเปนภาพยนตรแนวใดก็ตาม 
ตัวอยางก็เชนงานของฮทิชคอ็ก (Auteur คนโปรดของทรุฟโฟต) ทีม่ักบอกเลาเรื่องของบุคคลที่มี
ความผิดและกําลังถูกสถานการณชกัลากพาไป มักมไีคลแม็กซหลอกในตอนทายเรื่อง กอนที่จะ
ดําเนนิเรื่องไปสูไคลแม็กซทีแ่ทจริง สวนการถายภาพนั้นก็นยิมใชมมุกลองที่เหมือนกับวากาํลังไล
ลาตัวละครอยู (Roberts, 2001) ตัวอยางอืน่ก็เชนภาพยนตรของ โฮวารด ฮอวค ก็แฝงมุมมอง
ความกระจอยรอยของมนุษยในธรรมชาตอัินยิ่งใหญอยูรํ่าไป (Scott, 1975)  
 
   แนวคิดอีกประการทีถู่กนาํมาผนวกใชคือเร่ือง Mise-en-scene หรือการจัดองกประกอบ
ภาพนัน่เอง เนื่องจากภาพยนตรเปนสื่อที่เลาเรื่องดวยภาพเปนหลัก (ไมใชบทสนทนาหรือคํา
บรรยายแบบที่หนังฝร่ังเศสยุคนั้นมักเปน) การเคลื่อนกลอง ตําแหนงที่ตัง้กลอง การเปลี่ยน
จากช็อตหนึง่ไปอีกช็อตหนึง่ ลวนเปนชองทางที่ผูกํากับ Auteur สามารถนําเอามุมมองและแนวคิด
ของตัวมาสอดแทรกในบทภาพยนตรไดทั้งนั้น (Caughie, 1999) แมวาจะในกรณีที่ผูกํากับนาํบท
ของคนอื่นมาถายทําก็ตามที การสอดแทรกแนวคิดนี้ในการวิเคราะห Auteur ของนักเขยีน 
Cahiers du Cinema ชี้ใหเห็นถึงอทิธพิลจาก “Camera-Stylo” ของรุนพี่อยาง Astruc ที่มองผู
กํากับวาใชกลอง “เขียนเรื่อง” เหมือนนักประพันธใชปากกาแตงผลงาน    
 
 Politique des Auteurs ไมไดจํากัดอยูในฝรั่งเศสเพยีงเทานัน้ นิตยสารภาพยนตรของ
อังกฤษอยาง Movie, Screen, และ Sight and Sound ก็รับเอาอิทธิพลนี้ไปเต็มๆ เชนกัน สวนฝง
อเมริกานั้นกม็ ีแอนดรู ซาริส (Andrew Sarris) ตัวการสาํคัญอีกคนทีม่ีสวนชวยใหแนวคิดดังกลาว
เปนไดรับการสนใจอยางมากในสหรัฐ 
 
  ส่ิงแรกทีซ่าริสทําคือเปลี่ยนชื่อจาก Politique des Auteurs มาเปน “Auteur Theory” จุด
เปลี่ยนนี้ถือวาสําคัญมากทีเดียว เนื่องจากตอนแรกนัน้นักเขียนฝงฝร่ังเศสไมเคยมุงหวงัใหแนวคิด
นี้กลายมาเปน “ทฤษฎ”ี เลย การใชคําวา “Politique” (หรือ “Policy” ในภาษาอังกฤษ) บงชีว้านี้
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เปนเพยีง ขอเสนอ หรือ ประเด็นใหถกเถยีง มากกวาจะบัญญัติไวเปนทฤษฎี ซาริสสรางความชอบ
ธรรมแกเครื่องมือช้ินใหมนี้เพื่อใหบรรลุเปาหมายที่ใหญยิ่งกวาการนาํเอาแนวคิด Auteur เขามายงั
อเมริกา จุดประสงคของซาริสคือการผลักดันภาพยนตรฮอลลีวูดใหกลายเปนภาพยนตรอันดับหนึ่ง
ของโลกโดยไรขอกังขานัน่เอง (Caughie,1999) 
 

อยางไรก็ตามบทความของ เอ็ดเวิรด บสัคอมบี (Edward Buscombe) ที่ชื่อ Ideas of 
Authorship ตีพิมพในนิตยสาร Screen ฉบับที่ 14 ป 1973 (รวบรวมอยูใน Caughie, 1999) 
ชี้ใหเหน็จุดบกพรองใหญของซาริสคือการนําเอา Auteur Theory มาวัดคุณคา (Value) ของ
ภาพยนตร ยิ่งหนงัเรื่องไหนสาํแดงตัวตนของผูกาํกับไดชัดเจนก็ยิ่งกลายเปนงานชั้นยอดไปใน
สายตาของซาริส (ซึ่งประเด็นนี้ผูริเร่ิมแนวคิด Auteur อยาง อองเดร บาแซง กถ็ือวาไมถูกตองที่เอา
ความเปนปจเจกไปใชวัดคุณคาในเชิงวฒันธรรม) ภายหลงัแนวคดินี้ยงัพฒันาจนกลายมาเปน
ความเชื่อเหลวไหลทีว่าภาพยนตรที่แยของผูกํากับ Auteur ยังถือวาดกีวาภาพยนตรเร่ืองเยี่ยมของ
ผูกํากับทั่วไป (Nelmes, 1999) 
 
 มาดูทางฝงอังกฤษกนับาง ปเตอร วอลเลน (Peter Wollen) หนึ่งในหวัหอกนักวิจารณที่
ไดรับอิทธิพลมาจาก Politique des Auteurs ก็ไดนาํเอาแนวคิดมาวิเคราะหกับงานของ จอหน 
ฟอรด และ โฮวารด ฮอวค วอลเลนพยายามสรุปใหเหน็วาแมผูกํากบัทั้ง 2 จะถายทําภาพยนตร
แนวบุกตะวันตก (Western) เชนเดียวกนัแตแกนของเรื่องก็แตกตางกนัอยางชัดเจน โดยฮอวคจะ
เลนเรื่องความกระจอยรอยของมนษุยในแดนเถื่อนดิบ แตของฟอรดกลับเนนประเด็นการบุกเบิก
ขยับขยายวัฒนธรรม กระนั้นงานของวอลเลนก็เผยใหเห็นจุดบกพรองเชนกัน ตามความเหน็ของ 
เจมส เอฟ สกอ็ตท (James F. Scott) ในหนังสือเร่ือง Film: The Medium and the Maker (1975) 
วอลเลนวิเคราะหแตแกนเรื่องของภาพยนตรมากเกนิไปและลดความสําคัญขององคประกอบอื่นๆ 
ไปเสียหมด โดยอางวาการวิเคราะหภาพยนตรนัน้จําเปนตองตัด “ส่ิงรบกวน” (Noise) ออกจากตัว
ผูกํากับไปใหส้ิน ไมวาจะเปนผูอํานวยการสราง ตากลอง หรือกระทัง่นกัแสดง (Scott, 1975)  
 

จากตัวอยางดังกลาวทาํใหเราเหน็ถงึมุมมองที่แตกตางกนัของเหลานักวิจารณที่รับเอา 
Politique des Auteurs มาใช ทั้งยังเหน็ขอดอยของ Auteur Theory ในทศวรรษที ่ 50 ไดอยาง
ชัดเจน ซึ่งกค็ือการใหเครดิตแกผูกํากับโดยสมบูรณเพียงผูเดียว ปจจัยอยางผูชม อุดมการณ 
(Ideology) หรือบริบทอื่นๆ กลับไมไดรับความสนใจ ผูกํากับกลายเปนทกุสิ่งและภาพยนตร 
ทั้งเรื่องเปนผลงานของผูกาํกับเทานัน้ ดวยเหตุนี้แนวคิดประพันธกรดังกลาวจงึมีขอใหโตแยง 
และเกิดการปรับปรุงในทศวรรษตอมาในทีสุ่ด  
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 2.2.2 Auteur Theory ยุคโครงสรางนิยม (ทศวรรษที ่1960) 
 
 พัฒนาการของแนวคิดประพันธกรในยุคที่สองชวงทศวรรษที่ 1960 มีที่มาจากกระแส 
โครงสรางนิยมที่แผขยายอยางมากในวงวิชาการชวงนัน้ แรกเริ่มเดิมทีนัน้โครงสรางนิยมกอตัวมา 
จาก “ภาษาศาสตรโครงสราง” ของ เฟอรดินองด เดอ โซซูร (Ferdinand de Saussure) 
ที่เร่ิมปรากฏโฉมตอนตนศตวรรษที ่ 20 แนวคิดของโซซูรอธิบายระบบภาษาวาสัมพันธกนัในเชงิ 
โครงสราง และสามารถแยกสวนออกไดเปนองคประกอบยอยๆ ในภายหลงัมีผูนาํแนวคิดของโซซรู 
ไปใชอธิบายศาสตรอ่ืนๆ อีกกวางขวาง จนกลายเปนกระแส “โครงสรางนยิม” ข้ึนมานั่นเอง 
บุคคลสําคัญในชวงนีก้็เชน คล ็อด เลวี สเตราส (Claude Levi-Strauss) ซึ่งนําโครงสรางนยิม 
ไปผนวกกับมนุษยวิทยา และ โรลองด บารธส ทีน่าํ สัญญศาสตร (Semiotics) เครื่องมือหนึง่ของ 
โครงสรางนิยมไปใชอธิบายปรากฏการณทางสังคมอยางกวางขวางทัง้ในวงวรรณกรรมหรือแมแต
มวยปล้าํ ไมแปลกที่สายงานวจิารณภาพยนตรที่กําลังประสบปญหาเรื่องความนาเชื่อถอืของ
ทฤษฎี (Auteur Theory ทศวรรษที ่ 50 มีความเปนอัตวิสัยสูง ขาดพืน้ฐานที่หนักแนนแบบ
วิทยาศาสตร) จะยอมรับกระแสนี้เขาไปอยางเตม็ตัว ถือวาเปนการนําศาสตรมาผนวกกับศิลปไป
โดยปริยาย  
 
 ตนแบบของการวิเคราะห Auteur เชิงโครงสรางคงหนีไมพนบทความเรื่อง The Structural 
Study of Myth ของเสตราส (ตัดตอนมาบางสวนใน Caughie, 1999) ซึ่งทําการวเิคราะหตํานาน
อีดิปุส (Oedipus) ของกรกีในเชงิโครงสรางเพื่อหาความหมายที่แฝงเรนอยู เสตราสแยกตํานานนี้
เปนสวนๆ แลวจัดเนื้อหาที่คลายคลึงกันเปนกลุมๆ โดยไมเรียงตามลําดับเวลา วธิีนีช้วยใหเราพบ
มายาคติ (Myth) ที่ซอนเรนอยูในเรื่องในที่สุด ประเดน็ที่ไดมาจากการวิเคราะหดวยวิธนีี้อยางเชน 
การเนนยาํเรื่องสายเลือดอยางเกนิพอดี และเรื่องการใชชีวิตของมนุษย ซึง่ถือเปนเรือ่งที่ถอดความ
ออกมาไดลําบากกวาหากเราใชวิธีวเิคราะหแบบเกา   
 
 สําหรับการนาํโครงสรางนิยมมาประยกุตกับภาพยนตร คริสเตียน เมทซ (Christian Metz) 
ถือเปนหัวหอกสําคัญทีน่ําเอาแนวคิดของโซซูรมาใชกับศาสตรดานนีอ้ยางจรงิจัง เขาไดมอง 
ภาพยนตรในเรื่องของโครงสราง และอธบิายวาภาพยนตรมีภาษาของตัวเองหรือที่วาเปนลกัษณะ 
langue โดยภาพยนตรแตละเรื่อง จะมโีครงสรางหลกัเหมือนกนั แตพรอมกันนัน้ก็ยงัมีลีลาและ 
เทคนิคที่แตกตางกนัซึ่งเปนลักษณะ parole (Hayward, 1996) 
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 ผลจากการมองภาพยนตรในแงโครงสรางนัน้ ถือเปนการลดความสาํคัญของผูกํากบัลง 
เปนเพียงปจจัยตัวหนึ่ง หาใชตัวแทนเพยีงหนึง่เดียวของภาพยนตรเร่ืองหนึง่ๆ เหมือนแตกอน 
ดังนัน้จึงมกีารใหความสําคญั แกปจจัยอยาง ภาษา สตูดิโอ ผูแสดง สังคม ฯลฯ 
ซึ่งสายโครงสรางนิยมถือวามีอิทธพิลตอการสรางความหมายไมนอยไปกวาผูกํากับ การเอาผู
กํากับออกจากจุดศูนยกลาง (De-centered) ถือเปนการเปดชองใหเกิดการมองตาํแหนงอืน่ๆ เปน 
Auteur ดวยไมวาจะเปน ดารา ผูอํานวยการสราง คนเขียนบท หรือใครก็แลวแตที่มีสวนในการ
สรางภาพยนตร (Neals, 1999) 
 

 อยางไรก็ตามตัวผูกํากบัก็ยงัมีความสําคญัอยู อยาง ปเตอร วอลเลน เองก็ถือวาผูกํากับ
ทําหนาทีเ่ปน “Catalyst” หรือตัวเรงใหองคประกอบอื่นๆ ทาํปฎิกริยากัน) แตนักวิจารณภาพยนต
ยุคนี้ไมไดตองการทาํความเขาใจผูกํากับทีม่ีเลือดมีเนื้ออีกแลว พวกเขาตองการสราง “โครงสราง”
ของผูกํากับแตละคน และวิเคราะหภาพยนตรแตละเรื่องตามโครงสรางนัน้ๆ โดยอาศัยชีวประวตัิ
ของผูกํากับเปนเพยีงตัวตรวจสอบความถกูตอง ตวัอยางโครงสรางผูกํากับ “มารติน สกอรเซซี” 
(Martin Scorsesi) ของ แพทริค ฟลิปส (Patrick Phillips) จากหนงัสือ An Introduction to Film 
Studies (Neals, 1999) เปนดังตอไปนี้: 
 
 1.) เนนที่เร่ืองของบุรุษเพศเปนหลัก ไมวาจะเรื่องมิตรภาพ หรือเร่ืองปญหาทางเพศที่
มีสวนสรางภาวะวกิฤติแกเจาตัว 
 2.) เพศชายมองสตรีเหมือนเปนคนนอก บางก็จัดแบงเปน “โสเภณี” กับ “สาว
บริสุทธิ”์ บางครั้งก็เปนผูคุกคามบุรุษเพศ สรางความหวาดระแวง หรือบางกรณีกเ็ปนเหยื่อในภาวะ
ที่เพศชายตองการแสดงความเปนใหญ 
 3.) บุรุษเพศพวัพนักับเร่ือง ความผิด บาป การชําระแคน และการไถโทษ ทั้งทางตรง
และทางออม 
 4.) บุรุษเพศใชชีวติในสภาวะแบบปด ไมวาจะในรูปของชมุชน (เชนชมุชนอิตาเลียน
ในนวิยอรก) หรือสภาพจิตใจที่บิดเบี้ยว เกดิการบิดเบือนสภาพความเปนจริง 
 5.) สภาพจิตใจทีบ่ิดเบี้ยวอาจเชื่อมโยงกับความบิดเบี้ยวในสังคมอเมริกนั (อยางใน
เร่ือง Taxi Driver หรือ King of Comedy)  
 6.) มักคลี่คลายความขัดแยงภายในดวยความรุนแรงภายนอก 
 7.) การใชกําลงัมบีทบาทเหนือกวาการใชวาจา ผูชายเปนพวกใชกําลงัเพื่อแสดงออก 
ไมใชผูพูดที่ด ี
 8.) มีการนาํเสนอคนผิวสีเพื่อใชสะทอนแนวคดิเหยียดสีผิวของตัวเอก 
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 กรอบ “โครงสราง-สกอรเซซี” ที่เกิดขึน้นี้ ถือเปนกรอบหลวมๆ ไมจาํเปนวาภาพยนตรทุก
เร่ืองของสกอรเซซีตองสอดคลองกับทั้ง 8 ขอนี้โดยดุษฎี แตภาพยนตรที่ใกลเคียงกบักรอบนี้จะถอื
วาสื่อถงึความเปน Auteur ไดชัดเจนยิง่ขึ้นนัน่เอง นอกจากนีโ้ครงสรางสกอรเซซียังชวยใหเรา
วิเคราะหภาพยนตรบางเรื่องที่ดูแตกตางออกไปไดอยางนาสนใจ อยางเชนผลงานเรือ่ง The Last 
Temtation of Christ (1988) ซึ่งทัง้ฉากทั้งโทนเรื่องดแูตกตางกับผลงานชิ้นอืน่ของสกอรเซซีเปน
อยางมาก แตเมื่อนํามาวิเคราะหกับโครงสรางที่ตัง้ขึ้นมานี้ก็ยอมใหผลลัพธทีน่าสนใจ สามารถถอด
ความหมายใหมๆ ออกมาได ผิดกับการวเิคราะหภาพยนตรเร่ืองนี้แบบเดี่ยวๆ ปราศจากโครงสราง
ไววิเคราะหรวม 
 
 อยางไรก็ตามปญหาใหมก็เกิดขึ้นตามมาจนได นักวจิารณอยาง โรบนิ วูด (Robin Wood) 
และ ไบรอัน เฮนเดอรสัน (Brian Henderson) แยงวาการวิเคราะหแบบใหมนี้ “ถดถอย” ทุกอยาง
เหลือเปนเพยีงโครงสราง (Caughie, 1999) จนไปชักจูงใหนักวิจารณเห็นวาภาพยนตรสักเรื่องจะดี
ข้ึนมาไดกท็ี่ตัวโครงสราง (เกิดการใหคณุคาผิดๆ อีกแลว) นอกจากนี้ระบบโครงสรางนี้ยงัให
ความสาํคญักบัแกนเรื่องเปนหลกั (ลองดู “โครงสราง-สกอรเซซี” จากขางบนเปนตวัอยาง) 
องคประกอบที่เคยเดนอยาง Mise-en-scene กลับกลายเปนวาดอยคาลงไปอีก ความขัดแยงในตวั
ทฤษฎนีี้ (ทั้งเพิ่มและลดความสําคัญขององคประกอบ) ยงัจะสงผลสัน่คลอน Auteur Theory ไป
ถึงยุคทศวรรษที่ 70 ดวย   
 
 ยิ่งกวานั้นสิง่ทีโ่ครงสรางนิยมละเลยไปอีกอยางก็คือเร่ืองสุนทรียศาสตรของภาพยนตร 
เนื่องจากไปปรับเปลี่ยนมุมมองจากศิลปใหกลายเปนศาสตร เพื่อจะไดสามารถอธบิายภาพยนตร 
ในเชิงวิทยาศาสตรนั่นเอง ทั้งยังไมมกีารพาดพงิถึงผูชมหรือเร่ืองอุดมการณซึ่งก็นาจะเปนปจจัย 
สําคัญไมแพกนัหากจะวิเคราะหภาพยนตรในเชิงโครงสรางอยางแทจริง (Hayward, 1996) 
 
 2.2.3 Auteur Theory ยุคหลงัโครงสรางนยิม (1970-ปจจุบัน)  
 
 ตองรอจนถงึทศวรรษที่ 1970 นักวิจารณในนิตยสาร Cahiers du Cinema ถึงจะรวม 
อุดมการณเปนตัวแปรหนึ่งในการสรางความหมายของภาพยนตรดวย โดยเปนผลพวงจากการ 
ศึกษาเรื่องอุดมการณอยางลึกซึ้งของ หลุยส อัลธูแซร (Louis Althusser) ผูที่ชี้วาปจเจก 
จะเปนเปาหมายที่สถาบนัในสังคมตองการชักจูงความคิดไปในทางใดทางหนึ่งอยูตลอดเวลา 
สถาบนัเหลานี้ก็เชน รัฐบาล กฎหมาย พระมหากษตัริย เปนตน (Hayward, 1996) ดงันั้น
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ภาพยนตรจึงเปนสื่อประเภทหนึ่งทีท่างสถาบันสามารถนํามาใชปลูกฝงอุดมการณแกประชาชนได
อยางเหมาะเจาะ 
 
 อิทธิพลจากแนวคิดทัง้โครงสรางนยิม (และหลังโครงสรางนยิมที่ตามมา) จากนักคิดอยาง 
โรลองด บารธส เพิ่มมิติเร่ืองความหมายของตัวบท (Text) จากฝงผูรับสาร (หรือผูชมภาพยนตร
นั่นเอง) เขาไปอีกขั้น วาเปนองคประกอบหนึง่ในกระบวนการสรางความหมายดวย ไมใชวาผูสราง 
(ผูกํากับ) จะเปนผูประกอบสรางความหมายเองทัง้หมด บทความ “Death of the Author” 
(Caughie, 1999) ของบารธสชี้ใหเห็นวาตัวผูประพนัธ (Author) ไมไดมีประโยชนอะไรเลยในการ
ตีความตัวบท ตองเปนผูอาน (Reader) ตางหากที่สามารถตีความตัวบทตามแนวคิดของตนและ
กอใหเกิดความหมายที่แตกตางกนัออกไป ดังนัน้ความตายของผูประพันธก็คือการกําเนิดของ
ผูอานนั่นเอง (The Death of the Author and the Birth of the Reader) แนนอนวางานเขียนชิน้นี้
ก็ยิ่งไปลดทอนบทบาทของผูกํากับจนแทบไมเหลือชิ้นด ี จากที่เคยเปนจุดศูนยกลางในทศวรรษที ่
50 กลายเปนองคประกอบหนึง่ (แตสําคญั) ในทศวรรษที่ 60 และดับสูญในทศวรรษที่ 70 กระนั้น
ชื่อของ Auteur ก็ยงัคงอยูในฐานะสวนหนึ่งของตวับท และถกูสรางสรรคข้ึนมาดวยผลงานของ
ตัวเอง (Hayward, 1996) 
 
 พัฒนาการชวงที่ 3 ของ Auteur Theory จึงมาสูขอสรุปที่วา ไมมีอะไรอีกแลวที่เปน
ศูนยกลางอยางแทจริง การใชทฤษฎีเพียงทฤษฎีเดียวไมสามารถอธิบายปรากฏการณทางสังคมได 
สมบูรณ ตองอาศัยสหวิชาการ ระหวาง Psychoanalysis, Feminism, Deconstruction, 
Ideologies, Discourses, ฯลฯ จึงจะสามารถอธิบายปรากฏการณอยางไดผล เพราะทุกอยางใน
กระบวนการสรางความหมายไมวาจะเปนผูกํากับ สภาพแวดลอม ผูรวมงาน ผูชม สถาบัน ผลงาน
ที่มีอยูกอน ฯลฯ ลวนมีสวนในการสรรคสรางตัวบทดวยกันทั้งสิน้ (Hayward, 1996 และ Caughie, 
1999)  
 
 ปจจุบันนี้การศึกษาเรื่อง Auteur Theory จึงไมใชประเด็นที่มีความสําคัญเหมือนเชนเมื่อ
หลายสบิปกอนแลว การมองฐานะของผูประพนัธแบบหลังโครงสรางนยิมและการมาถงึของยคุ
ส่ือสารมวลชนลดทอนคุณคาของความเปนตนแบบ ความเปนเจาของ และสุทรียภาพไปไมใชนอย 
ซึ่งสามประการนี้ลวนเปนแนวคิดสําคัญของ Auteur Theory ดวยกันทั้งสิ้น (Miller, 2004)  
 
 อยางไรก็ตามความเปน Auteur ก็ไมไดหายไปเสียเฉยๆ ทุกวนันีเ้รายังชมภาพยนตรโดย
นึกถงึตัวผูกาํกับเปนที่ตั้ง โดยเฉพาะผูกํากับที่มีแนวทางของตวัเองอยางเดนชดัเชน ทารันติโน, 



 26

หวอง กาไว, สไปก ลี, เดวิด ลินช หรือกระทั่งสปลเบิรก ชื่อของผูกาํกับกลายเปนสินคาตัวหนึง่ไป
แลวในการการันตีคุณภาพหรือสไตลของภาพยนตร นอกจากนี้การวเิคราะหวิจารณภาพยนตรก็ยัง
ใช Auteur Theory มาสอดแทรกเปนระยะ จนหลายคนเกิดคําถามวาสุดทายแลวเกิดอะไรขึ้นกบั 
Politique des Auteurs บาง ซึ่งทาง Cahier du Cinema ก็พึง่ตอบกลบัมาอยางชัดเจนวา “ไมเกิด
อะไรเลย” ยุคสมัยที่เราจะมาถกเถียงกันเรื่อง Auteur Theory หรือกระทั่งความตายของผูประพันธ
ลวนจบสิน้ไปแลว (Miller, 2004) และการจะใชแนวคิดใดหรือไมก็ลวนขึ้นอยูที่ตวัผูใชนั่นเอง    
 
 ในงานวิจัยเรื่อง “ฐานะประพันธกรในภาพยนตรของ อิงกมาร เบิรกแมน” เลมนี้ 
ผูวิจัยเลือกใช Auteur Theory ในความหมายแรกสุดซึ่งเปนทีน่ยิมอยางมากในชวงทศวรรษที ่
1950 ที่มองผูกํากับในฐานะศิลปนผูรังสรรคผลงานและความหมายโดยสมบูรณ สาเหตทุี่เลอืก 
เชนนี้ก็ดวยเหตุผลสองประการ ขอแรก งานของอิงกมาร เบิรกแมนไมไดรับผลกระทบจากขอดอย 
ของ Auteur Theory ทีใ่หความสําคญัที่ตัวผูกาํกับเพียงผูเดียวมากนกั ทั้งนี้กเ็พราะงานของ 
เบิรกแมนเปนงานสเกลเลก็ๆ มีผูรวมงานไมมาก อีกทั้งบทบาทสําคัญอยางผูเขยีนบทก็มกัจะเปน 
ตัวเบิรกแมนเอง ใชเงนิทนุต่ํา ไมถูกผูกมัดกับระบบสตูดิโอหรือความคาดหวงัของผูชมอันจะมีผล 
ตอรูปแบบของตัวภาพยนตรได (ซึ่งเปนปญหาที่มักพบไดในภาพยนตรฮอลลีวูด) ดังนัน้ภาพยนตร 
ของเขาจะสะทอนมมุมองของตัวเองอยางเห็นไดชัด ซึ่งก็คอนขางชัดเจนเพราะสิง่ทีถ่ายทอดมาบน 
แผนฟลมมกัสบืสาวไปถงึแนวคิดของเบิรกแมนไดแทบทัง้สิ้น สาเหตุอีกขอเปนผลมาจากความ 
ชื่นชอบสวนตวัของผูวิจยัทีม่ตีองานของอิงกมาร เบิรกแมนเอง การจะวิเคราะหภาพยนตรของเขา
ดวย Auteur Theory ยุคทีส่องหรือสามนั้น (ยุคของ Structuralism และ Post-Structuralism) 
เปนมุมมองที ่ “แข็งกระดาง” ทุกอยางเปนเพียงองคประกอบยอยๆ ไมเวนแมแต “ตัวตน” 
ของผูกํากับเอง อีกทัง้สุนทรยีภาพยงัถกูละเลย หากวิเคราะห Auteur Theory ดวยแนวคิดตั้งแตยุค 
Structuralism เปนตนมา เบิรกแมนคงถูกลดความสําคัญลงเหลอืเปนเพยีง “ปจจัย” เล็กๆ 
ตัวหนึ่งเทานัน้ ซึ่งขัดแยงกบัลักษณะงานของเขาที่แทบจะไมมีปจจัยอื่นเกี่ยวของ อีกทั้งยังจะเปน 
ผลใหงานวิจัยชิ้นนี ้“แหงแลง” และจืดชืดเปนอยางยิง่ 
 
 แมจะยก Auteur ในความหมายแรกมาใชเปนหวัใจหลัก แตผูวิจัยก็จะพาดพงิถงึผูรวมงาน 
ที่เปน “ขาประจํา” สําหรับเบิรกแมน ซึง่ประกอบดวยนักแสดงอยาง ลิฟ อุลลแมนน และ แมก็ซ 
ฟอน ซิโดว รวมถงึ สเวน ไนควิสต ชางภาพคูบารมี ทัง้นี้กเ็นื่องมาจากผูกํากับ Auteur 
นั้นมกัจะรวมทีมกับทีมงานที่รูจักและเขาขากันไดดีเสมอ หาได “หัวเดียวกระเทียมลีบ” แตอยางใด 
ตัวอยางของความสัมพนัธในกรณีนีก้็เชน การแสดงของ โตชิโร มิฟูเน กับภาพยนตรของคุโรซาว า 
การถายภาพฝมือ คริสโตเฟอร ดอลย ในภาพยนตรของหวอง กาไว หรือแมแตสรพงษกับทานมุย 
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ของเราก็เปนกรณีที่ไมตางกนั ดวยเหตุนีค้ําวา “Auteur” ของผูกํากับทานหนึง่ๆ สมควรอยางยิง่ 
ที่จะรวมไปถึงทีมงานคูใจดวยอีกทางหนึ่ง    
 

2.2.4 ผลงานเกี่ยวของกับ Auteur Theory ทีห่าอานไดในปจจุบนั 
 
 นิตยสารหลายเลมทีม่ีสวนในการพัฒนาแนวคิด Auteur Theory ยังตีพิมพตอเนื่องจนถึง
ปจจุบัน และแมวาจะไมไดถกเถียงเรื่องขอบกพรองหรือสนับสนนุบทบาทของผูกํากับอยางเต็มตัว
เชนเมื่อกอน นิตยสารเหลานี้ก็ยงัมีบทวิจารณภาพยนตรที่อาศัยแนวคิด Auteur Theory ตีพิมพ
อยางสม่ําเสมอ ที่โดดเดนก็ไดแก: 
 
 -Cahiers du Cinema นติยสารภาพยนตรของฝรั่งเศสที่เคยปลุกกระแสการศึกษาดาน
ประพันธกรอยางแทจริง เยีย่มชมเว็บไซตไดที่ www.cahierducinema.com 
 -Sight & Sound นิตยสารของอังกฤษที่เร่ิมมีบทบาทในพัฒนาการยคุที่ 2 ของ Auteur 
Theory เยี่ยมชมเว็บไซตไดที่ www.bfi.org.uk/sightandsound/  
 -คอลัมน Movie: Sarris ในหนังสือพิมพ New York Observer ตีพิมพบทวจิารณ
ภาพยนตรของแอนดรู ซาริส ผูเผยแพร Politique des Auteurs มายังประเทศอเมริกา สามารถ
อานบทความผานเว็บไซตไดที่ www.observer.com 
 
 นอกจากนีก้ระแส Auteur Theory ในชวงหลายสบิปที่ผานมายงัสงผลใหมีการศึกษา
เจาะลึกผูกํากบัเปนรายคนอยางกวางขวาง ทัง้ผูกาํกับมีชื่อระดับนานาชาติ ไปจนถึงผูกํากับจาก
ฮอลลีวูดที่ไดรับการยอมรับในแวดวงวิชาการก็ตอนที่ Cahiers du Cinema เร่ิมลงบทความ
สนับสนนุในตอนทศวรรษที ่ 50 กอนที่แอนดรู ซาริส จะมายกยองเสียจนเลิศเลออีกในภายหลัง 
หนงัสือทีน่าสนใจในหมวดนี้ก็อาทหินงัสอืในชุด Cambridge Film Classic ปจจุบันมี 7 เลม 
ประกอบดวย: 
  1.) The Films of Ingmar Bergman โดย Jesse Kalin 
  2.) The Films of John Cassavetes โดย Ray Carney 
  3.) The Films of Joseph Losey  โดย James Palmer และ Michael Riley 
  4.) The Films of Michelangelo Antonioni โดย Peter Brunette 
  5.) The Films of Roberto Rossellini โดย Peter Bondanella 
  6.) The Films of Vincente Minnelli โดย James Naremore 
  7.) The Films of Woody Allen (พิมพคร้ังที่ 2) โดย Sam B. Girgus  
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2.3 แนวคิดสุนทรียศาสตรในภาพยนตร (Aesthetics in Film) 
 

อารัมภบท 
 
หากจะกลาวอยางสัน้กระชับที่สุด “สุนทรียศาสตร” ก็คือศาสตรที่มุงศึกษาในเรื่อง 

“ความงาม” นัน่เอง สุนทรียศาสตรเปนแขนงหนึง่ของปรชัญาสาย Axiology มีผูใหคํานิยามไวมาก 
มายหลายแบบ แตก็หาไดชวยสรางความกระจางใหผูสนใจไดสักเทาไร (ศรีนิวาสนั, 2534)   

 
ตามความเหน็ของศรีนิวาส ัน ความงามนั้นไมใชส่ิงที่เหลาศิลปนจะมานัง่ขบคิดคนหาคํา 

อธิบาย แตพวกเขาจะทุมเทสรางสรรคงานใหเกิดความงามตามสัญชาตญาณของตน การคนหา 
ความงามเปนหนาที่ของนกัสุนทรียศาสตรตางหาก ซึ่งจะตองวิเคราะหวาเหตุใดงานศิลปชิน้หนึง่ 
ถึงงาม ถึงมีคุณคา ลักษณะการทาํงานของนกัสุนทรียศาสตรจะแตกตางกับนกัวิจารณเพราะ 
จะมุงหามาตรฐานมาวเิคราะหงานศิลปนัน้ๆ ในขณะทีก่ารวิจารณจะนําเอาหลกัเกณฑที่เกิดขึ้นมา 
ตีคางานศิลปนั้น 

 
 
ปญหาหนึง่ทีถ่กเถียงกนัมาตลอดในหมูนักสุนทรียศาสตรก็คือ “ตําแหนงของความงาม” 

(Locus of Beauty) นักวิชาการสายสจันยิมอยาง ซี เอ็ม โจด (C. M. Joad) เชื่อวาวตัถุมีความงาม 
อยูในตัว ในขณะที่อีกทฤษฎีแยงวาความงามคือความเพลิดเพลนิใจของผูชมตางหาก หากวัตถนุัน้ 
ไมอาจสรางความเพลิดเพลนิแกใครไดเลย วัตถุนั้นๆ ก็ปราศจากความงามไปโดยปริยาย ดังนัน้ 
ความงามจงึเปนผลผลิตของบุคคลตางหากหาไดของเกี่ยวกับคุณสมบัติของวัตถแุตอยางใด 

 
เนื่องจากความสุดโตงเกนิไปทําใหมีการเสนอทฤษฎีออกมาอีกสองทฤษฎีดวยกนัโดยกลุม 

แรกเชื่อวาความงามคือความสัมพนัธ (Beauty as Relation) ไมใชเปนเรื่องวัตถวุิสัยหรือจิตวิสัย 
โดยสมบูรณ การจะเกิดความงามนัน้ ยอมตองอาศัยทั้งวัตถุและบุคคล ความสัมพนัธที่เกดิขึ้น 
(คุณสมบัติของวัตถ ุกับ ความสนใจของปจเจก) ตางหากที่เปนความงาม อยางไรก็ตามทฤษฎีนีก้็ม ี
ชองโหวตรงทีข่าดคําอธิบายในสวนลักษณะของความสัมพันธดังกลาว เชนวา มีสัดสวนเชนไร 
มีทิศทางอยางไร (วัตถุไปหาบุคคล หรือ บุคคลไปหาวัตถุ) ฯลฯ 

 
ศรีนิวาส ันเห็นวาการอธิบายความงามวาเปนเพยีง “ความสัมพันธ” นั้นหาใชส่ิงถกูตองไม 

การปฏิสัมพนัธระหวางคุณสมบัติภายในของวัตถุกับความสนใจของบุคคลแทจริงแลวเปนกระบวน
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การทีก่อใหเกดิความงามขึน้ตางหาก สอดคลองกับทฤษฎีความงามเปนอุบัติการณใหม (Beauty 
as Emergent) ซึ่งมีเนื้อหาครอบคลุมทฤษฎีกอนหนาทัง้สาม ความงามจึงเปนผลของความ 
สัมพันธ และตองอาศัยปจจัยจากทัง้สองขั้วเปนตัวสนับสนนุ นั่นก็คือถาปราศจากวตัถุที่ม ี
คุณลักษณแหงความงาม หรือบุคคลที่ออนไหวพอจะคนหาความงามได ไปเสียอยางใดอยางหนึ่ง 
ความงามก็ไมอาจเกิดขึ้นได 

 
สําหรับภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆ การที่จะเขาขั้นเปนงานศลิปสามารถสรางสรรค “ความงาม” 

ข้ึนมาไดนัน้ ก็ยอมตองอาศัยปจจัยสําคัญทั้งสองประการคือคุณลักษณของภาพยนตรเร่ืองนัน้ๆ 
และความสนใจเพลิดเพลนิใจที่ผูชมมีตอมนัอีกทีหนึ่ง หากภาพยนตรดังกลาวขาดคุณสมบัติที่ดี 
หรือปราศจากผูเขาใจก็ยอมไมกอใหเกิดความงามขึ้นมาไดเชนกัน   

 
สุนทรียในสื่อภาพยนตร 
 
ศิลปะทุกแขนงยอมมีเอกลักษณแตกตางกนั ภาพยนตรในฐานะสื่อผสม (Mixed Art) 

ไดรวมเอาลักษณะของศิลปะอ่ืนๆ อีกสามแขนง ประกอบดวย ทรรศนศิลป (Visual Art) โสตศิลป 
(Auditory Art) และ สัญลักษณศิลป (Symbolic Art) เขาไวดวยกนั ภาพยนตรมีสวนเปน 
ทรรศนศิลป ตรงที่มุงสรางความเพลิดเพลินใหแก “ตา” เปนสําคัญ เชนเดียวกับภาพเขียน หรือ 
รูปถาย มีเพลงประกอบเสนาะห ู (โสตศิลป) รวมทั้งยังสามารถสื่อความในระบบสญัลักษณ เชน 
บทสนทนา ไดเชนเดียวกับสัญลักษณศิลป 
 

การมองภาพยนตรในฐานะนักสนุทรียศาสตรนั้น หาไดมุงเนนประเดน็ทีว่าภาพยนตรนั้นๆ 
ดีหรือเลว ซึ่งเปนมุมมองของนกัวิจารณ แตจะมองหามาตรฐานที่ชวยใหเราพบความงามในงานดัง 
กลาวเปนสาํคัญ เพราะนักสุนทรียศาสตรเปนผูคนหา และทําความเขาใจความงาม ไมใชผูตัดสิน 
นอกจากนีย้ังไมมีกฎเกณฑวเิคราะหที่ตายตัว หากสายตาผูมองมีความแหลมคมก็ยอมมองเหน็ 
ความงามในรปูแบบใหมๆ ไดทั้งนัน้ แตเพื่อไมใหงานวจิัยชิ้นนี้เลื่อนลอยหรือไรแกนสาร จึงจะขอ 
ยกมาตรฐานการวิเคราะหความงามที่เปนทีน่ิยมกัน โดยจะหยิบยืมมาจากทรรศนศิลปเปนสําคญั 
เนื่องจากเปนงานศิลปที่ใกลเคียงกับภาพยนตร (ในฐานะสื่อผสม) มากที่สุด เพราะแมจะขาด 
โสตศิลป (เชนดนตรีประกอบ) หรือ สัญลักษณศิลปบางประการ (เชน บทสนทนา) ก็ยังสามารถ 
ผลิตงานภาพยนตรได ทั้งนี้ก็ดวยพืน้ฐานในการใชภาพสื่อความที่ถายทอดมาจากทรรศนศิลป 
นั่นเอง (ความจริงแลวภาพยนตรก็คือภาพนิง่ที่ฉายตอเนื่องกนั 24 รูปในหนึง่วินาท)ี ถึงกระนัน้ 
ภาพยนตร ก็มเีอกลักษณเฉพาะตวัที่ไมอาจมองขาม เชน ความเคลื่อนไหว และ การตัดตอ เปนตน 
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ตอไปนี้จะขอหยิบยกเอาลกัษณะเฉพาะของภาพยนตร ที่สามารถวเิคราะหในเชิงสนุทรียศาสตรได  
 
 1. แนววิเคราะหในสวนของภาพ “ภาพ” ถือเปนปจจัยสาํคัญที่สุดของภาพยนตร 
สามารถวิเคราะห ไดหลายหัวขอดังตอไปนี ้
 
  1.1 ขนาดภาพ (Image Size) คือขนาดของ Subject ที่ปรากฎในเฟรมนัน่เอง 
หลายตําราใชชื่อขนาดภาพตางๆ กันไป แตโดยรวมแลว ขนาดของภาพจะเชื่อมโยงกับตัว Subject 
เปนหลกั ขนาดภาพพืน้ฐานที่นยิมใชกนักค็ือ 
 
  - Long Shot ถือเปนขนาดภาพทีเ่ผยใหเห็นอาณาเขตมากที่สุด เปนขนาดภาพที่ 
นิยมใชตอนเปดเรื่องเพื่อส่ือถึงสถานที่ซึง่เปนฉากของตอนนัน้ๆ หากใชในกรณีดังกลาวจะเรียกอกี
ชื่อวา Establishing Shot  
  - Full Shot ขนาดภาพที่แสดง Subject เต็มตัว 
  - Medium Shot มักแสดงภาพ Subject คร่ึงตัว ส่ือใหเหน็การกระทาํทีช่ัดเจน 
  - Close Up Shot เปนขนาดภาพที่แสดงใหเห็นเพียงบางสวนของ Subject เชน 
ใบหนาที่แสดงอารมณเกรี้ยวกราด เปนตน ขนาดภาพประเภทนี้ใชไดดีกับการสื่ออารมณของ 
ตัวละคร หากจับภาพใกลข้ึนไปกวานี้จะเรียกวา Extreme Close Up Shot 
 
  ผูกํากับที่เกงนัน้จะสามารถใชขนาดภาพสือ่ความหมายไดอยางมีประสิทธิภาพ 
เชนการใช Close Up Shot ในเรื่อง The Graduate (1967) ของ ไมค นิโคลส ก็ใชเพื่อส่ือถึง 
ความอึดอัดของตัวเอกในหมูผูคนทีห่อมลอมไดเปนอยางดี หรือภาพยนตรประเภทมหันตภัยทั่วไป 
ที่มักใช Long Shot เพื่อเปรียบเทยีบพลงัของธรรมชาตกิับความเล็กกระจอยรอยของมนษุย 
 
  1.2 การเคลื่อนไหว (Movement) การเคลื่อนไหวในภาพยนตรแบงเปนสองแบบ 
คือ การเคลื่อนไหวของ Subject (ตัวแสดงในเรื่อง) และ การเคลื่อนไหวที่เกิดจากกลอง การเคลื่อน 
ไหวทีเ่กิดจากกลองนีย้ังสามารถแบงแยกยอยไดอีกสองลักษณะ คือการเคลื่อนไหวที่เกิดจากเลนส 
ซึ่งก็คือการซูมเขาออก และการเคลื่อนไหวจากการเคลือ่นกลอง เชน การแพน (หันกลองในแนว 
ระนาบ) การทิลท (เงยหรือกมกลองในแนวดิ่ง) การใชดอลล ี่และแทร็ค (การเคลื่อนกลองตามราง) 
และ การใชเครนเพื่อถายจากที่สูง 
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 การศึกษาในเชิงจิตวทิยาชี้ใหเหน็ถงึอารมณความรูสึกถงึเปนผลพวงจากการเคลื่อนไหว 
ในสื่อภาพยนตร โดยในเอกสารการสอนชุดวิชาการผลิตภาพยนตรข้ันสูงของมหาวทิยาลัย 
สุโขทัยธรรมธริาช ไดระบุไวดังนี ้
 
  -การเคลื่อนไหวในแนวนอน หากมีทิศซายไปขวาจะดูราบร่ืนเปนธรรมชาติ 
เนื่องจากธรรมชาติในการอานหนงัสือจากซายไปขวา ถาหากเกดิการเคลื่อนไหวจากขวาไปซาย 
จะทาํใหรูสึกผดิธรรมชาติ แตก็ชวยเนนพลังในการขับเคลื่อนของ Subject 
  -การเคลื่อนไหวในแนวตั้ง หากเปนทิศขึ้นสูดานบน จะแสดงการเติบโต 
ทะเยอทะยาน แตในทางกลับกันหากเคลื่อนเปนทิศลงลางจะแสดงถึงอันตราย การอัดกระแทก 
ใหความรูสึกหวาดเสียว 
  -การเคลื่อนไหวในแนวเฉียง เปนการเคลื่อนไหวที่มพีลัง แข็งกราว ทาทายอาํนาจ  
  -การเคลื่อนไหวกลับไปกลับมา แสดงถึงความซ้าํซาก กอใหเกิดความอึดอัด 
  -การเคลื่อนไหวเปนเสนโคง ใหความรูสึกถงึอันตรายที่กาํลังคืบคลานเขามา เชน 
การเลื้อยของง ู เปนตน แตถาเคลื่อนเปนวงกลมจะใหความรูสึกชื่นบาน คลายเตนระบํา 
หรือส่ือไดถึงการหมนุของเครื่องจักร 
  -การเคลื่อนไหวเปนขัน้ๆ ใหความรูสึก สดชื่น สนุกสนาน  
  -การเคลื่อนไหวออกจากจุดศูนยกลาง ตัวอยางเชน ระลอกน้ําที่แผเปนวงหลงัจาก 
มีกอนหินตกลงไป หรือการแตกฮือของฝูงชนจากกึ่งกลางภาพ การเคลือ่นไหวแบบนีจ้ะสื่อถึงพลัง 
 
  นอกจากนีก้ารใชการเคลื่อนไหวที่ไมตอเนื่องยังจะดึงดูดความสนใจของผูชมได 
ดีกวาการเคลือ่นสม่ําเสมอในทิศทางเดียวกัน สวนการเคลื่อนไหวที่มุงตรงเขาหาผูชมก็เรียกความ 
สนใจจากผูชมไดมากกวาเวลาที ่Subject เคลื่อนหางออกไปและมีขนาดเล็กลง 
 
  1.3 การจัดแสง (Lighting) นิยมแบงเปน 3 ลักษณะตามแบบการถายภาพนิ่งคือ 
 
  -โลวคีย (Low Key) พื้นที่สวนใหญของภาพจะตกอยูใตความมืด ใหความรูสึกลึก 
ลับ นากลัว มีอันตราย นิยมใชในภาพยนตรประเภท Film Noir  
  -ไฮคีย (High Key) เปนการจัดแสงทีพ่ื้นที่สวนใหญสวางสดใส ใหความรูสึก 
สนุกสนาน ราเริง  
  -นาราทีฟ (Narrative) เปนการจัดแสงที่มีทัง้สวนมืด สวนสวางผสมผสานกัน 
ไมเอนเอียงไปในทางใดทางหนึง่โดยเฉพาะ เหมาะแกการเลาเรื่องแบบตรงไปตรงมา ไมไดใชแสง 
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เปนตัวสื่อความหมายพิเศษ 
 
  1.4 เสน (Line) ชลูด นิ่มเสมอ (2531) ใหระบุถงึความรูสึกที่เกิดจากลักษณะของ 
เสนไวดังนี ้
 
  -เสนตรง ใหความรูสึกแข็งแรง แนนอน หยาบ มุงเอาชนะ 
  -เสนโคง หากโคงนอยๆ จะใหความรูสึกสบาย เลื่อนไหล เปนผูหญงิ แตก็สามารถ 
สรางความรูสึกเอ ื่อยเฉื่อยไดเชนกนัหากใชบอยเกนิไป เสนโคงวงแคบใหความรูสึกรุนแรงรวดเร็ว 
เสนโคงของวงกลมมีลักษณะตายตัวขาดการเปลี่ยนแปลง แมจะมีระเบียบแตก็จดืชืด เสนโคง 
กนหอยใหความรูสึกเคลื่อนไหว คลี่คลาย ไมมีจุดสิ้นสุด 
  -เสนฟนปลา การกระตุก กระแทก การเปลี่ยนแปลงโดยพลัน รวมถึงกจิกรรมที่ขัด 
แยงอยาง สงคราม สายฟา ฯลฯ 
 
  นอกจากนีท้ิศทางของเสนยงัมีสวนในการถายทอดอารมณไดเชนกัน ไดแก 
 
  -เสนนอน ใหความรูสึกเงียบสงบ พักผอน เรียบเฉย เชนภาพเสนขอบฟา ทะเล ทุง 
  -เสนตั้ง มีความมั่นคง แข็งแรง ทะเยอทะยาน และรุงเรือง 
  -เสนเฉียง ใหความรูสึกเคลือ่นไหว ไมมั่นคง  
  -เสนเฉียงและโคง ขาดระเบียบ ตามยถากรรม  
 
  เสนในสื่อภาพยนตรนัน้ไมจาํเปนตองเปนเสนที่เปนรูปธรรม อยาง เสนขอบตึก 
เสนของสิง่ของเครื่องใช ฯลฯ เสมอไป แตยังสามารถเปนเสนที่เกิดจากการเคลื่อนไหวไดดวย เชน 
เสนเฉียงทีเ่กิดจากแนววถิีกระสุนปน เปนตน 
 
  1.5 สี (Color) แมวาสีจะดเูหมือนเปนองคประกอบธรรมดาของภาพยนตรในยุค 
ปจจุบัน แตการใชสีอยางถูกวธิีสามารถชวยเสริมทั้งในดานความงาม และการสื่อความหมายได 
เชนกนั ในทางดานอารมณความรูสึกของผูชมนัน้ มีการสรุปแลววาสีแตละสีสามารถถายทอด 
อารมณไดแตกตางกันโดยจะขอหยิบยกมาเปนตวัอยางดังตอไปนี้ 
 
  สีเหลือง   ความไพบูลย สวาง สดใส 
  สีสม   สวาง ฉูดฉาด เรารอน 



 33

  สีแดงเขม เลือดหม ู สงาผาเผย ปติ อ่ิมเอิบ 
  สีแดง   ตื่นเตน เราใจ อันตราย 
  สีดอกกุหลาบ  ออนหวาน นุมนวล 
  สีมวง   สงบ มีเลศนัย 
  สีสดและสีบางๆ ทุกชนิด กระชุม กระชวย แจมใส 
  สีเขียว   สดชื่น งอกงาม พักผอน (สงบ) 
  สีน้ําเงิน   สงบเงยีบ สงางาม ขรึม จริงจัง 
  สีเขียวแกผสมเทา สลด รันทดใจ ชราภาพ 
  สีน้ําตาล  สงบเงยีบ หนกั เกา 
  สีเทาปานกลาง  นิ่งเฉย สงบ 
  สีดํา   หดหู ทึบ เงียบ ลึกลับ 
  สีดํากับขาวคูกัน  แสดงอารมณที่ถูกกดดัน 
  สีขาว   บริสุทธิ ์เบิกบาน สุภาพเรียบรอย 
  สีทอง สีเงิน และสีมันวาว  มั่งคั่ง โออา 
 

(มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2532) 
 
  ภาพยนตรที่ใชสีส่ือความหมายกเ็ชน Cries and Whispers (1972) ของอิงกมาร 
เบิรกแมน หรือ Hero (2003) ของจางอีโ้หมว เปนตน 
 
  1.6 มุมกลอง (Camera Angles) รักศานต วิวัฒนสินอุดม (2546) แบงมุมกลอง 
พื้นฐานในงานภาพยนตรเปน 5 ระดับดังตอไปนี ้
 
  -มุมสายตานก (Bird’s-eye View) เปนมุมที่ถายเหนือศีรษะของ Subject 
โดยทำมุมกนั 90 องศา เปนมุมที่เราไมคอยพบในชวีติจริง จึงใหภาพที่ดูแปลกตา ผูกํากับอยาง 
อัลเฟรด ฮิทชค็อก จะใชมุมกลองนี้แทนสายตาของพระเจาที่จองลงมายังโลกมนุษย 
  -มุมสูง (High-angle Shot) ถายโดยติดกลองบนเครนแลวหนักลองลงมา 
ทํามมุประมาณ 45 องศากบั Subject ตัวละครที่ถกูถายดวยมมุกลองประเภทนี้จะใหความรูสึกวา 
ต่ําตอย ถูกขม ไรศักดิ์ศรี 
  -มุมระดับสายตา (Eye-level Shot) เปนมมุที่อยูระดับเดยีวกับสายตาของผูแสดง 
ถือเปนมมุทัว่ๆ ไปอยางที่เราพบเหน็ในชวีติประจําวนั  
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  -มุมต่ํา (Low-angle Shot) มุมนี้เสมือนสายตาตัวละครที่เงยขึน้ราว 70 องศา 
Subject ที่ถายดวยมมุนี้จะใหความรูสึก ยิ่งใหญ นาเกรงขาม  
  -มุมตาหนอน (Worm-eye View) เปนมุมที่ตรงขามกับมุมตานก กลาวคือตั้งฉาก 
90 องศาขึน้ไปดานบน เปนมุมที่แปลกตา อาจใชเพื่อแสดง Subject ที่กําลังตกลงมา 
หรือใชเปนแทนทรานซิสช่ันก็ได 
 
  1.7 การจัดองคประกอบภาพ (Composition) William H. Phillips (1999) 
ใหคํานยิาม ของคําวา “Composition” วาเปนกลวิธทีี ่ Subject เรียงตัวสัมพันธกันระหวางกนั 
และระหวางกรอบภาพ การจัดองคประกอบนี้ถือเปนปจจัยที่สําคัญมากประการหนึง่ของ 
ทรรศนศิลป ตั้งแต จิตกรรม ภาพถาย มาจนถึงภาพยนตร องคประกอบที่เหมาะสมสามารถสราง 
ความนาสนใจ ความงาม หรือแมแตความหมายพิเศษใหแกภาพนัน้ๆ ประเภทของการจัดองค 
ประกอบนัน้แบงยอยเปน 2 แบบหลักๆ คือ การจัดองคประกอบแบบสมมาตร และอสมมาตร 
 
  องคประกอบแบบสมมาตร (Symmetrical Composition) นั้น กรณีที ่ Subject 
มีเพียงตัวเดยีวในฉาก ก็จะจัดให Subject ดังกลาวอยูกึ่งกลางหรอืเกือบกึ่งกลางฉาก หากมี 
Subject มากกวานี้ก็จะจัดใหสัมพนัธกันอยางสมดุล เชนไวซายและขวาของกรอบภาพเผื่อถวงดุล 
หรืออาจจัดใหกระจุกกนัอยูที่ตรงกลางภาพก็ได ในกรณีขององคประกอบแบบอสมมาตร 
(Asymmetrical Composition) Subject หลักจะไมจาํเปนตองเชื่อมโยงในเชิงถวงดุลกับ Subject 
อ่ืนๆ ในกรอบภาพแตอยางใด องคประกอบแบบหลังนี้จะใหความรูสึกที่มชีีวิตชีวามากกวา 
แตจะไมดูหนกัแนนเทาแบบสมมาตร นอกจากนีย้ังมีการนาํองคประกอบแบบอสมมาตรมาใชส่ือ 
ถึงความสัมพนัธของตัวละครกับสภาพแวดลอมอีกดวย เนื่องจากการจัดองคประกอบแบบนี้จะไม 
เนนที่ตัว Subject มากจนเกนิไป  
 
  เร่ืองหนึ่งที่สัมพันธกับการจดัองคประกอบอยางใกลชิดคือเร่ือง Perspective ซึ่ง 
ฟลลิปส (Phillips, 1999) นิยามไววา “ความสมัพันธดานขนาดและความลกึของ Subject ในภาพ” 
งานทรรศนศิลปประเภทจิตกรรม ภาพถาย หรือภาพยนตรนั้น เกิดขึ้นบนพืน้ผิวสองมติิ 
เชนกระดาษ ผาใบ แผนฟลม หรือจอโทรทัศน อยางไรก็ตามศิลปนก็ยังสามารถเนรมิตรพื้นที่สอง 
มิติเหลานี้ใหเสมือนวามีความลึก เสมือนวาเปนสามมติิ ทัง้นีก้็เนื่องมาจากการใชเสน แสงเงา 
หรือการจัดองคประกอบที่ชาญฉลาด หลอกสายตาผูชมใหเหมือนกบัวากาํลังมองลอดกรอบหนา 
ตาง หาใชมองบนระนาบสองมิติไม  
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 2. การวิเคราะหในสวนของเสียง เสียงในฐานะสวนเติมเต็ม “ภาพ” ของภาพยนตร 
สามารถแบงออกไดเปน 3 ลักษณะดังตอไปนี ้
 
  2.1 เสียงพูด แบงยอยไดอีกเปน เสียงสนทนา (Dialogue) และ เสียงบรรยาย 
(Narration) เสียงสนทนาคอืเสียงที่ออกจากปากของตัวละครออกมาจริงๆ (หรืออัดเก็บไวแลวนํา 
มาใสทหีลัง) เสียงประเภทนี้มีไวเพื่อเพิม่ความนาเชื่อถอืเปนหลกั สวนเสยีงบรรยายจะเปนเสยีงที่ 
ไมปรากฎตัวผูพูด ตัวอยางที่เหน็ไดบอยครั้งก็เชนภาพยนตรสารคดี หรือภาพขาว เปาหมายของ 
เสียงชนิดนี้มีไวเพื่อเติมเต็มความหมายในสวนที่ภาพเพียงอยางเดียวไมสามารถสือ่ได 
 
  2.2 เสียงประกอบ โดยหลกัแลวจะเปนเสียงที่สัมพนัธกับภาพเพื่อเสริมความนา 
เชื่อถือ เชนเสียงรถยนตรในฉากที่มีรถวิง่ขวักไขว เสียงแกวน้าํตกแตก เสียงฝนตก ฯลฯ 
ตนตอของเสียงประเภทนี้ไมจําเปนตองปรากฎในภาพก็ได แตก็ชวยสื่อวามีอะไรเกิดขึ้นนอกจอ 
ภาพไดดวย 
 
  2.3 เสียงดนตรี นิยมใชเราอารมณเปนหลัก ไมคอยมีสวนในการเลาเรื่องนัก 
หรือใชเปนการเปดตัวตัวละครหรือสถานที่สําคัญก็ได ซึ่งจะเรียกดนตรีนั้นวา Theme Music 
อยางเชนเพลงเวลาเปดตัว เจมส บอนด หรือเพลงเปดเรือ่งภาพยนตรชุด Indiana Jones เปนตน 
 
 3. การวิเคราะหในสวนการตัดตอ การตดัตอ (Editing) เปนการตัดเอาสวนของเวลาและ 
พื้นที่ในภาพยนตรที่ไมสําคญัออกไป หรือเปนการเลือกและเรียงช็อตเขาไวดวยกนัตามลําดบั 
การเลาเรื่อง เพื่อชวยในเรื่องอารมณของแตละฉากในภาพยนตรทั้งเรื่อง (รักศานต, 2546)  
 
 เวลาที่เกิดการตัดตอนั้นจะมตีัวเชื่อมทีเ่รียกกันวา Transition เกิดขึ้นระหวางช็อตสองช็อต 
โดยตัวเชื่อมพวกนีน้อกจากจะเสริมใหเกิดการเลื่อนไหลของภาพยนตรแลว ยังสามารถสื่อ 
ความหมายหรือส่ืออารมณไดอีกทาง ตัวอยางของ Transition ที่นิยมใชกันกม็ ี
 
  -การเลือนภาพ (Fade) ซึ่งยงัแบงเปน Fade In ที่เร่ิมจากหนาจอสีดําคอยๆ 
สวางขึ้นจนปรากฎเปนภาพชัดเจน นิยมใชเวลาเปดเรื่อง สวน Fade Out จะมีลักษณะตรงขามกนั 
กลาวคือภาพในสวนทายของช็อตจะคอยๆ มืดลงจนกระทั่งดําสนทิ มักใชเวลาจบเรื่อง 
  -การจางซอน (Dissolve) เปนการเลือนภาพจากช็อตหนึง่สูอีกช็อตหนึง่ 
ใหความรูสึกลืน่ไหลและนุมนวล นิยมใชในภาพยนตรทีต่องการความเรียบ ออนชอย เชนรายการ 
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ธรรมะเปนตน 
  -การตัดชนภาพ (Cut) เปนการเชื่อมตอช็อตสองช็อตดวยตรง ไมมีการซอนหรือ 
เลือนเขามายุงเกี่ยว การตดัชนถือเปน Transition ทีน่ิยมใชกันมากที่สุด ทั้งนี้กเ็พราะมีลักษณะ 
เหมือนกับการทํางานของดวงตามนุษย 
  -การกวาดภาพ (Wipe) เปนการกวาดภาพหนึง่ออกจากเฟรมในขณะที่ภาพหนึ่ง 
เขามาแทนที ่ ลักษณะการกวาดมหีลากหลายรูปแบบใหเลือก ภาพยนตรที่ใช Transition แบบนี้ 
ก็เชน ภาพยนตรของอากิระ คุโรซาว า และภาพยนตรชุด Star Wars ของจอรจ ลูคัส 
 
  ในชวงตนศตวรรษที่ 20 ซึ่งภาพยนตรของโซเวียตกาํลังพัฒนาถงึขีดสุดนั้น มีการ 
คิดคนเทคนิคที่เรียกวา มอ็งทาจ (Montage) ข้ึน โดยเทคนิคดังกลาวก็คือการตัดตอช็อตนั่นเอง 
แตจุดประสงคของมองทาจนัน้จะไปไกลกวาการเชื่อมโยงภาพ โดยจะเสริมปจจัยทางอารมณใหแก 
ผูชมอีกระดับ ภาพยนตรที่โดดเดนและไดรับการกลาวขวัญในแงม ็องทาจนั้นคงหนีไมพน 
Battleship Potemkin (1925) ของ ไอเซนสไตน (Eisenstein) เขาใชม ็องทาจมาเสริมความกราว 
ความดุดันในหลายฉาก อาท ิ ฉากที่ลูกเรือโปจอมกิ้นกาํลังลางจานแลวรูสึกเคืองแคน ที่ไดรับการ 
ปฏิบตัิแตกตางกับนายทหารชั้นผูใหญชนดิสุดขอบเหว ในที่สุดลูกเรอืคนนี้ก็สะกดกลั้นโทสะไมอยู 
จึงขวางจานลงบนพื้น แมฉากดังกลาวจะกินเวลาไมถงึนาท ี แตก็ใชช็อตหลายชอ็ตประกอบกัน 
เปนชุด (โดยไมไดเปนไปตามระยะเวลาจริงแตอยางใด) เพื่อเสริมใหเหน็แรงโทสะของลูกเรือผูนี ้   
ม ็องทาจของไอเซนสไตนจะเนนที่ความขัดแยงเปนสาํคญั เชนการเชื่อมช็อตสองช็อตที่ตางสุดขั้ว 
เขาดวยกนั ซึ่งผิดกับงานของ พูดอฟกนิ (Pudovkin) ผูกํากับในยุคเดียวกนัที่ใชม ็องทาจเพื่อเชือ่ม 
ภาพที่ตอเนื่อง ล่ืนไหล ทั้งนี้ก็ชี้ใหเหน็วาการใชม ็องทาจเปนเรื่องของความสามารถของผูตัดตอวา 
สามารถนํามาประยุกตใชอยางสรางสรรคไดเชนไร  
 
 อยางไรก็ตามเทคนิคตางๆ ที่ใชในการนาํเสนอเรื่องราวผานสื่อภาพยนตรนั้น ยังมีวธิีใชที่
แตกตางกนัอกี 3 ประการตามความคิดของ กิตติศักด์ิ สุวรรณโภคิน นกัวิจารณภาพยนตร โดย
ประกอบดวย: 
 
 1. Complementary เปนการนําเทคนิคมาประยุกตใชโดยตรงตามทฤษฎี เชนการใชมุม
กลองสื่อความหมาย หรือใชดนตรีเราอารมณ วิธนีี้อารมณของผูชมกับเทคนคิจะดําเนนิไปทาง
เดียวกนั ชวยสงเสริมใหการสื่ออารมณสมบูรณยิ่งขึ้น การใชเทคนิคแบบ Complementary ถือเปน
พื้นฐานทั่วไปในการนําเสนอของสื่อภาพยนตร 
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 2. Contrary คือการใชเทคนิคเพื่อหวงัผลในทางตรงกันขาม ถือเปนเทคนิคชัน้สูงขึน้มาอกี
และทําไดสําเร็จยากกวาแบบ Complementary ตัวอยางการใชเทคนิคประเภทนีก้็เชนภาพยนตร 
อนิเมชัน่เรื่อง Metropolis (2001) ของ คัตซึฮิโระ โอโตโมะ ที่ใชเพลง I Can’t Stop Loving You มา
ประกอบฉากความพังพินาศในตอนทายเรื่อง ความขดัแยงกันของอารมณเพลงที่ใหความรูสึกเชงิ
บวกกับภาพความลมสลายเสียหายยับเยนิเสริมใหฉากดังกลาวมีความรุนแรงมากยิง่ขึ้น 
 
 3. Irony เปนเทคนิคที่ใชแยกตัวผูชม (Alienate) ออกจากภาพยนตร โดยการกระแทกให
ผูชมรูสึกตัววากําลังรับชมภาพยนตรอยู เพื่อจะไดมองเหตุการณในภาพยนตรอยางเปนกลาง ไม
ถูกเราความรูสึกไปกับเทคนคิการนําเสนอที่มีสวนเสริมอารมณ ตัวอยางที่เดนชัดกเ็ชนภาพยนตร
เร่ือง Persona (1966) ของอิงกมาร เบิรกแมน ซึ่งเปดฉากโดยใหเห็นเครื่องฉายภาพยนตรและ
แผนฟลม เหมอืนกับจะสื่อกบัผูชมโดยตรงวาสิ่งที่กาํลังจะไดรับชมนั้นเปนเพยีง “ภาพยนตร” 
 
2.4 แนวคิดการเลาเรื่องในภาพยนตร (Narrative in Film) 

 
ในสมัยกรกีโบราณอริสโตเติลไดแบงการเลาเรื่องออกเปนสองประเภทคือ Mimesis 

(การแสดง) และ Diegesis (การเลา) เขาอธิบายวา Mimesis ก็คือการแสดงในโรงละคร 
การเลาเรื่องประเภทนี ้ “ตัวเหตุการณจะเปนผูบอกเลาตัวมันเอง” (Giannetti, 1996) สวนการเลา 
เร่ืองแบบ Diegesis จะเปนรูปแบบ ที่ใชในงานเขยีน งานวรรณกรรม สรุปแลวภาพยนตรนั้น 
ก็คือการผสมผสานการเลาเรื่องทั้งสองประเภทนี ้เขาดวยกันนัน่เอง  

 
การวิเคราะหวธิีเลาเรื่องของภาพยนตรนั้นเรามารถมองไดหลายแงมุม ซึ่งก็สอดคลองกับ 

ขนบที่สืบทอดมาจากการวิเคราะหวรรณกรรม หัวขอที่นยิมหยิบยกมาวิเคราะหในภาพยนตรก็มีดงั 
ตอไปนี้  

 
1. โครงเรื่อง (Plot) 
 
ในคริสตศตวรรษที่สิบเกานกัปราชญชาวเยอรมันนาม กุสตาฟ ฟรายธาก (Gustav 

Freytag) ไดสราง Classical Paradigm ของเรื่องบันเทงิคดี (Fiction) โดยจะมีลักษณะ 
เปนรูปตัววหีวักลับ และจะมลํีาดับเหตุการณแบงเปน 5 ข้ันตอนดังนี ้
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1.1 การเริ่มเร่ือง (Exposition) เปนการนําเสนอตัวละคร สถานที ่
หรือปมขัดแยงที่เกิดขึ้น การเริ่มเร่ืองจะชกัชวนใหผูชมติดตามดู 
เหตุการณที่จะเกิดขึ้นตอไป อยางไรก็ตามการเริ่มเร่ืองไมจําเปนตอง 
เกิดขึ้นตามลาํดับเวลา (Chronologically) จะดึงเอาตอนจบของเรื่อง 
ข้ึนมากอนก็ได อยางเชนใน ภาพยนตรเร่ือง Unusual Suspects 
(1995) ที่เปดเรื่องตอนตัวเอกกําลงัจะโดนยิงตาย หรือ Million Dollar 
Hotel (2000) ที่เปดตอนตัวเอกกําลงัจะโดดตึก    

 
1.2 การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) เปนการพัฒนาเรื่องจาก 

ข้ันตอนแรก ปมขัดแยงจะรนุแรงมากขึ้นเปนลําดับ ข้ันนี้จะประกอบ 
ดวยฉาก (Scene) ยอยๆ มากมายทีน่าํเสนอเหตุการณตางๆ 
ที่จะพัฒนาไปถึงภาวะวกิฤต ิ ถาจะลองยกตัวอยางจาก Unusual 
Suspects กจ็ะเปนชวงที่เลายอนกลับมา (Flashback) ถึงตอนที ่
พวกตวัเอกถูกจับ และจับพลัดจับผลูเขาไปพัวพันกับแผนการณราย      
จนเกิดปญหาภายในกลุม  ฯลฯ    

 
1.3 ภาวะวกิฤต ิ (Climax) เปนจุดที่เร่ืองกาํลงัจะถงึจุดแตกหัก ตัวเอกจะ 

ตองตัดสินครั้งสําคัญที่สุด หลังจากนี้ไปเหตุการณทุกอยาง จะเปลีย่น 
ไปโดยสิ้นเชงิ ไมเหมือนกับชวงเปดเรื่องหรือชวงพฒันา เหตกุารณอีก 
ตัวอยางก็เชนฉากทีพ่ระเอกกําลังชวยนางเอกที่กาํลังจะตกหนาผาใน 
ภาพยนตรเร่ือง North by Northwest (1959) ของ อัลเฟรด ฮิทชค็อก 

 
1.4 ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เปนชวงที่ผานพนวิกฤติมาไดแลว 

ปมขัดแยงไดรับการคลี่คลาย เชนในภาพยนตรเร่ือง Northfork  
(2003) ก็คือฉากทีเ่ด็กนอยเออรวินเสียชวีติแลว และกําลังจะออกเดนิ 
ทางไปกับทูตสวรรคทั้งสี ่

 
1.5 การยุติของเรือ่งราว (Ending) บทสรุปของเรื่องราวทัง้หมด อาจจะจบ 

ไดทั้งแบบสุขนาฏกรรม โศกนาฏกรรม หรือจะทิ้งไวใหคิดตอไปเองก็ได 
ตัวอยางเชน เร่ือง Happy Time (2001) ของจางอี้โหมว 
ตอนปดเรื่องตัวนางเอกก็ออกเดินทางไปตามหาพอคนเดียวทัง้ๆ ที่ตา 
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บอด สวนตัวเอกก็ถกูรถชนไมทราบชะตากรรม เร่ืองไมไดบอกตอวา 
นางเอกจะไดพบพอหรือไม รวมถึงเรื่องทีต่ัวเอกจะเปนหรือตายดวย 

 
  การแบงขั้นตอนของโครงเรื่องในแนวคิดของฟรายธาก ยังใชกับภาพยนตรยุคปจจุบัน 
สวนใหญไดอยู เนื่องจากนบัแตทศวรรษที่สิบเปนตนมา ภาพยนตรสวนใหญจะอิงหลักกฎสามองก 
ประกอบดวย องกที่หนึง่เปนสวนเปดเรือ่ง องกที่สองเปนการเผชญิหนา (Confrontation) 
และองกที่สามคือจุดวิกฤต ิและการแกปญหา (Climax and Resolution) การแบงสวนภาพยนตร 
แบบนี้ความจริงแลวก็ไมตางจาก Classical Paradigm ของฟรายธากเลย เพียงแตควบ 
ภาวะวกิฤต ิภาวะคลี่คลาย และการยุติของเรื่องราว ไวทีอ่งคที่สาม ดังนั้นจงึสามารถนํา Classical 
Paradigm มาใชวิเคราะหโครงเรื่องของภาพยนตรสวนใหญได 
 

นอกจากฟรายธากแลวยงัม ี ซวีแทน โทโดรอฟ (Tzvetan Todorov) ที่เสนอวาการศึกษา 
โครงเรื่องของภาพยนตรนั้นควรแบงแยกเปน 4 ภาวะคือ ดุลภาพหรือดุลภาวะ (Equilibrium) 
ภาวะวกิฤต ิ (Disruption) การปรับสภาพ (Equalizing) และการกลับสูดุลภาพ (New 
Equalization) ตัวอยางที่ใชอธิบายดวยแนวคิดของโทโดรอฟคือภาพยนตรเร่ือง Jaws (1975) 
โดยแบงไดดังนี:้ 

 
 -ดุลภาพ (Equilibrium) คือชวงทีเ่หตุการณยงัปกติสุข มีคนเลนน้ําตามชายหาด 
อยางสนุกสนาน 
 
 -ภาวะวิกฤต ิ (Disruption) คือตอนที่มีผูคนเปนเหยื่อของฉลาม เกิดความแตกตื่น 
ไปทั่วทัง้ชายหาด 
 

-การปรับสภาพ (Equalizing) เร่ิมต้ังแตตอนที่สงคนออกไปลาฉลาม จนสามารถปราบ 
ฉลามรายได  

 
-การกลับสูดุลยภาพ (New Equalizing) เมื่อฉลามตายไป ทุกอยางกก็ลับคืนสูความสงบ 

สุขอีกครั้ง 
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แผนภาพที ่2.1 Classical Paradigm ของ กุสตาฟ ฟรายธาก (Giannetti, 1996) 
 

 
2. แกนความคิด (Theme) 
 
แกนความคิดคือ “ศูนยกลางของความคิดหลักที่เกี่ยวกบัเร่ืองทัง้หมด ที่ผูกํากับภาพยนตร 

ตองการสื่อสารกับคนดู หรือตองการบอกคนด ู นอกจากนี้ความคิดหลักยงัเปนตัวยึดเรื่องราว 
หรือเนื้อเร่ือง ทุกสวนองคประกอบของเรื่องเขาไวดวยกนั” (รักศานต, 2546) ในแกนความคิดนัน้ 
จะมีแนวคิดยอยๆ เปนสวนประกอบเพื่อสนับสนนุแกนความคิดอีกทหีนึง่ เชนในภาพยนตรเร่ือง 
หนึง่อาจมีแกนความคิดอยาง “ความดียอมชนะความชั่ว” และมีแนวคิดเสรมิยอยลงไปอยาง 
“มิตรภาพเปนสิ่งสําคัญ” “มนุษยตองเคารพกฎหมาย” “การรวยทางลัดไมใชส่ิงถูกตอง” ฯลฯ 
หากวิเคราะหกันไปแลวจะพบวาในภาพยนตรหรือแมแตงานบนัเทิงคดี รูปแบบอื่นๆ ก็มักมแีกน 
ความคิดทีน่ิยมใชกันอยูเพยีงไมกี่ชนิด อยางเชน ความดียอมชนะความชั่ว สงครามไมเคยใหอะไร 
กับใคร  ความรักสามารถเอาชนะไดทุกสิง่ เปนตน  

 
สําหรับงานวิจยัเกี่ยวกับภาพยนตรของอิงกมาร เบิรกแมน ก็เคยมีผูวเิคราะหแกนความคิด 

ไปบางแลว อยางในหนงัสือ The Films of Ingmar Bergman (2003) ซึ่งเขียนโดย เจสซี คาลิน 
(Jesse Kalin) เพียงแตคาลินเนนวิเคราะหแกนความคิดยอยๆ มากกวาจะมองแกนความคิด 
หลักที่ปรากฎในเรื่อง ดังนัน้ผูวิจยัจงึตั้งเปาหมายวาจะวเิคราะหในสวนของแกนความคิดหลกั 
ในภาพยนตรของเบิรกแมนทั้ง 10 เร่ืองทีคั่ดเลือกไว เพื่อวิเคราะหภาพรวมของลกัษณะประพนัธกร 
ของเบิรกแมน  
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3. ความขัดแยง (Conflict) 
 
ซิด ฟลด กลาวไวในหนังสอืช่ือ Four Screenplays (1994) วา “ละครก็คือความขัดแยง 

หากปราศจากความขัดแยงกจ็ะไมเกิดตัวละคร ถาหากปราศจากตัวละครก็ไมเกิดแอ็คชั่น 
หากปราศจากแอ็คชั่นก็จะไมมีเรื่องราว และหากปราศจากเรื่องราวก็จะไมมีบทภาพยนตร” ดังนัน้ 
เราจะเห็นไดวาความขัดแยงก็ถือเปนองคประกอบสําคญัของภาพยนตรไมยิ่งหยอนกวาสวนใดเลย 
เรานิยมแบงความขัดแยงออกเปน 3 ประเภทคือ 

 
3.1 ความขัดแยงระหวางมนษุยกับมนษุย เชนกรณีของตัวเอกกับผูรายใน 

ภาพยนตรประเภท บุกตะวันตก (Western) ที่มีอุดมการณตางกนั 
จนตองประหตัประหารกนั 

 
3.2 ความขัดแยงระหวางมนษุยกับตนเอง เปนความขัดแยงที่เกดิขึ้นภาย 

ในจิตใจ เชนในภาพยนตรเร่ือง Overboard (1987) ที่ตัวเอกนําตวั 
หญิงสาวความจําเสื่อมที่กอนหนานี้เขาไมชอบข้ีหนามาเปนภรรยา 
และแกเผ็ดเสียจนคุม ภายหลังเขากห็ลงรักหลอนขึน้มาจริงๆ แลวเกดิ 
ความขัดแยงในใจวาจะสงตัวหลอนกลับบาน หรือจะใหอาศัยอยู 
ดวยกนัเชนนีต้อไป 

 
3.3 ความขัดแยงระหวางมนษุยกับพลงัภายนอก เชน ความขัดแยงกนั 

ระหวางคนกับสังคมในภาพยนตรเร่ือง The Wall (1982) ของ Pink 
Floyd ทีน่ําเสนอสภาพสงัคมที่กดดันใหคนอยูในกรอบ อยูในระเบียบ 
ไมเปดโอกาสใหคิด หรือจะเปนความขดัแยงกับธรรมชาติเชนเรื่อง 
The Day After Tomorrow (2003) ซึ่งบคุคลขัดแยงกับภัยธรรมชาต ิ
เปนตน 

 
 
 

อยางไรก็ด ี ไมจําเปนวาภาพยนตรเร่ืองหนึ่งจะตองมีความขัดแยงเพียงแบบเดียวเสมอไป 
แตสามารถนาํทั้งสามแบบมาผสมผสานกนัก็ได อยางเชนภาพยนตรเร่ือง Shame (1968) ของ 
อิงกมาร เบิรกแมน ตัวเอกในฐานะชาวบานระหวางเกดิสงครามตองเผชิญกับความขัดแยงทัง้สาม 
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รูปแบบในเรื่อง เร่ิมต้ังแตขัดแยงกับทหารที่สอบสวน และซอมเขาทั้งๆ ที่ไมไดทําความผิด (ขัดแยง 
ระหวางมนุษยกับมนษุย) ขัดแยงกับตัวเองตอนที่ตัดสนิใจวาจะชวยชายชูหรือแกแคนตอนทีช่าย 
คนนัน้ถูกจบั ไปจนถงึขัดแยงกับธรรมชาติตอนที่ลอยเรืออยูกลางทะเล น้ําดื่มกห็มด เครื่องยนต 
ของเรือก็ดับ จะไปไหนก็ไมได ทําไดแตเพยีงรอความตาย 
    

4. ตัวละคร (Character) 
 
อารเธอร แอซา เบอรเกอร (Arthur Asa Berger) ใหคํานิยามของ “ตัวละคร” (Character) 

เอาไววา “ผูคนที่ปรากฎตัวในเรื่องและเปนเปนผูกระทาํการใดๆ ใหเร่ืองคลี่คลาย” หรือถาจะพดู 
อีกแงตัวละครคือผูที่ “กระทําการใด” ใหเร่ืองดําเนนิตอไปได ตัวละครมักเปนผูที่มีปมขัดแยง 
เปนผูทีพ่ยายามเปลี่ยนแปลงสถานะ หรือคุณคาของตนเปนผูที่ตองตัดสินใจครั้งสําคัญในจุดวิกฤต ิ
ของเรื่อง ดังนัน้ตัวละครจึงเปนองคประกอบสําคัญ อีกประการหนึ่งทีจ่ะขาดเสียไมได 

 
วลาดิเมยี พรอพพ (Vladimir Propp) นักวิชาการดานนิทานพืน้บานชาวรัสเซีย 

ไดแบงประเภทตัวละคร ที่พบในนทิานพืน้บานรัสเซยีนเปน 7 แบบ คือ 
 

1.1 Villain (ตัวราย) เปนผูที่ตอสูหรือขัดขวางวีรบุรุษไมใหประสบความสาํเร็จ 
 
1.2 Donor (ผูบริจาค) เปนคนใหของวิเศษ (Magic Agent) กับวีรบุรุษ 

 
1.3 Helper (ผูชวย) เปนผูชวยของวีรบุรุษ 

 
1.4 Princess (เจาหญงิ) เปนคนทีว่ีรบุรุษตองตามหา 

Her Father (บิดาของนาง) เปนผูมอบหมายงานที่ยากลาํบาก 
 

1.5 Dispatcher (ผูสงตัว) เปนผูสงตัววีรบุรุษไปทําภารกจิ 
 

1.6 Hero (วีรบุรุษ) คนหาอะไรบางอยางหรือสูกับตัวราย 
 

1.7 False Hero (วีรบุรุษจอมปลอม) เปนผูทีอ่างตัววาเปนวีรบุรุษ แตภายหลงั 
ก็ถูกเปดเผยโฉมหนา  
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ลักษณะของตวัละครทั้ง 7 ประเภทนี้ยงัใชไดกับภาพยนตรอีกดวย ยกตัวอยางเชน 

ภาพยนตรเร่ือง StarWars Episode IV: New Hope (1977) ลุค สกายวอลคเกอรตัวเอกของเรื่อง 
(วีรบุรุษ) ไดรับการสั่งสอนวชิาจาก โอบีวัน (ผูบริจาค) เขาออกเดินทางรวมกบั ซีทีพโีอ และ 
อารทูดีท ู (ผูชวย) เพื่อไปชวยเจาหญิงเลอา (เจาหญงิ) จากการครากมุของ ดารธ เวเดอร (ตัวราย) 
โดยใชยานอวกาศเปนพาหนะ (ผูสงตัว) ฯลฯ  

 
ตามทัศนะของ ดไวท ว ีสเวน เขาอธิบายวาตัวละครจะมีองคประกอบ 2 สวนคือ ความคิด 

(Concept) พฤติกรรม (Presentation) โดยปกติแลวตัวละครจะมีความคิดที่เปนของตัวเอง 
และยากที่จะหาอะไรมาเปลี่ยนแปลงจุดยืนของตัวละครได สวนของความคดินี้เองที่จะเปนตัว 
กําหนดใหเกิดพฤติกรรมหรือการกระทําของตัวละครนัน้ๆ ตัวอยางเชน เคนจ ิ ในเรื่อง รักนอยนดิ
มหาศาล หรือ Last Life in the Universe (2004) ของเปนเอก รัตนเรือง ที่มีความคิดเบื่อโลก 
ดังนัน้ในเรื่องนี้เราจะเหน็เขาพยายามฆาตัวตายอยูหลายครั้ง (พฤติกรรม) แตทายที่สุดกพ็บรัก 
และตัดสินใจอยูตอไป (เกิดการเปลี่ยนความคิด ทําใหพฤติกรรมเปลี่ยนตาม) 
 

ในการจะวิเคราะหตวัละครทีป่รากฎในตัวบทนัน้ เราไมจําเปนตองวิเคราะหตวัละคร 
ยิบยอยทุกตัว แตจะเลือกเฉพาะตวัละครที่การกระทาํของเขามีผลตอตัวเรื่อง “ดังนัน้ตัวละครอยาง 
สาวใชที่เปนคนเปดประตูในนิยายตะวนัตกยุคคริสตศตวรรษที่สิบเกา จึงไมจาํเปนตองนาํมา 
วิเคราะหดวย” (Bal, 1999) เนื่องจากไมไดเปนผูสรางความเปลี่ยนแปลงใดๆ ใหกับเนือ้เร่ือง 
 

5. ฉาก (Setting) 
 
ฉากเปนองคประกอบของการเลาเรื่องทีท่ําหนาที่รองรับเหตุการณที่เกดิขึ้นในเรื่อง ฉากม ี

สวนใหเร่ืองที่เกิดขึ้นมาความนาเชื่อถือ และยังสามารถสื่อความหมายบางประการเพื่อเสริมใน 
สวนเนื้อเร่ืองไดอีกดวย เราสามารถแบงฉาก ไดเปน 5 ประเภทดังนี ้

 
5.1 ฉากธรรมชาต ิ เชน ภูเขา ปาไม แมน้ํา รวมไปถึงวัฏจักรเชาเยน็ของวนั 

มักเหน็ไดตามหนงัประเภทบกุตะวนัตก หรือหนังเกี่ยวกบัสัตวที่ถายทาํกันใน 
ปาเปนหลัก  
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5.2 ฉากสิ่งประดษิฐ คือฉากของสิ่งประดษิฐและส่ิงกอสรางของมนุษย เชน 
ฉากในบาน ตึกสูง สํานักงาน ตัวอยางก็เชนภาพยนตรเร่ือง Die Hard 
(1988) ที่มีฉากเกือบทัง้เรื่อง อยูในตึกระฟา 

 
5.3 ฉากตามยุคสมัย เปนฉากที่จําลองภาพยุคสมัยทีเ่ร่ืองดําเนนิอยู อยางเชน 

ภาพยนตรเร่ือง The Seventh Seal (1957) ของอิงกมาร เบิรกแมน 
จะเปนชวงยุคกลางของยโุรป ดังนัน้ฉากทีเ่หน็จงึเปนปราสาทที่กอดวยหนิ 
บานที่สรางโดยใชฟางมงุหลงัคา เปนตน 

 
5.4 ฉากการดำเนนิชีวิตของตวัละคร คือฉากที่เปนแบบแผนการดําเนนิชวีิตของ 

ตัวละครในแตละวัน เชนที่อยูอาศัย ทีท่ํางาน หรือละแวกบาน 
 

5.5 ฉากทีเ่ปนสภาพแวดลอมนามธรรม เปนฉากที่จับตองไมไดแตเปนเรื่องทาง 
ความคิด ความเชื่อ คานิยม และวัฒนธรรม ตัวอยางเชนภาพยนตรเร่ือง El 
Topo (1970) ที่แมวาจะมีฉากรูปธรรมคลายภาพยนตรบุกตะวันตก 
แตภาพยนตรเร่ืองนี้กลับมีกล่ินอายพิธกีรรม และศาสนาสอดแทรกอยูทั้งเร่ือง 

 
6. สัญลักษณพิเศษ (Symbols) 
 
โดยทัว่ไปนิยมแบงสัญลักษณพิเศษ ของภาพยนตรออกเปนสองประเภทคือ สัญลักษณ 

ทางภาพ และ สัญลักษณทางเสยีง 
 

6.1 สัญลักษณทางภาพเปนสัญญะที่สามารถมองเหน็ไดและถูกนํามาใช
ซ้ําๆ กันหลายครั้ง หรือทีเ่รียกกนัวาเปน โมทฟิ (Motif) นั่นเอง 
ตัวอยาง สัญลกัษณพิเศษประเภทนีก้็เชน ภาพยนตรเร่ือง Smiles of a 
Summer Night (1955) ของเบิรกแมน ที่จะมีมฉีากที่ตวัละคร 
“อาบน้าํ” อยูเสมอ ทั้งที่เปน การเดินตกแองน้ํา การอาบน้าํในอาง 
ไปจนถึงการเอาน้าํในแจกนัราดหัว ทัง้นีก้็เพื่อส่ือถึงการ “ลบหนากาก” 
ที่ตัวละครสวมใสอยูในชีวิตประจําวนั นอกจากนี้ สัญลกัษณทางภาพ 
ยังรวมถึงการจัดองคประกอบภาพทีเ่รียกกนัวา Mise-en-scene 
อีกดวย ตัวอยางที่มกัพบก็เชนการจัดใหตัวละครทีม่ฐีานะต่ํากวาอยู 
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ดานลางจากผูมีฐานะสูง และมักถายภาพตัวละครตัวนี้จากมมุกม 
เพื่อส่ือถึงสายตาที่ผูมีฐานะสูงสงกวาดมองลงมา ฯลฯ 

 
6.2 สัญลักษณทางเสียง คือการใชเสียงเพื่อส่ือความหมายพิเศษ ไมใช 

เพื่อเปนเสียงหรือดนตรีประกอบของภาพยนตร ตัวอยางก็เชนเสยีง 
สังเคราะหในเรื่อง Punch Drunk Love (2003) ทีจ่ะใชเพื่อส่ือถงึ 
ภาวะผิดปกตใินสมอง ของตัวเอก 

 
7. จุดยืนในการเลาเรื่อง (Point of View) 
 
จุดยืนในการเลาเรื่อง คือมุมมองของเหตกุารณที่เลาผานสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง 

แตละจุดยืน จะมีความนาเชื่อถือในเรือ่งที่เลาแตกตางกนัออกไป หลุยส จิอันเน็ตต ี (Louis 
Giannetti) ไดแบงจุดยืน ในการเลาเรื่องของภาพยนตรออกเปน 4 ประเภท: 

 
7.1 จุดยืนบุคคลทีห่นึง่ (The First-Person Narrator) จุดยืนประเภทนี ้

ตัวเอกจะเปนผูเลาเรื่องเอง ดังนั้นจงึจะมีอคติของผูเลาสูง โดยทั่วไป 
จะปรากฎเสียง Voice Over ของผูเลาดงัขึ้นมาเปนระยะ มักพบบอย 
ในภาพยนตรประเภทอัตชีวประวัติ เชนภาพยนตร เร่ือง American 
Splendor (2004) ที่เลาประวัติชีวิตผานจดุยืนของตัวเอกเอง 
ภาพยนตรเร่ืองนี้สรางจากเรือ่งจริง ใชนักแสดงเลนเปนตัว ฮาวี 
เพคคาร (Harvey Pekar) โดยใหเจาตัวเองเปนผูพากยเสียง Voice 
Over 

 
7.2 จุดยืนบุคคลทีส่าม (The Third-Person Narrator) เปนเรื่องที่เลา 

ดวยมุมมองของบุคคลที่อยูในเหตุการณ อยางเชนเรื่อง Shawshank 
Redemption (1994) ที่เพื่อนสนทิของตัวเอกเปนผูเลาเรือ่ง 

 
7.3 จุดยืนที่เปนกลาง (The Objective Narrator) เปนจุดยืนที่ผูสราง 

ตั้งใจจะใหปราศจากอคติมากที่สุด โดยจะมุงรายงานเหตุการณให 
ผูชมตัดสินเรื่องราวดวยตัวเอง นิยมใชกบัภาพยนตรประเภทสารคด ี
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สวนภาพยนตรบันเทงิคดีนัน้ ก็มีอยางเรื่อง Bicycle Thief (1948) ของ 
เดอ สิกา (de Sica) หรือเร่ือง Traffic (2000) ของสตีเวน โซเดนเบิรก 

 
7.4 จุดยืนแบบรอบดาน (Omniscent Narrator) เปนจุดยืนที่ไมมีขอจํากดั 

สามารถรับรู ความคิดของตัวละครใดก็ได จะยอนอดีตหรือไปยัง 
อนาคตก็ได เปรียบไดกับเปนมุมมองของพระเจา โดยปกตแิลว 
ภาพยนตรก็มกัจะใชจุดยนืนี้เปนหลักเพราะไมมีขอจํากดั 

 
2.5 งานวจิัยที่เกีย่วของ 
 

Robert E. Lauder (1989) เขียนหนงัสอืเร่ือง “God, Death, Art & Love” ซึ่งวเิคราะห
ผลงานภาพยนตรของอิงกมาร เบิรกแมนและคําพูดของเจาตวัเอง Lauder สรุปเอกลักษณของ  
เบิรกแมนผานแกนเรื่องสี่ประการประกอบดวย: 

 
1. God (พระเจา) ภาพยนตรของเบิรกแมนมักวนเวยีนอยูกับปญหาทีว่าพระเจามีตวัตน

หรือไม หากมีทําไมจงึเงียบงันปลอยใหเร่ืองโหดรายเกดิขึ้น ประเดน็เรื่องพระเจาของ
เบิรกแมนมพีฒันาตามกาลเวลาโดยเริ่มจากการแสวงหาตัวพระเจาโดยตรงในงานยคุ
แรกๆ (จนกระทั่งถงึ The Silence) และคอยๆ ลดบทบาทมาเปนแบบรูปสัญลักษณใน
ภายหลงั  

 
2. Death (ความตาย) ความตายเปนตวัการสําคัญที่ตั้งโจทยวาชวีิตทีผ่านมาของมนุษย

มีแกนหรือสาระอะไรบาง หากปราศจากซึ่งความตายชีวิตมนุษยก็คงปราศจากซึ่ง
ความหมายดวยเชนกนั ดังนัน้ในภาพยนตรของเบิรกแมนเราจะพบเห็นตวัละครทีห่ัน
มามองดูชวีิตตัวเองในภาวะที่เผชิญหนากับความตายเสมอ ตัวอยางก็เชนตัวละคร              
อันโทเนียส บล็อก ใน The Seventh Seal (1957) ที่ถูกความตายติดตามตัว หรือชาย
ชราไมใกลฝงอยาง อิแซ็ก บอรก ใน Wild Strawberries (1957) ที่หันมาปรับปรุงตัว
ในบั้นปลายของชีวิต 

 
3. Art (ศิลปะ) ศิลปะและศิลปนคือส่ิงที่ปรากฏเสมอในภาพยนตรของเบิรกแมน ในแง

ผิวเผินนั้นเปนเรื่องที่อธิบายไดวาเบิรกแมนก็มีความเปนศิลปนอยูแลว ตัวละครของ
เขาจะประกอบอาชีพอยางนักมายากล นักเตนระบํา นักแสดง จิตกร ฯลฯ ลวนเปน
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เร่ืองสามัญธรรมดา อยางไรก็ตามประเด็นศิลปะนีย้ังสะทอนถึงสายสัมพันธของ    
เบิรกแมนกับผลงานของตัวเองดวย  

 
4. Love (ความรัก) ความรักคือความหวังเดียวที่จะชวยใหตัวละครของเบิรกแมนหลดุ

พนความไรซึ่งความหมายของชีวิต หากคนผูหนึ่งถูกความตายพรากชวีิตไปในช่ัวขณะ
ที่ยังไมรูจกัความรัก ชีวิตนัน้ก็ยอมไรแกนสารไมมีคุณคาอะไรเลย ตวัละครที่เผชญิ 
หนากับความตายและรูจักมอบความรักกอนทีทุ่กอยางจะสายเกินไปก็เชน อิแซก็ 
บอรก แหง Wild Strawberries (1957) สวนตัวอยางทีน่าสนใจอีกเรื่องคือ Shame 
(1968) ภาพยนตรที่ปราศจากความรักและความหวงัโดยสิ้นเชิง  

 
Jesse Kalin (2003) เขียนหนังสือเร่ือง “The Films of Ingmar Bergman” โดยมุง 

วิเคราะหแกนเรื่องหกประการที่พบไดเสมอในภาพยนตรของ อิงกมาร เบิรกแมน ซึง่ประกอบดวย: 
 
1. Judgment (การพิพากษา) เปนภาวะที่ตัวละครไดเผชิญหนากับ “ตัวตน” ในลักษณะ

ไรส่ิงกําบัง คณุคาการใชชีวติทั้งหมดที่ผานมาจะตีแผใหเหน็ตรงหนา แกนความคิดขอ
นี้ปรากฏอยางเดนชัดในภาพยนตรอยาง The Seventh Seal (1957) หรือ Wild 
Strawberries (1957) 

 
2. Abandonment (การทอดทิ้ง) ปรากฎในรูป 2 รูปแบบสําคัญคือการถูกทอดทิง้หรือ  

ทรยศหักหลงัโดยเพื่อนมนษุยดวยกนั เชน ตัวละคร อัลมา ในเรื่อง Persona (1966) ที่
โดนเอลิซาเบธ คนไขของตัวเองหกัหลงั นอกจากนี้ยงัรวมถึงการถูกพระเจาทอดทิง้ที่
ปรากฏในงานยุคแรกๆ หลายเรื่อง ไมวาจะเปน The Seventh Seal (1957) Winter 
Light (1963) และ The Silence (1963) 

 
3.  Passion (ความใคร) เปนผลพวงหรืออาจเรียกไดวาเปนภาพสะทอนของความทุกข

ระทม (Suffering) ซึ่งเกิดขึ้นหลงัจากโดนทอดทิ้งนั่นเอง ตวัละครที่ตกอยูในสภาวะ
ดังกลาวจะหาทางสิ่งยึดเหนีย่วเพื่อดํารงชวีิตตอไป บางคนก็ใครปรารถนาใหผูอ่ืนลิม้
รสความเจ็บปวดนี้บาง หรืออาจลุมหลงไปกับความใครอยากมีสัมพนัธทางกายเพียง
ชั่วขามคนือยางเชน อันนา ใน The Silence (1963) 
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4.  Turning (การหันเขาหาบุคคลอื่น) ตัวละครแตละตัวของเบิรกแมนมีความปรารถนา
จะสรางปฏิสัมพันธกับบุคคลอื่น แตกไ็มไดเปนสิ่งทีง่ายดายดังที่ฝน เพราะ
ความสัมพันธที่เกิดขึ้นใหมยอมไมแนเสมอไปวาจะยัง่ยนื หรือกระทัง่วาแคไดรับการ
ตอบรับก็ยากเข็ญแลว ผูคนที่ปฏิเสธความสัมพันธก็ลวนแตเปนคนทีเ่คยถูกทรยศหรอื
ทอดทิง้มากอนนัน่เอง กรณีเชนนีก้็เชนการปฏิเสธความรักของ โธมัส จาก Winter 
Light (1963) ที่เข็ดขยาดกบัการทีพ่ระเจามาพรากตวัคนรักเกาของเขาไปกอนวัยอนั
ควร (กรณีนี้คอืถูกพระเจาทอดทิ้ง) 

 
5. Shame (ความละอาย) ยามที่มนุษยเผชญิกับการพพิากษา ยามที่ความเลวรายของ

ตนเองปรากฏตอหนา เมื่อนั้นเองความละอายพลันบงัเกิด ความรูสึกคับของใจและ
ผิดหวังในตัวเองนี้เองที่ปดฉากทางหนีทัง้หมด กอนหนานี้เราสามารถหลบลี้หนหีนา
บุคคลที่กระทาํเรื่องเลวรายไดอยางไมลําบาก แตเมื่อตัวเองกลับกลายเปนคนๆ ก็ไมมี
ที่ใหหลบเลี่ยงอีก ภาวะดงักลาวเปนตัวสรางความละอายขึ้นมาเพื่อกดดันเจาตวัให
รูจักปรับปรุงตัว แตในบางกรณีความละอายอาจแปรผนัเปนความรูสึกวาตัวถูกดูหมิน่
ดูแคลน (Humiliation) จนเปนเหตุใหเกดิการระบายสูคนรอบขางไดเชนกนั ตวัอยาง
ภาพยนตรที่ชดัเจนในแงมุมของความละอายนัน้กห็นีไมพน Shame (1968) นั่นเอง 

 
6.  Vision (ภาพความหวัง) หากปราศจากซึ่งความหวังกค็งมีแตความระทมทุกขตลอด

กาล กระนั้นเบิรกแมนก็ยงัแฝงความหวงัอันริบหร่ีใหเราไดอุนใจขึ้นบาง ภาพเหลานี้
มักปรากฏในลักษณะเพอฝนหรือเกนิจริงจนผูชมไมสามารถมัน่ใจไดวาสักวันสิง่ที่เห็น
นี้จะมวีันเกิดขึ้นไดจริงหรือเปลา ภาพเหลานี้ก็เชน ภาพการพบกับบิดามารดา
ผูเสียชวีิตไปแลวของ อิแซ็ก บอรก ใน Wild Strawberries (1957) ภาพพระแมมารี
และจีซัสใน The Seventh Seal (1957) หรือภาพสามศรีพี่นองที่อยูดวยกนัอยางมี
ความสุขในตอนจบของ Cries and Whispers (1972)  

 
Kalin วิเคราะหแกนเรื่องเหลานี้จากผลงานสําคัญแปดเรื่องคือ The Clowns’ Evening, 

The Seventh Seal, Wild Strawberries, Smiles of a Summer Night, Shame, Cries and 
Whispers, Scenes from a Marriage, และ Fanny and Alexander นอกจากนี้ Kalin 
ยังแบงงานของเบิรกแมนเปนสองชวงคือ ยุคแรก (ทศวรรษที่ 50 ถึงตน 60) ซึ่งนาํเสนอความทกุข 
ของมนุษย แตก็ยังจบลงดวยทางออกหรอืโอกาสครั้งทีส่อง ตอมาคืองานในยุคที่สอง (ตนทศวรรษ 
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ที่ 60 ถึงตน 80) เปนยุคที่เบริกแมนไมเชื่อวามนุษยจะมหีนทางออกอยางงานในยุคแรก และมักปด 
เร่ืองแบบละครโศกนาฏกรรม  
 

ชูศรี งามประเสริฐ (2541) ไดศึกษาเรื่อง “การแอบมองและจองดูที่ปรากฎในภาพยนตร” 
โดยมีจุดประสงคที่จะวิเคราะหการแอบมองและจองดทูีป่รากฎในภาพยนตร 9 เร่ือง เพื่อดูวา 
สามารถนําจัดเปนหมวดหมูเดียวกนัไดหรือไม ผลการวิจยัชี้วาภาพยนตรทั้ง 9 เร่ืองมีลักษณะรวม 
ในแง มุมมอง โครงสราง แนวคิดหลกั การสรางตวัละคร แรงจูงใจ และฉาก จะแตกตางกนักเ็พยีง 
รายละเอียดปลีกยอยอืน่ๆ ดังนัน้จึงสามารถจัดภาพยนตรทั้ง 9 เร่ืองใหอยูในหมวดหมูเดียวกนัได 
เปนงานวิจัยทีมุ่งสราง Genre ใหมเปนสําคัญ 
 

ลักขณา คมคาย (2541) ไดศึกษาเรื่อง “การใชอาหารเพื่อส่ือความหมายในภาพยนตร 
คัดเฉพาะเรื่อง” โดยมีจุดประสงคที่จะวเิคราะหวาภาพยนตรที่ใชอาหารเปนสื่อทีค่ัดเลือกมานัน้ 
สามารถจัดเขาเปนหมวดหมูเดียวกนัไดหรือไม โดยใชทฤษฎีสัญญะวิทยา สัญญะวิทยา 
ของสื่อภาพยนตร แนวคดิเรื่องกฎวาดวยการสัมผัส และแนวคดิเรื่องการวิเคราะหรูปแบบและ 
เนื้อหา ผลการวิจยัสรุปไดวาภาพยนตรที่คัดเลือกมามีองคประกอบหลักรวมกันคือ มุมมอง 
โครงสราง แนวคิดหลัก การสรางตัวละคร แรงจูงใจ และฉาก จะมีที่แตกตางในรายละเอียดยอยๆ 
ก็เนื่องจากวัฒธรรมในเรื่องนัน่เอง ดังนั้นเราจึงสามารถจัดเรื่องทีค่ัดมาวาอยูในกลุมภาพยนตร 
แนวเดียวกนัได เปนงานสราง Genre เชนเดียวกับ “การแอบมองและจองดูที่ปรากฎ ในภาพยนตร” 
ของชูศรี งามประเสริฐ 
 
 ทัศนัย กุลบุญลอย (2544) ไดศึกษาเรื่อง “การสรางเทพนิยายสมยัใหมในภาพยนตรชดุ 
สตารวอรส” เปนงานวิจัยทีมุ่งศึกษาผลงานของผูกํากบัเพียงคนเดียวคือ จอรจ ลูคัส รวมถึงศึกษา 
ประวัติชีวิตเพือ่เชื่อมโยงหาแรงบันดาลใจดวย งานวิจยัเลมนี้สืบสาวตนตอของโครงเรื่อง แกนเรื่อง 
ที่ลูคัสนาํมาสรางเปนสตารวอรส วามาจากงานเขียนของโทลเคียนและแคมปเบลล เทพนยิาย 
ภาพยนตรแนวบุกตะวันตก ภาพยนตรวทิยาศาสตร ไปจนถึงงานของปรมาจารยอยาง อากิระ 
คุโรซาวา ดังนั้นสตารวอรสจึงประกอบดวยแนวคิดจาก หลายวฒันธรรม และผสมกลมกลนืกนั 
ไดอยางลงตวั 
 
 พาขวัญ ชินพฒันวานชิ (2545) ไดศึกษาเรื่อง “ผลงานและแนวกํากับภาพยนตรของวิจิตร 
คุณาวุฒ”ิ ถือเปนงานวิจัยอีกเลมที่ใช Auteur Theory เขาวิเคราะห โดยเนนศึกษาตัวผลงาน 
ภาพยนตรและขอมูล จากผูเกี่ยวของ ผลของการวิจยัชี้วาคุณวิจิตรมีบุคลิกสําคญัสองประการคือ 



 50

เปนผูมวีิธีคิดแบบมีระบบระเบียบ และมคีวามละเอยีดออน สรางสรรค ไปพรอมๆ กันดวย 
งานของเขามกัเกี่ยวของกับธรรมชาติ ศักด์ิศรี และแนวคิดเชิงพทุธ 
 

รัตนา จักกะพาก และ จิรยุทธ สินธพุนัธ (2545) ไดวิจัยเรื่อง “จินตทัศนทางสงัคมและ 
กลวิธกีารเลาเรื่องในภาพยนตรของ สัตยาจิต เรย: การศึกษาวิเคราะห” งานวิจยัชิ้นนี้มุงศึกษา 
ผลงานของสัตยาจิต เรย โดยเนนทีโ่ครงสรางการเลาเรื่อง รูปแบบของโครงเรื่อง แบบจําลอง 
คูตรงขาม ผังการแสวงหา และส่ีเหลีย่มสัญญศาสตร จนไปถึงเรื่องมุมกลองและเสียงประกอบ 
นอกจากนี ้ยังมีการสรุปตาม Auteur Theory ดวย ผลการวิจยัชี้ใหเห็นวาภาพยนตรของสัตยาจติ 
เรยจะสื่อแนวคิดสี่ประการคือ: 

 
1. การตั้งคําถามกับสังคมที่กําลังเปลี่ยนแปลง 
2. บทบาท ความสัมพันธของหญิงและชายในสังคมฮนิดูทีเ่กิดการเปลี่ยนแปลง 
3. การตั้งคําถามเกี่ยวกับชีวิตในเมืองใหญทีม่ีผูคนหลากหลาย 
4. การตั้งคําถามเกี่ยวกับอํานาจรัฐ จักรวรรดินิยม ทนุนิยม 
 
รัตนา จักกะพาก (2546) ไดวิจัยเรื่อง “จินตทัศนทางสงัคมและกลวิธกีารเลาเรื่อง 

ในภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยคุล: การศึกษาวิเคราะห” ผลงานชิ้นนี้มีลักษณะเดียวกบั 
งานวิเคราะห สัตยาจิต เรย ตางกันเพยีงตัวผูกํากับเทานั้น ผลวิจยัไดขอสรุปวาภาพยนตรของ 
หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล มีโครงเรื่องเกี่ยวพันกับปญหาสงัคม ใชการสื่อความหมายดวยภาพ 
และเสียงเปนสวนสาํคัญ แกนเรื่องสมัพนัธกับแนวคิดและคานยิมของคนไทย นาํเสนออยางตรงไป 
ตรงมา ไมซับซอน มีความขดัแยงทัง้สามระดับคือ มนุษยกับมนุษย มนุษยกับสังคม และมนุษยกบั 
ธรรมชาติ 
 

 
  
 
 



บทที่ 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 
 การวิจยัเรื่อง “ฐานะประพันธกรในภาพยนตรของ อิงกมาร เบิรกแมน” เปนการวิจยั 
ภาพยนตรโดยใชวิธวีิเคราะหเนื้อหาเชิงคณุภาพ (Textual Analysis) ประเภท Narrative Analysis 
รวมกับการวิเคราะหในเชิงสุนทรียศาสตร (Asthetics) เพื่อหาองคประกอบรวมในแตละเรือ่ง 
มาอธิบายลักษณะประพนัธกรในภาพยนตรของ อิงกมาร เบิรกแมน โดยใชวธิีสรางขอสรุปแบบ 
อุปนัย (Inductive) ดวยเหตนุี้งานวิจัยชิน้นี้จึงเปนงานวจิัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Analysis) 
  
 นอกจากการใชวิธีวเิคราะหเนื้อหาเชิงคุณภาพแลว งานวิจยันี้ยงัจะใชวิธวีิจัยเอกสาร 
(Document Analysis) เพือ่วิเคราะหขอมูลเอกสารเกีย่วกับตัว อิงกมาร เบิรกแมน ดังเชนหนงัสือ 
อัตชีวประวัต ิบทสมภาษณ เปนตน เนื่องจากการวิเคราะหหาความเปนประพนัธกรจําเปนอยางยิง่ 
ที่ผูวิจยัจะรูจักเรื่องสวนตวั หรือทรรศนะของผูกํากับคนนั้นๆ ใหมากที่สุด เพื่อนาํมาชวยเสริมให 
การวิเคราะหตัวบทมีความถูกตองแมนยาํมากขึ้น 
 
3.1 แหลงขอมูล 
 
 3.1.1 ขอมูลช้ันตน 
 
 ภาพยนตรของอิงกมาร เบิรกแมน มีตั้งแตอดีตถึงปจจุบนัรวมได 37 เร่ือง ดังตอไปนี้ 
 
 (ค.ศ.) 1946 Kris (Crisis) 

Det regna pa var karlek (It Rains on Our Love/The Man with an 
Umbrella) 

 
1947 Skepp till Indialand (A Ship to India/The Land of Desire) 
 
1948 Musik I morker (Music in Darkness/Night is My Future   

Hamnstad (Port of Call) 
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1949 Fangelse (Prison) 
Torst (Thirst/Three Strange Loves 
 

1950 Till Gladje (To Joy) 
Sant hander inte har (This Can’t Happen Here/High Tension) 
 

1951 Sommarlek (Summer Interlude) 
 
1952 Kvinnors vantan (Waiting Women/Secret of Women) 

 
1953 Sommaren med Monika (Summer with Monika 

Gycklarnas afton (Naked Night) 
 

1954 En lektion I karlek (A Lesson in Love) 
 

1955 Kvinnodrom (Dreams/Journey into Autumn) 
Sommarnattens leende (Smiles of a Summer Night) 

   
1957 Det sjunde inseglet (The Seventh Seal) 

Smultronstallet (Wild Strawberries) 
 

1958 Nara livet (Brink of Life/So Close to Life) 
 Ansiktet (The Magician/The Face) 
 
1960 Jungfrukallan (The Virgin Spring) 

Djavulens oga (The Devil’s Eye)  
 

1961 Sasom i en spegel (Through a Glass Darkly) 
 
1963 Nattvardsgasterna (Winter Light) 

   Tystnaden (The Silence) 
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1964 For att inte tala om alla dessa kvinnor (All These Women) 
 
1966 Persona 
 
1968 Vargtimmen (Hour of the Wolf) 
 Skammen (Shame) 
 
1969 En passion (The Passion of Anna) 
 
1970 Beroringen (The Touch) 
 
1972 Viskningar (Cries and Whispers) 
 
1973 Scener ur ett aktenskap (Scene from a Marriage) 
 
1977 Das Schlangenei/Ormens agg (The Serpent’s Egg) 
 
1978 Herbstsonat/Hostsonaten (Autumn Sonata) 
 
1980  dem Leben der Marionetten (From the Life of the Marionettes) 

 
1982 Fanny och Alexander (Fanny and Alexander) 

 
 จากทั้ง 37 เร่ือง ผูวิจัยไดใชเกณฑการแบงยุคภาพยนตรที่ เจสซ ี คาลิน เสนอไวโดย 
แบงเปน 2 ยุคดังตอไปนี้: 
 
 1. ผลงานในทศวรรษที ่ 50 ถึง 60 (งานในชวงที่เบริกแมนใหโอกาสที่สองแกตัวละคร) 
จํานวน 25 เร่ือง 
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 2. ผลงานในทศวรรษที ่ 60 ถึง 80 (งานยุคหลังที่มกัจบอยางโศกนาฏกรรมโดยสมบูรณ) 
จํานวน 12 เร่ือง 
 
 การแบงของเจสซี คาลิน ชวยใหเราคัดสรรกลุมตัวอยางไดเปนระบบมากขึน้ ในงานวิจยั 
ชิ้นนี้ผูวิจัยมีเปาหมายที่จะวิเคราะหผลงานของเบิรกแมนอยางละเอยีดเปนจาํนวน 10 เร่ือง 
โดยแบงเปนยคุละ 5 เร่ือง เทากนั เนื่องจากแมวายุคหลังจะมีจาํนวนผลงานนอยกวา แตก็เปนชวง 
ที่มีความโดดเดนไมแพกนั นอกจากนี้ยังเปนเพราะเบิรกแมนเริ่มมาผลิตภาพยนตรโทรทศัน 
จํานวนภาพยนตรที่สรางเพือ่ฉายในโรงจึงนอยลง ทั้งๆ ที่ความจริงแลวเบิรกแมนยังคงผลิตงาน 
ออกมาอยางตอเนื่องเชนเดมิ 
 
 เกณฑในการเลือกภาพยนตรที่มาวิเคราะห ผูวิจัยจะเลือกเฉพาะภาพยนตรที่มีความโดด 
เดนของยุคนั้นๆ ซึ่งจะมหีลักเกณฑดังตอไปนี ้
 
 ก. ไดรับรางวัลจากการประกวดระดับนานาชาต ิ เชน รางวัลอคาเดมี และรางวัลจาก 
เทศกาลภาพยนตรเมืองคานส 
 
 ข. ไดรับการกลาวขวัญหรอืมีผูหยิบยกมาวิเคราะหบอยคร้ัง เชน มีผูเขียนบทวิจารณ 
ลงนิตยสาร หรือ ปรากฎชื่อในตําราภาพยนตร อยูเสมอ เปนตน 
 
 ค. มีความโดดเดนหรือแตกตางจากงานในองครวม เชน งานที่ออกเปนแนวเซอรเรียล 
เต็มข้ันอยาง Hour of the Wolf หรือ Persona งานที่เนนการใชสีเพือ่ส่ือความหมายอยาง Cries 
and Whispers ซึ่งถือเปนภาพยนตรสีเร่ืองแรกๆ ของเขาดวย 
 
 ภาพยนตรที่ผูวิจัยเลือกมาวเิคราะหประกอบดวย: 
 

3.1.1.1 งานในทศวรรษที ่50 ถึง 60 จํานวน 5 เร่ือง 
 
 - Smiles of a Summer Night (1955) ไดรับรางวัล Best Poetic Humor ที่เมืองคานส 
นอกจากนี้ยังเปนภาพยนตรแนว Romantic Comedy ซึ่งตางจากภาพยนตรสวนใหญ 
ของเบิรกแมนที่มักมบีรรยากาศมืดมน 
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 - The Seventh Seal (1957) ไดรับรางวลั Jury Prize ที่เมอืงคานส 
และเปนหนึง่ในเรื่องที่โดงดงัที่สุดของเบิรกแมน 
 
 -  Wild Strawberries (1957) ไดรับรางวัลมากมายทัง้เทศกาลภาพยนตรที่เบอรลิน เวน ิซ 
และไดรับการเสนอชื่อเขาชงิรางวัลอคาเดมีสาขา Best Screenplay 
 
 - The Virgin Spring (1960) ไดรับรางวัลอคาเดมีและลูกโลกทองคาํในสาขาภาพยนตร 
ตางประเทศยอดเยี่ยม และรางวัล Special Mention ทีค่านส 
 
 -    The Silence (1963) ภาพยนตรที ่เจสซี คาลิน ถือวาเปนเรื่องสุดทายของยุคแรก 

 
3.1.1.2 งานในทศวรรษที ่60 ถึง 80 จํานวน 5 เร่ือง 

 
 -  Persona (1966) ไดรับรางวัล Best Director จาก National Society of Film Critics 
USA นอกจากนีย้ังโดดเดนในฐานะเปนภาพยนตรประเภทเซอรเรียล และตองอาศัยการตีความ 
อยางมาก 
 
 -  Shame (1968) ไดรับรางวัล Best Director, Best Film, Best Actress จาก National 
Society of Film Critics USA 
 
 -  Cries and Whispers (1972) ไดรับเสนอชื่อชิงรางวลัอคาเดมีหารายการ (รวมถงึ Best 
Picture) และไดชนะรางวัล Best Cinematography นอกจากนี้ยงัไดรับรางวัล Best Screenplay 
และ Best Cinematography จาก National Society of Film Critics USA เปนภาพยนตรที ่
เนนการใชสีเพือ่ส่ือความหมายเรื่องหนึง่ 
 
 -  Scenes from a Marriage (1973) ไดรับรางวัลภาพยนตรตางประเทศยอดเยี่ยมของ 
Golden Globe และไดรับรางวัล Best Film, Best Screenplay, Best Actress, Best Supporting 
Actress จาก National Society of Film Critics USA นอกจากนีย้ังพึ่งมีภาคตอช่ือ Saraband 
(2003) ฉายเฉพาะโทรทัศนสวีเดน 
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 -  Fanny and Alexander (1982) ไดรับรางวัลอคาเดมีสาขา Best Foreign Language 
Film, Best Cinematography, Best Costume Design, Best Art/Set Direction 
นอกจากนีย้ังไดรับรางวัลจากเทศกาลอื่นๆ อีกมากมาย ถือเปนภาพยนตรเร่ืองสุดทายของเขา 
ในปจจุบัน แตเจาตัวเองก็ออกมาประกาศแลววาเปนเรื่องสุดทายที่จะกาํกับ 
  
 3.1.2  ขอมูลช้ันรอง 
 
  3.1.2.1 ขอมูลประเภทเอกสาร 
 
  - แหลงมูลประเภทหนงัสืออัตชีวประวัต ิ
 

 ก. The Magic Lantern: An Autobiography (1988) โดย อิงกมาร เบิรกแมน 
 

 - แหลงขอมูลประเภทหนังสอืวิเคราะหผลงานของอิงกมาร เบิรกแมน  
 
 ก. God, Death, Art & Love (1989) โดย Robert E. Lauder 
 
 ข. The Films of Ingmar Bergman (2003) โดย Jesse Kalin 
 

  - แหลงขอมูลประเภทบทความ 
 
  ศึกษาจากบทความจากนิตยสารที่เกี่ยวของกับ อิงกมาร เบิรกแมน เชน 
บทสัมภาษณตัวเบิรกแมน บทสัมภาษณผูรวมงาน บทสัมภาษณญาติ ฯลฯ ซึ่งจะหาไดจาก 
ชั้นนิตยสารตางประเทศในหองสมุด (เชน American Cinematography) และเว็บไซตรวม 
บทความที่เปนสวนหนึ่งของบริการฐานขอมูลออนไลนของหอสมุดกลาง จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
โดยผูวิจัย จะใชเว็บไซต HW Wilson (http://vnweb.hwwilsonweb.com) เปนหลกั 
เนื่องจากมีขอมูลประเภท Full Text ใหคนควาเปนจํานวนมาก 
 
  ในสวนบทความภาษาไทยจะใชบทความจากนิตยสารภาพยนตร ที่เคยตีพิมพบท 
ความเกี่ยวกับอิงกมาร เบิรกแมน ประกอบดวย: 
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  ก. นิตยสาร Bioscope ฉบับที่ 33 สิงหาคม 2547 
 
  ข. นิตยสาร Bioscope ฉบับที่ 34 กนัยายน 2547 
 
  3.1.2.2  ขอมูลประเภทบุคคล 
 
  ไดแก นักเขียน และนักวิจารณภาพยนตรที่เคยเขียนบทความเกีย่วกบัภาพยนตร 
ของอิงกมาร เบิรกแมน หรือเปนผูมีประสบการณรับชมมากอนจํานวนสามทาน คอื คุณ ไกรวฒุิ 
จุลพงศธร อ. ทรงยศ แววหงษ และ อ. กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน โดยนําขอมูลทีไ่ดมาใชเสริม 
การวิเคราะหดวย Narrative Analysis และ Auteur Theory อีกทางหนึ่ง 
 
  3.1.2.3  ขอมูลประเภทสื่อดีวีดี 
 
  นําขอมูลจากดีวีดีเร่ือง “Ingmar Bergman Makes a Movie” ซึ่งเปนสารคดีเกี่ยว 
กับการกาํกับภาพยนตรของเบิรกแมน มาใชเพื่อศึกษาลักษณะการทาํงานของเขา 
 
3.2 การวิเคราะหเนื้อหาเชิงคุณภาพ (Textual Analysis) 
 
  3.2.1 กระบวนการในการศึกษา 
 
  ใชวิธ ี Interpretive Analysis ตีความดวยตัวเองโดยชมภาพยนตร แตละเรื่อง 3 
รอบ สองรอบแรกจะดูเร่ืองเดียวกนัตอเนื่องกนั แลวจึงลงมือวิเคราะห เมื่อทําเชนนี้จน ครบทกุเรื่อง 
จึงดูซ้ําอีกเรื่องละหนึง่ครั้งเพื่อตรวจสอบความนาเชื่อถอืของการวิเคราะห นอกจากนี้ยงัใหอาจารย 
ที่ปรึกษาเปนผูตรวจสอบการตีความอีกทหีนึง่ดวย 
 
  3.2.2 เครื่องมือที่ใชในการศึกษา 
 

 1. การวิเคราะหการเลาเรือ่ง (Narrative Analysis) ประกอบดวย: 
 
    ก. โครงเรื่อง (Plot) 
    



 59

     ข. แกนความคิด (Theme) 
 
    ค. ความขัดแยง (Conflict) 
 
    ง. ตัวละคร (Character) 
 
    จ. ฉาก (Setting) 
 
    ฉ. สัญลักษณพิเศษ (Symbols) 
 
   ช. จุดยืนในการเลาเรื่อง (Point of View) 
 

  2. การวเิคราะหในเชิงสนุทรียศาสตร (Aesthetics) จะเปนการวิเคราะห 
เพื่อหา “ความงาม” ในภาพยนตร โดยจะคัดเลือกเอาวิธีวิเคราะหที่ระบุในบทที ่ 2 มาใช 
อาท ิการวิเคราะห เสน การเคลื่อนไหว การตัดตอ ฯลฯ  
 

3.2.3  ระยะเวลาในการศึกษา 
 
 เร่ิมต้ังแตเดือนกุมภาพนัธ พ.ศ. 2548 จนถงึเดือนธนัวาคม พ.ศ. 2548 รวมทัง้สิ้นเปนเวลา                  
10 เดือนเต็ม 
 
3.3 การวิจัยเอกสาร (Document Analysis) 
   
 3.3.1 กระบวนการในการศึกษา 
 
 การวิเคราะห Document Analysis ในงานวิจยัชิ้นนี้มุงวิเคราะหประวัติชีวิตของ อิงกมาร 
เบิรกแมน โดยเฉพาะ โดยการนําขอมูลทั้งที่เปนหนังสือและบทความมาสรุปหาจุดรวมหาเพื่อตรวจ 
สอบความนาเชื่อถือ จากนัน้จึงนําขอมูลเกี่ยวกับตัวเบิรกแมนที่ไดมา ใชสําหรับอางอิงในขั้นตอน 
วิเคราะหเนื้อหาเชงิคุณภาพอีกทหีนึ่ง 
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3.3.2 ระยะเวลาในการศึกษา 
 
 ภายในเดือนมกราคม 2548 ถึง เมษายน 2548 เปนเวลา 4 เดือนเต็ม 
 
3.4 การนาํเสนอขอมูล 
 
 แบงเปน 4 สวนดวยกันประกอบดวย: 
 
 3.3.1 บทที ่ 4 ประวัติและการรังสรรคผลงานของ อิงกมาร เบิรกแมน โดยจะเปนขอมูล 
ที่ไดจาก การวเิคราะห เอกสาร ทั้งอัตชีวประวัติ บทวิเคราะห บทสัมภาษณ 
 
 3.3.2 บทที ่5 การวิเคราะหภาพยนตรของ อิงกมาร เบิรกแมน เปนการวิเคราะหผลงานทัง้                
10 เร่ืองของเบิรกแมน โดยใช Narrative Analysis รวมกับการวเิคราะหเชงิสุนทรียศาสตร 
 
 3.3.3 บทที ่ 6 สรุปลักษณะประพนัธกรของ อิงกมาร เบิรกแมน ในสวนนีจ้ะนาํผล 
จากการสืบคนและตีความจากทั้งเอกสารและภาพยนตรมาสรุปหาจดุรวม เพื่อนาํมาประกอบเปน 
ลักษณะประพนัธกรของเบิรกแมน ในทายที่สุด  
 
 3.3.4 บทที่ 7 นาํเสนอแงมมุอ่ืนๆ ที่ผูสนใจสามารถวิเคราะหตอยอดไดจากงานเขียนฉบับ
นี้ เปนการเสนอความเปนไปไดที่จะวิเคราะหงานของเบิรกแมนดวยมุมมอง เครื่องมือ แนวคิด หรือ
ทฤษฎีอ่ืนๆ ทีน่าสนใจ 
 



บทที่ 4 
 

อิงกมาร เบิรกแมน: ชีวิตและผลงาน 
 

ขอมูลในสวนนี้วิเคราะหจากขอมูลเอกสารโดยใชหนงัสอื The Magic Lantern 
(Bergman, 1988) อัตชีวประวัติของเบริกแมนเปนแหลงขอมูลหลัก ดังนัน้เหตุการณสวนใหญที่
เกิดขึ้นจึงอาจมีอคติสวน ตัวของเบิรกแมนปนอยูไมมากก็นอย 
 
4.1 วัยเด็กของเบิรกแมน 
 

เอิรนสต อิงกมาร เบิรกแมน (Ernst Ingmar Bergman) ถือกําเนิดเมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม
ในป ค.ศ.1918 ที่เมือง อัพพซาลา (Uppsala) ของประเทศวีเดน เบริกแมนเปนบตุรคนรองของ     
อีริค (Erik) และ คาริน (Karin) เบิรกแมน ครอบครัวบาทหลวงนิกายลูเธอรันที่เครงครัดยิ่ง 
 

ชวงที่เบิรกแมนเกิดนัน้พอดีกับที่คารนิผูเปนมารดาเจ็บปวยเปนโรคไขหวัดใหญ ดวยเหตุนี ้ 
เบิรกแมนจงึมรีางกายออนแอตั้งแตยังเปนทารก เขาเจ็บปวยออดๆ แอดๆ อยูเสมอ ซึ่งภายหลังได
กลายมาเปนอาการ Psychosomatic (อาการผิดปกตทิางจิตใจที่สงผลถึงรางกาย) ที่คอยรังควาน
เขาไปตลอดชีวิต  
 

อีริค เบิรกแมน เปนนกัเทศนที่มีผูคนศรัทธาเปนจาํนวนมาก เบิรกแมนเลาไวในบันทึก
สวนตัว (The Magic Lantern) วาวันอาทติยจะมีผูมารวมฟงเทศนในโบสถจนแนนขนัด ฐานะที่ไม
ธรรมดานีท้ําใหบานเบิรกแมนมีลักษณะเปดเปนสาธารณะตองคอยรับแขกเหรื่อตลอดเวลา และยัง
เปนเปาสายตาที่บุคคลทัว่ไปใหความสนใจอยูเสมอ ทั้งอีริคและคารินจึงตองแบกรับความกดดนั
มหาศาลเพื่อใหครอบครัวของตนเปนครอบครัวอันดีงานตามอุดมคติ คารินจึงมีหนาที่ตางๆ ใน
บานใหทาํมากมายแทบไมมีเวลาพัก สวนอีริคเองก็กลายเปนคนเขมงวดจนเกินพอดีเปนเหตุให 
แด็ก (พี่ชายของเบิรกแมน) และอิงกมารถกูลงโทษอยางรุนแรงเสมอ 
 

หลักการที่ปกครองบานเบิรกแมนอยูคือกฎเกณฑทางศาสนา แนวคดิเรื่องพระเจา บาป    
การสารภาพผดิ การลงโทษ ฯลฯ ถือเปนเรื่องชอบธรรมโดยสมบูรณไมจําเปนตองมีการอธิบาย
เหตุผลและทีม่า กระทัง่การลงโทษยังมีรูปแบบเปน “พิธีกรรม” เร่ิมจากกําหนดสถานที่ กําหนด
จํานวนครั้งที่โบย เมื่อลงโทษเสร็จก็ตองจุมพิตมือบิดาเพื่อขออภัยและกลับเขาหองโดยอดอาหาร
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เย็น (กระบวนการเหลานีถู้กนํามาสรางใหชมในเรื่อง Fanny and Alexander) การลงโทษที่เดนชดั
อีกประเภทคือการจับขังไวในตู ซึง่กับเดก็ทีห่วาดกลัวความมืดอยางเบิรกแมนนัน้ถือเปนเรื่องที่ไม
อาจทานทนเลยจริงๆ      
 

 
 

รูปที่ 4.1 การลงโทษเชงิ “พธิีกรรม” ใน Fanny and Alexander (1982) 
 

เมื่อเบิรกแมนอายุได 4 ขวบ มารกาเร็ตตา (Margaretta) นองสาวก็ถือกําเนิดขึ้นมา เมื่อ
แรกเริ่มนั้นทั้งเบิรกแมนและแด็กรูสึกรังเกยีจนองสาวมากกระทัง่รวมกนัวางแผนฆานองแตก็ไม
ประสบผลสําเร็จ จนภายหลังมารกาเร็ตตาและเบิรกแมนจงึเขากนัไดดีมากขึ้น ผิดกับตัวเขากบั
แด็กที่ไมเคยรอมชอมอะไรกนัไดทั้งยังดีใจเมื่ออีกฝายถูกลงโทษ  
 

ความสัมพันธระหวางเด็กในตระกูลเบิรกแมนกับพอแมนัน้คอนขางจะแตกตางกนัไปในแต
ละคน มารกาเร็ตตาลูกคนเล็กไดรับการเอ็นดูเปนพิเศษจากทั้งพอและแม ดังนัน้เธอจึงตอบรับดวย
การเปนเด็กดีและเชื่อฟง คนที่เจบ็ตัวที่สุดเห็นจะเปนแด็ก ดวยความที่เปนเด็กกาวราว แด็กจงึมี
ปญหากับอีริคมาโดยตลอด และมักจะจบลงดวยการลงโทษอยางรุนแรงจนมารดาตองเขามาชวย
ปกปอง กรณขีองเบิรกแมนก็คลายกนัแตรุนแรงนอยกวาบาง ลักษณะของบุตรชายในครอบครัวนี้
จึงสอดคลองกับแนวคิดเรื่องปมอีดิปุสของฟรอยด ที่เดก็ชายตางรักแมและรังเกียจพอ 
 

วิธีการปองกนัตัวจากอารมณของบิดาที่เบิรกแมนนาํมาใชนัน้คือการ “โกหก” เขาพยายาม
สรางตัวตนภายนอกที่แตกตางจากตัวตนขางในโดยสิ้นเชิง รูจักวิธีโกหกหนาตายเพื่อใหพีช่ายรบั
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เคราะห สรางเรื่องเหลวไหลเพอฝนปลอบประโลมใจไปวันๆ นอกจากนี้เบิรกแมนยงัประยุกตวิธีมา
เปนการ “แกลงปวย” เพือ่เรียกรองความสนใจจากมารดาที่มีงานยุงตลอดเวลา ลักษณะความ 
สัมพันธดังกลาวคลายเปนหนากากใบแรกที่เบิรกแมนสวมใสเพียงเพื่อปองกันตวั แตในภายหลงั
หนากากใบนีเ้องที่กัน้ขวางคาํโกหกหลอกลวงที่ภายนอกกับส่ิงที่อยูลึกขางในจนเบริกแมนแทบจะ
ไมสามารถเปดใจใหความรกัหรือรับความรักจากใครไดอีกเลย 
 

ความกดดนัในครอบครัวนีน้าจะทาํใหตัวตนของเบิรกแมนถกูทาํลายโดยสิ้นเชงิถาเขา
ไมไดรูจักกับ “ภาพยนตร” เสียกอน 

 
4.2 บมเพาะจินตนาการ 
 

หากไมนับตอนที่เบิรกแมนแลกตุกตาตะกัว่หนึ่งรอยตวักบัเครื่องฉายหนังของพี่ชายแลว 
เรายังพบประวัติชีวิตหลายชวงที่มีสวนบมเพาะความรักในภาพยนตรและการเลาเรื่องที่เด็กชาย
เบิรกแมนมีอยูอยางเปยมลน 
 

นิสัยชางโกหกของเบิรกแมนมาพรอมกับจนิตนาการชวนฝนที่เจาตัวมักใชหลบหนีจากโลก
แหงความจริงที่เขมงวด เขาเคยคิดฝนวาตวัเองถกูขายใหคณะละครสัตวและตกหลมุรักกับ      
“เอสเมอรันดา” หญิงสาวผูงดงามที่สุดในโลก เขาหลอกเพื่อนใหเชื่อวาแทจริงแลวบาทหลวงอีริค
เปนแคพอเลี้ยงเทานัน้ โดยพอที่แทจริงกลับเปนดารานักแสดงผูโดงดัง แมแตตอนที่ถกูขังในตู    
เบิรกแมนยงัเอาไฟฉายอนัจิว๋ที่แอบซอนไวฉายกับผนังตูเพื่อหลอกตวัเองวากําลงัชมภาพยนตรอยู 
 

บุคคลที่โดดเดนและชวยสงเสริมทักษะการเลาเรื่องแกเบิรกแมนมีอยูดวยกนั 3 คน คนแรก
คือมารกาเร็ตตา นองสาวของเขานัน่เอง ทั้งสองมักรวมกันเลนบานตุกตาแลวผูกเรือ่งเชื่อมโยงเปน
เหตุการณ คนตอมาคือ “ลุงคารล” ลูกเลีย้งของยาย คารลเปนคนพิการทางสมองเพราะอุบัติเหตุใน
วัยเด็ก อยางไรก็ตามคารลมีนสัิยชางประดิษฐและคอยสรางอุปกรณใหกับเครื่องฉายหนังของ   
เบิรกแมนอยูบอยๆ นอกจากนี้ยังนาํฟลมมาขีดเขียนลวดลายแลวฉายตอกนัเปนภาพยนตรดวย 
เบิรกแมนติดใจลุงตางสายเลือดคนนี้มากและนาจะเปนตนแบบของ “คารล” ในเรื่อง Fanny and 
Alexander อีกดวย 
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รูปที่ 4.2 “ลุงคารล” ใน Fanny and Alexander (1982) 
 
บุคคลสุดทายที่มีสวนชวยบมเพาะจินตนาการของเบิรกแมนคือยายแทๆ ของเขาเอง หาก

เปรียบเทียบกบับานอนัมืดมนแลว บานของยายทัง้ทีเ่ปนตึกแถวในตัวเมืองและบานพักตากอากาศ
นอกเมืองตางเปนวมิานอันแสนสุขแกเด็กชายเบิรกแมน เขาสามารถทองไปตามชานเมืองโดย
อิสระเสรี แหวกวายตามลาํธาร ทําความรูจักกับเด็กวัยเดียวกนัในละแวกบาน แถมเขากับยายเอง
ก็เขากนัไดดีเปนปเปนขลุย (ยายของเบริกแมนจึงเปนตนแบบแก “เฮเลนา เอคดาหล” ในเรื่อง 
Fanny and Alexander) เบิรกแมนกลาววายายของเขาไมเคยมองวาเขาเปนเด็ก ทัง้สองสามารถ
สนทนากันแบบเดียวกับผูใหญพึงจะเปน หัวขอสนทนาก็มีต้ังแตเหตุการณทัว่ไปจนไปถงึเรื่อง
เกี่ยวกับชีวิตและความตาย เปดโอกาสใหมีการโตแยงแสดงความเหน็กันอยางเต็มที ่นอกจากนีท้ั้ง
สองยังมักใชเวลาวางวาดรปูดวยกนัและนาํมารอยตอเปนเรื่องราวอกีดวย 
 

 
 

รูปที่ 4.3 แบบจําลองภาพ ยาย-หลาน จาก Fanny and Alexander (1982) 
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หัวขอหนึง่ที่เบริกแมนใหความสนใจมาตั้งแตเด็กคือ “ความตาย” ซึง่ทิง้รอยไวในหนงัของ
เขาหลายเรื่อง (หรืออาจจะนับวาทัง้หมดหากเรารวมกลิ่นอายของมนัไปดวย) โดยเดนชัดที่สุดใน
เร่ือง The Seventh Seal ที่มีความตายเปนตัวละครตัวหนึง่ เบิรกแมนเผยวาเขามีประสบการณ
ใกลชิดกับความตายมาตั้งแตวัยเด็ก อาทิความตายของคนใกลตัวอยาง ลุงคารล และ ลินเนยี   
หญิงรับใชผมแดงของยาย นอกจากนี้เบิรกแมนยังมีความสนทิชดิเชื้อกับผูดูแลหองเก็บศพของ          
โรงพยาบาลและมีโอกาสไดเห็นซากศพมนุษยในหลายรูปแบบ  
 

เบิรกแมนเห็นวาความตายเปนสิ่งที่นาสะพรึงกลวัเพราะเราไมอาจทราบไดวาตายไปแลว
จะไดพบกับอะไร มันมีลักษณะคลายกบั “ฝนราย” ที่ไมอาจลืมตาตื่นขึ้นมาได นี่อาจเปนสาเหตุ
หนึง่ทีเ่บิรกแมนไมฆาตัวตายไปเสียกอน และนําเอาความตายมาเปนธีมสําคัญในผลงานของ
ตัวเองในภายหลัง 
 
4.3 พอ ศาสนา และพระเจา 
 

ทุกคนเหน็ตรงกันวาภาพยนตรของเบิรกแมนมีกลิน่ธูปควันเทียนอบอวลนัก แกนเรื่อง
ศาสนาและความเชื่อมักลอยกรุนพรอมกบัสัญลักษณทางศาสนาเปนระยะ และทุกคนคงเหน็
ตรงกันวาเบิรกแมนมองศาสนาคริสตในแงรายเสมอมา พระเจาของเบริกแมนไมเคยปรากฏตัวแมผู
ศรัทธาจะรองเรียกใจแทบขาด (The Seventh Seal) บางที่หวังจะไดพบพอเจอเขาจริงกลับเปน
ปศาจแมลงมมุที่ชั่วราย (Through a Glass Darkly) หรือกระทัง่ปลอยใหเด็กที่ไมมีทางสูตองทกุข
ทนแสนสาหัส (Fanny and Alexander) สําหรับเบิรกแมนแลว พระเจาไมมีอยูจริง หรือถามีก็คง
เปนพระเจาผูเลวรายและเตม็ไปดวยอคติ  
 

ตนตอแหงความเกลยีดชังทีเ่บิรกแมนมีตอศาสนาคริสตนั้นเดนชัดวาเปนเพราะตัวบดิา
นั่นเอง อีริคเปนบาทหลวงทัง้นอกบานและในบาน ยามอยูตอหนาสาธารณะชนเขาเปนนกัเทศนชัน้
แนวหนา มีภาพลักษณสนองบทบาทไดสมบูรณแบบทุกกระเบียดนิว้ แมแตที่บานเองอีริคก็ยงันํา
ฐานะบาทหลวงติดตัวมาพรอมกฎเกณฑตางๆ ทางศาสนาเพือ่ทําครอบครัวของตัวเองเปน 
“ครอบครัวในอุดมคติ” แกผูพบเหน็ ความเขมงวดเกนิพอดนีี้สรางผลรายแกเด็กๆ อยางเหลือลน 
แด็กถึงกับพยายามฆาตัวตาย มารกาเร็ตตาถูกบงัคับใหทาํแทง เบิรกแมนหนีออกจากบาน แมแต
ตัวอีริคและคารินก็ทะเลาะเบาะแวงกนัถึงขั้นลงไมลงมือ กลับกลายเปนวาศาสนาคริสต (และบิดา) 
นี่เองที่เปนทาํลายครอบครัวเบิรกแมนจนพังพินาศ สรางความราวฉานจนไมอาจตอติด (เบิรกแมน
ถึงกับไมยอมไปเยี่ยมอีริคขณะปวยหนกัที่โรงพยาบาล จนกระทั่งมารดาตองมาออนวอน) แมตน
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ตอปญหาทัง้หลายจะเริ่มตนที่ตัวของบิดา (ตามสายตาของเบิรกแมน) แตก็ยากจะปฏิเสธวา
ศาสนาก็มีบทบาทสาํคัญทีท่ําใหเร่ืองเลวรายทัง้หลายเกิดขึ้น และแนนอนวาตลอดเวลาที่ผานมานี ้
พระเจาไมเคยยื่นมือมาชวยเหลือ เบิรกแมนเลยแมสักครัง้ 
 

ความจริงกลิ่นอายศาสนาที่เจือปนอยูในภาพยนตรแตละเรื่องของเบิรกแมน หลายครั้งก็
ไมไดจงใจแตงเติมเขาไป แตที่ปรากฏสัญลักษณทางศาสนาก็เพราะความคุนชินที่เบิรกแมนมตีอ
ศาสนาคริสตนับต้ังแตวัยเด็กถึงปจจุบันนัน่เอง ทําใหเขาสอดแทรกสัญลักษณตางๆ เขาไปโดย
อัตโนมัติ เปนเหตุใหคนตคีวามกนัไปตางๆ นานา (จากบทสัมภาษณเบิรกแมนในหนังสือ God, 
Death, Art & Love)  
 

สําหรับตัวบิดาเอง เบิรกแมนยิง่แสดงอาการรังเกียจชิงชังอยางโจงแจง โดยเฉพาะใน
ภาพยนตรของเขาเองที่เบิรกแมนสามารถละเลงความอัดอั้นไดอยางเต็มที ่ ซึ่งตวัอยางที่เดนชัดคือ
เร่ือง Fanny and Alexander ที่ตัวเอกมีพอเลีย้งเปนบาทหลวงผูเขมงวด และในตอนจบของ
ภาพยนตรเร่ืองนี้เองทีเ่บิรกแมนได “ปตุฆาต” บาทหลวงผูนี้อยางทารุนโหดราย นีย่ังไมรวมถึงตวั
ละครหญิงในภาพยนตรหลายเรื่องที่มีชื่อ “คาริน” สอดคลองกับมารดาของเขา ทั้งหมดนี้ขับเนน
ปมอีดิปุสของเบิรกแมนอยางชัดเจน 
 

 
 

รูปที่ 4.4 ภาพลักษณเชิงลบของนักบวชในภาพยนตรของเบิรกแมน                                        
ภาพจาก Fanny and Alexander (1982) 
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ความชงิชังที่เบิรกแมนมีตอศาสนาและบดิาของตนจงึเปนสวนผสมทีไ่มอาจแยกจากกันได 
ความราวฉานที่บาดลึกนีท้ิ้งรองรอยไวในผลงานของเบิรกแมนทุกเรื่องก็วาได 
   
4.4 ชีวิตในรัว้มหาวิทยาลยั 
 
 ประวัติในชวงเขาศึกษามหาวิทยาลัยของเบิรกแมนนัน้เปนเรื่องที่แทบจะไมมีขอมูลให
สืบคน (เจสซี คาลิน กป็ระสบปญหานี้เชนกันในหนังสือ The Films of Ingmar Bergman) หากแต
เราก็ยงัสรางภาพไดคราวๆ ดวยการปะติดปะตอขอมูลที่มีอยูนอยนิด 
 
 กอนอื่นเราทราบวาเบิรกแมนเขาศึกษาในมหาวิทยาลยัสต็อกโฮลมในป 1938 ในสาย
ประวัติศาสตรศิลปะ โดยมีโอกาสเรียนบทละครของ ออรกุสต สไตรนเบิรก จากการสอนสั่งของ 
มารติน แลมม (Martin Lamm) นักวิชาการชัน้แนวหนาคนหนึ่งของสวีเดน (Bergman, 1988) 
นอกจากนีย้ังเขาคอรสเรียนวิชาเกี่ยวของกับการละครอกีดวย (Kalin, 2003) 
 
 ระหวางสองปในมหาวทิยาลัยนี้เบิรกแมนก็มีสวนเกีย่วของกับงานละครเวทีแลวโดยมักเขา
รวมกิจกรรมละครเวทีสําหรบันักศึกษาที่ Master Olofsgarden องคกรเยาวชนในเขตเมืองเกาของ
สต็อกโฮลม และมีโอกาสกํากับละครเวทหีลายเรื่อง (ภายในป 1938) ประกอบดวย 
 
 -Outward Bound (Vane) 
 -Lucky Peter’s Journey (Strindberg) 
 -The Blue Bird (Maeterlinck) 
 -Master Olof (Strindberg) 
 
 จากนั้นก็เร่ิมมหีลายฝายมาวาจางเบิรกแมนใหชวยเปนโปรดิวเซอรละครเวที ซึ่งเขาเองก็
รับงานหลายที่โดยเฉพาะงานละครเวทีสําหรับเด็กที่ Civic Centre ซึ่งเบิรกแมนไดถือโอกาสกาํกับ 
Ghost Sonata ของสไตรนเบิรกดวย หลังจากนัน้เบิรกแมนกตั็ดสนิใจเลิกเรียนมหาวิทยาลัยเพือ่
เดินทางไปกับคณะละครเรของ โจนาทาน เอสบีจอรนสสัน (Jonatan Esbjornsson) ซึ่งสุดทายก็
ประสบความลมเหลวและตองซมซานกลบัมาที่สต็อกโฮลม    
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 ป1939 เบิรกแมนไปสมัครงานที่ Royal Dramatic Theatre แตไมไดรับการวาจาง แตก็ไป
ไดงานตําแหนงผูชวยโปรดิวเซอรที่ Stockholm Opera House แทนในที่สุด และตองรอถึงป 1940 
อิงกมาร เบิรกแมน จงึลาออกจากมหาวทิยาลัยอยางเปนทางการ 
 
 ประวัติในสวนนี้ของเบิรกแมนแทบไมไดกลาวถงึสิ่งที่เขาศึกษาร่าํเรียนที่มหาวทิยาลัย
สต็อกโฮลมเลย แมแตในอัตชีวประวัติเบิรกแมนกพ็ูดวาเขาใชเวลาสวนใหญไปกบักิจกรรมละคร
เวท ีการไปเรียนที่มหาวทิยาลัยถือเปนฉากบังหนาเทานัน้เอง (Bergman, 1988) อยางไรก็ตามเรา
ก็ไมอาจปฏิเสธไดวาพืน้ฐานเรื่องประวัติศาสตรศิลปะและละครเวททีีเ่บิรกแมนไดมาจากตอนอยูที่
มหาวิทยาลยัสต็อกโฮลมกน็าจะเอื้อประโยชนตอการกาํกับละครเวทใีนชีวิตจริงไดอีกทางหนึง่
เชนกนั แตสุดทายแลวเบิรกแมนเปนศิลปนที่อาศัยการลงมือปฏิบัติมากกวาตาํราเรียน จํานวน
ผลงานมากมายมหาศาลทัง้ละครเวทีและภาพยนตรที่เจาตัวไดฝากเอาไวคือหลักฐานการขัดเกลา
ฝมือตลอดชั่วระยะเวลาอันยาวนานหลายสิบป    
 
4.5 ความรกั 
 

หนากากสําหรบัปดบังความรูสึกที่เบิรกแมนเคยสรางขึ้นในวัยเดก็นัน้ สงผลสืบเนื่องมา
จนถงึการสรางสัมพนัธในวยัผูใหญอยางหลีกเลี่ยงไมได  
 

แมจะเปนคนที่ไมโดดเดนในดานรูปรางหนาตา เบิรกแมนกย็ังมีคนรกัมากมายผานเขามา
ในชีวติ ความสัมพนัธที่เบริกแมนสรางไมเคยคงทนถาวร สําหรับเบริกแมนแลวเขาไมสามารถให
หรือรับความรกัจากใครไดอยางแทจริง เขาไมเคยเชื่อใจใคร สุดทายความรักจงึเปนเรื่องความ
ตองการทางเพศเทานัน้ อันที่จริงก็เร่ืองความสัมพันธกอนวยัอันควรนี้เองที่ทาํใหเบิรกแมนมีปญหา
ทะเลาะกับพอและแยกมาอยูคนเดียวโดยไมติดตอกลับไปเปนเวลานบัสิบป  
 

เบิรกแมนแตงงานรวมทั้งสิน้ 4 คร้ัง โดยยงัไมนับการคบหากนัโดยไมจดทะเบียนทีม่อีีกนับ
ไมถวน เบิรกแมนแตงงานครั้งแรกกับ เอลส ฟชเชอร (Else Fisher) ในป 1943 ขณะกาํลังเปนผู
กํากับละครเวทีใหกับโรงละครนักเรียน (Student Theatre) คูสมรสคนแรกเปนนักเตนที่รูจักกัน
สมัยออกทวัร ทั้งสองมีลูกสาวดวยกนัหนึง่คน  
 

 



 69

เบิรกแมนหยากับ เอลส แลวแตงงานใหมกบั เอลเลน ลุนดสตรอม (Ellen Lundstrom) ใน
ป 1945 เจาสาวคนใหมนี้เปนเพื่อนกับเอลสนั่นเอง เบริกแมนและเอลเลนรูจักกนัเพราะเอลสปวย
เปนวัณโรค จงึตองใหเพื่อนมารับตําแหนงแทน เบิรกแมนมีลูกกับเอเลนอีก 3 คน  
 

หกปตอมาเบิรกแมนแตงงานใหมอีกครั้งกบั กนั แฮกเบริก (Gun Hagberg) นักขาว      
นิตสาร ถือวาเปนการแตงงานที่ลําบากเพราะกอนหนานี้ กัน มีปญหาฟองรองเรื่องสทิธิ์ในการเลี้ยง
ดูบุตรกับสามคีนกอน แตก็ชนะคดีในที่สุด ชวงที่อยูกับกนันี่เองทีเ่บิรกแมนเริ่มมีภาระคาใชจายเปน
จํานวนมาก เพราะตองหาเงินเลีย้งดูอดีตภรรยา 2 คนและลูกอีก 5 คนดวยกนั  จนเบิรกแมนตอง
ทําสัญญากูยมืเงนิจาก สเวนสก ฟลม อินดัสทริ (Svensk Film Industri) โดยในเนื้อสัญญาระบุให
เบิรกแมนตองทําภาพยนตรใหบริษัท 5 เร่ืองโดยรับคาตอบแทนเพียงสองในสามของอัตราปกติ 
อยางไรก็ตามระหวางทําหนงั 5 เร่ืองนี่เองที่เบิรกแมนไดพบกับ แฮเรียต แอนเดอรสสัน (Harriet 
Andersson) นางเอกของเรือ่ง Summer with Monika และเริ่มคบหากันในป 1952 
 

ชีวิตรักของเบริกแมนยงัดําเนินตอไปเหมือนไมมีวนัจบสิน้ เขาคบกับดาราที่รวมงานกนัอีก
หลายคน ที่โดดเดนในกลุมนั้นก็มี บิบิ แอนเดอรสสัน (Bibi Andersson) และ ลิฟ อุลลแมนน    
(Liv Ullmann) ซึ่งทัง้สองถือเปนนักแสดงหญิงคูบุญที่เบิรกแมนรวมงานดวยหลายตอหลายครั้ง 
ระหวางนี้เขายังไดแตงงานครั้งที่ 3 กับ คาบิ แลรเท (Kabi Laretei) ในป 1959 ดวย หลงัจากเลิก
กับบิบิ (กอนจะคบกับลิฟในป 1965) 
 

เบิรกแมนแตงงานครั้งที ่ 4 (เปนครั้งลาสดุจนถึงปจจุบัน) ในป 1971 กับ อิงกริด ฟอน       
โรเซน (Ingrid Von Rosen) ทั้งสองมีบุตรดวยกนัหนึ่งคน กอนที่อิงกริดจะเสียชีวิตดวยโรคมะเรง็ใน
ป 1995  

 
ชีวิตรักของเบริกแมนจึงเปรียบไดกับการเดินทางที่ไมมวีันจบสิน้ เบิรกแมนรูจักเพียงไขว 

ควาหาความรกัแตไมสามารถบมเพาะใหมนังอกงามขึ้นมาไดเลย เบริกแมนมีบุตรธิดารวมกนัเปน
จํานวนมาก แตแทบไมมีใครเลยที่เขามอบความรักความสนิทสนมใหอยางแทจริง ปญหาเรื่อง
ความสัมพนัธที่ครุกรุนมาตั้งแตรุนพอ (อีริค) จึงนบัเปนหวงโซอุบาทวที่คอยกัดกนิคนรอบกายและ
ตัวของเบิรกแมนเองเสมอมา  
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รูปที่ 4.5 เหตกุารณที่เบิรกแมนบอกเลกิกบัเอลเลนเพื่อไปอยูกับกนั แฮกเบิรก                                      
ไดรับการสรางขึ้นใหมใน Scenes from a Marriage (1973) 

 
 
4.6 วาดวยเรือ่งการกาํกับนักแสดง: ที่มาของสมญา “Perfectionist”  
 

ป 1946 ขณะที ่ อิงกมาร เบริกแมน ในวัยหนุมพึง่เขาทํางานที่โรงละครประจําเมืองโกเธน
เบิรก (Gothenburg City Theatre) เขาไดพบกับ ทอรสเตน แฮมมาเรน (Torsten Hammaren) ผู
กํากับอาวุโส แฮมมาเรนกํากับนกัแสดงโดยกาํหนดรายละเอยีดถี่ยบิ (เบิรกแมนถึงกับใชคําวา 
“Murderously Detailed”) คอยแกทั้งบทพูดและการเคลื่อนไหวจนนกัแสดงแทบทนไมไหว 
(Bergman, 1988) ตอนแรกเบิรกแมนเชื่อวาวธิีการกํากบัแบบนี้เปนใชไมได เพราะไปทําลายความ
สดและความเปนธรรมชาติไปส้ิน อยางไรก็ตามเมื่อผานการฝกซอมและแกไขซ้ําๆ กันไปหลาย
ชั่วโมง แฮมมาเรนก็ส่ังใหเลนตั้งแตตนจนจบไมตองหยุด คราวนี้เบิรกแมนจึงคอยพบวาบรรดา
นักแสดงของแฮมมาเรนสามารถเลนไดอยางไหลลืน่ ทั้งการเคลื่อนไหวและคําพูดคําจาดําเนนิไป
อยางเปนธรรมชาติ ทุกอยางโลดแลนไปตามจังหวะของบทละครอยางพรอมเพรียง บทเรียนครั้งนี้
ใหขอสรุปแกเบิรกแมนวา “True freedom is dependent on mutually drawn patterns” 
(Bergman, 1988) นั่นกคื็อกอนจะ Improvise หรือเลนไดอยางเปนธรรมชาติทุกคนตองรูถึง
บทบาทและตาํแหนงของตัวเองอยางละเอยีด จากนัน้ทกุอยางจึงจะไหลลื่นเองตามอัตโนมัติไดเอง 
สวนตัวผูกํากบัก็ตองเตรียมรายละเอียดทกุฉากทุกขั้นตอนไวจนจําขึ้นสมอง และวาดภาพฉากทกุ
ฉากไวกอนการซอมดวย  
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เบิรกแมนนําเทคนิคการกํากับการแสดงของแฮมมาเรนมาใชอยางเตม็ที่ไมวาจะในงาน
ละครเวทหีรือภาพยนตร บทสัมภาษณของเบิรกแมนของ ลิส โลน มารคเกอร (Lise-Lone Marker) 
และ เฟรเดอริก เจ. มารคเกอร (Frederick J. Marker) ในหนังสือ Ingmar Bergman: A Life in 
the Theater (1992) เผยใหเราเห็นแงมมุเพิ่มเติมในเรือ่งการกาํกับของเบิรกแมนไดอีกพอสมควร
ดังตอไปนี้ 

 
อยางแรกที่เบริกแมนพูดถงึในบทสมัภษณนี้คือเร่ืองความแตกตางระหวางการกาํกับ

ภาพยนตรและละครเวที เบิรกแมนยอมรับวาการกาํกบัภาพยนตรนัน้เปนเรื่องทีห่นักหนากวามาก 
ระหวางถายทาํเบิรกแมนตัง้เปาวาเดินหนาใหได 3 นาที (ในภาพยนตร) ตอหนึง่วนั และ 3 นาทีนี้
ตองดีเยี่ยมที่สุด (“On the very top”) หากวนัไหนไมพรอมก็ตองฝนสังขารจนไดตามเปา ผิดกับ
งานละครเวททีี่รูสึกไมคอยดีเมื่อไรก็ผลัดผอนไดเสมอ “ถาผมรูสึกไมคอยดี...เราก็จะไปเดินเลนใน
สวน ไปเยี่ยมชมพิพธิภัณฑ หรือไมก็นัง่พดูคุยกันแทน...” (Marker, 1992) จุดนี้ชี้ใหเหน็วาสภาวะ
ความกดดนัทีก่องถายยอมตองสูงกวาที่โรงละครอยูมากโขทีเดียว  

 
 เร่ืองตอมาคือเร่ืองของ “จังหวะ” (Rhythm) ซึ่งเบิรกแมนถือเปนเรื่องที่สําคัญที่สุด (ไมวา
ในละครเวทีหรือภาพยนตร) ในความเหน็ของเบิรกแมน ทกุอยางในโลกลวนเกี่ยวพนักับจงัหวะ ไม
วาจะเปนการหายใจ เสียงหวัใจเตน กลางคืนกลางวนั การทําลายลางและการสรางสรรค ฯลฯ การ
กํากับก็คือการเลนไปกับจังหวะของบท (Textual Rhythm) จังหวะคําพูด (Speech Rhythm) 
รวมถึงจังหวะของภาพดวย (Visual Rhythm) หากเราไปฝนจังหวะงานก็จะดําเนินไปอยาง
ยากลาํบากและมักจะทําใหผลงานออกมาย่ําแย  
 
 เร่ืองจังหวะของเบิรกแมนยังเกี่ยวพันกับการกําหนดทาทางและตําแหนงของตัวละครเปน
อยางมาก (ทางละครเวทีใชคําวา “Choreography” สวนภาพยนตรใช “Blocking”) ซึ่งสวนนี้    
เบิรกแมนจะแสดงใหผูรวมงานดูดวยตนเองวาเขาตองการใหแสดงอยางไรเพื่อไมใหเกิดความ
เขาใจที่คลาดเคลื่อนกันแมแตนอย แตก็มีบางเหมือนกนัที่เขาจะเปดโอกาสใหนกัแสดงลองทํา
ตามที่ตัวเองเห็นควร นอกจากนี้ในกรณขีองละครเวทีเบิรกแมนยงัพฒันาเทคนิค “การซอมแบบ
เปด” (Open Rehearsal) โดยเปดใหมีคนมารวมชมการซอมบทเพื่อใหนักแสดงคุนกับสายตาผูชม
มากขึ้นดวย  
 
 กระบวนการทัง้หมดนี้แสดงใหเราเห็นวาองิกมาร เบิรกแมนควบคุมผูรวมงานของเขาอยาง
ละเอียดทุกขัน้ตอน และมกีารถายโอนเทคนิคระหวางละครเวทีและภาพยนตรอยูเสมอจนยากจะ
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แยกวิธกีารหรอืความแตกตางออกจากกันได กระนัน้แกนแทของการกาํกับภาพยนตรและละครเวที
ของเบิรกแมนก็คือรายละเอยีดที่ตัวเขาเองเปนผูกําหนด จุดนี้สอดคลองกับความเปนประพนัธกร 
(Auteur) เปนอยางยิ่งและยงัเปนที่มาของสมญา “Perfectionist” อีกดวย    
 
4.7 เหรียญสองหนา: ละครเวทีและภาพยนตร 
 

ส่ิงที่จุดประกายใหเด็กชายเบิรกแมนสนใจอาชีพในวงการมายาอยางแทจริงคือการไดรับ
ชมละครเวทเีร่ือง “ดรีม เพลย” (Dream Play) ผลงานของนกัเขียนนามกระเดื่อง ออกุสต      
สไตรนเบิรก (August Strindberg) บุคคลที่มีอิทธิพลอยางสงูตอทัง้งานเขียน งานละคร และงาน
ภาพยนตรในภายหลงั 
 

เบิรกแมนเริ่มตนอาชพีของตนดวยการเปนผูกํากับใหกบัโรงละครนักเรียน ในป 1942 เขา
ไดสรางผลงานเรื่อง Death Punch ซึ่งไปเขาตา สตินา เบิรกแมน (Stina Bergman - ไมมี
ความสัมพันธทางเครือญาติ) หวัหนาแผนกบทภาพยนตรของสเวนสก ฟลม อินดัสทริ ดังนั้น     
เบิรกแมนจงึไดรับตําแหนงเปนคนเขียนบทภาพยนตรรวมไปดวยกบังานละคร 
 

ในป 1944 บทภาพยนตรเร่ืองแรกของเขาไดถูกทําเปนภาพยนตรเร่ือง Frenzy กํากบัโดย 
แอลฟ สจอเบริก (Alf Sjoberg) ผูกํากับสวเีดนชั้นครูอีกคนที่สืบทอดงานของ วิคเตอร สจอสตรอม 
(Victor Sjostrom) ผูกํากับภาพยนตรเงียบระดับตํานานของสวีเดน การรวมงานกบัแอลฟนี่เองที่
ชวยเปดโลกทศันการกาํกับภาพยนตรแกเบิรกแมน ตองรอจนถงึป 1945 เบิรกแมนจงึมีโอกาส
กํากับภาพยนตรเร่ืองแรกของตัวเอง “Crisis” แตดวยความไมเจนจัดและไรประสบการณทําใหการ
กํากับคร้ังนี้เปนประสบการณที่เลวรายทีสุ่ดครั้งหนึง่ 
 

ป 1946 เบิรกแมนไดงานใหมที่โรงละครประจําเมืองโกเธนเบิรก ที่นี่เองเขาไดพบกับ    
ทอรสเตน แฮมมาเรน ผูกาํกับอาวโุสที่สอนใหเขารูจกัการซักซอมดวยรายละเอียดถีย่ิบ การควบคุม
การซอมบทแบบนี้เองที่เบิรกแมนประยกุตใชทั้งในงานภาพยนตรและละครเวทีจนเปนเหตุใหคน
ขนานนามเขาวาเปน “Perfectionist” 
 

ปญหาคาใชจายจากครอบครัวอดีตภรรยาบีบบังคับใหเบิรกแมนตองกูหนี้ยืมสินจาก      
สเวนส ฟลม อินดัสทริ ในป 1948 เขาตองทําสัญญาวาจะกาํกับและเขียนบทภาพยนตร 5 เร่ือง
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โดยแลกกลับคาแรงเพียงสองในสามของอัตราวาจางปกติ หนึง่ในจาํนวนนี้มีเร่ือง Summer with 
Monika ที่ทําใหเบิรกแมนพบกับแฮเรียต แอนเดอรสสัน  
 

 ป 1952 ขณะที่เบิรกแมนคบอยูกับแฮเรียต และรับตําแหนงผูกาํกับใหโรงละครประจํา
เมืองมัลโม (Malmo City Theatre) เนื่องจากผิดหวงัจากโรงละคร “ดรามาเตน” (Royal Dramatic 
Theatre) ที่ไมยอมวาจางเขาไว เบิรกแมนยนืยนัวาเขาพอใจชวีิตในชวงนี้มากเพราะมงีานยุงเสยี
จนลืมเลือนชีวติสวนตัวไป รอจนป 1959 เบิรกแมนจึงไดงานที่ดรามาเตนสมใจ 
 

เบิรกแมนลมปวยดวยโรคจากเชื้อไวรัสในป 1965 ระหวางผาตัดเล็กเขาไดรับยาสลบเกิน
ขนาดจนหลับยาวติดตอกนั 6 ช่ัวโมง เบิรกแมนกลาววาชวงเวลานั้น “หายไป” จากชีวิตโดยสิ้นเชงิ 
เขาคนพบสจัธรรมวามนุษยเราเกิดขึ้นมาโดยปราศจากเหตุผล โลกนี้มีเพียงความวางเปลา ไร
ความหมาย มีแตการใชชีวติเทานั้นที่มีความหมาย ประสบการณชวงนี้มีอิทธิพลตอหนงัยุคหลัง
ของเขาอยางชัดเจน ไมวาจะเปน Persona (1966) หรือ Shame (1968)     
 

หลังจาก Shame เปนตนมาเบิรกแมนกส็รางภาพยนตรออกมาเรื่อยๆ แตไมมีความโดด
เดนนักจนกระทั่งบรรดานักวจิารณบอกวาเขาหมดไฟแลว ไมแปลกที่เขาจะหาตวัแทนจําหนาย
ใหกับ Cries and Whispers (1972) อยางยากลําบาก แตกลับกลายเปนภาพยนตรที่สรางชื่อเสียง
ใหเขาเปนอยางสงูทัง้ยงัเขาชิงรางวัลอคาเดมีและไดรับรางวัล Best Cinematography มาครอง  
 

 
 

รูปที่ 4.6 Cries and Whispers (1972) 
 

ภาพยนตรเร่ืองตอมา (Scenes from a Marriage) กป็ระสบความสําเร็จเชนกัน กอนที่
ชีวิตของเบิรกแมนจะตกต่ําอีกครั้งเมื่อถูกจับฐานเลี่ยงภาษีจนตองหลบหนาลี้ภัยไปอยูตางแดนเปน
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เวลา 9 ป แตสุดทายก็ชนะคดี ชวงนี้เบิรกแมนทําหนงัอยาง The Serpent’s Egg รวมกบัสตูดิโอ 
บาวาเรีย (Bavaria Studios) ของเยอรมนันีและแรงสนบัสนุนจากอเมริกา 
 

 
 

รูปที่ 4.7 The Serpent’s Egg (1977) ผลงานระหวางลี้ภัย 
 

เบิรกแมนกลบัมาบานเกิดพรอมโปรเจ็คภาพยนตรเร่ืองสุดทายทีเ่ปนอัตชีวประวัติของเขา
เองไปในตัว Fanny and Alexander (1982) เขาปดฉากชีวิตในวงการจอเงินของเขาอยางยิง่ใหญ
โดยควา 4 รางวัลอคาเดมใีนจํานวนนัน้มีรางวลั Best Foreign Language Film และ Best 
Cinematography รวมอยูดวย 
 

ปจจุบันเบิรกแมนพาํนักอยูทีเ่กาะฟาโร ทางตอนใตของสตอกโฮลม เขายังกํากับละครเวที 
เขียนบทภาพยนตร เขียนหนังสือ และสรางภาพยนตรโทรทัศนตอไปแมจะมีวยัรวงโรยกวาแปดสิบ
ปแลวก็ตาม 
 
 

 



บทที่ 5 
 

บทวิเคราะหภาพยนตรของอิงกมาร เบิรกแมน 
 

 ในสวนนี้ผูเขียนจะนําเสนอบทวิเคราะหภาพยนตรของเบริกแมนอยางละเอียดทัง้สิ้นสบิ
เร่ือง ภาพยนตรที่คัดสรรคมานี้ลวนมีความโดดเดนในตัวเอง กระนั้นก็ยังมีมุมมองที่สัมพนัธกนั
อยางลกึล้ํา บทที ่ 5 นี้จงึเนนที่การอธิบายภาพยนตรเปนรายเรื่องในลักษณะเปนตอนๆ เพื่อหา
จุดเดนทัง้ในแงเทคนิคและเนื้อหาของทัง้สบิเร่ือง กอนจะนํามาวิเคราะหรวมกับประวัติเบิรกแมน
และสรุปรวบยอดในบทที่ 6 อีกครั้งหนึ่ง  
 
 นอกจากนี้ตวัละครทุกตัวในบทที่ 5 จะใชชื่อตามสําเนยีงสวีดิชตามการออกเสียงในเรื่อง 
ดังนัน้ในบางกรณีจึงแตกตางจากภาษาองักฤษอยูบาง เชน อีเกอรแมน (Egerman) กลายเปน   
“เอเกอรมัน” หรือ แอนนา (Anna) กลายเปน “อันนา” เปนตน ทั้งนี้ก็เพื่อใหผูอานไดรับอรรถรสตรง
ตามภาษาดั้งเดิมมากที่สุด  
 
5.1 SMILES OF A SUMMER NIGHT: สลับคูชูชื่น 
 
เรื่องยอ  
 
 เฟรดริก เอเกอรมันกําลงัเขาตาจน เหตุก็เพราะเขาเผลอไผลละเมอชื่อคนรักเกาขึ้นมาตอน 
ที่นอนอยูกับ อันน หญิงสาวอายุคราวลูกผูเปนภรรยาคนใหม จวบจนวนันี้เฟรดริกยังไมเคยลืม
เลือน เดสสิเร ดาราสาวผูเคยรวมเรียงเคียงหมอนกนัมากอนไดเลย อีกทัง้พอคณะละครของเดสสิเร
มาเปดการแสดงในเมือง เขากลับชักชวนภรรยาใหมใหไปรวมชมเสียดวย 
 
 อันนยังไมทันหายช้ําใจที่เฟรดริกละเมอชื่อหญิงอืน่ออกมา กลับตองใจเสียอีกรอบเมื่อได 
พบกับเดสสิเรที่โรงละคร นางชางงดงาม สงาภูมิฐาน และสมกับทนายผูประสบความสาํเร็จอยาง 
เฟรดริกยิ่งกวาอันนภรรยารุนลูกอยูมากโข แลวถึงขัน้นี้จะไมใหนางเก็บไปคิดมากจนนอนรองไห 
ไดอยางไร 
  
 ในขณะที่เฟรดริกเปนชายวยักลางคนมากเสนห มีหญงิสาวผานเขามาในชวีิตบอยครั้ง แต 
เฮนริกบุตรชายโทนกลับตางกันชนิดหนามอืเปนหลงัมือ เฮนริกไมเพียงบื้อใบเร่ืองผูหญิง แตยังมกั 
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โดน เพตรา สาวใชบานเอเกอรมันปนหัวอยูเสมอ ความจริงแลวเฮนริกก็ไมไดหลงไหลเพตราสัก 
เทาไรหรอก คนที่เขาตกหลมุรักจริงๆ แลวคือ อันน หญิงสาวในวยัไลเลี่ยกัน ซึ่งมตีรา “แมเลี้ยง” 
จั่วหวัอยูตางหาก แมจะดเูหมือนเรื่องเพอฝน แตหารูไมวาตัวอนันเองก็แอบชมชอบเฮนริกอยู 
เหมือนกนั 
 
 ฝายเฟรดริกทีก่ลุมใจกับความสัมพันธที่ไมคอยจะราบรืน่กับภรรยา ก็ตัดสินใจไปปรึกษา 
ปญหาหัวใจกบัเดสสิเรถึงบาน โชครายทีว่ันเดียวกนันั้นเองทานเคาท คารล มัลคอลม ผูมาติดพนั 
กับเดสสิเรตั้งใจจะมาหา “ชูรัก” พอดิบพอดี ผลก็เลยลงเอยวาเฟรดริกเปนฝายถกูไลออกจากบาน 
ทั้งๆ ที่ยงัคุยกบัเดสสิเรไมทันรูเร่ือง 
 
 เดสสิเรไมไดโกรธเกลียดเฟรดริก หนําซ้าํยังรักเขาอยูเสียดวย คารลเปนเพียงของเลนฆา 
เวลาเทานัน้เอง ตอนนีน้างรูแลววาเฟรดริกยังหลงไหลนางอยู ดังนั้นจึงเปนโอกาสดีที่จะหาทาง 
ใหเขาเลิกกับอันนแลวจึงกลับมาหานางอีกครั้ง เดสสิเรกลับบานเดิมไปหานางอารมเฟลดตผูเปน 
มารดาแลวขอรองใหจัดงานเลี้ยง โดยมีแขกรับเชิญคือบานเอเกอรมันและสองผวัเมียมัลคอลม 
ที่บานอารมเฟลดตนี่แหละ เฟรดริกจะตาสวางแลวรูตัวเสียทีวาสตรีนางใดที่คูควรกับเขาอยาง 
แทจริง 
 
 พอทุกคนมารวมตัวกนัที่บานอารมเฟลดต ชารล็อตท ภรรยาของทานเคาทกห็นัมารวมมอื 
กับเดสสิเรอีกคน ในขณะทีเ่ดสสิเรตองการตัวเฟรดริก ชารล็อตทก็ตองการใหสามเีลิกกอรอกอติก 
กับเดสสิเรแลวกลับมาสนใจนาง แผนของเดสสิเรคือการทาํใหอันนรูตัววาแทจริงแลวเฟรดริกไมได 
สนใจนางเลย สวนชารล็อตทก็จะใชมารยาหญงิยั่วยวนเฟรดริกเพื่อใหคารลหึงหวง 
 
 แผนของเดสสิเรเห็นผลกอน เพยีงไมนานนักอนันก็ทนคําเหน็บแนมจากพวกผูหญิงและ 
ทาทีของเฟรดริกไมไหว นางเศราโศกเสียใจหนักหนาแตฟาก็ยังบนัดาลใหเฮนริกมาพบนางใน 
ขณะสิ้นหวังไดพอดิบพอดี ทั้งสองจึงเขาใจตัวเองในที่สุดวาแทจริงแลวใครกันที่ควรหลงรัก วาแลว 
ก็เลยหนตีามกันโดยไมบอกใคร 
 
 เฟรดริกแทบไมเชื่อหูเมื่อไดยินวาภรรยาสาวหนีไปกับลูกชาย ระหวางที่ยงัตั้งตัวไมติดนั้น 
ชารล็อตทก็เขามายั่วยวนตามแผนทีว่างเอาไวแลวก็ไดผลอีกรอบ คราวนีท้านเคาทคารล มัลคอลม 
หึงภรรยาจนตดัสินใจทาเฟรดริกเลน “รัสเซียน รูเล็ตท” กันอยางลกูผูชาย เฟรดริกรับคําทาอยางผูที่ 
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ไมมีอะไรจะเสียอีกแลว ผลปรากฎวาเขาเปนฝายแพแตเฟรดริกก็ไมไดเสียชีวิตเพราะปนที่ใชนั้น 
ไมมีลูก ทานเคาทเดินจากไปอยางผูชนะแลวปรับความเขาใจกับภรรยาไดในที่สุด  
 
 เดสสิเรถือโอกาสปลอบประโลมเฟรดริกผูหมดสิ้นทกุอยาง เพื่อชวยใหเขาตาสวางในที่สุด 
วามีเพียงนางเทานั้นที่คูควรแกเขาเหนือใคร… 
 
เอเกอรมัน มัลคอลม และ อารมเฟลดต  
 
 Smiles of a Summer Night เปนเรื่องเกี่ยวพันกนัของ 3 ครอบครัวคือ เอเกอรมัน 
(เฟรดริก, เฮนริก, และ อันน) มัลคอลม (คารล และ ชารล็อตท) และอารมเฟลดต (เดสสิเร กับ นาง
อารมเฟลดต) ซึ่งตอไปนี้เราจะคอยๆ ดูกันไปที่ละครอบครัวเริ่มจากเอเกอรมันกอน 
  

บานเอเกอรมนันัน้คือบานแหงความขัดแยง ตวัละครแตละตัวโดนปนหัวดวยปญหา
สวนตัวที่ยุงเหยิงและทับซอนกนัราวกับกระจุกดายเย็บผา เมื่อมองลึกถึงความตองการภายในแลว
ทุกคนสับสนเพราะไมรูตัววากําลงัรักใครอยูกันแน เฟรดริกสับสนวาจะเลือกใครดีระหวางเดสสิเร 
กับอันน เฮนริกสับสนระหวางอนันกับเพตรา สวนอันนเองก็ไมรูวารักเฟรดริกหรือเฮนริก  
 
 แตก็ใชวาปญหาจะมีแคนี้แตอยางใด คนในบานเอเกอรมันยังเกิดไปสรางความขดัแยงทัง้
ระหวางคนบานเดียวกันเองและคนบานอืน่จนเรื่องยิง่ยุงยากกนัเขาไปใหญ คูแรกเลยก็คือเฟรดริก-
คารล (ที่ตางตองการครอบครองเดสสิเร) ตอมาก ็ อันน-เฟรดริก (อันนไมมทีางไปรักกับเฮนรกิ
ไดหากยงัแตงงานอยูกับเฟรดริก) และคูสุดทาย เฮนริก-เฟรดริก คูพอกับลูกทีก่ําลงัแยงผูหญิงคน
เดียวกนั 
 
 ประเด็นหนึ่งทีเ่ราจะพบไดเสมอในภาพยนตรงานของเบริกแมนคือเร่ือง “หนากาก” หรือ
บทบาททีบ่ิดเบี้ยวซึง่มีผลรายตอผูสวมใสเอง หนากากนี้มักเปนความคาดหวงัของเจาตัวผสมรวม
กับความคาดหวงัของสังคมที่มีตอฐานะของตนเอง แนนอนวาเมื่อเปน “ความคาดหวงั” ดังนั้น
บทบาทเหลานี้จึงมักขัดแยงกับตัวตนที่แทจริงและมีผลเสียตอตัวเองและคนรอบขางเสมอ สําหรับ
หนากากของ Smiles of a Summer Night คือตัวการหนึ่งที่ขัดขวางไมใหพวกเขาลงเอยไดกับ 
“คูรักในอุดมคติ” ของตน เฟรดริกมีบทบาท “ทนายความผูประสบความสําเร็จ” ค้ําคออยู สังคมจงึ 
คาดหวงัวาเขาจะอยูในฐานะผูนําหรือบุคคลชั้นสูงเสมอ ดวยเหตุนี้เฟรดริกจึงไมสามารถลดตัว 
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ไปขอคืนดีกับเดสสิเรได (รวมถึงไมไปงออันนและพูดกับเฮนริกอยางลกูผูชายดวย) เฮนริกเองก็ถกู 
สวมบท “นักบวช” และ “ลูก” ไปพรอมๆ กนั เขารูสึกวาความรักเปนบาป อีกทัง้ยังไมสามารถ 
เปดเผยความรูสึกที่มีตออันนไดเพราะอกีฝายถกูสวมบทบาทใหเปน “เมียพอ/แมเลี้ยง” ทั้งที่เปน 
ฐานะทางสงัคม ไมใชบทบาทที่เกิดขึ้นตามหลักชวีภาพแตอยางใด 
 
 

 
 

รูปที่ 5.1 ครอบครัวเอเกอรมนักับความสัมพันธเชิงซอน จากซายไปขวา:                                  
เฮนริก เฟรดริก และอันน 

 
 

 เมื่อลองเปลี่ยนมาดูบานมัลคอลม บานนีม้ีปญหานอยกวามากและอยูดวยกนัเพียง 2 คน
เทานั้น ชารล็อตทเองก็เปนผูหญิงที่เกงฉกาจและรูใจตัวเองไดดีไมแพเดสสิเร ยิง่พอรูวาตนเองกบั 
เดสสิเรมีเปาหมายเดียวกนัแลวนัน้ ทั้งสองก็กลายมาเปนขบวนการแกเผ็ดฝายชายไปโดยปริยาย 
ดังนัน้ปญหาของบานนี้จงึอยูกับคารลเพยีงคนเดียว (เพราะคารลดันไปติดพันเดสสิเร) ความจริง
แลวคารลก็รักชารล็อตทอยูแลวนั่นแหละ แตคารลเองก็เปนระดับผูบัญชาการจะใหลดตัวมาพดูดีๆ 
กับเมียกเ็ลยตะขิดตะขวงอยูบาง ตองรอจนบทบาทนีถ้กูทําลายดวยการ “ดวลปน” คารลกับ     
ชารล็อตทจึงคนืดีกันสาํเร็จ   
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รูปที่  5.2 ชารล็อตทและคารล 
 
 บานสุดทายคอืบานอารมเฟลดต ซึ่งประกอบดวยเดสสิเรและนางอารมเฟลดต ความจริง 
แลวคนทัง้สองจะเรียกวาเปนบุคคลเดียวกนัก็ไมผิด ตัวละครทุกคนในเรื่องลวนคลี่คลายปมในตอน 
ทายไดดวยการชวยเหลือของเดสสิเร ดังนัน้ในกรณีของเดสสิเรเองจึงมนีางอารมเฟลดตผูเปนแม 
คอยชวยเหลืออยูเพื่อไมใหเดสสิเรจะไดรับบททีห่นักเกนิไป ตัวเดสสิเรไมไดสับสนในตัวเองเหมือน 
ตัวละครหลักอื่นๆ (เวนแตชารล็อตท) ดังนัน้จึงมีเวลาเหลือเฟอที่จะไปผลักดันคนอืน่ๆ ใหเลนไป 
ตามแผนการของนาง นอกจากนีน้างยงัไมปลอยใหความเปนดาราซึ่งเปนบทบาททางสังคม 
กอใหเกิดผลเสียใดๆ ตอตนเอง แตกลบัใชความสามารถดังกลาวจดัฉากเรื่องราวยุงเหยงิทัง้หมด
ใหคลี่คลายในคราวเดียวไมตางกับละครเวทีตอนหนึ่งแมแตนอย เมื่อใชบทบาทอยางเหมาะสม 
“หนากาก” ก็จะไมเกิดขึ้น 
 

 
 

รูปที่  5.3 เดสสิเร ผูควบคุมทุกอยางอยูเบือ้งหลงั 
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บานกับเจาบาน  
 
 ฉากใน Smiles of a Summer Night มักจะเปนฉากในอาคารเสียสวนใหญ โดยเรา
สามารถแบงไดดังนี:้ 
 

- สํานักงานทนายความและบานเอเกอรมนั 
- โรงละคร 
- บานของเดสสิเร 
- บานมัลคอลม 
- บานนางอารมเฟลดต 

 
นอกจากจะทาํหนาที่เปนสถานที่ดําเนนิเรื่องแลว บานแตละหลังยงัแสดงถงึ “อํานาจ” 

ของผูอยูอาศยัอยางชัดเจน บานเอเกอรมันและสาํนักทนายความคือฐานอํานาจของเฟรดริก 
เมื่ออยูในพื้นที่ดังกลาวเขาจะมีความเปน “เจาบาน” และมีอํานาจเหนือใครทั้งปวงที่อาศัยอยูใต
ชายคา สวนบานมัลคอลมก็ยอมเปนของทานเคาท อํานาจของคารลยิ่งโดดเดนในเมื่อเขาเปน 
นายทหารและมีลูกนองใตบังคับบัญชาประจําอยูที่บาน นอกจากนี้คารลยังเริ่มแผอํานาจไปที่บาน 
ของเดสสิเรในฐานะชูรักอีกดวย จงึเห็นไดวาเขาสามารถขับไลเฟรดริกไปจากบานหลังนัน้ได      
ทั้งๆ ที่โรงละครและบานเดสสิเรอยูใตการควบคุมของเดสสิเร 

 
 บานแตละหลังมีสวนที่สนับสนุน “หนากาก” และเปนฐานอาํนาจใหแกเจาบานแตละคน 
ดวยเหตนุี้เดสสิเรจะแกไขบทบาทของเจาบานจงึจําเปนตองแยกตัวเขาออกจากบานของตนเสยี 
กอน หรืออาจกลาวไดวาเปนการลดทอนอํานาจนั่นเอง นี่เองคือความสําคัญของบานหลังสุดทาย 
ของนางอารมเฟลดต ทัง้เฟรดริกและคารลตางไมมีอํานาจสูงสุดเมื่อมาอยูทีน่ี่ ดงันัน้การจะเปลี่ยน 
บทบาทของทัง้สองจงึเปนไปไดดวยแผนการของเดสสิเร (จะอยางไรนี่ก็เปนบานของแมเดสสิเรเอง)  
 
 ในขณะที่ภาพยนตรสวนใหญมักจะใชบานสื่อถึง “ที่พกัพงิ” หรือ “ความอบอุน” แต 
Smiles of Summer Night แสดงใหเราเหน็อีกดานหนึง่ของบานที่ยึดติดกับแนวคิด ปตุลาธิปไตย 
ที่เพศชายและผูเปนพอสามารถบงการสิ่งที่เกิดขึ้นใตชายคาไดโดยสมบูรณ ฐานอํานาจนี้สงผล 
ใหเจาบานเกดิอาการ “ยึดติด” และยากจะเปลี่ยนแปลงบทบาทผิดๆ ที่ตนสวมใสอยูนัน่เอง 
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น้ํา นกัแสดง และรสัเซียน รูเล็ตท  
 
 สําหรับชาวตะวันตกทีน่ับถือศาสนาคริสตนั้น “น้ํา” คือสัญลักษณแหงความบริสุทธิ ์
เปนการชําระบาปและความชั่วรายใหมลายหายสิน้ ดังที่เคยเกิดขึ้นมาแลวในยุคของโนอาห 
พระเจาไดบนัดาลใหเกิดน้ําทวมโลกเพื่อชําระความเลวรายทีเ่กิดขึ้นบนพืน้โลก 
 
 นอกจากน้าํจะชําระบาปในวงกวางอยางกรณีน้ําทวมโลกไดแลว น้าํยังชวยชาํระหนากาก 
ไดอีกดวย Smiles of a Summer Night ใชน้ําเปนโมทิฟครัง้แลวครั้งเลา เร่ิมจากตอนที่เดสสิเร 
“อาบน้าํ” หลังจากแสดงละครเสร็จ นางกาํลังชาํระบทบาท “นักแสดง” ที่บทละครกาํหนดไว แตใช  
วาจะมีเพยีงเดสสิเรเทานั้นที่เปนนักแสดง เพราะตัวละครสําคัญในเรื่องอยาง เฟรดริก เฮนริก อันน 
และคารล ตางก็เปนนกัแสดงกนัทัง้นัน้ ในขณะที่เดสสิเรแสดงบนเวท ีบุคคลทั้งสี่กาํลังแสดงในชวีติ 
จริงเสียเอง เดสสิเรแสดงตามบทที่เขียนไวในบทละคร ทั้งสี่ก็แสดงตามบทบาททีสั่งคมคาดหวัง
เอาไว ทั้งโรงละครและโลกตางกเ็ปนกระจกสะทอนของกันและกนั 
 
 บทบาท ทนาย พอ บาทหลวง ลูก ภรรยา แมเลี้ยง นายทหาร ลวนเปนสาเหตุใหบุคคลที่ 
ไมมีวุฒิภาวะเพียงพอเกิดความสับสนไดทัง้นัน้ ส่ิงหนึ่งที่จะชวยชาํระบทบาทเหลานีท้ิ้งก็คือน้ํา 
อยางที่ไดกลาวไปแลว เฟรดริกไดรับการชําระลางครั้งแรกตอนที่เดินตามเดสสิเรไปที่บานของนาง 
เขาพลาดทาเดินตกแองน้าํจนเปยกปอนไปทั้งตวัและสลับคราบ “ทนายความชั้นสูง” โดยเปลี่ยน 
จากชุดสูทอยางดีมาเปนชุดนอนของคนอืน่ (คารล) ถึงกระนั้นเฟรดริกก็ยังไมรูตัว สาเหตุก็เพราะ 
เขาไมไดเต็มใจชําระตัวเอง ไมเหมือนกรณีของเดสสิเร และเฮนริกตอนทายเรื่องที่เขาเอาน้ําใน 
แจกันมาราดตัวหลังจากไดพบอันนโดยไมคาดฝน (นอกจากนีน้้ํายงัลอมรอบบานอารมเฟลดต 
สถานทีท่ี่ทกุคนสามารถเปลีย่นบทบาทในตอนจบอีกดวย)  
 
 บุรุษผูยึดมั่นในอํานาจและอุดมดวยอีโกอยางเฟรดริกและคารลจําเปนตองใชอยางอื่นที่ 
รุนแรงกวาถงึจะตาสวาง และส่ิงนัน้ก็คือ “ปน” ชวงไคลแม็กซของ Smiles of a Summer Night 
คือการดวล “รัสเซียน รูเลต็ท” ระหวางบุรุษทั้งสอง เกมนีก้็ไมแตกตางอะไรกับความตายในชวีติ 
จริงที่ไมแนนอนและจะเกิดขึ้นโดยไมรูตัว ผูเลนจะไมมีทางคาดเดาไดวาความตายจะมาถงึตวั 
ตอนไหน และผลลัพธที่ไดคอืการกําเนิดใหม…การสลับคราบเกาทิ้งจนหมดสิน้ 
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รูปที่  5.4 การดวลรัสเซียน รูเล็ตท ระหวางคารลและเฟรดริก 
 

 หลังเสยีงปนดงัขึ้น ทัง้เฟรดริกและคารลกส็ลัดบทบาททีค่รอบงํามานานไดสําเร็จ ทัง้สอง 
กลายเปนคนใหมและกาํลังจะเริ่มตนชวีิตใหม… 
 
ชายมองหญงิ หญิงมองชาย  
 
 Smiles of a Summer Night ถายทอดเรื่องราวดวยมมุมองแบบ Objective เหตกุารณ 
ในเรื่องดําเนนิไปตามลําดับเวลา ไมมีแฟลชแบ็คหรอืการขามชวงระยะเวลาไปนานๆ แบบที่จะเจอ
ในภาพยนตรเร่ืองอื่นของเบริกแมน นอกจากนีย้ังไมปลอยใหผูชมไดรับรูความคิดของตัวละคร 
ผานเสยีง Voice Over เลยแมสักครั้ง ทําใหเมื่อวเิคราะหจากรูปแบบแลวจึงมีความเปนกลางสงู 
ไมตางจากภาพยนตรประเภทสารคดีเทาใดนัก 
 
 ถึงจะใชมุมมองแบบ Objective แตเราก็ยังพอจะวิเคราะหตอไปไดอีกวาเบิรกแมนกําลงั
คิดอะไรอยู จากโทนของภาพยนตรเร่ืองนี ้ เบิรกแมนพยายาม “เสียดสลีอเลียน” หรือ Parody 
ความโงเขลาของบุคคลในเรื่องผานสถานการณที่ตลกขบขัน เบิรกแมนสวมแวนตาผูหญิงสมยัใหม 
ในสังคมที่เพศชายเปนใหญ แมเพศชายจะมองวาตวัเองเปนผูใหญกวาหรือมีอํานาจเหนือผูหญิง 
แตแทจริงแลวผูชายนั่นเองทีม่ักถูกสงัคมครอบงําจนเผลอลืมไปวาสิ่งทีต่นเองกาํลังกระทําอยูเปน 
เพียงสิ่งจอมปลอมเทานัน้ ตองอาศยัสตรีชวยเหนี่ยวรั้งจึงจะกลับเขารองเขารอยได แมจะนํา  
เสนอความผิดเพี้ยนทางบทบาทซึง่เปนแกนเรื่องสําคัญในงานของเบิรกแมนทุกยุคทกุสมัย   
Smiles of a Summer Night ก็สดใสและมีบทสรุปที่ลงตัวชวนฝน และอาจถือไดวาเปนบทสรุปที่
สมหวงัที่สุดในงานทั้งหมดของเบิรกแมนก็วาได  
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บทสรุป: ปดมานโรงละคร  
 
   สังคมนุษยนัน้ก็เปรียบไดกบัโรงละคร ทุกคนลวนตางสวมหนากากเขาหากนัเพื่อซอน 
ตัวตนที่แทจริง เราไมอาจเขาถึง “ความรัก” หรือสัจธรรมชนิดอื่นไดเลยหากยังหลงยึดติดกับ 
หนากากชิน้นีอ้ยู Smiles of a Summer Night สอนเราใหละทิ้งบทบาทจอมปลอมทิง้เสีย 
เหมือนกับการนําน้ํามาชาํระลางสิง่สกปรก ดังนัน้หากจะปดเรื่องแบบนทิานอสิปก็คงตองขอ 
กลาววา…ภาพยนตรเร่ืองนีส้อนใหรูวา “จงถอดหนากากทิง้เสีย แลวเขาหาผูอ่ืนดวยความ 
บริสุทธิ์ใจ” 
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5.2 THE SEVENTH SEAL: การแสวงหาความหมายของลกูแกะ 
 
เรื่องยอ 
 
 อัศวินนาม อันโทเนยีส บล็อก และ โยนส อัศวินรับใชพึ่งกลับมาจากสงครามครูเสดที่กิน
เวลานานนับสิบป แตส่ิงที่รออยูในบานเกิดกลับกลายเปนโรครายที่คราชวีิตผูคนจนเหน็เปน
ซากศพนอนตายเกลื่อนกราดตามรายทาง 
 
 แมบล็อกจะไมไดปวยไขไปกับเขาดวยแตอัศวินกถ็ูกไลตามดวย “ความตาย” ไปทุกแหง
หน ความจรงิชีวิตของบล็อกถึงฆาตแลวแตเขาใชวิธีทาความตายใหมาเลนหมากรกุดวยกนั หาก
เขาชนะความตายก็ตองปลอยเขาไปอีกระยะหนึง่ และดวยฝมืออันช่ําชองทาํใหบล็อกมีชัยเหนือ
ความตายไดทกุท ี
 
 ระหวางทางทัง้สองไดพบเจอกับความเลวรายของผูคนมากมาย พวกเขาไดเห็นเด็กสาวที่
กําลังจะถูกเผาทัง้เปนเพราะคนเชื่อกนัวานางเปนแมมด แมแต ราวัล พระที่เคยชักชวนใหบล็อกไป
รบยังผันตวัมาเปนโจรลักเลก็ขโมยนอยคดิรายกระทัง่สตรีนางหนึง่ที่เห็นเขาขณะรูดทรัพยจากศพ 
จนโยนสตองเขาไปชวยและพาสตรีนางนัน้เดินทางไปดวย พรอมกับรองขอแกมบังคับใหนางมา
เปนเมยีของตวั 
 
 เมื่อเดินทางมาถึงเมืองพวกของบล็อกก็ไดพบกับคณะละครเรอันประกอบดวย โยฟ และ 
มิยาสองผัวเมยีที่มีลูกดวยกนัชื่อมิเกิล และผูจัดการคณะนาม สกัต  
 
 หลังจากการแสดงจบ สกัตไปมีสัมพันธเชงิชูสาวกับ ลิซา เมยีของ โพล็ก ชางเหล็ก
ชาวเมือง แลวพากันหนีหายไป จนคนเดือดรอนกลายเปนโยฟที่โดนราวัลใสไฟวามีสวนเกีย่วของ 
สุดทายก็ไดโยนสอีกนัน่เองทีเ่ปนคนชวยเหลือโยฟ พวกของบล็อกและโยฟรูสึกถูกชะตากันจึง
ตัดสินใจออกเดินทางไปดวยกันโดยมี โพลก็ ออกเดนิทางไปดวยอีกคน 
 

แตเหมือนโชคชะตาจะเลนตลก พวกเขากลับเดินทางมาเจอสกัตกับลิซาเขาจนได  หญิง
สาวใชเลหพรายและคําหวานหกูลับไปหาโพล็ก สวนสกัตก็ใชความกระลอนสวนตัวหลบหนีไป 
อยางไรก็ตามชีวิตของสกัตกลับถึงฆาตแลวและถูกความตายเอาตวัไปในที่สุด 
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  หลงัจากนัน้ความตายกย็ังวนเวยีนมาไมหยุดหยอน พวกเขาไดแตมองดูหญงิสาวที่โดน
กลาวหาวาเปนแมมดถูกเผาตาย ไดเหน็ราวัลถูกทรมานดวยโรคระบาดแลวขาดใจตายไมไกลกับที่
พวกเขาหยุดพัก จนในที่สุดความตายกท็าเดนิหมากกบับล็อกอีกครั้ง คราวนี้บล็อกจงใจยอมแพ
เพื่อใหพวกของโยฟหลบหนีไปได ความตายจึงมีชัยในทีสุ่ดแลวบอกวาจะมารับตัวพวกของบล็อก
ในการพบกนัครั้งตอไป หลังจากเหตุการณนีค้นที่เหลืออยูกอ็อกเดินทางตอไปยังปราสาทของ
บล็อก 
 
 คาริน ภรรยาของบล็อกตอนรับการกลับมาของสามีและสหายอยางสงบ พวกเขารวมทาน
อาหารมื้อสุดทายดวยกนักอนที่ความตายจะมาถึงและนําทุกชวีิตในปราสาทหลงันั้นสู “ความไมรู” 
อันยิ่งใหญ 
 
 เชาวนัตอมาโยฟก็ไดเหน็ภาพนิมิตร เขาเห็นอดีตผูรวมทางจับมือกับความตายแลวเตนไป
ตามสันเขาสุดลูกหูลูกตามุงหนาสูดินแดนที่มนษุยเดนิดนิไมเคยไดพบพานมากอน หลังจากนั้น
โยฟ มิยา และมิเกิลก็ออกเดนิทางตอไป 
 
วันสิน้โลก: Apocalypse 
 
 The Seventh Seal เปดเรื่องดวยคําบรรยายจากตอนหนึ่งจากบท Revelation ของนักบุญ
ยอหน (John) บทนี้มชีื่อเรียกอีกชื่อวา Apocalypse บอกเลาเหตุการณส้ินโลกตามพระคัมภีรใหม
อันมีใจความวา เมื่อตราประทับ (Seal) ทั้ง 7 ถูกปลดออกโลกจะถกูชําระดวยหายนะครั้งใหญ
ระลอกแลวระลอกเลา คนชัว่จะถกูตัดสิน สวนคนดีจะไดรับชีวิตอมตะในดินแดนสวรรค  
 
 การที่เร่ิมเร่ืองตอนตราที่ 7 ถูกปลดเปนการบอกใบวาทกุเหตุการณทีจ่ะไดรับชมตอไปนี้คือ
เร่ืองของการชาํระโลก ผูคนจะลมตาย โรคระบาดจะมาเยือน มีแตเพยีงผูทีย่ึดมัน่ในคําสอนเทานัน้
ที่จะรอดพนจากหายนะครั้งนี้ได ดังนั้น The Seventh Seal คือเร่ืองของเหลามนษุยในวนัสิน้โลก
นั่นเอง  
 
 แมจะไมมีลูกไฟจากฟากฟา หรือสัตวรายมาคราชีวิตผูคนเหมือนในพระคัมภีร แตชาวบาน 
The Seventh Seal ก็ยังตองเผชิญหนากับโรคระบาด (ความจริงโรคระบาดก็เปนสวนหนึ่งในวนั
ลางโลกตามไบเบิ้ล) และ “ความตาย” ทั้งในรูปนามธรรมและรูปธรรม ในสถานการเชนนีม้นุษยไม
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มีพลังจะเปลี่ยนแปลงชะตาชีวิตของตนไดเลย ทางออกทีห่ลายคนทาํจึงเปนการเรียกรองขอความ
ชวยเหลือจากพระเจา มีเพียงหนทางนี้เทานั้นที่คนหลายคนยังเชื่อวาเปนทางรอดสดุทาย 
 

 
 

รูปที่ 5.5 “ความตาย” เชิงรูปธรรมของ The Seventh Seal 
 
 ถึงกระนั้นพระเจาก็ไมเคยปรากฏตัว ไมมแีมแตปฏิหาริยใหเห็นสกัครั้ง ดวยเหตนุีจ้ึงเปน
การยากที่คนบางกลุมอยางบล็อกหรือโยนสจะปกใจเชือ่ ในขณะที่ฝายแรกดิ้นรนสดุชีวิตเพียงเพือ่
หา “คํายืนยนั” โยนสกลับเลอืกที่จะไมเชื่อและมองทกุอยางใหเปนทางโลกเทานัน้ 
 
 ในภาวะทีพ่ระเจาเปนเรื่องนากังขา กลับมีเพียงความตายเทานั้นที่จีรังเทีย่งแท เราเห็น
ความตายทองไปทุกแหงหนเก็บเกี่ยวชีวิตคนไมวาจะยากดีมีจน เปนคนเลวทรามเกินเยยีวยาหรือ
นักบุญผูยึดมัน่ในคําสอน ดังนัน้ความตายจึงเปนทั้ง “สัจจะ” และ “ความเปนกลาง” เปนเหมอืน
กระจกทีเ่ราสองดูตัวเองในนาทีสุดทายของชีวิตวาเวลาที่ผานมาเราไดทําอะไรลงไปบาง เมื่อเรา
รูจักตัวเองอยางถองแทแลว เราก็จะรับฟงคําตัดสินของพระเจาอยางไมมีอคติหรืออัตตามาบดบัง  
 
 The Seventh Seal คือภาพสะทอนวาคนแตละประเภทจะเผชิญหนากับความตาย
อยางไร เปนการคนหาตัวตนจากแกนแทภายในจิตใจ อีกทัง้ยงัสะทอนกบัแนวคดิ ความเชื่ออัน
หลากหลายของผูชมไดอยางนาทึง่ 
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เหลาลูกแกะผูหลงทาง 
 
 หากจะแบงผูคนใน The Seventh Seal ออกเปนประเภทกวางๆ ก็คงสรุปได 3 กลุม
ดวยกนั นั่นกคื็อ ผูแปดเปอน ผูบริสุทธิ ์ และผูรอดตาย คนกลุมแรกคือผูที่มีเร่ืองใหตัดทางโลกไม
ขาด เต็มไปดวยความสงสยั บางก็มวัเมาวนเวียนอยูในกิเลสตัณหา ความตายสําหรับคนกลุมนี้
เปนสิ่งที่ไมอาจเขาใจไดและจําเปนตองพยายามหลกีหนล้ีีไกล ผิดกับผูบริสุทธิ์ทีย่อมรับความตาย
อยางสงบสุข ไมมีการโวยวายหรือไตถามเหตุผล สําหรับคนกลุมสุดทายคือผูที่รอดชีวิตจาก 
Apocalypse เปนความหวังในการสรางโลกใหมที่ดีกวาเดิม ตอไปเราจะมาลองวิเคราะหกลุมคน
ทั้งสามประเภทอยางละเอยีดกันอีกท ี
 
 ผูแปดเปอน  
 
 บรรดาผูแปดเปอนใน The Seventh Seal มีกันอยู 6 คนคือ บล็อก โยนส โพลก็ ลิซา       
ราวัล แลวก็ สกัต ซึ่งทั้งหมดก็เปนผูที่รวมขบวน Dance of Death ที่โยฟเหน็ในตอนจบเรื่อง แมวา
โยฟจะบอกวาคนทัง้ 6 รวม “เตนรํา” ไปกับความตายแตถาสังเกตใหดีแลวจะเหน็วาพวกเขาถูก
ความตาย “ฉุดกระชาก” ไปตางหาก ทั้งนี้ก็เพราะทัง้หมดคือคนบาปที่ตองรับโทษทัณฑจากการ
พิพากษาของพระเจา  
 

 
 

รูปที่ 5.6  ขบวน Dance of Death 
 

 ความผิดของราวัลนั้นเดนชัดที่สุด จากที่เคยเปนผูเผยแผศาสนากลับกลายเปนหวัขโมยรูด
ทรัพยจากศพ แถมยงัสรางความเดือดรอนใหกับผูอ่ืนเพียงเพื่อปดปากหรือระบายอารมณ (กรณี
ของโยฟจะเดนชัดมากวาราวัลจงใจใหโยฟตกทีน่ั่งลาํบากทัง้ๆ ทีไ่มไดผลตอบแทนอะไรขึ้นมา) 
ความผิดของราวัลจึงเปนเรื่องทางโลกเสียสวนใหญ จนคนธรรมดาอยางโยนสยังสามารถลงโทษ
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เขาไดโดยชอบธรรม แตพรอมกันนั้นเขาก็มีความผิดฐานไมยึดมัน่ตอพระเจาทั้งๆ ที่เคยเปนพระมา
กอนดวย ทั้งหมดนี่คือสาเหตุที่เขาถูกพาเขารวมขบวน Dance of Death ในตอนจบ 
 
 ลิซาและสกัตมีความผิดฐานประพฤติผิดในกามทัง้คู เพราะมีสัมพนัธสวาทกนัทัง้ๆ ที่ลิซา
เปนเมยีของโพล็ก สวนตัวโพล็กนัน้กป็ลอยใหความโงเขลาและอารมณบดบังศรัทธาและเหตุผล 
แมทั้งสามจะทําหนาทีเ่หมอืนตัวตลกของเรื่อง แตความผิดทีท่าํมาก็ไมอาจปฏิเสธไดและก็รับ
ตองโทษทัณฑเชนกนั 
 

 
 

รูปที่ 5.7 สกัต (ซาย) และ ลิซา (ขวา) คูทีป่ระพฤติผิดในกาม 
 
 บล็อกและโยนสเปนสองคนบาปที่นาสนใจที่สุด ทั้งนี้กเ็พราะ Flaw ของพวกเขาหาใชเร่ือง
ที่ผิดหากเราไมมองดวยกรอบของศาสนาคริสต ความจรงิแลวทัง้คูประพฤติตัวไดถูกตองตาม
ทํานองคลองธรรม และเขาชวยเหลือผูอ่ืนเมื่อมีโอกาส สาเหตุเดียวทีท่ําใหตองเขารวมขบวน 
Dance of Death นั่นกเ็พราะแนวคิดทีท่ั้งสองมนีั้นเอง สําหรับโยนสคือความไรศรัทธาในพระเจา 
สวนบล็อกคือความเคลือบแคลงสงสัย สองส่ิงนี้คือ “บาป” รูปแบบหนึง่สําหรับ The Seventh Seal 
 
 โยนสเปนผูที่เชื่อถือแตส่ิงทีสั่มผัสไดผานประสาทสัมผัสทั้งหาเทานัน้ เขาไมเชื่อวามพีระ
เจา ทัง้ยังกนดาสงครามครูเสดวาเปนเรื่องงี่เงาของพวกบาอุดมการณเทานั้น หาไดเปนสงคราม
ศักดิ์สิทธิ์แตอยางใด จึงไมแปลกที่เราจะเห็นโยนสโตเถยีงกับบล็อกอยูเสมอ เพราะบล็อกพยายาม
ทุกอยางใหไดรับการสัมผัสจากพระเจา ผิดกับโยนสที่เดนิหนาไปตามที่ตัวเองคิดวาถูกโดยไมใสใจ
วาใครจะคิดอยางไร (ตัวอยางที่ดีที่สุดคือตอนที่โยนสชวยหญงิสาวจากราวลั แลวบังคับใหมาเปน
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เมียของตน) ตามความคิดของโยนสแมแตภาพเขียน Dance of Death ในโบสถยังเปนเพียง
เครื่องมือของนักบวชเพื่อใชประโยชนจากความกลวัของผูคน 
 
 

 
 

รูปที่ 5.8 โยนส (ขวา) ขณะเผชิญหนากับราวัลเพื่อชวยเด็กสาว 
 
 
 สําหรับโยนสส่ิงที่รอเราอยูในโลกหลงัความตายก็มีเพียงความวางเปลาเทานั้น พระเจา
อาจไมเคยมหีรือถามีก็คงตายไปนานแลว ความคิดของโยนสจึงสอดคลองกับส่ิงที่เบิรกแมนพร่าํ
นําเสนอมาตลอดโดยเฉพาะในงานยุคแรกๆ  ที่เลนกับเร่ืองของพระเจาอยางชัดเจน ไมแปลกที่ยัง
ตัวละครในภาพยนตรเร่ืองอืน่ๆ อีกที่มีแนวคิดเชนเดียวกับโยนส อาท ิวิคเตอร หนึ่งในสองเด็กหนุม
ในเรื่อง Wild Strawberries เปนตน ดวยเหตุนี้โยนสจงึเปนคน “ไรศรัทธา” ไมสมควรจะไดเสพสขุ
ในอาณาจกัรของพระเจา 
 
 บล็อกเปนอีกคนที่ประพฤตตินอยางถูกทาํนองคลองธรรม เขาดําเนนิชีวิตตามขอกําหนด
ทางศาสนาอยางเครงครัด แถมยงัเปนคนเดียวที่สารภาพบาปที่ตนกอข้ึน ซึ่งก็คือความเคลอืบ
แคลงสงสัยในตัวพระเจานัน่เอง 
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รูปที่ 5.9 บล็อกสารภาพบาปกับความตาย 
 

สิบปที่ผานมาบล็อกเขารวมสงครามครูเสดเพียงเพื่อคนหาพระเจา บล็อกเชื่อลมปากราวัล
วาทามกลางสงครามศักดิ์สิทธิ์นีพ้ระเจายอมเผยกายแกผูที่ยึดมัน่ในศรัทธาอยางแนนอน แตบล็อก
ก็ตองผิดหวังเมื่อเสียเวลาเปนสิบปไปโดยเปลาประโยชน อีกทั้งเมื่อกลบับานเกิดเมืองนอนก็มีเพียง
โรครายเทานัน้ที่ตอนรับเขาอยู ตลอดเวลาที่ผานมานี้พระเจาไมเคยเขามาสัมผัสเขาเลยสักครั้ง 
 
 เหตุการณเลวรายลงไปอีกเมื่อความตายมาถงึตัวบล็อก ความจรงิแลวบล็อกไมไดหวาด
เกรงความตายเลย มีเพยีงแต “ความไมรู” เทานัน้ที่รบกวนจิตใจของเขาตลอดเวลา บล็อกไมรูวา
เมื่อคนเราตายไปแลวจะมีอะไรคอยอยู คนดีจะไดข้ึนสวรรคคนชั่วรับกรรมในนรกตามคําสอน
หรือไม พระเจามีตัวตนจริงหรือเปลา และถาเกดิทานมีจริงทําไมไมยื่นมาชวยเหลือในยามที่
ยากลาํบากแสนเข็ญนี้เลย เหตุการณที่บล็อกพานพบมาลวนบงชีถ้ึงความไรตัวตน (หรือไมก็ความ
ไมใสใจ) ของพระเจา แตบล็อกก็ไมไดตัดใจเชื่อเพราะถาเปนเชนนัน้จริงมนษุยเราจะเกิดมาเพื่อ
ทุกขทรมานและแตกดับไปเพียงเทานัน้ สาระของการดํารงอยูชางเหลวไหลสิน้ด ี ส่ิงที่บล็อกทุมเท
มาตลอดชีวิตจะกลายเปนศนูยโดยปริยาย บล็อกไมยอมรับคําตอบขอนี้และพยายามหาคํายนืยนั
วาพระเจาผูการุณยมีตัวตนอยูจริงแมจะตองยื้อชะตาลิขิตออกไปอีกสักหนอยก็ตามท ี
 
 เมื่อพระเจาไมเคยปรากฏกายออกมาใหเหน็สักท ี บล็อกจึงเปนบุคคลที่เต็มไปดวย 
Conflict ภายในตัวเอง ใจหนึ่งเขายังมีศรัทธาอยูไมเสื่อมคลาย แตเขาก็เร่ิมสงสัยแลววาถาเกิดพระ
เจาไมมีตัวตนขึ้นมาชวีิตเขายังจะมีความหมายอะไรเหลืออยูอีก เพือ่เสาะหาคุณคาของชีวิตบล็อก
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จึงตัดสินใจแขงขันกับความตาย เพราะมแีตตอนเผชิญหนากับความตายเทานัน้ทีม่นุษยจะไดเหน็
ตัวตนที่แทจริงของตนอยางหมดเปลือก  
 

แมวาการเลนหมากรุกจะไมทําใหบล็อกรูอะไรเกี่ยวกับตัวพระเจามากขึ้นเลย แตเขาก็ได
โอกาสเสียสละชีวิตตัวเองใหแกผูอ่ืน นัน่ก็คือครอบครัวของโยฟ จดุนี้เองที่ทาํใหชีวิตของบล็อกมี
คุณคา การถือกําเนิดของเขาไมสูญเปลาแลวเมื่อความตายของคนเพียงคนเดียวสามารถยืดเวลา
ใหกับคนอีกถงึสามคน หากบล็อกเขาใจเรือ่งนี้เขาก็คงจากโลกนี้ไปอยางไรกังวล แตบล็อกกลับตัด
ไมขาด เมื่อเผชิญหนาครั้งสุดทายกบัความตายแทนที่เขาจะยอมรับมันอยางสิ้นอาลัยอาวรณ
บล็อกก็ยงัพร่าํเรียกหาพระเจาอยูไมเลิก  พฤติกรรมนี้ไมใชการกระทําของคนที่มีจิตศรัทธา 
(สําหรับ The Seventh Seal ความมีศรัทธาคือการเชื่อมั่นแมจะไมเหน็ขอยืนยนัเลยก็ตาม) และ
กลายเปนสาเหตุใหบล็อกเปนหนึ่งในขบวน Dance of Death ไปในที่สุด และเปนทีน่าสงัเกตวา
บล็อก (คนทีส่ามจากซายตามภาพนิมิตรของโยฟ) ยงัเปนคนทีพ่ยายามขัดขืนมากกวาใครเพือ่น
อีกดวย  
 

 
 

รูปที่ 5.10 เกมพนนัชวีิตของบล็อกและความตาย 
 

ผูบริสุทธิ:์ เหยือ่ของสังคม 
 
สําหรับผูบริสุทธิ์ใน The Seventh Seal มีกันอยูเพยีงแคสามคนคือ คาริน (ภรรยาของ

บล็อก) ไทยนั (แมมด) และเด็กสาวทีโ่ยนสชวยเอาไว ทัง้หมดนี้ลวนมีจุดเชื่อมโยงในฐานะผูรับ
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ผลกระทบจากความโหดรายของสังคมดวยกันทั้งสิน้ คารินตองถูกทิ้งใหอยูคนเดยีวถงึ 10 ปเพราะ
บล็อกไปรบทีต่างแดน ไทยนัถกูเผาทั้งเปนเพราะคนเชื่อวานางเปนแมมดและยังทําใหเกิดโรค
ระบาด สวนเด็กสาวนั้นก็จวนเจยีนจะตกเปนเหยื่อของคนโฉดเขาไปทุกทีถาโยนสไมเขาไปชวยไว
กอน (แตนางก็ตองกลายเปนของโยนสแทน) ทัง้สามคือบุคคลที่ไรอํานาจและเปนผูถูกกระทําโดย
สมบูรณ 

 
ถึงจะตองใชชวีิตอยางยากลาํบากทัง้คาริน เด็กสาว และไทยนั กลบัไดข้ึนสวรรค (หรือ

อยางนอยก็ไมตองรวมขบวน Dance of Death) เหน็ไดวาสวนนี้สอดคลองกับความเชื่อในศาสนา
คริสตที่วาทุกคนลวนเกิดมาพรอมบาปอยูแลว (Innate Depravity) การเผชญิหนากับความ
ยากลาํบากและการยึดมัน่ในศรัทธา (อยางไมลืมหูลืมตา) จึงเปนสิ่งจําเปนยิ่ง คนที่ทาํเชนนี้ไดและ
สามารถยอมรบัความตายโดยไมหวาดหวัน่อยางคารนิและเด็กสาว จึงรอดพนจากขบวนคนบาป
ในตอนทาย 

 

 
 

รูปที่ 5.11 บทสนทนาสุดทายของไทยนั 
 
ถาเชนนัน้ทําไมไทยนัทีพ่รํ่าเพอถึงปศาจจงึไมตองเปนสวนหนึง่ของ Dance of Death ดวย

เลา จริงอยูวานางอยูในฐานะเหยื่อ แตความคิดของนางถือวานอกรีตยิ่งกวาโยนสผูสนใจแตทาง
โลกดวยซ้าํ จดุนี้ชี้ใหเห็นวา “ฐานะเหยื่อ” ถือเปนคุณสมบัติที่สําคญัที่สุดในการหลุดพน (อยาง
นอยก็ของ The Seventh Seal) และสําคญัยิ่งกวาศรัทธาเสียอกี นอกจากนี้ไทยันยังเปนเหยื่อทีม่ี
นัยแฝงวาเปน Son of Man หรือพระเยซดูวย เพราะนางถกูประหารเนื่องจากความเชื่อแถมยงัถูก
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ตรึงกางเขนซึง่สอดคลองกับจุดจบของพระเยซูมากกวาจะเปนเรื่องบังเอิญ (การเชือ่มโยงตวัละคร
กับพระเยซูจะมีอีกครั้งก็กับ อักเนส ในเรื่อง Cries and Whispers) 
 

ความหวงั      
 
โยฟ มยิา และบุตรชายคือผูรอดตายกลุมเดยีวของ The Seventh Seal พวกเขาคือตัวแทน

วาความหวงับนโลกยงัไมหมดไป เมื่อความตายจากไปจากดินแดนแลว คนกลุมใหมจะเติบโตขึ้น
เพื่อดํารงอยูในมิลเลนเนยีม (Millennium) เวลาศกัดิ์สิทธิ์หนึ่งพนัปที่มีพระเยซูและสานุศิษยเปน
ผูปกครอง ซึง่นี่ก็ไมใชใครอื่นแตเปนพวกของโยฟนี่เอง 

 

 
 

รูปที่ 5.12 โยฟ (ซาย) และ มิยา (ขวา) 
 
ครอบครัวของโยฟคือตัวแทน Holy Family อันประกอบดวยโจเซฟ มาเรีย และเยซ ูความ

จริงแคชื่อโยฟและมิยาก็คอนขางจะสื่อถงึโจเซฟและมาเรียไดชัดเจนดีอยูแลว ไมนบัวายงัมีตอนที่
ทั้งสองเรียกกนัและกนัดวยชื่อเต็ม (ซึง่ก็คือโยเซฟและมาเรียนัน่เอง) ดวยเหตนุี ้มิเกิล (บุตรของทั้ง
สอง) จึงเปนทั้งความหวงัใหมของมวลมนุษยที่เหลืออยู (การใชเด็กเปนความหวังเปนสัญลักษณที่
เบิรกแมนนิยมใชมากและปรากฎในหลายเรื่อง) และเปนตัวแทนพระเยซูไปพรอมๆ กันดวย ความ
จริงแลวตัวละครที่แสดงเปนมาเรียและพระเยซู (ตอนเด็ก) ที่โยฟเห็นก็เปนคนเดยีวกับมยิาและ    
มิเกิลดวย ในขณะที่ไทยนัเปนตัวแทนพระเยซูทีโ่ดนจับตรึงกางเขน มเิกิลก็เปนพระเยซูที่จะกลับมา
โปรดสัตวหลัง Apocalypse นัน่เอง 
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สลับฉาก: แดนมิคสัญญ ี

 
งานยุคแรกๆ ของเบิรกแมนมักใชประโยชนจากทวิทัศนของประเทศสวีเดนเสมอ ซึง่ก็เปน

แนวทางที่ผูกาํกับสวีดิชระดับบรมครู (อยางเชนวิคเตอร สจอสตรอม) เปนผูบุกเบิกไวต้ังแต
อุตสาหกรรมภาพยนตรยังพึ่งเริ่มหัดเดินไดไมเทาไร  

 
ดินแดนใน The Seventh Seal เปรียบไดกับนรกบนดิน ทกุแหงหนแหงกราน เสื่อมโทรม 

แทบไมเหลือวีแ่ววของสิ่งมีชวีิต ซากศพนอนตายกันเกลื่อนกราดนาสยดสยอง ฉากกลางแจงที่ถาย
ดวยแสงคอนทราสตจัดชวยเสริมความรูสึก “กระดาง” ที่วานี้ไดเปนอยางดี ทุกแหงหนมีกลิน่อาย
ของความตายลอยกรุน ทั้งโรคระบาดและเหตุอาเพศอยางผูหญิงออกลูกเปนวัวกลายเปนเรื่อง
ปกติ  

 

 
 

รูปที่ 5.13 สภาพแวดลอมของ The Seventh Seal ไมมีผูคน ไมมีตนไม ไมมีชวีิต 
 
ผูคนที่อยูอาศยัก็ย่ําแยไมแพกัน ทุกคนตกอยูใตความหวาดผวา ไมมีความดงีามและไมมี

ศีลธรรมใหแกกัน ดินแดนนี้คือภาพลักษณของโลกที่ใกลจะถงึจุดจบ พายุฝนทีต่กมาในตอนที่
ครอบครัวของโยฟหนีจากความตายนัน่คอืการชําระลางจากสวรรค เปน The Great Flood ระลอก
ใหมทีท่ําลายคนบาปจนหมดโลก (ความจริงในไบเบิล้จะเปนดาวตก แตคงไมเหมาะกับโทนของ
ภาพยนตรเร่ืองนี้) มีเพยีงบุคคลที่ไรมลทินเทานั้นที่เหลือรอด 

 



 95 

บทสรุป: วาดวยเรื่องพระเจา 
 
 The Seventh Seal ไมไดปฏิเสธตัวตนของพระเจา การใชสัญลักษณทางศาสนา (อาทิ
ครอบครัวศักดิ์สิทธิ์ของโยฟ) และบทตัดตอนจาก Revelation ถึงสองครั้ง (ตอนเริ่มเร่ืองกับตอนที่
คารินอานบนโตะอาหาร) ชีบ้งวามีพระเจาอยูจริง ถงึจะมีประเด็นที่ชวนใหเขาใจเปนอื่นอยูบางก็
ตาม โดยเฉพาะเรื่องที่บล็อกเรียกหาพระเจาแตกลับไมเคยไดพบเลย  
 
 แมบล็อกจะพยายามเรียกรองใหพระเจาปรากฏตัวอีกเทาไรความพยายามนัน้ก็จะไมมีวนั
สําเร็จสมหวัง เพราะในบท Revelation เองก็ไมมีตอนใดที่พระเจาจะลงมาเยือนโลกมนษุย
เหมือนกนั หนาที่ของชาวครสิตจึงตองอาศยัศรัทธาอยางยิ่งยวด หากเกิดความใครรูเกินเหตุก็รังแต
จะนําภยัมาสูตน (กรณีของบล็อก) สวนผูที่ไรศรัทธาก็ตองไดรับโทษทณัฑดวยเชนกนั (โยนส) พระ
เจาองคนี้เปนพระเจาที่เครงครัดยิ่ง ไมมกีารประนีประนอมแกคนบาปและไมมีการอธิบายเหตุผล 
ไมแปลกที่คน “ประพฤติดี” อยางบล็อกและโยนสจะไมไดข้ึนสวรรค ทั้งๆ ที่บล็อกเองเคยถึงกบั
เสียสละชีวิตตวัเองเพื่อผูอ่ืนแลวก็ตาม 
 
 คนที่บล็อกเฝาไตถามถงึตัวตนของพระเจามากที่สุดคงไมพน “ความตาย” แตบล็อกก็ไม
อาจรีดเคนอะไรจากความไมรูอันยิ่งใหญนี้ไดเลย ทั้งนี้ก็เพราะความตาย (นามธรรม) ในเรือ่ง    
The Seventh Seal คือการเปลี่ยนแปลงสภาวะเทานัน้ ไมใชปลายทางหรือคําตอบอยางที่เขาใจ
กัน ดังนัน้เรือ่งตัวตนของพระเจาจงึไมใชส่ิงที่ผูกโยงกนัและเราไมอาจสัมผัสพระเจาไดเลยขณะที่
ยังอยูบนโลกมนุษย ตองรอจนผานพนความตายไปอีกนั่นแหละจงึจะสมหวังไดพบดังตั้งใจ   
 

 
 

รูปที่ 5.14 ขบวนทรมานตัวเองทีน่าสมเพศมากกวานาศรทัธา 
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 เมื่อเรามองเหน็ภาพรวมนี้แลวจะรูสึกไดทนัทวีาพระเจาใน The Seventh Seal นัน้ไมใช
พระเจาผูการณุยเสียเทาไร (แมจะไมถงึกับโหดรายหรือตายไปแลวแบบภาพยนตรเร่ืองตอๆ มา
ของเบิรกแมน) ชาวคริสตตางถกูบีบบังคบัใหมีศรัทธาทั้งๆ ที่ไรเหตผุลรองรับทางผัสสะทั้ง 5 ทาํได
แตเชื่อมั่นอยางไมลืมหูลืมตา (หรือไมก็เปนเหยื่อของสังคม) จงึจะสามารถหลุดพนได ซึ่งเบิรกแมน
ก็นําเสนอบุคคลเหลานี้ในรปูของขบวนทรมานตัวเอง ที่ดูแลวใหความรูสึกนาสมเพศมากกวานา
ศรัทธา แตทายสุดคนพวกนีเ้องที่จะไดรับการยอมรับสูสรวงสวรรค  
 
 ดังนัน้ถึงพระเจาจะมีจริงในภาพยนตรเร่ืองนี้แตเบิรกแมนก็แฝงความไมพอใจกับแนวคิด
ตางๆ ที่ศาสนาคริสตเปนผูกําหนดไวดวย ไมแปลกเลยที่เขาจะเคยกลาววาศาสนาคริสตจะดูถูกดู
หมิ่นผูศรัทธาอยูตลอดเวลา (Lauder, 1978) โดยเฉพาะมุมมองทีย่ัดเยียด “บาป” ใหกับมนุษยเดนิ
ดินทุกคนตั้งแตเกิด 
 
 นับต้ังแตเร่ืองนี้เปนตนไปพระเจาของเบิรกแมนจะทวีความโหดรายมากขึ้นทกุท ี จนมวล
มนุษยไมสามารถพึง่พาใครไดอีกนอกจากตัวเอง   
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5.3 WILD STRAWBERRIES: ความเดียวดายของชายเฒา 
 
เรื่องยอ 
 
 อิแซ็ก บอรก ในวัย 78 ป ไดรับเกียรติใหไปรับปริญญาดุษฎีบัณฑิตทีว่ิหารของเมืองลุนด 
ในคืนกอนวนัเดินทางอิแซ็กฝนเหน็ภาพประหลาดยากจะอธิบาย เขาเหน็เมืองรางวางเปลาไรเงา
คน นาฬิกาบอกเวลาแตไรเข็ม คนประหลาดหนาตาพลึิกพิล่ัน รวมทั้งรถเทียมมาที่บรรทุกโลงศพ
และรางอันเนาเปอยของเขาเอง ความฝนดังกลาวรบกวนจิตใจอิแซ็กเปนอยางยิง่ จนเขาตัดสินใจ
เปลี่ยนแผนการจากที่จะนั่งเครื่องบินเปลีย่นมาเปนขับรถไปดวยตัวเอง พรอมทั้งยงัมมีารีอันน 
ลูกสะใภติดตามไปดวย 
 
 มารีอันนนัน้พึง่มีปญหาระหองระแหงกับ เอวาลด บุตรชายของอิแซ็ก จึงมาขอพักอยูกับ
ชายชราชัว่คราว อยางไรก็ด ีอิแซ็กไมไดมีกะจิตกะใจคิดจะชวยคลี่คลายปญหาของทั้งสองเลย เขา
วางทาทาํตัวเย็นชาและตีตนออกหาง จนในที่สุดมารีอันนกพ็ูดวิจารณความเยน็ชาตอคนรอบขาง
ของอิแซ็กอยางตรงไปตรงมา พรอมพาดพิงถงึเอวาลดที่คลายพอของเขาเหลือเกนิ แตก็ยังไมวาย
รังเกียจบิดาบงัเกิดเกลาดวยเชนเดยีวกนั 
 
 อิแซ็กเปลี่ยนบรรยากาศชวนอึดอัดบนรถโดยพามารีอันนมาชมบานในวัยเด็กของตวัเอง 
ขณะที่ลูกสะใภขอตัวไปวายน้ําในทะเลสาบ อิแซ็กก็เร่ิมฝนกลางวนัเหน็วัยเด็กของตวัเอง ในฝนนัน้ 
เขาเหน็พีน่องและผองญาต ิ เขาเหน็ ซารา อดีตคูหมั้นกอนที่นางจะเปลี่ยนใจไปแตงงานกบั     
ซิกฟริด นองชายของอิแซ็กเอง ถอยคาํพร่าํพรรณนาถึงความดีในตวัอแิซ็กจากปากคําของซาราชาง
แตกตางจากชายชราผูเย็นชาคนนีเ้หลือเกนิ แตแลวหวงฝนกพ็งัทลายเมื่อ “ซารา” เด็กสาวพรอม
เพื่อนชายอีกสองมาขอติดรถไปดวย 
 
 เพื่อนสองคนของซาราประกอบดวย อันเดอรส แฟนของนางที่กาํลงัจะไปร่ําเรียนทาง
บาทหลวง และ วิคเตอร ชายหนุมอนาคตนายแพทยที่ก็มทีีทาวาหลงรักซาราอยูดวยเชนกัน ทั้ง
สามตั้งใจวาจะเดินทางไปอติาลีจึงตัดสินใจติดรถของอิแซ็กไปลงทีเ่มืองลุนด ความสดใสของพวก
เขาสรางสีสันใหแกชายชราและลูกสะใภไดไมนอย 
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 ระหวางทางอแิซ็กก็ไดเพื่อนรวมทางเพิ่มข้ึนอีกจนได เมือ่ อัลมัน และ บีริต สองสามภีรรยา
ที่รถประสบอบุัติเหตุตองขอติดรถมาดวย แตทั้งสองก็มปีากมีเสยีงกันตลอดทางจนกระทั่งมารีอันน
ตองขอใหทัง้สองลงจากรถ เพื่อไมใหเปนตวัอยางที่ไมดีแกเด็กวัยรุนอยางพรรคพวกของซารา 
 
 คณะของอิแซ็กเดินทางมาถงึเมืองที่ชายเฒาเคยมาประจําในฐานะแพทยเมื่อสมัยยังเปน
หนุม ชื่อเสียงของเขายงัเปนที่ไดรับการกลาวขานและเทิดทนูเรื่องฝมอืการรักษาอยูไมเสื่อมคลาย     
จนอิแซ็กคิดวาหากไดลงหลกัปกฐานที่นี่คงจะดีไมนอย  แตก็พลันออกเดินทางตอเพื่อไปพบกับ
มารดาทีพ่ํานกัอยูในละแวกเดียวกนั แมของอิแซ็กเปนหญิงชราที่เยน็ชายิ่ง กระทั่งตัวมารีอันนยัง
รูสึกหนาวสะทาน อิแซ็กเยีย่มเยียนนางพอเปนพธิจีากนั้นก็ออกเดินทางตอ 
 
 ชายเฒาผลัดเปลี่ยนใหมารีอันนขับรถแทนแลวก็มอยหลับไปในที่สุด คราวนี้เขาฝนเห็น
ความแกเฒาของตัวเองที่ซารา (อดีตคูหมั้น) เปนคนเปดเผยใหดู กอนทีน่างจะลาจากไปกลบัสู
ออมอกของซกิฟริด แคนี้ยงัไมพอ อิแซ็กยงัถูกสอบสวนดวยสิ่งที่เขาไมรับรูและไมเขาใจ ชายชราถูก 
“เจาหนาที่สอบสวน” ทดสอบอะไรตางๆ นานา ซึง่ผลลัพธก็ลวนเปนความผดิอันนาละอายใจ
ดวยกนัทัง้สิ้น กอนจะเผยวาผูที่เปนโจทกของการพิพากษาครั้งนี้คือภรรยาที่ลวงลบัของอิแซ็กเอง 
นางไมเคยมีความสุขกับชีวติแตงงานเลย และคอยสวมเขาใหอิแซ็กทัง้ๆ ที่เจาตัวก็รู ชายเฒาสํานกึ
ข้ึนมาไดในที่สุดวาหากเขายงัไมยอมเปลีย่นแปลงตัวเอง ทายสุดแลวคงตองยอมรับโทษทัณฑคอื
ความโดดเดี่ยวชั่วกัปกัลป 
 
 อิแซ็กสะดุงตืน่และเลาบางสวนของความฝนใหมารีอันนฟง ลูกสะใภประหลาดใจที่คําพูด
คําจาของอิแซก็และเอวาลดใกลเคียงกนัเหลือเกนิ จนนางยอมเปดเผยวาทีท่ะเลาะกับสามกี็เพราะ
นางตั้งครรภ แตตัวเอวาลดกลับไมตองการจะมีผูสืบสกลุ เขาเชื่อวาโลกนี้เลวรายนัก เขาไมตองการ
ใหเลือดเนื้อเชือ้ไขของตนตองมาทนทุกขระทมอยางที่ตัวเองเคยเผชิญมากอน อยางไรก็ตามมารี
อันนก็ตองการลูกคนนี้ หากนางตองเลือกระหวางเอวาลดกับบุตรในทอง นางก็ขอยอมเลือกลูกใน
ไสดีกวา ทั้งหมดนี้คือสาเหตุที่นางมาขอพักอยูกบัอิแซ็กเปนการชั่วคราว 
 
 และแลวคณะของอิแซ็กก็เดนิทางถึงเมืองลุนดในที่สุด พวกเขาพากนัมาพกัทีบ่านของ    
เอวาลดกอนจะเริ่มพิธมีอบปริญญา เมื่อมารีอันนไดพบกับสามีของตนอีกครั้ง ทัง้สองกม็ีทาททีี่ดี
ตอกันมากขึ้นจนถงึกับต้ังใจวาหลงังานพธิจีะไปรวมงานเตนรําดวยกัน และทั้งคูกท็ําเชนนัน้จริง  
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 ขณะกําลังจะนอนหลับในคืนนัน้ อิแซ็กฝนเหน็บิดาผูลวงลับและมารดาของเขาทีบ่านพัก
ฤดูรอน ภาพฝนนัน้ชางงดงามทัง้ยงัมีซารา (อดีตคูหมัน้) รวมอยูดวย อิแซ็กรูตัววาเขากําลงัมาถูก
ทางแลว ชีวิตอันโดดเดี่ยวคลายคนตายไดส้ินสุดลง ชายชราถือกาํเนดิอีกครั้งในวัย 78 พอกันทีกบั
ความเย็นชาและอางวางเดยีวดาย 
 
ลางบอกเหต ุ
 
 “คุณนะเปนคนเยน็ชา ไมยอมฟงเสียงใคร แตก็ใชเสนหของชายชราเปนตวักลบเกลื่อน” 
ถอยคําเสียดแทงที่มารีอันนเอยขณะกําลงันั่งรถไปกับอิแซ็กเปนการสรปุรวบยอดใหผูชมไดเห็นถึง
ภาพลักษณทัง้หมดของ อิแซ็ก บอรก ในสายตาของคนใกลตัว ชายชราทาทางใจดีผูนี้แทจริงเปน
คนรายกาจเหลือกําลัง กอนหนานี้เขาเพิ่งผลนุผลันเปลี่ยนแผนการเดินทางโดยไมบอกกลาวผูใด
ลวงหนา ซ้ํายังจงใจตีตวัออกหางจากมารีอันนเมื่อรูวานางมาหวงัพึ่งเขาใหชวยคลี่คลายปญหา
ครอบครัวของนาง 
 
 อิแซ็กถอนตัวจากความสัมพันธกับคนรอบขางทกุรูปแบบ คนใกลตัวของเขามีเพียงอกัดา 
หญิงรับใชคูบญุ และลูกสะใภนามมารีแอนนที่มาขอพึ่งพิงเปนการชั่วคราว ถงึกระนัน้อิแซ็กเองก็ยงั
กระหน่ําความเย็นชาใสทัง้สองคนนี้ดวยเชนกนั แตแลวในคืนกอนวนัที่จะออกเดินทางไปรับ
ปริญญาดุษฎีบัณฑิตที่เมืองลุนด อิแซ็กกฝ็นเหน็นิมิตแปลกประหลาด ภาพฝนนี้เรียงรอยกนัอยาง
ไมเปนระบบระเบียบ ปราศจากเหตุผลตอกัน ซึ่งพอจะสรุปไดดังนี้: 
 
 1. อิแซ็กเดินอยูทามกลางเมอืงราง 
 2. เขาเห็นนาฬิกาที่ไรเข็ม พรอมไดยินเสยีงระฆงัลอยมาตามลม 
 3. พบเจอคนประหลาด ใบหนาพิลึกพิล่ัน แตแลวชายประหลาดก็ลมลงนอนจมกองเลือด 
 4. มีรถเทียมมาวิง่มาตามถนน แตลอรถเกิดไปติดกับเสาไฟ พอมากระชากตวัหลุดไปไดก็
ทําโลงศพที่บรรทุกมาตกเอาไว  
       5.ภภายในโลงศพมีรางของอิแซ็กพยายามเอื้อมมือมาสัมผัสกับตัวเขาเองที่ยนืมองดู
เหตุการณทั้งหมด 
 
 ทุกช็อตทีก่ลาวถึงนี้ลวนใหแสงแบบคอนทราสตจัด ชวนใหคิดถึงภาพยนตร Surreal อยาง 
Un Chien Adalou (1929) หรืองานภาพยนตรส้ันของ มายา ดาเรน ซึ่งก็ลวนเปนการนําเอาเศษ
เสี้ยวของความฝนมารอยเรยีงกนั ปราศจากความตอเนือ่งในเชงิตรรกะ อยางไรก็ตามความฝนสดุ
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พิสดารของอิแซ็กสามารถสื่อความหมายใหแกผูชมไดอีกหลายเรื่อง เมืองอันวางเปลานัน้เปนภาพ
จําลองชวีิตของอิแซ็กในปจจบัุนที่ไมยอมสงุสิงหรือเปดใจใหกับใคร หากชายชราจะมีปฏิสัมพนัธ
กับใครก็ลวนสรางผลลัพธในแงรายเชนเดียวกับส่ิงที่เกิดกบัชายประหลาดในภาพฝน ซ้ํารายเวลา
ของอิแซ็กก็จวนเจียนจะหมดลงทุกที นาฬกิาของเขาไมเดินแลว (เพราะไมมีเข็ม) ทัง้ยังมีเสยีงระฆงั
บอกเวลาตายดังมาเขาหูอีก (ในชวงทายของเรื่อง อิแซ็กจะเอยปากเองวาเขา “ตายไปแลวทั้งๆ ทีม่ี
ชีวิตอยู”) แตถาตองตายไปทัง้อยางนี ้อิแซก็ก็คงนอนตายตาไมหลับเปนแน 
 

 
 

รูปที่ 5.15 ภาพฝน Surreal ของอิแซ็ก บอรก 
 

ภาพทัง้หลายเหลานี้ก็มหีนาที่คลายกับความฝนที่ผี 3 ตนพานายสครูจไปดูเพื่อใหสํานึก
ตนในนิยายเรือ่ง A Christmas Carol ของมารค เทวน ดังนัน้ฝนของอิแซ็กคือคําเตือนสุดทายให
เขาเปลี่ยนแปลงตัวเองกอนที่ทกุอยางจะสายเกนิแก ซึ่งก็คือเมื่อวันที่ความตายมาพรากชวีิตไป
นั่นเอง 
 
ประวัติชวีิตของ อิแซ็ก บอรก 
 
 แมจะมีตัวละครผานหนาจอมากมาย ภาพยนตรเร่ือง Wild Strawberries ก็ยังเปนประวัติ
ชีวิตของ อิแซก็ บอรก ฉบับสมบูรณ ถึงตัวละครที่รวมนั่งรถ (หรือที่เขาฉาก) จะมีเร่ืองราวปญหา
ชีวิตของตัวเอง แตก็ไมมีตอนใดเลยที่ไมสอดคลองกับ “เศษเสี้ยว” ที่ภาพยนตรพยายามบอกใบถงึ 
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ชีวิตของอิแซ็ก ไมวาจะเปนกลุมหนุมสาว 3 คน (ซารา, อันเดอรส, วิคเตอร) ที่คลายคลึงกับรักสาม
เสาในวัยหนุม หรือ ชีวิตสมรสอันลมเหลวของอัลมันกับบีริต และที่จวนเจียนจะลมของ  มารีอันน
กับเอวาลด รวมถงึกระทั่งชวีิตโดดเดี่ยวในบั้นปลายของแมอิแซ็ก เนือ้หาที่ตัวละครเหลานี้นาํเสนอ
ลวนเผยรายละเอียดเกี่ยวกบัชีวิตของอิแซก็ดวยกนัทั้งสิน้ เบิรกแมนไมจําเปนตองสาธยายเรื่องราว
ในอดีตของอิแซ็กใหยืดยาว หรือใสไทมแมชชีนเขาไปในเรื่อง ผูชมก็สามารถรอยเรียงเรื่องราวดวย
ตัวเองไดอยางสมบูรณ นับเปนการเขียนบทที่มีความ “ลึก” และควรคาแกการนํามาศึกษายิ่ง ซึ่ง
เราสามารถนาํมาอธบิายแยกยอยไดเปน: วัยหนุม (ซารา, อันเดอรส, วิคเตอร) วยัมีครอบครัว
ตอนตน (มารีอันนและเอวาลด) วัยมีครอบครัวตอนปลาย (อัลมนัและบีริต) และสุดทาย วัยชรา 
(แมของอิแซ็ก) 
 
 วัยหนุม (ซารา, อันเดอรส, วิคเตอร) 
 
 เปนเรื่องงายดายนกัทีจ่ะเชื่อมโยงเรื่องราวของคณะ 3 หนุมสาว กับชีวิตในวัยหนุมของ
อิแซ็ก เพราะนอกจากจะมลัีกษณะเปนรัก 3 เสาเหมอืนกันแลว ตวัหญิงสาวยังมีชื่อวา “ซารา” 
เหมือนกนัเสียอีก 
 
 หากเราตัดเรื่องที่ บิบี แอนเดอรสัน รับบทเปนตัวละคร “ซารา” ทั้งสองคน คร้ังแรกที่ ซารา 
(ในยุคปจจุบนั) ปรากฏตัวนั้น นางเขามาขัดจังหวะฝนกลางวนัของอิแซ็ก และยงันัง่ลงตรงจุด
เดียวกับที่ ซารา (ในอดีต) นั่งเก็บผลสตรอเบอรร่ีปาพอดิบพอด ี ตรงนี้ถือเปนการบอกใบของ      
เบิรกแมนแกผูชมวาตวัละครเกือบทุกตวัของ Wild Strawberries สามารถเปนตัวแทนของบุคคลใน
ชีวิตของอิแซ็กไดทั้งสิ้น ดังนัน้ “ซารา” (หรือ บิบิ แอนเดอรสัน) จึงนับเปนกุญแจสําคญัในการเขาใจ
ภาพยนตรเร่ืองนี้ในเชิงลกึกว็าได 
 
 เมื่อซาราทั้งสองยุคเปนดัง่ภาพสะทอนของกันและกัน อันเดอรส และ วิคเตอร กย็อมมี
บทบาทในการสะทอนภาพวัยหนุมของอิแซ็กดวยเชนกนั โดยคนแรกเปนตัวแทนของอิแซ็กเอง สวน
คนหลงัก็ยอมเปนตัวแทนของซิกฟริด นองชายอิแซ็กที่ไดครอบครองซาราในตอนทาย 
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รูปที่ 5.16 คณะหนุมสาวขณะรวมเดินทางกับอิแซก็ จากซายไปขวา:                                               
มารีอันน วิคเตอร ซารา อันเดอรส และ อิแซ็ก 

 
 ฉากฝนกลางวนัของอิแซ็กบอกผูชมถงึชีวติในวัยหนุมอันหอมลอมดวยผูคนในชายคา
เดียวกนัจํานวนมาก หากซารามองลึกไดถึงแกนแทของอิแซ็ก (ดังทีน่างพูดออกมา) หนุมนอย    
อิแซ็กยอมเปนคนที่นาคบหากวาตาแกผูเย็นชาในยุคปจจุบันอยูไมนอย แตถึงซาราจะพึงใจใน
ความออนโยนและลุมลึกของอิแซ็ก นางกย็ังแอบมีใจใหซิกฟริดผูม ี “เสนหแหงชายชาตรี” ตามที่
เจาตัวพูดไวดวย ความสมัพนัธเชงิสามเสานี้เราจะเหน็ไดในสวนของ 3 หนุมสาวในยคุปจจุบัน 
 
 ฉากที่บรรยายลักษณะของ 3 หนุมสาวและอิแซ็กไดชัดเจนที่สุดคือการพูดคุยกันเรื่อง 
“พระเจา” ขณะหยุดพกัรับประทานอาหาร อันเดอรสผูเปยมดวยจนิตนาการและความออนไหวขบั
ขานบทกวพีลางพร่ําเพอถึงพระเจา (สอดคลองกับตอนที่ซาราในอดีตพรรณนาถงึตัวอิแซ็ก) จน   
วิคเตอรทนฟงไมไหวตองพูดขัด เหตุเพราะวิคเตอรมีลักษณะผูกติดกบัเร่ืองทางโลกมากกวา  เขา
เปนนกัเรียนแพทยและเชื่อแตส่ิงที่พสูิจนไดเทานั้น จึงไมไดสนใจอะไรกับพระเจาซึง่เปนเรื่องที่
นอกเหนือระบบตรรกะ เมื่อตกลงกนัไมได 2 หนุมจึงขอฟงคําคิดเห็นของอิแซ็ก ซึ่งตรงนี้อิแซ็กก็
ไมไดตอบออกมาอยางชัดเจน แตเลือกที่จะขับบทกวีออกมาแทนวา: 
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เพื่อนรักที่ขาพร่ําคนหาอยูหนใด 
รุงอรุณชางเปลี่ยวเหงาตองการคนประโลมใจ 
ยามสิน้แสงตะวันขายังคงพร่ําเพอครวญ 
จิตรัญจวนดวยดวงใจอนัหมองไหม 

 
ขาพบรองรอยของ เขา ทุกแหงหน 

ในทุงขาวหรือแมนในกลิน่มวลรสสุคนธ 
แทรกผานปวงสัญญะแลทุกลมหายใจ 
ความรักของเขาซอนเรนอยูไมหางไกล 

พรอมเสียงขับขานลอยลองตามสายลมฤดูรอน 
 
 บทกวนีี้แฝงความหมายวาพระเจาอยูในทุกสิ่งทุกอยางรอบตัวเรา เปนความเชื่อแบบ      
โรแมนติกที่สอดคลองกับแนวคิดของอันเดอรส ผูเปนภาพสะทอนในวัยหนุมของอิแซ็ก อยางไรก็
ตามชายเฒาไมสามารถขับบทกวนีี้ไดเองทั้งหมด เขายงัตองใหมารีอันนกับอันเดอรสคอยชวยเสริม
เปนระยะ ทั้งนี้ก็เพราะตัวอแิซ็กไดเปลี่ยนแปลงไปแลว หากเขายงัคงความอบอุน ออนไหว ดังเชน
ในวัยเยาวเขาคงจะสามารถกลาวบทกวีนี้ไดดวยตัวเองตัง้แตตนจนจบ 
 

หลายปที่ผานมาชายเฒาจงใจปรับเปลี่ยนตัวเองใหเปนคนเย็นชาเชนนี้เอง จนกระทั่ง
ความฝนในคนืกอนออกเดนิทางและคาํพูดวิจารณของมารีอันนชวยใหอิแซ็กเริ่มตาสวางขึ้น เห็น
ความผิดพลาดที่ทําลงไปและโหยหาความบริสุทธิ์ไรเดียงสาโดยไมรูตัว ไมแปลกเลยทีอิ่แซ็กจะรูสึก 
“วางเปลาและเศราสรอย” เมื่อฉากฝนกลางวนัในถึงวัยเด็กไดจบลงไป 

 
วัยมีครอบครัวตอนตน (มารอัีนนและเอวาลด)  และปลาย (อัลมนัและบีริต) 
 
หลังจากปลอยใหซาราตกเปนของซิกฟรดิ อิแซ็กกแ็ตงงานใหมกบัหญิงอืน่แตกเ็ปนการ

แตงงาน “ดุจนรก” ที่มีผลพวงเปน เอวาลด ชายหนุมที่กาํลังดาํเนนิชีวิตผิดพลาดซ้ํารอยทีพ่อของ
เขาทําเอาไว 

 
เอวาลดก็คือวยัฉกรรจของอิแซ็กชนิดทีห่ลดุมาจากเบาหลอมเดียวกนั เขามีทาทีเย็นชา ทาํ

อะไรมีพิธีรีตอง และมชีีวิตอยูอยางทกุขระทมทัง้ๆ ที่รูตัวเองดี จุดนี้เองที่อาจจะทําใหเขาแตกตาง
กับอิแซ็กอยูบาง เพราะชายชราไมเคยคิดเลยวาชวีิตตัวเองนัน้เลวรายเพียงไร แตถึงกระนัน้เราก็ไม
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อาจปฏิเสธไดวาเอวาลดก็คืออิแซ็ก ทั้งจากคําพูดของอิแซ็กเอง “ลูกชายของฉัน ก็เหมือนกับฉัน” 
(ซึ่งมารีอันนกเ็ห็นดวย) และการทีท่ัง้สองมีสภาพเหมือน “ตายทั้งเปน” (อิแซ็กรูสึกเหมือนตายไป
แลวสวนเอวาลดปรารถนาความตาย) ดวยเหตุนีช้ีวิตคูของเอวาลดและมารีอันนจงึเปนภาพจําลอง
วัยมีครอบครัว (ตอนตน) ของอิแซ็ก 

 

 
 

รูปที่ 5.17 ชีวติครอบครัวราวฉานของเอวาลดและมารีอันน 
 
นอกจากเอวาลดและมารีอันนแลว ยังมีคูผัวเมียอัลมันและบีริตทีแ่มจะผานหนาจอเพยีง

ไมนาน แตกย็ังสามารถเผยแงมุมของอิแซ็กไดเชนกนั อัลมันและบีริตคือตัวแทนของคูแตงงานที่
ลมเหลวโดยสิน้เชิง ตางฝายตางสวมหนากากเขาหากนั ทั้งอัลมนัและบีริตสวมบทบาทสามีภรรยา
ทั้งที่ใจจริงแลวแทบจะโผไปบบีคออีกฝายใหตายคามือเสียดวยซ้าํ เบิรกแมนเนนย้ําความสัมพนัธ
จอมปลอมนี้โดยใหบีริตมีอาชีพนักแสดงเหมือนกรณีของเอลิซาเบธในเรื่อง Persona (1966) 
เพราะเมื่อใดกต็ามทีก่ารสวมบทหลุดรอดจากบนเวทีจนมาถงึที่บาน นัน่ยอมเปนสัญญาณถงึจุด
จบของความสัมพันธตอคนรอบขางดวย 
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รูปที่ 5.18 อัลมัน (ซาย) และ บีริต (ขวา) กับชีวิตแตงงานดุจนรก 
 
ความลมเหลวของชีวิตคูทุกรายยอมมี  “แกนปญหา” ทีไ่รทางออกบงการอยู คูสามภีรรยา

เหลานี้มักตองเผชิญกับ Dilemma ที่ไรทางแก สําหรับเอวาลดและมารีอันนแลวสิง่นัน้คือ 
“เลือดเนื้อเชื้อไข” สวนคูผัวเมียอัลมันสิง่นัน้คือ “สัญญาที่ไมอาจถอดถอน” 

 
ปญหาเรื่องเลอืดเนื้อเชื้อไขเปนภาวะหนีเสอืปะจระเขที่คูของเอวาลดยงัตกลงกันไมได 

สําหรับมารีอันนแลว “ลูก” คือของขวัญสุดพิเศษทีน่างจะไมปลอยใหหลุดมือไปเด็ดขาด แตฝาย  
เอวาลดไมคิดเชนนัน้ ประโยคที่วา “ผมคือลูกที่ไมมีใครตองการของชวีิตแตงงานดุจนรก” นัน้บอก
อยางแนชัดถึงชีวิตคูของอิแซ็กในชวงตนมปีญหาเรื่องผูสืบสกุลเชนกนั  

 
อิแซ็กไมไดรักทั้งยงัไมไดหงึหวงภรรยาของตนเลยสกันิด ความรักของเขาจบลงตั้งแตตอน

ที่ซาราหนัไปหาซิกฟริดผูเปนนองชายเรียบรอยแลว เราเหน็ไดในฉากความฝนครั้งหนึง่วาภรรยา
ของอิแซ็กมีผูชายอืน่อีก แตทั้งๆ ที่อิแซ็กรู (เหน็กับตาดวยซ้าํ) เขาก็ยังทําเปนเฉยเมย และคงจะ
แสรงทําเปนไตถามดวยความเปนหวงใยเมื่อภรรยาซมซานรองไหกลับมาหา เปนการแสดงบทบาท
สามีที่ดีแตไรซึ่งความรักอยางแทจริง และจากในฝนครั้งเดียวกนันี้เองทีภ่รรยาของอิแซ็กสรุป 
“ขอหา” ที่สามีตนควรจะถกูลงโทษไวดวยกันสามขอนัน่ก็คือ “ความไมใสใจ ความเหน็แกตัว และ
ความเย็นชา” เปนสามสิ่งที่ทาํใหอิแซ็กลมเหลวในชวีติคู แตที่นาขนัก็ยงัเปนเรื่องที่อิแซ็กรูปญหา
เหลานี้อยูกบัอกแลวกลับไมพยายามแกไขตัว (เพราะความฝนคอืการเตือนสตตัิวเองดวยตัวเอง) 
อิแซ็กเลือกหนทางที่จะหนีจากความสัมพนัธเปนทางออก ดวยเหตนุี้เองการมีบุตรจึงเปนเหมือน
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บวงผูกคอ เขาหวาดเกรงวาลูกของตัวจะตองมาเผชิญกับชีวิตบัดซบอยางนี้อีก (เหตุผลเดียวกับ    
เอวาลด) ทั้งยังไมอยากสรางความสัมพนัธใหมๆ ข้ึนมาดวย อิแซก็ยอมรับขอกลาวหาทั้งสามโดย
ดุษฎีและตองรับโทษทัณฑคือความเดียวดายตลอดกาล 

 
หากตีความจากชีวิตคูของอลัมันและบีริต ปญหาอีกเรื่องระหวางอิแซ็กกับภรรยาคอืพวก

เขาไมอาจหยารางกันได ผัวเมียอัลมนัเกลยีดกันปานจะกลนืกนิแตการที่อัลมันเปนพวกคาธอลิกจึง
ไมอาจหยากบัภรรยาได ชีวิตของทัง้สองจึงกลายเปนเหมือนกับ “รถเตา” ทีท่ั้งคูใช มันมีสีดําอม
ทุกข ประสบอุบัติเหตุพลิกคว่ําตกขางทางแตสุดทายกต็องเอากลับมาวิ่งตอ ดูเหมอืนวาวลี “อยูๆ 
กันไปเดี๋ยวก็รักกัน” ใชไมไดเลยกับภาพยนตรของเบิรกแมน  

 
แทบไมมีภาพยนตรเร่ืองใดของเบิรกแมนเลยที่คูสามีภรรยาจะปดฉากชีวิตคูดวยการหยา

ราง เราเหน็สามีภรรยาคนแลวคนเลาตองทนทกุขทรมานกับความสมัพันธอันลมเหลว แตก็ไมมี
การหาทางออกแตอยางใด (ทั้งๆ ที่ชาวสวเีดนสวนใหญนับถือศาสนาคริสตนิกายลูเธอรนัไมใช
คาธอลิก) สําหรับตัวอิแซ็กเองสาเหตทุี่เขาไมหยากบัภรรยาก็คงเปนเพราะเอวาลดดวยสวนหนึ่ง  
แตเร่ืองที่สําคญัที่สุดเหน็จะเปนการคงสภาพ “บทบาท” สามีและผูนําครอบครัวเสียมากกวา 
เพราะการหยาก็เปรียบไดกบัการพายแพ เปนการเสียหนาที่บคุคลอีโกสูงอยางอิแซ็กยอมไม
ตองการใหเกดิขึ้นอยางแนนอน ดังนัน้ชายเฒาจงึตกอยูในวงจรอุบาทวเชนเดียวกับตัวละครอื่นๆ 
อีกมากมายของเบิรกแมนทีพ่ยายามคงบทบาทจอมปลอมของตัวไวดจุสมบัติอันเลอคา  

 
ชิวิตครอบครัวของอิแซ็กจึงเปนเพยีงละครเวทีราคาถูกทีผู่กโยงไวดวยความปลิน้ปลอน

และดานชาเทานัน้เอง 
 
วัยชรา (แมของอิแซ็ก) 
 
หากเปรียบตัวละครทั้งหลายในเรื่อง Wild Strawberries กับการยอนเวลาไปดูภาพอดีต

ของอิแซ็ก ถาเชนนัน้แมของอิแซ็กก็มีบทบาทที่เปนเอกลกัษณไมเหมือนใคร เพราะนางคือตัวแทน
ของ “อนาคต” ที่จวนเจียนจะมาถงึของอิแซ็ก 

 
ฉากบานแมอิแซ็กนี้เปดมาพรอมกับเสียงฟารอง เหมือนจะบงบอกถงึลางรายที่ผูชมกําลงั

จะไดพบเมื่ออิแซ็กและมารีอันนเปดประตูเขาไป ซึ่งก็เปนจริงตามนัน้ ขณะที่อิแซ็กเปนบุคคลที่
ภายในตายไปแลว แมของเขากลับย่าํแยยิง่กวานัน้เสียอีก สภาพรางกายภายนอกของนางเหี่ยวยน
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จนชวนใหนึกถึงผีดิบเดินได แถมภายในนัน้ก็ยิง่เยน็ชาเสียยิ่งกวาน้าํแข็ง นางไมเชื่อใจใครนอกจาก
ญาติสนิทจริงๆ อยางอิแซ็ก หลานๆ กม็าหาแตเพียงมปีญหาเรื่องเงนิเทานัน้ ดังนัน้นางจงึใชชวีิต
อยางโดดเดี่ยว มีความเยน็ชาเปนเกราะคุมกันตวั แตพรอมกันนั้นจิตใจอันเยน็ยะเยือกของนางก็
กําลังกัดกินตวัเองไปทลีะนอย ไมแปลกเลยทีน่างจะรูสึกหนาวเหนบ็ทั้งๆ ที่คนอืน่ไมรูสึก (อยาง
นอยก็เปนหลกัฐานวาอิแซ็กไมไดเย็นชาระดับเดียวกับแมของเขา) 

 

 
 

รูปที่ 5.19 มารดาผูเย็นชาจนตัวเองรูสึกหนาวเหน็บ 
 
สําหรับแมของอิแซ็กแลว “อดีต” เปนเพียง “ขยะ” (Rubbish) เทานัน้ เหน็ไดจากตอนที่

นางกลาวถงึของเลนเกาๆ ของลูกหลานอยางไมใยด ี หากอิแซ็กปดกั้นตัวเองถงึขั้นนีจ้ริงภาพฝน
กลางวันของเขาก็คงเปนเพยีงการครวญคร่ําอันไรแกนสาร ส่ิงที่สําคัญที่สุดมีเพยีง “ตัวเอง” เทานั้น 
ความสมัพันธกับผูอ่ืนมีแตจะนําพาแตความลมเหลวและเจ็บปวด 

 
เลาเดอร (Lauder, 1989) วิเคราะหวาความเย็นชาของตัวละครในภาพยนตรของ         

เบิรกแมน สามารถถายทอดมาทางกรรมพันธุได ซึง่ประเด็นนี้สอดคลองกับตะกูล “บอรก” ไดเปน
อยางดี ลักษณะดานลบของอิแซ็กถอดแบบมาจากมารดาแทบจะไมผิดเพี้ยน (แมวาตอนนี้จะมี
ระดับนอยกวาก็ตาม) ดังนัน้จึงเปนเรือ่งทีน่าพรั่นพรึงยิ่งสาํหรับมารีอันนเมื่อคิดไดวาเอวาลดจะ
กลายเปนเชนนี้ในยามแกเฒาดวยเชนกนั ยงัไมพอ นอกจากลกูหลานคนสนทิสองคนนี้แลว แม 
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ของอิแซ็กยังวางแผนจะมอบ “นาฬกิาไรเข็ม” ซึ่งเปนสญัลักษณของคนที่ตายทัง้เปนใหแกหลานอีก
ดวย ดูเหมือนวาความเย็นชาจะเปนโรครายของตระกูลบอรกที่แพรสะพัดไปสูรุนลูกรุนหลานไม
ขาดสาย โดยมีแมของอิแซ็กหรือไมก็พอ (ผูเปนเจาของนาฬิกาเรือนนี)้ เปนผูเร่ิมตน 

 
เมื่อเวลาชีวิตใกลจะจบลง อิแซ็กก็ตองยอมรับความผดิพลาดของชวีิตใหไดเสียกอนทีทุ่ก

อยางจะสายเกินแก 
 
 
การพพิากษา 
 
 ความฝนสุดทายกอนจะเดนิทางถงึเมืองลนุดคือคําพพิากษาความผิดทั้งหมดของอแิซ็ก 
ฝนนี้คือคําเตอืนครั้งสุดทายที่กระทบกระเทือนจิตใจของชายเฒามากที่สุด เขาไดเห็นความแกชรา
ของตัวเองโดยมีซาราอดีตคูหมั้นเปนคนตอกย้ํา (นางบอกใหเขาดูในกระจกและยิ้มใหแกความชรา
ของตัวเอง) ซ้ํารายยังไดเหน็ถึงตนตอของปญหาทัง้หมดเมื่อซาราหันไปอยูกินกบัซกิฟริด จุดนี้คอื
จุดดางพรอยในชีวิตของอิแซก็ จากเด็กหนุมผูออนไหว และหมอหนุมผูทุมเท (ตามที่สองผัวเมียที่
ปมน้ํามันชืน่ชม) เขาไดเร่ิมกลายมาเปนคนเยน็ชา ปดกั้นตัวเองมานบัจากบัดนั้น และตอนนี้ก็ได
เวลาตัดสินพพิากษาแลว 
 
 ความฝนในตอนพพิากษาเปนสวนผสมระหวางการสอบวิชาแพทยและการตัดสินคดีความ
โดยมีตัวละครคนอื่นๆ ในเรือ่งนัง่เปนลกูขนุ อิแซ็กไมสามารถทําขอสอบไดเลยสักขอ เขาไมอาจ
อานคําวา “ยกโทษใหดวย” บนกระดานดาํ เพราะในชวีติจริงเขาก็ไมเคยยอมขอโทษใคร ทัง้ยงัมอง
ไมเห็นเชื้อโรคในกลองจุลทรรศนและบอกวาคนเปนคนตายไมไดอีกดวย ส่ิงเหลานีค้ือขอผิดพลาด
ของอิแซ็ก เขาเชื่อวาตวัเองรูมากแตความจริงแลวนั่นเปนภาพลวง เขาแทบจะไมไดรูอะไรเลย
ตางหาก ดังทีซ่าราในฝนกลาววา “คุณรูมาก จนไมรูอะไรเลย” อิแซ็กในยุคตกต่ําถูกอีโกของตัวเอง
บดบังจนตามดืบอดกลายเปนเพยีง “คนขาดคุณสมบัติ” ไมวาจะเปนเชิงการแพทยหรือการใชชวีิต 
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รูปที่ 5.20 คณะลูกขุนที่รวมการพพิากษาอิแซ็ก บอรก 
 
 ประเด็นทีน่าสนใจและอาจเปนเรื่องที่หลงลืมกันก็คือฉากความฝนทุกฉากเปนเรื่องใน
ความคิดของอิแซ็กทั้งหมด เราคงไมอาจแยกแยะไดเด็ดขาดวาจุดใดคือส่ิงที่ “ตา” ของอิแซ็ก 
ประสบพบเหน็ และสิ่งใดคอื “ความคิด” ที่เขาสรางขึ้นมา แตไมวาคาํตอบจะเปนเชนใด ความฝน
ทั้งหลายก็ลวนทาํหนาที่เตอืนสติเจาตัวทัง้สิ้น เปนความคิดที่อิแซ็กไมกลาคิดถงึในยามตื่น เพราะ
คําเตือนดวยความหวงัดีนัน้ไมเคยหวานหูใครเลย 
 
บทสรุป: การเปลี่ยนแปลงของแตละคน 
 
 ซารา อันเดอรส และวิคเตอรเขารวมงานรับปริญญาของอิแซ็กและตามมาบอกลาในตอน
กลางคนื ปญหาสามเสาของทั้งสามดูเหมือนจะคลี่คลายลงแลว เมื่อซาราหันไปคบกับวิคเตอร 
(ดังที่ซาราในอดีตหันไปคบซิกฟริด) สวนอันเดอรสนัน้กไ็ปสนใจสาวอื่นแทน เมือ่ลํ่าลาชายชรา
เสร็จ ทัง้สามกอ็อกเดินทางตอไปอิตาลี 
 
 คูของมารีอันนและเอวาลดกเ็กิดการเปลี่ยนแปลงเชนกนั หลังงานรับปริญญาทั้งสอง
ออกไปเตนรําดวยกนั และไดสรางทางเลือกใหมแกชีวิตครอบครัว แตเดิมททีางออกมีเพียง         
มารีอันนกับเอวาลด หรือไมก็มารีอันนกบัลูก คราวนีท้ั้งสองสามารถสรางเสนทางใหมในการอยู
รวมกันสามคนพอแมลูกไดเปนผลสําเร็จ คลายวาคําสาปแหงความเย็นชาประจาํตระกูลบอรกจะ
เสื่อมสลายลงเสียแลว เพราะนับจากนี้เอวาลดจะไมทาํผดิพลาดซ้ํารอยพอของเขาอกี 
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 ฉากรับปริญญาของอิแซ็กนั้นถือเปนการกําเนิดใหมของชายชราอยางแทจริง จากที่เคยคิด
เหยียดหยามพิธีนี้ในตอนเริม่เร่ือง อิแซก็ในตอนทายนี้กลับรวมพิธีอยางแข็งขันและสงางาม ชวนให
คิดถึงการรับศีลจุมของเด็กเกิดใหมอยูไมนอย อิแซ็กในวนันี้คือคนละคนกับเมื่อวาน เขารูจักที่จะ
ออกไปนอกกรงขังทีเ่รียกวา “อัตตา” แลว เราเหน็เขาพยายามสื่อสารกบัอักดาผูเปนสาวใช เราเหน็
เขาพยายามพดูคุยกับเอวาลด รวมทัง้เหน็มารีอันนและอิแซ็กญาติดีตอกัน คืนนี้เองที่อิแซ็กไดล้ิม
รสความฝนอนังดงามกับเขาบาง 
 

ในที่สุด วัย 78 ปของอิแซ็กก็กลับกลายเปนการเริ่มตนนับหนึ่งใหมอีกครั้ง หลงัจากที่เวลา
ไมเดินเพราะไรเข็มมาเนิน่นาน  
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5.4 THE VIRGIN SPRING: สูญสิ้นกลิน่น้ํานม 
 
เรื่องยอ 
 
 ณ ดินแดนแถบสแกนดิเนเวีย ชวงเวลาเปลี่ยนฝนความเชื่อในยุคกลาง คารนิ บตุรีของ
ครอบครัวคริสเตียนฐานะด ี ออกเดินทางนําเทียนศักดิสิ์ทธิ์ “พระแมมารีพรหมจรรย” ไปยังโบสถ 
ขางกายนางนัน้ยังมี อินเงริ พี่สาวตางสายเลือดติดตามไปดวย อินเงรติั้งครรภโดยไมมีพอ อีกทัง้ยัง
ไดรับการปฏิบัติดุจสาวใช แตกตางจากคารินเหลือคณา นางเฝาอิจฉาริษยานองสาวผูเลอโฉม อีก
ทั้งยงัสวดออนวอนเทพนอกรีต “โอดิน” ใหนาํพาหายนะมาสูคารนิใหจงได 
 
 ระหวางเดนิทางนั้น อินเงร ิก็แสรงมารยาทําเปนหวาดเกรงปาอนัมืดดํา ไมยอมเดนิทางตอ 
สุดทายคารินจึงจําตองเดินทางเพยีงลาํพงั ปลอยใหอินเงริพกัอยูทีก่ระทอมของชาวบานคนหนึง่ 
แตภายหลังอนิเงริรูตัววาชายเจาของกระทอมเปนพวกนับถือเทพนอกรีตเชนกนั ซ้าํรายยงัเปนพวก
บูชายัญมนุษย นางจึงตัดสนิใจหลบหนีออกมา และลอบติดตามดูคารินอยูหางๆ 
 
 อีกดานหนึง่ หัวขโมยแพะสามคนพบเห็นหญิงสาวเดินทางมาดวยตัวคนเดียวจงึเริ่มวาง 
แผนราย ทั้งสามเขาไปตีสนทิกับคารินทาํทีเปนคนตอนสัตวเรรอน ฝายคารินผูออนโลกก็ไมไดรูเทา
ทันอีกทัง้ยงัออกปากชวนทัง้สามมารวมทานอาหารดวยกัน ในทีสุ่ดสองหัวโจกในกลุมก็ลงมอื
ขมขืนคารินและทํารายจนกระทั่งเสยีชีวิต เร่ืองทัง้หมดเกิดขึ้นโดยที่เด็กนอยในหมูโจรไดแตดูอยู
หางๆ เชนเดยีวกับอินเงรทิีซ่อนตัวอยู นางมีโอกาสจะใชหินขวางใสโจรทั้งสองขณะลงมือขมเหง  
คารินแตนางกไ็มกลาทาํ ไดแตปลอยใหกอนหนิหลุดมือลวงหลนไป 
 
 หลังจากปลดทรัพยและเสื้อผาจากรางไรวญิญาณ พวกโจรก็ออกเดนิทางเรรอนตอจนมา
ขอคางแรมที่บานหลังหนึง่ หารูไมวาบานหลังนัน้เปนของ ทอร บิดาของคารินนัน่เอง 
 
 ทอรและภรรยากังวลที่ลูกสาวไมกลับมาเสยีที แตกย็ังตอนรับขับสูชายแปลกหนาทัง้สาม 
ทั้งยงัเชิญมารวมรับประทานอาหารค่ํา ภาพของคารนิยังคงติดตาเดก็นอยในหมูโจร เขาทนทาน
อาหารไมไหวไดแตสํารอกออกมา เจาบานไมไดติติงอยางใดทั้งยงัใหสาวใชชวยดูแลเด็กนอยอกี
ทางหนึ่ง 
 



 112

 กลางดกึคืนนัน้เอง มารีทา ภรรยาของทอร สะดุงตัวตื่นจากเสียงรอง นางรีบผลุนผลันลง
มาดูหองที่แขกทั้งสามใชซกุหัวนอน หนึง่ในสองชายหนุมลงมือลงไมกบัเด็กนอยจนบาดเจ็บหวัโจก
ของกลุมเห็นวาเรื่องอาจเลยเถิดไป จึงตดัสินใจเสนอขายเสื้อผาชั้นดแีกมารีทาในราคาเหมือนให
เปลา ปากก็บอกวาเปนชุดของนองสาวที่เสียชีวิตไปแลว แตแทจริงกลบัเปนชุดของคารินนัน่เอง 
 
 มารีทาจดจําชดุนี้ไดในทนัท ี นางรีบขอตัวโดยอางวาจะไปปรึกษากบัสามี แตพอพนจาก
หองก็ล่ันกลอนอยางแผวเบาไมใหพวกโจรรูตัว พอเหน็ชุดทอรเองก็จาํไดเชนกนั เขารีบลงจากเรือน
พอดีพบกับอินเงริผูรูเห็นทกุสิ่งทกุอยาง เมื่อรับฟงเรื่องราวทัง้หมด ทอรก็ไปถอนตนเบิรช แลวตัดกิ่ง
มาโบยตวัเอง กอนจะความดียองเขาหองของโจรขโมยแกะทีย่ังหลับใหลอยู ทอรคนขาวของในยาม
แลวพบสิ่งของอยางอืน่ของลกูสาว เมือ่แนใจแลวทอรก็ลงมือสังหารโจรทั้งสองอยางโหดเหี้ยม 
ซ้ํารายยังพลั้งมือฆาเด็กนอยในกลุมโจรดวยอีกคน แมวาภรรยาจะพยายามทัดทานแลวก็ตาม 
 
 หลังจากเหตุการณอันนาสยดสยอง อินเงริก็พาทกุคนไปยังจุดที่คารนิถูกฆาตกรรม ศพ
ของหญิงสาวยังคงอยูที่เดิม ทอรตัดพอพระเจาที่ปลอยใหเหตุการณเลวรายเหลานีเ้กิดขึ้น แตก็
สาบานวาจะลบลางบาปทีพ่ลั้งมือฆาเด็กนอยไรความผิดดวยการสรางโบสถศิลาตรงบริเวณที่บุตรี
เสียชีวิต พลนัก็บงัเกิดปาฏิหาริยข้ึน ตาน้าํผุดขึ้นมา ณ จุดที่คารินนอนอยู กลายเปนลําธารใส
กระจาง พระเจาตอบรับคําสาบานของทอรแลว...       
 
การเดินทางแสวงหาความตาย 
 
 The Virgin Spring เปนเรื่องราวของการเดินทาง หากแตไมใชการเดินทางไปสูจดุหมาย
งดงามตามใจฝนอยางที่ภาพยนตรทั่วไปนิยมสรรคสราง หากแตการเดินทางครั้งนี้กลับจบลงดวย
การดับสูญของชีวิต  
 
 เมื่อมองในเรื่องของโครงเรื่อง The Virgin Spring บอกเลาสองเหตุการณที่ทั้งเปนเหตุเปน
ผลตอกัน อีกทั้งยงัสะทอนกันและกนัประดุจกระจกเงา เร่ืองนี้เปดฉากดวยการเดินทางของคาริน
และอินเงริเพื่อนําเทียนศักดิสิ์ทธิ์ไปถวายโบสถ พบเจอโจรรายระหวางทาง คารินถกูขมขืน และโดน
ฆาตายในที่สุด ที่กลาวมานี้คือเหตุการณชุดแรกของเรื่อง มีครบองคประกอบดังที่ภาพยนตรควร
จะเปน มีการเริ่มเร่ือง พฒันาเหตุการณ ภาวะวิกฤต ิรวมถึงภาวะคลีค่ลายดวย  
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แผนภาพที่ 5.1 เหตุการณคร่ึงแรกของ The Virgin Spring 
 

 

คาริน/อินเงริ ออกเดินทาง    →    เจอโจรราย   →   คารินถูกขมขืน/คารินถูกฆา  →  โจรออกเดินทาง    
           (เริ่มเรื่อง)                   (พัฒนาเหตุการณ)                    (วิกฤติ)                             (คล่ีคลาย) 

 
 
 เมื่อผานพนเหตุการณชุดแรก เร่ืองกเ็ปลี่ยนไปจับอยูที่กลุมโจรแทน โดยม ี “ภาวะ
คลี่คลาย” ของครึ่งแรกเปนสวน “เร่ิมเร่ือง” สวนหลังของ The Virgin Spring เปรียบเสมือนเร่ืองๆ 
ใหม ที่วางโครงเรื่องแยกจากครึ่งแรกอยางชัดเจน มกีาร เร่ิมเร่ือง พฒันาเหตุการณ วิกฤติ และ
คลี่คลาย เชนเดียวกนั ที่สําคัญคือมีข้ันตอนเหตุการณสอดคลองกันจนแทบจะเรียกวา “ลอเลียน” 
กันไดดวยซ้าํ 
 

แผนภาพที่ 5.2 เหตุการณคร่ึงหลังของ The Virgin Spring 
 

 
 
 
 
ว
ท
ค
ค
 
 
ท
ร
ก
 

กลุมโจรออกเดินทาง  →   เจอบานของทอร  →  ทอรลงมือสังหารคนทั้งสาม  →  การหาศพคาริน 
    (เริ่มเรื่อง)                      (พัฒนาเหตุการณ)                    (วิกฤติ)                       (คล่ีคลาย/จบเรื่อง)
  

หากยังเหน็ไมชัดก็ลองสังเกตเรื่องที่ “ผูเคราะหราย” ทัง้สองเหตุการณชักศึกเขาบานก็ได 
าคลายกนัเพยีงไร เพราะทัง้คารนิและกลุมโจรลวนเปนฝายเอาตวัเขาไปสูอันตรายดวยตัวเอง
ั้งสิน้ (คารนิเปนฝายเชิญโจรมารวมทานอาหารดวยตัวเอง ฝายโจรเองก็ไปขอพักที่บานทอรดวย
วามสมัครใจ) นอกจากนีก้อนจะเกิดเหตุฆาตกรรมกม็ี “มื้ออาหาร” มาแทรกอยูดวยกนัทั้งสอง
ร้ัง 

สภาพลอเลียนนีย้ังมีใหเห็นในชวงวิกฤติของทัง้สองสวน ซึ่งก็คือตอนที่คารินถูกขมขืนและ
อรถอนตนไมดวยมือเปลานั่นเอง สองฉากดังกลาวเรียกไดวาเปนจดุที่กระแทกกระทั้นอารมณได
ุนแรงที่สุด ระบายความพลุงพลานผานหนาจอไดเขมขนยิ่งกวาฉากฆาตกรรมเสียอีก โดยเฉพาะ
ารเลนเสนใหตนไมถูกผลักจนเอียงตัดกับระนาบทองฟาและพื้นดนิ  
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รูปที่ 5.21 ทอรโคนตนไมดวยมือเปลา ฉากที่รุนแรงเทาเทียมกับฉากขมขืน 

 
 ประเด็นเรื่อง “เหยื่อ” ยังเปนอีกเรื่องที่นาสนใจยิง่  คร่ึงแรกของ The Virgin Spring มีตัว    
คารินเปนเหยือ่ สวนครึ่งหลงัมีเด็กในหมูโจรเปนเหยื่อ จริงอยูวายังมีโจรอีกสองคนที่ตายดวยน้าํมือ
ของทอร แตทั้งสองไมนบัเปนเหยื่อ เพราะเปนผูกระทําความผิดจริงและสมควรจะไดรับโทษ       
แตคารินและเด็กชายเลา สองคนนั้นบริสุทธิ์เกนิกวาจะไดรับชะตากรรมอันโหดราย จริงอยูวาทั้งคู
อาจมีความ “ปนเปอน” อยูบาง กลาวคือ คาริน เปนเดก็สาวที่ปลอยตัวปลอยใจเกนิไปเสียหนอย 
ทั้งยงัเจาเลหวางอุบายพอแมได ฝายเดก็ชายก็รวมหัวจมทายกับโจรมาโดยตลอด แตความผดิ
เหลานี้กน็ับเปนแคกระผีกร้ินเมื่อเทียบกับโทษถงึตาย สาเหตนุี้เองทีท่ําใหทัง้สองเปน “เหยื่อ” 
เชนเดียวกนั 
 
 สรุปแลว The Virgin Spring จึงเปนการเดินทางสูความตายของเหยื่อผูโชครายนัน่เอง 
 
สงครามระหวางความมืดและแสงสวาง 
 
 เนื้อหาของ The Virgin Spring เกี่ยวพนัโดยตรงกับสองขั้วอํานาจ เราสามารถพบเห็น
ความสัมพันธเชิงขัดแยงนี้ในหลายรูปแบบ ต้ังแต ฆาตกร/เหยื่อ แสงสวาง/ความมืด หญิง
พรหมจรรย/หญิงมีครรภ คริสเตียน/ศาสนานอกรีต น้าํ/ไฟ แตถามองในองครวมทุกอยางที่เกิดขึ้น
ลวนยอนกลับมาสูประเด็น “ธรรมชาติ/วฒันธรรม” ดวยกนัทัง้สิ้น 
 
 ฉากของภาพยนตรเร่ืองนี ้ เปนภาพสงัคมในยุครอยตอระหวางความเชื่อ ยุคที่คนในทองที่
แถบเดียวกนัยงันับถือเทพตางองคกัน ในขณะที่ครอบครัวของทอรเปนคริสเตียน แตอาณาเขต
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โดยรอบที่เราผานตาในเรื่องลวนอุดมดวยความดิบเถื่อนและศาสนานอกรีต จริงอยูวามีการพูด
พาดพงิถงึชาวคริสตและโบสถ แตนอกจากผูอยูอาศัยในที่ดินของทอรแลว ไมปรากฏคริสเตียนคน
อ่ืนๆ ใหเห็นอีกเลย คลายวาพวกทอรโดนปลอยเกาะอยูทามกลางแดนเถื่อนก็วาได ดังนัน้เราจะ
มองเหน็คนสองจําพวกในภาพยนตรพวกนี้ นั่นก็คือคริสเตียนและพวกนอกรีต 
 

 

 
รูปที่ 5.22 ชุมชนคริสเตียนทามกลางธรรมชาติอันยิง่ใหญ 

 
 เมื่อชมดูอยางผิวเผิน เราสามารถแยกคนทั้งสองกลุมไดตามพืน้เพที่อยูอาศัย ดังที่กลาวไว
แลวคือบริเวณบานของทอรและดินแดนภายนอก ฝายแรกคือคริสเตียน สวนฝายหลังยอมเปนคน
นอกรีตอยางไมตองสงสัย พวกคริสเตียนเปนพวกมวีัฒนธรรม เปนคนดีของสังคม ผิดกับคนนอก
รีตอยางพวกโจรที่เปนตวัสรางปญหา กใ็หเกิดโศกนาฏกรรม จริงอยูวาอาณาเขตภาพนอกบาน
ทอรเปนแดนเถื่อนของพวกนอกรีต แตในบานของเขาเลา ปราศจากพวกนอกรีตจริงหรือ ประเด็นนี้
เปนสวนสําคญัของเรื่องและจะเกี่ยวโยงไปถึงแกนความคิดของเรื่องที่จะกลาวถึงในภายหลัง 
 
 คารินและอินเงริ 
 
 คารินและอินเงริเปนพี่นองตางสายเลือดทีแ่ตกตางกนัสดุขั้ว คารินนัน้มีรูปโฉมงดงาม ผม
สีบลอนด เปนสาวพรหมจรรยที่ไดรับการฟูมฟกเปนอยางด ี สวนอินเงริผูต้ังครรภโดยไมมีพอ 
นอกจากจะรปูโฉมไมงามแลวยังถูกปฏิบัติราวกับคนรับใช นางมีผมเพาสีดําสนทิ มักปรากฏกาย
ใหเหน็ภายใตเงาดํา ผิดกับคารินผูอยูทามกลางแสงตะวันเจดิจาตลอดเวลา ในขณะที่คารนิคือน้าํ 
อินเงริก็คือไฟ ที่สําคัญที่สุด แมจะอยูที่บานของทอร แตอินเงริกลับเปนพวกนอกรีต เร่ืองที่ผูชมจะรู
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ไดตั้งแตฉากเปดเรื่องเพราะเราไดเห็นนางขณะสวดออนวอนเทพ “โอดิน” เทพพื้นเมืองของแถบ
สแกนดิเนเวีย และถือเปนเทพนอกรีตของ The Virgin Spring เสริมใหเหน็สภาวะ “ดิบ” หรือข้ัว 
“ธรรมชาติ” ไดเปนอยางดี  
 
 ในขณะที่อินเงริและคารินคือภาคตรงขามของกันและกัน ตัวละคร คาริน ยงักลับกลายวา
มีความสมัพนัธเชิงซอนกับตัวละคร เด็กนอย ผูติดสอยหอยตามหมูโจรอีกคนหนึ่งดวย  
 
 คารินและเด็กนอย 
 
 ชวงตนเราไดกลาวกนัแลววาทั้งคารนิและเด็กนอยคือ เหยื่อ ของ The Virgin Spring เปน
ผูไมสมควรตาย แตกลับตองสิ้นชวีาไปอยางโหดราย ประเด็นนีย้ังรวมถึง “คุณลักษณะ” ประการ
หนึง่ที่สอดคลองกันของสองตัวละครนี้ ซึง่ก็คือคุณลักษณะ “ตัวออน” ที่แฝงอยูภายใน 
 
 คารินคือตัวออนของคริสเตียน แมจะอยูในครอบครัวชาวคริสต แตนางก็ยงัคงความเปน
เด็ก ข้ีเลน รักสนุก คารนิเปรียบไดกลบัดอกไมแรกแยมไมประสีประสาตอโลก เห็นไดจากบท
สนทนากับอินเงริตอนหนึง่: 
 
 คาริน: ขาจะเปนนายหญิงของบาน และแตงงานอยางสมเกียรต ิ
 
 อินเงร:ิ แลวเราจะไดเหน็กนั ยามที่ผูชายทาํใหเกยีรติเจาตองปนป 
 
 คาริน: จะไมมชีายใดรวมเตยีงกับขาได หากยงัไมเขาพธิีวิวาห 
 
 อินเงร:ิ แลวถาเกิดมีใครลากเจาเขาไปหลงัพุมไมยามค่าํคืนเลา 
 
 คาริน: ขาก็จะดิ้นใหหลุด 
 
 อินเงร:ิ แตเขาแข็งแรงกวาเจานะ… 
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 นอกจากนีย้ังไมไดเครงครัดกับสังกัดของตน ไมเปนคนเครงศาสนา แถมยงัเจาเลห
เพทุบาย (ถงึกระนัน้ก็ไมไดสรางความเดอืดรอนอันใด) นี่เองที่ชี้ชัดความเปน “ตัวออนคริสเตียน” 
ของคาริน 
 
 คราวนีห้ันมาวเิคราะหเด็กนอยกันบาง เด็กนอยเปนผูติดตามของโจรสองคน แมจะไมได
ลงมือกระทําผดิ แตเขาก็ไมไดหามปรามหรือขัดขวางโจรทั้งสองดวยเชนกนั ซึ่งเหน็ไดจากตอนที ่
คารินถูกขมขืนแลวฆา เดก็นอยยงัเยาววยัเกินกวาจะเดินทางในสายนอกรีตดังรุนพี่ทัง้สอง เขายังมี
ความรูสึกหวาดกลัวกลับภาพรางไรวิญญาณของคาริน และไมสามารถรับประทานอาหารไดเลย
นับแตไดเห็นภาพติดตานัน้ ดวยเหตุทีว่าเขาคือ “ตัวออนคนนอกรีต” นั่นเอง หากมวีัยและ
ประสบการณมากกวานี้ เขากค็งไมแคลวกลายมาเปนโจรรายดังเชนอีกสองคนอยางแนนอน 
 
 The Virgin Spring จึงเปน Road Movie ที่วาดวยเรื่อง “สูญสิ้นกลิ่นน้าํนม” ประเภทหนึ่ง 
หากแตวาประสบการณที่ตัวเอกไดพบพานหาไดทาํให เขา/เธอ เติบโตขึน้ อยางที่มกัพบเห็นกัน แต
กลับเปนจุดจบของชีวิตตางหาก 
 
 ทอร 
 
 ตัวละคร ทอร นัน้นาสนใจยิง่นกั หนาฉากนั้นทอรคือหัวหนาครอบครัวคริสเตียน มีภรรยา 
(มารีทา) เปนชาวคริสตที่เครงครัด เปนคุณพอทีย่อมตามใจลูกสาว (ในทีน่ี้หมายความเฉพาะ 
คาริน) อยูทกุครา แตถงึกระนัน้ก็ยงัลงมือสังหารโหดทั้งโจรและเดก็นอย เขาใครอยากทราบ 
เจตจํานงพระเจาที่ปลอยใหเร่ืองดังกลาวเกิดขึ้น (การตายของคารนิและเรื่องเขาพลั้งมือฆาเดก็) 
เมื่อนับรวมกับภาพลักษณและชื่อของเขาแลว เราก็พอจะสรุปความไดวา ทอร หาใชคริสเตียนไม 
เขาเปนหนึง่ใน พวกนอกรีตตางหาก 
 

กอนอื่นเรามาวิเคราะหภาพลักษณภายนอกกันกอน การแตงกายของทอรนัน้คงความเปน 
ชาวสแกนดิเนเวียนตามทองถิ่นอยางสมบรูณ เรียกไดวาใกลเคียงมากกับภาพวาดเหลาเทพ 
ในตํานานปกรณัมของแถบนัน้ ที่สําคัญยงัมีชื่อพองเสยีงกับ “เทพทอร” (เทพนกัรบผูเปนบุตรของ
เทพโอดนิ) อีกดวย จึงเปนเรื่องที่จงใจอยางแนนอนวาทอรคือตัวแทนของคนนอกรีต การทีเ่ขา 
แสดงความเกรี้ยวกราดสงัหารโหดผูอ่ืนก็ยงัเสริมประเด็นดังกลาวใหมนี้าํหนักมากขึน้ดวย หากไม 
นับวาเปนหวัหนาครอบครัวคริสเตียนซึ่งเปนหนาฉากของทอรแลว เราไมพบจุดใดเลยที่จะพอ 
จัดเขาใหเปนชาวคริสตไดอีก ทอรไมเครงศาสนา (เห็นไดจากบทสนทนาของเขากับมารีทา) 
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แตงกายและมชีื่อแบบพื้นเมอืง เกร ี้ยวกราด โหดราย ทารุณ อีกทัง้ตอนกอนจบเรื่องยังหาญกลา 
ทักถามการตัดสินใจของพระเจา ส่ิงเหลานี้ชี้ชัดถึงความนอกรีตในตัวทอร ทัง้ยังจะสงผลตอ 
แนวคิดและมมุมองของ The Virgin Spring ซึ่งเราจะถกประเด็นนี้ในอีกไมชา 
 

 
 

รูปที่ 5.23 ทอร หัวหนาชุมชนคริสเตียนที่แทจริงเปนพวกนอกรีต 
 
สองขัว้อํานาจ 
 

The Virgin Spring วาดวยเรื่องของความขัดแยง นับแตเร่ืองเริ่มเปดมานเราก็ไดรับรู 
ถึงความรังเกยีจที่อินเงริมีตอคาริน พรอมกับนยัแฝงบงบอกความเขากันไมไดของสองสามีภรรยา 
ทอรและมารีทา (ซึ่งภายหลงัมารทีายอมรับวาเปนความอิจฉาที่คารินชอบเขาหาทอรมากกวา) 
เมื่อดําเนนิมาถงึกลางเรื่อง ความขดัแยงระหวางคารินและสองโจรก็ทะยานไปถึงจุดที่ตองจบ 
ลงดวยการหลัง่เลือด กอนที่เร่ืองจะปดฉากอยางโหดรายไมแพกนั ดวยการทีท่อรลงมือสังหาร 
โจรอยางเหีย้มโหด ที่กลาวมาทัง้หมดนั้นลวนเปนความขัดแยงระดับรูปธรรม เปนความขัดแยง 
ระหวางบุคคลตอบุคคลที่เหน็ไดอยางชัดเจน แตภาพยนตรเร่ืองนีก้ม็ีนัยแฝงที่ลึกกวาภาพขางตน 
ซึ่งกคื็อความขดัแยงของสองขั้วอํานาจที่ไมเคยเปดเผยใหเห็นหรือจับตองได The Virgin Spring 
คือสมรภูมิระหวางธรรมชาติและวัฒนธรรม 

 
ธรรมชาติคือสภาวะอนัไรการปรุงแตง เต็มไปดวยความดิบเถื่อน ทกุอยางลวนเปนไปตาม 

สัญชาตญาณ ปจเจกยอมสําคัญที่สุด การทํารายผูอ่ืนเปนเรื่องสามญัธรรมดา พระเจาหรือเทพไท 
ในสภาวะนี้ยอมตองโหดราย ดุดัน เฉกเชนเทพของเหลาบรรพชน ซึง่ในกรณีนี้ก็คือเทพยุโรปเหนอื 
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(Norse) นั่นเอง อยางเชนเทพสงูสุด “โอดิน” ที่อินเงรสัิกการะ และ “ทอร” เทพนกัรบที่เปนดุจเบา 
หลอมของทอรในเรื่อง  

 
สวนวัฒนธรรมนั้น ก็คือส่ิงใดๆ ที่สัมพนัธกับมนษุยโดยผานการขัดเกลาอยางถวนถีม่าแลว 

เชนการรวมกลุมกันเปนชุมชน (บานของทอร) การรวมกนัทานอาหารบนโตะ (ที่บานของทอร
เชนกนั) รวมไปถึงศาสนาที่มีระเบียบปฏิบัติซับซอนเชนคริสตศาสนาในเรื่อง พลังดังกลาวคอย
ตอตานกับข้ัวธรรมชาติอยูตลอดเวลาโดยไมไดแสดงออกอยางโจงแจง แตกลับเปนประเด็นสําคัญ
ของเรื่อง ฉากในภาพยนตรที่ส่ือถึงความขัดแยงนีก้็มีฉากบานของทอรที่ตัง้อยูกลางธรรมชาติ 
(เนื่องจากบานของทอรเปนตัวแทนของวฒันธรรม) ฉากทอรโคนตนไม (ทอรกอนจะลงมือสังหาร
โจรยังเปนทอรที่มีความเปนคริสเตียนอยู สวนตนไมกเ็ปนตัวแทนของธรรมชาติ) รวมไปถึงฉากที่
ทอรตั้งคําถามตอพระเจา (ทอรหลังจากสงัหารโจรจะกลับข้ัวไปเปน นอกรีตหรือธรรมชาติ สวน
พระเจาในศาสนาคริสตคือตัวแทนหนึง่ของวัฒนธรรม)  

 
ความขัดแยงระดับนามธรรมจะแฝงอยูตลอดทั้งเรื่องโดยผานภาพทีเ่ปนรูปธรรมอยางฉาก

และการกระทาํของตัวละคร ประเด็นความขัดแยงนี้จงึเขาถึงผูชมไดในหลายระดับ สําหรับผูชมที่ดู
เอาเรื่องก็สามารถสนกุสนานไปกับเหตุการณใน The Virgin Spring ได สวนคนทีม่องภาพยนตร
เร่ืองนี้ในระดบัที่ลึกขึ้นก็มีเร่ืองใหตีความไดอีกมากมาย นับวาเปนการเขียนบททีม่ีชั้นเชงิและนา
ศึกษาอยางยิ่ง 

 
สลับฉาก: อาหารมื้อสุดทาย หนูนอยหมวกแดง และการทําลายลึงค 
 
 หากใครมีโอกาสไดยลภาพเขียน “The Last Supper” อันกระเดือ่งโลก ของลโีอนาโด 
ดาวินซี คงมองออกทนัทีถึงนัยที่แฝงอยูในฉากรับประทานอาหารของ The Virgin Spring  กอนอ่ืน
คงตองเทาความเสียกอนวา The Last Supper คือภาพอาหารมื้อสุดทายของพระเยซู กอนที่จะถกู
จับไปตรึงกางเขน นอกจากพระเยซูแลว ยังมีผูศรัทธาและคนสนทิมารวมโตะอีกทั้งสิ้นสิบสองคน 
ภาพนี้แสดงผูรวมโตะในแนวนอน เรียงกนัเปนระนาบเดียวกนั โดยปราศจากความลึก เปนมุมมอง
ที่ขาดมิติ (Perspective) ซึง่เปนสวนสาํคญัของศิลปะตะวันตกทัว่ไป (ความจริงแลวดาวนิซีใชแนว
เสนผนงั หนาตาง เพดาน ในฉากหลงัเพื่อสรางมิติและใชระนาบ Subject ที่ขาดมิติเพื่อใหภาพโดด
เดน) ดงันัน้ภาพนี้จึงติดตาผูชมไดเปนอยางด ี แตในทางกลับกนักม็ีผูใชไมบอยนัก อยางไรก็ตาม
ฉากรับประทานอาหารในบานทอรทั้งสองครั้งกลับเลือกใชมุมมองดงักลาวอยางจงใจ ทั้งนี้ก็เพือ่
ถายทอดความหมายที่ซอนอยูซึ่งกอนทีจ่ะกลาวถึงเรื่องนั้นขอใหลองเปรียบเทียบภาพทั้งสองดูกอน  
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รูปที่  5.24 ภาพเปรียบเทียบ The Last Supper ของลีโอนาโด ดาวนิช ี 
และฉากใน The Virgin Spring 

 
 The Last Supper คือมื้ออาหารสุดทายของพระเยซู ในครานัน้พระองคสวมชุดสแีดงหม
ทับดวยผาคลมุสีน้ําเงนิ เมื่อมองจากโทนสีแลวละมายคลายคลึงกบัชุดที่คารินขอสวมในตอนเริ่ม 
The Virgin Spring อยูไมนอย (คารินสวมชุดสีเหลือง ผาคลุมน้าํเงนิ กระโปรงน้ําเงินขลิบแดง จาก
คําพูดตอนแตงตัวของคารนิเอง) อีกทัง้ทัง้สอง (พระเยซูและคาริน) คือผูที่ตองสังเวยชีวิตหลังมือ้
อาหารนี้จะคอนขางจะเดนชดัวาตัวคารนิกคื็อภาพสะทอนของพระเยซนูั่นเอง แมวาจะไมไดมารวม
โตะอาหารก็ตาม นอกจากนีย้ังมีอีกจุดที่เสริมน้ําหนกัแกประเด็นนี้ได นั่นก็คือตําแหนงที่นัน่ของ   
อินเงร ิ เมื่อเปรียบเทียบตาํแหนงทีน่ัง่ในรูปที่ 5.24 เราจะเหน็วาตําแหนงของอนิเงริก็คือตําแหนง
ของ “ยูดา” ผูทีท่รยศและขายพระเยซแูกทหารโรมันนั่นเอง ซึง่กส็อดคลองกับเร่ืองที่อินเงริเปน
สาเหตุใหคารนิเสียชวีิต 
 
 นอกจากเบิรกแมนจะเลนกบัสัญญะเชิงศาสนาแลว ยงัมีการนํานทิานเกาแกอยาง “หนู
นอยหมวกแดง” มาเลนสัมพันธบทอีกทหีนึ่งดวยในตอนที่คารนิเผชญิหนากับโจร ซึ่งใกลเคียงกับ
หนนูอยหมวกแดงตอนที่เผชญิหนากับหมาปาในคราบคุณยายมาก สลับกนัก็แตบทพูดเทานัน้ 
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โดยในเรื่องหนนูอยหมวกแดง ตัวหนูนอยจะเปนคนตั้งคําถามตางๆ นานา แกหมาปากอนตัวเองจะ
ถูกกนิ แตใน The Virgin Spring พวกโจรกลับเปนฝายตั้งคําถาม (อยาง “ทําไมมอืของเจาถงึขาว
นัก” “ทําไมคอของเจาถงึขาวนัก”) ใหคารินตอบกอนจะลงมือขืนใจแลวสังหาร เหน็ไดวาเบิรกแมน
ตองการจะโยงเขากับนทิานดังกลาวอยางเดนชัด เพือ่สะทอนนัยยะที่ผูบริสุทธิ์ตกเปนเหยื่อของ
ความโหดรายในสังคม 
 
 สัญลักษณอีกประการทีน่าสนใจคือตนเบิรชที่ถูกทอรโคนดวยมือเปลา อยางที่กลาวไป
แลววาเราสามารถเชื่อมโยงตนไมเขากับข้ัวของธรรมชาติไดประการหนึง่ แตเมื่อวิเคราะหอยาง
ละเอียดแลวยงัมีความหมายที่ซอนเรนทางเพศซอนอยูอีกชั้น 
 
 ตนเบิรชที่ตั้งตนเดนตระหงานอยูเพียงลาํพงันัน้ชวนใหคดิถึง “ลึงค” ของมนษุยยิง่นกั การ
ที่ทอรพยายามโคนมนัเปนนัยยะแฝงของการ “ขมขืน” นัน่เอง ซึ่งหากมองตามโครงเรื่องที่เกริ่นไว
ขางตนก็จะสอดคลองกัน เพราะเปนการกระทําที่จะนาํไปสูการสังหาร ในตอนของคารินนัน้ กอน
จะถูกสงัหาร โจรรายไดทําลายตัวตนของนางกอน ซึ่งกค็ือ “ความบรสุิทธิ”์ เพราะคารินเปนหญิง
พรหมจรรย เมื่อความบริสุทธิ์ถกูพรากไป นางก็ไมหลงเหลืออะไรอีกแลว กลายเปนเหยื่อใหถกู
สังหารอยางงายดาย (ตรงนีจ้ะเหน็วาการสังหารคารินนัน้งายดายจริงๆ เหมือนกับวาโจรทัง้สองเอง
ก็ไมไดตั้งใจดวยซ้ํา) สวนคราวของทอรนัน้การโคนตนเบิรชก็คือการทาํลาย “สัญลักษณทางเพศ” 
ของพวกโจร (หรือจะเรียกวาเปนการขมขืนพวกโจรผานทางสัญลักษณก็ได) เมื่อ “ลึงค” ถูกทําลาย 
สองโจรก็ไมเหลือพลังตอตานและกลายเปนเหยื่อของทอรในที่สุด 
 
สลับฉาก 2: ความดิบเถื่อนอันเรียบงาย 
 
 The Virgin Spring เปนภาพยนตรที่รุนแรง มทีั้งฉากการขมขืนที่โจงแจง (เมื่อนับจาก
ชวงเวลาที่ภาพยนตรเร่ืองนีอ้อกฉาย) ฉากฆาตกรรมอยางโหดเหี้ยม ไมแปลกที่เคยถูกประเทศ
อังกฤษจัดใหเปนเรต “X” มากอน 
 
 แตการถายทอดความรุนแรงของ The Virgin Spring มีลักษณะแตกตางจากภาพยนตรใน
ยุคปจจุบันที่นยิมใชเสียงเราอารมณ การตัดภาพฉับไว และมุมกลองที่แปลกตา ผิดกับเทคนิคของ  
เบิรกแมนที่เนนความเรียบงาย ถายทอดแตละช็อตแตละฉากอยางตรงไปตรงมา ราวกับภาพยนตร
สารคดี จุดนี้เองที่เสริมใหความรุนแรงในเรื่องยิง่โดดเดนขึ้นมา เหตุเพราะภาพที่เหน็คลายกบั
เหตุการณที่เกดิขึ้นจริง มีความใกลตัว ไมเหมือนความรนุแรงแบบเสริมอารมณที่เหน็กนัชินตาแลว
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ในภาพยนตรรวมสมัย ภาพใน The Virgin Spring คลายกับส่ิงที่เราจะพบเห็นในหนาหนงัสือพมิพ 
และรายการขาวตามสื่ออ่ืนๆ มากกวาความรุนแรงในโรงภาพยนตร 
 
 ทั้งฉากที่คารินถูกขมขืน ฉากทีท่อรโคนตนไม และฉากทีท่อรสังหารพวกโจร ทั้งสามฉาก
ถือวาเปนชวงที่รุนแรงที่สุดของภาพยนตรเร่ืองนี ้ แตเบิรกแมนกลับเลือกถายทอดอยาง
ตรงไปตรงมาเหลือเชื่อ ไมมดีนตรีเราอารมณ ตัดภาพแตนอย ใชการถายแบบ Long Take เปน
หลัก ตัวอยางที่ชัดเจนที่สุดยังคงเปนฉากที่ทอรโคนตนไมนั่นเอง หากเปนภาพยนตรปจจุบันคงจะ
ใชช็อตมากมายมาเรียงรอยตอกันเพื่อเสริมพลังในลักษณะ Montage (ซึ่งเปนเทคนคิที่นิยมมากใน
ภาพยนตรโซเวียตยุครุงเรือง) แตฉากนี้เบิรกแมนกลับใชเพียงสองชอ็ตเทานั้น ซึง่ก็คือตอนที่ทอร
พยายามโคนตนเบิรช กับตอนที่โคนสําเร็จแลวและกําลังตัดกิ่ง เชือ่วาหากนกัแสดงสามารถโคน
ตนไมตนนี้ไดจริง เบิรกแมนคงใช Long Take ถายแตตนจนจบเสียดวยซ้ํา  
 
 สําหรับฉากทีค่ารินถูกขมขืนนัน้ก็ไมไดใชขนาดภาพชนดิ Close-up ถี่ยิบแตอยางใด และ
เลือกใชภาพทีห่างออกมาสกัหนอย คลายมุมมองที่ดวงตามนษุยใชพบเห็นเหตุการณในชีวิต 
ประจําวนั เมือ่ผนวกกับความยาวนานของฉากนี้ ก็ทาํใหผูชมรูสึกอดึอัด หวาดผวา โดยไมตอง
อาศัยภาพที่รุนแรงเกนิเหตหุรือโปเปลือยแมแตนอย นอกจากนี้หลงัจากคารนิโดนขมขืนเบิรกแมนก็
ใชเพียงเงากิง่ไมพาดผานใบหนาหญงิสาวเพื่อเปนสัญลกัษณของความแปดเปอน นบัเปนเทคนิคที่
เรียบงาย แตกส่ื็อความหมายไดอยางลงตัว 
 

 
 

รูปที่ 5.25 คารินยามแปดเปอน การใชแสงเงาสื่อความหมายอยางลงตวั 
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 หากจะนยิามเทคนิคในการนําเสนอภาพของ อิงกมาร เบิรกแมน ในภาพยนตรเร่ืองนี้ยอม
เหมาะกับประโยคที่วา “Simply the Best” เปนที่สุด 
 
ปจฉิมบท: พระเจาผูโหดราย    
 
 เมื่อมองเพียงผิวเผินแลว Virgin Spring ยอมเปนภาพยนตรสงเสริมศรัทธาความเชื่อใน
คริสตศาสนาอยางไมตองสงสัย การตายของผูบริสุทธิ์ (คาริน) ไดรับการชําระแคน เหลารายชดใช
บาปดวยความตาย อีกทัง้ยังมีการสําแดงปาฏิหารยิ (น้ําพุ) ของพระเจาผูเฝามองดูสรรพสิ่ง เมือ่
สรุปแกนความคิดจากประเด็นเหลานีก้็คงไดวา “พระเจาคอยดูแลทุกสรรพสิ่ง โดยวธิีการที่ไมมีผูใด
เขาใจ” แตถาเราละทิ้งเปลอืกนอกเหลานีไ้ป The Virgin Spring กลับเปนภาพยนตรที่ตอตาน
ศาสนาคริสตตางหาก 
 
 อิงกมาร เบิรกแมน ไมใชศาสนิกชนที่ดี ในหนังสือเร่ือง Magic Lantern (1988) 
อัตชีวประวัติของตัวเอง เขาไดบรรยายความจงเกลียดจงชังตอบิดาผูเปนบาทหลวง ชีวิตทีเ่ต็มไป
ดวยการลงทณัฑ และเหตุผลที่มีอยูในทุกสรรพสิง่โดยไมจําเปนตองอธิบาย มีแตตองปฏิบัติตาม
เทานั้น และทีสํ่าคัญที่สุด เขาไมเชื่อในพระเจา พระเจานั้นตายไปนานแลว หรือถามีอยูจริงก็คงเปน 
“พระเจาแมงมุม” ผูเหีย้มโหด (ประเดน็นี้เปนจุดวิกฤติในภาพยนตรเร่ือง Through a Glass Darkly 
ที่เมื่อทายที่สุดพระเจาที่ตัวเอกมุงหวงัจะพบกลับกลายเปนปศาจแมงมุมอันนาสะพรึงกลัว) เมือ่
วิเคราะหดู Virgin Spring อยางละเอียดแลว เราจึงพบแนวคิดในเชงิตอตานศาสนาที่เดนชัด อยาง
แรกคือพลังอํานาจของธรรมชาติและวัฒนธรรม (ซึง่รวมถงึศาสนาคริสตดวย) ที่ฝายหลัง
เสียเปรียบอยางเห็นไดชัดเจน ดินแดนของทอรและเหลามนษุยลวนเปนเพยีงสวนกระจอยรอยของ
ธรรมชาติอันยิง่ใหญ ภาพปาเขาไดรับการถายทอดเทียบกับตัวบุคคลประหนึง่ภาพวาดจากลทัธิ
เตา (ความจริงแลวผูกํากบัจากสวีเดนกม็ีชื่อเสียงในแงการถายทอดภาพธรรมชาตอัินยิ่งใหญมา
ตั้งแตยุคกอนหนาเบิรกแมนแลวดวย) มนษุยผูทรงวัฒนธรรมนั้นชางเปนเพยีงสิง่เลก็นอยเหลือเกนิ 
และคงไมแคลวถูกธรรมชาตกิลืนกนิไปในที่สุด 
 
 นอกจากจะเสยีเปรียบในเชงิปริมาณแลว ศาสนาคริสตในเรื่องก็ไมไดมอบอะไรใหแกผู
ศรัทธา (เวนแตปาฏิหารยิในตอนจบ ซึง่เชื่อวาไมใชส่ิงทีเ่บิรกแมนตองการจะสื่ออยางแทจริง) 
แมแตบานที่เครงศาสนายังตองเผชิญกับการสูญเสียลกูสาวอยางโหดราย การเฝาสวดภาวนาและ
การทรมานตวัเอง (ที่มารีทาทาํดวยการใชเทียนลนขอมือ) หาไดมกีารสนองตอบกลับมาแตอยาง
ใด แถมยังปลอยใหเร่ืองเลวรายเกิดขึ้นโดยไมยื่นมือชวยเหลือ เทานี้ยังไมพอ ข้ัววัฒนธรรมและ
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คริสตศาสนาในเรื่องยงัถกูกดักรอนจากขางใน เราพบวาอินเงริแทจริงเปนคนนอกรตี ซ้ํารายทอร
เองแมจะเปนหัวหนาครอบครัวคริสเตียนกลับถูกสถานการณอันโหดรายผลักดันใหลงมือทาํ
พฤติการณเยีย่งคนเถื่อน ทอรนี่เองที่เปนตัวสาํคัญในการทาํลายทัง้วฒันธรรมและศาสนาใน    
The Virgin Spring หากมองเขาวาเปนพวกนอกรีต ก็แสดงวาขัว้วฒันธรรมนี้ผุกรอนถึงแกนใน 
และคงไมสามารถเยียวยาอะไรไดอีกแลว หรือถาจะมองวาสุดทายแลวทัง้ทอรและอินเงรกิ็กลับ
กลายมาเปนคริสตศาสนิกชนที่ดีในตอนจบ (อยางที่ตอนจบของเรื่องพยายามจะสือ่) ถาเชนนั้นขั้ว 
ธรรมชาติ และ วัฒนธรรม ก็หาใชส่ิงที่ตรงขามกนั และมีการโยกยายถายโอนกนัได (หากมองในแง 
Post Modern ก็อนุมานไดวาเสนแบงระหวาง “ธรรมชาติ” และ “วัฒนธรรม” ถูกถอดรื้อไปแลวโดย
ทอร) ในกรณีนี้ความสูงสงของศาสนาคริสตยอมหมดไป แมแตคริสตศาสนิกชนก็มีดานนอกรีตแฝง
ในตัว (ทอร) หรือพวกนอกรีตก็สามารถรบัรูดานดีงามได (อินเงริ) โครงสรางที่มีจะลมเหลว และทุก
อยางจะกลับคืนสูธรรมชาตใินที่สุด 
 
 สําหรับ Virgin Spring ภาพยนตรเร่ืองนีอ้าจเรียกรองใหผูมีศรัทธาอยางไมลืมหูลืมตาหนั
มายึดมัน่ศาสนาอยางเหนียวแนนยิ่งขึน้ แตนัยยะที่แฝงอยูคลายจะตะโกนกองวา “พระเจานัน้ตาย
แลว” ดวยน้ําเสียงขององิกมาร เบิรกแมนเอง 
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5.5 THE SILENCE: ถอยคําที่สูญสลาย 
 
เรื่องยอ 
 
 เด็กนอย โยฮนั โดยสารรถไฟมากับ อันนา ผูเปนแม และปานาม เอสเตอร ทัง้สามพึง่
เดินทางกลับจากการทองเทีย่วและมุงหนากลับบาน หากแตวาระหวางเดนิทางดวยรถไฟ โรคราย
ของเอสเตอรพลันกาํเริบข้ึนมา เปนเหตใุหทัง้สามตองหยุดพกัอยูในเมืองที่ตวัเองกไ็มรูจัก ผูคน
สื่อสารกันดวยภาษาแปรงหู ซ้าํรายยังอยูในภาวะสงคราม 
 
 พวกเขาเลือกพักในโรงแรมใหญโตหรูหรารอคอยใหเอสเตอรอาการดีข้ึน แตถึงกระนัน้ก็ไม
มีใครเลยที่จะสื่อสารทางคําพูดกับทัง้สามรูเร่ือง นับต้ังแตคณะคนแคระที่พักอยูหรือกระทั่งผูดูแล
ชราที่คอยบริการเอสเตอรอยูตลอดเวลา ทกุคนไดแตอาศัยภาษาใบและการกระทําเพื่อถายทอด
สารแกกัน 
 
 ในขณะที่กาํแพงภาษากัน้ขวางระหวางคณะของโยฮนัและชาวเมือง คนทีพู่ดภาษา
เดียวกนัอยางอันนาและเอสเตอรก็ไมไดดีกวา ทัง้สองมคีวามบาดหมางที่ไมไดเทาความถงึที่มา แต
ก็ยังพอจะตีความไดวาเปนเรื่องผิดศีลธรรมในเชงิรักรวมเพศ อันนามีทาทีเย็นชาตอเอสเตอร ทั้งยัง
แกลงใหนางหงึหวงดวยการออกไปมีสัมพนัธสวาทกับชาวเมืองโดยไมปดบังพี่สาวของตัวเองแมแต
นอย 
 
 ระหวางนั้นโยฮันก็ยงัคงเดนิรอนสํารวจทุกซอกทุกมุมของโรงแรม เขาผูกมิตรกับบรรดาคน
แคระ นั่งดูคนดูแลโรงแรมทานอาหาร สอดสายสายตาไปทั่วดวยความใครรู แมแตกับเอสเตอรเอง
โยฮันก็คอยเฝาดูดวยความเปนหวง ผิดกับมารดาทีพ่ยายามหลบหนาออกไปขางนอกตลอดเวลา 
 
 รางกายอันออนแอและแรงกดดันจากอนันาทาํใหอาการของเอสเตอรทรุดหนักในที่สุด    
เอสเตอรขอแคเพียงขอกลับไปตายที่บานแตก็ยังดูเปนคาํขอที่ไรการตอบรับ นางออนแอเกินกวาจะ
เดินทางไดอีก อันนาจึงตัดสินใจกลับบานไปพรอมกับโยฮนัที่ไมใครเต็มใจจะปลอยปาตัวเองไว
เชนนีน้ักแตก็ไมอาจขัดใจมารดา สุดทายเอสเตอรก็ถูกปลอยใหตายเพยีงลําพังทามกลางดนิแดนที่
ไมมีใครรูจัก 
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อาณาเขตทีก่ักขงั 
 
 ภาพยนตรของอิงกมาร เบิรกแมน นั้นลวนเต็มไปดวยอาณาเขต มีการแบง “พื้นที”่ ของตัว
ละครอยางเดนชัด เราพบวาในเรื่อง Smiles of a Summer Night ตัวละครหลักลวนมี “บาน” ทีต่น
มีอํานาจเหนือ เร่ือง The Virgin Spring เผยภาพพืน้ที่ระหวาง “อารยะ” และ “อนารยะ” เร่ือง 
Shame นําเสนอสองสามภีรรยาที่ติดอยูระหวางไฟสงครามและอาณาเขตของเกาะ จงึไมแปลก
เลยที่การสรางอาณาเขตปรากฏใหเห็นในภาพยนตรเร่ือง The Silence ดวยเชนเดียวกัน 
 
 The Silence เปดตัวดวยฉากรถไฟแลนเขาสูเมืองซึง่เปนอาณาเขตแรกที่ผูชมจะไดพบ 
และเปน “กรง” ที่ใหญที่สุดที่ตัวละครทกุตัวถูกจาํกัดพื้นที่เอาไว ขบวนรถถังและเสียงเครื่องบนิ
แหวกอากาศบอกใหรูถึงภาวะสงครามที่ครุกรุน จริงอยูวาตัวละครหลกัทั้งสามจาํตองหยุดพักแตก็
เปนเพราะเอสเตอรลมปวย ไมไดมีสวนเกี่ยวของกบัสงครามทีก่ําลงัดําเนนิอยู ดังนัน้สงครามจงึ
เปนเพยีงตวัเนนย้ําอาณาเขต (เขตแดน) มากกวาจะเปนตัวกกัขังตวัละครอยางแทจริง ซึ่งเปนเรื่อง
ในเชิงนามธรรมมากกวารูปธรรม 
 
โยฮัน: ตัวกลางบรสิุทธิ ์
 

กอนอื่นลองมาเริ่มวิเคราะหที่ตัวละคร “โยฮัน” เด็กนอยผูติดตามแมและปาของตนจนมา
พักอยูที่เมืองนี้ บอยครั้งเราจะเหน็เขาเดนิรอนไปมาตามทางเดินของโรมแรม เขาหองนูนออกหองนี ้
ฉงนสนใจตามภาษาเดก็ (ความจริงแลวโยฮันเริ่มเดินสํารวจตั้งแตในรถไฟเมื่อตอนตนเรื่องเสียดวย
ซ้ํา) สําหรับโยฮันแลวโรงแรมแหงนี้ก็คอือาณาเขต เราไมเคยเห็นเขาออกไปไดเกินกวาบริเวณ
โรงแรม (หากไมนับรถไฟที่โดยสารขามาและขาไป) อาจจะเปนวาถูกมารดาหามเอาไว แตประเด็น
นี้ก็ไมไดรับการอธิบาย และไมถือวาสลกัสาํคัญแตอยางใด ทั้งนี้ก็เพราะโยฮนัไมเคยรูสึกวาตวัเอง
ถูกกักขงัเลย เขาโลดแลนไปตามหองหับโดยปราศจากความทุกขรอน สามารถสือ่สารกับแขกคน
อ่ืนๆ อยางคนแคระ รวมถงึผูดูแลชรา โดยปราศจากคําพูดใดๆ แมสักคํา อาศยัเพียงความใครรู 
และความจริงใจในการติดตอส่ือสาร แมวารางจะถกูจํากัดพื้นที่แตใจของโยฮนันัน้ยงัคงความ
อิสระเสรีอยูตลอดเวลา ซึง่ผดิกับเอสเตอรและอันนาทีม่ชีะงักทางใจตดิหลังอยู  
 
 โยฮันยังมหีนาที่ที่สําคัญยิ่งอกีเรื่องคือการเปน “ชองการสื่อสาร” ใหแกมารดาในการ
ส่ือสารกับเอสเตอร สองพี่นองมีปญหาระหองระแหงกนัและไมสามารถสื่อสารกันไดโดยตรง อันนา
จะเปนคนคอยหลบหนาเอสเตอรเสมอเมื่อมีโอกาส ปลอยใหโยฮนัเปนคนรับหนาแทน อีกทัง้ยงัมี
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อยูฉากหนึง่ทีอั่นนาใชโยฮนัใหไปขอบุหร่ีจากเอสเตอร ยิ่งเปนการชี้ชัดถึงฐานะ “ชองทางการ
ส่ือสาร” ในตัวโยฮัน 
 

 
 

รูปที่ 5.26 การสื่อสารระหวางเอสเตอรและอันนาที่มีโยฮันเปนชองทาง 
 
 นอกจากนีโ้ยฮนัยังเปนชองทางที่บริสุทธิ์ ปราศจากรอยแปดเปอน ไมตางอะไรกับผาสีขาว
ที่เฝาสัง่สมขอมูลตางๆ ผานสองตา โยฮนัติดตอส่ือสารกับบุคคลอื่นอยางตรงไปตรงมา เขาหาเมื่อ
รูสึกสนุก (กรณีคนแคระ) และวิ่งหนีเมื่อหวาดกลวั (กรณีคนดูแลโรงแรม) เปนประจักษพยานใหแก
ทุกสิ่งที่อยูรอบตัว ดวยเหตุนี้ตัวละครโยฮันจึงเปรียบเหมือนภาชนะที่ยังไมเต็ม แกนสารภายใน
กําลังคอยๆ พอกพนูขึ้นตามประสบการณ และเมื่อใดที่ถึงวัยอนัเหมาะสมสิง่ที่ส่ังสมมานี้เองจะ
เปนตัวกาํหนดจิตใจของเขาในที่สุด 
 
 หากไมนับตัวโยฮันแลว ส่ิงที่สามารถเปนสะพานเชื่อมระหวางคนทกุชาติศาสนาไดก็เหลือ
เพียงเสียงดนตรีเทานัน้ ดวยเหตุนีบ้ทเพลงที่ปรากฏใน The Silence จึงเปนมากกวาเพลงประกอบ
ทั่วๆ ไป และมีใหไดยินเพยีงสองครั้งคือตอนที่เอสเตอรเปดวิทยกุับตอนทีน่างถามคนรับใชชราวา
บทเพลงที่ไดยินเปนของใคร ทั้งสองฉากนี้ลวนอบอวลดวยความสงบสุข ผูฟงมีรอยยิ้มเปอนหนา 
แมแตอันนาเองก็ยงัรูสึกดีไปดวย (คร้ังแรกนางจะนอนกลางวนัอยูกับลูก สวนอีกครัง้นางจะเอยชม
วาไพเราะดี) นอกจากนี้ยังเปนเพียงครั้งเดียวทีเ่อสเตอรกับคนรับใชชราสามารถสื่อสารกันดวย
คําพูดได  
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 สําหรับเบิรกแมนแลวหากมนุษยไมสามารถสื่อสารกันดวยคําพูดไดอีก ก็คงมีเพยีงเสียง 
ดนตรีเทานั้นทีจ่ะเปนฟางเสนสุดทายกอนสายใยความสมัพันธจะขาดสะบั้นลง หากสิ้นบทเพลง
ของ โยฮนั เซบาสเตียน บาค โลกคงหมดสิ้นสิ่งอภิรมย แตสําหรับ The Silence หากสิ้นเสียงเด็ก
นอย “โยฮนั” ทั้งเอสเตอร อันนา และผูคนก็คงไมมีวนัเชือ่ใจกันไดอีก  
 
เอสเตอร: The Communication Breakdown-er  
 
 เอสเตอรผูเปนปานัน้มีโรครายอยูกอนแลว อาณาเขตของนางจงึถูกจํากัดโดยปริยายใน
ฐานะ “ผูปวย” และอยูไดแตเพียงในหองพักเทานั้น ไมสามารถเดนิเหินตามใจฝนหรือเดินทางกลับ
บานได เมื่ออาการทรุดหนกันางออนวอนขอพระเจาเพยีงแคไดกลับไปตายที่บาน แตคําขอนี้ก็ไมได
รับการสนองตอบ ซึง่ถาจะลองวิเคราะหดแูตละฉากแตละตอนของ The Silence แลว เอสเตอรคือ
ผูที่ประสบความลมเหลวในการสื่อสารเกอืบทุกกรณ ี
 
 นับเปนการเลน Irony ที่หลกัแหลมมากของเบิรกแมนทีก่ําหนดใหตัวละครเอสเตอรมี
อาชีพ “นักแปล” เพราะถงึแมนางจะสามารถสื่อสารกับคนดูแลซึ่งเปนชาวตางชาติไดดวยภาษาใบ 
และเขียนคําศพัทบางคาํใหโยฮันในตอนจบ แตนางกลบัไมสามารถถายทอดสารแกคนทีพู่ดภาษา
เดียวกนัไดดีนกั โดยเฉพาะกบัอันนาผูเปนนองในไส 
 
 ปญหาระหวางเอสเตอรและอันนาเปนปญหาที่เกิดจากการสื่อสารที่ผิดพลาด เราไดรับรู
จากปากของอนันาเองวาแตกอนนัน้นางนบัถือเอสเตอรมาก และพยายามยึดถือเปนแบบอยางใน
การดํารงชวีิต แตแลวก็เกิดเรื่องบางอยางขึ้นซึ่งจุดนี้หนงัไมไดเปดเผย แตใบใหเหน็เปนรสนยิมรัก
รวมเพศของเอสเตอร ส่ิงที่เกิดขึ้นในตอนนัน้คือผลของความรักที่ขาดการแสดงออกที่ถกูตองหรือ
เปนความรักที ่ “วิปริต” (Pervert) ตามความเหน็ของ ปเตอร โควี ่ (จากบทวิเคราะหในแผนดีวีดี
ภาพยนตรเร่ือง The Silence) ไมวาเหตกุารณจะเปนเชนไร ส่ิงที่ตามมาก็คือความลมเหลวทางการ
ส่ือสารของทัง้สอง ตลอดทั้งเรื่องเราแทบจะนบัคร้ังไดที่เหน็เอสเตอรและอันนาพูดคุยกนัอยาง
จริงจัง แถมอนันายงัจงใจโกหกใหเอสเตอรโกรธเมื่อถูกถามไถเร่ืองตอนออกไปขางนอก กวาทัง้สอง
จะสื่อสารกนัอยางตรงไปตรงมาก็กนิเวลาไปถึงจุดไคลแม็กซของเรื่อง ที่เอสเตอรเขามาพูดคุยกบั
อันนาขณะรวมเตียงอยูกบับริกรชาวเมือง แตการสื่อสารครั้งนีก้็สรางผลกระทบใหญหลวงจน      
เอสเตอรทรุดหนกัไปโดยปริยาย 
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 โยฮันเองก็เปนอีกคนที่เอสเตอรเพียรจะสือ่สารดวยมาตลอด แมทั้งสองจะมีความสมัพันธ
ในเชิงบวก แตโยฮันก็มทีาทกีร่ิงเกรงปาของตัวอยูบาง ทัง้ยังเบือนหนาหนีเมื่อเอสเตอรพยายามเขา
ไปสัมผัส (เพราะมีอันนาคนเดียวเทานัน้ที่โยฮนัยอมใหสัมผัสตัว ตองรอถึงตอนใกลจะจบทีเ่ขา
สวมกอดปาดวยความเต็มใจจนอันนาตองมาดงึตัวออก) เอสเตอรรูดีอยูแลววาความสัมพันธของ
นางและอันนาราวฉานเกนิกวาจะสานคนืไดอีก แตกบัภาชนะที่ยงัไมเต็มอยางโยฮันนางยังพอมี
หวงัที่เขาจะเตบิโตอยางถูกตองไมซํ้ารอยความผิดพลาดที่นางทําเอาไว ส่ิงสุดทายทีน่างทาํไดคือ
เขียนรายชื่อ “คําศัพท” ใหแกโยฮนั เพื่อเปนการสื่อสารครั้งสุดทายทีน่างจะมอบใหกบัหลานชาย 
 

 
 
 

รูปที่ 5.27 รายนามคําศัพท คําสั่งเสยีและสัญลักษณแหงการสืบทอด 
 
อันนา: ผูแสวงหาการสัมผัส 
 
 อันนาเปนตวัละครที่มีอิสรภาพทางกายมากที่สุดในเรือ่ง นางสามารถทองไปตามถนน
หนทางขณะทีตั่วละครหลักตัวอื่นตางติดอยูในโรงแรม แมจะมโีอกาสพบปะกับผูคนมากทีสุ่ด     
อันนาก็ยงัเลือกที่จะสื่อสารทางกายเปนทีต้ั่ง นางแทบจะไมเคยพูดกับ โยฮนั เอสเตอร หรือแมแตชู
รักที่รวมเตียงดวย นางจะสือ่สารก็ดวยการสัมผัสเทานั้น   
 
 อาการของอนันาเปนผลมาจากความสัมพนัธอันบิดเบี้ยวของนางกับเอสเตอร พฤติกรรม
ตางๆ ของนางลวนสื่อถึงความไมเชื่อใจในคําพูด ซึ่งเปนสิ่งทีห่ลอกลวงกันไดงายดายนัก (เชนเดียว 
กับตอนทีน่างโกหกเอสเตอร) อันนาเลือกจะเสพสุขทางกายเพื่อทดแทนการสื่อสารดวยวจนะภาษา 
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และพรอมกันนั้นก็ลงโทษเอสเตอรใหรูสึกหึงหวงไปพรอมๆ กนัในฐานะผูทําลายชีวิตของนางและ
ยังเปนกรงขงัที่มองไมเหน็อกีดวย หรือจะกลาววาเอสเตอรเปนคนที่กกัขังนางทางจติใจก็ไมผิด 
 
 ประเด็นกรงขงัที่มองไมเห็นนี้สะทอนอยางเดนชัดในการแสดงออกของอันนา เพราะใน 
ขณะที่โยฮนัและเอสเตอรถูกจํากัดขอบเขตมากกวามาก แตผูทีม่ทีาทีรอนรนทีสุ่ดกลับเปนอนันา 
เราจะเห็นนางเคลื่อนไหวเกอืบตลอดเวลาไมอาจอยูนิง่ไดนาน ดังที่โยฮนัยงัเคยจองมองเทานาง
ดวยความฉงนสนใจ อาการดังกลาวนัน้สะทอนความปรารถนาที่จะหนีจากเอสเตอร แตอันนาก็ไม
อาจทาํได นางจะหลุดพนจากกรงที่ชื่อเอสเตอรก็ตอเมื่อพี่สาวคนนีต้ายไปเทานัน้ และอันนาก็
ตองการเชนนัน้จริง 
 
 เมื่อมองภาพรวมแลว สถานะในปจจุบันของอันนาอยูในภาวะ Dilemma นางจงใจตัดการ
ส่ือสารระหวางนางกับเอสเตอร แตการปดกั้นเชนนีก้ลับทําใหนางรูสึกแย จนตองระบายออกดวย
การแสวงหาสมัผัสทางกายมาทดแทน เร่ืองนี้ไดรับการถายทอดอยางชาญฉลาดผานสัญลกัษณ 
“เปด/ปด หนาตาง” ของอันนาเอง  เชนตอนทีน่ั่งอยูในรถไฟ และตอนที่นางคอยปดประตูที่กั้นหอง
นอนของเอสเตอร ซึ่งผลทีต่ามมาก็คือความรอน ดังที่เราเห็นนางนั่งเหงื่อชุมโชกในรถไฟ และทน
ไมไดจนตองออกไปขางนอก (เอสเตอรรูสึกเย็นเมื่ออยูทีห่อง แตอันนากลับบอกวา “The heat’s 
awful”) นับวาเปนการใชสัญลักษณอยางมีชัน้เชิงยิ่ง อีกทั้งยังมีการนํามาใชในตอนปดเรื่องอีกครั้ง
ในขณะที่สองแมลูกเดินทางกลับบาน พอหลุดพนจากเอสเตอรไดสําเร็จอันนาจึงเปดหนาตางออก
ปลอยใหสายฝนชโลมหนา ในที่สุดนางก็ไดล้ิมรสอิสรภาพเสียที แมจะตองแลกกับความสมัพนัธ
ระหวางนางกบัโยฮันก็ตามท ี
 

 
 

รูปที่ 5.28 “หนาตาง” ชองทางระบายออกของอันนา 
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ความเงยีบงนั 
 
 The Silence คือเร่ืองที่วาดวยความเงียบงันทั้งในเชงิรูปธรรมและนามธรรม มนุษยในเรื่อง
ลวนอยูในสภาพไรการสื่อสารเนื่องจากความแตกตางดานภาษาและความขัดแยงภายในจิตใจ  
ภาพสองพี่นองทามกลางดนิแดนที่ไมรูจักเปนตัวสื่อลักษณะ “ความเงียบ” ทั้งสองแบบไดอยาง
ชัดเจน แตถาหากละทิ้งประเด็นเรื่องความเงียบภายในจิตใจระหวางอันนาและเอสเตอรที่กลาวไป
กอนแลว เราจะเหน็วาฉากของเรื่องก็เนนย้าํประเด็นความเงยีบไดอยางนาสนใจเชนกันโดยใช 
“ภาวะสงคราม” อันอบอวลอยูตลอดทั้งเรือ่งในรูปของ รถถัง และเสียงเครื่องบิน  
 
 สงครามนัน้แทจริงแลวก็เปนผลพวงอยางหนึง่ของการสือ่สารที่ลมเหลว เปนทางออก
สุดทายของสองขั้วอํานาจทีไ่มอาจเจรจาตกลงอะไรกันไดอีก ดังนัน้หากจะนับสงครามเปนความ
เงียบประเภทหนึง่ก็คงไมผิดนักแมวาจะเปนความเงยีบทีม่ีเสียงดงักึกกองก็ตาม นอกจากนี้
สงครามยงัเปนตวัลดมิติความเปนมนษุย ปจเจกแตละคนถูกแบงเปนพรรคเปนฝาย เหมือนกับการ
มองสถานการณในเชิงภาพรวม อีโกของแตละคนหายไป เจตจํานงอสิระ (Freewill) ถูกบดบังดวย
ผลประโยชนของสวนรวม ประชาชนกลายสภาพเปน “เฟอง” ตัวหนึง่ของระบบ และยังเปนภาวะที่
สนับสนนุการสื่อสารแบบทางเดียวเปนหลัก (จากผูมีอํานาจถายทอดลงมาเบื้องลาง) ดังนั้น
สงครามจงึเปนสภาวะที่ไมเหมาะแกการสื่อสารของปจเจกเลยแมแตนอย และเปนตวักระตุนความ
เงียบไดเปนอยางด ี ซึ่งเสนอออกมาในรปูของเมือง “ทิโมคา” ฉากของเรื่อง ทีแ่มวาจะมีผูคน
ขวักไขวพลุกพลาน แตก็หาไดมีบทสนทนาใหไดยินกนัสกัครั้ง 
 
 ความเงียบงันอีกรูปแบบที่ปรากฏเปนเรื่องในระดับ Metaphysics หรือจะเรียกเปนความ
เงียบงันของพระเจากว็าได ที่ปลอยใหสภาวะเลวรายในเรื่องเกิดขึ้น เร่ิมต้ังแตเหตุการณในวงกวาง
สุดอยางสงคราม ปญหาระหวางเอสเตอรและอันนา รวมถึงเรื่องที่เอสเตอรรองขอที่จะไปตายที่
บานแตไรการสนองตอบ 
 
 ประเด็นพระเจาผูเงยีบงนัสวนใหญนัน้เปนเรื่องที่ไมมีสวนเกี่ยวของกบัตัวละครโดยตรง 
เนื่องจากไมมใีครใน The Silence ที่รองขอใหอํานาจเบือ้งบนหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์แกไขปญหาทีเ่กิดขึ้น 
(เวนแตเร่ืองที่เอสเตอรขอไปตายที่บาน) ไมเคยมีชวงใดของภาพยนตรที่แสดงใหเห็นถึงความ
เดือดรอนของสงคราม ไมมกีารโวยวายและไมมีผูบาดเจบ็ กรณีปญหาสองพีน่องก็เปนเรื่องภายใน
มากกวาจะขอใหบุคคลที่สามมาชวยคลี่คลาย ดังนั้นประเดน็ที่แฝงอยูนีจ้ึงเปนมุมมองของตัว        
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เบิรกแมนเองที่มีตอพระเจา ซึ่งตอเนื่องกนัเปนระบบมาจาก Through a Glass Darkly และ 
Winter Light ภาพยนตรสองเรื่องกอนหนานีท้ี่ถูกนับเปนไตรภาคเดียวกัน เราสามารถสรุปใจความ
สําคัญไดวา: หากพระเจามอียูจริง พระองคก็คงเงียบงนัตอมนษุย (The Silence) หรือเปนปศาจ
แมลงมุมที่โหดราย (Through a Glass Darkly) แตมนุษยก็คงตองทนสูชวีิตอันดาํมืดเชนนี้ตอไป 
(Winter Light) นี่เองคือแนวคิดหลักที่ครอบคลุมไตรภาคนี้ไว  
 
มุมกลองทีเ่คลื่อนไหว 
 
 เอกลักษณอยางหนึง่ทีพ่บไดเสมอในภาพยนตรของเบิรกแมนคือมุมกลองที่เคลื่อนไหวแต
นอย นิยมถายทอดเหตกุารณอยางตรงไปตรงมา ไมใชมมุกลองหวือหวา มกัใชการถายแบบ Long 
Take มากกวาจะตัดภาพบอยๆ ลักษณะการใชกลองเชนนีย้ังคงปรากฏชัดใน The Silence แต
กระนัน้ก็มกีารเคลื่อนกลองทีแ่ปลกตาออกไปในรูปการแทร็คกลองตามตัวละครผสมผสานกับการ
แพนและทิลทเปนระยะ โดยเฉพาะชอ็ตที่ถายทอดการสํารวจโรงแรมของโยฮนัจะเปนตอนที่เดนชัด
ที่สุด นบัวาเปนการเคลื่อนกลองที่แทบจะไมพบไดในภาพยนตรเร่ืองอื่นของเบิรกแมน แตก็ชวย
เสริมบรรยากาศ “ผจญภัย” ใหแกเร่ืองของโยฮนัไดเปนอยางด ี
 

 
 

รูปที่ 5.29 การผจญภัยของโยฮัน 
 
 นอกจากการเคลื่อนกลองแลว The Silence ยังมกีารใชภาพ Bird-eye View บอยครั้ง 
ทั้งนี้ก็เพื่อส่ือถงึมุมมองจากสายตาของตวัละครที่มองดผููคนเบื้องลาง และยังเปนนยัแฝงแทน
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มุมมองของพระเจาเบื้องบนไดอีกดวย เหตุเพราะในโลกของ The Silence แทจริงแลวมีพระเจา แต
พระองคเพียงแคเฝามองเทานัน้ไมเคยยืน่มือมาชวยเหลอืมนุษยเลย 
 
 เมื่อวาดวยเรื่องมุมกลองแทนสายตาแลวยังมทีี่นาสนใจอีกคือการใชมุมแทนสายตาใน
ตอนใกลจบเร่ือง หลังจากที่เอสเตอรมอบคําศัพทใหแกโยฮนั พอสองแมลูกออกไปจากหองแลว
ภาพจะจับมาที่ใบหนาเอสเตอรหันมาทางขวา มุมกลองช็อตนี้คลายจะแทนมุมมอง “ความตาย” ที่
กําลังเคลื่อนมาหาเอสเตอรอยางชาๆ บอกเลาความนยัถงึวาระสุดทายของเอสเตอร จุดสิ้นสุดการ
ส่ือสารของนาง 
 

 
 

รูปที่ 5.30 วาระสุดทายของเอสเตอร 
 
 ในแงการจัดวางองคประกอบภาพ หรือในแง Mise-en-scene ก็มีเร่ืองที่ควรกลาวถงึ
เชนกนั เพราะเรามักพบเหน็ช็อตที่มีตัวละครหลายตวัอยูรวมกนัแตถกูแบงแยกอาณาเขตดวยหอง
อยูหลายครั้ง ซึ่งสื่อใหเห็นถงึพืน้ทีท่ี่ตัวละครอยางเอสเตอรและอันนาจะไมกาวกายกนั (เอสเตอร-
หองนอน, อันนา-หองนั่งเลน/หองน้ํา) ซึง่กร็วมถงึฉากทีอั่นนาบอกใหโยอันไปเอาบหุร่ีจากเอสเตอร
ดวย เพราะโยฮันคือ “สะพาน” ที่เชื่อมอาณาเขตระหวางสองพี่นองคูนี้ในอีกทางหนึ่งนั่นเอง  
 
 สําหรับเบิรกแมนแลว “กลอง” เปนเครื่องมือที่สามารถถายทอดใจความไดมากมาย
มหาศาล โดยแทบไมตองอาศัยบทสนทนาเลยดวยซ้าํไป 
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บทสรุป: การสานตอความหวัง 
 
 เจสซี คาลิน จัดให The Silence เปนภาพยนตรเร่ืองสดุทายของยุคแรก (งานในทศวรรษ 
1950 ถึง 1960) เปนชวงที่เร่ืองจะคลี่คลายไปในทางที่ดี ตวัละครไดรับโอกาสแกไขสิ่งที่ผิดพลาด 
(ดังเชนทอรจากเรื่อง Virgin Spring เฟรดริก เอเกอรมันจากเรื่อง Smiles of a Summer Night) แม
เอสเตอรจะถูกปลอยใหตาย แต “สาร” ของนางก็สามารถสงถงึมือของโยฮนัผูเปนหลานชาย เดก็
นอยนัง่อานรายนามคําศัพทอยางตัง้ใจ พลางจองมองใบหนามารดาดวยแววตากลาวโทษ โยฮนั
ไดรับรูแลววาถึงที่สุดมนษุยก็ยังสามารถสือ่สารกันได และจะไมปลอยตัวเองใหจมอยูในวงจร
อุบาทวทีก่ักขงัมารดาของเขาไว ความหวงัที่จวนเจียนพังทลายไดรับการสานตอในที่สุด 
 
 ถึงแม The Silence จะมีบรรยากาศหนกัอึ้งเชนเดียวกับภาพยนตรในชวงหลังของ        
เบิรกแมน แตเราก็ทราบแนชัดวาสําหรับในตอนนั้นองิกมาร เบิรกแมนยังเชื่อวามนษุยไมไดตกอยู
ทามกลางความสิ้นหวงั แมวาความเชื่อนีก้าํลังโยกคลอนจวนพังทลายแลวก็ตาม  
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5.6 PERSONA: สุดแทแตมายา 
 
เรื่องยอ 
 
 อยูมาวนัหนึง่นักแสดงสาวนาม เอลิซาเบธ โฟกเลอร ก็พลันยตุิคําพูดจาโดยสมบูรณ    
นางตกอยูในสภาพไรการตอบสนองและถกูสงตัวมารักษาทีโ่รงพยาบาลภายใตการดูแลของอัลมา 
นางพยาบาลสาวผูทุมเท 
 
 หมอที่รักษาวิเคราะหวาอาการของเอลิซาเบธเปนเรื่องที่เจาตัวเต็มใจจะเปน ไมจําเปนตอง
อาศัยการรักษา และตัดสินใจสงนางพรอมกับอัลมาไปพกัผอนอยูที่บานพักริมทะเลของหมอเอง 
 
 ยามไดมาพักฟนอาการของเอลิซาเบธก็กระเตื้องขึ้น นางสามารถแยมยิ้ม เก็บผลไม อาน
หนงัสือ แตกระนั้นก็ยังปฏิเสธการพูดคุยเหมือนอยางเคย จนอัลมาตองเปนคนพูดอยูฝายเดียวไม
หยุดหยอน ความสนิทสนมกอตัวขึ้นกระทั่งอัลมาเองเอยปากเลาความลับสวนตวัทีป่ดบังมาตลอด
ใหเอลิซาเบธฟงอยางวางใจ 
 
 เอลิซาเบธเขียนเรื่องขณะทีพ่ักฟนกับความลับของอัลมาในจดหมาย ตั้งใจจะสงใหหมอ 
แตอัลมากลับเปดอานเสียกอน เมื่อรูความจริงอัลมากถ็ึงกับช็อค ความเชื่อใจทีม่ีลวนพังครนื    
นางเริ่มมองเอลิซาเบธอยางจงเกลียดจงชงั ทัง้สองทะเลาะเบาะแวงกันจนแทบไมมีใครยอมใคร 
แตอัลมาไมไดรูตัวเลยวานางเองกลบักลายเปนคนเชนเอลิซาเบธไปโดยไมรูตัว 
 
 วันหนึง่สามีของเอลิซาเบธก็มาเยี่ยมถึงบานพัก เขาเปนคนตาบอดจึงไมรูวาผูหญงิที่ตน
พูดคุยดวยแทจริงแลวเปนอลัมา ซึง่นางก็ไมไดปฏิเสธแถมยงัรวมเลนไปกับเขาดวยบทบาทของ   
เอลิซาเบธ ฝายตัวเอลิซาเบธเองก็จับจองสิ่งที่เกิดขึ้นดวยความใครรู 
 
 ในที่สุดทั้งอัลมาและเอลิซาเบธก็กลายเปนเหมือนคนๆ เดียวกนั อัลมาถงึกลับบอกเลา
ความรังเกียจบุตรชายของเอลิซาเบธออกมาชนิดถึงแกน แมตัวอัลมาเองจะสารภาพวาไมอยาก
เปนเชนเอลิซาเบธ แตทายทีสุ่ดแลวหญิงสาวทั้งสองก็กลนืกนิซึ่งกันและกันจนกลายเปนหนึ่งเดียว 
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มายา 
 
 ภาพยนตรเร่ือง Persona ก็ไมไดแตกตางอะไรกับละคร Epic Theater ของแบรโทลท 
เบร็คท เพยีงแคภาพแรกทีป่รากฏบนจอ เบิรกแมนกก็ระแทกใสผูชมดังโครมวาสิง่ที่เหน็อยูนีเ้ปน
เพียง “หนงั” 
 
 Montage ขนาดยาวที่ใชเปดเรือ่งนัน้พาผูชมไปเห็นกระบวนการฉายภาพจากเครื่อง        
โปรเจ็คเตอร ไดเห็นแผนฟลมที่ไหลเขาเครื่อง และที่สําคัญยงัไดเห็นอีกดวยวาภาพเคลื่อนไหวที่
คลายของจริงนั้นแทจริงเปน “ภาพนิง่” ที่เรียงรอยตอกันตางหาก ดวยเหตุนีทุ้กสิ่งทุกอยางจึง
เกิดขึ้นได เราเหน็ภาพคนชรานอนหลับแตเพียงชัว่พรบิตาภาพก็ตัดมาที่เดก็นอนหลับแทน เวลา
และเหตุผลไมใชส่ิงสําคัญ ทกุอยางที่เปนเพียงมายาเทานั้น  

 

 
 

รูปที่ 5.31 Montage เปดเรื่อง Persona โลกภาพยนตร และการเรียงตัวกัน                                      
อยางไรระเบียบของจิตใตสํานึก 

 
 ภาพตางๆ ทีร่อยเรียงอยูใน Montage นี้เชื่อมโยงกันอยางไรระเบียบ เปนความฝนที่
สรางสรรคมาจากสวนลึกของจิตใจ เราเห็นชัว่แลนของแรงขับทางเพศ (อวัยวะเพศชาย และ ภาพ
ริมฝปากในแนวตั้งชวนใหคิดถึงชองคลอด) ประเด็นทางศาสนาที่ชวนคลื่นเหียน (ภาพมือที่ถูกตอก
ตะปูและภาพแกะถูกฆา) ภาพทิวทัศน รวมไปถึงภาพบางสวนจากภาพยนตรเร่ือง Prison (1949) 
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ซึ่งเปนงานภาพยนตรชิน้แรกๆ ของเบิรกแมน ทัง้หลายทัง้ปวงนี้ลวนเปนสิ่งที่ฝงแนนอยูในจิตใต
สํานึก เปนตัวตนไรการควบคุมที่เผยโฉมออกมาใหทุกคนไดเห็น  
 
 ภาพนิง่ปริมาณมหาศาลที่เรากําลงัจะไดชมถึง 24 ภาพในหนึง่วนิาทีนี ้ คือตัวตนของ    
อิงกมาร เบิรกแมน แตพรอมกันนั้นก็เปนเสมือนภาพมายาอันปลิน้ปลอนบนฉากสีขาวนัน่เอง 
 
มนุษย 2 ขั้ว: เอลิซาเบธ ≠ อัลมา 
 
 เอลิซาเบธ 
 
 ดาราสาวผูเพยีบพรอมทุกอยาง จนกระทั่งวันหนึง่นางกลับกลายเปนบื้อใบขณะแสดง
ละครเรื่อง Electra วันนัน้เอลิซาเบธไดคนพบวาแทจริงแลวโลกเรากเ็ปนสิ่งหลอกลวงเชนเดียวกบั
ละครเวที ทุกคนสวมใสบทบาท ใสหนากาก เขาหากนัดวยคําลวง (เปนประเด็นเดยีวกับ Smiles of 
a Summer Night) นอกจากจะตองใสบทบาทจอมปลอมบนเวทีแลว โลกแหงความจรงิกไ็ด
แตกตางกนัเลย นอกจากนี้โลกเรายังโหดรายมีความขัดแยงครุกรุนอยูทุกแหงหน ภาพสงคราม 
การปฏิวัติ (ในกรณีนี้คือคนเผาตัวตาย) ปรากฏใหเหน็เปนเรื่องปกติบนหนาจอโทรทศัน คําพูดและ
การกระทําที่ผูคนปฏิสัมพนัธตอกันกลายเปนสิ่งเหลวไหล เชื่อถือไมได ในที่สุดเอลิซาเบธกจ็ึงยติุ
การแสดงออกทั้งหมด นางไมยอมพูดหรือเคลื่อนไหวใดๆ ทั้งสิน้ 

 

 
 

รูปที่ 5.32 เอลซิาเบธ ผูคนพบ “สัจธรรม” ระหวางแสดงละครเวท ี
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 สําหรับคนที่กรานโลกอยางหมอนัน้เพียงไมนานก็รูสาเหตุของอาการเหลานี้ “ถาไมพูด 
อยางนอยก็ไมตองโกหก” “ไมเคลื่อนไหว ก็ไมตองสวมบทบาท” นางกลาวกับเอลซิาเบธ กอนจะ
แยมพรายวาเกราะกาํบังนี้หาไดสมบูรณไม ไมนานทุกอยางก็จะกลับมาเปนเหมอืนเกาเมื่อนาง
รูสึกเบื่อ “บทบาท” อันใหมนี ้ดังนัน้อาการปวยไขนี้จึงไมจําเปนตองบาํบัดรักษา มีแตเจาตัวเทานัน้
ที่จะยุติปญหานี้ได 
 
 สภาพของเอลซิาเบธนั้นแทจริงแลวก็คือสภาพสุดโตงของ อันนา จากเรื่อง The Silence 
ในขณะที่อันนาหลีกเลี่ยงคาํพูดแสวงหาเพยีงการสัมผัส แตเอลิซาเบธเลือกที่จะยุติทุกอยาง เปน
การสรางความเงียบงนัทัง้ทางวาจาและรางกาย หรือจะกลาววาเอลิซาเบธคือภาพในอนาคตของ
อันนาก็คงไมผิดนัก นอกจากนี้ยงัเหมือนกบัวาเบิรกแมนจงใจใหผูชมยอนกลับไปคิดถึงเรื่อง   The 
Silence อยูแลว เพราะมีภาพของ เจอรเกน ลินดสตรอม ผูรับบทโยฮัน (ลูกของอันนา) ในเรื่อง The 
Silence ดวย (ปรากฏในสวน Montage เปดเรื่องเทานัน้) ในรายชื่อตัวแสดงของ Persona จะบอก
วาเขาเปนลูกของเอลิซาเบธ ซึ่งก็สอดคลองกับทฤษฎทีี่วาเอลิซาเบธกคื็ออันนาไดเปนอยางด ี
 

 
 

รูปที่ 5.33 เจอรเกน ลินดสตรอม บุตรของอันนาและเอลซิาเบธ 
 
 สรุปแลวจากประสบการณที่ผานมาของเอลิซาเบธ นางไดเรียนรูวามนุษยเรายิง่แกตัวลงก็
ยิ่งเจ็บปวด ยิง่แกตัวลงก็ยิง่สิ้นหวัง ไมมหีนทางไดจะชวยแกไขวงจรนีไ้ดอีก 
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 อัลมา 
 
 อัลมาเปนพยาบาลสาวผูมองโลกในแงดี นางตั้งใจทาํงานเพื่อผูอ่ืนอยางเตม็ที่และเชื่อวา
ตนจะตองไดรับผลดีกลับมาดวย เมื่อเทียบกับมุมมองของเอลิซาเบธแลว อัลมามีลักษณะออนโลก
ทั้งยงัมองโลกในแงดีกวาดาราสาวมาก หรืออาจถึงขั้นเปนขั้วตรงขามกันเลยก็วาได เพราะในขณะ
ที่เอลิซาเบธฟงอยางเงียบเฉย อัลมาก็จะพลามไมหยุดอยูคนเดียว ความจริงแลวแมวาเวลาที่อยูตัว
คนเดียว อัลมาก็ไมหยุดพลามเลยดวยซ้ํา คลายดั่งจะเลาความในใจใหผูชมฟงก็ไมปาน 
  
 อัลมามักปรากฏตัวในชุดพยาบาลหรือเสือ้ผาสีออน ผิดกับเอลิซาเบธผูนิยมชุดดําอยูเปน
นิจ (แตภายหลังทั้งสองจะสวมสีดําทั้งคู) นางจงใจทาํทุกอยางใหแตกตางจากเอลิซาเบธผูเงียบ
ขรึม นางจะพลามถงึความรักอันออนหวาน ส่ิงของสวยงาม แตยิ่งพูดออกมามากเทาใด นางก็ยิ่ง
แยมพรายแงมุมอันมืดดําออกมามากเทานั้น 
 

 
 

รูปที่ 5.34 อัลมากอน (ซาย) และหลงั (ขวา) ถูกกลืนกิน 
 
 ปมบาปในใจอัลมานัน้เผยออกมาจากปากของนางเอง เมื่อรูสึกสนิทสนมกบัเอลิซาเบธ
แลว อัลมาจึงเลาถึงการมีเพศสัมพันธกับเด็กหนุมแปลกหนาระหวางที่คนรักไมอยูจนเปนเหตุให
นางตั้งครรภ ซ้ํารายนางยงัถูกบังคับใหทาํแทง ซึง่กลายมาเปนรอยบาปที่บีบค้ันจติใจนางมาโดย
ตลอด แมวาภายนอกจะทําตัวสดใสเทาไร แตทายที่สุดไมวาใครก็ยอมมีสวนมดืมิดที่พยายาม
ปกปดไวเหมือนกนัทกุคน 
 
 ยิ่งเวลาผานไปความเชื่อมั่นในแงดีของมนษุยของอัลมาก็ยิ่งสัน่คลอนเทานั้น ตัวนางกับ      
เอลิซาเบธเริ่มคลายคลึงกนัมากขึ้นทุกท ี (ในแงจิตใจ) จนกระทั่งถงึตอนที่อัลมากลาวกับเอลิซาเบธ



 140

วา “เราสองคนเหมือนกัน” “นาจะสิงสูกนัได” จุดนี้เองทีเ่ปนสัญญาณความเปลีย่นแปลงของอัลมา
อยางแทจริง เพราะอีกไมชาคนทัง้สองจะหลอมรวมเปนหนึง่เดียวกัน 
 
รวมราง 
 
 หลังจากจิตใจสั่นคลอนถงึขดีสุด ในคืนหนึ่งทั้งสองกห็ลอมรวมกนัจนได เบิรกแมนเลือกใช
ภาพ Low Key ในฉากที่เหมือนฝนนี้เพื่อลดรายละเอียดของภาพใหเหลือเปนเพียงโครงราง ใบหนา
ที่เหน็เปนเคาโครง ปดบังดวงตาดวยความมืด ทาํใหผูชมแทบจะแยกความแตกตางระหวางหญงิ
สาวทั้งสองไมออก มุมเงยของใบหนาลดทอนรูปจมกูทีแ่ตกตางกนั ผนวกกับการที่เอลิซาเบธเสย
ผมใหอัลมาจนคลายกับทรงผมตัวเอง ส่ือแกผูชมวาทั้งสองกลายเปนหนึง่แลว ถงึตอนนี้ไมใช          
เอลิซาเบธ ≠ อัลมา อีกตอไปแตเปน เอลซิาเบธ = อัลมา แลวในที่สุด 
 

 
 

รูปที่ 5.35 การรวมรางของเอลิซาเบธและอัลมา 
 
คนเดียวสองราง: เอลิซาเบธ = อัลมา 
 
 การเปลี่ยนแปลงของอัลมามลัีกษณะคอยเปนคอยไป ชวงครึ่งเรื่องแรกของ Persona นั้น
เปนการโยกคลอนสํานึกของอัลมาจนพนจากมมุมองหวานแหววเพอฝน กอนจะปดฉากลงดวย
ฉากการรวมรางที่เพิง่กลาวถึงไป ทั้งหมดนี้ชี้ใหเหน็ถึงการวางขั้นตอนอยางมีระเบียบแผนเนื่องจาก
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มนุษยเราหาไดเปลี่ยนแปลงระดับจิตใจไดงายดายชั่วลดันิ้วมือ และการเปลี่ยนแปลงดังกลาวอาจ
ไมประสบผลสําเร็จหากปราศจากซึง่ “ตัวกระตุน” ที่เหมาะสม 
 
 สําหรับอัลมาแลว ตัวกระตุนของนางก็คือจดหมายที่เอลิซาเบธสงใหแกหมอ ความไวเนื้อ
เชื่อใจที่พยาบาลสาวมีตอเพือ่นผูเงยีบขรึมถูกทาํลายยอยยับเมื่อรูวาอกีฝายเผยความลับอันหนา
อับอายใหคนอื่นไดรู อัลมาไดประสบเขากับตัวแลววามนษุยก็ไมไดเปนสัตวประเสริฐที่ดีเลิศเสีย
ตรงไหน ภายใตรอยยิ้มที่มีใหแกกนัมีเพียงความปลิ้นปลอน ความเหน็แกตัว ความโหดรายซกุซอน
อยู อัลมาจงใจทํารายผูอ่ืนเปนครั้งแรกโดยแกลงทิง้เศษแกวไวใหเอลิซาเบธเหยยีบ ฉากนี้จบลง
ดวยภาพ Montage จาก Prison และ ภาพมือโดนตอกตะปู ซึ่งเคยเห็นแลวตอนเปดเรื่อง กอนจะ
ปดทายดวยภาพ Close-up ของดวงตา นี่เองจงึเปนสญัญาณการเปลี่ยนแปลงทีเ่กิดขึ้นกับอัลมา 
ฝายเอลิซาเบธเองถงึแมจะถูกอัลมาดาทออยางรนุแรง แตนางก็ยงัยิม้ตอบ เพราะนี้คือรอยยิ้มทีส่ื่อ
วาอัลมาไดถือกําเนิดใหมเปนคนแบบเดียวกับนางแลว (ซึ่งกส็ามารถเหน็ไดจากการแตงตัว
ของอัลมาเองดวย เนื่องจากนับต้ังแตฉากรวมรางเปนตนมา นางจะสวมใสเสื้อผาสีดําโดยตลอด
เหมือนกับเอลซิาเบธ) 
 
 การหลอมรวมของทั้งสองปรากฏหลงัฉาก “ตามงอ” ทีอั่ลมาเดินไลตามเอลิซาเบธเพื่อขอ
โทษ (ช็อตนี้อาศัยการแทร็คกลองตามตวัละครที่ยาวมาก กลายเปนชอ็ตที่เราอารมณสูงเมื่อเปรียบ
กับสวนอืน่ๆ ของหนัง) เมื่อทัง้คูยุติการมีปากมีเสียงกนั สามีของเอลิซาเบธก็มาเยี่ยมภรรยาถึงบาน
ในตอนกลางดกึ ฉากนี้คลายเปนฉากแรกที่หนังเริ่ม “หลุด” จากระบบเหตุผลอยางเต็มที่ เพราะ
อัลมาสามารถแสดงตาม “บทบาท” ของเอลิซาเบธไดอยางไหลลื่น ไมเพียงแตในรูปการสัมผัส
เทานั้น แตยังรวมถึงการพูดจาอีกดวย ทัง้ๆ ที่สามีของเอลิซาเบธเพียงแคตาบอดเทานัน้ ดังนั้นฉาก
นี้จึงมีนยัแฝงสองประการ อยางแรกคืออัลมาสามารถแทนตวัเอลิซาเบธไดอยางสมบูรณแลว 
พรอมกันนัน้กส่ื็อวามนุษยเราปฏิสัมพนัธกนับนพื้นฐานของ “มายา” หรือภาพลักษณที่ตามองเหน็
เปนสําคัญ หากปราศจากซึ่งผัสสะขอนีแ้ลวแมจะเปลีย่นคนทีพู่ดดวยก็อาจไมรูตัว ฟงดูอาจเปน
ประเด็นที่เหลอืเชื่อและสุดโตง แตก็อยาลมืวาเบิรกแมนคอยย้ําอยูตลอดแลววานี่คือ “หนัง” ไมใช
ความจริง 
 
 เมื่อเปรียบเสมือนคนๆ เดยีวกนั อัลมาจึงรูปมในใจของเอลิซาเบธดวย ซึง่ก็คือเร่ืองของ
บุตรชายนัน่เอง ดาราสาวผูเพียบพรอมอยางนางไมเคยตองการจะมีบุตรไวสืบสกุลแมแตนอย 
ความสาํเร็จ เงินทอง ชื่อเสยีง ลวนหลังไหลมาสูนางโดยไมขาดสาย แตดวยฐานะที่เปนหญิง ผูคน
จึงเฝามอง “บทบาทความเปนแม” ตามบรรทัดฐานทางสังคมที่ควรจะเปน อยางไรก็ตามดารา
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อยางเอลซิาเบธเองกห็ลงไปกับบทบาทดงักลาวนี้เชนกนัแมจะเปนแคชัว่วูบ แตอะไรที่เกิดขึ้นแลวก็
ยอมยากจะแกไขได นางพยายามทําแทง แตก็ไมสําเร็จ นางสาปแชงใหบุตรของนางตายๆ ไปเสีย 
แตก็ไมสําเร็จเชนกนั สวนลกึของนางจงึมปีม “เกลียดลูก” ฝงอยูอยางแนบแนน แมภายนอกจะ
ปฏิบัติตามบทบาทของผูเปนแมก็ตาม แตนางกเ็กลียดบทบาทนี้โดยไมรูตัว 
 
 จุดแตกหักในชีวิตของเอลิซาเบธเกิดขึน้ขณะที่แสดงละครเรื่อง Electra บทละคร         
โศกนาฎกรรมของกรีกที่เลาเรื่อง อิเล็คตรา เจาหญิงแหงเมืองไมซนี ี ผูชักจูงใหนองชายของตน
สังหารมารดา (พระนางไคลเทมเนสตรา) เพื่อแกแคนใหแกกษัตริย อกาเม็มนอน บิดาที่เสยีชีวติ
ดวยน้าํมือของราชนิีตัวเอง ดังเชนตาํนานโศกนาฏกรรมของอีดิปุส ซิกมันด ฟรอยด ไดนําเรื่องของ
อิเล็คตรามาใชเรียกอาการ Electra Complex ปมในใจเด็กหญิงที่มีแรงปรารถนาตอบิดาและอิจฉา
ผูเปนแม (เปนมุมกลบัของ Oedipus Complex ที่เดก็ชายจะเกลยีดพอแตรักแม) ดวยเหตุนี้เราจึง
พอจะทราบไดวาเกิดอะไรขึ้นกับเอลิซาเบธขณะที่แสดงละครเรื่องนี ้
 
 การรับบทในเรื่อง Electra ทําใหปมอันมดืมิดในจิตใจของเอลิซาเบธถูกเผยออกมาตอหนา 
ในขณะที่อิเลค็ตราตองการจะสังหารมารดา เอลซิาเบธเองก็เกลียดแคนบุตรของตนมาตลอด
เชนกนั ราวกับวาทั้งอเิล็คตราและเอลิซาเบธคือกระจกเงาที่สะทอนภาพอนับิดเบี้ยวของมนุษย 
นักแสดงสาวเขาใจแลววาชวีิตนอกเวทีของนางก็ไมไดตางอะไรกับการแสดงละคร บนเวทนีางรับ
บทมากมายตามแตบทจะกาํหนด และเมือ่กลับไปถึงบาน นางก็รับบท “แม” ที่สังคมเปนผูกาํหนด
เชนกนั แมวานางจะไมไดตองการเลยแมสักนิด ในเมื่อทุกแหงหนเตม็ไปดวย “บทบาทหนากาก” 
เชนนี้แลวตัวตนที่แทจริงของนางไมเปนเพยีงภาชนะอนักลวงโบ รอคอยใหคนบรรจุเนื้อในตามใจ
ชอบหรอกหรอื หากเชนนั้นโลกเราจะเหลอือะไรอีกนอกเสียจากมายาอันกลอกกลิ้ง ไมมีความจรงิ
ที่จีรัง มีแตความโหดรายและรางกายอนัวางเปลา จุดแตกหักนี้ก็ไมตางอะไรกับอัลมาตอนที่ไดอาน
จดหมายของเอลิซาเบธ และเปนจุดเริ่ม “อาการ” ของทัง้สองคน 
 
 ฉากที่อัลมาตแีผปมในใจของเอลิซาเบธนัน้ เบิรกแมนเลนกับเนื้อหาอนักดดันนีโ้ดยนํา
ภาพเหตกุารณเดียวกนัแตถายดวยกลองคนละตัวมาเชือ่มตอกัน เร่ิมจากมมุมองใบหนาเอลิซาเบธ
กอนแลวจงึตอดวยมุมมองใบหนาอัลมา เปนการทวีความอึดอัดใหแกผูชมที่ตองรับฟงความ
เลวรายของมนุษยซ้าํกนัถงึสองครั้ง กอนจบลงดวยประโยคที่วา “ฉันไมอยากเปนเหมือนคุณ!” 
ของอัลมา และภาพใบหนาของหญิงสาวทั้งสองอยางละครึ่งหนามาประกอบกัน   
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รูปที่ 5.36 อัลมาเลาถึงปมเกลียดลูกของเอลิซาเบธ: เหตุการณนี้ถกูนาํเสนอ 2 คร้ัง เร่ิมจากใหเหน็
ใบหนาเอลิซาเบธกอน (ซายสุด) ตอมารอบสองกลองจะฉายไปทีห่นาของอัลมา (กลาง)                                 

และจบลงดวยการ “ตอใบหนา” ของทัง้สองเขาดวยกนั (ขวาสุด) 
 
 
 จุดสําคัญอีกเรื่องของ Persona คือการแข็งขืนที่อัลมามีตอสภาะการ “กลาย” ของตัวเอง 
แมวาจะถูกความมืดมิดของเอลิซาเบธเขาครอบงํา แตอัลมากพ็ยายามฝนอยางเต็มที่ นางพร่ําเพอ
อยูรํ่าไปวาจะไมยอมเปนดัง่ดาราสาว จนในตอนทายเรื่องนางถงึกลบัเปลี่ยนมาใสชุดพยาบาลอกี
คร้ังเพื่อยนืยนัถึงบทบาทเกากอนจะไดรับการสัมผัสจากเอลิซาเบธ ฉากนี้เบริกแมนใชแสงจาก
ดานขาง สาดใสตัวละครทั้งสองอยางแรงเพื่อใหใบหนาซีกหนึง่ตกอยูในเงามืด เปนการแสดงถงึ
ความมืดดําในตัวเอลิซาเบธและอัลมา ทั้งยังมกีารถายช็อตแบบยอนแสงเพื่อแสดงใหเหน็แตเคา
โครงหรือ “เปลือก” อันวางเปลาของมนุษย เราจะเห็นวาอัลมาพยายามแข็งขืนสุดชีวิต นางทาํราย
ตัวเองจนเลือดไหล พลางกลาวกับเอลิซาเบธวานางจะไมยอมแพเดด็ขาด อยางไรก็ดีความคลุม
คลั่งที่ปรากฏ อยางการทาํรายตัวเองหรือทํารายเอลิซาเบธ เปนการชีช้ัดอยูแลววาอลัมาพายแพไป
แลวแตตน นางไดเหน็ดานมืดของมนษุยและถูกความมืดกัดกินไปเปนที่เรียบรอย ดังนั้นผลสรุปจึง
เปนดังคําพูดในฉากตอมาทีน่างพูดกับเอลิซาเบธวา “ไมมีอะไรทั้งสิน้” ใชแลว ทกุอยางเปนเรื่อง
เหลวไหล ทุกอยางวางเปลา และทุกอยางเปนแคภาพยนตร 
 
บทสรุป 
 
 เชาวนัตอมาทัง้สองก็เก็บของเพื่อจะออกเดินทาง เราไดเห็นเอลซิาเบธเก็บของเปนครั้ง
สุดทาย ขณะที่อัลมาจัดระเบียบบานแลวเสยผมใหเปนทรงเดียวกับดาราสาว หลังจากนัน้นางก็
หยิบกระเปาของเอลิซาเบธแลวออกจากบานไปขึ้นรถประจําทางแตเพยีงลําพัง...แลวเอลิซาเบธ
หายไปไหน...ก็อยูในตัวอัลมานะส ิ
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รูปที่ 5.37 “ทุกอยางเปนแคภาพยนตร” 
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5.7 SHAME: ความอับอายของมวลมนุษยชาติ 
 
เรื่องยอ 
 
 ผัวเมียโรเซนเบิรกใชชีวิตอยางเรียบงายบนเกาะแหงหนึง่ ทัง้สองเคยเปนนักดนตรีในวง
ออรเคสตราจนกระทั่งถกูยบุวง ถงึตอนนี ้ ยัน โรเซนเบริก ก็ยังคงหวนคิดถึงวันชืน่คืนสุขในอดีตไม
เสื่อมคลาย ขางกายยันนั้นก็ยังม ีอีวา โรเซนเบิรก ภรรยาคูทุกขคูยากที่อยูกนัมาถึง 7 ปแลว  นางมี
สวนคอยสนับสนุนและคุมครองยันที่มีจิตใจออนแอไมตางจากเด็กใหสามารถทนสูชีวติไปได 
 
 แตแลวสงครามก็ประทุข้ึน คนหลายคนถกูเกณฑไปรบ แมแตอดีตเพื่อนยงักลายเปนศัตรู
กันไดในชัว่ขามคืน ความจริงแลวผัวเมยีโรเซนเบิรกไมไดมีสวนยุงเกี่ยวกับสงครามนี้เลย แตเร่ือง
กลับรายแรงขึน้ทกุขณะนับตั้งแตตอนที่อีวาถกูทหารกลุม “ปลดแอก” หลอกใหถายสัมภาษณแลว
เอาเสียงคนอืน่ทีพู่ดสนับสนุนฝายตนมาซอนทับ เปนเหตุใหทัง้สองถูกทหารของรัฐบาลจับกุมไป
สอบสวน แมทหารรัฐบาลจะรูอยูแลววาฟลมสัมภาษณนี้เปนของทีท่ําขึ้น แตยันก็ยงัไมวายโดน
ซอมอยูดี ตองรอจนกระทัง่ ยาโคบี เพื่อนและนายกเทศมนตรีของเมืองตองมาชวยทัง้สองออกไป 
 
 นับแตนั้นเปนตนมายาโคบกี็แวะเวยีนมาที่บานโรเซนเบิรกเปนประจาํ โดยมีของฝากติดไม
ตดิมือมาใหเสมอๆ ความจรงิแลวยาโคบีหลงรักอีวา ซึ่งเรื่องนี้ผัวเมียโรเซนเบิรกก็พอรูอยูแลว แถม
ยังเปนสาเหตใุหยันทะเลาะกับอีวาบอยครั้งดวยความหงึหวง 
 
 วันหนึง่ยาโคบกี็แวะมาเยี่ยมเหมือนเคย ทั้งสามจงึทานอาหารและดื่มสุรากนัจนมึนเมา 
พอยันผล็อยหลับไป ยาโคบีก็ยื่นขอเสนอซื้อตัวอีวาดวยเงนิ 23,000 โครนัวร อีวาตกลงและพา    
ยาโคบีไปรวมรักที่เรือนกระจก ระหวางนั้นยันก็รูสึกตัวตื่น เขาหยบิเงินที่ยาโคบทีิ้งเอาไวและมอง
หาภรรยาจนกระทั่งพบเห็นอวีาและยาโคบทีี่เรือนกระจก ยันไมรูวาจะทําเชนไรจึงไดแตนั่งรองไห
จนกระทั่งอวีากลับมา 
 
 ยาโคบียงัไมทนักลับถงึบานก็ถูก ฟลิป เพื่อนเกาที่ตอนนี้รวมกับฝาย “กบฏ” พาทหารมา
ควบคุมตัวไว แลวพามาสอบสวนที่บานโรเซนเบิรก ผลออกมาวาฟลิปจะยอมปลอยตัวยาโคบีหาก
ไดเงนิทีเ่ขามอบใหพวกโรเซนเบิรกมาเปนคาไถ ยาโคบีรอง “ขอยืม” เงนิที่ตัวเองพึงใหอีวาไปแตยนั
ซึ่งเปนคนเก็บไวกลับทาํเปนไมรูไมเห็น จนฝายกบฏตองคนบานแลวทาํลายจนวอดวายทั้งหลัง 
กอนทีฟ่ลิปจะยื่นปนใหยนัแลวสั่งใหเขาเปนคนสงัหารยาโคบี  
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 ยันยงิยาโคบีจนลมลงกอนทีท่หารกบฏจะกระหน่ําปนซ้าํเพื่อใหแนใจ หลงัจากนั้นพวก 
ฟลิปก็จากไปโดยเหลือแตซากปรักหักพงัไวเบื้องหลงั อีวาตัดพอที่ยนัทาํเปนไมรูไมชี้เร่ืองเงนิแต
สามีนางก็ไมฟงเสียงซ้ํายังลงไมลงมือกับนางเมื่อไมพอใจ ถงึกระนัน้ทัง้สองก็ชวยกันรวบรวมขาว
ของที่ยงัใชไดแลวออกเดินทาง 
 
 ระหวางทางพวกโรเซนเบริกไดพบกับ โยฮนั ทหารหนุมหนทีัพที่ซอนตัวอยู ตอนแรกอีวาก็
เขาไปชวยทําแผลใหดวยความหวังด ี แตพอโยฮนัหลบัยันก็ควาปนของเขาแลวลากออกไปยงิทิง้
เพียงเพื่อรองเทาบูตของเด็กหนุมคูเดยีว กอนจะยงิโยฮัน ยนัไดเคนถามจนรูวาจะมเีรือหาปลาแลน
ออกจากเกาะในอีกไมชาและนาจะเปนหนทางรอดเพียงทางเดียวของพวกเขา ระหวางเหตุการณ
ทั้งหมดอีวาแทบหวัใจสลายและรูตัววาตนเองไมมพีลงัพอที่จะหามยนัหรือหยุดเรื่องราวอนัทารุณ
โหดรายที่เกิดขึ้นไดเลย 
 
 ในที่สุดผัวเมียโรเซนเบิรกก็ขอโดยสารไปกบัเรือประมงดวยเงนิที่ไดมาจากยาโคบี แตแลว
หนทางรอดกด็ูริบหร่ีนักเมื่อตองลอยเรือไรทิศทางอยูกลางทะเลสุดลูกหูลูกตา อาหารและน้าํรอย
หรอลงจนแทบไมเหลือ บางคนกท็นไมไหวถึงกับโดดน้าํตายเลยกม็ ีหลังจากคนบนเรือแทบจะหมด
ส้ินเรี่ยวแรง เรือลํานอยก็ลอยมาพบกับศพทหารหลายสิบหลายรอยลอยอยูทกุแหงหน ทัง้ยันและ
คนบนเรือตางชวยกนัพายเหลือหลบหลกีแตซากศพวกนีก้็มากมายเสียเหลือเกนิ มากมายเสียจน
พวกเขาคงไมอาจหนีพนและจําตองรวมเปนสวนหนึง่ในชะตากรรมอันโหดรายนี้อยางแนนอน 
 
มนุษยและความละอาย 
 
 สงครามคือพฤติกรรมที่นาละอายที่สุดประการหนึ่งของมนษุยชาติ เปนความขัดแยงระดับ
ภูมิภาคที่ไมกอใหเกิดผลประโยชนแกฝายใดอยางแทจริง แตกลับกลายเปน “ส่ิงจาํเปน” ที่คนกลุม
หนึง่สามารถใชวาทกรรมในการหาใชประโยชนได หรือเปนทางออกสดุทายใหกับฝายที่ไรทางเลือก
และไมคิดจะสรางทางเลือกใหแกตนเอง 
 
 สําหรับเบิรกแมนแลว สงครามก็คงเปรียบเสมือน Apocalypse เปนวนัสิ้นโลก เปนภาวะที่
บุคคลไมอาจสื่อสารกันไดโดยสมบูรณ (Communication Breakdown) ทางรอดอันนอยนิดของ
มวลมนุษยถูกปดผนึกจนเหลือแตเพียงความตายเทานัน้ที่แงมประตูรอเราอยู กอนหนานี้แมเหตุ 
การณจะเลวรายเพยีงไรแตลําแสงแหงความหวังก็ยงัไมดับสูญไปทีเดียวนกั อันโทเนยีส บล็อก 
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อาจถูก “ความตาย” พรากชีวิตไป แตครอบครัวของมิยาและโยฟก็ยังรอดพนชะตากรรมไปได       
อิแซ็ก บอรก อาจเคยเยน็ชา เหน็แกตัวสดุทานทน แตสุดทายเขาก็กลับใจ เอสเตอรอาจตองตาย 
แตทายที่สุดกย็ังสามารถสื่อสารกับโยฮนัผูเปนหลานชาย กอนหนา Shame นัน้ เบริกแมนยงัเคย
นําเสนอความหวงัในบทสรุปของเขา แตคราวนีก้ลับไมเปนเชนนัน้ Shame คือ “ความลมเหลว” 
ของมวลมนุษยฉบับสมบูรณที่ไมมีใครหนีพน และไมมีทางออก ไมแปลกเลยที่เจสซี คาลนิจะจัด
ภาพยนตรเร่ืองนี้เปน “ยุคหลัง” ของอิงกมาร เบิรกแมน 
 
 ในแวดวงภาพยนตร “สงคราม” ถือเปน Genre อันหนึง่ที่ผลิตปอนโรงภาพยนตรกนัอยาง
ตอเนื่อง สงครามสําคัญแทบทุกอนัในประวัติตางไดรับการตีความและสรางสรรคข้ึนมาใหมไมขาด
สาย แตละเรื่องมีจุดทีเ่นนย้าํตางกนั บางก็เนนที่ความกลาหาญอยาง Saving Private Ryan บางก็
เนนที่ความโหดรายอยาง Platoon บางกม็องสงครามในเชิงนามธรรมอยาง The Thin Red Line 
แตมีนอยเหลอืเกินที่เนนเรื่องราวของ “ชาวบาน” ทามกลางไฟสงคราม (นอกจากหนงัเกี่ยวกบั
เชลยในคายกกักัน) จุดนีเ้องทีท่ําให Shame โดดเดน อีกทั้งยังเปนภาพยนตรตอตานสงครามทีม่ี
ความเปนสากลสูง พรอมทัง้สมจริงจนนาพรั่นพรงึ 

 
 

 
รูปที่ 5.38 อีวาและยัน: การดิ้นรนของ “ชาวบาน” 

 
ถึงกระนั่นก็ไมไดหมายความวา Shame จะเปนภาพยนตรที่เลนกับมุมมองทีก่วางขึน้  

และลดทอนความสาํคัญของปจเจกซึ่งเปนประเด็นที่เบริกแมนช่ําชองมาตลอด เพราะถึง Shame       
จะนําเสนอ Conflict ที่กนิอาณาเขตกวางกวาเรื่องอืน่ๆ แตส่ิงทีถู่กเนนย้าํกย็ังไมวายเปนเรื่อง
ความสัมพันธของปจเจกทามกลางภาวะสงคราม ซึ่งอาจจะนับวาวิกฤตยิิ่งกวาเหตกุารณบานเมอืง
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เสียดวยซ้าํ ดวยเหตุนี้เราจงึจะแบงการวิเคราะหภาพยนตรเร่ืองนี้เปนสองระดับคือ: ระดับมหาภาค 
และ ระดับจุลภาค เพื่อที่จะแบงระดับช้ันและความนัยใหถึงแกนยิ่งขึน้ 
 
ระดับมหาภาค: ความตายของปจเจก 
 
 สงครามใน Shame เปนสงครามที่ไมแนชดั ไมลวงรูที่มา อีกทัง้ยงัไมมี “ฝายถกู” ดังเชน
ภาพยนตรสงครามที่เห็นกันดาษดื่น 
 
 เบิรกแมนเสนอภาพสงครามในลักษณะคลุมเครือ ผูชมไมมีขอมูลพอจะรูไดวากาํลังชม
สงครามใดในประวัติศาสตรกันแน หรือวาจะเปนเพยีงสงครามสมมติที่ถูกสรางขึ้น แตเราก็พอจะ
แยกแยะขั้วอํานาจใน Shame ไดสามกลุมใหญๆ คือฝายรัฐบาล ฝายปลดปลอย และฝายกบฏ ซึ่ง
ฝายสุดทายนีอ้าจเปนสวนหนึ่งของฝายปลดปลอยก็ได หากแตไมไดมีการบอกเลายืนยันในเรือ่ง
เลย ลักษณะคลุมเครือนี้เอื้อให Shame มีความเปนสากลสูงตามความคิดของ เจสซี คาลนิ เพราะ
ไมวาจะเปนสงครามระดับประเทศ สงครามโลก หรือแมแตสงครามกลางเมือง ก็สามารถนํา 
Shame เขาไปเปรียบเทยีบไดทั้งสิ้น 
 
 ข้ัวอํานาจทัง้ 3 ฝายของ Shame ลวนแตโหดราย ไรมนุษยธรรม และมองปจเจกเปนแค
มดปลวกหรือเครื่องมือไวใชประโยชน เราไดเหน็ฝายปลดปลอยอาศัยภาพของอีวาในการถาย
ภาพยนตร Propaganda เพื่อเอื้อประโยชนแกพวกตน ฝายรัฐบาลจับประชาชนของตนมา
สอบปากคําและทรมานทั้งๆ ที่ไรความผิดหรือมีความผดิเพียงเล็กนอย สวนพวกกบฏก็ไมไดดีกวา 
พวกนี้เห็นแกเงินซ้าํยงัฆาคนและทาํลายบานเรือนไดอยางหนาตาเฉย แมผูเสยีหายจะเคยเปน
สหายกันมากอนก็ตาม 
 
 ในภาวะเชนนีช้าวบานไดแตรับกรรมและโดนสวมบทบาทอันผิดเพี้ยนทั้งนั้น ดูอยาง
เจาของรานขายของก็ตองกลายมาเปนทหาร (โดยการสวมชุด) ทัง้ๆ ทีไ่มไดจับปนมานานนับสิบๆ 
ป นักขาว นักดนตรีและวาทยากรกลับกลายเปน “กบฏ” หรือกระทั่งชาวบานอยางอวีาเองก็ไมวาย
กลายเปน “ดารา” หนากลองไปอีกคน นี่ยังไมนับเพื่อนทีผั่นมาเปนศัตรูถึงขั้นฆาแกงกันเพียงเพราะ
แนวคิดตางกนั ดวยเหตุนีป้จเจกชนจึงเปนผูเคราะหรายที่ไรอํานาจตอรอง ไดแตถูกปนหัวไปมา
ปราศจากเจตจํานงอิสระ ภาวะกดดันจากขั้วอํานาจทัง้สามนีท้ําใหเกิดสงครามอนันาละอายในวง
แคบขึ้นมาในที่สุด นัน่ก็คอืสงครามระหวางปจเจกที่โชครายรอดชีวติมาได สําหรับเบิรกแมนแลว 
สงครามในวงแคบนี่เอง ที่เปนนรกบนดินอยางแทจริง 
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รูปที่ 5.39 วาณิชในชุดทหาร ตัวอยางบทบาทที่ผิดเพีย้น 
 
ระดับจุลภาค: ผัวเมียโรเซนเบิรก 
 
 ยันและอีวาเปนผัวเมยีที่อยูกินกนัมารวม 7 ป (นาจะเปนการเลนกับคําวา 7 Year Itch) 
ทั้งคูเคยเปนนกัไวโอลินมากอนแตวงก็แตกไปนานแลว ตอนนีพ้วกเขาอาศัยอยูบนเกาะเล็กๆ ปลูก
พืชผักเลก็ๆ นอยๆ พอจะประทังชวีิตไปได ลักษณะเดนชดัประการหนึง่ของครอบครัวนี้คือมีอีวา 
(ภรรยา) เปนชางเทาหนา นางตองคอยฉดุยันออกจากความออนแอสวนตัวและฝนหวานที่ไมมวีัน
จะกลับคืนมาไดอีกแลว บอยครั้งเราจะเห็นยันรองไหเอาสองมือกมุหนาตองรอใหอีวากระตุนจึงจะ
ทําอะไรตอไปได ลักษณะดังกลาวชวนใหเรารูสึกวาอวีาเปนแมของยนัตางหากไมใชเมีย 
 
 การวางตัวละครทั้งสองใหเปนนกัดนตรีหรือ “ศิลปน” ดังที่เลาเดอร (Lauder, 1987) 
สรุปวาเปนหนึง่ในปจจยั 4 ของเบิรกแมน (ประกอบดวย God, Death, Art, Love) มีนัยสาํคัญคือ
ลักษณะพืน้ฐานของศิลปนมีความเปนปจเจกสูง ไมสนใจการเมือง (อยางนอยก็ในฐานะศิลปนทีดี่) 
รักอิสระเสรีภาพ ลักษณะเหลานี้ลวนถกูภาวะสงครามกระทบอยางรนุแรงจนไมอาจแสดงออกมา
ได ทัง้ยังถูกผูอ่ืนคอนแคะดังที่ยาโคบีพดูกับยันและอวีาบนโตะอาหารถึงความ “ไมสนใจอะไร” 
ของศิลปน รวมทั้งตอนทีท่หารฝายปลดปลอยย้ําถามจดุยืนทางการเมืองของอีวา ในภาวะสงคราม
นั้นความคิดสรางสรรคที่เปน “พลัง” ของศิลปนกลายเปนสิ่งไรประโยชน หรืออยางมากก็ไดเปนแค
เครื่องมือทางการทหาร สวนปจเจกเจาของผลงานนั้นกลับเปลาเปลอืยไรเกราะกําบังภัย กลายเปน
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เปาใหผูอ่ืนปนหัวหรือใชประโยชนไดไมยาก ดังนั้นการกําหนดใหพวกโรเซนเบิรกเปนศิลปนกย็ิ่ง
เปนการนําเสนอภาพปจเจกที่ออนแอที่สุดในยามสงครามนัน่เอง 
 
 นอกจากความเปนศิลปนแลวเรื่องที่อีวาอยากมีลูกก็ถอืเปนประเด็นที่สําคัญไมยิง่หยอนไป
กวากัน หากไดติดตามภาพยนตรของเบิรกแมนมาสักระยะหนึง่ ผูชมมักจะพบประเด็นเกี่ยวของกบั
เด็กอยูเสมอในแงของความหวงัที่เหลืออยูของมนุษยชาติ (ตัวอยางทีด่ีที่สุดไดแก โยฮัน จากเรื่อง 
The Silence) ความลมเหลวในชวีติของผูใหญนัน้หากเลวรายจนถงึขั้นไมอาจหวนกลับไปได     
เบิรกแมนกม็ักจะใหเด็กนี่เองเปนโอกาสแกตัวครั้งที่สองอยูเสมอ สําหรบัเด็กในเรื่อง Shame แลว
จะมีลักษณะใกลเคียงกับลูกของมารีอันนกบัเอวาลดใน Wild Strawberries มาก เพราะเปนเด็กที่
ยังไมถือกาํเนดิขึ้นมา โดยมีสาเหตุของปญหาที่ตัวผูเปนพอเหมือนกันทั้งสองกรณี กลาวคือทั้ง      
เอวาลดและยนัตางมีความเห็นตรงกันวาโลกของเรานี้ชางเลวรายนัก เหตุไฉนจึงตองใหผูสืบสกุล
มารับผลกรรมเชนเดียวกนันีอี้ก แมวาตอนจบของเรื่อง Wild Strawberries เอวาลดจะเปลีย่น
ความคิดใหม แตกับยันแลวเขายังปฏิเสธการมีลูกไปจนจบเรื่อง 
 
 เมื่อ Shame ดําเนนิไปได 2 ใน 3 ของเรื่อง สถานภาพของยันและอวีาก็พลันพลิกจากหนา
มือเปนหลังมอื เร่ืองนี้มีสาเหตุมาจากความหงึหวงเปนสําคัญเมื่อยาโคบีเร่ิมมาของแวะกับอีวามาก
ข้ึนทุกทีจนถงึขั้นซื้อตัวอีวาดวยเงนิในที่สุด ความจรงิแลวเรื่องที่ยนัเกลียดยาโคบีนั้นเร่ิมมีเชื้อมา
ตั้งแตตอนที่รูวายาโคบีมีสวนในการสอบปากคําครอบครัวโรเซนเบิรกทั้งๆ ที่ยาโคบีก็รูวาทั้งสองไม
ผิด “แตก็ตองทาํไปเพื่อใหเปนเยี่ยงอยางแกคนอื่น” นีค่อืคําพูดที่ยาโคบีใชแทนคําขอโทษ พอมี
เร่ืองความหงึหวงมาสมทบ ก็เหลือแคตัวกระตุนเทานัน้ทีจ่ะทําใหยนัระเบิดออกมาจนเปลี่ยนบุคลกิ
ไปเปนคนละคน ซึ่งก็สอดคลองกับเร่ืองที่เขาพูดกับอีวาบนโตะอาหารกอนจะรวมรักกันที่วา “ผม
เชื่อวาคนเราเปลี่ยนแปลงกนัไดจนไมเหลอืเคาเดิม” แมวาที่ยนัพูดนัน้จะหมายถงึการเปลี่ยนแปลง
ในแงดีก็ตาม 
 
 ตัวการทีจุ่ดระเบิดยันก็คอืการถูกทาํลาย “บทบาท” 2 ประการในเวลาไลเลี่ยกนั นัน่ก็คือ
บทบาท “ลูกของอีวา” และบทบาท “ศิลปน” 
 
 แมวาอีวาจะไมไดมีลูกกับยนั แตความจริงแลวนางมีคนที่รับบทบาทเปนลูกของนางถึง 3 
คนดวยกนัคือ ยนั ยาโคบ ีและ โยฮัน (ทหารหนุม) ซึ่งบทบาทนีย้ังสะทอนผานชื่อของแตละคนดวย 
โดย “อีวา” นัน้ถือเปนชื่อของผูหญงิคนแรกตามคัมภีรไบเบิ้ล อีกทั้งชือ่ “ลูก” ทัง้ 3 คนยงัมีอักษร 



 151

“J” เปนตัวแรกเหมือนกนัหมด (Jan, Jacobi, Johan) และเมื่อลูกสองคนหลังลวนตายดวยน้าํมือ
ของยัน จุดนี้ชีใ้หเราเห็นถึง Oedipus Complex ในตัวยนัอยางเดนชัดขึ้น 
 
 กอนหนาทีย่าโคบีจะเขามายุงยามในชีวิตคูจนเกนิงามยนัคือลูกชายเพียงคนเดียวของอีวา       
เขาเรียกหาการปลอบประโลมจากนางตลอดเวลา ไมวายามปวดฟนหรือต่ืนกลัวจากเสียงระเบดิ 
แตแลวยาโคบกี็กลับพยายามเขาแทนที ่ (เราจะเหน็วาฉากกอดกนัของอีวากบัยาโคบีนั้นเหมือนแม
กอดลูกมากกวาคนรักกอดกัน) ดวยเหตนุี้บทบาทของยันจงึตองแปรเปลี่ยนไป ยันเติบโตจาก “ลูก” 
กลายมาเปน “พอ” (เจาของแม) และเปนผูพิพากษา “ลูกไมรักดี” ที่พยายามจะแยงเมียของตนไป 
ซึ่งเหตกุารณนีจ้ะซ้ํารอยอีกครั้งเมื่อพวกโรเซนเบิรกไปเจอโยฮัน ดงันัน้เราจะเห็นวาหลังจากยาโคบี
ตายยนัจะพลกิบทบาทมาเปนชางเทาหนาในทันทีเพราะความเปนลูกนั้นถึงจุดสิน้สดุไปแลวนั่นเอง 
 
 สําหรับฐานะศิลปนนัน้ก็มีอันจบลงใกลเคยีงกนัผานสัญลักษณ “ไวโอลิน” ที่โดนพวกกบฏ
ทําลายพรอมบาน ดังที่กลาวไปแลววาบคุคลที่ออนแอที่สุดในภาวะสงครามก็คือศิลปน เมื่อความ
เปนศิลปนตายไปจากยนัความออนแอกม็ลายหายไปพรอมกันดวย พอกนัทกีบัคนที่เปนฝายถูก
กระทําตลอดเวลา ยันในตอนนี้เขมแข็งและเหี้ยมโหดขึน้ จากกอนหนานี้ที่ไมกลากระทั่งฆาไก  เขา
สามารถฆาไดทั้งยาโคบีและโยฮันโดยไมรูสึกผิดบาปอีกตอไป แมวาจะมีเหตุผลรองรับเพียงนอย
นิดอยางเชนรองเทาบูตเพยีงคูเดียวก็ตาม 
 
 หลังจากความตายของ “ศิลปน” และ “บุตรของอีวา” ยันรูแลววา “ปน” คือพลังอาํนาจที่
หาไมไดจากเครื่องดนตรี สวนอีวาก็ไดเห็นความตายของลูกๆ ทีน่าไมอาจหยุดยัง้ได จนกระทั่ง
สําเหนียกไดถึงความ “ไรพลัง” ของตัวเอง  
 
 กอนหนานี้แมสงครามจะรนุแรงแตยันและอีวากย็ังคงรกักัน แตเมื่อเร่ืองดําเนินมาถงึจุดนี้ 
ความทารุณโหดรายจากภายนอกไดแทรกซึมลึกจนถึงระดับปจเจกในทีสุ่ด สงครามระดับบุคคลฉีก
ทึ้งทําลายความสัมพนัธระหวางกันจนแทบไมเหลือซาก สุดทายแลวสภาวะ Communication 
Breakdown จะลามมาถงึครอบครัวโรเซนเบิรกดังที่อีวากลาวไววา “จะเปนอยางไรถาเราสื่อสาร
กันไมไดอีกแลว” เมื่อวนันั้นมาถงึ ความหวังทั้งหลายก็จะจบสิ้นลงโดยสมบูรณ ไมมคีําพูดที่จริงใจ 
ไมมีบานใหกลับไป และไมมีชีวิตหลงัความตายอันงดงาม 
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รูปที่ 5.40 ไวโอลินที่ถกูทาํลาย: ความตายของบทบาทศลิปน 
 
คุกจําแลง 
 
 ฉากของ Shame มีสวนสาํคัญยิ่งในการทวีความรุนแรงของ Conflict ที่เกิดขึ้น เราจะเหน็
ไดวาเกาะที่เปนฉากของเรื่องเปรียบไดกับกรงขังนับสิบๆ ช้ันที่ปดกัน้ไมใหตัวละครมทีางหน ี หรือ
คนหาทางออกใหมๆ ใหกับตน 
 
 เร่ิมจากระดับรูปธรรมที่เหน็ไดชัดอยางสภาพความเปน “เกาะ” ที่มทีะเลโอบลอมทุกดาน 
ความจริงแลวสภาพดังกลาวก็ถือเปน Conflict ตัวหนึ่งดวย (คน VS. ธรรมชาติ) เพราะสุดทายแลว
เรือหาปลาก็คงถูกทะเลกั้นขวางจากจุดหมาย ผูคนบนเรอืก็คงขาดน้าํและอาหารจนกระทั่งตาย ทัง้
สองกรณีนี้ลวนม ี “ธรรมชาติ” เปนผูกระทํา เมื่อมองในมมุที่เลก็ลงเรากย็ังพบกรงขังอยูรํ่าไป 
นับต้ังแตวทิยทุี่เสียประจาํ โทรศัพทที่ไมมีเสยีงตามสาย และรถยนตเกาบโุรทัง่สตารทไมคอยติด 
ทั้งหมดนี้คือการตัดขาดพวกโรเซนเบิรกจากภายนอก  
 
 นอกจากกรงขงัที่เปนรูปธรรมชัดเจน Shame ยังประกอบไปดวยคุกในรูปของความ 
สัมพันธระหวางสามีภรรยาที่ไมอาจหยาขาดกันได (เหมือนคูของอัลมันและบีริตใน Wild 
Strawberries และ โยฮันกบัมารีอันนใน Scenes from a Marriage) ยามที่คูรักแปรเปลี่ยนมาเปน
รังเกลียดซึง่กนัและกนั แตละคนก็ยอมเปรียบไดกับลูกตุมนักโทษทถีวงอกีฝายไวใหไปไหนไมรอด 
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สําหรับเบิรกแมนแลวสิง่เลวรายที่สุดก็คงเปนคูสามีภรรยาทีเ่กลียดกนัแตไมอาจแยกจากกนัได
นี่เอง ดังนั้นความตายของทัง้ยันและอีวาจงึถูกกําหนดแลวกอนหนาทีท่ั้งสองจะลงเรือเสียอีก 
  
บทสรุป: สิ้นหวังอับแสง 
 
 Shame คือโศกนาฏกรรมที่ไมปลอยใหผูชมไดเห็นแมแตแสงรําไรแหงความหวงั บรรดา 
“เด็ก” ในเรื่องลวนถกูเขนฆาจนไมเหลือแมสักคน (ไมเวนแมแต “โยฮัน” ที่เคยเปนความหวงัในเรื่อง 
The Silence) ผูคนเขนฆากนัแทนที่จะพูดจา สามีภรรยาแตกหักไมมวีันเหมือนเดิม  
 

 
 

รูปที่ 5.41 นาวาที่ลอมรอบดวยความตาย ฝนรายที่ไรวันตื่น 
 

ภาพยนตรเร่ืองนี้คือ  “ฝนราย” ที่ไมอาจลืมตาตื่นไดเพราะสิ่งเหลานี้ไมใชความฝนของยัน
หรืออีวา แตมนัเปนฝนของคนอื่นตางหาก พวกโรเซนเบิรกจะไมมีวนัไดเปนอิสระตราบใดที่เจาของ
ความฝนจะลมืตาตื่นแลวรูสึกละอายใจกบัเร่ืองทัง้หมด แตความหวงันัน้ก็เหลือนอยนิดจนเรียกวา
ไมมียังจะดีเสียกวา จริงอยูวาหากวนันัน้มาถึงจริงทกุคนก็คงเกิดความละอายใจจนสงครามหมด
ส้ินไปจากโลก กระนัน้ Shame ก็เหมือนจะตะโกนกองยอนกลับมาแลววา “ไมมีวันเสียหรอก” 
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5.8 CRIES AND WHISPERS: คําสั่งเสยีเพียงเสียงกระซิบ 
 

เรื่องยอ 
 
 ณ คฤหาสถแหงหนึง่ในชวงศตวรรษที่ 19 อักเนส บุตรีคนรองจากครอบครัวผูดีกําลังถูก
โรครายคุกคามอยางหนัก แมจะตองทนทกุขทรมานเหลอืแสน แตพี่สาวนองสาวรวมทั้ง อันนา 
หญิงรับใชผูทุมเท ก็ชวยเปนกําลงัใจใหอักเนสอยูไมหาง 
 
 สตรีทั้งสามที่รายลอมชวงเวลาสุดทายของอักเนสนั้น ลวนมีปมในจิตใจที่ผิดแผกกันไป  
มาเรียนองสาวคนเล็กมีนิสัยเปดเผย มกัแตงกายดวยอาภรณอันยั่วยวน อีกทั้งในอดีตยังเคยมี
ความสัมพันธเชิงชูสาวกับดาวิด นายแพทยที่สนทิสนมกับครอบครัวนี้ดีจนเปนเหตุใหโยอาคิม สามี
ของนางคิดสั้นหนีความอับอายแตก็ไมเปนผลสําเร็จ แมภายนอกแลวตัวของมาเรียจะดูเปนคน
ออนโยน เขากับผูอ่ืนไดงาย ความจริงแลวนางกลบัไมสามารถสานสมัพันธกับผูใดไดอยางจริงจงั
เลยแมสักครั้ง 
 
 คาริน ผูเปนพี่สาวคนโตกลับแตกตางออกไปชนิดหนามือเปนหลงัมอื นางมบีุคลิกเงียบ
ขรึม ทาทางเจาระเบียบ มกัแตงกายดวยเสื้อผาสีเขม คารินเองก็มีปญหาครอบครัว ตัวนางและ   
เฟรดริกผูเปนสามีมทีาทีเยน็ชาเหนิหางกนัอยางเปดเผย คร้ังหนึง่นางถึงกับเอาเศษแกวทิ่มชอง
คลอดตัวเองเพื่อเยยหยนัถงึความสัมพันธอันเลวรายทีท่ัง้คูตองจําทน จนในทายที่สุดคารินก็ไม
ยอมรับ “การสัมผัส” จากผูใด แมแตการแตะเนื้อตองตวัก็ยงัเปนสิ่งนารังเกยีจสําหรบันาง 
 
 ผูปรนนิบัติขางกายอักเนสคนสุดทายคืออันนา สาวใชที่คอยดูแลเจานายผูปวยไขราวกับ
ลูกในไส ความจริงแลวอันนาก็เคยมีบตุรีอยูคนหนึง่ แตก็ไดเสียชีวิตไปกอนหนานี้แลว ความเอาใจ
ใสที่อันนามีตออักเนสนั้นเรยีกไดวามากลนกวาพีน่องรวมทองอกีสองคนเสียอีก 
 
 ในที่สุดอักเนสก็จบชีวิตลงทามกลางความทรมานแสนสาหัส พธิีศพจัดขึ้นอยางเรียบงาย 
ในหองนัน้เอง และมีผูเขารวมเพยีงไมกี่คน หลังจากงานศพ คารนิและอันนาตางก็เหมือนจะได
บทเรียนจากการตายของอักเนส และรวมใจกนัสานสัมพนัธที่เปราะบางมาตลอดใหแนนแฟน  
มากยิง่ขึ้น ทัง้สองพูดคุยกนั สัมผัสกัน ตางปลอบประโลมกันและกันราวกับโลกใบนี้มีอยูกนัเพียง
สองคน แตสําหรับอันนาแลวคนทั้งสองหาไดเปดใจกนัอยางแทจริง โดยเฉพาะมาเรียที่ไมไดรูตัว
ดวยซ้ําวาไมสามารถเปดใจใหใครไดเลยในชั่วชีวิตนี ้ อันนาจนิตนาการวาหากอกัเนสพลัน
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กลายเปนผีแลวเรียกพี่นองทัง้สองเขาไปหาก็คงไมมีใครยอมจะญาติดีกบันางอีก ไดแตหวาดผวา
ขวัญหนีดีฝอเสียมากกวา ทั้งนี้ก็เพราะพีน่องทั้งสองไมไดรักอักเนสดวยใจจริง มีแตเพียงตวัอันนา
เทานั้นที่มอบความรักแกเจานายดวยความบริสุทธิ์ใจ 
 
 เชาวนัตอมา คารินและมาเรียก็ออกเดินทางจากบานหลังนี ้ วี่แววที่เคยสานสมัพนัธกันได
เมื่อกอนหนาคลายวามาเรยีจะทาํเปนหลงลืมไป สุดทายแลวคารินเองก็คงไมแคลวตองถดถอย
ไปสูภาวะปราศจากการสัมผัสอีกครั้ง ทางฝายอันนาที่ร้ังอยูที่บานหลงัเดมิชั่วคราวก็ไดเปนผู
ครอบครองอนุทินของอกัเนส สมุดบันทึกที่จารึกชวงเวลาอันสุขสมของหญงิสาว แมวาความตาย
ของอักเนสจะไมไดมอบอะไรแกพี่นอง แตบทเรียนนี้ไดรับการถายทอดสูอันนาแลวในที่สุด     
 
INTRO: บทบรรเลงแหงความตาย 
 
 อิงกมาร เบิรกแมน เคยกลาววาบทภาพยนตรของเขาก็เหมือนบทเพลง (อางถงึใน Kalin, 
2003) ถาเชนนั้น Cries and Whispers ก็ยอมเปรียบไดกับบทประพนัธเลื่องชื่อจากมันสมองของ 
บารค หรือ โชแปง (บทเพลงของทั้งสองลวนประกอบอยูในภาพยนตรเร่ืองนี้)  
 
 เนื้อเร่ืองของ Cries and Whispers นั้น มิไดมีความยอกยอนวกวนแตอยางใด เร่ืองเปด
ฉากที่อาการเจ็บปวยของอกัเนส จบลงที่การตายของนางและการออกเดินทางของคารินกับมาเรีย 
หากแตวาระหวางที่เหตุการณเหลานี้ดําเนนิไป กลับมีเหตุการณในอดีตและในจินตนาการวางสลบั
อยูเปนชวงๆ สงผลใหเนื้อเร่ืองมีความลึกและยากแกการทําความเขาใจขึ้นไมนอย 
 

แผนภาพที ่5.3 ลําดับเหตุการณใน Cries and Whispers 
 

 

เปดเรื่อง, เหตุการณปจจุบัน // ภาพอดีตของอักเนส // เหตุการณปจจุบัน // ภาพอดีตของมาเรีย //   
อักเนสทรุดหนัก เสียชีวิต // ภาพอดีตของคาริน // การสานสัมพันธของ คาริน-มาเรีย // ภาพจินตนาการของ
อันนา // สองพี่นองเดินทางออกจากบาน // ภาพอดีตของอักเนส (2)  

 
 หากมองในแงดนตรี เหตุการณปจจุบันที่ดําเนนิเปนเสนตรงทัง้หมดก็เปรียบไดกับทอน 
Verse โดยมภีาพอดีตและจินตนาการเปน Chorus (หรือที่ชอบเรียกกันวาทอนฮคุ) ซ้ํายงัมีภาพ
อดีตของอักเนสครั้งที่สองเปนทอน Outro อีกดวย ชัดเจนวาเบิรกแมนจะตองวางแตละฉาก แตละ
ตอนอยางละเอียดถี่ถวน มใิชตัดเปนตอนในเชิงไมเรียงลําดับเวลาเหมือน Pulp Fiction (1996) 
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ของเควนตนิ ทารันติโน นอกจากนี้กอนและหลังภาพอดีตและจินตนาการยงั “เปดและปด” ดวย
ใบหนาครึ่งซีกของตัวละครอีกดวย เพื่อเนนย้ําขอบเขตของแตละตอนอยางชัดเจน หากจะเทียบกบั
ดนตรีอีกก็คงไมแคลวเปนทอน “Bridge” นั่นเอง (ทอน Bridge เปนทอนที่เชื่อมระหวาง Verse กับ 
Chorus) 
 

 
 

รูปที่ 5.42 “ทอน Bridge” การเปดปดตอนดวยใบหนาครึง่ซีก (จากภาพคือตอนของมาเรีย) 
 
 โดยปกติแลวทอน Chorus เปนวรรคของดนตรีที่ใหอารมณกระแทกกระทัน้ที่สุด มักนยิม
ใชการประสานเสียง (จงึเปนที่มาของคําวา “Chorus”) และเปนทอนที่เสนอแกนของบทเพลงนัน้ๆ 
กรณีของ Cries and Whispers ก็ไมตางกนั ภาพอดีตและจินตนาการตางใหขอมูลและบอก
บทสรุปของเรือ่งไดดีกวาเหตุการณที่ดําเนินอยูเสียอีก เราจะไมรูจิตใจเบื้องลึกของตัวละครใดเลย 
หากไมไดเห็นเศษเสี้ยวอดีตที่หนังนําเสนอ เราจะไมรู (หรือไมเขาใจ) เลยวาที่คารนิและมาเรียทําดี
แกอักเนสนั้นเปนเพยีงเปลือกนอกเทานัน้ อีกทั้งยังไมไดเห็นจุดวิกฤติของเรื่อง เพราะความขัดแยง
ของภาพยนตรเร่ืองนี้ไมไดข้ึนถึงขีดสุดกับการตายของอกัเนส  (อยางที่ควรจะเปน ในกรณีทัว่ๆ ไป) 
แตกลับอยูตอนภาพจนิตนาการของอันนาตางหาก ซึ่งถือเปนชัน้เชงิอันแยบยลมากของเบิรกแมน 
ที่สามารถเลี่ยงจุดไคลแม็กซจากเหตุการณจริงมาเปนเพยีงจนิตนาการได ดังนัน้ในขณะที่โครง
เร่ืองของ Cries and Whispers เปนเสนตรง เรากลบัพบวาภาพยนตรเร่ืองนี้มีความซับซอนมาก 
ตองอาศัยการตีความและเชือ่มโยงระหวาง “เหตุการณจริง” และ “อดีต/จินตนาการ” จึงจะ
สามารถผกูโยงเรื่องไดทัง้หมด 
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VERSE 1: อักเนส-รางอวตารพระเยซู 
 
 อักเนสกาํลังจะตาย เวลาของนางใกลจะหยุดสนิท คลายกับนาฬกิาไขลานทีว่างเกลื่อนอยู
ทั่วบาน บางทนีางคงละจากโลกนี้ไปยามทีน่าฬิกาตีบอกเวลาครั้งตอไปก็เปนได...และก็เปนเชนนัน้ 
 

เจสซี คาลิน เคยชี้ไวกอนหนานี้แลววาอักเนสก็เปรียบไดกับพระเยซู (Kalin, 2003) เห็นได
จากชื่อที่สอดคลองกับการเปน “แพะรับบาป” ในภาษาละตนิ (agnus dei) และบทบาทที่จบลง
ดวยการเสยีชวีิตเพื่อเปนแบบอยางแกคนที่ยังเหลืออยู จุดที่ชี้ชัดที่สุดวาอักเนสคือเยซูมาจากตอนที่
บาทหลวงกลาวบทสวดในพิธีศพ ซึ่งมีใจความดังนี:้ 
 
 “...When you Stand in his presence…May he let his angels divest you of the 
memory of earthly pain…If it be that you gathered our suffering in your poor body…And 
have borne it with you through death…If it be that you meet god, there, in that other 
land…If  it be that he turn his face towards you… If it be that you will know the language 
of our lord…If it be that you can speak to the lord…If it be so: pray for us…Agnes, dear 
child, listen to what I tell you now…Pray for us who are left on this dark and dirty 
earth…beneath an empty and cruel sky…Lay your burden at the lord’s feet…and ask 
him to pardon us…”  
 
 เห็นไดชัดวาเปนการพาดพงิถึงพระเยซูอยางไมตองสงสัย อีกทั้งบาทหลวงเองพูดอยาง
ชัดเจนในภายหลังวานางเปนผูมีศรัทธามากกวาตัวเขาเสียอีก เปนสื่อวาการตายของนางมีสวน
ชวยชีน้ําทางผูอาศัยอยูบนโลก และแฝงแวววาใหอักเนสเปน “แพะรบับาป” แกมวลมนุษยชาติ  
 
 อักเนสเปนหญิงสาวที่มีจิตใจงดงาม นางมองผูอ่ืนในแงดีเสมอซึ่งเบิรกแมนจะมกีลวิธีส่ือ 
ประเด็นดังกลาวนี้ โดยใหใครก็ตามที่อยูภายใตมุมมองของอักเนสสวมชุดสีขาวบรสุิทธิ์ ทั้งๆ ที ่
พอลับสายตาไปก็พลันเปลีย่นไป อาทิตัวคารนิที่ปรากฏตัวในฉากเปดเรื่องดวยชุดขาวกอนทีจ่ะ 
เปลี่ยนมาเปนชุดดําเมื่อมมุมองของเรื่องเปลี่ยนจากสายตาของอักเนสมาเปนมุมมองแบบ 
Objective ในภายหลงั 
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รูปที่ 5.43 รางไรวิญญาณของอักเนส ขณะบาทหลวงกลาวนําในพิธีศพ 
 
 สาเหตุที่อักเนสเปดใจใหกับทุกๆ คนไดนัน้ มีเผยใหเราไดเห็นในภาพอดีตชุดแรกของนาง 
เดิมสมัยยงัเปนเด็กอักเนสกเ็ปนคนปดกัน้ตัวเองเชนกนั โดยเฉพาะกับมารดาที่มกัเอาใจแตมาเรีย 
ลูกสาวคนสุดทองอยางออกหนาออกตาแถมยงัคอยวากลาวนางอยูบอยๆ จนกระทั้งวันหนึ่งทั้ง 
สองจึงเริ่มเปดใจใหกันเปนครั้งแรก เมื่ออักเนสไดเห็นสายตาอนัเศราสรอยที่มารดามีใหแกตน    
อักเนสเรียนรูที่จะเขาใจผูอ่ืนตามวัยวุฒิทีเ่ติบโตขึ้น ในตอนตนฉากวัยเดก็นีเ้ราจึงจะไดยนิเสียง 
ของนางบรรยายความรูสึกของตนที่มีตอมารดาผูลวงลับ: 
 
 “…Yet I couldn’t help but feel sorry for her and now I’m older I understand her 
much better. How I wish I could see her again and tell her that I understand her tedium 
and impatience…her longing and her loneliness. ” 
  
 อักเนสเรียกสิง่ที่ตนคนพบในหลายชื่อทั้ง Affinity, Fellowship, Human Contact, 
Affection, Grace และจดบันทกึไวในอนุทนิ หนังสือที่จะตกเปนของอนันาในภายหลัง เมื่อคนพบ
พรอันประเสรฐิสุดแลวอักเนสจึงเปนมนษุยที่สมบูรณ นางไมเคยมองใครในแงราย ไมครํ่าครวญตอ
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ใดๆ ที่บันดาลใหนางตองทนทกุขทรมานเยี่ยงนี้ เราจะไมเหน็ครั้งใดในเรื่องที่ภาพ
ใบหนานางจะถูกแบงเปนสอง (อยาง คาริน มาเรีย และ อันนา) ความรักที่นางมีใหกบัดาวิดก็ไดรับ
การตอบรับอยางออนโยน ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับกรณีของดาวิดกับมาเรียแลวสมควรจะเรียกวา
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ความใครเสียมากกวาดวยซ้าํ นางนาจะพรอมรับความตายโดยไมหวาดเกรง หากไมติดอยูที่ตัว  
คารินและมาเรีย สองพี่นองที่ “ยังไมสมบูรณ”  
 
CHORUS 1: ความนิ่งงนัดุจตาเห็น 
 
 อิงกมาร เบิรกแมน อธิบายเทคนิคในการนําเสนอ “ภาพ” ของตนไวในอนทุนิสวนตัววา 
“ยิ่งการกระทาํที่เกิดขึ้นมีความรุนแรงมากเทาใด กลองก็ยิ่งตองนิง่เทานัน้” Cries and Whispers 
จึงเปนตวัอยางที่แสดงใหเหน็การใชเทคนคินี้เปนอยางดี ตลอดเวลาที่อักเนสถูกบบีค้ันจากความ
เจ็บปวด หรือเกิดเหตุการณที่ขัดแยง เชนการทะเลาะกนัระหวางคารนิและมาเรีย ตอนที่โยอาคมิ
พยายามฆาตวัตาย รวมถึงตอนที่คารนิใชเศษแกวแทงชองคลอดตัวเอง เหตุการณทั้งหมดปรากฏ
แกสายตาผูชมอยางตรงไปตรงมา ปราศจากมมุกลองที่หวือหวา หรือการเคลื่อนกลองที่เราอารมณ 
สําหรับภาพยนตรเร่ืองนี ้ เบริกแมนนาํเสนอไดนิ่งกวา The Virgin Spring ที่วานิ่ง (เมื่อเปรียบกับ
เหตุการณที่เกดิขึ้น) แลวเสยีอีก ประหนึง่วาผูชมกาํลังมองลอดผานกระจกไปชมเหตุการณหาใช
เปนการมองภาพบนหนาจอโทรทัศน เราจึงพบวาเบิรกแมนไดพัฒนาเทคนิคนําเสนอดังกลาวนี้มา
โดยตลอดอีกทั้งยงัจะพบเหน็ไดเสมอในภาพยนตรที่สรางหลังจากนี้ดวย   
 
 

 
 
 

รูปที่ 5.44 ความทรมานของอักเนสไดรับการถายทอดอยางเรียบงาย แตก็ทรงพลังเหลือลน 
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VERSE 2: มาเรีย สตรีผูลวงหลอกตัวเอง 
 
 มาเรียเปนนองคนเล็กที่สุดของบาน นอกจากจะเปนคนโปรดของมารดาแลวนางยงัเปน
บุคคลที่ดูมีชีวติชีวาที่สุดในหมูตัวละครของ Cries and Whispers ก็วาได ใบหนาของมาเรียจะ
เปอนยิ้มอยูเสมอ และนิยมแตงกายดวยเสื้อผาฉูดฉาดโชวสวนสัดของตนอยางไมปดบัง แมวานาง
จะแตงงานกบัโยอาคิมและมบุีตรสาวดวยกนัแลว แตนางกย็ังปรารถนาสัมพนัธสวาทกับดาวิดผู
เปนแพทยประจําครอบครัว เราอาจมองไดวามาเรียคือผูที่พยายามพิสูจนตัวเองเสมอวานาง
สามารถสื่อกบัผูอ่ืนได แตความเปนจริงแลวกลับตรงกันขาม มาเรียไมเคยเขาถงึจิตใจผูอ่ืนเลย 
ซ้ํารายยังไมรูตัวเองอีกดวย นางชอบยื่นมือมอบความชวยเหลือไปทัว่แตสุดทายแลว นางกลับเปน
คนบอกปดสายสัมพนัธเสยีทุกครั้ง 
 
 ภาพอดีตของมาเรียเผยใหเห็นความสมัพนัธลับๆ ระหวางนางกับดาวดิ เบิรกแมนเลือกใช 
“มื้ออาหาร” เปนสัญญะแทน Last Supper อีกครั้งเชนเดียวกับในเรื่อง The Virgin Spring เพื่อ
โหมโรงถึงการหลั่งเลือดที่กําลังจะตามมาในไมชา ในครานัน้โยอาคิมมีธุระตองเขาเมือง พอดกีับ
ตอนที่ลูกสาวลมปวย มาเรียจึงเรียกตวัดาวิดผูเปนคนรักเกามาดูอาการ หญิงสาวแตงกายในชุด
ยั่วยวนสีแดงสดเชื้อเชิญใหดาวิดรวมรับประทานอาหารเย็นดวยกนัพลางพร่ําคําหวานชกัชวนให
ถานไฟเกาปะทุข้ึนมาอีกครัง้ ดาวิดเองกรู็ตัวดี เขาพานางมายืนหนากระจกเพื่อสะทอนใหมาเรยี
เห็นความแกชราในตัวเอง (ตามความเหน็ของ เจสซี คาลิน แลว กระจกเปนเทคนิคที่เบิรกแมน
นิยมใชในการสะทอนภาพความเปนจริง หรือการเปลือยเปลาเปดเผยตัวเองถึงที่สุด) แตมาเรียก็
ไมไดฟง นางตองการเพียงสานสัมพนัธกับดาวิดเทานัน้ จนในที่สุดเรื่องก็ลวงรูถงึหูของโยอาคมิ
และเปนเหตุใหเขาพยายามฆาตัวตาย ดังนัน้ภาพอดตีของมาเรียจงึจบลงดวยเลอืดของโยอาคมิ
นั่นเอง 
 

 
 

รูปที่ 5.45 แมโยอาคิมจะรองเรียก แตมาเรียก็มิไดเขาไปชวยเหลือ 
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 นอกจากดาวดิแลว เมื่ออักเนสเสียชวีิตนางจึงหันมา “สัมผัส” กับคารินอีกคน ตอนแรกนั้น
คารินเองก็ไมยอม นางหวาดเกรงการสัมผัสทุกรูปแบบ ไมจะเปนทางกายภาพหรือนามธรรม (เชน
การปลอบประโลม) นางเองก็มีปมของตัวเองที่ยังไมไดรับการคลี่คลายจึงบอกปดมาเรียไปอยาง
รุนแรง จนกระทั่งภายหลงันัน่เองนางจงึหนัเขาหามาเรียดวยตนเองกอนทีม่าเรียจะเปนคนสะบั้น
ความสัมพันธนี้ในภายหลงั     จากจดุนี้เราจะเหน็ไดวามาเรียมีปมในใจเร่ืองการปฏิสัมพันธกบั
ผูอ่ืนอยางชัดเจน นางชมชอบหวานโปรยมิตรภาพไปทั่วแมวาคนผูนั้นจะไมไดตองการเลยสักนดิ 
(กรณีของ ดาวิด และ คาริน) แตมาเรียกลับไมเคยยืน่มือมอบความรัก ความชวยเหลือแกคนที่
ตองการนางเลยสักครั้ง นับต้ังแตตอนที่โยอาคิมพยายามฆาตัวตาย นางกห็นหีาย ตอนที่คารนิเริ่ม
โหยหาการสัมผัส (ซึ่งมาเรียเองเปนคนจุดประกาย) นางก็ทาํเปนลืมเลือนเสีย รวมถึงภาพนิมิตใน
จินตนาการของอันนาที่เราจะกลาวกนัตอไปในอีกไมชา 
 
CHORUS 2: วาดวยเรื่องของส ี
 
 Cries and Whispers ถือเปนภาพยนตรสีเรื่องที่ 3 ของเบิรกแมนตอจาก The Passion of  
Anna และ The Touch เบิรกแมนระบไุวในอนทุินสวนตัววางานของเขา (กอนหนานี้) สามารถ
ถายทอดดวยฟลมขาวดําไดอยางสมบูรณ แตกรณีของ Cries and Whispers นั้นแตกตางออกไป 
ภาพยนตรเร่ืองนี้เลือกใชสีอยางประณีต เห็นไดตั้งแตภายในของบานที่มีสีแดงฉูดฉาด ซึ่งตัดกับชุด
สีขาวที่ตวัละครสวมใสเมื่อตอนเปดเรื่อง (ภาพดังกลาวนี้เปนภาพหลอนที่เบิรกแมนเปดเผยวา
วนเวียนอยูในจิตใจเขามานานแลว) รวมทัง้การใชสีเพื่อชวยสื่ออารมณภาพ 
 
 เสื้อผาที่ตัวละครแตละตัวสวมใสก็มีบทบาทเฉพาะ ชดุสีขาวนัน้เปนตัวแทนมุมมองของ
อักเนส ผูมองทุกคนในแงดี ซึ่งเราจะพบตวัละครสวมชุดสีนี้ไดเมื่อตอนเปดเรื่อง และภาพอดีตของ
อักเนสทั้งสองครั้ง ชุดสีขาวนี้ยังเปนชุดทีอั่กเนสเลือกสวมใสตลอดเวลาดวย ซึ่งปนสัญญะที่ส่ือให
เห็นความบริสุทธไรมลทนิของนางนั่นเอง  
 
 นอกจากอักเนสแลวทั้งมาเรยีและคารินกม็ีชุดประจําตัวเชนกนั ยามหวนคิดถึงมาเรียผูชม
ยอมรูสึกสะดดุตากับชุดสีแดงเพลงิทีน่างเลือกใสตอนชวนเชิญดาวิดใหมารับประทานอาหารค่ํา 
ชุดนั้นประดับประดาดวยลกูไมแพรวพราว อีกทั้งยังหวาบหวามเปดเผยเรือนรางอยางเดนชัด      
มาเรียใสชุดนีก้็เพื่อแสดงใหเห็นความมี “ชีวิต” ของตน เปนการสงสารแกผูไดยลวานางเปยมลน
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ดวยอารมณความรูสึก มีจติใจออนไหวเขาถึงผูที่รวมปฏิสัมพันธ ซึ่งเราก็ลวงรูในทีสุ่ดวาการแสดง
ทั้งหมดนัน้เปนการกลบเกลือ่น “ปมดอย” ที่ไมอาจสานสมัพันธกับผูอ่ืนไดโดยที่นางเองก็ไมรูตัว 
 

 
 

รูปที่ 5.46 ขาว-ดํา-แดง โทนสีหลกัของ Cries and Whispers 
 
 คารินนัน้จะเลอืกสวมชุดสีดําเปนอาจิณ ทั้งนี้ก็เพื่อส่ือถงึ “ความผิด” ที่ตนแบกรับเอาไว 
ฐานที่ไมอาจปลอยตัวให “สัมผัส” กับส่ิงใดไดอีก (เดี๋ยวเราจะพูดถึงประเดน็นี้ตอไป) กรณีของ    
คารินแตกตางจากมาเรียเพราะนางรูตัวดีจงึเลือกสีชุดที่ส่ือสภาพภายในจิตใจไดเที่ยงตรง ไมใช
เปนการแสดงออกเพื่อกลบเกลื่อนเชนนองสาว 
 
 นอกจากเรื่องของชุดที่กลาวมาแลว เบิรกแมนยงัเลนกบัอุณหภูมิสีของฟลมดวย เห็นได
จากตอนที่อักเนสเสียชวีิต เราจะพบวาภาพเปลีย่นโทนสีมาเปนโทนน้าํเงนิมากขึ้น เสริมใหเหน็ 
“ความไรชีวิต” ของบานยามที่อักเนสตายจากไป  
 
 การนาํเสนอความหมายแฝงผานสีของเบิรกแมนนี้ มีการนาํมาประยุกตใชอยางชาญ
ฉลาด เนื่องจากมกีารใชเพื่อส่ือความหมายรวมกับการสือ่อารมณ (เชน สีแดง = Passion, อารมณ
รุนแรง สีโทนน้ําเงิน = ไรชีวิต) ดังนัน้จงึไมรูสึกวาเปนการยัดเยียด (เพราะมกีารนาํเสนอที่คอนขาง
โจงแจง) ผูชมสามารถรับรูประเด็นดังกลาวในลกัษณะวาเปนสวนหนึง่ของเรื่องราวไปพรอมๆ กนั 
เทคนิคการใชสีแบบนี้ยังปรากฏใหเห็นในภาพยนตรสมัยใหมอีกดวย อาทิ Hero (2003) ของ     
จางอี้โหมว 
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VERSE 3: คาริน สตรีผูหลบเลีย่งการสัมผัส 
 
 คาริน พี่สาวคนโตผูเงยีบขรึม นางมีรูปลักษณคงแกเรียนที่สุดในสามพี่นอง เสริมกบัเสื้อผา
โทนดาํทีน่างเลือกสวมใส สงผลใหคารนิคลายคนที่อมทกุขอยูตลอดเวลา แมจะมีทาทีเปนหวงเปน
ใยอักเนสไมนอยหนาคนอืน่ แตใจจริงแลวนางรูสึกกับนองสาวผูนี้เชนไรกันแน เปนความหวงใยที่
ออมมาจากสวนลึกของจิตใจ หรือเปนเพยีง “มารยาท” ทางสังคมที่ควรปฏิบัติ 
 
 ภาพอดีตของคารินก็เผยใหเห็นปมขัดแยงในใจที่ซุกซอนอยู ภาพมื้ออาหารตามแบบฉบับ
ของเบิรกแมนครานี้เต็มไปดวยบรรยากาศอึดอัด เพียงแคชั่วแลนกส่ื็อถึงความไมลงรอยระหวาง 
คารินและเฟรดริกผูเปนสามโีดยแทบไมตองอาศัยคําพูด หากจะเปรียบภาวะทางจิตใจกับสงคราม
แลว กรณีของมาเรยีคงเปนสงครามเต็มรูปแบบที่ส่ืออารมณออกมาจนมากลน หากแตกรณขีอง 
คารินกลับเปรียบเสมือนสงครามเย็นที่ครุกรุนอยูภายใน ตองอาศัยการสังเกตจึงจะพบสิ่งผิดปกติที่
ซุกซอน ดังเชนการรับประทาน “ไวนแดง” กับ “ปลา” ทีพ่บในมื้ออาหารนี้ ทั้งเฟรดริกและคารินตาง
ไมอาจสื่อสารกันไดอีกแลว และคารินเองก็รูตัวดีซึ่งเปนแงมุมสําคัญใหนางแตกตางจากมาเรีย 
 
 ประสบการณความสัมพันธอันลมเหลวระหวางนางกับเฟรดริก ทาํใหคารินไมมีความกลา
พอจะสื่อสารกับผูใดไดอีก นางจะปฏิบัติตัวตามบทบาททางสงัคมทีค่วรจะเปน (อาท ิ การดูแลคน
ปวยและบทบาทภรรยา) แตก็กันตัวตนทีแ่ทจริงออกหาง ตอนจบของภาพอดีตทีน่างใชเศษแกว
แทงชองคลอดตัวเองนัน้เปรียบกับการประกาศสงคราม (เย็น) กับการ “ส่ือสาร” และการ “สัมผัส” 
เลยทีเดียว 
 

 
 

รูปที่ 5.47 “ไวนแดงกับปลา” 
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 คราวนี้เราลองหวนกลับมาดูวาคารนิลมเหลวในเชงิความสัมพนัธกับผูอ่ืนอยางไรบาง เร่ิม
จากเฟรดริกทีเ่ปนสามีภรรยากันก็แตในนามเทานั้น นางยังลมเหลวทีจ่ะสื่อคําวา “ขอโทษ” ใหแก
อันนาหลงัจากที่พลัง้มือตบหนานาง (คารินกลาวขอโทษ แตอันนากลับสายหนาถงึสองครั้ง) และ
เปนผูปฏิเสธความสมัพนัธทีม่าเรียหยิบยืน่ใหหลงัจากอักเนสเสียชวีิต (กอนจะยอมเปดใจในที่สุด
หลังจากปดกัน้ตัวเองมานาน) ความลมเหลวที่พรรณนามาทั้งหมดนีต้างเกิดจากความ “รูตัว” ของ
คารินเปนที่ตั้ง นางรูดีวาจนถึงที่สุดแลวนางคงไมสามารถสรางความผูกพนัแกใครไดอยางแทจริง 
ดวยเหตนุี้นางจึงแตงกายดวยชุดรัดกุมสีดําราวกบัจะสื่อถึงความมืดดาํในจิตใจของนางเอง และใช
ชีวิตตามระเบยีบแบบแผน (เหน็ไดจากการทีน่างเปนคนสะสางขอสัญญาและพินยักรรมดวย
ตัวเอง) ไมเปดใจใหใครอีก บางทีนางอาจจะกลับตัวทัน หากผูที่ฉุดนางขึ้นมาจากหวงระทมทุกขจะ
ไมใชมาเรีย นองสาวในไสทีจ่ะเปนคนปดฝาโลงหนทางสวางของนางในทายที่สุด 
 
CHORUS 3:  มุมมองของอันนา 
 
 แมวาจะใชเทคนิคนําเสนอแบบเดียวกับตอนของมาเรยีและคาริน (ใชใบหนาครึ่งซีกเปด
และปด) แตองกของอนันากลับแตกตางออกไปเพราะไมใชเหตุการณในอดีตเหมือนสองตอนกอน
หนานี ้ แตกลับเปนภาพนมิิตที่อันนาสรางขึ้นเองซึง่จะเกิดขึ้นระหวางการเสยีชีวิตของอักเนสและ 
การออกเดินทางของสองพีน่อง เหตนุี้ไมเคยเกิดขึ้นจริงแตเปนบทสรุปที่ควรจะเปนตามความเหน็
ของอันนาเพื่อพิสูจนวาสุดทายแลวนางตางหากที่หวงใยอักเนสมากทีสุ่ด และเปนการตีความ
ความสัมพันธที่ควรจะเปนระหวางอกัเนสและพี่นองทัง้สอง  
 
 อันนาเริ่มเร่ืองดวยเสียงร่ําไหของอักเนสผูลวงลับ ที่หนาหองของอกัเนสปรากฏรางของ  
คารินและมาเรียยืนตื่นตะลงึไมไหวตงิ ไมมีแมคําพูดสักคําหลุดออกมาจากปาก (ตัดกับภาพ
เหตุการณจริงที่ทัง้สองสมัผัสกันเมื่อกอนหนาโดยสิน้เชงิ) เมื่อเขาไปในหองอันนาจรงิไดพบกบั
อักเนสที่ยงัไมยอมตัดขาดจากโลกใบนี้  ผีอักเนสตองการพบกับคารินและมาเรีย ซึง่อันนาก็เปนคน
ไปพาตัวมาใหทีละคนเริ่มจากคาริน เหตุการณถดัจากนี้ถือไดวาเปนจุดวิกฤติของเรื่อง เปนการ
เผชิญหนากนัครั้งสุดทายทีช่วนใหคิดถึงการพิพากษาในวนัสิ้นโลก (The Judgment Day) ใน
คัมภีรไบเบิ้ลก็ไมปาน นับจากจุดนี้ไปจะมแีตเพียงผูที่ข้ึนสวรรคและตกนรกหมกไหมเทานั้น 
 
 สํารับคารินนัน้ เมื่ออักเนสตายไปบทบาทพี่นองทีท่ั้งสองมีตอกันกห็มดสิ้นไปดวย ผูอยู
ตรงหนานางเปนเพยีงซากศพที่กาํลงัเนาเปอย การสัมผัสระหวางกันจะนาํมาแตเพียงความ
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สะอิดสะเอียนเทานั้น วาแลวนางก็ผลุนผลันจากไป สุดทายแลวนางก็ไมอาจกาวขามออกจาก
ตัวเองเพื่อสัมผัสผูอ่ืนไดสําเร็จ 
 
 คราวของมาเรียกับแตกตางออกไป มาเรยียังคงแสรงทาํเปนพูดคุยเขาหาเปนอยางดี คร้ัน
พออักเนสรองขอใหนางสวมกอด มาเรียกพ็ยายามจะเขาหาแตพอไดสัมผัสกับรางไรวิญญาณนาง
ก็ทนไมไหว นางทิ้งรางอักเนสลงกับพืน้แลวกรีดรองราวกับคนเสียสต ิหนากากเปอนยิ้มถูกฉกีทึง้ไม
เหลือชิ้นดี สุดทายแลวมาเรียก็หาไดใจกวางอยางที่ตัวเองคิด แถมยังเปนการปฏิเสธความสมัพนัธ
ที่ผูอ่ืนเรียกหาอีกครั้ง (กอนหนานีก้็มีคราวที่โยอาคิมพยายามฆาตัวตาย)  
 
 เมื่อคารินและมาเรียปฏิเสธอักเนส ก็เหลือเพียงอนันาเทานั้นที่ยอมเขาหานาง โอบกอด
นางโดยปราศจากทาทีรังเกยีจเดียดฉันท ภาพตอนทีน่างโอบกอดอักเนสนัน้กถ็อดแบบมาจาก
ภาพเขียนพระแมมารีโอบกอดรางพระเยซหูลังถูตรึงกางเขน ยิ่งเนนย้ําประเด็นทีว่าอักเนสก็คือ  
พระเยซ ูการเสียชีวิตของนางก็เพื่อชําระบาปใหผูอ่ืน (ในกรณีนีก้็คือคาริน มาเรีย และอันนา) สวน
อันนาเองก็ดูแลอักเนสดวยบทบาทที่แมมตีอลูก เพราะอักเนสกเ็ปรียบเหมือนตัวแทนของลกูที่
เสียชีวิตไปแลวนัน่เอง 
 

 
 

รูปที่ 5.48 อักเนสในออมกอดของอันนา 
 
 ที่กลาวมาทัง้หมดนี้คงตองเนนย้ําวาไมใชเหตุการณที่เกดิขึ้นจริง เหตุการณทัง้หมดเปน
เพียงภาพจาํลองที่อันนาสรางขึ้น อยางไรก็ตามภาพนมิิตนี้ก็ไดรับสนับสนนุดวยเหตุการณจริงใน
ตอนทายเรื่องที่คารินและมาเรียออกเดินทางจากบาน เราจะเห็นไดวาสุดทายแลวความสัมพนัธ
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ระหวางคารนิและมาเรียก็สอเคาจะไปไมรอด โดยมาเรียบอกปดความรับผิดชอบที่นางเคย 
“สัมผัส” คารินเมื่อวนักอนเสียสิ้น เปนการกระทาํที่สอดคลองกับการคาดเดาของอันนา และดวย
นิสัยสวนตัวของคารินแลวเมื่อถูกปฏิเสธเยื่อใยเชนนี้กย็ากทีจ่ะเชื่อใจใครไดอีก นับแตนี้ตอไป
ความสัมพันธระหวางทั้งสองก็คงซ้าํรอยความสมัพนัธระหวางนางกับเฟรดริกอยางแนนอน 
 
OUTRO : ภาพสะทอนระดบัมหาภาค 
 
 Cries and Whisper เปนมากกวาบทละครที่วาดวยสามพี่นองในบานหลงัหนึง่ ในขณะที่
เบิรกแมนเอยปากเองวาฉากของบานที่ภายในทาดวยสแีดงสดนั้นคือแบบจําลอง “สภาพภายใน
จิตใจ” (Interior of Soul) ที่ตนจนิตนาการเอาไวมานานนมแลว เนื้อหาของ Cries and Whisper 
ยังสามารถสะทอนสภาพสังคมในวงกวางไดอีกดวย เพราะหองสีแดงสดอันเปนสัญลักษณของ
เลือดเนื้อและชีวิตนัน้ก็ไมตางอะไรกับ “โลก” อันวุนวายใบนี้เอง (ซึ่งก็สอดคลองกบั Gaia Theory 
ที่วาดวยเรื่องก็เปนกลุมกอนชีวภาพที่มีชวีิต) โดยเฉพาะเมื่อเปรียบการตายของอกัเนสกับพระเยซู
ก็จะมองภาพไดชัดเจนยิง่ขึ้น ตัวละครแตละตัวไมวาจะเปน คาริน มาเรีย หรือ อันนา ก็ลวนเปนคน
จําพวกหนึง่ ผูรอคอยการปลดปลอย รอพบดินแดนพระศรีอาริยหลังจากยุคที่ศาสดาจุติมาโปรด
สัตวผานพนไปแลว   
 

ศาสนาไมไดมอํีานาจพอจะ “รักษา” จิตใจอันแตกราวไดเหมือนกันทกุคน ขณะที่คนสวน
หนึง่ไดรับบทเรียนชีวิต รูจักรักตัวเอง รักผูอ่ืน ดงัเชนอันนาในตอนจบ แตคนอีกสวนกลับยงัคง
วนเวียนอยูในความมืดบอด ไมมีพลงัพอจะฉุดร้ังตัวเองขึ้นมาจากอาจมที่เกลือกกลั้วอยูได ผูคน
ประเภทนี้กเ็ปนดั่งคารนิและมาเรีย บางกรู็ตัวแตไมอาจหันหลังกลับได แตก็ยังมีอีกมากทีห่ลงผดิ
ไปโดยไมรูตัวแมสักนิด  

 
เบิรกแมนคลายตองการจะสือ่กับผูชมวาถงึที่สุดแลวคนเราจะพบกับความสุขที่แทจริงได

นั้น ยอมข้ึนอยูกับตัวเองเปนที่ตัง้ ศาสนา ความเชื่อ หาไดเปนดั่งยาทิพยที่รักษาไดทุกโรค แตเปน
เพียงเครื่องชวยเหลืออยางหนึ่งที่จะมปีระโยชนก็แตผูที่ยนิยอมพรอมใจจะเปดรับเทานัน้ เราจงึเหน็
วาแมแตคารินและมาเรียที่เปนพีน่องทองเดียวกนัมากับอักเนสยงัไมไดรับบทเรียนอะไรเลย ตาง
จากอนันาผูเปนเพยีงสาวใชแตก็มีจิตใจบริสุทธิ์พอจะสานตอส่ิงที่อักเนสคนพบ  

 
ภาพยนตรเร่ืองนี้ไมไดเสนอมุมมองแบบสดุโตงเชนเดยีวกับงานเรื่องแรกๆ ของเบิรกแมน 

แตกลับเลือกจดุยืนที่เปนกลางมากขึ้น ดูสงบขึ้น สมกับวยัที่รวงโรยมา ไมไดกลาวโจมตีศาสนา แต
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กลับพยายามนําเสนอผลลพัธหลายๆ แบบเสียมากกวา โดยใชตัวละครแตละตัวเปนตัวอยาง จาก
จุดยืนนี้เบิรกแมนเปลี่ยนจากที่เคยพุงความไมเชื่อถือในศาสนาในระดบัความเชื่อ (เชนทีว่าพระเจา
ไมมีตัวตนหรือเปนปศาจแมลงมุมที่โหดราย) มามุงเนนขอบกพรองที่ตัวบุคคลและผูศรัทธา อยาง 
คาริน มาเรีย รวมทัง้ตัวบาทหลวงผูดูนาชังในเรื่องดวย 

 
เจสซี คาลนิ จัดภาพยนตรเร่ืองนี้ไวในยุคที่สอง หรือยคุที่นิยมจบแบบโศกนาฏกรรม ตัว

ละครมักไมไดรับทางออกในตอนจบ อยางไรก็ตาม Cries and Whispers ยังคงทิ้งความหวงัไวให
บางผานตัวละครอันนา ทาํใหมีสวนคลายคลึงกับงานยคุแรกอยาง The Seventh Seal หรือ The 
Silence เสียมากวา แตพรอมกันนั้นก็มีบรรยากาศเครงเครียด นาอึดอัด ตามอยางงานในยุคที่สอง
อยูดวย (เชนเรื่อง Hour of the Wolf, The Serpent’s Egg, Persona เปนตน)   

 
อนุทนิของอักเนสทีก่ลายเปนสมบัติของอนันานัน้เปรียบไดกับ “ความหวงั” ที่ซกุอยูใตหีบ

แพนโดรา เปนแสงสวางหนึง่เดียวทามกลางโลกอันมืดมน เต็มไปดวยสิ่งหลอกลวง อันนาคือผูรอด
พนผิดในการพิพากษาครั้งสุดทาย เปนบุคคลเพียงคนเดียวที่สามารถผานบททดสอบอันโหดราย
ของชีวิตได แตฝายคารินและมาเรียเลา ทั้งสองยงัจะจมปลักตออีกนานสักเทาไร สองพีน่องอาจจะ
ไดรับโอกาสอีกครั้งเมื่อพบปะกันในคืน Twelfth Night แตโอกาสกลบัตัวนัน้ชางนอยนิด...เสยีจน
เหมือนไมมี...  
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5.9 SCENES FROM A MARRIAGE: สิน้สะบั้นความสัมพันธ 
 
เรื่องยอ 
 
 โยฮันและมารอัีนนเปนสองสามีภรรยาทีม่ชีีวิตครอบครัวสมบูรณแบบจนใครๆ ตองอิจฉา 
ทั้งคูเคยถูกสัมภาษณเพื่อตีพมิพในนิตยสารรวมทั้งเปนทีพ่ึ่งแกเพื่อนฝงูที่มีปญหาครอบครัว แตไม
มีใครรูเลยวาแทจริงแลวครอบครัวนี้ก็มีปญหาครุกรุนอยูภายในเชนกนั เพยีงแตตัวมารีอันนยงัไม
รูตัวเทานั้น 
 
 และแลววันหนึ่งโยฮันก็ประกาศวาตัวเองเบื่อหนายกับชวีิตเชนนี้ส้ินด ี เขามีคนรักใหมแลว
และกําลังจะออกเดินทางไปอยูดวยกนัทีป่ารีสเปนการชัว่คราว แมมารีอันนจะพยายามทัดทานแต
ก็ไมเปนผลสาํเร็จ โยฮนัออกจากบานไปโดยไมไดหยาขาดกับภรรยาเกา แตก็ไมไดใหความหวังแก
มารีอันนวาจะกลับมาดวยเชนกนั 
 
 เวลาผานไปหลายเดือนชวีิตการงานของโยฮันมีแนวโนมวาจะดีข้ึนแตชีวิตคูกับคนรักใหม
กลับสอเคาย่าํแย เขาถือโอกาสมาเยี่ยมมารีอันนตอนทีค่นรักใหมไปตางแดน ทั้งคูมีทีทาดีตอกัน
มารีอันนเองกเ็ร่ิมมีความรกัใหมบางแลวนางจงึมทีาทางสดชื่นขึ้นมากและตองการขอหยากับสามี 
อยางไรก็ตามโยฮันยังรูสึกวาไมพรอมจึงขอผลัดผอนเรื่องนี้ไปกอน 
 
 ผานมาอีก 2-3 ป มารีอันนมาหาโยฮันถงึที่ทาํงานเพื่อใหลงนามเอกสารหยา มารีอันนใน
วันนี้สดใสราเริงขึ้นมาก นางเปนคนเปดเผยมากขึ้น พูดถึงเรื่องเซ็กสไดอยางที่ไมเคยเปนมากอน       
มารีอันนเชื่อวาตัวเองตัดขาดจากโยฮนัไดสมบูรณแลว ผิดกับโยฮันที่ผิดหวงัเรือ่งหนาที่การงาน
และสารภาพในทายที่สุดวาเขาไมตองการจะหยา เขาเบื่อชูรักคนนี้แลวและอยากกลบัมาเปน
เหมือนเดิม ไดฟงดังนั้นมารีอันนก็เลยคิดจะกลับบานแตโยฮันไมใหกลับ ในที่สุดทัง้สองกท็ะเลาะ
กันและจบลงดวยการลงไมลงมือของโยฮนั พอแรงโทสะเริ่มคลายลงโยฮันจงึยอมลงนามใบหยาทั้ง
ที่ไมเต็มใจ 
 
 เจ็ดปตอมาทัง้โยฮันและมารอัีนนตางแยกยายกนัไปมีครอบครัวใหม กระนั้นทั้งสองก็ยงั
คอยแอบมาพบกันลับๆ อยูเสมอ ประสบการณที่ผานมาสอนใหทัง้สองเปดใจแกกนัมากขึ้น ความ
รักที่พวกเขาพยายามไขวควากนัเริ่มกอตัวขึ้นมาอยางแทจริง ในทีสุ่ดโยฮันและมารีอันนก็ไดรูจัก
ความสุขที่คนสองคนสามารถมอบใหแกกนัได แมจะดูเหมือนสายเกนิไปก็ตามท ี
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“Scenes” from a Marriage 
 
 ภายใตเวลา 3 ชั่วโมงของ Scenes from a Marriage อิงกมาร เบิรกแมน สามารถนําพา
ผูชมไปเผชิญหนากับส่ิงที่เราเรียกกนัวา “ชีวิตคู” ชนิดถงึเนื้อถึงแกน เหตุการณตั้งแตวันชืน่คืนสุข
ถึงวนัลาจากทามกลางรอยแตกราวตางหลัง่ไหลเขาสูสมองของผูชมดุจกระแสน้ําเชีย่วกราก นับแต
นี้ตอไปมุมมองที่มีตอชีวิตแตงงานจะเปลีย่นไปตลอดกาล 
 
 ความจริงแลว Scenes from a Marriage เปนภาพยนตรที่ออกอากาศทางโทรทัศนรวม
ทั้งสิน้ 6 ตอนจบ แตก็ไดมีการตัดทอนบางชวงออกแลวนํามาฉายในโรงภาพยนตรดวยความยาว 3 
ชั่วโมงอีกเวอรชั่น จึงไมแปลกเลยที่บางฉากในฉบับฉายโรงภาพยนตรจะมีลักษณะ “โดด” อยูบาง 
ทั้งนี้ก็เพราะมบีางสวนขาดหายไปนั่นเอง แตก็ไมใชวาเวอรชัน่นี้จะไมสมบูรณแตอยางใด เพราะ
ใจความสาํคัญของภาพยนตรเร่ืองนี้ยังไดรับการคงไวเชนเดิม ผนวกกับลักษณะการนาํเสนอเปน 
“ฉาก” (Scene) ซึ่งมีลักษณะปะติดปะตอมากกวาจะดําเนินเรื่องตามแบบฉบับทั่วไป 
 
 ลักษณะการนาํเสนอเปน “ฉาก” นั้นเดนชดัมาตั้งแตชื่อเร่ืองแลววาจะบอกเลาเรื่องราวเปน
ชวงๆ ไมจาํเปนตองอาศัยระบบ Cause and Effect ในการเรียงรอยฉากตอฉาก Scenes from a 
Marriage จะแบงแยกเปน 6 ตอน (ในทัง้ 2 เวอรชั่น) และในแตละตอนก็ยงัเกิดขึ้นหางกนัเปนแรม
เดือนแรมป (ยกเวนตอนที่ 1 กับ 2 ที่เกิดขึน้ตอเนื่องกนั) จึงเหมือนกับวาเรากาํลังแอบมองชีวิตคูใน
แตละชวงของโยฮันและมารอัีนนมากกวาจะดูภาพยนตรเร่ืองหนึง่ และเมือ่ผนวกเขากับการที่       
เบิรกแมนไมใชเสียงเพลงประกอบในภาพยนตรเร่ืองนีเ้ลย แถมยงันาํเสนอภาพตรงไปตรงมาแทบ
ไมเคยเคลื่อนกลอง ทําให Scenes from a Marriage ใหความรูสึกวาเปน “Reality Show” หรอื
เปนภาพยนตรสารคดีที่อางอิงจากเรื่องจรงิ 
 
 อยางไรก็ด ี เนือ้หาทั้ง 6 องก (ตอไปนี้จะขอเรียกแตละตอนวา “องก” เพื่อไมใหสับสนกับ
คําวา “ฉาก”) ก็ยงัสามารถเชื่อมตอกันตามลักษณะโครงเรื่องแบบคลาสสิคของกุสตาฟ ฟรายธาก 
โดยมีองกที ่1 และ 2 เปน Exposition นําเสนอภาพรวมชีวิตคูของตวัเอก องกที ่3 และ 4 เปนชวง 
Rising Action นําเสนอความขัดแยงที่คอยๆ รุนแรงขึ้นเมื่อโยฮันหันไปมีคนรักใหม กอนที่ความ
ขัดแยงจะรุนแรงที่สุดในองกที่ 5 ซึง่เปนจดุ Climax ของเรื่อง (โยฮันและมารีอันนทะเลาะกนัจนถงึ
ข้ันลงไมลงมือ) และเรื่องจึงคอยคลี่คลาย (Falling Action) จนกระทั่งปดฉาก (Ending) ในองกที ่6 
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ลักษณะทีก่ลาวมานี้ทาํใหผูชมสามารถเสพ Scenes from a Marriage ในฐานะวาเปนภาพยนตร
จบในตอนเดียวไดเชนกนั  
 
 วาแลวก็ขอเชิญทุกทานมาพบกับมหากาพยการแตงงานที่สมจริงจนนาพรั่นพรึงกนัไป
พรอมๆ กนั    
 
The “Ideal” Family 
 
 “ครอบครัวในอุดมคติ” เปนสิ่งที่คนรอบตัวนิยามใหกบัชีวิตคูของโยฮันและมารีอันนเสมอ
มา ทั้งสองไมเคยมาปญหาทะเลาะเบาะแวงกนั (หรืออยางนอยก็สามารถหลกีเลี่ยงได) ตําแหนง
หนาทีก่ารงานทั้งที่สถาบันจติวิทยาของโยฮันและสํานักทนายความของมารีอันนกก็าวหนาไป
ดวยดี นอกจากนีพ้อแมของทัง้สองฝายกย็ังเขากันไดเปนปเปนขลุย ทั้งหลายทัง้ปวงนี้ส่ือถึงชีวิต
ครอบครัวที่ “สมบูรณแบบ” จนแมแตนกัขาวยงัไมวายตองมาสมัภาษณทั้งสองเพื่อตีพิมพบทความ
ลงในนิตยสาร เมื่อมองจากมุมมองของคนนอกจะไมมีใครลวงรูเลยวาชวีิตแตงงานของทัง้คูกาํลัง
เผชิญหนากับวิกฤติคร้ังใหญ แตก็ไมใชเร่ืองแปลกอะไรเพราะแมแตตัวมารีอันนเองก็ยงัไมรูตัวเสยี
ดวยซ้ํา 
 
 ความลมเหลวที่เปนผลมาจากการสวมบทบาทที่ผิดเพีย้น (หนากาก) เปนประเด็นที่     
เบิรกแมนพยายามนําเสนอมาตลอด ในภาพยนตรเร่ืองนี้ก็เชนเดียวกนั แกนแทของปญหาทีท่ําให
ครอบครัวของโยฮันและมารอัีนนตองแตกแยกก็เปนเรื่องของบทบาทเชนเคย โดยเปนบทบาททีม่ี
ชื่อวา “ครอบครัวในอุดมคติ” นัน่เอง ซึ่งเปนวาทกรรมที่ถูกสรางขึ้นจากบุคคลรอบขาง (สังคม) โดย
ที่ทัง้สองไมรูตวั  
 
 มารีอันนพยายามชกันาํครอบครัวไปในแนวทางทีน่างเชื่อวาดี นางพาครอบครัวไปรวม
ทานอาหารเยน็กับพอแมทุกอาทิตย ชวนเพื่อนฝูงมารวมงานเลี้ยงพรอมใหคําปรึกษาเรื่องปญหา
ชีวิต ซื่อสัตยตอคูสมรส มองปญหาเซ็กสเปนเรื่องที่ไมควรแตะตอง รวมทัง้พยายามหลกีเลีย่งการ
โตเถียงหรือทะเลาะเบาะแวงอยางสุดความสามารถ หากโยฮนัหรือตัวนางเองมีททีาวาจะโตแยง
กันทั้งสองจะเลือกไมพูดถึงประเด็นนัน้ไปเสียเฉยๆ นี่เองที่เปนที่มาของชื่อองกที่สอง “Sweeping 
Matters Under the Rag” ไมวาเรื่องใดก็ตามที่สามารถกระทบกระเทือนความสัมพันธระหวาง  
มารีอันนกับโยฮันจะถูกกลบเกลื่อนหรือปดตกไปเสียทุกครา นับเปนความผิดพลาดที่ใหญหลวง
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ที่สุดเพราะ Defense Mechanism แบบนี้ทาํใหปญหาสัง่สมมากขึ้นเรื่อยๆ โดยไมมีการแกไข     
จนในที่สุดโยฮนัก็เปนฝายทีท่นตอไปไมไดและตองระเบดิออกมา 
 

 
 

รูปที่ 5.49 ครอบครัวในอุดมคติ: หนากากที่สังคมสรางใหโยฮนัและมารีอันน 
 
 กอนอื่นเราตองมองเสยีกอนวาแทจริงแลวมารีอันนและโยฮันกเ็ปนเพียงปถุชนคนธรรมดา 
มีขอดีและขอดอยดวยกนัทัง้สองฝาย การที่ทั้งสองจะสวมบทบาทครอบครัวในอุดมคติจึงเปนเรื่อง
ที่ไมกอใหเกิดผลดีแตอยางใด (แทจริงแลวอาจไมมคูีแตงงานใดเลยในโลกที่ควรคูกับตําแหนง
ครอบครัวในอุดมคตินี้ก็เปนได) มารีอันนและโยฮนัตองทนใชชีวิตโดยแบบรับ Conflict ที่มีใน
ตัวเองมาโดยตลอด หากทั้งสองยอมรับสภาพตัวตนที่แทจริงไดชีวิตครอบครัวก็คงไมถึงกบัลมเหลว
เชนเดียวกับทีเ่กิดขึ้น ปญหาของมารีอันนคือนางไมเคยทําอะไรตามแรงปรารถนาของตน มารีอันน
เลือกทาํตามแตส่ิงที่สังคมกาํหนดวาดหีรือทําตามที่ผูมอีาวุโสกวากําหนด (เชนเรื่องที่นางมาเปน
ทนายความกเ็พราะที่บานเปน) นางเก็บกดเรื่องเซ็กสเอาไวโดยไมรูตัวทั้งๆ ที่สมัยยงัเปนวัยรุนนาง
จะครุนคิดถึงเรื่องนี้ตลอดเวลา (อางจากสิ่งที่มารีอันนเขียนในสมุดบนัทกึ) นอกจากนีม้ารีอันนยัง
ไมใชผูสังเกตการณที่ดี (ส่ิงนี้โยฮนัเปนผูบอกเอง) นางไมไดสังเกตเลยวาโยฮนัเริ่มมีอาการ
เปลี่ยนไป สามีของนางทนใชชีวิตตามกรอบ “อุดมคติ” นี้มา 10 ปและกําลงัจะทนไมไหวอีกตอไป 
สุดทายแลวกวานางจะทันรูตัวโยฮนัก็ไปมชีูรักเปนที่เรียบรอยแลว 
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 ฝายโยฮันกเ็ปนบุคคลที่บมเพาะปญหาของตัวเองขึน้มาเชนเดียวกัน โยฮันมีอาชีพเปน
นักวทิยาศาสตรหัวกาวหนา เพื่อนรวมงานตางยอมรับวาเขาเปนชายที่เกิดมาเพื่อสรางผลงานอนั
ยิ่งใหญโดยแท เขาซุมทํางานวิจยัที่ไมมีใครเขาใจเหมือนจะสื่อวาหากไมใชคนในระดับเดียวกัน
ยอมคุยกับเขาไมรูเร่ือง โยฮนัเชื่อวาตัวเองจะไปไดไกลกวาที่เปนอยู เขาเชื่อวาตวัเองจะมีชวีิตรักที่
สมบูรณแบบ มีหนาที่การงานใหญโตในอเมริกา แตสุดทายก็ไมมีขอใดเลยที่โยฮันสมหวงั ถึงที่สุด
แลวโยฮนัก็เปนเพยีง “คนธรรมดา” ที่สวมบท “อัจฉริยะ” อยูนัน่เอง ไมแปลกเลยที่บทกวทีี่เขาภูมิใจ
หนกัหนาจะไดรับคําวิจารณวาเปนงานระดับดาษดื่นทัว่ไป  
 
 สังคมและพลงัจากภายนอกมักเปนตัวการสําคัญที่คอยบีบค้ันตัวละครของเบิรกแมนเสมอ
มา ส่ิงที่พวกเขาไดเรียนรูจากสังคมบอยครั้งจะสวนกระแสกับความตองการของตวัเองจนในที่สุดก็
เกิดเปน Conflict ภายในตวัละครนัน้ๆ เราเหน็ไดวาเฟรดริก เอเกอรมัน (จาก Smiles of a 
Summer Night) คงไมมีปญหาเรื่องหาตัวคนรักหากไมมีบทบาทและฐานะ “ทนายผูประสบ
ความสาํเร็จ” ค้ําคอ ยนั (จาก Shame) คงไมกลายมาเปนคนโหดรายหากสถานการณไมบีบบังคับ 
หรือแมกระทัง่ โยฮนั บอรก (จากเรื่อง Hour of the Wolf) ที่ถกูกดดันตางๆ นานาดวยฐานะ 
“ศิลปน” ซึ่งผูอ่ืนเปนผูมอบให เบิรกแมนพยายามนําเสนอมาตลอดวาพลงัจากภายนอกมีผล 
กระทบตอปจเจกไดรุนแรงเพียงใด โดยเฉพาะเมื่อมนัมีสภาพเปน “นามธรรม” ไมอาจจับตองหรือ
เห็นตวัตนไดเชนเดียวกับ “พอลลา” ชูรักของโยฮนัที่ไมเคยเผยตัวออกมาใหเหน็เลยสักครั้ง 
 
 หากสถานภาพชีวิตสมรสของมารีอันนและโยฮนัเปรียบไดกับแผนน้ําแข็งที่กําลงัแตกราว 
พอลลาก็คงเปนลิ่มที่ตอกลงไปจนไมเหลือชิ้นด ี   
  
สลับฉาก: บทบาท “สื่อ” ใน Scenes from a Marriage 
 
 ส่ือดูทาจะไมใชส่ิงทีพ่ึงประสงคนักในภาพยนตรเร่ืองนี ้ แมจะเผยตวัออกมาเพียงไมกี่คร้ัง
แตก็ยังไมวายพวงติดอยูกับมุมมองเชิงลบตลอดเวลา ทีเ่ดนชัดที่สุดคงหนีไมพน “นติยสาร” (และ
ทีมงาน) ในองกที ่ 1 เราจะพบวาสื่อดังกลาวเปนตวัสนับสนุนบทบาทกาํมะลอของโยฮนัและ       
มารีอันนอยางแข็งขัน การสมัภาษณตอนตนเรื่องใหความรูสึก “แข็งกระดาง” อยางชัดเจนเพราะ
ทั้งสองกําลงันาํเสนอสิง่ที่ตวัเองไมไดเปนอยางแทจริง คําพูดทีถ่ายทอดออกมาเปนเหมือนสิ่งที่
เตรียมไวแลวลวงหนา แมแตทาทางที่ถกูถายรูปไปยงัถูกจัดทกุทวงทาคลายกับวาเบิรกแมนเตือน
ใหผูชมรูเร่ืองหนาแลววาสิ่งเหลานี้คือเร่ืองโกหก ส่ิงที่จะปรากฏในหนานิตยสารเปนเรื่องเหลวไหล 
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(ที่ถูกตอกไขใสสีอีกระดับ) แตกลับเปนทีช่ื่นชอบของทกุคน ชางเปนเรื่องประชดเสียดสีที่สอดคลอง
กับความเปนจริงจนนากลัว 
 
 โทรศัพท ถือเปนสื่ออีกชนิดที่ถูกหยิบยกมาใชหลายครั้งหลายครา คร้ังแรกนัน้โทรศพัทเปน
คําเปรียบเปรยที่มารีอันนพดูถึงชีวิตคูที่ลมเหลวทางการสื่อสาร (“พวกเขาเหมือนพูดกันผาน
สายโทรศัพทไมดี”) หลังจากนัน้โทรศัพทก็มีบทบาทอกีหลายครั้งในตอนทีท่ั้งสองติดตอกับพอแม 
และตอนที่มารีอันนโทรหาเพื่อนหลังรูวาโยฮันนอกใจ ทุกครั้งลวนจบลงดวยการโกหก การปฏิเสธ 
และการกลาวโทษ คร้ังแรกมารีอันนจะโทรไปยกเลิกนัดทานอาหารกบัพอแมแตก็ไมสําเร็จ คร้ังที่
สองแมโยฮนัโทรมาถามวาชวีิตคูยังราบรืน่ไหมซึ่งโยฮนักต็อบกลับไปวา “ใช” คร้ังที่สามมารีอันน
โทรไปใหเพื่อนชวยหามโยฮนักอนจะรูตัววาเพื่อนๆ ของนางรูเร่ืองโยฮันนอกใจอยูกอนแลว (หรือ
เอาจะนับรวมตอนที่มารีอันนโทรเรียกแทก็ซี่แตถูกโยฮนัขัดขวางดวยกไ็ด)  
 

 
 

รูปที่ 5.50 โทรศัพทกับการสือ่สารที่ลมเหลว 
 
 ทั้งหมดนีห้มายถึงอะไร ทัง้หมดนี้เปนการบงชี้ของเบิรกแมนวา “เครื่องมือส่ือสาร” และ 
“ส่ือ” เปนของไรประโยชน ตราบใดที่คนเราเลือกที่จะอาศัยชองทางเหลานีถ้ายทอดความรูสึกแก
กันแทนที่จะพดูคุยกันตอหนาอยางเปดอก (ซึ่งก็เปนการสื่อสารที่ยากจะประสบความสําเร็จระดับ
หนึง่แลว) เราจะไมมีวนัสื่อสารกันไดสมบูรณเลย แตนั่นก็คือส่ิงที่สังคมในยุคปจจุบันกาํลังกาวเดิน
ไปเชนกนั 
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กรงขงัที่มองไมเห็นกบัอิสรภาพลวงตา 
 
 การของพอลลาในองกที ่ 3 คือสัญญาณการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญที่มารีอันนและโยฮนั
กําลังจะตองรับมือ มารีอันนนัน้เผชิญหนากับการเปลี่ยนแปลงนี้โดยไมไดต้ังตัว นางนิง่อึ้งรับฟงคาํ
สารภาพของโยฮันพรอมกับส่ิงที่สามีของนางอัดอั้นไวในใจมาหลายปดีดัก มารีอันนไมพรอมรับ
เหตุการณที่เกดิขึ้นแมแตนอย เราจะเหน็วาถงึจะถูกโยฮันบอกเลกิแตนางก็ยงัปฏิบัติกับเขาเหมอืน
ไมมีอะไรเกิดขึ้น พรอมกับใชเทคนิค Sweeping Matters Under the Rag เปนระยะ มารีอันน
พยายามคงสภาพครอบครัวในอุดมคติ (ปราศจากการทะเลาะเบาะแวง) อยางเต็มที่แมจะสายไป
แลวก็ตาม ฉากนี้จงึเต็มไปดวย Conflict ทั้งภายในตัวเองและระหวางทัง้สองคนสงผลใหเปนฉากที่ 
“อึดอัด” ที่สุดของเรื่องก็วาได 
 
 หากเปรียบโยฮันเปนลูกนกที่กําลงัจะบนิจากรัง มารีอันนก็คงเปนแมนกที่ไมอาจไปไหนได
อีก นางติดอยูในกรงขงัทีม่องไมเหน็ซึ่งกคื็อบานของนางกับโยฮนันัน่เอง ส่ิงนี้สะทอนผานองกที ่ 3 
อยางชัดเจนจากชุดนอนที่ดูเหมือนชุดนักโทษทุกกระเบยีดนิ้ว รวมทั้งตอนเชาวันตอมาทีน่างสวม
ชุดลายตารางและจัดโตะกินขาวทีม่ีโคมไฟลายเดียวกนั 
 

 
 

รูปที่ 5.51 ชุดนักโทษของมารีอันน 
 

 องกที่ 4 เปนการนาํเสนอผลที่ตามมาในหลายเดือนใหหลัง หนาทีก่ารงานของโยฮนักําลงั
รุงสุดขีดเมื่อไดรับเสนอใหเขาไปดํารงตําแหนงในมหาวทิยาลยัคลีฟแลนด  โยฮันดีใจมากที่จะได
บอกลา “เมืองดอยพัฒนา” ของตนเสียที อาการไดใหมแลวลืมเกาของโยฮนัก็เปนภาพสะทอนชีวติ
ครอบครัวของเขาเชนกันเมื่อโยฮันตัดสนิใจตัดขาดจากมารีอันนเพื่อไปอยูกินกับพอลลา แตในองก
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นี้โยฮนัก็เร่ิมแยมพรายถงึปญหาระหวางเขากับคนรักใหมวาสุดทายแลวอะไรก็เร่ิมไมเปนอยางที่
วางแผนไว แถมยังขอใหมารีอันนชะลอเร่ืองหยาไวกอนโดยที่เจาตัวเองก็ไมคอยเต็มใจ 
 
 ความเปลีย่นแปลงของมารีอันนถือวาเปนเรื่องที่นาสนใจกวาโยฮนัอยูไมนอยเพราะเปนสิ่ง
ที่ผูชมไมอาจคาดเดาลวงหนาไดเลย ผิดกับโยฮนัทีม่ีทาทีรํ่ารองตองการโนนตองการนี่มาตั้งแตองก
แรกๆ แตมารีอันนที่พยายามยื้อความเปลี่ยนแปลงนี้กลับเร่ิมมีพัฒนาการเชนกนั ในองกนี้เราจะ
เห็นวามารีอันนมีภาพลักษณที่ดูดีมีเสนหมากขึ้นจนแมแตโยฮันก็เอยปากชม นางมีคนรักใหมและ
มีเซ็กสดวยกันบางครั้งบางคราว แตนางก็ยงัสงวนทาทีที่มีตอเร่ืองนีพ้อสมควรเมื่อโยฮันคิดจะมี
สัมพันธทางเพศกับนาง จุดนี้ชี้ใหเห็นวามมุมองเรื่องเพศของมารอัีนนยังคอนขางจะเครงครัดอยู
เหมือนเดิม (แมวาตอนทายองกทัง้สองจะมีเพศสัมพันธกันก็ตาม)  
 
 นอกจากจะมสัีมพันธกับชายอื่นในรอบสบิปที่แตงงานกับโยฮนั มารีอันนยังมีพฒันาการ
ทางความคิดที่เปดกวางมากขึ้นไมยึดติดกับความตองการของคนรอบขางเปนหลกัเหมือนแตกอน 
ประโยค “ฉันใครรูนักวาพรุงนี้จะเปนอยางไร” ทีน่างเขียนไวในสมุดบันทกึหกัลางกับความคดิ
เมื่อกอนโดยสิน้เชิง มารีอันนในวนันี้ไมถูกกาํหนดลวงหนาดวยพอแมหรือสังคมอีกตอไปนางไม
จําเปนตองไปทานอาหารเยน็กับแมทุกวนัอาทิตย หรือปฏิบัติตามที่คนอื่นแนะนาํวาควรจะทํา การ
เปลี่ยนแปลงนี้นับวาเปนการเปลี่ยนแปลงในเชิงบวก ไมแปลกเลยทีน่างจะกลับมามเีสนหนา
หลงใหลในสายตาของโยฮัน ผูที่เร่ิมเบื่อหนายกับอิสรภาพลวงตาทีแ่ทจริงแลวเปนกรงขงัใหมทีช่ื่อ
วา “พอลลา” 
 
 ผานไปอีกหลายป พัฒนาการของมารีอันนเดนชัดมากในองกที ่ 5 “The Illiterates” บอก
เลาเหตกุารณที่มารีอันนมาหาโยฮันทีท่ํางานเพื่อใหลงนามใบหยา นางกลายเปนคนเปดเผยเรื่อง
เซ็กส มีความสัมพันธทางเพศกับโยฮนัไดแมแตบนพื้นที่ทาํงาน มารีอันนถงึกับเอยปากวาวนันี้เองที่
นางไดรูเสียทวีา “อิสรภาพ” เปนเชนไร นางพรอมจะหยาขาดจากโยฮนัเพื่อไปหาผูชายคนใหมแลว 
ติดก็อยูที่โยฮนัอยางรีรอไมยอมลงนามเสยีทีเทานั้น 
 
 สําหรับโยฮันการลงนามใบหยาก็เทากับยอมรับความพายแพ ซึง่เปนเรื่องสุดจะทนสาํหรับ
คนที่มีอีโกสูงเชนเขา องกที ่5 ตีแผความปราชัยทัง้ในเรื่องความรักและหนาทีก่ารงานของโยฮนั เขา
พลาดตําแหนงศาสตราจารย ในอเมริกาไปแลว และยังพายสมรภูมิความรักเมื่อเบือ่ชูรักสุดทานทน
แตก็ไมอาจหวนไปหาคนรักเกาได (เพราะมารีอันนตองการหยาไมไดตองการคืนดี) อาการไดใหม
แลวลืมเกากลบัสงผลรายยอนกลับมาจนโยฮันไมเหลืออะไรอีกแลว สุดทายก็ตองหาทางออกโดย
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ใชกําลังไมตางอะไรกับคนไรการศึกษา (Illiterate) ซึ่งกเ็ปนทีม่าของชือ่องกนี้ ทัง้โยฮันและมารีอันน
ทิ้งคราบมนุษยแดนศิวิไลแลวหวนคนืสูสันชาติญาณดิบของมนุษย การลงไมลงมือกันครั้งนี้
นอกจากจะเปนไคลแม็กซของเรื่องแลวยงัเปนครั้งแรกทีท่ั้งสองประจันหนากนัโดยปราศจากเกราะ
กําบังที่เรียกวา “บทบาท” เปนความปรารถนาที่แผพุงมาจากภายในจติใจของทั้งสองโดยแท 
 

 
 

รูปที่ 5.52 “Illiterate” การรวมรักกนัอยางดูดดื่มกอนจะจบลงดวยการตบตี 
 
 เบิรกแมนคงตองการจะบอกเราวาคนเรามกัแสวงหาสิง่ทีตั่วคิดวาดีกวาอยูเสมอ แตพอรู
สํานึกวาสิง่ทีต่นแสวงหานัน้ก็คือส่ิงที่เคยมีอยูกับตัว เราก็จะสูญเสียสิ่งนัน้ไปตลอดกาล โยฮันทํา
ผิดพลาดอยางมหนัตแทจริงแลวเขาไมเคยรักใครอื่นอยางแทจริงเลยนอกจากมารีอันน แตกวาจะ
รูตัวก็สายเกินการณเสียแลว... 
 
หวนคืนกลับมา 
 
  หลงัจากการทะเลาะกนัครั้งใหญที่ปดฉากชีวิตแตงงานของโยฮนัและมารีอันน เวลาก็
ลวงเลยไปอกีเจ็ดปเต็ม ภาพทีท่ั้งสองแอบมาพบกันอยางหวานชืน่ชางขัดแยงและดไูรเหตุผลส้ินดี
กับตอนจบขององกกอนเสยีนี่กระไร สาเหตุที่เร่ืองพลิกผันมาเปนแบบนี้วิเคราะหไดวามีผลมาจาก
ปจจัย 2 ประการคือ การทะเลาะกนัในทายองกที ่5 และ ความตองการของมารีอันน 
 
 อยางที่กลาวไปแลววาสภาพคลุมคลั่งในทายองก Illiterates คือการถอดบทบาทอนั
เหลวไหลทัง้หลายทัง้ปวงของทัง้สองทิ้งไป ส่ิงทีห่ลงเหลืออยูในตอนจบองกคือสภาพแทจริงของ
โยฮันและมารอัีนนหลังจากการปะทะกนัโดยไมพึ่ง Defense Mechanism เปนครั้งแรก เร่ืองนี้เองที่
ทําใหโยฮนัมพีฒันาการขึ้นอกีระดับดังที่เราเหน็ในองกที ่ 6 โยฮันในตอนนี้มทีาทีออนโยนขึ้นมาก   
อีโกที่เคยมีเลอืนหายจนแทบไมเหลือเคา (มารีอันนถึงกบัเอยปากวาเขาชางดตัูวเล็กเหลือเกนิ) 
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โยฮันเลกิทีจ่ะแสวงหาชีวิตสมบูรณแบบที่พอของเขาพยายามปลูกฝงมาตั้งแตเด็ก และมองดู
ตัวเองโดยปราศจากเกราะกาํบังวาแทที่จริงแลวสิ่งที่เขาแสวงหามาตลอดคือ “มารีอันน” นั่นเอง 
ความรักนั้นชางเปนเรื่องนามธรรมเกินไปกวาจะแสวงหาได แตคนที่เรารักตางหากที่เปนรูปธรรม
สัมผัสได 
 
 ฝายมารีอันนเองก็ไดรับอิสรภาพใหล้ิมลองชีวิตแบบทีน่างไมเคยคิดฝนมากอน นางปลด
ผนึกความคิดเรื่องเซ็กสทีเ่คยเปนเรื่องตองหามตัง้แตสมยัวัยรุนและพยายามทําความเขาใจกับมนั
ดวยการมีคนรกัใหม ในที่สุดนางกพ็บวาสิ่งทีน่างปรารถนาไมใชเซก็สที่ตื่นเตนเราใจซึ่งเปนสิ่งที่
ผูชายคนอืน่ๆ ของนางสามารถมอบใหได แทจริงแลวมารีอันนปรารถนาความรัก ซึง่มีเพยีงโยฮนั
เทานั้นที่มอบมันใหแกนางได แมวานางจะยังไมอาจอธบิายวา “รัก” คืออะไรก็ตาม เวลาที่ผานมา 
สิบปสอนใหนางเห็นคุณคาของสิ่งทีท่ัง้สองเคยครอบครองแตก็ละทิง้ไปอยางโงเขลา 
 
  ปจจัยทั้งสองนี้ชักนําใหโยฮนัและมารีอันนกลับมาหากนัอีกครั้ง แตคาลิน (2003) ก็ไมได
มองวานี่เปนการใหโอกาสครั้งที่สองแบบภาพยนตรของเบิรกแมนในยุคตน เพราะถงึอยางไร      
มารีอันนกับโยฮันในวันนี้ก็เปนไดแคเพียง “ชูรัก” กันเทานั้น ผานพนชวงนี้ไปทัง้สองก็ตองแยกยาย
กลับไปอยูกับคูแตงงานที่ตนเองไมไดรักอยูวันยังค่าํ ส่ิงทีพ่วกเขาเสียไปในชวงเวลาสิบปนัน้มาก
เกินกวาจะทวงคืนไดหมด (นาสงัเกตวาทัง้คูยังตองเปลีย่นสถานที่จากบานหลงัเดิมไปเปนกระทอม
ของเพื่อน นั่นก็เพราะโยฮนัรูวาทุกอยางไดเปลี่ยนไปหมดแลว เขาไมมสิีทธิ์จะใช “บาน” หลังนั้นอกี
ตอไป) ดังนัน้ Scenes from a Marriage จึงไมไดใหทางออกทีเ่ปนชิ้นเปนอันแกตัวละคร และถูก
จัดรวมอยูในยคุหลังของเบิรกแมนตามแนวคิดของคาลนิ 
 
 อยางไรก็ตามในสายตาของผูเขียนแลวตอนจบของภาพยนตรเร่ืองนีน้บัวา “ดี” เกนิไปที่จะ
จัดวาเปนโศกนาฏกรรมดังทีค่าลินไดสรุปเอาไว เมื่อเราเทยีบบทสรปุของ Scenes from a 
Marriage กับภาพยนตรยุคหลังของเบิรกแมน (กอนหนา Fanny and Alexander) อยาง Cries 
and Whispers หรือ Shame เราจะเหน็ไดวาความปรารถนาของตัวเอกไมไดสูญเปลาอยางสอง
เร่ืองขางตน แมจะเสียเวลาไปถึงสิบปและเปนไดแคชูรักกัน แตมารีอันนและโยฮนักพ็บสิ่งที่ตนเฝา
แสวงหาในที่สุด  
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รูปที่ 5.53 บทสรุปของการคนหาที่สายเกินไปสิบป...แตกย็ังดีกวาไมมวีนัหาพบ  
 
 จริงอยูวาพฤติกรรมของทั้งสองถือวาเปนการสรางความเดือดรอนแกคูแตงงานใหม (และ
บุตรหลาน) แตการที่เบิรกแมนไมเคยเสนอภาพบคุคลเหลานีเ้ลยทําใหเรารูสึกวาพวกเขาเปนคน
นอก เปนเหมอืนสังคมซึง่เปนนามธรรมมากกวาเปนตวับคุคล ดังนั้นเราจึงไมรูสึกโศกเศราเสียใจไป
กบัคนเหลานัน้เลยแมแตนอย (ขนาดหนาตายังไมเคยเหน็ดวยซ้าํ) กลับกลายเปนวาบทสรุปนี้จะ
ส่ือถึงชัยชนะของคนตัวเล็กๆ สองคนทีม่ีตอสังคมเสียดวยซ้ําไป การจะจัดฉากจบที่มีโทนสดใส
ขนาดนี ้ (เวนแตตอนที่มารีอันนฝนราย) วาเปนโศกนาฏกรรมจึงเปนสิ่งที่ไมถกูตอง ความจริงเรา
ควรจะถือวา Scenes from a Marriage เปนความพยายามของเบิรกแมนที่จะกลับมาเห็น
ความหวงัของมนุษยอีกครั้งเสียมากกวา และเขากท็ําไดดีในระดับหนึง่แลวดวย 
 
 



 179

5.10 FANNY AND ALEXANDER: อัลฟาและโอเมกา 
 
เรื่องยอ 
 
 ครอบครัวเอคดาหลเปนครอบครัวใหญที่เกี่ยวพันกับธุรกิจการแสดงมาชานาน ทุกเทศกาล
คริสตมาส สมาชิกของครอบครัวจะรวมกนัแสดงละครและจัดงานเลี้ยงฉลองอยางยิง่ใหญทั้งที่โรง
ละครและคฤหาสนถือเปนวนัรวมญาตทิี่ทกุคนตั้งตารอคอย 
 
 อเล็กซานเดอรและฟานนี่เปนบุตรและบุตรีของ ออสการ เอคดาหล ลูกชายคนโตของ  
เฮเลนา เอคดาหล อดีตนกัแสดงหญิงที่ยิง่ใหญที่สุดของสวีเดน ออสการเองก็ชื่นชอบศิลปะสายนี้
และเปนผูบริหารโรงละครพรอมกับ เอมิลี ผูเปนภรรยาและแมของเด็กทั้งสอง 
 
 แตแลวเคราะหหามยามรายก็มาเยือนเมือ่ออสการลมปวยระหวางซอมบทละครเรือ่ง  
แฮมเล็ตจนกระทั่งเสียชวีิตในที่สุด ทุกคนในตระกูลเอคดาหลลวนโศกเศราเหลือแสนโดยเฉพาะ   
เอมิลีที่รํ่าไหปานจะขาดใจ ชวงนี้เองที่บชิอป เอ็ดวารด เวอรเกรุส กาวเขามาในชีวิตและเปนผู
ปลอบประโลม เอมิลีใหคลายความเศราโศก 
 
 หนึง่ปตอมาเอมิลีก็ตัดสินใจแตงงานใหมกบับิชอป เด็กนอยทัง้สองไมเคยรูสึกชอบพอชาย
ผูเขมงวดคนนีเ้ลยแตก็ไมอาจหามปรามมารดาของตนได ในที่สุดสามแมลูกก็ยายเขาไปอยูในบาน
ของบิชอป บรรยากาศในบานหลงันี้แตกตางจากบานของเฮเลนาราวฟากับเหว จากที่เคยแวดลอม
ดวยสาวใชและส่ิงของสวยงาม บานของบชิอบมีแตความมืดทึมและบรรยากาศเครงขรึมจนชวนให
รูสึกอึดอัด สําหรับเด็กทั้งสองแลวทีน่ี่เปรียบเสมือนคกุที่เต็มไปดวยกฎระเบียบปราศจากความสุข
โดยสิ้นเชงิ ความผิดเล็กนอยสามารถกลายมาเปนบทลงโทษอันทารุณโหดรายไดเสมอ 
 
 แมเอมิลีจะรูสึกตัวเหมือนกนัวาบิชอบไมใชคนอยางทีน่างเคยคิด แตเอมิลีก็ไรส้ินหนทาง
แกไข นางตัง้ครรภแถมยังถกูจับตามองอยางใกลชิด การกระดางกระเดื่องหมายถงึอันตรายที่อาจ
เกิดขึ้นไดกับฟานนี่และอเล็กซานเดอร  
 
 ในที่สุดเฮเลนาก็ตัดสินใจยืน่มอืเขาชวยเหลือ นางขอให อิแซ็ก ผูเปนทัง้เพื่อนสนทิและชูรัก
เขาไปชวยเด็กทั้งสองออกมาเปนผลสําเร็จ อเล็กซานเดอรและนองสาวจึงใชชวีิตหลบซอนตัวอยูใน



 180

บานของอิแซก็ชั่วเวลาหนึง่จนกวาทางครอบครัวเอคดาหลจะสามารถเอาตัวเอมิลีออกมาจากบาน
บิชอปไดสําเร็จ 
 
 ฝายเอมิลีเองก็อาศัยชวงทีบ่ิชอปเผลอวางยานอนหลับใสในซุป นางหวงัเพยีงทําใหบิชอป
นอนหลับแลวจึงหลบหนีไป แตผลกลับแปรผันไปมากกวานัน้เมื่อเกิดอุบัติเหตุซ้าํซอนจนบิชอปถึง
แกความตายในที่สุด แมวายานอนหลับของเอมิลีจะมีสวนใหบิชอปเสยีชีวิตแตตํารวจก็สรุปวาเปน
เพียงเรื่องบงัเอิญอันโชครายและไมไดเอาผิดอะไรกับเอมิลี 
 
 ครอบครัวเอคดาหลกลับมาพรอมหนาพรอมตากันอกีครั้ง เอมิลีกลับมาบริหารโรงละคร
และอาศัยอยูกับเฮเลนาพรอมลูกทัง้สองและสมาชิกใหมที่พึง่ลืมตาดูโลก เวลาแหงความโหดราย
ไดผานพนไปแลว และทิ้งรองรอยไวเพียงในความทรงจาํ 
 
Prologue: เกริ่นนํา 
 
 Fanny and Alexander คือผลงานชิน้สุดทายทีเ่บิรกแมนตั้งใจจะฝากไวใหกับวงการ
ภาพยนตร พรอมกันนัน้กเ็ปนก็เปนอัตชวีประวัติสวนตวัที่ถายทอดผานแผนฟลมภายในเวลา 5 
ชั่วโมง  
 
 แรกเริ่มเดิมทนีั้นภาพยนตรเร่ืองนี้แบงฉายเปนตอนๆ ผานโทรทัศนของสวีเดนในคนืวนั
คริสตมาส แตหลังจากนัน้ไมนานก็มีการลดทอนความยาวใหเหลือ 3 ชั่วโมงแลวฉายในโรง
ภาพยนตรอีกครั้ง ซึง่เวอรชั่นหลังนีม้ีการตัดบางฉากออกไปแตกย็ังคงรักษาใจความสาํคัญไว
เชนเดิม เปนลกัษณะเดียวกบัภาพยนตรเร่ือง Scenes from a Marriage ที่มีสองเวอรชั่นเชนกัน 
 
 Fanny and Alexander แบงออกเปน 5 องก โดยม ีPrologue และ Epilogue เปนตัวเปด
และปดเรื่อง อีกทั้งเมื่อมองในภาพรวมแลวทัง้ 5 องกยังเชื่อมตอกนัเปนภาพยนตรที่สมบูรณ 1 
เร่ืองไดตามโครงสรางของกสุตาฟ ฟรายธาก เชนเดียวกบั Scenes from a Marriage อีกเชนกนั 
เร่ิมจากสวน Exposition ใน Prologue และ องกที ่ 1 “The Ekdahl Family Celebrates 
Christmas” ซึ่งนาํเสนอตวัละครจํานวนมาก แตดวยกลวธิีนําเสนอที่แยบยลใหผูชมไดเห็นลกัษณะ
เดนของตัวละครแตละตัว (เชน คารลผูขัดแยงกับภรรยาตลอดเวลา กสุตาฟจอมเจาชู หรืออิแซ็กผู
เปนชูรักของเฮเลนา) ชวยใหผูชมจดจาํตัวละครสําคัญเกือบทั้งหมดภาพในชั่วเวลา 1 องกไดไม
ยากเย็น  
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 องกที ่2 “The Ghost” องกที่ 3 “Break-Up” และองกที่ 4 “Events of Summer” ถือเปน
สวน Rising Action สามองกนีพ้ัฒนาปมขัดแยงเมื่อพวกตวัเอกตองมาเผชิญหนากับบิชอป      
เวอรเกรุสหลงัจากที่ออสการเสียชีวิต กอนที่เร่ืองจะถึงจดุ Climax เมื่อเอมิลีวางยาบิชอปจนกระทั่ง
ถึงตอนที่บิชอปถูกไฟคลอกตายในองกที่ 5 “Demon” และจึงปดฉากลงใน Epilogue 
 
 หมายเหต:ุ สําหรับภาพยนตรเร่ืองนี้ผูเขียนไดเลือกวิเคราะหจากเวอรชั่น 5 ชั่วโมง ทัง้นี้ก็
เพราะ Fanny and Alexander เปนภาพยนตรที่มีขอบเขตของเรื่องกวางมาก มกีารเปลี่ยนแปลง
ฉากหลายตอหลายครัง้ แถมยังมีตัวละครมากมายผดิกับ Scenes from a Marriage ที่เนน
เร่ืองราวของคนเพยีงสองคน นอกจากนี้เวอรชั่น 3 ชัว่โมงยังหาชมไดยากกวาอีกดวย (ตนฉบับที่ใช
วิเคราะหนี้เปนเวอรชัน่ 5 ชัว่โมงของยุโรป)   
    
The First Act: แฮมเล็ตแหงสวีเดน 
 
 แมเอมิลีจะพดูกับอเล็กซานเดอรวาเขาไมใชแฮมเล็ต นางไมใชราชนิีเกอรทรูด ออสการก็
ไมใชกษัตริยแหงเดนมารก ถงึกระนั้นไมวาจะมองจากมุมไหนเคาโครงจากบทละครเลื่องชื่อฝมอื     
เชคสเปยรก็แฝงกลิ่นอายมาปรากฏในภาพยนตรเร่ืองนีอ้ยางชัดเจน 
 
 แฮมเล็ตบอกเลาเรื่องราวของเจาชายแหงเดนมารกที่พึง่กลับมาจากเยอรมันน ี เมื่อถึง
ปราสาทก็ทราบขาวรายวาพระบิดาของตนพึ่งจะสิน้ชวีิตไปไดไมนาน สวนราชนิีเกอรทรูดผูเปนแม
ก็อภิเษกสมรสกับลุงของแฮมเล็ตนาม เคลาดิส กษัตริยองคใหมของบลัลังคเดนมารก 
 
 ภายหลงัแฮมเล็ตรูเร่ืองจาก “ผี” ของพอตัวเองวาแทจริงแลวเขาถูกเคลาดิสลอบสังหาร 
และส่ังใหแฮมเล็ตเปนผูชํารําหนี้แคนครั้งนี ้ แฮมเล็ตจึงแกลงทาํตัวเปนคนบาเพื่อที่เคลาดิสจะไดไม
ไหวตัวไปกอน แมวาเขาจะพยายามหาทางพิสูจนวาแฮมเล็ตบาจริงหรือเปลาอยูเนืองๆ ก็ตาม 
 
 ในที่สุดแฮมเลต็ก็ลางแคนหนี้ชีวิตสาํเร็จแตก็ตองแลกดวยชีวิตตนเองและราชินีเกอรทรูด 
เมื่อไมมีสายเลือดกษัตริยหลงเหลืออีกตอไป เจาชายฟอรทินบราสแหงนอรเวยจงึยึดครองบัลลังค
ของเดนมารกในที่สุด 
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รูปที่ 5.54 ละครซอนหนงั: แฮมเล็ตใน Fanny and Alexander 
 
 ความสอดคลองกันระหวาง Fanny and Alexander กับแฮมเล็ตเดนชัดตั้งแตองกที ่ 2 
(The Ghost) ที่ออสการลมระหวางซอมบทละครเรือ่งแฮมเล็ต หลังจากออสการตายลงเขาก็
กลายเปนผีเชนเดียวกับพอแฮมเล็ต พรอมกันกับทีห่นงัเริ่มแนะนาํใหเรารูจักกับบิชอป เวอรเกรุส ผู
ที่จะมาเปนสามีใหมของเอมลีิและรับบท “เคลาดิส” ในภาพยนตรเร่ืองนี้ไปโดยปรยิาย ไมแปลก
เลยที่อเลก็ซานเดอรและฟานนี่จะใชคําเรยีกเขาวา “ลุง”  
 
 ถึงกระนั้นองิกมาร เบิรกแมน ก็ไมไดคิดจะสรางเพยีงแฮมเล็ตฉบบัสวีเดนขึ้นมาโตงๆ 
เพราะแมจะมกีารพาดพิงถึงแฮมเล็ตในระดับที่เดนชัด แต Fanny and Alexander ก็ยังเปนเรือ่ง
ของเบิรกแมนเองดวย ไมวาจะเปนบางสวนของประวติัชีวิตหรือแนวคิดที่อาศัยการตกผลึกมาถึง 
80 ป ดังนัน้ภาพยนตรเร่ืองนี้จึงเปนสวนผสมระหวางแฮมเล็ตกับอิงกมาร เบิรกแมนนัน่เอง 
 
The Second Act: คุก โรงละคร และหองวิญญาณ 
 
 ลักษณะ “เจาบาน” ใน Fanny and Alexander นับวาคลายคลึงกับ Smiles of a 
Summer Night อยูมากทีเดียว ในภาพยนตรเร่ืองนี้ปรากฏบานที่สําคัญ 3 หลังคือ คฤหาสนของ
เฮเลนา (รวมบานพักฤดูรอนดวย) บานของบิชอป และรานของอิแซ็ก เจาบานแตละคนคือผูมี
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สิทธิ์ขาดในพืน้ที่ของตวั อีกทั้งลกัษณะของบานแตละหลังยงัแตกตางกันอยางเดนชัดทั้งรูปลักษณ
และบรรยากาศ 
  

คฤหาสนเอคดาหลของเฮเลนาคือบานหลังแรกที่เราไดพบเหน็ บานหลงันีเ้ต็มเปยมดวย
ชีวิตชีวา ลูกหลานของเฮเลนาจะมารวมฉลองอยางครื้นเครงทกุวนัคริสตมาส ผนวกกับโทนสี
เหลืองแดงจากการเลนอุณหภูมิสีขณะถายทําและแสงจากเทียน ทาํใหคฤหาสนนี้อบอวลไปดวย
ความอบอุน แมแตละครอบครัวที่มารวมตัวกันจะมีปญหาแตกตางกนัไป แตเมื่อมาอยูรวมกันที่นี่
ปญหาเหลานัน้กลับดูเล็กนอยและออกจะตลกขบขันเสยีดวยซ้าํ ไมวาจะเปนปญหาหนี้สินของ
คารลหรือโรคเจาชูของกุสตาฟ  

 

 
 
รูปที่ 5.55 งานเลี้ยงฉลองทีบ่านเฮเลนา บานแหงความสุขที่ปราศจากชนชัน้ 

 
ดวยกิจกรรมตางๆ มากมาย อาทิการรวมรองเพลง งานเลี้ยงเฉลิมฉลอง การเตนรํา ฯลฯ 

ลักษณะดังกลาวสงผลใหบานหลงันี้คลายเปนโรงละครเวที (สุขนาฏกรรม) จําแลงมากว็าได        
ไมแปลกเลยทีจ่ะมีเจาบานเปนถงึอดีตนักแสดงหญิงผูยิง่ใหญที่สุดของสวีเดน และยังมีสมาชิกคน
สําคัญ (ออสการและเอมิลี) เปนผูบริหารโรงละครอีกแหงหนึ่งซึง่จะนับวาเปนอีกสาขาของ
คฤหาสนเอคดาหลก็ไดในเมื่อตอนจบเรื่องคณะละครกถ็ูกนับรวมเปนสวนหนึง่ของครอบครัวนี้
เชนกนั    

 
แมภายในบานจะประดับตกแตงอยางหรหูราฟุมเฟอยแตบานนี้ก็ยงัฟุมเฟอยความรกั

ใหแกกนัไมวาจะเปนคนชนชั้นไหนก็ตาม งานเลีย้งที่จัดใหแขกเหรื่อที่มาชมละครถูกจัดขึ้นโดย



 184

ปราศจากการแบงชั้นวรรณะ แมแตบรรดาคนรับใชเองก็ไดรวมนัง่โตะเดียวกนักบัเจานายในงาน
ฉลองวนัคริสตมาส บานนีจ้ึงคลายกับเปนบานใน “อุดมคติ” ที่เราจะเห็นไดแตในละคร (หรือ
ภาพยนตร) แตก็ดังที่ออสการพูดเอาไว บางครั้งโลกใบเล็ก (โลกบนเวทีโรงละคร) ก็สะทอนแงมุม
บางประการของ “โลกใบใหญ” ที่เราอาศัยอยูเชนกัน ซึ่งสาํหรับบานเอคดาหลแลว นั่นคอืความ
อบอุนดีงามทีม่นุษยสามารถแบงปนใหแกกัน 

 
สถานที่แบบนีเ้องที่เหมาะสมกับที่เดก็ๆ จะไดรับการเลี้ยงดูฟูมฟกอยางถกูตอง อยางไรก็

ตามสองเด็กนอย ฟานนี่ และ อเล็กซานเดอร กลับถูกพรากไปจากสิ่งเหลานี้และตองเผชิญหนากบั
บานอนัมืดมนของบิชอป บานที่ตรงขามกบัคฤหาสนเอคดาหลชนิดหนามือกับหลงัมือ ความจริง
แลวบานทัง้สองหลงันี้ลวนอางอิงกับบานที่เบิรกแมนเคยอยูในวัยเด็ก บานของเฮเลนาคือบานของ
ยายที่เบิรกแมนไปพักอยูเปนครั้งคราว เปนบานที่เขาชืน่ชอบและเปนแหลงบมเพาะจินตนาการ
ความคิดในวัยเด็ก สวนบานของบิชอปนัน้ก็คือบานของเบิรกแมนเอง ที่มีพอผูเขมงวดคอยควบคุม
ทุกอยางดวยกฎระเบียบอันเครงครัด  

 

 
 

รูปที่ 5.56 บานบิชอป เครงเครียดและเครงครัดชวนใหรูสึกอึดอัด 
 

บิชอป เอ็ดวารด เวอรเกรุส คือเจาบานคนที่สองที่เราไดรูจัก บิชอปเปนนักบวชที่เครงครัด
มากเกินพอดี เขาผูกโยงทุกอยางไวดวยกฎขอบังคับและระเบียบแบบแผน ไมวาจะเปนการเขา
นอน การรับประทานอาหาร หรือกระทัง่การลงโทษ บทบาทของบาวและนายแบงแยกกนัอยางเห็น
ไดชัด แมแตนองสาวของบชิอปเองก็ยงัหวาดเกรงตัวบชิอปเสียดวยซ้าํ (เหน็ไดจากตอนทีน่างถกู   
เอมิลีแยงกุญแจหองใตหลงัคา) ไมแปลกเลยที่บานหลังนี้จะปราศจากเสียงหัวเราะ มีเพียงสายตา



 185

เย็นชาและรอยยิ้มที่ไมจริงใจพาดผานใบหนา เมื่อถายภาพใหออกมาโทนอมฟาทําใหผูชมยิง่รูสึก
ถึงความอึมครึมในบานหลังนี้ไดเปนอยางดี 
 

 
 
รูปที่ 5.57 หองนอนเด็กดุจคุก (ซาย) กับชดุนักโทษของอเล็กซานเดอร (ขวา) 

 
ลักษณะหองรูปส่ีเหลี่ยมมิดชิดและลูกกรงที่หองนอนพวกเด็กๆ ทําใหบานของบิชอป

เปรียบเสมือนคุก ซึ่งกเ็ปนฟงคชั่นหนึง่ของบานจรงิๆ เพราะไดกักขังเอมิลีและลูกทัง้สองเอาไว มีให
เห็นแมแตตอนที่อเลก็ซานเดอรใสชุดลายขวางเหมือนนกัโทษ จนกระทั่งเฮเลนาตองใหอิแซ็กไป
ชวย “แหกคุก” ออกมาในทีสุ่ด (ดวยกลวธิีที่นากงัขาซึง่เราจะพูดถงึกนัอีกที) นอกจากจะเปนคุก
ระดับรูปธรรมแลว บานบิชอปยังเปนคุกทางความคิดอีกดวย ผูอาศัยในบานหลงันี้ไมมีสิทธิ์
จินตนาการใดๆ ทัง้ส้ิน ทกุอยางตั้งอยูบนพืน้ฐานของเหตุและผล ส่ิงใดนอกเหนอืจากนี้คือการ
โกหกที่ตองถูกลงโทษอยางหนัก 

 
บานหลังสุดทายคือรานของอิแซ็ก อาคารที่วกวนราวกบัเขาวงกต อุดมดวยสิ่งของแปลก

ตาจากทุกมมุโลก แตที่โดดเดนที่สุดเห็นจะเปนหองสีแดงสดที่เด็กทั้งสองมาอาศัยอยู เราเคยเหน็
หองสีแดงสดมาแลวครั้งหนึง่ใน Cries and Whispers ซึ่งเบิรกแมนเปนคนบอกเองวาสีแดงคือสี
ของภายในจิตวิญญาณตามความคิดของเขาเอง ดังนั้นบานหลงันีจึ้งเปนสถานทีตี่แผจิตใจของ 
อเล็กซานเดอรนั่นเอง ที่นีเ่ขาไดคนลึกเขาไปในความเชือ่ของตัวผานการพบปะกับ อารอน และ อิส
มาเอล หลานตางสายเลือดของอิแซ็ก คนแรกแสดงใหอเล็กซานเดอรเห็นโลกแหงจินตนาการและ
พระเจา สวนอิสมาเอล (ผูที่บอกวาเขากบัอเล็กซานเดอรอาจเปนคนๆ เดียวกัน) เผยลึกถงึความ
ปรารถนาอนัดาํมืดที่ซกุซอนอยูของอเล็กซานเดอร 
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รูปที่ 5.58 “หองแดง” ในบานของอิแซ็ก 
 
ในขณะที่บานเฮเลนาคือเวทโีรงละคร บานบิชอปคือคุก บานอิแซก็เปรียบไดกับมิติใน

จินตนาการทีค่วามจริงความลวงซอนทับกันจนแยกไมออก เพราะทีน่ี่คือลานแสดงจินตนาการ   
ของอเล็กซานเดอร เปนอาณาเขตของเรื่อง “โกหก” ที่บิชอปผูยึดตดิกับ “ความจริง” ไมอาจยาง
กรายเขามาได ดังนัน้รานของอิแซ็กจึงเปนสถานทีห่ลบภัยที่ดีที่สุดที่เดก็ทั้งสองจะใชหนีจากบิชอป 

 
The Third Act: ความจรงิและการโกหก 
 
      โลกแหงความจรงิและสิง่ลวงของ Fanny and Alexander เปนสองสิ่งที่ซอนทบักันอยู
ต้ังแตตนจนจบ ทั้งนี้กเ็พราะมุมมองของเรื่องที่ถายทอดผานสายตาของเด็กนอยอเล็กซานเดอรผู
เปยมลนดวยจินตนาการ ภาพยนตรเร่ืองนี้ไมไดกําหนดใหเราตีความไปในทางใดทางหนึ่งวาสิง่ที่ 
อเล็กซานเดอรเห็นเปนความจริงหรือภาพลวงตาอนัเพอฝน แตอาศัยการวางเรื่องปูพืน้มาตั้งแต 
Prologue วาในโลกของ Fanny and Alexander เราสามารถมองเห็นคนตายหรอืมัจจุราชไดราว
กับเปนเรื่องสามัญธรรมดา ผีของออสการเผยโฉมครั้งแลวครั้งเลาทัง้ตอหนาลูกๆ หรือกระทั่งกับ
เฮเลนา ลูกสาวที่ตายไปแลวทั้งสองของบิชอปโผลมา “ลงโทษ” อเล็กซานเดอรฐานปนเรื่องยกเมฆ 
หรือภาพชัว่พริบตาที่มัจจุราชมาเยือนคฤหาสนเอคดาหล เบิรกแมนสอดแทรกองคประกอบ “เหนือ
ธรรมชาติ” นี้อยางพอเหมาะพอควรไมใหเดนชัดขนาดตัดสินใจวาภาพยนตรเร่ืองนี้เปนแฟนตาซี 
หรือเบาบางจนผูชมเชื่อวาทัง้หมดเปนพียงจินตนาการของอเล็กซานเดอร 
 



 187

  
ส่ิงที่เบิรกแมนกําลังทําอยูในชวง 4 องกแรกคือการนาํเสนอเรื่องโดยยืนพื้นกับโลกแหง

ความจริงเปนหลัก โลกนีเ้ปนสิ่งสอดคลองกับความเชือ่ของบิชอปจงึไมแปลกที่เขาจะเปนคนคมุ
อํานาจเบ็ดเสร็จตอชีวิตของ เอมิลีและบุตรทั้งสอง หากจะสั่นคลอนอาํนาจของบิชอปก็ตองหาทาง
เปลี่ยนแปลงโลกที่อิงกับระบบเหตุผลนี้เสยีกอน ซึ่งนั่นก็คือส่ิงที่เกิดขึ้นในองกที่ 5 “Demons” ใน
ตอนที่อิแซ็กไปชวยเด็กทั้งสองออกมา จดุนี้เองที่เสนแบงระหวางความจริงความเลือนถูกพังทลาย
ลงพรอมกับอํานาจเบ็ดเสรจ็ของบิชอป 
 
 เราเหน็อยางชดัเจนวาอิแซ็กแอบไปพาอเลก็ซานเดอรและฟานนี่มาซอนตัวอยูในกลองใบ
ใหญ แตแลวเมื่อบิชอปรูตัวแลววิ่งไปที่หองของเด็กๆ (จังหวะเดียวกบัที่อิแซ็กเงยหนาตะโกนแลว
ลมพับไป) เวอรเกรุสพบทั้งฟานนี่และอเล็กซานเดอรนอนอยูบนพืน้ภายใตการควบคุมของเอมลีิ 
สวนอิแซ็กก็เรียกใหหลานมาชวยยกกลองออกจากบานบิชอปแลวนาํไปที่รานของตน แนนอนวา
ภายในนั้นตองมีทัง้ฟานนี่และอเล็กซานเดอร 
 
 เหตุการณชวงนี้ถือวา “เหลวไหล” ในเชงิตรรกะโดยสิ้นเชิง ทัง้เรื่องทีอิ่แซ็กเงยหนาตะโกน
แลวสลบไป หรือเร่ืองที่เดก็ทั้งสองปรากฏตัวพรอมกนัทัง้สองที่ (เจสซี คาลิน เองก็ใหคาํอธิบาย
หลายๆ แบบในหนังสือของเขาเชนกนัแตก็ไดขอสรุปวาไมมีอันไหนสมเหตุสมผล) ส่ิงตางๆ ที่
เกิดขึ้นนี้จงึยอมไมไดใชเพื่อ “อธิบาย” เหตุการณแตอยางใด เรารูเพยีงผลลัพธวาเด็กทั้งสองหนีมา
ไดซึ่งเปนสิง่ที่เบิรกแมนจะสือ่ เหตุการณในบานบิชอปจึงไมไดใชแสดงกลเม็ดที่ใชในการหลบหน ี
แตเปนการบอกกับผูชมวานบัแตนี้ตอไป “โลก” แหงเหตผุลไดพังทลายลงแลว ส่ิงทีท่านกาํลังรับชม
ตอไปเปนโลกใหมที่ความจริงและความลวงรวมเปนหนึง่ ลักษณะดังกลาวนี้จะเปนภาพมุมกลบักับ
ส่ิงที่เบิรกแมนทําใน Persona ในภาพยนตรเร่ืองนั้นเบิรกแมนใช “ภาพขณะถายทํา” ทําลายความ
สมจริงของหนงั แตกับ Fanny and Alexander เบิรกแมนกลับใชเหตุการณชงิตัวเด็กเนนย้าํวา
อะไรก็เกิดขึ้นไดในโลกของภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนการเพิ่มความนาเชื่อถือตอเร่ืองที่จะเกิดขึน้ใน
ภายหลงั (และเรื่องเหนือธรรมชาติในองกแรกๆ) แทนทีจ่ะทําลายความสมจริงทิ้งไป 
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รูปที่ 5.59 เหตุการณตอเนือ่งอันเหลวไหล: (ซายบน) อิแซ็กพาฟานนีแ่ละอเล็กซานเดอรมาลงหีบ 
(ขวาบน) อิแซ็กกรีดรองกอนภาพจะเฟดดวยสีขาว (ซายลาง) บิชอปพบเด็กทั้งสองนอนอยูบนพืน้ 

(ขวาลาง) ฟานนี่และอเลก็ซานเดอรหลบหนีมาอยูที่บานอิแซ็กไดสําเร็จ 
 
 สาเหตุสําคัญที่เบิรกแมนเลอืกตอนชิงตวัเด็กในการทําลายเสนแบงของสองโลกก็เพือ่เปน
การ “โหมโรง” แกบานหลงัตอมาซึ่งก็คือบานของอิแซก็นัน่เอง ทกุสิง่ทุกอยางทีเ่กดิขึ้นที่นี้ลวนแต
อยูนอกเหนือกฎเกณฑธรรมดาสามัญ คนสามารถปรากฏตัวไดสองที่พรอมกนั (กรณีของอารอน) 
มัมมี่อายุส่ีพนัปยังขยับตัวได และคนเราสามารถใชความอาฆาตมาดรายปลิดชีวติฝายตรงขาม 
(ตอนที่อิสมาเอลลวงลึกไปในจิตใจของอเล็กซานเดอร) หากไมมีการเกริ่นนาํมากอนเหตุการณใน
องกนี้คงจะดูแลวเหลวไหลเกนิกวาผูชมจะยอมรับได 
 
 หากโลกแหงเหตุผลเปนอาํนาจของบิชอป อเล็กซานเดอรก็ยอมมีโลกจินตนาการเปนของ
ไวตอกร ความแตกตางอยางสุดขั้วนี่เองที่ทาํใหบุคคลทั้งสองไมมีวนัลงรอยกนัได และตางเกลยีด
ชังซึ่งกันและกนัอยางแรงกลา บิชอปเองยังถงึกับสารภาพกับเอมิลีวาเขาหวาดกลวัอเล็กซานเดอร
ผูเปน “เจาแหงการโกหก” เปนเหตุใหตองใชอํานาจทัง้หมดที่มี (กฎระเบียบ, จารีต, กฎหมาย) ใน
การทาํลายขัว้ตรงขามคนนี ้ (ตัวละครแบบบิชอปนั้นความจริงเคยมีปรากฏแลวครั้งหนึง่ในเรื่อง        
The Magician แตตอนนั้นเขารับบทเปน “หมอ เวอรเกรุส” บุรุษผูเชื่อถือแตวิทยาศาสตรเทานั้น)  
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 สาเหตทุี่ตัวละครทั้งสองยึดติดอยูกับข้ัวของตนนั้นมกีารเทาความใหเหน็ไดโดยสังเขป 
กรณีของบิชอปเราไดรูวาเขาเคยสูญเสียทัง้ภรรยาและลกูสาวไปในอุบตัิเหตุ จุดนี้เองทีน่าจะเสริม
ความเย็นชา แข็งกราวในตัวเขา เมื่อรวมกับตําแหนงหนาที่ “คนของมวลชน” ซึ่งตองรักษาหนาตา
อยางยิ่งยวด ทําใหบิชอปกลายเปนคนเจาระบบระเบียบ เขมงวดไมยอมผูใด แตกไ็มอาจปฏิเสธได
อีกวาลกัษณะนิสัยของบิชอปก็ถายโอนมาจากพอของเบิรกแมนทัง้กระบิ (Antagonist ในชีวิตจริง
ของเบิรกแมนในวัยเดก็) การที่เบิรกแมนเขียนบทภาพยนตรเร่ืองนีโ้ดยให “พอจริง” กลายมาเปน
พอเลี้ยงแถมยงัตายอยางทารุณในตอนจบ ชี้ใหเหน็ถงึความเกลียดชงัเหลือแสนที่เขามีตอผูเปนพอ 
สําหรับเบิรกแมนแลวพอที่เขาตองการคือศิลปนผูออนโยนอยางออสการตางหาก 
 
 ออสการคือตัวจักรสําคัญในการพัฒนาจินตนาการของอเล็กซานเดอร (หรือความคิดเพอ
ฝนขึ้นอยูกับมมุมองที่จะวิเคราะห) ทัง้โดยตั้งใจหรือไมไดตั้งใจก็ตาม ในฐานะทีเ่ปนผูอํานวยการ
โรงละครและนักเลานทิานตวัยง ออสการนําอเลก็ซานเดอรเขาเยี่ยมชมโลกแหงจนิตนาการเสมอ
มา (ไมวาจะเปนการเลานทิานใหฟงหรือใหรวมเลนละครดวย) ดังนัน้โรงละครของออสการจึงเปน
สถานที่สําคัญในการบมเพาะตัวตนของอเล็กซานเดอร และพอสรปุไดวาเขานาจะเปนคนรับชวง
ตอโรงละครแหงนี้ในอนาคต (ตอจากเอมลีิอีกที)  
 
 การตายของออสการก็เปนอทิธิพลโดยไมไดตั้งใจที่ทาํใหอเล็กซานเดอรถลําลึกเขาไปใน
โลกจินตนาการ การปรากฏตัวของบิชอปกระทบกระเทือนโลกในความเปนจริงของอเล็กซานเดอร
ใหไมนาอยูเหมือนเคย อยูๆ  คนที่ตนไมไดรูจักมักจี่กลบัเขามาแทรกแซงชีวิตครอบครัวที่สุขสบาย
มาตลอดพรอมกับเอากฎขอบังคับใหมๆ เขามาดวย ทางหนทีางเดียวของอเล็กซานเดอรจึง
กลายเปนโลกแหงจนิตนาการ (ที่บิชอปจะเรียกวาการโกหก) แตเมื่อปราศจากคนเลาเรื่อง          
(หรือออสการนั่นเอง) อเลก็ซานเดอรจึงตองเลาดวยตัวเอง เปนทีม่าของเรื่องโกหกที่เขาถกูขาย
ใหกับคณะละครสัตวและเรื่องที่บิชอปเปนเหตุใหลูกสาวและภรรยาตองตาย 
 
 ระหวางที่บิชอปและอเล็กซานเดอรตางยึดขั้วของตัวเองไวอยางแนนหนากลับมีตัวละคร
หนึง่ตัวที่เกิดการเปลี่ยนแปลงอยางฝงอยูทัง้เรื่อง นัน่ก็คือเอมิลี แมและภรรยาของทั้งสองนัน่เอง 
 
 เอมิลีเคยอยูเคียงขางออสการมาตลอด ดังนัน้นางจึงใชชีวิตอยูกับโลกจินตนาการและการ
แสดง แตแลวเมื่อออสการตายลง เอมิลีจึงเริ่มสงสัยวาชีวิตนางเคยมีแกนสารบางหรือเปลา นาง
เชื่อวาชวีิตในคณะละครเปนเพยีงบทบาทชั่วคราวที่สลับสับเปลี่ยนไปมาไมรูจักจบสิ้น ส่ิงทีน่าง
ตองการหลงัจากสูญเสียสามีไปคือแกนสารใหมที่ชัดเจน หนักแนน สามารถจบัตองไดจริง ดวยเหตุ
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นี้เอมิลีจงึถูกดงึดูดเขาสูโลกแหงกฎเกณฑของบิชอปมากขึ้นเรื่อยๆ จนหลงแตงงานกับเขาไปใน
ที่สุด 
 
 ผลลัพธจากการแสวงหาครัง้นี้ก็ไมตางอะไรกับตอนที่ โยฮัน ในเรื่อง Scenes from a 
Marriage หนีไปอยูกับชูรักเพื่อชีวิต(ที่เขาคิดวา)ดีกวา เอมิลีไมไดพบสิ่งทีน่างตองการ ตัวตนของ 
บิชอปถูกปรุงแตงขึ้นมาดวยภาระหนาทีแ่ละอคติ แกนสารที่นางมองหาไมมีอยูจริง สิ่งที่บิชอป
กําลังทําอยูเปนเพยีงบทบาทที่เขาเลนเปนเพยีงบทเดียวเทานัน้ แตเอมิลีก็ยอนกลับไมไดงายๆ 
(เชนเดียวกับโยฮัน) แมจะรูตัวแลวนางกต็องกระเสือกกระสนสุดชีวติจึงจะกลับมาสูโลกเดิมที่นาง
เคยอาศัยมากอนได 
 
 ภาพยนตรของเบิรกแมนทุกเรื่องจะอิงอยูกับ “บทบาท” ที่มนุษยสวมใส แตบทบาท
สําหรับเบิรกแมนนัน้ไมใชส่ิงหลอกลวงโกหกที่สรางขึ้นมาแตอยางเดียว เบิรกแมนพยายามชี้ใหเรา
เห็นวาทุกคน “ยอม” มีบทบาทที่เหมาะสมกับตัว ปญหาทุกอยางจงึไมไดเกิดเพราะคนเราสื่อผาน
บทบาทแตเปนเพราะสื่อผานบทบาทที่ไมเหมาะสมตางหาก (ในกรณีนั้นบทบาทจะกลายเปน
หนากาก) ดวยเหตุนี้การแสวงหาของเอมิลีจงึไมมีวนัสัมฤทธิผ์ลเมื่อนางละทิ้งบทบาทแมที่พงึ
กระทําแลวเฝามองหาสิง่ที่ไมมีอยูจริง 
 
 ตัวอยางตัวละครที่ใชบทบาทของตัวเองอยางเหมาะสมจึงตกเปนของเฮเลนาอยางไมตอง
สงสัย แมจะเคยสวมบทเปนถึงดาราใหญแหงสวีเดน แตนางก็รูวาบทบาททีน่างเหมาะสมที่สุดคือ
บทบาท “แม” (รวมถงึยาและยาย) ดวยเหตุนีน้างจึงมคีวามสาํเร็จในชีวิตครอบครัว เปนที่รักใคร
ของทุกคน และมีอํานาจพอจะเปลี่ยนแปลงความผิดพลาดทีเ่กิดขึ้นได (เพราะที่อิแซ็กลงมือชวย
เด็กทั้งสองกย็อมเปนการขอรองจากเฮเลนา) 
 
The Fourth Act: พระเจา 
 
 พระเจาเคยเปนประเด็นสาํคญัในภาพยนตรยุคแรกๆ ของเบิรกแมน อาท ิ The Virgin 
Spring หรือ The Seventh Seal อยางไรก็ตามยิง่เวลาผานไป  พระเจาของเบิรกแมนยิง่ถูกลดทอน
บทบาทลง เนือ่งจากขอสรุปที่วา God is dead หรือ The Silence of God ที่ส่ือผานไตรภาค 
Through a Glass Darkly พระเจาไมเคยกลับมามีบทบาทสําคัญอกีเลยในภาพยนตรยุคตอมา
ของเบิรกแมน จากที่ตวัละครเคยมีความหวัง (ลมๆ แลงๆ) วาพระเจาจะยื่นมาชวยในทายที่สุด ตวั
ละครในยุคหลังจากเรื่องอยาง Shame, Hour of the Wolf, Scenes from a Marriage หรือกระทั่ง 
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Cries and Whispers กลับไมเคยรองขอความชวยเหลือจากพระเจาเลย บทบาทของศาสนาและ
พระเจาคงเหลอืปรากฏผานสัญลักษณเทานัน้ เชน การรวมรับประทานอาหาร (Communion) หรือ
บทบาทตัวละครบางตัวอยาง อักเนส (Cries and Whispers) ที่สอดคลองกับพระเยซู 
 
 อยางไรก็ตาม Fanny and Alexander กลับปรากฏการเรียกหาพระเจาอีกครั้งผานปาก
ของ Alexander อยางเชนตอนที่เขาถามผอีอสการวาทําไมพระเจาถึงไมชวยเหลืออะไรพวกเขาแม
ลูกเลย และการปรากฏของพระเจาหุนเชดิที่อารอนเปนผูควบคุม จุดนี้อาจมองไดวาเบริกแมนหัน
มาจับเร่ืองพระเจาในเชิงรูปธรรมเชนเดียวกับภาพยนตรยุคแรกของเขา  แตกระนัน้เราไมควรลืมวา 
Fanny and Alexander ถือเปนอัตชวีประวัติของเบิรกแมนดวย จึงไมแปลกที่เร่ืองพระเจาจะ
ปรากฏอีกครั้ง เพราะถงึอยางไรเขาก็เปนเด็กที่เติบโตมาในบานบาทหลวงผูเครงครัด ดังนัน้จุดที่
เราควรจะสนใจสมควรจะเปนมุมมองที่มีตอพระเจาในภาพยนตรเร่ืองนี้ มากกวาจะวิเคราะห
สาเหตทุี่มีการนําเอาแนวคิดเชิงศาสนามาใชใหม 
 

 
 

รูปที่ 5.60 พระเจาหุนเชิด 
 
 พระเจาของเบริกแมนไมเคยปรากฏเปนตัวตน หลักฐานที่เดนชัดที่สุดของการมีอยูคงหนี
ไมพน “ปาฏิหาริยตาน้าํ” ที่เกิดขึ้นใน The Virgin Spring ซึ่งก็เปนหนึง่ในไมกี่เร่ืองที่เบริกแมนไมได
เขียนบทภาพยนตรเอง หากเปนตัวเบิรกแมนเขียนบทเองแลวพระเจาคงไมมวีันปรากฏตัวออกมา
ไดเดนชัดขนาดนั้น แต Fanny and Alexander กลับตางออกไป เมือ่ผูชมจะไดพบกับพระเจาถงึ
สองครั้ง โดยครั้งแรกผานหุนเชิดของอารอน และอกีครั้งผาน Deus ex Machina ในตอนใกลจะจบ 
หุนเชิดของอารอนเสนอภาพพระเจาในแบบรูปธรรมอยางเดนชัด (แมจะไมวายหนาบึ้งไมรับแขก
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ตามสไตลพระเจาผูโหดรายของเบิรกแมน) กอนที่จะลมลงกองอยูกบัพื้น จุดนี้คลายจะเนนย้ําวา 
God is dead อยางชัดแจง 
 
 แตที่นาสนใจที่สุดกลับเปนการคลี่คลายเหตุการณแบบ Deus ex Machina ที่ปรากฏใน
เร่ือง ซึ่งเปนศัพททางการละครหมายถงึการคลี่คลายเรื่องโดยพระเจายืน่มือมาชวย ปกติแลว
ภาพยนตรของเบิรกแมนไมเคยใชวิธนีี้คลี่คลายแมแตใน The Virgin Spring ที่พระเจาสําแดง
อิทธิฤทธิ์ก็ตาม (เพราะถาม ี Deus ex Machina จริงกค็วรจะมาชวยคารินกอนถูกสังหาร) กระนัน้
การเกิด “Dreadful Combination” ในตอนทายองกที ่5 (การวางยานอนหลับ + ไฟไหม) ก็ยากจะ
ปฏิเสธวาไมใชฝมือของบางสิ่งที่เหนือความเขาใจ ยิ่ง Fanny and Alexander ถือเปนผลงานปด
ฉากชีวิตการกาํกับภาพยนตรก็ยิ่งนาสนใจมากวาเบิรกแมนตัดสินใจเปลี่ยนแปลงความเชื่อของตน
เสียแลวหรือ 
 
 อยางไรก็ดีหากเราคิดทบทวนคุณลักษณะของพระเจาทีอ่ารอนกลาวเอาไวเราจะพบความ
สอดคลองกับบทกลอนของอิแซ็กใน Wild Strawberries ทั้งสองใหแนวคิดไปในทางเดียวกันวา
พระเจาแฝงกายอยูในทกุสิ่ง ไมวาจะเปนสิ่งดีงานหรือเลวทราม ความคิดนีป้ฏิเสธพระเจาที่เปน
รูปธรรมอยางรูปลักษณพระเจาของหุนเชดิ หรือพระเจาที่คนสวนใหญพรํ่าแสวงหา เพราะหากเขา
ไมพบพระเจาในตัวเองและสิ่งรอบกายตอใหแสวงหาตอไปสักเทาไรก็ไมมีวนัไดพบ (สอดคลองกับ
แกนความคิดที่ตัวละครอยาง เอมิลี ทีม่ักแสวงหาสิง่ใหมที่ดีกวา กอนจะรูตวัวาคิดผิด) พระเจาของ
เบิรกแมนจงึพบพานไดทั่วไป พระองคคอืความการุณยที่มนุษยมีใหแกกัน คือความอบอุนที่แมมี
ใหแกลูก คือความเขาใจของสามีและภรรยา ดังนัน้บานที่อบอุนอยางบานของเฮเลนาจึง
เปรียบเสมือนสรวงสวรรคบนโลกมนุษย และเปนสถานที่ที่เอมิลีเฝาคนหามากกวาพระเจาผู
เขมงวดของบชิอปเสียดวยซ้าํ 
 
 จากที่กลาวมาเราจึงเห็นไดวาแนวคิดเรื่องพระเจาที่ปรากฏใน Fanny and Alexander ถือ
เปนการสานตอ “ความหวงั” ที่เคยสูญหายไปแลวครัง้หนึ่ง (อาจจะเรียกไดวานับต้ังแต Wild 
Strawberries) เปนการกลบัใจของเบิรกแมนในผลงานชิ้นสุดทายกอนที่ความมืดดําจะเขาเกาะกุม
ทุกสิ่ง 
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The Fifth Act: แสงสวางทีป่ลายทาง 
 
 Fanny and Alexander เปนภาพยนตรที่เปยมไปดวยคุณคาแหงชีวิตและความอบอุน
แตกตางจากภาพยนตรสวนใหญของเบิรกแมนโดยสิน้เชิง และอาจเปนหนึง่ในไมกี่เร่ืองที่ผูชมจะ
รูสึกอิ่มเอมใจเมื่อหนงัจบลง การเปลี่ยนแปลงครั้งนีย้อมตองมีสาเหตมุาจากแนวคิดของเบิรกแมน
ในวัยชราที่เร่ิมกลับมาเหน็ความงามของชีวิตอีกครั้ง กอนหนานี้เบิรกแมนใชหนงัเปนเพื่อส่ือถึง
ความคับของใจในชีวิตและความเชื่อ แตสําหรับ Fanny and Alexander เบิรกแมนตองการจะใช 
“โลกใบเล็ก” ใบนี้เปนกระจกสะทอนภาพโลกแหงความเปนจริง ซึ่งสิง่ที่เราไดเห็นกค็ือภาพจําลอง
โลกมนษุยผานสายตาเบิรกแมนในวัยชรานั่นเอง  
 
 จริงอยูวาความเลวรายยังคงยางกรายผานชีวิตมนุษยเปนระรอก แตสุดทายการเอื้ออาทร
ตอกันของเพื่อนมนษุยก็สามารถปดเปาเภทภัยทัง้หลายใหมลายสิ้น Fanny and Alexander สอน
ใหเรารูถึงความรักอันยิง่ใหญของครอบครัวที่ชวยเหลอืสมาชิกของตนโดยไมหวงัสิง่ตอบแทน เรา
ไดเห็นชวงเวลาแหงความสุข การเฉลิมฉลองที่ไมแบงชั้นวรรณะ ไมแบงแยกนายแยกบาว นี่ไมใช
ส่ิงที่เกิดขึ้นในภาพยนตรอยาง Shame หรือ Cries and Whispers และนี่คือเหตุผลให “ความหวัง” 
(อเล็กซานเดอรและฟานนี)่ รอดชีวิตและมีโอกาสเติบโตตอไป  
 
Epilogue: ภาพเกาๆ กับอัลบั้มเลมเล็ก 
 
  หากคนเรามชีีวิตจนแกเฒาอยางเฮเลนาหรือเบิรกแมนเองก็คือมีความทรงจาํมากมาย
เหลอืคณานบั เร่ืองราวที่ผานเขามาในชวีิตตั้งแตเด็กจนแกชรายอมมากมายจนไมอาจจดจําไวได
ทั้งหมด หากเปรียบความทรงจํากับภาพถาย สมองของเราก็คงเปนอลับ้ัมเลมเล็กทีย่ากจะเก็บภาพ
เหลานั้นไดครบถวน แตในหมูภาพกองพะเนนินัน้กย็อมมีใบที่ไมสวย ใบที่ถายเสยี หรือใบที่เราไม
อยากจะมอง ภาพเหลานั้นก็คือความทรงจําอันเลวรายที่เคยกัดกรอนบางชวงของชวีิต เปนสิง่ที่เรา
ตองการจะหลงลมืไปจากใจ  Fanny and Alexander สอนเราวาชีวิตมนุษยยอมตองเผชิญกับส่ิงที่
ดีและเลวราย แตอัลบ้ัมของเราก็เลก็นกัจึงไมมีเหตุจําเปนอะไรเลยทีเ่ราตองนาํ “ภาพ” ที่ไมดี
เหลานั้นมาเกบ็รักษาในอัลบ้ัมอยางหวงแหน เราเลือกไดที่จะคดัเฉพาะภาพที่เหมาะสมลงใน
ชองวางอนัจํากัด หากมวัยดึติดแตประสบการณอันเลวรายเนื้อที่ของอัลบ้ัมก็คงหมดไปอยางไรคา
และไมมีที่วางใหกับความดงีามเลยสกัใบ  
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รูปที่ 5.61 ความอบอุนและความหวงั: ภาพสองใบที่ควรเก็บอยูในอัลบ้ัม 
 
 ผลงานที่ผานมาของอิงกมาร เบิรกแมนอาจสรางความรูสึกมืดมนระคนสิ้นหวงัแกผูชม แต
เมื่อไดชม Fanny and Alexander จนจบแลว เชื่อวาทุกคนคงไดเหน็คุณคาของชีวิตกวาแตกอนอกี
มากโข   
     
 
 
     
 
     

 
  

 
 



บทที่ 6 
 

มองภาพกวาง: สังเคราะหภาพประพันธกร 
 
6.1 อารัมภบท: The “Three” Seasons 
 

ในป ค.ศ. 1725 แอนโทนิโอ ววิาลดิ (Antonio Vivaldi: 1678-1741) ไดประพันธบทเพลง
คลาสสิคที่ถือวาเอกอุและไดรับความนยิมอยางสูงจวบจนถงึปจจุบนัในชื่อ “The Four Seasons” 
บทเพลงบอกเลาถึงฤดูกาลทั้ง 4 ที่แฝงอุปมาอุปมัยชีวิตคนไวไดอยางแยบยล 
 

The Four Seasons ยอมแบงเปน 4 ภาคสมชื่อคือ Spring, Summer, Autumn, และ 
Winter โดยในแตละภาคยงัแยกยอยออกเปน 3 Movement สลับจังวะ เร็ว-ชา-เร็ว เชนเดียวกนัทั้ง 
4 ภาค และตัววิวาลดิเองยังไดประพันธบทกวีประกอบพรอมกันดวยเพื่อใหผูฟงเห็นภาพไดชัดเจน
ยิ่งขึ้น (อานไดจากภาคผนวก ค)  
 

หลายทานอาจประหลาดใจที่ผูเขียนเปดบทใหมดวยการกลาวอางถึงคตีกวีชื่อกองโลก
เชนนี ้ ดังนัน้จึงขออธิบายเจตจํานงไวเสียกอนวาในบทนี้ผูเขยีนตองการใช “กรอบใหม” เพื่อ
ทดแทนการแบงยุคภาพยนตรของเบิรกแมนที ่ เจสซี คาลิน ไดทําไวในหนงัสือ The Films of 
Ingmar Bergman (2003) ทั้งนี้เพราะแมวากรอบดังกลาวจะมีความชัดเจนและใชไดดีเยี่ยมใน
หลายกรณี (รวมถงึการนํามาใชในวทิยานพินธฉบับนี้ดวย) แตผูเขียนกไ็มอาจปฏิเสธวาการแบงยุค
ของคาลินมีสวนที่ “แตกตาง” กับการวิเคราะหของตวัเอง และยากทีจ่ะใชตอไปจนจบงานเขียนชิน้
นี้ได 
 

ความแตกตางที่ผูเขียนกลาวถึงนัน้ม ี 2 ประการดวยกัน ประการแรกคือความละเอยีดใน
การแบง วธิีแบงภาพยนตรของคาลินนั้นจํากัดอยูเพียง 2 ยุคเทานั้นคือหนงัชวงที่เบิรกแมนยงัเหน็
คุณคาของชีวติกับชวงหลงัที่มืดมนไรทางออก อยางไรก็ตามแมวาผูเขียนจะเหน็ดวยเมื่อนาํมา
วิเคราะหดูในภาพรวม แตการจัดแบงเชนนี้กลับขจัด “พลวัตร” ทางแนวคิดไปส้ิน กลาวคืองานของ
เบิรกแมนมีความเคลื่อนไหวทางมุมมองอยูเสมอ เปรียบไดกับนักไตเขาที่เร่ิมจากตนีเขา ข้ึนสูยอด 
และลงมายงัพืน้ดินอีกครั้ง นอกจากพฤติการณนี้จะมีตาํแหนงอยางนอย 3 แหงแลว (ตีนเขา-ยอด
เขา-ตีนเขา) ระหวางทางยอมมีสวนสาํคัญดวยเชนกัน สรุปแลวผูเขียนจงึเชื่อวาการจะจาํแนก
ผลงานของเบริกแมนนัน้ตองอาศัยการแบงสวนที่ละเอียดยิ่งขึ้นนั่นเอง ซึง่ขัดแยงโดยตรงกับการ
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จําแนกยุคเปน 2 ข้ัวของคาลิน (ความจริงคาลินก็แบงแบบละเอียดไวดวยแตมิไดยกมาพูดถึงสกั
เทาไร) 

 
ความแตกตางประการที่ 2 เปนเรื่องของ “วิธ”ี จัดแบงเขากรอบ การจดัหมวดหมูโดยอาศัย

ตัวหนงัเปนเรือ่งๆ นัน้ มีความชัดเจน เขาใจงาย และสะดวกตอการนําไปใช อยางไรก็ตามงาน
ศิลปะโดยเฉพาะภาพยนตรนั้น แมในตวังานชิน้หนึง่ๆ ก็ยอมสามารถประกอบดวยอารมณและ
แนวคิดทีห่ลากหลายคละเคลากันไป บางครั้งการมองภาพยนตรเปนเรื่องๆ ก็มีสวนลดทอนเนื้อหา
ภายในตัวชิน้งานแตละเรื่องไปดวย นอกจากนี้งานเขียนชิน้นีย้ังมุงเนนทีจ่ะสรางภาพ “ประพันธกร” 
ของเบิรกแมนเปนสําคัญ ดังนัน้ผูเขียนจงึคาดหมายกรอบที่ข้ึนอยูกับแนวคิดของผูกํากับมากกวา
จะเจาะจงผลงานเปนเรื่องๆ ซึง่ก็มีบทวิเคราะหแยกใหอานแลวในบทกอนหนา กรอบตัวใหมนีจ้ึง
ตองมีความเคลื่อนไหว ภาพยนตรเร่ืองเดียวกันอาจมีบางสวนที่สอดคลองกับกรอบยอยๆ แตกตาง
กันก็เปนได  
 

นี่เองเปนจุดที ่ The Four Seasons ยางกาวเขามา งานของววิาลดินั้นแบงออกเปน 4 
ฤดูกาล แถมยังมีสวนประกอบภายในแยกยอยอีกภาคละ 3 Movement เร่ืองนี้เองทีท่ําใหผูเขยีน
เล็งเหน็ถงึความทดแทนกนัไดและตัดสินใจ “หยิบยมื” มาใชประกอบการจัดแบงผลงานของผู
กํากับทานนี ้ อยางไรกต็ามววิาลดิเองก็คงไมคาดคดิวาผูเขียนจะนําบทประพนัธของตนมาจบัคู
ขามสายกับกบังานของศิลปนในอีกสามรอยกวาปใหหลัง ดังนัน้จึงตองอาศัยการปรับแตงกอนบาง
โดยผูเขียนจงใจตัด “Autumn” ตอนที่ 3 ของ The Four Seasons ทิ้งไป เหลือเพียง Spring, 
Summer, และ Winter เทานั้น ซึง่กน็าแปลกที่พอตัดสวนนี้ออกไปแลว The “Three” Seasons นีม้ี
สวนสอดคลองกับพฒันาการทางความคิดของเบิรกแมนอยางนาฉงน 

 
ความจริงเบิรกแมนก็เคยแสดงความเหน็ไววาทกุอยางในโลกนี้ลวนม ี “จังหวะ” (Rhythm) 

แฝงอยูทัง้สิ้น (Marker, 1992) ไมวาการหายใจ จงัหวะกลางวนักลางคืน รวมถงึจังหวะชีวิตทีม่ี
เปลี่ยนแปลง มีเกิดแกเจ็บตาย แมแตการทําภาพยนตรของเขาก็ถือเปนการเลนไปตามจังหวะทีบ่ท
กําหนดไวอีกเชนกนั ฉะนั้นจงึไมแปลกอะไรที่ดนตรซีึ่งเปนการรูปแบบของศิลปะที่ใชจงัหวะเปน
สวนประกอบสําคัญจึงสามารถเชื่อมโยงความสมัพนัธเขากับงานของเบิรกแมนไดอยางลงตัว เรา
เห็นตวัอยางมาหลายครั้งแลวอยางในเรื่อง To Joy (1950) ที่ใชซิมโฟนหีมายเลข 9 ของบีโธเฟนมา
เปนธีมหลัก หรือภาพยนตรอยาง Cries and Whispers (1972) ที่มีการวางโครงเรื่องคลายบท
เพลง เบิรกแมนชื่นชอบเพลงคลาสสิคเปนทุนเดิมอยูแลว และสรางสรรคงานโดยม ี“จังหวะ” อยูใน
หัวใจเสมอมา 
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ประเด็นตอมาคือการเลือกใช The Four Seasons ฉบับประยุกต ทาํไมใชงานของบารค

หรือบีโธเฟนทีป่รากฏในภาพยนตรของเบริกแมน (The Silence และ To Joy ตามลาํดับ) สาเหตกุ็
เพราะ The Four Seasons มีความหมายที่สอดคลองกับภาพรวมผลงานของเบิรกแมนมากที่สุด 
นั่นคือเร่ืองของพัฒนาการทางความคิดที่เปลี่ยนแปลงไปตามชวงชีวิต เปลี่ยนไปตามฤดทูี่แปรผัน 
มุมมองของเบริกแมนดําเนินไปตามวัฏจักรธรรมชาติเชนเดียวกับความหมายที่แฝงเรนอยูใน The 
Four Seasons ซึ่งสิง่เหลานี้จะปรากฏออกมาอยางเดนชัดเมื่อทาํการวิเคราะหในเชิงลกึทีทุ่กทาน
จะไดอานอีกในไมชา และคงจะเห็นพองตองกนัวาบทประพันธของววิาลดิชิน้นี้เหมาะสมกับงาน
ของเบิรกแมนมากกวางานบทเพลงอื่นใดเลยทีเดียว (จะมีใกลเคียงอกีก็คงซิมโฟนหีมายเลข 5 ของ
บีโธเฟน ที่ส่ือถึงยามความตายมาเคาะประตูบาน แตกต็รงกับงานของเบิรกแมนเพยีงมิติเดียว)  
 

กรอบ “The Three Seasons” ซึ่งประยุกตมาจาก The Four Seasons นี้แมจะไมไดจงใจ
ใหเปนแบบ Chronological Order แตเมื่อนํามาใชแลวกลับมีแงมุมที่เปนไปตามเวลาอยาง
คอนขางชัดเจน ซึ่งกส็อดคลองกับลักษณะงานของเบิรกแมนทีป่รับเปลี่ยนไปตามวัยอยูแลว 
อยางไรก็ดีผูเขยีนอยากใหมองกรอบนี้โดยไมอิงกับเวลาอยูบางเชนกัน โดยมองแยกสวนวาเปน 
“ภาค” หนึง่ๆ ในตัวเบิรกแมนเอง เพราะความมืดมนก็มักแฝงเรนอยูในภาพยนตรของเขาทุกเรือ่ง 
เชนเดียวกับความหวงัที่แมจะเลือนหายไปบาง แตก็เผยกายใหเหน็อยูในหลายๆ คร้ัง ไมแปลกที่ 
Wild Strawberries หรืออีกหลายเรื่องอาจประกอบดวยทั้ง Spring และ Summer ไดเหมือนกัน 

 
อนึ่งยงัมีอีกเรื่องที่ตองเนนย้าํกันใหเขาใจเสียกอนวาผูเขยีนมิไดมีเจตนาจะบงชี้วางาน

วิเคราะหของคาลินผิดพลาดแตอยางใด เพียงแตตองการนําเสนอกรอบใหมทีเ่หมาะสมตอกรณี
วิจัยนี้มากกวาเทานั้น และคงเปนเพียงกรอบหนึง่ในจาํนวนอนนัตที่ข้ึนอยูกับมุมมองของแตละคน
เปนหลกั โดยธรรมชาติแลว “กรอบ” ยอมเปนสิ่งที ่“ปด” ยากแกการปรับเปลี่ยนในตวัมันเอง ดังนัน้
การสรางสรรคข้ึนมาใหมนัน้จึงสมควรเปนการพัฒนามากกวาปฏิเสธ ดวยเหตนุีห้ากมีผูใดสราง
กรอบในการวเิคราะหใหมๆ ข้ึนมาหลงัจากอานงานเขียนชิน้นี้จงึเปนเรื่องนายนิดยีิ่ง ถือเปนการ
พัฒนาศาสตรแขนงนี้ใหสดใหมและมพีลวตัรอยูเสมอ 
 

ถึงตรงนี้คงตองนับวาเปนอารัมภบทที่ยืดยาวเกนิไปแลว ดังนั้นจึงขอเชิญทุกทานรวมเดิน 
ทางย่ําถนนหลากสายที่ อิงกมาร เบริกแมน ใชเวลาเกือบศตวรรษเฝาบุกเบกิมาดวยความ
ยากลาํบากไปอยางพรอมเพรียงกนั 
 



 198

6.2 Spring: แรกแยมแหงชีวิต 
 

Movement 1 
Here comes the Spring, and festively  

The birds salute her with a merry song  
And fountains, to the whispering Zephyrs  
With sweet murmurings flow all the while.  

Advancing o'er the heavens is a black canopy  
With lightning and thunder to announce her.  

Then, when they go silent, the little birds  
Return anew to their cheerful song. 

 
Movement 2 

And later in the lovely flowering fields  
To murmurings of fronds and leaves  

The Goatherd sleeps,  
His faithful dog beside. 

 
Movement 3 

To the rustic bagpipe's festive sound  
Nymphs and shepherds dance  

'Neath Heaven's canopy,  
And Spring appears so brilliantly. 

   
เสียงหัวเราะและความสนุกสนานนัน้คือสัญญาณถึงความเขมแข็งของมนษุย ถงึแมวา 

เบิรกแมนจะไดรับสมญาวา “Gloomy Optimistic” (Kalin, 2003) แตเราปฏิเสธไมไดเลยวาสวน
หนึง่ของเบิรกแมนนัน้ไมไดปฏิเสธความรกัของเพื่อนมนษุยหรือความงดงามของโลกใบนี้ เราเหน็
ความสุขสมยนิดีปรีดาของเหลาหนุมสาวในงานชิน้แรกๆ อยาง Smiles of a Summer Night เรา
พบเหน็พลังของมนษุยในการแสวงหาความสุขอยางความพยายามของ เดสสิเร จากภาพยนตร
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เร่ืองเดียวกนั นอกจากนีย้ังปรากฏผานความเขาใจตัวเองของอิแซ็ก บอรกจาก Wild Strawberries 
รวมถึงภาพของครอบครัวอันแสนสุขของ Fanny and Alexander 
 

Movement ที ่ 1 ของ Spring คือการอุปมาอุปมัยถึงวยัหนุมสาว เหลานกนอยที่สงเสียง
เจื้อยแจวตอนรับการมาเยือนของฤดูใบไมผลิ แมจะมีเงียบเสียงอับเฉายามเมฆดําปรากฏกายบน
ทองนภา เพยีงไมนานก็พลนักลับฟนสูความรื่นเรงิไดอีกครั้ง นี่คือเหตกุารณทัง้หมดที่เราไดพบเหน็
จาก Smiles of a Summer Night (ทั้งเร่ือง) ฉากความฝนในวัยเด็กอันงดงามของ อิแซ็ก บอรก 
ภาพครอบครัวศักดิ์สิทธิ์ของโยฟและมิยาใน The Seventh Seal หรือกระทั่งชีวิตอันสวยงามที่บาน
เอคดาหลในเรือ่ง Fanny and Alexander ก็ดวย 
 

มนุษยงานชวงแรกๆ ของเบิรกแมนนัน้แข็งแกรง พวกเขาอาจหลงผดิ(เผชิญเมฆดํา)ไปได
หลายกรณีแตก็ยังกลับตัวไดดวยตัวเอง พระเจาเปนเพยีงเครื่องปลอบประโลมราคาถูกที่ไมมีความ
สลักสําคัญเสยีเทาไร เพยีงแคเพื่อนมนุษยดวยกนัและ “ตัวเอง” กเ็พียงพอตอการตักตวงความสุข
แลว ตองรอจนถึง The Seventh Seal ในป 1957 พระเจาจึงเริ่มกาวเขามามีบทบาทมากขึ้น (กอน
จะหายไปอีกหลังจากเรื่อง The Silence)  
 

ความขัดแยงที่ตัวละครของเบิรกแมนนั้นแมจะมหีนาฉากวาเปนความขัดแยงภายนอก 
เชน พอลูกชอบผูหญิงคนเดียวกนั (Smiles of a Summer Night) สามีทะเลาะกบัภรรยา (Wild 
Strawberries) หรือกระทัง่การที่บุคคลไมไดรับการยอมรับจากสงัคม (To Joy) แตแกนแทของ
ปญหาก็ลวนมาจากภายในแทบทัง้สิ้น   
 

ปญหาสวนใหญของมนุษยกลุมนี้คืออาการปดกั้นตัวเองไมยอมปรับเปลี่ยนตัวเองเพือ่
ส่ือสารกับผูอ่ืน บุคคลเจาปญหาเหลานีม้ักเชื่อวาตนเองมีสถานะสงูในสังคม ไมวาจะเปนศิลปน   
อีโกสูงอยาง สต๊ิก ในเรื่อง To Joy (1950) เฟรดริก เอเกอรมัน ทนายผูประสบความสาํเร็จ หรือ
อยาง อิแซก็ บอรก นายแพทยใหญผูอยูในวยัอันรวงโรย ตัวละครทั้ง 3 ไมสามารถปฏิบัติตาม
บทบาททีเ่หมาะสมของตวั สต๊ิกสนใจแตตัวเองจนไมอาจเปนสามทีีด่ีได เฟรดริกไมอาจหวนคนืดี
กับคนรักเกาเพราะมีศักดิ์ศรี(และเมียใหม)ค้ําคอ สวนอิแซ็กก็เยน็ชากับคนรอบขางจนมีชีวิตเปลา
เปลี่ยวเพียงลาํพงัโดยไมรูตัว แตกระนัน้ในทายที่สุดบุคคลเหลานี้ก็ยงัสามารถกลับตัวกลบัใจไดทนั
ดวยความชวยเหลือจากบุคคลรอบขางและตัวเอง พระเจาเปนเรื่องไกลโพนทีห่าจาํเปนไม 
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รูปที่ 6.1 ความสุขและการตั้งตนใหมใน Spring  
ภาพจากเรื่อง Smiles of a Summer Night (1955) 

 
การสื่อสารนัน้ถือเปนหัวใจสาํคัญการเปนมนุษยที่สมบูรณของเบิรกแมนและยงัเปน

ประเด็นหนึ่งทีเ่วียนวายอยูในงานของเขาทุกยุคทุกสมยั การกลับตัวกลับใจของตัวละครนั้นแทจริง
ก็คือความสามารถในการสือ่สารกับผูอ่ืนโดยปราศจาก “หนากาก” (บทบาทที่ผิดเพี้ยน) นั่นเอง 
ผูคนในยุคนี้จงึพูดคุยกนัไดงายดายกวาหนังในยคุหลงัๆ อยูมากโขทั้งนี้ก็เพราะความขัดแยงหรอื
ปญหาของแตละคนยงัไมไดอับจนหนทางไมมีโอกาสใหกลับตัว ผิดกบังานในยุค Summer หรือ 
Winter ที่ตัวละครสื่อสารกันอยางอ้ําๆ อ้ึงๆ อยางเหน็ไดชัด ราวกบัวาหากเอยปากออกไปจะยิง่
สรางความเจบ็ช้ําแกตัวเองและผูอ่ืนก็ไมปาน 
 

มาดูเร่ืองทัศนศิลปกันบาง งานภาพในยุคนี้สืบทอดจิตวญิาณจากศิลปนบรมครูในยุคกอน
อยางชัดเจน ผูกํากับสวีดิชอยาง เคลอคเคอร สจอสตรอม หรือสติลเลอร ตางเชีย่วชาญการใช
ทิวทัศนอันโออางดงามของสวีเดนในการสื่อความหมายพิเศษแกภาพยนตรของตน ภาพจากฝมือ 
กุนนาร ฟชเชอร ตากลองคูใจคนแรกก็สามารถถายทอดความดิบและความงดงามของธรรมชาตไิด
เปนอยางดี ตัวอยางงานเหลานี้ก็คือ Smiles of a Summer Night, Wild Strawberries, หรือ
กระทั่ง The Virgin Spring ที่เปนงานของสเวน ไนควิสต 
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รูปที่ 6.2 ภาพกลางแจงทีง่ดงามใน Wild Strawberries (1957) 
 

นอกจากเรื่องการใชฉากกลางแจงแลว เบริกแมนยงัแทรกภาพแบบ Long Take ตัดภาพ
แตนอย ซึง่เปนแบบอยางจากงานภาพยนตรในอดีตรวมทัง้นาจะไดรับอิทธิพลมาจากละครเวทอีีก
ทางหนึ่งดวย เมื่อกอปรเขากับการตั้งกลองนิง่ ยากจะเห็นการแพนหรือทิลทที่หวือหวา ทําใหภาพ
จากงานเบิรกแมนดูเหมือนกับสารคดีมากกวาจะเปนภาพยนตรทัว่ไป ซึ่งก็ไดกลายมาเปน
เอกลักษณอยางหนึง่ของเบริกแมนในงานทุกเรื่อง “ยิ่งแอ็คชั่นรุนแรงเทาไร กลองยิง่ตองนิ่งเทานัน้” 
นี่คือส่ิงที่เบิรกแมนจดไวในบนัทกึสวนตัวขณะถายทํา Cries and Whispers (1972)  
 

ในหมูผูกํากับยุคกอนดวยกนั วิคเตอร สจอสตรอม ถือวามีอิทธพิลมากกวาเพื่อน ผูกํากับ
อาวุโสทานนี้ไดบุกเบิกวธิีเลาเรื่องแบบใหมโดยอาศัย Flashback เปนตัวเลาเรื่องราวปะติปะตอกบั
เหตุการณในปจจุบัน เราจะพบเห็นลกัษณะดังกลาวไดจาก Wild Strawberries (ที่สจอสตรอมรวม
เลนเอง) และภาพยนตรในยุคหลังอยาง Cries and Whispers  
 

เมื่อรวมลักษณะทั้งหลายของ Spring แลวเราสามารถสรุปใจความสําคัญไดดังตอไปนี:้ 
 

-บอกเลาเรื่องราวของมนุษยผูมีพลัง แมจะเผชิญหนากับปญหาภายในจิตใจก็สามารถ
กลับตัวกลับใจไดทันทวงท ี

-ปญหาของมนุษยคือการหลงอยูกับบทบาทที่ผิดเพีย้นและปดกั้นตัวเอง 
-พระเจามิไดปรากฏกาย ไมมสัีญลักษณทางศาสนาที่โดดเดน 
-นําเสนอภาพอยางตรงไปตรงมา ไมหวือหวา คลายกับชมสารคดี 
-พบเหน็อิทธิพลจากผูกาํกับยุคกอนบาง โดยเฉพาะฉาก Outdoor และการเลาเรือ่งของ 

สจอสตรอม 
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ส้ินเสียงงานฉลองอันร่ืนเริงของเหลานางไมและคนเลี้ยงแกะ เงาอนัมืดทะมึนและความ

รอนอันยากทานทนกําลงัคืบคลานเขามาทุกขณะ เราเคยเห็นเศษเสีย้วของมนัแลวผานสายตาของ 
อิแซ็ก บอรก แตครานี้ความมืดมิดกําลงัสกุงอมไดที ่ นกนอยทีช่ื่อวาความหวงักาํลังโบยบินจากไป 
เหลือแตผืนพสุธาอันแหงผากและสายฟาเกรี้ยวกราดจากเบื้องบน... 
 
6.3 Summer: อเวจีบนพื้นพิภพ 
 

Movement 1 
Beneath this hard season of the burning sun  

Man and flocks languish and pines burn;  
The cuckoo raises its stuttering voice;  

The turtle dove and goldfinch sing in answer.  
The sweet Zephyr blows, but is challenged  

As Boreas invades his territory.  
The shepherd weeps because he fears  

The fierce looming storm, and for his destiny. 
 

Movement 2 
Depriving his tired limbs of rest  

Is fear of lightning and fierce thunder  
And flies, large and small  

In a furious swarm. 
 

Movement 3 
Ah, his fears are all too true,  

Flashes and thunder in the heavens and hail  
Dashing the heads from the stalks  

Of the ripe grain. 
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ความตายคือปริศนาอันดาํมืดที่มวลมนษุยเฝาหาวิธีทาํความเขาใจอยางไรผล เมือ่เผชิญ 
หนากับความตายแลวปญหาที่ผานมาคลายเปนเรื่องเลก็กระจอยรอย ผูเขมแข็งอาจเอยปากถาม
สัจธรรมจาก “ความตาย” ผูออนแอยอมถกูพรากไปจากโลกที่เคยอยูอาศัยตลอดชีวติ ผูศรัทธาอาจ
ยอมรับวาระสดุทายดวยใจสงบ แตสุดทายสิ่งทีทุ่กคนไดรับรูมีเพียงความเงียบสงัดชั่วกัปกัลย  
 

The Seventh Seal (1957) โดดเดนเหลือเกนิในการสรางความตายมาเปนรูปธรรมจับ
ตองได กอนหนานี้ความตายอาจเกิดขึ้นยังกะทันหนัไมปลอยใหใครเตรียมใจอยางกรณีเมยีของ
สต๊ิกในเรื่อง To Joy แตเมื่อเขาสู Summer ความตายพลันแผอานุภาพคุกคามเกนิทัดทาน ไมวา
จะเปนกับ อันโทเนียส บล็อก (The Seventh Seal) อิแซ็ก บอรก (Wild Strawberries) เอสเตอร 
(The Silence) จวบจนคูผัวเมียใน Shame (1968) ความตายเยือ้งกายเขามาใกลชิดในระยะ
หายใจรดตนคอคิดจะหนกี็ไมมีวนัหนีพน 

 
เมื่อเผชิญหนากับความตายแกนแทในการดํารงชีวิตของคนจะปรากฏ บางก็เรียกหาสิง่

ศักดิ์สิทธิ์เบื้องบนใหปรากฏโฉมเผยคําตอบ บางก็รูสึกถงึความโงงมของตัวและปรับปรุงตัวเสียใหม 
บางก็สืบทอดความหวงัใหอนุชนรุนหลงั และยังมีอีกที่ไดแตนอนรอรับจุดจบโดยไมอาจปรับเปลี่ยน
แกไขอะไรไดเลย  

 
Movement ที ่ 1 ของ Summer ส่ือถึงโลกที่ไมร่ืนรมยเหมือนเคย แสงแดดแผดเผาทุกสิ่ง

ทุกอยางแทบเปนจลุ ลําแสงนี่เองก็ไมตางอะไรกับธรรมชาติหรือพลังอันยิง่ใหญที่กําลงัพยายาม
เหยียบทับมนษุยจนบี้แบน ไมแปลกเลยที่ตวัละครในภาพยนตรเหลานี้ตองเผชิญหนากับ 
Nemesis ทีย่ิ่งใหญกวาเดิม ไมวาจะเปนความตายหรือความเชื่อที่ทรงพลงัเกนิกวาจะตานทาน
ความหวงัหรือเสียงนกนอยเสนาะหูแมจะหลงเหลืออยูแตก็จวนเจียนจะดับสูญเขาทกุท ี คนเลีย้ง
สัตวตางหวาดผวากับเมฆดาํทะมนึและสายฟาแปลบปลาบที่กระชั้นเขามาทุกขณะ แมจะยังไมถึง
วันสิน้โลก แตก็ปฏิเสธไมไดวาจุบดจบกําลังจะมาถงึในไมชา 
 

บุคคลที่เล็งเหน็หายนะและสามารถสัง่เสยีไดทันก็คือ อิแซ็ก บอรก และ เอสเตอร ที่ใชคํา
วา “ส่ังเสีย” ก็เพราะความตายหรือจุดจบเปนสิ่งที่มนษุยไมอาจหนพีน ส่ิงที่เราทาํไดก็คือสงมอบ
ความหวงัแกคนในรุนตอไปตางหาก อิแซ็ก เปดตัวเปดใจกับผูอ่ืนอยางแทจริงเปนครั้งแรกและเปน
ตัวอยางที่ดีใหแกลูกชายและลูกสะใภของตน สวนเอสเตอรนั้นสามารถสื่อสารกับ โยฮัน หลานชาย
แลวสืบทอด “รายชื่อคําศัพท” สัญลักษณของการสื่อสารแกเด็กในยุคหลัง สุดทายแลวทั้งอิแซก็
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และเอสเตอรยอมเสียชวีิตไปโดยไมอาจหลีกเลี่ยง แตอยางนอยความตายของทัง้สองก็ไมไดสูญ
เปลา นี่เองจึงเปนสาระสาํคัญของ Movement ที่ 1 

 

 
 

รูปที่ 6.3 กลิ่นอายความตายของ Summer: The Silence (ซายบน) Wild Strawberries (ขวาบน) 
The Seventh Seal (ซายลาง) Shame (ขวาลาง)   

 
คนอีกกลุมแมจะรูสึกถึงความตายที่คืบคลานเขามาใกล แตกลับไมมีพลังพอจะสบืทอด

ความหวงัไดอยางคนกลุมแรก สาเหตกุ็เพราะความสับสนใครรูจากภายในตัวนั่นเอง ตราบใดที่ปม
ดังกลาวไมคลี่คลายชีวิตของคนเหลานีก้็จะดับสูญไปโดยเปลาประโยชน ตัวแทนของคนกลุมนี้คือ           
อันโทเนียส บล็อก อัศวนิใจกลัดกลุมทีก่ลายมาเปนตวัเอกละครโศกนาฏกรรมใน Movement ที่ 2 

 
บล็อกรูถึงเงื้อมมือมัจจุราชไดดีกวาใคร เขาเปนคนแรกทีไ่ดพบกับความตายในรูปลักษณที่

จับตองได แตเขากลับปลอยใหความปรารถนาใครรูนาํตัวเองดําดิง่จนไมอาจกลับตัวไดทัน ปญหา
ของบล็อกคือความขัดแยงสองชั้น กลาวคือเขาขัดแยงภายในตวัเองซอนทับกับขัดแยงกับธรรมชาต ิ
เขาตองการใหพระเจาปรากฏตัวมาเพื่ออธบิายสาระสาํคญัของการดํารงอยู พรอมกับเผยความลับ
ของความตาย นี่เปนความตองการที่สวนทางกับกฎเกณฑธรรมชาติและเกินกวาอํานาจที่มนุษยตัว
จอยพึงมี สวนความขัดแยงภายในนัน้กคื็อความใครใน “ความรู” ที่ตัวเองไมอาจรูแจง ซึ่งก็โยง
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กลับมาที่เร่ืองของพระเจาและความตายอีกเชนกัน เมือ่ตองเผชิญกบัปญหาเกินตวัชนิดมวยคนละ
รุนแบบนี้กย็ากที่จะแกไขอะไรไดอีก จริงอยูวาการเสียสละของบล็อกจะชวยใหครอบครัวศักดิ์สิทธิ์
ของโยฟและมยิารอดพนเดธไปได แตสักวันความตายยอมไปเยือนพวกเขาถงึปากประตูบานอกี
ครา สวนบล็อกที่ใครรูจนถงึวาระสุดทายกต็องรวมขบวนระบําแหงความตายไปสูดินแดนอันมืดมน
ชั่วนิรันด 

 

 
 

รูปที่ 6.4 บล็อก (เอามือปดหนา) ปฏิเสธความ “ไมรู” แมในนาทีสุดทายของชวีิต 
ภาพจากเรื่อง The Seventh Seal (1957) 

 
กระนัน้กรณีของบล็อกก็ไมใชเหตุการณที่เลวรายที่สุด และอาจจะเปนเพยีงเรื่องเลก็นอย

เมื่อเทียบกับนรกบนดินในเรือ่ง Shame สายอสนบีาตจากฟากฟาในรูปเครื่องบนิทิง้ระเบิดกาํลัง
เปดมาน Movement ที่ 3 ความหวงัถูกทาํลายลงโดยสิ้นเชงิ ปราศจากทางออก ปราศจาก
ทางแกไข และปราศจากชนรุนหลงัจะมาสานตอ 

 
Shame คือจุดที่เบิรกแมนรวงหลนลงไปลกึที่สุด ละครโศกนาฏกรรมของกรีก (Tragedy) 

อาจจบลงดวยความพายแพของตัวเอก แตบทละครเหลานัน้ก็ยงัแฝงแงคิดมากหลายแกผูชม ผิด
กับ Shame ภาพยนตรเร่ืองนี้คือการตีแผความเลวรายจนถงึแกนของมวลมนุษย มนัเปนความนา
ละอายที่เรามอิาจปฏิเสธไดวาเปนแคเร่ืองแตงที่ไมมีวนัเกิดขึ้นจริง เพราะ Shame สะทอนดานมดื
ของมนุษยชาติพรอมกับสะทอนเหตุการณที่เกิดขึ้นอยูทุกเมื่อเชื่อวนั นี่เองจงึจะเปน “ความเงยีบ” 
ที่แทจริง เสียงจากพระเจาไมเคยสงผานมาถึง และแมแตเสียงสื่อสารระหวางผูคนกพ็ลันดับสูญ 

 
 



 206

 
 
 
 

 
 

 
รูปที่ 6.5 การทําลายความหวงัใน Movement ที่ 3 

ภาพจากเรื่อง Shame (1968) 
 

เบิรกแมนมกัเปรียบความหวังกับเด็กในหลายครั้ง แตคนกลุมนี้เองที่เปนเปาหมายการ
ทําลายลางสําคัญของ Movement ที่ 3 เราไดเห็นคารนิจาก The Virgin Spring ถูกขมขืนและฆา
อยางเหี้ยมโหด โยฮันเดก็หนุมในเรื่อง Shame ก็ถูกสังหารเพยีงเพื่อรองเทาคูเดียว หรือในกรณีทีดี่
ที่สุดก็คงเปนบุตรชายของเอลิซาเบธในเรื่อง Persona ที่แมจะไมถูกกาํจัดแตก็กลายเปนคนที่
มารดาเองยังไมตองการและปรารถนาใหตายๆ ไปเสีย ความหวังหรือชนรุนหลงัในงานยุคนี้จงึไม
ตางอะไรกับตนพืชที่กาํลังแทงยอดสูทองนภา กอนทีส่ายอัสนีบาตจากเบื้องบนจะกระหน่ําซัดมา
กอนจะทนัตั้งตัว นอกจากตวัละครใน Movement ที่ 3 จะสิ้นไรทางออกแลว “การสืบทอด” ก็ถกู
ตัดขาดไปดวย ถงึขั้นนี้โลกเราจะตางอะไรกับขุมนรกอเวจี มีความตายวิ่งโลดแลน มศึีกสงครามทกุ
แหงหน ผูคนไรถอยคําจาํนรรจา และแนนอนวาพระเจาก็ไมเคยปรากกฎกายมาชวยเหลือในรูป 
Deus ex Machina อีกเชนกัน 
 

สําหรับภาพยนตรยุค Summer นั้นเบิรกแมนยงัมีวธิีบีบค้ันตัวละครแบบใหมโดยการสราง
อาณาเขตกักขังตัวละคร เมื่อติดอยูในคกุเชนนี้ตัวละครมีเพียงทางเลอืกวาจะแตกหักหรือกลับใจ
เทานั้นไมอาจหลบหนหีายไปไหนได อาณาเขตนี้เปนไดทั้งระดับหอง (อยางหองของเอสเตอร) เปน
พาหนะ (รถของอิแซ็ก บอรก) หรือกระทั่งพื้นที่ปดไรชองทางออกสูภายนอก (เกาะใน Shame)  
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รูปที่ 6.6 เสนทางที่ตัดขาดและทางตัน: ส่ิงที่ขังตวัละครไวบนเกาะของ Shame (1968) 
 

พระเจากลายเปนประเด็นทีห่ลีกเลี่ยงไมไดเมื่อมนุษยถกูบีบค้ันจนถงึที่สุด แตเราทราบได
จากประวัติชีวติของเบิรกแมนเองวาเขากับพระเจาก็ไมไดลงรอยกนัสักเทาไร โดยเฉพาะเมื่อตอง
เติบโตในบานบาทหลวงผูเขมงวดจนการลงโทษเปนปกตวิิสัย เบิรกแมนเชื่อวาพระเจาไมมีอยูจริง 
(The Silence, Shame) หรือถามีอยูก็เปนพระเจาที่เลวรายมีอคติ (The Seventh Seal) หรืออาจ
เปนไดทั้งปศาจแมลงมุมที่นาสะพรงึกลัว (Through a Glass Darkly) พระเจาเขามามีบทบาท
อยางสงูในงานยุค Summer และการถกเถียงตัวตนของพระเจาก็ยติุในชวงนี้เชนกัน หลงเหลือไว
เพียงสัญลักษณทางศาสนาที่ปรากฏเปนระยะๆ ในภาพยนตรทุกเรื่อง พระเจาคงจะเงียบเฉยตอ
มวลมนุษยหรือไมก็ตายไปเสียตั้งนานแลว ส้ินยุคนีบ้ทบาทของพระเจากห็ายไปยาวนานกอนจะ
ปรากฏอีกทีใน Fanny and Alexander (1982) 
 

การถายทอดภาพขุมนรกบนดินนั้นเบิรกแมนยงัอาศัยพลังธรรมชาตเิขาชวยเชนเดยีวกับผู
กํากับในยุคกอน โดยเฉพาะ เมาริตซ สติลเลอร ทีน่ยิมผสมผสานสภาพแวดลอมที่โหดรายและ
บรรยากาศลี้ลับจากตํานานทองถิน่ ตัวอยางที่โดดเดนก็เชน ภาพธรรมชาติอันดิบเถื่อนของ The 
Virgin Spring ความเสือ่มโทรมของธรรมชาติและบานเมืองจากพษิภัยของโรคระบาดใน The 
Seventh Seal รวมถงึเกาะนิรนามกลางไฟสงครามของ Shame แนนอนวาช็อตสวนใหญยงัคงนิ่ง
งันเปนดุจภาพที่เราเหน็ยามมองออกไปนอกหนาตางก็ไมปาน ความสมจริงนี้เอกที่ชวยใหภาพนรก
บนดินนาสะพรึงกลัวยิง่ขึ้น เพราะเราจะรูสึกไดวาเปนเรื่องที่อาจเกิดขึ้นไดจริงในชีวิตประจําวนัของ
เราทุกเมื่อเชื่อวัน 
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รูปที่ 6.7 สภาพแวดลอมเสื่อมโทรมและไรชีวิต: The Seventh Seal (ซาย) Shame (ขวา)  
 

การถายแบบ Long Take และการวางกลองนิง่นัน้ ตองอาศัยการใช Mise-en-scene หรือ
การจัดฉากอยางชาญฉลาดเพื่อใหช็อตๆ หนึ่งสื่อความหมายไดครบถวนโดยไมตองเคลื่อนกลองไป
มา ตัวอยางทีโ่ดดเดนก็เชนฉากโตะอาหารใน The Virgin Spring ที่ส่ือความหมายถึง “The Last 
Supper” มือ้อาหารศักดิสิ์ทธิ์กอนทีพ่ระเยซูจะถูกจับตัวไปตรึงกางเขน และการใชหองแบงแยก
อาณาเขตของเอสเตอรและอันนาใน The Silence ช็อตเหลานี้สามารถสื่อความหมายพิเศษไดโดย
ไมตองอาศัยการเคลื่อนกลองหรือแทรก Montage เลยแมแตนอย นับวาเปนผลจากการเคี่ยวกรํา
ตนจากงานละครเวทีอยางเดนชัด 
 

หากไมนับบทสนทนาแลว งานของเบิรกแมนถือวาใชเสียงพวก Background Music 
คอนขางนอยอยูแลว แตเมื่อมาถงึเรื่อง The Silence (ความจริงตองนับตังแต Winter Light) ดนตรี
ประกอบกลับนอยลงไปจนแทบไมมีใหไดยนิ บทบาทของเสียงเพลงในชวงนี้จะมกี็แตเสียงจากวทิยุ
ที่ตัวละครเปนผูเปดหรือเสียงดนตรีที่มีผูเลนเหน็เปนตัวเปนตน ดนตรีประเภทเราอารมณจะปรากฏ
ก็แตในภาพยนตรเชิง Surreal หรือฉากที่มีกลิน่อายของความฝนดังที่ปรากฏใน Persona เทานัน้ 
(รวมถึง Cries and Whispers ในยุค Winter) 
 

หลังจากกลัน่กรองแลวแกนของ Summer จึงสามารถสรปุออกมาไดดังนี:้ 
 

-มนุษยขัดแยงกับพลังที่ยิง่ใหญกวาตน อยางเชนพระเจาหรือกระทั่งความตาย บอเกิด
ความขัดแยงนั้นมกัเกิดจากความออนแอภายในจิตใจของตนนัน่เอง 

-มนุษยยากจะรอดพนชะตากรรมอันเลวราย แมจะมีผูที่สามารถ “ส่ือสาร” หรือถายทอด
ความหวงัแกบุคคลรุนหลังไดบาง แตคนสวนใหญตางดบัสูญไปโดยไรความหมาย 

-บีบค้ันตัวละครโดยสรางอาณาเขตเพื่อกกัขัง 
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-พระเจาปรากฏตัวในฐานะหนทางรอดที่เหลือ แตกเ็ปนเพยีงความหวงัที่ไมสัมฤทธิ์ผล 
พระองคไมปรากฏกายและไมยื่นมือชวยเหลือ ปรากฏสัญลักษณทางศาสนาเปนระยะ 

-นิยมใชภาพธรรมชาติ (Outdoor) ส่ือถึงความเสื่อมโทรมและโหดราย เปนแนวทางที ่  
เมาริตซ สติลเลอร เคยปูทางไวกอนหนา 

-ยังนยิมการตั้งกลองนิง่, Long Take, และการใช Mise-en-scene ส่ือถึงความช่ําชองใน
งานละครเวท ี

-ไมมีดนตรีประกอบ ยกเวนฉากความฝนหรือในภาพยนตรแนว Surreal   
 

หลังจากความรอนแรงและสายอัสนีบาตหยุดลงความหนาวเยน็จับใจก็เขามาแทนที ่
ความหนาวเหน็บนี้คือภาวะสิ้นหวังทอแท แมจะไมมีการดิ้นรนกระเสือกกระสนเหมือนเชน 
Summer แต Winter ก็คือการทนทกุขผานฤดหูนาวอันยาวนาน รอคอยเพียงวาสักวนัดอกไมจะ
แรกแยม มวลหมูสกุณาจะขบัขานอีกครา... 

 
6.4 Winter: เหมันตอันยาวนาน 
 

Movement 1 
Frozen, to shiver in the silvery snow  

At the cutting breath of the horrid wind,  
To run on, always battering our feet  

While fierce frosts set out teeth a-chatter. 
 

Movement 2 
To pass by the fire quiet, contented days  

While hundreds outside are drenched  
By rain. 

 
Movement 3 

To walk out on the ice, and with slow steps  
For fear of falling, to tread cautiously,  

To go boldly, skid, and fall to the ground.  
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Go on the ice anew, run strongly  
Until the ice breaks and splits apart.  

To hear as they escape the iron portals  
Sirocco, Boreas, and all the winds at war.  

This is winter, but it too brings joy. 
 

หาก Summer คือการไตลงไปยังหลมุไรกนบึ้ง Winter ก็คือความพยายามปนกลับขึ้นมา
อยางยากลาํบาก ตัวละครของยุคนี้แบกรับความมืดมนความสิน้หวังไวตั้งแตตน ทกุคนมีปญหา มี
ความคับของใจ คําพูดคําจาที่ถายทอดกนัลวนหนักอึง้ยากแกการเอยปาก หลงัจาก Shame เปน
ตนมาเราเริ่มเห็นแสงรําไรของความหวังขึน้มาบาง แตเราก็ไมอาจปฏเิสธขอเท็จจริง 2 ประการได
วา ความหวงันัน้เชนเปนสิง่ที่ยากจะไขวควายิง่ ยากกวาการนัง่นิ่งอยูในความมดืชั่วนิรันดรมาก 
มายนัก และยามที่ความหวังมาถงึจริงๆ วนันัน้ยอมไมอาจสวยสดงดงามเทากับความหวงัในยคุ 
Spring ที่ผานไปแลว 
 

ความหวงัในฤดูหนาวก็ไมตางอะไรกับกองไฟอันอบอุนใน Movement ที่ 2 จริงอยูวาคน
สวนใหญอาจหนาวเหน็บหรือเปยกโชกอยูเบื้องนอก แตคนกลุมเลก็ๆ กลุมหนึ่งก็เตบิโตขึ้นและเหน็
คุณคาของเปลวไฟนี้ แมวาภาพยนตรบางเรื่องอยาง The Serpent’s Egg (1977) จะสื่อถึง
เหตุการณรายในอดีตที่ไมมทีางยับยัง้ (สงครามโลกและความโหดรายของนาซี) แตสมุดบันทกึที่
อันนาไดไปใน Cries and Whispers หรือการเขาใจซึ่งกนัและกนัของมารีอันนและโยฮนัจาก 
Scenes from a Marriage ก็เปนลาํแสงเล็กๆ ที่ส่ือถงึความอบอุนและจริงใจของมวลมนษุย 
 

หนากากหรือบทบาทที่ผิดเพี้ยนนัน้เปนประเด็นที่เราเริ่มกลาวถึงตัง้แตยุค Spring เมื่อยาง
เขาฤดูหนาวนัน้เราพลันพบวานอกจากหนากากจะหลอกลวงบุคคลภายนอกที่ของแวะดวยแลว 
ตัวหนากากยงัทําหนาทีห่ลอกลวงเจาตัวผูสวมใสอีกเชนกัน ดังเชนหนากาก “เปดเผย” ที่มาเรียใน 
Cries and Whisper สวมใสทั้งๆ ที่ตวัเองไมไดเปนคนเชนนัน้แมแตนอย ตองรอจนไดประจันหนา
กับความตาย (อักเนส) นัน่แหละมาเรียจึงเขาใจวาหนากากนีน้อกจะหลอกลวงผูอ่ืนแลวยงัหลอก 
ลวงตัวนางเองอีกดวย หนากากที่โดดเดนอีกอันในยุคนีค้ือหนากาก “ครอบครัวในอุดมคติ” ของ
โยฮันและมารอัีนน (Scenes from a Marriage) ทั้งคูตางสวมใสหนากากที่ไมใชตัวตนที่แทจริงตอ
กันจนชีวิตสมรสพังไมเปนทา ตราบใดที่มนุษยยังใชหนากากเชนนี้อยู การสื่อสารจะถูกบิดเบือนไป
จนในที่สุดก็เกดิเปนความลมเหลวทางการสื่อสาร (Communication Breakdown)  
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วิธีการแกไข Communication Breakdown ก็คือส่ิงที่สรุปไวต้ังแตในตอนจบของเรื่อง 
Smiles of a Summer Night ขอแคคนเราถอดหนากากแลวสื่อสารกันดวยตัวตนที่แทจริง ความสิน้
หวงั ความทกุขระทม และเหตุการณรายทั้งหลายก็คงไมเกิดขึ้น แตหนากากเหลานี้กลับถกูความ
หนาวเย็นยึดเกาะกับใบหนาจนยากจะถอดออกได หรือถาทาํไดก็ไมวายตองแลกกับหนงับน
ใบหนาที่จะหลุดลอกออกมาดวย ผูคนใน Winter จะหวาดเกรงการสญูเสียสถานภาพ Limbo แบบ
นี้และตะเกยีกตะกายจะยึดติดกับบทบาทจอมปลอมตอไป 
 

 
รูปที่ 6.8 หนากาก “เปดเผย” ของมาเรียจากเรื่อง Cries and Whisper (ซาย)  
และ “ครอบครัวในอุดมคติ” จากเรื่อง Scenes from a Marriage (ขวา) 

 
สําหรับหนากากทีก่ลาวไปแลวนัน้ อันของมาเรยีถือวาไมอาจถอดออกมาไดเปนผลสําเร็จ 

ในเรื่อง Cries and Whispers หากไมนับอักเนสแลว ตัวละครที่รอดพนความยอยยับทางจิต
วิญญาณมีเพยีงอันนาผูเปนสาวใชเทานั้น แตนั่นก็ไมไดเปนเพราะนางถอดหนากากสําเร็จ ความ
จริงแลวอันนาไมไดสวมหนากากเลยตางหาก ความรกัความภักดทีีน่างมีตออักเนสหาไดเปนสิง่
จอมปลอมแตอยางใด สุดทายนางจึงเปนสืบสานดานงดงามของมนษุยชาติตอจากอักเนส       
(อันนาจึงเปรยีบไดกับคนทีผิ่งไฟอยูในบานใน Movement ที ่ 2 สวนคารินและมาเรียยงัตอเดินฝา
ความหนาวเหน็บตอไป) 
 

ผูที่ถอดหนากากของตนสาํเร็จคือโยฮันและมารีอันน แมวาจะตองอาศัยเวลานับหลายสิบ
ปจงึจะสาํเร็จก็ตาม การเดนิทางของทัง้สองสิ้นสุดปลายทางที่บานหลังนอยอนัอบอุน กระนัน้โยฮัน
และมารีอันนก็แทบจะสูญเสียความหวงั (หรือ “อนาคต”) ไปส้ินทัง้นีก้็เพราะแมวาจะสามารถ
ส่ือสารกันโดยปราศจากเปลอืกกั้นแตลักษณะความสัมพนัธของทั้งคูก็แปรเปลี่ยนไปแลว นับจากนี้
ทั้งสองไมไดเปน “สาม-ีภรรยา” กนัอีกตอไปแตกลับกลายเปน “ชูรัก” ที่ไดแตแอบพบเจอกนัเทานัน้ 
ทั้งหมดนี้ส่ือใหเหน็วา Winter ไมไดสวยหรูเหมือน Spring แตเราก็ยังพอจะเห็นลาํแสงรําไรไดอยู
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บางแมบางครัง้จะสายเกนิไปแลวก็ตาม คูของโยฮันและมารีอันนอาจเปรียบไดกับ  อิแซ็ก บอรก 
ทั้งสามกลับตัวไดในชวงปลายของชวีิตเหมือนกนั แตในขณะที่อิแซ็กสามารถสบืถอดความหวัง
ตอไปได คูสามีภรรยากลับทําไมได โยฮันและมารีอันนชวยเหลือไดเพียงกันและกนัเทานัน้  
 

ภาพยนตรที่โดดเดนที่สุดในยุคนี้และมีฐานะพิเศษกวางานชิ้นใดๆ ของเบริกแมนคือ 
Fanny and Alexander (1982) การปดฉากผลงานดวยภาพยนตรเร่ืองนีท้ําใหภาพ Movement ที ่
3 เดนชัดขึ้น เบิรกแมนผานชีวิตมาทุกรูปแบบ เขาเคยไดรับความสุขสม เผชิญหนากับการลมลุก
คุกคลานมานบัคร้ังไมถวน แตการเดินทางบนพื้นน้ําแขง็นี้ใกลจะจบลงแลวดวยการกลับมาของฤดู
ใบไมผลิแมวาแขนขาของตนจะแข็งเปนน้ําแข็งไปแลวก็ตาม 
 

กอนอื่นตองขอย้ําเสียกอนวา Fanny and Alexander ควบหนาอัตชีวประวัติสวนตัวของ
เบิรกแมนไปดวย นัน่คอืนอกจากภาพยนตรเร่ืองนี้จะสะทอนชีวิตในวยัเด็กของเบิรกแมนแลว ยงั
เปนการตกผลกึผลงานทุกเรือ่งที่เคยสรางสรรคมากอน ไมแปลกเลยที ่Fanny and Alexander จะ
ปรากฏรูปแบบจากทุกยุคของเบิรกแมน ไมวาจะเปนครอบครัวแสนสุขที่ชวนใหนึกถึงวัยเดก็ของ
อิแซ็ก บอรก ความทนทุกขทรมานกับอํานาจที่เหนือกวาแบบยุค Summer แมกระทั่งหอง “จิตใจ” 
สีแดงสดใน Cries and Whispers ก็ยังปรากฏในเรื่องนีอี้กเชนกันในรูปบานของอิแซก็ พอคายวิที่
สนิทสนมกบัตระกูลเอคดาหล 
 

 
 

รูปที่ 6.9 Fanny and Alexander (1982) บทสรุปที่ใหความหวงัอีกครัง้ 
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การปดฉากเรือ่งแบบสุขนาฏกรรมของ Fanny and Alexander ถือวาสุขสมที่สุดใน
กระบวนงานทัง้หมด จะเปนรองก็แต Smiles of a Summer Night แหงยุค Spring เพียงเรื่องเดียว 
(เพราะอยางนอยอเล็กซานเดอรก็ยังตองเผชิญกับ “ผี” บาทหลวงตอไป ในขณะที่ตัวละครใน 
Smiles of a Summer Night แกปญหากนัลงตัวครบหมด) จุดนี้ชี้ชัดวาหลังจากการปนปายอยาง
ยาวนานในทีสุ่ดเบิรกแมนกก็ลับสูปากหลมุแลว ที่เราไมมองวาเรื่องนี้อาจเปนของขวัญปลอบใจที่
เบิรกแมนมีใหตัวเองในวัยชราก็เพราะเราไดเห็นพัฒนาการทางความคดิที่เชื่อมตอกนัมาเรื่อยๆ เรา
พบวาตัวละครของเบิรกแมนเริ่มพยายามไขวควาหาความสุขหาความหวงัมาตั้งแต Cries and 
Whispers และพยายามไดดีข้ึนอีกใน Scenes from a Marriage กอนจะมาสมหวงัใน Fanny and 
Alexander เด็กๆ ที่เคยเสยีชีวิตไปตั้งแต Shame หวนกลับมาอีกครัง้ และไมถูกผูใดเขนฆาสังหาร
อีกตอไป 
 

ประเด็นอีกเรือ่งที่เบิรกแมนเอากลับมาพรอมกับ Fanny and Alexander คือเร่ืองของ  
พระเจา กอนหนานีพ้ระองคปรากฏผานสัญลักษณตางๆ มาแลวใน Cries and Whisper ไมวาจะ
เปนชื่อของอักเนส ฉากมื้ออาหาร หรือความหมายแฝงในเรื่อง แตในภาพยนตรเร่ืองสุดทายนีพ้ระ
เจาออกมาใหเห็นทั้งในแบบรูปธรรมและนามธรรมดวยกนั ในเชงิรูปธรรมนัน้เบิรกแมนคลาย
ตองการสื่อผานหุนเชิดของอารอนวาพระเจาแบบนีน้ะตายไปแลวหรือไมก็ไรพลังอํานาจ เชนเดียว 
กับหุนเชิดที่ลมกองลงกับพืน้ พระเจาทีห่ลงเหลืออยูคอืพระเจาแบบนามธรรมผูแฝงกายอยูในทุก
สรรพสิ่ง ไมวาจะเปนตนไมใบหญาหรือแมแตในตัวมนษุยเอง พระเจาแบบนี้คือความดงีามที่ผูคน
มีใหตอกัน การสื่อสารกันโดยปราศจากการเสแสรงหรือหนากาก สรวงสวรรคนัน้ก็คอืแงมุมที่ดงีาม
ของโลกมนุษย ตัวพระเจาเองก็คือทุกสิ่งทุกอยางที่อยูในสวนสวรรคนั่นเอง เปนความเชื่อที่
สอดคลองกับบทกวทีี่ อิแซก็ บอรก (Wild Strawberries) ขับขาน และเปนการอธิบายวาทําไม
พระองคจงึไมเคยปรากฏกายเสียท ี
 

การคลี่คลายในตอนจบของ Fanny and Alexander มลัีกษณะเปน Deus ex Machina 
เพราะเกิดเรื่องพอดีคลองจองเกนิกวาจะบอกไดวาสมเหตุผล (เจาหนาที่ตํารวจในเรื่องถึงกับใชคํา
วา “Dreadful Combinations”) จุดนี้ทาํใหเราไดขอสรุปวาในที่สุดเบิรกแมนกห็าพระเจา “ในมุม 
มองของตน” เจอแลวในที่สุดซึ่งก็คือการมองพระเจาในเชิงนามธรรมนัน่เอง  
 

งานภาพในยคุ Winter ยังมีลักษณะสืบทอดมาจากยคุกอนๆ อยางเดนชัด ไมวาจะเรื่อง
การใช Long Take กลองเคลื่อนแตนอย การใช Mise-en-scene การจัดฉากแบบขังตัวละคร 
รวมทัง้การหันมาใชฉาก Indoor เปนหลัก เบิรกแมนมีประสบการณกาํกับละครเวทมีาเนิน่นานจึง 
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ไมแปลกที่สไตลของเขาจะออกมาในรูปแบบนี ้ แมแตประเด็นการตแีผจิตใจมนุษยอยางใน Cries 
and Whispers และ Scenes from a Marriage หรือกระทั่ง Persona และ Shame ในยุคกอน ก็
สะทอนอทิธพิลงานของนกัเขียนบทละครอยาง ออกุสต สไตรนดเบิรก อยางชัดเจน 
 

ส่ิงที่เพิ่มเติมข้ึนมาในงานยุคนี้คือเทคโนโลยี “สี” ซึ่งเปนตัวสื่อความหมายพิเศษใน Cries 
and Whispers จริงอยูวากอนหนานีง้านบางเรื่องของเบิรกแมนก็สามารถถายทําเปนภาพยนตรสี
ไดกอนแลว แตเบิรกแมนก็ถอืหลักการใชสีก็คือถาไมมีเหตุผลที่จะใสกจ็งอยาใส ดังนั้นสีจาก Cries 
and Whispers จึงสื่อความหมายทั้งหมด ไมวาจะฉากสีแดงทีห่มายถึงจิตใจมนษุย ชุดที่ตัวละคร
สวมใส และการเปลี่ยนอณุหภูมิสีเมื่อบรรยากาศของเรื่องเปลี่ยนไป (ตอนที่อักเนสเสยีชีวิต) 
จนกระทั่งถึงตอนหลงัที่ภาพยนตรสีเปนเรือ่งปกติธรรมดาเบิรกแมนจึงถายทําภาพยนตรสีตอไป 
 
 

 
 

รูปที่ 6.10 การใชสีอยางเหนือชั้นใน Cries and Whispers (1972)  
และการถายทาํ Indoor เปนหลัก 
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ประเด็นสําคญัที่ปรากฏในงานยุค Winter จึงสรุปไดดังนี:้ 
 

-มนุษยใชชีวิตอยางทุกขระทมเพื่อหาหนทางรอดใหตัวเอง บางคนอาจแกปมภายในใจ
แลวหยัดยนืขึน้มาไดอีก แตก็อาจจะสายเกินไป 

-บทบาทอันผดิเพี้ยนหรือหนากากกัดกินผูคนหนักหนากวาทุกครั้ง 
-ขอบเขตของเรื่องราวแคบลง มนุษยไมไดขัดแยงกับพลังที่ใหญกวา แตจะขัดแยงภายใน

จิตใจเปนสําคญั 
-ปฏิเสธพระเจาแบบรูปธรรม พระเจามีรูปลักษณเปนนามธรรมและแฝงกายอยูในทุกสรรพ

ส่ิงรอบตัวเรา 
-เนนฉาก Indoor มีการใชสีเพื่อส่ือความหมายพิเศษ 

 
เมื่อนําฤดูทัง้ 3 หลอมรวมกนั เราก็จะไดแผนผังการเดินทางของเบิรกแมนไวในมือ... 
 

ตารางที่ 6.1 สรุปลักษณะเดนในภาพยนตรของเบิรกแมนทัง้ 3 ฤด ู
 

 SPRING SUMMER WINTER 
มนุษย มนุษยมีพลงั สามารถ

แกปญหาเองได 
มนุษยดอยพลงัเมื่อ
เผชิญกับ Conflict ที่มี
อํานาจมากกวาตนเอง 

(เชน ความตาย) 

มนุษยใชชีวิตอยาง
ทุกขระทม 

ความขัดแยง
และปญหา 

ปญหาเกิดจากบทบาทที่
ผิดเพี้ยน 

รากเหงาปญหามา
จากจิตใจของตัวเอง

เปนสําคัญ 

บทบาทผิดเพีย้นหนกั
ขอ ปญหาในใจรุมเรา 

บทบาทของ
พระเจา 

พระเจาไมปรากฏ พระเจาคือหนทาง
ออกที่ทกุคนเฝาใฝหา 
แตไมประสบผลสําเร็จ 

(พระเจาเงียบงัน) 

ปฏิเสธพระเจา
รูปธรรม พระองคเปน
นามธรรมแฝงอยูใน

ทุกสิ่ง 
การใชฉาก นิยมภาพความสวยงามของ

ฉากกลางแจง 
ใชภาพกลางแจงสื่อ
ความเสื่อมโทรม 

โหดราย 

ใชฉากในอาคารเปน
หลัก 
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แผนภาพที่ 6.1 ภาพยนตรของเบิรกแมนทัง้ 10 เร่ืองในแตละฤดู (M. ยอมาจาก Movement) 

 
6.5  จุดหมายปลายทาง: ฐานะประพันธกรในภาพยนตรของของ อิงกมาร เบริกแมน 
 
 สวนนี้จะประกอบดวย 2 หวัขอหลัก คือ “เอกลักษณทีป่รากฏในภาพยนตรของเบริกแมน”
ซึ่งเปนการสรปุรวบยอดลักษณเดนทางเทคนิคทีเ่ราไดวิเคราะหกันมากอนหนานี้ทัง้หมด และถือวา
เปนสรุปในเชงิ “ผลงาน” จากนัน้เราจงึจะสังเคราะหภาพรวมในฐานะประพันธกรของเบิรกแมนใน
เชิง “บุคคล” เปนอยางสุดทาย 
 
 เอกลักษณที่ปรากฏในภาพยนตรของ อิงกมาร เบิรกแมน  
 

1. โครงเรื่องแบบ Classical Paradigm ประยุกต 
 

ภาพยนตรของเบิรกแมนทุกเรื่องมีการวางโครงเรื่อง Classical Paradigm แตมีอยูหลาย
คร้ังที่เบิรกแมนประยุกตวิธนีําเสนอนี้ไดอยางชาญฉลาด ดังเชนการวางเรื่องเชิงคูขนานในเรื่อง 
(The Virgin Spring) การแบงเรื่องเปนตอนๆ (เชน Scenes from a Marriage) รวมทั้งการใช   
แฟลชแบ็กอยางหนกัและปลอยใหไคลแม็กซเปนเพียงจนิตนาการในเรื่อง (Cries and Whispers) 
ทั้งหมดนี้ลวนอยูในกรอบของ Classical Paradigm เปนสําคัญ ถือวาเบิรกแมนสามารถนํา 
Paradigm ที่ใชกันทั่วบานทัว่เมืองมานําเสนอใหแปลกใหมไดอยางแยบยล 
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2. ใชประโยชนจากฉากธรรมชาต ิ
 

งาน Outdoor ของเบิรกแมนใชธรรมชาติเปนตัวกระตุนเราความรูสึกเชนเดียวกับงานของ
ผูกํากับสวีเดนในยุคกอน เบิรกแมนใชทัง้ดานทีง่ดงามและดิบเถื่อนของธรรมชาติเพือ่เสริมพลังใน
การเลาเรื่องของตนอยางไดผล อยางไรก็ตามหลงัจากยุค Summer เปนตนมาเบริกแมนก็แทบจะ
ละเอกลักษณขอนี้ไปส้ิน แลวหนัมา “ขัง” ตัวละครในหองแคบๆ เพื่อบีบบังคับใหเผชญิหนากนัแทน 
 

3. สรางอาณาเขตบีบค้ันตัวละคร 
 

เบิรกแมนนิยมกําหนดขอบเขตที่แนชัดกบัตัวละครเพื่อบังคับใหเขา/เธอเผชิญหนากับ
ปญหาโดยตรง เปนการตัดทางเลือกใหเหลือเปน “อยู/ตาย” เทานัน้ ขอบเขตเหลานี้เปนไดตั้งแต
หอง บาน เกาะ หรือกระทั่งรถยนต ตัวอยางที่เดนชัดคือ รถยนตของอิแซ็ก บอรก (Wild 
Strawberries) เกาะกลางไฟสงคราม (Shame) บานแตละหลังใน Fanny and Alexander เปนตน 
ลักษณะดังกลาวยงัสอดคลองกับการจัดฉากแบบละครเวททีี่เบิรกแมนช่ําชองอกีดวย   
 

4. ภาพมีลักษณะคลายสารคดีหรือละครเวทีมากกวาภาพยนตร 
 

ความนิ่งคือเอกลักษณอยางหนึง่ของเบิรกแมน เขาไมเคยสั่งใหตากลองเคลื่อนกลองพร่ํา
เพรื่อ บอยครัง้ก็ตั้งกลองไวเฉยๆ ปลอยใหตัวละครพูดคนเดียวไปเรื่อยๆ (Monologue) นอกจากนี้
เบิรกแมนยงัจดัองคประกอบในฉากอยางละเอียด และสามารถใช Mise-en-scene เพื่อส่ือ
ความหมายพิเศษ ทัง้หมดนีส้ะทอนถึงความเชี่ยวชาญงานละครเวทีเชนกนั ตัวอยางการถายภาพ
เชนนีก้็เชนฉากที่คารนิโดนขมขืนใน The Virgin Spring และฉากความทุกขทรมานจากโรคราย
ของอักเนสใน Cries and Whispers 
 

5. ไรดนตรีประกอบ 
 

เบิรกแมนไมใชคนที่ใชดนตรีประกอบพร่ําเพรื่อเชนกัน หลังจากเรื่อง Winter Light (1963) 
เปนตนมาเราแทบจะไมไดยนิดนตรีประกอบอีกเลย เวนแตเพื่อใชเสริมภาพกึง่ฝนในงานประเภท 
Surreal นอกจากกรณีดังกลาวเสียงดนตรีจะมีในภาพยนตรกต็อเมื่อมคีนเลนใหเหน็เปนตัวเปนตน 
หรือเปนเสยีงจากวทิยเุทานัน้  
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6. นาํเสนอเรือ่งราวดวยเทคนิคในเชงิเสยีดสี (Irony) 
 
เอกลักษณทางภาพและเสยีงของเบิรกแมนสามารถสรุปไดวามีลักษณะเสียดสีอยางเห็น

ไดชัด เบิรกแมนพยายามแยกตัวผูชมจาก “หนัง” ดวยเทคนิคสื่อความหมายในเชิงตรงกนัขามอยู
บอยครั้ง เชนการปลอยใหเห็นภาพขณะถายทําใน Persona หรือกระทั่งฉาก “ละครซอนหนงั” ที่
ปรากฏในภาพยนตรแทบทกุเรื่อง เมื่อผนวกกับการนาํเสนอที่ผิดแผกแลว (เชนการตั้งกลองนิ่งและ
ไมมีเพลงประกอบ) ทําใหผูรับชมถกูกระแทกอยางแรงจนสะดุงตัวตื่นจากภวังค ภาพยนตร 
(โดยเฉพาะยคุหลังๆ) ของเบิรกแมนจะดึงตัวผูชมออกมามองเหตุการณที่เกิดขึ้นจากวงนอก ไม
พยายามใชเทคนิคนําเสนอตางๆ เพื่อเสริมอารมณรวมแตอยางใด เพราะมีแตการยนืทีว่งนอกนี่เอง
ที่ผูชมจะสามารถมองเหตุการณไดอยางทะลุปรุโปรงและถองแท ตัวอยางงานที่โดดเดนดวยการ
นําเสนอแบบนี้คือ Persona (1966) Crises and Whispers (1972) และ Scenes from a 
Marriage (1973) 

 
เทคนิคการนาํเสนอทัง้หมดนี้คอืเครื่องมืออันทรงพลงัของเบิรกแมนในการถายทอดตัวตน

ผานทางแผนฟลม กระนัน้เครื่องมือก็เปนเพยีงอุปกรณในการแปรรูป “ความคิด” หรือส่ิงที่เปน
นามธรรมใหกลายเปนรูปธรรมจับตองได วิทยานิพนธนี้เราศึกษาเบริกแมนจากสดุปลายสายปาน 
นั่นก็คือศึกษาจากผลงานเปนอันดับแรก เมื่อจุดประสงคแรกเริ่มสําเร็จเสร็จสมบูรณแลวก็ไดเวลา
ยอนกลับไปทีต่นสาย ไปทีต่นกําเนิดแหงจนิตนาการ ไปที่รากเหงาความคิดทัง้หลายทัง้ปวงของ
อิงกมาร เบิรกแมน    
 

ฐานะประพนัธกรของ อิงกมาร เบิรกแมน 
 
อิงกมาร เบิรกแมน คือนกัเดนิทาง หากแตไมใชนักเดินทางทั่วไปที่ใชสองขาและพาหนะสู

โลกกวาง เบริกแมนทองเขาไปในสวนลึกของจิตใจตัวเองโดยม ี “ภาพยนตร” เปนตางไมเทาหรือ
ยานพาหนะ ผลงานที่ไดวิเคราะหไปอยางละเอียดทั้ง 10 เร่ืองเผยใหเราเห็นรายละเอียดตามราย
ทางเพื่อจะไดสามารถติดตามผูกํากบัทานนี้ไปไดตั้งแตยามออกเดนิจนไปถึงทีห่มาย แตที่หมาย
ของเบิรกแมนคือส่ิงใดกันเลา เปนชื่อเสียง เปนรายได หรือการยอมรับจากผูชม เปลาเลย ดูเหมือน 
วาเบิรกแมนไมเคยใสใจกับส่ิงเล็กนอยเหลานัน้เลย ผลงานของเบิรกแมนคือการตอบสนองความ
ตองการของตวัเองเทานัน้ เขาสรางภาพยนตรเพื่อหาคําตอบใหประเด็นชีวิตที่เจาตัวเคลือบแคลง
สงสัยอาท ิ มนุษยเกิดมาเพือ่อะไร ศาสนาใหอะไรกับเรา ความสัมพนัธของมนุษยมีแตสรางความ
เจ็บชํ้าเทานั้นหรือ คําตอบของคําถามเหลานี้ตางหากที่เบิรกแมนตองการรับฟง เขาสราง
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สถานการณจาํลองจากคําถามทัง้หลายทัง้ปวงแลวศึกษาผลลัพธจากตัวละครแตละตัว (ซึง่กล็วน
เปนตัวแทนของเขาทัง้สิน้) เบิรกแมนกาํลังหาจุดยนืใหแกตนเอง จุดยืนที่เจาตวัยอมรับไดและไม
สรางความราวฉานแกบุคคลรอบขาง ดงันัน้ผลงานจํานวนหลายสิบเร่ืองจึงลวนเกีย่วของสัมพันธ
กันเสมือนถนนแตละสายที่เชื่อมโยงกันสูปลายทางที่มุงหวัง ในภาวะเชนนี้จุดรวมยอมปรากฏให
เหน็ และจุดรวมนี้เองที่จะชวยใหเราสรุป “ตัวตน” ของเบิรกแมนทีเ่ผยออกมาผานผลงานนับไม
ถวนของเจาตวัได หรือที่เราสามารถเรียกไดวาเปนลักษณะประพนัธกรของเบิรกแมนนั่นเองอนั
ประกอบดวย: วิพากษศาสนา แสวงหาผูอ่ืน กูคนืการสื่อสาร พัฒนาการทางอารมณและความคิด 

 
1. วิพากษศาสนา 
 
“พระเจาหายไปไหนในตอนที่ฉันระทมทุกข” เบิรกแมนในวัยเยาวคงเฝาถามคําถามนี้

หลายครัง้หลายพันรอบแตกไ็มเคยไดรับคําตอบ สภาพครอบครัวแบบปตุลาธปิไตยอันเขมงวด
กดดันเด็กนอยผูออนแอจนจวนเจยีนจะแหลกสลายอยูหลายครัง้หลายครา เมื่อไมสามารถหลบลี้
หนหีายจากสิง่ที่กาํลงัเผชิญหนา เบิรกแมนจึงถายโอนความชงิชงัในตวับิดาไปสูศาสนาคริสต ที่มา
ของอํานาจและกฏระเบียบทีอี่ริค เบิรกแมนนาํมาบังคับใชกับครอบครัว และแนนอนวาความชงิชัง
นั้นก็ยอมถายทอดไปยัง “พระเจา” ตนตอของปญหาที่ไมเคยเผยกายออกมาคลีค่ลายสภาพนรก
บนดินที่เกิดขึน้เลย 

 
ภาพยนตรในยุคแรกๆ ของเบิรกแมนคลายจะตั้งคําถามนี้ออกมาอยางโจงแจง พระเจาอยู

ที่ไหน ศรัทธาชวยอะไรเราไดบาง เปนประเด็นที่ตวัละครอยาง ทอร (The Virgin Spring) หรือ 
บล็อก (The Seventh Seal) อยากรูนัก ความจริงในงานยุคตนนี้เบิรกแมนเองก็มีคาํตอบอยูในใจ
แลววาพระเจานะคงมีอยูจริง แตก็เปนพระเจาที่โหดรายและเต็มไปดวยอคติ ดังนัน้เปาหมายของ
เขาจึงอยูที่การ “คอนแคะ” หรือวิพากษศาสนาคริสตเสียมากกวา ไมวาจะเปนชมุชนคริสเตียน
จอมปลอมใน The Virgin Spring หรือความหลงเชื่ออยางงมงายของฝูงชนใน The Seventh Seal  

 
ในที่สุดพระเจาของเบิรกแมนก็ตายไป (ถาจะกลาวอยางเที่ยงตรงกใ็นชวงตนทศวรรษที ่

1960) ส่ิงยึดเหนีย่วอนัเดียวที่ผานมาของมนุษยพลนัสญูสลาย จากที่เคยคิดวาถึงวันหนึง่จะตอง
ลาจากโลกนี้ไปก็ยังมีอาณาจักรของพระองครอคอยอยู มาถึงตอนนี้กลับไดรับรูวาหลงัความตาย
อันมืดดํานั้นไมมีอะไรเหลืออยูเลย มนษุยเปรียบเสมือนลูกแกะที่เควงควางหาแกนสารของชีวิตไม
พบ แลวในเวลาเชนนี้ศาสนาชวยปลอบประโลมอะไรเราไดบาง คําตอบคือ “ไมเลยสักนิด” สําหรับ
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ตัวอิงกมาร เบิรกแมนแลว ศาสนาไมใชส่ิงที่สลักสําคัญอะไรเลย สุดทายแลวมันก็เปนแคระบบ
สัญลักษณอันกลวงเปลาที่ถายทอดจากรุนสูรุนเทานั้นเอง    
 

2. แสวงหาผูอ่ืน 
 

การตายจากของพระเจาและความเสื่อมถอยของศาสนากอใหเกิดชองวางในจิตใจมนุษย 
และส่ิงเดียวทีจ่ะชวยปลอบประโลมความเปลี่ยวเหงากค็ือการเปดใจสานสัมพนัธกบัคนรอบขาง
นั่นเอง บาดแผลที่พระเจาทอดทิ้งนั้นใหญหลวงนกั และเราคนเดียวก็ไมอาจรักษาพษิบาดแผลนี้ได
เวนแตจะมีคนมาชวยเลียแผลของกันและกัน มีเพยีงการชวยเหลือเกือ้กูลกันเทานัน้ที่ชวยใหมนษุย
ฝาฟนสภาพนีไ้ด การอยูรวมกันคือวธิีเดียวทีท่ําใหชีวิตมีคุณคา การลดอีโกของตัวเองและเปดรับ
คนอื่นมาเปนสวนหนึง่ของเราชวยเติมเต็มส่ิงที่ขาดหายไปใหสมบูรณ มนุษยไมใชส่ิงมีชีวิตที่อยูได
เพียงลําพัง เราเปนสัตวสังคม เราตองการผูอ่ืน กระนัน้เบิรกแมนก็ส่ือใหเหน็เสมอวาการอยูรวมกนั
ก็ไมใชเร่ืองทีง่ายดายเลยแมแตนอย 

 
พี่นอง พอลูก สามีภรรยา ลวนเปนรูปแบบการอยูรวมกนัที่ปรากฏเสมอในภาพยนตรของ

เบิรกแมน ภาพยนตรอยาง Smiles of a Summer Night, Cries and Whispers, หรือกระทัง่ 
Scenes from a Marriage เปดเรื่องโดยการนาํเสนอหนาฉากที่งดงาม ภาพจากครอบครัวของตัว
เอกทัง้สามเรื่องเสมือนหนึ่งบานในอุดมคต ิ แตเมื่อมองลึกลงไปแลวที่เราเหน็ไปกอนหนาก็เปน
เพียงภาพลวงตา บานเหลานัน้ยงัมีพอลูกที่แยงผูหญงิคนเดียวกัน มีพี่นองที่ไมไดเปนหวงเปนใย
กันจากใจจริง และมีสามภีรรยาที่จวนเจียนจะแตกหกัดวยปญหาทีส่ั่งสมมานาน มนษุยทุกคน
เหมือนจะรูดีวาการอยูรวมกนัเทานัน้คือหนทางเดยีวที่จะทําใหชีวิตมคีุณคา (หรือจะพูดวามีเพยีง 
“ความรัก” ที่ทําใหชีวิตมีความหมายก็ไมผิด) แตถึงรูกใ็ชวาจะทําได อีโกหรือ “ตัวตน” บางสวนที่
ตองยอมสูญเสียเพื่อใหไดมาซึ่งความรักนัน้ทาํใหผูคนหนามืดตามัวอยางไมยากเยน็ และเมื่อเรา
ปลอยใหตัวเองเปนใหญเหนอืทุกสิ่งสุดทายแลวความสมัพันธก็จะพงัทลาย ตัวละครสวนใหญของ
เบิรกแมนกม็ักตกอยูในภาวะเชนนีท้ัง้สิ้น (บล็อก, บอรก, เอสเตอร-อันนา, โยฮนั-มารีอันน, ฯลฯ) 
นี่เองที่เรียกวาภาวะ “ความลมเหลวทางการสื่อสาร” ที่ถือเปนลักษณะอีกประการในภาพยนตร
ของเบิรกแมน และเปนประเด็นที่กาํลังจะพูดถึงตอไป     
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3. กูคืนการสื่อสาร 
 
“จะเกิดอะไรขึ้นหากมนุษยไมสามารถสื่อสารกันไดอีก” คําถามนี้เหมือนกับคําพูดที่อีวามี

ใหกับยนัในเรือ่ง Shame หลังจากเผชิญสถานการณอันเลวรายจนความสมัพนัธแหลกเละไมเหลือ
ชิ้นดี หากการสานสัมพนัธทีเ่รากลาวถงึในหัวขอกอนวายากแลว การกูคืนการสื่อสารนี้คงเปนสิง่ที่
ยากเย็นยิ่งกวามากมายนกั ดังนัน้มนุษย (อยางนอยกใ็นภาพยนตรของเบิรกแมน) จงึมักละทิ้ง
หนทางรอดทางเดียวที่จะทําใหชีวิตมีคุณคาไปเสียเฉยๆ บุคคลเหลานี้พยายามตัดขาดหนทาง
เชื่อมตอของตนเองกับภายนอก และถดถอยเขาไปซุกซอนอยูในสวนลึกของจิตใจ จากนั้นก็ฉาบ
หนาไวดวยความเยน็ชาดุจน้าํแข็ง (อยางคารินใน Cries and Whispers) หรือไมก็สวมหนากาก
จอมปลอมในการสานสัมพนัธกับผูอ่ืน (เหมือนกับมาเรียจาก Cries and Whispers เชนกัน) ผูใดก็
ตามที่ของแวะกับบุคคลเหลานี้จะไดรับผลกระทบไปดวยจนเกิดปญหาเปนหวงโซวงจรอุบาทว ถูก
กลืนกนิไปทัง้รางโดยไมรูตัว (ดูอยางนางพยาบาลอัลมาใน Persona) 

 
  การจะกระเทาะคนเหลานีอ้อกจากเปลือกหุมหรือหนากากจอมปลอมนั้น ตองอาศัยสิ่งที่

แข็งกราวกวาและมีอิทธพิลตอมนุษยยิ่งกวามากระตุน สําหรับเบิรกแมนแลวนี่คงเปนอะไรอยางอื่น
มิไดนอกเหนือไปจาก “ความตาย” ปริศนาอันดํามืดที่ไมมีมนษุยเดนิดินผูไหนไมหวั่นเกรง คนสวน
ใหญยอมมองความตายในแงลบ แตกับเบริกแมนแลวความตายเหมือนเปนโอกาสสุดทายที่คนเรา
จะกลับตัวกลบัใจ เมื่อเผชญิหนากับความตายชวีิตที่แลวมาจะปรากฎตรงหนาอยางเดนชัด ความ
ผิดพลาดหรือความโงเขลาในอดีตชําแรกเขาสูสมองโดยอัตโนมัติ แมการยื่นมือออกไปนอกตัวเอง
อีกครั้งจากสรางความปวดราว และไมมหีลักประกันวาจะประสบผลสําเร็จ แตเอาเขาจริงแลวกย็งั
ดีกวานอนรอความตายอยางเปลาเปลี่ยวเดียวดายอยูมากโข 

 
เพราะฉะนัน้เอสเตอรจึงพยายามสื่อสารกบัโยฮัน (The Silence) อิแซ็ก บอรก กลับตัว

กลับใจใหมละทิ้งความเย็นชาไปสิ้น (Wild Strawberries) แมแตคูของโยฮันและมารีอันน   
(Scenes from a Marriage) ก็ยังกลับมาคืนดีกนัไดแมจะเสียเวลาไปเปนสิบป มนุษยอาจเดินเกม
ชีวิตพลาดพลัง้ไปบางก็จริง แตโอกาสแกตัวครั้งที่สองก็มกัจะมาถึงในทีสุ่ดเสมอ  

 
มุมมองของเบริกแมนในเรื่องการกูคนืการสื่อสารจึงคอนขางจะโอนเอยีงไปทางมองโลกใน

แงดีอยูบาง กระนั้นดวยโอกาสสําเร็จอันนอยนิด ผนวกกับกรณีตัวอยางผูที่พยายามแลวแตพลาด
พลั้ง (Cries and Whispers และ Shame เปนตน) มุมมองของเบริกแมนจึงเหมาะสมกับคําวา 
“Gloomy Optimistic” หรือ “การมองโลกในแงดีแบบหมนหมอง” (Kalin, 2003) เสียเหลือเกนิ    
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4. พัฒนาการทางอารมณและความคิด 
 
“พลวัตร” เปนเอกลักษณอีกอยางที่ส่ือผานงานของเบิรกแมน ภาพยนตรทั้ง 37 เร่ือง หาก

นับต้ังแต Crisis (1946) เปนเรื่องแรกและจบที่ Fanny and Alexander (1982) เปนเรื่องสุดทาย 
ชวงเวลาทํางานของเบิรกแมนก็กนิระยะเวลาเกือบส่ีทศวรรษ นับวามผูีกํากับไมมากเลยจริงๆ ที่
สามารถสรางสรรคผลงานไดตอเนื่องยาวนานขนาดนี ้ และตลอดระยะเวลาที่ผานมานีเ้บิรกแมน
ปรับเปลี่ยนมมุมองของตนที่มีตอชีวิตเสมอมา ตั้งแตมุมมองเรื่องพระเจาทีม่ีเริม่จากพระเจาผูมี
อคติ ไปสูพระเจาเงยีบงนั (ตาย) กอนจะมาพบพระเจาแบบนามธรรมในทายที่สุด เร่ืองความหวัง
ของมนุษยก็มตีั้งแตยังเต็มเปยม (Smiles of a Summer Night) ดับสูญ (Shame) และกลับคืนมา
อีกครั้ง (Scenes from a Marriage และ Fanny and Alexander) เบิรกแมนตั้งคําถามตัวเองแลว
คอยตอบโจทยไปทีละเปลาะ จนมาไดมุมมองทีพ่ึงพอใจที่สุดในภาพยนตรเร่ืองสุดทาย 

 
หากมองกันในแงทฤษฎีแลว Auteur Theory ยอมขัดแยงกับพฒันาการในตวัผูกํากับ 

เพราะถาหากเจาตัวมกีารเจริญเติบโตอยูตลอดเวลาแลว เราจะหาขอสรุปในเชิง “ตัวตน” ที่ชัดเจน
ไดอยางไร กระนัน้ปญหาดังกลาวนี้ก็ไมไดกระทบกับความเปนประพนัธกรของเบิรกแมนเลย 
เนื่องจากเหตผุล 2 ประการ เร่ืองแรกคืองานของเบิรกแมนจบลงอยางสมบูรณแลว เบิรกแมนยตุิ
การทาํ ภาพยนตร  ไวที ่Fanny and Alexander (After the Rehearsal และ Saraband ซึ่งออกมา
ทีหลงัถือวาฉายทางโทรทัศนสวีเดนเทานั้น) ดังนัน้เราจงึไดชมมุมมองสุดทายของเขาไปแลว ผิดกับ
กรณีวิเคราะหฐานะประพนัธกรจากผูกํากบัที่ยงัสรางผลงานอยู และมีการเปลี่ยนแปลงมุมมองไป
เร่ือยๆ ตองกรณีหลังนี่ตางหากที่อาจจะมีผลกระทบกบั Auteur Theory เหตุผลขอที่สองคือการ
เปลี่ยนแปลงทางมุมมองของเบิรกแมนลวนเชื่อมโยงกนั มพีัฒนาการใหเหน็ ไมใชการเปลี่ยนแปลง
แบบกาวกระโดดที่ไมเหลือเคาเดิม (เชนเปล่ียนจากโจมตีศาสนามาเปนยอมรับยอมเขารีตในทนัที) 
ภาพยนตรบางเรื่องถงึกลับมีสภาพคลายกับลอกันอยูดวยซ้ําอยางเชน Wild Strawberries (1957) 
และ Fanny and Alexander (1982) ที่เลนประเด็นเดียวกนัแตเร่ืองแรกนําเสนอผานมมุมองของ
ชายชรา สวนเรื่องหลังเปนมมุมองของเดก็ชาย  

 
เวลาเกือบส่ีสิบปสอนแงคิดหลายอยางแกอิงกมาร เบิรกแมน และส่ิงเหลานัน้ก็ปรากฎใน

ภาพยนตรอยางเปนขั้นเปนตอน มีทีม่าใหสาวถึง มีบทสรุปใหติดตาม ดังนัน้คงจะผิดพลาดมหนัต
ทีเดียวหากประเด็น พัฒนาการทางอารมณและความคิด นี้จะถูกหลงลืมหรือตัดทิ้งไปจากฐานะ
ประพันธกรของอิงกมาร เบิรกแมนผูกาํกับที่ไมเคยหยุดนิง่ตลอดเวลาหลายทศวรรษที่คว่ําหวอดอยู
ในวงการภาพยนตร  
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วิพากษศาสนา แสวงหาผูอ่ืน กูคืนการสือ่สาร และ พฒันาการทางอารมณและความคิด 
จึงเปนลักษณะทางประพันธกรที่ส่ือถงึความเปน “อิงกมาร เบิรกแมน” ออกมาไดอยางเปยมลน 
กระนัน้ก็ตาม ยังมีประเด็นสําคัญอยางหนึ่งคลายจะหลุดรอดไปจากงานเขียนเลมนี้ นั่นก็คือเร่ือง
อิทธิพลจากภายนอก เชน สังคม ศาสนา และวัฒนธรรม ของประเทศสวีเดนหรือแถบสแกนดิเนเวีย 
ผูเขียนกย็ังมิไดลืมประเด็นนี้แตอยางใด แตลักษณะการรับอิทธิพลของเบิรกแมนคอนขางจะรับมา
จากปจเจกมากกวาไดมาในเชิงแนวคิดหรอืวัฒนธรรมจึงทาํใหประเดน็นีก้ํากวมอยูบางและจาํเปน 
ตองแยกพูดกนัเปนอกีหวัขอหนึง่ซึ่งทุกทานกก็ําลงัจะไดอานกนัตอไปในไมชา ถือเปนการยุติ
ปญหานําวิจัยที่พูดกนัมาตั้งแตบทที่ 1 ทัง้ 2 ประการ (ความเปนประพันธกร และ อิทธิพลสงัคม
สวีเดน)   

 
 

6.6 ผูกํากับแหงสวีเดน: วาดวยเรื่องอิทธิพลจากสภาพแวดลอม 
 
 ลักษณะอยางหนึง่ทีเ่ราพบไดในงานของเบิรกแมนคือความเปนสากล (Universality) ชีวิต
มนุษยและปญหารอยแปดที่พบในผลงานของเขาลวนสะทอนแงมุมที่ส่ือผานกําแพงเชื้อชาติและ
ภาษา ผูชมทัว่โลกสามารถรับชมงานของเบิรกแมนอยางเทาเทียมกนั และรวมรูสึกทุกขรอนไปกบั
ปญหาที่ตัวละครพานพบ ไมวาจะเปนเรื่องชีวิตคู ไฟสงคราม ศาสนา ความสัมพันธกับคนรอบขาง 
ส่ิงเหลานี้ไมใชเร่ืองจําเพาะของสวีเดนหรอืสแกนดิเนเวยี แตเปนปญหาสากลของมวลมนุษยชาติ  
 
 ถาเชนนัน้เราจะพูดไดหรือไมวาผลงานเบริกแมนไมมีความเปนสวีเดน คําตอบก็คือไมได 
แมเบิรกแมนจะนําวัตถุดิบสวนใหญมาจากประสบการณในวัยเด็ก เราก็ไมอาจสรางขอสรุปไดวา
ชีวติของคนสกัคนหนึง่จะดาํรงอยูไดโดยปราศจากอทิธพิลจากสภาพแวดลอมเลยทัง้ทางตรงและ
ทางออม อิทธิพลของประเทศแมอาจไมปรากฎอยางเดนชัดในงานแตละเรื่อง (ลองคิดถึงประเด็น
ที่วาภาพยนตรของเบิรกแมนแทบไมมีขอมูลทางประวัตศิาสตรหรือการกลาวถงึประเทศใดๆ เลย) 
แตความเปนสวีเดนก็แฝงมาในรูปปจเจกผูมีอิทธพิลตอความคิดและผลงานของเบิรกแมนอีกทีหนึง่ 
เมื่อวิเคราะหจากระดับปจเจกยอนไปยงัประเทศแมจงึเผยใหเห็น “ข้ัวอิทธิพล” ทีม่สีวนหลอหลอม
งานของเบิรกแมน นั่นก็คือ ศาสนา ศิลปะ และ แนวคิด 
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แผนภาพที่ 6.2 ปจจัยภายนอกที่มีอิทธพิลตออิงกมาร เบริกแมน 
 

ศาสนา 

     อิงกมาร เบิรกแมน 

ศิลปะ แนวคิด 

 
 ศาสนา 
 
 เราคงไมตองย้าํเตือนกนัอีกแลวถึงบทบาทของ อีริค เบิรกแมน ทีม่ีผลตอภาพยนตรที่เรา
กําลังทําการศกึษาอยูนี ้ บิดาของเบิรกแมนมักเปนอทิธพิลอันดับตนๆ ทกุครั้งที่เราทําการวิเคราะห
ผลงานของเจาตัว เบิรกแมนถึงกับวจิารณความเยน็ชาของเขาดวยฐานะอิแซก็ บอรกในเรื่อง Wild 
Strawberries และทําปตุฆาต (พอเลี้ยง) ใน Fanny and Alexander อีริคเปรียบไดกับ Antagonist 
อันดับหนึ่งตลอดกาลเลยกว็าได (ฐานะนีถ้ายโอนไปที่พระเจาดวยเชนกัน) 
 
 หากจะหารากเหงาอิทธิพลของอีริค ก็ยอมหนีไมพนศาสนาคริสตนิกายลูเธอรัน ซึง่ถือเปน
ศาสนาประจําชาติของสวีเดนนัน่เอง แมจะเปนแขนงหนึง่ของนกิายโปรแตสแตนท แตลูเธอรันของ
สวีเดน (พัฒนามาจากนกิาย Church of Sweden) ก็มีความเครงครัดพอสมควร โดยเฉพาะการ
เนนที่เร่ืองบาปซึ่งติดตัวมาตั้งแตกําเนิด (Original Sin) เมื่อผนวกกับความพยายามในการรักษา
ภาพลักษณครอบครัวของอีริค ก็ทําใหครอบครัวเหมือนกับนรกทั้งเปนไปโดยปริยาย  
 
 ถามองในแงการสื่อสารตัวอริีคก็คงเปรียบไดกับ Gatekeeper ที่คอยกลั่นกรองอทิธิพล
ทางศาสนามาสูครอบครัวนั่นเอง เพียงสิง่ที่ผานตัวอีริคมาสูอิงกมาร เบิรกแมนนัน้เหลือมาแตแงมุม
ที่เครงครัด เขมงวด ไรปราณี และเต็มไปดวยความคบัของใจเทานัน้เอง อิทธพิลศาสนาครสิต
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นิกายลูเธอรันจึงปรากฎในภาพยนตรของเบิรกแมนในเชงิลบเสมอมา แตก็มักถกูปมอีดิปุสบดบัง
จนแทบหลงลมืกันไปวานอกเหนือมิติของบิดาแลว ศาสนาประจาํชาตขิองสวีเดนก็ถอืวาเปนตนตอ
อิทธิพลสายหนึ่งที่มีผลตอเบิรกแมนนัน่เอง 
 
 ศิลปะ 
 
  เทคนิคและสไตลภาพยนตรของเบิรกแมนเกิดขึ้นจากการซึมซับผลงานของผูกาํกับ
ชาวสวีดิชระดับบรมครู (ทัง้ผูกํากับภาพยนตรและละครเวที) รวมถึงวรรณกรรมและบทละครของ
นักเขียนสวีดิชที่เขาชืน่ชอบ ไมไดเปนเปนผลพวงจากการศึกษาในชัน้เรียนหรือตําราภาพยนตรแต
อยางใด เพราะถาพูดในแงการศึกษาแลวเบิรกแมนเลือกเรียนสายประวัติศาสตรศิลปะโดยเนนวิชา
เกี่ยวของกับละครเวที อีกทั้งยงัเลกิเรียนกลางคนัเสียดวยซ้ํา ดังนัน้ศาสตรตางๆ ที่เบิรกแมน
ประยุกตมาใชในงานของตนจึงเปนการบมเพาะผลงานทีไ่ดสัมผัสมาโดยตรง เปนผลงานที่เจาตัว
ชื่นชอบ และนาํมาเปนแมแบบในการสรางสรรคงานของตัวเองในภายหลัง 
 
 ศิลปนที่มีอิทธพิลอยางสูงตอเบิรกแมนลวนเปนชาวสวีดชิหรืออยางนอยก็เปนพวก
สแกนดิเนเวียนแทบทั้งสิน้ งานยุคแรกๆ ของเบิรกแมนมีกลิน่อายผูกํากบัสวีดชิอยาง วิคเตอร            
สจอสตรอม หรือ เมาริตซ สติลเลอร คอนขางเดนชัดโดยเฉพาะการใชฉากกลางแจงทีย่ิ่งใหญและ
ทรงพลงั ซึ่งถอืเปนเครื่องหมายการคาของผูกํากับจากประเทศนี้เลยก็วาได 
 
 สําหรับยุคทศวรรษที่ 1960 เปนตนมาภาพยนตรของเบริกแมนก็มีลักษณะคลายละครเวที
มากขึ้นเรื่อยๆ โดยเฉพาะงานของ ออกุสต สไตรนเบิรก นักประพันธทีถ่ือวามีอิทธพิลตอเบิรกแมน
สูงสุดไมวาจะในแงเนื้อหาหรือการนําเสนอ เบิรกแมนและสไตรนเบิรกมีมุมมองตอชีวิตที่คลายคลึง
กันและมีประวัติคลายกนัดวย (เรียนมหาวิทยาลัยไมจบ มีปญหาชวีติสมรสรุมเรา) เรียกไดวาหาก
นําบทประพนัธของสไตรนเบิรกมาใหคนที่ไมรูจักเขาอาน ก็อาจเขาใจผิดวาเปนบทภาพยนตรของ
เบิรกแมนเสียดวยซ้ํา (Young, 1971) โดยเฉพาะประเด็นนรกบนดนิและปญหาชวีิตคูนั้นปรากฎ
ผานผลงานของทัง้สองเสมอ นอกจากนี้เบิรกแมนยงันาํเทคนิค Chamber Play ของสไตรนเบิรกมา
ใชในภาพยนตรอีกดวย เทคนิคนี้คือการลดจํานวนตัวละครใหเหลือนอยที่สุด ตัดองคประกอบที่ไม
จําเปนออกจากเรื่อง มีฉากหลังคลุมเคลือคลายเปนนามธรรม (Marker, 1992) ซึ่งเปนลักษณะ
สําคัญในภาพยนตรอยาง Through a Glass Darkly, Winter Light, The Silence, และ Persona 
นี่ยังไมนับอีกวาเบิรกแมนกาํกับละครเวทจีากบทของสไตรนเบิรกนับคร้ังไมถวน ที่โดดเดนคือเร่ือง 
The Ghost Sonata ที่กํากบั 4 คร้ัง และเรื่อง Dream Play ที่กํากับถึง 5 คร้ัง 
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 ศิลปนสวีดิชคนอ่ืนๆ ที่มีอิทธิพลตอเบิรกแมนก็เชน ฮาจัลมา เบิรกแมน (นักเขียน)         
ทอรสเตน แฮมมาเรน (ผูกํากับละครเวที) โอลอฟ โมแลนเดอร (ผูกํากบัละครเวที) หรือกระทัง่นกั
ประพันธชาวนอรเวยอยาง เฮนริก อิบแซง 
 
 เบิรกแมนใชชวีิตอยูในใจกลางวงการศิลปะของสวีเดน และรับอิทธพิลผานตัวปจเจกเพื่อ
นําเอาเทคนิคและความรูที่ไดมาประยุกตใชในงานภาพยนตรและละครเวทีของตนนัน่เอง 
 
 แนวคิด
 
 แนวคิดสองขอที่โดดเดนออกมาจากงานภาพยนตรของเบิรกแมนคงหนีไมพน ความเปน
กลางทางการเมือง และแนวคิดสาย Existentialism  
 

ภาพยนตรของเบิรกแมนแทบจะไมเคยแตะตองประเด็นทางการเมืองเลย ไมมกีารปลูกฝง
อุดมการณใหยึดมั่นกับฐานอํานาจใด สวนหนึง่กน็าจะเปนผลพวงจากประสบการณในวัยเด็กที่
ครอบครัวของเบิรกแมนใหการสนับสนุนฮติเลอรกอนจะไดมารับรูความโหดรายของเผด็จการผูนี้ใน
ภายหลงั เบิรกแมนเผยในอัตชีวประวัติวานับตั้งแตนั้นเปนตนมาเขาก็ไมสนใจการเมืองอีกเลย 
(Bergman, 1988) แมแตภาพยนตรสงครามอยาง Shame เบิรกแมนไมยอมบอกเราดวยซ้าํวา
สามฝายที่สูรบกันอยูเปนใครบาง จงใจใหเหน็สภาพความลําบากของชาวบานที่ติดรางแหเพยีง
อยางเดยีว หรือกระทั่งเรื่อง The Serpent’s Egg ที่พาดพิงถงึลทัธินาซี ก็จงใจเนนที่ความเลวราย
ของมนุษยเปนประเด็นหลักไมมีการปลูกฝงคานยิมอะไรอื่นอีก จุดยนืของเบิรกแมนจึงกลาวไดวา
สอดคลองกับจุดยืนเปนกลางของสวีเดนระหวางสงครามโลกทั้งสองครั้ง  

 
สําหรับประเดน็เรื่อง Existentialism เบิรกแมนไมเคยประกาศตัวเองวาเปน Existentialist 

แตอยางใด แตผลงานของเบิรกแมนก็มกัถูกจัดเขาไวในกลุมนี้เสมอ โดยเฉพาะเรื่องการหาคุณคา
ของชีวิตยามเผชิญหนากับความตาย และปญหาเรื่องการมีตัวตนของพระเจา The Seventh Seal 
และ Wild Strawberries ถือเปนตัวอยางทีห่ยิบยกขึ้นมาพูดถงึเสมอในฐานะภาพยนตรที่สะทอน
แนวคิด Existentialism ออกมาอยางชัดแจง แตปญหาก็คือแนวคิดดังกลาวเปนแนวคดิสวนตัวของ
เบิรกแมนเองหรือเปนสิง่ที่ไดรับอิทธิพลมากันแน เปนไปไดเหมือนกันวาเบิรกแมนอาจจะพัฒนา 
Existentialism ของตนเองมาจากความคับของใจในเรื่องพระเจา กระนั้นเราก็ปฏิเสธไมไดเชนกนั
วาชวงวัยหนุมของเบิรกแมนคาบเกี่ยวกับยคุเฟองฟูของแนวคิดนี ้ โดยเฉพาะ Existentialism สาย
ของ ชอง-ปอล ซารตร (Jean-Paul Sartre) ที่โดดเดนขึ้นมาในยุโรปตอนกลางทศวรรษที่ 1940 
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รวมถึงขอมูลทีว่าเบิรกแมนสนใจงานเขียนของ นิตซเช (Nietzsche) ซึ่งก็ถือวาเปนเจาของแนวคิด
สําคัญๆ ทีพ่ฒันามาเปน Existentialism ในภายหลงั ดวยเหตุนี้สรุปไดวาแนวคดินี้นาจะมีผลไม
ทางตรงกท็างออมตอเบิรกแมนพอสมควรไมวาจะตวัจะรูตัวหรือยอมรับหรือไมก็ตามท ี

 
 ศาสนา ศิลปะ และ แนวคิด ของสวีเดนและสแกนดิเนเวยี อาจไมใชส่ิงที่ปรากฎอยาง
เดนชัดในผลงานของเบิรกแมน เมื่อเทยีบกับอิทธพิลทีเ่ปนตัวบุคคล แตทายที่สุดแลวมนษุยกเ็ปน
ผลพวงสังคมและวัฒนธรรมที่เจาตัวอาศยัอยู การสงถายอิทธิพลจงึจําเปนตองเกดิอยางหลีกเลีย่ง
ไมได และหลกัฐานของสภาพแวดลอมยอมตองคงอยู แมวาจะมีเพียงเล็กนอยก็ตามที  
 
6.7  ภาพสะทอนจากเมืองไทย: มุมมองเกี่ยวกับภาพยนตรของ อิงกมาร เบริกแมน จาก           

ทรงยศ แววหงษ กิตติศักด์ิ สุวรรณโภคิน และไกรวุฒิ จุลพงศธร 
 

บทสัมภาษณนักวจิารณภาพยนตร 3 ทาน เกี่ยวเนื่องกบัอิทธิพลภาพยนตรของเบิรกแมน
ในประเทศไทยนัน้ ใหผลทีน่าสนใจยิง่นัน่ก็คือ “ผลงานของ อิงกมาร เบิรกแมน ไมมีอิทธพิลตอ
วงการภาพยนตรไทยเลยแมแตนอย”  
 

ความจริงผูเขียนก็คาดเดาคาํตอบนี้ไวแลวเชนกนั แตเมื่อรับฟงทั้ง 3 ทานสรุปออกมา
เกือบจะเหมือนกนัก็ยงัฉงนกับขอเท็จจริงนี้อยางยิง่ ทั้งนี้ก็เพราะชื่อเสียงของเบิรกแมนโดงดงัอยาง
มากในแวดวงภาพยนตรระดับสากล ชื่อของเขากลาวขวัญในตําราเรียนเกอืบทุกเลมที่วาดวย
ประวัติศาสตรภาพยนตร อีกทั้งยงัควารางวัลนอยใหญนบัไมถวน ไมเวนแมแตรางวัลที่เรารูจักกันดี
อยางเทศกาลภาพยนตรเมืองคานสและรางวัลอคาเดม ี แตเราก็ปฏิเสธขอเท็จจริงอกีประการไมได
เชนกนัวาตลาดภาพยนตรเมืองไทยนัน้ ดูเหมือนจะไมเหมาะกับภาพยนตรขององิกมาร เบิรกแมน 
เลยสักนิดเดยีว 
 

คุณไกรวุฒิเปนนกัวิจารณภาพยนตรรุนใหมที่มีผลงานตพีิมพในนิตยสาร Bioscope อยาง
สม่ําเสมอ เราเปดฉากการพูดคุยตั้งแตประสบการณรับชมภาพยนตรของเบิรกแมนเปนครั้งแรก
จนถงึเรื่องอยางอทิธิพลที่มตีอแวดวงบันเทิงของไทย  
 

โดยสวนตวัแลวคุณไกรวุฒิจะชื่นชอบภาพยนตรเบิรกแมนในยุคหลัง โดยเฉพาะกับ
บทบาทของลฟิ อุลลแมนน งานของเบิรกแมนในชวงนีจ้ะละทิง้ประเด็นใหญๆ อยางเรื่องพระเจา 
มาจับที่เร่ืองความสมัพนัธของมนษุยแทน อยางเชนเรือ่งของ แม-ลูกสาว (Autumn Sonata)    
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สาม-ีภรรยา (Scenes from a Marriage) หรือกระทั่งพี่นอง (Cries and Whispers) เบิรกแมน
สามารถตีแผประเด็นที่ละเอียดออนเหลานี้ไดอยางทรงพลังและสมจริงยิ่ง ภาพยนตรของเขาจึง
กระทบใจผูชมอยางรุนแรงและกอใหเกิดการยอนดูตัว 
 

ทางดาน อ.ทรงยศ แววหงษ อาจารยคณะอักษรศาสตรมหาวทิยาลัยศิลปากร ใหแงคิดไว
วาธีมที่เปน Universal ถือเปนจุดแข็งของเบิรกแมน อ.ทรงยศใหความเห็นสอดคลองกับคุณไกรวุฒิ
ในแงทีว่าผลงานของผูกํากบัทานนี้สะทอนถึงมนษุยไมเวนชาติไมเวนภาษา “ไมนาประหลาดใจ
เลยหากวนัหนึง่เราจะไดยนิคนรูจักพูดจาประโยคเดียวกบัตัวละครของเบิรกแมน” หลายคนที่ไดชม
ภาพยนตรของเบิรกแมนอาจรูสึกกลัวขึ้นมาก็ไดเพราะมันพยายามตอกย้ําถงึแงมุมในจิตใจที่เราไม
ยอมรับ 
 

ทางดานประเด็นขอดอยนั้นมีสวนเกี่ยวพนักับสาเหตทุี่งานของเบิรกแมน “มาไมถงึ” เมือง 
ไทยโดยตรง ทั้งคุณไกรวุฒแิละ อ.ทรงยศ ตางใหความเหน็ตรงกนัวาภาพยนตรของเบิรกแมนทัง้ 
“ดูยาก” และยงั “หาดูยาก” อีกดวย  
 

ที่วา “ดูยาก” นั่นก็คือเปนภาพยนตรที่มเีนื้อหาหนัก “คนจะเขียนวิจารณตองทุมเทอยางสงู
ทั้งยงัตองยกระดับภาษาของตนใหทัดเทียมความยิ่งใหญของงานศิลปชิ้นนี”้ คุณไกรวุฒิกลาว สวน
ทางดาน อ.ทรงยศ มองวาหนงัของเบริกแมนมุงเนนนําเสนอขอเทจ็จริง ไมนําเสนอบทสรุปทีใ่ห
ความหวงัหรือจรรโลงใจแบบภาพยนตรอเมริกันที่เราคุนเคย ทัง้ยังเลนเรื่องที่เครงเครียดแตกตาง
จากงานของผูกํากับระดับตํานานทานอื่นโดยเฉพาะคุโรซาวาทีน่ับวาเปนประพนัธกรที่ประสบ
ความสาํเร็จทีสุ่ดในเมืองไทย จุดนี้ทาํใหเรามองเห็นวาภาพยนตรจะเปนทีน่ิยมในไทยไดนัน้จําตอง 
มีอารมณขัน ดูสนกุ และทําความเขาใจไดไมยาก องคประกอบเหลานี้ลวนปรากฏในงานของ       
คุโรซาวาแตแทบไมพบเลยในงานของเบิรกแมน “อีกอยางหนึ่งคืองานของคุโรซาวามีความเปน
ตะวันออกสงู ทําใหคนไทยเรามองระบบสัญลักษณตางๆ ไดงายกวาดวย” อ.ทรงยศ กลาวเสริม 
แตถึงอยางไร “ความเปนตะวันออก” ก็เทียบกับอารมณขันหรือความสนุกสนานไมไดเลย เพราะผู
กํากับอยาง “โอสุ” แมจะเปนคนญีปุ่นเหมือนกันแตงานของเขากลับเปนที่รูจกัในไทยนอยกวา   
เบิรกแมนเสียอีก ซึ่งงานของโอสุก็ออกแนว “นิ่ง” เชนเดียวกับเบิรกแมน  
 
 สวนทางดานมุมมองจาก อ. กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน นักวจิารณภาพยนตรก็ใหความเหน็
ไมตางกนันกัในแงทีว่าอทิธพิลของเบิรกแมนไมมีปรากฏในเมืองไทย ไมวาจะเปนงานภาพยนตรใน
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ยุคเกาหรือปจจุบันก็ตามท ี สาเหตุสําคัญก็เปนผลมาจากความแพรหลายของภาพยนตรจากฝง
ฮอลลีวูด และลักษณะเขากนัไมไดของเนือ้หาแบบเบิรกแมนกับรสนยิมของผูชมในบานเรา 
 
 “ภาพยนตรของเบิรกแมนมีเร่ืองศาสนาปนอยูมาก” อ. กิตติศักดิ์กลาว “และแนวคดิเรื่อง
ศาสนาคริสตในแถบนัน้กับคนไทยก็เปนเรื่องที่แตกตางกนัมาก” ผูกํากบัอยางบัณฑติ ฤทธกิุล หรือ
ทานมุยก็ลวนแตเคยสัมผัสกับผลงานของเบิรกแมนมากอนแลวแตก็ไมสามารถนําตวัเรื่องมาถาย 
ทอดแบบไทยๆ ไดเลย ดังนัน้เรื่องภาพยนตรจากกลุมนวิเวฟของฝรั่งเศสที่มีมุมมองศาสนาเบาบาง
กวา หรือภาพยนตรนีโอ-เรียลลิสติกของฝงอิตาลี (ที่ทานมุยชอบ) ซึ่งนยิมบอกเลาเรื่องราวของชน
ชั้นลางจึงปรับเขากับคนไทยไดงายกวางานของเบิรกแมน 
 

ในเรื่องทีว่าภาพยนตรของเบริกแมนหาชมไดยากนั้น อ.ทรงยศไดเทาความใหเหน็ถงึฐานะ
ส่ือภาพยนตรในหลายทศวรรษที่ผานมา สําหรับประเทศไทยเรานี้นกัคิดและปญญาชนจะไดรับ
อิทธิพลจากวรรณกรรมเปนหลัก กวาจะเริ่มเกิดกลุมนักวิจารณภาพยนตรชุดแรกๆ ก็กินเวลาไปถงึ
ทศวรรษที ่80 แลว แตนักวจิารณเหลานัน้ก็ไมมีโอกาสรับชมงานของเบิรกแมนสักเทาใด สวนใหญ
จะไดชมพวกคุโรซาวา สัจยาจิต เรย หรือเฟลลินมีากกวา เพราะภาพยนตรเหลานีห้าชมไดตามโรง
ภาพยนตรสยาม (หนงัอารตเหลานีม้ีคาโสหุยในการนาํเขามาคอนขางต่ํา ทางโรงหนงัสยามจงึ
นําเขามาอยางตอเนื่อง) ดวยความทีเ่นื้อหารับชมยาก ภาพยนตรของเบิรกแมนจงึไมไดเขามาใน
ไทยชวงเดียวกับหนังเหลานี ้ แตยังพบไดบางตามรานวดีิโอที่นาํเขาภาพยนตรจากตางประเทศ ซึ่ง
เนนขายกลุมชาวตางชาติอยูดี 
 

“ในตอนนีเ้ราดูหนงัฝร่ังเศสไดที่สมาคม สําหรับอังเดร ทาคอฟสกกีม็ีแฟนคลับของเขา แต
เบิรกแมนไมมใีหดูกันบอยๆ แบบนั้น” คุณไกรวุฒิกลาว ปจจุบนันีง้านของเบิรกแมนกย็ังไมเปนที่รู
สักเทาไรเหมือนเดิม หากจะหางานของเบิรกแมนมาชมก็ตองรอจนกวาใครจะเอามาฉายตามงาน
เทศกาลหรือส่ังสื่อแผนดีวีดีราคาสูงลิบจากตางประเทศ อยางไรก็ตามความแพรหลายของสื่อดีวีดี
ก็ทําใหมีแผน “หนังเถื่อน” ของเบิรกแมนทยอยกนัออกมาใหเหน็เปนระยะ แตกย็ังติดปญหาเรื่อง
ลิขสิทธิ์อยูด ี คงยากที่จะมีบริษทันาํเขาภาพยนตรของไทยที่ใจปาพอจะซื้อลิขสิทธิ์มาทําอยาง
ถูกตอง ในเมือ่ทําออกมาแลวก็ใชวาจะขายไดมากมาย 
 

ยิ่งพอรับฟง อ.ทรงยศ พูดถึงผูกาํกับไทยในยุคปจจุบนักับภาพยนตรของเบิรกแมนยิ่งเปน
เร่ืองที่ตอกนัไมติด อ.ทรงยศ แสดงขอคิดเห็นวาผูกาํกับไทยนั้นเปนพอคามากกวาจะเขาใจเรือ่ง
สุนทรียะ ผูกํากับอยางอังเคลิ ปด หรือกระทั่งยุทธเลิศ สรางแตงานตลาด ไมไดผลิตขายกลุมที่มี
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ความคิดซับซอน ผูกาํกับไทยยุคหลงัไดรับอิทธิพลจากงานโฆษณาที่ผลิตซ้ําแลวซ้ําเลาจนไมรูวา 
Source แรกเริ่มเปนผลงานของใคร “และเราก็ไมมีแนวคิดที่จะไปไลหา Source หรือตนฉบับมาดู
เสียดวย ดังนัน้ผมจงึสรุปไดเต็มปากวาไมเห็นอทิธพิลจากงานของเบิรกแมนเลย” อ.ทรงยศ กลาว
ทิ้งทาย  
 
6.8 ภาพสะทอนจากเมืองไทย: มุมมองของผูเขียน 

 
จากแนวคิดของนักวิจารณภาพยนตรทั้ง 3 ทานขางตน เราพบวางานของเบิรกแมนคลาย

เปนกลองดําทีไ่มมีใครอยากเขาไปสัมผัสนกั สําหรับผูสรางสรรคส่ือบันเทิงของไทย ภาพยนตรของ         
เบิรกแมนถือวา “ยอยยาก” เกินกวาจะประยุกตใชกับบริบทไทยๆ และยังมีคนสรางหนงัอีกนับไม
ถวนที่ไมเคยไดรับชมงานของเบิรกแมนเลยดวยซ้าํ เพราะในฐานะผูชมเองจะหาเสพงานของ     
เบิรกแมนก็คงยังเปนเรื่องที่ส้ินเปลืองเงนิทองอยางสูงหากจะสั่งเขามาเอง อีกทัง้ยังเปนสิง่ผิด
กฎหมายถาซือ้ “แผนผ”ี ที่แพรหลายอยูในตลาด (ซึง่กม็ีใหเลือกไมกีเ่ร่ือง) 
 

ทั้งหมดนี้อาจสาวไปไดถึงฐานะภาพยนตรในเมืองไทยที่เปนสื่อบันเทงิของชาวบาน “หนงั” 
ยังคงเปนสื่อช้ันรองที่ไมสามารถขึ้นไปเคียงบาเคียงไหลวรรณกรรมได วาทกรรมดังกลาวจงึเปนตวั
ปดกั้นพฒันาการของศิลปะแขนงที ่ 7 นี้โดยตรง เพราะถงึจะมีกลุมผูสรางที่เลง็เหน็คุณคาของ
ภาพยนตรในฐานะสื่อศิลปะ แตคนเหลานั้นก็ “เชื่อวา” ถึงจะผลิตงานเหลานี้ออกไป (หรืออยาง
นอยก็ฉายเผยแพร) ก็ยอมไมมีผูเสพ สวนทางฝายผูชมที่สามารถเขาถึงงานระดับนีไ้ดก็นอยเกนิไป
และไมไดรวมตัวเปนกลุมเปนกอนจนคณะผูสรางหรือโรงภาพยนตรจะเหน็วาเปนตลาดที่ใหญ
พอจะหาผลกาํไรได  
 
 ปญหาที่นาสนใจอีกขอคือความเชื่อผิดๆ เกี่ยวกับภาพยนตรนอกกระแสที่ไมไดมาจาก
ฮอลลีวูดวาเปนหนังที่ดูยาก ยิ่งมชีื่อผูกาํกับระดับปรมาจารยจั่วหัวอยูแลวก็ยิง่นากลัวเขาไปใหญ 
เพราะความจริงแลวภาพยนตรของเบิรกแมนก็ใชวาจะเขาใจไดยาก จริงอยูวาบางเรื่องอยาง 
Persona (1966) จะหลุดจากวธิีนาํเสนอทั่วๆ ไปอยูบาง ที่เร่ืองอืน่ๆ ของเบิรกแมนสวนใหญแลวก็
ใชวาทําความเขาใจไดอยากสักเทาไร เพราะงานของเบิรกแมนอาจมีประเด็นที ่“หนกั” แตก็ไมใชวา
ยากแกการเขาใจ 
 

แลวทางออกของทางตนันี้อยูที่ไหนกนัแน? ในความเหน็ของผูเขียนเองนัน้เราจาํเปนตองม ี
“บุคคลที่ 3” ยื่นมือมาชวยเหลือ นี่อาจเปนองคกรของรฐัหรือเอกชนกต็ามแต โดยมบีทบาทในการ
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นําเสนอ “ภาพยนตรคุณภาพ” ใหกลายมาเปนสวนหนึ่งของตลาด สวนนี้เราเริ่มเหน็เคารูปรางแลว
จากโรงภาพยนตรประเภทอารตเฮาส (เชนที ่ RCAหรือ สยามสแควร) แตก็ยังนับวามีจาํนวนไม
มากพอ สวนอีกแงคือตองมีผูสนบัสนนุผูสรางภาพยนตรไทยกลุมกาวหนาเชนนีด้วย เพราะใน
ปจจุบันงานใดก็ตามที่อยูนอกกฎเกณฑ “บู-ตลก-โป-ผี-ประวัติศาสตร” สามารถฟนธงเกือบจะตอน
กอนสรางดวยซ้ําวาจะตองลมเหลวเชิงรายไดอยางแนนอน จริงอยูวาการปรับเปลี่ยนรสนิยมของ
ผูชมนัน้ตองอาศัยเวลา แตถาเราไมใหการสนับสนนุผูสรางภาพยนตรคุณภาพจํานวนนอยนิดนี้ ก็
รับรองไดวาวนัที่ภาพยนตรไทยจะผงาดอยางยิ่งใหญยอมไมมีวนัมาถึงอยางแนนอน    
   
 
 



บทที่ 7 
 

กอนอิฐในกําแพง: การสืบทอดและสานตอ 
 

 เมื่อเขียนงานชิ้นยาวจบสกัเรื่องไมวาใครกค็งตองรูสึกใจหายอยูบาง สวนหนึ่งอาจเปน
ความปรีดาชัว่แลนที่แรงกดดันมหาศาลมลายหายไปในชั่วขามคนื แตหลังจากนั้นเพยีงนาน ความ
ไมมั่นใจ ความเคลือบแคลงสงสัย รวมทั้งปลายเชือกที่ยงัขมวดไมหมดก็ยงัจะคอยหลอกหลอน
ผูเขียนไดอีกทกุเมื่อเชื่อวนั เพราะเวลาของโลกไมไดหยดุนิ่ง และเราก็ไมอยูในฐานะที่จะเรยีกขาน
งานของตัวเองวาเปนสิง่ “สมบูรณแบบ” ไดอยางเต็มปากเต็มคํา สุดทายแลวงานเพยีงชิน้เดียวก็
ยอมเปรียบเสมือนอิฐหนึง่กอนที่จะเปนรากฐานไปสูกําแพงใหญ อิฐเพียงกอนเดยีวอาจดอยคา
หากไมมีกอนอื่นๆ คอยพยุงไวใหเปนรูปเปนราง ในทางกลับกนัหากปราศจากอิฐสักกอนก็ยอม
ปราศจากกาํแพงดวยเชนกนั 
 
 มนุษยไมสามารถอยูอยางโดดเดี่ยวไดฉันทใด ชิน้งานก็ไมอาจดํารงอยูเพยีงลาํพงัโดย
ปราศจากการเปรียบเทียบ การสนับสนุนสอดคลอง หรือการแยงจากชิ้นงานอื่นๆ หากงานเขียน
ฉบับนี้เปนเพยีงบทความเชงิวิเคราะหเกี่ยวกับอิงกมาร เบิรกแมนเพียงชิ้นเดียวในเมืองไทย ไมมี
ตําราเลมไหนมาคอยใหการสนับสนนุหรือโตแยงแลว งานเขียนชิน้นีก้อ็าจจะดูเหมือนสมบูรณแบบ
ไดเหมือนกนั แตนั่นก็เปนเพยีงภาพลวงตาหรือการคิดเขาขางตัวเองชนิดสุดกู เหมือนกับการ
ตีความวาเดก็ทารกผูไมเคยทําผิดบาปจะปราศจากมลทินเชนนั้นไปตลอดชีวิต เพียงแคการโตแยง
สักครั้งก็อาจจะพลิกขั้วจาก “สมบูรณ” ไปเปน “ไรคา” ไดแลว 
 
 ดังนัน้งานศึกษาวิเคราะหผลงานของอิงกมาร เบิรกแมนยงัคงตองมีตอไป มีประเด็นอีก
มากมายเหลือคณานับที่ผูเขียนยงัไมไดกลาวถงึ โดยเฉพาะเรื่องงานในสายละครเวทีที่ตองยอมรบั
วาผูคิดจะทําในสวนนีน้ัน้ตองมีความรู ประสบการณ เงนิทนุ และเวลามากมายมหาศาล แตขอมูล
ในสวนนีก้็สําคัญมากเพราะเวลาสวนใหญของเบิรกแมนหมดไปกับการกํากับละครเวทีมากกวา
ภาพยนตรเสียอีก หรือที่เขาชอบใชคําวา “ภาพยนตรคือเมียนอย แตละครเวทีคือเมียหลวง” นั่นเอง 
การจะวเิคราะหโดยเริ่มจากตัวเบิรกแมนออกไปสูงานละครแตละชิ้นหรือจะทํากลับกนั (วิเคราะห
งานละครเพื่อสรางภาพผูกํากับ) กย็อมใหผลที่นาสนใจยิ่ง และอาจจะนาเชื่อถือกวาการวเิคราะห
จากภาพยนตรเสียดวยซ้ําไป  
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 การวิเคราะหของผูเขียนรวมถึงการวิเคราะหงานละครจากตัวเบิรกแมนที่กลาวไปนัน้ เรา
นับรวมกันวาเปนงานวิเคราะห “จากขางใน” นั่นคือเราตองเขาไปในจิตใจของผูสราง (เบิรกแมน) 
แลวจึงตีความจากแกนออกไปสูผลงานการสรางสรรค อยางไรก็ตามแงมุมการวิเคราะหเชิง
โครงสราง ไมวาจะเปนการมองแบบ โครงสรางนิยม หลังโครงสรางนยิม หรือโพสตโมเดิรน ซึง่เปน
มุมมอง “จากขางนอก” ก็นาสนใจไมแพกัน (แมวางานอาจจะออกมาจืดชืดสักหนอยก็ตามท)ี 
สําหรับมุมมองแบบนี้เราจะวิเคราะหองคประกอบทัง้หมดกอนจงึคอยสังเคราะหมาเปนตวัผูกํากบั
อีกทีหนึง่ ซึง่เปนวิธกีารที่ตรงกันขามกับงานเขียนชิ้นนี้  
 
 โดยสวนตวัแลวผูเขียนก็สนใจการหยิบเอาเครื่องมือสายโครงสรางนิยมมาประยกุตใชตั้ง 
แตเร่ิม และตองยอมรับวาสนใจมากอนจะคิดใชวิธีวิเคราะหทีป่รากฏในงานชิน้นี้เสียดวยซ้ํา แตใน
เมื่อแวดวงวิชาการของไทยยังไมมงีานวิเคราะหเบิรกแมนเชงิพรรณนาหรือการวเิคราะหแบบ 
Narrative มากอนเลย กค็งจะเปนการ “กระโดดขาม” จนเกินไปหากจะหนัไปใชมุมมองโพสต
โมเดิรนเสียตัง้แตแรกเริ่ม แตเมื่องานเขียนเลมนี้จบลง กย็อมไมมีเหตุผลใดจะขวางกัน้อีกตอไป อีก
ทั้งผูเขียนยงัไดลองวิเคราะหภาพยนตรเร่ือง Smiles of a Summer Night ดวยเครื่องมือสาย
โครงสรางนิยมไวเปนแนวทางในภาคผนวก ข      
 
 นอกจากทีก่ลาวมาขางตนแลวก็ตองขอย้าํเตือนถึงความหวงัประการแรกของผูเขียนอีก
คร้ังหนึง่นัน่กค็ือการนําเสนอผูกํากับที่นาสนใจใหกบัผูอานไดรูจัก และกระตุนใหเกิดความอยาก
ล้ิมลองรับชมผลงานของผูกาํกับทานอื่นๆ ที่ไมเปนที่รูจักกันในวงกวางอาท ิ จิม จามุช (Jim 
Jarmusch), อังเดร ทอคอฟสกี (Andrei Tarkovsky), ยาสุจิโร โอสุ (Yasujiro Osu), เปโดร อัลโม
โดวา (Predo Almodovar), เอฟ ดับเบิ้ลย ูมัวเนา (F. W. Murnau) ฯลฯ ผลงานของผูกํากับเหลานี้
เปรียบไดกับกรุสมบัติอันมีคาที่ยงัแทบไมไดรับการสนใจสักเทาใดในเมอืงไทย และคงจะจาํกัด
ชื่อเสียงในวงแคบๆ ตอไป หากไมมีใครยื่นมือเขาไปชวยเผยแพรใหเปนที่รูจกักันในวงกวาง 
 
 ดังนัน้ผลงานวชิาการและงานเขียนแตละชิน้จึงเปรยีบไดกับอิฐเพยีงหนึ่งกอน หาก
ปราศจากกอนอื่นๆ กย็อมไรความหมาย และไมมหีลกัประกันวาสกัวันเราจะไดเหน็มันกอตัวเปน
กําแพงหรือภาพรวมกับตาตัวเอง แตกค็งเหมือนเชนตัวละครทั้งหลายของเบิรกแมน หากเรา
สามารถทําอะไรสักอยางที่มคีุณคาฝากไวกับโลกใบนี้ไดบาง เมื่อวันที่เราเผชิญหนากับความตาย
เราก็ยงัอุนใจไดวาชีวิตนี้ยงัไมสูญเปลาไปเสียทีเดียว    
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ภาคผนวก 



ภาคผนวก ก 

ผูรวมงานคนสําคัญของ อิงกมาร เบิรกแมน 

ฐานะประพนัธกรใชจะเกิดขึ้นไดโดยอาศัยตัวผูกํากับเพยีงฝายเดียว หากปราศจากทีมงาน
ที่รูใจหรือนกัแสดงที่เลนไดเหมาะเจาะกับบทบาทที่รางไวกอนหนา ความเปน Auteur ก็อาจจะไม
สามารถเปนรูปเปนรางไดอยางใจ ไมแปลกเลยที ่ ทมิ เบอรตันตองมจีอนนี ่ เดปป คุโรซาวาตองมี  
โตชิโร มฟิูเน ฮิทชค็อกกับสาวผมบลอนดมากหนาหลายตา หรือกระทั่งหวอง กาไว กับคริสโตเฟอร 
ดอลย ผูกาํกับตัวคนเดียวถือวานอยเกินกวาจะจัดการหนงัทัง้เรื่องใหไดดังใจในทุกแงมุม ดังนั้น
ลักษณะของฐานะประพนัธกรจึงสมควรจะรวมถงึผูรวมงานคนสนิทดวย นี่เองคือจุดประสงคของ
ภาคผนวกนี้ เราจะรวมชมไปพรอมๆ กนัวานักแสดงและทีมงานทีถ่ือวา “คูบุญ” ของเบิรกแมนมี
ใครบาง รวมทัง้ศึกษาบทบาทที่เขาหรือเธอมีตอภาพยนตรของผูกํากับทานนี ้

แม็กซ ฟอน ซิโดว (Max Von Sydow): ศิลปนผูทุกขระทม 

ชื่อเดิม คารล อดอลฟ ฟอน ซิโดว เกิดเมื่อวันที่ 10 เมษายน 1929 ณ เมืองลนุด ประเทศ
สวีเดน ฟอน ซิโดว เปนบุตรชายของครอบครัวชนชัน้กลาง มพีอเปนนักมนุษยวทิยา เขาเขาเรียน
การแสดงที่ Royal Dramatic Theatre (ดรามาเตน) รุนเดียวกับอิงกริด ธูลิน และฝกฝนฝมือกับ
งานละครเวทกีอนจะเริ่มมีผลงานผานจอเงินในชวงทศวรรษที่ 50 

นอกจากจะโดงดังไปทัว่สวีเดนดวยผลงานที่รวมทาํกับอิงกมาร เบิรกแมน แลว ฟอน ซิโดว 
ยังกลายเปนทีรู่จักไปทั่วโลกเมื่อรับบทเปนพระเยซูในภาพยนตรเร่ือง The Greatest Story Ever 
Told (1965) ปจจุบัน ฟอน ซิโดว ยงัมผีลงานผานสายตาคอภาพยนตรออกมาเรือ่ยๆ และเปน
นักแสดงเพียงคนเดียวที่เคยรับบทเปนทั้ง พระเยซ ูหมอผี และซาตาน 

ฟอน ซิโดว มักรับบทชายผูออนไหวหรือศิลปนผูระทมทุกข ตวัละครที่ฟอน ซิโดวเลนจะ
ไมใชคนมองโลกตามหลักวทิยาศาสตรหรือตรรกะ บทบาททีโ่ดดเดนที่สุดเห็นจะเปนตอนรับบท 
“อันโทเนียส บล็อก” (The Seventh Seal) อัศวินครูเสดที่พยายามฝนความตายเพือ่รอคําตอบจาก
พระเจา สวนบทบาทศิลปนก็ปรากฏหลายครั้งอาทิใน The Magician (1958) Hour of the Wolf 
(1968) หรือ Shame (1968) เปนตน    
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แม็กซ ฟอน ซโิดว กับบท อันโทเนยีส บล็อก ใน The Seventh Seal (1957) 

ฟอน ซิโดว จึงเปนตวัแทนของผูออนแอในสังคมที่ถกูพลังจากภายนอกกดขี่อยู แมแตใน
เร่ือง The Virgin Spring ทีเ่ขารับบทเปน “ทอร” หวัหนาชุมชน ลูกสาวของเขาก็ยงัถกูขมขืนแลวฆา
โดยที่ตนไมอาจยื่นมือเขาไปชวยเหลือไดเลย นอกนัน้กม็ักเปนศิลปนที่ชวยตวัเองไมได ไมวาจะใน
ภาวะจิตหลอน (Hour of The Wolf) หรือระหวางสงคราม (Shame) ตัวละครของฟอน ซโิดว จึงมกั
พายแพในทายที่สุดอยูรํ่าไป 

นอกจากนีฟ้อน ซิโดว ยงัมคูีอาฆาต (Nemesis) อยูคนคือ กนุนาร บียอรนสแตรนด ซึ่งรับ
บทเปนชายเจาตรรกกะ เจาของมุมมองเชิงวทิยาศาสตรที่คอยขัดแยงกับเขาอยูเสมอ เราจะไปทาํ
ความรูจักกับเขาเปนคนตอไป 

ผลงานภาพยนตรของแม็กซ ฟอน ซิโดวทีท่ํารวมกับอิงกมาร เบิรกแมน 

1. The Seventh Seal (1957) 

2. Wild Strawberries (1957) 

3. Brink of Life (1958) 

4. The Magician (1958) 

5. The Virgin Spring (1960) 

6. Through the Glass Darkly (1961) 

7. Winter Light (1963) 
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8. Hour of the Wolf (1968) 

9. Shame (1968) 

10. Passion of Anna (1969) 

11. The Touch (1971) 

กุนนาน บียอรนสแตรนด (Gunna Bjornstrand): เจาแหงเหตุผล 

ชื่อเดิม นุท กนุนาร โยแฮนสัน เกิดวนัที่ 13 พฤศจิกายน 1909 ณ กรุงสต็อกโฮลม ประเทศ
สวีเดน ปจจุบันเสียชวีิตแลวเมื่อวันที ่26 พฤษภาคม 1986 

บียอรนสแตรนดเองกเ็ขาเรยีนการแสดงที ่ Royal Dramatic Theatre เชนกนั โดยเปนรุน
เดียวกับ อิงกริด เบิรกแมน ดาราสาวชาวสวีดิชที่มีชื่อเสียงที่สุดในระดับนานาชาติ บียอรนสแตรนด
เร่ิมงานในฐานะนกัแสดงละครเวททีี่ประเทศฟนแลนด กอนจะกลับมาสวีเดนและรวมงานละครเวที
กับอิงกมาร เบิรกแมนในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 และดังเปนพลุแตกเมื่อเร่ิมแสดงในภาพยนตร
ของเบิรกแมนอยางตอเนื่อง 

 
กุนนาร บียอรนสแตรนดกับบท เฟรดริก เอเกอรมัน ใน Smiles of a Summer Night (1955)  

บียอรนสแตรนดเปนนักแสดงที่รวมงานกบัเบิรกแมนมากที่สุด ทวงทาสุขุม สูงสง แตแฝง
ความเยอหยิง่ สอดรับกับบทชายมีเปยมดวย “เหตุผล” ยิ่งนัก ตัวละครที่เขารับบทจึงมักเปนบุคคล
หัวกาวหนา เชื่อในส่ิงที่ตาเห็น จนหลายครั้งอาจทาํใหดูเย็นชาเกนิไปบาง ไมวาจะเปนบท “โยนส” 
อัศวินรับใชทีม่องโลกแตกตางกับเจานาย (ฟอน ซิโดว) ตลอดศก เปน "ด็อคเตอร เวอรเกรุส” (จาก
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เร่ือง The Magician) ผูไมเชื่อเร่ืองอํานาจเวทมนตรและพยายามจะฉีกหนากากของ “นักมายากล” 
อยูตลอดเวลา (รับบทโดยฟอน ซิโดว อีกเชนกนั) นอกจากนีเ้ขายงัเปนพอผูเย็นชาที่เหน็อาการปวย
ไขของลูกสาวเปนขอมูลงานเขียนชั้นดีใน Through a Glass Darkly (จนภายหลังก็ขัดแยงกับ ฟอน 
ซิโดว ที่รับบทเปนลูกเขย) รวมทัง้รับบท “ยาโคบ”ี นายกเทศมนตรีของเกาะระหวางไฟสงครามที่ไป
หลงรักภรรยาของศิลปน (รับบทโดยฟอน ซิโดว อีกนั่นแหละ) บียอรนสแตรนดคือ Nemesis ของ
ฟอน ซิโดว ลักษณะตัวละครที่ทั้งคูรับบทนั้นยังถือวาเปนเปน “คูตรงขาม” กันเกือบทุกกรณ ี

ถาฟอน ซิโดวเปนคนที่ออนแอเกินไป บยีอรนสแตรนดก็นับวาแข็งเกนิไปเชนกัน บทสรุปที่
เขาไดรับจึงไมคอยจะนาอภิรมยเทาใดนัก แตก็ไมตางอะไรกับตัวละครสวนใหญในภาพยนตรของ
เบิรกแมนอยูแลว 

ผลงานภาพยนตรของกุนนาร บียอรนสแตรนดที่ทาํรวมกบัอิงกมาร เบิรกแมน 

1. Waiting Women (1952) 

2. The Naked Night (1953) 

3. A Lesson in Love (1954) 

4. Smiles of a Summer Night (1955) 

5. The Seventh Seal (1957) 

6. Wild Strawberries (1957) 

7. The Magician (1958) 

8. The Devil’s Eye (1960) 

9. Through a Glass Darkly (1961) 

10. Winter Light (1963) 

11. Persona (1966) 

12. Shame (1968) 

13. Face to Face (1976) 

14. Autumn Sonata (1978) 
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15. Fanny and Alexander (1982)   

อิงกริด ธลูิน (Ingrid Thulin): ราชินนี้ําแข็ง 

อิงกริด ธูลิน เกิดเมื่อวนัที ่27 มกราคม 1926 พื้นเพเปนคนทางตอนเหนือของสวีเดน ธูลิน
เรียนการแสดงที่ Royal Dramatic Theatre และเริ่มงานในฐานะนกัแสดงละครเวทีเชนเดียวกบั
บุคลากรสวนใหญของเบิรกแมน ธูลินเปนที่รูจักในวงกวางจากบทบาท “มารีอันน” ลูกสะใภของ
อิแซ็ก บอรก จากเรื่อง Wild Strawberries (1957) กอนจะควารางวลัเมืองคานสจากเรื่อง Brink of 
Life (1958) 

 
อิงกริด ธูลินในบทคารินจากเรื่อง Cries and Whispers (1972) 

ธูลินมีบทบาทอยางสงูในภาพยนตรชวง Summer และ Winter ตอนตน ทวงทาทรงภูมิ
และเย็นเยียบดุจน้ําแข็งคือเอกลักษณของนาง ตัวละครที่ธูลินรับบทมักเปนสตรีผูมีความรู เปน
ผูใหญ ปฏิสัมพันธกับคนรอบขางดวยความเย็นชาและแทบจะไมมกีารระเบิดอารมณใหเหน็เลย 
บทบาทเดนๆ ก็คือ “เอสเตอร” จาก The Silence (1963) ลามสาวที่กาํลังจะตายไปในเมอืงอนั
เปลี่ยวราง และ “คาริน” พี่สาวคนโตของสามพีน่องใน Cries and Whispers (1972) แมจะรับบทที่
สูงสงดวยวยัวฒุิและคุณวุฒแิตตัวละครของธูลินก็มักพายแพใหกบัความเยน็ชาและทาทางทรงภูมิ
ของตัวเองจนไมสามารถสื่อสารกับผูอ่ืนได (นางเอาชนะขอบกพรองนี้ไดใน The Silence แต
ลมเหลวใน Cries and Whispers) 

ปจจุบันธูลินเสียชีวิตไปแลวเมื่อวันที ่7 มกราคม 2004 ดวยโรคมะเรง็ ขณะมีอายุได 77 ป 
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ผลงานภาพยนตรของอิงกรดิ ธูลินที่ทาํรวมกับอิงกมารเบิรกแมน 

1. Wild Strawberries (1957) 

2. Brink of Life (1958) 

3. The Magician (1958) 

4. Winter Light (1963) 

5. The Silence (1963) 

6. Hour of the Wolf (1968) 

7. Cries and Whispers (1972) 

กุนเนล ลนิดบลอม (Gunnel Lindblom): นางพญาอคัคี 

กุนเนล ลินดบลอม เกิดเมือ่วันที่ 18 ธันวาคม 1931 ณ เมืองโกเธนเบิรก ประเทศสวีเดน 
นางเขาสูวงการโดยเรียนการละครที่โรงละครโกเธนเบิรกและรวมแสดงละครที่นัน่  จนกระทัง่     
เบิรกแมนเห็นแววแลวนํามารับบท “สาวใบ” ในภาพยนตรเร่ือง The Seventh Seal (1953) 
หลังจากนั้นลนิบลอมดก็รวมแสดงในงานของเบิรกแมนอยูเสมอ ทัง้ยงัไดรับขอเสนอจากเบิรกแมน
ใหมากํากับภาพยนตรเร่ือง Paradistorg (1977) ซึ่งไดรับการสรรเสริญไปทั่วโลก และไดรับเลือก
เปน 1 ใน 4 ภาพยนตรตางประเทศที่ดทีี่สุดของปจากนติยสารไทม  

แมจะรวมเลนเพียงไมกี่เร่ือง แตบทของลินดบลอมก็โดดเดนเฉพาะตวัโดยเฉพาะความดิบ
และเรารอนดุจเปลวเพลิง บทของนางสือ่ถึงดาน “สัญชาติญาณ” ของมนุษย เปนดานที่เนนการ
กระทํามากกวาความคิด เราเหน็นางนับถือเทพพืน้เมืองใน The Virgin Spring (1960) 
ภาพลักษณของนางในเรื่องนี้คลายคนเถือ่นไรวัฒนธรรมทั้งๆ ที่อยูในชุมชนชาวคริสต กอนทีน่าง
จะกอกวนพี่สาวจนแทบคลัง่ใจตายดวยการทอดกายใหกับชายหนุมทีต่นก็ไมรูจักในบท “อันนา” 
จากเรื่อง The Silence (1963) ในภาพยนตรเร่ืองนี้เองที่น้าํแข็ง (ธูลิน) และไฟ (ลินดบลอม) ได
ประชันบทกันอยางสมน้าํสมเนื้อ เบิรกแมนตองการสื่อถึงมนุษย 2 ข้ัว คือดานที่ประกอบดวย  
ตรรกกะและเหตุผลกับดานสัญชาติญาณและความปรารถนา เมื่อใดก็ตามที่เบิรกแมนตองการ
หญิงสาวในแบบหลัง ลินดบลอมยอมเปนตัวเลือกอนัดบัตนเสมอ 
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กุนเนล ลินดบลอมกับบทอนันา ใน The Silence (1963) 

ผลงานภาพยนตรของกุนเนล ลินดบลอมที่ทาํรวมกับอิงกมาร เบิรกแมน 

1. The Seventh Seal (1957) 

2. Wild Strawberries (1957) 

3. The Virgin Spring (1960) 

4. Winter Light (1963) 

5. The Silence (1963) 

6. Scenes from a Marriage (1973)   

แฮเรียต แอนเดอรสสนั (Harriet Andersson): ฤดูกาลที่เปลี่ยนผัน 

แฮเรียต แอนเดอรสสัน เกดิเมื่อวันที่ 14 มกราคม 1932 ณ กรุงสต็อกโฮลม ประเทศ
สวีเดน นางพบกับเบิรกแมนเมื่ออายุ 20 ปและคบหากันในฐานะคนรัก ภาพยนตรเร่ือง Summer 
with Monika (1953) อาจนับไดวาเปนงานที่เบิรกแมนบรรจงสรางเพือ่เปดตัวนางโดยเฉพาะก็วา
ได นอกจากงานภาพยนตรแลว นางยังเปนนกัแสดงละครเวทีอีกเชนกัน 

แฮเรียต แอนเดอรสสันเปน 1 ใน 2 นักแสดงหญิงที่ปรับเปลี่ยนบทบาทมากที่สุด (อีกคน
คือ บิบิ แอนเดอรสสัน) โดยบทบาทของทัง้ 2 จะผันแปรไปตามมุมมองของเบิรกแมนนัน่เอง 
บทบาทชวงแรกของแฮเรียตจะออกมาในรปูสาวนอยผูสดใสดังเชนใน Summer with Monika 
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(1953) และ Smiles of a Summer Night ทีน่างเลนเปน “เพตรา” สาวใชผูข้ีเลน ยางเขาชวง 
Summer บทบาทของนางกป็รับเปลี่ยนมารุนแรงมากขึน้อยางบท “คาริน” สาวบกพรองทางจิตทีม่ี
เพศสัมพนัธกบันองชายตัวเองใน Through a Glass Darkly (ความจรงิรูปลักษณของแฮเรียตก็แฝง
ความยัว้ยวนทางเพศอยูแลว) นับแตนัน้เปนตนมานางก็ปรากฏตัวในสภาพโทรมจนแทบจาํไมได
ในบท “อักเนส” จากเรื่อง Cries and Whisper หรือกระทั่งบทสาวใชของบิชอปใน Fanny and 
Alexander 

 
“อักเนส” แฮเรียต แอนเดอรสสัน ในยุค Winter ภาพจากเรื่อง Cries and Whispers (1972) 

ผลงานภาพยนตรของแฮเรียต แอนเดอรสสันทีท่ํารวมกับอิงกมาร เบิรกแมน  

1. Summer with Monika (1953) 

2. The Naked Night (1953) 

3. A Lesson in Love (1954) 

4. Smiles of a Summer Night (1955) 

5. Through the Glass Darkly (1961) 

6. All These Women (1964) 

7. Cries and Whispers (1972) 

8. Fanny and Alexander (1982)  
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บิบิ แอนเดอรสสนั (Bibi Andersson): สาวงามผูสดใสกับวัยทีร่วงโรย 

ชื่อเดิม เบริต เอลิซาเบธ แอนเดอรสสัน เกิดเมื่อวนัที ่ 11 พศจิกายน 1935 ณ กรุงสต็อก
โฮลม ประเทศสวีเดน บิบิเรียนการแสดงที่ Royal Dramatic Theatre อยูสองป (1954-1956) กอน
จะไดรับการชักชวนจากเบิรกแมนใหไปรวมแสดงละครเวททีี่โรงละครประจําเมืองมลัโม (Malmo 
City Theatre) นางรับบทเปนตัวประกอบเล็กๆ ใน Smiles of a Summer Night (1955) กอนจะรบั
บทเปน “มิยา” ภรรยาของนกัแสดงเรรอนใน The Seventh Seal (1953) และรับบท “ซารา” ทั้งใน
อดีตและปจจุบันของ Wild Strawberries (1953) 

 
ซารา อดีต (ซาย) และปจจบัุน (ขวา) จากเรื่อง Wild Strawberries (1957) 

บิบิมีรูปลักษณที่งามสงา แมจะรับบทเดก็สาววัยรุนในชวงแรกๆ เชนเดียวกับแฮเรียต แต
นางไมแฝงแววยั้วยวนทางเพศ ไมแปลกที่จะรับบทเปนมิยาซึ่งมีนยัแฝงวาเปนพระแมมารีศักดิสิ์ทธิ ์
(Holy Mary) บทของบิบิหนกัขึ้นเมื่อเบิรกแมนเขาสูชวง Summer และ Winter บิบิแสดงฝมืออยาง
ยอดเยี่ยมกับบท “อัลมา” นางพยาบาลใน Persona (1966) ภาพยนตรที่เรียกไดวาแสดงไดยาก
และรับชมไดยากที่สุดของเบริกแมน บทของบิบิในเรื่องนี้เร่ิมจากหญิงสาวผูสุขสมในชีวิตกอนจะ
แปรเปลี่ยนในทางมืดมนข้ึนเรื่อยๆ จนไมอาจหวนกลับหาแสงสวางได (เร่ืองนีน้างเลนคูกบั ลิฟ 
อุลลแมนน) บิบิปรากฏในเรือ่ง Scenes from a Marriage เปนเรื่องสดุทายของเบิรกแมน และรับ
บทเล็กๆ เปน “คาทารนิา” หญิงสาวที่ชวีิตสมรสพังพินาศแตก็ไมอาจแยกทางกับสามีได 

ผลงานภาพยนตรของบิบิ แอนเดอรสสันทีท่ํารวมกับอิงกมาร เบิรกแมน 

1. Smiles of a Summer Night (1955) 

2. The Seventh Seal (1957) 

3. Wild Strawberries (1957) 

4. Brink of Life (1958) 
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5. The Magician (1958) 

6. The Devil’s Eye (1960) 

7. All These Women (1964) 

8. Persona (1966) 

9. The Passion of Anna (1969) 

10. The Touch (1971) 

11. Scenes from a Marriage (1973)  

เออรแลนด โจเซฟสนั (Erland Josephson): เพื่อนรกัในยามยาก 

เออรแลนด โจเซฟสัน เกิดเมือ่วันที่ 15 มถินุายน 1923 ณ กรุงสต็อกโฮลม ประเทศสวีเดน 
โจเซฟสนัเปนทั้งเพื่อนและผูรวมงานละครเวทีของเบิรกแมนมาตั้งแตทศวรรษที่ 30 ทั้งยงัเปน 1 ใน
นักแสดงชุดสดุทายที่ฝากผลงานไวใน Saraband (2003) ภาพยนตรโทรทัศนที่ถอืวาเปนผลงาน
ชิ้นสุดทายของเบิรกแมนที่อยางแทจริง 

 
โจเซฟสนั ในบทโยฮนัจากเรื่อง Scenes from a Marriage (1973) 

ในวัยหนุม โจเซฟสนัมุงเนนงานละครเปนสําคัญเราจงึไมเห็นเขาปรากฏตัวในภาพยนตร
ของเบิรกแมนในชวงแรกๆ เทาใดนกั จะมกี็แตบทตัวประกอบในเรื่อง To Joy (1950), Brink of 
Life (1958), และ The Magician (1958) โจเซฟสนัเริ่มรับบทสําคัญมากขึ้นในชวงปลายทศวรรษที ่
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60 กับเร่ือง Hour of the Wolf (1968) และกลายมาเปนตัวละครเอก (ชาย) ที่เบริกแมนเลือกมา
เลนหนงับอยที่สุดในทศวรรษที่ 70 เปนตนมา (มากกวาดาราคูบุญคนเกาอยาง แม็กซ ฟอน ซิโดว) 
ผลงานที่โดดเดนที่สุดของโจเซฟสันคือการรับบท “โยฮนั” สามีครอบครวัแตกแยกใน Scenes from 
a Marriage (1973) นอกจากนีย้ังรับบทเปน “อิแซ็ก” ชูรักของมิสซิสเอคดาหลในเรือ่ง Fanny and 
Alexander (1982) อีกดวย  

ดวยบทบาททีเ่ลนในภาพยนตรยุคทายๆ ของเบิรกแมนหลายเรื่อง รวมทั้ง Scenes from a 
Marriage ซึ่งสะทอนชีวิตแตงงานอนัเหลวแหลกของเบริกแมนเอง โจเซฟสันจึงเปรยีบเสมือนตวัตน
ของเบิรกแมนในวัยที่รวงโรยนั่นเอง 

ผลงานภาพยนตรที่เออรแลนด โจเซฟสนัรวมทาํกับอิงกมาร เบิรกแมน 

1. To Joy (1950) 

2. Brink of Life (1958) 

3. The Magician (1958) 

4. Hour of the Wolf (1968) 

5. The Passion of Anna (1969) 

6. Cries and Whispers (1972) 

7. Scenes from a Marriage (1973) 

8. Face to Face (1976) 

9. Autumn Sonata (1978) 

10. Fanny and Alexander (1982) 

 

ลิฟ อุลลแมนน (Liv Ullmann): คู “ทุกข” คูยาก 

ลิฟ อุลลแมนน เกิดเมื่อวนัที่ 16 ธันวาคม 1938 ณ กรุงโตเกียว ประเทศญี่ปุน พอของนาง
เปนวิศวกรที่เดินทางไปทาํงานตามเมืองตางๆ ทั่วโลก อุลลแมนนจงึมีประสบการณอาศัยในตาง
แดนตั้งแตในวยัเด็ก 
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อุลลแมนนเร่ิมเขาสูวงการละครเวทีในทศวรรษที่ 50 และเริ่มงานภาพยนตรหลงัจากนั้นไม
นาน รอจนนางมาพบกับเบิรกแมนและรวมงานกันในเรื่อง Persona (1966) กบับทดาราสาวที่
พลันยุติการพดู ชื่อเสียงของนางจึงโดงดังในวงกวาง หลงัจากนัน้อุลลแมนนก็กลายมาเปนตัวละคร
หญิงคนสาํคญัที่สุดในยุคหลังของเบิรกแมน 

 
ลิฟ อุลลแมนน “ภรรยายามยาก” 

อุลแมนนเปนผูหญิงที่มทีาทนีุมนวล รอยยิ้มของนางสวยงามและไมเสแสรง บทบาทของ
อุลลแมนนนั้นมักปรากฏในรปู “ภรรยายามยาก” ไมวาจะเปน Hour of the Wolf (1968), Shame 
(1968), หรือแมแตบทที่โดดเดนอยาง “มารีอันน” ใน Scenes from a Marriage (1973) ทุกเรื่องที่
กลาวมานี้อุลลแมนนจะเปนภรรยาที่คอยฉุดร้ังสามีจากการทาํลายตวัเองเสมอมา (และมักจะ
ประสบความลมเหลวเพราะนี่คือภาพยนตรของเบิรกแมน) นอกจากนี้นางยังเปนคนรักคนหนึง่ของ
เบิรกแมนดวย และมีบุตรีดวยกันคือ ลินน อุลลแมนน  

ลิฟ อุลลแมนน เปนอีกคนทีร่วมอยูใน Saraband (2003) ผลงานชิน้สดุทายของเบิรกแมน 
ซึ่งถือวาเปนภาคตอของ Scenes from a Marriage (1973) นั่นเอง 

ผลงานภาพยนตรที่ลิฟ อุลลแมนนทํารวมกับอิงกมาร เบิรกแมน  

1. Persona (1966) 

2. Hour of the Wolf (1968) 

3. Shame (1968) 

4. The Passion of Anna (1969) 

5. Cries and Whispers (1972) 

6. Scenes from a Marriage (1973) 
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7. Face to Face (1976) 

8. The Serpent’s Egg (1977) 

กุนน er): ตากลองคูใจคนแรก 

0 แมจะไมไดเร่ิมงานกับเบิรกแมน
ต้ังแตภา

ราสตสูง มีสวนขาวจัดดําจัดอยางชดัเจน 
ผลงานท  แล

 

9. Autumn Sonata (1978) 

าร ฟสเชอร (Gunnar Fisch

กุนนาร ฟสเชอร เกิดเมื่อวนัที ่ 18 พฤศจิกายน 191
พยนตรเร่ืองแรก แตนับจาก Port of Call (1948) เปนตนมา ฟสเชอรก็นัง่แทนตากลอง

คูใจของเบิรกแมนในชวงทศวรรษที่ 50 อยางแทจริง 

งานภาพของฟสเชอรนิยมจดัแสงแบบคอนท
ี่โดดเดนของฟสเชอรคือ The Seventh Seal (1957) ะ Wild Strawberries (1957) 

ภาพที่อันโทเนยีส บล็อกเลนหมากรุกกับมจัจุราชนัน้ยงัเปนช็อตอมตะที่ไดรับการกลาวขานสืบมา 

 

 
งานภาพที่โดดเดนของ กนุนาร ฟสเชอร 
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ผลงานภาพยนตรของอิงกมาร เบิรกแมนที่กนุนาร ฟสเชอรเปนผูถายภาพ 

s (1949) 

de (1951) 

53) 

55) 

)  

สเวน ไนควิสต (Sven Nykvist): ตากลองแสงธรรมชาติ 

อืงโมฮีดา ประเทศสวีเดน ไนควิสต
ไดรับกา

นใน The Naked Night (1953) เปนเรื่องแรก (เร่ืองนี้มีตากลอง
ถึง 3 คน

1. Port of Call (1948) 

2. Three Strange Love

3. To Joy (1950) 

4. Summer Interlu

5. Waiting Women (1952) 

6. Summer with Monika (19

7. Smiles of a Summer Night (19

8. The Seventh Seal (1957) 

9. Wild Strawberries (1957) 

10. The Magician (1958) 

11. The Devil’s Eye (1960

 

สเวน ไนควิสต เกิดเมื่อวันที่ 3 ธนัวาคม 1922 ณ เม
รกลาวขวัญวาเปนสุดยอด Cinematographer ที่ยงัมีชีวิตอยูเลยทเีดียว เอกลักษณของ

เขาคือการจัดแสงที่เปนธรรมชาติ อาศัยการไลโทนอยางนุมนวล งานของไนควิสตใชแสงประดิษฐ
แตนอย หรือไมใชเลยหากทาํได  

แมจะเริ่มงานกับเบิรกแม
) แตผลงานที่เขาตาเบิรกแมนจริงๆ คือ The Virgin Spring (1960) และนับแตนั้นเปนตน

มา สเวน ไนควิสตก็เขาแทนที่กนุนาร ฟสเชอรโดยสมบูรณ ดังนัน้ผลงานสวนใหญของเบิรกแมนจงึ
ถายทอดมาเปนภาพผานฝไมลายมือของไนควิสตแทบทัง้สิ้น ซึง่เบิรกแมนกพ็อใจจะใหเปนนัน้
เพราะเขาเหน็วาตัวเองและไนควิสตมีมมุมองเรื่องภาพทีใ่กลเคียงกนัมากที่สุด 
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ไนควิสตไดรับรางวัลอคาเดมีสาขา Best Cinematography 2 คร้ังจากเรื่อง Cries and 
Whispers (1972) กับการใชสีแดงตัดกับขาวอยางโดดเดน และจากเรื่อง Fanny and Alexander 
(1982) ผลงานที่ควรกลาวถงึอีกอันคือการจัดแสงในเรื่อง Winter Light (1953) โบสถในภาพยนตร
เร่ืองนี้ถายจากฉากจาํลองแตกลับใหความรูสึกเปนธรรมชาติและสมจริงชนิดไมผิดเพี้ยน ทั้งนี้ก็
เพราะไนควิสตเขาไปศึกษาสภาพแสงในแตละชวงของวนัจากโบสถในแถบใกลเคียงนั่นเอง 

สําหรับไนควิสตแลว ฉากสีขาวของโรงภาพยนตรก็ไมตางอะไรเลยกับผืนผาใบทีศิ่ลปน
บรรจงแตงแตมสีสันลงไปอยางงดงาม 

 

 
ผลงานที่โดดเดนของ สเวน ไนควิสต 
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ภาพยนตรของอิงกมาร เบิรกแมน ที่สเวน ไนควิสตเปนผูถายภาพ 

1. The Naked Night (1953) 

2. The Virgin Spring (1960) 

3. Through a Glass Darkly (1961) 

4. Winter Light (1963) 

5. The Silence (1963) 

6. All These Women (1964) 

7. Persona (1966) 

8. Hour of the Wolf (1968) 

9. Shame (1968) 

10. The Passion of Anna (1969) 

11. The Touch (1971) 

12. Cries and Whispers (1972) 

13. Scenes from a Marriage (1973) 

14. Face to Face (1977) 

15. Autumn Sonata (1978) 

16. From The Life of Marrionettes (1979) 

17. Fanny and Alexander (1982)  

 

      
 



ภาคผนวก ข 
 

การวิเคราะหภาพยนตรของอิงกมาร เบิรกแมนดวยเครื่องมือสายโครงสรางนิยม 
 

 ในปจจุบนันี้เราไมอาจปฏิเสธไดวาความตืน่ตัวแนวคิด “หลังสมยัใหม” (Postmodernism) 
เปนปรากฏการณที่แพรขยายไปทั่วทั้งแวดวงวชิาการและงานศิลปะรวมสมัย ไมเวนแมแตวงการ
ภาพยนตรเองก็ตาม ทัง้ยังมีความเปนมาสืบทอดมาอยางยาวนานอาศัยการกลัน่ตัวจากกระแส
โครงสรางนิยมจนกระทัง่มาถึงหลงัโครงสรางนยิม นักวิชาการชาติตะวันตก (โดยเฉพาะฝรัง่เศส) 
ไดประดิดประดอยแนวคิดแขนงนีจ้นสามารถพัฒนามาเปนเครื่องมือวิเคราะหตัวบททีท่รงพลัง 
กระนัน้ก็มกีารคอนแคะวาการวิเคราะหสายโครงรางนี้ไมเหมาะกับงานศิลปเทาใด เนื่องจากไปทาํ
ใหความงามและสุนทรยีศาสตรซึ่งเปนหัวใจสําคัญลบเลือนหายไป 
 
 กระนัน้คําวา “ดี” หรือ “เลว” ก็ไมอาจนาํมาใชกับทฤษฎีทางวิชาการไดงายดายนัก การจะ
ตัดสินคุณคาของอะไรสักอยางนั้นอาจจําเปนตองอาศยัหลักปรัชญาอกียืดยาว แตแทจริงแลว
สุดทายก็มาลงที่ตัวปจเจกในที่สุด ดังนั้นในสวนสุดทายของงานชิน้นี้ผูเขียนจงึตัง้ใจจะลองเสนอ
แนวคิดอื่นในการวิเคราะหงานของเบิรกแมนดูบาง เพื่อเปนการเปดทางแกผูสนใจในภายหลังวาตัว
บทหนึ่งๆ ยอมมีวิธกีารตคีวามหรือวิเคราะหไดรอยแปด ไมวาผลจะมาขัดแยงหรือสอดคลองกับ
ทฤษฏีเกากย็อมมีประโยชนตอแวดวงวิชาการอยูวนัยงัค่าํ  
 
 เครื่องมือสายโครงสรางนิยม (รวมทัง้หลังโครงสรางนยิมดวย) เปนตัวเลือกทีน่าสนใจ
เพราะเปนผลพวงจากแนวคดิที่คอนขางใหม เราไมอาจรูไดเลยดวยซ้ําวายุค “หลังสมัยใหม” มาถงึ
และจบลงเมื่อใด ทั้งในบานเรายังมีผูนาํศาสตรสายนีม้าวิเคราะหภาพยนตรเพยีงหยิบมือเทานัน้ 
จริงอยูวาผูเขยีนไมอาจปฏิเสธไดวาสวนตวัแลวยงัโอนเอียงไปทางการวิเคราะหสายสุนทรียศาสตร
มากกวา (ซึง่ก็เปนเหตุผลใหมีวทิยานพินธฉบับนี้) แตกอ็ยางที่บอกไปวาในจุดนี้เร่ืองทฤษฎีจะ “ดี” 
หรือ “เลว” ลวนไมใชประเด็นอีกตอไป ผลการวิเคราะหที่จะมีในหนาตอไปยอมเปนเพยีงถนนสาย
เล็กๆ ยงัตองอาศัยบุคคลอื่นมาชวยปทูางและลาดยางจึงจะเสร็จสมบูรณใชการได ซึ่งตรงนัน้ก็ถอื
วาอยูนอกเหนอืการควบคุมของผูเขียนแลว ไมแนวาเราอาจมนีักคิดนักวจิัยที่ชวยขจัดจุดออนของ
แนวคิดนี้ใหลดความ “กระดาง” หรือสามารถนาํศาสตร 2 สายมาประยุกตรวมกันอยางไรที่ตกิ็
เปนได นี่อาจเปนเรื่องของอนาคตแตถาไมมีการลงมือทํากจ็ะไมมีปจจุบัน เมื่อไมมีปจจุบันอนาคต
ก็ยอมไมมวีันมาถงึ...   
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การวิเคราะหตัวละครจาก Smiles of a Summer Night ดวยเครื่องมือสายโครงสรางนิยม 
 
  Smiles of a Summer Night เปนภาพยนตรของเบิรกแมนที่มีตัวละครหลักเยอะ นาจะ
เรียกไดวาเยอะที่สุดในผลงานทัง้หมดหรืออยางนอยก็ครองอันดับคูกับ Fanny and Alexander แต
กระนัน้ตัวละครของ Smiles of a Summer Night ก็มีรายละเอยีดมากกวาแถมยงัมีความตองการ
ความขัดแยงซอนทับกันยุงเหยิง เปนผลใหการวิเคราะหโดยปราศจากกรอบที่แนนอนหาจุดเริ่มได
ยาก แตความวุนวายดังกลาวนี้กลับสามารถปรับเปลีย่นใหมีระบบระเบียบไดดวยเครื่องมือสาย
โครงสรางไมกีต่ัว โดยในการวิเคราะหคร้ังนี้จะหยิบยกเอาการทํา ผังการแสวงหา (Quest Model) 
การวิเคราะหคูตรงขาม (Binary Opposition) และ ส่ีเหลี่ยมสัญญศาสตร (Semiotics Square) มา
ชวยในการวเิคราะห ซึ่งไดผลเปนทีน่าพอใจยิ่ง 
 
 จากผังการแสวงหาในหนาถดัไป ผังดังกลาวชี้ใหเหน็ถงึ “คูรักในอุดมคติ” ของแตละคนที่
ปลายดานบนของแกนตั้ง (Objective) พรอมกับบอกตวั “ผูสนับสนุน” (Helper) ทางดานซายของ
แกนนอน และ “ผูขัดขวาง” (Opponent) บนแกนขวา ซึ่งใชบอกความขัดแยงที่เกิดขึ้นกับตัวละคร
นั้นๆ  
 
 เมื่อดูผังของบานเอเกอรมัน เราจะเห็นวาสมาชกิบานหลังนี้แบกรับความขัดแยงกนัถึงคน
ละสามตัว แถมยังครบสามระดับคือ ขัดแยงกับตัวเอง ขัดแยงกับผูอ่ืน และขัดแยงกับพลังภายนอก 
(หรือสังคมนัน่เอง) สวนเรื่องรายละเอียดของความขัดแยงนัน้สอดคลองกับบทวิเคราะหในบทที ่ 5 
ตอน “สลับคูชูชื่น” จึงขอละไวโดยจะเนนสวนที่เพิม่เติมเขามาเทานั้น 
 
 ความขัดแยงที่บานเอเกอรมันแบกรับไวนับวามากมายจริงๆ เทียบไมไดเลยกับชารล็อทต
หรือตัวเดสสิเรเอง กลาวคือบุคคลจําพวกหลังนี้ไมขัดแยงกับบทบาททางสังคม (Society) จะมี
ปญหากเ็ปนเรือ่งระดับบุคคลเทานั้น หญงิสาวทัง้สองตางก็รูวาตัวเองตองการอะไร ไมมี Dilemma 
ภายในใจ (คารลยังมีสวนขดัแยงกับตัวเองเพราะไมรูวาชอบเดสสิเรหรือชารล็อทตกนัแน และยังมี
บทบาทสังคมค้ําคอไมใหคืนดีกับเมีย) ดังนัน้ในขณะที่บานเอเกอรมันปนปวนทําอะไรไมถูก      
เดสสิเรและชารล็อทต (ซึ่งเปนผูชวยในภายหลัง) สามารถจัดแจงปมดายดังกลาวใหคลายความยุง
เหยงิไดอยางหมดจดในตอนทาย ทั้งหมดนี้ส่ือใหเห็นวาความขัดแยงกบัตัวเองและสงัคมนัน้ถือเปน
เร่ืองใหญกวาความขัดแยงกบัคนอ่ืนอยูมากโขเลยทเีดียว ดูตัวเดสสิเรกไ็ด นางขัดแยงกับคนอ่ืนถงึ 
3 คนดวยกัน (ซึ่งถือวามากทีสุ่ดแลว) แตกลับเปนคนที่มพีลังควบคมุมากที่สุดก็วาได 
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                      DESIREE                     HENRIK         ANNE 
 
 
 
       DESIREE          FREDRIK     DESIREE           ANNE     DESIREE                  HENRIK 
               CARL                                           FREDRIK                                       FREDRIK 
                                      SOCIETY                                        SOCIETY                                        SOCIETY 
 
          FREDRIK                                         ANNE         HENRIK
 
 
 
           FREDRIK 
 
 
 
                                                  MRS. ARMFLEDT                     FREDRIK 
                      ANNE 
                      CARL 
 

     DESIREE 
 
 
                     CHALOTTE               CARL           
 
 
 
        DESIREE                        CARL                        DESIREE     (DESIREE) 
                                            FREDRIK                  CARL 
     SOCIETY   
 
                         CARL           CHALOTTE  
 

ผังการแสวงหาของตัวละครใน Smiles of a Summer Night 
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จากแผนผงันีเ้ราจะยุติการวิเคราะหในขัน้ตนไวกอน แลวนาํคูตรงขามที่ปรากฏในเรื่องมา
จัดระเบียบเพือ่เสริมประเด็นที่ไดมาจากการทาํผังการแสวงหาอีกทางหนึ่ง ตารางขางลางสามารถ
โยงเอาองคประกอบสําคัญคอื “เพศ” และ “ความเปนผูใหญ” มาสรุปในส่ีเหลี่ยมสัญญศาสตร 
อนึ่งสี่เหลี่ยมสญัญศาสตรที่สรางขึ้นนี้มีการดัดแปลงจากแบบแผนพื้นฐานที่จะเริ่มจากคูตรงขาม
กันโดยตรงอยางกรณนีี ้ก็ควรเปน “ชาย” กับ “หญิง” แตจากการวิเคราะหดูในหลายแงมุมแลวการ
นําสัญญะ “ชาย” กับ “ผูใหญ” มาเปนตัวตั้งจะชวยอธิบายความสมัพันธในเรื่องไดดีกวา ซึ่งจะ
อธิบายตอไปขางลาง (ความจริงแลว “ชาย” ก็ตรงขามกับ “ผูใหญ” เพราะเพศชายในภาพยนตร
เร่ืองนี้ไมมีลักษณะความเปนชายเลย ทุกคนยังเปน “เด็ก” ไมยอมโต) 

 
ผูชาย ผูหญิง 

ไมเขาใจความรัก เขาใจในรัก 
ถูกสังคมครอบงํา เปนตัวของตวัเอง 
สับสนในตัวเอง มุงมัน่ มจีุดยนื 
เปนผูถูกกระทาํ เปนผูกระทํา 
ความเปนเด็ก ความเปนผูใหญ 

 
คูตรงขามใน Smiles of a Summer Night 

 
                                                        เพศ 
 

       
     ชาย         หญิง                  

FREDRIK          (ผูเปนเบี้ยลาง)    (ผูกุมอํานาจ)   DESIREE
       
HENRIK                                    CHALOTTE 

 
        CARL               เด็ก (ไมไดกุมอํานาจ)   ผูใหญ (ไมตกเปนเบีย้ลาง) 
 
          อํานาจ 

 
ส่ีเหลี่ยมสัญญศาสตรของ Smiles of a Summer Night 
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เราแบงตัวละครจากสี่เหลีย่มนี้ไดเปนสองกลุม คือ ผูชาย+เด็ก (เฟรดริก เฮนริก คารล) 
ผูหญิง+ผูใหญ (เดสสิเร และ ชารล็อทต) จะมีที่เหลือคือ “ผูหญิง+เด็ก” (อันน) ซึง่แปลกกวาใคร
และไมเขากรอบ ถือเปนตัวละครที่มีฐานะพิเศษ 
 
 ผูหญิงในเรื่อง Smile of a Summer Night คือผูที่กุมอํานาจไวอยางแทจริง พวกนางมุงมั่น
ในเปาหมาย (เดสสิเร⇒เฟรดริก, ชารล็อทต⇒คารล) เปนผูใหญและไมปลอยใหบทบาทสังคม
ใดๆ มาครอบงํา ที่กลาวมานี้รวมไปถงึตัวประกอบอยาง เพตรา และ นางอารมเฟลดตดวย ผูหญงิ
ที่จะไมเขาขายดังกลาวเห็นจะมีแต อันน (ผูหญิง+เด็ก) คนเดียวเทานั้น แตนั่นก็เปนเพราะนางยัง
เด็กอยูจึงเกิดความสับสนในตัวเองและโดนบทบาททางสังคมครอบงาํไดงาย เราจะเหน็ความเปน 
เด็กของอันนไดอยางชัดเจนเพราะบอยครั้งที่ภาพนาํเสนอวานางมีบทบาทเปน “ลูกสาว”  ของ     
เฟรดริกมากกวาจะเปน “ภรรยา” อยางชวงเริ่มเรื่องที่นางวิ่งไปตอนรับเฟรดริกที่พึง่กลับจาก         
ที่ทาํงาน รวมถึงตอนกลางเรื่องที่นางไปนัง่บนตักของเฟรดริก ภาพที่เห็นลวนสื่อความเปน “เด็ก” 
ของนางไดอยางชัดเจน 
 
 ฝายชายกลับแตกตางออกไป พวกเขาลวนคิดวาตนเองมีอํานาจเหนอืฝายหญงิ ทั้งๆ ที่
ความเปนจริงแลวตรงขามโดยสิ้นเชงิ ทั้งเฟรดริก เฮนริก รวมถึงคารล ตางตกอยูใตการบงการของ
เดสสิเรและชารล็อทต นอกจากนี้ยังเกิดปมขัดแยงประเภทรักพี่เสียดายนองในตัวเองกันทุกคน จน
ทําอะไรไมไดตองปลอยใหพวกผูหญิงเขามาแทรกแซงถึงจะแกปญหาได ยังไมพอ ผูชายในเรื่องนี้
ยังเปน “เด็ก” กันทุกคนอกีดวย เฮนริก นั้นไมตองสงสัยวายงัเด็กอยูแนๆ (ดวยวัยวุฒ)ิ แตคน
อยางเฟรดริกที่พูดกับเฮนริกเองวา “คนหนุมสาวรกัไมเปน” นั้นก็ไมไดโตไปกวากนัเลย แมอายุจะ
มากแตความเปนผูใหญก็ไมไดแตกตางกัน ความเปนเดก็นี้เองสงผลใหบุรุษทัง้สามสับสนในตัวเอง
ไดงาย และมกัปลอยใหบทบาทสงัคมมาบดบังความรูสึกที่แทจริง   
 
 เมื่อผูชายเปนเสียแบบนี ้ ก็ตองปลอยใหผูหญิงเปนคนคอยชักนาํใหเดนิไปถูกทาง มแีตคน
ที่เปนผูใหญและไมสับสนในตัวเองเทานัน้ที่จะทาํหนาที่นี้ได ดังนั้นจงึตองอาศัยตัวเดสสิเรและ   
ชารล็อทตเรื่องจึงจะจบลงไดอยางสมบูรณ (จะเหน็ไดวา “เดสสิเร” ทําหนาทีเ่ปน “Helper” ใหกับ
ทุกคน) ภาพยนตรเร่ือง Smiles of a Summer Night แสดงใหเราเหน็วาไมมีปมขัดแยงใดเลยทีจ่ะ
หนกัหนาไปกวาปมขัดแยงในตัวเองและการสวมหนากากที่สังคมยัดเยยีดให 
 
 



ภาคผนวก ค 
THE FOUR SEASONS 

 
Spring 

Movement 1 

Here comes the Spring, and festively  
The birds salute her with a merry song  

And fountains, to the whispering Zephyrs  
With sweet murmurings flow all the while.  

Advancing o'er the heavens is a black canopy  
With lightning and thunder to announce her.  

Then, when they go silent, the little birds  
Return anew to their cheerful song. 

 
Movement 2 

And later in the lovely flowering fields  
To murmurings of fronds and leaves  

The Goatherd sleeps,  
His faithful dog beside. 

 
Movement 3 

To the rustic bagpipe's festive sound  
Nymphs and shepherds dance  

'Neath Heaven's canopy,  
And Spring appears so brilliantly. 
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Summer 

Movement 1 
Beneath this hard season of the burning sun  

Man and flocks languish and pines burn;  
The cuckoo raises its stuttering voice;  

The turtle dove and goldfinch sing in answer.  
The sweet Zephyr blows, but is challenged  

As Boreas invades his territory.  
The shepherd weeps because he fears  

The fierce looming storm, and for his destiny. 
 

Movement 2 
Depriving his tired limbs of rest  

Is fear of lightning and fierce thunder  
And flies, large and small  

In a furious swarm. 
 

Movement 3 
Ah, his fears are all too true,  

Flashes and thunder in the heavens and hail  
Dashing the heads from the stalks  

Of the ripe grain. 
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Autumn 

Movement 1 
The peasant celebrates with dance and song  

The pleasures of a good harvest,  
And many, so fired by Bacchus' drafts,  

End revelry in sleep. 
 

Movement 2 

Making them leave off singing and dancing,  
The air is mild and pleasant,  

And the season invites one and all  
To enjoy the sweetest sleep. 

 
Movement 3 

The hunter at the new dawn sets out  
With horns, guns and dogs;  

The quarry flees,  
And he follows its scent.  

Confused, distracted by the noise,  
Of guns and dogs, wounded, it tries  

Listlessly to escape, but then,  
exhausted, dies. 
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Winter 

Movement 1 
Frozen, to shiver in the silvery snow  

At the cutting breath of the horrid wind,  
To run on, always battering our feet  

While fierce frosts set out teeth a-chatter. 
 

Movement 2 
To pass by the fire quiet, contented days  

While hundreds outside are drenched  
By rain. 

 
Movement 3 

To walk out on the ice, and with slow steps  
For fear of falling, to tread cautiously,  

To go boldly, skid, and fall to the ground.  
Go on the ice anew, run strongly  

Until the ice breaks and splits apart.  
To hear as they escape the iron portals  

Sirocco, Boreas, and all the winds at war.  
This is winter, but it too brings joy. 
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