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บทคัดย่อภาษาไทย 

ประเสริฐศรี ช่ืนพลี : หลักการแปลท านองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์
ป ก รณ์  ร อดช้ า ง เ ผื่ อ น  ( PRINCIPLES OF MELODIC VARIATION FOR JAKHAY IN 
PHLENG CHIN SAE RAUNG LEKBY ASSOCIATE PROFESSOR PAKORN 
RODCHANGPHUEN) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ผศ. ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ {, 214 
หน้า. 

งานวิจัยเรื่องนี้มุ่งเน้นศึกษาหลักการประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน โดยวิธีการรวบรวมข้อมูลเอกสาร การสัมภาษณ์ และการ
ปฏิบัติเพื่อวิเคราะห์หาหลักการประดิษฐ์ท านองจะเข้ด้วยระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัย
พบว่าหลักการประดิษฐ์ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเป็นกระบวนการที่
สลับซับซ้อนมีทั้งการแปล (Translation) และต่อยอดไปยังการแปร (Variation) เกิดท านองที่
หลากหลายในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก มีหลักและวิธีการที่แตกต่างกันออกไปตามวัตถุประสงค์ของการ
บรรเลง แสดงความเป็นเอกภาพในศาสตร์แห่งตน อยู่ภายใต้หลักขนบธรรมเนียมและบทบาทหน้าที่
ของจะเข้ตามแบบแผนของโบราณาจารย์ 

เพลงจีนแสเรื่องเล็กประกอบไปด้วย 7 บทเพลง คือ 1.เพลงจีนแส 2.เพลงแป๊ะ 3.เพลงอา
เฮีย 4.เพลงชมสวนสวรรค์ 5.เพลงมาลีหวน 6.เพลงเร็วแม่วอนลูก และ7.เพลงลา หลักการประดิษฐ์
ท านองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนที่ปรากฏในงานวิจัยเรื่องนี้
มี 14 ลักษณะคือ 1.การยึดท านองหลัก 2.ใช้การเปลี่ยนกระสวนท านอง 3.การใช้กลวิธีการดีดทิงนอย 
4.ใช้เสียงประสานและความปลั่งจ าเพาะของจะเข ้5.สร้างส าเนียงจีนด้วยการจัดจังหวะช่องไฟ 6.สร้าง
ส าเนียงจีนด้วยการใช้เสียงเรียง 7.สร้างส าเนียงจีนด้วยการใช้ท านองสลับฟันปลา 8.สร้างส าเนียงจีน
ด้วยการใช้เสียงชิดและข้ามในกลอนเพลง 9.ใช้การเปิดมือของกระจับปี่ 10.การใช้สัมผัสในและสัมผัส
นอก 11.เปลี่ยนช่วงเสียงในการด าเนินท านองภายใน 4 ห้อง 12.คงท านองลูกล้อลูกขัด 13.ใช้กลวิธี
พิเศษ 8 ลักษณะในการประดิษฐ์ท านองในเพลงเร็วแม่วอนลูก 14.ใช้กลวิธีพิเศษ 7 ลักษณะในการ
ประดิษฐ์ท านองในเพลงประเภทปรบไก่ส าเนียงจีน 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

# # 5786742235 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORDS: TRANSLATION / VARIATION / JAKHAY / PAKORN RODCHANGPHUEN / PHLENG CHINE SAE 
RAUNG LEK 

PRASERTSRI CHUENPLEE:  PRINCIPLES OF MELODIC VARIATION FOR JAKHAY IN PHLENG 
CHIN SAE RAUNG LEKBY ASSOCIATE PROFESSOR PAKORN RODCHANGPHUEN.  ADVISOR: 
ASST. PROF. PORNPRAPIT PHOASAVADI, Ph.D.{, 214 pp. 

This research aims at studying the principles of melodic variation for ‘Jakhay’ in ‘Phleng 
Chine Sae Raung Lek’  as performed by Associate Professor Pakorn Rodchangphuen by collecting 
and analyzing data from document research, interviews, and performances using qualitative 
research methodology.  The results revealed that the principles of melodic variation for Jakhay in 
Phleng Chine Sae Raung Lek by Associate Professor Pakorn Rodchangphuen involved a complex 
procedure including translation and variation resulting in a variety of melodies. The principles and 
methods varied depending on the objective of the performance.  This demonstrated the unity 
between his knowledge and the traditions and roles of Jakhay according to customs of the masters 
in preceding generations. 

Phleng Chine Sae Raung Lek consists of 7 compositions: 1) ‘Phleng Chine Sae,’ 2) ‘Phleng 
Pae,’ 3) ‘Phleng Ar Hear,’ 4) ‘Phleng Chom Suan Sawan,’ 5) ‘Phleng Malee Huan,’ 6) ‘Phleng Rew 
Mae Worn Look,’ and 7) ‘Phleng La.’ The principles of melodic variation for Jakhay in Phleng Chine 
Sae Raung Lek as performed by Associate Professor Pakorn Rodchangphuen that were studied in 
this research had 14 characteristics as follows:  1)  keeping the main melody, 2)  changing melodic 
patterns, 3) using the ‘Tingnoi’ technique (double stopping on the metal strings), 4) using harmonics 
and specific resonance of Jakhay, 5)  cultivating a Chinese tone by arranging rhythm sections, 6) 
cultivating a Chinese sound by using serial sounds,      7)  cultivating a Chinese sound by using a 
sawtooth melody, 8) cultivating a Chinese sound by using joined and skipped sounds as in a music 
poem, 9)  using the open-hand technique of a four- stringed lute, 10)  using internal and external 
rhymes,        11)  changing the range of melody over 4 bars, 12)  keeping the ‘Look Lor Look Kad’ 
melody, 13)  using 8 special techniques to achieve melodic variation in ‘ Phleng Rew Mae Worn 
Look,’  and 14)  using 8 special techniques to achieve melodic variation in a song in ‘ Prok Kai 
Samneang Chine’ category. 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1  ความเปน็มาและความส าคญัของปญัหา 

 เพลงจีนแสเรื่องเล็ก เป็นบทเพลงที่เรียงร้อยเพลงเข้าด้วยกันทั้งหมด 7 เพลง คือ เพลง
ประเภทปรบไก่ 5 เพลง ได้แก่ เพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์ และเพลง  
มาลีหวน ออกเพลงเร็วแม่วอนลูก และจบด้วยเพลงลา เพลงประเภทปรบไก่ 5 เพลงนั้นมีลักษณะ
ส านวนใกล้เคียงกัน “...มีรูปแบบในการบรรเลงคล้ายกับการบรรเลงเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า แต่ไม่
สามารถจัดเป็นเพลงเรื่องประเภทเพลงช้าได้ด้วยยังขาดเพลงหน้าทับสองไม้... ” (พิชิต ชัยเสรี, 
สัมภาษณ์, 12 กุมภาพันธ์ 2559) เพลงจีนแสเรื่องเล็กจึงเป็นบทเพลงที่มีลักษณะฉันทลักษณ์ไม่ตรงกับ
เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า และไม่สามารถจัดเข้าเป็นเพลงเรื่องประเภทปรบไก่ ดังที่รองศาสตราจารย์
ดร. ข าคม พรประสิทธิ์ ได้อธิบายไว้ว่า “...เพลงเรื่องประเภทปรบไก่เป็นเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า
ชนิดหนึ่งแต่หากมีการบรรเลงเพียง 1 ประเภทเท่านั้นคือเพลงปรบไก่ จะไม่มีการออกเพลงประเภท
สองไม้ เพลงเร็วและเพลงลาอย่างเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า... (ข าคม พรประสิทธิ์, 2546: 10 - 11)  
 ทั้งนี้เพลงจีนแสเรื่องเล็กไม่สามารถจัดเป็นเพลงประเภทเพลงชุดได้เนื่องจาก “...เพลงชุดใช้
อัตราจั งหวะและหน้าทับแตกต่างกันแต่ละบทเพลงในชุด เช่น เพลงชุดโหมโรงเช้ า . . .”  
(วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 21 สิงหาคม 2559) เพลงจีนแสเรื่องเล็กใช้หน้าทับปรบไก่ติดต่อตลอด
กันทั้ง 5 เพลงในอัตราจังหวะสองชั้น ดังนั้นเพลงจีนแสเรื่องเล็กจึงเป็นบทเพลงที่มีลักษณะฉันทลักษณ์
พิเศษ และมีรูปแบบการบรรเลงคล้ายเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า คุณครูสอน  วงฆ้องได้ถ่ายทอด
ท านองฆ้องวงใหญ่บรรเลงอัดเสียงมอบให้แก่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี  
 การศึกษาด้านดนตรีไทยเป็นไปในลักษณะการเลียนแบบการบรรเลงจากคุณครูผู้สอนสู่ลูก
ศิษย์ คุณครูผู้สอนจะถ่ายทอดบทเพลงต่าง ๆ ให้แก่ลูกศิษย์โดยการบรรเลงให้ดูเป็นแบบอย่าง แล้วให้
ลูกศิษย์บรรเลงตามเรียกว่า “การต่อเพลง” การต่อเพลงของคุณครูผู้สอนจะต่อท านองหลักให้แก่    
ลูกศิษย์ก่อน ท านองหลัก คือ เสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ที่เรียงร้อยต่อกันในกระสวนจังหวะห่าง ๆ ซึ่งท านอง
ของเครื่องดนตรีที่ใกล้เคียงท านองหลักมากที่สุด คือ ท านองของฆ้องวงใหญ่ เมื่อต่อท านองหลักให้แก่
ลูกศิษย์แล้วล าดับต่อไป คือ การน าท านองหลักมาแปล (Translation) เป็นทางของเครื่องดนตรีใน
ประเภทต่าง ๆ เช่น ท านองจะเข้ ท านองซอด้วง ท านองระนาดเอก เป็นต้น 
 เอกลักษณ์ส าคัญอย่างหนึ่งของการบรรเลงดนตรีไทยนั่นคือ การประดิษฐ์ท านองตามลักษณะ
การบรรเลงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ  เริ่มจากการแปลท านองเป็นท านองของเครื่องดนตรีแต่ละประเภท
หรือที่เรียกว่าการด าเนินท านองทางจะเข้ การด าเนินท านองทางซอด้วง การด าเนินท านองทางซออู้ 
เป็นต้น เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ของท่วงท านองโดยการเพิ่มความถี่ของเสียงเข้าไปในท านองหลัก 
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และแสดงความปลั่งจ าเพาะของเครื่องดนตรีนั้นให้เหมาะสมกับบทเพลงและประเภทของเพลง เกิด
ความไพเราะและมีความถูกต้องตามหลักวิชาดุริยางคศิลป์ไทย 
 เครื่องดนตรีที่มีบทบาทส าคัญในวงเครื่องสายได้แก่ ซอด้วง ซออู้ และจะเข้ ด้วยเป็นเครื่อง
ดนตรีที่ท าหน้าที่ด าเนินท านอง “...จะเข้นั้นเป็นที่ทราบกันทั่วไปว่าท าหน้าที่ด าเนินท านองหลักให้กับ
วงเครื่องสาย...” (ข าคม พรประสิทธิ์, 2557: 45) ฉะนั้นการด าเนินท านองของจะเข้จึงต้องมีลักษณะ
ส านวนกลอนที่เป็นหลักให้กับเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในวงได้เป็นอย่างดี และมีความสอดคล้องกับ  
ท านองหลัก รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้กล่าวอธิบายการแปลท านองหลักเป็นท านอง
จะเข้ไว้ว่า 
  

...พ่อหลวงพูดไว้เลยว่าไม่ต้องท าอะไรมาก อย่าท าสวิงสวาย ยิ่งเป็นเพลงปกติ ควร
เกาะลูกฆ้องท านองหลักไว้ แล้วก็ดูว่าเจ้าของเพลงได้บังคับ ส านวนกลอนประโยค
ไหน บางกลอนไหนควรท า บางกลอนเดินตรง ๆ แล้วมี เสน่ห์ . . .  (ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์ 6 กรกฎาคม 2559) 

  
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย (เครื่องสาย) ได้รับการยก
ย่องเป็นนักดนตรีไทยครูอาวุโสชายแห่งกรุงรัตนโกสินทร์จากส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติ (สวช.) ได้รับการถ่ายทอดกลวิธีการบรรเลงจะเข้จากคุณครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิท
บรรเลงการ) และคุณครูทองดี สุจริตกุล เป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทยว่าเป็นผู้มีความเป็นเลิศใน
ด้านการบรรเลงเครื่องสายไทย มีระเบียบแบบแผนการบรรเลงจะเข้เป็นที่ยอมรับ และมีเอกลักษณ์
เฉพาะตน ปรากฏผลงานเป็นที่ประจักษ์เรื่องการประพันธ์เพลง ได้แก่ เพลงระบ าเก็บใบชา  
ระบ าจันเสน โหมโรงเกาะสีชัง ทางเดี่ยวจะเข้ เพลงทยอยเดี่ยว ทางเดี่ยวจะเข้เพลงพญาฝัน  
เพลงพญาโศก และเพลงพญาครวญ ประพันธ์ทางจะเข้ในเพลงฉิ่งมุล่ง 7 บันไดเสียงเพื่อพัฒนาทักษะ
การดีดจะเข้ของนักเรียนสาขาเครื่องสายไทย (จะเข้) วิทยาลัยนาฏศิลป ปี พ.ศ. 2556 เป็นคุณครู
ศิลปินจะเข้ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตนและมีหลักระเบียบแบบแผนในการบรรเลงจะเข ้
 ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาหลักในการประดิษฐ์ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน โดยใช้เพลงจีนแสเรื่องเล็กซึ่งเป็นเพลงที่มีฉันทลักษณ์ลักษณะพิเศษเพื่อเป็นประโยชน์
แก่ผู้วิจัยและผู้ที่มีความสนใจ น าไปเป็นแบบแผนหรือแนวทางในการประดิษฐ์ท านองจะเข้ในบทเพลง
อื่น ๆ อันจะเป็นประโยชน์แก่ศิลปวัฒนธรรมดนตรีไทยของชาติสืบไป 
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1.2 วัตถุประสงคข์องการวจิัย 

 1.2.1  เพื่อศึกษาความเป็นมาของเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 
 1.2.2 เพื่อวิเคราะห์หลักการประดิษฐ์ท านองจะเข้ในเพลงจีนแสเรื่องเล็กของ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
 
1.3 ขอบเขตการท าวิจัย  

 1.3.1 ผู้วิจัยท าการศึกษาหลักการประดิษฐ์ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน เพลงจีนแสเรื่องเล็กทั้ง 7 เพลง ต่อไปนี้ 

  1.3.1.1 เพลงจีนแส 
1.3.1.2 เพลงแป๊ะ  
1.3.1.3 เพลงอาเฮีย 
1.3.1.4 เพลงชมสวนสวรรค ์
1.3.1.5 เพลงมาลีหวน 

  1.3.1.6 เพลงเร็วแม่วอนลูก 
 1.3.1.7 เพลงลา  

 1.3.2 การก าหนดระดับเสียงในครั้งนี้ ผู้วิจัยก าหนดให้บันทึกเสียงเป็นทางเพียงออบนอัน
เป็นทางที่เหมาะในการบรรเลงของมโหรีและเครื่องสาย 
 
1.4 วิธีการด าเนนิการวิจัย 

1.4.1 ขัน้ตอนการรวบรวมข้อมูล 

1.4.1.1 สืบค้นข้อมูลและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย 
บทความวิชาการจากแหล่งงานสารบรรณ ฐานข้อมูลสารสนเทศ สถาบันวิทยบริการต่าง ๆ ดังนี้ 

- ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย 
- ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- ฐานข้อมลูห้องสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

1.4.1.2 สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวฒุิด้านดุริยางคศิลป์ไทย ดังมีรายนามดังต่อไปนี้ 
- รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ข้าราชการบ านาญ คณะศิลปกรรมศาสตร์

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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- รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ศาสตราภิชานประจ า 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- คุณครูไชยยะ ทางมีศรี ศลิปนิอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
- อาจารย์สวิต ทับทิมศรี ข้าราชการบ านาญ กระทรวงศึกษาธิการ 
- อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
-  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ประธานสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
1.4.1.3  ผู้วิจัยด าเนินการเข้ารับการถ่ายทอดท านองหลักเพลงจีนแสเรื่องเล็กจาก

อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ และตรวจท านองโดยรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ดังมีท านองเพลงต่อไปน้ี 

1.4.1.3.1 เพลงจีนแส 
1.4.1.3.2 เพลงแป๊ะ 
1.4.1.3.3 เพลงอาเฮีย 
1.4.1.3.4 เพลงชมสวนสวรรค์ 
1.4.1.3.5 เพลงมาลีหวน  
1.4.1.3.6 เพลงเร็วแม่วอนลูก 
1.4.1.3.7 เพลงลา 

 1.4.1.4 เข้ารับการถ่ายทอดท านองทางจะเข้ จากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน 

1.4.2  ขั้นตอนการวิเคราะห์ข้อมูล  

ขั้นตอนการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ท านองหลักเพลง
จีนแสเรื่องเล็กเพ่ือศึกษาลักษณะร่วมเฉพาะในส่วนของเพลงหน้าทับปรบไก่ 5 เพลง ได้แก่ เพลงจีนแส 
เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์และเพลงมาลีหวน  และวิเคราะห์ท านองจะเข้ของ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน ทั้ง 7 เพลง ได้แก่เพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย  
เพลงชมสวนสวรรค์ เพลงมาลีหวน เพลงเร็วแม่วอนลูก และเพลงลา เพื่อศึกษาหลักการประดิษฐ์
ท านองจะเข้ในเพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน   
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1.4.3  ขั้นตอนการสรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล  

ผู้วิจัยด าเนินการน าผลการวิเคราะห์มาสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยจัดท า
การสรุปผลการวิจัยเป็นบทความวิจัยและรายงานฉบับสมบูรณ์ต่อไป  
 

1.5  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

 1.5.1 ทราบความเป็นมาของเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 
 1.5.2 ทราบหลักการประดิษฐ์ท านองจะเข้ในเพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ ์
รอดช้างเผื่อน 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 

ประวัติและมูลบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 

 การด าเนินงานวิจัยเรื่องหลักแปลท านองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องในการแปลท านองเพลงจีนแส
เรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจากงานเอกสารและการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางด้านดนตรีไทย โดยแบ่งเนื้อหาออกเป็นประเด็นตา่ง ๆ ดังนี้ 

 2.1 ความเป็นมาเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 
 2.2 โครงสร้างในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 
 2.3 แนวทางในการประดิษฐ์ท านองจะเข้ 
 2.4 ประวัติรองศาสตราจารย์ปกรณ ์รอดช้างเผื่อน 

 รายละเอียดเน้ือหาแต่ละประเด็นมีดังนี ้
 
2.1 ประวัตเิพลงจีนแสเรื่องเล็ก 

 เพลงจีนแสเรื่องเล็ก เป็นบทเพลงชุดหนึ่งที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับเพลงเรื่องจีนแส แต่เพลง
จีนแสเรื่องเล็กนั้นมีฉันท์ลักษณ์ที่เป็นลักษณะเฉพาะแตกต่างจากเพลงเรื่องจีนแส ทั้งบทเพลงที่น ามา
ร้อยเรียงกันก็มีความแตกต่างกับเพลงเรื่องจีนแส เพื่อให้เห็นความแตกต่างอย่างชัดเจนของเพลง
จีนแสเรื่องเล็กและเพลงเรื่องจีนแส ผู้วิจัยจึงได้สืบค้นข้อมูลจากเอกสารและสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ
ดังนี้ 
 เพลงเรื่องจีนแส ปรากฏพบรายชื่อเพลงในรายการการประชุมกรรมการตรวจสอบเพลงไทย
บันทึกเป็นโน้ตสากลประจ า พ.ศ.2480 ได้มีการตรวจสอบบทเพลงไทยเรื่องจีนแสในการประชุมครั้งที่ 
19 / 2480 วันเสาร์ที่ 21 สิงหาคม 2480 รายละเอียดดังนี ้
 

...(ข) เรื่องจีนแส (ตั้งแต่ต้นจนจบ) เฉพาะแนวฆ้องใหญ่. 
  ท าการแทน ฯ แถลงว่า เพลงที่ที่บรรเลงทดลองนี้ มีทั้งจีนแสใหม่กับจีนเก่า
ปะปนกัน ส าหรับ จีนแสเก่า แท้ ๆ นั้น จางวางทั่ว ฯ เป็นผู้ได้เพลงเรื่องนี้เหมือนกัน 
หากแต่ยังก าลังป่วยอยู่ ไม่กล้าที่จะขอร้องรบกวน แต่เมื่อมิให้งานล่าช้าข้าพเจ้าก็
พอจะรับบอกให้จดได ้
  ส่วน จีนแสใหม่ นั้นควรมอบให้ฝ่ายเจ้าหน้าที่ รับไปตรวจแก้ตัดเติมขึ้นใหม่
อย่าให้ปะปนกัน แล้วน ามาบรรเลงทดลองพิจารณากันด ู
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  ที่ประชุม เห็นชอบ และมอบให้พระเพลง ฯ กับ นายบุญธรรม ฯ บอกเพลง 
เรื่องจีนแสใหม่ ตั้งแต่ต้นจนจบ 
  ส าหรับ จีนแสเก่า ขอให้ท าการแทน ฯ บอกให้จดบันทึก เพราะจะรอจางวาง
ทั่ว ฯ ก็ไม่แน่นักว่าเมื่อใดท่านจะหายเป็นปกติ และมาร่วมประชุมได้ (เล็ก จิตรมั่นคง
, 2480: 2) 

 
 จากรายงานการประชุมข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงเรื่องจีนแสมีทั้งจีนแสเก่าและจีนแสใหม่ 
ได้มีการตรวจสอบและมอบหมายให้พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) และคุณครูบุญธรรม ตราโมท 
(คุณครูมนตรี ตราโมท) เป็นผู้บอกเพลงเรื่องจีนแสใหม่ ส่วนจีนแสเก่านั้นหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) ผู้ท าการแทนประธานในวาระการประชุมครั้งนั้นเป็นผู้จดบันทึกเนื่องจากคุณครู
จางวางทั่ว พาทยโกศลก าลังป่วย 
 กรรมการตรวจสอบเพลงไทยบันทึกเป็นตัวโน้ตสากลได้มีวาระการประชุมการตรวจสอบเพลง
เรื่องจีนแส แบบใหม่ในการประชุมครั้งที่ 21 / 2480 วันเสาร์ที่ 4 กันยายน 2480 รายละเอียดดังนี ้
 

  (ข) เรื่องจีนแส แบบใหม่ ตั้งแต่ต้นจนจบเฉพาะแนวฆ้องใหญ่ 
  ...(ข) เรื่องจีนแส จัดเรียงใหม่ (จีนแส 2 ท่อน, แป๊ะ 2 ท่อน, อาเฮีย 2 ท่อน, 
ชมสวนสวรรค์ 2 ท่อน, สองไม้ 2 ท่อน (อาหนู) เพลงเร็ว 7 ท่อน และลา เฉพาะแนว
ฆ้องใหญ่ โดยความมอบหมายของที่ประชุมเมื่อครั้งที่ 19 / 2480 ให้พระเพลง ฯ กับ 
นายบุญธรรม ฯ จัดเรียงล าดับเพลงขึ้น และเรียกว่า “ เรื่องจีนแสใหม่” 
ที่ประชุม มติให้ถือเป็นต้นร่างสืบไป (เล็ก จิตรมั่นคง, 2480: 2) 

 
 จากรายงานการประชุมข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า ได้มีการจัดเรียงเพลงเรื่องจีนแสที่จัดเรียงขึ้น
ใหม่ประกอบไปด้วยเพลงจีนแส 2 ท่อน เพลงแป๊ะ 2 ท่อน เพลงอาเฮีย 2 ท่อน เพลงชมสวนสวรรค์ 
2 ท่อน เพลงสองไม้ 2 ท่อน (อาหนู) เพลงเร็ว 7 ท่อน และเพลงลา โดยให้พระเพลงไพเราะ  
(โสม สุวาทิต) และคุณครูบุญธรรม ตราโมท (คุณครูมนตรี ตราโมท) เป็นผู้บอกเพลง และเรียกเพลงนี้
ว่า เรื่องจีนแสใหม่ 
 กรรมการตรวจสอบเพลงไทยบันทึกเป็นตัวโน้ตสากลได้มีวาระการประชุม ครั้งที่ 39 / 2480 
วันเสาร์ที่ 22 มกราคม 2480 ในหัวข้อตรวจสอบบทเพลงไทย รายละเอียดดังนี้ 

   (ก) ประเภทเพลงช้า เรื่องจีนใหม่ (จีนแส 2 ท่อน, แป๊ะ 2 ท่อน, อาเฮีย 
 2 ท่อน และชมสวนสวรรค์ 2 ท่อน) แนวปี่ใน ,แนวระนาดเอก ,แนวทุ้มไม้ ,ตะโพน 
และฉิ่ง 
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   (ข) ประเภทเพลงช้า เรื่องจีนแสใหม่ (เช่นเดียวกันกับข้อ (ก) แนวฆ้องเล็ก 
กับทุ้มเหล็ก (แนวฆ้องใหญ่ มติ เมื่อครั้งที่ 21 / 2480) 
  หลวงประดิษฐ ฯ เสนอว่า อาเฮียท่อนที่ 2 ตรงที่ ขัด นั้นฆ้องเล็กจะบรรเลง
ไปพร้อมกับระนาดเอกดหีรือ หรือจะบรรเลงไปพร้อมกับฆ้องใหญ่ดี 
  หลวงสร้อย ฯ ชี้แจงว่า  ได้รับความกรุณาศึกษามาจากเจ้าคุณครู 
(พระยาประสานดุริยศัพท์) ไม่ให้แนวฆ้องเล็กบรรเลงไปพร้อมกันกับระนาดเอก 
เพราะว่าจะกลบเสียงระนาดเอก กระท าให้เสื่อมความไพเราะ จึงควรให้แนวฆ้องเล็ก
ด าเนินไปพร้อมกับแนวฆ้องใหญ่ 
  ที่ประชุม เห็นชอบ และมติให้ถือเป็นต้นร่างสืบไป.. (ภูมีเสวิน, 2480: 4) 

  
 จากรายงานการประชุมข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงเรื่องจีนแสเป็นเพลงเรื่องประเภทเพลง
ช้า และในเพลงอาเฮีย ท่อน 2 ส านวนกลอนตรงลูกขัดให้ฆ้องเล็กบรรเลงไปพร้อมกับฆ้องใหญ่ตาม
แนวทางของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เพื่อไม่ให้เสียงฆ้องไปกลบเสียง 
ระนาดเอก  
 กรรมการตรวจสอบเพลงไทยบันทึกเป็นตัวโน้ตสากลได้มีวาระการประชุม ครั้งที่ 41 / 2480 
วันเสาร์ที่ 5 กุมภาพันธ์ 2480 ในหัวข้อกิจการอื่นที่เห็นควรเสนอ รายละเอียดดังนี ้
 

  ...(ค) นายพุ่ม ฯ เสนอว่า เพลงเรื่องจีนแสใหม่ ซึ่งได้ฟังการบรรเลงทดลอง 
(ครั้งที่ 20 / 2480 , 39 / 2480, 40 / 2480 และครั้งนี้แล้วนั้น ส าหรับท านองเพลง
ถูกต้องเรียบร้อยดี แต่ส าหรับชื่อที่เรียกว่า “เรื่องจีนแสใหม่” อาจกระท าให้บังเกิด
ความสงสัยไปว่า เป็นท านองเพลงใหม่ อยู่ต่อไปอีกหาที่สุดไม่ เพราะค า “ใหม่” ข้าง
ท้ายนั้น 
  หลวงประดิษฐ ฯ เสนอว่า ตามชื่อของบทเพลงเรื่องนี้ ที่เรียกว่า “จีนแส-
ใหม่” ก็เป็นแต่เพียงชื่อที่เรียกกันเท่านั้น ส่วนบทเพลงเรื่องนี้มีอายุสืบเนื่องกันมาไม่
น้อยกว่า 100  ปีแล้ว หาได้เป็นบทเพลงที่เพิ่งตกแต่งหรือเรียบเรียงขึ้นใหม่ ดังชื่อนั้น
ไม่  
  ท าการแทน ฯ แถลงว่า ในเมื่อเป็นชื่อที่เรียกกันมาแต่ครั้งกระโน้นดัง 
หลวงประดิษฐ ฯ ให้เหตุผลจนเป็นที่สมควรแล้ว ว่าบทเพลงเรื่องนี้ มิใช่บทเพลงที่เพิ่ง
ตกแต่งขึ้นใหม่ และท่านกรรมการก็เคยได้ยินได้ฟังมาจากอื่น ๆ โดยทั่วไป จึงควร
บันทึกหมายเหตุประจ ากับบทเพลงเรื่องนี้ไว้ด้วย เพื่อจักได้ตัดข้อสงสัยในอันจะ
บังเกิดขึ้นในวันข้างหน้า 
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  ที่ประชุม เห็นชอบ และให้บันทึกเป็นหมายเหตุว่า “เพลงชื่อเรื่องจีนแส-
ใหม่” นี้เป็นบทเพลงเก่า ซึ่งอาจจะมีชื่อว่า ใหม่ มาแต่สมัยโบราณแล้ว เพลงเรื่องนี้
ได้รับตรวจสอบเมื่อวันเสาร์ที่ 5 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2480” ไว้กับเพลงเรื่องนี้สืบไปด้วย
... (เล็ก จิตรมั่นคง, 2480: 2 - 3) 

 
 จากรายงานการประชุมข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงเรื่องจีนแสใหม่ประกอบไปด้วย จีนแส 2 
ท่อน แป๊ะ 2 ท่อน อาเฮีย 2 ท่อน ชมสวนสวรรค์ 2 ท่อน สองไม้ 2 ท่อน (อาหนู) เพลงเร็ว  7 ท่อน 
และเพลงลา เป็นบทเพลงเก่าที่น าเข้ามาผูกร้อยเรียงเรียงกันเป็นเพลงเรื่อง และน ามาตรวจสอบเพื่อ
บันทึกเป็นโน้ตสากลในปี พ.ศ. 2480  
 กรรมการตรวจสอบเพลงไทยบันทึกเป็นตัวโน้ตสากลได้มีวาระการประชุม ครั้งที่ 42 / 2480 
วันเสาร์ที่ 12 กุมภาพันธ์ 2480 มีวาระการประชุมเรื่อง ตรวจสอบบทเพลงไทย ประเภทเพลงช้า  
เรื่องจีนแสเก่า (ท่อน 1 ถึงท่อน 8) เฉพาะแนวฆ้องใหญ่ รายละเอียดดังนี้ 
 

  ...(ข) ประเภทเพลงช้า เรื่องจีนแสเก่า (ท่อน 1 ถึงท่อน 8 ) เฉพาะแนวฆ้อง
ใหญ่โดยหลวงประดิษฐ ฯ เป็นผู้บอกเพลงให้จดบันทึก ตามความเห็นชอบของที่
ประชุมครั้งที่ 19 /2480  
  นายพุ่มเสนอว่ามีบางแห่งคร่อมจังหวะ ขอให้แก้ไขให้ลงจังหวะ สองไม้กับ
เพลงเร็วนั้น ควรจะคัดลอกเอาจากเรื่องจีนแสใหม่ ซึ่งที่ประชุมรับรองไว้แล้วนั้นให้
เป็นที่แล้วเสร็จไป 
  ที่ประชุม เห็นชอบ และมีมติให้ถือเป็นต้นร่างสืบไป ส่วนเพลงสองไม้และ
เพลงเร็วให้เจ้าหน้าที่ลอกคัดจากเรื่องจีนแสใหม่มารวมเข้าเรื่องไว้... (เล็ก จิตรมั่นคง, 
2480: 2 - 3) 

 
 จากรายงานการประชุมข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงเรื่องจีนแสเก่าเป็นเพลงเรื่องประเภท
เพลงช้า มีทั้งหมด 8 ท่อน มติในที่ประชุมครั้งที่ 19 / 2480 มอบหมายให้หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) เป็นผู้บอกเพลงให้จดบันทึก ส่วนเพลงหน้าทับสองไม้กับเพลงเร็วนั้นให้คัดลอกเอาจาก
เรื่องจีนแสใหม่    
 จากหลักฐานทางเอกสารรายงานการประชุมกรรมการตรวจสอบเพลงไทยบันทึกเป็นตัวโน้ต
สากลผู้วิจัยพบว่า เพลงเรื่องจีนแสก่อนมีการตรวจสอบเพลงไทยนั้นมีการปะปนกันอยู่ทั้ ง 
เพลงเรื่องจีนแสใหม่และเพลงเรื่องจีนแสเก่า ซึ่งจากการประชุมและตรวจสอบโดยกรรมการ
ผู้ทรงคุณวุฒิในการประชุมกรรมการตรวจสอบเพลงไทยบันทึกเป็นตัวโน้ตสากลได้ข้อสรุปออกมาว่า 
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เพลงเรื่องจีนแสใหม่นั้นประกอบด้วยเพลงจีนแส 2 ท่อน เพลงแป๊ะ 2 ท่อน เพลงอาเฮีย 2 ท่อน 
เพลงชมสวนสวรรค์ 2 ท่อน สองไม้ (เพลงอาหนู 2 ท่อน) เพลงเร็ว และเพลงลา ส่วนเพลงจีนแสเก่า
นั้นหลวงประดิษฐไพเราะได้บอกเพลงไว้มี 8 ท่อนโดยมิได้ระบุชื่อเพลงที่น ามาร้อยเรียง ได้รับความ
เห็นชอบในมติที่ประชุมครั้งที่ 42 / 2480 วันเสาร์ที่ 12 กุมภาพันธ์ 2480 ที่ประชุมมีมติให้ใช้เพลง
เพลงหน้าทับสองไม้และเพลงเร็วเดียวกันกับในเพลงเรื่องจีนแสใหม่ เพื่อให้ครบฉันท์ลักษณ์ในเพลง
เรื่อง  
 ส่วนเพลงจีนแสเรื่องเล็กที่ผู้วิจัยท าการศึกษานี้เป็นบทเพลงที่มีลักษณะโครงสร้างคล้ายคลึง
กับเพลงเรื่องจีนแสใหม่ เห็นได้จากบทเพลงที่น ามาเรียงร้อยเข้าด้วยกันตรงกันทั้ง 4 บทเพลงในส่วน
ของเพลงหน้าทับปรบไก่ คือ เพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย และเพลงชมสวนสวรรค์ ส่วนเพลง
มาลีหวนไม่ปรากฏชื่อในเพลงเรื่องจีนแสใหม่ เพลงจีนแสเรื่องเล็กไปปรากฏบทเพลงหน้าทับสองไม้ 
แต่ในเพลงเรื่องจีนแสใหม่มีบทเพลงหน้าทับสองไม้ คือ เพลงอาหนู เพลงเร็วเพลงจีนแสเรื่องเล็กและ
เพลงเรื่องจีนแสมีความแตกต่างกัน คือ เพลงเรื่องจีนแสใหม่ใช้เพลงเร็ว 7 ท่อนแล้วออกเพลงลา ส่วน
เพลงจีนแสเรื่องเล็กใช้เพลงเร็วแม่วอนลูกแล้วจึงออกเพลงลา 
 จากการค้นคว้าเอกสารทางดนตรีไทยไม่พบหลักฐานการบันทึกเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาที่
ชัดเจนว่าเพลงจีนแสเรื่องเล็กเกิดขึ้นในสมัยใด และคุณครูท่านใดเป็นผู้เรียงร้อยผูกเพลงเข้าไว้ด้วยกัน 
พบหลักฐานซึ่งอยู่ในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทยที่ได้กล่าวถึงชื่อเพลง “จีนแสเรื่องเล็ก” ใน
ค าอธิบายประวัติความเป็นมาในเพลงชมสวนสวรรค์เถา และเพลงโหมโรงชมสวนสวรรค์ ที่ได้อธิบาย
ไว้ว่า 
 ค าอธิบายในเพลงชมสวนสวรรค์ (เถา) ได้อธิบายไว้ว่า 
 

  เพลงชมสวนสวรรค์ (เถา) เพลงนี้แต่เดิมเป็นเพลง 2 ชั้น อยู่ในเรื่อง 
“จีนแสเรื่องเล็ก” ครั้นมาในกลางรัชสมัยแห่งสมเด็จพระปิยมหาราช ครูปุย 
บาปุยวาทย์ ได้แต่งขึ้นเป็น 3 ชั้น และต่อมามีผู้ตัดแต่งลงเป็นชั้นเดียวให้ครบเป็นเถา 
เพลงชมสวนสวรรค์นี้มี 2 ท่อน ท่อน 1 มี 12 จังหวะ ท่อน 2 มี 4 จังหวะ และมีสร้อย
อีก 4 จังหวะ (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ,์ 2523: 337) 

 
 
และค าอธิบายในเพลงโหมโรงชมสวนสวรรค์ ได้อธบิายไว้ว่า 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

6 

  เพลงนี้แต่เดิมเป็นเพลง 2 ชั้น อยู่ในเรื่อง “จีนแสเรื่องเล็ก” ครั้นมาในกลาง
รัชสมัยสมเด็จพระปิยมหาราช ครูปุย บาปุยวาทย์ ได้แต่งเป็น 3 ชั้นขึ้นส าหรับเป็น
เพลงโหมโรง 
  เพลงชมสวนสวรรค์นี้มี 2 ท่อน ท่อนหนึ่งมี 12 จังหวะ ท่อน 2 มี 4 จังหวะ 
แต่มีสร้อยอกี 4 จังหวะ 
  ต่อมา ครูพุ่ม บาปุยวาทย์ ผู้เป็นบุตรของครูปุย ได้ปรับปรุงให้มี “เดี่ยว” ขึ้น
ในท่อน 2 (มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 93) 

  
 หนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัติและบทร้องเพลงเถา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
ได้อธิบายประวัติเพลงชมสวนสวรรค์ เถา ไว้ว่า 
 

  เพลงชมสวนสวรรค์ อัตราสองชั้น ของพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 
หรือครูมีแขก เป็นเพลงอยู่ในเพลงเรื่องจีนแสเล็ก ประเภทหน้าทับปรบไก่ มี 2 ท่อน 
ท่อนที่ 1 มี 12 จังหวะ ท่อนที่ 2 มี 4 จังหวะ และมีสร้อยอีก 4 จังหวะ รวมเป็น 
8 จั งหวะ  ในกลางรั ชสมั ยพ ระบาทสม เด็ จพระจุ ลจอม เกล้ า เ จ้ า อยู่ หั ว 
ครูปุย บาปุยะวาทย์ ได้น ามาแต่งขยายขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้น และต่อมาได้มีผู้ตัดลงเป็น
ชั้นเดียว ครบเป็นเพลงเถา (ราชบัณฑิตยสถาน, 2549: 131) 

 
 จากค าอธิบายข้างต้นในเพลงชมสวนสวรรค์(เถา)และเพลงโหมโรงชมสวนสวรรค์ ในหนังสือ
ฟังและเข้าใจเพลงไทยและหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัติและบทร้องเพลงเถา ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงชมสวนสวรรค์แต่เดิมเป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้น มีสอง
ท่อน ท่อนหนึ่งมี 12 จังหวะ ท่อน 2 มี 4 จังหวะ และมีสร้อยอีก 4 จังหวะชั้นเป็นเพลงหนึ่งที่ร้อยเรยีง
อยู่ในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก หรือเพลงเรื่องจีนแสเล็ก  ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี
ท่านอธิบายว่า 
 

  ...ในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก ท่านได้ร้อยเพลงเข้าไปใหม่ มีเพลงจีนแส เพลงแป๊ะ 
เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์ เพลงมาลีหวน ออกเพลงเร็วแม่วอนลูกแล้วก็ เพลง
ลา... (พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ,์ 12 กุมภาพันธ์  2559) 
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 จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีผู้วิจัยสรุปได้ว่านอกจากเพลงชมสวนสวรรค์ 
เพลงจีนแสเรื่องเล็กยังประกอบไปด้วยบทเพลงทั้งหมด 7 เพลงด้วยกันได้แก่เพลงจีนแส เพลงแป๊ะ 
เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์ เพลงมาลีหวน แล้วจึงออกเพลงเร็วแม่วอนลูกและเพลงลา  
 ผู้วิจัยท าการค้นคว้าประวัติความเป็นมาในแต่ละบทเพลงจากเอกสารและค าสัมภาษณ์ ได้
อธิบายแต่ละบทเพลงไว ้ค าอธิบายเพลงจีนแสในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทย กล่าวว่า 
 

  เพลงจีนแส 2 ชั้น ของเขานั้น พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้เป็นผู้
แต่งขึ้น โดยอาศัยท านองลีลาของเพลงที่ได้ยินจากชาวจีน บรรเลงดนตรีเล่นเป็น
โครงสร้างและตั้งชื่อว่า “เพลงจีนแส หรือจีนแสโศกา” ซึ่งได้รับความนิยม ในวงการ
ดนตรีน ามาบรรเลงเป็นเอกเทศบ้าง ปรับเข้ากับเพลงเรื่องบ้าง 
  เพลงจีนแส 2 ชั้นนี้ ได้เป็นสมุฏฐาน ให้เกิดเพลงอัตรา 3 ชั้น ขึ้น 2 เพลง 
เพลงที่ 1 ก็คือ เพลงภิรมย์สุรางค์ ซึ่งครูทัตได้น าเพลงจีนแส 2 ชั้น มาแต่งขยายขึ้น
เป็น 3 ชั้น โดยประดิษฐ์พลิกแพลงท านองเพลงให้ซ่อนเงื่อนง า และแก้เสียงตกใน
จังหวะที่ 1 ของท่อนเที่ยวแรกให้สูงขึ้นไป 1 เสียง กับจังหวะที่ 2 ของท่อน 2 อีกแห่ง
หน่ึง 
  อันเพลงภิรมย์สุรางค์ของครูทัต เป็นเพลงที่ไพเราะทั้งร้องและรับ เป็นที่นิยม
ของนักดนตรีเป็นอันมาก จึงเป็นเพลงที่รับเลือกมาบรรเลงในกรณีต่าง ๆ อยู่บ่อย ๆ... 
(มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ,์ 2523: 309) 

 
 จากค าอธิบายเพลงจีนแสในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทยผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงจีนแส 2 ชั้น 
พระประดิษฐ์ไพเราะ (ครูมีแขก) เป็นผู้แต่งขึ้นโดยได้อาศัยท านองลีลาของเพลงที่ได้ยินจากชาวจีน 
เป็นเพลงที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก เห็นได้จากการน าเพลงจีนแสมาบรรเลงเป็นเพลงเกร็ด น าไป
บรรจุในเพลงเรื่องจีนแส และประพันธ์เป็นเพลงเดี่ยวของเครื่องดนตรีต่าง ๆ รวมทั้งเป็นต้นก าเนิดให้
เกิดเพลงอัตราจังหวะ 3 ชั้น คือเพลงภิรมย์สุรางค์ และเพลงจีนแส 3 ชั้น จากค าอธิบายในหนังสือฟัง
และเข้าใจเพลงไทยดังนี ้
 

  . . .เพลงที่  2 ก็คือ เพลงจีนแส 3 ชั้น ในรัชกาลที่  6 เวลาที่ เสด็จแปร
พระราชฐานไปประทับหัวเมืองต่าง ๆ นั้น จะต้องมีวงปี่พาทย์โดยเสด็จด้วยวงหนึ่ง 
เรียกกันว่า “วงตามเสด็จ” ซึ่งนายมนตรี  ตราโมท ก็อยู่ในวงนี้ด้วย เพราะต้องใช้
บรรเลงประกอบในการแสดงละครหรือการแสดงอื่น ๆ เช่น เวลาที่ทรงแสดงในการ
เล่น “ดัมแคลมโบ” เป็นต้น แม้เวลาที่มีละคอนของหัวเมืองนั้น ๆ จัดมาแสดงถวาย 
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ก็โปรดให้วงปี่พาทย์หลวงที่ตามเสด็จนั้นบรรเลงประกอบ บางทีไม่มีการแสดงใด ๆ 
เลยก็โปรดเกล้าฯ ให้บรรเลงถวายเป็นพิเศษก็มี การบรรเลงถวายเป็นพิเศษนี้ บางทีก็
มีร้อง บางทีก็บรรเลงแต่ปี่พาทย์ และบางกรณีต้องบรรเลงติดต่อกันเป็นเวลานาน ๆ 
การที่จะต้องบรรเลงติดต่อกันเป็นเวลานาน ๆ ก็ต้องหาเพลงมาบรรเลงต่อ ๆ กันนั้น
ให้มีส านวนเดียวกัน มีท านองที่เชื่อมกันได้สนิทสนมกลมกลืนกัน มิฉะนั้นก็สะดุดหู ไม่
น่าฟัง เช่น บรรเลงเพลงเทพบรรทม แล้วก็ต้อง ภิรมย์สุรางค์ , แป๊ะ , อาเฮีย , 
แสนเสนาะ ฯลฯ 
  ในวงปี่พาทย์หลวงที่ตามเสด็จนี้  พระยาประสานดุริยศัพท์  (แปลก 
 ประสานศัพท์) ผู้ซึ่งเป็นเจ้ากรมปี่พาทย์หลวง และเป็นครู ได้เป็นผู้ควบคุมไปด้วยทุก
ครั้ง เวลาบรรเลงก็ต้องตีฉิ่งก ากับจังหวะเอง ในระหว่างที่ตามเสด็จอยู่หัวเมือง 
พระยาประสานดุริยศัพท์ ก็มันจะหาเพลงเก่า หรือแต่งขึ้นใหม่ต่อให้แก่ผู้บรรเลงในวง 
ทั้งทางร้องและดนตรี ไว้ใช้บรรเลงถวายเสมอ ๆ พระยาประสานดุริยศัพท์ คงจะ
สังเกตเห็นอยู่นานแล้วว่า เพลงภิรมย์สุรางค์นั้น ทั้งบทร้องและท านองดนตรีมีอยู่
เที่ยวเดียว และด าเนินท านอง ครูทัตก็ได้พลิกแพลงแยะแยะออกไปเสียจนห่างไกล
ท านอง 2 ชั้น (คือ เพลงจีนแส) ของเดิม ด้วยเหตุนี้ ท่านจึงได้คิดแต่งเพลงจีนแสขึ้น
เป็น 3 ชั้น อีกทางหนึ่ง โดยรักษาท านอง 2 ชั้น ของเดิมไว้โดยตลอดเป็นคนละเพลง
กับภิรมย์สุรางค์ และเรียกชื่อตามเดิมว่า “เพลงจีนแส 3 ชั้น” ต่อให้แก่ข้าราชการผู้
บรรเลงปี่พาทย์ในวงปี่พาทย์หลวงตามเสด็จทั้งท านองร้องและท านองดนตรี ส าหรับ
บรรเลงต่อจากเพลงภิรมย์สุรางค์เหมือนเป็นเที่ยวกลับ ก่อนจะบรรเลงเพลงอื่นๆ 
(มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ,์ 2523: 310) 

 
 จากค าอธิบายดังกล่าวผู้วิจัยสรุปได้ว่าเพลงจีนแส 2 ชั้นเป็นบทเพลงที่มีความไพเราะและมี
ความส าคัญเพลงหนึ่งดังจะเห็นได้จากการน าไปแต่งขยายเป็น 3 ชั้นโดยพระยาประสานดุริยศัพท์ 
(แปลก ประสานศัพท์) และยังเป็นต้นเพลงภิรมย์สุรางค์ของครูทัต  ใช้ในบรรเลงประกอบในการแสดง
ละครหรือการแสดงอื่น ๆ และบรรเลงเพื่อการฟังโดยเฉพาะ 
 ค าอธิบายเพลงแป๊ะในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทย กล่าวว่า 
 

 เพลงนี้ท านอง 2 ชั้น ได้ใช้ร้องประกอบการแสดงละคอนและนักดนตรีบาง
ท่านก็มักใช้บรรเลงติดต่อกัน อยู่ ในเรื่องเพลงจีนแส  พระประดิษฐ์ไพเราะ  
(มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) เป็นผู้แต่งขึ้นเป็น 3 ชั้น ให้เข้าชุดกับเพลงที่แปลงมาจาก
เพลงจีนของท่าน ก าเนิดของเพลงที่มีว่า ครั้งหนึ่งขณะที่พระประดิษฐ์ไพเราะก าลัง
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เดินกลับมาจากการสอนศิษย์ ได้ยินเสียงชาวจีนก าลังบรรเลงดนตรีจีนกันอยู่ มีเพลง
ไพเราะ ซึ่งท่านเกิดความสนใจอยากได้ท านองเพลงนี้ไว้ จึงสั่งให้บรรดาศิษย์ที่ติดตาม
ไปด้วย คือ ครูสิน ศิลปบรรเลง กับครูรอด ช่วยกันจ าท านองเพลงไว้ ต่อมาภายหลัง
จึงได้แต่งขึ้นเป็นเพลง 3 ชั้น เป็นชุดเพลงจีน เช่น อาเฮีย ชมสวนสวรรค์และแป๊ะ 
เพลงแป๊ะนี้เคยได้ยินบางท่านเรียกว่า แป๊ะปลัดแหล หรือแป๊ะปะและแหล ก็มี ซึ่งจะ
มีประวัติและที่มาอย่างไร ยังค้นไม่พบ ความหมายของเพลงแป๊ะเป็นไปในทางความ
ห่วงใยกังวลใจและอาลัยรัก (มนตร ีตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 397) 

 
 จากค าอธิบายเพลงแป๊ะผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงแป๊ะเป็นเพลงที่พระประดิษฐ์ไพเราะ 
(มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ได้ประพันธ์เอาไว้ในเหตุการณ์เดียวกับเพลงจีนแส ใช้ร้องประกอบการ
แสดงละครและบรรเลงติดต่อกัน อยู่ในเรื่องเพลงจีนแส  

 

ภาพที่ 1 พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) 
ที่มา : หนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ 200 ปแีห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 2532: 151 

 
 ค าอธิบายเพลงอาเฮียในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทย กล่าวว่า 
 

 เพลงอาเฮีย (เถา) เพลงอาเฮียอัตรา 2 ชั้นของเก่า มีลีลาและท่วงท านอง
เพลงชักชวนไปในทางสนุกสนานรื่นเริง ใช้ร้องประกอบการแสดงละคร เช่น ในเรื่อง
สุวรรณหงส์ บทของกุมภัณฑ์ ตอนแปลงเป็นพราหมณ์โต แต่ร้องเฉพาะท่อนต้น
เท่านั้น พระประดิษฐ์ไพเราะ (ครูมีแขก) ได้คิดแต่งขึ้นเป็น 3 ชั้น และทางของ 
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หลวงกัลยามัตตาวาส (ทับ พาทยโกศล) อีกทางหนึ่ง ภายหลังมีผู้ตัดแต่งลงเป็นเถา 
(มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523 :514) 
 

 จากค าอธิบายในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทยเพลงอาเฮีย ผู้วิจัยสรุปได้ว่าแต่เดิมเพลง 
อาเฮียเป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้น พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) เป็นผู้ประพันธ์
ขึ้น มีลีลาท่วงท านองที่ไพเราะ มีเสน่ห์และสนุกสนาน 
 ค าอธิบายเพลงมาลีหวนในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทย กล่าวว่า 
 

  เพลงมาลีหวน (เถา) เพลงมาลีหวน 2 ชั้น เป็นเพลงเก่า ใช้ร้องประกอบการ
แสดงละคร ส่วนทาง 3 ชั้น เป็นทางพื้น ๆ เรียบ ๆ เป็นเพลงของคณะดนตรีทาง
ต าบลบางขุนศรี หรือบางเชือกหนัง ไม่ทราบท่านผู้ใดเป็นผู้แต่ง และผู้ที่ตัดลงเป็น  
ชั้นเดียวปรับเป็นเพลงเถา ก็ไม่ทราบว่าเป็นท่านผู้ใด (มนตรี ตราโมท และวิเชียร 
กุลตัณฑ,์ 2523: 434) 

 
 หนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัติและบทร้องเพลงเถา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
ได้อธิบายประวัติเพลงมาลีหวน เถา ไว้ว่า 
 

 เพลงมาลีหวน อัตรา 2 ชั้น ของเก่า ประเภทหน้าทับปรบไก่ มี 2 ท่อน 
ท่อนละ 6 จังหวะ เป็นเพลงร้องในการเล่นละครมาแต่โบราณ ครูช้อย สุนทรวาทินได้
แต่งขยายขึ้นเป็นอัตรา 3 ชั้น ใช้ร้องเป็นเพลงล าลาในการเล่นเสภาในรัชสมัย 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้ต่อเพลงมาลีหวน 3 ชั้น
นี้  ให้แก่หม่อมส้มจีน ราชานุประพันธ์  บันทึกแผ่นเสียงกับบริษัท Odean 
Internation Talking Machine ในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า-
เจ้าอยู่หัว บรรเลงร้องรับโดยวงพิณพาทย์นายแปลกนายสอน ซึ่งเป็นวงที่พระยา-
ประสานดุริยศัพท์และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรเลง) ร่วมกันจัดขึ้น บันทึก
แผ่นเสียงในครั้งนั้น ก่อนหน้าที่ท่านทั้งสองจะได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ ์
 เพลงมาลีหวน เถา มี 2 ทาง ทางหนึ่งนายส าราญ เกิดผล อธิบายว่า ท่านได้
โน้ตสากลมาทั้งเถาพร้อมบทร้องจากนายอาจ สุนทร ศิษย์คนหนึ่งของจางวางทั่ว 
พาทยโกศล เข้าใจว่าจะได้มาจากพระยาประสานดุริยศัพท์ แต่ไม่ทราบว่าใครเป็นผู้
ตัดเป็นชั้นเดียว อีกทางหนึ่งเป็นทางบ้านบาตรของหลวงประดิษฐไพเราะ ซึ่งได้ปรับ
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วิธีการบรรเลงจากการพื้นของเดิมที่ทานได้มาจากพระยาประสานดุริยศัพท์แล้วตัดลง
ครบเป็นเถา บทร้องเพลงมาลีหวนทางบ้านบาตรในอัตรา 3 ชั้น มีลักษณะเป็นเพลง
ลาในการเล่นเสภา ส่วนอัตรา  2 ชั้นและชั้นเดียวคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง และ    
นางจันทนา พิจิตรคุรุการ ได้ร่วมกันแต่งขึ้น (ราชบัณฑิตยสถาน, 2549: 264) 
  

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับเพลงมาลีหวนไว้ว่า 
 

  ...มาลีหวนท่านไม่ได้แต่งนะ ก็เข้าใจกันว่าเป็นเพลงในสมัยของท่าน แต่ไม่รู้
ใครแต่ง ไม่มีที่มา ที่ท่านแต่งพวกเพลงก าสรวลสุรางค์หรืออะไรอย่างนี้  เป็นเพลง   
รุ่น ๆ ใกล้ ๆ กันมาประมาณรัชกาลที่สามที่สี่  แต่ครูมนตรีว่าเป็นทางฝั่งบางขุนศรีฝั่ง
โน้น แต่ใครแต่งก็ไม่รู้ ...เป็นเพลงที่มีส านวนเพลงละม้ายคล้าย ๆ กัน (พิชิต ชัยเสรี, 
สัมภาษณ,์ 14 พฤศจิกายน 2559) 

 
 จากค าอธิบายในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทย หนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาค
ประวัติและบทร้องเพลงเถา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน และจากค าสัมภาษณ์ของรองศาสตราจารย์พิชิต 
ชัยเสรีในเพลงมาลีหวน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงมาลีหวนแต่เดิมเป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ไม่ปรากฏ
นามผู้ประพันธ์หรือหลักฐานที่บ่งบอกว่าท่านใดเป็นผู้ประพันธ์ มีอัตราจังหวะ 2 ชั้น ประเภทหน้าทับ
ปรบไก่ มี 2 ท่อน ท่อนละ 6 จังหวะ เป็นเพลงร้องในการเล่นละครมาแต่โบราณ คุณครูมนตรี ตรา
โ มท ได้ อ ธิ บ า ยว่ า เ ป็ น เพล งขอ งคณะดนตรี ท า งต า บลบา งขุ นศรี ห รื อบ า ง เ ชื อ กหนั ง 
 ราชบัณฑิตยสถานได้อธิบายเพิ่มเติมว่า เพลงมาลีหวน เถา มี 2 ทาง ทางหนึ่งคุณครูส าราญ 
เกิดผล เข้าใจว่าได้มาจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) แต่ไม่ทราบว่าใครเป็นผู้ตัด
เป็นชั้นเดียว อีกทางหนึ่งเป็นทางบ้านบาตรของหลวงประดิษฐไพเราะ ซึ่งได้ปรับวิธีการบรรเลงจาก
การพื้นของเดิมที่ทานได้มาจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) แล้วตัดลงครบเป็น
เถา รองศาสตราจารย์พิชิต  ชัยเสรีได้ให้ข้อสันนิษฐานเพิ่มเติมในเพลงมาลีหวนไว้ว่าเป็นเพลงที่เกิด
ใกล้ ๆ กับเพลงก าสรวลสุรางค์เห็นได้จากลักษณะส านวนที่มีความใกล้เคียงกัน 
 ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ได้ให้ข้อเสนอแนะถึงเพลงมาลีหวนไว้
ว่า 
 

  ...เพลงมาลีหวน เป็นเพลงเก่า... มีความเป็นเอกลักษณ์ จ ายาก เดินกลอน
ซับซ้อนเข้าใจว่าเป็นเพลงโปรดของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
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เพลงหนึ่ง จนท่านเอามาท าเป็นเพลงเรื่อง เรื่องมาลีหวน ต่อให้ลูกศิษย์ตอนอยู่แม่
กลอง... (ภัทระ คมข า, สัมภาษณ,์ 26 เมษายน 2559) 

 
 จากค าอธิบายเพิ่มเติมของ ผู้ ช่ ว ยศ าสตร าจ า รย์ ด ร . ภั ท ร ะ  คม ข า  ผู้ วิ จั ย ส รุ ป ไ ด้ ว่ า 
 เพลงมาลีหวนเป็นบทเพลงหนึ่งทีมีเอกลักษณ์ และมีความส าคัญเพลงหนึ่ง และยังเป็นเพลงโปรดของ     
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เห็นได้จากการน ามาท าเป็นเพลงเรื่อง ชื่อเรื่องมาลีหวน  
 หนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ 200 ปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ได้กล่าวถึงเพลงจีนแส 
เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย และเพลงชมสวนสวรรค์ไว้ในประวัติของพระประดิษฐ์ไพเราะ (ครูมีแขก) ไว้ว่า 
 

  ...มีเรื่องเล่ากันมาว่า วันหนึ่งขณะที่ครูมีแขกเดินกลับจากการสอนดนตรีใน
วัง ผ่านมาได้ยินพวกจีนเล่นมโหรีจีนกันอยู่ ก็ให้ลูกศิษย์ที่มาด้วยกัน 2 คน คือครูสิน 
ศิลปบรรเลง ซึ่งเป็นบิดาของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และครูรอด 
ช่วยกันจ า พอถึงบ้านก็ได้น ามาเรียบเรียงประดิษฐ์ขึ้นเป็นเพลงชุดของเพลงจีน        
4 เพลง คือ จีนแส อาเฮีย ชมสวนสวรรค์ และเพลงแป๊ะ ซึ่งกลายเป็นเพลงอมตะมา
จนทุกวันนี้ แสดงให้เห็นถึงความช่างสังเกตจดจ าและประดิษฐ์ตกแต่งสมราชทินนาม 
“ประดิษฐ์ไพเราะ” ของท่านโดยแท้... (พิชิต ชัยเสรี, 2532: 153) 

   
 จากข้อความในหนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ 200 ปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์  
ผู้วิจัยสรุปได้ว่า พระประดิษฐ์ไพเราะ (ครูมีแขก) ได้สร้างสรรค์ผลงานชุดเพลงจีน 4 เพลง ได้แก่   
เพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย และเพลงชมสวนสวรรค์ จากความตรึงใจที่ได้เห็นคนจีนก าลัง
นั่งเล่นดนตรีมโหรีจีน จึงสร้างสรรค์ผลงานออกมาในรูปแบบบทเพลงที่มีส าเนียงภาษาที่ไพเราะและ
คมคาย  
 จากประวัติความเป็นมาของเพลงอัตราจังหวะสองชั้นหน้าทับปรบไก่ในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 
ผู้วิจัยพบว่าแต่ละเพลงล้วนมีท่วงท านองที่มีความไพเราะเป็นอย่างยิ่ง เห็นได้จากการน าไปประพันธ์
ขยายเป็นเพลงโหมโรง เพลงเถา และประพันธ์เป็นเพลงเด่ียวเครื่องดนตรี หรือร้อยเรียงเป็น       เพลง
เรื่องจีนแส  
 ในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก นอกจากเพลงหน้าทับปรบไก่แล้ว ในเพลงจีนแสเรื่องเล็กยังประกอบ
ไปด้วยเพลงเร็วแม่วอนลูกและเพลงลา รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้อธิบายในส่วนนี้ไว้ว่า 
 

...เพลงเร็วในเพลงจีนแสเรื่องเล็กใช้เพลงเร็วแม่วอนลูกแล้วจึงออกเพลงลา ส่วนใน
เพลงเรื่องจีนแสจะใช้เพลงเร็วคนละเพลงกัน... เพลงเร็วแม่วอนลูกนี้มาจากเพลงเร็ว
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ในเรื่องตะนาว  เรียกว่าเป็นเพลงเร็วอเนกประสงค์... (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 14 
พฤศจิกายน 2559) 

 
 จากค าสัมภาษณ์ของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้อธิบายลักษณะของเพลงเร็วในเพลง
จีนแสเรื่องเล็กผู้วิจัยสรุปได้ว่าเพลงเรื่องจีนแสกับเพลงจีนแสเรื่องเล็กใช้เพลงเร็วคนละเพลง เพลง
จีนแสเรื่องเล็กใช้เพลงเร็วแม่วอนลูก 2 ท่อนแล้วจึงต่อด้วยเพลงลา ส่วนในเพลงเรื่องจีนแสใช้เพลงเร็ว
ไม่ทราบชื่อ 7 ท่อน เพลงเร็วแม่วอนลูกเป็นเพลงเร็วที่อยู่ในเรื่องตะนาว นักดนตรีมักนิยมน าไปใช้
บรรเลงจึงเรียกว่า “เพลงเร็วเอนกประสงค์” 
 อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ได้อธิบายเกี่ยวกับเพลงจีนแสเรื่องเล็กไว้ว่า 
 

  เพลงเรื่องจีนแส นักดนตรีมักจะเรียกว่าจีนแสเรื่องเล็ก กับจีนแสเรื่องใหญ่ มี
สองแบบ เล็กหมายถึงน้อยท่อน ใหญ่หมายถึงมากท่อน ขึ้นด้วยเพลงจีนแสนั่นหละ 
สมัยโบราณเค้าจะไม่แบ่งแยกว่าเป็นอัตราเท่าไหร่ เพลงเรื่อง หมายถึง เพลงที่มีสาม
ส่วน เพลงที่มีสองส่วน และเพลงที่มีส่วนเดียว สามส่วนก็หมายถึงตัวเพลงเรื่อง แล้วก็
แขกสองไม้ แขกเพลงเร็ว แล้วก็ออกด้วยลา จีนแสก็จะอยู่ในเรื่องนี้ ครบสามส่วน 
ส่วนแรกก็เพลงจีนแส เจ้าของเรื่อง จีนแสนี่ก็จะมีจ านวนท่อน 2 ท่อน เติมด้วยสร้อย 
ลักษณะเพลงนี้จะพบได้ตามลักษณะเพลงจีนหลาย ๆ เพลงเป็นต้นว่า อาเฮีย แป๊ะ 
จบท่อนแล้วยังมีสร้อย ในเพลงจีนแสทั้งหมดเรื่องจะมีอยู่ 4 ท่อน ท่อน 2 กับสร้อย
รวมเป็น 1 ท่อน แล้วก็ท่อนที่ 3 ไป - กลับเที่ยวไม่เหมือนกัน แล้วก็ท่อนที่ 4 ไม่ทราบ
ชื่อ แขกสองไม้ แขกเพลงเร็วจีนแส และลา...  (ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ์, 26 
มกราคม 2560) 

 
 จากค าอธิบายของอาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ผู้วิจัยสรุปได้ว่าการเรียกเพลงจีนแสเรื่องเล็ก และ
เพลงเรื่องจีนแส หมายถึงจ านวนท่อนที่อยู่ในเพลงเรื่อง เรื่องเล็ก หมายถึง จ านวนท่อนที่น้อย เรื่อง
ใหญ่ หมายถึง จ านวนท่อนที่มาก จีนแสเรื่องเล็กที่อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรีได้อธิบายประกอบไปด้วย
เพลงจีนแสจ านวน 2 ท่อน ตามด้วยสร้อย และเพลงไม่ทราบชื่อ 2 ท่อน ต่อด้วยแขกสองไม้ แขกเพลง
เร็วจีนแส และลา  
 ผู้วิจัยพบว่าการเรียบเรียงเพลงจีนแสเรื่องเล็กตามค าอธิบายของอาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี
อธิบาย มีลักษณะการเรียบเรียงที่แตกต่างจากจีนแสเรื่องเล็กของคุณครูสอน วงฆ้อง นั่นคือ ไม่ปรากฏ
ชื่อเพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์และเพลงมาลีหวน และมีส่วนที่แตกต่างที่ส าคัญคือ มี
เพลงแขกสองไม้ อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ได้อธิบายเพิ่มเติมไว้ว่า 
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  ...เพลงเรื่องจีนแสที่กล่าวถึง มีเพียงเพลงจีนแสเพลงเดียว ส่วนอีกสองท่อนที่
บอกไว้นั้น เราไม่ทราบชื่อ แต่ว่าถ้าไปค้นแล้วพบว่าเป็นอาเฮียหรือแป๊ะจริงก็ว่าไป
ตามนั้น เพราะแต่ละส านักเค้าเรียบเรียงไม่เหมือนกัน ขึ้นอยู่กับส านักด้วยเป็นส่วน
ส าคัญ แม้จะส านักเดียวกัน ผมก็ได้ทั้ง 2 แบบ แบบที่หนึ่งเรื่องเล็กจีนแสเรื่องเล็กต่อ
เป็นเรื่องแรกเลย จีนแส 4 ท่อน สองไม้ชื่อว่าอาหนู ชั้นเดียวก็เป็นแขกของจีนแส 
ส่วนใหญ่เพลงเร็วจะเหมือนกันแตกต่างตรงตัวเพลงเรื่องที่ขึ้นด้วยจีนแสนี่หละ ส านัก
เดียวกันนะ ผมเคยลองไปสัมผัสดูแล้ว เค้าบอกว่าทางที่ผมได้นี่เป็นทางที่ได้มาจาก 
ครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ ซึ่งเป็นศิษย์ของทางส านักฝั่งธน  ผมได้ทางนี้คือผมได้ฝั่งธน ผมก็
ไปตีกับฝั่งธนมาแล้ว ปรากฏว่าตีไม่ลงกัน... (ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ,์ 26 มกราคม 
2560) 

 
 จากค าอธิบายของอาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การเรียบเรียงเพลงเรื่องแต่ละ
ส านักหรือส านักเดียวกันอาจมีลักษณะการบรรเลง การเรียบเรียง การเรียงร้อยที่แตกต่างกัน แล้วแต่
ครูผู้สอนตามวาระที่ได้มาของศิษย์ และวาระการน าไปใช้ 
 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้กล่าวถึงเพลงจีนแสเรื่องเล็กเพ่ิมเติมว่า 
  

  ...เพลงนี้ได้มาจากครูสอน วงฆ้องตีอัดเทปไว้ให้ ...ครูสอนเป็นคนที่ไม่พูดถึง
ที่สุด ขนาดต่อเพลงด้วยกันยังไม่บอกท่อนเลย จะไม่พูดเลยนะ จะตีไป เราก็ตีไป กลับ
เมื่อไหร่ก็รู้นั่นแหละท่อน  พอเรากลับถึงได้บอกไม่กลับ  ถ้าเราไม่ได้กลับถึงจะบอก
กลับสิ จะเป็นคนไม่พูดที่สุด ครูสอนสอนทั้งวันไม่พูดอะไรเลยนะ...  (พิชิต ชัยเสรี, 
สัมภาษณ,์ 14 พฤศจิกายน 2559) 

 
 จากค าสัมภาษณ์รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้ต่อเพลงจีนแสเรื่องเล็กมาจากคุณครูสอน 
  วงฆ้องซึ่งได้ตีอัดเสียงไว้ให้ ตามลักษณะของการเรียนการสอนดนตรีไทยแบบโบราณครูและลูกศิษย์
เป็นเรื่องที่ละเอียดอ่อน ลูกศิษย์จะมีความอ่อนน้อมถ่อมตนต่อครูบาอาจารย์เป็นอย่างยิ่ง เมื่อคุณครู
ต่อเพลงให้ลูกศิษย์จะบรรเลงตามในแบบมุขปาฐะ ลูกศิษย์มักจะบรรเลงตามโดยไม่มีข้อสงสัย เจตนา
เพื่อบรรเลงให้ได้ดังที่คุณครูได้สั่งสอนและตั้งสมาธิเพื่อการจดจ าบทเพลงนั้น ๆ ให้แม่นย า ลักษณะ
นิสัยของคุณครูสอน วงฆ้องจากค าสัมภาษณ์ของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายถึงลักษณะ
นิสัยของคุณครูสอน วงฆ้องไว้ว่า เป็นผู้ที่พูดน้อยจึงไม่ได้อธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา
ในการร้อยเรียงเพลงจีนแสเรื่องเล็ก  
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ภาพที่ 2 คุณครูสอน วงฆ้อง 

ที่มา : หนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ 200 ปแีห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 2532: 271 
  
 หนังสือนามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ 200 ปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ได้กล่าวถึงครูสอน  วง
ฆ้องไว้ว่า 
 

 ...วิชาดนตรีของครูสอนนั้น เริ่มต้นกับครูทอง ฤทธิรณ ครูปี่พาทย์ในละแวก
บ้าน ครั้นต่อมาจึงได้เป็นศิษย์ของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เจ้ากรม
ปี่พาทย์หลวงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เนื่องด้วยครูสอน
เป็นคนมีไหวพริบปฏิภาณและความเฉลียวฉลาดแม่นย ามั่นคงยิ่งนัก จึงได้วิชาความรู้
ทางดนตรีจากพระยาเสนาะ ฯ มากที่สุด มีเป็นหลายครั้งที่พระยาเสนาะ ฯ บอกเพลง
ให้ครูสอนแล้วมอบหมายให้เป็นผู้สอนนักดนตรีคนอื่น ๆ ต่อไปอีกทอดหนึ่ ง 
(พิชิต ชัยเสรี, 2532: 271) 

  
 ข้อความข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่าคุณครูสอน วงฆ้องเป็นผู้ที่มีความแม่นย าในเรื่องบทเพลงและ
จังหวะ ดังที่ได้รับสมญาว่าเป็น “ตู้เพลง” ของวงการดุริยางค์ไทย (นามานุกรมศิลปินเพลงไทยในรอบ 
200 ปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ , 2532: 271) ได้รับความไว้วางใจจากพระยาเสนาะดุริยางค์   
(แช่ม  สุนทรวาทิน) ให้เป็นคุณครูผู้สอนนักดนตรีคนอื่น ๆ  และเป็นลูกศิษย์ที่ได้รับถ่ายทอดความรู้ 
บทเพลงจากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) มากที่สุด 
 จากหลักฐานที่ผู้วิจัยได้สืบค้นจากเอกสารและค าสัมภาษณ์เกี่ยวกับบทเพลงที่น ามาร้อยเรียง
ผูกกันเป็นเพลงจีนแสเรื่องเล็ก ผู้วิจัยสรุปได ้2 ประเด็นดังนี ้
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ประเด็นที่ 1 ประวัติเพลงปรบไก่ในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก  

 เพลงปรบไก่ที่เรียบเรียงอยู่ในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก ประกอบไปด้วย  5 เพลง ได้แก่เพลงจีนแส 
เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์ และเพลงมาลีหวน ผู้ประพันธ์เพลงจีนแส เพลงแป๊ะ  
เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์ คือ พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) จากความตรึง
ใจที่ได้เห็นคนจีนก าลังนั่งเล่นดนตรีมโหรีจีน จึงสร้างสรรค์ผลงานอกมาในรูปแบบบทเพลงชุดจีนทั้ง  
 4 บทเพลง ส่วนเพลงมาลีหวนไม่ปรากฏนามผู้แต่ง แต่ เป็นบทเพลงที่มีท่วงท านองที่ไพเราะ 
มีเอกลักษณ์ เห็นได้จากการหลักฐานที่มีการน าไปแต่งขยายเป็นเพลงเถา และเรียงร้อยเป็นเพลงเรื่อง 
ลักษณะส านวนกลอนที่มีความคล้ายคลึงกับเพลงในชุดจีน 4 เพลงที่พระประดิษฐ์ไพเราะ  
(มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ได้ประพันธ์เอาไว้  
 
ประเด็นที่ 2 การเรียงร้อยเป็นเพลงจีนแสเรื่องเล็ก  

 จากการสืบค้นข้อมูลผู้วิจัยไม่สามารถสรุปได้ว่า คีตกวีท่านใดเป็นผู้เรียงร้อยเพลงจีนแสเรื่อง
เล็ก พบหลักฐานทางเอกสารจากรายการการประชุมกรรมการตรวจสอบเพลงไทยบันทึกเป็นโน้ต
สากลประจ า พ.ศ. 2480 ที่ได้กล่าวถึงเพลงเรื่องจีนแสใหม่ ผู้วิจัยพบว่า การเรียงร้อยบทเพลงใน 
 เพลงเรื่องจีนแสใหม่มีความใกล้เคียงกับเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 4 เพลง คือเพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลง
อาเฮีย และเพลงชมสวนสวรรค์  ค าอธิบายในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทยของคุณครูมนตรี ตราโมท 
ได้กล่าวถึงเพลงจีนแสเรื่องเล็กไว้อย่างชัดเจนในค าอธิบายเพลงชมสวนสวรรค์(เถา) และเพลงโหมโรง
ชมสวนสวรรค์ แต่ไม่มีหลักฐานทางเอกสารที่ระบุถึงคีตกวีท่านใดเป็นผู้เรียงร้อยเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 
 ส่วนหลักฐานส าคัญที่แสดงให้เห็นว่ามีเพลงจีนแสเรื่องเล็ก คือ ท านองหลักมือฆ้องของ 
คุณครูสอน วงฆ้องที่บันทึกเสียงถ่ายทอดให้แก่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี แต่มิได้ระบุชัดเจนว่า  
โบราณาจารย์ท่านใดเป็นผู้เรียงร้อยเพลงจีนแสเรื่องเล็กและถ่ายทอดเพลงจีนแสเรื่องเล็กนี้ไว้ให้ แต่
เ ป็ นที่ ท ร าบกั น ในวงการดนตรี ไทยว่ าคุณครู สอน  ว งฆ้ อ ง เป็ นลู ก ศิ ษย์ คนส าคัญของ 
พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เจ้ากรมปี่พาทย์หลวงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ-
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นผู้มีไหวพริบปฏิภาณและความเฉลียวฉลาดแม่นย ามั่นคงยิ่งนัก จึงได้วิชา
ความรู้ทางดนตรีจากพระยาเสนาะ ฯ มากที่สุด (พิชิต ชัยเสร,ี 2532: 271)  
  จากการศึกษาประวัติเพลงจีนแสเรื่องเล็ก ผู้วิจัยพบว่า เพลงจีนแสเรื่องเล็กเป็นบทเพลงที่มี
ความแตกต่างจากเพลงเรื่องจีนแสที่ได้กันในหมู่นักดนตรีปี่พาทย์ ทั้งเรื่องโครงสร้าง และบทเพลงที่
น ามาร้อยเรียง บทเพลงที่โบราณาจารย์น ามาร้อยเรียงกันนั้นล้วนมีความโดดเด่นเฉพาะในแต่ละบท
เพลง อันเกิดจากการรังสฤษฏ์ของคีตกวี ที่กลั่นกรองจากภูมิปัญญาจนส าเร็จลงตัว รองศาสตราจารย์
พิชิต ชัยเสรีกล่าวว่า 
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  ...คีตกวีใดสามารถส าแดงแรงบันดาลใจของตนออกมาเป็นบทประพันธ์ที่ถึง
พร้อมด้วยลักษณาทั้งสี่อย่างยิ่งใหญ่งดงาม ย่อมควรแก่การนับว่าเป็นสมบัติล้ าค่าของ
ชาติหรือสังคม ลักษณา 4 ประการคือ ความกลมกลืน ดุลยภาวะ ถวิลและเคารพอดีต 
และมโนทัศน์แห่งความสมบูรณ์ นับได้ตั้งแต่พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร)  
พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เป็นที่สุด... (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 3) 

 
 จากข้อความข้างต้น รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้กล่าวถึง บทประพันธ์ที่มีความงาม     
4 ประการ คือ ความกลมกลืน ดุลยภาวะ ถวิลและเคารพอดีต และมโนทัศน์แห่งความสมบูรณ์ คือ  
บทประพันธ์ที่มีถือเป็นสมบัติส าคัญของประเทศชาติ เพลงจีนแสเรื่องเล็กเป็นเพลงที่มีการเรียงร้อย
บทเพลงที่ประพันธ์จากคีตกวีถึงพร้อมด้วยลักษณาทั้งสี่ คือ พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือ
ครูมีแขก) ทั้งยังมีโครงสร้างฉันทลักษณ์ที่มีความพิเศษเฉพาะแตกต่างจากเพลงเรื่องจีนแส จึงนับว่า
เป็นบทเพลงที่มีส าคัญ และเป็นสมบัติอันล าค่าของวงการดนตรีไทยและชาติไทย  
   
2.2 โครงสร้างและบทบาทส าคัญในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 

 เพลงจีนแสเรื่องเล็กมีลักษณะโครงสร้างของเพลงที่มีความคล้ายคลึงกับโครงสร้างในเพลง
ประเภทเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า แต่มีลักษณะประการส าคัญที่เพลงจีนแสเรื่องเล็กไม่สามารถอยู่ใน
ประเภทของเพลงเรื่องประเภทเพลงช้าได้ คือ ไม่มีเพลงหน้าทับสองไม้ ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงได้สืบค้น
ข้อมูลเอกสาร และสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อให้ได้ข้อสรุปที่ชัดเจนในเรื่องโครงสร้างของเพลงจีนแส
เรื่องเล็กและบทบาทของเพลงจีนแสเรื่องเล็กดังนี้ 
 คุณครูมนตรี ตราโมท ได้อธิบายเพลงเรื่องไว้ในหนังสือค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย ไว้
ดังนี้ 
 

  ประเภทเพลงเรื่อง น้ันเป็นไปได้หลายสาขา (ค าว่า “เรื่อง” ดูที่ศัพท์สังคีต) 
คือ 
   1.ประเภทเพลงช้า เช่น เรื่องมอญแปลง (มักมีเพลงสองไม้และ
เพลงเร็วติดไปด้วย) 
   2.ประเภทเพลงสองไม้ เช่น เรื่องทยอย 
   3.ประเภทเพลงเร็ว เช่น เรื่องแขกมัดตีนหมู (มะตีมู) 
   4.ประเภทเพลงฉิ่ง (2 ชั้นและชั้นเดียว) 
 และยังมีเพลงเรื่องพิเศษออกไปอีก เช่น เรื่องท าขวัญ, เรื่องนางหงส์ เป็นต้น 
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  เพลงเรื่องเหล่านี้บางเพลงก็อยู่ในประเภทไหว้ครู และบางเพลงก็เข้าไปอยู่ใน
ประเภทหน้าพาทย์พิเศษ (บุญธรรม ตราโมท, 2481: 23) 

 
 ในหนังสือค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย ว่าด้วยศัพท์สังคีต ได้อธิบายศัพท์สังคีตค าว่า 
“เรื่อง” ไว้ดังนี ้
 

  เรื่อง - คือเพลงหลาย ๆ ที่ได้จัดรวมไว้ส าหรับบรรเลงติดต่อกันไป เพลง
ทั้งหมดนั้นรวมเรียกว่า เพลงเรื่อง และชื่อเฉพาะของเพลงเรื่องนั้น โดยมากมักเรียก
ตามชื่อของเพลงที่อยู่ต้นของ เรื่อง นั้น ๆ เช่นในจ าพวกเพลงช้า มีเรื่องเต่ากินผักบุ้ง 
เรื่องสารถี ฯลฯ ในจ าพวกสองไม้มีเรื่องสีนวล เรื่องทยอย ฯลฯ ในจ าพวกเพลงเร็วมี
เ รื่ อ งแขกมั ดตี นหมู   แขกบร เทศ  ฯลฯ  ในจ าพวก เพลงฉิ่ ง  มี เ รื่ อ งมุ ล่ ง 
เรื่องตวงพระธาตุ ฯลฯ เป็นต้น แต่บางทีที่เรียกตามกิริยาที่ใช้เป็นหน้าพาทย์นั้นก็มี 
เช่นเรื่องท าขวัญ (หรือเวียนเทียน) ซึ่งขึ้นต้นด้วยเพลงนางนาคแต่มิได้เรียกว่า 
เรื่องนางนาคและบางทีก็เรียกตามหน้าทับ เช่นเรื่องนางหงส์ ซึ่งขึ้นต้นด้วยพราหมณ์
เก็บหัวแหวน เป็นต้น (บุญธรรม ตราโมท, 2481: 42) 

 
   จากค าบรรยายในหนังสือค าบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย ของคุณครูมนตรี ตราโมท 
ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงเรื่อง คือเพลงหลาย ๆ เพลงที่บรรเลงติดต่อกันไปมีหลายประเภท ได้แก่ 
เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า เพลงเรื่องประเภทสองไม้ เพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว เพลงเรื่องประเภท  
เพลงฉิ่ง และเพลงเรื่องพิเศษ มักเรียกชื่อเพลงแรกเป็นชื่อเรื่อง เช่น เพลงเรื่องจีนแส มีเพลงจีนแสเป็น
เพลงแรก เป็นต้น ในบางกรณีเรียกตามกิริยาที่ใช้เป็นหน้าพาทย์ เช่น เพลงเรื่องท าขวัญ และเรียกตาม
หน้าทับที่ใช้ เช่น เรื่องนางหงส์ เป็นต้น 
 รองศาสตราจารย์พิชิตชัยเสรี ชัยเสรี ได้เขียนบทความเกี่ยวกับเพลงเรื่องไว้ในสูจิบัตรดนตรี
ไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 12 อธิบายลักษณะของเพลงเรื่องไว้ว่า 
 

 ...เพลงเรื่องคือการร้อยกรองเพลงต่าง ๆ เข้ามาบรรเลงร่วมกันอย่างมี
ระเบียบ ระเบียบที่ว่านี้ไม่ถึงกับตราเป็นกฎ แต่เป็นลักษณะโดยทั่ว ๆ ไปที่อาจ
สังเกตเห็นได้ดังต่อไปนี ้
  ก. ถ้าเป็นเรื่องประเภทเพลงช้า เมื่อบรรเลงเพลงช้าต่าง ๆ ในเรื่อง
หมดแล้ว มักจะทอดหรือถอนออกเพลงสองไม้ต่อไป ครั้นหมดเพลงสองไม้ก็จะถอน
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ออกเพลงเร็ว แล้วลงด้วยลาเป็นที่สุด ลักษณะเช่นนี้เป็นดุจต้นก าเนิดของเพลงเถา
อย่างไรอย่างนั้นทีเดียวเพราะมีรูปสามชั้น สองช้ันจนชั้นเดียวเป็นสุดท้าย 
  ข. ถ้าเป็นเรื่องประเภทสองไม้เช่น เรื่องสีนวล ก็มักจะถอนออก
เพลงเร็วต่อไปเช่นเดียวกันกับเรื่องเพลงช้า 
  ค. ถ้าเป็นเรื่องประเภทฉิ่งชั้นเดียวหรือเพลงเร็ว ก็จะต้องบรรเลง
ติดต่อกันไป โดยไม่มีถอนหรือทอดแต่ประการใดคนระนาดที่บรรเลงเพลงเรื่อง
ประเภทนี้ได้ตลอดรอดฝั่งตั้งแต่ต้นจนจบก็เรียกได้ว่า “ทน” ดี 
 เพลงเรื่องบางอย่างแม้แต่ตะโพนจะตีปรบไก่ แต่ไม่ถือเป็นเพลงช้าก็มีอยู่ 
และไม่ออกสองไม้ ไม่ออกเพลงเร็ว จบก็จบลงในเพลงประเภทเดียวกันนั่นเอง เช่น
เรื่องท าขวัญ อย่างนี้จะเรียกว่าเป็นเพลงเรื่องสองชั้น ก็เห็นจะได้... (พิชิต ชัยเสรี, 
2522: 75) 

 
 จากข้อความข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่าเพลงเรื่องคือการร้อยกรองเพลงต่าง ๆ เข้ามาบรรเลง
ร่วมกันอย่างมีระเบียบ มี 4 ประเภท ได้แก ่เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า มี 3 ส่วนคือ เพลงหน้าทับปรบ
ไก่ เพลงหน้าทับสองไม้ เพลงเร็วและเพลงลา เพลงเรื่องประเภทสองไม้ มี 2 ส่วน คือเพลง หน้าทับ
สองไม้ เพลงเร็วและเพลงลา เพลงเรื่องประเภทฉิ่งชั้นเดียวหรือเพลงเร็ว มี 1 ส่วน คือ เพลงอัตรา
จังหวะชั้นเดียว เพลงเรื่องท าขวัญ มี 1 ส่วน คือ เพลงอัตราจังหวะสองช้ันหน้าทับปรบไก่  
 ศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์ ได้อธิบายลักษณะเพลงเรื่องไว้ในหนังสือทฤษฎีและ    
การปฏิบัติดนตรีไทยไว้ว่า 
 

  ...เพลงต่าง ๆ โดยทั่วไปเป็นเพลง 2 ชั้น และชั้นเดียว ที่มีลักษณะใกล้เคียง
กันนั้น อาจน ามาร่วมบรรเลงติดต่อไปเป็นชุดที่เรียกว่า “เพลงเรื่อง” ก็ได้ ค าว่า 
“เรื่อง” นี้มีความหมายถึงท านองเพลงที่ต่อเนื่องกันเป็นเรื่อง ๆ ไปนะครับ ไม่ได้
หมายความถึงเรื่องนิยายอย่างเรื่องปลาบู่ทอง ฉะนั้น จึงอธิบายให้คนที่ ไม่เป็นดนตรี
เข้าใจยากอยู่สักหน่อย เพลงเรื่องนี้ไม่มีเนื้อร้อง เพราะไม่ได้ตั้งใจจะให้เป็นเรื่องราว
ขึ้นมาโดยอาศัยเนื้อร้อง แต่ต้องการให้เป็นเรื่องของท านองเพลงโดยเฉพาะ ด้วยเหตุน้ี
เมื่อโบราณจารย์ท่านเก็บเอาเพลงต่าง ๆ มาร้อยเข้าเป็นเรื่องแล้ว ท่านจึงให้ชื่อตาม
เพลงแรกที่น ามาร้อยกันนั้นเป็นส่วนใหญ่ เช่นในจ าพวกเพลงช้าเรื่อง “เต่ากินผักบุ้ง” 
เรื่อง “จีนแส” ฯลฯ ซึ่งขึ้นต้นด้วยเพลง “เต่ากินผักบุ้ง” และ “จีนแส” เป็นต้น 
ในจ าพวกเพลงเร็วก็มีเรื่อง “แขกมัดตีนหม”ู ฯลฯ ซึ่งขึ้นต้นด้วยเพลง “แขกมัดตีนหมู 
ในจ าพวกเพลงฉิ่งก็มีเรื่อง “มุล่ง” ฯลฯ ซึ่งขึ้นต้นด้วยเพลง “มุล่ง” ในจ าพวกเพลง
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สองไม้ก็มีเรื่อง “ทยอย” ซึ่งขึ้นต้นด้วยเพลง “ทยอย” เหล่านี้เป็นต้น นอกจาก
เรียกชื่อเรื่องตามชื่อเพลงของเพลงต้นแล้วบางทีท่านยังเรียกชื่อตามหน้าทับที่ใช้ตี
ประกอบ และตามลักษณะแห่งพิธีหรืองานที่ใช้เพลงเรื่องนั้นบรรเลงประกอบก็มี เช่น 
เพลงเรื่อง “นางหงส์” นั้นขึ้นต้นด้วยเพลง “พราหมณ์เก็บหัวแหวน” แต่ก็มิได้
เรียกว่าเรื่องพราหมณ์เก็บหัวแหวน แต่กลับเรียกว่าเรื่อง “นางหงส์” ตามชื่อของ  
หน้าทับที่ใช้ตีประกอบจังหวะในเรื่องนี้ ส่วนเพลงเรื่อง “เวียนเทียน” หรือ “ท าขวญั” 
ซึ่งขึ้นต้นด้วยเพลง “นางนาค” นั้น ก็เรียกชื่อไปตามลักษณะแห่งพิธีซึ่งใช้เพลงเรื่องนี้
บรรเลงประกอบ หาได้เรียกชื่อเป็นเพลงเรื่องนางนาคตามชื่อเพลงต้นไปไม่   
(อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2513: 108 - 109) 

  
 จากค าอธิบายของศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์ ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงเรื่อง คือการน า
เพลงที่มีลักษณะใกล้เคียงกันมาบรรเลงติดต่อกัน โดยไม่มีเนื้อร้อง มีหลายประเภททั้งเพลงเรื่อง
ประเภทเพลงช้า เพลงเรื่องประเภทสองไม้ เพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง  
โบราณาจารย์ท่านได้ตั้งชื่อเรื่องตามเพลงแรกที่ตั้งต้น ตามหน้าทับที่ใช้ตีประกอบ และตามลักษณะ
แห่งพิธีหรืองานที่ใช้ 
  รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์  ได้อธิบายลักษณะเพลงเรื่องไว้ในรายงานวิจัย   
เรื่องอัตลักษณ์เพลงฉิ่ง โดยแบ่งเพลงเรื่องออกเป็น 7 ประเภท ดังนี ้
 

  เพลงเรื่อง หมายถึง เพลงไทยที่มีการน าเพลงหลาย ๆ เพลงมาเรียงร้อย
บรรเลงติดต่อกัน ท านองเพลงมีความกลมกลืนและมีความหมายเดียวกัน เพลงเรื่อง
สามารถแบ่งออกได้เป็นหลายประเภทดังน้ี  
   1. เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า  
    หมายถึงการน าเพลงหลาย ๆ เพลงมาเรียงร้อยต่อกันโดยมี
รูปแบบการบรรเลงแบ่งออกเป็น 4 ขั้นตอนใหญ่หรือ 4 ประเภทของเพลงดังนี ้

 
 

    เพลงประเภทปรบไก่ในเพลงช้านี้ โบราณมักก าหนดเพลง
น ามาเรียงร้อยกันมากกว่า 1 เพลง แต่ต้องเป็นเพลงส านวนคล้ายคลึงกัน อยู่ในอัตรา
จังหวะหน้าทับปรบไก่เหมือนกัน ยกตัวอย่างเช่น เพลงเรื่องแขกไทร เพลงประเภท
ปรบไก่ประกอบด้วยเพลงต้นแขกไทร เพลงแขกไทร เพลงขอมใหญ่ เพลงท้ายขอม
ใหญ่ เมื่อหมดเพลงหน้าทับปรบไก่แล้ว จะบรรเลงตามด้วยเพลงสองไม้และถอน

เพลงปรบไก ่ เพลงสองไม ้ เพลงลา เพลงเร็ว 
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จังหวะออกเพลงเร็ว ซึ่งอยู่ในอัตราจังหวะชั้นเดียวและจบท้ายด้วยเพลงลาเป็นเพลง
สุดท้าย 
    เพลงเรื่องประเภทเพลงช้านี้ จะใช้ฉิ่งก ากับจังหวะสามัญ
และใช้ตะโพน กลองทัดก ากับจงัหวะหน้าทับตลอดทั้งเพลง... 
   2. เพลงเรื่องประเภทปรบไก่  
    เพลงเรื่องประเภทปรบไก่เป็นเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า
ชนิดหนึ่งแต่หากมีการบรรเลงเพียง 1 ประเภทเท่านั้นคือเพลงปรบไก่ จะไม่มีการ
ออกเพลงประเภทสองไม้ เพลงเร็วและเพลงลาอย่างเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า  
    เพลงเรื่องประเภทปรบไก่นี้ มีตัวอย่างที่มีนิยมกันเป็นส่วน
ใหญ่ได้แก่ เพลงเรื่องพญาโศก เพลงเรื่องทะแย เพลงเรื่องท าขวัญ เป็นต้น... 
   3. เพลงเรื่องประเภทสองไม ้ 
    เพลงเรื่องประเภทเพลงสองไม้ เป็นเพลงเรื่องซึ่งมีแนวการ
บรรเลงเป็นอย่างเดียวกันกับเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า และมีลักษณะในทางตรงข้าม
กับเพลงเรื่องประเภทเพลงปรบไก่โดยมีการตัดการบรรเลงในส่วนของเพลงประเภท  
หน้าทับปรบไก่ออก เริ่มต้นการบรรเลงที่เพลงประเภทสองไม้ ออกเพลงเร็ว และ
เพลงลา มีขั้นตอนการบรรเลงเหลือเพียง 3 ขั้นตอนหลังของเพลงเรื่องประเภทเพลง
ช้าเท่านั้น  
    ตัวอย่างช่ือเพลงเรื่องประเภทสองไม้ที่ส าคัญได้แก่ 
     1. เพลงเรื่องทยอย  
     2. เพลงเรื่องสีนวล เป็นต้น... 
   4. เพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว  
    เพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว เป็นการน าเพลงประเภท  
เพลงเร็วซึ่งมีอัตราจังหวะชั้นเดียวน ามาเรียงติดต่อกัน ลักษณะส านวนของเพลงเร็ว
นั้นมีลักษณะที่ยอกย้อนและซับซ้อน นับเป็นเพลงที่จัดอยู่ในเพลงแสดงความสามารถ
ในการด าเนินท านองที่มีความไพเราะและซับซ้อน นักดนตรีใช้น ามาบรรเลงเพื่อฝึก
ประสาทของนักดนตรี โดยเฉพาะเครื่องดนตรีประเภทฆ้องวงใหญ่แล้ว มือฆ้องจะมี
ความยากและสับสนเป็นอันมาก เพลงเร็วเป็นเพลงที่มีลักษณะท านองใกล้เคียงกับ
เพลงประเภทเพลงฉิ่ง ใช้อัตราจังหวะหน้าทับสองไม้ ชั้นเดียวควบคุมจังหวะหน้าทับ
โดยปกติถ้าเป็นวงปี่พาทย์จะใช้ตะโพน กลองทัด เป็นเครื่องก ากับจังวหะหน้าทับ    
ถ้าบรรเลงด้วยวงเครื่องสาย จะใช้โทน ร ามะนาเป็นเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับ  
    ตัวอย่างช่ือเพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว 
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     1. เพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู  
     2. เพลงเร็วเรื่องแขกบรเทศ เป็นต้น 
    ในบรรดาเพลงเร็วต่าง ๆ เพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู 
นับเป็นเพลงเร็วท่ียอดเยีย่มทีสุ่ดในเร่ืองของกระสวนท านองท่ีผูกร้อยเรียงต่อกันอย่าง
เหมาะสม ไพเราะ มีความซับซ้อน เมื่อเปรียบเทียบกับเพลงเรื่องเพลงเร็วชุดต่าง ๆ... 
   5. เพลงเรื่องประเภทเรื่องนางหงส์  
    ค าว่า นางหงส์ เป็นชื่อเพลงไทยเพลงหนึ่ง เป็นเพลง
บรรเลงเฉพาะในงานอวมงคลเท่านั้น โดยปกติจะใช้กลองแขกเป็นเครื่องก ากับจังหวะ
หน้าทับ โดยจะตีหน้าทับนางหงส์ แต่ถ้าเป็นการบรรเลงเพลงเรื่องนางหงส์จะใช้    
หน้าทับที ่เรียกว่า หน้าทับนางหน่าย  
    เพลงเรื่องประเภทเรื่องนางหงส์นี้  เป็นเพลงเรื่องอีก
ประเภทหนึ่งที่มีการน าเอาเพลงฉิ่งมาแทรกไว้ระหว่างเพลงประเภทต่าง ๆ   
    เพลงเรื่องประเภทนางหงส์นั้น มีระเบียบวิธีการบรรเลง
หลายรูปแบบ ระบบการผูกเพลงแตกต่างกันออกไปแต่ละส านักมีรูปแบบเป็นเฉพาะ
ของตัวเอง แต่จะต้องอาศัยหลักในการพิจารณาเป็นพิเศษส าหรับเพลงที่จะน ามา
บรรเลงติดต่อกัน ทั้งนี้ต้องค านึงถึงความเรียบร้อยและเป็นระเบียบ... 
   6. เพลงเรื่องประเภทเรื่องบัวลอย 
    เพลงเรื่องประเภทเรื่องบัวลอยนี้ เป็นเพลงเรื่องที่บรรเลง
ในงานอวมงคลเช่นเดียวกับเพลงเรื่องนางหงส์ วงบัวลอยนั้นประกอบด้วยปี่ชวา 
กลองมลายู และเหม่ง ในปัจจุบันวงบัวลอยได้ใช้กลองแขก 2 ใบ (กลองแขกตัวผู้และ
กลองแขกตัวเมีย) แทนกลองมลาย.ู.. 
   7. เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิง่ 
    เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง หมายถึง การน าเพลงประเภท
เพลงฉิ่ง ซึ่งหมายถึงเพลงที่ไม่มีจังหวะหน้าทับเข้ามาก ากับจังหวะ เรียงติดต่อกัน
หลาย ๆ เพลง ซึ่งเป็นลักษณะที่ส าคัญของเพลงเรื่อง ใช้บรรเลงประกอบพระฉัน
ภัตตาหารเพล ประกอบการแสดง ใช้เป็นเพลงไล่มือฝึกความอดทน และปรับพื้นฐาน
ของนักดนตรี... (ข าคม พรประสิทธิ์, 2546: 8 - 18) 

 จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์ ดร. ข าคม พรประสิทธิ์ ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงเรื่องเป็น
การน าเพลงหลาย ๆ เพลงมาบรรเลงติดต่อกัน จ าแนกได้ 7 ประเภท ได้แก่ เพลงเรื่องประเภท  
เพลงช้า เพลงเรื่องประเภทปรบไก่ เพลงเรื่องประเภทสองไม้ เพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว เพลงเรื่อง
ประเภทเรื่องนางหงส์ เพลงเรื่องประเภทบัวลอย และเพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง หลักในการเรียงร้อย
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เพลงเรื่อง คือ ค านึงถึงประเภทของเพลง หน้าทับ ความเหมาะสม และมีความสอดคล้องกัน มี
ความหมายไปในแนวเดียวกัน ซึ่งในการบรรเลงเพลงเรื่องแต่ละประเภทนั้นจะมีระเบียบวิธีการ
บรรเลงของเพลงเรื่องแต่ละประเภทที่แตกต่างกันออกไป 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ได้อธิบายลักษณะของเพลงเรื่องไว้ในวิทยานิพนธ์
หลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต เรื่อง การประพันธ์เพลงช้าเรื่องปูจานครน่าน ไว้ดังนี ้
 

  เพลงเรื่องประเภทเพลงช้านี้ถูกน ามาบรรเลงในงานพิธีกรรมมงคลเป็น
ส่วนมาก การบรรเลงเพื่อพิธีสงฆ์ เพลงช้าแสดงถึงความอ่อนน้อมต่อพิธีกรรม อีกนัย
หนึ่งก็เป็นการขับกล่อมไปในตัว ผู้วิจัยพิจารณาพบว่า เพลงเรื่องเพลงช้าบางเรื่องมี
ความลุ่มลึกสลับซับซ้อนมากและความยาวของหน้าทับมาก นักดนตรีต่างก็ใช้บรรเลง
เพื่ออวดฝีมือ อวดทางการบรรเลงกันอีกทั้งยังมีการประพันธ์ยืดขยายและตัดทอน
เพลงลาสองชั้นให้เข้ากับส านวนของชื่อเพลงเรื่องก็มี เช่น เพลงเรื่องมอญแปลง 
เพลงเรื่องเพลงยาว เพลงเรื่องสี่ภาษา ซึ่งบางเพลง เช่นเพลงเรื่อง เขมรใหญ่ 
เพลงเรื่องกะระนะถึงกับให้ใช้หน้าทับพิเศษที่สร้างขึ้นเฉพาะกับบทเพลงก็มีอยู่บ้างแต่
ก็ยังจัดอยู่ในเรื่องเพลงช้าทั้งสิ้น 
  เพลงเรื่องประเภทสองไม้ การบรรเลงในลักษณะเดียวกันกับเพลงเรื่อง
ประเภทเพลงช้าแต่เริ่มต้นบรรเลงที่เพลงประเภทสองไม้ ออกเพลงเร็วและเพลงลา 
ผู้วิจัยพบว่ามีเพลงเรื่องสองไม้ที่ไม่ออกเพลงเร็วเลยก็มีเพียงแต่ถอนลงด้วยความ
นุ่มนวลตามหลักวิชาการหรือต้องตัดลงตามภาษาดนตรีที่เรียกว่า “เช้ เช้” หรือบาง
เรื่องออกเพลงเรื่องประเภทเพลงเร็วต่อเลยก็มีเช่น เพลงเรื่องสีนวล ออกเพลงเร็ว
แขกมัดตีนหมู แล้วแต่ครูผู้สอนจะก าหนดเรียงร้อยขึ้น  
  เพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว มีอัตราจังหวะชั้นเดียวส านวนเดียวกันมาเรียง
ร้อยติดต่อกัน ใช้หน้าทับสองไม้ก าหนดจังหวะ ยังปรากฏใช้อยู่หลายเพลงด้วยกันและ
น ามาบรรเลงในการละคร และออกเพลงเร็วอยู่เสมอ เช่น เพลงเร็วแขกไทร        แข
กบรเทศ แขกมัดตีนหมู ประเภทเพลงเรื่องประเภทเพลงเร็วนั้นผู้บรรเลงต้องฝึกซ้อม
อย่างดีและจะต้องรู้จักการใช้ก าลังในการบรรเลงเพราะบทเพลงนั้นมีอัตราจังหวะชั้น
เดียวค่อนข้างเร็ว และบางบทเพลงมีลีลาที่สลับซับซ้อนยากต่อการด าเนินท านอง เช่น 
แขกมัดตีนหม ู
  เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง มีลักษณะเฉพาะคือ ใช้ฉิ่งก าหนดอัตราจังหวะ
อย่างเดียวไม่มีหน้าทับเข้าก าหนดจังหวะ ส่วนมากส านวนของเพลงฉิ่งนั้นมีลักษณะ
ซับซ้อนซ่อนเงื่อนเป็นเพลงที่ใช้น ามาบรรเลงเพื่อฝึกพัฒนาความสามารถ เช่น     
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เพลงฉิ่งมุล่ง ฉิ่งช้างประสานงา เพลงปูลม ฉิ่งตรัง หรือเริ่มตั้งแต่เรื่องฉิ่ งพระฉัน    
เพลงเรื่องเพลงฉิ่งนี้เครื่องสายไทยมักนิยมน าไปฝึกบรรเลงเพื่อพัฒนาองค์ความรู้เรื่อง
การด าเนินท านอง และใช้ไล่มือได้เป็นอย่างดี 
  เพลงเรื่องประเภทเพลงปรบไก่ เป็นเพลงเรื่องประเภทเพลงช้าชนิดหนึ่งแต่มี
การบรรเลงเพลงปรบไก่อย่างเดียวเท่านั้น ไม่ออกเพลงประเภทอื่น โบราณาจารย์น า
บทเพลงประเภทหน้าทับปรบไก่ที่มีส านวนเดียวกันเข้าไว้ด้วยกัน เช่น เพลงเรื่อง   
พระยาโศก เรื่องท าขวัญ 
  เพลงเรื่องประเภทเรื่องนางหงส์ นางหงส์เป็นชื่อที่เรียกชื่อตามหน้าทับชนิด
หนึ่งที่ใช้ก าหนดจังหวะในบทเพลงต่าง ๆ ที่ส านวนใกล้เคียงกัน อัตราจังหวะเดียวกัน
เรียงร้อยไว้ด้วยกันในเรื่องนี้ เริ่มต้นด้วยเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน สาวสอดแหวน 
แสนสุดสวาท แมลงวันทอง เป็นหลัก แล้วจะออกเพลงใดต่อไปก็แล้วแต่ครูผู้เรียงร้อย 
(ภัทระ คมข า, 2556: 185 - 186) 

 
 จากค าอธิบายของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงเรื่อง เป็นเพลง
ที่ใช้ในพิธีกรรมมงคลและเพื่อการขับกล่อมเป็นส่วนมาก ยกเว้นเพลงเรื่องประเภทเรื่องนางหงส์ที่ใช้ใน
งานพิธีอวมงคล เพลงเรื่องมี 6 ประเภท ได้แก่ เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า เพลงเรื่องประเภทสองไม้ 
เพลงเรื่องประเภทปรบไก่ เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง เพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว และเพลงเรื่อง
ประเภทเรื่องนางหงส์ เพลงเรื่องประเภทสองไม้บางเรื่องมีวิธีการบรรเลงที่ไม่เป็นไปตามฉันทลักษณ์ 
คือ ไม่ออกเพลงเร็วแต่ใช้วิธีการที่เรียกภาษานักดนตรีปี่พาทย์ว่า “เช้ เช้” คือ วิธีการถอนลงด้วยความ
นุ่มนวลตามหลักวิชาดุริยางค์ไทย ส่วนเพลงเรื่องประเภทเพลงเร็วใช้เพลงอัตราจังหวะชั้นเดียวส านวน
เดียวกัน ใช้หน้าทับสองไม้ก ากับจังหวะ แตกต่างจากเพลงฉิ่ง คือ เพลงฉิ่งจะใช้ฉิ่งอัตราจังหวะช้ันเดียว
ก ากับจังหวะเพลงอย่างเดียวไม่ใช้หน้าทับในการก ากับจังหวะ เพลงเรื่องประเภทปรบไก่ คือ เพลงที่ใช้
เพลงหน้าทับปรบไก่เพียงอย่างเดียวบรรเลงติดต่อกัน โดยไม่ออกเพลงสองไม้ เพลงเร็วและเพลงลา 
และเพลงเรื่องประเภทเรื่องนางหงส์ มีโครงสร้างการบรรเลงตามหลักดุริยางค์ไทยและฉันทลักษณ์ 
แสดงอัตลักษณ์ของแต่ละส านักดนตร ี 
 จากค าอธิบายลักษณะของเพลงเรื่องประเภทต่าง ๆ ผู้วิจัยได้ข้อสรุปลักษณะของเพลงเรื่อง
ดังนี้ เพลงเรื่อง คือ เพลงอัตราจังหวะสองช้ัน หรือชั้นเดียวหลาย ๆ เพลงมาเรียงร้อยบรรเลงติดต่อกัน
ไปมีฉันทลักษณ์ในแต่ละประเภทที่แตกต่างกัน ใช้ในพิธีมงคลเป็นส่วนใหญ่ยกเว้นเพลงเรื่องบาง
ประเภทที่ใช้งานพิธีอวมงคล ได้แก่ เพลงเรื่องประเภทเรื่องนางหงส์และเพลงเรื่องประเภท 
เรื่องบัวลอย เพลงเรื่องเป็นเพลงที่ร้อยเรียงไปตามปัจเจกของแต่ละส านักแต่ละครูที่เป็นผู้ร้อยเรียง แต่
ก็มีหลักโครงสร้างเพลงที่เหมือนกัน คือ ค านึงถึงประเภทของเพลง หน้าทับ ความเหมาะสม มีความ
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สอดคล้องและมีความหมายไปในแนวเดียวกัน ซึ่ งในการบรรเลงเพลงเรื่องแต่ละประเภทนั้นมี
โครงสร้างมีฉันทลักษณ์ของเพลงเรื่องแต่ละประเภทที่แตกต่างกันออกไปดังนี้ 

 1. เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า 
   ใช้เพลงอัตราจังหวะสองชั้นโดยโครงสร้างการบรรเลงเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า
ประกอบไปด้วย 
 

                 

 2. เพลงเรื่องประเภทเพลงสองไม ้
   ใช้เพลงอัตราจังหวะสองชั้นโดยโครงสร้างการบรรเลงเพลงเรื่องประเภทเพลงสองไม้
ประกอบไปด้วย 

         

 3. เพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว 
   ใช้เพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว หน้าทับสองไม้บรรเลงติดต่อกันไป 

 4. เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง 
  ใช้เพลงอัตราจังหวะชั้นเดียวหรือหลากหลาย ไม่มีหน้าทับ 

 5. เพลงเรื่องประเภทเพลงปรบไก่ 
   ใช้เพลงอัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับปรบไก่บรรเลงติดต่อกันไป ไม่ออกเพลงเร็ว 
และลา 

 นอกจากเพลงเรื่องทั้ง 5 ประเภทข้างต้น ยังมีเพลงเรื่องพิเศษ เช่น เพลงเรื่องนางหงส์       
และเรื่องบัวลอย ซึ่งเป็นเพลงเรื่องที่ใช้เฉพาะงานพิธีกรรมอวมงคล เพลงเรื่องนางหงส์นั้นมีระเบียบ
วิธีการบรรเลงหลายรูปแบบ ระบบการผูกเพลงแตกต่างกันออกไป แต่ละส านักมีรูปแบบเป็นเฉพาะ
ของตัวเอง แต่อาศัยหลักในการพิจารณาเป็นพิเศษส าหรับเพลงที่จะน ามาบรรเลงติดต่อกัน ทั้งนี้
ค านึงถึงความเรียบร้อยและเป็นระเบียบเป็นหลักส าคัญ (ข าคม พรประสิทธิ์, 2546: 12) 
 จากข้อสรุปที่ผู้วิจัยได้ศึกษาความหมายและโครงสร้างฉันทลักษณ์ของเพลงเรื่องแต่ละ
ประเภท ผู้วิจัยพบว่ารูปแบบฉันทลักษณ์ที่ปรากฏในเพลงเรื่องแต่ละประเภทมีการวางรูปแบบลดหลั่น
อัตราจังหวะอย่างเป็นระเบียบเป็นต้นแบบของลักษณะเพลงเถา มีลักษณะเฉพาะในเพลงเรื่องของแต่

เพลงลา เพลงเร็ว เพลงหน้าทับสองไม ้

เพลงลา เพลงเร็ว เพลงหน้าทับสองไม ้เพลงหน้าทับปรบไก ่
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ละประเภทอย่างชัดเจน เพลงเรื่องแม้จะมีรูปแบบฉันทลักษณ์เป็นสิ่งที่ก าหนดประเภทของเพลงเรื่อง 
แต่ในทางปฏิบัติเพลงเรื่องมีลักษณะที่ยืดหยุ่น และมีอิสระในการบรรเลงตามแต่วาระที่จะเอื้ออ านวย  
เพลงจีนแสเรื่องเล็ก ประกอบไปด้วย เพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์      
เพลงมาลีหวน ทั้ง 5 เพลงนี้เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้นหน้าทับปรบไก่ แล้วจึงต่อด้วยเพลงเร็วแม่
วอนลูก และจบด้วยเพลงลา ดังแผนภูมิต่อไปน้ี 

   

 

 

 

 

 

 

แผนภาพที่ 1 โครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงจนีแสเรื่องเล็ก 
ที่มา ผู้วิจัย 

 
 โครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงจีนแสเรื่องเล็กแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ เพลงหน้าทับปรบไก่ 
เพลงเร็ว และเพลงลา ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงจีนแสเรื่องเล็กไม่สามารถจัดเข้ารูปแบบประเภทของเพลง
เรื่องประเภทเพลงช้าได้ เพราะในโครงสร้างฉันทลักษณ์ของเพลงจีนแสเรื่องเล็ก ไม่ปรากฏเพลงหน้า
ทับสองไม้ และไม่สามารถจัดเข้ารูปแบบประเภทของเพลงเรื่องประเภทเพลงปรบไก่ได้เช่นกัน เพราะ
โครงสร้างฉันทลักษณ์ของเพลงจีนแสเรื่องเล็กออกเพลงเร็วและเพลงลา   
 รองศาสตราจารย์พิชิต   ชัยเสรีได้อธิบายว่า 
 

  ...เพลงนี้ร้อยเข้าชุดด้วยกันโดยตั้งต้นมาจากเพลงจีนแส เพลงจีนแสนี้มาจาก
เพลงเรื่องจีนแส แต่ถ้าจะว่าเป็นเพลงเรื่องเพลงช้าคงไม่ได้ เพราะไม่เข้าฉันทลักษณ์
ในเพลงเรื่อง เพลงเรื่องต้องมี 3 ส่วน มีปรบไก่ สองไม้ เร็วถึงจะเรียกว่าเพลงเรื่อง 
เช่นเพลงระบ าสี่บท ถ้าเรื่องระบ าสี่บทต้องออกตะเขิ่งเป็นสองไม้ แล้วออกเจ้าเซ็น
ตามไป ใช้หลักของฝรั่งร าเท้า... ดูอย่างตอนงานประชุมเพลงไทย ครูผู้ใหญ่อยู่กัน
มากมาย ตอนนั้นมีการถกกันเรื่องเพลงเต่ากินผักบุ้ง ว่ายังขาดเพลงสองไม้ให้ไปหา

เพลงหน้าทับปรบไก่ อัตราจังหวะ สองชั้น 5  เพลง 

เพลงเร็วแม่วอนลูก 

เพลงลา 
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เสีย แสดงว่าท่านต้องการจะวางให้เป็นรูปแบบนี้... (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 12 
กุมภาพันธ์ 2559) 

 
 จากค าสัมภาษณ์ของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ผู้วิจัยพบว่าโบราณาจารย์มีความ
ประสงค์วางแบบแผนฉันทลักษณ์ของเพลงเรื่องประเภทต่าง ๆ ให้เป็นระเบียบเห็นได้จากรายการการ
ประชุมกรรมการตรวจสอบเพลงไทยบันทึกเป็นโน้ตสากลประจ า พ.ศ.2480 ที่ได้จัดวางรูปแบบเพลง
เรื่องจีนแสขึ้นมาใหม่เพื่อให้ครบถ้วนตรงตามฉันทลักษณ์ในเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า  
 โครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงจีนแสเรื่องเล็ก จึงเป็นฉันทลักษณ์รูปแบบพิเศษที่ไม่สามารถจัด
เข้ารูปแบบของเพลงเรื่องประเภทใดได้ แต่มีลักษณะส าคัญที่มีความคล้ายคลึงกับลักษณะของเพลง
เรื่อง คือ การเรียงร้อยบทเพลงที่ไปในทิศทางส านวนคล้ายคลึงกันเข้าไว้ด้วยกัน ในอัตราจังหวะ
เดียวกัน หน้าทับเดียวกัน และสร้างความอลังการโดยการออกเพลงเร็วและเพลงลาเหมือนลักษณะ
ประการส าคัญประการหนึ่งของเพลงเรื่อง 
 ด้วยลักษณะโครงสร้างฉันทลักษณ์รูปแบบพิเศษในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก น้ี ผู้วิจัยสรุปได้ว่า 
เป็นเจตนารมณ์ของคีตกวีที่ประสงค์จะวางรูปแบบฉันทลักษณ์ของเพลงจีนแสเรื่องเล็กไว้ในลักษณะนี้ 
เพื่อเอื้ออ านวยให้แก่กลุ่มนักดนตรีประเภทเครื่องสายมโหรี เห็นได้จากเพลงที่น ามาร้อยเรียงเป็นเพลง
ส าเนียงจีนที่พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ได้ประพันธ์เอาไว้จากแรงบันดาลใจได้
จากชาวจีนก าลังบรรเลงมโหรีจีน อีกทั้งโครงสร้างของเพลงจีนแสเรื่องเล็กยังมีฉันทลักษณ์พิเศษ คือ 
ไม่สามารถจัดเข้าในประเภทใดของเพลงเรื่องได้ แต่ก็มีลักษณะคล้ายคลึงกับเพลงเรื่องประเภทเพลง
ช้า ด้วยเหตุที่ว่า ความสัมพันธ์ของเพลงเรื่องกับนักดนตรีในกลุ่มเครื่องสาย ด้วยบทบาทหน้าที่ของวง
เครื่องสาย คือ การขับกล่อม นักดนตรีในกลุ่มเครื่องสายจึงไม่ได้ก้าวล่วงเข้ามาในเพลงเรื่อง เพราะใน
เพลงเรื่องมีเพลงหน้าพาทย์เป็นส่วนส าคัญ อีกประการหนึ่ง คือ เพลงเรื่องเป็นเพลงที่ใช้ในงาน     
พระราชพิธีหรือพิธีกรรม จึงเป็นเหตุส าคัญประการหนึ่งที่นักดนตรีในกลุ่มเครื่องสายไม่ได้เข้ามาศึกษา
ในเพลงเรื่อง 
 รองศาสตราจารย์พิชิต   ชัยเสรีไดอ้ธิบายว่า 
 

  เพลงจีนแสเรื่องเล็ก เป็นเพลงที่ยาวพอสมควร สามารถใช้ประโยชน์ได้มาก 
นี่ได้เกือบครึ่งชั่วโมง อย่าเร็วและอย่าช้านะ มันต้องเป็น Moderate หย่อนแล้วคงไว้ 
ขึงให้อยู่... เครื่องสายเค้ามีไว้กล่อมเกลา ให้เพริศเพราพราย เพลงนี้เป็น Art Song 
จริง ๆ เพื่อความพึงใจของสุนทรียะล้วน ๆ เป็น Chamber Music จริง ๆ เลย เล่น
ในช่วงเวลาว่างก็เล่นเถอะ นี่หละ Flexible Culture...(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 14 
พฤศจิกายน 2559) 
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 จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ผู้วิจัยสรุปได้ว่าเพลงจีนแสเรื่องเล็กเป็น
เพลงที่ใช้บรรเลงเพื่อความพึงพอใจทางสุนทรียะ ไม่ได้เกี่ยวในเรื่องพิธีกรรม มีลักษณะที่เรียกว่า 
Flexible Culture หรือความยืดหยุ่นทางวัฒนธรรม ดังจะเห็นได้จากโครงสร้างฉันทลักษณ์ที่พบใน
เพลงจีนแสเรื่องเล็ก ซึ่งในลักษณะของการบรรเลงเพลงที่สามารถตัดทอนให้เหมาะสมแก่เวลา 
ลักษณะอาการเช่นนี้จะพบได้ในการบรรเลงประเภทเพลงเรื่องเช่นกัน โครงสร้างเพลงจีนแสเรื่องเล็ก
จึงเป็นในรูปแบบฉันทลักษณะเฉพาะกาล คือ ไม่สามารถจัดเข้าประเภทของเพลงเรื่องประเภทใดได้ 
 
2.3 แนวทางในการประดิษฐ์ท านอง 

 ปัจจุบันการศึกษาด้านดนตรีไทยยังเป็นไปในลักษณะการเลียนแบบการบรรเลงจากคุณครูผู้
ฝึกสอนหรือฝึกจากโน้ตเพลง เอกลักษณ์อย่างหนึ่งของการบรรเลงดนตรีไทยนั่นคือ การประดิษฐ์
ท านองตามลักษณะการบรรเลงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ  หัวใจส าคัญ คือ การแปลท านองหลัก และ
สามารถต่อยอดเป็นการแปรเปลี่ยนท านองเครื่องนั้น ๆ ให้สมบูรณ์ เพื่อแสดงความปลั่งจ าเพาะของ
เครื่องดนตรีได้อย่างเหมาะสมกับบทเพลงและประเภทของเพลง เกิดความไพเราะและมีความถูกต้อง
ตามหลักวิชาดุริยางค์ไทย งานวิจัยเรื่องหลักการประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ในครั้งนี้ผู้วิจัยเห็นควรจะศึกษาเกี่ยวกับแนวทางในการ
ประดิษฐ์ท านองของเครื่องดนตร ี
 
 ความหมายและความส าคัญในการแปลท านอง 

  ความหมายของค าว่า แปล พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถานอธิบายไว้ว่า 
 

  แปล [แปฺล] ก. ถ่ายทอดความหมายจากภาษาหนึ่งมาเป็นอีกภาษาหนึ่ง, ท า
ให้เข้าใจความหมาย. แปลโดยอรรถ ก. แปลตามเนื้อความ, แปลตามอรรถ ก็ว่า. แปล
ตามตัว ก. แปลตามตัวอักษรหรือค าพูดเป็นค า ๆ ไป. แปลตามเนื้อความ ก. แปลเอา
ความ, แปลตามอรรถ หรือ แปลโดยอรรถ ก็ว่า. แปลตามพยัญชนะ ก. แปลตาม
ตัวอักษร, แปลความหมายของค าอย่างตรงไปตรงมาค าต่อค า. แปลตามอรรถ ก. 
แปลตามเนื้อความ. แปลยกศัพท์ ก. ยกค าบาลีขึ้นมาแปลเป็นไทยทีละค า. แปลร้อย 
ก. แปลเอาความโดยยกศัพท์บาลีมาคั่นไว้. แปลเอาความ ก. แปลภาษาหนึ่งเป็นอีก
ภาษาหนึ่งโดยถือความหมายเป็นส าคัญ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542: 718) 

 ความหมายของค าว่า ท านอง พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถานอธิบายไว้ว่า 
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  น. ทาง, แบบ, แบบอย่าง, เช่น ท านองคลองธรรม ท านองเดียวกัน; ระเบียบ
เสียงสูงต่ าซึ่ งมีจังหวะสั้นยาว เช่น  ท านองสวด ท านองเทศน์  ท านองเพลง 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2542: 527) 
 

 สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทยภาคคีตะ - ดุริยางค์อธิบายไว้ว่า “ท านอง คือ เสียงที่มีระดับสูงต่ า 
สั้นยาว มาผสมผสานกัน” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 85) ค าว่าท านองนี้มีความหมายเกี่ยวพันกับ ค า
ว่า “ทาง” ค าว่าทางคุณครูมนตรี ตราโมทได้อธิบายความหมายไว้ว่า 
  

  ทาง ค านี้มีความหมายได้เป็น 3 ประการ คือ  
   1. หมายถึงวิธีด าเนินของท านองเพลง เช่นทางเดี่ยวและทางหมู่ 
หรือเช่น เพลงนี้เป็นทางของครู ก. ครู ข. อะไรเหล่านี้เป็นต้น 
   2. หมายถึงวิธีด าเนินท านองของเครื่องดนตรีเฉพาะอย่าง  เช่น     
ทางระนาด และทางซอ เป็นต้น 
   3. หมายถึงระดับของเขตบันไดเสียง (Key) เช่น ทางเพียงออ     
ทางใน ทางกลาง และทางชะวา เป็นต้น... (บุญธรรม ตราโมท, 2481: 36) 

 
 ความหมายค าว่า “ทาง” จากค าอธิบายของคุณครูมนตรี ตราโมท ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ค าว่า 
“ทาง” ในความหมาย 3 ประการ คือ ทางบรรเลง ทางเครื่องดนตรี และทางบันไดเสียงหรือกลุ่มเสียง   
 รองศาสตราจารย์พิชิต ชยัเสรี ได้อธิบายความหมายค าว่าแปลไว้ว่า 
 

  แปล หรือ Translate คือการแปลขั้นที่ 1 เครื่องดนตรีด าเนินท านองต้อง
เริ่มจากการแปลตัวนี้เป็นล าดับแรก แปลจากมือฆ้องมาเป็นทางจะเข้ หรือ ทางเครื่อง
อื่น ๆ เพื่อให้ท านองเต็ม เพราะมือฆ้องจะมีลักษณะจาว ๆ ห่าง ๆ ตามบทบาทหน้าที่
ลักษณะการบรรเลงของฆ้อง แต่เมื่อแปลมาเป็นเครื่องดนตรีเครื่องอื่น เช่น ระนาด 
จะมาตีห่าง ๆ จาว ๆ แบบฆ้องก็คงไม่ได้ จึงต้องแปลท านองให้เต็มแต่ยังรักษาท านอง
หลักอยู่... (พิชิต ชัยเสร,ี สัมภาษณ,์ 12 กุมภาพันธ์  2559) 

  
 ผู้วิจัยสรุปได้ว่าการแปลท านอง หมายถึง การถ่ายทอดความหมายจากท านองหลักมาเป็น
ทางท านองเฉพาะเครื่องดนตรี เช่น การแปลท านองทางฆ้องเป็นท านองทางจะเข้ ซึ่งจุดมุ่งหมายใน
การแปลทางนั้น คือ เติมเต็มท านองให้สมบูรณ์ เพราะท านองหลักเป็นเพียงเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ที่เรียง
ร้อยต่อกันในกระสวนจังหวะห่าง ๆ การแปล คือการเติมเต็มท านองให้เกิดความสมบูรณ์ โดยการเพิ่ม
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ความถี่ของพยางค์เสียงให้มีทางบรรเลงที่แตกต่างกันในแต่ละเครื่องดนตรี  ตามบทบาทหน้าที่ของ
เครื่องดนตรีแต่ละประเภท และเมื่อน าเครื่องดนตรีมาบรรเลงรวมกันแล้วเกิดความกลมกลืน
สอดคล้องตามอารมณ์เพลงและเกิดความสมดุลระหว่างเครื่องดนตรีในวง 
 
 ความหมายและความส าคัญในการแปรท านอง 

  ความหมายของค าว่า แปร พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถานอธิบายไว้ว่า [แปฺร] ก. 
เปลี่ยนกลายไปจากลักษณะหรือภาวะเดิม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542: 717) 
 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายความหมายค าว่าแปรไว้ว่า 
  

  ...แปร (Variation) ใช้เมื่อแปรเปลี่ยนท านองเครื่องนั้น ๆ ให้หลากหลายไป
ในท านองฆ้องอย่างเดมิ... (พิชิต ชัยเสร,ี 2559: 22) 
 

 ผู้วิจัยสรุปได้ว่าการแปรท านอง หมายถึง การแปรเปลี่ยนท านองเครื่องนั้น ๆ ให้หลากหลาย
โดยคงไว้ซึ่งท านองหลักตามหลักดุริยางคศิลป์ เช่น การแปรทางจะเข้หลากหลายท านองในท านอง
หลักประโยคเดิม ในขั้นนี้ผู้ประพันธ์ต้องผ่านการฝึกฝน สั่งสมประสบการณ์ การเรียนรู้จนกระจ่างใน
ท านองหลัก เพื่อให้เกิดท่วงท านองที่มีความไพเราะ เหมาะสมกับเครื่องดนตรีนั้น ๆ เป็นการประดิษฐ์
ตกแต่งท านองที่จะแสดงลักษณะเฉพาะของศิลปินออกมาในรูปของ “ส านวนกลอน” หรือเรียกว่า 
“การด าเนินท านอง”  
  ศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์ ได้อธิบายเกี่ยวกับแนวทางในการประดิษฐ์ท านองไว้ว่า 
การแปลท านอง (Basic melody) ซึ่งเป็นท านองโครงสร้างของเพลงนั้น ๆ ให้เป็นลักษณะท านองเต็ม 
หรือทางของเครื่องดนตรี เช่น ทางซอด้วง ทางซออู้ ทางจะเข้ เป็นต้น แล้วจึงจะแปรท านองนั้นให้เกิด
ความหลากหลาย โดยประดิษฐ์ตกแต่งท านอง แสดงเสน่หเ์สียงเครื่องดนตรี ไดอ้ย่างไพเราะ เหมาะสม 
เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “การด าเนินท านอง” รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายแนว
ทางการประดิษฐ์ท านองจะเข้ไว้ว่า 
 

  ... จะท าท านองจะเข้ต้องไปช้า ๆ แปลแล้วต้องดีดเอากลับไปฟังก่อนรอบ
หนึ่ง แล้วค่อยแก้ไปทีละนิด เริ่มจากกลอนเนื้อแดง...ตามท านองหลักไปก่อน ตรง ๆ 
ธรรมดา ๆ  ไม่มีใครที่แปลท านองเสร็จสมบูรณ์ได้ในครั้งเดียว บางกลอนเราก็ต้อง
ถามนักดนตรีว่าเล่นแบบนี้ได้ไหม ถ้าได้เอาเลย ถ้าไม่ได้ก็ต้องคิดใหม่ให้เหมาะกับคน
ดีดด้วย..กว่าจะออกมาสมบูรณ์  (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 
2559) 
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 จากค าอธิบายแนวทางการประดิษฐ์ท านองจะเข้ที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้
อธิบายไว้นั้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การประดิษฐ์ท านองจะเข้ เริ่มจากการแปลท านองหลักก่อน แล้วจึง   
ค่อย ๆ แปรเปลี่ยนออกไปตามลักษณะเฉพาะของศิลปิน ค่อย ๆ ประดิษฐ์ตกแต่งท านองอย่างประณีต
บรรจงให้เหมาะสมกับลักษณะการบรรเลง เช่น การบรรเลงรวมวงกับเครื่องดนตรีอื่น หรือให้เหมาะ
กับผู้บรรเลงจึงจะเป็นท านองที่มีความสมบูรณ์และไพเราะ  
 รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ ได้เขียนบทความเรื่องกลอนเพลงส าหรับจะเข้ใน 
สูจิบัตร “การประกวดดนตรีไทยนักเรียนภาคเหนือ ครั้งที่  6” ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จ 
พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ประจ าปีการศึกษา 2557 จัดโดย สาขาวิชา 
ดุริยางคศาสตร์ไทย ภาควิชาดนตรีวิทยา คณะมนุษยศาสตร ์มหาวิทยาลัยนเรศวร ได้กล่าวไว้ว่า 
  

  ...การประดิษฐ์กลอนเพลงส าหรับจะเข้ มีหลักการอยู่ 6 ประการที่ควร
พิจารณา  
  ประการแรก กลอนจะเข้ อาจมีการประดิษฐ์ให้ซับซ้อนหรือไม่ซับซ้อนได้ แต่
ควรมีท านองบางช่วง บางตอน แสดงท านองจาว ๆ ให้ปรากฏอยู่บ้าง ด้วยบทบาท
หน้าที่ของจะเข้นั้นเป็นที่ทราบกันทั่วไปว่าท าหน้าที่ด าเนินท านองหลักให้วง
เครื่องสาย เพราะฉะนั้นบางครั้งกลอนเพลงต้องสอดคล้องไปกับท านองหลักหรือ
แสดงท านองหลักรูปแบบจาว ๆ  
  ประการที่สอง กลอนจะเข้ควรแสดงความสามารถในการใช้เสียงที่มีอยู่
จ านวนมากให้ครบถ้วน โดยหลักคือ การด าเนินท านองไปทางเสียงสูง ก็ต้องด าเนิน
ท านอง ไปจนหมดเสียงแล้วจึงวกกลับลงมาทางเสียงต่ า และหากเป็นการด าเนิน
ท านองลงไปทางเสียงต่ า ก็ต้องใช้เสียงต่ าจนหมดเสียงเช่นกัน หมดเสียงเมื่อใดแล้วจึง
วกเสียงกลับขึ้นมาทางเสียงสูง อาจกล่าวโดยง่ายคือ ต้องไปให้สุดทาง หากไปทาง
เสียงสูงก็ไปจนสุดทางของจ านวนเสียงสูงที่มีใช้งาน หากไปทางเสียงต่ า ก็ต้องใช้ไปจน
สุดทางเช่นกัน ยกเว้นผู้ประพันธ์มีท านองเฉพาะก็ถือเป็นอีกกรณีหนึ่ง  
  ประการที่สาม กลอนจะเข้ที่ดีควรมีท านองที่แสดงความสัมพันธ์ระหว่าง
วรรคย่อยกล่าวคือ กลอนของวรรคท้าและวรรครับมีความสัมพันธ์กัน อาจกล่าวได้ว่า
คล้ายประโยคถามตอบ ลักษณะกลอนเช่นนี้อาจน าไปใช้กับเครื่องดนตรีชิ้นอื่นได้
เช่นกัน เพราะความสัมพันธ์กันระหว่างกลอนที่อยู่ใกล้ชิดติดกัน ย่อมท าให้น้ าหนัก
และอัตราส่วนของพยางค์เสียงมีความลงตัว ท าให้กลอนเพลงดังกล่าวมีความไพเราะ
ได้อีกรูปแบบหนึ่ง  
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  ประการที่สี่ กลอนจะเข้ที่ดี ควรมีการสอดแทรกกลวิธีการบรรเลงที่มี
ลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีได้แก่การดีดทิงนอย การดีดรูดสาย การดีดกระทบ
สามสายหรือการดีดฉ่าง ให้ปรากฏในท านองเพลงบางช่วงบางตอนที่เอื้อให้ประดิษฐ์
กลอนโดยใช้กลวิธีที่กล่าวมาข้างต้น  
  ประการที่ห้า กลอนจะเข้ที่ดี ควรหลีกเลี่ยงการหักส านวนอย่างซออู้ ซอด้วง 
ประเด็นนี้มีปรากฏอยู่เนือง ๆ ผู้ดีดจะเข้บางคนน าโน้ตเพลงซอด้วงหรือซออู้มาดีด 
แล้วดีดไปตามโน้ตนั้น ท าให้เกิดกลอนเพลงที่มีลักษณะ “หลบเสียงไปมา” กล่าวคือ 
การใช้เสียงไม่เหมาะสมตามที่ควรจะเป็นนั่นเอง   
  ประการที่หก กลอนจะเข้ที่ดีในที่ที่นี้กล่าวถึงกลอนจะเข้ส าหรับการบรรเลง
รวมวง ไม่ควรเลือกใช้กลวิธีการบรรเลงที่ใช้ส าหรับเพลงเดี่ยวมาร่วม กลวิธีการ
บรรเลงที่เลือกใช้ได้ ได้แก่ การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดทิงนอย การดีดสะบัดเสียง
เดียว การดีดสะบัดสองเสียง การดีดสะบัดสามเสียง การดีดกระทบสาย การดีดรูด
สายลวด การดีดปริบ ส าหรับกลวิธีพิเศษที่ใช้ส าหรับเพลงเดี่ยวได้แก่ การดีดขยี้ การ
ดีดตบสาย การดีดรัวรูด การดีดรูดสายเป็นเสียง “ติ๋ว” การดีดตบสายเป็นเสียง 
“แต๋ว” เป็นต้น ... (ข าคม พรประสิทธิ์, 2557: 16 - 17) 

 
 จากบทความของรองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ ที่ได้กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยสรุปได้
ว่า แนวทางการประดิษฐ์กลอนจะเข้มีหลัก 6 ประการ ประการแรก กลอนจะเข้อาจมีการประดิษฐ์ให้
ซับซ้อนหรือไม่ซับซ้อนได้ แต่ควรมีท านองบางช่วง บางตอน แสดงท านองจาว ๆ ให้ปรากฏอยู่บ้าง 
ประการที่สอง กลอนจะเข้ควรแสดงความสามารถการใช้เสียงที่มีอยู่จ านวนมากให้ครบถ้วน ประการ
ที่สาม กลอนจะเข้ที่ดีควรมีท านองที่แสดงความสัมพันธ์ระหว่างวรรคย่อย ประการที่สี่ กลอนจะเข้ที่ดี 
ควรมีการสอดแทรกกลวิธีการบรรเลงที่มีลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีได้แก่การดีดทิงนอย การดีด
รูดสาย การดีดกระทบสามสายหรือการดีดฉ่าง ให้ปรากฏในท านองเพลงบางช่วงบางตอน ประการที่
ห้า กลอนจะเข้ที่ดี ควรหลีกเลี่ยงการหักส านวนอย่างซออู้ ซอด้วง ประการที่หก กลอนจะเข้ที่ดีในที่
ที่นี้กล่าวถึงกลอนจะเข้ส าหรับการบรรเลงรวมวง ไม่ควรเลือกใช้กลวิธีการบรรเลงที่ใช้ส าหรับเพลง
เดี่ยวมาร่วม 
 หนังสือการดีดจะเข้ขั้นพัฒนาของรองศาสตราจารย์ ดร. ข าคม พรประสิทธิ์ได้อธิบาย
แนวทางที่ส าคัญในการแปรท านองจะเข้ไว้ 3 ประการดังนี ้
 

  1. การพิจารณาทางทั้ง 7 
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   ทางทั้ง 7 เป็นกลุ่มเสียงที่ก าหนดแนวทาง หรือเป็นแนวพยางค์เสียง
ส าหรับการแปรท านองเพลงไทย ทางทั้ง 7 ประกอบด้วย ทางเพียงออล่าง    ทางใน 
ทางกลาง ทางเพียงออบน ทางนอก ทางกลางแหบ และทางชวา โดยแต่ละทางน้ันจะ
สะดวกและเหมาะสมกับวงดนตรีแต่ละประเภทแตกต่างกันออกไป โดยมักจะยึดเสียง
ที่สะดวกกับเครื่องเป่าที่ประจ าอยู่ในวงดนตรีนั้น ๆ ดังที่เคยได้ยินกันบ่อย ๆ ว่า ถ้า
เครื่องสายมักจะเล่นทางเพยีงออ ถ้าเป็นปี่พาทย์จะเล่นทางใน ทางนอก เป็นต้น... 
  2. ช่วงเสียงของจะเข ้
   ช่วงเสียงที่กว้างมากกว่าเครื่องดนตรีประเภทสี ได้แก่ ซอด้วงและ
ซออู้ ท าให้จะเข้มีความสามารถในการแปรท านองให้เป็นกลอนเพลงโดยเน้น
ความสัมพันธ์ของเสียงแต่ละเสียงผูกติดต่อสัมพันธ์กันไปอย่างกลมกลืน โดยมี
หลักการว่า เมื่อด าเนินท านองไปทางเสียงสูง จะผูกกลอนขึ้นไปเรื่อย ๆ เมื่อหมดเสียง
แล้วเมื่อใดให้ผูกกลอนกลับมาทางเสียงต่ า และผูกกลอนลงมาทางเสียงต่ าลงไป 
เรื่อย ๆ จนกว่าจะหมดเสียงเมื่อใด จึงจะผูกกลอนกลับขึ้นมาทางเสียงสูง จะไม่ใช้
กลอนฟาด หมายถึง เสียงที่จะสามารถด าเนินท านองได้ยังมีอยู่ แต่นักดนตรีไม่ใช้ 
กลับมาใช้เสียงลูกตกในทางตรงข้าม เช่น เสียงลูกตกควรเป็นเสียงต่ า แต่กลับใช้ 
 เสียงสูง เช่นนี้เรียกว่า กลอนฟาด... 
  3. วิธีการแปรท านองและกลอนเพลงส าหรับจะเข้ 
   จะเข้มักด าเนินท านองเก็บไปตามท านองหลักหรือท านองเพลง 
หลักการด าเนินท านองมีหลักการส าคัญ 2 ประการ ประการแรก จะเข้ด าเนินท านอง
ไปตามท านองหลัก โดยเมื่อด าเนินท านองไปทางเสียงสูงจะต้องไล่เสียงไปจนสุดของ
ท านองเพลง และหากลงมาทางเสียงต่ าต้องใช้เสียงด าเนินท านองต่ าลงมาจนสุดดัง
อธิบายแล้วข้างต้น ประการที่สอง การด าเนินท านองดังกล่าว แม้ว่าจะเป็นไปอย่าง
ใกล้เคียงกับท านองหลักจะต้องแทรกกลวิธีการบรรเลงเฉพาะของจะเข้เข้าไปด้วยไม่
ว่าจะเป็นการดีดทิงนอย การดีดกระทบสามสาย การดีดรูดสายรวด การสะบัดเสียง
เดียว เป็นต้น... (ข าคม พรประสิทธิ์, 2560: 141 - 149) 

 
 จากหนังสือการดีดจะเข้ขั้นพัฒนาของรองศาสตราจารย์ ดร. ข าคม พรประสิทธิ์ผู้วิจัยสรุปได้
ว่า แนวทางที่ส าคัญในการแปรท านองจะเข้ไว้ 3 ประการ ได้แก่ ประการแรก การพิจารณาทางทั้ง 7 
ประการที่สอง ช่วงเสียงของจะเข้ และประการที่สามวิธีการแปรท านองและกลอนเพลงส าหรับจะเข้ 
 หนังสือการด าเนินท านองของเครื่องดนตรีด าเนินท านองประเภทเครื่องตี ของศาสตราจารย์ 
ดร. บุษกร บิณฑสันต์ ได้อธิบายหลักการด าเนินท านองไว้ 7 ประการ ดังนี ้
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  1. ต้องรักษาเสียงตกในท านองหลักไว้ 
   การประดิษฐ์ท านองส าหรับเครื่องดนตรีต่าง ๆ เป็นที่ทราบกันว่า 
จะยึดเอาท านองหลักเป็นหลักในการคิด ด้วยในท่วงท านองหลักนั้น มีเสียงของ
ท านองอันเป็นโครงสร้างส าคัญที่สุด ซึ่งผู้บรรเลงแต่ละเครื่องมือต้องบรรเลงร่วมกัน
ตามกรอบของท่วงท านองที่เรียกว่า เสียงตกหรือลูกตก  
  2. ต้องด าเนินท านองให้กลมกลืนกับท านองหลัก 
   ในการด าเนินท านองของเครื่องดนตรีต่าง ๆ นั้น  ประการส าคัญ
ที่สุดประการหนึ่ง ก็คือต้องสร้างความกลมกลืนให้เกิดทั้งระหว่างท านองที่ตกแต่งแล้ว
กับท านองหลักและระหว่างท านองที่ตกแต่งแล้วของเครื่องดนตรีชิ้นหนึ่งกับของ
เครื่องดนตรีชิ้นอื่นในวง ทิศทางของเสียงในประโยคของท านองหลักก็เป็นสิ่งส าคัญที่
ผู้บรรเลงท านองต้องสังเกต เพื่อจะได้เลือกสรรท านองตกแต่งให้มีทิศทางของเสียงไป
ในทางเดียวกัน กล่าวคือ หากทิศทางของเสียงในประโยคท านองหลักมีลักษณะเรียง
เสียงขึ้นจากต่ าไปสูง ท านองที่บรรเลงก็ต้องด าเนินไปในทิศทางจากต่ าไปสูง จึงจะมี
ความกลมกลืนมากที่สุด 
   ในบางกรณี เราอาจพบท านองบรรเลงที่มีทิศทางของเสียงสวนทาง
กับทิศทางของเสียงในท านองหลักแต่มีความไพเราะและกลมกลืน กรณีนี้เป็นวิธีการ
ด าเนินท านองในขั้นสูงขึ้นไปเพราะมีตัวแปรอื่นเป็นปัจจัยเพิ่มขึ้น ซึ่งผู้ที่บรรเลง ต้องมี
ความช านาญในการคิดท านองเบื้องต้นเป็นอย่างดีแล้ว 
  3.  ต้องด าเนนิท านองให้มีสัมผัส 
   ท านองเพลงของไทยนั้น ก็เปรียบได้กับบทร้อยกรองของภาษาไทย 
ซึ่งบทร้อยกรองที่ดีย่อมต้องมีความสละสลวยในการเรียบเรียงถ้อยค า และต้องมี
สัมผัสนอกสัมผัสในสร้างความไพเราะให้เกิดขึ้นในบทกวี การสร้างความน่าฟังให้กับ
ท่วงท านองเพลงนั้น จ าเป็นที่จะต้องใช้ความพิถีพิถันในการเลือกสรรท่วงท านองให้มี
ความสัมผัสพ้องกัน จึงจะสามารถสื่อความหมายของบทร้อยกรองในท านองเพลงได้
อย่างสมบูรณ์ การสัมผัสกันของท่วงท านอง สามารถสร้างให้มีขึ้นได้ ทั้งการสัมผัสใน
ประโยคและสัมผัสนอกประโยค 
 
 
  4.  ต้องด าเนินท านองให้เหมาะสมกับเพลง 
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   ลักษณะของเพลงไทยนั้นมีหลายประเภท เช่นเพลงทางพื้น เพลง
ทางกรอ เพลงฉิ่ง  เพลงหน้าพาทย์  เป็นต้น  ดังนั้นการด าเนินท านองส าหรับเครื่อง
ดนตรี จึงต้องค านึงถึงลักษณะของเพลงต่างๆและต้องมีความเข้าใจโดยถ่องแท้ เพราะ
เพลงแต่ละประเภทนั้น มีลักษณะของท านองหลักที่แตกต่างกันไป ผู้ฝึกปฏิบัติจึงมี
ความจ าเป็นต้องเรียนรู้วิธีด าเนินท านองให้สอดคล้องกับบทเพลงต่างๆ ซึ่งต้องใช้เวลา
ในการศึกษาอีกระยะหนึ่ง พร้อมกับต้องผ่านกระบวนการฝึกตามขั้นตอน  หากมีการ
ลองผิดลองถูกด้วยตนเองจะช่วยให้มีความเข้าใจได้ดีอีกแนวทางหนึ่ง 
  5. หลีกเลี่ยงการด าเนินท านองซ้ า ๆ กัน 
   ข้อส าคัญที่ต้องค านึงถึงในการด าเนินท านองของเครื่องดนตรีนั้นคือ 
การด าเนินท านองซ้ า ๆ กัน ทั้งนี้ไม่ว่าท านองหลักจะตีซ้ าไปซ้ ามาในประโยคใด
ประโยคหนึ่งหลายครั้ง การด าเนินท านองของเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ ต้องพยายามคิด
หาหนทางในการบรรเลงให้หลีกเลี่ยงการซ้ าไปซ้ ามาเช่นท านองหลัก ทั้งนี้ต้องอาศัย
ความช านาญในการปฏิบัติ และประสบการณ์สั่งสมมากพอสมควร ผู้ที่ฝึกปฏิบัติใหม่
มักจะประสบปัญหาเช่นนี้อยู่เสมอ วิธีหลีกเลี่ยงก็คือ ต้องหมั่นทดลองคิดท านองจาก
ท านองหลักเดียวกัน ให้สามารถบรรเลงเป็นท านองตบแต่งได้หลาย ๆ ท านอง เพื่อ
สะดวกในการหยิบไปใช้ หากเกิดอุปสรรคในกรณีดังกล่าว 
  6. ต้องมีท่วงทีในการด าเนินท านอง 
   ท่วงทีในที่นี้หมายถึง ท่วงทีของท านองเพลง เช่นท่วงทีของท านอง
เพลงในการขึ้นต้นและการลงท้าย การด าเนินท านองเพลงในช่วงดังกล่าว ต้องมีการ
เรียบเรียงให้เหมาะสมต้องมีท่วงทีที่น่าฟัง  มิใช่บรรเลงเป็นท านองเก็บตามท านอง
ของเครื่องดนตรีนั้น ๆ  เท่านั้น  แต่ต้องมีลีลาการบรรเลงโดยปรุงแต่งท่วงท านองเก็บ
นั้นให้เหมาะสม  
  7. เลือกด าเนินท านองให้เหมาะแก่ก าลังของตน 
   เนื่องจากท านองหลัก 1 ประโยค  สามารด าเนินเป็นท านองของ
เครื่องดนตรีอื่น ๆ ได้หลากหลายทางต่อเครื่องดนตรี 1 ชิ้น ซึ่งท านองต่าง ๆ นั้น ย่อม
มีความสละสลวยแตกต่างกันไปขึ้นอยู่กับความสามารถทางภูมิปัญญาของผู้บรรเลง  
แต่การน าไปใช้จริงนั้นจะมีบางท่วงท านองที่ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงได้อย่างถนัด
ที่สุดและใช้ก าลังไม่มากเกินไป ดังนั้นการพิจารณาเลือกท านองที่จะน ามาใช้บรรเลง
ให้เหมาะแก่ความถนัดและก าลังตนนั้นจึงเป็นสิ่งส าคัญ โดยเฉพาะในโอกาสที่มีแนว
ในการบรรเลงสูง คือบรรเลงเร็วมากจนกระทั่งผู้บรรเลงมีก าลังเหลือพอที่จะประคอง
ไปสู่ตอนจบน้อยเต็มที กรณีนี้ผู้บรรเลงสามารถเลือกท านองที่ตนเองถนัดและใช้ก าลัง
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ในการบรรเลงนอ้ยที่สุดออกมาใช้ได้ เพื่อช่วยประคองให้สามารถออมก าลังบรรเลงไป
จนจบเพลงได้โดยเรียบร้อย (บุษกร ส าโรงทอง, 2539: 16 - 20) 

 
 จากหนังสือการด าเนินท านองของเครื่องดนตรีด าเนินท านองประเภทเครื่องตีของ
ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ ผู้วิจัยสรุปได้ว่า หลักการด าเนินท านองมีหลัก 7 ประการ ได้แก่ 
ประการแรกการรักษาเสียงตกในท านองหลักไว้ ประการที่สองการด าเนินท านองให้กลมกลืนกับ
ท านองหลัก ประการที่สามการด าเนินท านองให้มีสัมผัส ประการที่สี่การด าเนินท านองให้เหมาะสมกับ
เพลง ประการที่ห้าหลีกเลี่ยงการด าเนินท านองซ้ ากัน ประการที่หกท่วงทีในการด าเนินท านอง และ
ประการที่เจ็ดการเลือกวิธีด าเนินท านองให้เหมาะแก่ก าลังของตน 
  เกียรติศักด์ิ ทองจันทร์ จรินทร์ เทพสงเคราะห์ และศรัทธา จันทมณีโชติ ได้ท าการศึกษาเรื่อง
การแปรท านองเพลงประเภทด าเนินท านองในรายวิชาทักษะดนตรีเฉพาะทางกลุ่มเครื่องสาย พบว่า 
  

  การแปรท านอง ต้องให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีที่น ามาแปรท านองทั้งใน
เรื่องของขอบเขตเสียงเครื่องดนตรี และเอกลักษณ์ของเครื่องดนตรีประเภทนั้น ๆ 
ต้องสามารถแสดงออกมาได้อย่างสมบูรณ์ นอกจากนี้ในการแปรท านองยังต้องค านึง
ในเรื่องระดับเสียงและกลุ่มเสียงปัญจมูล การเลี่ยงส านวนซ้ า และการใช้ส านวนฟาด 
จึงจะท าให้การแปรท านองสมบูรณ์ได้ . . .  ( เกียรติศักดิ์  ทองจันทร์  จรินทร์ 
เทพสงเคราะห์ และศรัทธา จันทมณีโชติ, 2547: 6) 

  
 จากวิทยานิพนธ์เรื่องการแปรท านองเพลงประเภทด าเนินท านองในรายวิชาทักษะดนตรี
เฉพาะทางกลุ่มเครื่องสาย ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การประดิษฐ์ท านองต้องแสดงอัตลักษณ์ของเครื่องดนตรี
ให้ชัดเจน และต้องค านึงถึงกลุ่มเสียงปัญจมูล การเลี่ยงส านวนซ้ า และการใช้ส านวนฟาด 
 ณัฐชยา ไชยศักดา (2543) ได้ท าการศึกษาหลักการบรรเลงเพลงเร็วในวงเครื่องสายไทย 
กรณีศึกษาเร่ืองแขกมัดตีนหมู พบว่า 
  

  การแปรท านองจากทางฆ้องเป็นทางเครื่องสายนั้น ต้องคงไว้ซึ่งลักษณะเด่น
ของทางฆ้อง เช่น การสะบัด การลักจังหวะ กลอนบังคับทาง อีกทั้งเรื่องบันไดเสียง
และลูกตกเป็นส าคัญ โดยแปรทางบรรเลงมีความผิดเพี้ยนไปจากท านองหลักน้อย
ที่สุด ในการด าเนินท านองของวงเครื่องสายนั้นเป็นการด าเนินท านองเก็บปกติ มีการ
ใชก้ลวิธีพิเศษเข้ามาช่วยตกแต่งท านอง... (ณัฐชยา ไชยศักดา, 2543: 256) 
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 จากวิทยานิพนธ์เรื่องหลักการบรรเลงเพลงเร็วในวงเครื่องสายไทย กรณีศึกษาเรื่อง  
แขกมัดตีนหมูของณัฐชยา ไชยศักดา ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การประดิษฐ์ท านองเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องสายจากท านองหลัก ต้องคงไว้ซึ่งลักษณะเด่นเช่น การลักจังหวะ การสะบัด 
และเสียงลูกตกในห้องส าคัญ 
 ถาวร ศรีผ่อง ได้ท าการวิเคราะห์และเปรียบเทียบการแปรท านองของระนาดเอกในเพลง
สาธุการ พบส านวนกลอนพิเศษ ดังนี้ 
 

  1. กลอนไต่ลวด 
   กลอนไต่ลวดจะมีลักษณะใช้เสียงที่เรียงชิด ๆ กันอย่างต่อเนื่อง 
และมีความสัมผัสเสียงนั้นจะเรียงขึ้น ๆ ลง ๆ อยู่สม่ าเสมอ ต้องระวังเรื่องการใช้
พละก าลังอย่างต่อเนื่อง และที่ส าคัญต้องระวังเรื่องความแม่นย าในการใช้กลอนชนิด
นี้ด้วย อย่าให้เกิดความผิดพลาดเป็นอันขาด กลอนไต่ลวดนี้ให้คุณค่าในการฟัง
เนื่องจากเสียงที่เรียงชิด ๆ กันนั้นฟังแล้วรู้สึกรื่นหู มีความเรียบร้อยในตัว กลอนไต่
ลวดนี้มีความรู้สึกเหมือนกับว่าเราเดินอยู่บนเส้นลวดเล็ก ๆ ซึ่งมีความล าบากในการ
ก้าวเดิน ต้องเดินก้าวสั้น ๆ ชิด ๆ กันจึงจะไม่ตกจากเส้นลวดเล็ก ๆ นั้น ดังนั้น
ลักษณะของกลอนจึงเรียงเสียงชิด ๆ กัน 
  2. กลอนลอดตาข่าย 
   กลอนลอดตาข่ายจะมีลักษณะการด าเนินกลอนที่ให้ความรู้สึก
เหมือนการลอดบ่วงหรือลวดตาข่ายผ่านเข้าไป แล้วไปลงลูกตกอย่างไม่คาดคิดว่าจะ
ด าเนินกลอนมาลงลูกตกนั้นได้ สมมุติว่าท านองของลูกฆ้องเป็นตาข่าย ระนาดเอก
เดินกลอนลอดตาข่ายผ่านเข้าไปแล้วไปลงเสียงสุดท้ายของประโยคได้อย่างอัศจรรย์ 
ทั้ง ๆ ที่ฟังดูแล้วเหมือนไม่ลงลูกตกในช่วงแรก ๆ แต่ระนาดเอกก็ด าเนินกลอนลอด  
ตาข่ายที่ขวางอยู่เข้าไปลงเสียงตกลูกสุดท้ายนั้นได้ นับว่าเป็นความฉลาดในการรู้จัก
กลอนที่ดีมาบรรเลงท าให้มีการการแปรท านองนั้นน่าฟังยิ่งขึ้น 
  3. กลอนย้อนตะเข็บ 
   กลอนย้อนตะเข็บนั้นเป็นการด าเนินกลอนจากกลุ่มเสียงสูงย้อนมา
หากลุ่มเสียงต่ าอย่างวิจิตร พิสดาร โดยใช้ลักษณะการตีม้วนกลอนลงมาจากเสียงสูง
ลงมาเสียงต่ าหรือเป็นการย้อนส านวนกลอนจากเสียงสูงมาหาเสียงต่ า การย้อน
ตะเข็บนี้ถ้าจะเปรียบเทียบให้เห็นภาพพจน์ยิ่งขึ้นก็จะเปรียบเทียบกับการเย็บด้วยมือ 
คือ ใช้เข็มและด้ายเย็บผ้าสลับขึ้นไปด้านบนของผ้าแล้วย้อยกลับลงมาโดยการสลับมา
ให้สวนทางกัน การเย็บผ้าขึ้นไปเป็นการย้อนตะเข็บลงมาเหมือนกับลักษณะของ
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กลอนย้อนตะเข็บลงมา นอกจากกลอนย้อนตะเข็บจะให้คุณค่าในการฟัง และความ
สวยงามของการด าเนินกลอนที่พิสดารแล้ว ยังประโยชน์ทางด้านการแปรท านองคือ 
เป็นการแก้ปัญหาในการแปรท านองที่หมดเสียงทางด้านบนแล้วสามารถใช้กลอน
ตะเข็บนี้ตีย้อนลงมา เป็นการแก้ไขปัญหาอย่างงดงามน่าชื่นชม...(ถาวร ศรีผ่อง, 
2530:) 
 

 จากวิทยานิพนธ์เรื่องการวิเคราะห์และเปรียบเทียบการแปรท านองของระนาดเอกในเพลง
สาธุการของถาวร ศรีผ่อง ผู้วิจัยพบว่า ลักษณะส านวนกลอนพิเศษ 3 ลักษณะ คือ ลักษณะส านวน
กลอนไต่ลวด ลักษณะส านวนกลอนลอดตาข่าย และลักษณะส านวนกลอนย้อนตะเข็บ ทั้ง 3 ลักษณะ
เป็นการประดิษฐ์ท านองที่แสดงถึงภูมิปัญญาของคีตกวีไทย 

  จากการศึกษาและค้นคว้าเอกสาร และสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิในเรื่องแนวทางในการประดิษฐ์
ท านองผู้วิจัยสรุปได้ดังนี้  
 แนวทางในการประดิษฐ์ท านองเริ่มจากการแปล (Translation) จากท านองหลัก ซึ่งท านอง
หลักนี้หมายถึงท านองที่ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ขึ้น ผู้ประพันธ์จะประพันธ์ท านองหลัก เป็นท านอง 
ฆ้องวงใหญ่ เมื่อท าความเข้าใจท านองหลักแล้วจึงแปลท านองเป็นท านองของเครื่องดนตรีประเภท  
ต่าง ๆ ตามบทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีนั้น ๆ เช่น จะเข้ มีหน้าที่ในการบรรเลงท านองหลักให้กับ
วงเครื่องสาย ฉะนั้นท านองที่แปลออกมาย่อมต้องแสดงบทบาทหน้าที่เป็นส่วนส าคัญ อยู่ในขอบเขต
ของเสียงเครื่องดนตรแีละลักษณะเฉพาะของเครื่องน้ัน ๆ    
 ล าดับขั้นตอนต่อไปคือ การแปร (Variation) การแปรท านองนี้ เป็นการประดิษฐ์ตกแต่ง
ท านองที่ได้แปล (Translation) แล้วในขั้นที่ 1 เป็นการสรรหาท านองเพื่อให้ได้ท านองของเครื่อง
ดนตรีที่หลากหลายและสมบูรณ์ ในขั้นตอนแรกนั้นท านองที่ได้เป็นการด าเนินท านองที่ยึดท านองหลัก
เป็นหลักส าคัญ ยังไม่ได้แสดงอัตลักษณ์เฉพาะของศิลปิน ขั้นนี้นอกจากการด าเนินท านองโดยยึด
ท านองหลักแล้ว ยังต้องเพิ่มท่วงทีลีลาในการด าเนินท านองตามลักษณะเฉพาะตนลงไปในท านองเพลง
ด้วย เป็นการแสดงภูมิปัญญาของศิลปินที่จะสรรหาส านวนกลอนที่เหมาะสม และสร้างสรรค์ออกมา
อย่างประณีตบรรจง ทั้งนี้ต้องมีความเข้าใจในส านวนกลอนของเครื่องดนตรี เข้าใจขอบเขตของเสียง
ของเครื่องดนตรี เข้าใจทิศทางของท านองหลัก ต้องมีคลังส านวนกลอนอยู่มาก ซึ่งการจะมีคลังส านวน
กลอนมากนั้นต้องผ่านการสั่งสมประสบการณ์การเรียนดนตรีไทยตามขนบดนตรีไทยอย่างแท้จริง 
ท านองเพลงที่เกิดขึ้นจึงจะมีความไพเราะ งดงามตามสุนทรียะ และแบบแผนของดุริยางคศิลป์ไทย  
 ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงมีความสนใจท าการศึกษาหลักการประดิษฐ์ท านองจะเข้ของรอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน ศิลปินผู้มีความเชี่ยวชาญในเครื่องสายไทย (จะเข้ )  
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 
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2.4 ประวัติรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน  

 

ภาพที่ 3 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

ที่มา : ได้รับอนุเคราะห์จากนายศิริ อเนกสทิธิสิน เมื่อวันที่ 21 ตุลาคม 2558 
 

 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน เป็นบุตรของนายเชย และนางเติม รอดช้างเผื่อน 
เกิดเมื่อวันที่  3  เมษายน  2494 (ตามที่ระบุในบัตรประชาชน) ณ บ้านสวน ฝั่งนนทบุรี  มีพี่น้อง
ด้วยกันทั้งหมด 5 คน ดังนี ้
 
  1. นายสมพูน  รอดช้างเผื่อน    (รับราชการ)   ถึงแก่กรรม 
  2. นางบ าเพ็ญ  วรภัย     (รับราชการ) 
  3. นายธงชัย  รอดช้างเผื่อน    (ประกอบธุรกิจส่วนตัว) ถึงแก่กรรม 
  4. นางธัญลักษณ์  โลยะวัฒนานันท์  (รับราชการ) 
  5. นายปกรณ์  รอดช้างเผื่อน    (รับราชการ)   ข้าราชการบ านาญ 

  

 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้สมรสกับหม่อมราชวงศ์รัตนวดี ชมพูนุท มีบุตรธิดา
ด้วยกัน 3 คน  คือ 
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  1  เด็กหญิงปรีชญา รอดช้างเผื่อน  (ถึงแก่กรรม) 
  2. นางสาวจันทร์เจ้า รอดช้างเผื่อน 
  3. นายกฤษกร  รอดช้างเผื่อน 
 
 ปัจจุบันรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อยู่บ้านเลขที่ 251 / 234 ถนนประชาราษฎร์ 
ต าบลสวนผัก อ าเภอเมอืง จังหวัดนนทบุร ี

 

ภาพที่ 4 ครอบครัวรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

(ซ้ายนั่ง) หม่อมราชวงศ์รัตนวดี ชมพูนุท รอดช้างเผื่อน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
(ซ้ายยืน) นายกฤษกร รอดช้างเผื่อน นางสาวจันทร์เจ้า รอดช้างเผื่อน 

ที่มา : ได้รับอนุเคราะห์จากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เมื่อวันที่ 8 พฤศจิกายน 2560 
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ประวัติการศึกษา 

 ประถมศึกษา 1 - 4   โรงเรียนวัดปากน้ าภาษีเจริญ จังหวัดนนทบุร ี
 มัธยมศึกษา - ระดับอนุปริญญา  วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพมหานคร 
 ปริญญาบัณฑิต    คณะศึกษาศาสตร์  
     มหาวิทยาลัยวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล (นาฏดุริยางค์) 
 ปริญญามหาบัณฑิต   คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
     (การบริหารการศึกษา) 

ประวัติการท างาน 

 พ.ศ. 2519 - 2525  วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
 พ.ศ. 2525 - ปัจจุบัน  สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชาดุรยิางคศิลป์   
     คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 

 

ภาพที่ 5 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนและนิสิตสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย รุน่ที่ 23 

ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย 
ที่มา : ผู้วิจัย  
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ชีวิตนักดนตรีไทยของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
 

 
 

ภาพที่ 6 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนและคุณครูทองดี สุจริตกุล 

ที่มา : หนังสืออนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพนางทองดี สุจริตกุล 2550: 28 
 

  ...แต่ทุกคนรักครูทองดีเพราะรู้ว่าครูทองดีรักพวกเรา ครูรักเหมือนลูกเหมือน
หลาน... เพราะครูจริงใจอยากให้ลูกศิษย์ทุกคนเป็นคนจะเข้ที่ดีต่อไป มิเช่นนั้นคงไม่มี
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนในแผ่นดินดนตรีไทย...(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2550: 51) 

  
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เริ่มต้นเรียนดนตรีไทยกับคุณบ าเพ็ญ วรภัย (พี่สาว) 
ในเครื่องมือซออู้ ด้วยในขณะนั้นคุณบ าเพ็ญ วรภัย (พี่สาว) ได้เรียนดนตรีไทยที่ชมรมโรงเรียนเพาะ
ช่างกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เมื่อกลับมาบ้านจึงได้น าความรู้ที่ได้รับมาต่อให้กับรอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ซึ่งมีความชื่นชอบในเสียงของเครื่องดนตรีซออู้ กอปรกับ 
รองศาสตราจารย์เป็นผู้มีพรสวรรค์ทางด้านดนตรีเห็นได้จากครั้งหนึ่ง หมื่นภิรมย์เร้าใจ ผู้เป็นลุงของ
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนซึ่งเป็นนักดนตรีอยู่ในกรมมหรสพได้กล่าวว่า 
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  ไอ้ปุ๋ย (ชื่อเล่นของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน) สีเข้าท่า พี่สาว
มันไม่อยู่ มันจับซอสีเองนิ้วไม่เพ้ียนเลย... (รัฐสินธุ์ ชมสูง, 2557: 74) 

 

 
ภาพที่ 7 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนขณะศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลป 

ที่มา : ได้รับอนุเคราะห์จากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เมื่อวันที่ 8 พฤศจิกายน 2560 
 

 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เข้าศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลป โดยการสอบเข้าตาม
ค าแนะน าของหมื่นภิรมย์เร้าใจ เมื่อแรกเข้าศึกษารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้เข้าเรียน
ในแผนกปี่พาทย์โดยมิได้ตั้งใจอันเกิดจากการความผิดพลาดจากการจัดส่งนักเรียนเข้าห้องเรียน     
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจึงได้จับมือสาธุการกับคุณครูบาง หลวงสุนทร และได้เข้าเรียน
ในแผนกปี่พาทย์เป็นระยะเวลา 1 ปี แต่ก็มิได้ต้ังใจเรียนอย่างจริงจัง รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้าง
เผื่อน ได้กล่าวว่า “...หนีเรียนประจ า ออกไปดีดลูกหินบ้าง มีลู่ทางไหนหนีได้บ้างก็หนี ไม่อยากเรียน 
ไม่รู้เป็นไง” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 12 สิงหาคม 2560) 
 เมื่อจบภาคการศึกษาครบ 1 ปี รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจึงได้กลับมาเรียนใน
แผนกเครื่องสายโดยคุณครูทองดี สุจริตกุล ได้ตามรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจาก
ห้องเรียนปี่พาทย์และเลือกเครื่องดนตรีให้ คือ จะเข้ ด้วยเหตุผลที่ว่า “...ผู้ชายมีก าลังดี...” (รัฐสินธุ์ 
ชมสูง, 2557: 75) หลังจากนั้นรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จึงได้เรียนในแผนกเครื่องสาย 
เครื่องมือเอกจะเข้ โดยคุณครูทองดี สุจริตกุล เป็นผู้วางรากฐานการปฏิบัติเครื่องดนตรีต้ังแต่เริ่มต้น 
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ภาพที่ 8 คุณครูทองดี สุจริตกุลในบ้านของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

ที่มา : ได้รับอนุเคราะห์จากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เมื่อวันที่ 8 พฤศจิกายน 2560 
 

 ด้วยรองศาสตราจารย์เป็นผู้มีพรสวรรค์ทางด้านดนตรีมาตั้งแต่เด็ก เมื่อได้เรียนในแผนก
เครื่องสายตามความตั้งใจแต่เริ่มแรกท าให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมีความตั้งใจ ใฝ่รู้ 
และมีความพยายาม แม้จะเรียนตามหลังเพื่อนร่วมชั้นเรียน 1 ปี แต่ด้วยความชอบรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจึงขอให้บิดาซื้อจะเข้ตัวแรกให้เพื่อหวังจะใช้ซ้อมที่บ้าน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน เล่าว่า 
 

  ...เจ็บ ๆ ครูทองดีพันแน่น กดตรงนี้นะ อย่าไปกดตรงนั้นนะ กดแน่น ๆ 
ครูทองดีพันให้ แล้วก็ดีดไม้ออกไม้เข้า ไม้ออกไม้เข้า ประมาณ 11 ขวบ คิดว่านะ  
เป้ง ๆ ไม้ออกไม้เข้าไม้ออกไม้เข้าอยู่อย่างนี้ ประมาณสักครึ่งชั่วโมง น้ าหนักเท่ากัน 
เสียงให้เท่ากัน จังหวะเท่ากัน ไม่โขยก สายเปล่าสายเอก หลังจากนั้นก็แตงเหน่า 
แตงไทย คือ ไม้ออกสายเอก ไม้เข้าสายทุ้ม ไม้ออกสายเอก ไม้เข้าสายลวด พอนิ้ว
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เขียวเริ่มเจ็บนิ้ว พันแกะพันใหม่พยายามพัน ไม่ได้ ครูทองดีมาพันให้อีก แล้วก็จ าไว้
นะจ าไว้ว่าพันอย่างนี้ แล้วก็พันให้ดู ทีนี้ครูให้เราพันให้ดูยังไม่ได้ไม่แน่น พองี้ปั๊บ ไม้
ตามมือ ครูบอกไม่แน่น ต้องพันมัดให้แน่น ตอนเด็ก ๆ ใหม่ ๆ พอแกะออกมานี่เป็น
ร่องเลย ก็นั่นแหละพันใหม่จนกระทั่งได้ ครูทองดีให้ไม้ดีดงามาอันหนึ่ง ...ทีนี้กลัวว่า
จะเรียนไม่ทันเพื่อน  ก็เรียนช้ากว่าคนอื่นตั้งปี กลับไปบอกพ่อว่าวันนี้ครูให้ดีดจะเข้ 
แต่เรียนช้ากว่าคนอื่น รุ่งขึ้นพ่อพาไปซื้อเลย พ่อรวย ครูทองดีแนะน าแต่พ่อพาไปซื้อ
...ตอนแรกซื้อจะเข้ไม้ก่อน จะเข้ไม้จากเวิ้งนครเกษม ร้านขายเครื่องดนตรี พ่อพาไป
ซื้อแล้วเอามาซ่อม ไม่มีนม ซื้อมาแล้วให้ดุริยบรรณซ่อม ก็ครูทองดีนั่นหละซ่อมดีด 
อยู่พักหนึ่ง ครูทองดีบอกว่า มีคนเอาจะเข้เก่ามาซ่อม เป็นจะเข้งา  แล้วก็ครูทองดีก็
บอกว่าขายหรือเปล่า เค้าก็บอกขาย ก็ซื้อมาตัวนั้นรู้สึกจะ 2 ,000  ตัวนั้นรู้สึกจะ
ประมาณปี 06 ประมาณนี้.. (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 12 สิงหาคม 2560) 

 
 เมื่อรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้จะเข้มาไว้ที่บ้านแล้วได้จัดวางตารางเวลาการ
ฝึกซ้อมจะเข้ตั้งแต่เวลา 05.00 น. โดยใช้เพลงที่ได้เรียนกับคุณครูทองดี สุจริตกุลในห้องเรียนตั้งแต่ 
เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น ตับลมพัดชายเขา สามชั้น เพลงฉิ่งช้างประสานงา เพลงฉิ่งตรัง และ  
เพลงฉิ่งมุล่ง ด้วยความเพียรพยายามและความตั้งใจนี้ส่งผลให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน
มีทักษะฝีมือดีขึ้นตามล าดับจนเป็นที่ไว้วางใจของคุณครูทองดี สุจริตกุล รองศาสตราจารย์ปกรณ์   
รอดช้างเผื่อนเล่าว่า 
 

  . . .พอวันรุ่ งขึ้ น  ครูทองดีต่อแตงเหน่า  แตงไทยเสร็จ  วันรุ่ งขึ้ นต่อ 
เพลงต้นเพลงฉิ่ง ต่อช้า ๆ อย่าดีดเร็ว ใครเร็วโดนตี ไม้เป็นไม้บรรทัดแบน ยาว ไม้รุ่น
เก่าไม้บรรทัดขีดเส้นแต่ยาว ครูซื้อมาตีเด็กโดยเฉพาะ ...อย่างนี้ก่อน จนกระทั่งจบ
ท่อน สองวันจบท่อน ใช้เวลาไม่กี่วันเสร็จเลย  ทั้งตับเลย ไปเร็วมากไม่กี่วันไล่ทัน
เพื่อนที่ เค้าเรียนก่อนหน้าเราปีหนึ่ง แล้วตามด้วยตับวิวาหพระสมุทร แล้วก็ 
นกเขาขะแมร์ กล่อมนารีแล้วก็มา ตับอาบูหะซัน ตับนางซิน สุดสงวน นางครวญ 
ตอนแรกตามไปก่อนไม่มีสิทธิ์เถียง เถียงไม่ได้ ครูทองดีดุ ดุแต่ว่าเราไม่ใช่เด็กดื้อ คน
อื่นโดนดุ คนอืน่โดนตีแขนห้อเลือดเลย เพราะว่าสอนไม่จ า ครโูมโหสอนไม่จ า พอครั้ง
ที่สองที่สามครโูมโหล่ะ แต่ของเราครูบอกปุ๊บ เราท าได้เลย แล้วเราช่วยครูตลอด  พอ
ครูเห็นเราได้ละ ปกรณ์หันไปต่อทั้งห้องเลยลูกศิษย์ทั้งห้องเลย เพื่อน รุ่นพี่ หลานครู 
ปีสองปี  รุ่นพี่ฉันนะ ได้ทวนเพลงไปในตัวเลย ยิ่งสบายใหญ่เลย ยิ่งแม่นใหญ่เลย สอน
ทีเดียวแล้วได้ เป็นศิษย์รักมาตั้งแต่เด็ก เป็นช่วงชีวิตที่สนุกมาก..คราวนี้ก็เริ่มต่อ 
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โหมโรงไอยเรศ ทีนี้ก็ต่อเพื่อเตรียมไปงานละ (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 12 
สิงหาคม 2560) 

 
 นอกจากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจะเป็นที่ไว้วางใจของคุณครูทองดี สุจริตกุล
ในการมอบหมายให้ต่อเพลงกับนักเรียนคนอื่น ๆ แล้ว รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนยังได้รับ
ความไว้วางใจให้ไปติดนมจะเข้ที่ร้านดุริยบรรณแทนคุณครูทองดี สุจริตกุล รองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อนเล่าว่า 
  

  ...ครูเคยให้ไปติดนมดุริยบรรณ ตัวละ 15 บาท สมัยนั้นติดชัน แล้วลนเทียน 
พวกที่ครูทองดีครูโมโห คือ พวกที่ดีดแล้วนมหลุด แล้วติดไม่เป็น คนที่ติดเป็นจะรู้ว่า
ก่อนที่จะแห้งต้องดีดดู ครูไม่ได้สอน เวลาครูท าแล้วก็นั่งดู นั่งดูแล้วช่วย ครูไม่เรียกใช้
ด้วยนะ แล้วอย่าถามครูจะหงุดหงิด... (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 12 สิงหาคม 
2560) 

 
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมีความรักและเคารพในคุณครูทองดี สุจริตกุลเป็น
อย่างมาก ด้วยความรักและเคารพในพระคุณของคุณครูทองดี สุจริตกุลที่ได้สั่งสอน เมตตาแก่  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน แม้ในวันที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนหยุดเล่น
ดนตรีด้วยเหตุที่ผิดหวังจากการไม่ได้ไปบรรเลงที่ประเทศญี่ปุ่นถึง 2 ครั้ง และท าให้รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนตัดสินใจเลิกฝึกซ้อมดนตรีดัง เดิม แต่คุณครูทองดี  สุจริตกุล ได้ตาม 
รองศาสตราจารย์ปกรณ ์รอดช้างเผื่อนกลับมา รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเล่าว่า 
 

  ...ตอนแรกเค้าจะให้ไปบรรเลงที่ญี่ปุ่น แต่ไป ๆ มา ๆ บอกว่าไม่ให้ไป จะเอา
คนจะเข้ผู้หญิงสวย ๆ ตอนนั้น ฝังใจเลย เลิก ประมาณนั้น เลิกเลย ฉันกินเหล้าตั้งแต่
อธิบดีธนิตตัดฉันออกจากญี่ปุ่นครั้งนั้น สองทีนะชีวิตฉันโดนสองทีนะ สมัยนั้นถ้ามี
ยาบ้า คงเป็นเด็กติดยาไปแล้ว...ครูทองดี ก็ตามถึงห้องเลย หายไปไหน ตามไปถึงห้อง
คือ ห้องเรียนหนังสือ จริง ๆ แล้วไม่ใช่หน้าที่ครูหรอก...โอ้ยไปตามหลายวัน หลาย
ครั้งแล้ว มีอยู่วันหนึ่งไปยืนเฝ้าหน้าส้วมเลย เข้าส้วมไป กะว่าป่านนี้ไปหละ ออกไป
จ๊ะเอ๋ ! ครูมายืน อู้หูตายหละ ครูมายืนคอยหน้าประตูส้วมเลย ยืนอยู่ตรงนั้นไม่ไป
ไหน เข้าไปไม่ได้ท าไรหรอก ก็ยืนโต๋เต๋ คิดว่าป่านนี้คงออกแล้วมั้ง เปิดแก๊กออกมาครู
ยังอยู.่.. (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 12 สิงหาคม 2560) 
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 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้เรียนจะเข้กับคุณครูทองดี สุจริตกุลทั้งที่      
วิทยาลัยนาฏศิลปและที่บ้านของคุณครูทองดี สุจริตกุล ได้เริ่มต่อเพลงเดี่ยวกับคุณครูทองดี สุจริตกุล
ตั้งแต่อายุ 16 ปี รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้เดินทางไปเรียนที่บ้านคุณครูทองดี     
สุจริตกุลเป็นประจ า แม้กระทั่งในวันหยุดรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนก็ได้เข้าไปบ้าน  
คุณครูทองดี สุจริตกุลเพื่อช่วยงานบ้านคุณครู จนรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนส าเร็จ
การศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลป แตก่ารศึกษาดนตรีไทยกับคุณครูทองดี สุจริตกุลยังคงด าเนินต่อไป  
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้เข้าท างานเป็นครูพิเศษที่วิทยาลัยนาฏศิลป 
เนื่องจากเป็นช่วงจังหวะที่คุณครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) เกษียณอายุราชการ รอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจึงได้มีโอกาสศึกษาการบรรเลงจะเข้กับคุณครูละเมียด ลักษณะ
การเรียนกับคุณครูละเมียดจิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) แตกต่างไปจากคุณครูทองดี   สุจริตกุล 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวว่า 
 

  ...ครูทองดีไม่ดีดจะเข้แล้ว เจ็บเข่าไม่นั่งกับพื้น พอดีดไปได้สองสามเพลง เอ้า
ปกรณ์...ไม่เล่นแล้วพ่อหลวงสีซออู้ ครูละเมียดสีซอด้วง คือเราได้ยินแล้วก็เล่นมาเอง
จนเราจะได้อยู่แล้ว เวลาเล่นเพลงอะไรก็เล่นไปด้วยกัน นี่คือการต่อเพลง แล้วถ้ามี
อะไรเป็นพิเศษก็จะบอกเป็นพิเศษ ครูละเมียดจะบอกเป็นพิเศษขึ้นข้างบน ๆ ใช้มือ
บน ใช้มือล่าง...(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 12 สิงหาคม 2560) 

 
 ความใฝ่รู้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน และพรสวรรค์ที่มีมาตั้งแต่วัยเยาว์ท าให้   
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนต่อเพลงได้อย่างรวดเร็ว ทั้งยังได้เรียนในช่วงเวลาที่มี คุณครู
ศิลปินอาวุโสของกรมศิลปากรหลายท่าน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนไม่ปล่อยช่วงเวลาว่าง
ให้ศูนย์เปล่า ฝึกฝน จดจ า และคอยฟังคุณครูศิลปินอาวุโสของกรมศิลปากรฝึกซ้อมกันในช่วงพัก
กลางวัน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจะรีบรับประทานอาหารและรีบกลับมายังห้องซ้อม
ดนตรีเพื่อเก็บองค์ความรู้ไว้พัฒนาทักษะของตนเองเสมอ คุณครูศิลปินอาวุโสของกรมศิลปากรในยุค
นั้น ได้แก่ คุณครูพริ้ง ดนตรีรส คุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) คุณครูเทียบ คงลายทอง 
คุณครูประเวช กุมุท 
 นอกจากการศึกษาดนตรีไทยเครื่องดนตรีจะเข้แล้ว รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน
ยังได้ศึกษาเครื่องดนตรีอื่น ๆ เช่นศึกษาการบรรเลงกระจับปี่และพิณน้ าเต้ากับคุณครูกมล เกตุศิริ 
ด้านงานช่างจากบ้านคุณครูช่างจรูญ คชแสง ศึกษาการขับร้องเพลงไทยกับคุณครูจิ้มลิ้ม กุลตัณฑ์  
ศึกษาเครื่องหนังกับคุณครูบาง หลวงสุนทร ศึกษาการประพันธ์ เพลงและการปรับวงกับ 
คุณครูประสิทธิ์ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ปี พ.ศ. 2531) ศึกษาการ
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บรรเลงซอจากคุณครูเบญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  
ปี พ.ศ. 2541) ศึกษาการแสดงล าตัดจากคุณครูหวังเต๊ะ หรือนายหวังดี นิมา (ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงพื้นบ้านปี พ.ศ. 2531) ศึกษาการประพันธ์เพลงกับคุณครูมนตรี ตราโมทและ 
คุณครูเฉลิม บัวทั่ง ศึกษาทางด้านซออู้ ซอด้วง และซอสามสายกับคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น 
ดูรยชีวิน) ศึกษาดนตรีพ้ืนเมืองกับเจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ ศึกษาพิณพม่าจากคุณครูเหมี่ยเมียะ 
 

 
 

ภาพที่ 9 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนดีดพิณน้ าเต้า 

ที่มา : ได้รับอนุเคราะห์จากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เมื่อวันที่ 8 พฤศจิกายน 2560 
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ภาพที่ 10 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนดีดกระจับปี่ 

ที่มา : ได้รับอนุเคราะห์จากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เมื่อวันที่ 8 พฤศจิกายน 2560 
 

 
ภาพที่ 11 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเรียนพิณพม่ากับคุณครูเหมี่ยเมียะ 

ที่มา : ได้รับอนุเคราะห์จากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เมื่อวันที่ 8 พฤศจิกายน 2560  
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พระพุทธศาสนากับรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน มีความเลื่อมใสและศรัทธาในพระพุทธศาสนาเป็น
อย่างยิ่ง ได้อุปสมบทเข้าศึกษาพระธรรมในพระพุทธศาสนา  2 ครั้ง ครั้งแรกเมื่อก าลังศึกษาในระดับ
ปริญญาตรี รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้เล่าว่า 
 

  ...อายุประมาณ 20 กว่า ๆ  ก าลังเรียนปริญญาตรีอยู่ในช่วงนี้ บวชเพราะว่า
แม่เสียวัดเลยบวชตามประเพณี  บวช 3 เดือน บวชที่วัดปากน้ า พิบูลสงคราม    
จังหวัดนนทบุร.ี. (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 8 พฤศจิกายน 2560) 

   
 ครั้งที่ 2 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเข้าศึกษาพระธรรม สืบเนื่องศรัทธาใน     
พระธรรมค าสอนขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าและด้วยค าแนะน าของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี
ที่ได้ให้หนังสือของสมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก พระนามเดิม 
เจริญ คชวัตร มาให้อ่านจึงเกิดความปลื้มปิติ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้เล่าว่า 
 

  ...บวชครั้งที่สองตอนมาอยู่จุฬา ฯ แล้ว บวชเพราะว่าเห็นอาจารย์พิชิต       
เอาหนังสือพระมาให้อ่าน แล้วเราก็เกิดค าถามว่าเป็นพระดี เป็นยังไง เลยมีความคิด
อยากจะบวช เลยไปบวชที่วัดศรีโพธิ์ พระนครศรีอยุธยา 15 วัน อาจารย์พิชิตพาไป
บวช เป็นวัดที่อาจารย์พิชิตเคยบวชแล้วไปสร้างกุฏิไว้ ตอนแรกว่าจะไปพักกุฏิ
เดียวกับอาจารย์พิชิต แต่ไกลไป...ครั้งนี้เกิดความซาบซึ้งและปิติในพระพุทธศาสนา.. 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 8 พฤศจิกายน 2560) 

   
   นอกจากการศึกษาด้านพระธรรมค าสั่งสอนของพระพุทธศาสนาแล้ว รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ยังชื่นชอบการบูชาพระเครื่อง ซึ่งเป็นมรดกตกทอดของผู้เป็นบิดา พระเครื่องที่
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมีอยู่นั้นล้วนหายากและเป็นที่นิยมส าหรับผู้ที่มีความชอบเป็น
อย่างมาก รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนยังมีความเชื่อในด้านฤกษ์งามยามดี ไม่ว่าจะ
ประกอบกิจอันใดโดยเฉพาะการเดินทางที่ต้องไปประกอบกิจอันส าคัญ รองศาสตราจารย์ปกรณ์     
รอดช้างเผื่อนจะมีการวางแผนและตรวจดูฤกษ์ให้ถ้วนถี่ก็ออกเดินทางเสมอ 
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รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนและกับศิลปินท่านอื่น 

 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับสมญานามร่วมกับเพื่อนอีก 2 ท่านว่า       “สาม
ทหารเสือ” ตั้งแต่สมัยที่เป็นนักเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลป เพื่อนที่กล่าวถึงในสามทหารเสือนี้ คือ 
คุณครูจีรพล เพชรสม และคุณครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ที่เรียกว่า “สามทหารเสือ” ด้วยทั้งสามเป็นผู้มี
ทักษะในการบรรเลงที่ดีมาก ออกบรรเลงดนตรีอยู่เป็นประจ า โดยคุณครูจีรพล เพชรสม บรรเลงใน
ต าแหน่งซออู้ คุณครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ บรรเลงในต าแหน่งซอด้วง และรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อนบรรเลงในต าแหน่งจะเข้ ทักษะการบรรเลงของทั้งสามทหารเสือนั้นเป็นที่เลื่องลือ    
กอปรกับเป็นนักเรียนชายสามคนที่คอยติดตามคุณครูศิลปินอาวุโสออกแสดงดนตรีตลอด เช่น 
คุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) คุณครูเทียบ คงลายทอง คุณครูละเมียด จิตตเสว ี
(นางสนิทบรรเลงการ) เป็นต้น ท าให้เป็นภาพชินตาของหลาย ๆ คน ดังที่รัฐสินธุ์ ชมสูง ได้บันทึกไว้ว่า 
  

  ...ไปไหนก็ไปด้วยกันติดตามครูไปตลอด ช่วยหิ้วของบ้าง ครูไปเล่นไหนครูก็
ชวนพวกเราไปก็มีเรา ตุ๊ และก็ป๊อก ไปด้วยกันตลอดไม่เคยแยกกันเลยจนหลายคนที่
ไม่เห็นเรากจ็ะชอบถามว่าท าไมไม่เห็นเจ้าสามทหารเสือ.. (รัฐสินธุ์ ชมสูง, 2557: 88) 

 

 

ภาพที่ 12 สามทหารเสือ 

(ซ้าย) คุณครูเชวงศักด์ิ โพธิสมบัติ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน คุณครูจีรพล เพชรสม 
ที่มา : ได้รับอนุเคราะห์จากนายปกป้อง ข าประเสริฐ เมือ่วันที่ 8 พฤศจิกายน 2560 
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รองศาสตราจารย์ รอดช้างเผื่อนได้เล่าให้ผู้วิจัยเพิ่มเติมว่า 
 

  ...มีงานวัดที่ไหน ยิ่งงานศพครูผู้ใหญ่ วงเครื่องสายไปช่วยเกือบทุกงาน ขอให้
ครูบอก ต่อให้ไม่บอกก็ไป เป็นทหารเสือถือของช่วยเค้า พอไปไหนเราก็รู้ ขอให้มีงาน
เราไป ให้สอนไม่ชอบนะจะบอกให้ ฝืนใจท าไปงั้น ชอบเล่นเอง แต่เดี๋ยวนี้ถ้าเล่นต้อง
นั่งเก้าอี้หน่อยเมื่อยเข่า เหมือนครทูองดีเคยเป็นเป๊ะเลย แล้วคิดดูนะไอ้ความที่มีน้ าใจ
และชอบที่จะไปสังคมตอนนั้นทั้งชมรมดนตรีไทยจุฬา ฯ ชมรมธรรมศาสตร์  
บอกปกรณ์ รอดช้างเผื่อน รู้จักอย่างดีเลย ตามพ่อหลวงมาช่วยงานที่นี่ ตั้งแต่อาจารย์
พิชิตอยู่ คณะสถาปัต มีงานขอให้บอกรับปาก อยากไปคนเค้าก็จะมาชวนเราเสมอ  
ได้เงินหรือไม่ได้เงินก็ไป แต่ส่วนใหญ่ได้ พอไปสังคมก็รู้จักเรา.(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 
สัมภาษณ,์ 12 สิงหาคม 2560) 

 
 นอกจากเพื่อนในรุ่นเดียวกันแล้ว ด้วยอุปนิสัยของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
เป็นผู้ชอบช่วยเหลือ มีน้ าใจ และมีทักษะดี คล่องแคล่ว อารมณ์ดี จึงเป็นที่รักของเพื่อนร่วมรุ่น รุ่น
น้อง รุ่นพี่ หรือแม้กระทั่งครูบาอาจารย์ก็ให้ความเมตตาเอ็นดู ท าให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้าง
เผื่อนเป็นผู้รอบรู้สารพัดโดยเฉพาะทุกเรื่องในบริบทของเครื่องสายคุณครูสวิต ทับทิมศรี ได้กล่าวถึง
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนไว้ว่า 
 

  ปกรณ์ เป็นรุ่นน้อง ดีดจะเข้ดี เป็นหลักเป็นฐาน ส านวนกลอนแกดี เรียบร้อย 
เคยให้ไปช่วยเล่นดนตรี ไปเป็นกรรมการ ไม่ค่อยปฏิเสธ ช่วยเหลือตลอด ไม่ถือตัว
ขนาดเป็นศาสตราภิชาน ต าแหน่งที่จุฬา ฯ ให้ยังไม่ถือตัว ลงไปเล่นดนตรีกับเด็ก
ประถม เด็กมัธยม เครื่องไหนว่างแกเข้าหมด ไม่มีคนตีฉิ่งแกก็ตีเอง (สวิต ทับทิมศรี, 
สัมภาษณ,์ 15 สิงหาคม 2560) 

  
  รองศาสตราจารย์ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ ผู้ที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ให้ค า
นิยมว่า เป็นศิษย์เพียงคนเดียวที่ท่านได้ให้การยอมรับว่าได้รับการถ่ายทอดจากท่านอย่างแท้จริง ได้ให้
ค าสัมภาษณ์ในวิทยานิพนธ์เรื่องวิธีการบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายปี่ชวาของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน ดังที่บรรพต โปทา ได้บันทึกไว้ว่า 

  ...อาจารย์จะให้อิสระในการคิดไม่ต้องท าเหมือนอาจารย์ เนื่องจากเวลา
อาจารย์เล่นดนตรี อาจารย์ก็จะเปลี่ยนทางไปเรื่อย ๆ ค่อนข้างยืดหยุ่นสบาย ๆ ..อยู่
กับอาจารย์มาก็นานตั้งแต่เป็นนิสิตจนมาเป็นผู้ร่วมงาน อาจารย์สอนอะไรหลาย ๆ 
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อย่าง อย่างหนึ่งเลยคือ อาจารย์ไม่ฟุ่มเฟือย...ส าหรับครูอาจารย์เป็นครูที่ สูงที่สุด 
เพราะอาจารย์ได้ให้เพลงทยอยเดี่ยวกับครู... (บรรพต โปทา, 2556 : 50 - 51)  

 

 
  

ภาพที่ 13 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน และรศ.ดร.ข าคม พรประสิทธิ ์

บันทึกภาพ ณ ประเทศปากีสถาน 
ที่มา : ได้รับอนุเคราะห์จากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เมื่อวันที่ 8 พฤศจิกายน 2560 

  
 อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ อาจารย์ประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ผู้ร่วมงานรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวว่า 
 

  อาจารย์ปกรณ์ เป็นคนดีมีศีลธรรมมากทีเดียวแหละ และก็มีวิสัยที่เป็น
ศิลปินสูงมาก คือมีความสามารถสูง มีอารมณ์เป็นศิลปิน คือ ค่อนข้างที่จะไวต่อ
ความรู้สึก ต่าง ๆ มาก อีกอย่างก็คือว่าเป็นคนอารมณ์ดีมาก มีอารมณ์ขันเยอะ คุยไป
สนุกไป แล้วท่านชอบอย่างนี้ด้วย เรื่อย ๆ ฉันไม่ชอบความทุกข์ ไม่ชอบอะไรที่มันตึง
เครียด ระเบียบวินัยอะไรที่มันตึงเป๊ะก็ไม่ชอบ เป็นคนที่น่าคบน่าเข้าหาน่าเข้าใกล้ 
เวลาเล่นดนตรีกับอาจารย์ปกรณ์ จริง ๆ แล้ว น้อยครั้งนะ แต่ว่าอาจารย์ปกรณ์ 
จะคลุกคลีอยู่ในคณะจะไม่ค่อยได้ออกงานกัน แต่เวลาครูปกรณ์ดีดจะเข้ แล้วผมเป็น
คนซอ โดยความจริงแล้วผมชอบเสียงจะเข้แบบแนวครูละเมียดอยู่แล้วเป็นทุนเดิม 
ครั้นมาเจออาจารย์ปกรณ์ ก็มีความชอบใจอย่างหนึ่ง คือ เสียงจะเข้ของอาจารย์
ปกรณ์เป็นเสียงที่ใกล้เคียงครูละเมียดมาก ผมชอบที่จะเล่นกับอาจารย์และอาจารย์ก็
เป็นคนที่รู้ว่าอะไรที่ควรไม่ควรในการออกงานแต่ละครั้ง ถ้าเล่นกันนอกรอบ คุกคิก ๆ 
แตกแถวแตกอะไรไปตามแต่อารมณ์ ณ ตอนนั้นไป แต่ถ้าออกงานเมื่อไหร่ปุ๊บ ก็จะดีด
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เป็นหลักเป็นฐานนะ ท าให้ผมชอบนะ เวลาดีดจะเข้เป็นหลักเป็นฐานให้กับวงได้คนที่
อยู่ในวงก็จะรู้สึกสบายใจ มีระเบียบเลยแหละ ระเบียบในการบรรเลงจะเข้ ... (วิรัช 
สงเคราะห์, สัมภาษณ,์ 8 สิงหาคม 2560) 

   

 
  

ภาพที่ 14 งานโครงการสัมมนาทางวิชาการเรื่อง เครื่องสายปี่ชวา  

(ซ้าย) คุณครูเชวงศักด์ิ โพธิสมบัติ  อาจารย์วิรัช สงเคราะห ์รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  
รศ.ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ คณุครูจีรพล เพชรสม คุณครูบญุช่วย แสงอนนัต์ ผศ.ดร.ภัทระ คมข า  

คุณครูบุญช่วย แสงอนันต์ คณุครูปี๊บ คงลายทอง 
ที่มา : http://www.chula.ac.th เข้าถึงเมื่อวันที่ 8 พฤศจิกายน 2560 

 
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้เล่าถึงประสบการณ์ในการเล่นดนตรีไทยสมัยเริ่ม
ท างานที่วิทยาลัยนาฏศิลป ให้ผู้วิจัยฟังว่า 
 

  ...ครูเสจับไปญี่ปุ่น ไปยุโรปสามเดือน ไปญี่ปุ่นหนึ่งเดือนเป็นทริปที่ยาวมาก 
คนเค้าหมั่นไส้เลยไปดีดจะเข้ แต่เราไม่ได้ดีดจะเข้อย่างเดียวนะ ดีดพิณด้วยนะ 
ตีกลองทัดด้วยนะ สีซออู้  พิเภกสวามิภักดิ์ เดี่ยวกราวนอก กราวใน ท าทุกอย่างในวง 
พอกลับมามีญี่ปุ่นจากโอกินาว่ามาเยือนเมืองไทย ให้หลังสักประมาณห้าหกเดือน 
เพื่อแลกเปลี่ยน เค้าก็มีนโยบายว่าให้ดนตรีไทยเล่นเพลงญี่ปุ่น  ให้คนญี่ปุ่นเล่นเพลง
ไทย พี่ถมรัตน์บอกเพลงอย่างนี้ต้องไอ้ปุ๋ย ฉันชื่อเล่นชื่อปุ๋ย ไอ้ปุ๋ยรับผิดชอบ ก็เพิ่ง
กลับมาจากญี่ปุ่นกลับมาได้ไม่ถึงปี เธอรู้ไหมฉันทะเล้นขนาดไหน ฉันเอากระจับปี่     
ไอ้เพลินที่ตายไปแล้ว เพลิน แจ่มวิมล กินเหล้ากัน พี่ถมรัตน์เป็นหัวหน้าแก๊งค์ 
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ไอ้เพลิน ปกรณ์ พ่ีตุ๋มสมเกียรติ  ปลื้มปรีชา เอาเครื่องดนตรีไทยไปเล่นเพลงสากลกัน
เพลงลูกทุ่งกัน เล่นที่สังคีตศาลา เล่นต่อหน้าประชาชน เวทีประชาชน ไม่ใช่เล่น ๆ 
นะ เอากระจับปี่ไป ฉันดีดกระจับปี่แล้วเอาไมค์จ่อ เล่นเพลงลูกทุ่ง ความทะลึ่ง บอก
มาเหอะเป็นเพลงอะไร อยากเล่นไง พี่ถมรัตน์บอกไอ้ปุ๋ยดีด ขอให้พูดมาท าได้หมด... 
(ปกรณ ์รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 12 สิงหาคม 2560) 

  
 จากการศึกษาชีวิตนักดนตรีไทยของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นผู้มีพรสวรรค์ทางด้านดนตรีไทยมาตั้งแต่วัยเยาว์ มีความ
เป็นศิลปิน คือ รู้ว่าตนเองชอบเครื่องดนตรีประเภทใด มีความมุมานะพยายาม ฝึกฝน ฝึกซ้อม เพื่อให้
มีทักษะในการบรรเลงเครื่องดนตรี (จะเข้) ให้ดีขึ้นตามล าดับเห็นได้จากเมื่อรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อนเข้าเรียนในแผนกเครื่องสายช้ากว่าก าหนด  1 ปี แต่สามารถพัฒนาทักษะจนเป็นที่
ไว้วางใจของคุณครทูองดี สุจริตกุลให้ต่อเพลงนักเรียนทีร่่วมช้ัน  
 นอกจากนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ยังมีความขยันหมั่น เพียรเติมเต็มองค์
ความรู้ให้แก่ตนเองอยู่เสมอ เห็นได้จากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนไม่ปล่อยช่วงเวลาว่าง 
ทุกช่วงโอกาสที่จะติดตามคุณครูอาวุโสไปฝึกซ้อม ออกงานแสดง คุณครูอาวุโสในยุคนั้นล้วนเป็นยอด
คีตดุริยางค์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ทั้งสิ้น เช่น คุณครูพริ้ง  ดนตรีรส คุณครูบาง หลวงสุนทร 
คุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) คุณครูเทียบ คงลายทอง คุณครูประเวช กุมุท คุณครู
ละเมียด จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) คุณครูทองดี สุจริตกุล เป็นต้น ส่งผลให้รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมีความเชี่ยวชาญและช านาญในทักษะการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย (เครื่องสาย) 
เป็นอย่างยิ่ง 
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีความผูกพันรักและเคารพในคุณครูทองดี สุจริตกุล
เป็นอย่างมาก ด้วยคุณครูทองดี สุจริตกุลคือผู้ที่สอนการบรรเลงจะเข้ให้กับรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อนตั้งแต่เริ่มแรก เดินไปรับรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจากแผนกปี่พาทย์ 
วิทยาลัยนาฏศิลป์ สอนการพันไม้ดีด พันไม้ดีดให้ครั้งแรก สอนการกดนิ้ว และมอบไม้ดีดงาช้างให้
ตั้งแต่ครั้งแรกที่เริ่มเรียนเพื่อเป็นที่ระลึกและให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนน าไปฝึกซ้อม 
แนะน าแหล่งซื้อและตั้ งนมจะเข้ ไม้ตัวแรก พาไปซื้อจะเข้งาที่ ร้ านดุริยบรรณ ช่วยน าพา  
รองศาสตราจารย์ปกรณ ์รอดช้างเผื่อนขึ้นมาจากความผิดหวังจนเกือบจะหยุดการเล่นดนตรีไทย มอบ
สรรพวิชาด้านทักษะการบรรเลงจะเข้อย่างครบครันจนถึงเพลงเดี่ยว มอบความไว้วางใจให้ปฏิบัติ
หน้าที่แทนคุณครูทองดี สุจริตกุลให้ไปตั้งเสียงนมจะเข้ที่ร้านดุริยบรรณ และต่อเพลงให้กับนักเรียนใน
ชั้นเรียนแทน มอบความเมตตาเอ็นดูให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนไปเรียนเพิ่มเติมได้ที่
บ้าน และมอบให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนไปบรรเลงจะเข้แทนในการแสดงดนตรีไทย
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ตามสถานที่ต่าง ๆ  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จึงผูกพันและมีความรักเคารพ  
คุณครูทองดี สุจริตกุล เป็นอย่างยิ่งรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนกล่าวกับผู้วิจัยถึง 
คุณครูทองดี สุจริตกุลว่า 
 

  ...ส าหรับเราครูใจดี เราไม่ใช่เด็กดื้อ เด็กซนกับครู ...รู้ไหมว่าการจะมาเป็น    
ครูทองดี สุจริตกุล ...เข้าไปอยู่ในวังพญาไท อยู่ในวง ไปนอนกินที่นั่น เพราะฉะนั้นถึง
เวลาตื่นต้องตื่น กว่าครูจะมาวันนี้ถึงตรงนี้ ...พับผ้าเช็ดหน้าถึงตรงนี้  เย็บดอกไม้ 
ตอนนี้เรียนบายศรี เรียนดนตรีเป็นตารางหมดอยู่กับพระสุจริตสุดา พระมเหสีของ  
รัชกาลที่ 6 หรือ 7 เป็นหลานพระสุจริตสุดา เป็นเด็กในบ้านที่กินที่นอน พับดอกไม้
พับผ้าเช็ดหน้า พับกระดาษ เล่นดนตรีหลวงว่องมาสอน ชีวิตอยู่อย่างนี้...เรียกว่าเป็น
รุ่นฝนทั่งให้เป็นเข็ม..(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2560) 
   

 จากความผูกพัน ความรัก ความเคารพและความศรัทธาในคุณครูทองดี สุจริตกุล 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจึงมีความขยันหมั่นฝึกซ้อมทักษะฝีมือการบรรเลงจะเข้จนเป็น
ที่ยอมรับในวงการว่าเป็นผู้มีความเป็นเลิศในด้านการบรรเลงเครื่องสายไทย มีระเบียบแบบแผนการ
บรรเลงจะเข้ที่เป็นที่ยอมรับ และมีเอกลักษณ์เฉพาะตน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  
เป็นผู้มีความกตัญญูกตเวทีต่อคุณครูทองดี สุจริตกุล เห็นได้จากการช่วยเหลือคุณครูในด้านต่าง ๆ 
การดูแลคุณครูทองดี สุจริตกุลจนถึงวาระสุดท้ายของคุณครูทองดี สุจริตกุล 
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นที่รักของศิลปินในวงการดนตรีไทย ด้วยเป็นผู้มี
อารมณ์ดี มีน้ าใจต่อผู้อื่น สนุกสนาน ชอบช่วยเหลือผู้อื่นโดยไม่คาดหวังสิ่งตอบแทน มีศีลธรรมอันดี 
ทั้งยังเป็นผู้ที่มีความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา เป็นผู้มีความใฝ่รู้ค้นคว้าหาความรู้จากยอดคีตศิลปิน
ใส่ตนเองอยู่เสมอด้วยเหตุนี้ท าให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จึงมีความเชี่ยวชาญทางด้าน
ดนตรีไทยครบทุกด้าน โดยเฉพาะมีความเชี่ยวชาญเป็นพิเศษในการบรรเลง การประพันธ์ทางเดี่ยว 
การประดิษฐ์ท านองส าหรับการบรรเลงคนเดียวและการบรรเลงรวมวงในเครื่องดนตรีไทยประเภท
เครื่องสายทุกประเภท รวมถึงเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านของไทยและต่างชาต ิ  
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ผลงานของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

 ผลงานที่ปรากฏของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีดังน้ี 

 ผลงานวิจัย 
  1. เครื่องดนตรีไทยและวงดนตรีไทย ทุนวิจัยเพื่อเพิ่มพูนและพัฒนาประสิทธิภาพ
ทางวิชาการ สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี 2546 
  2. การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทยภาคอีสานเหนือ สนับสนุน
งานวิจัย โดย งบประมาณแผ่นดินประจ าปี 2548 
  3. การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทยภาคเหนือ สนับสนุนงานวิจัย  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจ าปี 2549   
  4. การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทยภาคอีสานใต้และภาคกลาง 
สนับสนุนงานวิจัย โดย งบประมาณแผ่นดินประจ าปี 2549 
  5. การประพันธ์เพลงทยอยเดี่ยวส าหรับจะเข้ สนับสนุนโดยเงินทุนวิจัยกองทุน
รัชดาภิเษกสมโภช ประจ าปี 2549 
  6. การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทยภาคใต้ สนับสนุนงานวิจัย โดย 
งบประมาณแผ่นดินประจ าปี 2550 
  7. การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทยภาคตะวันออก สนับสนุนงานวิจัย 
โดย งบประมาณแผ่นดินประจ าปี 2551 
  8. การสร้างและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีไทยภาคตะวันตก สนับสนุนงานวิจัย 
โดย งบประมาณแผ่นดินประจ าปี 2552 
  
 ต ารา 

  1. ต าราเรื่อง “เครื่องสายปี่ชวา” ต าราส าหรับนิสิตปริญญาบัณฑิต สาขาวิชา 
ดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  
 บทความวิชาการ 

  1. “วงเครื่องสายผสม” วารสารศิลปกรรมปีที่ 9 ฉบับที่ 14 ปี พ.ศ. 2545 
  2. “รู้จักกับครูกมล เกตุศิร”ิ วารสารศิลปกรรมปีที่ 1 ฉบับที่ 2 ปี พ.ศ. 2559 
  3. “การสร้างและคุณภาพเสียงเครื่องดนตรีไทยภาคอีสานเหนือ” วารสารศิลปกรรม 
ปีที่ 12 ฉบับที่ 18 ปีพ.ศ. 2549 
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  4. “การประพันธ์เพลงโหมโรงสีชัง” วารสารศิลปกรรมปีที่ 15 ฉบับที่ 21 ปี  พ.ศ. 
2552 
  
 ผลงานการประพันธ์เพลงไทย 

  1. การประพันธ์เพลง “ระบ าเก็บใบชา” ซึ่งเป็นงานปริญญานิพนธ์ เมื่อครั้งที่เรียน
อยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลปได้หลักการประพันธ์เพลงมาจากครูเฉลิม บัวทั่ง ศิลปินแห่งชาติ 
  2. การประพันธ์เพลง “จ้องบ่อสร้าง” ได้รับแรงบันดาลใจจากกลุ่มอาชีพท าร่มใน
ต าบลบ่อสร้าง อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 
  3. การประพันธ์ทางเดี่ยวกระจับปี่ เพลงตวงพระธาตุ สามชั้น น าเสนอผลงานออก
แสดงครั้งแรกในงานมหกรรมเดี่ยวดนตรีไทยชัยมงคล พ.ศ. 2531 ณ โรงละครแห่งชาติ หน้าพระที่นั่ง
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จทรงทอดพระเนตร 
  4. การประพันธ์เนื้อร้องเพลงเต่ากินผักบุ้ง สองชั้น ส าหรับโครงการประกวด ดนตรี
ไทยภาคใต้ เมื่อ พ.ศ. 2545 
  5. การประพันธ์เพลง “ระบ าโบราณคดีจันเสน” เมื่อ พ.ศ. 2546 น าออกแสดง 
ผลงานครั้งแรก ณ พิพิธภัณฑ์เมืองจันเสน อ าเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรค์และเผยแพร่ทางสถานีวิทยุ
โทรทัศน์ 
  6. การประพันธ์ “ทางเดี่ยวส าหรับจะเข้ เพลงทยอยเดี่ยว” บันทึกเสียงครั้งแรกเมื่อ
วันที่ 19 มกราคม 2549 ณ สถานีวิทยุแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  7. การประพันธ์เพลง “โหมโรงสีชัง” บรรเลงครั้งแรก ณ โรงเรียนเกาะสีชัง อ าเภอ
เกาะสีชัง จังหวัดชลบุรี เมื่อ พ.ศ. 2550 
  8. การประพันธ์ “ทางเดี่ยวจะเข้เพลงสุรินทราหู สามชั้น ท่อน 3” ส าหรับการ
วิเคราะห์และแสดงงานโครงการดุริยางคศิลป์ (Senior Project) เป็นวิชาที่นิสิตชั้นปีที่ 4 ภาควิชา    
ดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเมื่อ พ.ศ. 2551 
  9. การประพันธ์ “ทางเดี่ยวเพลงพญาโศก พญาครวญ และเพลงพญาฝัน ส าหรับ
จะเข้” ส าหรับการวิเคราะห์เผยแพร่งานวิจัยของนิสิตระดับบัณฑิตศึกษา สาขาวิชาดุริยางค์ไทย     
เมื่อ พ.ศ. 2552  
  10. การประพันธ์ “เพลงฉิ่งมุล่ง 7 บันไดเสียง” ส าหรับการวิจัยเรื่องการพัฒนา
ทักษะการดีดจะเข้ นักเรียนสาขาเครื่องสายไทย (จะเข้) ของอาจารย์กรองทอง โพธิยารมย์ 
  11. การประพันธ์ “เพลงสกุณาน่าน เถา” “เพลงฟ้าน่าน เถา” “เพลงระบ าชมพู-    
ภูคา” และ“เพลงระบ าน้ าสอด” ส าหรับการท างานกับเยาวชนที่จังหวัดน่าน   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

59 

 ชีวิตในด้านดนตรีไทยของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน และผลงานต่าง ๆ ที่ปรากฏ
เป็นสิ่งที่บ่งบอกได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นศิลปินต้นแบบที่มีทักษะการบรรเลง 
(จะเข้) ควรค่าแก่น ามาศึกษาเพื่อเป็นแนวทางให้แก่ผู้วิจัยและผู้ที่สนใจ อันจะเป็นประโยชน์แก่
ศิลปวัฒนธรรมดนตรีไทยของชาติสืบไป 
  

 
 

ภาพที่ 15 คุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) คุณครูละเมียด จิตตเสว ี(นางสนิทบรรเลงการ) 

คุณครูเทียบ คงลายทอง คุณครูมิ ทรัพย์เย็น คุณครูประเวช กุมุท คุณครปูระเสริฐ อยู่ส าราญ   
คุณครูเผชิญ กองโชค รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

ที่มา : ได้รับอนุเคราะห์จากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เมื่อวันที่ 8 พฤศจิกายน 2560 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
ลักษณะร่วมทีส่ าคัญของเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 

การด าเนินงานวิจัยเรื่อง หลักการแปลท านองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของ รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ในบทที่ 3 นี้ว่าด้วยลักษณะร่วมที่ส าคัญของเพลงจีนแสเรื่องเล็ก โดยผู้วิจัยได้
แบ่งลักษณะร่วมที่ส าคัญในท านองหลักเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 4 ประการดังนี้ 

 
 3.1 สังคีตลักษณ์ของบทเพลงต่างและการใช้กลุ่มเสียง 
 3.2 ส าเนียงภาษา 
 3.3 การสร้างเงื่อนไขและสภาวะทางศิลปะ 
 3.4 การด าเนินท านองเด่นจากท านองหลัก 
 
 ผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตขึ้น เพื่อความเข้าใจและใช้ในการบันทึกโน้ต

ท านองหลักของเพลงจีนแสเรื่องเล็กดังน้ี 
 
 1. สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องวงใหญ่ 
 2. สัญลักษณ์แทนกลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta - Centric) 
 3. ตารางการบันทึกโน้ต แสดงการแบ่งมือซ้าย ขวาในการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ 
 
มีความหมายและรายละเอียดดังต่อไปนี ้
 
สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
 

  1. สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องวงใหญ่ 

   การบันทึกโน้ตท านองหลักเพลงที่น ามาศึกษานี้ ใช้โน้ตฆ้องวงใหญ่ในการ
บันทึก โดยก าหนดสัญลักษณ์แทนเสียงของลูกฆ้องวงใหญ่แต่ละลูกเรียงจากลูกที่มีเสี่ยงต่ าสุดอยู่
ทางด้านซ้ายมือ ไปหาลูกที่มีเสียงสูงสุดทางด้านขวามือ โดยก าหนดเป็นตัวอักษรแทนเสียงดังนี ้
   ลูกที่ 1 เสียง มี ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ม ฺ
   ลูกที่ 2 เสียง ฟา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ฟฺ 
   ลูกที่ 3 เสียง ซอล ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ซฺ 
   ลูกที่ 4 เสียง ลา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ล ฺ
   ลูกที่ 5 เสียง ที ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ทฺ 
   ลูกที่ 6 เสียง โด ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ด 
   ลูกที่ 7 เสียง เร ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ร 
   ลูกที่ 8 เสียง มี ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ม 
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  ลูกที่ 9 เสียง ฟา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ฟ 
  ลูกที่ 10 เสียง ซอล ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ซ 
  ลูกที่ 11 เสียง ลา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ล 
  ลูกที่ 12 เสียง ที ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ท 
  ลูกที่ 13เสียง โด ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ด  
  ลูกที่ 14 เสียง เร ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ร  
  ลูกที่ 15 เสียง มี ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ม  
  ลูกที่ 16 เสียง ฟา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกฆ้องน้ีเป็น ฟํ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
                          
   

   
 

ภาพที่ 16 ต าแหน่งเสียงของลูกฆ้องวงใหญ ่
ที่มา : ผู้วิจัย 

 2. สัญลกัษณแ์ทนกลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta - Centric) 

  การด าเนินการวิเคราะห์ ท านองหลักในเพลงที่น ามาศึกษานี้ ก าหนดหา
ระดับเสียงของเพลง โดยน าผลจาการวิเคราะห์ระดับเสียงที่ได้มาท าการจัดเข้ากลุ่มเสียงปัญจมูล 
(Penta - Centric) ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ของกลุ่มเสียงปัญจมูลดังน้ี 

 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 3 ร ม ฟ X ล ท X  ทางนอก 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4 ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ท ด ร X ฟ ซ X  ทางกลาง 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 6 ล ท ด X ม ฟ X  ทางใน 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 7 ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
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 3. ตารางบันทึกโน้ต 

  การบันทึกโน้ตท านองหลักนี้ ผู้วิจัยก าหนดสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตทาง
ฆ้องวงใหญ่เป็นตัวอักษร โดยในการบันทึกจะบันทึกในตาราง 2 บรรทัด บรรทัดบนแทนการบรรเลง
ด้วยมือขวา และบรรทัดล่างแทนการบรรเลงด้วยมือซ้าย ยกตัวอย่างดังนี้ 

 
มือขวา - - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - - - รม - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ 
มือซ้าย - - - ท ฺ - ซ ฺ- - - - - ล ฺ - ซ ฺ- - - - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ร - ด - ล ฺ- ซ ฺ
  

 ท านองหลักเพลงจีนแสเรื่องเล็กน้ีผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดจากอาจารย์วิรัช  สงเคราะห์และ
ตรวจท านองโดยรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสร ี
  

ท านองหลักเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 
 1. จีนแส 
 ท่อน 1 

- - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - - - รม - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ 
- - - ท ฺ - ซ ฺ- - - - - ล ฺ - ซ ฺ- - - - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ร - ด - ล ฺ- ซ ฺ

 
- ม -  - ม ม - - ซ ซ  - - ล ล - ด  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- ท ฺ-  ท ฺ - - -  ซ ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

 
- - - - - ด  - ด  - ม  - - - ร  - ร  - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
- - - ด - -  - - - ม - ร - -  - - - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 
- - ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ  
- ซ ฺ- - - ล ฺ- ท ฺ - ร - ท ฺ - ล ฺ- ซ ฺ - ท ฺ- ร - ท ฺ- ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ล ฺ- ซ ฺ

 
 ท่อน 2 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ซ - ล - ด  
- - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - ล ฺ- ด 

 
- - ม  ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - ม - - ร ม - - ซ ล - ล ด  - ด  ด  - ด  
- ม - - - ร - ด - ล ฺ- - - ซ ฺ- ท ฺ - ด - - ร ม - - - -  - ล -  ซ - ล 

 
- - - - - ม  - - - ม  - ม  - - - - - ม  - - - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล 
- - - - - ซ - ม - -  - - - - - - - ซ - ร -  - -  - - ม - ร - ด - ม 
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- - ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- ด - - - ซ ฺ- ล ฺ - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด 

  
 สร้อย 

 -ร - - - - ม ซ - ซ - - ม ซ - ม ซ ม -  - ร ม - ร ม ร -  - ด ร - ด 
 - - ม ร ด ร - - - - ม ร -  - - ท ฺ -  -  ร ด -  - - ล ฺ -  - ด ล ฺ  - - - ซ ฺ

    
-   ร  ม  - -  ร  ด  - - ด  ร  -  - ด  ล - -  ซ ล - -  ซ ม - - ร ม - - ร ด 
- ด  - - ร  ด  - ซ - ล - - ด  ล - ม - ม  - - ซ ม - ท ฺ - ด - - ร ด - ซ ฺ

 
- ม  - - ม  ร  -  - - ม  - - ม  ร  -  - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
- - ร  ด  -  - ด  ล - - ร  ด  -  - ด  ล - -  ล ซ - -  ซ ม -  - ม ร -  - ร ด 

 
- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ร  - - ด  ล - - - ร - ม - ซ - ล 
- - -  ซ ฺ - - - ล ฺ - - -  ท ฺ - - -  ซ ฺ - - ด  ล - -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

 
 2. เพลงแป๊ะ 
 ท่อน 1 

 - - ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - - - - - ล - ซ - - ม - ม ม - ร 
 - ซฺ -  - - ล ฺ- ด - ร - ด - ล ฺ- ซ ฺ - - - - - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ -  ทฺ - ล ฺ

 
- - - - - ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - - - - - ล - ซ - - ม - ม ม - ร 
- - - - - ม - ร - ด - ล ฺ - -  -  ซ ฺ - - - - - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ -  ทฺ - ล ฺ

 
- ล - - ซ ม -  - ด  ด  - - ร  ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - - ม ม - - ร  ร  - ด  
- -  ซ ม -  -  ร ด -  -  - ร - -  - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - -  ด 

 
 ท่อน 2 

- - - ร  - - ม  ม  - - - ม  - - ม  ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
- - - ร - ม -  - - - - ซ - ม -  - - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 

- - - - - ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - - ม - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - ด  
- - - - - ม - ร - ด - ล   - -  -  ซ ฺ - - - ท ฺ -  -  - ซ ฺ  - - -  ล ฺ -  -  - ด 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

64 

 สร้อย 
ม - ร ม - - ซ - ม - ร ม - - ซ - -  - ด ร - ม - - -  - ด ร - ม - - 
- ด - - ร ม - ม - ด - - ร ม - ม ซ ล  - - ด - ร ด ซ ล  - - ด - ร ด 

 
- ล ด  - - ล ด  - - ซ ล - - ซ ล - - ม ซ - - ม ซ - - ร ม - - ร ม - 
ล - - ล ล - - ล ซ - - ซ ซ - - ซ ม - - ม ม - - ม ร - - ร ร - - ร 

 
- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ร  - - ด  ล - - - ร - ม - ซ - ล 
- - -  ซ ฺ - - - ล ฺ - - -  ท ฺ - - -  ซ ฺ - - ด  ล - -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

 
- ซ - ด  - - ร   ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

 
  
 3. เพลงอาเฮยี 
 ท่อน 1 

- - - - - ด   - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ม - - ร ร - ม - ซ 
- - - ด -  -  -  - - ม - ร - ด - ม - ด - ม - ร - ท ฺ - รฺ -  - - ท ฺ- ซ ฺ

 
- - - - - ซ - ซ - - - รม - ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - - ล ล -  - ซ ซ - ม 
- - - ซ ฺ - - - - - - ด - - - ซ ฺ- ล ฺ - ด - ม ร ด - ล ฺ -  -  - ซ ฺ -  - - ท ฺ

 

- - ม ม ซ - ซ - - - ร ร ม - ม - - - ด ด ร - ร - - ร  - - ด  ล - - 
- - -ม- - ม - ม - - -ร- - ร - ร - - -ด- - ด - ด - - ด  ล - - ซ ม 

 

- ร - ม - ซ - ล - ร  - - ด  ล - - - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
- ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ - - ด  ล - - ซ ม - ท ฺ- ล ฺ - -  - ท ฺ - - -  ซ ฺ -  -  - ล ฺ

 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด 

 

 - - ซ ล - - ด  ด  - - ซ ล - - ด  ด  - - ซ ล - - ล ล - - ซ ล - - ล ล 
 - ม - -  - ด - -  - ม - -  - ด - -  - ม - -  - ล - - - ม - -  - ล - - 

 
- - ซ ล ด  - ล ด  ซ ล - - ม  - ร  ม  - ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
- ม -  - - ซ - - - -  ด  ร  -  ด  - - - - ล ซ - -  ซ ม -  -  ม ร -  - ร ด 
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- - ด - ล ฺด - ด - - ม - ร ม - ม - - ด  ล - - ซ ม - - ซ ม - -  ร ด 
- - -  ซ ฺ -  - ล ฺซ ฺ - - -  ด - - -  ท ฺ - - -  - ซ ม - ท ฺ - -  - - ร ด - ซ ฺ

 
 ท่อน 2 

ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - - ร  - - - ล - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - - - ด  - ม - ร - -  - ด -  -  - ร - -  - ม 

 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ล -  - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - -  ซ ม -  -  ร ด -  -  - ร - -  - ม 

 

ท ล - ล ท ด  ร  ม  ท ล - ล ท ด  ร  ม  - - ร   - -  -  -  - - - ร   - -  -  -  - 
-  - ม - -  -  -  - -  - ม - -  -  -  - - ด  - ด  ท ล ซ ม - ด  - ด  ท ล ซ ม 

 

- - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ร  ร  - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล 
- - - ล ฺ - - - ท ฺ - - -  ซ ฺ - - -  ล ฺ - - - ร - - - ด - - -  ท - - -  ล 

 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล - ซ ฺ- ท ฺ - ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด 

 

ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - - ร  - - - ล - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - - - ด  - ม -ร -  -  - ด -  -  - ร - -  - ม 

 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ล -  - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล - ซ ฺ- ท ฺ - -  ซ ม -  -  ร ด -  -  - ร - -  - ม 

  

ซ ซ ล - -  -  - ม ซ ซ ล - -  -  - ม ม ร - - ด ด - ด ม ร  - - ด ด - ด 
-ซ-  - ซ ฟ ม ร - -ซ-  - ซ ฟ ม ร - - - ด ล ฺ -  ซฺ - ล ฺ - -  ด ล ฺ -  ซฺ - ล ฺ

 
- - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ร  ร  - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล 
- - - ล ฺ - - - ท ฺ - - -  ซ ฺ - - -  ล ฺ - - - ร - - - ด - - -  ท ฺ - - -  ล ฺ

 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล - ซ ฺ- ท ฺ - ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด 
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 สร้อย 
  - - ม -  -  - ม ซ - - ซ ล - -  ซ - - - ด ร ม ร - - - - ม -  - - - ด 
  - ร - ร ด ร - - - ม - - ซ ม - ร - ล ฺ- - -  - ด ล ฺ - ร - ร ด ลฺ - ซ ฺ

 
 - - ด  ด  ม  ร  -  - - - ล ล ร  ด  -  - - - ซ ซ ด  ล - - - - ม ม ซ ม - - 
 - ด - - - -  ด  ล - ล ฺ- - - -  ล ซ - ซ ฺ- - -  - ซ ม - ท ฺ- - - - ร ด 

 

- ม  - - ม  ร  -  - - ม  - - ม  ร  -  - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
- - ร  ด  -  - ด  ล - - ร  ด  -  - ด  ล - -  ล ซ - -  ซ ม -  - ม ร -  - ร ด 

 
- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ร  - - ด  ล  - - - ร - ม - ซ - ล 
- - -  ซ ฺ - - - ล ฺ - - -  ท ฺ - - -  ซ ฺ - - ด  ล - -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

 
- ซ - ด  - - ร   ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

 
 4. เพลงชมสวนสวรรค์ 
 ท่อน 1 

 - - ม  ม  - ม  - ด  - - - ร  - - - ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
 - ม - - - ซ - ด - - - ร - - - ม - ด - ร - ม - ซ  - ล - ซ - ม - ร 

 
- - - - - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ม ม - ซ ล - ซ 
- - - ร - -  - - - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม - ร - - -ท ฺ- -  - -  ซ ฺ

 

- - - ด  - - ร  ม  - ร  - - ม  ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - - ด - - -  ม - ร - ม -  -  - ร - ม - ร - ด - ล ฺ - ด - ร - -  - ด 

 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ท - - -  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  -  ล ล - ด  ร  - ด  
- - - ด - -  - -  - ด - - ล ซ - ม - ซ - ม - ร - ด -  -  ร - - -  - ด 

 

- - ร ม - -  ซ ล - ร  - - ด  ล - - - ล - - ซ ม -  - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- ด - - ร ม  - - - - ด  ล - - ซ ม - - ซ ม -  -- ร ด -  -  - ร - -  - ม 

 
- - - - - ม  - ม  - - ด  ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  - ล 
- - - ม - -  - - - ด - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม 
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- -  ซล - ด  - ร  - ม  - ม  - ร  - ด  - - - ร  - - - - ร  ท -  - - - ซ ล 
- - ฟ - - ด - ร - ซ - ม - ร - ด - - - ร - - - ท - -  ล ซ - ม -  - 

 
- - - - - ล - ล - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - - ด  ล - - - ซ - ล 
- - - ล ฺ - -  - - - ม - - - ด - ร - ม - ร - ด - ล - -  ซ ม - ร - ม 

 
- - - ร  - - - ด  - - ด  ร  ม  ร  - - - ม  - - ม  ร  -  - ร  ด  - - ด  ล - - 
- - - ร - - - ด - ล - - -  - ด  ล - - ร  ด  -  - ด  ล - -  ล ซ - -  ซ ม 

 
- - - - - ม - ม - - ร ม - ซ - ล - ซ - ด  - - ร  ม  - ร  - - - ม  - ม  
- - - ม - -  - - - ด - - - ซ ฺ- ล ฺ - ร - ด - - - ม  - ร - ม - -  - - 

 

-  ร ม - -  ซ ล - -  ด  ร  - -  ด  - - - ด  - ด  - ล - ซ  - ล - ล - ซ  - 
- ด - - ร ม  - - ซ ล  - - ด  ล  - ซ - - -  ล - ซ  - ม -  ม - ซ - ม - ร 

 
- -  ซล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
 - - ฟ - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ร  - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด 

 
 ท่อน 2 

- - - ม  - -  ม  ม  - - - ร  -  - ม  ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - ด  - ล - ซ - ม 
- - - ซ - ม -  - - - - ร - ม  -  - - ด - ร - ม - ซ - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ

 
- ม  - ม  - ร  - ด  - ร  - - ม  ม  - ร  - - - ซล - ด  - ร   - ด  - - - ร  - ร  
- ซ - ม - ร - ด - ร - ม  - - -  ร - - ฟ - ด - ร - ด - ร -  - - - 

 
- - - ม  - -  ม  ม  - - - ร  -  - ม  ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - ด  - ล - ซ - ม 
- - - ซ - ม -  - - - - ร - ม  -  - - ด - ร - ม - ซ - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ

 
- ม  - ม  - ร  - ด  - ร  - - ม  ม  - ร  - - - - - ด  - ด  - ร  ม  - - - -  ด  
- ซ - ม - ร - ด - ร - ม - - -  ร - - - ด -  - - - - -  - ร  ด  ล - ซ 

 
 สร้อย 

- - ร ม ร ม -  - - ร  -  - ด  ล -  - - - ร ม ร ม -  - ด  ล -  - ล ซ -  - 
- ด - - - -  ซ ล - - ด  ล -  - ซ ม - ด - - - -  ซ ล -  - ซ ม -  - ม ร 
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- - ซ ล ซ ล -  - - ม  -  - ม  ร  -  - - - - ซล - ด  - ร  - ด  - - - ร  - ร  
- ม - - - -  ด  ร  - - ร  ด  -  - ด  ล - - ฟ - ด - ร - ด - ร -  - - - 

 
- - - ม  - ม  ม  ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - - - ร  - ร  ร  ร  
- - - ล - ล ล ล - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ม - ม ม ม - - - ร - ร ร ร 

 
- - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - ซล - ด  - ร  - ด  - - - ร  - ร  
- ฟ - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - - ฟ - ด - ร - ด - ร -  - - - 

 
- - - ม  - ม  ม  ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - - - ร  - ร  ร  ร  
- - - ล - ล ล ล - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ม - ม ม ม - - - ร - ร ร ร 

 
- - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- ฟ - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - -  - ม - ซ - ม - ร - ด 

 
 5. เพลงมาลีหวน 
 ท่อน 1 

- - - ล - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - ล - - ซ ซ -  - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - ร -  -  - ด - -  - ร - - -  ม 

 

- - ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ล - - ซ ม  - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- ด - - - ซ ฺ- ล ฺ - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - - ซ ม -  -  ร ด -  -  - ร - -  - ม 

 

- - - - - ม  - ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - - ด  - ด  - ล - ซ  - ล - ล - ซ  - 
- - - ม - -  -  - - ด - ร - ม - ซ - - -  ล - ซ  - ม -  ม - ซ - ม - ร 

 

- - ด ร ม ร - - - ด - - -  - -  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ร  - - ม  ม  - ร  
- ล ฺ- - - -  ด ล ฺ - - - ท ฺ ล ฺซ ฺ-  ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ม -  -  - ร 

 

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม  - ม  - ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  
- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม -  -  - ร -  - - ด 

 

- ร - ซ - - ล ท - ล - ท - ร  - ล - ท ร  ท ล -  - - ร - ม - ซ - ล 
- ล ฺ- ซ ฺ - - -  ท ฺ - ล ฺ- ท ฺ - ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ
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 ท่อน 2 
- - - - - ล - ล - ร  - ด  - ล - ซ - - - ม -  ท - - - ม - ซ - - - - 
- - - ล ฺ - -  - - - ร - ด - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ - -  ล ซ -  - - ซ ฺ - - - - 

 

- ล -  - ซ ม -  - ด  ด  -  - ร  ร  -  ม  - ด  -  ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
- -  ซ ม -  -  ร ด - -  -  ร -  -  - ม - ด -  ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 
 

- - - - - ร  - ร  - ด  - ท -  - -  ร  - ด  - ท -  - -  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - - ร - -  - - - ด  - - ล ซ -  ร - ด  - - ล ซ -  ม - ซ - ม - ร - ด 

 
- ร - ซ - - ล ท - ล - ท - ร  - ล - ท ร  ท ล -  - - ร - ม - ซ - ล 
- ล ฺ- ซ ฺ - - -  ท ฺ - ล ฺ- ท ฺ - ร - ม -  -  - ล - -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

 
- - - - - ล - ล - ด  - ล - ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ -  ล 
- - - ล ฺ - -  - - - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ท ฺ- ล ฺ - -  - ท ฺ - -  - ซ ฺ -  -  - ล ฺ

 
- ซ - ด  - - ร  ม  - ร  - ด  - ท - ล - ท ร  ท ล -  - - ร - ม - ซ - ล 
- ร - ด - - - ม - ร - ด - ท ฺ- ล ฺ -  -  - ล - -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

 
 6. เพลงเร็วแม่วอนลูก 
 ท่อน 1 

- ล - ร  - ด  - ล - ซ - ล - - ด  ด  - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- ม - ร - ด - ม - ร - ม - ด - - - ร - ด - -  - ม - ซ - ม - ร - ด 

 
- ฟ - - - - ฟ ฟ - ล - ซ - ฟ - ม - -  - ด - - - รม - ซ - ซ - - ม - 
- ด - ด - ฟฺ - - - ล ฺ- ซ ฺ - ฟฺ - ท ฺ - ซ ฺ - - - - ด - - -  - ม - - รด 

 
 ท่อน 2 

- - ด  ด  - ซ - ด  - - ร  ร  - ล - ร  - - - - ร ม ฟ ซ - ด  - ล - ซ - ม 
- ด - - - ร - ด - ร - - - ม - ร - - - ด - -  -  - - ด - ล - ซ - ท ฺ

 
- - - ร - - - ด - - - - ร ม ฟ ซ - ด  - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
- - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ด - -  -  - - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

 
- ด  - ร  - - ม  ม  - ด  - ร  - - ด  ด  - ด  - ร  - - ม  ม  - ด  - ร  - - ด  ด  
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- ด - ร - ม - - - ด - ร - ด - - - ด - ร - ม - - - ด - ร - ด - - 
 

- - - - - ล - ล - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 
- - - ล ฺ -  - - - - ฟ - - - ด - ร - ซ - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

 
- - - ซ ล ท ด  ร  - ม  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ - ซ - ล - - ท ท 
- - ร - -  -  -  - - ซ - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - ซ ฺ- ล ฺ - ท ฺ- - 

 
- ซ - ล - - ซ ซ - ซ - ล - - ท ท - ด  - - ร  ร  - ด    
- ซ ฺ- ล ฺ - ซ ฺ- - - ซ ฺ- ล ฺ - ท ฺ- - - ด - ร - - -  ด   

 
- ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  
- -  - ซ - -  - ด - -  - ซ - -  - ด - -  - ซ - -  - ด - -  - ซ - -  - ด 

 
- - ด  ด  - ซ - ด  - - ร  ร  - ล - ร  - - - - ร ม ฟ ซ - ด  - ล - ซ - ม 
- ด - - - ร - ด - ร - - - ม - ร - - - ด - -  -  - - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ

 
- - - ร - - - ด - - - - ร ม ฟ ซ - ด  - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
- - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ด - -  -  - - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

 
- ด  - ร  - - ม  ม  - ด  - ร  - - ด  ด  - ด  - ร  - - ม  ม  - ด  - ร  - - ด  ด  
- ด - ร - ม - - - ด - ร - ด - - - ด - ร - ม - - - ด - ร - ด - - 

 
- - - - - ล - ล - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 
- - - ล ฺ -  - - - - ฟ - - - ด - ร - ซ - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

 
- - - ซ ล ท ด  ร  - ม  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ - ซ - ล - - ท ท 
- - ร - -  -  -  - - ซ - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - ซ ฺ- ล ฺ - ท ฺ- - 

 
- ซ - ล - - ซ ซ - ซ - ล - - ท ท - ด  - - ร  ร  - ด   
- ซ ฺ- ล ฺ - ซ ฺ- - - ซ ฺ- ล ฺ - ท ฺ- - - ด - ร - - -  ด 

 
- ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ม  - ม  - ม  - ม  - - - ร  - - - ด  
- -  - ซ - -  - ด - -  - ซ - -  - ด - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
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 7.เพลงลา 

- -  - ร  - ม  -  - - ล - ซ - - - ล - ม  - ร  - ด  - ล - - - ซล - ด  - ร  
- ร -  - - ม - ม - ม - ร - - - ม - ม - ร - ด - ม - - ฟ- - - ด - ร 

 
- ม  - ม  - ร  - - ด  ด  -  - ร  ร  -  ม  - -  - - - -   ซล - ด  - - - ท -   - 
- ซ - ม - ร - ด -  - -  ร -  - -  ม - ร - ม - - ฟ - ซ - - ลซ - ม 

 
- - ร  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - ล 
- ร - - - ม - ร - ด - ม - ด - ร - ม - ซ -  - -ร - - - ด -  - -  ม 

 
- - ซ ซ - ล - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ม  - ม  - ม  - ม  - - - ร  - - - ด  
- ซ ฺ- - - ล ฺ- ด - ม - ร - ด - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
3.1 สังคีตลักษณ์ของบทเพลง  

 เพลงจีนแสเรื่องเล็กประกอบไปด้วยเพลงประเภทปรบไก่อัตราจังหวะสองชั้น 5 
เพลง ได้แก่ เพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์ และเพลงมาลีหวน แล้วจึงออก 
เพลงเร็วแม่วอนลูกและจบด้วยเพลงลาโดยมีแบบแผนการบรรเลง ดังนี้ 

 
 
 
  
 

 
 
 
 
 
 

 
 

แผนภาพที่ 2 โครงสร้างแบบแผนการบรรเลงเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 
 
เพลงประเภทปรบไก่ทั้ง 5 เพลง ที่น ามาเรียงร้อยในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก ผู้วิจัยพบว่าลักษณะ

สังคีตลักษณ์ดังนี้ 

เพลงหน้าทับปรบไก่ อัตราจังหวะสองช้ัน 5  เพลง 

เพลงเร็วแม่วอน
ลูก 

เพลงลา 
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 3.1.1 เพลงจีนแส ประกอบไปด้วย ท่อน 1 มี 4 จังหวะหน้าทับ ท่อน 2 มี 4 จังหวะ
หน้าทับและสร้อย มี 7 จังหวะหน้าทับ สามารถเขียนสัญลักษณ์อธิบายได้ดังนี้  

 
  

   อธิบาย 
    ก แทนท านองในท่อนที่ 1 
    ข แทนท านองในท่อนที่ 2 
    ค แทนท านองสรอ้ย 
    / แทนการจบท่อน 
  
   ท่อน 1 พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน และเปลี่ยนกลุ่มเสียงเป็น
เพียงออล่างในประโยคที่ 4 
   ท่อน 2  พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 
   สร้อย  พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 

 
 3.1.2 เพลงแป๊ะ ประกอบด้วย ท่อน 1  มี 3 จังหวะหน้าทับ ท่อน 2 มี 2 จังหวะหน้า

ทับ และสร้อย มี 5 จังหวะหน้าทับ สามารถเขียนสัญลักษณ์อธิบายได้ดังนี้  
 

   อธิบาย 
     
    ง แทนท านองในท่อนที่ 1 
    จ แทนท านองในท่อนที่ 2 
    ค แทนท านองสรอ้ย 
    / แทนการจบท่อน 
  
   ท่อน 1  พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 
   ท่อน 2  พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 
   สร้อย  พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 

 
 3.1.3 เพลงอาเฮีย ประกอบด้วย ท่อน 1 มี 9 จังหวะหน้าทับ  ท่อน 2 มี 10 จังหวะ

หน้าทับและสร้อย มี 8 จังหวะหน้าทับ สามารถเขียนสัญลักษณ์อธิบายได้ดังนี้  
 

  
   อธิบาย 
    ฉ แทนท านองในท่อนที่ 1 

ก / ข / ค / 

ง / จ / ค / 

ฉ / ช / ค / 
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    ช แทนท านองในท่อนที่ 2 
    ค แทนท านองสรอ้ย 
    / แทนการจบท่อน 
 
   ท่อน 1  พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 
   ท่อน 2  พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 
   สร้อย  พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 
 
     3.1.4 เพลงชมสวนสวรรค์ ประกอบด้วย ท่อน 1 มี 12 จังหวะหน้าทับ ท่อน 2 มี     
4 จังหวะหน้าทับและสร้อย มี 8 จังหวะหน้าทับ สามารถเขียนสัญลักษณ์อธิบายได้ดังนี้  

 
  
    
   อธิบาย 
    ซ แทนท านองในท่อนที่ 1 
    ญ แทนท านองในท่อนที่ 2 
    ค แทนท านองสรอ้ย 
    / แทนการจบท่อน 
   
   ท่อน 1  พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 
   ท่อน 2  พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 
   สร้อย  พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 

   

  3.1.5 เพลงมาลีหวน ประกอบด้วย ท่อน 1 มี 6 จังหวะหน้าทับ ท่อน 2 มี 6 จังหวะ
หน้าทับสามารถเขียนสัญลักษณ์อธิบายได้ดังนี้  

 
  

   อธิบาย 
    ฐ แทนท านองในท่อนที่ 1 
    ฑ แทนท านองในท่อนที่ 2 
    / แทนการจบท่อน 
 
   ท่อน 1 พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 
   ท่อน 2 พบว่า อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน 

ซ / ญ / ค / 

ฐ / ฑ / 
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 จากการวิเคราะห์ลักษณะร่วมสังคีตลักษณ์ที่ส าคัญในเพลงประเภทปรบไก่อัตราจังหวะสอง
ชั้น 5 เพลงได้แก่ เพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์ และเพลงมาลีหวน ผู้วิจัย
พบว่า ในเพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์ จะมีส่วนที่เป็นเนื้อท านอง 2 ท่อน 
แล้วจึงต่อด้วยท านองสร้อย ส่วนเพลงมาลีหวนไม่มีสร้อย ทุกเพลงใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออบน มีการ
เปลี่ยนการใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออบนเป็นกลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง 1 ครั้งในประโยคที่ 4 ท่อน 1 
เพลงจีนแส ดังนี ้

 ประโยคที่ 4 ท่อน 1 เพลงจีนแส 
- - ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ  
- ซ ฺ- - - ล ฺ- ท ฺ - ร - ท ฺ - ล ฺ- ซ ฺ - ท ฺ- ร - ท ฺ- ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ล ฺ- ซ ฺ

   
 จากประโยคข้างต้นพบว่าในประโยคที่ 4 เสียงที่ใช้มีเสียงซอล(ซ) เสียงลา(ล) เสียงที(ท) เสียง
เร(ร) และเสียงมี(ม) ซึ่งเป็นเสียงในกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 7 ซ ล ท X ร ม X ผู้วิจัยก าหนดเป็นกลุ่มเสียง
ทางเพียงออล่าง   
   
3.2 ส าเนียงภาษา 

  ส าเนียงภาษาเป็นส านวนในการประพันธ์เพลง ปรากฏในรูปของกลอนเพลงเป็น
บางส่วนในเนื้อท านองหลัก หรืออาจแสดงเป็นทางเปลี่ยน โดยผู้ประพันธ์มักจะตั้งชื่อเพลงโดยใช้ชื่อ
ส าเนียงภาษาเป็นชื่อแรก เช่น จีนขิมเล็ก จีนแส คุณครูมนตรี ตราโมท ได้อธิบายค าว่า “ส าเนียง”    
ไว้ว่า  
 

  ส าเนียง คือ การล าดับเสียงสูงต่ าทีฆะรัสสะ ของท านองที่ท าความรู้สึกของ
ผู้ฟังให้ทราบได้ว่าเป็นเพลงจ าพวกใด ชนิดใดและภาษาใด 
  “ส าเนียงบอกภาษา” นี่เป็นค าที่พูดกันอยู่ทั่ว ๆ ไป หมายถึง สิ่งที่เราได้รับ
ความรู้สึกจากเสียงของคน ซึ่งท าให้ทราบได้ว่าเป็นภาษาอะไร หรือชาวเมืองไหน 
ส าเนียงที่เราได้รับจากเสียงดนตรี ก็บอกจ าพวก ชนิดและภาษาได้เช่นเดียวกัน 
(มนตรี ตราโมท, 2481: 30) 
 

 จากค าอธิบายของคุณครูมนตรี ตราโมท ผู้วิจัยสรุปได้ว่าส าเนียงภาษา คือ กลุ่มเสียงที่ท าให้
ทราบว่าเป็นจ าพวกใด ภาษาใด ชนชาติใด รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้อธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับ
ส าเนียงภาษาในดนตรีไทยไว้ว่า 
  

  ...ลักษณะการล้อเลียนทางศิลปะประการหนึ่ง แต่การล้อเลียนน้ีมิใช่การดูถูก
ดูแคลนหรือล้อเล่นให้เสียหายแต่อย่างใด หากแต่เป็นความตั้งใจของคีตกวีไทยที่จะใช้
ท่วงท านองบอกความเป็นต่างชาติต่างภาษาโดยเปลี่ยนท านอง อุปมาประดุจคนไทย
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ว่า “กินข้าว” แต่คนจีนออกเสียงเป็น “กิงเค่า” ฝรั่งว่า “คินค่าว” ... (พิชิต ชัยเสรี, 
2556: 49) 
 

 จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ส าเนียงภาษาในดนตรีไทย
เป็นการเลียนแบบศิลปะของชนชาติอื่นโดยใช้ท านองของไทยแจกเป็นท านองในส าเนียงภาษาต่าง ๆ 
ซึ่งผู้ประพันธ์ต้องมีความเข้าใจในศิลปะของชนชาตินั้นอย่างลึกซึ้งจนสามารถถอดเอกลักษณ์ของชาติ
นั้นออกมาในรูปแบบของเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ในท านอง 

เพลงจีนแสเรื่องเล็กจากการศึกษาค้นคว้าประวัติความเป็นมาของเพลงจีนแสเรื่องเล็กผู้วิ จัย
พบว่า เพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย และเพลงชมสวนสวรรค์ ประพันธ์โดยพระประดิษฐ์ไพเราะ 
(มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) โดยได้อาศัยท านองลีลาของเพลงที่ได้ยินจากชาวจีน ส านวนเพลงทั้ง 4 
เพลงจึงปรากฏลักษณะของส าเนียงจีน ส่วนในเพลงมาลีหวนจากการศึกษาค้นคว้าประวัติความเป็นมา
ไม่สามารถระบุได้ว่าคีตกวีท่านใดเป็นผู้ประพันธ์ ผู้วิจัยพบว่าส านวนของเพลงมาลีหวนไปในทิศทาง
เดียวกันกับชุดเพลงจีนทั้ ง 4 เพลงของพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี  ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) 
โบราณาจารย์จึงได้น ามาเรียงร้อยเข้ากันเป็นเพลงจีนแสเรื่องเล็ก ผู้วิจัยพบลักษณะส าเนียงจีน 
2 ลักษณะ ดังนี้  

 
 3.2.1 ส าเนียงจีนในกระสวนจังหวะสั้นถี ่
  รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายเปรียบลักษณะส าเนียงจีนในเพลง

ไทยไว้ว่า “... ฟังแล้วนึกภาพเป็นคนจีนเดินสั้น ๆ ถี่ ๆ แถมจะพลอยได้ยินเสียงลากเกี๊ยะไปด้วย...” 
(พิชิต ชัยเสรี, 2556: 49) จากข้อความดังกล่าว ผู้วิจัยพบลักษณะท านองดังนี้ 

  
 ตัวอย่างท านอง 

 -ร - - - - ม ซ - ซ - - ม ซ - ม ซ ม -  - ร ม - ร ม ร -  - ด ร - ด 
 - - ม ร ด ร - - - - ม ร -  - - ท ฺ -  -  ร ด -  - - ล ฺ -  - ด ล ฺ  - - - ซ ฺ

   
-   ร  ม  - -  ร  ด  - - ด  ร  -  - ด  ล - -  ซ ล - -  ซ ม - - ร ม - - ร ด 
- ด  - - ร  ด  - ซ - ล - - ด  ล - ม - ม  - - ซ ม - ท ฺ - ด - - ร ด - ซ ฺ

 
- ม  - - ม  ร  -  - - ม  - - ม  ร  -  - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
- - ร  ด  -  - ด  ล - - ร  ด  -  - ด  ล - -  ล ซ - -  ซ ม -  - ม ร -  - ร ด 

 
ท านองหลักข้างต้นผู้วิจัยพบว่า เป็นการบรรเลง “เก็บ” ลักษณะมือฆ้องเป็นการตีแบ่งมือ 

กระสวนจังหวะท านองที่ผู้วิจัยพบมีลักษณะดังนี ้
 
 ประโยคที่ 1 

- X X X X X X X - X X X X X - X X X X X X X - X X X X X X X - X 
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 ประโยคที่ 2 

- X X X X X X X - X X X X X X X - X X X X X X X - X X X X X X X 
 
 ประโยคที่ 3 
- X X X X X X X - X X X X X X X  X X X X X X X X X X X X X X X X 

 
ผู้วิจัยพบว่ากระสวนจังหวะที่พบทั้ง 3 ประโยคมีกระสวนจังหวะถี่เห็นได้จากใน 1 ห้องเพลงมี

พยางค์เสียง 3 - 4 พยางค์ ผู้วิจัยพบลักษณะนี้ในท านองสร้อยของเพลงประเภทปรบไก่ทั้ง 4 เพลง 
ได้แก่ 
 ท านองสร้อยเพลงจีนแส ประโยคที่ 1 - 3  

 -ร - - - - ม ซ - ซ - - ม ซ - ม ซ ม -  - ร ม - ร ม ร -  - ด ร - ด 
 - - ม ร ด ร - - - - ม ร -  - - ท ฺ -  -  ร ด -  - - ล ฺ -  - ด ล ฺ  - - - ซ ฺ

   
-   ร  ม  - -  ร  ด  - - ด  ร  -  - ด  ล - -  ซ ล - -  ซ ม - - ร ม - - ร ด 
- ด  - - ร  ด  - ซ - ล - - ด  ล - ม - ม  - - ซ ม - ท ฺ - ด - - ร ด - ซ ฺ

 
- ม  - - ม  ร  -  - - ม  - - ม  ร  -  - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
- - ร  ด  -  - ด  ล - - ร  ด  -  - ด  ล - -  ล ซ - -  ซ ม -  - ม ร -  - ร ด 

  
 ท านองสร้อยเพลงแป๊ะ ประโยคที่ 1 - 2 

ม - ร ม - - ซ - ม - ร ม - - ซ - -  - ด ร - ม - - -  - ด ร - ม - - 
- ด - - ร ม - ม - ด - - ร ม - ม ซ ล  - - ด - ร ด ซ ล  - - ด - ร ด 

 
- ล ด  - - ล ด  - - ซ ล - - ซ ล - - ม ซ - - ม ซ - - ร ม - - ร ม - 
ล - - ล ล - - ล ซ - - ซ ซ - - ซ ม - - ม ม - - ม ร - - ร ร - - ร 

 
 ท านองสร้อยเพลงอาเฮีย ประโยคที่ 1 - 3 

  - - ม -  -  - ม ซ - - ซ ล - -  ซ - - - ด ร ม ร - - - - ม -  - - - ด 
  - ร - ร ด ร - - - ม - - ซ ม - ร - ล ฺ- - -  - ด ล ฺ - ร - ร ด ลฺ - ซ ฺ

 
 - - ด  ด  ม  ร  -  - - - ล ล ร  ด  -  - - - ซ ซ ด  ล - - - - ม ม ซ ม - - 
 - ด - - - -  ด  ล - ล ฺ- - - -  ล ซ - ซ ฺ- - -  - ซ ม - ท ฺ- - - - ร ด 

 

- ม  - - ม  ร  -  - - ม  - - ม  ร  -  - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
- - ร  ด  -  - ด  ล - - ร  ด  -  - ด  ล - -  ล ซ - -  ซ ม -  - ม ร -  - ร ด 
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 ท านองสร้อยเพลงชมสวนสวรรค์ ประโยคที่ 1 - 2 

- - ร ม ร ม -  - - ร  -  - ด  ล -  - - - ร ม ร ม -  - ด  ล -  - ล ซ -  - 
- ด - - - -  ซ ล - - ด  ล -  - ซ ม - ด - - - -  ซ ล -  - ซ ม -  - ม ร 

 
- - ซ ล ซ ล -  - - ม  -  - ม  ร  -  - - - - ซล - ด  - ร  - ด  - - - ร  - ร  
- ม - - - -  ด  ร  - - ร  ด  -  - ด  ล - - ฟ - ด - ร - ด - ร -  - - - 

 
 นอกจากพบลักษณะส าเนียงจีนสั้น ๆ ถี่ ๆ ในท านองสร้อยของเพลงประเภทปรบไก่ทั้ง 4 
เพลงแล้ว ผู้วิจัยพบลักษณะนี้ในเนื้อท านองเพลง ได้แก่ 
 
 เพลงอาเฮีย ท่อน 1 ประโยคที่ 7 

- - ซ ล ด  - ล ด  ซ ล - - ม  - ร  ม  - ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
- ม -  - - ซ - - - -  ด  ร  -  ด  - - - - ล ซ - -  ซ ม -  -  ม ร -  - ร ด 

 
เพลงอาเฮีย ท่อน 2 ประโยคที่ 1 และ ประโยคที่ 6 

ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - - ร  - - - ล - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - - - ด  - ม - ร - -  - ด -  -  - ร - -  - ม 

 
เพลงอาเฮียท่อน 2 ประโยคที่ 3  

ท ล - ล ท ด  ร  ม  ท ล - ล ท ด  ร  ม  - - ร   - -  -  -  - - - ร   - -  -  -  - 
-  - ม - -  -  -  - -  - ม - -  -  -  - - ด  - ด  ท ล ซ ม - ด  - ด  ท ล ซ ม 

 
เพลงอาเฮียท่อน 2 ประโยคที่ 8 

ซ ซ ล - -  -  - ม ซ ซ ล - -  -  - ม ม ร - - ด ด - ด ม ร  - - ด ด - ด 
-ซ-  - ซ ฟ ม ร - -ซ-  - ซ ฟ ม ร - - - ด ล ฺ -  ซฺ - ล ฺ - -  ด ล ฺ -  ซฺ - ล ฺ

 
เพลงชมสวนสวรรค์ท่อน 1 ประโยคที่ 11 

-  ร ม - -  ซ ล - -  ด  ร  - -  ด  - - - ด  - ด  - ล - ซ  - ล - ล - ซ  - 
- ด - - ร ม  - - ซ ล  - - ด  ล  - ซ - - -  ล - ซ  - ม -  ม - ซ - ม - ร 
 
ผู้วิจัยพบว่าในกระสวนจังหวะถี่มีการใช้เสียงชิดและเสียงข้ามสร้างความโดดเด่นชัดเจนใน

ส านวนกลอนส าเนียงจีน  
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  3.2.1.1 การใช้เสียงชิดและเสียงข้ามในท านองเพลง 
 ตัวอย่างท านอง  

 -ร - - - - ม ซ - ซ - - ม ซ - ม ซ ม -  - ร ม - ร ม ร -  - ด ร - ด 
 - - ม ร ด ร - - - - ม ร -  - - ท ฺ -  -  ร ด -  - - ล ฺ -  - ด ล ฺ  - - - ซ ฺ

 
ท านองหลักข้างต้นใช้เสียงที่อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4 ด ร ม X ซ ล X ทางเพียงออบน       

ใช้เสียงชิดกัน คือ เสียงโด (ด) เสียงเร (ร) และเสียงมี (ม) ก่อนจะข้ามเสียงหลุมในกลุ่มเสียงทาง
เพียงออบนไปใช้เสียงชิดในเสียงซอล (ซ) และเสียงลา (ล) โดยข้ามเสียงหลุมในกลุ่มเสียงทางเพียงออ
บนคือเสียงฟา (ฟ) และเสียงที (ท) ในเสียงหลักแต่ใช้ในลักษณะการตีคู่ประสาน  

 
 
 ล ฺ x ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
 
 
จากประโยคท านองหลักข้างต้นผู้วิจัยพบว่ากลุ่มเสียงที่ใช้มากที่สุดคือ กลุ่มเสียงโด (ด) เสียง

เร (ร) และเสียงมี (ม) ซึ่งทั้งสามเสียงเป็นเสียงที่เรียงชิดกัน แล้วจึงข้ามเสียงหลุมไปใช้เสียงซอล (ซ) ใน
วิถีขึ้น และเสียงลาต่ า (ลฺ) ในวิถีลงโดยข้ามเสียงหลุมเช่นกัน ลักษณะการใช้เสียงเช่นนี้ผู้วิจัยพบว่าอยู่
ในกระสวนจังหวะถี ่

      3.2.1.2 การย้ าเสียงเดียว 
ตัวอย่างท านอง 

 - - ด  ด  ม  ร  -  - - - ล ล ร  ด  -  - - - ซ ซ ด  ล - - - - ม ม ซ ม - - 
 - ด - - - -  ด  ล - ล ฺ- - - -  ล ซ - ซ ฺ- - -  - ซ ม - ท ฺ- - - - ร ด 

 
ท านองหลักข้างต้นใช้เสียงที่อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4 ด ร ม X ซ ล X ทางเพียงออบน ใน

ห้องคี่ของประโยคมีการย้ าเสียงสามพยางค์ /- X X X / และเคลื่อนเสียงไปในทิศทางลงลักษณะดังนี ้
 
 

  ล  X  ด   ร   ม  

 
ผู้วิจัยพบลักษณะการย้ าเสียงสามพยางค์ /- X X X / และเคลื่อนเสียงไปในทิศทางขึ้นหรือลง 

ในท านองหลัก ได้แก่ 
เพลงจีนแส ท่อน 2  ประโยคที่ 2 
- - ม  ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - ม - - ร ม - - ซ ล - ล ด  - ด  ด  - ด  
- ม - - - ร - ด - ล ฺ- - - ซ ฺ- ท ฺ - ด - - ร ม - - - -  - ล -  ซ - ล 
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เพลงอาเฮีย ท่อน 1 ประโยคที่ 6 

 - - ซ ล - - ด  ด  - - ซ ล - - ด  ด  - - ซ ล - - ล ล - - ซ ล - - ล ล 
 - ม - -  - ด - -  - ม - -  - ด - -  - ม - -  - ล - - - ม - -  - ล - - 

 
ท านองหลักประโยคน้ีเป็นการย้ าเสียงเดียวในประโยคลูกล้อ โดยการเคลื่อนเสียงไปในทิศทาง

ขึ้นก่อนแล้วจึงย้ าเสียงลูกตกสามพยางค์ /- X X X / ในห้องคู ่
 
สร้อยเพลงชมสวนสวรรค์ ประโยคที่ 3 และประโยคที่ 5 

- - - ม  - ม  ม  ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - - - ร  - ร  ร  ร  
- - - ล - ล ล ล - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ม - ม ม ม - - - ร - ร ร ร 
  
 ผู้วิจัยพบว่าการย้ าเสียงสามพยางค์ /- X X X / ในท านองหลักประโยคน้ี เป็นการยืนเสียงลูก

ตก 
  3.2.1.3 ส านวนกลอนสับลักษณะฟันปลา 
ตัวอย่างท านอง 

-  ร ม - -  ซ ล - -  ด  ร  - -  ด  - - - ด  - ด  - ล - ซ  - ล - ล - ซ  - 
- ด - - ร ม  - - ซ ล  - - ด  ล  - ซ - - -  ล - ซ  - ม -  ม - ซ - ม - ร 
 
ท านองหลักข้างต้นใช้เสียงที่อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4 ด ร ม X ซ ล X ทางเพียงออบน 

ส านวนรับเป็นส านวนกลอนเก็บในทิศทางขึ้นและลง ส่วนส านวนท้าเป็นส านวนกลอนสับลักษณะ    
ฟันปลา คือ การเคลื่อนที่ของเสียงไปในทิศทางขึ้นและลงสลับกันไป ดังนี ้

 
   
 
 
 
 
 
ผู้วิจัยพบลักษณะการย้ าเสียงสามพยางค์  / - X X X / และเคลื่อนเสียงไปในทิศทางขึ้นหรือ

ลง ในท านองหลัก ได้แก่ เพลงชมสวนสวรรค์ ท่อน 1 ประโยคที่ 11 และเพลงมาลีหวน ท่อน 1 
ประโยคที่ 3 

 
 3.2.2 ส าเนียงจีนในกระสวนห่าง  

   ด     ด      ล    ซ     ล     ล     ซ 
 
        ล          ซ          ม       ม        ซ         ม       ร 
              



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

80 

ท านองหลักเพลงประเภทปรบไก่ในเพลงจีนแสเรื่องเล็กส านวนกลอนที่แสดง “ส าเนียงจีน” 
อย่างโดดเด่นนอกจากปรากฏในลักษณะกระสวนจังหวะสั้นถี่ ผู้วิจัยพบว่ายังปรากฏในลักษณะ
กระสวนจังหวะห่างเช่นกัน  

 
 
ตัวอย่างท านอง 

 - - ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - - - - - ล - ซ - - ม - ม ม - ร 
 - ซฺ -  - - ล ฺ- ด - ร - ด - ล ฺ- ซ ฺ - - - - - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ -  ทฺ - ล ฺ

 
ท านองหลักข้างต้นผู้วิจัยพบว่า เป็นการบรรเลง “จาว ๆ” ลักษณะมือฆ้องเป็นการตีคู่ 8 ใน

กระสวนจังหวะท านองห่าง ๆ ผู้วิจัยพบกระสวนจังหวะท านองดังนี้ 
 

- X X X - X - X - X - X - X - X - - - - - X - X - - X X X X - X 
 
ผู้วิจัยพบว่าในประโยคนี้มีกระสวนจังหวะห่างเห็นได้จากใน 1 ห้องเพลงมีพยางค์เสียง 2 - 3 

พยางค์ ในบางห้องไม่พบกระสวนจังหวะ กระสวนจังหวะห่างที่สร้างความโดดเด่นชัดเจนในส านวน
กลอนส าเนียงจีน มีลักษณะดังนี้  

  3.2.2.1 ลักษณะกระสวนจังหวะห่างเว้นห้องแรก 
ตัวอย่างท านอง 
- - - - - ม  - - - ม  - ม  - - - - - ม  - - - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล 
- - - - - ซ - ม - -  - - - - - - - ซ - ร -  - -  - - ม - ร - ด - ม 
 

 ท านองหลักข้างต้นผู้วิจัยพบว่า ใช้กระสวนจังหวะท านองเหมือนกัน 2 ครั้ง คือ 
 

- - - - - X - X - X - X 

  
 กระสวนจังหวะท านองมีการเว้นจังหวะในห้องแรก ท านองมีสัมผัสในโดยเสียงลูกตกในห้อง   
ที่ 2 และห้องที่ 5 ห่างกัน 1 เสียงและเป็นคู่ 3 และคู่ 4  กับเสียงเริ่มเสียงเดียวกัน คือ เสียงซอล (ซ) 
และย้ าเสียงลูกตกในห้องที่ 3 และ ห้องที่ 6 ผู้วิจัยพบลักษณะกระสวนจังหวะห่างเว้นห้องแรกในเพลง
จีนแสเรื่องเล็ก ดังนี้  
 
 เพลงแป๊ะ ท่อน 1 ประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2  

 - - ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - - - - - ล - ซ - - ม - ม ม - ร 
 - ซฺ -  - - ล ฺ- ด - ร - ด - ล ฺ- ซ ฺ - - - - - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ -  ทฺ - ล ฺ

 
- - - - - ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - - - - - ล - ซ - - ม - ม ม - ร 
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- - - - - ม - ร - ด - ล ฺ - -  -  ซ ฺ - - - - - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ -  ทฺ - ล ฺ
 
เพลงแป๊ะ ท่อน 2 ประโยคที่ 2 

- - - - - ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - - ม - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - ด  
- - - - - ม - ร - ด - ล   - -  -  ซ ฺ - - - ท ฺ -  -  - ซ ฺ  - - -  ล ฺ -  -  - ด 
 
 ท านองหลักข้างต้นผู้วิจัยพบว่า ใช้กระสวนจังหวะท านองซ้ ากัน 2 ครั้ง คือ 
  

- - - - - X - X - - X X X X - X 
 
 และ 
 

- - - - - X - X - X -  X X X - X 
 
ทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียงในกระสวนจังหวะห่างที่เว้นห้องแรกไปในวิถีลง โดยใช้เสียงใน

ลักษณะเสียงชิดในเสียงโด (ด) เสียงเร (ร) และเสียงมี (ม) ข้ามเสียงหลุมในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน
เสียงที (ท) และไปใช้เสียงชิดในเสียงซอล (ซ) และเสียงลา (ล) เป็นลักษณะการใช้เสียงเช่นเดียวกันกับ
กระสวนจังหวะท านองถี่  

 
 ซ ล X ด   ร   ม   X  ซ  ล  
 
ท านองหลักในกระสวนจังหวะห่างโดยการเว้นจังหวะห้องแรก เป็นท านองที่ ไม่ซับซ้อนแต่

สามารถแสดงส าเนียงจีนออกมาได้อย่างโดดเด่น สร้างเสน่ห์ให้กับเพลงแป๊ะ 
 
  3.2.2.2 ลักษณะกระสวนจังหวะห่างและเพิ่มความเข้มข้นท้ายวรรค 
ตัวอย่างท านอง 

- - - - - ด   - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ม - - ร ร - ม - ซ 
- - - ด -  -  -  - - ม - ร - ด - ม - ด - ม - ร - ท ฺ - รฺ -  - - ท ฺ- ซ ฺ
 
 ท านองหลักข้างต้นผู้วิจัยพบกระสวนจังหวะท านองดังนี ้
 

- - - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X - X 
 
กระสวนจังหวะของท านองในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 6 เป็นกระสวนจังหวะจาว ๆ / - X - X / ใน

ห้องที่ 7 มีการเปลี่ยนกระสวนจังหวะท านองให้มีความถี่เพิ่มขึ้นเป็น / - X X X / ก่อนจะกลับมาเป็น 
/ - X - X /  ในห้องที่ 8  
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ท านองหลักใน 2 ห้องแรกเป็นลูกเท่ายืนเสียงโด (ด) แล้วเคลื่อนเสียงในทิศทางขึ้นและลง 
โดยใช้เสียงชิดและเสียงข้ามในกลุ่มเสียงทางเพียงออบนในกระสวนจังหวะจาว ๆ / - X - X / ก่อนจะ
เพิ่มความเข้มข้นโดยการเปลี่ยนกระสวนจังหวะท านองในห้องที่ 7 ผู้วิจัยพบลักษณะกระสวนจังหวะ
ห่างเว้นและเพ่ิมความเข้มข้นท้ายวรรคในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก ดังนี ้

 
เพลงอาเฮีย ท่อน 1 ประโยคที่ 1 

- - - - - ด   - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ม - - ร ร - ม - ซ 
- - - ด -  -  -  - - ม - ร - ด - ม - ด - ม - ร - ท ฺ - รฺ -  - - ท ฺ- ซ ฺ
 
 ท านองหลักประโยคนี้ขึ้นด้วยเท่าเสียงโด (ด) และเพิ่มความเข้มข้นท้ายวรรคในห้อง

ที่ 7 ด้วยการเพ่ิมพยางค์ความถี่จาก/ - X - X / เป็น / - X X X / 
 
เพลงชมสวนสวรรค์ ท่อน 1 ประโยคที่ 2 

- - - - - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ม ม - ซ ล - ซ 
- - - ร - -  - - - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม - ร - - -ท ฺ- -  - -  ซ ฺ
 
ท านองหลักประโยคนี้ขึ้นด้วยเท่าเสียงเร (ร) และเพิ่มความเข้มข้นท้ายวรรคในห้องที่ 7 และ 

8 ด้วยการเปลี่ยนกระสวนจังหวะเป็น / - X X - / เพิ่มพยางค์ความถี่จาก / - X - X /เป็น/ X - X X / 
ในห้องที่ 8 

 
เพลงชมสวนสวรรค์ ท่อน 1 ประโยคที่ 4 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ท - - -  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  -  ล ล - ด  ร  - ด  
- - - ด - -  - -  - ด - - ล ซ - ม - ซ - ม - ร - ด -  -  ร - - -  - ด 
 
ท านองหลักในประโยคนี้ขึ้นด้วยเท่าเสียงโด (ด) และเพิ่มความเข้มข้นในห้องที่ 4 ด้วยการเพิ่ม

พยางค์ความถี่จาก / - X - X /เป็น / X - X X /  และห้องที่ 7 - 8 ด้วยการเปลี่ยนกระสวนจังหวะเป็น 
/ - X X - / เพิ่มพยางค์ความถี่จาก / - X - X / เป็น / X - X X / ในห้องที่ 8 

 
เพลงชมสวนสวรรค์ ท่อน 1 ประโยคที่ 8 

- - - - - ล - ล - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - - ด  ล - - - ซ - ล 
- - - ล ฺ - -  - - - ม - - - ด - ร - ม - ร - ด - ล - -  ซ ม - ร - ม 
 
ท านองหลักประโยคนี้ขึ้นด้วยเท่าเสียงลา (ล) และเพิ่มความเข้มข้นท้ายวรรคในห้องที่ 7 ด้วย

การเพ่ิมพยางค์ความถี่จาก/ - X - X / เป็น / X X X X / ผู้วิจัยพบว่าลักษณะร่วมที่ปรากฏ คือ      ขึ้น
ด้วยการเปิดประโยคยืนเสียงมือฆ้องไทยแล้วด าเนินท านองไปจาว ๆ ก่อนจะเพิ่มความความเข้มข้นใน
ท้ายส านวนรับและส านวนท้า ลักษณะดังกล่าวส่งเสริมให้ท านองในประโยคมีส าเนียงจีนที่เด่นชัด  
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ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ส าเนียงจีนที่ปรากฏขึ้นเพลงประเภทปรบไก่ของเพลงจีนแสเรื่องเล็กเกิดจาก 
2 ลักษณะ คือ กระสวนจังหวะที่ถี่สั้นและกระสวนจังหวะห่าง ซึ่งมีปัจจัยที่ท าให้ส าเนียงจีนเด่นชักคือ 
การใช้เสียงชิดและเสียงข้าม การย้ าเสียง การใช้กลอนสับลักษณะฟันปลา การขึ้นด้วยท านองจาว ๆ 
และเพิ่มความเข้มข้นในท้ายส านวนรับหรือส านวนท้า ลักษณะดังกล่าวส่งเสริมให้ท านองในประโยคมี
ส าเนียงจีนโดดเด่น 
3.3 การสร้างเงื่อนไขและสภาวะทางศลิปะ 

 เพลงจีนแสเรื่องเล็ก เป็นเพลงที่ประกอบไปด้วยเพลงหน้าทับปรบไก่ 5 เพลง คือ เพลงจีนแส 
เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์ และเพลงมาลีหวน มีรูปแบบคล้ายลักษณะของเพลงเรื่อง 
ดังนั้นหลักในการเรียงร้อยเพลงเรื่องโบราณาจารย์ได้วางไว้ว่า เพลงที่น ามาร้อยเรียงเข้าด้วยกันต้องไป
ในแนวเดียวกัน สอดคล้องกัน ซึ่งในแต่ละเรื่องต่างมีวิธีการบรรเลงที่แตกต่างกันออกไปตามแต่ละ
ประเภท หรือตามแต่ละส านักดนตรี ความจ าเพาะในส่วนนี้ท าให้เกิดการสร้างเงื่อนไขและสภาวะ   
ทางศิลปะในเพลงเรื่อง 
 การสร้างเงื่อนไขและสภาวะทางศิลปะในเพลงเรื่องนั้นเป็นความลุ่มลึกซับซ้อนที่เกิดจาก    
ภูมิปัญญาของคีตกวีที่ได้สอดแทรกไว้ในเพลงเรื่อง ทั้งเรื่องฉันทลักษณ์ของเพลงเรื่องแต่ละประเภท 
แบบแผนการบรรเลง ล้วนเป็นฐานองค์ความรู้ที่โบราณาจารย์ได้วางไว้โดยการสร้างเงื่อนไขให้ปรากฏ
ไว้ในเพลงเรื่องแต่ละประเภท เพลงเรื่องจึงเป็นรากฐานเพลงไทย ด้วยสาระส าคัญและองค์ความรู้ที่
ซับซ้อน นอกจากนี้เพลงเรื่องเป็นเพลงบรรเลงล้วนไม่มีการขับร้อง การสื่อสารจึงแสดงออกมาในรูป
ของท านองดนตรีอย่างแท้จริง นอกเหนือจากบทบาทหน้าที่ในพิธีกรรมทางศาสนา เพื่อเป็นสัญลักษณ์
ในกิจกรรมต่าง ๆ ของพิธีกรรมแล้ว เพลงเรื่องคือการสร้างงานศิลปะอย่างหนึ่งที่ปรากฏในรูปแบบ
ของเสียงดนตรี  งานศิลปะทั้ งปวงมีวัตถุประสงค์ เพื่ อดึ งดูดผู้ เสพให้ตึ งตราอยู่ กับ สิ่ งนั้ น 
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายลักษณะนี้ว่าความคาดหวัง 
 

  คาดหวัง - กลวิธีนี้ใช้กันโดยทั่วไปในศิลปะทั้งปวง เพื่อดึงดูดผู้เสพให้ตึงตรา
อยู่กับชิ้นงานจนถึงความเกษมอันเป็นผลจากความผ่อนคลายที่ศิลปกรรมเสนอให้ 
วิชาสุนทรียศาสตร์ใช้ค าว่า ความคับข้องและความผ่อนคลาย (  Conflict and 
Resolution ) ผู้ประพันธ์ที่สามารถย่อมสร้างความคับข้องในจุดที่เหมาะสม เพื่อเร้า
ผู้ฟังให้บังเกิดความคาดหวังในอันที่จะพ้นจากความคับข้องนั้น ๆ ก็ในขณะที่ก าลัง
ล่วงไปพลันนั้นเองศิลปกรรมก็ค่อยคลี่คลายพาผู้ฟังไปสู่ความผ่อนคลายเพราะความ
คาดหวังบรรลุผลดังปรารถนา... (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 57) 
       

 ค าอธิบายเรื่องความคาดหวังในงานศิลปะของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ผู้วิจัยสรุปได้ว่า 
การสร้างงานศิลปะทุกสาขา ศิลปินย่อมประสงค์ให้งานของตนมีความตราตรึงใจแก่ผู้เสพงานศิลปะ 
วิธีการหนึ่งคือการสร้างความคาดหวัง เพื่อให้เกิดแรงดึงดูดระหว่างงานศิลปะกับผู้เสพงานศิลปะ 
วิธีการสร้างความคาดหวังคือ การสร้างความคับข้องและจึงคลี่คลายเพื่อให้ผู้เสพงานศิลปะเกิดความ
ส าเริง ( Delight ) เรียกวิธีการนี้ว่า การสร้างความคาดหวัง 
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 ในส่วนนี้ผู้วิจัยจะกล่าวถึงวิธีการสร้างเงื่อนไขและสภาวะทางศิลปะในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 
โดยจะวิเคราะห์จากท านองหลักเพลงประเภทปรบไก่ทั้ง 5 เพลง ได้แก่ 
   
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

85 

3.3.1 ท านองหลักเพลงจนีแส 

 ท่อน 1 
- - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - - - รม - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ 
- - - ท ฺ - ซ ฺ- - - - - ล ฺ - ซ ฺ- - - - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ร - ด - ล ฺ- ซ ฺ

 
- ม -  - ม ม - - ซ ซ  - - ล ล - ด  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- ท ฺ-  ท ฺ - - -  ซ ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

 
- - - - - ด  - ด  - ม  - - - ร  - ร  - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
- - - ด - -  - - - ม - ร - -  - - - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 
- - ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ  
- ซ ฺ- - - ล ฺ- ท ฺ - ร - ท ฺ - ล ฺ- ซ ฺ - ท ฺ- ร - ท ฺ- ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ล ฺ- ซ ฺ

 
 เพลงจีนแส ท่อน 1 ขึ้นด้วยเท่าสองชั้นปกติ เป็นลักษณะโดยทั่วไปของเพลงหน้าทับปรบไก่ 
ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x  และเปลี่ยนบันไดเสียงในประโยค
ที่ 4 เป็นกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ซ ล ท x ด ร x  กระสวนจังหวะท านองที่พบ 5 กระสวน 
ดังนี้ 

- - - X - X X X - - - X - X X X 
 

- X X X - X - X - X - X - X - X 
- 

- - - X - - - X - - - X - - - X 
 

- X - X - X - X - X - X - X - X 
 

- - - X - X - X - X - X - X - X 
 
 ลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบเป็นกระสวนจาว ๆ ห่าง ๆ ไม่ซับซ้อนเป็นลักษณะของ
กระสวนจังหวะท านองทางพื้นโดยทั่วไป เอื้ออ านวยในการเครื่องดนตรีประเภทอื่น ๆ ได้แปลท านอง
ตามบทบาทหน้าที่ของตน 
 ท านองนี้สร้างความฉงนและแสดงความคับข้องโดยการใช้ประโยคลูกเท่าและวรรครับยังใช้
ลูกตกหลักเสียงซอล (ซ) ในประโยคที่ 2 คลี่คลายด้วยการเปลี่ยนเสียงลูกตกเป็นเสียงโด (ด) ทั้งวรรค
ท้าและวรรครับ จากนั้นจึงขึ้นต้นส านวนด้วยลูกตกเสียงโด (ด) จากจังหวะก่อนหน้า ท าให้เกิดความ
มั่นคงและสร้างสีสันใหม่ด้วยลูกตกเสียงเร (ร) เกิดความเปลี่ยนแปลงและค้างไว้ที่ลูกตกเสียงเร (ร)    
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ในการประพันธ์วรรคต่อมาพบว่า เสียงใหม่ที่เกิดนั้นท าให้เกิดความกลมกลืนกับเนื้อเพลงด้วยการสร้าง
ท านองและใช้เสียงเร (ร) อีกครั้งในวรรคท้า อีกทั้งยังใช้เป็นเสียงสูงสุดของวรรคท้า จากนั้นได้เปลี่ยน
บันไดเสียงในประโยคที่ 4 เป็นกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่าง ซ ล ท x ด ร x ใชเ้สียงที (ท) เป็นเสียง
ลูกตกในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 และจบด้วยประธานเสียงของกลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง คือ เสียงซอล 
(ซ) ดังนี้เองการใช้เสียงเร (ร) ในประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 จึงท าให้เกิดความคาดหวังและน าไปสู่ความ
ผ่อนคลายด้วยการเปลี่ยนบันไดเสียงในประโยคที่ 4 เป็นกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออล่างเพื่อเสียงลูก
ตกเสียงซอล (ซ) ในห้องสุดท้ายของวรรค เป็นการปิดส านวนกลอนอย่างสมบูรณ ์
 
 ท่อน 2 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ซ - ล - ด  
- - - ด - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - ล ฺ- ด 

 
- - ม  ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - ม - - ร ม - - ซ ล - ล ด  - ด  ด  - ด  
- ม - - - ร - ด - ล ฺ- - - ซ ฺ- ท ฺ - ด - - ร ม - - - -  - ล -  ซ - ล 

 
- - - - - ม  - - - ม  - ม  - - - - - ม  - - - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล 
- - - - - ซ - ม - -  - - - - - - - ซ - ร -  - -  - - ม - ร - ด - ม 

 
- - ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- ด - - - ซ ฺ- ล ฺ - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด 

  
 ท านองหลักเพลงจีนแสท่อน 2 ขึ้นด้วยการยืนเสียงลูกตกท้ายห้อง 7 ห้อง และเพิ่มความถี่
พยางค์เสียงในห้องที่ 8 ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x  มีการใชส้ัมผัส
ในประโยคที่ 2  คือ มีกระสวนจังหวะท านองอย่างเดียวกันแต่แตกต่างกันตรงระดับเสียงที่ใช้โดยห่าง
กันเป็นคู่ 5 ลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบ 5 กระสวนดังนี้ 
 

- - - X - - - X - - - X - X - X 
 

- X X X - X - X - X X X - X - X 
 

- X X X X X XX - X X X X X - X 
 

- - - - - X - X - X - X - - - - 
 

- X - X - - X X - X - X - X - X 
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 ลักษณะกระสวนท านองที่พบในท่อนที่ 2 มีความเข้มข้นมากขึ้น พบได้จากอัตราความถี่ใน
พยางค์เสียงในห้อง และมีสัดส่วนของจังหวะที่พิเศษขึ้น 
 ท านองนี้แสดงความคับข้องโดยการตียืนเสียงลูกตกท้ายห้อง 7 ห้องในกระสวนจังหวะ        / 
- - - X / และเคลื่อนที่เสียงในวิถีลงและขึ้น สร้างสีสันด้วยส านวนกลอนที่มีสัมผัสในมือฆ้อง 2 ห้องใน
วรรครับประโยคที่ 2 เป็นคู่ 3 เคลื่อนที่ในวิถีลง แล้วจึงคลี่คลายด้วยการเปลี่ยนเสียงลูกตกเป็นเสียงลา 
(ล) ในห้องที่ 8 จากนั้นจึงขึ้นต้นส านวนกลอนที่มีสัมผัสในมือฆ้อง 3 ห้องอีกครั้งในกระสวนจังหวะห่าง
โดยเว้นจังหวะห้องแรกใช้เสียงขึ้นเดียวกันแต่เสียงลูกตกต่างกัน 1 เสียง และค้างไว้ที่ลูกตกเสียงลา (ล) 
ท าให้เกิดความมั่นคง ในการประพันธ์วรรคต่อมาพบว่า เป็นส านวนกลอนจบในเพลงประเภทปรบไก่ 
และจบด้วยประธานเสียงของกลุ่มเสียงทางเพียงออบน คือ เสียงโด (ด) ดังนี้เองการใช้เสียงลา (ล) ใน
ประโยคที่ 3 ห้องที่ 8 จึงท าให้เกิดความคาดหวังและน าไปสู่ความผ่อนคลายด้วยส านวนกลอนจบใน
เพลงประเภทปรบไก่ในประโยคที่ 4 เป็นกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบนเพื่อเสียงลูกตกเสียงโด (ด) ใน
ห้องสุดท้ายของวรรค เป็นการปิดส านวนกลอนอยา่งสมบูรณ์ 
 
 สร้อย 

 -ร - - - - ม ซ - ซ - - ม ซ - ม ซ ม -  - ร ม - ร ม ร -  - ด ร - ด 
 - - ม ร ด ร - - - - ม ร -  - - ท ฺ -  -  ร ด -  - - ล ฺ -  - ด ล ฺ  - - - ซ ฺ

   
-   ร  ม  - -  ร  ด  - - ด  ร  -  - ด  ล - -  ซ ล - -  ซ ม - - ร ม - - ร ด 
- ด  - - ร  ด  - ซ - ล - - ด  ล - ม - ม  - - ซ ม - ท ฺ - ด - - ร ด - ซ ฺ

 
- ม  - - ม  ร  -  - - ม  - - ม  ร  -  - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
- - ร  ด  -  - ด  ล - - ร  ด  -  - ด  ล - -  ล ซ - -  ซ ม -  - ม ร -  - ร ด 

 
- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ร  - - ด  ล - - - ร - ม - ซ - ล 
- - -  ซ ฺ - - - ล ฺ - - -  ท ฺ - - -  ซ ฺ - - ด  ล - -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

 
  สร้อย คือส่วนที่เพิ่มเติมเพื่อให้เพลงนั้นมีความพิเศษเพิ่มมากขึ้น ผู้วิจัยพบว่า สร้อยเพลง
จีนแสเริ่มด้วยลูกขัด 2 ประโยคแล้วจึงตามด้วยท านองเก็บไล่เสียงมายังเสียงโด (ด) ปิดท้ายด้วย
ท านองก่อนส านวนจบ เป็นการยืนเสียงลูกตกใน 4 ห้องแรกแล้วจึงเปลี่ยนกระสวนจังหวะท านองใน   
4 ห้องหลังมาจบที่เสียงลาลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบ 5 กระสวน ดังนี ้
 

X X XX X X  - X X X X X X X - X 
 

- X X X X X X X - X X X X X X X 
 

X X X X X X X X X X X X X X X X 
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- - X X - - X X - - X X - - X X 

 
- X X X X X X X - X - X - X - X 

 
 ลักษณะกระสวนท านองที่พบในท านองสร้อยเพลงจีนแส มีความเข้มข้นมากยิ่งขึ้นกว่าในเนื้อ
ท านองทั้ง 2 ท่อน เห็นจากความถี่ในพยางค์เสียงแต่ละห้อง ฉะนั้นท านองสร้อยจึง เป็นท านองที่มี
ความสมบูรณ์ ยกเว้นในประโยคที่ 4 ที่สามารถแปลเป็นท านองได้เนื่องจากเป็นลักษณะของท านองจบ
โดยปกติของเพลงปรบไก่ สร้อยในเพลงจีนแสในกรณีที่อยู่ในเพลงจีนแสเรื่องเล็กจะมี 7 จังหวะ     
หน้าทับด้วยเป็นการวางรูปแบบเฉพาะไว้ในเพลงนี้เท่านั้น ท านองเพลงที่หายไปนั้นมิได้สร้างความไม่
สมบูรณ์ แต่กลับเติมเต็มให้และท าให้ท านองของเพลงแป๊ะมีความโดดเด่น เมื่อบรรเลงต่อท้ายเพลง
จีนแสทันที ดังที่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายไว้ว่า “...ถ้าเล่นเพลงจีนแสเต็ม ๆ เลย เพลง
แป๊ะเสื่อมทันที อันนี้ถือเป็นการออกแบบที่ดี เป็นดีไซส์ที่ดี ...” (พิชิต ชัยเสรี , สัมภาษณ์ , 14 
พฤศจิกายน 2560) 
   

3.3.2 ท านองหลักเพลงแปะ๊ 

 ท่อน 1 
 - - ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - - - - - ล - ซ - - ม - ม ม - ร 
 - ซฺ -  - - ล ฺ- ด - ร - ด - ล ฺ- ซ ฺ - - - - - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ -  ทฺ - ล ฺ

 
- - - - - ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - - - - - ล - ซ - - ม - ม ม - ร 
- - - - - ม - ร - ด - ล ฺ - -  -  ซ ฺ - - - - - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ -  ทฺ - ล ฺ

 
- ล - - ซ ม -  - ด  ด  - - ร  ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - - ม ม - - ร  ร  - ด  
- -  ซ ม -  -  ร ด -  -  - ร - -  - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - -  ด 

 
 เพลงแป๊ะ ท่อน 1 ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน ด ร ม x ซ ล xลักษณะ
กระสวนจังหวะท านองที่พบ 5 กระสวนดังนี ้
 

- X X X - X - X  - X X X - X - X 
 

- - - - - X - X - - X X X X - X 
 

- - - - - X - X - X - X X X - X 
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- X X X X X X X X X  - X X X  - X 
 

- X - X - X - X X X  - X X X  - X 

 
 ลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบในท านองเพลงแป๊ะ มีลักษณะกระสวนท านองจาว ๆ 
ผู้วิจัยพบว่า เพลงแป๊ะแสดงความคับข้องโดยการขึ้นต้นเพลงด้วยส านวนกลอนที่แตกต่างจากการขึ้น
เพลงประเภทปรบไก่ที่ขึ้นด้วยส านวนเท่าปกติ แต่ในเพลงแป๊ะขึ้นด้วยย้ าเสียงเดียว  3 พยางค์เสียงยืน
เสียงซอล (ซ) ในห้องที่ 1 และเคลื่อนที่เสียงในวิถีขึ้นและลงมาที่ลูกตกเสียงซอล (ซ) ในท้ายวรรครับ
ห้องที่ 4 สร้างสีสันด้วยส านวนกลอนที่มีความคล้ายคลึงกันแตกต่างเพียงกระสวนจังหวะท านองใน
ห้องที่ 7 วรรคท้าประโยคที ่1 กับกระสวนจังหวะท านองในห้องที่ 3 วรรครับประโยคที ่2 ดังนี ้
 

- - - - - X - X - - X X X X - X 
 

- - - - - X - X - X - X X X - X 

 
ทั้งกระสวนจังหวะท านองมีลักษณะของมือฆ้องที่ใกล้เคียงกัน และใช้เสียงห่างกันเป็นคู่ 5 เคลื่อนที่ใน
วิถีขึ้น มีการย้ าส านวนกลอนนี้อีกครั้งในวรรคท้าประโยคที่ 2 ใช้เสียงเดียวกันกับวรรคท้าประโยคที่ 1 
ท าให้เกิดความมั่นคงและความคาดหวัง แล้วจึงคลี่คลายด้วยส านวนกลอนจบในเพลงประเภทปรบไก่ 
จบด้วยประธานเสียงของกลุ่มเสียงทางเพียงออบน คือ เสียงโด (ด)  
 ดังนี้เองการย้ าส านวนเดียวกัน 2 ครั้งในวรรคท้าประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 จึงท าให้เกิด
ความคาดหวังและน าไปสู่ความผ่อนคลายด้วยส านวนกลอนจบในเพลงประเภทปรบไก่ในประโยคที่ 3 
เป็นกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบนเพื่อเสียงลูกตกเสียงโด (ด) ในห้องสุดท้ายของวรรค เป็นการปิด
ส านวนกลอนอย่างสมบูรณ์  
 
 ท่อน 2 

- - - ร  - - ม  ม  - - - ม  - - ม  ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
- - - ร - ม -  - - - - ซ - ม -  - - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 
 

- - - - - ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - - ม - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - ด  
- - - - - ม - ร - ด - ล   - -  -  ซ ฺ - - - ท ฺ -  -  - ซ ฺ  - - -  ล ฺ -  -  - ด 

  
 เพลงแป๊ะ ท่อน 2 ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x ลักษณะ
กระสวนจังหวะท านองที่พบ 5 กระสวนดังนี ้
 

- - - X - X X X - - - X - X X X 
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- X - X - X - X - X - X - X - X 

 
- - X X X X - X X X - X X X - X 

 
 ลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบในท านองเพลงแป๊ะ มีลักษณะกระสวนจังหวะท านอง
จาว ๆ ผู้วิจัยพบว่า เพลงแป๊ะ ท่อน 2 ขึ้นด้วยส านวนเท่าสองชั้นปกติ ท านองนี้สร้างความฉงนและ
แสดงความคับข้องโดยการใช้ประโยคลูกเท่าเสียงมี (ม) และวรรครับยังใช้ลูกตกหลักเสียงเร (ร) ใน
ประโยคที่ 2 ด าเนินท านองในส านวนกลอนที่ซ้ ากับท่อนที่ 1 คือ 
 

- - - - - ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ 
- - - - - ม - ร - ด - ล   - -  -  ซ ฺ

  
ท าให้เกิดความมั่นคงและความคาดหวัง แล้วจึงคลี่คลายด้วยส านวนกลอนจบในเพลงประเภทปรบไก่ 
จบด้วยประธานเสียงของกลุ่มเสียงทางเพียงออบน คือ เสียงโด (ด)  
 ดังนี้เองการย้ าส านวนเดียวกันกับส านวนกลอนในท่อนที่ 1 จึงท าให้เกิดความคาดหวังและ
น าไปสู่ความผ่อนคลายด้วยส านวนกลอนจบในเพลงประเภทปรบไก่ในประโยคที่ 3 เป็นกลุ่มบันได
เสียงทางเพียงออบนเพื่อเสียงลูกตกเสียงโด (ด) ในห้องสุดท้ายของวรรค เป็นการปิดส านวนกลอน
อย่างสมบูรณ์และท าสร้างให้เพลงแป๊ะมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่น 
 
 สร้อย 

ม - ร ม - - ซ - ม - ร ม - - ซ - -  - ด ร - ม - - -  - ด ร - ม - - 
- ด - - ร ม - ม - ด - - ร ม - ม ซ ล  - - ด - ร ด ซ ล  - - ด - ร ด 

 
- ล ด  - - ล ด  - - ซ ล - - ซ ล - - ม ซ - - ม ซ - - ร ม - - ร ม - 
ล - - ล ล - - ล ซ - - ซ ซ - - ซ ม - - ม ม - - ม ร - - ร ร - - ร 

 
- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ร  - - ด  ล - - - ร - ม - ซ - ล 
- - -  ซ ฺ - - - ล ฺ - - -  ท ฺ - - -  ซ ฺ - - ด  ล - -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

 
- ซ - ด  - - ร   ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
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 ผู้วิจัยพบว่า สร้อยเพลงแป๊ะเริ่มด้วยลูกล้อ กลุ่มเสียงทางเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X ไม่พบ
การใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง สัดส่วนของส านวนลูกล้อมีการลดหล่นกันตามล าดับ จากล้อ 2 ห้อง เป็นล้อ 
1 ห้อง ลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบ 5 กระสวนดังนี ้
 

X X X X X X X X X X X X X X X X 

  
X X X X X X X X X X X X X X X X 

 
- - X X - - X X - - X X - - X X 

 
- X X X X X X X - X - X - X - X 

 
- X - X - - X X - X - X - X - X 

 
 ลักษณะกระสวนท านองที่พบในท านองสร้อยเพลงแป๊ะ มีความเข้มข้นมากยิ่งขึ้นกว่าในเนื้อ
ท านองทั้ง 2 ท่อน เห็นจากความถี่ในพยางค์เสียงแต่ละห้องโดยเฉพาะในส านวนลูกล้อ ฉะนั้นท านอง
สร้อยจึงเป็นท านองที่มีความสมบูรณ์ ยกเว้นในประโยคที่  3 - 4 ที่สามารถแปลเป็นท านองได้
เนื่องจากเป็นลักษณะของท านองจบโดยปกติของเพลงปรบไก ่ 
 เพลงแป๊ะมีลักษณะส านวนกลอนที่โดดเด่นและซับซ้อน แสดงเอกลักษณ์ของตนเองชัดเจน
และสร้างความฉงนตั้งแต่เริ่มต้นวรรครับท่อนที่ 1 ประโยคที่ 1 และท าให้เกิดความมั่นคงโดยการย้ า
ส านวนเดียวกัน 3 ครั้งในเพลงจนเกิดความเข้มข้นแล้วจึงคลี่คลายด้วยส านวนกลอนจบปกติของเพลง
ประเภทปรบไก ่ทั้งยังมีท านองสร้อยที่เป็นลูกล้อคมคาย แสดงลักษณะลีลาของดนตรีได้อย่างชัดเจน 
  

3.3.3 ท านองหลักเพลงอาเฮีย 

 ท่อน 1 
- - - - - ด   - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ม - - ร ร - ม - ซ 
- - - ด -  -  -  - - ม - ร - ด - ม - ด - ม - ร - ท ฺ - รฺ -  - - ท ฺ- ซ ฺ

 
- - - - - ซ - ซ - - - รม - ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - - ล ล -  - ซ ซ - ม 
- - - ซ ฺ - - - - - - ด - - - ซ ฺ- ล ฺ - ด - ม ร ด - ล ฺ -  -  - ซ ฺ -  - - ท ฺ

 

- - ม ม ซ - ซ - - - ร ร ม - ม - - - ด ด ร - ร - - ร  - - ด  ล - - 
- - -ม- - ม - ม - - -ร- - ร - ร - - -ด- - ด - ด - - ด  ล - - ซ ม 
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- ร - ม - ซ - ล - ร  - - ด  ล - - - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
- ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ - - ด  ล - - ซ ม - ท ฺ- ล ฺ - -  - ท ฺ - - -  ซ ฺ -  -  - ล ฺ

 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด 

 

 - - ซ ล - - ด  ด  - - ซ ล - - ด  ด  - - ซ ล - - ล ล - - ซ ล - - ล ล 
 - ม - -  - ด - -  - ม - -  - ด - -  - ม - -  - ล - - - ม - -  - ล - - 

 
- - ซ ล ด  - ล ด  ซ ล - - ม  - ร  ม  - ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
- ม -  - - ซ - - - -  ด  ร  -  ด  - - - - ล ซ - -  ซ ม -  -  ม ร -  - ร ด 

 

- - ด - ล ฺด - ด - - ม - ร ม - ม - - ด  ล - - ซ ม - - ซ ม - -  ร ด 
- - -  ซ ฺ -  - ล ฺซ ฺ - - -  ด - - -  ท ฺ - - -  - ซ ม - ท ฺ - -  - - ร ด - ซ ฺ

 
 เพลงอาเฮีย ท่อน 1 ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x  
ผู้วิจัยพบกระสวนจังหวะท านองที่พบ 11 กระสวนดังนี ้
 

- - - X - X - X - X - X - X - X 
 

- X - X - X - X - X X X - X - X 
 

- - - X - X - X - X X X - X - X 
 

- X - X X X - X X X - X X X - X 
 

- - X X X X X X - - X X X X X X 
 

- - X X X X X X - X X X X X X X 
 

- X - X - X - X - X X X X X X X 
 

- X X X - X - X - X - X - X - X 
 

- X - X - - X X - X - X - X - X 
 

- X X X - X X X - X X X - X X X 
 

- X X X X X X X X X X X X X X X 
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 ลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบในท านองเพลงอาเฮีย มีลักษณะกระสวนท านองที่พบ
หลากหลาย มีทั้งที่เป็นกระสวนท านองเต็มและกระสวนท านองจาว ๆ ผู้วิจัยพบว่า เพลงอาเฮียสร้าง
ความคับข้องด้วยการขึ้นเพลงด้วยการยืนเสียงโด (ด) 2 ห้องในกระสวนจังหวะจาว ๆ แล้วจึงด าเนิน
ท านองไปตกที่เสียงลูกตกเสียงซอล (ซ) แล้วสร้างความคับข้องอีกครั้งด้วยการย้ าเสียงซอล (ซ) 2 ห้อง
ในกระสวนจังหวะจาว ๆ ในวรรครับประโยคที่ 2 และด าเนินท านองไปตกที่เสียงลูกตกเสียงมี (ม) ใน
ห้องที่ 8 ในประโยคที่ 3 และด าเนินท านองมาตกที่เสียงมี (ม) อีกครั้งในวรรครับประโยคที่ 4 ลักษณะ
ส านวนท านองหลักน้ีมีความซับซ้อนและวกวน เกิดจากการซ้ าท านองและการขยายกระสวนจังหวะ 
ดังนี้ 

 ตัวอย่างท านองความน่าจะเป็นในประโยคนี ้
- - ม ม ซ - ซ - - - ร ร ม - ม - - - ด ด ร - ร - - - ลฺ ล ฺ ด - ด - 
- - -ม- - ม - ม - - -ร- - ร - ร - - -ด- - ด - ด - - -ล-ฺ - ล ฺ- ล ฺ

 
 ผู้วิจัยพบว่าลักษณะท านองในประโยคนี้เป็นการด าเนินท านองเพื่อเชื่อมมายังเสียงลา (ล) 
เห็นได้จากเสียงลูกตกในห้องที่ 8 ประโยคที่ 4 ในการประพันธ์ผู้ประพันธ์ได้ให้ท านองมีความซับซ้อน
มากยิ่งขึ้นโดยใช้ส านวนกลอนซ้ า 2 ครั้งและขยายกระสวนจังหวะท านองในส านวนจบดังนี ้
 

- - ม ม ซ - ซ - - - ร ร ม - ม - - - ด ด ร - ร - - ร  - - ด  ล - - 
- - -ม- - ม - ม - - -ร- - ร - ร - - -ด- - ด - ด - - ด  ล - - ซ ม 

 

- ร - ม - ซ - ล - ร  - - ด  ล - - - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
- ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ - - ด  ล - - ซ ม - ท ฺ- ล ฺ - -  - ท ฺ - - -  ซ ฺ -  -  - ล ฺ

 

  ส านวนจบปกติ 
- ร - ม - ซ - ล 

  ส านวนจบที่ขยาย 
- - - ร  - - - ม  - - - ซ  - - - ล  

  
 ลักษณะท านองที่ซับซ้อนมีความยอกย้อนวกวน สร้างฉงนและความคับข้องในท านองที่มี
ความซับซ้อนซ่อนเงื่อนประโยคที่ 3 และ 4 และคลี่คลายด้วยการเปลี่ยนเสียงลูกตกเป็นเสียงลา (ล) 
ในห้องที่ 8 ประโยคที่ 4 จากนั้นจึงขึ้นต้นส านวนจบในเพลงปรบไก่กลุ่มบันไดเสียงเพียงออบน 
ด ร ม X ซ ล X และจบด้วยเสียงประธานคือ ลูกตกเสียงโด (ด) ท าให้เกิดความคลี่คลาย ก่อนจะสร้าง
สีสันในเพลงด้วยลูกล้อ ในการประพันธ์พบว่าส านวนกลอนลูกล้อนั้นท าให้เกิดความกลมกลืนกับเนื้อ
เพลงด้วยการสร้างท านองและใช้เสียงโด (ด) อีกครั้งในวรรคท้า และเสียงลา (ล) ในวรรครับ จากนั้น
เป็นการด าเนินท านองในส านวนกลอนสับเคลื่อนที่เสียงในวิถีขึ้นถึงเสียงมี  (ม) ในวรรครับ และ
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เคลื่อนที่เสียงในวิถีลงมาจบที่เสียงโด (ด) ในวรรคท้า และจบด้วยท านองลูกเหลื่อมเคลื่อนที่เสียงในวิถี
ขึ้นและลงมาจบที่เสียงโด (ด) ประธานเสียงของกลุ่มเสียงทางเพียงออบน  
 ดังนี้เองลักษณะท านองที่ซับซ้อนมีความยอกย้อนวกวน สร้างฉงนและความคับข้องจึงท าให้
เกิดความคาดหวังและน าไปสู่ความผ่อนคลายด้วยการเปลี่ยนเสียงลูกตกเป็นเสียงลา (ล) ในห้องที่ 8 
ประโยคที่ 4 และปิดส านวนกลอนด้วยส านวนจบเพลงประเภทปรบไก่ ก่อนจะสร้างสีสันในเพลงด้วย
ลูกล้อ เกิดความคาดหวังขึ้นอีกครั้งและน าไปสู่ความผ่อนคลายด้วยท านองลูกเหลื่อมมาจบที่ประธาน
เสียงของกลุ่มเสียงทางเพียงออบน  

 
ท่อน 2 

ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - - ร  - - - ล - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - - - ด  - ม - ร - -  - ด -  -  - ร - -  - ม 

 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ล -  - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - -  ซ ม -  -  ร ด -  -  - ร - -  - ม 

 

ท ล - ล ท ด  ร  ม  ท ล - ล ท ด  ร  ม  - - ร   - -  -  -  - - - ร   - -  -  -  - 
-  - ม - -  -  -  - -  - ม - -  -  -  - - ด  - ด  ท ล ซ ม - ด  - ด  ท ล ซ ม 

 

- - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ร  ร  - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล 
- - - ล ฺ - - - ท ฺ - - -  ซ ฺ - - -  ล ฺ - - - ร - - - ด - - -  ท - - -  ล 

 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล - ซ ฺ- ท ฺ - ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด 

 

ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - - ร  - - - ล - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - - - ด  - ม -ร -  -  - ด -  -  - ร - -  - ม 

 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ล -  - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล - ซ ฺ- ท ฺ - -  ซ ม -  -  ร ด -  -  - ร - -  - ม 

  

ซ ซ ล - -  -  - ม ซ ซ ล - -  -  - ม ม ร - - ด ด - ด ม ร  - - ด ด - ด 
-ซ-  - ซ ฟ ม ร - -ซ-  - ซ ฟ ม ร - - - ด ล ฺ -  ซฺ - ล ฺ - -  ด ล ฺ -  ซฺ - ล ฺ

 
- - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ร  ร  - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล 
- - - ล ฺ - - - ท ฺ - - -  ซ ฺ - - -  ล ฺ - - - ร - - - ด - - -  ท ฺ - - -  ล ฺ
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- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล - ซ ฺ- ท ฺ - ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด 

 

 เพลงอาเฮีย ท่อน 2 ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x ลักษณะ
กระสวนจังหวะท านองที่พบ 6 กระสวนดังนี ้
 

- - X X X X X X X X X X - X - X 
 

- X X X X X X X X X - X X X - X 
 

X X X X X X X X X X X X X X X X 
 

- X X X X X X X - X X X X X X X 
 

- - X X - - X X - - X X - - X X 
 

X X X X X X - X X X X X X X - X 
 

 ลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบในท านองเพลงอาเฮีย ท่อน 2  มีลักษณะกระสวนท านอง
ที่พบหลากหลาย มีทั้งที่เป็นกระสวนท านองเต็มและกระสวนท านองจาว ๆ เปิดโอกาสให้แปลท านอง 
ผู้วิจัยพบว่า เพลงอาเฮีย ท่อน 2 ขึ้นด้วยส านวนเท่าโด ในลักษณะการตีเก็บสลับเสียงเร (ร) และเสียง
โด (ด) ท านองนี้สร้างความฉงนและแสดงความตื่นตัวโดยการใช้การตีเก็บสลับเสียงเร (ร) และเสียงโด 
(ด) ทั้งวรรครับแตกต่างจากเท่าเพลงประเภทปรบไก่ปกติ ดังนี้ 
 
  ส านวนเท่าปกติ 

- - - - - - - ด  - ด  ด  ด  - ด  - ด  
   
  ส านวนเท่าอาเฮียท่อน 2 

- - ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ร  - ด  
 
 และสร้างความฉงนและแสดงความคับข้องต่อโดยการใช้ลูกตกหลักเสียงมี (ม) ในห้องที่ 8 
และย้ าอีก 3 ครั้งในเสียงลูกตกส าคัญห้องที่ 4 และห้องที่ 8 ในประโยคที่ 2 เพิ่มความเข้มข้นด้วยการ
น าส านวนลูกล้อมาต่อโดยใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงเพียงออบนคือ เสียงที (ท) จากนั้นท าให้เกิดความ
มั่นคงด้วยการด าเนินท านองยืนเสียงลูกตกมาตกที่เสียงลา (ล) ทั้งการเคลื่อนที่ในวิถีขึ้นวรรครับและ
การเคลื่อนที่วิถีลงวรรคท้า เกิดความเปลี่ยนแปลงและค้างไว้ที่ลูกตกเสียงลา (ล) ก่อนจะคลี่คลายด้วย
ส านวนจบในเพลงปรบไก่กลุ่มบันไดเสียงเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X จบด้วยเสียงประธานคือ ลูกตก
เสียงโด (ด)   
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 ท่อน 2 เพลงอาเฮียผู้วิจัยพบว่ามี 10 จังหวะหน้าทับปรบไก่ บรรเลงโดยไม่กลับต้นมีการซ้ า
ท านองในประโยคที่ 1 ประโยคที่ 2 ประโยคที่ 4 และประโยคที่ 5 แตกต่างในส านวนลูกล้อที่มีการ
เปลี่ยนส านวนกลอนให้แตกต่างไปจากเดิม แต่ยังคงมีการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงเพียงออบน คือ เสียง
ฟา (ฟ) ในส านวนกลอน 
 ดังนี้เองการใช้เสียงมี (ม) ในห้องที่ 8 ประโยคที่ 1 และย้ าอีก 3 ครั้งในห้องที่ 4 และห้องที่ 8 
ในประโยคที่ 2 จึงท าให้เกิดความคาดหวังและน าไปสู่ความผ่อนคลายด้วยส านวนจบในเพลงประเภท
ปรบไก่กลุ่มบันไดเสียงเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X เป็นการปิดส านวนกลอนอย่างสมบูรณ ์
 
 สร้อย 

  - - ม -  -  - ม ซ - - ซ ล - -  ซ - - - ด ร ม ร - - - - ม -  - - - ด 
  - ร - ร ด ร - - - ม - - ซ ม - ร - ล ฺ- - -  - ด ล ฺ - ร - ร ด ลฺ - ซ ฺ

 
 - - ด  ด  ม  ร  -  - - - ล ล ร  ด  -  - - - ซ ซ ด  ล - - - - ม ม ซ ม - - 
 - ด - - - -  ด  ล - ล ฺ- - - -  ล ซ - ซ ฺ- - -  - ซ ม - ท ฺ- - - - ร ด 

 

- ม  - - ม  ร  -  - - ม  - - ม  ร  -  - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
- - ร  ด  -  - ด  ล - - ร  ด  -  - ด  ล - -  ล ซ - -  ซ ม -  - ม ร -  - ร ด 

 
- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ร  - - ด  ล  - - - ร - ม - ซ - ล 
- - -  ซ ฺ - - - ล ฺ - - -  ท ฺ - - -  ซ ฺ - - ด  ล - -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

 
- ซ - ด  - - ร   ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

 
 ผู้วิจัยพบว่า สร้อยเพลงอาเฮียเริ่มด้วยลูกขัด ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน ด ร ม X ซ ล 
ลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบ 6 กระสวนดังนี ้
 

- X X X X X X X - X X X X X X X 
 

X X X X X X X X X X X X X X X X 
- - X X - - X X - - X X - - X X 

  
- X X X X X X X - X - X - X - X 

 
- X - X - - X X - X - X - X - X 
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- X - X - X - X - X - X - X - X 

 
 ลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบในท านองสร้อยเพลงอาเฮีย มีลักษณะกระสวนท านองที่
พบหลากหลาย มีทั้งที่เป็นกระสวนท านองเต็มและกระสวนท านองจาว ๆ ที่เปิดโอกาสให้แปลท านอง 
มีความสมบูรณ์ในพยางค์เสียงแต่ละห้อง ยกเว้นในประโยคที่  4 - 5 สามารถแปลท านองได้เนื่องจาก
เป็นลักษณะของท านองจบโดยปกติของเพลงปรบไก ่ 
 เพลงอาเฮีย มีลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบหลากหลาย มีทั้งที่เป็นกระสวนท านองเต็ม
และกระสวนท านองจาว ๆ ที่เปิดโอกาสให้แปลท านอง มีลูกล้อ ลูกขัด และลูกเหลื่อมจัดวางอย่าง
สมบูรณ์ แสดงอัตลักษณ์ส าเนียงภาษาได้อย่างชัดเจนและคมคาย ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันไดเสียง
เพียงออบน  ด ร ม x ซ ล x  และจบด้วยประธานเสียงในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน ส านวนกลอนมี
ความยอกย้อน ซ่อนเง่ือน  
  

3.3.4. ท านองหลักเพลงชมสวนสวรรค ์

 ท่อน 1 
 - - ม  ม  - ม  - ด  - - - ร  - - - ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
 - ม - - - ซ - ด - - - ร - - - ม - ด - ร - ม - ซ  - ล - ซ - ม - ร 

 
- - - - - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ม ม - ซ ล - ซ 
- - - ร - -  - - - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม - ร - - -ท ฺ- -  - -  ซ ฺ

 

- - - ด  - - ร  ม  - ร  - - ม  ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - - ด - - -  ม - ร - ม -  -  - ร - ม - ร - ด - ล ฺ - ด - ร - -  - ด 

 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ท - - -  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  -  ล ล - ด  ร  - ด  
- - - ด - -  - -  - ด - - ล ซ - ม - ซ - ม - ร - ด -  -  ร - - -  - ด 

 

- - ร ม - -  ซ ล - ร  - - ด  ล - - - ล - - ซ ม -  - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- ด - - ร ม  - - - - ด  ล - - ซ ม - - ซ ม -  -- ร ด -  -  - ร - -  - ม 

 
 

- - - - - ม  - ม  - - ด  ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  - ล 
- - - ม - -  - - - ด - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม 
  

- -  ซล - ด  - ร  - ม  - ม  - ร  - ด  - - - ร  - - - - ร  ท -  - - - ซ ล 
- - ฟ - - ด - ร - ซ - ม - ร - ด - - - ร - - - ท - -  ล ซ - ม -  - 
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- - - - - ล - ล - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - - ด  ล - - - ซ - ล 
- - - ล ฺ - -  - - - ม - - - ด - ร - ม - ร - ด - ล - -  ซ ม - ร - ม 

 
- - - ร  - - - ด  - - ด  ร  ม  ร  - - - ม  - - ม  ร  -  - ร  ด  - - ด  ล - - 
- - - ร - - - ด - ล - - -  - ด  ล - - ร  ด  -  - ด  ล - -  ล ซ - -  ซ ม 

 
- - - - - ม - ม - - ร ม - ซ - ล - ซ - ด  - - ร  ม  - ร  - - - ม  - ม  
- - - ม - -  - - - ด - - - ซ ฺ- ล ฺ - ร - ด - - - ม  - ร - ม - -  - - 

 

-  ร ม - -  ซ ล - -  ด  ร  - -  ด  - - - ด  - ด  - ล - ซ  - ล - ล - ซ  - 
- ด - - ร ม  - - ซ ล  - - ด  ล  - ซ - - -  ล - ซ  - ม -  ม - ซ - ม - ร 

 
- -  ซล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
 - - ฟ - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ร  - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด 

 
 เพลงชมสวนสวรรค์ ท่อน 1 ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน ด ร ม x ซ ล 
x ลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบ 16 กระสวนดังนี ้
 

- X X X - X - X - - - X - - - X 
 

- X - X - X - X - X - X - X - X 
 

- - - X - X - X - X - X - X - X 
 

- X - X - X - X - X X - X X - X 
 

- - - X - - X X - X - X X X - X 
 

- X - X - X - X - X - X X X - X 
 

- - - X - X - X - X - X X X - X 
 

- X X X X X X X - X X X X X X X 
 

- X X X X X X X X X - X X X - X 
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- - - X - X - X - X X X - X - X 

 
- - - X - - - X X X X X - X X X 

 
- X - X - X - X X X X X - X - X 

 
- - - X - - - X - X X X X X X X 

 
- X X X X X X X X X X X X X X X 

 
- X - X - - X X - X - X - X - X 

 
- - X X X X X X X X X X X X X X 

  
 กระสวนจังหวะท านองที่ผู้ วิจัยพบในเพลงชมสวนสวรรค์ท่อนมี  4 รูปแบบ ได้แก่             
ลักษณะจาว ๆ ทั่วไป คือลักษณะกระสวนท านองที่เอื้อให้กับเครื่องดนตรีประเภทอื่นได้แปลท านอง    
ลักษณะต้นห่างปลายถี่ คือ ลักษณะกระสวนท านองยืนเสียงต้นประโยค ส่วนปลายมีความถี่ของ
กระสวนท านองมากขึ้น ท านองในลักษณะนี้มีลักษณะกึ่งบังคับทาง ลักษณะเก็บ คือ กระสวนท านอง
ที่อยู่ในรูปของพยางค์ความถี่ 3 - 4 พยางค์ในหนึ่งห้องติดต่อกัน และลักษณะกระสวนเฉพาะ คือ 
กระสวนที่มีอัตราส่วนจังหวะที่แปลกไปจากเดิม คือ อยู่ในจังหวะยก 
 เพลงชมสวนสวรรค์ ท่อน 1 ขึ้นด้วยเสียง Mediant ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบนคือ เสียงมี 
(ม) และเคลื่อนท านองด้วยมือฆ้องปกติมาจบประโยคที่ 1 ด้วยเสียงเร (ร) ท านองนี้สร้างความฉงน
และแสดงความคับข้องโดยการใช้ประโยคลูกเท่าและวรรครับยังใช้ลูกตกหลักเสียงซอล  (ซ) ใน
ประโยคที่ 2 คลี่คลายด้วยการเปลี่ยนเสียงลูกตกเป็นเสียงโด (ด) ทั้งวรรคท้าประโยคที่ 3 จากนั้นจึง
ขึ้นต้นส านวนด้วยลูกตกเสียงโด (ด) และท าให้เกิดความมั่นคงและสร้างสีสันใหม่ด้วยลูกตกเสียงเร (ร) 
เกิดความเปลี่ยนแปลงก่อนจะกลับมาที่ลูกตกเสียงโด (ด) อีกครั้ง ในการประพันธ์วรรคต่อมาพบว่า 
ท านองประโยคที่ 2 ประโยคที่ 4 เป็นลักษณะสัมผัสกันในวรรคท้า ดังนี้ 
  
 ประโยคที่ 2 

- - - - - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ม ม - ซ ล - ซ 
- - - ร - -  - - - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม - ร - - -ท ฺ- -  - -  ซ ฺ

  
 ประโยคที่ 4 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ท - - -  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  -  ล ล - ด  ร  - ด  
- - - ด - -  - -  - ด - - ล ซ - ม - ซ - ม - ร - ด -  -  ร - - -  - ด 
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 ก่อนจะคลี่ คลายด้วยส านวนจบในเพลงปรบไก่กลุ่ มบันไดเสียงทาง เพียงออบน 
ด ร ม X ซ ล X จบด้วยเสียงมี (ม) จากนั้นสร้างความฉงนและแสดงความคับข้องอีกครั้งโดยการยืน
เสียงมี (ม) ในวรรครับยังใช้ลูกตกเสียงลา (ล) ในเสียงลูกตกห้องที่ 8 เพิ่มสีสันและความเข้มข้นโดย
การสะบัดสามเสียงในห้องที่  1 ประโยคต่อไปเป็นต าแหน่งเสียง Sub - Mediant ในกลุ่มเสียงทาง
เพียงออบนสร้างสภาวะเงื่อนไขในท านองประโยคนี้ สร้างความโดดเด่นในส าเนียงโดยการเปลี่ยน
กระสวนท านองและใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงเพียงออบน คือ เสียงที (ท) ดังนี ้
 

- -  ซล - ด  - ร  - ม  - ม  - ร  - ด  - - - ร  - - - - ร  ท -  - - - ซ ล 
- - ฟ - - ด - ร - ซ - ม - ร - ด - - - ร - - - ท - -  ล ซ - ม -  - 

 
วรรคต่อไปยังใช้ลูกตกหลักเสียงลา (ล) ท านองมีการเคลื่อนที่เสียงไปตกเสียงลูกตกเสียงมี (ม) ในห้อง
ที่ 8 และย้ าเสียงลูกตกเสียงมี (ม) อีกครั้งในประโยคที่ 10 ก่อนจะเปลี่ยนกระสวนท านองให้มีความถี่
เป็นมือฆ้องตีเก็บในประโยคที่ 11 เคลื่อนที่เสียงไปตกเสียงลูกตกเสียงเร (ร) ในห้องที่ 8 แล้วจึง
คลี่คลายด้วยการเปลี่ยนเสียงลูกตกเป็นเสียงโด (ด) ในส านวนจบเพลงประเภทปรบไก่ด้วยประธาน
เสียงของกลุ่มเสียงทางเพียงออบน คือ เสียงโด (ด) 
 ดังนี้เองการขึ้นเพลงด้วยเสียง Mediant ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบนคือ เสียงมี (ม) และมา
จบประโยคที่ 1 ด้วยเสียงเร (ร) ห้องที่ 8 ท าให้เกิดความคาดหวัง และเพิ่มมากขึ้นจากการสร้างสภาวะ
เงื่อนไขในท านองและน าไปสู่ความผ่อนคลายด้วยส านวนจบเพลงประเภทปรบไก่ด้วยประธานเสียง
ของกลุ่มเสียงทางเพียงออบน คือ เสียงโด (ด)  
  ในเพลงชมสวนสวรรค์ท่อน 1 ผู้วิจัยพบลักษณะส านวนกลอนที่พบมากที่สุด คือ การเปิด
วรรคด้วยการยืนเสียงต้นวรรค พบในส่วนต้นประโยค 5 ครั้ง ได้แก ่
 
   ประโยคที่ 2 

- - - - - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล 
- - - ร  - -  - - - ม - ร - ด - ม 

 
     ประโยคที่ 4 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ท - - -  ม  
- - - ด - -  - - - ด - - ล ฺซ ฺ- ม 

 
   ประโยคที่ 6 

- - - - - ม  - ม  - - ด  ด  - ร  - ม  
- - - ม - -  - - - ด - - - ร - ม 
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   ประโยคที่  8 
- - - - - ล - ล - - ซ ล - ด  - ร  
- - - ล - -  - - - ม - - - ด - ร 

 
   ประโยคที่ 10 

- - - - - ม  - ม  - - ร ม - ซ - ล 
- - - ม - -  - - - ด - - - ซ ฺ- ล ฺ

 
 เพลงชมสวนสวรรค์มีลักษณะการยืนเสียงลูกตกเสียงเดิมหลาย ๆ ครั้ง การซ้ าท านอง ส านวน
เท่าหัวเพื่อยืนเสียงลูกตกในท านองก่อนหน้า แสดงถึงลักษณะการคงทีเ่พื่อเตรียมการเปลี่ยนแปลง 
 
 ท่อน 2 

- - - ม  - -  ม  ม  - - - ร  -  - ม  ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - ด  - ล - ซ - ม 
- - - ซ - ม -  - - - - ร - ม  -  - - ด - ร - ม - ซ - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ

 
- ม  - ม  - ร  - ด  - ร  - - ม  ม  - ร  - - - ซล - ด  - ร   - ด  - - - ร  - ร  
- ซ - ม - ร - ด - ร - ม  - - -  ร - - ฟ - ด - ร - ด - ร -  - - - 

 
- - - ม  - -  ม  ม  - - - ร  -  - ม  ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - ด  - ล - ซ - ม 
- - - ซ - ม -  - - - - ร - ม  -  - - ด - ร - ม - ซ - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ

 
- ม  - ม  - ร  - ด  - ร  - - ม  ม  - ร  - - - - - ด  - ด  - ร  ม  - - - -  ด  
- ซ - ม - ร - ด - ร - ม - - -  ร - - - ด -  - - - - -  - ร  ด  ล - ซ 

 
 เพลงชมสวนสวรรค์ ท่อน 2 ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน                ด 
ร ม x ซ ล x ลักษณะกระสวนจังหวะ 5  กระสวนดังนี ้
 

- - - X - X X X - - - X - X X X 
 

- - - X - X - X - X X X X X - X 
 

- X - X - X - X - X - X - X - X 
 

- X - X - X - X - X - X X X - X 
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- X X X - X - X - X - X - X - X 

 
 ลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบในท านองเพลงชมสวนสวรรค์ ท่อน 2  มีลักษณะ
กระสวนท านองจาว ๆ เปิดโอกาสให้แปลท านอง ผู้วิจัยพบว่า ท านองหลักเพลงชมสวนสวรรค์ท่อน 2 
ขึ้นด้วยส านวนเท่า แต่เป็นลักษณะเท่าที่ไม่เหมือนเท่าปกติ คือ มีลักษณะย้อน ตามปกติส านวนเท่าจะ
เริ่มที่เสียงต่ าก่อนแล้วจึงใช้เสียงสูง ดังนี ้
 
  ส านวนเท่าปกติ 

- - - ร  -  - ม  ม  - - - ม  - -  ม  ม  
- - - ร - ม  -  - - - - ซ - ม -  - 

 
  ส านวนเท่าเพลงชมสวนสวรรค์ ท่อน 2 

- - - ม  - -  ม  ม  - - - ร  -  - ม  ม  
- - - ซ - ม -  - - - - ร - ม  -  - 

 
 ผู้วิจัยพบว่าส านวนเท่าเพลงชมสวนสวรรค์ ท่อน 2 เริ่มด้วยเสียงซอล (ซ) ก่อนแล้วจึงใช้เสียง
เร (เร) แต่ยังคงอยู่ในส านวนเท่ายืนเสียงมี (ม) ท านองนี้สร้างความฉงนและสร้างความคับข้องโดยการ
ใช้ประโยคลูกเท่าที่มีลักษณะย้อน และวรรครับยังใช้ลูกตกหลักเสียงมี (ม) ในประโยคที่ 2 คลี่คลาย
ด้วยการเปลี่ยนเสียงลูกตกเป็นเสียงเร (ร) ทั้งวรรครับและวรรคท้า ในประโยคที่ 3 ท าให้เกิดความ
มั่นคงโดยการซ้ าท านองเดิมในประโยคที่ 1 เกิดความเปลี่ยนแปลงด้วยการเปลี่ยนเสียงลูกตกเป็นเสียง
เร (ร) ในวรรครับ แล้วจึงคลี่คลายด้วยลกูตกเสียงโด (ด)  
 ดังนี้เองการขึ้นเพลงด้วยประโยคลูกเท่าที่มีลักษณะย้อนท าให้เกิดความคาดหวัง และเพิ่มมาก
ขึ้นจากการสร้างสภาวะเงื่อนไขในท านองลูกตกหลักเสียงมี (ม) และน าไปสู่ความผ่อนคลายด้วยลูกตก
เป็นเสียงเร (ร) และลูกตกเสียงโด (ด)  
 
 สร้อย 

- - ร ม ร ม -  - - ร  -  - ด  ล -  - - - ร ม ร ม -  - ด  ล -  - ล ซ -  - 
- ด - - - -  ซ ล - - ด  ล -  - ซ ม - ด - - - -  ซ ล -  - ซ ม -  - ม ร 

 
- - ซ ล ซ ล -  - - ม  -  - ม  ร  -  - - - - ซล - ด  - ร  - ด  - - - ร  - ร  
- ม - - - -  ด  ร  - - ร  ด  -  - ด  ล - - ฟ - ด - ร - ด - ร -  - - - 

 
- - - ม  - ม  ม  ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - - - ร  - ร  ร  ร  
- - - ล - ล ล ล - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ม - ม ม ม - - - ร - ร ร ร 
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- - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - ซล - ด  - ร  - ด  - - - ร  - ร  
- ฟ - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - - ฟ - ด - ร - ด - ร -  - - - 

 
 

- - - ม  - ม  ม  ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - - - ร  - ร  ร  ร  
- - - ล - ล ล ล - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ม - ม ม ม - - - ร - ร ร ร 

 
- - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- ฟ - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - -  - ม - ซ - ม - ร - ด 

 
 สร้อยเพลงชมสวนสวรรค์ ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x 
ลักษณะกระสวนจังหวะ 5  กระสวนดังนี ้
  

- - - X - X X X - - - X - X X X 

 
- X X X X X X X - X X X X X X X 

 
- X X X X X X X X X X X X X X X 

 
- X X X - X - X - X - X - X - X 

 
 ลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบในท านองสร้อยเพลงชมสวนสวรรค์ มีลักษณะกระสวน
ท านองที่พบหลากหลาย มีทั้งที่เป็นกระสวนท านองเต็มและกระสวนท านองจาว ๆ ที่เปิดโอกาสให้
แปลท านอง  
 ผู้วิจยัพบว่า สร้อยเพลงชมสวนสวรรคส์ร้างความคับข้องด้วยด้วยส านวนลูกขัดในประโยคที่ 1  
และอีก 4 ห้องในประโยคที่ 2 เป็นท านองเก็บในกลุ่มเสียงเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X เกิดความ
มั่นคงโดยการคงเสียงลูกตกย้ าเสียงเร (ร) 5 ครั้ง สร้างสภาวะเงื่อนไขด้วยการยืนเสียงลา (ล) เสียงซอล
(ซ) เสียงมี (ม) และเสียงเร (ร) ซ้ า 2 ครั้ง โดยการเคลื่อนที่เสียงในวิถีลง ลักษณะกระสวนจังหวะ
ท านองถี่ ๆ ดังนี ้
 

- - - X - X X X - - - X - X X X 

 
และจึงคลี่คลายท านองมาจบประธานกลุ่มเสียงทางเพียงออบนเสียงโด (ด) เป็นการปิดส านวนอย่าง
สมบูรณ์  
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3.3.5 ท านองหลักเพลงมาลีหวน 

 ท่อน 1 
- - - ล - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - ล - - ซ ซ -  - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - ร -  -  - ด - -  - ร - - -  ม 

 

- - ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ล - - ซ ม  - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- ด - - - ซ ฺ- ล ฺ - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - - ซ ม -  -  ร ด -  -  - ร - -  - ม 

 

- - - - - ม  - ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - - ด  - ด  - ล - ซ  - ล - ล - ซ  - 
- - - ม - -  -  - - ด - ร - ม - ซ - - -  ล - ซ  - ม -  ม - ซ - ม - ร 

 

- - ด ร ม ร - - - ด - - -  - -  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ร  - - ม  ม  - ร  
- ล ฺ- - - -  ด ล ฺ - - - ท ฺ ล ฺซ ฺ-  ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ม -  -  - ร 

 

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม  - ม  - ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  
- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม -  -  - ร -  - - ด 

 

- ร - ซ - - ล ท - ล - ท - ร  - ล - ท ร  ท ล -  - - ร - ม - ซ - ล 
- ล ฺ- ซ ฺ - - -  ท ฺ - ล ฺ- ท ฺ - ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

 
 เพลงมาลีหวนด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x ลักษณะ
กระสวนจังหวะ 12 กระสวนดังนี ้
 

- - - X - X X X - - - X - X X X 
 

- - - X X X -X X X -X X X -X 
 

- X X X - X -X - X -X - X -X 
 

- X X X X X X X X X -X X X -X 
 

- - - X - X -X - X -X - X -X 
 

- - X X X X X X X X X X X X X X 
 

- X X X X X X X - X -X X X -X 
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- X - X - X - X - X -X X X -X 
 

- - - X - - - X - - - X - - - X 
 

- X - X - X - X X X -X X X -X 
 

- - - X - -X X - X -X - X -X 
 

- X X X X X X X - X -X - X -X 

 
 ลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบในท านองเพลงมาลีหวน กระสวนท านองพบในเพลงมาลี
หวนท่อน 1 ผู้วิจัยพบว่ามีลักษณะ 3 รูปแบบคือ ลักษณะจาว ๆ ทั่วไป คือลักษณะกระสวนท านองที่
เอื้อให้กับเครื่องดนตรีประเภทอื่นได้แปลท านอง ลักษณะต้นห่างปลายถี่ คือ ลักษณะกระสวนท านอง
ยืนเสียงต้นประโยค ส่วนปลายมีความถี่ของกระสวนท านองมากขึ้น ท านองในลักษณะนี้มีลักษณะกึ่ง
บังคับทาง ลักษณะเก็บ คือ กระสวนท านองที่อยู่ในรูปของพยางค์ความถี่ 3 - 4 พยางค์ในหนึ่งห้อง
ติดต่อกัน 
 ผู้วิจัยพบว่า เพลงมาลีหวน ท่อน 1 ขึ้นด้วยลูกเท่าตามลักษณะของเพลงหน้าทับปรบไก่ ใน
กลุ่มเสียงทางเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X ในประโยคที่ 3 มีการเปลี่ยนลักษณะมือฆ้องจากบรรเลง 
จาว ๆ เป็นการบรรเลงเก็บในลักษณะกลอนฟันปลา มีการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงเพียงออบน คือ  เสียง
ที (ท) มีลักษณะการซ้ าท านองโดยการยืดอัตราจังหวะออก ดังนี้ 
 

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม  - ม  - ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  
- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม -  -  - ร -  - - ด 

  
 ท านองจบในเพลงมาลีหวนท่อน 1 จบด้วยเสียงลา ( ล ) เป็นต าแหน่งเสียง Sub - Mediant 
ในกลุ่มเสียงเพียงออบนสร้างสภาวะเงื่อนไขในส านวนจบ และมีการใช้เสียงที (ท) นอกกลุ่มเสียง
เพียงออบนมาเป็นเสียงเช่ือม 
 
 
 ท่อน 2 

- - - - - ล - ล - ร  - ด  - ล - ซ - - - ม -  ท - - - ม - ซ - - - - 
- - - ล ฺ - -  - - - ร - ด - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ - -  ล ซ -  - - ซ ฺ - - - - 

 

- ล -  - ซ ม -  - ด  ด  -  - ร  ร  -  ม  - ด  -  ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
- -  ซ ม -  -  ร ด - -  -  ร -  -  - ม - ด -  ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
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- - - - - ร  - ร  - ด  - ท -  - -  ร  - ด  - ท -  - -  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - - ร - -  - - - ด  - - ล ซ -  ร - ด  - - ล ซ -  ม - ซ - ม - ร - ด 

 
- ร - ซ - - ล ท - ล - ท - ร  - ล - ท ร  ท ล -  - - ร - ม - ซ - ล 
- ล ฺ- ซ ฺ - - -  ท ฺ - ล ฺ- ท ฺ - ร - ม -  -  - ล - -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

 
- - - - - ล - ล - ด  - ล - ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ -  ล 
- - - ล ฺ - -  - - - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ท ฺ- ล ฺ - -  - ท ฺ - -  - ซ ฺ -  -  - ล ฺ

 
- ซ - ด  - - ร  ม  - ร  - ด  - ท - ล - ท ร  ท ล -  - - ร - ม - ซ - ล 
- ร - ด - - - ม - ร - ด - ท ฺ- ล ฺ -  -  - ล - -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

 
 เพลงมาลีหวนด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x ลักษณะ
กระสวนจังหวะ 9 กระสวนดังนี ้
 

- - - X - X X X - X - X - - - - 
 

- X - X - X - X  - X -X  - X -X 
 

- - - X  - X -X - X -X X X -X 
 

- X -X X X -X - X -X - X -X 
 

- X - X  - -X X - X -X - X -X 

 
- - - X - X -X - X -X - X -X 

 
- X X X X X X X X X -X X X -X 

 
- X X X X X X X - X -X - X -X 

 
- X - X X X -X X X -X X X -X 

 
 ลักษณะกระสวนจังหวะท านองที่พบในท านองเพลงมาลีหวน ท่อน 2 ผู้วิจัยพบว่ามีลักษณะ 3 
รูปแบบคือ ลักษณะจาว ๆ ทั่วไป คือ ลักษณะกระสวนท านองที่เอื้อให้กับเครื่องดนตรีประเภทอื่นได้
แปลท านอง ลักษณะต้นห่างปลายถี่ คือ ลักษณะกระสวนท านองยืนเสียงต้นประโยค ส่วนปลายมี
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ความถี่ของกระสวนท านองมากขึ้น ท านองในลักษณะนี้มีลักษณะกึ่งบังคับทาง ลักษณะเก็บ คือ 
กระสวนท านองที่อยู่ในรูปของพยางค์ความถี่ 3 - 4 พยางค์ในหนึ่งห้องติดต่อกัน 
 ผู้วิจัยพบว่าเพลงมาลีหวน ท่อน 2 เป็นเพลงที่ขึ้นเท่าชั้นเดียวเสียงลา (ล) ในกลุ่มเสียง
เพียงออบน ด ร ม X ซ ล X ในประโยคที่ 1 มีการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงเพียงออบน คือ เสียงที (ท) 
ในลักษณะของเสียงผ่าน มีส านวนคู่ในประโยคที่ 3 เหมือนกันในส่วนของกระสวนท านองและทิศ
ทางการเคลื่อนที่ของเสียง แตกต่างกันตรงระดับเสียงตก มีส านวนเท่ายืนเสียงลูกตกในสัดส่วนเท่าชั้น
เดียวต้นประโยคที่ 1 ประโยคที่ 3 และประโยคที่ 5 มีการซ้ าท านองจบ 2 ครั้งในประโยคที่ 4 และ
ประโยคที่ 6  
 ท านองจบในเพลงมาลีหวนท่อน 2 จบด้วยเสียงลา ( ล ) เป็นต าแหน่งเสียง Sub - Mediant 
ในกลุ่มเสียงเพียงออบนสร้างสภาวะเงื่อนไขในส านวนจบ และมีการใช้เสียงที (ท) นอกกลุ่มเสียง
เพียงออบนมาเป็นเสียงเช่ือม เช่นเดียวกันกับท่อน 1  
 เพลงมาลีหวนมีลักษณะการยืนเสียงลูกตกเสียงเดิมหลาย ๆ ครั้งและจบในเสียงลูกตก
ต าแหน่งเสียง Sub - Mediant ในกลุ่มเสียงเพียงออบนสร้างสภาวะเงื่อนไขในส านวนจบ การซ้ า
ท านอง ส านวนเท่าหัวประโยคเพื่อยืนเสียงลูกตกในเสียงลูกตกท านองก่อนหน้า  และไม่มีส่วนของ
สร้อยเพลงแตกต่างจากเพลงอื่น ๆ ในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก แสดงถึงการปล่อยวาง ความคลี่คลายและ
การพอ และการเตรียมเพื่อการเปลี่ยนแปลง ความเคลื่อนไหวจากสภาวะของเสียงลูกตกในส านวนจบ 
แต่ยังคงส าเนียงภาษาจีนที่สอดแทรกในท านองเพลง และเอกลักษณ์เฉพาะเพลงมาลีหวนทั้งยังมี
ส านวนที่คล้ายคลึงกับเพลงอื่น ๆ ในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 
 จากการวิเคราะห์ท านองหลักเพลงจีนแสเรื่องเล็ก เพื่อหาลักษณะการสร้างความคาดหวังใน
เพลงจีนแสเรื่องเล็ก ในส่วนเพลงหน้าทับปรบไก่  
 เพลงจีนแส มีลักษณะกระสวนจังหวะจาว ๆ ห่าง ๆ ไม่ซับซ้อนในเรื่องของจังหวะเป็น
ลักษณะของกระสวนจังหวะท านองทางพื้นโดยทั่วไป ขึ้นด้วยเท่าสองชั้นปกติ เป็นลักษณะโดยทั่วไป
ของเพลงหน้าทับปรบไก่ ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x  แสดงส าเนียง
ภาษาเด่นชัดในส่วนของท านองสร้อยมากที่สุด เป็นการเริ่มต้นเพลงเรื่อง ในท านองสร้อยที่หายไปนั้น
มิได้สร้างความไม่สมบูรณ์ แต่กลับเติมเต็มให้และท าให้ท านองของเพลงแป๊ะมีความโดดเด่น เมื่อ
บรรเลงต่อท้ายเพลงจีนแสทันที ดังที่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายไว้ว่า 
  

“...ถ้าเล่นเพลงจีนแสเต็ม ๆ เลย เพลงแป๊ะเสื่อมทันที อันนี้ถือเป็นการออกแบบที่ดี 
เป็นดีไซส์ที่ดี...” (พิชิต ชัยเสร,ี สัมภาษณ,์ 14 พฤศจิกายน 2560) 
   

 เพลงแป๊ะ มีความโดดเด่นในเรื่องกระสวนจังหวะที่ซับซ้อน ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันได
เสียงเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x เช่นกัน แสดงส าเนียงภาษาเด่นชัดตั้งแต่เนื้อท านองท่อน 1 ท่อน 2 
โดยเฉพาะท านองสร้อยที่เป็นส านวนลูกล้อที่คมคาย สมบูรณ์ เห็นได้จากการจบส านวนก่อนหน้าด้วย
เสียง Tonic ของกลุ่มเสียงทางเพียงออบน คือเสียงโด (ด) แล้วจึงเริ่มต้นส านวนลูกล้อ แสดงลักษณะ
ลีลาของดนตรีที่ “ล้อเลียนชาติอื่น” (Exotic Art) ได้อย่างชัดเจน และมีความเข้มข้นมากขึ้นจากเพลง
จีนแส 
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 เพลงอาเฮีย มีลักษณะกระสวนท านองที่พบหลากหลาย มีทั้งที่เป็นกระสวนท านองเต็ม 
หมายถึง ท านองหลักที่ตีเก็บครบ 4 พยางค์เสียงใน 1 ห้อง และกระสวนท านองจาว ๆ ที่เปิดโอกาสให้
เครื่องดนตรีประเภทอื่นได้แปลท านอง มีส านวนลูกล้อ ลูกขัด และลูกเหลือมที่จัดวางอย่างสมบูรณ์ 
แสดงอัตลักษณ์ส าเนียงภาษาได้อย่างชัดเจนและคมคาย ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน  
ด ร ม x ซ ล x  และจบด้วยเสียง Tonic ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน ส านวนกลอนมีความยอกย้อน 
ซ่อนเงื่อน และคลี่คลาย เป็นบทเพลงที่มีความสมบูรณค์รบถ้วน 
 เพลงชมสวนสวรรค์ มีลักษณะการยืนเสียงลูกตกเสียงเดิมหลาย ๆ ครั้ง การซ้ าท านอง ส านวน
เท่าหัวเพื่อยืนเสียงลูกตกในท านองก่อนหน้า  สร้อยเพลงที่มีเปลี่ยนแปลงไปจากเพลงอื่น ๆ แสดงถึง
ลักษณะการคงที่ การหยุดนิ่ง  
 เพลงมาลีหวนมีลักษณะการยืนเสียงลูกตกเสียงเดิมหลาย ๆ ครั้ง เช่นเดียวกับเพลง
ชมสวนสวรรค์ และจบในเสียงลูกตกต าแหน่งเสียง Sub - Mediant กลุ่มเสียงทางเพียงออบน สร้าง
สภาวะเงื่อนไขในส านวนจบ การซ้ าท านอง ส านวนเท่าหัวประโยคเพื่อยืนเสียงลูกตกในเสียงลูกตก
ท านองก่อนหน้า  และไม่มีส่วนของสร้อยเพลงแตกต่างจากเพลงอื่น ๆ ในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก แสดง
ถึงการน าไปสู่ความคลี่คลายและการพอ และการเตรียมเพื่อหยุดการเปลี่ยนแปลง หยุดความ
เคลื่อนไหว เข้าที่สภาวะความสมบูรณ์ ด้วยเสียงล าดับที่ 6 ท าให้เกิดเงื่อนไขของความคาดหวังของ
กลุ่มเสียงเพียงทางออบน เพื่อสร้างความสมบูรณ์ด้วยเพลงเร็วและเพลงลาล าดับต่อไปจนจบการ
บรรเลง เสียงลูกตกในส านวนจบ แต่ยังคงส าเนียงภาษาจีนที่สอดแทรกในท านองเพลง และเอกลักษณ์
เฉพาะเพลงมาลีหวนทั้งยังมีส านวนที่คล้ายคลึงกับเพลงอื่น ๆ ในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 
 
3.4 การสอดท านองเด่นจากท านองหลัก 

 การสอดท านอง (Counterpoint)  หมายถึง การด าเนินท านองอันเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 
เป็นภูมิปัญญาขั้นวิจิตรของโบราณาจารย์ดนตรีไทย  จากการศึกษาท านองหลักประเภทเพลงปรบไก่
ทั้ง 5 เพลงในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก ผู้วิจัยพบลักษณะท านองที่โดดเด่น 5 ลักษณะดังนี ้

 ท านองที่ 1 เรื่องสัมผัส 
- - - - - ม  - - - ม  - ม  - - - - - ม  - - - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล 
- - - - - ซ - ม - -  - - - - - - - ซ - ร -  - -  - - ม - ร - ด - ม 

  
 ท านองหลักข้างต้น คือ ท านองหลักเพลงจีนแส ท่อน 2 ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยพบว่า ลักษณะ
ท านองมีสัมผัสในกระสวนจังหวะท านอง คือ / - - - - / X - X / - X - X / ใน ห้องที่ 2 - 3 และ ห้อง
ที่ 5 - 6 ทศิทางของเสียงในแนวเดียวกัน คือ ทิศทางลง 
  

- -  ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - - - - - ล - ซ - - ม - ม ม - ร 
- ซ -  - - ล - ด - ร - ด - ล ฺ- ซ ฺ - - - - - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ -  ทฺ - ล ฺ
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 - - - - ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - - - - - ล - ซ - - ม - ม ม - ร 
- - - - - ม - ร - ด - ล ฺ - -  -  ซ ฺ - - - - - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ -  ทฺ - ล ฺ

    
 ท านองหลักข้างต้น คือ ท านองหลักที่โดดเด่นในเรื่องสัมผัส เพลงแป๊ะ ท่อน 1 ประโยคที่ 1 
และประโยคที่ 2 ท านองหลักที่โดดเด่นมี 2 ส านวนกลอน คือ 
 
  ส านวนกลอนที่ 1  

- - - - - ล - ซ - - ม - ม ม - ร 
- - - - - ล - ซ - - - ท -  ท - ล 

   
  ส านวนกลอนที่ 2  

- - - - - ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ 
- - - - - ม - ร - ด - ล - -  -  ซ 

 
 ทั้ง 2 ท านองหลักข้างต้นมีกระสวนท านองที่เหมือนกัน คือ การเว้นจังหวะในห้องแรก 
กระสวนจังหวะท านองมีความคล้ายคลึงกันเป็นส่วนใหญ่ แตกต่างกันในกระสวนจังหวะท านองห้องที่ 
3 ทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียงไปในทิศทางลงเช่นเดียวกัน ส านวนกลอนที่ 1 มีการใช้ย้ าสองครั้งใน
ต าแหน่งเดียวกัน ส่วนท านองมือฆ้องที่ 2 มีการใช้สองครั้งในต าแหน่งเดียวกันพบในท่อน 2 เพลงแป๊ะ    
ประโยคที่ 2  
 
 ท านองที่ 2 เรื่องทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียง 

- - - - - ร  - ร  - ด  - ท -  - -  ร  - ด  - ท -  - -  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - - ร - -  - - - ด  - - ล ซ -  ร - ด  - - ล ซ -  ม - ซ - ม - ร - ด 

 
 ท านองหลักข้างต้น คือ ท านองหลักเพลงมาลีหวน ท่อน 2 ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยพบว่า ลักษณะ
ท านองมีสัมผัสกระสวนจังหวะ คือ / - X - X / X X - X / ใน ห้องที่ 3 - 4 และ ห้องที่ 5 - 6 ทิศทาง
ของเสียงไปในแนวเดียวกันคือ ทิศทางลงก่อนจะเปลี่ยนทิศทางกะทันหันในแนวขึ้น ผู้วิจัยพบท านอง
ลักษณะนี้ในเพลงชมสวนสวรรค์ ท่อน 1 ประโยคที่ 4 
 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ท - - -  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  -  ล ล - ด  ร  - ด  
- - - ด - -  - - - ด - - ล ซ - ม - ซ - ม - ร - ด -  -  ร - - -  - ด 
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  ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ม  

  
 

แผนภาพที่ 3 ทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียง 

 ผู้วิจัยพบว่า ทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียงในส านวนกลอนนี้มีความโดดเด่น การเคลื่อนที่ใน
แนวลงจะเคลื่อนที่ละ 1  ช่วงเสียงก่อนจะเปลี่ยนทิศทางไปในแนวขึ้นโดยข้ามเสียงไป 4 และ 5 
ช่วงเสียงสร้างความโดดเด่นให้แก่ท านองในประโยคนี้ 

  

 ท านองที่ 3 ความกลมกลืนในท านองลูกขัด 
 -ร - - - - ม ซ - ซ - - ม ซ - ม ซ ม -  - ร ม - ร ม ร -  - ด ร - ด 
 - - ม ร ด ร - - - - ม ร -  - - ท ฺ -  -  ร ด -  - - ล ฺ -  - ด ล ฺ  - - - ซ ฺ

   
-   ร  ม  - -  ร  ด  - - ด  ร  -  - ด  ล - -  ซ ล - -  ซ ม - - ร ม - - ร ด 
- ด  - - ร  ด  - ซ - ล - - ด  ล - ม - ม  - - ซ ม - ท ฺ - ด - - ร ด - ซ ฺ

 
 ท านองหลักข้างต้น คือ ท านองหลักสร้อยในเพลงจีนแส ผู้วิจัยพบว่า ท านองมีการสอด
ประสานที่กลมกลืนในรูปของ “ลูกขัด” ประเภทลูกขัดตาม รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าว
อธิบายลูกขัดตามไว้ว่า “การแต่งส านวนขัดของพวกน าให้เหมือนส านวนของพวกตามที่เพิ่งสิ้นสุดลง
ก่อนหน้า...” (พิชิต ชัยเสรี.2556: 26) ท านองนี้ใช้เสียงในกลุ่มเสียงทางเพียงออบนและปิดส านวนด้วย
เสียง Tonic  ในกลุ่มเสียงเพียงทางออบน คือ เสียงโด (ด) สร้างเสน่ห์ของท านองในประโยคนี้ได้อย่าง
กลมกลืนและสมบูรณ์ในกลุ่มเสียงเพียงออบน ผู้วิจัยพบท านองสร้อยเพลงจีนแส เพลงอาเฮีย และ
เพลงชมสวนสวรรค์ 
 ท านองสร้อยจากเพลงจีนแส เพลงอาเฮีย และเพลงชมสวนสวรรค์ ล้วนแต่เป็นท านองลูกขัด
ที่มีความกลมกลืมและโดดเด่นในเรื่องส าเนียงภาษาและส านวนกลอน มีความสมบูรณ์ครบถ้วนในมือ
ฆ้องท านองหลัก เครื่องดนตรีประเภทอื่น ๆ สามารถบรรเลงตามมือฆ้องได้ไม่ต้องแปล เนื่องจากเป็น
ท านองลูกขัดแบ่งเครื่องน าและเครื่องตาม  
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

111 

 ท านองที่ 4 ลักษณะท านองที่มีความซับซ้อน 
- - ม ม ซ - ซ - - - ร ร ม - ม - - - ด ด ร - ร - - ร  - - ด  ล - - 
- - -ม- - ม - ม - - -ร- - ร - ร - - -ด- - ด - ด - - ด  ล - - ซ ม 

 

- ร - ม - ซ - ล - ร  - - ด  ล - - - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
- ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ - - ด  ล - - ซ ม - ท ฺ- ล ฺ - -  - ท ฺ - - -  ซ ฺ -  -  - ล ฺ

  
 ท านองข้างต้น คือ ประโยคที่ 3 - 4 ในเพลงอาเฮีย ท่อนที่ 1 ผู้วิจัยพบว่า ลักษณะท านองมี
ความยอกย้อนวกวน ให้ความรู้สึกเหมือนจะจบแต่ยังไม่จบ ท านองเพลงมีการวกวนส านวนจบ 2 ครั้ง 
โดยในครั้งที่ 2 มีการขยายกระสวนท านองออกเป็นเท่าตัว 
 
 ท านองที่ 5 การเปลี่ยนกระสวนท านองและท านองเก็บ 

- - - ร  - - - ด  - - ด  ร  ม  ร  - - - ม  - - ม  ร  -  - ร  ด  - - ด  ล - - 
- - - ร - - - ด - ล - - -  - ด  ล - - ร  ด  -  - ด  ล - -  ล ซ - -  ซ ม 

 
- - - - - ม - ม - - ร ม - ซ - ล - ซ - ด  - - ร  ม  - ร  - - - ม  - ม  
- - - ม - -  - - - ด - - - ซ ฺ- ล ฺ - ร - ด - - - ม  - ร - ม - -  - - 

 
 ท านองหลักข้างต้น คือ ท านองในเพลงชมสวนสวรรค์ ท่อน 1 สังเกตกระสวนท านองที่ผู้วิจัย
ได้วงกลมไว้ จะเห็นได้ว่า ท านองในประโยคนี้เป็นท านองต่อเนื่องจากกระสวนท านองเก็บ ลักษณะ
ท านองสามารถแปลท านองได้อีกรูปแบบ เช่น 
 

- ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ซ - ด  - - ร  ม  - ร  - - - ม  - ม  
- ท ฺ- ล ฺ - -  - ท ฺ -  - -  ซ ฺ -  -  - ล ฺ - ร - ด - - - ม - - - ม - -  - - 

  
 ท านองที่ผู้วิจัยยกตัวอย่างมาเป็นการคงเสียงลูกตกในห้องที่ 4 เสียงลา (ลา) ตามท านองหลัก 
เป็นลักษณะกระสวนท านองที่เอื้อให้แปลท านอง แต่เมื่อพิจารณาจะเห็นได้ว่า อรรถรสของท านองใน
ประโยคนี้ขาดหายไป ฉะนั้นผู้วิจัยสรุปได้ว่ากระสวนท านองมีผลต่อความปลั่งจ าเพาะของท านองเพลง 
พิจารณาท านองเก็บต่อไปน้ี 
 
 แบบที ่1 

-  ร ม - -  ซ ล - -  ด  ร  - -  ด  - - - ด  - ด  - ล - ซ  - ล - ล - ซ  - 
- ด - - ร ม  - - ซ ล  - - ด  ล  - ซ - - -  ล - ซ  - ม -  ม - ซ - ม - ร 
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 แบบที่ 2 
  - - ม  - ม  - ร  - ด   - ร  - ร  - ด   - - - ด  - ด  - ล - ซ  - ล - ล - ซ  - 
- - -  ร  - ด   - ล -  ล - ด  - ล - ซ - - -  ล - ซ  - ม -  ม - ซ - ม - ร 

  
 ลักษณะท านองเก็บทั้ง 2 แบบ ตกเสียงลูกตกเดียวกันในห้องส าคัญห้องที่ 2 และห้องที่ 4 แต่
ให้ความโดดเด่นแตกต่างกัน ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับประโยคก่อนหน้า ถ้าประโยคก่อนหน้าเป็นดังนี้ 
 

- - - - - ม  - ม  - - ร ม - ซ - ล - ซ - ด  - - ร  ม  - ร  - - - ม  - ม  
- - - ม - -  - - - ด - - - ซ ฺ- ล ฺ - ร - ด - - - ม  - ร - ม - -  - - 

ส านวนกลอนเก็บแบบที่ 1 จะให้สร้างความโดดเด่นในท านองมือฆ้องมากกว่าแบบที่ 2 
    
 จากการที่ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห ์หลักการแปลท านองจะเข้ เพลงจีนแสเรื่องเล็กของ              
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ในบทที่ 3 นี้ว่าด้วยลักษณะร่วมที่ส าคัญของเพลงจีนแส   เรื่อง
เล็ก โดยผู้วิจัยได้แบ่งลักษณะร่วมที่ส าคัญในท านองหลักเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 4 ประการ ผู้วิจัยสรุปได้
ดังนี้ 
 
 1. สังคีตลักษณ์ของบทเพลงและการใช้กลุ่มเสียง  
  เพลงจีนแสเรื่องเล็ก ใช้หน้าทับปรบไก่อัตราจังหวะสองชั้น 5 เพลง ได้แก่ เพลง
จีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรค์ และเพลงมาลีหวน ผู้วิจัยพบว่า จะมีส่วนที่เป็นเนื้อ
ท านอง 2 ท่อน แล้วจึงต่อด้วยท านองสร้อย ยกเว้นเพลงมาลีหวนที่ไม่มีสร้อย  

มีแบบแผนการบรรเลง ดังนี ้
 
 
  
 

 
 
 
 
 
 

 
 

แผนภาพที่ 4 โครงสร้างแบบแผนการบรรเลงเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 
 

เพลงหน้าทับปรบไก่ อัตราจังหวะสองช้ัน 5  เพลง 

เพลงเร็วแม่วอน
ลูก 

เพลงลา 
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 ทุกเพลงใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออบน มีการเปลี่ยนกลุ่มเสียง 1 ครั้งในประโยคที่ 4 ท่อน 1 
เพลงจีนแส 
 
 2. ส าเนียงภาษา 

 ส าเนียงที่ปรากฏขึ้นเพลงประเภทปรบไก่ของเพลงจีนแสเรื่องเล็ก คือ ส าเนียงจีน 
เกิดจาก 2 ลักษณะ คือ กระสวนจังหวะที่ถี่สั้นและกระสวนจังหวะห่าง ซึ่งมีปัจจัยที่ท าให้ส าเนียงจีน
เด่นชักคือ การใช้เสียงชิดและเสียงข้าม การย้ าเสียง การใช้กลอนสับลักษณะฟันปลา การขึ้นด้วย
ท านองจาว ๆ และเพิ่มความเข้มข้นในท้ายส านวนรับหรือส านวนท้า ลักษณะดังกล่าวส่งเสริมให้
ท านองในประโยคมีส าเนียงจีนโดดเด่น 
  
 3. การสร้างเงื่อนไขและสภาวะทางศิลปะ 
  เพลงจีนแส มีลักษณะกระสวนจังหวะจาว ๆ ห่าง ๆ ไม่ซับซ้อนในเรื่องของจังหวะ
เป็นลักษณะของกระสวนจังหวะท านองทางพื้นโดยทั่ วไป ขึ้นด้วยเท่าสองชั้นปกติ เป็นลักษณะ
โดยทั่วไปของเพลงหน้าทับปรบไก่ ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x  
แสดงส าเนียงภาษาเด่นชัดในส่วนของท านองสร้อยมากที่สุด เป็นการเริ่มต้นเพลงเรื่อง ในท านองสร้อย
ที่หายไปนั้นมิได้สร้างความไม่สมบูรณ์ แต่กลับเติมเต็มให้และท าให้ท านองของเพลงแป๊ะมีความโดด
เด่น เมื่อบรรเลงต่อท้ายเพลงจีนแสทันที ดังที่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายไว้ว่า 
  

“...ถ้าเล่นเพลงจีนแสเต็ม ๆ เลย เพลงแป๊ะเสื่อมทันที อันนี้ถือเป็นการออกแบบที่ดี 
เป็นดีไซส์ที่ดี...” (พิชิต ชัยเสร,ี สัมภาษณ,์ 14 พฤศจิกายน 2560) 
   

 เพลงแป๊ะ มีความโดดเด่นในเรื่องกระสวนจังหวะที่ซับซ้อน ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันได
เสียงเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x เช่นกัน แสดงส าเนียงภาษาเด่นชัดตั้งแต่เนื้อท านองท่อน 1 ท่อน 2 
โดยเฉพาะท านองสร้อยที่เป็นส านวนลูกล้อที่คมคาย สมบูรณ์ เห็นได้จากการจบส านวนก่อนหน้าด้วย
เสียง Tonic ของกลุ่มเสียงทางเพียงออบน คือเสียงโด (ด) แล้วจึงเริ่มต้นส านวนลูกล้อ แสดงลักษณะ
ลีลาของดนตรีที่ “ล้อเลียนชาติอื่น” (Exotic Art) ได้อย่างชัดเจน และมีความเข้มข้นมากขึ้นจากเพลง
จีนแส 
 เพลงอาเฮีย มีลักษณะกระสวนท านองที่พบหลากหลาย มีทั้งที่เป็นกระสวนท านองเต็ม 
หมายถึง ท านองหลักที่ตีเก็บครบ 4 พยางค์เสียงใน 1 ห้อง และกระสวนท านองจาว ๆ ที่เปิดโอกาสให้
เครื่องดนตรีประเภทอื่นได้แปลท านอง มีส านวนลูกล้อ ลูกขัด และลูกเหลือมที่จัดวางอย่างสมบูรณ์ 
แสดงอัตลักษณ์ส าเนียงภาษาได้อย่างชัดเจนและคมคาย ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน  
ด ร ม x ซ ล x  และจบด้วยเสียง Tonic ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน ส านวนกลอนมีความยอกย้อน 
ซ่อนเงื่อน และคลี่คลาย เป็นบทเพลงที่มีความสมบูรณค์รบถ้วน 
 เพลงชมสวนสวรรค์ มีลักษณะการยืนเสียงลูกตกเสียงเดิมหลาย ๆ ครั้ง การซ้ าท านอง ส านวน
เท่าหัวเพื่อยืนเสียงลูกตกในท านองก่อนหน้า  สร้อยเพลงที่มีเปลี่ยนแปลงไปจากเพลงอื่น ๆ แสดงถึง
ลักษณะการคงที่ การหยุดนิ่ง  
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 เพลงมาลีหวนมีลักษณะการยืนเสียงลูกตกเสียงเดิมหลาย ๆ ครั้ง เช่นเดียวกับเพลง
ชมสวนสวรรค์ และจบในเสียงลูกตกต าแหน่งเสียง Sub - Mediant กลุ่มเสียงทางเพียงออบน สร้าง
สภาวะเงื่อนไขในส านวนจบ การซ้ าท านอง ส านวนเท่าหัวประโยคเพื่อยืนเสียงลูกตกในเสียงลูกตก
ท านองก่อนหน้า  และไม่มีส่วนของสร้อยเพลงแตกต่างจากเพลงอื่น ๆ ในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก แสดง
ถึงการน าไปสู่ความคลี่คลายและการพอ และการเตรียมเพื่อหยุดการเปลี่ ยนแปลง หยุดความ
เคลื่อนไหว เข้าที่สภาวะความสมบูรณ์ ด้วยเสียงล าดับที่ 6 ท าให้เกิดเงื่อนไขของความคาดหวังของ
กลุ่มเสียงเพียงทางออบน เพื่อสร้างความสมบูรณ์ด้วยเพลงเร็วและเพลงลาล าดับต่อไปจนจบการ
บรรเลง เสียงลูกตกในส านวนจบ แต่ยังคงส าเนียงภาษาจีนที่สอดแทรกในท านองเพลง และเอกลักษณ์
เฉพาะเพลงมาลีหวนทั้งยังมีส านวนที่คล้ายคลึงกับเพลงอื่น ๆ ในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก 
 ล าดับต่อไปผู้วิจัยจะศึกษาหลักการประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของ            รอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ดังจะไดแ้สดงรายละเอียดการวิเคราะห์เป็นล าดับไป   
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
วิเคราะห์การประดิษฐ์ทางจะเขเ้พลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

 
 การประดิษฐ์ทางเป็นลักษณะส าคัญประการหนึ่งของดนตรีไทย “ทาง” ของเครื่องดนตรีไทย
ต่าง ๆ ที่บรรเลงสอดประสานกันไปตลอดบทเพลงนั้นจะสร้างอรรถรสและความไพเราะให้แก่บทเพลง
นั้น ๆ ผู้บรรเลงเครื่องดนตรีไทยแต่ละชิ้นจะแปล (Translation) ท านองหลักของบทเพลงไปตาม
บทบาทหน้าที่ของตนเอง และสามารถต่อยอดไปยังการแปร (Variation) ให้ได้ท านองที่หลากหลาย
ของเครื่องดนตรีนั้น ตามศักยภาพของนักดนตรี ตามจุดประสงค์การน าไปใช ้
  การศึกษาและวิเคราะห์การประดิษฐ์ทางจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์เพลงจีนแสเรื่องเล็กเพื่อหาหลักในการประดิษฐ์ทาง
จะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนทั้งหมด 7 เพลง ดังนี ้
 

 4.1 เพลงจีนแส  
 4.2 เพลงแป๊ะ  
 4.3 เพลงอาเฮีย  
 4.4 เพลงชมสวนสวรรค์  
 4.5 เพลงมาลีหวน 
 4.6 เพลงเร็วแม่วอนลูก 
 4.7 เพลงลา 
 
ผู้วิจัยได้ยกท านองหลักมาเทียบเคียงกับท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 

รอดช้างเผื่อน เพื่อให้เห็นถึงความสัมพันธ์กันของท านองหลักและท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน และได้ก าหนดสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต เพื่อความเข้าใจและใช้ในการบันทึก
โน้ตท านองจะเข้ ซึ่งมีรายละเอียดดังนี ้
 
 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
 

  1. สัญลักษณแ์ทนเสียง 

   ในการวิเคราะห์ท านองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์เป็นตัวอักษรในการแทนระดับเสียงการบันทึกโน้ตไว้
ดังนี้ 
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สาย 
สาย
เปล่า 

นมที่ 
1 

นมที่ 
2 

นมที่ 
3 

นมที่ 
4 

นมที่ 
5 

นมที่ 
6 

นมที่ 
7 

นมที่ 
8 

นมที่ 
9 

นมที่ 
10 

นมที่ 
11 

สาย
เอก 

ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ม  ฟํ ซ  

สาย
กลาง 

ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  

สาย
ลวด 

ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร  ม  ฟํ ซ  

หมายเหตุ ในกรณีที่มี (.) บนตัวอักษร เช่น (ด ) แทนสัญลักษณ์ว่าโน้ตตัวนั้น ๆ อยู่ในระดับเสียงสูง  
   

2. สัญลักษณแ์ทนกลุ่มเสียง (Penta - Centric) 

   การด าเนินการวิเคราะห์ท านองเพลงจีนแสเรื่องเล็ก ก าหนดหาระดับเสียง
ของเพลงโดยน าผลจากการวิเคราะห์ระดับเสียงที่ได้มาท าการจัดเข้ากลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta - 
Centric) ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ของกลุ่มเสียงปัญจมูลดังน้ี 

 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1  ฟ ซ ล X ด ร X  ทางชวา 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2  ม ฟ ซ X ท ด X  ทางกลางแหบ 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 3  ร ม ฟ X ล ท X  ทางนอก 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4  ด ร ม X ซ ล X  ทางเพียงออบน 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5  ท ด ร X ฟ ซ X  ทางกลาง 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 6  ล ท ด X ม ฟ X  ทางใน 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 7  ซ ล ท X ร ม X  ทางเพียงออล่าง 
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ภาพที่ 17 ต าแหน่งของลูกฆ้องวงใหญ่ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
  3. ตารางบันทกึโน้ต 

  ตารางการบันทึกโน้ตท านองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยได้ก าหนดใช้สัญลักษณ์เป็นตารางสามบรรทัด 8 ห้อง ตามการบันทึกใน
ระบบโน้ตไทย 

  
  บรรทดัที่หนึ่ง   หมายถึง  สายเอก  
  บรรทัดที่สอง   หมายถึง  สายทุ้ม 
  บรรทัดที่สาม  หมายถึง  สายลวด 
 

  ตัวอย่างตารางบันทึกโน้ต 
- - - ม ซ ซ ซ ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ - - ดรม - ซ – ล - ร  – ด  - ล – ซ 

        
        

 
   
 
 
 
 

มฺ 

ฟฺ 

ซฺ 
 

ลฺ ด  

ล 
ท 

ด 
ร ม ฟ 

ซ 

ท 

ร  

ม  

ด  
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˄˄˄˄˄  

˄˄˄˄˄  ˄˄˄˄˄  

4. สัญลักษณท์ี่ใช้บันทึกกลวิธีพิเศษ 

  การดีดสะบัด แทนด้วยสัญลักษณ ์  เช่น     

- - - ม ซ ซ ซ ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ - - ดรม - ซ - ล - ร  - ด  - ล – ซ 
        
        

 

  การดีดกระทบ แทนด้วยสัญลักษณ ์    เช่น 

  - - - -  - มซ -  -  - ม ม ม   - - - -   - มซ - -  - ร ร ร มมม ซ ร ม ร ด  - 
       -  -  -  ล 
  - - -   ม    - - -  ร     

 

  การดีดขยี ้ แทนด้วยสัญลักษณ ์  เช่น 

 

  การดีดรูดสาย แทนด้วยสัญลักษณ์       เช่น 

ทลซ ท ล ร  ท ม  ร  ล ท ร  ม  ซ  ม  ร  ท ร ม ร ท ทร ท ล ซ       - ท 
        
      - ซ - ล - ท  

 

 ผู้วิจัยได้ด าเนินก าหนดการวิเคราะห์เพลงทีละ 1 บรรทัดมีทั้งหมด 8 ห้องเพลงเรียกว่า 
“ประโยค” ใน 1 ประโยคจะแบ่งออกเป็น “ส านวนท้า” 4 ห้องเพลง และ “ส านวนรับ” 4 ห้องเพลง 
ดังนี้        ประโยค 
 
 

        
[-----------------------ส านวนท้า----------------------] [----------------------ส านวนรับ----------------------] 

ทั้งนี้ผู้วิจัยจะใช้ท านองหลักเปรียบเทียบกับท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์       
รอดช้างเผื่อน เพื่อให้เห็นถึงโครงสร้างของท านองและหลักวิธีการแปลท านองจะเข้ที่ เป็ น
ลักษณะเฉพาะรวมทั้งแนวความคิดสร้างสรรค์ในการประดิษฐ์ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  

ฟซล ด  ร  ม  ร  ด  ล ดรม ซ ล ร     ด ด ด  ซลทด ลทด  -ทด ร ม ด ร ม    ซ ร  - ม ซ ม  - ร  - ด  
        
      ด    - ซ   
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4.1 เพลงจีนแส 

 เพลงจีนแสมี 2 ท่อน ท่อนละ 4 จังหวะหน้าทับ และสร้อย 5 จังหวะหน้าทับ เป็นเพลง
ประเภทปรบไก่ อัตราจังหวะสองช้ัน 
 
 ท่อน 1  
 ประโยคที่ 1  
 ท านองหลัก 

- - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - - - รม - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ 
- - - ท ฺ - ซฺ - - - - - ล ฺ - ซฺ - - - - ด - - ซฺ - ล ฺ - ร - ด - ลฺ - ซ ฺ

 
 ท านองจะเข ้

- - - ม ซ ซ ซ ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ - - ดรม - ซ - ล - ร  - ด  - ล – ซ 
        
        

  
 ท านองหลักของประโยคนี้อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออ ด ร ม X ซ ล X ในส านวนท้าเป็นลูก
เท่ายืนเสียงซอล (ซ) ส านวนรับใช้กลวิธีการสะบัดสามเสียงในวิถีขึ้นและมีลักษณะกระสวนจังหวะ
ท านอง / -X -X / จนจบวรรคท้าย  
 ท านองจะเข้บรรเลงเหมือนท านองหลักเป็นส่วนใหญ่ มีเพียงการเพิ่มพยางค์เสียงเสียงซอล 
(ซ) ห้องที่ 2 และห้องที่ 4 ครบ 4 พยางค์มีกระสวนจังหวะท านองดังนี้  / X X X X /  ส านวนรับ
บรรเลงเหมือนท านองหลักทุกประการ 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 1 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้แปลท านองจะเข้โดยคง
ความสัมพันธ์กับท านองหลักไว้เป็นส าคัญ  
 
 ประโยคที่ 2  
 ท านองหลัก 

- ม -  - ม ม - - ซ ซ  - - ล ล - ด  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- ท ฺ-  ท ฺ - - -  ซ ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

 
 ท านองจะเข ้

  - - - ม   - - - ซ   - - - ล   - - - ด    - ม  - ซ    - ม  - ร  ม  ร  ด  ล   - ซ - ด  
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 ท านองจะเข้ในประโยคที่ 2 เริ่มด้วยการกรอเสียงลูกตกในส านวนท้า ท านองจะเข้มีความ
สอดคล้องกับท านองหลัก เสียงลูกตกที่ตรงกันทั้ง  8 ห้อง ส านวนกลอนที่ เหมือนกัน 7 ห้อง  
รองศาสตราจารย์ปกรณ ์ รอดช้างเผื่อน ได้แปลท านองจะเข้ให้มีความแตกต่างไปจากท านองหลัก โดย
การเพิ่มพยางค์ครบ  4 ดังนี ้
 

กระสวนท านองหลัก  /  - X -  X /  -X -X / 
   กระสวนท านองแปล / X X X X / -X -X  / 
 

และเคลื่อนทิศทางของเสียงในวิถีลงซึ่งเป็นไปในทิศทางเดียวกับท านองหลักแต่ยังคงอยู่กลุ่ม
เสียงทางเพียงออบนไว้อย่างสมบูรณ์ 
 
 ประโยคที่ 3  
 ท านองหลัก 

- - - - - ด  - ด  - ม  - - - ร  - ร  - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
- - - ด - -  - - - ม - ร - -  - - - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 
 ท านองจะเข ้

  - - - -   - ด  ด  ด    - ม - -  - ร -รรร   - ด - ร - ม - ซ ลลล ด  ล ซ ม - ร 
        
  - - - ด     - -  - ร        

  
 ท านองจะเข้ในประโยคที่ 3 ส านวนท้ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ใช้กลวิธี  
การดีดทิงนอยในเสียงโดสูง (ด ) และเปิดมือย้ายมาใช้เสียงมี (ม) นมจะเข้ที่ 2 ก่อนจะใช้กลวิธีการ
สะบัดเสียงเดียวเพ่ือปิดส านวนท้า  

ส านวนรับเริ่มด้วยท านองจาว ๆ และเพิ่มความเข้มข้นในการดีดสะบัดเสียงเดียวในเสียงลา 
(ล) เป็นเสียงที่ไม่ตรงกับเสียงลูกตกในท านองหลัก ผู้วิจัยพิจาณลักษณะท านองพบว่าเป็นการย้ าเสียง
ลา (ล) ก่อนจะคลี่คลายกระสวนจังท านองมาตกที่เสียงลูกตกตรงท านองหลักห้องที่ 8 รักษากลุ่มเสียง
ทางเพียงออบนไว้อย่างสมบูรณ์ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้อธิบายการแปลท านองจะเข้
ในประโยคนี้ว่า “... ที่ใช้เสียงโดสูงเพราะต่อเนื่องมาจากประโยคที่แล้ว กลอนมาจบที่เสียงโดสูง...เราก็
อยู่ที่เสียงโดอยู่แล้ว ก็ย้ าซะหน่อย” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2559) 
  
 
ทางที่ 1 

  
 

  - - - -   - ด  ด  ด    - ม - -   - ร - รรร 
    
  - - - ด     - -  - ร    
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ทางที่ 2 

 
 
 
ทั้ ง  2 ท า ง แ ต ก ต่ า ง กั น ใ น ทิ ศ ท า ง ก า ร เ ค ลื่ อ น ที่ ข อ ง เ สี ย ง ต ร ง ร ะ ดั บ เ สี ย ง 

ท านองที่ 1 เป็นการดีดทิงนอยที่โดเสียงสูง (ด ) แล้วเปิดมือมาใช้เสียงมี (ม) ที่นมที่ 2 แล้วจึงดีดสาย
ลวดที่เสียงเร (ร) และจึงสะบัดเสียงเร (ร) ปิดท้ายวรรค ท านองที่ 2 เป็นการใช้การดีดทิงนอยที่โด (ด ) 
เสียงสูงแล้วขยับนิ้วไต่ขึ้นไปที่เสียงมี (ม ) นมที่ 9 แล้วจึงดีดทิงที่เร (ร ) เสียงสูงแล้วขึ้นไปสะบัดเสียงเร
สูง (ร ) ปิดท้ายวรรค รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวอธิบายดังนี้ “...ใช้ได้ทั้ง 2 แบบ
จะไปในทางสูงได้ก็จะกลืนไปกับส านวนเพลงข้างหน้า หรือถ้าเล่นสองเที่ยวก็บนทีล่างทีจะได้มี
อรรถรส” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2559)  

ผู้วิจัยพบว่าท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ในประโยคที่ 3 คงความ
สอดคล้องไปกับท านองหลัก แต่ได้สอดแทรกกลวิธีพิเศษที่เป็นอัตลักษณ์ของจะเข้ ไว้ในท านอง ได้แก่ 
การดีดทิงนอย และการสะบัดเสียงเดียว รวมทั้งมกีารเคลื่อนที่ทิศทางของเสียงให้มีความโดดเด่นขึ้น   
 
 ประโยคที่ 4  
 ท านองหลัก 

- - ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ  

- ซ ฺ- - - ล ฺ- ท ฺ - ร - ท ฺ - ล ฺ- ซ ฺ - ท ฺ- ร - ท ฺ- ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ล ฺ- ซ ฺ
 
 ท านองจะเข ้

ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ - ท - ร  - ท - ล ท ล ซ ม - ร - ซ 
        
        

  
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 4 ท านองหลักปรากฏเสียงต่าง ๆ อยู่ด้วยกัน 5 เสียง คือ เสียงเร (ร) 
มี (ม) ซอล (ซ) ลา (ล) และที (ท) เมื่อวิเคราะห์แล้วสามารถสรุปได้ว่า ในประโยคที่ 4 มีการเปลี่ยน
กลุ่มจากทางเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X มาเป็นกลุ่มเสียงในทางเพียงออล่าง คือ ซ ล ท x ร ม x 
ส านวนท้าและส านวนรับมีวิถีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นและลง  
 ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนส านวนท้าเป็นการดีดเก็บทั้งหมด  
4 ห้อง ลักษณะของการดีดเก็บเป็นการดีดเก็บแบบเรียงเสียงทั้งส านวนท้า มีการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง
คือเสียงฟา (ฟ) ในห้องที่ 1 และห้องที่ 2 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้กล่าวอธิบายไว้ว่า 

  - - - -   - ด  ด  ด    - ม  - -   - ร  - ร ร ร  
    
  - - - ด     - -  - ร     
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“...ลักษณะเสียงที่เรียงกันแบบนี้อาจารย์พิชิตบอกว่าเหมือนกับเป็นการซอยเท้าถี่ ๆ เป็นธรรมชาติ
ของชาวจีน...” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2559)  

ส านวนรับเป็นท านองจะเข้สอดคล้องไปกับท านองหลัก ห้องที่ 7 มีการเพิ่มพยางค์เสียงครบ
ทั้ง 4 พยางค์ ก่อนจะกลับมาเป็นกระสวนท านองจาว ๆ ในห้องที่ 8  

 
 
 ส านวนรับในประโยคที่ 4 
 
 
 
 
 ส านวนท้าในประโยคที่ 1  
 
  
  
  

โดยปกติของการบรรเลงกลับต้นในเพลงไทย นักดนตรีมักจะเปลี่ยนส านวนรับสุดท้ายก่อนจะ
กลับต้นไปยังส านวนท้าประโยคที่ 1 ของเพลงนั้น ๆ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับจุดประสงค์ของศิลปินหรือ
ผู้ประพันธ์ ยกตัวอย่างเช่น การซ่อนทางเพลงเพื่อไม่ให้ผู้ฟังทราบว่าบทเพลงนั้น ๆ จบลงวรรคใดหรือ
ขึ้นต้นวรรคใด ซึ่งเป็นการแสดงถึงสติปัญญาของศิลปินหรือผู้ประพันธ์ในการสร้างสรรค์ส านวนกลอน
ให้มีความโดดเด่น แต่ในเพลงจีนแสเรื่องเล็กนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้กล่าวอธิบาย
เพลงจีนแสไว้ว่า 
 

  ...โบราณเค้าท าเยอะไปไม่ใช่เราท า เรื่องการเปลี่ยนหัวเปลี่ยนท้าย ถ้าจะ
เปลี่ยนหัวต้องเปลี่ยนท้ายด้วย เช่นอะไรดีเยอะแยะเลยกล่อมนารีทุกคนรู้จัก 
- - - ม /- ซ ซ ซ /- - - ล / - ซ ซ ซ / - - ดรม / - ซ - ล / ท ล ซ ม / - ร - ซ /...เล่น
จนจบ พอจะกลับต้นเธอจะดีด - - -ม / - ซ ซ ซ / - - - ล / - ซ ซ ซ / อย่างนี้เหรอ
มันก็แลดูกึ๋นน้อยไปหน่อยไหม การยิ่งซ่อนทางตอนกลับให้สนิทให้ดูประมาณว่ายัง
ไม่ให้กลับได้เนี่ย เพลงประเภทอย่างเพลงอย่างนี้จึงนิยมน าไปท าเดี่ยวกันไงเล่า.. .ถ้า
เราบรรเลงเดี่ยวตามทางครูแน่นอนเราก็ใช้หลักเปลี่ยนหัวเปลี่ยนท้าย... แต่เพลง
จีนแสนี้เราจะเห็นว่าท านองเป็นเพลงค่อนข้างบังคับ ไม่เป็นเพลงด าเนินท านอง ไม่ใช่
เพลงโชว์กึ๋นแบบเพลงทั่ว ๆ ไปเป็นเพลงกึ่งบังคับทางแล้วทว่าเปอร์เซ็นต์บังคับกับไม่
บังคับเนี่ยบังคับมากกว่าด้วย เล่นทางกรอเล่นทางบังคับทางให้มันตรง ๆ ไว้เพลงเค้า
ออกส าเนียงพอไปเก็บมากไปแต่งท านองมากเดี๋ยวหลุดกระสวนท านองหลุดบันได
เสียงแล้วเดี๋ยวไม่เป็นเพลงจีน จึงเป็นเหตุผลที่ว่าท าไมไม่เปลี่ยนอะไร แต่ก็ยังมี
เปลี่ยนไปบ้างนะจะเห็นว่าเปลี่ยนเก็บเข้าไปหน่อยเนี่ยฟังแย้ง ๆ หูนิดหนึ่งเลย แต่ก็

- ท - ร  - ท - ล ท ล ซ ม - ร - ซ 
    
    

  - - - ม ซ ซ ซ ซ   - - - ล ซ ซ ซ ซ 
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อดไม่ได้ก็ต้องมีบ้างจะให้ดีดเนื้อ ๆ แดง ๆ บางทีมันก็ไม่ได้ นิสัยมันไม่ค่อยมี ขนาดท า
เข้าไปหน่อยยังจะหลุดจีนแสเลย... (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 
2559) 
 

 จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่ อน ผู้วิจัยสรุปได้ว่าหลักของการ
บรรเลงกลับต้นนั้นต้องมีความเชื่อมโยงกันระหว่างส านวนท้าและส านวนรับ ส านวนรับคือ วรรคที่จะ
บรรเลงเพื่อไปเชื่อมโยงกับส านวนท้าในประโยคต่อไป ทั้งนี้สิ่งที่ต้องค านึงถึงคือ ความเหมาะสมและ
ลักษณะของเพลง เพลงที่มีลักษณะเป็นบังคับทางหรือออกส าเนียงควรจะบรรเลงตรง ๆ การประดิษฐ์
ท านองก็ต้องสอดคล้องกับท านองหลักเป็นส าคัญ เห็นได้จากเพลงจีนแสท่อน 1 รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมีแนวคิดในการประดิษฐ์ท านองเพื่อให้เห็นถึงโครงสร้างท านองหลักที่ชัดเจนจึง
ยึดท านองตามท านองหลักเป็นส่วนใหญ่ และสอดแทรกกลวิธีเฉพาะของจะเข้ลงไปในท านอง เช่น 
การใช้เสียงสายลวด การดีดสะบัด เป็นต้น 
 
 ท่อน 2  
 ประโยคที่ 1  
 ท านองหลัก 

- - - ด  - - - ล  - - - ซ - - - ม - - - ร  - - - ม - - - ซ - ล - ด  
- - - ด - - - ล ฺ  - - - ซ ฺ - - - ท ฺ - - - ล ฺ  - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - ล ฺ- ด 

 
 ท านองจะเข ้

  - - - ด    - - - ล   - - - ซ   - - - ม   - - - ร   - - - ม   - - - ซ   - ล - ด  
        
        

  
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 1 ท่อน 2 ท านองจะเข้เป็นการดีดกรอเสียงลูกตกในห้องที่ 1 ถึงห้อง
ที่ 8 การเคลื่อนที่ของเสียงไปในวิถีลงในส านวนท้า และวิถีขึ้นในส านวนรับ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อนได้อธิบายแนวความคิดในประโยคไว้ว่า “...ท านองนี้มีความไพเราะเป็นของตัวเอง บาง
ท านองก็ไม่ต้องไปท าอะไร เค้าก็ไพเราะด้วยตัวเองอยู่แล้ว เราเพียงแต่ดีดให้ดีเถอะ... ” (ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2559) 
 จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนผู้วิจัยสรุปได้ว่า กลุ่มเสียงที่ใช้เป็น
เสียงในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน ได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X  มีเสียงโดเป็นเสียงประธาน 
(Tonic) เมื่อพิจารณาประโยคน้ีพบว่า ในประโยคมีการใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออบนอย่างสมบูรณ์ ไม่มี
การใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง มีการขึ้นต้นด้วยเสียงโด (ด) เป็นเสียงประธาน (Tonic) และปิดวรรคด้วย
เสียงโด (ด) เช่นกัน ลักษณะการปิดท้ายวรรคเป็นการเปลี่ยนกระสวนจังหวะท านองให้มีความถี่มาก
ขึ้น 
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 ประโยคที่ 2  
 ท านองหลัก 

- - ม  ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - ม - - ร ม - - ซ ล - ล ด  - ด  ด  - ด  
- ม - - - ร - ด - ล ฺ- - - ซ ฺ- ท ฺ - ด - - ร ม - - - -  - ล -  ซ - ล 

 
 

ท านองจะเข ้
  - - ม ม ม   ซ  ม  ร  ด    - -  ลลล  ด  ล ซ ม  มรด ร ม  ร ม ซ ล ลลล ด  ล  ด  ซ - ล 
        
        

 
 ประโยคที่ 2 ท านองจะเข้ใช้เสียงในกลุ่มเสียงทางเพียงออบนมทางเพียงบน ส านวนเพลงมี
ลักษณะกลอนท้า - รับทีละ 2 ห้องเพลงยกตัวอย่างเช่น 
 
       [--------วรรคท้า------------]  [---------วรรครับ-----------] 
 
  
 
 ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนใช้กลวิธีการดีดสะบัดในห้องคี่ ได้แก่ 
ห้องที่ 1 3 5 และ 7 ส่วนในห้องคู่ ได้แก่ ห้องที่ 2 4 และ 6 ใช้วิธีการดีดเก็บไปในวิถีของท านอง
เคลื่อนที่ตรงกับท านองหลัก ยกเว้นห้องเพลงที่ 8 เป็นการใช้กระสวนท านองเดียวกันกับท านองหลัก 
ลักษณะกระสวนท านองที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนใช้มากที่สุดในประโยคนี้ คือ การดีด
สะบัดเสียงเดียวหรือสามเสียงแล้วจึงดีดเก็บ 
 
 
  
 ผู้วิจัยสรุปได้ว่าการใช้กลวิธีพิเศษของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนในประโยคนี้มี
ความสัมพันธ์กัน คือ ลักษณะของกลอนมีความสอดคล้องกบัท านองหลัก เช่น 
  

  -  ม  ม  ม   - ร  - ด     - ล ล ล  - ซ - ม 

 - -  XXX  X X X X  
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ท านองหลัก   

 
   
  ท านองจะเข ้
 
 
 
    จากท านองตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้กลวิธีการ
สะบัดเสียงเดียวเพื่อให้มีความสอดคล้องกับท านองหลักมากที่สุด นอกจากนี้การใช้กลวิธีพิเศษยัง
สอดคล้องกับส านวนกลอนในประโยค กล่าวคือ มีลักษณะสัมผัสในดังนี้ 
 

  - - ม ม ม   ซ  ม  ร  ด     -- ลลล  ด  ล ซ ม  มรด ร ม  ร ม ซ ล ลลล ด  ล  ด  ซ - ล 
        
        

 
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ใช้กระสวนท านองที่สอดคล้องกันในส านวนท้าห้อง
ที่ 1 และ 2 สอดคล้องกับห้องที่ 3 และ 4 ในส านวนท้า  ส่วนห้อง 8 ในส านวนรับได้ปรับกระสวน
จังหวะให้มีเกิดระยะห่างโดยการกรอเสียงซอล (ซ) ทั้งนี้เพื่อเชื่อมโยงไปยังประโยคถัดไป 
  

ประโยคที่ 3  
 ท านองหลัก 

- - - - - ม  - - - ม  - ม  - - - - - ม  - - - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล 
- - - - - ซ - ม - -  - - - - - - - ซ - ร -  - -  - - ม - ร - ด - ม 

 
 ท านองจะเข ้

  - - - -  - มซ -  -  - ม ม ม   - - - -   - มซ - -  - ร ร ร มมม ซ ร ม ร ด  - 
       -  -  -  ล 
   - -   ม    - - -   ร     

 
 ประโยคที่ 3 ท านองจะเข้ใช้เสียงทางเพียงออบน ไม่มีการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง ลักษณะ
กระสวนจังหวะท านองเป็นกระสวนจังหวะท านองที่สร้างความโดดเด่นให้ประโยคที่ 3 คือ มีลักษณะที่
สัมผัสกัน ดังน้ี 
 
 

  -  ม  ม  ม   - ร  - ด   

  - - ม ม ม   ซ  ม  ร  ด   
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  - - - -  - มซ -  -  - ม ม ม   - - - -   - มซ - -  - ร ร ร มมม ซ ร ม ร ด  - 
       -  -  -  ล 
   - -   ม    - - -   ร     

 
  ท านองจะเข้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ใช้กลวิธีการดีดกระทบสอง
เสียงและการดีดทิงนอยในห้องที่ 2 และห้องที่ 5 ส่วนในห้องที่ 7 ใช้กลวิธีการดีดสะบัดเสียงเดียวและ
ดีดเก็บปิดวรรคโดยใช้สายทุ้มเสียง ลา (ล) ในห้องเพลงที่ 8 

จากตัวอย่างจะพบว่าทั้งในเรื่องกลวิธีที่ใช้และรูปแบบของกระสวนท านองจะเข้มีความ
สอดคล้องกับท านองหลักในประโยคเป็นอย่างมาก การเลือกใช้กลวิธีพิเศษก็เป็นอีกประเด็นหนึ่งที่รอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนให้ความส าคัญ ได้แก่ การใช้การดีดทิงนอยในเสียงลูกตกของห้อง
เพลง ในท านองหลักกลอนลักษณะนี้จะให้ความรู้สึกคลี่คลาย เมื่อใช้กลวิธีดีดทิงนอย ลักษณะของไม้
ดีดจะเปลี่ยนจากสายเอกมายังสายลวด ผู้บรรเลงจะได้พักมือจากการดีดกรอไปโดยปริยาย ในประโยค
นี้ยังพบว่ามีการใช้กลวิธีพิเศษ คือ การกระทบสองเสียง 2 ครั้งในกระสวนท านองเดียวกัน  

ผู้วิจัยสรุปได้ว่าในประโยคที่ 3 ท่อน 2 นี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมีความ
ประสงค์จะคงไว้ซึ่งท านองให้เหมือนท านองหลัก แต่ได้ตกแต่งท านองให้มีปรากฏความปลั่งจ าเพาะ
ของจะเข้ทั้งกลวิธีการดีดทิงนอย ซึ่งเป็นกลวิธีพิเศษเฉพาะเครื่องดนตรีจะเข้ การดีดกระทบสองเสียง
ในคู่ 3 ซึ่งเป็นคู่เสนาะ การสะบัดหนึ่งเสียงและการใช้เสียงในสายทุ้มซึ่งเป็นลักษณะของจะเข้ที่โดด
เด่นกว่าเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในกลุ่มของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายเพราะจะเข้มีช่วงเสียงกว้าง 
 
 ประโยคที่ 4 
 ท านองหลัก 

- - ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- ด - - - ซ ฺ- ล ฺ - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด 

 
 ท านองจะเข ้

มรด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม - ร - ด 
        
        

  
ความสัมพันธ์ของท านองหลักและท านองจะเข้เรื่องกลุ่มเสียงในประโยคที่ 4 นี้ยังคงมีความ

สมบูรณ์ในการใช้เสียงทางเพียงออบนเป็นอย่างมากสังเกตได้จากไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่ม ท านอง
หลักในประโยคนี้ด าเนินท านองจาว ๆ ซึ่งเอื้อให้กับเครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านองได้ตกแต่ง
เพิ่มเติมตามเครื่องดนตรีตนเอง  
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 การประดิษฐ์ท านองจะเข้ในประโยคนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อนดีดเก็บโดยเริ่ม
จากการดีดสะบัดสามเสียงในวิถีลงในห้องเพลงที่ 1 และดีดเก็บไปตลอดจนถึงห้องเพลงที่ 7 ส่วนของ
ห้องเพลงที่ 8 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้เปลี่ยนจากกระสวนท านองเก็บเป็นท านอง
จาว ๆ เหมือนท านองหลัก 
 

ลักษณะของกระสวนท านองการดีดเก็บ 
 
ลักษณะของกระสวนท านองจาว ๆ   
 

 ท านองจะเข้ในประโยคนี้ยังคงความสัมพันธ์กับท านองหลักได้อย่างสมบูรณ์โดยพิจารณาจาก
กลุ่มเสียงที่ใช้ยังคงอยู่ในทางเพียงออบนและเสียงลูกตกที่เป็นเสียงเดียวกันทุกห้องเพลง ในส านวนท้า
วิถีการเคลื่อนที่ของเสียงไปในแนวทางที่สอดคล้องกัน ส่วนในส านวนรับรองศาสตราจารย์ปกรณ์    
รอดช้างเผื่อนได้น าส านวนกลอนซออู้มาใช้ในห้องเพลงที่ 5 และห้องเพลงที่ 6  

  
  
 ท านองซออู ้

 
  
 ท านองดังกล่าวของจะเข้นิยมน ามาใช้จนกลายเป็นกลอนประจ าของจะเข้ ช่วงเสียงซออู้นั้น
น้อยกว่าจะเข้เมื่อวิถีของท านองหลักเคลื่อนที่ขึ้น ซออู้จึงจ าเป็นต้องหลบเสียงลงมาบรรเลงในสายใน
ทุ้ม โดยใช้เสียงสายเปล่าสายเอกในการเชื่อมเสียง เมื่อจะเข้น ามาบรรเลง แม้ขอบเขตเสียงของจะเข้มี
มากกว่าซออู้และยังคงแปลท านองจะเข้ในลักษณะอื่น ๆ ได้หลายแบบแต่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อนก็ยังคงรักษาลักษณะท านองนี้ไว้ ผู้วิจัยได้วิเคราะห์เป็น 2 ประเด็นคือ  

ประเด็นที่ 1 ท านองเอื้อให้จะเข้บรรเลงได้สมบูรณ์ตามแบบการบรรเลงของเครื่องดนตรีซออู้ 
ลักษณะของการใช้นิ้วของจะเข้เป็นระเบียบและยังมีลักษณะของการเปิดมือซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของ
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดดังนี้ 

 
   

 
 
  
 
 ส่วนที่ผู้วิจัยวงกลม (๐) คือจุดที่นักดนตรีบรรเลงจะใช้ลักษณะของบรรเลงเปิดมือข้ามเสียง
จากเสียงสายเปล่าสายเอกจะเข้เสียงโด (ด) มายังนมที่ 4 ของจะเข้และกลับไปยังสายเปล่าสายเอก
จะเข้อีกครั้งแล้วจึงดีดเรียงเสียงมายังเสียงลูกตกเสียงมี (ม) ในห้องที่ 6 แต่ถ้าในการบรรเลงในอีก
ลักษณะหนึ่งถ้านักดนตรีบรรเลงจะเข้ดีดในท านองเดียวกันแต่ใช้เสียงซอล (ซ) ห้องที่ 6 ในสายทุ้ม    

X X X X  X X X X 

 - X - X   - X - X 

ซ ม ร ด ซ ด ร ม 
  
  

  ซ        ม        ร      ด   ซ      ด       ร        ม 
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ผู้บรรเลงต้องมียกไม้ดีดเพื่อเปลี่ยนสายในการบรรเลงซึ่งท าให้ความต่อเนื่องของท านองสะดุดรวมทั้ง
ระดับของเสียงไม่ตรงตามการบรรเลงของส านวนซออู้เพราะเสียงซอล (ซ) ของจะเข้ในสายทุ้มจะมี
ระดับเสียงที่ต่ ากว่าเสียงซอลในสายเอกของซออู ้
 ประเด็นที่ 2 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อนมีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงซออู้เป็น
อย่างยิ่ง ฉะนั้นส านวนซออู้จึงต้นแบบให้ท านองจะเข้ ทั้งนี้ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าหลักในการคัดเลือก
ส านวนกลอนของเครื่องดนตรีเครื่องอื่นมาใช้กับเครื่องดนตรีจะเข้นั้นรองศาสตราจารย์ปกรณ์       
รอดช้างเผื่อนจะค านึงถึงความเหมาะสมของในการบรรเลงจะเข้ทั้งเรื่องวิธีการใช้นิ้วมือ ใช้สาย เพื่อให้
ได้เสียงที่เป็นส านวนของเครื่องดนตรีต้นแบบโดยไม่ก่อให้เกิดความผิดแผกในการบรรเลงจะเข้ดัง
ส านวนกลอนซออู้ที่น ามาใช้กับจะเข้เป็นต้น 
 ห้องเพลงที่ 8 เป็นจุดที่โดดเด่นอีกหนึ่งจุดหนึ่งในประโยคนี้ เนื่องจากก่อนหน้านี้ทั้ง 7 ห้อง
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ใช้การแปลท านองด้วยการสะบัดสามเสียงต้นประโยคและ
ดีดเก็บมาจนถึงห้องเพลงที่ 7 แต่ห้องที่ 8 ได้เปลี่ยนกระสวนท านองไปในลักษณะท านองจาว ๆ ผู้วิจัย
พบว่าเป็นความต้องการรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนที่ต้องการลักษณะท านองแบบนี้เพื่อจะ
เชื่อมโยงไปยังประโยคที่ 1 ท่อนที่ 2 และวรรคหน้าของสร้อย  
 

 
ท้ายวรรคหลังประโยคที่ 4 ท่อน 2   

 
 

 
ส านวนท้าประโยคที่ 1 ท่อน 2 
 

    
 

 [-----------เครื่องน า----------] [-------เครื่องตาม-------] 
    
                 

ส านวนท้าของสร้อยเพลงจีนแส   
 
 
 ดังจะเห็นได้ว่าส่วนต้นของส านวนท้าประโยคที่ 1 และส านวนท้าของท านองสร้อยมีท านอง
ห่าง ๆ มีการเว้นช่วงจังหวะไม่ได้ด าเนินท านองเก็บ ผู้วิจัยสรุปได้ว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์         
รอดช้างเผื่อนมีความประสงค์ที่จะรักษาท านองในส านวนท้าประโยคที่ 1 และสร้อยไว้จึงประดิษฐ์
ท านองจะเข้ให้มีลักษณะของท านองจาว ๆ ห่าง ๆ เพื่อว่าเมื่อน ามาเชื่อมโยงกับวรรคหน้าประโยคที่ 1 
เวลากลับต้นท่อน 2 หรือไปยังสร้อยแล้วจะมีความสอดคล้องกัน เมื่อพิจารณาลักษณะการบรรเลง
จะเข้ผู้บรรเลงจะใช้ไม้ดีดในลักษณะการกรอไม้ดีดในห้องเพลงที่ 8 ประโยคที่ 4 และประโยคที่ 1 

ซ ล ซ ม  - ร - ด 
  
  

  - - - ด   - - - ล   - - - ซ   - - - ม 
    
    

- ซ ม ร  ด ร ม ซ  -ซ ม ร  ม ซ - ม 
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ท านองยังคงเป็นการใช้ลักษณะการกรอไม้ดีดเช่นกัน ส่วนท านองของสร้อยนั้นแม้ไม่ได้ใช้ไม้ดีดใน
ลักษณะการกรอ แต่ก็มีการเว้นช่วงจังหวะให้ผู้บรรเลงได้พักไม้ดีดก่อนจะเริ่มบรรเลงต่อไป 
 
 สร้อยเพลงจีนแส 
 ประโยคที่ 1 
 ท านองหลัก 
 สร้อย 

 -ร - - - - ม ซ - ซ - - ม ซ - ม ซ ม -  - ร ม - ร ม ร -  - ด ร - ด 
 - - ม ร ด ร - - - - ม ร -  - - ท ฺ -  -  ร ด -  - - ล ฺ -  - ด ล ฺ  - - - ซ ฺ

 
 ท านองจะเข ้

- ร ม ร ด ร ม ซ - ซ ม ร ม ซ - ม ซ ม ร ด ร ม - ร ม ร ด  -  
      -  -  -  ล ด ร - ด 
        

 
 เริ่มต้นประโยคที่ 1 สร้อยด้วยลักษณะการบรรเลงแบบลูกขัด คือ เครื่องน าและเครื่องตาม
บรรเลงท านองที่ต่างกันรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้อธิบายประเภทการขัดไว้ในหนังสือการ
ประพันธ์เพลงไทยว่า 
 

...ลูกขัดเท่าที่พบมี 4 ชนิดด้วยกัน คือ ลูกขัดแท้ ลูกขัดต่อ ลูกขัดตาม และ
ลูกขัดโอดพัน ดังค าอธิบายต่อไปน้ี 

ลูกขัดแท้ - ลูกขัดประเภทนี้เดินท านองต่างกันทั้งพวกน าพวกตาม โดย
ท านองของแต่ละพวกเป็นอิสระต่อกัน มิใช่เป็นส านวนสืบเนื่องเกี่ยวพันอยู่ก่อนแล้ว
น ามาหักเป็นสองส่วน... 

ลูกขัดต่อ - การน าส านวนสืบเนื่องเกี่ยวพันกันมาหักเป็นส่วนน าและส่วน
ตามจัดเป็นลักษณะของลูกขัดประเภทนี้... 

ลูกขัดตาม - การประพันธ์ลักษณะนี้ย่อมเพิ่มรสชาติให้แก่บทเพลงอีกโสด
ด้วยการแต่งส านวนขัดของพวกน าให้เหมือนส านวนของพวกตามที่เพิ่งสิ้นสุดลงก่อน
หน้า จึงดูราวกับว่ามีลูกล้อเกิดขึ้นโดยมีพวกน าเป็นฝ่ายรับ... 

ลูกขัดโอดพัน - ลูกขัดประเภทนี้ไม่ค่อยปรากฏทั่วไป เพราะทั้งพวกน าและ
พวกตามใช้ท านองเดียวกัน ต่างที่บันไดเสียงเท่านั้น พูดให้ง่ายคือ ท านองเดียวกัน
บันไดเสียงต่างกัน... (พิชิต ชัยเสร,ี 2556: 25 -26) 

 
 จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ผู้วิจัยสรุปได้ว่าการขัดในประโยคที่ 1 ของ
สร้อยนั้นเป็นประเภทลูกขัดต่อด้วยส านวนประโยคมีความสัมพันธ์กันในลักษณะการถาม - ตอบ 
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ส านวนของประโยคไม่สามารถขาดจากกันได้ทั้งประโยคเพราะจะท าให้ประโยคนี้ไม่มีความสมบูรณ์ 
เป็นประโยคที่ต้องพึ่งพากันและกันระหว่างเครื่องน าและเครื่องตาม  
 ประโยคนี้ท านองหลักและท านองจะเข้อยู่ในทางเพียงออบนทั้งประโยคไม่มีการใช้เสียงนอก
ทาง เป็นการใช้เสียงในทางเสียงได้อย่างสมบูรณ์ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้แปล
ท านองจะเข้เหมือนท านองหลักทั้งส านวนท้าและส านวนรับ โดยได้อธิบายแนวคิดไว้ดังนี ้
 

  สร้อย คือ จุดที่พักในเพลง เวลาบรรเลงไปเรื่อย ๆ จะไปไหนก็แล้วแต่ก็จะ
กลับมาที่สร้อยแล้วก็ไปอีก และก็กลับมาที่สร้อยอีกเหมือนเป็นจุดรวมพล นัดเจอ...
โบราณเค้าเลยให้บรรเลงแค่เที่ยวเดียวเพราะจะได้แตกต่างกับค าว่าท่อน ท่อนจะ
บรรเลงกี่เที่ยวก็ได้แต่ก็นิยมเล่นแค่สองเที่ยว แต่ถ้าเป็นสร้อยให้บรรเลงแค่เที่ยวพอ 
คนฟังก็จะรู้ว่าเป็นสร้อยนะไม่ใช่ท่อน เวลาท าท านองเป็นจะเข้ก็ไม่ต้องไปตกแต่ง
อะไรมากยืนท านองหลักไว้ดีสุด ใส่ลูกเล่นนิด ๆ หน่อย ๆ พอประมาณก็พอ อย่าง
สร้อยจีนแสเนี่ยก็เป็นลูกล้อกับกึ่งบังคับทางหน่อย ๆ ก็ไม่ควรไปท าอะไรมาก... 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2559) 
 

 จากแนวคิดของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนข้างต้น สามารถสรุปได้ว่า ด้วย
บทบาทของจะเข้เป็นเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องน า ฉะนั้นการบรรเลงจึงต้องมีความชัดเจน ยิ่งเป็น
ลักษณะของการบรรเลงการล้อการขัดด้วยแล้ว ท านองจะเข้จึงต้องเป็นหลักให้แก่เครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องตามและเครื่องดนตรีประเภทเครื่องน าด้วยกัน ดังจะเห็นได้จากท านองจะเข้ของ     
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนในประโยคนี้ที่มีความสอดคล้องกับท านองหลักทั้งหมดและคง
ส านวนกลอนไว้อย่างครบถ้วน  
 
 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก 

-   ร  ม  - -  ร  ด  - - ด  ร  -  - ด  ล - -  ซ ล - -  ซ ม - - ร ม - - ร ด 

- ด  - - ร  ด  - ซ - ล - - ด  ล - ม - ม  - - ซ ม - ท ฺ - ด - - ร ด - ซ ฺ
  

ท านองจะเข้  
- ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  - ล ด  ร  ด  ล ด  ล - ม ซ ล ซ ม ซ ม - ด ร ม ร ด ร ด 

        
        

 
ลักษณะของประโยคที่ 2 ยังอยู่ในรูปแบบประเภทของการขัดต่อเนื่อง ยังคงความสมบูรณ์

ของทางเพียงออบนทั้งท านองหลักและท านองจะเข้ ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์      
รอดช้างเผื่อนประโยคนี้ไม่แปลท านองจะเข้ บรรเลงเหมือนกับท านองหลักทุกประการ 
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 ประโยคที่ 3 
 ท านองหลัก 
- ม  - - ม  ร  -  - - ม  - - ม  ร  -  - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
- - ร  ด  -  - ด  ล - - ร  ด  -  - ด  ล - -  ล ซ - -  ซ ม -  - ม ร -  - ร ด 

  
 ท านองจะเข ้
- ม  ร  ด   ม  ร  ด  ล  - ม  ร  ด   ม  ร  ด  ล  ร  ด  ล ซ  ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
        
        

 
ลักษณะของประโยคที่ 3 ส านวนท้าของท านองหลักเป็นการด าเนินท านองการเคลื่อนที่

ท านองในวิถีลง โดยเป็นการย้ าส านวนเดิม 2 ครั้ง 
 
             (-----ครั้งที่ 1-------)    (-----ครั้งที่ 2-------) 

- ม  ร  ด   ม  ร  ด  ล  - ม  ร  ด   ม  ร  ด  ล 
   

 วรรคหลังเป็นการบรรเลงเก็บทุกห้องเพลงโดยในแต่ละห้องมีการเคลื่อนที่ของเสียงในวิถีลง 
ประโยคนี้ลูกตกเรียงเสียงในการเคลื่อนที่วิถีลงทีละ 1 เสียงตั้งแต่ห้องที่ 6 7 และ 8 ของส านวนรับ 
  

ร  ด  ล ซ  ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
 

ทิศทางของเคลื่อนที่ของเสียง      ซ                ม               ร               ด 
 
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้อธิบายลักษณะการด าเนินท านองในรูปแบบน้ีโดยนิยามศัพท์

ไว้ว่า “แก้รอย” พร้อมทั้งอธบิายความหมายไว้ดังนี ้
  

...แก้รอย - รอยนี้หมายถึงเส้นแนวท านองที่ค่อยพัฒนาไป โดยล าดับได้
ระบบระเบียบ มีการลดหลั่น (ในทิศลง) หรือทวีวัฒน์ (ในทิศขึ้น) ไปตามเสียงของ
กลุ่มปัญจมูลใด ๆ จนจบกระบวน... (พิชิต ชัยเสร,ี 2556: 60)  
 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อนไม่แปลท านองในประโยคนี้ใช้วิธีการบรรเลงเหมือน

ท านองหลักทุกประการ จากประโยคที่ 1 ถึงประโยคที่ 3 ในส่วนของสร้อยนั้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า รอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมีวิธีการบรรเลงที่เหมือนท านองหลักทั้งในส่วนของการบรรเลงลูก
ขัดและการด าเนินท านองปกติ เมื่อพิจารณาจากรูปแบบทั้ง 3 ประโยคแล้วพบว่ารองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนให้ความส าคัญกับท านองหลักและเล็งเห็นแล้วว่าถ้าตกแต่งท านองเกินไปจะท าให้
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หลุดส านวนกลอนต้นแบบ โดยเฉพาะในการบรรเลงลูกล้อลูกขัด การประพันธ์ส านวนเพลงที่มีลูกล้อ
ลูกขัดนั้นโบราณาจารย์ได้กระท าการคิดไว้อย่างรอบคอบเป็นศิลปะที่ได้ไตร่ตรองมาอย่างถี่ถ้วนเพื่อให้
บทเพลงหรือส านวนเพลงนั้น ๆ มีความงามที่เป็นเอกลักษณ์ การจะตกแต่งท านองในส่วนนี้จึงเป็นสิ่ง
ส าคัญที่นักดนตรีต้องค านึงถึง ทางที่ดีที่สุดคือการบรรเลงไปในแนวเดียวกับท านองหลักทั้งนี้เพื่อความ
มั่นคงในบทเพลง ด้วยฐานะบทบาทของเครื่องจะเข้ด้วยแล้วต้องมีความเป็นหลักให้แก่เครื่องดนตรี   
อื่น ๆ ในวง 

ท านองหรือกลอนเป็นอีกประเด็นที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนให้ความส าคัญ
ผู้วิจัยพบว่าส านวนกลอนท านองหลักที่มีความโดดเด่น ความงาม ความไพเราะในตัวอยู่แล้วท านอง
จะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจะบรรเลงไปตามแนวท านองหลักเสมอ เช่นใน
ประโยคที่ 3 ของสร้อยเพลงจีนแส 
  

ประโยคที่ 4 
 ท านองหลัก 

- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ร  - - ด  ล - - - ร - ม - ซ - ล 

- - -  ซ ฺ - - - ล ฺ - - -  ท ฺ - - -  ซ ฺ - - ด  ล - -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ
 
 ท านองจะเข ้

- - -  ด  - - -  ร  - - -  ม  - - -  ซ  - ร  ด  ล  ด  ล ซ ม  ร ด ร ม  ร ม ซ ล 
        
 - ด - -  - ร - -  - ม - -  - ซ - -     

 
 ประโยคนี้ท านองหลักคงไว้ในทางเพียงออบน คือ ด ร ม X ซ ล X กระสวนของท านองมี
ส านวนจาว ๆ ห่าง ๆ ลักษณะเป็นการเปิดโอกาสให้เครื่องดนตรีด าเนินท านองได้ตกแต่งท านอง 
 ท านองจะเข้ส านวนท้าเริ่มต้นด้วยการใช้กลวิธีการดีดทิงนอย เพื่อยืนเสียงลูกตกในท านอง
หลัก ส่วนส านวนรับเป็นการดีดเก็บโดยเคลื่อนที่ของเสียงในวิถีลงและขึ้นสลับกันไป 

ห้องเพลงที่ 5 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ใช้กระสวนท านอง /- X X X / เมื่อ
พิจารณาดูส านวนก่อนหน้าพบว่าเป็นลักษณะการดีดทิงนอยมาก่อน ประโยคนี้มีความเรียบร้อย การ
ใช้นิ้วเช่นเดียวกันลักษณะการเปิดมือจากเสียงซอล (ซ) นมที่ 4 ไปหาเสียง เรสูง (ร ) นมที่ 8 มี
ระยะห่างของเสียงและนมจ านวนมากหรือถ้าเป็นลักษณะของการดีดเก็บถ้าเป็นเสียง โดสูง (ด )         
/ ด  ร  ด  ล / ก็มีระยะห่างจากเสียงซอล (ซ) มากเช่นกัน 

  
- - -  ม  - - -  ซ  - ร  ด  ล  ด  ล ซ ม 
    
 - ม - -  - ซ - -   
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จากการวิเคราะห์ผู้วิจัยพบว่าการใช้กระสวนท านอง /- X X X / ต่อท้ายการดีดทิงนอยช่วย
ให้การบรรเลงจะเข้ในประโยคนี้มีความพอดีทั้งเรื่องการเปิดมือข้ามเสียงข้ามนมจะเข้ การใช้ไม้ดีดที่ไม่
ต้องเร่งรีบและมีเวลาการต้ังหลักไม้ดีดเพื่อจะบรรเลงการดีดเก็บในวรรคต่อไป 
 สร้อยเพลงจีนแสนั้นมี 5 ประโยค 5 จังหวะหน้าทับ แต่ในกรณีที่อยู่ในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก
นั้นโบราณาจารย์ได้วางไว้ว่าให้บรรเลงเพียง 4 ประโยคแล้วออกเพลงแป๊ะเลย โดยตัดประโยคที่ 5 
ออก ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวอธิบายในส่วนนี้ไว้ว่า “...คุณครูบอกไว้
ไม่ให้ท าอันนั้น แต่ที่จริงมีนะ ถ้าท าจีนแสแท้ ๆ  แต่ถ้าเป็นเรื่องนี้แค่นั้นแล้วออกแป๊ะเลย ไม่ต้องท าอัน
นั้น ... แต่ถ้าถามว่าท าเต็มจะผิดไหม ไม่ผิด แต่ท่านครูไม่ได้บอกไว้อย่างนั้น ฉันก็ท าตามที่ครูบอกมา
อย่างนั้น..” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 14 พฤศจิกายน 2559) 
 
4.2 เพลงแป๊ะ 

  เพลงแป๊ะเป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก่ อัตราจังหวะสองชั้น  มี 2 ท่อน ท่อน 1 
มี 3 จังหวะหน้าทับ ท่อน 2 มี 2 จังหวะหน้าทับ และสร้อย 4 จังหวะหน้าทับ 
 
 ท่อน 1 เที่ยวแรก 
 ประโยคที่ 1 
 ท านองหลัก 

 - - ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - - - - - ล - ซ - - ม - ม ม - ร 

 - ซฺ -  - - ล ฺ- ด - ร - ด - ล ฺ- ซ ฺ - - - - - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ -  ทฺ - ล ฺ

 
 ท านองจะเข ้

- ซ ซ ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ - - - - - ล - ซ - -  มมม ซ ม  - ร 
        
        

  
 ท านองหลักของประโยคนี้อยู่ในทางเพียงออบน คือ ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ใน
ประโยคนี้ไม่พบเสียงนอกทางเพียงออบน ท านองจะเข้ในประโยคนี้มีความสัมพันธ์กับท านองหลักเป็น
อย่างมากสังเกตได้จากกระสวนท านอง เสียงลูกตกที่ตรงกันทุกห้องเพลง กลวิธีพิเศษที่ใช้ท านองจะเข้
พบเพียงการดีดสะบัดเสียงเดียวในเสียงมี (ม) ซึ่งเป็นเสียงของลูกตกในห้องที่ 7 ในห้องเพลงที่ 8 จะเข้
ได้ใช้เสียงในลักษณะเสียงคู่ 3 
 

- -  มมม  ซ ม   - ร 
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 จากการวิเคราะห์ผู้วิจัยพบว่าในประโยคนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมีความ
ประสงค์ที่จะรักษารูปแบบท านองหลักเอาไว้ให้มากที่สุดโดยได้กล่าวว่า“...ตอนขึ้นตรง ๆ แบบนี้
ถูกต้องแล้ว...” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2559) เมื่อผู้วิจัยพิจารณาจากส านวน
กลอนในส านวนท้า พบว่ามีการเปลี่ยนกระสวนท านองในห้องที่ 3 จาก /- X - X / เป็น / - X X X / 
ท านองมีส าเนียงจีน การใช้เสียงที่ชิดข้าม ชิดชิด ข้ามชิด ส่งให้เป็นท านองที่มีส าเนียงจีนที่ชัดเจน 
 
 
                                 ชิด      ข้าม     ชิด       ชิด     ข้าม     ชิด     
 

- ซ ซ ซ  - ล - ด   - ร  -  ด    - ล - ซ 
 

 
ด้วยเหตุนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจึงไม่ตกแต่งท านองเพิ่มเติมลงไป ผู้วิจัยมี

ความเห็นว่าด้วยความงามของตัวประโยคที่มีในตัวเองและประโยคนี้ยังเป็นประโยคต้นของเพลงแป๊ะ
เป็นประโยคของการออกตัวจึงต้องมีความชัดเจน ในทางบรรเลงถ้าบรรเลงเป็นวงดนตรีเมื่อบรรเลง
จบเพลงจีนแสแล้วจะต่อด้วยเพลงแป๊ะก็จะเป็นจุดสังเกตเพื่อให้รู้กันในวงดนตรีว่าเปลี่ยนเพลงแล้ว 

การใช้เสียงคู่ 3 เสียงซอล (ซ) กับ เสียงมี (ม) ในห้องที่ 8 ประโยคนี้ท าให้เกิดอรรถรสของ
ส าเนียงจีนที่ชัดเจนยิ่งขึ้น 
 
 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก 

- - - - - ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - - - - - ล - ซ - - ม - ม ม - ร 
- - - - - ม - ร - ด - ล ฺ - -  -  ซ ฺ - - - - - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ -  ทฺ - ล ฺ

 
 ท านองจะเข้    

  - - - -   - ม  - ร    - ด  - ล   ด  ล - ซ  - - - -  -ด  ล - ซ  - - มมม  ซ ม  - ร 
        
        

  
 ท านองหลักมีการใช้เสียงทางเพียงออบน คือ ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม X ซ ล X ใน
ประโยคนี้ไม่พบเสียงนอกบันไดเสียงเพียงออบน ส านวนกลอนในประโยคมีลักษณะถาม - ตอบ ใน
วรรคหลังมีกระสวนท านองและการวางเสียงที่ซ้ ากับวรรคหลังประโยคที่ 1 
 

ส านวนท้า    - - - -   - ม  - ร    - ด  - ล   ล ล - ซ 
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ส านวนรับ  
 
 

ท านองจะเข้ในประโยคนี้มีความสัมพันธ์กับท านองหลักสังเกตได้จากเสียงลูกตกใน
ทุกห้องเพลงและไม่พบการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง มีการใช้เสียงคู่ 3 ในห้องที่ 4 และห้องที่ 6 
และใช้กลวิธีพิเศษคือการสะบัดเสียงเดียวในห้องที่ 7 และการดีดกระทบในห้องที่ 6 

 
 ประโยคที่ 3 
 ท านองหลัก 

- ล - - ซ ม -  - ด  ด  - - ร  ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - - ม ม - - ร  ร  - ด  
- -  ซ ม -  -  ร ด -  -  - ร - -  - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - -  ด 

 
 ท านองจะเข ้

  - ล ซ ม   ซ ม ร ด   - ด  - ด  ซ ด ร ม   - ซ - ล   ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร     ซ ม ร ด  
   - ด  - -      
   - ด  - -      

 
 ท านองหลักในประโยคนี้ใช้เสียงอยู่ในทางเพียงออบนทั้งหมด เมื่อพิจารณาจากประโยค
พบว่าเป็นส านวนกลอนอตัลักษณ์เข้าแบบ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายความหมายของค า
ว่า “อัตลักษณ์เข้าแบบ”ว่า 
 

  ...ค านี้ขอยืมมาจากวิชาวรรณคดี หมายถึงโครงเรื่องที่เข้าแบบความเป็นไป
อย่างใด ๆ ตามขนบที่คุ้นเคย เช่น แม่เลี้ยงใจร้ายเจ้าชายทรงเสน่ห์ รักสามเส้าเฝ้า
พะวง เจ้าหญิงตกยากพลัดพรากอกแม่ เป็นต้น ดนตรีไทยก็มีลักษณะเช่นนี้ในเรื่อง
การด าเนินท านองซึ่งประกอบไปด้วยส านวนท้าและส านวนรับ.. .(พิชิต ชัยเสร,ี 2556: 
51) 
 

จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีและพิจารณาส านวนในประโยคที่ 2 พบว่า 
   
  ส านวนท้า คือ  
 

  - ล ซ ม   ซ ม ร ด   ด ด  - ร  ร ร - ม  
   
   

- - - -    - ล - ซ  - - -  ม  ม ม  - ร 
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  และส านวนรับ คือ 
 

- ซ - ล   - ซ - ม - - - ร - - - ด 
 
 จะพบอัตลักษณ์เข้าแบบในลักษณะนี้ทั่วไปในเพลงตอนประโยคสุดท้ายหรือที่เรียกว่า 
“ส านวนจบ”  
 ท านองจะเข้ในส านวนท้ามีการใช้กลวิธีการดีดกระทบสามสายเสียง โด (ด) ในห้องที่ 3 และ
ดีดเก็บในลักษณะการเปิดมือจากเสียงซอล (ซ) นมที่  4 และต่อด้วยสายเปล่าสายเอกในเสียงโด (ด) 
แล้วจึงเคลื่อนที่เสียงไปในวิถีขึ้น มาจบวรรคตรงเสียงลูกตกเสียงมี (ม) ในห้องที่ 4 ซึ่งเป็นเสียงลูกตกที่
ส าคัญในประโยค ส่วนส านวนรับเริ่มต้นด้วยลักษณะกระสวนท านองจาว ๆ แล้วจึงดีดเก็บไปจนถึง
ห้องที่ 8  
 ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนในประโยคนี้ ผู้วิจัยพบกระสวน
ท านองที่น่าสนใจคือ 
 
- ล ซ ม   ซ ม ร ด   - ด  - ด  ซ ด ร ม   - ซ - ล   ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร     ซ ม ร ด  
   - ด  - -      
   - ด  - -      

  
 พบลักษณะกระสวนจังหวะของท านองดังนี้  / X X X X /- X - X / X X X X / ก่อนหน้านี้
เป็นการดีดเก็บ การแปลท านองโดยปกติแล้วนักดนตรีจะเปลี่ยนส านวนจาว ๆ เพื่อทอดจังหวะหรือ
ดีดเก็บทั้งหมดในตอนท้ายวรรคตามจุดประสงค์แต่ละคน เช่น กรณีการกลับต้นเพลง หรือ กรณีทอด
ลงจบ ตัวอย่างเช่น 
  
 การดีดเก็บ 
 
 หรือ 
 
 การดีดส านวนจาว  
 
  
 จากตัวอย่างเป็นกระสวนจังหวะของท านองที่พบได้ทั่วไปในวรรคจบของเพลงนั้น ๆ แต่ใน
ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนในประโยคนี้พบได้ว่าใช้กระสวนจังหวะของ
ท านองที่ไม่เหมือนรูปแบบทั่ว ๆ ไป มีลักษณะเหมือนท านองจาว ๆ เพราะเริ่มด้วย / - X - X  / ในต้น
วรรคแต่ต่อไปเปลี่ยนเป็น / X X X X  / ในห้องที่ 6 ถึง ห้องที่ 8 ไปในวิถีเดียวกัน คือ การเคลื่อนที่ใน
วิถีลง  

ร ม ซ ล   ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร     ซ ม ร ด  
    
    

- ซ - ล - ซ - ม   - - - ร     - - -  ด  
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ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร     ซ ม ร ด  
   
                                                      ม              ร              ด 

 
เพลงแป๊ะนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้แปลท านองจะเข้เที่ยวสองเอาไว้ในบาง

ประโยค ได้แก่ประโยคที่ 2 และประโยคที่ 3 ส่วนในประโยคที่ 1 แปลท านองจะเข้เหมือนกับเที่ยว
แรก 
 
 เที่ยวกลับ 
 ประโยคที่ 1  
 ท านองหลัก 

 - - ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - - - - - ล - ซ - - ม - ม ม - ร 
 - ซฺ -  - - ล ฺ- ด - ร - ด - ล ฺ- ซ ฺ - - - - - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ -  ทฺ - ล ฺ

 
 ท านองจะเข ้

- ซ ซ ซ  - ล - ด   - ม  ร  ด    - ล - ซ - - - -    - ล- ซ  - -  มมม  ซ ม  - ร 
        
        

 
 
 ประโยคที่ 1 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้แปลท านองจะเข้เหมือนเที่ยวแรก 
 
 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก 

- - - - - ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - - - - - ล - ซ - - ม - ม ม - ร 

- - - - - ม - ร - ด - ล ฺ - -  -  ซ ฺ - - - - - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ -  ทฺ - ล ฺ

 
 ท านองจะเข ้

- - - ร - ม  - ร  - ด  - ล ด  ล - ซ - - - ซ -ด  ล - ซ - - มมม ซ ม  - ร 
        

- ร - -    - ซ - -    
 
 ส านวนท้าท านองจะเข้ขึ้นด้วยกลวิธีการดีดทิงนอย ในเสียงลูกตกห้องที่ 8 ประโยคที่ 1 และ
จึงยกมือข้ามนมจะเข้มานมที่ 9 มาใช้ช่วงเสียงสูงในท านองจาว ๆ แล้วจึงเปลี่ยนเสียงเป็นคู่ 3 ในห้อง
ที่ 4 ส านวนรับเป็นการดีดเชื่อมวรรคด้วยกลวิธีการดีดทิงนอยในเสียงลูกตกเสียงซอล (ซ) ห้องที่ 4 
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และตามด้วยกลวิธีการดีดกระทบสองเสียงในห้องที่ 6 เป็นการกระทบเสียงในคู่ 3 ห้องที่ 7 ใช้การดีด
สะบัดเสียงเดียว 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคท านองจะเข้มีความสัมพันธ์กันระหว่างวรรค คือ การใช้กลวิธีการ
ดีดทิงนอยในช่องว่างของจังหวะ 
 
  

วรรคหน้า 
 
 
 
  

วรรคหลัง  
 
  
 
 
รองศาสตราจารย์ ดร. ข าคม พรประสิทธิ์ได้เขียนบทความเรื่องกลอนเพลงส าหรับจะเข้ไว้ว่า 
  

  ...กลอนจะเข้ที่ดีควรมีท านองที่แสดงความสัมพันธ์ระหว่างวรรคย่อย 
กล่าวคือกลอนของวรรคท้าและวรรครับมีความสัมพันธ์กัน อาจกล่าวได้ว่าคล้าย
ประโยคถามตอบ...เพราะความสัมพันธ์กันระหว่างกลอนที่อยู่ใกล้ชิดกัน ย่อมท าให้
น้ าหนักและอัตราส่วนของพยางค์เสียงมีความลงตัว ท าให้กลอนเพลงดังกล่าวมีความ
ไพเราะได้อีกรูปแบบหนึ่ง... (ข าคม พรประสิทธิ,์ 2557: 46) 
 
เมื่อพิจารณาท านองจะเข้ในประโยคที่  2 พบว่ามีลักษณะความสัมพันธ์ เหมือนดังที่           

รองศาสตราจารย์ ดร. ข าคม พรประสิทธิ์ได้อธิบายลักษณะของกลอนจะเข้ที่ดีและเป็นการใช้กลวิธี
เฉพาะที่มีในเครื่องดนตรีจะเข้ ท าให้ได้ส านวนที่โดดเด่นไพเราะน่าฟัง 
 
 ประโยคที่ 3 
 ท านองหลัก 

- ล - - ซ ม -  - ด  ด  - - ร  ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  
- -  ซ ม -  -  ร ด -  -  - ร - -  - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - -  ด 

 
 
 
 

  - - - ร   - ม  - ร    - ด  - ล   ด  ล - ซ 
    
  - ร - -    

- - - ซ -ด  ล - ซ - - มมม ซ ม  - ร 
    

- ซ - -    
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 ท านองจะเข ้
  - ล ซ ม   ซ ม ร ด  -  -  -  ด  - ด ร ม  ด ด  ล ซ   ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร     ซ ม ร ด  
  ซ ล ท ด      
  - -  -   ด      

 
 ท านองจะเข้ในประโยคนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ให้มีความแตกต่างจาก
เที่ยวแรกในห้องที่ 3 ใช้การบรรเลงเก็บไล่เสียงในสายทุ้มจะเข้ ก่อนจะดีดกระทบสามสายในเสียงโด
ปิดห้องที่ 3  ส่วนในวรรคหลังเป็นการใช้เสียงคู่ 8 ในห้องที่ 5 และดีดเก็บเคลื่อนเสียงมาในวิถีลง 
 ผู้วิจัยพบว่าลักษณะการดีดมีลักษณะที่โดดเด่นในประโยคนี้คือ ในห้องที่ 5 เป็นการใช้เสียงคู่ 
8 ในวิธีการบรรเลงจะเข้นักดนตรีจะต้องยกมือเปิดมากดที่เสียงโดสูง ( ด  ) นมที่ 7 
 

ด ด  ล ซ  
 
 

   
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้กล่าวอธิบายไว้ว่า  
 

  ...นี่หละ ลูกอย่างนี้คือลูกจะเข้แท้ เปิดสายเปล่าแล้วกระโดดผายมือขึ้นมา
ข้างบน จริง ๆ ท าไมถึงท าแบบนี้ ในกระจับปี่ บานเลย ก็เหตุพิณวางดีด มาจากพิณ
ถือดีด ที่หนักและไม่สะดวกจึงวางดีดให้ดีดสบาย เพราะง้ันลูกกลวิธีของกระจับปี่ก็ติด
มาใช้ในจะเข้ นี่คือกลิ่นอายของพิณ ทางครูละเมียดก็มีเยอะนะ ที่เปิดสายเปล่าแล้ว
ขึ้นไปข้างบน ไม่ใช่เฉพาะจีนแส มีเยอะไป... (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 22 
สิงหาคม 2559) 
 

 จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การเคลื่อนที่ของ
มือซ้ายของจะเข้ในลักษณะการดีดเปิดสายเปล่า เป็นอัตลักษณ์ของการบรรเลงจะเข้โดยแท้ 
 
 ท่อน 2 
 เที่ยวแรก 
 ประโยคที่ 1 
 ท านองหลัก 

- - - ร  - - ม  ม  - - - ม  - - ม  ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
- - - ร - ม -  - - - - ซ - ม -  - - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
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 ท านองจะเข ้
- - - ร ม ม ม ม  - - - ซ  ม ม ม ม  - ด - ร   - ม - ซ ล ซ ด  ล ซ ม - ร  
        
        

 
 ท านองหลักในประโยคนี้ส านวนท้าเป็นส านวนเท่าเสียงมี (ม) ส่วนส านวนรับเป็นการเคลื่อนที่
ของเสียงในวิถีขึ้นและลงในท านองจาว ๆ ประโยคนี้อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X  
 ท านองจะเข้ในส านวนท้าเป็นการคงส านวนลูกเท่าไว้ ส่วนในส านวนรับรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ประดิษฐ์ท านองจะเข้ในห้องที่ 7 และ ห้องที่ 8 ให้มีความแตกต่างจากท านอง
หลักโดยเปลี่ยนเป็นท านองเก็บในห้องที่ 7 ส่วนในห้องที่ 8 โดยการลดพยางค์เสียงลงจาก 4 พยางค์
ให้ห้องที่ 7 / X X X X / เป็น / X X - X / เพื่อเชื่อมโยงไปยังประโยคถัดไป 
 
 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก 

- - - - - ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - - ม - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - ด  
- - - - - ม - ร - ด - ล   - -  -  ซ ฺ - - - ท ฺ -  -  - ซ ฺ  - - -  ล ฺ -  -  - ด 

 
 ท านองจะเข ้

- - - -   - ม  - ร   - ด  - ล  ด  ล - ซ  - - - ม  - - - ซ   - - - ล  - - - ด  
        
        

  
 ท านองหลักในประโยคนี้อยู่ในทางเพียงออบน มีการเคลื่อนที่ของเสียงในวิถีลงส านวนท้า 
และวิถีขึ้นในส านวนรับ ส่วนท านองจะเข้นั้นรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้คงให้
ความส าคัญกับท านองหลัก พบได้จากการคงเสียงลูกตกที่สมบูรณ์ทั้งแปดห้องเพลง กระสวนท านองที่
มีความเหมือนกันในส านวนท้า มีเพียงการเปลี่ยนเสียงในห้องที่ 4 จากเสียงลา (ล) เป็นเสียงโดสูง (ด ) 
ในส านวนรับ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ใช้กลวิธีการกรอเสียงลูกตกทั้ง 4 ห้อง โดย
รองศาสตราจารย์ปกรณ ์รอดช้างเผื่อน ได้อธิบายว่า 
 

  ...ท านองตรงนี้เก๋ออก ไม่มีอะไรเลยไม่ต้องท าไรเลยแต่ก็ส่งให้เพลงดีแล้ว ก็
คือท านองหลัก ๆ ที่เค้ามา เก๋จะตายไม่ต้องท าอะไรเลย เพราะอยู่ในตัว ไม่ต้องไปแต่ง
ไปเติมอะไรมาก เราไปแต่งที่อื่นเยอะไปแล้ว เดี๋ยวตรงนั้นก็จะเอาสะบัด จะกลายเป็น
ลิเก... เอาแค่พอประมาณเพราะเราไม่ได้ท าเดี่ยวนี่ แค่โชว์ให้เห็นว่าการจะท าการ
เปลี่ยนท าอย่างไร... ดีดเพลงประเภทนี้ที่ท าแผ่นขายตั้งแต่เด็ก ก็อย่างเนี้ย ดีดตบแต่ง
ไม่เรียกเดี่ยว เรียกบรรเลงจะเข้คนเดียว เรียกกล่อมนิทรา พ่อหมานเป็นคนเรียก
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กล่อมนิทรา... ท าให้เห็นว่าการบรรเลงสองเที่ยวให้มีความแตกต่างกัน แต่ไม่ถึงกับ
เดี่ยว ไปท าอย่างนั้นไม่เหมาะ เพลงนี้โบราณเค้าก็ไม่ท าเป็นเดี่ยว ไม่มีใครเอามาท า
เป็นเดี่ยวโชว์ขนาดนั้น...แบบนี้ฟังแล้วเพลิน คนไม่เป็นดนตรีก็เปิดฟังนอนหลับ... 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2559) 

  
 จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ท านองเพลงใน
ประโยคนี้มีความไพเราะอยู่ในตนเองอยู่แล้ว จึงไม่ควรตกแต่งตกแต่งท านองจนมากเกินไป ผู้วิจัย
พิจารณาประโยคนี้พบว่า มีความสมบูรณ์ในเรื่องส าเนียงที่ชัดเจน คือ ส าเนียงจีนในส านวนท้าและมี
การเคลื่อนเสียงในวิถีสูงมาปิดท้ายประโยคด้วยเสียง Tonic ของกลุ่มเสียงเพียงออบน นั่นคือเสียง โด 
จึงเป็นประโยคที่มีความไพเราะลงตัวในตนเอง 
 
 เที่ยวสอง 
 ประโยคที่ 1 
 ท านองหลัก 

- - - ร  - - ม  ม  - - - ม  - - ม  ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
- - - ร - ม -  - - - - ซ - ม -  - - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 
 ท านองจะเข ้

- - - ร ม ม ม ม  - ร - ซ  ม - มมม  ร ด มรร  ซ ม ล ซ  ด  ล ด  ซ ล ม ซ ร  
        
    - ม  -  -     

 
 ท านองจะเข้ในประโยคนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ปรับท านองเท่าในส านวน
ท้าและใช้กลวิธีการดีดทิงนอย ปิดท้ายด้วยการสะบัดเสียงเดียวในห้องที่ 4 ส านวนรับห้องที่ 5 ได้
ประดิษฐ์ท านองโดยใช้การสะบัดสองเสียงชิดแล้วดีดเก็บโดยยังคงเสียงลูกตกตรงท านองหลักทั้ง  8 
ห้อง ไม่มีการใช้เสียงนอกทางเพียงออบน ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ลักษณะการสะบัดสองเสียงชิดห้องที่ 5 ได้กล่าวอธิบายว่า “…เป็นลักษณะของการกล้ า ๆ ไม้ดีด ให้
ความรู้สึกว่าจะสะบัดหรืออะไรกันแน่ เพราะว่าจีนถ้าสะบัดสามเสียงจะเป็นกลายเป็นเพลงทั่วไป แต่
ถ้าจีนจะสองเสียงเรียง เราก็เลยมาใช้สองเสียงเรียงและใช้ไม้สามไม้...ท าไมต้องมาใช้ในเพลงนี้ เพราะ
ต้องการรักษาส าเนียงจีนเอาไว้...” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2559) 
 จากค าสัมภาษณ์ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า กลวิธีการสะบัด
เพลงที่มีส าเนียงจีนเพื่อให้ได้ความเด่นชัดควรใช้การสะบัดสองเสียงที่ไม่ใช่การสะบัดในลักษณะเสียง
ข้ามตัวอย่างเช่น 
 
 การสะบัดสองเสียงในลักษณะเสียงข้าม  ร ด รมร ซ ม ล ซ 
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 การสะบัดสองเสียงในลักษณะเสียงชิด 
 
 นอกจากนี้เมื่อพิจารณาในส านวนในห้องถัดไปพบว่า มีการดีดเก็บในลักษณะของเสียงชิด
ปะปนกับการข้ามเสียงแต่ให้อรรถรสของส าเนียงจีน 
 
 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก 

- - - - - ม  - ร  - ด  - - ล ล - ซ - - ม - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - ด  
- - - - - ม - ร - ด - ล   - -  -  ซ ฺ - - - ท ฺ -  -  - ซ ฺ  - - -  ล ฺ -  -  - ด 

 
 ท านองจะเข ้

-  -  -  - ซ  ม  ซ  ร    ม  ด  ร  ล  ซ ล ด  ซ  - - - ม  - - - ซ   - - - ล  - - - ด  
        

- ร  -  -        
 
    ประโยคนี้ท านองจะเข้เปิดด้วยการดีดสายลวดย้ าเสียงลูกตกในห้องที่ 8 ของประโยคที่ 1 
แล้วจึงดีดเก็บในห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 4 โดยคงเสียงลูกตกตรงท านองหลักที่ห้อง ลักษณะส านวนเก็บใน
ห้องที่ 2 และ ห้องที่ 3 เป็นลักษณะของการใช้เสียงคู่ 3 คู่ 4 ดังนี้ 
 
          คู่ 3          คู่ 4      คู่ 3              คู่ 4 
 

ซ          ม          ซ          ร    ม         ด          ร         ล 
  
  

 
  
 จากลักษณะกระสวนท านองข้างต้นจะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนให้
ความส าคัญกับสัมผัสของกลอนภายในวรรค รวมทั้งการใช้เสียงในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออบนอย่าง
สมบูรณ์แต่ให้อรรถรสของส าเนียงจีนอย่างชัดเจน ทั้งยังคงเสียงท านองลูกฆ้องเอาไว้ ส่วนในส านวน
รับรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อนยังคงไว้ในรูปแบบเดิมตามเที่ยวแรก จุดส าคัญในประโยคนี้
คือ การกรอไม้ดีดในห้องที่ 4 เสียงซอล (ซ) รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมีความประสงค์ให้
กรอเสียงซอลไปเพื่อให้กลมกลืนไปกับส านวนรับ 

 
 

ร ด มรร ซ ม ล ซ 
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 สร้อย 
 ประโยคที่ 1 

ม - ร ม - - ซ - ม - ร ม - - ซ - -  - ด ร - ม - - -  - ด ร - ม - - 
- ด - - ร ม - ม - ด - - ร ม - ม ซ ล  - - ด - ร ด ซ ล  - - ด - ร ด 

 
 ท านองจะเข ้

ม ด ร ม ร ม ซ ม - - ม - - มมม -  ด ม ร ด - - - ด  - - ดดด 
    ซ ล ด  - - - ด  
  - - - ม    - - - ด  

 
 เริ่มประโยคที่ 1 ของสร้อยด้วยการล้อ ในการบรรเลงจะเข้จะปฏิบัติก่อน คือ เป็นเครื่องน า 
ในประโยคนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มิได้แปลท านองใด ๆ โดยให้บรรเลงตามท านอง
หลัก ในการบรรเลงส่วนของเครื่องตามรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้น ากลวิธีการดีดทิง
นอยมาใช้แทนช่วงการบรรเลงของเครื่องตามในกรณีที่บรรเลงจะเข้เพียงเครื่องเดียว ผู้วิจัยพบว่าการ
ใช้กลวิธีการดีดทิงนอยของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อย่างเห็นได้ชัดเจน โดยปกติการ
ดีดทิงนอย ในลักษณะเครื่องตามเพ่ือเป็นการยืนเสียงลูกตกเอาไว้มักจะบรรเลงตรงตามจังหวะตกดังนี้ 
 
           [--------เครื่องน า--------]   [-------เครื่องตาม-------]    

ม ด ร ม ร ม ซ ม  - - - -   - ม ม ม  
    
   - - - ม  

 หรือ 
         [--------เครื่องน า--------]     [-------เครื่องตาม-------] 

ม ด ร ม ร ม ซ ม  - - - -   ม - มมม  
    
   - - - ม  

 
 แต่ในท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนนั้นได้ใช้จังหวะยกในส านวนท้า 
และจังหวะตกในส านวนรับ โดยได้อธิบายไว้ว่า  
 

 ...เราต้องการใส่อะไรบางอย่าง ในที่ว่าง ๆ ของเรา ซึ่งจริง ๆ ทุ้ม อู้เข้าเล่น 
เราต้องการจะมาแทนท านองนั้น เล่นให้กวนหูเล่น ไม่เหมือนของใครเค้า.. เดี๋ยวยก
เดี๋ยวลง ยังไงแน่ เหมือนลักษณะไม้ไว้ที คือ เอามาจากไม้กลอง เหมือนจะลงก็ไม่ลง 
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ท าให้คนรู้สึกอยากติดตาม ให้มีกุ๊กกิ๊ก ๆ ไม่ใช่เล่นธรรมดา มีการคิด แค่นี้ แต่ไม่ถึง
ไปเด่ียวอะไรนะ... (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 22 สิงหาคม 2559) 
  

 กลวิธีที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์น ามาใช้แทนเครื่องตามนอกจากการดีดยืนเสียงในลักษณะ
การเล่นจังหวะแล้ว ยังใช้การดีดกระทบสามสายแล้วขึ้นไปสะบัดเสียงเดียวปิดประโยคลูกล้อประโยค
น้ี 
 
 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก 

- ล ด  - - ล ด  - - ซ ล - - ซ ล - - ม ซ - - ม ซ - - ร ม - - ร ม - 
ล - - ล ล - - ล ซ - - ซ ซ - - ซ ม - - ม ม - - ม ร - - ร ร - - ร 

 
 ท านองจะเข ้

ลลล ด  ล   - - - ล ซซซ ล ซ  - - - ซ มมม ซ ม  - - - ม รรร ม ร  - - - ร 
        
   - ล - -   - ซ - -   - ม - -   - ร - - 

  
 ท านองในประโยคนี้ยังคงอยู่ในส่วนของการล้อ ท านองจะเข้ในประโยคนี้รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ปรับกระสวนท านองล้อเป็นการสะบัดเสียงเดียว แล้วยืนเสียงลูกตกในส่วน
ของเครื่องตาม 
 

XXX X X   - -  - X 
  
   - X - - 

  
 ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน คงความส าคัญของท านองหลักและ
บทบาทหน้าที่ของจะเข้ไว้เป็นอย่างดี มีการใช้การดีดทิงนอยที่เป็นลักษณะเฉพาะของจะเข้เพื่อย้ า
เสียงลูกตก และเช่ือมกลอนในแต่ละห้องเพลงให้ต่อเนือ่ง 
 
 ประโยคที่ 3  
 ท านองหลัก 

- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ร  - - ด  ล - - - ร - ม - ซ - ล 
- - -  ซ ฺ - - - ล ฺ - - -  ท ฺ - - -  ซ ฺ - - ด  ล - -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ
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ท านองจะเข ้
- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ  - ร  ด ล -  ซ - ม  ร ด ร ม  ร ม ซ ล 
        
 - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - -     

  
 ประโยคนี้เหมือนกับท านองสร้อยประโยคที่ 4 ในเพลงจีนแส รองศาสตราจารย์ปกรณ์         
รอดช้างเผื่อน ได้เปลี่ยนกระสวนท านองในส านวนรับให้มีความแตกต่างจากเพลงจีนแส  
 
 กระสวนจังหวะท านองในส านวนรับประโยคที่ 4 สร้อยจีนแส 

 - X X X X X X X X X X X X X X X 
 
 กระสวนจังหวะท านองในส านวนรับประโยคที่ 3 สร้อยแป๊ะ 

 - X X X - X - X X X X X X X X X 
 
 ประโยคที่ 4  
 ท านองหลัก 

- ซ - ด  - - ร   ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

 
 ท านองจะเข ้
- ซ - ด   - - ด ร ม  ซ ซ ซ  ร  ม ซ ม   - ร  - ด   - ม  - ซ   - ม  - ร    - ด  - ล  - ซ - ด  
        
        

 
 ผู้วิจัยพบว่า ประโยคนี้ท านองจะเข้เป็นลักษณะประโยคจบเพลงประเภทปรบไก่ ซึ่งเป็น
ลักษณะเฉพาะรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้น าท านองลักษณะนี้ใช้ขึ้นต้นส านวนท้า 
ประกอบไปด้วยกลวิธีการสะบัดสามเสียง สะบัดเสียงเดียว และสะบัดสองเสียง ต่อเนื่องกันในห้อง
เพลงที่ 2 และ 3 ในส านวนท้า มีความเข้มข้นแล้วจึงคลี่คลายกระสวนเพลงไปในทางเดียวกับท านอง
หลักในส านวนรับ  
  
4.3 เพลงอาเฮีย 

  เพลงอาเฮียประกอบไปด้วย 2 ท่อน ท่อน 1 มี 8 จังหวะหน้าทับ ท่อน 2 มี 10 
จังหวะหน้าทับ และสร้อย 5 จังหวะหน้าทับ ใช้หน้าทับปรบไก่ อัตราจังหวะสองชั้น 
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 ท่อน 1 
 ประโยคที่ 1  
 ท านองหลัก 

- - - - - ด   - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ม - - ร ร - ม - ซ 
- - - ด -  -  -  - - ม - ร - ด - ม - ด - ม - ร - ท ฺ - ร ฺ-  - - ท ฺ- ซ ฺ

 
 ท านองจะเข้  
 เที่ยวแรก 

 - - ด ด ด  - ม  - ร  - ด  - ล  ด  ร  ด  ล  - ซ - ม ซ ม ซ ร - ม - ซ 
        
- - - ด         

 
 เที่ยวสอง 
 - - ด ด ด  ด ร ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล  ด  ร  ด  ล  ด  ล ซ ม ซ ม ซ ร - ม - ซ 
        
- - - ด         

  
 ประโยคที่ 1 เพลงอาเฮีย ท านองเพลงอยู่กลุ่มเสียงทางเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X ท านอง
จะเข้เที่ยวแรกขึ้นต้นด้วยการดีดสายลวดในห้องที่ 1 แล้วขึ้นไปสะบัดเสียงเดียวในห้องที่ 2 แล้วจึงเดิน
กลอนเพลงไปตามท านองหลักจนจบส านวนท้า ในส านวนรับมีการเปลี่ยนกระสวนท านองเป็นการดีด
เก็บสลับกับการดีดท านองจาว ๆ   
 ท านองจะเข้ในเที่ยวที่สองรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ปรับเปลี่ยนให้แตกต่าง
จากเที่ยวแรกคือ ในห้องที่ 2 เปลี่ยนเป็นกระสวน / XXX X X /  เป็นการสะบัดสามเสียงในวิถีขึ้น 
แล้วจึงดีดเก็บตั้งแต่ห้องเพลงที่ 3 ไปจนถึงห้องเพลงที่ 7 แล้วจึงเปลี่ยนกระสวนท านองเหมือนท านอง
หลักในห้องที่ 8 เพื่อให้เชื่อมโยงไปให้ประโยคต่อไป 
 
 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก 

- - - - - ซ - ซ - - - รม - ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - - ล ล -  - ซ ซ - ม 
- - - ซ ฺ - - - - - - ด - - - ซ ฺ- ล ฺ - ด - ม ร ด - ล ฺ -  -  - ซ ฺ -  - - ท ฺ
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 ท านองจะเข ้
 - - ชซซ - ด ร ม ร ม ซ ล ด ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม 
        

- - - ช        
  
 ประโยคที่ 2 ท านองอยู่ในทางเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X ท านองจะเข้ขึ้นด้วยการดีดสาย
ลวดแล้วขึ้นไปสะบัดเสียงเดียวกันในช่วงคู่ 8 ห้องที่ 2 เหมือนประโยคที่ 1  แล้วจึงดีดเก็บไปในวิถีการ
เคลื่อนที่ในแนวขึ้น ก่อนจะเปิดสายเปล่าเสียงโด (ด) ข้ามไปยังเสียงมีสูง (ม ) นมที่ 9  แล้วจึงดีดเก็บ
เคลื่อนที่ในวิถีเสียงลงอย่างเป็นระเบียบ  
 
 ประโยคที่ 3 
 ท านองหลัก 

- - ม ม ซ - ซ - - - ร ร ม - ม - - - ด ด ร - ร - - ร  - - ด  ล - - 
- - -ม- - ม - ม - - -ร- - ร - ร - - -ด- - ด - ด - - ด  ล - - ซ ม 

 
  ท านองจะเข ้

- - มมม ซ ม ซ ม - - รรร ม ร ม ร - - ดดด ร ด ร ด - - ด  ล ด  ซ ล ม 
        
        

  
 ประโยคที่ 3 ท านองจะเข้ไปในแนวเดียวกันกับท านองหลักตั้งแต่ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 6 
ลักษณะของกระสวนท านองดังนี้  /- - XXX / X X X X / 
 ท านองในห้องที่ 7 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ปรับกระสวนจังหวะจากท านอง
หลัก   / -  XXX / X X X X /  เป็น / - - X X /  X X X X / เพื่อให้สัมพันธ์กับประโยคต่อไป แต่
ยังคงรักษาเสียงลูกตกท านองหลักไว้ทุกห้อง 
 
 ประโยคที่ 4 
 ท านองหลัก 

- ร - ม - ซ - ล - ร  - - ด  ล - - - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
- ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ - - ด  ล - - ซ ม - ท ฺ- ล ฺ - -  - ท ฺ - - -  ซ ฺ -  -  - ล ฺ
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 ท านองจะเข ้
ซ ร ซ ม ล ซ ด  ล - - ด  ล ด  ซ ล ม - - - ร - - - ม - -ทลซ ม ซ - ล 

        
        

  
 ท านองในประโยคนี้ เป็นลักษณะส านวนที่แสดงอาการวกกลับ ต่อเนื่องมาจากท้ายประโยค  
ที่ 3 และมาคลี่คลายปิดส านวนจบในวรรคหลัง ซึ่งเป็นการแสดงถึงความซับซ้อนของเพลงที่มากกว่า
เพลงในอัตราจังหวะสองช้ัน ผู้วิจัยพบว่าส านวนแท้ในประโยคนี้คือ 
 

 -  -  - ร - - -  ม - -  - ซ  -  -  - ล 
 
 ในท านองจะเข้ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้การดีดเก็บไต่เสียงขึ้น
ในสองห้องแรก และดีดซ้ าท านองเดิมในท้ายประโยคที่ 4 แล้วจึงใช้กลวิธีการกรอในห้องที่ 5 และห้อง
ที่ 6 เพื่อย้ าส านวนแท้ของประโยคนี้ให้ชัดเจน ก่อนจะสะบัดสามเสียงเพื่อปิดท้าย รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้อธิบายว่า “... ใช้ลูกนี้ ดีกว่า เนียนกว่าถ้าไปใช้ทิงนอยกลอนจะเข้มันหัก 
กระด้างหู...” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 21 กันยายน 2559)      
 
 ประโยคที่ 5 
 ท านองหลัก 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด 

 
 ท านองจะเข ้

ม ด ร ม ร ม ซ ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ม ซ ล ท ด  ท ด  ร  ม  ด  ร  ล ท  ด  ม  ร  ด  
        
        

  
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าในท านองหลักยังคงอยู่ในทางเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X แต่ในการ
ด าเนินท านองของฆ้องวงใหญ่พบว่ามีการใช้เสียง ที (ท) ซึ่งเป็นมือคู่ 4 ในห้องที่ 4 ส่วนท านองจะเข้
นั้นรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ใช้กระสวนท านองเก็บทั้ง 8 ห้องเพลง และมีการใช้เสียง 
ที (ท) ในวรรคหลัง ส านวนเพลงที่มีความโดดเด่นในประโยคนี้คือ 
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ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ม 
  
  

  
 ผู้วิจัยพิจารณากระสวนท านองข้างต้น พบว่า ในส านวนนี้มีการใช้เสียงชิดชิดข้าม และข้ามชิด
ข้ามในห้องเพลงที่ 3 และ 4 ส่งผลให้เกิดส าเนียงจีนมากขึ้นกว่าส านวนอื่น ๆ ในประโยคนี้ เมื่อผู้วิจัย
เปรียบเทียบระหว่างส านวนกลอนที่สามารถบรรเลงได้หลายแบบ เช่น 
 

ม ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม 
    
    

  หรือ 
ซ ด ร ม ร ม ซ ล ด ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ท ด   ท ด  ร  ม  ด ล ซ ม ซ ม ร ด 
        
        

 
 จากประโยคข้างต้นจะเห็นได้ว่าท านองข้างต้นมาจากท านองหลักในประโยคที่ 5 แต่ยังไม่พบ
อรรถรสในส าเนียงจีนซึ่งต่างจากท านองของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนที่แปลท านองใน
ประโยคนี ้
 

ม ด ร ม ร ม ซ ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ม 
    
    

 
ท านองเสียงลูกตกเหมือนท านองหลัก แต่ให้ส าเนียงไม่เหมือนกัน แสดงถึงความเชี่ยวชาญในการ
ประดิษฐ์ท านองจะเข้ ในการท่วงท านองบอกความเป็นส าเนียงจีนได้เป็นอย่างดี 
 
 ประโยคที่ 6 
 ท านองหลัก 

 - - ซ ล - - ด  ด  - - ซ ล - - ด  ด  - - ซ ล - - ล ล - - ซ ล - - ล ล 
 - ม - -  - ด - -  - ม - -  - ด - -  - ม - -  - ล - - - ม - -  - ล - - 

 
 
 

ท านองทั่วไป 
 

ท านองรองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน 
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 ท านองจะเข ้
ด  ซ ล ด  ล ด  ด  ด   ด  - ด ด ด ร ม ซ ล ซ ล ล ล  ล - ลลล 

        
   - - - ด      - - - ล  

  
 ประโยคนี้เป็นท านองลูกล้อ ดังที่ได้กล่าวไปแล้วเครื่องดนตรีจะเข้โดยปกติจะบรรเลงใน
ต าแหน่งของผู้น า ท านองจะเข้ในประโยคนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้เพิ่มเสียงในห้อง
เพลงที่ 1 และห้องที่ 2 เพื่อเพิ่มความคล่องแคล่วของส านวนในประโยคนี้ ก่อนจะมาดีดย้ าเสียงลูกตก
ในส่วนของเครื่องตามในกลวิธีการดีดทิงนอย ในวรรคหลังก็เช่นเดียวกัน ได้เพิ่มเสียงในห้องที่ 5 และ
ห้องที่ 6 ก่อนจะมาดีดทิงนอยย้ าเสียงลูกตกในส่วนของเครื่องตาม 
 
 ประโยคที่ 7 
 ท านองหลัก 

- - ซ ล ด  - ล ด  ซ ล - - ม  - ร  ม  - ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
- ม -  - - ซ - - - -  ด  ร  -  ด  - - - - ล ซ - -  ซ ม -  -  ม ร -  - ร ด 

 
 ท านองจะเข ้

- ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร   ม  ด  ร  ม  ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
        
        

 
 ประโยคที่ 8 
 ท านองหลัก 

- - ด - ล ฺด - ด - - ม - ร ม - ม - - ด  ล - - ซ ม - - ซ ม - -  ร ด 
- - -  ซ ฺ -  - ล ฺซ ฺ - - -  ด - - -  ท ฺ - - -  - ซ ม - ท ฺ - -  - - ร ด - ซ ฺ

 
 ท านองจะเข ้

          ด - - ซ ด  ร ม ร ม - - ด  ล ซ ม ซ ม - - ซ ม  ร ด ร ด  
- - ด ซ ล ด ล ด       
          ด       

 
 ในประโยคที่ 7 และประโยคที่ 8  ท านองจะเข้ด าเนินท านองตามท านองหลัก มีการเพิ่ม
พยางค์เสียงให้ท านองมีความต่อเนื่องกันในประโยคที่ 7 ห้องเพลงที่ 5 
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ประโยคที่ 7 
ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
    
    

  
และมีการใช้กลวิธีพิเศษ คือ การดีดกระทบสามสายในประโยคที่ 8 ห้องเพลงที่ 1 และการเปิดสาย
เปล่าในห้องที่ 3  
 
 ประโยคที่ 8 

           ด - - ซ ด  ร ม ร ม 
- - ด ซ ล ด ล  ด   
           ด   

 
 ผู้วิจัยพบว่าทั้งสองประโยคนี้มีท านองหลักมีความสมบูรณ์ การแปลท านองเป็นเครื่องดนตรี
จะเข้จึงไม่ผิดแปลกไปจากท านองหลักมากนัก เพราะบทบาทของจะเข้คือเครื่องดนตรีที่เป็นหลักในแก่
วงเครื่องสาย แต่ก็จะตามท านองหลักไปทั้งหมดท าให้ท านองจะเข้ขาดอรรถรส ฉะนั้นวิธีการประดิษฐ์
ท านองจะเข้ในประโยคลักษณะนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจึงเลือกใช้การเพิ่มพยางค์
เสียง และใส่กลวิธีเฉพาะของจะเข้เข้าไปให้เกิดอรรถรสของจะเข้ แต่จะสังเกตได้ว่าแม้ประโยคที่ 7 จะ
เอือ้ให้ใช้กลวิธีสะบัด แต่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนก็ไม่ได้ใช้ ด้วยอธิบายไว้ว่า            “...
ประโยคแบบนี้ไม่ต้องท าไรเลย ดีดเนื้อแดง ๆ เพิ่มเสียงให้ครบ ฟังดูไม่ขัดหู ยืนเสียงเป็นหลักให้คนอื่น
ในวง หรือถ้าบรรเลงคนเดียวก็ท าให้ดี ไม่ดีดโขยก เรียงนิ้วให้ถูกต้องก็ดีแล้ว...” (ปกรณ์           รอด
ช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 13 กันยายน 2559) จากค าอธิบายดังกล่าวผู้วิจัยสรุปได้ว่าในการแปลท านอง
จะเข้ สิ่งที่ต้องพึงระวังในการประดิษฐ์ท านองร่วมไปกับการแปลท านองและบทบาทหน้าที่ของเครื่อง
ดนตรีจะเข้ คือ การดีดและการวางนิ้วที่ต้องเป็นระเบียบ ไม่ขัดและเอื้อในการบรรเลงในส านวนกลอน
น้ัน 
 
 ท่อน 2 
 ประโยคที่ 1 
 ท านองหลัก 

ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - - ร  - - - ล - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - - - ด  - ม - ร - -  - ด -  -  - ร - -  - ม 
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 ท านองจะเข ้ 
- - ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ร  - ด  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ท ด  ร  ม  ด  ร  ม  
        
        

 
 ประโยคที่ 1 ท่อนสองอยู่ในทางเพียงออบน ส านวนท้าท านองจะเข้แปลไปในทางเดียวกับ
ท านองหลัก ส่วนส านวนรับท านองจะเข้มีอยู่ในรูปแบบการดีดเก็บ ลักษณะของส านวนกลอนเพลงใน
วรรคหลังมีความสัมพันธ์กันดังนี ้
 

ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  
  
  

 
ร  ท ด  ร  ม  ด  ร  ม  

  
  

  
 ผู้วิจัยพบว่าส านวนกลอนที่เป็นส านวนเก็บรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนให้
ความส าคัญในเรื่องสัมผัสกันในประโยค ส าเนียงจีน และลักษณะการเรียงนิ้ว โดยในเรื่องการเรียงนิ้ว
ผู้วิจัยได้ประสบจากประสบการณ์ตรงในการต่อเพลงกับรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน คือ 
เมื่อแปลท านองจากท านองหลักเป็นท านองจะเข้แล้วจะถามเสมอว่านิ้วขัดไหม ซึ่งท าให้ผู้วิจัยสรุปได้
ว่าลักษณะการแปลท านองของจะเข้นั้น การใช้นิ้ว ก็เป็นส่วนส าคัญในการเลือกท านองหรือแปล
ท านองจะเข้อีกส่วนหนึ่ง 
 
 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ล -  - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - -  ซ ม -  -  ร ด -  -  - ร - -  - ม 

 
 ท านองจะเข้  

ซ ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด ล ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด           ม 
      ท ล ซ ล ท ด ร 
        

 

ใช้เสียงชิดกันในวิถีลงและขึ้น 

ใช้เสียงข้ามและชิดกันในวิถีขึ้น 
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 ประโยคนี้เป็นประโยคที่ซ้ ากับประโยคที่ 5 ในส านวนท้าท่อนที่ 1 ลักษณะส านวนมีความ
แตกต่างจาก วรรคหลัง ในท่อนที่ 1 ดังนี ้ 
 ท านองหลักประโยคที่ 5 ท่อนที่ 1 
 
  ส านวนท้า      ส านวนรับ 
 
- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - ด -   - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด 

 
 ท านองหลักประโยคที่ 1 ท่อนที่ 2 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ล -  - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - -  ซ ม -  -  ร ด -  -  - ร - -  - ม 

 
 ทั้งสองประโยคมีความเหมือนกันในส านวนท้า และแตกต่างกันในส านวนรับ โดยในท านอง
หลักประโยคที่ 5 ท่อนที่ 1 เป็นการจบปิดส านวนที่สมบูรณ์ด้วยเสียง Tonic  ของกลุ่มเสียงทาง
เพียงออบน ส่วนท านองหลักประโยคที่  1 ท่อนที่ 2 เป็นการจบปิดส านวนที่สมบูรณ์ด้วยเสียง 
Mediant ของทางเพียงออบน 
 ลักษณะของท านองจะเข้ในประโยคนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้การเปิดสาย
เปล่าในคู่ 4 ในห้องที่ 1 และดีดส านวนเก็บมาจนถึงห้องที่ 8 ในวิถีลง มีการลงมาใช้เสียงสายทุ้มและ
ไต่เสียงขึ้นไปจบที่สายเอกในเสียงมี (ม) 
 
 ประโยคที่ 3 
 ท านองหลัก 

ท ล - ล ท ด  ร  ม  ท ล - ล ท ด  ร  ม  - - ร   - -  -  -  - - - ร   - -  -  -  - 
-  - ม - -  -  -  - -  - ม - -  -  -  - - ด  - ด  ท ล ซ ม - ด  - ด  ท ล ซ ม 

 
 ท านองจะเข้  

ท ล    ล ท ด  ร  ม  - - ม ม ม   ด ด ด  ร ด  ท ล ซ ม - - มมม  
      ม        
   - ม  - -     - ม - -  

 
 ประโยคนี้เป็นท านองลูกล้อ จะเข้โดยปกติบรรเลงเป็นเครื่องน า ท านองจะเข้ในประโยคนี้  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนใช้เสียงในคู่เสียงที่ 4 สายทุ้ม โดยอธิบายไว้ว่า “...นี่ก็ลูกจะเข้
เหมือนกัน ที่จะเข้ท าเสียงเป็นคู่ 4 ในสายทุ้มก็เพื่อเล่นลูกแบบนี้ ดูอย่างในเพลงสารถี ลูกแบบนี้หละ
จะเข้เค้าถนัด...” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 21 ธันวาคม 2559) จากนั้นย้ าเสียงลูกตกในส่วน
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ของเครื่องตามโดยใช้กลวิธีการดีดสะบัดเสียงเดียวแล้วดีดสายลวดในจังหวะยก ส านวนรับใช้วิธีการ
ดีดสะบัดเสียงเดียวแล้วดีดเก็บเรียงเสียงในวิถีลง ในส่วนของเครื่องตามรองศาสตราจารย์ปกรณ์     
รอดช้างเผื่อนได้ใช้ลักษณะเดียวกันกับส านวนท้า 
 
 ประโยคที่ 4 
 ท านองหลัก 

- - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ร  ร  - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล 
- - - ล ฺ - - - ท ฺ - - -  ซ ฺ - - -  ล ฺ - - - ร - - - ด - - -  ท - - -  ล 

 
 ท านองจะเข้  

       - ร        - ม        - ซ        - ล        - ร         - ด         - ท        - ล 
        
- ร  - ม  - ซ  - ล  - ร   - ด   - ท  - ล  

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนใช้กลวิธีการดีดทิงนอยเพื่อเป็น
การยืนเสียงลูกตกในวิถีขึ้นและลงทั้ง 8 ห้องเพลง ซึ่งลักษณะนี้เป็นลักษณะเฉพาะที่คุณครูละเมียด 
จิตตเสวี มักใช้ในการด าเนินท านอง คือการดีดทิงนอย (ข าคม พรประสิทธิ,์ 2539: 67)  
 
ประโยคที่ 5 
ท านองหลัก 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล - ซ ฺ- ท ฺ - ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด 

 
ท านองจะเข้  

ซ ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ท ด  ด ด ด  ร  ม   ด  ร  ล ท ด  ร  -  ด  
        
        

 
 ประโยคนี้ใช้วิธีการเปิดสายเปล่าในห้องที่ 1 เป็นคู่ 4 และดีดเก็บในวิถีขึ้นและลงในส านวนทา้ 
ส านวนรับใช้วิถีการดีดเก็บในวิถีขึ้นแล้วไปสะบัดเสียงเดียวในห้องที่ 6 ก่อนจะบรรเลงดีดเก็บใน
ลักษณะเสียงชิดและจบประโยคด้วยกระสวนที่แสดงถึงความคลี่คลาย ( X X - X ) ก่อนจะขึ้นประโยค
ต่อไป  
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 ประโยคที่ 6 
 ท านองหลัก 

ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - - ร  - - - ล - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - - - ด  - ม -ร -  -  - ด -  -  - ร - -  - ม 

 
 ท านองจะเข้  

- - ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ร  - ด  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ท ด  ร  ม  ด  ร  ม  
        
        

 
ประโยคที่ 7 
ท านองหลัก 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ล -  - ซ ม - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล - ซ ฺ- ท ฺ - -  ซ ม -  -  ร ด -  -  - ร - -  - ม 

 
ท านองจะเข้  

ซ ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด ล ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด           ม 
      ท ล ซ ล ท ด ร 
        

 ประโยคที่ 6 และ 7 แปลท านองเหมือนกับประโยคที่ 1  และ 2 ในท่อนที่ 2 
 
 ประโยคที่ 8 
 ท านองหลัก 

ซ ซ ล - -  -  - ม ซ ซ ล - -  -  - ม ม ร - - ด ด - ด ม ร  - - ด ด - ด 
-ซ-  - ซ ฟ ม ร - -ซ-  - ซ ฟ ม ร - - - ด ล ฺ -  ซฺ - ล ฺ - -  ด ล ฺ -  ซฺ - ล ฺ

 
 ท านองจะเข้  

ซซซ ลซ ฟ ม ร ม - - มมม  ม ร ด    
     ด ซ - ล  - - ลลล - ล - - 
   - ม - -      

 
 ประโยคนี้เป็นลูกล้อโดยจะเข้บรรเลงในส่วนของเครื่องน าและดีดย้ าเสียงลูกตกในส่วนของ
เครื่องตามโดยใช้กลวิธีการดีดสะบัดเสียงเดียวแล้วดีดลูกตกสายลวดและสายทุ้มในจังหวะยกในห้อง
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เพลงที่ 7 และ 8 ลักษณะการแปลท านองของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนในประโยคนี้ได้
ด าเนินตามท านองหลัก 
 
 ประโยคที่ 9 
 ท านองหลัก 

- - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ร  ร  - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล 
- - - ล ฺ - - - ท ฺ - - -  ซ ฺ - - -  ล ฺ - - - ร - - - ด - - -  ท ฺ - - -  ล ฺ

 
 ท านองจะเข้  

       - ร        - ม        - ซ        - ล        - ร         - ด         - ท        - ล 
        
- ร  - ม  - ซ  - ล  - ร   - ด   - ท  - ล  

 
 ประโยคที่ 10 
 ท านองหลัก 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - ด - - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล - ซ ฺ- ท ฺ - ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด 

 
ท านองจะเข้  

ซ ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด ล ด  ล ซ ม ซ ล ท ด  ด ด ด  ร  ม   ด  ร  ล ท ด  ร  -  ด  
        
        

 
 ประโยคที่ 9 และ 10 ท านองจะเข้เหมือนกับประโยคที่ 4  และ 5 ในท่อนที่ 2 
 วิธีการบรรเลงท่อน 2 เพลงอาเฮียนั้นจะไม่บรรเลงกลับต้น ด้วยในท่อน 2 นี้มีการกลับท่อน
ในตัวแล้ว พบได้จากท านองที่มีความซ้ าซ้อนกัน มีเพียงลูกล้อที่แตกต่างกัน 
 
 สร้อย 
 ประโยคที่ 1 
 ท านองหลัก 

  - - ม -  -  - ม ซ - - ซ ล - -  ซ - - - ด ร ม ร - - - - ม -  - - - ด 
  - ร - ร ด ร - - - ม - - ซ ม - ร - ล ฺ- - -  - ด ล ฺ - ร - ร ด ลฺ - ซ ฺ
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 ท านองจะเข ้
 รรร ม ร ด ร ม ซ ล ซ ด  ล ซ ม ซ ร          ร ม ร ด รรร ม ร ด    - ด 

    ลลล ด      ล  ล 
        

 
 สร้อยในประโยคนี้เป็นลักษณะของลูกขัดต่อ ลักษณะเป็นการน าส านวนสืบเนื่องเกี่ยวพันกัน
มาแบ่งเป็นส่วนน าและส่วนตาม (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 25) ในกรณีที่บรรเลงคนเดียว จะเข้ต้องบรรเลง
เป็นทั้งเครื่องน า และเครื่องตาม ฉะนั้นจึงต้องบรรเลงทั้งบรรทัด รองศาสตราจารย์ปกรณ์            
รอดช้างเผื่อนจึงปรับท านองในเครื่องตามให้มีความเชื่อมโยงกับเครื่องน า แต่ยังคงอยู่ในลักษณะของ
ลูกขัดต่อ และใช้วิธีการดีดสะบัดเสียงเดียวให้ห้องที่ 1 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8   

 
 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก 

 - - ด  ด  ม  ร  -  - - - ล ล ร  ด  -  - - - ซ ซ ด  ล - - - - ม ม ซ ม - - 
 - ด - - - -  ด  ล - ล ฺ- - - -  ล ซ - ซ ฺ- - -  - ซ ม - ท ฺ- - - - ร ด 

 
 ท านองจะเข ้

       - ด  ม  ร  ด  ล       - ล ร  ด  ล ซ       - ซ ด  ล ซ ม       - ม ซ ม ร ด  
         
   - ด   - ล  - ซ  - ม  

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่า ประโยคนี้เป็นส านวนของลูกขัดต่อเช่นกัน แต่ในกรณีที่ต้องบรรเลงคน
เดียวจึงมีการปรับท านองให้สามารถบรรเลงคนเดียวได้โดย การใช้การดีดทิงนอยในห้องคี่และเก็บใน
ห้องคู่ ดังนี ้
 

     - X X X X X 
  
- X  

 
 ประโยคที่ 3 
 ท านองหลัก 

- ม  - - ม  ร  -  - - ม  - - ม  ร  -  - ร  ด  - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - 
- - ร  ด  -  - ด  ล - - ร  ด  -  - ด  ล - -  ล ซ - -  ซ ม -  - ม ร -  - ร ด 

 

ลักษณะกระสวนท านอง 
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 ท านองจะเข ้
 - ม  ร  ด   ม  ร  ด  ล  - ม  ร  ด   ม  ร  ด  ล  ร  ด  ล ซ  ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
        
         

 
 ประโยคที่ 3 ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนดีดเหมือนท านองหลัก 

 
 ประโยคที่ 4 

ท านองหลัก 
- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ร  - - ด  ล  - - - ร - ม - ซ - ล 
- - -  ซ ฺ - - - ล ฺ - - -  ท ฺ - - -  ซ ฺ - - ด  ล - -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

 
 ท านองจะเข ้

       - ด        - ร        - ม        - ซ - ร  ด  ล ด  ล ซ ม ร ด ร ม - ซ - ล 
        
- ด  - ร  - ม  - ซ      

  
ท านองในประโยคที่ 3 ถึงประโยคที่ 5 ท านองหลักซ้ ากับท านองสร้อยประโยคที่ 3 ถึง

ประโยคที่ 5 เพลงจีนแส และท านองในประโยคที่ 4 ถึงประโยคที่ 5 ซ้ ากับท านองสร้อยประโยคที่ 3 
ถึงประโยคที่ 4 เพลงแป๊ะ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมีการปรับเปลี่ยนกระสวนท านองใน 
ประโยคที่ 4 ให้มีความแตกต่างจากกันดังนี ้
 
 

 
-  X X X - X - X X X X X X X X X 
    
    

 
-  X X X X X X X X X X X - X - X 
    
    

-  X X X X X X X X X X X X X X X 
    
    

ลักษณะกระสวนท านองในเพลงจีนแ

ส 

ลักษณะกระสวนจังหวะท านองในสร้อย 

ประโยคที่ 4 เพลงจีนแส 
 
 

ส ลักษณะกระสวนจังหวะท านองในสร้อย 

ประโยคที่ 3 เพลงแป๊ะ 

 

ลักษณะกระสวนจังหวะท านองในสร้อย 

ประโยคที่ 4 เพลงอาเฮีย 
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 ประโยคที่ 5 
 ท านองหลัก 

- ซ - ด  - - ร   ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

 
 ท านองจะเข ้
ซ ล ท ด  ด ด ด  ร  ม  ด  ร  ล ท ด  ร  - ด  - -  ม ม ม  ซ ม  -ร  ม  ร  ด  ล - ซ -ด  
        
        

 
 ประโยคที่ 5 ท านองมีการปรับให้เกิดอรรถรสส าเนียงจีน โดยใช้การสะบัดเสียงเดียวในห้องที่ 
2 และห้องที่ 5 มีการปรับกระสวนท านองที่สัมพันธ์กันดังนี ้

 

ซ ล ท ด  ด ด ด  ร  ม  ด  ร  ล ท ด  ร  - ด  - -  ม ม ม  ซ ม  -ร  ม  ร  ด  ล - ซ -ด  
        
        

  
 จุดที่ผู้วิจัยวงกลม คือ กระสวนจังหวะท านองที่คล้ายกัน คือ / X X - X / ซึ่งรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจะใช้กระสวนท านองลักษณะนี้ในห้องคู่   
 
4.4 เพลงชมสวนสวรรค ์

  เพลงชมสวนสวรรค์ประกอบไปด้วย 2 ท่อน ท่อน 1 มี 12 จังหวะหน้าทับ ท่อน 2 มี 
4 จังหวะหน้าทับ และสร้อย 6 จังหวะ ใช้หน้าทับปรบไก่ อัตราจังหวะสองช้ัน 
 
 ท่อน 1 
 ประโยคที่ 1  
 ท านองหลัก 

 - - ม  ม  - ม  - ด  - - - ร  - - - ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
 - ม - - - ซ - ด - - - ร - - - ม - ด - ร - ม - ซ  - ล - ซ - ม - ร 
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 ท านองจะเข ้
- - - ม  - ซ  - ด  - - ม  ร  ด  ร  - ม  ซ  ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร  
        
        

   
 ประโยคนี้อยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน ในท านองหลักไม่พบการใช้เสียงนอกทางเพียงออ
บน ในท านองจะเข้มีการเพิ่มความเข้มข้นของกระสวนท านองในการดีดเก็บ โดยใช้เสียงนอก        
ทางเพียงออบน คือ เสียงฟา (ฟ) บรรเลงเพื่อเป็นเสียงผ่าน มีการเปิดมือจากเสียงซอลสูง (ซ ) นมที่ 11 
แล้วเปิดสายเปล่าก่อนจะดีดเก็บในส านวนกลอนวิถีขึ้นและลง ลักษณะดังกล่าวรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้กล่าวอธิบายไว้ว่า “...นี่หละลูกโบราณ โบราณเค้าใช้กันมาตั้งนานนม ทางครู
ละเมียด เพลงต้นเพลงฉิ่ง ท่อน 2 ก็มี ใช้อย่างนี้ กดมาถึงนมสูงแล้วปล่อยมือดีดสายเปล่า นี่หละ
กลอนจะเข้  แท้ ๆ หลวงว่องต่อให้ครูทองดี ครูทองดีมาต่อให้เราตั้งแต่ เด็ก เก๋จะตาย...” (ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 8 มิถุนายน 2560)      
 
 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก 

- - - - - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ม ม - ซ ล - ซ 

- - - ร - -  - - - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม - ร - - -ท ฺ- -  - -  ซ ฺ
 
 ท านองจะเข ้

 - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ด  - ล ม ม ม  ซ ร ม  ร  ด  ล มมม ร ม ซ ล - ซ 
        
- - - ร         

  
 ประโยคนี้ ผู้ วิ จั ยพบว่ ามี การ ใช้ การดีดทิ ง นอย ในต้ นประโยคตามท านองหลัก 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ให้ความส าคัญกับท านองหลักในส านวนท้าไว้อย่างชัดเจน 
โดยการคงกระสวนท านองไว้ทั้งในส านวนท้า ส่วนในส านวนรับได้มีการแปลท านองให้ลักษณะการดีด
สะบัดหน่ึงเสียงต้นวรรคแล้วเก็บ  
 
 ประโยคที่ 3  
 ท านองหลัก 

- - - ด  - - ร  ม  - ร  - - ม  ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - - ด - - -  ม - ร - ม -  -  - ร - ม - ร - ด - ล ฺ - ด - ร - -  - ด 
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 ท านองจะเข ้
ซ ด ม ร ซ ม ล ซ  ด  ล ด  ซ ล ม ซ ร มมม ซ ร ม ร ด     ร ม ร ซ ม ร ด 
             ล ด  
        

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้แปลท านองจะเข้เริ่มจากการ
ดีดเก็บโดยการดีดที่เสียงซอล (ซ) แล้วเปิดสายเปล่า แล้วจึงเดินกลอนเป็นขั้นบันไดไปในวิถีขึ้นและลง 
ส่วนในส านวนรับเป็นการสะบัดเสียงเดียวที่ต้นวรรคแล้วจึงด าเนินกลอนลงมาที่สายทุ้มจะเข้และไต่
เสียงขึ้นไปจบที่สายเอกอย่างเป็นระเบียบ   
 
 ประโยคที่ 4  
 ท านองหลัก 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ท - - -  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  -  ล ล - ด  ร  - ด  
- - - ด - -  - -  - ด - - ล ซ - ม - ซ - ม - ร - ด -  -  ร - - -  - ด 

 
 ท านองจะเข ้

- - - ด - - ดดด - ด - -       - ม - ล ซ ม ซ ม ร ด  ด ร - ด 
- - - ด  - ด - -  ทลซ   ลลล ซ ล  
- - - ด  - ด - -      

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนใช้กลวิธีเฉพาะของจะเข้ เป็น
การประดิษฐ์ท านองจะเข้ที่มีความซับซ้อนของจังหวะและการใช้กลวิธีพิเศษ คือการดีดกระทบสาม
สายในหัววรรค และใช้การสะบัดเสียงเดียวยืนเสียงลูกตกในห้องที่ 2 แล้วจึงใช้กลวิธีการสะบัดสาม
เสียงในต้นห้องเพลงที่ 4 ก่อนจะมาตกเสียงลูกตกตรงตามท านองหลัก ในส านวนรับรองศาสตราจารย์
ปกรณ์เปลี่ยนกระสวนท านองแต่ยังยืนเสียงลูกตกตรงตามท านองหลักทุกห้องเพลง  
 ประโยคนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้กล่าวว่า “...ประโยคนี้แต่งอะไรไม่ค่อยได้ 
เพราะตัวเค้าเองบ่งบอกความจ าเพาะอยู่ ไม่แปลกเลยว่าท าไมคนเครื่องสายไม่ค่อยได้เพลงนี้กัน 
เพราะส านวนเพลงมีความยอกย้อน จ าเพาะ จ ายากไม่ติดหู แต่เป็นการฝึกการแปลท านองได้อย่างดี
เชียว เพราะกว่าจะหากลอนมาใส่ได้เล่นเอาเหนื่อย..” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 19 มิถุนายน 
2560) 
 
 ประโยคที่ 5  
 ท านองหลัก 

- - ร ม - -  ซ ล - ร  - - ด  ล - - - ล - - ซ ม -  - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- ด - - ร ม  - - - - ด  ล - - ซ ม - - ซ ม -  -- ร ด -  -  - ร - -  - ม 
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 ท านองจะเข ้

- ด ร ม ร ม ซ ล ด ร  ด  ล  ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด          ม 
- - -       ท ล ซ ล ท ด ร  
- - -         

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ด าเนินกลอนเหมือนท านอง
หลัก แต่มีการเพิ่มความถี่ของกระสวนท านองลงไปในห้องที่ 3 ห้องที่ 5 ส่วนในห้องที่ 7 และ 8 นั้นได้
ลงมาใช้เสียงในสายทุ้มของจะเข้  
 
 ประโยคที่ 6  
 ท านองหลัก 

- - - - - ม  - ม  - - ด  ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  - ล 
- - - ม - -  - - - ด - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม 

 
 ท านองจะเข ้

  - ม ม ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด 
               ล 
- - - ม        

  
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ใช้การดีดทิงนอยในต้นวรรค
ของประโยคเพื่อยืนเสียงลูกตกตรงท านองหลัก ก่อนจะดีดเก็บในลักษณะเปิดสายเปล่าแล้วจึงดีดเก็บ
ในวิถีขึ้นและลง ส านวนกลอนเพลงมีการข้ามเสียงและชิดเสียงก่อนจะเรียงเสียงมาตกที่เสียงลูกตกใน
ห้องที่ 8 ตรงตามท านองหลัก 
 
 ประโยคที่ 7  
 ท านองหลัก 

- -  ซล - ด  - ร  - ม  - ม  - ร  - ด  - - - ร  - - - - ร  ท -  - - - ซ ล 
- - ฟ - - ด - ร - ซ - ม - ร - ด - - - ร - - - ท - -  ล ซ - ม -  - 

 
 ท านองจะเข ้

- - ฟซล  - ด  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ม  - ร  - - - ท - - ทลซ  - ม - ล 
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 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าในส านวนท้ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ด าเนินท านอง
เหมือนท านองหลัก ส่วนในส านวนรับนั้นได้มีการปรับกระสวนในห้องที่ 5 กลวิธีสะบัดสามเสียงในวิถี
ขึ้นปิดท้ายห้องเพลงที่ 7 และลดกระสวนท านองในห้องที่ 8 แต่ยังคงเสียงลูกตกในห้องส าคัญได้อย่าง
มั่นคง  ท านองมีส าเนียงจีนที่โดดเด่นออกมา  
 ผู้วิจัยวิเคราะห์ถึงท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน พบว่าท านองจะเข้
ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ที่ประดิษฐ์มานั้น มิได้ลดอรรถรสส าเนียงจีนแต่กลับเพิ่ม
ความโดดเด่นของส าเนียงจีนออกมาอย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น โดยการใช้กลวิธีการสะบัด เปลี่ยน
กระสวนท านองและเพิ่มเสียงในลักษณะเสียงชิด  
 
 ประโยคที่ 8  
 ท านองหลัก 

- - - - - ล - ล - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - - ด  ล - - - ซ - ล 
- - - ล ฺ - -  - - - ม - - - ด - ร - ม - ร - ด - ล - -  ซ ม - ร - ม 

 
 ท านองจะเข ้

 - - ลลล - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม ม ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ซ ล ม ซ ล 
        
- - - ล        

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนใช้การดีดสายลวดและสะบัด
เสียงเดียวในการเปิดส านวนท้าโดยยืนเสียงลูกตกตรงท านองหลัก ต่อด้วยการดีดเก็บจนจบส านวนท้า 
ส่วนส านวนรับใช้การสะบัดเสียงเดียวในการเปิดแล้วจึงดีดเก็บเรียงเสียงในวิถีลง ห้องเพลงที่ 7 และ 8 
รองศาสาตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ปรับกระสวนจังหวะท านองใหม่จาก/ X X X X / - X - X / 
เป็น / - - X X / X X X X / โดยใช้เสียงในกลุ่มเสียง ด ร ม ซ ล ท าให้ท านองคมชัด ไพเราะ และเพิ่ม
อรรถรสของส าเนียงจีนได้อย่างชัดเจน  
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้เปลี่ยนกระสวนท านองโดยน าต้นแบบกลอนนี้มา
จากเพลงจีนเก็บบุปผา รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้กล่าวอธิบายว่า “...กลอนนี้มีอยู่ใน
เพลงจีนเก็บบุปผา หรือพวกเพลงจีนเพลงอื่นก็มี ท านองกลอนส่งให้แปลเป็นท านองนี้... ” (ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 19 มิถุนายน 2560) 
     
 

ด  ล - - - ซ - ล 
- -  ซ ม - ร - ม 

 

ท านองหลัก 
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- - ด  ซ ล ม ซ ล 
  
  

  
 เมื่อวิเคราะห์จากท านองทั้ง 2 ท านองพบว่าใช้กลุ่มเสียงเดียวกันคือ เสียงซอล (ซ) ลา (ล) โด 
(ด) มี (ม) แต่กระสวนท านองทั้งสองมีความแตกต่างกัน ทั้งสองท านองมีการใช้เสียงที่แตกต่างกัน 
ท านองหลักมีการใช้เสียงเรียง ส่วนท านองจะเข้ใช้เสียงคู่ 4 และ คู่ 4 ปัดคู่วิถีลง ส่งผลให้ท านองจะเข้
ออกส าเนียงจีนได้อย่างเด่นชัด 
 
 ประโยคที่ 9  
 ท านองหลัก 

- - - ร  - - - ด  - - ด  ร  ม  ร  - - - ม  - - ม  ร  -  - ร  ด  - - ด  ล - - 
- - - ร - - - ด - ล - - -  - ด  ล - - ร  ด  -  - ด  ล - -  ล ซ - -  ซ ม 

 
 ท านองจะเข ้

      - ด        - ด  ม ม ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล ด ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม 
        
- ด  - ด        

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนยังคงใช้การดีดทิงนอยขึ้นต้น
วรรคเพลงย้ าเสียงลูกตกและเปิดมือขึ้นไปสะบัดเสียงเดียวในห้องที่ 3 แล้วจึงเดินกลอนดีดเก็บใน
ลักษณะการดีดเปิดสายเปล่าแล้วเรียงเสียงอย่างเป็นระเบียบตรงตามท านองหลัก ในห้องที่ 5 มีการ
เพิ่มความถี่ของกระสวนท านองเก็บลงไปจนครบ  
 ประโยคนี้มีส านวนกลอนที่น่าสนใจคือ ส านวนท านองในห้องเพลงที่ 3 จะสังเกตว่ามีการใช้
เสียงซอลสูง (ซ ) หลังจากสะบัดเสียงเดียว ซึ่งในท านองหลักไม่มีปรากฏเสียงนี้ โดยปกติทั่วไปถ้า
ท านองหลักเป็นเช่นนี้มักแปลท านองได้หลากหลายรูปแบบ ตัวอย่างเช่น 
 

- - ด  ร  ม  ร  - - 
- ล - - -  - ด  ล 

 
ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล 
  
  

 

ท านองจะเข ้

ท านองหลัก 

ท านองแปล 1 
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ม ม ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล 
  
  

  
 จะสังเกตได้ว่ากลอนเพลงสามารถด าเนินไปได้หลากหลายส านวน แต่รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเลือกที่จะใช้ส านวนนี ้

ม ม ม  ซ  ร   ม  ร  ด  ล 
  
  

 
 เมื่อผู้วิจัยวิเคราะห์พบว่า ส านวนกลอนนี้มีการใช้เสียงที่สูงที่สุดของเครื่องดนตรีจะเข้ และมี
การซ่อนเง่ือนในส านวนกลอน เมื่อบรรเลงต่อเนื่องในประโยคจะพบว่ามีส านวนที่ซ้ ากันในประโยคน้ี 
 

- - ด  ร  ม  ร  - - - ม  - - ม  ร  -  - 
- ล - - -  - ด  ล - - ร  ด  -  - ด  ล 

 
 ส่วนที่ผู้วิจัยวงกลมนั้นคือส านวนกลอนที่มีความซ้ าซ้อนกันในประโยค ดังนั้นผู้วิจัยจึงสรุปได้
ว่าการที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเลือกใช้ส านวนกลอนดังกล่าว เพื่อท าให้ ส านวนใน
ประโยคมีความโดดเด่นด้วยการซ้ าท านอง โดยใช้เสียงของจะเข้ที่มีช่วงเสียงกว้าง ส่งผลให้เกิดความ
คาดหวังในส านวนกลอนต่อไป 
 
 ประโยคที่ 10 
 ท านองหลัก 

- - - - - ม - ม - - ร ม - ซ - ล - ซ - ด  - - ร  ม  - ร  - - - ม  - ม  
- - - ม - -  - - - ด - - - ร - ม - ร - ด - - - ม  - ร - ม - -  - - 

 
  ท านองจะเข ้

 - ม ม ม ซ ด ร ม ร ม ซ ล ด ม ซ ล ซ ด  ร  ม  - ร  - ซ  ม     ม ม ม  
        
- - - ม           ม 

  

ท านองแปล 2 

ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารยป์กรณ์  
รอดช้างเผื่อน 
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ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนใช้การดีดทิงนอยขึ้นต้นใน
ส านวนท้าตรงเสียงลูกตกท านองหลัก และเดินกลอนดีดเก็บในลักษณะการเปิดสายเปล่าสองครั้ง ใน
ห้องเพลงที่ 3 และ 5  ห้องที่ 8 ได้ใช้การดีดกระทบสายลวดแล้วขึ้นไปสะบัดเสียงเดียวตรงเสียงลูกตก
ท านองหลัก 
 ประโยคนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ประดิษฐ์ท านองจะเข้โดยใช้เสียงของ
จะเข้ได้อย่างกว้าง พบได้จากการใช้เสียงในนมที่ 11 เสียงซอลสูง (ซ  ) ในสายเอก และการดีดสายลวด
ในเสียงมีสูง ( ม  ) ลักษณะกลอนที่ดีดเก็บจะเริ่มจากการดีดเปิดมือในคู่  4 และคู่ 3 แล้วจึงเคลื่อนที่
เสียงในวิถีขึ้น แต่ยังคงความสัมพันธ์กับท านองหลักเป็นส าคัญเห็นได้จากการคงเสียงลูกตกที่ตรงกับ
ท านองหลักในห้องเพลงส าคัญ  
 
 ประโยคที่ 11 
 ท านองหลัก 

-  ร ม - -  ซ ล - -  ด  ร  - -  ด  - - - ด  - ด   - ล - ซ  - ล - ล - ซ  - 
- ด - -  ร ม  - -  ซ ล  - -  ด  ล  - ซ  - - -  ล -  ซ  - ม -  ม - ซ  - ม - ร 

 
 ท านองจะเข ้

- ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
        
        

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ด าเนินกลอนเหมือนท านอง
หลัก แต่มีการเพิ่มความถี่ของกระสวนท านองลงไปในห้องเพลงที่ 5 เพื่อเป็นการดีดเก็บต่อเนื่อง 
 
 ประโยคที่ 12  
 ท านองหลัก 

- -  ซล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด   - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - ฟ - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด 

 
 ท านองจะเข ้

- - ฟซล - ด  - ร  ม ม ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล ท ล ซ ล ท ด  ร  ม  ด  ร  ล ท ด  ม  ร  ด  
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 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนคงส านวนท านองหลักไว้ในห้อง
ที่ 1 และห้องที่ 2 ส่วนในห้องที่ 3 นั้นได้ใช้กลวิธีการดีดสะบัดเสียงเดียวและดีดเก็บไปจนจบห้องที่ 8 
ลักษณะของการดีดเก็บมีการใช้เสียงนอกทางเพียงออบน ได้แก่เสียง ที (ท) ส านวนกลอนมีการใช้
เสียงชิดกันในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 7 
 
 ท่อน 2  
 ประโยคที่ 1  
 ท านองหลัก 

- - - ม  - -  ม  ม  - - - ร  -  - ม  ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - ด  - ล - ซ - ม 
- - - ซ - ม -  - - - - ร - ม  -  - - ด - ร - ม - ซ - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ

 
 ท านองจะเข ้

- - - ซ ม ม ม ม - - - ร ม ม ม ม ซ ด ม ร ซ ม ล ซ ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม  
        
        

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าเป็นลักษณะกลอนเท่าเสียงมี ( ม ) แต่มีลักษณะพิเศษคือ เป็นลูกเท่า
ย้อน โดยปกติเท่าจะมีลักษณะดังนี ้
 

- - - ร ม ม ม ม - - - ซ ม ม ม ม 
 
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายว่า 
 

...ท่อน 2 พวกฉันไม่เหมือนของคุณครูมนตรี คนอื่นเค้ามีสี่ ๆ มีแค่ 8 บรรทัด เนื้อสี่
จังหวะ สร้อย 4 จังหวะ ของฉันมี 12 บรรทัด แต่เป็นเพราะว่าฉันกลับมากกว่า ของ
ครูมนตรีเค้าอาจจะไม่กลับ เนื้อก็เท่ากันหละ อยู่ที่กลับไม่กลับ เพลงเก่า ๆ บางทีก็
ไม่ตรงกันหรอก ต้องขึ้นแบบนี้นะ/ - - - ซ / - ม ม ม / - - - ร / - ม ม ม /  อันนี้
เท่า... แต่เป็นเท่าประหลาด นี่เท่าแบบนี้เพลงอื่นมีที่ไหน ไม่มี... (พิชิต ชัยเสรี, 
สัมภาษณ์, 14 พฤศจิกายน 2559) 

 
 ดังค าสัมภาษณ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า ลักษณะการแปลท านองของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อนได้คงลักษณะของส านวนเท่าไว้ในส านวนท้าเหมือนมือฆ้องได้กล่าวว่า “..จะเข้เราถ้าเท่า
ตรง ๆ จะไปสวนทางมือฆ้อง ขึ้นแบบมือฆ้องเลย...ไม่ค่อยได้เจอบ่อยเท่าแบบนี้ คงไว้... ” (ปกรณ์    
รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 19 มิถุนายน 2560)   

ลักษณะเท่าโดยทั่วไป 
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 ส านวนรับของประโยคนี้เป็นการแปลท านองในลักษณะการดีดเก็บ โดยการเปิดสายเปล่า
แล้วไต่นิ้วในวิถีของเสียงสูง แล้วจึงดีดเก็บในวิถีลง 
 
 ประโยคที่ 2  
 ท านองหลัก 

- ม  - ม  - ร  - ด  - ร  - - ม  ม  - ร  - - - ซล - ด  - ร   - ด  - - - ร  - ร  
- ซ - ม - ร - ด - ร - ม  - - -  ร - - ฟ - ด - ร - ด - ร -  - - - 

 
 ท านองจะเข ้

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ด ม ซ ล ซ ล ด  ร  - ด  - ม  ร      ร ร ร  
        
          ร  

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าเป็นการดีดเก็บต่อเนื่องจากประโยคที่ 1 ท่อน 2 มีการคงเสียงลูกตกใน
ห้องเพลงส าคัญ มีการใช้เสียงนอกทางเพียงออบน คือ เสียงฟา (ฟ) ในท านองเก็บ ส่วนในส านวนรับ
ท านองจะเข้เป็นส านวนเก็บต่อเนื่องจากส านวนท้า แล้วมาคลี่คลายท านองตามท านองหลักในห้องที่ 7 
และห้องที่ 8 มีการใช้การดีดสายลวด แล้วขึ้นไปสะบัดเสียงเดียวย้ าเสียงลูกตกในห้องที่ 8 ตรงตาม
ท านองหลัก  
 
 ประโยคที่ 3  
 ท านองหลัก 

- - - ม  - -  ม  ม  - - - ร  -  - ม  ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - ด  - ล - ซ - ม 

- - - ซ - ม -  - - - - ร - ม  -  - - ด - ร - ม - ซ - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ
 
 ท านองจะเข ้

ม  ร  ม ม ม  ม  ซ  ม ม ม  ด ร ม ซ ร    มมม ซ ด ม ร ซ ม ล ซ ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม  
        
      ม     

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่า ท านองหลักประโยคนี้เหมือนกับท านองหลักในประโยคที่ 1 ท่อน 2 
ทุกประการ ในท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมีปรับท านองจะเข้ให้แตกต่าง
จากเดิม คือ เปลี่ยนเป็นลักษณะการดีดเก็บและสะบัดเสียงเดียว และใช้การดีดสายลวดเน้นเสียงลูก
ตก เพิ่มความถี่ให้กับลูกเท่าให้มีความเข้มข้นมายิ่งขึ้น สืบเนื่องมาจากประโยคที่ 2 ที่มีการดีดสะบัด
เสียงเดียวปิดท้ายวรรค ลักษณะของไม้ดีดจึงเป็นในลักษณะการดีดหยุด ส่วนในส านวนรับเป็นการดีด
เก็บเหมือนประโยคที่ 1 ทุกประการ   
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 ท านองหลักในประโยคนี้เป็นท านองที่มีความโดดเด่น คือ ท านองมีความผันแปร  
 

- ด  - ร  - ม  - ม  - ด  - ล - ซ - ม 
- ด - ร - ม - ซ - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ

  
 ท านองข้างต้นมีความผันแปร คือ โดยปกติท านองที่พบคือ 
 

- ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ม   - ม  - ร  
- ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 
  ลักษณะท านองเช่นนี้จึงต้องใช้ทักษะแสดงความช านาญในการประดิษฐ์ท านอง เพราะมีการ
ผันแปรของท านองในส านวนรับ ลักษณะเช่นนี้รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายว่า “...การจบ
อย่างสมบูรณ์ของส านวนรับ ไม่ได้หมายความว่าประโยคดังกล่าวจะจบและดับหายไปเลย ในบางกรณี
ประโยคส านวนรับที่จบอย่างสมบูรณ์ สามารถสร้างสภาวะ จลนะ (ความเคลื่อนไหว) ได้เช่นกัน...” 
(พิชิต ชัยเสรี, 2559: 27)  
 
 ประโยคที่ 4  
 ท านองหลัก 

- ม  - ม  - ร  - ด  - ร  - - ม  ม  - ร  - - - - - ด  - ด  - ร  ม  - - - -  ด  
- ซ - ม - ร - ด - ร - ม - - -  ร - - - ด -  - - - - -  - ร  ด  ล - ซ 

 
 ท านองจะเข ้

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร - - - ด - - ดดด รรร ม ร ด    -  ด 
    - - - ด      ล  
    - - - ด    

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าส านวนท้าในท านองหลักซ้ ากับส านวนท้าในประโยคที่ 2 ท านองจะเข้
ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนใช้ลักษณะการดีดเก็บในส านวนเดิม ส่วนในส านวนรับ 
ท านองจะเข้มีการคงตามท านองหลักโดยใช้กลวิธีการดีดกระทบสามสาย การสะบัดเสียงเดียว แล้วใช้
เสียงในสายทุ้ม คงเสียงลูกตกตามท านองหลักได้ครบถ้วน 
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 สร้อย 
 ท านองหลัก 
 ประโยคที่ 1 

- - ร ม ร ม -  - - ร  -  - ด  ล -  - - - ร ม ร ม -  - ด  ล -  - ล ซ -  - 
- ด - - - -  ซ ล - - ด  ล -  - ซ ม - ด - - - -  ซ ล -  - ซ ม -  - ม ร 

 
- - ซ ล ซ ล -  - - ม  -  - ม  ร  -  - - - - ซล - ด  - ร  - ด  - - - ร  - ร  
- ม - - - -  ด  ร  - - ร  ด  -  - ด  ล - - ฟ - ด - ร - ด - ร -  - - - 

 
 ท านองจะเข ้
 ประโยคที่ 1 
- ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ด ร ม ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ล ซ ม ร 
        
        

 
 ประโยคที่ 2 
ด ม ซ ล ซ ล ด  ร  ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล - - ฟซล - ด  - ร  - ด  ร  - ร ร ร  
        
            - ร   

 
 ประโยคนี้ทั้ง 2 ประโยคผู้วิจัยพบว่าเป็นลักษณะของลูกขัดต่อ เมื่อรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 

รอดช้างเผื่อนแปลท านองเป็นทางจะเข้ ผู้วิจัยพบว่า ยังคงความสัมพันธ์กับท านองหลักไว้อย่าง
ครบถ้วน เมื่ อพิจารณามือฆ้องท านองหลักพบว่า เป็นท านองที่ เป็นกระสวนท านองเต็ม 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้อธิบายวิธีการแปลท านองในกรณีที่ต้องบรรเลงคนเดียวดังนี้   

 
  ...ถ้าแบบนี้ต้องดีดเต็มนะ เป็นทั้งเครื่องน าและเครื่องตาม แต่ต้องใส่
กระสวนให้ครบ เช่น มือฆ้อง / - X X X / เราก็ต้อง / X X X X / ไม่งั้นฟัง ๆ ดูแล้ว
เหมือนจะขาด ๆ แต่ถ้าบรรเลงเป็นวงก็ต้องใส่เหมือนกัน แต่ต้องดูว่าจะใส่อะไรเข้าไป 
แล้วดูว่าควรจะใส่ไหม บางทีกลอนลูกขัดนี่ก็บังคับอยู่ ครูโบราณเค้าคิดไว้ให้เสร็จ เรา
ก็ไม่ควรไปเปลี่ยน... (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 19 มิถุนายน 2560) 
 

 ส านวนรับประโยคที่ 2 ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเหมือนท านอง
หลักทั้งกระสวนท านองและเสียงลูกตก โดยใช้กลวิธีการดีดสะบัดสามเสียงที่ต้นวรรค ยืนเสียงลูกตกใน
สายลวด และเน้นเสียงลูกตกโดยการสะบัดเสียงเดียว 
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 ประโยคที่ 3 
 ท านองหลัก 

- - - ม  - ม  ม  ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - - - ร  - ร  ร  ร  
- - - ล - ล ล ล - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ม - ม ม ม - - - ร - ร ร ร 

 
 ท านองจะเข ้

  - ล ล ล   - ซ ซ ซ   - ม ม ม   - ร ร ร 
        
- - - ล  - - - ซ  - - - ม  - - - ร  

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ามีลักษณะอัตราฉายรูป รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายไว้ว่า 
“...อัตราฉายรูป คือ ปรากฏการณ์ที่เพลงบางเพลงมีอัตราซึ่งก าหนดไว้อย่างหนึ่ง แต่เมื่อพิจารณาจาก
ส านวนเพลง กลับส่อเค้าว่าควรจะเป็นอีกอย่างหนึ่ง...”(พิชิต ชัยเสรี, 2559: 44) ผู้วิจัยพบว่าประโยค
นี้ลักษณะเหมือนกับลักษณะฉายรูปดังนี ้
 

- - - ล  - - - ซ - - - ม  - - - ร 
 
 
 ส านวนที่พบในประโยคนี ้

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ร 
  
 จะพบว่ามีการขยายส านวนออกเป็น 2 เท่าของส านวนอัตราจังหวะสองชั้นแท้ ๆ ท านองหลัก
มือฆ้องมีการบรรเลงยืนเสียงในกระสวนท านอง / - - - X / - X X X / ในลักษณะการตีคู่เสี้ยวในวรรค
หน้า และคู่แปดในวรรคหลัง  
 ทางจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ยืนเสียงตามลูกฆ้องในลักษณะการใช้เสียงสายลวดแล้ว
ขึ้นมาย้ าเสียงลูกตกในสายเอกของจะเข้ ได้กล่าวอธิบายว่า  
 

“...ไม่ต้องเหลื่อม เราจะเข้เราลูกนี้อยู่แล้ว ให้หน้าหลังเค้าเหลื่อมกันไป เรายืนลูกนี้
ไว้เป็นหลักให้เค้า ยืนแบบนี้เก๋จะตาย เดี๋ยวแปลไปจะยิ่งวุ่นวายกันใหญ่ ด้วงก็แปลอู้
ก็แปล เราเอาของเราแบบนี้...เผื่อเค้าหลุดจะได้มาพึ่งเราได้ (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 
สัมภาษณ,์ 19 มิถุนายน 2560) 

 
 
 
 

ส านวนอัตราสองชั้น 
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 ประโยคที่ 4 
 ท านองหลัก 

- - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - ซล - ด  - ร  - ด  - - - ร  - ร  
- ฟ - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - - ฟ - ด - ร - ด - ร -  - - - 

 
 ท านองจะเข ้

ด ม ซ ล ซ ล ด  ร  ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ด ม ซ ล ซ ล ด  ร  - ด  - ม  ร      - ร  
        
               ร  

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าวรรคหน้าและวรรคหลังมีความสัมพันธ์ในลักษณะการถาม - ตอบ 
กล่าวคือวรรคหน้าส านวนถาม ส่วนวรรคหลังคือส านวนตอบ 
    ส านวนถาม       ส านวนตอบ 
 
         

 
 วิเคราะห์จากกลุ่มเสียงจะพบว่าประโยคนี้อยู่ในทางเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X เสียงลูกตก
สุดท้ายตกที่เสียง Super Tonic ของกลุ่มเสียงนี้ คือ เสียงเร (ร) ส านวนตอบสร้างความเคลื่อนไหวไป
ยังประโยคต่อไป  
 ลักษณะท านองจะเข้ส านวนถามเป็นการดีดเก็บในวิถีขึ้นและลง มีการใช้ลักษณะการเปิดสาย
เปล่า และเรียงเสียง ส่วนส านวนตอบ ใช้วิธีการเปิดสายเปล่าแล้วดีดเก็บมาถึงห้องที่ 6 ก่อนจะเปลี่ยน
กระสวนท านองเหมือนท านองหลัก แต่เปลี่ยนเสียงโดยใช้เสียงมีสูง (ม ) ซึ่งไม่ตรงกับเสียงลูกตกใน
ท านองหลัก และจึงกลับมายืนเสียงตรงลูกตกท านองโดยการใช้กลวิธีการดีดทิงนอย  
  

ประโยคที่ 5 
 ท านองหลัก 

- - - ม  - ม  ม  ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - - - ร  - ร  ร  ร  
- - - ล - ล ล ล - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ม - ม ม ม - - - ร - ร ร ร 

 
 ท านองจะเข ้

  - ล ล ล   - ซ ซ ซ   - ม ม ม   - ร ร ร 
        
- - - ล  - - - ซ  - - - ม  - - - ร  

 
 ผู้วิจัยพบว่าประโยคนี้ท านองหลัก และท านองจะเข้เหมือนกับประโยคที่ 3 
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 ประโยคที่ 6 
 ท านองหลัก 

- - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- ฟ - - - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - -  - ม - ซ - ม - ร - ด 

 
 ท านองจะเข ้

ด ม ซ ล ซ ล ด  ร  ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล       - ด - ร - ม ซ ล ซ ม - ร - ด 
    - ซ     
        

 
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่าส านวนท้าของท านองหลักเหมือนกับส านวนท้าท านองหลักในประโยค
ที่ 4 ลักษณะการแปลท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเหมือนเดิมทุกประการ 
ส านวนรับท านองหลักเคลื่อนที่เสียงไปในวิถีขึ้นแล้วจบลงด้วยเสียง Tonic ของกลุ่มเสียงทางเพียงออ
บน แสดงถึงการจบโดยสมบูรณ์ ส่วนท านองจะเข้รองศาสตราจารย์ได้ใช้เสียงในสายทุ้มในต้นวรรค 
แล้วเพิ่มพยางค์ในห้องที่ 7 ก่อนจะจบตรงตามเสียงลูกตกของท านองหลัก รองศาสตราจารย์ปกรณ์      
รอดช้างเผื่อนได้กล่าวว่า “...ท านองก่อนหน้ามาในทิศทางลงอยู่แล้วแล้วก็ต่อเนื่องเลยมีเสียงนี้ แต่ถ้า
เราขึ้นข้างบนพอไปถึงตรง   / ซ  ล  ซ  ม  / ไม่มีเสียง ลาสูง (ล ) จะไม่เล่นก็ฟังดูขาด ๆ ...  เนี่ย ๆ จะเข้
เราท าได้ดีแบบนี้เพราะอะไร เพราะเรามาจากกระจับปี่ไง...” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 19 
มิถุนายน 2560) 
 
 
4.5 มาลีหวน 

   เพลงมาลีหวนประกอบไปด้วย 2 ท่อน ท่อนละ 6 จังหวะหน้าทับ หน้าทับปรบไก่ 
อัตราจังหวะสองชั้น 
 
 ท่อน 1  
 ประโยคที่ 1 
 ท านองหลัก 

- - - ล - - ด  ด  - - - ร  - - ด  ด  - ล - - ซ ซ -  - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- - - ม - ด - - - - - ร - ด - - - ม - ร -  -  - ด - -  - ร - - -  ม 
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 ท านองจะเข้  
 เทีย่วแรก 

- - - ล ด  ด  ด  ด  - - - ร   ด  ด  ด  ด  - ร  ด  ล - ซ - ด  - - ม  ร  ด  ร  - ม  
        
        

  
 ผู้วิจัยพบว่าประโยคนี้ท านองหลักส านวนท้าเป็นลูกเท่าเสียงโด ส่วนส านวนรับตกเสียงลูกตก
เสียงสุดท้ายคือ เสียง Mediant เสียงมี ( ม ) ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน
ด าเนินไปเหมือนกับท านองหลัก คงเสียงลูกตกไว้เหมือนท านองหลัก มีการตกแต่งท านองเพิ่มเติมใน
ห้องที่ 7 และห้องที่ 8  
 
 ท านองจะเข้  
 เที่ยวสอง 

ด  ล ด ด ด  ด  ร  ด ด ด  ม  ร  ด  ล ด  ม  ร  ด  ท ซ ล ท ด  ล ท ด  ร  ท ด  ร  ม  ด  ร  ม  
        
        

  
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ประดิษฐ์ท านองจะเข้ในประโยคที่ 1 ไว้ 2 ท านอง
โดยมีจุดประสงค์เพื่อใช้ในการกลับต้นเพลง ท านองเที่ยวแรกนั้นรองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อนได้เชื่อมโยงมาจากเพลงชมสวนสวรรค์ และเพื่อให้เกิดความสง่างามของจะเข้  ได้กล่าว
อธิบายไว้ว่า “... ขึ้นแบบนี้ดีกว่า ส านวนท านองหลักของเพลงไพเราะอยู่แล้ว เราก็ขึ้นตรง ๆ แบบนี้
เลย ฟังแล้วดูสง่ากว่าด าเนินกลอนเก็บ หนึ่งคืออันนี้ขึ้นเพลงด้วย ท าไปท ามาของเดิมดีกว่า...” (ปกรณ์           
รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 8 มิถุนายน 2560) จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้าง
เผื่อน ผู้วิจัยสรุปได้ว่าถ้าท านองหลักของเพลงนั้นมีความไพเราะ ความงามที่พอดีแล้ว ไม่ควรจะ
เพิ่มเติมจนเสียรูปของท านองเดิม และในการขึ้นเพลงใหม่ควรจะคงท านองหลักไว้เพื่อเป็นจุดสังเกตใน
การเปลี่ยนเพลง 
 ส่วนในท านองที่ 2 ของประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้
แนวคิดในการบรรเลง 2 รอบ โดยไม่ให้ซ้ ากับกลอนเดิม จึงได้ประดิษฐ์ท านองเข้ามาสร้างสรรค์ท านอง
เก็บ โดยใช้การดีดสะบัดเสียงเดียวย้ าเสียงลูกตก 2 ครั้ง ติดกันในห้องที่ 1 และ 2 ในส านวนท้าซึ่งเป็น
ส านวนลูกเท่า ส านวนทีน่่าสังเกตดังโน้ตแบบที่ 1 
 

ด  ล ด ด ด  ด  ร  ด ด ด  ม  ร  ด  ล ด  ม  ร  ด  
    
    

แบบที่ 1 
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  ท านองห้องสุดท้ายในส านวนลูกเท่าแบบที่ 1 แสดงความแตกต่างของห้องสุดท้าย โดยทั่วไป
การบรรเลงลูกเท่าของจะเข้จะใช้ระหว่างแบบที่ 1 และแบบที่ 2 
  

ด  ล ด ด ด  ด  ร  ด ด ด  ม  ร  ด  ล ด  ร  ด ด ด  
    
    

 
ในประโยคนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ใช้ส านวนกลอนแบบที่ 1 ผู้วิจัย

วิเคราะห์ส านวนประโยคนี้พบว่า เป็นการใช้กลอนในรูปแบบสัมผัสในจะสังเกตได้ว่าห้องที่ 1 และห้อง
ที่ 2 มีลักษณะกระสวนท านองเหมือนกัน ส่วนห้องที่ 3 และห้องที่ 4 มีรูปแบบกระสวนท านองที่
เหมือนกัน และใช้เสียงในกลุ่มเสียงเดียวกัน เมื่อบรรเลงแล้วจึงท าให้วรรคนี้มีความกลมกลืนกว่าการ
ใช้ส านวนในแบบที่ 2 ลักษณะของไม้ดีดที่ใช้มีความสะดวกและที่สัมพันธ์กันกับกลอน 
 ส านวนรับในประโยคที่  1 เที่ยวสองนั้นผู้วิจัยพบว่า เป็นการดีดเก็บโดยการใช้เสียงเพิ่มขึ้นที่
ละ 1 เสียงแล้วเคลื่อนเสียงมาลงลูกตกตรงท านองหลักในห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 8 ส่วนในห้องที่ 1 น้ันเป็น
มีการใช้เสียงที (ท) ซึ่งเป็นเสียงนอกทางเพียงออบน แต่รองศาสตราจารย์น ามาใช้เพื่อเป็นเสียงผ่านไป
ยังเสียงในทางเพียงออบน ทั้งนี้เมื่อวิเคราะห์ในการวางนิ้วมือซ้ายพบว่าการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงช่วย
ให้การวางนิ้วมีความเป็นระเบียบและไปในทิศทางเดียวกันทั้งส านวน 
 
 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก  

- - ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ล - - ซ ม  - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- ด - - - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ท - - ซ ม -  -  ร ด -  -  - ร - -  - ม 

 
 ท านองจะเข้  เที่ยวแรก 

ซ ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด          ม 
      ท ล ซ ล ท ด ร  
        

 
 เที่ยวสอง 

ซ  ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด          ม 
      ท ล ซ ล ท ด ร  
        

 

แบบที่ 2 
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 ประโยคที่ 2 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ประดิษฐ์ท านองจะเข้ไว้ 2 ท านอง
ด้วยกัน ซึ่งทั้ง 2 ท านองมีความแตกต่างกันห้องที่ 1 ในเที่ยวแรก รองศาสตราจารย์ปกรณ์           รอด
ช้างเผื่อนใช้วิถีการเพิ่มพยางค์ในห้องที่ 1 ในเสียงซอล (ซ) นมที่ 4 ส่วนในเที่ยวที่ 2 ได้เปลี่ยนเสียง
ซอล (ซ) เป็นเสียงสูง นมที่ 11 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวว่า  

... / - ด ร ม / เป็นส านวนมือฆ้อง ต้องใส่ให้สมบูรณ์ ค าว่าสมบูรณ์ คือ เก็บไม่เว้น
ช่อง / ซ ด ร ม / ส านวนเก็บแบบระนาดเอก แบบจะเข้อะไรแบบนี้ ...ที่เป็นเสียง
ซอล (ซ) เพราะดูมือสุดที่ไหน ระหว่างที่นิ้วจะเปิดสายเปล่าโดดผางไปนู่น นิ้วนางแตะ
ไปนิ้วหนึ่ง มันแลดูท านองดูสมบูรณ์ มือก็ใช้ง่ายขึ้น หรือเราจะไม่เก็บเลย เล่นตาม
ท านองฆ้องเลยก็ได้ ฟังดูก็เป็นเหตุเป็นผลกับประโยคที่แล้วอยู่ แต่พอมาเที่ยว 2 ก็
เปลี่ยนมาใช้เสียงสูงเลยลูกโบราณ ครูละเมียดต่อแบบนี้ตั้งหลายลูก น่ีลูกเค้าไปดูใน
ต้นเพลงฉิ่งท่อน 2 เราก็ใช้ลูกนี่เลยลูกโบราณ ครูทองดีต่อให้ตั้งแต่เด็ก... (ปกรณ์ รอด
ช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 8 มิถุนายน 2560) 

 จากค าสัมภาษณ์ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้ าง เผื่ อน ผู้ วิ จั ยสรุปได้ ว่ า 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมีการใช้เสียงของจะเข้ครอบคลุมทุกช่วงเสียงของจะเข้และมี
การใช้สัมผัส ท าให้กลอนจะเข้มีเสน่ห์ การเลือกเสียงในการเพิ่มพยางค์นั้น รองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อนได้ให้ความส าคัญในการใช้มือ ใช้นิ้วในการบรรเลงจะเข้ รวมถึงความเชื่อมโยงเป็นเหตุ
เป็นผลกันในประโยคก่อนหน้าหรือประโยคถัดไป 
 ส านวนรับในประโยคที่ 2 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้เพิ่มพยางค์ในห้องที่ 5 
ถึงห้องที่ 8 เป็นการดีดเก็บในวิถีลงและมีการใช้เสียงในสายทุ้มในห้องที่ 7 และห้องที่ 8 ก่อนจะมา
จบที่เสียงมี (ม) ในสายเอกของจะเข้ ซึ่งตรงกับท านองหลัก 
 
 ประโยคที่ 3 
 ท านองหลัก 

- - - - - ม  - ม  - ด  - ร  - ม  - ม  - - ล - ล ล - - ซ ซ - - ม ม - ร 
- - - ม  - -  -  - - ด - ร - ม - ซ - - - ล -  -  - ซ -  -  - ท - -   - ล 

  
ท านองจะเข ้

 ม - มมม ร ด ม ร ซ ม ล ซ       - ซ ด  ล - ซ - - มมม ซ ม - ร 
        
- - - ม    - ซ     

 
 ประโยคที่ 3 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ประดิษฐ์ท านองจะเข้ในห้องเพลงที่ 1 
และ 2 เป็นการดีดทิงนอย และสะบัดเสียงเดียวปิดท้ายห้องเพลงเสียงมี (ม) ตรงเสียงลูกตกในท านอง
หลัก ห้องที่ 3 และ 4 ได้มีการเพิ่มพยางค์เสียงเป็นการดีดเก็บในวิถีขึ้นทั้ง 2 ห้อง ส่วนในส านวนรับ
ขึ้นต้นด้วยการดีดทิงนอยยืนเสียงลูกตกห้องที่ 4 ห้องเพลงที่ 5 มีการเปลี่ยนเสียงจากท านองหลักเป็น
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คู่ 3 ในพยางค์เสียงที่ 1 ห้องที่ 7 ใช้การสะบัดเสียงเดียวเสียงมี (ม) ปิดท้าย และห้องที่ 8 เปลี่ยนเสียง
จากท านองหลักเป็นคู่ 3 ในพยางค์เสียงที่ 1  
 จากการประดิษฐ์ท านองในประโยคที่ 3 ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัย
พบว่า ในส านวนรับของประโยคที่ 3 มีลักษณะสัมผัสใน 
 

      - ซ ด  ล - ซ - - มมม ซ ม - ร 
    
- ซ     

  
 ส่วนที่ผู้วิจัยวงกลมคือ ลักษณะสัมผัสในของส านวนรับของประโยคที่ 3 สังเกตได้ว่าในห้องที่ 
6 และห้องที่ 8 มีกระสวนจังหวะที่เหมือนกัน คือ / X X - X / และมีการเปลี่ยนเสียงจากท านองหลัก
เป็นเสียงคู่ 3 เหมือนกัน ส่วนในห้องเพลงที่ 5 และ 7 แม้จะใช้กลวิธีการดีดที่แตกต่างกัน คือ ใช้สะบัด
เสียงเดียว และใช้การดีดทิงนอย แต่มีการเว้นช่วงให้พักไม้ดีด ท าในทั้ง 2 ส่วนไปในทิศทางเดียวกัน  
 
 ประโยคที่ 4 
 ท านองหลัก 

- - ด ร ม ร - - - ด - - -  - -  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ร  - - ม  ม  - ร  
- ล ฺ- - - -  ด ล ฺ - - - ท ฺ ล ฺซ ฺ-  ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ม -  -  - ร 

 
 ท านองจะเข ้

         ร   ม ร ด            ม ซ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ  ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
ซ ล ด          ล ท ล ซ ล ท ด ร     
        

 
 ท านองจะเข้ประโยคที่ 4 ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน เป็นการดีดเก็บโดยลง
ไปใช้เสียงในสายทุ้มสลับกับสายเอกก่อนจะขึ้นมาจบที่สายเอกในห้องที่ 4  ในเสียงลูกตกที่ตรงกับ
ท านองหลัก มีการใช้เสียงนอกทางเพียงออบน ( ด ร ม X ซ ล X ) คือ เสียงที (ท) โดยใช้เป็นเสียงผ่าน 
ในท านองหลักพบว่ามีการใช้เสียงที (ท) เช่นกัน ส่วนในส านวนรับเป็นลักษณะการดีดเก็บต่อเนื่องจาก
ส านวนท้า มีการเปิดมือข้ามเสียงโดยการใช้นิ้วชี้กดที่นมที่ 4 เสียงซอล (ซ) ก่อนจะดีดสายเปล่าเสียง
โด (ด )  และดีด เก็บในวิถี ขึ้ นและลงไปมา มีการใช้ เสี ยงนอกกลุ่ ม เสียง ทาง เพียงออบน 
( ด ร ม X ซ ล X ) คือ เสียงฟา (ฟ) ซึ่งใช้เป็นเสียงผ่าน 
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ประโยคที่ 5 
 ท านองหลัก 

- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม  - ม  - ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  
- - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม -  -  - ร -  - - ด 

 
 ท านองจะเข้  

      - ซ ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ร ม ซ ล ด  ล ซ ม  ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
        
- ซ        

 
 ท านองจะเข้ประโยคที่ 5 ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเริ่มต้นส านวนท้าด้วย
การดีดทิงนอย เสียงซอล (ซ) ตรงกับเสียงลูกตกในห้องที่ 1 และดีดเก็บในวิถิขึ้นและลงสลับกันไป
จนถึงห้องเพลงที่ 8 
 
 ประโยคที่ 6 
 ท านองหลัก 

- ร - ซ - - ล ท - ล - ท - ร  - ล - ท ร  ท ล -  - - ร - ม - ซ - ล 
- ล ฺ- ซ ฺ - - -  ท ฺ - ล ฺ- ท ฺ - ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

 
 ท านองจะเข ้  

ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ร  ท ร  ล ท ล ซ ม ซ        ม ร ม ซ ล 
          ท ร  
        

 
 ท านองจะเข้ประโยคที่ 6 ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นการดีดเก็บทั้งหมด
ประโยคที่ 6 มีการคงเสียงลูกตกไว้เป็นส่วนใหญ่ มีการใช้เสียงนอกทางเพียงออบนตั้งแต่ห้องเพลงที่ 2 
ถึงห้องเพลงที่ 7 คือ เสียงฟา (ฟ) และเสียงที (ท) เป็นเสียงผ่าน มีการใช้เสียงสายทุ้มที่ห้องที่ 7 และ
ขึ้นมาจบที่เสียงสายเอกจะเข้ตรงตามเสียงลูกตกท านองหลัก วิถีของกลอนในส านวนท้าไปในวิถีขึ้น 3 
ห้องแรกและลงในห้องที่  4 ในส านวนรับกลอนจะเข้ ไปด าเนินไปในวิถีลงและขึ้นสลับกัน  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้กล่าวว่า “...เอาแบบนี้หละ กลอนพื้นฐาน ตรง ๆ ไปเลย...” 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 8 มิถุนายน 2560)  
 เมื่อผู้วิจัยวิเคราะห์ลักษณะของกลอนดังกล่าวพบว่า มีการใช้เสียงเรียงกันอย่างมีระเบียบทั้ง
นิ้วมือที่กดสายและเสียงที่ใช้ไม่มีความซับซ้อน ตรงกับท านองหลัก ซึ่งลักษณะกลอนเพลงดังกล่าวมัก
พบในประโยคจบของเพลง รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายปรากฏการณ์เช่นนี้ไว้ในหนังสือ
การประพันธ์เพลงไทย โดยใช้ค าจ ากัดความว่า “อัตลักษณ์เข้าแบบ”  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

179 

 
...ตามขนบการฝึกหัดเรียนรู้ดนตรีไทยซึ่งโบราณาจารย์ได้จัดล าดับเป็น
กระบวนการไว้เป็นอย่างดีแล้วว่า นักดนตรีปี่พาทย์ต้องเรียนเพลงโหมโรงเย็น
เป็นล าดับแรก ส่วนนักดนตรีเครื่องสายต้องเรียนตับต้นเพลงฉิ่ง เช่นนี้แล้วการ
เรียงร้อยท านองจึงมิใช่การน าเสียงมาต่อ ๆ กันให้ครบจังหวะ แต่นักดนตรีต้อง
ผ่านการสะสม ฝึกฝน และเรียนรู้ที่หลากหลาย จึงจะสามารถบรรจง
สร้างสรรค์กลอนเพลงได้อย่างลงตัว... (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 51 -53)   

  
 ท่อน 2 
 ประโยคที่ 1 
 ท านองหลัก 

- - - - - ล - ล - ร  - ด  - ล - ซ - - - ม -  ท - - - ม - ซ - - - - 
- - - ล ฺ - -  - - - ร - ด - ล ฺ- ซ ฺ - - - ท ฺ - -  ล ซ -  - - ซ ฺ - - - - 

 
 ท านองจะเข ้

- - - - - ล ล ล - ร  - ด  - ล - ซ - - - ม - - ทลซ - ม - ซ - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ล - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
 ผู้วิจัยพบว่าประโยคที่ 1 ท่อน 2 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ใช้กลวิธี          
การดีดทิงนอย ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะเครื่องดนตรีจะเข้บรรเลงตามท านองหลักในส านวนท้า และคง
รูปแบบกระสวนท านองไว้อย่างครบถ้วนตามท านองหลัก มีการใช้กลวิธีการดีดสะบัดสามเสียงในห้อง
ที่ 6 ของส านวนรับเพื่อเพิ่มความเข้มข้นก่อนจะคลี่คลายในห้องที่ 7 โดยใช้ เสียงนอกกลุ่มเสียงนอก
ทางเพียงออบนคือเสียงที (ท) รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวอธิบายว่า “...ขึ้นแบบนี้
หละ เลียนเสียงลูกฆ้องไปเลย จะเข้ต้องขึ้นแบบนี้หละ สง่า” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 8 
มิถุนายน 2560)   
 
 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก 

- ล -  - ซ ม -  - ด  ด  -  - ร  ร  -  ม  - ด  -  ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
- -  ซ ม -  -  ร ด - -  -  ร -  -  - ม - ด -  ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
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 ท านองจะเข ้
- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - ด ด - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - ด ด - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
 ท านองจะเข้ประโยคที่ 2 ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้มีการดีดเก็บและดีด
กระทบสามสายเสียงโด (ด) ในส านวนท้าและใช้การเปิดมือสายเปล่าในห้องเพลงที่ 4 ส่วนในส านวน
รับเป็นการดีดเก็บในวิถีขึ้นและลง มีการใช้เสียงนอกทางเพียงออบน คือ เสียงฟา (ฟ) เป็นเสียงผ่านใน
ส านวนเก็บ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนกล่าวอธิบายว่า “...นี่ก็ส านวนจะเข้แท้ ตรงท านอง
หลัก ใช้เอกลักษณ์เฉพาะของจะเข้ การดีดกระทบสามสาย เปิดมือนิ้วชี้กดแตะไปนิดนึง แล้วก็เริ่มต้น
เรียงน้ิวใหม่ ดูเป็นระเบียบ...” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 8 มิถุนายน 2560)  
  จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า             
การประดิษฐ์ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน นั้นจะให้ความส าคัญกับท านอง
หลักเป็นอันดับแรก รองลงมาคือการวางนิ้วที่เป็นไปอย่างมีระเบียบ และการตกแต่งลักษณะจ าเพาะ
ของลงไปตามท านองหลักที่เอื้อให้กระท าการตกแต่ง  
 
 ประโยคที่ 3 
 ท านองหลัก 

- - - - - ร  - ร  - ด  - ท -  - -  ร  - ด  - ท -  - -  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - - ร - -  - - - ด  - - ล ซ -  ร - ด  - - ล ซ -  ม - ซ - ม - ร - ด 

 
 ท านองจะเข ้

 - ร ร ร   - ด - ทลซ -ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
  - ด  - ท ล ซ - ร - ด - - - ทลซ   
- - - ร     - ด     

 
 ท านองจะเข้ประโยคที่ 3 ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เหมือนท านองหลักใน
ส านวนท้า ใช้การดีดทิงนอย ขึ้นต้นประโยค และลงมาใช้เสียงในสายทุ้ม ส่วนในส านวนรับเปิดด้วย
การดีดกระทบสามสายในเสียงโด (ด) ในจังหวะยกในห้องที่ 4 และมาสะบัดสามเสียงในห้องที่ 5 ใน
สายทุ้ม ก่อนจะขึ้นไปดีดเก็บในวิถีขึ้นปิดท้ายส านวนรับ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้
กล่าวอธิบายว่า “...มือฆ้องเค้าเก๋อยู่แล้ว ประโยคนี้ ไม่ต้องไปแต่งไปเติมอะไรให้เสียของ แต่เราก็ต้อง
เล่นแบบจะเข้...แต่ต้องดูด้วยว่าขวางมือถนัดไหม ดีดได้ไหม..” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 8 
มิถุนายน 2560)  
 จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ท านองหลัก
ประโยคนี้มีความไพเราะในตัวเอง ฉะนั้นจึงไม่ตกแต่งท านองจนเกินไป คงท านองหลักเอาไว้ แต่ก็ต้อง
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แสดงลีลาของเครื่องดนตรีที่บรรเลงให้เด่นชัด เช่น จะเข้มีการใช้การดีดทิงนอย การใช้เสียงในสายทุ้ม 
การสะบัดสามเสียง และการดีดเก็บ เป็นต้น  
 
 ประโยคที่ 4 
 ท านองหลัก 

- ร - ซ - - ล ท - ล - ท - ร  - ล - ท ร  ท ล -  - - ร - ม - ซ - ล 
- ล ฺ- ซ ฺ - - -  ท ฺ - ล ฺ- ท ฺ - ร - ม -  -  - ล - -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

 
 ท านองจะเข ้
ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ร  ท ร  ล  ท ล ซ ม ซ       ม ร ม ซ ล 
         ท ร  
        

 
 ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยพบว่า ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เหมือนกับ
ประโยคที่ 6 ในท่อนที่ 1 เมื่อวิเคราะห์ท านองหลักพบว่า ประโยคที่ 4 ท่อน 2 และประโยคที่ 6 ท่อน 
1 มีท านองหลักเหมือนกัน  
 
 ประโยคที่ 5 
 ท านองหลัก 

- - - - - ล - ล - ด  - ล - ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ -  ล 

- - - ล ฺ - -  - - - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ท ฺ- ล ฺ - -  - ท ฺ - -  - ซ ฺ -  -  - ล ฺ
 
 ท านองจะเข ้

ล ซ ลลล ล ด  ลลล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ร ม ร         ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 
     ล ท ร   
        

 
 ประโยคที่ 5 ผู้วิจัยพบว่า ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ขึ้นประโยค
ที่ 5 โดยการดีดสะบัดเสียงเดียวย้ าเสียงลูกตกในห้องเพลงที่ 1 และ 2 ก่อนจะดีดเก็บในวิถีขึ้นและลง
สลับกัน ส านวนรับยังคงเป็นการดีดเก็บต่อเนื่องจากส านวนท้า  
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 ประโยคที่ 6 
 ท านองหลัก 

- ซ - ด  - - ร  ม  - ร  - ด  - ท - ล - ท ร   ท ล -  - - ร - ม - ซ - ล 
- ร - ด - - - ม - ร - ด - ท - ล -  -  - ล -  -  ซ ม - ล - ท - ซ - ล 

 
 ท านองจะเข ้
 เที่ยวแรก 

ซ ล ท ด  ท ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ร  ท ร  ล ท ล ซ ม ร       ม ร ม ซ ล 
         ท ร  
        

 
 เที่ยวสอง  

ซ ล ท ด  ท ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล - ท - ล - ซ - ม - - ทลซ ม ซ - ล 
        
        

 
 ประโยคที่ 6 ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมี  2 เที่ยวด้วยกัน เที่ยว
แรก เป็นดีดเก็บทั้งประโยคต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 5 ส านวนท้าเดินกลอนในวิถีขึ้นและลง โดยใช้ถึง
เสียงซอลสูง (ซ ) นมที่ 11 ส่วนในส านวนรับเดินกลอนในวิถีลงและขึ้น มีการใช้เสียงในสายทุ้ม ในเที่ยว
แรกรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีจุดประสงค์เพื่อบรรเลงกลับต้น ท านองจะเข้จึงเป็นไปใน
ทิศทางการดีดเก็บทั้งหมด ส่วนเที่ยวสองมีการเปลี่ยนในส านวนรับของประโยคที่ 6 มีการเปลี่ยน
กระสวนท านองให้มีความคลี่คลายมากขึ้นและเพิ่มความเข้มข้นโดยการดีดสะบัดสามเสียงในห้องเพลง
ที่ 7 แล้วจึงคลี่คลายอีกครั้ง 
 
4.6 เพลงเร็วแม่วอนลูก 

  เพลงจีนแสเรื่องเล็ก ใช้เพลงเร็วแม่วอนลูก  2 ท่อน อัตราจังหวะชั้นเดียว           
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้อธิบายว่า “...หัวของเพลงนี้มาจากสองไม้ มาจากเรื่องตะนาว เวลาตี
ท่านตีสองไม้ติดมาด้วย เลยว่าเอ๊ะ ท าไมเกิน ที่จริงไม่ใช่... ที่จริงแล้วเพลงเร็วนี้ยังออกไปอีก แต่เราพอ
แค่นี้...” (พิชิต ชัยเสร,ี สัมภาษณ,์ 14 พฤศจิกายน 2560)  
  ท่อน 1 
  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้แปลประโยคที่ 1 ท่อน 1 ไว้ 6 ครั้งด้วยกัน 
การบรรเลงประโยคที่ 1 จะบรรเลงย้อน 2 ครั้งจึงไปต่อประโยคที่ 2 แล้วจึงกลับต้น เมื่อกลับต้นแล้ว
ก่อนจะออกท่อน 2 ต้องย้อนมาบรรเลงประโยคที่ 1 อีก 2 ครั้ง วิธีการบรรเลงท่อนหน่ึง ดังนี้ 
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˄˄˄

˄˄˄  

   ประโยคที่ 1 ครั้งที่ 1  +  ครั้งที่ 2 
   ประโยคที่ 2 ครั้งที่ 1 +  ครั้งที่ 2 
   ประโยคที่ 1 ครัง้ที่ 3 +  ครั้งที่ 4 
   ประโยคที่ 2 ครั้งที่ 3  +  ครั้งที่ 4 
   ประโยคที่ 1 ครั้งที่ 5 +  ครั้งที่ 6 
 
   ผู้วิจัยจะวิเคราะห์ที่ละครั้งเพื่อแสดงรายละเอียดการแปลท านองจะเข้ของ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนดังนี ้
 
 ประโยคที่ 1 
 ท านองหลัก  

- ล - ร  - ด  - ล - ซ - ล - - ด  ด  - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- ม - ร - ด - ม - ร - ม - ด - - - ร - ด - -  - ม - ซ - ม - ร - ด 

 
 ท านองจะเข ้
 ครั้งแรก 
- ล - ร  - ด  - ล ดรม ซ ล ร   - ด ด ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ม   ด  ร  ล ท ด  ม  ม ร ด  
        
     ด      

  
 ครั้งแรกประโยคที่ 1 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ยึดตามท านองหลักในห้องที่ 
1 และ 2 ในห้องที่ 3 ใช้การสะบัดสามเสียงในวิถีขึ้นและปิดท้ายส านวนท้าด้วยการดีดย้ าเสียงลูกตก
ท านองหลักในสายลวด และขึ้นมาสะบัดเสียงเดียวในเสียงเดียวกัน ในส านวนรับเป็นการเดินท านอง
เก็บในวิถีขึ้นและลง โดยใช้เสียงเรียงชิดกัน มีการใช้เสียงนอกทางเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X คือเสียง
ที (ท) และปิดท้ายด้วยการดีดสะบัดสามเสียงในวิถีลงตรงตามเสียงลูกตกท านองหลัก  
 
 ครั้งที่สอง 
 

 
 ครั้งที่สองประโยคที่ 1 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเพิ่มกลวิธีพิเศษเพื่อให้เกิด
ความเข้มข้นมากขึ้นจากเที่ยวแรก คือ การเปลี่ยนส านวนขึ้นโดยการดีดสะบัดสามเสียงในวิถีขึ้นและ
ดีดเก็บในวิธีลงในส านวนท้าห้องที่ 1 และ 2 ในห้องที่ 3  เป็นการดีดสะบัดในวิถีขึ้นเช่นกัน และปิด

ฟซล ด  ร  ม  ร  ด  ล ดรม ซ ล ร     ด ด ด  ซลทด ลทด  -ทด ร ม ด ร ม  ซ ร  - ม ซ ม  - ร  - ด  

        
      ด    - ซ   
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ท้ายส านวนท้าด้วยการดีดย้ าเสียงลูกตกท านองหลักในสายลวด และขึ้นมาสะบัดเสียงเดียวในเสียง
เดียวกัน ส่วนส านวนรับรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้เพิ่มกลวิธีการดีดขยี้ในวิถีขึ้นในห้อง
เพลงที่ 4 และห้องเพลงที่ 5 ต่อด้วยการดีดทิงนอยและเพิ่มความเข็มขึ้นด้วยการสะบัดสองเสียงปิด
ท้ายห้องเพลงที่ 7 แล้วจึงคลี่คลายในห้องเพลงที่ 8 ตรงตามท านองหลัก  
 
 ครั้งที่สาม 
         ร ม ร ด  ร ด - ด       มรด   ด - ดรม ด ล ซ ม มซม ร ด 
ซ ล ด            ล ซ    ซ  ล ร ด - ด ซลท ซ    
     ม ร ด - ด     

 
 ครั้งที่สามประโยคที่ 1 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ใช้การบรรเลงในสายทุ้ม
และไต่ท านองขึ้นสายเอกและไต่ท านองลงสายลวดอย่างเป็นระเบียบในส านวนท้า ซึ่งเป็นผลมาจาก
ประดิษฐ์ท านองจะเข้ในประโยคที่ 2 ครั้งที่สองที่จบท้ายด้วยเสียงโด (ด) สายเอก และปิดท้ายส านวน
ด้วยการดีดกระทบสามสายและดีดสายเอกเอกย้ าเสียงลูกตกตรงตามท านองหลัก ส านวนรับเป็นการ
ดีดสะบัดสามเสียง 2 ครั้งต่อเนื่องในวิถีขึ้นและลง แล้วจึงมาใช้เสียงสายเปล่าในสายทุ้มเสียงซอล (ซ) 
และปิดท้ายห้องเพลงด้วยการดีดสะบัดสามเสียงในวิถีขึ้น รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้
อธิบายลักษณะดังกล่าวว่า 
  

...แบบนี้ถึงจะครบ... ค าว่าครบคือ ฟังแล้วไม่ขาด ลองดีดดูแบบไม่สะบัดสิ ฟังดูขาด 
ๆ ไหม ส าหรับครูว่า ขาด ดูนะในเมื่อมันเป็นเสียงเดียวนมเดียวกันกับก่อนหน้า       
/ - - มรด / แล้วท าไมเราจะสะบัดปิดหน่อย/ - - ดรม / แล้วฟังดูดีกว่า อีกอย่างคือ
ท านองก็เอื้อให้ท าด้วย เพราะก่อนจะสะบัดมีการพักมือก่อนเห็นไหม มาใช้สายทุ้ม 
แล้วค่อยสะบัด ... (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 12 กรกฎาคม 2560)  
 

 จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนให้ความส าคัญกับสัมผัสภายใน ใช้วิธีการดีดเปรียบเทียบเพื่อเลือกท านองที่
เหมาะสมในส านวนนั้น  
 ห้องที่ 7 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ใช้การเปิดมือสายเปล่าในสายเอกและดีด
เก็บในวิถีลงก่อนจะปิดท้ายส านวนด้วยการดีดสะบัดสองเสียงย้ าความสัมพันธ์กันในส านวนรับ  
 
 ครั้งที่สี่ 
ด ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ลซม ล ซ ด ลด ร  -ด         - ม   ซ  ร  ม ซ ม  - ร  - ด  
        
    ด ล ท ด  ร  ม   ซ   
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 ครั้งที่สี่ประโยคที่ 1 ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นการดีดเก็บ
เปิดมือในวิถีในวิธีขึ้นและลง สะบัดสามเสียงในห้องเพลงที่ 3 ในวิถีลง และวิถีขึ้นในห้องเพลงที่ 4 
ยังคงเสียงลูกตกตรงท านองหลัก ในส านวนรับได้ใช้การดีดรูดสายในห้องเพลงที่ 4 ถึงห้องเพลงที่ 5 
แล้วขึ้นไปย้ าเสียงลูกตรงตามท านองหลัก ในห้องที่ 6 ใช้การดีดทิงนอย และเพิ่มความเข้มข้นโดยการ
ดีดสะบัดสองเสียงท้ายห้องเพลงและจึงคลี่คลายในห้องที่ 8 
 
 ครั้งที่ห้า 
ล ล ร  ร  ด  ด  ล ล ด ม ซ ล ร     ด ด ด  ท ล ร  ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ทลซ ฟ ม ร ด 
        
      ด      

 
 ครั้งที่ห้าประโยคที่ 1 ส านวนท้าท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้
เพิ่มพยางค์เสียงครบทั้ง 4 ตัวโน้ตใน 1 ห้องเพลง โดยเพิ่มเสียงเดียวกับท านองหลัก ลักษณะนี้        
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวว่า 
  

...เนี่ยดีดแกว่งไม้ ดีดยากนะบอกให้ ไม่ใช่ดีด   ง่าย ๆ ดีดแบบไม่ให้โขยก ต้องเสมอ 
บางคนจะขยี้ลูกเดียวหรือสะบัดเสียงเดียว ท าแบบนี้ไม่เป็นนะ ยืนเสียงท านองหลัก
แบบนี้เก๋ไปอีกแบบ ธรรมดาแต่ไม่ธรรมดา ฝึกกันนาน นานเพราะอะไร ดีดยังไงให้
เสียงเรียบ เสียงเสมอ เสียงเท่ากัน เห็นกลอนแบบนี้ ไม่ง่ายนะ.. . ( ปกรณ์             
รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 12 กรกฎาคม 2560) 
  

 จากค าอธบิายดังกล่าวผู้วิจัยสรุปได้ว่า สิ่งส าคัญในการประดิษฐ์ท านองจะเข้ของ             รอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนไม่ใช่ในเรื่องของส านวนกลอนจะเข้เพียงอย่างเดียว พื้นฐานการ
บรรเลงจะเข้ของผู้บรรเลงเป็นสิ่งส าคัญ เพราะกลอนเพลงบางกลอนแม้จะเป็นกลอนเพลงที่ดูง่ายแต่
การบรรเลงให้ถึงความไพเราะน้ันต้องฝึกฝนเป็นอย่างมากดังเช่นในประโยคข้างต้น  
 ห้องที่ 3 ท านองจะเข้เป็นการเปิดสายเปล่าและดีดเก็บในวิถีขึ้น ก่อนจะมาจบส านวนท้าใน
ห้องที่ 4 โดยการสายลวดและขึ้นไปดีดสะบัดเสียงเดียวย้ าเสียงลูกตกตรงตามท านองหลัก ส านวนรับ
ท านองจะเข้ดีดเก็บ มีการใช้เสียงนอกทางเพียงออบน คือเสียงที (ท) ในห้องเพลงที่ 4 ห้องเพลงที่ 5 
และห้องเพลงที่ 7 เสียงฟา (ฟ) ห้องเพลงที่  7 และห้องที่ 8 มีการดีดสะบัดเสียงสามเสียงในห้องที่ 7 
ในวิถีลง และดีดเก็บในวิถีลงปิดท้ายส านวนรับเสียงลูกตกตรงตามท านองหลัก  
 
 ครั้งที่หก 
         ร ม ร ด  ร ด- ดดด          ม ซ ล ซ ม - ร - ด 
ซ ล ด            ล ซ    ซ  ล ร ด - ด ท ล ซ ล ท ด ร   
     ม ร ด - ด     
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 ครั้งที่หกประโยคที่ 1 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  ส านวนท้าเหมือนกับครั้งที่ 3 
ทั้ง 4 ห้องเพลง ส่วนส านวนรับดีดเก็บตั้งแต่ห้องที่ 5 ในสายทุ้มแล้วจึงไต่ท านองขึ้นสายเอก ห้องที่ 7  
มีการใช้เสียงนอกทางเพียงออบน คือ เสียง ที (ท) เป็นเสียงเชื่อมผ่าน แล้วจบด้วยกระสวนจังหวะ
แสดงความคลี่คลาย รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวอธิบายลักษณะดังกล่าวว่า 
  

...เพราะจบเนี้ยเนอะ ต้องถอนลง การถอนเพื่อให้ชัดเจนเป็นตะเข็บ รอยต่อ ถอน
ทั้งจังหวะ ถอนโน้ต จาก 4 เหลือ 3 เหลือ 2... เพื่อให้เห็นว่าท่อนหนึ่งสู่อีกท่อนหนึ่ง 
ว่าจบแล้วนะ จะไปแล้วนะ ถ้าเผื่อไม่ถอนไม่ท าอะไรเลย ถ้าคนไม่รู้ เพลินวนไปอีก
รอบหนึ่ง เลย ถอนพวกกลองเข้าเรียกว่าตีบาก ถ้าดนตรีก็หมายถึงการถอน การจะ
เห็นรอยต่อของเพลงว่าจะสุด จะจบ จะขึ้นใหม่ จะไป ...(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 
สัมภาษณ,์ 12 กรกฎาคม 2560) 
   

 จากค าอธิบายของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ส านวนรับที่เป็น
ประโยคจบเพื่อให้เห็นถึงความชัดเจน นอกจากต้องถอน หรือถอดจังหวะแล้ว พยางค์ของตัวโน้ตใน
ห้องสุดท้ายหรือก่อนสุดท้ายต้องลดลงมาด้วยเช่นกัน  
 
 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก 

- ฟ - - - - ฟ ฟ - ล - ซ - ฟ - ม - -  - ด - - - รม - ซ - ซ - - ม - 
- ด - ด - ฟฺ - - - ล ฺ- ซ ฺ - ฟฺ - ท ฺ - ซ ฺ - - - - ด - - -  - ม - - รด 

 
 ท านองจะเข ้
 ครั้งแรก 

ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ฟฟฟ ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ม ด ล ซ ด - ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
    ด ล ซ ด    
    ด ล ซ ด    

 
 ครั้งแรกประโยคที่ 2 ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ในส านวนท้า
เป็นการดีดเก็บและสะบัดเสียงเดียวย้ าเสียงลูกตกตรงกับท านองหลัก สะบัดสามเสียงในห้องที่ 3 ในวิถี
ขึ้น และดีดเก็บในวิถีลง ส่วนในส านวนรับมีการใช้เสียงทั้งสามสาย โดยการดีดกระทบสามสายย้ าเสียง
ลูกตกตรงท านองหลัก แล้วจึงดีดเก็บในวิถีขึ้นและลง   
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 ครั้งที่สอง 
ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ฟฟ 

ฟซล ด  ซ 
ลซ ฟซฟ 

ม 
มซม ร ด    ด ร ม ซ ล ซ ม ซม รมร 

ด 

     ซ   
ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ฟ ฟ       

 
 ครั้งที่สองประโยคที่ 2 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้เพิ่มความเข้มข้นในท านอง
จะเข้โดยการดีดเก็บสามพยางค์ในสายเอกและย้ าพยางค์เสียงที่ 4 หรือเสียงลูกตกในสายลวด ห้องที่ 
1 และห้องที่ 2 ต่อด้วยการดีดสะบัดสามเสียง และสองเสียงในห้องเพลงที่ 3 และห้องเพลงที่ 4 ใน
ส านวนรับเริ่มด้วยการสะบัดสองเสียงต่อเนื่องจากส านวนท้า และลงมาใช้เสียงในสายทุ้มก่อนจะไต่ขึ้น
ไปที่สายเอก และสะบัดสองเสียง อีก 2 ครั้ง โดยลดทีละ 1 เสียงปิดท้ายส านวนรับ  
 
 ครั้งที่สาม 

ฟ    - ฟ ฟ  - ฟฟฟ ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ม ล ด  ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด  ม ร ด ร ด  
        
   ด    ฟ       

 
 ครั้งที่สี่ 

ฟ    - ฟ ฟ  - ฟฟฟ ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ม ด ล ซ ด - ด ร ม ด ล ซ ม มซม ร ด 
    ด ล ซ ด    
   ด    ฟ   ด ล ซ ด    

 
 ครั้งที่สามและครั้งที่สี่ในประโยคที่ 2 ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
มีความใกล้เคียงกัน ความแตกต่างในส านวนรับ เริ่มจากส านวนท้าเป็นการยืนเสียงลูกตกตรงตาม
ท านองหลักในห้องที่ 1 โดยการดีดทิงนอย ใช้เป็นคู่ 5 ส่วนในห้องที่ 2 ดีดกระทบสายลวดและสะบัด
เสียงเดียวปิดสาย แล้วจึงสะบัดสามเสียงในวิถึขึ้นและดีดเก็บในวิถีลง 
 ส านวนรับในครั้งที่สามเป็นการดีดเก็บโดยใช้เสียงคู่ 3 และเสียงชิดสลับกัน 
  

ล ด   ซ ล ม ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ร ด 
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 ส านวนรับในประโยคที่ 2 ครั้งที่ 4 มีการดีดกระทบ 3 สายที่ตรงกับเสียงลูกตกท านองหลัก 
และปิดท้ายด้วยการตีสะบัด 2 เสียง  
 

ด ล ซ ด - ด ร ม ด ล ซ ม มซม ร ด 
ด ล ซ ด    
ด ล ซ ด    

  
 ในท่อนที่ 1 นั้นผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ใช้กลวิธีพิเศษที่
หลากหลายในเพลงเร็วแม่วอนลูก ท่อน 1 ทั้งการสะบัดสามเสียง สะบัดสองเสียง การดีดสะบัดเสียง
เดียว การดีดแกว่งไม้ดีด การดีดสายลวด การดีดรูดสายลวด การขยี้ การดีดเก็บในส านวนกลอนที่มี
ความซับซ้อน ซึ่งกลวิธีเหล่านี้มักพบในเพลงเดี่ยว รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้กล่าว
อธิบายไว้ว่า  

...อันนี้ไม่ใช่การดีดบรรเลงเพื่อประกอบการแสดงใด ๆ อันนี้เป็นการตกแต่ง
พอประมาณ แต่ถ้าแต่งอีกนิดหนึ่งจะเป็นเดี่ยวได้เลยนะ ถ้าเผื่อว่าเป็นการบรรเลง
ธรรมดา..ไม่ต้องคิดอะไรเลย เกาะท านองหลักไป ...แต่พวกการขยี้เนี่ย ถ้าไม่ใช่เพลง
เดี่ยวเราใส่ไปก็ไม่ดี ถ้าบรรเลงทั้งหมดวงจะขัดขนบเลย แต่ถ้าบรรเลงคนเดียวแต่
ไม่ใช่เดี่ยวนะ แต่บรรเลงคนเดียว โอ้โฮ บรรเลงคนเดียวแล้วเนื้อ ๆ ๆ โทงเทง ๆ ก็
เบื่อ ยิ่งมีย้อนกี่เที่ยว ๆ ท าได้เหรอ... จืด จะดีดท าไม ท่องเพลงหรอ ก็ต้องแสดง
อะไรหน่อย ก็มีตกแต่งนิด ๆ หน่อย ๆ แต่ไม่ถึงกับเดี่ยว ถ้าเดี่ยว...ไปใหญ่ เกินปกติ
ที่จะฟังเพลิน อันนี้เข้าโชว์ฝีมือหละ ต้องคิดกันอีกที อย่างอันนี้ก็เหมือนตกแต่ง ฟัง
เพลิน ๆ แต่ถ้าไปรวมวงกับเค้าก็ไม่เหมาะจะใส่ ต้องดีดเนื้อ ๆ เกาะท านองลูกฆ้อง 
เสียงใส ๆ... งานศิลปะนะจะให้พูดท าได้ทุกเพลง แต่งว่าควรไม่ควรจะท าไม่ท า นี่อีก
เรื่องหนึ่ง ถ้าเอาปืนจ่อหัวให้ท า ท าได้แน่นอน ไม่ต้องกลัว ท าได้ทุกเพลง ต้นเพลง
ฉิ่งก็ท าได้ ...ถามว่าจะท าไปท าไม ท าไปเพื่ออะไรเหรอ เพลงอย่างนี้ควรท าไหม แต่
ก็มีเพลงที่ควรให้ท าแต่ไม่ควรท า เช่นเพลงหน้าพาทย์ชั้นต้นก็ไม่ควรท าแล้ว เชิด เร็ว 
ลา เสมอ โอด ก็ไม่ควรท าแล้ว ต้องบรรเลงด้วยความเคารพแล้ว อย่างนี้เป็นต้น 
หรือไม่ก็เพลงมาตรฐาน ๆ ที่ครูเค้าไม่ท า เราก็ไม่ควรท าแล้ว แต่อย่างเพลงชุดนี้ไม่
อยากไปตกแต่งมาก เพราะอะไร ลองฟังสิ ท านองหลักเค้าเพราะอยู่แล้ว เก๋จะตาย 
ดีดเป็นมือฆ้องแล้วเอาลูกจะเข้โบราณมาใช้พวกเปิดมือ ใช้เสียงสูง 11 แล้วเปิดมือ
ผางไปเสียงต่ าเนี่ย จะเข้สมัยใหม่ไม่มีแล้ว ไม่รู้จักลูกนี้แล้ว อยู่ในต้นเพลงฉิ่ง พม่าห้า
ท่อน...(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 12 กรกฎาคม 2560)    

 ค าอธิบายของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนผู้วิจัยสรุปได้ว่าการใช้กลวิธีพิเศษการ
สะบัดสามเสียง สะบัดสองเสียง การดีดสะบัดเสียงเดียว การดีดแกว่งไม้ดีด การดีดสายลวด การดีดรูด
สายลวด การขยี้ และการดีดเก็บในกลอนที่ซับซ้อน เหมาะส าหรับการบรรเลงคนเดียว หรือการ
บรรเลงเดี่ยว แต่ไม่ควรน ามาบรรเลงร่วมกับวง การบรรเลงร่วมวงเครื่องดนตรีจะเข้ควรบรรเลงไปตาม
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ท านองหลัก เสียงไม้ดีดที่กระทบสายจะเข้มีความใส ชัดเจนหรือถ้าเป็นเพลงที่มีท านองหลักที่ไพเราะ
อยู่แล้วก็ไม่ควรประดิษฐ์ ตกแต่งท านองให้เสียเสน่ห์ของท านองหลักเพลงนั้น ๆ     
 
 ท่อน 2 
 ประโยคที่ 1 
 ท านองหลัก 

- - ด  ด  - ซ - ด  - - ร  ร  - ล - ร  - - - - ร ม ฟ ซ - ด  - ล - ซ - ม 
- ด - - - ร - ด - ร - - - ม - ร - - - ด - -  -  - - ด - ล - ซ - ท ฺ

 
 ท านองจะเข ้

- ด ด ด        - ด รรร ร ร        - ร - - มรด ร ม ฟ ซ - ม ซ ล ด  ล ซ ม 
 - ซ   - ล      
        

 
 ผู้วิจัยพบว่า ประโยคที่ 1 ท่อนที่ 2 เพลงเร็วแม่วอนลูก ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ส านวนท้าบรรเลงตามท านองหลักมีการใช้การสะบัดเสียงเดียวในห้องเพลงที่ 3 
ส านวนรับใช้สะบัดสามเสียงเรียงในวิถีลงในห้องเพลงที่ 5 และเพิ่มพยางค์เสียงในห้องที่ 7 และห้องที่ 
8 ยังคงเสียงลูกตกตรงกับท านองหลัก รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวอธิบายใน
ประโยคนี้ว่า  “...ต้องกรอหน่อย ถึงจะเพราะ /- ซ - ด / กับ / - ล - ร / อย่าใช้ไม้ดีดเดียว ฟังแล้ว
แข็ง...ตรงนั้นก็สะบัดหน่อย ปล่อยไว้ท าไม...”(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 12 กรกฎาคม 2560)    
 
 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก 

- - - ร - - - ด - - - - ร ม ฟ ซ - ด  - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
- - - ล ฺ - - - ซ ฺ - - - ด - -  -  - - ด - ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

 
 ท านองจะเข ้

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ด - ร - ม - ซ - ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
        
        

  
 ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยพบว่า ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเป็นการดีด
เก็บที่ต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 1 ในที่ 1 และห้องที่ 2 ส่วนในห้องที่ 3 และห้องที่ 4 ได้เปลี่ยน
กระสวนจังหวะท านองให้คลายลงเป็น / - X - X / - X -X / ในส านวนรับของประโยคนี้เป็นท านอง
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การดีดเก็บในวิถีขึ้นและลงสลับกัน แต่ยังคงเสียงลูกตกไว้ที่ห้องเพลงส าคัญ ๆ ได้แก่ ห้องที่ 2 4 6 7 
และ 8 
 
 ประโยคที่ 3 
 ท านองหลัก 

- ด  - ร  - - ม  ม  - ด  - ร  - - ด  ด  - ด  - ร  - - ม  ม  - ด  - ร  - - ด  ด  
- ด - ร - ม - - - ด - ร - ด - - - ด - ร - ม - - - ด - ร - ด - - 

 
 ท านองจะเข ้

      - ม รรร ด ร      - ด       - ม รรร ด ร      - ด 
        
 - ด - ร - ม  - ด   - ด - ร - ม  - ด  

 
 ท านองหลักประโยคที่ 3 ผู้วิจัยพบว่าส านวนท้าและส านวนรับเหมือนกัน ส่วนท านองจะเข้
ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ทั้งส านวนท้าและส านวนรับใช้กลวิธีเหมือนกันได้แก่ การ
ดีดรูดสายในห้องที่ 1 ห้องที่ 2 และห้องที่ 5 ห้องที่ 6  สะบัดเสียงเดียวเสียงเร (ร) ห้องที่ 3 และห้องที่ 
7 และ ใช้กลวิธีการดีดทิงนอย ย้ าเสียงโด (ด) ห้องที่ 4 และห้องที่ 8  ประโยคนี้รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้คงความสัมพันธ์กับท านองอย่างเด่นชัด เห็นได้จากกระสวนจังหวะท านอง
สอดคล้องไปกับท านองหลัก เสียงลูกตกที่ตรงกันทั้ง 8 ห้อง  
 
 ประโยคที่ 4 
 ท านองหลัก 

- - - - - ล - ล - - ซ ล - ด  - ร  - ม  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 

- - - ล ฺ -  - - - - ฟ - - - ด - ร - ซ - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ

 
 ท านองจะเข ้

 - - ลลล ด ม ซ ล ซ ล ด  ร  ล ท ร  ม  ซ  ม  ร  ท ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ 
        
- - - ล        

   
 ท านองหลักประโยคที่ 4 ส านวนท้าอยู่ในทางเพียงออบนแต่มีเสียงนอกกลุ่มเสียงได้แก่ เสียง
ฟา ( ฟ ) ส่วนส านวนรับมีเสียงซอล ลา ที เร มี ผู้วิจัยสรุปว่ามีการเปลี่ยนทางเป็นทางเพียงออล่างกลุ่ม
เสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X  เป็นการเปลี่ยนระดับเสียงห่างกันเป็นคู่ 4  ถือเป็นคู่กึ่งเสนาะ ท า
ให้ท านองเพลงสอดคล้องไปด้วยกัน ไม่กระด้าง ซึ่งทั้งทางเพียงออบนและเพียงออล่างมีเสียงที่ใช้
ร่วมกันคือ ซอล (ซ) ลา (ล) เร (ร) และมี (ม) 
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 ท านองจะเข้ในประโยคที่ 4 ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ใช้การดีดกระทบ
สายลวดในเสียงลูกตกตรงท านองหลักแล้วขึ้นไปสะบัดย้ าเสียงลูกตกตรงท านองหลักในห้องที่ 2 ของ
ส านวนท้า หลังจากนั้นเป็นการดีดเก็บทั้งหมดจนถึงห้องเพลงที่ 8 ลักษณะของส านวนกลอนที่ดีดเก็บ
เริ่มจากการเปิดสายเปล่าในเสียงโด (ด) แล้วจึงเคลื่อนที่เสียงไปในวิถีขึ้นถึงนมที่ 11 และเปลี่ยนมา
เป็นวิถีลง 
 
 ประโยคที่ 5 
 ท านองหลัก 

- - - ซ ล ท ด  ร  - ม  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ - ซ - ล - - ท ท 
- - ร - -  -  -  - - ซ - ม - ร - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ซ ฺ - ซ ฺ- ล ฺ - ท ฺ- - 

 
 ท านองจะเข ้

ทลซ ท ล ร  ท ม  ร  ล ท ร  ม  ซ  ม  ร  ท ร ม ร ท ทร ท ล ซ       - ท 
        
      - ซ - ล - ท  

  
 ท านองหลักประโยคที่ 4 ส านวนท้าอยู่ในทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X 
ไม่พบการใช้เสียงนอกทางเพียงออล่าง   
 ท านองจะเข้ในประโยคที่ 4 ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเริ่มต้นส านวนท้าด้วย
การสะบัดสามเสียงในวิถีลงแล้วจึงดีดเก็บในวิถีขึ้นห้องที่ 2 ถึงห้องที่ 3 และวิถีลงในห้องที่ 4 ใช้กลวิธี
การสะบัดสองเสียงในห้องเพลงที่ 6 และดีดรูดสายลวดในห้องที่ 7 ถึงห้องที่ 8    
 
 ประโยคที่ 6 
 ท านองหลัก 

- ซ - ล - - ซ ซ - ซ - ล - - ท ท - ด  - - ร  ร  - ด  
- ซ - ล - ซ - - - ซ - ล - ท - - - ด  - ร   - - - ด  

 
 
 ท านองจะเข ้
 เที่ยวแรก 

ลลล ซ ล      - ซ       - ด - - ดรม ซ ล ซ ม - ร - ด 
  - ซ     
 - ซ     
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 ท านองหลักประโยคที่ 5 ส านวนท้าอยู่ในทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท X ร ม X 
ไม่พบการใช้เสียงนอกทางเพียงออล่าง ส่วนส านวนรับมีการเปลี่ยนกลุ่มเสียงปัญจมูลเป็น 
ด ร ม X ซ ล X ผู้วิจัยสรุปว่าได้ทางเพียงออบน  
 ประโยคที่ 5 ท านองจะเข้เริ่มต้นด้วยการดีดสะบัดเสียงเดียวย้ าเสียงลูกตกในห้องที่ 1 ในห้อง
ที่ 2 ใช้กลวิธีการดีดทิงนอย แล้วจึงกรอไม้ดีดในเสียงสายเปล่าสายทุ้มเสียงซอล (ซ) แล้วขึ้นมากรอที่
เสียงสายเปล่าสายเอกเสียงโด (ด) เป็นเสียงคู่ 4 เพิ่มความเข้มข้นในส านวนจบก่อนบรรเลงกลับต้น
ด้วยการสะบัดสามเสียงในวิถีขึ้นแล้วดีดเก็บก่อนจะคลายกระสวนท านอง ส านวนท้าท านองจะเข้มี
เสียงนอกทางเพียงออล่าง คือ เสียงโด (ด) ผู้วิจัยสรุปว่าเป็นสะพานเช่ือมเสียงไปยังทางเพียงออบน  
 
 ประโยคที่ 7 
 ท านองหลัก 

- ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด 
- -  - ซ - -  - ด - -  - ซ - -  - ด - -  - ซ - -  - ด - -  - ซ - -  - ด 

  
 ท านองจะเข ้
 เที่ยวแรก 

 - - ดดด - ร ด       - ด - ร ด  - ด - - รรร ด - ด - ด 
- -  ซซซ          ซ            ซ           ซ - ด - ด 
   - ด    - ด - ด 

 
 เที่ยวสอง 

 - - ดดด - ร ด       - ด - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
- -  ซซซ          ซ        
   - ด     

 
 ท านองหลักประโยคน้ีเป็นการยืนเสียงโด (ด) เพ่ือกลับต้นไปยังท่อน 2 เสียงโด (ด) ยืนเสียงโด 
(ด) ทั้งหมด 4 จังหวะหน้าทับ  เป็นเสียง Tonic ของกลุ่มเสียงทางเพียงออบน  
 ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมี  2 เที่ยวด้วยกัน เที่ยวแรกเพื่อ
บรรเลงกลับต้น ส่วนที่เที่ยวที่สองเพื่อลงแล้วต่อด้วยเพลงลา ทั้งสองเที่ยวท านองเหมือนกันในส่วนของ
ส านวนท้า  
 เที่ยวแรกลักษณะท านองหลักเป็นบรรเลงยืนเสียงโด (ด) เพื่อกลับต้นทั้งส านวนท้าและ
ส านวนรับ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ ใช้การสะบัดเสียงเดียวในสายทุ้มเสียงซอล (ซ) 
ห้องที่ 1 และขึ้นไปสะบัดเสียงเดียวในสายเอกเสียงโด (ด) แล้วเพิ่มพยางค์เสียงเป็น / - X X X / โดย
เรียงเสียงในวิถีลง แล้วปิดท้ายส านวนท้าด้วยการดีดทิงนอย ซึ่งยังคงความส าคัญในเสียงลูกตกห้อง
เพลงส าคัญ คือห้องที่ 2 และห้องที่ 4  
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 ส านวนรับเริ่มต้นด้วยการเพิ่มพยางค์เสียงในลักษณะเดียวกันกับส านวนท้า / - X X X /   
และเปลี่ยนวิธีการคงเสียงลูกตกโดยการใช้เป็นจังหวะยกไม้ดีดเดียวในห้องที่ 6 ตามด้วยการดีดสะบัด
เสียงเดียวและใช้เสียงคู่ 4 ในสายเอกและสายทุ้ม จบด้วยการดีดกระทบสามสายตรงกับเสียงลูกตก
ส่วนในเที่ยวที่ 2 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ปรับท านองจะเข้ไปตามท านองหลัก เพื่อ
เชื่อมไปยังเพลงลา  
 ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้กลวิธีกระทบสามสายของจะเข้สัมพันธ์กันเป็นอย่างดี แสดงถึง
ความปลั่งจ าเพาะของจะเข้ยังคงให้ความส าคัญกับเสียงลูกตกในห้องเพลงที่ส าคัญ 
     
 4.7 เพลงลา 
  เพลงลา เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใช้หน้าทับเฉพาะ มี 4 ไม้ลา และ 4 เดิน 
 
 ประโยคที่ 1 
 ท านองหลัก 

     - ร  - ม  - ล - ซ - - - ล - ม  - ร  - ด  - ล - - - ซล - ด  - ร  
- ร  - ม  - ม - ม - ร - - - ม - ม - ร - ด - ม - - ฟ- - - ด  - ร  

 
 ท านองจะเข ้

- - ร ร ร  - ม  - ม - ล - ซ - - - ล ด ร ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล ซ ม ซ ล ซ ล ด  ร  
        
        

 
 ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่าท านองหลักอยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน ด ร ม X ซ  ล X         
ในประโยคพบเสียงนอกกลุ่มเสียง เสียงฟา (ฟ) ในการสะบัดสามเสียงวิถีขึ้นห้องที่ 7  
 ท านองจะเข้ขึ้นต้นส านวนท้าด้วยการสะบัดเสียงเดียวเสียงเร ( ร ) ซึ่งตรงกับเสียงลูกตกใน
ท านองหลัก และเคลื่อนไปที่เสียงมีสูง ( ม  ) นมที่ 9 และลงมาเสียงมี (ม) ในนมที่ 2 เป็นเสียงคู่ 8 แล้ว
จึงดีดเหมือนท านองหลักในห้องที่ 3 และ 4  ส านวนรับท านองจะเข้ขึ้นด้วยการดีดสะบัดสามเสียงวิถี
ขึ้นแล้วดีดเก็บเคลื่อนเสียงลงในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 6 และเคลื่อนเสียงในวิถีขึ้นห้องที่ 7 ถึงห้องที่ 8 
 ท านองจะเข้ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ให้ความส าคัญ
กับท านองหลักเห็นได้จากการคงเสียงลูกตกตรงกับท านองหลักทั้ง 8 ห้องเพลง มีการใช้ช่วงเสียงของ
จะเข้ได้อย่างกว้าง ใช้ในเสียงคู่ 8 เสียงมี (ม) และใช้ถึงนมที่ 11 เสียงซอลสูง (ซ)  มีการใช้กลวิธีพิเศษ
ของจะเข้ในการขึ้นต้นส านวนท้าและส านวนรับ กลอนจะเข้มีความเรียบร้อย เรียงเสียงและเรียงนิ้ว      
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 ประโยคที่ 2 
 ท านองหลัก 

- ม  - ม  - ร  - - ด  ด  -  - ร  ร  -  ม  - -  - - - -    ซล  - ด  - - - ท   -  - 
- ซ - ม - ร - ด -  - -  ร -  - -  ม - ร - ม - - ฟ - ซ - -    ลซ - ม 

 
 ท านองจะเข ้

ด ล ซ ม มซม ร ด           ม ซ ด ร ม ร ม ซ ล  ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม 
  ท ล ซ ล ท ด ร     
        

 
 ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยพบว่าท านองหลักอยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน ด ร ม X ซ  ล X         
ในประโยคพบเสียงนอกกลุ่มเสียง เสียงฟา (ฟ) ห้องที่ 6 และเสียงที (ท) ห้องที่ 8 ทั้ง 2 เสียงเป็นเสียง
ต้นในการสะบัด  
 ท านองจะเข้ขึ้นส านวนท้าด้วยดีดเก็บเปิดมือสายเอกและเคลื่อนเสียงลงเริ่มจากนมที่ 5 มาที่ 
นมที่ 2 ต่อด้วยสะบัดสองเสียงก่อนจะเคลื่อนเสียงวิถีลงมาใช้เสียงในสายทุ้มห้องที่ 3 เรียงเสียงและ
ขึ้นมาจบที่เสียงมี ( ม ) สายเอกในห้องที่ 4 ส านวนรับเริ่มจากการเสียงซอล ( ซ ) นมที่ 4 แล้วเปิดมือ
มาใช้เสียงสายเปล่าสายเอกเสียงโด (ด) เช่นกันตรงกับเสียงคู่ 4 แล้วจึงเดินกลอนดีดเก็บในวิถีขึ้นมาถึง
ห้องที่ 7 แล้วเคลื่อนเสยีงในวิถีลงห้องที่ 8 
 ท านองจะเข้ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ให้ความส าคัญ
กับท านองหลักเห็นได้จากการคงเสียงลูกตกตรงกับท านองหลักทั้ง 6 ห้องเพลง ลักษณะการแปล
ท านองเป็นการดีดเก็บ กลอนเพลงใช้ช่วงเสียงจะเข้ได้กว้าง มีการใช้เสียงทั้งสองสายได้อย่างสัมพันธ์
ต่อเนื่อง เพิ่มความเข้มข้นในประโยคโดยการใช้กลวิธีการสะบัดสองเสียง และการใช้การเปิดมือสาย
เปล่าในการเชื่อมเสียงส่วนต้นของส านวนท้าและส านวนรับ 
 
 ประโยคที่ 3 
 ท านองหลัก 

- - ร  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - ล 

- ร - - - ม - ร - ด - ม - ด - ร - ม - ซ -  - -ร  - - - ด -  - -  ม  

 
 ท านองจะเข ้

ร    ร ร - ม - ร ม ร ด       ด ร ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด  
            ล ซ ล            ล 
   ร        
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 ประโยคที่ 3 เพลงลา ผู้วิจัยพบว่าท านองหลักอยู่ในกลุ่มเสียงเพยีงออบน ด ร ม X ซ  ล X ไม่
พบการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง ท านองจะเข้ส านวนท้าเริ่มด้วยการเพิ่มพยางค์เสียงครบทั้ง 4 พยางค์ 
โดยการดีดกระทบสายลวดในพยางค์ที่ 2 ห้องที่ 1 ในห้องที่ 2 ดีดเหมือนท านองหลักและปิดท้าย
ส านวนท้าด้วยการดีดเก็บในวิถีลงโดยลงมาใช้เสียงในสายทุ้มและเคลื่อนเสียงไปจบที่สายเอกในวิถีขึ้น 
ในส านวนรับดีดเก็บต่อเนื่องจากส านวนท้าเคลื่อนเสียงในวิถีขึ้นในห้องที่ 5 และเคลื่อนเสียงในวิถีลง
ห้องที่ 6 ถึงห้องที่ 8 จบที่เสียงลา ( ล ) สายทุ้ม มีการใช้เสียงนอกกลุ่มเสียงเพียงออบน คือเสียงฟา   ( 
ฟ ) ในห้องที่ 5 ละห้องที่  6  
 ท านองจะเข้ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ให้ความส าคัญ
กับท านองหลักเห็นได้จากการคงเสียงลูกตกตรงกับท านองหลักทั้ง 7 ห้องเพลง แม้จะมีการใช้เสียง
นอกกลุ่มเสียงเพียงออบน แต่ลักษณะการใช้เพื่อเป็นเสียงผ่านไปยังเสียงในกลุ่มเสียงเพียงออบน มี
การใช้เสียงได้ครอบคลุมทั้งสามสายจะเข้ กลอนเพลงมีการจัดเรียงได้อย่างเรียบร้อยไม่ซับซ้อน มีการ
ใช้เสียงสายเปล่าเพ่ือเช่ือมเสียง มีการใช้ช่วงเสียงของจะเข้ได้อย่างกว้าง 
 
 ประโยคที่ 4 
 ท านองหลัก 

- - ซ ซ - ล - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ม  - ม  - ม  - ม  - - - ร  - - - ด  
- ซ ฺ- - - ล ฺ- ด - ม - ร - ด - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
 ท านองจะเข ้

          - ล - ซ - ม  - - - ร - - - ด 
ซ     ล ซ ด ล ร ด ม ร ด ล ด ซ - ล - ซ    
    ม        

  
 ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยพบว่าท านองหลักอยู่ในกลุ่มเสียงทางเพียงออบน ด ร ม X ซ  ล X ไม่พบ
การใช้เสียงนอกกลุ่มเสียง ท านองจะเข้เริ่มส านวนท้าด้วยการดีดเก็บต่อเนื่องจากประโยคที่ 3 โดยใช้
เสียงในสายทุ้มและสายลวดจนหมดส านวนท้า การเคลื่อนที่ของท านองเคลื่อนที่ในวิถีขึ้น ส่วนส านวน
รับท านองจะเข้ในเสียงเปล่าสายทุ้มเชื่อมไปยังนมที่ 5 เสียงลา ( ล ) สายเอก และบรรเลงเหมือน
ท านองหลัก 
 ท านองจะเข้ประโยคนี้ผู้วิจัยพบว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ให้ความส าคัญ
กับท านองหลักเห็นได้จากการคงเสียงลูกตกตรงกับท านองหลักทั้ง 8 ห้องเพลง และใช้เสียงของจะเข้
ได้อย่างครอบคลุมทั้ง 3 สาย  
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4.7 สรุปการวเิคราะห์ท านองเพลง 

  จากการวิเคราะห์การประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กทั้ง 7 เพลงของรอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยพบหลักการประดิษฐ์ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนแสดงคุณลักษณะที่ส าคัญดังนี ้
  
  1.  การยึดท านองหลัก 
   รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ให้ความส าคัญกับท านองหลัก
เป็นอันดับแรก เห็นได้จากการคงรูปท านองตามท านองหลัก การคงเสียงลูกตกตรงท านองหลักในห้อง
ส าคัญ การเล็งเห็นถึงท านองหลักที่มิควรเปลี่ยนแปลงและส่งเสริมท านองที่แสดงถึงส าเนียงเพลงให้
ชัดเจนยิ่งขึ้น ตัวอย่างเช่น 
   1.1 การคงรูปท านองตามท านองหลัก 
 ประโยคที่ 1  
 ท านองหลัก 

- - - ม - - ซ ซ - - - ล - - ซ ซ - - - รม - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ 
- - - ท ฺ - ซฺ - - - - - ล ฺ - ซฺ - - - - ด - - ซฺ - ล ฺ - ร - ด - ลฺ - ซ ฺ

 
 
 ท านองจะเข ้

- - - ม ซ ซ ซ ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ - - ดรม - ซ - ล - ร  - ด  - ล – ซ 
        
        

  
 จากท านองข้างต้นท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนมีการคงรูปท านอง
ตามท านองหลัก มีเพียงการเพ่ิมพยางค์เสียงซอล (ซ) ห้องที่ 2 และห้องที่ 4 ในส านวนท้าเป็นประโยค
ขึ้นต้น  เพลงจีนแส เมื่อพิจารณาส านวนรับท านองหลักจะพบว่าเป็นกระสวนท านองจาว ๆ รอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้แสดงเจตนารมณ์ในการคงท านองตามท านองหลักไว้ ลักษณะ
เช่นนี้พบมากในเพลงจีนแส ตัวอย่างเช่น ประโยคที่ 2 ท่อน 1 
 
 ท านองหลัก 

- ม -  - ม ม - - ซ ซ  - - ล ล - ด  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- ท ฺ-  ท ฺ - -   - ซ ฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
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 ท านองจะเข ้
- - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด  - ม  - ซ  - ม  – ร  ม  ร  ด  ล - ซ - ด  

        
        

 ท านองหลัก ประโยคที่ 1 ท่อน 2 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ซ - ล - ด  
- - - ด - - - ล - - - ซ - - - ท ฺ - - - ล ฺ - - - ท ฺ - - - ซ ฺ - ล ฺ- ด 

 ท านองจะเข ้
- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ซ - ล - ด  

        
        

    
   1.2 การคงเสียงลูกตกตรงท านองหลักในห้องส าคัญ  
 ห้องเพลงที่ส าคัญได้แก่ ห้องที่ 2   ห้องที่ 4 ห้องที่ 6 และห้องที่ 8 ตัวอย่างเช่น ประโยคที่ 4 
เพลงมาลีหวน ท่อน 1 
 
 ท านองหลัก 

- - ด  ร  ม  ร  - - - ด  - - -  - -  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ร  - - ม  ม  - ร  
- ล - - - -  ด  ล - -  - ท ล ซ -  ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ม -  -  - ร 

 
 ท านองจะเข ้

         ร    ม ร ด            ม ซ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ  ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
 ซ ล ด          ล ท ล ซ ล ท ด ร     
        

  
 ท านองจะเข้ข้างต้น เป็นตัวอย่างที่พบการคงเสียงลูกตกตรงท านองหลักในห้องส าคัญ สังเกต
ได้ว่าการดีดเก็บตั้งแต่ห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 8 ส านวนกลอนมีการใช้เสียงนอกทางเพียงออบน คือ เสียง
ฟา (ฟ)  และเสียงที(ท) ส านวนกลอนจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนไม่ได้คงเสียงลูก
ตกตรงกับท านองหลักทั้ง 8 ห้อง คงไว้เพียง 5 ห้อง แต่เป็นห้องส าคัญ ได้แก่ ห้องที่ 1 2 4 5 และ 8 
ลักษณะส านวนกลอนที่ใช้มีเสียงนอกทางเพียงออบนเป็นสะพานเชื่อมเสียง สังเกตได้จากการใช้เสียง
ในลักษณะการเรียงเสียงในทิศทางขึ้นและลงแต่ก็ยังคงความสัมพันธ์กับท านองหลักได้เป็นอย่างดี 
ตัวอย่างการคงเสียงลูกตกตรงท านองหลักในห้องส าคัญ  
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   1.3 การคงเสียงลูกตกตรงท านองหลักทั้ง 8 ห้อง  
 ท านองหลัก 

- ซ - ด  - - ร  ม  - ร  - ด  - ท - ล - ท ร   - ท ล -  - - ร - ม - ซ - ล 
- ร - ด - - - ม - ร - ด - ท ฺ- ล ฺ -  -  - ล -  -  ซ ม - ล ฺ- ท ฺ - ซ ฺ- ล ฺ

  
 ท านองจะเข ้

ซ ล ท ด  ท ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ร  ท ร  ล ท ล ซ ม ร       ม ร ม ซ ล 
      ท ร  

        

 ประโยคนี้ท านองจะเข้มีการคงเสียงลูกตกตรงท านองหลักทั้ง 8 ห้อง 
  2.  การเปลี่ยนกระสวนท านอง 
 การเปลี่ยนกระสวนท านองโดยการเพิ่ม - ลดพยางค์เสียง ในการแปลท านองเป็นเรื่องที่ผู้
บรรเลงต้องกระท าโดยปกติ เพราะท านองหลักเป็นกระสวนท านองจาว ๆ เครื่องดนตรีที่มีหน้าที่
ด าเนินท านองจึงจ าเป็นต้องเพิ่มความถี่โดยการเพิ่มพยางค์เสียง หรือ ลดพยางค์เสียงเพื่อให้เหมาะสม
กับการบรรเลง ในเครื่องดนตรีของตน ศิลปินผู้มีความเชี่ยวชาญเมื่อแปลท านองจากท านองหลักเป็น
ของเครื่องดนตรีแต่ละเครื่องแล้วย่อมสามารถแปรท านองให้เกิดความหลากหลายในท านองของเครื่อง
ดนตรีนั้น ๆ ได้อย่างกว้างขวาง ซึ่งต้องใช้สติปัญญา ความสามารถ ความคิดสร้างสรรค์ของตน  
 ผู้วิจัยพบว่าในเพลงจีนแสเรื่องเล็กนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้คิดประดิษฐ์
ท านองทั้งที่เกิดจากการแปลท านองจากท านองหลักและแปรท านองจนเกิดลักษณะส าคัญประการ
หนึ่งคือ การเปลี่ยนกระสวนท านอง ตัวอย่างเช่น เพลงแป๊ะ ท่อน 1 ประโยคที่ 3 
 
 ท านองจะเข ้

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ด  - ด ซ ด ร ม - ซ - ล ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
  - ด  - -      
  - ด  - -      

  
 จากกระสวนท านองที่ผู้วิจัย วงกลมไว้ (  O ) นั้น จะเห็นได้ว่ากระสวนท านองมีการ
เปลี่ยนแปลงจาก  / X X X X / เป็น / -X -X / แล้วจึงกลับมาเป็น / X X X X / สร้างความน่าสนใจ
ให้กับท านองในประโยคนี้ การเปลี่ยนกระสวนท านองลักษณะนี้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้าง
เผื่อนพบมากในท านองดีดเก็บ ตัวอย่างเช่น เพลงอาเฮียท่อน 2 ประโยคที่ 5 
 
 ท านองจะเข้  

ซ ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ท ด  ด ด ด  ร  ม  ด  ร  ล ท ด  ร  -  ด  
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 สร้อยเพลงอาเฮีย ประโยคที่ 4 
 ท านองจะเข ้

       - ด        - ร        - ม        - ซ - ร  ด  ล ด  ล ซ ม ร ด ร ม - ซ - ล 
        
- ด  - ร  - ม  - ซ      

  
 ลักษณะการเปลี่ยนกระสวนท านองของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนในลักษณะนี้
พบว่าจะอยู่ในต าแหน่งต้นและท้ายของส านวน 
 
  3.  การใช้กลวิธีการดีดทิงนอย 
   กลวิธีการดีดทิงนอย เป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญของจะเข้ รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเลือกใช้กลวิธีการดีดทิงนอย เพื่อเป็นการย้ าเสียงลูกตกในประโยค และใช้
บรรเลงแทนท านองของเครื่องตามในลูกล้อ - ลูกขัด  
 
   3.1 การใช้กลวิธีการดีดทิงนอยเพื่อย้ าเสียงลูกตกในประโยค ตัวอย่างเช่น 
เพลงอาเฮีย ท่อน 2 ประโยคที่ 4 
 ท านองหลัก 

- - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ร  ร  - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล 
- - - ล ฺ - - - ท ฺ - - -  ซ ฺ - - -  ล ฺ - - - ร - - - ด - - -  ท ฺ - - -  ล ฺ

  
 ท านองจะเข้  

       - ร        - ม        - ซ        - ล        - ร         - ด         - ท        - ล 
        
- ร  - ม  - ซ  - ล  - ร   - ด   - ท  - ล  

  
 การย้ าเสียงท านองหลักโดยการใช้กลวิธีการดีดทิงนอย เพื่อยืนเสียงลูกตก  
   
   3.2 การใช้กลวิธีการดีดทิงนอยเพื่อใช้บรรเลงแทนท านองของเครื่องตามใน
ลูกล้อ  
    ลักษณะนี้จะพบในท านองลูกล้อ เพราะจะเข้มีหน้าที่ในการ
บรรเลงเป็นเครื่องน าแต่ในกรณีที่ต้องบรรเลงคนเดียวจะเข้จึงเป็นทั้งเครื่องน าและเครื่องตาม 
ตัวอย่างเช่นสร้อยเพลงแป๊ะ  
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ท านองจะเข ้
ม ด ร ม ร ม ซ ม - - ม - - มมม -  ด ม ร ด - - - ด  - - ดดด 

    ซ ล ด  - - - ด  
  - - - ม    - - - ด  

  
 จากท านองข้างต้นจะเห็นได้ว่าประโยคนี้เป็นประโยคลูกล้อ ในส่วนของท านองเครื่องตาม           
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ใช้กลวิธีการดีดทิง นอย เพ่ือยืนเสียงลูกตก แต่ลักษณะที่โดด
เด่นกลวิธีการดีดทิง นอย ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  คือการยักจังหวะโดยปกติการ
ยืนท านองแทนเครื่องตามของจะเข้จะบรรเลงตรงจังหวะตก ไม่ซับซ้อน แต่ในลักษณะท านองที่จะเข้
ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยพบว่าการใช้กลวิธีการดีดทิง นอย เพื่อยืนเสียงลูก
ตกมิได้คงจังหวะตกเสมอ มีการยักเยื้องจังหวะเพิ่มอรรถรสให้กับท านอง 
 นอกจากนี้การใช้กลวิธีการดีดทิงนอย ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ในการ
บรรเลงแทนท านองของเครื่องตามในลูกล้อ ยังพบการดีดกระทบสายลวดในจังหวะยก ตัวอย่างเช่น 
เพลงอาเฮีย   ท่อน 2 ประโยคที่ 3 
ท านองจะเข้  

ท ล    ล ท ด  ร  ม  - - ม ม ม   ด ด ด  ร ด  ท ล ซ ม - - มมม  
      ม        
   - ม  - -     - ม - -  

 
  4.  การใช้เสียงประสานและความปลั่งจ าเพาะของจะเข้   
   จะเข้ เป็นเครื่องดนตรีที่มีความปลั่งจ าเพาะในตนเอง คือ มีเสียงที่เกิดจาก
สายลวด การประดิษฐ์ท านองจะเข้นอกจากจะใช้สายลวดในกลวิธีการดีดทิงนอยแล้ว                  รอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนยังใช้เสียงสายลวดในการประดิษฐ์ท านองจะเข้ ได้แก่ การดีด
ประสานและการดีดกระทบสายลวด ตัวอย่างเช่น เพลงแป๊ะ ประโยคที่ 2 ท่อน 1 
 
ท านองจะเข ้

  - - - -  - มซ -  -  - ม ม ม   - - - -   - มซ - -  - ร ร ร  มมม ซ 
ร 

ม ร ด  - 

       -  -  -  ล 
  - - -   ม    - - -  ร     

 
ท านองจะเข้ เพลงเร็วประโยคที่ 1 เที่ยวที่ 6 

         ร ม ร ด  ร ด- ดดด          ม ซ ล ซ ม - ร - ด 
ซ ล ด            ล ซ    ซ  ล ร ด - ด ท ล ซ ล ท ด ร   
     ม ร ด - ด     
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 จากประโยคท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้เสียงจะเข้
ในสายเอก สายทุ้ม และสายลวดสัมพันธ์กันอย่างต่อเนื่อง และมีการใช้เสียงประสาน 
 
  5.  การสร้างส าเนียงจีนด้วยการจัดจังหวะช่องไฟ  
 สิ่ งที่ช่วยให้ส าเนียงจีนโดดเด่นมากยิ่ งขึ้น คือ ลีลาของจังหวะ  ตัวอย่างเช่น เพลง
ชมสวนสวรรค์ ท่อน 1 ประโยคที่ 4 
 
 ท านองหลัก 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ท - - -  ม  - ม  - ม   - ร  - ด  -  ล ล -  ด  ร  - ด  
- - - ด - -  - - - ด - -  ล ซ - ม - ซ - ม - ร - ด -  -  ร -  - -  - ด 

 
ท านองจะเข ้

- - - ด - - ดดด - ด - -     - ม - ล ซ ม ซ ม ร ด  ด ร - ด 
- - - ด  - ด - - ทลซ   ลลล ซ ล  
- - - ด  - ด - -      

   
 จากประโยคท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีการจัด
จังหวะช่องไฟให้แตกต่างจากท านองหลัก ซึ่งการใช้กลวิธีการดีดกระทบสามสายในจังหวะยกให้
อารมณ์และลีลาส าเนียงจีนโดดเด่นมากยิ่งขึ้น 
  
  6.  การสร้างส าเนียงจีนด้วยการใช้เสียงเรียง 
   การแปลท านองในเพลงส าเนียง กลอนเพลงเป็นสิ่งส าคัญ เพื่อให้บทเพลง
นั้น ๆ มีความไพเราะ และแสดงส าเนียงภาษานั้นได้ชัดเจนที่สุด การจะพิจารณาไปในท านองเพลงที
ละประโยคอาจจะไม่เห็นถึงส าเนียงของเพลงนั้นชัดเจน แต่ถ้าฟังทั้งเพลงจะเห็นความชัดเจนของ
ส าเนียงภาษานั้น ๆ ได้ดียิ่งขึ้น การประพันธ์เพลงที่มีส าเนียงผู้ประพันธ์มักได้แรงบันดาลจากท านอง
หรือสิ่งที่บ่งบอกถึงส าเนียงนั้น ๆ แล้วจึงมาประพันธ์ต่อเป็นบทเพลง การจะสร้างกลอนเพลงที่แสดง
ถึงส าเนียงที่ชัดเจนจึงต้องอาศัยความเชี่ยวชาญ ประสบการณ์และความเข้าใจอย่างลึกซึ้ง รอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้สร้างความเด่นชัดเรื่องส าเนียงจีนในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก โดย
การประดิษฐ์กลอนเพลงที่บ่งบอกส าเนียงจีนด้วยการใช้เสียงเรียง ตัวอย่างเช่น เพลงอาเฮีย ท่อน 2  
 
 ประโยคที่ 1 
 ท านองหลัก 

- - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - - ร  - - - ล - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  
- - - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - - - ด  - ม - ร -  -  - ด -  -  - ร - -  - ม 
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 ท านองจะเข ้
- - ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ร  - ด  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ท ด  ร  ม  ด  ร  ม  

        
        

  
 ท านองในประโยคนี้มีรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ประดิษฐ์ท านองจะเข้เป็น
ท านองดีดเก็บในห้องที่ 5  ถึงห้องที่ 8 โดยใช้เสียงที่ชิดกันในห้องที่ 5 ถึงห้องที่ 7 ในวิถีแนวเสียงลง
และแนวเสียงขึ้นสลับกัน 2 ครั้ง ในกลุ่มเสียง เร โด ที ลา ซอล  
  
  7. การสร้างส าเนียงจีนด้วยการใช้ท านองสลับฟันปลา   
   ลักษณะท านองสลับฟันปลา คือ ท านองที่ใช้เสียงสูงและเสียงต่ าสลับกัน 
ลักษณะท านองเช่นนี้ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจะใช้สร้างส าเนียงจีนแทรกใน
ประโยคเพลงติดต่อกัน 2 ห้องเพลง ตัวอย่างเช่น ประโยคที่ 5 เพลงอาเฮีย ท่อน 1 
 
 ท านองหลัก 

- - -รม - ซ - ล - ด  -  ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - ด -   - ซ ฺ- ล ฺ - ด -  ล ฺ - ซ ฺ- ท ฺ - ร - ด - - -  ม - ซ - ม - ร - ด 

 
 ท านองจะเข ้

ม ด ร ม ร ม ซ ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ล ม ซ ล ท ด  ท ด  ร  ม  ด  ร  ล ท  ด  ม  ร  ด  
        
        

  
   ท านองเพลงประโยคนี้ มือฆ้องมีการจัดวางอย่างไว้อย่างเป็นระเบียบ เป็น
ลักษณะของส านวนจบ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้ประดิษฐ์ท านองที่แสดงส าเนียงจีน
ชัดเจนในห้องที่ 3 และห้องที่ 4 โดยคงเสียงลูกตกที่ตรงท านองหลักทั้ง 2 ห้อง 
  
  8. การสร้างส าเนียงจีนด้วยการใช้เสียงชิดและข้ามในกลอนเพลง  
   นอกจากท านองที่ใช้เสียงเรียงกันแล้วได้อรรถรสของส าเนียงจีน ผู้วิจัย
พบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน สร้างส าเนียงจีนด้วยการใช้เสียงชิดและข้ามสลับกัน 
ตัวอย่างเช่น เพลงแป๊ะ ท่อน 2 เที่ยวที่ 2 

-  -  -  - ซ  ม  ซ  ร  ม  ด  ร  ล ซ ล ด  ซ - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด  
        

- ร  -  -        
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   จากประโยคข้างต้นจะเห็นได้ว่า ส านวนกลอนดีดเก็บมีลักษณะการใช้เสียง
ข้ามและชิดในส านวนเพลงติดต่อกัน 3 ห้อง โดยเสียงข้ามจะใช้เสียงห่างกัน 3 เสียง ซึ่งการใช้เสียง
ลักษณะนี้แสดงถึงส าเนียงจีนได้อย่างชัดเจนเช่นกัน 
  
  9. ใช้การเปิดมือเชื่อมเสียงของกระจับปี่  
   จากการวิเคราะห์เพลงจีนแสเรื่องเล็กผู้วิจัยพบว่าลักษณะกลอนจะเข้ของ
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนใช้การเปิดมือเพื่อเป็นการเชื่อมเสียงของกระจับปี่ตัวอย่างเช่น 
เพลงมาลีหวน ท่อน 1 ประโยคที่ 2 
 
ท านองจะเข ้

ซ  ด ร ม ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด           ม 
      ท ล ซ ล ท ด ร 
        

  
   จากตัวอย่างท านองข้างต้น จะเห็นได้ว่าจุดที่ผู้วิจัยวงกลมไว้นั้นเป็นการดีด
เปิดมือ ตามที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้อธิบายไว้ว่า “..จะเข้มาจากกระจับปี่...” 
ฉะนั้นลักษณะการใช้มือซ้ายของกระจับป่ีจึงมาปรากฏในการใช้มือซ้ายของจะเข้ ส านวนกลอนที่ติดมา
กับกระจับปี่จึงมาปรากฏในส านวนกลอนจะเข้ การเปิดมือของกระจับป่ีช่วยให้การดีดกระจับปี่มีความ
สะดวกมากขึ้น เพราะกระจับปี่เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดที่ตั้งดีด การเคลื่อนมือในส านวนกลอนเก็บ
จึงมีความยาก ฉะนั้นส านวนกลอนดีดเก็บของกระจับปี่จึงมีการใช้สายเปล่าเพื่อเชื่อมเสียงและเป็น
การจัดการวางนิ้ววางมือใหม่ ท าให้ผู้บรรเลงมีความสะดวกมากขึ้น เมื่อมาเป็นจะเข้ซึ่งเป็นเครื่อง
ดนตรีประเภทดีดในลักษณะวางดีด แม้จะมีความสะดวกในการเคลื่อนที่ ของมือมากขึ้นแต่ส านวน
กลอนดังกล่าวจึงติดมาใช้ในจะเข้ ส านวนกลอนจะเข้ที่ปรากฏในประโยคนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อนได้อธิบายว่า “...ใช้เสียงสูงเลยลูกโบราณ ครูละเมียดต่อแบบนี้ตั้งหลายลูก นี่ลูกเค้าไปดู
ในต้นเพลงฉิ่งท่อน 2 เราก็ใช้ลูกนี่เลยลูกโบราณ ครูทองดีต่อให้ตั้งแต่เด็ก...” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 
สัมภาษณ์, 8 มิถุนายน 2560) 
 
  10.  การใช้สัมผัสในและสัมผัสนอก 
   การประดิษฐ์ท านองของเครื่องดนตรีต้องอาศัยปฏิภาณไหวพริบและความ
เชี่ยวชาญอย่างมากส านวนกลอนเพลงที่ออกมาจึงจะมีความไพเราะ มีชั้นมีเชิง มีความซับซ้อน และมี
ท านองที่แสดงความสัมพันธ์กันส านวนกลอนจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนน ามาใช้
ในเพลงจีนแส มีสัมผัสใน และเช่ือมโยงเป็นเหตุเป็นผลกัน ดังนี้ 
    10.1 สัมผัสใน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนประดิษฐ์
ส านวนกลอนจะเข้ที่มีท านองสัมผัสใน ทั้งสัมผัสในเรื่องของกระสวนท านอง สัมผัสในเรื่องกลวิธีพิเศษ 
และสัมผัสในคู่เสียง ตัวอย่างเช่นเพลงจีนแส ท่อน 2 ประโยคที่ 2 
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 ท านองจะเข ้
  - - ม ม ม   ซ  ม  ร  ด    - -  ลลล  ด  ล ซ ม  มรด ร ม  ร ม ซ ล ลลล ด  ล  ด  ซ - ล 
        
        

 
 เพลงแป๊ะ ท่อน 2 เที่ยวสอง ประโยคที่ 2 
 ท านองจะเข ้

-  -  -  - ซ  ม  ซ  ร  ม  ด  ร  ล  ซ ล ด  ซ - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด  
        

- ร  -  -        
   
    10.2 สัมผัสนอก นอกจากส านวนกลอนจะเข้ที่สัมผัสกันใน
ประโยคแล้ว รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนยังให้ความส าคัญในเรื่องสัมผัสระหว่างประโยค 
จากตัวอย่างที่ผู้วิจัยได้ยกมาข้างต้นแสดงถึงท านองจะเข้ที่สัมพันธ์กันระหว่างประโยคทั้งเรื่องกลวิธี
พิเศษ และกระสวนท านอง ตัวอย่างเช่น เพลงแป๊ะ ท่อน 1 ประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 
 
 ท านองจะเข้ ประโยคที่ 1 

- ซ ซ ซ  - ล - ด   - ม  ร  ด    - ล - ซ - - - -    - ล- ซ  - -  มมม  ซ ม  - ร 
        
        

 
 ท านองจะเข้ ประโยคที่ 2 
  - - - -   - ม  - ร    - ด  - ล   ด  ล - ซ  - - - -  ด  ล - ซ  - - มมม  ซ ม  - ร 
        
        

  
  11. การเปลี่ยนช่วงเสียงในการด าเนินท านองภายใน 4 ห้องเพลง  
   การเคลื่อนที่ของท านองของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัย
แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะได้แก่  
    11.1 แบบกลมกลืน หมายถึง การประดิษฐ์ท านองจะเข้ที่ทิศ
ทางการเคลื่อนที่ของเสียงกลมกลืนไปกับท านองหลัก ตัวอย่างเช่น เพลงอาเฮีย ท่อน 1 ประโยคที่ 3 
 
 ท านองหลัก 

- - ม ม ซ - ซ - - - ร ร ม - ม - - - ด ด ร - ร - - ร  - - ด  ล - - 
- - -ม- - ม - ม - - -ร- - ร - ร - - -ด- - ด - ด - - ด  ล - - ซ ม 
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 ท านองจะเข ้
- - มมม ซ ม ซ ม - - รรร ม ร ม ร - - ดดด ร ด ร ด - - ด  ล ด  ซ ล ม 

        
        

   
    11.2 การแบบแตกต่าง หมายถึง การประดิษฐ์ท านองจะเข้ที่มี
ทิศทางแตกต่างไปจากท านองหลัก ตัวอย่างเช่นเพลงจีนแส ท่อน 1 ประโยคที่ 3  
 
 ท านองหลัก 

- - - - - ด  - ด  - ม  - - - ร  - ร  - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  
- - - ด - -  - - - ม - ร - -  - - - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 
 ท านองจะเข้  
  - - - -   - ด  ด  ด    - ม - -  - ร - รรร - ด - ร - ม - ซ ลลล ด  ล ซ ม - ร 
        
  - - - ด     - -  - ร        

   
  12. การคงท านองลูกล้อ - ลูกขัด  
   ส านวนลูกล้อ - ลูกขัด ในเพลงไทยเป็นส านวนที่ผู้ประพันธ์เพลงได้คิด
ประดิษฐ์มาอย่างสมบูรณ์แล้วเห็นได้จากท านองหลักกระสวนท านองมีความครบถ้วนในพยางค์เสียง 
คือ 3 - 4 พยางค์เสียง ฉะนั้นการจะเปลี่ยนแปลงใด ๆ ย่อมต้องกระท าด้วยความรอบคอบ ไตร่ตรอง
จนถ้วนถี่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนใช้วิธีการคงส านวนดั้งเดิมเอาไว้ มีเพียงการเติม
พยางค์เสียงและครบ 4 พยางค์ในบางส านวนที่ท านองหลักมี 3 พยางค์ ส่วนลูกล้อใช้กลวิธีเฉพาะของ
จะเข้ในการยืนเสียงท านองหลักของเครื่องตาม แสดงถึงความเคารพในท านองเพลงที่โบราณาจารย์
ท่านได้ประดิษฐ์ขึ้นที่คิดอย่างถ้วนถี่สมบูรณ์ในตัวแล้ว เพลงจีนแสเรื่องเล็กเป็นเพลงที่มีลูกล้อและลูก
ขัดอยู่ในทุกเพลงหน้าทับปรบไก่ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้คงท านองลูกล้อ - ลูกขัด
ตามลักษณะของมือฆ้องเอาไว้ ตัวอย่างเช่น สร้อยเพลงจีนแส ประโยคที่ 1 
 
 สร้อย 

 -ร - - - - ม ซ - ซ - - ม ซ - ม ซ ม -  - ร ม - ร ม ร -  - ด ร - ด 
 - - ม ร ด ร - - - - ม ร -  - - ท ฺ -  -  ร ด -  - - ล ฺ -  - ด ล ฺ  - - - ซ ฺ
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 ท านองจะเข ้
- ร ม ร ด ร ม ซ - ซ ม ร ม ซ - ม ซ ม ร ด ร ม - ร ม ร ด  -  

      -  -  -  ล ด ร - ด 
        

 
   จากท านองตัวอย่างข้างต้นทั้งต้นเป็นประโยคลูกล้อและลูกขัด ในประ
ประโยคลูกขัดจะเห็นได้ว่า   รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนไม่ได้ท าการเปลี่ยนแปลงส านวน
กลอนเพลง คงลักษณะตามท านองหลัก ส่วนท านองลูกล้อรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้
ยืนเสียงของเครื่องตามโดยการใช้กลวิธีการดีดทิงนอย และสะบัดเสียงเดียวในจังหวะยกและจังหวะตก 
แต่ท านองเครื่องน าไม่ได้เปลี่ยนแปลงส านวนกลอนคงลักษณะตามท านองหลักเช่นกัน 
  
  13. การใช้กลวิธีพิเศษ 8 ลักษณะในการประดิษฐ์ท านองในเพลงเร็วแม่วอนลูก  
 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้การสอดแทรกกลวิธีพิเศษที่มีลักษณะเฉพาะของ
จะเข้ให้ปรากฏในท านองเพลงจีนแสเรื่องเล็ก ท าให้ส านวนกลอนจะเข้มีความซับซ้อน ตัวอย่างเช่น 
เพลงเร็วแม่วอนลูกประโยคที่ 1 ทั้ง 6 ครั้ง    ใช้กลวิธีพิเศษ 8 ลักษณะ ได้แก่ การสะบัดเสียงเดียว 
การสะบัดสองเสียง การสะบัดสามเสียง การขยี้ การดีดกระทบสามสาย การดีดทิงนอย การดีดรูดสาย 
การดีดกระทบสายลวด ตัวอย่างเช่น 
 
 ท านองจะเข ้
 ครั้งแรก 
- ล - ร  - ด  - ล ดรม ซ ล ร   - ด ด ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  ม   ด  ร  ล ท ด  ม  ม ร ด  
        
     ด      

 
 ครั้งที่สอง 
ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ฟฟ 

ฟซล ด  ซ 
ลซ ฟซฟ 

ม 
มซม ร ด    ด ร ม ซ ล ซ ม ซม รมร 

ด 

     ซ   
ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ฟ ฟ       

 
 ครั้งที่สี่ 

ฟ    - ฟ ฟ  - ฟฟฟ ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ม ด ล ซ ด - ด ร ม ด ล ซ ม มซม ร ด 
    ด ล ซ ด    
   ด    ฟ   ด ล ซ ด    
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 จากตัวอย่างเพลงเร็วแม่วอนลูกข้างต้น จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
เป็นผู้มีความเชี่ยวชาญในการประดิษฐ์ท านองจะเข้โดยใช้กลวิธีพิเศษของจะเข้ได้หลากหลาย เห็นได้
อย่างชัดเจนในเพลงเร็วแม่วอนลูก มีท านองที่ไม่ซ้ าในท านองหลัก 1 ประโยค ทั้งสอดแทรกกลวิธี
พิเศษของจะเข้โดยคงส านวนท านองหลักไว้เป็นส าคัญ แต่แสดงลักษณะจ าเพาะของจะเข้ 
  
  14. การใช้กลวิธีพิเศษ 7 ลักษณะในการประดิษฐ์ท านองในเพลงประเภทปรบไก่
ส าเนียงจีน  
   รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้การสอดแทรกกลวิธีพิเศษที่มี
ลักษณะเฉพาะของจะเข้ให้ปรากฏในท านองเพลงจีนแสเรื่องเล็ก ประเภทปรบไก่ส าเนียงจีน  7 
ลักษณะ ได้แก่ การสะบัดเสียงเดียว การสะบัดสองเสียง การสะบัดสามเสียง การดีดกระทบสามสาย 
การดีดทิงนอย การดีดสายลวด การดีดกระทบสองเสียง ตัวอย่างเช่น เพลงแป๊ะ ท่อน 1 เที่ยวกลับ 
ประโยคที่ 2  
 ท านองจะเข ้

  - - - ร   - ม  - ร    - ด  - ล   ด  ล - ซ  - - - ซ ด ล - ซ  - - มมม  ซ ม  - ร 
        
  - ร - -     - ซ - -    

 
 เพลงชมสวนสวรรค์ ท่อน 1 ประโยคที่ 7 
 ท านองจะเข ้

- - ฟซล - ด  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ม  - ร  - - - ท - - ทลซ - ม - ล 
        
        

 
 เพลงมาลีหวน ท่อน 2 ประโยคที่ 3 
 ท านองจะเข ้

 - ร ร ร   - ด - ทลซ -ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
  - ด  - ท ล ซ - ร - ด - - - ทลซ   

- - - ร    - ด    
  
 จากประโยคข้างต้นพบว่าในท านอง 1 ประโยค รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนจะ
สอดแทรกกลวิธีพิเศษเข้าไปในท านองจะเข้ เพื่อให้เกิดอรรถรสของจะเข้ แสดงถึงบทบาทหน้าที่และ
ความรับผิดชอบของจะเข้ได้อย่างชัดเจน การเป็นหลักให้กับวง ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จะคงส านวนกลอนตามท านองหลักไว้มากที่สุด การใช้กลวิธีพิเศษของจะเข้เพื่อ
เป็นหลักและเปิดโอกาสให้เครื่องดนตรีอื่น ๆ ได้แสดงศักยภาพของ การใช้ส านวนกลอนที่ไม่ซับซ้อน
เพื่อเป็นหลักในเครื่องดนตรีอื่น ๆ   
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หลักการประดิษฐ์ท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นกระบวนการที่
สลับซับซ้อนมีทั้งการแปล (Translation) ไปตามบทบาทหน้าที่ของตนเอง และสามารถต่อยอดไปยัง
การแปร (Variation) ท าให้เกิดท านองที่หลากหลายในเพลงจีนแสเรื่องเล็ก แสดงถึงความเชี่ยวชาญ
ในการประดิษฐ์ท านองจะเข้ อันเป็นศิลปะชั้นสูงของการศึกษาดนตรีไทย มีหลักและวิธีการที่แตกต่าง
กันออกไปตามวัตถุประสงค์ของการบรรเลง แสดงความเป็นเอกภาพในศาสตร์แห่งตน อยู่ภายใต้หลัก
ขนบธรรมเนียมและบทบาทหน้าที่ของจะเข้ ตามแบบแผนของโบราณาจารย ์
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
บทสรปุและขอ้เสนอแนะ 

5.1 บทสรุป 

 เพลงจีนแสเรื่องเล็ก เป็นบทเพลงที่มีโครงสร้างลักษณะพิเศษ คือ โครงสร้างของบทเพลง
คล้าย   เพลงเรื่องประเภทเพลงช้าแต่ไม่สามารถจัดให้อยู่ในกลุ่มเพลงเรื่องได้ ด้วยไม่ครบฉันทลักษณ์
ของเพลงเรื่องด้วยขาดเพลงหน้าทับสองไม้ ไม่ปรากฏหลักฐานชัดเจนว่าคุณครูท่านใดเรียงร้อยบท
เพลงเข้าไว้ด้วยกัน ปรากฏหลักฐานชัดเจนแต่เพียงว่าเพลงจีนแส เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย เพลง
ชมสวนสวรรค์ พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) เป็นผู้ประพันธ์ ส่วนของเพลงมาลี
หวน ไม่ปรากฏนามผู้ประพันธ์ การน ามาเรียงร้อยผูกเข้าเป็นเพลงจีนแสเรื่องเล็กนั้นปรากฏหลักฐาน
ชัดเจนที่คุณครูสอน วงฆ้อง บันทึกเสียงมือฆ้องถ่ายทอดท านองหลักมอบให้แก่รองศาสตราจารย์พิชิต 
ชัยเสรี เพลงจีนแสเรื่องเล็กประกอบไปด้วยเพลง 7 บทเพลงได้แก่ เพลงจีนแส  เพลงแป๊ะ เพลงอาเฮีย 
เพลงชมสวนสวรรค์ เพลงมาลีหวน เพลงเร็วแม่วอนลูก และเพลงลา     
 หลักการประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน
ที่ปรากฏในงานวิจัยเรื่องนี้มี 14 ประการที่หนึ่งการยึดท านองหลัก  ได้แก่ การคงรูปตามท านองหลัก 
การคงเสียงลูกตกตรงท านองหลักในห้องส าคัญ การคงเสียงลูกตกตรงท านองหลักทั้ง 8 ห้อง ประการ
ที่สองใช้การเปลี่ยนกระสวนท านอง ประการที่สามการใช้กลวิธีการดีดทิงนอย ได้แก่การใช้กลวิธีการ
ดีดทิงนอยเพื่อย้ าเสียงลูกตกในประโยค การใช้กลวิธีการดีดทิงนอยเพื่อใช้บรรเลงแทนท านองของ
เครื่องตามในท านองลูกล้อ  ประการที่สี่การใช้เสียงประสานและความปลั่งจ าเพาะของจะเข้ ประการ
ที่ห้าการสร้างส าเนียงจีนด้วยการจัดจังหวะช่องไฟ ประการที่หกสร้างส าเนียงจีนด้วยการใช้เสียงเรียง   
ประการที่เจ็ดสร้างส าเนียงจีนด้วยการใช้ท านองสลับฟันปลา ประการที่แปดการสร้างส าเนียงจีนด้วย
การใช้เสียงชิดและข้ามในกลอนเพลง ประการที่เก้าการใช้การเปิดมือของกระจับปี่ ประการที่สิบการ
ใช้สัมผัสในและสัมผัสนอก ประการที่สิบเอ็ดการเปลี่ยนช่วงเสียงในการด าเนินท านองภายใน 4 ห้อง 
ประการที่สิบสองการคงท านองลูกล้อลูกขัด ประการที่สิบสามการใช้กลวิธีพิเศษ 8 ลักษณะในการ
ประดิษฐ์ท านองในเพลงเร็วแม่วอนลูก ประการที่สิบสี่การใช้กลวิธีพิเศษ 7 ลักษณะในการประดิษฐ์
ท านองในเพลงประเภทปรบไก่ส าเนียงจีน 
  
5.2 ข้อเสนอแนะ 

 งานวิจัยเรื่องหลักการประดิษฐ์ท านองจะเข้เพลงจีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อนนี้ ผู้วิจัยได้ผลการวิจัยที่เกี่ยวข้องเฉพาะหลักการประดิษฐ์ท านองจะเข้ของรอง
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ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนเท่านั้น ยังมีประเด็นหลักการประดิษฐ์ท านองซอด้วงและซออู้ใน
เพลงจีนแสเรื่องเลก็ให้ผู้ที่สนใจได้ศึกษาค้นคว้าเพ่ิมเติม  
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
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ชื่อ   นางสาวประเสริฐศรี  ชื่นพลี 
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      โรงเรียนอนุบาลชุมชนบางบ่อ (ศุภพิพัฒน์รังสรรค์)  

     จังหวัดสมุทรปราการ 
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ที่อยู่   
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  จังหวัด สมุทรปราการ รหัสไปรษณีย์ 10560 โทรศัพท์ 086 - 509-5047 

  E-mail ame_demon@hotmail.co.th 
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