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กันตรึมที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ประดิษฐ์ขึ้นและพัฒนาอย่างต่อเนื่องมาตั้งแต่พ.ศ. 2526 – พ.ศ. 
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การร าในพิธีกรรมเข้าทรง, 6.อมตูก น ามาจากประเพณีแข่งเรือยาว และ7.มงก็วลจองได น ามาจากพิธี
บายศรีสู่ขวัญ ผู้แสดงแต่งกายแบบพ้ืนเมืองด้วยผ้าไหมและประดับด้วยปะเกือม อันเป็นเอกลักษณ์
ของจังหวัดสุรินทร์ 
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ต่างๆ ในช่วงที่2 เมื่อพ.ศ.2526 นางแก่นจันทร์ได้ประดิษฐ์การร าพ้ืนเมืองขึ้นใหม่ โดยน าเอา
การละเล่นกันตรึมและการร าแบบดั้งเดิมมาเรียงร้อยเป็นชุดการแสดงขึ้นใหม่เรียกว่า“เรือมกันตรึม”
เพ่ือแสดงในการสัมมนาเพลงพ้ืนบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์  ในพ.ศ.2528 มีการน าไป
เผยแพร่ที่หมู่บ้านดงมันซึ่งจัดตั้งเป็นหมู่บ้านวัฒนธรรมเพื่อเป็นแหล่งอนุรักษ์การละเล่นกันตรึม และปี
พ.ศ.2530 เรือมกันตรึมมีการปรับปรุงท่าร าและน าผู้ชายมาร่วมแสดงโดยนางส ารวม ดีสม ในช่วงที่3มี
การน าเรือมกันตรึมเข้าไปอยู่ในระบบการศึกษา คือ วิทยาลัยครูสุรินทร์ พ.ศ.2532, วิทยาลัยนาฏศิลป
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
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PONGSATORN YODDUMNEAN: THE DEVELOPMENT OF REUAM KANTRUM. 
ADVISOR: ASST. PROF. ANUKOON ROTJANASUKSOMBOON, Ph.D. {, 446 pp. 

Development of Ruem Kantrum is the thesis aims at studying the 
development, performance elements and dance style of Ruem Kantrum based upon 
the choreograph by Madame Kaenjan Namwat. Her choreograph had been 
continuously developed from 1983 to 2016. The research methodology was based 
upon documentary, interviewing, observation and practice. Reum Kantrum is 
performed with a music ensemble Kuntrum. Its form is that one dance get piece is 
accompanied by one song. There are altogether 7 dance set pieces:1.Sarayang 
derived from female dance movements during a street parade, 2.Chueb chueb from 
the geoture to invitation to dance, 3.Kan Jan Jek from frog’s movement, 4.An Chong 
Sanaeng Nop from wedding parade, 5.Ma Muat from trance dance, 6.Om Took from 
rowing a boat, 7.Mong Gual Jong Dai from invocation of benevolent spirits. Dance 
costumes and decoration followed traditional dresses of Surin Province. The research 
found that the development could be divided into four stages : 1.Pre Ruem Kantrum 
(before1983), 2.Ruem Kantrum spreaded into the community (1983–1988), 3.Its 
establishment in the education institutes(1989–2005 )and4.preservationand 
development(2006–2016). In the first stage, Kuntrum was originally focused on 
playing musical instruments and singing while dances were found in other rites. In the 
second stage (1983), Madame Kaenjan Namwat choreographed a new dance by 
combining former Kuntrum music and dances named “Reum Kantrum” in be 
performed in a seminar on fold songs and plays of Surin. In 1985, Reum Kantrum was 
spread into Ban Dong Man which was setup as a cuitural village of Kuntrum 
performances. In 1987, there were an adaptation of dance and adding male dancers. 
In the third stage, Reum Kuntrum was intrvoduced into the educational 
system.Concurrently, preservation of the original choreograph was being observed. 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 สุรินทร์เป็นจังหวัดหนึ่งของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีพ้ืนที่อยู่ทางตอนใต้ หรือที่เรียกว่า 

อีสานตอนใต้ มีเขตพ้ืนที่ติดต่อกับประเทศกัมพูชา โดยมีเทือกเขาพนมดงรักเป็นเส้นกั้นเขตแดน 

พลเมืองส่วนใหญ่เป็นคนไทยเชื้อสายเขมรหรือชาติพันธุ์ เขมรถิ่นไทย รองลงมาคือชาตพันธุ์กูย และ

ชาติพันธุ์ลาว “จังหวัดสุรินทร์เป็นจังหวัดหนึ่งที่มีประวัติความเป็นมาเก่าแก่อย่างยาวนาน มีการ

จัดการปกครองแบบเจ้าเมืองและคณะกรรมการเมือง ซึ่งเป็นชนพ้ืนเมืองดูแลกันเอง”1  สิ่งที่แสดง

หลักฐานถึงความเก่าแก่และมีประวัติศาสตร์ที่ช้านาน คือ  

ประการที่ 1 การตัง้เมือง  คูเมืองและก าแพงเมือง 2 ชั้น ซึ่งมีชื่อเมืองเดิมว่า 

ประเตียลชมัร ด้วยที่เป็นศัพท์ภาษาเขมร  คนต่างถิ่นจึงพูดเพ้ียนเป็น ประทายสมันต์   ซึ่งในเวลา

ต่อมาได้ยกฐานะเป็นจังหวัดสุรินทร์ในที่สุด  อีกทั้งยังมีชุมชนโบราณอีกมากมาย แสดงถึงหลักฐานใน

การตั้งถ่ินฐานที่มีการออกแบบวางแผนอย่างเป็นเลิศ   

ประการที่ 2 ศิลปหัตถกรรม เมืองสุรินทร์มีศิลปหัตถกรรมที่โดดเด่นอยู่  2 ชนิด ซึ่งไม่

สามารถสืบหาประวัติความเป็นมาว่าเกิดขึ้นเมื่อไหร่อย่างชัดเจนได้  แต่เชื่อว่าเป็นศิลปหัตถกรรมที่

ได้รับการสืบทอดมาอย่างยาวนาน คือ การทอผ้าไหม และเครื่องประดับเงิน โดยสองสิ่งเหล่านี้แสดง

ถึงภูมิปัญญาอันอัจฉริยะที่มีการสั่งสมมาอย่างยาวนาน ในการออกแบบและผลิตงานหัตถกรรมให้มี

ความสวยงามเป็นอย่างมาก  

ประการที่ 3 วัฒนธรรมประเพณี จังหวัดสุรินทร์เป็นจังหวัดที่มีขนบธรรมเนียมประเพณีที่

สั่งสมและสืบทอดมาอย่างยาวนาน ประเพณีต่างๆล้วนเกิดจากความเชื่อและการกระท าที่เกิดจาก

ความศรัทธาและจิตวิญญาณที่ถูกปลูกฝังมาตั้งแต่เกิด ประเพณีเพ่ือชุมชน เช่น  ประเพณีแคแจต

(เดือนห้า)  ประเพณีแซนโฏนตา (สารทเดือนสิบ) และประเพณีเพ่ือบุคคลและครอบครัววงศ์ตระกูล 

                                           
1
 สทุศัน์ กองทรัพย์ (2543). ประวติัศาสตร์ท้องถ่ินเมืองสริุนทร์ (พ.ศ.2302-2450). สริุนทร์, สถาบนัราชภฏัสริุนทร์. 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2 

เช่น ประเพณีแซนการ์(แต่งงาน)   ประเพณีบูฮ์เนี๊ยะฮฺ(บวชนาค)  อีกทั้งมีประเพณีที่เกิดจากความเชื่อ

ในสิ่งที่เหนือธรรมชาติที่ยังคงรักษาและปฏิบัติอย่างเคร่งครัดสืบมาจนถึงปัจจุบัน 

ประการที่ 4 การละเล่นพื้นเมือง จั งหวั ดสุ ริ นทร์ เ ป็ นจั งหวั ดที่ มี เ อกลั กษณ์ ในด้ าน 

ของการละเล่นพ้ืนเมืองของกลุ่มชาติพันธุ์ทั้ง3 กลุ่ม โดยเฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์ เขมรถิ่นไทยที่มี

เอกลักษณ์โดดเด่นที่สุด การละเล่นพ้ืนเมืองรวมทั้งดนตรีและเพลงพ้ืนเมืองมีมากมาย มีการละเล่นที่

อยู่ในพิธีกรรมและงานเทศกาลประเพณี เช่น  เรือมอันเร(กระทบสาก)  เรือมตรด(ตรุษ)  เจรียง  

มะม๊วต(เข้าทรง) กันตรึม เป็นการละเล่นที่มีมานาน แรกเริ่มนิยมเล่นประกอบในพิธีแซนการ์(แต่งงาน)

และพิธีกรรมมะม๊วต ในพิธีกรรมมะม๊วต เรียกว่า เล่นเพลงอารักษ์ มีจุดประสงค์เพ่ือรักษาผู้ปุวย  โดย

มีความเชื่อว่าผู้ปุวยประพฤติผิดเป็นเหตุท าให้เทวดาอารักษ์ลงโทษ จึงต้องรักษาโดยใช้เครื่องดนตรี

กันตรึมประกอบในพิธีกรรม  ซึ่งพิธีมะม๊วตยังได้รับความนิยมและสืบทอดมาจนถึงทุกวันนี้    ลักษณะ

ทั่วไปของเพลงกันตรึม  คือ เนื้อร้องเป็นภาษาเขมร  บทเพลงกันตรึมไม่นิยมร้องเป็นเรื่องราว  มักคิด

ค ากลอนให้เหมาะกับงานท่ีเล่นหรือใช้บทร้องเก่าๆที่จ ากันมา  ท านองเพลงมีหลายจังหวะซึ่งมีมากจน

บางท านองไม่มีใครสามารถจ าได้เพราะไม่มีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรอาศัยการจดจ าเท่านั้น 

บทเพลงกันตรึมเนื้อร้องส่วนใหญ่แสดงถึงวิถีการด าเนินชีวิตในสังคมชนบท   กล่าวถึงการท านา  

ภารกิจงานบ้านซึ่งเป็นหน้าที่ของภรรยา  การหารายได้เลี้ยงครอบครัวเป็นหน้าที่ของสามและแสดง

ค่านิยมในสังคม เช่น การเลือกคู่ครอง การเก้ียวพาราสี เป็นต้น 

วงดนตรีพ้ืนเมืองสุรินทร์  มีอยู่หลายประเภท เช่น วงปี่พาทย์พ้ืนเมือง  วงมโหรีพ้ืนเมือง  

วงตุ้มโหม่ง และวงกันตรึม แต่เดิมวงกันตรึมนั้นใช้ส าหรับบรรเลงประกอบการเข้าทรงบูชาผีบรรพบุรุษ 

หรืองานพิธีกรรม โดยจังหวะลีลาการบรรเลงและบทเพลงแตกต่างกันไปตามลักษณะงาน  

โดยมีจุดมุ่งหมายการเล่นกันตรึมตามความเชื่อของคนในท้องถิ่น เช่น ความเชื่อทางไสยศาสตร์ ได้แก่  

โจลมะม็วด บองบ็อด หรือทรงเจ้าเข้าผี  เล่นกันตรึมในการเฉลิมฉลองงานมงคลต่างๆ เช่น ท าบุญ

บ้าน บวชนาค โกนจุก ฉลองอัฐิและบุญกฐิน และนิยมเล่นกันตรึมเฉลิมฉลองในงานประจ าปี เช่น  

ปีใหม่ สงกรานต์ สารทเดือนสิบ เป็นต้น           

กันตรึม  เป็นวงดนตรีพ้ืนเมืองที่นิยมเล่นในจังหวัดสุรินทร์ จังหวัดศรีสะเกษ และจังหวัด

บุรีรัมย์  โดยมีลักษณะเฉพาะที่เป็นเอกลักษณ์ คือ เป็นวงดนตรีพ้ืนเมืองที่น าเอาจังหวะตีกลอง  
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“โจ๊ะ-คะครึม-ครึม” มาเป็นชื่อวงดนตรีจึงเรียกว่า กันตรึม เครื่องดนตรีกันตรึม ประกอบด้วย  

ปี่อ้อ 1 เลา ซอกันตรึมหรือซอกลาง 1 คัน กลองโทน 2 ใบ เครื่องประกอบจังหวะมีฉิ่ง ฉาบ กรับ 

ท านองเพลงใช้บทเพลงพื้นบ้าน ซึ่งมีการสืบทอดกันมาจากพ่อครูแม่ครูเพลง เนื้อเพลงที่ใช้ร้องจะเป็น

ภาษาเขมรสูงหรือเขมรถิ่นไทย ท านองเพลงมีทั้งประเภทเพลงครู เพลงพิธีการ เพลงเข้าขบวนแห่ 

เพลงเบ็ดเตล็ด ซึ่งมีทั้งท่วงท านอง อ่อนหวาน สนุกสนาน และโศกเศร้า มีเนื้อหาที่สะท้อนถึงวิถีชีวิต

ท้องถิ่น การท ามาหากิน  การเกี้ยวพาราสี ความหวังและการรอคอย ผู้เล่นส่วนใหญ่จะเป็นผู้ชาย

จ านวน 4-5 คน  ฝุายหญิงส่วนใหญ่จะเข้ามาร่วมร าและร้องบ้างเป็นบางครั้ง จารีตการแสดงกันตรึม

จะมีการไหว้ครูทุกครั้งก่อนการแสดง   

จังหวัดสุรินทร์นอกจากมีความแตกต่างกันของวัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี และ 

การด ารงชีวิตอยู่ตามกลุ่มชาติพันธุ์แล้ว ยังปรากฏวัฒนธรรมประเภทนาฏศิลป์พ้ืนบ้านที่แพร่หลาย

และเป็นที่รู้จักกันโดยทั่วไปในชื่อของ “เรือม” ซึ่งค าว่า “เรือม” เป็นภาษาท้องถิ่นของกลุ่มชาติพันธุ์

เขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ มีความหมายที่หมายถึงการฟูอนร า การแสดง “เรือม” ส่วนใหญ่มีการ

พัฒนาการมาจากการด ารงชีวิตของประชากรแต่ละกลุ่มชนชาติพันธุ์  ไม่ว่าจะเป็นนาฏศิลป์ที่พัฒนา 

มาจากการประกอบอาชีพ การประกอบพิธีกรรม ประเพณี ความเชื่อหรือหรือแม้แต่อากัปกริยาของ

สัตว์และแมลง มีจุดมุ่งหมายเพ่ือความบันเทิง สนุกสนาน รื่นเริง ซึ่งการพัฒนาการจากรูปแบบการ

ด ารงชีวิตอยู่ จนกลายมาสู่รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์เมืองได้นั้น เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญา 

และความมีสุนทรียะในการด ารงชีวิต  จากดนตรีกันตรึมที่บรรเลงในพิธีกรรมอันศักดิสิทธ์ทั้งร้องทั้งร า

เพ่ือความปกติสุขของชีวิตและชุมชน พัฒนาจากการร่ายร าตามความรู้สึกนึกคิด ตามแต่ท่วงท านอง

ดนตรีพาไป เกิดเป็นการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านที่มีความสวยงามมีระเบียบแบบแผน ด้วยกระบวนการ

ทางนาฏยประดิษฐ์ของศิลปินท้องถิ่นที่แสดงถึงความอัจฉริยะภาพในการด ารงความเป็นเอกลักษณ์

และแสดงความเป็นวัฒนธรรมท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี แต่เดิมการละเล่นกันตรึม มิได้มีการก าหนดท่าร า

หรือรูปแบบในการร าและการแสดง เพียงแต่มีล าดับขึ้นตอนในการละเล่นกันตรึมที่ปฏิบัติกันมาอย่าง

เคร่งครัดคือ เริ่มด้วยการไหว้ครูและจบด้วยการอ าลาผู้ชม ในภายหลังมีการพัฒนารูปแบบการแสดง

กันตรึมขึ้นมา ตามวาระโอกาสและปัจจัยต่างๆเพ่ือน ากันตรึมไปน าเสนอสู่สารธารณชนหรือให้ผู้ชมที่

ไม่ใช่คนในท้องถิ่นเกิดความเข้าใจมากยิ่งข้ึน  
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  การพัฒนารูปแบบการแสดงกันตรึมที่มีความส าคัญเป็นอย่างมาก คือปี พ.ศ. 2526  

มีการประดิษฐ์ชุดการแสดง เรือมกันตรึม ขึ้นมา เพ่ือแสดงในงานสัมมนาการละเล่นพ้ืนบ้านและเพลง

พ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ ระหว่างวันที่ 18 – 21 มกราคม พ.ศ. 2526 จัดโดยศูนย์วัฒนธรรมจังหวัด

สุรินทร์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ (มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์)  โดยการแสดงเรือมกันตรึมเป็นการ

ประดิษฐ์ท่าร าให้เป็นเอกลักษณ์ท้องถิ่น โดยการน าเอาท่าร าของชาวบ้านแบบดั้งเดิม มีการรวบรวม

ท่าร าจากวงกันตรึมต่างๆ โดยเลือกท่าร าและบทเพลงตามประเภทของการเล่นเพลงกันตรึม น าเอามา

เรียบเรียงและให้เกิดความสอดคล้องและงดงาม ที่ส าคัญคือการรักษาไว้ซึ่งเอกลักษณ์ศิลปะการแสดง

กันตรึมได้เป็นอย่างดี โดยผู้ประดิษฐ์การแสดงชุดเรือมกันตรึม คือ นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

ศิลปินพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ 

  นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ผู้ประดิษฐ์ท่าร าเรือมกันตรึม เป็นบุคคลส าคัญในวงการนาฏศิลป์

พ้ืนเมืองสุรินทร์ มีบทบาทส าคัญโดยเฉพาะอย่างยิ่งการฟ้ืนฟู การอนุรักษ์ การน าเสนอ และการ

ถ่ายทอด การละเล่นพ้ืนเมืองสุรินทร์  ซึ่งมีรางวัลและผลงานดีเด่นเป็นเครื่องบ่งชี้ถึงความสามารถได้

อย่างเป็นที่ประจักษ์ ด้วยความสามารถท่ีเชี่ยวชาญซึ่งได้รับการปลูกฝังมาตั้งแต่เด็กเกิดเป็นองค์ความรู้

ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นที่มีรูปแบบและเอกลักษณ์ที่ชัดเจน ผลงานชิ้น

ส าคัญที่สุดที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้สร้างสรรค์ไว้ให้กับวงการนาฏศิลป์พ้ืนเมืองสุรินทร์ คือ การ

ประดิษฐ์การแสดงชุด เรือมกันตรึม โดยมีวัตถุประสงค์ในการอนุรักษ์การแสดงกันตรึมแบบดั้งเดิมให้

คงอยู่และเพ่ือเป็นท่าร าแม่แบบให้กับการแสดงพ้ืนเมืองสุรินทร์ในชุดการแสดงอ่ืนๆ มีการศึกษา

รวบรวมเรียบเรียงข้อมูลในด้านการละเล่นกันตรึม และประดิษฐ์ท่าร าขึ้นมาจ านวน 7 ชุดท่าร า ได้แก่  

1. ชุดท่าร าซารายัง 

2. ชุดท่าร าเซิบ้ เซิ้บ 

3. ชุดท่าร ากัญจัญเจก 

4. ชุดท่าร าอันซองเสนงนบ 

5. ชุดท่าร ามะม๊วต 
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6. ชุดท่าร าอมตูก 

7. ชุดท่าร ามงก็วลจองได  

ซ่ึงชุดท่าร า 7 ชุดท่านี้มีการใช้เพลงกันตรึมโดยยกเอาแต่ละประเภทของเพลงกันตรึมมา 

เรียบเรียงทั้งหมด 7 ท านองเพลง การแสดงชุดเรือมกันตรึมถือเป็นการแสดงที่ได้รับความนิยมเป็น

อย่างแพร่หลาย โดยเฉพาะสถานศึกษาต่างๆน าการแสดงชุดนี้ไปถ่ายทอดกระบวนท่าร าและน าเสนอ

ต่อสาธารณชนในวาระโอกาสต่างๆ การแสดงชุด เรือมกันตรึม จึงได้รับความนิยมและถือเป็นแม่แบบ

ท่าร าในการแสดงพื้นเมืองสุรินทร์ในชุดอ่ืนๆที่ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ภายหลัง 

ดังข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้น การแสดงชุดเรือมกันตรึม ที่ประดิษฐ์โดยนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

เมื่อปี พ.ศ. 2526 ได้แพร่กระจายเป็นอย่างกว้างขวาง โดยเฉพาะการแพร่กระจายไปสู่วงกันตรึมใน

สถานศึกษาและวงกันตรึมเอกชน ที่มีการน าการแสดงชุดเรือมกันตรึม ไปถ่ายทอด น าเสนอ และ

แสดงในโอกาสต่างๆ ท าให้เกิดข้อขัดแย้งทางสุนทรียภาพและกระบวนท่าร า เนื่องด้วยการแสดงชุด

เรือมกันตรึม มีการถ่ายทอดและดัดแปลงการแสดงตามวาระการแสดงต่างๆ และที่ส าคัญ 

ความคลุมเครือทางด้านประวัติความเป็นมาของเรือมกันตรึม กระบวนท่าร า เพลงที่ใช้แต่ละช่วงการ

แสดงยังไม่ชัดเจน การแสดงเรือมกันตรึมที่แตกแขนงตามการรับการถ่ายทอดและเมื่ออยู่ในความดูแล

ของบุคคลที่น าเสนอแตกต่างกันออกไป การรับช่วงต่อจากศิลปินผู้ประดิษฐ์ท่าร าเกิดการพัฒนาไปใน

ทิศทางต่างๆ มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงและการน าเสนอ เนื่องด้วยปัจจัยต่างๆที่ส่งผลกระทบ

ต่อการเปลี่ยนแปลงเรือมกันตรึม การศึกษาและท าความเข้าใจของการแสดงเรือมกันตรึมจึงเป็นสิ่งที่

จ าเป็นจะต้องเร่งศึกษาให้เกิดความเข้าใจในรอบด้านอย่างลุ่มลึก เพ่ือให้เห็นถึงประวัติความเป็นมา

และพัฒนาการของเรือมกันตรึม ปัจจัยส าคัญที่จ าเป็นต้องเร่งศึกษาด้วยผู้ที่ประดิษฐ์ท่าร าคือนางแก่น

จันทร์ นามวัฒน์ ยังมีชีวิตอยู่และมีอายุมาก(ปัจจุบัน(พ.ศ.2560) อายุ 83 ปี) และผู้รู้ผู้เชี่ยวชาญใน

ด้านนาฏศิลป์พ้ืนเมืองและศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ซึ่งนับวันอายุมากขึ้น ข้อมูลอันส าคัญที่เป็น

ประวัติศาสตร์วงการนาฏศิลป์พ้ืนเมืองสุรินทร์จะเลือนหายไปตามกาลเวลาและหมดไปตามอายุขัย

ของศิลปินในที่สุด 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 1.2.1 ศึกษาพัฒนาการเรือมกันตรึม 

 1.2.2 ศึกษาและวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงและการร าเรือมกันตรึม  

1.3 ขอบเขตการวิจัย 

 วิจัยเรื่อง พัฒนาการเรือมกันตรึมฉบับนี้ ผู้วิจัยก าหนดขอบเขตการศึกษาดังนี้ 

 1.3.1 ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาพัฒนาการเรือมกันตรึมเฉพาะจังหวัดสุรินทร์เท่านั้น 

 1.3.2 ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษากระบวนการนาฏยประดิษฐ์และองค์ประกอบการแสดงเรือม - 

กันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ในปี พ.ศ. 2526 

1.3.3 ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาพัฒนาการของการแสดงเรือมกันตรึมจังหวัดสุรินทร์ ตั้งแต่  

ปี พ.ศ. 2526 ถึง ปี พ.ศ.2559  

1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 

 การด าเนินการวิจัยเรื่อง พัฒนาการเรือมกันตรึมจังหวัดสุรินทร์ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจาก

แหล่งข้อมูลต่างๆ เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยมีการรวบรวม ศึกษาข้อมูล และการเก็บข้อมูล

จากภาคสนาม น าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์เพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย โดยแบ่ง

ขั้นตอนการด าเนินการวิจัยดังนี้ 

 1. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

  1.1 เก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูล ได้แก่ ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย (หอสมุดกลาง) ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และ 

ส านักวิทยบริการและเทคโนโลยีสารสนเทศ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ 

  1.2 เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
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2. การศึกษาข้อมูลภาคสนาม 

  2.1 ศึกษาข้อมูลภาคสนามด้วยตนเองจากประสบการณ์ที่ผู้วิจัยได้ร่วมแสดง

ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานตอนใต้กับศิลปินท้องถิ่นสถาบันการศึกษาต่างๆ 

  2.2 ศึกษาข้อมูลและสัมภาษณ์จากผู้ที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยฝึกปฎิบัติการร าเรือมกันตรึม

และศึกษาองค์ความรู้ต่างๆที่เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นอีสานใต้, ดนตรีกันตรึม และ

ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานตอนใต ้

  2.3 การจดบันทึกข้อมูลภาคสนามและรวบรวมข้อมูลจากการสังเกตการณ์แบบมี

ส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม 

  2.4 การสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้อง โดยสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ, ศิลปินท้องถิ่น, ผู้รู้

ผู้เชี่ยวชาญในด้านดนตรี-นาฏศิลป์พ้ืนบ้าน และผู้ที่ได้รับถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมจาก 

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

  2.5 ศึกษาข้อมูลจากสื่อประเภทต่างๆ ได้แก่ 

   2.5.1 แถบบันทึกเสียง 

   2.5.2 แถบบันทึกภาพวีดีทัศน์ 

   2.5.3 ภาพถ่ายที่บันทึกไว้เมื่อมีการแสดงเรือมกันตรึมท้ังอดีตและปัจจุบัน 

  2.6 การตรวจสอบข้อมูล 

   2.6.1 การจ าแนกข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร งานวิจัย และการลง

ภาคสนาม 

   2.6.2 ตรวจสอบข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ตรงตามประเด็นที่ต้องการข้อมูล

มากน้อยเพียงใด 
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   2.6.3 วางโครงร่างการน าเสนอข้อมูลและประเด็นส าคัญในการท า

วิทยานิพนธ์ 

  2.7 การวิเคราะห์ข้อมูล 

   2.7.1 จัดแบ่งเนื้อหาข้อมูล และเรียงล าดับข้อมูลที่ได้จากการศึกษาจาก

แหล่งข้อมูลและการศึกษาภาคสนาม ให้มีความสอดคล้องกับโครงร่างและวัตถุประสงค์งานวิจัย 

   2.7.2 วิเคราะห์ข้อมูล ที่ได้จากการศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดย

เรียงล าดับข้อมูลตามวัตถุประสงค์งานวิจัย 

   2.7.3 วิเคราะห์ข้อมูล ที่ได้จากการศึกษาภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์  

การสังเกตการณ์ การฝึกปฏิบัติ ให้ความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของงานวิจัย 

  2.8 เรียบเรียงข้อมูลทั้งหมดที่ได้จากการตรวจสอบและวิเคราะห์ โดยน ามาสรุปผล

และน าเสนอเป็นผลงานวิจัย โดยแบ่งเนื้อหาเป็นบทต่างๆ ดังนี้ 

บทที่ 1 บทน า 

    1.1 ที่มาและความส าคัญ 

1.2 วัตถุประสงค์ 

1.3 ขอบเขตการศึกษา 

1.4 วิธีการด าเนินการวิจัย 

1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

บทที่ 2 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

2.1 การละเล่นและการร าพื้นเมืองภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
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2.1.1 การละเล่นและการร าพื้นเมืองอีสานตอนใต้ 

2.2 การละเล่นพื้นเมืองกันตรึม 

2.2.1 ความเป็นมาของการละเล่นกันตรึม 

2.2.2 การแบ่งประเภทของเพลงกันตรึม 

2.3 องค์ประกอบการละเล่นกันตรึม 

2.3.1 ผู้ละเล่นกันตรึม 

2.3.2 เครื่องดนตรีประกอบวงกันตรึม 

2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2.4.1 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้านดนตรีและการขับร้อง 

ในการละเล่นกันตรึม 

     2.4.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้านการร าในการละเล่นกันตรึม 

    2.5 สรุปเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

บทที่ 3 วิธีด าเนินการวิจัย 

3.1 แผนการด าเนินการวิจัย 

3.2 แหล่งข้อมูล 

3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.4 การตรวจสอบข้อมูล 

3.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 
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3.6 การเสนอผลการวิจัย 

3.7 สรุปวิธีการด าเนินการวิจัย 

   บทที่ 4 บทวิเคราะห์ 

   4.1 พัฒนาการเรือมกันตรึม ปี พ.ศ. 2526  ถึง ปี พ.ศ.2559 

4.1.1 ช่วงที่ 1 ก่อนปี พ.ศ. 2526“ก่อนเกิดเรือมกันตรึม” 

4.1.2 ช่วงที่ 2 ปี พ.ศ. 2526 – ปี พ.ศ. 2531  

   “เรือมกันตรึมเผยแพร่สู่ชุมชน” 

4.1.3 ช่วงที่ 3 ปี พ.ศ. 2532 – ปี พ.ศ. 2548  

   “เรือมกันตรึมในสถานศึกษา” 

4.1.4 ช่วงที่ 4 ปี พ.ศ. 2549 – ปี พ.ศ. 2559  

   “เรือมกันตรึมในการอนุรักษ์และสร้างสรรค์” 

4.2 องค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึม 

4.2.1 ผู้แสดง 

4.2.2 เครื่องดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

4.2.3 เครื่องแต่งกาย 

4.2.4 สถานที่ใช้ในการแสดง 

4.2.5 โอกาสที่ใช้ในการแสดง 

4.3 การร าเรือมกันตรึม 

4.3.1 ชุดท่าร าเรือมกันตรึม 
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4.3.2 วิเคราะห์ลักษณะท่าร าเรือมกันตรึม 

4.3.3 โครงสร้างท่าร าเรือมกันตรึม 

4.3.4 ลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ 

    4.4 สรุปบทวิเคราะห์            

บทที่ 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ         

  1.5.1 กันตรึม   

  กันตรึม เป็นการละเล่นอย่างหนึ่งของชาวอีสานใต้ ซึ่งเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านที่น าเอา

จังหวะตีโทน “โจ๊ะ-คะครึม-ครึม” มาเป็นชื่อวงดนตรี เรียกว่า “กันตรึม” โดยบทร้องกันตรึมจะใช้ 

บทร้องที่เป็นภาษาเขมร การเล่นกันตรึมแรกเริ่มนิยมเล่นประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อในการรักษา

โรคและในเวลาต่อมานิยมเล่นกันตรึมในงานมงคลต่างๆ เช่น งานแต่งงาน งานบวชนาค หรืองาน

เทศกาลประจ าปี เป็นต้น 

1.5.2 เรือม  

  เ รื อ ม  เ ป็ น ภ า ษ า เ ข ม ร ถิ่ น ไ ท ย  ซึ่ ง มี ค ว า ม ห ม า ย ว่ า  ร า  ( ก ริ ย า )            

เช่น เรือมอันเร : เรือม แปลว่า ร า, อันเร แปลว่า สาก ดังนั้น เรือมอันเร แปลว่า ร าสาก หรือ  

ร ากระทบสาก เป็นต้น 
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1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.6.1 ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับพัฒนาการของเรือมกันตรึมจังหวัดสุรินทร์   

1.6.2 ได้องค์ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับองค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึมจังหวัดสุรินทร์  

ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ซึ่งถือเป็นชุดการแสดงที่ได้รับการยอมรับให้เป็นแม่ท่าของการแสดง

นาฏยศิลป์พื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์        

1.6.3 ได้เก็บรวบรวมและเผยแพร่ผลงานของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ศิลปินอาวุโสในด้าน

นาฏยศิลป์ พ้ืนบ้านอีสานตอนใต้ ที่ เป็นต้นแบบในการสร้างงานนาฏยศิลป์ของศิลปินและ

สถาบันการศึกษาต่างๆในจังหวัดสุรินทร์และกลุ่มจังหวัดอีสานตอนใต้    

1.6.4 ได้องค์ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน อันแสดงถึงอัตลักษณ์ความเป็น 

ชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

วิทยานิพนธ์เรื่อง “พัฒนาการเรือมกันตรึม” ในบทนี้ผู้วิจัยน าเสนอถึงเอกสารและงานวิจัย 

ที่เกี่ยวข้องโดยเป็นสาระส าคัญที่เกี่ยวข้องกับวิจัยเล่มนี้ที่ปรากฏในเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  

ซึ่งเป็นข้อมูลเกี่ยวกับสภาพสังคมและวัฒนธรรม การละเล่นพื้นบ้านและเพลงพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ที่

มีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทย โดยผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสาร ต ารา งานวิจัย

ที่เก่ียวข้อง การสัมภาษณ์ ลงพ้ืนที่ภาคสนามเพ่ือเป็นการสืบค้นเชิงลึก ทั้งในเรื่องประวัติความเป็นมา 

พัฒนาการ ปรากฏการณ์ ที่เกี่ยวข้องกับเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เพ่ือน ามา 

เรียบเรียงเชื่อมโยงไปสู่การศึกษาพัฒนาการเรือมกันตรึม โดยผู้วิจัยได้แบ่งและล าดับข้อมูลดังนี้ 

2.1 การละเล่นและการร าพื้นเมืองภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

2.1.1 การละเล่นและการร าพื้นเมืองอีสานตอนใต้ 

2.2 การละเล่นพื้นเมืองกันตรึม 

2.2.1 ความเป็นมาของการละเล่นกันตรึม 

2.2.2 การแบ่งประเภทของเพลงกันตรึม 

2.3 องค์ประกอบการละเล่นกันตรึม 

2.3.1 ผู้ละเล่นกันตรึม 

2.3.2 เครื่องดนตรีประกอบวงกันตรึม 

2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 2.4.1 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้านดนตรีและการขับร้องในการละเล่นกันตรึม 
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  2.4.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้านการร าในการละเล่นกันตรึม 

2.5 สรุปเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

2.1 การละเล่นและการร าพื้นเมืองภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้มุ่งศึกษาถึงการแสดงชุด เรือมกันตรึม ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

ซึ่งเป็นการร าพ้ืนเมืองของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทยในอีสานตอนใต้ ผู้วิจัยจึงได้ค้นคว้าสาระส าคัญ 

เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือให้เกิดความชัดเจนและเป็นข้อมูลที่เชื่อมโยงถึงการศึกษาพัฒนาการ

เรื อมกันตรึม ผู้ วิ จั ยจึ งศึกษาถึ งข้อมูล เกี่ ยวกับการละเล่นและการร า พ้ื น เมืองของภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งมีผู้ท าการศึกษาถึงความหมาย ประวัติความเป็นมา ลักษณะเฉพาะของ

การละเล่นพ้ืนเมืองและการร าพ้ืนเมืองของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ อันเป็นข้อมูลส าคัญในการ

ศึกษาวิจัยในครั้งนี้ เพื่อเป็นข้อมูลพื้นฐานของการเชื่อมโยงสู่การแสดงพื้นเมืองต่างๆ โดยผู้วิจัยได้เรียบ

เรียงจากเอกสารต่างๆ เพื่อเป็นข้อมูลในการศึกษาถึงการแสดงเรือมกันตรึมซึ่งเป็นการร าพ้ืนเมืองของ

อีสานใต้โดยมีผู้ศึกษาถึงการละเล่นและการร าพื้นเมืองภาคตะวันออกเฉียงเหนือไว้ดังนี้ 

นาฏศิลป์พ้ืนบ้าน หมายถึง ศิลปะการเคลื่อนไหวส่วนต่างๆ ของร่างกาย ให้มีลีลาอันงดงาม 

ได้แก่ ระบ า ร า ฟูอนต่างๆ ซึ่งเป็นที่นิยมเล่นหรือแสดงกันในท้องถิ่นในภาษาไทย เรามีค าว่า “ระบ า” 

“ร าฟูอน” ที่ใช้ในความหมายของการแสดงลีลานาฏศิลป์ไทย แต่ในท้องถิ่นภาคเหนือ จะใช้ค าว่า 

“ฟูอน” เป็นศัพท์เฉพาะท้องถิ่น 

ศิลปะของการฟูอนในท้องถิ่นจะมีดนตรีพ้ืนบ้านประกอบ ซึ่งอาจจะให้ท่วงท านองเป็นเพลง

บรรเลงล้วนๆ หรือเป็นบทเพลงที่มีการขับร้องประกอบร่วมด้วยก็ได้ นอกจากนั้นการฟูอนในท้องถิ่น 

อาจเป็นองค์ประกอบหนึ่งของการเล่นพ้ืนบ้าน คือปรากฏอยู่ในการแสดงมหรสพต่างๆ ตัวอย่างเช่น 

การฟูอนที่เป็นส่วนประกอบของการแสดงซอของภาคเหนือ หมอล าของภาคอีสาน เป็นต้น 
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ลักษณะของนาฏศิลป์พื้นบ้าน 

  1) นาฏศิลป์พื้นบ้านมักจะถ่ายทอดกันมาโดยการสังเกต จดจ า เลียนแบบ การบอกเล่ากล่าว

สอนโดยที่มิได้มีการจดบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรหรือต าราต่างๆ 

  2) นาฏศิลป์พ้ืนบ้านมักมีความเรียบง่าย และมีอิสระในการแสดงออก ผู้ฟูอนร าสามารถที่จะ

สร้างสรรค์พลิกแพลงท่วงท่าลีลาการเคลื่อนไหวออกไปได้หลายทาง มิได้มีท่าแม่บทเป็นหลักแบบ

นาฏศิลป์ที่เป็นแบบแผนอย่างของราชส านักหรือของกรมศิลปากร แต่มีลีลาที่งดงามสอดคล้องกับ

ท่วงท านองเพลงพื้นบ้าน และแสดงออกถึงเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมท้องถิ่นนั้นๆ ที่ท าให้สามารถบอก

ได้ว่าเป็นนาฏศิลป์หรือการฟูอนร าของท้องถิ่นใด 

  3) รูปแบบท่าทางของนาฏศิลป์พ้ืนบ้านในยุคหลังต่อมาได้ถูกก าหนดแบบแผนโดยผู้รู้ หรือ

ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมของส่วนกลาง (เมืองหลวง) ท าให้แปรเปลี่ยนจากความเรียบง่ายหรือ

ลักษณะเสรีไปสู่ท่วงท่าที่เป็นแบบแผนมากขึ้น ดังเห็นได้จากในปัจจุบัน ตัวอย่างเช่น การที่ครู

นาฏศิลป์ในสถาบันการศึกษาต่างๆ น าลักษณะการฟูอนของชาวบ้านไปประยุกต์ใหม่ให้มีลีลางดงาม 

เป็นขั้นตอนข้ึน และกลายเป็นแบบแผนที่ชาวบ้านน าแบบอย่างมาปรับปรุงลีลาการฟูอนของตนให้เป็น

ตามแบบแผนตามไปด้วย เป็นต้น 

  4) ก าเนิดของนาฏศิลป์พ้ืนบ้านแต่ดั้งเดิมมักจะเกี่ยวเนื่องกับกิจกรรมอ่ืน เช่น ปรากฏใน

พิธีกรรมทางศาสนา ความเชื่อ ประเพณีบางอย่าง มิได้มีจุดประสงค์มุ่งความบันเทิงเป็นส าคัญมาแต่

แรก เช่น การฟูอนผีมด มาจากพิธีกรรมบูชาผีปูุย่า หรือผีบรรพบุรุษ เป็นต้น การศึกษานาฏศิลป์

พ้ืนบ้าน จึงต้องรู้ถึงประวัติความเป็นมา หรือจุดมุ่งหมายแต่เดิม ตลอดจนพัฒนาการที่แปรเปลี่ยนมาสู่

รูปแบบในยุคปัจจุบันด้วย 

เรณู โกศินานนท์ ได้กล่าวในหนังสือการแสดงพ้ืนบ้านในประเทศไทย ถึงความหมายของ 

“การแสดงพ้ืนบ้าน” ไว้ว่า 

“การแสดงพ้ืนบ้าน เป็นพ้ืนฐานของการแสดงทุกชนิดประเภท เพระถ่ายทอดมาจาก 

ชีวิตประจ าวันที่แสดงออกอย่างซื่อๆ เราอาจสังเกตได้จากการเกี่ยวข้าว การด านา การจับปลา เป็น

ต้น และเมื่อถึงคราวว่างงานก็มีการแสดงที่ช่วยผ่อนคลายอีกหลายอย่าง เช่น เพลงฉ่อย เพลงเรือ 
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เพลงพวงมาลัย ฯลฯ เพราะฉะนั้นการแสดงพ้ืนบ้านจึงเป็นการแสดงออกซึ่งความคิด ความเชื่อ และ

การด าเนินชีวิตของคนรุ่นก่อนๆ ที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นไว้ แล้วถ่ายทอดสืบต่อกันมา ทั้งรูปแบบเดิมและ

รูปแบบที่เปลี่ยนไปบ้างตามยุคสมัย สมกับที่สังคมไทยเป็นสังคมเกษตรกรรม”2  

ชัชวาล วงษ์ประเสริฐ ได้กล่าวในหนังสือศิลปะการฟูอนภาคอีสาน ในเรื่อง “การละเล่นและ

การร าพ้ืนเมืองภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” ไว้ว่า  

“ดนตรีและการฟูอนของภาคอีสานที่ เป็นของดั้ งเดิมนั้น ส่วนใหญ่เป็นการฟูอนอัน

เนื่องมาจากพิธีกรรมหรืออีกลักษณะหนึ่งเป็นการรื่นเริงหลังฤดูเก็บเกี่ยว หรือมีความส าเร็จในการ

ประกอบอาชีพ เช่น การล่าสัตว์ การเพาะปลูก ย่อมมีการขอบคุณวิญญาณหรือเทพเจ้าที่ได้ช่วย

อ านวยให้เกิดผลดีดังกล่าว”3 

  ทองคูณ หงส์พันธุ์ ไว้กล่าวในหนังสือชุดลักษณะไทย ในเรื่อง “นาฏศิลป์พื้นเมืองอีสาน”ไว้ว่า 

“การร่ายร าแบบชาวบ้านหรือเรียกกันตามท้องถิ่นว่า “ฟูอน” นั้นมีหลายชนิด แต่ละชนิดมี

ลักษณะประจ าตัว เช่น ลักษณะการก้าวเท้า วงแขน สวมเล็บ ยกเท้าสูง กระตุกส้น ย่อตัว ฯลฯ ท่าร า

ต่างๆ เลียนแบบอากัปกิริยาที่ใช้อยู่ในชีวิตประจ าวัน แล้วน ามาประดิษฐ์ให้สวยงามและมีศิลปะยิ่ งขึ้น 

การร่ายร าพ้ืนเมืองอีสานแตกต่างกับการร าละครอย่างเห็นได้ชัด คือไม่มีการจีบมือ แต่ปัจจุบัน

การศึกษาของชาวบ้านสูงขึ้น มีโอกาสเรียนรู้หลักการร าไทยจากโรงเรียนและจากสื่อการเรียนอ่ืนๆ จึง

ดัดแปลงท่าร าพื้นเมืองเพ่ือให้เกิดความสวยงามยิ่งข้ึนด้วยการจีบมือ แต่ถ้าผู้สอนรู้ลักษณะประจ า ของ

การร่ายร าแบบพ้ืนเมืองแล้วเขาก็ไม่ฝึกให้มีการจีบมือ ชนิดของการร่ายร าพ้ืนเมือง อีสานเหนือที่

ปฏิบัติกันอยู่มีดังต่อไปนี้ ดนตรีนาฏศิลป์ของคนแต่ละกลุ่มแฝงไว้ด้วยนิสัยใจคอ ความรู้สึก เจตคติ ต่อ

ชีวิตของคนภายในกลุ่ม บางครั้งสิ่งที่แฝงอยู่ปรากฏออกมาให้รู้เห็น เช่น ทางเนื้อร้อง ทางท านอง 

ทางการแต่งกายและท่าทางการร่ายร า ดนตรีนาฏศิลป์พ้ืนเมืองอีสานเหนือก็เช่นกัน หากสังเกตด้วย

                                           
2
 เรณ ูโกศินานนท์ (2535). การแสดงพืน้บ้านในประเทศไทย. กรุงเทพ, โรงพิมพ์ไทยวฒันาพาณิช. 

  
3
 ชชัวาล วงษ์ประเสริฐ (2533). ศิลปะการฟอ้นภาคอีสาน. 
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ความพินิจพิเคราะห์จะมองเห็นสภาพชีวิตของชาวอีสานเหนือ นิสัยใจคอ ความรู้สึกนึกคิดอันเป็น

ต้นเหตุแห่งพฤติกรรมของคน เผยให้เห็นภาพชีวิตคนในมุมต่างๆ”4 

 บุปผาชาติ อุปถัมภ์นรากร ได่กล่าวในเอกสารนาฏศิลป์พื้นเมือง ในเรื่อง “การร าพ้ืนเมืองภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ” ไว้ว่า 

 “การแสดงต่างๆของภาคอีสานนั้น อาศัยความช านาญในการร้องการร าเป็นส่วนใหญ่แสดงว่า

จะต้องมีการฝึกหัดกันมาตั้งแต่อายุยังน้อย และหากไม่มีใจรักอย่างจริงจังแล้ว ก็คงจะไม่มีการสืบทอด

มาได้จนถึงทุกวันนี้ ลักษณะการแสดงของภาคอีสาน อาจแบ่งได้ตามสภาพทางภูมิศาสตร์ คือ อีสาน

ตอนเหนือ กับ อีสานตอนใต้ กลุ่มอีสานตอนเหนือ เป็นกลุ่มหมอล า หมอแคน โดยอาศัยอยู่ในจังหวัด

เลย หนองคาย อุดรธานี สกลนคร นครพนม ชัยภูมิ ขอนแก่น มหาสารคาม กาฬสินธุ์ มุกดาหาร 

ร้อยเอ็ด และอุบลราชธานี กลุ่มอีสานตอนใต้ เป็นกลุ่มกันตรึม โดยอาศัยอยู่ในจังหวัดนครราชสีมา 

บุรีรัมย์ สุรินทร์และกลุ่มเพลงโคราช ท าให้ภาคอีสานมีดนตรีและการฟูอนร าที่มีความหลากหลาย”5 

 พีรพงศ์ เสนไสย ได้กล่าวในหนังสือสายธารแห่งฟูอนอีสาน ถึงเรื่อง “การฟูอนร าของคน

อีสาน” ไว้ว่า 

 “ฟูอนอีสานโบราณอาจเป็นการฟูอนที่ปรากฏจากคนอีสานหรือกลุ่มคนอีสานที่ต้องการแสดง

กิริยาอาการ แสดงความรู้สึกภายในออกมาเป็นท่าทางการเคลื่อนไหว ขยับแขนมือและเท้าไปตาม

อิสระตามความรู้สึกในขณะนั้น ทั้งนี้อาจเพ่ือความบันเทิง รักษาโรคภัยไข้เจ็บ หรือเพ่ือกิจเฉพาะของ

แต่ละกลุ่ม”6  

 อเนก นาวิกมูล ได้กล่าวในหนังสือเพลงพ้ืนบ้าน ถึงเรื่อง “การละเล่นเพลงพ้ืนบ้านของภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ” ไว้ว่า 

                                           
4
 ทองคณู หงส์พนัธ์ุ (2551). ลกัษณะไทย:ดนตรีและนาฏศิลป์พืน้บ้านอีสาน. กรุงเทพ, ธนาคารกรุงเทพ. 

  
5
 บปุผาชาติ อปุถมัภ์นรากร (2542). นาฏศิลป์พืน้เมือง. กรุงเทพ, สถาบนัราชภฏัธนบรีุ. 

  
6
 พีรพงษ์ เสนไสย (2547). สายธารแห่งฟอ้นอีสาน. ขอนแก่น, โรงพิมพ์คลงันานาวิทยา. 
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 “ลักษณะเด่นโดยรวมของเพลงพ้ืนบ้านในภาคอีสาน คือการขับร้องที่ใช้ดนตรีบรรเลง

ประกอบ ยกเว้นเพลงโคราช และเพลงบางท านอง แต่ละท านองของเพลงพ้ืนบ้านใช้ร้องได้ทั่วไป ไม่

จ ากัดเทศกาลหรือฤดูกาล มักเป็นงานรื่นเริง แต่ไม่มีเพลงร้องขณะท างานอย่างภาคกลาง เพลง

พ้ืนบ้านของภาคอีสานที่จะกล่างถึงในที่นี้  ได้แก่ ท านองเพลงของหมอล า เซิ้งหรือกาบเซิ้ง เพลง

โคราช และเจรียง”7 

เครือจิต ศรีบุญนาค ได้กล่าวในหนังสือต ารานาฏกรรมพ้ืนบ้านอีสาน ในเรื่อง “การละเล่น

และการร าพื้นเมืองของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” ไว้ว่า 

 “สภาพทางภูมิศาสตร์และความเชื่อในเรื่องผี พราหมณ์ พุทธ ส่งผลให้นาฏกรรมพ้ืนบ้าน

อีสาน สะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตความเป็นอยู่ และวัฒนธรรมความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม ในกลุ่ม

วัฒนธรรมลุ่มแม่น้ าโขงจะมีเพลงพ้ืนบ้านหรือศิลปะการแสดงที่รู้จักทั่วไป คือ “หมอล า” มีนาฏกรรม

พ้ืนบ้านที่เรียกว่า “เซิ้ง” ที่นิยมใช้ฟูอนในขบวนแห่ในบุญประเพณี เช่น เซิ้งบั้งไฟ งานแห่เทียนพรรษา 

ฯลฯ กลุ่มวัฒนธรรมเขมร-ส่วย จะมีเพลงและนาฏกรรมพ้ืนบ้าน เช่น กันตรึม เจรียง และเรือมอันเร 

อายัย ฯลฯ ส่วนกลุ่มวัฒนธรรมโคราชจะมีเพลงโคราช เป็นต้น”8 

ศูนย์พัฒนาทรัพยากรการศึกษา มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ได้แบ่งเขตพ้ืนที่วัฒนธรรมทาง

นาฏกรรมพ้ืนบ้านอีสาน (Folk Dance) เป็น 2 กลุ่ม ดังนี้ 

“1. นาฏกรรมพ้ืนบ้านอีสานเหนือ กลุ่มอีสานเหนือ คนส่วนใหญ่จะใช้ภาษาไทยอีสาน หรือ

ภาษาลาว เพราะชนกลุ่มนี้สืบทอดวัฒนธรรม จากกลุ่มลุ่มน้ าโขงข้ามมาตั้งภูมิล าเนาในภาคอีสาน และ

ยังมีชนกลุ่มน้อยบาง ส่วนอาศัยอยู่โดยทั่วไป คือ ผู้ไท แสก ย้อ โส้ โย้ย ฯลฯ  

2. นาฏกรรมพ้ืนบ้านอีสานใต้ กลุ่มอีสานใต้ คือ บริเวณที่ราบตอนใต้ที่เรียกว่า “แอ่งโคราช” 

ซึ่งได้แก่ จังหวัดนครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ นี้มีการสืบทอดวัฒนธรรมแบ่งออกเป็น 2 

กลุ่มใหญ่ คือ  
                                           
7
 อเนก นาวิกมลู (2550). TK Park Music Library ชดุดนตรีไทย : เพลงพืน้บ้าน. กรุงเทพฯ, ส านกัพิมพ์สารคดี. 

  
8
 เครือจิต ศรีบญุนาค (2554). นาฏกรรมพืน้บ้านอีสาน. 
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   2.1 กลุ่มสืบทอดวัฒนธรรมจากเขมร - ส่วย ได้แก่ ชนส่วนใหญ่ในจังหวัดสุรินทร์ 

บุรีรัมย์ และศรีษะเกษ ชนกลุ่มที่ ได้รับสืบทอดวัฒนธรรมจาก เขมร - ส่วย เช่น เรือมอันเร  

เรือมซันตรูจน์ เรือมจับกรับ เรือมกันตรึม เป็นต้น 

   2.2 กลุ่มวัฒนธรรมโคราช ได้แก่ ชนส่วนใหญ่ที่อาศัยอยู่ใน จังหวัดนครราชสีมา 

และบางส่วนในจังหวัดบุรีรัมย์ ซึ่งพูดภาษาโคราช และมีศิลปะประจ าถิ่น คือการเล่นเพลงโคราช”9 

จากข้อมูลข้างต้นในการละเล่นและการร าพ้ืนเมืองภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  โดยสรุปจาก

ข้อมูลที่ได้ศึกษาและน าเสนอข้างต้นไว้นั้น ผู้วิจัยได้น าเสนอถึงการละเล่นและการร าพ้ืนเมืองของ 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานของประเทศไทย เพ่ือเป็นการน าเสนอข้อมูลที่เชื่อมโยงไปถึง

การละเล่นกันตรึมและการร าเรือมกันตรึม ซึ่งการละเล่นกันตรึมเป็นการละเล่นของชาวอีสานตอนล่าง

หรืออีสานใต้ โดยเฉพาะจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ ในการละเล่นและการร าพ้ืนเมืองของภาค

อีสาน แบ่งได้เป็น 2  กลุ่มใหญ่ๆคือ กลุ่มอีสานตอนบนหรืออีสานเหนือเป็นกลุ่มหมอล า และกลุ่ม

อีสานตอนล่างหรืออีสานใต้เป็นกลุ่มกันตรึม ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย หรือภาค

อีสาน มีการละเล่น เพลง-ดนตรี และการร าพ้ืนเมืองที่มากมายตามวัฒนธรรมของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ 

การละเล่นแบบพ้ืนเมืองของภาคอีสานมีการละเล่นที่มีความหลากหลายโดยเฉพาะการละเล่นตาม

ฤดูกาล ตามประเพณีเทศกาล รวมทั้งมีการละเล่นที่เกี่ยวกับพิธีกรรมตามความเชื่อในการนับถือผี

บรรพบุรุษ เช่น กลุ่มชาติพันธ์ลาวของอีสานตอนเหนือ มีการละเล่นในพิธีกรรมลงข่วงหรือผีฟูาเพ่ือ

เป็นการบูชาแสดงความเคารพต่อผีบรรพบุรษ ผีฟูา ผีแถน การละเล่นในพิธีกรรมมะม็วดเพ่ือเป็นการ

รักษาโรคของอีสานตอนใต้ การละเล่นต่างๆจะปรากฏเพลง-ดนตรี และการร าพร้อมไปด้วย ในด้าน

การละเล่น เพลง-ดนตรี และการร าพ้ืนเมืองของภาคอีสาน แบ่งกลุ่มวัฒนธรรมออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 

กลุ่มอีสานตอนเหนือ และกลุ่มอีสานตอนใต้ กลุ่มอีสานตอนเหนือเป็นกลุ่มวัฒนธรรมหมอล า  

และกลุ่มอีสานใต้เป็นกลุ่มวัฒนธรรมเจรียง-กันตรึม ความหลากหลายทางวัฒนธรรมเนื่องด้วยใน 

ภาคอีสานมีกลุ่มชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่มากมายจึงท าให้การละเล่น เพลง -ดนตรี และการร าพ้ืนเมือง  

มีความหลากหลายและแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่ม 

                                           
9
 ศนูย์พฒันาทรัพยากรการศกึษา มหาวิทยาลยัมหาสารคาม (2529). 
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2.1.1 การละเล่นและการร าพื้นเมืองอีสานตอนใต้ 

  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสาน สามารถแบ่งกลุ่มวัฒนธรรมในด้าน

การละเล่นและการร าพื้นเมืองได้เป็น 2 กลุ่มวัฒนธรรมใหญ่คือ กลุ่มอีสานตอนบน คือ กลุ่มวัฒนธรรม

หมอล า และกลุ่มอีสานตอนใต้ คือ กลุ่มวัฒนธรรมเจรียง-กันตรึม โดยผู้วิจัยได้มุ่งศึกษาถึงเรือมกันตรึม

ซึ่งเป็นการร าพ้ืนเมืองของกลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้ ผู้วิจัยค้นคว้า เอกสารที่เกี่ยวข้องเพ่ือน ามาศึกษา

และเพ่ือเชื่อมโยงถึงความสัมพันธ์และพัฒนาการของการแสดงชุดเรือมกันตรึม โดยมีผู้ศึกษาค้นคว้า

ถึงการละเล่นและการร าพื้นเมืองอีสานใต้ไว้ดังนี้ 

 ภาควิชาภูมิศาสตร์ วิทยาลัยครูบุรีรัมย์ ได้อธิบายในหนังสือสมบัติอีสานใต้ ครั้งที่  4 

ถึงเรื่อง “ภูมิลักษณ์ของอีสานใต้” ไว้ว่า 

 “เขตอีสานใต้ (South Esan Region) ค าว่าภูมิภาคอีสานใต้ เราอาจก าหนด

ขอบเขตได้โดยอาศัยหลักเกณฑ์ที่หน่วยราชการต่างๆ ได้แบ่งก าหนดเอาไว้ เช่น กรมไปรษณีย์โทรเลข 

องค์การโทรศัพท์แห่งประเทศไทย กรมพัฒนาชุมชน ส านักงานคณะกรรมการการ พัฒนาเศรษฐกิจ

และสังคมแห่งชาติ เป็นต้น ได้ก าหนดเขตอีสานใต้ หรือ อาจจะมีชื่อเรียกเป็นอย่างอ่ืน เช่น เขตอีสาน

ใต้ เขตภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนใต้ หรือเขตอีสานตอนล่าง เป็นต้น แต่ชื่อทั้งหมดนี้ก็หมายถึง

เขตภูมิภาคที่รวมเขตจังหวัดนครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ อุบลราชธานี และยโสธร  

รวม 6 จังหวัด”10 

 เครือจิต ศรีบุญนาค ได้กล่าวในหนังสือวัฒนธรรมลุ่มแม่น้ ามูล : กรณี เขมร ลาว 

ส่วย สุรินทร์ ถึงเรื่อง “การละเล่นและการร าพ้ืนเมืองอีสานตอนใต้ เรื่องความเชื่อกับการฟูอนร าของ

ลาว ส่วย เขมร ในเขตจังหวัดสุรินทร์” ไว้ว่า 

 “ในการร าผีฟูา ร าผีมอ และเรื้อมมะม็วต เป็นพิธีกรรมในการรักษาคนไข้ ซึ่งมีการ

สืบทอดต่อเนื่องกันมาตั้งแต่สมัยโบราณโดยไม่สามารถจะศึกษาหาต้นตอได้ว่า เกิดขึ้นเมื่อไร จากการ

สัมภาษณ์ผู้ประกอบพิธีกรรมเหล่านี้ ทราบแต่เพียงว่าพิธีกรรมเหล่านี้ พวกเขารับถ่ายทอดต่อเนื่องกัน

                                           
10

 นิรันดร์ กลุฑานนัท์และคณะ (2534). สมบติัอีสานใต้ ครัง้ท่ี4. บรีุรัมย์, โรงพิมพ์เรวตัการพิมพ์. 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

21 

มาอีกทอดหนึ่ง การใช้ดนตรีบรรเลงประกอบในพิธีกรรม ร าผีฟูา ร าผีมอ และเรือมมะม็วต ที่มีการ

ฟูอนร าไปด้วย โดยที่ชาวบ้านเชื่อว่าผีพาร าและคนปุวยจะลุกขึ้นร าตาม ซึ่งเชื่อว่าอิทธิพลของผีฟูา  

ผีมอ หรือเทพต่างๆประกอบกับเสียงเพลงและเสียงดนตรีที่ไพเราะโหยหวน ท าให้มีจิต ใจคึกคัก

อยากจะร า และท าให้ผู้ปุวยเคลิบเคลิ้มไปกับการฟูอนร า เสียงเพลง และเสียงดนตรี”11 

  เอกสารรายงานการวิจัยการแสดงพ้ืนบ้านอีสานใต้ : ภาพสะท้อนสังคมและ

วัฒนธรรม ของส านักพัฒนาการศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรม เขตการศึกษา 11 ได้อธิบายถึง 

“การละเล่นและการร าพื้นเมืองอีสานใต้” ไว้ว่า  

 “กันตรึมเป็นดนตรีของชาวไทยเชื้อสายเขมรในเขตอีสานใต้ที่ใช้ภาษาถิ่นในจังหวัด

สุรินทร์ บุรีรัมย์ และศรีสะเกษ กันตรึมมีรูปแบบเป็นเอกลักษณ์ด้านท่วงท านอง วิธีการแสดง 

ตลอดจนการขับร้องและเนื้อร้องมากมาย ประมาณร้อยกว่าท านอง ปัจจุบันก าลังได้รับความนิยมมาก 

การแสดงกันตรึมได้รับอิทธิพลและถ่ายทอดมาจากเพลงปฎิพากย์ของเขมรในประเทศกัมพูชา”12 

 หนังสือศิลปะการแสดงของไทยของส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  

ได้กล่าวถึง “การละเล่นและการร าพื้นเมืองอีสานใต้” ไว้ว่า 

 ““เรือม” การแสดงที่ได้รับอิทธิพลจากเขมร เรียกว่า วัฒนธรรมไทย -เขมร  

การแสดงของอีสานแถบนี้บางครั้งเรียกว่า อีสานใต้ ซึ่งมีพ้ืนที่ชายแดนติดต่อกับประเทศเขมร 

ประกอบด้วย จังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ และศรีสะเกษ ส าเนียงภาษาเป็นภาษาเขมร ดนตรีท านองเป็น

แบบเขมรเช่นกัน การฟูอนร าจะเรียกว่า เรือม โดยจะมีการเรือมต่างๆ ซึ่งเรียกชื่อตามอุปกรณ์ที่ใช้

ประกอบการร า เช่น เรือมอันเร เรือมตะล๊อก ใช้กะลามะพร้าวเป็นอุปกรณ์เคาะกันเองและเคาะกับคู่

                                           
11

 เครือจิต ศรีบญุนาค (2533). วฒันธรรมลุม่แมน่ า้มลู : กรณี เขมร ลาว ส่วย สริุนทร์. 
  
12

 ส านกัพฒันาการศกึษา ศาสนาและวฒันธรรม เขตการศกึษา 11 (2538). การแสดงพืน้บ้านอีสานใต้ : ภาพสะท้อนสงัคม
และวฒันธรรม. 
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ร า เชื่อกันว่าถ้ากะลามะพร้าวของผู้ใดแตกจะได้เป็นเนื้อคู่กับคู่ร า เรือมจับกรับ ใช้กรับตีเป็นจังหวะคน

ละคู่ วิ่ง ไล่ รุก ล่อ กัน ใช้กรับตีเป็นจังหวะ ดนตรีที่ใช้ ซอ ปี่ กลองกันตรึม”13  

  อเนก นาวิกมูล ได้กล่าวในหนังสือเพลงพ้ืนบ้าน เรื่อง “การละเล่นเพลงพ้ืนบ้านของ

ชาวอีสานตอนใต้” ไว้ว่า 

 “จังหวัดที่อยู่ในกลุ่มอีสานตอนใต้ มีลักษณะวัฒนธรรมและการละเล่นที่เด่นคือ 

เพลงโคราชกับเจรียง-กันตรึม การเล่นเพลงโคราชใช้ค าแบบไทยโคราช มีเพียงจังหวัดนครราชสีมากับ

เขตใกล้เคียง ส่วนการเจรียงเป็นการขับร้องในภาษาเขมรสูงและมีค าไทยปะปนอยู่บ้าง โดยมีกลอง

กันตรึมเป็นเครื่องดนตรีส าคัญ มีจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ และศรีสะเกษ” 14 

  เครือจิต ศรีบุญนาค ได้กล่าวในหนังสือต ารานาฏกรรมพ้ืนบ้านอีสาน ถึงเรื่อง 

“การละเล่นและการร าพื้นเมืองอีสานใต้” ไว้ว่า 

  “นาฏกรรมกลุ่มวัฒนธรรมเขมร-ส่วย จะอยู่ในเขตจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ และ

จังหวัดศรีสะเกษเป็นส่วนใหญ่ เป็นนาฏกรรมที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นในด้านท่าร า การแต่งกาย ดนตรี 

และภาษาท่ีใช้ขับร้อง ศิลปะการแสดงเรียกว่า เรือม (แปลว่าร า) เช่น เรือมลูดอันเร คือ ร ากระทบสาก 

เรือมกะโน้บติงต็อง คือ ร าตั๊กแตนต าข้าว เรือมอาไย คือ ร าอาไย ลักษณะการเล่นคล้ายร าตัด หรือ

เพลงอีแซวของภาคกลาง เป็นต้น” 15 

จากข้อมูลข้างต้นที่ผู้วิจัยน าเสนอถึงการศึกษาข้อมูลการละเล่นและการร าพ้ืนเมืองอีสานตอน

ใต้ พบว่า ภาคตะวันออกเฉียงเหนือสามารถแบ่งกลุ่มวัฒนธรรมด้านการละเล่นและการร าพ้ืนเมือง

ของเป็น 2 กลุ่มใหญ่คือ กลุ่มอีสานเหนือและกลุ่มอีสานใต้ โดยผู้วิจัยได้มุ่งศึกษาถึงการละเล่นและการ

ร าพื้นของอีสานตอนใต้เท่านั้น ซึ่งการละเล่นและการร าพื้นเมืองของอีสานตอนใต้มีลักษณะที่คล้ายกับ

                                           
13

 ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ (2542). ศิลปะการแสดงของไทย. กรุงเทพฯ, โรงพิมพ์การศาสนา กรมศาสนา. 
  
14

 อเนก นาวิกมลู (2550). TK Park Music Library ชดุดนตรีไทย : เพลงพืน้บ้าน. กรุงเทพฯ, ส านกัพิมพ์สารคดี. 
  
15

 เครือจิต ศรีบญุนาค (2554). นาฏกรรมพืน้บ้านอีสาน. 
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อีสานตอนเหนือเช่น การละเล่นและการร าในพิธีกรรม เช่น มะม็วด(เข้าทรง) เพ่ือเป็นการรักษาผู้ปุวย

ด้วยการละเล่นพ้ืนเมืองเข้าทรงประกอบดนตรีพ้ืนเมืองและการร าเพ่ือเป็นการบูชาอ้อนวอนผีบรรพ

บุรุษให้มาปัดเปุา การละเล่นและการร าในประเพณีเทศกาล เช่น ประเพณีสงกรานต์หรือบุญเดือนห้า 

ชาวอีสานใต้มีการจัดขบวนละเล่นร้องร าตรุษหรือเรือมตรดไปรอบหมู่บ้านเพ่ือเป็นการขอปัจจัยต่างๆ

มาถวายวัด เป็นต้น การละเล่นของชาวอีสานตอนใต้ที่โดดเด่นคือ การละเล่นกันตรึม ซึ่งการละเล่น

กันตรึมเป็นการละเล่นที่ละเล่นได้ทุกวาระโอกาส มีข้อปฏิบัติในการละเล่นเช่น พิธีไหว้ครู การเลือก

เพลงให้เข้ากับวาระโอกาสที่ละเล่น และการละเล่นการร าพ้ืนเมืองของอีสานตอนใต้มีทั้งแบบดั้งเดิม

และแบบที่ปรับปรุงขึ้นมาใหม่ในรูปแบบนาฏศิลป์ที่สร้างสรรค์จากสภาพแวดล้อมต่างๆ เป็นต้น 

2.2 การละเล่นพื้นเมืองกันตรึม 

 กันตรึม เป็นการละเล่นเพลง-ดนตรี และการร าพื้นเมืองของชาวอีสานตอนใต้ที่พูดภาษาเขมร

หรือชาวเขมรถิ่นไทย โดยเฉพาะในจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ และศรีสะเกษ การละเล่นกันตรึมเป็นวง

ดนตรีพื้นเมืองที่มีเครื่องดนตรีหลักคือ กลองกันตรึม ซอกันตรึม และปี่อ้อ การละเล่นกันตรึมนิยมเล่น

ในพิธีกรรมความเชื่อการบูชาผีบรรพบุรุษและเป็นเครื่องประกอบในพิธีการงานมงคลต่างๆ เช่น  

งานแต่งงาน นิยมใช้วงกันตรึมมาประกอบพิธี งานบวช นิยมใช้วงกันตรึมมาท าพิธีสู่ขวัญและสมโภช

งาน อีกทั้งวงกันตรึมเป็นการละเล่นที่เป็นมหรสพในประเพณีเทศกาลต่างๆ เช่น ประเพณี ตรุษ

สงกรานต์ ประเพณีโดนตา มีการน าวงกันตรึมมาเป็นมหรสพสมโภช การละเล่นกันตรึมจึงมี

ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของชาวเขมรถิ่นไทยทุกวาระของชีวิต  

 ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาถึงการร าเรือมกันตรึม โดยศึกษาถึงพัฒนาการและการร าเรือมกันตรึมของ

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2526 ถึงปีพ.ศ. 2559 การแสดงชุดเรือมกันตรึม เป็นการ

ประดิษฐ์ท่าร าขึ้นมาใหม่โดยใช้เพลงกันตรึมในท านองต่างๆมาประกอบในการแสดง ผู้วิจัยจึงศึกษาถึง

การละเล่นพ้ืนเมืองกันตรึมและสาระส าคัญต่างๆที่เกี่ยวข้องเพ่ือเป็นข้อมูลและเชื่อมโยงถึงพัฒนาการ

และการร าเรือมกันตรึมเป็นล าดับต่อไป ในการศึกษาการละเล่นพ้ืนเมืองกันตรึมมีผู้ค้นคว้าศึกษา 

ไว้ดังนี้ 
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เอกสารรายงานการวิจัยการแสดงพ้ืนบ้านอีสานใต้ : ภาพสะท้อนสังคมและวัฒนธรรม  

ของส านักพัฒนาการศึกษาศาสนาและวัฒนธรรม เขตการศึกษา11ได้อธิบายถึง“การละเล่นกันตรึม” 

ไว้ว่า  

“กันตรึม หรือ โจ๊ะกันตรึม เป็นการละเล่นเพลงพ้ืนบ้านของคนเขมรในเขตอีสานใต้ ได้แก่ 

บริเวณชุมชนที่พูดภาษาเขมรเป็นภาษาถิ่น โดยเฉพาะในอีสานตอนใต้ ได้แก่ จังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ 

และศรีสะเกษ “สโกล”หรือ กลองที่น ามาใช้วงดนตรีพื้นบ้าน โดยเฉพาะกลองกันตรึมจะมีจังหวะเสียง

ดัง โจ๊ะกันตรึม ตรึม ตรึม จึงเกิดเสียงวงดนตรีพ้ืนเมืองที่เล่นเพลงท านองเดียวกับเพลงปฎิพากย์ 

ในภาคกลาง แต่มีท่วงท านองและเนื้อร้องเป็นภาษาเขมรว่า “เพลงกันตรึม””16 

เรณู  โกศินานนท์  ได้ กล่ าวในหนั งสือการแสดง พ้ืนบ้านในประเทศไทย ถึ ง เรื่ อง 

 “ความหมายของการละเล่นกันตรึม” ไว้ว่า 

“กันตรึม เป็นการแสดงที่นับเนื่องมาจากเขมรอีกอย่างหนึ่ง เท่าที่ได้วิเคราะห์กันแล้ว ปรากฏ

ว่าเป็นการแสดงที่เก่าแก่มาก เพราะเป็นการบรรเลงเพ่ือบูชาบวงสรวงส าหรับงานพิธีกรรมต่างๆ เช่น 

การทรงเจ้า เข้าผี ก็มักใช้กันตรึมบรรเลง นอกจากนั้นยังบรรเลงเพ่ือความบันเทิงอีกด้วย นิยมกันใน

จังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ เป็นส่วนใหญ่ การที่เรียกว่า “กันตรึม” ก็โดยเลียนเสียงกลองหรือ 

สโกลนั้นเวลาตีเข้าจังหวะแล้วจะมีเสียงดัง “โจ๊ะกันตรึม โจ๊ะ ครึม ครึม”จึงเรียกว่า กลองกันตรึม และ

เรียกเพลงที่ใช้ร้องและบรรเลงว่า เพลงกันตรึม เครื่องดนตรีกันตรึมมีกลอง 2 ใบ ซอด้วง(ซอตรัวเอก) 

1 คัน ปี่อ้อ 1 เลา ขลุ่ย 1 เลา ฉิ่ง 1 คู่ กรับ 1 คู่ ฉาบ 1 คู่ แต่ถ้าเป็นวงขนาดเล็กก็จะมีเพียง กลอง 2 

ปี่ 1 ขลุ่ย 1 กับฉ่ิงและฉาบ”17  

                                           
16

 ส านกัพฒันาการศกึษา ศาสนาและวฒันธรรม เขตการศกึษา 11 (2538). การแสดงพืน้บ้านอีสานใต้ : ภาพสะท้อนสงัคม
และวฒันธรรม. 
  
17

 เรณ ูโกศินานนท์ (2535). การแสดงพืน้บ้านในประเทศไทย. กรุงเทพ, โรงพิมพ์ไทยวฒันาพาณิช. 
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 ล าดับต่อไปผู้วิจัยน าเสนอถึงการละเล่นพ้ืนเมืองกันตรึม โดยแบ่งล าดับข้อมูลเพ่ือให้เกิดความ

เข้าใจได้อย่างรวดเร็วโดยผู้วิจัยได้แบ่งล าดับข้อมูลของการละเล่นกันตรึมคือ ความเป็นมาของ

การละเล่นกันตรึม และการแบ่งประเภทของเพลงกันตรึม ดังนี้ 

2.2.1 ความเป็นมาของการละเล่นกันตรึม 

  กลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทย เป็นกลุ่มชาติพันธ์ที่มีความส าคัญกลุ่มหนึ่งในอีสาน

ใต้ ประชากรกลุ ่มชาติพันธุ์เขมรถิ ่นไทยส่วนใหญ่อาศัยอยู ่ในจังหวัด สุรินทร์ บุรีรัมย์ และ  

ศรีสะเกษ มีบทบาทเด่นชัดในเรื่องศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะศิลปวัฒนธรรม ภูมิปัญญาในด้าน

ต่างๆ และการละเล่นกันตรึม เป็นสิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมทางด้านการละเล่น เพลง -

ดนตรี และการร าพ้ืนเมืองของอีสานตอนใต้  

ฉัตรเอก หล้าล้ า ได้อธิบายถึงความเป็นมาและความส าคัญของการละเล่นกันตรึมไว้ว่า  

“ความโดดเด่นในเรื่องของการละเล่นพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านที่ได้รับการสั่งสมและ

สืบทอดมาหลายชั่วอายุคน การละเล่นพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านของชาวสุรินทร์โดยเฉพาะ

กลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทย เป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ อุดมไปด้วยความเชื่อ จารีตอย่างเคร่งครัด 

ซึ่งมีหลากหลายประเภททั้งการละเล่นพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านเพื่อความสนุกสนานรื่นเริงใน

บุญประเพณี เทศกาลต่างๆ และการละเล่นพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านเพื่อใช้ในพิธีกรรม ความ

เชื่อต่างๆ เพ่ือน ามาซึ่งความสุขของบุคคล ครอบครัว และสังคม”18 

ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ ได้กล่าวในหนังสือศิลปะการฟูอนภาคอีสาน ถึงเรื่อง “ความหมาย

ของการละเล่นกันตรึม” ไว้ว่า 

“กันตรึมเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านของอีสานใต้ กันตรึมหรือโจ๊ะกันตรึมยังเป็นที่นิยมและมี

บทบาทส าคัญตั้งแต่โบราณจนถึงปัจจุบัน ส าหรับชาวอีสานใต้เช่นเดียวกับหมอล าของชาวอีสานเหนือ 

ประวัติของการละเล่นกันตรึมนี้ไม่มีผู้ทราบที่มาอย่างแน่นอน แต่เชื่อว่าการละเล่นกันตรึมนี้ได้รับการ

ถ่ายทอดมาจากขอม วงกันตรึมยังใช้แสดงในงานต่างๆเสมอ เช่น งานบวช งานแต่งงาน งานศพหรือ

                                           
18

 ฉตัรเอก หล้าล า้ (2559). กนัตรึมมีความสมัพนัธ์ตอ่วิถีชีวิตชาวสริุนทร์อย่างไร. พ. ยอดด าเนิน. 
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งานพิธีกรรม การเซ่นบวงสรวงบูชาต่างๆ แต่จังหวะลีลาในการแสดงก็แตกต่างกันออกไปตามพิธีของ

แต่ละงาน”19 

โฆษิต ดีสม ได้อธิบายถึงการละเล่นกันตรึม ไว้ว่า 

“กันตรึมถือเป็นแม่บทของเพลงพ้ืนบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านอ่ืน ๆ ของจังหวัดสุรินทร์ 

ประวัติการเล่นกันตรึมไม่มีผู้ใดทราบแน่ชัดว่ามีมาตั้งแต่เมื่อไร ลักษณะของเพลงกันตรึมเป็นเพลง

ปฏิพากย์คล้าย ๆ กับเพลงฉ่อย เพลงเรือ หรือล าตัดทางภาคกลางในปัจจุบันจะแตกต่างที่เนื้อร้อง

กันตรึมเป็นภาษาเขมร มีดนตรีหลัก คือ กลองและซอเหมือนกับของเขมร”20 

วงดนตรีกันตรึมมีบทบาทต่อชีวิตประจ าวันของชาวสุรินทร์มาตั้งแต่ดั้งเดิมไม่ว่าจะเป็นงานพิธี

แบบใด เช่น งานแต่งงานจะต้องมีวงกันตรึมเล่นกล่อมหอจนถือเป็นประเพณี งานศพ งานพิธีกรรม

ต่าง ๆ หรือใช้บรรเลงในพิธีเซ่นสรวงบูชา ทรงเจ้าเข้าผี ในงานต่าง ๆ ของกลุ่มชาวไทยเขมรส่วนมาก

จะใช้วงกันตรึมบรรเลงยืนพ้ืนในงานปัจจุบัน 

 

ภาพที่ 1 ภาพวงกันตรึมโรงเรียนสิรินธร จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย 

                                           
19

 ชชัวาล วงษ์ประเสริฐ (2533). ศิลปะการฟอ้นภาคอีสาน. 
  
20

 โฆษิต ดีสม (2559). การละเลน่กนัตรึมมีความเป็นมาอย่างไร. พ. ยอดด าเนิน. 
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2.2.2 การแบ่งประเภทของเพลงกันตรึม 

  การละเล่นเพลงกันตรึมมีท านองเพลงและเพลงเฉพาะที่ไว้ส าหรับพิธีกรรมต่างๆ 

เพลงกันตรึมมีท านองช้า ปานกลาง และเร็ว เช่นเดียวกันกับกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืนๆ การละเล่นกันตรึม

นักดนตรีจะเลือกเพลงตามที่ตนเองถนัดและให้เหมาะสมกับวาระโอกาสที่น ากันตรึมมาละเล่น ซึ่ง

ท านองเพลงและจังหวะเพลงกันตรึมมีหลากหลายท านองเพลง เช่นท านองเพลงเพ่ือใช้ในพิธีไหว้ครู 

โหมโรง, ท านองเพลงเพ่ือใช้ประกอบในการแห่งานพิธีต่างๆ, ท านองเพลงที่ใช้ในพิธีกรรมเข้าทรง, 

ท านองเพลงที่ใช้บรรเลงในการแสดงประกอบการร าที่มีการประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ และท านองเพลง

เบ็ดเตล็ดเพ่ือใช้บรรเลงสนุกสนานรื่นเริง ท านองเพลงต่างๆเหล่านี้การเลือกใช้จึงขึ้นอยู่กับความถนัด

ความชอบและความเหมาะสมกับวาระโอกาส ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาถึงการแบ่งประเภทของเพลงกันตรึม

เพ่ือเป็นข้อมูลในท านองเพลงกันตรึมที่น ามาใช้ประกอบการแสดงชุดเรือมกันตรึม โดยมีผู้ศึกษา

ค้นคว้าถึงประเภทของเพลงกันตรึมไว้ดังนี้ 

ส าเร็จ ค าโมง ได้กล่าวในหนังสือมรดกอีสาน ในเรื่องดนตรีไทยอีสาน “เพลงกันตรึม” ไว้ว่า 

  “บทบรรเลงมีทั้งเพลงขับร้อง และเพลงบรรเลงมี 4 ประเภทใหญ่ๆคือ โจ๊ะกันตรึมเพลง 

บรรเลงประกอบเรือมต่างๆ ดนตรีพธีกรรมและเจรียง ชื่อบทเพลงไทยเขมรตั้งตามท านองแบบ

เดียวกันกับดนตรีไทยภาคกลาง ท านองบทหนึ่งๆสามารถใส่ค าร้องได้หลายเนื้อ แบบเดียวกันกับ 

สตรอฟิคซองของดนตรีสากล"21 

 สมจิตร พ่วงบุตร ได้กล่าวในหนังสือเพลงพ้ืนบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ 

ถึงเรื่อง “ท านองเพลงและจังหวะเพลงกันตรึม” ไว้ว่า 

“1. ท านองและจังหวะ เพ่ือเล่นบทไหว้ครู มีท านองเพลงสวายจุมเวือต ซแร็ยซ -เติร ซแร็ย 

ซ-เดิง กัมปรอฮฺ          

 2. ท านองและจังหวะ ใช้บรรเลงเข้าขบวนแห่ในงานพิธีต่างๆ มีท านองเพลงรัมพาย ตร็อมตุม 

อันซองซแนญนบ เกาะเปือมเปง อีเกิต เกาะกรอก ออกยุม พนุมซร็วจ    

                                           
21

 ศนูย์วฒันธรรมจงัหวดัมหาสารคาม วิทยาลยัครูมหาสารคาม (2535). มรดกอีสาน. 
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 3. ท านองและจังหวะบรรเลงบนเวทีแสดงหรือบรรเลงในโรงปะร าพิธี เรียกว่า ท านองบท

เบ็ดเตล็ด มีท านองกันเตรย โมเวยงูดตึก คเมาแม บทอายัยต่างๆ เช่น อายัย -ล าแบ อายัยพิมพวง 

อายัยกลาย อายัยซารยัง อายัยจัฮ อายัยทแม็ย ซักรวา อมตูกตูจ อมตูกทม รัมเปย กันจัญเจก ปการัน

เจก กโนปติงตอง นอรแกวกลาย มงก็วลจองดัย โอละเลย์ จันตี พน็อง จองนารี ฮวงจัมปา ท านอง

เรือมอันเร ท านองเรือมมะม็วต        

 ในปัจจุบันนี้ งานศพของผู้มีฐานะระดับกลางก็มักน าวงกันตรึมไปบรรเลง ท านองเพลงที่เล่น

เป็นท านองเพลงเศร้าโศก”22 

ข าคม พรประเสริฐ ได้กล่าวในหนังสือกันตรึม เรื่อง“การแบ่งประเภทของเพลงกันตรึม”ไว้ว่า 

“ความแตกต่างของบทเพลงในวงกันตรึมซึ่งถือเป็นวงดนตรีที่สัมพันธ์กับพิธีกรรมความเชื่อ

และวิถีการด ารงชีวิตของชาวไทยเชื้อสายเขมรในแถบอีสานใต้ของประเทศไทย บทเพลงต่างๆที่

ปรากฏ สามารถแบ่งกลุ่มออกเป็น บทเพลงชั้นครูหรือเพลงครู บทเพลงส าหรับขบวนแห่ บทเพลง

เบ็ดเตล็ด และบทเพลงลักษณะประยุกต์”23 

จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าจากเอกสารที่เกี่ยวข้องโดยมีผู้ศึกษาค้นคว้าได้กล่าวถึง

การละเล่นพื้นเมืองกันตรึม ประวัติความเป็นมาและประเภทของเพลงกันตรึม ผู้วิจัยพบว่า การละเล่น

กันตรึมใช้เป็นการละเล่นเพ่ือความบันเทิงโดยทั่ว ๆ ไปมีการสืบทอดตามแบบการละเล่นพ้ืนบ้าน คือ 

เมื่อกนัตรึมคณะเดิมในหมู่บ้านใดหมู่บ้านหนึ่งหมดสมัยลงด้วยเหตุใดเหตุหนึ่ง เช่น ผู้เล่นชราภาพ หรือ

โยกย้ายถิ่นที่อยู่ก็จะมีผู้รับทอดต่อไปแทน การเล่นกันตรึมจะมีผู้ร้องทั้งฝุายหญิงและฝุายชาย 6 – 8 

คน ผู้ร้องเป็นชาย – หญิง อาจจะมี 1 – 2 คู่ หรือชาย 1 คน หญิง 2 – 3 คนแต่โดยทั่วไปนิยมให้มี

ชาย 2 คน หญิง 2 คน ผู้ร าก็คือผู้ร้องขณะร้องก็ร าไปด้วย การร าไม่มีแบบแผนที่แน่นอนคงร าให้เข้า

กับจังหวะดนตรีเท่านั้น และคิดถึงความสวยงามของท่าร าตามใจชอบ ปัจจุบันคณะกันตรึมบางคณะที่

ยังเล่นอยู่มีแบบการร าไม่แน่นอน เนื่องจากกันตรึมไม่เน้นทางด้านการร า แต่เน้นที่ความไพเราะของ

เสียงร้อง ความสนุกสนานของท านองเพลงกันตรึมที่หลากหลาย  การเล่นกันตรึมจะเล่นในโอกาส 

                                           
22

 สมจิตร พว่งบตุร (2527). เพลงพืน้บ้านและการละเลน่พืน้บ้านจงัหวดัสริุนทร์. กรุงเทพฯ, กรุงสยามการพิมพ์. 
  
23

 บษุกร บิณฑสนัต์ (2556). กนัตรึม. กรุงเทพฯ, ส านกัพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 
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ต่าง ๆ ทั้งในโอกาสเฉลิมฉลอง และในงานมงคล งานอวมงคล เช่น งานแต่ง งานโกนจุก งานบวชนาค 

เทศกาลปีใหม่ สงกรานต์ ลอยกระทง ฯลฯ นอกจากนี้ยังใช้เล่นในพิธีกรรมเกี่ยวกับความเชื่อทางไสย

ศาสตร์ด้วย  เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการเล่นกันตรึม ประกอบด้วย กลองกันตรึม (สก็วล) 2 ลูก, ซอ 

(ตรัว) 1 คัน, ปี่อ้อ 1 เลา ฉิ่ง กรับ และฉาบอย่างละ 1 คู่ แต่ถ้ามีเครื่องดนตรีไม่ครบก็อาจจะอนุโลมใช้

เครื่องดนตรีเพียง 4 อย่าง คือ กลองกันตรึม 1 ลูก ซอ 1 คัน ฉิ่ง ฉาบอย่างละ 1 คู่ ในปัจจุบันกันตรึม

บางคณะได้น าเอาเครื่องดนตรีสากลมาใช้ในคณะกันตรึม เช่น กลองชุด กีตาร์ และไวโอลิน เพ่ือปรับ

ให้เข้ากับสภาพการเปลี่ยนแปลงและเปลี่ยนไปตามความนิยมของผู้ดู      

สภาพสังคมและการเลื่อนไหลทางวัฒนธรรมท าให้กันตรึมมีการปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย โดย

มีพัฒนาการและรูปแบบที่หลากหลาย กันตรึมประยุกต์ มีการน าภาษาอ่ืนมาขับร้องผสมกับภาษา

เขมรถิ่นไทยและน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาใส่ นุ่งกระโปรง มีท่าเต้นไม่มีการร า แต่เครื่องดนตรีกันตรึ

มชิ้นส าคัญคือ ปี่อ้อ ที่ใช้ในวงกันตรึมมีเสียงเป็นเอกลักษณ์ และไม่สามารถปรับให้เข้ากับกันตรึม

ประยุกต์ได้ กันตรึมอยู่ในสายเลือดของชาวอีสานใต้จึงมีการปรับเปลี่ยนไปตามความนิยมกลายเป็น

กันตรึมประยุกต์ มีการขยายฐานและตอบสนองผู้บริโภคที่หลากหลาย เพ่ิมเนื้อร้องเป็นภาษาอีสาน 

ภาษาไทยกลาง เพ่ิมดนตรีสากลเข้าไป เพ่ิมการแสดงบนเวที ต่อมาเกิดการแต่งเนื้อร้องที่ไม่สุภาพและ

หยาบโลน มีการแต่งตัวไม่เหมาะสมจนกลายเป็นที่วิพากษ์วิจารณ์ ซึ่งในปัจจุบันกันตรึม ยังเป็นบท

เพลงที่มีชีวิตแม้จะมีการปรับรูปแบบการร้องท่วงท่าลีลาไปบ้างแต่ในสังคมคนเขมรถิ่นไทย  ก็ยังให้

ความส าคัญกับเอกลักษณ์ศิลปะการแสดงกันตรึมดังกล่าว แม้จะเห็นว่ากันตรึมมีการแข่งขันกันอย่าง

หลากหลายในเชิงธุรกิจแต่สิ่งเหล่านี้เองก็ถือว่าเป็นธุรกิจในเชิงการช่วยอนุรักษ์สนับสนุนศิลปะการเเส

ดงในแบบฉบับอีสานใต้ให้มีชีวิตอยู่ชั่วลูกชั่วหลานสืบต่อไป 

2.3 องค์ประกอบการละเล่นกันตรึม 

 การละเล่นกันตรึมมีรูปแบบการละเล่นที่มีเอกลักษณ์และมีลักษณะเฉพาะในการเลือกท านอง

เพลงให้มีความเหมาะสมกับวาระโอกาสโดยเฉพาะในพิธีกรรมต่างๆที่มีระเบียบจารีตในการละเล่น ใน

ส่วนของอค์ประกอบการละเล่นกันตรึมผู้วิจัยน าเสนอถึงองค์ประกอบในส่วนต่างๆโดยแบ่งเป็น ผู้ละ

เล่นกันตรึม เครื่องดนตรีประกอบวงกันตรึม และการร้องและการร าในการละเล่นกันตรึม ผู้วิจัยได้

ศึกษาค้นคว้าจากเอกสารต่างๆ ดังนี้ 
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2.3.1 ผู้ละเล่นกันตรึม 

  ผู้ละเล่นกันตรึมสามารถแบ่งออกเป็นผู้ละเล่นที่เป็นนักดนตรีโดยมีจ านวนเท่ากับ

เครื่องดนตรี 6-7 คน และผู้ละเล่นที่เป็นนักร้องฝุายชายและฝุายหญิงหรือมีฝุายเดียว จ านวน 1-2 คน 

ในการละเล่นกันตรึมแต่เดิมยังไม่มีการร่ายร าประกอบ นักร้องจะเป็นผู้ร าตามท านองเพลงสร้าง

บรรยากาศการแสดงให้มีความสุขสนุกสนาน มีผู้ศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับผู้ละเล่นกันตรึมดังนี้ 

ข าคม พรประเสริฐ ได้กล่าวในหนังสือกันตรึม โดยอธิบายถึงเรื่อง “ผู้ละเล่นกันตรึมของเรื่อง

การประสมวงกันตรึม” ไว้ว่า 

“ต่อมามีการก าหนดต าแหน่งการนั่งบรรเลงของนักดนตรีในวงอย่างชัดเจนกล่าวคือ ซอหรือ  

ตรัวเอก เครื่องดนตรีด าเนินท านองหลักของวงนั่งบรรเลงตรงกลางแถวหน้า ปี่อ้อ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรี

รอง สามารถนั่งด้านขวาหรือซ้ายของตรัวเอก ต าแหน่งกลองกันตรึม 2 ใบ นั่งหลังต าแหน่งตรัวเอก 

แถวหลังถัดจากต าแหน่งกลองกันตรึมเป็นต าแหน่งเครื่องก ากับจังหวะ คือ ฉิ่ง ฉาบ และกรับ แต่ทั้งนี้

สามารถยืดหยุ่นได้ตามสถานการณ์และสถานที่ที่ท าการบรรเลง”24 

สมจิตร พ่วงบุตร ได้กล่าวในหนังสือเพลงพ้ืนบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์  

ถึงเรื่อง “ผู้ละเล่นกันตรึม” ไว้ว่า 

“กันตรึม(Kan-trwm) ผู้เล่นโดยทั่วไป 4 คน จะเป็นชายหรือหญิงก็ได้ แต่ส่วนใหญ่เป็นผู้ชาย 

ส่วนผู้หญิงร้องเล่นด้วยก็มีหน้าที่ร้องและร าไปตามจังหวะเพลง การแต่งกาย แต่งกายตามสบาย  

หากจะแต่งตามประเพณีนิยมของท้องถิ่นก็ได้ เช่น ผู้ชายใส่เสื้อคอกลม นุ่งผ้าโจงกระเบน ผ้าขาวม้า

คาดเอว ส่วนผู้หญิงนุ่งผ้าซิ่น ใส่เสื้อรัดรูปแขนกระบอก”25 

กล่าวคือผู้ละเล่นกันตรึมเป็นผู้หญิงหรือผู้ชายก็ได้ ส่วนใหญ่ผู้ละเล่นที่เป็นนักดนตรีเป็นผู้ชาย

มีจ านวนผู้ละเล่นตามเครื่องดนตรี 6-7 คน และผู้ละเล่นที่เป็นนักร้องเป็นผู้หญิงและผู้ชาย 1-2 คน ผู้

ละเล่นที่เป็นนักร้องท าหน้าที่ร้องและร าตามท านองเพลง 

                                           
24

 Ibid. 
  
25

 สมจิตร พว่งบตุร (2527). เพลงพืน้บ้านและการละเลน่พืน้บ้านจงัหวดัสริุนทร์. กรุงเทพฯ, กรุงสยามการพิมพ์. 
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  2.3.2 เครื่องดนตรีประกอบวงกันตรึม 

  การละเล่นกันตรึมในแต่ละครั้งหรือในโอกาสใดๆก็ตาม การประสมวงกันตรึมขึ้นอยู่

กับความพร้อมหรือความถนัดของแต่ละคณะกันตรึม ซึ่งที่ขาดไม่ได้ในเครื่องประกอบคือ กลอง

กันตรึม ในภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า สกัวร และซอกันตรึม ในภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า ตรัว และยัง

มีปี่อ้อ ในภาษาเขมรถิ่นไทยเรียก แป็ยออ มาประกอบอีกด้วย ทั้งนี้ยังมีเครื่องประกอบจังหวะได้แก่ 

ฉิ่งฉาบ กรับ การประสมวงเครื่องประกอบนการละเล่นกันตรึมเป็นไปตามความถนัดหรือความพร้อม

ของแต่ละคณะ หรือในโอกาสที่ใช้แสดง เช่น การละเล่นเรือมตรด (ตรุษ) อาจใช้กลองกันตรึมใบเดียว

ในการให้จังหวะของผู้ร้องและผู้ร า เป็นต้น 

 ธงชัย สามสี ได้อธิบายถึงเครื่องประกอบในการละเล่นกันตรึมหรือเครื่องดนตรีในวงกันตรึม 

ไว้ว่า 

“ในการละเล่นกันตรึมจะมีเครื่องดนตรีที่ใช้ในการละเล่นกันตรึมประกอบไปด้วย  

1. กลองกันตรึม (สก็วล)  2 ลูก  

2. ซอ (ตรัว)   1 คัน  

3. ปี่อ้อ    1 เลา  

4. ฉิ่ง    1 คู่  

5. ฉาบ    1 คู่  

6. กรับ    1 คู”่26 

เครื่องดนตรีในวงกันตรึมมีเครื่องดนตรีหลักคือ กลองกันตรึม และซอกันตรึม โดยมีเครื่อง

ประกอบจังหวะคือ ฉิ่ง ฉาบ กรับ และยังมีปี่อ้อ เป็นเครื่องดนตรีที่มาล้อสลับเสียงซอที่มีเสียงแหลมสูง 

เกิดความไพเราะและเป็นเอกลักษณ์ของเพลงกันตรึม ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

                                           
26

 ธงชยั สามสี (2559). การละเลน่กนัตรึมนิยมในงานประเภทใด. พ. ยอดด าเนิน. 
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ตารางที่ 1 เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 

ที ่ ชื่อเครื่อง
ดนตรี 

ภาพเครื่องดนตรี อธิบายเครื่องดนตรี 

1 กลองกันตรึม 
 

 

 

กลองกันตรึม ในภาษาเขมรถิ่น
ไ ท ย เ รี ย ก ว่ า  ส ก็ ว ล   
กลองกันตรึมเป็นเครื่องดนตรีที่
ถือเป็นเอกลักษณ์ของวงกันตรึม 
มีลักษณะคล้ายโทน กลองท าด้วย
ไม้เนื้ออ่อน ขึงหน้ากลองด้วยหนัง
งู หนังตะกวด หรือผ้าใบ ที่มา
ของชื่อกลองคือ เมื่อตีหน้าทับ
กลองจะเกิดเสียง โจ๊ะ ตรึม โจ๊ะ 
ครึม จึงเรียกว่ากันตรึม กลอง
กันตรึมมีหน้าที่ควบคุมจังหวะ
ของวง เสียงทุ้มของกลองกันตรึม
ท าให้เกิดความรู้สึกเร้าใจ สร้าง
ความสนุกสนาน การบรรเลง
กันตรึมจะต้องมีกลองประกอบ 2 
ลูก กลองกันตรึมจึงมีบทบาทและ
มีความส าคัญในวงกันตรึม เนื่อง
ด้วยกลองกันตรึม เป็น เค รื่ อง
ดนตรีที่มีความเสียงดัง สร้าง
ความหนักแน่นในเรื่องของจังหวะ  
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ที ่ ชื่อเครื่อง
ดนตรี 

ภาพเครื่องดนตรี อธิบายเครื่องดนตรี 

2 ซอ (ตรัว)  

 

ซอ ในภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า 
ตรัว ซอเป็นเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องสี อยู่ในกลุ่มเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องสาย ลักษณะคล้าย
ซอด้วงและซออู้ของภาคกลางคือ 
คันชักท าด้วยไม้ขึงหางม้า ตัวซอ
ประกอบด้วยส่วนที่เป็นคันทวน 
ซึ่งมีลูกบิดตรงปลายคันทวน 2 
อัน ใช้ขึงสายซอที่นิยมน ามาจาก
สายเบรครถจักรยาน เพราะมี
ค ว า ม ท น ท า น ก ว่ า ส า ย ไ ห ม 
ส าหรับกะโหลกซอท าจากวัสดุที่มี
ในท้องถิ่น เช่น กะลามะพร้าว 
กระดองเต่า เป็นต้น 

3 ปี่อ้อ  

 

ปี่ อ้ อ  ใ นภ า ษา เ ขม รถิ่ น ไท ย
เ รี ย ก ว่ า  แ ป็ ย อ อ   
ปี่ อ้อเป็นเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องเปุา มีทั้งหมด 8 รู ปี่อ้อมี
ความส าคัญเป็นอย่างมาก เสี่ยงปี่
อ้อเป็นแบบเสียงเต็มทั้งหมด ทั้งนี้
เวลาบรรเลงผู้เปุาปี่อ้อสามารถท า
เป็นครึ่งเสียงได้ เนื่องจากปี่ อ้อ
เป็นเครื่องดนตรีที่ไม่สามารถปรับ
เสียงได้ ดังนั้นการเทียบเสียงของ
เครื่องดนตรีในวงกันตรึมจึงต้อง
ตั้งตามเสียงของปี่อ้อเป็นส าคัญ 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

34 

ที ่ ชื่อเครื่อง
ดนตรี 

ภาพเครื่องดนตรี อธิบายเครื่องดนตรี 

4 ฉิ่ง 

 

เครื่องประกอบจังหวะหรือเครื่อง
ก า กั บ จั ง ห ว ะ ใ น ว ง กั น ต รึ ม 
ประกอบไปด้วย ฉิ่ง ฉาบ กรับ 
โ ด ย ฉิ่ ง แ ล ะ ฉ า บ  ท า จ า ก
ทองเหลืองเ พ่ือให้ เกิด เสียงที่
กังวานซึ่งมีฉิ่งเป็นเครื่องก ากับ
จังหวะหลัก และกรับท าจากไม้
เนื้ อแข็ ง เ พ่ือให้ เกิด เสียงที่ ดั ง
กังวาน 
 
 
 
 
 
 

5 ฉาบ  

 

6 กรับ  
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2.4 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

ผู้วิจัยได้ค้นคว้าข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการแสดงเรือมกันตรึม จากเอกสารและงานวิจัยที่

เกี่ยวข้อง ซึ่งข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องได้กล่าวอยู่ข้างต้นแล้วนั้น ในส่วนของการค้นคว้างานวิจัยที่

เกี่ยวข้องผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น 2 ด้านคือ  

2.4.1 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้านดนตรีและการขับร้องในการละเล่นกันตรึม  

2.4.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้านการร าในการละเล่นกันตรึม 

โดยมีผู้ได้ศึกษาค้นคว้าเป็นงานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังนี้ 

2.4.1 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้านดนตรีและการขับร้องในการละเล่นกันตรึม 

2.4.1.1 วิเศษ ชาญประโคน ได้ท าการวิจัยเรื่อง กันตรึม : เพลงพ้ืนบ้านอีสานใต้  

เมื่อปีพ.ศ. 2539 โดยมีจุดมุ่งหมายในการศึกษาค้นคว้าคือ เพ่ือวิเคราะห์องค์ประกอบของกันตรึมและ

องค์ประกอบของการแสดงกันตรึม และเพ่ือวิเคราะห์คุณค่าทางสังคมของกันตรึมในด้านวิถีชีวิต 

ระบบครอบครัวและเครือญาติ และลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรม 

ผลการศึกษาสรุปได้ว่า กันตรึมเป็นการละเล่นเพลงพ้ืนบ้านอีสานใต้ที่มีวิวัฒนาการจากการ

เล่นในพิธีกรรมการเข้าทรงแม่มด (โจลมะม็วต) ของเขมร มีกลองโทนเป็นเครื่องดนตรีหลัก เมื่อตีจะมี

เสียงโจ๊ะ กัน ตรึม, โจ๊ะ กันตรึม จึงเรียกเพลงพ้ืนบ้านชนิดนี้ตามเสียงกลองโทนว่าเพลงกันตรึมหรือ

กันตรึม กันตรึมใช้เล่นในงานทั่วไป เช่น งานศพ งานขึ้นบ้านใหม่ งานโกนจุก งานบวชและงานบุญ

ตามเทศกาลต่างๆ ในด้านองค์ประกอบของกันตรึมพบว่ามีองค์ประกอบดังต่อไปนี้ จ านวนผู้เล่น มีผู้

เล่น 6-8 คน แบ่งหน้าที่เป็นคนตีกลองกันตรึม 2 คน คนเปุาปี่อ้อ 1 คน คนสีซอ 1 คน นักร้องและร า

ชาย 1 คน นักร้องและร าหญิง 1 คน และคนตีกรับ 1 คน เครื่องดนตรีของกันตรึมโดยทั่วไปมี 4 ชิ้น 

ได้แก่ กลองกันตรึม (กลองโทน) 2 ใบ ซอ 1 คัน และปี่อ้อ 1 เลา แต่สามารถเพ่ิมเครื่องดนตรีประเภท

ให้จังหวะให้เป็น 6-8 ชิ้นได้ โดยเพิ่ม ฉิ่ง ฉาบ กรับ ค าร้องใช้ภาษาเขมรสูง ซึ่งเป็นภาษาถิ่นที่ใช้ในการ

สื่อสารในบางท้องที่ของจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์และศรีสะเกษ โดยแต่งเป็นบท บทหนึ่งมีจ านวนวรรค

ระหว่าง 4-8 วรรค และแต่ละวรรคมีจ านวนค าระหว่าง 4-7 ค า ท านองเพลงกันตรึมมีประมาณ 220 

ท านองเพลง แต่สามารถจัดเป็นท านองใหญ่ๆได้ 3 ท านอง ได้แก่ ท านองไหว้ครู เป็นท่วงท านองที่ช้า
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เนิบนาบ ใช้ร้องเมื่อเริ่มการแสดงและเมื่อจบการแสดง ท านองส าหรับขบวนแห่ เป็นท านองกลางๆ

ร้องต่อจากท านองไหว้ครู เมื่อเริ่มโต้ตอบเกี้ยวพาราสี และท านองเบ็ดเตล็ด เป็นท านองที่รวดเร็ว

สนุกสนานเร้าใจใช้ร้องเก้ียวพาราสีเช่นเดียวกัน ส่วนองค์ประกอบการแสดงพบว่า เริ่มด้วยการไหว้ครู 

การแนะน าตัวและทักทาย การเกี้ยวพาราสี และการลา การไหว้ครูพบว่ามี 2 ขั้นตอน คือ ไหว้ครูที่

ห้องแต่งตัว มีหัวหน้าวงเป็นผู้น าประกอบพิธี โดยมีเครื่องบูชาครบตามก าหนด และไหว้ครูบนเวทีการ

แสดง เป็นการร้องไหว้ครู โดยหัวหน้าหรือลูกวงเมื่อเริ่มแสดง เพ่ือระลึกถึงคุณครูผู้สอนวิชา แต่จะ

กล่าวไม่มากนัก การแนะน าตัวและทักทายพบว่า ไม่เน้นรายละเอียดเพียงแต่บอกชื่อ กล่าวทักทายผู้ดู

และขออภัยในความบกพร่องต่างๆ การเกี้ยวพาราสีเป็นขั้นตอนที่ใช้เวลาแสดงนานที่สุด ลักษณะการ

เกี้ยวพาราสีไม่มีขั้นตอนที่เริ่มจากการประ การผูกรัก การลักพาหนี และตีหมากผัว เหมือนเพลง

พ้ืนบ้านของภาคกลางแต่จะเป็นการร้องเกี้ยวเรื่องทั่วไป โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับความเชื่อ อาชีพ 

ครอบครัว ส าหรับการลาเป็นขั้นตอนสุดท้ายของการแสดง ผู้ ร้องจะอวยพรให้ผู้ดูสมหวังในทุกสิ่งที่

ปรารถนา 27 

2.4.1.2 ภูมิจิต เรืองเดช และคณะ ได้ท าการวิจัยเรื่องการละเล่นกันตรึม เพลงพ้ืนบ้านชาว

ไทยเขมร โดยได้รับทุนอุดหนุนวิจัยจากส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวง

วัฒนธรรม ปี พ.ศ. 2550 โดยมีวัตถุประสงค์ของการวิจัยคือ เพ่ือศึกษาศิลปะการละเล่นกันตรึม เพลง

พ้ืนบ้านของชาวไทยเขมรในจังหวัดบุรีรัมย์และจังหวัดสุรินทร์ในด้านเครื่องดนตรี การแสดงดนตรีและ

การแสดงในพิธีกรรม และบทร้องพ้ืนบ้าน, ศึกษาพัฒนาการเปลี่ยนแปลงการละเล่นกันตรึมเพลง

พ้ืนบ้านชาวไทยเขมร ในจังหวัดบุรีรัมย์และจังหวัดสุรินทร์ ในด้านเครื่องดนตรี การแสดงดนตรี การ

แสดงในพิธีกรรม และบทร้องพ้ืนบ้าน และการวิเคราะห์แนวทางในการอนุรักษ์ ส่งเสริมและเผยแพร่

การละเล่นกันตรึมให้ด ารงอยู่ต่อไป 

ผลการวิจัยสรุปได้ว่า ศิลปะการละเล่นกันตรึม เพลงพ้ืนบ้านของชาวไทยเขมร วงอาชีพใน

จังหวัดบุรีรัมย์ และจัหวัดสุรินทร์ ได้แก่วง เกรียงศักดิ์ ส.สไบทอง วงบุญถึง วงน้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์ และ

วงสมานชัย ต่างยังคงรักษารูปแบบดั้งเดิมในการแสดงทั้งในด้านเครื่องดนตรี ซึ่งประกอบไปด้วย 

                                           
27

 วิเศษ ชาญประโคน (2539). การวิเคราะห์กนัตรึม : เพลงพืน้บ้านอีสานใต้. กรุงเทพฯ, มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ. 
มหาบณัฑิต. 
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กลองกันตรึม 2 ลูก, ซอตรัวเอก 1 คัน, ปี่อ้อ 1 เลา, ขลุ่ย 1 เลา, ฉิ่ง 1 คู่, กรับ 1 คู่ และฉาบ 1 คู่ ผู้

เล่นดนตรีประมาณ 6-8 คน มีนักร้องชาย-หญิง โดยทั่วๆไป นิยมให้มีชาย 2 คน หญิง 2 คน ถ้าเครื่อง

ดนตรีไม่ครบตามที่กล่าวไว้ วงกันตรึมบางคณะก็อาจจะอนุโลมให้มีเครื่องดนตรีเพียง กลองกันตรึม 1 

ลูก, ซอ 1 คัน, ฉิ่ง 1 คู่ และ ฉาบ 1 คู่ ซึ่งก็จะมีนักดนตรีเพียง 4 คน และอาจจะมีนักร้องฝุายชาย 1 

คน และฝุายหญิงอีก 1 คน ซึ่งถ้าฝีมือคนเล่นซอมีความสามารถพิเศษ บรรเลงได้ไพเราะก็จะได้รับ

ความนิยมมากเช่นเดียวกันถือว่าครบชุดเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านกันตรึมได้ การแสดงแต่เดิมเจ้าภาพใน

งานจะจัดให้แสดงบนบ้านโดยมีผู้ชมห้อมล้อมฟังอยู่ข้างๆ แต่ต่อมามีการปลูกโรงหรือยกเวทีขึ้นสูง ไม่

มีฝาโดยปล่อยให้โล่งทั้ง 4 ด้าน ผู้ดูจะดูได้รอบๆเวที นักร้องจะยืนร้องและร าประกอบสลับชาย-หญิง 

เป็นคู่ๆ หรือ ชาย 1 ร้องโต้ตอบกับนักร้องหญิง 2 คน ซึ่งก่อนการแสดงจะต้องมีพิธีไหว้ครูซึ่งเป็น

ขนบธรรมเนียมปฏิบัต ิ

บทร้องเพลงกันตรึม ไม่นิยมร้องเป็นเรื่องราว แต่มักจะร้องเป็นบทเบ็ดเตล็ด โดยแต่งให้

เหมาะสมกับงานที่ไปแสดง และเริ่มต้นบทไหว้ครูก่อนทุกครั้ง จึงตามด้วยบทเบ็ดเตล็ดในลักษณะบท

ปฏิพากย์ บทเพลงเบ็ดเตล็ดของกันตรึมมีหลายลักษณะเช่น บทชมความงาม ความดี ของชายหญิง, 

บทเกี้ยวพาราสี ฝากรัก, บทโอ้โลมปฎิโลม, บทสั่งสอนแต่โบราณ, บทพรรณนาความของธรรมชาติ 

ชีวิต, บทร าพึง ร าพัน, บทประวัติของนักร้องชาย หญิง, บทเปรียบเปรยอุปมา อุปไมย, บทอาลัย

อาวรณ์ โศกเศร้า, บทแข่งขัยปฏิภาณไหวพริบ, บทสู่ขวัญ, บทเล่าเรื่อง เป็นนิทาน ต านาน และบท

ล่ าลา ท านองเพลงกันตรึมมีมากกว่า 100 ท านอง ที่ได้รับความนิยมมากเช่น บ็อดกันตรึม, บ็อดแกว

นอ, บ็อดเมือดระเงียว ฯลฯ การพัฒนาการเปลี่ยนแปลงการละเล่นกันตรึม เพลงพ้ืนบ้านของชาวไทย

เขมรในจังหวัดบุรีรัมย์และจังหวัดสุรินทร์ ด้านเครื่องดนตรีปัจจุบันคณะนิยมเอาเครื่องดนตรีสากลเข้า

ประยุกต์ เช่น กลองชุด อีเลคโทน กีตาร์หรือไวโอลิน ทั้งนี้ตามความค้องการของเจ้าภาพผู้ว่าจ้าง เพ่ือ

ผลในด้านความนิยม และผลทางเศรษฐกิจที่เป็นค่าตอบแทนการแสดง28 

 

                                           
28

 ภมูิจิต เรืองเดช และคณะ (2550). การละเลน่กนัตรึม เพลงพืน้บ้านชาวไทยเขมร. กรุงเทพฯ, กระทรวงวฒันธรรม. 
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2.4.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้านการร าในการละเล่นกันตรึม 

2.4.2.1 เครือจิต ศรีบุญนาค ได้ท าการวิจัยเรื่องการฟูอนร าของชาวไทยเขมรในเขตอ าเภอ

เมือง จังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2534 โดยมีจุดมุ่งหมายในการศึกษาคือ เพื่อศึกษาการฟูอนร าที่เป็นแบบ

แผนดั้งเดิมของชาวสุรินทร์ที่พูดภาษาเขมรในด้านต่างๆ ดังต่อไปนี้ ก าเนิดการฟูอนร า, ประเภทของ

การฟูอนร า, องค์ประกอบของการฟูอนร า และเพ่ือศึกษาความสัมพันธ์ของการฟูอนร ากับโครงสร้าง

ทางสังคมในด้านความเชื่อพิธีกรรม, ความสัมพันธ์ภายในชุมชน, ประเพณี และเศรษฐกิจ ผู้วิจัยได้คัด

ถึงสาระส าคัญท่ีกล่าวถึงการแสดงเรือมกันตรึมเท่านั้น 

ผลการวิจัยสรุปได้ว่า ก าเนิดของการฟูอนร าในจังหวัดสุรินทร์ การฟูอนร าพ้ืนบ้ านถือเป็น

มรดกร่วมกันของกลุ่มชาวบ้าน ซึ่งชาวบ้านเป็นต้นคิดเป็นผู้เล่นและสืบทอด โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือ

สนองความต้องการของชาวบ้าน ส่วนมากจะไม่ปรากฏผู้เป็นต้นคิด ด ารงอยู่ด้วยการจดจ าและปฎิบัติ

ต่อๆกันมา ลักษณะของการฟูอนร าพ้ืนบ้าน จะใช้ภาษาถิ่น ท่วงท านอง ลีลา เฉพาะท้องถิ่นเป็น

รูปแบบ ที่มาของการฟูอนร าในจังหวัดสุรินทร์มีลักษณะการก าเนิดคล้ายกับการฟูอนร าในท้องถิ่น

ต่างๆ นั่นคือ ใครเป็นผู้ให้ก าเนิดแรกเริ่ม จะหาค าตอบที่แน่ชัดไม่ได้ แต่จากการสัมภาษณ์และสังเกต

การฟูอนร าจะมีที่มาแตกต่างกันอาจมีที่มาจากสาเหตุต่างๆ ดังนี้ 

1. ความเชื่อเกี่ยวกับอ านาจเร้นลับเหนือธรรมชาติ มนุษย์แต่เดิมมีความเชื่อในเรื่องของสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ ภูตผีปีศาจ วิญญาณบรรพบุรุษ เทวดา เมื่อท าผิดอะไรไป เช่น การตาย น้ าท่วม ท านาไม่

ได้ผลท าให้เกิดความแห้งแล้งหรือไฟไหม้ก็จะคิดว่าตนได้กระท าผิดและเชื่อว่าสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือภูติผี

ปีศาจ ฯลฯ สามารถให้คุณและโทษแก่มนุษย์ได้ จึงมีพิธีบวงสรวงเพ่ือขอขมาหรือท าให้สิ่งหนือ 

ธรรมชาติพอใจ โดยจัดเครื่องเซ่นสังเวย มีผู้ติดต่อกับเทพเจ้าวิญญาณต่างๆ มีการขับร้องฟูอนร าถวาย

เพ่ือเป็นการบวงสรวง ดนตรีและการละเล่นพ้ืนบ้านสุรินทร์ที่เกิดขึ้นจากความเชื่อ เช่น เรือมมะม็วด  

เรือมตรุษ มองก็วลจองได เป็นต้น 

2. การท างานร่วมกันเป็นหมู่คณะในสังคมเกษตรกรรม ชาวบ้านจะท างานช่วยเหลือกันเป็น

หมู่คณะ ซึ่งเรียกว่าการลงแขกเป็นการแสดงน้ าใจเอ้ือเฟ้ือต่อเพ่ือนบ้าน ปลูกฝังความสามัคคี เช่น ลง

แขกเกี่ยวข้าว ลงแขกด านา เป็นต้น การที่ชาวบ้านมาร่วมกลุ่มร่วมมือกันย่อมมีการแสวงหาความ

บันเทิงใจ หรือต้องการผ่อนคลายอารมณ์ จึงมีการคิดการแสดงและการละเล่นต่างๆขึ้น เช่น เกิดการ
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ร้องเพลงเกี่ยวข้าวและเต้นก าร าเคียวว่า การเกี่ยวข้าวถ้ามีการลงแขก ลงแรงกัน ก็มีชายหนุ่มหญิงสาว 

ยินดีมาร่วมเกี่ยวข้าวด้วยเพราะจะได้มีโอกาสมาชุมนุมรื่นเริง อย่างเป็นการเล่นเป็นงานในตัว เกี่ยว

ข้าวพลางร้องเพลงพลางเกี้ยวพาราสียั่วเย้ากัน เวลาเย็นเลิกเกี่ยวข้าวจะเล่นเพลงเกี่ยวข้าวที่เรียกว่า

เต้นก าร าเคียว การฟูอนร าของจังหวัดสุรินทร์ที่เกิดขึ้นจากการร่วมกันเป็นหมู่คณะ เช่น เรือมอันเร 

(ร าสาก) เป็นการเล่นเพ่ือความสนุกสนานหลังจากว่างเว้นการท านา 

3. การเลียนแบบธรรมชาติ ธรรมชาติมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของมนุษย์เป็นแรงบันดาลใจที่ท าให้

มนุษย์คิดสร้างสรรค์สิ่งต่างๆขึ้น การฟูอนร าที่คิดประดิษฐ์ท่าร ามาจากการลอกเลียนแบบกิริยาของ

สัตว์ เช่น เรือมกะโน้บติงตอง เป็นการเลียนแบบลีลาท่าทางของตั๊กแตนซึ่งก าลังเกี้ยวพาราสีกัน 

นอกจากนี้ยังมีท่าร าที่ดัดแปลงมาจากธรรมชาติ เช่น ท่ามลบโดง(ร่มมะพร้าว) ในร าเรือมอันเร ซึ่ง

น าเอาลีลาของใบมะพร้าว ต้นมะพร้าว เวลาโดนลมพัดโอนเอนไปมา แล้วใช้ภาษาท่าทางนาฏศิลป์เข้า

ประกอบเพ่ือความสวยงามเป็นต้น 

4. เกิดขึ้นจากความต้องการความสนุกสนานและประโคมในงานเทศกาลบุญประเพณีของ

หมู่บ้าน ชาวบ้านจะคิดการแสดงที่จะท าให้เกิดความสนุกสนานหรือเป็นการประโคม จึงมีการละเล่น

หรือการแสดงประจ าท้องถิ่น เช่น การเล่นกันตรึม เรือมอายัย ร าบ าซาปาดาน ระบ ากรับ  

ระบ าศีขรภูมิ เป็นต้น 

5. การฟูอนร าที่เกิดขึ้นจากอาชีพในท้องถิ่น เป็นการฟูอนร าที่คิดประดิษฐ์ขึ้นจากการ

ประกอบอาชีพต่างๆในท้องถิ่น เช่น การเลี้ยงไหม ทอผ้า มีการน าขั้นตอนการเลี้ยงไหมจนถึงขั้นตอน

การทอผ้าเป็นลายต่างๆมาประดิษฐ์เป็นท่าร าโดยเสริมแต่งลีลาทางนาฏศิลป์ เข้าไปเกิดเป็นระบ าศรี

ผไทสมันต์ขึ้น นอกจากนี้ก็มีระบ าปั้นหม้อ จากอาชีพการปั้นหม้อดินโดยน าขั้นตอนจากการปั้นดินมา

ประดิษฐ์เป็นท่าฟูอนร าให้สวยงามข้ึน เป็นต้น 
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6. เกิดจากการรับวัฒนธรรมการฟูอนร ากลุ่มอื่นเข้าไปปรับใช้เช่นจากประเทศเขมร ซึ่งมีเขมร

อพยพมาอยู่ในเขตจังหวัดสุรินทร์ เมื่อมีคนไปชมก็ได้น าเอารูปแบบของการฟูอนร าเขมรมาถ่ายทอด

สืบต่อกันมา เช่น ระบ าสุ่ม ระบ ากะลา และระบ าร่ม เป็นต้น 29 

2.4.2.2 ภัคกวินทร์ จันทร์ทอง ได้ท าการวิจัยเรื่องพัฒนาการเรือมอันเร โดยได้ท าการศึกษา

เรื่อง พัฒนาการเรือมอันเร จากโล้ดอันเร สู่เรือมอันเร : การปรับเปลี่ยนเอกลักษณ์ของการละเล่น

พ้ืนบ้านโล้ดอันเร วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์ไทย จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยปี พ.ศ. 2547 ได้กล่าวสรุปผลจากการศึกษาไว้ ดังนี้ 

 บทความนี้เรียบเรียงมาจากวิทยานิพนธ์เรื่องพัฒนาการเรือมอันเร (Development of 

Reum An-Re) โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา พัฒนาการและเปลี่ยนแปลงรูปแบบ

ของศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านเรือมอันเรจากอดีตถึงปัจจุบัน ซึ่งศึกษาถึงรูปแบบของศิลปะการแสดงจาก

แบบแผนที่เรียบง่ายไปเป็นแบบแผนที่ซับซ้อน โดยการน าเอาวิธีการศึกษาทางมานุษยวิทยาเป็ น

แนวทางในการศึกษามีการพิจารณาถึงบริบททางสังคมและวัฒนธรรมด้านความเชื่อ บทบาทหน้าที่ 

รูปแบบ เอกลักษณ์ และการปรับเปลี่ยนรูปแบบจากการละเล่นพ้ืนบ้านจากการละเล่นพ้ืนบ้านที่

เรียกว่า โล้ดอันเร (เต้นสาก) มาปรับปรุงให้เป็นชุดการแสดงนาฏยศิลป์พื้นเมือง เรือมอันเร (ร าสาก) 

 โล้ดอันเร หมายถึงการกระโดดหรือเต้นเข้าสาก เป็นการละเล่นตามประเพณีของกลุ่มชาติ

พันธุ์เขมรในจังหวัดสุรินทร์ที่ใช้กิริยาการกระโดดหรือเต้นเข้าสากตามจังหวะกระทบสาก มีแบบแผน

อิสระใช้ปฏิภาณไหวพริบเฉพาะบุคคลหรือเฉพาะกลุ่มคน ไม่เน้นความสวยงามของศิลปะการร่ายร า 

แตเ่น้นความสนุกสนานเป็นหลักส าคัญ 

 เรือมอันเร หมายถึงศิลปะการแสดงที่พัฒนามาจากการละเล่นพ้ืนบ้านโล้ดอันเร ให้มีลีลาท่า

ร าที่สวยงาม มีแบบแผนตามหลักเกณฑ์การจัดการแสดงที่เป็นมาตรฐานทางนาฏยศิลป์อย่างกรม

ศิลปากร เช่น การก าหนดท่าร าเฉพาะในแต่ละเพลง การเข้าจังหวะต่างๆ ที่ มีรูปแบบเฉพาะ จ านวน 

                                           
29

 เครือจิต ศรีบญุนาค (2534). การฟอ้นร าของชาวไทยเขมรในเขตอ าเภอเมือง จงัหวดัสริุนทร์. มหาสารคาม, มหาวิทยาลยั
ศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. มหาบณัฑิต. 
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ผู้แสดง เวลาในการแสดง การแต่งกาย ดนตรี เพลงบรรเลงประกอบการแสดงให้มีแบบแผนเฉพาะ 

ก าหนดเป็นกฎเกณฑ์ที่ยึดปฏิบัติมาจนถึงปัจจุบัน 

 การละเล่นโล้ดอันเรเป็นการละเล่นตามประเพณีที่เกิดขึ้นก่อนที่จะได้รับคติความเชื่อใน

ศาสนาพราหมณ์ ฮินดู และพุทธศาสนา โดยเห็นได้จากการผูกโยงการละเล่นนี้ไว้กับประเพณีแคแจ๊ต 

(ตรุษสงกรานต์) อันเป็นประเพณีตามความเชื่อของกลุ่มชนที่นับวันเวลาตามจันทรคติเป็นหลักในการ

ประกอบพิธีกรรม ซึ่งจะจัดให้มีขึ้นทุกปีในเดือนห้าหลังฤดูการเก็บเกี่ยว โล้ดอันเรจึงน่าจะมี

ความสัมพันธ์และเป็นส่วนหนึ่งของการประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อทางศาสนาด้านใดด้านหนึ่ง ไม่

ว่าจะเป็นการท าบุญตามประเพณี การกินเลี้ยงเซ่นสังเวยและรื่นเริงที่ไม่สามารถแยกออกจากกันได้ 

ดังจะเห็นได้จากองค์ประกอบส าคัญของประเพณีแคแจ๊ตมี 3 ประการคือ 

 ประการที่ 1 เป็นการท าบุญหรือเซ่นสรวงบูชา ในคติความเชื่อตั้งแต่โบราณสืบมาจนถึง

ปัจจุบันพบว่าประเพณีบุญแคแจ๊ต มีการท าบุญเลี้ยงพระในตอนเช้า หลังจากนั้นจะเป็นการเซ่นสรวง

บวงพลีบรรพบุรุษของตนเอง พอตะวันบ่ายคล้อยก็จะมีการสรงน้ าพระ การประกอบพิธีกรรมดังกล่าว

เป็นการอุทิศส่วนกุศลให้แก่บรรพบุรุษและเป็นการฝากบุญไว้ส าหรับตนเองเพ่ือภพหน้าด้วย 

 ประการที่ 2 เป็นการกินเลี้ยง หลังจากท าบุญเลี้ยงพระ สรงน้ าพระ และเซ่นสรวงบรรพบุรุษ

แล้วทุกคนจะจัดหาอาหารมากินร่วมกัน ดังปรากฏหลักฐานว่าการเล่นสงกรานต์ในเดือนแคแจ๊ตนี้ 

ชาวบ้านจะร่วมกันขึ้นเขาสวายเพ่ือไปบูชารอยพระพุทธบาทจ าลองบนยอดเขา หลังจากนั้นจะมีการ

กินเลี้ยง เล่นน้ ากันอย่างสนุกสนานและเก็บดอกไม้มาถวายพระในตอนบ่าย 

 ประการที่ 3 เป็นการละเล่นรื่นเริง ประกอบพิธีกรรมตามแบบโบราณจะต้องหยุดงานอย่าง

น้อย 3 วัน จะร่วมกันท าบุญ ตักน้ า ขนทราย บูรณะวัด อันเป็นการท าบุญที่ได้อานิสงส์มากกว่าการ

ท าบุญปกติและเกี่ยวเนื่องกับความอุดมสมบูรณ์และความชุ่มชื้น จากการที่ได้ตักน้ าเข้าวัดในยามแล้ง

เป็นการร้องขอความอุดมสมบูรณ์ในทางอ้อม หลังจากนั้นจะมีการละเล่นตามประเพณีในเวลาต่อมา 

 นอกจากนี้การเล่นโล้ดอันเรยังมีความเชื่อที่ปรากฏเป็นข้อห้ามควบคุมไว้ด้วย กล่าวคือ จะจัด

ให้เล่นเฉพาะเดือนแคแจ๊ตในช่วงตอมธม (หยุดใหญ่) เท่านั้น หากเล่นนอกฤดูกาลนี้แล้วจะท าให้เกิด

วิกฤตอาเพศหรือฟูาผ่าได้ ทั้งท่ีขณะนั้นเป็นฤดูแล้งฝนยังไม่ตก พร้อมกันนี้ 
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 จากที่กล่าวมาข้างต้น การละเล่นพ้ืนบ้านโล้ดอันเรน าไปสู่การปรับปรุงเป็นชุดการแสดงซึ่งแต่

เดิมการเล่นโล้ดอันเรของชาวบ้านมีรูปแบบการละเล่นที่มีแบบแผนเฉพาะบุคคลมีอิสระที่จะแสดงออก

ทางลีลาท่าร าที่เน้นความสนุกสนาน แต่ยืดการเข้าสากเป็นหลักส าคัญ โดยมีการเข้าสาก 2 แบบ คือ

เข้าสากขาเดียวและสองขา ส่วนลีลาท่าร าในการเต้นหรือกระโดดเข้าสากนั้นเรียกว่า “จังหวะ” ซึ่งมี

ชื่อเรียกอยู่มากมาย มักจะเรียกตามกิริยาเกี่ยวกับการท ามาหากิน (เช่น จ๊ะฮ์อังกรอง บ็องสะนัญจ์ 

ฯลฯ) กิริยาเลียนแบบสัตว์ (ต าไรยโยลพลุ ต าไรยโยลได อันซายจึงบะฮ์ ฯลฯ) และกิริยาท่าทางในการ

เข้าสากอันเป็นหัวใจส าคัญของการเล่นโล้ดอันเร (จึงมูย จึงปีร กบาลจังกวง อังแก็บเง็อบ มะโล้บโดง 

ฯลฯ) จังหวะเข้าสากเหล่านี้ ศิลปินผู้คิดประดิษฐ์ท่าร าให้เป็นชุดการแสดงได้เลือกสรรมาเพียง 3

จังหวะเท่านั้น คือ จังหวะ จึงมูย จึงปีร และมะโล้บโดง อันเป็นจุดเริ่มต้นของการน าการละเล่น

พ้ืนบ้านตามประเพณีมาปรับปรุงให้เป็นชุดการแสดงและได้พัฒนามาจนเป็นศิลปะการแสดงที่มีแบบ

แผนเรียกว่าเรือมอันเร เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์และเป็นที่รู้จักโดยทั่วไป30  

2.4.2.3 พรรณราย ค าโสภา ได้ท าการวิจัยเรื่อง กันตรึมกับเพลงประกอบการแสดงพ้ืนบ้าน

จังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2540 โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ในด้านประวัติความเป็นมา การ

แต่งกายโอกาสและวิธีการแสดง มาตราเสียง การเทียบเสียง ค าร้อง ท านอง โครงสร้างของท านอง

เพลง การประสานเสียง จังหวะ และโครงสร้างฉันทลักษณ์ของบทเพลง ส าหรับบทเพลงจะถอด

ท านองบันทึกเป็นสกอร์โน้ตโดยเทียบกับเสียงมาตรฐานสากล 

ผลของงานวิจัยเรื่อง กันตรึมกับเพลงประกอบการแสดงพ้ืนบ้านจังหวัดสุริ นทร์ ไว้ดังนี้ 

งานวิจัยฉบับนี้ เป็นการวิเคราะห์เพลงประกอบการแสดงพ้ืนบ้าน ของหมู่บ้านวัฒนธรรมที่หมู่บ้าน  

ดงมัน อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ เป็นการศึกษาบทเพลงประกอบการแสดงโดยใช้วงกันตรึมบรรเลง 

4 บทเพลง คือเพลงประกอบการแสดงเรือมอายัย เรือมกะโน้บติงต็อง อายัยพิมพวง และเรือมศรีผไท

สมันต์ มีวิธีด าเนินการวิจัย เริ่มศึกษาข้อมูลจากเอกสารต ารา แถบบันทึกเสียง แถบบันทึกภาพข้อมูล

จากการสัมภาษณ์ จดบันทึก และการเข้ามีส่วนร่วมสังเกตการณ์ จากการศึกษาพบว่า ดนตรีพ้ืนบ้าน

กันตรึม เพลงประกอบการแสดง แต่เดิมมีจุดประสงค์ในการบรรเลงเพ่ือความสนุกสนานร่าเริงของ

ชาวบ้าน เป็นท านองสั้นๆ ไม่มีรูปแบบที่แน่นอน ต่อมามีการปรับปรุงพัฒนาให้เป็นรูปแบบมากขึ้น 

                                           
30

 ภคักวินทร์ จนัทร์ทอง (2547). พฒันาการเรือมอนัเร. กรุงเทพฯ, จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. ดษุฎีบณัฑิต. 
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โดยได้รับการอนุรักษ์ส่งเสริมจากหน่วยงานทางราชการให้ผู้ช านาญทางดนตรีกันตรึม น าเอาบทเพลง

เก่าแก่ที่มีความไพเราะอ่อนหวาน สนุกสนาน และได้รับความนิยมในชุมชน เป็นเวลาอันยาวนาน 

น ามาใช้บรรเลงประกอบการแสดงกันตรึม และเพลประกอบการแสดงใช้แสดงในงานต่างๆ ทั่วไป ทั้ง

งานมงคลและงานอวมงคล แต่เดิมเครื่องแต่งกายนักดนตรี ผู้ร า ผู้แสดง ไม่ได้ค านึงถึงมากนัก  

แต่งกายตามสบายตามสมัยนิยม ต่อมามีการปรับปรุงให้มีการแต่งกายตามประเพณีนิยม สวยงาม 

มากขึ้น มาตราเสียงแต่เดิมมีลักษณะเฉพาะ ต่อมาได้รับอิทธิพลจากดนตรีตะวันตกท าให้มาตราเสียง

ของเพลงกันตรึมเปลี่ยนไป ใกล้เคียงกับมาตราเสียงสากลมากขึ้น การเทียบเสียงจะนิยมใช้ซอเทียบ

เสียงเข้ากับเสียงปี่อ้อ โดยเทียบเสียงเป็นคู่ ๔ และคู่ ๕ ค าร้องจะเป็นภาษาเขมรสูง (คแมลือ) หรือ

ภาษาเขมรปนไทย การประสานเสียงจะเกิดขึ้นโดยบังเอิญเพราะลักษณะการบรรเลงผู้บรรเลงดนตรี

กันตรึม เครื่องดนตรีที่บรรเลงท านอง ตรัว ปี่อ้อ จะบรรเลงคลอเสียงร้อง รูปแบบโครงสร้างฉันท

ลักษณ์ของบทเพลงจะเป็นท านองที่ซ้ าๆ กลับไปกลับมา ท าให้ฟังง่าย เข้าใจง่าย บทเพลงประกอบการ

แสดงของหมู่บ้านดงมัน แต่ละบทเพลงจะมีท านองที่สั้นๆ ไม่สลับซับซ้อน จังหวะ ท านอง มีความ

ไพเราะง่ายต่อการจดจ า มีส าเนียงนุ่มนวล เทคนิคการบรรเลงแพรวพราวเป็นเอกลักษณะเฉพาะของ

ชาวอีสานใต้31  

 

 

 

 

 

 

                                           
31

 พรรณราย ค าโสภา (2540). กนัตรึม กบัเพลงประกอบการแสดงพืน้บ้านจงัหวดัสริุนทร์. สริุนทร์, สถาบนัราชภฏัสริุนทร์. 
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2.5 สรุปเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องในวิจัยเรื่อง พัฒนาการเรือมกันตรึม  

โดยผู้วิจัยได้ศึกษาถึงเรื่องต่างๆที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยในครั้งนี้เพ่ือเป็นการเชื่อมโยงถึงประวัติความ

เป็นและพัฒนาการเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ โดยผู้วิจัยค้นคว้าจากเอกสารและ

งานวิ จั ยที่ เ กี่ ยวข้ อง โดยแบ่ ง เป็ นล าดับข้ อมูลคื อ  การละเล่ นและการร า พ้ืน เมื องภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ, การละเล่นและการร าพื้นเมืองอีสานตอนใต้, การละเล่นพ้ืนเมืองกันตรึม, ความ

เป็นมาของการละเล่นกันตรึม, การแบ่งประเภทของเพลงกันตรึม, รูปแบบการละเล่นกันตรึม, 

การละเล่นกันตรึมในพิธีกรรม, การละเล่นกันตรึมในประเพณีและเทศกาล, องค์ประกอบการละเล่น

กันตรึม, ผู้ละเล่นกันตรึม, เครื่องดนตรีประกอบวงกันตรึม, การร้องและการร าในการละเล่นกันตรึม  

ซึ่งได้น าเสนอถึงข้อมูลในด้านต่างๆไว้ข้างต้นนั้น ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานของประเทศไทย เป็นสังคมเกษตรกรรมมีความเชื่อ

ในด้านผีบรรพบุรุษและอ านาจเหนือธรรมชาติ การยึดปฏิบัติจารีตธรรมเนียมประเพณีที่เรียกว่าฮีตสิบ

สอง การท าบุญและประเพณีท้ัง 12 เดือน ของชาวอีสานที่ยึดปฏิบัติกันมาอย่างยาวนาน สิ่งเหล่านี้จะ

เป็นสิ่งที่ท าให้การละเล่นและการร าพื้นเมืองภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีความผูกพันกับบุญประเพณีใน

แต่ละเดือนและความเชื่อในสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติสามารถให้โทษและความสุขสวัสดิ์แก่ตนเองและ

ชุมชน การละเล่นและการร าพ้ืนเมืองของภาคอีสานสามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่คือ กลุ่มอีสาน

ตอนบนหรือกลุ่มอีสานตอนเหนือ คือ กลุ่มหมอล า และกลุ่มอีสานตอนล่างหรืออีสานตอนใต้ คือ กลุ่ม

กันตรึม การละเล่นแต่ะกลุ่มชาติพันธุ์ที่อยู่ในพ้ืนที่ภาคอีสานมีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

เช่น กลุ่มชาตพันธุ์ลาว การละเล่นและการร าพ้ืนเมืองที่เป็นเอกลักษณ์คือ หมอล า กลุ่มชาติพันธุ์เขมร 

มีการละเล่นและการร าพ้ืนเมืองที่เป็นเอกลักษณ์คือ กันตรึม เป็นต้น ในวิจัยเรื่องนี้ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษา

เรือมกันตรึม ซึ่งเป็นการละเล่นและการร าของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรในอีสานตอนใต้ 

อีสานตอนใต้หรืออีสานตอนล่าง มีอาณาเขตติดต่อกับประเทศกัมพูชา มีกลุ่มชาติพันธุ์อาศัย

อยู่หลายกลุ่ม โดยเฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยที่เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ใหญ่มีความโดดเด่นทางด้าน

ศิลปวัฒนธรรมความเชื่อต่างๆ สภาพวิถีชีวิตของชาวเขมรถิ่นไทยที่มีความเชื่อในเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มี

ความสัมพันธ์เกี่ยวกับเรื่องพลังอ านาจเหนือธรรมชาติ เทพเทวดา ผี ครูก าเนิด และเรื่องขวัญ อันเป็น

ความเชื่อของกลุ่มชนในสังคมเกษตรกรรม จึงปรากฏพิธีกรรมเหล่านี้เพ่ือความเคารพ บวงสรวงเซ่น
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ไหว้ ด้วยเหตุที่กลัวอ านาจเหนือธรรมชาติและบรรพบุรุษของตนเกิดความไม่พอใจและไม่เกิดความ

อุดมสมบูรณ์ในเรื่องของน้ าอันเป็นปัจจัยหลักของอาชีพเกษตรกรรม จึงต้องท าพิธีเหล่านี้ขึ้นมาเพ่ือให้

เกิดความสบายใจอันจะท าให้สิ่งที่เคารพบูชาเกิดความพ่ึงพอใจและบันดาลความสุขความอุดมสมบูรณ์

ท าให้ชีวิตประสบแต่ความสุข พิธีกรรมที่เกิดขึ้นมากมายในสังคมของชาวเขมรถิ่นไทยมีหลากหลายทั้ง

เป็นส่วนของบุคคลและสังคม โดยมีจุดประสงค์ที่แตกต่างกันออกไปทั้งพิธีมงคลและอวมงคล ทุก

พิธีกรรมมุ่งที่จะบวงสรวงบอกกล่าวต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติบันดาลให้คุ้มครองดูแล

ปกปักรักษาให้ปราศจากความทุกข์ยากและปกกันไม่ให้สิ่งชั่วร้ายและหมู่มารที่จะมารบกวนพิธีต่างๆ

ให้เกิดภัยอันตราย พิธีกรรมต่างๆในสังคมชาวเขมรถิ่นไทยที่เกี่ยวข้องกับอ านาจสิ่งเหนือธรรมชาติใน

แต่ละพิธีกรรมจะมีวงดนตรีกันตรึมเข้ามามีส่วนเป็นองค์ประกอบส าคัญ โดยเฉพาะการเรียกขวัญใน

พิธีมงคลต่างๆ เช่นพิธีแต่งงาน พิธีบวชนาค พิธีโกนจุก เป็นต้น และวงกันตรึมมีความส าคัญเป็นอย่าง

มากในพิธีโจลมะม๊วตหรือการเข้าทรงเพ่ือบูชาบรรพบุรุษและรักษาโรคตามความเชื่อที่สืบทอดกันมา

อย่างยาวนาน การละเล่นและการร าที่มีความหลากหลายของชาวเขมรถิ่นไทยในอีสานตอนใต้โดยมี

การละเล่นและการร าพื้นเมืองที่โดดเด่นคือ การละเล่นกันตรึม 

การละเล่นพ้ืนเมืองกันตรึม เป็นการละเล่นของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยที่อาศัยอยู่ในอีสาน

ตอนใต้โดยเฉพาะในจังหวัดสุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ และจังหวัดศรีสะเกษ มีการสืบทอดกันมาจากรุ่นสู่

รุ่น การเรียกว่ากันตรึมนั้นมาจากเสียงกลองหรือสโกล ที่เป็นเครื่องดนตรีหลักของวงจะมีเสียง  

โจ๊ะ ครึม ครึม โจ๊ะ ครึม ครึม จึงเรียกวงดนตรีประเภทนี้ตามเสียงกลองว่า “วงกันตรึม” การละเล่น

กันตรึมแต่เดิมทีเป็นวงดนตรีที่ใช้ประกอบในพิธีกรรมต่างๆเช่น พิธีกรรมเข้าทรงรักษาโรคที่เรียกว่า 

มะม็วด พิธีแต่งงานหรือแซนการ์มีการน าเอาวงกันตรึมเป็นเครื่องประกอบส าคัญในพิธีกรรมและ

การละเล่นในบุญประเพณีเทศกาลต่างๆมีการน าวงกันตรึมเป็นมหรสพสมโภช วงกันตรึมอาจได้รับ

อิทธิพลมาจากการละเล่นของประเทศกัมพูชาประเภทการร้องเพลงปฎิพากย์ เกี้ยวพาราสี และเพลงที่

ใช้ในพิธีกรรมบูชาผีบรรพบุรุษในการเข้าทรง การละเล่นกันตรึมนิยมเล่นในโอกาสต่างๆทั้งงานมงคล

และงานอวมงคล เช่น งานบวชนาค งานแต่งงาน งานโกนจุก งานท าบุญฉลองกฐิน ประเพณี

สงกรานต์ งานพิธีกรรมต่างๆตามความเชื่อ และงานศพ มีการน าวงกันตรึมเข้าไปบรรเลง เป็นต้น 
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บทเพลงกันตรึมไม่มีเนื้อร้องเป็นการเฉพาะ แต่มักคิดค ากลอนให้เหมาะสมกับงานที่เล่น หรือ

ใช้บทร้องเก่าๆ ที่จดจ ากันมา แต่เดิมไม่มีการจดบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร มีเพียงการจดจ าต่อๆ 

กันมาเท่านั้น โดยบทเพลงกันตรึมสามารถแบ่งออกเป็นประเภทได้ดังนี้ 

  1. บทเพลงเพลงครูหรือเพลงชั้นสูง เป็นบทเพลงที่มีไว้ส าหรับในพิธีไหว้ครูก่อนการ

แสดงบทเพลงมีความช้า เนื้อเพลงกล่าวถึงการร าลึกถึงพระคุณครูบาอาจารย์ บทเพลงครูแสดงให้เห็น

ถึงความศักดิ์สิทธิ์ และผู้ที่ขับร้องหรือเล่นเพลงครูต้องได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากครูบาอาจารย์ 

บทเพลงครูมีหลายท านองเพลง เช่น เพลงสวายจุมเวื้อด แสร็ยสะเดิง ร าแป็ย ประกุมจองได เป็นต้น 

  2. บทเพลงส าหรับขบวนแห่ เป็นบทเพลงที่มีท านองครึกครื้นสนุกสนาน ไว้ส าหรับ

ประกอบในขบวนแห่ต่างๆ เช่น พิธีแต่งงาน พิธีบวชนาค พิธีโกนจุก เป็นต้น บทเพลงประเภทขบวน

แห่มีการขับร้องตามความชื่นชอบและความถนัด ปฎิภาณไหวพริบในความสามารถของผู้ละเล่น ใน

บทเพลงประเภทขบวนแห่มีการฟูอนร าประกอบ โดยมีหลายท านองเพลง เช่ น อันซองเสนงนบ, 

ร าพาย และแฮฮอม เป็นต้น 

  3. บทเพลงเบ็ดเตล็ด เป็นบทเพลงที่มีท านองรวดเร็ว เร่งเร้า ให้ความสนุกสนาน 

โดยบทเพลงเบ็ดเตล็ดใช้เป็นบทขับร้องในโอกาสทั่วๆ ไป เช่น เกี้ยวพาราสี สั่งสอน ร าพึงร าพัน และ

เป็นบทเพลงที่ใช้ประกอบการร าแบบพ้ืนเมืองที่มีการประดิษฐ์ขึ้นมา เป็นต้น ท านองเพลงเบ็ดเตล็ด 

มีหลายท านองเพลง เช่น อมตูก, โอละหน่าย, งูดตึก, เรือมอันเร, เรือมจับกรับ และเรือมมงก็วลจองได  

เป็นต้น  

  4. บทเพลงประยุกต์ เป็นประเภทบทเพลงที่มีการประยุกต์ท านองเพลงจากภาษาอ่ืน

เข้ามาเช่น หมอล า ลุกทุ่ง สติง และสากล โดยมีการน าเอาเครื่องดนตรีสากลมีประกอบกับดนตรีแบบ

ดั้งเดิม ภาษาท่ีใช้มีการใช้ภาษาอ่ืนนอกจากภาษาเขมรและภาษาไทยเข้ามาร่วมในการร้องกันตรึม ใน

บทเพลงประยุกต์มีหลายท านองเพลงที่คิดขึ้นมาใหม่และมีบทเพลงที่เป็นแบบดั้งเดิมแต่มีการเพ่ิม

เครื่องดนตรีสากลในการบรรเลง เช่น เปิดกรุอีสานใต้, เสียวโว้ย, กันตรึมร็อค เป็นต้น 
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รูปแบบการละเล่นกันตรึม ซึ่งการละเล่นกันตรึมมีความสัมพันธ์กับพิธีกรรมความเชื่อ

และประเพณีเทศกาลต่างๆ ถือมีการถือปฎิบัติอย่างเคร่งครัดและปฏิบัติจนเป็นวัฒนธรรมที่

เหนียวแน่นมีเอกลักษณ์เป็นของตนเองโดยเฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยที่มีบทบาทชัดเจน

ในพิธีกรรมและประเพณีต่างๆ เช ่นพิธ ีกรรมและประเพณีในเทศกาล ได้แก่ สงกรานต์ 

เข้าพรรษา ออกพรรษา ทอดกฐิน ผ้าปุา เป็นต้น,  พิธีกรรมและประเพณีในระดับบุคคลหรือ

กลุ่มเช่น พิธีกรรมที่เกี่ยวกับชีวิต ได้แก่ การเกิด การบวช แต่งงาน พิธีศพ  เป็นต้น, พิธีกรรม

และประเพณี เกี่ยวกับธรรมชาติ ได้แก่ พิธีแรกนา การขอฝน การเกี่ยวข้าว การท าขวัญข้าว 

เป็นต้น พิธีกรรมและประเพณีที่กล่าวมาข้างต้นมีขั้นตอนพิธีการละเอียดซับซ้อนแตกต่างกัน

ออกไป ทุกพิธีกรรมและประเพณีมีการละเล่นเข้ามาเกี่ยวข้องอย่างแยกกันไม่ออก  

เครื่องดนตรีประกอบวงกันตรึม ประกอบไปด้วย 

1. กลองกันตรึม (สก็วล)  2 ลูก  

2. ซอ (ตรัว)   1 คัน  

3. ปี่อ้อ    1 เลา  

4. ฉิ่ง    1 คู่  

5. ฉาบ    1 คู่  

6. กรับ    1 คู ่

ในการร้องและร ากันตรึมแบบดั้งเดิม การร้องและการร าในการละเล่นกันตรึมตามความชื่น

ชอบของผู้ละเล่นและผู้ชมที่อารมณ์ร่วมในการชมการละเล่น โดยการละเล่นกันตรึมมีระเบียบวิธี

การละเล่นหรือบรรเลงเป็นล าดับขั้นตอนตามที่ปฎิบัติสืบทอดกันมาซึ่งมีการร้องในบทไหว้ครูก่อนทุก

ครั้งและจบลงหรือสิ้นสุดการแสดงด้วยบทอ าลา วงกันตรึมจะมีนักร้องทั้งฝุายชายและฝุายหญิงเป็นผู้

ที่ร้องโต้ตอบกันและมีการร่ายร าไปตามท านองเพลง ซึ่งในการร าไม่มีท่าร าที่แน่นอน ท่าร าเป็นไปตาม

ความพึงพอใจหรือจินตนาการและอารมณ์เพลง ในการละเล่นกันตรึมเน้นไปที่การเล่นดนตรีและการ

ขับร้อง ไม่มีการร าที่เป็นรูปแบบแน่นอนหรือมีคณะนางร าร าประกอบ หน้าที่ของการร าจึงเป็นหน้าที่
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ของผู้ร้องที่ร่ายร าหยอกล้อเกี้ยวพาราสีตามท านองเพลง ด้วยประการนี้จึงเกิดการคิดประดิษฐ์ท่าร า

เพ่ือใช้ประกอบการละเล่นกันตรึมโดยเลือกบทเพลงหลากหลายท านองและประดิษฐ์ท่าร าให้

สอดคล้องกับท านองเพลงและประดิษฐ์องค์ประกอบการแสดงต่างๆให้สอดคล้องกับศิลปวัฒนธรรม

จังหวัดสุรินทร์ซึ่งประดิษฐ์การแสดงโดยนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ในชุด “เรือมกันตรึม” ซึ่งผู้วิจัยจะ

กล่าวถึงรากฐานส าคัญของการประดิษฐ์ท่าร า ที่มีความเชื่อมโยงระหว่างการร าแบบดั้งเดิม ดนตรี

กันตรึมแบบดั้งเดิม พิธีกรรม พิธีการ ความเชื่อ ศิลปวัฒนธรรมในด้านต่างๆ ซึ่งเป็นสิ่งที่นางแก่น

จันทร์ นามวัฒน์ น าเอาศิลปะทางวัฒนธรรมเหล่านี้ มาประดิษฐ์เป็นชุดการแสดงเรือมกันตรึม  

ดังจะได้กล่าวในบทที่ 4 ต่อไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

  ในการด าเนินการวิจัยเรื่อง พัฒนาการเรือมกันตรึม ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากแหล่งข้อมูล

ต่างๆ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยมีการรวบรวมและศึกษาข้อมูล และการเก็บข้อมูลจาก

ภาคสนาม น ามาวิเคราะห์เพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย โดยศึกษาตามขอบเขตของ

การวิจัยที่มุ่งศึกษาพัฒนาการเรือมกันตรึมของนาแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ที่ได้ขึ้นประดิษฐ์ขั้นเมื่อ  

ปี พ.ศ. 2526 และศึกษาถึงพัฒนาการต่างที่เกิดขึ้นเกี่ยวกับเรือมกันตรึมตั้งแต่ปี พ.ศ. 2526 ถึง  

ปี พ.ศ. 2559 แล้วน าข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร การลงภาคสนาม การสังเกตการณ์ มารวบรวมและ

วิเคราะห์ข้อมูล สรุปผลการวิจัยน าเสนออกเป็นบทต่างๆ ซึ่งมีวิธีการด าเนินการวิจัย ดังนี้ 

1. แผนการด าเนินการวิจัย 

2. แหล่งข้อมูล 

3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

4. การตรวจสอบข้อมูล 

5. การวิเคราะห์ข้อมูล 

6. การเสนอผลการวิจัย 

7. สรุปวิธีการด าเนินการวิจัย 

 โดยมีรายละเอียดของแต่ละขั้นตอนการด าเนินการวิจัย ดังต่อไป 
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3.1 แผนการด าเนนิการวิจัย 

 การด าเนินการวิจัยพัฒนาการเรือมกันตรึม ได้ก าหนดระยะเวลาด าเนินการศึกษา 1ปี

การศึกษา โดยเริ่มการท าวิจัยเมื่อ เดือนเมษายน พ.ศ. 2560 ถึง เดือนกันยายน พ.ศ. 2561  

โดยมีแผนการด าเนินการวิจัย ดังนี้ 

 
ตารางที่ 2 ตารางแผนการด าเนินการวิจัย 
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3.2 แหล่งข้อมูล 

ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยเรื่อง พัฒนาการเรือมกันตรึม โดยได้ศึกษาข้อมูลจาก เอกสาร 

งานวิจัย-ที่เก่ียวข้อง บทความ และวีดิทัศน์จากแหล่งข้อมูลต่างๆ ดังนี้ 

1. ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (หอสมุดกลาง)   

2. ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

3. ศูนย์สารนิเทศมนุษยศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

4. ส านักวิทยบริการและเทคโนโลยีสารสนเทศ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ 

  5. ส านักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

  6. ห้องสมุดภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม 

  7. หมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม บ้านดงมัน ต าบลคอโค อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
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3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.3.1 การค้นคว้าเอกสาร ต าราทางวิชาการ 

   1. หนังสือเพลงพื้นบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ ของศูนย์วัฒนธรรม

จังหวัดสุรินทร์ ได้กล่าวถึง เพลง ดนตรี บทเพลงพ้ืนเมืองจังหวัดสุรินทร์ การละเล่นพ้ืนเมืองจังหวัด

สุรินทร์ และการสัมมนาเพลงพื้นบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ 

   2. หนังสือกันตรึม ของ บุษกร บิณฑสันต์และคณะ ได้กล่าวถึง วัฒนธรรมการ

บรรเลงกันตรึม ขั้นตอนการบรรเลงและการแสดง ประเภทของเพลง บทร้อง และท านองเพลง 

   3. หนังสือวัฒนธรรมลุ่มแม่น้ ามูล : กรณีศึกษา เขมร ลาว ส่วย จังหวัดสุรินทร์ ของ

ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ ได้กล่าวถึง ความเชื่อกับการฟูอนร าของลาว ส่วย เขมร ในเขต

จังหวัดสุรินทร์ 

   4. หนังสือสุรินทร์ มรดกโลกทางวัฒนธรรมในประเทศไทย ของ ศิริ ผาสุก ได้

กล่าวถึง วัฒนธรรมประเพณี และ เพลง-ดนตรี การละเล่นพื้นบ้านของชาวสุรินทร์  

   5. หนังสือวัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญา 

จังหวัดสุรินทร์ ของกระทรวงมหาดไทย กระทรวงศึกษาธิการ และกรมศิลปากร ได้กล่าวถึง มรดกทาง

วัฒนธรรม การละเล่นพ้ืนบ้าน นาฏศิลป์และดนตรี ความเชื่อ พิธีกรรม และเอกลักษณ์ทางวัฒธรรม

จังหวัดสุรินทร์ 

   6. หนังสือแซนการ์ ประเพณีแต่งงานพ้ืนเมืองเขมรอีสานใต้ ของศูนย์วัฒนธรรม

จังหวัดสุรินทร์ โดย อัจฉรา ภานุรัตน์และคณะ ได้กล่าวถึง การเกี้ยวพาราสีของชาวเขมรอีสานใต้ใน

ประเพณีต่างๆ และการแต่งงานของชาวเขมรอีสานใต้ที่มีวงกันตรึมเป็นเครื่องประกอบพิธีกรรม  

   7. หนังสือประวัติศาสตร์เมืองสุรินทร์ ของส านักพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรม

ศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ได้กล่าวถึง ประวัติศาสตร์เมืองสุรินทร์ กลุ่มชาติพันธุ์ มรดกภูมิปัญญา

ชาวบ้าน และศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ 
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  8. ต ารานาฏกรรมพ้ืนบ้านอีสาน ของเครือจิต ศรีบุญนาค ได้กล่าวถึง นาฏกรรม

พ้ืนบ้านอีสาน การพัฒนาศิลปะการแสดงจากเพลงพื้นบ้านกันตรึม 

3.3.2 การค้นคว้างานวิจัยและวิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้อง 

   1. พัฒนาการเรือมอันเร วิทยานิพนธ์ตามหลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดย ภัคกวินทร์ จันทร์ทอง  ไ ด้ ก ล่ า ว ถึ ง 

ความสัมพันธ์ของวัฒนธรรมกับการละเล่นพ้ืนบ้านสุรินทร์ และการละเล่นพ้ืนบ้านโล้ดอันเร  

   2. การฟูอนร าของชาวไทยเขมรในเขตอ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์  ปริญญานิพนธ์

ตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ โรฒ 

มหาสารคาม (มหาวิทยาลัยมหาสารคาม) โดย เครือจิต ศรีบุญนาค ได้กล่าวถึง การฟูอนร าของชาว

จังหวัดสุรินทร์ที่พูดภาษาเขมร การก าเนิดและประเภทของการฟูอนร าในจังหวัดสุรินทร์ 

   3. กันตรึม กับเพลงประกอบการแสดงพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ รายงานการวิจัยได้รับ

อุดหนุนการวิจัยจากสถาบันราชภัฏสุรินทร์ ปีงบประมาณ 2540 โดย พรรณราย ค าโสภา ได้กล่าวถึง 

ประวัติความเป็นมาของกันตรึม วัฒนธรรมและองค์ประกอบการละเล่นกันตรึม 

   4. รายงานการวิจัยการแสดงพ้ืนบ้านอีสานใต้ โดยส านักพัฒนาการศึกษา ศาสนา  

และวัฒนธรรม เขตการศึกษาที่ 11 ได้กล่าวถึง การแสดงพ้ืนบ้านบทสะท้อนสังคมและวัฒนธรรม  

ดนตรีพื้นบ้านอีสานใต้ เพลงพื้นบ้านกันตรึม และเรือมอันเร 

   5. วงกันตรึมคณะน้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์ : การปรับปรนและบทบาทหน้าที่ ปริญญา

นิพนธ์หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

โดย รัตติยา มีเจริญ กล่าวถึง เพลงพ้ืนบ้านในอีสานใต้ กันตรึมบ้านดงมัน กันตรึมคณะน้ าผึ้ง เมือง

สุรินทร์ และบทบาทหน้าที่ของเพลงกันตรึมคณะน้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์ 

   6. การละเล่นกันตรึม เพลงพ้ืนบ้านชาวไทยเขมร รายงานวิจัยที่ได้รับทุนอุดหนุน

วิจัยจากส านักคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ปีงบประมาณ 2550 โดยรองศาสตราจารย์ภูมิจิต 

เรืองเดช และคณะ ได้กล่าวถึง ที่มาของเพลงพื้นบ้านกันตรึม วิวัฒนาการเพลงพ้ืนบ้านกันตรึม 
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   7. การวิเคราะห์กันตรึม : เพลงพ้ืนบ้านอีสานใต้ ปริญญานิพนธ์ตามหลักสูตร

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต วิชาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ โดย วิเศษ ชาญ

ประโคน ได้กล่าวถึง องค์ประกอบของกันตรึมและวิเคราะห์คุณค่าทางสังคมของกันตรึม 

  8. เอกสารประกอบการพิจารณาเพ่ือเสนอขออนุมัติปริญญาครุศาสตรบัณฑิต

กิตติมศักดิ์ สาขาวิชาการศึกษา โปรแกรมวิชานาฏศิลป์ ให้กับนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ของคณะครุ

ศาสตร์ สถาบันราชภัฏสุรินทร์ ปีการศึกษา 2541 ได้กล่าวถึง ประวัตินางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

ประวัติการท างาน เกียรติคุณที่ได้รับ และผลงานดีเด่นของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

  9. เอกสารการละเล่นพ้ืนบ้านของจังหวัดสุรินทร์ ของโครงการเผยแพร่

ศิลปวัฒนธรรม ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ ปี 2531 ได้กล่าวถึง ประวัติความเป็นมา ท่าร า และ

องค์ประกอบการแสดง ของเรือมอันเร และเรือมกันตรึม 

   10. เอกสารคนดี ผ่องศรี ทองหล่อ ของ โครงการเชิดชูเกียรติบุคคลท้องถิ่น สมาคม

ส่งเสริมวัฒนธรรมหญิง จังหวัดสุรินทร์ โดยสมจิตร พ่วงบุตร ได้กล่าวถึง ประวัติความเป็นมาและท่า

ร าของการแสดงเรือมกันตรึม 

3.3.3 การสังเกตการณ์ 

  ผู้วิจัยได้สังเกตการณ์เพ่ือเป็นการเก็บข้อมูลโดยผู้วิจัยได้สังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม

และไม่มีส่วนรวม ดังนี้ 

  3.3.3.1 การสังเกตการณ์แบบมีส่วนรวม โดยผู้ วิ จัย ได้มีการรับการถ่ายทอด

กระบวนท่าร าเรือมกันตรึมจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ และนางส ารวม ดีสม เพ่ือศึกษาถึงกระบวน

ท่าร า รูปแบบ และองค์ประกอบการแสดงของเรือมกันตรึม ซึ่งผู้วิจัยได้ร่วมแสดงเรือมกันตรึมใน

โอกาสต่างๆ เพ่ือเป็นการเก็บข้อมูลในการลงภาคสนามแบบมีส่ วนรวมเพ่ือให้ได้ข้อมูลจาก

ประสบการณ์จริง 

  3.3.3.2 การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนรวม  ผู้วิจัยได้ศึกษากระบวนท่าร า 

รูปแบบการแสดง และองค์ประกอบการแสดงชุดเรือมกันตรึม โดยเป็นการสังเกตการณ์จากชมการ

แสดงและชมการถ่ายทอดกระบวนท่าเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ นางส ารวม ดีสม 
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และลูกศิษย์ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ที่น าไปถ่ายทอดกระบวนท่าร าให้แก่ผู้อ่ืน การเก็บข้อมูลแบบ

ไม่มีส่วนรวมเป็นอีกวิธีหนึ่งที่เป็นเก็บข้อมูลเพ่ือให้ได้ข้อมูลที่มีความหลากหลายและเกิดประโยชน์ต่อ

การเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.3.4 การบันทึกภาพ 

 ผู้วิจัยได้ลงภาคสนามเพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูลในหลายๆด้านเกี่ยวกับการแสดงชุด

เรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ โดยผู้วิจัยได้บันทึกภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหว เพ่ือเป็น

การรวบรวมข้อมูลและเพ่ือใช้ประกอบในการจัดท าข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือเชื่อมโยงถึง

พัฒนาการของเรือมกันตรึมและกระบวนท่าร าของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ซึ่งผู้วิจัยได้ลงภาคสนาม 

คือ 

 3.3.4.1 การแสดงเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 3.3.4.2 การแสดงเรือมกันตรึมโดยนางส ารวม ดีสม และวงกันตรึมน้ าผึ้ง เมือง

สุรินทร์ 

 3.3.4.3 การแสดงและการฝึกเรือมกันตรึมของวงกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา  

ต.เขวาสินรินทร์ อ.เขวาสินรินทร์ จ.สุรินทร์ 

 3.3.4.4 การถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึม ของสาขาวิชาเอกนาฏยศิลป์

พ้ืนเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 3.3.4.5 การแสดงและการถ่ายทอดเรือมกันตรึม ของวงกันตรึมหมู่บ้านวัฒนธรรม

กันตรึม บ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์  
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3.3.5 การสัมภาษณ์ 

  ในการเก็บรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยได้ลงภาคสนามโดยมีการสัมภาษณ์นางแก่นจันทร์ 

นามวัฒน์ ผู้ประดิษฐ์การแสดงเรือมกันตรึม และสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้อง โดยสัมภาษณ์ศิลปิน

ท้องถิ่น, ผู้รู้ผู้เชี่ยวชาญในด้านดนตรี-นาฏศิลป์พ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ และสัมภาษณ์ลูกศิษย์ผู้ที่ได้รับ

ถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดการสัมภาษณ์ใน

ตารางการสัมภาษณ์ดังนี้ 

ตารางที่ 3 ตารางการสัมภาษณ์ผู้ที่เก่ียวข้องกับการแสดงเรือมกันตรึม 
 

ผู้ให้สัมภาษณ์ วันที่สัมภาษณ์ ประเด็นที่สัมภาษณ์ 

นางแก่นจันทร์  นามวัฒน์ 9 ตุลาคม 2559 ประวัติการแสดงเรือมกันตรึม 
กระบวนท่าร า รูปแบบ และองค์ประกอบ
การแสดงเรือมกันตรึม 

10 ตุลาคม 2559 ถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมให้กับ
ผู้วิจัย 

2 เมษายน 2560 
 

การเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบการแสดง
เรือมกันตรึม 

4 กรกฎาคม 2560 การแต่งกายของเรือมกันตรึม 
นายโฆษิต  ดีสม 9 ตุลาคม 2559 การละเล่นกันตรึมมีความเป็นมาอย่างไร 

ประวัติความเป็นมาหมู่บ้านวัฒนธรรม
กันตรึมบ้านดงมัน จ.สุรินทร์ 

นายฉัตรเอก  หล้าล้ า 24 กันยายน 2559 กันตรึมมีความสัมพันธ์ต่อวิถีชีวิตชาว
สุรินทร์อย่างไร 

นายธงชัย  สามส ี 24 กันยายน 2559 การละเล่นกันตรึมนิยมในงานประเภทใด 

4 กรกฎาคม 2560 การฟ้ืนฟูการแสดงเรือมกันตรึม 
นายกมนต์  โรจน์นิวัฒ
บรรหาร 

25 กันยายน 2559 การละเล่นกันตรึมนิยมในงานประเภทใด 
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ผู้ให้สัมภาษณ์ วันที่สัมภาษณ์ ประเด็นที่สัมภาษณ์ 

นางส ารวม  ดีสม 
 
 
 
 
 
 
 
 

25 กันยายน 2559 การละเล่นกันตรึมนิยมในงานประเภทใด 

16 ตุลาคม 2559 องค์ประกอบของการแสดงเรือมกันตรึม 

1 กรกฎาคม 2560 ประวัติความเป็นมาและการได้รับการ
ถ่ายทอดกระบวนท่าเรือมกันตรึม 

1 สิงหาคม 2560 การถ่ายทอดกระบวนท่าเรือมกันตรึม
ให้กับภาควิชาศิลปะการแสดง 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

5 สิงหาคม 2560 เนื้อเพลงประกอบการแสดงเรือมกันตรึม 
6 สิงหาคม 2560 ถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมให้กับ

ผู้วิจัย 

นางรัตติยา  โกมินทรชาติ 22 กรกฎาคม 
2560 

การได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าและ
การจัดการเรียนการสอนการแสดงเรือม
กันตรึม 

นางสุปราณี จารุเสฎฐิโน 2 กรกฎาคม 2560 ประวัติความเป็นมาวงกันตรึมโรงเรียน  
สินรินทร์วิทยา จ.สุรินทร์ 
การได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือม
กันตรึม 

นายสาโรชน์  จารุเสฎฐิโน 2 กรกฎาคม 2560 ประวัติการแสดงเรือมกันตรึม 

นายฐานันดร์  ดีสม 2 กรกฎาคม 2560 เพลงประกอบการแสดงเรือมกันตรึมของ
วงกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา 
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3.4 การตรวจสอบข้อมูล 

การตรวจสอบข้อมูลของผู้วิจัย ได้น าข้อมูลที่ได้จากการศึกษาวัฒนธรรมการละเล่น  

กันตรึมของชาวจังหวัดสุรินทร์ ประวัติความเป็นมาของการแสดงเรือมกันตรึม ของนางแก่นจันทร์ 

นามวัฒน์ กระบวนท่าร า รูปแบบการแสดง องค์ประกอบการแสดง และการถ่ายทอดกระบวนท่าร า

ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ให้กับลูกศิษย์เพ่ือเป็นการศึกษาถึงพัฒนาการเรือมกันตรึม ซึ่งผู้วิจัยได้

ศึกษาจากข้อมูลทางด้านหนังสือ เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และจากการลงภาคสนาม การ

สังเกตการณ์ การสัมภาษณ์ และการบันทึกภาพนิ่งและภาคเคลื่อนไหว จากนั้นจึงน าข้อมูลทุกด้านทุก

แหล่งมารวบรวบ เรียบเรียง และจัดเป็นหมวดหมู่เพ่ือเป็นความสะดวกต่อการวิเคราะห์ข้อมูลต่อไป 

3.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 ผู้วิจัยได้ตรวจสอบข้อมูลทุกด้านและทุกแหล่งที่มาโดยรวบรวม เรียบเรียง เพ่ือสะดวกต่อ

ขั้นตอนการวิเคราะห์ข้อมูล ซึ่งการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยได้แบ่งการวิเคราะห์เป็นหมวดหมู่ดังนี้ 

3.5.1 การวิเคราะห์เนื้อหา 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ในด้านเนื้อหาประวัติ

ความเป็นมาของการละเล่นกันตรึม วัฒนธรรม ความสัมพันธ์และบริบททางสังคมของกันตรึมกับชาว

จังหวัดสุรินทร์ ประวัติความเป็นมา กระบวนท่าร า รูปแบบการแสดง และองค์ประกอบการแสดงของ

การแสดงเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เพ่ือเป็นข้อมูลพ้ืนฐานในการเชื่อมโยงถึง

พัฒนาการของเรือมกันตรึมตั้งแต่ปี พ.ศ. 2526 ถึง ปี พ.ศ. 2559 เพ่ือให้ข้อมูลตรงตามวัตถุประสงค์

ของการวิจัยที่ก าหนดไว้ 

3.5.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลที่ได้จากการลงภาคสนามด้วยการสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์

ทั้งแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม ข้อมูลจากภาพถ่าย วิดีโอการแสดง และภาพที่บันทึกระหว่างการ

ลงภาคสนาม เพื่อน ามาวิเคราะห์ข้อมูลของการแสดงเรือมกันตรึมในด้านต่าง โดยเฉพาะประวัติความ

เป็นมา รูปแบบการแสดง และองค์ประกอบการแสดง อีกทั้งบริบทโดยรอบท่ีเกี่ยวข้องเพ่ือเป็นข้อมูลที่

เชื่อมโยงถึงการประดิษฐ์การแสดงเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ นอกจากนี้ผู้วิจัยได้

วิเคราะห์จากการศึกษาภาคสนามถึงพัฒนาการเรือมกันตรึมที่อยู่ในวงกันตรึมและสถาบันการศึกษา 
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โดยที่ได้รับการถ่ายทอดเรือมกันตรึมจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ และน าข้อมูลที่วิเคราะห์มา  

เรียบเรียง จัดหมวดหมู่ข้อมูล เพ่ือให้สะดวกต่อการน าเสนอและเป็นประโยชน์มากที่สุดต่อประเด็น

เนื้อหาตรงตามวัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้ 

3.5.3 การน าข้อมูลมาเรียบเรียงจัดเป็นหมวดหมู่ 

 ผู้จัยได้ศึกษาข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลในเนื้อหาด้านต่างๆที่เกี่ยวข้องกับการแสดงเรือม

กันตรึม และวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม จึงน าข้อมูลมาเรียบเรียง และจัดเป็นหมวดหมู่ โดยการวิจัยเชิง

พรรณนาและวิเคราะห์ ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปเป็นเนื้อหาข้อมูล โดยมีการอ้างอิงจากแหล่งข้อมูลต่างๆ อีกทั้ง

มีการตรสวจสอบเพื่อให้ข้อมูลมีความถูกต้องและมีความน่าเชื่อถือ 

3.6 การเสนอผลการวิจัย 

 ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากการศึกษาและการลงภาคสนาม ผ่านการตรวจสอบ วิเคราะห์

ข้อมูล จึงน าข้อมูลมาเรียบเรียงตามกระบวนการน าเสนอข้อมูลวิทยานิพนธ์และจัดท ารูปเล่ม

วิทยานิพนธ์ ดังนี้ 

3.6.1 การน าเสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์และการสอบโครงร่างวิทยานิพนธ์ 

  ในการสอบน าเสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์เพ่ือให้คณะกรรมการลงความเห็นถึงหัวข้อที่

จะท าการศึกษา และการสอบโครงร่างวิทยานิพนธ์เพ่ือเป็นการน าเสนอถึงการศึกษาข้อมูลต่ามหัวข้อ

วิทยานิพนธ์และตรงตามวัตถุประสงค์ของวิทยานิพนธ์ เพ่ือให้คณะกรรมการลงความเห็นและ

ข้อเสนอแนะ ซึ่งผู้วิจัยได้น าค าแนะน าจากคณะกรรมการมาปรับปรุงแก้ไขเพ่ือให้วิทยานิพนธ์มีความ

สมบูณ์มากที่สุด 

3.6.2 การจัดท ารูปเล่มวิจัย โดยแบ่งเป็น 5 บท ดังนี้ 

บทที่ 1 บทน า 

   1.1 ที่มาและความส าคัญ 

1.2 วัตถุประสงค์ 

1.3 ขอบเขตการศึกษา 
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1.4 วิธีการด าเนินการวิจัย 

1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

บทที่ 2 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

2.1 การละเล่นและการร าพื้นเมืองภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

2.1.1 การละเล่นและการร าพื้นเมืองอีสานตอนใต้ 

2.2 การละเล่นพื้นเมืองกันตรึม 

2.2.1 ความเป็นมาของการละเล่นกันตรึม 

2.2.2 การแบ่งประเภทของเพลงกันตรึม 

2.3 องค์ประกอบการละเล่นกันตรึม 

2.3.1 ผู้ละเล่นกันตรึม 

2.3.2 เครื่องดนตรีประกอบวงกันตรึม 

2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2.4.1 งานวิจัยที่ เกี่ยวข้องด้านดนตรีและการขับร้อง 

ในการละเล่นกันตรึม 

    2.4.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องด้านการร าในการละเล่นกันตรึม 

   2.5 สรุปเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
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บทที่ 3 วิธีด าเนินการวิจัย 

3.1 แผนการด าเนินการวิจัย 

3.2 แหล่งข้อมูล 

3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.4 การตรวจสอบข้อมูล 

3.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 

3.6 การเสนอผลการวิจัย 

3.7 สรุปวิธีการด าเนินการวิจัย 

  บทที่ 4 บทวิเคราะห์ 

  4.1 พัฒนาการเรือมกันตรึม ปี พ.ศ. 2526  ถึง ปี พ.ศ.2559 

4.1.1 ช่วงที่ 1 ก่อนปี พ.ศ. 2526“ก่อนเกิดเรือมกันตรึม” 

4.1.2 ช่วงที่ 2 ปี พ.ศ. 2526 – ปี พ.ศ. 2531  

  “เรือมกันตรึมเผยแพร่สู่ชุมชน” 

4.1.3 ช่วงที่ 3 ปี พ.ศ. 2532 – ปี พ.ศ. 2548  

  “เรือมกันตรึมในสถานศึกษา” 

4.1.4 ช่วงที่ 4 ปี พ.ศ. 2549 – ปี พ.ศ. 2559  

  “เรือมกันตรึมในการอนุรักษ์และสร้างสรรค์” 

4.2 องค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึม 

4.2.1 ผู้แสดง 
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4.2.2 เครื่องดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

4.2.3 เครื่องแต่งกาย 

4.2.4 สถานที่ใช้ในการแสดง 

4.2.5 โอกาสที่ใช้ในการแสดง 

4.3 การร าเรือมกันตรึม 

4.3.1 ชุดท่าร าเรือมกันตรึม 

4.3.2 วิเคราะห์ลักษณะท่าร าเรือมกันตรึม 

4.3.3 โครงสร้างท่าร าเรือมกันตรึม 

4.3.4 ลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ 

   4.4 สรุปบทวิเคราะห์            

บทที่ 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

63 

 3.7 สรุปวิธีด าเนินการวิจัย 

ผู้วิจัยได้ศึกษาการแสดงชุดเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ โดยศึกษาถึงประวัติ

ความเป็นมา รูปแบบการแสดง และองค์ประกอบการแสดง ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาถึงข้อมูลในด้านต่างๆ

จากแหล่งข้อมูลและวิธีการศึกษาต่างๆเพ่ือเชื่อมโยงถึงพัฒนการเรือมกันตรึมตั้งแต่ปี พ.ศ. 2526 ถึง  

ปี พ.ศ. 2559 โดยผู้วิจัยได้วางแผนการด าเนินการวิจัย เพ่ือให้การศึกษาวิจัยในครั้งนี้มีการศึกษา

ตามล าดับขั้นตอนการวิจัย เพ่ือได้ให้ได้ข้อมูลที่ครบถ้วนและมีความสะดวกและรวดเร็ว โดยผู้วิจัยได้

เริ่มศึกษาจากหนังสือ เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการแสดงเรือมกันตรึมเพ่ือเป็นข้อมูลพ้ืนฐาน 

และมีการลงภาคสนามเพ่ือศึกษาหาข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์ทั้งแบบมีส่วนร่วมและ

ไม่มีส่วนรวม ศึกษาข้อมูลจากภาพถ่าย วีดิโอการแสดง เพ่ือน ามาเปรียบเทียบการแสดงเรือมกันตรึม

ในปี พ.ศ. ต่างๆ หรือ โอกาสที่มีการแสดงเรือมกันตรึมของวงกันตรึมหรือสถาบันการศึกษาต่างๆ  

เพ่ือเป็นการเชื่อมโยงถึงพัฒนาการเรือมกันตรึม ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้มาจากวิธีต่างๆน ามาตรวจสอบ 

เรียบเรียง จัดหมวดหมู่ข้อมูลและน าข้อมูลมาวิเคราะห์เพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้ 

ซึ่งผู้วิจัยได้น าเสนอถึงข้อมูลการวิจัยในครั้งนี้จัดท าเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์ตามวิธีด าเนินการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4  
บทวิเคราะห์ 

วิทยานิพนธ์เรื่อง พัฒนาการเรือมกันตรึม ผู้วิจัยได้มุ่งเน้นศึกษาถึงพัฒนาการเรือมกันตรึม 

และศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงและการร าเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

ที่ได้ประดิษฐ์กระบวนท่าร าและองค์ประกอบการแสดงไว้เมื่อปี พ.ศ. 2526 และการแสดงเรือม

กันตรึมได้เผยแพร่ ถ่ายทอด สืบทอดการแสดงไปในสถานที่และรูปแบบการแสดงที่ได้ปรับเปลี่ยนไป

ตามกาลเวลา ซึ่งในบทนี้ผู้วิจัยน าเสนอถึงการอภิปรายผลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยที่ตั้งไว้คือ  

1) ศึกษาพัฒนาการเรือมกันตรึม และ 2) ศึกษาและวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงและการร า 

เรือมกนัตรึม โดยได้ท าการศึกษาและแบ่งข้อมูลในการน าเสนอเพ่ือเป็นการวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้ 

4.1 พัฒนาการเรือมกันตรึม ปี พ.ศ. 2526  ถึง ปี พ.ศ.2559 

4.1.1 ช่วงที่ 1 ก่อนปี พ.ศ. 2526“ก่อนเกิดเรือมกันตรึม” 

4.1.2 ช่วงที่ 2 ปี พ.ศ. 2526 – ปี พ.ศ. 2531 “เรือมกันตรึมเผยแพร่สู่ชุมชน” 

4.1.3 ช่วงที่ 3 ปี พ.ศ. 2532 – ปี พ.ศ. 2548 “เรือมกันตรึมในสถานศึกษา” 

4.1.4 ช่วงที่ 4 ปี พ.ศ. 2549 – ปี พ.ศ. 2559 “เรือมกันตรึมในการอนุรักษ์และ

สร้างสรรค”์ 

4.2 องค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึม 

4.2.1 ผู้แสดง 

4.2.2 เครื่องดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

4.2.3 เครื่องแต่งกาย 

4.2.4 สถานที่ใช้ในการแสดง 
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4.2.5 โอกาสที่ใช้ในการแสดง 

4.3 การร าเรือมกันตรึม 

4.3.1 ชุดท่าร าเรือมกันตรึม 

4.3.2 วิเคราะห์ลักษณะท่าร าเรือมกันตรึม 

4.3.3 โครงสร้างท่าร าเรือมกันตรึม 

4.3.4 ลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ 

 4.4 สรุปบทวิเคราะห์            
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4.1 พัฒนาการเรือมกันตรึม ปี พ.ศ. 2526 ถึง ปี พ.ศ.2559 

ในบทนี้ผู้วิจัยน าเสนอถึงพัฒนาการ การแสดงชุดเรือมกันตรึม ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2526 ถึง ปี พ.ศ. 2559 โดยศึกษาถึง ข้อมูลพ้ืนฐานของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ในการ

คิดประดิษฐ์กันตรึมในช้วงก่อนปี พ.ศ. 2526 และพัฒนาการเรือมกันตรึมหลังจากปี พ.ศ. 2526 

ในการถ่ายทอดกระบวนท่า รูปแบบของการแสดง องค์ประกอบการแสดง วิธีน าเสนอการแสดง และ

บริบททางสังคม เพื่อเชื่อมโยงถึงพัฒนาการเรือมกันตรึม ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ จากการศึกษา

ผู้วิจัยได้แบ่งช่วงเวลาของการแสดงเรือมกันตรึมได้ 4 ช่วง เพ่ือให้เห็นถึงพัฒนาการและปรากฏการณ์

ต่างๆที่เกิดขึ้นอย่างเด่นชัดในแต่ละช่วงปี 

 ล าดับต่อไปผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงพัฒนาการของเรือมกันตรึมจากข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยสรุปการ

แบ่งกลุ่มและการน าเสนอวิเคราะห์ข้อมูลพัฒนาการเรือมกันตรึมเป็น 4 ช่วง ดังนี้ 

4.1.1 ช่วงท่ี 1 ก่อนปี พ.ศ. 2526 “ก่อนเกิดเรือมกันตรึม” 

4.1.1.1 การร้องและการร าในการละเล่นกันตรึม 

4.1.1.2 การร าในพิธีกรรม 

   4.1.1.2.1 การร าในพิธีกรรมมะม๊วด (เข้าทรง) 

   4.1.1.2.2 การร าในพิธีกรรมแซนการ์ (แต่งงาน) 

4.1.1.3 การร าในประเพณีและเทศกาล 

   4.1.1.3.1 การร าเรือมอันเร ในประเพณี-เทศกาลสงกรานต์ 

   4.1.1.3.2 การร าเรือมตร๊ด (ตรุษ) ในประเพณี-เทศกาลสงกรานต์ 

4.1.1.4 ภูมิหลังนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

   4.1.1.4.1 ประวั ติ ด้ า นก า รศึ กษ าและด้ า นก า รท า ง า น                        

ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
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   4.1.1.4.2 ผลงานทางด้านการร าของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

ระหว่างปี พ.ศ. 2495 – ปี พ.ศ. 2526 

   4.1.1.4.3 แนวคิดการประดิษฐ์เรือมกันตรึม ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

4.1.2 ช่วงท่ี 2 ปี พ.ศ. 2526 – ปี พ.ศ. 2531 “เรือมกันตรึมเผยแพร่สู่ชุมชน” 

 4.1.2.1 เรือมกันตรึมนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

4.1.2.2 วงกันตรึมหมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม บ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์ 

4.1.2.3 นางส ารวม ดีสม (วงกันตรึมน้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์) 

4.1.3 ช่วงท่ี 3 ปี พ.ศ. 2532 – ปี พ.ศ. 2548 “เรือมกันตรึมในสถานศึกษา” 

4.1.3.1 สถานศึกษาระดับการศึกษาข้ันพื้นฐาน 

  4.1.3.1.1 โรงเรียนสินรินทร์วิทยา อ.เขวาสินรินทร์ จ.สุรินทร์ 

4.1.3.2 สถานศึกษาระดับอุดมศึกษา 

  4.1.3.2.1 โปรแกรมวิชานาฏศิลป์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ (มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สุรินทร์) 

    4.1.3.2.2 สาขาวิชานาฏยศิลป์พ้ืนเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

4.1.3.3 สถานศึกษาสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

  4.1.3.3.1 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
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4.1.4 ช่วงที่ 4 ปี พ.ศ. 2549 – ปี พ.ศ. 2559 “เรือมกันตรึมในการอนุรักษ์และ

สร้างสรรค์” 

   4.1.4.1 การจัดประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านของกระทรวงวัฒนธรรม

ประเภทวงกันตรึมและวงเรือมอันเร 

4.1.4.2 การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์พื้นเมือง (อีสานใต้) 

   4.1.4.2.1 การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์พ้ืนเมืองสุรินทร์โดยศิลปิน 

ลูกศิษย์ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

   4.1.4.2.2 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองกลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้ของ 

สาขานาฏยศิลป์พื้นเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

4.1.4.3 การอนุรักษ์และฟ้ืนฟูเรือมกันตรึม 
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แผนผังที่ 1 แผนผังสรุปพัฒนาการเรือมกันตรึมทั้ง 4 ช่วงพัฒนาการ 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

70 

 
4.1.1 พัฒนาการเรือมกันตรึม ช่วงท่ี 1 ก่อนปี พ.ศ. 2526 “ก่อนเกิดเรือมกันตรึม” 

ผู้วิจัยกล่าวถึงการร าในการละเล่นกันตรึมที่พบในพิธีกรรม พิธีการ ประเพณี และเทศกาล 
ของชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ และภูมิหลังของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ในด้านการศึกษา
และผลงานทางการร าที่เป็นทุนเดิมในการน ามาประดิษฐ์การแสดงชุดเรือมกันตรึม ในปี พ.ศ. 2526 
ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงการร าดั้งเดิมในการละเล่นกันตรึมและภูมิหลังของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เพ่ือ
เชื่อมโยงถึงพัฒนาการเรือมกันตรึมในช่วงพัฒนาการต่างๆ โดยเฉพาะช่วงที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
คิดประดิษฐ์การแสดงเรือมกันตรึม ในปี พ.ศ. 2526 และเกิดการพร่กระจายไปสู่ชุมชน สถานศึกษา 
และการน าท่าร าเรือมกันตรึมมาพัฒนาต่อยอดเป็นการสร้างสรรค์การร าพ้ืนเมืองอีสานใต้ในรูปแบบ
ต่างๆ ผู้วิจัยได้ศึกษาและแบ่งการร าดั้งเดิมในการละเล่นกันตรึม เป็น 4 กลุ่มดังนี้ 

4.1.1.1 การร้องและการร าในการละเล่นกันตรึม 

4.1.1.2 การร าในพิธีกรรม 

  4.1.1.2.1 การร าในพิธีกรรมมะม๊วด (เข้าทรง) 

  4.1.1.2.2 การร าในพิธีกรรมแซนการ์ (แต่งงาน) 

4.1.1.3 การร าในประเพณีและเทศกาล 

  4.1.1.3.1 การร าเรือมอันเร ในประเพณี-เทศกาลสงกรานต์ 

  4.1.1.3.2 การร าเรือมตร๊ด (ตรุษ) ในประเพณี-เทศกาลสงกรานต์ 

4.1.1.4 ภูมิหลังนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

  4.1.1.4.1 ประวัติด้านการศึกษาและด้านการท างาน ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

  4.1.1.4.2 ผลงานทางด้านการร าของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ระหว่างปี พ.ศ. 

2495 – ปี พ.ศ. 2526 

  4.1.1.4.3 แนวคิดการประดิษฐ์เรือมกันตรึม ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
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แผนผังที ่2 แผนผังพัฒนาการเรือมกันตรึมช่วงที่ 1 “ก่อนเกิดเรือมกันตรึม” ก่อนปี พ.ศ. 2526 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การร าใน
พิธีกรรม 

-การร าใน
พิธีกรรม
มะม๊วด 
(เข้าทรง) 
-การร าใน
พิธีกรรมแซน
การ์ 
(แต่งงาน) 
 

ผลงาน
ทางด้านการ
ร าของนาง
แก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ 
ระหว่าง 
ปี พ.ศ. 
2495 –  
ปี พ.ศ. 
2526 
 

ประวัติด้าน
การศึกษาและ
ด้านการท างาน  
ของ 
นางแก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ 

พ.ศ. 2495 - พ.ศ.2526 

การร้องและ
การร าใน
การละเล่น
กันตรึม 

ภูมิหลังนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

แนวคิดการ
ประดิษฐ์
เรือมกันตรึม 
ของนาง
แก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ 

ก่อนปี พ.ศ. 2526 
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4.1.1.1 การร้องและการร าในการละเล่นกันตรึม 

กันตรึม เป็นภาษาเขมรถิ่นไทย มีความหมายถึง การละเล่นอย่างหนึ่งของชาวเขมรถิ่นไทยที่
อาศัยอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างหรืออีสานใต้ เป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านที่น าเอาเสียงของการ
ตีกลอง ซึ่งได้ยินในเสียง “โจ๊ะ ครึม ครึม” มาเป็นชื่อวงดนตรีเรียกว่า “วงกันตรึม” ซึ่งวงกันตรึม
ประกอบไปด้วย ซอกันตรึม (ตรัว) จ านวน 1 คัน, ปี่อ้อ (แป็ยออ) จ านวน 1 เลา, กลอง (สกัวร) 
จ านวน 2 ใบ และเครื่องประกอบจังหวะได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กรับ ในส่วนของท านองเพลงและเนื้อหาใน
การขับร้องเป็นไปตามความรู้ความสามารถของผู้ละเล่น และต้องมีความเหมาะสมกับโอกาสที่น าไปใช้
แสดง ในการแสดงแต่ละครั้งจะเริ่มต้นด้วยการบรรเลงและขับร้องในบทไหว้ครู การแนะน าตัวเองและ
วงกันตรึม การขับร้องในท านองเพลงเบ็ดเตล็ด และจบด้วยการร้องอ าลาหรืออวยพร 

 กันตรึมเป็นวงดนตรีพื้นบ้านของอีสานใต้ กันตรึมหรือโจ๊ะกันตรึมยังเป็นที่นิยมและมีบทบาท
ส าคัญตั้งแต่โบราณจนถึงปัจจุบัน ส าหรับชาวอีสานใต้เช่นเดียวกับหมอล าของชาวอีสานเหนือ ประวัติ
ของการละเล่นกันตรึมนี้ไม่มีผู้ทราบที่มาอย่างแน่นอน แต่เชื่อว่าการละเล่นกันตรึมนี้ได้รับการ
ถ่ายทอดมาจากขอม วงกันตรึมยังใช้ปสดงในงานต่างๆเสมอ เช่น งานบวช งานแต่งงาน งานศพหรือ
งานพิธีกรรม การเซ่นบวงสรวงบูชาต่างๆ แต่จังหวะลีลาในการแสดงก็แตกต่างกันออกไปตามพิธีของ
แต่ละงาน 32 

การละเล่นกันตรึมมีระเบียบวิธีการละเล่นหรือบรรเลงเป็นล าดับขั้นตอนตามที่ปฎิบัติสืบทอด
กันมา ในวงกันตรึมจะมีนักร้องทั้งฝุายชายและฝุายหญิงเป็นผู้ที่ร้องโต้ตอบกัน นักร้องทั้งคู่จะมีการ
ร่ายร าไปตามท านองเพลง ในการร าไม่มีท่าร าที่เป็นแบบแผนที่แน่นอน ผู้ร้องสามารถจินตนาการท่าร า
ได้ตามความพึงพอใจ เนื่องจากการแสดงกันตรึมไม่เน้นการร่ายร า แต่ให้ความส าคัญกับความไพเราะ
ของดนตรีและการร้อง  

การฟูอนร าพ้ืนเมืองสุรินทร์ เป็นการฟูอนร าที่มีเอกลักษณ์เฉพาะทั้งเรื่องท่าร า การแต่งกาย 
ตลอดจนท่วงท านองดนตรี และภาษาที่ใช้ขับร้องส่วนใหญ่เพลงดนตรีที่ ใช้ประกอบในการแสดงเป็น
เพลงพ้ืนบ้านกันตรึมที่มีท านองหลากหลาย ในการแสดงแต่ละชุดศิลปินจะเลือกสรรเพลงที่มีท านอง 
อารมณ์ต่างๆ มาบรรจุไว้ การแสดงส่วนใหญ่จะไม่เน้นเนื้อหาของบทร้องมาประกอบท่าร า แต่จะเน้น
ที่ท่วงท านอง และลีลาตามอารมณ์เพลงเป็นหลัก การแสดงที่พัฒนาจนเป็นแบบแผนและรู้จักกันใน 

                                           
32

 ชชัวาล วงษ์ประเสริฐ (2533). ศิลปะการฟอ้นภาคอีสาน. 
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วงกว้างระดับประเทศคือ “เรือมอันเร” นอกจากนี้ยังมีการฟูอนร าพ้ืนบ้าน ชนิดอ่ืนๆ เช่น เรือม
กันตรึม เรือมอายัย เรือมมงก็วลจองได ซึ่งเป็นการฟูอนร าที่รู้จักกันในจังหวัดสุรินทร์ และจังหวัด
ใกล้เคียง33 

บทร้องแต่ละบทจะมีจังหวะและท่วงท านองของเพลงที่แตกต่างกันออกไป ตลอดถึงลีลาการ
ร่ายร าประกอบตามความเหมาะสม ซึ่งบรมครูกันตรึมเก่าแก่ได้สอนไว้ มีการดัดแปลงบ้างทั้งเนื้อร้อง 
ท านอง และท่าร าในปัจจุบันเพ่ือความเหมาะสมกับกาลเวลาที่เล่นและความนิยมของผู้ฟัง โดยการ
น าเอาบทร้องที่ไพเราะน่าฟัง น่าสนใจ ที่เป็นบทร้องเดิมน าเอามาสับเปลี่ยนท านองช่วยไม่ให้ผู้ฟังเกิด
ความเบื่อหน่าย เพ่ือความสนุกสนานให้แก่วงกันตรึมมากขึ้น34 

 การเล่นกันตรึมแต่เดิมไม่มีการฟูอนร า ภายหลังเมื่อผู้คิดน าการฟูอนร าเข้าแสดงร่วมกับ
กันตรึม บทร าจึงเป็นเพียงองค์ประกอบหนึ่งเท่านั้น เพราะแท้ที่จริงการเล่นกันตรึมจะให้ความส าคัญ
แก่ผู้ร้อง เสียงและความไพเราะของดนตรี กล่าวคือ ผู้ร้องฝุายชายและหญิงต้องมีลีลาและปฏิ ภาณ
โต้ตอบเป็นอย่างดี เสียงตรัวต้องไพเราะแจ่มใส เสียงกลองกันตรึมมีความทุ้มหนัก และส าเนียงปี่อ้อ
ต้องคมคายชัดเจน โดยเสียงดนตรีทั้งหมดจะเล่นคลอกับเสียงผู้ร้อง35 

เรือมกันตรึม เป็นชุดร าที่ประดิษฐ์ท่าร าขึ้นใหม่ให้เข้ากับจังหวะและท านองเพลงกันตรึม 5 
เพลงด้วยกัน คือ เซิ๊บ เซิ๊บ กัญจัญเจก(เขียดตะปาด) อมตู๊ก(พายเรือ) กัตปะกา(เด็ดดอกไม้) และมง
ก็วลจองได(มงคลผูกมือ) ผู้ร าเป็นหญิงล้วน นุ่งซิ่นพ้ืนเมือง เสื้อแขนกระบอกหรือใช้ผ้ากระโจมอก ซึ่ง
เป็นชุดแต่งกายอยู่กับบ้านของผู้หญิงชาวบ้าน ใช้ร าในงานมงคลเพ่ือความสนุกสนานรื่นเริง แสดง
ความสวยงาม ใช้ร าเบิกโรงหรือเปิดงานต่างๆ 36 

 

 

                                           
33

 เครือจิต ศรีบญุนาค แคแจด : เดือนแห่งเทศกาลสงกรานต์ชาวไทยเขมรสริุนทร์ (คติชนสูก่ารแสดง). สริุนทร์, สถาบนัราชภฏั
สริุนทร์. 
  
34

 ศนูย์วฒันธรรม วิทยาลยัครูบรีุรัมย์ (2527). สมบติัอีสานใต้ ครัง้ท่ี3. กรุงเทพฯ, ภาพพิมพ์. 
  
35

 บษุกร บิณฑสนัต์ (2556). กนัตรึม. กรุงเทพฯ, ส านกัพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 
  
36

 อิชยานนัท์, เ., et al. (2534). งานมหกรรมวฒันธรรมพืน้บ้านไทย’34. กรุงเทพฯ, บริษัท อมรินทร์ พริน้ติง้ กรุ๊พ จ ากดั. 
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จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยได้น าเสนอถึงองค์ประกอบของการละเล่นกันตรึมและการร้องและ
การร าในการละเล่นกันตรึมจากเอกสารที่เกี่ยวข้องพบว่า เครื่องดนตรีของวงกันตรึมมีเครื่องดนตรี
หลักคือกลองกันตรึม 2 ใบ, ซอ หรือตรัวกันตรึม 1 คัน, ปี่อ้อ 1 เลา และเครื่องประกอบจังหวะได้แก่ 
ฉิ่ง ฉาบ กรับ อย่างละ 1 คู่ ซึ่งการละเล่นกันตรึมมีระเบียบวิธีการละเล่นหรือบรรเลงเป็นล าดับ
ขั้นตอนตามที่ปฎิบัติสืบทอดกันมา ในวงกันตรึมจะมีนักร้องทั้งฝุายชายและฝุายหญิงเป็นผู้ที่ร้อง
โต้ตอบกัน นักร้องทั้งคู่จะมีการร่ายร าไปตามท านองเพลง ในการร าไม่มีท่าร าที่เป็นแบบแผนที่แน่นอน 
ผู้ร้องสามารถจินตนาการท่าร าได้ตามความพึงพอใจ เนื่องจากการแสดงกันตรึมไม่เน้นการร่ายร า แต่
ให้ความส าคัญกับความไพเราะของเสียงร้อง ตลอดจนความสนุกสนานอันเกิดจากการด าเนินท านองที่
มีความหลากหลายของเสียงดนตรี การละเล่นกันตรึมแต่เดิมไม่มีการฟูอนร าที่เป็นแบบแผนแน่นนอน 
การร่ายร าจึงเป็นหน้าที่ของนักร้อง ที่ร้องโต้ตอบกันแล้วร าตามท านองเพลงเพ่ือให้เกิดความ
สนุกสนาน ความส าคัญของการละเล่นกันตรึมอยู่ที่เสียงร้องที่มีความไพเราะของการนักร้องที่แสดง
ความรู้ความสามารถในการโต้ตอบกันในการละเล่นกันตรึมมีขั้นตอนการบรรเลงตามระเบียบแบบ
แผนดังนี้ 

 

ตารางที่ 4 ตารางสรุปขั้นตอนการร้องและร าในการละเล่นกันตรึม 
 

ช่วงที่ เนื้อหา/ความส าคัญ ท านองเพลง หมายเหตุ 
ช่วงที่ 1  การละเล่นกันตรึมทุกครั้งจะต้องมีการไหว้ครู 

ด้วยเครื่องบูชาตามที่ปฎิบัติสืบทอดกันมา การ
บรรเลงและร้องไหว้ครูจึงเป็นสิ่งแรกที่คณะ
กันตรึมพ่ึงปฎิบัติอย่างเคร่งครัดเพ่ือความเป็น
สิริมงคลและความสบายใจ การร้องไหว้ครูมี
ท านองเพลงที่ไว้ส าหรับบรรเลงและร้องไหว้ครู 

ท านอง เพลง
สวายจุมเวือด 
( มะม่ ว ง เ ต็ ม
วั ด )  ท านอ ง
เ พ ล ง แ ส ร็ ย
ประเซิร(สตรีผู้
ป ร ะ เ ส ริ ฐ ) 
เป็นต้น 

ในช่วงนี้ 
ยังไม่นิยมร่าย
ร า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การ
บรรเลง
และร้อง
ไหว้คร ู
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ช่วงที่ 2  หลังจากท าพิธีไหว้ครูเสร็จเรียบร้อย การละเล่น
กันตรึมในช่วงที่ 2 จะเป็นการบรรเลง ร้อง ร า 
ตามบริบทของงานหรือตมความถนัดของแต่ละ
คณะกันตรึมที่จะเลือกน าเพลงในท านองต่างๆ
มาบรรเลง การละเล่นกันตรึมในช่วงนี้ เปิด
โอกาสให้คณะกันตรึมได้เลือกใช้เพลงตามความ
เหมาะสมและบริบทของงาน ไม่มีข้อก าหนดที่
เป็นแบบแผนอย่างชัดเจน 

ท านองเพลง
ใ น ช่ ว ง นี้ มี
ห ล าก หล า ย
ท านองเพลง 
เช่ น  ท านอง
เพลงกจัญเจก 
(เขียดตะปาด) 
ท านองเพลง
มลบโดง (ร่ม
ม ะ พ ร้ า ว ) 
ท านองเพลง
อันซองเสนง
นบ  ( วั ว แด ง
เ ข า ง า ม ) 
ท านองเพลง
แกวนอ และ
ท านองเพลง
ร าพาย  เป็ น
ต้น  

การร้องและ
ร าในช่วงเพลง
เ บ็ ด เ ต ล็ ด
เ ป็ น ไ ป ต า ม
ความสามารถ
ของนักแสดง
ที่จินตนาการ
และต้องการ
น าเสนอภูมิรู้
ข อ ง จน ผ่ า น
เนื้อหาที่ ร้อง
โ ต้ ต อ บ กั น
และท่วงท่าใน
ก า ร ร่ า ย ร า
เกี้ ยวพาราสี 
เป็นต้น  

การ
บรรเลง
เพลง
เบ็ดเตล็ด
  

ช่วงที่ 3  หลังจากการละเล่นกันตรึมเป็นไปตามขั้นตอน
เมื่อถึงเวลาต้องหยุดการแสดง จะมีการบรรเลง
เพลงส าหรั บการลา เ พ่ือแสดงถึ งการยุ ติ
การละเล่น ในการละเล่นกันตรึมช่วงสุดท้ายนี้
เป็นขั้นตอนส าคัญที่คณะกันตรึมต้องร้องเพลง
ลาผู้ชม ลาโรงเวที ลาครูบาอาจารย์ นักร้องจะ
ขับร้องเพลงในท านองเพลงต่างๆที่ไว้ส าหรับลา
ทั้งช้าและเร็ว 

เ พ ล ง ที่ นิ ย ม
บรรเลงในช่วง
นี้ คื อท า นอ ง
เพลง  กั จปะ
ก า ซ า ป ด า น 
(เด็ดดอกไม้ -
เลิกลา) หรือ 
ท านองเพลง 
มงกวลจองได  

เ นื้ อ ห า ก า ร
ร้องและการ
ร าในช่วงการ
ร้ อ ง ล า นี้ 
นักร้องจะขับ
ร้องถึงการให้
พร ขอยุติเพ่ือ
จบการแสดง 
เป็นต้น 
 
 
 

ก า ร
บรร เลง
เพลงลา 
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ภาพที่ 2 ภาพการร้องและการร าในการละเล่นกันตรึม 

ที่มา : หนังสือเพลงและการละเล่นพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์ 

 การร้องและการร ากันตรึม ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การร้องในการละเล่นกันตรึมเป็นการขับร้องโดย
ใช้ภาษาเขมรถิ่นไทยเป็นหลัก และมีภาษาอ่ืนเข้ามาด้วย เช่น ภาษาไทย ภาษาลาว(อีสาน) เป็นต้น 
การร้องในการละเล่นกันตรึมมีทั้งนักร้องฝุายหญิงและนักร้องฝุายชาย การร้องกันตรึมเป็นไป
ตามล าดับขั้นตอนของการละเล่นกันตรึม โดยเริ่มต้นด้วยการร้องเพลงเพ่ือไหว้ครู การร้องเพ่ือแนะน า
วงกันตรึม แนะน าตนเอง ทักทายผู้ชม การร้องเพลงเบ็ดเตล็ด เช่น การร้องเกี้ยวพาราสี การร้อง
เปรียบเปรยสิ่งต่างๆท่ีพบในขณะนั้น รวมถึงเนื้อหาที่เกี่ยวข้องการโอกาสที่ก าลังท าการละเล่นกันตรึม 
จบด้วยการร้องเพ่ืออ าลาและอวยพรเป็นอันเสร็จสิ้นการละเล่นกันตรึม ในการร้องกันตรึมเน้นที่
เนื้อหาสาระของการขับร้องให้สอดคล้องกับวาระโอกาสที่ก าลังท าการละเล่น เช่น พิธีกรรมแซนการ์  
ผู้ร้องต้องมีความเข้าใจถึงรายละเอียดพิธีกรรมในแต่ละขั้นตอน นักดนตรีบรรเลงเพลงในแต่ละช่วง
ของพิธีกรรม ผู้ร้องจะร้องในเนื้อหาของขั้นตอนนั้นตามที่ได้รับการถ่ายทอดมา เนื้อหาสาระของการ
ร้องจึงขั้นอยู่กับความรู้ความสามารถของผู้ขับร้อง ในส่วนของการร าในการละเล่นกันตรึม ส าหรับผู้ละ
เล่นกันตรึมที่มีหน้าที่ร าประกอบเป็นหน้าที่ของผู้ร้องทั้งฝุายชายและฝุายหญิงที่ร้องและร าไปด้วย 
ส่วนการร าของผู้ชมที่มาอารมณ์ร่วม รู้สึกคล้อยตามเสียงดนตรี เกิดเป็นท่าร าต่างๆ เช่น การร าใน
ขบวนแห่ต่างๆ เช่น ขบวนแห่ขันหมาก อีกทั้งการร าในพิธีกรรมมะม๊วต (เข้าทรง) การร า ในประเพณี
ตรุษสงกรานต์ เป็นต้น 
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4.1.1.2 การร าในพิธีกรรม 

การละเล่นกันตรึมมีความสัมพันธ์กับพิธีกรรมความเชื่อและประเพณีเทศกาลต่างๆ ถือ
มีการถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัดจนกลายเป็นวัฒนธรรมที่เหนียวแน่นมีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง
โดยเฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทย ที่มีบทบาทชัดเจนในพิธีกรรมและประเพณีต่างๆ เช่น
พิธีกรรมและประเพณีในเทศกาล ได้แก่ สงกรานต์ เข้าพรรษา ออกพรรษา ทอดกฐิน ผ้าปุา 
เป็นต้น, พิธีกรรมและประเพณีในระดับบุคคลหรือกลุ่มเช่น พิธีกรรมที่เกี่ยวกับชีวิต ได้แก่ การ
เกิด การบวช แต่งงาน พิธีศพ เป็นต้นพิธีกรรมและประเพณี เกี่ยวกับธรรมชาติ ได้แก่ พิธีแรก
นา การขอฝน การเกี่ยวข้าว การท าขวัญข้าว เป็นต้น พิธีกรรมและประเพณีที่กล่าวมาข้างต้นมี
ขั้นตอนพิธีการละเอียดซับซ้อนแตกต่างกันออกไปในทุกพิธีกรรมและประเพณีล้วนมีการละเล่น
เข้ามาเกี่ยวข้องอย่างแยกกันไม่ออก 

  วงดนตรีกันตรึมมีบทบาทต่อชีวิตประจ าวันของชาวสุรินทร์มาตั้งแต่ดั้งเดิมไม่ว่าจะเป็นงานพิธี
แบบใด เช่น งานแต่งงานจะต้องมีวงกันตรึมเล่นกล่อมหอจนถือเป็นประเพณี งานศพ งานพิธีกรรม
ต่าง ๆ หรือใช้บรรเลงในพิธีเซ่นสรวงบูชา ทรงเจ้าเข้าผี ในงานต่าง ๆ ของกลุ่มชาวไทยเขมรส่วนมาก
จะใช้วงกันตรึมบรรเลงยืนพื้นในงาน  วิธีการเล่นกันตรึมก่อนเริ่มการแสดงจะต้องมีพิธีไหว้ครูเพ่ือเป็น
สิริมงคลทั้งผู้ดูและผู้เล่น เมื่อไหว้ครูเสร็จก็จะเริ่มบรรเลงเพลง เป็นการโหมโรงเพ่ือปลุกใจให้ผู้ดูรู้สึก
ตื่นเต้น และผู้แสดงก็จะได้เตรียมตัว จากนั้นจะเริ่มแสดง โดยเริ่มบทไหว้ครูตามธรรมเนียมโบราณ
ดั้งเดิม วิธีการร้องจะขับร้องโต้ตอบกันระหว่างชาย หญิง มีการร าประกอบการร้อง ในการร าที่ผู้วิจัย
จะได้กล่าวถึงคือ การร าในการละเล่นกันตรึมที่ใช้ส าหรับพิธีกรรม ความเชื่อ ของชาวเขมรถิ่นไทย
จังหวัดสุรินทร์ โดยผู้วิจัยแบ่งการร าในพิธีกรรมเป็น 2 กลุ่ม คือ 

4.1.1.2.1 การร าในพิธีกรรมมะม๊วด (เข้าทรง) 

 4.1.1.2.2 การร าในพิธีกรรมแซนการ์ (แต่งงาน) 
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4.1.1.2.1 การร าในพิธีกรรมมะม๊วด (เข้าทรง) 

การเข้าทรงของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยเรียกว่า “โจลมะม๊วต” หรือ เรือมมม็วต เป็นพิธี 
ที่จัดขึ้นเพ่ือจุดมุ่งหมายใหญ่ 2 ประการ คือในการรักษาคนปุวย และพิธีไหว้ครูประจ าปี เรือมมม็วต  
มี 2 ลักษณะคือ มม็วตที่นับถือบรรพบุรุษมีการสืบทอดในสายตระกูลมาแต่โบราณตกทอดมาสู่
ลูกหลานเพ่ือคอยคุ้มครองปกปูองรักษาผู้คนในสายตระกูลให้อยู่เย็นเป็นสุข ผู้สืบทอดมม็วต เรียกว่า 
“ครูมม็วต” ส าหรับการสืบทอดนั้น หากคนที่เป็นครูมม็วตนั้นได้เสียชีวิตลงไป มม็วตที่เป็นจิตวิญญาณ
ก็จะล่องลอยไปหาร่างใหม่ และจะกระท าให้คนในสายตระกูลคนใดคนหนึ่ง (ส่วนมากเกิดกับผู้หญิง) 
เจ็บปุวย มีอาการเหมือนคนเสียสติหรือเป็นโรครประสาท เมื่อเข้าทรงดูแล้วทราบว่าเป็นการกระท า
ของมม็วต จึงมีการจัดพิธีรับมม็วตเข้ามาอยู่ในร่างของตน ลักษณะที่สอง คือบองเบ็ด เป็นจิตวิญญาณ
ที่เร่ร่อนไม่มีญาติ ซึ่งอาจเป็นผีปุา หรือเจ้าที่เจ้าทาง ลักษณะการเข้ามาอยู่ในร่าง ก็เป็นลักษณะ
เดียวกับมม็วต โดยจะท าให้บุคคลนั้นเจ็บปุวย เมื่อเข้าทรงดูพบว่าเทพเจ้าหรือผีมาขออยู่ด้วย เมื่อ
รับเข้ามาอยู่ด้วย อาการเจ็บปุวยก็จะหายเป็นปกติ 

การเล่นกันตรึม เล่นได้ในโอกาสทั่วๆไป ไม่ว่าจะเป็นงานมงคลหรืองานอวมงคล รวมทั้งการ
เล่นตามความเชื่อทางไสยศาสตร์ เช่น โจลมาม็วด บองบอด เป็นต้น แต่ที่นิยมกันมากได้แก่งาน
เกีย่วกับการมงคล งานรื่นเริงประจ าปีต่างๆ37 

เรือมมม็วต เป็นพิธีกรรมอย่างหนึ่งของชาวสุรินทร์ ซึ่งมีความเชื่อมาแต่โบราณว่า เรือมมม๊วต
เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ช่วยให้คนก าลังเจ็บไข้ได้ปุวยมีอาการทุเลาได้ แม้จะปุวยมานานก็ตาม เมื่อจัดให้มีการ
เล่นมม็วต คนปุวยได้ยินเสียงดนตรีกระหึ่มเท่านั้นก็มีอาการดีขึ้น ชาวสุรินทร์จึงเชื่อว่าดนตรีสามารถ
รักษาคนปุวยให้หายไข้ได้เหมือนกัน เครื่องดนตรีมีโทนอย่างน้อย 2 ใบ ตะโพน 1 ใบ ซออู้ขนาดกลาง 
1 คัน ปี่อ้อ 1 เลา ปี่ซลัย 1 เลา ฉิ่ง 1 คู่ กรับ 1 คู่ ผู้เล่นดนตรีหากเล่นเครื่องดนตรีตามที่กล่าวมาแล้ว 
ต้องมีผู้เล่น 8 คน ถ้าเล่นธรรมดาเป็นวงเล็กมีเพียง 4 คน คือ กลอง 2 คน ปี่อ้อ 1 คน และคนตีกลอง
ก็ท าหน้าที่ร้องด้วย38 

 

                                           
37

 ศนูย์วฒันธรรมจงัหวดัมหาสารคาม วิทยาลยัครูมหาสารคาม (2535). มรดกอีสาน. 
  
38

 สมจิตร พว่งบตุร (2527). เพลงพืน้บ้านและการละเลน่พืน้บ้านจงัหวดัสริุนทร์. กรุงเทพฯ, กรุงสยามการพิมพ์. 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

79 

พิธีมะม๊วตเริ่มด้วยการให้วงกันตรึมบรรเลงบทอีเกิด(เพลงทิศตะวันออก) แล้วเชิญผีเข้าทรง 
ขระทีผ่ีเข้าทรง มะม็วดจะร่ายร าด้วยความเบิกบานเข้ากับท านองเพลงชื่อว่า บทปันแชร จากนั้นก็จะ
ท าการปัดรังควาน ขณะที่ดนตรีท าเพลงบทกาเป(ฟันต้นกล้วย) เป็นอันเสร็จพิธี หลังจากนั้นมะม็วดก็
จะร่ายร าข้ากับท านองเพลงต่างๆ เช่น บทอันซองเสนงนบ, บทเซียมอาใย, บทกันตร็อบไก, บทกจัญ
เจก และจบลงด้วยบทกัจปกา(เด็ดดอกไม้) แล้วลาลงด้วยบทซาปะดาน(เพลงอ าลา)39 

เรือมมม็วต เป็นพิธีกรรมทรงเจ้าเข้าผีของกลุ่มชาว เขมรถิ่นไทย เป็นพิธีที่จัดขึ้นเพ่ือ
จุดมุ่งหมายใหญ่ 2 ประการ คือในการรักษาคนปุวย และพิธีไหว้ครูประจ าปี เรือมมม็วตมี 2 ลักษณะ
คือ มม็วตที่นับถือบรรพบุรุษมีการสืบทอดในสายตระกูลมาแต่โบราณตกทอดมาสู่ลูกหลานเพ่ือคอย
คุ้มครองปกปูองรักษาผู้คนในสายตระกูลให้อยู่เย็นเป็นสุข ผู้สืบทอดมม็วต เรียกว่า “ครูมม็วต” 
ส าหรับการสืบทอดนั้น หากคนที่เป็นครูมม็วตนั้นได้เสียชีวิตลงไป มม็วตที่เป็นจิตวิญญาณก็จะ
ล่องลอยไปหาร่างใหม่ และจะกระท าให้คนในสายตระกูลคนใดคนหนึ่ง (ส่วนมากเกิดกับผู้หญิง) 
เจ็บปุวย มีอาการเหมือนคนเสียสติหรือเป็นโรครประสาท เมื่อเข้าทรงดูแล้วทราบว่าเป็นการกระท า
ของมม็วต จึงมีการจัดพิธีรับมม็วตเข้ามาอยู่ในร่างของตน ลักษณะที่สอง คือบองเบ็ด เป็นจิตวิญญาณ
ที่เร่ร่อนไม่มีญาติ ซึ่งอาจเป็นผีปุา หรือเจ้าที่เจ้าทาง ลักษณะการเข้ามาอยู่ในร่างก็เป็นลักษณะ
เดียวกับมม็วต โดยจะท าให้บุคคลนั้นเจ็บปุวย เมื่อเข้าทรงดูพบว่าเทพเจ้าหรือผีมาขออยู่ด้วย เมื่อ
รับเข้ามาอยู่ด้วย อาการเจ็บปุวยก็จะหายเป็นนปกติ 

ในการเรือมม็วต จะมีบุคลากรที่เกี่ยวข้องคือ ครูมม็วต ล่าม เพื่อนนางเทียม หรือคนทรง และ
คนปุวย นอกจากนี้จะมีนักดนตรี และนักร้อง ส่วนการแต่งกาย จะแต่งตามสบาย ส่วนมากจะนุ่งผ้าถุง
พ้ืนเมือง สวมเสื้อแขนกระบอก มีผ้าสไบพาด ดนตรีที่ใช้ประกอบจะมีวงกันตรึมบรรเลงเพลงงครู
ประกอบในช่วงเข้ามม็วต เมื่อผีหรือเทพเข้าประทับทรงแล้วดนตรีจะบรรเลงเพลงกาบเป (ฟันดาบ) 
หลังจากนั้นจะบรรเลงเพลงเบ็ดเตล็ดต่างๆ ในช่วงที่มม็วตแต่งตัว และฟูอนร า ท่าฟูอนร าจะไม่มี
รูปแบบที่แน่นอน ขึ้นอยู่กับความถนัด เพราะคนทรงจะอยู่ในอาการภวังค์ หรือเคลิบเคลิ้มครึ่งหลับ
ครึ่งตื่น ฟูอนร าไปตามท่วงท านองและจังหวะดนตรี การเรือมมม็วต มีการสืบทอดรับช่วงกันมา ครูผู้
ถ่ายทอดมีฐานะส าคัญอย่างยิ่ง เพราะคนที่อยากเป็นศิษย์หรือมารับรักษาอาการปุวยไข้ อยากฝากตัว
เป็นศิษย์ต้องผ่านพิธีไหว้ครู ครอบครู ฐานะของครูจึงเปรียบเสมือนตัวแทนของเทพเจ้าที่ประสิทธิ์
ประสาทความรู้แก่ศิษย์ ด้วยเหตตุนี้จึงไม่มีใครใครกล้าประพฤติหรือเปลี่ยนแปลงพิธีกรรมที่เคยปฏิบัติ
สืบต่อกันมาแต่โบราณเพราะกลัว “ผิดครู” 

                                           
39

 ศนูย์วฒันธรรมจงัหวดัมหาสารคาม วิทยาลยัครูมหาสารคาม (2535). มรดกอีสาน. 
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ภาพที่ 3 ภาพพิธีโจลมะม๊วด 

ที่มา : ผู้วิจัย 

พิธีกรรมเรือมมม็วต เป็นพิธีกรรมเกี่ยวกับความเชื่อซึ่งเกิดขึ้นมานาน แม้ปัจจุบันก็ยังมี
หลงเหลือออยู่ พิธีกรรมดังกล่าวถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรม ซึ่งเป็นสิ่งที่ชาวไทยเขมรได้ปฏิบัติสืบต่อ
กันมา จนยอมรับว่าเป็นสิ่งที่มีคุณค่าต่อตัวเองและสังคมส่วนรวม ถึงแม้วิทยาการแพทย์สมัยใหม่จะ
เจริญก้าวหน้า และเข้ามามีบทบาทต่อชีวิตผู้คนในปัจจุบันมากขึ้น ชาวไทยเขมรบ้างส่วนก็ยังนิยม
รักษาโรคด้วยเรือมมม็วต ซึ่งแสดงให้เห็นว่าชาวไทยเขมรบางส่วนยังมีความเชื่อในเรื่องเหล่านี้ 
ขณะเดียวกันก็ไม่ได้ปฏิเสธวิธีการสมัยใหม่ ฉะนั้นการปลูกฝังแนวความคิดความเชื่อในเรื่องภูตผี 
วิญญาณ ซึ่งเรียกว่า พิธีกรรมเรือมมม็วต ยังคงประพฤตปิฏิบัติสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน40 

 การฟูอนร าของมะม๊วตจะมีท่าฟูอนร าที่มีเฉพาะตนของผู้ที่เป็นมะม๊วต โดยฟูอนร าไปตาม
ท านองเพลงต่างๆที่ตนเองชื่นชอบเมื่อเริ่มพิธีเข้าทรงฝุายดนตรีบรรเลงเพลงครูตามล าดับขั้นตอน เมื่อ
วิญญาณครูหรือบรรพบุรุษเข้ามาประทับร่าง มะม๊วตจะจัดการแต่งตัวเปลี่ยนเสื้อผ้าใหม่ตามที่ผู้ที่มา
ประทับร่างชื่นชอบหรือเคยแต่งเม่ือครั้งมีชีวิตอยู่แล้วจึงร่ายร ารักษาผู้ปุวยโดยเริ่มตั้งแต่ขับไล่ภูติผีที่มา

                                           
40

 เครือจิต ศรีบญุนาค (2540). "เรือมมมว็ต  พิธีกรรมทรงเจ้าเข้าผีของกลุม่ชาวไทยเขมรสริุนทร์." วารสารมนษุยศาสตร์และ
สงัคมศาสตร์ สถาบนัราชภฏัสริุนทร์ ปี 3. 
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ช่วยความเจ็บปุวยด้วยการร ากาบเป การร ากาปเปเป็นการไล่สิ่งที่ไม่ดีที่มาท าให้เจ็บปุวย โดยมีการตั้ง
เป (เปคือกระทงที่ท าด้วยกาบกล้วยแล้วตั้งขึ้นใส่เครื่องเซ่น) และท าการฟันเปด้วยการกาป (กาป 
ความหมายคือ การฟัน) การกาปเปจึงเป็นพิธีขั้นตอนแรกของการรักษาโรค จากนั้นมะม๊วตจะร่ายร า
และเริ่มบอกวิธีแก้ไขหรือตอบถึงสาเหตุการเจ็บปุวยและวิธีรักษาในครั้งนี้ การร่ายร าบางครั้งใช้ เวลา
ทั้งคืนจนกว่ามะม๊วตจะเกิดการพอใจจึงท าพิธีเลิกลาเป็นอันเสร็จพิธี 
 

4.1.1.2.2 การร าในพิธีกรรมแซนการ์ (แต่งงาน) 

การแต่งงานของชาวสุรินทร์ หรือท่ีเรียกว่า แซนการ์ นั้น นอกจากพราหมณ์หรืออาจารย์ผู้น า
พิธีเป็นบุคคลส าคัญของงานแล้ว ดนตรีพ้ืนบ้านและเพลงการ์ เป็นสิ่ งส าคัญ ไม่ยิ่งหย่อนกว่ากันเลย 
ขั้นตอนต่างๆในแซนการ์นั้นชาวสุรินทร์จะใช้เพลงและดนตรีเป็นตัวก าหนดและประกอบเรื่องไป
พร้อมๆกัน ดนตรีพ้ืนบ้านที่ใช้บรรเลงในพิธีแซนการ์คือ วงกันตรึม  ท านองเพลงและจังหวะเพลง
กันตรึมในพิธีแซนการ์เป็นไปตามขั้นตอนพิธีการในช่วงต่างๆตั้งแต่ขบวนแห่ขันหมาก พิธีท าขวัญ 
จนถึงการลาพิธีถือว่าเป็นอันเสร็จสิ้น ซึ่งพิธีแซนการ์ใช้เวลาเกือบทั้งวัน วงกันตรึมจึงต้องท าหน้าที่ให้
ครบทุกขั้นตอนพิธี จึงจะถือว่าพิธีแซนการ์ที่จัดขึ้นเสมบูรณ์แบบตามประเพณีดั้งเดิมที่ถือปฎิบัติมา
อย่างยาวนาน  

การบรรเลงกันตรึมในพิธีแซนการ์ ของชาวเขมรถิ่นไทย มีความส าคัญเป็นอย่างมาก มีการ
บรรเลงทุกขั้นตอนพิธีดังที่ได้กล่าวมาข้างต้น ในการบรรเลงเพลงของวงกันตรึมผู้เล่นสามารถเลือก
ท านองเพลงได้ตามถนัดและความเหมาะสม เพลงกันตรึมที่บรรเลงในพิธีแซนการ์ยังได้รับความนิยม
มาจนถึงทุกวันนี้ เป็นประเพณีและค่านิยมที่ควรได้รับการรักษาสืบทอดเป็นมรดกทางวัฒนธรรม
สืบไป41  

 การแต่งงานของชาวสุรินทร์ หรือท่ีเรียกว่า แซนการ์ นั้น นอกจากพราหมณ์หรืออาจารย์ผู้น า
พิธีเป็นบุคคลส าคัญของงานแล้ว ดนตรีพ้ืนบ้านและเพลง “การ์” เป็นสิ่งส าคัญไม่ยิ่งหย่อนกว่ากันเลย 
ขั้นตอนต่างๆในแซนการ์นั้น ชาวสุรินทร์จะใช้เพลงและดนตรีเป็นตัวก าหนดและประกอบเรื่องไป
พร้อมๆกัน ดนตรีพื้นบ้านที่นิยมในปัจจุบันคือ กันตรึม42 

                                           
41

 ธงชยั สามสี (2559). การละเลน่กนัตรึมนิยมในงานประเภทใด. พ. ยอดด าเนิน. 
  
42

 ภาณรุัตน์, อ., et al. (2537). แซนการ์ ประเพณีแตง่งานพืน้เมืองเขมรอีสานใต้. 
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 เพลง-ดนตรี และการละเล่นพ้ืนบ้านของชาวสุรินทร์ การแบ่งประเภทของเพลงให้สอดคล้อง
กับพิธีกรรมต่างๆ เช่น พิธีแต่งงาน การแต่งงานของชาวสุรินทร์จะมีเพลงประกอบตามขั้นตอนของ
พิธีกรรม เช่น ขั้นตอนการผูกแขน การเซ่นผี การรับเจ้าสาวลงจากบ้าน ซึ่งสาระเพลงจะพรรณา
ขั้นตอนของแต่ละพิธีกรรม และปลูกฝังค่านิยมการด ารงชีวิตแก่ชนรุ่นหลัง43 

 

 
 

ภาพที่ 4 ภาพการร้องและการร าของวงกันตรึมในพิธีแซนการ์ 

ที่มา : หนังสือแซนการ์ ประเพณีแต่งงานพ้ืนเมืองเขมรอีสานใต้ 

 

  จากภาพที่ 4  วงกันตรึมในพิธีแซนการ์  ในพิธีการแต่งงาน หรือ แซนการ์ เป็นพิธีการ
แต่งงานของชาวเขมรสุรินทร์ ในพิธีแซนการ์เป็นพิธีที่ส าคัญท่ีสุดของชีวิตทุกคน เพราะเป็นวันแห่งการ
สร้างสถาบันครอบครัว สร้างอาชีพ สร้างทายาทและวงศ์ตระกูล ระเบียบขั้นตอนพิธีการมีความ
ละเอียดซับซ้อนเป็นอย่างมาก ที่ส าคัญในพิธีแซนการ์จะมีวงกันตรึมมาประกอบในพิธีกรรมแบบ
ดั้งเดิม  ในความเชื่อและค่านิยมของชาวเขมรถิ่นไทย เมื่อถึงพิธีแซนการ์ของตนหรือบุคคลในวงศ์

                                           
43

 ผาสกุ, ศ., et al. (2536). สริุนทร์มรดกโลกทางวฒันธรรมในประเทศไทย. กรุงเทพฯ, เอส แอนด์ จี กราฟฟิค. 
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ตระกูล งานแต่งงานถือว่าจะขาดดนตรีกันตรึมไม่ได้ เจ้าสาวบางคนถึงกับวางเงื่อนไขว่าหากไม่เอา
กันตรึมมากล่อมหอ จะไม่ยอมร่วมหอลงโรงด้วยและถึงกับมีการเลิกร้างการแต่งงานกลางคันก็มี 
เพราะถือว่าไม่สมบูรณ์แบบ ท าให้เจ้าสาวเสียขวัญและก าลังใจ หรืออาจจะมี อันเป็นไปอย่างใดอย่าง
หนึ่งก็ได้ ซึ่งหมายถึงการหย่าร้างหรือพลัดพรากจากกัน 

 การแต่งงานของชาวสุรินทร์ หรือท่ีเรียกว่า แซนการ์ นั้น นอกจากพราหมณ์หรืออาจารย์ผู้น า
พิธีเป็นบุคคลส าคัญของงานแล้ว ดนตรีพ้ืนบ้านและเพลงการ์ เป็นสิ่งส าคัญ ไม่ยิ่งหย่อนกว่ากันเลย 
ขั้นตอนต่างๆในแซนการ์นั้นชาวสุรินทร์จะใช้เพลงและดนตรีเป็นตัวก าหนดและประกอบเรื่องไป
พร้อมๆกัน ดนตรีพ้ืนบ้านที่ใช้บรรเลงในพิธีแซนการ์คือ วงกันตรึม ท านองเพลงและจังหวะเพลง
กันตรึมในพิธีแซนการ์เป็นไปตามขั้นตอนพิธีการในช่วงต่างๆตั้งแต่ขบวนแห่ขันหมาก พิธีท าขวัญ 
จนถึงการลาพิธีถือว่าเป็นอันเสร็จสิ้น ซึ่งพิธีแซนการ์ใช้เวลาเกือบทั้งวัน วงกันตรึมจึงต้องท าหน้าที่ให้
ครบทุกขั้นตอนพิธี จึงจะถือว่าพิธีแซนการ์ที่จัดขึ้นเสมบูรณ์แบบตามประเพณีดั้งเดิมที่ถือปฎิบัติมา
อย่างยาวนาน โดยแบ่งท านองเพลงตามขั้นตอนพิธีได้ดังนี้ 

1. ก่อนถึงฤกษ์เคลื่อนขบวนแห่ขันหมาก        

วงกันตรึมบรรเลงเพลงครู หรือเพลงไหว้ครู ได้แก่เพลงซแร็ยซเติร เพลงซแร็ยซเดิง และเพลง
กัมปรอฮ เพ่ือเป็นการไหว้ครูและบอกกล่าวครูบาอาจารย์ว่าด้วยวันนี้มีการบรรเลงกันตรึมเพ่ือสิ่งใด 
และอ้อนวอนครูบาอาจารย์ให้ลงมาปกปักรักษาให้บรรเลงวงกันตรึมและประกอบพิธีแซนการ์ให้
ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

 
ภาพที่ 5 การร าในการละเล่นกันตรึมประกอบขบวนแห่ขันหมาก 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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2. เพลงประจ าขบวนแห่  

เมื่อถึงฤกษ์แห่ขันหมาก ฝุายชายและคณะ น าขบวนด้วยผู้อาวุโสถือพานขอขมาบรรพบุรุษ
เป็นผู้เดินน าขวน ตามด้วยเจ้าบ่าว พ่อแม่ และญาติพ่ีน้องถือถาดขนมและเครื่องใช้ในพิธีแซนการ์
ตามล าดับ เพ่ือแห่ขันหมากมาเข้าสู่ปะร าพิธีที่ฝุายเจ้าสาวจัดเตรียมไว้ ในขบวนขันหมากมีการละเล่น
อย่างสนุกสนาน เช่น สมมุติตนเป็น เป็ด ไก่ ม้า วิ่งหยอกกันน าขบวนหยอกล้อกันสนุกสนาน ผู้ร่วม
ขบวนร ากันอย่างสนุกสนาน วงกันตรึมจะบรรเลงเพลงร าพาย และเพลงอันซองซแนงนบ มีเนื้อหา
พรรณาถึงการเตรียมความพร้อมของเจ้าบ่าวที่พร้อมจะเป็นผู้น าขบวนและพรรณาถึงเครื่องสินสอดที่
ได้จัดหามาให้ตามที่ฝุายเจ้าสาวเรียกไว้เมื่อครั้งมาสู่ขอ 

3. เพลงประจ าในโรงพิธี 

3.1 เมื่อเข้าสู่ปะร าพิธี จะมีการตรวจดูสิ่งของต่างๆว่าครบหรือขาดเหลือสิ่งใด ญาติผู้ใหญ่ฝุาย
เจ้าสาวรับเซี่ยนหมาก เปิดรับประทาน แสดงว่ายอมรับและจะให้เริ่มพิธีแซนการ์ ระหว่างนี้วงกันตรึม
จะบรรเลงเพลงเบ็ดเตล็ด เช่น เพลงกันเตร็ย เพลงกัญจัญเจก และเพลงจ าปีจ าปา โดยมีเนื้อหาที่ร้อง
เกี่ยวกับการถามไถ่ฝุายเจ้าสาวถึงความเป็นอยู่ ข้าวปลาอาหารที่จัดเลี้ยงแขกมาร่วมงาน เป็นต้น  

3.2 การเบิกตัวเจ้าสาว เมื่อตรวจดูสิ่งของครบแล้ว ผู้หญิงอาวุโสที่ฝุายเจ้าสาวนับถือจะเป็น
ผู้น าเจ้าสาวลงมาจากบ้าน เพ่ือมารับเจ้าบ่าวที่อยู่ชานบ้านเข้าสู่ปะร าพิธี ในช่วงพิธีนี้วงดันตรึมจะ
บรรเลงเพลงเบ้ดเตล็ด เช่น เพลงรัมเปย เพลงร าพาย และเพลงคเมาแม โดยมีเนื้อหาที่พรรณาถึงพ่อ
แม่ท่ีเลี้ยงถนุถนอมมาตั้งแต่เยาว์วัยจนได้มาแต่งงาน และมีเนื้อหาสอนหญิง เป็นต้น   

3.3 การท าพิธีไหว้บรรพบุรุษและพิธีสู่ขวัญ ในช่วงนี้เป็นหน้าที่ของพราหมณ์ผู้ประกอบพิธี 
เมื่อประกอบพิธีสู่ขวัญเสร็จ ในระหว่างที่ญาติทั้งสองฝุายผูกแขนเจ้าบ่าวเจ้าสาว ช่วงนี้วงกันตรึมจะ
บรรเลงเพลงมงก็วลจองได(ผูกแขน) เพลงเพลียง ซึ่งมีเนื้อหาการสอนเจ้าบ่าวเจ้าสาวในการเริ่มชีวิตคู่ 
การครองคู่ และพรรณนาถึงความยากล าบากของพ่อแม่เป็นการยกตัวอย่างที่จะพบเจอในการใช้ชีวิตคู่ 
เป็นต้น 

4. เพลงในปะร าพิธีที่บ้านฝ่ายชาย         

ในพิธีแซนการ์ เมื่อท าพิธีที่บ้านฝุายหญิงเสร็จ จะมีการจัดขบวนผ้าสมมา เพ่ือมาท าพิธีที่บ้าน
ฝุายชายอีกครั้ง ในขบวนแห่วงกันตรึมบรรเลงเพลงแห่สนุกสนาน เมื่อถึงบ้านฝุายชาย พราหมณ์ท าพิธี
สู่ขวัญ ไหวผีบรรพบุรุษเสร็จสิ้นทุกขั้นตอน ในขั้นตอนสุดท้าย เจ้าสาวเจ้าบ่าวท าพิธีอาบน้ าให้พ่อแม่
ทั้ง 2 ฝุาย ในขั้นตอนพิธีนี้วงกันตรึมบรรเลงเพลงงูดตึ๊ก(อาบน้ า) มีเนื้อหาพรรณาถึงพระคุณพ่อแม่
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และญาติพ่ีน้องทีร่วมกันจัดพิธีแซนการ์ขึ้นมา เป็นต้น หลังจากนี้มีการมอบผ้าสมมาให้แห่ญาติผู้ใหญ่
ทั้ง2ฝุาย วงกันตรึมบรรเลงเพลงเบ็ดเตล็ดเพ่ือให้ผู้ที่มาร่วมงานได้ร่ายร าเฉลิมฉลองกันอย่างสนุกสนาน 
และจบลงด้วยเพลงลาพิธี เช่น เพลงกัจปกา เปูนการขอบคุณญาติผู้ใหญ่และแขกผู้มาร่วมงานแทน
เจ้าบ่าวเจ้าสาว เป็นต้น  

 
ภาพที่ 6 ภาพการร าในพิธีบายศรีสู่ขวัญในพิธีแซนการ์(แต่งงาน) 

ที่มา : หนังสือสารานุกรมกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทย 

 การร าในการละเล่นกันตรึมของพิธีกรรมแซนการ์หรือพิธีแต่งงานของชาวเขมรจังหวัดสุรินทร์ 
ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การร าในพิธีกรรมแซนการ์ มีการร าในวงกันตรึมตั้งแต่ขบวนแห่ขันหมากในท านอง
เพลงเบ็ดเตล็ด เช่น ท านองเพลงอันซองเสนงนบ ท านองเพลงร าพาย ท านองเพลงแฮ เป็นต้น ในการ
ร าประกอบขบวนแห่ในการแห่ขันหมากท่วงท่าในการร าขึ้นอยู่กับอารมณ์และลีลาของแต่ละคนที่
แตกต่างกันออกไป และการร าช่วงส าคัญคือการร าในช่วงของพิธีบายศรีสู่ขวัญ ในภาษาเขมรคือ 
เฮาปลึง-มงก็วลจองได ผู้ที่เข้าร่วมพิธีจะลุกขึ้นร าเป็นการเฉลิมฉลองแสดงความยินดีให้แก่คู่บ่าวสาว 
โดยเฉพาะในท านองเพลงมงก็วลจองได เมื่อผู้ท าพิธีลุกข้ึนเสี่ยงทายของไหว้ในพิธีกรรมเสร็จ จะโห่เอา
ชัย ผู้ร่วมพิธีร่วมกันแห่เอาชัย ในฝุายดนตรีจะบรรเลงเพลงมงก็วลจองได จึงเริ่มพิธีผูกข้อมือ ในช่วง
เวลานี้ผู้ที่ร่วมพิธีจะลุกข้ึนร ารอบๆสถานที่ประกอบพิธีกรรม การร าในพิธีกรรมแซนการ์ เป็นอีกการร า
ในการละเล่นกันตรึมในพิธีกรรม การร าของพิธีกรรมแซนการ์ท่วงท่าการร าจึงขึ้นอยู่กับความรู้สึกร่วม
ของผู้ร า 
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4.1.1.3 การร าในประเพณีและเทศกาล 

 4.1.1.3.1 การร าเรือมอันเร ในประเพณี-เทศกาลสงกรานต์   

ลู้ ด  แปลว่ า  การกระโดดหรือเต้น อันเรแปลว่า  สาก ในอดีตการ เล่น โล้ด อันเร  
มีอย่างแพร่หลายในกลุ่มชาติพันธุ์เขมร มีสากต าข้าว 1 คู่ ไม้หมอนรองสาก 1 คู่ ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง 
ประเภทไม้ชิงชัน ไม้พยุง ไม้ประดู่ ในสมัยโบราณจะเล่นเฉพาะวันตอมทม (แรม 1 ค่ า เดือน 5  
รวม 7 วัน) เป็นวันหยุดใหญ่ของชาวเขมร มักเล่นในเวลากลางคืนตามลานบ้านหรือลานวัด หนุ่มสาว  
ผู้เฒ่าผู้แก่ มารวมตัวกันหลังจากเสร็จภารกิจประจ าวัน ทุกคนจะรวมตัวกันตามลานกลางหมู่บ้าน 
หรือลานวัดมาชุมนุมกัน ถือเป็นการแสดงรื่นเริงของชาวบ้านอย่างแท้จริง พอปี่สไลหรือ ซอ กลอง
บรรเลงขึ้น ทุกคนก็จะรวมตัวกัน ฟูอนร า กระโดดโลดเต้นอย่างสนุกสนานตามท่วงท านองของการ
บรรเลงดนตรี ไม่มีท่าร าที่เป็นแบบฉบับหรือแบบแผน ทุกคนที่อยู่ในบริเวณนั้นสามารถร าเต้นกระโดด
ได้อย่างอิสระ มีการกระโดดเข้าสากอย่างสนุกสนาน แล้วแต่ว่าใครจะคิดท่าร าหรือเลียนแบบท่าของ
สัตว์ก็ได้ หากกระโดดหรือเต้นเข้าสากขาเดียว ก็จะเรียกว่า “จืงมูย” หากเต้นเข้าสากหรือกระโดด 2 
ขา จะเรียกว่า “จืงปีร” การบรรเลงเพลงเข้าสากทั้ง 2 จังหวะมักจะเร็ว การกระทบสาก กระทบ
จังหวะถี่กระชั้นผู้ร าต้องเข้าสากอย่างระมัดระวังบางครั้งต้องหยุดรอจังหวะ ในการกระโดดเข้าสาก
สร้างความสนุกสนานแก่ผู้มาร่วมอย่างยิ่ง เมื่อกระโดดโลดเต้นในจังหวะที่เร็วจนเหนื่อยแล้ว ดนตรีจะ
เปลี่ยนการบรรเลงในจังหวะที่ช้า เพ่ือให้ผู้เล่นได้พักผ่อนไปในตัวแต่ก็ยังฟูอนร าตามจังหวะดนตรีต่อไป 
ส่วนการเข้าสากจังหวะนี้เรียกว่า “มะโล้บโดง” (ร่มมะพร้าว) การฟูอนและการเข้าสากเริ่มช้า การ
กระทบสากจึงยืดตามจังหวะกระทบออกไปตามจังหวะเพลงด้วย 

เรือม แปลว่า “ร า” ลูดหรือโลด แปลว่า “กระโดด”หรือ “เต้น” อันเร แปลว่า “สาก” 
ฉะนั้น เรือมอันเร หรือ ลูดอันเร จึงแปลว่า “ร าสาก” หรือ “เต้นสาก” เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบเรือม
อันเร มีสก็วล(กลองโทน) 1 คู่ ปี่ชลัย(ปี่ใน) 1 เลา ซออู้เสียงกลาง 1 คัน ฉิ่ง กรับ ฉาก 1 คู่ และมี
อุปกรณ์ประกอบการเรือมอันเร คือ สาก 2 อัน ยาวประมาณ 2-3 เมตร ท าจากไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้
พยุง หรือไม้ประดู่ มีไม้หมอนวางรองหัวท้ายสากความยาว 1.50 เมตร สูงประมาณ 3-4 นิ้ว ท านอง
และจังหวะในการร าในสมัยก่อนมีเพียง 3 จังหวะ คือ จังหวะจืงมูย จังหวะมลบโดง และจังหวะจืงปีร์ 
ต่อมามีการพัฒนาท่าร าเพ่ิมขึ้นรวมเป็น 5 จังหวะ ดังนี้ 1) จังหวะไหว้ครูหรือเกริ่นครู, 2) จังหวะ
กัจปกา, 3) จังหวะจืงมูย, 4) จังหวะมลบโดง, 5) จังหวะจืงปีร์44 

                                           
44
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เรือมอันเร (ร าสาก) การฟูอนร าแต่เดิมมีเพียง 3 จังหวะ คือ จืงปรีย์ จืงมูย และมลบโดง 
ต่อมาจึงมีการพัฒนาท่าร า และจังหวะดนตรีประกอบการร าเพ่ิมขึ้น ปัจจุบันมีทั้งหมด 7 ท่า คือ ท่า
เดินออก ท่าไหว้ครู ท่ากัจปกา ท่าจืงมูย ท่ามลบโดง ท่าจืงปีร์ และท่าพลิกแพลงต่างๆ เครื่องดนตรีที่
บรรเลงประกอบการเรือมอันเร ได้แก่ ซอ กลองโทน ฉิ่ง ฉาบ กรับ อุปกรณ์ส าคัญอย่างหนึ่งคือ สาก 
หรือไม้แก่นยาวประมาณ 6 ศอก 1 คู่ ไม้เนื้อแข็งใช้รองสากยาวประมาณ 80 เซนติเมตร 1 คู่45 

เป็นศิลปะทางด้านดนตรีนาฏศิลป์ที่มีชื่อของชาวสุรินทร์ ซึ่งเป็นแหล่งกลางของดนตรีและ
นาฏศิลป์ในแถบอีสานใต้ ในงานแสดงของช้างประจ าปีของจังหวัดสุรินทร์ จะต้องมีการเรือมลูดอันเร 
ซึ่งเป็นการแสดงถึงศิลปะของท้องถิ่นให้ผู้ไปท่องเที่ยวได้ชมกัน การเรือมลูดอันเร เดิมทีไม่มีบทเพลง
และการร าที่เป็นแบบฉบับดังที่เห็นอยู่ในปัจจุบันนี้ ได้มีการพัฒนาดัดแปลงบทเพลงและท่าร าจน
สมบูรณ์แบบ ผู้ที่มีบทบาทในการน าบทเพลงและประดิษฐ์ท่าร า คือ 1. นายปิ่น ดีสม ครูใหญ่โรงเรียน
บ้านโคกตาพรหม ต าบลคอโค อ าเภอเมืองฯ จังหวัดสุรินทร์ เป็นผู้น าบทเพลงพ้ืนบ้านที่เคยร้องกัน มา
บรรจุเข้าในจังหวะต่างๆ ท าให้ได้เพลงที่ไพเราะ และ 2. นางผ่องศรี ทองหล่อ นางแก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ เป็นครูสตรีสอนอยู่ในโรงเรียนบ้านหนองโต่ง ในอ าเภอเมืองสุรินทร์ เป็นผู้มีความถนัด
ทางด้านนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน ได้คิดประดิษฐ์ท่าร า โดยน าจากท่าพ้ืนฐานที่ร ากันมาแต่เดิม ท าให้ได้แบบ
แผนการร าที่สวยงาม46 

ประเพณีการเล่นเรือมลูดอันเรนี้ เป็นมรดกตกทอดสืบมาแต่โบราณ ไม่สามารถสืบทราบได้ว่า
ใครเป็นผู้คิดขึ้น เดิมทีไม่มีจังหวะจะโคนอะไร ต่อมาได้วิวัฒนาการจนเป็นจังหวะร าที่มีลีลาอ่อนช้อย 
สวยงาม ตราบเท่าทุกวันนี้ เข้าใจว่า เมื่อสมัยโบราณนั้นในยามกลาง คืนที่เสร็จสิ้นภารกิจประจ าวัน 
สาวๆ ก็พากันต าข้าว ซึ่งใช้สากต าข้าวกับครกใบใหญ่ หนุ่มที่ว่างงานก็เดินเปุาขลุ่ยมาเกี้ยวสาวตามที่
ดังกล่าว พอเสร็จงานต าข้าวหนุ่มสาวก็ พากันเล่นกระทบสากเพ่ือความสนุกสนาน โดยกระทบสากให้
เป็นจังหวะ เจ้าหนุ่มที่อยากแสดงความสามารถอวดสาวๆ ก็จะร าเข้าสาก ก็จะเรียกกันว่า “ลูดอันเร” 
(ลูด-กระโดด, ข้ามเข้า, อันเร-สาก) ส่วนหนุ่มสาวอ่ืนๆ ก็จะร าอยู่วงนอก ต่อมาการละเล่นแบบนี้
แพร่หลายกันไปมาก จึงได้มีผู้คิดก าหนดกฎเกณฑ์ต่างๆ ขึ้น คือ ให้เล่นได้เฉพาะเดือน ๕ ซึ่งเรียกเป็น
ภาษาพ้ืนเมืองว่า “แคแจตร” (แจตร-จิตรมาส) การเล่นมีระยะเวลา 1 เดือนเต็ม ในเดือนนี้เป็นเดือน

                                           
45

 ส านกัพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม (2550). ประวติัศาสตร์เมืองสริุนทร์. กรุงเทพฯ, 

อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์พบัลิชช่ิง. 
  
46

 สงบ บญุคล้อย (2551). ลกัษณะไทย: นาฏศิลป์พืน้เมืองอีสานใต้. กรุงเทพฯ, ธนาคารกรุงเทพ. 
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ที่จะต้องหยุดการท างานทุกอย่าง ผู้หญิงจะหยุดทอผ้า ผู้ชายจะหยุดเลื่อยไม้ เป็นต้น การหยุดนี้ถือ
เป็น ขนบธรรมเนียมของชาวพ้ืนเมืองที่ถือกันมาแต่โบราณ การหยุดนี้ชาวบ้านเรียกว่า “ตอม” (ตอม-
งดเว้น) และยังมีความเชื่อถือกันว่าเมื่อถึง “แคแจตร” แล้วไม่หยุดงานผู้ใดยัง ดื้อดึงท างานอยู่ จะไม่
เป็นสิริมงคลแก่ตัวเอง ด้วยสาเหตุที่ต้องหยุดท างานตามประเพณีนี้เอง บางทีอาจมีเวลามาก จึงมี
การละเล่นสนุกอย่างอ่ืนๆ อีก เช่น การเล่นสะบ้า เล่นสงกรานต์ และการเรือมตรษ เป็นต้น ต่อมามีผู้
คิดริเริ่มว่า ถ้าน าประเพณีเกี่ยวกับ “เรือมลูดอันเร” ไปเล่นในทางที่มีประโยชน์ร่วมกัน ก็คงจะดีไม่
น้อยทีเดียว คือช่วยหาเงินสมทบทุนสร้างถาวรวัตถุทางศาสนา ฉะนั้นในบางครั้งบางคราว จะมีการ
เล่นเรือมลูดอันเรไปกับการเรือมตรษด้วย47 

แต่เดิมการแสดงเรือมอันเร นิยมเล่นในช่วงเดือนห้า(แคแจด) หลังจากเก็บเกี่ยวข้าวเสร็จ เพ่ือ
เป็นการผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อยและเพ่ือความสนุกสนานเพลิดเพลิน ชาวบ้านจะมารวมกันใน
ตอนค่ า โดยใช้สถานที่ลานวัดหรือลานบ้านที่กว้างๆ แต่ในปัจจุบันเรือมอันเรจะแสดงทุกโอกาส ไม่ว่า
จะเป็นงานทอดกฐิน ทอดผ้าปุา ตลอดจนงานเทศกาลทั่วๆ ไป เพื่อต้อนรับแขกคนที่มาเยี่ยมเยือนหรือ
มาร่วมงาน  ในการแสดงเรือมอันเร ผู้แสดงไม่จ ากัดจ านวน การฟูอนร าแต่เดิมฝุายหญิงจะร ารอบสาก
ที่กระทบกัน ฝุายชายที่ยืนดูรอบๆ ถ้าใครอยากจะร าคู่กับฝุายหญิงคนไหนก็จะเข้าไปโค้งและขอร าคู่
ด้วย ถ้าคู่ไหนร าเก่งและมีความแม่นย าในจังหวะการกระทบสากก็จะพากันร าเข้าสากในช่วงที่สากแยก
ออกจากกัน และรีบชักเท้าออกเม่ือสากกระทบกันตามจังหวะและท่วงท านองในการแสดง อาจใช้ผู้ร า
เป็นจ านวนร้อยคนก็ได้ แต่ถ้าเป็นการแสดงในสถานที่แคบก็ใช้ผู้แสดงน้อยคน ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับสถานที่
และโอกาสที่แสดง         

                                           
47
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ภาพที่ 7 ภาพการละเล่นลู้ดอันเร (กระทบสาก)แบบดั้งเดิม ของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทย 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

 การปรับปรุงการละเล่นพ้ืนถิ่นมาเป็นชุดการแสดงเรือมอันเรได้มีการปรับเปลี่ยนทั้งจังหวะ
เข้าสาก ท่าร าเข้าสาก ท่าร ารอบสาก และการเลือกสรรเครื่องดนตรีและท านองเพลงเป็นการเฉพาะ
ในแต่ละจังหวะ พร้อมทั้งก าหนดเครื่องแต่งกายให้มีรูปแบบเดียวกันทั้งชายและหญิง 48 

การปรับเปลี่ยนจากละเล่นลู้ดอันเรมาเป็นการร าเรือมอันเร โดยมีกลุ่มศิลปินท้องถิ่นที่ได้
ร่วมกันพัฒนาปรับปรุงได้แก่ นางปลั่งศรี มูลศาสตร์, นางผ่องศรี ทองหล่อ, นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
และนางสุจินต์ ทองหล่อ เป็นต้น การปรับเปลี่ยนการละเล่นลู้ดอันเรมาเป็นเรือมอันเร จึงมีการ
ประดษิฐ์ท่าร าเกิดข้ึนมาใหม่เพ่ือให้การละเล่นพื้นบ้านเป็นศิลปะการแสดงในรูปแบบนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน
ในชุด เรือมอันเร 

                                           
48

 ภคักวินทร์ จนัทร์ทอง (2547). พฒันาการเรือมอนัเร. กรุงเทพฯ, จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. ดษุฎีบณัฑิต. 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

90 

 
 

ภาพที่ 8 ภาพเรือมอันเรในรูปแบบที่พัฒนามาจากการละเล่นลู้ดอันเร 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การร าในประเพณีเทศกาลตรุษสงกรานต์ในการละเล่นลู้ดอันเร -เรือมอันเร 
การร าดั้งเดิมเนการร่ายร าตามความนิยมของผู้ร า กล่าวคือ ท่วงท่าลีลาการร าเกิดจากอารมณ์ 
ความรู้สึกของผู้ร าตามท านองเพลงและจังหวะกระทบสาก ต่อมามีการพัฒนาการละเล่นลู้ดอันเรให้
เป็นศิลปะการแสดงในรูปแบบการนาฏศิลป์พื้นเมืองสุรินทร์ โดยผู้พัฒนาคือกลุ่มศิลปินท้องถิ่นจังหวัด
สุรินทร์ ได้แก่ นางปลั่งศรี มูลศาสตร นางผ่องศรี ทองหล่อ นางสุจินต์ ทองหล่อ และนางแก่นจันทร์ 
นามวัฒน์  รวมถึงผู้เชี่ยวชาญฝุายดนตรีพ้ืนเมือง เป็นต้น การร าเรือมอันเรจึงมีท่าร าที่เป็นแบบ
ระเบียบแบบแผนโดยเกิดจากท่าร าดั้งเดิมของการละเล่นลู้ดอันเรและท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ให้
สอดคล้องกับจังหวะในท่วงท านองเพลงของวงกันตรึมและการกระทบสาก 
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4.1.1.3.2 การร าเรือมตร๊ด (ตรุษ) ในประเพณี-เทศกาลสงกรานต์ 

เรือมตรต แปลว่า ร าตรุษ เล่นกันในวันหยุดสงกรานต์ เครื่องดนตรีมีโทน 1 คู่ เป็น
เครื่องดนตรีหลัก นอกนั้นมีกันแชร์ คือเครื่องดนตรีให้จังหวะและมีซอ 1 คัน ขลุ่ย 1 เลา กรับ
1 คู่ ฉิ่ง 1 คู่ ผู้เล่นไม่ก าหนดมีทั้งหญิงและชาย การแต่งกายแต่งตามสบายจะแต่งให้สวยงาม
หรือตลกก็ได้ ในวงร านั้นมีหัวหน้ากลอนเป็นผู้น าร้องจะจ าบทเก่าๆ หรือแต่งเองก็ได้ เนื้อร้อง
ส่วนใหญ่เป็นบทอวยพรเจ้าของบ้านในวันขึ้นปีใหม่ของไทย ต่อจากนั้นก็เป็นบทชมเชยยกย่อง
เจ้าของบ้านหรือบทเกี้ยวพาราสี ผู้ที่มีบทบาทส าคัญในคณะร าตรุษก็คือ หัวหน้าตรุษ ซึ่งเป็นผู้
ที่ได้รับความนับถือของคนในหมู่บ้านจะเป็นผู้พาคณะร าตรุษไปตามบ้านเรือนในหมู่บ้าน49  

เรือมตรด(ตรุษ) คณะนักร้องของคณะ “เรือมตรด” นี้จะประกอบไปด้วย ผู้ถือบาตร
และบัญชีรับบริจาค 1 คนเดินข้างหน้า กลองยาว 1หรือ 2 ใบน าและผู้ที่มีความช านาญในการ
ร้อง(เจรียง) เดินน า 1 คน ต่อด้วยคณะตรุษ ซึ่งมีทั้งหยิงและชายคนละแถวเป็น 2 แถวเดิน
ตาม เมื่อไปถึงหน้าบ้านของผู้ใด ก็จะเริ่มตีกลองผู้ร้องน าก็จะเริ่มร้อง เมื่อผู้ร้องน าร้องเสร็จ ผู้
ร้องตามก็จะร้องพร้อมกัน พร้อมกับจังหวะการร าไปทางซ้ายทีขวาที ดูแล้วน่าชมยิ่ง50 

  เรือมตร๊ด ชาวบ้านกลุ่มหนึ่งจะรวมตัวกันจัดดนตรีพ้ืนบ้านขบวนฟูอนร า นักร้องออกไปตาม
บ้านต่าง ๆ เพ่ือเรี่ยไรบอกบุญ น าสิ่งของมาถวายวัด เรือมตร๊ด แปลว่า ร าตรุษ ซึ่งเล่นในช่วงเทศกาล
สงกรานต์ สิ่งของที่ชาวบ้านบริจาคนั้นมีทุกชนิด เช่น ผ้าไหม เส้นไหม ผ้าขาวม้า พืชผัก ไก่ มะพร้าว 
สุรา เงินทอง ข้าวสาร เพ่ือน าไปเข้าวัด ส่วนสิ่งของที่วัดใช้ประโยชน์ไม่ได้จะน าไปถวายเพ่ือเอาเงิน
ถวายวัด เช่น ผ้าไหมเส้นไหม ผ้าขาวม้า เป็นต้น เรือมตร๊ด มีเครื่องดนตรี คือ โทน 1 คู่ ซอ 1 คัน ขลุ่ย 
1 เลา และเครื่องก ากับจังหวะกรับ ฉิ่งผู้เล่นมีทั้งหญิงและชายแต่งกายตามสบาย ต้นเสียงจะร้องเพลง
ภาษาเขมร ท านองเพลงที่เรียกว่า “อาไย” ประกอบกับดนตรีดังกล่าว และมีผู้ร่วมขบวนส่วนหนึ่ง
ฟูอนร าประกอบเพลง ในการนี้ชาวบ้านอ่ืน ๆ ที่รักสนุกจะร่วมขบวนร้องร าไปด้วย มีการเลี้ยงสุราแก่
คณะเรือมตร๊ด ตลอดงาน เนื้อร้องจะกล่าวถึงความส าคัญของวันตรุษ และอวยชัยให้พรแก่คนทั่วไป  
เมื่อคณะเรือมตร๊ด มาถึงบ้านใด เจ้าของบ้านจะเชื้อเชิญให้มาร้องอยู่ที่ชานบ้าน หากบ้านเล็ก คณะ
เรือมตร๊ด จะร้องอยู่ที่ลานบ้าน ให้หัวหน้าคณะขึ้นบ้านเพียงคนเดียว หัวหน้าคณะจะบอก
วัตถุประสงค์ในการบอกบุญครั้งนี้ เจ้าของบ้านจะบริจาคสิ่งของที่ตนมีอยู่  เช่น ผ้า ผ้าไหม ข้าวสาร 

                                           
49

 สมจิตร พว่งบตุร (2527). เพลงพืน้บ้านและการละเลน่พืน้บ้านจงัหวดัสริุนทร์ กรุงเทพฯ, กรุงสยามการพิมพ์. 
  
50

 ผาสกุ, ศ., et al. (2536). สริุนทร์มรดกโลกทางวฒันธรรมในประเทศไทย. กรุงเทพฯ, เอส แอนด์ จี กราฟฟิค. 
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ฯลฯ ครั้นได้รับบริจาคแล้ว คณะเรือมตร๊ด จะร้องเนื้อเพลงขอบคุณอวยพรเจ้าศรัทธา หากเจ้าศรัทธา
บริจาคน้อยไม่สมฐานะของความร่ ารวย เนื้อเพลงจะร้องเชิงเกี้ยวบ้าง ยกย่องชมเชยเจ้าของบ้านบ้าง 
จนเจ้าของบ้านเพิ่มสิ่งของบริจาค คณะเรือมตร๊ดก็ย้ายไปบ้านอื่นๆ 

การร าตรุษ (เรือมตรด) เป็นการละเล่นในเทศกาลสงกรานต์(แคแจด) ซึ่งในเดือนนี้ชาวบ้าน
จะมีประเพณีการหยุดงาน(ตอม) และเป็นช่วงที่จะมีการร าตรุษ ซึ่งชาวบ้านจะรวมตัวกันทั้งคนแก่ 
หนุ่มสาว และเด็ก การร าตรุษนั้นจะร าไปตามบ้านต่างๆในหมู่บ้านเดียวกัน และไปยังต่างหมู่บ้านด้วย 
เพ่ือขอบริจาคเงินมาท าบุญหมู่บ้าน การร าตรุษจะมีผู้ใหญ่เดินถือบาตรพระน าหน้าเพ่ือรับบริจาค เมื่อ
ถึงบ้านเรือนต่างๆแล้ว ผู้น าขบวนก็จะเจรียงตรด ผู้ร าก็จะร้องรับ พร้อมกับร าเป็นวงกลมหน้าลานบ้าน
นั้นๆ ในระหว่างการร าตรุษ เจ้าของบ้านจะนั่งดูและคุยกับผู้หลักผู้ใหญ่ที่มากับขบวนตรุษ และในบาง
บ้านจะเอาน้ าสาดผู้ร าตรุษเพ่ือเป็นการละเล่นสงกรานต์อีกด้วย51 

 
 

ภาพที่ 9 ภาพการเรือมตรดในประเพณี-เทศกาลสงกรานต์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 

  

                                           
51

 ประกอบ ผลงาม (2538). สารานกุรมกลุม่ชาติพนัธ์ุเขมรถ่ินไทย. กรุงเทพฯ, สหธรรมิก. 
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จากภาพที่ 9  การเรือมตรดในประเพณี-เทศกาลสงกรานต์ พบว่าการเล่น เรือมตร๊ด นี้
อาจจะเล่นหลายวันเดินไปจนครบทุกบ้าน ได้เงินมาซื้อสุราดื่มกันบ้าง จุดประสงค์ของการเรือมตร๊ด นี้
น่าจะเพ่ือความสนุกสนานด้วย นอกจากนี้ทุกหมู่บ้านจะมีการท าบุญก่อเจดีย์ทราย ท าบุญหมู่บ้านและ
การสนุกสนานรื่นเริงอื่น ๆ ในเทศกาลสงกรานต์นี้ด้วยกัน เช่น  ก่อพระเจดีย์ทราย บุญก่อเจดีย์ทราย
ชาวเขมรนิยมท าเช่นเดียวกับกลุ่มวัฒนธรรมไทย-ลาว และมีคติความเชื่อเหมือนกัน แต่ชาวเขมรนิยม
ก่อพระเจดีย์ทรายในบริเวณวัดเท่านั้น บางครั้งเรียกว่า “ขนทรายเข้าวัด” (ปัจจุบันบุญก่อเจดีย์ทราย
จะจัดท าในแต่ละคุ้มส าหรับในเขตเทศบาลเท่านั้นส่วนรอบนอกเขตเทศบาลยังคงจัดบริเวณวัด
เหมือนเดิม) บุญหมู่บ้าน บางหมู่บ้านจะมาท าบุญ คือ ปลูกปะร าพิธีกลางหมู่บ้าน และนิมนต์พระภิกษุ
มาสวดพระพุทธมนต์เย็น รุ่งเช้าก็ท าบุญตักบาตร หลังจากนั้นก็ประน้ าพรมน้ าพระพุทธมนต์ทั่งบริเวณ
หมู่บ้าน ซึ่งถือว่าขับไล่สิ่งอัปมงคล และต้อนรับโชคชัย ลาภยศอีกด้วย การสนุกรื่นเริง ในเทศกาล
สงกรานต์ ชาวเขมรจะเล่นกีฬาพ้ืนเมืองบ้าง ร้องร าท านองเพลงบ้าง หนุ่มสาวจะมีโอกาสร่วมกิจการ
งานบุญกิจกรรมประเพณีสงกรานต์ส่วนใหญ่จะจัดในบริเวณวัด กีฬาพ้ืนเมืองที่นิยมเล่น ได้แก่ ชักเย่อ 
โดดเชือก ช่วงชัย มอญซ่อนผ้า เป็นต้น 

จากข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยได้น าเสนอรูปแบบการละเล่นกันตรึม โดยแบ่งเป็นการละเล่นกันตรึม
ในพิธีกรรมและการละเล่นกันตรึมในประเพณีเทศกาล โดยศึกษาค้นคว้าจากเอกสารที่เกี่ยวข้องพบว่า
สภาพสังคมของชาวเขมรถิ่นไทยที่อาศัยในจังหวัดสุรินทร์ สะท้อนให้เห็นถึงสังคมที่ อุดมไปด้วยความ
เชื่อ พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องทั้งผี พราหมณ์ พุทธ รวมถึงประเพณีเทศกาลที่มีการละเล่นต่างๆเฉพาะ
เทศกาลนั้นๆ เช่น เทศกาลตรุษสงกรานต์ จะมีการละเล่นลู้ดอันเรหรือเรือมอันเร และเรือมตรดหรือ
เรือมตรุษ  พิธีกรรมความเชื่อของชาวเขมรถิ่นไทยที่เห็นถึงความสัมพันธ์ของนาฏกรรมกับสังคมอย่าง
ชัดเจนคือ พิธีกรรมมะม๊วต และพิธีแซนการ์หรือแต่งงาน ที่มีดนตรีกันตรึมเข้าไปมีบทบาทส าคัญใน
พิธีกรรมในล าดับพิธีในการแต่งงานของชาวเขมรถิ่นไทยในแต่ละช่วงของพิธีจะมีดนตรีกันตรึมเป็น
เครื่องประกอบ อาทิ ช่วงพิธีสู่ขวัญ วงกันตรึมจะบรรเลงเพลงมงก็วลจองได(บายศรีสู่ขวัญ) รับช่วงต่อ
ผู้ประกอบพิธีกรรม เนื้อหาในการขับร้องจะเป็นการพรรณนาและการสั่งสอนคู่บ่าวสาวในการครอง
ชีวิตคู่ ผู้ที่มาร่วมพิธีร่วมร่ายร ารอบโรงพิธีเป็นเสมือนการให้เกียรติเจ้าภาพงานและร่วมฉลองมงคล
สมรส ส่วนพิธีกรรมมะม๊วต หรือพิธีเข้าทรงของชาวเขมรถิ่นไทย ที่มีความเชื่อถึงเรื่องการรักษาโรคภัย
ไข้เจ็บด้วยการเข้าทรงและร่ายร าบูชาบรรพบุรุษก็สามารถท าให้อาการเจ็บปุวยทุเลาลงได้บ้างหรือ
หายจากการเจ็บปุวยไปเลย 
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เมื่อการละเล่นกันตรึมในสังคมชาวสุรินทร์ เริ่มมีบทบาทที่น้อยลงตามยุคสมัย อีกทั้งเกิดวง
กันตรมึประเภทหนึ่งขึ้นมาใหม่ที่เรียกว่า “วงกันตรึมประยุกต์” หรือ “วงกันตรึมร็อค” เป็นวงกันตรึม
ที่น าเอาเครื่องดนตรีสากลมาประยุกต์เข้าร่วมกันกับเครื่องดนตรีแบบดั้งเดิม เช่น กีตาร์ไฟฟูา 
คีย์บอร์ด กลองชุด เป็นต้น โดยประยุกต์เข้ากับซอกันตรึม เกิดเป็นวงกันตรึมที่เรียกว่า วงกันตรึม
ประยุกต์ หรือ วงกันตรึมร็อค เนื้อหาสาระมีการปรับเปลี่ยนไปในแนวทางเพลงลูกทุ่งหมอล า วง
กันตรึมแบบใหม่นี่เริ่มมีบทบาทแทนที่วงกันตรึมแบบดั้งเดิมในมหรสพตามงานต่างๆ ที่นอกเหนืองาน
พิธีกรรมที่ยังคงใช้วงกันตรึมแบบดั้งเดิม กระแสความนิยมวงกันตรึมประยุกต์เริ่มมีมากข้ึนในสังคมชาว
สุรินทร์ ปัจจัยส าคัญในการอนุรักษ์การละเล่นกันตรึมเกิดขึ้นตามโครงการต่างๆของหน่วยงานภาครัฐ
และเอกชน ในปี พ.ศ. 2526 ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ ได้จัดโครงการสัมมนาเพลงพ้ืนบ้านและ
การละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ขึ้น เพ่ือเป็นการรวบรวมผู้ รู้ผู้เชี่ยวชาญมาประชุมสัมมนาและ
รวบรวมจดบันทึกข้อมูลในด้านต่างๆเพ่ือเป็นการอนุรักษ์การละเล่นกันตรึมและการร าแบบพ้ืนเมือง มี
กลุ่มศิลปินพ้ืนบ้านในด้านดนตรีและการร ามีเล็งเห็นถึงความส าคัญของการละเล่นกันตรึมจึงได้
ประดิษฐ์การแสดงใหม่ขึ้นมาโดยใช้วัตถุดิบทางวัฒนธรรมในด้านต่างๆของจังหวัดสุรินทร์ เกิดเป็นชุด 
“เรือมกันตรึม” โดยผู้ประดิษฐ์กระบวนท่าร าและองค์ประกอบการแสดงคือ นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
ซึ่งผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงภูมิหลังและแนวคิดการประดิษฐ์เรือมกันตรึมเพ่ือเชื่อมโยงถึงพัฒนาการของ
เรือมกันตรึมในล าดับต่อไป 
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4.1.1.4 ภูมิหลังนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

ในบทนี้ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงภูมิหลังของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ในด้านต่างๆ โดยเฉพาะ
ทางด้านประวัติการศึกษา ประวัติการท างาน ผลงานทางด้านการร าของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ผู้
ประดิษฐ์ท่าร าเรือมกันตรึม ซึ่งในต่อมาเรือมกันตรึมได้เกิดการแพร่กระจาย แตกแขนง ไปอยู่ในบริบท
ต่างๆทั้งสถานศึกษา บุคคล รวมทั้งวงกันตรึมต่างๆน าท่าร าของเรือมกันตรึมมาปรับใช้ การศึกษาและ
วิเคราะห์ถึงพัฒนาการเรือมกันตรึมตั้งแต่ปี พ.ศ. 2526 ถึง ปี พ.ศ. 2559 ซึ่ง ปี พ.ศ. 2526 เป็นช่วงที่
เรือมกันตรึมได้น าออกแสดงครั้งแรกในการประชุมสัมมนาเพลงพื้นบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัด
สุรินทร์ ซึ่งจัดโดยศูนย์วัฒนธรรมสุรินทร์ ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงข้อมูลในด้านต่างๆของนางแก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ โดยเฉพาะองค์ความรู้และประสบการณ์ทางด้านการร า ก่อนที่จะคิดประดิษฐ์ท่าร าเรือม
กันตรึม ในปี พ.ศ. 2526 โดยผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่ม 3 กลุ่มดังนี ้

 4.1.1.4.1 ประวัติด้านการศึกษาและด้านการท างาน ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 4.1.1.4.2 ผลงานทางด้านการร าของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ระหว่างปี พ.ศ. 2495 –  
ปี พ.ศ. 2526 

 4.1.1.4.3 แนวคิดการประดิษฐ์เรือมกันตรึม ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
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4.1.1.4.1 ประวัติด้านการศึกษาและด้านการท างาน ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ (นามสกุลเดิม : มิ่งมงคล) เกิดวันที่ 29 เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2477  
ภูมิล าเนาจังหวัดสุรินทร์ ในปี พ.ศ. 2494 ส าเร็จการศึกษาจากโรงเรียนสตรีฝึกหัดครูจังหวัด
อุบลราชธานี, พ.ศ. 2496 เข้ารับราชการครูโรงเรียนล าชี (วุฒิวงษ์ราษฎร์สงเคราะห์) และในปี พ.ศ. 
2509 ได้ย้ายมาโรงเรียนหนองโตง (สุรวิทยาคม) , ปี พ.ศ. 2524 เข้ารับการผ่าตัดมดลูก ได้ย้ายเข้ามา
ช่วยราชการที่ส านักงานการประถมศึกษาจังหวัดสุรินทร์ ในหน้าที่ฝุายทะเบียนประวัติ และในปี พ.ศ. 
2534 โอนย้ายเป็นข้าราชการครู ในต าแหน่ง อาจารย์ 2 ระดับ 6 โรงเรียนเมืองสุรินทร์ อีกทั้งได้รับ
หน้าที่พิเศษด้านวัฒนธรรม ในการดูแลการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ของคณะครูสังกัดส านักงานการ
ประถมศึกษาอ าเภอเมืองสุรินทร์ จนกระท้ังเกษียณอายุราชการเมื่อวันที่ 30 กันยายน พ.ศ. 2537  

 นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ นอกจากปฎิบัติหน้าที่ผู้สอนในสังกัดส านักงานการประถมศึกษา ยัง
ได้รับและเข้าร่วมการฝึกอบรมเพ่ือเป็นการเพ่ิมองค์ความรู้ในด้านต่างๆ โดยเฉพาะในด้านการแสดง
การร าทั้งนาฏศิลป์ไทยแบบกรมศิลปากรและการแสดงแบบพ้ืนบ้านสุรินทร์ เช่น การเข้าร่วมการ
ฝึกอบรมการแสดงนาฏศิลป์จากกรมศิลปากร, การเข้าร่วมอบรมการสอนศิลปะ-ดนตรี โดยวิทยาการ
จากกรมสามัญศึกษา อีกท้ังงานราชการที่ได้รับเชิญเป็นวิทยากรถ่ายทอดความรู้ ปี พ.ศ. 2497 – พ.ศ. 
2501 ได้รับแต่งตั้งเป็นวิทยากรอบรมครูประชาบาลทางด้านศิลปะ-ขับร้อง, ปี พ.ศ. 2520 ได้รับเชิญ
จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม เป็นวิทยากรถ่ายทอดการแสดง “เรือมอันเร” และ ปี 
พ.ศ. 2521 ได้รับเชิญจากส านักงานศึกษาธิการจังหวัดสุรินทร์ เป็นผู้ช่วยอบรมศิลปะ-ขับร้องและ
ดนตรี ให้แก่คณะครูสังกัดส านักงานศึกษาธิการจังหวัดสุรินทร์ 

 ความรู้ความสามารถของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ในด้านการร าพ้ืนบ้านของจังหวัดสุรินทร์ 
การศึกษาและการแสวงหาความรู้เพ่ิมเติม ท าให้นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ มากไปด้วยองค์ความรู้ ใน
ด้านต่างๆของการแสดงพ้ืนบ้าน ความรับผิดชอบในหน้าที่และการช่วยเหลืองานกับสังคม หน่วยงาน 
หรือองค์กรต่างๆ จนได้รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์ตริตาภรณ์ช้างเผือก ในปี พ.ศ. 2538 
และในปี พ.ศ. 2541 ได้รับปริญญาครุศาสตรบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาวิชาการศึกษา โปรแกรมวิชา
นาฏศิลป์ สถาบันราชภัฎสุรินทร์ อีกทั้งได้รับเชิดชูเกียรติผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม ในสาขา
การแสดงพ้ืนบ้าน จากสถาบันการศึกษา หน่วยงาน และองค์กรต่างๆ เป็นต้น 
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ภาพที่ 10 ภาพนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ร าชุด “เทิดเกียรติครู”  
ในงานวันครูจังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2501 

ที่มา : อนุเคราะห์จากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
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4.1.1.4.2 ผลงานทางด้านการร าของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ระหว่างปี พ.ศ. 2495 –  
ปี พ.ศ. 2526 

 ในบทนี้ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงผลงานทางด้านการร าของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ก่อนที่จะเกิด
การประดิษฐ์การแสดงชุดเรือมกันตรึมขึ้นในปี พ.ศ. 2526 โดยผู้วิจัยได้น าเอาผลงานที่โดดเด่นและ
ส าคัญของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ระหว่างปี พ.ศ. 2495 – ปี พ.ศ. 2526 โดยในปี พ.ศ. 2495 นาง
แก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้เป็นหนึ่งในคณะผู้แสดงเรือมอันเรตัวแทนการแสดงพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ 
เพ่ือร่วมแสดงในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ณ โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย ซึ่งเป็นครั้งแรกที่จังหวัด
สุรินทร์ได้น าการละเล่นลู้ดอันเร(กระทบสาก) แบบดั้งเดิมที่ชาวบ้านนิยมเล่นในช่วงสงกรานต์ น ามา
พัฒนาเป็นศิลปะการแสดงโดยการปรับปรุงและพัฒนาขึ้นให้เป็นในรูปแบบนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน ระหว่าง
ปี พ.ศ. 2495 – ปี พ.ศ. 2526 ผู้วิจัยพบว่า นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้เข้าร่วมแสดงและเป็นผู้
ฝึกซ้อมการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ โดยเฉพาะผู้แสดงเรือมอันเร โดยมีคณะผู้ร่วมแสดงและผู้ร่วม
ฝึกซ้อมที่ส าคัญ ได้แก่ นางปลั่งศรี มูลศาสตร์, นางผ่องศรี ทองหล่อ, นางสุจินตื ทองหล่อ และ 
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ อีกทั้งผู้รู้ผู้เชี่ยวชาญในด้านดนตรีพ้ืนบ้านโดยเฉพาะนายปิ่น ดีสม ครูเพลง
กันตรึมจากบ้านดงมัน ต.คอโคอ อ.เมืองสุรินทร์ เป็นผู้ร่วมแสดงและผู้ร่วมฝึกซ้อมการแสดงพ้ืนบ้าน
เพ่ือจัดแสดงในวาระโอกาสต่างๆ ในการเข้าร่วมการแสดงและการฝึกซ้อมการแสดงของนางแก่น
จันทร์ นามวัฒน์ เป็นการสั่งสมองค์ความรู้ในด้านต่างๆของการจัดท าการแสดง การสอนถ่ายทอดองค์
ความรู้แก่ผู้อ่ืน ร่วมทั้งการคิดประดิษฐ์สร้างสรรค์การแสดงเพ่ือใช้ในโอกาสต่างๆ การสั่งสมองค์
ความรู้ทั้งด้านการร าพื้นบ้านและการร านาฏศิลป์ไทย และความรู้ในเรื่องดนตรีกันตรึม และวัฒนธรรม
เกี่ยวกับประเพณีพิธีกรรมของชาวสุรินทร์ ที่มีการละเล่นกันตรึมเข้าไปมีส่วนส าคัญในแต่ละพิธีกรรม 
สิ่ ง เหล่ าผู้ วิจั ยพบว่า เป็น อีกปัจจัยส าคัยที่ เป็นข้อมูลและองค์ความรู้ พ้ืนฐานที่ ส าคัญของ 
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ท าให้ได้รับการยอมรับการบุคคล หน่วยงานและองค์กรต่างๆ ให้มีหน้าที่
รับผิดชอบในด้านการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์เพื่อเผยแพร่และถ่ายทอดองค์ความรู้ในโอกาสต่างๆ 

 ผู้วิจัยรวบรวมผลงานที่ส าคัญของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ระหว่างปี พ.ศ. 2495 –  
ปี พ.ศ. 2526 ซึ่งเป็นช่วงก่อนการเกิดเรือมกันตรึม เพ่ือจะเชื่อมโยงไปถึงองค์ความรู้ ความสามารถ
ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ที่เป็นข้อมูลพ้ืนฐานและปัจจัยส าคัญในการประมวลองค์ความรู้ในด้าน
ต่างๆเกิดเป็นชุดการแสดงเรือมอันเร โดยผู้วิจัยได้สรุปผลงานส าคัญของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
ระหว่างปี พ.ศ. 2495 – ปี พ.ศ. 2526 ดังนี้ 
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ตารางที่ 5 ตารางผลงานทางด้านการร าของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ระหว่างปี พ.ศ. 2495 –  
ปี พ.ศ. 2526 

ปี พ.ศ. ชื่อการแสดง 

พ.ศ. 2495 แสดงเรือมอันเร และเรือมตรุษสงกรานต์ ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน  
ณ โรงเรียนสวนกุหลาบ กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2498 แสดงพื้นบ้านสุรินทร์ในชุดเรือมอันเรและเรือมนรแกว ถวายหน้าพระที่นั่ง 
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ คราวเสด็จเยี่ยมราษฏรจังหวัดสุรินทร์เป็นครั้งแรก 
ณ ศาลากลางจังหวัดสุรินทร์ 

พ.ศ. 2499 แสดงการละเล่นพ้ืนบ้านสุรินทร์ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนครั้งที่ 5  
และวันเฉลิมฉลองรัฐธรรมนูญ ณ สนามหลวง กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2503 ร่วมแสดงเรือมอันเร ในงานแสดงช้างครั้งแรก ณ. อ าเภอท่าตูม จังหวัดสุรินทร์ 

พ.ศ.2504 – 
พ.ศ. 2506 

ร่วมแสดงเรือมอันเร ในงานแสดงช้าง โดยย้ายสถานที่มาจัดที่สนามแสดงช้าง 
อ าเภอเมือง จังวัดสุรินทร์ 

พ.ศ.2537 – 
พ.ศ.2535 

เป็นผู้ฝึกซ้อมการแสดงเรือมอันเร และการแสดงในฉากศิลปวัฒนธรรม ประเพณี
ท้องถิ่นสุรินทร์ ในงานแสดงช้าง ณ สนามแสดงช้าง อ าเภอเมือง จังวัดสุรินทร์ 

พ.ศ. 2509 แสดงการละเล่นพ้ืนบ้านสุรินทร์ที่ศูนย์สังคีตศาลา กรมศิลปากร 
กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2515 แสดงการละเล่นพ้ืนบ้านสุรินทร์ ต้อนรับจอมพลถนอม กิตติขจร และ 
พลเอกประภาส จารุเสถียร ณ ค่ายทหารวีรวัฒน์โยธิน จังหวัดสุรินทร์ 

พ.ศ. 2517 น าการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ออกอากาศรายการ “เยือนอีสาน” ทาง
สถานีโทรทัศน์ 
สีช่อง 7 กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2521 น าคณะเรือมอันเร แสดงต่อหน้าพระที่นั่งสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ ณ พระต าหนักภูพานราชนิเวศน์ จังหวัดสกลนคร 

พ.ศ. 2524 น าการแสดงเรือมปะการันเจก แสดงต่อหน้าพระที่นั่งสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ ณ พระต าหนักภูพานราชนิเวศน์ จังหวัดสกลนคร 

พ.ศ. 2524 น าการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ในงานเลี้ยงต้อนรับ พระบาทสมเด็จพระนโรดม  
สีหนุ แห่งราชอาณาจักรกมัพูชา ณ เรือนรับรอง อ่างเก็บน้ าห้วยเสนง จ.สุรินทร ์
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ปี พ.ศ. ชื่อการแสดง 

พ.ศ.2524 – 
พ.ศ. 2526 

น าการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ แสดงในงานเทศกาลเที่ยวเมืองไทย  
จัดโดยการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ณ สวนอัมพร กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2526 น าการแสดงเรือมกันตรึมและการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ โดยบรรยายและสาธิต
การละเล่นพื้นบ้านสุรินทร์ ในงานสัมมนาเพลงพื้นบ้านและการละเล่นพื้นบ้าน
จังหวัดสุรินทร์ 

 จากตารางที่ 5 ผลงานทางด้านการร าของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ และประวัติด้าน
การศึกษาและด้านการท างาน ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ผู้วิจัยพบว่า นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
เป็นข้าราชการครูในสังกัดส านักงานประถมศึกษาอ าเภอเมืองสุรินทร์ มีภูมิล าเนาเป็นคนสุรินทร์โดย
ก าเนิด เป็นผู้มีความรู้ความสามารถในด้านการสอนและการร าพ้ืนบ้านสุรินทร์รวมถึงการร าแบบ
นาฏยศิลป์ไทยของกรมศิลปากร นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้ พัฒนาตนเองทั้งด้านความรู้
ความสามารถ เช่น การเข้ารับการฝึกอบรมนาฏยศิลป์ไทยจากกรมศิลปากร และการเข้ารับการอบรม
การสอนศิลปะและการขับร้องจากกรมสามัญศึกษา โดยเฉพาะที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้เข้ามา
เป็นส่วนหนึ่งของวงกันตรึมคณะครูสังกัดส านักงานประถมศึกษาอ าเภอเมืองสุรินทร์ ได้เข้าร่วมการร า
พ้ืนบ้านสุรินทร์ในงานส าคัญต่างๆ เช่น ปี พ.ศ. 2495 ร่วมแสดงเรือมอันเร และเรือมตรุษสงกรานต์ 
ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ณ โรงเรียนสวนกุหลาบ กรุงเทพมหานคร, ปี พ.ศ. 2498 แสดง
พ้ืนบ้านสุรินทร์ในชุดเรือมอันเรและเรือมนรแกว ถวายหน้าพระที่นั่ง พระบาทสมเด็จพระปรมินทร
มหาภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ คราวเสด็จเยี่ยมราษฏรจังหวัด
สุรินทร์เป็นครั้งแรก ณ ศาลากลางจังหวัดสุรินทร์, ปี พ.ศ. 2524 น าการแสดงเรือมปะการันเจก แสดง
ต่อหน้าพระที่นั่งสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ณ พระต าหนักภูพานราชนิเวศน์ 
จังหวัดสกลนคร, ปี พ.ศ. 2524 น าการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ในงานเลี้ยงต้อนรับ พระบาทสมเด็จพระ
นโรดม สีหนุ แห่งราชอาณาจักรกัมพูชา ณ เรือนรับรอง อ่างเก็บน้ าห้วยเสนง จังหวัดสุรินทร์ และ ปี 
พ.ศ. 2503 ร่วมแสดงเรือมอันเร ในงานแสดงช้างครั้งแรก ในวันที่ 19 พฤศจิกายน พ.ศ. 2503 ณ. 
อ าเภอท่าตูม จังหวัดสุรินทร์ เป็นต้น การที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้เข้าร่วมการแสดงในวาระ
โอกาสส าคัญของจังหวัดสุรินทร์ โดยเฉพาะการแสดงถวายพระบรมวงศานุวงศ์ และแขกบ้านแขก
เมืองที่ส าคัญของจังหวัดสุรินทร์ การเข้าร่วมแสดงของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ แสดงให้เห็นถึง
ความรู้ความสามารถจึงได้รับคัดเลือกเข้าไปร่วมแสดงในวาระโอกาสที่ส าคัญ อีกทั้งภายหลังนางแก่น
จันทร์ นามวัฒน์ ได้เปลี่ยนบทบาทจากนักแสดงเป็นผู้สอนผู้ฝึกซ้อมการแสดง เพ่ือใช้แสดงในโอกาส
ส าคัญต่างๆ เช่น ปี พ.ศ. 2517 น าการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ออกอากาศรายการ “เยือนอีสาน”  
ทางสถานีโทรทัศน์สีช่อง 7 กรุงเทพมหานคร และ ปี พ.ศ. 2524 – ปี พ.ศ. 2526 น าการแสดง
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พ้ืนบ้านสุรินทร์ แสดงในงานเทศกาลเที่ยวเมืองไทย จัดโดยการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ณ สวน
อัมพร กรุงเทพมหานคร เป็นต้น 

 นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เปลี่ยนบทบาทจากผู้แสดง เป็นผู้สอนผู้ฝึกซ้อมและควบคุมการ
แสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ เพ่ือน าออกแสดงเผยแพร่หรือในวาระโอกาสส าคัญต่างๆ อันเป็นหน้าที่ที่ได้รับ
มอบหมายจากหน่วยงาน องค์กร และสถาบันการศึกษาต่างๆ แสดงให้เห็นถึงความรู้ความสามารถ
ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ที่ลุ่มลึกในการแสดงพ้ืนบ้าน อีกทั้งแสดงให่เห็นถึงพ้ืนฐานองค์ความรู้
ความเชี่ยวชาญในด้านการร าพ้ืนบ้านที่สั่งสมมา เป็นผู้ที่มีความสามารถในถ่ายทอดและน าการแสดง
พ้ืนบ้านที่เป็นตัวแทนของจังหวัดสุรินทร์ น าออกแสดงสู่สาธารณชนได้อย่างภาคภูมิใจ 

 

 
 
ภาพที่ 11 ภาพนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ และคณะผู้แสดงเรือมอันเรและเรือมนรแกวถวาย 

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
คราวเสด็จเยี่ยมราษฏรจังหวัดสุรินทร์ ณ ศาลากลางจังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2498 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
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ภาพที่ 12 ภาพนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

(คนที่ 2 จากซ้ายมือ) และคณะผู้แสดงเรือมอันเรและเรือมนรแกวถวาย 
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  

คราวเสด็จเยี่ยมราษฏรจังหวัดสุรินทร์ ณ ศาลากลางจังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2498 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

103 

4.1.1.4.3 แนวคิดการประดิษฐ์เรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถในด้านการแสดงพ้ืนบ้าน มีผลงานที่
โดดเด่นทั้งในด้านที่เป็นผู้แสดงและผู้ร่วมแสดงอย่างเด่นชัดดังจะเห็นจากผลงานที่เข้าร่วมการแสดงใน
วาระโอกาสที่ส าคัญโดยเฉพาะการแสดงเพ่ือถวายพระบรมวงศานุวงศ์ และการเป็นผู้สอนควบคุมการ
แสดงพ้ืนบ้านเพ่ือน าออกแสดงในงานส าคัญๆของจังหวัดสุรินทร์ ในบทนี้ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึง แนวคิด
การประดิษฐ์เรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ซึ่งนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์เป็นบุคคลที่ได้มี
โอกาสเข้าร่วมการแสดงคลุกคลีกับการแสดงพ้ืนบ้าน โดยเฉพาะได้รับเกียรติจากส านักงานการ
ประถมศึกษาจังหวัดสุรินทร์ให้เป็นผู้แสดงเรือมอันเร ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ในปี พ.ศ. 2495 
และได้ร่วมแสดงเพ่ือถวายถวายพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระ
นางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ คราวเสด็จเยี่ยมราษฏรจังหวัดสุรินทร์เป็นครั้งแรก ปี พ.ศ. 2498 
อีกทั้งในปี พ.ศ. 2521 และปี พ.ศ. 2524 ได้น าการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์แสดงถวายสมเด็จพระนาง
เจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ณ พระต าหนักภูพานราชนิเวศน์ ในช่วงปี พ.ศ. 2495 – ปี พ.ศ. 2526 
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ มีผลงานที่โดดเด่นเป็นอย่างมาก ซึ่งเป็นช่วงที่ได้น าการแสดงพ้ืนบ้านแสดง
ถวายพระบรมวงศานุวงศ์ แสดงให้เห็นถึงความรู้และความสามารถของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ การ
ที่ได้เข้าร่วมแสดงเป็นสิ่งที่ท าให้นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้สั่งสมองค์ความรู้ทั้งทางด้านการร า
พ้ืนบ้านแบบดั้งเดิม การร าพ้ืนบ้านที่มีการปรับปรุงขึ้นใหม่ และทางด้านดนตรีหรือการละเล่นกันตรึม 
รวมทั้งในด้านองค์ความรู้เกี่ยวศิลปวัฒนธรรม ประเพณีท้องถิ่นของชาวสุรินทร์ที่มีความสอดคล้องกับ
การละเล่นกันตรึม 

 นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้เกิดแรงบันดาลใจและแนวคิดในการประดิษฐ์ชุดการแสดงขึ้นมา
ใหม่เพ่ือใช้ส าหรับออกแสดง เนื่องจากการแสดงพ้ืนบ้านยังไม่มีชุดการแสดงที่มีความหลากหลาย ยัง
นิยมน าชุดการแสดงเรือมอันเร เรือมตรุษ ออกแสดงในงานต่างๆ การประดิษฐ์ชุดการแสดงขึ้นมาใหม่
เพ่ือไว้ส าหรับน าออกเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมและการละเล่นกันตรึม จึงเกิดเป็นแนวคิดในการประดิษฐ์
การแสดงชุด “เรือมกันตรึม” ขึ้นมา โดยหวังเป็นชุดการแสดงที่น าเสนอถึงศิลปะวัฒนธรรมของ
จังหวัดสุรินทร์ในด้านต่างๆ เช่น การละเล่นกันตรึม เพลงกันตรึมในท านองเพลงต่างๆ ความส าคัญ
ของเพลงกันตรึมที่พบในพิธีกรรม พิธีการ ประเพณีและเทศกาลต่างๆ เป็นต้น เช่น การน าเสนอถึง
การละเล่นกันตรึมในพิธีกรรมมะม๊วต ซึ่งเป็นพิธีกรรมเข้าทรงตามความเชื่อของชาวเขมรถิ่นไทย โดย
น าเสนอผ่านท่วงท่าลีลาการร าและท านองเพลงที่ใช้ในพิธีกรรม การน าเสนอถึงประเพณีเทศกาล เช่น 
ประเพณีแข่งเรือยาวที่ล าน้ ามูล อ าเภอท่าตูม จังหวัดสุรินทร์ น าเสนอผ่านลีลาท่าร าของผู้แสดงที่ก าลัง
พายเรือในช่วงประเพณีกฐิน การน าเสนอเพลงกันตรึมที่เป็นเพลงเบ็ดเตล็ด นิยมร้องเล่นทั่วไปในงาน
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รื่นเริง เช่น ท านองเพลงกัญจัญเจก ซึ่งมีความหมายถึง เขียดตะปาด การประดิษฐ์ท่าร าจึงเป็นท่าร าที่
เลียนแบบอากัปกิริยาของเขียดตะปาด การน าเสนอเพลงที่ใช้ประกอบขบวนแห่ เช่น ขบวนแห่
ขันหมาก ขบวนแห่บวชนาค โดยใช้เพลงกันตรึมที่นิยมบรรเลงประกอบขบวนแห่ เช่น ท านองเพลงอัน
ซองเสนงนบ ท านองเพลงร าพาย เป็นต้น 

 แนวคิดในการประดิษฐ์ท่าร าของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เป็นแนวคิดต้องการน าเสนอ
กระบวนท่าร าแบบดั้งเดิมและประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ โดยน าเอาพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมในด้านต่างๆมาใช้
เป็นแนวคิดในการประดิษฐ์ท่าร าในครั้งนี้ อีกปัจจัยส าคัญของการประดิษฐ์การแสดงชุดเรือมกันตรึม 
คือ ในสังคมของชาวสุรินทร์มีวงกันตรึมแบบดั้งเดิมที่มีเครื่องดนตรีประกอบไปด้วย ซอ, ปี่อ้อ, กลอง 
และฉิ่ง ฉาบ กรับ การละเล่นกันตรึมแบบดั้งเดิมนิยมเล่นในงานพิธีกรรมต่างๆ รวมถึงเป็นมหรสพใน
งานมงคลต่างๆ เป็นต้น ภายหลังเกิดมีวงกันตรึมประเภทหนึ่งขึ้นมาคือ วงกันตรึมประยุกต์ หรือ วง
กันตรึมร็อค โดยการน าเอาเครื่องดนตรีสากลเข้ามาประยุกต์กับเครื่องดนตรีแบบดั้งเดิม เช่น กีต้าร
ไฟฟูา คีย์บอร์ด และกลองชุด เป็นต้น ท านองเพลงและเนื้อหาสาระของเพลงมีทั้งแบบดั้งเดิมและ
แบบลูกทุ่งหมอล า อีกทั้งค่านิยมของการน าเอาวงกันตรึมประยุกต์ไปแสดงในงานมงคลต่างๆ มีความ
นิยมมากขึ้น ปัจจัยในเรื่องวงกันตรึมประยุกต์เป็นสิ่งส าคัญที่ท าให้นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เกิดเป็น
แนวคิดในการอนุรักษ์ฟ้ืนฟู และการน าเสนอถึงการละเล่นกันตรึมแบบดั้งเดิมของชาวสุรินทร์ที่นิยม
เล่นในงานต่างๆ ผ่านกระบวนการทางด้านนาฏยประดิษฐ์ ทั้งกระบวนท่าร า เพลงประกอบ และ
องค์ประกอบการแสดงในด้านต่างๆ “เรือมกันตรึม การแสดงชุดนี้ได้ประดิษฐ์และพัฒนามาจากท่าร า
ของวงกันตรึมพ้ืนบ้าน โดยรวบรวมท่าร าจากวงกันตรึมพ้ืนบ้านประมาณ 20 วง บางท่าเอามาเชื่อม
กัน บางท่าตัดแบ่งเอาไปต่อกับอีกท่าหนึ่ง เพ่ือให้เกิดความสวยงามและให้เข้ากับท านองเพลงที่
บรรเลงประกอบท่าร าแต่ละท่า ซึ่งเพลงประกอบท่าร าแต่ละท่าซึ่งจะไม่ซ้ ากัน และต้องให้เหมาะสม
กับชื่อท่า”52  

 

 

 

                                           
52

 คณะครุุศาสตร์ สถาบนัราชภฏัสริุนทร์ (2541). "เอกสารประกอบการพิจารณาเพื่อเสนอขออนมุติัปริญญาครุศาสตร
บณัฑิตกิตติมศกัด์ิ สาขาวิชาการศกึษา โปรแกรมวิชานาฏศิลปื นางแก่นจนัทร์ นามวฒัน์." 
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การประดิษฐ์ท่าร าเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เกิดจากแนวคิดในการอนุรักษ์
ฟ้ืนฟูการละเล่นกันตรึมของชาวสุรินทร์ในรูปแบบต่างๆ โดยน าเอาองค์ความรู้ความเชี่ยวชาญในด้าน
การละเล่นพ้ืนบ้านสุรินทร์ อักทั้งจากการศึกษาท่าร าดั้งเดิมของชาวบ้านที่พบในพิธีกรรม ประเพณี
และเทศกาลต่างๆ ตลอดจนสิ่งรอบข้างที่พบเช่น การเลียนแบบกิริยาของคนและสัตว์ น าเอามาเป็น
แนวคิดประดิษฐ์กระบวนท่าร าให้สอดคล้องกับท านองเพลงต่างๆ โดยการประดิษฐ์ท่าร าได้ร่วมกับนาง
ผ่องศรี ทองหล่อ นางสุจินต์ ทองหล่อ รวมถึงผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีกันตรึมคือ นายปิ่น ดีสม และ
วงกันตรึมจากหมู่บ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมืองสุรินทร์ จึงเกิดเป็นชุด “เรือมกันตรึม” 
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4.1.2 พัฒนาการเรือมกันตรึม ช่วงท่ี 2  ปี พ.ศ. 2526 – ปี พ.ศ. 2531 “เรือมกันตรึมเผยแพร่ 
สู่ชุมชน” 

พัฒนาการของเรือมกันตรึมในช่วงที่ 1 เป็นช่วงที่เป็นการก าเนิดของเรือมกันตรึม ของ 

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ซึ่งได้ประดิษฐ์ท่าร าและน าออกแสดงครั้งแรก ในปี พ.ศ.2526 เป็นช่วงแรก

ของการแสดงชุดเรือมกันตรึม หลังจากการแสดงเรือมกันตรึมในปี พ.ศ. 2526 นั้น การแสดงนี้ได้ถูก

น าแสดงในวาระโอกาสต่างๆ และที่ส าคัญนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือม

กันตรึมให้กับลูกศิษย์ สถานศึกษาและหน่วยงานต่างๆมาอย่างต่อเนื่อง ในช่วงที่1 นี้มีปรากฏการณ์ที่

เด่นชัดอันเป็นพัฒนาการส าคัญของเรือมกันตรึมคือ การก าเนิดหมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม บ้านดงมัน 

ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์ และการถ่ายทอดกระบวนท่าร าให้กับนางส ารวม ดีสม หรือ น้ าผึ้ง เมือง

สุรินทร์ ลูกศิษย์ผู้ใกล้ชิดกับนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์และมีบทบาทส าคัญกับวงการกันตรึมจังหวัด

สุรินทร์  

พัฒนาการของเรือมกันตรึมในช่วงที่ 1 ผู้วิจัยศึกษาถึงปรากฏการณ์และบุคคลส าคัญที่มี

บทบาทส าคัญและได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าโดยตรงจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ และยังคง

น าการแสดงเรือมกันตรึมออกเผยแพร่อีกทั้งถ่ายทอดกระบวนท่าร าให้กับบุคคล สถานศึกษา 

หน่วยงานอื่นๆ เป็นบุคคลส าคัญในการสืบทอดเรือมกันตรึมมาจนถึงปัจจุบัน ดังนี้ 

4.1.2.1 เรือมกันตรึมนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

4.1.2.2 วงกันตรึมหมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม บ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์ 

4.1.2.3 นางส ารวม ดีสม วงกันตรึมน้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์ 
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แผนผังที่ 3 แผนภูมิพัฒนาการเรือมกันตรึม ช่วงที่ 2  ปี พ.ศ. 2526 – ปี พ.ศ. 2531 “เรือมกันตรึม
เผยแพร่สู่ชุมชน” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

พ.ศ.2526 พ.ศ. 2528 พ.ศ. 2530 

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
ประดิษฐ์เรือมกันตรึม
และน าออกแสดง 
ครั้งแรกในงานสัมมนา
เพลงพื้นบ้านและ
การละเล่นพื้นบ้าน
สุรินทร ์

เกิดหมู่บ้านวัฒนธรรม
กันตรึมบ้านดงมัน ต.คอโค 
อ.เมือง จ.สุรินทร์ 
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
น าเรือมกันตรึมถ่ายทอด 

สู่ชุมชนบ้านดงมัน 

เกิดวงกันตรึมน้ าผึ้ง 
เมืองสุรินทร์  
โดยนางส ารวม  
ดีสม และ 
นายโฆษิต ดีสม  
เกิดรูปแบบ 
เรือมกันตรึมข้ึนใหม่ 
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4.1.2.1 เรือมกันตรึมนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

4.1.2.1.1 ประวัติของการร าเรือมกันตรึม 

การแสดงชุดเรือมกันตรึม เป็นการแสดงที่คิดประดิษฐ์ขึ้นโดยนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

เพ่ือใช้แสดงในงานสัมมนาการละเล่นพ้ืนบ้านและเพลงพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ ระหว่างวันที่ 18 – 21 

มกราคม  พ.ศ. 2526  จัดโดยศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์  วิทยาลัยครูสุรินทร์ (มหาวิทยาลัย 

ราชภัฏสุรินทร์) โดยมีการจัดโครงการสัมมนาด้านเพลงและการละเล่นพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์

เพื่อรวบรวมเป็นต าราทางวิชาการเพื่อการค้นคว้าของผู้สนใจและเยาวชนของชาติ ด้วยเพลง

พ้ืนบ้านและการละเล่นพื้นบ้านของจังหวัดสุรินทร์มีลักษณะเฉพาะ ซึ่ งแสดงถึงเอกลักษณ์ของ

จังหวัดสุรินทร์ได้เป็นอย่างดี 

 งานสัมมนาการละเล่นพ้ืนบ้านและเพลงพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ ระหว่างวันที่ 18 – 21 

มกราคม  พ.ศ. 2526  จัดโดยศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์  วิทยาลัยครูสุรินทร์ (มหาวิทยาลัยราช

ภัฎสุรินทร์)โดยมีการจัดโครงการสัมมนาด้านเพลงและการละเล่นพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์เพื่อ

รวบรวมเป็นต าราทางวิชาการเพื่อการค้นคว้าของผู้สนใจและเยาวชนของชาติ “เพลงพื้นบ้าน

และการละเล่นพื้นบ้านของจังหวัดสุรินทร์มีลักษณะเฉพาะ ซึ่งแสดงถึงเอกลักษณ์ของจังหวัด

สุรินทร์ เช่นเจรียงนอรแกว เจรียงปังนา เจรียงตรัว แต่ลักษณะเพลงและการละเล่นเหล่านี้หา

ดูได้ยากมากขึ้นในปัจจุบัน ซึ่งเรียกว่าจะสูญหายในความทรงจ าของคนรุ่นใหม่แล้ว ”53 ด้วยเหตุ

นี ้ว ิทยาลัยครูสุรินทร์ จึงช่วยกันฟื้นฟูและอนุรักษ์ว ัฒนธรรมเหล่านี ้เอาไว้จึง เกิดมีการจัด

โคร งการส ัมนา ในด ้านว ิช าก าร เกี ่ย วก ับ เพลงและการละ เล ่น พื ้นบ ้านจ ังหว ัดส ุร ินทร์  

ในการสัมมนาครั้งนี้มีการน าการการละเล่นพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านมาแสดงสาธิตมากมาย 

เช่น เรือมอันเร, เรือมอาไย, เรือมศรีไผทสมันต์, กะโนบติงตอง และลิเกเขมร เป็นต้นและที่

ส าคัญมีการมอบหมายให้มีการประดิษฐ์การแสดงนาฏยศิลป์พื้นบ้านขึ้นมาใหม่ในพิธีเปิดคือ 

เรือมมงกวลจองได (บายศรีสู่ขวัญ) และเรือมกันตรึม ในพิธีปิดคือ เรือมซาปดาน(อ าลา) โดยมี

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์และคณะเป็นผู้ออกแบบและฝึกซ้อมการแสดงในครั้งนี้  

                                           
53

 สมจิตร พว่งบตุร (2527). เพลงพืน้บ้านและการละเลน่พืน้บ้านจงัหวดัสริุนทร์. กรุงเทพฯ, กรุงสยามการพิมพ์. 
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ภาพที่ 13 ภาพการแสดงเรือมมงกวลจองได พิธีบายศรีสู่ขวัญ 
พิธีเปิดการสัมมนาเพลงพ้ืนบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์    ปี พ.ศ. 2526 

ที่มา : หนังสือเพลงพื้นบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ ศูนย์วัฒนธรรมจังหวดัสุรินทร์ 

จากภาพที่ 13 ภาพการแสดงเรือมมงกวลจองได ปี พ.ศ. 2526 ในการสัมมนาเพลง

พ้ืนบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์  ปี พ.ศ. 2526 พบว่า จังหวัดสุรินทร์เป็นจังหวัดหนึ่ง

ที่วัฒนธรรมที่แสดงถึงมรดกทางวัฒนธรรมที่ได้รับการสั่งสมมาหลายชั่วอายุคน สะท้อนให้เห้นถึง

ความอัจฉริยภาพในด้านการแสดง โดยเฉพาะการโต้ตอบด้วยปฎิภาณไหวพริบในการแสดงร้องตอบ-

แก้ โดยเฉพาะการแสดงเรือมนรแกว เรือมอาไย เป็นต้น การ ฟื ้นฟูและอนุร ักษ์ว ัฒนธรรม

ศิลปะการแสดงเหล่านี ้จ ึง เกิดมีการจัดโครงการสัมนาในด้านวิชาการเกี ่ยวกับเพลงและ

การละเล่นพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์ ในการสัมมนาครั้งนี้มีการน าการการละเล่นพื้นบ้านและ

เพลงพื้นบ้านมาแสดงสาธิตมากมาย การจัดสัมมนาเพลงพื้นบ้านและการละเล่นพื้นบ้าน

จังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2526 ถือเป็นเหตุการณ์ส าคัญในการฟ้ืนฟูการแสดงพ้ืนบ้านที่ใกล้จะสูญหาย 

และการอนุรักษ์การละเล่นพ้ืนบ้านและเพลงพ้ืนบ้าน อีกทั้งยังมีการประดิษฐ์การแสดงพ้ืนบ้านขึ้นมา

ใหม่หลายชุดการแสดง อาทิ การแสดงเรือมมงกวลจองได การแสดงซาปดาน และการแสดงเรือม

กันตรึม 
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ภาพที่ 14ภาพการแสดงชุด เรือมกันตรึม แสดงครั้งแรกในการสัมมนาเพลงพ้ืนบ้านและ
การละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2526 

ที่มา : หนังสือเพลงพ้ืนบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ ศูนย์วัฒนธรรมจังหวดัสุรินทร์ 

 

เรือมกันตรึม เป็นการแสดงพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์ เป็นชุดการแสดงที่มีการประดิษฐ์

ท่าร าขึ้นมาใหม่เพ่ือให้เป็นท่าแม่บทส าหรับการแสดงพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์ มีจ านวน 7 ท่าร า  

เพลงประกอบท่าร าในแต่ละท่าจะไม่ซ้ ากัน การประดิษฐ์ท่าร าเรือมกันตรึม ประดิษฐ์โดย นาง

แก่นจันทร์ นามวัฒน์ ศิลปินพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์  ซึ่งนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้ประดิษฐ์

ท่าร าขึ้นเพื่อเป็นแนวทางในการอนุรักษ์การร่ายร าพื้นบ้านแบบดั้งเดิมและประดิษฐ์บางท่าร า

ขึ้นมาใหม่ให้สอดคล้องกับเพลง โดยปรับปรุงท่าร าและประดิษฐ์ขึ ้นมาใหม่ซึ ่งยึดแนวการ

ประดิษฐ์ท่าร าบนพื้นฐานของการฟูอนร าแบบชาวบ้านมาแต่โบราณเป็นหลัก มีการเก็บข้อมูล

และรวบรวมท่าร าจากวงกันตรึมชาวบ้าน ซึ ่งนิยมเล่นกันแพร่หลายในจังหวัดสุรินทร์ เก็บ

รวบรวมเพลงและท่าร าที่พบในวงกันตรึม แล้วได้คัดสรรท่าร าหรือน าท่าร าที่มีความสอดคล้อง

กับแนวคิดหรือท่าร าที่มีเอกลักษณ์มาเรียบเรียง ดัดแปลง และเป็นแบบอย่างในการประดิษฐ์

ท่าร าเพ่ือให้มีความเป็นระเบียบและสวยงามโดยไม่ทิ้งเอกลักษณ์ความเป็นท้องถิ่น  
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แต่เดิมนั้นการละเล่นกันตรึมมีแต่บทร้องล้วนๆ ต่อมาได้มีการพัฒนา แข่งขันกันเพื่อให้

เป็นที่พอใจของเจ้าของงานด้วยวิธีการต่างๆ โดยผู้ร้องจะมีลีลาการร าประกอบในบทเพลง 

และผู้ร่วมวงที ่ไม่เล่นดนตรีจะร่วมร าประกอบการร้องบ้าง ต่อมามีการหาผู ้แสดงเป็นหญิง 

มาร่วมแสดงประกอบการร้องในบ้างเพลงที่สามารถจะร าได้ เพื่อให้เกิ ดความสนุกสนาน

เพลิดเพลิน การร าประกอบการร้องนี่เรียกว่า “เรือมกันตรึม”และได้พัฒนาให้มีท่าร ามีระเบียบ 

สวยงามขึ้น ทางจังหวัดสุรินทร์ได้พยายามฟื้นฟูและอนุรักษ์ไว้ให้คงอยู่ตลอดไป และใช้ผู้หญิง

ร าและได้เลือกเพลงประกอบการร า 7 ท านองคือ เพลงที่ 1 เพลงอาไยซาระยัง, เพลงที่ 2 

เพลงเซิ้บๆ, เพลงที่ 3 เพลงกัจจัญเจก, เพลงที่ 4 เพลงอันซองสะแนงนบ, เพลงที่ 5 เพลง

มะม๊วต, เพลงที่ 6 เพลงอมตูก และเพลงที่ 7 เพลงม้องก็วลจองได54 

เพลงกันตรึมมีมากมายหลายเพลง ในการร าแต่ละครั้งจะคัดเพลงที่มีจังหวะช้าบ้าง 

เร็วบ้าง ให้ร าจบในเวลาที่ก าหนดไว้ บางทีร าทั้งชายหญิง (ซึ่งอาจารย์สาโรช จารุเศรษฐิโน ครู

โรงเรียนบ้านแสรออ จ.สุร ินทร์ น า เอาท่าร าที ่ทางคณะวัฒนธรรมสอนให้ไปถ่ายทอดให้

นักศึกษาวิทยาลัยครูบุรีรัมย์ เมื่อไปเรียนต่อ ค.บ.) บางทีก็ร าเฉพาะหญิง ซึ่งนิยมกันมาก ดังจะ

อธิบายท่าร าบางชุด ดังต่อไปนี้ 

เพลงที่ใช้ร า เลือกมาใช้ร าทั้งสิ้น 7 เพลง (ผู้ร าประมาณ 8-10 คน) 

1. ใช้เป็นท่าออก บรรเลงด้วยเพลง อาไยซาระยัง  

2. เพลงที่ 2 ร ากับที่ เพลงเซิ้บ เซิ้บ 

3. เพลงกัญจัญเจก 

4. เพลงอันซองสะแนงนบ 

5. เพลงมม็วต 

6. เพลงอมตูก 

7. เพลงม็องก็วลจองได55 

                                           
54

 ศนูย์วฒันธรรมจงัหวดัสริุนทร์ (2531). คูม่ือการฝึกอบรมการละเลน่พืน้บ้านจงัหวดัสริุนทร์. 
  
55

 สมาคมสง่เสริมวฒันธรรมหญิงจงัหวดัสริุนทร์ (2528). คนดี ผอ่งศรี ทองหลอ่. กรุงเทพฯ, กรุงสยามการพิมพ์. 
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“ท่าร าเรือมกันตรึม มีการประดิษฐ์ท่าร าซึ่งมีการน าศิลปวัฒนธรรม ประเพณี ความ

เชื่อ การละเล่นพื้นบ้าน ของจังหวัดสุรินทร์มาเรียงร้อยเป็นการแสดงเพื่อบอกเล่ามรดกทาง

วัฒนธรรมและความเป็นมาของการละเล่นกันตรึมได้เป็นอย่างดี แบ่งท่าร าได้ 7 ท่าร า 7 

ท านองเพลง ดังนี้ 1. ท่าร าซารายัง ใช้ท านองเพลงซารายัง,  2. ท่าร าเซิบเซิบ ใช้ท านองเพลง

เซิบเซิบ, 3. ท่าร ากัญจัญเจก ใช้ท านองเพลงกัญจัญเจก, 4. ท่าร าอันซองเสนง  ใช้ท านองเพลง

อันซองเสนงนบหรือท านองเพลงร าพาย, 5.  ท่าปันโจลมะม๊วต ใช้ท านองเพลงปัญแชร,  

6. ท่าร าอมตูกใช้ท านองเพลงอมตูก และ7. ท่าร ามงกวลจองไดใช้ท านองเพลงมงกวลจองได 

การแสดงเรือมกันตรึม น าออกแสดงครั้งแรกในงานสัมมนาการละเล่นพ้ืนบ้านและเพลงพ้ืนบ้าน

จังหวัดสุรินทร์ ระหว่างวันที่ 18 – 21 มกราคม  พ.ศ. 2526  จัดโดยศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์  

วิทยาลัยครูสุรินทร์ (มหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร์) และได้รับความยอมรับ มีการน าออกเผยแพร่มา

จนถึงทุกวันนี้ การแสดงเรือมกันตรึมมีเอกลักษณ์ความงดงาม มีคุณค่าในการแสดงอยู่มากมาย  

โดยเฉพาะที่เก่ียวข้องกับวิถีชีวิต ประเพณี วัฒนธรรม โดยถ่ายทอดผ่านการแสดงชุดเรือมกันตรึม อัน

เป็นสิ่งที่สะท้อนเอกลักษณ์แห่งกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ได้เป็นอย่างดี”56 

 
ภาพที่ 15 ภาพการแสดงเรือมกันตรึม ในการสัมมนาการละเล่นพ้ืนบ้านและเพลงพ้ืนบ้าน  

จังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2526 เป็นการน าการแสดงเรือมกันตรึมออกแสดงเป็นครั้งแรก  

ที่มา : หนังสือสัมมนาการละเล่นพ้ืนบ้านและเพลงพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์  

                                                                                                                         
  
56

 แก่นจนัทร์ นามวฒัน์ (2559). ประวติัการแสดงเรือมกนัตรึม. พ. ยอดด าเนิน. 
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วิจัยจึงสรุปประวัติของการแสดงเรือมกันตรึมว่า เรือมกันตรึมเป็นการแสดงนาฏศิลป์

พื้นเมืองสุรินทร์ ผู ้ประดิษฐ์เรือมกันตรึมคือ นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ประดิษฐ์ขึ ้นเมื ่อปี  

พ.ศ. 2526 น าออกแสดงครั้งแรกในงานสัมมนาเพลงและการละเล่นพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์  

การแสดงเรือมกันตรึมใช้วงกันตรึมบรรเลงเพลงประกอบการแสดงโดยมีทั้งหมด  7 ท านอง

เพลง และ 7 ท่าร า ได้แก่  

1. ท่าร าซารายัง (เดินออก)   ใช้ท านองเพลงอาไยซารายัง 

2. ท่าร าเซิ้บ เซิ้บ (เชิญชวน)   ใช้ท านองเพลงเซิ้บ เซิ้บ 

3. ท่าร ากัญจัญเจก (เขียดตะปาด)  ใช้ท านองเพลงกัญจัญเจก 

   4. ท่าร าอันซองเสนงนบ (วัวแดงเขางาม) ใช้ท านองเพลงอันซองเสนง

นบหรือร าพาย 

5. ท่าร ามะม็วด (เข้าทรง)   ใช้ท านองเพลงปันแชร 

6. ท่าร าอมตูก (พายเรือ)   ใช้ท านองเพลงอมตูก 

7. ท่าร ามงก็วลจองได (บายศรีสู่ขวัญ)  ใช้ท านองเพลงมงก็วลจองได 

 การแสดงเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้ถูกประดิษฐ์ขึ้นเพื่อเป็นการ

แสดงนาฏศิลป์พื้นเมืองสุรินทร์ชุดใหม่ เพื่อเป็นการแสดงที่มีท่าร าเป็นแบบแผนโดยใช้เพลง

กันตรึมมาเป็นเพลงประกอบการแสดง โดยเลือกท านองเพลงกันตรึมที่มีความหลากหลายใน

ท่วงท านองทั้งท านองช้า ปานกลาง และเร็ว ซึ่งแต่ละท านองเพลงมีความหมายและมีที่มา

ความส าคัญทั้ง 7 ท านองเพลง การเลือกท านองเพลงมาใช้ในการเรือมกันตรึม โดยใช้ท านอง

เพลงในกลุ่มเพลงต่างๆ เช่น เพลงกันตรึมส าหรับขบวนแห่ โดยใช้เพลงอันซองเสนงนบหรือ

ท านองเพลงร าพาย และประดิษฐ์ท่าร าให้มีความสอดคล้องกับท านองเพลง โดยการเลียนแบบ

อากัปกิริยาของสัตว์คือ วัวแดงเขางาม ท่าทางในการร าจึงมีลักษณะที่ตั้งวงให้เหมือนเขาวัว 

เป็นต้น และท านองเพลงปันแชรซึ่งเป็นท านองเพลงชั้นสูงในกลุ่มเพลงพิธีกรรม ซึ่งพิธีกรรม

มะม็วดป็นพิธีกรรมการรักษาโรคตามความเชื่อของชาวจังหวัดสุรินทร์ เพลงกันตรึมเป็นเครื่อง
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ประกอบพิธีที่มีความส าคัญในพิธีมะม็วด บทเพลงในการอัญเชิญผีบรรพบุรุษมาประทับร่างทรง

มีหลายท านองเพลงเช่น ปันแช กาเป การเรือมกันตรึมได้น าเอาบทเพลงในพิธีกรรมมะม็วดมา

เป็นเพลงประกอบการแสดงเพื่อสื่อให้เห็นถึงดนตรีและการร่ ายร าในพิธีกรรมตามความเชื่อ

ของชาวจังหวัดสุรินทร์ ซึ่งลักษระท่าร าในท่ามะม็วดมีการประดิษฐ์ท่าร าที่มีการหมุนขันโดย

เลียนแบบกิริยาของคนที่ก าลังท าพิธีเข้าทรงซึ ่งมีขันเป็นอุปกรณ์ส าคัญในการประกอบพิธี  

การประดิษฐ์ท่าร าที่อัญเชิญผีบรรพบุรุษมาประทับร่างทรง เป็นต้น การประดิษฐ์ท่าร าของนาง

แก่นจันทร์ นามวัฒน์ มีวิธีการคิดที่จะน าเสนอถึงรูปแบบเพลงกันตรึมที่มีความหลากหลายใน

ท่วงท านองเพลงและความส าคัญของเพลงกันตรึมในบทบาทต่างๆ เช่น เพลงกันตรึมใน

พิธีกรรม เพลงกันตรึมในประเพณีเทศกาล และเพลงกันตรึมในการละเล่นเกี้ยวพาราสี โดย

ประดิษฐ์ท่าร าให้เกิดความสอดคล้องและเป็นไปตามแนวความคิดที ่น าเสนอถึงประเพณี

วัฒนธรรมของชาวจังหวัดสุรินทร์ในรูปแบบการแสดงเรือมกันตรึม  

ในการประด ิษฐ ์ท ่าร าและการบรรจ ุเพลงประกอบการแสดงเร ือมกันตร ึมของ  

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าพบว่า นางแก่นจันทร์ นามวัฒ น์ ได้คัดเลือก

เพลงกันตรึมในท านองเพลงต่างๆที่มีความหลากหลายและมีท านองที่แตกต่างกันออกไป โดย

ให้ความส าคัญถึงความหมายของเพลงและกระบวนท่าร าที่ต้องการน าเสนอถึงเอกลักษณ์ใน

ด้านต่างๆ เช่น พิธีกรรมความเชื่อ ประเพณีเทศกาล และการละเล่นเกี ้ยวพาราสี เป็นต้น  

โดยนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เป็นผู้มีพื้นฐานทางด้านการแสดงทั้งนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์

พ้ืนเมือง ซึ่งนางแก่นจันทร์  นามวัฒน์ เป็นผู้สร้างสรรค์การแสดงที่เกี่ยวกับศิลปวัฒนนธรรมท้องถิ่น

จังหวัดสุรินทร์ โดยมีรูปแบบและเอกลักษณ์ที่ชัดเจน การแสดงที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ประดิษฐ์

ขึ้นมาใหม่ โดยเฉพาะการแสดงชุด เรือมกันตรึม ที่เป็นผลงานชิ้นส าคัญ ซึ่งมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้เป็น

ท่าร าแม่แบบส าหรับการแสดงพ้ืนเมืองจังหวัดสุรินทร์ในชุดอ่ืนที่จะเกิดขึ้นจากการประดิษฐ์ใน  

ภายภาคหน้า ซึ่งนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้ท าการเก็บรวบรวมข้อมูลท่าร าที่พบในพิ ธีกรรม 

การละเล่นในประเพณีและการละเล่นเกี้ยวพาราสีในวงกันตรึม อีกทั้งท านองเพลงกันตรึมแบบดั้งเดิม 

ในการประดิษฐ์กระบวนท่าร าและการเลือกบรรจุเพลงในการแสดงเรือมกันตรึม เนื่องด้วยนางแก่น

จันทร์ นามวัฒน์ มีภูมิก าเนิดที่จังหวัดสุรินทร์ ได้รับและสัมผัสการร้องร าเพลงพื้ นบ้านมาตั้งแต่

เ ย า ว ์ว ัย สิ ่ง เ หล ่านี ้ป ล ูกฝ ัง ในจ ิต ใ จ  เ ก ิด เ ป ็นป ัจ จ ัย ส า ค ัญที ่ส ่ง ให ้ส ามารถท า ง านด ้า น
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ศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะศิลปะการแสดงพื้นบ้านด้วยใจรัก เกิดเป็นความประสบผลส าเร็จ

อย่างดีตลอดมา การเข้าใจอย่างลึกซึ ้งของการละเล่นกันตรึมที ่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

ได้พบและศึกษาค้นคว้าซึ่งเป็นแรงบันดาลใจส าคัญในการประดิษฐ์ท่าร า ผนวกกับต้นทุนเดิม  

ในด้านความรู ้ความสามารถในด้านการแสดงทั้งนาฏศิลป์ไทยและนาฏศิลป์พื้นบ้าน ด้วย

ประสบการณ์ที่มากมายจึงท าให้นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้คิดประดิษฐ์การแสดงเรือมกันตรึม

ได้งดงามและเกิดความลงตัวทั้ งกระบวนท่าร าและองค์ประกอบการแสดง จนท าให้การแสดง

เรือมกันตรึมได้รับการถ่ายทอด สืบทอด และเผยแพร่ไปสู่กลุ ่มผู ้ที่สนใจและสถานศึกษาใน

ระดับต่างๆดังที ่ผู ้ว ิจ ัยจะได้กล่าวในหัวข้อพัฒนาการเรือมกันตรึม โดยล าดับต่อไปผู ้ว ิจ ัย

น าเสนอถึงที่มาและความหมายท่าร าเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ดังนี้ 
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แผนผังที่ 4 แผนผังการประดิษฐ์ท่าร าเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  
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4.1.2.1.2 ที่มาและความหมายของท่าร าในการร าเรือมกันตรึม 

ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าถึงประวัติการแสดงเรือมกันตรึมที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

ได้ประดิษฐ์ขึ้นไว้ข้างต้นแล้วนั้น ผู้วิจัยจึงน าเสนอถึงที่มาและความหมายของท่าร าเรือมกันตรึม

โดยจ าแนกเป็นกลุ่มท่าร าต่างๆอันเป็นวัตถุดิบที่มาของท่าร าที่ปรากฏในการแสดงเรือมกันตรึม  

โดยผู้วิจัยได้ท าการจ าแนกและแยกเป็นแผนผังและน าเสนอถึงที่มาและความหมายของท่าร าในการร า

เรือมกันตรึมเพ่ือเป็นการเชื่อมโยงถึงพัฒนาการเรือมกันตรึมในล าดับต่อไป ดังนี้ 

 

1. ท่าร าซารายัง 

 
 

ภาพที่ 16 ภาพท่าร าเรือมกันตรึม “ท่าร าซารายัง” 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

1.1 กลุ่มท่าร า 

  กลุ่มท่าร าที่พบในวงกันตรึม : ในลักษณะการเกี้ยวพาราสี การเดินไปมาในการร่ายร า

ประกอบการละเล่นกันตรึม 
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1.2 ที่มา 

  ในการเรือมกันตรึมผู้ประดิษฐ์ท่าร าคือนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้ประดิษฐ์การแสดง

ขึ้นมาโดยได้น าเอาเพลงกันตรึมในท านองเพลงต่างๆมาเรียบเรียง 7 ท านองเพลง และคิดท่าร า

ให้เกิดความสอดคล้องกับท านองเพลง โดยท่าที่ 1 ก าหนดให้เป็นท่าเดินออกมาสู่กลางเวที 

โดยใช้ท่าเดินเยื้องกรายของผู้หญิงชาวบ้านในลักษณะที่อ่อนแอ้นสวยงาม ประกอบกับจังหวะ

ท านองเพลงกันตรึม มีการก าหนดให้มือด้านซ้ายจีบจีบชายผ้าที่กระโจมอกแล้วดึงขึ้นมาใน

ระดับที่สวยงาม ผู้แสดงจะเดินออกมาสู่กลางเวทีด้วยท่าซาระยังจนครบทุกคนแล้วจึงเปลี่ยน

ท านองเพลงเป็นท านองเพลงที่ 2 ท่าร าที่ 2 

1.3 ลักษณะท่าร า 

 ท่าร าซารายัง เป็นท่าเดินออก ใช้ประกอบการร าในการเดินออกเพื่อมาสู่กลางเวที 

โดยมีลักษณะการก้าวเท้า การย่อตัว การจีบที่ดึงมือจีบตึงโดยมือด้านซ้ายจับชายผ้า  

1.4 เพลงประกอบ 

  เพลงที่ใช้ท านองเพลงอาไยซารายัง    

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

119 

2. ท่าร าเซิ้บ เซิ้บ 

 
 

ภาพที่ 17 ภาพท่าร าเรือมกันตรึม “ท่าร าเซิ้บ เซิ้บ” 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 2.1 กลุ่มท่าร า 

 กลุ่มท่าร าที่พบในวงกันตรึม : ในลักษณะการเกี้ยวพาราสีนักร้องชายหญิง การร้อง

เชิญชวนและท าท่าเชิญชวนให้คู่ร าหรือผู้ชมมาร่วมร ากันตรึม  

 2.2 ที่มา 

  ท่าร าเชิ๊บ เชิ๊บ เป็นท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้นจากการร าเกี้ยวพาราสีของผู้ละเล่นกันตรึม 

โดยเฉพาะนักร้องที่ท าท่าเชิญชวน หยอกล้อคู่ร้อง คู่ร า หรือ ผู้ชม ให้เข้ามาร่วมร ามีส่วนร่วมใน

การละเล่นกันตรึม ท่าร า เซิ ๊บ เซิ ้บ ปรากฏในกระบวนท่าร าที ่ 2 ของการร าเรือมกันตรึม 

หลังจากท่าร าที่ 1 ผู้ร าออกมาร ากลางเวทีครบทุกคน จึงเปลี่ยนเป็นท่าที่ 2 ท่าเซิ๊บ เซิ๊บ เพื่อ

เชิญชวนให้ผู้ร าอีกกลุ่มออกมาร าด้วยกัน 
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2.3 ลักษณะท่าร า 

 ท่าร าเชิ๊บ เซิ๊บ เป็นท่าร าในลักษระเชิญชวน เชื้อเชิญให้มาร่วมร ากันตรึมด้วยกัน การ

ยืนมือพร้อมเอนตัวไปด้านหน้า พรมนิ้วมือในลักษณะที่เรียกหรือเชิญให้เข้ามา มีการยกเท้า

ตามจังหวะกลองเพ่ือให้เกิดความสนุกสนาน 

 2.4 เพลงประกอบ 

  เพลงประกอบการร าในท่าเซิ๊บ เซิ๊บ ใช้เพลงในท านองเซิ๊บ เซิ๊บ  

 

3. ท่าร ากัญจัญเจก 

 
 

ภาพที่ 18 ภาพท่าร าเรือมกันตรึม “ท่าร ากัญจัญจก” 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

3.1 กลุ่มท่าร า 

  กลุ่มท่าร าเลียนแบบอากัปกิริยาของสัตว์ : เลียนแบบท่าทางของเขียดตะปาดใน

ท่าทางการกระโดดและลักษณะของเขียดตะปาด  
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3.2 ที่มา 

  ค าว่า “กัจจัญเจก” เป็นภาษาเขมรถิ่นไทยหมายถึง “เขียดตะปาด”การประดิษฐ์ท่า

ร าในท่ากัญจัญเจกเป็นการเลียนแบบลักษณะของเขียดตะปาด ตามท านองเพลงกันตรึมที่นิยม

เล่นเพลงกัญจัญเจก ซึ่งมีจังหวะรวดเร็วสนุกสนาน การน าเพลงกันตรึมท านองกัญจัญเจกมา

ประกอบในการร ามีการประดิษฐ์ท่าร า ให้เข้ากับท านองเพลงโดยการน าลักษณะของการ

กระโดด การ เหลือกตา มือของ เขียดตะปาด มาประดิษฐ์เป็นท่าร าและเข้ากับท านอง

เพลงกัจจัญเจกซึ่งเป็นท่าร าที่ 3 และเป็นท่าร าที่นักแสดงกลุ่มที่ 2 ออกมาร า  หลังจากกลุ่มที่ 

1 ได้ร าเชิญชวน (เซิ้บ เซิ้บ) ของการร าเรือมกันตรึม  

 3.3 ลักษณะท่าร า 

  ท่าร ากัจจัญเจกเป็นท่าร าที่มีลักษณะการยกเท้า ดีดเท้าให้สูง เหมือนเขียนตะปาด

ก าลังกระโดดไปมา การกดนิ้วและการเหลือกตาให้เหมือนเขียดตะปาดก าลังเกาะขอบหรือ

เกาะต้นไม้ อีกทั้งลักษณะท่าร าที่เป็นการหยอกล้อกันของเขียดตะปาดเป็นคู่ๆ  

 3.4 เพลงประกอบ 

  เพลงที่ใช้ประกอบการร าในท่ากัจจัญเจก ใช้เพลงในท านองกัจจัญเจก  
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4. ท่าร าอันซองเสนงนบ 

 
 

ภาพที่ 19 ภาพท่าร าเรือมกันตรึม “ท่าร าอันซองเสนงนบ” 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

4.1 กลุ่มท่าร า 

 ท่าร าในกลุ่มเพลงขบวนแห่ และท่าร าเลียนแบบอากัปกิริยาของสัตว์(วัวแดงเขางาม)  

4.2 ที่มา 

 ท่าร าอันซองเสนงนบ โดยใช้ท านองเพลงอันซองเสนงนบหรือเพลงร าพาย ได้รับ

แนวคิดการแสดงจากการน าเพลงกันตรึมในประเภทเพลงแห่ โดยเฉพาะเพลงกันตรึมที่แห่ใน

พิธีแซนการ์(พิธีแต่งงาน) มาใช้ในการแสดงเพื่อน าเสนอเพลงกันตรึมในประเภทเพลงแห่ และ

การเยื้องย่างของสตรีอย่างสง่างามในขบวนแห่ประเพณีต่างๆ และการท าท่าร าในลักษณะเหมือน

วัวแดงเขางามก าลังเดินสลับกันอย่างสง่างาม 

 4.3 ลักษณะท่าร า 

 ท่าร าอันซองเสนงนบเป็นท่าร าที่มีลักษณะในการตั้งวงที่เดินสลับกันเป็นแถว เหมือน

การเดินน าขบวนแห่ต่างๆ และในลักษณะการตั้งวงที่เหมือนเขาวัว (วัวแดงเขางาม) เว ลาที่เดิน
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สลับกันหรือผสานกันจะเป็นลักษระเขาวัวของวัวแดงเขางาม การเดินในจังหวะเพลงที่ช้าเนิบ

นาบ การแปรแถวในลักษณะของขบวนแห่ ท่าร ามีเพียงท่าตั้งวงสลับซ้ายขวา  

4.4 เพลงประกอบ 

  เพล งที ่ใ ช ้ใ นท ่า ร า อ ัน ซอ ง เ สน งนบ  ค ือ  ท า นอ ง เพล งอ ัน ซอ ง เ สน งนบ  ห ร ือ  

ท านองร าพาย 

 

5. ท่าร ามะม๊วต 

 

 

ภาพที่ 20 ภาพท่าร าเรือมกันตรึม “ท่าร ามะม๊วต” 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

5.1 กลุ่มท่าร า 

 กลุ่มท่าร าพิธีกรรม และกลุ่มท่าร าที่ใช้อุปกรณ์ : พิธีมะม็วด (เข้าทรง) 

5.2 ที่มา 

   ท่าร ามะม็วด เป็นท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้นจากท่าร าในการหมุนขันในพิธีมะม็วด(เข้าทรง) 

เป็นการน าขั้นตอนพิธีกรรมในพิธีโจลมะม๊วตหรือพิธีเข้าทรงเพื่อรักษาผู้ปุวยตามความเชื่อของ
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ชาวจังหวัดสุรินทร์ โดยมีกันตรึมเป็นสิ่งส าคัญในพิธีกรรมนี้ การน าท่าร าโจลมะม๊วตมาใช้ใน

การแสดงเรือมกันตรึม เพ่ือเป็นการสะท้อนดนตรีในพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์ที่มีการสืบทอดอย่าง

ยาวนานของชาวจังหวัดสุรินทร์ การประดิษฐ์ท่าร ามะม๊วดเพื่อเป็นการน าเสนอถึงการร่ายร า

ของชาวเขมรถิ่นไทยเพ่ือรักษาโรคอันเป็นประเพณีที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์  

 5.3 ลักษณะท่าร า 

  ท่าร ามะม็วดมีลักษณะท่าร าที่เลียนแบบพิธีกรรมเข้าทรง โดยมีท่าร าที่เป็นท่าหมุนขัน

และท่าร าที่เป็นท่าอัญเชิญผีบรรพบุรุษมาประทับร่างทรง ท่าร าจะนั่งร าและท าท่าทั้งหมด 3 

ชุด จากนั้นจึงลุกขึ้นร าในท่าเชื่อมเพ่ือร าในท่าอมตูกเป็นล าดับต่อไป  

 5.4 เพลงประกอบ 

เพลงที่ใช้ประกอบในการร าท่ามะม็วต คือ ท านองเพลงปันแชร 

 

6. ท่าร าอมตูก  

 

 

ภาพที่ 21 ภาพท่าร าเรือมกันตรึม “ท่าร าอมตูก” 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
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6.1 กลุ่มท่าร า 

 กลุ่มท่าร าในประเพณี/เทศกาล : ประเพณีแข่งเรือยาว 

6.2 ที่มา 

 ท่าร าอมตูก หรือ พายเรือ ซึ่งเป็นการน าประเพณีแข่งขันเรือยาวของอ าเภอท่าตูม 

จังหวัดสุรินทร์ มาประดิษฐ์เป็นท่าร าในลักษณะการพายเรือ เพื่อสะท้อนประเพณีที่ดีงามของ

ชุมชน คติความเชื่อ และความสามัคคีของผู้คนลุ่มน้ ามูล อีกทั้งเพลงกันตรึมในท านองเพลงอม

ตูกเป็นเพลงในประเภทเพลงกันตรึมชั้นสูง มีการบรรเลงและนิยมบรรเลงในพิธีส าคัญต่างๆ จึง

น าเพลงกันตรึมท านองอมตูกมาใช้ในการแสดงเรือมกันตรึม  

6.3 ลักษณะท่าร า 

 ท่าร าอมตูกมีลักษณะท่าร าที่เป็นการเลียนแบบการพายเรือ โดยใช้มือโบกขึ้นลงแทน

การใช้ไม้พาย การย่อตัวในลักษณะของคนก าลังนั่งพายเรือ เป็นต้น  

6.4 เพลงประกอบ 

 เพลงประกอบท่าร าอมตูก คือ ท านองเพลงอมตูก 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

126 

7. ท่าร ามงก็วลจองได 

 

 

ภาพที่ 22 ภาพท่าร าเรือมกันตรึม “ท่าร ามงก็วลจองได” 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

7.1 กลุ่มท่าร า  

กลุ่มท่าร าในพิธีกรรม : พิธีมงก็วลจองได หรือ พิธีบายศรีสู่ขวัญ 

7.2 ที่มา 

 ท่าร ามงกวลจองได หรือ บายศรีสู ่ขวัญ ซึ ่งเป็นการน าเอาขั ้นตอนการผูกแขนใน

พิธีกรรมมงก็วลจองได หรือ พิธีบายศรีสู่ขวัญ ซึ่งเป็นพิธีกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยใน

จังหวัดสุรินทร์ ที่จะจัดพิธีมงกวลจองได ในพิธีมงคลต่างๆ เช่น พิธีแซนการ์ พิธีบวชนาค พิธี

โกนจุก เป็นต้น หรือจัดพิธีมงก็วลจองไดขึ้นในวาระโอกาสพิเศษ เช่น การต้อนรับแขกบ้าน

แขกเมือง เป็นต้น โดยประดิษฐ์ท่าร าให้เป็นลักษณะการผูกแขน ซึ่งได้น าขั้นตอนพิธีผูกข้อมือ

ในพิธ ีกรรมมงกวลจองไดมาอยู ่ใน เพลงสุดท้ายถือเป็นการผูกแขนอวยพรและอ าลาจบ 

การแสดง 
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7.3 ลักษณะท่าร า 

  ท่าร ามงก็วลจองไดมีลักษณะท่าร าที่เลียนแบบการน าฝูายมงคลผูกแขนในพิธีบายศรีสู่

ขวัญ หรือที่ชาวสุรินทร์เรียกว่า มงก็วลจองได และเป็นท่าร าสุดท้ายของการแสดง การแสดง

เรือมกันตรึมจะจบการแสดงกลางเวทีด้วยท่ามงก็วลจองไดและสิ้นสุดด้วยท่าไหว้  

7.4 เพลงประกอบ 

 เพลงประกอบท่าร ามงก็วลจองได คือ ท านองเพลงมงก็วลจองได  
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4.1.2.2 วงกันตรึมหมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม บ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์ 

4.1.2.2.1 ประวัติความเป็นมา 

นายโฆษิต ดีสมเรียบเรียงประวัติที่มาของชื่อหมู่บ้านและที่มาของ “ชมรมกันตรึมดงมัน”  

ไว้ดังนี้  

  “ดงมัน” เดิมเรียกเป็นภาษาเขมรว่า “ซเร๊าะ กูก ทะแม็ย” (บ้านโคกใหม่) บ้างก็เรียกว่า 

“ซเร๊าะ กูก ตันโลง” (บ้านโคกมัน) เป็นพ้ืนที่มีความอุดมสมบูรณ์ด้วยมันชนิดต่างๆ จึงอาจน ามาตั้ง

เป็นชื่อเรียกหมู่บ้าน ทั้งนี้หมู่บ้านใกล้เคียงก็ตั้งชื่อตามพันธุ์ไม้ทั้งสิ้น เช่น บ้านอ าปึล  (มะขาม)  

บ้านไปรเวง (ปุายาว) บ้านยาง บ้านสนายดวจ (ต้นข่อยลีบ หรือต้นกลอย-กดูจ)  

  บ้านดงมัน ปัจจุบันตั้งอยู่ที่หมู่ที่ 8 ต.คอโค อ. เมือง จ. สุรินทร์ มีผู้น าหมู่บ้านมาแล้ว 8 คน 

เป็นหมู่บ้านที่มีผู้อพยพมาอาศัยร่วม 100 ปีเศษ คุณพ่อปิ่น ดีสม ได้ศึกษา สอบถาม และบันทึกไว้มี

ความว่า บ้านดงมันมีผู้อพยพมาตั้งถิ่นฐานเมื่อ พ.ศ. 2449 ประชาชนส่วนใหญ่เขียนภาษาไทยได้ เมื่อ

อายุครบบวชก็จะเรียนภาษาเขมร (กัมพูชา) ในปี พ.ศ. 2482 ทางราชการได้จัดตั้งโรงเรียนเปิดสอน

ระดับประถม ต่อมาในปี พ.ศ. 2486 ทางรัฐบาลโดยกรมการปกครองมีนโยบายให้แต่ละหมู่บ้าน เขียน

ประวัติเพื่อเป็นข้อมูลแก่ทางราชการ เร่งรัดการจัดการศึกษา การศึกษาผู้ใหญ่ ประกาศรัฐนิยม ฟ้ืนฟู

ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมอันดีงามของไทย พร้อมหลักฐานประกอบการตั้งชื่อหมู่บ้าน 

ฉะนั้นชุมชนแห่งนี้จึงได้ตั้งชื่อหมู่บ้านตามสภาพความอุดมสมบูรณ์ของธรรมชาติว่า “บ้านดงมัน” มา

จนทุกวันนี้  

  ศิลปะพ้ืนบ้านการละเล่นและดนตรีที่ปรากฏในบ้านดงมันประกอบด้วยกันตรึม มโหรี โชง 

(นอรแกว) ปางนา ตรด เรือมอันเร อาไย นิยมเล่นในงานกฐิน ผ้าปุา งานบุญ บวชนาค แต่งงาน ขึ้น

บ้านใหม่ โกนจุก และพิธีกรรมบันโจลมม็วต  

  บุคลากรด้านดนตรีพื้นบ้านกันตรึมบ้านดงมันในอดีต  

   1. นายบุง ซ่อมทอง  

   2. นายเทียน พิศเพ็ง  
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   3. นายใบ เสพสุข  

   4. นายซแร เสาวพงศ์  

   5. นายฤทธิ์ สามสี  

   6. นายเนียด จันทร์กลิ่น  

   7. นายปิ่น ดีสม  

   8. นายเกียรติ สนิทฉัตร  

   9. นายพัน สามสี  

  บุคลากรด้านดนตรีพื้นบ้านกันตรึมบ้านดงมันในปัจจุบัน  

   1. พระอธิการเฉียบ ขันติพโล (เฉียบ สามสี)  

   2. นายริ  ซ่อมทอง  

   3. นายเปรย บุญช่วย  

   4. นายโบราณ จันทร์กลิ่น  

   5. นายสุริยา ดีสม  

   6. นายส าเภท คงม่ัน  

   7. นายชัยวัฒน์ เปล่งชัย  

   8. นายเปลี่ยน สามสี  

   9. นายธงชัย สามสี  

   10. นางส ารวม ดีสม (น้ าผึ้งเมืองสุรินทร์)  
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ประวัติความเป็นมาของวงกันตรึมบ้านดงมัน  

  เมื่อปี พ.ศ. 2528  ได้มีโครงการส่งเสริมหมู่บ้านเป็นหมู่บ้านวัฒนธรรม โดยมีศูนย์วัฒนธรรม

จังหวัดเป็นเจ้าของโครงการ  ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ได้เลือกหมู่บ้านดงมันเป็นหมู่บ้าน

วัฒนธรรมด้วยเหตุผลหลายประการ คือ เป็นหมู่บ้านที่ยังคงรักษาประเพณีและวัฒนธรรมดั้งเดิมของ

ชาวสุรินทร์ไว้หลายอยาง เช่น การเปุาใบไม้  การเล่นกันตรึม ตรุษ(ตรด) ตกเบ็ด (ซันตูจ) ปัน

โจลมม็วด(แม่มด) โซง (นอรแกว้)  ปางนา อาไย  อันเร และการละเล่นเจรียงต่างๆ อันเป็นเอกลักษณ์

ของชาวสุรินทร์มากที่สุด โดยโครงการส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี ด้วยความร่วมมือระหว่างอ าเภอเมื อง

สุรินทร์และศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ในการพัฒนาหมู่บ้านและอบรมให้ความรู้แก่ชาวบ้านโดย

เน้นในเรื่องการอนุรักษ์ส่งเสริมให้ชาวบ้านรักษามรดกทางวัฒนธรรมเอาไว้ และได้ท าพิธีเปิดอย่างเป็น

ทางการ เมื่อวันที่ 28 มกราคม พ.ศ. 2528   

  จากการที่บ้านดงมันมีผู้อพยพมาจากหลายหมู่บ้าน จึงมีผู้มีความสามารถในด้านศิลปะ 

การละเล่นพ้ืนบ้าน ได้ถ่ายทอดศิลปะที่เรียกว่า กันตรึม และการละเล่นอ่ืนๆ เช่น อาไย โซง (นอร 

แก้ว) ปางนา ตรด  และการแสดงที่มีการปรับขึ้นมาอีกมากมายจากการน าเอาวิถีชีวิตความเป็นอยู่ 

อาชีพ ความเชื่อ และการเลียนแบบธรรมชาติมาประกอบกับเพลงกันตรึมเป็นชุดการแสดงมากมาย 

ซึ่งเป็นการอนุรักษ์เพลงกันตรึมมาจนถึงทุกวันนี้ การแสดงออกทางวัฒนธรรมในด้านต่างๆ ที่ปรากฏ

ในเพลงของชาวบ้านดงมันเป็นปัจจัยที่ท าให้เกิดการยอมรับความเป็นเลิศทางภูมิปัญญา ได้มีการ

ถ่ายทอดกันมาเป็นเวลานานและยังคงสืบทอดมาจนทุกวันนี้ 

  กันตรึมบ้านดงมันเป็นวัฒนธรรมที่ได้รับการสืบทอดโดยจิตวิญญาณของศิลปินบ้านดงมัน

อย่างแท้จริง บทเพลงกันตรึมเป็นศิลปะที่จ าเป็นต่อการด ารงชีวิตของชาวบ้านดงมันและชาวไทยเขมร

ในแถบอ่ืนๆ อย่างแพร่หลาย  ในบทเพลงกันตรึมนอกจากจะสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตของชาวไทยเขมร

แล้ว ยังสร้างความบันเทิงให้กับชุมชน เป็นเครื่องมือในการส่งเสริมประชาธิปไตย และสั่งสอน

ลูกหลานให้ประพฤติในสิ่งดีงามอยู่เสมอ กันตรึมบ้านดงมันได้รับการพัฒนาขึ้นเรื่อยๆ ตั้งแต่ความ

เป็นมาของกันตรึมในอดีตจนถึงปัจจุบัน 
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กันตรึมในบ้านดงมันในยุคแรก  

  กันตรึมในบ้านดงมันในยุคแรกเริ่ม  ตั้งแต่มีผู้คนอพยพมาตั้งถิ่นฐานในบ้านดงมัน เมื่อ พ.ศ. 

2499 ตามบันทึกของนายปิ่น ดีสม ศิลปินพ้ืนบ้านแห่งบ้านดงมัน กันตรึมยุคแรกของบ้านดงมันอาศัย 

การค านวณตามอายุของครูเพลง ซึ่งเป็นศิลปินดนตรีพ้ืนบ้านของบ้านดงมันจนถึงปี พ.ศ. 2500 

ในช่วงระยะเวลาในยุคแรก คือ ตั้งแต่ พ.ศ. 2499 – 2500 มีการละเล่นกันตรึมแบบดั้งเดิม คือ 

มีผู้ร้อง ผู้ร าและดนตรีพ้ืนบ้าน โดยไม่มีการรับวัฒนธรรมตามความเจริญของเทคโนโลยีสมัยใหม่  

มาสอดแทรกในเรื่องการแต่งกาย ท านองเพลง และเนื้อหาของเพลง การแสดงกันตรึมในยุคนี้ ยังไม่มี

การแสดงอย่างแพร่หลายไปยังภูมิภาคอ่ืน คงมีเพียงการแสดงในหมู่บ้านดงมันและหมู่บ้านในเขตพ้ืนที่

ใกล้เคียงบ้านดงมันเท่านั้น การแสดงกันตรึมจะนิยมเล่นในงานบวช พิธีกรรมโจลมะม็วต (เข้าทรง)  

งานขึ้นบ้านใหม่ งานมงคลต่างๆ เป็นต้น  

กันตรึมบ้านดงมันในยุคปัจจุบัน  

  กันตรึมบ้านดงมันในยุคปัจจุบันเริ่มตั้งแต่ พ.ศ. 2500 – พ.ศ. 2544 สาเหตุที่มีการแสดง

กันตรึม อย่างแพร่หลายในปัจจุบัน โดยเฉพาะในเขตอีสานใต้หรือภาคอ่ืนๆ ยังนิยมติดต่อกันตรึมบ้าน

ดงมันไปแสดงนั้นมีสาเหตุดังนี้   

  1. เป็นช่วงที่น าเสนอการแสดงกันตรึมระดับจังหวัด โดยแสดงในงานรื่นเริง เพ่ือเผยแพร่

ศิลปวัฒนธรรมการแสดงแบบพ้ืนบ้าน บางโอกาสได้มีการแสดงเพ่ือประชาสัมพันธ์ทางโทรทัศน์ แสดง

ในวาระโอกาสส าคัญโดยเฉพาะการต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองของจังหวัดสุรินทร์  

  2. เป็นช่วงที่มีการประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวของจังหวัดสุรินทร์ ร่วมกับองค์การส่งเสริม

การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยในงานแสดงของช้างซึ่งเป็นงานประจ าปีหรืองานประเพณีของจังหวัด

สุรินทร์ ท าให้กันตรึมได้รับการติดต่อจากผู้ที่สนใจได้น ากันตรึมไปแสดงอย่างแพร่หลายและได้รับ

ความนิยม  

  3. เป็นช่วงที่มีการประชาสัมพันธ์สื่อสารมวลชน เช่น วิทยุ โทรทัศน์และสื่อสิ่งพิมพ์ ท าให้

กันตรึมได้รับความนิยมจากผู้ชมมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะช่วงเวลา พ.ศ. 2500 ถึงปัจจุบัน การแสดง
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กันตรึมร็อคสมัยใหม่ การแต่งกายของผู้แสดง การร่ายร าประกอบเพลง และนักร้องได้มีการประยุกต์

ให้ทันสมัยในช่วงระยะเวลาดังกล่าว จึงท าให้กันตรึมได้รับความนิยมมาก  

  กันตรึมบ้านดงมันที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบันนี้มี 3 คณะ ประกอบด้วย คณะกันตรึมของนาย

โบราณ จันทร์กลิ่น คณะกันตรึมของนายพูน สามสี และคณะกันตรึมของน้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์ ซึ่งทั้ง

สามคณะรับงานแสดงตามลักษณะของงาน เช่น งานเป็นทางการ งานต้อนรับ จะติดต่อคณะน ้าผึ้ง 

เมืองสุรินทร์ กับคณะนายพูน สามสี ส่วนงานแต่งงาน งานบวช พิธีกรรม จะติดต่อคณะของนาย

โบราณ จันทร์กลิ่น หากเป็นกันตรึมประยุกต์วงใหญ่ มีนักดนตรี นักแสดง หางเครื่อง ก็จะติดต่อคณะ

น้ าผึ้งเมืองสุรินทร์ 

4.1.2.2.2 การได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึม 

 การจัดตั้งหมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม บ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์ ได้เกิดความ

ประสบผลส าเร็จและท าพิธีเปิดอย่างเป็นทางการในวันที่ 28 มกราคม พ.ศ. 2528  โดยมี 

ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์เป็นด าเนินการร่วมกับหน่วยงาน สถาบันการศึกษาต่างๆ เพ่ือเป็นการ

อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านโดยเฉพาะศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านกันตรึมที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม

ของจังหวัดสุรินทร์ ในหมู่บ้านดงมันมีคณะกันตรึมอยู่หลายคณะ คณะกันตรึมที่ได้รับการถ่ายทอด

กระบวนท่าร าเรือมกันตรึมจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ คือคณะกันตรึมโรงเรียนบ้ านดงมัน เป็น 

คณะกันตรึมที่ฝึกให้นักเรียนได้มีทักษะการเล่นกันตรึมและฟูอนร า ออกแสดงในโอกาสต่างๆ การ

ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมสืบเนื่องจากการจัดการสัมมนาเพลงพ้ืนบ้านและ

การละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ โดยศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ วิทยาลัยครูสุ รินทร์ ในปี  

พ.ศ. 2526 การจัดการสัมมนาในครั้งนั้นได้จัดที่วิทยาลัยครูสุรินทร์และหมู่บ้านดงมัน การจัดการ

สัมมนาที่บ้านดงมันเป็นการลงภาคสนามของผู้ที่เข้าร่วมสัมมนา อีกทั้งเป็นการเตรียมความพร้อมที่จะ

จัดเสนอชื่อให้เป็นหมู่วัฒนธรรมกันตรึม ภายหลังจากการจัดสัมมนาเสร็จสิ้นลง นางแก่นจันทร์ 

นามวัฒน์ได้น าการแสดงชุดเรือมกันตรึม ที่ประดิษฐ์ขึ้นเพ่ือแสดงในงานสัมมนาในครั้งนั้น น าออก

เผยแพร่ถ่ายทอดกระบวนท่าร าให้กับสถาบันการศึกษาท่ีส าคัญคือโรงเรียนบ้านดงมัน โดยมีนายโฆษิต 

ดีสม เป็นผู้ดูแลการฝึกซ้อม การได้รับถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมโดยตรงจากนางแก่นจันทร์ 

นามวัฒน์ ท าให้คณะกันตรึมโรงเรียนบ้านดงมันได้น าการแสดงเรือมกันตรึมออกแสดงเผยแพร่ด้วย

กระบวนท่าร าตามแบบต้นฉบับของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  
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4.1.2.2.3 รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึม 

การแสดงเรือมกันตรึมของคณะกันตรึมโรงเรียนบ้านดงมัน หมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม มี

รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึมแบบดั้งเดิมตามที่ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร า

จากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ในการน าการแสดงชุดเรือมกันตรึมออกแสดงเผยแพร่ของคณะกันตรึม

โรงเรียนบ้านดงมันในบางโอกาสมีการปรับเปลี่ยนเรื่องของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย เช่น ชนิดของผ้านุ่ง 

แต่เดิมการแสดงชุดเรือมกันตรึมให้นักแสดงนุ่งผ้าไหมโฮล ในการแสดงบางครั้งของคณะกันตรึม

โรงเรียนบ้านดงมันได้เปลี่ยนมานุ่งผ้าไหมในลวดลายต่างๆตามที่มีหรือหาได้แต่ต้องเป็นผ้าไหม

ลวดลายพ้ืนเมืองสุรินทร์และนุ่งในลักษณะรูปแบบเดิมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 

 

ภาพที่ 23 ภาพเรือมกันตรึมของคณะกันตรึมโรงเรียนบ้านดงมัน  
หมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม บ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์ 

ที่มา : นายโฆษิต  ดีสม 
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4.1.2.3 นางส ารวม ดีสม วงกันตรึมน้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์ 

4.1.2.3.1 ประวัติความเป็นมา 

นางส ารวม ดีสม หรือ น้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์   

เกิดเม่ือวันที่ 9 เมษายน 2513  

บ้านเลขท่ี 186 หมู่ 6 บ้าปราสาทเบง ต.กาบเชิง อ.กาบเชิง จ.สุรินทร์  

บิดา ชื่อ นายรี ซ่อนกลิ่น มารดา ชื่อ นางเรียม ซ่อนกลิ่น 

สมรสกับนายโฆษิต ดีสม มีบุตรด้วยกัน 2 คน คือ นางสาวพิมพ์วลี ดีสม และนายมฆวี ดีสม  

นางส ารวม ดีสม ชอบการแสดงตั้งแต่ในวัยเด็ก เนื่องจากในเขตหมู่บ้านนั้นนิยมการละเล่น

กันตรึม จึงท าให้น้ าผึ้งมีความสนใจและมีใจรักในด้านกันตรึม และได้ฝึกร้องกันตรึมตั้งแต่เป็นเด็ก โดย

อาศัยการถามและจ าจากผู้ใหญ่ แล้วน ามาฝึกหัดขับร้องเองโดยมีพ่อเป็นครูผู้ฝึกสอนให้อย่างใกล้ชิด  

เมื่ออายุ 9 ขวบได้เริ่มฝึกร้องกันตรึมพอคล่องและเก่งแล้วพ่อจึงเริ่มพาไปเล่นด้วยตามสถานที่ต่างๆ  

เช่น ร้องเพลงเชียร์ในงานกีฬาในระดับอ าเภอ และจังหวัด และเริ่มได้รับเชิญให้ไปช่วยงานต่างๆ 

หลังจากท่ีส าเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 จากโรงเรียนบ้านปราสาทเบงแล้ว น้ าผึ้งได้

หยุดพักการเรียน และเริ่มฝึกร้องกันตรึมอย่างจริงจังจากผู้รู้ท่านอ่ืนๆ อาทิ พ่อ ปูุ ย่า ตา ยาย และ

บุคคลอ่ืนที่มีความรู้ในด้านนี้ โดยน้ าผึ้งได้รู้อีกว่ากันตรึมไม่ใช่การถ่ายทอดกันเฉพาะแบบปากต่อปาก

หรือการท่องจ า แต่เราสามารถแต่งเองได้จากการมองเห็นสิ่งต่างๆ เช่น ธรรมชาติ ต้นไม้ ซึ่งน้ าผึ้งได้

อาศัยหลักการนี้ในการเริ่มหัดแต่งเพลงกันตรึม น าสิ่งที่เห็นมาเรียบเรียงเป็นบทกลอนให้สัมผัสกัน 

ในช่วงนี้น้ าผึ้งได้มีโอกาสได้แสดงกันตรึมทั้งร้องและร าเองกับ "วงสมรชัย" ซึ่งเป็นวงที่หมู่บ้านเดิมของ

ตัวเอง โดยเป็นตัวเอกของวงร้องกันตรึมคนเดียว ไม่มีใครช่วย 

นางส ารวม ดีสม ได้เข้าศึกษาอีกครั้งในปี 2534 และส าเร็จการศึกษาขั้นสูงสุดระดับปริญญา

ตรี เอกนาฏศิลป์ และได้ส าเร็จการศึกษาเมื่อปีพ.ศ. 2538 จากสถาบันราชภัฏสุรินทร์ (มหาวิทยาลัย

ราชภัฏสุรินทร์)  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B6%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%8F%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%8F%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
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ชีวิตการท างานในวงกันตรึมของน้ าผึ้งเริ่มตั้งแต่ปีพ.ศ. 2527 ผ่านความส าเร็จและความ

ล้มเหลวมาหลายครั้ง จนกระทั่งปีพ.ศ. 2530 เดือนพฤศจิกายนได้ย้ายเข้ามาอยู่ที่ศูนย์วัฒนธรรม

หมู่บ้านดงมัน ซึ่งในจังหวะนั้นตรงกับเทศกาลงานช้างของจังหวัดสุรินทร์พอดี การย้ายเข้ามาครั้งนี้ถือ

เป็นการเข้าสู่วงการอย่างเต็มตัว ได้ตระเวนไปแสดงที่ต่างๆ แทบทุกจังหวัด นับตั้งแต่ปี 2530-2533 มี

การแสดงเกือบพันครั้ง วงกันตรึมบ้านดงมันได้พัฒนาต่อมาเรื่อยๆ ทั้งด้านการแสดงและการแต่งกาย 

และในปีพ.ศ. 2535 ได้ท าการบันทึกเทปชุดแรกกับบริษัทไพโรจน์ซาวด์ที่ อ.ปราสาท จ.สุรินทร์ มีชื่อ

ชุดว่า "มรดกกันตรึม" และน าไปจ าหน่ายด้วยทุกครั้งเมื่อมีการแสดง ซึ่งได้รับผลตอบรับทั้งด้านดีและ

ไม่ดีมากมายเพ่ือน ามาใช้ปรับปรุงการแสดงให้สอดรับกับความต้องการของผู้ชม และพัฒนามา

จนกระท่ังประสบความส าเร็จเป็นวงกันตรึมระดับแนวหน้าตั้งแต่ปี พ.ศ. 2538 เป็นต้นมา 

 

4.1.2.3.2 การได้รับการถ่ายทอดชุดท่าร าเรือมกันตรึม 

 นางส ารวม ดีสม ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

ในช่วงที่เข้าศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาวิชานาฏศิลป์ สถาบันราชภัฏสุรินทร์ (มหาวิทยาลัยราชภัฏ

สุรินทร์ ) โดยนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้รับเชิญให้ไปเป็นวิทยากรในการถ่ายทอดกระบวนท่าร า

นาฏศิลป์พ้ืนบ้านสุรินทร์ให้กับนักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป์ ในปี พ.ศ. 2531 นางส ารวม ดีสม ได้รับ

การถ่ายทอดกระบวนท่าร านาฏศิลป์พ้ืนบ้านจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ โดยเฉพาะการแสดงชุด

เรือมอันเร และเรือมกันตรึม  

 นางส ารวม ดีสม ได้ฝึกหัดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมโดยตรงจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

และมีโอกาสได้แสดงอยู่เป็นประจ า แต่ภายหลังนางส ารวม ดีสม ได้รับบทบาทส าคัญให้อยู่ในหน้าที่

นักร้อง เนื่องด้วยมีความสามารถเป็นอย่างสูงในเรื่องการร้องเพลงกันตรึม นางส ารวม ดีสม จึงได้

เรียนรู้ถึงเรื่องของการแสดงชุดเรือมกันตรึม โดยเฉพาะเพลงประกอบในการแสดง เนื้อร้อง 

ท่วงท านองต่างๆได้อย่างเข้าใจลึกซ้ึง 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%8F%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%8F%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
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4.1.2.3.3 รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึม 

 นางส ารวม ดีสม หลังจากส าเร็จการศึกษา ในปี พ.ศ. 2538 จึงได้ท างานด้านธุรกิจวงกันตรึม 

อย่างจริงจัง โดยตั้งชื่อว่า วงกันตรึมน้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์ ซึ่งมีนายโฆษิต ดีสม เป็นผู้จัดการวง วง

กันตรึมน้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์ เป็นวงกันตรึมที่อยู่ในหมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึมบ้านดงมัน ผนวกกับนาง

ส ารวม ดีสม เข้าท างานเป็นครูผู้สอนที่โรงเรียนบ้านดงมัน นักแสดง และนักดนตรีของวงกันตรึมน้ าผึ้ง 

เมืองสุรินทร์ ส่วนใหญ่จึงเป็นนักเรียนโรงเรียนบ้านดงมันรูปแบบการแสดงและองค์ประกอบการแสดง

เรือมกันตรึมของนางส ารวม ดีสม แบ่งออกได้เป็น 2 รูปแบบ คือ 

1. รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงแบบดั้งเดิม 

 รูปแบบการแสดงของเรือมกันตรึมที่นางส ารวม ดีสม ได้รับถ่ายทอดกระบวนท่าร ามาจาก  

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ยังคงรูปแบบเดิมไว้ โดยเฉพาะการน ามาแสดงในเชิงวิชาการหรือถ่ายทอด

กระบวนท่าร าให้กับนิสิต นักศึกษา หรือสถาบันการศึกษาต่างๆ รูปแบบการแสดงยังยึดรูปแบบการ

แสดงและองค์ประกอบการแสดงตามแบบดั้งเดิมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

2. รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงแบบพัฒนา 

 รูปแบบการแสดงและองค์ประกอบการแสดงของเรือมกันตรึมที่นางส ารวม ดีสม ได้พัฒนาใน

ส่วนของรูปแบบการแสดงคือ การพัฒนารูปแบบการแสดงโดยเฉพาะเรื่องของเวลาในการแสดงให้มี

ความสอดคล้องหรือเหมาะสมกับงานที่แสดงในแต่ละครั้ง  นางส ารวม ดีสม มีการพัฒนาการแสดง

โดยการปรับเวลาให้เกิดความกระชับและปรับเปลี่ยนตามบริบทของการแสดง เนื่องด้วยวงกันตรึม

น้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์ เป็นวงกันตรึมอาชีพ รับท าการแสดงในงานและเทศกาลต่างๆ การแสดงจึงมีความ

หลากหลายและในบางครั้งต้องมีการกระชับเวลาให้และเนื้อหาการแสดงรือมกันตรึมป็นไปตามบริบท

ของงานนั้นๆ ดังนี้ 
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2.1 ชุดท่าร า 

 การแสดงชุดเรือมกันตรึมมีกระบวนท่าร าทั้งหมด 7 ท่าร า ในการแสดงเรือมกันตรึมของนาง

ส ารวม ดีสมที่พัฒนาไว้แสดงให้เกิดความกระชับในเรื่องของเวลา กระบวนท่าร าจึงมีการตัดออกโดย

ท่าร าที่จะเลือกตัดออกคือท่าร าที่ 4 คือท่าร าอันซองเสนงนบ ด้วยท่าร าอันซองเสนงนบเป็นท่าร าใน

ล าดับที่ 4 และล าดับที่ 5 คือท่าร ามะม๊วต ท านองเพลงที่มีความช้าและคล้ายกัน นางส ารวม ดีสม จึง

เลือกตัดกระบวนท่าร าที่4 อันซองเสนงนบออกเพ่ือเป็นการกระชับเวลา  

2.2 นักแสดง 

 การแสดงเรือมกันตรึมเป็นการแสดงที่ใช้นักแสดงเป็นผู้หญิงล้วน และในบ้างโอกาสมีการให้

นักแสดงผู้ชายเข้ามาร่วมแสดงด้วย นางส ารวม ดีสมได้พัฒนาในเรื่องของนักแสดงโดยการใช้นักแสดง

ผู้ชายมาแสดงในชุดเรือมกันตรึมจากเดิมเป็นการแสดงผู้หญิงล้วน ให้เป็นการแสดงคู่ชายหญิงในบาง

โอกาส ส าหรับนักแสดงผู้ชายมีกระบวนท่าร่ายร าที่เหมือนกันกับผู้หญิงแต่เพียงนักแสดงชายจะเริ่มร า

ในกระบวนท่าที่ 3 คือ กระบวนท่าร ากจัญเจก 

2.3 เพลงประกอบการแสดง 

 การแสดงชุดเรือมกันตรึมมีกระบวนท่าร าและเพลงประกอบการแสดงทั้งหมด 7 ท่าร า 7 

ท านองเพลง นางส ารวม ดีสม ได้พัฒนาในเรื่องของเพลงประกอบการแสดงโดยการลดรอบเพลงในแต่

ละท านองให้น้อยลงหรือบางครั้งตัดท านองเพลงออกเพ่ือให้เกิดความกระชับในเรื่องของเวลา ท านอง

เพลงที่ตัดออก เป็นท านองเพลงที่อยู่ในล าดับที่ 4 คือ ท านองเพลงร าพาย ในกระบวนท่าร า 

อันซองเสนงนบ 

2.4 เครื่องแต่งกาย 

 การแต่งกายในการแสดงเรือมกันตรึมที่นางส ารวม ดีสม ได้พัฒนาให้สอดคล้องกับบริบทการ

แสดงและวงกันตรึมของตน การแต่งกายมีการปรับเปลี่ยนไปตามโอกาสต่างๆที่ไปท าการแสดง แต่

ยังคงในรูปแบบดั้งเดิมไว้ ด้วยนักแสดงของนางส ารวม ดีสม ส่วนใหญ่เป็นเด็กนักเรียนประถมศึกษา 

การแต่งกายจึงเป็นเรื่องที่ต้องมีการปรับเปลี่ยนไปตามสรีระของนักแสดง และการแต่งกายของเรือม
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กันตรึมในบางครั้งเป็นชุดการแสดงที่เป็นชุดต่อเนื่องจากชุดก่อนแสดงก่อนหน้านี้ เช่น แสดงเรือม

อันเรก่อนการแสดงเรือมกันตรึม เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของเรือมกันตรึมจะเป็นชุดเดิมที่ใช้เรือมอันเร 

เป็นต้น 

 
 

ภาพที่ 24 ภาพการแสดงเรือมกันตรึมของวงกันตรึมน้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์ 

ที่มา : นายโฆษิต  ดีสม 
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4.1.3 พัฒนาการเรือมกันตรึม ช่วงท่ี 3 ปี พ.ศ. 2532 – ปี พ.ศ. 2548 “เรือมกันตรึมใน
สถานศึกษา” 

เรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ภายหลังจากช่วงที่ 1 ที่เรือมกันตรึมเริ่มเผยแพร่
เข้าสู่ชุมชน โดยเฉพาะแพร่กระจายไปสู่หมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม บ้านดงมัน ต าบลคอโค อ าเภอเมือง
สุรินทร์ ซึ่งเป็นหมู่บ้านที่มีศิลปินทางด้านการละเล่นกันตรึมอยู่เป็นจ านวนมาก เช่น นายปิ่น ดีสม 
นายพูน สามสี นายโฆษิต ดีสม เป็นต้น ซึ่งเป็นผู้รู้ผู้เชี่ยวชาญในด้านดนตรีกันตรึม และแพร่กระจายสู่
วงกันตรึมของนางส ารวม ดีสม ที่ตั้งชื่อว่า “น้ าผึ้ง เมืองสุริทร์” ซึ่งเป็นลูกศิษย์อีกท่านที่ได้รับการ
ถ่ายทอดกระบวนท่าร าพ้ืนบ้านโดยตรงจากนางแก่นจันทรื นามวัฒน์ และน ามาปรับใช้ให้เข้ากับวง
กันตรึมของตนเอง และน าออกแสดง เผยแพร่ ถ่ายทอด ให้กับบุคคล หน่วยงาน องค์กร รวมทั้ง
สถานศึกษาในระดับต่างๆ ในบทนี้ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึง การแพร่จายของเรือมกันตรึมสู่สถานศึกษา  
เรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้แพร่เข้าไปสู่ในระบบการศึกษาของสถานศึกษาในระดับ
ต่างๆ ทั้งประถม มัธยม และอุมศึกษา รวมถึงอาชีวศึกษา และการศึกษานอกระบบ เป็นต้น ซึ่งมีทั้ง
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ และลูกศิษย์ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เป็นผู้น าเรือมกันตรึมเข้าไปใน
สถานศึกษา 

พัฒนาการเรือมกันตรึมในช่วงที่ 3 ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2532 – ปี พ.ศ. 2548 ซึ่งผู้วิจัยได้ตั้งชื่อ
พัฒนาการเรือมกันตรึมในช่วงที่ 3 นี้ว่า “เรือมกันตรึมในสถานศึกษา” โดยผู้วิจัยพบว่า เรือมกันตรึม
ได้แพร่กระจายสู่สถานศึกษาในทุกระดับการศึกษาโดยนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ และลูกศิษย์ เมื่อ
เรือมกันตรึมเข้าไปอยู่ในระบบการศึกษา มีการถ่ายทอดกระบวนท่าร า การเผยแพร่ และการพัฒนาไป
ในทิศทางต่างๆตามปัจจัยของแต่ละสถานศึกษา ความส าคัญของการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ที่ได้เข้าไป
อยู่ในสถานศึกษาต่างๆ ทั้งการศึกษาทางด้านนาฏศิลป์โดนตรง เช่น วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ (สถาบันราชภัฏสุรินทร์ในขณะนั้น) รวมถึง คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม โดยการน าเอาเรือมกันตรึมไปใช้ในการเรียนการสอนและน าออกเผยแพร่
ในนามตัวแทนการแสดงกลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้หรือจังหวัดสุรินทร์ในงานส าคัญต่างๆ ซึ่งล าดับต่อไป
ผู้จัยจะได้กล่าวถึง เรือมกันตรึมในสถานศึกษา ผู้วิจัยได้จัดกลุ่มตามท่ีพบในการเผยแพร่ ถ่ายทอดเรือม
กันตรึมให้กับสถานศึกษาต่างๆของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ และสถานศึกษาเหล่านั้นยังมีการเรียน
การสอนและการน าเอาเรือมกันตรึมไปใช้แสดงเผยแพร่จนถึงปัจจุบัน(ปี พ.ศ. 2559) โดยผู้วิจัย 
ได้แบ่งกลุ่ม ดังนี้ 
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4.1.3.1 สถานศึกษาระดับการศึกษาข้ันพื้นฐาน 

  4.1.3.1.1 โรงเรียนสินรินทร์วิทยา อ.เขวาสินรินทร์ จ.สุรินทร์ 

4.1.3.2 สถานศึกษาระดับอุดมศึกษา 

  4.1.3.2.1 โปรแกรมวิชานาฏศิลป์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ (มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สุรินทร์) 

    4.1.3.2.2 สาขาวิชานาฏยศิลป์พ้ืนเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

4.1.3.3 สถานศึกษาสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

  4.1.3.3.1 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

 
แผนผังที่ 5 พัฒนาการเรือมกันตรึมช่วงที่ 3  ปี พ.ศ. 2532 – ปี พ.ศ. 2548 “เรือมกันตรึมใน
สถานศึกษา” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

พ.ศ.2532 พ.ศ. 2540 พ.ศ. 2541 พ.ศ. 2540 

นางแก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ 
สอนเรือมกันตรึม 
โปรแกรมวิชา
นาฏศิลป์  
วิทยาลัยครู
สุรินทร์  
 

นางแก่นจันทร์
นามวัฒน์ 
ถ่ายถอดเรือม
กันตรึม 
วิทยาลัย
นาฏศิลป์
ร้อยเอ็ด 

 

นางแก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ 
สอนเรือมกันตรึม 
โรงเรียนสินรินทร์
วิทยา 
(ระดับการศึกษาข้ัน
พ้ืนฐาน) 

 

นางส ารวม ดีสม 
สอนเรือมกันตรึม 
สาขานาฏยศิลป์
พื้นเมือง  
มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 
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4.1.3.1 สถานศึกษาระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

4.1.3.1.1 โรงเรียนสินรินทรวิ์ทยา อ.เขวาสินรินทร์ จ.สุรินทร์ 

4.1.3.1.1.1 ประวัติความเป็นมา  

 โรงเรียนสินรินทร์วิทยา ต าบลเขวาสินรินทร์ อ าเภอเขวาสินรินทร์  จังหวัดสุรินทร์  

ได้ด าเนินการจัดการกิจกรรมส่งเสริมด้านดนตรีและการแสดงพ้ืนเมือง(กันตรึม) ตามความสนใจของ

นักเรียนมาตั้แต่ปีการศึกษา 2530 จนถึงปัจจุบัน(พ.ศ. 2559) โดยมีนักเรียนทุกระดับชั้นให้ความสนใจ

เข้าร่วมกิจกรรมเป็นจ านวนมากทุกปี ต่อมาปี พ.ศ. 2540 ได้จัดตั้งชุมนุมศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านขึ้น 

โดยมีนักเรียนทั้งระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต้นและระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายเข้าร่วมกิจกรรม 

ต่อมาปีการศึกษา 2551 ทางโรงเรียนได้เปิดท าการเรียนการสอนในรายวิชาภูมิใจในท้องถิ่น เป็น

รายวิชาเพ่ิมเติมให้กับนักเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 และได้ปรับปรุงหลักสูตรท้องถิ่นเรื่อยมา

จนถึงปัจจุบัน ทั้งยังส่งเสริมให้นักเรียนได้แสดงความสามารถด้านศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองในโอกาส

ต่างๆ ต่อสาธารณชนเป็นประจ าทุกปี และร่วมในการประกวดแข่งขันในระดับจังหวัด ระดับภูมิภาค 

และระดับประเทศ อีกทั้งแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรมกับต่างชาติอย่างต่อเนื่อง นอกจากได้รับรางวัลใน

การประกวดรายการต่างๆ ความภาคภูมิใจอันส าคัญคือ การได้ร่วมอนุรักษ์ สืบสาน เผยแพร่มรดก

ทางวัฒนธรรมซึ่งเป็นภูมิปัญญาอันล้ าค่าของชุมชนอ าเภอเขวาสินรินทร์ เป็นการสร้างชื่อเสียงเกียรติ

คุณแก่โรงเรียนและชุมชนเขวาสินรินทร์เป็นอย่างมาก 

รางวัลเกียรติยศของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา 

ปี พ.ศ. 2542 - รางวัลรองชนะเลิศอันดับที่ 2 การประกวดวงกันตรึม ในงานสืบสานวัฒนธรรม 

ศรีไผทสมันต์ โดยเทศบาลเมืองสุรินทร์ 

ปี พ.ศ. 2544 - รางวัลชนะเลิศการประกวดเรือมอันเร ในงานสืบสานวัฒนธรรมศรีไผทสมันต์  

โดยเทศบาลเมืองสุรินทร์ 

ปี พ.ศ.2547 - รางวัลชนะเลิศการประกวดเรือมอันเร ในงานสืบสานวัฒนธรรมศรีไผทสมันต์  

โดยเทศบาลเมืองสุรินทร์ 
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   - รางวัลรองชนะเลิศอันดับที่ 1 การประกวดวงมโหรี ในงานสืบสานวัฒนธรรม 

ศรีไผทสมันต์ โดยเทศบาลเมืองสุรินทร์ 

  - รางวัลรองชนะเลิศอันดับที่ 1 การประกวดวงกันตรึม ในงานสืบสานวัฒนธรรม 

ศรีไผทสมันต์ โดยเทศบาลเมืองสุรินทร์ 

ปี พ.ศ. 2548 - รางวัลชนะเลิศการประกวดเรือมอันเร ในงานสืบสานวัฒนธรรมศรีไผทสมันต์  

โดยเทศบาลเมืองสุรินทร์ 

  - รางวัลรองชนะเลิศอันดับที่1 การประกวดวงมโหรี ในงานสืบสานวัฒนธรรม 

ศรีไผทสมันต์ โดยเทศบาลเมืองสุรินทร์ 

  - รางวัลรองชนะเลิศอันดับที่ 1 การประกวดวงกันตรึม ในงานสืบสานวัฒนธรรม 

ศรีไผทสมันต์ โดยเทศบาลเมืองสุรินทร์ 

ปี พ.ศ. 2551 - รางวัลชนะเลิศการประกวดวงกันตรึม ในงานมหกรรมศิลปาชีพอีสานใต้  

  - รางวัลรองชนะเลิศอันดับที่ 1 การประกวดวงมโหรี  ในงานมหกรรมศิลปาชีพ

อีสานใต้  

ปี พ.ศ. 2553 - รางวัลรองชนะเลิศอันดับที่ 1 การประกวดวงกันตรึม โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

กระทรวงวัฒนธรรม ร่วมกับส านักวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ 

ปี พ.ศ. 2554 - รางวัลรองชนะเลิศอันดับที่ 1 การประกวดวงกันตรึม โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

กระทรวงวัฒนธรรม ร่วมกับส านักวัฒนธรรมจังหวัดบุรีรัมย์ 

ปี พ.ศ. 2555 - รางวัลชนะเลิศการประกวดเรือมอันเร ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ร่วมกับ

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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ปี พ.ศ. 2557 - รางวัลชนะเลิศการประกวดวงกันตรึม ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ร่วมกับ

กรุงเทพมหานคร 

ปี พ.ศ. 2557 และปี พ.ศ. 2558 - รางวัลสถานศึกษาดีเด่นด้านดนตรีพ้ืนบ้าน ระดับมัธยมศึกษา  

จากกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

 คณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา หรือคณะกันตรึมสินรินทร์รวมใจ มีนางสุปราณี จารุ

เสฏฐิโน เป็นผู้ดูแลและฝึกซ้อมด้านการแสดง และนายฐานันดร์ ดีสม เป็นผู้ ดูแลและฝึกซ้อมด้าน

ดนตรี 

 

4.1.3.1.1.2 การได้รับการถ่ายทอดชุดท่าร าเรือมกันตรึม 

 คณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมจากนาง

แก่นจันทร์ นามวัฒน์ ในปี พ.ศ. 2541 เนื่องด้วยคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยาก่อตั้งขึ้นเมื่อ 

ปี พ.ศ. 2530 ได้เปิดให้นักเรียนผู้ที่มีความสามารถและความสนใจได้ร่วมกลุ่มท ากิจกรรมด้าน

ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองและได้น าการแสดงออกเผยแพร่ในวาระโอกาสต่างๆอย่างสม่ าเสมอในการ

แสดงของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์ในช่วงแรกได้เน้นไปที่การบรรเลงดนตรีกันตรึม และการแสดง

เรือมอันเร ในปี พ.ศ. 2540 ได้จัดตั้งเป็นชุมนุมศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองกันตรึมขึ้น โดยได้เปิดโอกาส

ให้นักเรียนที่สนใจเข้าร่วมกิจกรรมทั้งนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้นและระดับมัธยมศึกษาตอน

ปลายเข้าร่วมกิจกรรมชุมนุม โดยมีนางสุปราณี จารุเสฎฐิโน และนายฐานันดร์ ดีสม เป็นครูประจ า

กิจกรรมชุมนุม  

ปี พ.ศ. 2541 ได้มีโครงการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูการแสดงพ้ืนเมืองสุรินทร์จึงได้เชิญนางแก่น

จันทร์ นามวัฒน์ มาถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึม เพ่ือให้นักเรียนและคณะครูผู้ดูแลชุมนุมได้รับ

การถ่ายทอดกระบวนท่าโดยตรงจากผู้ที่ประดิษฐ์ท่าร าเรือมกันตรึม กิจกรรมชุมนุมหรือคณะกันตรึม

โรงเรียนเรียนสินรินทร์วิทยาได้น าการแสดงเรือมกันตรึมเป็น 1ในหลักสูตรสถานศึกษา ในรายวิชา

เพ่ิมเติม(ท้องถิ่น) วิชาภูมิใจในท้องถิ่น รหัสวิชา ส20204 ซึ่งเป็นวิชาเพ่ิมเติมส าหรับนักเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาปีที่ 1 กลุ่มสาระการเรียนรู้สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2551 เป็น
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ต้นมาจนถึงปัจจุบัน เพื่อให้นักเรียนได้เรียนรู้ประเพณีวัฒนธรรมอันดีงามของท้องถิ่น เพ่ือให้เกิดความ

รักและความหวงแหน เกิดความภาคภูมิใจในภูมิปัญญาอันล้ าค่าในบรรพบุรุษของตน 

นอกจากการเรียนการสอนในรายวิชาเพ่ิมเติม คณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยายังได้มีการ

เปิดสอนส าหรับนักเรียนทุกระดับชั้นที่สนใจ โดยมีการเปิดการเรียนเป็นกิจกรรมชุมนุมเพ่ือให้นักเรียน

ในทุกระดับชั้นได้มาท ากิจกรรมด้านศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองกันตรึม  อีกทั้งยังมีการสร้างเครือข่าย

กลุ่มดนตรีและการแสดงพ้ืนเมือง(กันตรึมและเรือมอันเร) กับโรงเรียนในเขตอ าเภอเขวาสินรินทร์ 

จังหวัดสุรินทร์ สังกัดส านักงานเขตพ้ืนที่การศึกษาประถมศึกษา เขต 1 และโรงเรียนในสังกัด

ส านักงานเขตพ้ืนที่การศึกษามัธยมศึกษาเขต 33 จ านวน 22 โรงเรียน และจัดโครงการพ่ีสอนน้องโดย

การจัดค่ายศิลปวัฒนธรรมสัญจรให้ความรู้ทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฎิบัติ 

 

4.1.3.1.1.3 รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึม 

 การแสดงชุดเรือมกันตรึมของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา มีรูปแบบและ

องค์ประกอบการแสดงของการแสดงชุดเรือมกันตรึม โดยแบ่งได้เป็น 2 รูปแบบดังนี้ 

1. รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงแบบดั้งเดิม 

 การแสดงชุดเรือมกันตรึมของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา ได้รับการถ่ายทอด

กระบวนท่าร าโดยตรงจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ รวมทั้งรูปแบบการแสดงและองค์ประกอบการ

แสดง การแสดงในชุดเรือมกันตรึมของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยายังคงอนุรักษ์กระบวนท่าร า 

รูปแบบ และองค์ประกอบแบบดั้งเดิมตามแบบอย่างเรือมกันตรึมนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ การ

น าเสนอเผยแพร่การแสดงชุดเรือมกันตรึมในวาระโอกาสต่างๆ โดยเฉพาะวาระโอกาสที่น าเสนอการ

แสดงเรือมกันตรึมเพียงชุดเดียวหรืองานที่เป็นการอนุรักษ์และวิชาการ คณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์

จะน าการแสดงชุดเรือมกันตรึม แบบดั้งเดิมน าออกแสดงเพื่อเป็นการอนุรักษ์การแสดงชุดเรือมกันตรึม

ตามแบบอย่างที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้ถ่ายทอดกระบวนท่า รูปแบบและองค์ประกอบการแสดง

เอาไว้ 
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ภาพที่ 25 ภาพเรือมกันตรึมของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนางสุปราณี จารุเสฏฐิโน 

 
ภาพที่ 26 ภาพเรือมกันตรึมแบบดั้งเดิมของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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2. รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงแบบพัฒนา 

 คณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร า รูปแบบ และ

องค์ประกอบการแสดงของเรือมกันตรึมจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ มีการน าไปใช้ในการจัดการ

เรียนการสอนในหลักสูตรสถานศึกษาโดยเฉพาะรายวิชาเพ่ิมเติ่มของกลุ่มสาระการเรียนรู้สังคมศึกษา 

ศาสนา และวัฒนธรรม และในชุมนุมศิลปะการแสดงพ้ืนเมือง(กันตรึม) คณะกันตรึมได้น าการแสดง

เรือมกันตรึมออกน าเสนอเผยแพร่ในวาระโอกาสต่างๆอย่างสม่ าเสมอ โดยเฉพาะการน าเสนอใน

รูปแบบดั้งเดิมตามแบบอย่างนางแก่นจันทรื นามวัฒน์ และในรูปแบบที่มีการพัฒนาเพ่ือให้สอดคล้อง

กับบริบทของการแสดงในวาระโอกาสต่างๆ แต่เรือมกันตรึมของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา

ยังคงไว้แบบดั้งเดิมคือนักแสดงเป็นนักแสดงผู้หญิงล้วนและรูปแบบขั้นตอนในการแสดงยังคงแบบ

ดั้งเดิมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ในส่วนของรูปแบบและองค์ปประกอบการแสดงที่พัฒนา ดังนี้ 

 2.1 ชุดท่าร า  

  การแสดงเรือมกันตรึมของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา ในรูปแบบที่

พัฒนาขึ้นจากการร าเรือมกันตรึมตามแบบดั้งเดิมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ คือการตัดท่าร าเพ่ือ

เป็นการกระชับเวลาในการแสดงเนื่องด้วยในวาระการแสดงบางโอกาสมีข้อก าหนดในเรื่องของเวลาท า

การแสดง ในการแสดงเรือมกันตรึมบางครั้งจึงต้องมีการตัดทอนท่าร าเพ่ือให้ได้ตามเวลาที่ก าหนดไว้ 

กระบวนท่าร าที่ตัดทอนออก คือ กระบวนท่าร าที่ 4 ท่าร าอันซองเสนงนบ เนื่องด้วยท่าร าที่ 4 เป็น

กระบวนท่าร าที่มีจังหวะช้าและมีความคล้ายกันกับกระบวนท่าที่5 การแสดงที่ต้องรวบรัดในเวลาจึงมี

การตัดท่าร าที ่4 ออก และในการแสดงเรือมกันตรึมของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยามีการเพ่ิม

กระบวนท่าร าเข้าไปหลังจากจบกระบวนท่าร าที่ 7 ตามแบบดั้งเดิมเพ่ือให้เป็นท่าร าของนักแสดงใน

การร าเพ่ือเชื่อมการแสดงหรือเป็นการอ าลาผู้ชมเป็นการเสร็จสิ้นการแสดง 

2.2 เพลงประกอบการแสดง 

 เพลงประกอบการแสดงเรือมกันตรึมของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์รวมใจที่เป็น

ในรูปแบบพัฒนาจากแบบดั้งเดิมเพ่ือให้เป็นการสอดคล้องในการน าเสนอออกเผยแพร่ตามข้อจ ากัด

หรือบริบทของการแสดงในโอกาสต่างๆ ในการแสดงเรือมกันตรึมบางครั้งต้องถูกข้อจ ากัดในเรื่องของ
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เวลาการแสดง ทุกครั้งที่มีการจ ากัดเรื่องของเวลาให้กระชับรวดเร็วขึ้นหรือเป็นไปตามเวลาที่ให้ท าการ

แสดง การตัดท่าร าหรือตัดเพลงออกเพ่ือเป็นการกระชับเวลาโดยจะตัดเพลงในท านองที่ 4 คือ ท านอง

ร าพาย เนื่องด้วยท านองร าพาย เป็นท านองเพลงที่มีจังหวะช้าและมีความคล้ายคลึงกันกับท านอง

เพลงที่ 5 คือ ท านองเพลงปันแชร์ และการแสดงเรือมกันตรึมในบางโอกาสมีการทอนจ านวนรอบของ

แต่ละท านองเพลงให้น้อยลงเพ่ือเป็นการกระชับเวลาในการแสดง ซึ่งจะส่งผลให้กระบวนท่าร าต้องมี

การปรับหรือตัดทอนให้สอดคล้องกับจ านวนรอบเพลงของแต่ละท านองอีกด้วย 

  คณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยาได้มีการบันทึกการแสดงพ้ืนเมืองสุรินทร์ร่วมกับ 

ค่ายเพลงไพโรจน์ซาวด์ เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และจัดจ าหน่ายให้กับผู้ที่สนใจในการแสดงพ้ืนเมือง

สุรินทร์ และเพ่ือใช้ส าหรับการเรียนการสอน ในอัลบัมกันตรึมประกอบการร า สืบสานวัฒนธรรม

พ้ืนบ้าน บันทึกและวางแผงจัดจ าหน่ายเมื่อปีพ.ศ.2547 โดยมีการแสดงชุดเรือมกันตรึมอยู่ในอัลบัมนี้

ด้วย การบันทึกการแสดงในครั้งนั้นถือเป็นการบันทึกครั้งส าคัญของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์

วิทยา เพ่ือเป็นการเผยแพร่และเป็นต้นแบบในการแสดงพ้ืนเมืองสุรินทร์ให้กับผู้ที่สนใจศึกษาอีกด้วย 

ในด้านเนื้อเพลงของเพลงประกอบการแสดงเรือมกันตรึมที่ได้แต่งขึ้นใหม่โดยนานฐานันดร์ ดีสม ซึ่ง

เป็นครูผู้ฝึกซ้อมด้านดนตรีของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยาได้แต่งขึ้นใหม่เพ่ือใช้ในการบันทึก

การแสดงในครั้งนั้น โดยมีเนื้อหาที่เป็นภาษาไทยและภาษาเขมรถิ่นไทย เพ่ือให้ผู้ที่รับฟังที่ไม่ใช่คนใน

ท้องถิ่นได้รับรู้ถึงเนื้อหาของเพลงเรือมกันตรึม ดังนี้ 

ตารางที่ 6 เนื้อเพลงประกอบการแสดงเรือมกันตรึมของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา 
 

ที ่ ท านองเพลง เนื้อเพลง 

1 ซาระยัง เราชาวสุรินทร์อยู่ถ่ินอีสานใต้ 
สามัคคีร่วมใจในการร้องร า 
ส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรม 
อันมีประจ าแต่โบราณกาล 

2 เซิ้บ เซิ้บ (สร้อย) เซิ้บ เซิ้บ บอง เซิ้บ  
การเล่นวันนี้เรียกว่าเรือมกันตรึม 
เราไม่เคยลืมเล่นมานานหลาย (สร้อย) 
เป็นบทเพลงพ้ืนบ้านมีมาแต่ตายาย 
พวกเราเยาวชนรุ่นใหม่ ช่วยกันอนุรักษ์รักษา(สร้อย) 
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ที ่ ท านองเพลง เนื้อเพลง 

3 กจัญเจก ขออภัยเหลือแสนถ้าแม้นร าไม่งาม 
อย่าเยาะเย้ยหยามให้ได้ขื่นขม 
เสียงไม่ไพเราะเสนาะนิยม 
เพราะพวกขญมท าตามโบราณมา 
เชื่อว่ากันตรึมเรียกตามเสียงกลอง 
ท่วงท านองโจ๊ะครึมครึม  โจ๊ะครึมครึม 
ได้ยินเสียงปี่อ้อ ได้ยินเสียงซอกันตรึม 
ทั้งร้อนเร้าเศร้าซึม นี่แหละชีวิตชนบทไทย 

4 ร าพาย -ตัดออก-  
การบันทึกการแสดงในครั้งนั้น การแสดงชุดเรือมกันตรึมได้ตัดท านอง
เพลงและท่าร าในล าดับที่ 4 ออก เพ่ือเป็นการกระชับเวลาการแสดง 

5 ปันแชร์ มีชุดการแสดงมากมายหลายอย่าง 
ร าปั้นหมอเทอชนัง เรือมตัญญูระบ าร่มก็ลออ 
เรือมอันเรร าสาก เรือมตรด โจลมะม๊วตแม่มอ 
ชื่นชมเรือมประเกือมละออ มโหรีร าศีขรภูมิ 

6 อมตูก ระบ าสุ่มอันรุด แหย่ไข่มดแดง แสดงจ๊ะอังกรอง 
เรือมซันตูจ เรือมกะโนบติงตอง เกี้ยวกันละเบงแซ้งแซ้ 
ร าศรีไผทสมันต์ แสดงการทอผ้าไหมสุรินทร์แท้ 
เรือมกรับ เรือมอาไยล าแบ เรือมกันตรึมแฮฮอมชลอมเบาะ 

7 มงก็วลจองได เรือมกันตรึมไงแนะ ซมซบปะแนะเฮย 
กะแม็ยทาขญมเลย ปรั๊วหมดเวียเลีย 
ออยเมียนความเซาะ เตียงเอาะเรือลคะเนีย 
ขญมนึงซมเลีย เติวระแนะเฮย 
การเล่นอย่างนี้ สุรินทร์เรามีมาแล้วนานหลาย 
ขอจบการเรือมกันตรึม โอกาสหน้าค่อยพบกันใหม่ 
โชคดีมีชัย ขญมขอลาเอย 
แปล 
เรือมกันตรึมวันนี้ ขอจบลงเพียงเท่านี้ก่อน 
อย่าต าหนิข้าพเจ้าเลย เพราะหมดเวลา 
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ที ่ ท านองเพลง เนื้อเพลง 

  ขอให้มีแต่ความสุข ครบทุกถ้วนหน้ากัน 
ข้าพเจ้าขอเลิกลา เพียงเท่านี้ก่อน 
การเล่นอย่างนี้ สุรินทร์เรามีมาแล้วนานหลาย 
ขอจบการเรือมกนัตรึม โอกาสหน้าค่อยพบกัยใหม่ 
โชคดีมีชัย ข้าพเจ้าขอลาเอย 

 

 
 

ภาพที่ 27 ภาพท่าร าอมตูก(พายเรือ ใน)การแสดงเรือมกันตรึม 
ของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา ในการบันทึกการแสดงพื้นเมืองร่วมกับ 

ค่ายเพลงไพโรจน์ซาวด์ในอัลบัม “กันตรึมประกอบการร า สืบสานวัฒนธรรมพื้นบ้าน” 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนางสุปราณี จารุเสฎฐิโน 
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2.3 เครื่องแต่งกาย 

  การแสดงเรือมกันตรึมของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยาในรูปแบบที่พัฒนา

จากรูปแบบดั้งเดิมของการแต่งกายตามแบบนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  การแต่งกายของเรือมกันตรึม

มีการพัฒนาให้เกิดความสอดคล้องกับองค์ประกอบต่างๆและวัสดุต่างๆที่มีข้อจ ากัด แต่ยังคงนุ่ง ห่ม 

ในรูปแบบและลักษณะแบบเดิมของเรือมกันตรึมนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ โดยเฉพาะการนุ่งผ้าไหม

ลวดลายพ้ืนเมืองของชุมชนและเครื่องประดับเงินแท้ที่ เรียกว่า ประเกือม เ นื่องด้วยชุมชน 

เขวาสินรินทร์เป็นชุมชนที่เป็นแหล่งผลิตผ้าไหม เครื่องเงิน และเป็นแหล่งท่องเที่ยวส าคัญในด้านงาน

หัตถกรรมของจังหวัดสุรินทร์ 

 
 

ภาพที่ 28 ภาพการแสดงเรือมกันตรึมของคณะกันตรึมโรงเรียนสินรินทร์วิทยา 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนางสุปราณี จารุเสฎฐิโน 
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4.1.3.2 สถานศึกษาระดับอุดมศึกษา 

 

4.1.3.2.1 โปรแกรมวิชานาฏศิลป์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ (มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์) 

  วิทยาลัยครูสุรินทร์ จัดตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2516 ในสังกัดกรมการฝึกหัดครู กระทรวงศึกษาธิการ 
ต่อมาในปี พงศ.2535 ยกสถานะเป็นสถาบันราชภัฏสุรินทร์ และในปี พ.ศ. 2547 ยกฐานะเป็น 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ ซึ่งเป็นสถาบันอุดมศึกษาท่ีมุ่งเน้นผลิตบัณฑิตเพ่ือรับใช้ท้องถิ่นโดยเฉพาะ
การผลิตแลพัฒนาครู อีกทั้งเป็นสถาบันการศึกษาอุดมศึกษาที่อนุรักษ์และส่งเสริมท านุบ ารุง
ศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น “ปี พ.ศ. 2521 วิทยาลัยครูสุรินทร์ในขณะนั้นได้เปิดหลักสูตร
ประกาศนียบัตรวิชาการการศึกษาชั้นสูง (ป.กศ. สูง) วิชาเอกนาฏศิลป์ขึ้นเป็นรุ่นแรก”57 การเปิดสอน
วิชาเอกนาฏศิลป์เพื่อเป็นการผลิตครูที่มีความรู้ความสามารถเพ่ือปฏิบัติงานสอนในสาขาวิชานาฏศิลป์ 
สาขาวิชานาฏศิลป์ของวิทยาลัยครูสุรินทร์ จัดการเรียนการสอนในการการปฏิบัติทักษะนาฏศิลป์ไทย
ตามแบบกรมศิลปากร และปฎิบัติทักษะนาฏศิลป์พื้นบ้านสุรินทร์ โดยเฉพาะการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์
ที่เกี่ยวข้องกับด้านการร า เช่น เรือมอันเร เรือมอายัย เรือมกันตรึม โดยเชิญศิลปินท้องถิ่ นที่มีความรู้
ความสามารถทางด้านการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์มาเป็นวิทยากรถ่ายอดองค์ความรู้ เช่น นางผ่องศรี 
ทองหล่อ นางสุจินต์ ทองหล่อ นายกมนต์โรจน์ นิวัติบรรหาร และนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ มาเป็น
วิทยากรให้ความรู้และถ่ายอดกระบวนท่าการร าพื้นบ้านสุรินทร์ในชุดต่างๆ 
 

4.1.3.2.1.1 การได้รับการถ่ายทอดชุดท่าร าเรือมกันตรึม 

 นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้น าเรือมกันตรึมมาถ่ายทอดชุดท่าร าแก่นักศึกษาวิชาเอก
นาฏศิลป์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ “ในปี พ.ศ. 2532 โดยนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้รับมอบหมายให้เป็น
วิทยากรสอนในรายวิชาเพลงและการละเล่นพื้นบ้าน”58 การที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ น าเอาชุดการ
แสดงเรือมกันตรึม มาถ่ายทอดให้กับนักศึกษาวิทยาลัยครูสุรินทร์ เป็นการน าเอาเรือมกันตรึมเข้ามาสู่
ระบบการศึกษาในระดับการศึกษาอุดมศึกษา โดยเฉพาะนักศึกษาสายครู ผู้วิจัยมีความคิดเห็นและ
สรุปได้ว่า การน าเรือมกันตรึมมาถ่ายทอดแก่นักศึกษาในรายวิชาเพลงและการละเล่นพ้ืนบ้านสุรินทร์

                                           
57

 ภคักวินทร์ จนัทร์ทอง (2547). พฒันาการเรือมอนัเร. กรุงเทพฯ, จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. ดษุฎีบณัฑิต. 
  
58

 คณะครุุศาสตร์ สถาบนัราชภฏัสริุนทร์ (2541). "เอกสารประกอบการพิจารณาเพื่อเสนอขออนมุติัปริญญาครุศาสตร
บณัฑิตกิตติมศกัด์ิ สาขาวิชาการศกึษา โปรแกรมวิชานาฏศิลปื นางแก่นจนัทร์ นามวฒัน์." 
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แก่นักศึกษาวิทยาลัยครูสุรินทรื โดยเป็นนักศึกษาที่ศึกษาวิชาเอกนาฏศิลป์โดยตรง เป็นจุดเริ่มต้นที่
เรือมกันตรึมเข้ามาในการศึกษาและเป็นจุดเริ่มต้นของการแตกแขนง เมื่อนักศึกษาจบการศึกษา
สามารถน าการแสดงพ้ืนบ้านชุดเรือมกันตรึมและชุดการแสดงอ่ืนๆไปถ่ายทอดยังนักเรียนใน
สถานศึกษาระดับต่างๆได้อีกด้วย การเริ่มต้นของเรือมกันตรึมในการถ่ายทอดสู่สถาบันอุดมศึกษา จึง
เป็นอีกต้นตอเพ่ือการแตกแขนงอย่างยั่งยืน โดยเฉพาะการเผยแพร่เรือมกันตรึมเข้าสู่สถานศึกษาใน
เขตพ้ืนที่อีสานใต้ ซึ่งเป็นพ้ืนที่เฉพาะของการละเล่นกันตรึม การน าไปพัฒนาต่อยอดของบุคลาการ
ทางการศึกษาของวิทยาลัยครูและนักศึกษาที่จบการศึกษาไป เป็นการต่อยอดแตกแขนงของการร า
พ้ืนบ้านโดยเฉพาะเรือมกันตรึมท่ีได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากผู้ประดิษฐ์ท่าร า 
 

4.1.3.2.1.2 รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึม 

 เ รื อมกั นต รึ มของวิ ทย าลั ยครู สุ ริ น ทร์ ที่ ไ ด้ รั บกา รถ่ า ยทอดท่ า ร า โ ด ยตร งจาก 
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์โดยตรง ท าให้เรือมกันตรึมของวิทยาลัยครูสุรินทร์ยังคงรักษารูปแบบการร า
เรือมกันตรึมในแบบดั้งเดิมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เนื่องด้วยจุดประสงค์ของการเรียนการสอน
ในรายวิชาเพลงและการละเล่นพื้นบ้านของสาขาวิชาเอกนาฏศิลป์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ มีวัตถุประสงค์
เพ่ือท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ ให้คงอยู่ในรูปแบบที่ดั้งเดิมหรือ
ใกล้เคียงดั้งเดิมให้มากที่สุด เนื่องด้วยเมื่อนักศึกษาส าเร็จการศึกษาและน าการแสดงเรือมกันตรึม 
หรือการแสดงพ้ืนบ้านในชุดอ่ืนๆ น าไปใช้ในการแสดงหรือถ่ายทอดแก่ลูกศิษย์ของตนเองใน
สถานศึกษาระดับต่างๆ การรักษารูปแบบเรือมกันตรึมแบบดั้งเดิมจึงมีความส าคัญเป็นอย่างมาก 
เพ่ือให้เรือมกันตรึมได้รับการรักษารูปแบบดั้งเดิมทั้งกระบวนท่าร าและองค์ประกอบการแสดง ในการ
แตกแขนงหรือการพัฒนาปรับเปลี่ยนการร าเรือมกันตรึมและองค์ประกอบการแสดงนั้นขึ้นอยู่กับ
บริบทรอบข้างของผู้ที่น าการแสดงเรือมกันตรึมไปใช้ในแต่ละครั้ง 

เรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ในวิทยาลัยครูสุรินทร์ ในการถ่ายทอดและการ
น าไปออกแสดงเผยแพร่ในวาระต่างๆ ในรูปแบบดั้งเดิมทั้งกระบวนท่าร าและองค์ประกอบการแสดง
ในด้านต่างๆ ตามวัตถุประสงค์ของวิทยาลัยในการอนุรักษ์การแสดงพ้ืนบ้านให้คงอยู่ในสภาพที่ดั้งเดิม
มากที่สุดเพ่ือให้นักศึกษาที่ส าเร็จการศึกษาออกไป น าการแสดงพ้ืนบ้านในชุดต่างๆ โดยเฉพาะ 
เรือมกันตรึม เรือมอันเร น าไปใช้ในวิชาชีพและถ่ายทอดสู่ลูกศิษย์รุ่นต่อไปอย่างถูกต้องโดยเฉพาะ
กระบวนท่าร าและเพลงประกอบการแสดงอันเป็นสิ่งส าคัญของการรักษารูปแบบเรือมกันตรึมดั้งเดิม 
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การเผยแพร่เรือมกันตรึมสู่สถานศึกษาใน ปี พ.ศ. 2532 เป็นจุดเริ่มต้นของการน าเรือม
กันตรึมเข้าสู่รบบการศึกษา โดยเฉพาะสถานศึกษาอุดมศึกษาที่ผลิตครู การน าเอาเรือมกันตรึมไป
ถ่ายทอดต่อนักเรียนในสถานศึกษาต่างๆจึงเป็นความคาดหวังของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ปัจจัยนี้จึง
ท าให้นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ มาเป็นวิทยากรสอนการร าเรือมกันตรึมโดยตรงให้แก่นักศึกษา เพ่ือให้
นักศึกษาได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าอย่างถูกต้อง อีกทั้งเพ่ือให้เกิดความรู้ความเข้าใจอย่างถูกต้อง
ของเรือมกันตรึม เพ่ือให้นักศึกษาน าไปถ่ายทอดและใช้ประโยชน์ในอนาคต นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
ได้รับมอบหมายให้เป็นผู้สอนในรายวิชาเพลงและการละเล่นพ้ืนบ้าน โดยถ่ายทอดการร าเรือมกันตรึม 
เรือมอันเร เรือมอายัย และการแสดงอื่นๆที่เป็นการละเล่นพ้ืนบ้านสุรินทร์ ในปี พ.ศ. 2532 – ปี พ.ศ. 
2534 และใน ปี พ.ศ. 2540 - ปี พ.ศ. 2541 ได้รับเชิญอีกครั้งจากสถาบันราชภัฏสุรินทร์ ให้มาเป็น
วิทยากรในรายวิชาเพลงและการละเล่นพ้ืนบ้านสุรินทร์ ให้แก่นักศึกษาวิชานาฏศิลป์ นอกจากการมา
เป็นวิทยากรสอนนักศึกษาวิชานาฏศิลป์ นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ยังเป็นบุคลากรส าคัญของศูนย์
วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ โดยการเป็นผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้และเป็นผู้เชี่ยวชาญใน
ด้านการละเล่นพ้ืนบ้านสุรินทร์ประจ าศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์  ภายใต้การดูแลของวิทยาลัยครู
สุรินทร์ โดยเฉพาะรับหน้าที่ในการสอนถ่ายอดกระบวนท่าร าและฝึกซ้อมการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ 
เรือมกันตรึม เรือมอันเร เป็นต้น ในวาระส าคัญต่างๆที่ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์มอบหมายให้แก่
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เช่น ปี พ.ศ. 2537 ฝึกซ้อมการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์เพ่ือแสดงถวายสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการเสด็จฯเปิดงาน “เทศกาลผ้ามรดกร่วมเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้” ณ สถาบันราชภัฏสุรินทร์ และใน ปี พ.ศ. 2541 จัดการแสดงวิถีชีวิตชาวสุรินทร์
เพ่ือแสดงถวายสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ในการเสด็จฯปฎิบัติพระราชกรณียกิจ ณ 
ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพอีสานใต้ จังหวัดสุรินทร์ ซึ่งเป็นงานที่ศูนย์วัฒนธรรมสุรินทร์ได้มอบหมายให้นาง
แก่นจันทร์ นามวัฒน์เป็นต้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เรือมกันตรึมเข้าไปสู่สถานศึกษาในปี พ.ศ. 2532 โดย
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ น าไปถ่ายทอดกระบวนท่าร าและองค์ประกอบการแสดงแก่นักศึกษา
วิชาเอกนาฏศิลป์วิทยาลัยครูสุรินทร์ เป็นจุดเริ่มต้นของเรือมกันตรึมในสถานศึกษาโดยเฉพาะ
สถานศึกษาที่พัฒนาและผลิตครู นักศึกษาที่ส าเร็จการศึกษาจะได้น าไปใช้แสดงและถ่ายทอดแก่
นักเรียนในสถานศึกษาต่างๆ การแพร่กระจายสู่สถานศึกษาในครั้งนี้เป็นสิ่งที่แสดงถึงการยอมรับเรือม
กันตรึมเข้าสู่ระบบการศึกษาโดยเฉพาะสถานศึกษาระดับอุดมศึกษาในท้องถิ่น 
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ภาพที่ 29 ภาพนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ถ่ายทอดเรือมกันตรึมแก่นักศึกษาวิชาเอกนาฏศิลป์  
วิทยาลัยครูสุรินทร์ (มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์) ปี พ.ศ. 2541 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
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4.1.3.2.2 สาขาวิชานาฏยศิลป์พื้นเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

4.1.3.2.2.1 ประวัติความเป็นมา  

ภาควิชาศิลปะการแสดง ก่อตั้งขึ้นเมื่อปีพุทธศักราช 2540 ภายใต้ภาควิชาทัศนศิลป์และ 

ศิลปะการแสดง สังกัดคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ โดยมีผู้ช่วยศาสตราจารย์ศุภชัย สิงห์ยบุศย์ 

เป็นผู้บริหารภาควิชา สาขานาฏยศิลป์มีบุคลากรเพียง 2 ท่านคืออาจารย์สุรศักดิ์ พิมพ์เสน ด ารง

ต าแหน่งหัวหน้าสาขาวิชานาฏยศิลป์ และอาจารย์ศิริมงคล นาฏยกุล  

ปี พ.ศ. 2543 สาขานาฏยศิลป์ได้โอนมาสังกัด โครงการจัดตั้งคณะศิลปกรรมศาสตร์ โดยมี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์วีณา วีศเพ็ญ รองอธิการบดีฝุายศิลปวัฒนธรรมและกิจการพิเศษ เป็นประธาน

กรรมการบริหารโครงการจัดตั้งคณะศิลปกรรมศาสตร์ ในปี พ.ศ. 2550 ได้มีการพัฒนาเป็นภาควิชา

ศิลปะการแสดง และปัจจุบัน (พ.ศ.2559) มีอาจารย์นฤบดินทร์ สาลีพันธ์ ด ารงต าแหน่งหัวหน้า

ภาควิชาศิลปะการแสดง 

ภาควิชาศิลปะการแสดง เปิดหลักสูตรการเรียนการสอน 3 สาขาวิชาเอก คือ วิชาเอก

นาฏยศิลป์ไทย วิชาเอกนาฏยศิลป์ตะวันตก และวิชาเอกนาฏยศิลป์พ้ืนบ้านตั้งแต่ปี พ.ศ.2540 และใน

ปี พ.ศ. 2550 ภาควิชาได้มีการเปิดขยายสาขาวิชาเอกการแสดงละครเวทีและภาพยนต์ ซึ่งเป็น

สาขาวิชาใหม่เพ่ือรองรับการขยายตัวของอุตสาหกรรมด้านศิลปะการแสดงในประเทศ ซึ่งปัจจุบัน

ภาควิชาศิลปะการแสดงมีท้ังหมด 4 กลุ่มวิชาเอก ดังนี้ 

วิชาเอก นาฏยศิลป์ไทย [Thai Dance] 

วิชาเอก นาฏยศิลป์พื้นเมือง [Folk Dance] 

วิชาเอก นาฏยศิลปตะวันตก [Ballet] 

วิชาเอก ศิลปะการละคร [Dramatic Arts] 

โดยภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม มีพันธกิจ คือ 
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1. จัดการเรียนการสอนเพ่ือผลิตบัณฑิตที่มีความเป็นเลิศด้านศิลปะการแสดง  

2. สร้างสรรค์ผลงานและผลิตผลงานวิจัยงานวิชาการเพ่ือพัฒนาและตอบสนอง 

การศึกษาวิชาชีพ  

3. ด้านศิลปะการแสดง บริการและถ่ายทอดวิชาการด้านศิลปะการแสดงแก่

สาธารณชน  

4. ท านุบ ารุงศิลปะวัฒนธรรมอันดีงามด้านศิลปะการแสดงให้ธ ารงไว้สืบไป 

ในการจัดการเรียนการสอนของสาขาวิชาเอกนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง มีวัตถุประสงค์หลักของ

การศึกษาในสาขาวิชาเอกพ้ืนเมืองคือ ศึกษาประวัติความเป็นมาและฝึกปฏิบัติการขั้นพ้ืนฐานของ

นาฏยศิลป์พ้ืนเมือง กลุ่มวัฒนธรรมอีสานเหนือ กลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้ นาฏยศิลป์ในหมอล า 

ประเภทฟูอนเดี่ยว ฟูอนคู่ เป็นต้น การจัดการเรียนการสอนของสาขาวิชานาฏยศิลป์พ้ืนเมือง ได้

น าเอาศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองของกลุ่มวัฒนธรรมต่างๆในภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็นหลัก โดย

แบ่งเป็น 2 กลุ่มใหญ่คือ กลุ่มวัฒนธรรมอีสานเหนือ และกลุ่มวัฒนธรรมอีสานตอนใต้มาการจัดการ

เรียนการสอนโดยแบ่งออกเป็น 2 อย่างคือ 

1. หลักสูตรการเรียนการสอน 

  1.1 การเรียนการสอนในรายวิชาทักษะนาฏยศิลป์พื้นเมือง 

  1.2 การเรียนรู้นอกห้องเรียนโดยการเก็บรวบรวมองค์ความรู้จากศิลปิน

พ้ืนบ้าน หรือ การอาศรมศึกษา 

  1.3 การสอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูง หรือ ศิลปนิพนธ์ (SOLO) 

2. การท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม 

ในการศึกษาถึงพัฒนาการเรือมกันตรึมจังหวัดสุรินทร์ ในช่วงที่ 2 นี้ ผู้วิจัยเลือกศึกษา

ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เพ่ือเป็นการเชื่อมโยงถึง

พัฒนาการเรือมกันตรึมจังหวัดสุรินทร์ เนื่องด้วยภาควิชาศิลปะการแสดง ได้เปิดการเรียนการสอนที่
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เป็นสาขาวิชาเอกนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง โดยมุ่งศึกษาและการเรียนการสอนถึงนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองของ

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็นส าคัญ ในหลักสูตรมีการน าการแสดงชุดเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ 

นามวัฒน์ มาใช้ในการเรียนการสอนและการสอบศิลปนิพนธ์(SOLO) อีกทั้งมีการน าการแสดงชุดเรือม

กันตรึม ออกน าเสนอเผยแพร่ในวาระโอกาสต่างๆเพ่ือเป็นการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมตามพันธกิจ  

ของภาควิชา ดังนี้ 

1. หลักสูตรการเรียนการสอน 

1.1 การเรียนการสอนในรายวิชาทักษะนาฏยศิลป์พื้นเมือง 

  ในการจัดการเรียนการสอนในหลักสูตรการศึกษาของสาขาวิชานาฏยศิลป์พ้ืนเมือง

ในรายวิชาทักษะนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง ได้มีการจัดการเรียนการสอนที่เกี่ยวกับศิลปะการแสดงของกลุ่ม

ชาติพันธ์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มวัฒนธรรมคือ กลุ่มวัฒนธรรมอีสาน

เหนือและกลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้ ในการเรียนการสอนทักษะนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองของกลุ่มวัฒนธรรม

อีสานตอนใต้ มีการศึกษาและถ่ายทอดกระบวนท่าร าของการแสดงชุดเรือมอันเร เรือมกันตรึม เรือมม

งกวลจองได ซึ่งการแสดงทั้ง 3 ชุดนี้เป็นนาฏยประดิษฐ์ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

  การได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมในการเรียนการสอนในรายวิชา

ทักษะนาฏศิลป์พื้นเมือง “การถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมในช่วงแรกที่มีการเปิดการเรียนการ

สอนของสาขานาฏยศิลป์พื้นเมืองได้เชิญนางส ารวม ดีสม (น้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์) มาเป็นวิทยากรในการ

ถ่ายทอดกระบวนท่าร าของการแสดงพื้นเมืองอีสานตอนใต้ ในปี พ.ศ. 2541”59  โดยได้ต่อกระบวนท่า

ร าให้กับนิสิตและคณาจารย์สาขานาฏยศิลป์พื้นเมือง ซึ่งนางส ารวม ดีสม ได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าไว้

ทั้งหมด 3 ชุดการแสดงคือ เรือมอันเร เรือมกันตรึม และเรือมมงกวลจองได “ในการถ่ายทอด

กระบวนท่าร าเรือมกันตรึม ได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดงตามแบบฉบับของนาง

                                           
59

 รัตติยา  โกมินทรชาติ (2560). การได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าและการจดัการเรียนการสอนการแสดงเรือมกนัตรึม. พ. 
ยอดด าเนิน. 
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แก่นจันทร์ นามวัฒน์”60 หลังจากการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากนางส ารวม ดีสม การเรียนการสอน

ที่เป็นนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองอีสานตอนใต้การถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมเป็นหน้าที่ของ

ผู้รับผิดชอบในรายวิชาและในบางครั้งมีการถ่ายทอดกระบวนท่าร าที่เป็นรุ่นพ่ีต่อให้รุ่นน้อง โดยเป็นรุ่น

พ่ีที่ได้ศึกษาการแสดงชุดเรือมกันตรึมเพ่ือเป็นการสอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูง(SOLO) โดยผ่าน

การรับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์หรือนางส ารวม ดีสม และน ามา

ถ่ายทอดให้กับรุ่นน้องในสาขาวิชานาฏยศิลป์พื้นเมือง 

1.2 การเรียนรู้นอกห้องเรียนโดยการเก็บรวบรวมองค์ความรู้จากศิลปินพ้ืนบ้าน หรือ  

การอาศรมศึกษา 

  หลักสูตรการเรียนการสอนในสาขาวิชานาฏยศิลป์พ้ืนเมือง มีการจัดการเรียนการ

สอนทั้งในห้องเรียนและนอกห้องเรียนเพ่ือให้นิสิตได้ฝึกการเรียนรู้ ศึกษา ค้นคว้า ทั้งในห้องเรียนที่มี

คณาจารย์ประจ ารายวิชาเป็นผู้สอนถ่ายทอดกระบวนท่าร าและในการศึกษษานอกห้องเรียนเพ่ือเป็น

การฝึกให้นิสิตได้ศึกษาเรียนรู้กับศิลปินพ้ืนบ้านหรือศิลปินต้นแบบโดยตรง ในการเรียนแบบการเก็บ

รวมรวมองค์ความรู้จากศิลปินพ้ืนบ้านอันเป็นองค์ความรู้ที่ต้องมีทักษะในการรับการถ่ายทอดเป็น

อย่างดีในการเรียนแบบนี้ สาขาวิชานาฏยศิลป์พ้ืนเมืองได้เรียกว่า อาศรมศึกษา ในการอาศรมศึกษา

ของนิสิตเป็นการเปิดโอกาสให้เลือกที่จะเรียนรู้การแสดงพ้ืนเมืองในชุดการแสดงต่างๆตามที่นิสิตสนใจ 

โดยผ่านการน าเสนอคณาจารย์ให้พิจารณาถึงความเหมาะสมและต้องน าเสนอการแสดงที่ได้ไปอาศรม

ศึกษาต่อกรรมการและสาธารณชน  

  การอาศรมศึกษาในการแสดงชุด เรือมกันตรึม เป็นอีกหนึ่งชุดการแสดงที่ได้รับความ

สนใจและเป็นที่นิยมของนิสิตในการเลือกที่อาศรมศึกษา การอาศรมศึกษาในการแสดงชุดเรือม

กันตรึม เป็นการลงภาคสนามเพ่ือรับการถ่ายทอดโดยตรงจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ หรือ นาง

ส ารวม ดีสม ในการอาศรมศึกษาเป็นการเรียนรู้ถึงกระบวนท่าร า รูปแบบการแสดงและองค์ประกอบ

การแสดงของเรือมกันตรึมเพ่ือเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลและน าเสนอการแสดงโดยนิสิตผู้ที่อาศรม

                                           
60

 ส ารวม  ดีสม (2560). การถ่ายทอดกระบวนท่าเรือมกนัตรึมให้กบัภาควิชาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลยัมหาสารคาม. พ. 
ยอดด าเนิน. 
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ศึกษาจะต้องเป็นผู้ที่แสดงด้วยตนเอง ในกระบวนท่าร ายังคงใช้กระบวนท่าร าแบบดั้งเดิมของนางแก่น

จันทร์ นามวัฒน์ ซึ่งได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ หรือนางส ารวม ดีสม  

  รูปแบบในการแสดงเพ่ือน าเสนอจากการอาศรมศึกษา ในกรณีที่นิสิตผู้อาศรมศึกษา

เป็นผู้หญิงการแสดงจะเป็นการแสดงเดี่ยว ในกรณีที่นิสิตผู้อาศรมศึกษาเป็นผู้ชาย การแสดงจะเป็นร า

คู่ ในการใช้รูปแบบการแสดงที่เป็นร าเดี่ยวและร าคู่ขึ้นอยู่กับนิสิตผู้อาศรมศึกษาหรือสนใจที่จะศึกษา

การแสดงเรือมกันตรึมที่ร าคู่ชายหญิง ก็เลือกที่จะศึกษาเรือมกันตรึมที่ถ่ายทอดกระบวนท่าร าโดยนาง

ส ารวม ดีสม ซึ่งเป็นผู้ที่ได้พัฒนาการแสดงเรือมกันตรึมจากเดิมที่เป็นผู้หญิงล้วนให้เป็นการแสดงเรือม

กันตรึมที่มีการร าคู่ผู้ชายผู้หญิง 

 

 
ภาพที่ 30 ภาพการแสดงเรือมกันตรึมโดยนางสาวอรทัย ไชยโสดา ในการน าเสนออาศรมศึกษา  

ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากนางส ารวม ดีสม ปี พ.ศ.2555 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนางสาวอรทัย ไชยโสดา 
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1.3 การสอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูง หรือ ศิลปนิพนธ์ (SOLO) 

  โครงการศิลปนิพนธ์ทางศิลปะการแสดง ของนิสิตชั้นปีที่  4 ของภาควิชา

ศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ในโครงการนี้มีการจัดการสอบ

ทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูง หรือ การสอบSOLO เพ่ือเป็นการประมวลองค์ความรู้ทักษะด้าน

ศิลปะการแสดงของนิสิตทุกสาขาวิชาเอก ในการสอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูงของสาขาวิชาเอก

นาฏยศิลป์พ้ืนเมือง ให้นิสิตน าเสนอการแสดงพ้ืนเมืองของภาคตะวันออกเฉียงเหนือตามความถนัด

และความสนใจศึกษา โดยผ่านการน าเสนอและได้รับการพิจารณาจากคณะกรรมการหรืออาจารย์ของ

สาขาวิชานาฏยศิลป์พ้ืนเมือง ในการสอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูง นิสิตต้องไปรับการถ่ายทอด

กระบวนท่าร าจากผู้ประดิษฐ์ท่าร าหรือผู้ที่เชี่ยวชาญในการแสดงชุดนั้นโดยตรง  

  การแสดงชุดเรือมกันตรึม เป็นอีกหนึ่งชุดการแสดงที่นิสิตสาขาวิชานาฏยศิลป์

พ้ืนเมืองให้ความสนใจและน าไปใช้สอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูง ในการรับการถ่ายทอดกระบวน

ท่าร าของการแสดงชุดเรือมกันตรึมเพ่ือใช้ในการสอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูงผู้ถ่ายทอดกระบวน

ท่าร าคือ นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ หรือ นางส ารวม ดีสม โดยกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง

ของเรือมกันตรึมท่ีน ามาสอบจะเป็นตามแบบดั้งเดิมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ นอกจากผู้สอบเป็น

ผู้ชายจะปรับไปเป็นแบบพัฒนาของเรือมกันตรึมที่นางส ารวม ดีสม ได้พัฒนาขึ้นให้มีนักแสดงผู้ชาย

ร่วมแสดง คือนักแสดงผู้ชายจะเริ่มร าในท านองเพลงที่ 3 คือเพลงกจัญเจก ในท่าร ากจัญเจก ในส่วน

นักแสดงผู้หญิงที่ร าคู่ด้วยจะเริ่มร าตั้งแต่ท านองเพลงที่ 1 คือ ท านองเพลงซาระยัง ในท่าร าซารายัง

(เดินออก)  องค์ประกอบของเรือมกันตรึมที่น ามาเพ่ือสอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูง โดยเฉพาะ

เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของนักแสดง มีการเลือกใช้เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายในหลายรูปแบบทั้งที่เป็น

รูปแบบดั้งเดิมที่เป็นการแต่งกายของเรือมกันตรึมที่แสดงครั้งแรกในปี พ.ศ.2526 และรูปแบบการ 

แต่งกายที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้พัฒนาขึ้นภายหลัง 
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ภาพที่ 31 ภาพเรือมกันตรึมโดยนายวัชรไกร เย็นวัฒนา ในการสอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูง 

ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ปี พ.ศ.2558 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนายวัชรไกร เย็นวัฒนา 

 
 

ภาพที่ 32 ภาพเรือมกันตรึมโดยนางสาวธิดารัตน์ สายพฤกษ์และนางสาวพิมประภา ทวีโชติ  
ในการสอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูง ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจาก 

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ปี พ.ศ.2558 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนางสาวพิมประภา ทวีโชติ 
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2. การท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม 

  ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม มีพันธกิจหลัก

ด้านศิลปะการแสดงในการบริการและถ่ายทอดวิชาการด้านศิลปะการแสดงแก่สาธารณชน และท านุ

บ ารุงศิลปะวัฒนธรรมอันดีงามด้านศิลปะการแสดงให้ธ ารงไว้สืบไป  หน้าที่หลักในการท านุบ ารุง

ศิลปวัฒนธรรมคือการน าการแสดงออกเผยแพร่ต่อสาธารณชนในวาระโอกาสต่างๆ ส าขาวิชา

นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองเป็นอีกหนึ่งสาขาของภาควิชาที่ได้ท าหน้าที่ท านุบ ารุงศิลปวัฒธรรมอย่างเด่นชัด 

โดยเฉพาะการน าศิลปวัฒนธรรมด้านศิลปะการแสดงของภาคตะวันออกเฉียงเหนือน าออกแสดง

เผยแพร่รวมทั้งการเข้าร่วมประกวดในกิจกรรมต่างๆเพ่ือเป็นอีกหนึ่งแนวทางในการส่งเสริมและท านุ

บ ารุงศิลปวัฒนธรรม 

 การน าการแสดงออกเผยแพร่ของสาขาวิชานาฏยศิลป์พ้ืนเมืองในการแสดงที่เป็นกลุ่ม

วัฒนธรรมอีสานใต้ การแสดงชุดเรือมกันตรึมเป็นการแสดงที่สาขาวิชานาฏยศิลป์พ้ืนเมืองน าออก

แสดงเพ่ือเป็นตัวแทนการแสดงของกลุ่มวัฒนธรรมอีสานตอนใต้ ในการน าการแสดงชุดเรือมกันตรึม 

ออกเผยแพร่จะเป็นการน าการแสดงในรูปแบบของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ คือใช้นักแสดงผู้หญิง

ทั้งหมด ไม่มีการตัดกระบวนท่าร าหรือท านองเพลง ในส่วนองค์ประกอบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายมีการ

ปรับใช้ให้ใกล้เคียงที่สุดและยังคงอยู่ในลักษณะการนุ่งห่มตามแบบนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 เรือมกันตรึมในสถานศึกษาระดับอุดมศึกษา สาขาวิชาเอกนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง ภาควิชา

ศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ผู้วิจัยขอสรุป ดังนี้ 

 

4.1.3.2.2.2 การได้รับการถ่ายทอดชุดท่าร าเรือมกันตรึม 

1.1 การได้รับถ่ายทอดเรือมกันตรึมเพ่ือการเรียนการสอน 

 ปี พ.ศ. 2541 สาขาวิชานาฏยศิลป์พ้ืนเมือง ได้เชิญนางส ารวม ดีสม (น้ าผึ้ง เมือง

สุรินทร์) มาเป็นวิทยากรถ่ายทอดกระบวนท่าร าการแสดงของกลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้  เพ่ือถ่ายทอด

กระบวนท่าร าแก่นิสิตและคณาจารย์ประจ ารายวิชาทักษะนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง โดยการถ่ายทอด

กระบวนท่าร าในครั้งนั้นนางส ารวม ดีสม ได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าได้แก่ เรือมอันเร เรือมมงก็วล  
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จองได และเรือมกันตรึม ในการถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมในครั้งนั้น นางส ารวม ดีสม  

ได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมในรูปแบบของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ โดยไม่มีการตัดทอน

หรือปรับท่าร า และถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมในรูปแบบของนางส ารวม ดีสม ในรูปแบบ

เรือมกันตรึมที่นักแสดงผู้ชายเป็นเรือมกันตรึมคู่ระหว่างผู้ชายและผู้หญิง ในการถ่ายทอดกระบวนท่า

ร าให่แก่นิสิตและคณาจารย์สาขาวิชานาฏยศิลป์พื้นเมือง โดยนางส ารวม ดีสม ได้ถ่ายทอดกระบวนท่า

ร าทั้งแบบดั้งเดิมและแบบพัฒนา ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของการเรียนการสอนในการแสดงพ้ืนบ้านอีสานใต้

ของสาขานาฏยศิลป์พ้ืนเมือง ซึ่งการเรียนการสอนเรือมกันตรึมได้สืบทอดถ่ายทอดกระบวนท่าร า

ให้กับนิสิตในรายวิชาทักษะนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง (SKILL3นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองอีสานใต้) โดยผู้สอน

ประจ ารายวิชาน าเอาเรือมกันตรึม และการแสดงพ้ืนบ้านอีสานใต้มาถ่ายทอดแก่นิสิตในรูปแบบต่างๆ 

โดยเฉพาะการถ่ายทอดเรือมกันตรึมในรูปแบบดั้งเดิมและรูปแบบพัฒนาเพ่ือประโยชน์แก่นิสิตใน

การศึกษาและน าไปใช้ต่อไป 

1.2 การได้รับถ่ายทอดเรือมกันตรึมเพ่ือใช้ในการสอบอาศรมศึกษา และศิลปนิพนธ์(อนุรักษ์-

SOLO) 

การเรียนการสอนของสาขาวิชานาฏยศิลป์พ้ืนเมือง มีการจัดการเรียนการสอนการร าของ

กลุ่มวัฒนธรมต่างๆในห้องเรียนและนอกห้องเรียน การเรียนรู้จากศิลปินผู้เชี่ยวชาญการแสดงพ้ืนบ้าน

ต่างๆในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ สาขาวิชานาฏยศิลป์พ้ืนเมืองจัดให้นิสิตได้ ศึกษาเรียนรู้นอก

ห้องเรียน โดยการรับถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากผู้รู้ผู้เชี่ยวชาญ ศิลปินท้องถิ่น ตามความสนใจศึกษา

ของนิสิตแต่ละคน เรียกการเรียนการสอนแบบนี้ว่า “อาศรมศึกษา” ซึ่งจะเป็นนิสิตชั้นปีที่ 3 อีกทั้ง

เป็นแนวทางเพ่ือจะใช้ในการท าศิลปนิพนธ์แนวอนุรักษ์ในชั้นปีที่  4 การอาศรมศึกษาของ 

กลุ่มวัฒนธรรมอีสานตอนใต้ โดยเฉพาะอาศรมศึกษาเรือมกันตรึม การขอรับการถ่ายทอดกระบวนท่า

ร าเรือมกันตรึมของนิสิตที่ลงภาคสนามจังหวัดสุรินทร์สามารถขอรับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าทั้งจาก

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ และนางส ารวม ดีสม กล่าวคือ นิสิตที่ลงภาคสนามอาศรมศึกษาเรือม

กันตรึมสามารถเลือกผู้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าได้และขึ้นอยู่กับการประสานงานในวันเวลาและความ

สะดวกของผู้ถ่ายทอดกระบวนท่าร า ผู้ที่อาศรมศึกษาเรือมกันตรึมที่ร าคู่ผู้ชาย ผู้หญิง จะเลือกรับการ

ถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากนางส ารวม ดีสม นอกจากนั้นการขอถ่ายทอดกระบวนท่าร าขึ้นอยู่กับผู้

ถ่ายทอดท่าร าในความสะดวก ซึ่งปัจจุบันนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์อายุมากขึ้น การถ่ายทอดกระบวน
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เรือมกันตรึมในรูปแบบต่างๆจึงเป็นนางส ารวม ดีสม และลูกศิษย์นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เป็นผู้

ถ่ายทอดกระบวนท่าร า 

 การสอบศิลปะนิพนธ์แนวอนุรักษ์หรือการสอบเดี่ยวมาตรฐาน(SOLO) ของนิสิตชั้นปีที่ 4

สาขานาฏยศิลป์พื้นเมือง นิสิตสอบศิลปะนิพนธ์เพ่ือเป็นสอบส าเร็จการศึกษาอันเป็นการประมวลองค์

ความรู้ของการศึกษาตลอด 4 ปี นิสิตต้องท าการสอบศิลปะนิพนธ์ 2 อย่าง คือ การสอบศิลปนิพนธ์

แบบอนุรักษ์ และการสอบศิลปะนิพนธ์แบบสร้างสรรค์การแสดง ในการสอบศิลปะนิพนธ์แบบอนุรักษ์

คือการท าการศึกษาการแสดงพ้ืนเมืองภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 1 ชุดการแสดง โดยขอรับการ

ถ่ายทอดกระบวนท่าร าแล้วน าเสนอต่อสาธารณชนโดยเรียกได้อีกอย่างหนึ่งว่า การสอบเดี่ยว

มาตรฐาน หรือการสอบSOLO ในหารสอบSOLO ของนิสิตผู้สนใจศึกษาเรือมกันตรึม ต้องท าการ

ขอรับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากศิลปินหรือผู้เชี่ยวชาญโดยตรง ในการขอรับการถ่ายทอด

กระบวนท่าร าเรือมกันตรึมจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เพ่ือได้รับการถ่ายทอดท่าร าโดยตรงจากผู้

ประดิษฐ์ท่าร า หรือขอรับถ่ายทอดท่าร าจากผู้เชี่ยวชาญรองลงมาจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ หรือ

ลูกศิษย์นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ คือนางส ารวม ดีสม การขอรับถ่ายทอดกระบวนทาร าขึ้นอยู่กับการ

ประสานงานและความสะดวกของผู้ถ่ายทอดกระบวนท่าร า อีกทั้งผู้ที่ท าการขอรับการถ่ายทอด

กระบวนท่าร าต้องค านึงถึงความถูกต้องและความหมาะสม เช่น ผู้สอบเป็นผู้ ชาย จึงต้อขอรับการ

ถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมจากนางส ารวม ดีสม หรือมีโอกาสหลังจากการขอรับถ่ายทอด

กระบวนท่าร าจากนางส ารวม ดีสม ให้นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้ตรวจสอบท่าร าและขอค าแนะน า

จากผุ้ประดิษฐ์ท่าร าโดยตรง จึงขึ้นอยู่กับการติดต่อประสานงานเรื่องของเวลาและความสะดวกของ

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ซึ่งมีอายุมากขึ้นการติดต่อและการขอรับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจึงเป็น

เรื่องท่ียากพอสมควร 
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4.1.3.2.2.3 รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึม 

 สาขานาฏยศิลป์พ้ืนเมืองได้จัดการเรียนการสอนและการสอบดังที่กล่าวมาข้างต้น ในการ

น าเสนอการแสดงเรือมกันตรึมในการสอบอาศรมศึกษาและสอบศิลปนิพนธ์(อนุรักษ์) การน าเสนอ

เรือมกันตรึมเพ่ือเป็นการสอบและแสดงต่อสาธารณชนนั้น รูปแบบการแสดงและองค์ประกอบการ

แสดงจึงเป็นเรื่องส าคัญในการน าเสนอในรูปแบบที่ถูกต้องตามรูปแบบดั้งเดิมของนางแก่นจันทร์ 

นามวัฒน์ หรือตามรูปแบบที่ได้ขอรับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากนางส ารวม ดีสม นอกจากการ

น าเสนอเรือมกันตรึมเพ่ือการสอบน าเสนอผลงานของนิสิตในชั้นปีต่างๆ สาขาวิชานาฏยศิลป์พ้ืนเมือง

ยังมีการน าเรือมกันตรึมออกแสดงเผยแพร่ในวาระโอกาสต่างๆเพ่ือเป็นการท านุบ ารงศิลปวัฒนธรรม 

การน าเสนเรือมกันตรึมเพ่ือเป็นการเผยแพร่ รูปแบบเรือมกันตรึมจึงต้องมีความถูกต้องหรือใกล้เคียง

ตามรูปแบบและองค์ประกอบการแสดงของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ให้มากที่สุดเพ่ือเป็นการอนุรักษ์

รูปแบบการแสดงให้อยู่ในรูปแบบดั้งเดิมมากท่ีสุดเพื่อประโยชน์ต่อการศึกษาต่อไป 

 
 

ภาพที่ 33 ภาพการแสดงเรือมกันตรึมในการแสดงชุด “รวมเผ่าไทยอีสานเทิดไท้องค์ราชันย์”  
โดยภาควิชาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ในงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ 

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา83พรรษา ปี พ.ศ. 2553 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 34 ภาพการแสดงเรือมกันตรึม โดยภาควิชาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
ในงานลอยกระทงมหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปี พ.ศ. 2556 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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4.1.3.3 สถานศึกษาสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

4.1.3.3.1 วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

วิทยาลัยนาฏศิลปะร้อยเอ็ด เป็นวิทยาลัยสังกัดกองศิลปศึกษา กรมศิลปากร แห่งที่ 3 ใน
จ านวนวิทยาลัยนาฏศิลปส่วนภูมิภาคทั้งหมด 9 แห่ง วิทยาลัยนาฏศิลปะร้อยเอ็ดจัดตั้งขึ้นเพ่ือขยาย
การศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรมให้แพร่หลายในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ด าเนินการก่อสร้างเสร็จใน
เดือนมีนาคม พ.ศ. 2522 และเปิดท าการเรียนการสอนในเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2525 โดยมีนายล้วน 
เจนใจ เป็นผู้อ านวยการคนแรกของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด โดยมีพันธกิจเป็นศูนย์กลางบริการ
วิชาการด้านศิลปวัฒนธรรม อนุรักษ์ พัฒนา สืบสาน และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม และปณิธาน มุ่งมั่น
ศึกษา ส่งเสริมอนุรักษ์สืบสาน สร้างสรรค์ เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม61 

“คณะครูจากวิทยาลัยนาฏศิลปะร้อยเอ็ด น าโดยอาจารย์ชุมเดช เดชกมล ได้เชิญนาฏศิลปิน
พ้ืนบ้านมาถ่ายทอดท่าร าเรือมอันเรและเรือมกันตรึม ตามนโยบายของวิทยาลัยนาฏศิลปะที่ก าหนด
ภาระกิจวิทยาลัยนาฏศิลปะว่ามีหน้าที่เก็บรวบรวม และเผยแพร่การแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัด
ต่างๆ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดสุรินทร์เป็นจังหวัดหนึ่งที่วิทยาลัยนาฏศิลปะร้อยเอ็ดต้องมา
เก็บรวบรวมเอกลักษณ์ของสุรินทร์ ไปเก็บรักษาและเผยแพร่ต่อไป ในการถ่ายทอดครั้งนั้น ใช้หอ
วัฒนธรรมของสถาบันราชภัฏสุรินทร์เป็นสถานที่ในการถ่ายทอดให้คณาจารย์จากวิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ด ระหว่างวันที่ 26 – 27 สิงหาคม พ.ศ. 2540”62 

ปี พ.ศ. 2540 โดยมีนางสันทนา วงษ์แสงพลอย ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ด มีนโยบายให้คณะครูในวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ลงพ้ืนที่ภาคสนามเก็บข้อมูลในด้าน
การละเล่นกันตรึมของกลุ่มวัฒนธรรมอีสานตอนใต้ ได้แก่ จังหวัดสุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ และจังหวัด
ศรีสะเกษ โดยท าการลงภาคสนามที่จังหวัดสุรินทร์ ระหว่างวันที่ 26 – 27 สิงหาคม พ.ศ. 2540 โดย
ใช้หอวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏสุรินทร์ เป็นสถานที่ลงภาคสนามเก็บข้อมูล โดยการเชิญศิลปิน
พ้ืนบ้านสุรินทร์โดยเฉพาะด้านการ าพ้ืนบ้านได้แก่ นางผ่องศรี ทองหล่อ นางสุจินต์ ทองหล่อ นายก
มนต์โรจน์ นิวัฒบรรหาร และนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ มาเป็นวิทยากรถ่ายทอดองค์ความรู้ในด้าน

                                           
61

 วิทยาลยันาฏศิลปร้อยเอด็. "ประวติัของวิทยาลยันาฏศิลปร้อยเอด็." from http://cdare.bpi.ac.th/2016/page1.php. 
  
62

 ภคักวินทร์ จนัทร์ทอง (2547). พฒันาการเรือมอนัเร. กรุงเทพฯ, จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. ดษุฎีบณัฑิต. 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

168 

การละเล่นพ้ืนบ้านสุรินทร์ประเภทการร า โดยการแสดงพ้ืนบ้านที่ศิลปินพ้ืนบ้านสุรินทร์ถ่ายทอด 
ในครั้งนี้ได้แก่ เรือมอันเร และเรือมกันตรึม 

 “ปี พ.ศ. 2540 ได้รับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลป์ ให้เป็นวิทยากรถ่ายทอดการแสดงเรือม
อันเรและเรือมกันตรึมตามแบบฉบับที่ถูกต้อง ให้คณะอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลป์ โดยมีอาจารย์ชุมเพช 
เดชกมล เป็นหัวหน้าคณะ ท่านได้แจ้งจุดประสงค์ว่า วิทยาลัยนาฏศิลปะมีหน้าที่เก็บรวบรวมและ
เผยแพร่การแสดงที่นับเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดต่างๆ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดสุรินทร์
เป็นอีกจังหวัดที่วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดต้องมาเก็บรวบรวมเอกลักษณ์ของสุรินทร์ไปเก็บรักษา และ
เผยแพร่ ในการถ่ายทอดครั้งนี้ได้จัดท าวิดิโอและได้ท าเอกสารอธิบายท่าร า “เรือมกันตรึม” ให้
วิทยาลัยด้วย จึงนับเป็นการถ่ายถอดและมีเอกสารที่สมบูรณ์แบบที่สุด”63 

 
 

ภาพที่ 35 ภาพนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึม 
ให้แก่คณะครูจากวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ปี พ.ศ. 2540 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 

                                           
63

 คณะครุุศาสตร์ สถาบนัราชภฏัสริุนทร์ (2541). "เอกสารประกอบการพิจารณาเพื่อเสนอขออนมุติัปริญญาครุศาสตรบณัฑิต
กิตติมศกัด์ิ สาขาวิชาการศกึษา โปรแกรมวิชานาฏศิลปื นางแก่นจนัทร์ นามวฒัน์." 
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  วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึม จากนางแก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ โดยตรงท าให้กระบวนท่าร าและองค์ประกอบการแสดงจึงไม่มีความคลาดเคลื่อน นอกจาก
การน าเอาเรือมกันตรึมที่ได้รับการถ่ายทอดเมื่อปี พ.ศ. 2540 ไปปรับปรุงในเรื่องของลีลาและเพลง
ประกอบการแสดงที่น าเอาวงดนตรีพ้ืนเมืองอีสานตอนเหนือหรือวงโปงลาง มาบรรเลงร่วมในการ
แสดงเรือมกันตรึม ในการรับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึม ในการลงภาคสนามเก็บข้อมูลใน
ด้านการแสดงพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้น าชุดการแสดงเรือมอันเรออก
แสดงสู่สาธารณชนในนามวิทยาลัยนาฏศิลปะร้อยเอ็ดเป็นครั้งแรก ในการแสดงผลงานของ
สถาบันการศึกษาสังกัดกรมศิลปากร(ในขณะนั้น) ในงานนิทรรศกาลศิลปะวัฒนธรรมสถาบันศึกษา
สังกัดกรมศิลปากร (งานศิลปวัฒนธรรมสี่ภาค) ในปี พ.ศ. 2541 หลังจากนั้นวิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ดได้น าการแสดงชุดเรือมกันตรึมออกแสดงในงานเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมในวาระต่างๆตาม
ความเหมาะสม 

 

 
 

ภาพที่ 36 ภาพเรือมกันตรึม วิทยาลัยนาฎศิลปร้อยเอ็ด  
ในงานเทศกาลศิลปวัฒนธรรมนานาชาติ จังหวัดเชียงใหม่ ปี พ.ศ. 2550 

ที่มา : www.bloggang.com 
 

https://www.bloggang.com/mainblog.php?id=abird&month=06-04-2007&group=4&gblog=7
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ผู้วิจัยสรุปเรือมกันตรึมในสถานศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ดังนี้ 
4.1.3.3.1.1 การได้รับถ่ายทอดชุดท่าร าเรือมกันตรึม 

 วิ ท ย า ลั ย น า ฏ ศิ ล ป ร้ อ ย เ อ็ ด  เ ข้ า รั บ ก า ร ถ่ า ย ท อ ด ท่ า ร า เ รื อ ม กั น ต รึ ม จ า ก 
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ในปี พ.ศ. 2540 โดยวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดจัดท าการลงพ้ืนที่ภาคสนาม
เพ่ือเก็บข้อมูลด้านการแสดงพ้ืนบ้านอีสานตอนใต้ เพ่ือเป็นกรณีศึกษาและรวบรวมการแสดงพ้ืนบ้าน
ไว้น าเผยแพร่ในวาระโอกาสต่างๆ ซึ่งเป็นการลงพ้ืนที่ภาคสนามจังหวัดสุรินทร์ โดยการน าของ  
อาจารย์ชุมเดช เดชกมล พร้อมด้วยคณาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด การรับถ่ายทอดกระบวนท่า
ร าเรือมกันตรึม โดยมีนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ นางผ่องศรี ทองหล่อเป็นผู้ถ่ายทอดกระบวนท่าร า
เรือมกันตรึม และเรือมอันเร การรับถ่ายทอดกระบวนท่าร าในครั้งนั้นเป็นการรับถ่ายทอดกระบวนท่า
ร าจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์โดยตรง กระบวนท่าร าจึงไม่มีความคลาดเคลื่อน อีกทั้งการรับองค์
ความรู้ในด้านต่างๆเพ่ือให้เข้าใจถึงการแสดงเรือมกันตรึมอย่างถูกต้อง การลงพ้ืนที่ภาคสนามการ
แสดงเรือมกันตรึมของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดในปี พ.ศ. 2540 และทางวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด
น าชุดการแสดงเรือมกันตรึมออกแสดงในงานศิลปวัฒนธรรม 4 ภาค ของสถาบันการศึกษาสังกัด 
กรมศิลปากร ในปี พ.ศ. 2541 และน าออกเผยแพร่อย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน 
4.1.3.3.1.2 รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงรือมกันตรึม 

 เรือมกันตรึมของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้มีการปรับรูปแบบการแสดงโดยเฉพาะลีลาท่า
ร าของการร าเรือมกันตรึม และความกระชับของเพลงประกอบการแสดง กล่าวคือ ยังคงรักษาท านอง
เพลงทั้ง 7 ท านองเพลงของเรือมกันตรึมเอาไว้ โดยการปรับเวลาของเพลงแต่ละท านองให้มีความ
กระชับขึ้น และหลังจากบรรเพลงเพลงสุดท้ายคือเพลงมงก็วลจองได ผู้แสดงจบด้วยท่าไหว้พร้อมกับ
เพลงจบและเพ่ิมบรรเลงเพลงเดินออกโดยใช้เพลงอาไยซารายังซึ่งเป็นท านองเพลงแรกของเรือม
กันตรึม ให้ผู้แสดงร าท่าซารายังออกจากเวที ในด้านองค์ประกอบการแสดงของเรือมกันตรึมใน
วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ยังคงรักษาองค์ประกอบการแสดงแบบนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ คือ  
ผู้แสดงเป็นผู้หญิงล้วนจ านวนคู่และแบ่งนักแสดงเป็น 2 กลุ่ม อีกท้ังเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายรักษารูปแบบ
ของดั้งเดิมคือนุ่งผ้าไหมและเครื่องประดับเงินแบบสุรินทร์ ผ้านุ่งในระดับครึ่งหน้าแข้งและท่อนบน
กระโจมอกด้วยผ้าขาวม้าทิ้งชายด้านหนึ่ง การรักษากระบวนท่าร าและองค์ประกอบเรือมกันตรึมของ
วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดให้คงอยู่ในรูปแบบของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ หรือมีการปรับรูปแบบการ
แสดงเพ่ือให้สอดคล้องกับข้อจ ากัดในการแสดงแต่ละครั้ง หากเป็นการน าเสนอในการอนุรักษ์ยังคง
น าเสนอในรูปแบบดั้งเดิมตามที่ได้รับการถ่ายทอดจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เมื่อครั้งปี พ.ศ. 2540 
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4.1.4 พัฒนาการเรือมกันตรึม ช่วงท่ี 4 ปี พ.ศ. 2549 – ปี พ.ศ. 2559 “เรือมกันตรึมในการ
อนุรักษ์และสร้างสรรค์” 

เรือมกันตรึมในช่วงพัฒนาการที่ 4 ระหว่างปี พ.ศ. 2549 – ปี พ.ศ. 2559 ผู้วิจัยได้ตั้งชื่อของ
ช่วงพัฒนาการช่วงนี้ว่า “เรือมกันตรึมในการอนุรักษ์และพัฒนา” โดยผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงพัฒนาการ
ของเรือมกันตรึมในช่วงแห่งการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูและการพัฒนาสร้างสรรค์ กล่าวคือ การแตกแขนงหรือ
การแพร่กระจายของเรือมกันตรึมกันตรึมไปยังที่ต่างๆตั้งแต่ชุมชน ระบบการศึกษาสถานศึกษาระดับ
ต่างๆ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2526 การแพร่กระจายของเรือมกันตรึมไปยังที่ต่างๆ ส่งผลให้เรือมกันตรึมมีการ
แตกแขนงไปตามผู้ที่น าไปใช้หรือถ่ายทอดที่นอกเหนือจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ จึงท าให้เรือม
กันตรึมมีความคลาดเคลื่อนในด้านของกระบวนท่าร าและองค์ประกอบกาแสดง กระบวนท่าร าที่
คลาดเคลื่อนถุกการตัดทอนหรือปรับท่าร าให้เข้ากับผู้แสดงหรือผู้ที่ถ่ายทอดการแสดงไม่ได้ได้รับการ
ถ่ายทอดโดยตรงจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์หรือนางส ารวม ดีสม และปัจจัยส าคัญคือการไม่เข้าใจ
ในสาระส าคัญของกระบวนท่าร าในแต่ละท านองเพลง จึงเกิดเป็นความคลาดเคลื่อนและความถูกต้อง
ในเรื่องของกระบวนท่าร าและองค์ประกอบการแสดงตามดั้งเดิมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

การแสดงเรือมกันตรึมในปัจจุบัน มีการรวมตัวเฉพาะกิจของลูกศิษย์นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์

และนางส ารวม ดีสม เพ่ือเป็นการน าการแสดงของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ที่ได้ประดิษฐ์และ

ถ่ายทอดกระบวนท่าร าให้กับลูกศิษย์ โดยเฉพาะการแสดงชุดเรือมกันตรึม ออกแสดงและเผยแพร่เป็น

การอนุรักษ์ไม่ให้การแสดงชุดนี้สูญหาย อีกท้ังการแสดงเรือมกันตรึมในปัจจุบันเป็นการต่อยอดของผู้ที่

เคยได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เพ่ือให้เกิดความ

สอดคล้องกับข้อจ ากัดข้องบริบทต่างๆในการแสดงแต่ละครั้ง 

การแสดงชุดเรือมกันตรึมในช่วงที่ 4 ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงพัฒนาการของเรือมกันตรึมใน

รูปแบบการอนุรักษ์และสร้างสรรค์ เริ่มตั้งแต่ปี พ.ศ. 2549 ซึ่งเกิดการประกวดดนตรีและการแสดง

พ้ืนบ้านของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม เพ่ือชิงถ้วยรางวัลพระราชทานจากสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยมีการจัดประเภทวงกันตรึมและวงเรือมอันเร โดยมีวง

กันตรึมจากบุคคล สถานศึกษา และหน่วยงานต่างๆส่งเข้าร่วมประกวด อีกทั้งการสร้างสรรค์การแสดง

นาฏศิลป์พ้ืนเมืองสุรินทร์โดยศิลปินลูกศิษย์นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ และการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

พ้ืนเมืองกลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้ของ ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
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มหาสารคาม เพ่ือเป็นการสอบส าเร็จการศึกษา โดยผู้วิจัยจะได้กล่าวในล าดับต่อไป ซึ่งผู้วิจัยจัดกลุ่ม

ของพัฒนการเรือมกันตรึมในช่วงที่4 ดังนี้ 

4.1.4.1 การจัดประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านของกระทรวงวัฒนธรรมประเภทวง

กันตรึมและวงเรือมอันเร 

4.1.4.2 การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์พื้นเมือง(อีสานใต้) 

 4.1.4.2.1 การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์พ้ืนเมืองสุรินทร์โดยศิลปินลูกศิษย์ของ 

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 4.1.4.2.2 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองกลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้ของ 

สาขานาฏยศิลป์พื้นเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

4.1.4.3 การอนุรักษ์และฟ้ืนฟูเรือมกันตรึม 
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แผนผังที่ 6 แผนผังพัฒนาการเรือมกันตรึมช่วงที่ 4   “เรือมกันตรึมในการอนุรักษ์และสร้างสรรค์” 
ระหว่างปี พ.ศ. 2549 – ปี พ.ศ. 2559 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พ.ศ.2549 พ.ศ. 2550 พ.ศ. 2549 – พ.ศ. 2550 

การจัดประกวดดนตรี
และการแสดงพ้ืนบ้าน
ของกระทรวงวัฒนธรรม
ประเภทวงกันตรึมและ
วงเรือมอันเร 
เกิดการน าท่าเรือม
กันตรึมไปปรับใช้ในการ
แสดงพื้นบ้านเพ่ือใช้ใน
การประกวด 
 

การน าท่าเรือมกันตรึมมาใช้
ในการสร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยศิลป์พื้นเมือง(อีสานใต้) 

การอนุรักษ์และฟ้ืนฟู
เรือมกันตรึม 
 

การสร้างสรรค์การแสดง
นาฏศิลป์พื้นเมืองสุรินทร์
โดยศิลปินลูกศิษย์ของ 
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
 

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์
พ้ืนเมืองกลุ่มวัฒนธรรม
อีสานใต้  
ของสาขานาฏยศิลป์
พ้ืนเมือง ภาควิชา
ศิลปะการแสดง  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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4.1.4.1 การจัดประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้านของกระทรวงวัฒนธรรมประเภทวงกันตรึม
และวงเรือมอันเร 

 “กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม จัดการประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้าน 

โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี รวมทั้งเป็น

การส่งเสริมให้ปลูกฝัง ถ่ายทอดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านให้แก่เด็ก เยาวชนและประชาชนทั่วไป 

นอกจากนี้ยังเป็นการส่งเสริมและสนับสนุนวงดนตรี พ้ืนบ้านให้เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางใน

สังคมไทย”64 ในการประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม โดยจัดให้มีการ

ประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านทั้ง 4 ภาค โดยแบ่งเป็นเป็นประเภทต่างๆ ในส่วนของภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ ได้แก่ประเภทวงโปงลาง, วงหมอล า, วงเซิ้ง, วงกันตรึม และวงเรือมอันเร ซึ่งใน

แต่ละปีจะมีการจัดประกวดแต่ละประเภทสลับกันไปตามประกาศของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม โดย

แบ่งเป็นกลุ่มวัฒนธรรมอีสานตอนเหนือ และกลุ่มวัฒนธรรมอีสานตอนใต้ โดยรางวัลชนะเลิศได้รับ

ถ้วยพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  พร้อมเกียรติบัตรจากกรม

ส่งเสริมวัฒนธรรม และเงินรางวัลจ านวน 50,000 บาท และรางวัลรองชนะเลิศต่างๆตามล าดับ 

 ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงการจัดประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านของกระทรวงวัฒนธรรมใน

ประเภทวงกันตรึมและวงเรือมอันเรของกลุ่มวัฒนธรรมอีสานตอนใต้ ที่ได้มีการจัดประกวดโดยมี

เกณฑ์การประกวดที่ให้น าเสนอถึงการแสดงเพ่ือเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมารี และการแสดงวิถีชีวิตในระยะเวลาที่ก าหนดให้ การน าเสนอการแสดงพ้ืนบ้านเพ่ือ

เทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และการแสดงวิถีชีวิตในการ

ประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านของวงกันตรึมและวงเรือมอันเร โดยมีการน าเอากระบวนท่าร า

เรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ มาปรับใช้หรอืน ามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์กระบวน

ท่าร าที่ต้องประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ในการแสดงเทิดพระเกียรติและการแสดงวิถีชีวิต โดยผู้วิจัยจะได้

กล่าวถึงวงกันตรึมของนางส ารวม ดีสม ในนามวงกันตรึมดงมันรักษ์กันตรึม ซึ่งได้รับรางวัลชนะเลิศ

                                           
64

 กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม (2558). "การประกวดดนตรีและการแสดงพืน้บ้านเฉลิมพระเกียรติสมเดจ็
พระเทพรัตนราชสดุาฯสยามบรมราชกมุารีในโอกาสฉลองพระชนมาย ุ๕ รอบ ๒ เมษายน ๒๕๕๘." from 

http://www.culture.go.th/culture_th/ewt_news.php?nid=190&filename=index. 
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การประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านประเภทวงกันตรึมซึ่งเป็นปีที่กรมส่งเสริมวัฒนธรรมจัด

ประกวดประเภทวงกันตรึมในปี พ.ศ. 2549 โดยผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงวงกันตรึมและวงเรือมอันเรซึ่งเป็น

ลูกศิษย์ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้รับรางวัลชนะเลิศตั้งแต่ปี พ.ศ. 2549 ถึง ปี พ.ศ. 2558 ดังนี้ 

 
ตารางที่ 7 ตารางวงกันตรึมลูกศิษย์นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ที่ได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวด
ดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน กระทรวงวัฒนธรรม ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2549 ถึง ปี พ.ศ. 2558 

ปี พ.ศ. ประเภทการประกวด ชื่อวงกันตรึม ผู้ควบคุมวง 
พ.ศ. 2549 ประเภทวงกันตรึม วงกันตรึมดงมัน 

รักษ์กันตรึม 
นายโฆษิต  ดีสม 
นางส ารวม ดีสม 

พ.ศ. 2553 ประเภทวงกันตรึม วงกันตรึมศรีเมืองช้าง นายกมนต์โรจน์  
นิวัฒนบรรหาร 

พ.ศ. 2554 ประเภทวงกันตรึม วงกันตรึมดงมัน 
รักษ์กันตรึม 

นายโฆษิต  ดีสม 
นางส ารวม ดีสม 

พ.ศ. 2555 ประเภทวงเรือมอันเร วงกันตรึมสินรินทร์รวมใจ  
โรงเรียนสินรินทร์วิทยา 

นางสุปราณี จารุเสฏฐิโน 
นายพงศธร ยอดด าเนิน 

พ.ศ. 2557 ประเภทวงกันตรึม วงกันตรึมสินรินทร์รวมใจ 
โรงเรียนสินรินทร์วิทยา 

นางสุปราณี จารุเสฏฐิโน 
นายพงศธร ยอดด าเนิน 

พ.ศ. 2558 ประเภทวงเรือมอันเร วงกันตรึมสุรวิทยาคาร 
โรงเรียนสุรวิทยาคาร 

นางสาวิตรี ดีประดวง 
นายพงศธร ยอดด าเนิน 

จากตารางที่ 7 ตารางวงกันตรึมลูกศิษย์นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ที่ได้รับรางวัลชนะเลิศ 

การประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน กระทรวงวัฒนธรรม ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2549 ถึง ปี พ.ศ. 2558 .

ในรายชื่อผู้ควบคุมวงกันตรึมในการประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านเป็นลูกศิษย์ของ  

นางแก่นจันทร์  นามวัฒน์  ซึ่ ง ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร า เรือมกันตรึมโดย ตรงจาก 

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ และมีการน าการแสดงไปถ่ายทอดแก่ลูกศิษย์ในรุ่นต่างๆของตนเอง การ

น าเอากระบวนท่าร าเรือมกันตรึมมาใช้ในการปรับประยุกต์  สร้างสรรค์เ พ่ือเป็นการแสดง

เทิดพระเกียรติและการแสดงวิถีชีวิตในการประกวดแต่ละครั้ง ผู้วิจัยพบว่า การแสดงของ  

วงกันตรึมของลูกศิษย์นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ที่เข้าประกวดและได้รับรางวัลชนะเลิศดังจากตาราง

ข้างต้น มีการน าเอาท่าเรือมกันตรึมไปใช้และเป็นแนวทางในการประดิษฐ์ท่าร า ผู้วิจัยยกตัวอย่าง ดังนี้ 
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วงกันตรึมดงมันรักษ์กันตรึม ภายใต้การดูแลของนายโฆษิต ดีสม และนางส ารวม ดีสม(น้ าผึ้ ง 

เมืองสุรินทร์) ได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้าน ถ้วยรางวัลพระราชทาน

จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในปี พ.ศ. 2549 ซึ่งเป็นปีแรกของกรมส่งเสริม

วัฒนธรรมที่ได้จัดประกวดประเภทวงกันตรึม ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึง กระบวนท่าร าเรือมกันตรึมที่พบใน

การประกวดครั้งนั้น คือท่าร ากัญจัญเจก (เขียดตะปาด) ท่าร าที่ 3 ของเรือมกันตรึม และท่าร ามงก็วล

จองได ท่าร าที่ 7 ของเรือมกันตรึม ในการแสดงของวงกันตรึมดงมันรักษ์กันตรึม น าเอาท่าร าเรือม

กันตรึมมาใช้ประกอบในการแสดงเพ่ือใช้ในการประกวด การน าเอาท่าร าเรือมกันตรึมมาปรับใช้ในการ

สร้างสรรค์การแสดงเพื่อใช้ประกวด การหยิบเอาท่าร าเรือมกันตรึมมาใช้แสดงใหเห็นถึงกระบวนท่าร า

ที่เป็นแม่ท่าของการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ มาปรับใช้ให้เข้ากับท านองเพลงใหม่โดยใช่แม่ท่าของเรือม

กันตรึม โดยการปรับหรือตัดทอนท่าร าในบางท่าท่ีมีความเหมาะสมกับการแสดงเพ่ือใช้ในการประกวด

แต่ละครั้ง 

 

 
 

ภาพที่ 37 ภาพท่าร ากัญจัญเจกของเรือมกันตรึม ในการแสดงของวงกันตรึมดงมันรักษ์กันตรึม  
รางวัลชนะเลิศการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน กระทรวงวัฒนธรรม ปี พ.ศ. 2549 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนายโฆษิต ดีสม 
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ภาพที่ 38 ภาพท่าร าอันซองเสนงนบของเรือมกันตรึม ในการแสดงของวงกันตรึมสินรินทร์รวมใจ  
รางวัลชนะเลิศการประกวดดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน กระทรวงวัฒนธรรม ปี พ.ศ. 2557 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

จากภาพที่ 38 ภาพท่าร าอันซองเสนงนบของเรือมกันตรึม ในการแสดงของวงกันตรึมสิ

นรินทร์รวมใจ รางวัลชนะเลิศการประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้าน กระทรวงวัฒนธรรม ปี พ.ศ. 

2557 ผู้วิจัยพบว่า วงกันตรึมสินรินทร์รวมใจ โรงเรียนสินรินทร์วิทยา ได้เข้าประกวดวงดนตรีและการ

แสดงพื้นบ้านของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ประเภทวงกันตรึม ได้รับรางวัลชนะเลิศ

ถ้วยพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในปี พ.ศ. 2557 การแสดง

เทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี มีการน าเอาท่าร าอันซองเสนงนบ

ของการร าเรือมกันตรึมไปปรับใช้ในการแสดงและรับให้เข้ากับท านองเพลงในการแสดงเทิดพระเกียรติ 

ผู้วิจัยพบว่า ท่าร าเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัมน์ ทั้ง 7 ท่าร า สามารถน ามาปรับประยุกต์

ให้เข้ากับการแสดงต่างๆและปรับให้สอดคล้องเข้ากับท านองเพลง การเลือกใช้ท่าร าแต่ละท่าของเรือม

กันตรึมมาใช้ในการแสดงของวงกันตรึมต่างๆขึ้นอยู่กับความเหมาะสมและการคิดสร้างสรรค์ของ

ผู้ออกแบบการแสดงในแต่ละวงที่มีความสามารถและแนวคิดแตกต่างกันออกไป 
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4.1.4.2 การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์พื้นเมือง(อีสานใต้) 

4.1.4.2.1 การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์พื้นเมืองสุรินทร์โดยศิลปินลูกศิษย์ของ 
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 การสร้างสรรค์การแสดงพ้ืนเมืองสุรินทร์โดยกลุ่มศิลปินลูกศิษย์นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึง การสร้างสรรค์ผลงานของกลุ่มศิลปินลูกศิษย์ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

ในจังหวัดสุรินทร์เท่านั้น กล่าวคือ กลุ่มศิลปินลูกศิษย์นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ที่ได้คิดประดิษฐ์การ

แสดงขึ้นมาใหม่เพ่ือใช้แสดงในวาระการแสดงต่างๆทั้งงานประเพณี การท่องเที่ยว และธุรกิจการ

จัดการแสดงต่างๆ โดยการน าเอาท่าร าเรือมกันตรึมท่ีนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้ถ่ายทอดกระบวนท่า

ร าให้โดยตรง แล้วน าเอาท่าร าเรือมกันตรึมมาปรับใช้ ประยุกต์ท่าร า โดยใช้ท่าร าเรือมกันตรึมเป็นหลัก

แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานต่างๆ 

 ผู้วิจัยยกตัวอย่างการแสดงที่ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่โดยกลุ่มลูกศิษย์นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

ที่น าเอาท่าเรือมกันตรึมมาปรับใช้ในการแสดงชุดใหม่ คือ ชุดการแสดง “สืบศรัทธา พระยาสุรินทร์” 

โดยนายพงศธร ยอดด าเนิน(ผู้วิจัย) ได้รับมอบหมายจากองค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์ ให้ท าการ

แสดงพ้ืนเมืองสุรินทร์ เพ่ือแสดงในพิธีเปิดงานต้อนรับและเลี้ยงอาหารช้างในงานมหัศจรรย์งานแสดง

ช้างจังหวัดสุรินทร์ ประจ าปี พ.ศ. 2556 โดยได้ประดิษฐ์ท่าร าขึ้นมาใหม่เกี่ยวกับการสักการะบูชาพระ

ยาสุรินทร์ภักดีศรีณรงค์จางวาง เจ้าเมืองคนแรกของจังหวัดสุรินทร์ ซึ่งมีความสัมพันธ์กับการเลี้ยงช้าง

ของกลุ่มชาติพันธุ์กูย เป็นบุคคลที่เป็นศูนย์รวมใจของชาวสุรินทร์ การประดิษฐ์ท่าร าได้ใช้ท่าร าเรือม

กันตรึมในท่าร าซารายัง ประกอบท านองเพลงกันตรึมที่คิดขึ้นใหม่ โดยน าเอาท่าซารายังท่าร าที่1 ของ

เรือมกันตรึม มาเป็นท่าร าออกจากเวทีหรือเป็นท่าร าสุดท้ายเพ่ือให้นักแสดงร าออกจากลานการแสดง 

โดยปรับท่าร าให้เข้ากับท านองเพลง การน าเอาท่าร ากันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ มาปรับใช้

เนื่องด้วยผู้ประดิษฐ์ท่าร าได้ใช้เรือมกันตรึมมาถ่าทอดท่าร าให้กับนักเรียนโรงเรียนสิรินธร เพ่ือเป็นการ

แสดงพ้ืนบ้านชุดแรกที่ถ่ายทอด การถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมเป็นการปรับท่าร าพ้ืนฐาน

หรือให้ร าเพ่ือเป็นแนวทางในการร าชุดอ่ืนๆ การใช้ท่าร ามาปรับใช้ของการแสดงชุด “สืบศรัทธา  

พระยาสุรินทร์” ด้วยระยะเวลาในการฝึกซ้อมที่มีจ ากัด การน าเอาท่าร าของเรือมกันตรึมมาปรับใช้จึง

เป็นวิธีที่ดีที่สุดในขณะนั้นของผู้ประดิษฐ์ท่าร า และที่ส าคัญนักเรียนผู้เป็นนักแสดงทุกคนสามารถร า

เรือมกันตรึมได้ทุกคน จึงเป็นเรื่อง่ายที่มีข้อจ ากัดเรื่องของเวลาฝึกซ้อม จึงน าเอาท่าเรือมกันตรึมซารา
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ยังมาใช้ในการแสดงชุดนี้เพ่ือเป็นการแสดงชุดใหม่ใช้ออกแสดงครั้งแรกในงานต้อนรับและเลี้ยงอาหาร

ช้าง งานแสดงช้างจังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2556 

 
 

ภาพที่ 39 ภาพท่าร าซารายังของเรือมกันตรึม ในการแสดงชุด “สืบศรัทธา พระยาสุรินทร์” 
พิธีเปิดงานต้อนรับและเลี้ยงอาหารช้าง งานแสดงช้างจังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2556 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 40 ภาพท่าร ามะม๊วตของเรือมกันตรึม ในการแสดงชุด “บรรจุมเบ็ณฑ์”  
การแสดงพิธีเปิดประเพณีแซนโดนตา บูชาบรรพบุรุษ จังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2556 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

จากภาพที่ 40 ภาพท่าร ามะม๊วตของเรือมกันตรึม ในการแสดงชุด “บรรจุมเบ็ณฑ์” การ

แสดงพิธีเปิดประเพณีแซนโดนตา บูชาบรรพบุรุษ จังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2556  ประดิษฐ์การแสดง

โดยนายพงศธร ยอดด าเนิน (ผู้วิจัย) ได้รับมอบหมายจากองค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์ ให้จัดการ

แสดงพ้ืนเมืองสุรินทร์ เพ่ือใช้ในการแสดงพิธีเปิดงานประเพณีแซนโดนตา บูชาบรรพบุรุษ ประจ าปี 

พ.ศ. 2557 ซึ่งประเพณีแซนโดนตา เป็นประเพณีสารทเดือนสิบของชาวจังหวัดสุรินทร์ เรียกประเพณี

นี้ว่า “แซนโดนตา” ในชื่อการแสดง “บรรจุมเบ็ณฑ์” ผู้ประดิษฐ์การแสดงได้น าเอาขั้นตอนของการท า

ข้าวบิณฑ์ซึ่งเป็นบัตรพลีในพิธีแซนโดนตา มาเป็นการแสดงเพ่ือใช้ในพิธีเปิดครั้งนี้ การแสดงชุดนี้ได้

น าเอาท่าร ามะม๊วตของเรือมกันตรึม ในท่าอัญเชิญผีบรรพบุรุษ มาใช้ในการแสดงโดยน ามาใช้เป็นท่า

อัญเชิญผีบรรพบุรุษมารับเครื่องเซ่นไหว้ และปรับท่าร ามะม๊วตให้เข้ากับท านองเพลงที่ประดิษฐ์ขึ้น

ใหม่ การใช้ท่าร าของเรือมกันตรึมมาปรับใช้กับการแสดงชุดใหม่จึงขึ้นอยู่กับรูปแบบและแนวคิดการ

แสดงที่คิดข้ึนใหม่และความเหมาะสมกับท่าร าระหว่างท่าร าเรือมกันตรึมกับการแสดงที่คิดข้ึนมาใหม่ 
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4.1.4.2.2 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์พื้นเมืองกลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้ของสาขานาฏยศิลป์
พื้นเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

สาขาวิชานาฏยศิลป์พ้ืนเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม ได้จัดการเรียนการสอนนาฏยศิลป์ทั้งกลุ่มวัฒนธรรมอีสานตอนเหนือและกลุ่มวัฒนธรรม

อีสานตอนใต้ มีทั้งการจัดการเรียนการสอนในห้องเรียนในราชวิชาทักษะนาฏยศิลป์(SKILL) การให้

นิสิตผู้เรียนได้ศึกษานาฏยศิลป์พื้นเมืองนอกห้องเรียนจากผู้รู้ผู้เชี่ยวชาญและศิลปินท้องถิ่นในการเรียน

การสอนแบบนี้คือ “อาศรมศึกษา” และการท าผลงานศิลปะนิพนธ์เพ่ือเป็นการสอบส าเร็จการศึกษา

ในชั้นปีที่ 4 มีทั้งแนวอนุรักษ์และแนวสร้างสรรค์ ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวไว้ในพัฒนาการเรือมกันตรึมใน

สถานศึกษาแล้วนั้น ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงการสร้างสรรค์ผลงานาฏศิลป์พ้ืนเมืองของนิสิตชั้นปีที่ 4 สาขา

นาฏยศิลป์พื้นเมือง ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550 ถึง ปี พ.ศ. 2559 ที่เป็นการแสดงพ้ืนเมืองอีสานตอนใต้ และ

ขอยกตัวอย่างการสร้างสรรค์ผลงานที่น าเอาท่าร าเรือมกันตรึมไปปรับใช้สร้างสรรค์การแสดง โดย

ยกตัวอย่างการแสดงและข้อมูลรายชื่อชุดการแสดงอีสานตอนใต้เท่าท่ีผู้วิจัยสืบค้นได้ในเวลานี้ คือ 
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ตารางที่ 8 รายชื่อการแสดงพ้ืนเมืองอีสานตอนใต้ ผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์พื้นเมือง นิสิตชั้นปีที่ 4 
สาขาวิชาเอกนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม ระหว่างปี พ.ศ. 2550 – ปี พ.ศ. 2559 

ปี พ.ศ. ชื่อชุดการแสดง รายช่ือผู้สร้างสรรค์ 
พ.ศ. 2550 เรือมปะการันดูล นางสาววิจิตรา คงเมือง 

พ.ศ. 2552 เรือมตะแบง นางสาวกฤติกา ธรรมวิเศษ 
พ.ศ. 2553 เรือมแซนการ์ นางสาวพนิดา ปฏินาคา 

เรือมถวยสักพระยาศรีประทายสมันต์ นายธณภัทร จันตะ 

พ.ศ. 2554 เรือมแคแจต นางสาวนัฐกานต์ ภูษา 
พ.ศ. 2555 เรือมโจ๊ะครึม กันตรึมสะเร็น นายพงศธร ยอดด าเนิน 

นางสาวสิรินทิพย์ กิ่งจันทร์ 

เรือมจองกรา ปะกาอันปรม นางสาวอ้อมใจ สาระติ 
นายประวิทย์ ราชวงศ์ 

พ.ศ. 2556 เรือมปะกาอังเกียรเบาะ นายอัครวิทย์ ทองใบ 

นางสาวจารุวรรณ วรนาม 
เรือมเฮาปลึงเซรา นางสาวรัตนา ข่วงทิพย์ 

นางสาวดารุณี มิ่งค ามี 
พ.ศ. 2557 เรือมบูเจียจวมกรู นายเฉลิมวุฒิ พรมกุล 

นางสาวรสสุคนธ์ เพ็ญเนตร 

เรือมตระตูลปลึง นางสาวเบญจวรรณ อรุณชัย 
นางสาวประภัสรา สัตยานุกุล 

 

จากตารางที่ 8 รายชื่อการแสดงพ้ืนเมืองอีสานตอนใต้ ผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์พ้ืนเมือง 

ของนิสิตชั้นปีที่ 4 สาขาวิชาเอกนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ระหว่างปี พ.ศ. 2550 – ปี พ.ศ. 2559 ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงการน าเอา

ท่าเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ มาใช้พัมนาสร้างสรรค์การแสดงชุดใหม่ โดยยกตัวอย่าง 

5 ชุดการแสดงคือ เรือมตะแบง, เรือมแซนการ์ , เรือมโจ๊ะครึมกันตรึมสะเร็น, เรือมปะกาอังเกียรเบาะ 

และเรือมเฮาปลึงเซรา ดังนี้ 
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ภาพที่ 41 ภาพท่าร าอมตูกของเรือมกันตรึม ในการแสดงชุด “เรือมตะแบง”  
ผลงานสร้างสรรค์ของนางสาวกฤติกา ธรรมวิเศษ ปี พ.ศ. 2550 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนางสาวกฤติกา ธรรมวิเศษ 

 ผู้สร้างสรรค์การแสดงได้รับแรงบันดาลใจและแนวคิดมาจากดอกยางนาในเวลาร่วงจากต้นลง

พ้ืน การลู่ลมเหมือนกังหันลม ความงาดงามของดอกยางนา ซึ่งภาษาเขมรเรียกว่าดอกตระแบง 

เปรียบดั่งผู้หญิงที่มีความงามของใบหน้าสรีระและความแข็งแกร่งในการท าหน้าที่แม่ศรีเรือน ดูแลงาน

บ้าน เหมือนต้นยางนาที่ตั้งตระหง่านท้าแดดลมฝน จึงน ามาสร้างสรรค์ผลงานชุด “เรือมตะแบง” 

ผู้วิจัย พบว่า ท่าร าของเรือมกันตรึมที่พบในการแสดงผลงานสร้างสรรค์ชุด “เรือมตะแบง” 

คือท่าร าอมตูก (พายเรือ) ลักษณะของดอกตะแบงที่มีลักษณะพิเศษที่มีกลีบดอก 2 ดอกเป็นแฉก  

ท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ให้เป็นลักษณะท่าร าของลักษณะดอกตะแบง โดยการน าท่าอมตูกของเรือม

กันตรึมมาเป็นต้นแบบในการประดิษฐ์ท่าร า ในท่าที่วางมือซ้ายขวาไปด้านข้างในท่าที่จับไม้พายของ

ท่าร าอมตูก มาเป็นท่าของกลีบดอกตะแบงทั้ง 2 กลีบ โดยท าท่าร าในลักษณะท่าร าอมตูกทั้ง 2 ฝั่ง

สลับซ้ายขวา โดยประดิษฐ์ท่าร าขึ้นมาใหม่เพ่ิมเติมเป็นท่าเชื่อมกันระหว่างท่าร าอมตูกและท่าร าที่

ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ การน าท่าร าอมตูกของเรือมกันตรึมมาปรับใช้และพัฒนาสร้างสรรค์เป็นท่าร าใหม่ 

จึงขึ้นอยู่กับความคิดสร้างสรรค์ของผู้สร้างสรรค์โยใช้เค้าโครงท่าร าของเรือมกันตรึม 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

184 

 

 

ภาพที่ 42 ภาพท่าร ามะม๊วตของเรือมกันตรึม ในการแสดงชุด “เรือมแซนการ”์  
ผลงานสร้างสรรค์ของนางสาวพนิดา ปฏินาคา ปี พ.ศ. 2553 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนางสาวพนิดา ปฏินาคา 

 ผู้สร้างสรรค์ผลงานชุดเรือมแซนการ์ มีแนวความคิดที่จะสร้างสรรค์ผลงานทางด้าน
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองชุดใหม่เพ่ือสื่อให้เห็นพิธีกรรมที่ส าคัญอีกพิธีหนึ่งในพิธีแต่งงานของชาวเขมร 
ในจังหวัดสุรินทร์ พิธีส าคัญในการแต่งงานจะมีพิธีที่ขาดไม่ได้ คือ พิธีเซ่นสรวง เทพยดาด้วยปะต็วล 
หรือพิธีเซ่นเทพ ก่อนส่งตัวเจ้าสาวเข้าหอ ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงหยิบยกพิธีเซ่น สรวงเทพยดาด้วย
ปะต็วล ในช่วงพิธีแต่งงานมาสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์พื้นเมือง ที่มีชื่อว่า “เรือมแซนการ์” 

 ผู้วิจัยพบว่า กระบวนท่าร าของการแสดงชุด “เรือมแซนการ์” ได้น าเอาท่าร าของเรือม
กันตรึมนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ มาใช้ในการปนะดิษฐ์ท่าร าเรือมแซนการ์ ในช่วงการแสดงที่เป็น
พิธีกรรมเซ่นสรวงบูชาเทพในพิธีแต่งงาน โดยการน าเอาท่าร ามะม๊วตของเรือมกันตรึม มาใช้เป็นท่าร า
ในช่วงการแสดงนี้ โดยปรับท่าร าให้มีความสลับซ้อนมากขึ้น โดยมีเค้าโครงท่าร าของท่าร ามะม๊วต คือ 
ท่าอัญเชิญผีบรรพบุรุษมาประทับร่างทรง การน าท่าร าเรือมกันตรึมมาใช้ในการประดิษฐ์การแสดงชุด
นี้ ผู้สร้างสรรค์ผลงานเคยมีประสบการณ์การร าเรือมกันตรึม จึงมีความเข้าใจในการน าเอาท่าร าเรือม
กันตรึมมาปรับใช้และสร้างสรรค์ในรูปแบบการแสดงของตนโดยใช้ท่าร ามะม๊วตในการอัญเชิญผีบรรพ
บุรุษมาใช้ในท่าร าอัญเชิญเทพเทวดาของการสร้างสรรค์ผลงานในชุดเรือมแซนการ์ 
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ภาพที่ 43 ภาพท่าร าอันซองเสนงนบของเรือมกันตรึมในการแสดงชุด “เรือมโจ๊ะครึม กันตรึมสะเร็น” 

ผลงานสร้างสรรค์ของนายพงศธร ยอดด าเนิน และนางสาวสิรินทิพย์ กิ่งจันทร์ ปี พ.ศ. 2555 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ผู้สร้างสรรค์น าเอากลองกันตรึม  ที่เป็นเครื่องดนตรีหลักของวงกันตรึม  อีกทั้งยังมีรูปทรง
และลักษณะเฉพาะ มีกรรมวิธีที่ท ากลองกันตรึมด้วยภูมิปัญญาชาวบ้าน อีกทั้งยังมีขนบธรรมเนียม
ประเพณี ที่มีความผูกพันกับกลองกันตรึม และให้ความส าคัญกับกลองกันตรึมซึ่งถือเป็นเครื่องดนตรี
ชั้นครู และยังเป็นเครื่องมรสพในยามมีงานประเพณีต่างๆ  ผู้ สร้างสรรค์จึงเกิดแรงบันดาลใจและ
แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเกี่ยวกับกลองกันตรึม  เพ่ือให้เป็นการแสดงที่สะท้อนถึงความส าคัญ
ของกลองกันตรึม และสะท้อนถึงความผูกพันระหว่างคนสุรินทร์กับกลองกันตรึม   

ผู้วิจัยพบว่า ท่าร าอันซองเสนงนบ ท่าร าที่ 4 ร าเรือมกันตรึม เป็นหนึ่งในท่าร าของการแสดง
ชุดเรือมโจ๊ะครึมกันตรึมสะเร็น โดยท่าร าอันซองเสนงนบอยู่ในช่วงการแสดงชุดท้าย โดยผู้สร้างสรรค์
การแสดงน าเสนอถึงขบวนแห่งานมงคลของประเพณีต่างๆดดยใช้กลองกันตรึมบรรเลงประกอบขบวน
แห่ มาเป็นแนวคิดในการแสดงและท่าร าจึงใช้ท่าร าเพลงอันซองเสนงนบที่นางแก่นจันทร์  นามวัฒน์ 
น ามาจากท่าร าประเภทเพลงแห่ของการละเล่นกันตรึม โดยผู้สร้างสรรค์น ามาใช้สร้างสรรค์ท่าร าโดย
น าเค้าโครงท่าร าของท่าร าอันซองเสนงนบมาปรับใช้ให้เข้ากับเพลงที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ และตรงตาม
แนวคิดการแสดงและมีความสอดคล้องกับวัฒนธรรมการละเล่นกันตรึมประกอบขบวนแห่งานมงคล 
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ภาพที่ 44 ภาพท่าร าเซิ้บ เซิ้บ ของเรือมกันตรึม ในการแสดงชุด “เรือมปะกาอังเกียรเบาะ” 
ผลงานสร้างสรรค์ของนายอัครวิทย์ ทองใบ และนางสาวจารุวรรณ วรนาม ปี พ.ศ. 2556 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนายอัครวิทย์ ทองใบ 

ผู้สร้างสรรค์ผลงาน น าเอาความงามของดอกบีป ในภาษาเขมรเรียก "ปกาอังเกียรเบาะ"  
ดอกปีบเป็นสัญลักษณ์ของพยาบาลไทย ตั้งแต่ปี พ.ศ . 2534 เป็นต้นมา ดอกปีบยังถือเป็นดอกไม้
มงคลที่ชาวอีสานใต้ให้ความส าคัญ กล่าวคือ น าไปถวายพระ น าใบไปประกอบในการท าน้ ามนต์ ใน
การขึ้นเสาเอก และในการผูกเสาโรงพิธีมงคล "ดอกปีบไม่ว่าจะเกิดขึ้น ณ สถานที่แห่งใด ความงาม
และคุณประโยชน์ก็พึงเกิดขึ้น ณ ที่แห่งนั้น เฉกเช่นเดียวกับวัฒธรรมอันดีงามของชาวอีสานใต้ ซึ่งไม่
ว่าจะอยู่ที่ไหน วัฒนธรรมอันดีงามนั้นก็พึงปรากฎแก่สายตาผู้คนให้รับรู้ว่า นี่คือพวกเรา ชาวอีสานใต้" 

ผู้วิจัยพบว่า ท่าร าของการแสดงชุด “เรือมปะกาอังเกียรเบาะ” ที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ มีท่าร า
ของเรือมกันตรึมคือ ท่าร าเซิ้บ เซิ้บ ซึ่งเป็นท่าร าที่ 2 ของเรือมกันตรึม พบในช่วงการแสดงที่เป็นความ
งามของดอกบีปเปรียบดังสาวแรกรุ่น โดยใช้เป็นท่าร าเกี้ยวพาราสี มีลักษณะท่าร าที่ช้อนมือจ าปลาย
เท้าข้ึนมาโดยการย่อเข่าให้มากเป็นพิเศษ ซึ่งเป็นลักษณะท่าร าหรือเค้าโครงท่าร าเซิ้บ เซิ้บ การน าเอา
ท่าร าเซิ้บ เซิ้บ มาเป็นต้นแบบในการคิดประดิษฐ์ท่าร าในการแสดงชุดนี้ ด้วยท่าร าที่มีความ
สลับซับซ้อนโดยเฉพาะการโน้มตัวพร้อมกับย่อเข่าแบบมากเป็นพิเศษ ซึ่งผู้สร้างสรรค์น าลักษณะท่าร า
เซิ้บ เซิ้บ มาพัฒนาสร้างสรรค์ขึ้นใหมาโดยไม่ได้ยกน าท่าร าเซิ้บ เซิ้บ มาทั้งหมด 
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ภาพที่ 45 ภาพท่าร ากัญจัญเจกของเรือมกันตรึม ในการแสดงชุด “เรือมเฮาปลึงเซรา”  
ผลงานสร้างสรรค์ของนางสาวรัตนา ข่วงทิพย์ และนางสาวดารุณี มิ่งค ามี  ปี พ.ศ. 2556 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนางสาวดารุณี มิ่งค ามี 

ผู้สร้างสรรค์น าเอาประเพณีสู่ขวัญข้าวของชาวเขมรสุรินทร์ ซึ่งภาษาเขมรเรียกว่า “เฮาปรึง
เซรา” มาเป็นแรงบันดาลใจและแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งเป็นชื่อพิธีกรรมสู่ขวัญข้าวของ
ชาวไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัดสุรินทร์ ซึ่งจัดท าข้ึนเพื่อขอขมาลาโทษต่อพระแม่โพสพ ซึ่งได้เหยียบย่ า 
ล่วงเกิน และเพ่ือความเป็นศิริมงคลแก่เกษตรกร เป็นที่ทราบกันดีว่าจังหวัดสุรินทร์ มีชื่อเสียงการท า
นาข้าวหอมมะลิโดยแต่ละปีได้ผลผลิตจ านวนมาก จึงเกิดพิธีนี้ขึ้นเพ่ือเป็นขวัญและก าลังใจ 

ผู้วิจัยพบว่า ท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร ากัญจัญเจก(เขียดตะปาด) ซึ่งเป็นท่าร าที่ 3 ของเรือม
กันตรึม พบในการแสดงเรือมเฮาปลึงเซราที่สร้า งสรรค์ขึ้นใหม่ ซึ่งมีช่วงการแสดงที่เป็นการ 
เกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาวในการเฉลิมฉลองประเพณีสู่ขวัญข้าว ท่าร ากัญจัญเจกถูกน าเอามาปรับใช้
และสร้างสรรค์ท่าร าขึ้นใหม่โดยผู้สร้างสรรค์น าเอาเค้าโครงท่าร ากัญเจกที่ก าลังเกี้ยวพาราสีมาเป็นท่า
ร าเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว ซึ่งท่าร าที่มีลักษณะของท่าร ากัญจัญเจกในท่าโบกมือสลับซ้ายขวา มา
เป็นท่าเกี้ยวพาราสีของการแสดงชุดนี้ ผู้สร้างสรรค์การแสดงมีประสบการณ์ในการร าเรือมกันตรึม  
จึงน าเอาท่าร าที่เป็นท่าร าเกี้ยวพาราสีของเรือมกันตรึม มาเป็นต้นแบบท่าร าในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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4.1.4.3 การอนุรักษ์และฟื้นฟูเรือมกันตรึม 

 การแสดงเรือมกันตรึมที่มีการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูการแสดงชุดเรือมกันตรึมให้มีความเป็นตาม

แบบอย่างเรือมกันตรึมในยุคเริ่มต้นของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้มีการ

พัฒนาการแสดงเรือมกันตรึมจนได้เรือมกันตรึมที่มีความลงตัวทั้งกระบวนท่าร าและองค์ประกอบการ

แสดงที่เป็นต้นแบบหรือแม่แบบท่าร าของการแสดงพ้ืนเมืองอีสานตอนใต้  ในปัจจุบันการอนุรักษ์และ

ฟ้ืนฟูการแสดงชุดเรือมกันตรึมมีทั้งในหน่วยงาน สถานศึกษา และคณะกันตรึมที่มีการให้ความสนใจ

ศึกษาถึงเรือมกันตรึมในรูปแบบดดั้งเดิมเพ่ือน ามาแสดงและเผยแพร่ในรูปแบบต่างๆ โดยเฉพาะในการ

เรียนการสอนของหลักสูตรสถานศึกษาทั้งในระดับอุมศึกษาและระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ในการ

แสดงเรือมกันตรึมที่มีการฟ้ืนฟูที่เพ่ือเป็นการน าออกแสดงเผยแพร่อย่างเด่นชัด คือ คณะกันตรึมหมู่

บ้านดงมัน (หมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม จังหวัดสุรินทร์) ได้จัดให้มีการฟ้ืนฟูในด้านดนตรีและการแสดง

พ้ืนเมืองและผลิตนักแสดงรุ่นใหม่เพ่ือเป็นการอนุรักษ์ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองอย่างต่อเนื่อง “การ

แสดงชุดเรือมกันตรึมเป็นอีกชุดการแสดงที่ได้รับการฟ้ืนฟูจากคณะกันตรึมบ้านดงมันโดยนายธงชัย 

สามสี เพื่อให้การแสดงชุดเรือมกันตรึมที่แสดงในปัจจุบันไม่ให้ผิดเพี้ยนไปจากแบบดั้งเดิมของนางแก่น

จันทรื นามวัฒน์”65 ผู้วิจัยน าเสนอถึงกระบวนท่าร าและองค์ประกอบการแสดงของเรือมกันตรึม 

ในรูปแบบของการอนุรักษ์และฟ้ืนฟู ดังนี้ 

4.4.3.1 ชุดท่าร า 

 ในปัจจุบันลูกศิษย์ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ยังคงน าเอาการแสดงชุดเรือมกันตรึมไป

เผยแพร่ในวาระโอกาสต่างๆ และที่ส าคัญน าเอาองค์ความรู้ในเรื่องของการแสดงเรือมกันตรึมไป

ถ่ายทอดให้กับเยาวชนหรือผู้ที่สนใจศึกษา โดยเฉพาะคณะกันตรึม หน่วยงาน และสถานศึกษาต่างๆ

ท าให้เกิดมีการแสดงเรือมกันตรึมและมีการน าเสนอการแสดงเรือมกันตรึมในแบบอนุรักษ์อย่าง 

มากขึ้น 
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 การแสดงเรือมกันตรึมในยุคอนุรักษ์  ผู้แสดง ผู้ควบคุมของคณะกันตรึมในสถานศึกษาหรือ

คณะกันตรึมต่างๆที่น าการแสดงเรือมกันตรึมออกแสดงเผยแพร่หรือถ่ายทอดกระบวนท่าร าให้กับ 

ผู้ที่สนที่ไม่ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ การอนุรักษ์และฟ้ืนฟู

กระบวนท่าร าเรือมกันตรึมเป็นสิ่งที่ส าคัญที่สุดเนื่องด้วยการแสดงชุดเรือมกันตรึมมีกระบวนท่าร าที่

เป็นแบบแผน มีการก าหนดกระบวนท่าร าในแต่ละท านองเพลงและลักษณะท่าร าที่เป็นแบบแผน การ

เปลี่ยนท่าร าหรือคิดประดิษฐ์ขึ้นใหม่แทนท่าร าดั้งเดิมถือไม่ใช่การแสดงชุดเรือมกันตรึม ซึ่งกระบวนท่า

ร าเรือมกันตรึมมีทั้ง 7กระบวนท่าร า คือ 1. ท่าร าซาระยัง(เดินออก), 2. ท่าร าเซิ้บ เซิ้บ(เชิญชวน), 3. 

ท่าร ากจัญเจก(เขียดตะปาด), 4.ท่าร าอันซองเสนงนบ(วัวแดงเขางาม-ร าแห่), 5. ท่าร ามะม๊วต

(เข้าทรง), 6. ท่าร าอมตูก(พายเรือ) และ7. ท่าร ามงกวลจองได(บายศรีสู่ขวัญ) 

 

 

ภาพที่ 46 ภาพการแสดงเรือมกันตรึมอนุรักษ์ในแบบดั้งเดิมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  
คณะกันตรึมบ้านดงมัน (หมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม จังหวัดสุรินทร์) 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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4.4.3.2 รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึม 

 รูปแบบการแสดงเรือมกันตรึมในสมัยที่เป็นการอนุรักษ์และฟ้ืนฟู ในการแสดงเรือมกันตรึม 

มีรูปแบบการแสดงที่ ใช้รูปแบบการแสดงในแบบดั้งเดิมของนางแก่นจันทร์  นามวัฒน์และ 

ในรูปแบบของนางส ารวม ดีสม กล่าวคือ ในรูปแบบดั้งเดิมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ คือ นักแสดง

ใช้นักแสดงทั้งหมดเป็นผู้หญิงในจ านวนคู่ โดยแบ่งเป็น 2 กลุ่มในการแสดง กลุ่มที่ 1 เริ่มแสดงออกมา

ตั้งแต่กระบวนท่าที่ 1 คือกระบวนท่าร าซาระยัง ในท านองเพลงซารายัง และกลุ่มที่ 2 เริ่มแสดง

ออกมาในกระบวนท่าที่ 3 คือ กระบวนท่าร ากัญจัญเจก ในท านองเพลงกัญจัญเจก และในส่วน

รูปแบบเรือมกันตรึมของนางส ารวม ดีสม คือ การแสดงเรือมกันตรึมที่มีนักแสดงผู้ชายมาร่วมแสดง

ด้วย การแบ่งกลุ่มนักแสดงยังแบ่งกลุ่มและมีรุปแบบอย่างนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ คือ กลุ่มนักแสดง

ชายเริ่มแสดงออกมาในกระบวนท่าที่ 3 คือ กระบวนท่าร ากัญจัญเจก ในท านองเพลงกัญจัญเจก  

 องค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึมที่เป็นการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูให้มีความเป็นไปตาม

แบบอย่างองค์ประกอบเรือมกันตรึมที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้ก าหนดไว้ โดยเฉพาะเสื้อผ้าเครื่อง

แต่งกายของนักแสดง “นุ่งผ้าไหมพ้ืนเมืองสุรินทร์ เชิงชั้นกว่าปกติเล็กน้อย(นุ่งครึ่งแข้ง) ห่มผ้าแถบ

หรือผ้าขาวม้าโดยทิ้งชายข้างหน้าทางซ้ายและใช้ผ้าไหมเหมือนกัน เครื่องประดับเป็นเครื่องเงินหรือ

ประเกือม เช่น สร้อยคอ เข็มขัด ต่างหู ทรงผมเกล้ามวยหรือดอกกระทุ่ม ทัดดอกไม้ ”66 และดนตรี

ประกอบการแสดง ใช้ ว งดนตรี กั นตรึ ม  มีทั้ ง หมด  7 ท านองตามล า ดั บการแสดงดั งนี้  

1. ท านองเพลงซารายัง, 2. ท านองเพลงเซิ้บ เซิ้บ, 3. ท านองเพลงกัญจัญเจก, 4.ท านองเพลงอันซอง

เสนงนบหรือท านองเพลงร าพาย, 5.ท านองเพลงปันแชร์, 6. ท านองเพลงอมตูก และ7. ท านองเพลง 

มงก็วลจองได ในส่วนของเนื้อเพลงขึ้นอยู่กับผู้ควบคุมการแสดงและความสามารถของนักร้องโดยมี

เนื้อหาที่สอดคล้องกับการแสดงและบริบทของงาน 

รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึมสมัยปัจจุบัน เป็นช่วงของพัฒนาการในการ

อนุรักษ์และฟ้ืนฟูเรือมกันตรึม เพ่ือให้เกิดความถูกต้องหรือใกล้เคียงตามแบบดั้งเดิมมากท่ีสุด 
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ภาพที่ 47 ภาพการแต่งกายการแสดงเรือมกันตรึมตามแบบนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

(กระโจมอกด้วยผ้าขาวม้า) 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ภาพที่ 48 ภาพการแต่งกายการแสดงเรือมกันตรึมตามแบบนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

(กระโจมอกด้วยผ้าลูกแก้ว) 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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 การแสดงเรือมกันตรึมในช่วงพัฒนาการที่ 4 นอกจากเป็นการแสดงที่เป็นการอนุรักษ์และ

ฟ้ืนฟูการแสดงเรือมกันตรึมเพ่ือให้เกิดการอนุรักษ์เรือมกันตรึมที่เป็นแบบดั้ง เดิมของนางแก่นจันทร์ 

นามวัฒน์ เพ่ือให้การแสดงชุดเรือมกันตรึมคงอยู่และอยู่ในรูปแบบที่ไม่ผิดเพ้ียนหรือมีความใกล้เคียง

กับแบบดั้งเดิมให้มากที่สุด การอนุรักษ์ที่ส าคัญในพัฒนาการเรือมกันตรึมปัจจุบันคือการถ่ายทอด

กระบวนท่าร าและการน าเสนอการแสดงเรือมกันตรึมในรูปแบบต่างๆโดยพาะในด้านการแสดงเพ่ือ

งานวิชาการหรือการแสดงเพื่อเป็นการประเมินผลทักษะการแสดงเป็นต้น 

 การถ่ายทอดกระบวนท่าร าเป็นสิ่งส าคัญในด้านการอนุรักษ์ที่แท้จริงเพ่ือไม่ให้การแสดง

นาฏยศิลป์สูญหายไปตามกาลเวลา ในปัจจุบันการถ่ายทอดกระบวนท่าร าของเรือมกันตรึมของนาง

แก่นจันทร์ นามวัฒน์ โดยเฉพาะลูกศิษย์ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์เป็นผู้ถ่ายทอดกระบวนท่าร า

เนื่องด้วยปัจจุบันนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ มีอายุมีมากขึ้น (พ.ศ. 2559 อายุ 83ปี) จึงไม่สามารถที่จะ

ถ่ายทอดกระบวนท่าร าได้อย่างเต็มที่ การถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมจึงเป็นหน้าที่ ของ 

ลูกศิษย์ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าโดยตรงจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

 รูปแบบการน าเสนอการแสดงเรือมกันตรึมในช่วงที่ 4 นอกจากการแสดงเรือมกันตรึมของ 

คณะกันตรึมต่างๆในจังหวัดสุรินทร์ที่ยังคงน าการแสดงเรือมกันตรึมออกแสดงเผยแพร่ในวาระโอกาส

ต่างๆ ทั้งในรูปแบบดั้งเดิมและในรูปแบบที่พัฒนาปรับให้สอดคล้องกับบริบทของคณะกันตรึมตนเอง 

การน าเสนอเรือมกันตรึมในปัจจุบันที่ส าคัญอีกประการคือ การน าเสนอในด้านการประเมินผล

การศึกษาของนิสิตนักศึกษา โดยเฉพาะการน าเสนอการแสดงเรือมกันตรึมในการสอบทักษะ

ศิลปะการแสดงขั้นสูง(SOLO) และการน าเสนอเพ่ือการประเมินผลของการสอบอาศรมศึกษาของนิสิต

สาขานาฏยศิลป์พ้ืนเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

เป็นการได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าเรือมกันตรึมทั้งโดยตรงจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ และนาง

ส ารวม ดีสม รวมทั้งลูกศิษย์ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ การน าเสนอเรือมกันตรึมในช่วงพัฒนาการ

เรือมกันตรึมปัจจุบันจึงมีความหลากหลายในรูปแบบของการน าเสนอซ่ึงเป็นอีกแนวทางในการอนุรักษ์

เรือมกันตรึมได้เป็นอย่างดีซึ่งเป็นสิ่งส าคัญในช่วงของพัฒนาการเรือมกันตรึมในสมัยปัจจุบัน 
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ภาพที่ 49 ภาพการแสดงชุดเรือมกันตรึม ตัวแทนการแสดงพ้ืนเมืองจากกลุ่มวัฒนธรรมอีสานตอนใต้ 
โดยนักเรียนโรงเรียนสิรินธร จงัหวัดสุรินทร์ ถ่ายทอดกระบวนท่าร าโดยนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์                                     

ในงานมหกรรมดนตรีมัธยมศึกษาเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  
หอประชุมกองทัพเรือ กรุงเทพมหานคร  ปี พ.ศ. 2557 

ที่มา :  ผู้วิจัย 
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ตารางที่ 9 ตารางสรุปพัฒนาการการแสดงเรือมกันตรึมจังหวัดสุรินทร์ 

ช่วงเวลา ชื่อ รูปแบบการแสดง องค์ประกอบการแสดง บริบทส าคัญ 

ช่วงที่ 1 
“ก่อนเกิด
เรือม
กันตรึม”  
ก่อนปี 
พ.ศ. 2526 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การละเล่น
กันตรึม 

การละเล่นกันตรึมของ
ชาวเขมรจังหวัด
สุรินทร์ นิยมเล่นใน
ประเพณีต่างๆ เช่นงาน
แต่งงาน งานบวช และ
พิธีกรรมตามความเชื่อ
โดยเฉพาะการเข้าทรง
ที่เรียกว่าพิธีมะม๊วต 
การละเล่นกันตรึม
เริ่มต้นด้วยการร้องไหว้
ครู การร้องทักทาย
ผู้ชม การร้องเพลง
เบ็ดเตล็ด และจบด้วย
การร้องอ าลาอวยพร 
ท านองเพลงกันตรึ
มมีมากมายหลาย
ท านอง การเลือก
ท านองเพลงจึงต้องดู
ความเหมาะสมของ
งานที่น าไปแสดง 

การร้องและการร าใน
การละเล่นกันตรึมพบ
การร าดั้งเดิมในพิธีกรรม
มะม๊วต(เข้าทรง) และ
พิธีกรรม พิธีการ งาน
มงคลต่างๆ รวมทั้ง
ประเพณี เทศกาล เช่น
ประเพณีสงกรานต์ มี
การละเล่นลู้ดอันเร
(กระทบสาก) การร าตร๊ด
(ตรุษสงกรานต์) การร า
ของผู้ร้องกันตรึมและ
ผู้ชมที่มีอารมณ์ร่วมใน
การแสดง จึงเป็นการร า
แบบดั้งเดิมของ
การละเล่นกันตรึม 

ผู้วิจัยน าเสนอ
ถึงการละเล่น
กันตรึม โดย
มุ่งน าเสนอถึง
การร าแบบ
ดั้งเดิม  
ซึ่งแบ่งเป็น
การร าใน
พิธีกรรม และ
การร าใน
ประเพณี
เทศกาล  
ของชาวเขมร
สุรินทร์  
ซึ่งเป็นวัตถุดิบ
ทางวัฒนธรรม
ที่นางแก่น
จันทร์ 
นามวัฒน์ 
น ามาประดิษฐ์
เรือมกันตรึม 

ภูมิหลัง
นางแก่น
จันทร์ 
นามวัฒน์ 

การประดิษฐ์ท่าร า
เรือมกันตรึมของนาง
แก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
เกิดจากแนวคิดในการ
อนุรักษ์ฟ้ืนฟู
การละเล่นกันตรึมของ
ชาวสุรินทร์ในรูปแบบ

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์
มีผลงานทางด้านการร า
พ้ืนเมืองสุรินทร์ที่โดน
เด่นก่อน ปี พ.ศ. 2526 
คือ ปี พ.ศ. 2495แสดง
เรือมอันเร และเรือม
ตรุษสงกรานต์ ในงาน

นางแก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ เป็น
ข้าราชการครู
ในสังกัด
ส านักงาน
ประถมศึกษา
อ าเภอเมือง
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ต่างๆ โดยน าเอาองค์
ความรู้ความเชี่ยวชาญ
ในด้านการละเล่น
พ้ืนบ้านสุรินทร์ อักท้ัง
จากการศึกษาท่าร า
ดั้งเดิมของชาวบ้านที่
พบในพิธีกรรม 
ประเพณีและเทศกาล
ต่างๆ ตลอดจนสิ่งรอบ
ข้างที่พบเช่น การ
เลียนแบบกิริยาของคน
และสัตว์ น าเอามาเป็น
แนวคิดประดิษฐ์
กระบวนท่าร าให้
สอดคล้องกับท านอง
เพลงต่างๆ โดยการ
ประดิษฐ์ท่าร าได้
ร่วมกับนางผ่องศรี 
ทองหล่อ นางสุจินต์ 
ทองหล่อ รวมถึง
ผู้เชี่ยวชาญทางด้าน
ดนตรีกันตรึมคือ นาย
ปิ่น ดีสม และวงกันตรึ
มจากหมู่บ้านดงมัน ต.
คอโค อ.เมืองสุรินทร์ 
จึงเกิดเป็นชุด  
“เรือมกันตรึม” 

ศิลปหัตถกรรมนักเรียน  
ณ โรงเรียนสวนกุหลาบ 
กรุงเทพมหานคร, พ.ศ. 
2498 แสดงพื้นบ้าน
สุรินทร์ในชุดเรือมอันเร
และเรือมนรแกว ถวาย
หน้าพระที่นั่ง 
พระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอ
ดุลยเดช และสมเด็จพระ
นางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ คราว
เสด็จเยี่ยมราษฏรจังหวัด
สุรินทร์เป็นครั้งแรก และ
ปีพ.ศ. 2521, พ.ศ. 
2524 น าการแสดง
พ้ืนบ้านสุรินทร์ แสดงต่อ
หน้าพระที่นั่งสมเด็จพระ
นางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ ณ 
พระต าหนักภูพานราช
นิเวศน์ จังหวัดสกลนคร 

สุรินทร์  
มีภูมิล าเนา
เป็นคนสุรินทร์
โดยก าเนิด 
เป็นผู้มีความรู้
ความสามารถ
ในด้านการ
สอนและการ
ร าพื้นบ้าน
สุรินทร์รวมถึง
การร าแบบ
นาฏยศิลป์
ไทยของกรม
ศิลปากร  
นางแก่นจันทร์ 
นามวัฒน์  
ไดม้ีโอกาส
แสดงพื้นบ้าน
สุรินทร์ใน
วาระส าคัญ
และเป็น
พัฒนาตนเอง
จากผู้แสดง
เป็นผู้ฝึกซ้อม 
ควบคุมการ
แสดงแสดงถึง
องค์ความรู้
ความสามารถ
ของนางแก่น
จันทร์ 
นามวัฒน์ 
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ช่วงที่ 2 
“เรือม
กันตรึม
เผยแพร่สู่
ชุมชน” 
ปี พ.ศ. 
2526 –  
ปี พ.ศ. 
2531  

เรือม
กันตรึม
นางแก่น
จันทร์ 
นามวัฒน์ 

เรือมกันตรึมประดิษฐ์
ขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2526 
น าออกแสดงครั้งแรก
ในงานสัมมนาเพลง
และการละเล่นพ้ืนบ้าน
จังหวัดสุรินทร์  
โดยใช้วงกันตรึม
บรรเลงเพลง
ประกอบการแสดง 
มีทั้งหมด 7 ท านอง
เพลง และ  
7 ท่าร า ได้แก่  
1. ท่าร าซารายัง (เดิน
ออก) ใช้ท านองเพลง
อาไยซารายัง 
2. ท่าร าเซิ้บ เซิ้บ (เชิญ
ชวน) ใช้ท านองเพลง
เซิ้บ เซิ้บ 
3. ท่าร ากัญจัญเจก 
(เขียดตะปาด)  
ใช้ท านองเพลงกัญจัญ
เจก 
 4. ท่าร าอันซองเสนง
นบ (วัวแดงเขางาม) 
ใช้ท านองเพลงอันซอง
เสนงนบหรือร าพาย 
5. ท่าร ามะม็วด 
(เข้าทรง) ใช้ท านอง
เพลงปันแชร 

-นักแสดง เป็นผู้หญิง
ล้วนจ านวนคู่ 
-ดนตรีและเพลงที่ใช้ 
เป็นวงกันตรึมแบบ
ดั้งเดิม 
-เครื่องแต่งกาย นุ่งผ้า
ไหมสุรินทร์ในระดับครึ่ง
แข้ง ท่อนบนกระโจมอก
ด้วยผ้าขาวม้า และใส่
เครื่องประดับเงินสุรินทร์ 
เกล้าผมมวยไว้ด้านบน 
 

การประดิษฐ์
การแสดง
เรือมกันตรึม
ในปี พ.ศ. 
2526 ผู้แสดง
เป็นคณะครูจึง
สวมเสื้อใน
การแสดง 
ภายหลังจาก
งานในครั้งนั้น 
ได้ปรับเครื่อง
แต่งกายโดย
ไม่ใส่เสื้อแขน
กระบอกแต่
ยังคงนุ่งผ้า
ไหมและใส่
เครื่องประดับ
เงิน 
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  6. ท่าร าอมตูก (พาย
เรือ) ใช้ท านองเพลง 
อมตูก 
7. ท่าร ามงก็วลจองได 
(บายศรีสู่ขวัญ)  
ใช้ท านองเพลงมงก็วล
จองได 

  

 วงกันตรึม 
หมู่บ้าน
วัฒนธรรม
กันตรึม 
บ้านดงมัน 
ต.คอโค อ.
เมือง จ.
สุรินทร์ 

การแสดงเรือมกันตรึม
ยังคงอยู่ในรูปแบบ
ดั้งเดิมของนางแก่น
จันทร์ นามวัฒน์ คือ 
นักแสดงเป็นผู้หญิง
ล้วน กระบวนท่าร า 7 
ท่าร า ไม่มีการตัดท่าร า
และท านองเพลงออก 

องค์ประกอบการแสดง
ยังคงอยู่ในรูปแบบ
ดั้งเดิม คือ นุ่งผ้าไหม 
สุรินทร์ในระดับครึ่งแข้ง 
ท่อนบนกระโจกอกด้วย
ผ้าขาวม้า เครื่องประดับ
เงินตามที่จัดหาได้ และ
ใช้วงกันตรึมดนตรีสด
บรรเลงในการแสดง 

ผู้ร าเป็นเด็ก
หรือนักเรียน
ในชุมชนบ้าน
ดงมันใน
ระดับชั้น
ประถมศึกษา 
ส่งผลให้ลีลา
ท่าร าลด
น้อยลงจาก
เดิมของนาง
แก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ ที่ใช้
คณะครูและ
นักศึกษาเป็น
ผู้ร า 

 นางส ารวม 
ดีสม (วง
กันตรึม
น้ าผึ้ง 
เมือง
สุรินทร์) 

กระบวนท่าร าและ
รูปแบบการแสดงมีทั้ง
แบบดั้งเดิมและใน
รูปแบบพัฒนาให้
สอดคล้องกับบริบท
ของการแสดงเนื่องด้วย
เป็นคณะกันตรึมที่ท า 

องค์ประกอบการแสดง
ของคณะกันตรึมน้ าผึ้ง 
เมืองสุรินทร์มีทั้งที่เป็น
การอนุรักษ์เรือมกันตรึม
แบบดั้งเดิมและในแบบที่
พัฒนาที่มีนักแสดงผู้ชาย
เข้ามาเป็นนักแสดงกลุ่ม 

ก า ร แ ส ด ง
เรือมกันตรึม
ในบางโอกาส
มีการตัดท่าร า
แ ล ะ ท า น อ ง
เพลงออก โดย
เลือกตัด 
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  การแสดงตามการ
ว่าจ้างหรือการขอ
ความอนุเคราะห์จาก
หน่วยงานต่างๆ ใน
รูปแบบที่พัฒนามีการ
เพ่ิมนักแสดงชายเข้า
มา และยังคงอยู่ใน
รูปแบบการแสดง
แบบเดิมของนางแก่น
จันทร์ นามวัฒน์ 

ที่ 2 ในการแสดงเรือม
กันตรึม สิ่งส าคัญของ
การแต่งกายท้ังแบบ
ดั้งเดิมและแบบพัฒนา
คือการนุ่งผ้าไหม
พ้ืนเมืองและเครื่องเงิน 
ในลักษณะแบบดั้งเดิม 
นักแสดงผู้หญิงมีผ้าแถบ
ทิ้งชายด้านหน้าข้างซ้าย 
นุ่งผ้าทั้งแบบสั้นและยาว 

ท านองเพลงที่ 
4 คือ ท านอง
เพลงร าพาย 
โดย ใช้ท่ า ร า
อันซองเสนง
นบ เ พ่ือเป็น
กระชับ เวลา
การแสดงตาม
ข้อจ ากัดของ
บ ริ บ ท ก า ร
แสดงในครั้ ง
นั้น 

ช่วงที่ 3 
“เรือม
กันตรึมใน
สถานศึกษ
า”  
ปี พ.ศ. 
2532 –  
ปี พ.ศ. 
2548  

โรงเรียนสิ
นรินทร์
วิทยา อ.เข
วาสินริ
นทร์ จ.
สุรินทร์ 

การแสดงเรือม 
กันตรึมของคณะ
กันตรึมโรงเรียนสิ
นรินทร์วิทยามีท้ังที่อยู่
ในการเรียนการสอน
และในการแสดงของ
ชุมนุมหรือคณะกันตรึม 
การแสดงมีทั้งใน
รูปแบบดั้งเดิมที่ได้รับ
การถ่ายทอดกระบวน
ท่าจากนางแก่นจันทร์ 
นามวัฒน์และในรุป
แบบที่พัฒนาเพ่ือให้
เกิดความสอดคล้องกับ
ข้อจ ากัด 

องค์ประกอบการแสดง
ยังคงอยู่ในรูปแบบ
ดั้งเดิมโดยเฉพาะ
นักแสดงใช้นักแสดง
ทัง้หมดเป็นผู้หญิง  
แต่งกายแบบดั้งเดิมนุ่ง
ผ้าไหมพ้ืนเมืองและ
เครื่องประดับเงิน ใช้วง
กันตรึมบรรเลง
ประกอบการแสดง 
เนื้อหาของการแสดงยึด
ตามแบบท่ีแสดงในการ
บันทึกการแสดงร่วมกับ
ค่ายเพลงไพโรจน์ซาว์ด
ในอัลบัม “กันตรึม
ประกอบการร า สืบสาน
วัฒนธรรม” 

ข้อจัดใน
บริบทของการ
แสดงในการ
แสดงบางครั้ง
ถูกจ ากัดใน
เรื่องของเวลา
การแสดงจึง
ต้องมีการตัด
ท่าร าและ
เพลงออกเพ่ือ
เป็นกระชับ
เวลาการแสดง 
โดยเลือกตัด
แบบเดียวกัน
กับแบบนาง
ส ารวม ดีสม 
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โปรแกรม
วิชา
นาฏศิลป์ 
วิทยาลัย
ครูสุรินทร์ 
(มหาวิทยา
ลัยราชภัฏ
สุรินทร์) 

รูปแบบการแสดงของ
เรือมกันตรึมวิทยาลัย
ครูสุรินทร์ ยังคงรักษา
รูปแบบดั้งเดิมของนาง
แก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
ที่ได้ถ่ายทอดท่าร าแก่
นักศึกษาและ
คณาจารย์ สาขาวิชา
นาฏศิลป์ เพ่ือน าไปใช้
ในการเรียนการสอน
และน าไปถ่ายทอดแก่
ลูกศิษย์และน าออก
แสดงเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมจังหวัด
สุรินทร์ 

องค์ประกอบการแสดง
ของเรือมกันตรึมใน
วิทยาลัยครูสุรินทร์ ยังคง
รักษาแบบดั้งเดิมของ
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
คือการนุ่งผ้าไหมสุรินร์ 
และสวมเครื่องประดับ
เงิน และผู้แสดงเป็น
ผู้หญิงล้วนจ านวนคู่ ใช้
วงกันตรึมในการบรรเลง
ประกอบการแสดง 

การถ่ายทอด
กระบวนท่าร า
เรือมกันตรึม
ให้กับวิทยาลัย
ครูสุรินทร์ 
เพ่ือเป็นการ
เรียนการสอน
และน าไปใช้
แสดงหรือ
น าไปใช้
เผยแพร่แก่
สถานศึกษา
ต่างๆเม่ือ
นักศึกษา
ส าเร็จ
การศึกษา
ออกไป 

 สาขาวิชา
นาฏยศิลป์
พ้ืนเมือง 
ภาควิชา
ศิลปะการ
แสดง  
คณะ
ศิลปกรรม
ศาสตร์ 
มหาวิทยา
ลัยมหา
สารคา 

ในการจัดการเรียนการ
สอนของสาขา
นาฏยศิลป์พื้นเมืองมี
การน าเรือมกันตรึมมา
ถ่ายทอดกระบวนท่า
ให้กับนิสิตและมีการ
มอบหมายให้นิสิตได้ลง
ภาคสนามรับการ
ถ่ายทอดกระบวนท่าร า
เรือมกันตรึมจาก 
นางแก่นจันทร์ 
นามวัฒน์และ 

การแสดงเรือมกันตรึ
มของนิสิตสาขา
นาฏยศิลป์พื้นเมืองที่ลง
ภาคสนามเพ่ือน ามา
แสดงในการรับการ
ประเมินทักษะการแสดง
ทั้งการสอบทักษะ
ศิลปะการแสดงขั้นสูง
(SOLO)และการศึกษา
อารศรมศึกษา มีทั้งใน
รูปแบบของนางแก่น
จันทร์ นามวัฒน์ และใน 

การแสดง
เรือมกันตรึ
มถูกน ามา
เสนอเพ่ือรับ
การประเมิน
ทักษะการ
แสดงในแต่ละ
ครั้งมีการ
ติดต่อเพ่ือรับ
การถ่ายทอด
กระบวนท่าร า
ในกรณีที่นาง 
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  นางส ารวม ดีสม 
เพ่ือน าเสนอในการ
ประเมินผลงานและ
ทักษะองค์ความรู้ อีก
ทั้งในการท านุบ ารุง
ศิลปวัฒนธรรมได้น า
การแสดงเรือม 
กันตรึมออกแสดง
เผยแพร่อย่างต่อเนื่อง 

รูปแบบของนางส ารวม 
ดีสม ขึ้นอยู่กับการได้รับ
การถ่ายทอดกระบวนท่า
จากท่านใด ในส่วนของ
การน าการแสดงเรือม
กันตรึมออกแสดง
เผยแพร่ องค์ประกอบยัง
ยึดในรูปแบบดั้งเดิมของ
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

แก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ไม่
สามารถ
ถ่ายทอด
กระบวนท่าได้ 
จึงขอรับการ
ถ่ายทอด
กระบวนท่า
จากนาง
ส ารวม ดีสม
หรือลูกศิษย์ 
นางแก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ อีก
ทั้งอยู่ในการ
พิจารณาของ
อาจารย์
ประจ าสาขา 

 วิทยาลัย
นาฏศิลป
ร้อยเอ็ด 

การแสดงเรือม 
กันตรึมของวิทยาลัย
นาฏศิลปร้อยเอ็ด  
มีทั้งรูปแบบดั้งเดิม
ตามท่ีได้รับการ
ถ่ายทอดท่าร าจากนาง
แก่นจันทรื นามวัฒน์ 
และมีรูปแบบการแสดง
ที่ปรับพัฒนาขึ้น
โดยเฉพาะลีลาท่าร า
และความกระชับใน
เวลาการแสดง 

องค์ประกอบการแสดง
ของเรือมกันตรึมวิทยา
ลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 
ยังคงรักษาลักษณะของ
องค์ประกอบการแสดง
ตามแบบของนางแก่น
จันทร์ นามวัฒน์ คือ ผู้
แสดงเป็นผู้หญิงล้วน
จ านวนคู่ เครื่องแต่งกาย
ใช้ผ้าไหมสุรินทร์ สวมใส่
ในระดับครึ่งแข้ง และ
ท่อนบนกระโจมออก 

เรือมกันตรึ
มของวิทยาลัย
นาฏศิลป
ร้อยเอ็ดมีการ
เพ่ิมท่าร าออก
จากเวลา
หลังจากท่าร า
สุดท้าย 
เพ่ือให้
นักแสดงรร า
ออกจากเวที 
โดยใช้เพลงอา 
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ช่วงเวลา ชื่อ รูปแบบการแสดง องค์ประกอบการแสดง บริบทส าคัญ 

   ด้วยผ้าขาวม้าทิ้งชาย
ด้านหนึ่ง ใส่
เครื่องประดับเงิน และใช้
วงกันตรึมในการบรรเลง
เพลงประกอบการแสดง 

ไยซารายัง ซึ่ง
เป็นเพลงแรก
และท่าร าแรก
ของเรือม
กันตรึม 

ช่วงที่ 4 
“เรือม
กันตรึมใน
การ
อนุรักษ์
และ
สร้างสรรค์
”  
ปี พ.ศ. 
2549 –  
ปี พ.ศ. 
2559  
 

การจัด
ประกวด
ดนตรีและ
การแสดง
พ้ืนบ้าน
ของ
กระทรวง
วัฒนธรรม
ประเภทวง
กันตรึม
และวง
เรือมอันเร 

การแสดงของวง
กันตรึมต่างๆที่ส่ง
ประกวดฯ มีการน าเอา
ท่าร าเรือมกันตรึมไป
ปรับใช้ สร้างสรรค์การ
แสดงชุดใหม่ให้ตรง
ตามเกณฑ์การประกวด 
เช่น การแสดง
เทิดพระเกียรติ การ
แสดงวิถีชีวิต เป็นต้น 
การออกแบบท่าร าเพ่ือ
ใช้เป็นท่าร าของชุดการ
แสดงต่างๆ มีการ
น าเอาท่าร าของเรือม
กันตรึมไปปรับใช้ตาม
ความเหมาะสม 

องค์ประกอบการแสดง
ของแต่ละวงกันตรึมที่ส่ง
ประกวดฯ มี
องค์ประกอบที่มีลักษณะ
เดียวกันกับเรือมกันตรึม 
คือ เครื่องแต่งกายเป็น
ผ้าไหมสุรินทร์ และ
เครื่องประดับเงินสุรินทร์ 
ใช้วงกันตรึมแบบดั้งเดิม
บรรเลงประกอบการ
แสดง 

การน าเอาท่า
ร าของเรือม
กันตรึมไป
ปรับใช้ในชุด
การแสดง
ต่างๆ ตาม
ความ
เหมาะสม 
และสอดคล้อง
กับแนวคิดการ
แสดงที่
สร้างสรรค์ข้ึน
ใหม่ตาม
เกณฑ์การ
ประกวด 

 การ
สร้างสรรค์
การแสดง
นาฏศิลป์
พ้ืนเมือง
สุรินทร์
โดยศิลปิน 
ลูกศิษย์ 

กลุ่มศิลปินลูกศิษย์ 
นางแก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ น าเอาท่าร า
เรือมกันตรึมที่ได้รับ
การถ่ายทอดมาปรับใช้ 
พัฒนา สร้างสรรค์  
ท่าร าเพ่ือเป็นการแสดง
ชุดใหม่ในวาระโอกาส 

องค์ประกอบการแสดงที่
ยังคงลักษณะในรูปแบบ
ของเรือมกันตรึมคือการ
นุ่งผ้าไหมสุรินทร์และ
เครื่องประดับเงิน และ
วิธีการนุ่งห่มข้ึนอยู่ใน
การออกแบบสร้างสรรค์
ให้สอดคล้องกับ 

การน า
ท่าเรือม
กันตรึมมา
ปรับใช้ และ
สร้างสรรค์ข้ึน
ใหม่โดยน าเอา
เค้าโครงหรือ
แนวคิดของท่า 
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ช่วงเวลา ชื่อ รูปแบบการแสดง องค์ประกอบการแสดง บริบทส าคัญ 

 ของนาง
แก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ 

ต่างๆ โดยท่าร าต้องมี
ความสอดคล้องกับ
แนวความคิดและความ
เหมาะสม ตลอดจน
ความหมายของท่าร า 

แนวความคิดรูปแบบการ
แสดง 

ร าเรือม
กันตรึมมาเป็น
แนวทางใน
การประดิษฐ์
ท่าร า 

 การ
สร้างสรรค์
นาฏยศิลป์
พ้ืนเมือง
กลุ่ม
วัฒนธรรม
อีสานใต้
ของ 
สาขา
นาฏยศิลป์
พ้ืนเมือง 
ภาควิชา
ศิลปะการ
แสดง 
คณะ
ศิลปกรรม
ศาสตร์ 
มหาวิทยา
ลัย
มหาสารค
าม 

ในการสอบศิลปนิพนธ์
เพ่ือน าเสนอผลงาน
สร้างสรรค์ทางด้าน
นาฏยศิลป์พื้นเมืองของ 
นิสิตชั้นปีที่4 สาขาวิชา
นาฏศิลป์พื้นเมือง เพื่อ
เป็นการสอบส าเร็จ
การศึกษา การคิด
ประดิษฐ์การแสดงขึ้น
ใหม่ของนิสิตที่
สร้างสรรค์การแสดงใน
กลุ่มวัฒนธรรมอีสาน
ใต้ ได้น าเอาท่าร าเรือม
กันตรึม มาเป็น
แนวทางในการ
ประดิษฐ์ท่าร า โดยให้
สอดคล้องกับ
แนวความคิด และ
ประดิษฐ์ท่าขึ้นใหม่ 
โดยใช้พื้นฐานของการ
ฝึกหัดและ
ประสบการณ์ที่ได้ร า
เรือมกันตรึม 

การออกแบบ
องค์ประกอบการแสดง
ของการสร้างสรรค์การ
แสดงพื้นบ้านกลุ่ม
วัฒนธรรมอีสานใต้ที่โดด
เด่นคือเครื่องแต่งกายใช้
ผ้าไหมและเครื่องประดับ
เงิน และดนตรีเพลง
ประกอบการแสดงใช้วง
กันตรึมแบบดั้งเดิม เนื้อ
ร้องมีทั้งภาษาเขมรและ
ภาษาไทย การออกแบบ
องคืประกอบการแสดง
เป็นความคิดสร้างสรรค์
ให้มีความสอดคล้องกับ
แนวคิดการแสดงและไม่
ขัดกับวัฒนธรรมดั้งเดิม
ของแต่ละท้องถิ่น 

การสร้างสรรค์
การแสดงขึ้น
ใหม่เพ่ือ
น าเสนอถึง
ผลงาน
สร้างสรรค์ใน
ชั้นปีสุดท้าย
ของการศึกษา
ระดับ
ปริญาญาตรี มี
การน าเอาท่า
ร าพื้นบ้าน
อีสานใต้ เช่น 
ท่าร าเรือม
กันตรึม ท่าร า
เรือมอันเร ท่า
ร ามงก็วลจอง
ได มาเป็น
แนวทางใน
การประดิษฐ์
ท่าร าและ
แนวทางใน
การศึกษาถึง
วัตถุดิบทาง 
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ช่วงเวลา ชื่อ รูปแบบการแสดง องค์ประกอบการแสดง บริบทส าคัญ 

    วัฒนธรรมที่
จะน ามา
ออกแบบการ
แสดง 

 การ
อนุรักษ์
และฟ้ืนฟู
เรือม
กันตรึม 

เรือมกันตรึมใน
พัฒนาการที่ 4 มุ่งเน้น
การอนุรักษ์และฟ้ืนฟู
ให้มีความถูกต้องหรือ
ใกล้เคียงแบบดั้งเดิม
มากที่สุด ทั้งกระบวน
ท่าร าและรูปแบบการ
แสดงตามแบบของนาง
แก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

องค์ประกอบการแสดง
เรือมกันตรึมในช่วง
พัฒนาการที่ 4 มีการใช้
องค์ประกอบการแสดง
ทั้งนักแสดง เสื้อผ้า 
เครื่องแต่งกาย เพลง
ประกอบการแสดง ให้
เป็นไปตามรูปแบบเรือม
กันตรึมของนาง 
แก่นจันทร์นามวัฒน์ให้
มากที่สุด 

ในปัจจุบันการ
ถ่ายทอด
กระบวนท่ามี
ทั้งโดยตรง
และจากลูก
ศิษย์เนื่องด้วย
อายุของนาง
แก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ที่มี
มากขึ้น 
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4.2 องค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึม 

นาฏยประดิษฐ์ชุด เรือมกันตรึม เป็นการแสดงที่คิดประดิษฐ์ขึ้นโดยยึดพื้นฐานศิลปวัฒนธรรม

ทางด้านศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ โดยมีการรวบรวม

ข้อมูลและศึกษาข้อมูลที่เก่ียวข้องกับศิลปะการแสดงกันตรึม เช่น ประเพณี  พิธีกรรม วิถีชีวิต เป็นต้น 

และน าเสนอผ่านกระบวนท่าร า เพลง และเครื่องแต่งกาย โดยน าออกแสดงครั้งแรกในงานสัมมนา

การละเล่นพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์ ระหว่างวันที่ 18 – 21 มกราคม  พ.ศ. 2526  จัด

โดยศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์  วิทยาลัยครูสุรินทร์ (มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์) การแสดงชุด 

เรือมกันตรึม ประดิษฐ์ท่าร าโดยนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ซึ่งนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เป็นผู้ที่

มีความถนัดทางการแสดงนาฏศิลป์พื้นเมืองสุรินทร์ โดยได้รับมอบหมายให้รับผิดชอบในการ

จัดการแสดงในวาระส าคัญมากมาย โดยเฉพาะเป็นตัวแทนการแสดงของกลุ่มวัฒนธรรมอีสาน

ตอนใต้มาโดยตลอด ในบทนี้ผู้วิจัยน าเสนอถึงรูปแบบและองค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึม 

ดังต่อไปนี้ 

4.2.1 ผู้แสดง 

4.2.2 เครื่องดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

4.2.3 เครื่องแต่งกาย 

4.2.4 สถานที่ใช้ในการแสดง 

4.2.5 โอกาสที่ใช้ในการแสดง 
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4.2.1 ผู้แสดง 

ผู้แสดงเรือมกันตรึมแต่เดิมนักแสดงจะเป็นผู้หญิ งล้วน จ านวนนักแสดงเป็นคู่ เช่น 8,  

12 , 16 คน เป็นต้น ในช่วงหลังมามีการปรับการแสดงโดยมีการน านักแสดงชายเข้าไปร่วมแสดงด้วย 

“เพลงกันตรึมมีมากมายหลายเพลง ในการร าแต่ละครั้ง จะคัดเพลงที่มีจังหวะช้าบ้าง เร็วบ้าง ให้ร าจบ

ในเวลาที่ก าหนดไว้ บางทีร าทั้งชายหญิง บางทีก็ร าเฉพาะหยิง ซึ่งนิยมกันมาก"67 การร าเรือมกันตรึม

ทั้งท่ีเป็นนักแสดงผู้หญิงล้วนหรือร าคู่ชาย-หญิง การแสดงจะร าเป็นคู่ๆเช่นเดิม การแสดงเรือมกันตรึม

มีการแบ่งกลุ่มนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่มๆละครึ่งของจ านวนนักแสดงทั้งหมด คือ กลุ่มที่ 1 ร าออกมา

ก่อนโดยร าในท านองเพลงซารายัง และ ท านองเพลงเซิ้บ เซิ้บ (เพลงเซิ้บ เซิ้บ มีเนื้อหาเชิญชวนให้

นักแสดงที่เหลือหรือคู่ที่แสดงออกมาร า) กลุ่มที่ 2 ออกมาร าในท านองเพลงกัญจัญเจก เมื่อออกมาร า

ถึงคู่ตัวเองนักแสดงจะร าพร้อมกันและแปรแถวเพ่ือร าในจังหวะต่อไปจนครบกระบวนท่าร า ในกรณีที่

การแสดงชุด เรือมกันตรึม นักแสดงเป็นผู้ชาย และ ผู้หญิง การแบ่งกลุ่มนักแสดงคือ กลุ่มที่1 ผู้หญิง 

และกลุ่มที่ 2 ผู้ชาย 

 

 

                                           
67

 สมจิตร พว่งบตุร (2528). คนดี ผอ่งศรี ทองหลอ่. กรุงเทพฯ, กรุงสยามการพิมพ์. 
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ภาพที่ 50 ภาพการแสดงเรือมกันตรึมในรูปแบบนักแสดงคู่ชาย-หญิง 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 

ภาพที่ 51 ภาพเรือมกันตรึมในรูปแบบนักแสดงผู้หญิงล้วนของวงกันตรึมโรงเรียนสิรินธร จ.สุรินทร์ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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4.2.2 เครื่องดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

4.2.2.1 เครื่องดนตรีประกอบการแสดงเรือมกันตรึม 

การแสดงชุดเรือมกันตรึมได้น าวงดนตรีพ้ืนเมืองของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยในจังหวัด

สุรินทร์มาใช้บรรเลงประกอบในการแสดงคือ วงกันตรึม มีการขับร้องโดยใช้ภาษาเขมรถิ่นไทยและ

ภาษาไทย ซึ่งไม่มีเนื้อหาที่ตายตัว เนื้อหาของเพลงเรือมกันตรึมขึ้นอยู่กับนักร้องที่ต้องการน าเสนอ

ความเชี่ยวชาญ ปฎิภาณไหวพริบของตนในการขับร้อง เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงชุด เรือม

กันตรึม ซึ่งน าเอาวงกันตรึมมาบรรเลงประกอบการแสดง โดยวงกันตรึมมีเครื่องดนตรีประกอบด้วย  

1. กลองกันตรึม (สก็วล)  2 ลูก  

2. ซอ (ตรัว)   1 คัน  

3. ปี่อ้อ (แป็ยออ)   1 เลา  

4. เครื่องประกอบจังหวะได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กรับ อย่างละ 1 คู ่

เครื่องดนตรีในวงกันตรึมมีเครื่องดนตรีหลักคือ กลองกันตรึม และซอกันตรึม โดยมีเครื่อง

ประกอบจังหวะคือ ฉิ่ง ฉาบ กรับ และยังมีปี่อ้อ เป็นเครื่องดนตรีที่มาล้อสลับเสียงซอที่มีเสียงแหลมสูง 

 
 

ภาพที่ 52 ภาพวงกันตรึม วงดนตรีพื้นบ้านแบบดั้งเดิมของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทย 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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  1. ภาพซอ (ตรัว)     2. ภาพปี่อ้อ (แป็ยออ) 

           

 3. ภาพกลองกันตรึม (สก็วล)   4. ภาพเครื่องประกอบจังหวะ 

 
ภาพที่ 53 ภาพเครื่องดนตรีประกอบการแสดงเรือมกันตรึม 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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4.2.2.2 เพลงประกอบการแสดง  

เรือมกันตรึม มีการน าเพลงพ้ืนบ้านกันตรึมมาใช้ประกอบในการแสดง โดยน าเพลงที่มีท านอง

ที่สอดคล้องและตรงตามแนวคิดการแสดง มีทั้ง 7 ท านองเพลง โดยเรียงล าดับได้ดังนี้ 

  1. ท านองเพลงซารายัง 

2. ท านองเพลงเซิ้บ เซิบ้ 

3. ท านองเพลงกัญจัญเจก 

4. ท านองเพลงอันซองเสนงนบ หรือท านองเพลงร าพาย 

 5. ท านองเพลงปันแชร 

6. ท านองเพลงอมตูก 

7. ท านองเพลงมงก็วลจองได 

เพลงประกอบการแสดงชุด เรือมกันตรึม มีการน าเพลงกันตรึมแต่ละประเภทของเพลง

กันตรึมมาเรียงล าดับตามแนวคิดการแสดง ซึ่งใช้ทั้ง 7 ท านองเพลง ซึ่งแต่ละท านองเพลงมีเนื้อร้องที่

พรรณนาตามการแสดงหรือลักษณะท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้นมา หรือมีเนื้อหาที่พรรณนาถึงวิถีชีวิตความ

เป็นอยู่ วัฒนธรรม ค่านิยมของกลุ่มชาติพันธุ์พ้ืนเมืองจังหวัดสุรินทร์ 

ตัวอย่างเนื้อหาของแต่ละท านองเพลงในการแสดงชุดเรือมกันตรึม โดยผู้ศึกษาได้ศึกษา

ค้นคว้าจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญและการน าการแสดงเรือมกันตรึมที่มีการขับร้องประกอบมาถอด

ความเพ่ือให้เกิดเป็นองค์ความรู้และตัวอย่างเนื้อร้องในแต่ละท านอง เนื่องด้วยเนื้อหาของเพลงเรือม

กันตรึมไม่มีการก าหนดไว้อย่างชัดเจน การขับร้องขึ้นอยู่กับความรู้ความสามารถของนักร้องเป็นหลัก

หรือมีการขับร้องตามวาระและโอกาสที่น าการแสดงชุดเรือมกันตรึมออกการแสดงในแต่ละครั้ง โดยใน

การศึกษาเนื้ อร้ อง  เนื้ อหาส าคัญของ เพลงเ พ่ือ เชื่ อมโยงถึ ง พัฒนาการกันตรึม ในครั้ งนี้  

ผู้วิจัยได้น าบทร้องกันตรึมโดยถอความจากเพลงเรือมกันตรึมซึ่งนางส ารวม ดีสม(น้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์)  
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ครูเพลงกันตรึมแห่งหมู่บ้านวัฒนธรรม บ้านดงมัน ต าบลคอโค อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์  

ได้ขับร้องไว้ มีตัวอย่างดังนี้ 

1. ท านองเพลงซารายัง 

 
ตารางที่ 10 ตารางตัวอย่างเนื้อร้องท านองเพลงซารายัง 

 

 

  จากตารางเนื้อร้องในท านองเพลงซารายัง มีความหมายโดยรวมว่า การขับร้องในท านอง

เพลงซารายังซึ่งเป็นท านองเพลงแรกของการแสดงเรือมกันตรึม เนื้อร้องมีเนื้อหาที่พรรณนาถึงความ

งามของผู้หญิงโดยเฉพาะท่าเดิน ค าพูด กิริยา โดยอ้างถึงบุญที่สร้างไว้แต่ชาติที่แล้วส่งผลถึงความงาม

ในชาตินี้ที่งามเหมือนลูกของเทพบุตรเทพธิดา 

 

 

 

 

 

 

ค าร้องในภาษาเขมรถิ่นไทย แปลความหมายในภาษาไทย 

ละออเฮย ละออนะ 
โอมันเมียนบอนคว๊ะ 
ละออละอ๊ะ นอรูปเรียง 
มันทาคางมุ๊ คางกรอย นอมือชีง 
ละออละอ๊ะรูปเรียง โกนเจา นอแมนา 

สวยเอย สวยงาม 
ไม่มีที่ต านิ/ไม่มีข้อบกพร่อง 
สวยเอย สวยรูปร่าง 
ไม่ว่าจะข้างหน้า ข้างหลัง หรือดูเฉียง 
สวยเอย สวยรูปร่าง ลูกหลาน แม่คนไหน 
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2. ท านองเพลงเซิ้บ เซิ้บ 

 
ตารางที่ 11 ตารางตัวอย่างเนื้อร้องท านองเพลงเซิ้บ เซิ้บ 
 

ค าร้องในภาษาเขมรถิ่นไทย   แปลความหมายในภาษาไทย 
เซิบ เซิบ บองเซิบ(สร้อย)  
ทาโกนเจา ตีวบ็อด 
นอเปร๊ยะปุด รือตีวดา 
โกนเจา นอบองเอย แมนา  
ละออ ละอ๊ะ อยเจียงกี 
เซิบ เซิบ บองเซิบ(สร้อย) 
สลัญนอ อย ปกาตร็อบ 
เนียงสะอ็อบ อยเฮย ปะกาปะเตียล 
บองเอย กมอีล 
โจลโม นอ ออยด็อล  
เซิบ เซิบ บองเซิบ(สร้อย) 
โจลโม ออยบีด 
เนียงนึงจันลีด นอฮ็อจ ตระก็อล 
ออยบอง โจลโม ออยด็อล 
โมเรือมกันตรึม นอ พองปะโอน  

เชิญ เชิญ เชิญพ่ีมา 
ว่าลูกหลานเทพบุตร 
หรือพระพุทธ หรือเทวดา 
ลูกหลาน หนอแม่คนไหน 
สวยสด งดงามกว่าใคร 
เชิญ เชิญ เชิญพ่ีมา 
รักอะไร แต่ดอกมะเขือ  
เกลียดอะไร แต่ดอกพะยอม 
พ่ีอย่าท าเขินอาย 
เข้ามา หนอให้ถึงที่ 
เชิญ เชิญ เชิญพ่ีมา 
เข้ามาให้ใกล้ 
น้องจะแอบยื่นตั่ง(รองนั่ง)ให้ 
ให้พ่ีเข้ามาให้ถึงที่ 
มาร ากันตรึม ร่วมกับน้อง 

  จากตารางเนื้อร้องท านองเพลงเซิ้บ เซิ้บ มีความหมายโดยรวมว่า เนื้อหาของเนื้อร้องใน

ท านองเพลงเซิบ เซิบ เป็นการร้องเชิญชวนชายหนุ่ม หรือผู้ชม ให้มาร่วมร่ายร ากันตรึมด้วยกัน อีกทั้ง

มีการเปรียบเปรยความงามของผู้หญิงว่างดงามดุจดังเทพเนรมิตขึ้นมา และเปรียบเปรยความรัก 

ความเอาใจใส่ของคู่รักเหมือนดอกมะเขือที่อยู่ต่ ากว่าดอกพะยอมอีกทั้งไม่มีกลิ่นหอมเท่าดอกพะยอม 

แต่เหตุใดถึงให้ความส าคัญกับดอกมะเขือมากกว่าดอกพะยอม 
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3. ท านองเพลงกัญจัญเจก 

 
ตารางที่ 12 ตารางตัวอย่างเนื้อร้องท านองเพลงกัญจัญเจก 
 

ค าร้องในภาษาเขมรถิ่นไทย แปลความหมายในภาษาไทย 
กัญจัญเจกเอย 
ลูตตุม กัญจัญเจก  
โกนปะซา โจลเดก  
แมกะเมก โมลวบมือ 
กัญจัญเจกเอย 
ทา กจัญเจกขวับ 
บลาบองนึงสลับ 
ซมตับ ด็อดกะบ็อง 
กัญจัญเจกเอย 
ลูดตุม เทียงละฮ็อง 
เนียงปฺะเปราะ มันตร็อง 
เมียนแตไง นองแบ 

เจ้าเขียดตะปาดเอย 
กระโดดเกาะกัน 
ลูกเขยเขานอน 
แม่ยายแอบดู 
เจ้าเขียดตะปาดเอย 
ว่าเขียดตะปาดหายแว๊ป(กระโดดไปมา) 
เมื่อไหร่พี่จะตาย 
จะได้เอาตับ มาเผาท าน้ าด่าง 
เจ้าเขียดตะปาดเอย 
กระโดดเกาะก้านมะละกอ 
น้องได้ผู้ชายไม่ซื่อตรง 
มีแต่วันจะหนีจาก 

 

   จากตารางเนื้อร้องท านองเพลงกัญจัญเจก มีความหมายโดยรวมว่า เนื้อหาของเนื้อเพลงใน

ท านองกัญจัญเจก เป็นการร้องที่หยอกล้อหนุ่มสาว หรือสาวที่แต่งงานใหม่ถึงยามดึกเข้านอนในคืน

แรกที่แต่งงาน แม่ย่าก็แอบดูลูกเขย และเป็นการร้องที่มีเนื้อหาเชิงเปรียบเปรยระหว่างความรักกับ

เขียดตะปาด ผู้หญิงที่มีสามีที่มีนิสัยไม่ซื่อตรงท าให้มีแต่ความทุกข์ใจ และความห่างเหินจนอาจท าให้

เลิกกันหย่าร้างได้  
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4. ท านองเพลงอันซองเสนงนบ หรือท านองเพลงร าพาย 

ตารางที่ 13 ตารางตัวอย่างเนื้อร้องท านองเพลงอันซองเสนงนบหรือท านองเพลงร าพาย 
 

ค าร้องในภาษาเขมรถิ่นไทย แปลความหมายในภาษาไทย 

ปีเดิม เดิมแม็ง 
ซงซาร เนียงเอย 
เมียนแตไง นอนึงแบ 
เนียงนอ ป าแม 
แบแจ็งนอ แองเติวชงาย 
เนี๊ยะเปราะ โอรา 
ซงซา เนียงเอย 
เตือบโม ปีนา 
มันกูลอย นอโอ รีงเคลียด 

แต่เอย แต่กาลก่อน 
ที่รัก น้องเอย 
มีแต่วันจะหนีจาก 
น้องจะหนีจาก 
หนีออกไปให้ไกล 
โอ้พ่ออุรา 
ที่รัก น้องเอย 
มาจากทางไหน 
ไม่ควรหนอจากหนี 

 

  จากตารางเนื้อร้องท านองเพลงซารายังท านองเพลงอันซองเสนงนบ หรือท านองเพลงร าพาย 

มีความหมายโดยรวมว่า เนื้อหาของเนื้อร้องในท าเพลงนี้ มีการต าหนิติเตียนชายอันเป็นที่รักที่รักกัน

มาเนินนาน แต่ทุกวันนี้มีแต่ความห่างเหิน ไม่เอาใจใส่เหมือนก่อน หากเป็นเช่นนี้น้องก็จะหนีจาก  

ก่อนจะหนีจากกันให้หยั่งคิด ใตร่ตรองในเรื่องความรักให้ถี่ถ้วนก่อนที่จะหย่าร้างหนีจากกันไป 
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5. ท านองเพลงปันแชร 

ตารางที่ 14 ตารางตัวอย่างเนื้อร้องท านองเพลงปันแชร 
 

ค าร้องในภาษาเขมรถิ่นไทย แปลความหมายในภาษาไทย 

เนี๊ยะเปราะ บองเอย 
เนี๊ยะเปราะ นอมูลเลี๊ยะ 
ปะแอม เอย ตรูเจี๊ยะ 
เปียะเน๊ยะ นอลูม ปะโอน 
ลูมปีบาทจืง 
ระโฮดด็อล นอบาทได 
เนี๊ยะเปราะลูมให้ 
เนียงแซร็ย นอตระเจี๊ยะเจิ๊ด 

โอ้ชาย พี่เอย 
โอ้พ่อ หล่อซ่อนรูป 
หวานเอยหวานจับใจ 
ค าพูดหนอโลมน้อง 
โลมตั้งแต่ฝุาเท้า 
ตลอดจนถึงฝุามือ 
พ่ีชายโลมให้ 
น้องสาวหนอไว้ใจ/สุขใจ 

 

   จากตารางเนื้อร้องท านองเพลงปันแชร มีความหมายโดยรวมว่า เนื้อหาของเนื้อเพลงในท า

เพลงปันแชร์ มีการพรรณนาถึงผู้ชายที่เข้ามาจีบหรือใคร่จะหมายเป็นคู่ครอง การใช้ค าพูดค าจาที่

หวานจับใจ ค าพูดที่เก้ียวพาราสีการพูดเล้าโลมใจ เปรียบการเล้าโลมตั้งแต่ฝุาเท้าจนถึงฝุามือ เหมือน

การพูดแบบชักแม่น้ าทั้ง5 เพ่ือให้ผู้หญิงหลงคารม จนท าให้เกิดความรัก    
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6. ท านองเพลงอมตูก 

ตารางที่ 15 ตารางตัวอย่างเนื้อร้องท านองเพลงอมตูก 
 

ค าร้องในภาษาเขมรถิ่นไทย แปลความหมายในภาษาไทย 

เนียงอมตูก เติว 
จังวา นอบองเอย ลูดเปรียด 
เนียงแซรก นอปะด าเยียด 
เนียงเคลียด บองเอย นอเติวเฮย 
ออเนียงเสาะ เนียงสดาย 
อาลัย นอบองเอย แบละเฮย 
เนียงเคลียด นอชงายเฮย 
เขนยโปะ บองเอย นอร าปวง 
ออตูกทม ก าปาง 
ตูกทม นอบองเอย ก าปาง 
เนียงอมเอย เนาะเราะคาง 
จ าจับ บองเอย กันเลาะขแมร์ 

น้องพายเรือไป 
ปลาซิว กระโดดพรู 
น้องร้องสั่งญาติ 
น้องจะห่างจากไป 
น้องแสนสงสาร แสนเสียดาย 
น้องแสนอาลัยเหลือเกิน 
น้องห่างจากไป 
หมอนเคยหนุน หนอคร่ าครวญ 
โอ้เรือใหญ่ กว้างขว้าง 
เรือใหญ่ หนอพ่ีเอย กว้างขว้าง 
น้องพาย หนอเลียบฝั่ง 
คอยจับเอาหนุ่มเขมร 

 

  จากตารางเนื้อร้องท านองเพลงอมตูก มีความหมายโดยรวมว่า เนื้อหาในเพลงอมตูกมีการ

พรรณนาถึงการผลัดพรากจากกันของคนรัก น ามาซึ่งความทุกข์ใจ หรือการไปท างานต่างถิ่น  

ต้องพรากจากคนรักทั้งคู่รัก พ่อแม่ ญาติพ่ีน้อง เปรียบเปรยว่า ตนเองก าลังพายเรือออกไป สายตาทั้ง

คู่มองเห็นปลาซิวที่ดินไม้พายแล้วกระโดดพรูพร่านด้วยความล าบากจึงต้องไปท างานต่างถิ่น จึงขอฝาก

ให้ญาติพ่ีน้องช่วยดูแลพ่อแม่และคนรักของตนและฝากฝังให้รักและยึดมั่นในค าสัญญา 
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7. ท านองเพลงมงก็วลจองได 

ตารางที่ 16 ตารางตัวอย่างเนื้อร้องท านองเพลงมงก็วลจองได 
 

ค าร้องในภาษาเขมรถิ่นไทย แปลความหมายในภาษาไทย 

ทาอุมเฮย นอบองเอย บองอุม 
กระมม เจรินจุม 
ทาปันคมุม ยัวปะกา 
ยัวปี นอบองเอย แคจี 
ระโฮด ด็อลโม แคปะซา 
ปันคมุม ยัวปะกา 
บองเอย ป าปิงล าออง 
ทานอ ยองเอย บองยอง 
ยองเฮย นอบองเอย บองยอง 
เตือบดะล าออง ปะกาจ๊ะ มะนองเฮย 
 

โอพ่ีเอย หนอพ่ีเอย (อุมเป็นค าสร้อย) 
สาวเยอะเหลือเกิน 
เหมือนผึ้ง รุมตอมดอกไม้ 
เอาตั้งแต่เดือนเจ็ด(มิถุนายน) 
ล่วงเลยจนถึงเดือนหก(พฤษภาคม) 
เหมือนผึ้ง รุมตอมดอกไม้ 
พ่ีเอยทุกยอดเกสร 
โอพ่ีเอย หนอพ่ีเอย (ยองเป็นค าสร้อย) 
โอพ่ีเอย หนอพ่ีเอย (ยองเป็นค าสร้อย) 
พ่ึงเคยใส่ละออง(เกสร) ดอกไม้นี้ เคยเฉา(เก่า)
มาก่อน 

    

  จากตารางเนื้อร้องท านองเพลงมงกวลจองได มีความหมายโดยรวมว่า  เนื้อหาของเนื้อเพลง

ในท านองมงกวลจองได มีการร้องพรรณนาชมความงามของดอกไม้ ที่มีแต่ผึ้งซึ่งเปรียบกับผู้ชาย ที่มา

รุมตอมดอกไม้ ผสมเกสรดอกไม้ โดยเปรียบถึงระยะเวลาที่ยาวนานในการตอมดอกไม้คือการจีบสาว 

ตั้งแต่เดือนมิถุนายน จนถึงเดือนพฤษภาคมอีกปี ตอมทุกเกสรพอครบทุกเกสร พ่ึงรู้ว่าดอกไม้ดอกนี้

เคยมีคู่มาก่อนแล้ว 
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ผู้วิจัยขอน าเสนอถึงโน้ตเพลงของท านองเพลงทั้ง 7 ท านองในการร าเรือมกันตรึม ผู้วิจัยจะได้

กล่าวถึงคือ โน้ตเพลง, จังหวะหน้าทับกลองกันตรึมและฉิ่ง ซึ่งผู้วิจัยได้รับความอนุเคราะห์ข้อมูลโน๊ต

เพลง,จังหวะหน้าทับกลองกันตรึมและฉิ่งจากนายสยาม ดนเสมอ วงกันตรึมโรงเรียนสุรวิทยาคาร 

จังหวัดสุรินทร์  ดังนี้ 

1. ท านองเพลงซารายัง 

---- ---- -ซ-ร -ม-ซ ---ล -ท-- -ร -ท -ล-ซ 
---- ---- -ซ-ร -ม-ซ ---ล -ท-- -ร -ท -ล-ซ 

---- ---- -ท-ซ -ท-ล ---ซ -ล-- -ซ-ฟ -ม-ร ฺ
---- ---- -ท-ซ -ท-ล ---ซ -ล-- -ซ-ฟ -ม-ร ฺ

 
จังหวะหน้าทับกลองกันตรึม 

---- -โจ๊ะ-- -โจ๊ะ-- -โจ๊ะ-ครึม 

 
ฉิ่ง 

----ฉิ่ง ---ฉับ ----ฉิ่ง ---ฉับ 

 

2. ท านองเพลงเซิ้บ เซิ้บ 

---- ---ร  -ร -- -ท-ร  ---- ---ท -ท-- -ร -ท 

---- ---ซ -ท-ล -ซ-ท ---ร  ---ล -ท-ล -ซ-ม 
---- ---ซ -ท-ล -ซ-ท ---ร  ---ล -ท-ล -ซ-ม 

---- -ม-ซ -ท-ล -ซ-ม ---- -ม-ซ -ท-ล -ซ-ม 
---ร  ---ท -ล-ซ มซ-ล ---ร  ---ท -ล-ซ มซ-ล 

 
จังหวะหน้าทับกลองกันตรึม 

---โจ๊ะ -โจ๊ะ-ครึม -ครึม-โจ๊ะ -ครึม-ครึม 

ฉิ่ง 
----ฉิ่ง ---ฉับ ----ฉิ่ง ---ฉับ 
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3. ท านองเพลงกัญจัญเจก 

---ล ---ล -ท-ท ---- -ร ทท -ร ทท -ร ทท -ร ทท 

-ร -ร  -ทร ท -ทร ท ลทร ท -ร -ร  -ทร ท -ทร ท ลทร ท 

--ซท -ซ-ล -ซ-ร  -ทร ล --ซม -ซมซ ลซร ท ร ซลล 
--ซม -ซมซ ลซร ท ร ซลล --ซท -ซ-ล -ซ-ร  -ทร ล 

--ซม -ซมซ ลซร ท ร ซลล --ซม -ซมซ ลซร ท ร ซลล 
 
จังหวะหน้าทับกลองกันตรึม 

---ครึม -โจ๊ะ-โจ๊ะ 
 
ฉิ่ง 

----ฉิ่ง ---ฉับ 

 

4. ท านองเพลงอันซองเสนงนบ  

---- ---- -ซรฺท -ล-ท -ร -ซ -ล-ซ -ด ซล --ซซฺ 

ฟร-- ---- -ซรฺท -ล-ท -ร -ซ -ล-ซ -ด ซล --ซซฺ 
ฟร-ฟ -ซ-ล ซลรฺท -ล-ท -ร -ซ -ล-ซ -ด ซล --ซซฺ 

ฟร-- ---- -ซรฺท -ล-ท -ร -ซ -ล-ซ -ด ซล --ซซฺ 

 
จังหวะหน้าทับกลองกันตรึม 

---โจ๊ะ -ครึม-โจ๊ะ -โจ๊ะ-ครึม -ครึม-โจ๊ะ 

 
ฉิ่ง 

----ฉิ่ง ---ฉับ ----ฉิ่ง ---ฉับ 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

219 

5. ท านองเพลงปันแชร 

---- ---- -ด -ซ -ท-ด  ทซ-- -ซทด  --ทร  ---ด  

---- ---- -ร -ร  -ด -ด  ทซ-- -ซทด  --ทร  ---ท 

---- ---- -ลซล ด ลซซ ฟร-ล -ซฟร -ล-ล ซฟ-ซ 
---- ---- -ลซล ด ลซซ ฟร-ล -ซฟร -ล-ล ซฟ-ซ 

 
จังหวะหน้าทับกลองกันตรึม 

---- ---เจิง ---โจ๊ะ -ครึม-ครึม ---ครึม ---เจิง ---ครึม ---ครึม 

 
ฉิ่ง 

----ฉิ่ง ---ฉับ ----ฉิ่ง ---ฉับ 

 

6. ท านองเพลงอมตูก 

---- ---- ซฟรฟ -ฟซล --- ซลด ร  ด ม ด ร  -ด -ล 
---- ---- ด ลซฟ รฟซล --- ซลด ร  ด ม ด ร  -ด -ล 

---- ฟซลด  ลด ลด  ฟลซฟ ---- ซรฟซ ฟรลด  ลซฟร 
---- ฟซลด  ลด ลด  ฟลซฟ ---- ซรฟซ ฟรลด  ลซฟร 

 
จังหวะหน้าทับกลองกันตรึม 

---โจ๊ะ -เจิง-ครึม 

 
ฉิ่ง 

----ฉิ่ง ---ฉับ 
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7. ท านองเพลงมงกว็ลจองได 

---- -ซมซ --ทล -ซ-ม ---- -ซมซ --ทล -ซ-ม 

-ร -ท -ล-ท -ซลท -ร -ล -ร -ท -ล-ท ร ซลท ร ทร ล 

 
จังหวะหน้าทับกลองกันตรึม 

---โจ๊ะ ---ครึม -เจิง-โจ๊ะ -ครึม-ครึม 
 
ฉิ่ง 

----ฉิ่ง ---ฉับ ----ฉิ่ง ---ฉับ 
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4.2.3 เครื่องแต่งกาย 

การแสดงชุดเรือมกันตรึม มีการออกแบบเครื่องแต่งกายตามวัฒนธรรมการแต่งกายของสตรี

กลุ่มชาติพันธุ์ เขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ ซึ่งมีความโดดเด่นด้านภูมิปัญญางานหัตถกรรม 

โดยเฉพาะการทอผ้าไหม ที่มีความงดงาม มีเอกลักษณ์เฉพาะตนทั้งด้านกรรมวิธีการผลิต วัสดุ และ

สีสันของผ้าไหม และงานหัตถกรรมเครื่องเงินเป็นงานหัตถศิลป์ที่มีความงดงามเป็นอย่างมาก มีการสั่ง

สม ถ่ายทอดกระบวนการผลิตมาอย่างช้านาน ลวดลายมีเอกลักษณ์เฉพาะตน วัสดุที่ใช้คือเงินแท้ จึง

เกิดความงดงามเป็นพิเศษและมีคุณค่ายิ่งแก่การอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น 

“การแต่งกาย นุ่งผ้าไหมพ้ืนเมืองสุรินทร์ เชิงสั้นกว่าปกติเล็กน้อย ห่มผ้าแถบทิ้งชายข้างหน้า

ทางซ้ายใช้ผ้าไหมเหมือนกัน (ในงานส าคัญ งานฉลองต่างๆในหมู่บ้าน มีเครื่องประดับที่เป็นทอง จะ

แต่งประกวดกัน) เช่น สร้อยทอง เข็มขัด ตุ้มหู (ซึ่งเรียกว่า ตะเกา หรือบางทีก็ร้อยด้วยดอกไม้) นานๆ

จะได้ออกงานสักครั้ง จะแต่งประกวดกัน”68  

ผ้าไหมของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ลายเอกลักษณ์คือ ผ้ามัดหมี่โฮล 

“โฮล” เป็นค าในภาษาเขมรเป็นชื่อเรียก กรรมวิธีการผลิตผ้าไหมประเภทหนึ่งที่สร้างลวดลายขึ้นมา

จากกระบวนการมัดย้อมเส้นไหมให้เกิดสีสันและลวดลายต่างๆก่อน แล้วน ามาทอเป็นผืนผ้า ซึ่งตรงกับ

ค าว่า “ผ้าปูม” ในภาษาไทย “มัดหมี่”ในภาษาลาว  ค าว่า “โฮล” ในภาษาเขมรสุรินทร์สมัยหลังค า

จ ากัดความของค าว่า “โฮล” ได้มีความหมายแคบลงมาอีก ใช้เรียกเฉพาะเจาะจงถึง ผ้านุ่งที่สร้างจาก

กระบวนการมัดย้อมเส้นพุ่ง แล้วน ามาทอให้เกิดลวดลายต่างๆ แบบผ้าปูมของขุนนางในราชส านัก

สยาม มีกรอบสังเวียนและเชิงกรวยส าหรับบุรุษให้นุ่ง เรียกว่า “โฮลเปราะห์” และสตรีใช้นุ่งทอเป็น

ลายริ้ว เรียกว่า “โฮลแซร็ย”  

นอกจากผ้าไหมที่มีความโดดเด่นแล้ว ยังมีเครื่องประดับเงินที่เรียกว่า “ประเกือม”  

เป็นศิลปหัตถกรรมที่หมายถึง ลูกทองหรือลูกเงินที่น ามาร้อยเรียงเป็นเครื่องประดับ ทั้งสร้อยคอ 

สร้อยข้อมือ เข็มขัด ต่างหู ฯลฯ เป็นงานศิลปหัตถกรรมในต าบลเขวาสินรินทร์ อ าเภอเขวาสินรินทร์ 

จังหวัดสุรินทร์ เครื่องเงินที่นิยมท าคือสร้อยคอจาก “จารย์” ซึ่งมีลักษณะเป็นหลอดเกิดจากการน า

                                           
68

 Ibid. 
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แผ่นเงินมาม้วนให้เป็นหลอด และสร้อยคอ สร้อยข้อมือ จาก “ประเกือม” ซึ่งมีลักษณะกลิมและ

เหลี่ยมเม้ดมีขนาดเล็กๆหลายขนาดมาเรียงร้อยสลับกัน เป็นเครื่องประดับแบบต่างๆ ส่วนตุ้มหู  

นิยมผลิตตุ้มหูที่เรียกว่า “ตะเกา” หรือ ขะจอนหู 

 

 
 

ภาพที่ 54 ภาพการแต่งกายด้วยผ้าไหมพ้ืนเมืองของบุรุษและสตรีชาวเขมรถิ่นไทยในอดีต 

ที่มา : อนุเคราะห์ภาพจากนายวีรธรรม ตระกูลเงินไทย 
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เครื่องแต่งกายของการร าเรือมกันตรึม โดยนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้ออกแบบไว้ 

และน าเสนอครั้ งแรกเมื่อปี  พ.ศ .  2526 และเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายของเรือมกันตรึม  

ได้มีการปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยและตามความชื่นชอบของผู้รับผิดชอบในการแต่งกายของ 

แต่ละครั้ง ซึ่งยังคงเอกลักษณ์งานศิลปหัตถกรรมจังหวัดสุรินทร์คือ นุ่งผ้าไหม ใส่ประเกือ ม  

โดยผู้วิจัยได้แบ่งรูปแบบการแต่งกายของการแสดงเรือมกันตรึม ดังนี้ 

4.2.3.1 การแต่งกายเรือมกันตรึม ในปี พ.ศ. 2526 (ต้นแบบ) 

4.2.3.2 การแต่งกายเรือมกันตรึมหลังจาก ปี พ.ศ. 2526 (ปรับเปลี่ยนตามโอกาสการแสดง) 

4.2.3.3 การแต่งกายเรือมกันตรึมที่นักแสดงเป็นคู่ผู้ชายผู้หญิง 

 

4.2.3.1 การแต่งกายเรือมกันตรึม ปี พ.ศ. 2526 (ต้นแบบ) 

รูปแบบการแต่งกายของการแสดงเรือมกันตรึม ปี พ.ศ. 2526 นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

ผู้ประดิษฐ์ท่าร าและออกแบบเครื่องแต่งกาย ได้น าการแสดงเรือมกันตรึมออกแสดงครั้งแรก  

ในปี พ.ศ. 2526 ในการจัดการสมัมมนาเพลงพ้ืนบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์  

เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายในการแสดงครั้งแรกนั้น นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้ออกแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่ง

กาย ตามวัฒนธรรมการแต่งกายของสตรีชาวเขมรถิ่นไทย จังหวัดสุรินทร์ เพ่ือสื่อให้เห็นถึงมรดกทาง

วัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์นอกเหนือจากเพลงและการละเล่นพ้ืนบ้านยังมีมรดก

วัฒนธรรมทางภูมิปัญญาคือการผลิตผ้าไหมและท าประดับเครื่องเงิน 
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ภาพที่ 55 ภาพการแต่งกายครั้งแรกของการแสดงเรือมกันตรึม ในปี พ.ศ. 2526 

ที่มา : หนังสือเพลงพ้ืนบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ 

 
 
ภาพที่ 56 ภาพการแต่งกายเรือมกันตรึมในงาน “คืนรัง” โรงเรียนสิรินธร จ.สุรินทร์ ปี พ.ศ. 2526 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
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ตารางที่ 17 ตารางรายละเอียดเครื่องแต่งกายของการแสดงเรือมกันตรึม ในปี พ.ศ. 2526 (ต้นฉบับ) 

 

4.2.3.2 การแต่งกายเรือมกันตรึมหลังจาก ปี พ.ศ. 2526 (ปรับเปลี่ยนตามโอกาสการแสดง) 

 หลังจากการแสดงเรือมกันตรึมได้น าออกเผยแพร่แสดงครั้งแรกในการจัดการสัมนาเพลง

พ้ืนบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ ในปี พ.ศ. 2526 นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้น าการ

แสดงชุดเรือมกันตรึมออกเผยแพร่การแสดงในวาระโอกาสต่างๆ และได้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าการ

แสดงชุดเรือมกันตรึมให้กับสถาบันการศึกษาและบุคคลทั่วไปอย่างต่อเนื่อง การแสดงเรือมกันตรึมได้มี

การปรับเปลี่ยนการแต่งกายโดยเฉพาะการห่มผ้าที่จากเดิมมีการใส่เสื้อแขนกระบอกสีครีมแล้วน าผ้า

สไบขาวม้ามาห่ออก “การแสดงเรือมกันตรึมในครั้งแรกนั้น ผู้แสดงเป็นคณะครูที่ค่อนข้างมีอายุ  

ไม่กล้าใส่เกาะอกจึงให้ใส่เสื้อแขนกระบอกแทน”69 นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ จึงได้ออกแบบให้การ

แต่งกายเรือมกันตรึมสวมใส่เกาะอกแล้วกระโจมอกด้วยผ้าข้าวม้าหรือผ้าลูกแก้วสีต่างๆ ที่นิยมคือสี

เขียวและสีชมพู และภายหลังมีการนุ่งผ้าโฮลที่ต่อเชิง “ปะโบล” ที่มีลักษณะเช่นเดียวกันกับผ้านุ่งของ

การร าเรือมอันเร อีกท้ังนักแสดงผู้หญิงมีการนุ่งผ้าหางกระรอกหรือผ้าไหมมัดหมี่แบบการโจงกระเบน 

ซึ่งเป็นอีกรูปแบบหนึ่งในการแต่งกายของนักแสดงเรือมกันตรึมหลังจากปี พ.ศ. 2526 ดังนี้ 

                                           
69

 แก่นจนัทร์  นามวฒัน์ (2560). การเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบการแสดงเรือมกนัตรึม. พ. ยอดด าเนิน. 
  

เครื่องแต่งกาย ค าอธิบาย 
ผ้านุ่ง ผ้านุ่งไหมลายโฮล ซึ่งเป็นลายเอกลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์ นุ่งครึ่งหน้า

แข้งเพ่ือให้ยกเท้าได้สะดวก 
ผ้าสไบ ผ้าขาวม้าไหม โดยน ามาห่ออกแล้วปล่อยชายข้างซ้าย 

เสื้อ เสื้อทรงแขนกระบอก สีขาว 

ทรงผม เกล้าผมขึ้นมวยผมด้านบน 
ดอกไม้ ดอกไม้ที่มีสีสันสวยงาม เช่น ดอกดาวเรือง ดอกเบญจมาศ 

เครื่องประดับ สร้อยคอ ต่างหู ก าไล เข็มขัด โดยใช้เป็นเครื่องเงินหรือประเกือม 
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ภาพที่ 57 ภาพการแต่งกายเรือมกันตรึมที่เป็นการกระโจกอก โดยไม่ใส่เสื้อแขนกระบอก 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 
 

ภาพที่ 58 ภาพการแต่งกายเรือมกันตรึมหลังจาก ปี พ.ศ. 2526 (กระโจมอกด้วยผ้าขาวม้า) 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 59 ภาพการแต่งกายเรือมกันตรึมหลังจาก ปี พ.ศ. 2526 (กระโจมอกด้วยผ้าลูกแก้ว) 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 

ภาพที่ 60 ภาพการแต่งกายเรือมกันตรึมหลังจาก ปี พ.ศ. 2526 (นักแสดงผู้หญิงนุ่งผ้าโจงกระเบน) 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนายณัฐพงษ์ ฉายพล 
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ตารางที่ 18 ตารางอธิบายการแต่งกายเรือมกันตรึมหลังจาก ปี พ.ศ. 2526 (ปรับเปลี่ยนตามโอกาส
การแสดง) 
 

เครื่องแต่งกาย ค าอธิบาย 
ผ้านุ่ง ใช้ผ้านุ่งไหมลายโฮล ซึ่งเป็นลายเอกลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์ นุ่งครึ่งหน้า

แข้งเพ่ือให้ยกเท้าได้สะดวก และผ้าหางกระรอกหรือผ้าไหมมัดหมี่ส าหรับ
โจงกระเบน 

ผ้าสไบ ใช้ผ้าขาวม้าไหมหรือผ้าลูกแก้ว โดยน ามากระโจมอกแล้วปล่อยชายข้าง
ซ้าย 

ทรงผม ดอกกระทุ่ม หรือเกล้ามวยผม 
ดอกไม้ ใช้ดอกไม้ที่มีสีสันสวยงาม เช่น ดอกดาวเรือง ดอกเบญจมาศ 

เครื่องประดับ สร้อยคอ ต่างหู ก าไล เข็มขัด โดยใช้เป็นเครื่องเงินหรือประเกือม 

 

4.2.3.3. การแต่งกายเรือมกันตรึมที่นักแสดงเป็นคู่ผู้ชาย - ผู้หญิง 

 การแสดงเรือมกันตรึมได้มีการพัฒนาการของรูปแบบการแสดง ซึ่งนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

ผู้ที่ประดิษฐ์ท่าร าออกน าแสดงเป็นครั้งแรก โดยนักแสดงเป็นผู้หญิงทั้งหมด ภายหลังมีการน าการ

แสดงเรือมกันตรึมออกแสดงในวาระโอกาสต่างๆ มีการพัฒนาให้น านักแสดงผู้ชายมาร่วมแสดง 

เพ่ือให้การแสดงเริ่มกันตรึมเกิดความหลากหลายในรูปแบบของนักแสดง  การแต่งกายของการแสดง

ชุดเรือมกันตรึม ที่มีการน านักแสดงชายเข้ามาร่วมแสดงด้วย เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของนักแสดงผู้หญิง

ยังคงไว้เช่นเดิม ในส่วนของนักแสดงผู้ชายได้ออกแบบเครื่องแต่งกายตามวัฒนธรรมการแต่งกายของ

ผู้ชายชาวเขมรถิ่นไทย คือ “การนุ่งโจงกระเบนด้วยผ้าปูม ผ้าหางกระรอก สวมเสื้อสีอ่อน เช่น สีขาว

ครีม หรือ ชมพูอ่อน และมีผ้ าสไบขาวม้ามัดเอวและพาดบ่าทิ้ งชายไปด้านหลังทั้ ง  2 ฝั่ ง  

ใส่เครื่องประดับเงิน แต่งกายในลักษณะแบบเดียวกับการแต่งกายของนักแสดงชายในการร า  

เรือมอันเร”70 
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 แก่นจนัทร์  นามวฒัน์ (2560). การแตง่กายของเรือมกนัตรึม. พ. ยอดด าเนิน. 
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ภาพที่ 61 ภาพเรือมอันเร-การแต่งกายเรือมกันตรึมของผู้แสดงชายเป็นลักษณะเดียวกัน 

กับการแต่งกายของผู้แสดงชายในการแสดงเรือมอันเร 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์จากนายกมนต์โรจน์ นิวัฒน์บรรหาร 

 
ภาพที่ 62 ภาพการแต่งกายเรือมกันตรึมที่นักแสดงเป็นคู่ผู้ชาย - ผู้หญิง 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ตารางที่ 19 ตารางอธิบายการแต่งกายเรือมกันตรึมท่ีนักแสดงเป็นคู่ผู้ชาย – ผู้หญิง 
 

เครื่องแต่งกายผู้หญิง ค าอธิบาย 

ผ้านุ่ง ใช้ผ้านุ่งไหมลายโฮล ซึ่งเป็นลายเอกลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์ นุ่งครึ่ง
หน้าแข้งเพ่ือให้ยกเท้าได้สะดวก 

ผ้าสไบ ใช้ผ้าไหมยกดอกย้อมสี(สีเขียว,สีบานเย็น) โดยน ามาห่ออกแล้วปล่อย
ชายข้างซ้าย 

ทรงผม ดอกกระทุ่ม หรือเกล้ามวยผม 

ดอกไม้ ใช้ดอกไม้ที่มีสีสันสวยงาม เช่น ดอกดาวเรือง ดอกเบญจมาศ 
เครื่องประดับ ได้แก่ สร้อยคอ ต่างหู ก าไล เข็มขัด โดยใช้เป็นเครื่องเงินหรือ

ประเกือม 
เครื่องแต่งกายผู้ชาย ค าอธิบาย 

ผ้านุ่ง ใช้ผ้านุ่งไหมหางกระรอกหรือผ้าปูมไหม โดยนุ่งด้วยวิธีโจงกระเบน 

ผ้าสไบ ใช้ผ้าขาวม้าไหม 2 ผืน โดยมัดเอว 1 ผืน และพาดบ่าทิ้งชายผ้าไป
ด้านหลัง 1 ผืน 

เครื่องประดับ สร้อยคอที่เป็นเครื่องเงินหรือประเกือม 
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ตารางที่ 20 ตารางสรุปเครื่องแต่งกายหลักในการแสดงชุดเรือมกันตรึม 

เครื่องแต่งกาย ภาพเครื่องแต่งกาย ค าอธิบาย 
ผ้านุ่งส าหรับนักแสดงผู้หญิง 

 
ผ้าโฮลสตรี 

 

 

 
ผ้านุ่งโฮล (ไม่ต่อเชิงผ้า) 

 

 
ผ้านุ่งโฮล (ต่อเชิงผ้า) 

 
 

      
    ผ้าโฮล คือ ผ้าไหมมัดหมี่ที่
ได้รับการยกย่องให้เป็นผ้า
เอกลักษณ์จังหวัดสุรินทร์ 
เนื่องด้วยมีกรรมวิธีในการ
ผลิตที่สลับซับซ้อนเป็นอย่าง
มาก  
    การแสดงชุดเรือมกันตรึม
ในการแสดงครั้งแรก  
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
ผู้ออกแบบการแสดงได้น าผ้า
โฮลมาเป็นผ้านุ่งส าหรับ
นักแสดง ในการแสดงเรือม
กันตรึมครั้งแรกเมื่อปี  
พ.ศ. 2526 ผ้านุ่งของ
นักแสดงใช้ผ้านุ่งโฮลที่ไม่มี
การต่อเชิงผ้านุ่ง ภายหลังมี
การพัฒนารูปแบบการแต่ง 
ผ้านุ่งของนักแสดงมีการน า
เชิงผ้านุ่งที่เรียกว่า “ปะโบล” 
มาประดับที่เชิง เพ่ือให้ถูก
ตามวัฒนธรรมการแต่งกาย
ของสตรีชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทย 
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เครื่องแต่งกาย ภาพเครื่องแต่งกาย ค าอธิบาย 

ผ้านุ่งส าหรับนักแสดงชาย 
 

ผ้าโฮลบุรุษ 
(ผ้าปูม) 

 

 
 

 ผ้านุ่งส าหรับนักแสดงชาย
ของการแสดงเรือมกันตรึม 
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
ผู้ออกแบบการแสดงได้
ก าหนดผ้านุ่งนักแสดงชายให้
นุ่งผ้าโฮลบุรุษ หรือ โฮล
เปราะฮ์ (ผ้าปูม) หรือ นุ่ง
ผ้าหางกระรอก นุ่งด้วยวิธีโจง
กระเบน ผ้าโฮลบุรุษ หรือ
เรียกว่า ผ้าโฮลเปราะฮ์ หรือ 
ผ้าปูม เป็นผ้าที่ทอขึ้นด้วย
กรรมวิธีมัดหมี่ แต่เดิมผ้าโฮล
เปราะฮฺทอขึ้นเพื่อส าหรับให้
บุรุษได้สวมใส่ในวาระโอกาส
ส าคัญในชีวิต เช่น บวชนาค 
แต่งงาน 

 
ผ้าหางกระรอก 

 

 
 

ผ้าอีกชนิดที่นักแสดงชายนุ่ง 
ในการแสดงเรือมกันตรึมคือ 
ผ้า หางกระรอก ในภาษา
เขมรถิ่นไทยเรียกว่า ผ้ากะนีว 
คือผ้าไหมที่ทอขึ้นด้วยไหม  
2-3 สีที่น ามาควบกัน เมื่อ
น ามาทอเนื้อผ้าจะเกิดความ
แวววาวจากเส้นไหม 
ที่น ามาควบ ผ้าหางกระรอก
จึงเป็นผ้านุ่งอีกชนิดส าหรับ
นักแสดงชายในการแสดง
เรือมกันตรึม 
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เครื่องแต่งกาย ภาพเครื่องแต่งกาย ค าอธิบาย 

 
ผ้าขาวม้า 

 

 

    การแสดงชุดเรือมกันตรึม 
น าผ้าขาวม้ามาใส่ส าหรับห่อ
อกนักแสดงผู้หญิงและส าหรับ
มัดเอวและพาดบ่านักแสดง
ผู้ชาย 
     ผ้าขาวม้า ในภาษาเขมร
ถิ่นไทยเรียกว่า สไบเปราะฮ์ 
เป็นผ้าลายทางยาว บาง
หมู่บ้านจะมีการทอยกขิด 
ลายช้าง ลายม้า ที่ชายผ้า
เพ่ือให้ผ้ามีความงดงามขึ้น
มากกว่าเดิม  

 
ผ้าลูกแก้ว 

 

 
 

    การแสดงเรือมกันตรึมใน
ครั้งแรกได้น าผ้าขาวม้ามาเป็น
ผ้าส าหรับห่ออกนักแสดง
ผู้หญิง ภายหลังมีการ
พัฒนาการแต่งกาย มีการน า
ผ้าไหมยกดอกลูกแก้วมาเป็น
ผ้าอีกหนึ่งชนิดที่ไว้ส าหรับเป็น
ผ้าห่ออกนักแสดงผู้หญิง สีที่
นิยมใช้ คือสีเขียว และ สีชมพู
บานเย็น 
     ผ้าลูกแก้ว(ฉะนูดเลิก) 
เป็นผ้าส าหรับสตรี มีความ
พิเศษที่การทอขัดลายให้เกิด
ความนูนขึ้นมา เพ่ือท าให้ผ้า
ทั้งสองด้านมีลวดลายต่างกัน
ด้านหนึ่งคมชัดและเรียบ อีก
ด้านมีลวดลายหยาบ 
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 จากตารางที่ 20 อธิบายเครื่องแต่งกายหลักของการแสดงชุดเรือมกันตรึม พบว่าการแสดง 

ชุดเรือมกันตรึม มีการออกแบบและก าหนดการแต่งกายไว้อย่างชัดเจนและมีการก าหนดการแต่งกาย

ตามโอกาสและนักแสดง โดยเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายของเรือมกันตรึมสะท้อนเอกลักษณ์ความเป็น

กลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ คือ นุ่งผ้าไหม ใส่ประเกือม “การแสดงชุดเรือมกันตรึม มี

การน าผ้าโฮลสตรี(โฮลแสร็ย) มานุ่งในการแสดงและมีการต่อเชิงผ้านุ่งที่เรียกว่าปะโบล ตามแบบ

ดั้งเดิม ส่วนการแสดงชุดเรือมกันตรึมที่ร าเป็นคู่ชายหญิง ฝุายนักแสดงชายก็นิยมนุ่งผ้าโฮลเปราะใน

การแสดงเช่นกัน”71 เครื่องแต่งกายการแสดงชุดเรือมกันตรึม จึงเป็นการสะท้อนอัตลักษณ์วิถีชีวิ ต 

การแต่งกาย และงานหัตถกรรมซึ่งเป็นมรดกทางภูมิปัญญาของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยได้อย่างดี 

ตารางที่ 21 ตารางสรุปเครื่องประดับในการแสดงชุดเรือมกันตรึม 
เครื่องประดับ ภาพเครื่องเครื่องประดับ ค าอธิบาย 

 
ประเกือม
(จารย์) 

 

 

 

 
   เครื่องประดับส าหรับการแสดง
เรือมกันตรึมทั้งนักแสดงชายและ
หญิง มีการใช้สร้อยคอที่ท าจาก
เงินแท้หรือประเกือม 
     ประเกือม เป็นภาษาเขมร ซึ่ง
ใกล้เคียงกับภาษาไทย
ว่า ประค า ใช้เรียกเม็ดเงิน เม็ด
ทองชนิดกลม ที่น ามาร้อยเป็น
เครื่องประดับ ประเกือมส่วนใหญ่
จะรมด าเพ่ือให้ลายเด่นชัด ความ
สวยงามของประเกือมจึงอยู่ที่ลาย
ที่แกะด้านนอก และความแวว
วาวของเนื้อโลหะเงิน  
แหล่งผลิตอยู่ที่  อ าเภอเขวาสินริ
นทร์ จ.สุรินทร์  
 

                                           
71

 ส ารวม  ดีสม (2559). องค์ประกอบของการแสดงเรือมกนัตรึม. พ. ยอดด าเนิน. 
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เครื่องประดับ ภาพเครื่องเครื่องประดับ ค าอธิบาย 

 
ตะเกา 

(ขะจอน) 

 

 
 

  
     “ตะเกา” ภาษาเขมรถิ่นไทย 
ใช้เรียก“ตุ้มหู”หรือ “กระจอนหู” 
เป็นการขึ้นรูปด้วยการดัดเส้น
ลวดเงินไปมาในระยะความห่างที่
เท่าๆกันจนได้รูปทรงที่ต้องการ 
และน ามาเชื่อมต่อซ้อนกันตาม
ขนาดต่างๆ  

 
ตระตรุมได

(ก าไลข้อมือ) 

 

 
 

 
      ตระตรุมได เป็นภาษาเขมร
ถิ่นไทย มีความหมายว่า  
พันข้อมือ ซึ่งหมายถึงก าไลข้อมือ
ที่ร้อยด้วยเชือกแล้วมัดพันกัน
รอบข้อมือท าจากประเกือมที่มี
ลักษณะกลม 
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เครื่องประดับ ภาพเครื่องเครื่องประดับ ค าอธิบาย 

 
เข็มขัดเงิน 

 

 
 

 
     เข็มขัดเงิน คือการน าเงินแท้
มารีดให้เกิดเป็นเส้นเล้กแล้วจึง
น ามาถักขึ้นรูปเป็นสายเข็มขัด 
และดุนลายเงินให้เกิดเป็น
ลวดลายต่างๆเพ่ือใช้เป็นส่วนของ
หัวเข็มขัด  

 
ดอกไม้ทัดหู 

 

 

 
     ดอกไม้ทัดหูในการแสดงเรือม
กันตรึม ใช้ดอกไม้ที่มีสีสันโดดเด่น
เช่น สีเหลือง จากดอกดาวเรือง 
หรือสีชมพู จากดอกไม้ประดิษฐ์ที่
มีลักษณะคล้ายดอกดาวเรือง 
และในปัจจุบันมีการใช้ดอกไม้
ประดิษฐ์ที่มีลักษณะคล้ายของ
จริงเช่น ดอกกันเกรา ซึ่งเป็น
ดอกไม้ประจ าจังหวัดสุรินทร์  
เป็นต้นในการแสดงเรือมกันตรึ
มใช้ดอกไม้ทัดหูส าหรับนักแสดง
ผู้หญิงเท่านั้น โดยทัดที่ใบหู
ด้านซ้ายหรือบนมวยผม 
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  จากตารางที่ 21 เครื่องประดับในการแสดงชุด เรือมกันตรึม พบว่าการแสดงชุดเรือมกันตรึม  

มีการน าประเกือมมาเป็นเครื่องประดับในการสวมใส่แสดง  ถือว่าเป็นการน าเอาเอกลักษณ์งาน

หัตถกรรมท้องถิ่น ที่มีเป็นมรดกวัฒนธรรมและเป็นการแต่งกายแบบดั้งเดิมของกลุ่มชาติพันธุ์เขมร  

ถิ่นไทยมาปรับประยุกต์ใช้ในการแสดง  

 

4.2.4 สถานที่ใช้ในการแสดง 

 การแสดงชุดเรือมกันตรึม ไม่ได้ก าหนดสถานที่การแสดงอย่างเป็นแบบแผน การแสดง 

เรือมกันตรึมจึงขึ้นอยู่กับสถานที่ เช่น เวทีโรงละคร เวทีกลางแจ้ง หรือลานที่โล่ง สถานที่จึงเป็น

ตัวก าหนดจ านวนนักแสดงอีกด้วย 

 

4.2.5 โอกาสที่ใช้ในการแสดง 

  การแสดงชุด เรือมกันตรึม เป็นการแสดงที่น าเอามรดกทางวัฒนธรรมหลากหลายประเภท

ของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยมาร้อยเรียงเป็นการแสดงได้อย่างลงตัว มีระเบียบ แบบแผน การแสดง

เรือมกันตรึมสามารถแสดงได้ทุกวาระโอกาส นิยมแสดงในงานมงคล งานน าเสนอศิลปวัฒนธรรม เป็น

ต้น การน าการแสดงชุด เรือมกันตรึมไปใช้แสดง จึงต้องเลือกให้เหมาะกับวาระและโอกาสตลอดจน

ความเหมาะสม การน าการแสดงเรือมกันตรึม ออกแสดงแต่ละครั้งต้องค านึงถึงกระบวนท่าร า เพลง

ประกอบการแสดง และเครื่องแต่งกายให้ถูกต้องตามแบบแผนจึงมาตรฐานในการแสดงแต่ละครั้ง มี 

บางกระบวนท่าร าออกแต่มิใช่ปรับเปลี่ยนจากเดิม ด้วยวาระและโอกาส เวลาจ ากัดจึงมีกรณีเป็น

ข้อยกเว้น กระบวนท่าร าที่นิยมตัดออกเพ่ือให้เวลากระชับขึ้นคือ ท่าร าอันซองเสนงนบ และท่าร า

มะม๊วต การแสดงเรือมกันตรึมมักถูกเลือกให้เป็นการแสดงที่ไว้ต้อนรับแขกบ้าน แขกเมือง มาโดย

ตลอด เนื่องด้วยการแสดงเรือมกันตรึมมีหลากหลายท านองเพลง และเป็นสื่อสะท้อนอัตลักษณ์มรดก

ทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยได้เป็นอย่างดี 

  การแสดงชุด เรือมกันตรึม เป็นการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านที่ใช้จ านวนแสดงเป็นจ านวนคู่  

เช่น  6 คน, 8 คน,12 คน เป็นต้น  สถานที่ในการแสดงเพียงเป็นสถานที่ที่มีบริเวณกว้างหรือเวทีที่มี
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พ้ืนเรียบ และสถานที่แสดงขึ้นอยู่กับโอกาสที่แสดง ตลอดจนจ านวนนักแสดงมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับ

โอกาสและสถานที่ใช้แสดง 

 
 

ภาพที่ 63 ภาพร าเรือมกันตรึมในการสอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูง(SOLO)  
สาขาวิชาเอกนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปี พ.ศ. 2559 

ที่มา : ผู้วิจัย 

จากภาพที่ 63  การแสดงเรือมกันตรึม ในการสอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูง(SOLO)  

สาขาวิชาเอกนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปี พ.ศ. 2559

พบว่าการแสดงเรือมกันตรึมสามารถแสดงได้ทุกวาระโอกาส นิยมแสดงในงานมงคล งานน า เสนอ

ศิลปวัฒนธรรม อีกทั้งปัจจุบันยังมีการน าเอาการแสดงชุดเรือมกันตรึม มาน าเสนอเป็นการสอบศิลป

นิพนธ์(การสอบทักษะนาฏยศิลป์ขั้นสูง : SOLO) โดยเฉพาะภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ที่มีหลักสูตรการเรียนการสอนสาขาวิชาเอกนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง อีก

ทั้งการน าเอาการแสดงเรือมกันตรึมเพ่ือแสดงในการต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง เพ่ือเป็นการน าเสนอ

ถึงมรดกทางภูมิปัญญาทางด้านศิลปะการแสดงกันตรึม ถือว่าเป็นการน าเสนอความงดงาม ความ

อัจฉริยะในด้านศิลปะการแสดงในวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยได้เป็นอย่างดี ดังนั้นการน าการ

แสดงชุดเรือมกันตรึม ไปใช้แสดงจึงต้องเลือกให้เหมาะสมกับวาระและโอกาสเป็นส าคัญ 
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4.3 การร าเรือมกันตรึม 

การร าเรือมกันตรึม เป็นชุดการแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองสุรินทร์ ที่มีการประดิษฐ์ท่าร า

ขึ้นมาใหม่ มีจ านวน 7 ท่าร า และน าเพลงกันตรึมมาเรียบเรียงใหม่ซึ่งเพลงประกอบท่าร าใน  

แต่ละท่าจะไม่ซ้ ากัน การประดิษฐ์ท่าร าเรือมกันตรึมโดย นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ศิลปิน

พื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์  ซึ่งนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้ประดิษฐ์ท่าร าขึ้นเพื่อเป็นแนวทางใน

การอนุรักษ์การร่ายร าพื้นบ้านแบบดั้ งเดิมและประดิษฐ์บางท่าร าขึ้นมาใหม่ให้สอดคล้องกับ

เพลง โดยปรับปรุงท่าร าและประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ซึ่งยึดแนวการประดิษฐ์ท่าร าบนพื้นฐานของ

การฟูอนร าแบบชาวบ้านมาแต่โบราณเป็นหลัก มีการเก็บข้อมูลและรวบรวมท่าร าจากวง

กันตรึมชาวบ้าน ซึ่งนิยมเล่นกันแพร่หลายในจังหวัดสุรินทร์  เก็บรวบรวมเพลงและท่าร าจากวง

กันตรึมต่างๆ จึงได้คัดสรรท่าร าหรือน าท่าร าที ่มีความสอดคล้องกั บแนวคิดหรือท่าร าที ่มี

เอกลักษณ์มาเรียบเรียง ดัดแปลง เป็นแบบอย่างและแนวคิดในการประดิษฐ์ท่าร าในครั้งนี้  

“ท่าร า เ ร ือมกันตร ึม ม ีการประดิษฐ ์ท ่าร าซึ ่งม ีการน าศ ิลปว ัฒนธรรม ประเ พณี  

ความเชื่อ การละเล่นพื้นบ้าน ของจังหวัดสุรินทร์มาเรียงร้อยเป็นการแสดงเพื่อบอกเล่ามรดก

ทางวัฒนธรรมและความเป็นมาของการละเล่นกันตรึมได้เป็นอย่างดี แบ่งท่าร าได้ 7 ท่าร า  

7 ท านองเพลง ดังนี้ 

1. ท่าร าซารายัง (เดินออก)   ใช้ท านองเพลงซารายัง 

2. ท่าร าเซิ้บ เซิ้บ (เชิญชวน)   ใช้ท านองเพลงเซิ้บ เซิ้บ 

3. ท่าร ากัญจัญเจก (เขียดตะปาด)  ใช้ท านองเพลงกัญจัญเจก 

4. ท่าร าอันซองเสนงนบ (วัวแดงเขางาม) ใช้ท านองเพลงอันซองเสนงนบหรือ

ท านองเพลงร าพาย 

5. ท่าปันโจลมะม๊วต (เข้าทรง)   ใช้ท านองเพลงปัญแชร 

6. ท่าร าอมตูก (พายเรือ)   ใช้ท านองเพลงอมตูก 
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7. ท่าร ามงก็วลจองได (บายศรีสู่ขวัญ)  ใช้ท านองเพลงมงก็วลจองได”72 

  การแสดงชุด เรือมกันตรึม มีการสร้างสรรค์กระบวนท่าร าที่น าเอาศิลปวัฒนธรรม 

ประเพณี และเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมมาเป็นพื้นฐานในการสร้างสรรค์การแสดงชุดนี้ ทั้ง

เพล งประกอบการแสดง  ท ่า ร า  เสื ้อผ ้า เ ครื ่อ งแต ่ง กาย  โดยแบ ่ง เป ็น  7ท่า ร า  7เพล ง  

ซึ่งแบ่งได้ตามแนวคิดการแสดงดังนี้ 

1. ชุดท่าร าซารายัง (เดินออก) 

 

 

ภาพที่ 64 ภาพการร าเรือมกันตรึมในท่าร าซารายัง (เดินออก)  

ที่มา : ผู้วิจัย 

   

 

                                           
72

 แก่นจนัทร์  นามวฒัน์ (2559). กระบวนท่าร า รูปแบบ และองค์ประกอบการแสดงเรือมกนัตรึม. พ. ยอดด าเนิน. 
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ชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าซารายัง  โดยใช้เพลงประกอบในท านองเพลงอาไยซารา

ยัง เป็นกระบวนท่าร าเดินออกของนักแสดงกลุ่มที่ 1 “เพลงอาไยซาระยัง เป็นท่าที่ผู้ร าเดิน

ออกจากฉาก เพ่ือมาแสดงกลางเวที”73 โดยผู้แสดงจะต้องดึงจีบผ้าที่ปล่อยชายในฝั่งซ้ายขึ้นมา 

มือขวาจีบ-ปล่อย ขึ้นลงตามจังหวะเพลง “เป็นท่าร าที่เลียนแบบกิริยาการเดินของสตรีที่มี

ความสุขออกมาร่ายร ากันตรึม” 74การน าเอาเพลงอาไยซารายังมาใช้ประกอบในท่าร าที่1 เป็น

เพลงกันตรึมที่มีจังหวะปานกลาง จัดอยู่ในประเภทเพลงแห่หรือเกี้ยวพาราสี การประดิษฐ์ท่า

ร า เด ินออกของนางแก ่นจ ันทร ์ นามว ัฒน ์ เน ้นที ่ล ีลาท่า เด ินที ่ม ีจ ังหวะยกเท้า  ด ีด เท ้า  

สลับซ้ายขวาตามจังหวะกลอง นักแสดงโชว์ผ้าที่กระโจมอกด้วยการจีบดึงขึ้นเสมอไหล่ เดินร า

ออกมาจนถึงต าแหน่งจนหมดเพลงในท านองนี้ 

2. ชุดท่าร าเซิ้บ เซิ้บ (เชิญชวน) 

 
ภาพที่ 65 ภาพการร าเรือมกันตรึมในท่าร าเซิบเซิบ (เชิญชวน) 

ที่มา : ผู้วิจัย 

                                           
73

 ศนูย์วฒันธรรมจงัหวดัสริุนทร์ (2531). การละเลน่พืน้บ้านของจงัหวดัสริุนทร์. 
  
74

 แก่นจนัทร์  นามวฒัน์ (2559). ถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกนัตรึมให้กบัผู้วิจยั. พ. ยอดด าเนิน. 
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  ชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าเซิ้บ เซิ้บ โดยใช้เพลงประกอบในท่านี้คือท านองเพลงเซิ้บ 

เ ซิ ้บ  ก ร ะบ ว น ท ่า ร า ที ่น า ง แ ก ่น จ ัน ท ร ์ น า ม ว ัฒ น ์ ไ ด ้ป ร ะ ด ิษ ฐ ์ขึ ้น ใ น ท า น อ ง เ พล ง นี้  

น าเอาเพลงที่ “วงกันตรึมนิยมร้องเกี ้ยวพาราสีหรือการร้องเชิญชวนให้มาร่วมร่ายร า ”75  

เมื่อนักแสดงร าในท่าที่ 1 ถึงต าแหน่งแล้ว เพลงเปลี่ยนเป็นเพลงเซิ๊บ เซิ๊บ เพ่ือเป็นการร้องเชิญ

ชวนให้มาชมมาร่วมร า  “เพลงเซิ๊บๆ จะใช้ประกอบท่าร าเชิญชวน ลักษณะท่าร าเป็นการเชื้อ

เชิญให้คนชม โดยเลียนแบบกริยาของคนในชีวิตประจ าวัน โดยร าต่อเนื ่องจนจบเพลง ”76 

กระบวนท่าร าของท่าที่2 มีท่า 2 ช่วง คือ ช่วงที่ 1 ช่วงที่เป็นสร้อยเพลง “เซิ๊บ เซิ๊บ เนียงเซิ๊บ 

เซิ๊บ เซิ๊บ บองเซิ๊บ (เชิญ เชิญ น้องมา เชิญ เชิญ พ่ีมา)” กระบวนท่าร ามีการสอดมือลงใต้เท้าที่

ยกขึ้นนระดับครึ่งแข้งสลับซ้ายขวา และในช่วงที่ 2   เป็นช่วงเพลงร้องปกติ กระบวนท่าร าจะ

มีท่าในลักษณะยื่นมือสลับซ้ายขวาไปมา ในกิริยาเชิญชวน กระบวนท่าร าที่ 2 นี้จะท าสลับกัน

ระหว่างเนื้อร้องปกติและเนื้อร้องที่เป็นสร้อยจนจบท านองเพลงที่ก าหนดไว้  

 

 

 

 

 

 

 

                                           
75

 แก่นจนัทร์  นามวฒัน์ (2559). กระบวนท่าร า รูปแบบ และองค์ประกอบการแสดงเรือมกนัตรึม. พ. ยอดด าเนิน. 
  
76

 ส านกัพฒันาการศกึษา ศาสนาและวฒันธรรม เขตการศกึษา 11 (2538). รายงานการวิจยัการแสดงพืน้บ้านอีสานใต้ เขต
การศกึษา 11. 
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3. ชุดท่าร ากัญจัญเจก (เขียดตะปาด) 

 
 

ภาพที่ 66 ภาพการร าเรือมกันตรึมในท่าร ากัญจัญเจก (เขียดตะปาด)  

ที่มา : ผู้วิจัย 

ชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร ากัญจัญเจก โดยเพลงประกอบในท่าร านี้คือท านองเพลง

กัญจัญเจก ซึ ่งค าว ่า “กัญจัญเจก” ภาษาเขมรถิ ่น ไทยมีความหมายว่า “เขียดตะปาด” 

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้น าเพลงกันตรึมในท านองเพลงกัญจัญเจก ซึ่งเป็นท านองเพลงที่มี

ความสนุกสนานและเป็นที่นิยมในการบรรเลงเพลงกันตรึมจัดอยู ่ในเพลงกันต รึมประเภท

เบ็ดเตล็ด โดยจะมีค าร้องขึ ้นต้นของแต่ละบทว่า “โอ้ กัจจัญเจก เฮย” แปลว่า “โอ้ เจ้า

เข ียดตะปาด เอย” ในท านอง เพลงนี ้ “ เป ็นท่าร าที ่เ ล ียนแบบอากัปกร ิยาของส ัตว ์ค ือ

เขียดตะปาดที่ก าลังกระโดดโลนเต้น หยอกล้อกัน” 77การกระโดดเกาะขอบภาชนะต่างๆเช่น  

โอ่งน้ า ลักษณะตาที่โตเป็นพิเศษ จึงประดิษฐ์เป็นท่ากัจจัญเจกขึ้น โดยมีท่ายกมือขึ้นเหมือน

ก าลัง เกาะภาชนะ โดยสายตาผู ้แสดงมองไปมาที่มือจีบด้านบนเหมือนการเหลือกตาของ

เขียดตะปาด และที่ส าคัญคือการดีดเท้าสลับซ้ายขวาของผู้แสดงเหมือนเขียดตะปาดที่ก าลัง

                                           
77

 แก่นจนัทร์  นามวฒัน์ (2559). ถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกนัตรึมให้กบัผู้วิจยั. พ. ยอดด าเนิน. 
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กระโดดไปมา และกระบวนท่าร าที่ 3 เป็นท่าร าที่นักแสดงกลุ่มที่ 2 ร าออกมา เมื่อถึงต าแหน่ง

โดยอยู่เป็นคู่ๆ ผู้แสดงหันหน้าเข้าหากันหมุนสลับกันเป็นการแสดงหยอกล้อ เกี้ยวพาราสี  

4. ชุดท่าร าอันซองเสนงนบ (วัวแดงเขางาม)  

 
 

ภาพที่ 67 ภาพการร าเรือมกันตรึมในท่าร าอันซองเสนงนบ (วัวแดงเขางาม) 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ชุดท่าร าอันซองเสนงนบ โดยใช้ท านองเพลงอันซองเสนงนบหรือเพลงร าพาย เป็น

กระบวนท่าร าที่ 4 ของการร าเรือมกันตรึม นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้ประดิษฐ์กระบวนท่า

ร าเพื่อให้สอดคล้องกับเพลงกันตรึมในเพลงอันซองเสนงนบหรือเพลงร าพายที่มีจังหวะช้า ซึ่ง

เพลงอันซอง เสนงนบหรือเพลงร าพายจัดอยู ่ในประเภทเพลงขบวนแห่ในงานพิธ ีต ่างๆ  

“ท านองเพลงและจังหวะใช้บรรเลงเข้าขบวนแห่ ในงานพิธ ีต่างๆ มีท านองเพลงรัมพาย  

ตร็อมตุม  อันซองซแนญนบ เกาะเปือนเปง อีเก ิต  เกาะกรอก ออกยุม  พนุมซร ็อจ ”78  

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์น าเอาเพลงประเภทเพลงขบวนแห่มาเป็นอีก 1 ท านองเพลงของเรือม

                                           
78

 สมจิตร พว่งบตุร (2527). เพลงพืน้บ้านและการละเลน่พืน้บ้านจงัหวดัสริุนทร์. กรุงเทพฯ, กรุงสยามการพิมพ์. 
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กันตรึม อีกทั้งลักษณะของ “ท่าร าเลียนแบบอากัปกิริยาของสัตว์คือวัวแดงเขางาม (อังซอง

เสนงนบ)” 79ท่าร าตั้งวงในระดับวงสูงสลับกันคนละฝั่ง เดินร าเป็นแถวตอน เมื่อผสานกันจะ

เป็นในลักษณะของเขาวัวแดง และการเยื้องย่างที่เชื่องช้าตามจังหวะเพลง  

5. ชุดท่าร ามะม๊วต (เข้าทรง)  

 

 

ภาพที่ 68 ภาพการร าเรือมกันตรึมในท่าร ามะม๊วต (เข้าทรง) 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ชุดท่าร ามะม๊วต โดยใช้ท านองเพลงปันแชร เป็นกระบวนท่าร าที่ 5 ของการร าเรือม

กันตรึม นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์น าเอาขั้นตอนพิธีกรรมในพิธีโจลมะม๊วตหรือพิธีเข้าทรงเพื่อ

รักษาผู้ปุวยตามความเชื่อของชาวจังหวัดสุรินทร์ โดยมีกันตรึมเป็นสิ่งส าคัญในพิธีกรรมนี้ การ

น าท่าร าโจลมะม๊วตมาใช้ในการแสดงเรือมกันตรึม เพื่อเป็นการสะท้อนดนตรีในพิ ธีกรรมอัน

ศักดิ์สิทธิ์ที่มีการสืบทอดอย่างยาวนานของชาวจังหวัดสุรินทร์  “เพลงมะม็วตท่าร าดัดแปลงมา

                                           
79

 แก่นจนัทร์  นามวฒัน์ (2559). ถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกนัตรึมให้กบัผู้วิจยั. พ. ยอดด าเนิน. 
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จากการหมุนขันในพิธีมะม็วตเพื่อรักษาคนปุวย ”80 กระบวนท่าร าในท่ามะม๊วตมือจีบใน

ลักษณะที่จับขันแล้วหมุนซ้ายขวาไปมา ประกอบเพลงปันแชรที่มาจังหวะช้า และกระบวนท่า

ร า ผู ้แ ส ด ง นั ่ง ร า เ ป ็น ว ง  เ ห ม ือนประกอบพ ิธ ีก ร รม เ ข ้า ท ร ง  หล ัง จ ากท า ค รบจ า น ว น  

จึงลุกขึ้นร าในท่าเชื่อมเพ่ือแปรแถวไปร าในกระบวนท่าเพลงต่อไป  

6. ชุดท่าร าอมตูก (พายเรือ) 

 

 

ภาพที่ 69 ภาพการร าเรือมกันตรึมในท่าร าอมตูก (พายเรือ) 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ชุดท ่า ร าอมต ูก  โดย ใช ้ท านอง เพลงอมต ูก  เป ็นกระบวนท่า ร าที ่ 6 ของการร า 

เร ือมกันตรึม ค าว่า  “อมตูก” ภาษาเขมรถิ ่น ไทยแปลว่า  “พายเรือ” ซึ ่งนางแก่นจันทร์ 

นามวัฒน์ น าเอาประเพณีแข่งขันเรือยาว ของอ าเภอท่าตูม จังหวัดสุรินทร์ มาเป็นแนวคิด  

ในการประดิษฐ์ท่าร า ประกอบกับเพลงกันตรึมในท านองเพลงอมตูก ซึ่งเป็นเพลงที่วงกันตรึม

ต่างๆนิยมละเล่นในท านองนี้ ด้วยมีจังหวะที่ช้า ชุดท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้น “เป็นการเลียนแบบ
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ท่าทางของคนก าลังพายเรือ โดยใช้มือแทนไม้พาย” 81และการย่อให้เหมือนการนั่งเรือผู้แสดง

อ ยู ่ใ น ต า แ ห น ่ง ที ่แ ถ ว ต อ น ใ น ล ัก ษ ณ ะ เ ฉ ีย ง เ ห ม ือ น ก า ร นั ่ ง ข อ ง ฝ ีพ า ย ห ล า ย ค น ใ น 

เรือยาวอีกทั้งจังหวัดสุรินทร์มีประเพณีแข่งเรือยาว จึงเป็นการสะท้อนประเพณีที่ดีงามของ

ชุมชน สะท้อนคติความเชื่อและความสามัคคีของผู้คนลุ่มน้ ามูล และเพลงกันตรึมในท านอง

เพลงอมตูกเป็นเพลงในประเภทเพลงกันตรึมเบ็ดเตล็ด มีการบรรเลงและนิยมบรรเลงในพิธี

ส าคัญต่างๆ จึงน าเพลงอมตูกมาใช้ในการแสดงเรือมกันตรึม  

7. ชุดท่าร ามงก็วลจองได (บายศรีสู่ขวัญ) 

 

 

ภาพที่ 70 ภาพการร าเรือมกันตรึมในท่าร ามงก็วลจองได (บายศรีสู่ขวัญ) 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ชุดท่าร ามงก็วลจองได โดยใช้ท านองเพลงมงก็วลจองได  เป็นกระบวนท่าร าท่าสุดท้าย

ของการร าเรือมกันตรึม ค าว่า “มงก็วล จองได” ภาษาเขมรถิ่นไทยแปลว่า “มงก็วล=มงคล , 

จองได = ผูกข้อมือ ซึ่งหมายถึงพิธีบายศรีสู่ขวัญ” นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์น าเอา “การผูก
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แขน ในพ ิธ ีก ร รมมงก ็ว ลจอง ได  หร ือ  พ ิธ ีบ ายศร ีสู ่ข ว ัญ ” 82 ซึ ่ง เ ป ็นพ ิธ ีก ร ร มของ กลุ ่ม 

ชาติพันธุ ์เขมรถิ ่นไทยในจังหวัดสุร ินทร์ ที ่จะจัดพิธ ีมงก็วลจองได ในพิธ ีมงคลต่างๆ เช่น  

พิธีแซนการ์ พิธีบวชนาค พิธีโกนจุก เป็นต้น หรือจัดพิธีมงก็วลจองไดขึ้นในวาระโอกาสพิเศษ 

เช่น การต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง เป็นต้น กระบวนท่าร ามีลักษณะในการน าด้ายมาผูกข้อมือ

ในจังหวะเพลงที่ปานกลาง “เพลงมองก็วลจองได ท่าร าประกอบเพลงเป็นการเลียนแบบการ

ผูกข้อมือในพิธีบายศรีสู่ขวัญของชาวสุรินทร์”83 การร าเรือมกันตรึมได้น าขั้นตอนพิธีผูกข้อมือ

ในพิธ ีกรรมมงก ็วลจอง ไดมาอยู ่ใน เพลงส ุดท ้ายถ ือ เป ็นการผ ูกแขนอวยพรและอ าล า  

จบการแสดง 

ตารางที่ 22 ตารางวิเคราะห์การประดิษฐ์ร าเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  
 

ท่า
ที ่

ชื่อท่าร าและ 
ชื่อเพลงประกอบ 

วัตถุดิบในการประดิษฐ์การร า ลักษณะ/กระบวนท่า
ร า ท่าร า เพลงประกอบ 

1 ท่าร าซารายัง การเลียนแบบกิริยา
การเดิน  
การเยื้องย่างของ
หญิงสาว 

เพลงกันตรึมประเภท
เพลงแห่หรือเกี้ยวพา
ราสีและบทร้องที่
หยอกล้อหรือชม
ความงามของผู้หญิง 

กระบวนท่าร าเป็นท่า
เดินออกมาสู่เวทีการ
แสดง โดยเป็นท่าร า
ของนักแสดงกลุ่มท่ี 1 
ท่าร าจีบผ้าที่กระโจม
อกด้านซ้ายขึ้นมา 

เพลงอาไยซารา
ยัง 

2 ท่าร าเซิ๊บ เซิ๊บ การเลียนแบบกิริยา
ของคนในการเรียก
หรือชักชวนและ
การเก้ียวพาราสี
ของ 
ผู้ละเล่นกันตรึม 

เพลงกันตรึมประเภท
เพลงเบ็ดเตล็ดที่ 
ผู้ละเล่นกันตรึมนิยม
เล่นในการร้องหยอก
ล้อหรือเชิญชวน 

กระบวนท่าร าใน
ลักษณะการเชิญชวน 
โดยการดึงมือสลับซ้าย
ขวา และการยกเท้า 
การสอดมือ ในช่วง 
การร้องสร้อย เซิ๊บ เซิ๊บ 

เพลงเซิ๊บ เซิ๊บ 
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3 ท่าร ากัญจัญเจก การเลียนแบบ
อากัปกิริยาของสัตว์
คือเขียดตะปาด 
และการหยอกล้อ 
เกี้ยวพาราสีของผู้
ละเล่นกันตรึม 

เพลงกันตรึมประเภท
เพลงเบ็ดเตล็ด  
เป็นเพลงที่ผู้ละเล่น
กันตรึมนิยมร้องเพ่ือ
หยอกล้อ  
เกี้ยวพาราสี 

กระบวนท่าร ามี
ลักษณะที่เลียนแบบ
การกระโดด  
การหยอกล้อ และ
ลักษณะของ
เขียดตะปาด  
และเป็นกระบวนท่าร า
กลุ่ม 2 เริ่มร า 

เพลงกัญจัญเจก 

4 ท่าร าอันซอง
เสนงนบ 

การเลียนแบบ
อากัปกิริยาของสัตว์
คือ วัวแดงเขางาม 
และการร่ายร าใน
ขบวนแห่งานพิธี
ต่างๆ เช่น ขบวน
ขันหมาก เป็นต้น 

เพลงกันตรึมประเภท
เพลงขบวนแห่  
โดยน าเอาเพลงที่
นิยมใช้แห่ในขบวน
แห่ขันหมาก มาใช้
ประกอบในการร า 

กระบวนท่าร ามี
ลักษณะที่เลียนแบบ
อากัปกิริยาของวัวแดง
เขางาม (อันซองเสนง
นบ) โดยท่าร าเป็นท่า
ที่ตั้งวงสูงคล้ายเขาวัว 
และการเดินของผู้ร าใน
ขบวนแห่ 

เพลงอันซองเสนง
นบหรือเพลง
ร าพาย 

5 ท่าปันโจลมะม๊วต พิธีกรรมมะม๊วต
(เข้าทรง) 
โดยเลียนแบบกิริยา
ของคน ในการหมุน
ขันอัญเชิญครูของ 
ผู้เข้าทรงมะม๊วต 

เพลงกันตรึมประเภท
เพลงครู(ชั้นสูง)  
ที่ใช้ในพิธีมะม๊วต  
โดยใช้เพลงปันแชรที่
เป็นเพลงในขั้นตอน
ของการอัญเชิญครูมา
ประทับร่างทรง 

กระบวนท่าร ามี
ลักษณะที่เลียนแบบมา
จากที่ผู้เข้าทรงก าลัง
หมุนขันอัญเชิญครู
ประทับร่าง กระบวน
ท่าร าเป็นการจีบสลับ
ซ้ายขวาลักษณะก าลัง
หมุนขัน และนั่งล้อมวง
เหมือนพิธีกรรมมะม๊วต 

เพลงปันแชร 

6 ท่าร าอมตูก กิริยาของคนในการ
พายเรือและ
ประเพณีแข่งเรือ
ยาวที่ล าน้ ามูล  
อ.ท่าตูม จ.สุรินทร์ 

เพลงกันตรึมประเภท
เพลงเบ็ดเตล็ด  
มีท่วงท านองที่ช้า
และนิยมบรรเลงใน
พิธีส าคัญต่างๆ มีชื่อ

กระบวนท่าร ามี
ลักษณะที่เลียนแบบ
การพายเรือของฝีพาย 
โดยการใช้มือจีบ
เหยียดตึง โบกไปมาใน

เพลงอมตูก 
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ท านองว่า “อมตูก” 
แปลว่า “พายเรือ” 

ลักษณะไม้พาย และ
การย่อแบบการนั่ง 
พายเรือ 

7 ท่าร ามงก็วลจอง
ได 

กิริยาของคนในการ
ผูกข้อมือใน
พิธีกรรมบายศรีสู่
ขวัญ 

เพลงกันตรึมประเภท
เพลงเบ็ดเตล็ดที่ใช้ใน
พิธีมงคลในการสู่
ขวัญ เช่นพิธีแต่งงาน  
พิธีบวชนาค และพิธี
โกนจุก เป็นต้น  
โดยใช้เพลงท านอง 
มงก็วลจองได  
(ฝูายมงคลผูกข้อมือ) 

กระบวนท่าร ามี
ลักษณะที่เลียนแบบ
การน าฝูายมงคลจาก
พิธีบายศรีสู่ขวัญมาผูก
ที่ข้อมือ และการปัด
เปุาสิ่งไม่ดีของจากตัว
ในพิธีบายศรีสู่ขวัญ 
และเป็นกระบวนท่า
สุดท้ายเป็นการอวยพร
และอ าลาจบการแสดง 

 

เพลงมงก็วลจอง

ได 

 

ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงการร าเรือมกันตรึมโดยแบ่งกลุ่มข้อมูลออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้ 

4.3.1 ชุดท่าร าเรือมกันตรึม 

  4.3.1.1 ชุดท่าร าซารายัง 

4.3.1.2 ชุดท่าร าเซิ้บ เซิ้บ 

4.3.1.3 ชุดท่าร ากัญจัญเจก 

4.3.1.4 ชุดท่าร าอันซองเสนงนบ 

4.3.1.5 ชุดท่าร ามะม๊วต 

4.3.1.6 ชุดท่าร าอมตูก 

4.3.1.7 ชุดท่าร ามงก็วลจองได 
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4.3.2 วิเคราะห์ท่าร าเรือมกันตรึม 

4.3.3 โครงสร้างท่าร าเรือมกันตรึม 

4.3.4 ลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ 

 

4.3.1 ชุดท่าร าเรือมกันตรึม 

การอธิบายชุดท่าร าของการร าเรือมกันตรึม ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงชุดท่าร าที่เป็นท่าตั้งต้น  

ท่าเชื่อม และท่าจบ การอธิบายชุดท่าร าของแต่ละท่าในชุดท่าร า การเคลื่อนไหวของชุดท่าร าในแต่ละ

ท่าร า ภาพด้านข้างของชุดท่าร าในแต่ละท่าร า และการแปรแถวของแต่ละชุดท่าร าซึ่งมีทั้งหมด  

7 ชุดท่าร า ซึ่งผู้วิจัยได้จัดการเรียงล าดับข้อมูลของการอธิบายชุดท่าร า ดังนี้  

1. ชุดท่าร าซารายัง 

2. อธิบายชุดท่าร า 

3. การเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

4. ภาพด้านข้างของชุดท่าร า 

5. การแปรแถว 

สัญลักษณ์แทนผู้แสดงในการอธิบายแปรแถว 

ผู้แสดงกลุ่มที่ 1  

    

ผู้แสดงกลุ่มที่ 2  
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4.3.1.1 ชุดท่าร าท่าที่ 1 “ซารายัง” 

  

       
 

ท่าตั้งต้น    ท่าเชื่อม    ท่าจบ 

 

4.3.1.1.1 อธิบายชุดท่าร า 

ตารางที่ 23 ตารางอธิบายชุดท่าร าซารายัง 

ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 
1  

 
 

1. ล าตัว     ตรง  
2. ศีรษะ     เอียงด้านขวา 
3. แขน   แขนซ้ายตั้งฉากในท่าจีบปรกข้าง และ
แขนขวาเหยียดตึงขนลงตามมือจีบโดยขนาด
ล าตัว  
4. มือ     มือด้านซ้ายจีบปรกข้าง และดึงผ้าสไบ
ที่กระโจมอกขึ้นมา โดยหักข้อมือเข้าหาล าตัว ใน
ระดับค้ิว มือด้านขวาแบคว่ า โดยแขนตึงแนบ
ล าตัว 
5. เท้า     ย่ าตามจังหวะสลับซ้าย-ขวา 
6. เข่า   ย่อตามจังหวะสลับซ้าย-ขวา 
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

2  

 

1. ล าตัว     ตรง  
2. ศีรษะ     เอียงด้านซ้ายเมื่อมือด้านขวาดึงมือ
จีบแขนตึง  
3. แขน      แขนซ้ายตั้งฉากในท่าจีบปรกข้าง 
และแขนขวาเหยียดตึงขนลงตามมือจีบโดยขนาด
ล าตัว  
4. มือ     มือด้านซ้ายจีบปรกข้าง และดึงผ้าสไบ
ที่กระโจมอกขึ้นมา โดยหักข้อมือเข้าหาล าตัว ใน
ระดับค้ิว มือด้านขวาจีบคว่ า ดึงมือขึ้นโดยแขน
ตึงขนานไหล่ 
5. เท้า     ย่ าตามจังหวะสลับซ้าย-ขวา (เท้าขวา
ลงพร้อมมือจีบ) 
6. เข่า   ย่อตามจังหวะสลับซ้าย-ขวา 
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4.3.1.1.2 การเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

         

  1    2    3 

          

  4    5    6 
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  7    8    9 

อธิบายการเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

 การเคลื่อนไหวของท่าร าซารายังโดยผู้แสดงย่ าเท้าซ้าย ขวา สลับกันไปมา โดยเท้าที่ยกขึ้นจะ
เป็นฝั่งเดียวกันที่มือลงมาแนบล าตัวในลักษณะมือแบ เมื่อย่ าเท้าลงมือจะดึงจีบขึ้น โดยจะจีบมือที่ละ
ล็อคท่าจีบมือโดยการจีบคว่ าที่ขนาดไหล่ ในการเคลื่อนไหวโดยการบังคับที่มือด้านขวาที่จีบขึ้นลง  
ผู้แสดงร าออกมาแถวหน้ากระดานเรียงหนึ่ง ในลักษณะแถวเฉียง เมื่อถึงต าแหน่งที่ร าของแต่ละคน  
ผู้แสดงจะหมุนรอบตัวเองทั้ง 4 ทิศ  
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4.3.1.1.3 ภาพด้านข้างของชุดท่าร า 

 ผู้วิจัยน าเสนอให้เห็นถึงภาพด้านข้างของชุดท่าร าซารายัง เพ่ือให้เห็นถึงลักษณะท่าร า
ด้านข้างอันเป็นประกอบไป ด้านซ้าย, ด้านขวา และด้านหลัง เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในการปฎิบัติ 
ท่าร ามากขึ้น ซึ่งท่าร าซารายังเป็นท่าร าแรก ผู้แสดงเดินออกมาเวที ที่ไม่สลับซ้อน มุมมองในด้านข้าง
จึงมีความส าคัญ โดยเฉพาะระดับมือจีบด้านขวา และด้านซ้ายที่ดึงชายผ้ากระโจมอกข้ึนมาขณะร า 

         

ภาพด้านขวา   ภาพด้านซ้าย   ภาพด้านหลัง 
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4.3.1.1.4 การแปรแถว 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

อธิบายการแปรแถว 

การแปรแถวของท่าร าซารายัง ซึ่งเป็นท่าร าของผู้แสดงเดินร าออกมาจากหลังเวทีมาสู่หน้า
เวที โดยการร าในแถวตอนเรียงหนึ่ง โดยผู้แสดงร าแปรแถวในลักษณะแถวเฉียงมุ่งหน้ามายังขอบเวที
อีกด้านหนึ่งจนผู้แสดงของกลุ่มที่ 1 ออกมาอยู่ที่เวทีจนครบทุกคน การหันหน้าและล าตัว หันไปในทิศ
ของแถว คือ หันเฉียงไปตามแถว และจบท่าร าซารายังด้วยแถวเฉียงตอนลึกผู้แสดงแถวเรียงหนึ่ง 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 
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4.3.1.2 ชุดท่าร าท่าที่ 2 “เซิ้บ เซิ้บ” 

             
 

ท่าตั้งต้น    ท่าเชื่อม    ท่าจบ 

 

4.3.1.2.1 อธิบายท่าร า 

ตารางที่ 24 ตารางอธิบายชุดท่าร าเซิ้บ เซิ้บ 
 

ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

1  

 
 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวไปด้านขวา กดไหล่ขวา 
2. ศีรษะ     เอียงทางขวา      
3. แขน      มือขวาตึงไปข้างหน้า มือซ้ายอยู่ในระดับ
ศอกมือขวาและแขนซ้ายงอเล็กน้อย     
4. มือ แบมือหงายทั้งสองแล้วพรมนิ้ว โดยยื่นแขนทั้ง
สองไปข้างหน้า  
5. เท้า    ก้าวเท้าขวา เท้าซ้ายเปิดส้นเท้าแล้ววางส้น
เท้าสลับซ้ายขวา โดยน้ าหนักตัวอยู่เท้าซ้าย     
6. เข่า    ย่อเข่าทั้ง2ข้าง    
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

2  

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวไปด้านซ้าย กดไหล่ซ้าย 
2. ศีรษะ     เอียงทางซ้าย 
3. แขน ยื่นแขนทั้งสองไปข้างหน้า มือด้านซ้าย แขน
ตึงไปข้างหน้า มือด้านขวาอยู่ในระดับศอกมือซ้ายและ
แขนซ้ายงอเล็กน้อย    
4. มือแบบมือหงายทั้งสองแล้วพรมนิ้ว  
5. เท้า  ก้าวเท้าขวา เท้าซ้ายเปิดส้นเท้าแล้ววางส้น
เท้าสลับซ้ายขวา โดยน้ าหนักตัวอยู่เท้าขวา        
6. เข่า ย่อเข่าทั้ง2ข้าง   
 

 หมายเหตุ ท าท่า1 และท่า2 สลับไปมาให้ครบรอบเพลงจนเพลงขึ้นจังหวะสร้อยเพลง 
“เซิ้บ เซิ้บ” จึงเปลี่ยนเป็นท่าต่อไป 

3  

 

1. ล าตัว    โน้มล าตัวไปด้านขวา    
2. ศีรษะ    เอียงขวา      
3. แขน      แขนขวาตั้งวงบน และแขนซ้ายเหยียดมือ
ตึงในระดับครึ่งแข้ง     
4. มือ      มือซ้ายและมือขวาม้วนจีบออกเป็นตั้งวง 
แล้วมือขวาแทงลงต่ าระดับเท้า แล้วค่อยๆช้อนมือ
ขึ้นมา มือด้านซ้ายตั้งวง     
5. เท้า     ยกเท้าขวาขึ้น ตอนยกเท้าให้ย่อตัวลงแล้ว
วางเท้าก้าวไขว้ไปข้างหน้า    
6. เข่า   ด้านซ้ายย่อเข่า ด้านขวายกเข่าข้ึน 
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

4  

 

1. ล าตัว    โน้มล าตัวไปด้านขวา      
2. ศีรษะ    เอียงขวา     
3. แขน     แขนขวาตั้งวงระดับหน้าอก และแขนซ้าย
ตั้งวงโดยแทงมือลงพื้น และอยู่ด้านบนมือขวา    
4. มือ       ดึงมือทั้งสองลงมาระดับอก โดยมือขวาอยู่
ด้านบนมือซ้าย ยื่นแขนออกไปด้านหน้า ลากมือพร้อม
เบี่ยงตัวจากซ้ายมาขวา      
5. เท้า    เท้าซ้ายก้าวไขว้มาด้านหน้า  
6. เข่า   ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง    

5  

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวไปด้านซ้าย      
2. ศีรษะ     เอียงซ้าย      
3. แขน     แขนขวาตั้งวง และแขนซ้ายเหยีดตึงระดับ
ครึ่งหน้าแข้ง     
4. มือ     มือซ้ายและมือขวาม้วนจีบออกเป็นตั้งวง 
แล้วมือซ้ายแทงลงต่ าระดับเท้า แล้วค่อยๆช้อนมือ
ขึ้นมา มือด้านขวาตั้งวง      
5. เท้า      ยกเท้าซ้ายขึ้น ตอนยกเท้าให้ย่อตัวลงแล้ว
วางเท้าก้าว      
6. เข่า   ด้านขวายกขึ้นระดับเอว ด้านซ้ายย่อเข่า 

6  

 

1. ล าตัว    โน้มล าตัวไปด้านซ้าย     
2. ศีรษะ    เอียงซ้าย     
3. แขน   ด้านขวาตั้งวงระดับอก และด้านซ้ายท ามือ
ลักษณะตั้งวงปลายนิ้วมือแทงลงด้านล่าง โดยมือซ้าย
อยู่บนมือขวา          
4. มือ     ดึงมือทั้งสองลงมาระดับอก โดยมือซ้ายอยู่
ด้านบนมือขวา ยื่นแขนออกไปด้านหน้า ลากมือพร้อม
เบี่ยงตัวจากซ้ายมาขวา      
5. เท้า    ขาซ้ายก้าวไขว้มาด้านหน้า  
6. เข่า   ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

7 

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวไปด้านขวา 
2. ศีรษะ     เอียงขวา      
3. แขน      แขนซ้ายงอเล็กน้อย โดยข้อศอกอยู่ระดับ
ไหล่ และแขนขวางอข้อศอกเล็กน้อยอยู่ต่ ากว่ามือซ้าย 
4. มือ        มือซ้ายแบบสูงระดับศีรษะ งอแขน
เล็กน้อยมือขวาแบระดับอกหรือระดับข้อศอกของมือ
ขวา งอแขนเล็กน้อย เลื่อนมือทั้งสองไล่ลงมาจาก
ทางซ้าย  
5. เท้า     เท้าซ้ายกา้วไขว้มาด้านหน้า     
6. เข่า   ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 

8 

 

1. ล าตัว   โน้มล าตัวมาด้านหน้า กดไหล่ด้านซ้าย   
2. ศีรษะ   เอียงซ้าย     
3. แขน    แขนซ้ายและแขนขวางอข้อศอกแนบล าตัว 
4. มือ      มือซ้ายและมือขวาแบหงาย อยู่ที่ระดับเอว 
แล้วสะบัดมาลงข้างล าตัวในฝั่งขวา     
5. เท้า      เท้าซ้ายก้าวไขว้มาด้านหน้าแล้วดีดยกเท้า
ไปด้านหลัง   
6. เข่า    ย่อเข้าท้ัง 2 ข้าง 
    

9 

 

1. ล าตัว    โน้มล าตัวไปด้านหลัง กดไหล่ด้านซ้าย    
2. ศีรษะ     เอียงซ้าย    
3. แขน      แขนด้านขวางอข้อศอกโดยข้อศอกอยู่
ระดับไหล่ และแขนด้านซ้ายงอข้อศอกอยู่ในระดับต่ า
กว่าด้านขวา    
4. มือ     มือขวาแบบสูงระดับศีรษะ งอแขนเล็กน้อย 
มือซ้ายแบระดับอกหรือระดับข้อศอกของมือขวา งอ
แขนเล็กน้อย เลื่อนมือทั้งสองไล่ลงมาจากทางขวา 
5. เท้า     เท้าขวาก้าวไขว้มาด้านหน้า 
6. เข่า   ย่อเข้าทั้ง 2 ข้าง 
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

10 

 

1. ล าตัว     ล าตัวตรง 
2. ศีรษะ     เอียงขวา 
3. แขน    ยื่นแขนมาด้านหน้าทั้ง 2 ข้าง โดยข้อศอก 
ชิดล าตัว  
4. มือ      มือซ้ายและมือขวาที่ไล่ลงมาจากทางขวา  
มาขนานระดับเอว โดยงอแขนเล็กน้อย 
5. เท้า     ยกเท้าขวาขึ้นในจังหวะดีดเท้าแล้ววางเท้า
ขวาไปด้านหลัง 
6. เข่า   ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง โดยยกเข่าฝั่งขวาขึ้น   
 

11 

 

1. ล าตัว    โน้มล าตัวมาด้านหน้า    
2. ศีรษะ    เอียงขวา      
3. แขน      ยื่นแขนทั้ง 2 ข้างมาด้านหน้า แล้วลาก
แขนไปข้างล าตัวด้านซ้าย  
4. มือ        มือซ้ายและมือขวาแบหงาย อยู่ที่ระดับ
เอว แล้วสะบัดมาลงข้างล าตัวในฝั่งซ้าย     
5. เท้า       เท้าซ้ายก้าวไขว้มาด้านหน้า 
6. เข่า     ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง   
 

12 

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวมาด้านหน้า 
2. ศีรษะ     เอียงทางขวา     
3. แขน      ยื่นแขนมาด้านหน้าทั้ง 2 ข้าง โดย
ข้อศอกชิดล าตัว   
4. มือ      แบมือหงายทั้งสองแล้วพรมนิ้ว โดยยื่นแขน
ทั้งสองไปข้างหน้า มือขวาตึงไปข้างหน้า มือซ้ายอยู่ใน
ระดับศอกมือขวาและแขนซ้ายงอเล็กน้อย      
5. เท้า     ก้าวเท้าขวา เท้าซ้ายเปิดส้นเท้าแล้ววางส้น
เท้าสลับซ้ายขวา โดยน้ าหนักตัวอยู่เท้าซ้าย      
6. เข่า   ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

13 

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวมาด้านหน้า 
2. ศีรษะ     เอียงทางซ้าย    
3. แขน      ยื่นแขนมาด้านหน้าทั้ง 2 ข้าง โดย
ข้อศอก 
ชิดล าตัว   
4. มือ        แบบมือหงายทั้งสองแล้วพรมนิ้ว โดยยื่น
แขนทั้งสองไปข้างหน้า มือด้านซ้าย แขนตึงไปข้างหน้า 
มือด้านขวาอยู่ในระดับศอกมือซ้ายและแขนซ้ายงอ
เล็กน้อย    
5. เท้า       ก้าวเท้าขวา เท้าซ้ายเปิดส้นเท้าแล้ววาง
ส้นเท้าสลับซ้ายขวา โดยน้ าหนักตัวอยู่เท้าขวา 
6. เข่า   ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 

 หมายเหตุ ท าท่าที่12 และท่าที่ 13 ท าสลับไปมาให้ครบรอบเพลงจนเพลงขึ้นจังหวะ
สร้อยเพลง “เซิ้บ เซิ้บ” จึงเปลี่ยนเป็นท่าสลับไปมาจนครบตามจ านวนรอบเพลง 
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4.3.1.2.2 การเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

          

  1    2    3 

          

  4    5    6 
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  7    8    9

          

  10    11    12 

          

  13    14    15 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

266 

อธิบายการเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

 ท่าร าเซิ้บ เซิ้บ เป็นท่าร าเชิญชวน การเคลื่อนไหวของท่าร าเริ่มต้นด้วย “ท่าตั้งต้น” คือการร า
ในท่าโน้มล าตัวมาด้านหน้า มือพรมนิ้มดึงมือข้างซ้ายและข้างขวาสลับไปมา และโน้มตัวไปด้านหลัง 
พรมนิ้มมือ ดึงมือข้างขวาและข้างซ้ายสลับกันมาไปมา จนครบรอบเพลง 1 รอบ เมื่อเพลงขึ้นสร้อย
เพลง “เซิ้บ เซิ้บ” ผู้แสดงย่อตัวลงเพ่ือยกขาด้านใดด้านหนึ่งขึ้น แล้วมือที่จีบแล้วม้วนเข้าหาตัวเอง 
เปลี่ยนไปช้อนใต้ขาที่ยกขึ้น หรือให้ต่ าที่สุด จากนั้นลากมือที่ช้อนขึ้นมา จากล่างสุดไปบนสุด แล้ว
ท าท่าเชิญชวนด้วยการพรมนิ้วมือ ดึงมือข้างซ้ายและข้างขวาสลับไปมา จนขึ้นสร้อยเพลง “เซิ้บ เซิ้บ” 
จึงปฎิบัติการเคลื่อนไหวดังเช่นเดิมจนหมดท านองเพลง เซิ้บ เซิ้บ 

 การเคลื่อนไหวของท่าร าเซิ้บ เซิ้บ นอกจากท่าร าที่กล่าวมาข้างต้นแล้วนั้น การเคลื่อนไหวที่
ส าคัญอีกอย่างคือการเคลื่อนไหวสรีระของผู้ร าในการโน้มตัวไปด้านหน้าและด้านข้าง อีกทั้งการย่อเข่า
ให้มากเป็นพิเศษ และการดีดเท้าเพ่ือไปวางด้านหลังในท่าร าเชิญชวน ในท่าร าเซิ้บ เซิ้บ ไม่มีการแปร
แถวหรือการเคลื่อนที่ของผุ้แสดงไปยังจุดร าอ่ืน ท่าร าเชิ้บ เชิ้บ ผู้แสดงอยู่ในจุดเดิมเหมือนท่าร าซารา
ยัง เพียงหันล าตัวและหน้ามายังด้านหน้าเวที เพ่ือท าท่าเชิญชวนผู้ร าและผู้ชมให้มาร่วมมีความสุขใน
การร าเรือมกันตรึม 

 

4.3.1.2.3 ภาพด้านข้างของชุดท่าร า 

ผู้วิจัยน าเสนอให้เห็นถึงภาพด้านข้างของชุดท่าร าเชิ้บ เชิ้บ เพื่อให้เห็นถึงการปฎิบัติท่าร าใน
มุมมองด้านข้าง เพื่อสร้างความเข้าใจให้กับผู้ศึกษาและผู้สนใจในการน าไปปฏิบัติตาม ซึ่งภาพด้านข้าง
อันเป็นประกอบไป ด้านซ้าย, ด้านขวา และด้านหลัง โดยผู้วิจัยน าเสนอถึงท่าตั้งต้น ท่าเชื่อม และ 
ท่าจบ ในมุมมองด้านข้างของท่าร า ดังนี้ 
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 ภาพด้านขวา   ภาพด้านซ้าย   ภาพด้านหลัง 

         

ภาพด้านขวา   ภาพด้านซ้าย   ภาพด้านหลัง 

                     

ภาพด้านซ้ายของท่าร าเซิ้บ เซิ้บ ในท่ายกเท้าแล้ววางเท้าไปด้านหลัง 
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4.3.1.1.4 การแปรแถว 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

อธิบายการแปรแถว 

ท่าร าเชิ้บ เชิ้บ เป็นท่าที่ไม่มีการเคลื่อนที่ไปยังต าแหน่งอ่ืน กล่าวคือ ผู้แสดงอยู่ในต าแหน่ง
เดิมของต าแหน่งที่ร าท่าร าซารายัง โดยผู้แสดงจะหันหน้าเข้าหาเวทีเ พ่ือท าท่าร าเชิญชวน  
การแปรแถวของท่าร าเชิ้บ เชิ้บ จึงเปูนแถวเดิมของในแถวของท่าร าซารายัง คือแถวเฉียงผู้แสดงเรียง
หนึ่งจากมุมหนึ่งด้านหน้าของของเวทีไปยังมุมหนึ่งด้านหลังเวที ผู้แสดงร าในท่าร าเซิ้บ เซิ้บ  
ในแถวเฉียงลักษณะนี้จนจบท านองเพลงเซิ้บ เซิ้บ  

 

 

 

 

 

หน้าเวที 
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4.3.1.3 ชุดท่าร าท่าที่ 3 “กัญจัญเจก” 

         

 ท่าตั้งต้น    ท่าเชื่อม    ท่าเชื่อม 

         
 

 ท่าเชื่อม    ท่าเชื่อม    ท่าจบ 
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4.3.1.3.1 อธิบายท่าร า 

ตารางที่ 25 ตารางอธิบายท่าร ากัญจัญเจก 

ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

1 

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวไปด้านซ้าย    
2. ศีรษะ     เอียงซ้าย 
3. แขน      แขนขวาและซ้าย งอข้อศอกชิดล าตัว 
4. มือ       มือซ้ายตั้งวงระดับเอว งอแขนเล็กน้อย 
มือขวาจีบหงายที่ระดับเอว งอแขนเล็กน้อย 
5. เท้า       เท้าซ้ายปลายเท้าแตะพื้นเท้าขวาวางเต็ม
เท้า 
6. เข่า      ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 

2 

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวมาด้านหน้า 
2. ศีรษะ     ตรง 
3. แขน      แขนทั้ง 2 ข้างงอข้อศอก ชิดล าตัว 
4. มือ        มือซ้ายและมือขวาจีบหงายที่ระดับเอว 
5. เท้า        เท้าขวาปลายเท้าแตะพื้น เท้าซ้ายวาง
เต็มเท้า ท าสลับซ้ายขวา 
6. เข่า       ย่อเข่าทั้ง 2 ข้างพร้อมยกเท้าขึ้น 
 
หมายเหตุ การย่ าเท้าสลับซ้ายขวาในลักษณะดีดเท้า
ให้เหมือนท่าทางของเขียดตะปาด 

3 

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวไปด้านซ้าย    
2. ศีรษะ     เอียงซ้าย 
3. แขน      แขนขวาและซ้าย งอข้อศอกชิดล าตัว 
4. มือ       มือซ้ายตั้งวงระดับเอว งอแขนเล็กน้อย 
มือขวาจีบหงายที่ระดับเอว งอแขนเล็กน้อย 
5. เท้า       เท้าซ้ายปลายเท้าแตะพื้นเท้าขวาวางเต็ม
เท้า 
6. เข่า      ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

4 

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวมาด้านหน้า 
2. ศีรษะ     ก้มศีรษะ 
3. แขน      แขนทั้ง 2 ข้างงอข้อศอก ชิดล าตัว 
4. มือ        มือซ้ายและมือขวาจีบหงายที่ระดับเอว 
5. เท้า        เท้าขวาปลายเท้าแตะพื้น เท้าซ้ายวาง
เต็มเท้า ท าสลับซ้ายขวา 
6. เข่า       ย่อเข่าทั้ง 2 ข้างพร้อมยกเท้าขึ้น 
 
หมายเหตุ การย่ าเท้าสลับซ้ายขวาในลักษณะดีดเท้า
ให้เหมือนท่าทางของเขียดตะปาด 

5 

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวมาด้านหน้า 
2. ศีรษะ     ก้มศีรษะ 
3. แขน      แขนทั้ง 2 ข้างงอข้อศอก ชิดล าตัว 
4. มือ        มือซ้ายและมือขวาตั้งวงที่ระดับเอว 
5. เท้า        เท้าซ้ายปลายเท้าแตะพื้น เท้าขวาวาง
เต็มเท้า ท าสลับซ้ายขวา 
6. เข่า       ย่อเข่าทั้ง 2 ข้างพร้อมยกเท้าขึ้น 
 
หมายเหตุ การย่ าเท้าสลับซ้ายขวาในลักษณะดีดเท้า
ให้เหมือนท่าทางของเขียดตะปาด 

6 

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวมาด้านหน้า 
2. ศีรษะ     ก้มศีรษะ 
3. แขน      แขนทั้ง 2 ข้างงอข้อศอก ชิดล าตัว 
4. มือ        มือซ้ายและมือขวาจีบหงายที่ระดับเอว 
5. เท้า        เท้าขวาปลายเท้าแตะพื้น เท้าซ้ายวาง
เต็มเท้า ท าสลับซ้ายขวา 
6. เข่า       ย่อเข่าทั้ง 2 ข้างพร้อมยกเท้าขึ้น 
หมายเหตุ การย่ าเท้าสลับซ้ายขวาในลักษณะดีดเท้า
ให้เหมือนท่าทางของเขียดตะปาด 
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

7 

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวมาด้านหน้า 
2. ศีรษะ     ก้มศีรษะ 
3. แขน  แขนซ้ายและขวาตึงระดับเอว 
4. มือ    ดึงมือซ้ายและมือขวาที่จีบหงายระดับเอว ดึง
ออกไปข้างล าตัวในระดับเอวโดยที่แขนตึง    
5. เท้า   เท้าซ้ายปลายเท้าแตะพ้ืน เท้าขวาวางเต็ม
เท้า ท าสลับซ้ายขวา 
6. เข่า    ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 

8 

 

1. ล าตัว     ตรง 
2. ศีรษะ     ตรง 
3. แขน  แขนซ้ายและขวาตึงระดับไหล่ 
4. มือ    ดึงมือซ้ายและมือขวาที่จีบหงายระดับไหล่ 
ดึงออกไปข้างล าตัวจากระดับเอวขค้นมาไหล่โดยที่
แขนตึง    
5. เท้า   เท้าขวาปลายเท้าแตะพ้ืน เท้าซ้ายวางเต็ม
เท้า ท าสลับซ้ายขวา 
6. เข่า    ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 

9 

 

1. ล าตัว    ตรง     
2. ศีรษะ    เอียงซ้าย  
3. แขน     แขนทั้ง 2   ตั้งฉากขนานไหล่ 
4. มือ       มือซ้ายท าในลักษณะท่าพรหมสี่หน้า 
มือขวาท าในลักษณะท่าพรหมสี่หน้า แล้วหักข้อมือเข้า
ล าตัวและจีบคว่ า 
5. เท้า       เท้าซ้ายก้าวเท้าไขว่มาด้านหน้า เท้าขวา
วางเท้าไปด้านหลังโดยเปิดส้นเท้า 
6. เข่า     หัวเข่าของเท้าขวาย่อและวางที่ระดับกลาง
น่องของเท้าซ้าย 
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

10 

 

1. ล าตัว    ตรง     
2. ศีรษะ    เอียงขวา  
3. แขน     แขนทั้ง 2   ตั้งฉากขนานไหล่ 
4. มือ       มือขวาท าในลักษณะท่าพรหมสี่หน้า 
มือซ้ายท าในลักษณะท่าพรหมสี่หน้า แล้วหักข้อมือเข้า
ล าตัวและจีบคว่ า 
5. เท้า       เท้าซ้ายก้าวเท้าไขว่มาด้านหน้า เท้าขวา
วางเท้าไปด้านหลังโดยเปิดส้นเท้า 
6. เข่า     หัวเข่าของเท้าขวาย่อและวางที่ระดับกลาง
น่องของเท้าซ้าย 

11 

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวไปด้านซ้าย    
2. ศีรษะ     เอียงซ้าย 
3. แขน      แขนขวาและซ้าย งอข้อศอกชิดล าตัว 
4. มือ       มือซ้ายตั้งวงระดับเอว งอแขนเล็กน้อย 
มือขวาจีบหงายที่ระดับเอว งอแขนเล็กน้อย 
5. เท้า   เท้าซ้ายปลายเท้าแตะพ้ืนเท้าขวาวางเต็มเท้า 
6. เข่า      ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 

12  

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวมาด้านหน้า 
2. ศีรษะ     ตรง 
3. แขน      แขนทั้ง 2 ข้างงอข้อศอก ชิดล าตัว 
4. มือ        มือซ้ายและมือขวาจีบหงายที่ระดับเอว 
5. เท้า        เท้าขวาปลายเท้าแตะพื้น เท้าซ้ายวาง
เต็มเท้า ท าสลับซ้ายขวา 
6. เข่า       ย่อเข่าทั้ง 2 ข้างพร้อมยกเท้าขึ้น 
 
หมายเหตุ การย่ าเท้าสลับซ้ายขวาในลักษณะดีดเท้า
ให้เหมือนท่าทางของเขียดตะปาด 
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

13 

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวไปด้านซ้าย    
2. ศีรษะ     เอียงซ้าย 
3. แขน      แขนขวาและซ้าย งอข้อศอกชิดล าตัว 
4. มือ       มือซ้ายตั้งวงระดับเอว งอแขนเล็กน้อย 
มือขวาจีบหงายที่ระดับเอว งอแขนเล็กน้อย 
5. เท้า   เท้าซ้ายปลายเท้าแตะพ้ืนเท้าขวาวางเต็มเท้า 
6. เข่า      ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 

14 

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวมาด้านหน้า 
2. ศีรษะ     ก้มศีรษะ 
3. แขน      แขนทั้ง 2 ข้างงอข้อศอก ชิดล าตัว 
4. มือ        มือซ้ายและมือขวาจีบหงายที่ระดับเอว 
5. เท้า        เท้าขวาปลายเท้าแตะพื้น เท้าซ้ายวาง
เต็มเท้า ท าสลับซ้ายขวา 
6. เข่า       ย่อเข่าทั้ง 2 ข้างพร้อมยกเท้าขึ้น 
 
หมายเหตุ การย่ าเท้าสลับซ้ายขวาในลักษณะดีดเท้า
ให้เหมือนท่าทางของเขียดตะปาด 

 หมายเหตุ  ท าท่าท่ี11 ,12 ,13 และ14 โดยท าสลับซ้ายขวาจนแปรแถวเพื่อร าท่าต่อไป
และจนจบท านอง 
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4.3.1.3.2 การเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

         

  1    2    3 

         

  4    5    6 
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  7    8    9 

         

  10    11    12 

อธิบายการเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

 ท่าร ากัญจัญเจกเป็นท่าร าที่เลียนแบบอากัปกิริยาของเขียดตะปาดในท่าการกระโดดและ
น ามาท าท่าหยอกล้อเกี้ยวพาราสีของผู้แสดงทั้งผู้แสดงที่เป็นผู้หญิงล้วนและผู้แสดงที่เป็นคู่ผู้ชาย -
ผู้หญิง ท่าร าเคลื่อนไหวด้วยท่าร าที่ดีดเท้าขึ้นในลักษณะการสปริงเท้าให้มีน้ าหนักเท้าที่เบาเหมือน
เขียดตะปาดก าลังกระโดดเกาะสิ่งของต่างๆ และการเคลื่อนไหวของมือที่แขนลักษณะมือของ
เขียดตะปาดในการเกาะสิ่งของ อีกทั้งสายตาของผู้แสดงเคลื่อนไหวด้วยการเลือกและกรอกลูกตาไป
มาซ้ายขวาหรือการมองไปยังที่มือจีบคว่ าด้านบนในเหมือนลักษณะของเขียดตะปาดที่มีตาใหญ่โต 

 การเคลื่อนไหวของผู้แสดงในท่าร ากัญจัญเจกที่ส าคัญคือ การเคลื่อนไหวเมื่อผู้แสดงกลุ่มที่ 2 
ออกมาร าในท่าเลี้ยง (ท่าเตรียมพร้อมซึ่งเป็นท่าตั้งต้นของท่าร ากัญจัญเจก) เมื่อผู้แสดงกลุ่มที่ 2 ร า
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ออกมา ในขระเดียวกันผู้แสดงกลุ่มที่ 1 ที่ร าอยู่แล้วเปลี่ยนเป็นท่าร าตั้งต้นของท่าร ากัญจัญเจกเพ่ือรอ
ให้ผู้แสดงกลุ่มที่ 2 ออกมายังต าแหน่งที่เวที คือ อยู่ในต าแหน่งคู่กัน 

 การเคลื่อนไหวของท่าร ากัญจัญคือการร าเข้าคู่ของผู้แสดง ทั้งผู้แสดงที่เป็นผู้หญิงล้วนและผู้
แสดงที่ผู้แสดงคู่ผู้ชาย-ผู้หญิง การร าท่าเข้าคู่ผู้แสดงจะเคลื่อนไหวใน 1 ชุดท่าร า โดยหัวหน้าเข้าหากัน
แล้วหมุ่นตัวเป็นวงกลมเข้าหากันตลอดเวลา หลังจากนั้นผู้แสดงจะเคลื่อนไหวและย้ายต าแหน่งของผุ้
แสดง เพื่อไปร าในท่าร าที่ 4 อันซองเสนงนบ โดยเมื่อครบชุดท่าร าผู้แสดงจะเคลื่อนไหวด้วยท่าร าเลี้ยง
หรือท่าตั้งต้น ในลักษณะเดียวกันกับท่าร าออกมายังเวทีของผู้แสดงกลุ่มที่ 2 เคลื่อนไหวไปยังต าแหน่ง
ในท่าร าต่อไป การเคลื่อนไหวของร่างกายที่ส าคัญมากในท่าร ากัญจัญเจกคือ การเคลื่อนไหวของเท้าที่
ต้องย่อเข่าและดีดเท้าข้ึนพร้อมกับการเคลื่อนไหวของร่างกายส่วนอ่ืน และการย่อเข่าที่หัวเข่าของเท้า
หลังจะวางที่กลางน่องของเท้าด้านหน้า และทรงตัวในลักษณะที่หลังตึง โดยมือจะอยู่ในลักษณะท่า
พรหมสี่หน้า และหักมือพร้อมจีบคว่ าเข้าหาตนเอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

278 

4.3.1.3.3 ภาพด้านข้างของชุดท่าร า 

ภาพด้านข้างของท่าร ากัญจัญเจก ผู้วิจัยน าเสนอให้เห็นถึงภาพด้านข้างของท่าร าหลักของ 
การท าท่าร ากัญจัญเจก คือ ท่าที่โบกมือในลักษณะท่าร าพรหมสี่หน้าที่เป็นท่าร าเลียนแบบการ
กระโดดเกาะสิ่งของ ของเขียดตะปาด ชุดท่าร านี่มีลักษณะที่ส าคัญที่ต้องให้เห็นภาพด้านข้างของท่าร า
คือ การวางต าแหน่งหัวเข่าของเท้าหลัง ในการย่อหัวเข้าและวางไว้ที่ต าแหน่งกลางหน่องของเท้า
ด้านหน้า ผู้วิจัยจึงน าเสนอถึงภาพด้านข้างของท่าร ากัญจัญเจกในท่านี้ เพ่ือให้ผู้สนใจศึกษาหรือน าไป
ปฏิบัติได้อย่างเข้าใจและถูกต้องตามท่าร ากัญจัญเจกของเรือมกันตรึม ดังนี้ 
 

          
 ภาพด้านขวา   ภาพด้านซ้าย   ภาพด้านหลัง 
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4.3.1.3.4 การแปรแถว 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

อธิบายการแปรแถว 

ผู้แสดงกลุ่มที่ 1 ร าท่ากัญจัญเจกในท่าร าตั้งต้นแปรแถวเป็นหน้ากระดานเพ่ือรอผู้ 
แสดงกลุ่มที่ 2  

    

 ผู้แสดงกลุ่มที่ 2 ร าท่ากัญจัญในท่าร าตั้งต้นออกมาจากด้านหลังเวที เป็นแถวตอน  
และเรียงหน้ากระดานอยู่หลังผู้แสดงกลุ่มที่ 1 

 เมื่อผู้แสดงกลุ่มที่ 2 ออกมาหน้าเวทีจนครบทุกคนและแปรแถวอยู่ในต าแหน่งตามภาพ
ข้างต้น ผู้แสดงทั้ง 2 กลุ่ม เริ่มท าท่าร าในชุดท่าร ากัญจัญเจกที่เป็นท่าร าตั้งต้น ท่าเชื่อม ท่าจบ ของชุด
ท่าร า 1 ชุดท่าร า แล้วจึงแปรแถวเพื่อเป็นแถวคู่แต่ละคู่ต าแหน่งเพื่อร าเข้าคู่กัน 
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เวที 
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อธิบายการแปรแถว 

การร าเข้าคู่ของชุดท่าร ากัญจัญเจกหลังจากผู้แสดงกลุ่มท่ี 2 ร าท่ากัญจัญเจกออกมาครบทุก
คน อยู่ในแถวหน้ากระดานด้านหลังของผู้แสดงกลุ่มท่ี 1 ผู้แสดงทั้ง 2 กลุ่มแปรแถวสลับขึ้นลงไปอยู่ใน
ต าแหน่งที่เป็นคู่กันในลักษณะแถวหน้ากระดาน 2 แถวเช่นเดิม เมื่ออยู่ในต าแหน่งคู่กัน ผู้แสดงเริ่มร า
เข้าคู่กัน โดยการหมุนรอบคู่ร าไปมาจนครบตามจ านวนรอบชุดท่าร าหลังจากนั้นจึงแปรแถวออกเป็น 
2ฝั่ง ฝั่งละกลุ่มผู้แสดงเพ่ือรอร าท่าร าอันซองเสนงนบ 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวท ี
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อธิบายการแปรแถว 

 

 เมื่อผู้แสดงร าท่าร ากัญจัญจักท่ีเป็นท่าร าเข้าคู่ครบตามจ านวนชุดท่าร าที่ก าหนดไว้ ผู้แสดงทั้ง 
2 กลุ่มจะร าท่าร ากัญจัญเจกในท่าตั้งต้นเหมือนท่าร าที่กลุ่มที่ 2 ร าออกมาหน้าเวที เพ่ือให้นักแสดงทั้ง 
2 กลุ่ม แปรแถวไปยังด้านข้างของเวที ซึ่งแบ่งกลุ่มผู้แสดงฝั่งละกลุ่มผู้แสดง เช่น ผู้แสดงกลุ่มที่ 1 อยู่
ข้างขวาของเวที และกลุ่มที่ 2 อยู่ข้างซ้ายของเวที โดยผู้ร าหัวหน้าไปยังผู้ชมและอยู่ในแถวท่าร าที่เป็น
แถวตอนลึกเรียงหนึ่ง เพ่ือรอร าท่าร าต่อไป คือ ท่าร าอันซองเสนงนบ 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 
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4.3.1.4 ชุดท่าร าท่าที่ 4 “อันซองเสนงนบ” 

 

        

ท่าตั้งต้น    ท่าเชื่อม    ท่าเชื่อม 

 

         

ท่าเชื่อม    ท่าเชื่อม    ท่าจบ 
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4.3.1.4.1 อธิบายชุดท่าร า 

ตารางที่ 26 ตารางอธิบายชุดท่าร าอันซองเสนงนบ 

ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

1 

 

1. ล าตัว    ตรง      
2. ศีรษะ    เอียงซ้าย   
3. แขน     แขนขวาตั้งวง และแขนซ้ายงอข้อศอก   
4. มือ       มือขวาตั้งวงระดับศีรษะ มือซ้ายจีบ
หงายระดับชายพก โดยอยู่ในต าแหน่งขอบเอวฝั่ง
ซ้าย 
5. เท้า     ย่อยืดสลับซ้าย โดยใช้เท้าขวาเดินออก
ก่อนในจังหวะที่ 1 โดยมีทั้งหมด 4 จังหวะ จังหวะที่ 
4 พลิกหันตัวไปอีกด้าน 
6. เข่า   ย่อเข่าสลับซ้ายขวา 

2 

 

1. ล าตัว    ตรง      
2. ศีรษะ    เอียงขวา   
3. แขน     แขนซ้ายตั้งวง และแขนขวางอข้อศอก   
4. มือ       มือซ้ายตั้งวงระดับศีรษะ มือขวาจีบ
หงายระดับชายพก โดยอยู่ในต าแหน่งขอบเอวฝั่ง
ซ้าย 
5. เท้า     ย่อยืดสลับซ้าย โดยใช้เท้าซ้ายเดินออก
ก่อนในจังหวะที่ 1 โดยมีทั้งหมด 4 จังหวะ จังหวะที่ 
4 พลิกหันตัวไปอีกด้าน 
6. เข่า   ย่อเข่าสลับซ้ายขวา 

 หมายเหตุ ท่าร าอันซองเสนงนบโดยท่าร าที่ 1 และท่าร าที ่2 จะท าท่าเดินสลับกันไปมา
หรือเดินสวนทางกัน โดยแบ่งผู้แสดงออกเป็น 2 ฝั่งในแบบแถวตอนลึก 
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

3 

 

1. ล าตัว    ตรง      
2. ศีรษะ    เอียงซ้าย   
3. แขน     แขนขวาตั้งวง และแขนซ้ายงอข้อศอก   
4. มือ       มือขวาตั้งวงระดับศีรษะ มือซ้ายจีบ
หงายระดับชายพก โดยอยู่ในต าแหน่งขอบเอวฝั่ง
ซ้าย 
5. เท้า     เท้าขวาลงก่อนในท่าคุกเข่า และตามด้วย
เท้าซ้าย ซึ่งเท้าซ้ายตั้งขนาดล าตัว 
6. เข่า   คุกเข่าด้านขวาก่อน เข่าซ้ายตั้งขนาดล าตัว 
 

4 

 

1. ล าตัว    ตรง      
2. ศีรษะ    ตรง   
3. แขน     แขนซ้ายตั้งวง และแขนขวางอข้อศอก   
4. มือ       มือซ้ายตั้งวงระดับศีรษะ มือขวาจีบ
หงายระดับชายพก โดยอยู่ในต าแหน่งขอบเอวฝั่ง
ซ้าย 
5. เท้า     คุกเข่า 
6. เข่า    คุกเข่า 
 
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

285 

4.3.1.4.2 การเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

         

  1    2    3 

         

  4    5    6 
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  7    8    9 

         

  10    11    12 

อธิบายการเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

 ท่าร าอันซองเสนงนบมีการเคลื่อนไหวของชุดท่าร าคือ การเคลื่อนของผู้แสดงในการท าท่าร า
ที่เป็นท่าร าในลักษณะท่าสอดสร้อยมาลาของนาฏยศิลป์ไทย ท่าร าอันซองเสนงนบเป็นท่าร าที่
เลียนแบบเขาของวัวแดงและการเลียนแบบกิริยาของผู้ร าที่พบในขขบวนแห่งานมงคลประกอบกับ
เพลงร าประเภทขบวนแห่ การเคลื่อนไหวของร่างกายคือ การวาดมือเพ่ือเป็นท่าตั้งวงในลักษณะแทน
เขาวัว และการก้าวเดินของท่าร าที่มีลักษณะการเคลื่อนไหวที่ช้าเนิบนาบตามจังหวะเพลง อีกทั้งที่
ส าคัญคือการเคลื่อนไหวของผู้แสดงในขณะที่ร าแล้วต้องพลิกตัวหรือกลับตัวไปอีกด้านหนึ่ง 

 การเคลื่อนไหวของท่าร าอันซองเสนงนบส าคัญอยู่ที่การเคลื่อนไหวของท่าร าและผู้แสดงทั้ง 2 
กลุ่มที่ต้องมาเคลื่อนไหวมาผสานท่าร าตรงกลางเวทีให้ผู้ชมมองเห็นเป็นท่าเขาวัว ท่าเคลื่อนไหวที่ช้า
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เนิบนาบจึงเป็นสิ่งส าคัญในการฝึกปฎิบัติท่าร าให้เกิดความเข้าใจในจังหวะเพลง และการผสานท่าร า
ของผู้แสดงจาก 2 แถวให้เป็นแถวเดียวกันกลางเวทีให้ได้ตามรูปแบบของท่าร าอันซองเสนงนบ 
ที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้ออกแบบเอาไว้ 

 

4.3.1.4.3 ภาพด้านข้างของชุดท่าร า 

ผู้วิจัยน าเสนอให้เห็นถึงภาพด้านข้างของท่าร าอันซองเสนงนบ ซึ่งเป็นท่าร าที่เลียนแบบเขาวัว
แดงและการร าประกอบขบวนแห่ของผู้คนในขบวนงานมงคล ลักษณะท่าร าเป็นท่าร าสอดสร้อยมาลา
ของนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งผู้วิจัยขอน าเสนอถึงภาพด้านข้างซ้าย, ด้านขวา และด้านหลัง และภาพของการ
ผสานท่าของผู้แสดงทั้ง 2 กลุ่มซึ่งเป็นลักษณะส าคัญของการร าในชุดท่าร าอันซองเสนงนบ ดังนี้ 

         

 ภาพด้านขวา   ภาพด้านซ้าย   ภาพด้านหลัง 

         

ภาพร าคู่ด้านขวา       ภาพร าคู่ผสานตรงกลาง  ภาพร าคู่ด้านซ้าย 
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4.3.1.4.4 การแปรแถว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อธิบายการแปรแถว 

 การแปรแถวของท่าร าอันซองเสนงนบนั้น หลังจากผู้ร าทั้ง 2 กลุ่มร าท่ากัญจัญเจกโดยการเข้า
คู่กันเสร็จแล้ว จึงร าท่ากัญจัญเจกในท่าร าตั้งต้นเพ่ือแปรแถวให้เป็นแถวตอนที่อยู่ข้างขอบเวที  
โดยแบ่งฝั่งกลุ่ม 1 และกลุ่ม 2 ในลักษณะแถวตอนลึก เมื่ออยู่ในต าแหน่งตามภาพเพ่ือรอร าท่าเริ่มต้น
ของท่าร าอันซองเสนงนบ โดยท่าเริ่มต้นของอันซองเสนงนบ ร าในแถวตอนลึกผู้แสดงหันหน้าออก
ด้านหน้าเวที และจากนั้นผู้แสดงจะเริ่มแปรแถวเพ่ือเดินสลับแถว โดยการร าเป็นแถวตอนลึกไม่
แตกแถว ในลักษณะท่าร าที่ฝั่งหนึ่งจะเริ่มท่าร าด้วยการหันหลัง และอีกฝั่งหนึ่งหันหน้าให้กับผู้ชม  
และผู้แสดงจะหันหน้าหันหลังสลับกันตามท่าร าอันซองเสนงนบจนมาถึงกลางเวทีและเดินสลับไป
แทนที่ของต าแหน่งเริ่มต้นของแต่ละกลุ่ม 

 

 

 

หน้าเวที 
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อธิบายการแปรแถว 

 เมื่อผู้ร าทั่ง 2 กลุ่มร าท่าเริ่มต้นของท่าร าอันซองเสนงนบเสร็จแล้ว จึงเริ่มร าท่าอันซอง 
เสนงนบ โดยการแปรแถวในลักษณะแถวตอนลึก โดยร าแปรแถวสวนทางกัน  ซึ่งจะต้องผสานแถวทั้ง 
2 กลุ่ม เป็นแถวเดียวกันกลางเวที แล้วเดินแยกออกจากกัน เป็นแถวตอนเหมือนท่าเริ่มต้น  
จ านวนการเดินแปรแถวสลับกันข้ึนอยู่กับเวลาการแสดง การแปรแถวของท่าร าอันซองเสนงผู้แสดงจะ
หันหน้าเข้าหากันและหันหน้าออกจากกันตามลักษณะท่าร าอันซองเสนงนบ ซึ่งการแปรแถวของผู้ร า
เพ่ือให้มาผสานเป็นแถวเดียวกันจึงขึ้นอยู่กับขนาดความกว้างของเวทีว่าเมื่อผู้แสดงอยู่ตรงต าแหน่ง
กลางเวที ผู้แสดงจะหันกน้าเข้าหากันหรือออกจากกันนั้นเป็นสิ่งไม่ส าคัยเท่ากับผู้แสดงทั้ง 2   กลุ่ม
จะต้องผสานแถวกันให้เป็นแถวเดียวกัน และผู้ชมมองเห็นเป็นท่าเขาวัวโดยมือที่ตั้งวงจะออกทั้ง 2 ฝั่ง 

หน้าเวที 
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4.3.1.5 ชุดท่าร าท่าที่ 5 “มะม๊วต” 

         

ท่าตั้งต้น    ท่าเชื่อม    ท่าเชื่อม 

         

 ท่าเชื่อม    ท่าเชื่อม    ท่าเชื่อม 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

291 

      

 ท่าเชื่อม    ท่าจบ 
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4.3.1.5.1 อธิบายชุดท่าร า 

ตารางที่ 27 ตารางอธิบายชุดท่าร ามะม๊วต 

ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

1 

 

1. ล าตัว      โน้มล าตัวไปด้านหลังฝั่งซ้าย        
2. ศีรษะ      เอียงซ้าย 
3. แขน       แขนขวางอข้อศอกเล็กน้อย ในระดับไหล่ 
และแขนซ้ายงอข้อศอกระดับหน้าอก 
4. มือ         มือขวาตั้งวงในระดับศีรษะ งอแขน
เล็กน้อยมือซ้ายตั้งวงในระดับปลายจมูก  
5. เท้า      นั่งทับส้นเท้า 
6. เข่า      นั่งคุกเข่า    
 

2 

 

1. ล าตัว      โน้มล าตัวไปด้านหน้าฝั่งขวา        
2. ศีรษะ      เอียงซ้าย 
3. แขน       แขนขวางอข้อศอกเล็กน้อย ในระดับไหล่ 
และแขนซ้ายงอข้อศอกระดับหน้าอก 
4. มือ         มือขวาตั้งวงแบบจีบปรกข้างในระดับ
ศีรษะ งอแขนเล็กน้อย  มือซ้ายตั้งวงแบบจีบปรกข้าง  
ในระดับปลายจมูก งอแขนเล็กน้อย โน้มตัวและเอียง
จากซ้ายไปขวาตามมือที่จีบ 
5. เท้า      นั่งทับส้นเท้า 
6. เข่า      นั่งคุกเข่า    
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

3 

 

1. ล าตัว      โน้มล าตัวไปด้านหน้าฝั่งขวา   
2. ศีรษะ      เอียงขวา 
3. แขน       แขนขวาและแขนซ้ายเยียดตึงไปทางซ้าย 
โดยแขนขวาอยู่ด้านหน้าและต่ ากว่าแขนซ้าย 
4. มือ         ลากมือจีบทั้งซ้ายและขวาผ่านหน้าอก
ไปทางซ้ายแล้วม้วนจีบเป็นท่าตั้งวงด้านข้างล าตัวฝั่ง
ซ้าย โดยแขนเยียดตึง มือซ้ายอยู่ด้านหน้า 
5. เท้า      นั่งทับส้นเท้า 
6. เข่า      นั่งคุกเข่า    

4 

 

1. ล าตัว      โน้มล าตัวไปด้านหน้าฝั่งซ้าย      
2. ศีรษะ      เอียงซ้าย 
3. แขน       แขนซ้ายตั้งวงในระดับหัวเข่า และ
แขนขวางอข้อศอก อยู่ด้านบนแขนซ้าย 
4. มือ         มือซ้ายตั้งวงในระดับหน้าขา งอแขน
เล็กน้อย มือขวาแบบมือตั้งวงอยู่ด้านบนมือซ้าย  
แล้วแทงมือลง 
5. เท้า      นั่งทับส้นเท้า 
6. เข่า      นั่งคุกเข่า 
หมายเหตุ ท่าร าที่ 4 ท าสลับซ้ายขวาโดยการแทงมือ
ลงสลับกัน 4 ชุด โดยศีรษะเอียงตรงข้ามมือที่อยู่
ด้านบน    

5 

 

1. ล าตัว      โน้มล าตัวไปด้านหน้าฝั่งซ้าย        
2. ศีรษะ      เอียงซ้าย 
3. แขน       แขนขวางอข้อศอกเล็กน้อย ในระดับไหล่ 
และแขนซ้ายงอข้อศอกระดับหน้าอก 
4. มือ         มือซ้ายและมือขวาจีบรวมกันที่ระดับเอว
แล้ววาดมือจีบปล่อยออกเป็นท่าตั้งวง มือซ้ายอยู่หน้า 
5. เท้า      นั่งทับส้นเท้า 
6. เข่า      นั่งคุกเข่า  
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

  หมายเหตุ ท่าร าที่ 5 จะท าสลับซ้ายขวา  
4 ชุด โดยศีรษะจะเอียงตามมือที่อยู่ด้านหน้า มือทั้ง 2 
จีบรวมกันแล้วปล่อยในลักษณะตั้งวง 

6 

 

1. ล าตัว      โน้มล าตัวไปด้านหน้าฝั่งขวา        
2. ศีรษะ      เอียงขวา 
3. แขน       แขนขวางอข้อศอกเล็กน้อย ในระดับไหล่ 
และแขนซ้ายงอข้อศอกระดับไหล่อยู่หลังแขนขวา 
4. มือ         มือซ้ายและมือขวาจีบรวมกันที่ระดับเอว
แล้ววาดมือจีบปล่อยออกเป็นท่าตั้งวง โดยมือขวาอยู่
ด้านหน้า 
5. เท้า      ขาซ้ายนั่งคุกเข่า ขาขวาตั้งขาขึ้นขนาดเอว 
6. เข่า      ฝั่งขวาคุกเข่า ฝั่งซ้ายตั้งเข่าขึ้น  

7 

 

1. ล าตัว      โน้มล าตัวไปด้านหน้าฝั่งซ้าย       
2. ศีรษะ      เอียงซ้าย 
3. แขน       แขนขวางอข้อศอกเล็กน้อย ในระดับไหล่ 
และแขนซ้ายงอข้อศอกระดับหน้าอก 
4. มือ         มือซ้ายและมือขวาจีบรวมกันที่ระดับเอว
แล้ววาดมือจีบปล่อยออกเป็นท่าตั้งวง โดยมือซ้ายอยู่
ด้านหน้า 
5. เท้า      เท้าขวาก้าวไขว้มาด้านหน้า 
6. เข่า      ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 
 
หมายเหตุ ท่าร าที่ 6 และท่าร าที่ 7 เป็นท่าร าที่ท า
สลับซ้ายขวา ศีรษะจะเอียงตามมือที่ตั้งวงอยู่ด้านหน้า 
เท้าจะก้าวสลับซ้ายขวา ซึ่งเท้าที่ก้าวมาด้านหน้าจะ
ตรงข้ามกับมือที่ตั้งวงมาด้านหน้า ท่าร าที่ 5.6 และท่า
ร าที่ 5.7 ท าสลับกันซ้ายขวาจนจบท านองเพลง 
 
    



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

295 

ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

 หมายเหตุ 
ท่าร าเรือมมะม๊วตตั้งแต่ท่าร าที่ 1 ถึง ท่าร าที่ 5 คือกระบวนท่าร า 1 ชุด ซึ่งจะท าทั้งหมด 3 
ชุด โดยชุดที่ 1 จะเริ่มท่าร าที่ 1 ฝั่งขวา ชุดที่ 2 จะเริ่มท่าร าที่ 1 ฝั่งซ้าย และชุดที่ 3 จะเริ่ม
ท่าร าที่ 2 ฝั่งขวาในกระบวนท่าต่างๆจะสลับฝั่งเริ่มตามท่าร าที่ 1 เมื่อครบทั้ง 3 ชุด จึง
เปลี่ยนท่าเป็นท่าร าที่ 6 และ ท่าร าที่ 7 ซึ่งเป็นท่าร าที่ลงขึ้นเพ่ือแปรแถวเป็นท่าร าของ
ท านองเพลงอมตูก 

 

4.3.1.5.2 การเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

         

  1    2    3 

         

  4    5    6 
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  7    8   9 

         

  10    11    12 

 

  13 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

297 

อธิบายการเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

 ชุดท่าร ามะม๊วต เป็นท่าร าที่น าเอาพิธีกรรมมะม๊วตหรือการเข้าทรงของชาวสุรนิทร์มาใช้เป็น
แรงบันดาลใจในการประดิษฐ์ท่าร า โดยการน าเอากิริยาของคนเข้าทรงในการหมุนขันเพ่ือประกอบ
พิธีกรรมมาเป็นการประดิษฐ์ท่าร า โดยการเคลื่อนไหวของชุดท่าร าเริ่มตั้งต้นจากท่าอัญเชิญครูลงมา
ประทับร่างทรง เป็นการโน้มตัวพร้อมลากมือจากบนลงมาล่างด้วยการจีบหงาย การเคลื่อนไหวในท่านี้
ร่างกายต้องโน้มตัวมาด้านหน้ามากๆ และท่าหมุนขันด้วยการจับสลับตั้งวงที่ระดับบหัวเข่าในขณะนั่ง
ทับส้นเพ่ือแสดงถึงการหมุนขันในพิธีกรรมมะม๊วต และการเคลื่อนไหว้ของล าตัวในการโน้มไป
ด้านหน้าสัลบซ้ายขวา เพ่ือให้เป็นท่าที่โน้มตัวตามขันแสดงถึงการประทับร่างทรง 

 การเคลื่อนไหวของชุดท่าร ามะม๊วตมีลักษณะส าคัญคือ การโน้มล าตัวไปด้านหน้าให้มากเป็น
พิเศษ ให้เกิดความคลึงหรือใกล้เคียงพิธีกรรมมะม๊วตที่มีการประทับร่างทรง และการลุกขึ้นร าเพ่ือ
เคลื่อนไหวของท่าร าไปในทิศทางเดียวกันเพ่ือเตรียมท่าร าเพลงชุดท่าร าต่อไปคือ ชุดท่าร าอมตูก 

 

4.3.1.5.3 ภาพด้านข้างของชุดท่าร า 

ภาพด้านข้างของชุดท่าร ามะม๊วต ผู้วิจัยน าเสนอให้เห็นถึงชุดท่าร าเพ่ือให้เกิดความเข้าใจมาก
ยิ่งขึ้น เนื่องจากท่าร ามะม๊วตเป็นท่าร าที่นั่งร า การบันทึกท่าร าจึงเป็นการน าเสนอภาพที่ยากแก่ความ
เข้าใจ ผู้วิจัยจึงขอน าเสนอภาพด้านข้างเพ่ือให้เห็นถึงท่าร าที่ง่ายข้ึน โดยภาพด้านข้างของท่าร ามะม๊วต
ผู้วิจัยขอน าเสนอท่าร าด้านขวาเพียงด้านเดียวตามล าดับท่าร า ดังนี้ 

         

  1    2    3 
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  4    5    6 

         

  7    8    9 

         

  10    11   12 
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4.3.1.5.4 การแปรแถว 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

อธิบายการแปรแถว 

  หลังจากร าท่าร าอันซองเสนงนบโดยการแปรแถวสลับไปมาทั้ง 2 ฝั่ง ผู้แสดงทั้ง 2 กลุ่ม  
แปรแถวร าท่าร ามะม๊วต โดยการแปรแถวเป็นลักษณะครึ่งวงกลม โดยมีผู้ร า 1 คน อยู่ตรงกลาง 
หรือไม่มีก็ได้ เพ่ือเป็นการแสดงถึงท่าร าในพิธีเข้าทรงที่ผู้เข้าทรงจะร าในลักษระนั่งวงกลมประกอบ
พิธีกรรม การแปรแถวในท่าร ามะม๊วต จึงน าเอาลักษณะการนั่งประกอบพิธีกรรมมะมีวตมาเป็น
ลักษณะการแปรแถว 
 
 
 
 
 
 
 
 

หน้าเวที 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

300 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

อธิบายการแปรแถว 

  ผู้แสดงร าท่ามะม๊วตที่เป็นท่านั่งครึ่งวงกลมเสร็จแล้ว จึงลุกขึ้นร าท่าเชื่อมเพ่ือไปเป็นท่าร า  
อมตูก การแปรแถวในท่าร าท่าเชื่อมของท่าร ามะม๊วต ผู้แสดงทั้ง 2 กลุ่มแปรแถวเป็นแถวคู่ในลักษณะ
แถวเฉียงเพ่ือเตรียมร าท่าอมตูก โดยให้เป็นลักษณะการนั่งในเรือล าเดียวกัน โดยผู้แสดงต้องอยู่ใน
ต าแหน่งสลับฟันปลาเพ่ือให้เห็นผู้แสดงทั้ง 2 กลุ่ม อย่างชัดเจนซึ่งผู้แสดงทั้ง 2 กลุ่ม หันหน้า 
และล าตัวไปในทิศทางตามการเฉียงของการแปรแถว 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 
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4.3.1.6 ชุดท่าร าท่าที่ 6 “อมตูก” 

           

 ท่าตั้งต้น    ท่าเชื่อม    ท่าเชื่อม 

            

 ท่าเชื่อม    ท่าเชื่อม    ท่าเชื่อม 

  

     ท่าจบ 
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4.3.1.6.1 อธิบายชุดท่าร า 

ตารางที่ 28 ตารางอธิบายชุดท่าร า “อมตูก” 

ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

1 

 

1. ล าตัว     ตรง       
2. ศีรษะ     ตรง  
3. แขน      แขนทั้ง 2ข้าง งอศอกเล้กน้อย แนบ
ล าตัว  
4. มือ       มือซ้ายตั้งวงระดับเอว โดยมือซ้ายอยู่บน
มือขวา มือซ้ายตั้งวงระดับเอว โดยปลายนิ้วชี้ลงพื้น 
มือซ้ายอยู่ด้านล่างมือขวา ในลักษณะคว่ า-หงาย 
5. เท้า      เท้าขวาก้าวไขว้มาด้านหน้า โดยเท้าซ้าย
อยู่ด้านหลัง 
6. เข่า     ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง      

2 

 

1. ล าตัว     ตรง       
2. ศีรษะ     ตรง  
3. แขน       แขนทั้ง 2 ข้างเยียดตึงมาด้านหน้า โดย
ขนาดไหล่ 
4. มือ        มือซ้ายและมือขวา งีบคว่ า โดยดึงจีบ
พร้อมกับท่ียกเท้าซ้ายขึ้นมา  
5. เท้า         เท้าขวายกเท้าขึ้น (ยกเท้าพร้อมการ
ดึงมือจีบขึ้นขนานไหล่) 
6. เข่า        เข่าขวายกข้ึน เข่าซ้ายย่อ 

3 

 

1. ล าตัว      โน้มล าตัวไปด้านขวา 
2. ศีรษะ      เอียงขวา 
3. แขน       แขนทั้ง 2 ข้างเหยียดตึงไปข้างล าตัว 
ในลักษณะไม้พายเรือ 
4. มือ         มือซ้ายและมือขวาปล่อยจีบคว่ าจาก
ท่าท่ี 2 ลากผ่านไปที่ข้างล าตัวโดยมือแบทั้งหมด 
และแขนตึง มือซ้ายระดับเอว มือขวาต่ ากว่ามือซ้าย 
(ลักษณะไม้พายเรือ) 
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

  5. เท้า     เท้าขวาก้าวไขว่มาด้านหน้า เท้าซ้ายวาง
หลังเท้าไปด้านหลังโดยเปิดส้นเท้า 
6. เข่า      หัวเข่าของเท้าซ้ายย่อและวางที่
ระดับกลางน่องของเท้าขวา เข่าขาขวาย่อลง 

4 

 

1. ล าตัว      โน้มล าตัวมาด้านหน้า 
2. ศีรษะ      เอียงขวา 
3. แขน       แขนทั้ง 2 ข้างเหยียดตึงไปข้างล าตัว 
ในลักษณะไม้พายเรือ 
4. มือ         มือซ้ายและมือขวาจีบคว่ า แขนตึง มือ
ซ้ายระดับเอว มือขวาต่ ากว่ามือซ้าย (ลักษณะพาย
เรือ / เป็นท่าต่อเนื่องจากท่าที่ 3) 
5. เท้า      เท้าขวาก้าวเท้าไขว่มาด้านหน้า เท้าซ้าย
วางเท้าไปด้านหลังโดยเปิดส้นเท้า 
6. เข่า      หัวเข่าของเท้าซ้ายย่อและวางที่
ระดับกลางน่องของเท้าขวา และเข่าขวาย่อลง 

5 

 

1. ล าตัว     โน้มตัวไปด้านขวา  
2. ศีรษะ      เอียงขวา 
3. แขน       แขนทั้ง 2 ข้าง เหยียดตึง 
4. มือ         มือซ้ายและมือขวาจีบคว่ า โดยดึงมือ
จีบมาจากท่าที่4 มืออยู่ที่ระดับศีรษะและแขนตึง 
5. เท้า        เท้าขวาไขว่อยู่ด้านหน้าของเท้าซ้าย  
6. เข่า       ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 
 
หมายเหตุ  เป็นท่าต่อเนื่องจากท่าที่ 6.4  
ที่นั่งย่อพายเรือ แล้วท่าท่ี 6.5 ดึงจีบขึ้นพร้อมลุกขึ้น 
และล าตัวตรงหลังตึง 
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

6 

 

1. ล าตัว    โน้มตัวไปด้านขวา      
2. ศีรษะ    เอียงขวา   
3. แขน      แขนทั้ง 2 ข้าง เหยียดตึง  
4. มือ       มือซ้ายและมือขวาตั้งวง โดยปล่อยจีบ
สะบัดไปข้างหลัง มืออยู่ที่ระดับศีรษะและแขนตึง   
5. เท้า       เท้าขวาไขว่อยู่ด้านหน้าของเท้าซ้าย  
6. เข่า      ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 
 
หมายเหตุ  เป็นท่าต่อเนื่องจากท่าที่ 5 จากจีบคว่ า 
แล้วปล่อยจีบในลักษณะจีบสะบัดหักข้อมือท าท่าท่ี 6  
จ านวน 3 ครั้ง 

7 

 

1. ล าตัว    โน้มตัวไปด้านขวา    
2. ศีรษะ    เอียงขวา   
3. แขน      แขนทั้ง 2 ข้าง งอข้อศอกแนบล าตัว  
4. มือ       มือขวาตั้งวงระดับเอว งอแขนเล็กน้อย 
โดยมือขวาอยู่บนมือซ้าย และมือซ้ายตั้งวงระดับเอว 
โดยปลายนิ้วชี้ลงพื้น มือซ้ายอยู่ด้านล่างมือขวา ใน
ลักษณะคว่ า-หงาย 
5. เท้า      เท้าซ้ายก้าวไขว้มาด้านหน้า โดยเท้าขวา
อยู่ด้านหลัง  
6. เข่า      เข่าตึง 

8 

 

1. ล าตัว    โน้มตัวไปด้านซ้าย    
2. ศีรษะ    เอียงซ้าย  
3. แขน      แขนทั้ง 2 ข้าง งอข้อศอกแนบล าตัว  
4. มือ       มือขวาตั้งวงระดับเอว งอแขนเล็กน้อย 
โดยมือขวาอยู่บนมือซ้าย และมือซ้ายตั้งวงระดับเอว 
โดยปลายนิ้วชี้ลงพื้น มือซ้ายอยู่ด้านล่างมือขวา ใน
ลักษณะคว่ า-หงาย 
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

  5. เท้า      เท้าซ้ายก้าวไขว้มาด้านหน้า โดยเท้าขวา
อยู่ด้านหลัง แล้วก้าวเท้าเดินรอบตัวเอง 
6. เข่า      ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 

9 

 

1. ล าตัว     ตรง       
2. ศีรษะ     ตรง  
3. แขน      แขนทั้ง 2 ข้าง งอศอกเล้กน้อย แนบ
ล าตัว  
4. มือ       มือซ้ายตั้งวงระดับเอว โดยมือซ้ายอยู่บน
มือขวา มือซ้ายตั้งวงระดับเอว โดยปลายนิ้วชี้ลงพื้น 
มือซ้ายอยู่ด้านล่างมือขวา ในลักษณะคว่ า-หงาย 
5. เท้า      เท้าขวาก้าวไขว้มาด้านหน้า โดยเท้าซ้าย
อยู่ด้านหลัง 
6. เข่า     ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง      

 หมายเหตุ  ท่าที่ 2 ถึง ท่าท่ี 9 คือ 1 ชุดท่าร า จะท าตามจ านวนที่สอดคล้องกับจ านวน
รอบเพลง เมื่อครบตามจ านวน แล้วท าท่าที่.9 อย่างเดียวโดยท าสลับซ้าย-ขวา เพ่ือเป็น
การแปรแถวรอร าชุดท่าร าต่อไปซึ่งท าท่าท่ี 9 จนจบท านองเพลงอมตูก 
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4.3.1.6.2 การเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

         

  1    2    3 

          

  4    5    6 
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  7    8    9 

          

  10    11    12 

          

  13    14    15 
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อธิบายการเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

 ท่าร าอมตูก เป็นชุดท่าร าที่เลียนแบบกิริยาของคนในการนั่งพายเรือโดยใช้เพลงกันตรึม 
ท านองอมตูกในการร าชุดท่าร านี้ การเคลื่อนไหวของชุดท่าร าอมตูก เริ่มตั้งแต่ท่าตั้งต้น คือการร าอยู่
กับที่ด้วยการพลิกมือตั้วงสลับขึ้นลง และการเคลื่อนไหวของท่าเชื่อมเริ่มตั้งแต่ ท่าจับไม้พายคือท่าดึง
จีบขึ้นทั้ง 2 ข้าง พร้อมยกเข่าด้านขวาขึ้นมา จากนั้นวางมือไปด้านข้างต้นเองและย่อเข่าลงโดยหัวเข่า
ด้านหลังวางที่กลางน่องของขาด้านหน้า ลักษณะของมือทั้ง 2 ข้างที่วางไปด้านซ้ายของล าตัวให้มี
ลักษณะของการจับไม้พายเรือ โดยเคลื่อนไหวท่าร าด้วยการโน้มล าตัวให้เป็นลักษณะก าลังพายเรือ 
และโน้มตัวให้มากเป็นพิเศษพร้อมดึงมือจีบขึ้นมา ลักษณะท่านี้ล าตัว เข่า ขา ยืนเต็มตัวพร้อมสะบัด
มือจีบไปด้านขวา จากนั้นจึงเคลื่อนไหวท่าร าโดยการหมุนรอบตัวเองในท่าตั้งต้น 

 การเคลื่อนไหวของชุดท่าร าอมตูกมีลักษณะส าคัญคือ การโน้มล าตัวไปด้านหน้าเป็นท่าพาย
เรือ และการหมุนรอบตัวเองเพ่ือเป็นท่าร าการบังคับเรือที่ก าลังพายของคนจ านวนมาก(ผู้แสดงแทน
ฝีพาย) ด้วยจังหวะเพลงที่ช้าเนิบนาบจึงท าให้การเคลื่อนไหวของชุดท่าร าเป็นไปด้วยความช้าเนิบนาบ 
และที่ส าคัญผู้แสดงต้องเข้าใจในจังหวะเพลงในการท าท่าร าต่างๆของชุดท่าร าอมตูก เช่น ท่าจับไม้
พายเรือ ท่าพายเรือ ท่านั่งเรือ เป็นต้น 
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4.3.1.6.3 ภาพด้านข้างของชุดท่าร า 

 ผู้วิจัยน าเสนอถึงภาพด้านข้างของชุดท่าร าอมตูก ซึ่งเป็นท่าร าที่เลียนแบบกิริยาของคนในการ
พายเรือ ซึ่งเปูนท่าร าที่ต้องย่อเข่าให้มากเป็นพิเศษหรือให้คล้ายกับการนั่งพายเรือ ผู้วิจัยน าเสนอ
ภาพถ่ายด้านข้างของชุดท่าร าอมตูกเพียงด้านเดียวคือ ด้านขวา โดยน าเสนอเป็นท่าตั้งต้น ท่าเชื่อม 
และท่าจบ เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในชุดท่าร าอมตูกมากยิ่งขึ้นตามล าดับท่าร า ดังนี้ 

          

  1    2    3  

          

  4    5    6 
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4.3.1.6.4 การแปรแถว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อธิบายการแปรแถว 

 การแปรแถวของท่าร าอมตูก เป็นการแปรแถวในท่าร าแถวตอนลักษณะแถวเฉียง โดยผู้แสดง
ทั้ง 2 กลุ่ม แถวสลับกันฟันปลา ผู้แสดงกลุ่มที่ 1 อยู่ด้านหน้า และหัวหน้า ล าตัว ไปตามการแปรแถว 
ท่าร าอมตูกเป็นท่าร าที่เลียนแบบการพายเรือการแปรแถวจึงเป็นแถวตอนลึก เหมือนลักษณะการนั่ง
เรือล าเดียวกัน หลังจากร าครบตามจ านวนรอบของท่าร าอมตูก ผู้แสดงจะร าท่าเชื่อมของท่าร าอมตูก
และแปรแถวเพื่อรอร าท่าจบคือท่าร ามงก็วลจองได 
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อธิบายการแปรแถว 

การแปรแถวของท่าร าอมตูกที่เป็นท่าเชื่อมเพ่ือรอร าชุดท่ามงก็วลจองได โดยผู้ร าทั้ง 2 กลุ่ม
ร าชุดท่าร าหลักของท่าร าอมตูกครบตามจ านวนแล้ว ผู้ร าทั้ง 2 กลุ่มจะร าท่าเชื่อมระหว่างท่าร าอมตูก
และท่ า ร ามงก็ วลจอง ได  โดย ใช้ท่ า ร าตั้ ง ต้ นของชุ ดท่ า ร าอมตูก  ซึ่ ง ผู้ แสดงทั้ ง  2 กลุ่ ม  
แปรแถวจากแถวเฉียงที่เป็นท่าร านั่งเรือของชุดท่าร าอมตูก แปรแถวโดยท่าร าตั้งต้นของท่าอมตูก แปร
แถวมาเป็นแถวหน้ากระดานสลับฟันปลาโดยผู้แสดงกลุ่มที่  2 อยู่ด้านหลัง เพ่ือรอเปลี่ยนท่าร าในชุด
ท่าร ามงก็วลจองได 
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4.3.1.7 ชุดท่าร าท่าที่ 7 “มงก็วลจองได” 

          

ท่าตั้งต้น    ท่าเชื่อม    ท่าเชื่อม 

          

 ท่าเชื่อม    ท่าเชื่อม    ท่าเชื่อม 

     
  ท่าเชื่อม    ท่าจบ 
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4.3.1.7.1 อธิบายชุดท่าร า 

ตารางที่ 29 ตารางอธิบายชุดท่าร ามงก็วลจองได 

ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

1 

 

1. ล าตัว      ตรง 
2. ศีรษะ      ตรง 
3. แขน       แขนขวาตึงออกข้างล าตัวระดับอก 
แขนซ้ายงอข้อศอกแนบล าตัว 
4. มือ        มือซ้ายตั้งวงที่ระดับเอว มือขวาจีบ
หงาย แขนตึง ระดับไหล่ โดยดึงจีบเข้าหาล าตัว ด้วย
การงอข้อศอก 
5. เท้า      ย่ าเท้าตามจังหวะสลับซ้าย-ขวา 
6. เข่า     เข่าตึงเมื่อดึงเมือเข้าหาล าตัวจะย่อเข่า 
 

2 

 
 

1. ล าตัว      ตรง 
2. ศีรษะ      ตรง 
3. แขน       แขนซ้ายตึงออกข้างล าตัวระดับอก 
แขนขวา งอข้อศอกแนบล าตัว 
4. มือ        มือขวาตั้งวงที่ระดับเอว มือซ้ายจีบ
หงาย แขนตึง ระดับไหล่ โดยดึงจีบเข้าหาล าตัว ด้วย
การงอข้อศอก 
5. เท้า      ย่ าเท้าตามจังหวะสลับซ้าย-ขวา 
6. เข่า     เข่าตึงเมื่อดึงเมือเข้าหาล าตัวจะย่อเข่า 
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ที ่ ภาพท่าร า ค าอธิบายท่าร า 

3 

 

1. ล าตัว      โน้มล าตัวมาด้านหน้า 
2. ศีรษะ      ก้มหน้า 
3. แขน       แขนทั้ง 2 ข้าง งอข้อศอก แนบล าตัว 
4. มือ         มือซ้ายจีบหงายอยู่ด้านใน มือขวาตั้ง
วงอยู่ด้านนอก โดยมือทั้ง 2 อยู่ที่ระดับเอว 
5. เท้า         เท้าขวาก้าวไขว้มาด้านหน้า เท้าซ้าย
เปิดส้นเท้าวางเท้าด้านหลัง 
6. เข่า        ย่อเข่าท้ัง 2 ข้าง 
 
หมายเหตุ มือที่จีบหงายจะหมุนรอบมือที่ตั้งวง
จ านวน 3 รอบ (ผูกข้อมมือ) แล้วลากมือจีบขึ้นระดับ
ศีรษะเปลี่ยนเป็นท่าตั้งวง มือที่ตั้งวงลากไปด้านหลัง
เปลี่ยนเป็นท่าจีบหงายส่งหลัง 

4 

 

1. ล าตัว     โน้มล าตัวไปด้านหลังฝั่งซ้าย  
2. ศีรษะ      เอียงซ้าย 
3. แขน       แขนขวางอข้อศอกเล็กน้อย(ตั้งวง) 
แขนซ้ายเหยียดตึงไปด้านหลัง 
4. มือ         มือซ้ายจับส่งหลัง แขนตึง  
มือขวาตั้งวงในระดับสูงกว่าศีรษะ 
5. เท้า         เท้าซ้ายก้าวไขว้มาด้านหน้า 
เท้าขวาเปิดส้นเท้าอยู่ด้านหลัง 
6. เข่า       ย่อเข่าทั้ง 2 ข้าง 

 หมายเหตุ   
ท่าท่ี 4 ถึง ท่า 5 คือ 1 ชุดท่าร ามงก็วลจองได ลักษณะจีบแล้วม้วนรอบมือที่ตั้งวงของท่า
ที่ 3 คือท่าที่เลียนแบบการน าด้ายมงคลผูกข้อมือ และท่าที่ 4 เมื่อลากมือตั้งวงขึ้นสูง ให้
หมุนตัวรอบตัวเองไปในด้านที่มือสูง หลังจากนั้นเริ่มท าท่าที่ 1 ใหม่เป็นรอบชุดท่าร ารอบ
ต่อไปตามล าดับ โดยท าท่าเริ่มสลับซ้าย ขวา ให้มือที่ตั่งวงสูงลากลงมาเป็นมือจีบหงายซึ่ง
เป็นท่าที่ 1 ของชุดต่อๆไป 
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4.3.1.7.2 การเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

         

  1    2    3 

         

  4    5    6 
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  7    8    9 

         

  10    11    12 

อธิบายการเคลื่อนไหวของชุดท่าร า 

 ท่าร ามงก็วลจองได เป็นท่าร าที่น าเสนอถึงพิธีกรรมบายศรีสู่ขวัญในภาษาเขมรเรียกพิธีจองได 
โดยมีขวัญตอนส าคัญคือการน าด้ายสายสิญจน์ที่ผ่านพิธีกรรมอันมงคล ในภาษาเขมรเรียก มงก็วลจอง
ได เพ่ือน ามาผูกข้อมือแก่ผู้ร่วมพิธีกรรม จึงมีท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้นโดยการจีบมือข้างหนึ่ง และข้างหนึ่ง
ตั้งวง ในช่วงระหว่างหน้าอกหรือต่ าลงกว่านั้นนิดหน่อย ซึ่งมือที่จีบเป็นมือที่แขนการน าด้าน
สายสิญจน์มาผูกข้อมือที่เป็นท่าตั้งวง การเคลื่อนไหวของชุดท่าร าในการผูกข้อมือคือ มือที่จีบหมุนเข้า
หาล าตัวโดยหมุนรอบมือที่ตั้งวง3 รอบ แล้วลากมือจีบเคลื่อนท่าร าไปเป็นท่าตั้งวง แสดงถึงการปัดเปุา
สิ่งที่ไม่ดีออกจากตนเอง จากนั้นผู้ร าหมุนรอบตัวเอง 1 รอบในท่าที่ตั้งวง แล้วเริ่มท่าร าชุดต่อไป 
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 การเคลื่อนไหวของชุดท่าร ามงก็วลจองไดที่ส าคัญอยู่ที่การหมุนมือจีบเพ่ือแสดงถึงการผูกด้าน
สายสิญจน์ และการวาดมือจีบไปเป็นท่าตั้งวง แล้วเคลื่อนไหวร่างกายด้วยการย่อเข่าให้มากเป็นพิเศษ
จากนั้นหมุนรอบตัวเองด้วยการย่ าขาตามจังหวะจนมาเป็นท่าจบ และจากนั้นร าแบบนี้ในชุดๆต่อไป
จนจบท านองเพลง การเคลื่อนไหวของชุดท่าร ามงก็วลจองไดผู้แสดงตั้งโน้มล าตัวมาด้านหน้าและยืด
ตัวให้สุดท่าร าที่เป็นตั้งวง จากนั้นย่อเข่าอีกครั้งเพื่อหมุนรอบตัวเอง  
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4.3.1.7.3 ภาพถ่ายด้านของชุดท่าร า 

 ผู้วิจัยน าเสนอถึงภาพถ่ายด้านข้างของชุดท่าร ามงก็วลจองได ซึ่งเป็นท่าร าที่เลียนแบบกิริยา
ของคนในพิธีบายศรีสู่ขวัญในการน าได้สายสิญจน์ที่ผ่านการประกอบพิธีมาผูกที่ข้อมือ ลักษระท่าร าจึง
มีความสลับซับซ้อนโดยเฉพาะเป็นท่าร าที่ท าอยู่ด้านหน้าของผู้ในช่วงหน้าอกของผู้แสดง ผู้วิจัยจึง
น าเสนอถึงภาพถ่ายด้านข้างเพ่ือให้เห็นท่าร าที่ชัดเจนมากข้ึน โดยน าเสนอภาพท่าร าเพียงด้านเดียวคือ
ด้านซ้าย ตั้งแต่ท่าตั้งต้น ท่าเชื่อม และท่าจบ ตามล าดับ ดังนี้ 

          

  1    2    3 

          

  4    5    6 
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4.3.1.7.4 การแปรแถว 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

อธิบายการแปรแถว 

 การแปรแถวของท่าร ามงก็วลจองได เป็นลักษณะแถวหน้ากระดาน 2 แถว โดยผู้แสดงกลุ่ม 
ที่ 2 อยู่ด้านหลังกลุ่มที่ 1 โดยอยู่ในต าแหน่งแถวสลับฟันปลาเพ่ือให้เห็นนักแสดงทั้ง 2 กลุ่ม ซึ่งเป็น
แถวเดียวกับเพลงเชื่อมจากท่าร าอมตูก โดยผู้แสดงร าในแถวลักษณะนี้จนจบเพลงมงก็วลจองได เมื่ อ
จบการแสดงผู้แสดงจบการแสดงกลางเวทีหรือผู้แสดงร าท่ามงก็วลจองไดออกจากเวที โดยผู้ร าเดิน
ออกหรือร าออกซึ่งผู้แสดงกลุ่มที่ 1 และ กลุ่มที่ 2 ออกเวทีกลุ่มละฝั่ง เช่น กลุ่มที่ 1 ออกจากเวทีโดย
เข้าไปหลังเวทีฝั่งซ้าย และกลุ่มที่ 2 ออกจากเวทีเข้าไปหลังเวทีฝั่งขวา หรือเข้าสลับกันเป็นต้น ในกรณี
ที่ทางเข้า-ออกของเวทีแสดงมีเพียงด้านเดียว การแปรแถวที่ร าเข้ามาเวทีและออกจากเวทีของผู้แสดง 
สามารถปรับการแปรแถวเพื่อให้ผู้แสดงเข้า-ออก เวทีแสดงได้ตามความเหมาะสมและไม่เป็นอุปสรรค
ต่อการแสดง 

 

 

หน้าเวที 
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4.3.2 วิเคราะห์ชุดท่าร าเรือมกันตรึม 

การแสดงชุด เรือมกันตรึม มีชุดท่าร าที่ได้ประดิษฐ์ท่าร าไว้เพ่ือให้เป็นแม่แบบส าหรับการ

แสดงของกลุ่มวัฒนธรรมกันตรึม-เจรียง มีจ านวนทั้งหมด 7 ท่าร า แต่ลพกระบวนท่าร าเกิดจากการ

ฟ้ืนฟูการแสดงพ้ืนบ้านเก่าแก่ และปรับปรุงสร้างท่าร าขึ้นมา โดยอาศัยพ้ืนฐานของการฟูอนร าแบบ

ชาวบ้านที่มีมาแต่โบราณเป็นหลัก มีการน าท่าร ามาเชื่อมต่อ เรียงร้อยให้เกิดความสวยงามและมี

ความหมาย สอดคล้องกับเพลงที่ประกอบการแสดงในแต่ละท านอง โดยมีท่าร าทั้งหมด 7 ท่าร าดังนี ้

1. ชุดท่าร าซารายัง 

2. ชุดท่าร าเซิบ้ เซิบ้ 

3. ชุดท่าร ากัญจัญเจก 

4. ชุดท่าร าอันซองเสนงนบ 

5. ชุดท่าร ามะม๊วต 

6. ชุดท่าร าอมตูก 

7. ชุดท่าร ามงก็วลจองได 

ชุดท่าร าเรือมกันตรึมมีลักษณะของกระบวนท่าที่มีความแตกต่างกันออกไปในแต่ละท่าร าโดย

มีความสอดคล้องกับเพลงประกอบในและกระบวนท่าทั้ง 7 ท านองเพลงกันตรึม โดยลักษณะของ

กระบวนท่าร ามีการเลียนแบบกิริยาของคนในพิธีกรรม ความเชื่อ ของผู้คนในท้องถิ่นจังหวัดสุรินทร์ 

เช่น พิธีกรรมมะม๊วต หรือพิธีกรรมเข้าทรงเพ่ือรักษาผู้ปุวยและบูชาบรรพบุรุษตามความเชื่อของกลุ่ม

ชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทย และพิธีกรรมมงก็วลจองได หรือพิธีกรรมบายศรีสู่ขวัญในงานพิธีมงคลหรือ

ต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง การน ากระบวนท่าที่เลียนแบบอากัปกิริยาของสัตว์ คือ กัญจัญเจก หรือ

เขียดตะปาด และอันซองเสนงนบ หรือวัวแดงเขางาม เป็นต้น  
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การวิเคราะห์ชุดท่าร าเรือมกันตรึม ผู้วิจัยน าเสนอถึงวัตุดิบที่น ามาเป็นแนวคิดในการประดิษฐ์

ท่าร าและกระบวนท่าร าที่เกิดจากการประดาฐ์จากแนวคิดต่างๆในการประกอบสร้างกระบวนท่าร า

เรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ดังนี้ 

 

4.3.2.1 วิเคราะห์ลักษณะชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าที่ 1 “ท่าร าซาระยัง” 

ตารางที่ 30 ตารางวิเคราะห์ลักษณะชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าที่ 1 “ท่าร าซาระยัง” 

แนวคิด ส่ิงที่น ามาประดิษฐ์ท่าร า ภาพกระบวนท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้น 
 
เลียนแบบกิริยา
ของคนในการ
เยื้องย่างและ
การร าในขบวน
แห่พิธีต่างๆ 

 

 
 

 

 

  ชุดท่าร าที่ 1 “ท่าร าซาระยัง” มีลักษณะท่าร าที่เลียนแบบกิริยาของคนโดยเฉพาะสตรีในการ

เยื้องย่าง น ามาประดิษฐ์เป็นกระบวนท่าร าประกอบเพลงอาไยซาระยัง ซึ่งเป็นท านองเพลงแรกในการ

ร าเรือมกันตรึม คือการประดิษฐ์ท่าร าที่ให้นักแสดงเดินออกมาหน้าเวที ในการเดินออกมาของ

นักแสดงจึงมีการประดิษฐ์ท่าร าที่น าท่าทางการเยื้องย่างของสตรีในการร าละเล่นกันตรึมในงานต่างๆ

และผู้แสดงดึงผ้าที่กระโจมออกทิ้งชายฝั่งซ้ายยกขุ้นมาพร้อมกับเดินออกมาหน้าเวที ในการร่ายร า

ประกอบการละเล่นกันตรึมของชาวบ้านกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทย เป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นความสุนทรี

ในเวลาที่ได้รับฟังเพลงกันตรึม การร่ายร าแบบไม่มีข้อจ ากัดในท่วงท่าการร า ลีลาท่าร าออกมาจากจิต

ใต้ส านึก จึงเกิดเป็นการประดิษฐ์กระบวนท่าร าในท่าร าซารายัง ที่ต้องการสะท้อนให้เห็นถึงลีลาท่าร า

ของสตรีเขมรถิ่นไทยที่เดินร่ายร าอย่าสง่างาม โดยใช้ท านองเพลงซารายังประกอบในการร า 
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4.3.2.2 วิเคราะห์ลักษณะชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าที่ 2 “ท่าร าเซิ้บ เซิ้บ” 

ตารางที่ 31 ตารางวิเคราะห์ลักษณะชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าที่ 2 “ท่าร าเซิ้บ เซิ้บ” 

แนวคิด ส่ิงที่น ามาประดิษฐ์ท่าร า ภาพกระบวนท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้น 

 
เลียนแบบกิริยา
ของคนในการ
เชิญชวนและการ
เกี้ยวพาราสี 
ของผู้ละเล่น
กันตรึม 

 
 

 

  
ที่มา : หนังสือสัมมนาการละเล่น

พื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านจังหวัด
สุรินทร ์

ชุดท่าร าที่ 2 “ท่าร าเซิ้บ เซิ้บ” มีลักษณะท่าร าที่มีความโดดเด่นในการยกเท้าแล้วช้อนมือให้

ต่ าที่สุด แล้วการดึงมือเข้าออกในลักษณะการเชิญชวนให้มาร่วมร า ร่วมชมการร าเรือมกันตรึมท่าร า

เซิบ้ เซิ้บ เป็นท่าร าที่ประกอบเพลงกันตรึมในท านองเพลงเซิ้บ เซิ้บ ซึ่งเป็นเพลงกันตรึมในจังหวะปาน

กลางและเป็นเพลงที่คุ้นหูของผู้ที่ชื่นชอบการละเล่นกันตรึม โดยท านองเพลงเซิ้บ เซิ้บ เรียกตามสร้อย

เพลงที่จะร้องว่า “เซิ้บ เซิ้บ เนียงเซิ้บ เซิ้บ เซิ้บ บองเซิ้บ” ชื่อท่าร าในท านองเพลงนี่จึงเรียกตามชื่อ

ท านองเพลงว่า “ท่าร าเซิ้บ เซิ้บ” เนื้อหาของเพลงนิยมร้องเชิญชวนให้ผู้ชมมามีส่วนร่วมหรือเกิด

อารมณ์ร่วมในการแสดง การร้องเชิญชวนต่างๆ จึงมีท่าร าที่มีลักษณะการเชิญชวน โดยการยื่นมือทั้ง 

2 ข้าง ออกมาด้านหน้า สลับไปมาในเหมือนการโบกมือเรียก และการยกเท้าและช้อนมือให้ต่ าแล้ว
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ลากมือขึ้นสอง การดีดเท้าตามจังหวะกลอง เป็นท่าร าเกี้ยวพาราสีของผู้ร้องหรือผู้ละเล่นกันตรึม ที่

เป็นท่าร าเกี้ยวพาราสี  หยอกล้อระหว่างกัน กระบวนท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร านี้ จึ งเป็น  

ท่าร าที่เชิญชวนให้ผู้ชมมาชื่นชมการแสดง และเชิญชวนผู้ร าเรือมกันตรึมในกลุ่มที่ 2 ออกมาร า 

 

4.3.2.3 วิเคราะห์ลักษณะชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าที่ 3 “ท่าร ากัญจัญเจก” 

ตารางที่ 32 ตารางวิเคราะห์ลักษณะชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าที่ 3 “ท่าร ากัญจัญเจก” 

แนวคิด วัตถุดิบที่น ามาประดิษฐ์ท่าร า ภาพกระบวนท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้น 
เลียนแบบ
อากัปกิริยาของ
สัตว์ : 
เขียดตะปาด 

 
ที่มา : 
http://pantip.com/topic/34186
377 

 

 

 

กระบวนท่าร าที่  3 “ท่าร ากัญจัญเจก” มีลักษณะท่าร าที่ เลียนแบบอากัปกิริยาของ

เขียดตะปาด โดยใช้เพลงกันตรึมท านองเพลงกัญจัญเจกประกอบการร าในท่าร านี้ ค าว่า “กัญจัญเจก”

ในภาษาเขมรถิ่นไทยมีความหมายว่า “เขียดตะปาด” ซึ่งเขียดตะปาดมีลักษณะล าตัวสามารถแปรผัน

สีได้หลายแบบตั้งแต่ ขาว เหลือง เทา ชมพู น้ าตาล ถึงน้ าตาลเข้มเกือบด า ปลายนิ้วมือและนิ้วเท้าเป็น

แผ่นกลม ลักษณะท่าร าในท านองกัญจัญเจก ซึ่งเป็นเพลงที่ปรากฏในการละเล่นกันตรึมมาอย่าง
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ยาวนาน มีการร้องเล่นอย่างแพร่หลายด้วยท านองเพลงที่มีจังหวะปานกลาง และนิยมร้องเล่น  

หยอกล้อเกี้ยวพาราสี การร าเรือมกันตรึมได้น าเอาจังหวะเพลงกัญจัญเจกมาใช้ในการแสดงเรือม

กันตรึม มีกระบวนท่าร าที่เลียนแบบอากัปกิริยาของเขียดตะปาด โดยให้เข้ากับจังหวะของเพลง

กัญจัญเจก มีการเน้นที่การดีดเท้าให้เหมือนกับเขียดตะปาดที่กระโดดเกาะสิ่งของ  สายตานักแสดง

มองซ้ายขวาตามมือที่จีบให้เหมือนสายตาเขียดตะปาดที่ล๊อกแล๊ก กระบวนท่าร ากัญจัญเจกจึงเป็น

กระบวนท่าร าที่มีลักษระท่าร าที่ต้องดีดเท้า การจีบและการใช้สายตา ใบหน้า ให้มีลักษณะคล้าย

เขียดตะปาด  

 

4.3.2.4 วิเคราะห์ลักษณะชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าที่ 4 “ท่าร าอันซองเสนงนบ” 

ตารางที่ 33 ตารางวิเคราะห์ลักษณะชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าที่ 4 “ท่าร าอันซองเสนงนบ” 
แนวคิด ส่ิงที่น ามาประดิษฐ์ท่าร า ภาพกระบวนท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้น 

เลียนแบบ
อากัปกิริยาของ
สัตว์ : วัวแดง 

 
ที่มา : https://twitter.com/hashtag 

 
 

 

เลียนแบบกิริยา
ของคนการร าใน
ขบวนแห่พิธี
ต่างๆ 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

325 

ชุดท่าร าที่ 4 “ท่าร าอันซองเสนงนบ” มีลักษณะท่าร าที่เลียนแบบอากัปกิริยาและลักษณะ

ของวัวแดง และเลียนแบบท่าร าหรือท่าเดินของผู้ร่วมขบวนแห่ในพิธีแห่ขันหมากหรือแห่นาค ในค าว่า 

“อันซองเสนงนบ” เป็นภาษาเขมรถิ่นไทยมีความหมายว่า “วัวแดงเขางาม” และเป็นชื่อท านองเพลง

กันตรึมท่ีจัดอยู่ในประเภทเพลงขบวนแห่ นิยมบรรเลงเพื่อใช้ในขบวนแห่ขันหมากหรือขบวนแห่นาค   

“วัวแดง” เป็นวัวปุาชนิดหนึ่ง มีชื่อวิทยาศาสตร์ว่า Bos javanicus รูปร่างคล้ายวัวบ้าน

ทั่วไป แต่มีลักษณะส าคัญที่ต่างไปจากวัวบ้านและกระทิง คือ มีวงก้นขาวทั้งในตัวผู้และตัวเมีย มีเส้น

ขาวรอบจมูก ขาทั้ง 4 ข้างมีสีขาวตั้งแต่หัวเข่าจนถึงกีบเท้า ระหว่างโคนขาของตัวผู้ไม่มีขน แต่เป็น

หนังตกกระแข็ง ๆ เรียกว่า "กระบังหน้า" ในบทเพลงกันตรึมปรากฏชื่อท าเพลง “อันซองเสนงนบ” 

เป็นท านองเพลงกันตรึมประเภทเพลงแห่ นิยมบรรแลงใหนขบวนแห่เช่นแห่นาค แห่ขันหมาก แห่กฐิน

เป็นต้น กระบวนท่าร าในท่าที่ 4 โดยมีท านองเพลงอันซองเสนงนบหรือท านองเพลงร าพายประกอบ 

กระบวนท่าร าอันซองเสนงนบ ท่าร าเลียนแบบอากัปกิริยาของสัตว์คือวัวแดง ที่มีการเดินอย่างสง่างาม 

มีกระบวนท่าร ามีลักษณะตั้งวง มือข้างหนึ่งตั้งวงบนระดับศีรษะ อีกมือข้างหนึ่งจีบหงายที่ระดับเอว 

และจะท าสลับฝั่งซ้าย-ขวา ไปมา การเดินแปรแถวที่แถวตอนลึกเดินสลับกัน เมื่อผู้แสดง 2 ฝั่งมา

ผสานกันตรงกลางจะเกิดเป็นท่าร าที่คล้ายเขาของวัว คือ ผู้ชมจะเห็นแถวตอนลึกมีการตั้งวงในระดับ

ศีรษะทั้ง 2 ฝั่ง อีกทั้งกระบวนท่าร านี้เป็นการเลียนแบบการเดินหรือการร าประกอบขบวนแห่ใน

พิธีกรรมต่างๆดังที่กล่าวมาข้างต้น ด้วยจังหวะเพลงที่เชื่องช้า เนิบนาบ กระบวนท่าร าอันซองเสนงนบ

จึงเป็นกระบวนท่าร าที่มีลักษณะท่าร าที่เชื่องช้าและอาศัยความพร้อมเพรียงของผู้แสดงเป็นส าคัญ  

 

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%87
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4.3.2.5 วิเคราะห์ลักษณะชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าที่ 5 “ท่าร ามะม๊วต” 

ตารางที่ 34 ตารางวิเคราะห์ลักษณะชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าที่ 5 “ท่าร ามะม๊วต” 

แนวคิด วัตถุดิบที่น ามาประดิษฐ์ท่าร า ภาพกระบวนท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้น 
 
เลียนแบบกิริยา
ของคนใน
พิธีกรรมมะม๊วต
(เข้าทรง) 

 

 
 

 

 
 
 

 
 

 

 

ชุดท่าร าที่ 5 “ท่าร ามะม๊วต” มีลักษณะท่าร าที่เลียนแบบกิริยาของคนในพิธีกรรมมะม๊วต  

ท่าร ามีท้ังท่าอัญเชิญครูบาอาจารย์หรือผีบรรพบุรุษมาประทับร่างทรง และเลียนแบบท่าทางการหมุน

ขันของร่างทรง ท่าร ามะม๊วตใช้เพลงกันตรึมในท านองเพลงปันแชร์ ประกอบในท่าร านี้ ซึ่งเพลง

กันตรึมในท านองเพลงปันแชร์ จัดอยู่ในประเภทเพลงกันตรึมชั้นสูงที่ใช้บรรเลงในพิธีกรรมมะม๊วต 

พิธีกรรมโจลมะม๊วต คือพิธีกรรมรักษาโรคด้วยเสียงเพลงและการร่ายร าของกลุ่มชาตพันธุ์

เขมรถิ่นไทย เป็นความเชื่อเกี่ยวกับอ านาจเร้นลับเหนือธรรมชาติ มนุษย์แต่เดิมมีความเชื่อในเรื่อง
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ของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ภูตผีปีศาจ วิญญาณบรรพบุรุษ เทวดา  เมื่อท าผิดอะไรไป เช่น การตาย น้ าท่วม ท า

นาไม่ได้ผลท าให้เกิดความแห้งแล้วหรือไฟไหม้ก็จะคิดว่าตนได้กระท าผิดและเชื่อว่าสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือ

ภูตผีปีศาจ ฯลฯ สามารถให้คุณและโทษแก่มนุษย์ได้  จึงมีพิธีบวงสรวงเพ่ือขมาหรือท าให้สิ่งเหนือ

ธรรมชาติพอใจ  โดยจัดเครื่องเช่นสังเวย  มีผู้ติดต่อกับเทพเจ้าวิญญาณต่าง ๆ มีการขับร้องฟูอนร า

ถวายเพ่ือเป็นการบวงสรวง  ท่าร ามะม๊วตเป็นท่าร าที่น ากิริยาของแม่ครูมะม๊วตที่ก าลังเชิญครู 

ผีบรรพบุรุษลงมาประทับและการหมุนขันเพ่ือแสดงถึงการประทับร่างทรง มาเป็นแนวทางใน  

การประดิษฐ์ท่าร ามะม๊วต 

 

4.3.2.6 วิเคราะห์ลักษณะชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าที่ 6 “ท่าร าอมตูก” 

ตารางที่ 35 ตารางวิเคราะห์ลักษณะชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าที่ 6 “ท่าร าอมตูก” 
แนวคิด วัตถุดิบที่น ามาประดิษฐ์ท่าร า ภาพกระบวนท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้น 

เลียนแบบกิริยา
ของคนในการ
พายเรือและวิถี
ชิวิตผู้คนลุ่มน้ ามูล 
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ชุดท่าร าที่ 6 “ท่าร าอมตูก” มีลักษณะท่าร าที่ เลียนแบบกิริยาของคนในการพายเรือ  

ค าว่า “อมตูก” ในภาษาเขมรถิ่นไทยมีความหมายว่า “พายเรือ” และเป็นชื่อท านองเพลงกันตรึม 

ที่นิยมขับร้องในการละเล่นกันตรึม 

ชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าอมตูก เป็นลักษณะท่าร าที่เลียนแบบการนั่งพายเรือ ซึ่งเป็นการ

น าเสนอถึงประเพณีแข่งเรือยาว และเพลงกันตรึมในท านองเพลงอมตูก ที่เป็นบทเพลงเก่าแก่นิยมขับ

ร้องในการะเล่นกันตรึม มีจังหวะที่ช้า การประดิษฐ์ท่าร าอมตูก มีลักษณะที่โดดเด่นคือ การนั่งพายเรือ 

ผู้ร าต้องย่อเข่าเป็นอย่างมากให้เหมือนก าลังนั่งพายเรือ และมือที่โบก ไปมาแทนเป็นไม้พาย  

การแข่งเรือยาวเป็นประเพณีที่จัดขึ้นที่ล าน้ ามูลในอ าเภอท่าตูม จังหวัดสุรินทร์จึงเป็นประเพณีมรดก

ทางวัฒนธรรมแห่งสายน้ ามูล ในสมัยก่อนมีเพียงไม่กี่วัดเท่านั้นที่นิยมขุดเรือมาใช้เพ่ือการแข่งขัน 

เริ่มแรกจากวัดปทุมศิลาวารี บ้านปราสาท ต าบลท่าตูม จังหวัดสุรินทร์ เป็นวัดเก่าแก่ที่ตั้งอยู่ริมแม่น้ า

มูล เมื่อมีเรือก็น าไปแสดงตามวัดต่างๆและชักชวนให้ร่วมกันขุดเรือในลักษณะเดียวกันจนมีเรือที่ขุด

ขึ้นมามากมายจากวัดต่างๆ ชาวบ้านริมฝั่งแม่น้ ามูลเมื่อเสร็จจากการปักด าข้าวแล้ว ว่างเว้นจากการ

งานถึงเทศกาลวันสารท หรือ วันแซนโฎนตา เทศกาลทอดกฐิน จะพากันตกแต่งเรือ ตั้งองค์กฐิน ไป

ทอดตามวัดต่างๆที่ตนเองศรัทธาซึ่งวัดเหล่านั้นจะติดอยู่ริมน้ า เมื่อเสร็จจากการทอดกฐินแล้ว ก็จะมี

การร้องร าท าเพลง ลงท้ายด้วยการแข่งเรือเป็นที่สนุกสนานยิ่ง แต่เดิมเป็นการแข่งขันในหมู่บ้านต่อมา

จึงขยายวงกว้างเป็นการแข่งขันระหว่างหมู่บ้านและระหว่างลุ่มแม่น้ าสายส าคัญจนกลายเป็นประเพณี

แข่งเรือที่สืบทอดตลอดมา การแสดงเรือมกันตรึมจึงน าเอาแนวความคิดจากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้น

น ามาประดิษฐ์กระบวนท่าร าในท านองเพลงที่ 6 คือท าเพลงอมตูก โดยประดิษฐ์ท่าเกี่ยวกับ 

การพายเรือ โดยประกอบท านองเพลงอมตูก 
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4.3.2.7 วิเคราะห์ลักษณะชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าที่ 7 “ท่าร ามงก็วลจองได” 

ตารางที่ 36 ตารางวิเคราะห์ลักษณะชุดท่าร าเรือมกันตรึมในท่าร าที่ 7 “ท่าร ามงก็วลจองได” 

แนวคิด วัตถุดิบที่น ามาประดิษฐ์ท่าร า ภาพกระบวนท่าร าที่ประดิษฐ์
ขึ้น 

 
เลียนแบบกิริยาของ
คนในการผูกข้อมือ
พิธีบายศรีสู่ขวัญ 

  

  
   

ชุดท่าร าที่ 7 “ท่าร ามงก็วลจองได” มีลักษณะท่าร าที่เลียนแบบกิริยาของคนในพิธีกรรม
เฮาปลึง (เรียกขวัญ) และพิธีกรรมจองได (ผูกแขน) ในงานมงคล ค าว่า “มงก็วลจองได”  
ในภาษาเขมรถิ่นไทย มีความหมายว่า “มงคลผูกข้อมือ หรือบายศรีสู่ขวัญ” ลักษณะท่าร าจึงเป็นท่าร า
ที่เกิดจากการเลียนแบบกิริยาของคนที่ก าลังน าด้ายมงคลจากพิธีบายศรีสู่ขวัญมัดข้อมือของผู้ร่วมพิธี
หรือแขกบ้านแขกเมือง และท่าร าที่บัดเปุาสิ่งไม่ดีออกจากตัวเองและผู้ร่วมพิธี 

พิธีกรรมมงก็วลจองได หรือพิธีเฮาปลึงจองได เป็นพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ที่จัดขึ้นในงานพิธีมงคล 

เช่น งานแต่งงาน  งานบวช งานโกนจุก เป็นต้น หรือจัดขึ้นเพ่ือวาระโอกาสพิเศษ เช่น ต้อนรับแขก

บ้านแขกเมือง การแสดงความยินดีต่างๆ เป็นต้น การร าเรือมกันตรึมได้น าแนวคิดจากข้อมูลข้างต้นมา

ประดิษฐ์ท่าร าในท่าร าสุดท้าย โดยน าเอาเพลงกันตรึมในท านองเพลงมงก็วลจองไดที่ใช้บรรเลงใน

พิธีกรรมบายศรีสู่ขวัญมาใช้ประกอบการร าในท่าสุดท้าย ท่าร ามีลักษณะที่ป็นท่าร าสื่อถึงการผูกแขน 
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การปัดเปุาสิ่งไม่ดีออกจากตัวเองและผู้ร่วมพิธี ท่าร ามงก็วลจองไดเป็นกระบวนท่าร าสุดท้ายของการ

ร ากันตรึม ด้วยเพลงที่ใช้ประกอบการร าและท่าร าที่เลียนแบบพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อของ

กลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยเพ่ือเป็นการอวยพรและถือเป็นการอ าลาจบการแสดง 

4.3.3 โครงสร้างท่าร าเรือมกันตรึม 

ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ท่าร าของเรือมกันตรึม การร าเรือมกันตรึมมีกระบวนท่าร าที่เกิดจากการ

ประดิษฐ์ประกอบสร้างกระบวนท่าร าจากการเลียนแบบสิ่งๆต่างเช่น เลียนแบบอากัปกิริยาของสัตว์ 

เลียนแบบกิริยาของคน และได้รับแรงบันดาลใจมาจากสิ่งต่างๆ เช่น พิธีกรรมความเชื่อ การเกี้ยวพา

ราสีหยอกล้อของผู้ละเล่นกันตรึม เป็นต้น ลักษณะท่าร าของเรือมกันตรึมมีทั้งที่เป็นท่าร าที่น าเอาท่า

ท่างของนาฏยศิลป์ไทยมาปรับใช้เช่น ท่าร าจีบปรกข้าง ในท่าร ามะม๊วต, ท่าร าจีบตั้งวง ในท่าร า  

อันซองเสนงนบ เป็นต้น 

ท่าร าเรือมกันตรึมมีกระบวนท่าร า 7 ท่าร า แต่ละท่าร ามีลักษณะท่าร าที่แตกต่างกันออกไป 

ท่าร าเรือมกนัตรึมเป็นท่าร าที่แสดงออกผ่านลีลาท่าทาง อารมณ์ความรู้สึก การแสดงออกทุกส่วนของ

ร่างกายทั้ง ศีรษะ ไหล่ ล าตัว มือ เอว สะโพก เท้า โดยเฉพาะการแสดงออกทางมือและเท้า เช่น การ

จีบ การดีดเท้า การย่อยืด เป็นต้น ท่าร าเรือมกันตรึมที่มีท่าร าแตกต่างกันออกไปในแต่ละท่าร าแต่ล ะ

ท านองเพลง ในส่วนของโครงสร้างท่าร ายังคงเป็นโครงสร้างท่าร าเดียวกันคือ การจีบ การใช้เท้า และ

การทรงตัว 

โครงสร้างท่าร าของเรือมกันตรึมที่พบในเรือมกันตรึมที่เป็นท่าร านอกเหนือจากท่าร า

นาฏยศิลป์ไทย เป็นโครงสร้างท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้นเป็นเอกลักษณ์และพบการใช้โครงสร้างท่ าร าแบบนี้

ในทุกกระบวนท่าร าของการร าเรือกันตรึม ผู้วิจัยน าเสนอถึงโครงสร้างท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการ

ร าเรือมกันตรึม และเป็นพ้ืนฐานในการฝึกปฎิบัติเบื้องต้นก่อนการรับถ่ายทอดกระบวนท่าร า ดังนี้ 

4.3.3.1 ลักษณะมือจีบ 

4.3.3.2 การใช้เท้า 

4.3.3.3 ลักษณะการทรงตัว 
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4.3.3.1 ลักษณะมือจีบ 

 
ภาพที่ 71 ภาพลักษณะมือจีบในโครงสร้างท่าร าการร าเรือมกันตรึม 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ท่าร าเรือมกันตรึมมีโครงสร้างท่าร าที่ส าคัญและเป็นเอกลักษณ์คือ การใช้มือ หรือ ลักษณะ

การจีบ ที่เป็นโครงสร้างท่าร าที่ส าคัญ การใช้มือจีบในการแสดงนาฏศิลป์มีความแตกต่างกันออกไป 

ผู้วิจัยขอกล่าวถึงลักษณะการจีบที่แตกต่างออกไปจากนาฏยศิลป์ไทยที่เป็นลักษณะทั่วไปคือ ปลาย

นิ้วหัวแม่มือจรดที่ข้อแรกของนิ้วชี้ โดยนิ้วชี้เหยีดตึงและนิ้วที่เหลือกรีดออก การใช้มือจีบหรือกิริยามือ

จีบที่แตกต่างออกไปหรือเป็นลักษณะการจีบแบบพิเศษ เช่น การจีบแบบการร าโบราณคดี เป็นต้น 

ลักษณะการจีบของการร าเรือมกันตรึมเป็นโครงสร้างของท่าร าที่ส าคัญเป็นอย่างมาก 

ลักษณะการจีบของเรือมกันตรึมคือ การหักหรือกดนิ้วชี้ลงและนิ้วหัวแม่มือวางไว้ด้านบนนิ้วชี้ในช่วง

ข้อที่ 2 จากปลายนิ้วชี้ในลักษณะการขัดไว้หรือกดทับไว้ และนิ้วที่เหลือกรีดออก ลักษณะการจีบแบบ

นี้ใช้ทั้วไปในการร าพ้ืนเมืองสุรินทร์ การจีบในลักษณะแบบนี้เป็นการจีบที่เกิดจากการเลียนแบบการ

ท าท่าร าของชาวบ้านทั่วไปที่ร าประกอบการละเล่นกันตรึม โดยมักกดหรือหักเพียงนิ้วชี้ลง ในส่วนนิ้วที่

เหลือจะกรีดออกตามธรรมชาติ การสร้างลักษณะการจีบแบบนี้เพ่ือให้เป็นเอกลักษณ์ของการจีบใน

การร าแบบนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองสุรินทร์ ผู้ที่ร าเรือมกันตรึมหรือการร านาฏศิลป์พ้ืนเมืองสุรินทร์จึง

จ าเป็นต้องฝึกหัดและปฎิบัติการจีบในลักษณะแบบนี้ การจีบในลักษณะแบบนี้จึงเป็นโครงสร้างท่าร าที่

ส าคัญของการร าเรือมกันตรึม 
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4.3.3.2 การใช้เท้า 

     
ภาพที่ 72 ภาพการใช้เท้าในโครงสร้างท่าร าการร าเรือมกันตรึม 

ที่มา : ผู้วิจัย 

การใช้เท้า เป็นอีกโครงสร้างท่าร าของการร าเรือมกันตรึม การใช้เท้าในการเคลื่อนไหวของ

การแสดงนาฏยศิลป์ในรูปแบบต่างๆ มีความแตกต่างกันออกไปตามรูปแบบและลักษณะของการแสดง

นั้นๆ การใช้เท้าในการเคลื่อนไหวการแสดงหรือใช้เท้าในการท าท่าท าต่างๆ เช่น การย่อ การยืด การ

ยุบ การดีดเท้า เป็นต้น โครงสร้างท่าร าของการใช้เท้าในการร าเรือมกันตรึมมีดังนี้ 

  การย่อเท้า การร าเรือมกันตรึมมีลักษณะการใช้เท้าในท่าร าที่มีความหลาหลาย 

การย่อเท้าที่ย่ออยู่ตลอดเวลาในการร าแต่ละท่า การย่อเท้าที่ใช้ล าตัวและหัวเข่าเป็นตัวบังคับเพ่ือให้

เกิดความสมดุลของร่างกายและเกิดท่าร าที่มีความสมดุลทุกส่วน การย่อแบบมากรวมไปถึงการกดตัว

แบบมากเป็นพิเศษ เป็นโครงสร้างท่าร าที่ส าคัญของการร าเรือมกันตรึม 

  การยืด-ยุบ ท่าร าเรือมกันตรึมที่ใช้การยืด ยุบ ของล าตัวในจังหวะต่างๆ โดย

การยืด-ยุบ ตลอดเวลาการร าในบางท่าโดยเฉพาะท่าร าอันซองเสนงนบ ซึ่งท่าร าเน้นที่การยืด -ยุบ  

ในระหว่างการเดินแปรแถว การทิ้งน้ าหนักตัวในการยุบ และการดึงน้ าหนักตัวขึ้นในการยืด ให้

สอดคล้องกับจังหวะเพลงที่เชื่องช้าและปฎิบัติอยู่ตลอดการร า 
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  การดีดเท้า ท่าร าเรือมกันตรึมมีท่าร าที่ใช้เท้าโดยลักษระการแตะพร้อมดีดเท้า

ขึ้นพร้อมกันนั้นมีท่าร าที่ใช้ท้าในลักษณะนี่คือ ท่าร าเซิ๊บ เซิ๊บ และท่าร ากัญจัญเจก การดีดเท้าหรือยก

เท้าข้ึนทันทีหลังจากแตะพ้ืนเป็นโครงสร้างท่าร าที่ส าคัญมากของการร าเรือมกันตรึม  

 

4.3.3.3 ลักษณะการทรงตัว 

     
ภาพที่ 73 ภาพการทรงตัวในโครงสร้างท่าร าการร าเรือมกันตรึม 

ที่มา : ผู้วิจัย 

การทรงตัวของการร าเรือมกันตรึม เป็นอีกโครงสร้างท่าร าของเรือมกันตรึมที่ใช้ลักษณะการ

ทรงตัวในการเก้าเท้าและการย่อตัว รวมถึงการถ่ายน้ าหนักตัว ท่าร าเรือมกันตรึมมีโครงสร้างท่าร าที่

เกี่ยวกับการใช้ร่างกายทุกส่วนเพื่อให้เกิดความสมดุล 

การทรงตัวและการก้าวเท้า ท่าร าเรือมกันตรึมมีลักษณะการทรงตัวที่มีลักษณะเฉพาะ  

โดยการก้าวเท้าข้างหนึ่งไปด้านหน้า และเท้าข้างหลังย่อตัวลง หัวเข่าของเท้าข้างหลังกดลงที่กลาง

น่องของเท้าข้างหน้า เป็นลักษณะการทรงตัวของท่าร ากัญจัญเจก และท่าร าอมตูก การทรงตัวใน

ลักษณะนี้ผู้ร าต้องย่อตัวลงมากเป็นพิเศษ และหัวเข่าของเท้าที่อยู่ข้างหลังต้องกดลงและวางใน

ต าแหน่งที่สมดุล อีกทั้งการถ่ายน้ าหนักตัวไปด้านหน้า ด้านหลัง ตามกระบวนท่าต่างๆ เพ่ือให้ท่า ร า

เกิดความสมดุลและเชื่อมต่อระหว่างท่าร ากับท่าร าเพ่ือให้เกิดความสอดคล้องและไม่ขัดต่อการทรงตัว 

ในลักษณะการทรงตัวของเรือมกันตรึมที่ความหลากหลายโดยเฉพาะการก้าวเท้าไขว่ไปด้านหน้า  
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โดยเท้าที่อยู่ด้านหลังอยู่ที่กลางน่องของเท้าหน้าพร้อมกับการย่อตัวและถ่ายน้ าหนักตั วให้เกิดความ

สมดุล ลักษณะการทรงตัวแบบนี้เป็นโครงสร้างท่าร าที่ส าคัญของการร าเรือมกันตรึม 

 

4.3.4 ลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ 

การแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนบ้านของประเทศไทย โดยเฉพาะการแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนบ้านของ

ภาคตะวันออกเฉียงหนือ มีความหลากหลายและการแสดงที่มากมาย การแสดงพ้ืนบ้านแต่ละชุดการ

แสดงมีลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์เช่น การแสดงชุดเซิ้งกระติบข้าว มีท่าร าที่สนุกสนานร่าเริง มี

กระติบข้าวเป็นอุปกรณ์ในการแสดง, การแสดงชุดระบ าท านา มีท่าทางการร าที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ

โดยการเลียนแบบขั้นตอนต่างๆในการท านา ตั้งแต่หว่านข้าวเปลือก ถอนกล้า ด านา เกี่ยวข้าว และ

การต าข้าว , การแสดงกะโน้บติงตอง เป็นการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านอีสานใต้ ที่มีท่าทางการร าที่เป็น

เอกลักษณ์คือ การเลียนแบบอากัปกิริยาของเขียดตะปาด เช่น ท่าทางการกระโดดโลดเต้น เป็นต้น 

การประดิษฐ์ท่าร าในการแสดงนาฏยศิลป์ล้วนมีแนวคิดหรือแนวทางในการออกแบบ 

ประดิษฐ์ และการประกอบสร้างร่วมกับองค์ประกอบต่างๆเพ่ือให้เกิดเป็นการแสดงขึ้นมา ในการ

ประดิษฐ์ท่าร าต่างๆมีการเลียนแบบท่าทางจากธรรมชาติ ท่าทางจากกิริยาของคน ท่าทางกิริยาของ

สัตว์ เลียนแบบจากพิธีกรรม ประเพณี และวิถีชีวิต ท่าทางต่างๆที่ปรากฏในการแสดงนาฏยศิลป์แต่

ละชุดการแสดง จะมีท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละชุดการแสดง เป็นตัวบ่งชี้เมื่อเห็นการร าใน

กระบวนท่าแบบนี้จะต้องเป็นการแสดงชุดนี้ หรือหากกระบวนท่าผิดเพ้ียนไปจากเดิม อาจท าให้เป็น

การแสดงที่ไม่น่าเชื่อถือว่าเป็นการแสดงชุดนั้นๆจริง การแสดงนาฏยศิลป์จึ งมีท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์

ของแต่ละชุดการแสดง 

การร าเรือมกันตรึมมีท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์เช่นเดียวกันกับการแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนบ้านในชุด

การแสดงอ่ืนๆ การร าเรือมกันตรึมมีกระบวนท่าร าที่มีทั้งหมด 7 ท่าร า และ 7 ท านองเพลง โดยมี

รูปแบบและแนวความคิดในการประดิษฐ์ท่าร ามาจากด้านต่างๆ เช่น การเลียนแบบกิริยาของคนใน

พิธีกรรม การเลียนแบบอากัปกิริยาของสัตว์ การเกี้ยวพาราราสีของผู้ละเล่นกันตรึม เป็นต้น  

เกิดเป็นการประกอบสร้างกระบวนท่าร าและการเลือกเพลงให้มีความสอดคล้องกับกระบวนท่าร าให้

ตรงตามวัตุประสงค์ของการประดิษฐ์การแสดงชุดเรือมกันตรึม ในลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของ
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การร าเรือมกันตรึม ผู้วิจัยน าเสนอถึงท่าร าที่เกิดจากการประดิษฐ์ท่าทางต่างๆจนกลายเป็นเอกลักษณ์

ของการแสดงเรือมกันตรึม ดังนี้  

4.3.4.1 ท่าร าเซิ๊บ เซิ๊บ 

 
ภาพที่ 74 ภาพลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์การร าเรือมกันตรึม “ท่าร าเซิ๊บ เซิ๊บ” 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ท่าร า เซิ๊บ เซิ๊บ  เป็นกระบวนท่าร าที่ท าในลักษณะท่าร าที่เชิญชวนให้ผู้ชมมาร่วมร่ายร า และ

มีการยกเท้าในลักษณะการดีดเท้าขึ้นในช่วงจังหวะสร้อยเพลง ท่าร ามีการใช้ลักษณะของนาฏยศัพท์

ในการเชิญชวนหรือการเรียกด้วยการพรมนิ้วแล้วดึงแขนเข้าออกสลับซ้ายขวา การยกเท้าขึ้นพร้อมย่อ

เข่าลงพร้อมช้อนมือจีบขึ้นมา การดีดเท้าเพ่ือไปวางด้านหลัง 

ท่าร าเซิ๊บ เซิ๊บ เป็นท่าร าที่เป็นท่าเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม การยกเท้า การย่อตัว 

การพรมนิ้ว ดึงแขนสลับซ้าย-ขวาไปมา เป็นท่าร าที่เกิดจากการประดิษฐ์ที่ได้แนวทางหรือ

แนวความคิดจากการเกี้ยวพาราสีของผู้ร้องหรือผู้ละเล่นกันตรึม ที่หยอกล้อเกี้ยวพาราสีระหว่าง

การละเล่นกันตรึม ท่าร าเซิ๊บ เซิ๊บ เป็นกระบวนท่าร าที่ความสลับซับซ้อนประกอบกับเพลงกันตรึมใน

ท านองเซิ๊บ เซิ๊บ มีจังหวะสร้อยเพลง “เซิ๊บ เซิ๊บ บองเซิ๊บ เซิ๊บ เซิ๊บ เนียงเซิ๊บ” จังหวะเพลงที่มี

เอกลักษณ์เฉพาะเป็นที่คุ้นหู้ของผู้ที่ชื่นชอบฟังเพลงกันตรึม ผสานกับท่าร าที่เชิญชวนให้ผู้ชมมีส่วน

ร่วมในการร า และเป็นการเชิญชวนให้ผู้แสดงกลุ่มที่ 2 ออกมาร าด้วยกัน การร าเรือมกันตรึมในท่าร า

เซิ๊บ เซิ๊บ จึงเป็นอีกท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม 
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4.3.4.2 ท่าร ากัญจัญเจก 

 
ภาพที่ 75 ภาพลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์การร าเรือมกันตรึม “ท่าร ากัญจัญเจก” 

ที่มา : ผู้วิจัย 

การร าเรือมกันตรึมน าเอาจังหวะเพลงกันตรึมในท านองเพลงกัญจัญเจก ซึ่งบทเพลงกันตรึม 

ที่มีการร้องเล่นอย่างแพร่หลาย ด้วยท านองเพลงที่มีจังหวะปานกลาง และนิยมร้องเล่นหยอกล้อเกี้ยว

พาราสี กระบวนท่าร ากัญจัญเจกของการร าเรือมกันตรึม เป็นกระบวนท่าร าที่เลียนแบบอากัปกิริยา

ของเขียดตะปาด มีการเน้นที่การดีดเท้าให้เหมือนกับเขียดตะปาดที่กระโดดโลดเต้น ในจังหวะเพลง

กัญจัญเจกนักแสดงกลุ่มที่ 2 จะร าออกมาหน้าเวทีหลังจากกลุ่มที่ 1 ร าในท่าเชิ๊บ เซิ๊บ (เชิญชวน)  

แล้วร าหยอกล้อกับคู่ (กลุ่มที่ 1) 

ท่าร ากัญจัญเจก เป็นท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม ซึ่งลักษณะท่าร ากัญจัญ-

เจก ใช่ท่าร าการจีบคว่ าในลักษณะการตั้งมือแขนแบบท่าพรหมสี่หน้า การหักข้อมือพร้อมกดมือจีบให้

เป็นจีบคว่ าที่ละข้างให้คล้ายท่าเขียดตะปาดก าลังเกาะสิ่งของ การย่อตัวและการกดหน้าขาให้มากและ

การดีดเท้าในการร าให้ดีดขึ้นคล้ายการกระโดดของเขียดตะปาด ท่าร ากัญจัยเจกประกอบกับเพลง

กันตรึมในท านองกัญจัญเจกที่มักขึ้นค าร้องว่า “โอ้ กัญจัญเจก” มีความหมายว่า “โอ้ เจ้า

เขียดตะปาด” เนื้อร้องมักเปรียบเปรยเขียดตะปาดแทนคู่รักของตนและร้องหยอกล้อเกี้ยวพาราสี 

กระบวนท่าร าที่คล้ายเขียดตะปาด ร าเป็นคู่ๆหัวหน้าและหมุนวนกัน หยอกล้อเกี้ยวพาราสี จึงท าให้

ท่าร ากัญจัญเจกเป็นอีกท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม 
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4.3.4.3 ท่าร ามะม๊วต 

 
ภาพที่ 76 ภาพลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์การร าเรือมกันตรึม “ท่าร ามะม๊วต” 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ท่าร ามะม๊วต เป็นท่าร าเลียนแบบกิริยาของคนในพิธีกรรมมะม๊วต ซึ่งพิธีกรรมมะม๊วตเป็นพิธี

กรรมการเข้าทรงตามความเชื่อของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์โดยมีวงกันตรึมเป็นสิ่ง

ส าคัญในพิธี ในพิธีมะม๊วตมีการบรรเลงเพลงกันตรึมหลากหลายท านองเพลงตามขั้นตอนหรือช่วงพิธี 

โดยเฉพาะช่วงแรกของพิธีมะม๊วต คือการเชิญครูมาประทับร่าง วงกันตรึมบรรเลงเพลงปันแชร หรือ

เพลงเพลียง ซึ่งถือเป็นเพลงชั้นสูงใช้ในพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ จังหวะเพลงที่ช้าเพ่ือให้ร่างทรงหรือผู้ท าพิธี

ได้ท าสมาธิกับขันใบใหญ่ที่จับไว้ด้านหน้า เป็นเครื่องบูชาครู เมื่อครูแล้วประทับร่าง ร่างทรงจะหมุนขัน

ไปมาจนถึงกระแทกตามจังหวะเพลงแสดงถึงครูได้ลงมาประทับร่างเป็นที่เรียบร้อย 

ท่าร ามะม๊วต เป็นท่าร าอีกท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม กระบวนท่าร า

มะม๊วต น าเอากิริยาของร่างทรงมาประดิษฐ์เป็นท่าร าที่มีลักษณะในการหมุนขัน เพ่ือสะท้อนถึงความ

เชื่อในเรื่องของพิธีกรรมมะม๊วตและเพลงกันตรึมประเภทเพลงครูชั้นสูง โดยมีลักษณะท่าร าในท่าจีบ

ปรกข้างมาเป็นท่าร าที่อัญเชิญครูหรือผีบรรพบุรุษมาประทับร่างทรง การใช้จีบม้วนสลับซ้ายขวา

เลียนแบบการหมุนขันที่เป็นกิริยาของผู้เข้าทรงในพิธีกรรมมะม๊วต ท่าร ามะม๊วตจึงเป็นอีกท่าร าที่เป็น

เอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม 
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4.3.4.4 ท่าร าอมตูก 

 
ภาพที่ 77  ภาพลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์การร าเรือมกันตรึม “ท่าร าอมตูก” 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ท่าร าอมตูก เป็นท่าร าที่ เลียนแบบกิริยาของคนในการพายเรือ ค าว่ า  “อมตูก”  

เป็นภาษาเขมรถิ่นไทยมีความหมายว่า “พายเรือ”  การละเล่นเพลงกันตรึมปรากฏท านองเพลงอมตูก 

เป็นเพลงที่นิยมขับร้อง ซึ่งมีจังหวะเพลงที่ช้า ประกอบกับจังหวัดสุรินทร์มีประเพณีแข่งเรือยาวซึ่งจัด

ขึ้นที่อ าเภอท่าตูมเป็นประจ าทุกปี ประเพณีแข่งเรือยาวของชาวอ าเภอท่าตูมที่มีความสัมพันธ์มีวิถีชีวิต

ที่เกี่ยวข้องกับล าน้ ามูลมาอย่างยาวนาน การประดิษฐ์ท่าร าเพื่อน าเสนอถึงประเพณีแข่งเรือยาว

หรือการพายเรือของผู้คนที่อาศัยอยู่ลุ่มน้ ามูล โดยใช้เพลงกันตรึมที่มีชื่อท านองเพลงพายเรือมา

เป็นเพลงประกอบในท่าร านี้ 

ท่าร าอมตูก เป็นอีกท่าร าที่เป็นท่าร าเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม การประดิษฐ์ท่าร า 

อมตูก โดยน าเอาท่าพายเรือมาเป็นแนวทางในการประดิษฐ์ท่าร า ซึ่งท่าร าอมตูกเน้นความ  

พร้อมเพรียงเป็นหลัก จุดเด่นของท่าร าอมตูกคือ การวางมือให้เป็นเสมือนไม้พาย และการหมุนมือให้

เป็นเสมือนการก ากับทิศทางเรือหรือท้ายเรือ ซึ่งลักษณะท่าร าอมตูก น าเอาท่าจีบคว่ าแล้วปล่อยเป็น

แบบมือ แขนตึง อยู่ข้างล าตัว แทนไม้พายเรือและการจับไม้พายก าลังพายเรือ การย่อตัวลงให้มากใน

ลักษณะเหมือนการนั่งพายเรือประกอบกับจังหวะเพลงที่ช้า การเคลื่อนไหวของกระบวนท่าร าจึงมี

ลักษณะเฉพาะตัว ท าให้ท่าร าอมตูกเป็นท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม 
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4.3.4.5 ท่าร ามงก็วลจองได 

 
ภาพที่ 78 ภาพลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์การร าเรือมกันตรึม “ท่าร ามงก็วลจองได” 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ท่าร ามงก็วลจองได เป็นท่าร าที่เลียนแบบกิริยาของคนที่ก าลังผูกแขนด้วยด้ายมงคลใน

พิธีบายศรีสู่ขวัญ โดยในภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกพิธีนี้ว่า “พิธีจองได”หรือ “พิธีเฮาปลึง”ซึ่งเป็น

พิธีกรรมที่จัดขึ้นเพื่อเป็นการเรียกขวัญก าลังใจในพิธีมงคลต่างๆ หรือต้อนรับแขกบ้านแขก

เมืองเพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ตนเองและผู้ร่วมพิธี 

ท่าร ามงก็วลจองได เป็นท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม ซึ่งท่าร าเป็นท่าที่

เลียนแบบการน าด้ายมาผูกที่ข้อมือและท่าที่ปัดเปุาสิ่งไม่ดีออกจากตัว ท่าร าที่เลียนแบบการน าด้าย

มงคล(มงก็วล)มาผูกข้อมือคือ มือด้านหนึ่งท าท่าจีบและมืออีกด้านหนึ่งตั้งวงในระดับเอว โดยมือจีบ

หมุนวนรอบมือที่ตั้งวง จ านวน 3 รอบ ในส่วนท่าที่เป็นการปัดเปุาสิ่งไม่ดีออกจากตัวคือ ท่าร าที่

ต่อเนื่องจากการจีบม้วนผูกข้อมือ โดยม้วนมือที่จีบแล้วสะบัดตั้งขึ้นเป็นท่าตั้งวงหมุนรอบตัวเอง  

เป็นท่าทางการปัดเปุาสิ่งไม่ดีออกจากตัวเองและผู้อ่ืน ท่าร ามงก็วลจองไดเป็นท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้นเพ่ือ

น าเอาพิธีกรรมอันมงคลของชาวสุรินทร์มาประดิษฐ์เป็นท่าร าดดยเลียนแบบกิริยาของคนที่ก าลังท า

ขั้นตอนส าคัญในพิธีกรรมนั้นก็คือ การผูกข้อมือด้วยด้ายมงคลที่ผ่านการประกอบพิธีสู่ขวัญ  

ท่าร ามงก็วลจองไดจึงเป็นอีกหนึ่งท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม 
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4.4 สรุปบทวิเคราะห์ 

ประวัติและที่มาของการร าเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์  นามวัฒน์ สรุปพบว่า 

กันตรึม คือ ดนตรี-เพลงพ้ืนบ้านที่นิยมกันมากแถบจังหวัดสุรินทร์ มีเนื้อร้องเป็นภาษาเขมร  

กันตรึมถือเป็นแม่บทของเพลงพ้ืนบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านอ่ืน ๆ ของจังหวัดสุรินทร์ ประวัติการ

เล่นกันตรึมไม่มีผู้ใดทราบแน่ชัดว่ามีมาตั้งแต่เมื่อไร ลักษณะของเพลงกันตรึมเป็นเพลงปฏิพากย์คล้าย 

กับเพลงฉ่อย เพลงเรือ หรือล าตัดทางภาคกลางในปัจจุบันจะแตกต่างที่เนื้อร้องกันตรึมเป็นภาษาเขมร 

มีดนตรีหลัก คือ กลองและซอเหมือนกับของเขมร  วงดนตรีกันตรึมมีบทบาทต่อชีวิตประจ าวันของ

ชาวสุรินทร์มาตั้งแต่ดั้งเดิมไม่ว่าจะเป็นงานพิธีแบบใด เช่น งานแต่งงานจะต้องมีวงกันตรึมเล่นกล่อม

หอจนถือเป็นประเพณี งานศพ งานพิธีกรรมต่าง ๆ หรือใช้บรรเลงในพิธีเซ่นสรวงบูชา ทรงเจ้าเข้าผี 

ในงานต่าง ๆ ของกลุ่มชาวไทยเขมรส่วนมากจะใช้วงกันตรึมบรรเลงยืนพ้ืนในงาน  วิธีการเล่นกันตรึ

มก่อนเริ่มการแสดงจะต้องมีพิธีไหว้ครูเพ่ือเป็นสิริมงคลทั้งผู้ดูและผู้เล่น เมื่อไหว้ครูเสร็จก็จะเริ่ม

บรรเลงเพลง เป็นการโหมโรงเพ่ือปลุกใจให้ผู้ดูรู้สึกตื่นเต้น และผู้แสดงก็จะได้เตรียมตัว จากนั้นจะเริ่ม

แสดง โดยเริ่มบทไหว้ครูตามธรรมเนียมโบราณดั้งเดิม วิธีการร้องจะขับร้องโต้ตอบกันระหว่างชาย 

หญิง มีการร าประกอบการร้อง ไม่ต้องใช้ลูกคู่ช่วยร้องรับบทเพลง  

ในปี พ.ศ. 2526 มีการจัดงานสัมมนาการละเล่นพ้ืนบ้านและเพลงพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ 

ระหว่างวันที่ 18 – 21 มกราคม  พ.ศ. 2526  จัดโดยศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์  วิทยาลัยครู

สุรินทร์ (มหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร์)โดยมีการจัดโครงการสัมมนาด้านเพลงและการละเล่น

พื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์เพื่อรวบรวมเป็นต าราทางวิชาการเพื่ อการค้นคว้าของผู ้สนใจและ

เยาวชนของชาติ ด้วยเพลงพื้นบ้านและการละเล่นพื้นบ้านของจังหวัดสุรินทร์มีลักษณะเฉพาะ 

ซึ่งแสดงถึงเอกลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์ เช่นเจรียงนอรแกว เจรียงปังนา เจรียงตรัว แต่

ลักษณะเพลงและการละเล่นเหล่านี้หาดูได้ยากมากขึ้นในปัจจุบัน ซึ่งเรียก ว่าจะสูญหายใน

ความทรงจ าของคนรุ่นใหม่แล้ว ด้วยเหตุนี ้ว ิทยาลัยครูสุรินทร์ จึงช่วยกันฟื้นฟูและอนุรักษ์

วัฒนธรรมเหล่านี ้เอาไว้จึง เกิดมีการจัดโครงการสัมนาในด้านวิชาการเกี ่ยวกับเพลงและ

การละเล่นพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์ ในการสัมมนาครั้งนี้มีการน าการการละเล่นพื้นบ้านแ ละ

เพลงพ้ืนบ้านมาแสดงสาธิตมากมาย เช่น เรือมอันเร, เรือมอาไย, เรือมศรีไผทสมันต์, กะโนบ

ติงตอง และลิเกเขมร เป็นต้นและที ่ส าคัญมีการมอบหมายให้มีการประดิษฐ์การแสดง
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นาฏยศิลป์พื้นบ้านขึ้นมาใหม่ในพิธีเปิดคือ เรือมมงกวลจองได และเรือมกันตรึม ในพิธีปิดคือ 

เรือมซาปดาน(อ าลา) โดยมีนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์และคณะเป็นผู้ออกแบบและฝึกซ้อมการ

แสดงในครั้งนี้ 

เรือมกันตรึม เป็นการแสดงพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์ เป็นชุดการแสดงที่มีการประดิษฐ์

ท่าร าขึ้นมาใหม่เพ่ือให้เป็นท่าแม่บทส าหรับการแสดงพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์ มีจ านวน 7 ท่าร า  

เพลงประกอบท่าร าในแต่ละท่าจะไม่ซ้ ากัน ประดิษฐ์การแสดงโดย นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

ศิลปินพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์  ซึ่งนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้ประดิษฐ์ท่าร าขึ้นเพื่อเป็น

แนวทางในการอนุรักษ์การร่ายร าพื้นบ้านแบบดั้งเดิมและประดิษฐ์บางท่าร าขึ ้นมาใหม่ให้

สอดคล้องกับเพลง โดยปรับปรุงท่าร าและประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ซึ่งยึดแนวการประดิษฐ์ท่าร าบน

พ้ืนฐานของการฟูอนร าแบบชาวบ้านมาแต่โบราณเป็นหลัก มีการเก็บข้อมูลและรวบรวมท่าร า

จากวงกันตรึมชาวบ้าน แล้วได้คัดสรรท่าร าหรือน าท่าร าที่มีความสอดคล้องกับแนวคิดหรือท่า

ร าที่มีเอกลักษณ์มาเรียบเรียง ดัดแปลง และเป็นแบบอย่างในการประดิษฐ์ท่าร าเพื่อให้มีความ

เป็นระเบียบและสวยงามโดยไม่ทิ้งเอกลักษณ์ความเป็นท้องถิ่น  

ชุดท่าร าเรือมกันตรึม มีการประดิษฐ์ท่าร าซึ่งมีการน าศิลปวัฒนธรรม ประเพณี ความ

เชื่อ การละเล่นพื้นบ้าน ของจังหวัดสุรินทร์มาเรียงร้อยเป็นการแสดงเพื่อบอกเล่ามรดกทาง

วัฒนธรรมและความเป็นมาของการละเล่นกันตรึมได้เป็นอย่างดี แบ่งท่าร าได้ 7 ท่าร า 7 

ท านองเพลง ดังนี้ 

1. ชุดท่าร าซารายัง (เดินออก)   ใช้ท านองเพลงซารายัง 

2. ชุดท่าร าเซิ้บ เซิ้บ (เชิญชวน)   ใช้ท านองเพลงเซิ้บ เซิ้บ 

3. ชุดท่าร ากัญจัญเจก (เขียดตะปาด)  ใช้ท านองเพลงกัญจัญเจก 

4. ชุดท่าร าอันซองเสนงนบ (วัวแดงเขางาม) ใช้ท านองเพลงร าพาย 

5. ชุดท่ามะม๊วต (เข้าทรง)   ใช้ท านองเพลงปัญแชร 

6. ชุดท่าร าอมตูก (พายเรือ)   ใช้ท านองเพลงอมตูก 
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7. ชุดท่าร ามงก็วลจองได (บายศรีสู่ขวัญ) ใช้ท านองเพลงมงก็วลจองได 

ที่มาและความหมายของท่าร าในการร าเรือมกันตรึม การร าเรือมกันตรึมได้น าเอา

กระบวนการประดิษฐ์ท่าร าที่ได้จากการเลียนแบบสิ่งต่างๆ เช่น กิริยาของคน กิริยาของสัตว์ พิธีกรรม 

ประเพณี และการเกี้ยวพาราสีในการละเล่นกันตรึม น ามาเป็นวัตุดิบในการประดิษฐ์กระบวนท่าร า

และการคัดเลือกเพลงกันตรึมในท านองเพลงต่างๆ ให้มีความสอดคล้องกับรูปแบบการแสดง อีกทั้ง

เลือกและประดิษฐ์ท่าร ากับเพลงที่ออกแบบไว้ตามรูปแบบการแสดงที่ออกแบบไว้ การร าเรือมกันตรึม

ทั้ง 7 กระบวนท่ามีที่มาและความหมาย การจัดกลุ่มท่าร าที่เป็นวัตถุดิบส าคัญในการประดิษฐ์ท่าร า

ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ลักษณะท่าร า และเพลงประกอบดังนี้ 

ตารางที่ 37 ตารางสรุปที่มาและความหมายของท่าร าในการร าเรือมกันตรึม 
ท่าร า ภาพท่าร า กลุ่มท่าร า ที่มาและความหมาย ลักษณะท่าร า 

ซารา
ยัง 

 

กลุ่มท่าร า
ที่พบในวง
กันตรึม : 
ในลักษณะ
การเก้ียว
พาราสี 
การเดินไป
มาในการ
ร่ายร า
ประกอบ
การละเล่น
กันตรึม 
 

ใ น ก า ร เ รื อ ม กั น ต รึ ม 
ผู้ประดิษฐ์ท่าร าคือนาง
แ ก่ น จั น ท ร์  น า ม วั ฒ น์  
ไ ด้ ป ร ะดิ ษ ฐ์ ก า ร แสด ง
ขึ้นมาโดยได้น าเอาเพลง
กันตรึมในท านองเพลง
ต่ า ง ๆม า เ รี ย บ เ รี ย ง  7 
ท านองเพลง และคิดท่าร า
ให้เกิดความสอดคล้องกับ
ท านองเพลง โดยท่าที่ 1 
ก า หนด ให้ เ ป็ นท่ า เ ดิ น
ออกมาสู่กลางเวที โดยใช้
ท่ า เ ดิ น เยื้ อ งกร ายของ
ผู้หญิงชาวบ้านในลักษณะ
ที่ อ้ อ น แ อ้ น ส ว ย ง า ม 
ประกอบกับจังหวะท านอง
เ พ ล ง กั น ต รึ ม  มี ก า ร
ก าหนดให้มือด้านซ้ายจีบ
จีบชายผ้าที่กระโจมอก

ท่าร าซารายัง 
เ ป็ น ท่ า เ ดิ น
อ อ ก  ใ ช้
ประกอบการ
ร าในการเดิน
ออกเพ่ือมาสู่
กลางเวที โดย
มีลักษณะการ
ก้าวเท้า การ
ย่อตัว การจีบ
ที่ดึงมือจีบตึง
โ ด ย มื อ
ด้ า นซ้ า ย จั บ
ชายผ้า 
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แล้วดึงขึ้นมาในระดับที่
สวยงาม ผู้แสดงจะเดิน
ออกมาสู่กลางเวทีด้วยท่า
ซาระยังจนครบทุกคนแล้ว
จึงเปลี่ยนท านองเพลงเป็น
ท านองเพลงที่ 2 ท่าร าที่ 2 

เซิ้บ
เซิ้บ 

 

กลุ่มท่าร า
ที่พบในวง
กันตรึม : 
ในลักษณะ
การเก้ียว
พาราสี
นักร้อง
ชายหญิง 
การร้อง
เชิญชวน
และท าท่า
เชิญชวน
ให้คูร่ า
หรือผู้ชม
มาร่วมร า
กันตรึม 
 

ท่าร าเชิ๊บ เชิ๊บ เป็นท่าร าที่
ประดิษฐ์ขึ้นจากการร า
เกี้ยวพาราสีของผู้ละเล่น
กันตรึม โดยเฉพาะนักร้อง
ที่ท าท่าเชิญชวน หยอกล้อ
คู่ร้อง คู่ร า หรือ ผู้ชม ให้
เข้ามาร่วมร ามีส่วนร่วมใน
การละเล่นกันตรึม ท่าร า
เ ซิ๊ บ  เ ซิ้ บ  ป ร า ก ฏ ใ น
กระบวนท่าร าที่  2 ของ
ก า ร ร า เ รื อ ม กั น ต รึ ม 
หลังจากท่าร าที่  1 ผู้ ร า
ออกมาร ากลางเวทีครบทุก
คน จึงเปลี่ยนเป็นท่าที่ 2 
ท่าเซิ๊บ เซิ๊บ เพ่ือเชิญชวน
ให้ผู้ร าอีกกลุ่มออกมาร า
ด้วยกัน 

ท่าร าเชิ๊บ เซิ๊บ 
เป็นท่ าร า ใน
ลั ก ษ ร ะ เ ชิ ญ
ชวน เชื้อเชิญ
ให้มาร่ วมร า
กั น ต รึ ม ด้ ว ย
กัน การยืนมือ
พร้อมเอนตัว
ไ ป ด้ า น ห น้ า 
พรมนิ้วมือใน
ลั ก ษ ณ ะ ที่
เรียกหรือเชิญ
ให้ เ ข้ า ม า  มี
ก า ร ย ก เ ท้ า
ต า ม จั ง ห ว ะ
กลองเ พ่ือให้
เ กิ ด ค ว า ม
สนุกสนาน 
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กัญ 
จัญ
เจก 

 

กลุ่มท่าร า
เลียนแบบ
อากัปกิริย
าของสัตว์ 
: 
เลียนแบบ
ท่าทาง
ของ
เขียดตะป
าดใน
ท่าทางการ
กระโดด
และ
ลักษณะ
ของเขียด
ตะ 
ปาด 

ค า ว่ า  “ กั จ จั ญ เ จ ก ”  
เป็นภาษาเขมรถิ่น ไทย
หมายถึง “เขียดตะปาด”
การประดิษฐ์ท่าร าในท่า
กั ญ จั ญ เ จ ก เ ป็ น ก า ร
เลี ยนแบบลักษณะของ
เขียดตะปาด ตามท านอง
เพลงกันตรึมที่นิยมเล่น
เพล งกัญ จั ญ เ จก  ซึ่ ง มี
จังหวะรวดเร็วสนุกสนาน 
การน าเพลงกันตรึมท านอง
กัญจัญเจกมาประกอบใน
การร ามีการประดิษฐ์ท่าร า
ให้เข้ากับท านองเพลงโดย
การน าลักษณะของการ
กระโดด การเหลือกตา มือ
ข อ ง เ ขี ย ด ต ะ ป า ด  ม า
ประดิษฐ์เป็นท่าร าและเข้า
กับท านองเพลงกัจจัญเจก
ซึ่งเป็นท่าร า ที่3 และเป็น
ท่าร าที่นักแสดงกลุ่มที่ 2 
ออกมาร า  หลังจากกลุ่มที่ 
1 ได้ ร า เ ชิญชวน  ( เซิ้ บ 
เซิ้ บ )  ของการร า เ รื อม
กันตรึม 

ท่ า ร า กั จ จั ญ
เจกเป็นท่าร า
ที่ มี ลั ก ษ ณ ะ
การยกเท้า ดีด
เ ท้ า ใ ห้ สู ง 
เหมือนเขียน
ตะปาดก าลั ง
กระโดดไปมา 
การกดนิ้วและ
การเหลือกตา
ใ ห้ เ ห มื อ น
เขียดตะปาด
ก า ลั ง เ ก า ะ
ขอบหรือเกาะ
ต้นไม้  อีกทั้ ง
ลักษณะท่าร า
ที่ เ ป็ น ก า ร
หยอกล้ อกัน
ข อ ง
เขียดตะปาด
เป็นคู่ๆ 
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อัน
ซอง
เสนง
นบ 
 

 

ท่าร าใน
กลุ่มเพลง
ขบวนแห่ 
และท่าร า
เลียนแบบ
อากัปกิริย
าของสัตว์
(วัวแดงเขา
งาม) 
 

ท่าร าอันซองเสนงนบ โดย
ใช้ท านอง เพลงอันซอง
เสนงนบหรือเพลงร าพาย 
ได้รับแนวคิดการแสดงจาก
การน า เพลงกันตรึม ใน
ป ร ะ เ ภ ท เ พ ล ง แ ห่ 
โดยเฉพาะเพลงกันตรึมที่
แห่ ใ น พิ ธี แ ซนกา ร์ ( พิ ธี
แต่ ง ง าน )  มาใช้ ในการ
แสดงเพ่ือน าเสนอเพลง
กันตรึมในประเภทเพลง
แห่ และการเยื้องย่างของ
สตรีอย่างสง่างามในขบวน
แห่ประเพณีต่างๆ และ
การท าท่าร าในลักษณะ
เหมือนวัวแดงเขางามก าลัง
เดินสลับกันอย่างสง่างาม 
 

ท่าร า อันซอง
เสนงนบเป็น
ท่ า ร า ที่ มี
ลั ก ษ ณ ะ ใ น
ก า ร ตั้ ง ว ง ที่
เ ดิ น ส ลั บ กั น
เ ป็ น แ ถ ว 
เ ห มื อ น ก า ร
เดินน าขบวน
แห่ต่างๆ และ
ใ น ลั ก ษ ณ ะ
ก า ร ตั้ ง ว ง ที่
เหมือนเขาวัว 
( วั ว แ ด ง เ ข า
งาม) เวลาที่
เ ดิ น ส ลั บ กั น
หรือผสานกัน
จะเป็นลักษระ
เขาวัวของวัว
แด ง เ ขา ง าม 
ก า ร เ ดิ น ใ น
จังหวะเพลงที่
ช้ า เ นิ บ น า บ 
การแปรแถว
ใ น ลั ก ษ ณ ะ
ของขบวนแห่ 
ท่ าร ามี เ พีย ง
ท่าตั้ งวงสลับ
ซ้ายขวา 
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มะ 
ม๊วต 

 

กลุ่มท่าร า
พิธีกรรม 
และกลุ่ม
ท่าร าที่ใช้
อุปกรณ์ : 
พิธีมะม็วด 
(เข้าทรง) 
 

ท่าร ามะม็วด เป็นท่าร าที่
ประดิษฐ์ขึ้นจากท่าร าใน
การหมุนขันในพิธีมะม็วด
( เ ข้ าทร ง )  เป็ นการน า
ขั้นตอนพิธีกรรมในพิธีโจล
มะม๊วตหรือพิธีเข้าทรงเพ่ือ
รักษาผู้ปุวยตามความเชื่อ
ของชาวจั งหวัดสุ รินทร์ 
โดยมีกันตรึมเป็นสิ่งส าคัญ
ในพิธีกรรมนี้ การน าท่าร า
โจลมะม๊วตมาใช้ในการ
แสดงเรือมกันตรึม เ พ่ือ
เป็นการสะท้อนดนตรีใน
พิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์ที่มี
การสืบทอดอย่างยาวนาน
ของชาวจั งหวัดสุ รินทร์ 
การประดิษฐ์ท่าร ามะม๊วด
เพ่ือเป็นการน าเสนอถึง
การร่ายร าของชาวเขมร
ถิ่นไทยเพ่ือรักษาโรคอัน
เ ป็ น ป ร ะ เ พ ณี ที่ เ ป็ น
เอกลั กษณ์ของจั งหวั ด
สุรินทร์ 

ท่าร ามะม็วดมี
ลักษณะท่าร า
ที่ เ ลี ยนแบบ
พิ ธี ก ร ร ม
เข้าทรง โดยมี
ท่าร าที่เป็นท่า
หมุนขันและ
ท่าร าที่เป็นท่า
อั ญ เ ชิ ญ ผี
บรรพบุรุษมา
ป ร ะ ทั บ ร่ า ง
ทรง ท่าร าจะ
นั่ ง ร า แ ล ะ
ท าท่าทั้งหมด 
3 ชุด จากนั้น
จึงลุกขึ้นร าใน
ท่า เชื่ อม เ พ่ือ
ร าในท่าอมตูก
เ ป็ น ล า ดั บ
ต่อไป 

อม
ตูก 
 

 

กลุ่มท่าร า
ใน
ประเพณี/
เทศกาล : 
ประเพณี
แข่งเรือ
ยาว 
 

ท่าร าอมตูก หรือ พายเรือ 
ซึ่ ง เป็นการน าประเพณี
แข่งขันเรือยาวของอ าเภอ
ท่าตูม จังหวัดสุรินทร์ มา
ป ร ะดิ ษ ฐ์ เ ป็ นท่ า ร า ใ น
ลักษณะการพายเรือ เพ่ือ
สะท้อนประเพณีที่ดีงาม
ของชุมชน คติความเชื่อ 

ท่าร าอมตูกมี
ลักษณะท่าร า
ที่ เ ป็ น ก า ร
เลียนแบบการ
พายเรือ โดย
ใช้มือโบกขึ้น
ลงแทนการใช้
ไม้ พาย  กา ร
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   และความสามัคคีของผู้คน
ลุ่ ม น้ า มู ล  อี กทั้ ง เ พ ล ง
กันตรึมในท านองเพลงอม
ตูกเป็นเพลงในประเภท
เพลงกันตรึมชั้นสูง  
มีการบรรเลงและนิยม
บรรเลงในพิธีส าคัญต่างๆ 
จึงน าเพลงกันตรึมท านอง
อมตูกมาใช้ในการแสดง
เรือมกันตรึม 

ย่ อ ตั ว ใ น
ลักษณะของ
ค น ก า ลั ง นั่ ง
พายเรือ เป็น
ต้น 

มง
ก็วล
จอง
ได 
 

 

กลุ่มท่าร า
ใน
พิธีกรรม : 
พิธีมงก็วล
จองได 
หรือ พิธี
บายศรีสู่
ขวัญ 
 

ท่าร ามงกวลจองได หรือ 
บายศรีสู่ขวัญ ซึ่งเป็นการ
น าเอาขั้นตอนการผูกแขน
ในพิธีกรรมมงก็วลจองได 
หรือ พิธีบายศรีสู่ขวัญ ซึ่ง
เป็นพิธีกรรมของกลุ่มชาติ
พันธุ์เขมรถิ่นไทยในจังหวัด
สุรินทร์ ที่จะจัดพิธีมงกวล
จองได ในพิธีมงคลต่างๆ 
เช่น พิธีแซนการ์ พิธีบวช
นาค พิธี โกนจุก เป็นต้น 
หรือจัดพิธีมงก็วลจองได
ขึ้นในวาระโอกาสพิเศษ 
เช่น การต้อนรับแขกบ้าน
แขกเมือง เป็นต้น โดย
ประดิ ษ ฐ์ ท่ า ร า ใ ห้ เ ป็ น
ลักษณะการผูกแขน ซึ่งได้
น าขั้นตอนพิธีผูกข้อมือใน
พิธีกรรมมงกวลจองไดมา
อยู่ในเพลงสุดท้ายถือเป็น
อวยพรและอ าลาจบการร า 

ท่าร ามงก็วล
จ อ ง ไ ด มี
ลักษณะท่าร า
ที่ เ ลี ยนแบบ
ก า ร น า ฝู า ย
มงคลผูกแขน
ในพิธีบายศรีสู่
ข วั ญ  ห รื อ ที่
ช า ว สุ ริ น ท ร์
เ รี ย ก ว่ า  ม ง
ก็ ว ล จ อ ง ไ ด 
และเป็นท่าร า
สุ ด ท้ า ย ข อ ง
การแสดง การ
แ ส ด ง เ รื อ ม
กันตรึมจะจบ
ก า ร แ ส ด ง
กลางเวทีด้วย
ท่ามงก็วลจอง
ไดและสิ้นสุด
ด้วยท่าไหว้ 
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ผู้วิจัยสรุปถึงพัฒนาการเรือมกันตรึม ปี พ.ศ. 2526 ถึง ปี พ.ศ.2559 ดังนี้ 

ช่วงที่ 1 ก่อนปี พ.ศ. 2526 : ก่อนเกิดเรือมกันตรึม 

ช่วงที่ 1 ภูมิหลังของเรือมกันตรึมและภูมิหลังของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ โดยเฉพาะภูมิ

หลังของเรือมกันตรึมที่เกิดจากการน าเอาการละเล่นกันตรึมของชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์  

มาเป็นแนวคิดในการน าเสนอศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านสุรินทร์ผ่านชุดการแสดงที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ โดย

มีพ้ืนฐานทางองค์ความรู้ในเรื่องของการละเล่นกันตรึม ซึ่งพบว่าการละเล่นกันตรึมของชาวเขมรถิ่น

ไทยในจังหวัดสุรินทร์ มีการร าแบบดั้งเดิมที่ร าในการละเล่นกันตรึมที่พบในพิธีกรรม พิธีการ เช่น 

พิธีกรรมมะม๊วต หรือการเข้าทรง พิธีกรรมแซนการ์ หรือพิธีแต่งงาน และพบในประเพณี เทศกาล

ต่างๆ เช่น เทศกาลตรุษสงกรานต์ พบการร าแบบดั้งเดิมที่เรียกว่า ลู้ดอันเร หรือ เรือมอันเร และ

เรือมตร๊ด หรือร าตรุษสงกรานต์ เป็นต้น ซึ่งนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้น าเอาสิ่งเหล่านี่ที่เป็นวัตถุดิบ

ทางศิลปวัฒนธรรมของชาวเขมรถิ่นไทยมาเป็นแนวคิดและหยิบยกน าเสนอผ่านกระบวนท่าร าและ

เพลงประกอบที่ใช้วงกันตรึมแบบดั้งเดิม อีกทั้งผู้วิจัยจะได้กล่าวถึง ภูมิหลังของนางแก่นจันทร์ 

นามวัฒน์ โดยเฉพาะประวัติทางด้านการศึกษา การท างาน และผลงานที่โดดเด่น ในช่วงปี พ.ศ. 2495 

– ปี พ.ศ. 2526 ซึ่งเป็นช่วงที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เป็นทั้งผู้แสดงและเป็นผู้สอนฝึกซ้อมการแสดง

อันเป็นการสั่งสมองค์ความรู้มาสู่ ปี พ.ศ. 2526 ที่ได้ประดิษฐ์การแสดงชุดเรือมกันตรึมข้ึนมา 

ช่วงที่ 2  ปี พ.ศ. 2526  ถึง  ปี พ.ศ. 2531 : เรือมกันตรึมเผยแพร่สู่ชุมชน 

  ช่วงที่ 2 เป็นช่วงที่นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้ประดิษฐ์การแสดงชุดเรือมกันตรึมขึ้นมา และ

ไดน้ าออกแสดงและถ่ายทอดกระบวนท่าร าให้กับลูกศิษย์ คณะกันตรึม สถานศึกษา และผู้ที่สนใจ อีก

ทั้งได้น าการแสดงเรือมกันตรึมออกเผยแพร่ในวาระโอกาสต่างๆ พัฒนาการเรือมกันตรึมในช่วงที่ 2 

เกิดปรากฏการณ์ส าคัญต่อวงการนาฏศิลป์พ้ืนบ้านสุรินทร์ ซึ่งมีเรือมกันตรึมเข้าไปเกี่ยวข้อง คือ 

ในช่วงปี พ.ศ. 2528 เกิดหมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม บ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์ เป็นผลสืบ

เนื่องมาจากการจัดสัมมนาเพลงพ้ืนบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ เมื่อปี พ.ศ. 2526 การ

แสดงชุดเรือมกันตรึมได้ไปอยู่ในการแสดงพ้ืนเมืองของคณะกันตรึมหมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม 

บ้านดงมัน และที่ส าคัญ ในปี พ.ศ. 2530 ได้เกิดคณะกันตรึมน้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์ โดยนายโฆษิต ดีสม 

และนางส ารวม ดีสม ผู้ที่มีบทบาทส าคัญในวงการการแสดงศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองอีสานตอนใต้
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รองลงมาจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ โดยนางส ารวม ดีสม ได้น าเอาเรือมกันตรึมมาปรับปรุงพัฒนา

ให้สอดคล้องกับปัจจัยส าคัญในด้านต่างๆของวงกันตรึมน้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์ เกิดเป็นการแสดงอีก

รูปแบบหนึ่งของการร าเรือมกันตรึม 

ช่วงที่ 3  ปี พ.ศ. 2532  ถึง  พ.ศ. 2548 : เรือมกันตรึมในสถานศึกษา 

  ช่วงที่ 3 เป็นช่วงที่การแสดงชุดเรือมกันตรึมได้รับความนิยมน าออกแสดงเผยแพร่อย่าง

แพร่หลาย จนกระทั้งมีการน าเอาการแสดงชุดเรือมกันตรึมไปเป็นอีกหนึ่งการแสดงพ้ืนเมืองของกลุ่ม

วัฒนธรรมอีสานตอนใต้ในการเรียนการสอนทั้ง ระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน, ระดับอุดมศึกษา  

และสถาบันการศึกษาในสังกัดสถาบันบัณฑัตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึง  

ในปี พ.ศ. 2532 นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้น าเอาเรือมกันตรึมเข้าไปสอนนักศึกษาวิชาเอกนาฏศิลป์ 

วิทยาลัยครูสุรินทร์ ซึ่งเป็นสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาในท้องถิ่น, ปี พ.ศ. 2540 วิทยาลัยนาฏ

ศิลปร้อยเอ็ด ลงพ้ืนที่ภาคสนามจังหวัดสุรินทร์ เพ่ือรับการถ่ายทอดการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ในชุด

เรือมอันเร และเรือมกันตรึม โดยมีนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์และคณะเป็นผู้ถ่ายทอดโดยตรง,  

ปี พ.ศ. 2541 นางส ารวม ดีสม (น้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์) น าเอาเรือมกันตรึมเข้าสู่ระบบการศึกษาของ

สาขาวิชานาฏศิลป์พ้ืนเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม และในปี พ.ศ. 2541 นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้ถ่ายทอดเรือมกันตรึมให้กับโรงเรียนสิ

นรินทร์วิทยา อ.เขวาสินรินทร์ จ.สุรินทร์ ซึ่งเป็นสถานศึกษาระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน โดยการแสดง

ชุดเรือมกันตรึม เป็นการแสดงพ้ืนบ้านที่บรรจุอยู่ในรายวิชาภูมิใจในท้องถิ่น สาระเพ่ิมเติ่ม ในกลุ่ม

สาระการเรียนรู้สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม อีกท้ังเกิดเป็นวงกันตรึมสินรินทร์รวมใจ 

ช่วงที่ 4 ปี พ.ศ. 2549  ถึง ปี พ.ศ. 2559 : เรือมกันตรึมในการอนุรักษ์และสร้างสรรค์ 

  ช่วงที่ 4 เป็นช่วงที่เรือมกันตรึมได้รับการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูทั้งในกระบวนท่าร า รูปแบบ และ

องค์ประกอบการแสดงเพ่ือให้มีความถูกต้องหรือมีความใกล้เคียงกับการแสดงเรือมกันตรึมในแบบ

ดั้งเดิมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ อีกท้ังมีการน าเอาท่าร าเรือมกันตรึมไปใช้ในการดัดแปลง ปรับใช้ 

ประยุกต์ และสร้างสรรค์ เพ่ือใช้ในการแสดงชุดใหม่ของศิลปินท้องถิ่น วงกันตรึมและสถานศึกษา 

ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงในปี พ.ศ. 2549 มีการจัดประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้าน ชิงถ้วยรางวัล

พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จัดโดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ซึ่งมี
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การจัดประกวดในประเภทวงกันตรึมและวงเรือมอันเร ซึ่งมีการแสดงพ้ืนบ้านเทิดพระเกียรติ จึงมีการ

น าเอาท่าร าของเรือมกันตรึมเป็นพ้ืนฐานในการประดิษฐ์การแสดงขึ้นมาเพ่ือใช้ประกวด โดยปี พ.ศ. 

2549 เป็นปีที่วงกันตรึมดงมันรักษ์กันตรึม ภายใต้การดูแลของวงกันตรึมน้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์ ได้รับ

รางวัลชนะเลิศ และจากนั้นยังมีช่วงปีต่างๆที่มีการจัดประกวด และที่ส าคัญมีการประดิษฐ์นาฏศิลป์

พ้ืนเมืองสร้างสรรค์ ของนิสิตชั้นปีที่ 4 สาขาวิชาเอกนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม โดยการประดิษฐ์การแสดงสร้างสรรค์ทางด้าน

นาฏศิลป์พ้ืนเมืองทั้งอีสานตอนเหนือและอีสานตอนใต้ เพ่ือเป็นผลงานประมวลองค์ความรู้เพ่ือสอบ

ออกส าเร็จการศึกษาในชั้นปริญญาตรี ผู้วิจัยพบว่า ในปี พ.ศ. 2550 มีผลงานนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน

สร้างสรรค์ในชุด เรือมปะการันดูล (ดอกล าดวน) พบกระบวนท่าร าที่ได้ดัดแปลง สร้างสรรค์มาจากท่า

ร าเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ จากนั้นยังพบการแสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์พ้ืนบ้านของกลุ่ม

วัฒนธรรมอีสานใต้ที่ได้น าเอาท่าร าเรือมกันตรึมมาปรับใช้ 

ผู้วิจัยสรุปถึงองค์ประกอบของการแสดงเรือมกันตรึม ดังนี้ 

ผู้แสดงเรือมกันตรึมแต่เดิมนักแสดงจะเป็นผู้หญิงล้วน จ านวนนักแสดงเป็นคู่ เช่น 8,  

12 , 16 คน เป็นต้น ในช่วงหลังมามีการปรับการแสดงโดยมีการน านักแสดงชายเข้าไปร่วมแสดงด้วย  

ร าเป็นคู่ๆเช่นเดิม การแสดงเรือมกันตรึมมีการแบ่งกลุ่มนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่มๆละครึ่งของจ านวน

นักแสดงทั้งหมด คือ กลุ่มที่ 1 ร าออกมาก่อนโดยร าในท านองเพลงซารายัง กลุ่มที่ 2 ออกมาร าใน

ท านองเพลงกัญจัญเจก ในส่วนนักแสดงเป็นผู้ชาย และ ผู้หญิง การแบ่งกลุ่มนักแสดงคือ กลุ่มที่1 

ผู้หญิง และกลุ่มที่ 2 ผู้ชาย 

ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงน าเอาวงกันตรึมมาบรรเลงประกอบการแสดง โดยน าเพลงที่มี

ท านองที่สอดคล้องและตรงตามแนวคิดการแสดง มีทั้ง 7 ท านองเพลง ตามล าดับคือ 1. ท านองเพลง

ซารายัง, 2. ท านองเพลงเซิ้บ เซิบ้, 3. ท านองเพลงกัญจัญเจก, 4. ท านองเพลงร าพาย, 5. ท านองเพลง

ปันแชร, 6. ท านองเพลงอมตูก และ 7. ท านองเพลงมงก็วลจองได 

เรือมกันตรึมมีการออกแบบและก าหนดการแต่งกายไว้อย่างชัดเจนและมีการก าหนดการ  

แต่งกายตามโอกาสและนักแสดง โดยเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายของเรือมกันตรึมสะท้อนเอกลักษณ์

ความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ คือ นุ่งผ้าไหม ใส่ประเกือม การแสดงชุดเรื อม
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กันตรึม มีการน าผ้าโฮลสตรี(โฮลแสร็ย)มานุ่งในการแสดงและมีการต่อเชิงผ้านุ่งที่เรียกว่าปะโบล ตาม

แบบดั้งเดิม ส่วนการแสดงชุดเรือมกันตรึมท่ีร าเป็นคู่ชายหญิง ฝุายนักแสดงชายก็นิยมนุ่งผ้าโฮลเปราะ

ในการแสดงเช่นกัน เครื่องแต่งกายการแสดงชุดเรือมกันตรึมเป็นการสะท้อนอัต ลักษณ์ 

วิถีชีวิต การแต่งกาย และงานหัตถกรรมซึ่งเป็นมรดกทางภูมิปัญญาของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทย  

ได้เป็นอย่างด ี

โอกาสการแสดงในการน าการแสดงชุด เรือมกันตรึมไปใช้แสดง จึงต้องเลือกให้เหมาะกับ

วาระและโอกาสตลอดจนความเหมาะสม การน าการแสดงเรือมกันตรึม ออกแสดงแต่ละครั้ งต้อง

ค านึงถึงกระบวนท่าร า เพลงประกอบการแสดง และเครื่องแต่งกายให้ถูกต้องตามแบบแผน ในการ

แสดงแต่ละครั้ง มีบางกระบวนท่าร าออกแต่มิใช่ปรับเปลี่ยนจากเดิม ด้วยวาระและโอกาสเวลาจ ากัด

จึงมีกรณีเป็นข้อยกเว้น กระบวนท่าร าที่นิยมตัดออกเพ่ือให้เวลากระชับขึ้นคือ กระบวนท่าร า อันซอง

เสนงนบในท านองเพลงร าพาย 

การแสดงชุดเรือมกันตรึมที่ประดิษฐ์ขึ้นตามหลักการสร้างสรรค์การแสดง โดยยึดพ้ืนฐาน

ศิลปวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ เขมร มีการรวบรวมข้อมูลและศึกษาข้อมูลที่ เกี่ยวข้องกับ

ศิลปะการแสดงกันตรึม เช่น ประเพณี  พิธีกรรม วิถีชีวิต เป็นต้น โดยน าเสนอผ่านกระบวนท่าร า 

เพลง และเครื่องแต่งกาย การแสดงชุดเรือมกันตรึมจึงเป็นการแสดงที่มีองค์ประกอบการแสดงที่

ต้องการน าเสนอถึงเอกลักษณ์ทางด้านศิลปะการแสดงกันตรึมและทางด้านศิลปหัตถกรรมของจังหวัด

สุรินทร์ ในช่วงระยะเวลามากกว่า 30ปี นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์และลูกศิษย์ ได้น าเรือมกันตรึมไป

แสดงเผยแพร่ ถ่ายทอดกระบวนท่าร าและองค์ประกอบการแสดง เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และสืบทอด

การแสดงเรือมกันตรึมให้ยังคงอยู่ตามแบบดั้งเดิมหรือใกล้เคียงมากท่ีสุด 
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ผู้วิจัยสรุปถึงการวิเคราะห์ชุดท่าร าเรือมกันตรึม ดังนี้ 

ตารางที่ 38 ตารางวิเคราะห์ท่าร าเรือมกันตรึม 

ที ่ กระบวนท่าร า ท านองเพลงที่ใช้ วิถีชีวิตที่เกี่ยวข้อง อิทธิพลที่มีต่อท่าร า 
1 ท่ า ร า ซ า ร า ยั ง  

(เดินออก) 
ท านองซารายัง การ เดิน  เยื้ องย่ า ง

ของหญิงสาว 
การหยอกล้อเก้ียวพาราสี 

2 ท่าร า เซิ๊บ  เซิ๊ บ 
(เชิญชวน) 

ท านองเซิบเซิบ การละเล่นเกี้ยวพา-
ราสี 

กิริยาของคนในการเชิญ
ชวน 

3 ท่าร ากัญจัญเจก 
(เขียดตะปาด) 

ท านองกัญจัญเจก ก า ร เ ลี ย น แ บ บ
อากัปกิริยาของสัตว์
(เขียดตะปาด) 

การเลียนแบบอากัปกิริยา 
ของสัตว์ (เขียดตะปาด) 

4 ท่ า ร า อั นซอ ง - 
เสนงนบ  
(วัวแดงเขางาม) 

ท านองอันซอง - 
เ ส น ง น บ ห รื อ
ท านองร าพาย 

ขบวนแห่ในพิธีต่างๆ การเลียนแบบอากัปกิริยา 
ของสัตว์ (วัวแดงเขางาม)
และกิริยาของคนในการ า
แห่ 

5 ท่ า ม ะ ม็ ว ด 
(เข้าทรง) 

ท านองปันแชร พิธีกรรมมะม๊วต กิริยาของคนในพิธีกรรม
มะม๊วต 

6 ท่ า ร า อ ม ตู ก  
(พายเรือ) 

ท านองอมตูก ประเพณีแข่งเรือ กิริยาของคนในการพาย
เรือ 

7 ท่ า ร า ม ง ก็ ว ล - 
จองได  
(บายศรีสู่ขวัญ) 

ท า น อ ง ม ง ก็ ว ล
จองได 

พิ ธี ก ร รมบายศรี สู่
ขวัญ 

กิริยาของคนในพิธีกรรม
บายศรีสู่ขวัญ 
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ผู้วิจัยสรุปถึงการวิเคราะห์ลักษณะท่าร าของการร าเรือมกันตรึม ดังนี้  

ตารางที่ 39 ตารางสรุปวิเคราะห์ลักษณะท่าร าเรือมกันตรึม 

ที ่ ชื่อท่าร า ภาพท่าร า แนวความคิด/ลักษณะท่าร า 
1 ท่าร า 

ซารายัง 
 

 
 

     ซารายัง เป็นชื่อท านองเพลงกันตรึ
มจัดอยู่ในประเภทเพลงอายัยซึ่งเป็นบท
เพลงที่ไว้ร้องเกี้ยวพาราสีร้องโต้ตอบ
ระหว่างชาย หญิง โดยมีลูกคู่ร้องสร้อย
เพลงรับตลอดทั้งเพลง  กระบวนท่าร า
ซารายัง โดยใช้เพลงประกอบคือท านอง
เพลงซารายัง เป็นการสื่อให้เห็นการเยื้อง
ย่างของสาวแรกรุ่นที่มีความสง่างาม มี
การประดิษฐ์ท่าร าให้เข้ากับจังหวะเพลง
ที่มีความสนุกสนาน นักแสดงกลุ่มที่1 
เดินย่ าเท้ามือซ้ายจีบชายสไบออกมา
อย่างสวยงาม เนื้อเพลงในจังหวะนี้จะมี
การร้องที่พรรณนาถึงความงามของ
ผู้หญิง 
     ลักษณะท่าร ามีท่าร าที่ เป็นท่าจีบ
ปรกข้างพร้อมดึงชายผ้าขึ้นขนานกับไหล่ 
และการจีบคว่ า โดยการเหยียดแขนให้
ตกแนบล าตัว และการดึงจีบขึ้นให้แขน
ขนาดที่ไหล่ การเดินเท้าสลับซ้าย-ขวา
ตามจังหวะเพลง 

2 ท่าร า 
เซิบ้ เซิบ้ 

      กระบวนท่าร า เซิ้บ เซิ้บ  ใช้ท านอง
เพลง เซิ้ บ  เ ซิ้ บประกอบ ในการร า   
เพลงเซิ้บ เซิ้บ เป็นท านองเพลงกันตรึมที่
มีความสนุกสนาน โดยมีท านองเพลงที่มี
ความโดดเด่นเป็นอย่างมาก โดยจะมีการ
ร้องสร้อยเพลงว่า เซิ้บ เซิ้บ บองเซิ้บ 
หรือ เซิ้บ เซิ้บ เนียงเซิ้บ ซึ่ งมีความ
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หมายถึงการเชิญชวน การร า เรือม
กันตรึม จังหวะเซิบเซิบเป็นจังหวะที่อยู่
ในช่วงเพลงที่ 2  มีกระบวนท่าร าที่ท าใน
ลักษณะเชิญชวนให้มาร่วมร่ายร า และมี
การยกจังหวะเท้าในช่วงสร้อยเพลง 
เนื้อหาของเพลงมีการร้องเชิญชวนให้
กลุ่มที่ 2 ออกมาร่ายร า หรือชมความ
งามของหญิงสาว เป็นต้น 
      ลักษณะท่าร ามีการใช้ลักษณะของ 
นาฏยศัพท์ในการเชิญชวนหรือการเรียก
ด้วยการพรมนิ้วแล้วดึงแขนเข้าออกสลับ
ซ้ายขวา การยกเท้าขึ้นพร้อมย่อเข่าลง
พร้อมช้อนมือจีบขึ้นมา การดีดเท้าเพ่ือ
ไปวางด้านหลัง เป็นกระบวนท่าส าคัญที่
เป็นโครงสร้างท่าร าเซิ้บ เซิ้บ 

3 ท่าร า
กัญจัญ
เจก 

 

 

      “เขียดตะปาด” ภาษาเขมรถิ่นไทย
เรียกว่า “กัญจัญเจก”  เขียดตะปาดเป็น
สั ต ว์ ส ะ เ ทิ นน้ า ส ะ เทิ นบก  มี สี่ เ ท้ า 
ลักษณะทั่วไปคล้ายกบ แต่ตัวเล็กกว่า 
ผิวหนัง เรียบและสีอ่อนกว่ากบ ขึ้นมา
อาศัยด ารงชีวิตแบบสัตว์บก เวลาตกใจ
จะกระโดดหนีพร้อมปัสสาวะออกมา พบ
มากตามแหล่งที่มีความอุดมสมบูรณ์ทั้ง
สภาพอากาศและอาหาร                                          
     บทเพลงกันตรึมปรากฏชื่อเพลง
ท านองกัญจัญเจก มาอย่างยาวนาน มี
การร้องเล่นอย่างแพร่หลายด้วยท านอง
เพลงที่มีจังหวะปานกลาง และนิยมร้อง
เล่นหยอกล้อเกี้ยวพาราสี การร าเรือม
กันตรึมน าเอาจังหวะเพลงกัญจัญเจกมา
ใช้ในการร าเรือมกันตรึม มีกระบวนท่า
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ร า ที่ เ ลี ย น แ บ บ อ า กั ป กิ ริ ย า ข อ ง
เขียดตะปาด โดยให้เข้ากับจังหวะของ
เพลงกัญจัญเจก โดยการเน้นที่การดีด
เท้าให้เหมือนกับเขียดตะปาดที่กระโดด
เกาะสิ่งของ  สายตานักแสดงมองซ้าย-
ขวา ตามมือที่ จีบให้ เหมือนสายตา
เขียดตะปาดที่ล๊อกแล๊กเป็นที่น่ารักของผู้
ที่ได้พบเห็น  ในจังหวะเพลงกัญจัญเจก
นักแสดงกลุ่มที่ 2 จะร าออกมาหน้าเวที 
แล้วร าหยอกล้อกับคู่(กลุ่มที่ 1) 
      ลักษณะท่าร ากัญจัญเจกใช่ท่าร า
การจีบคว่ าในลักษณะการตั้งมือแขน
แบบท่าพรหมสี่หน้า การหักข้อมือพร้อม
กดมือจีบให้เป็นจีบคว่ าที่ละข้างให้คล้าย
ท่าเขียดตะปาดก าลังเกาะสิ่งของ การย่อ
ตัวและการกดหน้าขาให้มากเป็นพิเศษ 
อีกท้ังการดีดเท้าขึ้นให้คล้ายการกระโดด
ของเขียดตะปาด 

4 ท่าร า 
อันซอง
เสนงนบ 

 

 

     กระบวนท่าร าอันซองเสนงนบ โดยมี
ท านองเพลงอันซองเสนงนบหรือท านอง
เพลงร าพายประกอบการร า ท านอง
เพลงอันซองเสนงนบหรือท านองเพลง
ร าพาย เป็นท านองเพลงกันตรึมที่จัดอยู่
ในประเภทเพลงแห่ มีจังหวะปานกลาง
เหมาะกับการเดินแห่ขบวนต่างๆ เช่น 
ขบวนขันหมาก ขบวนแห่นาค เป็นต้น  
     ค าว่า “อันซองเสนงนบ” เป็นภาษา
เขมรถิ่นไทยมีความหมายว่า “วัวแดงเขา
งาม” กระบวนท่าร าอันซองเสนงนบมี
การเลียนแบบอากัปกิริยาของสัตว์คือวัว
แดง ที่มีการเดินอย่างสง่างาม มีกระบวน
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ท่าร าที่ เดินสลับแถวนักแสดงอย่างให้
คล้ า ย เ ข าขอ งวั ว  แล ะการ เดิ น ร า
ประกอบขบวนแห่ในพิธีกรรมต่างๆ 
     ลักษณะท่าร าของท่าร าอันซองเสนง
นบ ใช้ท่าร าคือการตั้งวงระดับศีรษะ 
และการจีบหงายในระดับเอว การเก้า
เท้าสลับซ้ายขวาไปด้านหน้า และการ
แปรแถวเดินแถวร าในแบบแถวตอนลึก 
กระบวนท่าร าของท่านี้จึงอาศัยความ
พร้อมเพรียงเป็นหลัก 

5 ท่าร า
มะม๊วต 

 

 
 

     กระบวนท่าร ามะม๊วต  โดยมีท านอง
เพลงปันแชร์เป็นเพลงประกอบในการร า  
กระบวนท่าร าเลียนแบบกิริยาของอคน
ในพิธีกรรมมะม๊วต หรือการเข้าทรงตาม
ความเชื่อของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทย
ในจั งหวั ดสุ ริ นทร์  คื อ พิ ธี ก รรม อัน
ศักดิ์สิทธิ์ โดยมีวงกันตรึมเป็นสิ่งส าคัญ
ในพิธี ในพิธีมะม๊วต มีการบรรเลงเพลง
กันตรึมหลากหลายท านองเพลงตาม
ขั้นตอนหรือช่วงพิธี โดยเฉพาะช่วงแรก
ของพิธีมะม๊วต คือการเชิญครูมาประทับ
ร่าง วงกันตรึมบรรเลงเพลงปันแชร หรือ
เพลงเพลียง ซึ่งถือเป็นเพลงชั้นสูงใช้ใน
พิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์  จังหวะเพลงที่ช้ า
เพ่ือให้ร่างทรงหรือผู้ท าพิธีได้ท าสมาธิกับ
ขันใบใหญ่ที่จับไว้ด้านหน้า เป็นเครื่อง
บูชาครู เมื่อครูแล้วประทับร่าง ร่างทรง
จะหมุนขันไปมาจนถึงกระแทกตาม
จังหวะเพลงแสดงถึงครูได้ลงมาประทับ
ร่างเป็นที่เรียบร้อย    
      กระบวนท่าร ามะม๊วตจึงมีท่าร าที่
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น ากิริยาของร่างทรงมาประดิษฐ์เป็นท่า
ร าที่ มี ลั กษณะในการหมุนขัน  เ พ่ือ
สะท้อนถึงความเชื่อในเรื่องของพิธีกรรม
มะม๊วตและเพลงครูชั้นสูง 
      ลักษณะท่าร าของท่าร ามะม๊วต  
มีการน าท่าจีบปรกข้างมาเป็นท่าร าที่
อัญเชิญครูหรือผีบรรพบุรุษมาประทับ
ร่างทรง การใช้จีบม้วนสลับซ้ายขวา
เลียนแบบการหมุนขัน 
 

6 ท่าร า 
อมตูก 

 

 

     กระบวนท่าร าอมตูก โดยใช้ท านอง
เพลงอมตูกประกอบการร า  “อมตูก” 
เป็นภาษาเขมรถิ่นไทยมีความหมายว่า 
“พายเรือ”  ในบทเพลงกันตรึมปรากฏ
ท านองเพลงอมตูก มีการร้องกันตรึมใน
ท านองเพลงอมตูกมาอย่างยาวนาน ถือ
เป็นเพลงชั้นสูงหรือเพลงครู มีจังหวะ
เพลงที่ช้า และจังหวัดสุรินทร์มีประเพณี
แข่งเรือยาว จัดขึ้นที่อ าเภอท่าตูม เป็น
ประจ าทุกปี ประเพณีแข่งเรือยาวของ
ชาวอ าเภอท่าตูมที่มีความสัมพันธ์มีวิถี
ชีวิตที่ เกี่ยวข้องกับล าน้ ามูลมาอย่าง
ยาวนาน 
     กระบวนท่าร าอมตูก น าเอาท่าพาย
เรือมาประดิษฐ์เป็นท่าร า เน้นความ
พร้อมเพรียงเป็นหลัก จุดเด่นของท่าร า
อมตูกคือ การวางมือให้ เป็นเสมือนไม้
พาย และการหมุนมือให้เป็นเสมือนการ
ก ากับทิศทางเรือ หรือท้ายเรือ กระบวน
ท่าร ามีความสอดคล้องกับจังหวะเพลงที่
มีความช้า          
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      ลักษณะท่าร าอมตูก น าเอาท่าจีบ
คว่ าแล้วปล่อยเป็นแบบมือ แขนตึง อยู่
ข้างล าตัว แทนไม้พายเรือและการจับไม้
พายก าลังพายเรือ การย่อตัวลงให้มาก
เป็นพิเศษให้มีลักษณะเหมือนการนั่ง
พายเรือ และการหมุนตัวรอบตัวเองเป็น
การบังคับเรือไปในทิศต่างๆ 

7 ท่าร า 
มงก็วล
จองได 

 

 

    กระบวนท่าร ามงก็วลจองได โดยใช้
ท านองเพลงมงก็วลจองไดประกอบการ
ร า  “มงกวลจองได” เป็นภาษาเขมรถิ่น
ไทย มีความหมายว่า “มงคลผูกข้อมือ
หรือบายศรีสู่ขวัญ” พิธีมงกวลจองได
หรือพิธี เฮาปลึงจองได เป็นพิธีกรรม
ศักดิ์สิทธิ์ที่จัดขึ้นในงานพิธีมงคล เช่น 
งานแต่งงาน  งานบวช งานโกนจุกเป็น
ต้น หรือจัดขึ้นเพ่ือวาระโอกาสพิเศษ 
เช่น ต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง การ
แสดงความยินดีต่างๆ เป็นต้น  
     กระบวนท่าร ามงกวลจองได น าเอา
ท่าทางที่ก าลังน าด้ายผูกแขนจากบายศรี
มาผูกแขนให้เกิดความเป็นมงคล และ
การปัดเปุาสิ่งไม่ดีออกจากตัวเองและผู้
ร่วมพิธี เนื้อร้องของเพลงพรรณนาถึง
ความเป็นสิริมงคล และอ าลาจบการ
แสดง 
     ลักษณะท่าร ามงก็วลจองได น าเอา
ท่าร าการจีบและการตั้งวงในระดับเอว 
การจีบแล้วหมุนวนรอบมือที่ตั้งวงแทน
ท่าหรือเลียนแบบท่าทางการน าด้าย
มงคลมาผูกแขนแก่อีกคน การม้วนมือ
จีบแล้วสะบัดตั้งขึ้นเป็นท่าตั้งวง เป็น
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ท่าทางการปัดเปุาสิ่งไม่ดีออกจากตัวเอง
และผู้ อ่ืน การก้าวเท้าไปด้านหน้าใน
ระหว่างการม้วนจีบผูกข้อมือและการยืด
หยุบในช่วงการม้วนจีบแล้วเปลี่ยนตั้งวง
แทนการปักเปุาสิ่งไม่ดี  

 

ผู้วิจัยสรุปถึงโครงสร้างท่าร าของการร าเรือมกันตรึม ดังนี้ 

โครงสร้างท่าร าของเรือมกันตรึมที่พบในเรือมกันตรึมที่เป็นท่าร านอกเหนือจากท่าร า

นาฏยศิลป์ไทย เป็นโครงสร้างท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้นเป็นเอกลักษณ์และพบการใช้โครงสร้างท่าร าแบบนี้

ในทุกกระบวนท่าร าของการร าเรือกันตรึม ผู้วิจัยน าเสนอถึงโครงสร้างท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการ

ร าเรือมกันตรึม และเป็นพ้ืนฐานในการฝึกปฎิบัติเบื้องต้นก่อนการรับถ่ายทอดกระบวนท่าร า ดังนี้ 

1. ลักษณะมือจีบ  ลักษณะการจีบของการร าเรือมกันตรึมเป็นโครงสร้างของท่าร าที่

ส าคัญเป็นอย่างมาก ลักษณะการจีบของเรือมกันตรึมคือ การหักหรือกดนิ้วชี้ลงและนิ้วหัวแม่มือวางไว้

ด้านบนนิ้วชี้ในช่วงข้อที่ 2 จากปลายนิ้วชี้ในลักษณะการขัดไว้หรือกดทับไว้ และนิ้วที่เหลือกรีดออก 

ลักษณะการจีบแบบนี้ใช้ทั่วไปในการร าพื้นเมืองสุรินทร์  

2. การใช้เท้า การใช้เท้า เป็นอีกโครงสร้างท่าร าของการร าเรือมกันตรึม การใช้เท้าในการ

เคลื่อนไหวของการแสดงนาฏยศิลป์ในรูปแบบต่างๆ มีความแตกต่างกันออกไปตามรูปแบบและ

ลักษณะของการแสดงนั้นๆ การใช้เท้าในการเคลื่อนไหวการแสดงหรือใช้เท้าในการท าท่าท าต่างๆ เช่น 

การย่อ การยืด การยุบ การดีดเท้า เป็นต้น โครงสร้างท่าร าของการใช้เท้าในการร าเรือมกันตรึมมีดังนี้ 

  การย่อเท้า การย่อเท้าที่ใช้ล าตัวและหัวเข่าเป็นตัวบังคับเพ่ือให้เกิดความ

สมดุลของร่างกายและเกิดท่าร าที่มีความสมดุลทุกส่วน การย่อแบบมากรวมไปถึงการกดตัวแบบมาก

เป็นพิเศษ เป็นโครงสร้างท่าร าที่ส าคัญของการร าเรือมกันตรึม 
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  การยืด-ยุบ ในการยืด-ยุบของกระบวนท่าร าเรือมกันตรึม เน้นที่การยืด-ยุบ 

ในระหว่างการเดินแปรแถว การทิ้งน้ าหนักตัวในการยุบ และการดึงน้ าหนักตัวขึ้นในการยืด ให้

สอดคล้องกับจังหวะเพลงที่เชื่องช้าและปฎิบัติอยู่ตลอดการร า 

  การดีดเท้า การแตะพร้อมดีดเท้าขึ้นพร้อมกันนั้นมีท่าร าที่ใช้ท้าในลักษณะนี่

คือ ท่าร าเซิ๊บ เซิ๊บ และท่าร ากัญจัญเจก การดีดเท้าหรือยกเท้าขึ้นทันทีหลังจากแตะพ้ืน 

3. ลักษณะการทรงตัว การทรงตัวและการก้าวเท้า ท่าร าเรือมกันตรึมมีลักษณะการทรง

ตัวที่มีลักษณะเฉพาะ โดยการก้าวเท้าข้างหนึ่งไปด้านหน้า และเท้าข้างหลังย่อตัวลง หัวเข่าของเท้า

ข้างหลังกดลงที่กลางน่องของเท้าข้างหน้า เป็นลักษณะการทรงตัวของท่าร ากัญจัญเจก และท่าร าอม

ตูก การทรงตัวในลักษณะนี้ผู้ร าต้องย่อตัวลงมากเป็นพิเศษ และหัวเข่าของเท้าที่อยู่ข้างหลังต้องกดลง

และวางในต าแหน่งที่สมดุล 

ผู้วิจัยสรุปถึงลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม ดังนี้ 

1. ท่าร าเซิ้บ เซิ้บ 

กระบวนท่าร า เซิ้บ เซิ้บ  เป็นกระบวนท่าร าที่ท าในลักษณะท่าร าที่เชิญชวนให้ผู้ชมมาร่วม

ร่ายร า และมีการยกเท้าในลักษณะการดีดเท้าขึ้นในช่วงจังหวะสร้อยเพลง ท่าร ามีการใช้ลักษณะของ

นาฏยศัพท์ในการเชิญชวนหรือการเรียกด้วยการพรมนิ้วแล้วดึงแขนเข้าออกสลับซ้ายขวา การยกเท้า

ขึ้นพร้อมย่อเข่าลงพร้อมช้อนมือจีบขึ้นมา การดีดเท้าเพ่ือไปวางด้านหลัง 

2. ท่าร ากัญจัญเจก 

ท่าร ากัญจัญเจก เป็นท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม ซึ่งลักษณะท่าร ากัญจัญ-

เจก ใช่ท่าร าการจีบคว่ าในลักษณะการตั้งมือแขนแบบท่าพรหมสี่หน้า การหักข้อมือพร้อมกดมือจีบให้

เป็นจีบคว่ าที่ละข้างให้คล้ายท่าเขียดตะปาดก าลังเกาะสิ่งของ การย่อตัวและการกดหน้าขาให้มากและ

การดีดเท้าในการร าให้ดีดขึ้นคล้ายการกระโดดของเขียดตะปาด ท่าร ากัญจัยเจกประกอบกับเพลง

กันตรึมในท านองกัญจัญเจกที่มักขึ้นค าร้องว่า “โอ้ กัญจัญเจก” มีความหมายว่า “โอ้ เจ้า

เขียดตะปาด” เนื้อร้องมักเปรียบเปรยเขียดตะปาดแทนคู่รักของตนและร้องหยอกล้อเกี้ยวพาราสี 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

361 

กระบวนท่าร าที่คล้ายเขียดตะปาด ร าเป็นคู่ๆหัวหน้าและหมุนวนกัน หยอกล้อเกี้ยวพาราสี จึงท าให้

ท่าร ากัญจัญเจกเป็นอีกท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม 

3. ท่าร ามะม๊วต 

ท่าร ามะม๊วต เป็นท่าร าอีกท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม กระบวนท่าร า

มะม๊วต น าเอากิริยาของร่างทรงมาประดิษฐ์เป็นท่าร าที่มีลักษณะในการหมุนขัน เพ่ือสะท้อนถึงความ

เชื่อในเรื่องของพิธีกรรมมะม๊วตและเพลงกันตรึมประเภทเพลงครูชั้นสูง โดยมีลักษณะท่าร าในท่าจีบ

ปรกข้างมาเป็นท่าร าที่อัญเชิญครูหรือผีบรรพบุรุษมาประทับร่างทรง การใช้จีบม้วนสลับซ้ายขวา

เลียนแบบการหมุนขันที่เป็นกิริยาของผู้เข้าทรงในพิธีกรรมมะม๊วต ท่าร ามะม๊วตจึงเป็นอีกท่าร าที่เป็น

เอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม 

4. ท่าร าอมตูก 

ท่าร าอมตูก เป็นอีกท่าร าที่เป็นท่าร าเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม การประดิษฐ์ท่าร า  

อมตูก โดยน าเอาท่าพายเรือมาเป็นแนวทางในการประดิษฐ์ท่าร า  ซึ่งท่าร าอมตูกเน้นความพร้อม

เพรียงเป็นหลัก จุดเด่นของท่าร าอมตูกคือ การวางมือให้เป็นเสมือนไม้พาย และการหมุนมือให้เป็น

เสมือนการก ากับทิศทางเรือหรือท้ายเรือ ซึ่งลักษณะท่าร าอมตูก น าเอาท่าจีบคว่ าแล้วปล่อยเป็นแบบ

มือ แขนตึง อยู่ข้างล าตัว แทนไม้พายเรือและการจับไม้พายก าลังพายเรือ การย่อตัวลงให้มากใน

ลักษณะเหมือนการนั่งพายเรือประกอบกับจังหวะเพลงที่ช้า การเคลื่อนไหวของกระบวนท่าร าจึงมี

ลักษณะเฉพาะตัว ท าให้ท่าร าอมตูกเป็นท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม 

5. ท่าร ามงก็วลจองได 

ท่าร ามงก็วลจองได เป็นท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม ซึ่งท่าร าเป็นท่าที่

เลียนแบบการน าด้ายมาผูกที่ข้อมือและท่าที่ปัดเปุาสิ่งไม่ดีออกจากตัว ท่าร าที่เลียนแบบการน าด้าย

มงคล(มงก็วล)มาผูกข้อมือคือ มือด้านหนึ่งท าท่าจีบและมืออีกด้านหนึ่งตั้งวงในระดับเอว โดยมือจีบ

หมุนวนรอบมือที่ตั้งวง จ านวน 3 รอบ ในส่วนท่าที่เป็นการปัดเปุาสิ่งไม่ดีออกจากตัวคือ ท่าร าที่

ต่อเนื่องจากการจีบม้วนผูกข้อมือ โดยม้วนมือที่จีบแล้วสะบัดตั้งขึ้นเป็นท่าตั้งวงหมุนรอบตัวเอง  

เป็นท่าทางการปัดเปุาสิ่งไม่ดีออกจากตัวเองและผู้อ่ืน ท่าร ามงก็วลจองไดเป็นท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้นเพ่ือ
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น าเอาพิธีกรรมอันมงคลของชาวสุรินทร์มาประดิษฐ์เป็นท่าร าดดยเลียนแบบกิริยาของคนที่ก าลังท า

ขั้นตอนส าคัญในพิธีกรรมนั้นก็คือ การผูกข้อมือด้วยด้ายมงคลที่ผ่านการประกอบพิธีสู่ขวัญ  

ท่าร ามงก็วลจองไดจึงเป็นอีกหนึ่งท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5  
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

วิทยานิพนธ์เรื่อง พัฒนาการเรือมกันตรึม มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาพัฒนาการเรือมกันตรึม 

และเพ่ือศึกษาและวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงและการร าเรือมกันตรึม โดยผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษา

พัฒนาการเรือมกันตรึม ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2526 ถึง ปี พ.ศ. 2559 ซึ่งมุ่งเน้นศึกษาเรือมกันตรึมที่เป็น

นาฏยประดิษฐ์ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ที่ประดิษฐ์ขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2526 ผู้วิจัยศึกษาถึงพัฒนาการ

ที่เกิดขึ้นกับการร าเรือมกันตรึม การคงอยู่ การปรับเปลี่ยน และการอนุรักษ์ การร าเรือมกันตรึม ใน

การศึกษาครัง้นี้ผู้วิจัยพยายามศึกษาสืบค้นให้ทราบถึงประวัติของการร าเรือมกันตรึม แนวคิดในการ

ประดิษฐ์การร าเรือมกันตรึม วัตถุดิบในการประกอบสร้างการร าเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ 

นามวัฒน์ และศึกษาถึงพัฒนาการเรือมกันตรึมที่เป็นการถ่ายทอด การแตกแขนง และการเข้าไปอยู่ใน

หลักสูตรการศึกษาของสถานศึกษาทั้งระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน และระดับการศึกษาอุดมศึกษา 

รวมถึงการอนุรักษ์เรือมกันตรึมท้ังกระบวนท่าร าและองค์ประกอบการแสดง ผู้วิจัยได้ศึกษาถึงบริบทที่

เกี่ยวข้องหรือวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องเพ่ือเป็นการเชื่อมโยงให้ทราบถึงประวัติความเป็นมาของการร า

และองค์ประกอบการแสดงรวมถึงพัฒนาการของการร าเรือมกันตรึม ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจาก

แหล่งข้อมูลต่างๆ เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยมีการรวบรวม ศึกษาข้อมูล และการเก็บข้อมูล

จากภาคสนาม น าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์เพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย โดยผู้วิจัย  

มีวิธีด าเนินการวิจัยดังนี้ 

1. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

  1.1 เก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูล ได้แก่ ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย (หอสมุดกลาง) ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และ 

ส านักวิทยบริการและเทคโนโลยีสารสนเทศ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ 

  1.2 เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

364 

2. การศึกษาข้อมูลภาคสนาม 

  2.1 ศึกษาข้อมูลภาคสนามด้วยตนเองจากประสบการณ์ที่ผู้วิจัยได้ร่วมแสดง

ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานตอนใต้กับศิลปินท้องถิ่นแสถาบันการศึกษาต่างๆ 

  2.2 ศึกษาข้อมูลและสัมภาษณ์จากผู้ที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยฝึกปฎิบัติการร าเรือมกันตรึม

และศึกษาองค์ความรู้ต่างๆที่เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นอีสานใต้, ดนตรีกันตรึม และ

ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานตอนใต้ 

  2.3 การจดบันทึกข้อมูลภาคสนามและรวบรวมข้อมูลจากการสังเกตการณ์แบบมี

ส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม 

  2.4 การสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้อง โดยสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ, ศิลปินท้องถิ่น, ผู้รู้

ผู้เชี่ยวชาญในด้านดนตรี-นาฏศิลป์พ้ืนบ้าน และผู้ที่ได้รับถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึมจาก 

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์  

  2.5 ศึกษาข้อมูลจากสื่อประเภทต่างๆ ได้แก่ แถบบันทึกเสียง แถบบันทึกภาพวีดี

ทัศน์ และภาพถ่ายที่บันทึกไว้เมื่อมีการแสดงเรือมกันตรึมทั้งอดีตและปัจจุบัน 

  2.6 การตรวจสอบข้อมูล โดยการการจ าแนกข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร งานวิจัย 

และการลงภาคสนาม การตรวจสอบข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ตรงตามประเด็นที่ต้องการข้อมูลมาก

น้อยเพียงใด และวางโครงร่างการน าเสนอข้อมูลและประเด็นส าคัญในการท าวิทยานิพนธ์ 

  2.7 การวิเคราะห์ข้อมูล โดยการจัดแบ่งเนื้อหาข้อมูล และเรียงล าดับข้อมูลที่ได้จาก

การศึกษาจากแหล่งข้อมูลและการศึกษาภาคสนาม ให้มีความสอดคล้องกับโครงร่างและวัตถุประสงค์

งานวิจัย และการวิเคราะห์ข้อมูล ที่ได้จากการศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยเรียงล าดับข้อมูล

ตามวัตถุประสงค์งานวิจัย และการวิเคราะห์ข้อมูล ที่ได้จากการศึกษาภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์ 

การสังเกตการณ์ การฝึกปฏิบัติ ให้มีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย 

   2.8 เรียบเรียงข้อมูลทั้งหมดที่ได้จากการตรวจสอบและวิเคราะห์ โดยน ามาสรุปผล

และน าเสนอเป็นผลงานวิจัย 
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 ในการศึกษาประวัติความเป็นมาการร าเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ และ
การศึกษาพัฒนาการเรือมกันตรึม ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งการศึกษาเป็นช่วงเวลาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2526 ถึง ปี 
พ.ศ. 2559 เป็น 4 ช่วง คือ ช่วงที่ 1 ก่อนปี พ.ศ. 2526 ชื่อว่า “ก่อนเกิดเรือมกันตรึม”, ช่วงที่ 2  
ปี พ.ศ. 2526 – ปี พ.ศ. 2531 ชื่อว่า “เรือมกันตรึมเผยแพร่สู่ชุมชน”, ช่วงที่ 3 ปี พ.ศ. 2532 –  
ปี พ.ศ. 2548 ชื่อว่า “เรือมกันตรึมในสถานศึกษา” และช่วงที่ 4 ปี พ.ศ. 2549 – ปี พ.ศ. 2559 ชื่อว่า
“เรือมกันตรึมในการอนุรักษ์และสร้างสรรค์” อีกทั้งการศึกษาและวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดง 
ที่การพัฒนาการปรับเปลี่ยนตามบริบทต่างๆของแต่ละช่วง การเลือกใช้การร าเรือมกันตรึมและ
องค์ประกอบการแสดงให้เกิดความเหมาะสมและตรงตามวัตถุประสงค์ของการร าเรือมกันตรึมในแต่
ละครั้ง รวมถึงวิเคราะห์การร าเรือมกันตรึม ได้แก่ กระบวนท่าร าเรือมกันตรึม โครงสร้างท่าร า 
ลักษณะท่าร า และท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ ในบทสรุปนี้ ผู้วิจัยได้สรุปผลตามวัตถุประสงค์ตามกรอบที่
ก าหนดไว้ คือ 

ผลการวิจัย สรุปได้ดังนี้ 

 

ประวัติการร าเรือมกันตรึม 

การละเล่นพ้ืนเมืองกันตรึม เป็นการละเล่นของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยที่อาศัยอยู่ในอีสาน

ตอนใต้โดยเฉพาะในจังหวัดสุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ และจังหวัดศรีสะเกษ มีการสืบทอดกันมาจากรุ่นสู่

รุ่น การเรียกว่ากันตรึมนั้นมาจากเสียงกลองหรือสโกล ที่เป็นเครื่องดนตรีหลักของวงจะมีเสียง  

โจ๊ะ ครึม ครึม โจ๊ะ ครึม ครึม จึงเรียกวงดนตรีประเภทนี้ตามเสียงกลองว่า “วงกันตรึม” การละเล่น

กันตรึมแต่เดิมทีเป็นวงดนตรีที่ใช้ประกอบในพิธีกรรมต่างๆเช่น พิธีกรรมเข้าทรงรักษาโรคที่เรียกว่า 

มะม็วด พิธีแต่งงานหรือแซนการ์มีการน าเอาวงกันตรึมเป็นเครื่องประกอบส าคัญในพิธีกรรมและ

การละเล่นในบุญประเพณีเทศกาลต่างๆมีการน าวงกันตรึมเป็นมหรสพสมโภช วงกันตรึมอาจได้รับ

อิทธิพลมาจากการละเล่นของประเทศกัมพูชาประเภทการร้องเพลงปฎิพากย์ เกี้ยวพาราสี และเพลงที่

ใช้ในพิธีกรรมบูชาผีบรรพบุรุษในการเข้าทรง การละเล่นกันตรึมนิยมเล่นในโอกาสต่างๆทั้งงานมงคล

และงานอวมงคล เช่น งานบวชนาค งานแต่งงาน งานโกนจุก งานท าบุญฉลองกฐิน ประเพณี

สงกรานต์ งานพิธีกรรมต่างๆตามความเชื่อ และงานศพ มีการน าวงกันตรึมเข้าไปบรรเลง เป็นต้น 
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ผู้ละเล่นกันตรึมจะมีผู้ร้องทั้งฝุายหญิงและฝุายชาย 6 – 7 คน ผู้ร้องเป็นชาย – หญิง อาจจะ

มี 1 – 2 คู่ หรือชาย 1 คนหญิง 2 – 3 คน แต่โดยทั่วไปนิยมให้มีชาย 2 คน หญิง 2 คน ผู้ร าก็คือผู้

ร้องขณะร้องก็ร าไปด้วย การร าไม่มีแบบแผนที่แน่นอนคงร าให้เข้ากับจังหวะดนตรีเท่านั้น และคิดถึง

ความสวยงามของท่าร าตามใจชอบ ปัจจุบันคณะกันตรึมบางคณะที่ยังเล่นอยู่มีแบบการร าไม่แน่นอน 

เนื่องจากกันตรึมไม่เน้นทางด้านการร า แต่เน้นที่ความไพเราะของเสียงร้อง ความสนุกสนานของ

ท านองเพลงกันตรึมที่หลากหลาย 

เครื่องดนตรีประกอบวงกันตรึม ประกอบไปด้วย 

1. กลองกันตรึม (สก็วล)  2 ลูก  

2. ซอ (ตรัว)   1 คัน  

3. ปี่อ้อ    1 เลา  

4. ฉิง่    1 คู่  

5. ฉาบ    1 คู่  

6. กรับ    1 คู ่

รูปแบบการละเล่นกันตรึม ซึ่งการละเล่นกันตรึมมีความสัมพันธ์กับพิธีกรรมความเชื่อ

และประเพณีเทศกาลต่างๆ ถือมีการถือปฎิบัติอย่างเคร่งครัดและปฏิบัติจนเป็นวัฒนธรรมที่

เหนียวแน่นมีเอกลักษณ์เป็นของตนเองโดยเฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยที่มีบทบาทชัดเจน

ในพิธีกรรมและประเพณีต่างๆ เช ่นพิธ ีกรรมและประเพณีในเทศกาล ได้แก่ สงกรานต์ 

เข้าพรรษา ออกพรรษา ทอดกฐิน ผ้าปุา เป็นต้น,  พิธีกรรมและประเพณีในระดับบุคคลหรือ

กลุ่มเช่น พิธีกรรมที่เกี่ยวกับชีวิต ได้แก่ การเกิด การบวช แต่งงาน พิธีศพ เป็ นต้น, พิธีกรรม

และประเพณี เกี่ยวกับธรรมชาติ ได้แก่ พิธีแรกนา การขอฝน การเกี่ยวข้าว การท าขวัญข้าว 

เป็นต้น พิธีกรรมและประเพณีที่กล่าวมาข้างต้นมีขั้นตอนพิธีการละเอียดซับซ้อนแตกต่างกัน

ออกไป ทุกพิธีกรรมและประเพณีมีการละเล่นเข้ามาเกี่ยวข้องอย่างแยกกันไม่ออก  
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ความสัมพันธ์ของการฟูอนร ากับโครงสร้างทางสังคมเขมรถิ่นไทย ด้านความเชื่อและพิธีกรรม 

มีความเชื่อความศรัทธาในพุทธศาสนา เช่น ในประเพณีเรือมตรุษ จะมีการบริจาคจตุปัจจัยและสิ่งของ

เพ่ือไปท าบุญ ในพิธีกรรมเรือมมม๊วต  ครูมม็วตจะท าพิธีรักษาคนปุวยจากโรคที่ไม่ทราบสาเหตุ โดยใช้

ดนตรีกันตรึมเป็นองค์ประกอบส าคัญ  ด้านความสัมพันธ์ภายในชุมชน กันตรึมมีบทบาทต่อชุมชน  

คือ สร้างความบันเทิง สร้างความสามัคคี บทเพลงและท่าทางเป็นเครื่องสื่อสารความรู้สึกนึกคิดให้

รับรู้ซึ่งกันและกัน ความสัมพันธ์ด้านประเพณี กันตรึมมีบทบาทส าคัญในประเพณีโดยเฉพาะเป็น

มหรสพสมโภชในแต่ละประเพณี ด้านเศรษฐกิจ นักดนตรีและผู้ฟูอนร าเป็นที่ยอมรับในสังคมโดยได้รับ

เชิญไปแสดงในงานต่างๆ ท าให้กลายเป็นอาชีพเสริม ซึ่งมีส่วนสร้างรายได้อีกทางหนึ่ง ปัจจุบันกันตรึม

ยังเป็นบทเพลงที่มีชีวิตแม้จะมีการปรับรูปแบบการร้องท่วงท่าลีลาไปบ้างแต่ในสังคมคนเขมรถิ่นไทยก็

ยังให้ความส าคัญกับเอกลักษณ์ศิลปะการแสดงกันตรึมดังกล่าว แม้จะเห็นว่ากันตรึมมีการแข่งขันกัน

อย่างหลากหลายในเชิงธุรกิจแต่สิ่งเหล่านี้เองก็ถือว่าเป็นธุรกิจในเชิงการช่วยอนุรักษ์สนับสนุนศิลปะ

การเเสดงในแบบฉบับอีสานใต้ให้มีชีวิตอยู่ชั่วลูกชั่วหลานสืบต่อไป 

การส ัมมนา เพลง พื ้นบ้านและการละเล ่น พื ้นบ้านจ ังหว ัดส ุร ินทร ์  ปี พ.ศ. 2526  

เป็นการจัดโครงการสัมนาในด้านวิชาการเกี่ยวกับเพลงและการละเล่นพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์ 

ในการสัมมนาครั้งนี้มีการน าการการละเล่นพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านมาแสดงสาธิตมากมาย 

การจัดสัมมนาเพลงพื้นบ้านและการละเล่นพื้นบ้านจังหวัดสุร ินทร์  ปี พ.ศ. 2526 ถือเป็น

เหตุการณ์ส าคัญในการฟ้ืนฟูการแสดงพ้ืนบ้านที่ใกล้จะสูญหาย และการอนุรักษ์การละเล่นพ้ืนบ้าน

และเพลงพ้ืนบ้าน อีกทั้งยังมีการประดิษฐ์การแสดงพ้ืนบ้านขึ้นมาใหม่หลายชุดการแสดง อาทิ การ

แสดงเรือมมงกวลจองได การแสดงซาปดาน และการแสดงเรือมกันตรึม โดยการร าเรือมกันตรึ

มน าออกแสดงครั้งแรกในงานสัมมนาในครั้งนี้ 

การร้องและร ากันตรึมแบบดั้งเดิม การร้องและการร าในการละเล่นกันตรึมตามความชื่นชอบ

ของผู้ละเล่นและผู้ชมที่อารมณ์ร่วมในการชมการละเล่น โดยการละเล่นกันตรึมมีระเบียบวิธี

การละเล่นหรือบรรเลงเป็นล าดับขั้นตอนตามที่ปฎิบัติสืบทอดกันมาซึ่งมีการร้องในบทไหว้ครูก่อนทุก

ครั้งและจบลงหรือสิ้นสุดการแสดงด้วยบทอ าลา วงกันตรึมจะมีนักร้องทั้งฝุายชายและฝุายหญิงเป็นผู้

ที่ร้องโต้ตอบกันและมีการร่ายร าไปตามท านองเพลง ซึ่งในการร าไม่มีท่าร าที่แน่นอน ท่าร าเป็นไปตาม

ความพึงพอใจหรือจินตนาการและอารมณ์เพลง ในการละเล่นกันตรึมเน้นไปที่การเล่นดนตรีและการ
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ขับร้อง ไม่มีการร าที่เป็นรูปแบบแน่นอนหรือมีคณะนางร าร าประกอบ หน้าที่ของการร าจึงเป็นหน้าที่

ของผู้ร้องที่ร่ายร าหยอกล้อเกี้ยวพาราสีตามท านองเพลง ด้วยประการนี้จึงเกิดการคิดประดิษฐ์ท่าร า

เพ่ือใช้ประกอบการละเล่นกันตรึมโดยเลือกบทเพลงหลากหลายท านองและประดิษฐ์ท่าร าให้

สอดคล้องกับท านองเพลงและประดิษฐ์องค์ประกอบการแสดงต่างๆให้สอดคล้องกับศิลปวัฒนธรรม

จังหวัดสุรินทร์ซึ่งประดิษฐ์การแสดงโดยนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ในชุด “เรือมกันตรึม” 

เรือมกันตรึม เป็นการแสดงพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์ เป็นชุดการแสดงที่มีการประดิษฐ์

ท่าร าขึ้นมาใหม่เพ่ือให้เป็นท่าแม่บทส าหรับการแสดงพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์ มีจ านวน 7 ท่าร า  

เพลงประกอบท่าร าในแต่ละท่าจะไม่ซ้ ากัน การประดิษฐ์ท่าร าเรือมกันตรึม ประดิษฐ์โดย นาง

แก่นจันทร์ นามวัฒน์ ศิลปินพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์  ซึ่งนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้ประดิษฐ์

ท่าร าขึ้นเพื่อเป็นแนวทางในการอนุรักษ์การร่ายร าพื้นบ้านแบบดั้งเดิมและประดิษฐ์บางท่าร า

ขึ้นมาใหม่ให้สอดคล้องกับเพลง โดยปรับปรุงท่าร าและประดิษฐ์ขึ ้ นมาใหม่ซึ ่งยึดแนวการ

ประดิษฐ์ท่าร าบนพื้นฐานของการฟูอนร าแบบชาวบ้านมาแต่โบราณเป็นหลัก มีการเก็บข้อมูล

และรวบรวมท่าร าจากวงกันตรึมชาวบ้าน ซึ ่งนิยมเล่นกันแพร่หลายในจังหวัดสุรินทร์ เก็บ

รวบรวมเพลงและท่าร าที่พบในวงกันตรึม แล้วได้คัดสรรท่าร าหรือน าท่าร าที่มีความสอดคล้ อง

กับแนวคิดหรือท่าร าที่มีเอกลักษณ์มาเรียบเรียง ดัดแปลง และเป็นแบบอย่างในการประดิษฐ์

ท่าร าเพ่ือให้มีความเป็นระเบียบและสวยงามโดยไม่ทิ้งเอกลักษณ์ความเป็นท้องถิ่น  
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ภาพที่ 79 ภาพการแสดงเรือมกันตรึม ปี พ.ศ. 2526 

ที่มา : หนังสือสัมมนาการละเล่นพ้ืนบ้านและเพลงพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์  

การแสดงเรือมกันตรึมใช้วงกันตรึมบรรเลงเพลงประกอบการแสดงโดยมีกระบวนท่าร า 

7 ชุดท่าร า และเพลงประกอบในการร า 7 ท านองเพลง ดังนี้  

1. ชุดท่าร าซารายัง (เดินออก)   ใช้ท านองเพลงอาไยซารายัง 

2. ชุดท่าร าเซิ้บ เซิ้บ (เชิญชวน)   ใช้ท านองเพลงเซิ้บ เซิ้บ 

3. ชุดท่าร ากัญจัญเจก (เขียดตะปาด)  ใช้ท านองเพลงกัญจัญเจก 

   4. ชุดท่าร าอันซองเสนงนบ (วัวแดงเขางาม) ใช้ท านองเพลงอันซองเสนง

นบหรือร าพาย 

5. ชุดท่าร ามะม็วด (เข้าทรง)   ใช้ท านองเพลงปันแชร 

6. ชุดท่าร าอมตูก (พายเรือ)   ใช้ท านองเพลงอมตูก 

7. ชุดท่าร ามงก็วลจองได (บายศรีสู่ขวัญ) ใช้ท านองเพลงมงก็วลจองได 
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  การแสดงเรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ได้ถูกประดิษฐ์ขึ้นเพื่อเป็นการ

แสดงนาฏศิลป์พื้นเมืองสุรินทร์ชุดใหม่ เพื่อเป็นการแสดงที่มีท่าร าเป็นแบบแผนโดยใช้เพลง

กันตรึมมาเป็นเพลงประกอบการแสดง โดยเลือกท านองเพลงกันตรึมที่มีความหลากหลายใน

ท่วงท านองทั้งท านองช้า ปานกลาง และเร็ว ซึ่งแต่ละท านองเพลงมีความหมายและมีที่มา

ความส าคัญทั้ง 7 ท านองเพลง การเลือกท านองเพลงมาใช้ในการเรือมกันตรึม ดดยช้ท านอง

เพลงในกลุ่มเพลงต่างๆ เช่น เพลงกันตรึมส าหรับขบวนแห่  โดยใช้เพลงอันซองเสนงนบหรือ

ท านองเพลงร าพาย และประดิษฐ์ท่าร าให้มีความสอดคล้องกับท านองเพลง โดยการเลียนแบบ

อาปัปกิริยาของสัตว์คือ วัวแดงเขางาม ท่าทางในการร าจึงมีลักษณะที่ตั้งวงให้เหมือนเขาวัว 

เป็นต้น และท านองเพลงปันแชรซึ่งเป็นท านองเพลงชั้นสูงในกลุ่มเพลงพิธีกรร ม ซึ่งพิธีกรรม

มะม็วดป็นพิธีกรรมการรักษาโรคตามความเชื่อของชาวจังหวัดสุรินทร์ เพลงกันตรึมเป็นเครื่อง

ประกอบพิธีที่มีความส าคัญในพิธีมะม็วด บทเพลงในการอัญเชิญผีบรรพบุรุษมาประทับร่างทรง

มีหลายท านองเพลงเช่น ปันแช กาเป การเรือมกันตรึมได้น าเอาบทเพลงในพิธีกรรมมะม็วดม า

เป็นเพลงประกอบการแสดงเพื่อสื่อให้เห็นถึงดนตรีและการร่ายร าในพิธีกรรมตามความเชื่อ

ของชาวจังหวัดสุรินทรื ซึ่งลักษณะท่าร าในท่ามะม็วดมีการประดิษฐ์ท่าร าที่มีการหมุนขันโดย

เลียนแบบกิริยาของคนที่ก าลังท าพิธีเข้าทรงซึ ่งมีขันเป็นอุปกรณ์ส าคัญในการประกอบพิธี  

การประดิฐท่าร าที่อัญเชิญผีบรรพบุรุษมาประทับร่างทรง เป็นต้น การประดิษฐ์ท่าร าของนาง

แก่นจันทร์ นามวัฒน์ มีวิธีการคิดที่จะน าเสนอถึงรูปแบบเพลงกันตรึมที่มีความหลากหลายใน

ท่วงท านองเพลงและความส าคัญของเพลงกันตรึมในบทบาทต่างๆ เช่น เพลงกันตรึมใน

พิธีกรรม เพลงกันตรึมในประเพณีเทศกาล และเพลงกันตรึมในการละเล่นเกี้ยวพาราสี โดย

ประดิษฐ์ท่าร าให้เกิดความสอดคล้องและเป็นไปตามแนวความคิดที ่น าเสนอถึงประเพณี

วัฒนธรรมของชาวจังหวัดสุรินทร์ในรูปแบบการแสดงเรือมกันตรึม  

ชุดท่าร าเรือมกันตรึม ผู้วิจัยโดยจ าแนกเป็นกลุ่มท่าร าต่างๆอันเป็นวัตถุดิบที่มาของท่า

ร าที่ปรากฏในการแสดงเรือมกันตรึม ดังนี้ 
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แผนผังที่ 7 แผนผังสรุปที่มาขอแต่ละท่าร าเรือมกันตรึม 
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พัฒนาการเรือมกันตรึม 

เรือมกันตรึมมีพัฒนาการมากกว่า 30 ปี มีการน าการแสดงออกแสดงอย่างต่อเนื่องโดยคณะ

กันตรึมต่างๆที่ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์และลูกศิษย์ที่ได้น าเอา  

องค์ความรู้ไปถ่ายทอดแก่ผู้ที่สนใจทั้งส่วนบุคคล สถานศึกษา รวมถึงคณะกันตรึมต่างๆ เรือมกันตรึมมี

การปรับเปลี่ยน พัฒนาอยู่ตลอดระยะเวลา เนื่องด้วยข้อจ ากัดหรือบริบทของการจัดการแสดงและที่

ส าคัญขึ้นอยู่กับการตัดสินใจของผู้ควบคุมฝึกซ้อมการแสดงที่จะน าการแสดงชุดนี้ไปเผยแพร่ในแต่ละ

ครั้ง ผู้วิจัยได้เรียงล าดับถึงพัฒนาการโดยยกเอาปรากฏการณ์ส าคัญหรือบุคคลส าคัญ ตลอดจน

หน่วยงานที่ยังน าเอาการแสดงเรือมกันตรึมออกแสดงเผยแพร่และถ่ายทอดสู่สาธารณชนอย่าง

ต่อเนื่องในแต่ละช่วงปี ดังนี้ 

ตารางที่ 40 ตารางสรุปพัฒนาการเรือมกันตรึม 

ช่วง ปี พ.ศ. พัฒนาการ 
ก่อน
เกิด
เรือม

กันตรึม 

พ.ศ. 
2526 
– พ.ศ. 
2536 

 

ช่วงที่ 1 : ก่อนปี พ.ศ. 2526 

การละเล่นกันตรึมของชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ มีการร าแบบดั้งเดิม
ที่ร าในการละเล่นกันตรึมท่ีพบในพิธีกรรม พิธีการ เช่น พิธีกรรมมะม๊วต หรือ
การเข้าทรง พิธีกรรมแซนการ์ หรือพิธีแต่งงาน และพบในประเพณี เทศกาล
ต่างๆ เช่น เทศกาลตรุษสงกรานต์ พบการร าแบบดั้งเดิมที่เรียกว่า ลู้ดอันเร 
หรือ เรือมอันเร และเรือมตร๊ด หรือร าตรุษสงกรานต์ เป็นต้น ซึ่งนางแก่น
จันทร์ นามวัฒน์ ได้น าเอาสิ่งเหล่านี่ที่เป็นวัตถุดิบทางศิลปวัฒนธรรมของชาว
เขมรถิ่นไทยมาเป็นแนวคิดและหยิบยกน าเสนอผ่านกระบวนท่าร าและเพลง
ประกอบที่ใช้วงกันตรึมแบบดั้งเดิม อีกทัง้ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึง ภูมิหลังของนาง
แก่นจันทร์ นามวัฒน์ โดยเฉพาะประวัติทางด้านการศึกษา การท างาน และ
ผลงานที่โดดเด่น ในช่วงปี พ.ศ. 2495 – ปี พ.ศ. 2526 ซึ่งเป็นช่วงที่นางแก่น
จันทร์ นามวัฒน์ เป็นทั้งผู้แสดงและเป็นผู้สอนฝึกซ้อมการแสดงอันเป็นการ 
สั่ ง สมองค์ ค วามรู้ ม าสู่  ปี  พ .ศ .  2526 ที่ ไ ด้ ป ระดิษฐ์ ก ารแสดงชุ ด 
เรือมกันตรึมข้ึนมา 
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ช่วง ปี พ.ศ. พัฒนาการ 

เรือม
กันตรึม
เผย 
แพร่ 
สู่
ชุมชน 

ช่วงที่ 2 : ปี พ.ศ. 2526  ถึง  ปี พ.ศ. 2531 
พ.ศ. 
2526 
 

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ประดิษฐ์การร า เรือมกันตรึม และได้น าออก
เผยแพร่เป็นครั้งแรก ในงานสัมนนาเพลงและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัด
สุรินทร์ และได้น าไปถ่ายทอดต่อกลุ่มผู้ที่สนใจ หน่วยงาน และคณะกันตรึม
ต่างๆ การร าเรือมกันตรึมในปี 2526 เป็นต้นแบบของการแตกแขนงไปใน
รูปแบบต่างๆ 

พ.ศ. 
2528 
 

เรือมกันตรึมเข้าไปเป็นการแสดงส าคัญของการเผยแพร่การละเล่นพ้ืนบ้าน
สุรินทร์ของหมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม บ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์ 
ถ่ายทอดกระบวนท่าโดยตรงจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ในส่วนของ
องค์ประกอบการแสดงมีการปรับเปลี่ยนไปตามบริบทของแต่ละครั้งการแสดง 
แต่ยังคงยึดรูปแบบเดิมไปส่วนส าคัญ 

พ.ศ. 
2530 
 

เกิดคณะกันตรึมน้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์ โดยนายโฆษิต ดีสม และนางส ารวม  
ดีสมผู้ที่มีบทบาทส าคัญในวงการการแสดงพ้ืนเมืองอีสานตอนใต้ ซึ่งได้รับการ
ถ่ายทอดการแสดงเรือมกันตรึมจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์และน าออก
เผยแพร่อย่างต่อเนื่อง อีกทั้งมีการปรับการแสดงให้เข้ากับบริบทการแสดง 
และนางส ารวม ดีสม เป็นบุคคลส าคัญในการน าเสนอและถ่ายทอดกระบวน
ท่าร าในยุคต่อมา 

เรือม
กันตรึม
ใน
สถาน 
ศึกษา 

ช่วงที่ 3 : ปี พ.ศ. 2532  ถึง  พ.ศ. 2548 

พ.ศ. 
2532 

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้น าเอาเรือมกันตรึมเข้าไปสอนนักศึกษาวิชาเอก
นาฏศิลป์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ ในรายวิชาเพลงและการละเล่นพ้ืนบ้าน การน า
เรือมกันตรึมเข้าไปสอนในระดับอุมดศึกษาโดยเป็นสถานศึกษาที่ผลิตครู การ
น าเรือมกันตรึมเข้าไปเผยแพร่ในสถานศึกษาของนางแก่นจันทร์  นามวัฒน์ 
เป็นจุดเริ่มต้นของแตกแขนงไปในสถานศึกษาต่างๆโดยการนักศึกษาผู้ส าเร็จ
การศึกษาน าไปเผยแพร่ต่อยังสถานศึกษาที่ตนปฎิบัติงาน และการน าไปใช้ใน
การแสดงวาระต่างๆ การที่เรือมกันตรึมเข้าไปในระบบการศึกษาของวิทยาลัย
ครูสุรินทร์ เป็นพัฒนาการช่วงส าคัญซึ่งการร าเรือมกันตรึมได้รับความยอมรับ
มากขึ้นและน ามาใช้ในการเรียนการสอนระดับอุดมศึกษา 
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ช่วง ปี พ.ศ. พัฒนาการ 

 พ.ศ. 
2540 

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ลงพ้ืนที่ภาคสนามจังหวัดสุรินทร์ เพ่ือรับการ
ถ่ายทอดการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ในชุดเรือมอันเร และเรือมกันตรึม โดยมี
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์และคณะเป็นผู้ถ่ายทอดโดยตรง การแสดงชุดเรือม
กันตรึมของวิทยาลัยนาฏศิลป์น าออกแสดงครั้งแรกในงานศิลปวัฒนธรรมสี่
ภาคของสถาบันการศึกษาสังกัดกรมศิลปากร รูปแบบการแสดงเรือมกันตรึ
มของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด มีการปรับปรุง พัฒนาการแสดง เพ่ือให้เกิด
ความกระชับในเรื่องของเวลาการแสดง และมีการเพ่ิมท่าร าออกจากเวที  
ในด้านองค์ประกอบการแสดงยังคงรักษารูปแบบเดิมของนางแก่นจันทร์ 
นามวัฒน์ 

พ.ศ. 
2541 
 

เรือมกันตรึมเข้าไปอยู่ในหลักสูตรการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา คือ 
ภาควิชาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ซึ่งภาคฯเชิญนางส ารวม 
ดีสม มาถ่ายทอดกระบวนท่าร าการแสดงพ้ืนเมืองอีสานตอนใต้ได้แก่ เรือม
อันเร เรือมมงกวลจองได และเรือมกันตรึม ให้กับนิสิตสาขาวิชานาฏยศิลป์
พ้ืนเมือง และมีการสืบทอดการเรียนการสอน อีกทั้งน าเสนอเผยแพร่ และ
การน าเรือมกันตรึมมาเป็นการแสดงเพ่ือสอบจบในขั้นสุดท้ายของการศึกษา
มาจนถึงปัจจุบัน 

พ.ศ. 
2541 

เรือมกันตรึม เป็นการแสดงที่อยู่ในหลักสูตรสถานศึกษาระดับการศึกษาขั้น
พ้ืนฐาน คือ โรงเรียนสินรินทร์วิทยา ได้เชิญนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ มา
ถ่ายทอดกระบวนท่าร าเรือมกันตรึม ในรายวิชาเพ่ิมเติม(ท้องถิ่น) และได้น า
การแสดงชุดเรือมกันตรึมออกแสดงเผยแพร่และถ่ายทอดให้กับผู้ที่สนใจอย่าง
ต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน 

เรือม
กันตรึม
ในการ
อนุรัก
ษ์ 
และ
พัฒนา 

ช่วงที่ 4 : ปี พ.ศ. 2549  ถึง ปี พ.ศ. 2559 

พ.ศ. 
2549 

การจัดประกวดดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้าน ชิงถ้วยรางวัลพระราชทาน
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จัดโดยกรมส่งเสริม
วัฒนธรรม ซึ่งมีการจัดประกวดในประเภทวงกันตรึมและวงเรือมอันเร ซึ่งมี
การแสดงพ้ืนบ้านเทิดพระเกียรติ จึงมีการน าเอาท่าร าของเรือมกันตรึมเป็น
พ้ืนฐานในการประดิษฐ์การแสดงขึ้นมาเพ่ือใช้ประกวด โดยปี พ.ศ. 2549 
เป็นปีที่วงกันตรึมดงมันรักษ์กันตรึม ภายใต้การดูแลของวงกันตรึมน้ าผึ้ง เมือง
สุรินทร์ ได้รับรางวัลชนะเลิศ และจากนั้นยังมีช่วงปีต่างๆท่ีมีการจัดประกวด 
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ช่วง ปี พ.ศ. พัฒนาการ 

 พ.ศ. 
2550 

การประดิษฐ์นาฏศิลป์พ้ืนเมืองสร้างสรรค์ ของนิสิตชั้นปีที่ 4 สาขาวิชาเอก
นาฏยศิลป์ พ้ืนเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม โดยการประดิษฐ์การแสดงสร้างสรรค์ทางด้าน
นาฏศิลป์พ้ืนเมืองทั้งอีสานตอนเหนือและอีสานตอนใต้ เพ่ือเป็นผลงาน
ประมวลองค์ความรู้เพ่ือสอบออกส าเร็จการศึกษาในชั้นปริญญาตรี มีการ
น าเอาท่าร าเรือมกันตรึมไปเป็นแนวทางในประดิษฐ์ท่าร าและน าไปประยุกต์ 
สร้างสรรค์ท่าร าเพื่อเป็นการแสดงชุดใหม่ในการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 
กลุ่มศิลปินลูกศิษย์นางแก่นจันทร์ นามวัมน์ น าเอาท่าร าเรือมกันตรึมไปใช้ใน
การดัดแปลง ปรับใช้ ประยุกต์ และสร้างสรรค์ เพ่ือใช้ในการแสดงชุดใหม่
ของการแสดงพ้ืนบ้านอีสานใต้ตามแนวคิดสร้างสรรค์ของศิลปินท้องถิ่น การ
น าเอาท่าร าเรือมกันตรึมไปปรับใช้ สร้างสรรค์ การแสดงชุดใหม่ กรน าเอาท่า
ร าเรือมกันตรึมไปใช้ตามความเหมาะสมและสอดคล้องกับความหมายและ
เพลงที่ใช้ในการแสดง 

พ.ศ. 
2549 
–  
พ.ศ. 
2559 

เรือมกันตรึมได้แตกแขนงไปอยู่ในรูปแบบต่างๆ การปรับเปลี่ยนทั้งกระบวน
ท่าร าและองค์ประกอบการแสดงของการร าเรือมกันตรึม มีความความเคลื่อน
ไปจากเดิมของปี พ.ศ. 2526 จึงเกิดการอนุรักษ์และการฟ้ืนฟูเรือมกันตรึมขึ้น
มา โดยคณะลูกศิษย์ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ และผู้ที่สนใจโดยเฉพาะ
นิสิต นักศึกษา ที่น าไปศึกษาเพ่ือการอนุรักษ์ อีกทั้งปัจจุบันมีการถ่ายทอด
กระบวนท่าร าและการน าเสนอการแสดงเรือมกันตรึมให้มีความใกล้เคียงกับ
การร าเรือมกันตรึมของเดิมให้มากที่สุด 
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องค์ประกอบการแสดงในการร าเรือมกันตรึม 

ผู้แสดงเรือมกันตรึมแต่เดิมนักแสดงจะเป็นผู้หญิงล้วน จ านวนนักแสดงเป็นคู่ เช่น 8,  

12 , 16 คน เป็นต้น ในช่วงหลังมามีการปรับการแสดงโดยมีการน านักแสดงชายเข้าไปร่วมแสดงด้วย  

ร าเป็นคู่ๆเช่นเดิม การแสดงเรือมกันตรึมมีการแบ่งกลุ่มนักแสดงออกเป็น 2 กลุ่มๆละครึ่งของจ านวน

นักแสดงทั้งหมด คือ กลุ่มที่ 1 ร าออกมาก่อนโดยร าในท านองเพลงซารายัง กลุ่มที่ 2 ออกมาร าใน

ท านองเพลงกัญจัญเจก ในส่วนนักแสดงเป็นผู้ชาย และ ผู้หญิง การแบ่งกลุ่มนักแสดงคือ กลุ่ มที่1 

ผู้หญิง และกลุ่มที่ 2 ผู้ชาย 

 

 

ภาพที่ 80 ภาพผู้แสดงเรือมกันตรึมที่เป็นนักแสดงผู้หญิงล้วน 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 81 ภาพผู้แสดงเรือมกันตรึมที่เป็นนักแสดงคู่ชาย-หญิง 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงน าเอาวงกันตรึมมาบรรเลงประกอบการแสดง เครื่องดนตรี

ประกอบวงกันตรึม ประกอบไปด้วย 

1. กลองกันตรึม (สก็วล)  2 ลูก  

2. ซอ (ตรัว)   1 คัน  

3. ปี่อ้อ    1 เลา  

4. ฉิ่ง    1 คู่  

5. ฉาบ    1 คู่  

6. กรับ    1 คู ่
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โดยน าเพลงที่มีท านองที่สอดคล้องและตรงตามแนวคิดการแสดง มีทั้ง 7 ท านองเพลง 

ตามล าดับคือ 1. ท านองเพลงซารายัง, 2. ท านองเพลงเซิบเซิบ, 3. ท านองเพลงกัญจัญเจก, 4. ท านอง

เพลงร าพาย, 5. ท านองเพลงปันแชร, 6. ท านองเพลงอมตูก และ 7. ท านองเพลงมงกวลจองได 

 
ภาพที่ 82 ภาพผู้ละเล่นและเครื่องดนตรีในวงกันตรึม 

ที่มา : ผู้วิจัย 

 

เรือมกันตรึมมีการออกแบบและก าหนดการแต่งกายไว้อย่างชัดเจนและมีการก าหนด 

การแต่งกายตามโอกาสและนักแสดง โดยเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายของเรือมกันตรึมสะท้อน

เอกลักษณ์ความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ คือ นุ่งผ้าไหม ใส่ประเกือม การแสดง

ชุดเรือมกันตรึม มีการน าผ้าโฮลสตรี(โฮลแสร็ย)มานุ่งในการแสดงและมีการต่อเชิงผ้านุ่งที่เรียกว่าปะ

โบล ตามแบบดั้งเดิม ส่วนการแสดงชุดเรือมกันตรึมที่ร าเป็นคู่ชายหญิง ฝุายนักแสดงชายก็นิยมนุ่ง 

ผ้าโฮลเปราะในการแสดงเช่นกัน เครื่องแต่งกายการแสดงชุดเรือมกันตรึมเป็นการสะท้อนอัตลักษณ์ 

วิถีชีวิต การแต่งกาย และงานหัตถกรรมซึ่งเป็นมรดกทางภูมิปัญญาของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทย  

ได้เป็นอยา่งดี ผู้วิจัยได้แบ่งรูปแบบการแต่งกายของการแสดงเรือมกันตรึม ดังนี้ 
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1. การแต่งกายเรือมกันตรึม ในปี พ.ศ. 2526 (ต้นแบบ) 

 

 

ภาพที่ 83 ภาพการแต่งกายเรือมกันตรึม ในปี พ.ศ. 2526 (ต้นแบบ) 

ที่มา : หนังสือเพลงพ้ืนบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ 

 

ตารางที่ 41 ตารางสรุปการแต่งกายเรือมกันตรึม ในปี พ.ศ. 2526 (ต้นแบบ) 

เครื่องแต่งกาย ค าอธิบาย 
ผ้านุ่ง ผ้านุ่งไหมลายโฮล ซึ่งเป็นลายเอกลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์ นุ่งครึ่ง

หน้าแข้งเพ่ือให้ยกเท้าได้สะดวก 
ผ้าสไบ ผ้าขาวม้าไหม โดยน ามาห่ออกแล้วปล่อยชายข้างซ้าย 

เสื้อ เสื้อทรงแขนกระบอก สีขาว 

ทรงผม เกล้าผมขึ้นมวยผมด้านบน 
ดอกไม้ ดอกไม้ที่มีสีสันสวยงาม เช่น ดอกดาวเรือง ดอกเบญจมาศ 

เครื่องประดับ สร้อยคอ ต่างหู ก าไล เข็มขัด โดยใช้เป็นเครื่องเงินหรือประเกือม 
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2. การแต่งกายเรือมกันตรึมหลังจาก ปี พ.ศ. 2526 (ปรับเปลี่ยนตามโอกาสการแสดง) 

      

      

 

ภาพที่ 84 ภาพการแต่งกายเรือมกันตรึมหลังจาก ปี พ.ศ. 2526  
(ปรับเปลี่ยนตามโอกาสการแสดง) 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ตารางที่ 42 ตารางสรุปการแต่งกายเรือมกันตรึมหลังจาก ปี พ.ศ. 2526 (ปรับเปลี่ยนตามโอกาสการ
แสดง) 

เครื่องแต่งกาย ค าอธิบาย 

ผ้านุ่ง ใช้ผ้านุ่งไหมลายโฮล ซึ่งเป็นลายเอกลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์ นุ่งครึ่ง
หน้าแข้งเพ่ือให้ยกเท้าได้สะดวก และผ้าหางกระรอกหรือผ้าไหมมัดหมี่
ส าหรับโจงกระเบน 

ผ้าสไบ ใช้ผ้าขาวม้าไหมหรือผ้าลูกแก้ว โดยน ามากระโจมอกแล้วปล่อยชาย 
ข้างซ้าย 

ทรงผม ดอกกระทุ่ม หรือเกล้ามวยผม 

ดอกไม้ ใช้ดอกไม้ที่มีสีสันสวยงาม เช่น ดอกดาวเรือง ดอกเบญจมาศ 

เครื่องประดับ สร้อยคอ ต่างหู ก าไล เข็มขัด โดยใช้เป็นเครื่องเงินหรือประเกือม 
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3. การแต่งกายเรือมกันตรึมท่ีนักแสดงเป็นคู่ผู้ชายผู้หญิง 

 
ภาพที่ 85 ภาพการแต่งกายเรือมกันตรึมที่นักแสดงเป็นคู่ผู้ชายผู้หญิง 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ตารางที่ 43 ตารางสรุปการแต่งกายเรือมกันตรึมที่นักแสดงเป็นคู่ผู้ชายผู้หญิง 
เครื่องแต่งกายผู้หญิง ค าอธิบาย 

ผ้านุ่ง ใช้ผ้านุ่งไหมลายโฮล ซึ่งเป็นลายเอกลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์  
นุ่งครึ่งหน้าแข้งเพ่ือให้ยกเท้าได้สะดวก 

ผ้าสไบ ใช้ผ้าไหมยกดอกย้อมสี(สีเขียว,สีบานเย็น) โดยน ามาห่ออกแล้วปล่อย
ชายข้างซ้าย 

ทรงผม ดอกกระทุ่ม หรือเกล้ามวยผม 

ดอกไม้ ใช้ดอกไม้ที่มีสีสันสวยงาม เช่น ดอกดาวเรือง ดอกเบญจมาศ 

เครื่องประดับ สร้อยคอ ต่างหู ก าไล เข็มขัด โดยใช้เป็นเครื่องเงินหรือประเกือม 
เครื่องแต่งกายผู้ชาย ค าอธิบาย 

ผ้านุ่ง ใช้ผ้านุ่งไหมหางกระรอกหรือผ้าปูมไหม โดยนุ่งด้วยวิธีโจงกระเบน 
ผ้าสไบ ใช้ผ้าขาวม้าไหม 2 ผืน โดยมัดเอว 1 ผืน และพาดบ่าทิ้งชายผ้าไป

ด้านหลัง 1 ผืน 

เครื่องประดับ สร้อยคอที่เป็นเครื่องเงินหรือประเกือม 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

383 

โอกาสการแสดงในการน าการแสดงชุด เรือมกันตรึมไปใช้แสดง จึงต้องเลือกให้เหมาะกับ

วาระและโอกาสตลอดจนความเหมาะสม การน าการแสดงเรือมกันตรึม ออกแสดงแต่ละครั้งต้อง

ค านึงถึงกระบวนท่าร า เพลงประกอบการแสดง และเครื่องแต่งกายให้ถูกต้องตามแบบแผน ในการ

แสดงแต่ละครั้ง มีบางกระบวนท่าร าออกแต่มิใช่ปรับเปลี่ยนจากเดิม ด้วยวาระและโอกาสเวลาจ ากัด

จึงมีกรณีเป็นข้อยกเว้น กระบวนท่าร าที่นิยมตัดออกเพ่ือให้เวลากระชับขึ้นคือ กระบวนท่าร าอันซอง

เสนงนบในท านองเพลงร าพาย 

 

ชุดท่าร าเรือมกันตรึม 

การร าเรือมกันตรึมมีท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์เช่นเดียวกันกับการแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนบ้านในชุด

การแสดงอ่ืนๆ การร าเรือมกันตรึมมีกระบวนท่าร าที่มีทั้งหมด 7 ท่าร า และ 7 ท านองเพลง โดยมี

รูปแบบและแนวความคิดในการประดิษฐ์ท่าร ามาจากด้านต่างๆ เช่น การเลียนแบบกิริยาของคนใน

พิธีกรรม การเลียนแบบอากัปกิริยาของสัตว์ การเกี้ยวพาราราสีของผู้ละเล่นกันตรึม เป็นต้น  

เกิดเป็นการประกอบสร้างกระบวนท่าร าและการเลือกเพลงให้มีความสอดคล้องกับกระบวนท่าร าให้

ตรงตามวัตุประสงค์ของการประดิษฐ์การแสดงชุดเรือมกันตรึม ในลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ของ

การร าเรือมกันตรึม ผู้วิจัยน าเสนอถึงท่าร าที่เกิดจากการประดิษฐ์ท่าทางต่างๆจนกลายเป็นเอกลักษณ์

ของการแสดงเรือมกันตรึม ดังนี้ 
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ตารางที่ 44 ตารางสรุปชุดท่าร าเรือมกันตรึม 

ที ่ ชื่อท่าร า ภาพท่าร า อธิบายชุดท่าร า 
1 ท่าร า 

ซารายัง 
 

 
 

     ซารายัง เป็นชื่อท านองเพลงกันตรึมจัดอยู่
ในประเภทเพลงอายัยซึ่งเป็นบทเพลงที่ไว้ร้อง
เกี้ยวพาราสีร้องโต้ตอบระหว่างชาย หญิง โดยมี
ลูกคู่ร้องสร้อยเพลงรับตลอดทั้งเพลง  กระบวน
ท่าร าซารายัง โดยใช้เพลงประกอบคือท านอง
เพลงซารายัง เป็นการสื่อให้เห็นการเยื้องย่าง
ของสาวแรกรุ่นที่มีความสง่างาม มีการประดิษฐ์
ท่าร าให้เข้ากับจังหวะเพลงที่มีความสนุกสนาน 
นักแสดงกลุ่มที่1 เดินย่ าเท้ามือซ้ายจีบชายสไบ
ออกมาอย่างสวยงาม เนื้อเพลงในจังหวะนี้จะมี
การร้องที่พรรณนาถึงความงามของผู้หญิง 
     ลักษณะท่าร ามีท่าร าที่เป็นท่าจีบปรกข้าง
พร้อมดึงชายผ้าขึ้นขนานกับไหล่ และการจีบ
คว่ า โดยการเหยียดแขนให้ตกแนบล าตัว และ
การดึงจีบขึ้นให้แขนขนาดที่ไหล่ การเดินเท้า
สลับซ้าย-ขวาตามจังหวะเพลง 

2 ท่าร า 
เซิบ้ เซิบ้ 

 

 
 

     ชุดท่าร า เซิ้บ เซิ้บ  ใช้ท านองเพลงเซิ้บ เซิ้บ
ประกอบในการร า ซึ่งเพลงเซิ้บ เซิ้บเป็นท านอง
เพลงกันตรึมที่มีความสนุกสนาน โดยมีท านอง
เพลงที่มีความโดดเด่นเป็นอย่างมาก โดยจะมี
การร้องสร้อยเพลงว่า เซิ้บ เซิ้บ บองเซิ้บ หรือ 
เซิ้บ เซิ้บ เนียงเซิ้บ ซึ่งมีความหมายถึงการเชิญ
ชวน การร าเรือมกันตรึม จังหวะเซิบเซิบเป็น
จังหวะที่อยู่ในช่วงเพลงที่ 2  มีกระบวนท่าร าที่
ท าในลักษณะเชิญชวนให้มาร่วมร่ายร า และมี
การยกจังหวะเท้าในช่วงสร้อยเพลง เนื้อหาของ
เพลงมีการร้องเชิญชวนให้กลุ่มที่ 2 ออกมาร่าย
ร า หรือชมความงาม 
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ที ่ ชื่อท่าร า ภาพท่าร า อธิบายชุดท่าร า 

   ของหญิงสาว เป็นต้น 
      ลั กษณะท่ า ร า มี ก า ร ใช้ ลั กษณะของ 
นาฏยศัพท์ในการเชิญชวนหรือการเรียกด้วย
การพรมนิ้วแล้วดึงแขนเข้าออกสลับซ้ายขวา 
การยกเท้าขึ้นพร้อมย่อเข่าลงพร้อมช้อนมือจีบ
ขึ้นมา การดีดเท้าเพ่ือไปวางด้านหลัง  
เป็นกระบวนท่าส าคัญที่เป็นโครงสร้างท่าร า 
เซิบ้ เซิ้บ 

3 ท่าร า
กัญจัญ
เจก 

 

 

      “เขียดตะปาด” ภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า 
“กัญจัญเจก”  เขียดตะปาดเป็นสัตว์สะเทินน้ า
สะเทินบก มีสี่เท้า ลักษณะทั่วไปคล้ายกบ แต่
ตัวเล็กกว่า ผิวหนัง เรียบและสีอ่อนกว่ากบ 
ขึ้นมาอาศัยด ารงชีวิตแบบสัตว์บก เวลาตกใจจะ
กระโดดหนีพร้อมปัสสาวะออกมา พบมากตาม
แหล่งที่มีความอุดมสมบูรณ์ทั้งสภาพอากาศ
และอาหาร                                          
     บทเพลงกันตรึมปรากฏชื่อเพลงท านอง
กัญจัญเจก มาอย่างยาวนาน มีการร้องเล่น
อย่างแพร่หลายด้วยท านองเพลงที่มีจังหวะปาน
กลาง และนิยมร้องเล่นหยอกล้อเกี้ยวพาราสี 
การร าเรือมกันตรึมน าเอาจังหวะเพลงกัญจัญ
เจกมาใช้ในการร าเรือมกันตรึม มีกระบวนท่าร า
ที่เลียนแบบอากัปกิริยาของเขียดตะปาด โดยให้
เข้ากับจังหวะของเพลงกัญจัญเจก โดยการเน้น
ที่ การดีด เท้ า ให้ เหมือนกับ เขียดตะปาดที่
กระโดดเกาะสิ่งของ  สายตานักแสดงมองซ้าย-
ขวา ตามมือที่จีบให้เหมือนสายตาเขียดตะปาด
ที่ล๊อกแล๊กเป็นที่น่ารักของผู้ที่ได้พบเห็น  ใน
จังหวะเพลงกัญจัญเจกนักแสดงกลุ่มที่ 2 จะร า 
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ที ่ ชื่อท่าร า ภาพท่าร า อธิบายชุดท่าร า 

   ออกมาหน้าเวที แล้วร าหยอกล้อกับคู่(กลุ่มที่ 1) 
      ลักษณะท่าร ากัญจัญเจกใช่ท่าร าการจีบ
คว่ าในลักษณะการตั้งมือแขนแบบท่าพรหมสี่
หน้า การหักข้อมือพร้อมกดมือจีบให้เป็นจีบ
คว่ าที่ละข้างให้คล้ายท่าเขียดตะปาดก าลังเกาะ
สิ่งของ การย่อตัวและการกดหน้าขาให้มากเป็น
พิเศษ อีกทั้งการดีดเท้าขึ้นให้คล้ายการกระโดด
ของเขียดตะปาด 

4 ท่าร า 
อันซอง
เสนงนบ 

 

 

     ชุดท่าร าอันซองเสนงนบ โดยมีท านองเพลง
อันซอง เสนงนบหรือท านองเพลงร าพาย
ประกอบการร า ท านองเพลงอันซองเสนงนบ
หรือท านองเพลงร าพาย เป็นท านองเพลง
กันตรึมที่จัดอยู่ในประเภทเพลงแห่ มีจังหวะ
ปานกลางเหมาะกับการเดินแห่ขบวนต่างๆ เช่น 
ขบวนขันหมาก ขบวนแห่นาค  
เป็นต้น  
     ค าว่า “อันซองเสนงนบ” เป็นภาษาเขมร
ถิ่นไทยมีความหมายว่า “วัวแดงเขางาม” 
กระบวนท่าร าอันซองเสนงนบมีการเลียนแบบ
อากัปกิริยาของสัตว์คือวัวแดง ที่มีการเดินอย่าง
สง่ า งาม มีกระบวนท่ าร าที่ เ ดินสลับแถว
นักแสดงอย่างให้คล้ายเขาของวัว และการเดิน
ร าประกอบขบวนแห่ในพิธีกรรมต่างๆ 
     ลักษณะท่าร าของท่าร าอันซองเสนงนบ ใช้
ท่าร าคือการตั้งวงระดับศีรษะ และการจีบหงาย
ในระดับเอว การเก้า เท้ าสลับซ้ ายขวาไป
ด้านหน้า และการแปรแถวเดินแถวร าในแบบ
แถวตอนลึก กระบวนท่าร าของท่านี้จึงอาศัย
ความพร้อมเพรียงเป็นหลัก 
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ที ่ ชื่อท่าร า ภาพท่าร า อธิบายชุดท่าร า 

5 ท่าร า
มะม๊วต 

 

 
 

    ชุ ดท่ า ร ามะม๊ วต   โดยมีท านอง เพลง 
ปันแชร์เป็นเพลงประกอบในการร า  กระบวน
ท่าร าเลียนแบบกิริยาของอคนในพิธีกรรม
มะม๊วต หรือการเข้าทรงตามความเชื่อของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ เขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ คือ
พิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์ โดยมีวงกันตรึมเป็นสิ่ง
ส าคัญในพิธี ในพิธีมะม๊วต มีการบรรเลงเพลง
กันตรึมหลากหลายท านองเพลงตามขั้นตอน
หรือช่วงพิธี โดยเฉพาะช่วงแรกของพิธีมะม๊วต 
คือการเชิญครูมาประทับร่าง วงกันตรึมบรรเลง
เพลงปันแชร หรือเพลงเพลียง ซึ่งถือเป็นเพลง
ชั้นสูงใช้ในพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ จังหวะเพลงที่ช้า
เพ่ือให้ร่างทรงหรือผู้ท าพิธีได้ท าสมาธิกับขันใบ
ใหญ่ที่จับไว้ด้านหน้า เป็นเครื่องบูชาครู เมื่อครู
แล้วประทับร่าง ร่างทรงจะหมุนขันไปมาจนถึง
กระแทกตามจังหวะเพลงแสดงถึงครูได้ลงมา
ประทับร่างเป็นที่เรียบร้อย    
      กระบวนท่าร ามะม๊วตจึงมีท่าร าที่น ากิริยา
ของร่างทรงมาประดิษฐ์เป็นท่าร าที่มีลักษณะใน
การหมุนขัน เพ่ือสะท้อนถึงความเชื่อในเรื่อง
ของพิธีกรรมมะม๊วตและเพลงครูชั้นสูง 
      ลักษณะท่าร าของท่าร ามะม๊วต มีการน า
ท่าจีบปรกข้างมาเป็นท่าร าที่อัญเชิญครูหรือผี
บรรพบุรุษมาประทับร่างทรง การใช้จีบม้วน
สลับซ้ายขวาเลียนแบบการหมุนขัน 
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ที ่ ชื่อท่าร า ภาพท่าร า อธิบายชุดท่าร า 

6 ท่าร า 
อมตูก 

 
 
 
 

 

    ชุ ด ท่ า ร า อม ตู ก  โ ด ย ใ ช้ ท า นอ ง เ พล ง 
อมตูกประกอบการร า  “อมตูก” เป็นภาษา
เขมรถิ่นไทยมีความหมายว่า “พายเรือ”  ในบท
เพลงกันตรึมปรากฏท านองเพลงอมตูก มีการ
ร้องกันตรึมในท านองเพลงอมตูกมาอย่าง
ยาวนาน ถือเป็นเพลงชั้นสูงหรือเพลงครู มี
จังหวะเพลงที่ช้า และจังหวัดสุรินทร์มีประเพณี
แข่งเรือยาว จัดขึ้นที่อ าเภอท่าตูม เป็นประจ า
ทุกปี ประเพณีแข่งเรือยาวของชาวอ าเภอท่าตูม
ที่มีความสัมพันธ์มีวิถีชีวิตที่เกี่ยวข้องกับล าน้ า
มูลมาอย่างยาวนาน 
     กระบวนท่าร าอมตูก น าเอาท่าพายเรือ 
มาประดิษฐ์เป็นท่าร า เน้นความพร้อมเพรียง
เป็นหลัก จุดเด่นของท่าร าอมตูกคือ การวางมือ
ให้เป็นเสมือนไม้พาย และการหมุนมือให้เป็น
เสมือนการก ากับทิศทางเรือ หรือท้ายเรือ 
กระบวนท่าร ามีความสอดคล้องกับจังหวะเพลง
ที่มีความช้า          
      ลักษณะท่าร าอมตูก น าเอาท่าจีบคว่ าแล้ว
ปล่อยเป็นแบบมือ แขนตึง อยู่ข้างล าตัว แทน
ไม้พายเรือและการจับไม้พายก าลังพายเรือ การ
ย่อตัวลงให้มากเป็นพิเศษให้มีลักษณะเหมือน
การนั่งพายเรือ และการหมุนตัวรอบตัวเองเป็น
การบังคับเรือไปในทิศต่างๆ 
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ที ่ ชื่อท่าร า ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 

7 ท่าร า 
มงก็วล
จองได 

 

 

    กระบวนท่าร ามงก็วลจองได โดยใช้ท านอง
เพลงมงก็วลจองไดประกอบการร า  “มงกวล
จองได” เป็นภาษาเขมรถิ่นไทย มีความหมาย
ว่า “มงคลผูกข้อมือหรือบายศรีสู่ขวัญ” พิธีม
งกวลจองไดหรือพิธีเฮาปลึงจองได เป็นพิธีกรรม
ศักดิ์สิทธิ์ที่จัดขึ้นในงานพิธีมงคล เช่น งาน
แต่งงาน  งานบวช งานโกนจุกเป็นต้น หรือจัด
ขึ้นเพ่ือวาระโอกาสพิเศษ เช่น ต้อนรับแขกบ้าน
แขกเมือง การแสดงความยินดีต่างๆ เป็นต้น  
     กระบวนท่าร ามงกวลจองได น าเอาท่าทาง
ที่ก าลังน าด้ายผูกแขนจากบายศรีมาผูกแขนให้
เกิดความเป็นมงคล และการปัดเปุาสิ่งไม่ดีออก
จากตัวเองและผู้ร่วมพิธี เนื้อร้องของเพลง
พรรณนาถึงความเป็นสิริมงคล และอ าลาจบ
การแสดง 
     ลักษณะท่าร ามงก็วลจองได น าเอาท่าร า
การจีบและการตั้งวงในระดับเอว การจีบแล้ว
หมุนวนรอบมือที่ตั้งวงแทนท่าหรือเลียนแบบ
ท่าทางการน าด้ายมงคลมาผูกแขนแก่อีกคน 
การม้วนมือจีบแล้วสะบัดตั้งขึ้นเป็นท่าตั้งวง 
เป็นท่าทางการปัดเปุาสิ่งไม่ดีออกจากตัวเอง
และผู้ อ่ืน การก้าวเท้าไปด้านหน้าในระหว่าง
การม้วนจีบผูกข้อมือและการยืดหยุบในช่วงการ
ม้วนจีบแล้วเปลี่ยนตั้งวงแทนการปักเปุาสิ่งไม่ดี 
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วิเคราะห์ลักษณะท่าร าเรือมกันตรึม 
ตารางที่ 45 ตารางวิเคราะห์ลักษณะท่าร าเรือมกันตรึม 

ท่า
ที ่

ชื่อท่าร าและ 
เพลงประกอบ 

วัตถุดิบในการประดิษฐ์การร า ลักษณะ/กระบวนท่า
ร า ท่าร า เพลงประกอบ 

1 ท่าร าซารายัง การเลียนแบบกิริยา
การเดิน การเยื้องย่าง
ของหญิงสาว 

เ พ ล ง กั น ต รึ ม
ประเภทเพลงแห่
หรื อเกี้ ยวพาราสี
และบทร้องที่หยอก
ล้ อหรื อชมความ
งามของผู้หญิง 

กระบวนท่าร าเป็นท่า
เดินออกมาสู่ เวทีการ
แสดง โดยเป็นท่าร า
ของนักแสดงกลุ่มที่ 1 
ท่าร าจีบผ้าที่กระโจม
อกด้านซ้ายข้ึนมา 

เพลงอาไยซารา
ยัง 

2 ท่าร าเซิบ้ เซิ้บ การเลียนแบบกิริยา
ของคนในการ เ รี ยก
หรือชักชวนและการ
เกี้ยวพาราสีของผู้ละ
เล่นกันตรึม 

เ พ ล ง กั น ต รึ ม
ป ร ะ เ ภ ท เ พ ล ง
เบ็ดเตล็ดที่ผู้ละเล่น
กันตรึมนิยมเล่นใน
การร้องหยอกล้อ
หรือเชิญชวน 

ก ร ะ บ ว น ท่ า ร า ใ น
ลักษณะการเชิญชวน 
โดยการดึงมือสลับซ้าย
ขวา และการยกเท้า 
การสอดมือ  ในช่ ว ง 
การร้องสร้อย เซิ้บ เซิ้บ 
 

เพลงเซิ้บ เซิ้บ 

3 ท่ า ร า กั ญ จั ญ
เจก 

ก า ร เ ลี ย น แ บ บ
อากัปกิริยาของสัตว์คื
เขียดตะปาด และการ
หยอกล้อ เกี้ยวพาราสี
ของผู้ละเล่นกันตรึม 

เ พ ล ง กั น ต รึ ม
ป ร ะ เ ภ ท เ พ ล ง
เบ็ดเตล็ด เป็นเพลง
ที่ผู้ละเล่นกันตรึม 
นิยมร้องเพ่ือเกี้ยว
พาราสี 

ก ร ะ บ ว น ท่ า ร า มี
ลักษณะที่ เลียนแบบ
การกระโดด การหยอก
ล้อ และลักษณะของ
เขียดตะปาด 

เพลงกัญจัญเจก 

4 ท่ า ร า อั นซอ ง
เสนงนบ 

ก า ร เ ลี ย น แ บ บ
อากัปกิริยาของสัตว์คือ 
วัวแดงเขางาม และ
การร่ายร าในขบวนแห่
ง า น พิ ธี ต่ า ง ๆ  เ ช่ น 
ขบวนขันหมาก เป็นต้น 

เ พ ล ง กั น ต รึ ม
ประเภทเพลงขบวน
แห่ โดยน าเอาเพลง
ที่ นิ ย ม ใ ช้ แ ห่ ใ น
ขบวนแห่ขันหมาก 
มาใช้ประกอบใน
การร า 

ก ร ะ บ ว น ท่ า ร า มี
ลักษณะที่ เลียนแบบ
อากัปกิริยาของวัวแดง
เขางาม (อันซองเสนง
นบ) โดยท่าร าเป็นท่า
ที่ตั้งวงสูงคล้ายเขาวัว 
และผู้ร าในขบวนแห่ 

เ พ ล ง อั น ซ อ ง
เสน งนบหรื อ
เพลงร าพาย 
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ท่า
ที ่

ชื่อท่าร าและ 
เพลงประกอบ 

วัตถุดิบในการประดิษฐ์การร า ลักษณะ/กระบวนท่า
ร า ท่าร า เพลงประกอบ 

5 ท่ า ปั น โ จ ล
มะม๊วต 

พิ ธี ก ร ร ม ม ะ ม๊ ว ต
(เข้าทรง)โดยเลียนแบบ
กิริยาของคน ในการ
หมุนขันอัญเชิญครูของ 
ผู้เข้าทรงมะม๊วต 

เ พ ล ง กั น ต รึ ม
ประเภทเพลงครู
(ชั้นสูง) ที่ใช้ในพิธี
มะม๊วต โดยใช้เพลง
ปันแชรที่เป็นเพลง
ในขั้นตอนของการ
อั ญ เ ชิ ญ ค รู ม า
ประทับร่างทรง 

ก ร ะ บ ว น ท่ า ร า มี
ลักษณะที่เลียนแบบมา
จากที่ผู้ เข้าทรงก าลัง
หมุ น ขั น อัญ เ ชิ ญ ค รู
ประทับร่าง กระบวน
ท่าร าเป็นการจีบสลับ
ซ้ายขวาลักษณะก าลัง
หมุนขัน และนั่งล้อมวง
เหมือนในพิธีกรรม 

เพลงปันแชร 

6 ท่าร าอมตูก กิริ ยาของคนในการ
พายเรือและประเพณี
แข่งเรือยาวที่ล าน้ ามูล  
อ.ท่าตูม จ.สุรินทร์ 

เ พ ล ง กั น ต รึ ม
ป ร ะ เ ภ ท เ พ ล ง
เ บ็ ด เ ต ล็ ด  มี
ท่ ว งท า นอ งที่ ช้ า
และนิยมบรรเลงใน
พิธีส าคัญต่างๆ มี
ชื่อท านองว่า “อม
ตูก” แปลว่า “พาย
เรือ” 

ก ร ะ บ ว น ท่ า ร า มี
ลักษณะที่ เลียนแบบ
การพายเรือของฝีพาย 
โ ด ย ก า ร ใ ช้ มื อ จี บ
เหยียดตึง โบกไปมาใน
ลักษณะไม้พาย และ
การย่อแบบการนั่งพาย
เรือ 

เพลงอมตูก 

7 ท่ า ร า ม ง ก็ ว ล
จองได 

กิริยาของคนในการผูก
ข้อมือใพิธีกรรมบายศรี
สู่ขวัญ 

เ พ ล ง กั น ต รึ ม
ป ร ะ เ ภ ท เ พ ล ง
เบ็ดเตล็ดที่ใช้ในพิธี
มงคลในการสู่ขวัญ 
เ ช่ น พิ ธี แ ต่ ง ง า น  
พิธีบวชนาค และ
พิธีโกนจุก เป็นต้น  
โดยใช้เพลงท านอง 
ม ง ก็ ว ล จ อ ง ไ ด  
 

ก ร ะ บ ว น ท่ า ร า มี
ลักษณะที่ เลียนแบบ
การน าฝูายมงคลจาก
พิธีบายศรีสู่ขวัญมาผูก
ที่ข้อมือ และการปัด
เปุาสิ่งไม่ดีของจากตัว
ใน พิธี บายศรี สู่ ข วัญ 
และเป็นกระบวนท่า
สุดท้ายเป็นการอวยพร
และอ าลาจบการแสดง 

เ พ ล ง ม ง ก็ ว ล

จองได 
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โครงสร้างท่าร า 

โครงสร้างท่าร าของเรือมกันตรึมที่พบในเรือมกันตรึมที่เป็นท่าร านอกเหนือจากท่าร า

นาฏยศิลป์ไทย เป็นโครงสร้างท่าร าที่ประดิษฐ์ขึ้นเป็นเอกลักษณ์และพบการใช้โครงสร้างท่าร าแบบนี้

ในทุกกระบวนท่าร าของการร าเรือกันตรึม ดังนี้ 

1. ลักษณะมือจีบ 

ลักษณะการจีบของการร าเรือมกันตรึมเป็นโครงสร้างของท่าร าที่ส าคัญเป็นอย่างมาก 

ลักษณะการจีบของเรือมกันตรึมคือ การหักหรือกดนิ้วชี้ลงและนิ้วหัวแม่มือวางไว้ด้านบนนิ้วชี้ในช่วง

ข้อที่ 2 จากปลายนิ้วชี้ในลักษณะการขัดไว้หรือกดทับไว้ และนิ้วที่เหลือกรีดออก ลักษณะการจีบแบบ

นี้ใช้ทั้วไปในการร าพ้ืนเมืองสุรินทร์ การจีบในลักษณะแบบนี้เป็นการจีบที่เกิดจากการเลียนแบบการ

ท าท่าร าของชาวบ้านทั่วไปที่ร าประกอบการละเล่นกันตรึม โดยมักกดหรือหักเพียงนิ้วชี้ลง ในส่วนนิ้วที่

เหลือจะกรีดออกตามธรรมชาติ 

2. การใช้เท้า 

การย่อเท้า การร าเรือมกันตรึมมีลักษณะการใช้เท้าในท่าร าที่มีความหลาหลาย การย่อ

เท้าท่ีย่ออยู่ตลอดเวลาในการร าแต่ละท่า การย่อเท้าท่ีใช้ล าตัวและหัวเข่าเป็นตัวบังคับเพ่ือให้เกิดความ

สมดุลของร่างกายและเกิดท่าร าที่มีความสมดุลทุกส่วน การย่อแบบมากรวมไปถึงการกดตัวแบบมาก

เป็นพิเศษ เป็นโครงสร้างท่าร าที่ส าคัญของการร าเรือมกันตรึม 

 การยืด-ยุบ ท่าร าเรือมกันตรึมท่ีใช้การยืด ยุบ ของล าตัวในจังหวะต่างๆ โดยการยืด-ยุบ 

ตลอดเวลาการร า ในบางท่า โดยเฉพาะท่าร า อันซองเสนงนบ ซึ่ งท่ าร า เน้นที่ การยืด -ยุบ  

ในระหว่างการเดินแปรแถว การทิ้งน้ าหนักตัวในการยุบ และการดึ งน้ าหนักตัวขึ้นในการยืด ให้

สอดคล้องกับจังหวะเพลงที่เชื่องช้าและปฎิบัติอยู่ตลอดการร า 

 การดีดเท้า ท่าร าเรือมกันตรึมมีท่าร าที่ใช้เท้าโดยลักษระการแตะพร้อมดีดเท้าขึ้นพร้อม

กันนั้นมีท่าร าที่ใช้ท้าในลักษณะนี่คือ ท่าร าเซิ๊บ เซิ๊บ และท่าร ากัญจัญเจก การดีดเท้าหรือยกเท้าขึ้น

ทันทีหลังจากแตะพ้ืนเป็นโครงสร้างท่าร าที่ส าคัญมากของการร าเรือมกันตรึม  
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3. ลักษณะการทรงตัว 

  การทรงตัวและการก้าวเท้า ท่าร าเรือมกันตรึมมีลักษณะการทรงตัวที่มีลักษณะเฉพาะ  

โดยการก้าวเท้าข้างหนึ่งไปด้านหน้า และเท้าข้างหลังย่อตัวลง หัวเข่าของเท้าข้างหลังกดลงที่กลาง

น่องของเท้าข้างหน้า เป็นลักษณะการทรงตัวของท่าร ากัญจัญเจก และท่าร าอมตูก การทรงตัวใน

ลักษณะนี้ผู้ร าต้องย่อตัวลงมากเป็นพิเศษ และหัวเข่าของเท้าที่อยู่ข้างหลังต้องกดลงและวางใน

ต าแหน่งที่สมดุล อีกทั้งการถ่ายน้ าหนักตัวไปด้านหน้า ด้านหลัง ตามกระบวนท่าต่างๆ เพ่ือให้ท่าร า

เกิดความสมดุลและเชื่อมต่อระหว่างท่าร ากับท่าร าเพ่ือให้เกิดความสอดคล้องและไม่ขัดต่อการทรงตัว 

ท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ 

ท่าร าเรือมกันตรึมท่ีมีลักษณะท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ ที่เกิดจากการประดิษฐ์กระบวนท่าร าขึ้น

ทั้งการเลียนแบบธรรมชาติของคนและสัตว์ การเลียนแบบพิธีกรรมความเชื่อและวิถีชีวิต เกิดเป็นท่า

ร าที่เป็นเอกลักษณ์ของการร าเรือมกันตรึม มีดังนี้  

ตารางที่ 46 ตารางท่าร าที่เป็นเอกลักษณ์ 

ชื่อท่าร า ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 

ท่าร า 
เซิบ้ เซิ้บ 

 

กระบวนท่าร า เซิ้บ เซิ้บ เป็นกระบวนท่าร า
ที่เกิดจากการเลียนแบบกิริยาของคนในการ
เชิญชวน และการเลียนแบบการเกี้ยวพา
ราสีของผู้ละเล่นกันตรึม มีลักษณะท่าร าที่
เชิญชวนให้ผู้ชมมาร่วมร่ายร า มีการยกเท้า
ในลักษณะการดดีเท้าข้ึนในช่วงจังหวะสร้อย
เพลง 
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ชื่อท่าร า ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 

ท่าร า 
กัญจัญเจก 

 

กระบวนท่าร ากัญจัญเจก เป็นกระบวน 
ท่ า ร า ที่ เ ลี ย น แ บ บ อ า กั ป กิ ริ ย า ข อ ง
เขียดตะปาด ท่าร าเน้นที่การดีดเท้าให้
เหมือนกับเขียดตะปาดที่กระโดดโลดเต้น 
ในจังหวะเพลงกัญจัญเจกนักแสดงกลุ่มที่ 2 
จะร าออกมาหน้าเวทีหลังจากกลุ่มที่ 1 ร าใน
ท่าเชิ๊บ เซิ๊บ (เชิญชวน) แล้วร าหยอกล้อกับ
คู่ (กลุ่มที ่1) 
 

ท่าร ามะม๊วต  

 

กระบวนท่าร ามะม๊วต เป็นท่าร าเลียนแบบ
กิริยาของคนในพิธีกรรมมะม๊วต ซึ่งพิธีกรรม
มะม๊วตเป็นพิธีกรรมการเข้าทรงตามความ
เชื่อของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยในจังหวัด
สุรินทร์ เมื่อครูแล้วประทับร่าง ร่างทรงจะ
หมุนขันไปมาจนถึงกระแทกตามจังหวะ
เพลงแสดงถึงครูได้ลงมาประทับร่างเป็นที่
เรียบร้อย ลักษณะท่าร าของท่าร ามะม๊วต 
เป็นท่าร าที่ เลี ยนแบบกิริยาของคนใน
พิธีกรรมที่ก าลังหมุนขันเพ่ือประทับร่างทรง
และท่าร าอัญเชิญครูหรือผีบรรพบุรุษลงมา
ประทับร่างทรง 

ท่าร าอมตูก 

 

กระบวนท่าร าอมตูก เป็นท่าร าที่เลียนแบบ
กิริยาของคนในการพายเรือ ค าว่า “อมตูก” 
เป็นภาษาเขมรถิ่นไทยมีความหมายว่า 
“พายเรือ” ลักษณะท่าร าเป็นท่าร าที่ใช้มือ
ในการจีบมือ ม้วนจีบ และแบมือ เหยียด
แขนตึงเป็นท่าร าที่แทนการจับไม้พายและ
พายเรือ การย่อตัวในลักษณะการเลียนแบบ
การนั่งบนเรือ 
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ชื่อท่าร า ภาพท่าร า อธิบายท่าร า 

ท่าร า 
มงก็วล 
จองได 

 

กระบวนท่าร ามงก็วลจองได เป็นท่าร าที่
เลียนแบบกิริยาของคนที่ก าลังผูกแขนด้วย
ด้ายมงคลในพิธีบายศรีสู่ขวัญ ลักษณะท่าร า
ที่ใช้มือด้านหนึ่งจีบแล้วม้วนหมุนวนมืออีก
ด้ านที่ ตั้ ง ว ง ในระดับ เอว  เป็ นท่ า ร าที่
เลียนแบบการผูกข้อมือด้วยด้ายมงคล และ
ท่าร าที่ม้วนจีบสะบัดมือขึ้นเป็นท่าตั้งวงแล้ว
หมุนรอบตัวเอง เป็นท่าที่ปัดเปุาสิ่งไม่ดีออก
จากตัว 

 

ปัญหาและข้อเสนอแนะ 

1. การวิจัยพัฒนาการเรือมกันตรึมเป็นการศึกษาถึงพัฒนาการในแต่ละช่วงปีที่มีความส าคัญ

ต่อการเปลี่ยนแปลงและการคงอยู่ของเรือมกันตรึม โดยเฉพาะเรือมกันตรึมในสถานศึกษาทั้ง

ระดับอุดมศึกษาและระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ควรมีการส่งเสริมการร าเรือมกันตรึมหรือการร า

นาฏศิลป์พ้ืนเมืองอีสานตอนใต้ และการถ่ายทอดการร าเรือมกันตรึมกันอย่างต่อเนื่องและน าเสนอใน

รูปแบบต่างตามวาระโอกาสอันเหมาะสม 

2. จากการศึกษาพัฒนาการเรือมกันตรึมพบว่า เรือมกันตรึมควรได้รับการส่งเสริมในรูปแบบ

ต่างๆ เป็นอีกทางเลือกหนึ่งของการจัดประกวดการแสดงพ้ืนบ้านนอกเหนือจากเรือมอันเร 

3. การวิจัยในครั้งนี้เป็นการศึกษาภาพรวมของพัฒนาการเรือมกันตรึม ไม่ได้มีการเจาะลึกไป

ถึงหน่วยงานหรือกลุ่มผู้แสดงกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง จึงควรมีการศึกษาถึงประวัติความเป็นมา แนวทางการ

เรียนการสอน การถ่ายทอดกระบวนท่าร า รูปแบบการแสดง โดยเฉพาะการแสดงพ้ืนบ้านใน

สถานศึกษาทั้งระดับอุดมศึกษาและระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน โดยเฉพาะการศึกษาเจาะลึกถึง

ระดับอุดมศึกษาที่มีการเปิดการเรียนการสอนในหลักสูตรการแสดงพ้ืนเมือง 

4. การศึกษาถึงองค์ประกอบการแสดงเรือมกันตรึม ควรมีการศึกษาเจาะลึกถึงด้าน

องค์ประกอบการแสดงที่ส าคัญคือ เสื้อผ้า เครื่องแต่งกาย อันเป็นปัจจัยส าคัญที่แสดงถึงเอกลักษณ์ใร
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ด้านต่างๆ การรู้และเข้าใจอย่างลึกซึ้ง เป็นสิ่งส าคัญของการศึกษาการแสดงพ้ืนเมืองนอกเหนือจาก

เรือมกันตรึม อาจเป็นการแสดงพื้นบ้านในภูมิภาคต่างๆ โดยเฉพาะในด้านเสื้อผ้า เครื่องแต่งกาย 

5. การส่งเสริมศิลปินพ้ืนบ้านให้มีบทบาทในการน าเสนอการละเล่นกันตรึมและการน าการ

แสดงเรือมกันตรึมไปน าเสนอในรูปแบบวงกันตรึมอาชีพหรือส่งเสริมให้ศิลปินพ้ืนบ้านเข้ามาสอนหรือ

มีบทบาทในการถ่ายทอดการละเล่นกันตรึมโดยตรงกับผู้เรียน 

6. หน่วยงานทางราชการควรมีการจัดกิจกรรมส่งเสริมการละเล่นกันตรึมหรือเรือมกันตรึมใน

งานเทศกาลหรือวาระโอกาสต่างๆ เ พ่ือเป็นการเผยแพร่และส่งเสริมการละเล่นกันตรึม  

หรือเรือมกันตรึมให้คงอยู่สืบไป 
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บทส่งท้าย 

ชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ มีศิลปะการแสดงต่างๆมากมายโดยเฉพาะเป็นส่วนหนึ่งใน
พิธีกรรมและประเพณีต่างๆ การร าและการละเล่นกันตรึมของชาวเขมรในจังหวัดสุรินทร์ 
ความสัมพันธ์ของการร ากับโครงสร้างทางสังคมชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ ด้านความเชื่อและ
พิธีกรรม ความเชื่อความศรัทธาในพุทธศาสนา เช่น ประเพณีเรือมตรุษ มีการบริจาคจตุปัจจัยและ
สิ่งของเพ่ือไปท าบุญในวัด พิธีกรรมเรือมมะม๊วต ครูมม็วตจะท าพิธีรักษาคนปุวยจากโรคที่ไม่ทราบ
สาเหตุ โดยใช้ดนตรีกันตรึมเป็นองค์ประกอบส าคัญ  ด้านความสัมพันธ์ภายในชุมชน กันตรึมมีบทบาท
ต่อชุมชน คือ สร้างความบันเทิง สร้างความสามัคคี บทเพลงและท่าทางเป็นเครื่องสื่อสารความรู้สึก
นึกคิดให้รับรู้ซึ่งกันและกัน ความสัมพันธ์ด้านประเพณี กันตรึมมีบทบาทส าคัญในประเพณีโดยเฉพาะ
เป็นมหรสพสมโภชในแต่ละประเพณี ด้านเศรษฐกิจ นักดนตรีและผู้ร าเป็นที่ยอมรับในสังคมโดยได้รับ
เชิญไปแสดงในงานต่างๆ ท าให้กลายเป็นอาชีพเสริม ซึ่งมีส่วนสร้างรายได้อีกทางหนึ่ง ปัจจุบันกันตรึม
ยังเป็นบทเพลงที่มีชีวิตแม้จะมีการปรับรูปแบบการร้องท่วงท่าลีลาไปบ้างแต่ในสังคมคนเขมรถิ่นไทยก็
ยังให้ความส าคัญกับเอกลักษณ์ศิลปะการแสดงกันตรึม การละเล่นกันตรึมที่มุ่งเน้นไปที่การบรรเลง
ดนตรีและการขับร้อง ในส่วนของการร าแบบดั้งเดิมนั้นพบมากในพิธีกรรม พิธีการ ความเชื่อ และ
ประเพณี อาทิเช่น พิธีกรรมมะม๊วต ผู้เข้าทรงร่ายร าตามท่วงท านองเพลงกันตรึมในบทต่างๆตั้งแต่
อัญเชิญผีบรรพบุรุษลงมาประทับร่างทรง การร าด้วยการถือดาบรอบโรงพิธีเพ่ือขจัดปัดเปุาสิ่งไม่ดีออก
จากสถานที่ประกอบพิธี เป็นต้น ที่ผู้วิจัยกล่าวมาข้างต้นคือศิลปะการละเล่นกันตรึมและการร าแบบ
ดั้งเดิมที่พบในกลุ่มวัฒนธรรมของชาวเขมรในจังหวัดสุรินทร์ที่มีอยู่เยอะและยังมีชีวิตชีวาอยู่ในวาระ
ส าคัญและพิธีกรรมต่างๆของชาวเขมรถิ่นไทย ศิลปะการละเล่นกันตรึมดังกล่าวมีทั้งที่เป็นแบบดั้งเดิม
และยังมีแบบใหม่ที่พัฒนาสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่อย่างต่อเนื่อง การพัฒนาศิลปะการละเล่นกันตรึมหรื
อการร าดั้งเดิมให้เกิดเป็นศิลปะการแสดงในรูปแบบของนาฏยศิลป์พื้นเมือง ด้วยการสร้างสรรค์โดยคน
ในชุมชน ซึ่งใช้ศิลปะในด้านต่างๆที่พบในชุมชนมาเป็นรากฐานของการสร้างการแสดงเพ่ือน าเสนอถึง
เอกลักษณ์ของชุมชน สิ่งเหล่านี้พบได้ในการสร้างงานของศิลปินทั่วไปโดยเฉพาะศิลปินพ้ืนบ้านที่อยู่ใน
ชุมชนนั้นๆ ในชุมชนหรือสังคมชาวสุรินทร์มีศิลปินพ้ืนบ้านทั้งด้านดนตรีและการละเล่นพ้ืนบ้าน
มากมายที่สืบทอดศิลปะดนตรีและการละเล่นพ้ืนบ้านแบบดั้งเดิมจากบรรพบุรุษ มีบุคคลท่านหนึ่งซึ่ง
เป็นผู้สืบทอดการละเล่นพ้ืนเมืองสุรินทร์และสร้างสรรค์การแสดงขึ้นมาใหม่โดยใช้ศิลปะที่อยู่รอบตัว
อันเป็นศิลปะที่พบในชุมชนโดยเฉพาะประเพณี พิธีกรรมพิธีการ ที่มีการละเล่นกันตรึมเข้าไปมีส่วน
ส าคัญและมีการร าในพิธีกรรมและประเพณีเหล่านั้นมาเรียงร้อยและจัดสร้างขึ้นเป็นชุดการแสดงชุด
ใหม่ในชุด “เรือมกันตรึม” คือ นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
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นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ศิลปินพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ ผู้มีความรู้ความสามารถอยากลึกซึ้ง
ในศิลปวัฒนธรรมของชาวเขมรและความสามารถในด้านการแสดงนาฏศิลป์ทั้งรูปแบบนาฏศิลป์ไทย
และนาฏศิลป์พ้ืนเมือง ซึ่งเป็นพื้นฐานองค์ความรู้ความสามารถที่สั่งสมเกิดเป็นองค์ความรู้ที่ส าคัญของ
นางแก่นจันทร์ ในการสร้างงานนาฏศิลป์ขึ้นมาใหม่ในชุดเรือมกันตรึม ด้วยการน าเอาศิลปวัฒนธรรมที่
พบในชุมชนโดยเฉพาะที่พบในการละเล่นกันตรึมมาเรียงร้อยและประดิษฐ์ท่าร าขึ้นมาใหม่รวมทั้ง
องค์ประกอบในด้านต่างๆที่มุ่งเน้นน าเสนอถึงเอกลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์ ผลงานที่โดดเด่นของนาง
แก่นจันทร์ นามวัฒน์ในด้านการคิดประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่คือ เรือมกันตรึม ซึ่ง เรือมกันตรึมของนางแก่น
จันทร์ได้รับการยอมรับจากชุมชนและสถานศึกษารวมทั้งผู้ที่สนใจในการแสดงพ้ืนบ้าน เรือมกันตรึมได้
ถูกเผยแพร่การแสดงในวาระส าคัญมากมาย ที่ส าคัญการแพร่กระจายไปสู่ระบบการศึกษาแสดงถึง
การยอมรับของผู้คนต่างถิ่นและวงการการศึกษานาฏศิลป์ในระดับต่างๆและการน าเอาท่าร าเรือม
กันตรึมไปใช้เป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์การแสดงของศิลปินรุ่นใหม่  ที่ส าคัญการสร้างงานศิลปะที่
เกิดจากความรู้ความเข้าใจอย่างลึกซึ้ง โดยการน าเอาศิลปะท่ีอยู่รอบตัวมาเรียงร้อยสร้างสรรค์เป็นการ
แสดงทางนาฏยศิลป์ซึ่งเป็นแนวทางและรูปแบบการสร้างสรรค์งานของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ผู้เป็นแบบอย่างที่ส าคัญในการสร้างสรรค์งานการแสดงและงาน
ศิลปะแขนงต่างๆที่สร้างขึ้นโดยคนในชุมชน พัฒนาโดยคนในชุมชน และสร้างความภาคภูมิใจใน
เอกลักษณ์และความรักความหวงแหนในมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชน ซึ่งนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์
ได้น าเอาองค์ความรู้ ความสามารถและที่ส าคัญคือประสบการณ์ที่ผ่านมาตั้งแต่เป็นผู้แสดง ผู้ฝึกซ้อม 
ผู้ควบคุม และเป็นผู้ออกแบบการแสดง อันเกิดจากการพัฒนาตนเองอย่างสม่ าเสมอท าให้เกิดการสั่ง
สมองค์ความรู้และประสบการณ์ประกอบกับความรักความหวงแหนในศิลปะการละเล่นกันตรึมที่คลุก
คลีมาโดยตลอด จึงน าเอาองค์ความรู้ของตนผนวกกับองค์ความรู้และภูมิปัญญาดั้งเดิมที่มีอยู่ในชุมชน 
มาจั ด เรี ย งร้ อยประดิษฐ์ ท่ าร า ให้ เกิ ด การแสดงชุ ด ใหม่ที่ บ่ งบอกถึ งการละเล่ นกันตรึ ม 
ที่มีความส าคัญกับชาวเขมรถิ่นไทยในด้านต่างๆทั้งประเพณี พิธีกรรม และมหรสพในชุมชน การสร้าง
งานศิลปะขึ้นมาด้วยความรู้ ความเข้าใจ ความตระหนักในคุณค่าด้านต่างๆ จนได้รับการยอมรับน า
เผยแพร่ ถ่ายทอด แตกแขนงไปในรูปแบบต่างๆ และเป็นแบบอย่างของศิลปินรุ่นใหม่ในการออกแบบ
การแสดงพ้ืนเมืองอีสานตอนใต้ นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ บุคคลที่ส าคัญของวงการการแสดงพ้ืนบ้าน
สุรินทร์อีกท่านที่มากด้วยความสามารถและน าเอาประเพณีวัฒนธรรมการร าแบบดั้งเดิมและ
เอกลักษณ์จังหวัดสุรินทร์มาน าเสนอผ่านการแสดงพ้ืนบ้านและที่ส าคัญสร้างความตระหนักให้แก่ชาว
สุรินทร์เกิดความรักความหวงแหนและอนุรักษ์ในการละเล่นกันตรึมอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของ
ชาวจังหวัดสุรินทร์ 
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ภาคผนวก ก 

ค าศัพท์ภาษาเขมรถิ่นไทยและความหมาย ที่พบในวิทยานิพนธ์ 
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ภาคผนวก ก 
ค าศัพท์ภาษาเขมรถิ่นไทยและความหมาย ที่พบในวิทยานิพนธ์ 

ที ่ ค าศัพท์ภาษาเขมรถิ่นไทย ความหมาย 
1 กองได ก าไลข้อมือ 

2 กะนีว การควบเส้นไหมเพ่ือทอผ้าสีพ้ืน, ผ้าหางกระรอก 

3 กะโบ๊บติงตอง ตั๊กแตนต าข้าว 
4 กัจปะกา เด็ดดอกไม้, ชื่อท านองเพลงกันตรึม 

5 กัญจัญเจก เขียดตะปาด, ชื่อท านองเพลงกันตรึม 
6 กันตรึม ชื่อวงดนตรี พ้ืนบ้านอีสานตอนใต้ พบมากใน

จังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ และศรีสะเกษ ชื่อมาจาก
เสียงกลองที่ดัง โจ๊ะ ครึม ครึม เรียกเพ้ียนมาเป็น 
“กันตรึม” และน ามาตั้งเป็นชื่อวงดนตรี 

7 แกวนอ ชื่อท านองเพลงกันตรึม, เป็นค าสร้อยในการร้อง
กันตรึม 

8 แคแจต เดือนห้า / สงกรานต์ 
9 จองได ผูกข้อมือ 

10 จารย์ การใช้วัสดุเหล็กแหลมเขียนอักษรลงในแผ่นเงิน
หรือทอง, เครื่องประดับท าจากเงิน, ตะกรุด 

11 เจรียง การขับร้อง เช่น เจรียงกันตรึม : ขับร้อง/ร้องเพลง
ประกอบการละเล่นกันตรึม 

12 ฉนู้ดเลิ๊ก ผ้าที่เกิดจากการทอให้เนื้อผ้ามีพ้ืนนู้น, ลูกแก้ว 

13 ซาปะดาน เลิกลา / อ าลา, ชื่อท านองเพลงกันตรึม 
14 เซิ้บ เชิ้บ เชิญชวน, ชื่อท านองเพลงกันตรึม 

15 แซน การเซ่นไหว้บูชา เช่น แซนขม็อจ : เซ่นไหว้ผี/ผู้
ล่วงลับ 

16 แซนการ์ พิธีกรรมแต่งงาน 

17 ตร๊ด ตรุษสงกรานต์ เช่น เรือมตร๊ด : การร าในประเพณี
ตรุษสงกรานต์ 

18 ตระตุมได สร้อยข้อมือ 
19 ตระนุ ท านอง เช่น ตระนุแฮ : ท านองแห่ 
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ที ่ ค าศัพท์ภาษาเขมรถิ่นไทย ความหมาย 

20 ตรัว ซอ 
21 ตะเกา ต่างหู 

22 บ็อด บท เช่น บ็อดเจรียง : บทร้อง 

23 ประเกือม ประค า, เครื่องประดับที่ท าจากเงินและทอง 
24 ปันแชร ชื่อท านองเพลงกันตรึมในพิธีกรรมมะม๊วต 

25 เปราะฮฺ บุรุษ 

26 แป็ยออ ปี่อ้อ 
27 มงก็วล มงคล 

28 มงก็วลจองได มงคลผูกข้อมือ(บายศรีสู่ขวัญ), ชื่อท านองเพลง
กันตรึม 

29 มลบโดง ร่มมะพร้าว, ชื่อท านองเพลงกันตรึม 

30 มะม๊วต พิธีกรรมเข้าทรงเพ่ือบูชาผีบรรพบุรุษหรือรักษา
โรคด้วยการร่ายร าและดนตรีพ้ืนบ้าน 

31 ร าพาย ลู่ลม, ชื่อท านองเพลงกันตรึม 
32 เรือม การร า เช่น เรือมกันตรึม : การร าประกอบ

การละเล่นกันตรึม 
33 สก็วร กลอง เช่น สก็วรกันตรึม : กลองกันตรึม 

34 สวายจุมเวื๊อด มะม่วงเต็มวัด, ชื่อท านองเพลงกันตรึม 

35 แสร็ย สตรี 
37 แสร็ยประเซิร สตรีผู้ประเสริฐ, ชื่อท านองเพลงกันตรึม 

38 อมตูก พายเรือ, ชื่อท านองเพลงกันตรึม 

39 อันซองเสนงนบ วัวแดงเขางาม, ชื่อท านองเพลงกันตรึม 
40 อันเร สากต าข้าว เช่น เรือมอันเร : ร ากระทบสาก 

41 อาไย ชื่อท านองเพลงกันตรึม ประเภทเพลงเบ็ดเตล็ด 
42 อาไยซารายัง ชื่อท านองเพลงกันตรึม ประเภทเพลงเบ็ดเตล็ด 

เกี้ยวพาราสี 

43 โฮล ผ้านุ่งมัดหมี่ / เรียกกรรมวิธีการมัดหมี่ 
44 โฮลเปราะฮฺ ผ้านุ่งมัดหมี่ส าหรับบุรุษ 

45 โฮลแสร็ย ผ้านุ่งมัดหมี่ส าหรับสตรี 
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ภาคผนวก ข 

ประวัติและผลงานของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
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ภาคผนวก ข 
ประวัติและผลงานของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 

 
 
1. ประวัติส่วนตัว 
ชื่อ-สกุล  นางแก่นจันทร์  นามวัฒน์   
วัน/เดือน/ปี เกิด วันที่ 29 กรกฏาคม พ.ศ. 2477 
อายุ   82 ปี (พ.ศ.2559) 
ที่อยู่   228 ต าบลในเมือง  อ าเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร์ 32000 
อาชีพ   ข้าราชการบ านาญ 
ชื่อ-สกุล บิดา-มารดา บิดาชื่อ  นายเนียง มิ่งมงคล 
   มารดาชื่อ นางกี  มิ่งมงคล 
พ่ีน้องร่วมบิดา-มารดา นางแก่นจันทร์  นามวัฒน์ 
   นางบุญเกิด  กิ่งจันทร์ 
   นายประสิทธิ์  มิ่งมงคล 
สถานภาพสมรส  สามีชื่อ นายบัญญัติ นามวัฒน์ (ถึงแก่กรรม) 
บุตร-ธิดา  นางณกมล  นามวัฒน์ 
   นายธานิก  นามวัฒน์ 
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2. ประวัติการศึกษา 
พ.ศ. 2484 – พ.ศ. 2486 ส า เ ร ็จการศ ึกษาระด ับชั ้นประถมศ ึกษาป ีที ่ 1-3  

จากโรงเรียนเทศบาล อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์  
พ.ศ. 2487   ส า เ ร ็จ ก า ร ศ ึก ษ า ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม ศ ึก ษ า ป ีที ่ 4  

จากโรงเรียนวัดพรหมสุรินทร์ อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์  
พ.ศ. 2488 – พ.ศ. 2490 ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาปีที่ 3 จากโรงเรียน

สตรีสุรินทร์ (โรงเรียนสิรินธร) อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์  
พ.ศ. 2493 – พ.ศ. 2494 ส าเร็จการศึกษาระดับครูประกาศนียบัตร (ครู ว. ) 

จากโรงเรียนฝึกหัดครู จังหวัดอุบลราชธานี  
พ.ศ. 2500 ประกาศนียบัตรวิชาชีพครู พ.ป. (ประโยคครูพิเศษประถม)  
พ.ศ. 2541 ร ับ พ ร ะ ร า ช ท า น ป ร ิญ ญ า ค ร ุศ า ส ต ร บ ัณ ฑ ิต ก ิต ต ิม ศ ัก ดิ์  

จากภาควิชานาฏศิลป์ มหาวิทยาลัยราชภักสุรินทร์  
 
3. ประวัติการท างานและประสบการณ์ท างาน 
 นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้รับแต่งตั้งเป็นข้าราชการครู ตั้งแต่วันที่ 18 พฤษภาคม 
พ.ศ. 2496 และเกษียณอายุราชการ เมื่อวันที่ 30 กันยายน พ.ศ. 2537 รวมอายุราชการ 
 48 ปี นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้รับมอบหมายให้ท าหน้าที่พิเศษนอกเหนือจากการสอน
นักเรียน คือ ท าหน้าที่พิเศษด้านวัฒนธรรมและการแสดงพ้ืนเมือง โดยเฉพาะการรับผิดชอบใน
การฝึกซ้อมการแสดงเรือมอันเรให้แก่คณะครูในสังกัดส านักงานประถมศึกษาอ าเภอเมือง สริ
นทร์ ในการแสดงในการแสดงช้างจังหวัดสุรินทร์ตั้งแต่ พ.ศ. 2504 – พ.ศ. 2537 ก่อนที่จะมี
การเปลี่ยนแปลงระบอบการศึกษาและเปลี่ยนผู้รับผิดชอบในการฝึกซ้อมการแสดงเรือมอันเร
ให้แก่สถาบันการศึกษาต่างๆในจังหวัดช่วยฝึกซ้อมและน านักเรียนนักศึกษาเข้าร่วมการแสดง
ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2537 เป็นต้นมา แต่หากมิใช่การลดหน้าที่ของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ลงเลย 
เนื่องด้วยนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เป็นผู้มีความรู้ความสามารถ เลยได้รับเชิญเป็นวิทยากร
และเป็นที ่ปร ึกษาในการจัดการแสดงพื้น เมืองให้แก่สถาบันการศึกษาต่างๆอีกมากมาย 
ตลอดจนนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้ประดิษฐ์ชุดการแสดงนาฏศิลป์พื้นเมืองอีกมากมาย เพื่อ
แสดงในวาระส าคัญต่างๆ อันเป็นการแสดงที่สะท้อนถึงศิลปวัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ เกิดเป็น
ความภาคภูมิใจ เป็นที่เชิดหน้าชูตาแก่จังหวัดสุรินทร์เป็นอย่างยิ่ง  
 นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ได้ทุ่มเทก าลังกาย ก าลังใจ  อุทิศความรู้ความสามารถเพื่อ
งานที่ตนถนัดตลอดมาอย่างต่อเนื่อง งานทั้งหมดเกี่ยวข้องกับงานวัฒนธรรมท้องถิ่น โดยเฉพาะ
การแสดงพื้นบ้าน เพลงพื้นบ้าน นับตั้งแต่เข้ารับราชการจนมากระทั่งปัจจุบัน (พ.ศ. 2559) 
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ถึงแม้เกษียณอายุราชการแล้ว ก็ยังปฏิบัติงานให้ความร่วมมือ ช่ว ยเหลือทั้งภาครัฐและเอกชน 
อย่างเต็มความสามารถ เป็นผู้ที ่มีความมานะ อดทน ใฝุหาความรู้ มีความพยายามในการ
ปฏิบัติหน้าที่ที่ตนรับผิดชอบ งานทุกอย่างจึงเกิดเป็นผลส าเร็จและมีคุณภาพ เกิดเป็นประโยชน์
ต่อสังคมส่วนรวม โดยเฉพาะอย่างยิ่งงานศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน ได้ทุ่มเทช่ วยทุกรูปแบบ อาทิ 
การฟื้นฟู การอนุรักษ์ การเผยแพร่ และที่ส าคัญคือการประดิษฐ์ชุดการแสดงขึ้นมาใหม่เพื่อ
แสดงในวาระส าคัญต่างๆ ซึ่งจะได้กล่าวถึงประสบการณ์และผลงานอันจะเป็นข้อมูลเชื่อมโยง
ถึงพัฒนาการเรือมกันตรึม ดังนี้ 

พ.ศ. 2495 และ พ.ศ. 2496 แสดงเรือมอันเร  ใน งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ที่
โรงเรียนสวนกุหลาบ กรุงเทพฯ เป็นช่วงที่มีการฟ้ืนฟูการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์เพ่ือน าแสดงในวาระ
ส าคัญต่างๆ 

พ.ศ. 2498 ร่วมแสดงเรือมอันเร และ เจรียงนรแกว  รับเสด็จพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ รัชกาลที่ 9 ในการเสด็จเยี่ยมราษฏร
จังหวัดสุรินทร์ซึ่งเป็นครั้งแรกท่ีพระเจ้าแผ่นดินเสด็จเยี่ยมราษฏรจังหวัดสุรินทร์ 

พ.ศ. 2503 ร่วมแสดงเรือมอันเร ในการแสดงช้างจังหวัดสุรินทร์ ซึ่งเป็นปีแรกที่จัดการ
แสดงช้างโดยจัดการแสดงที่สนามหน้าที่ว่าการอ าเภอท่าตูม จังหวัดสุรินทร์ 

พ.ศ. 2504 – พ.ศ. 2537  เป็นผู้ฝึกซ้อมการแสดง เรือมอันเร ให้กับคณะครูในสังกัด
ส านักงานการประถมศึกษาจังหวัดสุรินทร์ เพ่ือแสดงในการแสดงช้าง และหลังจากปี 2537 จนถึง
ปัจจุบัน (พ.ศ.2559) ยังคงเป็นวิทยากรและท่ีปรึกษาการแสดงเรือมอันเรให้กับสถาบันการศึกษาต่างๆ
ที่ได้รับผิดชอบในการแสดงเรือมอันเรในการแสดงช้างจังหวัดสุรินทร์ตลอดมา 

พ.ศ. 2509 ได้น าการแสดง พ้ืนบ้ านจั งหวัดสุ ริ นทร์  แสดงที่ ศูนย์ สั งคี ตศาลา 
กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2521 ได้น าการแสดง เรือมอันเร  ในนามพสกนิกรจังหวัดสุรินทร์ แสดงต่อหน้า
พระพักตร์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ณ.พระต าหนักภูพานราชนิเวศน์  

พ.ศ. 2524 ได้น าการแสดง เรือมอันเร  แสดงต่อหน้าพระพักตร์พระบาทสมเด็จพระ
นโรดม สีหนุ กษัตริย์แห่งประเทศกัมพูชา ในงานเลี้ยงต้อนรับ ณ. เรือนรับรองอ่างเก็บน้ าห้วยเสนง 
จังหวัดสุรินทร์ 

พ.ศ. 2524 ได้น าการแสดง เรือมปะการันเจก  ในนามพสกนิกรจังหวัดสุรินทร์ แสดง
ต่อหน้าพระพักตร์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ณ.พระต าหนักภูพานราชนิเวศน์ 

พ.ศ. 2526 ได้น าการแสดง เรือมศรีไผทสมันต์ ในนามพสกนิกรจังหวัดสุรินทร์ แสดง
ต่อหน้าพระพักตร์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ณ.พระต าหนักภูพานราชนิเวศน์ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%8A%E0%B8%B2
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พ.ศ. 2526 ประดิษฐ์การแสดงชุด เรือมกันตรึม และสาธิตการแสดงพ้ืนเมืองสุรินทร์ ใน
งานสัมมนาการละเล่นพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์  

พ.ศ. 2535 น าการแสดงชุด เรือมอันเร แสดงต่อหน้าพระพักตร์ สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ในการเสด็จเปิดเขื่อนราศีไศล จังหวัดศรีสะเกษ 

พ.ศ. 2537 น าการแสดงชุด เรือมอันเร แสดงต่อหน้าพระพักตร์ สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ในพิธีเปิดงานเทศกาลผ้า มรดกร่วมเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ จัดโดย
ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ 

พ.ศ. 2541 ได้รับพระราชทานปริญญากิตติมศักดิ์ สาขาวิชาการศึกษา ภาควิชา
นาฏศิลป์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ 

พ.ศ. 2545 ได้รับคัดเลือกเป็น “คนดีศรีเมืองช้าง” จังหวัดสุรินทร์ 
พ.ศ. 2548 ได้รับรางวัล “ศิลปินพ้ืนบ้านอีสานแห่งชาติ” จากสถาบันวิจัยศิลปะและ

วัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
พ.ศ. 2548 ได้รับบท “แม่หมอ” ในการถ่ายท าภาพยนตร์ต้มย ากุ้ง จากบริษัทบาแรมยู 

ในฉากเสี่ยงทายตามหาช้าง 
ฯลฯ 
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ภาคผนวก ค 

ค าอธิบายและโครงสร้างรายวิชา “ภูมิใจในท้องถิ่น” 
โรงเรียนสินรินทร์วิทยา ส านักงานเขตพื้นที่การศึกษาสุรินทร์ เขต 33 
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ภาคผนวก ค 
ค าอธิบายและโครงสร้างรายวิชา “ภูมิใจในท้องถิ่น”  

โรงเรียนสินรินทร์วิทยา ส านักงานเขตพ้ืนที่การศึกษาสุรินทร์ เขต 33 
 

อธิบายรายวิชา 
รายวิชา  ภูมิใจในท้องถิ่น                        กลุ่มสาระการเรียนรู้สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม 
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1                                                                   รหัสวิชา ส 20201 
เวลา 20 ชั่วโมง/ภาคเรียน                                                          จ านวน  0.5  หน่วยกิต 
............................................................................................................................. .............................. 
 
  ศึกษาสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ ประวัติ ความเป็นมาของท้องถิ่น และอาณาจักรโบราณ
ที่เก่ียวข้อง บุคคลส าคัญในท้องถิ่น การด าเนินชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี และการละเล่นพ้ืนบ้านที่
ใช้เพลงกันตรึม โดยใช้กระบวนการคิด วิเคราะห์ กระบวนการสืบค้นข้อมูล กระบวนการปฏิบัติ 
กระบวนการกลุ่ม กระบวนการเรียนรู้แบบบูรณาการ กระบวนการแก้ปัญหา และวิธีการทาง
ประวัติศาสตร์ เพ่ือให้เกิดความรู้ความเข้าใจ ในอิทธิพลของสภาพแวดล้อมทั้งทางธรรมชาติ และ
สังคมวัฒนธรรมที่มีต่อการด ารงชีวิตของคนในท้องถิ่นของตน ร่วมมือกันอนุรักษ์ธรรมชาติและ
วัฒนธรรมของท้องถิ่นอย่างสร้างสรรค์ 
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โครงสร้างรายวิชา  ภูมิใจในท้องถิ่น 
รหัสวิชา ส 20201 ชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี  1 

 
 
 

 
 
 
 
 

 
ผลการเรียนรู้รายวิชา ภูมิใจในท้องถิ่น รหัสวิชา ส 20201 

1. อธิบายประวัติ ความเป็นมา สภาพภูมิศาสตร์ ขนบธรรมเนียมประเพณี บุคคลส าคัญในท้องถิ่น 
ศิลปะพ้ืนบ้าน ของจังหวัดสุรินทร์ได้ 
2. อธิบายประวัติ ความเป็นมา สภาพภูมิศาสตร์ ขนบธรรมเนียมประเพณี บุคคลส าคัญในท้องถิ่น 
ศิลปะพ้ืนบ้าน ของจังหวัดอ าเภอเขวาสินรินทร์ได้ 
3. อธิบายประวัติ ความเป็นมาของเพลงกันตรึม บทร้องและท านองเพลงกันตรึม เครื่องดนตรีที่ใช้
ประกอบการเล่นเพลงกันตรึมได้ 
4. เรือมกันตรึมได้ 
5. ตระหนักและเห็นคุณค่าของเพลงกันตรึม 

 

อนุเคราะห์ข้อมูลจากนางสุปราณี จารุเสฎฐิโน 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ล าดับที่ ชื่อหน่วยการเรียน 
มาตรฐานการเรียนรู้ / 

ตัวช้ีวัด 
เวลา 

(ชั่วโมง) 
1 สุรินทร์บ้านเรา - 5 

2 เขวาสินรินทร์ถิ่นเลิศล้ าภูมิปัญญา - 5 

3 สืบสานเพลงกันตรึม - 10 
 รวม  20 
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ภาคผนวก ง 

ค าอธิบายและโครงสร้างรายวิชาทักษะนาฏยศิลป์พื้นเมือง 3 
สาขาวิชานาฏยศิลป์พื้นเมือง  ภาควิชาศิลปะการแสดง  

คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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ภาคผนวก ง 
ค าอธิบายและโครงสร้างรายวิชาทักษะนาฏยศิลป์พื้นเมือง 3 

สาขาวิชานาฏยศิลป์ พ้ืนเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 

1. รหัสและชื่อรายวิชา 

 

0606206 ทักษะนาฏยศิลป์พ้ืนเมือง 3 

 
Folk Dance Skills 3 

 

 

2. จ านวนหน่วยกิต 

 
3 (1-4-4) หน่วยกิต (บรรยาย-ปฎิบัติ-ศึกษาด้วยตนเอง) 

 

3. หลักสตูรและประเภทของรายวิชา 

 
ศป.บ. ศิลปะการแสดง 

 

4. อาจารยผ์ู้รับผิดชอบรายวิชาและอาจารยผ์ู้สอน 

 
อ.รัตติยา โกมินทรชาต ิอาจารยผ์ูส้อนและผู้รับผิดชอบรายวิชา 
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แผนการสอน 

 

สัปดาห์
ที ่

หัวข้อ/รายละเอียด จ านวนช่ัวโมง กิจกรรม
การเรยีน 
การสอน 
สื่อท่ีใช้ 
(ถ้ามี) 

ผู้สอน 

บรรยาย ปฏิบัต ิ ศึกษา
ด้วย

ตนเอง 

1 1 ช้ีแจง Crouse 
Syllabus /ลักษณะการ
เรียนการสอน/ 
Introduction to folk 
Dance กลุ่มวัฒนธรรม
อีสานใต้ คุณสมบตัิของ
นาฏยศิลปิน/ทบทวน
บทเรียนเดิม 

1 4 4 บรรายา/ 
วิเคราะห/์ 
ปฏิบัต ิ

1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ

2. อ.วิภารัตน ์
ข่วงทิพย์ 

2 ศึกษาประวัติความ
เป็นมา การแต่งกาย 
โอกาสที่แสดง ดนตรี
ประกอบการแสดง และ
ฝึกปฏิบัติทักษะ
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองกลุ่ม
วัฒนธรรมอีสานใต้ เพลง 
เรือมอันเร 

1 4 4 บรรยาย/
ปฏิบัต ิ

1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ
2. อ.วิภารัตน ์
ข่วงทิพย์  

3 ฝึกปฏิบัติทักษะ
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองกลุ่ม
วัฒนธรรมอีสานใต้ เพลง 
เรือมอันเร ครั้งที่ 2 

1 4 4 บรรยาย/
วิเคราะห/์
ปฏิบัต ิ

1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ
2. อ.วิภารัตน ์
ข่วงทิพย์  

4 ฝึกปฏิบัติทักษะ
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองกลุ่ม
วัฒนธรรมอีสานใต้ เพลง 
เรือมอันเร ครั้งที่ 3  

1 4 4 บรรยาย/
ปฏิบัต ิ

1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ
2. อ.วิภารัตน ์
ข่วงทิพย์  
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5 ศึกษาประวัติความ
เป็นมา การแต่งกาย 
โอกาสที่แสดง ดนตรี
ประกอบการแสดง และ
ฝึกปฏิบัติทักษะ
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองกลุ่ม
วัฒนธรรมอีสานใต้ ชุด 
เรือมกันตรึม 

1 4 4 บรรยาย/
ปฏิบัติ/
วิเคราะห ์

1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ
2. อ.วิภารัตน ์
ข่วงทิพย์  

6 ศึกษาประวัติความ
เป็นมา การแต่งกาย 
โอกาสที่แสดง ดนตรี
ประกอบการแสดง และ
ฝึกปฏิบัติทักษะ
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองกลุ่ม
วัฒนธรรมอีสานใต้ ชุด 
เรือมกันตรึม ครั้งท่ี 2 

1 4 4 บรรยาย/
ปฏิบัต ิ

1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ
2. อ.วิภารัตน ์
ข่วงทิพย์  

7 ศึกษาประวัติความ
เป็นมา การแต่งกาย 
โอกาสที่แสดง ดนตรี
ประกอบการแสดง และ
ฝึกปฏิบัติทักษะ
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองกลุ่ม
วัฒนธรรมอีสานใต้ ชุด 
เรือมกันตรึม ครั้งท่ี 3 

1 4 4 บรรยาย/
ปฏิบัติ/ 
วิเคราะห ์

1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ
2. อ.วิภารัตน ์
ข่วงทิพย์  

8 สอบกลางภาค 1 4 4 ปฏิบัต ิ 1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ
2. อ.วิภารัตน ์
ข่วงทิพย์  

 

9 ศึกษาประวัติความ
เป็นมา การแต่งกาย 

1 4 4 บรรบาย/
วิเคราะห/์

1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ
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โอกาสที่แสดง ดนตรี
ประกอบการแสดง และ
ฝึกปฏิบัติทักษะ
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองกลุ่ม
วัฒนธรรมอีสานใต้ ชุด 
เรือมอัปสรา , เรือมจับ
กรับ 

ปฏิบัต ิ 2. อ.วิภารัตน ์
ข่วงทิพย์  

 

 

10 ศึกษาประวัติความ
เป็นมา การแต่งกาย 
โอกาสที่แสดง ดนตรี
ประกอบการแสดง และ
ฝึกปฏิบัติทักษะ
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองกลุ่ม
วัฒนธรรมอีสานใต้ ชุด 
เรือมอัปสรา , เรือมจับ
กรับ ครั้งทิ่ี 2 

1 4 4 บรรยาย/
ปฏิบัต ิ

1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ
2. อ.วิภารัตน ์
ข่วงทิพย์  

11 ศึกษาประวัติความ
เป็นมา การแต่งกาย 
โอกาสที่แสดง ดนตรี
ประกอบการแสดง และ
ฝึกปฏิบัติทักษะ
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองกลุ่ม
วัฒนธรรมอีสานใต้ ชุด 
เรือมอัปสรา , เรือมจับ
กรับ ครั้งท่ี 3 

1 4 4 บรรยาย/
ปฏิบัต ิ

1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ
2. อ.วิภารัตน ์
ข่วงทิพย์  

12 ศึกษาประวัติความ
เป็นมา การแต่งกาย 
โอกาสที่แสดง ดนตรี
ประกอบการแสดง และ
ฝึกปฏิบัติทักษะ
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองกลุ่ม
วัฒนธรรมอีสานใต้ ชุด 
เรือม ตร๊ด 

1 4 4 บรรยาย/
วิเคราะห/์
ปฏิบัต ิ

1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ
2. อ.วิภารัตน ์
ข่วงทิพย์  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

421 

13 ศึกษาประวัติความ
เป็นมา การแต่งกาย 
โอกาสที่แสดง ดนตรี
ประกอบการแสดง และ
ฝึกปฏิบัติทักษะ
นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองกลุ่ม
วัฒนธรรมอีสานใต้ ชุด 
เรือม ตร๊ด ครั้งท่ี 2 

1 4 4 ปฏิบัติ/
บรรยาย 

1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ
2. อ.วิภารัตน ์
ข่วงทิพย์  

 

14 ทบทวน เรือมอันเร/
เรือมอัสรา/เรือมกันตรึม/ 
เรือมจับกรับ/เรือมตร๊ด 

1 4 4 ปฏิบัต ิ 1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ
2. อ.วิภารัตน ์
ข่วงทิพย์  

15 สอบปลายภาค 1 4 4 ปฏิบัต ิ 1. อ.รัตติยา 
โกมินทรชาต ิ 

 รวม 15 60 60   

 

 

อนุเคราะห์ข้อมูลจากว่าที่ร้อยตรีเกิดศิริ นกน้อย 
ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

422 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 

เรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

423 

ภาคผนวก จ 
เรือมกันตรึมของนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 

 
 

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
ศิลปินพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์ 

 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

424 

 
นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

กับท่าร าเซิ้บ เซิ้บ ในการร าเรือมกันตรึม 

 

 
เรือมกันตรึม ในงานสัมนนาเพลงและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ 

ระหว่างวันที่ 18-21 มกราคม พ.ศ. 2526 
จัดโดย ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

425 

 
เรือมกันตรึม ในงาน “คืนรัง” เพ่ือหารายได้ทูลเกล้าฯถวาย สมทบทุนมูลนิธิสายใจไทย  

วันที่ 1 สิงหาคม พ.ศ. 2526 หอประชุมโรงเรียนสิรินธร จังหวัดสุรินทร์ 
 

 
เรือมกันตรึม ในงานเทศกาลเที่ยวเมืองไทย ปี พ.ศ. 2526   

สวนอัมพร กรุงเทพมหานคร 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

426 

 
เรือมกันตรึม ในงานต้อนรับผู้อ านวยการส านักงานประถมศึกษาจังหวัดสุรินทร์  

วันที่ 11 ตุลาคม พ.ศ. 2529  โรงแรมเพชรเกษม จังหวัดสุรินทร์ 
 

 
เรือมกันตรึม ในงานแสดงความยินดีเนื่องในโอกาสที่ผู้อ านวยการบริษัทไทยประกันชีวิตจ ากัด  

เข้ารับพระราชทานปริญญาบัตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์  
วันที่ 21 มกราคม พ.ศ. 2531  กรุงเทพมหานคร 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

427 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาคผนวก ฉ 

เรือมกันตรึมในรูปแบบนางส ารวม ดีสม 
(น้ าผ้ึง เมืองสุรินทร์) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

428 

ภาคผนวก ฉ 
เรือมกันตรึมในรูปแบบนางส ารวม ดีสม (น้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์) 

 

 
 

นางส ารวม ดีสม (น้ าผึ้ง เมืองสุรินทร์)  
หมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม บ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์ 

ผู้สืบทอดการละเล่นกันตรึมแบบดั้งเดิมและแบบกันตรึม(ประยุกต์) และ 
การแสดงเรือมกันตรึมที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

429 

 
 

 
 

เรือมกันตรึม ของนางส ารวม ดีสม  โดยผู้แสดงเป็นนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา 
โรงเรียนบ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์ 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

430 

 
เรือมกันตรึม โดยนางส ารวม ดีสม ในงานเปิดนิทรรศการบ้านค าปุน  

ประเพณีแห่เทียนเข้าพรรษา จังหวัดอุบลราชธานี ปี พ.ศ. 2556 
 

 
เรือมกันตรึม โดยนางส ารวม ดีสม ในงานเลี้ยงต้อนรับผู้บริหารระดับสูงธนาคารกรุงไทย 

บ้านค าปุน จังหวัดอุบลราชธานี ปี พ.ศ. 2556 
 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

431 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาคผนวก ช 

เรือมกันตรึมในรูปแบบโรงเรียนสินรินทร์วิทยา จ.สุรินทร์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

432 

ภาคผนวก ช 
เรือมกันตรึมในรูปแบบโรงเรียนสินรินทร์วิทยา จ.สุรินทร์ 

 

 
 

 
เรือมกันตรึม ของวงกันตรึมสินรินทร์รวมใจ  

โรงเรียนสินรินทร์วิทยา อ.เขวาสินรินทร์ จ.สุรินทร์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

433 

 
เรือมกันตรึม วงกันตรึมสินรินทร์รวมใจ ในงานเทศกาลนุ่งผ้าไหมใส่ประเกือม  

อ าเภอเขวาสินรินทร์ จังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2553 

 

 
เรือมกันตรึม วงกันตรึมสินรินทร์รวมใจ งานแสดงศิลปวัฒนธรรมและผลงานของผู้รับรางวัล 

ในโอกาสนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ รับรางวัลศิลปินมรดกอีสาน วันอนุรักษ์มรดกไทย 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น ปี พ.ศ.2554 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

434 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาคผนวก ซ 

เรือมกันตรึม ในรูปแบบสาขานาฏยศิลป์พื้นเมือง  
ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

435 

ภาคผนวก ซ 
เรือมกันตรึมในรูปแบบสาขานาฏยศิลป์พื้นเมือง  

ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 

เรือมกันตรึม ในการแสดงชุด “รวมเผ่าไทยอีสานเทิดไท้องค์ราชันย์” โดยภาควิชาศิลปะการแสดง 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ในงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 

ในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 83 พรรษา ปี พ.ศ. 2553 กรุงเทพมหานคร 

 
เรือมกันตรึม โดยสาขานาฏยศิลป์พื้นเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

ในงานลอยกระทงมหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปี พ.ศ. 2556 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

436 

 
เรือมกันตรึม โดยนางสาวธิดารัตน์ สายพฤกษ์ นิสิตสาขาวิชานาฏยศิลป์พื้นเมือง 

ในการสอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูงนาฏยศิลป์พื้นเมือง(อนุรักษ์) ปีการศึกษา 2558 

 
เรือมกันตรึม โดยนางสาวพิมวลี ดีสม นิสิตสาขาวิชานาฏยศิลป์พื้นเมือง 

ในการสอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูงนาฏยศิลป์พื้นเมือง(อนุรักษ์) ปีการศึกษา 2560 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

437 

 
เรือมกันตรึมในรูปแบบร าคู่ชาย-หญิง โดยนายณัฐพงษ์ ฉายผล และนางสาวพนิดา ปฎินาคา

นิสิตสาขาวิชานาฏยศิลป์พื้นเมือง ในการสอบทักษะศิลปะการแสดงขั้นสูงนาฏยศิลป์พื้นเมือง(อนุรักษ์) 
ปีการศึกษา 2552 

 
เรือมกันตรึมในรูปแบบร าคู่ชาย-หญิง โดยนายณัฐพงษ์ บุญสิทธิ์ และนางสาวลดาวัลย์ ชยัแสง  

นิสิตสาขาวิชานาฏยศิลป์พื้นเมือง ในการสอบน าเสนออาศรมศึกษา ปีการศึกษา 2557 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

438 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฌ 

เรือมกันตรึมในรูปแบบวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์กระทรวงวัฒนธรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

439 

ภาคผนวก ฌ 
เรือมกันตรึมในรูปแบบวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

 

 
 

       
 

เรือมกันตรึม โดยวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด  
ในงานเทศกาลศิลปวัฒนธรรมนานาชาติ จังหวัดเชียงใหม่ ปี พ.ศ. 2550 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

440 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาคผนวก ญ 

เรือมกันตรึมและการสร้างสรรค์การแสดงพื้นบ้านสุรินทร์โดยน าท่าเรือมกันตรึมมาใช้ 
ในรูปแบบของนายพงศธร ยอดด าเนิน (ผู้วิจัย) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

441 

ภาคผนวก ญ 
เรือมกันตรึมและการสร้างสรรค์การแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์โดยน าท่าเรือมกันตรึมมาใช้ 

ในรูปแบบของนายพงศธร ยอดด าเนิน (ผู้วิจัย) 
 

 
 

ผู้วิจัย และนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ 
ครูผู้สอนการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ให้แก่ผู้วิจัย 

 
ภาพเมื่อครั้งบันทึกท่าร า เพ่ือเป็นตัวอย่างการร าบวงสรวงพระยาสุรินทร์ภักดีศรีณรงค์จางวาง  

เจ้าเมืองสุรินทร์คนแรก ในงานสืบศรัทธาพระยาสุรินทร์และมหาสงกรานต์ จัดครั้งแรก ปี พ.ศ. 2557 
โดยมีนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ เป็นผู้ควบคุมการประดิษฐ์ท่าร า  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

442 

 
 

 
 

นางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ น าคณะลูกศิษย์ร าเรือมกันตรึมและเรือมอันเร 
เนื่องในพิธีไหว้ครูกันตรึม จัดโดยนายกมนต์โรจน์ นิวัฒน์บรรหาร โดยผู้วิจัยได้เข้าร่วมพิธีไหว้ครูและ

ทบทวนท่าร าเรือมกันตรึมจากนางแก่นจันทร์ นามวัฒน์ ปี พ.ศ. 54 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

443 

 
เรือมกันตรึม โดยผู้วิจัยและคณะ เนื่องในงานเลี้ยงต้อนรับท่านผู้หญิงจรุงจิตต์ ทีขะระ  

คณะมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ และพิพิธภัณฑ์ผ้าในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตติ์ พระบรมราชินีนาถ  
ในการเข้าเยี่ยมชมกลุ่มทอผ้าไหมยกทองโบราณจันทร์โสมา จังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ.2559 

 

 
เรือมกันตรึม โดยผู้วิจัยและคณะ ในงานประเพณีขึ้นเขาพนมรุ้ง  

อุทยานประวัติศาสตร์พนมรุ้ง จังหวัดบุรีรัมย์ ปี พ.ศ. 2558 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

444 

 
เรือมกันตรึม ในพิธีเปิดนิทรรศการโครงการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูกันตรึม 
หมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม บ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จงสุรินทร์ 

โดยผู้วิจัยฝึกซ้อมการแสดงเรือมกันตรึมและนายธงชัย สามสีฝึกซ้อมผู้เล่นดนตรีกันตรึม ปี พ.ศ. 2559 

 
เรือมกันตรึม ในงานมหกรรมดนตรีมัธยมศึกษาเฉลิมพระเกียรติ 

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  
ผู้วิจัยฝึกซ้อมผู้แสดงจากโรงเรียนสิรินธร จังหวัดสุรินทร์  

ณ หอประชุมกองทัพเรือ กรุงเทพมหานคร ปี พ.ศ. 2557 
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เรือมบรรจุมเบ็ณฑ์ การแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์สร้างสรรค์ขึ้นใหม่โดยผู้วิจัยน าเอาท่าร าเรือมกันตรึมมา

ปรับประยุกต์ใช้ เพ่ือแสดงในพิธีเปิดประเพณีแซนโดนตา จังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2559 

 

 
เรือมสืบศรัทธาพระยาสุรินทร์ การแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์สร้างสรรค์ขึ้นใหม่โดยผู้วิจัย น าเอาท่าร า 
ของเรือมกันตรึมมาปรับใช้และสร้างสรรค์ท่าร าขึ้นใหม่ เพ่ือใช้แสดงในพิธีเปิดงานต้อนรับและ 

เลี้ยงอาหารช้าง งานแสดงช้างจังหวัดสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2558 
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ประวัติผู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

นายพงศธร  ยอดด าเนิน  

เกิดวันที่ 29 เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2533 ภูมิล าเนาอ าเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์   

การศึกษา ปี พ.ศ. 2556 ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ศิลปะการแสดง) สาขาวิชา
นาฏยศิลป์พื้นเมือง ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

และปี พ.ศ. 2559 เข้าศึกษาต่อในหลักสูตรศิลปะศาสตรมหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์
ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ผลงานด้านการแสดง 

ปีพ.ศ. 2559- จัดการแสดงกันตรึมพ้ืนบ้าน ถวายหน้าพระพักต์สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ณ.เรือนประทับชั่วคราว อ่างเก็บน้ าห้วยเสนง จ.สุรินทร์ 

ปีพ.ศ. 2558- รางวัลชนะเลิศการแสดงและดนตรีพ้ืนบ้าน ประเภท เรือมอันเร ถ้วย
รางวัลพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

ปีพ.ศ. 2557- รับพระราชทานรางวัล “เยาวชนดีเด่นแห่งชาติ” ประเภทศิลปะและ
วัฒนธรรม จากพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าศรีรัศมิ์ เนื่องในวันเยาวชนแห่งชาติ 

- รับรางวัล “วัฒนคุณาธร” ผู้ท าคุณประโยชน์ด้านศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม 
ระดับประเทศ ประเภทเยาวชน จากรัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม  

- รางวัลชนะเลิศการแสดงและดนตรี พ้ืนบ้าน ประเภท วงกันตรึม ถ้วยรางวัล
พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

- รับรางวัล “คนดีศรีเมืองช้าง” ด้านศิลปะและวัฒนธรรมประเภทเยาวชน จากส านัก
วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ 

ปีพ.ศ. 2555- รับพระราชทานรางวัล “ทุนภูมิพล” จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี  

- รางวัลชนะเลิศการแสดงและดนตรี พ้ืนบ้าน ประเภท เรือมอันเร ถ้วยรางวัล
พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
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