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บทคัดย่อภาษาไทย 

อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ่ : การสร้างซอสามสายของครูศักด์ิชัย กาย (MAKING PROCESS 
OF SAW SAM SAI BY KRU SAKCHAI GUY) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ศ. ดร.บุษกร 
บิณฑสันต{์, 233 หน้า. 

งานวิจัยเรื่องการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติการ
สร้างซอสามสาย กระบวนการสร้างซอสามสาย และศึกษาปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสาย
ของครูศักด์ิชัย กาย โดยผู้วิจัยเก็บข้อมูลการศึกษาภาคสนามระหว่างปี พ.ศ. 2559 - 2561 

ครูศักดิ์ชัย กาย พบปัญหาของซอสามสายว่าเสียงของซอสามสายมักจะถูกกลืนในขณะที่
บรรเลงกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น จึงได้ริเริ่มที่จะพัฒนาและยกระดับคุณภาพเสียงของซอสามสายให้ดัง
กังวาน และมีความไพเราะยิ่งขึ้นโดยได้ร่วมมือกับช่างซอระดับแนวหน้าของประเทศไทย 

ผลการศึกษาพบว่าครูศักดิ์ชัย กาย ได้ท าการอนุรักษ์และปรับปรุงทั้งรายละเอียดต่าง ๆ 
จากกระสวน  ซอสามสายของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระ
นครสวรรค์วรพินิต จนท าให้เกิดคุณภาพเสียงและรูปทรงในแบบฉบับของตนได้ส าเร็จ ผู้วิจัยได้พบ
ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย 6 ประการ คือ 1. การสร้างกะโหลกซอ
สามสายที่ไร้แกนยึดทวนมีผลท าให้เกิดคุณภาพเสียงที่ดังกังวาน 2. การก าหนดรูปแบบขอบขนงซอ
สามสายให้มีลักษณะโค้งเว้ารับกับการขึงหน้าซอท าให้เกิดการสั่นสะเทือนของหนังหน้าซอมากขึ้น  3. 
พื้นผิวภายในกะโหลกซอที่เรียบมีผลท าให้การก าธรภายในมากขึ้นกว่าซอสามสายสมัยก่อน 4. การลง
รักปิดทองภายในกะโหลกซอมีผลท าให้พื้นผิวภายในมีมวลหนาแน่นส่งผลท าให้มีการก าธรเสียงที่ดีขึ้น 
5. การคัดเลือกหนังส าหรับขึงหน้าซอที่ใสและมีความบางประมาณ 0.15 มิลลิเมตร มีผลท าให้การ
สั่นสะเทือนของเสียงมีการสั่นสะเทือนเร็วขึ้น 6. รูปแบบการขึ้นหน้าซอที่ไม่หุ้มหลังกะโหลกซอมีผลท า
ให้กะโหลกซอสั่นสะเทือนได้เต็มที่ จึงช่วยท าให้เสียงซอมีความดังและกังวานมากขึ้นกว่าซอสามสาย
แบบเดิม 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 

# # 5986742435 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORDS: SAW SAM SAI / THE MAKING PROCESS / SAKCHAI GUY 

ANANSIT KARNNONGYAI:  MAKING PROCESS OF SAW SAM SAI BY KRU SAKCHAI GUY. 
ADVISOR: PROF. BUSSAKORN BINSON, D.Phil.{, 233 pp. 

The purposes of this research, "Making Process of Saw Sam Sai by Kru Sakchai Guy 
" , are to study the history of the saw sam sai creation, the making process of the saw sam 
sai, and the factors affecting the sound quality of Sakchai Guy’ s saw sam sai by means of 
fieldwork conducted from 2016 to 2018. 

Sakchai Guy discovered that the problem of the saw sam sai lies in the fact that its 
sound is often drown out when being played with other musical instruments.  
By collaborating with the leading Thai fiddle makers, he, therefore, initiated an idea to 
develop and improve the sound quality of the saw sam sai to be more resonant and 
melodious. 

According to the study, Sakchai Guy has preserved and improved various details of 
his own saw sam sai using the model of Marshal-Admiral Paribatra Sukhumbandhu, Prince of 
Nakhon Sawan’s. This preservation and improvement created the unique sound quality and 
fiddle shape of his own saw sam sai.  I, the researcher, have found that there are 6 factors 
affecting the sound quality of Sakchai Guy's saw sam sai. They are as follows: 1) The making 
of the fiddle sound box without the core attached to the stick results in the resonant sound 
quality.  2)  The regulated pattern of the fiddle sound box’ s frame designed to be curvy in 
order to be perfectly fit when being covered with a stretched skin results in more vibration 
of a stretched skin.  3)  The smooth surface inside the fiddle sound box generates better 
internal resonance than that of the saw sam sai in former times.  4)   Lacquer painting and 
gold leaf gilding inside the fiddle sound box resulting in the denser internal surface enhance 
the resonance. 5) The selection of a transparent and 0.15 mm thick stretched skin results in 
faster sound vibration.  6) The pattern of covering a stretched skin in which the back of the 
fiddle sound box is uncovered allows the fiddle sound box to utterly vibrate; therefore, the 
sound of the fiddle is louder and more resonant than the one in former times. 
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งานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดีเพราะได้รับความอนุเคราะห์จาก
คณาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ และผู้มีอุปการะคุณทุกท่านที่ได้ให้ความช่วยเหลือ สนับสนุนให้แก่ผู้วิจัย 
ทั้งให้ความรู้ด้านข้อมูลสัมภาษณ์ ค าแนะน า ตลอดจนให้ค าปรึกษาที่เป็นประโยชน์กับผู้วิจัยในการ
ท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เป็นอย่างดี รวมถึงเป็นแรงผลักดันส าคัญในการจัดท าและมีอุปการะคุณ
อย่างมากมายดังนี้ 

กราบขอบพระคุณคณาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิได้แก่ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ อาจารย์วิรัช 
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ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ที่ได้ประสิทธิ์
ประสาทความรู้ในระดับมหาบัณฑิตแก่ข้าพเจ้า 

กราบขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์
หลักและอาจารย์วิรัช สงเคราะห์ ที่กรุณาให้ค าปรึกษา ชี้แนะน าแนวทาง ความรู้ ความเข้าใจ และ
ตรวจทานแก้ไขเนื้อหาในงานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ท าให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้สามารถส าเร็จลุล่วงไปได้
ด้วยดี และเป็นประโยชน์แก่การศึกษาต่อไป 

กราบขอบพระคุณครูศักดิ์ชัย กาย ที่ถ่ายทอดองค์ความรู้รวมถึงแนวคิดอย่างละเอียด
ลึกซึ้ง อีกทั้งยังคอยดูแลเอาใจใส่ ให้ความเมตตา เสียสละเวลาและเป็นผู้บันทึกภาพจ านวนมากใน
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ด้วยตนเอง จนบรรลุวัตถุประสงค์ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เพื่อเป็นประโยชน์อัน
สูงสุดแก่การดนตรีไทยต่อไป 

กราบขอบพระคุณบุคลกรผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่านที่ได้ให้ความช่วยเหลือในข้อมูลการ
สัมภาษณ์ อาจารย์นิติธร หิรัญหาญกล้า ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ครูประสิทธิ์ ทัศนากร 
ครูเกรียงศักดิ์ ขันติวณิชย์ ครูประสงค์ ขันสาคร ครูจรูญ ชมชื่น ครูนพพร วิลัยฤทธิ์ เพื่อให้
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้เกิดองค์ความรู้ที่สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

กราบขอบพระคุณมารดา ที่ได้ให้ความอนุเคราะห์ในด้านทุนทรัพย์ส าหรับการจัดท า
และเป็นผู้คอยสร้างเสริมก าลังใจในการท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ 
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บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี ก าเนิดเสียงได้ด้วยการใช้คันชักสีกับสายซอที่ขึง
ให้ตึง ใช้คันชักสีอิสระนอกสายต่างกับเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่นเช่น ซอด้วงและซออู้ที่สอดคันชัก 
หางม้าเข้าไว้ข้างในระหว่างสายเอกและสายทุ้ม (ราชบัณฑิตยสถาน 2545, 56) ซอสามสายใช้บรรเลง
อยู่ในวงดนตรีต่าง ๆ เช่น วงเครื่องสาย และวงมโหรี และบรรเลงเดี่ยวเพื่อแสดงความสามารถของผู้
เล่นและบรรเลงคลอร้อง 

ซอสามสายนั้นได้รับอารยธรรมต่าง ๆ เช่น บริเวณฝั่งตะวันตกทางเปอร์เซีย (อิหร่าน) มี
เครื่องสายใช้สีลักษณะคล้ายซอเรียกว่ากะมานเซะฮ์หรือเรอบับ เชื่อกันว่าถือเป็นต้นตระกูลของ  
เครื่องดนตรียโุรปสมัยใหม่และเอเชียเป็นส่วนมากเรอบับในอินโดนีเซียและมาเลเซีย นิยมใช้สีคลอร้อง 
เช่นเดียวกับซอสามสาย เพราะมีเสียงเข้ากับร้องได้ด ี(เจนจิรา เบญจพงศ ์2555, 579-580) 

ส่วนประกอบของซอสามสายสามารถแบ่งได้เป็น 7 ส่วนด้วยกันคือ คันซอ คันชัก สายซอ 
หย่อง รัดอก ลูกบิด และกะโหลกซอ คันซอสามสายคือส่วนที่ใช้เป็นแกนหลักของซอในการ             
ขึงสาย มีลักษณะเป็นก้านยาวประมาณ 199 เซนติเมตร กลึงกลม ซอสามสายสามารถแบ่งได้เป็น 3 
ส่วน คือส่วนบน ซึ่งเป็นส่วนของคันซอที่อยู่เหนือรัดอกขึ้นไป ส่วนกลางเป็นส่วนที่อยู่ใต้รัดอกจนถึง
ส่วนของกะโหลกซอ บรรดาช่างมีฝีมือส่วนใหญ่จะประดับให้สวยงามด้วยวัสดุต่าง ๆ เช่น งานฝังมุก 
งานถมเงินและถมทอง เป็นต้น ส่วนล่างหรือปลายของซอที่ออกมาจากกะโหลกซอมักท าด้วยโลหะ
ปลายแหลม คันชักมีลักษณะเป็นไม้เนื้อแข็งเหลาจนโค้งแล้วขึงด้วยเส้นหางม้า เป็นส่วนส าคัญที่ท าให้
เกิดเสียงโดยการสีบนสายซอ คันชักของซอสามสายจัดเป็นคันชักอิสระ ไม่ได้คล้องอยู่ในคันซอเช่นซอ
ประเภทอื่น สายซอท าจากไหม มี 3 สาย ขนาดของสายเอก สายกลาง สายทุ้ม ลดหลั่นกันลงเป็น
ตามล าดับ หย่องเป็นสะพานเสียงที่ใช้ในการหนุนสายซอ จัดวางอยู่ตรงกลางหน้ากะโหลกซอ รัดอก 
เป็นเชือกที่พันเป็นวงติดกับคันซอเป็นพื้น หนาประมาณ 1.25 เซนติเมตร เพื่อมัดสายซอให้ติดกับคัน
ซอ ลูกบิดเป็นส่วนที่ใช้ก าหนดความหย่อนความตึงของสายซอ ท าจากไม้ หรือวัสดุเนื้อแข็ง ส่วน
สุดท้ายคือกะโหลกซอ ซึ่งนับเป็นส่วนส าคัญที่สุด เนื่องจากเป็นส่วนที่ท าหน้าที่เป็นกล่องเสียง 

กะโหลกซอ ท าด้วยกะลามะพร้าวซอโดยเฉพาะ เป็นสายพันธุ์กะลามะพร้าวที่มีลักษณะ
เป็นทรงรูปคล้ายสามเหลี่ยม มีปุ่ม (พู) เป็นโหนกสามเส้า ท าให้มีการดูดซับและก าธรเสียงได้ดี              
อีกทั้งยังมีน้ าหนักที่เบาและมวลของเนื้อกะลาที่บาง จึงเหมาะแก่การใช้เป็นวัสดุหลักส าหรับท า 
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กะโหลกซอ ภายในกะโหลกพื้นผิวเรียบและบุด้วยการปิดทอง ส่งผลต่อการก าธรเสียงของหน้าซอที่ขึง
ด้วยหนังสัตว ์

ตราบจนถึงปัจจุบันการสร้างซอสามสายนั้นได้มีพัฒนาการด้านคุณภาพเสียงเป็นอย่างมาก 
มีช่างท าซอที่มีความช านาญและความสามารถเฉพาะ เช่น ครูจักรี มงคล ครู ธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล                 
ช่างสายบ้านพาทยโกศล เป็นอาทิ ซึ่งเป็นผู้ที่มีบทบาทส าคัญที่ท าให้เกิดงานศาสตร์และศิลป์และเป็น
ปัจจัยส าคัญในการให้ก าเนิดเสียงอันไพเราะ 

ครูศักดิ์ชัย กาย เป็นช่างท าเครื่องดนตรีฝีมือดีผู้หนึ่ง ที่มีความรู้ความเชี่ยวชาญในด้าน
เครื่องสายโดยเฉพาะ ครูศักดิ์ชัย กาย อายุ 57 ปี เกิดวันพุธที่ 21 ธันวาคม พ.ศ. 2503 เกิดใน
ครอบครัวชาวจีนที่มาตั้งรกรากในประเทศไทยตั้งแต่รุ่นบิดามารดา มีพี่น้องทั้งหมด 9 คน ท่านเป็น
บุตรคนที่ 6 ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 8 ซอยบางเชือกหนัง 11 ถนนบางเชือกหนัง แขวงบางเชือกหนัง 
เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร ครูศักดิ์ชัย  กาย นอกจากจะมีบทบาทหลักเป็นผู้ก่อตั้ง และ
บรรณาธิการบริหารนิตยสารลิปส์แล้ว ท่านยังได้ชื่อว่าเป็นช่างภาพที่มีฝีมืออันดับต้นแห่งวงการแฟชั่น 
อีกทั้งยังเป็นนักจัดดอกไม้และผู้อยู่เบื้องหลังงานพิธี งานจัดเลี้ยงในสังคมชั้นสูงซึ่งเป็นที่รู้จักใน                  
นาม S.guy 

ครูศักดิ์ชัย กาย เริ่มเรียนซออู้ขั้นพื้นฐานกับศาสตราจารย์ระพี สาคริก และต่อมาได้เรียนรู้
เพิ่มเติมอย่างจริงจัง เช่น เพลงจระเข้หางยาว ตับต้นเพลงฉิ่ง เดี่ยวพญาโศก สองชั้น เป็นอาทิ                   
จากอาจารย์นิติธร หิรัญหาญกล้า ภายหลังครูศักดิ์ชาย กาย ได้ติดตามกับอาจารย์นิติธรอย่างใกล้ชิด
ในฐานะผู้สนใจเครื่องสีไทย ประกอบด้วยแรงบันดาลใจและความชอบซออู้ จึงเริ่มสะสมซอทุก
ประเภทและกะลามะพร้าวจากสถานที่ต่าง ๆ จนกระทั่งท่านได้รับการแนะน าให้รู้จักกับครูประสิทธิ์ 
ทัศนากร ช่างท าซอชื่อดังย่านอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ครูศักดิ์ชัย กาย จึงเริ่มศึกษาค้นคว้าพันธุ์
มะพร้าว และได้น ามะพร้าวซอพันธุ์ต่าง ๆ มาปลูกไว้ที่สวนของครูประสิทธิ์ซึ่งมีพื้นที่ปลูกมะพร้าวซอ
ทั้งหมด 580 ต้น บนเนื้อที่ 8 ไร่ ได้แก่ พันธุ์มวยพราหมณ์ และพันธุ์หัวช้าง ครูศักดิ์ชัย กายยังได้รับ
เชิญเป็นที่ปรึกษากรมวิชาการเกษตร ท่านจึงได้ศึกษาหาความรู้ที่ เกี่ยวข้องกับมะพร้าวไปยัง
ผู้เชี่ยวชาญที่ศึกษาในด้านของมะพร้าวโดยเฉพาะ และจากชาวสวนที่ปลูกมะพร้าวซอทั่วทั้งอัมพวา
และพื้นที่ใกล้เคียง 

จากการศึกษาเรื่องมะพร้าวซออย่างจริงจังมากกว่า 10 ปี ท าให้ครูศักดิ์ชัย กายได้รู้จักการ
น ากะลามะพร้าวมาประยุกต์ใช้เข้ากับซอประเภทต่าง ๆ โดยเฉพาะซอสามสาย จนท าให้ท่านได้รู้จัก 
ได้ร่วมงานริเริ่มสร้างสรรค์และน าเสนอแนวคิดใหม่ ๆ กับช่างท าเครื่องดนตรีที่มีชื่อเสียงหลายท่าน 
เช่น ช่างจ ารัส สุริแสง (ช่างนพ) ช่างจ้อน ไทรวิมาน ช่างประสิทธิ์ ทัศนากร ช่างบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์  
ช่างประสงค์ ขันสาคร ช่างจรูญ ชมชื่น และช่างนพพร วิลัยฤทธิ์ เป็นอาท ิ
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นอกจากนี้ความสนใจในเรื่องของดนตรีไทยแล้ว ครูศักดิ์ชัย กาย ยังเคยมีประสบการณ์ชีวิต
อยู่ที่ประเทศอังกฤษเป็นเวลานับ 20 ปี อันเป็นเหตุให้ท่านเริ่มศึกษาดนตรีคลาสสิค ประกอบกับ  มี
ความรู้พื้นฐานในการบรรเลงเปียโน ไวโอลิน เชลโล่ และกีตาร์คลาสสิค ครูศักดิ์ชาย กาย จึงได้ท างาน
ที่เฟสติวอลฮอลล์ ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ นับเป็นจุดเริ่มต้นในการเป็นนักฟังเพลงคลาสสิค
อย่างแท้จริง และท าให้ท่านได้ใช้เวลาส่วนใหญ่อยู่ใกล้ชิดกับเหล่านักดนตรีที่มีชื่อเสียงของโลกหลาย
ท่าน ความชื่นชอบในดนตรีตะวันตกได้น าพาให้ท่านได้เริ่มสะสมเครื่องดนตรีคลาสสิก เช่น ไวโอลิน
ของเหล่าช่างชั้นครู Stefano Trabucchi ช่างประดิษฐ์ไวโอลิน ซึ่งท่านได้สะสมงานไว้ถึง 12 เครื่อง 
Giorgio Grisales 4 เครื่ อง  Charles Adolphe Maucotl 1 เครื่ อง  Charles Resuche 1 เครื่ อง 
Adolf Zophal, Geigenbauer, Magdeburg 1 เครื่อง Andrea Schudltz 1 เครื่อง Francsesco 
Bissolotti 2 เครื่อง เชลโลจ่าก Marcello Villa 2 เครื่อง  Mr. Vittorio Villa 1 เครื่อง Marco Imer 
Piccinotti 2 เครื่อง Paolo Vettori 2 เครื่อง Stefano Conia 3 เครื่อง  เชลโล่จาก Mr. Lothar 
Semmlinger 2 เครื่อง Piano ยี่ห้อ Steinway & Son และ Blüthner เป็นอาทิ อีกยังเดินทางไป
ศึกษาเรื่องการท าดนตรีตะวันตกประเภทเครื่องสีกับช่างประดิษฐ์ไวโอลินที่เมืองเครโมนา (Cremona) 
จนเกิดความช านาญ แรงบันดาลใจและความรู้ที่สั่งสมมาท าให้ท่านเกิดความคิดริเริ่มน าความรู้ในเรื่อง
ของดนตรีตะวันตกมาประยุกต์เข้ากับศาสตร์ในเรื่องของเสียงดนตรีไทยเพื่อสรรสร้างและปรับปรุง
คุณภาพเสียงของซอสามสายให้เข้ากับบริบททางสังคมที่จ าเปน็ต้องเปลี่ยนแปลงอย่างหลีกเลี่ยงมิได้     

ครูศักดิ์ชัย กายจึงมีแรงบันดาลใจ เริ่มสนใจที่อยากปรับปรุงและตกแต่งเสียงซอไทยให้มี
เสียงไพเราะ ดังกังวาน มีคุณภาพเสียงทุ้มทั้งสายกลาง (เสียงเร) และสายทุ้ม (เสียงลา) และคุณภาพ
เสียงแหลมในสายเอก (เสียงซอล) แม้จะบรรเลงเดี่ยวหรือร่วมบรรเลงอยู่ในวงดนตรีไทยหรือวงร่วม
สมัย โดยเฉพาะปัญหาของซอสามสายที่ท่านเห็นว่ามีเสียงเบา มักจะถูกกลืน ในขณะที่บรรเลงกับ
เครื่องดนตรีไทยชนิดอื่น ครูศักดิ์ชัย กายจึงคิดค้นที่จะท าให้เสียงซอสามสายดังมากขึ้น โดยองค์ความรู้
นี้จะเป็นอีกหนึ่งทางเลือกส าหรับนกัซอสามสายที่ค้นหาคุณลักษณะของซอดังกล่าว 

การพัฒนาและยกระดับคุณภาพเสียงของซอสามสายนั้นไม่อาจท าได้โดยเพียงล าพัง                 
ครูศักดิ์ชัย กาย เห็นว่าช่างทั้ง  3 ท่าน อันได้แก่ ช่างประสิทธิ์ ทัศนากร ช่างประสงค์ ขันสาคร และ
ช่างจรูญ ชมชื่น ล้วนมีความสามารถระดับแนวหน้าของประเทศไทย มีความมุ่งมั่น มีทัศนคติที่ตรงกัน 
และที่ส าคัญคือมีความคิดที่จะร่วมพัฒนาและตกแต่งคุณภาพเสียงของซอสามสาย จึงได้ปรึกษาและ
ร่วมคิดค้นวิธีกับช่างทั้งสามในการพัฒนาซอสามสาย โดย ช่างประสิทธิ์ ทัศนากร ศึกษาและพัฒนาใน
เรื่องลักษณะของมะพร้าวซอทั้งหมดที่สามารถน ามาประดิษฐ์เป็นกะโหลกซอ อาทิเช่น การปลูก
มะพร้าว พันธุ์มะพร้าว และคุณสมบัติมะพร้าวซอ เป็นต้น ช่างประสงค์ ขันสาคร ศึกษาและพัฒนาใน
เรื่องของการกลึงซอและสัดส่วนต่าง ๆ  ช่างจรูญ ชมชื่น ศึกษาและพัฒนา ในเรื่องของการขึ้นหน้าซอ 
และโครงสร้างสร้างกะโหลกซอสามสายโดยเฉพาะ 
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ครูศักดิ์ชัย กาย ได้รับเชิญเข้าร่วมงานจัดแสดง “งานเสวนาหัตถกรรมบรรพชน” ซึ่งจัดโดย
ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ ในวันที่ 9 สิงหาคม พ.ศ. 2560 ภายในงานจัดแสดงนี้               
นักสะสมสิ่งของอันแสดงถึงอัตลักษณ์ของอารยธรรมไทยจะได้รับเชิญให้น าสิ่งของที่ตนสะสมไว้ด้วย
ความชื่นชอบและแรงบันดาลใจออกมาจัดแสดง อีกทั้งยังได้รับเชิญร่วมเสวนาถึงที่มาและแรงบันดาล
ใจที่มีต่อสิ่งของที่สะสม งานจัดแสดงครั้งนี้ได้รับเกียรติจากอาจารย์เผ่าทอง ทองเจือมาเป็น
ผู้ทรงคุณวุฒิด าเนินรายการ ณ โรงแรมโอเรียลเตล ครูศักดิ์ชัย กาย ได้แสดงกะโหลกซออู้ และซอสาม
สายในงานจัดแสดงและเสวนาครั้งนี้ ผลงานสะสมของท่านท าให้ผู้เข้าร่วมงานนั้นเกิดความสนใจใน
นวัตกรรมใหม่ อีกทั้งยังได้รับการยอมรับในเชิงอัตลักษณ์และวิจิตศิลป์ในดนตรีไทย การจัดแสดง
กะโหลกซออู้และซอสามสายครั้งนี้นับเป็นอีกหนึ่งความส าเร็จในการเผยแพร่และความภาคภูมิใจใน
ความงดงามของศิลปวัฒนธรรมไทยซึ่งถือเป็นสมบัติล้ าค่าของชาติไทย 

การปรับปรุงยกระดับคุณภาพเสียงซอสามสายที่ครูศักดิ์ชัย กายนั้น ได้รับคัดเลือกน ามา
บรรเลงและได้รับการยอมรับจากผู้ทรงคุณวุฒิในด้านเครื่องสีไทย เช่น รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ 
ขันธศิริ ข้าราชการบ านาญคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  อาจารย์เสนีย์                     
เกษมวัฒนากุล อดีตหัวหน้าแผนกดนตรีไทยโรงเรียนจิตรลดา อาจารย์บุญเตือน ศรีวรพจน์ 
ผู้เชี่ยวชาญด้านอักษรศาสตร์ (ภาษาและวรรณกรรม) อาจารย์ ดร.ณรงค์ ปรางค์เจริญและอาจารย์ 
นิติธร หิรัญหาญกล้า อดีตอาจารย์ประจ าสาขาดนตรีไทย วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
เป็นต้น นอกจากนี้ยังคงได้การยอมรับในเรื่องคุณภาพของวัสดุที่คัดสรรมาอย่างพิถีพิถัน ลวดลายการ
ตกแต่งที่ประณีตสวยงามตามขนบ วัฒนธรรม 

การปรับปรุงมิได้มีวัตถุประสงค์เพื่อน าไปใช้กับการบรรเลงวงมโหรีและคลอร้องตามขนบ 
เนื่องจากความดังของซอสามสาย เป็นการพัฒนาในวงดนตรีประยุกต์ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอด-
ช้างเผื่อนได้แสดงทัศนะไว้ดังนี้ว่า  

เรื่องเสียงซอสามสายในอุดมคติของไทย ตั้งแต่เดิมครูโบราณาจารย์มีการ
สร้างเอาไว้ส าหรับคลอร้อง เมื่อเวลาที่มีการรวมวงแล้วนั้น ซอสามสายจะมีหน้าที่
เป็นการเชื่อมของวงบรรเลง ไม่ได้เป็นเครื่องดนตรีที่อุ้มวงทั้งวง หรือไม่ได้เป็นผู้น าวง
อย่างซอด้วงหรือระนาด แล้วเวลาขับกล่อมก็จะคอยเป็นเครื่องช่วยเสริมแต่จะไม่
กลบเสียงร้อง เพราะฉะนั้นเสียงซอสามสายในอุดมคติของไทยจึงไม่ต้องการดังมาก 
(ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ,์ 29 มิถุนายน 2561) 
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รองศาสตราจารย์ พิชิต ชัยเสรี ได้แสดงทัศนะไว้ดังนี้ว่า 
การบรรเลงเครื่องสายเครื่องเดี่ยวลองเพิ่มซอสามสายเข้าไป จะได้ยินเสียง 

รับรองได้ เครื่องอื่นกลบไม่ลง แต่เป็นเสียงซอสามสายที่ดึงพอดี  คือไม่ควรดังมาก 
เสียงจะนวลทีเดียว ซอด้วง ซออู้ จะเข้ วิ่งไปเท่าไหร่ ซอสามสายจะนวล เพราะมาก 
เพราะฉะนั้นดังแค่ไหนถึงจะดีก็ดังเท่าเครื่องสายเครื่องเดียวนี่แหละจะดี   
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ,์ 29 มิถุนายน 2561) 

 
ด้วยความส าคัญที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ผู้วิจัยมีวตัถุประสงค์ที่จะศึกษาการปรับปรุงคุณภาพ

เสียงซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย เพือ่ศึกษาความส าคัญและปัจจัยที่ท าให้มีผลต่อคุณภาพของเสียง
ซอสามสาย เพื่อสืบต่อเจตนารมณ์และฝากผลงานให้แก่คนรุ่นหลังต่อไปอันจะเป็นรากฐานเพื่อต่อยอด
ในการพัฒนาปรับปรุงคุณภาพเสียงเครื่องดนตรีไทยในล าดับต่อไป นับว่าเป็นสิ่งที่ควรค่าแก่การ
ศึกษาวิจัยเชิงช่างศิลป์ที่เป็นประโยชน์แก่วงการดนตรีไทยในยุคปัจจุบัน ที่ยังคงไว้ซึ่งภูมิปัญญาไทย
แบบฉบับซอสามสาย ซึ่งถือเป็นมรดกและสัญลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมของชาติให้ด ารงสืบไป 
 

1.2 วัตถุประสงค ์

1.2.1  เพื่อศึกษาประวัติการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย    
1.2.2  เพื่อศึกษากรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย    
1.2.3  เพื่อศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย   
 

1.3 วิธีด าเนินงานวิจัย 

การด าเนินงานวิจัยฉบับน้ีใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีการด าเนินงานดังนี้ 
1.3.1  ศึกษาขอ้มูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากห้องสมุดต่าง ๆ ดังนี ้

- หอสมุดด ารงราชานุภาพ 
- หอจดหมายเหตุแห่งชาติ  
- ส านักราชเลขาธิการ ส านักพระราชวัง 

 - แผนกเครื่องราชูปโภค ส านักพระราชวัง   
- ส านักงานวิทยทรัพยากร จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลัย     
- ห้องสมุดดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
- ห้องสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล   
- ห้องสมุดจิ๋วบางซื่อ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
- ห้องสมุดครูศักดิ์ชัย กาย 
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1.3.2  ศึกษากรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย 
  - ศึกษาแนวคิดการสร้างและคุณภาพเสียงของครูศักด์ิชัย กาย 
1.3.3   ศกึษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย โดยการ
สัมภาษณ์ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน ์และช่างจ้อน ไทรวิมาน 
 - ปัจจัยทีท่ าใหเ้กิดการสร้างซอสามสายที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง  
 - ลักษณะเฉพาะซอสามสายของครูศักด์ิชัย กาย    
 - การวิเคราะห์คุณภาพเสียงซอสามสาย 
1.3.4  รวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ผล 
ผู้วิจัยได้ใช้การสังเกตแบบมีส่วนร่วม โดยเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างซอสามสายของครู

ศักดิ์ชัย กาย และใช้การสัมภาษณ ์
1.3.5  รายงานผลการวิจัยและสรุปเสนอแนะ จัดพิมพ์รายงานฉบับสมบูรณ ์
 

1.4 ผลทีค่าดว่าจะได้รับ 

1.4.1  ทราบประวัติการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย    
1.4.2  ทราบกลวิธีการสร้างเสียงซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย    
1.4.3  ทราบปจัจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย 

 
1.5 เอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 

เจนจิรา เบญจพงศ์ (2555) ได้จัดพิมพ์หนังสือเรื่อง ดนตรีอุษาคเนย์ เนื้อหาว่าด้วยเรื่อง 
นิทานซอสายฟ้าฟาด รัชกาลที่ 2 ทรงมีซอสามสายคู่พระหัตถ์ เรียก ซอสายฟ้าฟาด คืนวันหนึ่ง 
ภายหลังทรงสีซอสามสายอยู่จนดึกแล้วก็เสด็จเข้าที่พระบรรทม และทรงสุบินว่าพระองค์เสด็จ               
พระราชด าเนินไปสถานที่แห่งหนึ่ง ขณะที่ทอดพระเนตรเห็นดวงจันทร์ลอยเข้ามาใกล้พระองค์และ
สาดแสงสว่างไสวทั่วบริเวณ ทันใดนั้นก็พลันได้ทรงสดับเสียงดนตรีทิพย์อันไพเราะเสนาะพระกรรณ
เป็นอย่างยิ่ง พระองค์จึงเสด็จประทับทอดพระเนตรทิวทัศน์อันงดงาม ครั้นแล้ว ดวงจันทร์ก็ค่อย ๆ 
เลื่อนลอยถอยห่างไปในท้องฟ้า ทั้งส าเนียงดนตรีทิพย์นั้นก็ค่อย ๆ หายไปด้วย พลันก็เสด็จตื่นบรรทม                  
แม้เสด็จตื่นแล้วเสียงดนตรีนั้นยังกังวานก้องอยู่ในพระโสต จึงโปรดให้ตามเจ้าพนักงานดนตรีเข้ามาต่อ
เพลงดนตรีนั้นไว้ แล้วพระราชทานชื่อว่า บุหลันลอยเลื่อน หรือบุหลันลอยฟ้า หรือบางทีเรียกว่า
สรรเสริญพระจันทร์ ซึ่งนักดนตรีได้สืบทอดมาจนถึงทุกวันนี้ 

ตั้งปณิธาน อารีย์ (2554) ได้จัดท าวิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีสร้างซออู้ของครูธีรพันธุ์            
ธรรมานุกูล มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติการสรางซออูของครูธีรพันธุ ธรรมานุกูล ศึกษากรรมวิธี
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การสรางซออู และศึกษาปจจัยที่มีผลตอคุณภาพเสียงซออู ผลการศึกษาพบวาครูธีรพันธุ ธรรมานุกูล 
อนุรักษรูปทรงและสัดสวนของซออูใหมีคุณภาพและได้ มาตรฐานตามแบบของกระสวนดุริยบรรณ 
และไดพ้ัฒนารูปทรงจากกระสวนดุริยบรรณใหเป็นมาตรฐานในแบบของตน 

ภูมิใจ รื่นเริง (2551) ) ได้จัดท าวิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีสร้างกลองแขกของครูเสน่ห์ 
ภักตร์ผ่อง มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติการสรางกลองแขกของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง ศึกษากรรมวิธี
การสร้าง ผลการศึกษาพบว่ารูปลักษณ์และคุณภาพเสียงของกลองแขกได้มีการเปลี่ยนแปลงไปจาก
เดิม เป็นเหตุให้การผลิตกลองแขกหันไปสู่ระบบโรงงานเพื่อเพิ่มผลผลิตให้ทันความต้องการของตลาด 
แต่เป็นปัญหาที่คุณภาพของกลองแขกที่ลดลงอย่างชัดเจนเมื่อเปรียบเทียบกับการผลิตในอดีต อีกทั้ง
ขั้นตอนการประดิษฐ์กลองแขกของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง เป็นงานที่ยากและซับซ้อน รวมทั้งการคัดสรร
วัสดุที่มีคุณภาพโดยมีกระบวนการท ากลองแขกที่ละเอียด ท าให้เสียงดีและใช้งานได้นาน 

วีรวัฒน์ เสนจันทร์ฒิไชย (2554) ได้จัดท างานอาศรมศึกษาครูวินิจ พุกสวัสดิ์ ศึกษา
กรรมวิธีการสร้างซอด้วงของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ มีวัตถุประสงค์เพื่อทราบขั้นตอนกรรมวิธีการสร้าง               
ซอด้วงที่ครูได้ยึดหลักศาสตร์โบราณที่ครูวีรวัฒน์ได้รับการถ่ายทอดวิชาช่างจากครูประจิตร ชัยเจริญ 
ผลการวิจัยพบว่าการที่มีผลกระทบต่อการก าธรของเสียงของซอด้วง รูปทรงและสัดส่วน ได้แก่การ
กลึงลูกแก้ว การกลึงส่งของลูกบิดซอด้วง และการขึ้นหน้าซอด้วงที่ต้องอาศัยความรู้ความเข้าใจ              
การกลึงเจียรในส่วนของกระบอกส่วนปากนกแก้วที่ใช้ขึ้นหน้าซอด้วง มีแก้วเสียงเป็นเอกลักษณ์             
คันชักบรรเลงเข้าออกเสียงนิ่งเป็นเสียงเดียวไม่กว้างเป็นสองเสียง 

วีรวัฒน์ เสนจันทร์ฒิไชย (2555) ได้จัดท าวิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีสร้างซอสามสายของครู
วินิจ พุกสวัสดิ์ มีวัตถุประสงค์เพื่อการศึกษาประวัติการสร้างซอสามสาย และศึกษากรรมวิธีการสร้าง
ซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ รวมถึงศึกษาปัจจัยที่มีต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูวินิจ                    
พุกสวัสดิ์ ผลการวิจัยพบว่าปัจจัยส่งผลคุณลักษณะของเสียงซอสามสายมีลักษณะเสียงโหยไห้ ไพเราะ
นุ่มนวล มี 8 ประการ คือ 1. หนังแพะที่ขึ้นหน้าตึงและให้น้ าเสียงที่เหมาะสมกับซอสามสาย 2. ขนงไม้
ขนุนให้น้ าเสียงที่ไพเราะ 3. กะลามะพร้าวซอที่มีโครงสร้างและมวลความหนาที่ เหมาะสม                      
4. สัดส่วนรูปทรงของกะโหลกซอที่มีลักษณะสามเหลี่ยม มีความลึกในส่วนต่าง ๆ ที่เหมาะสม 5. สาย
ซอต้องมีการควั่นเกลียวของหนวดพราหมณ์และสายเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 6. ระยะความกว้างของ
สายระหว่างรัดอกถึงหย่องเท่ากับ 16 นิ้ว 7. องศาของปากช้างบนเท่ากับ 5 องศา และองศาปากช้าง
ล่างเท่ากับ 3 องศาที่ไม่ให้เอียงมากเกินไป 8. ระยะห่างความยาวของช่วงสายจากลูกบิดสายกลางถึง 
รูร้อยหนวดพราหมณ์มีระยะความยาวเท่ากับ 34 นิ้ว ปัจจัยทั้ง 8 ประการนี้ย่อมเป็นผลมาจากการ          
สั่งสมประสบการณ์และทักษะของช่างที่คลุกคลีอยู่กับนักเล่นซอที่มีชื่อเสียงตั้งแต่เยาว์วัยท าให้เข้าใจ
ในเรื่องเสียงของเครื่องดนตรี 
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วรรณศิริ เริงหทัยธรรม (2554) ได้จัดท าวิทยานิพนธ์เรื่องการใช้กะโหลกมะพร้าวซอเพื่อ
การประดิษฐ์ซอไทยของจังหวัดสมุทรสงคราม มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาในการ
สร้างองค์ความรู้การประดิษฐ์ซอไทยจากมะพร้าวจังหวัดสมุทรสงคราม และคุณลักษณะของมะพร้าว
ซอ สภาพผลผลิตในปัจจุบันของมะพร้าวซอ รวมถึงการสืบทอดวัฒนธรรมภูมิปัญญาการปลูกมะพร้าว
ซอของจังหวัดสมุทรสงคราม ผลการศึกษาพบว่า มนุษย์ในทุกสังคมมีวิถีชีวิตที่สัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อม 
เพื่อน ามาสร้างสรรค์สิ่งประดิษฐ์ที่ใช้ประโยชน์ต่อการด ารงชีพ และมีการพัฒนาต่อไปเป็นอาชีพจนเกิด
วัฒนธรรมภูมิปัญญาท้องถิ่น  

ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ (2554) ได้จัดท าหนังสือเรื่อง วิธีการประดิษฐ์จะเข้ ให้มีคุณภาพเสียง
ดัง กังวาน ใส และการตกแต่งคุณภาพเสียง เนื้อหาว่าด้วยเรื่องการประดิษฐ์จะเข้ให้เกิดคุณภาพตาม
ต้องการต้องพิจารณาคือ วิธีการประดิษฐ์จะเข้ด้วยไม้ขนุนต้อง ต้องมีลักษณะล าต้นตรง เนื้อไม้ไม่ผุ 
เส้นผ่านศูนย์กลางของเปลือก กระพี้ และแก่นไม้ โดยรวมต้องมีสัดส่วนอย่างต่ า 17 -20 นิ้ว                         
การประดิษฐ์โต๊ะจากสแตนเลส จะส่งผลให้เสียงจะเข้มีเสียงดัง ส าหรับอดีตประดิษฐ์มาจากทองเหลือง 
การตกแต่งเสียงจะเข้ เริ่มต้นด้วยการน านิ้วมือซ้ายกดไปที่นมจะเข้ทุกนมทั้ง 11 นม โดยการวาง
สัดส่วนของการค านวณลักษณะของแก้มจะเข้ สัดส่วนของหลักผูกสายถึงหย่อง พิจารณาจากสายจะเข้
ที่ต้องมีหน้าตัดกลม และการติดนมให้ได้เสียงที่ถูกต้องและไม่เพี้ยน 

สุขสันต์ พ่วงกลัด (2539) ได้จัดท าวิทยานิพนธ์เรื่อง ภูมิปัญญาไทยในการถ่ายทอดการ
บรรเลงซอสามสายมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนการทางภูมิปัญญา ในกระบวนการถ่ายทอดการ
บรรเลงซอสามสายของศิษย์อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน และศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์  
ผลการวิจัยพบว่า การบวนการถ่ายทอดนี้ เกิดขึ้นได้ด้วยมีผู้ถ่ายทอด คือ “ครู” และผู้รับการถ่ายทอด
คือ “ศิษย์” ทั้งสองจะต้องภายใต้เงื่อนไขของการยอมรับซึ่งกันและกัน กล่าวคือ ทั้งครูและศิษย์ย่อมมี
บทบาทหน้าที่ต้องปฏิบัติร่วมกันในกระบวนการถ่ายทอด ด้วยวิธีการถ่านทอดที่เป็นลักษณะเฉพาะ
ของทั้งครูทั้งทางตรง คือบอกด้วยปากเปล่า สาธิตให้ดูและการจัดประสบการณ์ รวมทั้ งการขัดเกลา
ลักษณะนิสัยใจคอและปลูกฝังคุณงามความดีไปพร้อม ๆ กับการถ่ายทอดทักษะการบรรเลงซอสาม
สายเพื่อศิษย์ได้เกิดการพัฒนาทั้งความรู้ ความสามารถ และคุณธรรม 

อวรัช ชลวาสิน (2546) ได้จัดท าวิทยานิพนธ์เรื่องซอสามสายการศึกษากรรมวิธีการสร้าง
และความอยู่รอดในสังคมไทยปัจจุบัน มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากรรมวิธีการสร้างซอสามสาย และเพื่อ
ศึกษาปัจจัยเกื้อหนุนความอยู่รอดของซอสามสายในสังคมไทยปัจจุบัน ผลการวิจัยพบว่าผลการศึกษา
พบว่ากรรมวิธีการสร้างซอสามสายของนายธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล ไม่ได้ถูกครอบง าด้วยมายาคติ มีการ
ปรับปรุงกรรมวิธีการสร้างตลอดเวลาเพื่อให้ได้ซอที่ได้มาตรฐานทั้งคุณภาพเสียงและรูปลักษณ์ โดยใช้
กรรมวิธีที่ได้จากการสังเกตและจดจ า การลองผิดลองถูก และวิธีการคิดเชิงวิทยาศาสตร์อย่างมีระบบ 
และปัจจัยเกื้อหนุนความอยู่รอดของซอสามสายในสังคมไทยปัจจุบัน พบว่า การที่ซอสามสายสามารถ
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อยู่รอดได้ในปัจจุบันและมีแนวโน้มที่ดีขึ้นในอนาคต เนื่องจากปัจจัยหลักสองประการคือ การที่รัฐ
ส่งเสริมดนตรีไทยในฐานะที่เป็นหนึ่งในภาพแสดงแทนอัตลักษณ์ชาติ และการที่ชนชั้นกลางใช้                  
ซอสามสายเป็นเครื่องต่อรองสถานภาพทางสังคมในพื้นที่สาธารณะ  

อุดม อรุณรัตน์  (2537) ได้จัดท ารายงานการวิจัยเรื่องกลวิธีการสร้า งกะโหลก                            
ซอสามสาย (The Technique of Construction the Three String Spike Fiddle’s Sound-Box) 
มีวัตถุประสงคเพื่อใช้หลักวิทยาศาสตร์ในแขนงวิชาชีววิทยา ชีวเคมี และฟิสิกส์ เข้าช่วยในการค้นคว้า 
ผลการศึกษาพบวาโดยธรรมชาติแล้วกะลามะพร้าวเป็นวัสดุที่น ามาสร้างเครื่องดนตรีที่มีการก าธร 
ของเสียงได้อย่างมีประสิทธิภาพอย่างยิ่ง ด้วยเหตุผลคือ กะลามะพร้าวมีคุณสมบัติกลืนเสียงที่มีรูพรุน
เล็ก ๆ จึงท าให้เกิดการดูดคลื่นเสียงได้ดี และด้วยความที่มีน้ าหนักเบา ปัจจัยที่ท าให้ซอสามสายมีเสียง
ไพเราะขึ้นอยู่ที่กะโหลกนั่นคือมะพร้าวซอนั่นเอง 

 
1.6 นิยามศัพทเ์ฉพาะ 

1.6.1 ทวนบน เป็นส่วนบนสุดของซอ มีลักษณะเป็นท่อนกลม ภายในเจาะรูกลวงตลอด
ล าทวน (วิรัช สงเคราะห,์ สัมภาษณ,์ 24 กุมภาพันธ ์2561) 

1.6.2 ทวนกลาง เป็นส่วนที่ต่อลงมาจากทวนบน ลักษณะทรงกระบอก นิยมประดับ
ตกแต่งด้วยงานวิจิตรศิลป์ของไทย 

1.6.3 ทวนล่าง เป็นส่วนที่ต่อจากทวนกลางลงมา สวมยึดทวนกลางกับกะโหลกไว้                
ส่วนปลายมีการบากเป็นลักษณะปากช้างเรียกว่า “ปากช้างบน” (นิติธร หิรัญหาญกล้า, สัมภาษณ์, 
15 กุมภาพันธ ์2561) 

1.6.4 เท้าซอ มีลักษณะปลายแหลมทอดยาวจนถึงปลาย ส่วนปลายหุ้มด้วยโลหะปลาย
แหลม ขึ้นไปนั้นท าเป็นรูปกรวยโตขึ้นเรื่อย ๆ ควั่นเป็นลูกแก้วติดกันขึ้นไปจะกระทั่งถึงส่วนที่ขยาย
ออกเป็นปากช้างเรียกว่า “ปากช้างล่าง” (อุทิศ นาคสวัสดิ ์2523, 9) 

1.6.5 ลูกแก้ว เป็นลักษณะการกลึงชนิดหนึ่ง ที่กลึงเป็นรูปทรงกลมหรือรูปทรงคล้าย
แหวน 

1.6.6 หัวเม็ดทรงมัณฑ์ เป็นลักษณะการกลึงชนิดหนึ่ง มีรูปทรงกลมซ้อนกันเป็นชั้น ๆ 
เรียวขึ้นไป อาทเิช่น หัวเม็ดของหมากรุก หัวเสาระเบียง เป็นต้น 

1.6.7 ลูกบิด ท าจากไม้หรืองาช้าง อยู่บริเวณทวนบน ทางซ้ายมือของผู้บรรเลง 2 ลูก 
และอยู่ทางขวามือ 1 ลูก ใช้ส าหรับเทียบเสียงขึ้นให้ตึงหรือหย่อนตามต้องการ (ธนิต อยู่โพธิ์  2530, 
105) 
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1.6.8 รัดอก ท าจากไหมควั่นเป็นเกลียวพันรอบทวนกลาง เพื่อให้สายซอแนบติดกับทวน
ซอและเป็นเขตก าหนดเสียงแรกของสายซอ 

1.6.9 ปากช้างบน ส่วนล่างของทวนล่างที่ประกบกับกะโหลกมีการบากส่วนปลายของให้
เป็นรูปปากช้าง เพื่อจะได้ประกบแนบเข้ากับกะโหลกได้สนิท (นิติธร หิรัญหาญกล้า, สัมภาษณ์, 15 
กุมภาพันธ ์2561) 

1.6.10 กะโหลกซอสามสาย ท าด้วยกะลามะพร้าวชนิดที่มีปุ่มนูนเป็นกระพุ้งออกมา 3 
ปุ่ม คล้ายกะลาลูกเล็ก 3 ลูก วางอยู่ในรูปสามเหลี่ยมหรือที่เรียกกันว่า เป็นสามเส้า ผ่ากะลาให้เหลือ
ปุ่มสามเส้านั้นไว้ใช้เป็นกะโหลกซอ ขึงหนังแพะหรือหนังลูกวัวปิดปากกะลา ขนาดของซอเล็กใหญ่สุด             
แต่กะลาที่จะหาได้ (ธนิต อยู่โพธ์ิ 2530, 54) 

1.6.11 ขนงซอ ส่วนประกอบของปากกะโหลกซอสามสาย เป็นส่วนที่ยึดติดกับ
กะลามะพร้าวซอเพื่อสร้างความแข็งแรงให้กับกะโหลกซอ 

1.6.12 หน้าซอ ใช้เรียกส่วนหน้าของกะโหลกซอสามสาย 
1.6.13 หย่อง เป็นอุปกรณ์ชิ้นเล็ก ๆ รูปทรงเหมือนสะพานโค้งส าหรับพาดสายให้สูงขึ้น

จากพื้นผิวของหนังหน้าซอ เพื่อเป็นสะพานการสั่นสะเทือนของสายลงสู่หนังหน้าซอเพื่อให้เกิดเสียง
ต่อไป ท าจากไมท้ี่มีความยืดหยุ่นสูง เช่น ไม้แก้ว ไม้ฉ าฉา เป็นต้น 

1.6.14 ถ่วงหน้า มีลักษณะกลมเล็ก ๆ เป็นส่วนประกอบที่เสริมให้เสียงมีความกังวานที่               
ดังขึ้น (ธนิต อยู่โพธิ์ 2530, 106) ภายในบรรจุตะกั่วเพื่อเพิ่มน้ าหนักประมาณ 2.5 กรัม การติด              
ถ่วงหน้ากับหนังนั้นมักใช้ชันรนไฟ 

1.6.15 ปากช้างล่าง เป็นส่วนที่ขยายออกของเท้าซอ ในลักษณะรูปปากช้างซึ่ งต้อง
ประกอบเข้ากับด้านล่างของกะโหลกพอดี (อุทิศ นาคสวัสดิ ์2523, 9) 

1.6.16 หนวดพราหมณ์ คือ สายไหมพันเป็นเกลียวติดเข้ากับปากช้างล่างไว้เป็นห่วงสาม
เส้น เพื่อคล้องผูกสายซอทั้งสามเส้นเหนี่ยวรั้งให้ตึง (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน ์2554, 80) 

1.6.17 เกลียวเจดีย์ เป็นลักษณะการกลึงในรูปของงานสถาปัตยกรรม โดยยึดรูปส่วน
ยอดของเจดีย ์

1.6.18 แกนยึดทวน เป็นแกนอยู่ภายในทวนซอ ยาวตั้งแต่โคนทวนบนผ่านทะลุลงไป
จนถึงบริเวณปากช้างล่าง นิยมเหลาด้วยไม้ที่มีความแข็งแรง และยืดหยุ่นสูง เช่น ไม้ตาล ไม้ชิงชัน 
และ ไม้หลาวชะโอน (นิติธร หิรัญหาญกล้า, สัมภาษณ,์ 15 กุมภาพันธ ์2561) 

1.6.19 กาจับหลัก เป็นส่วนประกอบของกรรมวิธีเสริมความแข็งแรงให้ขนงซอ เพื่อเวลา             
ที่ขึ้นหน้าซอแล้ว กะโหลกซอจะไม่เกิดการหดตัวภายหลัง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
มูลบทเกี่ยวกับการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย 

ในการศึกษาการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย ผู้วิจัยได้ศึกษาลักษณะซอสามสาย 
สืบค้นประวัติซอสามสาย จากหนังสือและเอกสารที่เกี่ยวข้องและรวบรวมบริบทต่าง ๆ แล้วน ามา
เรียบเรียงตามหัวข้อดังนี ้

2.1   ความเป็นมาของซอสามสาย 
2.2   ซอสามสายในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ์
2.3   ลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย 
2.4   ทัศนะของครชู่างซอสามสาย 
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2.1 ความเป็นมาของซอสามสาย 

ซอสามสาย เป็นเครื่องดนตรีประเภทสี  มี 3 สาย กะโหลกซอท าด้วยกะลามะพร้าวมี
ลักษณะเป็น 3 พู มีเสียงไพเราะนุ่มนวล นิยมใช้บรรเลงคลอร้องในวงมโหรี วงเครื่องสาย (ธนิต                  
อยู่โพธิ ์2530, 104) 

ซอสามสายมีความคล้ายคลึงกับเครื่องดนตรีชาติพันธุ์หลายท้องที่ ความเป็นมาของ                
ซอสามสายพบว่ามีแนวโน้มที่มีต้นก าเนิดได้หลายแห่ง เช่น อาหรับ เขมร อินโดนีเซีย หรืออาจจะ
ก าเนิดในดินแดนสุวรรณภูมินี้ก็เป็นไปได้ ซอสามสายมีนี้มีรูปร่างคล้ายกับซอของชนชาติอ่ืน ๆ เช่น ซอ
เขมร เรอบับ กะมานเชะอ์ ซอมอญ เป็นต้น 

ซอสามสายของไทยมีรูปร่างคล้ายคลึงกับซอเขมร (โตรเขมร) และเรอบับ (Rebab) ของ
อินโดนีเซียและมาเลเซีย (มี 2 - 3 สาย) ทั้งหมดมีคันชักอยู่แยกออกจากสายซอเหมือนไวโอลิน                    
(เจนจิรา เบญจพงศ์ 2555, 579) ทางเปอร์เซีย หรืออิหร่าน มีเครื่องสายใช้สีลักษณะคล้ายซอเรียกกะ
มานเชะฮ์  (Kamanche / Kamancheh)  เชื่อกันว่ามีต้นก า เนิดในประเทศอิหร่าน ถือเป็น                       
ต้นตระกูลของเครื่องดนตรียุโรปสมัยใหม่และเอเชีย (ไรน่าน อรุณรังษี 2548, 1) 

เรอบับ เป็นเครื่องสีที่พบมากที่สุดในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ได้แก่ อินโดนีเซีย 
และมาเลเซีย คือซอที่ใช้คันชักสีแยกออกจากตัวซอได้ เรอบับ สามารถสันนิษฐานได้ว่าเป็นมรดกจาก
การขยายขอบเขตของชาวอิสลาม เรอบับที่พบในวงกาเมลันอินโดนีเซีย และในพิธีกรรมรักษาโรคของ
มาเลเซียสันนิษฐานว่า อาจมีต้นก าเนิดมาจากตะวันออกกลาง ก่อนพุทธศตวรรษที่ 18 (ก่อน พ.ศ. 
1700) เพราะทั้งช่ือ รูปร่าง และวิธีการเล่น พ้องกับเรอบับ (Rebab) ของตะวันออกกลาง ซึ่งมีลักษณะ
คล้ายกับซอสามสายของไทย (Eric Taylor 1989, 60) 

ซอมอญ เป็นเครื่องสีของชนชาติมอญในแถบสุวรรณภูมิมาแต่เดิม จัดอยู่ในประเภท
เครื่องสายใช้วางสี มี 3 สาย คล้ายซอสามสาย อันนับเนื่องเป็นเครื่องบรรเลงล าน า ส าหรับสอด
ประสานเสียงของการขับร้อง ซอมอญนี้ใช้ผสมวงในชุดปี่พาทย์มอญด้วย การบรรเลงซอมอญมีวิธีเล่น
ในลักษณะเดียวกันกับซอสามสาย (สุดใจ ศรีเบญจา 2506, 2) 

ซารังกี้ เป็นเครื่องสายประเภทสี มีพัฒนาการเริ่มแรกประมาณคริสต์ศตวรรษที่ 12 ล าตัว
ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง ส่วนล่างเป็นล าโพงท าจากเนื้อไม้ที่ขุดออกส่วนหนึ่งและหุ้มด้วยหนัง ใช้บรรเลง
ประกอบการขับร้องที่นิยมกันมากในวัฒนธรรมฮินดู ในตอนเหนือของประเทศอินเดีย ลักษณะการ
บรรเลงซารังกี้ที่ใช้ประกอบการขับร้องนั้นมีลักษณะที่คล้ายคลึงกับลีลาการบรรเลงคลอไปกับร้องของ
ซอสามสาย รวมถึงอีสราช ซึ่งเป็นเครื่องสีของชาวเบงกอล ก็มีลักษณะคล้ายซอสามสายเช่นเดียวกัน 
(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี 2548, 52) 
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ซอสามสายก็มีลักษณะคล้ายคลึงกับสะล้อของทางภาคเหนือด้วย คือใต้กะโหลกซอมีเท้า
ส าหรับยันกับพื้น มีสายสามสายเหมือนกัน และมีวิธีสีคล้ายคลึงกัน เพียงแต่ว่า ซอสามสายนั้นสร้าง
ขึ้นด้วยความประณีตกว่าสะล้อมากเท่าน้ัน (อุทิศ นาคสวัสดิ์ 2523, 11) 

เมื่อพิจารณาถึงแหล่งก าเนิดของซอสามสายพบว่า กลุ่มชาติพันธุ์ตะวันออกกลางมีความ
เจริญทางอารยธรรมทางดนตรี และถือเป็นบ่อเกิดของเครื่องดนตรีในรูปแบบต่าง ๆ อารยธรรมทาง
ดนตรีเริ่มมีการแผ่ขยายตระกูลซอปลายแหลม มาจนถึงทวีปเอเชีย และยังมีเครื่องดนตรีที่ใกล้เคียงกับ
ซอสามสายของไทย เช่น กะมานเชะฮ์ (Kamanche / Kamancheh) เครื่องดนตรีทางฝั่งตะวันตก
ของเปอร์เซีย (อิหร่าน) เรอบับ (Rebab) เครื่องดนตรีในกลุ่มประเทศอิยิปต์ ตุรกี รวมไปถึงประเทศใน
แถบตะวันออกกลาง เรอบับในประเทศอินโดนีเซียและมาเลเซีย ซอเขมร (โตรแขมร์) ในประเทศ
กัมพูชา ซอรังกี้ในประเทศอินเดีย และซอมอญในประเทศพม่าอีกด้วย  

มีผู้เสนอแนวคิดและข้อสันนิษฐานเกี่ยวกับความเป็นมาของซอสามสายไว้หลายทัศนะ เช่น 
ธนิต อยู่โพธิ์ อธิบายเกี่ยวกับซอสามสายว่า มีชื่อลักษณะพ้องกับซามิเซ็ง (Shamisen) ของ

ญี่ปุ่น สานเสี่ยน (San xiàn) ของจีน ซึ่งมีสาย 3 สายเหมือนกัน แต่ทั้งสานเสี่ยนของจีน และซามิเส็น
ของญี่ปุ่น จัดเป็นประเภทของเครื่องดีดไม่มีนม (fret) และกะโหลกซอท าเป็นรูปสี่เหลี่ยมแบน 
กะโหลกสานเสี่ยนของจีนมีขนาดย่อม มุมมนใช้หนังงูขึง ส่วนซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีประเภทสี 
(ธนิต อยู่โพธ์ิ 2530, 89-90) 

เจนจิรา เบญจพงศ์  เสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติซอสามสายว่า ก าเนิดที่เปอร์เซีย 
(อิหร่าน) เรอบับในอินโดนีเซียและมาเลเซีย นิยมใช้คลอร้องเช่นเดียวกับซอสามสายของไทย เพราะมี
เสียงเข้ากับการขับร้องได้ดีกว่าเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ ซอสามสายไทย ซอเขมร และเรอบับของ
คาบสมุทรมาเลย์ รับมาจากเรอบับของตะวันออกกลาง ที่มีต้นก าเนิดจากกะมานแชะฮ์ของเปอร์เซีย  
(เจนจิรา เบญจพงศ์ 2555, 580) 

พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ สันนิษฐานว่า ซอสามสายพัฒนามาจากพิณที่ใช้ไม้ดีดโดยเปลี่ยนมา
เป็นการการคันชักสีแทน ซอสามสายน่าจะพัฒนามาจากซอเรอบับ (Rebab) ของชาวเปอร์เซีย ถือ
เป็นต้นแบบของเครื่องสีหลายประเภททั้งซอสามสาย และ ไวโอลิน การแพร่กระจายของซอเรอบับนั้น 
พบได้ทั่วภูมิภาค มักมีรูปร่างเหมือนกับซอเรอบับ เช่น ชวาก็ยังคงรูปร่างเดิมและเรียกว่า “เรอบับ” 
เช่นเดียวกับเปอร์เซีย ส่วนกัมพูชาก็มี แต่เรียกว่า ตรัวหรือทรัว (Trou) (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 2554, 
15) 

David Morton สันนิษฐานว่าต้นแบบรูปทรงของซอสามสายอาจก าเนิดที่บริเวณแถบ
ตะวันออกบริเวณอินเดีย จากนั้นก็ได้รับการเผยแพร่ไปสู่เส้นทางการค้าต่าง ๆ เครื่องสีที่พบมากใน
แถบบริเวณนี้ได้แก่นานเชา เครื่องสีที่มีคันชัก ตัวเครื่องมีปลายแหลม รวมถึงคามันเชะ และ เรอบับ 
(David Morton 1976, 96) 
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การค้นคว้าล่าสุดที่ด าเนินการโดย ฮู้ด (1970) ได้เสนอว่า เรอบับของชวาซึ่งเป็นเครื่อง
ดนตรีสองสาย และเป็นต้นแบบของซอสามสาย ได้ด ารงอยู่ในชวาก่อนที่จะเริ่มมีใช้ในดินแดนอิสลาม 
เรอบับชวาท ามาจากกะลามะพร้าวทรงสามเหลี่ยมเช่นเดียวกับซอสามสาย แต่ใช้วิธีประกบกัน 
มะพร้าวได้มากจากต้นไม้และตัดแบ่งเป็นสองส่วน ซึ่งน ามาใช้เป็นตัวเครื่องส าหรับเรอบับ วิธีการคือ
มะพร้าวสองซีกมาประกบเป็นรูปสามเหลี่ยม เคลือบน้ ามันและเก็บไว้ให้ความมันอยู่ตัว จากนั้นสกัด
น้ ามันออกให้ตัวเครื่องอยู่ในรูปที่เหมาะสม  

หากความจริงเป็นไปตามที่นักประวัติศาสตร์ได้กล่าวไว้ข้างต้น เครื่องดนตรีนี้อาจเดินทาง
จากชวาไปสู่เมืองพระนคร ในอาณาจักรเขมรโบราณ เนื่องจากพบภาพแกะสลักเครื่องดนตรีประเภท
ดีดซึ่งอาจเป็นซอสามสาย ทั้งภาพยังมีความคล้ายคลึงกับซอสามสายซึ่งมีอยู่ในปัจจุบันในประเทศ
กัมพูชา เรียกว่า ตรัวแขมร์ ตรัวในภาษาเขมรหมายถึงซอ  หากว่าชาวเขมรมีเครื่องดนตรีนี้อยู่     
ระหว่างที่พ่ายแพ้ต่อกรุงศรีอยุธยา ก็มีความเป็นไปได้ที่ไทยจะรับเครื่องดนตรีนี้มาประยุกต์ แต่หาก 
ซอสามสายดั้งเดิมมาจากชวา สายที่สามก็อาจจะถูกเพิ่มมาในช่วงเวลาใดช่วงเวลาหนึ่ง เนื่องจากไม่มี
หลักฐานใดกล่าวว่าเรอบับชวาเคยมีสามสาย หรือกล่าวว่าเครื่องดนตรีไทยเคยมีสองสาย ไม่มีการ
บันทึกไว้ว่าไทยเคยใช้วิธีการดัดกะลามะพร้าว จึงอาจกล่าวได้ว่า เทคนิคที่ใช้สร้างตัวเครื่องของชาว
ชวาแบบดัง้เดิมนั้นก็ได้สาบสูญไปแล้ว 

อุดม อรุณรัตน์ เสนอความคิดเห็นว่า ซอสามสายได้รับมาจากเปอร์เซีย โดยราชส านักไทย
ในสมัยน าเข้ามาใช้บรรเลงประกอบพระราชพิธีต่าง ๆ เหมือนอย่างราชส านักเปอร์เซีย เพราะในสมัย
นั้นทั้งสองราชส านักมีความผูกพันระหว่างกันในด้านภาษา วัฒนธรรม และศิลปกรรม อย่างแน่นแฟ้น 
รวมไปถึงเพลงที่ใช้บรรเลงในพระราชพิธีต่าง ๆ ก็รับมาจากเปอร์เซียด้วย (อุดม อรุณรัตน์ 2524, 17-
25)   

สุขสันต์ พ่วงกลัด  เสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติของซอสามสายว่ากลุ่มวัฒนธรรม
ดนตรีอิสลามนั้น มีเครื่องดนตรีที่มีรูปพรรณสัณฐานคล้ายคลึงกับซอสามสายของไทย เช่น Rebab 
(1 สาย) สีคลอการขับบทกวีเล่าต านานปรัมปราของกลุ่ม Noemad ในเขตทะเลทรายจอร์แดน 
Masenqo (1 สาย) ของกลุ่มดนตรีในแอฟริกาตะวันออกและตะวันตก โดยเฉพาะประเทศเอธิโอเปีย 
Godji ที่ประเทศไนเจอร์  Rebab Soussi (1 สาย) ที่ประเทศโมร็อกโก Joze (3 สาย) ที่เมืองแบกแดด 
ประเทศอิรัก และเมืองเตหะราน ประเทศอิหร่าน Kamacha 4 สาย ที่ประเทศอินเดีย Ghichak (2 
สาย) ที่ประเทศอัฟกานิสถาน ในกลุ่มประเทศอาหรับและเปอร์เซีย Rebab (2 สาย) ในวง Gamelan 
ของชวา Rebab (3 สาย) ของมาเลเซีย ตรัวแขมร์ ในวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านของเขมร และสะล้อ ใน
วัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านล้านนาของไทย (สุขสันต์ พ่วงกลัด 2530, 19) 

เมื่อพิจารณาถึงประวัติศาสตร์ในทางดนตรีไทย ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีมาแต่สมัย
โบราณ คาดว่ามีเครื่องดนตรีชิ้นนี้อยู่ในสมัยสุโขทัย พบหลักฐานได้จากไตรภูมิพระร่วง พระราชนิพนธ์
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ของพระมหาธรรมราชาที่ 1 (ลิไทย) มีการกล่าวถึงเครื่องดนตรีไทยในตอนที่ว่าด้วยความสุขของผู้คน
ในอุตตรกุรุทวีป ดังนี้ 

บ้างเต้น บ้างร า บ้างฟ้อนระบ าบันลอืเพลงดุริยดนตรี บ้างดี บ้างสีบ้างตีบ้าง
เป่า บ้างขับ สัพพส าเนียงเสียงหมู่นักคนจนไปเดียรดาษ พื้นฆ้อง กลอง แตร สังข์ 
ระฆังกังสดาล มโหรทึกกึกก้องท านุกดี  
 
อีกตอนหนึ่งที่กล่าวถึงความชื่นชมพระบารมีของพระจักรพรรดิราชตอนหนึ่งว่า 

แล้วแลร้องก้องขับเสียงพาทย์เสียงพิณ แตร สังข์ ฟังเสียงกลองใหญ่ และ 
กลองราม กลองเล็ก แลฉิ่งแฉ่ง บัณเฑาะว์วังเวง ลางคนตีกลอง ตีพาทย์ฆ้อง                 
ตีกรับสัพพทุกสิ่งลางจ าพวกดีดพิณและสีซอพุงตอแลกัน ฉิ่งเริงร าจับระบ าเต้นเล่น
สารพ นักคุนทั้งหลายสัพพดุริยดนตรีอยู่ครื้นเครงอลวนเวงดังแผ่นดินจะถล่ม 
(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 2554, 27) 
 
ในข้อความข้างต้นค าว่า “ซอพุงตอ” นายมนตรี ตราโมท ได้สันนิษฐานว่า ค าสีซอกับพุงตอ

นี้ติดกันหรือไม่ เพราะโบราณท่านเขียนติดกันเป็นพืด ถ้าติดกัน ค าว่าพุงตอก็เป็นชื่อซอชนิดหนึ่ง                
ซึ่งอาจเป็นซอสามสายก็ได้ ถ้าเขียนไมต่ิดกันก็อาจเป็นก็เป็นเครื่องดนตรีอีกชิ้น 

เมื่อคราวสัมมนาเรื่องดนตรีสมัยสุโขทัย มหาแสง มนวิทูร แสดงความคิด เห็นว่าตรงกับ
ภาษาเงี้ยวหรือไทยโบราณ ได้แก่กลองขนาดยาวเรียกกลองแอว ดังนั้นค าว่า “สีซอ”จึงเรียกได้ว่า 
เป็นซอสามสาย เพ่ือเป็นที่หมายรู้มิให้สับสนกัน (มหาแสง มนวิทูร 2537, 49) 

อีกทั้งยังปรากฏค าว่า “ซอ” คือซอสามสายจากหลักฐานทางดนตรีสมัยกรุงศรีอยุธยาอีก
ชิ้นหนึ่งคือ จดหมายเหตุของซิมอง เดอ ลาลูแบร์ (Simon de La Loubere พ.ศ. 2185-2272)                
พระราชนิพนธ์แปลในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ว่ า “ชาวสยามมีเครื่อง               
ดุริยางค์เล็ก ๆ น่าเกลียดมาก มีสาย 3 สาย เรียก ซอ” (พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป-
ประพันธ์พงศ ์2505, 300) 

ในอีกตอนหนึ่งกล่าวถึงขบวนเรือยาวที่แห่มารับตัวท่านและคณะว่ามีเสียงเห่ เสียงโห่ และ
เสียงดนตรี ประเภทกระจับปี่ซอดังกึกก้องไพเราะไปทั่วคุ้งน้ า ว่า “และจ านวนเรือที่มาร่วมขบวนแห่
แหนกับความงามของน้ า หากโสตประสาทนั้นได้รับความส าราญจากเสียงกึกก้องแต่ไพเราะด้วยเสียง
เห่ เสียงโห่ และเสียงกระจับปี่สีซอ” (วัลภา ขวัญยืน และคณะ 2535, 39) 

เป็นไปได้ว่าซอสามสายของไทยอาจจะมีมาแต่ครั้งสมัยสุโขทัย (ในช่วงต้นของศตวรรษ
ที่14) มีความโดดเด่นในการรวมวงเครื่องสาย ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่นิยมเล่นภายในราชส านัก
ถือกันว่าเป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงได้ยาก แต่ได้รับการยกย่องในความงามของเสียง และความ
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เหมาะสมที่จะใช้คลอกับการร้อง เสียงของซอสามสายสามารถกลมกลืนกับเสียงมนุษย์ได้เป็นอย่างดี 
ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย               
โปรดยิ่ง เนื่องจากกะลามะพร้าวที่น ามาใช้ท าเป็นกล่องเสียงนั่นเป็นสิ่งหายากในช่วงเวลานี้                     
หากเจ้าของสวนมะพร้าวพบกะลามะพร้าวซอก็จะได้รับการจดลิขสิทธิ์ และได้รับการละเว้นการจ่าย
ภาษีทุกชนิด มีความเป็นไปได้ว่ามะพร้าวเหล่านี้จะถูกส่งไปที่พระบรมมหาราชวัง (David Morton 
1976, 96) 

จากหลักฐานดังกล่าวท าให้ทราบประวัติของซอสามสายว่าอาจเริ่มเกิดขึ้นตั้งแต่สมัยสุโขทัย 
ซอสามสายมีบทบาทในการร่วมบรรเลงอยู่ในวงขับไม้ ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ประกอบพระราชพิธีสมโภชมา
แต่โบราณ เช่น กล่อมพระเศวตฉัตรในพระราชพิธีฉัตรมงคล กล่อมช้างในพระราชพิธีขึ้นระวางพระ
คชาธาร และในพระราชพิธีเฉลิมพระราชมณเฑียร เป็นต้น หน้าที่ของคนสีซอสามสายใน วงขับไม้คือ 
สีคลอเสียงขับร้องโดยตลอด และบรรเลงเพลงแทรกระหว่างบท  

ซอสามสายแต่เดิมทีนั้นใช้บรรเลงในวงขับไม้ ในเวลาถัดมาได้เกิดการผสมวงขึ้น มีการน า
ซอสามสายมาใช้ร่วมบรรเลงในวงมโหรี ซึ่งเกิดจากการประสมกันระหว่างวงบรรเลงพิณ และวงขับไม้  
ทั้งสองวงเกิดขึ้นครั้งแรกในสมัยสุโขทัย ภายหลังจึงประสมเครื่องดนตรีเพิ่มมากขึ้นโดยล าดับเป็นวง
มโหรี 

ครูมนตรี ตราโมท ได้กล่าวถึงความเป็นมาของวงมโหรีไว้ในหนังสือดุริยางคศาสตร์ไทย 
ภาควิชาการว่า วงเครื่องดีดสีของไทยโบราณมีอยู่ 2 อย่าง คือ วงบรรเลงพิณ และวงขับไม้ วงบรรเลง
พิณจะใช้เพียงพิณน้ าเต้าบรรเลง ผู้ดีดพิณจะท าหน้าที่ขับร้องด้วย  ส่วนวงขับไม้นั้น จะมีผู้ขับล าน า              
ผู้สีซอสามสาย และไกวบัณเฑาะว์อย่างละ 1 คน ในสมัยกรุงศรีอยุธยาได้เกิดการน าวงบรรเลงพิณและ
วงขับไม้มาบรรเลงร่วมกัน มีการปรับเปลี่ยนขยายวงให้มีขนาดใหญ่ขึ้นซึ่งมีชื่อว่า  วงมโหรี โดยมี             
ผู้บรรเลง 4 คน คือ ผู้ขับร้องล าน าพร้อมทั้งตีกรับพวงให้จังหวะ ผู้สีซอสามสาย ผู้ดีดกระจับปี่ และผู้ตี
กับตีทับประกอบจังหวะ อย่างละ 1 คน ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลาง ได้เพิ่มขลุ่ยเข้าร่วมบรรเลง 
กับร ามะนา ประกอบจังหวะคู่กับ โทน ในสมัยอยุธยาตอนปลายได้มีการเพิ่มฉิ่งร่วมบรรเลงในวงมโหร ี

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานว่าการผสม                    
วงมโหรีขึ้นจากวงบรรเลงพิณ และ วงขับไม้ มีเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงได้แก่  คนร้อง พิณ โทน และ    
ซอสามสาย ด้วยเหตุที่ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรกที่น ามาผสมวงตั้งแต่สมัยแรกเริ่มก่อตั้ง                
วงมโหรี จึงท าให้วงมโหรีจะขาดซอสามสายไปเสียมิได้ แม้ว่าวงมโหรีจะวิวัฒนาการเพิ่มเติมเครื่อง
ดนตรีต่าง ๆ เข้ามามากขึ้นอีกสักเพียงใด ไม่ว่าจะเป็นมโหรีวงเล็ก มโหรีเครื่องคู่ หรือมโหรีเครื่องใหญ่ 
ก็ยังจ าเป็นต้องมีซอสามสายประจ าวงอยู่ด้วยเสมอ โดยมีหน้าที่คลอเสียงร้อง และบรรเลงท านองเพลง
ร่วมกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ (มนตรี ตราโมท 2537, 49-50)  
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จากหลักฐานภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ที่เขียนภาพวงมโหรี
เครื่อง 4 หญิงล้วนที่มีซอสามสาย ส่อให้เห็นว่าเริ่มมีตั้งแต่สมัยอยุธยาจริง ซึ่งเขียนขึ้นราวปี พ.ศ. 
2338 ซึ่งเป็นยุคเริ่มต้นของการสร้างบ้านสร้างเมือง ผู้คนล้วนอพยพมาจากฝั่งธนบุรีซึ่งเดิมก็เป็นชาว
อยุธยา แม้แต่ช่างเขียนภาพก็เช่นเดียวกัน ย่อมเป็นช่างที่ตกค้างมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา 

 

 
 

ภาพที่ 2.1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระที่นั่งพุทไธสวรรย ์
ที่มาภาพ: กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

 
ภาพจิตรกรรมลายรดน้ าวงมโหรี ณ หอเขียนลายรดน้ าวังสวนผักกาด ในพระเจ้าวรวงศ์เธอ 

พระองค์เจ้าจุมภฏพงษ์บริพัตร กรมหมื่นนครสวรรค์ศักดิพินิต เป็นเรื่องราวที่บันทึกไว้ในสมัยกรุงศรี-
อยุธยา รัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช และพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 
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ภาพที่ 2.2 ภาพจิตรกรรมลายรดน้ าวังสวนผักกาด 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์  การหนองใหญ ่

 
2.2 ซอสามสายในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ์

ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพุทธเลิศหล้านภาลัย นับเป็นยุคทองของดนตรีไทยยุคหนึ่ง 
ด้วยเหตุที่พระพุทธเลิศหล้านภาลัยทรงสนพระทัยดนตรีไทยเป็นอย่างยิ่ง พระองค์ทรงปรีชาสามารถ
ในทางดนตรีไทย โดยเฉพาะเครื่องดนตรีซอสามสาย พระองค์ทรงโปรดปรานบรรเลงซอสามสายเป็น
ที่สุด และได้ทรงพระราชทานพระนามให้แก่ซอสามสายคู่พระหัตถ์ นามว่า “ซอสายฟ้าฟาด” โดยมี
เรื่องราวเล่าโดยสืบต่อกันมาว่า 

ยามกลางคืนเมื่อว่างจากพระราชกรณียกิจ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยมัก
โปรดทรงซอสามสาย หากไม่ร่วมวงก็มักจะทรงเดี่ยวซอด้วยพระองค์เอง มีเรื่องเล่ากันมาว่าคืนวันหนึ่ง 
ภายหลังที่ทรงซอสามสายอยู่จนดึกทรงเข้าที่พระบรรทม ทรงพระสุบินว่าพระองค์เสด็จฯ ไปยัง
สถานที่แห่งหนึ่งอันเป็นรมณียสถานสวยงามไม่มีที่เปรียบ ขณะนั้นก็ได้ทอดพระเนตรดวงจันทร์ลอย
เข้ามาใกล้พระองค์ สาดแสงสว่างไสวไปทั่วบริเวณ ทันใดนั้น ก็พลันได้ทรงสดับเสียงดนตรีทิ พย์อัน
ไพเราะยิ่ง พระองค์จึงประทับทอดพระเนตรทิวทัศน์อันงดงาม และทรงสดับเสียงดนตรีอันไพเราะอยู่
ด้วยความเพลิดเพลินพระราชหฤทัย ครั้นแล้ว ดวงจันทร์ค่อย ๆ ห่างจนหมดเสียงหายไป จึงทรงตื่น
พระบรรทม แม้กระนั้นเสียงดนตรีในพระสุบินนั้นยังก้องกังวานอยู่ในพระโสต จึงโปรดให้ตาม                      
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เจ้าพนักงานดนตรีเข้ามาต่อเพลงดนตรีนั้นไว้แล้วพระราชทานชื่อว่า “บุหลันลอยเลื่อน” หรือ  
“บุหลันลอยฟ้า” หรือบางทีเรียกว่า “เพลงสรรเสริญพระจันทร”์ (ธนิต อยู่โพธ์ิ 2530, 107) 

ยังมีบทความเล่าถึงประวัติของ “ซอสายฟ้าฟาด” คันนี้ต่อมาว่า ได้ตกทอดลงมาจนถึง
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว แล้วได้หายไปหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 
ทั้งยังปรากฏว่ามีพระราชนัดดาของพระบาทสมเด็จพุทธเลิศหล้านภาลัยเป็นนักซอสามสายอีกด้วย
อย่างน้อยที่สุดก็ 2 พระองค์ คือ พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมเด็จเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต เจ้าของวังบางขุนพรหม นอกจากนี้ยังมีนักสีซอ
ท่านอื่นอีก เช่น กรมหลวงบดินทรไพศาลโสภณ พระราชโอรสพระองค์ที่ 48 ในพระบาทสมเด็จพระ
นั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3  

บทความดังกล่าวยังได้กล่าวอีกว่า กรมหลวงบดินทรไพศาลโสภณ พระราชโอรสองค์ที่ 48 
ทรงว่าราชการในต าแหน่งกรมอาลักษณ์ ในรัชกาลที่ 5 ทรงก ากับกรมอักษรพิมพการและก ากับ                  
การศาลในรัชกาลที่  5 วังของท่านอยู่ต าบลท่าเตียน ด้วยเหตุที่ โปรดดนตรีจึงมีวงประจ าวัง                       
ทั้งพระองค์ทรงซอสามสายได้ไพเราะยิ่ง 

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเกษมศรีศุภโยค กรมหมื่นทิวากรวงศ์ประวัติ พระราช-
โอรสพระองค์ที่ 30 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 มีศักดิ์เป็นพระอนุชาของ
กรมหลวงบดินทรไพศาลโสภณ วังของกรมหมื่นทิวากรวงศ์ประวัติ ก็อยู่ติดกับวัดโพธิ์ในบริเวณ               
ท่าเตียนด้วยกัน ท่านก็มีวงดนตรีประจ าวังเช่นเดียวกัน แต่เวลากลางคืนจะเสด็จมาต่อซอสามสายกับ
กรมหลวงบดินทรไพศาลโสภณ ที่วังท่าเตียนเป็นประจ า กล่าวได้ว่าทรงฝากพระองค์เป็นศิษย์ของ   
พระเชษฐา (พูนพิศ อมาตยกลุ 2524, 111-115) 
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ภาพที ่2.3 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
ที่มาภาพ: ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

 
ดังที่กล่าวแล้วข้างต้นพบว่าซอสามสาย เป็นเครื่องดนตรีที่มีความงดงามทั้งเสียงและรูปร่าง 

ซอสามสายอาจจะได้รับอิทธิพลจากดินแดนตะวันออกกลางมาสู่ดินแดนสุวรรณภูมิ อันเป็นอารยธรรม
ชั้นสูงที่ทรงคุณค่า ใช้ระยะเวลายาวนานจึงก าเนิดเป็นซอสามสายที่มีรูปแบบอัตลักษณ์เฉพาะตน                  
ซอสามสายยังเป็นเครื่องดนตรีไทยที่บรรเลงในวงขับไม้ส าหรับการบรรเลงในงานพระราชพิธีต่าง ๆ 
และยังเป็นเครื่องดนตรีส าหรับพระมหากษัตริย์และเจ้านายในราชส านักหลายพระองค์โปรด ทั้งมี
ความงามในรูปทรง ไพเราะทั้งเสียง มีความวิจิตรในการบรรเลงอย่างที่สุด ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นภูมิปัญญา
ของบรรพชนไทยที่น่ายกย่อง น่าภาคภูมิใจ และควรค่าแก่การอนุรักษ์สืบสานไว้ 
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2.3 ลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย 

 

 
 

ภาพที่ 2.4 ซอสามสายแบบโบราณ 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทสีชนิดหนึ่ง เป็นมรดกทางอารยธรรมไทยอันส าคัญ

และทรงคุณค่า มีโครงสร้าง องค์ประกอบ แบบแผน การพัฒนา และการสืบทอดมาอย่างต่อเนื่อง
ยาวนานตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ซอสามสายเกิดเสียงได้ด้วยการสีคันชักบนสายซอ มีส่วนประกอบ
ส าคัญคือตัวสั่นสะเทือน และตัวขยายเสียงที่มีชื่อว่ากะโหลกซอ ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มีความ
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วิจิตรสวยงาม ที่เหล่าช่างฝีมือหัตถศิลป์ไทยได้ฝากภูมิปัญญาเหล่านี้เอาไว้แก่ชนรุ่นหลัง ดังที่ดร.อุทิศ 
นาคสวัสดิส์รุปไดว้่า 

ซอสามสายมีรูปร่างที่สวยงาม เห็นได้จากสัดส่วนของซอสามสายที่อ้อนแอ้นสวยงาม จาก
หน้ากะโหลกรูปใบโพธิ์ซึ่งมีปากช้างรับกัน แล้วมีการกลึงกลมเล็กเรียวลงไปเรื่อย ๆ จนถึงลูกแก้ว ซึ่ง
กลึงขั้นโตขึ้นมาเล็กน้อย แล้วเหลาให้เรียวลงจนถึงปลายเท้า มีการน าโลหะประดับลวดลายอันวิจิตร
มาประดับตรงกลางท าให้สวยงามยิ่งขึ้น ส่วนปลายเรียกทวนบน น าลูกบิดสวมเข้าให้รับกับกะโหลก
ด้านล่าง จากนั้นเหลาปลายทวนบนหรือยอดของซอที่บานออกเล็กน้อย โดยรวมสัดส่วนทั้งคันแล้วได้
สัดส่วนที่สวยงามเหมาะสม (อุทิศ นาคสวสัดิ ์2523, 9.)  

ด้วยรูปลักษณ์ของซอสามสายที่ถือว่าเป็นเครื่องดนตรีที่มีรายละเอียดที่มาก จึงสามารถ
แยกออกเป็นส่วนประกอบดังนี ้     
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ภาพที่ 2.5 ส่วนประกอบซอสามสาย 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

1.   ทวนบน  7.   หย่อง 
2.   ลูกบิด  8.   ถ่วงหน้า 
3.   รัดอก  9.   กะโหลกซอ 
4.   ทวนกลาง  10. หนวดพราหมณ ์
5.   ทวนล่าง  11.  เท้าซอ 
6.   สายซอ  12.  คันชัก 
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2.3.1 ทวนซอสามสาย 

สามารถแบ่งได้ 3 ส่วนดังนี ้

 

 
 

ภาพที่ 2.6 ทวนบน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
2.3.1.1 ทวนบน เป็นส่วนบนสุดของซอ มีลักษณะเป็นท่อนกลม ภายใน

เจาะรูกลวงตลอดล าทวน (วิรัช สงเคราะห์ , สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2561) กล่าวคือเส้นผ่าน
ศูนย์กลางของทวนนี้ไม่ได้เท่ากันตลอดทั้งคันทวน แต่จะค่อย ๆ ผายออกไปหาปลาย ทวนบนนี้เจาะรู
ด้านข้างส าหรับลูกบิดจ านวน 3 ลูก ทางด้านซ้าย 2 ลูกและด้านขวา 1 ลูก ส่วนด้านหน้าของปลาย
ทวนบนเจาะรูไว้ส าหรับร้อยสายทั้ง 3 เส้น โดยที่สายทุกสายจะถูกร้อยเข้าไปผูกติดกับลูกบิดและซ่อน
ไว้ภายในรูกลวงด้านในของทวนบนนี้ วัสดุที่นิยมน ามาท าทวนบนนี้ ได้แก่ จ าพวกไม้เนื้อแข็งต่าง ๆ 
เช่น ไม้ชิงชัน ไม้มะเกลือ ไม้แก้ว เป็นต้น และบางครั้งก็ใช้งาช้างหรือกระดูกสัตว์กลึงแทน 
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ภาพที่ 2.7 ทวนกลาง 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

2.3.1.2  ทวนกลาง  เป็นส่วนที่ต่อจากทวนบนลงมา สวมยึดทวนบนกับ
ทวนล่างไว้ มีลักษณะเป็นทรงกระบอกเท่ากันตลอดหรือเป็นท่อกลวง ทวนกลางนิยมท าด้วยโลหะ 
และประดิษฐ์ด้วยงานวิจิตรศิลป์แขนงต่าง ๆ เช่น งานฝังมุก งานฝังงาช้าง ถมทอง ถมเงิน งาน
คร่ าทอง เป็นต้น (นิติธร หิรัญหาญกล้า, สัมภาษณ,์ 15 กุมภาพันธ ์2561) 

 

 

 
ภาพที่ 2.8 - 2.9 มุมมองด้านหลังทวนล่าง และ มุมมองด้านข้างทวนล่าง 

ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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2.3.1.3  ทวนล่าง เป็นส่วนที่ต่อจากทวนกลางลงมา สวมยึดทวนกลางกับ
กะโหลกไว้ ตอนบนกลึงเป็นลูกแก้วเล็ก ๆ ติดกันหลาย ๆ ลูก เพื่อตกแต่งมิให้ดูเรียบจนเกินไปให้
รูปทรงดูไม่สูงยาวจนเกินไป ถัดมาส่วนล่างซึ่งประกบกับกะโหลกมีการบากส่วนปลายของทวนล่างให้
เป็นรูปปากช้าง เพื่อจะได้ประกบแนบเข้ากับกะโหลกได้สนิท จึงเรียกตรงส่วนปลายของทวนล่างว่า 
“ปากช้างบน” เนื่องจากมีลักษณะคล้ายปากของช้าง (นิติธร หิรัญหาญกล้า, สัมภาษณ,์ 15 กุมภาพันธ ์
2561) 

 

 
 

ภาพที่ 2.10 เท้าซอสามสาย 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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2.3.2 เท้าซอสามสาย 

มีลักษณะปลายแหลม ที่ส่วนปลายสุดน าโลหะ เช่น ทองเหลือง, เงิน หรือนากหุ้มไว้ มี
ลักษณะปลายแหลมส าหรับให้แทงติดกับพื้น เหนือจากปลายแหลมขึ้นไปนั้นท าเป็นรูปกรวยให้โตขึ้น
เรื่อย ๆ กลึงเป็นลูกแก้วติดกันขึ้นไปจะกระทั่งถึงส่วนที่ขยายออกเป็นปากช้างซึ่งต้องประกบเข้ากับ
กะโหลกพอดี เรียกว่า “ปากช้างล่าง” (อุทิศ นาคสวัสดิ ์2523: 9) 

 

 
 

ภาพที่ 2.11 แกนยึดทวน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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2.3.3 แกนยึดทวน 

ท าหน้าที่เป็นแกนเชื่อมส่วนประกอบของซอสามสายทุกส่วนเข้าด้วยกัน เป็นแกนอยู่
ภายในทวนซอ ยาวตั้งแต่โคนทวนบนผ่านทะลุลงไปจนถึงบริเวณปากช้างล่าง แกนยึดทวนมีลักษณะ
แอ่นไปทางด้านหน้าเล็กน้อยเพื่อให้ได้องศาดูสวยงาม วัสดุที่น ามาเหลามักเป็นไม้ที่มีความแข็งแรง 
และยืดหยุ่นสูง เช่น ไม้ตาล ไม้ชิงชัน และไม้หลาวชะโอน (นิติธร หิรัญหาญกล้า , สัมภาษณ์, 15 
กุมภาพันธ ์2561) 

 

 
 

ภาพที ่2.12 ลูกบิดซอสามสาย 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
2.3.4 ลูกบิดซอ 

อยู่ทางซ้ายมือของผู้บรรเลง 2 ลูก และอยู่ทางขวามือ 1 ลูก ใช้ส าหรับเทียบเสียงขึ้น
ให้ตึงหรือหย่อนตามต้องการ (ธนิต อยู่โพธิ์  2530: 105) ส่วนปลายของลูกบิดมีการกลึงหัวเม็ด
ทรงมัณฑ์ 
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2.3.5 กะโหลกซอ 

ท าด้วยกะลามะพร้าวชนิดที่มีนูนเป็นกระพุ้งออกมา 3 ปุ่ม คล้ายกะลาลูกเล็ก 3 ลูก 
วางอยู่ในรูปสามเหลี่ยม จึงเป็นสามเส้า ผ่ากะลาให้เหลือปุ่มสามเส้านั้นไว้ใช้เป็นกะโหลกซอ ขึงหนัง
แพะหรือหนังลูกวัวปิดปากกะลา ขนาดของซอเล็กใหญ่สุดแต่กะลา ที่จะหาได้ (ธนิต อยู่โพธิ์ 2530: 
54) 

 
 

 
 

ภาพที่ 2.13 กะโหลกซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ขอบนอกของกะโหลกซอมีการเสริมกะโหลกซอประกอบเข้ากรอบไม้เรียกว่า “ขนง” 
ปกตินิยมใช้ไม้เนื้ออ่อน เช่น ไม้สัก ไม้ขนุน เป็นต้น บริเวณขอบหน้าหรือขนงนี้ ตามโบราณมีก้านไม้
เล็ก ๆ ค้ าไว้วางตามยาว 2 ชิ้น เรียกว่า “ไม้ตีนกา”การเสริมด้วยไม้ตีนกานี้ พบในซอโบราณเพียงบาง
คันเท่านั้น ปัจจุบันแทบจะไม่มีช่างท่านใดท ากันอีกแล้ว ไม้ตีนกานี้มีไว้เพื่อป้องกันเมื่อเวลาขึ้นหน้า
แล้ว ไม่ให้ยุบต่ าลง และเจาะรูตรงกลางเป็นรูปสี่เหลี่ยมทั้งด้านบนและด้านล่างเพื่อเสียบกับ ไม้แกนใน 
ภายในกะโหลกลงรักปิดทอง (สุขสันต์ พ่วงกลัด 2530: 39) 

ส าหรับรูปทรงของหน้าซอสามสายนี้ ช่างหัตถศิลป์ไทยได้ก าหนดรูปทรงและนิยาม
หน้าซอสามสายขึ้นมา 2 หน้า ได้แก่ หน้าพระ หนา้นาง  

โดยปกติถ้าเป็นซอขนาดใหญ่มักท าเป็น “หน้าพระ” (คือท าให้แก้มสอบเข้าไปดูสง่า) 
แต่ถ้าเป็นซอขนาดเล็ก มักจะท าให้เป็น “หน้านาง” (คือแก้มย้อยออกมานิดหนึ่งดูน่ารัก) (อุทิศ นาค
สวัสดิ์ 2523: 13)  
 

 
 

ภาพที่ 2.14 กะโหลกซอสามสายหน้าพระ 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 2.15 กะโหลกซอสามสายหน้านาง 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 

2.3.6 สายซอสามสาย 

มีทั้งหมด 3 สาย ท าจากไหมคว่ันเป็นเกลียวที่มีขนาดลดหลั่นกันตามล าดับขนาดเล็ก
ที่สุดเรียกว่าสายเอกมีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 0.3 เซนติเมตร สายนี้อยู่ด้านนอกสุดของผู้เล่น สาย
ขนาดใหญ่ถัดมาเรียกว่าสายกลาง มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 0.4 เซนติเมตร ต าแหน่งของสายนี้อยู่
กึ่งกลางของซอสามสาย สุดท้ายคือสายที่มีขนาดใหญ่ที่สุดเรียกว่าสายทุ้ม มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 
0.6 เซนติเมตร อยู่ด้านในของผู้เล่น 

 

 

ภาพที่ 2.16 สายซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 2.17 รดัอกซอสามสาย 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
2.3.7 รัดอกซอสามสาย 

ท าจากไหมควั่นเป็นเกลียว ใช้สายเอกของซอด้วงพันรอบทวนโดยใช้กรรมวิธีการพัน
เป็นจ านวนประมาณ 21 รอบเพื่อให้สายซอแนบติดกับทวนซอและเป็นเขตก าหนดเสียงแรกของสาย
ซอ 

 
ภาพที่ 2.17   หย่องซอสามสาย 

ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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2.3.8 หย่องซอสามสาย 

มีไว้ส าหรับให้สายทั้งสามพาดไป ท าหน้าที่ถ่ายทอดการสั่นสะเทือนจากสายไปยัง
กะโหลกที่ท าหน้าที่สะท้อนเสียงทุกเสียงจากสายจะเดินทางผ่านหย่อง ซึ่งมีผลเป็นอย่างมากต่อการ
สั่นสะเทือนและการปรากฏของเสียงว่ามีคุณภาพอย่างไร หย่องนี้อยู่ค่อนข้างไปทางด้านบนของ
กะโหลก คืออยู่ห่างจากขอบกะโหลกประมาณ 4 เซนติเมตร วัสดุที่นิยมกันว่าให้คุณภาพเสียงที่ดีที่สุด
คือไม้ไผ่บง รองลงมาได้แก่ไม้เนื้ออ่อนบางชนิดเช่น ไม้แก้ว ไม้สน เป็นต้น เหลาเป็นรูปสะพานโค้ง ขา
หย่องมีการคว้านเบ้าขนมครก เพื่อให้เกิดเสียงที่ก้องกังวาน และจะต้องมีขนาดที่เหมาะสมกับหน้าซอ
จึงจะท าให้เสียงซอมีความไพเราะมากขึ้น (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 2524: 
13) 

ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน ์ได้อธิบายวัสดุที่น ามาใช้ท าหย่องว่า 
ในโบราณเขาได้ทดลองมาทั้งหมดแล้ว ทั้งหย่องงาก็ดี หย่องไม้ต่าง ๆ ก็ดี เขามี
ทรัพยากรมากว่าเราในตอนนั้น เขายังต้องใช้ไม้ไผ่ เรอบับจากอินโดเขาก็ยังใช้ไม่
ไผ่ เพราะหย่องคือสะพานเสียง ซึ่งเป็นกุญแจส าคัญเพื่อเกิดแรงสั่นสะเทือน  
(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 6 กรกฎาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 2.18 หนวดพราหมณ ์
ที่มาภาพ: อนันทส์ิทธิ์ การหนองใหญ ่
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2.3.9 หนวดพราหมณ์ 

คือส่วนที่ยึดสายซอกับปากช้างล่างไว้ด้วยกัน เป็นการร้อยสายไหมพันเป็นเกลียว
ร้อยติดเข้ากับปากช้างล่างไว้สามเส้นเพ่ือเป็นบ่วงคล้องผูกสายซอทั้งสามเส้น 

 

 
 

ภาพที่ 2.19 ถว่งหน้า 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
2.3.10 ถ่วงหน้า 

ติดบริเวณหนังหน้าซอตอนบนด้านซ้าย ถ่วงหน้านี้เป็นส่วนประกอบส าคัญมาก ต้อง
เป็นของมีน้ าหนักได้สัดส่วนกับขนาดและความกว้างความหนาของหนัง จึงท าให้ซอเวลาสีเกิดเสียงที่
ดังขึ้น มักท าอวดประกวดประขันกันด้วยทองค าฝังเพชรก็มี แต่โดยปกติ ท าด้วยเงินลงยา (ธนิต อยู่
โพธ์ิ 2530, 106) ภายในบรรจุตะกั่วเพ่ือเพ่ิมน้ าหนัก การติดถ่วงหน้ากับหนังนั้นมักใช้ชันลนไฟ 
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ภาพที่ 2.20 คนัชัก 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

2.3.11 คันชัก หรือคันส ี

ท าเป็นรูปโค้ง โคนคันชักบริเวณเหนือมือจับงอนขึ้น ขึงด้วยหางม้าขึ้นสายประมาณ 
200 - 250 เส้น เช่นเดียวกับคันสีซอฝรั่ง อย่างไวโอลิน วัสดุที่ใช้เหลาคันชักเป็นไม้ชนิดที่ให้ความ
เหนียว แข็งแรง เช่น ไม้ชิงชัน ไม้แก้ว เป็นต้น 

 
เมื่อพิจารณาถึงส่วนประกอบของซอสามสาย ล้วนแล้วแต่มีสัดส่วนและรายละเอียด                    

ที่ก าหนดไว้ ไม่ว่าจะเป็นการคัดเลือกกะโหลกซอสามสายทรงมวยพราหมณ์ที่ได้สัดส่วนเหมาะสม              
การขึ้นหน้าซอด้วยหนังสัตว์ที่ได้คุณภาพ ทวนกลางที่ประดับตกแต่งอย่างสวยงามประณีต รวมถึงการ
กลึงลูกแก้ว ที่มีรายละเอียดของแต่ละสกุลช่างที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ จึงท าให้ซอสามสายเป็น                                                      
เครื่องดนตรีที่ต้องดูแลเป็นพิเศษ 

สัดส่วนรูปทรงรายละเอียดต่าง ๆ ของซอสามสายผ่านกาลเวลาในการสั่งสมมากว่า                 
ร้อย ๆ ปี เป็นเครื่องแสดงให้เห็นว่า คนไทยเป็นคนช่างคิด ช่างประดิษฐ์ ช่างสร้างสรรค์ ด้วย
รายละเอียดที่มีความพิถีพิถันและรสนิยมที่เหล่าช่างศิลป์ได้ปรับเทคนิคกรรมวิธีของการสร้างไว้อย่าง
ลงตัว จึงสามารถสร้างรูปลักษณ์ของซอสามสายให้ถึงจุดที่กล่าวได้ว่างามควรค่าแก่การรักษาไว้ 
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2.4 ทัศนะของครูช่างซอสามสาย 

 งานด้านศิลปวัฒนธรรมด ารงอยู่ได้อย่างมั่นคงด้วยครูบาอาจารย์ที่ได้ท าหน้าที่ศึกษาสั่งสม
องค์ความรู้และถ่ายทอดสรรพวิชามาอย่างต่อเนื่อง กอปรกับสิ่งส าคัญอีกประการหนึ่งคือ พระบารมี
ปกเกล้าปกกระหม่อมที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ บรมนาถบพิตร ทรงท านุ
บ ารุงงานศิลปวัฒนธรรมไว ้

นับเป็นพระมหากรุณาธิคุณแห่งพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ                  
บรมนาถบพิตรเป็นล้นพ้นที่ทรงตระหนักถึงความส าคัญของดนตรี ดังพระราชทานกระแสด ารัสถึงการ
ดนตรี มีความตอนหนึ่งว่า 

. . .การดนตรีมีความส าคัญส าหรับประเทศชาติ  ส าหรับสังคม                    
ถ้าท าดี ๆ ก็ท าให้เขามีก าลังใจที่จะปฏิบัติงานการ ก็เป็นหน้าที่ส่วนหนึ่งที่ให้
ความบันเทิง ท าให้คนที่ก าลังท้อใจมีก าลังใจขึ้นมาได้ คือเราช่วยได้ คนก าลังไป
ทางหนึ่ง ทางที่ไม่ถูกต้อง ก็อาจจะดึงให้กลับมาในทางที่ถูกต้องได้ ฉะนั้นดนตรี
นี้มีความส าคัญอย่างยิ่ง จึงพูดได้กับที่ท่านทั้งหลายที่เกี่ยวข้องกับการดนตรีใน
รูปการณ์ต่าง ๆ ว่ามีความส าคัญและต้องท าให้ถูกต้อง ต้องท าให้ดี ทั้งถูกต้องใน
หลักวิชาการดนตรีอย่างหนึ่ง และก็ต้องตามหลักวิชาของผู้มีศีลธรรม มีความ
ซื่อสัตย์สุจริต ก็ท าให้เกิดประโยชน์อย่างมาก เป็นประโยชน์ทั้งต่อส่วนรวมทั้ง
ส่วนตัว เพราะก็อย่างที่กล่าวว่า เพลงนี้มันเกิดความปีติภายในตัวเองได้                 
ความปีติในผู้อื่นได้ ก็เกิดความดีได้ เกิดความเสียก็ได้ ฉะนั้นก็ต้องมีความ
ระมัดระวังให้ด.ี.. (ศิริวรรณ์ กาญจนโหต ิ2542, 13) 

 
ช่างผลิตซอสามสายในปัจจุบันล้วนแล้วแต่มีเอกลักษณ์และรูปแบบเฉพาะตนที่แสดงฝีมือ

ออกมาอย่างชัดเจน รวมไปถึงแนวความคิดและค่านิยมในปัจจุบันของวงการดนตรีไทย การศึกษา                
ผู้สืบสานบ้านครูช่างท าซอสามสาย มีครูช่างมากมายอยู่ในหลายพื้นที่หลายส านัก ตัวอย่างเช่น 
 

ครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล (ช่างต้อย) 
ครูธีรพันธุ์ หรือคนในวงการเรียกว่า “ช่างต้อย” เกิดเมื่อวันที่ 23 มกราคม พ.ศ. 2503 

ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 4/36 หมู่ 8 แขวงทวีวัฒนา เขตทวีวัฒนา กรุงเทพมหานคร เป็นช่างและเป็นครู
ดนตรีไทยอีกท่านหน่ึงที่มีฝีมือดี เป็นบุคคลส าคัญในงานประดิษฐ์ซอสามสาย และซออื่น ๆ  

ช่างต้อยเป็นบุคคลที่หลงรักดนตรีไทยตั้งแต่เด็ก จนได้มีโอกาสเรียนดนตรีกับครูนิภา              
อภัยวงศ์ และครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ครูทั้งสองท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญในด้านเครื่องสาย 
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ในส่วนของงานช่างครูทั้งสองท่านได้จึงแนะน าให้จนเกิดความช านาญ และจึงได้ศึกษาต่อกับ 
นายเชาว์ ชาวนาเป้า วัดไร่ขิง จังหวัดนครปฐม และนายจ าลองบุญแก้ว โดยช่างต้อยได้ศึกษาอย่าง
จริงจังกับการสร้างเครื่องดนตรีไทยกับนายจ าลอง บุญแก้ว ที่มีความรู้มากมายได้ถ่ายทอดองค์ความรู้
การท าซอสามสายอีกด้วย (ธีรพันธ์ ธรรมนุกูล, สัมภาษณ,์ 30 มกราคม 2560) 
 

ครูวินิจ พุกสวัสดิ์ (ช่างเล็ก) 
ครูวินิจ พุกสวัสดิ์ เกิดเมื่อวันที่ 31 ธันวาคม พ.ศ. 2490 ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 153/3 

หมู่บ้านมณฑลทิพย์ ซอยกระทุ่มล้ม 17 ถนนพุทธมลฑลสาย 4 ต าบลกระทุ่มล้ม อ าเภอสามพราน 
จังหวัดนครปฐม ได้เริ่มฝึกกลึงซอสามสาย ซอด้วง ซออู้ ตั้งแต่เมื่ออายุ 8 ปี โดยเป็นลูกมือช่วยของ               
ครูประจิตต์ ชัยเจริญ รวมทั้งได้มีการติดต่อรู้จักกับบุคคลส าคัญที่มีความรู้ในด้านพันธุ์ไม้ได้แก่                      
พระช่วงเกษตรศิลปการ และนายประเสริฐ อยู่ส าราญ ในเวลาต่อมาครูวินิจได้มีโอกาสได้รับ
มอบหมายให้ซ่อมซอสามสายงาช้าง ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) จึงได้บันทึกสัดส่วนไว้
เป็นต้นแบบ และต่อมาจึงได้มาประกอบกิจการโรงงานของตนเอง (วีรวัฒน์ เสนจันทร์ฒิไชย 2555, 30) 
 

ครูวาทิต ไทรวิมาน (ช่างจ้อน) 
ครูจ้อน  ไทรวิมานเกิดเมื่อวันที่ 17 กรกฎาคม พ.ศ. 2495 ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 2/8 หมู่ 

12 ถนนเทศบาล 2 ต าบลบางพลีใหญ่ อ าเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ เมื่อครั้งศึกษาจบชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 4  ครูจ้อนได้มีโอกาสท างานที่ร้านดุริยบรรณ ซึ่งเป็นร้านขายเครื่องดนตรีไทยที่ดี
ที่สุดในประเทศไทย ในระหว่างที่ท างานที่ร้านดุริยบรรณ ครูจ้อนได้เก็บเกี่ยววิชาความรู้และ
ประสบการณ์ต่าง ๆ มากมายจากครูช่างหลายท่าน ในช่วงเวลา 10 ปี ครูจ้อนสามารถพัฒนาตนเองให้
มีความรู้ในเชิงทฤษฎีดนตรี ทักษะในการบรรเลงดนตรีไทย ความรู้ช่างในการสร้างเครื่องดนตรีไทย  
จนสามารถออกมาประกอบอาชีพและสร้างกิจการของตนเองได ้

ปัจจุบันครูจ้อนได้เปิดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทยเป็นของตนเอง  มีคนงานประมาณ                 
80 คน โดยใช้เครื่องมือที่และเทคโนโลยีที่ทันสมัยเข้าช่วยในกระบวนการผลิต ท าให้เครื่องดนตรีไทย
ในนามดุริยางค์ไทย ได้รับรองมาตรฐานจนเป็นที่ยอมรับของคนทั้งในประเทศและต่างประเทศ                   
(อัญมณี อุตมะมูล 2557, 34) 

จากการศึกษาประวัติและข้อมูลของช่างแต่ละท่านพบว่าครูช่างในยุคปัจจุบันได้มีความรู้
และความช านาญในด้านการสร้างเครื่องดนตรีอย่างมีภูมิรู้ โดยยึดถือคติการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นอย่าง
เป็นระบบ ซึ่งท าให้เห็นภาพรวมที่ขยายวงกว้าง เห็นมิติที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต ภูมิปัญญา มรดกทาง
ความงามของแต่ละครูช่างที่ส าคัญต่อดนตรีไทยเป็นอย่างมาก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ประวตัิชีวิตครูศักดิ์ชัย กาย 

 
 

ภาพที่ 3.1 ครศูักดิ์ชัย กาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
ครูศักดิ์ชัย กาย หรือเป็นที่รู้จักในนาม S. guy ผู้ก่อตั้ง และบรรณาธิการนิตยสารลิปส์

นอกจากนี้ยังได้รับสมญานามว่าเป็นช่างภาพที่มีฝีมืออันดับต้นแห่งวงการแฟชั่น ผู้มีหลากหลาย
บทบาทไม่ว่าจะเป็นนักจัดดอกไม้และผู้อยู่เบื้องหลังงานพิธีการส าคัญต่าง ๆ รวมไปถึงงานจัดเลี้ยงใน
สังคมชั้นสูง เป็นนักสะสมผ้าไหมไทยนับหมื่นชิ้น และอีกบทบาทที่ส าคัญต่อวงการดนตรีไทยคือท่าน
เป็นนักสะสมเครื่องดนตรีไทย โดยเฉพาะซอ ที่มักจะลงดัชนีถ้อยค า (Hashtag) ในสังคมโลกออนไลน์
ว่า #ไม่ซื้อไม่ขายมีไว้ท าการฝีมือ #ซอสามสายต้องเพราะและดัง อีกทั้งท่านยังเป็นนักพัฒนาคุณภาพ
เสียงของซอไทย อันได้แก่ ซอด้วง ซออู้ และซอสามสาย 
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3.1 ประวัต ิ

ครูศักดิ์ชัย กาย เกิดวันพุธที่ 21 ธันวาคม พ.ศ.2503 เกิดในครอบครัวชาวจีนที่มาตั้งรกราก
ในประเทศไทย ตั้งแต่รุ่นบรรพบุรุษ ท่านเป็นบุตรคนที่ 6 ของนายช่างฮั้ว แซ่แบ้กับนางฮงเตียง แซ่โง้ว 
บิดาบุญธรรมคือนายเดวิด กาย ในจ านวนพี่น้องทั้งหมด 9 คน ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 8 ซอยบาง 
เชือกหนัง 11 ถนนบางเชือกหนัง แขวงบางเชือกหนัง เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร ครูศักดิ์ชัย กาย
กล่าวว่า 

ผมมาจากครอบครัวคนจีน พ่อของเราเป็นรุ่นแรกที่เข้ามาอยู่เมืองไทยซึ่ง
เดินทางมากับเรือสินค้า พ่อเราแต่งงานกับแม่ตอนอายุน้อยมาก ในช่วงที่ประเทศ
จีนนั้นยากจนและล าบาก แล้วเขาคงแบบได้ยินว่าใครต่อใครมาเมืองไทยตั้งตัวได้  
เขาก็ฝากแม่ไว้กับญาติแล้วก็บอกว่า เดี๋ยวจะไปดูก่อนว่าเราจะอยู่ยังไง แล้วเขาก็
นั่งเรือสินค้ามา เราก็ไม่รู้ว่าเรือในสมัยนั้นเป็นยังไง แต่คิดว่าคงใช้เวลานาน เมื่อดู
แล้วก็คิดว่าพอมีช่องทางท ามาหากิน จึงกลับไปเมืองจีนเพื่อไปรับแม่มาอีกรอบ 
ตอนนั้นแม่มาเมืองไทยยังอายุไม่ถึงยี่สิบเลย สมัยนั้นแม่บอกว่าแค่ได้ขึ้นเรือหรือ
หาเงินจ่ายค่าเดินทางยากมาก แต่ในที่สุดเขาก็มาตั้งรกรากที่เมืองไทย (ศักดิ์ชัย 
กาย, สัมภาษณ์ 25 กุมภาพันธ์ 2561) 

จากเด็กน้อยที่เติบโตท่ามกลางพี่น้องทั้ง 9 คน แม้จะไม่ได้มาจากครอบครัวที่ร่ ารวย                
แต่ด้วยความสามารถและไฝ่รู้ จึงสามารถสอบชิงทุน British Council ได้ไปเรียนภาษาอังกฤษ             
ที่ Cambridge School, London จากนั้นก็ไปเรียนถ่ายภาพที่สถาบัน Sinar Photography AG, 
เมือง Schaffhausen ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ ซึ่งเป็นบริษัทผลิตอุปกรณ์การถ่ายภาพส าหรับงาน
สตูดิโอ และเป็นจุดเปลี่ยนครั้งส าคัญในการบ่มเพาะประสบการณ์ชีวิต และฝีมือด้านการถ่ายภาพใน
เวลาต่อมา 

จากความรู้ความเชี่ยวชาญด้านการถ่ายภาพ ท่านได้เริ่มเป็นช่างภาพอิสระให้กับนิตยสาร
ดิฉัน นิตยสารชื่อดังแห่งยุคสมัย ซึ่งเป็นแหล่งรวมพลคนนิตยสารฝีมือดี และมีชื่อในภายหลังหลายคน 
จากนั้นในปีพ.ศ. 2534 ได้มีโอกาสเข้ามาท านิตยสารพลอยแกมเพชร และสุดท้าย ในปีพ.ศ. 2542 
ท่ามกลางเศรษฐกิจฟองสบู่แตก ครูศักดิ์ชัย กายได้สวนกระแสแยกออกมาเปิดตัวนิตยสารแฟชั่น LIPS 
โดยท าหน้าที่บรรณาธิการบริหารอย่างเต็มตัวเป็นระยะเวลา 19 ปี  
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เมื่อกล่าวถึงความเป็นมาของการเปิดนิตยสาร LIPS ฉบับปฐมฤกษ์ 
ตอนนั้นที่ เราวางแผงเล่มแรก วันเดียวหมดเลย คือหนึ่งอาจจะเป็น                  

พระบารมีของทูลกระหม่อม ซึ่งตอนนั้นท่านยังไม่ได้เสด็จกลับมาประทับที่
เมืองไทย ท่านก็ประทานอนุญาตให้เข้าเฝ้าที่อเมริกา เราก็เข้าไปเป็นคนฉาย                
พระรูปและขอประทานลงปก แต่สิ่งที่ล าบากกว่านั้นก็คือว่า เราไม่เคยรู้ว่าการท า
หนังสือนั้นมีกฎระเบียบหรือกติการะหว่างเอเจนซี่ กับการหาโฆษณาอย่างไร               
เราไปตระเวนหาโฆษณายากมาก ขอใครก็ไม่มีใครให้ได้เลย บังเอิญเรามีรุ่นพี่คน
หนึ่งบอกว่าเธอก็รู้จักคนเยอะ น่าจะไปขอโฆษณาที่เป็นแบบ Supplement               
ที่หนังสือพิมพ์ชอบท า ลักษณะเป็นแบบลงชื่ออภินันทนาการจากใครจากใครก็             
ว่าไป แล้วก็มีกระเช้าดอกไม้มีดอกไม้อย่างนี้ หากขอมาสักสามสิบตัวต่อเล่มก็  
รอดแล้ว เราก็เลยคิดว่าน่าจะเป็นไปได้ เพียงแต่เราจะทนได้ไหมที่ภาพโฆษณา
ของเราจะเป็นภาพกระเช้าดอกไม้ที่มีริบบิ้นผูก เราก็เลยคิดว่าน่าจะใช้ภาพดอกไม้
สวย ๆ เป็นภาพโฆษณาแทนภาพสินค้า เท่านั้นเองชีวิตเราก็เปลี่ยนมาจนถึง                 
ทุกวันนี้ ซึ่งตอนนี้ก็ยังไม่มีคนคิดท าเพราะไม่มีใครกล้า 

เราเริ่มจากไปคุยกับเครื่องส าอางยี่ห้อแรกคือ Estee Lauder เขาบอกว่า
เดือนสิงหานี้เขาจะออกเครื่องส าอางเป็นลิปสติกเป็นสี Pink Fuchsia พอเขาพูด
ยังไม่ทันจบ เราอยากจะไปกอดเขามาก เพราะเรามีภาพดอกไม้ในหัวแล้ว  ตอน
ยังอยู่ที่ New York ก็ไปหาดอก Pink Fuchsia มาถ่ายเก็บไว้ หลังจากนั้นเราก็ได้
ของ Clinique เป็นสีเขียวแต่ Product ของเขาต้องไม่มีกลิ่น เรากไ็ปหามาดอกไม้
สีเขียวมาถ่าย คือในเล่มแรกของเราจะไม่มีผลิตภัณฑ์โฆษณาอะไรอยู่เลย เป็นรูป
ดอกไม้ทั้งเล่ม พอลูกค้าชอบไอเดียมากขึ้น ๆ จนเราต้องปิดรับโฆษณา 

คือทุกอย่างเป็น Concept Design หรือ Creative Design ที่เราต้องคิดว่า
คนเห็นแล้วต้องทึ่งในสินค้านี้ เมื่อตีเป็นมูลค่าโฆษณาในยุคนั้นประมาณยี่สิบเจ็ด
ล้านบาทเลยนะ คิดว่ายุครุ่งเรืองของนิตยสารน่าจะเป็นในยุคนี้ (ศักดิ์ชัย กาย, 
สัมภาษณ,์ 25 กุมภาพันธ์ 2561) 

 
จากข้อความข้างต้นนี้ ถือเป็นเอกลักษณ์และความแตกต่างของนิตยสาร LIPS  ที่สร้างสีสัน 

ให้กับวงการหนังสือในเมืองไทย รวมถึงการกลั่นกรองเนื้อหาที่ไม่เหมือนใคร และยืนหยัดมาในวงการ
ได้ถึง 19 ปี  
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ภาพที่ 3.2 พระรูปทูลกระหม่อมหญิงอุบลรตันราชกัญญา สิริวัฒนาพรรณวด ี
บนปกนิตยสาร LIPS ฉบับปฐมฤกษ ์ประจ าเดือน กรกฎาคม 2542 

ที่มาภาพ: LIPS Magazine 
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ภาพที่ 3.3 ภาพเพื่อการโฆษณาเครื่องหมายการค้า Dior 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 3.4 ภาพเพื่อการโฆษณาเครื่องหมายการค้า KENZO 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 3.5 ภาพเพื่อการโฆษณาเครื่องหมายการค้า Louis Vuitton 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
3.2 บทบาทและผลงานในด้านบรรณาธิการที่ส าคัญ 

ครูศักดิ์ชัย กาย เป็นผู้น าในวงการสื่อสิ่งพิมพ์ และยังมีความเชี่ยวชาญในอีกหลาย ๆ ด้าน 
มารวมกัน ไม่ว่าจะเป็นนักสะสมพระบรมฉายาลักษณ์ บทบาทความเป็นช่างภาพ เป็นผู้ผลิตหนังสือ
งานเบื้องหลังพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล -                 
อดุลยเดช บรมนาถบพิตร รวมทั้งได้มีโอกาสร่วมเป็นจิตอาสาท่านหนึ่งที่ได้มีโอกาสเข้าไปถวายงานใน
เขตพระราชฐานชั้นใน หนังสือส าคัญเล่มนี้ได้รับการขนานนามของคนในวงการหนังสือว่าเป็นมหา
กาพย์สิ่งพิมพ์แห่งสยามประเทศ 

ในช่วงงานพระราชพิธี เราก็เหมือนประชาชนทั่ว ๆ ไป การที่เราได้มีส่วน
ร่วมแม้เพียงน้อยนิดเราก็อยากท า คือให้ท าอะไรก็ได้ พอเข้าไปเห็นการท างาน
แล้ว เยอะไปหมดเลยโดยเฉพาะงานช่างสิบหมู่ เมื่อได้เห็นแล้ว เราก็คิดได้เร็ว              
จึงเริ่มคิดท า สิ่งเหล่านี้เป็นสิ่งที่ควรบันทึกไว้ให้คนที่ได้มีโอกาสเห็นว่านี่เป็น
ประวัติศาสตร์ในรัชกาลที่เก้า ซึ่งเป็นเรื่องที่ส าคัญมาก เราจึงท าหนังสือถึง                
กรมศิลปากรเพื่อขออนุญาตบันทึกการท างานตั้งแต่เริ่มต้น  (ศักดิ์ชัย กาย, 
สัมภาษณ,์ 25 กุมภาพันธ์ 2561) 
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เมื่อได้รับอนุญาตแล้ว จึงเป็นทั้งจิตอาสาในกองงานช่าง และช่างภาพบันทึกเบื้องหลังไว้ด้วย 
เป็นเวลาหนึ่งปีเต็ม ๆ ที่เราบันทึกภาพไว้ทุกขั้นตอนว่าวันนี้เกิดอะไรขึ้น

บ้างในแต่ละวัน คือสิ่งที่เราท านั้นไม่ใช่แมกกาซีนธรรมดา เราพิมพ์สิ่งพิมพ์ที่คิดว่า
อีกร้อยปีก็ยังมีคุณค่าอย่างนี้อยู่ แล้วเราท าด้วยความตั้งใจจริง ๆ ต้องพิถีพิถันใน
ทุก ๆ รายละเอียดเลย หนังสือเล่มนี้เป็นหนังสือที่ทรงคุณค่า ในทุก ๆ หน้าที่เรา
เปิดดูไป เหมือนได้เราได้อยู่ใกล้ชิดพระองค์ท่าน ในฐานะที่เราเป็นคนท าใน                
สื่อสิ่งพิมพ์ หากสิ่งที่เราท าสามารถสร้างมงคลให้แก่ชีวิตอีกหลาย ๆ คนได้
มากมาย เราก็ภูมิใจมากเป็นทวีคูณ (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 25 กุมภาพันธ์ 
2561) 

 
 

ภาพที่ 3.6 รางวัลชนะเลิศ Silver Award ประเภทงานออกแบบ Graphic / Functional Appeal 
Thai Print Awards 2017 จากงานประกวดสิ่งพิมพ์แห่งชาติ ครั้งที่ 12 ประจ าปี 2560 

โดยสมาคมการพิมพ์ไทย ประกาศผลเมื่อวันอังคารที่ 21 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 3.7 ภาพงานจิตอาสากองงานช่าง ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 

การพิมพ์ลายหยวกถม (ภาพบนซ้าย) ลวดลายแทงหยวกประดับพระจิตกาธาน (ภาพบนขวา) 
ดอกปริชาต (ภาพกลางซ้าย) ดอกไม้เฟื่องประดับใต้แผงหยวกช้ันรัดเกล้า (ภาพกลาง) 
งานประติมากรรมปูนปั้น (ภาพกลางขวา) ชิ้นส่วนของพระโกศจันทร ์(ภาพล่างซ้าย) 

การประกอบช้ินส่วนยอดพระโกศจันทร์ (ภาพล่างขวา) 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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3.3 บทบาทและผลงานดา้นการจัดดอกไม้ที่ส าคัญ 

ครูศักดิ์ชัย กายยังชื่นชอบการจัดดอกไม้เป็นอย่างมาก เป็นผู้สร้างแนวความคิดที่แปลกใหม่
ไม่เหมือนใคร ผลงานจึงโดดเด่นและเป็นที่ยกย่องกันว่าเป็นนักจัดดอกไม้ที่มีแนวคิดเลิศล้ าที่สุด ถนัด
ในการน าสิ่งของที่ธรรมดามาสร้างให้เกิดพลังยิ่งใหญ่ได้อย่างสวยงาม เช่น จัดดอกไม้ถวายองค์
จักรพรรดิญี่ปุ่น ณ พระที่นั่งวิมานเมฆ จัดดอกไม้งานแต่งงานคุณบุญชัย เบญจรงคกุลกับคุณบงกช คง
มาลัย จัดดอกไม้งานแต่งงานคุณ ณพาภรณ ์โพธิรัตนังกูร กับ คุณกรณ ์ณรงค์เดช จัดดอกไม้งาน The 
flower Show โดยใช้งานใบตองโบราณมาสร้างรูปแบบใหม่ เป็นอาทิ 

เป็นคนชอบต้นไม้ ชอบดอกไม้ ช่วงที่ไปดูแลต้นไม้ที่บ้านสวนพลูของท่าน
อาจารย์หม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ ปราโมช เป็นช่วงที่เราได้ศึกษาเรียนรู้อย่างมาก  
เพราะท่านเป็นปราชญ์ในเรื่องต้นไม้โดยเฉพาะ ก็มีความรู้สึกว่าต้นไม้ธรรมดา
สามัญ เวลาอยู่ในมือของคนที่เป็นปราชญ์หรือเป็นคนที่มีความเชี่ยวชาญถึงดูแบบ
มหัศจรรย์กว่าคนอ่ืน คราวน้ีเราก็เป็นคนที่แบบใฝ่รู้ แล้วก็ได้ครูดี ต่อมาได้มีโอกาส
รู้จักกับท่านผู้หญิงเลอศักดิ์ สมบัติสิริ ซึ่งเป็นครูคนแรก ๆ ที่สอนการจัดดอกไม้คือ
อะไร ก็เลยได้เป็นลูกมือท่าน สมัยแรก ๆ ที่โรงแรมปาร์คนายเลิศ สมัยก่อนใช้ชื่อ
โรงแรมฮิลตัน เราก็วิ่งเล่นกับอาจารย์เผ่าทอง ทองเจือ อยู่บ้านนี้กันตั้งแต่เด็ก 
แล้วท่านผู้หญิงก็มีด าริในการจัด Flower Show ครั้งแรกของประเทศไทย ซึ่งจัด
อยู่ที่โรงแรมปาร์คนายเลิศหรือฮิลตัน พวกเราก็ได้มีโอกาสช่วย พอเริ่มท ามากขึ้นก็
มีคนสนใจว่าดอกไม้ที่เราท าแปลกดี ก็เริ่มจะมีผู้ใหญ่ให้ไปช่วยงาน เพราะเขาเห็น
ว่าเรามีไอเดีย คือดอกไม้ของเราต้องมีความแปลกกว่าคนอื่น คือจะต้องมีอะไรอยู่
ในนั้น จนคนเริ่มรู้จัก ซึ่งเราก็ไม่เคยคิดที่จะท าดอกไม้เป็นอาชีพหรอก คราวนี้คือ
งานที่เราได้ท ามักจะเป็นงานของคนที่มีชื่อเสียง งานใหญ่  ซึ่งส่วนมากไม่เป็นงาน
แต่งงานก็จะเป็นงานศพ เราไม่ชอบท างานอะไรที่ซ้ ากับคนอื่นเขา โดยเฉพาะงาน
ดอกไม้ เราจึงมีโอกาสที่จะคิดอะไรใหม่ ๆ อยู่เรื่อย ส่วนมากก็จะเห็นผ่านงาน 
Flower Show ที่บ้านปาร์คอยู่เรื่อย ๆ (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 5 มีนาคม 
2561) 

 
เมื่อกล่าวถึงแนวคิดในการจัดดอกไม ้

งานดอกไม้ส่วนมาก เจ้าของงานจะปล่อยให้เราคิด เช่นงานศพของเราก็จะ
แบบแปลกประหลาดกว่าคนอื่น จะเป็นที่ฮือฮา คือดอกไม้ก็จัดอย่างนี้ได้ด้วยหรือ 
ซึ่งเราจะเป็นผู้น าจริง ๆ เลยว่าเรื่องงานแต่งหรืองานศพที่คนเขาฮือฮากัน เช่น 
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งานศพ คนมักจะเศร้า และเราก็ไม่อยากให้เศร้า เราก็เลยมีความคิดว่าราจะท าให้
คนที่มางานศพแล้วมีความรู้สึกดีหรือไม่เศร้าจนเกินไป เมื่อก่อนเราไปงานศพก็จะ
มีพวงหรีดสุม ๆ รอบหีบไปหมด ซึ่งไม่มีทางสวย ยิ่งผ่านไปสักสองหรือสามวันก็
เริ่มเหี่ยวเริ่มเหม็นซึ่งเราไม่ชอบบรรยากาศแบบนั้นเลย ก็จะเป็นคนที่เรื่องเยอะ
เป็นพิเศษ เพราะจะต้องสะอาดและจะต้องสวยและต้องดูไม่เศร้า งานของเราก็
เลยเป็นเอกลักษณ์ หรืองานแต่งงานเราก็ต้องแบบวิลิศ คือเวลาที่เรารังสรรค์งาน
ออกไปแล้วเป็น Talk of The town เพราะคนเห็นดอกไม้ของเราแล้วแบบรู้เลย
ว่าเป็นงานของใคร 

ผมว่างานศิลปะขึ้นอยู่กับการจัดวาง อยู่ที่การจัด Composition แค่ดอกไม้
ธรรมดาเราก็ต้องท าให้ไม่ธรรมดาให้ได้ เราเป็นคนคิดเร็ว พอเห็นเราก็รู้เลยว่า
อยากได้อะไร แล้วก็จะต้องท าออกมาให้ได้  (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์ ,                     
5 มีนาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 3.8 ครศูักดิ์ชัย กาย เข้าเฝ้าฯ กราบบังคมทูลรายงาน 
เรื่องการออกแบบตกแต่งและภูมิสถาปัตย ์ในเขตพระราชฐาน 

แดส่มเด็จพระเจ้าอยู่หัว มหาวชิราลงกรณ บดินทรเทพยวรางกูร  
(เมื่อครั้งด ารงพระอิสริยศ สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร) 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 3.9 ผลงานการจัดดอกไม้ถวายที่ประทับพระราชอาคันตุกะ 
สมเด็จพระจักรพรรดิญี่ปุ่น ณ พระที่นั่งวิมานเมฆ พระราชวังดุสิต 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 3.10 ผลงานการจัดดอกไม้งานฉลองพิธีมงคลสมรส 
ระหว่างนายบุญชัย เบญจรงคกุล และ นางสาวบงกช คงมาลัย 

ณ โรงแรมแมนดารินโอเรียนเต็ล กรุงเทพฯ 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 3.11 - 3.12 ผลงานการจัดดอกไมง้านฉลองพิธีมงคลสมรส 
ระหว่างนายกรณ์ ณรงค์เดช และ นางสาวณพาภรณ์ โพธิรัตนังกูร 

ณ โรงแรม สวสิโฮเต็ล ปาร์คนายเลิศ กรุงเทพ 
ภายในโถง (ภาพบน) และซุ้มดอกไม้บริเวณทางเข้า (ภาพล่าง) 

ที่มาภาพ: ศักดิช์ัย กาย 
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ภาพที่ 3.13 - 3.14 ผลงานจัดดอกไม้ในงาน The flower Show 
โดยใช้งานใบตองโบราณมาสร้างรูปแบบใหม ่

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
 

3.4 บทบาทในฐานะนักสะสมผ้าไหมไทย 

อีกบทบาทที่ส าคัญของครูศักดิ์ชัย กายคือท่านเป็นนักสะสมผ้าไทย นับหมื่น ๆ ผืน และ
เป็นที่ปรึกษากรมวิชาการเกษตร และกรมหม่อนไหม  บุคคลในวงการผ้าไทยจะต้องรู้จักเป็นอย่างดี 
เพราะเป็นผู้บรรยายเพ่ือสร้างผลงานร่วมสมัยให้กับกลุ่มแม่บ้านศิลปาชีพในจังหวัดต่าง ๆ ทั่วประเทศ 

ครูศักดิ์ชัย กาย ได้ลงพื้นที่ไปศึกษาเรื่องการทอผ้า การวางลาย และแนวความคิดจาก
ชาวบ้านที่อนุรักษ์การทอแบบโบราณโดยตรง อีกทั้งยังสนับสนุนเหล่าแม่บ้านนักทอผ้าน าออกสื่อ              
ต่าง ๆ และสะสมไว้เอง โดยท่านกล่าวว่า 

เราเป็นคนชอบของสวยงาม แล้วก็ไม่อยากจะบอกว่าสะสม เหมือนว่าเวลา
เราจะเริ่มท าอะไร เหมือนถ้าท าไม่สุดก็ไม่อยากท า หากเราไม่อยากท าก็จะ
พยายามเดินหนี อย่างเรื่องผ้านี่ ก็ไปช่วยชาวบ้านท า เราเป็นกลุ่มแรก  ๆ ที่
เดินทางไปอยู่กับชาวบ้าน เราก็มีความรู้สึกว่าราชอบ คือเป็นงานศิลปะที่บริสุทธิ์  
(ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 5 มีนาคม 2561)  
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เมื่อกล่าวถึงความประทับใจ 
สิ่งทอนี่เป็นของที่มหัศจรรย์ของโลก ลองคิดว่าอยู่ดี ๆ เขาเลี้ยงหนอนตัว

หนึ่งเพื่อที่จะได้ไหม แล้วเขาก็เอาไหมมาปั่นเป็นเส้นใย แล้วก็เอามาทอผ้า ไม่ได้
ทอเฉย ๆ ด้วย เขาท าลายให้เกิดขึ้นบนผืนผ้า โดยการมัดหมี่และย้อมสีเป็นขั้นเป็น
ตอน เป็นงานศิลปะที่สวยที่สุดแล้ว ส่วนมากเราจะไปแถบอีสานที่จังหวัดสุรินทร์ 
ที่นั่นจะเป็นชุมชนชาวไทยเขมรที่ยังสืบทอดการทอผ้าแบบดั้งเดิม โดยการมัดย้อม
แบบใชสีธรรมชาติอยู่ เทคนิคการทอแบบเดิมอยู่  (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 5 
มีนาคม 2561) 

เมื่อกล่าวถึงอายขุองผ้าไหม 
ผ้าที่สะสมอยู่ก็น่าจะประมาณร้อยกว่าปี ซึ่งเราใช้ระยะเวลาในการสะสม

ประมาณสามสิบปี เวลาที่เราเขียนรูป เราก็จะต้องมี outline ในการลงสีก่อน  แต่
นี้คือเปลี่ยนวิธีเป็นการมัดย้อมลงบนเส้นด้ายที่เราจะมองไม่เห็นจนกว่าจะทอเสร็จ 
ลองคิดดูว่ายากแค่ไหน ส่วนมากลายผ้าจะเป็นพิธีกรรมทางศาสนาเป็นส่วนใหญ่  
พอเห็นแล้วก็เกิดความมหัศจรรย์ การทอผ้าถือเป็นวัฒนธรรมที่สืบทอดมาจาก
บรรพชน เป็นงานที่จะต้องอยู่ต่อไปจากรุ่นสู่รุ่น เป็นของดีงามที่เราควรจะเก็บ
รักษาไว้ ด้วยการสนับสนุนผลิตภัณฑ์ของเขา  ชาวบ้านเขาเป็นครูเราทั้งนั้น เรามี
โอกาศน าแนวคิดหรือวัฒนธรรมการทอผ้ามาแตกยอดออกมาเป็นอะไรได้
เยอะแยะไปหมด  (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 5 มีนาคม 2561) 
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ภาพที่ 3.15 ผ้าไหมยกเขมร 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 3.16 ผ้าไหมไทยเทคนิคผสมของบ้านค าปุน จังหวัดอุบลราชธานี 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 3.17 ผ้าไหมบ้านค าปุน เทคนิคผสม 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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3.5 บทบาทการศึกษาทางด้านดนตรีไทย 

ครูศักดิ์ชัย กาย เริ่มเรียนซออู้ขั้นพื้นฐานกับศาสตราจารย์ระพี สาคริก และต่อมาได้เรียนรู้
เพิ่มเติมอย่างจริงจัง เช่น เพลงจระเข้หางยาว ตับต้นเพลงฉิ่ง เดี่ยวนกขมิ้น สองชั้น เป็นอาทิ                  
จากอาจารย์นิติธร หิรัญหาญกล้า ภายหลังครูศักดิ์ชาย กาย ได้ติดตามอาจารย์นิติธรอย่างใกล้ชิดใน
ฐานะนักประสบการณ์ดนตรีเครื่องสายไทย 
 

3.5.1 จุดเริ่มต้นในการศึกษาทางด้านชา่งหัตถศิลป์ไทย 

ครูศักดิ์ชัย กายได้เกิดแรงบันดาลใจและความชอบซออู้จึงเริ่มสะสมซอทุกประเภทและ
กะลามะพร้าวจากสถานที่ต่าง ๆ จนกระทั่งท่านได้รับการแนะน าให้รู้จักกับครูประสิทธิ์ ทัศนากร               
ช่างท าซอชื่อดังย่านอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ครูศักดิ์ชัย กายจึงเริ่มศึกษาค้นคว้าพันธุ์มะพร้าว 
และได้น ามะพร้าวซอพันธุ์ต่าง ๆ มาปลูกไว้ที่สวนของครูประสิทธิ์ซึ่งมีพื้นที่ปลูกมะพร้าวซอทั้งหมด                  
580 ต้น บนเนื้อที่ 8 ไร่ ได้แก่ พันธุ์มวยพราหมณ์ และพันธ์ุหัวช้าง ครูศักดิ์ชัย กายได้เล่าว่า 

เครื่องดนตรีเราเรียนตั้งแต่เด็กนะเราเริ่มเรียนกีต้าร์คลาสสิคและค่อนข้าง  
จะเล่นได้ดีด้วย แล้วก็เรียนเปียโน คราวน้ีช่วงที่เราได้มีโอกาสรับใช้ท่านอาจารย์ระพี 
สาคริก นอกจากเรื่องกล้วยไม้และพืชต่าง ๆ แล้ว ท่านเป็นคนเล่นดนตรีไทย                 
แล้วท่านก็เล่นได้ทุกอย่างเลย เล่นไวโอลิน เล่นซอด้วง ซออู้ แต่ซอสามสายท่าน
อาจจะไม่ค่อยช านาญ แล้วเราก็แบบว่าชอบ แต่เดิมเราชอบดนตรีไทยอยู่แล้วนะ 
เราชอบฟังมาก ๆ แต่แอบคิดอยูเสมอว่าท าไมซอไม่ไปไกลมากกว่านี้นะ เราก็เลย
บอกกับท่านอาจารย์ว่าเราอยากจะท าซอสวย ๆ เราจะท าอย่างไรดี  

พอเรารู้ว่า จุดอ่อนจุดแข็งของเครื่องดนตรีไทยหรือของดนตรีสากลเป็น
ยังไง เราก็อยากจะท าลายก าแพงตรงนั้นออก เราก็เลยอยากจะท าเอง เพราะว่า              
แปลกอย่างหนึ่งคือ เครื่องดนตรีไทยอาจจะเหมือนวิชาบางอย่างที่เขาไม่บอกกัน 
ต้องครูพักลักจ า ถึงเขาจะบอก เขาก็จะสับขาหลอกไม่บอกหมด (ศักดิ์ชัย กาย, 
สัมภาษณ,์ 5 มีนาคม 2561) 

เมื่อกล่าวถึงประวัติและความเป็นมาของซอสายฟ้าฟาด 
อย่างซอสามสายอย่างนี้ มีปัจจัยหลายอย่าง เช่น ในสมัยพระบาทสมเด็จ-

พระพุทธเลิศหล้านภาลัย พระองค์ทรงโปรดดนตรีไทย ท่านทรงดนตรีไทย แล้วก็มี
การหามะพร้าวชนิดหนึ่ง ซึ่งเป็นกะลามะพร้าวสามพู คือเป็นมะพร้าวซอพันธุ์พิเศษ 
โบราณนี่มีมะพร้าวซอลักษณะอย่างนี้ ซึ่งตัดขวางและเอามาขึ้นหนังใช้เป็นกล่อง
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เสียงของซอสามสาย คราวนี้ความที่เป็นมะพร้าวที่น ามาใช้เป็นเครื่องดนตรีให้กับ
เจ้านายชั้นสูง โบราณเขาก็ไม่นิยมที่จะเอาไปให้สามัญชนมาใช้เทียมเจ้านาย                 
ก็จะท าลายต้นตอทิ้ง มีเรื่องบังเอิญว่ารัชกาลที่สองท่านทรงดนตรีด้วยจึงมีการเอา
มะพร้าวซอมาสร้างเครื่องดนตรีถวาย  เสร็จปั๊บมะพร้าวต้นนั้นบังเอิญโดนฟ้าผ่าไป 
และพันธุ์มะพร้าวก็เลยสูญหายไปด้วยเลย เขาก็เลยเรียกซอของพระองค์ท่านว่า 
“ซอสายฟ้าฟาด” คราวนี้พอไม่เหลือแล้วท ายังไง ช่างดนตรีจึงต้องคิดหาวิธี
แก้ปัญหา (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 5 มีนาคม 2561) 

 
นอกจากนี้ครูศักดิ์ชัย กายยังได้รับเชิญเป็นที่ปรึกษากรมวิชาการเกษตร ท่านจึงได้ศึกษา  

หาความรู้ที่เกี่ยวข้องกับมะพร้าวไปยังผู้เชี่ยวชาญที่ศึกษาในด้านของมะพร้าวโดยเฉพาะ และจาก
ชาวสวนที่ปลูกมะพร้าวซอทั่วทั้งอัมพวาและพื้นที่ใกล้เคียง 

จากการศึกษาเรื่องมะพร้าวซออย่างจริงจังมากกว่า 10 ปี ท าให้ครูศักดิ์ชัย กายได้รู้จัก             
การน ากะลามะพร้าวมาประยุกต์ใช้เข้ากับซอประเภทต่าง ๆ โดยเฉพาะซอสามสาย ครูศักดิ์ชัย กาย 
ได้เล่าว่า 

เราปลูกมะพร้าวอยู่ที่อัมพวา ไม่เคยมีใครรู้เลยนะว่าเรามี มีที่มานิดนึง แต่
ความจริง คือเราชอบไปหาคนที่มีความรู้ เรารู้ว่าคนนี้ทอผ้าเก่งเราอยากไป  หา
เขา รู้ว่าครูคนนี้เขาท ามะพร้าวซอ เราก็ไปเรียนรู้จากเขา ทีนี้วันดีคืนดี ครูท่าน
บังเอิญมีปัญหาทางครอบครัวเรื่องที่ดิน เราเลยไปช่วยไถ่ถอนคืนกลับมา แล้วก็
สนับสนุนในสิ่งที่เขาท าอยู่ต่อไป มารู้ทีหลังว่าที่ดินแปลงนี้มีมะพร้าวซออยู่หลาย
ร้อยต้น ก็เลยช่วยกันหาพันธุ์ที่หายากเอามาปลูกเพิ่มรวมกันไว้ (ศักดิ์ชัย กาย, 
สัมภาษณ,์ 5 มีนาคม 2561) 

   เมื่อกล่าวถึงพันธุ์มะพร้าวซอ 
มะพร้าวซอเป็นพืชชนิดหนึ่งที่กลายพันธุ์ง่ายมาก สมมุติว่าเรามีมะพร้าวซอ

แล้วเธอเอาไปปลูก ในร้อยต้นนี่เธออาจจะได้สองต้นที่ใช่ และในสองต้นนั้นไม่ได้
ใช่ได้ทุกลูกด้วย บางปีก็ได้ลูกหนึ่ง บางปีก็ไม่ได้ลูกเลย ก็เลยยิ่งหายากขึ้น                  
อย่างซอสามสายนั้นต้องใช้มะพร้าวซอพันธุ์พิเศษที่มีสามพูแบบโบราณ ซึ่งใน
ปัจจุบันเขาสูญพันธุ์หรือกลายไปหมดแล้ว จึงต้องมีการน ากะลามาดัดให้ได้รูปทรง
เหมาะสมเลียนแบบอย่างโบราณ วิธีการดัดเพื่อให้ได้สามพูแบบนี้ ในแต่ละ               
ส านักนั้นฆ่ากันให้ตายเขาก็ไม่มีใครบอกใคร วิธีการดัดจึงเป็นความลับ บางส านัก



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

59 

เขาก็บอกว่าต้มบ้างก็ทอดน้ ามันหรือดัดไฟ (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 5 มีนาคม 
2561) 

 
ครูศักดิ์ชัย กาย ได้ร่วมงานริเริ่มสร้างสรรค์และน าเสนอแนวคิดใหม่ๆ กับช่างท าเครื่อง

ดนตรีที่มีชื่อเสียงหลายท่าน เช่น ช่างจ ารัส สุริแสง (ช่างนพ) ช่างจ้อน ไทรวิมาน ช่างประสิทธิ์                  
ทัศนากร ช่างบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ ช่างประสงค์ ขันสาคร ช่างจรูญ ชมชื่น และช่างนพพร วิลัยฤทธิ์  
เป็นอาทิ  

3.5.2 เมื่อครั้งอยูป่ระเทศอังกฤษ 

นอกจากนี้ความสนใจในเรื่องของดนตรีไทยแล้ว ครูศักดิ์ชัย กาย ยังเคยมีประสบการณ์ชีวิต
อยู่ที่ประเทศอังกฤษเป็นเวลานับ 20 ปี อันเป็นเหตุให้ท่านเริ่มศึกษาดนตรีคลาสสิค ประกอบกับมี
ความรู้พ้ืนฐานในการบรรเลงเปียโน ไวโอลิน เชลโล่ และกีตาร์คลาสสิค ครูศักดิ์ชาย กาย เคยท างานที่ 
Royal Festival Hall ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 

นับเป็นจุดเริ่มต้นในการเป็นนักฟังเพลงคลาสสิคอย่างแท้จริง และท าให้ท่านได้ใช้เวลาส่วน
ใหญ่อยู่ใกล้ชิดกับเหล่านักดนตรีที่มีชื่อเสียงของโลกหลายท่าน ความชื่นชอบในดนตรีตะวันตกจึงได้
น าพาให้ท่านได้เริ่มสะสมเครื่องดนตรีคลาสสิก เช่น ไวโอลินของเหล่าช่างชั้นครู Stefano Trabucchi 
ช่างประดิษฐ์ไวโอลิน ซึ่งท่านได้สะสมงานไว้ถึง 12 เครื่อง Giorgio Grisales 4 เครื่อง Charles 
Adolphe Maucotl 1 เ ค รื่ อ ง  Charles Resuche 1 เ ค รื่ อ ง  Adolf Zophal, Geigenbauer, 
Magdeburg 1 เครื่อง Andrea Schudtz 1 เครื่อง Fransesco Bissolotti 2 เครื่อง เชลโล่จาก 
Marcello Villa 2 เครื่อง  Mr. Vittorio Villa 1 เครื่อง Marco Imer Piccinotti 2 เครื่อง Paolo 
Vettori 2 เครื่อง Stefano Conia 3 เครื่อง เชลโล่จาก Mr. Lothar Semmlinger 2 เครื่อง Piano 
ยี่ห้อ Steinway & Son และ Bluthner เป็นอาทิ อีกยังเดินทางไปศึกษาเรื่องการท าดนตรีตะวันตก
ประเภทเครื่องสีกับช่างประดิษฐ์ไวโอลินที่เมืองเครโมนา (Cremona) จนเกิดความช านาญ  
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ภาพที่ 3.18 -3.19 ครูศักดิ์ชยั กายเรียนรู้กับ Mr. Stefano Trabucchi  
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
3.6 ผลงานด้านการสร้างเครื่องดนตร ี

ครูศักดิ์ชัย กาย ได้มีโอกาสในการเป็นผู้มีร่วมสร้างไวโอลินเครื่องหนึ่งที่มีความส าคัญต่อ
ประชาชนคนไทย และเป็นเครื่องจารึกส าคัญในบทบาทในงานช่างท าเครื่องดนตรี โดยการร่วมสร้าง
ไวโอลินชิ้นน้ีและได้ส่งต่อศาสตราจารย์ ระพี สาคริก ปราชญ์เกษตร ราษฎรอาวุโส นักวิจัย นักวิชาการ
เกษตรผู้บุกเบิกวงการกล้วยไม้ของประเทศไทยสู่สากล อดีตอธิการบดีมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
และอดีตรัฐมนตรีช่วยว่าการกระทรวงเกษตรและสหกรณ์ และอดีตนายกสภาสถาบันอาศรมศิลป์ 
ท่านได้รับเชิญให้ไปร่วมงาน Messe ที่เมือง Frankfurt ประเทศเยอรมนี เพื่อเป็นตัวแทนของคนไทย
ในการไปรับ Royal Violin ที่สร้างโดย Violin Atelier's ระดับต้นแบบของโลก Stefano Trabucchi 

ไวโอลินเครื่องนี้มีพระปรมาภิไธยย่อ “ภปร” มีด้านข้างเขียนว่า Long live 
the King สร้างโดย Mr. Stefano Trabucchi ช่างสร้างไวโอลินอิตาเลียน ซึ่งผม
เคยไปเรียน ไปศึกษาเรื่องงานช่างต่าง ๆ ไปดูเขาท างาน ซึ่งไวโอลินของเขาได้รับ
การยอมรับว่าเป็นหนึ่งในสามของโลกที่มีชื่อเสียงที่สุด เขาได้มาเที่ยวในเมืองไทย
ในปีที่เรามีการเฉลิมฉลองครองราชย์หกสิบพรรษา แล้วเขาเห็นคนไทยใส่เสื้อสี
เหลืองพิมพ์ Long live the King เขามากับลูกและภรรยาแล้วใส่เสื้อสีเหลืองลง
ไปนั่งโบกธงด้วย แล้วก็เอาธงกลับอิตาลี เขาบอกว่าเขาประทับใจมาก เขาทึ่งที่
ประชาชนคนไทยรักพระเจ้าอยู่หัวขนาดนี้ จึงเกิดความคิดที่จะท าไวโอลินสักคันไว้
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เป็นอนุสรณ์ The King of Thailand แล้วก็น าสัญลักษณ์ที่อยู่บนธงเอาไปสร้าง
ไวโอลินตัวนี้ โดยตั้งใจที่จะน าขึ้นกราบบังคมทูลถวายเพื่อน าไปประมูลเพื่อองค์กร
สาธารณะกุศลสักอย่าง แต่ก็พอดีเกิดเหตุการณ์ศิริราชเสียก่อน ก็เลยไมไ่ด้มีโอกาส
น าขึ้นทูลเกล้าถวาย ไวโอลินตัวนี้มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักทั่วโลก เขาเปิดตัวที่  
Frankfurt คนในวงการเครื่องสายจะรู้ว่ามีไวโอลินตัวหนึ่งที่ส าคัญมากอยู่ที่
ประเทศไทย และมีตัวเดียวในโลก เขาเลยเรียกไวโอลินตัวนี้ว่า “The King of 
Thailand” (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 5 มีนาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 3.20 The Violin Long Live The King by Steffano Trabucchi (มุมมองด้านหลัง) 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 3.21 The Violin Long Live The King by Steffano Trabucchi (มุมมองด้านหน้า) 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 3.22 The Violin Long Live The King by Steffano Trabucchi (มุมมองด้านซ้าย) 
ภาพที่ 3.23 The Violin Long Live The King by Steffano Trabucchi (มุมมองด้านขวา) 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
 
ครูศักดิ์ชัย กายได้มีส่วนร่วมกับ อาจารย์อัษฎาวุธ สาคริก ท าโครงการกระบวนการต่ออายุ                     

รางระนาดเก่า ของคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ท าให้ได้เรียนรู้วิธีเข้าไม้ เหลางา
แบบโบราณ ส าคัญคือปรากฏ "ตัวอักษรภาษาจีน" อยู่หลายที่ เป็นหลักฐานนอกเหนือรูปทรงของ               
รางที่คนรุ่นหลังได้แต่คาดเดา พออนุมานได้ว่าคือช่างจีนชื่อเจ๊กฮุย เป็นประสบการณ์ที่ท่านบอกว่าได้
เรียนรู้ฝีมือช่างช้ันครูที่มีความหมายเป็นอย่างมาก 
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ภาพที่ 3.24 ชิ้นส่วนการซ่อมแซมรางระนาดเอก แม่ลาย  
สมบัติของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 3.25 ภาพช้ินส่วนประกอบรางระนาดเอก 
หมุดขึงผืนระนาด (บน) โขนระนาด (กลาง) และ คิ้วรางระนาด (ล่าง) 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 3.26 - 3.27 ขั้นตอนการปดิทองภายในรางระนาด 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 

ครูศักดิ์ชัย กาย ได้รับเชิญเข้าร่วมงานจัดแสดง “งานเสวนาหัตถกรรมบรรพชน” ซึ่งจัดโดย
ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ ในวันที่ 9 สิงหาคม พ.ศ. 2560 ภายในงานจัดแสดงนี้                     
นักสะสมสิ่งของอันแสดงถึงอัตลักษณ์ของอารยธรรมไทยจะได้รับเชิญให้น าสิ่งของที่ตนสะสมไว้ด้วย
ความชื่นชอบและแรงบันดาลใจออกมาจัดแสดง อีกทั้งยังได้รับเชิญร่วมเสวนาถึงที่มาและแรงบันดาล
ใจที่มีต่อสิ่งของที่สะสม งานจัดแสดงครั้งนี้ได้รับเกียรติจากอาจารย์เผ่าทอง ทองเจือมาเป็น
ผู้ทรงคุณวุฒิด าเนินรายการ ณ โอเรียนเต็ล ครูศักดิ์ชัย กาย ได้แสดงกะโหลกซออู้ และซอสามสายใน
งานจัดแสดงและเสวนาครั้งนี้ 
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ภาพที่ 3.28 งานแสดงของสะสม 
ที่มาภาพ: นิติธร หิรัญหาญกล้า 

 
ผลงานสะสมของท่านท าให้ผู้เข้าร่วมงานนั้นเกิดความสนใจในนวัตกรรมใหม่ อีกทั้งยัง             

ได้รับการยอมรับในเชิงอัตลักษณ์และวิจิตศิลป์ในดนตรีไทย การจัดแสดงกะโหลกซออู้และซอสามสาย
ครั้ งนี้นับเป็นอีกหนึ่ งความส าเร็จในการเผยแพร่และความภาคภูมิ ใจในความงดงามของ               
ศิลปวัฒนธรรมไทยซึ่งถือเป็นสมบัติล้ าค่าของชาติไทย จนได้รับเชิญให้ท่านได้จัดแสดงอีกครั้งเมื่อวันที่ 
15 พฤษภาคม - 3 มิถุนายน พ.ศ. 2561 ในนิทรรศการของรักของหวงหัตถกรรมล้ าค่า โดยอาจารย์
เผ่าทอง ทองเจือ ณ ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ อ าเภอบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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ภาพที่ 3.29 บรรยากาศภายในงานนิทรรศการของรักของหวงหัตถกรรมล้ าค่า 
ภาพที่ 3.30 ครูศักดิ์ชัย กาย ร่วมบันทึกภาพกับอาจารย์เผ่าทอง ทองเจือ 

ภาพที่ 3.31 กะโหลกซอสามสายประดับมุก 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
3.7 แนวคิดเกี่ยวกบัการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย 

แรงบันดาลใจและความรู้ที่สั่งสมมาท าให้ท่านเกิดความคิดริเริ่มน าความรู้ในเรื่องของดนตรี
ตะวันตกมาประยุกต์เข้ากับศาสตร์ในเรื่องของเสียงดนตรีไทยเพื่อสรรสร้างและปรับปรุงคุณภาพเสียง
ของซอสามสายให้เข้ากับบริบททางสังคมที่จ าเป็นต้องเปลี่ยนแปลงอย่างหลีกเลี่ยงมิได ้

เราเห็นว่าซอสามสายเป็นราชินีของเครื่องสายไทย แล้วเราก็เห็นตั้งแต่
เจ้านายทรงเครื่องดนตรี เราก็เห็นแต่ภาพบนเวที แต่เราไม่ได้ยิน คือได้แต่ เห็น
แล้วก็มีความสงสัยว่าท าไมสิ่งที่เราเห็นคือได้แต่เห็น ได้เห็นทางสรีระอย่างเดียว 
ทั้ง ๆ ที่เป็นเครื่องดนตรีที่สวยที่สุดชิ้นหนึ่งเลย เราก็สงสัยมาตลอด พอได้มีโอกาส
มาสัมผัสอย่างใกล้ชิด เราก็คอยไปดูจากส านักต่าง ๆ ที่เขาท าเครื่องดนตรี แล้วก็
คิดว่าท าไมถึงใช้เวลานานขนาดนี้ เราก็ศึกษามาตลอดว่าเขาท ากันยังไง เขาใช้ไม้
ท าอะไรยังไง (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 5 มีนาคม 2561) 

เมื่อกล่าวถึงการหาข้อมูล 
คือเราชอบอะไรเราก็จะชอบแบบสุด ๆ เราก็เริ่มหาข้อมูลโดยเริ่มดูว่าเครื่อง

ดนตรีชิ้นนี้ ซอสามสายมีลักษณะพื้นเดิมของเสียงอย่างไร ท าไมเขาถึงต้องท าให้มี
เสียงแบบน้ี หรือว่ามีเหตุผลอะไรบ้างที่เป็นเสียงแบบนี้ คือยังติดข้อจ ากัดอะไร พอ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

69 

สรุปได้ว่าซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ขับกล่อมในราชส านัก จุดประสงค์แรก
ของการสร้างเครื่องดนตรีคือใช้ประกอบพิธีกรรมของพราหมณ์ตามประวัติศาสตร์ 
เลยคาดเดาว่าเครื่องดนตรีประเภทขับกล่อมนั้นไม่ต้องการที่จะให้เครื่องดนตรีชิ้น
นี้ดังกลบเสียงคนร้อง ยังไม่พัฒนาในเรื่องของความดัง แต่พัฒนาในเรื่องของความ
เหมาะสม เห็นงามว่าการขับกล่อมนั้นเหมาะยิ่งแล้วกับซอสามสาย ไม่ได้เสียงเท่า
เสียงซออู้หรือซอด้วง รวมถึงการสีซอสามสายยังไม่ได้ถูกน าไปใช้ในวิถีลักษณะ
การบรรเลงแบบอื่น ๆ  

ไปดูที่เขมรก็ใช้กระจับปี่ในการเล่นขับล าน ากับคนร้อง สิ่งที่เราเห็นอีกชิ้น
หนึ่งคือซึง เวลาบรรเลงก็ไม่ได้เสียงดังมาก แต่ด้วยช่วงเสียงของซึงที่ตั้งไม่ได้                
ต่ ามาก แล้วลักษณะของซึงก็ไม่ได้ยาวเท่ากระจับปี่ เสียงที่เกิดขึ้นก็เลยเกิดความ
คมชัดกว่า ส่วนเครื่องดนตรีประเภทสีที่เราได้มองเห็นคือซอสามสาย เราก็ได้ค้น
ข้อมูลเรื่องของซอสามสายว่ามาจากไหน ใครเป็นผู้ให้ความส าคัญหรือน าบทบาท
ของซอสามสายมาใช้ในพิธีกรรมอย่างไร แล้วเป็นเครื่องดนตรีในราชส านักอย่างไร 
เลยสรุปว่าเป็นเครื่องดนตรีขับกล่อม 

เพราะฉะนั้นก็ไม่ได้เป็นเรื่องแปลกอะไรที่ยังไม่ได้มีการคิดค้นเพื่อที่จะให้
เสียงซอสามสายดังขึ้นมาเพื่อที่จะใช้ในจุดประสงค์อื่น ๆ หรือแม้กระทั่งมุมมองที่
เราได้พูดไว้ในขั้นต้นว่าเราเห็นแต่ในวงซึ่งไม่ได้ยินเสียง แต่เราจะได้ยินซอสามสาย
ก็ต่อเมื่อร้องแล้วคลอร้อง เราได้ยินเพราะว่าทั้งวงเขาหยุดเล่นและเป็นหน้าที่
พิเศษส าหรับซอสามสาย พอวงรับก็ไม่ได้ยินเหมือนเดิม นอกจากเล่นคลอร้อง               
ซอสามสายเราได้ท าความเข้าใจและได้มีโอกาสคุยกับผู้ที่มีความรู้ในเรื่องของช่าง
หลายคน แล้วก็ศึกษาเองเป็นส่วนใหญ่ แล้วก็ได้เชิญคนที่มีความสามารถทางด้าน
ซอสามสายมาพูดคุยแลกเปลี่ยนทัศนคติกัน (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 5 มีนาคม 
2561) 

เมื่อกล่าวถึงการพัฒนาเครื่องสายตะวันตก 
เรายังค้นคว้าไปถึงเครื่องดนตรีสากลชิ้นหนึ่งคือไวโอลิน ซึ่งสมัยก่อน

ไวโอลินก็เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีกรรมในโบสถ์และค่อย ๆ พัฒนาขึ้นมา
จากการบรรเลงในกลุ่มเล็กในห้องเล็ก ๆ สถานภาพของการบรรเลงรวมถึงโอกาส
ต่าง ๆ ไวโอลิน ก็เหมือนกับซอสามสายที่บรรเลงอยู่ในห้องพระบรรทม เมื่อถึง
กาลเวลาพัฒนาขึ้นมาเราจึงสนใจในเรื่องของการขับกล่อม รวมถึงการแสดงดนตรี
บรรเลงเดี่ยว เราเล่นดนตรีเพื่อการฟัง ฟังความงามของเครื่องดนตรีในแต่ละชิ้น 
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เมื่อเราได้สนใจสิ่งใดสิ่งหนึ่งแล้ว เราก็ต้องการที่อยากจะเห็นว่าเครื่องมือนั้น                 
โดดเด่นในวงอย่างไรบ้าง (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 5 มีนาคม 2561) 

เมื่อกล่าวถึงความโดดเด่นของซอสามสาย 
เมื่อซอสามสายมีเรื่องของความโดดเด่นของรูปลักษณ์ที่สวยงามด้วยวัสดุ

ต่าง ๆ เพราะฉะนั้นสิ่งที่ครูโบราณท่านได้ฝากเอาไว้ให้กับคนรุ่นหลังก็คือ
รูปลักษณ์ของซอที่สวยงาม น้ าเสียง วิธีการเลียนเสียงร้อง  แต่เวลาได้ล่วงเลยมา
จนถึงปัจจุบัน ท าไมเสียงซอสามสายถึงยังเบาอยู่  น่ีคือค าถามที่เราหาค าตอบด้วย
ตัวเองมาตลอดเวลา และเมื่อต้องการที่จะแสดงการเดี่ยวซอเพื่ออวดฝีมือ                  
เดี่ยวซอที่แสดงถึงศักยภาพของนักดนตรี ในบทเพลงนั้น ๆ เราจึงต้องคิดว่าถึง
เวลาแล้วที่ซอสามสายควรจะดังขึ้นกว่าเดิม (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 5 มีนาคม 
2561) 

เมื่อกล่าวถึงแนวคิดคุณภาพเสียงของซอสามสาย  
นอกจากจะมีความสวยงามและน้ าเสียงที่ดี เราต้องให้น้ าเสียงที่ดีออกมา

แบบมีคุณภาพเสียงที่ดีและดัง  คนในวงจะต้องได้ยินเนื้อเสียงที่แท้จริงของซอสาม
สายในขณะบรรเลง เหมือนเราไปเจอนักร้อง เสียงดีมาก ๆ คนหนึ่ง เราก็จะ
พยายามบอกว่าเขาเสียงดีมาก แต่เธอร้องดัง ๆ หน่อยได้ไหม เราไม่ค่อยได้ยิน 
หรือแม้เราฟังบทเพลงในวิทยุ คนนี้เขาร้องเพราะจังเลย แล้วเราก็ไปเพิ่มระดับ
เสียงเพ่ือที่จะให้เสียงดังขึ้นในระดับพื้นฐานของการได้ยินของเรา เราอยู่ในห้องเรา
ก็เป็นเสียงดังระดับห้อง หรือห้องโถงก็ปรับเสียงตามพื้นฐานการได้ยินของเรา 
หรือลานกว้าง ทีนี้เครื่องดนตรีที่ไม่มีไฟฟ้านี่ ความสุดยอดเราจะต้องฟังเนื้อเสียง
สด ๆ เวลาบรรเลงในหอแสดงดนตรีใหญ่ ๆ ซึ่งไม่ต้องจ่อไมโครโฟนใด ๆ เลย   
แล้วเราจะซาบซึ้งถึงคุณภาพของเครื่องดนตรี และคุณค่าของบทเพลงนั้น ๆ 

ซอสามสายยังไม่เพียงพอที่จะให้คนทั่วไปได้ฟังอย่างเต็มอิ่มในเนื้อเสียงที่
แท้จริงของเขาเพราะฉะนั้นจึงเป็นประเด็นส าคัญที่เราอยากจะท า หรือแม้กระทั่ง
รวบรวมบุคลากรหลาย ๆ แขนง เช่น นักดนตรี ครูดนตรี ผู้ทดสอบเสียง มาหารือ
กันว่าเราควรจะท าซอสามสายในยุคนี้ให้ได้โชว์เนื้อเสียงของซอสามสายอย่าง
เต็มที่ เพราะฉะนั้นเวลาที่เราใช้ซอสามสาย บางคนก็จะบอกว่าก็ไม่เห็นจะเป็น
อะไร ก็แค่จ่อไมค์ก็ได้ยินแล้ว เราถามกลับไปว่าเมื่อเราเป็นนักร้อง เราใช้
ไมโครโฟนแล้วเราก็พูดถูกไหม แล้วไม่ดังแต่เราเพิ่มเสียงของตัวเราเองที่เป็นคนนี่
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ให้ดังขึ้นได้  ซอด้วงมีพื้นเสียงที่ดัง สามารถจะท าให้เสียงเบาได้ หรือจ่อไมค์ก็ได้ 
ซออู้ก็เหมือนกัน แต่พอมาถึงซอสามสายเบากว่าซออู้อีกนะ เป็นเครื่องดนตรีที่
เห็นแต่ภาพจริง ๆ ถึงแม้เราจะใช้ไมโครโฟนเพิ่มยังไงก็สู้เครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ 
ไม่ได้อยู่ดี  ระยะของการฟังของเขาหายไป คือแทบจะไม่ได้ยินเลย เหตุผลเหล่านี้
จึงเป็นแรงบันดาลใจให้เราได้สร้างซอสามสายในยุคนี้ ให้คนได้เห็นทั้งความงาม
และรูปทรง หลงใหลทั้งน้ าเสียงที่แท้จริงอันไพเราะ คืออยากเห็นซอในอดีตที่
ทรงคุณค่า รูปลักษณ์ภายนอกมีความโดดเด่นเหมือนโบราณ แต่น้ าเสียงอยากให้มี
คุณภาพทัดเทียมกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในปัจจุบัน (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 5 
มีนาคม 2561) 

เมื่อกล่าวถึงคุณลักษณะของเสียงซอสามสายที่ประกอบการแสดงดนตรี 
การสร้างซอสามสายที่สามารถได้ยินในห้องใหญ่ ๆ และฟังซอสามสายเพียง

คันเดียวนั้น จะได้ยินเสียงทั่วทั้งห้องหรือไม่  การทดสอบเครื่องดนตรีจะต้องมี
มุมมองของระยะในการฟัง เพราะการบรรเลงซอสามสายภายในห้องเล็ก ๆ                   
ไม่เพียงพอในยุคปัจจุบัน เทคนิคของซอสามสายมีการพัฒนามาพร้อมยุค คือ
หมายถึงเทคนิคของการบรรเลงเดี่ยวและวงมีการใส่กลวิธีพิเศษซับซ้อนมากมาย
เฉกเช่นกับระนาด หรือแม้กระทั่งซอด้วงหรือซออู้ เพราะมีเวลาในการสร้างสม
ศิลปะและวัฒนธรรม มีระยะเวลาในการถ่ายทอด ในช่วงเวลาร้อยปีสองร้อยปีจน
มาถึงปัจจุบัน ยังมีสิ่งที่น่าสนใจอีกมากมาย ที่จะต้องได้ยินได้ฟังว่าเทคนิคการ                
สืบทอดหรือการคิดค้นเทคนิคขั้นสูงของซอสามสาย ซึ่งเป็นเทคนิคชั้นเยี่ยมที่
จะต้องมาค่อย ๆ เอียงหูฟังหรือแม้จะต้องมานั่งใกล้ ๆ หรือมีคนสักกี่คนที่ได้ยิน
เสียงซอสามสายและใช้เทคนิคการบรรเลงที่มีคุณค่า ซึ่งเป็นศิลปะชั้นสูงที่ต้องการ
สืบทอดและรักษาให้เป็นเอกลักษณ์ของชาติ (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 5 มีนาคม 
2561) 

เมื่อกล่าวถึงปัญหาในการสร้างซอสามสาย 
ปัญหาในการสร้างซอสามสายอย่างแรกเลยคือเราหากะลามะพร้าวสามพู

ไม่ได้ จ าได้ว่าเคยไปหาครูดนตรีคนหนึ่งเขาบอกเรื่องการดัดกะลาว่าต้องใช้วิธีการ
ต้มกะลาโดยใช้เวลาห้าวัน เรายังนึกในใจว่าต้มตั้งห้าวันสงสัยคงต้องกินได้แน่เลย 
เพราะเขาบอกว่าต้องใส่น้ าตาลด้วย แต่ตอนนั้นเราก็ยังไม่ได้ลองนะ เพราะมี
ความรู้สึกอยู่ ในใจว่าคงเป็นศาสตร์ที่ เขาไม่บอกกันหรือไม่บอกเราตรง  ๆ 
จนกระทั่งวันหนึ่งมาเจอซอครูต้น เพราะเขามาสีซอสามสายที่บ้าน แต่เป็นสาย
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ลวด เราก็เลยถามเขาว่าท าไมเสียงดัง ซึ่งเราก็เริ่มรู้สึกว่ามีแนวทางมากขึ้น                    
ซอสามสายก็ดังได้ถ้าเกิดว่ามีสรีระที่ถูกต้อง และเคล็ดลับอะไรอีกหลาย ๆ อย่างที่
ประกอบด้วยกัน 

เราเริ่มหัดดัดกะลาก่อน แล้วเราก็ศึกษามาเรื่อย ๆ มา จนเราดัดได้ เราท า
อย่างแรกได้แล้ว อย่างอื่นก็คงไม่ยากเกินไป เพราะว่าสิ่งที่เราได้คุยได้ฟังมาว่าการ
ดัดกะลาสามสายนี่ยากที่สุด แต่พอเริ่มท าจริง ๆ กลับง่ายในความคิดเรา หลังจาก
นั้นเราก็เริ่มท าขนง ครูบอกว่าไม้อะไรดีก็ไปกว้านซื้อมามากมาย คือเราดัดกะลาไว้
เป็นเข่ง ๆ เลย เราก็เลยทดลองเอาไม้ต่าง ๆ มาท าขนง ไม้ขนุนบ้าง  ไม้สัก ไม้แก้ว 
จนเราได้สรีระของกล่องเสียงที่หลากหลาย  แต่สิ่งที่ยังค้างคาใจเราอยู่คือเวลา
กะลาสามสายที่ดัดเสร็จแล้ว ของทุกคนก็จะเหมือนหรือคล้าย ๆ  กันหมด 
กลายเป็นธรรมเนียมปฏิบัติในการที่เราจะต้องปิดแผลเป็นของกะลาสามสายที่ดัด
แล้ว เป็นรูปโพธิ์ด าอยู่ข้างหลังเสมอ ซึ่งติดตาเรามาตลอด เพราะว่าเราไม่อยากได้
โพธิ์ด า ไม่สวย เหมือนแปะสติกเกอร์ปิดแผลไว้ เราก็เลยคิดว่าจะท ายังไงกับรูป
โพธิ์ด านี้ดี คืออยากหาทางเลือกและท าให้ดีขึ้น เพราะไม่มีกฎอะไร  ห้ามไว้ 
ของเดิมที่ท ากันมานั้นดูมีร่องรอยของการท าศัลยกรรมเยอะมาก โดยเฉพาะการ
ใช้หนังปิดแผลที่กล่องเสียงจากมะพร้าวสามพ ู

อย่างที่สองเราก็คิดว่ากล่องเสียงท าไมถึงไม่ เสถียร ท าไมถึงไม่มี  
Templates หรือพิมพ์เขียวที่มีสัดส่วนชัดเจนสามารถน ามาใช้เป็นแบบแผนอย่าง
เครื่องสายฝั่งตะวันตก เราก็เลยคิดอยากท า แอบคิดว่างานของเรานั้นอาจจะเป็น
ต้นแบบให้คนอื่นได้ใช้ ที่ส าคัญคือเราอยากให้ซอสวย อย่างน้อยก็จะมีเสน่ห์ให้คน
มีความรู้สึกอยากรู้จักเครื่องดนตรีไทยมากขึ้น อันนี้คือเป็นแนวคิดที่รวมทั้งด้วง
และอู้ อย่างซออู้ที่เราเริ่มท ามาก่อน เราก็มีแนวแล้วว่าอย่างน้อยเราได้รู้จักกับ             
ครูช่างซึ่งเก่งมากในการแกะซออู้ เราคิดอะไรไปร่วมกัน เขาก็ท าให้สวยขึ้นสวยขึ้น 
แล้วเราก็มาต่อยอดท าในส่วนที่เขาไม่เคยท ากัน 

คราวนี้พอมาถึงซอสามสายที่เราเริ่มทดลองดัดกะลาได้แล้ว เราก็ยังมี
ปัญหาเดียวกันกับช่างที่ท ามาก่อน ๆ คือว่าเราจะเก็บแผลยังไง เพราะแผลที่เรา
ได้มาถึงแม้จะเล็กกว่าของช่างอื่น ๆ แต่ก็ยังมี เราก็ทดลองใช้หนังจระเข้หรือจะใช้
วัสดุอื่น ๆ คือวาดไปวาดมา ออกแบบรูปต่าง ๆ ก็ไม่หนีรูปโพธิ์ด านี้เลย เพราะก็
เป็นสามพูที่ถูกผ่าตัดมาแบบนี้  หลังจากนั้นเราก็ลองใช้เปลือกไม้ดู พอเป็นเปลือก
ไม้ก็ดูเป็นจุดเริ่มต้นที่ดี เราไม่เห็นแผลแล้ว แล้วกล่องเสียงข้างหลังเวลาพื้นผิว
เรียบแล้วท าให้เสียงดูใหญ่ ทั้ง ๆ ที่ขนาดเท่าเดิม แต่ไม่มีกราฟฟิกที่ท าให้รู้สึก
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สะดุดว่าเป็นสองสีสามสีเป็นขีดเป็นขั้น ท าให้มีความรู้สึกว่าซอเริ่มสวยขึ้น คือได้
หลุดออกมาจากโพธิ์ด าที่ว่าแล้ว ก็เลยคิดอีกว่าถ้าไม่ใช่เปลือกไม้ จะเป็นอะไร             
ได้อีก แล้วถ้าจะเข้าไปสู่งานวิจิตรศิลป์ของช่างไทยสิบหมู่ เช่น งานถมทอง                     
งานประดับมุก งานสลักดุน เราก็คิดเยอะไปหมด ก็มาทดลองเป็นงานประดับมุก
ก่อนเลยเพราะมีคนรู้จักที่เขาท าได้ เราก็ทดลองดู แล้วก็มีผลตอบรับว่าสวยดี                          
แล้วยังท าให้กล่องเสียงแกร่งมากขึน้ เสียงก็ดีขึ้นตามมา 

ในส่วนของการขึ้นหนัง คือเราอยากจะได้หนังที่ใส คือเวลาที่เรามองเข้าไป
แล้วเราอยากให้หนังใสเห็นข้างใน ก็เลยไปซื้อหนังกลองมา ซึ่งก็เอามาทดลอง
ปรากฏว่าใช้ไม่ได้ เราก็เลยไปหาหนังแบบสารพัดมาทดลองจนได้มา เสร็จแล้วก็มี
ปัญหาที่ขนง คือจะท าขนงยังไงให้ได้รูป เพราะเราต้องเห็นข้างในหมด เพราะด้าน
ในกล่องเสียงของเราออกแบบไว้เรียบเนียนหมดจด อยากโชว ์

ปัญหาที่ตามมาคือ จระเข้ขวางคลอง เดิมหมายถึง ผู้ที่ชอบกันท่าหรือ
ขัดขวางไม่ให้ผู้อื่นท าการอย่างใดอย่างหนึ่งได้สะดวก เหมือนจระเข้ที่ขึ้นมาขวาง
คลองท าให้เรือไม่สามารถผ่านไปมาได้ แกนของซอสามสายอาจจะไม่ได้ขวาง   
ทางเรือ แต่ที่แน่ ๆ คือ ขวางการก าธรเสียงระหว่างหน้าซอกับภายในกะโหลกหรือ
กล่องเสียงของซอสามสาย นี่เป็นครั้งแรกที่หลาวชะโอนที่เป็นแกนกลางได้ถูกตัด
ทอนออกไป นอกจากไม่ขวางทางแล้ว ยังท าให้กล่องเสียงภายในซอดูสะอาดและ
สวยงาม จึ ง เลือกหนังใสใสให้ เห็นภายในว่าโบราณเขาปิดทองด้านใน              
กล่องเสียง เพื่อการก าธรเสียงที่ไหลลื่นและใสสะอาด Acoustic property 
(สมบัติทางเสียง) จากการก าจัดหลาวชะโอนในครั้งนี้ นอกจากหลักการทางฟิสิกส์
ที่ทดสอบใน   Lab test (ทดสอบเสียงทางวิทยาศาสตร์) แล้ว น่าจะเป็นการเดิน
ไปข้างหน้าอีกก้าวหนึ่งของซอสามสายในอนาคต เราจะเหลาขนงยังไงให้ขนง
ประสานกันและเกิดกราฟฟิกที่สวยเมื่อขึงหนังแล้ว นอกจากให้ Silhouette 
(ภาพเงา) ที่สวยแล้ว ก็จะต้องให้การก าธรของเสียงดีด้วย (ศักดิ์ชัย กาย, 
สัมภาษณ,์ 5 มีนาคม 2561) 
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ภาพที ่3.32 กะโหลกซอสามสายไร้แกน 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

ครูศักดิ์ชัย กาย จึงปรับปรุงและตกแต่งเสียงซอไทยให้มีเสียงไพเราะ ดังกังวาน มีคุณภาพ
เสียงทุ้มทั้งสายที่สอง (เสียงเร) และสายที่สาม (เสียงลา) และคุณภาพเสียงแหลมในสายเอก (เสียง
ซอล) แม้จะบรรเลงเดี่ยวหรือร่วมบรรเลงอยู่ในวงดนตรีไทยหรือวงร่วมสมัย โดยเฉพาะปัญหาของซอ
สามสายที่ท่านเห็นว่ามีเสียงเบา มักจะถูกกลืนในขณะที่บรรเลงกับเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่ น 
ครูศักดิ์ชัย กายจึงคิดค้นที่จะท าให้เสียงซอสามสายดังมากขึ้น โดยองค์ความรู้นี้จะเป็นอีกหนึ่ง
ทางเลือกส าหรับนักซอสามสายที่ค้นหาคุณลักษณะของซอดังกล่าว 
 
3.8 ต้นแบบกระสวนซอสามสายในการสรา้งซอสามสายของครูศักดิช์ัย กาย 

ซอสามสายทวนทอง เป็นซอสามสายคู่พระทัยของทูลกระหม่อมบริพัตรเจ้าของวัง 
บางขุนพรหม ซึ่งเป็นวังที่มีชื่อเสียงทางดนตรีอย่างยิ่งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว ล้นเกล้ารัชกาลที่ 6 ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้กล่าวว่า 
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ซอสามสายงาช้างคันนี้เป็นซอที่เจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี (ม.ร.ว. ปุ้ม 
มาลากุล พ.ศ. 2420-2485) เสนาบดีกระทรวงวังในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ-
จุลจอมเกล้าเจ้าอยูหัว และพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้น ามาถวาย
ให้กับทูลกระหม่อมบริพัตร เพราะเห็นว่าทรงซอสามสายอยู่ โดยบอกว่าเป็นซอของปู่
ท่าน คือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ามหามาลา กรมพระยา-บ าราบปรปักษ์ 
หรือเจ้าฟ้าชายกลาง (พ.ศ. 2362-2429) พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 

รูปลักษณ์ของซอสามสายงานคันนี้มีความพิเศษอยู่หลายอย่าง พันโทสุจิตร 
ตุลยานนท์ นักค้นคว้าด้านประวัติศาสตร์และเคยเรียบเรียงหนังสือเรื่องช้างเผือก ได้
ให้ความเห็นเกี่ยวกับซอสามสายคันนี้ว่าเป็นงาช้างที่น ามาสร้างท าจากงาช้าง เผือก 
เพราะมีความสวยงามแปลกกว่างาช้างทั่วไปอยู่หลายแห่ง เช่น สีเหลืองเหมือนน้ าผึ้ง 
และงาช้างไม่มีการแตกลายงาบนตัวซอเลย แม้ว่าจะเป็นซอที่มีอายุมาก หากเป็นซอ
งาที่อายุไล่เลี่ยกันก็คงแตกลายงาไปแล้ว ที่ส าคัญตามพระประวัติของเจ้าฟ้ามาลานั้น 
เคยคุมกรมพระคชาบาล ซึ่งดูแลช้างเผือก ช้างหลวงเชือกส าคัญทั้งหมด โดยตาม
จารีตประเพณีเมื่อช้างเผือกล้มแล้วเจ้าฟ้ามหามาลาทรงน าเอาง้างมาท าเป็นซอคันนี้  
(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ อ้างถึงใน อุดม อรุณรัตน์, สัมภาษณ์ 2547) 
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ภาพที่ 3.33 ซอสามสายทวนทอง 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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3.9 ทัศนคติและความตั้งใจในอนาคต 

ครูศักดิ์ชัย กาย เป็นบุคคลที่ไม่ได้เล็งเห็นถึงความวิจิตรในรูปลักษณ์ แต่ท่านตระหนักถึง
และมีความมุ่งมั่นที่จะยกระดับคุณภาพเสียงของซอสามสายให้ทัดเทียมกับเครื่องดนตรีตะวันตก             
อีกด้วย โดยจะไม่บดบังท านองและจมหายไปในเพลง มีความชัดเจนในแต่ละนิ้วเพราะท่านถือคติว่า 
“เครื่องดนตรีจะสวยอย่างเดียวไม่ได้ เสียงต้องดีด้วย”  

กะลาไม้ดัดของกรมพระนครสวรรค์ที่วังสวนผักกาด เคยอ่านพบมาว่าท่าน
ใช้ปุ่มไม้มะค่ามาขุด ไม้ขนุนขุด การที่เราใช้ผิวไม้มาแปะเลยท าให้เพื่อนหลายคน
เข้ามาทักว่าเราใช้ปุ่มไม้หรือเพราะค่อนข้างจะเหมือนจริงมาก แล้วก็เลยคิดว่า             
ถ้าใช้ปุ่มไม้จริง ๆ เสียงจะเป็นไงยัง เราเลยลองเอาปุ่มไม้มาขุด แต่เราคิดว่าน่า
จะต้องตอบโจทย์ การที่เราใช้ไม้เหมือนเครื่องสายสากลมาขุดให้เป็นกล่องเสียงจะ
แตกต่างจากกะลามะพร้าวอย่างไรอันนี้ก็ยังอยู่ในระหว่างการทดลอง ซึ่งต้องใช้
กระบวนการคิดมากกว่าเดิม ขุดไม้เป็นกล่องเสียงและขนงก็คือเป็นไม้แผ่น
เดียวกันคือไม่มีการปะติดปะต่อ คือขึ้นรูปมาเสร็จเรียบร้อยเลย จะไม่มีการตัดต่อ
หรือตัดแปะอีกแล้ว ซึ่งราคิดว่าวิธีการนี้น่าจะเป็นวิธีที่เสถียรที่สุด ต่อไปในอนาคต 
สิ่งที่อาจจะมาทดแทนกะลามะพร้าวก็คือว่ากล่องเสียงที่เราคิดใหม่จะท าให้                
ซอสามสายทุกคันเสียงเป็นมาตราฐานเดียวกันทั้งหมดเลย เพราะทุกอย่างถูกสร้าง
ขึ้นมาแบบเครื่องสายตะวันตก แต่ปัญหาในปัจจุบัน คือหนึ่งกล่องเสียง กะลาแต่
ละใบก็ไม่เท่ากัน สองขนงแต่ละอันก็ท าตามทรงกะลามะพร้าวที่ได้มา มาตรฐานก็
เลยแกว่ง ซึ่งเราก็ยังทดลองอยู่ว่าวัสดุที่น ามาใช้เป็นชิ้นเดียวนั้นจะท าให้ทุกอย่าง
เสถียรและเป็นมาตรฐานมากขึ้น 

กะลามะพร้าวที่ดัดมีวัสดุทดแทนเกือบสี่สิบเปอร์เซ็นต์เลยนะ ในกล่องเสียง
กล่องหนึ่ง อย่าลืมว่ามะพร้าวเท่านี้ แล้วในรอยต่อระหว่างสามพูที่ต้องใช้ขี้เลื่อย
มาพอกอีก แล้วขนงอีก ซึ่งเราคิดว่ามีสิ่งแปลกปลอมที่เข้ามามาก ท าไมเราไม่มี
วัสดุที่สะอาดกว่านั้น แล้วก็ให้คุณภาพเสียงที่ดีกว่า ก็เริ่มมีความคิดว่า จริง ๆ แล้ว
กล่องเสียงที่ เป็นมะพร้าว ถ้าหากจะถูกทดแทนด้วยวัสดุที่ดีกว่าจะผิดไหม               
เพราะซอสามสายจะไม่ได้ใช้กะลามะพร้าวอีกต่อไปแล้ว อันนี้เป็นการวิจัยที่
ค่อนข้างจะส าคัญมาก เพราะเราค่อนข้างมั่นใจว่าจะต้องดีกว่า (ศักดิ์ชัย กาย, 
สัมภาษณ,์ 5 มีนาคม 2561) 
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ด้วยความคิดที่ไม่หยุดนิ่งของครูศักดิ์ชัย กายที่ให้ความส าคัญถึงเสียงซอสามสายรวมถึง
รูปลักษณ์อันสวยงามวิจิตรแล้ว ท่านต้องใช้ประสบการณ์ที่สูง ไม่ว่าจะผ่านการท างานช่างมาทั้งในและ
ต่างประเทศ จนกระทั่งคิดประดิษฐ์ซอสามสายขึ้นมาเป็นอีกหนึ่งผลงาน ก่อก าเนิดคุณค่าและถือเป็น
เอกลักษณ์อันเด่นชัด 

จากการที่ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ชีวประวัติของครูศักดิ์ชัย กาย ผู้วิจัยได้พบว่าครูศักดิ์ชัย กาย
เป็นผู้ที่มีความสามารถและมีบทบาทส าคัญในหน้าที่ต่าง ๆ หลายด้านด้วยกัน ไม่ว่าจะเป็นบทบาทใน
ด้านของบรรณาธิการ ด้านของการจัดดอกไม้ ด้านของการสืบสานผ้าไทย และในด้านของการสร้าง 
ซอสามสาย 

ในด้านของบรรณาธิการ ปัจจุบันครูศักดิ์ชัย กาย ด ารงต าแหน่งผู้บริหารนิตยาสารลิปส์ซึ่ง
เป็นนิตยาสารที่ได้รับความนิยมในสังคมไทยและเป็นที่ยกย่องในวงการช่างภาพมายาวนานนับ 30 ปี                  
โดยที่ภายในนิตยสารแต่ละเล่มที่ได้รับการตีพิมพ์นั้นจะเต็มไปด้วยความคิดสร้างสรรค์ แนวความคิดที่
แปลกใหม่ไปจากเดิมไม่ซ้ าตามแบบฉบับของใคร อีกทั้งยังมีเอกลักษณ์ในเชิงความคิดอย่างชัดเจน 

ครูศักดิ์ชัย กาย มีความสามารถในด้านการออกแบบและจัดดอกไม้ ความสามารถของท่าน
เป็นที่ประจักษ์ต่อผู้คนในสังคมไทยจนได้รับการแต่งตั้งให้ เป็นข้าราชบริพารในพระองค์ ผู้ดูแล 
การออกแบบและจัดแต่งดอกไม้ในงานพระราชพิธี และงานเฉลิมฉลองต่าง ๆ ภายในพระราชวัง 
แนวคิดที่แตกฉานของครูศักดิ์ชัย กายเกิดขึ้นได้ด้วยความสนใจ ความหมั่นเพียร และด้วย
ประสบการณ์ที่เรียนรู้จากท่านผู้หญิงเลอศักดิ์  สมบัติสิริ ประสบการณ์และความใฝ่รู้ก่อให้เกิดการ 
ต่อยอดองค์ความรู้เชิงบูรณาการจนสามารถสรรสร้างงานจัดดอกไม้ที่เต็มไปด้วยแนวคิดอันแปลกใหม่ 
และโดดเด่น จนเป็นที่เลื่องลือกันในวงการดอกไม้  

นอกจากนี้ครูศักดิ์ชัย กายยังเป็นหนึ่งในผู้สืบสานผ้าไทย โดยท่านมักจะเดินทางไปยังพื้นที่
ที่ยังมีกลุ่มชาวบ้านที่ทอผ้าลายโบราณใช้ชีวิตอยู่ ชาวบ้านที่ทอผ้าโบราณเป็นเสมือนผู้พลิกฟื้นลายผ้า
โบราณให้กลับมามีชีวิต และยังสืบสานศิลปะอันทรงคุณค่านี้ให้ลูกหลานรุ่นหลังได้อนุรักษ์ไว้ต่อไป               
ครูศักดิ์ชัย กายยังได้สนับสนุนกลุ่มชาวบ้านเหล่านี้ให้มีรายได้ที่มั่นคง ตลอดจนได้น ามาเผยแพร่สู่
สังคมชั้นสูง ปลูกฝังให้คนรุ่นหลังได้เห็นความส าคัญ คุณค่า และความงดงามของผ้าไทย อีกทั้งยังได้
คิดลายผ้าไทยที่ผสามผสานความเป็นสากลเข้าไปจนเกิดเป็นผ้าไทยร่วมสมัยอีกด้วย ปัจจุบันท่านด ารง
ต าแหน่งที่ปรึกษาในด้านการเพาะพันธุ์ ไหมที่กรมวิชาการเกษตร และกรมหม่อนไหมในสังกัด
กระทรวงเกษตรและสหกรณ์แห่งประเทศไทย  

ในด้านของดนตรีไทย ครูศักดิ์ชัย กายยังเป็นหนึ่งในช่างสร้างเครื่องดนตรีไทยอีกด้วย 
โดยเฉพาะซอ ครูศักดิ์ชัยกายเห็นความส าคัญและเล็งเห็นปัญหาในเรื่องของคุณภาพเสียงของซอที่
จะต้องดังกังวานขึ้นเป็นหลัก จึงเริ่มศึกษาประวัติความเป็นมา และโครงสร้างของซอกับครูช่าง 
ท าดนตรี รวมไปถึงความสวยงามของซอสามสายจากงานช่างสิบหมู่ของไทย ซอสามสายที่ครูศักดิ์ชัย 
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กายได้สร้างขึ้นยังคงเอกลักษณ์ความเป็นซอสามสายเหมือนเดิม แต่พัฒนาจัดระเบียบในเรื่องของ
สัดส่วนให้มีมาตราฐานมากกว่าเดิม และสร้างภาพลักษณ์ให้เป็นซอสามสายที่ยอมรับแก่คนในวงการ
ดนตรีไทย ด้วยการผสมผสานจากศาสตร์ของไทยหลายอย่าง หลังจากนั้นได้น าความรู้และ
ประสบการณ์มาพัฒนายกระดับคุณภาพเสียงของซอให้มีมาตรฐานที่สูงขึ้น ไพเราะและดังกังวานมาก
ขึ้นไปจากเดิม 

ครูศักดิ์ชัย กายมีเป็นคนที่รักในการแสวงหาความรู้ในศาสตร์แขนงต่าง ๆ อีกทั้งยังไม่หยุด 
ที่จะเพิ่มพูนประสบการณ์ชีวิต ท่านเป็นคนถ่อมตน ไร้ซึ่งความมีอัตตาในตนเอง หากได้พบผู้ใดที่มี
ความรู้และแตกฉานในศาสตร์แขนงนั้นอย่างถ่องแท้ ท่านมักจะเข้าไปพูดคุยและแลกเปลี่ยนความรู้
เสมอ การน าสิ่งที่ได้เรียนรู้มาผสมผสานกับประสบการณ์ชีวิต รวมไปถึงแนวคิดที่เต็มไปด้วยความคิด
สร้างสรรค์ ก่อให้เกิดทรัพย์ทางปัญญาอันมีค่าเป็นอนันต์ ความรู้และความสามารถของครูศักดิ์ชัย 
กายได้น ามาซึ่งการสรรสร้างสิ่งใหม่อันก่อให้เกิดประโยชน์อย่างสูงต่อสังคมไทย 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
วิเคราะห์กรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย 

 
ผู้วิจัยท าการศึกษากรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย โดยวิธีสัมภาษณ์ 

สังเกต และเป็นผู้ช่วยในกระบวนการสร้างซอสามสาย โดยแบ่งออกเป็น 5 ประเด็นดังนี ้
4.1   วัสดุในการสร้างซอสามสาย 
4.2   ขั้นตอนการสร้างซอสามสายของครูศกัดิ์ชัย กาย 
4.3   วิเคราะห์รูปทรงและสัดส่วนซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย 
4.4   ลักษณะเฉพาะซอสามสายของครูศักดิ์ชัย 
4.5   การประเมินคุณภาพเสียงซอสามสาย 
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4.1 วัสดุในการสรา้งซอสามสาย 

4.1.1 กะลามะพร้าวซอ 

การสร้างกะโหลกซอสามสายจากกะลามะพร้าว มิใช่สามารถใช้กะลามะพร้าวชนิดใดก็ได้
แต่ต้องเป็นมะพร้าวซอโดยเฉพาะ เพื่อให้ได้คุณภาพเสียงของซอสามสายที่ดีที่สุด 

มะพร้าวซอ หรือ COCONUT COCOS NUCIFERA LINN. อยู่ในวงศ์ ARECACEAE เป็น    
ไม้ยืนต้น มีชื่อท้องถิ่นว่ามะพร้าวใหญ่ ล าต้นสูงตั้งแต่ 20 - 25 เมตร ตั้งตรง ไม่แตกกิ่งก้าน ใบเป็น             
ใบประกอบแบบขนนก เรียงสลับหนาแน่นบริเวณยอด ยาว 4 - 6 เมตร ใบย่อยเป็นรูปพัดจีบ               
ดอกออกเป็นช่อระหว่างก้านใบ มีดอกย่อยจ านวนมาก ดอกเป็นแบบแยกเพศอยู่บนล าต้นเดียวกัน 
ดอกตัวผู้สีเหลืองหม่น ดอกตัวเมียสีเขียวหรือเขียวแกมเหลือง ใบประดับผลยาว 60 - 90 เซนติเมตร                   
ผลรูปทรงกลม ขนาดใหญ่ กะลาของมะพร้าวซอจะแตกต่างจากกะลาของมะพร้าวทั่วไปคือ เมื่อปอก
เปลือกออกแล้วจะเห็นได้ชัดเจน โดยกะโหลกจะเป็นรูปสามเหลี่ยมมีเส้นแบ่งกะโหลกเป็น 3 ส่วน 
ส่วนหน้าจะโหนก มีปลายโค้ง และขยายพันธ์ุด้วยผล (พญาซอ, 2559: 6) 
 

 
 

ภาพที่ 4.1 มะพร้าวซอพันธุ์มวยพราหมณ์ 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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มะพร้าวซอ เป็นมะพร้าวที่นิยมปลูกเฉพาะถิ่นในแถบจังหวัดสมุทรสงครามตั้งแต่โบราณ 

และจัดเป็นพันธุ์ที่มีเฉพาะในประเทศไทยเท่านั้น ส่วนใหญ่จะปลูกเพื่อน ากะลาไปใช้ในการท าซออู้  
ซอสามสาย มิใช่ปลูกไว้บริโภคผล เพราะต้นหนึ่งจะให้ผลเพียงน้อยกว่ามะพร้าวเศรฐกิจ ที่ส าคัญจะ
ติดผลช้า ใช้เวลาปลูกนานกว่าจะได้ผล ล าต้นสูงมาก ชาวบ้านบางครั้งเรียกว่า มะพร้าวโบราณ                  
เวลาติดผลหากปล่อยให้ผลโตเต็มที่และแก่จัด เมื่อน าไปปอกเปลือกออกจะได้กะลาที่มีรูปทรงสวยงาม 
น าไปขายให้ผู้ผลิตซออู้ หรือซอสามสายได้ราคาสูงถึงหลายพันบาทต่อหัว หากท าเป็นซออู้ หรือ              
ซอสามสาย ส าเร็จแล้วจะมีเสียงไพเราะ เป็นที่ต้องการของนักดนตรีไทยและผู้สะสมหนึ่งลูกเครื่อง
ดนตรีไทยเป็นอย่างยิ่ง (พญาซอ, 2559: 6) 

เมื่อได้ผลมะพร้าวซอแก่จัด ได้อายุเหมาะสมส าหรับท ากะโหลกซอแล้ว เจ้าของสวนหรือ
ผู้ผลิตเครื่องดนตรีไทยจะคัดเลือกมะพร้าวที่ได้ลักษณะแต่ละทะลาย น ามาปอกเปลือกออกจึงได้
กะโหลกเพ่ือน ามาเป็นส่วนประกอบของซอต่อไป 

กะโหลกเป็นเครื่องอุ้มเสียงให้เกิดกังวานนั้นท าด้วยกะลามะพร้าวตัดขวางลูก เหลือพู                   
ทั้งสามไว้ให้อยู่ด้านหลังเรียกว่ากะโหลก กะลามะพร้าวส าหรับท ากะโหลกซอนี้ จะต้องมีรูปร่างงดงาม  
พูทั้งสามนูนขึ้นมาคล้ายลักษณะหัวช้าง เพราะฉะนั้นต้นมะพร้าวที่จะมีผลเป็นรูปเช่นนี้จึงต้องเป็น 
พันธ์ุพิเศษเป็นบางต้นเท่านั้น (มนตรี ตราโมท, 2537: 51) 

เมื่อกล่าวถึงมะพร้าวซอในประวัติศาสตร์ดนตรีไทย พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า-
นภาลัยทรงเล็งเห็นความจ าเป็นต้องรักษากะลามะพร้าวซอไว้ พระองค์จึงพระราชทาน “ตราภูมิ               
คุ้มห้าม” ให้กับเจ้าของสวนมะพร้าวพันธุ์นี้ ส าหรับงดเว้นภาษีอากร ท าให้บรรดาเจ้าของสวนมะพร้าว
ทั้งหลายมีก าลังใจที่จะท านุบ ารุงมะพร้าวพันธุ์พิเศษนี้  ส าหรับท าซอสามสายได้ต่อมา ไม่สูญพันธุ์                  
ไปก่อน (ธนิต อยู่โพธิ,์ 2530: 54)  

จากหลักฐานที่พบ จึงเชื่อได้ว่าในสมัยก่อนมะพร้าวซอมีความส าคัญต่อวงการดนตรีไทย
อย่างยิ่ง เนื่องจากเป็นของหายาก ไม่ได้พบตามสวนมะพร้าวทั่วไป 

ครูศักดิ์ชัย กาย เป็นผู้นิยมการสะสมกะลามะพร้าวจากสถานที่ต่าง ๆ จนได้เริ่มศึกษา
ค้นคว้าพันธุ์มะพร้าว และได้น ามะพร้าวซอพันธุ์ต่าง ๆ มาปลูกไว้ที่สวนของครูประสิทธิ์ซึ่งมีพื้นที่ปลูก
มะพร้าวซอทั้ งหมด 580 ต้น บนเนื้อที่  10 ไร่  ได้แก่  พันธุ์มวยพราหมณ์  และพันธุ์หัวช้าง  
ครูศักดิ์ชัย กายเล่าว่า 

มะพร้าวซอเป็นมะพร้าวพันธุ์พิเศษ พันธุ์โบราณ ส าหรับท าเครื่องดนตรี  
ซออู้ และซอสามสายเช่น มวยพราหมณ์ หัวช้าง บางกุ้ง สายฟ้าฟาด นั้นเป็นที่
ต้องการและหายากยิ่งกว่างมเข็ม จะปลูกได้ดีเฉพาะท้องที่แถวอัมพวาและ                
บางพื้นที่แถบคลองด าเนินสะดวกเท่านั้น เนื่องจากมะพร้าวซอนั้นกลายพันธุ์              
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ง่ายมาก แต่ละฤดูกาลก็จะให้ขนาดของผลที่ไม่แน่นอน บางปีอาจจะใช้ไม่ได้
กลายเป็นมะพร้าวแกงธรรมดา  

ทั้งยังกล่าวถึงคุณสมบัติของกะลามะพร้าวที่จะน าไปเป็นกะโหลกซอสามสาย ว่า 
มะพร้าวที่มีคุณลักษณะที่เหมาะสมท าเครื่องดนตรี โดยลักษณะเฉพาะของ

มะพร้าวชนิดนี้เลยคือมีพู โดยเฉพาะมวยพราหมณ์นี้เขาจะมีพูงอนขึ้น คือต้องมี
สามเหลี่ยมท้ายยาวก้นกระดก เพราะกะลาที่มีท้ายยาว ท าให้รูปทรงได้ตาม
ลักษณะของโบราณ ก็คือว่ากะโหลกของซอสามสายจะต้องท้ายยาวแล้วก้นต้อง
กระดก มีพูสามพูแต่พูที่สามจะต้องยาวออกมาได้ลักษณะของโครงหน้าขนงด้วย 
แต่บางใบก็ท้ายยาว แต่ไม่กระดกก็ไม่สวย (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 28 มกราคม 
2561) 

 
 

ภาพที่ 4.2 มะพร้าวพันธ์ุมวยพราหมณ์ 
ที่มาภาพ: นิติธร หิรัญหาญกล้า 

 
พันธ์ุมะพร้าวซอที่ครูศักดิ์ชัยได้น ามาท าเป็นกะโหลกซอสามสายมี 2 พันธุ์ ได้แก่ พันธ์ุอาสะ 

และพันธุ์ตาหลี 
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4.1.1.1 มะพร้าวซอพันธุ์อาสะ 

มะพร้าวซอพันธุ์อาสะ ซึ่งเป็นพันธุ์มะพร้าวซอที่ครูศักดิ์ชัย กายได้ปลูกไว้ในสวนของ
ช่างประสิทธิ์ ทัศนากร ท่านได้ถ่ายทอดประวัติของมะพร้าวสายพันธ์ุนี้ว่า  

เมื่อพ.ศ. 2524 ไปหาพันธุ์มวยพราหมณ์กับครูละอิดที่บ้านอาสะซึ่งเป็น
เจ้าของสวนมะพร้าว เขาอยู่ที่บางพรมข้าง ๆ บ้านพญาซอใกล้ ๆ กับคลองตาสาม 
ก็ไปติดต่อหา อาสะเล่าว่าพ่อกับแม่เขาปลูกไว้ เขาเลยปอกเปลือกดู เมื่อก่อนนี้
สวยมาก เลยเอามาเพาะ ครูละอิดก็เอามาทิ้งไว้ใต้ถุน พองอกแล้วอาสะก็ให้แม่ไป
ปลูก ก็เลยเป็น ส่วนต้นที่เราเอามาไม่สวย คือเป็นมะพร้าวซอเหมือนกันแต่ไม่สวย 
ส่วนของครูละอิดออกมาสวย ของครูละอิดผมไปเอามา 2 ใบ แต่ของผมไปเอามา
บ่อยประมาณ 10 ใบ พอมาปลูกไว้หลาย ๆ ปี บังเอิญว่าของบ้านครูละอิดต้นดัน
สูงและมีลูกเขยเขามาปลูกบ้านแล้วลูกตกใส่หลังคาบ้าน เขาเลยเอาน้ ามันไปราด 
ตาสันเลยเอาลูกเพาะต่อจากนั้น  

ตาสันปลูกแล้วบังเอิญว่าใหญ่กว่ารุ่นครูละอิดเข้าไปอีก หน้าอกได้สักห้าสิบ
กว่าเซนติเมตร ใช้เวลาปลูก 4-5 ปี สมัยนั้นมะพร้าวขนาดหน้าอก 50 เซนติเมตร
ลูกละ 4000 บาท แล้วก็ขึ้นมา 7000 ในยุคพ.ศ. 2530 เขาเอาลงมาปอกให้เห็น
เลย และมีคนมาขอเอาพันธ์ุจากต้นนี้ไปปลูกอีกชื่อพีถ่าวร เขาก็เอามาขายผม ขาย
ไปขายมาต้นดันมาตายเสียอีก ด้วงไฟกินตาย ทีนี้ก็สูญพันธุ์ ไม่สวยเท่ารุ่นก่อน 
แล้วก็มีที่วัดละมุด เจ้าของสวนชื่อตาชา ครูละอิดเขาก็ให้ไป บ้านอาจารย์จักรีก็มี
อยู่ที่นี่ บ้านสายเอกก็มี แตป่ลูกต้นมะพร้าวอยูแ่ถบน้ าเค็มด้วยถึงไม่ใหญ่นัก แต่ถ้า
ข้ามไปทางแม่น้ าฝั่งโน้นคือใหญ่ (ประสิทธิ์ ทัศนากร, สัมภาษณ์, 1 มกราคม 
2561) 
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ภาพที่ 4.3 - 4.4 ช่างประสิทธิ์ ทัศนากร (ซา้ย) และ มะพร้าวซอพันธุ์อาสะ (ขวา) 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
 

4.1.1.2 มะพร้าวซอพันธุ์ตาหลี บา้นบางกระพ้อม 

มะพรา้วซอพันธุ์ตาหลี เป็นพันธุ์มะพร้าวซอที่มีอยู่ในปัจจุบัน และเป็นที่แพร่หลายใน
บรรดาช่าง นิยมน ามะพร้าวพันธุ์ตาหลี ไปประกอบเป็นเครื่องดนตรีในโรงเรียนท าเครื่องดนตรี
ของตน ลุงหลีได้เล่าประวัติของพันธุต์าหลใีห้ฟังว่า 

เมื่อปี พ.ศ. 2500 เตี่ยของลุงหลีได้ซื้อที่ผืนนี้เอาไว้ ตอนแรกฉันก็ไม่รู้
ว่ามีเพาะ ฉันก็ขึ้นมะพร้าวขายอยู่ แต่บังเอิญว่ามีมะพร้าวทรงสามเหลี่ยม
แปลก ๆ เลยรู้ว่าเป็นมะพร้าวซอ บังเอิญว่าที่ผืนนี้มีมะพร้าวซอมาตั้งแต่โบ
ร่ าโบราณอยู่ 2 ต้น แต่อีกต้นหนึ่งโคนสูงเลยตาย ในช่วงแรกที่ปอกเปลือก
ออกมาผลใหญ่กว่านี้เยอะ สวย ใครมาก็มาเอาต้นแม่ ภายหลังก็แจกจ่ายไป
เพาะกันมากมาย ส่วนต้นที่เหลือเคยถวายสมเด็จพระเทพฯ ไปหลายใบที่
อุทยานรัชกาลที่ 2 ทีหลังเขาให้คนจากส านักพระราชวังมาเอา เวลาเพาะ
บางทีก็ไม่ค่อยขึ้น แต่พอปาดหัวไว้ทิ้ง ๆ ขว้าง ๆ ดันขึ้นเป็นมะพร้าวซอเสีย
อย่างนั้น ลองเอาไปเพาะ 10 ต้นเป็นมะพร้าวซอสัก 3 ต้น แล้วฉันก็เพาะ
มาเรื่อย ๆ แต่ต้นที่สวย ๆ นั้น บางต้นก็ยอดแห้งตาย (เกรียงศักดิ์ ขันติ-
วณิชย์, สัมภาษณ,์ 1 มกราคม 2561.) 
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ภาพที่ 4.5 - 4.6 มะพร้าวซอพันธ์ุลุงหลี (ซ้าย) และ เกรียงศักดิ์ ขันติวณิชย ์(ขวา) 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
4.1.2 งาช้างส าหรับงานกลงึซอสามสาย 

งานกลึงเป็นการยึดชิ้นงานจะหมุนอยู่กับที่และมีดเคลื่อนที่เข้าตัดเฉือนชิ้นงาน ครูศักดิ์ชัย 
กายได้เลือกงาช้างมาเป็นวัสดุในการกลึงทวนซอสามสายในครั้งนี้ ซึ่งถือว่างาช้างมักอยู่คู่กับดนตรีไทย
มาหลายยุคหลายสมัย เนื่องด้วยเป็นวัฒนธรรมที่อยู่คู่กับคนไทยมานาน แต่เมื่อผู้วิจัยได้ศึกษาเรื่อง
งาช้างในเชิงลึกถึงรายละเอียดแล้วน้ัน เครื่องดนตรีไทยชั้นสูงที่ท าจากไม้และงาช้างซึ่งมีมากมายหลาย
แบบ และในแต่ละแบบก็ยังให้เนื้อเสียงที่แตกต่างกันออกไป วิธีการท าเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นก็ยัง
แตกต่างกัน จึงเกิดเป็นองค์ความรู้และวัฒนธรรมของช่างท าเครื่องดนตรีไทยที่สืบทอดกันมาจากรุ่น             
สู่รุ่น 

ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล นักวิชาการสาขาดนตรีวิทยา                                  
ได้อธิบายเกี่ยวกับงาช้างว่า การน างาช้างมาสร้างเป็นเครื่องประดับและเครื่องดนตรีไทยมีมา              
ทุกยุคสมัย ซึ่งงาช้างนั้นถูกวางไว้ในลักษณะของการเป็นเครื่องบูชา  อ านาจ วาสนา หรือเป็น
เครื่องประดับที่บ่งบอกถึงฐานะของผู้ครอบครอง (งาช้างและพันธุ์ไม้อนุรักษ์ ของหายากสืบสานดนตรี
ไทย, 10 พฤศจิกายน 2559) 
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อวรัช ชลวาสิน เจ้าของโรงงานสายเอก โรงงานเครื่องดนตรีไทยชื่อดัง กล่าวว่างาช้างนั้น 
ส าหรับช่างท าเครื่องดนตรีไทยจริง ๆ แล้วจะไม่ค่อยใช้งาช้างแอฟริกา ช้างแอฟริกาและช้างเอเชียมี
ความแตกต่างกันชัดเจน ทั้งความฉ่ าของเนื้องา สี คุณภาพของเสียงแตกต่างกันมาก ถ้าได้เห็นก็จะ
ทราบเลยว่าเป็นของช้างชนิดไหน ซึ่งพอมาพูดถึงช้างเอเชียแล้ว ส าหรับในประเทศมีระบบที่                
ไม่ต้องฆ่าช้างเอางา คือช้างเลี้ยง ที่จะต้องตัดงาทุก ๆ 3 เดือนอยู่แล้ว การตัดนี้ก็เพื่อให้ช้างมีก าลัง                 
ในการท างาน ถ้างายาวไปช้างก็ไม่สามารถออกแรงได้เต็มที่ และป้องกันอันตรายจากพรานที่จะมาล่า
ช้างด้วย ท าให้การท าเครื่องดนตรีในส่วนของงาช้างไม่ค่อยมีปัญหามากนัก  ซึ่งวิธีนี้ก็ต้องไปแจ้ง
เจ้าหน้าที่และขึ้นทะเบียนเช่นกัน (งาช้างและพันธุ์ไม้อนุรักษ์ ของหายากสืบสานดนตรีไทย, 10 
พฤศจิกายน 2559) 

 

ครูศักดิ์ชัย กาย ได้กล่าวถึงความส าคัญของการน างาช้างมาประดิษฐ์เป็นซอสามสายว่า  
เราเห็นว่างานประณีตศิลป์ของบรรพบุรุษ สูงสุดก็คืองาช้าง เราเห็นคุณค่า

ของการประดิษฐ์งานหัตถศิลป์ทั้งหลายในราชส านักที่เป็นงานชั้นสูง เขาก็ใช้เป็น
เครื่องงาเป็นเครื่องประกอบ ปัจจุบันเนื่องจากว่าการใช้งาค่อนข้างที่จะ
ละเอียดอ่อน เพราะฉะนั้นงาที่เราน ามาใช้ เราเลือกเฉพาะงาที่เรามีเป็นงาเก่า 
และงาที่ผ่านการจดทะเบียนแล้วจริง ๆ เพราะจะได้ไม่มีผลกระทบอื่น ๆ ตามมา
การที่เราเลือกใช้วัสดุที่ดีที่สุด เหมือนอย่างที่โบราณเลือกใช้ เราถึงต้องพิถีพิถันใน
การใช้อย่างจริงจัง ซึ่งมีคุณสมบัติคือ สวย แกร่ง ทนทาน คือทุกอย่างที่โบราณ
เลือกใช้งา เพื่อจะได้เห็นว่าเป็นงานที่สวยที่สุด เหมือนงานมุกที่เราเลือกใช้ ก็เป็น
การยกระดับงานให้ทรงคุณค่ามากขึ้น งาที่เราเอามาใช้เป็นงาอายุร้อยกว่าปี           
(ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 3 มีนาคม 2561) 

 
4.2 ขั้นตอนการสร้างซอสามสายของครศูักดิช์ัย กาย 

 กรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย มีรูปแบบเฉพาะและประณีตพิถีพิถัน               
จึงมีขั้นตอนที่ละเอียดซับซ้อน ดังจะได้อธิบายต่อไป 
 

4.2.1 การสร้างกะโหลกซอสามสาย 

การสร้างกะโหลกซอสามสายถือเป็นกรรมวิธีที่ส าคัญที่สุด เพราะเป็นกล่องขยาย
เสียงซอสามสายอันเกิดจากการก าธรเสียงโดยตรง ครูศักดิ์ชัย กาย ได้ให้ความส าคัญในการเลือก
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กะลามะพร้าวซอที่มีคุณลักษณะที่เหมาะสม จนถึงการปอกมะพร้าว การขูดเสี้ยนมะพร้าว การเข้า
ขนงซอ การลงรักปิดทอง และการขึ้นหน้า แบ่งขั้นตอนการสร้างกะโหลกออกเป็น 10 ขั้นตอน ดังนี ้

4.2.1.1 การปอกเปลือกมะพร้าว 

วิธีการคัดเลือกคุณลักษณะของมะพร้าวซอที่จะน ามาประดิษฐ์ เป็นกะโหลก                 
ซอสามสาย ต้องได้สัดส่วนสาแหรกของมะพร้าวที่สมมาตรมากที่สุด บิดเบี้ยวน้อยที่สุด การปอก
เปลือกมะพร้าวซอ ครูศักดิ์ชัย กาย ได้ไปที่สวนมะพร้าวซอบ้านลุงหลี ร่วมกับช่างประสิทธิ์ ทัศนากร 
ไดส้าธิตวิธีการปอกมะพร้าวดังขั้นตอนต่อไปน้ี 
 

 
 

ภาพที่ 4.7- 4.8 ต้นมะพร้าวพันธุ์ซอ (ซ้าย) และ ผลมะพร้าวซอ (ขวา) ชว่งอายุ 6-7 ปี 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย  
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ภาพที่ 4.9 ลักษณะพูของมะพร้าวที่ได้คุณลักษณะ 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 

เมื่อคัดเลือกมะพร้าวซอที่ได้คุณลักษณะเหมาะสมแล้ว จึงปลอกเปลือกโดยใช้คีมที่ประดิษฐ์
ขึ้นโดยเฉพาะ ดึงขั้วมะพร้าวให้หลุดจากผลเสียก่อน ขั้นตอนต่อไปจึงจะลอกง่ายขึ้น ใช้คีมเสียบบริเวณ
ตรงกลางของผลมะพร้าว แล้วง้างคีมออก ท าจนรอบผลมะพร้าว จากนั้นใช้มือลอกกาบมะพร้าวจน
เหลือแต่กะลา การลอกเปลือกมะพร้าวเป็นกรรมวิธีที่ต้องพึงระวัง เนื่องจากพื้นผิวของกะลามีความ
บอบบาง ถ้าออกแรงมากเกินไปอาจท าให้เนื้อกะลาที่อยู่ภายในร้าวได้ ช่างจึงต้องมีประสบการณ์มาก 
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ภาพที่ 4.10 การใช้คีมแซะผลมะพร้าว เริ่มจากส่วนใต้ขั้วมาเล็กน้อยจะท าได้ง่ายขึ้น 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 

 
 

ภาพที่ 4.11 ผลมะพร้าวที่ปอกเปลือกออก 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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4.2.1.2 การขูดเสี้ยนมะพร้าวซอ 

ครูประสิทธิ์ ทัศนากรได้ใช้ด้ามโลหะลักษณะตรงปลายโค้งขูดเสี้ยนมะพร้าวออกให้
หมดเหลือแต่เนื้อกะลา โดยการขูดเสี้ยนจะต้องใช้แรงกดของมือข้างที่ถนัด ขูดทวนแนวของเสี้ยน
มะพร้าวจึงจะท าให้เสี้ยนมะพร้าวหลุดออกง่ายขึ้น 

 

 
 

ภาพที่ 4.12 การใช้ด้ามโลหะปลายโค้งขูดเสีย้นกะลา 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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4.2.1.3 การคว้านผลมะพร้าวซอ 

ขั้นตอนนีใ้ช้สว่านเจาะลงไปที่บริเวณที่ไม่ได้ใช้ขึงหน้าซอขนาด 2-1/8  นิ้ว จากนั้นใช้
มีดปลายแหลมเซาะชิ้นกะลาที่ตัดเพื่อน าน้ ามะพร้าวออก แล้วน าคว้านเนื้อด้านในออกมา โดยการ
เจาะในลักษณะนี้เรียกว่าการเจาะแบบซอสามสายของครูศักด์ิชัย กาย โดยได้อธิบายว่า  

เราจะไม่ เจียดหน้าหรือตัดข้างหน้า ถ้าเรารู้ ว่ าใบนี้ จะท า                    
ซอสามสาย เราจะเจาะคนละด้านกับที่ท าซออู้ วิธีเจาะมะพร้าวโดยปกติ
ของคนทั่วไป มักเจาะมะพร้าวทางด้านข้างเพื่อเอาเนื้อมะพร้าวออก ทุกคน
ก็เจาะแบบนี้จะเอาไปท าสามสายหรือเอาไปท าซออู้หรือสะล้อก็ได้ 
เนื่องจากว่าเขาเอาวิธีการนี้เป็นวิธีกลางสุด การท าซอสามสายมักมีปัญหา
เนื่องจากว่าเวลาที่โดนตัดตรงด้านข้างของกะลาแล้ว เนื้อจะแหว่งใน
ขั้นตอนการดัดกะลา  ต้องแปะเสริมกะลาแทน เราจึงต้องเปลี่ยนวิธีการ
เจาะใหม่ตั้งแต่การเจาะกะลามะพร้าวคือต้องเจาะที่ท้าย เพื่อที่จะไม่ต้อง
แปะเสริมมาก การแปะเสริมเนื้อกะลาตรงนี้เป็นส่วนโค้งที่ยากมาก จะท า
ให้รูปทรงดูสวยหรือไม่สวยก็อยู่ที่ตรงนี้ กับเราได้ท้ายของกะลาเดิม ๆ 
ออกมาสมบูรณ์ แล้วเวลาเราตามหากะลาทุกคนก็จะเจาะแบบเดิมหมด  
แต่เราจะรู้ทันทีโดยการมองตั้งแต่แรกว่าใบนี้เราตั้งใจท าซอสามสาย                   
เราก็ตัดที่ก้นอย่างเดียวเพื่อจะได้ไม่แหว่ง เวลาขึ้นหน้าเราจะได้เนื้อกะลา               
ที่ครบ และพอถึงขั้นตอนการเข้าลิ่มก็จะง่ายขึ้น (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 
28 มกราคม 2561)  
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ภาพที ่4.13 การใช้สว่านไฟฟ้าเจาะรูกะลามะพร้าว 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
 

 
 

ภาพที่ 4.14 การใช้มีดปลายแหลมน าเนื้อด้านในออก 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.15 กะลามะพร้าวซอที่ขูดเสี้ยนออกจนเกลี้ยง 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.16 ผลมะพร้าวที่ผ่านกรรมวิธีต่าง ๆ พ่นสเปรย์เคลือบเนื้อไม้ป้องกันการร้าวของกะลา 
ตากไว้ประมาณ 7-15 วัน พร้อมส าหรับการท าซอสามสายในล าดับต่อไป 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
 

การเลือกกะโหลกซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย จะให้ความส าคัญมากเพราะถือ
เป็นวัสดุที่ส าคัญที่สุด ด้วยเป็นกล่องเสียงซอสามสายจากการก าธรเสียงโดยตรง โดยกะลาซอสามสาย
ที่ได้คุณลักษณะที่มีผลต่อเสียงจะต้องเป็นกะลาที่มีรูปทรง 3 พู และพูที่ 3 บริเวณก้นกะลาต้องกระดก
ขึ้นเนื่องจากมีผลท าให้กะลาเกิดเสียงทุ้ม สามารถอุ้มเสียงเพ่ือการก าธรได้อย่างเต็มที่  
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4.2.1.4 การผ่ากะลามะพร้าวซอสามสาย 

การผ่ากะลาเป็นกรรมวิธีที่ต้องใช้หลักการค านวณรูปทรงทางคณิตศาสตร์ เข้ามา
ประกอบดว้ย เนื่องจากสัดส่วนของกะลาแต่ละใบไม่เท่ากัน รวมไปถึงรอยสาแหรกของกะลาที่เกิดจาก
ธรรมชาติ ส่งผลให้ต้องมีการพลิกแพลงในแต่ละใบให้เกิดความสมมาตรมากที่สุด  

 
อุปกรณ์ที่ใช้ในการผ่ากะลามะพร้าวซอสามสาย 

 
 

ภาพที่ 4.17เครื่องตัดและเจียร ใช้ผ่ากะลาซอสามสาย 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 

 
 

ภาพที่ 4.18 ดินสอ 2B ใช้ก าหนดจุดในการผ่า 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.19 กระดาษกาวย่นขนาดความกว้าง 1 น้ิว 

ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
 

เมื่อได้กะลามะพร้าวซอที่ได้สัดส่วนตามต้องการ น าตลับเมตรขนาดเล็ก 2 ตลับ              
วัดความยาวจากพูถึงก้นมะพร้าวซอ และอีก 1 ตลับ วัดความกว้างของมะพร้าวซอ โดยการวัดจะต้อง
ค านวณหาพื้นที่ที่กว้างที่สุดจึงจะหาจุดตัดของเส้นได้โดยกรรมวิธีการนี้ครูศักดิ์ชัย กายได้รับการ                
สืบทอดมาจากครูประสิทธิ์ ทัศนากร 

ส าหรับวิธีการของเราคือต้องหาเส้น โดยการวางฉากเป็นกากบาท
จากจุดบนสุดไปหาจุดล่างสุด เราใช้ความคิดของตัวเองในฐานะผู้ทดลอง 
แต่เราคิดว่ากะลามะพร้าวจะต้องตั้งด้วยฉากสองเส้นนี้ก่อน เราต้องแบ่ง 
ซ้ายไปขวา บนไปล่างให้ได้ แล้วหาจุดตัดของเส้นเพื่อที่จะลากเป็นรูป
สามเหลี่ยมต่อไป นี่คือครูประสิทธิ์สอน จากนั้นเราก็วาดสามเหลี่ยมตรง
กลางสาแหรกแล้วลากเส้นจากมุมของสามเหลี่ยมต่อไปเพื่อตัด 

กะลาบางใบต้องหาวิธีแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า เนื่องจากกะลาบาง
ใบเมื่อขีดแล้วเนื้อที่ไม่เหมาะ คืออาจจะได้พูบนนั้นน้อยไป หรือพูล่าง                
น้อยไป คือกะลาไม่มีทางมาแบบสมมาตรร้อยเปอร์เซ็นต์ แต่ตรงนี้ต้องใช้
ประสบการณ์ดู บางทีเราต้องแฉลบไปหน่อย คือต้องมองลักษณะของ
กะโหลกแต่ละใบด้วยว่า บางอันต้องการจะเฉียงซ้ายหรือเฉียงขวา แต่โดย
ทั่ว ๆ ไปก็จะประมาณนี้ (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 28 มกราคม 2561) 
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ภาพที่ 4.20 กะลามะพร้าวซอที่ได้คุณลักษณะเหมาะสม 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.21 การวางฉากเป็นรูปกากบาทเพื่อหาจุดตดั 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.22 ลักษณะวาดรูปสามเหลี่ยมบนกะลามะพร้าวซอ 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
การวัดเส้นตัดมะพร้าวต้องค านึงถึงความสมมาตรเป็นหลัก แม้ว่าการผ่าจะถูก                

เส้นสาแหรกหรือไม่ถูกเส้นสาแหรกก็ตาม เมื่อถึงขั้นตอนการดัดกะลามะพร้าวซอ ความร้อนจะเป็น
ตัวชี้วัดความถ่างของกะลามะพร้าวซอเอง ครูศักดิ์ชัยได้อธิบายว่า “เวลาผ่า เราจะเลี่ยงสาแหรก
หรือไม่เลี่ยงสาแหรกก็แล้วแต่ เพราะในที่สุดถ้าเราดัดกะลาแล้ว จะต้องสมมาตรมากที่สุด ซึ่งเมื่อถึง
ขั้นตอนการดัดกะลา ความร้อนจะเป็นตัวก าหนดความกว้างเอง” (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์,                     
28 มกราคม 2561) 

หลังจากนั้นน ากะลามะพร้าวคว่ ากะลามะพร้าวซอแล้วก็ใช้แท่นวัด ขึ้นมา 3 นิ้วครึ่ง 
แล้วน าดินสอวางนอนไว้ที่แท่นพร้อมหมุนกะลาจนบรรจบกันเป็นเส้นตรงโดยได้อธิบายว่า “การตัด
กะลามะพร้าวซอให้มีความสั้นลงในระยะความสูงประมาณสามนิ้วครึ่ง ช่วยให้การจัดระเบียบของมือ
ในการดัดกะลาง่ายและสะดวกขึ้น” (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 28 มกราคม 2561) 
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ภาพที่ 4.23 ลักษณะการผ่ากะลา จุดการเลื่อยขั้นที่ 1 จากจุด A ไป จุด B 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.24 จดุการเลื่อยขั้นที่ 2 จากจุด B ไปหาจุด A1 จากจุด C ไปหาจุด A2 
และจากจุด C ไปหาจุด A3 

A B 

A1 

B C 

D 

A2 A3 
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ภาพที่ 4.25 ลักษณะการผ่ากะลา 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.26 ลักษณะกะลามะพร้าวซอที่ผ่าเรียบร้อยแล้ว 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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การผ่ากะลาซอสามสายเป็นอีกขั้นตอนหนึ่งที่ส าคัญอย่างมากเนื่องจากเป็นการ
ก าหนดสัดส่วนของกะโหลกซอสามสายไปในตัว ต้องผ่านกระบวนการค านวณมาอย่างดี ต้องมีความ
สมมาตรจากสัดส่วนกะลาไปจนถึงการก าหนดจุดในการผ่า รวมไปถึงการเลื่อยที่ต้องใช้ความช านาญ
เป็นอย่างมาก ถ้าเลื่อยพลาดไปนิดเดียวอาจท าให้มีผลกับขนาดที่ไม่เท่ากัน ท้ายที่สุดอาจจะใช้งาน
ไม่ได้เลย 

4.2.1.5 การดัดกะลาของครูศักดิช์ัย กาย 

การดัดกะลาของครูศักดิ์ชัย กาย มีกรรมวิธีเฉพาะตัวที่เกิดจากการทดลองและผ่าน
กระบวนการคิดค้น ใช้เวลาเพียงไม่ถึง 3 นาทีก็เห็นผล และไม่ท าร้ายเนื้อของกะลาอีกด้วย 

เมื่อกล่าวถึงการดัดกะลามะพร้าวซอพันธุ์สายฟ้าฟาด 
สายพันธุ์สายฟ้าฟาดนั้นเป็นสุดยอดปรารถนาของนักดนตรีซอสามสาย

โดยเฉพาะ ด้วยลักษณะที่เป็นโหนกและก้นกะลายาวมากนั้น สามารถน าไปท า 
ซอสามสายได้โดยไม่ต้องดัด แต่เนื่องจากอุณหภูมิของโลกเปลี่ยนไปมากรวมทั้ง
การกลายพันธุ์ของมะพร้าวชนิดนี้ที่ไม่ทนกับสิ่งกระทบรอบตัว จึงท าให้สายพันธุ์นี้
ได้หายจากไปและเชื่อว่าได้สูญพันธุ์ไปนานแล้ว จึงท าให้ช่างดนตรีต้องหากรรมวิธี
ในการหากะลาที่ใกล้เคียงเพื่อน ามาดัดให้ได้รูปทรงที่เหมาะสมในการน าไปท า               
ซอสามสายซึ่ งเป็นกระบวนการที่ล าบากมาก (ศักดิ์ชัย กาย , สัมภาษณ์ ,                      
28 มกราคม 2561) 

 

เมื่อกล่าวถึงกลวิธีในการดัดกะลามะพร้าวซอ 
การดัดกะลาก็แล้วแต่ทฤษฎีการดัดของแต่ละคน ซึ่งบางคนก็ต้มน้ า บางคน

ก็ต้มน้ ามัน บางคนก็ดัดความร้อน แล้วกะลาแต่ละใบก็มีความหนาบางไม่เท่ากัน 
ซึ่งต้องใช้ประสบการณ์ในการพิจารณาดูว่า กะลาบางใบมีความบาง ดัดง่ายก็               
ไม่ต้องเลื่อยลึกมาก บางอันหนาก็รู้เลยว่าไม่ค่อยขึ้น ก็ต้องมีการขัดบริเวณ                
จุดศูนย์กลางของสาแหรกให้บางลง เพราะถ้าหนาแล้วดัดไม่ขึ้น เราจึงต้องขัดทั้ง
ด้านในและด้านนอก อันนี้เป็นเทคนิคท าให้บางลง (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์,                      
28 มกราคม 2561) 
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อุปกรณ์ที่ใช้ในการดัดกะลา 
 

 
ภาพที่ 4.27 เตาไฟฟ้า 

ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
 

 
 

ภาพที่ 4.28 น้ ามันมะพร้าว 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 

 
 

ภาพที่ 4.29 น้ ามันมะกอก 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ครูศักดิ์ชัยบ กายน าน้ ามันมะพร้าวผสมน้ ามันมะกอกและสารสกัดสาหร่ายทะเล น า
ส่วนผสมชโลมให้ทั่วกะลามะพร้าว จากนั้นตั้งอุณหภูมิความร้อนให้ต่ า น ากะลาที่ผ่าแล้ววางลงบนเตา
โดยน าส่วนพูหงายให้สัมผัสกับหน้าเตาจนเกิดความร้อนระยะหนึ่ง เนื้อกะลาจะอ่อนตัว จากนั้นน ามา
ประคองพูล่างและใช้นิ้วโป้งดันพูกะลาซ้ายและขวาขึ้นอย่างเบามือ จนกว่าจะได้ลักษณะที่ต้องการ 
จากนัน้น าไป แช่ในน้ าเย็นเพื่อให้กะลาทรงตัวไม่หดเข้าดังเดิม 

 

 
 

ภาพที่ 4.30 กรรมวิธีการดัดกะลา 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
การดัดกะลามะพร้าวซอที่มีเนื้อกะลาบางจะดัดง่ายกว่ากะลาที่มีเนื้อหนา ปัญหาจาก

การดัดกะลาที่เกิดคือ ในขณะที่วางกะลาลงไปบนเตาส่วนมากมักจะเกิดปฏิกิริยากับความร้อนหาก
มากเกินไปจนท าให้กะลาแตกหักได้ ผู้ดัดจึงต้องใจเย็นและอาศัยความมือเบา กะลาเนื้อบางจะมี
จุดอ่อนตัวที่เร็วกว่ากะลาเนื้อหนา  
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ภาพที่ 4.31 กะลามะพร้าวซอที่ดัดแล้ว 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
4.2.1.6 การป้องกันการคืนตัวของกะลามะพร้าวซอที่ดัดแล้ว 

ในขั้นตอนนี้ เป็นขั้นตอนที่ส าคัญขั้นตอนหนึ่งที่ต้องท าทันทีหลังดัดกะลาเรียบร้อย
แล้ว เป็นกรรมวิธีเสริมความแข็งแรงให้กับกะลามะพร้าวซอหรือยึดรอยผ่าจากจุดตัดระหว่างพู
กะลามะพร้าวซอ เพื่อรักษาทรงกะลาไว้ จึงเกิดขั้นตอนนี้ขึ้น ก่อนจะท ากระบวนการเข้าลิ่มกะโหลก 
ในขั้นตอนถัดไป 
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พอเราแช่น้ าให้ได้รูปทรงที่ต้องการแล้ว ก่อนที่จะน ากะลาไปขั้นตอนเข้าลิ่ม 
ซึ่งกะลาตอนนี้อยู่ในขั้นตอนที่ต้องระมัดระวังมาก เพราะถ้าสังเกตรอยผ่าของเรา
จริง ๆ จะผ่าลึกเข้าไปมากกว่าคนอื่น ๆ ถ้าโดนเข้านิดเดียวก็หักแล้ว จึงต้องอัด
ความแข็งแรงหรือช่วยเสริมช่องว่างระหว่างซอ โดยการเสริมได้ในด้วยผงกะลา 
แล้วยึดด้วยกาวร้อน (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 28 มกราคม 2561) 
 

อุปกรณ์ที่ใช้ในการดัดกะลา 
 

 
 

ภาพที่ 4.32 ถงุพลาสติก 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 

 
 

ภาพที่ 4.33 กาวร้อน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 

ต่อไปเป็นการน ากะลามะพร้าวซอที่ดัดเรียบร้อยแล้ววางในลักษณะคว่ า จากนั้นใช้
ถุงพลาสติกสอดเข้าไปใต้กะลาพร้าวซอ แล้วโรยผงกะลามะพร้าวตรงบริเวณมุมของกะลามะพร้าว 
จากนั้นหยดกาวร้อนลงบนผงละลามะพร้าว รอจนแห้งตัวจึงแล้วเสร็จ 
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ภาพที่ 4.34 ลักษณะการเสรมิความแข็งแรงที่สมบูรณ ์

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.35 การเข้าลิ่มกะลามะพร้าวซอ 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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...โบราณเอาเนื้อกะลาที่ เราตัดตอนแรกมาใส่ เสียบเป็นรูป
สามเหลี่ยมให้เข้ากับส่วนโค้งของกะลาทีด่ัดไปให้เต็มช่องสามเหลี่ยมที่เสียบ
ลิ่ม สิ่งที่ยากคือต้องหาชิ้นส่วนที่โค้งรับพอดีกับกะลา หากใช้ชิ้นส่วนกะลา
เดิมไม่ได้ ให้น ากะลาชิ้นอื่นที่มีความใกล้เคียงและมีความโค้งแทน จากนั้น
ใช้กาวลาเท็กซ์ผสมอีพอกซีและผงกะลามะพร้าวเป็นตัวเชื่อมกันให้แนบ
สนิท... (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 28 มกราคม 2561)  

 

 
 

ภาพที่ 4.36 การปรับความสูงของกะลาในเข้ากับขนง 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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4.2.1.7 การประกอบขนงซอ 

การประกอบเข้ากับกรอบไม้หรือเรียกว่า "ขนงซอ" เป็นการน ากะลามะพร้าวที่ผ่าน
กระบวนการดัดน ามาประกอบเข้ากับกรอบไม้เพื่อความแข็งแกร่ง ครูศักดิ์ชัย กายเลือกใช้ไม้สัก
เนื่องจากเป็นไม้เนื้อแข็งและบิดตัวได้ยาก เหมาะส าหรับเป็นโครงสร้างของขนงซอ ต้องท าให้ขนงซอมี
ความแข็งแกร่งมากขึ้นทดแทนการเสียบแกนไม้ไว้ภายในกะโหลกซอเพื่อจะได้ไม่มีสิ่งใดไปบดบังหรือ
คั่นการสะท้อนของเสียงภายในกะโหลกได้โดยได้ตามการก าหนดรูปแบบของขนงต่อไปน้ี  

ในการออกแบบขอบขนงซอของครูศักดิ์ชัย กาย ได้ศึกษาแรงดันของเสียงมาจน
สามารถใส่กลวิธีนี้เข้าไปในขนงซอสามสายได้ ท าให้เสียงซอมีความใสและกังวานยิ่งขึ้น 

เครื่องดนตรีมีหน้าที่สร้างเสียง ผลิตเสียงหรือประดิษฐ์เสียงออกมา 
การเกิดเสียงที่เปล่งออกมาจากเครื่องดนตรีในแต่ละชิ้นล้วนมีแนวคล้าย ๆ 
กัน ถึงแม้ขนาดจะแตกต่างกัน ไม่ว่าจะเป็นเครื่องสายหรือเครื่องเป่า แต่ว่า
วิธีการที่เสียงสะท้อนออกมาจากเครื่องดนตรีแต่ละชนิด ถ้าศึกษาอย่าง
จริงจังจะมีแนวทางคล้าย ๆ กัน เช่น ปากแซกโซโฟน กับปากซอสามสาย 
คือเสียงเดินทางออกมาจากกระบอกเสียง ถึงแม้จะเป็นขนาดเล็กหรือขนาด
ใหญ่ ก็มีจุดเริ่มต้นของการเดินทางของเสียงที่คล้ายกัน เราศึกษาจาก
Mouthpieces ของเครื่องเป่า เราศึกษาจากแรงดัน เช่น ท่อน้ าที่ เวลา                   
ฉีดน้ า ถ้าเปิดน้ าแรงเท่าไร น้ าก็แรงเท่านั้น  แต่ถ้าบีบที่ปลายท่อเมื่อไร น้ า
ก็จะยิ่งพุ่งแรงขึ้น เสียงก็เหมือนกัน ถ้าบีบให้เสียงลอดเข้าไปในปากนกแก้ว
ที่ครอบขนงซอสามสายใหม่ก็จะเกิดการบีบให้เสียงลงไปอย่างรวดเร็วและ
ขึ้นมาอย่างรวดเร็ว เราต้องรีบบีบเสียงให้ลงไปในกะโหลกเร็ว ๆ เหมือน
ปากนกแก้วของแซกโซโฟน เราเลยน ามาทดลอง ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์,                  
28 มกราคม 2561)  

เมื่อกล่าวถึงความแตกต่างระหว่างขนงซอแบบไม้ชิ้นเดียวกับขนงซอแบบต่อแกนไม้  
เรามีความคิดว่าเครื่องดนตรีที่ใช้วัสดุที่เป็นไม้ ไม้เป็นส่วนประกอบ

ที่ส าคัญมากของการก าธรเสียง เพราะฉะนั้นเราก็คิดว่าการเดินทางของ
เสียงที่ผ่านการสั่นสะเทือนของวัสดุใดวัสดุหนึ่ง ถ้าเกิดมีการต่อมาก ๆ ก็จะ
สะดุดไปเรื่อย ๆ เหมือนเครื่องสายสากลที่เป็นไวโอลิน มีการต่อข้างหลังแค่
สองแผ่นอย่างมาก ไม่มีการต่อไปมากมาย โบราณเขาก็ท าแบบนี้ นิยมจะ
ท าขนงเป็นไม้ชิ้นเดียวหรือว่ามีการต่อบ้าง แต่ด้วยในแง่ของการค านวณก็
คือว่าไม้ชิ้นเดียวน่าจะมีความแข็งแรงมากกว่าการต่อไม้ เพราะเราไม่มี
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กาจับหลักหรือแกนค้ ายันด้วย ขนงของเราเวลาขัดเสร็จต้องยื่นออกมาและ
มีลักษณะเป็นแอ่ง เพื่อการพุ่งของเสียงที่เร็ว (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์,                  
28 มกราคม 2561)  
 
ลักษณะพิเศษของขนงซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย ได้คิดค้นและออกแบบ

ลักษณะส่วนหัวและส่วนท้ายของกะโหลกซอให้สามารถสวมแกนยึดทวนที่เป็นลักษณะเฉพาะ 
เนื่องจากทางด้านหัวและปลายของกะโหลกไม่มีการสวมทะลุและการใช้กาจับหลักแบบสมัยก่อน 
บริเวณสวมแกนยึดทวนจะต้องมีโครงสร้างภายในที่มีความแข็งแรงและอุ้มกะโหลกไว้ให้เกิดการ
สะท้อนเสียง เพราะภายในกะโหลกซอมีการออกแบบโดยใช้ทฤษฎีสุญญากาศ รวมถึงการออกแบบ
ขอบขนงโดยการน าหลักการจากเครื่องเป่าทองเหลือง (ปากนกแก้ว) น ามาสร้างตามแนวขอบขนงซอ
เพื่อให้เกิดแรงดันในการสั่นสะเทือนและการสะท้อนได้ดีกว่า โดยไม่มีสิ่งกีดขวาง ท าให้มีเสียงดัง
กังวาน ใส และมีความเสถียรของเสียงที่ชัดเจน รวมถึงน้ าหนักซอที่เบา 
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ภาพที่ 4.37 แบบขนงซอสามสาย 

ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.38 ลักษณะภายในกะลาซอสามสายที่ยึดขนงไม้สักชิ้นเดียว 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
 

 
 

ภาพที่ 4.39 ลักษณะภายนอกของขนงซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.40 การรองพื้นสีภายในกะโหลกซอก่อนท าการลงรักปิดทอง 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
 

4.2.1.8 การลงรักปิดทอง 

ศิลปะการลงรักปิดทอง คือการน าทองค าเปลวปิดที่ผลงาน เป็นงานศิลปะชั้นสูงที่ 
สืบต่อมาตั้งแต่โบราณ 

การลงรักปิดทอง เป็นงานประณีตศิลป์ของไทยที่จัดอยู่ ในงานช่างสิบหมู่                                 
มีวิวัฒนาการมาตั้งแต่ครั้งสมัยอยุธยา ช่วงพุทธศตวรรษที่ 22 - 23 เป็นระยะเวลาที่งานศิลปะลงรัก
ปิดทองเจริญรุ่งเรืองที่สุด และได้รับการยกย่องว่าเป็นฝีมือชั้นครู ต่อมาช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น
ในรัชกาลที่ 3 - 4 เป็นช่วงที่ศิลปะเกิดการแพร่หลายและเฟื่องฟูที่สุด  

รัก หรือ ยางรัก มีคุณลักษณะเป็นยางเหนียว สามารถเกาะจับพื้นผิวของสิ่งใด                     
สิ่งหนึ่งที่ทาหรือถมทับ สามารถเคลือบผิวได้ดี มีคุณสมบัติที่ท าให้พื้นผิวที่เคลือบรัก เป็นผิวมัน 
ภายหลังรักแห้งสนิท มีคุณภาพคงทนต่อ ความร้อน ความชื้น กรด หรือ ด่างอ่อน ๆ ได้ และยังเป็น
วัสดุที่ใช้เชื่อมสีเข้าด้วยกัน เชื่อมระหว่างผิวพื้นกับวัสดุ ส าหรับตกแต่ง  และยังใช้ผสมสีเข้าด้วยกัน   
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มาแต่สมัยโบราณ (กันทะ เลิศฤทธิเศษฐ์, รายการโทรทัศน ชุด “เปิดต าราการลงรักปิดทองแบบ
โบราณ”) 

ข้างในเราถมผิวด้วยสมุ คือการเอากะลามาเผาให้เป็นเถ้า แล้วมา
ผสมกับรักด้วย เราไม่ได้ใช้ขี้เถ้า ซึ่งการลงรักปิดทองในแบบโบราณเขา                
ก็ใช้สมุ แต่เอาไปติดลงพระพุทธรูป ลงราชรถ ลงงานชั้นสูงต่าง ๆ แต่เรา
น ามาติดกับกะลาของมันเอง คิดดูว่าจะมีมวลหนาแน่นขนาดไหน นี่คืองาน
ช่างสิบหมู่เลยนะ เพราะว่างานพวกนี้ค่อนข้างหายากแล้ว เพราะยากและ
ช้า ต้องใช้ความอดทนสูงมาก แล้วก็หาคนท ายาก เท่ ากับเรารื้อฟื้น                    
แล้วก็อนุรักษ์งานแขนงน้ีไว้ เพื่อน ามาต่อยอด (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 28 
มกราคม 2561)  

เมื่อกล่าวถึงงานปิดทอง 
ในการปิดทองถ้ามีฝุ่นนิดนึงก็ไม่ได้ ต้องท าอยู่ในห้องขนาดเล็ก                  

มีอะไรปลิวเข้ามาก็จะท าให้ทองค าเป็นสิวขึ้นมาจนไม่ได้ ต้องรื้อทิ้ง หรือถ้า
เกรดของทองไม่ดีจะซ้อน ๆ กันเป็นปมก็ต้องรื้อท าใหม่ เพราะเชื่อว่าการ
สะท้อนเสียงบนพื้นผิวจะสะท้อนได้เร็วและดัง เคล็ดลับคืออยู่ตรงนี้ พอพื้น
เรียบจะสะท้อนขึ้นมาเป็นเสียงเดียว กะโหลกมีสามพู ข้างล่างจะสะท้อน
เสียงทุ้มพูซ้ายและขวาจะออกเสียงกลางและต่ า  

วิธีการลงรักปิดทองนี้ ถ้าใช้วัสดุอื่น ๆ ที่เกิดหลุมอากาศหรือเกิด
ช่องว่างทางอากาศระหว่างการก าธรเสียงบนที่ใดก็แล้วแต่ของกะโหลกซอ
สามสายใบนี้ซึ่งมีผลทั้งนั้น เพราะฉะนั้นผลที่ได้รับตามมาคือกะโหลกซอ
ของเราอยู่ในกล่องเสียงที่เป็นสุญญากาศ ในอนาคตเรายังไม่รู้ แต่ ณ 
ขณะนี้ให้ผลลัพธ์ที่ค่อนข้างจะพอใจแล้วว่ามีการก าธรสียงที่ดี (ศักดิ์ชัย กาย, 
สัมภาษณ,์ 28 มกราคม 2561)  
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ภาพที่ 4.41 ภายในกะโหลกซอสามสายที่ลงรักแล้ว 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.42ขณะท าการปิดทองลงบนกะโหลกซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.43 ลักษณะการปิดทองลงบนกะโหลกซอสามสาย 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.44 กะโหลกซอที่ลงรักปิดทองเรียบร้อย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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การออกแบบกะโหลกซอสามสาย 
ข้อสังเกตเบื้องต้นในการก าหนดคุณภาพเสียงของซอสามสายที่แตกต่างและเป็นเอกลักษณ์

ของครูศักดิ์ชัย กาย คือซอสามสายที่ไร้แกนในกะโหลกซอ เนื่องจากครูศักดิ์ชัย กายได้คิดค้น
กระบวนการก าธรเสียงของเครื่องดนตรีชิ้นนี้อย่างจริงจัง จนพบว่า เมื่อไร้แกนหรือสิ่งกีดขวางใด ๆ 
ภายในกล่องเสียงที่เป็นสุญญากาศ การก าธรเสียงภายในกล่องเสียงที่สะท้อนออกมาได้อย่างเต็มที่ 
เสียงจะสะท้อนพุ่งออกในทิศทางเดียวคือสะท้อนกับหน้าซอนั้นเอง 

ต าแหน่งของการก าเนิดเสียง 
ต าแหน่งการเกิดเสียงและลักษณะการก าธรเสียง แสดงในรูปแบบดังนี ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.45 ลักษณะการก าธรเสียงของกะโหลกซอสามสาย 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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จากการก าธรเสียงในลักษณะน้ี สังเกตได้ว่าลักษณะของขนงซอรวมถึงผิวที่เรียบของภายใน
กะโหลกซอท าให้เสียงเกิดก าธรได้ดีเนื่องจากขอบขนงเป็นเครื่องบังคับให้คลื่นเสียงสะท้อนออกมา
อย่างเต็มที่ และรวดเร็ว ขณะที่ทิศทางของเสียงทั้งหมดซึ่งสะท้อนออกมาจากแต่ละห้องพุ่งออกมา
เสมอกันทุกทิศทาง แต่สะท้อนกับผิวเรียบและขอบภายในจนกระทบกับหน้าซอ เสียงที่เกิดขึ้นจึง
ออกมาอย่างเต็มที่ ไม่มีการสะท้อนออกมายังบริเวณอื่น ๆ ได้เลย 

4.2.2 การขึ้นหน้าซอสามสาย 

การขึ้นหน้าซอสามสาย ถือเป็นขั้นตอนที่ส าคัญมาก เนื่องจากมีผลต่อคุณภาพเสียง
โดยตรง เมื่อกล่าวถึงประวัติศาสตร์ในการขึ้นหน้าซอสามสาย ในจดหมายเหตุ รัชกาลที่ 2 ฉบับที่ 65 
จ.ศ. 1176 เรื่อง ให้จัดซื้อหนังแพะส าหรับท าซอและกลองแขกส่งเข้าไปกรุงเทพฯ ความว่า 

หนังสือเจ้าพระยาอัครมหาเสนาบดีอภัยพิริยประกรมภาหุสมุหพระกะลาโหม
มาถึงพระยาธรรมโศกราชชาติ เดโชชัยมไหสุริยาธิบดีพิริยภาหะพระยา
นครศรีธรรมราช ด้วยทรงพระกรุณาตรัสเหนือกระหม่อมว่า ต้องพระราชประสงค์
หนังแพะที่ดีส าหรับท าซอเป็นอันมาก จัดหาหนังแพะที่กรุงเทพพระมหานครหาได้
ดีไม่ จึงเกณฑ์มาให้เมืองนครจัดซื้อหนังแพะที่ดีส่งเข้าไปเมืองนคร  30 ผืน 
ก าหนดให้ส่งเข้าไปให้ถึงกรุงเทพพระมหานครแต่ในเดือนแปดเดือนเก้าปีจอ 

ฉอศก และให้เจ้าเมืองกรมการผู้ถูกต้องเกณฑ์ทั้งนี้ เร่งรัดจัดซื้อส่งเข้าไปให้
ครบทันก าหนด อย่าให้เนิ่นช้าเสียราชการไปได้ จะเป็นราคาผืนละเท่าใดให้บอก
เข้าให้แจ้ง จะได้พระราชทานเงินราคาให้ ครั้นหนังสือนี้มาถึงวันก็ให้เจ้าเมืองการ
ท าตาม หนังสือมา ณ วันเสาร์ เดือน เจ็ด แรมเก้าค่ า ปีจอ ฉอศก. (จดหมายเหตุ
รัชกาลที่ 2 จ.ศ. 1176, เลขที่ 4) 

 
ครูศักดิ์ชัย กาย ได้กล่าวถึงการขึ้นหน้าในแบบสมัยก่อนว่า 

ด้วยตัวกะลาที่จะต้องพอกทั้งสามพู ก็เลยต้องตัดหนัง แปะหนัง แล้วก็ท า
ตามกันมาแบบนั้น จนกลายเป็นธรรมเนียมในการขึ้น ซึ่งเราคิดว่าเขาท ามาเพื่อ
ปิดแผลโดยเฉพาะ ทุกคนเลยต้องท าแบบนั้นมา ไม่มีใครยอมออกนอกกรอบมาว่า
สามารถท าแบบอื่นได้และสวยงาม และส่งผลต่อคุณภาพเสียงที่ดีขึ้นอีกด้วย               
การขึ้นหนังในแบบของเราจะซับซ้อนกว่าแบบเดิม ซึ่งแบบเดิมเขาก็จะเอาหนังมา
ปิดทับแล้วถึงจะตัดตรงพูกะลาคล้าย ๆ กับรูปดอกจิก คือจะรวบเป็นจีบ ๆ                   
แล้วก็ตัด (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 10 เมษายน 2561) 
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อุปกรณ์ที่ใช้ส าหรับการขึ้นกะโหลกซอ 

 
ภาพที่ 4.46 ตะปูขนาด 1 เซนติเมตร 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
 

 
ภาพที่ 4.47 เชือกไนล่อน 

ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
 

 
 

ภาพที่ 4.48 แท่นขึงหน้าซอ 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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การเลือกหนังส าหรับขึ้นหน้า ใช้หนังวัวชั้นหนังก าพร้าที่อยู่ชั้นนอกสุดฟอกแบบพิเศษ                
เนื่องจากมีคุณสมบัติเฉพาะตัว พื้นผิวของหนังวัวจะมีริ้วรอยเฉพาะซึ่งเกิดจากรูขุมขนของวัว                
มีความยืดหยุ่นดี และส่งผลให้คุณภาพเสียงมีความดัง กังวานมากยิ่งขึ้น หนังวัวต้องมีความหนา
ประมาณ 0.3 – 0.4 มิลลิเมตร และต้องเป็นส่วนสะโพกหลังของวัวจึงจะมีความเหนียวมากที่สุด 

 
เมื่อกล่าวถึงจุดเริ่มต้นการใช้หนังที่มีความใส 

เราต้องการให้เห็นข้างใน ตอนแรกที่ Design คืออยากจะเขียนข้างในด้วย 
อยากเขียน เป็นบทเพลง สุดสงวนหรือนกขมิ้น เราก็ได้ไปค้นหามาก็ได้หนังวัว
อย่างที่เห็น แถมเป็นสีทองอีกต่างหากก็เลย เราสั่งฟอกพิเศษ เนื่องจากเมื่อ
ทดลองแล้วว่ามีคุณภาพเสียงดีกว่าหนังทึบ เราใช้หนังชั้นนอกสุด คือว่าหนัง 1 ผืน 
จะมีชั้นของหนังต่าง ๆ เช่น หนังชั้นนอก หนังชั้นใน ซึ่งจะให้คุณภาพที่แตกต่าง
กันไป รวมถึงราคาก็ต่างกัน หนังที่เราใช้จะเป็นต้องเป็นหนังที่ต้องผ่านการรีดชั้น
พังผืดออก เรารีดเฉพาะ Best Quality ของหนังชั้นนอกจริง ๆ ที่ไม่มีติดมันหรือ
พังผืดใด ๆ เป็นกระบวนการรีดหนังอีกแบบหนึ่ง แล้วน าไปผ่านกระบวนการฟอก 
ซึ่ง หนัง 4 ผืน อาจจะได้หนังใส ๆ เพียง 1 ผืน นอกนั้นคือจะมีสีขุ่น ๆ ซึ่งเราไม่ใช้ 
ชั้นหนังที่ได้จะไม่ได้เหมือนกระดาษที่เป็นระนาบเดียวกันทั้งหมด เพราะว่าสรีระ
ของวัวไม่เท่ากันเลยจะได้ทั้งใสและขุ่น (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 
2561) 

 
4.2.2.1 การขึ้นหนัง 

การแช่หนังในน้ าบริสุทธิ์ทิ้งไว้ 3 - 4 ชั่วโมงให้หนังมีความอ่อนนุ่มไม่แข็งตัว กลัด
ตะปูขนาด 1 นิ้วสอดสลับขึ้นลงกับหนังวัวในรูที่เจาะไว้ 

เราใช้หนังส่วนบั้นท้าย แช่ในน้ าเปล่าปกติ 3 - 4 ชั่วโมง และเรากลัดตะปู 
โดยปกติเขาก็ไม่ได้กลัดเยอะขนาดนี้ แต่เรากัดให้ถี่ติดกันให้เวลาขึ้นหน้าแล้วหนัง
ตึง มุมทุกมุมจะตึงหมด ยิ่งถี่เท่าไหร่หนังก็จะลงสม่ าเสมอ แล้วเวลาเรากลัดตะปู
เราจะต้องพับหนังขึ้นอีกทบเพื่อให้การดึงแข็งแรงขึ้น เราจะตัดหนังซึ่งวัดออกจาก
ขอบกะโหลกซอ 4 น้ิว (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 28 มกราคม 2561) 
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ภาพที่ 4.49 แนวกลัดตะปูรอบหนัง 
ที่มาภาพ: ศักดิช์ัย กาย 

 
จากนั้นน ากะโหลกซอวางบนแท่นขึงหนังบนแป้นรองที่ขึ้นรูปไว้ส าหรับตึง

หน้าวางหนังวังลงบนกะโหลก ทากาวลาเท็กซ์บริเวณขอบขนงด้านนอก จากนั้น
วางกะโหลกซอสามสายลงบนแท่นรองและวางลงบนแท่นขึงหนัง โดยครูศักดิ์ชัย
ได้อธิบายว่า “เราใช้กะลาวางบนแป้น เพราะถ้าเราวางกะลาลงบนแท่นขึงเลย
อัตราการแตกสูง เปรียบเสมือนโช้คเวลากดเพื่อที่จะรับน้ าหนักโดยตรงอาจจะมี
บุ๋มหรือยุบได”้ (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 28 มกราคม 2561) 
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ภาพที่ 4.50 ลักษณะการรองของกะโหลกซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.51 ลักษณะการวางกะโหลกซอเพื่อขึงหน้าซอ 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

4.2.2.2 การคล้องเชือก 

จากนั้นเริ่มร้อยด้วยเชือกไนล่อนขนาด 0.15 มิลลิเมตร จากตะปูไปสู่แท่นขึงหนัง            
ให้ตึง พันเป็นสี่มุมรอบแรกเพื่อขึงหนังยึดหนังให้คงที่ จากนั้นเริ่มพันจากแท่นขึงไปถึงตะปูที่ละดอก              
พันไปเรื่อย ๆ จนบรรจบกับปมที่ตั้งแนวไว้ แล้วมัดรวบบริเวณพูของกะโหลกอีกประมาณ 3 - 4 รอบ 
ให้แนบกับกะโหลกที่สุด รอจนหนังแห้งตัวแล้วจึงตัดหนังที่ยื่นออกมาให้หมด ให้อยู่ในขอบขนง
ประมาณ 0.5 มิลลิเมตร จากนั้นใช้กระดาษทรายเบอร์ 0 ขัดจนหนังวัวอยู่ในระนาบเดียวกับพื้นผิว
ของขนงซอจนเป็นเนื้อเดียวกัน ครูศักดิ์ชัย กายได้อธิบายว่า 

เราใช้วิธีคล้องเชือกผ่านตะขอที่ฐานคล้องเข้ากับแนวตะปูที่กลัดไว้รอบ ๆ 
แล้วพันไล่ไปเรื่อย ๆ โดยวิธีการร้อยจะต้องเว้นช่วงระยะให้ห่างก่อนเพื่อจะได้มีจุด
เฉลี่ยในแรงดึง การขึ้นหน้าซอสามสายนี่ถือว่ายากที่สุด ซอด้วงง่ายเพราะว่ารูป
หน้าซอทรงกลมทั้งหมด ซออู้เกือบจะกลม แต่ซอสามสายนอกจากจะไม่กลมแล้ว
แถมมีเหลี่ยมมุมอีกต่างหาก ซึ่งเวลาคล้องเชือกไปด้วย จะต้องค่อย ๆ หมุนแท่น
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ลงในลักษณะตามเข็มนาฬิกาไปด้วย ยิ่งหมุนลงไปเท่าไร หนังก็จะยิ่งมีความตึง
เท่านั้น 

พอเราขึ้นหนังจนได้ความตึงที่ต้องการแล้ว จะต้องลองทดสอบความตึงโดย
การเคาะที่หน้าซอเพื่อฟังเสียงว่าพอเหมาะหรือยัง เสียงที่เราเคาะหน้าซอจะต้อง
เป็นเสียงที่ดูโปร่ง ไม่อับ จึงเป็นคุณภาพเสียงที่ดี เป็นเพราะข้างในมีความเป็น
สุญญากาศแล้ว เราใช้วิทยาศาสตร์ในเรื่องของสุญญากาศเข้ามาเกี่ยวด้วย เราใช้
ประโยชนจ์ากการสร้างสุญญากาศที่ใกล้ตัวมาก ๆ เพียงแต่เราไม่เคยนึกถึง เพราะ
เราคิดว่าถ้าข้างในเกิดสุญญากาศหรือความว่างเปล่าไม่มีสสารที่อยู่ภ ายใน                     
ก็เหมือนความดันแก๊สที่น้อยกว่าความดันบรรยากาศมาก ๆ จึงท าให้การก าทอน
เสียงจะสั่นสะเทือนผ่านหน้าซอได้ดียิ่งขึ้น (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 
2561) 

 

 

ภาพที่ 4.52 ลักษณะการเริ่มคล้องเชือก 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.53 ลักษณะการพันเชือก 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 

ภาพที่ 4.54 ลักษณะการคลอ้งเชือกกับตะขอที่ยึดบนแป้นเกลียวหมุน 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.55 ลักษณะการตรึงเชือกให้แนบไปกับผิวกะโหลกซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
จากนั้นรอจนหนังเริ่มแห้งตัวประมาณ 3 - 4 ชั่วโมง แล้วนั้นตัดหนังโดยใช้มีดปลายแหลม

ค่อย ๆ ตัดโดยรอบขอบขนงให้เหลือความยาวประมาณ 0.5 มิลลิเมตร และใช้กาวลาเท็กซ์ ทาที่หนัง
เพื่อติดกับด้านหลังกะโหลกซอสามสาย 

โดยทั่วไปที่เราศึกษาจากการตัดหนังแบบเดิมมี 2 แบบก็คือ การขึ้นหนัง
แบบรวบเว้นไว้ 1 กว่า ๆ แล้วก็ตัด แบบที่ 2 เป็นที่นิยมในปัจจุบัน คือการตัดเข้า
มาประมาณ 1 นิ้วกว่า ๆ แล้วหุ้มหนังเก็บอีก 1 รอบ แล้วก็ตัดเป็นรูปดอกจิก                
ซึ่งถ้าติดกาวไม่ดีอาจจะเกิดช่องว่างได้ ท าให้มีผลอย่างมากในการ Absorb เสียง
ภายในกะโหลกซอ ซึ่งเราคิดว่าไม่มีความจ าเป็นที่จะตัดแบบนั้น เพราะท าให้เกิดมี
น้ าหนักบนกะโหลกซอที่ไม่ต้องการ แล้วหนังที่ยึดนั้น กรรมวิธีของเราท าให้หนัง
แนบไปกับหน้าซอ แล้วใช้กาวขึงโดยรอบ ซึ่งเราคิดอยู่แล้ว ไม่มีทางที่จะคืนตัว
แน่นอน ขอบที่ติดประมาณ 0.5 เซนติเมตรก็พอแล้ว เพราะเดี๋ยวเราจะมีโลหะที่
เป็นทองค าอย่างดีมายึดเพิ่มเติม ในขณะหนังซอสามสายอื่น ๆ ขนาด 2 นิ้วเป็น
อย่างต่ า (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 10 เมษายน 2561) 
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ภาพที่ 4.56 ลักษณะของการตัดหนังหน้าซอ 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
4.2.3 งานประดับมกุกะโหลกซอสามสายและทวนกลาง 

4.2.3.1 งานประดับมกุที่กะโหลกซอสามสาย 

งานช่างประดับมุก เป็นการปฏิบัติงานช่างประณีตศิลป์แขนงหนึ่งที่น าเปลือกหอยที่
มีแสงสีแวววาวบางชนิดมาใช้ประดับประดับตกแต่งให้เกิดความงาม เป็นงานช่างที่ต้องใช้ฝีมือและ
ความละเอียดอ่อนในการปฏิบัติงานอย่างมากเพื่อประดับตกแต่งพื้นผิวของชิ้นงานในลักษณะต่าง  ๆ 
เช่น ภาชนะใช้สอยบางอย่างของมนุษย์ อาทิ พาน ตะลุ่ม โต๊ะ ตู้ เตียบ เตียง ฯลฯ อีกทั้งสามารถ
ประดับตกแต่งส่วนประกอบของอาคารที่อยู่อาศัยได้ด้วย เช่น ประตูและหน้าต่าง เป็นต้น ประเทศ
สยามในอดีตนิยมใช้งานประดับมุกเพื่อตอบสนองต่อสถาบันพระมหากษัตริย์และพระพุทธศาสนาเป็น
ส่วนใหญ่ สามัญชนจะไม่นิยมใช้ เนื่องด้วยถือว่าเป็นของสูง มีค่าและท าได้ยาก ควรคู่แต่สถาบันอัน
สูงส่งเท่านั้น ตัวอย่างเช่น ประตูหน้าต่างของพระอุโบสถ , วิหารและพระที่นั่งในพระบรมมหาราชวัง 
เป็นต้น (ประภาพร ตราชูชาติและอ าพล สัมมาวุฒธิ, 2553: 1) 
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งานประดับมุกลงบนกะโหลกซอสามสาย เป็นผลงานที่ครูศักดิ์ชัย กาย ได้คิดน างาน
ศิลป์แขนงนี้มาเพื่อปิดพื้นผิวด้านหลังกะโหลกซอสามสาย อีกทั้งยังมีส่วนในการก าธรเสียงอย่างมาก 
เนื่องจากเป็นลักษณะการเคลือบผิวกะโหลกให้แนบสนิทไปกับเนื้อกะโหลกซอจนเป็นเนื้อเดียวกัน               
จึงถือเป็นการเสริมพื้นผิวให้แกร่ง เวลามีการสั่นสะเทือนของเสียง จะก่อให้เกิดก าธรออกมาได้ดัง
กังวานกว่าซอสามสายแบบเดิม ครูศักดิ์ชัย กาย ได้อธิบายว่า  

ซอสามสายจะมีแผลใหญ่ ๆ คือบริเวณที่เราเลื่อยสามจุดในการดัด
กะลาให้มีรูปทรงเป็นสามเหลี่ยมเหมือนซอสมัยก่อน หลังจากที่เลื่อยและ
ดัดเสร็จแล้ว สิ่งที่ทิ้งไว้คือแผลที่ลิ่มลักษณะเป็นรูปสามเหลี่ยมใหญ่ ๆ 
โดยทั่วไปเขาก็จะนิยมปิดแผลนี้ด้วยหนังลูกวัวหรือหนังต่าง ๆ แล้วก็นิยม
ท ากันมาแบบนี้ตั้งแต่ยุคแรก ๆ ของการสร้างซอสามสาย จึงท าให้ยังไม่มี
ใครคิดว่าการปิดแผลของลิ่มมะพร้าวนี้  ยังมีอีกวิธีอื่น ๆ เราได้ริเริ่มน า
ความคิดที่จะรังสรรค์แนวใหม่ที่จะปิดลิ่มมะพร้าว โดยคิดว่าศิลปะของไทย
น่าจะเป็นสิ่งที่โดดเด่นและชัดเจนมากเลยคือการประดับหอยมุก ซึ่งถือเป็น
งานศิลปกรรมชั้นสูงก็ว่าได้ ไม่ว่าจะใช้ในงานราชส านักทางสถาปัตยกรรม 
งานจิตรกรรมต่าง ๆ เราจะเห็นว่างานประดับมุกนี้เป็นเอกลักษณ์ของการ
น าเอาหอยมุกมาประดับ ก็เลยมีความคิดที่จะทดลองน างานศิลปกรรมของ
ช่างสิบหมู่เข้ามาใช ้(ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 10 พฤษภาคม 2561) 

เมื่อกล่าวถึงการน าศิลปะช้ันสูงเข้ามามีบทบาทในซอสามสาย 
เราคิดว่าเราท าได้ เพราะเคยท ามาก่อน ก็เห็นว่ามีงานถมทอง     

งานเขียนลาย งานประดับมุก งานสลักดุล ความที่เป็นคนช่างคิดช่างฝัน 
เลยคิดว่างานศิลปกรรมในช่างสิบหมู่สามารถน ามาใช้ได้ทั้งหมด แม้กระทั่ง
งานแกะสลักบนซออู้ ก็ยังคิดว่าจะน าเอามาท าบนหลังกะโหลกซอสามสาย 
ซึ่งการที่น าหนังมาปิดด้านหลังของกะโหลกซอสามสายนั้นเป็นภาพที่คนจ า
ติดตา แต่ไม่ได้หมายความว่าเป็นสูตรหรือเป็นการบังคับ เพราะการปิดหนัง
ด้านหลังให้เป็นสามพูนี้ เพื่อต้องการจะปกปิดแผลไม่ให้เห็นลิ่มกะลาที่ใช้ 
เพราะฉะนั้น มีวิธีอื่นอีกมากมายที่จะปิดลิ่ม วิธีที่น าเสนอในวิทยานิพนธ์ใน
ครั้งนี้ก็คือ การประดับมุก เราอยากน าแนวคิดในการสร้างสิ่งใหม่ ๆ ให้กับ
ภาพลักษณ์ของซอสามสายด้านหลัง โดยที่ต้องไม่เห็นแผลของการถูก
ปกปิดด้วยหนังอีกต่อไป (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 10 พฤษภาคม 2561) 
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เมื่อกล่าวถึงลักษณะในการสร้างกะโหลกประดับมุก 
ผลที่ตามมาคือว่าชิ้นมุกที่ใช้บนผิวของกะโหลกซอสามสายเป็นพื้น

เรียบ มีความโค้ง และความชัน ซึ่งไม่ใช่เป็นพื้นผิวราบเรียบทั่ว ๆ ไป
เพราะฉะนั้นไม่ว่าจะเป็นการค านวณหอยมุก การค านวณถึงเรื่องน้ าหนัก 
จะต้องใช้ความระมัดระวังอย่างมากเพราะเราไม่อยากไปเพิ่มน้ าหนักให้กับ
กะโหลกซอสามสายโดยไม่จ าเป็น (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 10 พฤษภาคม 
2561) 

วิธีการผสมคือเราน ากะลามะพร้าวไปต าให้ละเอียดแบบเป็นเนื้อ
แป้งที่ละเอียดสุด ๆ เพื่อที่จะน ามาเป็นหนึ่งในส่วนผสมของกาวอิพอกซี
ผสมสีกับผงสมุกะลา พอแข็งตัวก็จะเป็นเนื้อกะลาโดยเหมือนของจริงที่มี
การผสมระหว่างมะพร้าวกับมะพร้าวอยู่ด้วยกัน ซึ่งให้ผลลัพธ์ที่ใกล้เคียงกับ
การใช้การลงรักแบบโบราณ สาเหตุที่เราเลี่ยงน าอิพอกซีมาใช้เนื่องจากว่า 
การปิดหอยมุกแต่ละครั้งท ายากมาก เพราะเป็นครั้งแรกที่ เราจะเห็นการ
ค านวณ ส่วนการเลือกหอยมุกไฟ เราเลือกเฉพาะส่วนที่เป็นสีชมพูเท่านั้น 
และมุกไฟสีชมพูในแต่ละชิ้น ถ้าโค้งไม่รับกับกะโหลกซอก็ใช้ไม่ได้ ความยาก
คืออยู่ตรงนี้ด้วย การเลื่อยมุกไฟของเรา มีความพิเศษคือเป็นการเลื่อยชิ้น
มุกให้มีขนาดเล็กกว่าปกติ  บางชิ้นเล็กเท่ากับปลายเส้นผมด้วยซ้ า                    
ซึ่งยากมาก แต่สิ่งที่ได้ตามมาคือความวิจิตร (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 10 
พฤษภาคม 2561) 

 
เมื่อกล่าวถึงประเด็นส าคัญในงานประดับมุก 

สิ่งที่เราตั้งใจและให้ความส าคัญ คือรูปทรงของกะโหลกซอ ซึ่งที่
เราน ามาใช้ที่ค่อนข้างจะมีความสมมาตรและสวยมาก ใจหนึ่งก็เสียดาย    
อีกใจหนึ่งก็คิดว่าความสวยมากของเขามีการก าธรด้านในได้ดีมากอยู่แล้ว 
ฉะนั้นข้างนอกมันจะดีกว่าไหมที่ ถึงแม้ความสวยของเขาจะอยู่ด้านในที่
ส าคัญมาก กับสิ่งที่ได้ทดแทนกลับคืนมามีคุณค่ามากกว่าผิวกะลาที่เรา
เสียดายแทบขาดใจเหมือนกัน เพราะว่าเป็นกะลาไม่กี่ใบที่ไม่มีต าหนิ เลย 
คือเป็นเนื้อกะลาที่ขาวปลอดทั้งใบ สิ่งที่ได้ตามมาคือการประดับมุกด้วยวิธี
โบราณ ถึงแม้อาจจะแปลงวัสดุจากการลงรักเป็นอิพอกซีผสมสมุของกะลา
แล้ว สามารถท าให้กะโหลกใบนี้มีความแกร่งเกิดขึ้น ซึ่งก็สอดคคล้องกับ
การประดิษฐ์ซอแบบนี้ เพราะเราไม่มีการจับหลัก ความแกร่งน้ีจึงกลายเป็น
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ผลดีให้กับซอคันนี้ และที่ส าคัญและถือเป็นความส าเร็จของเราคือเสียงมี
ความสะท้อนเร็วมาก (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 10 พฤษภาคม 2561) 

 
เมื่อกล่าวถึงความแตกต่างของลักษณะการก าธรเสียงของซอสามสาย 

การสะท้อนเสียงของซอสามสายแตกต่างจากการก าทอนของซออู้
อย่างสิ้นเชิง เนื่องจากซออู้ ต้องการการกระเพื่อมของผิววัสดุ  คือ
กะลามะพร้าวทั้งใบ แล้วสะท้อนออกมาทางด้านหน้าซอ ซึ่งต่างจาก 
ซอสามสาย ด้วยซอสามสายต้องการให้เสียงกระทบและก าธรเสียงสะท้อน
ขึ้นมาอย่างรวดเร็ว การที่เราประดับมุกหลังกะโหลกซอสามสายไม่ได้
เล็งเห็นในเรื่องของความสวยงามอย่างเดียว แต่ผลที่ได้คือว่าการสะท้อน
เสียงหรือการก าธรเสียงของกะโหลกใบนี้ที่มีความชัดเจน และดังขึ้นด้วย 
(ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 10 พฤษภาคม 2561) 
 
เมื่อกล่าวถึงทัศนคติในการประดิษฐ์งานช้ินนี้ 

จากเดิมที่คิดว่าการตกแต่งผิวกะโหลกซอสามสายซอด้านหลังแบบ
น้ียังไม่เคยปรากฏมาก่อน วิธีการนี้อาจจะเหมือนเป็นดาบสองคม คือคนที่
เห็นแล้วชอบเลย หรือคนที่เห็นแล้วปฏิเสธวัสดุทางเลือกก็เป็นไปได้ เราถึง
ต้องเอางานวิจิตรศิลป์ของไทยจริง ๆ มาน าเสนอว่าเราไม่ได้ใช้วัสดุอะไรที่
แปลกส าหรับงานศิลปกรรมไทยเลย สมมุติเราน างานที่คนไม่เคยเห็นเลย
เช่น งานแก้ว งานคริสตัลอะไรประมาณนั้น คนก็จะเกิดความสงสัย                
เกิดค าถามขึ้นมาทันทีว่า จะดีหรือ จริงหรือ แต่ถ้าหากเราเอาแนวทางของ
งานวิจิตรศิลป์ในงานศิลปกรรมไทยมาใช้ร่วมกันก็จะดูไม่แปลกแยกทันที 
ทั้งที่ดูแปลกแยก เพราะหนึ่ง การประดับมุกไฟใช้ในงานเครื่องสูงในราช
ส านัก งานศาสตราวุธ งานเครื่องในพระราชพิธีทางศาสนา ซึ่งคนค่อนข้างที่
จะคุ้นตา ฉะนั้นการที่คนคุ้นตา เราก็ยังให้คนไดเ้กิดความประทับใจมากขึ้น
ไปอีกว่า ถึงแม้เราจะมุกไฟ แต่เราใช้ไม่เหมือนคนอื่นเราคัดเฉพาะหัวกะทิ 
คัดสี คัดการสะท้อนแสงไฟทุกเม็ด เปลือกเขียว ๆ  เราทิ้งหมด เราใช้เฉพาะ
สีชมพูเท่าน้ัน (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 10 พฤษภาคม 2561) 
เมื่อกล่าวถึงวิธีการเลื่อยมุกไฟ 

วิธีเลื่อยในแบบของเราคือ เลื่อยแบบมีการต่อเส้นให้น้อยที่สุด 
สมัยก่อนเขามีปล้อง ๆ สี่ชิ้นมาเรียงกันได้ 1 เส้น เส้นโค้งเราคือเลื่อยเป็น
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มุกเส้นเดียวกัน คือถ้ามีโค้งกว่านี้ก็จะเลื่อยให้โค้งกว่านี้อีกแต่ด้วยขนาดของ
หอยมุก ซึ่งไม่มีขนาดใหญ่กว่าน้ีแล้ว  

การติดลงบนกะโหลกซอมีความยากมาก บางทีโค้งไปทางนี้ไม่ได้ก็
ต้องโค้งมาอีกทาง คือเราต้องการให้ชิ้นมุกที่ตัดนั้นให้แนบผิวกะโหลกซอ
มากที่สุด ถ้าตัดมาแล้วไม่แนบก็ใช้ไม่ได้ ต้องแนบแล้วโค้งตามแนวกะโหลก
ซอด้วย ต้องวางแล้วต้องแนบทุกช้ิน 

จริง ๆ แล้วเราใช้หอยมุกไม่เยอะ ที่เยอะคือส่วนที่ไม่ได้ใช้ เพราะ
ต้องใช้แต่สีชมพู เราซื้อหอยมาหกตัว แต่เป็นหอยยักษ์  ตัวตั้งหลายหมื่น
เพราะสั่งน าเข้ามาจากพม่า แล้วหอยที่เป็นมุกไฟที่ส่องประกายแรง ๆ 
มักจะผุ ยิ่งแรงมากยิ่งมีสิทธิ์ผุมาก 

การที่เราค้นพบว่าการปิดหนังเพื่อปกปิดไม่ให้เห็นรอยลิ่มกะลา  
ถ้าบางช่างปิดดีก็แล้วไป บางช่างที่ใช้กาวคุณภาพต่ าจะท าให้เสียงอุดอู้ คือ
กลายเป็นมีช่องว่างทางอากาศกับตัวกะโหลกและหนังหุ้มที่ไม่แนบ หรือ
กาวเสื่อมสภาพ ซึ่งมีผลต่อเสียงทั้งนั้น ท าให้เสียงออกมาไม่ดีโดยที่ช่าง               
ไม่รู้ตัว เสียงก็จะมีสิทธิ์บอดหรือเบาลงได ้

การปิดหนังที่ลิ่มทั้งสามนี้กลายเป็นวิธีการที่ช่างท าตามกันมา              
เรามีความคิดว่าตรงนี้ไม่ได้เป็นธรรมเนียม ไม่ใช่เป็นสิ่งที่ใครเป็นคนก าหนด
ว่าช่างดนตรีโบราณจะต้องท าตามแบบนี้ การประดับมุกก็เป็นแนวทางหน่ึง 
ที่ไม่มีร่องอากาศเล็ดลอดเข้ามาได้เนื่องจากงานของเราแนบไปทุกอณู
ของสมุ แนบกันเป็นผิวเดียวกัน เราพยายามที่จะเชื่อมวัสดุทางเลือกของ
เรากับผิวกะลาให้เป็นหนึ่งเดียวกันให้ได้เพื่อในการก าทอนของเสียงไม่เกิด
ชั้นอากาศใด ๆ เลย (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 10 พฤษภาคม 2561) 
 

 
4.2.3.2 การเตรียมหอยมุกไฟ 

หอยมุกไฟที่น ามาสร้างสรรค์เป็นประดับมุกในครั้งนี้ เป็นมุกจากทะเลอันดามัน
น าเข้าจากสหภาพเมียนมา ซึ่งเป็นหอยมุกพันธุ์พิเศษ กล่าวคือมีลักษณะทางกายภาพที่ใหญ่กว่าหอย
มุกทั่วไปซึ่งหาได้ยากและมีราคาสูง 

หอยมุกไฟ หรือ หอยอูด หรือ หอยโข่งเขียว หรือ หอยโข่งทะเลน้ าลึก แต่ละท้องถิ่น
จะเรียกชื่อแตกต่างกันไป เนื้อหอยสามารถน ามาประกอบอาหารได้ เปลือกหอยชนิดนี้เมื่อน าขึ้นมา
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จากทะเลผิวด้านนอกจะถูกเคลือบไว้ด้วยหินปูน (แคลเซียมคาร์บอเนต) ซึ่งมีความหนาไม่เท่ากัน                
ผิวด้านในท้องหอยจะเคลือบด้วยสารที่ขับออกมาจากตัวหอย (น้ าลายหอย) จึงต้องน าไปผ่าน
กระบวนการขัดหินปูนที่เกาะอยู่ด้านนอกออก จึงจะปรากฏความแวววาว และสวยงามเมื่อกระทบกับ
แสงสว่าง เป็นประกายสีรุ้ง 7 สี จากลักษณะดังกล่าวมาข้างต้น จึงถูกเรียกว่าหอยมุกไฟ เดิมใน
ประเทศไทยพบในแถบทะเลอันดามัน ปัจจุบันได้หมดไปแล้ว ต้องมีการน าเข้าจากต่างประเทศ ได้แก่
ประเทศพม่า อินเดีย ราคาขึ้นอยู่กับคุณภาพของเปลือกหอย 

คุณสมบัติพิเศษของหอยมุกไฟ 1. สะท้อนแสงจากธรรมชาติได้ 7 สี 2. มีลักษณะ                 
มันวาว ด้วยตัวของตัวเอง 3. พื้นที่การใช้งานมาก 4. แกนหอยสามารถน าไปท าเขี้ยวหัวโขนได้ (เขี้ยว
ยักษ์) 5. ขื่อหอย ใช้ประกอบเครื่องยาจีน 6. ส่วนโค้งของเปลือกหอยนิยมท าพระเนตรขาวของ
พระพุทธรูป 

 

 
 

ภาพที่ 4.57 การเตรียมหอยมุกไฟ 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.58 การเจียรเปลือกหอยมุก 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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4.2.3.3 การสร้างลายลงบนกะโหลกซอสามสาย 

การสร้างลายบนกะโหลกซอสามสาย เป็นการน าเอาศิลปะของไทยกับ Rococo มา
ผสมผสานผูกกนัเป็นลายที่เกิดขึ้นมาใหม่ท าให้มีความวิจิตรงดงามและมีคุณค่า 

ในแง่ของวิจิตรศิลป์นี้ เนื่องจากว่าคนที่มีความรักในซอสามสาย 
หรือคนที่มีความรู้ทางด้านดนตรี เป็นกลุ่มคนที่มีความรู้ทางด้านศิลปกรรม
ในระดับหนึ่ง เพราะฉะนั้นการตีความจากสิ่งที่เราเคยเห็น ๆ มาแล้ว 
แน่นอนสมมุติส่าไปก๊อบปี้งานตาลปัตร งานตะลุ่มมุก งานบานประตู งาน
บนตู้พระธรรม คือมีตัวอย่าง มี Masterpiece ที่ปรากฏอยู่ แล้วถ้าท าได้
ประมาณนั้นก็ได้เท่านั้น การลอกเลียนหรือการเลียนแบบ หรือการเขียน
ตามแบบของงานศิลปกรรมที่มีอยู่แล้วเป็นภาพลักษณ์ค่อนข้างจะชัดเจน 
เราก็คิดว่าก็เท่านั้นเอง คือเหมือนเป็นการลอกเลียนเพื่อเลียนแบบขึ้นมา
ใหม่ ถึงแม้จะท าได้เท่ากัน เราก็มีความรู้สึกว่าก็เห็นแล้ว ก็เลยคิดว่าเราต้อง
พัฒนาให้ไปอีกหนึ่งระดับ (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 10 พฤษภาคม 2561) 
 

เมื่อกล่าวถึงขนาดของมุกที่น ามาประดับ 
เราจะเกิดความว้าว ความประหลาดใจได้ยังไงถ้าเราไม่คิดค้น                

สิ่งใหม่ ๆ ขนาดของมุกที่โบราณเองเขาก็ไม่ได้เลื่อยเล็กขนาดนี้ ถ้าเอาหอย
มาแล้วก็เลื่อยเป็นแบบราหู เลื่อยเป็นเทพพนม ก็สวย ต่อให้สวยแบบเดิม ๆ 
สิ่งที่ตามมาคือเราต้องให้เกิดความสุนทรียแบบไม่เคยปรากฏขึ้นมาก่อน       
คือเราต้องการให้ในแง่ของการมองเห็นก็สวย ในแง่ของการได้ยินก็เพราะ  
มีความกังวาน ไม่แผด คือไม่ได้ต้องการความดังแบบแผดเสียง ต้องการ
ความดังในระดับที่ละมุน ลุ่มลึก ในแง่ของการสัมผัสก็รู้สึกดี คืออยากจะให้
สวยแบบครบทั้งสัมผัส ในงานชิ้นนี้คือเป็นงานศิลปะไทยประยุกต์ผสมกับ 
Rococo เป็นภาพลายเครือเถาในยุคอยุธยาผสมกับงาน Rococo ซึ่งในนี้ 
มี การผู กลายเหมือนกับงานตะวันตก เป็น ไม้ เครื อ เถาก้ า นแย่ ง                  
ปกติศิลปกรรมลายไทยนี่ เขาจะ Flip ลายซ้ายขวาเท่ากัน แต่สองข้างของ
เราคือไม่เหมือนกัน เราต้องการให้ลายก้านแย่งนี้สะบัดไปแบบเป็นอิสระ  ก็
เลยยิ่งยาก (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 10 พฤษภาคม 2561) 
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ภาพที่ 4.59 - 4.60 การตัดลายเปลือกหอยมุก 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.61 การเลื่อยและการติดมุกไฟลงบนผิวกะโหลกซอ 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.62 ลักษณะการใช้สมุติดมุกบนกะลาจากบริเวณกึ่งกลาง 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.63 งานติดมุกไฟรอบกะโหลกซอสามสาย 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.64 งานรักผสมสมุยอ้มสีลงบนกะโหลกซอสามสาย 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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4.2.3.4 งานประดับมกุลงบนทวนกลาง 

ทวนกลางเป็นส่วนที่ต่อจากทวนบน ท าเป็นทรงกระบอกและประดับด้วยงาน
หัตถกรรมไทยจากช่างที่ช านาญ มีการประดิษฐ์สีสันและลวดลายงดงาม ด้วยการลงยา ตะทอง                   
ถมปรักมาศ ถมปัด ประดับมุก อย่างใดอย่างหนึ่ง ทวนกลางนี้สวมยึดทวนบนและทวนล่าง รวมถึงเป็น
ต าแหน่งที่มีการผูกรัดอกให้สายซอทั้งสามติดอยู่กับทวน สิ่งส าคัญอีกอย่างคือเป็นที่ส าหรับกดนิ้วกด
ลงบนสายในต าแหน่งต่าง ๆ กัน (พงษ์ศลิป์ อรุณรัตน์, 2554 : 80) 

ความวิจิตรของลายทวนกลางเป็นการเลื่อยหอยมุก เป็นการเลื่อยให้มีขนาดเล็กลง
กว่าเดิม เนื่องจากทวนกลางเป็นส่วนที่เล็ก จึงต้องใช้ความพิถีพิถันลงในชิ้นงาน โดยการผูกลายให้
ผสานกับพอดี การออกแบบลายเครือเถาในยุคอยุธยาผสมกับงาน Rococo ซึ่งอยู่ในรูปแบบเดิม
เช่นเดียวกับกะโหลกซอสามสายข้างต้น 

ทวนซอสามสาย ฝีมือของครูนพพร วิลัยฤทธิ์  ช่างเอกแห่งยุคสมัย ที่สร้าง
ปรากฏการณ์งานประดับมุกทั้งแบบประเพณีดั้งเดิมและร่วมสมัยได้อย่างวิจิตรบรรจง งานประดับมุก
ชิ้นเล็ก ๆ ที่เห็นนี้อาจจะนับว่าเป็นชิ้นเล็กที่สุดเท่าทีส่ามารถจะเลื่อยออกมาได้ด้วยสองมือใหญ่ ๆ 

เริ่มการเขียนลายลงบนกระดาษไข จากนั้นเริ่มตัดชิ้นมุกให้เกิดลายแล้วน ามาวางลง
บนกระดาษไขให้ตรงลายที่เขียนไว้ 

 

 
 

ภาพที่ 4.65 การวางมุกลงบนลายที่เขียนลงบนกระดาษไข 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.66 ขัน้ตอนการเตรียมมุก 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 

 
 

ภาพที่ 4.67 ขัน้ตอนการติดลายมุกลงบนทวนบน 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.68 ลักษณะทวนกลางซอสามสายที่ลงรักสีแดงเรยีบร้อย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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4.2.4 การเลี่ยมทองรอบขอบกะโหลกซอ 

การเลี่ยมทอง เป็นขั้นตอนที่ส าคัญอีกขั้นตอนหนึ่ง ที่ส่งผลให้กะโหลกซอสามสายมี
ความแกร่งมากขึ้น เป็นการเลี่ยมโดยใช้ วัสดุที่ เป็นทองค า ซึ่งถือเป็นสื่อน าเสียงที่ดีขึ้น                       
ซึ่งกรรมวิธีการตีทองนี้ ได้แนวคิดมาจากการตีเครื่องกังไสซึ่งมีความบอบบางทางกายภาพ                    
มาผนวกกับการตีทองลงบนขอบกะโหลกซอสามสายให้แนบสนิทเช่นเดียวกัน ถือเป็นงานวิจิตร
ศิลป์ที่ยากและต้องใช้ความประณีตอย่างสูง 

คือเราก็เคยเห็นซอโบราณว่ามีการเลี่ยม มีการตีทองแดง มีการตี
โลหะต่าง ๆ ในการเลี่ยมของซอสามสาย แล้วก็มีแบบสามารถเปิดได้ด้วย 
ซึ่งเราคิดว่าสื่อในการน าให้เสียงที่ดีที่สุด ส่วนมากมักจะเป็นทองค า คือเรา
เริ่มตั้งแต่ภายในกะโหลกซอสามสายก็เป็นการลงรักปิดทองไปแล้ว ถ้าหาก
ว่าเราเลี่ยมของซอสามสายโดยใช้วิธีการตีทองให้สนิทเป็นชิ้นเดียว จะช่วย
ให้การสั่นสะเทือนของเสียงของหน้าซอดีขึ้น เราจึงไปหาช่างตีทองที่มีฝีมือ
ในการเลี่ยมถ้วยกังไส คือถ้วยกังไสเป็นถ้วย Porcelain ที่บางที่สุด แล้วจะ
มีการเลี่ยมที่ขอบกระเบื้อง เราก็เห็นว่าขนาดกระเบื้องซึ่งมีความเปราะบาง
ขนาดนั้น ท าไมเขาถึงเลี่ยมได้ เราเอางานชิ้นนี้เข้าไปปรึกษา ซึ่งเขาเป็น
ช่างฝีมือชั้นยอดและก็ไม่เคยท างานเกี่ยวกับเครื่องดนตรีมาก่อน แต่เขา
สามารถท าได้ ด้วย Know-how ของเขาในการตีทองที่มีความบางและ
เลี่ยมได้สนิทมาก อย่างหนึ่งคือท าให้งานศิลปะไทยภายนอกของกะโหลก
ซอสามสายทั้งด้านและด้านหลังดูสมบูรณ์แบบ ดู Complete (ศักดิ์ชัย 
กาย, สัมภาษณ,์ 10 พฤษภาคม 2561) 
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ภาพที่ 4.69 ลักษณะการเลี่ยมทองค า 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

 

ภาพที่ 4.70 ขอบกะโหลกเลี่ยมทองค าด้านหลัง 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.71 ขอบกะโหลกเลี่ยมทองค าด้านหน้า 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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4.2.5 การกลึงคนัทวนซอสามสาย 

 

 
 

ภาพที่ 4.72 งาช้างไทยที่เตรียมกลึงทวนซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
การออกแบบและโครงร่างรูปแบบของซอสามสาย สามารถแบ่งออกตามสัดส่วนการกลึง

ได้แก่ ทวนบน ลูกบิด ทวนล่าง และเท้าซอ  
ข้อสังเกตเบื้องต้น : ความยากล าบากในการวิเคราะห์การวัด เนื่องจากซอสามสายนิยม

สร้างสัดส่วนตามกะโหลกซอเป็นหลัก ถ้ากะโหลกมีขนาดใหญ่สัดส่วนก็จะเปลี่ยนไป ถ้ากะโหลกมี
ขนาดที่เล็ก สัดส่วนของซออาจจะถูกบีบให้เล็กลงมา 
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 ภาพที่ 4.73 ชุดมีดส าหรับคว้าน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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4.2.5.1 การกลึงล้างทวนบน 

ทวนบนเป็นส่วนปลายสุดตัวซอด้านในคว้านเป็นโพรงตลอดตอนปลายสุดท าเป็นทรง
เทริด ทวนส่วนนี้เจาะรูด้านข้างส าหรับลูกบิด 3 ลูกและด้านหน้าตรงปลายทวนด้านล่างเจาะรูไว้
ส าหรับร้อยสายซอ ทวนบนนี้ท าหน้าที่คล้ายท่ออากาศ (Air Column) เพื่อเพิ่มความถี่ของเสียง 
(Vibration) (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน,์ 2554: 80)  

ธนิต อยู่โพธิ์ ได้กล่าวถึงสัดส่วนของทวนบนว่า ที่กองการสังคีต กรมศิลปากร                        
มีคันซอหรือทวนท าด้วยไม้แก่น หรือบางอันประกอบงา ยาวประมาณ 1.21 เมตร สอดเข้าไปใน
กะโหลก เหลือเป็นทวนตอนบนราว 71.5 เซนติเมตร (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 2523:  82) 

น างาช้างที่ได้มาปรับแต่งสัดส่วนเพื่อที่จะง่ายต่อการกลึงเข้ารูป โดยการน างาช้างมา
กลึงด้วยใบมีดปลายแหลมเพื่อไล่ระดับของขนาดทวน โดยแบ่งสัดส่วนของทวนบนเป็น 2 ระดับ                
ตามสัดส่วนขององศาการผายออกของซอสามสาย และใช้ดอกสว่านขนาด 1.8 นิ้ว เจาะเป็นรูกลวง
ภายใน ส าหรับงานกลึงด้วยงาช้างต้องระมัดระวังทุกขั้นตอน พลาดไม่ได้ เนื่องจากถ้าเกิดการผิดพลาด
ขณะกลึงอาจสูญเสียสัดส่วนตามที่ก าหนดไว้ “การกลึงงานี่ต้องระวัง พลาดไม่ได้ กลึงไม้มีเปลี่ยน
ได้มาก แต่งานี้มีจ านวนจ ากัด” (ประสงค์ ขันสาคร, สัมภาษณ,์ 8 มีนาคม 2561) 
 

 
 

ภาพที่ 4.74 ลักษณะการผ่าสดัส่วนทวนบน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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4.2.5.2 การกลึงล้างทวนล่าง 

ทวนล่างเป็นส่วนที่ต่อจากทอนกลาง ตอนบนกลึงเป็นลูกแก้วตอนล่างประกบติดเข้า
กับกะโหลกซอด้านบนโดยท าโค้งเป็นแบบปากช้าง เรียกปากช้างบน การสร้างทวนล่างนี้นับเป็น
ขั้นตอนที่ส าคัญมาก (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน,์ 2554: 80) 

ช่างประสงค์น างาที่ผ่านการกลึงไล่ระดับในลักษณะเดียวกันกับทวนบน มาก าหนด
สัดส่วนของทวนล่างมีขนาดความยาว 12 นิ้ว ในส่วนล่างของทวนจะต้องมีช่วงงาที่ใหญ่พอส าหรับขึ้น
ปากช้างบนเพ่ือกลึงปากช้างบน 

 

 
 

ภาพที่ 4.75 ลักษณะการกลึงไล่ระดับทวนล่าง 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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4.2.5.3 การกลึงลา้งเท้าซอ 

ส่วนปลายของทวนล่างจะประกบติดเข้ากับกะโหลกซอด้านบน โดยก าหนดแนวโค้ง
คล้ายรูปปากช้าง เรียกปากช้างล่าง ตรงกลางเจาะรูด้านบนส าหรับเป็นที่ร้อยหนวดพราหมณ์ ส่วน
ตอนล่างกลึงเป็นเกลียวเจดีย์เหลี่ยมด้วยทองหรือเงินเพื่อความสวยงาม (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ , 2554: 
80) 

การกลึงล้างส่วนนี้สามารถแยกส่วนประกอบออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนบน (ปาก
ช้างล่าง) จนถึงลูกแก้วลูกแรก และเท้าซอสามสาย (ตั้งแต่ลูกแก้วลูกแรกจนถึงปลายโลหะ) จึงต้องมี
การกลึงปาดเช่นเดียวกับการกลึงของทวนบน จากนั้นจึงน างาที่ผ่านการกลึงไล่ระดับในลักษณะ
เดียวกันกับทวนบนและทวนล่าง ในส่วนล่างของทวนจะต้องมีช่วงงาที่ใหญ่พอส าหรับขึ้นปากช้างล่าง
เพื่อกลึงปากช้างล่าง 

 

 
 

ภาพที่ 4.76 ลักษณะการกลึงล้างไล่ระดับเท้าซอ 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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4.2.5.4 การฝังเกลียวทวนซอสามสาย 

การฝังเกลียวในทวนซอสามสายในช่วงทวนบนและเท้าซอสามสาย ครูศักดิ์ชัย กาย
ใช้วัสดุที่เป็นเกลียวทองเหลือง เนื่องจากท่านเห็นว่าจะน่ามีส่วนช่วยในการก าทอนของเสียงจึงเลือกใช้
ทองเหลืองเข้ามาเป็นส่วนประกอบแทนแหวนอลูมิเนียม โดยจะเริ่มจากการใช้สว่านคว้านเปิดช่อง
เพื่อที่จะฝังเกลียวเข้าไปมีความกว้างประมาณ 2 เซนติเมตรและยาว 4 เซนติเมตร เพื่อน าเกลียว
ทองเหลือง ฝังลงไปและเพิ่มความหนาแน่นด้วยกาว Epoxy เข้าไปให้สนิท ท าอย่างนี้เหมือนกันทุก
ส่วนที่ใช้ฝังเกลียว รอจนกาวเริ่มแห้งตัวเป็นเวลา 1 - 2 ชั่วโมง 
 
                 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.77 - 4.78 ลักษณะการประกอบของทวนบน (ซ้าย) และ การประกอบของทวนล่าง (ขวา) 

ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.79 ลักษณะการประกอบของเท้า 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 

 
 

ภาพที่ 4.80 ลักษณะการประกอบของการเข้าเกลียว 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.81 ลักษณะการประกอบของการเข้าเกลียว 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
4.2.5.5 การกลึงเข้ารปูทวนบนซอสามสาย 

การกลึงเข้ารูปทวนบนซอสามสาย เป็นการกลึงรายละเอียดต่าง ๆ ของสัดส่วน              
ทวนบนให้ชัดเจนและเกิดความงดงามขึ้น ทั้งลูกแก้ว รูเสียบลูกบิดและส่วนบนสุดของทวนซึ่งต้องใช้
ทักษะของศาสตร์ช่างอย่างช านาญการ ในกระบวนการกลึงทวนบนนี้ ครูศักดิ์ชัย กายได้แบ่งชิ้นส่วน
ออกมา 2 ส่วน ตั้งแต่ยอดจนถึงลูกแก้ว 1 ส่วน และจากลูกแก้วจนถึงส่วนปลายทวนบนอีก 1 ส่วน     
จึงต้องมีการกลึงปาดงาช่วงข้อต่อให้เรียบเสมอกัน 
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ภาพที่ 4.82 อุปกรณ์สิ่วส าหรับกลึง 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.83 กระดาษทรายเบอร์ 240 และเบอร์ 400 ส าหรับขัดผิวให้เรียบ 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
 

 
 

ภาพที่ 4.84 คอ้น 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.85 เครื่องวัดนอกวัดใน (Vernier)    
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
 

 
 

ภาพที่ 4.86 การกลึงลูกแก้วช่วงทวนบน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.87 การกลึงลูกแก้ว 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 

 
 

ภาพที่ 4.88 การกลึงขีด 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.89 การกลึงเข้ารูปทวนบนซอสามสายในรูปแบบสมบูรณ ์
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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4.2.5.6 การกลึงเข้ารปูทวนล่างซอสามสาย 

การกลึงเข้ารูปทวนล่างของซอสามสาย เป็นการกลึงที่มีการก าหนดสัดส่วนแตกต่าง
กันไป โดยครูศักดิ์ชัย กายได้ก าหนดสัดส่วนเป็น 2 ส่วน คือจากส่วนบนลงมาถึงปล้องไฉนประมาณ               
6นิ้ว และจากปล้องไฉนถึงบริเวณปากช้างบน ประมาณ 6 นิ้ว  

 

 
 

ภาพที่ 4.90 การกลึงลูกแก้วลงปล้องไฉน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนอง 
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ภาพที่ 4.91 การใช้ปลายมีดกลึงเรียบ 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
 

 
 

ภาพที่ 4.92 การใช้ปลายมีดกลึงขีด 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.93 การกลึงเข้ารูปทวนล่างซอสามสาย 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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4.2.5.7 การกลึงเข้ารปูเท้าซอสามสาย 

การกลึงเท้าซอสามสาย ครูศักดิ์ชัย กายได้ก าหนดสัดส่วน 2 ส่วน คือ จากปากช้าง
ล่างถึงเกลียวเจดีย์ลูกแรก แล้วมีการเว้นช่วงและกลึงลูกแก้วแล้วต่อด้วยบัว จากนั้นมีการกลึงลูกแก้ว
ต่อจากบัวในลักษณะเกลียวเจดีย์ ซึ่งในการกลึงส่วนนี้ต้องใช้ความระมัดระวังเป็นอย่างมาก เนื่องจาก
มีการกลึงที่มีรายละเอียดมาก  

 

 
 

ภาพที่ 4.94 การใช้ปลายมีดกลึงเรียบ 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.95 การใช้มีดกลึงลูกแก้ว 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
 

 
 

ภาพที่ 4.96 การใช้มีดกลึงเกลียวเจดีย์ 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.97 การกลึงเข้ารูปเท้าซอซอสามสาย 
ที่มาภาพ: อนันทส์ิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.98 แท่งทองเหลืองส าหรับกลึงยอดเจดีย์ 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
 

 
 

ภาพที่ 4.99 การใช้มีดกลึงยอดเจดีย์ 
ที่มาภาพ: อนันทส์ิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.100 การใช้มีดหัวตัดกลึงยอดเจดีย์ 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 

 
 
ภาพที่ 4.101   การกลึงเข้ารปูทวนล่าง เท้าซอ และยอดทองเหลือง 

ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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4.2.5.8 กรรมวธิีการเข้าปากช้าง 

การเข้าปากช้าง (ปากช้างบนและปากช้างล่าง) เป็นขั้นตอนที่ส าคัญเป็นอย่างมาก 
เนื่องจากการเข้าปากช้างเป็นการก าหนดแนวองศาที่เอนออกเป็นมุมป้านต่อจากกะโหลกซอทั้ง
ด้านบนและด้านล่างกะโหลก โดยวิธีการท าคือการน าค้อนตอกที่ปลายด้ามสิ่วเพื่อให้เกิดแนวเส้นโค้ง
เว้ากับแนวขอบกะโหลกซอ ซึ่งการท าจะต้องค่อย ๆ ท าทีละนิดเพื่อที่จะให้ทวนกับกะโหลกแนบให้
สนิทจริง ๆ แทนการใช้ผ้าหุ้มอีกครั้งตามซอสามสายแบบดั้งเดิม องศาของปากช้างบนแนบกับ
กะโหลกมีความเอียงประมาณ 5 องศา และปากช้างล่างมีความเอียงประมาณ 4.5 องศา 

ครูศักดิ์ชัย กายได้อธิบายเรื่องการเข้าปากช้างว่า 
การกลึงปากช้างนี้เป็นส่วนที่เราจะต้องเหลือพื้นที่งาช้างให้มาก             

ซึ่งจะต้องหางาช้างที่ได้ขนาดใหญ่พอที่จะสามารถกลึงปากช้างได้ วิธีเป็นวิธี
ที่ส าคัญอย่างยิ่งที่องศาของซอสามสายจะสวยคือเราต้องกลึงเอาเนื้องา
ออกทีละนิดเพือ่ให้แนบสนิทไปกับกะโหลกซอสามสายมากที่สุด  

การค านวณปากช้างของเรา เพราะเรามีความคิดว่า หนึ่งคือ                
ทุกอย่างที่อยู่บนซอสามสายคันนี้เราไม่ได้ Concern เรื่องความสวยอย่าง
เดียว เรื่องน้ าหนัก เรื่องเสียง เรื่องมุมของการเล่นด้วย เราได้สืบค้นและ
สอบถามช่าง ต่าง ๆ จากเดิม ๆ ที่เราเห็นว่ามีการใช้ผ้าตาด หรือผ้า
ก ามะหยี่ เหตุผลของการใช้ผ้าเหล่านั้นคือเขาไม่ได้ใช้ประโยชน์เรื่องของ
ความสวยงาม เขาไม่ได้ใช้ประโยชน์ในเรื่องเสียง การใช้ผ้าหนุนนั้นเป็น
เพียงแค่ยึดปากช้างให้แนบสนิทเท่านั้นเอง เนื่องจากว่า เขาเหลาปากช้าง
มาแล้วมี Space แล้วปิดผ้าเพื่อให้เกิดความแน่น เท่านั้นเอง ซึ่งเรายังไม่
เคยการเหลาปากช้างทั้งบนและล่างให้เกิดความสนิทแนบชิดแบบร้อย
เปอร์เซน ฉะนั้นสิ่งที่ เราเห็นคือสิ่งที่อาจจะดูแปลกปลอมมา เราใช้
ความรู้สึกว่า ผ้าที่น ามาใช้ไม่ได้เกิดประโยชน์ทั้งสอง สองคือเกิดน้ าหนัก
โดยเปล่าประโยชน์ ซึ่งเรากับช่างก็เห็นพ้องต้องกันว่าไม่เอาผ้า และเราใช้
วิธีเข้าแบบต้องใช้ช่างที่มีฝีมือเป็นปรามาจารย์เท่านั้น คือทุกอย่างจะ
ผิดเพี้ยนไม่ได้เลย ต้องใช้การค านวณสูงสุด นี่คือหัวใจเลย อันนี้คือทุกอย่าง
ต้องประกอบร่างแล้ว แล้วได้องศาที่ไม่ผิดเพี้ยน เพราะฉะนั้นช่างต้องใช้
ฝีมือสูงสุดและความแม่นย าเป็นพิเศษ ซึ่งของเรามีเชิงออกมาด้วยเป็น              
กลีบบัว (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 3 มีนาคม 2561) 
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ภาพที่ 4.101 การใช้ค้อนตอกสิ่วคว้านบริเวณปากช้างบน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
 

 
 

ภาพที่ 4.102 การใช้ค้อนตอกสิ่วคว้านบริเวณปากช้างบน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.103 การปรับรูเพื่อเสียบแกนยึดทวน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
 

 
 

ภาพที่ 4.104 การปรับรูเพื่อเสียบแกนยึดทวน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.105 การเข้าปากช้างที่เสร็จสมบูรณ์ 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.106 การใช้ค้อนตอกกับสิ่วคว้านปากช้างล่าง 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
 

 
 

ภาพที่ 4.107 การใช้สิ่วคว้านรูเสียบแกนยึดทวน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.108 การเข้าปากช้างล่างเสร็จสมบรูณ์ 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.109 การกลึงเข้ารูปปากช้างบนและปากช้างล่าง 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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4.2.5.9 การกลึงลูกบิด 

มีลูกบิดผูกสายสอดเข้าไปในทวนบนมี 3 ลูก อยู่ทางซ้ายมือของผู้บรรเลง 2 ลูก และ
อยู่ทางขวามือ 1 ลูก อันหนึ่งยาวประมาณ 14-15 เซนติเมตร (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 2523: 82) 

การกลึงล้างลูกบิดให้น างาที่เตรียมไว้ กลึงไล่ระดับเช่นเดียวกันกับทวนบน ทวนล่าง 
และเท้าซอ ไล่ระดับโดยก าหนดสัดส่วนที่ปลายก้านมีขนาดเรียวเล็กลง และก าหนดให้สัดส่วนที่ปลาย
ลูกแก้วมีขนาดใหญ่พอที่จะท าเป็นหัวเม็ดได้เหมาะสม 

 

 
 

ภาพที่ 4.110 การเตรียมงาช้าง 
ที่มาภาพ: อนนัท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
จากนั้นเริ่มท าการกลึงเข้ารูปโดยครูศักดิ์ชัย กาย ได้ออกแบบและคิดสัดส่วนของ               

หัวเม็ดทรงมัณฑ์และก้านของลูกบิดยาวประมาณ 5.5 นิ้ว การออกแบบทวดทรงหัวเม็ดทรงมัณฑ์ต้อง
ท าให้เกิดความอ่อนช้อยและพิถีพิถันเป็นพิเศษ เนื่องจากมีรายละเอียดค่อนข้างมาก 
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ภาพที่ 4.111 งาช้างที่กลึงล้างไล่ระดับ 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
การกลึงเข้ารูปลูกบิด มีการก าหนดลายและสัดส่วนต่าง ๆ เช่น ความหนา ระยะของ

ลูกแก้ว รวมไปถึงยอดฉัตร เพื่อให้เกิดงานศิลปะที่งดงามอ่อนช้อยและเป็นเอกลักษณ์ การกลึงเข้ารูป
ลูกบิดมีการกลึงฉัตร 3 ชั้น ลงมาเป็นบัว และมีการกลึงลูกแก้ว 2 วง เพื่อแสดงการปิดลายให้เกิดมิติ ที่
สวยงาม โดยในการวัดองศาหรือความโค้งของลูกแก้วนั้น จะต้องมีเขาควายเป็นอุปกรณ์ในการช่วยวัด
ความแม่นย าโดยไม่ให้ผิดเพี้ยนรูปทรง 
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ภาพที่ 4.112 เครื่องมือวัดขนาดองศาความโค้ง (เขาควาย) 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
 

 
 

ภาพที่ 4.113 เครื่องมือวัดขนาดองศาความโค้ง (เขาควาย) 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.114 การใช้มีดกลึงลูกแก้ว 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
 

 
 

ภาพที่ 4.115 การใช้มีดกลึงเรียบ 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.116 ลูกบิดที่กลึงสมบูรณ ์
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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4.2.5.10 การเจาะรูร้อยสายลูกบิด 

การเจาะรูร้อยลูกบิดต้องท าการเจาะให้เหมาะสมกับลูกบิดของแต่ละสาย โดยแต่ละ
รูจะต้องใช้ดอกสว่าน 2 เบอร์ เจาะเข้าหากันเป็นเบ้า รูที่ใหญ่กว่าจะใช้เก็บปมสายเพื่อเป็นตัวยึดไม่ให้
สายหลุดออกจากลูกบิด ส่วนอีกรูจะมีขนาดเท่ากับสายซอ และมีการเจียรร่องวางสายซอเพื่อล าเลียง
สายเข้าไปในทวน การเจาะลูกบิดของครูศักดิ์ชัย กายจะไม่โผล่ออกมาอีกทาง 

 
 

ภาพที่ 4.117 การเจาะลงให้ทะลุ (ซ้าย)  
ภาพที่ 4.118 ดอกสว่าน (กลาง) 

ภาพที่ 4.119 การเจาะครึ่งหน่ึงของความกว้างลูกบิด (ขวา) 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 

 
 

ภาพที่ 4.120 การใช้สว่านเจาะให้เกิดร่องล าเลียงสาย 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.121 การเจาะรูและร่องล าเลียงสาย 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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4.2.5.11 การเจาะรูเสียบลูกบิด 

การเจาะรูเพื่อเสียบลูกบิด ต้องก าหนดจุดตัดและขนาดอย่างถี่ถ้วน เนื่องจากรู
ด้านซ้ายและด้านขวาจะไม่เท่ากัน เพื่อให้ลูกบิดแนบสนิทกับทวนบนไม่ให้เกิดการคลายตัวของลูกบิด
ได้ง่าย โดยจะวัดขนาดลูกบิดไม่ให้เกินขนาดของทวนบน กล่าวคือให้ลูกบิดซ่อนไว้ในทวนบนนั่นเอง 

การเจาะรูเสียบลูกบิดใช้แท่นสว่านเจาะรูให้ทะลุ โดยการน าทวนบนล็อคด้วยปากกา
ไว้ให้แน่นหนา จากน้ันวัดระยะสว่านกับบริเวณที่จะเจาะให้พอดีซึ่งกนัและกัน 

 
 

 
 

ภาพที่ 4.122 ดอกสว่าน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.123 - 4.124 การเจาะรูเสียบลูกบิด  
ภาพที่ 4.125 - 4.126 การใช้สว่านเจาะรูเสียบอีกด้านหนึ่ง 

ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่  
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4.2.5.12 การเหลาแกนยึดทวน 

ในการเหลาแกนยึดทวน ในโบราณมีการใช้ไม้พันธุ์หลาวชะโอน ศัพท์ในวงการช่าง
บ้างก็เรียก หลาวชะโอนหรือแกนยึดทวน มีหน้าที่เป็นแกนหลักให้แก่ซอสามสายเชื่อมต่อกัน 

แต่ในลักษณะการสวมแกนยึดทวนซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย จะไม่มีการเจาะ
เข้าไปภายในกะโหลกซอ เนื่องจากเป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให้เสียงซอสามสายเบาลง และเป็นการบดบัง
การก าธรของเสียงภายในกะโหลกซอ องศาของการยึดแกนทั้งบนและล่างมีองศาเดียวกันกับแกนยึด
ทวนแบบเดิม โดยครูศักดิ์ชัย กายได้อธิบายว่า 

เรามีความรู้สึกว่าเป็นจระเข้ขวางคลองเรามีความคิดว่าเรา
ต้องการจะโชว์ Sound Chamber ของเราให้ใสกระจ่างทั้งใบ และอยู่ดี ๆ 
เหมือนมีอะไรมาขวาง แล้วในแง่ของมุมมองก็ไม่สวย แล้วที่ส าคัญคือต้อง
ขวางการสะท้อนของเสียงแน่นอน เพราะว่าแกนก็ไม่ใช่เล็ก ๆ คือเป็นไป
ไม่ได้ที่เสียงตกสะท้อนแล้วลงไป แล้วเกิดการสะท้อนขึ้นมาแบบไม่ได้
หลีกเลี่ยงสิ่งนี้ หนึ่งคือท าให้เกิดการหันเหของการสะท้อนทั้งไปและกลับ             
ก็เลยคิดว่าในแง่ของมุมมองก็ใสสะอาด ในแง่ของเสียงก็จะต้องใสสะอาด
ตามขึ้นมาเพราะไม่มีอะไรไปขวางเสียงซอ คือไม่มีอะไรไปขวางมุมสะท้อน  
ของเสียง เราว่าเป็นตรรกะง่าย ๆ ที่ไม่ต้องมีการพิสูจน์ด้วยซ้ า สองคือเรา
จัดการน้ าหนักให้เบาลงไปได้มาก เราต้องการให้การสั่นสะเทือนของหนัง
กระทบกับพื้นกะโหลกโดยตรง (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 10 มีนาคม 
2561) 

 
เมื่อกล่าวถึงวิธีการเจาะกะโหลกซอสามสาย 

เราต้องมีกรรมวิธีการเจาะกะโหลกซอที่แม่นย ามาก ในการเจาะให้
ยึดแกนทั้งบนและล่างของกะโหลกให้มีความสัมพันธ์และแม่นย าสุด ๆ             
บนที่แกนยึดทวนถูกเสียบเข้าไปในส่วนของกะโหลกแล้วต้องพอดีไม่มีหลวม
เลย เป็นสลักที่ยึดแน่น ถ้าเกิดไม่มีความแน่นเส้นของความอาจจะต้องคงไว้
ให้สวยจริง ๆ มุมของแกนยึดทวนจะต้องได้องศาที่ถูกต้อง เพราะแกนยึด
ทวนในแบบที่ไม่ได้ถูกตัดมักจะโค้งเข้าไปแล้วทะลุกะโหลกส่วนล่าง ต้อง
ตอบโจทย์ความเป็นระนาบเดียวกัน เพื่อให้ เกิดความงดงามของ                
เส้นอาดหรือความเอียงของซอ สัดส่วนทั้งหมดจะสวยหรือไม่สวยขึ้นอยู่กับ
ความเอียง แล้วจะต้องสีได้มุมเดิมด้วย คือเปรียบเสมือนเรามีหลาวชะโอน
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ที่ทะลุแกนจริง ๆ คือการเหลาแกนยึดทวนทั้งบนและล่าง ซึ่งเราต้องใช้
เวลานานมากกว่าเดิม นอกจากการค านวณที่แม่นย าแล้ว การเจาะรูมี
โอกาสที่จะท าให้แกนบนหรือแกนล่างบิดเบี้ยวได้ซึ่งใช้ความช านาญมาก 
(ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 10 มีนาคม 2561) 

 

 
 

ภาพที่ 4.127 การใช้ตะไบเหลาแกนยึดทวน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.128 การใช้ตะไบเหลาแกนยึดทวน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.129 แกนยึดทวนทีส่มบูรณ์ด้านหน้าและด้านหลัง 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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4.2.5.13 การเจาะรูร้อยสาย 

การเจาะรูร้อยสายทั้งทวนบนและเท้าซอ ถือเป็นขั้นตอนสุดท้ายในการกลึง โดยการ
เจาะรูร้อยสายช่วงทวนบนจะต้องเอียง 45 องศา เพื่อสายจะได้เกิดการรองรับและไม่ท าให้สายมีการ
หักงอ ส่วนการเจาะรูร้อยสายช่วงเท้าซอ จะมีการเจาะด้วยสว่านในลักษณะตั้งฉาก 90 องศา 

 

 
 

ภาพที่ 4.130 ดอกสว่าน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 

 
 

ภาพที่ 4.131 การใช้สวา่นเจาะรูร้อยสายทวนบน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

193 

 
 

ภาพที่ 4.132 การใช้สว่านเจาะรูร้อยสายทวนบน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

 
 

 
 

ภาพที่ 4.133 การใช้สว่านเจาะรูร้อยสายเท้าซอ 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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ภาพที่ 4.134 ส่วนประกอบซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.135 ชิ้นส่วนต่าง ๆ เมื่อประกอบขึ้นเป็นซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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4.2.6 การควั่นสายไหม 

เส้นไหม คือวัสดุที่สร้างเป็นเสียงดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ของเอเชียตั้งแต่ยุคโบราณ และเส้น
พิณสายไหมก็ได้พัฒนาคู่กับประวัติศาสตร์ของดนตรีไทยมาตั้งแต่เริ่มแรก ครูศักดิ์ชัย กาย กล่าวว่า 

คือในเรื่องของสายซอเรายึดในแบบของโบราณเป็นหลัก เป็นค่านิยมที่ใช้มา
ตั้งแต่โบราณมาจนถึงปัจจุบันโบราณเขาก็ใช้สายไหมในการใช้ประดิษฐ์ท าใน
เครื่องสายทั้งหลาย อดีตจะเข้ก็เป็นสายไหม การขึ้นสายของโทนก็ใช้สายไหม 
แม้แต่ไส้ละมานก็ใช้สายไหมขึ้น ฉะนั้นไหมแต่ละขนาดก็ถูกน าไปใช้ประโยชน์ใน
แต่ละเครื่องดนตรีด้วย 

เราท างานให้กรมหม่อนไหม เราจัดประกวดและเราได้รับเกียรติให้เป็น
กรรมการตัดสินทั้งเรื่องผ้า และเส้นไหม ซึ่งเราท างานอยู่ในศูนย์ศิลปาชีพมาก่อน 
เราศึกษาเรื่องพันธุ์ไหมพื้นบ้านของไทยหลาย ๆ ชนิด ซึ่งมีการท าการวิจัยมามาก
พอสมควรว่าไหมพื้นบ้านต่าง ๆ มีคุณสมบัติที่แตกต่างกันอย่างไรจึงกลายมาเป็น
ขั้นตอนการวิจัยส่วนตัวที่มีความเชื่ออยู่ในนั้นว่า  ไหมที่มีคุณสมบัติหรือการ
ยืดหยุ่นที่ดีกว่า จะต้องมีคุณภาพเสียงที่ดีกว่าต่างจากไหมประดิษฐ์หรือไหม
โรงงาน เราถึงเลือกไหมพื้นเมือง ชื่อพันธุ์นางลาย จังหวัดอุบลราชธาน ีที่ส าคัญคือ
ให้คุณภาพเสียงที่พึ่งพอใจ ซึ่งเรื่องไหมนี้เป็นการเพียงแค่การวิจัยเริ่มต้นเท่านั้น 
ซึ่งในอนาคตเราจะลองใช้สายพันธุ์อื่น ๆ แต่เราเริ่มใช้สายพันธุ์นางลายที่มีสีทองที่
สวยงามสุกอร่าม และมีความเหนียว ความยืดหยุ่นที่ค่อนข้างจะดีกว่าท้องตลาด
แน่นอน เพราะในปัจจุบันมีการใช้ไหมโรงงาน เป็นไหมที่ผ่านการใช้เครื่องจักร 
ต่างจากการสาวไหมแบบพ้ืนบ้าน (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ์, 10 มีนาคม 2561) 

เป็นพันธุ์ไหมที่มีจ านวนไข่ไหม 331 ฟองต่อแม่ หนอนไหมมีลายขาวด าตลอดล าตัว                  
อายุหนอนไหม 20 วัน รังไหมสีเหลือง หัวป้านท้ายแหลม ดักแด้สมบูรณ์ 84 เปอร์เซ็นต์ เปลือกรัง  
12 เปอร์เซ็นต ์ความยาวเส้นไหม 258 เมตร ขนาดเส้นไหม 2.9 ดีเนียร ์
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ภาพที่ 4.136 เส้นไหมสายพนัธุ์นางลาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
สายไหมพันธุ์นางลายต่างกับสายธรรมดาตรงที่ความหนาและน้ าหนักของเส้นสาย ให้โทน

เสียงที่คมชัดและไพเราะ ระดับเสียงมีความทุ้มกังวานฟังแล้วรู้สึกเป็นธรรมชาติ การใช้สายไหมพันธุ์
นางลายจะมีความหยืดหยุ่นสูงท าให้ผู้เล่นรู้สึกสบายมือและลดการใช้แรงกดที่น้อยลง จึงเหมาะแก่ผู้  
ที่มีความหลงไหลและผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีเพ่ือที่จะสามารถสร้างเป็นอารมณ์ในการเล่นได้ 
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ภาพที่ 4.137 - 4.138 เส้นไหมและการคว่ันไหมสายพันธุ์นางลาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
4.2.7 หย่องซอสามสาย 

วัสดุในการท าหย่องซอสามสาย ต้องมีความเหนียวและแกร่งในการน ามาเหลา เนื่องจาก
หย่องมีหน้าที่รับแรงกดของสายซอทั้ง 3 สาย วัสดุที่ครูศักดิ์ชัย กาย เลือกเป็นไม้แก้ว เพราะมี
คุณสมบัติเหนียวและไม่หักงอ โดยน าไม้แก้วขึ้นแบบหย่องซอสามสายโดยก าหนดความยาว 1.1/2 นิ้ว 
ความกว้างของฐาน 1.2 เซนติเมตร และความสูง 2.5 เซนติเมตร จากนั้นมีการขัดองศาของหย่องซอ 
ลักษณะพิเศษของหย่องซอคือมีการขึ้นรูปเป็นทรงห้าเหลี่ยม และมีเจียรฐานของหย่องให้ใหญ่กว่า 0.2 
เซนติเมตร เพ่ือจะได้มีฐานรองรับน้ าหนักอย่างมั่นคง 

เราดูลักษณะการใช้หย่องมาตั้งโบราณว่าส่วนมากเขาใช้ไม้อะไร เริ่มตั้งแต่
ไม้ไผ่ ไม้แก้ว ไม้โมก ไม้พุดผา ซึ่งเราลองมาทุกอย่างจนเราเห็นว่าคุณภาพเสียง
ของไม้แก้วค่อนข้างที่จะเสถียรกว่าไม้ชนิดอื่น มีความเหนียวกว่า ไม่หักง่าย และ
ทนทานกว่าไม้ชนิดอื่น (ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 10 มีนาคม 2561) 
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เมื่อกล่าวถึงลักษณะการโค้งของหย่อง 
ลักษณะการโค้งของหย่องที่เคยใช้ท าให้สายลื่นหลุดง่าย แต่โค้งของเราคือ

จะไม่ใช่โค้งแบบครึ่งวงกลม เป็นการโค้งที่ตีองศาที่ค่อนข้างจะยื่นไม่ให้เป็น 180 
องศา ซึ่งเราทดลองออกมาแล้วว่าการที่ผายความโค้งของหย่องออกมา จริง ๆ 
แล้วการเหลาหย่องแต่ละช้ิน ประสิทธิภาพของซอแต่ละเครื่องต้องการทั้งสายและ
หย่องที่แตกต่างกันออกไป จะใช้เป็นมาตรฐานเดียวกันทุกคัน คือหย่องอันเดียวใช้
เล่นทุกคัน ไม่ ได้  ความหนาของหนั งก็ เกี่ ยว  คือต้องแต่ งซอเฉพาะคัน                  
จะเหมารวมว่าได้ทุกซอนี่ไม่ได้เพราะประสิทธิภาพต่างกัน หนังต่างกัน คือหย่อง
ของเราใช้หย่องในการทดลองหลายร้อยอัน รวมถึงความกว้างและความสูง                 
ของหย่อง 

เราเคยทดลองน าเอาไม้ไผ่ที่มีอายุเป็นร้อยปีมาเหลา เราทดลองเอาไม้พุด
ผา ที่คนคิดว่ามีความแข็งแกร่ง สีทองสวยงาม ทดลอง ไม้เมเปิ้ล เราทดลอง
หลาย ๆ อย่างแล้วเราก็รู้ว่า Character ของเสียงของหย่องว่าผลที่ได้เป็นอย่างไร 
ความคงทนของเนื้อไม้เป็นอย่างไร เราทดลองตั้งแต่ขาที่วางบนหนังซอด้วยว่าให้
คุณภาพเสียงเป็นอย่างไร คืออาจจะเหมือนของคนอื่น ๆ แต่จริง ๆ ไม่เหมือน              
(ศักดิ์ชัย กาย, สัมภาษณ,์ 10 มีนาคม 2561) 
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ภาพที่ 4.139 ลักษณะหย่องซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

201 

 
 

ภาพที่ 4.140 ลักษณะความโค้งของหย่องซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
ความสูงของหย่องมีผลต่อแรงที่กดลงบนสาย รวมถึงเป็นตัวก าหนดความสูงในบริเวณที่กด

สายท าให้เกิดเสียง และมีสัดส่วนที่สัมพันธ์กับความโค้งของหย่อง ซึ่งจะสัมพันธ์กับส่วนที่ใช้กดสาย  
ท าให้ความสูงของสายแต่ละสายอยู่ในระยะที่เหมาะสม ความโค้งของหย่องได้ถูกค านวนเพื่อให้มีระยะ
ที่เพียงพอส าหรับการสีคันชักในแต่ละสาย ในขณะเดียวกันก็ยังสามารถสีเปลี่ยนสายหรือสีประสาน
สองสายได้อย่างต่อเนื่อง การพาดสายบนหย่องมักจะเลื่อนออกจากศูนย์กลางไปทางฝั่งสายทุ้ม
เล็กน้อย ท าให้มือซ้ายมีพื้นที่กดสายได้ถนัดกว่า และไม่ท าให้เกิดความรู้สึกตกสายในการเล่นสายเอก 

การเอาใจใส่เรื่องต าแหน่งของหย่องเป็นสิ่งส าคัญมาก การขยับไปทางใดทางหนึ่งเเม้เพียง
นิดเดียวอาจจะท าให้ผลเสียหายของเสียงได้ เมื่อวางต าแหน่งหย่องใกล้ขอบกะโหลกซอด้านบนมาก
เกินไปอาจท าให้เสียงมีอาการบอดและเครือได้ ต้องห่างจากขอบกะโหลกซอสามสามลงมาประมาณ 
1.2 นิ้ว จึงจะได้คุณภาพเสียงที่มีความกังวานอย่างเต็มที่ ขาหย่องควรจะแนบสนิทพอดีกับหนังหน้า
ซอ ด้านหลังของหย่องควรจะอยู่ในองศาที่ถูกต้องกับระนาบของซอสามสาย เอนหย่องฝั่งสายทุ้มลงไป               
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สักเล็กน้อยเพื่อให้แรงกดของสายถ่ายลงบนหย่องโดยตรงเพื่อป้องกันไม่ให้หย่องบิดหรืองอ สายควร
จะกินลงไปในร่องพาดสายบนหย่องประมาณ 1 ใน 3 ของเส้นผ่าศูนย์กลางสายซอ 

4.2.8 การประกอบชิน้ส่วนซอสามสาย 

4.2.8.1 การผูกหนวดพราหมณ ์

การผูกหนวดพราหมณ์ท าโดยการน าสายไหมที่มีขนาดเท่ากับสายเอกของซออู้ร้อย
เข้าไปในรูร้อยเชือกที่เจาะไว้บริเวณที่ถัดลงมาจากปากช้างล่าง ให้มีความยาวจากรูร้อยเชือกมีจนถึง
บริเวณกะโหลก โดยแต่ละเส้นจะมีความยาวลดหลั่นลงไปตามความสูงต่ าของสาย กล่าวคือ สายเอก
ยาวประมาณ 15 เซนติเมตร สายกลางยาวประมาณ 14 เซนติเมตร สายทุ้มยาวประมาณ 13 
เซนติเมตร จากนั้นมีการมัดปมไว้ในรูร้อยเชือก ท าอย่างนี้ทีละเส้น จากนั้นมีการจัดระเบียบ
หนวดพราหมณ์โดยให้สายเอกให้อยู่ด้านซ้าย สายทุ้มอยู่ด้านขวา และสายกลางพาดบนสายเอกและ
สายทุ้ม จากนั้นใช้ที่หนุนสายรองใต้หนวดพราหมณ์เพื่อไม่ให้สายสัมผัสกับกะโหลก ซึ่งมีผลอย่างมาก
ในการได้คุณภาพเสียงที่ชัดเจน 
 

 
 

ภาพที่ 4.141 ลักษณะการผกูหนวดพราหมณ ์
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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การผูกมวยพราหมณ์ในลักษณะนี้ เป็นการผูกห่วงในลักษณะการลดหลั่นความยาว
ของห่วงในเชิงไล่ระดับลงมาทีละสาย เป็นการจัดการความเสถียรของเสียงอย่างหนึ่งที่ไม่ให้ไปโดยสาย
อื่น ซึ่งในขณะที่บรรเลงสายใด ก็จะสะเทือนสายนั้นโดยสายนั้นเพียงสายเดียว จะไม่มีการแพร่กระจาย
แรงสั่นสะเทือนไปยังเส้นอื่น ๆ จึงท าให้เสียงซอมีคุณภาพใสยิ่งขึ้น 

วัสดุหนุนซอท าจากงาช้าง ภายในมีการเหลาให้เกิดร่องเพื่อพาดหนวดพราหมณ์ 
แล้วมีการเหลาภายนอกให้มีลักษณะโค้งรับกับหนวดพราหมณ์ ถือเป็นการยึดและเป็นการจัดระเบียบ
ให้มีองศาที่เหมาะสม 

4.2.8.2 การขึ้นสายซอสามสาย 

การขึ้นสายซอสามสาย ถือเป็นการเชื่อมทุกชิ้นส่วนกลไกลทั้งหมดเข้าหากัน
ประกอบจนเป็นคัน โดยเริ่มจากน าสายแต่ละเส้นร้อยเข้าไปในรูร้อยสายที่เจาะไว้บริเวณช่วงทวนบน 
โดยเริ่มจากสายกลาง ซึ่งเป็นสายที่ยาวที่สุด ร้อยผ่านรูร้อยเชือกไปจนถึงรูลูกบิดของสายกลาง ท า
เช่นเดียวกันอีก 2 สาย คือสายเอกและสายทุ้ม จากนั้นสอดสายไหมเข้ากับรูร้อยลูกบิด ซึ่งต้องร้อยเข้า
ด้านที่เล็กกว่า จากนั้น มัดสายไหมเป็นปมอีกด้านหนึ่ง แล้วจึงตัดไหมที่เกินจากเบ้าออกมา จัดระเบียบ
สายไหมตามร่องล าเลียงสาย น าลูกบิดสวมเข้ากับทวนบนดังเดิม ท าเช่นนี้อีก  2 สาย 

จากนั้นวัดสายอีกด้านหนึ่งเพื่อมัดปมเข้ากับหนวดพราหมณ์ให้พอดี น าปมที่มัดได้
สอดเข้าไปในบ่วงเชือก จากนั้นตัดสายส่วนที่เกินมาออกไป จากนั้นหมุนลูกบิดในทิศทางทวนเข็ม
นาฬิกาเพื่อให้สายไหมนอนราบไปกับโพรงทวนบน สายซอไม่ขึ้นกับแนวหมุนลูกบิด ซึ่งโพรงด้านใน
ของทวนบนมีพื้นที่จ ากัดมาก 

4.2.8.3 การพันรัดอก 

การพับรัดอกซอสามสาย ท าหน้าที่เป็นการก าหนดช่วงเสียงของซอ ใช้ไหมควั่น
เกลียวเท่ากับสายเอกของซอด้วง พันโดยวิธีเรียงสายให้มีความหนาประมาณ 1.2 เซนติเมตร และพัน
จบดว้ยบ่วงกระตุกซ่อนไว้ด้านใน เพื่อช่วยให้รัดอกแน่นหนาและมีความสวยงามไม่มีปมเชือกให้เห็นรก
รุงรัง 

4.2.8.4 การตั้งเสียงซอสามสาย 

การตั้งเสียงซอสามสายถือเป็นขั้นตอนสุดท้ายในการทดสอบคุณภาพเสียง ผ่านการ
ขึ้นหย่องบนสายเรียบร้อย แล้วตั้งเสียงโดยมีการเทียบเสียงเป็นคู่ 4 สายเอกเสียงซอล (F = 440) สาย
กลางเสียงเร (C = 440) และสายทุ้มเสียงลา (G = 440) ให้คันชักสีเทียบเสียงสายเดียวและสาย
ประสาน จากนั้นเพิ่มความดังโดยการใช้ถ่วงหน้าเข้ามาช่วย ซึ่งต้องหาแหล่งของเสียงที่ไพเราะที่สุด 
แล้วติดถ่วงหน้าไว้บริเวณนั้น 
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ภาพที่ 4.142 ลักษณะด้านหลังของซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.143 ลักษณะด้านหน้าซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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4.3 วิเคราะห์รูปทรงและสัดส่วนซอสามสาย 

ในการวิเคราะห์รูปทรงและสัดส่วนซอสามสาย ผู้วิจัยได้น าสัดส่วนการออกแบบโครงร่าง
รวมถึงลักษณะของรูปทรงและขนาดในแต่ละส่วนโดยจ าแนกออกเป็น 5 สัดส่วน ได้แก่ ทวนบน               
ทวนกลาง ทวนล่างกะโหลกซอสามสาย และเท้าซอ 

รูปทรงซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย มีรูปทรงที่ดูงดงามซึ่งอยู่ในพื้นฐานของความเอียง
ของซอสามสายที่วัดจากจากกะโหลกถึงทวนบนเอียง 5 องศา และจากกะโหลกถึงทวนล่าง 6 องศา 
จึงเกิดความงามอ่อนช้อยด้วยการเหลาปากช้างบนโดยเหลาให้ส่วนปลายมีความงอนและหนา
ประมาณ 0.5 เซนติเมตรเพื่อจะได้รับองศาของพูสามเส้าและปากช้างล่างให้งอนตามลักษณะของ
กะโหลกโดยมีการเหลาให้ห่อหุ้มกะลาพร้าวซอพูล่างคล้ายลักษณะกลีบบัว เพื่อทดแทนการผ้ารอง
กะโหลกจึงดูไม่ขัดกับสายตา เพราะด้วยฝีมือการเหลาปากช้างที่แม่นย าและแนบสนิทไปกับพื้นผิว
กะโหลก รวมไปถึงการย่อความยาวของลูกบิดซอสามสายที่ให้สั้นลงประมาณ 5.1/2 นิ้ว เมื่อเสียบเข้า
ทวนซอสามสายแล้วจะเหลือความยาวประมาณ 4.1/2 นิ้ว เพื่อให้ได้มุมมองรับกับทวนบนให้เกิด
ความสมดุลระหว่างมุมมอง ส่งผลให้ซอสามสายคันนี้มีความสง่ามากยิ่งขึ้น 

ความเอียงของซอสามสายครูศักดิ์ชัย กายยังมีองศาที่ท าให้ผู้เล่นจับซอถนัดมากขึ้น ท าให้
มุมกดของสายกับหย่องที่ต้องการความตึงให้พอดี องศาทั้งมือซ้ายถือคันซอ มือขวาจับคันชัก ได้อย่าง
ประสานกันพอดีกับต าแหน่งของการสีอีกด้วย 
 

 
 

ภาพที่ 4.144 ลักษณะความเอียงของซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.145 ลักษณะของความยาวลูกบิด 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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ภาพที่ 4.146 ลักษณะความอ่อนช้อยของปากช้างบนและปากช้างล่าง 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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4.3.1 ส่วนทวนบน 

ส่วนทวนบนของซอสามสายครูศักดิ์ชัยกาย ได้น างานสถาปัตยกรรมไทยเข้ามาประยุกต์ 
โดยได้น าลักษณะบัวปากระฆัง มีลักษณะเป็นฐานบัวชั้น เหนือฐานบัวซ้อนกัน 3 ชั้น ท าเป็นฐานบัว
คว่ าและบัวหงาย ความกว้างประมาณ 2.2/5 นิ้ว และมีความผายที่อ่อนช้อย อีกทั้งได้น าลายลูกแก้ว 
ลายบัว และลายลูกแก้ว เข้ามาเพื่อลดมุมมองในเส้นแนวตั้ง ท าให้ดูทวนบนมีจุดพักมุมมองแนวนอน 
ทั้ง 4 เส้นและสวยงามมากขึ้น 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.147 ลักษณะความอ่อนช้อยของบัวในส่วนทวนบน 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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4.3.2 ส่วนทวนกลาง 

ทวนกลางของซอสามสายครูศักดิ์ชัยกาย มีการใช้งานหัตถศิลป์ของไทยชั้นสูงคืองาน
ประดับมุกไฟ หอยมุกที่ช่างประดับมุกน ามาใช้ส าหรับงานประดับมุก คือชนิดที่มีชื่อเรียก เฉพาะว่า 
Marbled Turban หรือ อย่างที่ชาวทะเลเรียกว่าหอยอูด แต่ในบรรดาช่างประดับมุก มักเรยีกหอยมุก
ชนิดนี้ว่ามุกไฟ ฝีมือการประดับมุกนี้ประดิษฐ์โดย อาจารย์นพพร วิลัยฤทธิ ์ผู้เชี่ยวชาญงานช่างประดับ
มุกที่มีความสามารถในงานช่างเขียน ช่างตัด ช่างคอมพิวเตอร์ ช่างโกรก และอีกหลาย ๆ ด้านที่มีฝีมือ
อย่างยอดเยี่ยม 

กระบวนการเลื่อยชิ้นมุกขนาดจิ๋วงานที่ขนาดมีเล็กมาก ทวนหนึ่งอันต้องเลื่อยมุกตามลายที่
เห็นนี้จ านวน 2,500 ชิ้น และต้องเลื่อยด้วยการนับฝีเลื่อยให้เท่ากันทุกครั้ง โดยการชักใบเลื่อยด้านละ
สองครั้งเพื่อความเสมอกันทุกตัวลาย และต้องเลื่อยแต่เพียงผู้เดียวเพื่อชิ้นงานจะได้มีความสม่ าเสมอ
และมีเอกภาพ 

  
ภาพที่ 4.148 ลวดลายและสดัส่วนของทวนกลาง 

ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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4.3.3 ส่วนทวนลา่ง 

การก าหนดสัดส่วนให้ดูงดงาม มีการกลึงปล้องไฉนให้ดูในมุมมองให้มีเส้นตัดเพื่อให้ดูอ่อน
ช้อยสวยงามโดยมีการกลึงทั้งหมด 24 ชั้น บัวชั้นสุดท้ายนั้นปรับให้มีขนาดใหญ่กว่าแบบโบราณขึ้น
เล็กน้อยเพื่อเป็นการบ่งบอกถึงการสิ้นสุดของลาย ทั้งการลงมีดกลึงในแต่ละขั้นตอนมีความพิถีพิถัน
เป็นพิเศษเนื่องจากต้องให้เส้นมีความคมที่สุดและชัดเจนที่สุดจึงจะดูสวยงาม 

 

 
 

ภาพที่ 4.149 ลักษณะความอ่อนช้อยของบัวในส่วนทวนล่าง 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 
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4.3.4 กะโหลกซอสามสาย 

ลักษณะของกะโหลกซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย มีการออกแบบรูปแบบให้มีลักษณะ
หน้าพระผสมหน้านาง ซึ่งจะท าให้ดูมีสายโค้งที่รับเหมือนหน้านาง และเส้นขอบที่เหมือนหน้าพระ 
ส่วนโค้งด้านล่างออกแบบให้โค้งรับกับส่วนโค้งด้านบน โดยก าหนดขนาดกว้างประมาณ 7.25 น้ิว และ
ความยาวประมาณ 8.1/2 น้ิว 

 

 
 

ภาพที่ 4.150 ลักษณะกะโหลกซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
4.3.5 เท้าซอสามสาย 

การก าหนดสัดส่วนให้ดูมีความอ่อนช้อย นอกจากการเหลาปากช้างล่างให้ลักษณะเป็น  
กลีบดอกบัวแล้ว ยังที่ท าเป็นรูปทรงกลมปากผายคล้ายระฆังคว่ าปากลง เพื่อให้รับกับปากช้างและ
เชื่อมด้วยการกลึงลูกแก้วสลับบัวโดยไล่ระดับในลักษณะของเกลียวเจดีย์ 15 ชั้น เว้นระยะของมุมมอง
โดยใช้ลูกแก้ว และกลึงปล้องไฉนอีก 19 ชั้นในลักษณะเกลียวเจดีย์ มีการใช้ลักษณะของปลียอดกลึง
ด้วยทองเหลืองและกลึงด้วยทรงหยาดน้ าค้างในส่วนปลายสุดของเท้า ซึ่งลักษณะของชั้นบัวลูกแก้ว
และเส้นลวดต่าง ๆ มีความเรียวลงอย่างงามตามหลักงานสถาปัตยกรรมของไทยในสมัยสุโขทัย จึงมี
ความงดงามอย่างยิ่ง ความยาวของเท้าซอทั้งหมดนี้ครูศักดิ์ชัย กาย ไดก้ าหนดความยาวประมาณ 12.2 น้ิว 
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ภาพที่ 4.151 ลักษณะเท้าซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

A = ปล้องไฉน, B = ระฆังคว่ า, C = ลูกแก้ว, D = ปล้องไฉน, E = ปลียอด, F = หยดน้ าค้าง  
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4.4 ลักษณะเฉพาะซอสามสายของครูศักดิ์ชยั กาย 

4.4.1 การกลึงซอสามสาย 

งานกลึงที่ครูศักดิ์ชัย กายมีลักษณะเฉพาะดังนี ้
การกลึงลูกบิดที่มีการผสมผสานลายแบบโบราณกับได้เพิ่มรายละเอียดต่าง ๆ ลง

ไปแบบสมัยใหม่เข้าด้วยกัน กล่าวคือมีลักษณะเป็น 3 ยอดและมีหัวเม็ดเพ่ิมเข้าไป 
การลงมีดกลึงเรียบที่แสดงให้เห็นการไล่ระดับของลูกแก้วที่มีความละเอียดอ่อน 

โดยการกลึงลูกแก้วจะมีการกลึงฐานของลูกแก้วเสมอ 
การกลึงล าโพงในส่วนทวนบน ครูศักดิ์ชัย กายได้เพิ่มความอ่อนช้อยมากกว่าปกติ 

โดยได้ศึกษาจากส่วนปลายของปี่ไฉนหรือส่วนปลายของเครื่องเป่าลมทองเหลือง (Brass Band) 
การกลึงปล้องไฉนในส่วนทวนล่างมีการลงมีดกลึงที่ให้เส้นสายคมชัดและไล่ระดับ

อย่างแม่นย า ในส่วนเกลียวเจดีย์ มีการกลึงไล่ระดับให้มีลักษณะเส้นสายที่อ่อนช้อยดูสวยงามรับการ
ทุกส่วนโดยไม่มีเส้นหัก เส้นตัดต่อที่ก่อให้เกิดความขัดแย้งในเส้นรูปทรงโดยรวม 

 

 
 

ภาพที่ 4.152 ส่วนประกอบซอสามสายที่ครบสมบูรณ ์
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่
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4.4.2 การดัดกะลามะพร้าวซอ 

การดัดกะลามะพร้าวของครูศักดิ์ชัย กาย เป็นการดัดเพื่อให้ได้ลักษณะของกะลาพันธุ์
สายฟ้าฟาด ซึ่งปัจจุบันได้สูญพันธุ์แล้ว และยังช่วยท าให้เกิดรูปทรงที่ได้สัดส่วนสมมาตรยิ่งขึ้น จะให้
ความส าคัญตั้งแต่การก าหนดเส้นผ่านศูนย์กลางในการตัด เนื่องจากกะลามะพร้าวซอในแต่ละใบ                 
ไม่เท่ากัน สาแหรกที่ไม่กึ่งกลางจึงต้องก าหนดเส้นให้อยู่ในจุดตัดที่เหมาะสม และอีกนัยยะส าคัญ คือมี
การผ่าเนื้อกะลาโดยก าหนดให้รอยผ่าใกล้เส้นจุดตัดมากที่สุด ยิ่งใกล้มากเท่าใด กะลาจะยิ่งดัดเป็นพู
มากเท่านั้น แต่ผลที่ตามมาคือกะลาบางลูกมีอาการแตกหักเนื่องจากเนื้อกะลาบางเกินไป ครูศักดิ์ชัย 
กายจึงเลือกกะลามะพร้าวที่มีความหนาพอที่จะน ามาผ่านกรรมวิธีการดัดกะลามะพร้าวแบบท่านได ้

 
4.4.3 การออกแบบขนงซอพื้นผิวในภายในกะโหลกซอที่เรียบ 

คุณภาพเสียงจะชัดเจนและดังกังวานได้ ภายในกล่องเสียงหรือภายในกะโหลกซอสามสาย
จะต้องมีพื้นผิวที่เรียบเนียน เนื่องจากเมื่อพ้ืนผิวเรียบนั้นส่งผลให้การสะท้อนของเสียงผ่านหนังหน้าซอ
เร็วขึ้น เสียงก็จะมีก าทอนได้แรงและเร็วมากกว่าพื้นผิวขรุขระ ซึ่งการท าให้พื้นผิวเรียบนั้น ต้องให้
ความส าคัญในเรื่องของขนงซอเป็นส าคัญ โดยครูศักดิ์ชัย กายเลือกไม้สักแบบเต็มแผ่นและตัดแต่งตาม
รูปแบบใหม่ ซึ่งมีส่วนเว้าและส่วนโค้งตามลักษณะของกะลา ทั้งแต่เพิ่มมิติให้เกิดรูปทรงที่ชัดเจนมาก
ขึ้น และในส่วนด้านบนกับด้านล่างของขนงซอจะเว้นพื้นที่เพื่อที่จะเสียบแกนยึดทวนในลักษณะแยก
ชิ้น ซึ่งต้องมีความแข็งแรงเป็นอย่างมาก 

 
4.4.4 การขึ้นหน้าซอสามสาย 

การขึ้นหน้าซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย จะใช้หนังวัวที่ผ่านกรรมวิธีการฟอกและการรีด
หนังเพื่อให้เกิดความบางใส สามารถเห็นภายในกะโหลกได้ ดูโปร่งปลอดไปทั้งกะโหลก ทั้งได้คุณภาพ
เสียงที่เกิดการสะท้อนได้เร็วขึ้น โดยกรรมวิธีการขึ้นหน้าแบบครั้งเดียว โดยไม่ต้องมีหนังปิดทับอีกด้าน
หนึ่งเพื่อปิดรอยย่นของหนัง ในส่วนของกรรมวิธีการแช่หนังใช้เพียงน้ าบริสุทธิ์ แช่ไว้ประมาณ 3-4 
ชั่วโมงเท่านั้น การกลัดตะปูของครูศักดิ์ชัย กาย มีการกลัดที่ติดกันดอกต่อดอก เพื่อให้เวลาขึงหนังลง
บนแท่น แรงดึงจะได้เฉลี่ยโดยเท่ากัน และอีกลักษณะที่โดดเด่นคือมีการ ปิดหนังและตัดหนังที่
ด้านหลังกะโหลกซอเพียง 0.5 เซนติเมตร เนื่องจากไม่มีความจ าเป็นในเรื่องของประโยชน์ในการปิด
ทับด้านหลังกะโหลกซอสามสายอีกต่อไป อีกทั้งยังเป็นการเพิ่มความหนาให้กับด้านหลังกะโหลกซอ
อีกด้วย ในการขึ้นหน้าในลักษณะนี้ยังหมดปัญหาในเรื่องของการขึ้นหน้าซ้ าสองเพราะการขึ้นหน้า
โดยทั่วไป เมื่อเวลาผ่านไปกาวที่ใช้ติดด้านหลังกะโหลกซอจะมีการลอกร่อน จนท าให้ต้องขึ้นหน้าใหม่  
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4.4.5 การตกแต่งด้านหลงักะโหลกซอโดยใช้งานประดับมุก 

งานประดับด้านหลังกะโหลกซอ เป็นการผสมผสานด้านงานหัตถศิลป์ชั้นสูงของไทยเข้ามา
ผสมให้ซอสามสายดูทรงคุณค่าและงดงาม กรรมวิธีการติดมุกมีการใช้ผงสมุ (ผงกะลามะพร้าวซอ)  
เข้ามาเป็นส่วนผสมหลักในการลงรักเพื่อให้มีเนื้อกะลาแบบเดียวกันกับกะลาจริง และยังส่งผลให้
คุณภาพเสียงเกิดการสะท้อนอย่างมีประสิทธิภาพ เนื่องจากงานประดับมุก เป็นงานที่แนบสนิทไปกับ
พื้นผิวกะลามะพร้าวซอ จึงไม่มีช่องว่างที่อากาศจะเข้าได้ ท าให้กระบวนการก าทอนเสียงเป็นไปอย่าง
ทั่วถึงของกะโหลกซอทั้งใบ 

 
4.4.6 สัดส่วนของซอสามสาย 

สัดส่วนซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย ได้ยึดแบบสัดส่วนมาจากซอของสมเด็จพระเจ้า-
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต โดยมีการลดขนาดลูกบิดซอสาม                
มีความกว้างของหัวเม็ดประมาณ 1.25 นิ้ว ยาวประมาณ 5.1/2 นิ้ว และปลายลูกบิดกว้างประมาณ                  
1 เซนติเมตร ทวนบนช่วงล าโพงกว้าง 2.25 นิ้ว ยาวประมาณ 12.1/2 นิ้ว ทวนกลางกว้าง 1 นิ้ว ยาว 
12 นิ้ว ทวนล่างกว้าง 1 นิ้ว ยาวประมาณ 12 นิ้ว กะโหลกกว้างประมาณ 8 นิ้ว ยาวประมาณ 12 นิ้ว 
เท้าซอบริเวณปากช้างล่างกว้าง 2.25 นิ้ว ยาวประมาณ 12.25 นิ้ว และแกนยึดทวนส่วนบนยาว
ประมาณ 18 น้ิว ส่วนล่าง 3 น้ิว 
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ภาพที่ 4.153 ขนาดซอสามสาย 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

218 

4.5 การวิเคราะหค์ุณภาพเสียงซอสามสาย 

ในการศึกษาและวิจัยคุณภาพเสียงซอสามสายนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของซอสามสาย  
ที่ใช้ในการประเมินคุณภาพเสียง เพื่อให้เกิดผลของการวิจัยและสรุปผล 

 
4.5.1 การวิเคราะหค์วามไพเราะของเสียงซอสามสายจากการบรรเลง 

เมื่อสายเกิดการสั่นสะเทือนโดยการสี จะส่งคลื่นเสียงไปยังอากาศรอบ ๆ เมื่อการ
สั่นสะเทือนเหล่านี้ส่งไปถึงเยื่อแก้วหู จะถูกรับรู้ในรูปของเสียง แต่ถ้าปราศจากตัวกลาง เช่น อากาศ
หรือน้ าแล้ว เสียงจะไม่สามารถถ่ายทอดได้ 

ความไพเราะเสียงเป็นเรื่องที่ส าคัญมากเรื่องหนึ่งที่ผู้บรรเลงต้องแสดงออกมาให้ได้เสียงที่ดี 
ซึ่งผู้บรรเลงทุกคนอยากได้ยินเสียงที่ดี แต่เสียงที่ดีในความหมายของแต่บุคคลค่อนข้างแตกต่างกันตาม
ทัศนคติและรสนิยมในการฟัง ในการวิเคราะห์เสียงคุณภาพเสียงของซอสามสายคันนี้ออกมา ผู้วิจัยจึง
มีความตั้งใจที่จะวิเคราะห์โดยจ าแนกตามเสียงทั้งสามสาย ได้แก่ สายเอก (เสียงซอล) สายกลาง (เสียง
เร) และสายทุ้ม (เสียงลาต่ า)  

4.5.1.1 คุณภาพเสียงสายเอก 

สายเอกมีความคมชัด ตั้งแต่การสีสายเปล่า มีความกังวานใสและมีการก าธรในการ
การชุนนิ้วในต าแหน่งที่ 1 เสียงลา ต าแหน่งที่ 2 เสียงที ต าแหน่งที่ 3 เสียงโด ต าแหน่งที่ 4 เสียงเรสูง 
และเมื่อมีการเปลี่ยนต าแหน่งของสายเอก ไปยัง 2 ถึง 3 ก็ยังมีความชัดและไม่มีอาการเสียงพร่า เนื่อง
ด้วย การก าธรของเสียงภายในกะโหลกซอที่ไร้แกนยึดทวน ผ่านการสั่นสะเทือนของหนังหน้าซอ
โดยตรง จึงมีศักยภาพในการเกิดเสียงที่คมชัด ใส และก้องกังวาน 

4.5.1.2 คุณภาพเสียงสายกลาง 

สายกลางให้ความรู้สึกนุ่มนวล เกิดการสั่นสะเทือนที่สายกลางจะลงที่บริเวณกึ่งกลาง
ของกะโหลกซอพอดี และพาดตรงลงมายังกะโหลกที่ไร้แกน จึงไม่มีการแหบพร่าของเสียง การลงนิ้ว
ต าแหน่งที่ 1 ที่เสียงมี ต าแหน่งที่ 2 ที่เสียงฟา ต าแหน่งที่ 3 ที่เสียงซอล และต าแหน่งที่ 4 ที่เสียงลา 
จึงให้เสียงที่นุ่มนวล 

4.5.1.3 คุณภาพเสียงสายทุ้ม 

สายทุ้มมีความลุ่มลึกของเสียง และมีการก าธรของเสียงที่ชัดเจน ด้วยการวาง
ต าแหน่งของสายที่แม่นย า ท าให้การลงต าแหน่งพรมของสายทุ้ม เสียงพรมโดต่ าจะให้ความรู้สึก
สะท้านของสายที่ส่งถึงบทเพลงนั้น ๆ ได้อย่างเข้าถึงอรรถรส 
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ความไพเราะของซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย พบว่ามีคุณภาพเสียงที่มีความกลม มีมิติ
ความลึก เสียงไม่แบแบน มีความกังวาน ชัด มีมวล ฟังแล้วไพเราะ รู้สึกสบาย เสียงไม่อับ แม้จะสร้าง
เสียงในเทคนิคขั้นสูงต่าง เช่น การพรม การครั่นสองเสียง การครั่นสามเสียง การกระทบเสียง การ
สะบัดสองเสียง การสะบัดสามเสียง เป็นต้น ก็ยังได้คุณภาพที่เสียงดัง ฟังคมชัด ก้องกังวาน หวาน นุ่ม 
ทุ้ม ลึก ครบอรรถรสในการเป็นการแสดงศักยภาพของผู้บรรเลงได้อย่างชัดเจน เข้าถึง และสามารถ
สร้างเสียงที่ผู้เล่นตามต้องการได้เป็นอย่างดี 

เมื่อจ าแนกการวิเคราะห์คุณภาพเสียงซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย จากการบรรเลงบท
เพลงทางพ้ืนและเพลงเดี่ยว สามารถวิเคราะห์ความไพเราะได้ดังต่อไปนี้ 

1.   การตอบสนองของเสียงซอสามสาย เป็นเรื่องยากที่จะบอกว่านักดนตรีทุกคนชอบเสียง
ซอสามสายแบบเดียวกัน แต่นักดนตรีทุกคนจะชอบเสียงซอสามสายที่ตอบสนองได้ดีโดยไม่ต้องออก
แรงที่คันชักมากนัก หรือเรียกง่ายๆ ว่าเป็นเครื่องดนตรีที่ “พูด” ได้ง่ายมากกว่าค าว่า “เล่นได้ง่าย” 

2.   ความหลากหลายของเสียงซอสามสาย ดุริยางคศิลปินทั่วไปจะรู้ว่ามีระยะห่างของเสียง
ที่เงียบที่สุดและเสียงที่ดังที่สุดที่ซอสามสายแต่ละคันสามารถสร้างได้ ยิ่งซอสามสายมีการตอบสนองที่
ดีเท่าไหร่ จะยิ่งมีช่วงเสียงที่กว้างขึ้นเท่านั้น และเช่นเดียวกัน นักดนตรีที่เก่งเท่าไหร่ยิ่ งต้องการความ
หลากหลายของเสียงจากเครื่องดนตรีมากขึ้นเท่านั้น 

เมื่อบรรเลงแสดงอารมณ์เพลงกลุ่มโทนสว่าง คุณลักษณะของเสียงจะมีความแหลม ใส 
ชัดเจน โล่ง เปิด แจ่มใส มีช่วงความถี่สูงมากเมื่อเปรียบเทียบได้กับสีอ่อน มีความสบาย ความ
คล่องแคล่วและสนุกสนาน 

เมื่อบรรเลงแสดงอารมณ์เพลงกลุ่มโทนมืด คุณลักษณะของเสียงจะมีความใหญ่ แน่นหนา 
ลุ่มลึก ทึบ มีพลัง เปรียบเทียบได้กับสีทึบหรือสีเข้ม มีคุณภาพเสียงของเสียงต่ า แสดงถึงความลึกลับ
และความมีอ านาจ 

 
4.5.2 การประเมินคุณภาพเสียงซอสามสาย 

ผู้วิจัยได้น าซอสามสายที่เสรจ็สิ้นจากกระบวนการสร้างให้แก่ ครู ผู้เชี่ยวชาญทางด้าน 
ซอสามสาย และช่างหัตถศิลป์ในการสร้างซอสามสาย ท าการทดลอง และสัมภาษณ์ความเห็นเกี่ยวกับ
คุณลักษณะของเสียงซอสามสายและลักษณะทางกายภาพดังต่อไปนี้ 
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4.5.2.1 ศาสตราจารยพ์งษ์ศิลป์ อรณุรัตน ์

 

 
 

ภาพที่ 4.154 ศาสตราจารย์ พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 
ที่มาภาพ: พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

 
ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร ได้ให้ความเห็นดังนี้ 
เป็นซอสามสายที่มีน้ าหนักเบาไม่เปลืองแรง และถนัดมือ ไม่เล็กเกินไป 

เหมาะกับเล่นอยู่ในวง เล่นเพลงเถา ต้องใช้ซอคันนี้ มีเสียงที่ดังกังวานเพราะที่ไม่มี
แกน ครูเคยคิดว่าถ้าเป็นเหล็ก และตีเกลียวยังไงก็ไม่ดัง ต้องเป็นไม้หลาวชะโอน 
ซึ่งต้องเป็นไม้ชนิดนี้เหมือนกัน ถามว่าโบราณใช้งาเสียบเข้าไปได้ไหม ก็คงมีการใช้ 
แต่เขาลองแล้วว่าไม่ดัง ก็เลยต้องใช้ไม้หลาวชะโอนแทน แล้วก็จะต้องมีตีนกาข้าง
ในกะโหลกที่ท าจากไม้ไผ่ ซึ่งเข้าลองหมดแล้ว แต่พอไม่มีเสียงก็ดังดี ใสดี 

ซอคันนี้คือได้ศูนย์ตรงดีมาก เวลาคอนซอแล้วไม่เอียง ก็เป็นซอที่ผ่านการ
คิดมาอย่างละเอียด เสียงก็ชัดคมเวลาพรม ซึ่งเสียงซอจะดีหรือไม่ดีให้ดูที่นิ้วก้อง 
การตีลงไปที่สายนี่ต้องชัดมาก ๆ ซอคันนี้เสียงออกมาดีและชัด สายสามก็ออกดี



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

221 

เวลาพรม สายสองใช้นิ้วชั่งก็ออกดี นิ้วแอ้ก็ออก กระสวนซอก็สวย คล้าย ๆ กับ
ของเจ้าคุณคร ู(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ,์ 6 กรกฎาคม 2561) 
จากค าสัมภาษณ์ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ พบว่าซอสามสายของครูศักดิ์

ชัย กายมีน้ าหนักที่เบา ลักษณะการใช้บรรเลงที่คล่องตัวและมีจุดศูนย์ตรง คอนซอได้ดี สาย
ที่สามเสียงออกดีในเวลาพรม นิ้วช่ัง นิ้วแอ้ เสียงออกดี 

 
4.5.2.2 ครูวาทิต ไทรวิมาน (ช่างจอ้น) 

 

 
 

ภาพที่ 4.155 ครูวาทิต ไทรวิมาน 
ที่มาภาพ: อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ ่

  
ครูวาทิต ไทรวิมาน ช่างผู้สร้างซอสามสาย ซอด้วง และซออู้ที่มีชื่อเสียงในปัจจุบันและ

ได้รับการยอมรับจากดุริยางคศิลปิน ได้ใหค้วามเห็นดังนี้ 
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 ซอสวยมาก กระสวนใกล้เคียงกัน เพราะช่างสมชายก็เรียนจากที่นี่ไป เขา
มาฝึกงานกับผม 20 ปี สัดส่วนซอคันนี้เอามาจากบ้านครูเทวา ตระกูลซอทวนทอง 
ทวนเงิน ทวนนาค ซึ่งเป็นดนตรีที่มีชื่อเสียงมากที่สุดในยุครัตนโกสินทร์เลยก็ว่าได้ 
ซึ่งได้ยอมรับว่าเป็นเครื่องดนตรีที่สวย คันนี้โชว์ข้างในด้วย หนังก็ดี เวลาชุนนิ้วก็
สบาย น้ าหนักดีมาก งานเรียบร้อยและละเอียดมาก ๆ ครูชอบที่เขาคิดงาน
ออกมาได้สวยงดงาม (วาทิต ไทรวิมาน, สัมภาษณ,์ 7 กรกฎาคม 2561) 

เมื่อครูวาทิตกล่าวถึงกระสวนซอสามสาย 
กระสวนซอสามสายของดุริยบรรณเป็นซอค่อนข้างจะขนาดย่อมหน่อย 

เพราะสืบทอดกันมาไม่ทัน ครูเข้าไปท างานที่นั่นเมื่อ พ.ศ. 2511 ซึ่งเขามีการท า
กันก่อนหน้านั้นมา 80 ปีแล้วซึ่งไม่ทัน แต่เรายังใช้กระสวนน้ันอยู่เพราะว่าเป็นช่าง
ที่นั่นมา เราเลยท าตามกระสวนเขาซึ่งไม่รู้ว่าเขาได้มาได้ยังไง คุณพระประดิษฐ
ไพเราะท่านสืบทอดมา ในตอนนั้นเขาก็ยื่นแบบมาให้แล้วเราก็ท าตามนั้นไป 
(วาทิต ไทรวิมาน, สัมภาษณ,์ 7 กรกฎาคม 2561) 
 
จากการสัมภาษณ์ครูวาทิต ไทรวิมาน (ช่างจ้อน) พบว่าซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กายมี

ส่วนคล้ายคลึงกับงานของครูวาทิต อยู่ในสัดส่วนตระกูลซอเงิน ทวนทอง ทวนนาค เป็นการกลึงงานที่
งดงาม มีความละเอียด น้ าหนักของซอสามสายดี หนังดี การชุนน้ิวสบาย 
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4.5.2.3 อาจารยน์ิติธร หิรัญหาญกล้า 

 

 
 

ภาพที่ 4.156 อาจารย์นิติธร หิรัญหาญกล้า 
ที่มาภาพ: ศักดิ์ชัย กาย 

 
อาจารย์นิติธร หิรัญหาญกล้า อดีตอาจารย์ประจ าภาควิชาดนตรีไทยและดนตรีตะวันออก 

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวทิยาลัยมหิดล ไดใ้ห้ความเห็นดังนี้ 
ครูมีความเห็นว่าซอสามสายที่ครูศักดิ์ชัย กายที่ได้สร้างขึ้นนั้น เป็นซอสาม

สายที่มีความเป็นมาไปตามสัดส่วนที่โบราณได้วางไว้ เพียงแต่น ามาปรับเล็กน้อย 
ไม่ว่าจะเป็นขนาดของลูกบิดที่เหมาะสมกับกะโหลกซอที่ดูมุมมองว่าไม่ยาวเกินไป
สมส่วนดี และที่น่าแปลกใจคือหนังซอเป็นหนังใส ซึ่งครูมีความเห็นว่างามดี แปลก
ตา แล้วไม่ได้แค่ความงาม มาพร้อมทั้งเสียงดีอีกด้วย  

เสียงซอสามสายคนนี้ตอบโจทย์คนที่ชอบซอสามสายน้ าหนักเบา สีง่าย 
เวลาใช้เทคนิคออกมาได้ดี ครวญเสียงก็ดี นิ้วควงซอล ควงลา ก็ออกดีไม่พร่า พรม
โดต่ าก็ออกดี เสียงมีความกังวาน คือเราสามารถถ่ายทอดเสียงที่เราต้องการได้ว่า
อย่างนั้นดีกว่า (นิติธร หิรัญหาญกล้า, สัมภาษณ,์ 25 มิถุนายน 2561) 
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จากการสัมภาษณ์อาจารย์นิติธร หิรัญหาญกล้า พบว่าซอสามสายของครูศักด์ิชัย กายมีการ

ยึดสัดส่วนตามแบบฉบับโบราณ แต่ลดขนาดของลูกบิดให้เหมาะสม หนังหน้าซอที่ใสดูงามดี น้ าหนัก
เบา การใช้เทคนิคต่าง ๆ เสียงออกมาดีไม่พร่า 

 
จากการประเมินคุณภาพเสียงซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย จากผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 3 ท่าน 

ผู้วิจัยสรุปได้ว่าสามารถแสดงออกมาในลักษณะของเสียงที่แตกต่างกันตามแต่วิธีการสร้างเสียงของผู้
บรรเลงนั้น ๆ มีคุณสมบัติอันได้แก่ ฟังแล้วไพเราะ รู้สึกสบาย เสียงไม่อับ ได้รับการยอมรับจาก
ผู้เชี่ยวชาญด้านซอสามสายว่าเล่นเป็นเสียงซอสามสาย ฟังแล้วต้องรู้สึกว่าเป็นเสียงซอสามสาย ที่มี
เอกลักษณ์ผิดแผกกับเสียงเครื่องสายประเภทอื่น ๆ และมีคุณภาพ 

การสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กายสามารถสรุปได้ว่า ครูศักดิ์ชัย กายใช้วัสดุงาช้างมา
กลึงเป็นคันทวน มีกรรมวิธีทั้งหมด 8 ขั้นตอน ได้แก่ การสร้างกะโหลกซอสามสาย การขึ้นหน้าซอสาม
สาย การประดับมุกด้านหลังกะโหลกซอสามสาย การประดับมุกทวนกลาง การเลี่ยมทองรอบขอบ
กะโหลกซอ การกลึงคันทวนซอสามสาย การเหลาหย่อง การประกอบชิ้นส่วนซอสามสาย 

ซอสามสายคันนี้ ถือเป็นการสร้างศิลปะชิ้นหนึ่งที่มีคุณค่าทางด้านความงาม ด้านสุนทรี
ศาสตร์ของเสียงซอสามสายได้อย่างเหมาะสม ทั้งกระบวนการต่าง ๆ ที่มีการคิดและค านวณมาอย่าง
แม่นย า รวมไปถึงการขั้นตอนการประดิษฐ์ในแต่ละชิ้นส่วน ล้วนใช้วิธีแบบธรรมชาติ ได้แก่ งาช้าง 
และกะลามะพร้าว เพียงแต่พลิกแพลงเทคนิคเหล่าน้ันเพื่อให้มีเสียงที่ก าธรขึ้น มีความสวยงามประณีต 
ทั้งเสริมสร้างความแข็งแกร่งยิ่งขึ้น เช่น การใช้ผงสมุกะลาหุ้มบริเวณหลังกะโหลกซอสามสาย แทน
การหุ้มหนังอีกชั้นด้านหลังกะโหลก ตลอดจนสัดส่วนที่ได้จากโบราณจารย์แล้วน ามาปรับปรุง
รายละเอียดหลายประการในแบบฉบับของตนออกมาได้อย่างงดงาม 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
สรุปผลวิจัยและข้อเสนอแนะ 

จากการศึกษาเรื่อง กรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย ผลการศึกษาพบว่า 
ในขั้นตอนการสร้างซอสามสายนั้น เป็นขั้นตอนที่มีกระบวนการทางความคิดที่ผ่านการกลั่นกรองอย่าง
พิถีพิถัน และเข้าใจงานหัตถศิลป์อย่างถ่องแท้ ผ่านการเอาใจใส่และค้นคว้าอย่างจริงจัง เพื่อพัฒนาให้
ชิ้นงานมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว รวมถึงผลลัพธ์ด้านคุณภาพเสียงที่ได้รับการยอมรับจากศิลปิน 
ผู้เชี่ยวชาญด้านซอสามสาย ตลอดจนผู้ที่สนใจซอสามสาย กล่าวคือได้รังสรรค์อย่างวิจิตรบรรจง                
ทั้งลักษณะทางกายภาพและคุณภาพเสียง จนกระทั่งซอสามสายมีความลงตัว 

ครูศักดิ์ชัย กาย เริ่มเรียนซออู้ขั้นพื้นฐานกับศาสตราจารย์ระพี สาคริก ต่อมาได้เรียนรู้
เพิ่มเติมอย่างจริงจังกับอาจารย์นิติธร หิรัญหาญกล้า จนกระทั่งท่านได้รับการแนะน าให้รู้จักกับครู
ประสิทธิ์ ทัศนากร เป็นเหตุให้ครูศักดิ์ชัย กายเริ่มศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับพันธุ์มะพร้าวซอ และได้น า
มะพร้าวซอพันธุ์ต่าง ๆ มาปลูกไว้ในสวนของครูประสิทธิ์ นอกจากนั้นครูศักดิ์ชัย กายยังได้รับเชิญเป็น
ที่ปรึกษาจากกรมวิชาการเกษตร ท่านจึงค้นคว้าความรู้ที่เกี่ยวกับมะพร้าวจากผู้เชี่ยวชาญที่ศึกษาด้าน
มะพร้าวโดยเฉพาะ และจากชาวสวนที่ปลูกมะพร้าวซอในเขต อ. อัมพวาและพื้นที่ใกล้เคียง 

ยิ่งไปกว่านั้น ท่านได้ศึกษามะพร้าวซอประกอบกับการศึกษาเรื่องการผลิตเครื่องดนตรี
ตะวันตกประเภทเครื่องสีกับช่างประดิษฐ์ไวโอลินที่มีประสบการณ์กว่า 20 ปี ณ เมืองเครโมนา 
(Cremona) ประเทศอิตาลี เป็นเวลา 6 ปี จนเกิดความช านาญ ส่งผลให้ท่านน าความรู้สาขาดนตรี
ตะวันตกประยุกต์ เข้ากับศาสตร์ของดนตรีไทย เพื่อปรับปรุงและพัฒนาคุณภาพเสียงของ 
ซอสามสาย 

ข้อสังเกตเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย ที่แตกต่างจากซอสามสาย
ทั่วไปคือสถานที่ที่ผลิตเครื่องดนตรีเป็นบ้านพักทั่วไปที่ท่านอาศัยอยู่ปัจจุบัน ไม่ได้พัฒนาเป็นโรงงาน
อุตสาหกรรมเชิงธุรกิจใด ๆ ด้วยใจรักและต้องการพัฒนาดนตรีไทยให้มีรูปแบบกว้างขวาง ทั้งลักษณะ
เสียงทีด่ังกังวาน มีโทนเสียงทุ้มทั้งสายที่สอง (เสียงเร) และสายที่สาม (เสียงลา) และโทนเสียงแหลมใน
สายเอก (เสียงซอล) เหมาะสมกับทั้งการบรรเลงเดี่ยวและร่วมบรรเลงอยู่ในวงดนตรีไทยหรือ                 
วงร่วมสมัย องค์ความรู้ที่สั่งสมมานี้จะเป็นทางเลือกส าหรับศิลปินซอสามสายที่ต้องการคุณลักษณะ
ดังกล่าว  

ผลการศึกษาพบว่าครูศักดิ์ชัย กาย อนุรักษ์รูปทรงและสัดส่วนของซอสามสายตามแบบ
สัดส่วนของเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ ์กรมพระนครสวรรค์วรพินิต และได้พัฒนารูปทรงรวมไปถึงสัดส่วน
จากกระสวนของเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ ์กรมพระนครสวรรค์วรพินิต และคุณภาพเสียงซอสามสายจน
สร้างมาตรฐานในฉบับของตนได้ส าเร็จ คือ ซอสามสายที่ได้สัดส่วนและดังกังวาน 
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ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย มีด้วยกัน 6 ประการ คือ 
1. การสร้างกะโหลกซอสามสายที่ไร้แกนยึดทวนมีผลท าให้เกิดคุณภาพเสียงที่ดังกังวาน  2. การ
ก าหนดรูปแบบขอบขนงซอสามสายให้มีลักษณะโค้งเว้าออกมาจากขอบเล็กน้อยเพื่อรับกับการขึงหน้า
ซอท าให้เกิดการสั่นสะเทือนของเสียงมากขึ้น 3. พื้นผิวภายในกะโหลกซอที่เรียบมีผลท าให้การก าทอน
ภายในมากขึ้นกว่าซอสามสายสมัยก่อน 4. การลงรักปิดทองภายในกะโหลกซอมีผลท าให้พื้นผิวภายใน
มีมวลหนาแน่นส่งผลท าให้มีการก าทอนเสียงที่ดีขึ้น 5. การคัดเลือกหนังส าหรับขึงหน้าซอที่ใสและมี
ความบางประมาณ 0.15 มิลลิเมตร มีผลท าให้การสั่นสะเทือนของเสียงมีการสั่นสะเทือนเร็วขึ้น 6. 
รูปแบบการขึ้นหน้าซอที่ไม่หุ้มหลังกะโหลกซอมีผลท าให้กะโหลกซอสั่นสะเทือนได้เต็มที่ จึงช่วยท าให้
เสียงซอมีความดังและกังวานมากขึ้นกว่าซอสามสายแบบเดิม 

ทั้งนี้ปัจจัยส าคัญที่ส่งผลให้เสียงซอสามสายมีคุณภาพเกิดจากทุกกระบวนการสร้าง                   
ซอสามสายต้องอาศัยความพิถีพิถันและช านาญ ประกอบกับการค านวณที่ถูกต้องจนการสร้าง               
เครื่องดนตรีมีความเสถียร การสร้างซอสามสายเป็นงานประณีตศิลป์ที่แสดงถึงเอกลักษณ์ จึงต้อง
อาศัยประสบการณ์ ความรัก และความผูกพันเป็นเวลายาวนาน อดทนกับงานที่มีความละเอียดอ่อน
สูง เพราะซอสามสายไม่เพียงต้องมีลักษณะทางกายภาพสวยงาม แต่ต้องมีคุณภาพของเสียงไพเราะ
กังวานเมื่อบรรเลงอีกด้วย เป็นที่น่าสังเกตว่าการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กายมีความคิด
สร้างสรรค์ ประยุกต์วัสดุจากท้องถิ่นที่เหมาะสมที่สุด ผนวกกับภูมิปัญญาในเชิงช่างไทยที่ผ่าน
กระบวนการคิดและส่งต่อมาโดยล าดับ ท่านได้เลือกช่างฝีมือที่มีประสบการณ์มาสร้างผลงานศิลปะ 
บนซอสามสาย จนได้รับการยอมรับจากผู้เชี่ยวชาญด้านซอสามสายด้วยความวิจิตรงดงามทั้งยังใส่ใจ
ทุกรายละเอียดในตัวช้ินงาน 

 
ข้อเสนอแนะ 

จากการศึกษาท าวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ ผู้วิจัยมีความเห็นว่าวิชาการช่างเครื่องดนตรีไทย              
ในทุกศาสตร์และทุกเครื่องมือต่างก็มีคุณค่า สร้างคุณประโยชน์แก่วงการดนตรีไทย เป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมที่ควรสืบสานเอาไว้ ไม่ว่าจะเป็นความรู้ทางด้านศาสตร์ในการยึดหลักตามแบบโบราณ  
วัฒนธรรมช่างหัตศิลป์ของไทย และการพัฒนาปรับปรุงให้มีความเหมาะสม  

ครูศักดิ์ชัย กายมีความสามารถทางด้านช่างไม่ใช่เพียงแค่ซอสามสายเท่านั้น แต่รวมไปถึง
ในเรื่องของงานช่างซออู้ ซอด้วงที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ที่ควรท าการศึกษาส าหรับผู้ที่สนใจต่อไป 
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สัมภาษณ์โดยผู้วิจัย.  3 มีนาคม 2561. 

ศักดิ์ชัย กาย.  ประธานกรรมการบริหาร/บรรณาธิการอ านวยการบริษัทเอมรุตพับลิชช่ิง จ ากัด.  

สัมภาษณ์โดยผู้วิจัย.  5 มีนาคม 2561. 

ศักดิ์ชัย กาย.  ประธานกรรมการบริหาร/บรรณาธิการอ านวยการบริษัทเอมรุตพับลิชช่ิง จ ากัด.  

สัมภาษณ์โดยผู้วิจัย.  10 เมษายน 2561. 

ศักดิ์ชัย กาย.  ประธานกรรมการบริหาร/บรรณาธิการอ านวยการบริษัทเอมรุตพับลิชช่ิง จ ากัด.  

สัมภาษณ์โดยผู้วิจัย.  22 เมษายน 2561. 

ศักดิ์ชัย กาย.  ประธานกรรมการบริหาร/บรรณาธิการอ านวยการบริษัทเอมรุตพับลิชช่ิง จ ากัด.  

สัมภาษณ์โดยผู้วิจัย.  23 เมษายน 2561. 
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ศักดิ์ชัย กาย.  ประธานกรรมการบริหาร/บรรณาธิการอ านวยการบริษัทเอมรุตพับลิชช่ิง จ ากัด.  

สัมภาษณ์โดยผู้วิจัย.  8 พฤษภาคม 2561. 

ศักดิ์ชัย กาย.  ประธานกรรมการบริหาร/บรรณาธิการอ านวยการบริษัทเอมรุตพับลิชช่ิง จ ากัด.  

สัมภาษณ์โดยผู้วิจัย.  9 พฤษภาคม 2561. 

ศักดิ์ชัย กาย.  ประธานกรรมการบริหาร/บรรณาธิการอ านวยการบริษัทเอมรุตพับลิชช่ิง จ ากัด.  

สัมภาษณ์โดยผู้วิจัย.  10 พฤษภาคม 2561. 

ศักดิ์ชัย กาย.  ประธานกรรมการบริหาร/บรรณาธิการอ านวยการบริษัทเอมรุตพับลิชช่ิง จ ากัด.  

สัมภาษณ์โดยผู้วิจัย.  16 พฤษภาคม 2561. 

ศักดิ์ชัย กาย.  ประธานกรรมการบริหาร/บรรณาธิการอ านวยการบริษัทเอมรุตพับลิชช่ิง จ ากัด.  

สัมภาษณ์โดยผู้วิจัย.  19 พฤษภาคม 2561. 

ศักดิ์ชัย กาย.  ประธานกรรมการบริหาร/บรรณาธิการอ านวยการบริษัทเอมรุตพับลิชชิ่ง จ ากัด.  

สัมภาษณ์โดยผู้วิจัย.  24 พฤษภาคม 2561. 

ศักดิ์ชัย กาย.  ประธานกรรมการบริหาร/บรรณาธิการอ านวยการบริษัทเอมรุตพับลิชช่ิง จ ากัด.  

สัมภาษณ์โดยผู้วิจัย.  10 มิถุนายน 2561. 

ศักดิ์ชัย กาย.  “ทูลกระหม่อมหญิงอุบลรัตนราชกัญญา สริิวัฒนาพรรณวดี.” ภาพปก.  Lips, 

กรกฎาคม 2542. 

ศิวศิษฐ์ นิลสุวรรณ.  2554.  วิธีการประดิษฐ์จะเข้ ให้มีคณุภาพเสียงดัง กังวาน ใส และการตกแต่ง

คุณภาพเสียง.  กรุงเทพมหานคร : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สมพร ภูติยานันต์.  2551.  สมุนไพรใกล้ตัว เล่ม 13 : สมุนไพรแต่งสี กลิ่น รส.  สาขาวิชา

วิทยาศาสตร์เภสัชกรรม คณะเภสัชศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.  เชียงใหม่: ตุลย์การ

พิมพ์. 

สุขสันต์ พ่วงกลัด.  2539.  การวิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์เกี่ยวกับภูมิปัญญาในการถ่ายทอดการ

บรรเลงซอสามสาย.  วิทยานพินธ์ปรญิญามหาบัณฑิต ภาควิชาสารัตถศึกษา, บัณฑิต

วิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
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สุขสันต์ พ่วงกลัด.  2539.  การวิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์เกี่ยวกับภูมิปัญญาในการถ่ายทอดการ

บรรเลงซอสามสาย.  วิทยานพินธ์ปริญญามหาบัณฑิต, ภาควิชาสารัตถศึกษา บัณฑิต

วิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, อ้างถึงใน อานันท์ นาคคง.  2538.  หนังสือที่ระลึกใน

งานไหว้ครูดนตรีไทย ประจ าปีการศึกษา 2538.  ภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร ์

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, กรุงเทพมหานคร  : โรงพิมพ์หอ้งภาพสุวรรณ. 

สุดใจ ศรีเบญจา.  2506.  ซอมอญ.  พระนคร : โอเยนการพิมพ์. 

สุรพล สุวรรณ.  2560.  ผู้สืบสานบ้านครูช่างท าเครื่องดนตรีไทย ดีด สี ตี เป่า.  กรุงเทพมหานคร : 

มีน เซอร์วิช ซับพลาย. 

อวรัช ชลวาสิน.  2546.  ซอสามสาย : การศึกษากรรมวิธีการสร้างและความอยู่รอดในสังคมไทย

ปัจจุบัน.  วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชามานุษยวิทยาการดนตรี, ภาควิชา

วัฒนธรรมและการพัฒนา สถาบัณวิจัยภาษาและพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล. 

อัญมณี อุตมะมูล.  2557.  กรรมวิธีการผลิตซอสามสาย กรณีศึกษาช่างจ้อน ไทรวิมาน. วิทยานิพนธ์

ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต, สาขาวิชาดนตรีไทย ภาควิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์. 

อุดม อรุณรัตน์. 2524. อนสุรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ นางเปี่ยมศรี ดุริยางกูร. ณ เมรุวัดมกุฎ

กษัตริยาราม กรุงเทพมหานคร, วันจันทร์ที ่11 พฤศจิกายน 2534. (ม.ป.ท., ม.ป.พ.).  

อุดม อรุณรัตน์.  2526.  ดุริยางคดนตรีจากพระพุทธศาสนา.  นครปฐม : โรงพิมพ์มหาวิทยาลัย

ศิลปากร,  

อุดม อรุณรัตน์. 2537.  กลวธิีการสร้างกะโหลกซอสามสาย.  รายงานวิจัย, สถาบัณวิจัยและพัฒนา 

มหาวิทยาลัย ศิลปากร. 

อุดม อรุณรัตน์.  สัมภาษณ์.  22 สิงหาคม 2547, อ้างถึงใน พงษ์ศิลป์ อรณุรัตน์.  2559.  เสียงเสนาะ

ซอสามสาย.  กรุงเทพมหานคร : อัพบีทครเีอช่ันส์จ ากัด. 

อุทิศ นาคสวัสดิ์.  2523. "ซอสามสาย." ใน หนังสือดนตรีไทยอุดมศึกษา. ครั้งที่ 13, 9-13. 

กรุงเทพมหานคร: นวกนกการพิมพ์. 
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ภาษาต่างประเทศ 
Morton, David.  1976.  The Traditional Music of Thailand.  London: University of 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 

 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ ์

 

ชื่อ – นามสกุล นายอนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ่ 

เกิดวันที่ 12 มิถุนายน พ.ศ. 2536 

การศึกษา  

พ.ศ. 2548 จบการศึกษาสายสามัญที่โรงเรียนพวงคราม อ าเภออรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว 

พ.ศ. 2552 จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษา ตอนต้น (English Program) ที่โรงเรียนมารีวิทยา
กบินทร์บุรี อ าเภอกบินทร์บุรี จังหวัดปราจีนบุรี 

พ.ศ. 2555 จบการศึกษาระดับเตรียมอุดมดนตรี เครื่องมือเอกจะเข้ และเปลี่ยนเครื่องมือเอก
เป็นซอสามสายเมื่อชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

พ.ศ.2559 จบการศึกษาหลักสูตรดุริยางคศาสตร์บัณฑิต แขนงดนตรีไทยและดนตรีตะวันออก 
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

พ.ศ.2561 จบการศึกษาหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

รางวัล 

เข้ารอบรองชนะเลิศ ระดับอุดมศึกษา ในรายการประกวดเซ็ทเทรดเยาวชนดนตรีแห่งประเทศ
ไทย ครั้งที่ 15 (วันที่ 29 กรกฎาคม พ.ศ. 2555) 

รางวัลรองชนะเลิศอันดับสองในรายการแข่งขัน The 13th OSAKA Music International 
Competition (Folk Music) (วันที่ 4 ตุลาคม พ.ศ. 2555) 

เข้ารอบรองชนะเลิศ ระดับอุดมศึกษา ในรายการประกวดเซ็ทเทรดเยาวชนดนตรีแห่งประเทศ
ไทย ครั้งที่ 16 (วันที่ 29 กรกฎาคม พ.ศ. 2556) 

ตัวแทนประเทศไทยในสาขาดนตรี  Folk Music ในรายการ World Championship 
Thailand (วันที่ 29 พฤศจิกายน พ.ศ. 2558) 

การท างาน 

พ.ศ. 2557- 2559 ครูสอนพิเศษดนตรี G-Raphe Academy Salaya 

พ.ศ. 2560 พนักงานประจ าต าแหน่ง Fashion Coordinator/Stylist ที่บริษัทเอมมารุตพับ
ลิชชิ่ง จ ากัด (LIPS Magazine) 
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