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The purpose of the present study was to study the Makyong performance of the Seri
Patani Troupe, particularly in terms of its history, composition, performing methods, and the
introduction number by reviewing academic documents, interviewing performers and those
who have studied the Makyong performance, conducting observations, and participating in
the Makyong performance in Patani Province.

The findings of the study reveal that Makyong is one type of play of the Muslim
people in Thailand in which ceremonies, beliefs, performing arts, and music are combined.
Most of the performers are females, with an exception for the comedians.  The entire cast
consists of the male in the leading role called “Pohyong,” the female in the leading role called
“Makyong,” the comedians called “Pue run mu dor” and “Pue run du wor,” and the nanny or
the maid called “Moh-i-nang” or “Hamasani.”  The Malaya dialect spoken locally in Patani
Province is used in the performance.  There is evidence that Makyong performance began for
the first time during the reign of Queen Hi Yao in B.E. 2155, and at present, Makyong is
performed for three purposes: ceremony, entertainment, and demonstration, each of which has
different performance patterns.  When performed for a ceremonial purpose, Makyong consists
of 6 performing stages, while it consists of 5 and 2 performing stages when it is performed for
entertaining and demonstrative purposes, respectively. The theater where Makyong is
performed is constructed on the ground laid with mats and is divided into two sections—the
stage and the greenroom for performers. It is normally 5 to 6 meters in width and 8 to 10
meters in length.  The band is usually composed of the ruebub fiddle, khunae drum, zuna
oboe, traditional instruments called kong and mong, violin, and cymbals.  The band is usually
located on the right side of the performers.  In addition, there are altogether 12 stories which
are popularly performed, with Kor Dung Mus and De Wa Mu Dor as the most popular ones.
Except for Pohyong’s costumes which imitate the costume of the royal family, the costumes
for other performers are similar to those of the ordinary Muslim people.

There are three troupes in Patani Province, and at present, only the Seri Patani Troupe
can deliver the full production.  There are five songs used in the introduction number of this
troupe, namely, La Khu Khue Ngao Ba Ngung, La Khu Pee Gay, La Khu Gue Yae Ma, La
Khu Tue Lao Ma Nee Nga, and La Khu Pa Ngay Ma Nga Cho, each of which is performed by
the performer who would simultaneously sing and dance.  The most outstanding
characteristics of the introduction number is the Pee Gay pose in which the performers’ body
and head will be erect while they are sitting cross-legged.  In addition, the song, music,
musical instruments, the language used in the performance, costumes, and a rattan whip, a
prop of Pohyong, are considered unique characteristics of Makyong.

Nowadays, the number of Makyong performances is declining due to changes in
beliefs, as well as social and economic conditions.  People are paying more attention to
modern performance because the traditional performance uses archaic languages which are
difficult to understand.  Lack of transfer of knowledge and lack of support from both the
public and private sectors also contribute to the declining popularity.  Therefore, conservation
and promotion of the Makyong performance are called for so as to allow this performance to
continue its existence.
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     วันที่ 5 - 6 กุมภาพันธ  พ.ศ. 2537 ณ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร
     วิทยาเขตปตตานี                                                                                                               43
4.  ภาพการแสดงมะโยงเพื่อการสาธิต พ.ศ. 2522                                                                   44
5.  ภาพการแสดงมะโยงของคณะสรีปตตานี ณ บานโหนด อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา
     ในวันที่  27  เมษายน  พ.ศ. 2543                                                                                      45
6.  ภาพนายอาแว  เมาะหะมะ หัวหนาคณะมะโยงเปาะวอ                                                      59
7. ภาพนายเจะเตะ  ดือมอง หัวหนาคณะสรีปตตานี                                                                60
8. ภาพแสดงที่ตั้งของคณะสรีปตตานี                                                                                      61
9. ภาพการแสดงมะโยงในพิธีกรรมมะตือรี                                                                               67
10. ภาพโรงแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิง และเพื่อประกอบพิธีกรรม                                        73
11. ภาพเครื่องแตงกายเปาะโยง                                                                                              81
12. ภาพอุปกรณการแสดงของตัวเปาะโยง(หวายแสและกริช)                                                 82
13. ภาพเครื่องแตงกายของผูแสดงเปนตัวมะโยง                                                                     84
14. ภาพเครื่องแตงกายนักแสดงประกอบฝายหญิง                                                                  85
15. ภาพเครื่องแตงกายตัวตลก                                                                                                86
16. ภาพอุปกรณประกอบการแสดงของตัวตลก(มีดคลก ขวานและพรา)                                  87
17. ภาพการแสดงมะโยงในสมัยรัชกาลที่ 5                                                                             88
18. ภาพซอรือบับ                                                                                                                    90
19. ภาพปซูนา                                                                                                                        91
20. ภาพไวโอลิน                                                                                                                      92
21. ภาพกลองอาเนาะฆือแน และกลองอีบูฆือแน                                                                    94
22. ภาพฆง หรือฆอง                                                                                                              95



ฐ

สารบัญภาพ(ตอ)

ภาพที่                    หนา

23. ภาพมง หรือโหมง                                                                                                              96
24. ภาพจือแร็ก หรือแตระ                                                                                                       97
25. ภาพฉิ่ง                                                                                                                             98
26. ภาพฉาบ                                                                                                                           99
27. ภาพรํามะนา                                                                                                                    101
28. ภาพเครื่องบูชาครู                                                                                                             143
29. ภาพเครื่องประกอบพิธีเบิกโรง                                                                                          144
30. ภาพพิธีบูชาครูของคณะสรีปตตานี                                                                                    147
31. ภาพแสดงลักษณะการสะกดโรงของคณะสรีปตตานี                                                          149
32. ภาพแสดงวิธีปดเสนียดจัญไรของคณะสรีปตตานี                                                              150
33. ภาพแสดงลักษณะการรําเบิกโรงมะโยงของคณะสรีปตตานี                                               155
34. ภาพเครื่องสังเวยในพิธีแกสินบนของคณะสรีปตตานี                                                         166
35. ภาพเครื่องประกอบพิธีแกสินบน(หมากพลู , ขาวตอกและปรือปะ)                                    167
36. ภาพเครื่องประกอบพิธีแกสินบนของคณะสรีปตตานี                                                         168
37. ภาพเครื่องสังเวยและเครื่องประกอบพิธีในพิธีแกสินบน                                                     169
38. ภาพพิธีแกสินบนของคณะสรีปตตานี                                                                                171
39. ภาพทาวงมะโยง                                                                                                               178
40. ภาพทาจีบมะโยง                                                                                                              179
41. ภาพทาปเกร                                                                                                                      180
42. ภาพทาตือเลาะมานีงา                                                                                                      181
43. ภาพทารําสายมะโยง                                                                                                         182
44. ภาพกระบวนทาฆือเงาะบางุง ทายอยที่ 1 ทาพนนมมือ                                                     189
45. ภาพกระบวนทาฆือเงาะบางุง ทายอยที่ 2 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา                   190
46. ภาพกระบวนทาฆือเงาะบางุง ทายอยที่ 3 ทาวงมะโยง                                                      191
47. ภาพกระบวนทาฆือเงาะบางุง ทายอยที่ 4 ทาสอดมือซาย                                                 192
48. ภาพกระบวนทาฆือเงาะบางุง ทายอยที่ 5 ทาสอดมือขวา                                                  193



ฑ

สารบัญภาพ(ตอ)

ภาพที่          หนา

49. ภาพกระบวนทาฆือเงาะบางุง ทายอยที่ 6 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง                    194
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55. ภาพกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา ทายอยที่ 2 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                    201
56. ภาพกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา ทายอยที่ 3 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                    202
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58. ภาพกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา ทายอยที่ 5 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง                    204
59. ภาพกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา ทายอยที่ 6 ทาวงขาง                                                          205
60. ภาพกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา ทายอยที่ 7 ทาสอดมือซาย                                                 206
61. ภาพกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา ทายอยที่ 8 ทาสอดมือขวา                                                 207
62. ภาพกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา ทายอยที่ 9 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง                    208
63. ภาพกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา ทายอยที่ 10 ทาวงขาง                                                        209
64. ภาพกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา ทายอยที่ 11 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                  210
65. ภาพกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา ทายอยที่ 12 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                  211
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67. ภาพกระบวนทารําสอดมือ ทายอยที่ 1 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา                        214
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70. ภาพกระบวนทารําสอดมือ ทายอยที่ 4 ทาสอดมือขวา                                                       217
71. ภาพกระบวนทารําสอดมือ ทายอยที่ 5 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง                         218
72. ภาพกระบวนทารําสอดมือ ทายอยที่ 6 ทาวงขาง                                                               219
73. ภาพกระบวนทารําชี้มือซาย ทายอยที่ 1 ทามือขวาหงายมะโยงสองมือดานขาง                 222
74. ภาพกระบวนทารําชี้มือซาย ทายอยที่ 2 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                       223
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75. ภาพกระบวนทารําชี้มือซาย ทายอยที่ 3 ทาวงมะโยง                                                         224
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77. ภาพกระบวนทารําชี้มือซาย ทายอยที่ 5 ทาสอดมือขวา                                                     226
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79.  ภาพกระบวนทารําชี้มือซาย ทายอยที่ 7 ทาวงขาง                                                            228
80.  ภาพกระบวนทารําชี้มือซาย ทายอยที่ 8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                      229
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86. ภาพกระบวนทารําสอดมือ ทายอยที่ 4 ทาสอดมือขวา                                                       236
87. ภาพกระบวนทารําสอดมือ ทายอยที่ 5 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                         237
88. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศซาย)
      ทายอยที่ 1 ทาวงสองมือ                                                                                                   240
89. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศซาย)
      ทายอยที่  2 ทาวงมะโยง                                                                                                   241
90. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศซาย)ทายอยที่ 3
      ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา                                                                                    242
91. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศซาย)
      ทายอยที่ 4 ทาวงมะโยง                                                                                                   243
92. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศซาย)
      ทายอยที่ 5 ทาสอดมือซาย                                                                                                244
93. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศซาย)
      ทายอยที่ 6 ทาสอดมือขวา                                                                                                245
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94. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศซาย)ทายอยที่ 7
      ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง                                                                                     246
95. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศซาย)ทายอยที่ 8
      ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                                                                                     247
96. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศซาย)ทายอยที่ 9
       ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                                                                                    248
97. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศซาย)
      ทายอยที่ 10 ทาชี้นิ้วสองมือ                                                                                              249
98. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานขวา(ทิศซาย)ทายอยที่ 1
      ทาวงมะโยง                                                                                                                       252
99. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานขวา(ทิศซาย)ทายอยที่ 2
      ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา                                                                                    253
100. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานขวา(ทิศซาย)ทายอยที่ 3
        ทาวงมะโยง                                                                                                                    254
101. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานขวา(ทิศซาย)ทายอยที่ 4
        ทาสอดมือซาย                                                                                                                255
102. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานขวา(ทิศซาย)ทายอยที่ 5
        ทาสอดมือขวา                                                                                                                256
103. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานขวา(ทิศซาย)ทายอยที่ 6
        ทาวงสองมือเอนตัวดานขวา                                                                                            257
104. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 1 ทาวงสองมือ                                                                                                 260
105. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 2 ทาวงมะโยง                                                                                                  261
106. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 3 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา                                                               262



ด

สารบัญภาพ(ตอ)
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107. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 4 ทาวงมะโยง                                                                                                  263
108. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 5 ทาสอดมือซาย                                                                                              264
109. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 6 ทาสอดมือขวา                                                                                              265
110. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 7 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                                                                266
111. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                                                                267
112. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                                                                268
113. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 10 ทาชี้นิ้วสองมือ                                                                                            268
114. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําเอนตัวดานซาย(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 1 ทาวงมะโยง                                                                                                  272
115. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําเอนตัวดานซาย(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 2 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา                                                               273
116. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําเอนตัวดานซาย(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 3 ทาวงมะโยง                                                                                                  274
117. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําเอนตัวดานซาย(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 4 ทาสอดมือซาย                                                                                              275
118. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําเอนตัวดานซาย(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 5 ทาสอดมือขวา                                                                                              276
119. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําเอนตัวดานซาย(ทิศขวา)
        ทายอยที่ 6 ทาวงสองมือเอนตัวดานซาย                                                                         277
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120. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 1 ทาวงสองมือ                                                                                                 280
121. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 2 ทาวงมะโยง                                                                                                  281
122. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 3 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา                                                               282
123. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 4 ทาวงมะโยง                                                                                                  283
124. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 5 ทาสอดมือซาย                                                                                              284
125. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 6 ทาสอดมือขวา                                                                                              285
126. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 7 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                                                                286
127. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                                                                287
128. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 9 ทาชี้นิ้วสองมือ                                                                                              288
129. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวไปหลัง(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 1 ทาวงมะโยง                                                                                                  291
130. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวไปหลัง(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 2 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา                                                               292
131. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวไปหลัง(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 3 ทาวงมะโยง                                                                                                  293
132. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวไปหลัง(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 4 ทาสอดมือซาย                                                                                              294
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133. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวไปหลัง(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 5 ทาสอดมือขวา                                                                                              295
134. ภาพกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวไปหลัง(ทิศหนา)
        ทายอยที่ 6 ทาวงสองมือ                                                                                                 296
135. ภาพกระบวนทายืนรํา ทายอยที่ 1 ทาวงสองมือ                                                              299
136. ภาพกระบวนทายืนรํา ทายอยที่ 2 ทาวงมะโยง                                                               300
137. ภาพกระบวนทายืนรํา ทายอยที่ 3 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา                             301
138. ภาพกระบวนทายืนรํา ทายอยที่ 4 ทาวงมะโยง                                                               302
139. ภาพกระบวนทายืนรํา ทายอยที่ 5 ทามือขวาจีบหงายมะโยงใตขอศอกซาย                     303
140. ภาพกระบวนทายืนรํา ทายอยที่ 6 ทามือซายจีบหงายมะโยงใตขอศอกขวา                     304
141. ภาพกระบวนทายืนรํา ทายอยที่ 7 ทาวงมะโยง                                                               305
142. ภาพกระบวนทายืนรํา ทายอยที่ 8 ทารําสายมะโยง                                                         306
143. ภาพกระบวนทายืนรํา ทายอยที่ 9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงขางสะเอวซาย                     307
144. ภาพกระบวนทายืนรํา ทายอยที่ 10 ทามือซายจีบหงายมะโยงขางสะเอวขวา                   308
145. ภาพกระบวนทายืนรํา ทายอยที่ 11 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                            309
146. ภาพกระบวนทายืนรํา ทายอยที่ 12 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                            310
147. ภาพกระบวนทายืนรํา ทายอยที่ 13 ทาปเกร(มือซายวงดานหนา)                                    311
148. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 1 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา                           320
149. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 2 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)                                   321
150. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 3 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                           322
151. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 4 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                            323
152. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 5 ทาวงสองมือ                                                            324
153. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 6 ทากํามือทั้งสอง                                                       325
154. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 7 ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                                    326
155. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                           327
156. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                            328
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157. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 10 ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                                  329
158. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 11 ทาปเกร(มือซายวงดานหนา)                                 330
159. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 12 ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                                  331
160. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 13 ทาวงสองมือ                                                          332
161. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 14 ทากํามือทั้งสอง                                                     333
162. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 15 ทาปเกร(มือซายวงดานหนา)                                 334
163. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 16 ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                                  335
164. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 17 ทาปเกร(มือซายวงดานหนา)                                 336
165. ภาพกระบวนทารําปเกร ทายอยที่ 18 ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                                  337
166. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 1 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา                    345
167. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 2 ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                              346
168. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 3 ทาปเกร(มือซายวงดานหนา)                              347
169. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 4 ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                              348
170. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 5 ทาปเกร(มือซายวงดานหนา)                              349
171. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 6 ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                              350
172. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 7 ทาปเกร(มือซายวงดานหนา)                              351
173. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 8 ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                              352
174. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 10 ทาปเกร(มือซายวงดานหนา)                            353
175. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 11 ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                            354
176. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 12 ทาปเกร(มือซายวงดานหนา)                            355
177. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 13 ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                            356
178. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 14 ทาปเกร(มือซายวงดานหนา)                            357
179. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 15 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                   358
180. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 15 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                   359
181. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 16 ทาวงสองมือ                                                   360
182. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 17 ทากํามือทั้งสอง                                               361
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183. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 18 ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                            362
184. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 19 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                   363
185. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 20 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                   364
186. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 21 ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                            365
187. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 22 ทาปเกร(มือซายวงดานหนา)                            366
188. ภาพกระบวนทารํากือแยมะ ทายอยที่ 23 ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                            367
189. ภาพกระบวนทารําตือเลาะมานีงา ทายอยที่ 1
        ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา                                                                                  375
190. ภาพกระบวนทารําตือเลาะมานีงา ทายอยที่ 2
        ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                                                                                           376
191. ภาพกระบวนทารําตือเลาะมานีงา ทายอยที่ 3
        ทาปเกร(มือซายวงดานหนา)                                                                                           377
192. ภาพกระบวนทารําตือเลาะมานีงา ทายอยที่ 4
        ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                                                                                   378
193. ภาพกระบวนทารําตือเลาะมานีงา ทายอยที่ 5
        ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                                                                                   379
194. ภาพกระบวนทารําตือเลาะมานีงา ทายอยที่ 6
        ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                                                                                           380
195. ภาพกระบวนทารําตือเลาะมานีงา ทายอยที่ 7
        ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                                                                                   381
196. ภาพกระบวนทารําตือเลาะมานีงา ทายอยที่ 8
        ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                                                                                   382
197. ภาพกระบวนทารําตือเลาะมานีงา ทายอยที่ 9
        ทาปเกร(มือขวาวงดานหนา)                                                                                           383
198. ภาพกระบวนทารําตือเลาะมานีงา ทายอยที่ 10
        ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง                                                                                   384
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195. ภาพกระบวนทารําตือเลาะมานีงา ทายอยที่ 11
        ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง                                                                                   385
200. ภาพกระบวนทารําตือเลาะมานีงา ทายอยที่ 12 ทาวงสองมือ                                          386
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บทที่ 1
บทนํา

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา
ประเทศไทยเปนประเทศที่ประกอบไปดวย  4  ภาคใหญ ๆ ไดแก ภาคเหนือ ภาค

กลาง ภาคอีสาน และภาคใต ซึ่งแตละภาคนั้นประกอบไปดวย ประชากรที่เปนกลุมชนตาง ๆอาศัย
กระจัดกระจายอยูตามภูมิภาคนั้น ๆ  กลุมชนตาง ๆ เหลานี้ลวนมีวัฒนธรรม  ความเชื่อ  ประเพณี
และภาษาอันเปนเอกลักษณของตนเองที่ไดสั่งสมเปนมรดกตกทอดกันมาจนถึงปจจุบัน

ภาคใตของประเทศไทยเปนภูมิภาคหนึ่งที่ประกอบไปดวย  14 จังหวัด ไดแก
จังหวัดชุมพร  จังหวัดระนอง  จังหวัดสุราษฎรธานี  จังหวัดพังงา  จังหวัดภูเก็ต  จังหวัดกระบี่
จังหวัดตรัง  จังหวัดนครศรีธรรมราช  จังหวัดสงขลา  จังหวัดพัทลุง  จังหวัดปตตานี  จังหวัดยะลา
จังหวัดนราธิวาส  และจังหวัดสตูล ที่มีกลุมชนอาศัยอยูกระจัดกระจายไปในจังหวัดตาง ๆ โดย
เฉพาะอยางยิ่งกลุมชาวไทยมุสลิม   ซึ่งอาศัยอยูมากใน  4  จังหวัดชายแดนภาคใตคอื  จังหวัด
ปตตานี  จังหวัดยะลา จังหวัดสตูล  และจังหวัดนราธิวาส  ก็เปนอีกกลุมชนหนึ่งที่มีศิลปวัฒนธรรม
อันเปนเอกลักษณของตนเอง ไดแก วัฒนธรรมในการใชภาษา  วัฒนธรรมการแตงกาย  วัฒนธรรม
ในการดํารงชีวิต ความเชื่อและศาสนาตลอดจนถึงการแสดงและการละเลนพื้นบานอีกดวย

จังหวัดปตตานีเปนจังหวัดหนึ่งในบริเวณ 4 จังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศ
ไทยที่มีประชากรสวนใหญรอยละ  79.60 นับถือศาสนาอิสลามที่เรียกอีกอยางหนึ่งวา ชาวไทย
มุสลิมอาศัยอยูเปนจํานวนมาก  ทําใหจังหวัดปตตานีมีศิลปวัฒนธรรมการแสดงและการละเลนพื้น
บานอันเปนเอกลักษณของทองถิ่นไดแก รองเง็ง  ลิเกฮูลู  มะโยง  สิละ ลงปงเปนตน  ซึ่งจากการ
ศึกษาคนควาผูวิจัยพบวาการแสดงพื้นบานที่มีรูปแบบการแสดงคลายคลึงกับโนราภาคใตของ
ประเทศไทย และยังเปนการแสดงที่มีความสําคัญตอชาวไทยมุสลิม คือ การแสดงมะโยง
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มะโยง (เมาะโยง ตามสําเนียงภาษามาลายูถิ่นปตตานี)*  เปนศิลปะการแสดง
ละครอยางหนึ่งที่มีความสําคัญตอชาวไทยมุสลิมทางภาคใตของประเทศไทย  ซึ่งเปนการแสดงที่มี
ลักษณะการดําเนินเรื่องเหมือนละคร   มีการผสมผสานพิธีกรรม ความเชื่อ   นาฏยศิลป และดนตรี
เขาดวยกันจนมะโยงกลายเปนศิลปะการแสดงประจํากลุมของชาวไทยมุสลิมที่สะทอนถึงวิถีชีวิต 
ศิลปวัฒนธรรม และประเพณีของคนในภูมิภาคไดเปนอยางด ี สามารถหาชมไดในบริเวณ  4
จังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย ไดแก จังหวัดปตตานี  จังหวัดยะลา  จังหวัดนราธิวาส
และจังหวัดสตูล  นอกจากนี้ยังสามารถชมการแสดงมะโยงไดในประเทศมาเลเซีย (รัฐกลันตัน  ตรัง
กานู  และเคดาห) และประเทศอินโดนีเซีย (เกาะสุมาตราเหนือ)

มะโยงหรือเมาะโยงเปนการแสดงที่ไมปรากฏหลักฐานระบุแนชัดวาเกิดขึ้นที่ไหน 
และเมื่อใดเปนครั้งแรกมีแตขอสันนิษฐานของนักวิชาการที่แตกตางกันไปหลายกระแส เชน
กําเนิดมาจากพิธีบูชาแมโพสพที่เรียกวา มัคฮียัง  กําเนิดจากการแสดงละครยาตรีหรือชาตรีของรัฐ
เกเรฬาทางตอนใตของประเทศอินเดีย  กําเนิดมาจากลัทธิความเชื่อในภูติผีและแนวทางการรักษา
โรคดวยวิธีการทางไสยศาสตรที่เรียกวา พิธีกรรมมะตือรี  กําเนิดในเกาะสุมาตราแลวจึงแพรหลาย
มาสูปตตานี  แตในขณะเดียวกันก็ไดมีนักวิชาการของประเทศมาเลเซียหลายคนเชื่อวา มะโยงนา
จะมีกําเนิดมาจากเมืองปตตานีเปนครั้งแรก  เมื่อประมาณ  400  ปมาแลวจากนั้นก็ไดแพรหลาย
ไปทางกลันตัน

จากหลักฐานตาง ๆ มิอาจระบุแหลงกําเนิดของมะโยงไดวากําเนิดที่ไหนเปนครั้ง
แรก แตปรากฏวามีการแสดงมะโยงที่จังหวัดปตตานีเมื่อประมาณ  400  ปมาแลว ซึ่งอาจารย
ลออแมน  และอารีฟน บินจิ  ไดกลาวไวในหนังสือลังกาสุกะ ปาตานี ดารุสลาม  ตอนหนึ่งวา

                                                    
*ภาษามลายูถิ่นปตตานี คือ  ภาษามลายูหรือภาษายาวีที่กลุมชาวไทยมุสลิมใน

จังหวัดปตตานีใชเปนภาษาพูด  เพื่อการสื่อสารกันในชีวิตประจําวัน  ซึ่งมีความแตกตางในดาน
สําเนียงพูด  ศัพทและความหมายกับภาษามลายูถิ่นอื่น ๆ
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"เมื่อวันที่  2  สิงหาคม  2155  ราชินีฮิเยาไดจัดงานเลี้ยงรับรอง เพื่อตอน
รับสุลตานปาหังและพระขนิษฐาที่เดินทางกลับปาตานี (ปตตานี)  โดยเชื้อเชิญชาวอังกฤษ และ
ฮอลันดาไปงานเลี้ยงดวย  ในงานเลี้ยงจัดใหมีการรํามะโยงโดยนักแสดงเปนหญิงสาวบุตรหลาน
ของคนในราชวงศ และขุนนางชั้นผูใหญในพระราชวังนั้นเอง  ปเตอร  ฟลอริส ไดบันทึกพอสรุปได
วามะโยงเปนศิลปะการแสดงที่คลาย ๆ กับการรําชาวชวาซึ่งเปนศิลปะที่งดงามและเกาแกที่สุด
และไมเคยพบเห็นการแสดงนี้ในแหลมมลายูที่ใดมากอน"1

จากขอความขางตนทําใหทราบวามีการแสดงมะโยงที่ปรากฏเปนหลักฐานเดนชัด
ในสมัยราชินีฮิเยาครองเมืองปตตานี และนอกจากนี้การแสดงมะโยงในสมัยกอนนาจะเปน
การแสดงในราชสํานักที่มีเจาเมืองเปนผูอุปถัมภ และมีไวสําหรับจัดแสดงในงานสําคัญ ๆ ของบาน
เมืองเทานั้น  เชน งานตอนรับแขกบานแขกเมืองเปนตน  แตตอมาก็ไดแพรหลายสูสายตา
ประชาชนและประชาชนเปนผูจัดการแสดงมะโยงจนถึงปจจุบันนี้ (2543)

จะเห็นไดวาในอดีตการแสดงมะโยงจะเปนการแสดงที่มีไวสําหรับความบันเทงิ
ของกษัตริย ขุนนางชั้นผูใหญ และมีไวสําหรับตอนรับแขกบานแขกเมืองดังที่ไดกลาวมาแลว  แตใน
ปจจุบันนี้(2543) การแสดงมะโยงไดกลายเปนการแสดงระดับชาวบานของชาวไทยมุสลิม จัด
แสดงเนื่องในโอกาส  3  อยาง  คือ

1.  เพื่อความบันเทิงทั่วไปจะแสดงในงานมงคลสมรส  งานเขาสุนัต*  ลาซัง (ปูยอ
มือแน) หรือเทศกาลเก็บเกี่ยวขาว  งามมหรสพตาง ๆ เปนตน

2.  เพื่อประกอบพิธีกรรมจะแสดงในงานพิธีแกบน สะเดาะเคราะห รักษาไข พธิี
การไหวครู เปนตน

3.  เพื่อการสาธิตจะแสดงตามสถานศึกษาตาง ๆ

                                                    
1ลออแมน และอารีฟน  บินจิ, ลังกาสุกะ ปาตานี ดารุสลาม (ยะลา : ศูนยวัฒน

ธรรมชายแดนภาคใต, 2541), หนา 80.
*สุนัต หรือคาตั่น หรือมาโซะยาวี คือการขลิบอวัยวะเพศชายออกจะทําพิธีเมื่อ

เด็กชายมุสลิมอายุประมาณ  7 - 15 ป
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ทั้งนี้การแสดงมะโยงทั้ง 3  โอกาสนี้จะมีลําดับข้ันในการแสดงที่ใกลเคียงกัน
ไดแก  การแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิงจะประกอบไปดวย  5  ข้ันตอน คือ  พิธีบูชาครู  การโหม
โรง  รําเบิกโรง  แสดงเปนละคร และปดการแสดง  สวนการแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรมจะ
ประกอบไปดวย  6  ขั้นตอน  คือ  พิธีบูชาครู  การโหมโรง  รําเบิกโรง  แสดงเปนละคร ปดการแสดง
และพิธีแกสินบน  การแสดงมะโยงเพื่อการสาธิตจะประกอบไปดวยเพียง 2  ขั้นตอน  คือ  การโหม
โรง และการรําเบิกโรง ซึ่งปจจุบันนี้ (2543) พบวาโอกาสในการแสดงมะโยงที่พบมากที่สุดก็คือ
การแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรม

การแสดงมะโยงในโอกาสตาง ๆ ดังกลาวมาแลวนั้นจะพบมากในแถบจังหวัดชาย
แดนภาคใตของไทย ไดแก จังหวัดปตตานี  จังหวัดยะลา และจังหวัดนราธิวาส  แตในปจจุบันนี้
(2543) จังหวัดปตตานีเปนแหลงที่มีคณะมะโยงที่จัดแสดงมากที่สุด  ทั้งนี้อาจจะเปนดวยจังหวัด
ปตตานีเมื่อประมาณ  400 ปมาแลวไดเปนแหลงกําเนิดของการแสดงมะโยงและภาษาที่ใชในการ
แสดง      ก็เปนภาษามลายูถิ่นปตตานี  จึงทําใหสันนิษฐานไดวาจังหวัดปตตานีนาจะเปนแหลงที่
นิยมแสดงมะโยง และมีคณะมะโยงมากที่สุด

คณะมะโยงที่มีชื่อเสียงในอดีตของจังหวัดปตตานีมีดวยกันหลายคณะ  แตใน
ปจจุบันสวนมากไดเลิกทําการแสดงมะโยงแลว  ทั้งนี้เนื่องจากนักแสดงมีอายุมากไมสามารถทํา
การแสดงไดรวมทั้งนักแสดงสวนมากไดเสียชีวิต ไดแก คณะมะโยงสาและ  คณะมะโยงสาแม
คณะมะโยงเจะมูดอ  คณะมะโยงกูโวะ  คณะมะโยงเจะเตะ  คณะมะโยงเจะปอนาวา  คณะมะโยง
สามชีวิต   คณะมะโยงเจะหนิง เปนตน  สวนคณะมะโยงที่ยังมีปรากฏอยูในปจจุบันนี้ (2543) มี
เพียง  3  คณะคือ  คณะเจะกาแว  คณะเปาะเตาะ และคณะสรีปตตานี

ทั้งนี้คณะสรีปตตานีตั้งคณะมาประมาณ  55  ป โดยมีนายเจะเตะดือมองเปนหัว
หนาคณะ  ซึ่งเปนคณะเดียวในจังหวัดปตตานีที่ยังคงรับจัดการแสดงมะโยงทั้ง  3  โอกาส คือ เพื่อ
ประกอบพิธีกรรม  เพื่อความบนัเทิง และเพื่อการสาธิต  โดยเปนคณะที่มีชื่อเสียงและยังคงรักษา
รูปแบบของการแสดงมะโยงตามลําดับข้ันตอนในการแสดงครบทุกขั้นตอน  สวนคณะเจะกาแว
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และคณะเปาะเตาะจะรับแสดงเฉพาะเปนพอหมอรักษาไขมีดนตรี ประกอบในพิธีกรรมที่เรียกวา
พิธีกรรมตือรี*

จากเหตุผลดังกลาวมาแลวในเบื้องตนรวมทั้งจากการที่ผูวิจัยไดไปสัมภาษณนัก
แสดงมะโยง และการที่ไดไปสํารวจการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี  พบวา การแสดง   มะโยงใน
จังหวัดปตตานีปจจุบันนี้ (2543)จึงมีเพียงคณะสรีปตตานีคณะเดียวที่ยังคงจัดแสดง โดยรักษารูป
แบบและวิธีการแสดงแบบดั้งเดิมไวอยางถูกตอง  ซึ่งการแสดงชนิดนี้ในปจจุบันจะหาชมไดยาก
มาก  ทั้งนี้เนื่องจากสภาพสังคมในปจจุบันไมเอื้ออํานวยใหการแสดงชนิดนี้คงอยูตอไปดวยปจจัย
หลาย ๆ อยางเชน

1.ความเชื่อในศาสนาอิสลามที่ถือวาการแสดงมะโยงขัดกับหลักคําสอนในศาสนา
อิสลาม

2. การสื่อสารดวยภาษาที่จํากัดอยูในวงแคบคือภาษามลายูถิ่นปตตานี
3. ขาดการอุปถัมภจากภาครัฐและเอกชน
4. การที่มีมหรสพสมัยใหม เชน ภาพยนตร  ดนตรีลูกทุงเขามาแทนที่

ปจจัยตาง ๆ เหลานี้จึงสงผลทําใหประชาชนหันมานิยมวัฒนธรรมตะวันตกแทน

ดังนั้นกอนที่การแสดงมะโยงซึ่งถือเปนศิลปะการแสดงละครอยางหนึ่งของชาว
ไทยมุสลิม ที่กําเนิดในราชสํานักของเมืองปตตานี เมื่อประมาณ  400  ปมาแลว  โดยในปจจุบันนี้
(2543) มีเพียงคณะสรีปตตานีคณะเดียวที่ยังคงจัดแสดงอยูจะสูญหายไปพรอม ๆ กับการเสียชีวิต
ของนักแสดงมะโยงทานนั้น ๆ ซึ่งจะสงผลใหขาดการสืบทอดศิลปะแขนงนี้ตอไป  จึงเปนแรงจูงใจ
ใหผูวิจัยตระหนักในคุณคา  เห็นความสําคัญ และสนใจที่จะศึกษาถึงประวัติความเปนมาของการ
แสดง    มะโยงในจังหวัดปตตาน ี รูปแบบการแสดงและองคประกอบในการแสดงมะโยงของคณะ

                                                    
*มะตือรี หรือตือรี คือ ดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมอยางหนึ่งที่ถือปฏิบัติกันมาเมื่อครั้ง

บรรพบุรุษของชาวไทยมุสลิมจังหวัดชายแดนภาคใตของไทย  ใชเพื่อติดตอส่ือสารกับเทพเจา
วิญญาณศักดิ์สิทธิ์ในการรักษาอาการปวยไขที่คิดวาสาเหตุมาจากถูกคุณไสย  หรือการกระทําของ
อํานาจลึกลับของภูตผีปศาจ
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สรีปตตานี โดยนําเอาทารําเบิกโรงมะโยงของคณะสรีปตตานีมาศึกษาวิเคราะห  ทั้งนี้เนื่องจากขั้น
ตอนในการรําเบิกโรงมะโยง เปนขั้นตอนที่มีความสําคัญซึ่งขาดไมไดในการแสดงมะโยงไมวาจะจัด
แสดงในโอกาสใด ๆ ก็ตาม  โดยเลือกศึกษาวิเคราะห    ลักษณะการเคลื่อนไหวอวัยวะสวนตาง ๆ
ของรางกายในการรําวามีรูปแบบและทาทางในการรําอยางไร  เพื่ออนุรักษและคงไวซึ่งคุณคา
ความสมบูรณของขั้นตอนการแสดง และการรําเบิกโรงมะโยง  ทั้งยังเสริมสรางความเขาใจในคุณ
คาของศิลปวัฒนธรรมพื้นบานมุสลิมอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่สะทอนภูมิปญญาของบรรพ
บุรุษที่ไดสั่งสมสืบทอดกันมานับ  400 ป  โดยเก็บบันทึกไวเปนหลักฐานที่เปนลายลักษณอักษรแก
ผูสนใจที่จะศึกษาคนควาในเรื่องอื่น ๆ ที่เกี่ยวของตอไป

วัตถุประสงคของการวิจัย
1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี
2. เพื่อศึกษาองคประกอบและวิธีแสดงมะโยงของคณะสรีปตตานี
3. เพื่อศึกษาวเิคราะหลักษณะทารําในการรําเบิกโรงกอนการแสดงมะโยงของคณะสรี
ปตตานี

ขอบเขตของการวิจัย
มุงศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี  วิธี

การแสดง  และองคประกอบในการแสดงมะโยงของคณะสรีปตตานี ในป พ.ศ.2542 - 2543 โดย
เลือกศึกษาวิเคราะหเฉพาะการรําเบิกโรงมะโยงของคณะสรีปตตานี ทั้งนี้เนื่องจากในจังหวัด
ปตตานีในปจจุบันนี้(2543) มีเพียงคณะสรีปตตานีคณะเดียวที่ยังรับจัดแสดงมะโยงทั้งแบบเพื่อ
ประกอบพิธีกรรม  เพื่อความบันเทิง  และเพื่อการสาธิตที่ยังคงรักษารูปแบบในการแสดงมะโยงไว
อยางครบถวน  และในชวงป พ.ศ. 2542 - 2543  เปนระยะเวลาที่ผูวิจัยสามารถเขาไปคนควาเก็บ
ขอมูลเชิงประจักษ  ซึ่งอาจทําใหเกิดการผิดพลาดในการวิเคราะหขอมูลนอยกวาการสืบคนขอมูล
จากคําบอกเลา

นิยามศัพทเฉพาะ   กลุมคําตอไปนี้ในวิทยานิพนธผูวิจัยไดใหความหมายดังนี้
1. ลาฆู  เปนคําภาษามลายูถิ่นปตตานีที่แปลวาเพลง  ในวิทยานยิพนธฉบับนี้ใช

แทนคําวาเพลงในการแสดงมะโยง
2. มะโยง หมายถึง  ชื่อเรียกศิลปะการแสดงประเภทละครอยางหนึ่งของชาวไทย
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มุสลิมทางภาคใตของทางประเทศไทยที่มีนักแสดงสวนมากเปนผูหญิง  ยกเวนตัวตลกที่เปนผูชาย
โดยมีตัวละครที่สําคัญ  3  ตัว คือ พระเอก นางเอก และตัวตลก(พราน) ใชภาษามลายูถิ่นปตตานี
ในการแสดง

3. บอมอ หมายถึง พอหมอผูประกอบพิธีบูชาครูและพิธีแกสินบนในการแสดง
มะโยง

การดําเนินการวิจัย
1. ศึกษาเอกสารทางวิชาการและบทความที่เกี่ยวของกับการแสดงมะโยงจากแหลงขอมูล

ตาง ๆ ดังตอไปนี้
- หอสมุดแหงชาติ ทาวาสุกรี กรุงเทพมหานคร
- หอจดหมายเหตุแหงชาติ กรุงเทพมหานคร
- สํานักวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดปตตานี
- หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- สํานักงานสถาบัน การศึกษาเกี่ยวกับภาคใต มหาวิทยาลัยสงขลา

นครินทร  วิทยาเขตปตตานี
- หอสมุดจอหน เอฟ เคนเนดี้ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขต

ปตตานี
- สถาบันทักษิณคดีศึกษา จังหวัดสงขลา

2. ศึกษาจากการสังเกต  ติดตาม และมีสวนรวมในการแสดงมะโยงของคณะสรี
ปตตานี

3. ศึกษาจากการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของ  ซึ่งเปนผูอาวุโส  ผูทรงคุณวุฒิ
นักแสดงเชี่ยวชาญ และชาวบานในทองถิ่นจังหวัดปตตานี จังหวัดสงขลา  จังหวัดยะลา  และ
จังหวัดนราธิวาส

4. บันทึกทารําเปนวิดีทัศน และภาพถายเกี่ยวกับการแสดงมะโยงของคณะสรี
ปตตานี  เพื่อมาศึกษาวิเคราะห

5. นําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหเรียบเรียงในเชิงพรรณนาความ  โดยนําขอมูล
ทั้งหมดมาเรียบเรียงนําเสนอโดยจัดแบงบทดังนี้
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บทที่  1 บทนํา
ความเปนมา และความสําคัญของปญหา
วัตถุประสงคของการวิจัย
ของเขตของการวิจัย
นิยามศัพทเฉพาะ
วิธีดําเนินการวิจัย
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

บทที่  2 ความเปนมาของการแสดงมะโยง
2.1  ความหมายของมะโยง
2.2  ความเปนมาของการแสดงมะโยง
2.3  ประวัติการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี
2.4  ประวัติคณะสรีปตตานี
2.5  ประวัตินักแสดงมะโยง
2.6  สรุปความเปนมาของการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี

บทที่  3 องคประกอบในการแสดงมะโยง
3.1  โอกาสในการแสดงมะโยง
        3.1.1  เพื่อความบันเทิง
        3.1.2  เพื่อประกอบพิธีกรรม
        3.1.3  เพื่อการสาธิต
3.2  โรงหรือเวทีแสดง
3.3  ผูแสดง
       3.3.1  การคัดเลือกผูแสดง
       3.3.2  การถายทอดและสืบทอด
                 3.3.2.1  การถายทอดในกลุมเครือญาติ

     3.3.2.2  การถายทอดใหกับบุคคลอื่นที่สนใจ
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3.4  เครื่องแตงกาย
       3.4.1  เครื่องแตงกายเปาะโยง
       3.4.2  เครื่องแตงกายมะโยง
       3.4.3  เครื่องแตงกายของนักแสดงประกอบฝายหญิง
       3.4.4  เครื่องแตงกายของตัวตลก
3.5  ดนตรีและเพลง
       3.5.1  ดนตรี
       3.5.2  เพลง

     3.5.2.1  เพลงที่ใชประกอบในพิธีบูชาครู
     3.5.2.2  เพลงที่ใชประกอบในการโหมโรง
     3.5.2.3  เพลงที่ใชประกอบในการรําเบิกโรง
     3.5.2.4  เพลงที่ใชประกอบในการแสดงเปนละคร
     3.5.2.5  เพลงที่ใชประกอบในการปดการแสดง

3.6  เร่ืองที่นํามาแสดง
3.7  การดําเนินการจัดการแสดง
       3.7.1  ติดตอการแสดง
       3.7.2  กอนการแสดง
       3.7.3  วันแสดง
3.8  อัตราคาจางในการแสดง
3.9  ผูชม
3.10  สรุปองคประกอบในการแสดงมะโยง

บทที่  4 วิธีการแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี
4.1  ลําดับข้ันตอนในการแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรม
       4.1.1  พิธีบูชาครู

           4.1.1.1  อุปกรณที่ใชในพิธีบูขาครู
     4.1.1.2  ขั้นตอนในการทําพิธีบูชาครู

       4.1.2  การโหมโรง
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       4.1.3  รําเบิกโรง
     4.1.3.1  ลําดับข้ันตอนในการรําเบิกโรง

       4.1.4  แสดงเปนละคร
     4.1.4.1  ลําดับข้ันตอนในการแสดงละคร
     4.1.4.2  บทรอง
     4.1.4.3  บทเจรจา
     4.1.4.4  การรํา
     4.1.4.5  บทตลก
     4.1.4.6  การแสดงออกทางอารมณ

       4.1.5  ปดการแสดง
     4.1.5.1  ขั้นตอนในการปดการแสดง

       4.1.6  พิธีแกสินบน
     4.1.6.1  อุปกรณที่ใชในพิธีแกสินบน
     4.1.6.2  ขั้นตอนในการทําพิธีแกสินบน

4.2  การแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิง
       4.2.1  ลําดับข้ันตอนในการแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิง
4.3  การแสดงมะโยงเพื่อการสาธิต
       4.3.1  ลําดับข้ันตอนในการแสดงมะโยงเพื่อการสาธิต
4.4  สรุปวิธีการแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี

บทที่  5  ทารําเบิกโรงการแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี
5.1  กระบวนทารําที่ปรากฏในลาฆูฆือเงาะบางุง
       5.1.1  กระบวนทาฆือเงาะบางุง
       5.1.2  กระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา
       5.1.3  กระบวนทารําสอดมือ
       5.1.4  กระบวนทานั่งรําชี้มือซาย
       5.1.5  กระบวนทารําสอดมือ
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       5.1.6  กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศซาย)
5.1.7 กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานขวา

             (ทิศซาย)
       5.1.8  กระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ(ทิศขวา)
       5.1.9  กระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําเอนตัวดานซาย

        (ทิศขวา)
              5.1.10  กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ

          (ทิศหนา)
       5.1.11  กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวไปหลัง

          (ทิศหนา)
       5.1.12  กระบวนทายืนรํา
5.2  กระบวนทารําที่ปรากฏในลาฆูปเกร
       5.2.1  กระบวนทารําปเกร
5.3  กระบวนทารําที่ปรากฏในลาฆูกือแยมะ
       5.3.1  กระบวนทารํากือแยมะ
5.4  กระบวนที่รําที่ปรากฏในลาฆูตือเลาะมานีงา
       5.4.1  กระบวนทารําตือเลาะมานีงา
5.5  กระบวนทารําที่ปรากฏในลาฆูปาเงมางาโซะ
       5.5.1  กระบวนทารําปาเงมางาโซะ
5.6  วิเคราะหทารํา
5.7  สรุปทารําเบิกโรงของการแสดงมะโยงสรีปตตานี

บทที่  6 บทสรุปและขอเสนอแนะ
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

1.  ไดทราบความเปนมาของการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี ตั้งแตป พ.ศ.
2542 - ปจจุบัน(2543)

2.  เปนการสืบทอดรูปแบบและอนุรักษศิลปะการแสดงของชาวไทยมุสลิมทาง
3. ภาคใตของประเทศไทย
4. เปนการเก็บรวบรวมขอมูลไวเปนองคความรู และบันทึกไวเปนลายลักษณ

อักษรเพื่อเปนหลักฐานในการคนควาตอไป
5. ขอมูลที่ไดเปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะหแกผูสนใจศึกษาในเรื่องอื่น ๆ ที่

เกี่ยวของตอไป



บทที่  2
ความเปนมาของการแสดงมะโยง  จังหวัดปตตานี

ความเปนมาของการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี จากหลักฐานที่ปรากฏใน
ประวัติศาสตรและเหตุการณสําคัญของจังหวัดปตตานีมีการบันทึกไวนอยมาก  ผูวิจัยจึงตองอาศัย
การสืบคนประวัติความเปนมาของการแสดงมะโยง จากการสัมภาษณนักแสดงมะโยง และจาก
ประวัติจังหวัดปตตานีรวมถึงเหตุการณสําคัญ ๆ ของจังหวัดปตตานี  ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน
(2543)อันจะชวยใหเกิดความเขาใจประวัติความเปนมาของการแสดงมะโยงไดชัดเจนยิ่งขึ้น

มะโยง เปนศิลปะการแสดงละครอยางหนึ่ง  ที่มีความสําคัญตอชาวไทยมุสลิม
ทางภาคใตของประเทศไทย ที่มีการแสดงมาเปนเวลานานนับรอยปมาแลว โดยเฉพาะบริเวณ
จังหวัดปตตานี ยะลาและนราธิวาส   ซึ่งสมัยกอนก็คือเมืองปตตานี ไดมีนักวิชาการหลายทานได
กลาวไววา มะโยงไดเกิดขึ้นจากในวังของเมืองปตตานีเปนครั้งแรกเมื่อประมาณ 400 ปมาแลว  แต
ก็ยังมีบางทานที่กลาววามะโยงเปนการแสดงที่ไดรับอิทธิพลจากชวามาตั้งแตคร้ังโบราณ แลวเปน
ที่นิยมแพรหลายในหมูชาวไทยมุสลิมในบริเวณจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย  อยางไรก็
ตามยังไมมีหลักฐานระบุแนชัดวาเกิดขึ้นที่ไหนและเมื่อใดเปนครั้งแรก  จึงมีแตขอสันนิษฐานของ
ผูรูที่แตกตางกันไป  ดังนั้นเพื่อใหเกิดความเขาใจอยางชัดเจนในเรื่องความเปนมาของการแสดง
มะโยงในจังหวัดปตตานีผูวิจัยจึงไดแบงหัวขอในการนําเสนอไว 5 หัวขอ  ดังนี้คือ

2.1 ความหมายของมะโยง
2.2 ความเปนมาของการแสดงมะโยง
2.3 ประวัติการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี
2.4 ประวัติคณะสรีปตตานี
2.5 สรุปความเปนมาของการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี

2.1 ความหมายของมะโยง
ศิลปะการแสดงประเภทละครพื้นบานเกาแกของชาวไทยมุสลิมที่เรียกกันวา     

“มะโยง”  หรือภาษามลายูเรียกวา  “เมาะโยง”  สวนภาษาไทยถิ่นปกษใตแถบจังหวัดพัทลุง
นครศรีธรรมราช  เรียกวา “หมาโยง” นั้น ยังไมมีใครทราบความหมายทางภาษาหรือรากคําที่แนชัด
มีแตขอสันนิษฐานของนักวิชาการที่แตกตางกันไปหลายกระแส  ดังนี้
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2.1.1 ไพบูลย  ดวงจันทร  ไดกลาวไวในหนังสือดนตรี กีฬา การละเลนของ
ชาวไทยมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใตวา

“คําวา  “มะโยง”  มาจากคําวา “มะ”  หรือ “เมาะ” แปลวา  แม สวน
คําวา “โยง”  หรือ “โยง”  เปนพระนามของเจาหญิงพระองคหนึ่งแหงชวา  จึงสันนิษฐานไดวา เหตุ
ที่เรียกการแสดงประเภทนี้วา  “มะโยง”  หรือ  “เมาะโยง”  อาจจะเนื่องมาจากเปนละครที่เจาหญิง
โยงแหงชวาทรงคิดขึ้นเปนครั้งแรกหรืออาจจะแสดงเรื่อง  เจาหญิงโยงเปนครั้งแรก  และหรือเพราะ
เหตุที่ใชหญิงแสดงเปนตัวพระจึงเรียกกันโดยใชคําวา “มะ”  หรือ “เมาะ” นําหนา” 1

2.1.2 ขุนศิลปกรรมพิเศษ (แปลก  ศิลปกรรมพิเศษ) ไดกลาวไวใน  พจนานุกรม
คําพองภาษาไทยมลายูไววา

“คําวา “มะโยง”  หมายถึง  ชื่อการแสดงมหรสพอยางหนึ่งของชาวมลายู
ที่แสดงในรัฐกลันตันตลอดถึงเขตสงขลา  ลักษณะการแสดงคลายมโนหรา” 2

2.1.3   ประพนธ  เรืองณรงค  ไดกลาวไวในวารสารวิชาการวิทยาลัยครูนครศรี-
ธรรมราชไววา

“คําวา  “มะโยง”  มาจากคําวา “มัคฮียัง” (MAKHIANG)  แปลวา เจาแม
โพสพ  เนื่องจากพิธีทําขวัญขาวในนาของชาวไทยมุสลิมในสมัยโบราณนั้น จะมีหมอผูทําพิธีทรง
วิญญาณเจาแมโพสพ เพื่อเปนการแสดงความกตัญูที่เจาแมโพสพมีเมตตา ประทานน้ํานมมาให
เปนเมล็ดขาว เพื่อเปนโภชนาหารของมนุษยตลอดทั้งเพื่อออนวอนขอความสมบูรณพูนสุข ความ
สวัสดิมงคลใหบังเกิดแกชาวบานทั้งหลาย ในพิธีนี้จะมีการรองรําบวงสรวงดวย ซึ่งในภายหลังได
วิวัฒนาการมาเปนละครที่เรียกกันวา “มะโยง” 3

1 ไพบูลย  ดวงจันทร, ดนตรี กีฬา การละเลนของชาวไทยมุสลิมในจังหวัดชาย
แดนภาคใต  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2527),  หนา  35-36.

2ขุนศิลปกรรมพิเศษ, พจนานุกรมคําพองภาษาไทย-มลายู (กรุงเทพฯ: ราช
บัณฑิตยสถาน, 2529), หนา 121.

3 ประพนธ  เรืองณรงค, “มะโยง,”  วิชชา วารสารทางวิชาการวิทยาลัยครูนคร
ศรีธรรมราช  ปที่ 2 ฉบับที่ 1 มิถุนายน 2519,  หนา  145.
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2.1.4 หนังสือพจนานุกรมสมบูรณทันสมัยที่สุด ไดใหความหมายของคําวา
“มะโยง” ไววา

“มะโยง น. (ภาคใต) การแสดงคลายละครนอกหรือมโนหรา สวนมาก
แสดงเรื่องอิเหนา” 4

2.1.5 เปลื้อง  ณ นคร ไดกลาวไวใน พจนา-สารานุกรม ฉบับทันสมัย เลม 1 ไว
วา

“มะโยง  น. ละคอนมลายู ทํานองโนรา   แตผูเลนมักเปนหญิงลวน มีตัว
เลนชูโรงคือพรานตัวนายโรงเรียกวา  เปาะสิตง  (พระสุธน)” 5

2.1.6 อนันต  วัฒนานิกร  ไดกลาวไวในหนังสือ แลหลังเมืองตานี ไววา
“พจนานุกรมมลายู กลาววา  มะโยงเปนมหรสพแบบละครนิยมแสดงอยู

ทางภาคเหนือของมลายู  (กลันตันและปตตานี) ตัวแสดงมีพระเอกชื่อเปาะโยง ตัวตลกเรียกวา
พราน  นางเอกเรียกมะโยง  พี่เลี้ยงและสาวใชเรียกเมาะอินังและแหมะสนิ  บาเตาะ* ขาว เปนผูนํา
การเลนชนิดนี้เขามาสูภาคเหนือของมลายู

สวนพจนานุกรมอินโดนีเซียกลาววา มะโยงเปนละครเกาแกชนิดหนึ่งที่มี
เลนในรัฐมะละกา  (โบราณ) **  ผูชายเปนตัวพระเรียกวา ปะโยง และตัวตลกเรียกวา พราน ผูหญิง
เปนตัวนางและพี่เลี้ยง เรียกวา มะโยง และเมาะอินังดายัง” 6

4 พจนานุกรม  สมบูรณ  ทันสมัยที่สุด พิมพคร้ังที่ 7  (กรุงเทพฯ: หางหุนสวนจํากัด
บํารุงสาสน, 2524), หนา 720.

5 เปลื้อง  ณ  นคร,  พจนา-สารานุกรม ฉบับทันสมัย เลม 1    (กรุงเทพฯ: ไทย
วัฒนาพานิช, 2514),  หนา 106.

* บาเตาะ  คือ  ชาวบาตั๊กบนเกาะสุมาตรา ประเทศอินโดนีเซีย
**เมืองมะละกาโบราณ กษัตริยมะละกาชื่อ ปรเมศวร  เปนผูสรางเมือง พ.ศ.1946

และเสียเมืองแกชาวโปรตุเกสป พ.ศ.2054
6 อนันต  วัฒนานิกร,  แลหลังเมืองตานี  (ปตตานี : ศูนยการศึกษาเกี่ยวกับภาคใต

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี, 2528), หนา 70.
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2.1.7 หนังสือสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลม 12  ไดใหความหมายคําวา
“มะโยง”  ไววา

“มะโยง  คือ ศิลปะการละครรายรํามลายูชนิดหนึ่ง ที่มีลักษณะของการ
ผสมผสานทางพิธีกรรมความเชื่อ  การละคร  นาฎศิลป  และดนตรีเขาดวยกัน มีความกลมกลืนจน
เปนศิลปะชั้นเลิศของมลายู” 7

2.1.8 กูซง  กูโวะ นักแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี ไดใหความหมายของคําวา
“มะโยง”  ไววา

“มะโยง  คือ  การแสดงชนิดหนึ่งของชาวไทยมุสลิม ที่แสดงเปนเรื่องราว
มีตัวแสดงที่สําคัญ 3 ตัว คือ พระเอก เรียกวา เปาะโยง  นางเอก เรียกวา มะโยง  และตัวตลกเรียก
วา พราน  บทรองและบทเจรจาใชภาษามลายูถิ่นปตตานี” 8

จะเห็นไดวา คําวา “มะโยง” จะมีหลายความหมายดวยกันดังที่ไดกลาวมาแลวใน
เบื้องตน ซึ่งสามารถสรุปได  2   ประเด็น  คือ

1.  มาจากชื่อของนักแสดงมะโยงตัวนางเอกที่มีชื่อเรียกวา  มะโยง จึงไดเรียกชื่อ
การแสดงชนิดนี้ตามชื่อนางเอกในการแสดงวา "มะโยง"

2.   มะโยง  หมายถึง  ชื่อเรียกศิลปะการแสดงประเภทละครอยางหนึ่ง ของชาว
ไทยมุสลิมทางภาคใตของประเทศไทย โดยลักษณะวิธีการแสดงจะมีการผสมผสาน พิธีกรรม
ความเชื่อ นาฏยศิลป และดนตรีเขาดวยกัน นักแสดงสวนมากใชผูหญิง  ยกเวนตัวตลกที่ใชผูชาย
แสดง  ซึ่งนักแสดงประกอบดวยพระเอกเรียกวา “เปาะโยง”      นางเอกเรียกวา  “มะโยง”   ตัวตลก
เรียกวา  “พราน”  หรือ ปนรันมูดอ  และ ปอรันดูวอ พี่เลี้ยงและสาวใชเรียกวา “เมาะอินังและ
แหมะสนิ”  โดยจะใชภาษามลายูถิ่นปตตานีในการแสดง

7มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพานิชย, “มะโยง,” สารานุกรม
วัฒนธรรมไทยภาคใต เลมที่ 12 (2542) : 5932.

8 สัมภาษณ, กูซง  กูโวะ,  นักแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี, 17 ตุลาคม 2543.
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2.2 ความเปนมาของการแสดงมะโยง
มะโยงเปนการแสดงที่ไมปรากฏหลักฐานแนชัดวา กําเนิดมาจากอะไร และเกิด

ขึ้นที่ไหน  เมื่อใดเปนครั้งแรก  มีแตขอสันนิษฐานของนักวิชาการและนักแสดงมะโยงที่แตกตางกัน
ไปหลายกระแส ดังนี้

2.2.1 อนันต  วัฒนานิกร  ไดกลาวไวในหนังสือ แลหลังเมืองตานีไววา
“การละเลนพื้นเมืองชนิดหนึ่งของชาวไทยมุสลิมที่เรียกวามะโยงนั้น มี

ลีลาการแสดงคลายคลึงกับมโนหรามาก  เชื่อวาคงจะไดรับการถายทอดวิธีการเลนมาจากแหลง
เดียวกันกับละครรําของไทย ซึ่งสมเด็จกรมพระยา ดํารงราชานุภาพ กลาววา     “ละครรําไทยมี 3
อยาง  ละครชาตรีหรือมโนหรา 1  ละครใน  1  ละครนอก  1  ไทยไดรับมาจากอินเดียเชนเดียวกับ
พมา  ละครพมาที่เลนกันในพื้นเมือง (ป พ.ศ.2434)  กระบวนการเลนเปนอยางเดียวกับละคร
(มโนหรา)  ชาตรีของไทยเรา คือ ตัวละครมีแตนายโรง 1  นางตัว 1 จําอวด 1 ตัวละครขับรองเอง
มีลูกคูและปพาทยรับ”   ที่รัฐเกเรฬาทางตอนใตของอินเดียยังมีการแสดงละครเรอยูแบบหนึ่งมีชื่อ
เรียกวา  “ยาตรี”  หรือ  “ชาตรี”  ซึ่งเชื่อกันวาเปนตนกําเนิดของมโนหราและมะโยง” 9

2.2.2 อาจารยนูรียัน  สาและ  ไดกลาวเกี่ยวกับความเปนมาของการแสดง
มะโยงไวในหนังสือทีทรรศวัฒนธรรมวา

“ชาวกลันตัน เชื่อวา มะโยงมีกําเนิดมาต้ังแตคร้ังสมัยทานนบี  อาดัม
ผูเปนบรรพบุรุษของมนุษยชาติ  แตบางกระแสก็เชื่อวามะโยงมีกําเนิดมาจากลัทธิความเชื่อในภูตผี
วิญญาณ (animism)  และแนวทางการรักษาโรคดวยวิธีการทางไสยศาสตร เพราะพบวามีการวา
จางคณะมะโยงไปแสดงเพื่อการรักษาโรคที่บานของผูปวย” 10

9 อนันต  วัฒนานิกร,  แลหลังเมืองตานี  (ปตตานี : ศูนยการศึกษาเกี่ยวกับภาคใต
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี, 2528), หนา 70.

10 นุรียัน  สาและ, “มะโยง : ความพยายามที่ลางเลือนในการสืบสานวัฒนธรรมให
คงอยู,”  ใน ทีทรรศวัฒนธรรม  (กรุงเทพฯ: อัมรินทรบุคเซ็นเตอร จํากัด, 2540), หนา 98.
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2.2.3 หนังสือสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลม 12 ไดกลาวเกี่ยวกับความ
เปนมาของการแสดงมะโยงไววา

“การแสดงมะโยง เชื่อวา มีกําเนิดมาจากความเชื่อในเรื่องของพระเจา
และแรงบันดาลใจ  มะโยงเปนการแสดงที่มีความเกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมบูชาธรรมชาติ  เพื่อเปน
การบูชาแมโพสพที่ชื่อวา  “มะฮียัง”  หรือ  “มัคฮียัง”  และหรือบูชาขวัญขาว  โดยที่พิธีทําขวัญขาว
ในนาของชาวมลายูนั้น  จะมีหมอผีทรงวิญญาณแมโพสพ  เพื่อขอความสวัสดิมงคลมาสูชาวบาน
ขณะเดียวกันก็มีการรองรํา  บวงสรวง ซึ่งภายหลังกลายเปนเรื่องราว  มีการรองรําและมีดนตรี
ประกอบตอมาไดวิวัฒนาการเปนการแสดงที่เรียกวา  “มะโยง” 11

2.2.4 เจะเตะ  ดือมอง  และนักแสดงมะโยงคนอื่น ๆ  ไดกลาวเกี่ยวกับความ
เปนมาของการแสดงมะโยง ดังนี้ 12

ผูแสดงมะโยงเชื่อวา  “ตือรี”  หรือ “มะตือรี” เปนตนกําเนิดของมะโยง  ซึ่ง
เชื่อวาตือรีเปนการละเลนที่มีมากอนการแสดงมะโยง  ดวยการยกนิทานมาเลาประกอบ ดังนี้

 นานมาแลวยังมีรายาองคหนึ่งครองเมืองปาฆาฮูโยง ชื่อรายามูดอ วัน
หนึ่งรายามูดอนึกอยากจะเลนวาวบรือหมะ ซึ่งเปนวาวศักดิ์สิทธิ์คูบานคูเมืองปาฆาฮูโยง พระองค
จึงเสด็จไปเฝาประไหมสุหรีผูเปนมารดา  ทูลขออนุญาตนําวาบรือหมะออกไปเลน  แตประไหมสุหรี
ไมอนุญาตอางวาวาบรือหมะเปนวาวศักดิ์สิทธิ์  ใชสําหรับประกอบพิธีกรรมเฉพาะเทศกาล
เทานั้น  รายามูดอนอยใจมารดาเลยประชวรเปนไขหนัก
          ประไหมสุหรีมีความวิตกหวงใยในการปวยของรายามูดอเปนอยางยิ่งจึง
รับส่ังใหแพทยหลวงเขามาทําการพยาบาล แตแพทยไมสามารถทําใหอาการไขของรายามูดอทุเลา
ลง จึงใหคนใชไปตามชายชราผูหนึ่งซึ่งบําเพ็ญพรต  อยูที่เชิงเขามาตรวจดูอาการไขของรายามูดอ
ชายชราเมื่อตรวจไขของรายามูดอแลว กท็ูลประไหมสุหรีวา  การปวยของรายามูดอจะรักษาดวย
วิธีการรักษาโรคธรรมดาไมไดจะตองใชวิธีการของตือรีจึงจะรักษาใหหายขาดได

                                                       
11มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพานิชย, “มะโยง,” สารานุกรม

วัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ 12  (2542) : 5934.
12 สัมภาษณ, เจะเตะ  ดือมอง, หัวหนาคณะสรีปตตานี, วันที่ 18  เมษายน 2543.
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         ประไหมสุหรีจึงสั่งคนใชไปตามคณะตือรีเขามาเลนในวัง  โตะมะตือรีทูล
วา ถาหากรายามูดอหายจากปวยก็ตองจัดใหมีพิธีการขอขมาวาวบรือหมะ  ดวยการนําวาวมาปด
กระดาษเงินกระดาษทองและทําพิธีสงวาวขึ้นสูทองฟา  จัดใหมีการละเลนตาง ๆ 12 อยาง มีดนตรี
12 เสียงมาบรรเลงในวันพิธีตองใหรายามูดอทรงเครื่องยศอยางรายา   นุงกางเกงขายาว     แลวนุง
โสรงผาไหมทับกางเกงไวเหนือเขา สวมเสื้อผายกดอกสีทองแขนสั้น  รัดเข็มขัดทองคําหัวโต
สวมมงกุฏประดับเม็ดทับทิม  เอวเบื้องซายเหน็บกริชและใหรายามูดอรวมแสดงเปนตัวเปาะโยง
ดวย  หลังจากพิธีกรรมดังกลาวแลวรายามูดอก็หายจากการปวยเปนปรกติ

จะเห็นไดวาในนิทานเรื่องนี้จะใชวิธีการรักษาไขที่เรียกวา “ตือรี” ในการรักษาและเมื่อ
หายปวยก็จะจัดพิธีขอขมาวาวโดยมีการละเลนตาง ๆ    ซึ่งรายามูดอตองแตงกายเปนเปาะโยง
รวมแสดงดวย การแสดงชนิดนี้ผูวิจัยคิดวาก็คือ มะโยงนั่นเอง  ดังนั้น “ตือรี” จึงเปนตนกําเนิดของ
การแสดงมะโยงตามคํากลาวของนักแสดงมะโยง

2.2.5 ไพบูลย  ดวงจันทร  ไดกลาวไวในหนังสือวัฒนธรรมสัมพันธ ดังนี้
“มะโยงเปนการแสดงที่ไดรับอิทธิพลจากชวามาตั้งแตคร้ังโบราณ  แลว

เปนที่นิยมแพรหลายในหมูชาวไทยมุสลิมในบริเวณจังหวัดชายแดนภาคใต” 13

2.2.6 ประพนธ  เรืองณรงค  ไดกลาวไวในหนังสือเร่ืองเลาจากชาวใต ดังนี้
“จากพจนานุกรมมลายู อินโดนีเซียและคําบอกเลาของมะโยงสรุปไดวา

มะโยงกอกําเนิดในเกาะสุมาตรากอน  แลวเขามาสูปตตานีในสมัยกรุงศรีอยุธยา” 14

13 ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดยะลา และศูนยวัฒนธรรมวิทยาลัยครูยะลา,  วัฒนธรรม
สัมพันธ  (ยะลา : โรงพิมพยะลาการพิมพ, 2532), หนา 32.

14 ประพนธ  เรืองณรงค,  เร่ืองเลาจากชาวใต  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพมิตรสยาม,
2528), หนา 66
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2.2.7 ประพนธ  เรืองณรงค  ไดกลาวเกี่ยวกับความเปนมาของการแสดงมะโยง
เปนตํานาน * ตาง ๆ ในหนังสือ สมบัติไทยมุสลิมการศึกษาคติชาวบานไทยมุสลิมจังหวัดปตตานี
ยะลา และนราธิวาส  พิมพคร้ังที่ 2  และหนังสือเร่ืองเลาจากชาวใต  ไว 5 ตํานานดวยกัน ดังนี้

“ตํานานที่  1  มีใจความวา  “รายาบรือราสะครองเมืองบรือดะ  ทาวเธอ
มีพระธิดาพระนามวา ฆานอสุรี  และโอรส (ไมปรากฏพระนาม)  สามารถแปลงกายเปนสุนัขดํา
วันหนึ่งพระธิดาออกประพาสปาพรอมดวยสุนัขดํา  ไปพบ บาเตาะ หรือคนปาผูหนึ่ง  ซึ่งสามารถ
รองเพลงไพเราะจับใจพระธิดาจึงขอเรียนรองเพลงดวย  เมื่อเรียนครบเจ็ดวันจึงเสด็จกลับวัง  อยู
มาไมนานฆานอสุรีทรงครรภกับพระเชษฐา  เปนสาเหตุใหทั้งคูถูกขับไลออกจากเมือง

ตอมารายาบรือราสะรับส่ังใหทหารไปฆาสุนัขดํา  และรับเอาพระธิดา
และพระนัดดากลับเมือง  วันหนึ่งพระกุมารหรือโอรสฆานอสุรีลมเจ็บลง  รายารับส่ังใหโหรทํานาย
และรักษาพระนัดดา  โหรใหนํากะโหลกสุนัขดํามาทําเปนซอ  กระดูกเปนดามซอ  เอ็นเปนสายซอ
และเสนเกศาฆานอสุรีเปนสายคันชักซอ

เมื่อประกอบเปนซอเสร็จแลว  โหรจึงใหพระกุมารสีซอ  ซอมีเสียงดังวา
“พอตายแตแมยังอยู”  พระกุมารไดยินดังนั้นก็หายเจ็บไข  จากนั้นพระกุมารไดลาพระมารดาไป
เรียนสีซอและการรองรํากับบาเตาะปุเตะ เสียงซอที่บาเตาะสอนนั้นมีเสียงดังออกมาวา “เปาะโยง”
พระนัดดาจึงพระนามวา  “เปาะโยง”  มาตั้งแตบัดนั้นเมื่อเปาะโยงกลับเมืองบรือดะแลวไดแสดง
ความสามารถถวายรายา เปาะโยงใหคนไปตัดไมไผมาทําซือแระ (แกระ)  ทํากือแน (กลอง)  จาก
ไมปูตะ (ไมจิก)  พรอมกับผูสีซออีกหนึ่งคน  เสร็จแลวเปาะโยงรายรําและรองเพลงเปนที่สบ
อารมณผูมาชมอยางยิ่ง  เปนเหตุใหการแสดงประเภทนี้แพรหลายเปนลําดับมา” 15

                                                       
* ตํานาน  หมายถึง เร่ืองแสดงกิจการอันมีมาแลวแตปางหลังหรือ กลาวถึง ซึ่ง

ตํานานมะโยงหมายถึง เร่ืองราวที่แสดงถึงความเปนมาของการแสดงมะโยง อันมีมาแลวแตปาง
หลัง

15 ประพนธ  เรืองณรงค,  สมบัติไทยมุสลิม  การศึกษาคติชาวบานไทยมุสลิม
จังหวัดปตตานี  ยะลา และนราธิวาส พิมพคร้ังที่ 2  (กรุงเทพฯ :  เจริญวิทยการพิมพ, 2527),  หนา
86-87.
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ตํานานที่ 2  มีใจความวา  “มะโยงเกิดที่เมืองมายอปาเห็ด  สมัยรายา
มูดอแลลอ บางเกิดที่เมืองแปลหมัง (ปาเล็มบัง)  สมัยรายากาซีนาปนฆีตอ  ในตํานานกลาวถึง
พระธิดาทั้งเจ็ดองคของรายา  ขณะประพาสอุทยานที่กอแลตาแมกูนุงสารี  หรือสระน้ํา ณ อุทยาน
เชิงเขา  ไดศึกษาวิชาขับรองฟอนรํากับนายตูระ  ซึ่งมีเสียงอันไพเราะจับใจ  เสร็จแลวจึงเสด็จกลับ
วัง  ตอมารายารับส่ังใหนายตูระและพระธิดาแสดงมะโยงขึ้นเปนครั้งแรก โดยพระธิดาองคโตแสดง
เปนเปาะโยง     องครองเปนเมาะโยงและธิดาองคอ่ืน ๆ แสดงเปนนางรํา  สวนนายตูระเองแสดง
เปนพรานหรือเสนาตัวตลก และทําหนาที่เปนนายโรงอีกดวย

ตํานานที่ 3  มีใจความวา  มะโยงมาจากคําวา  “มะฮียัง”  หมายถึงแม
โพสพ  สมัยโบราณชาวมลายูทําขวัญขาวในนาอยางชาวนาไทย  บุคคลที่ขาดไมไดคือบอมอหรือ
พอหมอ  ซึ่งหมายถึงหมอผีผูทรงวิญญาณเจาแม  เพื่อขอความสวัสดิมงคล  ขณะเดียวกันก็มีการ
รองรําบวงสรวง  ตอมาภายหลังเปนการแสดงของชาวบาน” 16

ตํานานที่ 4  กําเนิดของมะโยง จากคํากลาวของนายเจะมุดอ  ปาแน
อดีตนายโรงมะโยง และอดีตกํานันตําบลบือนังสาเร็ง  อําเภอเมือง จังหวัดยะลา  มีใจความวา 17

ยังมีรายาพระองคหนึ่ง ครองเมืองบรือดะ มีนามวารายาบรือราสะ  พระ
องคมีพระธิดากําเนิดดวยประไหมสุรีบูโสองคหนึ่ง  ชื่อ อาเนาะสุรี  อยูมาวันหนึ่งพระธิดาลมปวย
ลง  เมื่อบิดาใหหมอหลวงเขามาทําการพยาบาลจนพระอาการปวยหายเปนปกติ  แลวนางจึงทูล
ขออนุญาตจากประไหมสุรี  ออกไปเที่ยวเลนในปา  ขณะที่นางเดินชมทิวทัศนและหมูไมนานา
พรรณอยูดวยความเพลิดเพลิน  นางไดยินเสียงดนตรีและเสียงเพลงดังแววมา  นางจึงสั่งใหพี่เลี้ยง
ยับยั้งการเดินทางไว เพื่อคนหาทิศทางที่มาของเสียงเพลงอันไพเราะนั้น  ในไมชานางและพี่เลี้ยงก็
สามารถเดินทางไปพบ  “บาเตาะปุเตะ”  เจาของเสียงเพลงและเสียงซอ  อาเนาะสุรี จึงขอรองให
บาเตาะปุเตะชวยถายทอดวิชาขับรองและสีซอใหแกตน คร้ันครบกําหนด 7 วัน นางและพี่เลี้ยง

16 ประพนธ  เรืองณรงค,  สมบัติไทยมุสลิม  การศึกษาคติชาวบานไทยมุสลิม
จังหวัดปตตานี ยะลา และนราธิวาส  พิมพคร้ังที่ 2  (กรุงเทพฯ : เจริญวิทยการพิมพ, 2527), หนา
87.

17 ประพนธ  เรืองณรงค,  เร่ืองเลาจากชาวใต  (กรุงเทพฯ ; โรงพิมพมิตรสยาม,
2528), หนา 55-57.
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ก็ลาบาเตาะปุเตะกลับสูพระราชวังตอมาไมนานพระธิดาก็ตั้งพระครรภ คร้ันความทราบถึง
ประไหมสุหรีทรงพิโรธ รับส่ังใหขับไลนางออกไปจากนคร   ตอมานางก็เกิดบุตรเปนผูชาย คร้ัน
ความทราบถึงรายาบรือราสะ จึงมีรับส่ังใหทหารออกไปลอบสังหารสามีของอาเนาะสุรี  แลวรับเอา
ตัวพระธิดา  และหลานชายกลับมาอยูในพระราชวังตามเดิม  อยูมาเมื่อพระกุมารอายุได 12 ขวบ
เกิดเปนไขหมอไดเยียวยาจนสุดความสามารถ  แตอาการปวยก็หาทุเลาไปไม  แพทยหลวงไดแนะ
นําใหพระราชารักษาดวยวิธีการเลน มะตือรี  พระราชาบรือราสะ ก็ทรงปฏิบัติตาม จัดใหหาตัวโตะ
มิโนะ โตะมาตือรี มาแสดงเพื่อรักษาหลานชาย  หลังจากการแสดงมะตือรีแลวอาการปวยของ
พระกุมารก็คอยทุเลาลง  และหายเปนปกติในเวลารวดเร็วเกินความคาดหมาย  ตอมาพระกุมาร
ขอฝกวิชาสีซอ  นางอาเนาะสุรีไดรับส่ังใหพระกุมารออกไปฝกกับบาเตาะปุเตะ ซึ่งเปนอาจารยของ
นาง

เมื่อพระกุมารเรียนสําเร็จ  แลวก็เสด็จกลับมาสูเมืองเลาเรื่องที่ตนไปเรียน
วิชาดนตรี  และฝกการแสดงมะโยงกับบาเตาะปุเตะใหรายาบรือราสะและมารดาฟง  รายาบรือรา
สะเกิดความตื่นเตนอยากเห็นการแสดงมะโยง  เนื่องจากในเมืองบรือดะไมเคยมีการเลนประเภทนี้
มากอน  จึงมีรับส่ังใหหลานชายจัดการแสดงมะโยงขึ้นในพระราชวัง

พระกุมารจึงใหเสนาไปจัดหาไมไผมาจัดทําเปนจือแกระ (แตระ)
ตัดไมปุดะ (ไมจิก)  มาทําเปนกลอง  และจัดหาฆองมาประกอบเปนเครื่องประโคม  แลวเชิญบา
เตาะปุเตะ มาเปนคนสีซอ  และทูลขอพระราชานุญาตพระเจาตา นําเอาเครื่องทรงแบบกษัตริยมา
แตงพระองค  เพื่อใชแสดงเปนตัวมะโยงนับเปนครั้งแรกในเมืองบรือดะหลังจากนั้นการแสดงมะ
โยงก็เปนการเลนที่ไดรับความนิยมแพรหลายไปทั่วพระนคร

ตํานานที่ 5 เฉลิม  มากนวล     ไดกลาวไวในหนังสือ ลักษณะไทย เลม 3
ศิลปะการแสดง มีใจความดังนี้
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“พระราชโอรสสองพี่นองของกษัตริยองคหนึ่งไดเสด็จประพาสปาพรอมดวยพระพี่
เลี้ยงและพระสหาย  ไดทอดพระเนตรเห็นแรดขาวตัวหนึ่งบนภูเขาอโยง  พระราชโอรสมีความ
ประสงคใครจะไดแรดขาวตัวนั้น  แตจับไมไดจึงเสด็จกลับมาจัดแสดงการเปนอยูของแรดขาวตัว
นั้น  มีผูแสดง 4-5 คน มีเครื่องดนตรี คือ ซอ 1 คัน  ตาเวาะ  2 วง ฆือบะไดประทานนามการแสดง
คร้ังนั้นวา “มะโยง”  เพราะแรดขาวตัวนั้นพบบนภูเขาอโยง  ในรัฐตรังกานูและ “มะ” ที่เตมิหนานั้น
มาจาก “เมาะ” คือ เปนการแสดงของสตรี  ฉะนั้นมะโยงตามตํานานจึงมาจากเรื่องราวของแรดขาว
บนภูเขาอโยงในรัฐตรังกานู” 18

2.2.8 เจะเตะ  ดือมอง  ไดกลาวเกี่ยวกับความเปนมาของการแสดงมะโยง เปน
ตํานานดังนี้

“มะโยง ไดรับอิทธิพลมาจากชวา  อินโดนิเซีย  โดยเริ่มจากสองผัวเมีย
เขาไปหาของปาในปาใหญแลวเกิดหลงทาง  ทั้งสองจึงคิดวิธีที่จะออกจากปาซึ่งบังเอิญเห็นลิงปา
หลายตัวเลนกันอยู  จึงคิดสนุกโดยการที่ฝายสามีเหลือบไปเห็นกะโหลกสุนัขก็นํากะโหลกสุนัขมา
ทํากะโหลกซอและเอาผมของตนมาทําสายคันชักและสายซอ เอากระดูกมาเปนดามซอฝายภรรยา
ก็รองเพลงและเลียนทาเตนจากลงิปา  เมื่อออกจากปาไดนํามาแสดงในเมือง  ปรากฏวาเปนที่ชื่น
ชอบของผูชม  การแสดงนี้ตอมาจึงเรียกวา  “มะโยง” 19

จากคําสันนิษฐานตาง ๆ ของนักวิชาการขางตน  ผูวิจัยพบวามีประเด็นสําคัญ
เกี่ยวกับความเปนมาของการแสดงมะโยง ซึ่งสามารถสรุปได 3 ประเด็น คือ

1. มาจากความเชื่อและการปรกอบพิธีกรรมในลักษณะตาง ๆ กัน เชน  ความ
เชื่อในเรื่องของพระเจาที่เชื่อกันวามะโยงมีกําเนิดมาตั้งแตสมัยทานนบี อาดัม  ผูเปนบรรพบุรุษ

18 เฉลิม  มากนวล,  “มะโยง,”  ในลักษณะไทย เลม 3 ศิลปการแสดง  (กรุงเทพฯ :
โรงพิมพไทยวัฒนาพานิชย, 2541), หนา 273.

19 สัมภาษณ, เจะเตะ  ดือมอง,  หัวหนาคณะสรีปตตานี,  19 กุมภาพันธ 2543.
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ของมนุษยชาติและเชื่อกันวามะโยงมาจากแรงบันดาลใจในพิธีทําขวัญขาวของชาวไทยมุสลิมใน
สมัยโบราณที่เรียกวา "มัคฮียัง" โดยในพิธีนี้จะมีการรองรําบวงสรวง  เพื่อแสดงความกตัญูตอเจา
แมโพสพที่มีความเมตตา  ประทานน้ํานมมาใหเปนเมล็ดขาว  ในภายหลังการรองรําบวงสรวง
เหลานี้ไดวิวัฒนาการมาเปนการแสดงที่เรียกวา "มะโยง"  และยังเชื่อวามะโยงมีความเปนมาจาก
ความเชื่อในเรื่องภูตผี  แนวทางในการรักษาโรคดวยวิธกีารทางไสยศาสตรที่เรียกวา “ตือรี”

2. มาจากการแสดงของประเทศเพื่อนบาน  เชน  กําเนิดมาจากละครยาตรีหรือ
ชาตรีซึ่งเปนละครเรของรัฐเกเรฬาทางตอนใตของอินเดีย  หรือกําเนิดมาจากเกาะสุมาตรา เกาะ
ชวา ประเทศอินโดนิเซียแลวแพรหลายมาสูปตตานี

3. มาจากลุมชน เชน ชาวบาเตาะขาว เปนผูนําการแสดงมะโยงเขามาสูภาค
เหนือของมลายู  (กลันตันและปตตานี)

ทั้งนี้ผูวิจัยมีความเห็นวา การแสดงมะโยงนาจะมีกําเนิดหรือความเปนมาจาก
ความเชื่อของมนุษยเกี่ยวกับพระเจาและภตูผี เพื่อขอความสวัสดิมงคลจึงเกิดการรองรํา  บวงสรวง
ข้ึนมา  ซึ่งภายหลังจึงกลายเปนการแสดงที่มีเร่ืองราว  มีการรองรําและมีดนตรีประกอบ ตอมาได
วิวัฒนาการมาเปนการแสดงที่เรียกวา  “มะโยง”

จะเห็นไดวา  จากหลักฐานตาง ๆ และคําบอกเลาของนักแสดงมะโยงมิอาจระบุ
แหลงกําเนิดของมะโยงไดวาเกิดที่ไหนเปนครั้งแรก  มีแตขอสันนิษฐานที่แตกตางกันไปเชน เกิดมา
จากทางภาคเหนือมลายู  มาจากเกาะสุมาตรา เกาะชวา ประเทศอินโดนิเซีย  แลวจึงแพรหลายเขา
สูปตตานี  แตในขณะเดียวกัน ก็ไดมีนักวิชาการของประเทศมาเลเซียหลายคนเชื่อวา  “มะโยง  นา
จะมีกําเนิดมาจากอาณาจักรปตตานีเปนครั้งแรก  เมื่อประมาณ 400 ปมาแลว  จากนั้นก็ไดแพร
หลายไปทางกลันตัน” 20  ซึ่งอาจารย นูรียัน  สาและ  อาจารยภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวัน
ออก  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยทักษิณ  จังหวัดสงขลา  ไดกลาวไวใน

20 ธนาคารกรุงเทพฯ จํากัด  (มหาชน),  ลักษณะไทย เลม 3 ศิลปการแสดง
(กรุงเทพฯ : โรงพิมพไทยวัฒนาพานิชย, 2541),  หนา 473.
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หนังสือทีทรรศวัฒนธรรมวา  “มะโยงนาจะเกิดมาจากอาณาจักรปตตานีในอดีตมากกวาที่อ่ืน  ซึ่ง
ถาเราพิจารณาในดานการใชภาษาในการแสดงแลวยอมมีความเปนไปไดที่มะโยงจะมีกําเนิดมา
จากอาณาจักรปตตานี  เพราะมะโยงจะใชภาษามลายูสําเนียงถิ่นปตตานีในการแสดง  ซึ่งเปน
ภาษามลายูถิ่นที่พูดกันในรัฐกลันตันของมาเลเซียดวยเชนกัน” 21

ดังนั้นการแสดงมะโยงกําเนิดขึ้นที่ใดเปนครั้งแรก  ผูวิจัยมีความเห็นวามิอาจจะ
สรุปไดแนนอนวากําเนิดขึ้นที่ประเทศอินโดนิเซีย กอนหรือที่อาณาจักรปตตานีกอน  แตทั้งนี้สรุปได
วาการแสดงมะโยงไดเร่ิมแสดงในอาณาจักรเมืองปตตานี  เมื่อประมาณ 400 ปมาแลว

2.3 ประวัติการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี
ประวัติการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี  จากหลักฐานที่ปรากฏในประวัติ

ศาสตรและเหตุการณสําคัญของจังหวัดปตตานี  มีการบันทึกไวนอยมาก  ผูวิจัยจึงตองอาศัยการ
สืบคนจากขอมูลทางประวัติศาสตรและเอกสารที่เกี่ยวของกับจังหวัดปตตานี  รวมถึงเหตุการณ
สําคัญ ๆ เพื่อนําขอมูลที่ไดมาอนุมานเรียบเรียง นําเสนอ เกี่ยวกับการแสดงมะโยงในจังหวัด
ปตตานี กลาวคือ

จังหวัดปตตานีแตเดิมนักวิชาการทางประวัติศาสตร และโบราณคดีเชื่อวา เปน
อาณาจักรที่เกาแก มีชื่อวา "อาณาจักรลังกาสุกะ" ซึ่งเปนเมืองทาที่สําคญัมาตั้งแตประมาณพุทธ
ศตวรรษที่ 8 โดยกลุมชนที่อาศัยอยูจะนับถือศาสนาฮินดู หรือพราหมณ ภายใตอิทธิพลของอารย
ธรรมอินเดีย  ตอมาเมื่ออาณาจักรศรีวิชัยมีอิทธิพลตอเมืองตาง ๆ บนคาบสมุทรมลายู ตั้งแต
ระนอง ชุมพร สุราษฎรธานี นครศรีธรรมราช ภูเก็ต พัทลุง สตูล สงขลา ปตตานี ไทรบุรี ตรังกานู
ปะลิศ ปาหัง กลันตันรวมทั้งเกาะปนัง ตางก็เปนเมืองภายใตอํานาจการปกครองของอาณาจักร
ศรีวิชัย  เมื่ออาณาจักรศรีวิชัยเสื่อมอํานาจลง อาณาจักรนครศรีธรรมราชไดอํานาจขึ้น  จึงไดปก
ครองเมืองตาง ๆ บนคาบสมุทรมลายูแทนอาณาจักรศรีวิชัย  ทั้งนี้ในยุคอาณาจักรศรีวิชัยและ
อาณาจักรนครศรีธรรมราชมีอํานาจปกครองปตตานีนี้  อิทธิพลของศาสนาพุทธไดเจริญรุงเรือง

                                                       
21 นูรียัน  สาและ,  “มะโยง  : ความพยายามที่ลางเลือนในการสืบสานวัฒนธรรม

ใหคงอยู,”  ในทีทรรศวัฒนธรรม (กรุงเทพฯ : อัมรินทร บุคเซ็นเตอร จํากัด, 2540),  หนา 101.
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มากจึงทําใหชาวปตตานีเปลี่ยนมาเปนนับถือศาสนาพุทธแทนศาสนาฮินดูหรือพราหมณ ตอมา
เมื่อสยามกําลังขยายอํานาจ  โดยมีสุโขทัยและนครศรีธรรมราชเปนกําลังสําคัญในการปกครองพื้น
ที่ตอนลางของคาบสมุทรมลายู  ไดเกิดอาณาจักรขึ้นใหมเรียกวา "อาณาจักรมัชปาหิต" ไดเขามา
ยึดครองเมืองตาง ๆ รวมทั้งปตตานี ตางก็ตกอยูภายใตอํานาจของอาณาจักรมัชปาหิต ประมาณ
ป พ.ศ. 1835 โดยในชวงนี้ไดมีชาวอาหรับและอินเดีย  ซึ่งนับถือศาสนาอิสลามไดเขามาตดิตอคา
ขายและเผยแผศาสนาอิสลามในอาณาจักรปตตานี ซึ่งตรงกับสมัยพญาอินทิราปกครองเมือง  จึง
เปนสาเหตุใหประชาชนชาวปตตานีไดเปลี่ยนการนับถือจากศาสนาพุทธมาเปนศาสนาอิสลาม  ตั้ง
แตประมาณ พ.ศ. 2000 จนถึงปจจุบันนี้ และไดเรียกประชาชนที่นับถือศาสนาอิสลามวา "ชาว
มุสลิม"

เมื่อสุโขทัยขยายอํานาจมาขับไลอิทธิพลของอาณาจักมัชปาหิตออกไปจากคาบ
สมุทรมลายูไดในสมัยพอขุนรามคําแหง  อาณาจักรปตตานีก็ตกอยูภายใตการปกครองของสุโขทัย
แตทั้งนี้เมื่ออาณาจักรมะละกาเจริญรุงเรืองขึ้นในปลายพุทธศตวรรษที่ 21 อาณาจักรปตตานีจึงตก
เปนเมืองขึ้นของมะละกาตั้งแตป พ.ศ. 2003 เปนตนมา  เมื่อถึงป พ.ศ. 2054 อาณาจักรมะละกา
ไดตกเปนเมืองขึ้นของโปตุเกส ทําใหอาณาจักรปตตานีไดกลับมาเปนอิสระอีกครั้ง  แตในที่สุด
อาณาจักรปตตานีก็ตกอยูในอํานาจการปกครองของไทยอยางเด็ดขาดตั้งแตสมัยอยุธยาจนถึง
สมัยรัตนโกสินทรในปจจุบันนี้
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โดยในสมัยกรุงรัตนโกสินทรไดมีเหตุการณสําคัญของปตตานี  ดังนี้
“- พ.ศ.2351 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก โปรดเกลาฯใหแบงเมือง

ปตตานีออกเปน 7 เมือง และมอบหมายใหเจาเมืองสงขลาเปนผูควบคุมดูแลเมืองปตตานีแทนเจา
เมืองนครศรีธรรมราช ดังนี้

1. เมืองปตตานี
2. เมืองยะลา  (ปจจุบันคือ จังหวัดยะลา)
3. เมืองยะหริ่ง (ปจจุบันเปนอําเภอหนึ่งในจังหวัดปตตานี)
4. เมืองระแงะ (ปจจุบันเปนอําเภอหนึ่งในจังหวัดนราธิวาส)
5. เมืองราหมัน (ปจจุบันเปนอําเภอหนึ่งในจังหวัดยะลา)
6. เมืองสายบุรี (ปจจุบันเปนอําเภอหนึ่งในจังหวัดปตตานี)
7. เมืองหนองจิก (ปจจุบันเปนอําเภอหนึ่งในจังหวัดปตตานี)” 22

ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ไดเกิดกบฏขึ้นที่ไทรบุรี และ
หัวเมืองตาง ๆ นั้นอีก 2 คร้ัง กลาวคือ เกิดกบฏที่ไทรบุรีโดยการนําของตนกู 1 หน  จึงไดลุกลามไป
ยัง 7 หัวเมืองดังกลาว ทั้งกลันตันและตรังกานู  และอีกครั้งเกิดขึ้นเฉพาะในเมืองไทรบุรี  สวนผล
การปราบปรามกบฏแตละครั้ง ไมวาในปตตานีหรือไทรบุรีก็ตาม ชาวมาเลยมุสลิมจะถูกกวาดตอน
มาเปนเชลย โดยนําเขามาไวชานเมืองกรุงเทพฯ และจังหวัดใกลเคียง

     22 เสาวนีย  จิตตหมวด,  กลุมชาติพันธุ : ชาวไทยมุสลิม  (กรุงเทพฯ :  กองทุนสงา
รุจิระอัมพร  กรุงเทพฯ, 2531),  หนา 83.
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“- พ.ศ.2449  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯใหเลิกการปกครองแบบเกา  ที่ใหเจาเมืองมีอํานาจเด็ดขาดในการปกครองมา
เปนการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาล แตยังทรงแตงตั้งรายาหรือสุลตานที่เคยมีอํานาจปกครอง
เมืองทางแหลมมลายูเหลานั้นปกครองตอไป  ไดทรงจัดหัวเมืองทั้ง 7 เขาเปนหัวเมืองใหญรวมเปน
4 หัวเมือง ตั้งขึ้นเปนมณฑลเรียกวามณฑลปตตานี เมื่อป พ.ศ.2449  มณฑลทั้ง 4 นี้ ประกอบดวย

1. เมืองปตตานี
2. เมืองยะลา
3. เมืองสายบุรี
4. เมืองระแงะ  “ 23

“ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทรงยุบมณฑลปตตานีใน
ป พ.ศ.2476 โดยมณฑลปตตานีไดถูกแบงออกเปน 3 จังหวัด คือ ปตตานี  ยะลา และนราธิวาส
จนถึงปจจุบันนี้” 24  ทั้งนี้จังหวัดปตตานียังประกอบไปดวย 8 อําเภอดวยกัน คือ  อําเภอเมือง
ปตตานี อําเภอโคกโพธิ์  อําเภอหนองจิก  อําเภอมายอ  อําเภอยะหริ่ง  อําเภอยะรัง  อําเภอปะนา
เระ และอําเภอสายบุรี  โดยที่ตั้งเมืองปตตานีเดิมอยูที่บานมะนา  ซึ่งเปนตําบลมานาในปจจุบัน

ดังนั้น  ผูวิจัยขอสรุปประวัติความเปนมาของจังหวัดปตตานี หรือเมืองปตตานี
เปนแผนผังดังตอไปนี้

23 สพโชค  ลชิตากุล,  รายงานการศึกษาโครงสรางและวัฒนธรรมของประชาชน 4
จังหวัดชายแดนภาคใต (จังหวัดยะลา, ปตตานี, นราธิวาสและสตูล)  (ม.ป.ท. : สํานักงานเลขานุ
การคณะกรรมการการปฏิบัติการจิตวิทยาแหงชาติ,  2518),  หนา 20.

24 เสาวนีย  จิตตหมวด,  กลุมชาติพันธุ : ชาวไทยมุสลิม  (กรุงเทพฯ :  กองทุนสงา
รุจิระอัมพร  กรุงเทพฯ, 2531),  หนา 83.
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แผนผังที่  1     ประวัติความเปนมาของจังหวัดปตตานี

กอนป พ.ศ.2351 (สมัยรัชกาลที่ 1)
พ.ศ.2351

พ.ศ.2449
(สมัยรัชกาลที่ 5)

อาณาจักรลังกาสุกะ

เมืองปตตานี

เมืองปตตานี เมืองหนองจิก เมืองยะหริ่ง เมืองราหมัน เมืองยะลา  เมืองสายบุรี เมืองราแงะ

เมืองปตตานี เมืองยะลา  เมืองสายบุรี เมืองราแงะ

พ.ศ.2476-ปจจุบัน
สมัยรัชกาลที่ 7-รัชกาลที่ 9

มณฑลปตตานี

จังหวัดปตตานี จังหวัดยะลา  จังหวัดนราธิวาส

พ.ศ.2449 (สมัยรัชกาลที่ 5)
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ดังนั้นจากขอมูลทางประวัติศาสตรของจังหวัดปตตานีที่มีความเปนมา  ตั้งแต
อาณาจักรลังกาสุกะจนถึงจังหวัดปตตานีในปจจุบันนี้ พบวา มะโยงเปนศิลปะการแสดงอยางหนึ่ง
ของชาวไทยมุสลิมทางภาคใตของไทย ที่มิอาจระบุไดชัดเจนวากําเนิดที่ประเทศใดเปนแหงแรก  ซึ่ง
อาจารยนูรียัน  สาและ  ไดกลาวไวในหนังสือทีทรรศวัฒนธรรมเกี่ยวกับการแสดงมะโยงวา 25

ในทางประวัติศาสตรนั้นมะโยงเปนศิลปะการละครรํามลายูที่มิอาจระบุไดชัดเจน
วาเปนวัฒนธรรมหลวงหรือวัฒนธรรมราษฎร สเวเตนแฮม  เชื่อวามะโยงไมไดมีกําเนิดมาจากราช
สํานักและการแสดงมะโยงมีขึ้นในคริสตศตวรรษที่  19  ในขณะที่นักวิชาการของมาเลเซียหลาย
คน  เชื่อวา  มะโยงมีแสดงอยูในราชสํานักอาณาจักรปตตานี ในคริสตศตวรรษที่  17

จากบทความดังกลาวจะเห็นไดวาการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานีมิอาจระบุได
วา  เปนการแสดงของชาวบานมากอนแลวจึงเขามาสูราชสํานัก  หรือเปนการแสดงในราชสํานักมา
กอนแลวจึงแพรหลายมาสูระดับชาวบาน  มีแตคําสันนิษฐานของนักวิชาการมาเลเซียที่เชื่อวา
การแสดงมะโยงมีแสดงอยูในราชสํานักอาณาจักรปตตานีมากอน  ซึ่งจะเหมือนกับการแสดง
มะโยงในประเทศมาเลเซีย  และอินโดนีเซียที่เปนการแสดงอยูในราชสํานักมากอนเชนกัน  ดังบท
ความที่อาจารยนูรียัน  สาและ  ไดกลาวไวในหนังสือทีทรรศวัฒนธรรม  วา 49

ในประเทศมาเลเซียในชวงตนคริสตศตวรรษที่  20 นั้นละครรํามะโยงได
รับการรับรองวาเปนการละเลนเพื่อความบันเทิงในราชสํานัก  โดยอยูภายใตการอุปถัมภของเติงกู
ตือเมิงฆง กัฟฟร  (Tengku Temenggung Ghaffar)  ซึ่งเปนโอรสองคหนึ่งของสุลตานรัฐกลันตัน
พระองคเปนผูที่มีความสนพระทัยในงานศิลปะและวัฒนธรรมทุกประเภท  พระองคใหการอุปถัมภ
แกเหลาบรรดาศิลปนโดยประทานเงินเดือนให  ทรงสงเสริมใหมีการจัดตั้งคณะละคร  และพระองค
ทําการคัดเลือกตัวนักแสดงและฝกฝนใหดวยพระองคเอง จนเกิดหมูบานการละครขึ้นในรัฐกลันตัน
เรียกวา หมูบานตือเมิงฆง ตามพระนามของพระองค  ในหมูบานแหงนี้มีทั้งโรงละครมะโยง

                                                    
25 นูรียัน  สาและ, “มะโยง : ความพยายามที่ลางเลือนในการสืบสานวัฒนธรรม

ใหคงอยู, “ ใน ทีทรรศวัฒนธรรม (กรุงเทพฯ :  อัมรินทรบุคเซ็นเตอร  จํากัด, 2540), หนา 98.
26 เร่ืองเดียวกัน, หนา 99 - 100.
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มโนราห  วายังกูลิต  และโรงละครบังสวัน  ในสมัยพระองคการละเลนมะโยงไดรับความนิยมสูงสุด
และเจริญรุงเรืองมากที่สุดในรัฐกลันตันและเปนการแสดงในราชสํานักเทานั้น  ตอเมื่อส้ินพระองค
ทาน  คณะมะโยงมีอันตองแตกวงไปเพราะขาดผูอุปถัมภจากชนชั้นสูง  มีปญหาทางเศรษฐกิจ
ชวงนี้เองที่มะโยงกลายเปนการละเลนเพื่อความบันเทิงของชาวบานทั่วไป ไมใชของราชสํานักอีก
ตอไป

สวนมะโยงที่พบในเกาะสุมาตราเหนือในประเทศอินโดนีเซีย  เชนเมือง
เซิอรดัง และเดอลี เปนคณะมะโยงที่ไดรับการถายทอดมาจากคณะมะโยงของรัฐเคดาหและปะลิศ
ที่เดินทางไปแสดงที่นั่นในปลายคริสตศตวรรษที่  19  โดยเดินทางจากรัฐปนังสูอินโดนีเซีย  ในราว
ป คริสตศตวรรษ  1888 – 1846 สุลตานสุไลมาน  ชาริฟุล  อาลัม  ชัฮ สุลตานองคสุดทายแหง
เมืองเซิอรดัง  ทรงใหการสนับสนุนใหมีการจัตั้งคณะละครรํามะโยงขึ้นในเมืองของพระองค  เพราะ
พระองคมีความสนพระทัยในงานศิลปะการแสดงมะโยงเปนอยางมาก  คณะมะโยงที่กอกําเนิดใน
เมืองนี้มีนักแสดงสวนหนึ่งมาจากคณะมะโยงของรัฐปะลิศ  ภาษาที่ใชแสดงจึงเปนภาษามลายู
สําเนียงถิ่นปะลิศ  และมะโยงในเมืองนี้รุงเรืองเร่ือยมาจนถึงป ค.ศ. 1964 เมื่อเกิดการปฏิวัติทาง
การเมืองลบลางระบบสุลตานและการสิ้นพระชนมของสุลตานสุไลมาน  ชาริฟุล  อาลัม  ชัฮ
ความนิยมในละครรํามะโยงจึงเสื่อมถอยไปดวย

ดังนั้นจากบทความสรุปไดวา  การแสดงมะโยงในประเทศมาเลเซียและประเทศ
อินโดนยีเซียลวนเปนการแสดงที่อยูในราชสํานักมากอน  โดยมีพระมหากษัตริยเปนผูอุปถัมภให
การแสดงมะโยงคงอยู  และเมื่อส้ินกษัตริยที่อุปถัมภ  การแสดงมะโยงจึงเสื่อมถอยกลายมาเปน
การแสดงระดับชาวบาน  ทั้งนี้ก็เชนเดียวกับการแสดงมะโยงในเมืองปตตานีหรือจังหวัดปตตานี
ที่ไดมีนักวิชาการหลายทานกลาววา  เปนการแสดงที่อยูในราชสํานักปตตานีมากอน เมื่อประมาณ
400 ปมาแลว  ดังมีหลักฐานปรากฏเปนครั้งแรกวามีการแสดงมะโยงในสมัยราชินี ฮิเยา  ซึ่งเปน
ราชินีองคแรกที่ปกครองเมืองปตตานีตรงกับสมัยพระเอกาทศรถทรงครองราชยในสมัย
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กรุงศรีอยุธยา  เมื่อวันที่ 2 สิงหาคม พ. ศ. 2155  โดยอาจารยลออแมน  และอาริฟน  บินจิ ได
กลาวไวในหนังสือลังกาสุกะ  ปาตานี  ดารุสสลาม  ตอนหนึ่งวา 27

" ...เมื่อวันที่  2 สิงหาคม  พ.ศ. 2155  ราชินีฮิเยา  ไดจัดงานเลี้ยงรับรองเพื่อตอง
รับสุลตานปาหัง และพระขนิษฐา  ที่เดินทางกลับปาตานี  โดยเชื้อเชิญชาวอังกฤษและฮอลันดาไป
งานเลี้ยงดวย  ในงานเลี้ยงจัดใหมีการรํามะโยง  โดยนักแสดงเปนหญิงสาวบุตรหลานของตนใน
ราชวงศและขุนนางชั้นผูใหญในพระราชวังนั้นเอง  ปเตอร  ฟอเรส  ไดบันทึกพอสรุปไดวา  มะโยง
เปนศิลปะการแสดงที่คลายกับการรําชาวชวา  ซึ่งเปนศิลปะที่งดงามและเกาแกที่สุด  และไมเคย
พบเห็นการแสดงนี้ในแหลมมลายูที่ใดมากอน..."

นอกจากนี้อาจารยประพนธ  เรืองณรงค ยังกลาวไวในหนังสือตํานานการละเลน
และภาษาชาวใตวา  การแสดงมะโยงปรากฏหลักฐานครั้งแรกในสมัยราชินีฮิเยา ดังนี้ 28

เมื่อป 2155 ชาวยุโรปคนหนึ่งชื่อปเตอร  ฟลอเรส  ไดรับเชิญจากนางพญาตานี
หรือเจาเมืองปตตานีสมัยนั้นใหไปรวมเปนเกียรติในงานเลี้ยงตอนรับสุลตานรัฐปาหัง งานดังกลาว
ปเตอรเลาวามีการละเลนอยางหนึ่ง  ผูแสดงเปนหญิง ลักษณะการแสดงคลาย ๆ นาฏศิลปชวา
ผูแสดงแตงกายแปลกและนาดูมาก  ศิลปะดังกลาวนี้คงหมายถึงมะโยง  ซึ่งสวนใหญจัดแสดง
ในงาน  เพื่อใหอาคันตุกะไดชื่นชม

                                                    
27 ลออแมน   และอารีฟน  บินจิ, ลังกาสุกะ ปาตานี ดารุสสลาม (ยะลา :

ศูนยวัฒนธรรมชายแดนภาคใต, 2541), หนา 80.
28 ประพนธ  เรืองณรงค, ตํานานการละเลนและภาษาชาวใต (กรุงเทพฯ :

โอเดียนสโตร, 2519), หนา 67.
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จากขอความขางตนทําใหเห็นวามีการแสดงมะโยงที่ปรากฏเปนหลักฐานเดนชัด
ในสมัยของราชินีฮิเยาครองเมืองปตตานี แตอนุมานไดวานาจะมีการแสดงชนิดนี้เปนที่นิยมแพร
หลายมากอนหนานี้แลว  จึงทําใหมีผูพบเห็นและบันทึกไวเปนหลักฐานดังกลาว  นอกจากนี้ผูวิจัย
ยังสันนิษฐานไดวา  การแสดงมะโยงนาจะเกิดขึ้นในราชสํานักกอนแลวจึงแพรหลายไปสูประชาชน
เชนเดียวกับการแสดงมะโยงในประเทศมาเลเซียและประเทศอินโดนีเซีย   โดยมีหลักฐานที่  เฉลิม
มากนวล  ไดกลาวไวในหนังสือลักษณะไทย เลม 3 ศิลปะการแสดง วา 29

ในสมัยแรกเริ่ม  มะโยงเปนละครที่แสดงในราชสํานัก แตตอมาแพรหลายสู
สายตาประชาชน  โดยการจัดประชันมะโยงปละครั้ง ซึ่งมีกติกาวาฝายชนะจะตองรองรํายอดเยี่ยม
และตลกจี้เสนไดถึงใจ  คณะมะโยงที่ชนะเลิศจะไดสมญาวา "มะโยงรายา"  คือ  มะโยงอยูในความ
อุปถัมภของเจาเมือง

นอกจากนี้อาจารยประพนธ  เรืองณรงค  ยังไดกลาวไวในหนังสือ  ตํานาน
การละเลนและภาษาชาวใต  เกี่ยวกับสถานที่ที่ใชจัดการแสดงมะโยง  ที่อนุมานไดวาการแสดง
มะโยงนาจะเปนการแสดงในราชสํานักมากอน  ดังนี้ 30

สมัยโบราณมะโยงเปนที่นิยมในชนชั้นสูงของมลายู  การแสดงครั้งหนึ่ง ๆ ใชเวลา
ระหวาง 4 -  7 เดือน  ใชสถานที่ในวัง หรือในบานขุนนางโดยเฉพาะ  หองโถงที่แสดงเปนรูปส่ี
เหลี่ยมผืนผามีฝาเพียงสามดาน  อีกดานหนึ่งเปดโลง  ตรงฝาดานหนึ่งทําเปนประตูเขา - ออก ของ
รายา  หรือขุนนางตลอดจนผูติดตาม  อีกดานหนึ่งเปนทางเขา - ออกของนักแสดงและนักดนตรี
ศิลปนตางนั่งตรงกลางพื้นหองทําดวยไมขัดเรียบ  ผูชมนั่งลอมรอบสามดาน  ทุกคนจะมีหมอนอิง
สวนสาวสนมและคนรับใชนั่งดูดานที่เปดโลง  และนั่งต่ํากวาที่รายาประทับ  การแสดงมะโยงดัง
กลาวนี้ไมมีฉาก และมาน  มะโยงจะแสดงไปเรื่อย ๆ ไมมีการหยุดจนกวารายาจะบอกใหยุติเพราะ
พระองคจะเสด็จกลับไปพักผอน
                                                    

29 เฉลิม  มากนวล, "มะโยง," ใน ลักษณะไทยเลม 3 ศิลปะการแสดง (กรุงเทพฯ :
โรงพิมพวัฒนาพานิช, 2541), หนา 273.

30 ประพนธ  เรืองณรงค, ตํานานการละเลนและภาษาชาวใต (กรุงเทพฯ :
โอเดียนสโตร, 2519), หนา 67 - 68.
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จากขอความดังกลาวเกี่ยวกับการแสดงมะโยงที่ไดรับสมญาวา "มะโยงรายา"
และสถานที่ ที่ใชจัดการแสดงมะโยง  ซึ่งจะใชสถานที่ในวังหรือบานขุนนาง  รวมถึงการแสดง
มะโยงที่ปรากฏหลักฐานครั้งแรกวา  จัดแสดงในวังของราชินีฮิเยา นาจะอนุมานไดวา  การแสดง
มะโยงในจังหวัดปตตานี  นาจะเกิดในราชสํานักกอนแลวจึงแพรหลายมาสูระดับประชาชน  ทั้งนี้ผู
วิจัยพบวาประเด็นสําคัญที่ทําใหการแสดงมะโยงมาสูระดับประชาชน  เนื่องจากความวุนวายทาง
การเมืองที่มีการสูรบระหวางเมอืงปตตานีกับกรุงศรีอยุธยา และหัวเมืองตาง ๆ  จึงทําใหการแสดง
มะโยงขาดผูอุปถัมภจากชนชั้นสูง  ชวงนี้เองที่ทําใหการแสดงมะโยงกลายเปนการแสดงเพื่อความ
บันเทิงของชาวบานทั่วไปไมใชของราชสํานักอีกตอไป

เนื่องจากความวุนวายทางการเมืองระหวางปตตานีกับสยามและหัวเมืองตาง ๆ
จึงทําใหไมปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับการแสดงมะโยง  หลังจากสมัยราชินีฮิเยาอีก  ตอมาไดปรากฏ
หลักฐานวามีการแสดงมะโยงอีกครั้งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3)
แหงกรุงรัตนโกสินทร  ดังเชน  อนันต  วัฒนานิกร ไดกลาวไวในหนังสือแลหลังเมืองปตตานี
ความวา 31

มะโยงเขาไปเลนอยูในกรุงเทพฯ ตั้งแตรัชสมัยพระนั่งเกลาฯ ในรัชกาลที่ 3  มีโรง
หนึ่งแสดงดีเปนที่นิยมของผูดู  เรียกกันวา "ละครตาเสือ"  ตัวตาเสือเปนนายโรงเลนตามแบบละคร
มายง (มะโยง)  แตงตัวเปนมลายู  รองเปนภาษามลายูแตเจรจาเปนภาษาไทยชอบเลนเรื่องอิเหนา
ใหญ

จากขอความดังกลาว พบวาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไดมี
การแสดงมะโยงคณะตาเสือมาปรากฏที่กรุงเทพฯ  ทั้งนี้ผูวิจัยสันนิษฐานวา เนื่องมาจากการยกทัพ
ไปปราบกบฏที่เมอืงปตตานีตั้งสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงกรุงรัตนโกสินทรในสมัยรัชกาลที่  3 ทุกครั้ง
ที่รบชนะก็จะมีการกวาดตอนชาวเมืองปตตานีมาไวที่กรุงเทพฯ   การกวาดตอนเชลยในแตละครั้ง
คงจะมีนักแสดงมะโยงติดมาดวย  เมื่อมาอยูกรุงเทพฯ  จึงรวมกลุมกันจัดการแสดงมะโยงขึ้น  ซึ่ง
อนุมานไดวานาจะมีการแสดงชนิดนี้หลายคณะดวยกันในกรุงเทพฯ  ตั้งแตกอนสมัยรัชกาลที่ 3
จึงมีผูพบเห็นและบันทึกไวเปนหลักฐานดังขอความที่ไดกลาวมา  ดังนั้นผูวิจัยสันนิษฐานไดวานอก
                                                    

31 อนันต  วัฒนานิกร, แลหลังเมืองตานี (ปตตานี : ศูนยการศึกษาเกี่ยวกับภาคใต
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี, 2528), หนา 70.
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จากการแสดงมะโยงจะจัดแสดงในกรุงเทพฯ สมัยรัชกาลที่ 3 แลว  ในเมืองปตตานีก็นาจะมี
การแสดงชนิดนี้ดวยเชนกัน และคงเปนที่นิยมแพรหลายมากอนหนานี้แลว แตทั้งนี้เนื่องจาก
ความวุนวายทางการเมืองจึงทําใหไมมีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร

การแสดงมะโยงนอกจากจะปรากฏหลักฐานวาจะแสดงที่กรุงเทพฯในสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวแลว  ไดปรากฏหลักฐานอีกครั้งวามีการแสดงมะโยงในเมือง
ปตตานี  หรือจังหวัดปตตานี  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จประพาส
แหลมมลายูสองครั้งดวยกัน  ดังนี้

1. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงบันทึกไวในหนังสือระยะทาง
เสด็จพระราชดําเนินประพาสทางบก  ทางเรือ  รอบแหลมมลายู  รัตนโกสินทรศก 109 เลม 2
ความวา 32

วันเสารที่  7  เดือน  7  แรม  5  ค่ํา พ.ศ. 2433 (รศ109) ไป     กระพงก
ลําดู "ละครแขก"  เดิมจะไปดูอยางต่ํา 5 เซนต  แตคร้ันเขาไปเห็นคนชั้นลางมาก คนชั้นบนนอยจึง
ใหเอาเงินไปเติมอีกเปนคนละ  10  เซนต  ขึ้นไปดูบนหิ้งชั้นบนมีแขกดูอยูบางเล็กนอย  โรงที่ทําดู
ประเภทเดียวกันกับงิ้ว  แตที่ฉากทําอยางบังสาวันที่เห็นที่เมืองไทร  ตัวละครแตงอยางฮินดู  เชน
เคยไปเลนในบางกอกแตกอน  รองมากเปนพื้น  ไปดูไมเปนรสเปนเรื่องอะไร

จากขอความที่บันทึกวา "ละครแขก"  ผูวิจัยสันนิษฐานวา คือการแสดงมะโยง
เนื่องจากในบทความ มีคํากลาววา โรงเหมือนกับงิ้ว ฉากเหมือนบังสวัน ดังนั้นละครแขกในที่นี้คง
หมายถึงการแสดงมะโยง

                                                    
32 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, ระยะทางเสด็จพระราชดําเนิน

ประพาสทางบก ทางเรือรอบแหลมมลายู  รัตนโกสินทรศก  109  เลม 2 (กรุงเทพฯ : องคการคา
ของคุรุสภา, 2507), หนา  178.
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2. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงบันทึกไวในหนังสือ
พระราชหัตถเลขา  เร่ือง เสด็จประพาสแหลมมลายู  ตอนหนึ่ง  ความวา 33

วันที่  1  สิงหาคม  พ.ศ. 2433 (รศ 109) เวลาเชา  โมงเศษ  ทอดที่หนา
เมืองตานี  พระยาตานี  พระยาพิทักษธรรมสุนทร  พระศรีบุรีรัฐพินิจ  พระพิธภักดีลงมาหารับเปน
ไปรเวด  ในเรืออุบลบุรทิศ  เวลาสี่โมงเชา  แตงตัวเต็มยศ  เพราะจะมีงานเปนการฉลองวัด  งาน
ฉลองมีโนหรา  2  โรง  มายงโรงหนึ่ง  หนังไทย (หนังตะลุง) โรงหนึ่ง  รํากฤชวงหนึ่ง  เลนตั้งแตเชา
จนเย็น  ราษฎรมาประชุมกันกวาสามพันคนเต็มไปทั้งลานวัด

                                                    
33  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชหัตถเลขา เร่ืองเสด็จ

ประพาสแหลมมลายู (กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา, 2506), หนา 44.
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ภาพที่  1  : การแสดงมะโยงสันนิษฐานวา  เปนภาพถายจากการแสดงใน
สมัยรัชกาลที่  5 โดยมีผูแสดงหญิง ดานซายมือ คือตัวพระเอก ที่เรียกวา
"เปาะโยง" แตงกายเลียนแบบเครื่องทรงของกษัตริย ดานขวามือ คือผูแสดงชาย
ตัวตลก โดยในภาพยังปรากฏการสวมหนากากพรานตามแบบการแสดงมะโยง
แบบเกา เครื่องดนตรีที่ใชประกอบไปดวย กลองฆือแน มงหรือโหมง ซอรือบับ
และฆงหรือฆอง
ที่มา    : ประพนธ  เรืองณรงค, "มะโยงถึงโนรา," ศิลปวัฒนธรรม  ปที่  12
ฉบับที่ 5  (2534) : 65 .
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จากขอความขางตนทําใหเห็นวามีการแสดงมะโยงปรากฏในชวงนี้  และในสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่  6 )  เสด็จพระราชดําเนินประพาสหัวเมือง
ปกษใต  เมื่อครั้งที่ทรงดํารงพระอิสริยยศเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามกุฏราชกุมาร ในรัช
การที่ 5  ระหวางวันที่  8  เมษายน  พ.ศ. 2452  ถึง  วันที่  31  พฤษภาคม  พ.ศ. 2452   เพื่อจะได
ทราบถึงดนตรีและมหรสพที่กรมการเมือง สมัยนั้นจัดขึ้นรับเสด็จ  ซึ่งตองจัดคณะที่ดี หรือบุคคลที่
มีฝมือที่สุดเทาที่จะหาไดในยุคนั้นมาแสดงฝมือถวายหนาพระที่นั่ง  และในการเสด็จพระราช
ดําเนินครั้งนี้  การแสดงมะโยงจากปตตานีก็ถูกคัดเลือกมาแสดงหนาพระที่นั่งดวย  ดังบันทึกของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ในหนังสือจดหมายเหตุ  ประพาสหัวเมืองปกษใต
ร ศ 128  ความวา

"เสด็จประพาสจังหวัดระนอง  วันที่  18  เมษายน  พ.ศ. 2452
เวลาค่ํามีการมหรสพตาง ๆ นอกจากมโนราห  กับหนังยังมีเพิ่ม

อีกอยาง  คือ หุนจีน ที่ตีนเขาโรงหนึ่ง  กับพวกพมาไดข้ึนมาฟอนถวายที่พระที่นั่ง  พูดถึงการเลนที่
ไมสนุกตาง ๆ  ทําใหผมนึกเห็นมหรสพสองอยาง ที่ผมเห็นวาไมสนุกที่สุด คือ มะยง (มะโยง)
มณฑลปตตานีอยางหนึ่ง  และมอญรําอีกอยางหนึ่ง  ถึงพมาฟอนใหดูยังนาดูกวา มะยง หรือมอญ
รํา" 34

"เสด็จประพาสจังหวัดภูเก็ต  วันที่  25   เมษายน พ.ศ. 2452
เวลาเย็นวันนี้ที่พลับพลามีหนังโรงหนึ่งกับมะยงโรงหนึ่ง  ผมไม

จําเปนจะตองกลาว  เพราะไมไดไปดูมะยง" 35

"เสด็จประพาสจังหวัดปตตานี  วันที่ 26  เมษายน  พ.ศ. 2452
ตอนคํ่าในเมืองจุดโคมไฟอีก  และที่นี่ก็มีการมหรสพเชนเมื่อคืน

นี้  แตมีมโนราหเพิ่มมาอีกโรงหนึ่ง  นายเกื้อไปดูการมหรสพกลับมาเลาใหผมฟงวา  มะยง ทนดูอยู
ไมไดกี่นาที  แตมโนราหนั้นดูคอนขางจะเกงมาก" 36

                                                    
34 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, จดหมายเหตุประพาสหัวเมืองปกษ

ใต รศ 128 (กรุงเทพฯ : โรงพิมพคุรุสภา, 2506), หนา 55.
35 เร่ืองเดียวกัน, หนา 89.
36 เร่ืองเดียวกัน, หนา 90.
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จากขอความที่บันทึกในสมัยรัชกาลที่ 5  เสด็จประพาสแหลมมลายู ไดทอด
พระเนตรการแสดงที่เรียกวา "มายง" และสมัยรัชกาลที่ 6 ไดเสด็จประพาสหัวเมืองปกษใต ไดทรง
ทอดพระเนตรการแสดงที่เรียกวา "มะยง" คําวา "มายง และมะยง" ในที่นี้ ผูวิจัยสันนิษฐานวา
หมายถึงการแสดงมะโยง

ดังนั้นจากขอความดังกลาว  ทําใหทราบวามีการแสดงมะโยงอยางแพรหลายใน
จังหวัดตาง ๆ ของภาคใต  และมะโยงยังเปนการแสดงที่มีชื่อเสียงของจังหวัดปตตานี  ซึ่งทั้งนี้
เมื่อมีการเสด็จประพาสหัวเมืองปกษใตคร้ังใด จึงไดรับการแสดงมะโยงจากปตตานีไปแสดง
หนาพระที่นั่งในจังหวัดตาง ๆ เกือบทุกครั้ง

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ถึง  สมัยพระบาทสมเด็จพระเจา
อยูหัวภูมิพลอดุลยเดช หลักฐานที่ปรากฏวามีการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี  สวนมากจะมา
จากคําบอกเลาของนักแสดง  ซึ่งนางบีเดาะ  โตะเบะไดกลาวไววา

"มะโยงในสมัยรัชกาลที่ 7  ถึงรัชกาลที่ 8  นิยมแสดงกันมาก  โดยจะมี
การจัดการแขงขันมะโยงทุกปที่ปนังประเทศมาเลเซีย  และคณะมะโยงจากปตตานีสวนมากจะเปน
ฝายชนะคณะมะโยงจากมาเลเซีย  นอกจากนี้มะโยงยังแสดงในงานสําคัญ ๆ ของจังหวัดเชน
ประเพณีแหนก  งานฉลองชายหาดที่อําเภอปานาเระ  งานประจําปเปนตน  จัดไดวามะโยงเปน
การแสดงที่มีชื่อเสียง  และเปนเอกลักษณของจังหวัดปตตานี"37

นายกูมะ  อับดุลบุตร  ไดกลาวไววา
"การแสดงมะโยงในสมัยรัชกาลที่  7  ถึงตนรัชกาลที่  9  ประมาณ พ.ศ.

2488 การแสดงมะโยงเปนที่นิยมมากของจังหวัดปตตานี  ในงานประเพณีที่สําคัญ ๆ  ตั้งแตระดับ
หมูบาน ตําบล  อําเภอ และจังหวัดก็จะมีการแสดงมะโยง   จนเปนเอกลักษณที่บงบอกถึงวัฒน
ธรรมของชาวไทยมุสลิมไดเปนอยางดี"  38

                                                    
37 สัมภาษณ, บีเดาะ  โตะเบะ, นักแสดงมะโยง, 30  เมษายน  2543.
38 สัมภาษณ, กูมะ  อับดุลบุตร, หัวหนาคณะมะโยงสามชีวิต, 18 เมษายน  2543
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นอกจากนี้อาจารยนูรียัน  สาและ ยังไดกลาวไวในหนังสือทีทรรศวัฒนธรรมวา
"การแสดงมะโยงเปนที่นิยมของชาวจังหวัดปตตานี  โดยเฉพาะงาน

ประเพณีสําคัญตาง ๆ ของจังหวัด จะตองมีการแสดงชนิดนี้  แตเหตุไฉนเราจึงไมไดยินเสียงรอง
ของมะโยงในทองถิ่นจังหวัดชายแดนภาคใตในกลุมชาวไทยมุสลิมที่สืบเชื้อสายมลายู  ทั้งใน
จังหวัดปตตานี ยะลา และนราธิวาส  ซึ่งเปนเจาของวัฒนธรรมการละเลนประเภทนี้โดยตรง  ใน
ปจจุบัน" 39

จากขอความดังกลาวทําใหทราบวา  มะโยงเปนการแสดงที่นิยมแพรหลายใน
จังหวัดปตตานี ในสมัยรัชกาลที่ 7  ถึงตนรัชกาลที่ 9   ซึ่งประมาณ พ.ศ. 2488  มะโยงนิยมแสดง
มากที่สุด

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลที่ 9) การแสดง
มะโยงเริ่มที่จะซบเซาลง  แตยังมีหลักฐานที่ปรากฏวายังคงมีการแสดงมะโยงอยูในจังหวัดปตตานี
ดังเชนรูปภาพการแสดงมะโยง  เพื่อการสาธิตในวันที่  13  กันยายน พ.ศ. 2526 ในหนังสือ
สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลม  12

                                                    
39 นูรียัน  สาและ, "มะโยง : ความพยายามที่ลางเลือนในการสืบสานวัฒนธรรมให

คงอยู, " ใน ทีทรรศวัฒนธรรม (กรุงเทพฯ : อัมรินทรบุคเซ็นเตอร จํากัด, 2540), หนา 95.
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ภาพที่  2   : การแสดงสาธิตมะโยงที่ศูนยการศึกษาเกี่ยวกับภาคใต
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี วันที่ 13  กันยายน พ.ศ. 2526
โดยในภาพมีผูแสดงที่นั่งตรงกลาง เปนพระเอกที่เรียกวา "เปาะโยง" กําลังรอง
เพลงกอนรําเบิกโรงมะโยง หนานักดนตรีที่กําลังสีซอรือบับ
ที่มา    : มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพานิชย, "มะโยง,"
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สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลมที่ 12 (2542) : 5934.
ขาวสารเกี่ยวกับการแสดงมะโยงในป พ.ศ. 2537 ในหนังสือพิมพไทยรัฐประจํา

วันจันทรที่  3  มกราคม  พ.ศ. 2537 40

                                                    
40 ทีมขาวภูมิภาค, "ปวัฒนธรรมไทย  2537 ฟนฟูวัฒนธรรมพื้นบานไดแคไหน?,"

ไทยรัฐ (3  มกราคม 2537) : 11.
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รูปภาพการแสดงมะโยง ณ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี เมื่อ
วันที่ 5 - 6 กุมภาพันธ พ.ศ. 2537 ในหนังสือสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลม  12

ภาพที่   3   : การแสดงมะโยงสาธิตในงานเปดโลกมหกรรมการละเลนและ
ดนตรีพื้นบานภาคใต  วันที่ 5 - 6 กุมภาพันธ พ.ศ. 2537 ณ มหาวิทยาลัยสงขลา
นครินทร  วิทยาเขตปตตานี โดยในภาพมีผูแสดงนั่งตรงกลางเปนตัวพระเอกที่
เรียกวา "เปาะโยง" และตัวนางเอกที่นั่งดานขวามือเรียกวา "มะโยง" กําลังรําเบิก
โรงกอนการแสดงมะโยง
ที่มา         : มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพานิชย, "มะโยง,"
สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลมที่ 12 (2542) : 5937
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รูปภาพการแสดงมะโยง พ.ศ. 2522 ในวารสารราชบัณฑิตยสถาน ปที่ 4 ฉบับที่ 3
(มกราคม - มีนาคม 2522) ซึ่งเปนการแสดงเพื่อสาธิต

ภาพที่  4    : ภาพการแสดงมะโยงเพื่อการสาธิต พ.ศ. 2522  โดยมีผูแสดง
เปนตัว เปาะโยงกําลังรําเบิกโรงมะโยง
ที่มา      : ประพนธ  เรืองณรงค, "ชุมนุมคติชาวบาน ไปดูเขาสาธิตคติ
ชาวบาน (ภาคใต)," วารสารราชบัณฑิตยสถาน ปที่ 4 ฉบับที่ 3 (มกราคม -
มีนาคม 2522) : 50.
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รูปภาพการแสดงมะโยงของคณะสรีปตตานี วันที่  27 เมษายน พ.ศ. 2543 ณ
บานโหนด อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา

ภาพที่   5   : ภาพการแสดงมะโยงของคณะสรีปตตานี ณ บานโหนด
อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา ในวันที่  27  เมษายน  2543 โดยดานซายมือนัก
แสดงหญิงคือ นางเอกที่เรียกวา มะโยง นักแสดงชายทั้งสอง คือตัวตลก สวนดาน
ขวามือ นักแสดงหญิงคือพระเอกที่เรียกวา เปาะโยง  กําลังแสดงในเรื่องรายอ
มูดอลาเล็ง
ที่มา          : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ บานเลขที่ 9  หมู 6
ตําบลบานโหนด อําเภอสะบายอย จงัหวัดสงขลา  ในวันที่ 27  เมษายน 2543
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จะเห็นไดวาหลักฐานเกี่ยวกับการแสดงมะโยงในสมัยรัชกาลที่  9  สวนมากจะ
ปรากฏเปนรูปภาพมากกวาขอความตาง ๆ โดยหลักฐานที่สําคัญครั้งลาสุดเกี่ยวกับการแสดง
มะโยงของจังหวัดปตตานี คือ เมื่อวันอาทิตยที่  10 กันยายน พ.ศ. 2543 สมเด็จพระนางเจาสิริ
กิตติ พระบรมราชินีนาถ และสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชไดเสด็จพระราชดําเนินไปยังจังหวัด
นราธิวาสเพื่อทอดพระเนตรการแขงขันเรือยาง และเรือกอและ  ณ พลับพลาเฉลิมพระเกียรติฉลอง
สิริราชสมบัติครบ  50 ป  โดยสถานีโทรทัศนชอง  11  ไดทําการถายทอดสดทั่วประเทศ  ซึ่งในการ
จัดงานครั้งนี้ไดมีการแสดงมะโยงของคณะสรีปตตานีไปแสดงหนาพระที่นั่งในงานนี้ดวย

ดังนั้นสรุปไดวาจากหลักฐานตาง ๆ ขางตน ผูวิจัยพบวาหลักฐานตาง ๆ เกี่ยวกับ
การแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี หรือการแสดงมะโยงของจังหวัดปตตานีไปจัดแสดงที่จังหวัด
ตาง ๆ  อันจะทําใหทราบเกี่ยวกับความเปนมาของการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี  สามารถ
สรุปไดดังนี้

1.  พบหลักฐานครั้งแรกในสมัยของราชินีฮิเยาปกครองเมืองปตตานี  เมื่อวันที่  2
สิงหาคม  2155  แตอนุมานไดวา  นาจะมีการแสดงชนิดนี้เปนที่นิยมแพรหลายมากอนหนานี้แลว
จึงทําใหมีผูพบเห็นและบันทึกไวเปนหลักฐาน

2.  พบหลักฐานในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3) วามี
การแสดงมะโยงในกรุงเทพฯ  ซึ่งคงมีแสดงหลายคณะ  แตคณะที่มีชื่อเสียงคือ  คณะละครตาเสือ
ซึ่งนักแสดงมะโยงที่แสดงในกรุงเทพฯ  คงจะเปนนักแสดงมะโยงในปตตานีมากอน  แตถูกกวาด
ตอนขึ้นมาไวที่กรุงเทพฯ  เมื่อปตตานีแพสงคราม  จากหลักฐานนี้ทําใหอนุมานไดวา  ปตตานีคงมี
การแสดงมะโยงอยางแพรหลาย  ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงรัชกาลที่  3  แหง กรุงรัตนโกสินทร
ทั้งนี้เมื่อถูกกวาดตอนขึ้นมากรุงเทพฯแตละครั้งจึงติดนักแสดงมะโยงมาดวย

3.  พบหลักฐานในสมัยพระบาททสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว(รัชกาลที่ 5)
ที่ทรงบันทึกไวเมื่อคราวเสด็จประพาสแหลมมลายู  เมื่อ พ.ศ. 2433  (รศ 109) วามีการแสดง
มะโยงปรากฏในปตตานี
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4.  พบหลักฐานในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 6)
ที่ทรงบันทึกไวเมื่อคราวเสด็จประพาสหัวเมืองปกษใต พ.ศ. 2452 (รศ 128) วามีการแสดงมะโยง
จากปตตานีมาแสดงหนาพระที่นั่ง ณ  จังหวัดระนองและจังหวัดภูเก็ต

จะเห็นไดวาจากหลักฐานตาง ๆ เกี่ยวกับการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี  ทํา
ใหสันนิษฐานไดวาการแสดงมะโยงในครั้งแรกนาจะเปนการแสดงในราชสํานักมากอน  จึงไดรับ
สมญาวา "มะโยงรายา"  ตอมาเมื่อขาดการอุปถัมภจากผูครองเมือง  ทั้งนี้เนื่องมาจากความวุน
วายทางการเมือง  และเมื่อเมืองปตตานีขาดกษัตริยในราชวงศปกครอง จึงตองใหราชวงศกลันตัน
มาปกครอง  เมื่อผูครองเมืองจากเจาเมืองปตตานีมาเปนผูวาราชการเมืองปตตานี และจังหวัด
ปตตานีจึงทําใหการแสดงมะโยงคอยๆ แพรหลายมาสูระดับประชาชนและกลายมาเปนการแสดง
ของประชาชนในที่สุด

ดังนั้นสรุปไดวา  จากหลักฐานตาง ๆ  ที่ปรากฏเกี่ยวกับการแสดงมะโยงในจังหวัด
ปตตานีรวมถึงการแสดงมะโยงที่มีความเชื่อเกี่ยวกับภูตผี วิญญาณและไสยศาสตร  ซึ่งความเชื่อ
เหลานี้เปนความเชื่อด้ังเดิมของบรรพบุรุษชาวไทยมุสลิม   ตั้งแตกอนที่จะมาเปนเมืองปตตานี  ที่
เคยนับถือศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธมากอนที่ สุลตานอิสมาเอลชาฮกษัตริยองคแรกที่ตั้งเมือง
ปตตานีขึ้นเปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสลามดังที่ผูวิจัยไดกลาวรายละเอียดไวแลว  ดังนั้นจึงอนุมาน
ไดวานาจะมีการแสดงมะโยงในเมืองปตตานีมากอนที่สุลตานอิสมาเอลชาฮจะตั้งเมืองปตตานี  
และแสดงกันอยางแพรหลายตอมาในสมัยราชินีฮิเยาปกครองเมืองปตตานี  จึงทําใหมีผูพบเห็น
การแสดงชนิดนี้เก็บบันทึกไวเปนหลักฐาน  และทั้งนี้ก็คงจะมีการแสดงมะโยงในเมืองปตตานีมา
ตลอดจนถึงรัชกาลที่  9  ในปจจุบันนี้( 2543)   โดยสันนิษฐานไดจากหลักฐานเกี่ยวกับการแสดง
มะโยงในสมัยรัตนโกสินทร  ถึงแมจะมีหลักฐานปรากฏนอยแตก็อนุมานไดวา  คงมีการแสดงมะ
โยงที่นิยมแสดงกันอยางแพรหลายในสมัยรัตนโกสินทร  ทั้งนี้สาเหตุที่มีหลักฐานการแสดงมะโยง
บันทกึไวนอย  คงเปนเพราะศิลปนไมนิยมบันทึกและนักวิชาการในอดีตคงเห็นวาไมใชเร่ืองสําคัญ
ประกอบกับความวุนวายทางการเมืองที่จะตองมีการสูรบกับสยามและหัวเมืองตาง ๆ จึงทําใหขาด
หลักฐานที่ชัดเจน  นอกจากสาเหตุดังกลาวแลว  ผูวิจัยยังพบวาประเด็นสําคัญที่ทําใหมีหลักฐาน
เกี่ยวกับการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี หรือมีการแสดงมะโยงของคณะตาง ๆ บันทึกไวนอย
สามารถสรุปได  5  ประเด็น  ดังนี้
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1.  ความเชื่อในศาสนาอิสลาม  ซึ่งเมืองปตตานีนับถือศาสนาอิสลามตั้งแตสมัย
พญาอินทิรา  เปนกษัตริยที่เปลี่ยนจากศาสนาพุทธมานับถือศาสนาอิสลามในเมืองปตตานี  จึงทํา
ใหการแสดงมะโยงถูกวิพากษวิจารณวาเปนการละเลนที่ขัดกับหลักคําสอนในศาสนาอิสลาม  ทั้ง
เพราะศาสนาอิสลามมุงสอนใหเชื่อในเรื่องพระเจาคือพระอัลเลาะฮเพียงพระองคเดียว  แตการ
แสดงมะโยงเปนการแสดงที่มีความเชื่อเกี่ยวกับภูตผี  ไสยศาสตร  สิ่งศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ ซึ่งเปนความ
เชื่อดั้งเดิมของบรรพบุรุษ  จึงทําใหมะโยงถูกโจมตีวา  ขัดแยงกับศาสนาอิสลาม  ในประเด็นดังตอ
ไปนี้

1.1  การใชคาถาในพิธีกรรมที่ไมเกี่ยวของกับศาสนาอิสลาม  แตไปเกี่ยว
ของกับภูตผี วิญญาณ  ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่เปนความเชื่อในลัทธิฮินดู และสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  ดัง
ที่ปรากฏในคาถาเบิกโรง ความวา  ดังนี้

            "เฮฮาตูตาเนาะ  ยือมาแลตาเนาะ  แมแนอากูนิง  อยาแงบูเนาะ
อาแวติงงี  รายอดีกาปง  อยาแงออเสาะอากูนงิ
มานอตะปะกราหมะ  ฮูลู  ฮิเล ยาตก  ตะนาเงะ อยาแงละแคนะ
กาลูอาดอสาปอ   แคนะ มิเตาะตูรน
ความหมายของคาถาบทนี้ในมุมมองของคนมลายู วาดังนี้

เจาผีพสุธา  ทั้งที่มีนามวา ฮาตูตาน็อฮ และฌือมาแล ตาน็อฮ
การละเลนของขานี้อยาใหเสียหายได  อาแวติงงี  ผีใหญในหมูบานนี้  อยาไดสรางความเสียหายให
กับการละเลนของขาที่ใดที่เปนศักดิ์สิทธิ์  ทั้งที่อยูทางทิศเหนือ  ทิศใต ทิศตะวันตกและทิศตะวัน
ออก ขอจงอยาไดทําลาย  หากมีผูใดคิดทําลายขอใหลมเลิกความตั้งใจไป" 41

                                                    
41 มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพานิชย, "มะโยง," สารนุกรมวัฒน

ธรรมไทย ภาคใต เลมที่  12  (2542) : 5940.
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หากพิจารณาจากความหมายของคาถาบทนี้แลวมิไดเปนการวิงวอนขอความคุม
ครอง  แตเปนการบอกกลาวหามปราม  ไมใหผีทั้งหลายที่มีแผนดินเปนถิ่นที่อยูอาศัยอยารบกวน
หรือสรางความเสียหายใหกับการละเลนมะโยง  ซึ่งความเชื่อเร่ืองผีนี้เปนความเชื่อที่มาจากคติ
ฮินดู  ซึ่งเปนความเชื่อที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  และในปจจุบันนี้ชาวมุสลิมเชื่อวา  ผี  คือ
ซาตาน  หรือไซตอนในศาสนาอิสลามนั่นเอง  ซึ่งคอยเปนปฏิปกษกับผูที่นับถือศาสนาอิสลามอยู
เร่ือยมา  ความเชื่อในศาสนาอิสลามไมใชความเชื่อของบรรพบุรุษที่ไดรับจากคติฮินดูแตอยางใด
ดังนั้นการแสดงมะโยงสมควรที่จะอนุรักษในสิ่งที่ดีงามและไมขัดแยงกับศาสนาอิสลามเอาไว

1.2  เครื่องเซนในพิธีเบิกโรง  เครื่องเซนจัดเปนมรดกความเชื่อจากบรรพ
บุรุษที่ยังคงหลงเหลืออยูในสังคมมุสลิม  ในการละเลนมะโยง   จะพบเครื่องเซนหลายชนิดซึ่งเปน
สวนหนึ่งของพิธีกรรม ดังนี้

- โรงละครมะโยงที่สรางขึ้นเพื่อแสดงมะโยงประกอบการ
รักษาผูปวย  ที่เสาเอกของโรงถือวา  เสาครู  "ตียัง  ฆูรู"  จะประดับตกแตงดวยใบโกสนเงิน โกสน
ทอง และตนกระเชาสีดา ซึ่งเปนสัญลักษณที่หมายถึง  อุปกรณเครื่องมือในการรักษาโรคของ
แพทยหลวงที่รักษาเฉพาะเชื้อพระวงศ

- เพดานหลังคาโรงดานหนาตกแตงดวยดอกไมหลากสีและ
แขวนขนมตาง ๆ   ซึ่งเปนเครื่องเซนระลึกถึงครู

- โรงแสดงมะโยง  มีการประดับดวยดอกไมนานาพรรณ เปน
สัญลักษณหรือตัวแทนของวิมานทิพยสถาน

- เครื่องเซนบูชาครู
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เมื่อพิจารณาจากเครื่องเซน  อาจารยนูรียัน  สาและไดกลาวไวในหนังสือทีทรรศ
วัฒนธรรม  ความวา 42

เมื่อพิจารณาจากเครื่องเซนจะเห็นความขัดแยงกับหลักคําสอนในศาสนาอิสลาม
อยางชัดเจน  ที่หามกระทําพิธีที่มีลักษณะการบูชา หรือเซนไหวโดยเด็ดขาด  แมนแตพระเจา คือ
พระอัลเลาะฮ  คนอิสลามมิไดเซนไหวพระองคดวยเครื่องเซนคาวหวานแตอยางใด  แตจะ
สรรเสริญพระองคขอพรจากพระองค  ดวยการละหมาด  สวดมนตโดยใชบทสวดในคัมภีร
อัลกุรอาน    ถึงแมวาการใชเครื่องเซนดังกลาวนั้น  มิไดมคีวามหมายวา ผูปฏิบัตินั้นไมนับถือคําสั่ง
สอนของพระเจา  แตพวกเขาปฏิบัติตามธรรมเนียมที่ปูยา ตายาย เคยปฏิบัติกันมา  และปจจุบัน
คอย ๆ ยกเลิกไปมากแลวตามที่ผูรูทางศาสนาทวงติงกัน

จากขอความจะเห็นไดวา  เครื่องเซนในพิธีกรรมเบิกโรงจะขัดแยงกับหลักคําสอน
ในศาสนาอิสลามอยางชัดเจน  ปจจุบันจึงไมคอยมีเครื่องเซนในพิธีกรรมเบิกโรงปรากฏใหเห็นมาก
นัก

1.3  ความเชื่อเร่ืองดนตรี  ซึ่งนักดนตรเีชื่อวาเครื่องดนตรีที่ใชเลนมี
วิญญาณสิงสู  ซึ่งมีอํานาจที่จะสรางความเดือดรอนใหแกผูเลนได  หากมีการปฏิบัติไมถูกตอง
หรือลบหลูตอเครื่องดนตรีชิ้นนั้น ๆ

1.4  เร่ืองราวหรือนิทานที่ใชในการแสดงเปนเรื่องประโลมโลก  ที่เต็มไป
ดวยจินตนาการ  สิ่งเพอฝนไมเกี่ยวของกับศาสนาอิสลาม  สวนใหญเปนเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ ที่มีเร่ือง
ราวของเทวดา  นางฟา  ผูมีอํานาจพิเศษสามารถดลบันดาลใหเกดิสิ่งมหัศจรรยได  โดยมิใช
อํานาจของพระเจา  ซึ่งไมมีในหลักคําสอนของอิสลาม

                                                    
42 นูรียัน  สาและ, "มะโยง : ความพยายามที่ลางเลือนในการสืบสานวัฒนธรรมให

คงอยู, " ใน ทีทรรศวัฒนธรรม (กรุงเทพฯ : อัมรินทรบุคเซ็นเตอร จํากัด, 2540), หนา 115.
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2.  สภาพสังคมและวิถีการดําเนินชีวิตที่เปลี่ยนแปลงไป   ในปจจุบันสังคมของคน
ไทยเชื้อสายมุสลิม ในจังหวัดชายแดนภาคใต  ไมวาจะเปนสังคมในหมูบาน หรือในจังหวัด  ตางก็
มีแนวการดําเนินชีวิตในรูปแบบใหม  ยอมรับวัฒนธรรมภายนอกที่หลั่งไหลเขามา  โดยเฉพาะ
วัฒนธรรมตะวันตกที่นําเสนอความเจริญทางวัตถุ  ที่นํามามาซึ่งความบันเทิงสมัยใหมในรูปของ
ภาพยนตร  โทรทัศน  วิทยุ  ซึ่งมีความสะดวกมากกวาความบันเทิงแบบเกาที่จะตองอดตาหลับ
ขับตานอน  เพื่อจะนั่งชมการแสดงมะโยง  ซึ่งไมไดมีใหชมกันบอย  ดังนั้นคนปจจุบันจึงใหความ
นิยมกับส่ิงบันเทิงสมัยใหม  มากกวาการแสดงพื้นบานเชนมะโยงในปจจุบัน

3.  ความเปลี่ยนแปลงในระบบเศรษฐกิจปจจุบัน  สงผลกระทบตอระบบการครอง
ชีพของคนในสังคมทุกระดับชั้น  เนื่องจากมะโยงเปนการแสดงของชาวบานในสังคมชาวนา  ผู
แสดงมะโยงลวนมาจากกลุมชาวนาชาวสวนและผูใชแรงงาน  มิไดมีรายไดมากมาย  การเปดการ
แสดงแตละครั้งขึ้นอยูกับเทศกาลที่มีปละไมกี่คร้ังเทานั้น  และไมใชอาชีพหลัก  การรับงานแสดง
มะโยงเพื่อยึดเปนอาชีพนั้นไมมีหลักประกันความอยูดี  กินดี  ของชีวิตทั้งปจจุบันและอนาคต  จึง
ไมมีใครสงเสริมใหลูกหลานฝกหัดแสดงมะโยง  นอกจากใหหางานทําตามโรงงานอุตสาหกรรม
ใหญ ๆ ในตัวเมือง หรือทําสวน  กรีดยาง  จะมีหลักประกันในอาชีพมากกวาการแสดงมะโยง

4.  การสื่อสารดวยภาษาที่จํากัดอยูในวงแคบ  ถือเปนอุปสรรคสําคัญที่ทําใหการ
แสดงมะโยงไมสามารถแพรสูสังคมวงกวางได  เนื่องจากการแสดงมะโยงสื่อสารกันระหวางผูชม
และผูแสดงดวยภาษามลายูถิ่นปตตานี  ทําใหผูที่จะเขาใจถึงการแสดงมะโยงไดจะตองเปนผูที่มี
วัฒนธรรมภาษาเดียวกันจึงสื่อสารกันเขาใจ  ผูชมที่ตางวัฒนธรรมภาษากันยากที่จะเขาใจและ
ซาบซึ้งการแสดงชนิดนี้

5.  นักแสดงมะโยงขาดผูใหการอุปถัมภทั้งจากภาครัฐและเอกชน  คณะนักแสดง
จึงไมเห็นความสําคัญที่จะถายทอดการแสดงมะโยงใหลูกหลานสืบไป

ดังนั้น  จากสาเหตุตาง ๆ ที่กลาวมาแลว  จึงทําใหการแสดงมะโยงไดรับความ
นิยมนอยลง ทั้งในกลุมนักแสดงและผูชมการแสดง  ซึ่งเปนสาเหตุใหมกีารบันทึกเกี่ยวกับการแสดง
มะโยงไวเปนหลักฐานนอยลงเชนกันในปจจุบันนี้  ทั้งนี้จะเห็นไดวาคณะมะโยงซึ่งเคยมีดวยกัน
หลายคณะปจจุบันไดเลิกทําการแสดงแลว  เนื่องมาจากสาเหตุตาง ๆ ขางตน  และนักแสดงสวน
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มากในคณะมีอายุมากไมสามารถทําการแสดงได  รวมทั้งนักแสดงสวนมากไดเสียชีวิต  ดังนั้นผู
วิจัยจึงไดเก็บรวบรวมรายชื่อคณะมะโยงของจังหวัดปตตานีที่เคยทําการแสดงมะโยง  ซึ่งปจจุบัน
ไดเลิกคณะแลว  และคณะมะโยงที่ยังคงจัดแสดงอยูในจังหวัดปตตานี และจังหวัดใกลเคียง  ที่ผู
วิจัยสามารถสืบคนได  มีดังตอไปนี้

1.  คณะมะโยงสาแม  เปนคณะที่มีชื่อเสียงและเกาแกมากที่สุดเทาที่สืบคนได
ผูที่เปนเจาของคณะคือ  นายสาแม ตั้งคณะอยูที่บานบูเกะซือแก อําเภอมายอ  จังหวัดปตตานี
โดยรับแสดงมะโยงมาตั้งแตประมาณ  พ.ศ. 2443  ตั้งแตสมัยรัชกาลที่  5  และไดเลิกทําการแสดง
ประมาณรัชกาลที่  7  ทั้งนี้เนื่องมาจากนักแสดงทุกคนไดเสียชีวิตหมด

2.  คณะมะโยงเจะมูดอ  บูเกะซือแก  ผูที่เปนเจาของคณะ คือ เจะมูดอ  บูเกะ
ซือแก  ซึ่งเปนบุตรชายของนายสาแม  เมื่อกอนรับแสดงมะโยงอยูที่อําเภอรามัน  จังหวัดยะลา เมื่อ
แตงงานจึงยายคณะมาอยูที่ปาลัส จังหวัดปตตานี  เร่ิมทําการแสดงมะโยงประมาณรัชกาลที่ 6
และไดเลิกทําการแสดงประมาณรัชกาลที่ 8  ทั้งนี้เนื่องมาจากนักแสดงไดเสียชีวิต

3.  คณะมะโยงอาเนาะอูลา  คําวา อาเนาะอูลา แปลวา งู  ซึ่งเปนมะโยงอีก
คณะหนึ่งที่มีชื่อเสียงโดยมีเจาของคณะเปนผูหญิง คือ อาเนาะอูลา  ที่มีความสามารถทางการ
แสดงมาก ประกอบกับเปนคนมีรูปรางหนาตาที่สวยงาม จึงทําใหคณะนี้เปนอีกคณะหนึ่งที่มีชื่อ
เสยีง  โดยเริ่มทําการแสดงเมื่อประมาณรัชกาลที่ 6  และเลิกทําการแสดงเมื่อประมาณรัชกาลที่ 8
ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากนักแสดงทุกคนไดเสียชีวิตหมด

4.  คณะมะโยงเมาะแตลอเกาะ  หรือ คณะเปาะเตาะ  ผูที่เปนเจาของคณะเปน
ผูหญิงชื่อวา  เมาะแตลอเกาะ  สาเหตุที่มีชื่อวา เมาะแตลอเกาะ ก็เนื่องมาจากเปนคนที่มีเสียงรอง
ที่ใสไพเราะและรองไมติดขัด เมื่อนางเมาะแตลอเกาะเสียชีวิต สามีคือ นายสาและ หะยีไดเปนเจา
ของคณะตอ  และไดตั้งคณะอยูที่  บานเลขที่  27 หมู 2  ตําบลปยามุมัง  อําเภอยะหริ่ง  จังหวัด
ปตตานี      ตอมานายสาและไดเสียชีวิตเมื่อวันที่ 14 ธันวาคม 2542  นางเจะมะห  บือราเฮง ซึ่ง
เปนภรรยาไดรับเปนเจาของคณะตอ  จนถึงปจจุบันนี้ (2543)  แตรับแสดงเปนบอมอ (พอหมอ)
เพื่อรักษาไขเทานั้น  ไมรับแสดงมะโยงเนื่องจากไมมีความสามารถดานการแสดงมะโยง  ดังนั้น
คณะมะโยงเมาะแตลอเกาะจึงเปนคณะที่มีเจาของ 3 คน คือ นางเมาะแตลอเกาะ  นายสาและ
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หะยี  และนางเจะมะห  บือราเฮง  ไดทําการแสดงมาตั้งแตประมาณรัชกาลที่ 7  และไดเลิกแสดง
มะโยงเมื่อนายสาและ หายี เสียชีวิต ซึ่งในปจจุบันจะรับแสดงเฉพาะเปนพอหมอรักษาไขเทานั้น

5.  คณะมะโยงเจะเตะ  เปาวาเงาะ  ผูที่เปนเจาของคณะ คือ เจะเตะ วาสา ตั้ง
คณะอยูที่ ตําบลตะบิ้ง  อําเภอสายบุรี  จังหวัดปตตานี      โดยไดเร่ิมทําการแสดงมะโยงมาตั้งแต
ประมาณรัชกาลที่ 7  และเลิกทําการแสดงประมาณรัชกาลที่ 9  ทั้งนี้กเ็นื่องมาจากนักแสดงสวน
มากไดเสียชีวิต

6.  คณะมะโยงสาและ  ผูที่เปนเจาของคณะ คือ นายสาและ  ตั้งคณะอยูที่บาน
ลูกูแซเมาะ  ตําบลตะบิ้ง  อําเภอสายบุรี  จังหวัดปตตานี  ไดเร่ิมทําการแสดงมะโยงมาตั้งแต
ประมาณรัชกาลที่ 7 และเลิกทําการแสดงประมาณรัชกาลที่ 9  ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากนักแสดงสวน
มากไดเสียชีวิต

7.  คณะมะโยงเจะหนิง  เปนคณะมะโยงที่มีชื่อเสียงอีกคณะหนึ่ง  ซึ่งเจาของ
คณะเปนผูหญิงชื่อวา เจะหนิง  เมื่อกอนพักอาศัยอยูที่บานบากง  ตําบลลุมียอ  จังหวัดนราธิวาส
และไดมาทําการแสดงอยูที่จังหวัดปตตานี  ตั้งแตประมาณรัชกาลที่ 7    ตอมาไดพาคณะไปแสดง
อยูที่ประเทศมาเลเซีย  และเสียชีวิตเมื่อประมาณ พ.ศ.2540  ดังนั้นคณะมะโยงเจะหนิง เปนคณะ
ที่เร่ิมทําการทําแสดงตั้งแตประมาณรัชกาลที่ 7  และเลิกทําการแสดงประมาณรัชกาลที่ 9 ที่
ประเทศมาเลเซีย

8.  คณะมะโยงกูโวะ  ผูที่เปนเจาของคณะ คือ นายกูโวะ      โดยตั้งคณะอยูที่
อําเภอยะหริ่ง  จังหวัดปตตานี  ซึ่งไดเร่ิมทําการแสดงมาตั้งแตประมาณรัชกาลที่ 6 และเลิกทําการ
แสดงประมาณรัชกาลที่ 8  ทั้งนี้เนื่องมาจากนักแสดงสวนมากไดเสียชีวิต

9.  คณะสามชีวิต  ผูที่เจาของคณะคนแรก คือ นายเจะกะแว  เมื่อไดเสียชีวิต
นายกูมะ อับดุลบุตร  ซึ่งเปนลูกพี่ลูกนองกับนายกูโวะ  เปนเจาของคณะตอ  โดยไดตั้งคณะอยูที่
บานเลขที่ 103/1 หมู 3  ตําบลปลองหอย  อําเภอกะพอ  จังหวัดปตตานี  ทั้งนี้ไดเร่ิมทําการแสดง
มาตั้งแตประมาณรัชกาลที่ 7 เมื่อมาถึงสมัยรัชกาลที่ 9  ก็ไดเลิกทําการแสดง เนื่องจากสุขภาพไมดี
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นักแสดงสวนมากจึงไดเปนอยูกับคณะสรีปตตานีแทน  สวนคณะสามชีวิตก็ใหหลานชื่อ เจะปอ
นาวารับเปนเจาของคณะโดยไดเปลี่ยนชื่อคณะเปน  คณะมะโยงเจะนาวา

10. คณะมะโยงเจะนาวา  หรือคณะเจะปอนาวา  เปนคณะที่สืบทอดหรือ
เปลี่ยนชื่อมาจากคณะสามชีวิต  โดยที่หลานของนายกูมะ  อับดุลบุตร ชื่อ  เจะนาวา  เปนเจาคณะ
และไดตั้งคณะอยูที่เดียวกับคณะสามชีวิต คือ บานเลขที่ 103/1 หมู 3  ตําบลปลองหอย  อําเภอ
กะพอ  จังหวัดปตตานี  โดยไดทําการแสดงมะโยงสมัยรัชกาลที่ 9 ประมาณ 3-4 ปเทานั้นก็เลิกทํา
การแสดง  ใหนางเจะบีเดาะห  ซึ่งเปนนองสาวเปนเจาของคณะตอไป

11.  คณะมะโยงเจะบีเดาะห  เปนคณะมะโยงที่สืบทอดมาจากคณะมะโยงสาม
ชีวิต มาเปนคณะมะโยงเจะนาวา  แลวจึงมาเปนคณะมะโยงเจะบีเดาะห  ผูที่เปนเจาของคณะคือ
นางเจะบีเดาะห แวอุมา  ซึ่งเปนนองสาวของเจะนาวา  และไดเร่ิมทําการแสดงตอจากคณะมะโยง
เจะนาวา  ประมาณ 2-3 ป ก็เลิกทําการแสดง  และใหนางเจะกาแว รับเปนเจาของคณะคนตอไป

12.  คณะมะโยงเจะกาแว  ผูที่เปนเจาของคณะคือ  นางเจะกาแว  ตั้งคณะอยูที่
ตําบลปลองหอย อําเภอกะพอ  จังหวัดปตตานี  เปนคณะมะโยงที่สืบทอดมากจากคณะมะโยงเจะ
บีเดาะห  ปจจุบันนี้ (2543)  สวนมากจะรับแสดงเฉพาะรักษาไขในพิธีกรรมตือรี  คือเปน บอมอ
มากกวาจะรับแสดงมะโยง

13.  คณะเปาะวอ  ผูที่เปนเจาของคณะคือ นายอาแว  เมาะหะมะ  ไดเร่ิมต้ัง
คณะรับแสดงมาเมื่อประมาณ พ.ศ.2488  ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ 8  โดยไดตั้งคณะอยูที่ บานเลข
ที่ 29 หมู 1  ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  และไดเลิกทําการแสดงมะโยงเมื่อ
ประมาณ พ.ศ. 2500 นางตูแวมะสงนิซา ซึ่งเปนภรรยาไมมีความสามารถดานการแสดงมะโยง  รับ
แสดงเฉพาะเปน บอมอ  (พอหมอ)  รักษาไข นายเจะเตะ ดือมอง  ซึ่งเปนนักแสดงและนักดนตรีใน
คณะเปาะวอ  จึงเปนผูรับสืบทอดเปนเจาของคณะตอ และไดเปลี่ยนชื่อคณะใหมวา คณะสรี
ปตตานี

14.  คณะสรีปตตานี  ถือเปนคณะมะโยงที่ยังคงรักษารูปแบบการแสดงมะโยง
ไวอยางครบถวน และมีเหลือเพียงคณะเดียวในจังหวัดปตตานี  ที่ยังคงรับแสดงมะโยงอยู  โดยมี
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นายเจะเตะ ดือมอง  เปนเจาของคณะ  และตั้งคณะอยูที่บานเลขที่ 14/6  หมูที่ 7  ซอยบามอหรือ
ปากาปนยังซอย 9 ตําบลบานา  อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี  ไดเร่ิมต้ังคณะเมื่อประมาณ
พ.ศ.2500 และรับแสดงมาจนถึงปจจุบันนี้ (2543)

รายชื่อคณะมะโยงทั้งหมดที่กลาวมา  ผูวิจัยจะไดมาจากการสัมภาษณนักแสดง
มะโยงทั้งสิ้น  ซึ่งสามารถอนุมานไดวาในจังหวัดปตตานีตั้งแตประมาณรัชกาลที่ 6 ถึงตนรัชกาลที่
9 คงมีคณะมะโยงเกิดขึ้นมากมาย แตทั้งนี้เนื่องจากคณะมะโยงบางคณะก็มีชื่อเสียง บางคณะก็
ไมมีชื่อเสียง  ทําใหรายชื่อคณะมะโยงที่เหลือใหนักแสดงจดจําและเอามาเลาตอเพื่อเก็บไวเปน
หลักฐานจึงมีนอย  ซึ่งสวนมากจากการสัมภาษณนักแสดงมะโยง จะจําไดเฉพาะคณะที่มีชื่อเสียง
เทานั้น

ดังนั้นจากรายชื่อคณะมะโยงทั้ง 14 คณะ ที่กลาวมา  ในปจจุบันนี้มีคณะมะโยงที่
ยังคงแสดงเพียง 3 คณะ เทานั้น คือ คณะมะโยงเมาะแตลอเกาะ  หรือคณะเปาะเตาะ  คณะเจะ
กาแว  และคณะสรีปตตานี  จาก 3 คณะที่เหลืออยูในปจจุบันนี้ (2543)  จะมีเพียงคณะสรีปตตานี
เพียงคณะเดียวเทานั้นที่ยังคงรับแสดงมะโยงแบบดั้งเดิม  โดยที่อีกสองคณะจะรับแสดงเปนบอ
หมอเพื่อรักษาไขในพิธีกรรมตือรี  ในวิทยานิพนธฉบับนี้ผูวิจัยศึกษาการแสดงมะโยงของคณะสรี
ปตตานี  เพื่อจะไดเขาใจอยางถูกตองถึงการแสดงมะโยงของจังหวัดปตตานีที่มีความเปนมา
ประมาณ 400 ป จนการแสดงมะโยงกลายเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของจังหวัดปตตานี

2.4 ประวัติคณะสรีปตตานี
คณะสรีปตตานี เปนคณะมะโยงที่มีชื่อเสียงและเปนที่รูจักของประขาชน

ในบริเวณสี่จังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย  และประเทศมาเลเซีย  โดยเฉพาะในจังหวัด
ปตตานี  ยะลา  นราธิวาสและสงขลา  ซึ่งยังคงรักษารูปแบบการแสดงมะโยงที่สืบทอดกันมาตั้งแต
สมัยกอนไวอยางครบถวน  และเหลือเพียงคณะเดียวที่ยังคงจัดแสดงมะโยงอยูในจังหวัดปตตานี

สรีปตตานี  มาจากคําวา  “สรี”  ซึ่งแปลวา คณะมะโยง และคําวา  “ปตตานี”
เมื่อนําสองคํามารวมกัน  สรีปตตาน ี จึงหมายถึง คณะมะโยงจังหวัดปตตานี  โดยมีนายเจะเตะ
ดือมอง เปนผูริเร่ิมกอต้ังชื่อคณะนี้ขึ้นมา
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คณะสรีปตตานี เดิมช่ือ คณะมะโยงเปาะวอ  ซึ่งมีนายอาแว  เมาะหะมะ  เปนผู
สืบทอดการแสดงมะโยงและเปนผูกอต้ังคณะนี้ข้ึนมา  เมื่อประมาณ พ.ศ.2488  โดยตั้งคณะอยูที่
บานเลขที่ 29 หมู 1  ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  มีจํานวนนักแสดงในคณะ
ทั้งหมด 12 คน  และไดเร่ิมรับทําการแสดงเรื่อยมาตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันท
มหิดลจนถึงปจจุบัน คือ  เมื่อประมาณ พ.ศ.2500  นายอาแว  ก็ไดเลิกทําการแสดงมะโยง  ทั้งนี้
เนื่องมากจากสุขภาพไมดี  และนางตูแวมะสง  นิซา  ซึ่งเปนภรรยาก็ไมมีความรูทางดานการแสดง
มะโยง  จึงไมสามารถที่จะเปนผูควบคุมคณะคนตอไปได  นายเจะเตะ ดือมอง  ซึ่งเปนนักแสดง
รวมคณะนี้ ทั้งยังเปนผูที่มีความสามารถทั้งทางดานการแสดงมะโยง  และทางดานดนตรี  รวมทั้ง
ยังเปนคนสนิทสนมกับนายอาแว จึงกลัววาการแสดงชนิดนี้จะสูญหายไป  จึงไดรวบรวมคณะขึ้น
มาใหม  และไดเปลี่ยนชื่อจากคณะมะโยงเปาะวอ  เปนชื่อคณะ สรีปตตานี  ดังนั้นจะเห็นไดวา ชื่อ
คณะสรีปตตานี ไดเร่ิมปรากฏขึ้นเมื่อ ประมาณ พ.ศ.2500  โดยมีนายเจะเตะ ดือมอง เปนหัวหนา
คณะ  ซึ่งยังไดมีนักแสดงรวมคณะที่เปนทั้งนักแสดงประจําคณะที่มาจากคณะเดิมคือ  คณะเปาะ
วอ  นักแสดงที่มาจากคณะอื่น ๆ เชน จากคณะสามชีวิต  คณะมะโยงเจะหนิง เปนตน มารวม
แสดงดวย และยังรวมไปถึงนักแสดงมะโยงที่ไมประจําคณะหรือที่เรียกวานักแสดงอิสระอีกดวย
รวมแลวประมาณ 11 คน  ดังมีรายชื่อตอไปนี้

1. นายเจะเตะ  ดือมอง  อายุ 71 ป ตําแหนงในคณะคือ  หัวหนาคณะ
เปนนักแสดง ตัวตลก และนักดนตรี โดยเครื่องดนตรีที่ถนัดจะมีซอรือบับ และเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ

2.  นายาเจะโหมะ  มลายา  อายุ 69 ป  ตําแหนงในคณะคือ   นักดนตรี
โดยเครื่องดนตรีที่ถนัด คือ โหมง กลองฆือแน และรํามะนา

3.  นายนิมะ  นิกูโน  อายุ 55 ป ตําแหนงในคณะคือ  นักดนตรี โดย
เครื่องดนตรีที่ถนัดคือ กลองฆือแน  และฆง

4. นายตอปา  มิเด็ง อายุ 50 ป  ตําแหนงในคณะคือ  นักดนตรี โดย
เครื่องดนตรีที่ถนัดคือ กลองฆือแน และปซูนา

5.  นายบรือราเฮง  กะมาแม็ง อายุ 65 ป  ตําแหนงในคณะคือ นักแสดง
ตัวตลก และนักดนตรี โดยเครื่องดนตรีที่ถนัดคือ จือแร็ก  (แตระ)
 6.  นางกูซง  กูโวะ  อายุ 68 ป ตําแหนงในคณะคือ นักแสดงเปนตัว
เปาะโยง  (พระเอก)
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7.  นายสามะ  โตะเฮง อายุ 64 ป ตําแหนงในคณะคือ นักแสดงเปน
บอมอและตัวตลกรวมทั้งเปนนักดนตรีที่ถนัดการเลนกลองฆือแน

8.  นางนิเนาะ  มาเซ็ง  อายุ 55 ป ตําแหนงในคณะคือ นักแสดงเปนตัว
มะโยง (นางเอก) หรือ พี่เลี้ยงมะโยง

9.  นางฮาลีเมาะ  กูแม  อายุ 58 ป ตําแหนงในคณะคือ นักแสดงเปนตัว
พี่เลี้ยงมะโยง

 10.  นายสะมาแอ  สูหลง  อายุ 60 ป ตําแหนงในคณะคือ
นกัแสดง โดยเครื่องดนตรีที่ถนัดคือ กลองฆือแน  โหมงและฉิ่ง

11. นายเจะอารง  สาและ  อายุ 65 ป  ตําแหนงในคณะคือ นักแสดงเปน
ตัวตลก

ทั้งนี้คณะสรีปตตานีไดตั้งคณะรับแสดงมะโยงอยูที่บานเลขที่ 14/6 หมูที่ 7ซอยบา
มอ หรือปากาปนยังซอย 9 ตําบลบานา อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี  มาตั้งแตประมาณ พ.ศ.2500
เปนตนมาจนถึงปจจุบันนี้ (2543)  รวมได 43 ป แตถานับต้ังแตคณะเปาะวอเริ่มกอต้ังคณะคือ
ประมาณ พ.ศ.2488 จนถึงปจจุบันนี้ (2543) ก็ประมาณ 55 ป  และยังรวมถึงนักแสดงสวนมาก
ของคณะนี้ลวนเปนนักแสดงที่มีความสามารถและมีชื่อเสียงมากอนจากคณะอื่น เชน กูชง กูโวะ
จากคณะมะโยงสามชีวิต  และนายเจะอารง  สาและ  จากคณะมะโยงเจะหนิง  คณะโนราเชยนก
ยูงทอง  เปนตน  ดังนั้นเมื่อนักแสดงที่มีความสามารถดานการแสดงมะโยงและมีชื่อเสียงมากอน
หลาย ๆ คนมารวมกันอยูในคณะนี้  จึงเปนเหตุใหการแสดงมะโยงของคณะนี้เปนที่นิยม และชื่น
ชอบของผูชมทั้งในจังหวัดปตตานี และจังหวัดใกลเคียง

ผลงานดานการแสดงของคณะสรีปตตานี
คณะสรีปตตานี  เปนคณะที่มีความสามารถในดานการแสดงพื้นบาน

ของจังหวัดปตตานีที่นอกเหนือไปจากการแสดงมะโยง  เชน สิละ  รองเง็ง  ตือรี  เปนตน  และการ
แสดงที่มีชื่อเสียงของคณะนี้คือ  มะโยง  สิละ  และตือรี  โดยเฉพาะการแสดงมะโยงที่จะมีชื่อเสียง
มากที่สุด  ซึ่งการแสดงมะโยงของคณะนี้จะแสดงทั้งแบบเพื่อประกอบพิธีกรรม  เพื่อความบันเทิง
และเพื่อการศึกษา  โดยจะจัดแสดงในแถบจังหวัดสงขลา  ปตตานี  ยะลา นราธิวาส และ
ทุกจังหวัดที่มีผูสนใจชมการแสดงชนิดนี้
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ผลงานดานการแสดงของคณะสรีปตตานีมีดวยกันมากมาย ซึ่งผูวิจัยขอยก
ตัวอยางเฉพาะงานที่สําคัญ ๆ ไดแก

- แสดงมะโยงหนาพระที่นั่งสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชฯ  
ณ ตําหนักทักษิณราชนิเวศน  จังหวัดนราธิวาส

- แสดงสิละ  และรองเง็ง  หนาพระที่นั่งสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
พลอดุยเดชฯ และสมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ์พระบรมราชินีนาถ  ณ จังหวัดนราธิวาส

- แสดงมะโยงในงานศิลปวัฒนธรรมพื้นบานที่มหาวิทยาลัย
สงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี ในวันที่ 5-6 กุมภาพันธ พ.ศ.2537  และทุกปที่มีการจัดงาน

- แสดงมะโยง  ที่ประเทศมาเลเซีย  จํานวน 11 คืน
- แสดงรองเง็ง ในงานศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน ที่จังหวัด

นครศรีธรรมราช
- แสดงมะโยง ในงานศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน ที่มหาวิทยาลัย

สงขลานครินทร วิทยาเขตหาดใหญ  จังหวัดสงขลา  เกือบทุกปที่มีการจัดงาน
- แสดงมะโยง หนาพระที่นั่งสมเด็จพระนางเจาสริิกิตติพระบรม

ราชินีนาถ  และสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ  ในงานการแขงขันเรือยาว และเรือกอและ ณ
พลับพลาเฉลิมพระเกียรติฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป  จังหวัดนราธิวาส  ซึ่งสถานีโทรทัศน
ชอง 11 ไดถายทอดสดในวันที่ 11 กันยายน 2543

   ดังนั้นจะเห็นไดวาคณะสรีปตตานี  เปนเพียงคณะเดียวในปจจุบันนี้ (2543)  ที่
ยังคงแสดงมะโยงแบบเพื่อประกอบพิธีกรรม  เพื่อความบันเทิงและเพื่อการศึกษา  โดยรักษารูป
แบบการแสดงไวอยางถูกตอง  มี เจะเตะ  ดือมอง  เปนหัวหนาคณะและนักแสดงคณะอีก
ประมาณ 11 คน ซึ่งเริ่มต้ังคณะขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ.2500  โดยมีชื่อคณะเดิมวา  “คณะมะโยง
เปาะวอ”  และทําการแสดงมาจนถึงปจจุบันนี้ (2543)  ประมาณ 43 ป
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ภาพที่ 6 : นายอาแว  เมาะหะมะ  หัวหนาคณะมะโยงเปาะวอ
ที่มา      : สวาง  เลิศฤทธิ์,  ศิลปนพื้นบานจังหวัดชายแดนภาคใต
(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพสมาพันธ, 2536),  หนา 89.
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ภาพที่  7 : นายเจะเตะ  ดือมอง  หัวหนาคณะมะโยงสรีปตตานี
ที่มา        : ถายโดย  โสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ บานเลขที่ 14/6  หมูที่ 7 
ซอยบามอ ตําบลบานา อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ในวันที่ 17 เมษายน 2543
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ภาพที่  8 :  ที่ตั้งคณะสรีปตตานี  ณ  บานเลขที่ 14/6 หมูที่ 7  ซอยบามอ
ตําบลบานา อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี
ที่มา        :  ถายโดย โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ    ในวันที่ 27 เมษายน 2543
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2.5 สรุปประวัติความเปนมาของการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี
จากความเปนมาของการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานีในบทนี้     สามารถสรุป

ความหมายของคําวา มะโยง ไดเปน  2  ประเด็น คือ
1.  มาจากชื่อของนักแสดงมะโยง ตัวนางเอกที่มีชื่อเรียกวา "มะโยง" ดังนั้น จึงได

เรียกชื่อการแสดงชนิดนี้ตามชื่อนางเอกในการแสดงวา มะโยง
2. มะโยง หมายถึง ชื่อเรียกศิลปะการแสดงประเภทละครอยางหนึ่งของชาวไทย

มุสลิมทางภาคใตของประเทศไทย โดยที่ลักษณะวิธีการแสดงจะมีการผสมผสานพิธีกรรม  ความ
เชื่อ  นาฏศิลป  และดนตรีเขาดวย ซึ่งนักแสดงสวนมากจะใชผูหญิง ยกเวนตัวตลกที่ใชผูชายแสดง
โดยที่นักแสดงเปนพระเอกเรียกวา  “เปาะโยง”  นางเอกเรียกวา  “มะโยง”  ตัวตลกเรียกวา
“พราน”  หรือปนรันมูดอและปอรันดูวอ  สวนสาวใชหรือพี่เลี้ยง เรียกวา “เมาะอินังและแหมะสนิ”
ซึ่งจะใชภาษามลายูถิ่นปตตานีในการแสดง

ประเด็นสําคัญเกี่ยวกับความเปนมาของการแสดงมะโยงสามารถสรุปได 3
ประเด็นคือ

1.  มาจากความชื่อและพิธีกรรมในลักษณะตาง ๆ
2.  มาจากการแสดงของประเทศเพื่อนบาน
3.  มาจากกลุมชน

ทั้งนี้ในจังหวัดปตตานีการแสดงมะโยงไดปรากฏขึ้นเมื่อประมาณ 400 กวาป  ซึ่ง
ตรงกับสมัยราชินีฮิเยาปกครองเมืองปตตานีและตรงกับสมัยพระเอกาทศรถครองเมือง
กรุงศรีอยุธยา  ดังนั้นจากหลักฐานตาง ๆ จึงอนุมานไดวาการแสดงมะโยงนาจะนิยมแพรหลายมา
กอนหนานี้  จึงไดมีผูพบเห็นและบันทึกไวเปนหลักฐานเมื่อวันที่ 2 สิงหาคม 2155  และคงนิยม
แสดงในปตตานีจนถึงปจจุบันนี้ (2543) แตทั้งนี้เนื่องจากความวุนวายทางการเมืองในเมือง
ปตตานี  รวมถึงความเชื่อในศาสนาอิสลาม  ที่สมัยพญาอินทิรา  หรือสุลตานอิสมาเอลชาฮ
กษัตริยพระองคแรกของเมืองปตตานี ที่ยอมเปลี่ยนการนับถือจากศาสนาพุทธมาเปนศาสนา
อิสลาม  จึงทําใหการแสดงมะโยงที่มีความเชื่อเร่ืองภูตผี  วิญญาณสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ซึ่งเปนความเชื่อ
ดั้งเดิมของศาสนาฮินดู  ที่สืบทอดกันมาตั้งแตบรรพบุรุษ กอนที่ศาสนาอิสลามจะเขามาจึงปรากฏ
หลักฐานวามีการแสดงมะโยงอยูเมืองปตตานีนอย
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การแสดงมะโยงมีหลักฐานปรากฏอีกครั้งหนึ่งในสมัยกรุงรัตนโกสินทร   ซึ่งหลัก
ฐานที่ปรากฏมีดังนี้

1.  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว มีการแสดงมะโยงมา
จัดแสดงที่กรุงเทพฯ  ซึ่งคงมีดวยกันหลายคน  แตคณะที่มีชื่อเสียงมากที่สุด คือ คณะละครตาเสือ

2.  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวที่ทรงบันทึก
เกี่ยวกับการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานีไวเมื่อคราวเสด็จประพาสแหลมมลายู เมื่อ พ.ศ.2433

3.  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหวัที่ทรงบันทึกไวเมื่อ
คราวเสด็จประพาสหัวเมืองปกษใต  พ.ศ.2452

4.  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ถึงตนรัชสมัยพระ
บาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลเดช  ประมาณ พ.ศ.2488 การแสดงมะโยงนิยมแสดงมาก

5.  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช สวนมาก
หลักฐานเกี่ยวกับการแสดงมะโยงจะปรากฏเปนรูปภาพ

นอกจากจะทราบเกี่ยวกับการแสดงมะโยงของปตตานีจากหลักฐานเหลานี้แลว
ยังทําใหทราบอีกวา ตั้งแตสมัยราชินีฮิเยาที่มีหลักฐานปรากฏวาการแสดงมะโยงในปตตานีเปน
การแสดงในราชสํานักมากอน  เมื่อเกิดความวุนวายทางเมือง  ประกอบกับขาดการอุปถัมภจาก
เจาเมืองและขุนนาง จึงทําใหการแสดงมะโยงที่ปรากฏอีกครั้ง ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  กลายมา
เปนการแสดงมะโยงระดับชาวบาน

ดังนั้นในปจจุบันนี้เนื่องจากปจจัยหลายอยางเชน ความเชื่อในศาสนาอิสลาม
สภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป  การสื่อสารดวยภาษาที่จํากัดอยูในวงแคบคือ  ภาษามลายูถิ่น
ปตตานี และขาดการอุปถัมภจากรัฐและเอกชน  จึงเปนสาเหตุที่ทําใหการแสดงของคณะมะโยง
ตาง ๆ เริ่มนอยลง  ซึ่งคณะมะโยงที่สามารถรวบรวมไดวาจัดแสดงตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 6 ถึงรัชกาล
ที่ 9  มีทั้งหมด 14 คณะ และจาก 14 คณะในปจจุบันนี้ (2543)  มีเพียงคณะเดียว คือ คณะสรี
ปตตานี  ที่มีเจะเตะ ดือมอง  เปนหัวหนาคณะ  ที่ยังคงรักษารูปแบบการแสดงและองคประกอบ
ตาง ๆ ในการแสดงมะโยงไวอยางถูกตอง



บทที่ 3
องคประกอบในการแสดงมะโยง

ในปจจุบันนี้การแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานีเหลือเพียงคณะสรีปตตานีคณะ
เดียวที่ยังคงสืบทอดและจัดการแสดงมะโยงอยู  ซึ่งผูวิจัยจะขอกลาวรายละเอียดถึงองคประกอบ
ในการแสดงมะโยงที่จัดแสดงโดยคณะสรีปตตานี  ทั้งนี้ผูวิจัยจะอธิบายรายละเอียด องคประกอบ
ในอดีตเทาที่สืบคนได และเนนเฉพาะองคประกอบการแสดงมะโยงในปจจุบัน โดยมีหัวขอดังตอไป
นี้

3.1  โอกาสในการแสดงมะโยง
3.2  โรงหรือเวทีแสดง
3.3  ผูแสดง
3.4  เครื่องแตงกาย
3.5  ดนตรีและเพลง
3.6  เร่ืองที่นํามาแสดง
3.7  การดําเนินการจัดการแสดง
3.8  อัตราคาจางในการแสดง
3.9  ผูชม
3.10 สรุปองคประกอบในการแสดงมะโยง

จากองคประกอบตาง ๆ ขางตน  ผูวิจัยจะแยกกลาวรายละเอียดในแตละองค
ประกอบดังตอไปนี้

3.1  โอกาสในการแสดงมะโยง
การแสดงมะโยงกอนที่จะมีการเปลี่ยนแปลงระบบการปกครองในป พ.ศ.2475 นั้น มะโยง

เปนมหรสพที่ไดรับความนิยมของผูดูจํานวนมาก ไมวาจะเปนเทศกาลใด ผูจัดจะตองวาจางมะโยง
มาแสดงในงานเสมอ นับต้ังแตงานมงคลสมรส งานเขาสุนัต*ใชเลนแกบน เลนเพื่อสะเดาะเคราะห

                                                    
*สุนัต หรือดาตั่น หรือมาโซะยาวี  คือ การขลิบปลายอวัยวะเพศชายออก จะทํา

เมื่อผูชายมุสลิมอายุประมาณ 7 - 15  ป
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เลนในเทศกาลเกี่ยวขาว (เรียกอีกนัยหนึ่งวา  ปูยอมือแน)  นอกจากนี้มะโยงยังจัดในงานเฉลิม
ฉลอง  งานเทศกาลประจําป  เชนประเพณีแหนก  งานฉลองหาดทรายที่อําเภอปานาเระ  จังหวัด
ปตตานี หรืองานรื่นเริงอื่น ๆ  ตามที่เจาภาพงานรับไปแสดง  และมะโยงยังแสดงในพิธีกรรมเลน
มะตือรี ถาคนไขตองการจะชมการแสดงตลอดทั้งใชแสดงแกบนก็ไดแตไมคอยนิยมเพราะ
สิ้นเปลืองคาใชจายสูง

จากการศึกษาและคนควา ผูวิจัยพบวาโอกาสในการแสดงมะโยงตาง ๆ  ที่กลาว
มาสามารถแบงตามวัตถุประสงคในการแสดงได   3  ประการคือ การแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิง
การแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรม และการแสดงมะโยงเพื่อการสาธิต

3.1.1  การแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิง จะแสดงในโอกาสงานมงคล
สมรส  งานเขาสุนัต  เทศกาลเก็บเกี่ยวขาว  งานเทศกาลประจําป  งานมงคลตาง ๆ เปนตน

3.1.2  การแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรมจะแสดงในโอกาสงานพิธี
แกบน  สะเดาะเคราะห  รักษาไข  หรือพิธีกรรมเลนมะตือรี  ไหวตายาย (ไหวบรรพบุรุษ) เปนตน

3.1.3  การแสดงมะโยงเพื่อการสาธิตจะแสดงตามสถานศึกษาตาง ๆ  จะ
เปนการแสดงเพื่อใหความรูแกนักเรียน นักศึกษา

จากการที่ผูวิจัยไดลงภาคสนาม และไดศึกษาคนควาพบวาโอกาสในการแสดง
มะโยง จะแตกตางกันขึ้นอยูกับการวาจางการแสดงกลาวคือ  การแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธี
กรรมจะพบมากที่สุด คือ พิธีกรรมแกบนและรักษาไข หรือพิธีกรรมมะตือรี โดยมะตือรีจะเปน
ลักษณะของการทรงเจาเขาผีที่มีพอหมอเปนผูทําพิธีติดตอส่ือสารกับเทพเจาหรือวิญญาณศักดิ์
สิทธิ์ในการรักษาอาการปวยไขที่คิดวาสาเหตุมาจากถูกคุณไสย หรือการกระทําของอํานาจลึกลับ
ของภูตผีปศาจ ซึ่งถาผูปวยไมสบายเพราะวิญญาณของบรรพบุรุษหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ ตองการ
ชมการแสดงมะโยง เมื่อกระทําพิธีมะตือรีเพื่อรักษานั้น  ผูปวยและญาติก็ตองแสดงมะโยง โดยที่ผู
ปวยจะตองแสดงเปนเปาะโยงหรือพระเอกรายรําเพียงเล็กนอยตอหนาพอหมอที่เปนรางทรง  ตอ
จากนั้นพอหมอก็จะบอกกลาวตอวิญญาณสิ่งศักดิ์สิทธิ์มีความวา ถาผูปวยหายจากไมสบายก็จะ
จัดการแสดงมะโยงใหชมอีกครั้งหนึ่ง ซึ่งจะเปนการแสดงมะโยงแบบประกอบพิธีกรรม โดยใน
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ปจจุบันนี้จะพบการแสดงมะโยงในพิธีกรรมมะตือรีเพื่อรักษาไขมากที่สุด การรําของผูปวยจะมี
ลักษณะทารําคลายรําเบิกโรงมะโยงเพื่อความบันเทิง เพียงแตผูปวยจะรําทาใดก็ได ทั้งนี้เนื่องจาก
เชื่อกันวาเพราะผูปวยมีวิญญาณของบรรพบุรุษที่เปนมะโยงมาสิงอยูในรางขณะทําพิธี เพราะ
ฉะนั้นลักษณะการรําของผูปวยจึงไมมีแบบแผนตายตัวแลวแตผูปวยจะรํา ซึ่งจะเปนการรําเพียงไม
กี่ทาเทานั้น

พิธีกรรมมะตือรีนี้จะเนนที่ดนตรีในการรักษาผูปวยมากกวาการแสดงของผูปวย 
ซึ่งในพิธีกรรมนี้จะมีการแสดงมากมาย เชน มะโยง สิละ รองเง็ง และลิเกฮูลู ทั้งนี้จะแสดงอะไรขึ้น
อยูกับบอมอที่เปนคนทําพิธี

ภาพที่    9 : การแสดงมะโยงในพิธีกรรมมะตือรี โดยในภาพจะมีผูปวยแตงกาย
เปนตัวเปาะโยง กําลังรายรํา ซึ่งมีลักษณะทารําคลายกับรําเบิกโรงมะโยง
ที่มา          : ถายโดยโสภา ล่ิมกาญจนพงศ ณ ตําบลเกาะเปาะ อําเภอหนองจิก
จังหวัดปตตานี  ในวันที่  16  ตุลาคม 2543
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การแสดงมะโยงที่พบวามีผูวาจางเปนอันดับสอง คือ การแสดงมะโยงเพื่อการ
สาธิต สวนการแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิงนั้นปรากฏการวาจางนอย  เนื่องจากภาษาที่ใชในการ
แสดงเปนภาษามลายูถิ่นปตตานี จึงจํากัดผูชมเฉพาะกลุมมุสลิมที่สามารถเขาใจได  การแสดงไม
เราใจผูชม การนิยมการแสดงสมัยใหมและ   วัฒนธรรมตะวันตก เชน  ดนตรีลูกทุง  ภาพยนตร
เขามาแสดงในงานรื่นเริงตาง ๆ ที่จัดตาม เทศกาลมากกวา  เวลาที่ใชในการแสดงประมาณ 3 - 6
ชั่วโมงหรือหนึ่งคืน ซึ่งนานเกินไปรวมทั้งวัยของผูแสดงที่สวนมากจะมีอายุตั้งแต  40 ปขึ้นไป จาก
สาเหตุตาง ๆ เหลานี้ทําใหการแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิงในปจจุบันจึงหาชมไดยาก  ดังนั้นวัน
และเวลาในการแสดงมะโยงสามารถจําแนกตามวัตถุประสงคจะเปนดังนี้

-     การแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรมจะใชเวลาในการแสดง  3  -  7   คืน
แลวแตเจาภาพและการแสดงจะทําการแสดงเฉพาะกลางคืนเทานั้น คือจะเริ่มทําการแสดง เวลา
ประมาณ 20.00 - 02.00 น.  ทั้งนี้เวลาในการทําการแสดงจะไมแนนอน ตองขึ้นอยูกับเนื้อเร่ืองที่นํา
แสดงและการประกอบพธิีกรรมของพอหมอเปนตัวกําหนดเวลา  แตเวลาในการแสดงสวนมากจะ
ประมาณ  4 - 6  ชั่วโมง

-    การแสดงมะโยงเพื่อการสาธิตจะจัดแสดงในชวงกลางวันเปนสวนมาก  เวลา
ในการแสดงเพียงวันเดียว  และในการแสดง  1  คร้ังจะใชเวลาประมาณ  1 - 2  ชั้วโมง  ทั้งนี้ ที่ใช
เวลาในการแสดงนอยกวาการแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรมนั้น  เพราะวาลําดับข้ันตอนในการ
แสดงจะนอยกวา จะมีแคดนตรีบรรเลงโหมโรง  และตอดวยการรําเบิกโรง  5  เพลง  ก็เปนอันจบ
การแสดง

- การแสดงมะโยงเพื่อการบันเทิง จะจัดแสดงทั้งในเวลากลางวัน และกลางคืน
เวลาในการแสดงจะนอยกวาการแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรม  เพราะการแสดงมะโยงเพื่อ
ความบันเทิงมีพิธีกรรมและขั้นตอนการแสดงนอยกวา เนนที่การแสดงละครมากกวาพิธีกรรม  จะ
จัดแสดงประมาณ  1  วันเทานั้น  และจะใชเวลาในการแสดงประมาณ  3 - 6  ชั่วโมง หรือบางครั้ง
อาจจะแสดงทั้งคืน  ทั้งนี้เวลาในการแสดงจะมากหรือนอยตองขึ้นอยูกับเนื้อเร่ืองที่นํามาแสดงใน
คร้ังนั้น ๆ เปนตัวกําหนด
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3.2  โรง หรือเวทีแสดง
โรงที่ใชในการแสดงมะโยงที่เรียกวา บังซัล (Bangsa)  หรือปงงง (Panggung)

หรือ ปากง (Pagong)  นั้นไดมีผูกลาวเกี่ยวกับลักษณะโรงแสดงไวหลายทานดวยกัน
โดยที่นายชวน  เพชรแกวไดกลาวไวในหนังสือชีวิตไทยปกษใต ชุดที่ 3  ดังนี้ 1

สมัยโบราณมะโยงเปนที่นิยมในชนชั้นสูงของมลายู  การแสดงครั้ง
หนึ่ง ๆ  ใชเวลาระหวาง  4  -  7 คืน  ใชสถานที่ในวัง  หรือบานขุนนาง  โดยเฉพาะ  หองโถงที่แสดง
เปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา มีฝาเพียงสามดาน  อีกดานหนึ่งเปดโลง  ตรงฝาดานหนึ่งทําเปนประตูเขา
ออกของรายา*  หรือขุนนางตลอดจนผูติดตาม  อีกดานหนึ่งเปนทางเขาออกของนักแสดง และ
ดนตรี  ศิลปนตางนั่งตรงกลางพื้นหองซึ่งทําดวยไมขัดเรียบ  ผูชมนั่งลอมรอบสามดาน  ทุกคนมี
หมอนอิงสวนสาวสนมและคนรับใชนั่งดูดานที่เปดโลง และนั่งต่ํากวาที่รายาประทับ

อาจารยประพนธ   เรืองณรงค  ไดกลาวไวในหนังสือ สมบัติไทยมุสลิมภาคใตการ
ศึกษาคติชาวบานไทยมุสลิมจังหวัดปตตานี  ยะลา และนราธิวาส ดังนี้

“โรงแสดงมะโยงมีทํานองเดียวกับโรงแสดงมโนราห  คือ  ปลูกโรงยกพื้น
เตี้ย ๆ ปูดวยไมกระดาน  ถาไมยกพื้นดังกลาวก็ใชเปนเสื่อปูลาดบนลานดิน หรือลานหญา  สวน
มาน หรือฉากเพิ่งมีมาไมนานกอนหนานี้มะโยงจะแตงกายที่บานเจาภาพ หรือเสริมสวยกันในโรง
นั่นเอง”2

                                                    
*รายา คือ ชื่อเรียกนําหนากษัตริยผูครองเมืองปตตานี
1ชวน  เพชรแกว ,ชีวิตไทยปกษใต ชุดที่ 3 (นครศรีธรรมราช : มนุษยวัฒนธรรม

ภาคใตวิทยาลัยครูนครศรีธรรมราช , 2523) ,หนา  147.
2ประพนธ  เรืองณรงค ,สมบัติไทยมุสลิมภาคใต การศึกษาคติชาวบานไทยมุสลิม

จังหวัดปตตานี ยะลา และนราธิวาส พิมพคร้ังที่  2 (กรุงเทพฯ : เจริญวิทยการพิมพ , 2527) ,
หนา  88.
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นายอนันต  วัฒนานิกร  ไดกลาวไวในหนังสือแลหลังเมืองปตตานี ดังนี้
“ปาฆงหรือโรงละครมะโยง  มีทั้งแบบปลูกขึ้นเปนโรงเรือนยกพื้นเตี้ย ๆ

เรียกวา บาไล (Balai) ไปจนถึงชนิดปูเสื่อบนลานดินปลูกเปนปะรําพอมีรมกันแดด กันน้ําคาง
กวาง - ยาว ประมาณ  5 - 6  เมตร  แบงออกเปน  2  สวน  สวนหนึ่งใชเปนเวทีแสดง  อีกสวนหนึ่ง
จัดเปนที่สําหรับเก็บอุปกรณการแสดง และที่แตงกายของตัวละคร”3

จากคํากลาวเกี่ยวกับโรงที่ใชในการแสดงมะโยงของนักวิชาการทั้งสามทาน
สามารถสรุปไดวา โรงแสดงมะโยงเรียกวา  ปงซัล หรือปงงง หรือปากง (Pagong) ในสมัยกอนมีทั้ง
แบบปลูกขึ้นเปนโรงยกพื้นเตี้ย ๆ ไปจนถึงชนิดปูเสื่อลานดินปลูกเปนปะรํา  ซึ่งมีลักษณะคลายกับ
โรงแสดงมโนราห  พอมีรมกันแดด กวาง - ยาวประมาณ  5 - 6   เมตร  แบงออกเปน  2  สวน  สวน
หนึ่งใชเปนเวทีแสดง อีกสวนหนึ่งจัดเปนที่สําหรบัเก็บอุปกรณการแสดง และที่แตงกาย ปลูกอยาง
งาย ๆ กลางลานไมยกพื้น ผูแสดงนั่งบนเสื่อถาเปนของกษัตริย เรียกวาบาไล (Balai)  ในวังของเจา
เมืองปตตานี สมัยกอนเรียกวา โรงแสดง  และการแสดงมะโยงครั้งหนึ่ง ๆ จะใชเวลาระหวาง 4 - 7
คืนโดยใชสถานที่ในวังหรือบานขุนนางซึ่งหองโถงที่แสดงเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผามีฝาเพียง 3  ดาน
อีกดานหนึ่งเปดโลง  ตรงฝาดานหนึ่งทําเปนประตูเขา – ออกของรายา หรือขุนนางตลอดจนผูติด
ตาม อีกดานหนึ่งเปนทางเขาออกของนักแสดง และดนตรี  ผูชมนั่งลอมรอบสามดานทุกคนมี
หมอนอิง  สวนสาวสนมและคนรับใชนั่งดูดานที่เปดโลง  ซึ่งการแสดงดังกลาวนี้ไมมีฉากและมาน

จะเห็นไดวาโรงแสดงมะโยงในสมัยโบราณดังที่กลาวมาจะมีลักษณะคลาย ๆ กับ
โรงมะโยงในสมัยปจจุบัน ทั้งนี้โรงมะโยงสมัยปจจุบันสามารถ แบงไดเปน  2  แบบ  คือ  แบบเพื่อ
ความบันเทิง  และเพื่อประกอบพิธีกรรม  แตการปลูกโรงทั้งสองแบบเหมือนกัน  ตางกันที่อุปกรณ
ที่ใชประดับตกแตงโรง  โดยที่โรงแสดงมะโยงจะปลูกเปนเพิงหมาแหงนเหมือนกับสมัยโบราณ  มี

                                                                                    

3อนันต  วัฒนานิกร , แลหลังเมืองตานี (ปตตานี : ศูนยการศึกษาเกี่ยวกับภาคใต
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี , 2528) , หนา 70.
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ลักษณะเปนโรงชั่วคราว เปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา  เสาทําจากไมอะไรก็ได  เชน  ไมละโอน  ไมหลา
ไมหมาก  แตที่นิยมใชทําเสาคือไมไผ มีจํานวน  8  หรือ  11 ตน4 หลังคามุงจาก ดานหลังของตัว
โรงจัดเปนที่วางสัมภาระและที่แตงกายกอนออกแสดงนั้น  ใชทางมะพราวขนาบดวยซีกไมไผ ทํา
เปนฝากําบังไว   3  ดาน  คือ  ดานทายกับดานขางทั้งสอง  ดานหนาใชฉาก หรือมานปดกั้นใหมี
ชองออกหนาโรงได  2  ชอง  ดานหนาและดานขาง  สวนที่เหลือทั้งสองขางใชลําไมไผทอดขวาง
ดานละลําโดยผูกติดกับเสาโรง  เหนือพื้นประมาณ  1  ศอก  เพื่อแสดงเขตมิใหคนดูลวงล้ําเขาไป
ในโรงซึ่ง เรียกวา บันโนการแสดงก็แสดงกันบนผืนเสื่อกระจูด  หรือเตย  ซึ่งปูบนพื้นดิน หรือพื้น
หญาเต็มพื้นที่โรงแสดง  ดานหนาโรงพื้นที่แสดงนั้นตองมีบริเวณดานหนาและดานขางของโรง
กวางพอสมควรสามารถบรรจุผูชมประมาณ  400 - 500 คน  ไมมีการทําร้ัวกั้นบริเวณ  เพราะไมมี
การขายบัตรประตู โรงแสดงมะโยงกวางประมาณ  5 - 6  เมตร  ยาวประมาณ  8 - 10  เมตร  จาก
ทายโรงประมาณ  1 - 2   เมตร       สูงประมาณ   3 - 5  เมตร  จากพื้นถึงหลังคา  ดานหนาสูง
ประมาณ  3.5  เมตร  และเครื่องใชประกอบการแสดงก็มีเพียงมานั่ง  1  ตัว  วางอยูหนาฉาก  ไว
สําหรับตัวพระ  ตัวนางนั่งเทานั้น  สวนเครื่องดนตรีวางอยูมุมขวาของเวที  และโรงแสดงที่สรางตอง
ไมขวางตะวัน  คือ สวนที่เปนมุมแหลมของหลังคาทอดตามแนวตะวันจากทิศตะวันออกไปทิศ
ตะวันตก  หรือภาษาทองถิ่นเรียกวา   "ลอยหวัน"  โดยเชื่อวา  ถาสรางโรงไมถูกตองจะเกิดสิ่งไมดี
แกนักดนตรี  นักแสดง  และเจาภาพ

จากที่กลาวมาทั้งหมดสรปุไดวา โรงแสดงมะโยงที่จัดแสดงเพื่อความบันเทิง  และ
เพื่อประกอบพิธีกรรม  ประกอบไปดวยวัสดุอุปกรณในการสรางโรงแสดงที่เหมือนกัน  คือ

3.2.1  เสาไมไผ  8  หรือ 11  ตน
3.2.2  หลังคาจาก
3.2.3  ปายชื่อคณะ  และมานหรือฉาก
3.2.4  ทางมะพราวขนาบดวยไมไผใชปดกั้นดานหลังเวที  3  ดาน  เพื่อ

ใชเปนที่แตงกาย และที่พักผอนของนักแสดง
3.2.5  บันโน  คือ  ไมไผกั้นสามดาน  เวทีที่เหลือโดยผูกติดกับเสาโรง

เหนือพื้นประมาณ      1  ศอก

                                                    
 4สัมภาษณ, เจะเตะ ดือมอง, หัวหนาคณะมะโยงสรีปตตานี, 18  เมษายน  2543.
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3.2.6  เกาอี้  1 ตัว
3.2.7  เสื่อกระจูด หรือ  เสื่อเตย

สวนโรงแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรมจะเพิ่มอุปกรณมากกวา  คือ  ภายใน
โรงพิธีมีส่ิงที่ขาดไมได  คือ เสาที่สองทางดานทิศเหนือเปนตําแหนงของบอมอถือวาเปนเสาครู หรือ
เรียกวา  "ตียัง  มูรู"  จะตองประดับตกแตงดวยใบโกสนเงิน โกสนทอง  และตนกระเชาสีดา หาก
ไมมีอาจใชยอดออนของหมาก และดอกไมเจ็ดสี  ซึ่งเปนสัญลักษณที่หมายถึง อุปกรณเครื่องมือใน
การรักษาโรคของแพทยหลวง (ที่รักษาเฉพาะเชื้อพระวงศ)  และตรงกลางเพดานหลังคาโรงพิธีจะมี
ผาสีเหลือง หรือสีขาวสี่เหลี่ยมผืนผา ผูกมัดทั้งสี่มุมมัดไวซึ่ง ถือวาเปนตําแหนงใหสิ่งศักดิ์สิทธิ์มา
สิงสถิตเพื่อคอยปกปกรักษา และปองกันไมใหผีรายที่มาจากที่อ่ืนมาทําลายพิธี  นอกจากนี้ยังมี
การประดับประดาโรงพิธี โดยการนําเอาดอกไมหลายสี  ขนมลา  ขาวตัง  ออย  กลวย  เปนตนมา
แขวนไวที่เพดาน  ซึ่งถือวาเปนเครื่องเซนระลึกถึงครูบาอาจารย

จากการศึกษาพบวา สิ่งที่สําคัญในการสรางโรงมะโยง  โดยเฉพาะในการแสดง
มะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรมก็คือ  จะตองไมสรางโรงขวางตะวัน  และถามีการจัดการแขงขันมะโยง
การสรางโรงแสดงจะตองมีพอหมอเปนผูทําพิธีกอนสรางโรง  เพื่อปองกันเสนียดจัญไร  หรือเวทย
มนตคาถาจากฝายตรงขาม

แผนผังที่  3  ตําแหนงที่ตั้งเสาของโรงแสดงมะโยงที่ใชเสา  11  เสา  และ  8 เสา

       1                          10    9           8                      1                     8                      7
      2                    11          7                    2                                               6
      3                            4     5          6                    3                       4                       5

2 คือ  ตําแหนงที่นั่ง บอมอ
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ภาพที่ 10  : โรงแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิง  และเพื่อประกอบพิธีกรรม
ที่มา          :  ถายโดย  โสภา  ลิ่มกาญจนพงศ ณ บานเลขที่ 9 หมูที่ 3
ตําบลบานโหนด  อําเภอสะบายอย  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  29  เมษายน  2543



74

3.3  ผูแสดง
ผูแสดงมะโยงคณะสรีปตตานีเปนนักแสดงมะโยงอาชีพ โดยผูวิจัยไดศึกษา

เกี่ยวกับ เพศ อายุ การศึกษา ภาษา ลักษณะการประกอบอาชีพการแสดงของผูแสดง และจํานวน
ผูแสดง ดังนี้

เพศ  อายุ  การศึกษา  และภาษา
ผูแสดงสวนใหญในการแสดงมะโยงจะเปนผูหญิง สวนผูชายมีเพียง  2  - 3  คนที่

แสดงละคร  ที่เหลือเปนนักดนตรี และพอหมอซึ่งไมจํากัดอายุ  ผูแสดงสวนใหญจะมีอายุระหวาง
50 - 70  ป  ซึ่งผูแสดงสวนมากจะไมไดรับการศึกษา  ถาไดรับการศึกษาก็เฉพาะศึกษาในโรงเรียน
ปอเนาะ*เทานั้น  จากการที่ผูวิจัยศึกษาพบวาผูแสดงมะโยงคณะสรีปตตานีจะเปนชาวไทยมุสลิม
ทั้งสิ้น  และภาษาที่ใชในการแสดงจะใชภาษามลายูถิ่นปตตานี

ลักษณะการประกอบอาชีพของผูแสดง
ผูแสดงมะโยงแบงไดเปน  2  ลักษณะ คือ  ผูแสดงสังกัดคณะ  และผูแสดงอิสระ

- ผูแสดงสังกัดคณะ คือ  ผูแสดงประจําของคณะใดคณะหนึ่ง  หาก
คณะที่ตนสังกัดไมมีงานแสดงจึงสามารถไปแสดงกับคณะอื่นได  ผูวิจัยไดสังเกตพบวา  ผูแสดง
สังกัดคณะสวนใหญจะเปนลูกหลานและเครือญาติ

- ผูแสดงอิสระ คือ ผูแสดงที่ไมไดอยูประจําคณะ  หรือไมมีคณะเปน
ของตนเอง โดยเลือกรับงานแสดงอยางอิสระ  ผูวิจัยพบวาผูแสดงกลุมนี้จะไดรับการฝกหัด และมี
ประสบการณดานการแสดงจากนักแสดงหลายทานที่ตนรับจางแสดง  จึงไมไดแสดงประจําคณะ
ใดคณะหนึ่ง ซึ่งกลุมนี้จึงเปนที่รูจักกันวาเปนศิลปนเดี่ยวไมสังกัดคณะ

จะเห็นไดวาผูแสดงมะโยงจะใชผูหญิงแสดงมากกวาผูชาย  ผูแสดงจะไม
จํากัดอายุ  แตปจจุบันผูแสดงสวนมากอายุ  50  -  70  ป  ซึ่งผูหญิงที่แสดงมะโยงสวนมากจะไมใช
คนโสด เพราะถือวาคนโสดจะมีความอายที่ตองแสดงรวมกับผูชาย และผูหญิงที่มใิชคนโสดจะกลา
แสดงมากกวา  และเพราะวากอนจบการแสดงมะโยงในแตละครั้งจะตองมีหนุม ๆ ขึ้นมาเตน
รองเง็งดวย     ผูหญิงไมโสดจะมีความกลาในการแสดง  ซึ่งสามารถแสดงไดถูกใจผูชม หรือเรียก
                                                    

*โรงเรียนปอเนาะ คือ โรงเรียนสอนภาษาอิสลามของชาวไทยเชื้อสายมุสลิม
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ผูชมไดมากกวาผูหญิงโสด  แตผูชายที่เปนนักแสดงจะเปนคนโสดหรือไมโสดก็ได  ทั้งนี้ขอใหรูปราง
บุคลิก ความสามารถเหมาะสมกับตัวตลกในเรื่องนั้น  และอาชีพของผูแสดงเมื่อไมมีการแสดงมะ
โยงโดยจะประกอบอาชีพแลวแตทรัพยสินของตนที่มี  ซึ่งสวนมากจะประกอบอาชีพทําสวน และ
ทํานา

จํานวนผูแสดงมะโยง
มะโยงคณะหนึ่ง ๆ จะมีผูแสดงประมาณ  20 -30  คน เปนลูกคูเลนดนตรี  5 - 7

คน  นอกนั้นเปนผูแสดง และเปนผูชวยแสดงบางจากการสัมภาษณเจะเตะ  ดือมอง  กลาววา "มะ
โยงคณะหนึ่ง ๆ จะตองมีผูแสดงไมนอยกวา  10  คน  การแสดงครั้งหนึ่ง ๆ จึงจะสมบูรณ  ผูแสดง
จะทําหนาที่เปนตัวพระ  ตัวนาง  และตัวตลก  นอกจากผูแสดงดังกลาวก็จะเปนนักดนตรี" 5

ดังนั้นผูแสดงคณะมะโยงในคณะหนึ่ง ๆ ควรมีจํานวนผูแสดงไมนอยกวา  10  คน
ทั้งนี้จํานวนผูแสดงจะมากหรือนอยขึ้นอยูกับชื่อเสียงของแตละคณะดวย และเนื่องจากเรื่องที่ใช
แสดงมะโยงเปนเรื่องราวของกษัตริยทํานองจักร ๆ วงศ ๆ ของไทย ฉะนั้นตัวละครสําคัญ ๆ ในการ
แสดงมะโยงจึงประกอบไปดวย 6

- เปาะโยง (Pak Yong)  ตัวละครเอกฝายชายรับบทเปนพระราชาผู
ครองนคร  เปนตัวชูโรง    บางครั้งเรียกวา "เปาะโยง ตูวา"

- เปาะโยง  มูดา (Pak Yong Muda)  พระเอกของเรื่องเปนเจาชาย
เปนโอรสของเปาะโยง  ซึ่งเปนพระราชา

- มะโยง (Mak Yong)  ตัวละครเอกฝายหญิง  รับบทเปนพระมเหสี
ของพระราชา

- ปุตรีมะโยง (Puteri Mak Yong) นางเอกของเรื่อง รับบทเปนเจาหญิง
พระธิดา

                                                    
5 สัมภาษณ, เจะเตะ  ดือมอง, หัวหนาคณะสรีปตตานี, 27  เมษายน  2543.
6 นูรียัน สาและ, ทีทรรศวัฒนธรรม (กรุงเทพฯ : อัมรินทรบุคเซนเตอรจํากัด,

2540), หนา 104 – 105.
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- พราน  (Peran)  ตัวตลกของเรื่องคนสําคัญที่มีบทบาทเหนือตัวตลก
ธรรมดา  เพราะนอกจากจะเปนพี่เลี้ยงของพระราชาแลว  บางครั้งยังทําหนาที่เปนที่ปรึกษาใหกับ
พระราชาดวย  ซึ่งมี  2  คน เรียกชื่อตามตําแหนงวา ปอรันมูดอ  และปอรันดูวอ

- ดายัง - ดายัง (Dayang - dayang)  เปนตัวประกอบฝายหญิงทํา
หนาที่เปนนางขาหลวง หรือ อีนัง - อีนัง (Inang - inang)  ของมะโยง และปุตรีมะโยง อีกทั้งยังเปน
นางรํา และนักรองประสานเสียงใหกับคณะดนตรี ประกอบการแสดงมะโยงดวย

มะโยงเปนละครรําที่ใชตัวแสดงผูหญิงเปนหลัก นักแสดงชายจะเปนตัวตลก เชน
พราน และยักษ ตัวละครหลักเชน เปาะโยง  และเปาะโยงมูดา ซึ่งเปนตัวละครชาย แตกลับใช
แสดงที่เปนผูหญิงนุงเครื่องแตงกายอยางผูชายแสดงแทน  ทั้งนี้ผูวิจัยสันนิษฐานวาเนื่องจากขอ
ปฏิบัติของชาวไทยมุสลิมหามชาย หญิงถูกเนื้อตองตัวกัน เพราะฉะนั้นในการแสดงจึงไดนาํเอาผู
หญิงมาแสดงเปนพระเอกแทนผูชายและทั้งนี้ก็อาจเนื่องมาจากตัวละครเปาะโยงจะตองมีการราย
รําที่สวยงาม  ซึ่งผูหญิงจะมีความสามารถทางดานนี้มากวาผูชาย  จึงไดนําผูหญิงมาแสดงเปน
เปาะโยงแทนผูชาย

เพราะฉะนั้นคณะมะโยงคณะหนึ่ง ๆ ผูแสดงสวนใหญเปนหญิงยกเวน ตัวตลกจึง
จะใชผูชายแสดงเปนตัวตลก  2  คน  สวนนักดนตรีสวนมากจะเปนผูชาย และพอหมอซึ่งเปนผูทํา
พิธีจะเปนผูชาย หรือผูหญงิก็ได  แตสวนมากคนที่สีซอรือบับ หรือหัวหนาคณะจะเปนพอหมอเสีย
เอง

ในการแสดงมะโยงแตละครั้ง ตัวละครจะมีจํานวนเทาใดขึ้นอยูกับเนื้อเร่ืองที่จะ
แสดง  แตตัวละครที่สําคัญ ๆ ที่ทุกเรื่องจะตองมีคือ

"-  พระเอกเปนพระราชา เรียกวา เปาะโยง
- นางเอกเรียกวา มะโยง
- ตัวตลก เรียกวา "ปอรันมูดอ"และ "ปอรันดูวอ" ซึ่งเปนคําเรียก

ตําแหนงเสนาตวัตลกที่1  ที่  2  นั่นเอง  ปอรันมูดอ แสดงเปนตัวตลกที่  1  มีฐานะเปนเสนาคน
สนิท หรือคนใชใกลชิดของเปาะโยง  สวนปอรันดูวอ แสดงเปนตัวตลกตัวที่ 2  มีฐานะเปนเสนาคน
สนิทตัวรองของเปาะโยง และเปนเพื่อนสนิทของปอรันมูดอ จะเปนตัวที่คอยสนับสนุนใหปอรันมูดอ
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สามารถตลกจี้เสนไดมากยิ่งขึ้น  โดยทีปอรันทั้งสองตัวนี้จะมีชื่อเฉพาะ  เชน ปอรันมูดอ ชื่อ สาและ
ปอรันดูวอ  ชื่อ  สามะ  เปนตน   ทั้งนี้จะมีชื่อเฉพาะอะไรขึ้นอยูกับเนื้อเร่ืองที่แสดง

- ตัวประกอบฝายหญิงเรียกวา ดายัง - ดายัง  หรือ อีนัง - อีนัง ทําหนา
ที่เปนนางขาหลวงของมะโยงอีกทั้งยังเปนนางรํา และนักรองประสานเสียงใหกับคณะดนตรี" 7

ดังนั้นในการแสดงมะโยงครั้งหนึ่ง ๆจะตองมีผูแสดงไมต่ํากวา  10  คน  และ
ตัวละครที่ใชในการแสดงที่สําคัญก็จะมี คือ  พระเอก  นางเอก  ตัวตลก และตัวประกอบฝายหญิง
สวนตัวละครอื่น ๆ ที่ใชในการแสดงจะมีมากกวานี้ก็ได  ทั้งนี้ก็ข้ึนอยูกับเนื้อเร่ืองที่แสดงเปนสําคัญ
ซึ่ง     นักแสดงแตละคนจะรับบทบาทตั้งแตเปนตัวละคร  นักรอง หรือนักเตนรํา  เปนการแสดง
ออกถึงความสามารถของผูแสดง และความรักในงานศิลปะการแสดงชนดินี้เปนอยางมาก  ซึ่งผู
แสดงสวนมากจะมีบรรพบุรุษ (ตา ยาย)  เปนนักแสดงมะโยง

3.3.1  การคัดเลือกผูแสดง
การคัดเลือกผูแสดง คือ  เปนขั้นตอนที่สําคัญอีกขั้นตอนหนึ่งที่จะนําไป

ถึงการมีนักแสดงมะโยงที่มีความสามารถในอนาคต  การคัดเลือกผูแสดงในการแสดงมะโยงจะคัด
เลือกแบบงาย ๆ ตามตัวละครที่สําคัญ  ที่กลาวมาแลวในเบื้องตน  ซึ่งจากการสัมภาษณ
กูซง กูโวะ   ผูวิจัยสามารถสรุปไดวา

ผูแสดงมะโยงทุกคนตองเปนผูที่มีสุขภาพอนามัยดีไมเปนโรคเกี่ยวกับ
หลอดลม เพราะตองใชเสียงในการขับรองมาก

-     เปาะโยง  แตงตัวเปนผูชาย  แสดงเปนพระเอก มีฐานะเปน
กษัตริย หรือเจาชาย ในการคัดเลือกจะเลือกผูหญิงรูปรางสูงประมาณ 160 เซนติเมตร  รูปรางบาง
หนาตาสวย มีเสนห  ขับกลอนเกง  มีน้ําเสียงดี  มีนิ้วมือยาว  เพราะตองโชวความงามของนิ้วดวย

- มะโยง  แตงกายเปนผูหญิงใชผูหญิงแสดงเปนนางเอก ใน
การคัดเลือกจะใชผูหญิงรูปรางสูงประมาณ  156  เซนติเมตร เชนเดียวกับผูแสดงเปนเปาะโยง
และรางบาง หนาตาสวย

                                                    
7 สัมภาษณ, กูซง กูโวะ,นักแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี, 27  เมษายน  2543.
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-     ตัวตลก  ในการคัดเลือกจะเลือกผูชายหนาตา  ทาทางนา
ขบขัน หรือคนที่มีรูปรางอวน เตี้ย หรือผอม สูง มีไหวพริบ  พูดจาคมคาย เปนจุดดึงดูดความสนใจ
ฉลาด  กลาหาญ

- ตัวประกอบฝายหญิง หรือพี่เลี้ยงมะโยงใชผูหญิงแสดง ใน
การคัดเลือกไมจําเปนตองเปนคนที่มีใบหนาสวยและรูปรางบาง จะมีลักษณะรูปรางอวน ผอมก็ได
แตตองมีไหวพริบดี และพูดจาคมคาย

จะเห็นไดวาในการคัดเลือกผูแสดงมะโยงจะมีวิธีคัดเลือกดังที่ไดกลาวมา แตใน
ปจจุบันนี้การคัดเลือกผูแสดงดังกลาวกลาวไมมีปรากฏ ทั้งนี้ก็เพราะวาการขาดการสืบทอดและ
ถายทอดการแสดงมะโยง  เนื่องมาจากมีปจจัยหลาย ๆ อยาง เชน การนิยมการแสดงสมัยใหม
สภาพทางเศรษฐกิจและสังคม  ความเชื่อในศาสนาอิสลามเปนตน ปจจัยตาง ๆเหลานี้จึงสงผลตอ
การสืบทอดการแสดงมะโยงในรุนตอ ๆ ไป

3.3.2  การถายทอด และสืบทอด
การถายทอดความรูทางการแสดงมะโยงเปนการศึกษานอกชั้นเรียน

โดยการเรียนรูและฝกหัดกันในครอบครัวกับบรรพบุรุษในลักษณะตัวตอตัว และเปนกลุมโดยผูรับ
ถายทอดเริ่มฝกหัดตั้งแตยังเล็กคือ  ตั้งอายุ  6  ปขึ้นไป  การถายทอดความรูทางการแสดงมะโยง
ของคณะสรีปตตานีอาจแบงไดเปน  2  ลักษณะ  คือ  การถายทอดในกลุมเครือญาติ และถายทอด
ใหกับบุคคลอื่นที่สนใจ

3.3.2.1 การถายทอดในกลุมเครือญาติ  เปนการถาย
ทอดความรูใหกับบุตร หลานเครือญาติในตระกูล จะถายทอดในลักษณะแมสอนลูก จากการ
สัมภาษณ  กูซง กูโวะ   นักแสดงมะโยงพบวา  การถายทอดในกลุมดังกลาว เปนการถายทอดการ
แสดงมะโยงใหทั้งหมดเต็มความสามารถในลักษณะตัวตายตัวแทน  โดยจะถายทอดใหกับบุตร
เปนอันดับหนึ่ง  รองลงมาคือ หลาน และญาติ ผูรับถายทอดกลุมนี้จึงมักจะเปนผูที่ไดรับการฝกหัด
อยางเขมงวด  มีทักษะทั้งการแสดงละคร ดนตรี  และมีความรูในจารีตแบบแผน  ขั้นตอนพิธีกรรม
ในการแสดงครบทุกขั้นตอน ตลอดจนรําเบิกโรง ซึ่งเปนสวนสําคัญของผูที่จะไดเปนพระเอก มีข้ัน
ตอนการฝกหัด มีดังนี้

-     การฝกหัดขั้นที่  1  ฝกดวยการพาไปชมการแสดง
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ทุกครั้งใหเขาใจลักษณะวิธีการแสดง
 -     การฝกหัดขั้นที่  2  ฝกรองเพลงที่ใชในการแสดง
เพราะการแสดงมะโยงการรองเพลงถือเปนจุดสําคัญในการแสดง

-     การฝกหัดขั้นที่ 3  ฝกรําเพลงเบิกโรง และฝกรําทํา
บทตามเนื้อรอง คือการฝกรําพรอม ๆ กับการฝกรองเพลง

-     การฝกหัดขั้นที่  4  ฝกแสดง  เร่ืองนิยมฝกแสดง
คือเร่ือง  กอดังมัส พรอมกับรองและรําตามเนื้อเร่ือง  ตลอดจนการเรียนรูการประกอบพิธีกรรมทาง
ดานการแสดงที่ใชกอนแสดงและหลังแสดงมะโยง

3.3.2.2  การถายทอดใหกับบุคคลอื่นที่สนใจ  เปนการถายทอด
ความรูใหกับเพื่อนบานผูสนใจที่เขามาฝกหัด แตการถายทอดลักษณะนี้นักแสดงมะโยงมีความเชื่อ
วา บุคคลอื่นที่ไมใชเครือญาติจะตองมีตายาย หรือบรรพบุรุษตองเปนนักแสดงมะโยงจึงจะถาย
ทอดได  ถาไมมีบรรพบุรุษเปนนักแสดงมะโยงแลวจะถือวาบาป  ไมสามารถถายทอดการแสดงได
ซึ่งถาเกิดวาคนที่มารับการถายทอดนั้นมีบรรพบุรุษเปนนักแสดงมะโยงแลว ข้ันตอนการฝกหัดก็จะ
เหมือนกับการถายทอดในกลุมเครือญาติ  โดยที่สวนมากการแสดงมะโยงจะพบลักษณะการถาย
ทอดในกลุมเครือญาติมากกวาการถายทอดใหกับบุคคลอื่น  แตทั้งนั้นการถายทอดทั้งสองลักษณะ
มีจุดประสงคเหมือนกันก็ คือ เพื่อใหกลุมครอบครัว เครือญาติ บุคคลที่สนใจสามารถแสดงรวมกัน
ได  และเปนผูสืบทอดการแสดงมะโยงตอไป

สรุปไดวาการถายทอดและสืบทอดการแสดงทั้งสองลักษณะจะถายทอดการ
แสดงใหเฉพาะบุคคลที่มีบรรพบุรุษเปนนักแสดงมะโยง  ซึ่งจะเปนคนไทยเชื้อสายมุสลิมเทานั้น
เพราะจะทําใหการถายทอดการแสดงงายขึ้น  และถูกตองตามความเชื่อของนักแสดงมะโยง โดย
ขอปฏิบัติในการถายทอด สืบทอดการแสดงดังกลาวจะสงผลทําใหปรากฏการสืบทอดการแสดงมี
นอยลง และยังเปนสาเหตุใหมีนักแสดงในปจจุบันนอยลงดวยเชนกัน
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3.4  เครื่องแตงกาย
เครื่องแตงกายของมะโยงในสมัยกอนคอนขางมีราคา และเปนงานมีฝมือ เนื่อง

จากเปนการแสดงในพระราชสํานักมากอน  ตอมาเมื่อเปนการแสดงของชาวบานเครื่องแตงกาย
ของมะโยงจึงเนนไปที่ตัวแสดงที่สําคัญ ๆ  เปนหลัก เชน  เปาะโยง และมะโยง  นักแสดงที่เปนตัว
ประกอบจะแตงดวยเสื้อผาธรรมดาที่ใชกันในชีวิตประจําวัน

จากการศึกษาผูวิจัยพบวาเครื่องแตงกายของตัวละครในการแสดงมะโยงจะแตก
ตางไปตามลักษณะตัวในเรื่อง  คือ

3.4.1  เปาะโยง  จะมกีารแตงที่สวยงามเปนพิเศษ  เครื่องแตงกาย
เปาะโยง หรือ พระเอกของเรื่องในปจจุบันนี้ (2543) จะใชผาอะไรมาตัดเย็บก็ได เชน ผาซงกิต
ผาลีมา  และผาเปลังงี โดยเครื่องแตงกายเปาะโยงจะประกอบไปดวย

- เสื้อแขนสั้นรัดรูป (จะเปนสีอะไรก็ได สีเดียวกับกางเกงหรือคนละสีก็
ได) ไมมีปก

- กางเกงขายาวทรงหลวม (จะเปนสีอะไรก็ได)
จะเห็นไดวาเสื้อและกางเกงในปจจุบันนี้จะนิยมใสเสื้อและกางเกงที่ทํา

ดวยผายืดที่วางขายอยูทั่วไปทั้งนี้ก็เพื่อความสะดวก และประหยัดคาใชจาย
- สะลีแน คือ ผาผืนยาวขนาดผาขาวมาสวมทับเสื้อ และกางเกงตาม

แบบการแตงกายของผูชายมลายู  เรียกวา "ซัมปง" จะมีลักษณะเปนผาทอดิ้นเงินหรือทอง  ซึ่งมีชื่อ
วา ผาซงกิต

- อิกะปแง  คือ  ผาพันทบเล็กคาดสะเอว  ซึ่งการพันจะพันรอบเอว  7
รอบ แลวหอยชายดานซาย (สีอะไรก็ได)

- ซีบาคาแย  คือลูกปดรอยเปนตาขาย มีพูหอยรอบคอลงมาใชใสปด
ไหล ลักษณะเหมือนกรองคอของเครื่องแตงกายยืนเครื่องตัวพระของละครใน

- กอเตาะ  คือ มงกุฎ ทําดวยกํามะหยี่สีดํา ปกดวยเลื่อม ขอบมุงกุฎ
เปนสีทองยอดแหลมของมงกุฎอยูตรงหนาผาก  ดานบนประดับดวยดอกไม  ดานขางมงกุฎ        มี
สวนยื่นออกมาคลายกรรเจียกของชฎาตัวพระ  และมีอุบะหอย

- เครื่องประดับประกอบดวย สรอยคอ  ตางหูเพชร  และกําไลมือ หรือ
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สรอยขอมือเข็มขัดผาสีดํา ทําดวยผากํามะหยี่ หรือผาอะไรก็ไดคาดทับผาที่คาดสะเอวอีกครั้ง
หนึ่ง

ภาพที่ 11: เครื่องแตงกายเปาะโยง
ที่มา    : ถายโดย โสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่  9  หมูที่  6
ตําบลบานโหนด  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่  27  เมษายน  2543
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ทั้งนี้อุปกรณในการแสดงของตัวเปาะโยงมี  2  อยาง คือ
1.  กริช ใชเหน็บที่เข็มขัดดานซาย ซึ่งเปนอาวุธโบราณของคนมลายู

บอกถึงสถานภาพของตัวละครวาเปนชนชั้นปกครอง หรือนักรบ
2.  ฆอแต  สมามู คือ  หวายแส  เปนหวายเสนเล็ก ๆ ประมาณ  9 - 11

เสน  ยาวประมาณ  20 - 23  นิ้ว  ใชเปนอาวุธเพื่อการทําโทษมิใชเพื่อการตอสู  มีดหวายนี้จะใช
ฟาดตัวตลกในเชิงหยอกลอมากกวาจะเปนจริงเปนจัง

ภาพบนคือ หวายแส ภาพลางคือ กริช

ภาพที่  12 :  อุปกรณประกอบการแสดงของตัวเปาะโยง (หวายแสและกริช)
ที่มา     : ถายโดย โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่  9  หมูที่  6
ตําบลบานโหนด  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่  30  เมษายน  2543
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3.4.2  มะโยง หรือเมาะโยง  แสดงเปนนางเอกมีฐานะเปนเจาหญิง หรือสาวชาว
บานธรรมดาตามแตเนื้อเร่ืองที่แสดง  เนื่องจากตัวละครตัวนี้มักจะมีฐานะเปลี่ยนแปลงไปตามทอง
เร่ือง  การแตงกายจึงเปลี่ยนไปตามฐานะดวย  เชน   ถาเปนสาวชาวบานก็จะแตงกายอยางหญิง
สาวชาวไทยมุสลิมทั่วไป ทั้งนี้ผาที่นํามาตัดเย็บจะใชผาอะไรก็ได เชนผาซงกิต  ผาปาเตะ  และผา
บาติก ซึ่งปจจุบันนี้จะนิยมใชผาปาเตะมากที่สุด โดยเครื่องแตงกายของผูแสดงที่แสดงเปนมะโยง
ประกอบไปดวย

-    นุงผาถุงยาวกรอมเทา
- สวมเสื้อเขารูป แขนยาว ตามแบบสตรีมลายู คือ สวมเสื้อกือบายา

(Boju Kebaya)
             -     เครื่องประดับ ประกอบดวย สรอยคอ  ตางหู  เข็มขัด  แหวน  เข็ม
กลัดติดเสื้อ

-     ทรงผมจะเกลามวย หรือปลอยผมก็ได
- ผาคลองคอ หรือผาพาดไหล  มีลักษณะเปนผาโปรงบางสีอะไรก็ได

รูปส่ีเหลี่ยมผืนผา  กวางประมาณ  50  เซนติเมตร  ยาวประมาณ  1.50 เมตร ใชได  2  แบบ คือ
1.  ใชเปนผาคลองคอ โดยหอยชายผาทั้งสองมาไวดานหนา หรือหอย

ชายทั้งสองไวดานหลัง
2.  ใชเปนผาพาดไหลมีดวยกัน 2 แบบ คือ พาดบนไหลหรือบนไหลซายก็

ไดในลักษณะพาดเฉียงลําตัวแลวนําชายผาทั้งสองมาผูกไวดานขางลําตัว และพาดบนไหลขวา
หรือไหลซายก็ไดในลักษณะปลอยชายผาทั้งสองไวดานหนาและดานหลัง

จากการศึกษาผูวิจัยพบวาการใชผาทั้งสองแบบ  ในการแสดงจะเลือกใช
แบบใดก็ได  แลวแตความถนัดของนักแสดงแตละคน

ผูแสดงตัวมะโยงมีฐานะเปนเจาหญิงเครื่องแตงกายจะประกอบไปดวย
- ผาถุงเปนผาทอมือดวยดิ้นเงิน หรือด้ินทองที่เรียกวา ผาซงกิตนุงยาว

กรอมเทา
-     สวมเสื้ออยางสตรีมลายู คือ สวมเสื้อกือบายาแขนสี่สวน
- เครื่องประดับ ประกอบดวย สรอยคอ  ตางหู  เข็มขัด  แหวน  กําไล

หรือสรอยขอมือ  ปนปกผมที่เปนดอกไมไหว หรือเปนมาลัยดอกไมสด
- ผาคลองคอหรือผาพาดไหล
-     ทรงผมเกลามวยมีปนหรือดอกไมไหวประดับบนศีรษะ
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ภาพที่  13 : เครื่องแตงกายของผูแสดงที่แสดงเปนตัวมะโยง
ที่มา     : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ บานเลขที่ 9  หมู 6  ตําบล
บานโหนด   อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่  27 เมษายน  2543.
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3.5.3  เครื่องแตงกายของนักแสดงประกอบฝายหญิง ที่เรียกวา ดายัง - ดายัง
หรือ อีนัง - อีนัง หรือเมาะอินัง และแมะสนิ จะแตงกายดวยเสื้อผาตามแบบอยางสตรีมลายูทั่วไป
ซึ่งจะใชผาอะไรมาตัดเย็บก็ไดเชนกัน เชนผาบาติก  ผาซงกิต  และปาเตะ เปนตน

เครื่องแตงกายของนักแสดงประกอบฝายหญิงจะประกอบไปดวย
-    เสื้อแขนสี่สวน ที่เรียกวา กือบายา
- ผาถุงลวดลายบาติก หรือผาปาเตะก็ได โดยจะนุงกรอมเทา
- ทรงผมเกลามวย หรือปลอยผมก็ได
- เครื่องประดับมีนอยชิ้นกวามะโยง เชน อาจจะมีแคสรอยคอเปนตน
- ผาคลองคอหรือพาดไหล

ภาพที่  14 : เครื่องแตงกายนักแสดงประกอบฝายหญิง
ที่มา     : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ บานเลขที่ 9  หมู 6  ตําบล
บานโหนด   อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่  28 เมษายน  2543.
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3.4.4  เครื่องแตงกายของตัวตลก  ซึ่งประกอบไปดวย ปอรันมูดอ  แสดงเปนตัว
ตลกตัวที่  1  และปนรันดูวอ  และเปนตัวตลกตัวที่  2  เครื่องแตงกายจะใชผาอะไรตัดเย็บก็ได  ไม
บังคับตายตัวทั้งนี้ขึ้นอยูกัยฐานะของนักแสดงเปนสําคัญโดยเครื่องแตงกายของตัวตลกจะ
ประกอบไปดวย

- เสื้อแขนยาวคอตั้ง หรือบางครั้งสวมเสื้อกั๊กทับอีกครั้งหนึ่ง หรือเสื้อ
แขนสั้น หรือไมสวมเสื้อก็ได

- กางเกงขายาว หรือโสรงลายตา ซึ่งกางเกงขายาวปจจุบันที่ตลกสวม
ใสก็คือ กางเกงขายาวสําเร็จที่วางขายทั่วไป

- ผาคาดเอว หรือบาดบา
- ผาพันคอหอยพันไวอยางหลวม
- ผาโพกศีรษะ หรือสวมหมวกซอเกาะ*

ภาพที่ 15  : เครื่องแตงกายตัวตลก
ที่มา     : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่  44  หมู  4
ตําบลเปยน  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่ 19  ตุลาคม  2543

                                                            
*หมวกซอเกาะ คือ หมวกที่ผูชายมุสลิมใชสวม จะมีลักษณะคลายหมวกหนีบไมมี

ปก
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ทั้งนี้อุปกรณประกอบการแสดงของตัวตลก คือปซาโก - ลค มีดคลก
ดามทําดวยไมเหน็บสะเอว หรือขวาน หรือ พรา ใชเปนอาวุธของตัวตลก

ภาพที่ 16  : อุปกรณประกอบการแสดงของตัวตลก(มีดคลก,ขวานและพรา)
ที่มา     : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่  44  หมู  4
ตําบลเปยน  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่ 19  ตุลาคม  2543
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ทั้งนี้ในสมัยกอนจะปรากฏวานักแสดงเปนตัวตลกจะสวมหนากากที่เรียกวา
"ตอแปง" ซึ่งเหมือนกับหนากากพรานของโนรา จากการสัมภาษณนักแสดงมะโยง  สรุปไดวาสมัย
กอนตัวตลกจะสวมหนากากพราน โดยสาเหตุที่มีการนําหนากากพรานมาใสก็เพื่อเพิ่มความตลก
ขบขัน และทําใหนักแสดงกลาที่จะแสดงมากขึ้น  เพราะผูชมไมสามารถเห็นหนาที่แทจริงของตน
และทั้งนี้ที่ใชหนากากเหมือนหนากากพรานของโนรานั้น  ผูวิจัยสันนิษฐานวามะโยงกับโนราคงจะ
แสดงรวมกันบอยจึงมีการใชหนากากพรานที่เหมือนกัน หรือไมการแสดงมะโยงอาจจะยืมหนากาก
พรานของโนรามาใสเวลาแสดงก็ได นอกจากนี้ยังมีหลักฐานปรากฏวาในสมัยรัชกาลที่ 5 เสด็จ
ประพาสเมืองปตตานีนี้ไดมีการแสดงมะโยงถวาย   ซึ่งปรากฏวาตัวตลกสวมหนากาก  ดังนั้นจาก
หลักฐานที่ปรากฏในสมัยรัชกาลที่  5  และจากการสัมภาษณจึงสามารถอนุมานไดวานักแสดง
ตลกคงจะสวมหนากากพรานในการแสดงมาตั้งแตกอนสมัยโบราณ  แตปจจุบันนี้พบวาตัวตลกไม
สวมหนากาก  ทั้งนี้ผูวิจัยไมอาจสรุปไดแนนอนวาเพราะสาเหตุใด

ภาพที่ 17  : การแสดงมะโยงในสมัยรัชกาลที่  5  โดยในภาพนี้ผูวิจัยตองการ
เนนที่ผูชายคนที่ยืนจะแตงกายเปนตัวตลก โดยยังปรากฏการสวมหนากากพราน
ตามแบบการแสดงมะโยงในสมัยกอน
ที่มา     : ประพนธ  เรืองณรงค, "มะโยงถึงโนรา," ศิลปวัฒนธรรม ปที่ 12,
ฉบับที่ 5 (2534) : 65.



89

เพราะฉะนั้นจะเห็นไดวาการแตงกายของการแสดงมะโยงดังที่กลาวมาแลวนั้น
จะแบงตามตัวละคร คือ  เปาะโยง , มะโยง , ดายัง - ดายัง , และ ปนรันมูดอ ปนรันดูวอ  ตัวตลก
สองตัวและการแตงกายจะแตงตามฐานะของตัวละครในเรื่องที่แสดงในครั้งนั้น ๆ  โดยมีอุปกรณ
ประกอบการแสดง คือ หวายแส กริช มีดคลก ขวาน และพรา

3.5  ดนตรี  และเพลง
3.5.1  ดนตรี

เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงมะโยง  คือ วงดนตรีมะโยง ซึ่งเปนวง
ดนตรีของชาวไทยมุสลิมสามารถแบงไดเปน  2  ประเภทดวยกัน  ประกอบดวย

- เครื่องดําเนินทํานอง  เครื่องดนตรีที่ใชดําเนินทํานองในการแสดง
มะโยงมีเพียง  3  ชิ้น คือ ซอรือบับ ปซูนา  และไวโอลิน ซึ่งซอรือบับเปนเครื่องดําเนินทํานองที่
สําคัญที่สุดในการแสดงมะโยง

- เครื่องประกอบจังหวะ  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบจังหวะในการแสดง
มะโยงมีหลายชิ้น ดวยกัน  เชน  กลองฆือแน  ฆง  หรือโหมง  จือแร็ก  ฉิ่ง  ฉาบ  และรํามะนา
ซึ่งฆงถือเปนหลักของเครื่องดนตรีที่ใชประกอบจังหวะ
เครื่องดนตรีที่ใชเปนเครื่องดําเนินทํานอง  มีดังนี้

ซอรีบับ (Rebab)  หรือ รือบะ  หรือฆือบะ หรือ รือบับ  ซึ่งนายขาแดร  ดูเว็งได
กลาวถึงซอรือบับไววา 8

ซอรือบับ เปนเครื่องดนตรี ประเภทสี คลายซอสามสายของไทย  มีการ
แกะลายกนกสวยงามทางคันซอ  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดําเนินทํานองเพลงที่นิ่มนวล
ไพเราะ ซอรือบับมีความยาว  44.5  นิ้ว  ซอทําดวยไม  กะโหลกซอทําดวยไม (สมัยโบราณใชกะลา
มะพราว)  หนังซอใชหนังสวนหนาทองควาย  หยองทําจากไมแกะสลักสามารถเปลี่ยนตําแหนงได
สายทําดวยทองเหลือง หรือบางครั้งใชสายกีตารโปรงแทนได  โดยเทียบเสียงเปนคู  5  คันชักซอทํา
ดวยหางมาขึงหยอน ๆ  กับไมประดูยาว  29  นิ้ว  ในขณะบรรเลงผูบรรเลงตองใชนิ้วหัวแมมือ
บังคับหางมาใหตึง  จัดวาเปนเครื่องดนตรีที่บรรเลงยาก  การบรรเลงผูบรรเลงนั่งขัดสมาธิแลววาง
รือบับไวดานหนาของผูเลน
                                                    

8สัมภาษณ, ขาเดร  ดูเว็ง, ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดงประจําป  2536,
19  เมษายน  2543.
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ในประเทศอินโดนีเซียใชซอรือบับบรรเลงในวงกาเมลอน (Gamelan)  เนื่อง
จากซอรือบับใหเสียงที่นุมนวลไพเราะ  สําหรับจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทยใชบรรเลง
ประกอบในดนตรีตือรี  และมะโยง

ภาพที่ 18 : ซอรือบับ
ที่มา       : ถายโดย  โสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่ 14/6  หมูที่ 7
ซอยบานอ  ตําบลบานา  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ในวันที่ 15 ตุลาคม 2543
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ปซูนา
"เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาที่ใชในการดําเนินทํานอง ประกอบ

การแสดงมะโยง  ซีละ ฯลฯ  มีลักษณะสวยงาม  เลาปทําดวยไมมาลีขุดกลวงทะลุตลอดเลา  มี
ความยาวประมาณ  19  นิ้ว  กําพวดยาว  3  นิ้ว  ปากลําโพงมีเสนผาศูนยกลาง  4  นิ้ว เสนรอบวง
12  นิ้ว  มีรูที่ใชในการเปลี่ยนระดับเสียง  7 - 8  รู  รูที่ 4  อุดรูดวยเทปกาว  มีรูนิ้วค้ํา  1  รู  มีกําบัง
ลม  ลิ้นปทําดวยใบตาลพับทบและตัดเปนลิ้นป  ลิ้นหนึ่ง ๆ  ใชใบตาล  4  ชั้น" 9

ภาพที่ 19   : ปซูนา
ที่มา       : ถายโดย  โสภา ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่  14/6  หมูที่ 7
ซอยบานอ  ตําบลบานา  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  15  ตุลาคม
2543

                                                    
9คมสันต  วงศวรรณ “ดนตรีตือรี” (วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต

สาขาวิชาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยมหิดล, 2542), หนา107.
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ไวโอลิน
"ไวโอลิน หรือเรียกวา ยูวาลอ ซึ่งเครื่องดนตรีชิ้นนี้สวนมากจะใชบรรเลง

ในการเตนรองเง็งกอนจบการแสดงมะโยง  ไวโอลิน (Violin) เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย
ประกอบดวยสาย  4  สาย ทําใหเกิดเสียงได โดยการใชคันชักสี  เปนเครื่องดนตรีที่มีขนาดเล็ก มี
ความยาว ทั้งสิ้น  23.5 นิ้ว  สวนที่เปนซอยาว  14  นิ้ว  วิธีเลนใชหนีบไวใตคางแลวสี  เปนเครื่อง
ดนตรีที่มีเสียงแหลม ใส ออนหวาน สามารถถายทอดอารมณไดเปนอยางดี  ทั้งอารมณสนุกสนาน
และเศราผูเลนตองใชความพยายามในการฝกฝนมาก จึงจะเกิดความชํานาญ และบรรเลงไดดี

ไวโอลิน  เปนเครื่องดนตรีของชาวตะวันตกที่เขามามีบทบาทในการแสดงพื้นบาน
จังหวัดชายแดนภาคใต  โดยเฉพาะในการแสดงรองเง็ง ไวโอลิน ถือวาเปนเครื่องดนตรีหลัก  ซึ่งทํา
หนาที่บรรเลงทํานองเพลงทั้งยังสามารถถายทอดอารมณ  ทําใหดนตรีรองเง็งมีความไพเราะ" 10

ภาพที่  20  : ไวโอลิน
ที่มา       : ถายโดย  โสภา ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่  14/6  หมูที่ 7
ซอยบานอ  ตําบลบานา  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  15  ตุลาคม
2543

                                                    
10คมสันต  วงศวรรณ “ดนตรีตือรี” (วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต

สาขาวิชาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยมหิดล, 2542), หนา 33.
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เครื่องดนตรีที่ใชเปนเครื่องประกอบจังหวะ มีดังนี้
กลองฆือแน

"กลองฆือแน หรือกลองสองหนา  ในคณะมะโยงใชกลองฆือแน  2  ใบ
คือ  อาเนาะฆือแน  และอีบูฆือแน

อีบูฆือแน (ตัวแม)  มีขนาดเสนผาศูนยกลางดานหนาใหญประมาณ  12
นิ้ว   หนาเล็ก  9 นิ้ว  ยาวประมาณ  21.5 นิ้ว

กลองอาเนาะฆือแน (ตัวลูก)  ขนาดหนากลองดานใหญมีเสนผาศูนย
กลาง  8 นิ้ว  หนาเล็ก  7  นิ้ว  ยาว 19  นิ้ว" 11

สําหรับกลองฆือแนทั้งสองใบนี้  หนากลองดานใหญข้ึนหนากลองดวยหนังลูกวัว
สวนอีกหนาใชหนังแพะ  และใชเสนหวายผาซีกพันรอบ ๆ กลอง เพื่อชวยใหหวายทําหนาที่รัด
กลองอีกชั้นหนึ่ง ทําใหเสียงกลองตึงขึ้น  นอกจากนี้ยังมีเชือกขึงโยงขอบหนังทั้งสองดาน และใช
สายยางตัดเปนหวงสวมระหวางเชือก เพื่อปรับลดใหผืนหนังตึงหรือหยอนตามตองการตีดวยฝามือ
ทั้งสองหนา  ลีลา หรือจังหวะในการตีขึ้นอยูกบัทํานองเพลงที่เลนกับซอรือบับ  และไมมีจังหวะ
ตายตัว  สําหรับคนที่เลนตําแหนงนี้ทั้งสองคนจะตองรูใจกันพอสมควร เพื่อใหเสียงสอดสลับกัน
ทั้งสองลูก  เนื่องจากการตีตองคอยฟงทํานองของซอรือบับเปนหลัก

                                                    
11คมสันต  วงศวรรณ “ดนตรีตือรี” (วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต

สาขาวิชาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยมหิดล, 2542), หนา 103  - 104.
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ภาพที่  21  : กลองอาเนาะฆือแน(ใบเล็ก) และกลองอีบูฆือแน(ใบใหญ)
ที่มา       : ถายโดย  โสภา ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่  14/6  หมูที่ 7
ซอยบานอ  ตําบลบานา  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  15 ตุลาคม
2543
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ฆง
ฆงหรือฆองซึ่งเปนเครื่องตีประเภทที่ทําดวยโลหะที่เปนโลหะผสม  มีปุม

กลมอยูตรงกลางสําหรับตี  ซึ่งจะมีรูปรางเปนแผนวงกลมงองุมลงมารอบตัวมีขนาดใหญ  และมี
น้ําหนักมาก  ประกอบดวย  2  ใบ  ใบใหญเรียกวา  "ตัวเมีย" มีเสนผาศูนยกลาง 18 นิ้ว เสนรอบวง
52.5   นิ้ว  หนา  6  นิ้ว  ใบเล็กเรียกวา "ตัวผู" มีเสนผาศูนยกลาง  17  นิ้ว  เสนรอบวง  50  นิ้ว
หนา  5.5  นิ้ว  ฆองเปนปุมสําหรับตี สูงประมาณ  3  นิ้ว ดานทายฆองมีลักษณะสอบเขาคลาย
ฉัตร  ฆง  แตละใบมีรู  2  รู  สําหรับผูกแขวนกับสวนใดสวนหนึ่งของบาน หรือปากง (โรงพิธี) ใหหัน
หนาฆองเขาหากัน  โดยมีไมค้ํา  2 อัน  เรียกวา "งาแม"  ยาวประมาณ  28  นิ้ว ทําดวยไมชะโอด
เพื่อใหฆงทั้งสองใบหางออกจากกันพอที่จะเหวี่ยงไมตีซาย - ขวา ไดถนัด  ตัวฆงจะแขวนใหสูงจาก
พื้นประมาณ 5 - 10  นิ้ว แลวใชดายเสนใหญถักรอบ เพื่อกันมิใหหลุดออกมา  นอกจากนี้ขณะที่
เลนจะใชน้ํารดดาย     เสนใหญนั้นใหเปยก  พรอมทั้งใหมีน้ําขังเล็กนอยเพื่อไมใหเสียงแตก  และมี
ความนุมนวลไพเราะ

ภาพที่  22  : ฆงหรือฆอง
ที่มา       : ถายโดย  โสภา ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่  14/6  หมูที่ 7
ซอยบานอ  ตําบลบานา  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  15 ตุลาคม
2543
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มง หรือโหมง
เปนโลหะผสมในหนึ่งชุด ประกอบดวยมง 2 ใบ มีเสนผาศูนยกลาง

ประมาณ 7 นิ้ว  ทั้งสองใบ โหมงที่ใชในดนตรีมะโยงมีรูปรางที่ไมสวยงามและไมมีรางเหมือนโหมง
ของโนรา หรือหนังตะลุง  ระดับเสียงสูง - ต่ําขึ้นอยูกับความหนาของเนื้อโหมง ไมตีโหมงทําดวยไม
เนื้อแข็งแลวนําเอาเปลือกมะพราวหุมปลายดานใดดานหนึ่งโดยเอาขี้ยางพาราที่เปนเสนยาว ๆ มา
พันไวรอบ ๆ

ภาพที่  23  : มงหรือโหมง
ที่มา       : ถายโดย  โสภา ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่  14/6  หมูที่ 7
ซอยบานอ  ตําบลบานา  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  15 ตุลาคม
2543
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จือแร็ก
จือแร็กทําดวยไมไผ  3 - 4  ทอน  ความยาวทอนละ   18 นิ้ว  คนตีจือแร็ก

มักนั่งติดกับคนตีฆอง  จือแร็กมีลักษณะเหมือนกับเครื่องดนตรีประกอบการแสดงมโนราห ที่เรียก
วา  "แตระ"

ภาพที่  24  : จือแร็กหรือแตระ
ที่มา       : ถายโดย  โสภา ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่  14/6  หมูที่ 7
ซอยบานอ  ตําบลบานา  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  15  ตุลาคม
2543
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ฉ่ิง
ฉิ่ง เปนเครื่องตีทําดวยโลหะ หลอหนา เวากลาง ปากผายกลม รูปคลาย

ถวยชา ไมมีกน สํารับหนึ่ง มี  2 ฝา  แตละฝาวัดเสนผาศูนยกลางจากสุดขอบขางหนึ่งไปสุดขอบ
อีกขางหนึ่งยาวประมาณ  5.8 เซนติเมตร  เจาะรูตรงกลางเวาสําหรับรอยเชือกเพื่อความสะดวกใน
การถือตีกระทบกันใหเกิดเสียง

ภาพที่  25  : ฉ่ิง
ที่มา       : ถายโดย  โสภา ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่  14/6  หมูที่ 7
ซอยบานอ  ตําบลบานา  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  15 ตุลาคม
2543
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ฉาบ
ฉาบ เปนเครื่องตีอีกชนิดหนึ่งทําดวยโลหะรูปรางคลายฉิ่งแตหลอบาง

กวาฉิ่ง มีขนาดใหญกวาและกวางกวาตอนกลางมีปุมกลมทําเปนกระพุงขนาดวางลงในอุงมือ 5
นิ้ว ขอบนอกแบราบออกไปโดยรอบ และเจาะรูตรงกลางกระพุงไวรอยเชือกหรือเสนหนังสําหรับถือ
ตอมาคิดทําขึ้นเปน 2 ขนาดขนาดเล็กเรียกวา "ฉาบเล็ก" ขนาดใหญเรียกวา " ฉาบใหญ" ขนาดเล็ก
วัดเสนผาศูนยกลางประมาณ  12 - 14 เซนติเมตร  ขนาดใหญวัดเสนผาศูนยกลาง 24 - 26
เซนติเมตร ใชขนาดละ 2 อัน หรือขนาดละคูตีกระทบกันใหเกิดเสียงตามจังหวะที่ตองการที่เรียกวา
"ฉาบ" ก็เขาใจวาเรียกตามเสียงที่กระทบกันขณะตีประกบ  แตถาตีเปดจะไดยินเปนเสียงคลาย
"แฉง แฉง ,แฉง  แฉง"

ภาพที่  26  : ฉาบเล็กและฉาบใหญ
ที่มา       : ถายโดย  โสภา ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่  14/6  หมูที่ 7
ซอยบานอ  ตําบลบานา  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  15  ตุลาคม
2543
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รํามะนา
"เครื่องดนตรีชิ้นนี้สวนมากจะใชบรรเลงประกอบจังหวะการเตนรองเง็ง

กอนจบ การแสดง  คําวา  "รํามะนา" มาจากภาษาอาหรับที่ออกเสียงวา  "ร็อบบานา" (Rebana)
หมายความถึง "พระเจาของเรา" หรือ "พระผูอภิบาลของเรา"  เปนถอยคําที่กลาวซ้ํา ๆ อยูเสมอ
ในบทสวดบทหนึ่งของศาสนาอิสลาม  ในพิธีสวดนั้นก็ตีกลองประกอบทํานองสวดอยูดวย  จึง
สันนิษฐานวา  พวกมลายูคงจะนําชื่อนี้มาเรียกกลองนั้นวา  "ร็อบบานา" แตหูคนไทยเราคงฟง
เพี้ยนไปเปน รํามะนา

รํามะนามีตนกําเนิดแถวซาอุดิอาระเบีย  ชาวอาหรับสมัยกอนจะผูก
กลองสองลูกบนหลังอูฐ สําหรับตีประโคมเวลายกทัพออกศึก หรือ เวลาเคลื่อนกองคาราวาน แขก
มัวรไดนํากลองนี้เขาไปในยุโรปครั้งแรกราวป   ค.ศ. 771  หรือในราว  พ.ศ.1254 อันเปนยุคทอง
ของอาหรับ แตเปนยุคตื่นตัวของยุโรป

รํามะนา  เปนกลองขึงดวยหนังหนาเดียว  หนากลองที่ขึงหนังบานผาย
ออกตัวกลองสั้นรูปรางคลายชามกะละมัง  หรือคลายกับทิมปนี  (Timpani) หรือ (Kettle  drums)
มีขนาดตั้งแตขนาดใหญ ขนาดกลาง และขนาดเล็ก และรํามะนายังเปนเครื่องดนตรีประกอบ
จังหวะที่มีบทบาทสําหรับการแสดงรองเง็ง

ขนาดใหญหนากลองมีเสนผาศูนยกลางประมาณ  48  เซนติเมตร  ยาว
ประมาณ  33  เซนติเมตรขนาดกลางหนากลองมีเสนผาศูนยกลางประมาณ  39.5  เซนติเมตร
ยาวประมาณ  18.5   เซนติเมตร" 12

                                                    
12คมสันต  วงศวรรณ “ดนตรีตือรี” (วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต

สาขาวิชาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยมหิดล, 2542), หนา 37.
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ภาพที่  27  : รํามะนา
ที่มา       : ถายโดย  โสภา ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่  14/6  หมูที่ 7
ซอยบานอ  ตําบลบานา  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  15  ตุลาคม
2543
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จะเห็นไดวาเครื่องดนตรีและอุปกรณที่ใชประกอบการแสดงมะโยง  ประกอบไป
ดวย เครื่องดําเนินทํานอง  และเครื่องประกอบจังหวะซึ่งจะมี ซอรือบับ ปซูนา ไวโอลิน กลองฆือแน
ฆง  มงหรือโหมง  จือแร็ก  ฉิ่ง  ฉาบ และรํามะนา  ในการบรรเลงประกอบการแสดงทุกครั้งไมจํา
เปน จะตองมีเครื่องดนตรีครบทุกชิ้นดังที่กลาวมา  แตเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงทุกครั้งในการแสดง
มะโยง  ซึ่งจะขาดไมไดประกอบไปดวยเครื่องดําเนินทํานอง และเครื่องประกอบจงัหวะ ดังนี้

- ฆือแน  2  ลูก
- ฆง   2  ใบ
- รือบะ  1  คัน
- ปชูนา  1  เลา

ดังนั้นเครื่องดนตรีประกอบการแสดงมะโยงจะมี ฆือแน หรือกลอง 2 ลูก ใชคนตี
2  คน มีฆอง  2 ใบ ใชคนตี  1  คน  รือบับหรือซอใชคนสี  1  คน และซูนาหรือป  1  เลาใชคนเปา 1
คน  ทั้งนี้นักดนตรีทุกคนจะนั่งบนพื้นเวทีคอนไปทางขวาและหนาเวทีตามแผนผังดังนี้

แผนผังที่ 4 ลักษณะการวางตําแหนงเครื่องดนตรีมะโยง

หนาเวที

ฆือแน (กลองสองหนา)
Ο ใบลูก
Ο ใบแม

Ο ฆองใบลูก
Ο ฆองใบแม
Ο ซอรือบับ
Ο ปซูนา

ฉากหรือมาน
หลังเวที
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จากแผนผังดังกลาวเปนลักษณะการจัดวางเครื่องดนตรี โดยใหกลองสองหนา
หรือฆือแนใบลูกหนึ่ง  ใบแมหนึ่งวางเรียงกันถัดไปเปนฆอง   2  ใบ คือใบลูกและใบแมโดยวางเรียง
จากใบลูกแลวตอมาทางหลังเวทีเปนใบแม สวนซอรือบับวางถัดลงไปใกลปซูนาเหตุผลที่เรียงกัน
อยางนี้จากการสัมภาษณนักดนตรีมะโยงพบวา เพื่อใหบรรเลงเขาจังหวะคลองจองรับทอดกันสนิท
โดยเริ่มตนจากซอบรรเลงกอนแลวตอมาจึงตีกลองและฆองพรอม ๆ กัน จากนั้นจึงตอดวยเสียงป
ดนตรีทั้ง  4 ประสานเสียงพรอมกับการขับรองของเปาะโยง  ซึ่งออกมานั่งบนพื้นตรงหนาซอรือบับ

ทั้งนี้การประสมวงหรือเครื่องดนตรีในการแสดงมะโยงไมมีความแนนอนตายตัว
เทาไหรนัก เนื่องจากเหตุผลหลายอยาง เชน บางครั้งนักดนตรีไมครบ  หรือ เลนเครื่องดนตรีนั้น ๆ
ไมได  แตหากเลนเครื่องอื่นไดก็อาจนํามาใชบรรเลงแทนกันได  สวนเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง
ประกอบการแสดงมะโยงเฉพาะเตนรองเง็งในชวงกอนจบการแสดง คือ  ไวโอลิน และรํามะนา
นอกจากนี้เครื่องดนตรีทุกชิ้นใชบรรเลงประกอบการแสดงตั้งแตเร่ิมการแสดง จนจบการแสดง
มะโยงในครั้งนั้น ๆ

ในการแสดงมะโยงแตละครั้ง แตละคณะจะตองมีเครื่องดนตรีที่เปนหัวใจของการ
แสดง คือซอรือบับ และฆง  การบรรเลงจะไมมีการอานตัวโนต แตจะเลนดวยการอาศัยการจดจํา
เปนหลัก  และเครื่องดนตรีซึ่งเปนองคประกอบที่สําคัญ ไดแก ซอรือบับ กลองฆือแน ปซูนาและ
โหมง จะทําหนาที่ตาง ๆ กันคือ

" -     ซอรือบับ หรือซอสามสาย  ซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่สําคัญที่สุดเปนตัว
กําหนดเพลงในการแสดงและ ใชบรรเลงเพื่อแจงใหผูชมทราบวาการแสดงมะโยงกําลังจะเริ่มข้ึน
เปนการดึงดูดความสนใจจากผูชม  นอกจากนี้ซอรือบับและเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ ก็ทําหนาที่เปน
สวนเสริมสรางบรรยากาศ สรางอารมณในแตละองกของการแสดงใหเปนธรรมชาติ  ผูชมมีอารมณ
คลอยตามบทละครไดงาย เปนสัญญาณบอกเวลาเริ่มตน การสิ้นสุดของการแสดงในแตละตอน
บอกจังหวะของการเขาออกของตัวละคร และนอกจากเครื่องดนตรีแลวนักดนตรีคนสําคัญของการ
แสดงของมะโยง คือ ผูเลนซอรือบับที่นอกจากจะสีซอแลว บางครั้งยังทําหนาที่เปนบอมอประจํา
คณะมะโยง ซึ่งบางคณะจะรับบทเปนนักแสดง ตัวตลกเสียเองก็มี" 13

                                                    
13นูรียัน  สาและ, "มะโยง : ความพยายามที่ลางเลือนในการสืบสานวัฒนธรรมให

คงอยู," ในทีทรรศวัฒนธรรม(กรุงเทพฯ : อัมรินทรบุคเซ็นเตอร จํากัด, 2540), 102- 104.
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วิธีการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงมะโยง
กอนเริ่มการแสดงจะมีพิธีเบิกโรงซึ่งผูแสดง และนักดนตรีทุกคนเขามานั่งลอมกัน

เปนรูปวงกลม  บอมอผูทําพิธีนั่งกลางวง หันหนาไปทางทิศตะวันออกกลาวคาถาบวงสรวงพระภูมิ
เทวา   พอกลาวจบแลวบอมอจุดเทียนนําไปติดที่เสาโรงดานทิศตะวันออก  และเสากลางโรงตลอด
ถึงเครื่องประโคมอื่น ๆ เฉพาะซอรือบับ และฆง นอกจากจุดเทียนบูชาแลวจะตองนํากลวยตานีไป
เซนบวงสรวงดวย มะโยงถือวาซอรือบับ และฆงเปนหลักเปนประธานของดนตรีจากนั้นก็บรรเลง
เพลงโหมโรง เสร็จจากการเบิกโรงคนเลนซอรือบับออกมานั่งกลางเวที  ตัวพระ  ตัวนาง และพี่เลี้ยง
นั่งเปนแถวครึ่งวงกลมหันหนาเขาหาคนซอ และขับรองคลอเขากับเสียงซอ และลุกขึ้นเดินรายรํา
และรองเพลงไปรอบ ๆ เวที  ทํานองการรําเบิกโรง  หลังจากนั้นตัวละครก็กลับไปนั่งคอยบทบาทที่
ตนจะตองแสดงอยูขางเวทีคงเหลือแตตัวมะโยงยืนขับรอง และเจรจาแนะนําตัวใหผูชมทราบวา
เปนตัวใด อยูที่ไหน กําลังจะทําอะไรในทองเรื่องที่จะแสดง

การบรรเลงดนตรีมะโยงเริ่มตนจากซอรือบับบรรเลงกอน แลวตอมาจึงตีกลอง
ฆือแน และฆงพรอม ๆ กัน  จากนั้นตอดวยเสียงปซูนา  ดนตรีทั้งสี่ประสานเสียงพรอมกันกับ
การขับรองของเปาะโยง (พระเอก)  ซึ่งออกมานั่งตรงพื้นตรงหนาซอรือบับ  เพลงรองตอนนี้คอย
เชื่องชา ออดออนนาฟง  สวนมากใชเพลงฆือเงาะบางุง  เมื่อเปาะโยงไดขับเปนทํานองบอกเรื่องที่
จะแสดง แลวทอดแขนรํา ทานาดขอมือลงพรอม ๆ กับคอยลุกขึ้นยืน  แลวตอดวยเพลงปเกร
กือแยมะ ตือเลาะมานีงา และปาเงมางาโซะ

3.5.2   เพลงหรือที่เรียกวา “ลาฆู”
เพลงมะโยงจะมีลีลาทอดเสียงยาวคลายเพลงเปอรเซีย  ซึ่งมีอิทธิพลตอ

ไทยมุสลิมมานานแลว  เพลงที่ใชประกอบในการแสดงมะโยงในวิทยานิพนธฉบับนี้  ผูวิจัยมุง
ศึกษาเฉพาะเพลงที่ใชประกอบการแสดงของคณะสรีปตตานี  โดยที่ผูวิจัยขอแยกตามขั้นตอนใน
การแสดงมะโยง คือ พิธีบูชา  การโหมโรง  รําเบิกโรง  แสดงเปนละคร  และปดการแสดง  ดังนี้
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3.5.2.1  พิธีบูชาครู  หรือการทําพิธีเบิกโรง
เปนการทําพิธีเพื่อปดรังควาญ หรือไลผี ปองกันอันตรายตาง ๆ

ที่จะเขามาสูคณะและนักแสดง เพื่อใหการแสดงในครั้งนั้น ๆ เปนที่ชื่นชอบของผูชม  ซึ่งจะมีพอ
หมอเปน   ผูทําพิธี  ดนตรีก็บรรเลงเพลงบูชาครูตามลําดับ  ซึ่งจะมี  4  เพลง "ลาฆูปเก  ลาฆูคาบา
ลาฆูญาเลาะหปองาสึ และลาฆูกือเราะบางึง" 14 ระหวางที่ดนตรีบรรเลงเพลงบูชาครูอยูนั้น บอมอ
จะประกอบพิธีกรรมรายมนต   อธิษฐานบอกกลาวใหเทวดาเปนสักขีพยานชวยปกปองคุมครองใน
การแสดงครั้งนั้น ๆ   และเพลงที่ใชในพิธีไหวครูในแตละคืนที่แสดง  การเรียงลําดับเพลงทั้งสี่เพลง
ไมเหมือนกัน  ทั้งนี้ ขึ้นอยูกับผูที่เลนซอรือบับสีเพลงอะไรขึ้นกอน  เครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ ในคณะก็
จะเลนตามและไมมีรูปแบบที่ตายตัวไมเครงครัดมากนัก แตใชเพลงสี่เพลงนี้ในการบรรเลงบูชาครู

3.5.2.2  การโหมโรง
เปนการประโคมดนตรีกอนการแสดงประกอบดวยเพลงหลาย ๆ

เพลงบรรเลงติดตอกัน เพื่อเปนการบูชาครูดนตรี เพื่อเทียบเสียงดนตรีกอนการแสดง  เปนการ
เตรียมความพรอมเพื่อประชาสัมพันธใหทราบวากําลังจะมีการแสดง  ตลอดจนใหผูแสดงเตรียมตัว
ระยะเวลาในการโหมโรงไมจํากัด  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความสะดวกและความรวดเร็ว

เพลงที่ใชในการโหมโรงมีดวยกันหลายเพลง  เชน  ลาฆูสะดากอ
มานะ  ลาฆูฮอลอ  ลาฆูปเยาะ  ลาฆูรองเง็ง  ลาฆูกือแเยมะ เปนตน

3.5.2.3  รําเบิกโรง
ในการรําเบิกโรงจะมีเปาะโยง คอืพระเอกของเรื่องออกมานั่งพับ

เพียบหันหนาเขาหาคนเลนซอรือบับ  จากนั้นเปาะโยงจะเริ่มรองเพลงและรํา  ทั้งนี้ในการรําเบิกโรง
มะโยงนั้นจะมีทั้งเพลงรองและเพลงดนตรี  ซึ่งเพลงที่ใชในการรําเบิกโรงมะโยง มีทั้งหมด  5  เพลง
ดังนี้

                                                    
14สัมภาษณ, เจะเตะ  ดือมอง, หัวหนาคณะสรีปตตานี , 18  เมษายน  2543.
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“-  ลาฆูมือเงาะบางุง  แปลวา  เคลื่อนไหวแลวลุกขึ้น หรือปลุก
ใหตื่น

 -  ลาฆูปเกร  แปลวา ความคิด (คิดในใจ นึกในอก)
- ลาฆูกือแยมะ  แปลวา การรองเพลงรวมกันของพี่นองซึ่ง

เปนเพลงรองกอนจากกันไป
- ลาฆูตือเลาะมานีงา  แปลวา  การรองเพลงรวมกันของพี่

นองซึ่งเปนเพลงรองกอนจากกันไป
- ลาฆูปาเงมางาโซะ  แปลวา  เพลงรองเรียกพราน หรือตัว

ตลก” 15

ดวยเหตุที่วิทยานิพนธฉบับนี้มุงศึกษา  วิเคราะหลักษณะทารําในการเบิกโรง อัน
เปนเหตุใหผูวิจัยตองทําการศึกษาคนควาเกี่ยวกับเพลงทั้ง  5  เพลงนี้  เนื่องจากการรําเบิกโรงนี้
ปรากฏอยูในเพลงทั้ง  5  เพลงดังกลาว  ผูวิจัยจึงไดนําเสนอเพลง  5  เพลงเปนเพลงรองและเพลง
ดนตรี  ซึ่งเพลงดนตรีที่ใชในการศึกษาครั้งนี้จะนํามาจากทํานองของซอรือบับใชประกอบการรอง
เพลง  และจังหวะหนาทับของกลองใชประกอบการรํา โดยจะมีจังหวะของโหมงสอดแทรกเขามา
ดวยเพื่อใหเกิดความเขาใจเกี่ยวกับจังหวะหนาทับมากขึ้น  ทั้งนี้เพลงดนตรีที่เปนทํานองจากซอรือ
บับผูวิจัยจะขอยกตัวอยางเพียงทํานองขึ้นตนของแตละเพลงเทานั้น  เพื่อจะใหทราบถึงการขึ้น
เสียงรองของตัวเปาะโยงเทานั้นวาจะตองมีระดับเสียงเดียวกับเสียงเริ่มตนของซอ  โดยการรําเพลง
เบิกโรงจะมีเพลงรองและเพลงดนตรีดังตอไปนี้

                                                    
15สัมภาษณ, เจะเตะ  ดือมอง, หัวหนาคณะสรีปตตานี, 27  เมษายน  2543.
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เนื้อรองลาฆูมือเงาะบางุง ถอดเปนคําอาน
“ลือเตาะแกกากี  สลูวา  อาดอ  ดืองาบีนามอ  สลูวาบตโลง  บูวแตแกยาวอ  อา

เมะบายูซาโระแกบาแด  บายูอาดอดืองาบีนามอ  บายูบรือกิตแกดูและ  มานิต  อาเมะกาเอน  สา
โระซลีแน  กาเอนบีนามอ  อาเนาะจีนายาแต  อาเมะกาเอนอีกะแกปแง  ตูโยะลีเละ  บีสาโมงปูจอ
ตือปบีนา  มอปลางีงแซโลง  ปูจอปนามอ  รามอบตือโปะ  อาเมะตาเยาะแต  แงะแกตาฮี  ตาเยาะ
มากู  รายอ  ดาแลนคือรี  อาเมะลาซาโระแกบาแด  ลามบรือกิต  แกกูเละมานิส  อาเนะกือเระ  ซา
ละแกปแงกือเระป  คือจิกสปานอแบแล  รือเดาะดีฮูโยงฆาเฆาะลาปา  รือเตาะดีตือเงาะนฆือรี  รือ
เตาะดีอารี  มากูรายอดาแล  นฆือรี

ลาฆูมือเงาะบางุง   แปลเปนภาษาไทย
เอากางเกงมาสวมเขา  กางเกงมีชื่อวา  กางเกงผาแพร  ซึ่งทําจากประเทศชวา

เอาเสื้อสวมที่กาย  เสื้อมีชื่อวา  เสื้อชวยเสริมใหผิวหนังนวลงาม  เอาผาทับกางเกง  ซึ่งมีชื่อวา  รูป
จีนาชาย  เอาผาพันสะเอวเจ็ดรอบหัวผาชนกัน  ริมผามีชื่อวา  ปลางงีแซโลง  ปลายผามีชื่อวา
ผีเสื้อตบกัน  เอามงกุฎสวมที่หนาผาก  มงกุฎปกครองประเทศ  เอาลา (เสื้อลูกปด)  สวมที่รางกาย
ลาชวยใหผิวหนังนวลงาม  เอากริชแนบที่สะเอว  กริชนอยประดับดวยมรกต  ราวที่ปลายกาหิว
ราวตรงกลางแมน้ํากลางประเทศ  ราวที่ขางแตงตั้งราชาปกครองประเทศ” 16

                                                    
16 สํานักงานศึกษาธิการเขต 2  ยะลา, ที่ระลึกสัมมนาเชิงปฏิบัติวัฒธนธรรมทอง

ถิ่นภาคใต ระหวางวันที่ 10 - 12  มิถุนายน  2524 (ยะลา : สํานักงานศึกษาธิการเขต  2 ยะลา,
2524), หนา  58 - 59.
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เนื้อรองลาฆูปาเงมางาโซะ ถอดเปนคําอาน โดยการสัมภาษณปนัดดา  ดุริยะกุล  27

บทรองเปาะโยง : อายอดอตรือกู  ลาเว  โอลาเว  อาดอลาเวเมาะเว  อาตีกู  อากู
ตูโลงมาแก  อากูโดะมาแก  อาบาดอกู  ยาลาฆีมะเว  เวาะเยาะเว  เฮ  ซาปอปากาแยลา  อานิยา
ตะเดาะบูดี  อากู  เอกู  (ลูกคูรับ)  อาดอเดาะกาเวเว  อาดอบูยาแง  โออาแบเว  ตะแดตีโด  โดะป
เก  ดาแลอาตี  อแวเว  บางูนะ  ตีโดอาแวเว  มันงันโตะ  อาแวเว  ลาเตาะตูวายา  เลือเตาะมูดอยอ
ยาดอดืองาแย  ตะเดาะ  ซิกิ  ลายอ  อาดอซิกิยอ  เตาะงาโซะ  บือลาโดะ  ดืองายอ  ดืองายอ  ยา
แงมาแกดืองายอ  อายอ  อาดอกะแวเว

ลาฆูปาเงมางาโซะ  แปลเปนภาษาไทย โดยการสัมภาษณปนัดดา  ดุริยะกุล
พระราชากําลังมีความทุกขตองการคนชวยเหลือ  กินไมไดนอนไมหลับ  นอนคิด

อยูในใจตลอดเวลา  แกปญหาไมได  จึงเรียกพรานแกคนหนึ่งซึ่งกําลังหลับอยูใหมาชวย

บทสนทนาระหวางเปาะโยงกับพรานแก
บทรองเปาะโยง : อาดออาแบซอแร  อาแบเว  ตะเดาะตีโด  มันยามอ (อาเนาะซา

ปอ)  ตเดาะตีโด  ยาฆอเปาะงาซือ  อาตะบาลา  บางงูตีโด  อแวเว  โดะบูเดาะเว  อาลาตีกา  ดืองา
เจะ  อามอดูโกะ  อาแวเว  ตะปางาดืองา  ลาบูแบ (ลูกคูรับ)  อาบาเดาะ  อาดอ (ลูกคูรับ)  อาแบเว
อาดอบูเดาะ อูวอแร  อแบเว  บาเยาะ  กีตอ  โดะ  ซอแร  อาแบเว  โกะ  ซอแรบาเฮะซูโงะ (ลูกคู
รับ)  โดะมาฆา   โดะปอ  อะแวเว   บืองาโดะ  บือลาดูโดะ  ดือลาบูเดาะ  อาแบเวเตาะเซ (ลูกคูรับ)
เดาะอาแบเว (ลูกคูรับ)
บทรองและบทสนทนาระหวางเปาะโยงกับพรานแก แปลเปนภาษาไทย

มีพี่คนเดียวนอนไมหลับ คิดมาก  ตื่นตลอดเวลา ไมไดหลับไมไดนอน นั่งๆนอน
อยูบนศาลา  ตื่นเถอะอาแวมาชวยฉันหนอย  มาแกปญหาใหฉัน  พระราชาเรียกพรานแกใหออก
มาชวยหนอย พรานแกก็ออกมาและพูดวา "พระราชามีเด็กสาว ๆ และแมหมายสนใจไหม"  พระ
ราชาบอกวา "ถงึจะมีเด็ก ๆ ก็ไมสนหรอก อยูคนเดียวดีกวา สบายใจดี  จริง ๆ นะ

                                                    
27 สัมภาษณ, ปนัดดา  ดุริยะกุล, อาจารยประจําโรงเรียนบานซูโซะ อําเภอ

สะบายอย  จังหวัดสงขลา, 27  เมษายน  2543.
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สรุปไดวา จะตองใชเพลง  5  เพลงทุกครั้งในการรําเบิกโรงมะโยง คือ ลาฆู
ฆือเงาะบางุง  ลาฆูปเกร  ลาฆูกือแยมะ  ลาฆูฆือเลาะมานีงา  และลาฆูปาเงมางาโซะ

3.5.2.4  แสดงเปนละคร
จากการศึกษาพบวาการแสดงเปนละครจะมีนักแสดงเจรจาโต

ตอบกันโดยดนตรีประกอบตามเนื้อเร่ืองที่เตรียมมา  ซึ่งเพลงเปนสวนสําคัญที่ใชประกอบการแสดง
มะโยง  เพลงบางเพลงก็ชวยดําเนินเรื่อง คือ มีเนื้อรองเปนเรื่องราวแตบางเพลงก็เปนเสียงเพลง
ประกอบก็ไดไมทําใหเร่ืองเสีย

เฉลิม  มากนวล ไดกลาวเกี่ยวกับเพลงไวในหนังสือลักษณะไทยเลม 3  ศิลปะ
การแสดงไววา "เพลงที่ใชรองและเพลงดนตรีในการแสดงมะโยงสวนใหญมี  12  เพลง  บางเรื่อง
อาจไมครบทั้ง  12  เพลง คือ

1. ลาฆูปตารีเปาะโยง - เพลงเปดโรง
2. ลาฆูบาระ - เพลงประกาศขาว หรือเพลงบอกเรื่อง
3. ลาฆูหนาซอปเกร - เพลงเริ่มเร่ือง
4. ลาฆูมงาดะรือบะ - เพลงสําหรับเริ่มแสดง
5. ลาฆูแดดอแน - เพลงสําหรับตัวตลก
6. ลาฆูปาเละปงาโซ - เพลงสําหรับผูรักษา (พี่เลี้ยง)
7. ลาฆูเปาะโยงมูดอ - เพลงเจาชาย หรือ ใชเฉพาะเจาชาย
8. ลาฆูกาบาบือแฆอัตรารอดูวอ - เพลงการรบแตละฝาย และ การยกทัพ
9. ลาฆูกาบาบือแฆอัตรารอดูวอ - เพลงการรบระหวางสองฝาย
10. ลาฆูบือแฆกีจารีซาเอง - เพลงการชมเพื่อหาเพื่อน
11. ลาฆูอีกัตชวีตอ - เพลงผูกพันเรื่อง
12. ลาฆูลาฆูบือมีงาดับนือแฆ - เพลงผจญภัย" 30

                                                    
30เฉลิม  มากนวล,"มะโยง," ในลักษณะไทย เลม 3 ศิลปการแสดง (กรุงเทพฯ :

โรงพิมพไทยวัฒนาพานิชย, 2541), หนา 274.
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อยางไรก็ตามเรื่องลีลาและทํานองเพลงนี้ยังแตกตางไปตามคณะมะโยง
คณะตาง ๆ ดวย  นอกเหนือจาก  12  เพลงที่กลาวมาแลวยังมีชื่อทํานองเพลงตาง ๆ ดังนี้

“1.  ลาฆูบารัต  อันโยร - เพลงประกาศขาว
2. ลาฆูมือฮัมโบร - เพลงโศก
3. ลาฆูมืองูเล็ด - เพลงกลอมเด็ก  บางครั้งใชแสดงความรัก ความฝน
4. ลาฆูยูร  - เพลงแสดงความเหน็ดเหนื่อย
5. ลาฆูกีซังอามัส - เพลงรองหมูขณะทํางานรวมกัน
6. ลาฆูตมีัง - ตีมังวือลู , ลาฆูจาเมาะเมานัส , ลาฆูบานังงาวี - เพลง

สําหรับบทรัก” 31

นอกจากเพลงดังกลาวแลวยังมีลาฆูกะลาแต  ลาฆูบารด  ลาฆูกือเกาะ  ลาฆู
รองเง็ง  ลาฆูชะแซ  ลาฆูปแซ  ลาฆูมะโยง  และลาฆูอาเนาะ ซึ่งในการแสดงแตละครั้งจะเลือก
เพลงใดมาประกอบการแสดงกอน หลังไดไมบังคับตายตัว  แตจะตองมีความหมายตรงกับเร่ืองที่
แสดง  และในการแสดงทุกครั้งตองเร่ิมดวยลาฆูปตารีเปาะโยง , บาระ และหนาซอปเกรกอนเสมอ
สวนเพลงอื่น ๆ แลวแตจะเลือกใชใหเหมาะสมกับเรื่องที่แสดง

ขอยกตัวอยางเนื้อเพลงมะโยงทํานองเพลงกลอมเด็กหรือลาฆูอาเนาะ  และลาฆู
มะโยง   ดังนี้ 32

ปแกดาแลอาตี กาเมาะดาแลดาดอ
ซูเกาะดาแลฮีตี แฮมะยาลา เนาะจารี
อาแวมีโนง ปอฮาโซะ ราเฮะกีมานอ
ตาเดาะ ซามออามอ เนาะปา ซะกาลีลาลู

                                                    
31 เฉลิม  มากนวล,"มะโยง,"ในลักษณะไทย เลม 3 ศิลปการแสดง (กรุงเทพฯ : โรง

พิมพไทยวัฒนาพานิชย, 2541), หนา 274.
32 ประพนธ  เรืองณรงค, ตํานานการละเลนและภาษาชาวใต (กรุงเทพฯ :            

โอเดียนสโตร, 2519), หนา  71.
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ถอดเปนกลอนไดความวา
รําพึงฝนใฝในจิต ควรคิดในอกวิตกเอย
คงปลื้มชื่นใจ กระไรเลย ลูกเอยแมเจาจะมา
นิจจาเงียบหายไปไหน ทรามวัยไมอยูกับขา
รองเรียกนงลักษณ สักครา กลับมาลูกนอยคอยเอย.

ตัวอยางลาฆูมะโยง
“บูงอ มลอ จือปากอ บีรู บูงอ ราปา ดี ดาแล จาแว
ตูโฌฮ มาแล ซายอ มแรนู อาตี ตรีงะ ปาดอมู ซาแย

ถอดเปนภาษาไทยไดความสังเขปดังนี้
ดอกมะลิ จําปางามสีน้ําเงิน มากมายเพลินบุษบันแจกันเอย
โอเจ็ดคืนฝนใฝไมเวนเลย แดทรามเชยยอดรักสลักใจ” 33

เพราะฉะนั้นสรุปไดวา  เพลงที่ใชประกอบในชวงการแสดงเรื่องจะมีหลายเพลง
ดวยกัน ดังที่กลาวมาแลว   แตในการแสดงทุกครั้งตองเริ่มดวยลาฆูปตารีเปาะโยง , บาระ
หนาซอปเกร ตอจากนั้นจะบรรเลงเพลงใดก็ขึ้นอยูกับเนื้อเร่ืองที่แสดงเปนสําคัญ

3.5.2.5  ปดการแสดง
ในการแสดงมะโยงในปจจุบัน (2543) แตละครั้งจะปดเรื่อง หรือ

จบการแสดงดวยการเตนรองเง็ง และบรรเลงดนตรีเพื่อบอกใหผูชมทราบวาการแสดงครั้งนี้ไดจบ
แลว (การเตนรองเง็งจะมีหรือไมก็ไดขึ้นอยูกับเจาภาพในงานครั้งนั้น ๆ ) ซึ่งในสมัยกอนการเตน
รองเง็งจะใชแทรกชวงใดในการแสดงก็ได  ทั้งนี้ก็เพื่อใหนักแสดงไดพักเหนื่อยและเพื่อหารายไดเขา
คณะ  โดยที่การแสดงมะโยงสมัยกอนจะไมมีคาจางและไมเก็บเงินในการเขาชมการแสดง ดังนั้น
จึงตองหารายไดดวยการที่ผูชมตองจายเงินกอนขึ้นเตนรองเง็งกับนักแสดง

                                                    
33 ประพนธ  เรืองณรงค, บุหงาปตตานีคติชนไทยมุสลิมชายแดนภาคใต

(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพมติชน, 2540), หนา  112.
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เพลงที่ใชในชวงปดการแสดงประกอบการเตนรองเง็งของคณะ
สรีปตตานีเชน

“-    ลาฆูดูวอ  เปนเพลงที่มีจังหวะการเตนสองจังหวะ คือ
จังหวะเตน และจังหวะเลนเทา โดยเพลงนี้ถือเปนเพลงพื้นฐานและเปนเพลงเอกของการเตน
รองเง็ง

- ลาฆูวอกะตูมาลัน  เปนเพลงที่มีจังหวะชาและเร็วประกอบ
การเตน

- ลาฆูเม็มโบ   เปนเพลงที่ใชจังหวะเม็มโบประกอบการเตน
-     ลาฆูอีแนยาวอ  เปนเพลงที่มีจังหวะชาประกอบการเตน
- ลาฆูอีแนลามอ หรือ ลาฆูบียาลูก  เปนเพลงที่มีจังหวะ

ชาและเร็วประกอบการเตน
- ลาฆูซามาร เปนเพลงที่มีจังหวะชาและเร็วประกอบ

การเตน" 34

การเรียงลําดับเพลงในการเตนรองเง็งไมกําหนดตายตัววาจะนํา
เพลงใดมาเลนกอนก็ได  แตที่นิยมมากที่สุด คือ จะเริ่มเลนลาฆูดูวอเปนเพลงแรก  และสวนมากใน
การบรรเลงเพลงปดเรื่องจะใชประมาณ  3 - 5 เพลงเทานั้น

สรุปไดวา ดนตรีและเพลงที่ใชประกอบการแสดงมะโยงนั้น ดนตรีที่สําคัญมากที่
สุดในการแสดงก็คือ ซอรือบับ  ฆง และเครื่องดนตรีจะใชบรรเลงกี่ชิ้นก็ไดข้ึนอยูกับจํานวนนักดนตรี
แตเครื่องดนตรีที่ขาดไมไดในการแสดงทุกครั้ง ประกอบดวย กลองฆอืแน , ฆง ,ซอรือบับและปซูนา
สวนเพลงที่ใชประกอบการแสดงมะโยงนั้นจะแบงตามขั้นตอนของการแสดง  5  ข้ันตอน คือ

- พิธีบูชาครู จะใชเพลงบูชาครูตามลําดับมีดวยกัน  4  เพลง เร่ิมจาก
ลาฆูปเก  ลาฆูคาบา  ลาฆูญาเลาะปองาสึ  และลาฆูกือเราะบางุง

                                                    
34 สัมภาษณ, เจะเตะ ดือมอง, หัวหนาคณะมะโยงสรีปตตานี, 27  เมษายน

2543.
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- การโหมโรง  จะมีดวยกันหลายเพลง  เชน ลาฆูสะดากอมานะ  ลา
ฆูฮอลอ  ลาฆูปเยาะ  เปนตน

- รําเบิกโรง  จะใชเพลง  5 เพลง เร่ิมจากลาฆูฆือเงาะบางุง  ลาฆูปเกร
ลาฆูกือแยมะ  ลาฆูตือเลาะมานีงา และลาฆูปาเงมางาโซะซึ่งในการแสดงมะโยงทุกครั้งจะขาด
เพลงใดเพลงหนึ่งไมได

- แสดงเปนละคร  จะมีเพลงบรรเลงประกอบหลายเพลงจะใชเพลงใด
ขึ้นอยูกับเรื่องที่ใชในการแสดงครั้งนั้น ๆ เชน ลาฆูบารัต อันโยร ลาฆูมืองันโบร  ลาฆูบืองูเล็ด  ลาฆู
โยง  ลาฆูอาเนาะ เปนตน แตในการแสดงทุกครั้งมีเพลงบังคับ  3 เพลง คือลาฆูปตารีเปาะโยง
ลาฆูบาระ  และหนาซอปเกร

- ปดการแสดง  ในการแสดงแตละครั้งจะจบการแสดงดวยการเตน
รองเง็ง หรือจะไมมีก็ไดขึ้นอยูกับเจาภาพ ซึ่งเพลงที่บรรเลงประกอบการเตนรองเง็งมีดวยกันหลาย
เพลง  เชน  ลาฆูดูวอ      ลาฆูเม็มโบ  ลาฆูอีแนยาวอ เปนตน

เพราะฉะนั้นจะเห็นไดวาการบรรเลงเพลงในชวงบูชาครู และรําเบิกโรงจะมีเพลง
กําหนดไวตายตัว  สวนการบรรเลงเพลงในชวงแสดงเรื่องจะมีบังคับไว  3  เพลงและปดเรื่อง
สามารถเลือกใชไดตามเนื้อเร่ืองที่ใชแสดง และตามเวลาในการแสดง

3.6  เร่ืองที่นํามาแสดง
เร่ืองที่นํามาแสดงมะโยงนั้นมีทั้งเรื่องในทองถิ่น รับมาจากชวา  มลายู  และ

อินเดีย  จากการสัมภาษณ  นางบีเดาะ  โตะเบะ  นักแสดงมะโยงไดกลาววา  "เร่ืองที่เปนตนเรื่อง
ของมะโยงเรื่องแรกคือ พระราชาหอยโขง  หรือกอดังมัส  ซึ่งเรื่องนี้เปนเรื่องเริ่มแรกทีเดียว ถาจะ
สอนศิษยใหแสดงมะโยงเปนก็ตองเริ่มจากเรื่องนี้  โดยที่เร่ืองทีนิยมแสดงมากที่สุดไดแก  เดวามูดอ
ซีงมีเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับวาวบุหลัน และเรื่องหอยทอง หรือกอดังมัส มีหลายสํานวน เนื้อเร่ือง
คลายคลึงกับเร่ืองสังขทองของไทย" 35

                                                    
35สัมภาษณ, บีเดาะ  โตะเบะ, นักแสดงมะโยง, 30  เมษายน  2543.
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จากการสัมภาษณ นักแสดงมะโยง  ผูวิจัยสามารถสรุปไดวา เร่ืองที่นิยมแสดง
มากที่สุดไดแก เดวามูดอ และกอดังมัส ทั้งนี้เพราะวาเนื้อเร่ืองสามารถเขาใจไดงายและเหมาะ
สําหรับผูชมทุกวัย โดยเฉพาะเรื่องกอดังมัสสมัยกอนใชสอนศิษยในการแสดงมะโยงเปนเรื่องแรก
นอกจากนี้เร่ืองอื่น ๆ ที่มักนํามาแสดงสวนมากเนื้อเร่ืองจะเกี่ยวกับความรัก และทํานองจักร ๆ วงศ
ๆ อยางนิทานไทย ซึ่งเรื่องสวนมากมักจะเปนคติสอนใจใหผูดไูดรับความรูในเรื่องความดี ความชั่ว
ขณะเดียวกันก็ไดรับความสนุกสนานเพลิดเพลินไปดวย

เร่ืองที่แสดงที่อยูในความนิยมที่ผูวิจัยสามารถรวบรวมไดมีประมาณ  12  เร่ือง
ซึ่งจะไดกลาวรายละเอียดเกี่ยวกับเนื้อเร่ืองยอไวในหนา   128 - 135

3.6.1 เดวามูดอ คือ เร่ืองวาวบุหลัน
3.6.2  กอดังมัส หรือ รายอกอแน หรือ รายอบือซา คือเร่ืองหอยทอง
3.6.3  รายอมูดอลาเล็ง คือ เร่ืองราชาแหงการพนัน
3.6.4 รายอปงไกฮาตี หรือรายอสะยายอ คือเร่ืองราชาแหงกรณุาปราณี
3.6.5 บงซูสักตี หรือ แดวอซาตี คือ เร่ืองเกี่ยวกับเจาชายอภินิหาร
3.6.6 ปุตรีตีมุงมูดอ คือเร่ืองเจาหญิงแตงกวา
3.6.7  รายอมูดอลัมเบ็ก หรือ รายอมูดอลือแมะ คือเร่ืองเจาชายอัมพาต
3.6.8 อินดราเดวา คือเร่ืองราชาธนู
3.6.9   อาเนาะรายอกังดัง  หรือแวบุรง คือเร่ืองเจาชายกังดังหรือเจาชาย
 แวบุรง
3.6.10 กาเด็ง  บัวตีมัง คือเร่ืองเจาฟาหญิงเสนหา หรือเรื่องชะนีนอย
3.6.11 ฮีเยา ฮีเยา อินตันเปอรตามา คือเร่ืองเจาหญิงฮีเยา
3.6.12 รายอดูวอซารูปา คือเร่ืองเจาชายฝาแฝด

มะโยงแตละคณะ และนักแสดงแตละคนจะเรียกชื่อเร่ืองที่แสดงแตกตางกันไป
แตเนื้อเร่ืองที่แสดงจะเหมือนกัน ซึ่งเนื้อเร่ืองที่ผูวิจัยสามารถรวบรวมไดจากเอกสาร และจากการ
สัมภาษณ มีประมาณ  10  เร่ือง  โดยแตละเรื่องจะเริ่มทําการแสดงตั้งแตเวลา 20.00 -24.00 น.
ดังนี้
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เร่ืองเดวามูดอ   ใชเวลาในการแสดงประมาณ  2 - 3 คืน ความวา 36

จาชายองคหนึ่งเปนราชบุตรบุญธรรมของกษัตริยวงศอสัญแดหวา  วันหนึ่งเจา
ชายไดรับเชิญจากเจาหญิงซึ่งเปนเทพธิดาโดยจารึกคําเชิญที่กลีบบัวลอยมาตามกระแสน้ํา เปนผล
ใหเจาชายขอยืมวาววิเศษจากพระมารดาเปนพาหนะไปสูทิพวิมานพรอมดวยมหาดเล็กคนสนิท         
2  คน  เมื่อถึงอุทยานสวรรคเจาชายและมหาดเล็กปลอมการเปนแมว และหนูวิ่งตรงมาที่ตําหนัก
ตอมาเจาชายไดลักลอบเขาไปพบเทพธิดาในที่สุดความลับก็ร่ัวไหล เพราะพระพี่เลี้ยงเจาหญิงได
ยินเสียงสนทนาจากหองบรรทม  ตกเย็นวันหนึ่งขณะเจาชายเสด็จหนีออกทางบัญชรก็ถูกลอบยิง
ดวยธนูถึงกับส้ินพระชนม มหาดเล็กนําพระศพกลับสูบานเมืองดวยวาววิเศษ  ระหวางงาน
พระศพปรากฎวาเทพธิดาแปลงองคเปนยายแกเก็บสมุนไพรมาถวายใหเจาชายคืนชีพ  เมื่อไดผล
แลวเทพธิดาก็อันตรธานจากไป  เปนเหตุใหเจาชายควบมาวิเศษตามเจาหญิงไปสรวงสวรรคตางมี
ความสุขดวยกัน

เร่ืองกอดังมัส หรือรายอกอแน หรือรายอบือซา  จะมี  2  สํานวน  ใชเวลาในการแสดง
ประมาณ  3 - 4  คืน  สํานวนที่  1  ความวา 37

รายาบือซาครองเมืองซือเนาะสะปาฆาอุโยง  และมีประไหมสุหรีนามวา ฆือเฆาะ
จะตือรา  วันหนึ่งประไหมสุหรีลงไปชอนปลาในสระน้ําเปนที่นาอัศจรรยอยางยิ่ง คือ ชอนปลาทีใด
กลับไดหอยทองทีนั้น พระนางนําหอยทองกลับมาปรุงรสเปนอาหารเสวย และไมชาก็ทรงครรภ
คร้ันถึงวันประสูติปรากฎวาประไหมสุหรีก็ประสูติโอรสเปนหอยทอง

เมื่อรายาบือซาทรงทราบความจริงจึงใหพรานบุญ หรือเสนานําประไหมสุหรีไป
โบยตี  40  คร้ัง  แลวเนรเทศออกนอกเมือง  ประไหมสุหรีนําหอยทองไปอาศัยอยูกับตายาย (เวาะ
ยอืแน) ณ กระทอมหลังนอย  พระกุมารซึ่งซอนอยูในหอยเมื่อเห็นพระมารดาออกไปทําไรกับตา

                                                    
36 ประพนธ เรืองณรงค, สมบัติไทยมุสลิมภาคใต การศึกษาคติชาวบานไทยมุสลิม

จังหวัดปตตานี ยะลา และนราธิวาส, พิมพคร้ังที่  2, (กรุงเทพฯ : เจริญวิทยาการพิมพ, 2533),
หนา 93.

37 เร่ืองเดียวกัน, หนา 93 – 95.
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ยายจึงแอบไปวิ่งเลนกับลูกชาวเมืองเปนเชนนี้เสมอมาวันหนึ่งพระกุมารไปแขงขันแตะตะกรอกับ
บุตรเสนาโดยสัญญาวาผูใดเปนฝายแพจะถูกกลอนผมจนศีรษะลาน  ปรากฏวาบุตรเสนาเปนฝาย
แพจึงปฏิบัติตามกฎกติกา  ภายหลังเสนาทราบเรื่องจากบุตรจึงนําเรื่องขึ้นฟองรองตอรายารายาจึง
รับส่ังใหเสนาไปจับกุมาร  แตเสนาปฏิบัติไดไมสําเร็จเปนเหตุใหรายาฉงนพระทัยอยางยิ่ง  จึงเสด็จ
นําไพรพลออกไปพบพระกมุารที่กระทอมนอกเมือง  ในที่สุดพระกุมารพิสูจนใหเห็นวาพระองคเปน
ทายาทของรายาโดยแสดงอิทธิฤทธิ์เขาไปอยูในหอยทอง  รายาจึงรับประไหมสุหรี และโอรสคืน
พระนคร

เร่ืองกอดังมัส (สํานวนที่ 2) ความวา
รายาองคหนึ่งปรารถนามีโอรสกับประไหมสุหรี (ประไหมสุหรีเปนพระธิดา

พญานาค)  ตอมารายามีความอัปยศอยางยิ่ง เพราะมีทายาทเปนหอยทองจึงเนรเทศประไหมสุหรี
และหอยทองออกจากวัง

ประไหมสุหรีไปอาศัยกับฤาษีในปาตอมาทราบวาภายในหอยทองมีเจาชายกําบัง
อยูปกติเจาชายมักวิ่งเลนกับเด็กชาววังเสมอดวยความเกงกลาดวยเกงกลาจึงไดรับความยกยอง
ใหเปนผูนํา  วันหนึ่งเจาชายไปหยอกเยาพรานปาลาไกถึงกับมีเร่ืองฟองรองเขาไปถึงในวัง  เพราะ
นายพรานผูนั้นเปนคนหลวง

เจาชายไมยอมคารวะรายาเพราะเจ็บแคนที่พระมารดาไมไดรับความเปนธรรม
เจาชายยังทรงทุบตีเขาของแตกกระจาย เปนเหตุใหรายานําโอรสไปประหาร แตคมดาบไมระคาย
ผิว นําไปใหชางประทืบก็ไมเปนผลในที่สุดเจาชายถูกจับอัดเขาไปในกระบอกปนใหญแลวยิงออก
ไปตกกลางทะเลลึก  แตดวยบุญกุศลเปนเหตุใหพญานาคซึ่งเปนอัยกาชวยชีวิตไว และนําไปให
นางยักษเลี้ยงแทน  ตอมาเจาชายทราบความจริงวาพระมารดาเลี้ยงเปนยักษ และมีวิญญาณซอน
ไวในโองแกว  เจาชายจึงทุบโองแกวเปนผลใหนางยักษถึงแกความตาย

ระหวางอาศัยอยูกับพระมารดาเลี้ยงเจาชายไดเรียนวิชาลองหน และไดพบหนัง
วานรหางดวนสวมแลวเหาะไดอยางอัศจรรยเมื่อเหาะมาถึงเมืองแหงหนึ่งซึ่งพระธิดาทั้ง  7 องค
กําลังเก็บดอกไมเพื่อใชในพิธีหมั้น  เจาชายใชวิชากําบังตนใหพระธิดาองคสุดทองเห็นเพียงผูเดียว
เมื่อรายาทราบวาพระธิดารักอยูกับวานรปลอมจึงขับไลพระธิดาและบุตรเขยออกจากวัง และกลั่น
แกลงใหทํางานที่แสนยาก แตวานรปลอมทําสําเร็จทุกครั้ง  ตอนจบก็ลงเอยดวยพระสังขของไทย

นอกจากนี้เร่ืองกอดังมัส ยังมีหลายสํานวนดวยกัน เชนกลาวถึงเจาชายมีไกชนตัว
เกงเขาไปทาชนกับพระราชบิดา  เมื่อไกชนของเจาชายมีชัยชนะแตกลับถูกทหารจับไปประหารชีวิต
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เจาชายทูลวิวอนของนําไกชนไปคืนพระมารดา  ภายหลังประไหมสุหรีพบกับรายาตางรูความจริง
กันและกัน เร่ืองก็จบลง

เร่ืองรายอมูดอลาเล็ง  ใชเวลาในการแสดงประมาณ  1 -2 คืน   ความวา 38

รายอมูดอลาเล็งไดออกเดินทางพรอมพี่เลี้ยงทางทะเลเพื่อเอาสินคาไปคาขายที่
เมืองรายอซือนุง  เมื่อไดเอาสินคาลงเรือไปคาขาย รายอมูดอลาเล็งก็เปลี่ยนชื่อเปนกอดอมูดอ
และเมื่อเรือสินคาจะเขาเมืองรายอซือนุงก็มีการยิงปนใหญกอน เพื่อใหรายอซือนุงทราบวาเรือสิน
คาจะเขาไปคาขายในเมือง  แตกอดอมูดอเมื่อถึงเมืองกลับไมคาขายแตเอาเงินสินคาทั้งหมดไป
เลนการพนัน  และกอดอมูดอก็แพการพนันหมดสิ้นจึงถูกรายอซือนุงจับตัวไว  กอดอมูดอ หรือ
รายอมูดอลาเล็งไดใหพี่เลี้ยงเดินทางกลับเมืองไปเอาเงินมาไถตัว  ซึ่งรายอซือนุงไดขอสัญญาให
รายอมูดอลาเล็งเลิกการพนันและผิดผูหญิงเสียใหหมดก็จะยอมปลอยตัว  รายอมูดอลาเล็งก็ยอม
รับปากพี่เลี้ยงจึงเดินทางกลับเมืองเอาเงินมาไถตัวเจาชายกลับ เมื่อรายอมูดอลาเล็งกลับถึงเมืองก็
มาสารภาพผิดกับพระบิดา และประพฤติตัวเปนคนใหมครองเมืองเปนกษัตริยที่ดีตอไป

เร่ืองรายอตังไกฮตี หรือรายอสยายอ   ใชเวลาแสดงประมาณ  2 - 3  คืน  ความวา 39

กษัตริยสยายอครองเมืองสุราติง ยาตง  สนีบาตูงา วันหนึ่งราชินีตั้งครรภและ
อยากกินขาวออนมาตีแลวตากแหงมากิน  ซึ่งภาษาถิ่นเรียกวา "เปง" จึงไดเรียกพี่เลี้ยงใหไปหามา
ซึ่งพี่เลี้ยงบอกวาไมสามารถหาได เนื่องจากไมใชฤดูเกี่ยวขาวพี่เลี้ยงจึงแนะนําวาตองเขาปาทําสวน
ทํานาจึงจะได  กษัตริยและพี่เลี้ยงจึงออกเดินทางไปในปาเพื่อทําสวน และปลูกขาว ขาวโพด เมื่อ
กษัตริยสะยายอและพี่เลี้ยงปลกูขาวเสร็จแลว  ขณะเดียวกันก็ไดมีลิงขาวตัวหนึ่งซึ่งอาศัยอยูในปา
แหงนี้ไดโกรธที่มีมนุษยเขามาบุกรุกที่ของตน  จึงไดรวบรวมฝูงลิงมาทําลายขาวที่ปลูกไวจนหมด
ส้ิน

เมื่อกษัตริยออกมาดูพืชผลก็เห็นวาขาวเสียหายหมด และเห็นรอยเทาจึงทราบวา
ตองเปนสัตว และสัตวชนิดนี้ตองเปนลิง  จึงไดชวนพี่เลี้ยงออกเดินทางตามรอยเทาลิงขาวไป ในที่
สุดกษัตริยสะยายอและพี่เลี้ยงก็ไดมาเจอลิงขาวเกิดการตอสูกัน  ลิงขาวแพถูกพี่เลี้ยงมัดเอาไว
กษัตริยสะยายอสั่งใหพี่เลี้ยงเอาลิงไปมัดไวที่ส่ีแยก  แลวใหเอากอนหินเล็ก ๆ กองไว  7 กอง  และ

                                                    
38 สัมภาษณ, เจะเตะ  ดือมอง, หัวหนาคณะสรีปตตานี, 27  เมษายน  2543.
39 สัมภาษณ, เจะเตะ  ดือมอง, หัวหนาคณะสรีปตตานี, 17  เมษายน  2543.
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ใหผูคนที่เดินผานเอากอนหินเล็ก ๆ ปาลิง  ถาใครไมขวางปาจะถูกจับไปประหาร
ลิงขาวตัวนี้ที่จริงแลวอาศัยอยูในถ้ําซึ่งมีเสือใหญเปนแม  อยูมาวันหนึ่งลิงขาวขอแมเสือใหญออก
ไปหากินนอกถ้ํา  และแมเสือใหญบอกวากอนลูกลิงขาวจะออกไปแมเสือจะปลูกตนแมงลักไวหนึ่ง
ตน  ซึ่งตนหนึ่งมี  3 กิ่ง  ถาเกิดลูกไปแลวกิ่งแมงลักหัก  1 กิ่งแสดงวาลูกลิงจะมีอุบัติเหตุ  ถาหัก  2
กิ่งแสดงวาเกิดอันตรายใกลเสียชีวิต  เมื่อลูกลิงขาวออกไปแลววันหนึ่งแมเสือใหญออกมาดูตัน
แมงลักเห็นกิ่งแมงลักหัก   2  กิ่งจึงทราบวาลูกของตนใกลจะเสียชีวิต  ถาเกิดหัก  3  กิ่ง ลูกตนเอง
ตองตายแนนอนจึงไดรีบออกไปหาลูกลิงขาวเมื่อแมเสือออกมาถึงเมืองสราติง  ยาตง  สนีบาตูงา ก็
ไดทํารายคนกินสัตวทั้งหมดทําใหชาวเมืองกลัวไมกลาออกหากินกษัตริยสะยายอทราบจึงใหไปหา
คนมาสูกับเสือ  หาคนทั้งเมืองก็ไมมีใครกลาสูกับเสือ  กษัตริยจึงสั่งใหพี่เลี้ยงไปถามลิงขาววาถาสู
กับเสือชนะตนจะยกลูกสาวใหแตงงาน

พี่เลี้ยงไดเดินทางไปแจงขาวแกลิงขาว  ลิงขาวจึงใหแกมัดตน  ซึ่งกอนจะปลอยลิง
ขาวจะตองทําพิธีแกเชือก (ในการแสดงใหญาติหรือคนชมเปนผูชวยแก)  และเมื่อลิงขาวไดไปเจอ
กับแมเสือขอน้ํานมแมเสือกิน เมื่อแมเสือเห็นลูกปลอดภัยจึงกลับถ้ําดงัเดิม

เมื่อแมเสือกลับไปจากเมืองแลวลิงขาวจึงมาหากษัตริยสะยายอและกษัตริยจึงยก
ลูกสาวใหดังคําที่เคยพูดไว  เมื่อถึงวันพิธีแตงงานลิงขาวจึงแปลงรางเปนมนุษยเขาไปหาเจาหญิง
เพราะเจาหญิงคือเนื้อคูของตน  ในวังจึงมีการจัดงานเฉลิมฉลองใหทั้งสองคน   ซึ่งในงานจะมีการ
แสดงหลายอยาง เชน รองเง็ง สิละ  ลิเกฮูลู ซึ่งที่จริงลิงขาวเรื่องนี้ก็คือ เทวดาแปลงกายมา

เร่ืองบงซูสักตี หรือแดวอซาตี  จะใชเวลาในการแสดงประมาณ  2 - 3  คืน  ความวา 40

มีพระราชาองคหนึ่งมเหสีชื่อบรือมาซูรีไดมีพระโอรสคนหนึ่งชื่อ  แดวอสักตี  มา
วันหนึ่ง แดวอสักตีไดออกเดินทางโดยขามทะเลเพื่อไปรับคูหมั้นกลับมาเมืองตนโดยไมไดบอกพอ
และแม เมื่อแดวอสักตีรับคูหมั้นมาแลวกอนมาถึงเมืองไดพักอาศัยอยูที่กอนหินใหญกลางทะเล
หรือยอดเขาชาวไทยมุสลิม เรียกวา "กูนุง" ไดพักผอนและทั้งสองคนตองการไปอาบน้ําที่สวนดอก
ไมบนยอดเขา  ซึ่งสวนดอกไมนี้เองไดเปนที่อาศัยของยักษตนหนึ่ง
 เมื่อยักษไดเห็นเจาหญิงก็นึกรักจึงไดรายเวทยมนตสะกดใหทั้งสองคนไดหลับแลว
ไดอุมเจาหญิงไปยังเมืองของตนเอง  แตยักษตนนี้เมื่อมาถึงเมืองไมสามารถเขาใกลเขาใกลเจา
หญิงไดเพราะเจาหญิงตัวจะรอนจนยักษไมสามารถแตะตัวเจาหญิงได
                                                    

40 สัมภาษณ, เจะอารง  สาและ, นักแสดงตลกมะโยง, 18  ตุลาคม  2543.
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กลาวถึงเจาชายแดวอสักตีที่ถูกสะกดไดมีนางไมสงสารจึงไดมาชวยคลายมนต
สะกด และไดบอกใหเจาชายไปชวยเจาหญิงคูหมั้นที่ถูกยักษจับไปโดยเร็ว เมื่อเจาชายทราบจึง
ออกเดินทางไปชวยเจาหญิงเกิดการสูรบกัน และยักษพายแพจึงหนีไป เจาชายจึงไดพาเจาหญิงคู
หมั้นเดินทางกลับเมืองของตน

กลาวถึงบิดาของเจาชายแดวอสักตี เมื่อเจาชายหายไปไดส่ังใหคนออกตามหา
เจาชาย  และเมื่อตามเจาชายไมเจอจึงโกรธสั่งใหจับพี่เลี้ยงของเจาชายมัดไว และเฆี่ยนตีพี่เลี้ยงทั้ง
สองคน  พี่เลี้ยงทั้งสองเมื่อถูกเฆี่ยนตีแลวจึงไปจัดหองบรรทมเจาชายไดเจอจดหมายของเจาชาย
เขียนไววา แดวอสักตีจะไปเมืองคูหมั้นถาหาตนเองไมเจออยาทํารายพระพี่เลี้ยง"  ไดนําจดหมาย
ไปใหพระราชาทั้งหมดจึงทราบความจริง  และเจาชายแดวอสักตีก็ไดนําเจาหญิงคูหมั้นมายีงเมือง
ของตนเองอยางปลอดภัยก็เปนอันจบการแสดง

ปุตรีตรีมุงมูดอ หรือรายอปแนมาวง ใชเวลาแสดงประมาณ  2 วัน  ความวา 41

ราชาปแนมาวงศครองเมืองสราติงยาตง สนีบาตูงามีมเหสีชื่อตูแว  ตือรี  ตือรีมอ
อยูมาวันหนึ่งไดออกไปลากวางขาว (เขาทอง) ในปากับพระพี่เลี้ยงไดเกิดหลงทางและไดหิวน้ําจึง
ไดออกหาน้ํากินจนไปเจอสระน้ําไดดื่มน้ําอาบน้ํา และนอนหลับพักผอน  เวลาเที่ยงตรงเมื่อกําลัง
จะหลับก็ไดยินเสียงคนรองไหใกลสระน้ําพระราชาจึงตื่นนอนสั่งใหพี่เลี้ยงขุดจอมปลวกขางสระน้ํา 
เมื่อขุดไปก็เจอผูหญิงคนหนึ่งชื่อ บุตรีตีมุงมูดู  จึงไดนําผูหญิงคนนี้ข้ึนมาและพระราชาไดสอบถาม
วาทําไมจึงมารองใหอยูที่นี่  ผูหญิงจึงตอบวาคิดถึงพี่ชายที่เปนจระเขขาว  บุตรีตีมุงมูดูจึงขอความ
ชวยเหลือจากพระราชาใหชวยเรียกพี่ชายของตนเองขึ้นมาจากสระน้ํา  พระราชาและพี่เลี้ยงก็ไม
สามารถเรียกจระเขขาวขึ้นมาไดและทราบวามีพระจากวัดเจ็ด (ตูโยะกือดีบรือมะ)ที่ชวยไดจึงไป
นิมนตพระจากวัดบรือมะนี้มาสวดพี่ชายที่เปนจระเขขาวจึงขึ้นมาได  ชวงที่เรียกขึ้นมานั้นตองจุด
เทียนเล็กกับเทียนใหญ เมื่อเรียกขึ้นมาไดพระจึงเสกจระเขขาวใหเปนคน  และเดินทางกลับวัดไป

พระราชาไดสอบถามพี่ชายและบุตรีตีมุงมูดูวามาจากไหน  บุตรีตีมุงมูดูจึงเลาวา
ไดหนีมาจากเมืองหนึ่ง เพราพระราชาเมืองนี้เปนพี่ชายของตนเองแตคนละแมกัน  ชื่อสะเสนาจะ
เอาตนเองเปนมเหสีตนเองไมชอบ พี่ชายที่จระเขคนนี้ซึ่งพอแมเดียวกันจึงไดพาตนเองหนีมาอยูที่
สระน้ําแหงนี้  เมื่อไดเลาเรื่องทุกอยางใหพระราชาปแนมาวงศก็เปนอันจบการแสดง

                                                    
41 สัมภาษณ, เจะอารง  สาและ, นักแสดงตลกมะโยง, 18  ตุลาคม  2543.
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เร่ืองรายอมูดอลัมเบ็ก หรือรายอมูดอลือแมะ จะใชเวลาในการแสดงประมาณ  1 - 2  คืน
ความวา42

มีเจาชายองคหนึ่งชื่อสามอดารูเดินทางเพื่อจะไปแตงงานที่เมือง ๆ หนึ่งพรอม
ดวยเหลาทหาร  แตระหวางเดินทางไดมีการสูรบกับทหารอีกเมืองหนึ่ง  ซึ่งทหารของเจาสามอดารู
สูรบจนไดรับชัยชนะ  ตอมาเจาสามอดารูไดพบกับเจาชายอัมพาตที่เปนผูครองเมืองนั้น  เจาชาย
สามอดารูเกิดความสงสารจึงนําเจาชายอัมพาตไปรักษาตัวจนหายเปนปกติ

เร่ืองอินดราเดวา จะใชเวลาในการแสดงประมาณ  2 - 3 คืน ความวา
มีราชาองคหนึ่งชื่อราชาธนูมีธนูศักดิ์สิทธิ์เปนอาวุธประจําพระองค และมคีวาม

ตองการนองสาวซึ่งเปนลูกคนละพอมาเปนภรรยา  แตนองสาวไมยอมและขัดขืนราชาจึงปลุกปล้ํา
และทํารายรางกายนองสาว  นองสาวไดขอรองและวิงวอนโดยขอเวลาเตรียมตัว  7  วัน  แลวจะ
ยอมแตงงานดวย  ราชาธนูจึงตกลงตามคําขอรอง  ฝายนองสาวจึงไดหนีไปอาศัยอยูกับพระฤาษีงู
และราชาวัว(รายอละโม)

กลาวถึงราชาธนูไดออกเดินทางไปในปาพรอมดวยเหลาทหารเพื่อทําการลาสัตว  
แตในการเดินทางมีอุปสรรคเพราะเดินหลงทาง ทหารของราชาธนูหิวน้ําจึงเดินลงไปที่บอน้ําไดเจอ
งูและถูกงูรัด งูจึงสอบถามทหารไดความวาเปนทหารของราชาธนู งูจึงปลอยใหทหารดื่มน้ําและ
ปลอยใหกลับไป

กลาวถึงนองสาวของราชาธนู ซึ่งหนีออกจากวังมาไดแปลกายเปนกระจงขาว
เมื่อราชาธนูออกลาสัตวไดพบกับกระจงขาว และยิงกระจงขาวตัวนั้น  แตกระจงขาวจับธนูศักดิ์
สิทธิ์ไดแลวแลวทิ้งลงไปในบอน้ําศักดิ์สิทธิ์  ราชาธนูจึงสิ้นฤทธิ์เพราะไมมีอาวุธประจํากาย พระ
ฤาษีจึงไดนําราชาธนูไปสงในเมือง

                                                                                    

42 สัมภาษณ, เจะอารง  สาและ, นักแสดงตลกมะโยง,  8  ธันวาคม  2543.
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เร่ืองอาเนาะรายอกันดัง หรือแวบุรง  ใชเวลาในการแสดงประมาณ  3  คืน ความวา 43

มีกษัตริยอยูเมืองหนึ่งมีธิดาอยูพระองคหนึ่งตอมาไดมียักษเขามาจับชาวเมืองกิน 
เนื่องจากไมยอมสงพระราชธิดาไปเปนเมียของยักษ กษัตริยจึงใหเสนาออกไปปาวประกาศหา
บุคคลที่มีความสามารถไปปราบยักษ  โดยมีสัญญาวาใครสามารถปราบยักษไดจะยกพระราชธิดา
ให

แวบุรงชายหนุมฐานะยากจนวันหนึ่งเขานั่งตกปลาอยูริมแมน้ํา และตกปลาไดตัว
ใหญมาก  ปลาตัวนั้นไดรองขอชีวิต  แวบรุงรูสึกสงสารจึงปลอยปลาไปปลาจึงไดมอบแหวนใหเขา
วงหนึ่ง

เมื่อกลับถึงบานไมมีปลาแมแตตัวเดียวพอของแวบุรงโกรธมากจึงไลเขาออกจาก
บาน  แวบุรงไดไปอาศัยอยูกับยายแกคนหนึ่ง  และวันหนึ่งแวบุรงไดออกไปเที่ยวเขาเห็นทหาร
กําลังตอเรือรบเด็กหนุมจึงถามทหารวาตอเรือไปทําไม  ทหารจึงตอบไปวาพระราชาตองการนํา
พระราชธิดาไปใหยักษเพื่อไมใหยักษมากินชาวเมืองตามสัญญา แวบุรงจึงพูดกับทหารวาเรือขนาด
นี้ผมสรางวนัเดียวก็เสร็จและสวยดวย  ทหารจึงนําคําพูดของแวบุรงไปทูลพระราชา  พระราชาจึง
รับส่ังใหเด็ก หนุมเขาเฝาและใหตอตามที่แวบุรงบอก  ถาไมเสร็จตามกําหนดจะตองถูกประหาร
แวบุรงจึงกราบทูลวาพรุงนี้ขอใหพระองคทอดพระเนตรไดเลย

คืนนั้นแวบุรงนําแหวนมาอธิษฐานขอใหเรือเสร็จตามความประสงค ทันใดนั้นเรือ
ลําใหญและสงางามก็ปรากฏตรงหนาเด็กหนุม รุงขึ้นพระราชาเสด็จทอดพระเนตรเห็นเรือก็พอพระ
ทัยเปนอยางยิ่ง  จึงรับส่ังใหพระราชธิดาลงเรือเนรมิตเพื่อไปพบยักษ  แวบุรงจึงขอติดตามไปดวย

เม่ือไปถึงเมืองยักษแวบุรงจึงไดฆายักษตาย และนําเรือพรอมกับพระราชธิดากลับ
คืนพระนครพระราชาจึงยกพระราชธิดาใหอภิเษกกับแวบุรง

                                                    
43สัมภาษณ, เจะเตะ  ดือมอง, หัวหนาคณะสรีปตตานี, 27  เมษายน  2543.
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กาเด็ง บัวตีมัง ใชเวลาในการแสดงประมาณ 2-3 คืน ความวา 44

นานมาแลวในหมูบานแหงหนึ่งมีชายผูหญิงชื่อโตะแซอาศัยอยูกับหลานสองคน  
หลานชายคนโตชื่อ อาแวบือซา หลานสาวคนเล็กชื่อ แมะฮาลูห

วันหนึ่งโตะแซใหหลานทั้งสองไปหาไมฟนในปา เด็กหนุมสาวทั้งสองหาฟนจน
เหน็ดเหนื่อย  นองสาวรูสึกหิวน้ําพี่ชายจึงไปหาน้ํามาใหดื่มแตไมมีน้ํา  พี่นองทั้งคูจึงเดินหาน้ําตอ
ไป  แมะฮาลูหหิวน้ํามากเดินตอไปไมไหวเธอไดลมลงใกลกับรอยเทาชะนซีึ่งมีน้ําขังอยู  แมะฮาลูห
กินน้ํานั้นจนหมดทําใหเธอมีเร่ียวแรงอยางนาพิศวง  ในที่สุดพี่นองทั้งคูก็เดินทางกลับถึงบาน

ตอมาแมะฮาลูหตั้งครรภอยางประหลาด  โตะแซโกรธมากและเฝาซักถามใหบอก
ความจริงวาใครคือพอของเด็กในทอง  แมะฮาลูหไมสามารถตอบไดโตะแซจึงขับไลเธอออกจาก
บานแมะฮาลูหไดเดินทางไปอาศัยอยูในกระทอมรางกลางปาจนกระทั่งคลอดลูกออกมาเปนชะนี
นอย  นางเฝาเลี้ยงลูกดวยความรัก ทุก ๆ วันพวกชะนีจะหาผลไมและอาหารมาใหสองแมลูกจน
กระทั่งชะนีนอยโตขึ้น  วันหนึ่งชะนีนอยเดินตามเพื่อนเขาไปในเมืองบังเอิญไดพบกับขบวนเสด็จ
ของพระราชธิดา  พระราชธิดาเห็นรางชายหนุมรูปงามซอนอยูในรางชะนีนอย  นางจึงใหทหารนํา
ชะนีนอยไปเลี้ยงในวัง  ซึ่งหลังจากที่ชะนีนอยไดกลายรางเปนชายหนุมก็ไดแตงงานกัน

สรุปไดวาเรื่องที่นํามาแสดงมะโยงเนื้อเร่ืองสวนมากจะเกี่ยวกับความรัก เร่ืองแนว
จักร ๆ วงศ ๆ  อยางนิทานไทย เนื้อเร่ืองตองมีคติสอนใจ ซึ่งเรื่องที่นํามาแสดงประมาณ  12  เร่ือง
ดังที่กลาวมาแลว โดยเรื่องที่นิยมแสดงมากที่สุดไดแก เรือง เดวามูดอ เปนเรื่องเกี่ยวกับวาวบุหลัน
และเรืองกอดังมัส หรือเร่ืองหอยทอง  สวนชื่อเร่ืองที่นํามาแสดงคณะมะโยงแตละคณะแสดงมะโยง
จะเรียกชื่อตาง ๆ กันไป  แตสวนมากจากการที่ผูวิจัยไดศึกษาพบวาชื่อเร่ืองทีเรียกจะเรียกตามชื่อ
ตัวพระเอกในเรื่องนั้น ๆ เปนหลัก

                                        
44 สัมภาษณ, เจะเตะ  ดือมอง, หัวหนาคณะสรีปตตานี, 27  เมษายน  2543.
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3.7  การดําเนินการจัดการแสดง
การดําเนินการจัดการแสดงเริ่มข้ึนเมื่อมีผูมาติดตอการแสดง หรือมาวาจางให

แสดง ซึ่งการมาติดตอจะติดตอกับหัวหนาคณะโดยตรง หรือติดตอนักแสดงคนอื่นก็ไดแลวจะมีการ
สงขาวกันเองในหมูนักแสดงมะโยงคนอื่น ๆ  โดยมีข้ันตอนในการจัดการแสดงดังนี้

3.7.1  ติดตอการแสดง หรือวาจางการแสดง
- ผูที่มาติดตอการแสดงจะตองนําขันหมาก  1  ใบซึ่งในขันหมากจะ

ตองประกอบไปดวยพลู  1  กํา , ดายดิบ  1 ไจ และเงิน  500 บาท โดยนํามาใหกับเจาของคณะ
เปนเงินมัดจํา  เพื่อนําไปใชในการติดตอ นักแสดงอื่น ๆ ซึ่งเงินนี้จะไมเกี่ยวกับเงินคาจางไปแสดง

- หัวหนาคณะ หรือผูมาติดตอการแสดงตกลงราคาคาจางการแสดง
กําหนด วัน เวลา สถานที่ เร่ืองที่จะนําไปแสดง

3.7.2  กอนการแสดง
-     หัวหนาคณะ หรือผูรับงานหาตัวละครในการแสดงแตละครั้งใชผู

แสดง และนักดนตรีอยางนอย  10  คน  โดยจะตองนัดวัน เวลา และสถานที่ ที่แสดง
- จัดเตรียมอุปกรณในการแสดงเชน เครื่องดนตรี เครื่องแตงกาย

เครื่องเสียง  ถาไมมีเปนของคณะก็จะเชาจะคณะอื่น

เมื่อสมัยกอนประมาณ  50 ปที่แลวกอนถึงวันแสดง นักแสดงจะออกเดิน
ทางกอนวันแสดง 2 - 3 วันใครมาถึงบานผูรับงานกอนก็จะมีการซอมการแสดงกันไปกอน เมื่อนัก
แสดงทุกคนมาครบกจ็ะมีการซอมการแสดงแบบสั้น ๆ กอนออกไปแสดง  ซึ่งสมัยปจจุบันนี้การ
ซอมการแสดงกอนการแสดงจริงไมมีแลว  เนื่องจากนักแสดงสวนมากแสดงกันมาหลายปจนเกิด
ความชํานาญ และมีประสบการณดานการแสดง ประกอบกับไมมีนักแสดงรุนใหมจึงไมจําเปนตอง
มีการซอมการแสดง
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3.7.3  วันแสดง
-     นักแสดงทุกคนมาพรอมกันที่บานเจาของคณะ หรือผูรับงาน
- วาจางรถเพื่อนํานักแสดง และอุปกรณการแสดงไปที่บานเจาภาพ

หรือผูมาวาจางนํารถมารับนักแสดงที่บานผูรับงาน
-     หัวหนาคณะพบเจาภาพกอนถึงเวลาแสดงเพื่อขอรายละเอียด

เกี่ยวกับการรับคณะ  มะโยงมาแสดงในครั้งนี้ เพื่อจะไดใหบอมอรองเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ไดถูกตอง
และเมื่อถึงเวลาแสดงก็ดําเนินการแสดงไปตามขั้นตอน

จะเห็นไดวาการจัดการแสดงเปนไปดวยความสะดวกไมยุงยากไมเสียเวลา  ซึ่งจะ
มีขั้นตอนในการดําเนินจัดการแสดงมะโยง ดังที่ไดกลาวมาครั้งนี้  เนื่องจากทุกอยางในการจัด
เตรียมการแสดงไดมีการตกลงกันไวเรียบรอยแลวระหวางผูวาจาง และผูรับงาน

3.8  อัตราคาจางในการแสดง
การแสดงมะโยงในสมัยกอน  กูซง กูโวะ ไดกลาวไววา "จะไดคาจางในการแสดง

คืนละ  5  บาท  และจะแบงใหนักแสดงไมเทากัน  โดยคนที่เลนซอรือบับ คนตีกลองฆือแน และ
เปาะโยงคาตัวจะมากที่สุด  คณะมะโยงจะมีวิธีหาเงินเขาคณะดวยการที่ใหหนุม ๆ ที่มาชมเขารวม
เตนรองเง็งกับสาว ๆ ของคณะมะโยง ซึ่งการเตนรองเง็งจะแทรกชวงใดในการแสดงมะโยงก็ได
โดยผูที่ขึ้นมาเตนรองเง็งกับนักแสดงจะตองเสียเงินคาเตนครั้งละ  1  สตางค ทั้งนี้ก็เพราะการแสดง
มะโยงในสมัยกอนผูชมไมตองเสยีคาผานประตูมาชมการแสดง” 45

สมัยปจจุบันนี้คาจางในการแสดงสูงขึ้น  แตการแบงคาตัวนักแสดงยังคงเหมือน
เดิม  คือคนที่เลนซอรือบับ  คนตีกลองฆือแน และเปาะโยงจะมีคาตัวมากที่สุด  สวนวิธีหาเงินเขา
คณะดวยการเก็บเงินหนุม ๆ ที่มาเตนรองเง็งกับนักแสดงไมมีแลว  จะมีแตการเตนรองเง็งในชวง
กอนจบการแสดง  ทั้งนี้เพราะมีการวาจางในราคาสูงขึ้นกวาสมัยกอน  และเวลาในการแสดงมีผล
สําหรับราคาคาจางในการนําไปแสดงในแตละครั้ง  ซึ่งถูกผูวาจางกําหนดไวเรียบรอยแลว

                                                    
45 สัมภาษณ, กูซง กูโวะ, นักแสดงคณะสรีปตตานี, 27  เมษายน  2543.
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อัตราคาจางในการแสดงของคณะสรีปตตานี  แตละครั้งขึ้นอยูกับเวลา  และ
จํานวนวันในการแสดงวาจะวาจางมาแสดงกี่วัน  กี่คืน  สวนเวลาในการแสดงเริ่มต้ังแตหลังเวลา
20.00 น.เปนตนไป จะเลิกแสดงประมาณ  24.00 น. ซึ่งคาจางการแสดงในแตละครั้งแบงไดดังนี้

- การแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิงคาจางในการแสดงประมาณ
2,000 -  4,000  บาททุกครั้งในการแสดง  โดยจํานวนเงิน  2,000 - 4,000 บาทจะตองแบงเปนคา
เครื่องสังเวย  1,500  บาท สวนจํานวนเงินที่เหลือจะเปนคาตอบแทนใหแกนักดนตรี  นักแสดง
และบอมอ

- การแสดงมะโยงเพื่อการสาธิตคาจางในการแสดงประมาณ  2,000
บาท หรือแลวแตเจาภาพจัดให  ทั้งนี้อัตราคาจางในแตละครั้งจะมาก หรือนอยขึ้นอยูกับจํานวน
ผูแสดง  และจํานวนวันที่แสดงเปนสําคัญ

สาเหตุที่ทําใหอัตราคาจางในการแสดงแตละครั้งมีจํานวนไมเทากัน เนื่องจาก
โอกาสที่ใชในการแสดงตางกัน จํานวนวัน เวลา และจํานวนผูแสดงในแตละครั้งไมเทากัน  โดย
อัตราคาจางในการแสดงแตละครั้งเปนการตกลงกันระหวางผูวาจาง และผูรับงาน  ซึ่งในการวา
จางมาแสดงในแตละครั้งของการแสดงเพื่อความบันเทิงและเพื่อประกอบพิธีกรรม  ผูวิจัยสามารถ
สรุปอัตราคาจางไดประมาณ  10,000  บาท โดยแยกคาใชจาย ไดดังนี้

- เงิน  500  บาทใสในขันหมาก เพื่อไปติดตอการแสดงกับผูรับงาน
- เงินประมาณ  2,000 - 4,000  บาทเพื่อเปนคาจางในการแสดง
- เงิน 12  บาทใสในขันไหวครูใหนักดนตรีทุกคนที่มาแสดงในครั้งนั้น
- เงินคาการสรางโรงแสดง  คาอาหาร และคารถไปรับ-สงนักแสดง

ทั้งนี้ถาเกิดเปนการขอความชวยเหลือจากผูวาจางซึ่งเปนญาติ หรือผูรูจักกันใน
การแสดงครั้งนั้นทางผูรับงานจะไมคิดคาแสดงใด ๆ ทั้งสิ้น

3.9  ผูชม
ในการแสดงมะโยงในแตละครั้งผูชมซึ่งหมายถึง  คนที่มาดูการแสดงสวนมากจะ

เปนคนไทยมุสลิม และคนที่ฟงภาษามลายูถิ่นปตตานีไดเทานั้น  ซึ่งคนที่เครงศาสนามุสลิมจะไม
มาชมการแสดงเพราะถือวาผิดหลักการศาสนา ผูชมจะมีตั้งแตเด็กไปจนถึงวัยชราอายุประมาณ
8 - 70 ป  โดยจะอยูในวัยผูใหญเสียเปนสวนมาก คืออายุประมาณ 30 - 50 ป นอกจากน้ีผูวิจัยยัง
พบวาปจจัยสําคัญที่สงผลกระทบตอจํานวนผูชมในปจจุบันคือ ภาษาที่ใชในการแสดงและสถานที่
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ที่ไปจัดการแสดง  ถาจัดแสดงในกลุมคนไทยมุสลิมจํานวนผูชมจะมากกวาจัดในกลุมคนไทย
ผูแสดงซึ่งมีแตคนอายุประมาณ  50 - 70  ป  วิธีการแสดง และเนื้อเร่ืองที่แสดงซึ่งยังคงยึดแบบเดิม
ไว  สิ่งเหลานี้จึงกลายเปนปจจัยที่สงผลกระทบตอผูชมการแสดงในแตละครั้ง

3.10  สรุปองคประกอบในการแสดงมะโยง
จากการนําเสนอองคประกอบในการแสดงซึ่งประกอบไปดวย โอกาสในการแสดง

มะโยง  ซึ่งสามารถแบงไดตามวัตถุประสงคในการแสดง  3  อยาง คือ  เพื่อความบันเทิง , เพื่อ
ประกอบพิธีกรรม และเพื่อประกอบการสาธิตพบวา ในปจจุบนัโอกาสที่แสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม
จะมากที่สุด  และวัน เวลาที่ใชในการแสดงแตละครั้งจะมากหรือนอยก็ขึ้นอยูกับโอกาสในการ
แสดงทั้งสามอยางนี้เชนกัน  นอกจากโอกาสในการแสดงจะมีผลตอเวลาในการแสดงแลวยังเปน
ตัวกําหนดในเรื่อง โรง หรือเวทีในการแสดงอีกดวย โดยที่โรงแสดงมะโยงที่ใชแสดงเพื่อประกอบพิธี
กรรม และเพื่อความบันเทิงการปลูกสรางจะเหมือนกัน ซึ่งสวนที่สําคัญในการสรางโรงมะโยง คือ
สวนที่เปนมุมแหลมของโรงจะตองไมขวางตะวัน และจะแตกตางกันในเรื่องอุปกรณที่ใชประกอบ
โดยที่โรงมะโยงที่ใชในการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมจะมีอุปกรณในการสรางโรงแสดงมากกวา

เครื่องแตงกายมะโยงจะมีลักษณะแตงกายแตกตางกันตามประเภทของตัวละคร
ที่สําคัญก็คือเปาะโยง (พระเอก) มะโยง (นางเอก) ตัวตลก และพี่เลี้ยงมะโยง การแตงกายสวน
มากจะเลียนแบบการแตงกายของผูหญิงและผูชายมุสลิม  โดยจะแตงตัวตามฐานะของตัวละครใน
เร่ืองที่แสดง สวนอุปกรณประกอบการแสดง มีกริช หวายแส มีดคลก พรา และขวาน

เครื่องดนตรีที่ใชประกอบในการแสดงมะโยง คือ วงดนตรีมะโยงซึ่งประกอบไป
ดวยเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงดาํเนินทํานอง และประกอบจังหวะ โดยที่จะมีมากหรือนอย  ในการ
บรรเลงครั้งหนึ่งนั้นข้ึนอยูกับจํานวนนักดนตรี และความสามารถของนักดนตรี  แตเครื่องดนตรีที่จํา
เปนตองมีทุกครั้งไดแก  ฆือแน , ฆง ,รือบับ และปซูนา  ซึ่งเครื่องดนตรีที่ถือเปนหัวใจสําคัญในการ
แสดงมะโยง คือ ซอรือบับ และฆง  นอกจากนี้เครื่องดนตรียังเปนสวนสัมพันธกับเพลงในการแสดง
มะโยง  ซึ่งจะแบงไดตามขั้นตอนในการแสดงโดยที่พิธีบูชาครู  ซ่ึงเปนขั้นตอนแรกจะมีเพลงที่ใช  4
เพลง  การโหมโรงมีดวยกันหลายเพลง จะบรรเลงมากหรือนอยก็ได  ข้ันตอนการรําเบิกโรงมี 5
เพลง  ข้ันตอนการแสดงเปนละครจะมีประมาณ  12  เพลง  ซึ่งการแสดงแตละครั้งจะตองเริ่มดวย
เพลงปตารีเปาะโยง , บาระ และหนาซอปเกร  สวนเพลงอื่น เลือกใชใหเหมาะกับเนื้อเร่ืองและขั้น
ตอน   ปดการแสดงจะใชเพลงในตอนแสดงเรื่อง หรือใชเพลงในเตนรองเง็งก็ได  สวนเรื่องที่นํามา
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แสดงมีทั้งเรื่องในทองถิ่น รับมาจากชวา มลายู และอินเดีย เนื้อเร่ืองจะเกี่ยวกับความรัก มีคติสอน
ใจ  เร่ืองที่นํามาแสดงประมาณ  12  เร่ือง  แตเร่ืองที่นิยมที่สุดมีดวยกัน  2  เร่ือง  คือ  เดวามูดอ
และกอดังมัส

ในการแสดงมะโยงแตละครั้งนั้นการดําเนินการจัดการแสดง จะมีขั้นตอน
ประกอบไปดวยการมาติดตอการแสดง  กอนการแสดง  วันแสดง โดยที่ทุกอยางผูรับงานและผูวา
จางไดตกลงกันไวเปนที่เรียบรอยแลว  สวนในเรื่องอัตราคาจางในการแสดงก็ข้ึนอยูกับโอกาสใน
การแสดง  ในการแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรม และเพื่อความบันเทิงจะมีอัตราคาจางตอหนึ่ง
คร้ังประมาณ  10,000  บาท  การแสดงมะโยงเพื่อการสาธิตจะมีอัตราคาจางตอการแสดงหนึ่งครั้ง
ประมาณ  2,000 บาท  สาเหตุที่ทําใหอัตราคาจางในการแสดงแตละครั้งมีจํานวนไมเทากัน  เนื่อง
มาจากโอกาสที่ใชในการแสดงตางกัน  จํานวนวัน เวลา และผูแสดงไมเทากัน

ผูชมซึ่งเปนองคประกอบสุดทายของการแสดงมะโยงจะไมมีการจํากัดในเรื่องเพศ 
อายุ แตผูชมสวนมากจะเปนคนที่ฟง และพูดภาษามลายูถิ่นปตตานีได ซึ่งจะอยูในวัยผูใหญ คือ
อายุประมาณ 30 - 50 ปเสียเปนสวนมาก

เพราะฉะนั้นจะเห็นไดวาองคประกอบเกือบทุกอยางในการแสดงมะโยงถือเปน
องคประกอบที่สําคัญในการแสดงมะโยง  ที่เปนสิ่งที่บงบอกไดวาการแสดงมะโยงครั้งนั้น ๆ แสดง
เนื่องในโอกาสเพื่อความบันเทิง  เพื่อการศึกษา  หรือเพื่อประกอบพิธีกรรมไดอยางชัดเจน  และ
องคประกอบตาง ๆ ที่กลาวไวแลวนั้นก็จะเปนสิ่งที่สําคัญที่ชวยใหการแสดงในแตละโอกาสซึ่งผู
วิจัยจะไดกลาวในบทตอไปนั้น  เปนไปดวยความถูกตองตามรูปแบบการแสดงมะโยงในครั้งนั้น ๆ



บทที่ 4
วิธีการแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี

การแสดงมะโยงในปจจุบันนี้ เปนการแสดงที่หาชมไดยากมาก  สวนมากจะจัด
แสดงใน  5 จังหวัดภาคใตชายแดนของประเทศไทย  คือ  สงขลา  ปตตานี  ยะลา  นราธิวาส และ
จังหวัดใกล ๆ ระหวางป พ.ศ. 2542 - 2543  ประมาณ  6  คร้ัง  ผูวิจัยพบวา  มะโยงจะจัดแสดง
เนื่องในโอกาส   3  อยาง  ดังที่ไดกลาวมา และจะมีลําดับข้ันตอนในการแสดงที่ใกลเคียงกัน ดัง
ตารางตอไปนี้

ตารางที่ 1  แสดงลําดับขั้นตอนการแสดงมะโยง

แบบที่ 1 แบบที่2 แบบที่ 3
การแสดงมะโยงเพื่อประกอบ

พิธีกรรม
การแสดงมะโยงเพื่อ

ความบันเทิง
การแสดงมะโยงเพื่อ

การสาธิต
1. พิธีบูชาครู (ปูยอโตะครู)
2. การโหมโรง (เบอบูกอแอ)
3. รําเบิกโรง (เมอนารี เบอบูกอแอ

ปางง)
4. แสดงเปนละคร (เบอลากัน เจอรี

ตอ)
5. ปดการแสดง (เปอนูโตะ)
6. พิธีแกสินบน (ปอลือปะนียะ)

1. พิธีบูชาครู(ปูยอโตะครู)
2. การโหมโรง(เบอบูกอแอ)
3. รําเบิกโรง(เมอนารี เบอบู
กอแอปางง)
4.  แสดงเปนละคร(เบอลา
กัน เจอรตีอ)
5.  ปดการแสดง(เปอนูโตะ)

1.  การโหมโรง(เบอบูกอแอ)
2.  รําเบิกโรง(เมอนารี เบอ
บูกอแอปางง)

จากตารางที่ 1 เปนการแสดงลําดับข้ันตอนการแสดงมะโยง  ซึ่งมี  3  แบบ ตาม
โอกาสที่ใชในการแสดงจะพบวา  ขั้นตอนในการแสดงแบบที่   1  และแบบที่  2  จะมีลําดับข้ันตอน
การแสดงที่เหมือนกันจะแตกตางกันที่  แบบที่  1  มีพิธีแกสินบนเพิ่มอีกหนึ่งขั้นตอน  สวนลําดับ
ขั้นตอนการแสดงในแบบที่  3  จะมีเพียง  2  ขั้นตอน คือ  การโหมโรงและรําเบิกโรง  ทั้งนี้ก็เพราะ
วาเปนการแสดงในเชิงสาธิตเพื่อประกอบการศึกษาในระยะเวลาสั้น ๆ  เพียง 1 -2 ชั่วโมง  จึงมี
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เพียงรําโหมโรง และรําเบิกโรง  ซึ่งกูซง กูโวะ  กลาววา"การรําเบิกโรงถือเปนเอกลักษณ หรือจุดเดน
ของการแสดงมะโยง"1 มาจัดแสดงประกอบการสาธิต

การแสดงมะโยงที่มีลําดับข้ันตอนในการแสดงทั้ง  3  แบบนั้นจะแตกตางกันไป
บาง  แตในแตละขั้นตอนที่เหมือนกันก็จะมีวิธีปฏิบัติที่เหมือนกัน  โดยที่ผูวิจัยจะอธิบายวิธีการ
ปฏิบัติแตละขั้นตอนของทั้ง  3  แบบรวมกัน  ซึ่งจะใชแบบที่  1  คือการแสดงมะโยงเพื่อประกอบ
พิธีกรรมเปนหลักในการอธิบาย

4.1 ลําดับขั้นตอนในการแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรม
การแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรม  จะแสดงในงานพิธีแกบน  สะเดาะเคราะห

พิธีการไหวครูมะโยง  การรักษาไขหรือมะตือรี เปนตน   ซึ่งการแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรม
ในงานตาง ๆ เหลานี้  ก็จะจัดแสดงเพื่อแกบน  หรือที่เรียกกันในภาษาถิ่นวา "บายากาโอล"  ใช
เวลาแสดงครั้งละ  3   คืน ,  5  คืน  หรือ  7  คืน  ตามแตเจาของงานพึงประสงค หรือไดบนเอาไว

มะโยงแตละคณะจะมีพอหมอหรือบอมอประจําอยางนอยคณะละ  1  คน เวนแต
เวลาเลนประชันโรง  อาจใชพอหมอผูทรงคุณวุฒิทางไสยศาสตรหลายคนไวปองกันและแกเวทย
มนตคาถาที่คูตอสูสงมาทําลาย และทําพิธีไหวครูบูชาเทพาอารักษ  ซึ่งจะมีลําดับขั้นตอนในการ
แสดงดังนี้

4.1.1  พิธีบูชาครู การทําพิธีเบิกโรง  เปนการทําพิธีเพื่อปดรังควาญ หรือ
ไลผี เพื่อปองกันอันตรายตาง ๆ ที่จะเขามาสูคณะและนักแสดง ทั้งนี้ก็เพื่อใหการแสดงในครั้งนี้เปน
ที่ชื่นชอบของ      ผูชม เปนตน  พิธีบูชาครูจะมีพอหมอเปนผูทําพิธี

                                                    
 1 สัมภาษณ , กูซง กูโวะ , นักแสดงคณะสรีปตตานี , 19  กุมภาพันธ  2543 .
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4.1.1.1 อุปกรณที่ใชในพิธีบูชาครู  มีดังนี้
1. เครื่องบูชาครู  ในแตละจานประกอบดวย  หมากพลู(ใบ

พลูทาปูนไวแลว)  1  คํา ,เทียนขี้ผ้ึง  1  เลม , ยาเสน  1  ซอง , ขาวสารเล็กนอย และเงิน 12  บาท
โดยที่ เครื่องบูชาครูตองมีมากกวาจํานวนผูแสดง  1 ชุด  เพราะชุดนี้ใชสําหรับครูที่นักแสดงบูชา
ในการแสดงครั้งนี้

ภาพที่ 28  : เครื่องบูชาครู
ที่มา     : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่ 9  หมู 6
ตําบลบานโหนด  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่  27  เมษายน  2543
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2. เครื่องประกอบพิธีเบิกโรง   ไดแกเทียน  5  เลม  หมาก
พลู   จานใสขาวสาร  1 จาน    ผงกํายาน  น้ํา  1  แกว ถานไฟ

ภาพที่ 29   : เครื่องประกอบพิธีเบิกโรง
ที่มา         : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่ 9  หมู 6
ตําบลบานโหนด  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่  27  เมษายน  2543
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3. เครื่องดนตรี  ไดแก  ซอรือบับ  ปซูนา  มงหรือโหมง  ฆง
หรือฆอง  จือแร็ก  กลองฆือแน  ไวโอลิน  รํามะนา  ฉิ่ง และฉาบ

4.1.1.2 ขั้นตอนในการทําพิธีบูชาครู  มี  3  ข้ันตอน  คือ  บูชาครู
สะกดโรง และปดเสนียดจัญไร ผูจัดงานตองนําเครื่องบูชาครูหรือบัตรพลีมามอบใหนายโรงมะโยง
เพื่อทําพิธีเบิกโรง

1. บูชาครู  พิธีเร่ิมดวยผูแสดงและนักดนตรีเขามานั่งลอมวง
กันเปนรูปวงกลม  หมอผูทําพิธีนั่งกลางวงหันหนาไปทางทิศตะวันออก  ตรงกับคนสีซอรือบับ
เพราะในการทําพิธีถือวาซอรือบับเปรียบเสมือนครู  แลวพอหมอหยิบผงกํายานโรยลงในภาชนะที่
บรรจุถานไฟ  ซึ่งกําลังคุอยูจนกลิ่นและควันกํายานพุงขึ้น  พอหมอยกภาชนะที่บรรจุเครื่องบัตรพลี
เวียนไปรอบ ๆ เปลวควันกํายาน  3  รอบ  โดยวนทวนเข็มนาฬิกา  แลวกลาวคาถาบวงสรวงพระ
ภูมิเทวดา

"เฮฮาตูตาเนาะ  ยือมาแลตาเนาะ  แมแนอากูนิง  อยาแงปู
เนาะ  อาแวติงง ี รายอดีกาบง   อยาแงออเสาะอากูนิง

มานอตะปะคราหมะ  ฮูลู  อิเล  ยาตก  ตะนาเงะ  อยาแงละ
แคนะ  กาลูอาดอสาปอแคนะ  มิเตาะตูรน

ความหมาย  คือ  พระภูมิผูเปนเจาพสุธา  เทพยดาผูเปน
ใหญในหวงเวหาอากาศ    พระราชาธิราชเหนือหมูบาน  สิ่งศักดิ์สิทธิ์ในจตุรทิศ  การละเลนค่ําคืนนี้
ขอไดโปรดชวยอภิบาล  บันดลใหบรรลุความสําเร็จอยามีอุปสรรคมาขัดขวาง"2

                                                    
2 อนันต  วัฒนานิกร , แลหลังเมืองตานี (กรุงเทพฯ : ศิริวัฒนาการพิมพ , 2528) ,

หนา 71.
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ซึ่งอาจารย  นูรียัน  สาและ ไดแปลความหมายของคาถาบทนี้ใหมในมุมมองของ
คนมลายูวา  "เจาผีพสุธาทั้งที่มีนามวาฮาตูตาน็อฮและฌือมาแลตาน็อฮ  การละเลนของขานี้อยา
ใหเสียหายได  อาแวติงงี  ผีใหญในหมูบานนี้  อยาไดสรางความเสียหายใหกับการละเลนของขา
ที่ใดที่เปนที่ศักดิ์สิทธิ์  ทั้งที่อยูทางทิศเหนือ  ทิศใต  ทิศตะวันตก  และทิศตะวันออก  ขอจงอยาได
ทําลายหากมีผูใดคิดทําลายขอใหลมเลิกความตั้งใจไป"3 หรือบางครั้งในพิธีบูชาครูพอหมอจะ
กลาวบูชาครูที่มีความวา ขาวของทั้งหลายที่นํามาถวายนี้ของแสดงความเคารพนับถือแกคุณครู
และเจาที่เจาทาง ขอใหสิงสถิต ณ เวทีทั้ง 4 มุม เพื่อคุมครองปองกันการแสดงใหมีแตความ
เรียบรอยไรอุปสรรคใด ๆ ซึ่งเจาที่เจาทางนี้เรียกตามภาษามลายูวา "อาแวฮีแต ซะดาฆอ ปรึมาอิน
แน"4 แปลวาอาหวังดําหรือเจาดําทายาทแหงศิลปะการแสดง โดยการไหวครูขางตนนี้จะทําใหผู
แสดงทุกคนมีกําลังใจ และมีความตั้งใจแสดงไมเหนียมอายตลอดจนอุปสรรคเภทภัยตาง ๆ  ไมให
มากล้ํากรายในการแสดงครั้งนี้

ถาหากพิจารณาตามความหมายและน้ําเสียงของคาถาบวงสรวงพระภูมิเทวดา
ในพิธีบูชาครูแลวมิไดเปนการวิงวอนขอความคุมครองเหมือนความหมายแรก  แตเปนการบอก
กลาวหามปรามไมใหผีทั้งหลายที่มีแผนดินเปนถิ่นที่อยูอาศัยอยามารบกวน  หรือกอกวนสราง
ความเสียหายใหกับการแสดงมะโยง  ซึ่งความเชื่อเร่ืองผีนี้เปนความเชื่อด้ังเดิมกอนกําเนิดศาสนา
ฮินดู  และการใชคาถาในพิธีบูชาครูไมเกี่ยวของกับศาสนาอิสลาม แตไปเกี่ยวของกับผี วิญญาณ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ซึ่งสืบทอดมาจากบรรพบุรุษอยางไรก็ตาม  การกลาวคาถาบูชาครูก็เพื่อใหการแสดง
คร้ังนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยดี  โดยที่ไมมีอุปสรรคมาทําใหการแสดงในครั้งนี้ตองลมเลิกกลางคัน

                                                                                    

3 นูรียัน  สาและ , "มะโยง : ความพยายามที่ลางเลือนในการสืบสานวัฒนธรรมให
คงอยู," ใน ทีทรรศวัฒนธรรม (กรุงเทพฯ : อมรินทรบุคเซ็นเตอรจํากัด , 2540) , หนา110.

4สัมภาษณ, กูมะ  อับดุลบุตร, หัวหนาคณะมะโยงสามชีวิต, 18 เมษายน 2543.
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ภาพที่ 30   : พิธีบูชาครูของคณะสรีปตตานี โดยในภาพคนที่นั่งตรงกลาง คือ
บอมอกําลังนําเครื่องบูชาครูวนรอบเปลวควันกํายานตรงหนาผูที่สีซอรือบับ สวน
นักแสดงและนักดนตรีคนอื่น ๆ นั่งเปนวงกลมลอมรอบบอมอ
ที่มา         : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่ 9  หมูที่ 6
ตําบลบานโหนด  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่  27  เมษายน  2543
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2. สะกดโรง  มีวิธีการดังนี้
:  พอหมอจะนําเครื่องดนตรีทุกชิ้นมารมควันกํายาน

แลวพอหมอใชนิ้วโปงแตะที่เพดานลิ้น แลวมาแตะที่เครื่องดนตรีโดยวนเปนวงกลมตามเข็มนาฬิกา
พรอมกับบริกรรมคาถาแลวตีเครื่องดนตรีทุกชิ้น

:  พอหมอนําหมากพลูมารมควันกํายาน โดยวนทวน
เข็มนาฬิกา  พรอมบริกรรมคาถา เพื่อถวายครูแลวนําหมากพลูไปสอดเก็บไวที่หลังคาโรงแสดง
หรือขางโรงแสดงดานขวามือพอหมอ

:  พอหมอนําเทียนไข  5  เลมมาจุดไฟ แลวใสไวในใบ
พลู  1  ใบ  พรอมบริกรรมคาถาแลวแยกเทียนไปไว  5  จุด  คือ  กลองแขก  ฆอง  ซอรือบับ จานใส
ขาวสาร  และขอบเวที (ที่กั้นไมใหคนดูเขามาในโรงแสดง)

พิธีสะกดโรงนี้ สวนมากเปนบริกรรมคาถา  เพื่อเปนการ
ประกาศเชิญ และบูชาครูดนตรีและถือเปนเคล็ดในการแสดงใหการแสดงมีชื่อเสียงโดงดังดุจเสียง
ของดนตรี  และประกาศเชิญพระแมธรณีใหคุมครองปองกัน   สะกดโรงไมใหผูแสดงในคณะ
ทะเลาะกัน  การที่นําหมากพลูสอดเก็บไวที่หลังคาของโรงแสดง  1  คํา เพื่อประกาศเชิญเทวดา
และบูชาฟาดินใหคุมครอง และปองกันการถูกกระทําดวยอาคม
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ภาพที่ 31   : การทําพิธีสะกดโรงของคณะสรีปตตานี โดยในภาพจะมีบอมอ
กําลังนํากลองฆือแนมารมควันกํายาน
ที่มา         : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่ 9  หมูที่ 6
ตําบลบานโหนด  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่  27  เมษายน  2543
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3. ปดเสนียดจัญไร  มีวิธีการดังนี้
: ผูทําพิธีหรือบอมอบริกรรมคาถาซัดขาวสารออกมา

นอกโรงแสดง
:     บอมอเอามือกําขาวสาร พรอมบริกรรมคาถาลูบข้ึน

และลูบลงตามแขน  เครื่องดนตรีทุกชิ้นเริ่มบรรเลง  พอหมอซัดขาวสารไปที่เครื่องดนตรีทุกชิ้น
:     บอมอเอานิ้วจุมน้ําพรอมบริกรรมคาถาแลวพรมน้ํา

ในโรงแสดง
:     บอมอบริกรรมคาถาและเอามือตบลงที่ขา  3  คร้ัง

แลวเอามือลูบศีรษะ  ดนตรีบรรเลงจนจบขั้นตอนของพิธีบูชาครู

ภาพที่ 32   : ภาพวิธีการปดเสนียดจัญไรของคณะสรีปตตานี โดยในภาพ
ผูชายที่มีผาโพกศีรษะดานขวามือ คือบอมอกําลังทําพิธีปดเสนียดจัญไร
ที่มา         : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่ 9  หมูที่ 6
ตําบลบานโหนด  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่  27  เมษายน  2543
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เพราะฉะนั้นจะเห็นไดวาพิธีบูชาครู  หรือการทําพิธีเบิกโรงนั้น  เปนพิธีที่กระทํา
เพื่อปองกันและขอความคุมครองจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์  เพื่อใหการแสดงครั้งนั้นเปนที่ชื่นชอบของผูชม
และการแสดงประสบความสําเร็จมีชื่อเสียงโดงดัง  ซึ่งในการทําพิธีบูชาครู หรือพิธีเบิกโรง ก็จะมี
บทเพลงที่ใชประกอบการทําพิธีอยู  4  เพลง  คือ  ลาฆูปเกร  ลาฆูคาบา  ลาฆูญาเลาะหปองาสึ
และลาฆูกือเราะบางึง โดยมีการเรียงลําดบัเพลงไมแนนอน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับผูที่เลนซอรือบับสีเพลง
ข้ึนกอน  เครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ ในคณะก็จะเลนตามและไมมีรูปแบบที่ตายตัว  ไมเครงครัดมากนัก
แตเพลงที่ใชในการบรรเลงจะกําหนดตายตัว คือ 4  เพลง  ดังที่กลาวมาขางตนเทานั้น

4.1.2. การโหมโรง
เมื่อทําการบูชาครูเรียบรอยแลว  นักดนตรีก็จะประจําที่เพื่อเร่ิมโหมโรง

ปกติการโหมโรงจะเปนสัญญาณบอกใหผูชมทราบวา ณ บริเวณนี้จะมีการแสดงในไมชา  ดังที่
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงใหความหมายของการโหมโรงวา
“โหมโรง คือ  ทําปพาทยบรรเลงในเวลาละครแตงตัวกอนจะเลนเปนการบอกมหาชนทราบวาจะมี
ละคร”5  ซึ่งจะมีความหมายเชนเดียวกับการแสดงมะโยง  การโหมโรงก็เพื่อเปนการบูชาครูดนตรี
เพื่อเทียบเสียงดนตรีกอนการแสดงเปนการเตรียมความพรอม เพื่อประชาสัมพันธใหทราบวากําลัง
จะมีการแสดง และเพื่อความเพลิดเพลินแกผูที่มาดูการแสดงตลอดจนใหผูแสดงเตรียมตัว

การโหมโรงจะเริ่มบรรเลงเมื่อเสร็จสิ้นพิธีบูชาครู  ระยะเวลาในการโหม
โรงไมจํากัดทั้งนี้ขึ้นอยูกับความสะดวก  ความรวดเร็ว  และความพรอมของนักแสดง

เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบดวยเครื่องดําเนินทํานอง และเครื่อง
ประกอบจังหวะ  โดยมีเครื่องดนตรีดังที่ไดกลาวมาแลวในบทองคประกอบการแสดงมะโยง
ในหนา 89

                                                    
  5สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ , ตํานานละครอิเหนา

(ธนบุรี : ป.ปศนาคะการพิมพ , 2507) , หนา  47.
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เพลงที่ใชในการโหมโรงมีดวยกันหลายเพลง  ซึ่งจะมีทั้งเพลงมะโยง
เพลงที่ใชประกอบการแสดงมโนรา  หรือเพลงที่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุง อาทิ ลาฆูสดากอ
มามะ  ลาฆูฮอลอ  ลาฆูปเยาะ  ลาฆูรองเง็ง  ลาฆูกิแยมะร  ฯลฯ  ในการบรรเลงจะเริ่มบรรเลง
เพลงใดกอนก็ได ไมมีการบังคับตายตัวทั้งนี้ขึ้นอยูกับคนสีซอรือบับ วาขึ้นเพลงใดนักดนตรีที่เหลือก็
จะบรรเลงตาม  โดยบรรเลงติดตอกันไป  จะจบดวยเพลงใดก็ไดจากนั้นก็จะเร่ิมข้ันตอนในการ
แสดงตอไป คือการรําเบิกโรง

4.1.3 รําเบกิโรง
การรําเบิกโรงในการแสดงมะโยงนี้ มีธรรมเนียมปฏิบัติวาผูแสดงจะ

ตองเปนตัวพระเอกหรือที่เรียกวา “เปาะโยง” เทานั้น  และจะตองไดรับการถายทอดจากครูบา
อาจารยที่เปนนักแสดงเปาะโยงโดยตรง เพราะถือวาไดผานการเลือกสรรจากครูแลว  เนื่องจากการ
รําเบิกโรงเปนขั้นตอนที่สําคัญที่สุด ถือวาเปนการรําถวายมือแกครูบาอาจารยและสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ซึ่ง
ลีลาการรายรําเบิกโรงมะโยงนี้มีลักษณะโดดเดนเปนเอกลักษณ  ฉะนั้นผูแสดงจะตองเปนผูที่มี
ความสามารถสูง มีฝมือดีจนเปนที่ยอมรับและไดรับการตอทารํามาโดยเฉพาะจึงจะสามารถแสดง
ได

การแสดงมะโยงในข้ันตอนการรําเบิกโรงนี้จะมีเพลงรองและเพลง
ดนตรีประกอบการรําทั้งหมด  5  เพลง  ซึ่งเปาะโยงหรือพระเอกเปนผูรอง และรายรํา ลําดับ
เพลงมีการกําหนดไวตายตัวดังนี้

1. ลาฆูฆือเงาะบางุง
2. ลาฆูปเกร
3. ลาฆูกือแยมะ
4. ลาฆูตือเลาะมานีงา
5. ลาฆูปาเงมางาโชะ

ซึ่งชวงรําเบิกโรงทั้ง  5 เพลงนี้ ยังสามารถแบงออกไดเปน  2  ลักษณะคือ
-     รําเบิกโรงในเพลงแรก  คือ  ลาฆูฆือเงาะบางุง  จะเปนลักษณะการ

รายรําเพื่อบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เปนที่เคารพและเปนการขอพรใหแสดงไดดีจนเปนที่ชื่นชมของผูชม  
ซึ่งถาแปลตามความหมายของคนไทยมุสลิมแลว ฆือเงาะบางุง   แปลวา เคลื่อนไหวแลวลุกขึ้น
หรือ  ปลุกใหตื่นโดยดูไดจากการรายรําที่เร่ิมจากทานั่งกอน แลวจึงรายรําในทายืน ในการรําเบิก
โรงถือวาเพลงแรกสําคัญมากที่สุด  โดยที่พระเอกเปนผูรองและรํา
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- รําเบิกโรงในเพลงที่  2  - 5  คือลาฆูปเกร , ลาฆูกือแยมะ , ลาฆูตือ
เลาะมานีงา และลาฆูปาเงมางาโซะ  เปนบทรองและการรายรําในลักษณะนําเขาเนื้อเร่ืองที่จัด
แสดงในขั้นตอนตอไป และเปนการแนะนําตัวผูแสดง  ซึ่งคําวา

: ปเกร หมายความวา  ความคิด (คิดอยูในใจนึกในอก)  ซึ่งตัว
พระเอกของเรื่องเปนผูรองและรํา โดยมีมะโยงรายรําตาม

: กือแยมะและตือเลาะมานีงา   หมายความวา  การรองเพลง
รวมกันของพระเอกนางเอกหรือนางกษัตริยอ่ืน ๆ กอนที่จะจากกันไปซึ่งพระเอกเปนผูรองและรํา
บางครั้งนางเอกก็รองดวย

: ปาเงมางาโซะ   หมายความวา การรองเรียกพรานหรือตัวตลก
เปนการรองและรําของพระเอกและพราน  ซึ่งจะเห็นวาเพลงทั้ง 4  เพลงนี้จัดเปนลักษณะการรอง
และรําที่จะเกี่ยวเนื่องกับเรื่องที่นํามาแสดงนั่นเอง  สวนเครื่องดนตรีที่นํามาบรรเลงก็เชนเดียวกับ
ข้ันตอนในการโหมโรงและเพลงที่ประกอบการรําเบิกโรงก็จะมีชื่อเรียกเชนเดียวกับเพลงรอง คือ ลา
ฆูฆือเงาะบางุง  ลาฆูปเกร  ลาฆูกือแยมะ  ลาฆูตือเลาะมานีงา  และลาฆูปาเงมางาโซะ โดยจะมี
การกําหนดไวเปนแบบแผนตายตัวจะตัดเพลงใดเพลงหนึ่งออกหรือไมบรรเลงตามลําดบัเพลงไมได

4.1.3.1 ลําดับข้ันตอนในการรําเบิกโรง
1. เปาะโยงออกมานั่งขัดสมาธิหันหนาเขาหานักดนตรีคนที่

เลนซอรือบับจากนั้นผูเลนซอรือบับก็เร่ิมสีซอ* เปาะโยงเริ่มรองเพลงและรายรําในลาฆู
ฆือเงาะบางุง จากทานั่งจนจบเพลงในทายืน

2. มะโยงหรือตัวนางเอก หรือตัวนางกษัตริยอ่ืน ๆ ออกมา
เปาะโยงเขามาถามและปรึกษาหารือกัน ในการที่จะแกปญหาบานเมือง หรือปญหาเกี่ยวกับตน
เอง

3. เปาะโยงรองและรายรําลาฆูปเกร  ซึ่งจะมีมะโยงรายรํา
ตามโดยจะเปนการรองและรําในลักษณะแถวเปนวงกลมจนจบเพลง

                                                    
*การบรรเลงดนตรีในชวงที่ผูแสดงรองเพลงเครื่องดนตรีจะมีเพียงซอรือบับเทานั้น 

เมื่อลูกคูรองรับและผูแสดงรายรําเครื่องดนตรีจึงบรรเลงพรอมกันทุกชิ้น
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4. เปาะโยงพูดคุยกับมะโยงและเปาะโยงบอกวาเราจะตอง
จากกัน เพราะภาระกิจของบานเมือง

5. เปาะโยงเริ่มรองและรายรําลาฆูกือเแยมะ ซึ่งบางครั้ง
เปาะโยงและมะโยงรองสลับกันคนละ  1  วรรค โดยที่การรองและรายรําจะเปนแถวลักษณะวง
กลมจนจบเพลง

6. เปาะโยงพูดคุยกับมะโยงวาจะไปขอความชวยเหลือจาก
พรานหรือตัวตลก และใหมะโยงกลับเขาไปในวัง

7. เปาะโยงเริ่มรองและรายรําลาฆูตือเลาะมานีงา เพียงคน
เดียวในลักษณะแถววงกลมจนจบเพลง

8. เปาะโยงเรียกพรานหรือตัวตลก
9. เปาะโยงเริ่มรองลาฆูปาเงมางาโซะ สลับกับการเรียกชื่อ

พราน หรือตัวตลกใหออกมา เพราะตนเองมาความเดือดรอน จากนั้นพรานหรือตัวตลกที่ 1 ที่มี
ตําแหนงเปน ปอรันมูดอ (เสนาอาวุโส) ออกมารองโตตอบกัน  ซึ่งเพลงนี้จะเปนการแสดงตลกของ
พรานที่แกลงเปาะโยงทําเปนไมรูจักจนเปาะโยงตองใชหวายแส ตีขูหลาย ๆ คร้ัง ตัวตลกจึงยอม
และนั่งลงทําความเคารพเปาะโยง  ชวงนี้จะเปนการแสดงที่เนนความตลกมากจนเปนที่ชื่นชอบ
ของผูชม

10. เปาะโยงพูดคุยกับตัวตลกที่ 1 ใหเรียกตัวตลกอีกตัวออก
มา เพราะวา 2 คนคงทํางานในครั้งนี้ไมสําเร็จเนื่องจากเปนงานที่ยากมากสั่งเสร็จก็เดินกลับเขาไป
ในโรง

11. ตัวตลกที่ 1 เรียกตัวตลกตัวที่ 2 คือ ปนรันดูวอ และบอก
เร่ืองที่เปาะโยงสั่ง  ชวงนี้จะเปนการเลนตลกระหวางตัวตลกทั้งสอง เพราะปนรันดูวอจะเปนตัว
คอยชวยเหลือใหปอรันมูดอตลกจี้เสนมากขึ้น

12. เปาะโยงออกมาพูดคุยกับพรานทั้งสองแลวพากันออก
เดินทางไปตามเนื้อเร่ืองที่จะใชแสดงในขั้นตอนตอไป ซึ่งบางครั้งในชวงนี้นักแสดงจะบอกราย
ละเอียดเกี่ยวกับการแสดงใหผูชมทราบ เชน จะแสดงเรื่องอะไร และใครรับบทอะไร เปนตน

เวลาที่ใชในการรําเบิกโรงไมมีการกําหนดตายตัว สวนมากจะใชเวลาประมาณ  1
ชั่วโมง  เพราะฉะนั้นสรุปไดวาในการรําเบิกโรงมะโยงสามารถแบงออกไดเปน  2  ข้ันตอน  คือ
ข้ันตอนแรกจะเปนการรําและรองเพื่อบูชาครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประกอบไปดวยเพลงรอง และเพลง
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ดนตรี  1  เพลง คือลาฆูฆือเงาะบางุง สวนในขั้นตอนที่  2  เปนการรองและรายรําในลักษณะนํา
เร่ืองที่จะใชแสดง หรือเปนการบอกใหผูชมทราบวาจะแสดงเรื่องอะไร และเปนการแนะนําตัวผู
แสดง   ซึ่งจะประกอบไปดวยเพลงรอง และเพลงดนตรี  4 เพลง คือ  ลาฆูปเกร  ลาฆูกือแยมะ
ลาฆูตือเลาะมานีงา  และลาฆูปาเงมางาโซะ  โดยที่ในการรําเบิกโรงจะตองใชเพลง  5 เพลงนี้เทา
นั้น

ภาพที่ 33   : การรําเบิกโรงมะโยงของคณะสรีปตตานี ซึ่งในภาพเปนการรํา
ของตัวเปาะโยงในลาฆูฆือเงาะบางุง
ที่มา         : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่ 9  หมู 6
ตําบลบานโหนด  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่  27  เมษายน  2543
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4.1.4 แสดงเปนละคร
ในการแสดงเปนละครของมะโยงจะไมมีบทละครสําหรับแสดงเปน

ลายลักษณอักษรผูแสดงจะใชวิธีจดจําเรื่องที่แสดงเอง  บทพูด และบทรองในละครก็ไมมีการ
กําหนดตายตัว  แลวแตปฏิภาณไหวพริบของนักแสดง  แตมีขอแมวาบทพูดและบทรองนั้นตองตรง
กับเรื่องที่ใชแสดงและเปนตัวชวยเสริมใหการแสดงครั้งนี้เปนที่สนใจของผูชม

เร่ืองที่นํามาแสดงสวนมากเนื้อเร่ืองจะเกี่ยวกับความรัก จินตนาการ
ส่ิงเพอฝน ไมเกี่ยวของกับศาสนาอิสลาม ผูดูไดรับความรูในเรื่องความดีความชั่ว  ขณะเดยีวกันก็
ไดรับความสนุกสนานเพลิดเพลินไปดวย  ซึ่งเรื่องที่ใชในการแสดงมีประมาณ  12  เร่ืองดังที่ได
กลาวไวแลวในบทองคประกอบการแสดงมะโยง ในหนาที่ 127 ของบทองคประกอบในการแสดง
มะโยงโดยการแสดงละครจะเริ่มเมื่อส้ินสุดการรําเบิกโรงแลว  เพลงรองและเพลงดนตรีที่ใชในการ
แสดงจะมีประมาณ  12  เพลง ดังที่ไดกลาวไวแลวในหนาที่  122  ของบทองคประกอบในการ
แสดงมะโยง

4.1.4.1 ข้ันตอนในการแสดงละคร
1. ดนตรีบรรเลงลาฆูเปตารีเปาะโยง  เปนเพลงเปดโรง
2. ดนตรีบรรเลงลาฆูบาระ  เปนเพลงบอกเรื่องราว หรือ

ประกาศขาว
3. ดนตรีบรรเลงลาฆูหนาซอปเกร  เปนเพลงใชในการเริ่ม

เร่ือง
4. แสดงเปนละคร ซึ่งผูวิจัยไดทําการศึกษา ลักษณะ และวิธี

การแสดงมะโยงในปจจุบันพบวามีลําดับข้ันตอนในการแสดง  3  ขั้นตอนดวยกัน คือ
-  การเปดเรื่อง
-  การดําเนินเรื่อง
-  การปดเรื่อง
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การเปดเรื่อง
ตัวละครเปดเรื่องสวนใหญเปนกษัตริย หรือผูสูงศักดิ์ที่มีในเนื้อเร่ืองที่แสดงอาจ

จะออกคนเดียว หรือออกเปนคูก็ได เชน กษัตริยกับมเหสี (เปาะโยงกับมะโยง) หรือกับโอรส โดยผู
แสดงที่เปนพระเอก หรือผูสูงศักดิ์จะเปนผูรองและเลือกเพลงใชเอง  การเปดเรื่องก็จะเริ่มดวยการ
เลาความเดิมของเรื่อง  แนะนําชื่อตัวละครแนะนําตัวเองวาเปนใครอยูที่ไหน ทําอะไร มีความเกี่ยว
ของกับใคร  และจะทําอะไรตอไป  ซึ่งจะเปนการโยงเรื่องถึงเหตุการณใหมเพื่อดําเนินเรื่องตอไป
โดยจะใชการรองและหยุดเจรจาขยายใจความของบทรอง  เพื่อใหทราบวาตัวละครจะทําอะไร หรือ
ไปไหน เพื่ออะไร สวนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบในการเปดเรื่องจะใชเพลงใดก็ไดขึ้นอยูกับเนื้อเร่ือง
ที่แสดง

การดําเนินเรื่อง
ลักษณะของการดําเนินเรื่องจะเปนในลักษณะตัวละครตัวแรกออกมารองเกี่ยวกับ

สถานที่ ที่มาถึงใหผูชมทราบวาเปนที่ใดและจะทําอะไรตอไป แลวเจรจาโตตอบกันกับตัวละครอื่น
จากนั้นจะเริ่มดําเนินเรื่องดวยความรวดเร็ว เนนความสนกุตลกขบขันในการเจรจาของตัวตลกมาก
กวาสาระสําคัญของเนื้อเร่ือง โยงเหตุการณและตัวละครมาเชื่อมตอกันดวยอุปสรรค  ขอขัดแยง
ตาง ๆ  ระหวางตัวละครหนึ่ง กับอีกตัวละครหนึ่งโดยดําเนินเรื่องดวยการรองและการเจรจาทวน
ความในเนื้อเร่ือง หรือขยายความใหเกิดความเขาใจ และใหกินใจผูชม  ทําใหเกิดอารมณคลอย
ตามบทบาทของตัวละครจากการสังเกตวิธีการดําเนินเรื่องพบวา ในการดําเนินเรื่องของมะโยง
สวนมากจะดําเนินเรื่องดวยบทเจรจาของตัวละครมากกวาการรองเพลง  เปนสิ่งที่ทําใหดําเนินเรื่อง
ไดรวดเร็วขึ้น  โดยเฉพาะบทเจรจาของตัวตลกซึ่งมักเจรจาและแสดงทาทางในความหมายสองแง
สองงามเปนการแสดงที่เรียกเสียงหัวเราะจากผูชมทําใหการดําเนินเรื่องนาติดตาม  การแสดง
มะโยงไมนิยมแสดงสิ่งที่เปนเหตุการณโหดรายหวาดเสียว  หรือการฆาฟนจนเสียชีวิต

การปดเรื่อง
การปดเรื่อง หรือการจบการแสดงละครมักจะปดเรื่องตามเวลาที่กําหนดในการ

แสดงแตละครั้ง  สวนมากจะปดเรื่องตั้งแตเวลา 24.00 น.โดยไมคํานึงถึงเนื้อเร่ืองวาจะจบเรื่องหรือ
ไม ซึ่งมักจะปดเรื่องในขณะที่ตัวละครกําลังเดินทางจากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง  หรือ ในชวงที่เนื้อ
เร่ืองกําลังเขมขนทั้งนี้ก็เพราะเปนการชักชวนหรือจูงใจใหผูชมติดตามชม  การแสดงในครั้งตอไป
และมักปดเรื่องดวยความสุขก็จะจบเรื่อง  ผูแสดงที่เปนพระเอกและตัวตลกจะเปนผูสนทนาปด
เร่ือง
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เพลงดนตรี  ที่นํามาบรรเลงประกอบชวงดําเนินเรื่อง และปดเรื่องมีดวยกันหลาย
เพลง  การเลือกใชเพลงตองดูเนื้อเร่ืองที่กําลังแสดงเปนสําคัญ เชน เนื้อเร่ืองเปนชวงที่พระเอก
กําลังมีความรักก็จะใชเพลงมืองูเล็ด  หรือ พระเอกกับผูรายกําลังจะตอสูกันก็จะใชลาฆูกา
บามือแมอัตรารอดูวอ เปนตน

เมื่อทราบถึงขั้นตอนในการแสดงเปนละครของมะโยงแลวจะขอกลาวถึงสวน
ประกอบที่สําคัญตาง ๆ  อันมีบทบาทตอการแสดงเพื่อใหเกิดความเขาใจ  เกี่ยวกับวิธีการแสดง
ละครของมะโยงไดดียิ่งขึ้น  อันไดแก  บทรอง บทเจรจา การรํา บทตลก  และการแสดงออกทาง
อารมณ  ซึ่งมีรายละเอียดดังจะกลาวตอไปนี้

4.1.4.2  บทรอง
บทรองในการแสดงมะโยงนี้จะทําหนาที่  2 ประการ  คือ
1. ดําเนินเรื่องหลักโดยสังเขป  หมายถึง  ทุกครั้งที่ตัวละคร

ออกมาแสดงหนาเวทีจะตองเริ่มการแสดงดวยบทรองกอนทุกครั้ง  แลวจึงตามดวยบทเจรจา
2. ทวนบทเนนความสําคัญ  หมายถึง  บทรองที่ทวนบท

เจรจาที่สําคัญอันจะนําเหตุการณตอไป  การรองในลักษณะนี้ จะรองหลังเจรจา

นอกจากนี้ในการรองทุกครั้งจะมีลูกคูรองรับอยูภายในโรงอีกครั้งหนึ่ง เพื่อใหผู
แสดงไดเตรียมตัวสําหรับบทตอไป  ซึ่งการรองนี้มีทั้งรองเดี่ยวและรองคู   โดยปกติสวนใหญจะ
นิยมรองคนเดียวเนื่องจากความเหมาะสมตามทองเรื่อง และปองกันความผิดพลาดเพราะการรอง
คูจะตองรูคิวกันที่สําคัญคือ  การแสดงละครไมมีบทรองที่กําหนดไวเปนลายลักษณอักษรใหทองจํา
บทรองตาง ๆ เหลานี้ผูแสดงจะตองนึกเนื้อรองเองโดยที่ผูแสดงจะตองกําหนดเพลงที่รองกอนเปน
อันดับแรก และตองเลือกเพลงใหเหมาะสมกับทองเรื่องเพื่อเสริมใหเนื้อหา ความหมาย อารมณที่ผู
แสดงตองการจะสื่อใหมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น
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ตัวอยางบทรอง  ที่ใชในการเปดเรื่องแสดงละคร 6

รอยะกีแล  ปอรีตอตีโม
ตีโมเนาะรอยะ  สะมูเวาะห  นะคะรี
นะคะรี  นามอ  รายอยาวอ

 รายอมูดอ  ตือรีบอซู

ถอดเปนภาษาไทย
บอกเรื่องที่หาย  เร่ิมเร่ืองใหม
เร่ิมจะบอกเรื่อง  มีเมืองเมืองหนึ่ง
เมืองนั้นชื่อ  เมืองเจาชวา
เจาชายหนุม  เจาหญิงองคเล็ก

ตัวอยางบทรองที่ใชในการดําเนินเรื่องในการแสดงเปนละครในทํานองเพลงมะโยง 7

บูงอ  มลอ  จือปากอ  ปรู
บูงอ  ราปา  ดี  ดาแล  จาแว
ตูโฌฮ  มาแล  ซายอ  มแรนู
อาตี  ตรีงะ  ปาดอมู  ซาแย

ถอดเปนภาษาไทย
ดอกมะลิ  จําปางามสีน้ําเงิน
มากมายเพลินบุษบันแจกันเอย
โอเจ็ดคืนฝนใฝไมเวนเลย
แดทรามเชยยอดรักสลักใจ

                                                    
6ประพนธ  เรืองณรงค, บุหงาปตตานี คติชนไทยมุสลิมชายแดนภาคใต(กรุงเทพฯ

: สํานักพิมพมติชน, 2540), หนา 124 – 125.
7ประพนธ  เรืองณรงค ,บุหงาปตตานี  คติชนไทยมุสลิมชายแดนภาคใต

(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพมติชน , 2540) , หนา 112.
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4.1.4.3 บทเจรจา
บทเจรจาสวนใหญจะเปนการเจรจาทวนบทรองที่รองมาขาง

ตนจาก นั้นจะเปนการทวนความเดิมใหผูชมเกิดความเขาใจอันจะนําไปสูเหตุการณที่ดําเนินตอไป
ซึ่งในการแสดงมะโยงจะใชบทเจรจามากกวาบทรอง  สวนบทเจรจาเหลานี้จะมีความยาวเทาใดขึ้น
อยูกับเนื้อหาของชวงนั้น ๆ วาจําเปนจะตองเทาความปูพื้นใหผูชมเกิดความเขาใจมากนอยเพียงใด
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับภูมิความรูของผูแสดงดวย

ลักษณะของบทเจรจาจะเปนคําพูดรอยแกวที่ผูแสดงเรียบ
เรียงขึ้นเองอยางมีระเบียบ  ภาษาและสําเนียงการพูดจะเปนภาษามลายถูิ่นปตตานี   ถาหาก
นักแสดงสามารถพูดภาษาไทยไดก็จะมีการเจรจากันเปนภาษาไทยบาง ทั้งนี้ก็เพื่อความเขาใจของ
ผูชมที่เปนคนไทยแตบทเจรจาสามารถแบงออกเปน  3 เนื้อหาหลักคือ

1. รายละเอียดสวนตัว เปนการแนะนําตนเองถึงชื่อ
ความสัมพันธกับบุคคลอื่น  สถานที่ ซึ่งชวงแรกนี้มักจะเปนการเลาทวนบทรองที่รองมาขางตน

2. เทาความเดิมในอดีตเปนการเลาถึงเหตุการณสําคัญ
ตาง ๆ ที่เปนสาเหตุนํามาสูเร่ืองในปจจุบัน

3. กลาวถึงเรื่องราวที่ดาํเนินตอไปเปนชวงที่สืบทอดมา
จากอดีตสงผลใหเกิด เหตุการณตาง ๆ ขึ้น  ทําใหตองการแนวทางแกไข  โดยผูแสดงจะเลาถึง
ความตองการของตน และสิ่งที่จะกระทําตอไป

นอกจากนี้บทเจรจายังสามารถแบงไดเปน  2  ลักษณะ
คือ  เจรจาผูเดียว และเจรจาโตตอบกับผูอ่ืน

บทเจรจาผูเดียว
มักจะเปนบทเจรจาเลาเรื่องทีเกิดขึ้นมาแลวใหผูชมทราบ โดยจะเริ่มตนดวยการ

แนะนําตัวละคร แลวจึงเลาเรื่องที่เกิดขึ้น จากนั้นตัวละครก็จะพูดถึงสิ่งที่จะเกิดขึ้นตอไป เพื่อให
ผูชมเขาใจและติดตามดูการกระทํานั้น ๆ ของตัวละคร การเจรจาผูเดียวนี้บางทีอาจมีเสนาตลกเขา
มารวมดวยเพื่อการดําเนินเรื่องที่มีรสชาติมากยิ่งขึ้น
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บทเจรจาโตตอบกับผูอ่ืน
บทเจรจาโตตอบนี้จะเปนสวนสําคัญของการดําเนินเรื่องสวนใหญจะเลือกใชหลัง

จากที่มีการเจรจาผูเดียวแลว  การเจรจาโตตอบกันนี้มีดวยกันหลายลักษณะไดแก
- สามัญธรรมดา  คือ  การถามไถทุกขสุข  เยี่ยมเยียน  เขาเฝา ฯลฯ
- เกี้ยวพาราสี  คือ  การจีบกัน  งองอน
- ตลก  คือ  การเสริมบทใหผูชมเกิดความสนุกสนานไมเสียเนื้อเร่ือง

4.1.4.4 การรํา
ลักษณะการรําในการแสดงเปนละครไมพิถีพิถันในเรื่อง

ความสวยงามในทารํามากนัก ตลอดจนไมเนนถึงกระบวนการรํา  การรําจึงเปนเพียงการแสดงทา
ทางประกอบการรอง และ พูด  ซึ่งลักษณะทารําจะมีความเปนศิลปะชาวบานอยางชัดเจน  ทั้งลีลา
ทารํา  และการใชจังหวะ

ทารําที่ใชสวนมากจะใชในชวงที่มีบทรอง ซึ่งทารําจะไมมี
ความหมายตรงกับบทรอง ผูแสดงจะใชทาอะไรก็ได  ทั้งนี้ก็เพื่อทําใหเกิดการเคลื่อนไหวในการ
แสดง และความเปนธรรมชาติในการแสดง  สวนในชวงบทเจรจาจะไมปรากฏการใชทารํา แตจะใช
ทาสามัญธรรมดาประกอบคําพูดเพียงเล็กนอยเทานั้น

4.1.4.5 บทตลก
บทตลกนับเปนสวนที่สําคัญและขาดเสียไมไดสําหรับการ

แสดง  การสอดแทรกบทตลกจึงเปนการเพิ่มอรรถรสใหกับผูชมโดยตรง  ตลอดจนเปนการเปลี่ยน
บรรยากาศในการแสดงใหผูชมไดรับความบันเทิงในหลายรูปแบบมากยิ่งขึ้น  โดยปกติบทตลกนี้
สามารถจําแนกเปน  2 ลักษณะใหญ คือ  บทตลกเสริม  และบทตลกในทองเรื่อง

1. บทตลกเสริม  บทตลกนี้จะถูกสรางขึ้นเพื่อสอดแทรก
เพื่อความขบขันสนุกสนานเทานั้น  บทเจรจาที่ใชก็จะไมเกี่ยวเนื่องกับเนื้อเร่ืองบทตลกนี้ผูแสดงที่
รับบทเปนเสนา หรือพี่เลี่ยงจะตองเปนคนที่ฉลาดสามารถนําเรื่องตาง ๆ ในชีวิตประจําวันมาพูด
สอดแทรกใหเกิดความขบขัน และบางครั้งยังทําใหผูชมไดคติสอนใจดวย  ซึ่งในการแสดงไมจําเปน
ตองมีก็ได
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2. บทตลกในทองเรื่อง  บทตลกในลักษณะนี้จะมีบท
บาทตามทองเรื่อง  ซึ่งสวนใหญจะอาศัยผูแสดงที่รับบทเปนตลกสวมบทบาทตัวละครนั้น ๆ  โดย
สามารถสอดแทรกบทตลกเขาไปในทองเรื่องไดตามความเหมาะสมโดยไมเสียเนื้อเร่ือง  บทตลกนี้
จะแตกตางจากบทตลกเสริมตรงที่  บทตลกเสริมสามารถตัดบทเจรจาออกได  แตบทตลกในทอง
เร่ืองไมสามารถตัดออกได  หากตัดออกทําใหเสียเนื้อเร่ือง

ดังนั้นผูวิจัยมีความเห็นวาในการแสดงมะโยงแตละครั้งควรจะมีทั้งบทตลกเสริม
และบทตลกในทองเร่ืองเพราะจะทําใหเกิดความตลกขบขันในการแสดงมากยิ่งขึ้นรวมถึงใหคติ
สอนใจ  และเปนจุดดึงดูดใจผูชมทําใหผูชมไดรับทั้งสาระ  และความสนุกสนานไปพรอม ๆ กัน
และนอกจากนี้บทตลกสวนใหญสามารถแสดงได 2 ลักษณะ คือ  ตลกกิริยาทาทาง และตลกคํา
พูด

-  ตลกกิริยาทาทาง เปนการแสดงกิริยาทาทางใหผูชมเกิดความรูสึก
ขบขัน ซึ่งมีดวยกันหลายวิธีเชน

:  การแสดงกิริยาทาทางผิดปกติสามัญเชน  พิการ  ติดอาง ฯลฯ
:  การแสดงกิริยาทาทางเกินความเปนจริง  เชนการ เลยีนแบบ

อากัปกิริยาของสัตว  ฯลฯ
: การแสดงกิริยาทาทางที่ผิดพลาด หรือเกิดจากความพลั้งเผลอ

เชน นั่งผิดที่  ใสเสื้อผาผิด เดินสะดุด    เปนตน

-     ตลกคําพูด  เปนการใชคําพูด หรือภาษาสื่อความหมายใหเกิดความ
ตลกขบขันมีดวยกันหลายวิธีเชน

:  เปลี่ยนความหมายของคําที่มีเสียงเหมือนกัน
:  บทเวนวรรคผิด
:  พูดในลักษณะคําที่เปนสองแงสองงาม
:  นําเรื่องของบุคคลอื่นมาอางถึง หรือเลาสูกันฟง

นอกจากนี้ยังพบวา  บทตลกนี้ไมจําเพาะเจาะจงใชกับตัวตลกเทานั้นแต
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ในตัวละครสําคัญบางตัวก็จะมีการสอดแทรกบทเพื่อขยายเนื้อเร่ืองใหผูชมไดรับความสนุกสนาน
บันเทิงมากยิ่งขึ้น

4.1.4.6 การแสดงออกทางอารมณ
ในการแสดงละครปรากฏการแสดงออกทางอารมณ เชน

เดียวกับการแสดงละครโดยทั่วไป  ตัวละครแสดงอารมณตามทองเรื่อง เชน  ดีใจ  โกรธ  เสียใจ
เกลียดชัง ฯลฯ  ซึ่งจะพบวาการแสดงออกทางอารมณดังกลาวมักจะแสดงออกใน  3  ลักษณะ  คือ

1. การแสดงออกทางสีหนา  เปนการแสดงออกทางอารมณ
ที่สําคัญอีกวิธีหนึ่งเนื่องจากสามารถแสดงออกทางอารมณไดทันที โดยไมจําเปนตองอาศัยคําพูด
หรือกิริยาทาทาง  เชน

:  ดีใจก็จะแสดงออกดวยการยิ้มแยม  หัวเราะ  ดวง
ตาพองโตสดใส

:  เศรา , เสียใจ  ก็จะแสดงออกดวยการทําดวงตาเหมอ
ลอยน้ําตาคลอ หรือไหล

:  โกรธ  ก็จะแสดงออกดวยการขมวดคิ้ว ดวงตาพองโต
ดุดัน แข็งกราว  เกร็งกลามเนื้อบนใบหนาในลักษณะขบกราม

2. การแสดงออกทางกิริยาทาทาง  ผูแสดงสามารถแสดง
ออกไดทั้งบทรองและบทเจรจา  การแสดงออกดวยทาทางจึงเปนการแสดงออกทางอารมณ และ
ชัดเจน เชนดียวกับการแสดงออกทางภาษาฉะนั้นจงึพบวาผูแสดงสวนใหญนิยมแสดงออกทาง
กิริยาทาทางมากที่สุด เชน

:  ดีใจ  ก็จะแสดงออกดวยการตบมือ หัวเราะ , ยิ้ม
:  เสียใจ  แสดงออกดวยการใชสองมือขยี้ที่ตา  เสียงสั่น

เครือ
:  โกรธ  แสดงออกดวยการกระทืบเทา  ชี้นิ้ว  สะบัด

หนาหันไปทางอื่น

3. การแสดงออกทางภาษาพูด  การแสดงอารมณออกทาง
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ภาษาพูดนี้ผูแสดงตองเลือกคําพูดที่แสดงอารมณใหชัดเจนรวมถึงการใชเสียง สําเนียงชวยในการ
ถายทอดอารมณดวย เชน

:  รัก  ลักษณะการพูดจะเปนลักษณะพูดชาถึงปาน
กลาง  ใชคําวา  จะ จา เปนหางเสียง

:  เกลียด  ลักษณะการพูดจะเปนลักษณะพูดเร็วไมมี
หางเสียง  พูดเนนเสียง

การแสดงออกทางอารมณดวยภาษาควรจะรวมถึงน้ํา
เสียงที่ใชพูดดวย  เพื่อจะไดใหผูชมเกิดอรรถรสในการชมการแสดงมากยิ่งขึ้น

เพราะฉะนั้นจะเห็นไดวาบทรอง บทเจรจา  การรํา  และการแสดงออกทาง
อารมณของผูแสดงจะมีบทบาทตอการแสดงละครของมะโยงมาก  ซึ่งยังทําใหผูชมเขาใจเกี่ยวกับ
วิธีการแสดงของมะโยงไดดียิ่งขึ้น

4.1.5 ปดการแสดง
การปดการแสดงจะกระทําเมื่อการแสดงเปนละครไดสิ้นสุดลงตาม

เวลาที่กําหนดจะแสดงดวยการเตนรองเง็ง และบรรเลงเพลงรองเง็งประกอบ ประมาณ 3 - 5 เพลง
ทั้งนี้การเตนรองเง็งก็เพื่อบอกใหผูชมทราบวาการแสดงครั้งนี้ไดจบแลว  ทั้งยังเปนการเชิญใหผูชม
มารวมเตนดวย  เพื่อผอนคลายอารมณ และรวมสนุกกับทางคณะมะโยงอีกดวย โดยเพลงที่ใช
ประกอบการเตนรองเง็ง  ผูวิจัยไดกลาวไวแลวในบทองคประกอบการแสดงมะโยงในหนา  125

4.1.5.1 ขั้นตอนในการปดการแสดง
1. นักแสดงทุกคนออกมาหนาโรง
2. นักดนตรีเร่ิมบรรเลงดวยลาฆูดูวอเปนเพลงแรก นักแสดง

ทุกคนเตนตามจังหวะจะเปนทาอะไรก็ได และบรรเลงเพลงอื่นอีกประมาณ  3 – 5  เพลง ชวงนี้ผูชม
สามารถ  มารวมเตนรองเง็งกับนักแสดงไดจนจบทุกเพลง

3. นักแสดงทุกคนกลับเขาโรงแสดง
4. ดนตรีบรรเลงสั้น ๆ เพื่อบอกใหทราบถึงการสิ้นสุด

การแสดงในครั้งนี้
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ซึ่งในการปดการแสดงมะโยงนี้ จะมีการเตนรองเง็งหรือไม
ข้ึนอยูกับความตองการของเจาภาพในครั้งนั้น ๆ ถาหากไมมีการเตนรองเง็งนักดนตรีก็จะบรรเลง
ดนตรีสั้น ๆ เปนการบอกใหผูชมทราบวาจบการแสดง

4.1.6 พิธีแกสินบน  เปนการทําพิธีเพื่อบอกกลาวตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์บรรพบุรุษวา
การใชบนไดสิ้นสุดลงแลว

4.1.6.1 อุปกรณที่ใชในพิธีแกสินบนมีดังนี้
1. เครื่องสังเวย 2 ชุด ประกอบดวย ขนมกวนกาละแม

(ดอดอ)  สมาเง็ง หรือ  สมางิก* ขนม  2  อยางนี้ เปนขนมที่สําคัญจะขาดไมได  สวนขนมอยางอื่น
จะใสขนมอะไรก็ได  เชน  ขาวพอง ขนมโก  เปนตน  หนึ่งจาน

- ขาวเหนียวสามสี ซึ่งจะมีสีเหลือง แดง ขาวและใส
ไขตม  1  ฟอง วางไวบนยอด  ขาวเหนียว   1  จาน

- ไกตมสุก  1  ตัว
- น้ํา 1  แกว
- หมากพลู 1  คํา

โดยเครื่องสังเวย  2  ชุดนี้จัดสําหรับบอมอ 1 ชุด และอาจารยหรือบรรพบุรุษ
ของบอมออีก 1 ชุด

                                                    
*ขนมสมาเง็ง  เปนขนมที่ทําขึ้นเพื่อใชประกอบพิธีกรรมโดยเฉพาะมีลักษณะ

เหมือนขนมลาของคนไทยแตจะมีเปนสีตาง ๆ เชน สีแดง สีเหลืองเปนตน ซึ่งจะนํามาใสไวบนขนม
อ่ืน ๆ ใชเปนขนมบนยอดสุด
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ภาพที่ 34   : เครื่องสังเวยในพิธีแกสินบนของคณะสรีปตตานี
ที่มา         : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่ 29 หมู 1
ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  21  เมษายน  2543
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2. เครื่องประกอบพิธีแกสินบน  1  ชุด ประกอบดวย
- หมากพลู และเงิน จํานวนเทาไรก็ไดแลวแตฐานะ

ของเจาภาพ สวนมากจะ 12 บาท ดายดิบ 1 ไจ ยาเสน  เตรียมสําหรับนักแสดงทุกคน บอมอ และ
ผูปวยคนละ 1  ขัน

- ขาวตอก (แวเตะ)  1  จาน
- ปรือปะ หรือที่เรียกวา  ตัวปลดปลอยเพื่อใหการใช

บนครั้งสิ้นสุดลงจะทําจากใบมะพราวสานเปนรูปงาย ๆ เพื่อใหสะดวกในการที่พอหมอดึงออกได
โดยงาย  เพราะชาวไทยมุสลิมเชื่อกันวาถาดึงตัวปลดปลอยไมออกตองจัดพิธีในการแสดงใหม
และตองหาวันที่จัดแสดงใหมอีกดวย นอกจากนี้เครื่องประกอบพิธียังประกอบไปดวย

ภาพที่ 35   : เครื่องประกอบพิธีแกสินบน (หมากพลู, ขาวตอก และปรือบะ)
ที่มา         : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่ 29 หมู 1
ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  21  เมษายน  2543
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-    ขาวสารคลุกขมิ้น (ทําใหเปนสีเหลือง )  1  จาน
- แปงหอมละลายน้ําโดยจะใชใบตองทําเปนที่จุม

แตะคนไขและญาติตอนเสร็จพิธีเทียนมีจํานวนเทาใดก็ได  1  จาน
- ขาวเหนียว  3  สี มีไขตมบนยอดขาวเหนียว  1

จาน สําหรับพอหมอ
- ผงกํายานและจานใสถานไฟ  1  ถาน
- หมอ หรือขันใสน้ํามนตซึ่งจะมีใบโกสน (ชาวไทย

มุสลิมเรียกวาใบเงินใบทอง) ใสไวเพื่อใชพรมน้ํามนต
- บานทําดวยไมหลังเล็ก ๆ และตะแกรงทําจากไมไผ

สานซึ่งจะมีลักษณะคลายตะกรอสอยผลไม ของ 2 สิ่งนี้มีไวเพื่อใสสิ่งที่ไมดีนําไปทิ้งใหไกลจากหมู
บานเมื่อเสร็จพิธี

ภาพที่ 36   : เครื่องประกอบพิธีแกสินบนของคณะสรีปตตานี
ที่มา         : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่ 29 หมู 1
ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  21  เมษายน  2543
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นําเครื่องสังเวยและเครื่องประกอบพิธีทั้งหมดไปวางบนรานซึ่งจะปลูกไวหนาโรงแสดง  ดังภาพ

ภาพที่ 37   : ภาพเครื่องสังเวยและเครื่องประกอบพิธีในพิธีแกสินบน  โดย
บอมอกําลังจัดวางเครื่องสังเวยและเครื่องประกอบพิธี บนสถานที่ประกอบพิธี
แกสินบน
ที่มา         : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่ 29 หมู 1
ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  21  เมษายน  2543
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3. เครื่องดนตรีที่ใชประกอบพิธีแกสินบน เหมือนกับพิธีบูชา
ครู  คือ ซอรือบับ ปซูนา  ฆอง โหมง  จือแร็ก  ฆือแน ฉ่ิง และฉาบ

4.1.6.2 ขั้นตอนในการทําพิธีแกสินบน
1. นําเครื่องสังเวยทั้งหมดไปวางไวบนรานที่ปลูกไว
2. นําคนไมสบายและญาติเขามาในพิธี
3. บอมอเร่ิมทําพิธีพรอมกับดนตรีเร่ิมบรรเลง  4  เพลงติด

ตอกัน โดยเริ่มจาก ลาฆูปเกร ลาฆูคาบา  ลาฆูญาเลาะหปองาสึ  และลาฆือกือเราะบางึง
4. บอมอหยิบผงกํายานโรยลงบนถานไฟพอควันกํายาน

พุงขึ้นก็นําเครื่องประกอบพิธีแกสินบนทั้งหมดขึ้นมาหมุนไป – มารอบเปลวควัน  3  รอบจนหมด
เครื่องบูชาทุกชิ้น แลวกลาวคาถา

”เฮโมงตูโยะติเตะ  สะตูติเตะยาดีโละ  ดืองากาแล  ดูวอ
ติเตะ  ยาดีกาโบะ  ดืองาดือบู  ตีฆอติเตะยาดีฮามเละดันแซแตปะติเตะ  ยาดีญิงดันมาแม  ลีมอติ
เตะยาดี  ญิงดันปารี  แนติเตะยาดีตูโมะแฮ  ตูโยะติเตะยาดีกะมาแฆอาแดมือลง---เฆาะดันจะลา
กอ  จะปอญังปูญอมะรือปส-ลือปสปะดาฮารีนิง-ซอ-ลีมอ-ตูโยะลือปส”  แปลความวา  “เฮ น้ําคาง
เจ็ดหยด  หยดหนึ่งเปนดินสอและกระดานชนวน หยดสองเปนหมอกเปนควัน  หยดสามเปนปศาจ
ซาตาน  หยดสี่เปนดวงวิญญาณ  หยดหาเปนนางไมผีปา  หยดหกเปนโขนเขาภูผา  หยดที่เจ็ดเปน
อาดัม---เคราะห  และอุบาทวจัญไร  จงพินาศสลาย”8

เมื่อกลาวคาถาจบบอมอดึงตัวปลดปลอยที่ทําจากใบ
มะพราวใหขาดออกจากัน เพื่อเปนเคล็ดวาการใชบนสิ้นสุดลงแลว

5. บอมอนําแปงหอมละลายน้ําและน้ํามนตมาพรมใหกับ
คนที่ไมสบายกับญาติ ๆ

                                                    
8อนันต  วัฒนานิกร , แลหลังเมืองตานี(ปตตานี : ศูนยการศึกษาเกี่ยวกับภาคใต

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรวิทยาเขตปตตานี , 2528) , หนา 74 – 75.
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6. ญาติคนไมสบายก็จะนําบานจําลองและตะแกรงไมไผไป
ทิ้งใหไกลหมูบานในวันรุงขึ้น  พิธีกรรมที่กลาวมานี้ใชในกรณีที่เชื่อวาประสบเคราะหกรรมเนื่องจาก
ถูกเวทมนตคาถา หรือถูกวิญญาณศักดิ์สิทธิ์กระทํา หากเปนการแสดงใชบนธรรมดา  เชน การขอมี
บุตรชายบุตรหญิง  เลนเพื่อบูชาครูศิลปนประจําก็จะกระทําเพียงดึงตัวปลดปลอยออกเทานั้นก็เปน
อันเสร็จพิธี  ซึ่งวันทําพิธีแกสินบนจะใชเวลาตอนใกลจะรุงอรุณประมาณ  04.00 น.ของคืนสดุทาย
ที่แสดง  เชน  ถาจัดแสดง 3  คืน โดย 1 – 2 คืนแรกก็จะแสดงมะโยงจบเพียงการปดการแสดง  คืน
ที่ 3 ถึงจะมีการทําพิธีแกสินบนดังกลาวนี้

การแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมในคืนสุดทายที่มีพิธีแกสินบนนั้นจะเริ่มการแสดง
ทั้งหมดตามขั้นตอนจนปดการแสดงแลวนักดนตรีก็พักผอนกันภายในโรง  จนเมื่อเวลาประมาณ
04.00 น. จึงเริ่มทําพิธีแกสินบนกันอีกครั้งหนึ่ง  ซึ่งจะใชเวลาประมาณ  1 ชั่วโมงในการประกอบ
พิธีจนจบดังภาพ

ภาพที่ 38   : พิธีแกสินบนของคณะสรีปตตานี โดยในภาพบอมอกําลังจุด
เทียน เพื่อเร่ิมทําพิธีแกสินบน
ที่มา         : ถายโดยโสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่ 29 หมู 1
ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  21  เมษายน  2543
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เพราะฉะนั้นสรุปไดวาในการแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรมนั้นจะประกอบไป
ดวยขั้นตอนดังที่ไดกลาวมาแลว คือ  พิธีบูชาครู  การโหมโรง  รําเบิกโรง แสดงเปนละคร ปดการ
แสดง และพิธีแกสินบนโดยที่ขั้นตอนนี้จะกระทําวันสุดทายของการแสดงเทานั้น ซึ่งการแสดง
มะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรมจะนิยมแสดง  3  คืน  5  คืน  และ  7 คืน เวลาที่ใชในการแสดง
ประมาณ 4- 5  ชั่วโมง

4.2 การแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิง
ในการแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิงนี้จะจัดแสดงไดในชวงเวลากลางวัน และ

กลางคืนเวลาในการแสดงประมาณ  2 - 4 ชั่วโมง ซึ่งจะจัดแสดงในงานรื่นเริงตาง ๆ เชน งานมงคล
สมรส  งานประจําป  งานเทศกาลเก็บเกี่ยวเปนตน โดยจํานวนวันในการแสดงขึ้นอยูกับเจาภาพ
เปนผูกําหนด

4.2.1 ลําดับข้ันตอนในการแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิง
1. พิธีบูชาครู
2. การโหมโรง
3. รําเบิกโรง
4. แสดงเปนละคร
5. ปดการแสดง

ดังนั้นจะเห็นไดวาการแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิงนี้จะมีลําดับข้ันตอนในการ
แสดงนอยกวาการแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรม  1  ข้ันตอน คือ ข้ันตอนแกสินบน และ
ลักษณะวิธีการแสดงการรองเพลง ดนตรี ในแตละขั้นตอนก็จะปฏิบัติเชนเดียวกันกับการแสดง
มะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรมทั้งสิ้น

4.3  การแสดงมะโยงเพื่อการสาธิต
การแสดงมะโยงเพื่อการสาธิตสวนมากจะจัดแสดงในชวงกลางวัน โดยจะใชเวลา

ในการแสดงประมาณ 1 - 2 ชั่วโมง
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4.3.1 ข้ันตอนในการแสดงมะโยงเพื่อการสาธิต
1. การโหมโรง
2. รําเบิกโรง

การแสดงมะโยงเพื่อการสาธิตนี้จะมีลําดับขั้นในการแสดงเพียง  2  ข้ันตอน
เทานั้น  ทั้งนี้ก็เพราะวาการจํากัดเวลาในการแสดงเปนการแสดงเพื่อใหความรูแกนักเรียน
นักศึกษาที่แตกตางกันในเรื่องเพศ  อายุ  เชื้อชาติ  ศาสนา  และการศึกษา ซึ่งปจจัยตาง ๆ เหลานี้
มีผลกระทบตอข้ันตอนในการแสดงมะโยงเพื่อการสาธิต คณะสรีปตตานีจึงไดนําเพียงการโหมโรง
และการรําเบิกโรงเทานั้นมาแสดง โดยเฉพาะการรําเบิกโรงมะโยงนั้นถือเปนจุดเดนและเปนเอก
ลักษณในการแสดงมะโยง ซึ่งการชมการแสดงทั้ง 2 ข้ันตอนนี้ก็จะทําใหผูชมที่เปนนักเรียน
นักศึกษาไดเขาใจถึงลักษณะวิธีการแสดงมะโยงที่มีทุกข้ันตอนไดเชนกัน  ทั้งนี้เนื่องจากกอนจะจบ
ของการรําเบิกโรงนั้นตัวเปาะโยง มะโยงและตัวตลกจะมาเจรจาโตตอบกันในข้ันตอนการแสดงเปน
ละคร  และการปดการแสดงใหผูชมไดทราบ  สวนวิธีการแสดงเพลงรองเพลงดนตรีใน  2 ขั้นตอนนี้
จะปฏิบัติเชนเดียวกับการแสดงประกอบพิธีกรรม

ดังนั้นวิธีการแสดงมะโยงกลาวโดยสรุปพบวาจะแสดงใน  3 รูปแบบ  คือ
-    เพื่อประกอบพธิีกรรม

 -    เพื่อความบันเทิง
-    เพื่อการสาธิต

4.4 สรุปวิธีการแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี
จากการศึกษาการแสดงมะโยงของคณะสรีปตตานี ผูวิจัยพบวามีดวยกัน  3  รูป

แบบ คือแบบเพื่อประกอบพิธีกรรม  เพื่อความบันเทิง  และเพื่อการสาธิต โดยการแสดงมะโยงเพื่อ
ประกอบพิธีกรรมจะประกอบไปดวยลําดับข้ันตอนในการแสดง 6  ขั้นตอน คือ  พิธีบูชาครู  การ
โหมโรง     รําเบิกโรง  แสดงเปนละคร  ปดการแสดง และพิธีแกสินบน  ซึ่งขั้นตอนพิธีแกสินบนจะ
กระทําวันสุดทาย เวลาประมาณ  04.00 น.  ของการแสดง การแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิงจะมี
ขั้นตอนในการแสดงเพียง  5 ข้ันตอน  คือ  พิธีบูชาครู  การโหมโรง  รําเบิกโรง แสดงเปนละคร  และ
ปดการแสดง  ซึ่งจะมีขั้นตอนนอยกวาการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม  1  ขั้นตอน   คือ  ขั้นตอน
พิธีแกสินบน สวนการแสดงมะโยงแบบสุดทายคือ การแสดงเพื่อการสาธิตจะมีเพียง 2  ขั้นตอนเทา
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นั้น  คือ  การโหมโรงและรําเบิกโรง  ทั้งนี้ก็เพราะการจํากัดเวลาในการแสดง  และการแสดงมีจุด
ประสงคเพื่อใหความรูแกนักเรียนนักศึกษา ดังที่ไดกลาวมาแลวเพราะฉะนั้นจะเห็นไดวาในการ
แสดงมะโยงทั้ง  3 แบบนี้ จะมีอยู  2  ข้ันตอนที่เหมือนกันคือ การโหมโรง และการรําเบิกโรง  สวน
ลักษณะวิธีการแสดงเพลงรองเพลงดนตรีของการแสดงมะโยงทั้ง  3  รูปแบบจะมีวิธีการปฏิบัติใน
การแสดงที่เหมือนกันทุกอยาง  แตกตางกันเฉพาะจํานวนขั้นตอนในการแสดงเทานั้น สวนขั้นตอน
ในการรําเบิกโรงที่ถือไดวาเปนจุดเดน  และเปนเอกลักษณของการแสดงมะโยง ทั้ง  3 รูปแบบที่มี
วิธีการแสดงที่เหมือนกัน  ซึ่งจะไดกลาวในบททารําเบิกโรงของการแสดงมะโยงคณะสรีปตตานีตอ
ไป



บทท่ี 5
ทารําเบิกโรงการแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี

การแสดงมะโยงในปจจุบันนี้จะเปนการจัดการแสดงใน 3 รูปแบบตามโอกาสใน
การแสดง คือ เพื่อประกอบพิธีกรรม เพื่อความบันเทิง และเพื่อการสาธิต ทั้งนี้รูปแบบการแสดง
มะโยง 3 อยางนี้จะมีจํานวนขั้นตอนในการแสดงที่แตกตางกัน แตจะมีขั้นตอนในการแสดงที่
เหมือนกันอยู 2 ขั้นตอน  ดังที่ผูวิจัยไดกลาวรายละเอียดไวแลวในบทวิธีการแสดงมะโยง  ซ่ึงถือเปน
ขั้นตอนที่สําคัญในการแสดงมะโยงทั้ง 3 รูปแบบ โดยเฉพาะการราํเบิกโรงที่ถือวาเปนจุดเดนหรือ
เอกลักษณของการแสดงมะโยงที่ถือวาสําคัญที่สุด เพราะวานักแสดงจะตองเปนผูมีฝมือดี และตอง
ไดรับการถายทอดโดยตรงจากครูบาอาจารยที่เปนนักแสดงเปาะโยงโดยตรง

การรําเบิกโรงมะโยงผูรายรําตองเปนพระเอกหรือที่เรียกวา “เปาะโยง” เทานั้น จะ
เปนการรายรําเพื่อถวายแดครูบาอาจารยและส่ิงศักดิ์สิทธิ์  ซ่ึงจะมีลีลาทารําที่สวยงามที่ถือวาเปนเอก
ลักษณของการแสดงชนิดนี้  โดยที่ในการแสดงทุกครั้งจะตองมี และจะมีการรายรําที่เหมือนกัน

เพราะฉะนั้นจะเห็นไดวา การรําเบิกโรงของมะโยงมีความสําคัญมากตอการแสดง
ทุกโอกาส  ซ่ึงในปจจุบันนี้หาชมไดยากเนื่องจากปจจัยหลายอยางดังที่ไดกลาวมาแลว  ผูวิจัยจึงเล็ง
เห็นถึงความสําคัญที่จะเก็บบันทึก ทารําเบิกโรงมะโยงนี้ไวเปนลายลักษณอักษรกอนที่จะสูญหาย
ไปพรอมๆ กับนักแสดง

ดังนั้นในบทนี้ผูวิจัยจะไดนําเสนอลักษณะทารําเบิกโรงที่ปรากฏอยูในการแสดง
มะโยงทั้ง 3 รูปแบบ ดังที่ไดกลาวไวแลวในเบื้องตน  ซ่ึงจะมีลักษณะทารําเบิกโรงที่เหมือนกัน  โดย
ทารําที่ผูวิจัยนํามาเสนอในวิทยานิพนธฉบับนี้ไดจากการสังเกตอยางมีสวนรวมในการประกอบพิธี
กรรมจริง ในการแสดง     มะโยงเพื่อความบันเทิง ณ บานเลขที่ 9 หมู 6 ตําบลบานโหนด  อําเภอ
สะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่       27 เมษายน พ.ศ. 2543  ซ่ึงจัดแสดงหนึ่งคืน  การแสดง    มะ
โยงเพื่อประกอบพิธีกรรม ณ บานเกาะเปาะ ตําบลเกาะเปาะ อําเภอหนองจิก จังหวัดปตตานี  ในวัน
ที่  21 - 25 เมษายน พ.ศ. 2543  จัดแสดง 5 คืน  การแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรม ณ บานระ
ไมลมุสลิม อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา ในวันที่ 13 –1 5 ตุลาคม พ.ศ. 2543 จัดแสดง 3 คืน และ
การแสดงมะโยงเพื่อประกอพิธีกรรม ณ บานเกาะเปาะ ตําบลเกาะเปาะ อําเภอหนองจิก
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จังหวัดปตตานี ในวันที่ 16 – 20 ตุลาคม พ.ศ. 2543 เปนจํานวน 5 คืน  นอกจากนี้ยังไดศึกษาจากการ
สังเกตอยางไมมีสวนรวมจากมวนวีดีทัศนการแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี ของศูนยการศึกษาเกี่ยว
กับภาคใต มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี ซ่ึงเปนการแสดงเพื่อการศึกษา โดยท่ีผู
วิจัยจะไดนําเสนอทารําที่ปรากฏในการรําเบิกโรงทีละกระบวนทา และไดทําการศึกษาวิเคราะหตอ
ไป

การรําเบิกโรงมะโยงผูแสดงที่เปนพระเอกจะตองรองเพลงประกอบการรายรําเอง
โดยจะมีลูกคูรองรับ เพลงที่ใชในการรําเบิกโรงจะมีดวยกัน 5 เพลง ดังที่ไดกลาวมาแลว โดยเพลง
เบิกโรงทั้ง 5 เพลงนี้ ผูวิจัยแบงออกไดเปน 2 ลักษณะ ไดแก

1. ลาฆูฆือเงาะบางุง เปนการรําเบิกโรงในเพลงแรก คําวา ฆือเงาะบางุง จากการ
สัมภาษณ ผูวิจัยสามารถอธิบายความหมายได 3 แบบ คือ

:  จากทารําเบิกโรง ฆือเงาะบางุง แปลวา เคลื่อนไหวแลวลุกขึ้นหรือปลุกให
ตื่น เนื่องจากทารายรําจะเริ่มจากทานั่งกอน แลวจึงรายรําตอในทายืน1

:  จากความเชื่อ ฆือเงาะบางุง แปลวา การรายรําเพื่อบูชาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่เปนที่
เคารพ และเปนการขอพรใหแสดงไดดีจนเปนที่ช่ืนชมของผูชม2

:  จากความหมายเนื้อเพลง ฆือเงาะบางุง แปลวา การแตงกายของเปาะโยงและ
แนะนําผูแสดงวาเปนกษัตริย

สรุปไดวา ลาฆูฆือเงาะบางุง แปลวา การรายรําตามเพลงรองและเพลงดนตรี  โดย
เร่ิมจากทานั่งมาทายืน มีบทรองเกี่ยวกับการแตงกายของเปาะโยง ที่บงบอกวาเปนกษัตริย ซ่ึงจะเปน
การรายรําเพื่อบูชาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ตนเคารพนับถือกอนแสดงเปนละคร

การรําเบิกโรงในเพลงแรกนี้ ถือวาเปนเพลงที่มีลีลาในการรายรําที่สวยงาม
ประกอบไปดวยหลายกระบวนทารําดวยกัน  ซ่ึงแตละกระบวนทาจะมีแบบแผนที่ตายตัว โดยผูวิจัย
พบวาในการรําลาฆูฆือเงาะบางุงนี้ จะมีทารําสอดคลองกับความหมายของเพลงที่หมายถึงเคลื่อน

                                                                
1 สัมภาษณ, กูซง  กูโวะ, นักแสดงมะโยง, 27 เมษายน 2543.
2 สัมภาษณ, เจะเตะ  ดือมอง, หัวหนาคณะสรีปตตานี, 27 เมษายน 2543.



177

ไหวและลุกขึ้น  ซ่ึงในการปฏิบัติทารําจะเริ่มตนตั้งแตทานั่งรําแลวไปจบในทายืน เพื่อจะเริ่มรายรํา
ในเพลงตอไป

2.  เพลงเบิกโรงในเพลงที่ 2 – 5  คือ ลาฆูปเกร ลาฆูกือแยมะ ลาฆูตือเลาะมานีงา
และลาฆูปาเงมางาโซะ เปนการรําเบิกโรงในลักษณะนําเขาเนื้อเรื่องที่จะแสดงในขั้นตอนตอไป
และเปนการแนะนําตัวผูแสดง

การรําเบิกโรงทั้ง 4 เพลงนี้ ไมคอยเนนลีลาทารําเหมือนลาฆูฆือเงาะบางุง และจะ
ประกอบดวยทารําไมมากนัก โดยทารําที่ใชไมใชเปนการตีความหมายตามบทรอง แตการปฏิบัติทา
รําจะสอดคลองกับความหมายของทั้งสี่เพลงที่มีการรายรําเคลื่อนไหวเปนวงกลม เพื่อแสดงใหเห็น
ถึงการใชความคิดและการเดินทาง

เพราะฉะนั้นสรุปไดวา การรําเบิกโรงมะโยงจะมีดวยกัน 5 เพลง ซ่ึงสามารถแยก
ไดเปน 2 ลักษณะ ไดแก ลักษณะการรายรําเพื่อบูชาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ในลาฆูฆือเงาะบางุง และเปน
ลักษณะการรายรําเพื่อนําเขาเนื้อเรื่องที่จะแสดงในขั้นตอนตอไปในลาฆูปเกร กือแยมะ ตือเลาะมานี
งา และปาเงมางาโซะ ทั้ง 5 เพลงจะมีบทรองประกอบการรายรําซึ่งทาที่ใชรายรําจะไมใชการตีบท
ตามเนื้อรอง แตจะสอดคลองกับความหมายของทั้ง 5 เพลง

ศัพทเฉพาะที่ใชเรียกทารําเบิกโรงมะโยง
ศัพทเฉพาะที่ใชเรียกทารําเบิกโรงมะโยง ซ่ึงจัดเปนทาพื้นฐานที่ไดมีการกําหนด

เอาไวแลวและเปนชื่อทาเฉพาะของทารําเบิกโรงมะโยง โดยจะประกอบไปดวย 5 ทา ดังตอไปนี้
1.  ทาวงมะโยง จะมีลักษณะนิ้วทั้งสี่เรียงชิดติดกัน นิ้วหัวแมมือหักเขาหาฝามือ

เล็กนอย หักขอมือข้ึน ลําแขนเปนสวนโคงดานหนา ปลายนิ้วระดับอก
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ภาพที่  39  :  ทาวงมะโยง
ท่ีมา :  ถายโดย โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ ณ บานเลขที่ 62/1 หมูที่ 3
ตําบลตะปง  อําเภอสายบุรี จังหวัดปตตานี ในวันที่ 17 ตุลาคม 2543



179

2.  ทาจีบมะโยง จะมีลักษณะจีบแตกตางไปจากนาฏศิลปไทย คือ ใชนิ้วหัวแมมือ
ทับบนขอกลางของนิ้วช้ี สวนนิ้วท่ีเหลือกรีดออกเล็กนอย และหักขอมือเขาหาลําแขน โดยท่ีจีบ
หงายมะโยงจะมีลักษณะของจีบตะแคงคือปลายนิ้วจะไมชี้ขึ้นดานบน  ซ่ึงในวิทยานิพนธฉบับนี้ผู
วิจัยจะใชเรียกวา ทาจีบหงายมะโยงในการอธิบายทารํา

ภาพที่  40 :  ทาจีบมะโยง
ท่ีมา :  ถายโดย โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ ณ บานเลขที่ 62/1 หมูที่ 3
ตําบลตะปง อําเภอสายบุรี จังหวัดปตตานี ในวันที่ 17 ตุลาคม 2543
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3.  ทาปเกร จะมีลักษณะมือใดมือหนึ่งเปนวงมะโยง สวนอีกมือหนึ่ง แขนตึงขาง
ลําตัว มือแบ หักขอมือลง และลําแขนลาดลง

ภาพที่  41  :  ทาปเกร
ท่ีมา :  ถายโดย โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ ณ บานเลขที่ 62/1 หมูที่ 3
ตําบลตะปง อําเภอสายบุรี จังหวัดปตตานี ในวันที่ 17 ตุลาคม 2543
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4.  ทาตือเลาะมานีงา จะมีลักษณะมือใดมือหนึ่งเปนวงมะโยง อีกมือหนึ่ง เปนวง
ลําแขนจะเปนสวนโคงวาดลําแขนขึ้นลง โดยวาดลําแขนลงปลายนิ้วจะตั้งขึ้นระดับสะโพก และวาด
ลําแขนขึ้นจะหงายทองแขนปลายนิ้วช้ีลงที่พื้นระดับ 3

ภาพที่  42  :  ทาตือเลาะมานีงา
ท่ีมา :  ถายโดย โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ ณ บานเลขที่ 62/1 หมูที่ 3
ตําบลตะปง อําเภอสายบุรี จังหวัดปตตานี ในวันที่ 17 ตุลาคม 2543

                                                                
3สัมภาษณ, กูซง  กูโวะ, นักแสดงคณะสรีปตตานี, 27 เมษายน 2543.
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5.  ทารําสายมะโยง จะมีลักษณะแขนทั้งสองขางงอแขนเล็กนอยเฉียงมาดานหนา
มือทั้งสองเปนลักษณะวงตั้งขอมือข้ึน แลวสลับกันสายข้ึนลง โดยไมพลิกขอมือใหปลายนิ้วตกที่พื้น
โดยโดยที่มือที่สายลงจะระดับสะโพกและมือที่สายขึ้นจะระดับไหล 4

ภาพที่  64  :  ทารําสายมะโยง
ที่มา :  ถายโดย โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ ณ บานเลขที่ 62/1 หมูที่ 3
ตําบลตะปง อําเภอสายบุรี จังหวัดปตตานี ในวันที่ 17 ตุลาคม 2543

                                                                
4สัมภาษณ, ฮาลีเมาะ  กูแม, นักแสดงมะโยง, 19 เมษายน 2543.
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กระบวนทารํา * ที่ปรากฏในการรําเบิกโรงมะโยง
ในการอธิบายกระบวนทารําในการําเบิกโรงมะโยงนี้ จากการที่ผูวิจัยไดสัมภาษณ

นักแสดงมะโยงหลายๆ ทาน เกี่ยวกับชื่อเรียกกระบวนทารํานั้น สรุปไดวา สวนมากจะเรียกชื่อ
กระบวนทารําตามชื่อเพลง ซ่ึงจะมีช่ือเรียกไวเพียง 3 กระบวนทารํา คือ กระบวนทาฆือเงาะบางุง
กระบวนทาปเกรและกระบวนทาตือเลาะมานีงา นอกจากนั้นไมมีศัพทกําหนดการเรียกชื่อทารํามา
กอน  ดังนั้น เพื่อใหเกิดความเขาใจในการอธิบายกระบวนทารําในการรําเบกิโรง ผูวิจัยไดกําหนด
ช่ือกระบวนทารําเพิ่มเติมตามลักษณะการปฏิบัติทารําที่เดนๆ และนอกจากนั้น ผูวิจัยยังไดกําหนด
ช่ือทารําที่เปนทายอยในแตละกระบวนทา ตามลกัษณะทารําเดนๆ ทีป่รากฎในกระบวนทานัน้ๆ  ทัง้
นีก้เ็พือ่ใหเกดิความเขาใจมากยิง่ขึน้ในการอธบิายทาราํ

ในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลงนั้น จะมีเพลงรอง และเพลงดนตรีประกอบ ซ่ึง
เพลงรองนี้ สวนมากตัวพระเอกจะเปนผูรอง และมีลูกคูรองรับกันภายในโรง โดยในการรองเพลงผู
ขับรองจะตองฟงทํานองซอรือบับเปนหลัก และเมื่อรายรําผูรายรําจะฟงทํานองดนตรีเปนหลัก ซ่ึง
ในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลงที่จะตองมีเพลงรองและเพลงดนตรีประกอบสามารถสรุปไดดังนี้
 - ในการรองเพลงจะใชทํานองซอรือบับ (ซอสามสาย) เปนหลัก และขึ้นเสียง
รองตามโนตซอ

-  ในการรายรําจะฟงจังหวะจากเครื่องทําจังหวะ คือ กลองเปนตัวควบคุมจังหวะ

ดังนั้น ในการอธิบายทารําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลง ผูวิจัยจะอธิบายทารําโดยจะยึด
จังหวะจากเครื่องทําจังหวะ คือ กลอง เปนหลัก และในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลงนี้ จะมีช่ือ
เรียกเพลงรอง และเพลงดนตรีที่เหมือนกันคือ ลาฆูฆือเงาะบางุง ลาฆูปเกร ลาฆูกือแยมะ ลาฆูตือ
เลาะมานีงาและลาฆูปาเงมางาโซะ

ทั้งนี้ในการรําเบิกโรงทั้ง 5 เพลงจะมีจํานวนผูรายรําในแตละเพลงแตกตางกันดังนี้

                                                                
* กระบวนทารํา หมายถึง การเคลื่อนไหวรางกายในทาตางๆ ที่เปนการเคลื่อนไหว

ตั้งแตศีรษะจรดเทาในหลายๆ ทาตอเนื่องกัน ที่ปรากฏชื่อเรียกตามลักษณะการปฏิบัติทารําที่เดนๆ
ที่ผูวิจัยสังเกตเห็นในแตละกระบวนทาและปรากฏชื่อเรียกตามชื่อเพลงรําเบิกโรง
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1. ลาฆูฆือเงาะบางุง มีจํานวนผูรายรําเพียงคนเดียว คือ เปาะโยง
2. ลาฆูปเกร และลาฆูกือแยมะ มีจํานวนผูรายรําตั้งแต 2 คนขึ้นไป โดยจะมี เปาะ

โยง มะโยง และพี่เล้ียว
3. ลาฆูตือเลาะมานีงา มีจํานวนผูรายรําเพียงคนเดียว คือ เปาะโยง
4. ลาฆูปาเงมางาโซะ มีจํานวนผูรายรํา  3  คน คือ เปาะโยง และตัวตลก  2  คน
กระบวนทารําที่ปรากฏในการราํเบิกโรงมะโยงทั้ง 5  เพลง มีจํานวนทั้งสิ้น  16

กระบวนทารํา โดยแยกเปนลาฆูฆือเงาะบางุง มี  12  กระบวนทารํา  ประกอบดวยทายอย จํานวน
104 ทา   ลาฆูปเกรมี  1  กระบวนทารํา ประกอบดวยทายอย จํานวน  18  ทา  ลาฆูกือแยมะ มี  1
กระบวนทารํา ประกอบดวยทายอย จํานวน  23  ทา  ลาฆูตือเลาะมานีงามี  1  กระบวนทารํา
ประกอบดวยทายอยจํานวน  18  ทา และลาฆูปาเงมางาโซะ มี  1  กระบวนทารํา ประกอบดวยทา
ยอยจํานวน  10  ทา

5.1 กระบวนทารําท่ีปรากฎในเพลงฆือเงาะบางุง
ในการรําเบิกโรงลาฆูฆือเงาะบางุง จากการศึกษาการแสดงมะโยง คณะสรีปตตานี

พบวา มีกระบวนทารําที่กําหนดชื่อตามลักษณะการปฏิบัติทารําที่เดนๆ 12 กระบวนทา ดังนี้ คือ
5.1.1  กระบวนทารําฆือเงาะบางุง
5.1.2  กระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา
5.1.3  กระบวนทารําสอดมือ
5.1.4  กระบวนทานั่งรําชี้มือซาย
5.1.5  กระบวนทารําสอดมือ
5.1.6  กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศซาย)
5.1.7  กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานขวา (ทิศซาย)
5.1.8  กระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ (ทิศขวา)
5.1.9  กระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําเอนตัวดานซาย (ทิศขวา)
5.1.10 กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศหนา)
5.1.11 กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวไปหลัง (ทิศหนา)
5.1.12 กระบวนทายืนรํา
ทั้งนี้ในแตละกระบวนทาประกอบดวยทายอย ดงัตารางตอไปนี้

ตารางที่ 2 การเรียงลําดับทายอยในกระบวนทารํา 12 กระบวนของลาฆูฆือเงาะบางุง
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เพลงรองและเพลงดนตรีที่ใชประกอบการรํา คือ ลาฆูฆือเงาะบางุง ทั้งเพลงรอง
และเพลงดนตรีถือวาเปนสวนสําคัญ จะตัดส่ิงหนึ่งสิ่งใดออกไมได แตในการอธิบายทารํา ผูวิจัยจะ
ยึดตามจังหวะกลองเปนหลักในการรํา ดังที่ผูวิจัยจะไดแยกอธิบายแตละกระบวนทา กลาวคือ

5.1.1 กระบวนทารําฆือเงาะบางุง
กระบวนทาฆือเงาะบางุงนี้ เปนการรําที่เร่ิมจากการที่ผูแสดงเปาะโยงเริ่มรองเพลง

และรายรํา เมื่อลูกคูพรอมดนตรีรับ ซ่ึงการรายรําในเพลงนี้จะมีทิศทางการใชเวทีเพียงทิศทางเดียว
คือ ทิศหนาเวที เทานั้น ดังภาพ

จากการศึกษา การสังเกตดูอยางมีสวนรวมในการแสดงมะโยง คณะสรี
ปตตานีจริง และศึกษาจากมวนวีดีทัศน ผูวิจัยพบวา ในกระบวนทาฆือเงาะบางุง 1 กระบวนทา ยัง
ประกอบดวยทายอยอีก 10 ทา * ดวยกัน คือ

ทาที่ 1 ทาพนมมือ
ทาที่ 2 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ทาที่ 3 ทาวงมะโยง
ทาที่ 4 ทาสอดมือซาย
ทาที่ 5 ทาสอดมือขวา
ทาที่ 6 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
ทาที่ 7 ทาวงขาง
ทาที่ 8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง

                                                                
*ทา หมายถึง กระบวนการเคลื่อนไหวรางกายในครั้งหนึ่งๆ ที่ผูวิจัยสังเกตเห็นอัน

ประกอบไปดวยการเคลื่อนไหวตั้งแตศีรษะจรดเทา

หนาเวที

ซายขวา
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ทาที่ 10 ทาวงขาง

ในการอธิบายทารําเพลงเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลง ในวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูสาธิต
คือ     นางกูซง  กูโวะ  อายุ 68 ป  เปนนักแสดงมะโยงตัวพระเอก ที่แสดงมะโยงมาประมาณ 40 ป
โดยครั้งแรกเปนนักแสดงประจําคณะสามชีวิต เมื่อคณะนี้เลิกทําการแสดง จึงมาแสดงใหกับคณะส
รีปตตานีจนถึงปจจุบันนี้ (2543)   ดังนั้น ในการรําเบิกโรงมะโยงลาฆูฆือเงาะบางุงในกระบวนทา
ฆือเงาะบางุง จะประกอบไปดวยทายอยอีก 10 ทาดวยกัน  ดังที่ผูวิจัยไดอธิบายประกอบภาพ ดังตอ
ไปนี้
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ภาพที่ 44  ทายอยที่ 1 ทาพนมมือ
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองพนมมือระหวางอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ แตเทาไมตองขัดกัน โดยที่เทาขวาอยู

ดานนอก งอเขาและยื่นเทาไปดานหนาเล็กนอย
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ พนมมือ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง
หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาพนมมือ
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ภาพที่ 45  ทายอยที่ 2 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยงดานหนาระดับทอง
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ มือทั้งสองเปลี่ยนจากพนมมือเปนจีบ

หงายมะโยงดึงลงมา ระดับทองดานหนาใกลๆ กันโดยที่ศีรษะและลําตัวตั้งตรง
หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรบีรรเลงประกอบ ทาจบีหงายมะโยงสองมอื

ดานหนา
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ภาพที่ 46  ทายอยที่ 3 ทาวงมะโยง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองวงมะโยงดานหนา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ มือทั้งสองจากจีบหงายมะโยงคลาย

จีบออกเปนวงมะโยงดานหนาระดับอกใกลๆ กัน โดยท่ีศีรษะและลําตัวตั้งตรง
หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบ ทาวงมะโยง
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ภาพที่ 47  ทายอยที่ 4 ทาสอดมือซาย
ศีรษะ กมหนาเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง)

:  มือซายตั้งวงระดับอกแลวดึงมาสอดผานดานลางของมือขวา
   พรอมดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง)

ลําตัว โนมมาดานหนาเล็กนอย
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ โนมตัวมาดานหนาพรอมกับกมหนา

เล็กนอย มือขวาตั้งวง งอแขนระดับอกดานหนา มือซายตั้งวงระดับอกเชนกันแลวดึงมาสอดผาน
ดานลางของมือขวาพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนาเชนเดิมใกลๆ กับมือขวา

หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาสอดมือซาย
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ภาพที่ 48  ทายอยที่ 5 ทาสอดมือขวา
ศีรษะ กมหนาเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงดานหนาระดับอก แลวสอดผานดานลางมือซาย

    พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนา
:  มือซายตั้งวงระดับอกดานหนา

ลําตัว โนมมาดานหนาเล็กนอย
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ โนมตัวมาดานหนาพรอมกับกมหนา

เล็กนอย มือซายตั้งวงงอแขนระดับอกดานหนา มือขวาตั้งวงดานหนาระดับอกเชนกันแลวดึงมือมา
สอดผานดานลางของมือซายพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงดานหนาระดับอกเชนเดิม ซ่ึงมือทั้งสอง
จะอยูใกลๆ กัน

หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาสอดมือขวา
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ภาพที่ 49  ทายอยที่ 6 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้งสอง

หยิบจีบเปนจีบคว่ําแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยงขางลําตัว ระดับอก งอแขนเล็กนอย
หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาจีบหงายมะโยงสองมือ

ดานขาง
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ภาพที่  50   ทายอยที่ 7 ทาวงขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองวง งอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้งสอง

จากจีบหงายมะโยงคลายจีบออกตั้งขึ้นเปนตั้งวง งอแขนขางลําตัวระดับอก
หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาวงขาง
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ภาพที่ 51  ทายอยที่ 8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ : มือขวาวง งอแขนขางลําตัวระดับอก

: มือซายจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง โดยท่ีมือขวา

วง งอแขนขางลําตัวระดับอก สวนมือซายหยิบจีบเปนจีบคว่ําพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง
งอแขนขางลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบ ทามือซายจีบหงาย
มะโยงดานขาง
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ภาพที่ 52  ทายอยที่ 9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ : มือขวาจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก
 : มือซายวงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง โดยท่ีมือขวา

หยิบจีบเปนจีบคว่ําแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก สวนมือซาย
คลายจีบออกตั้งขอมือเปนตั้งวงงอแขนขางลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ปฏิบัติทารําในทามือซายจีบหงายมะโยงดานขางและทามือขวา
จีบหงายมะโยงดานขางสลับกัน 4 คร้ัง จะจบดวยทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง โดยท่ีมีลูกคูรอง
รับและดนตรีบรรเลงประกอบ
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ภาพที่ 53  ทายอยที่ 10 ทาวงขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองวง งอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้งสอง

เปนวงดานขางงอแขนขางลําตัวระดับอก โดยที่มีมือขวาคลายจีบออกตั้งขอมือข้ึนเปนวง
หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาวงขาง
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เพราะฉะนัน้สรปุไดวา การราํเบกิโรงเลาฆฆูอืเงาะบางงุในกระบวนทาแรก คอื
กระบวนทาฆอืเงาะบางงุ จะมีเพลงรองและเพลงดนตรีประกอบทารํา  ซ่ึงในกระบวนทารําฆือเงาะ
บางุงนี้ จะมีทิศทางในการใชเวที เพียงทิศเดียวคือ ทิศหนา และยังประกอบไปดวยทายอยอีก 10 ทา
ดังที่ไดกลาวไวแลว

5.1.2 กระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา
กระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวานี้เปนรายรําตอจากระบวนทาฆือเงาะบางุง จะเปนการ

รายรําที่ตอเนื่องกัน ลักษณะเทาจะปฏิบัติเหมือนกระบวนทารําที่ 1  ลักษณะมือก็จะแตกตางกัน
เฉพาะบางทาเทานั้น  กระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวานี้จะมีทิศทางในการใชเวที เหมือนกระบวนทา
ฆือเงาะบางุง คือ ทิศหนาเวทีเทานั้น ดังภาพ

กระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา ผูรําจะรองและมีลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลง
ประกอบการรายรํา ซึ่งในกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา 1  กระบวนทานี้ยังประกอบดวยทายอยอีก 13
ทาดวยกันคือ

ทาที่ 1 ทาวงขาง
ทาที่ 2 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 3 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 4 ทาวงมะโยง
ทาที่ 5 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
ทาที่ 6 ทาวงขาง
ทาที่ 7 ทาสอดมือซาย
ทาที่ 8 ทาสอดมือขวา
ทาที่ 9 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
ทาที่ 10 ทาวงขาง

หนาเวที

ซายขวา
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ทาที่ 11 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 12 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 13 ทาชี้นิ้วขวา

จะเห็นไดวาในการเรียกชื่อทายอยในกระบวนนั่งรําชี้นิ้วขวานี้ จะมีช่ือเรียกและ
การปฏิบัติทารําสวนมากจะเหมือนกับกระบวนทาฆือเงาะบางุง โดยจะแตกตางกันเฉพาะการเรียง
ลําดับทารํา และมีชื่อเรียกทายอยเพิ่มขึ้นมา 1 ทา คือ ทาชี้มือขวา ซ่ึงการปฏิบัติทารําในทายอยทั้ง 13
ทา ในกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวานี้ ผูวิจัยจะไดอธิบายประกอบภาพดังตอไปนี้

ภาพที่ 54  ทายอยที่ 1 ทาวงขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองวง งอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้งสอง

เปนวง    งอแขนขางลําตัวระดับอก
หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงขาง
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ภาพที่  55  ทายอยที่ 2 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ : มือขวาจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก

 : มือซายวงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือซายวงงอ

แขนขางลําตัวระดับอก สวนมือขวาหยิบจีบเปนจีบคว่ําแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยงงอ
แขนดานขาง   ลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 56  ทายอยที่ 3 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ : มือขวาวง งอแขนขางลําตัวระดับอก

: มือซายจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาจากจีบ

หงายคลายจีบออกเปนวงแทงลงแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวงงอแขนขางลําตัว สวนมือซายหยิบจีบ
เปนจีบคว่ําแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยงงอแขนดานขางลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 57  ทายอยที่ 4 ทาวงมะโยง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองวงมะโยงดานหนา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือซายจากจีบ

หงายคลายจีบออกเปนวงแทงลงแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวงมะโยงงอแขน สวนมือขวาจากวงงอ
แขนขางลําตัวดึงมือวงทั้งสองมือมาดานหนา งอแขนเปนวงมะโยง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 58  ทายอยที่ 5 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้งสอง

จากวงมะโยงเปนหยิบจีบในลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนระดับ
อกพรอมกับดึงมือทั้งสองออกมาเปนจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
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ภาพที่ 59  ทายอยที่ 6 ทาวงขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองวง งอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง สวนมือทั้ง

สองคลายจีบออกเปนวงแทงลง แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวง งอแขนดานขางลําตัวระดับอก
หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงขาง
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ภาพที่ 60  ทายอยที่ 7 ทาสอดมือซาย
ศีรษะ กมหนาเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง)

:  มือซายตั้งวงระดับอกแลวดึงมาสอดผานดานลางของมือขวา
   พรอมดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง)

ลําตัว โนมมาดานหนาเล็กนอย
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ พรอมกับโนมตัวมาดานหนาและกม

หนาเล็กนอย มือขวาตั้งวง งอแขนระดับอกดานหนา สวนมือซายตั้งวงระดับอกดานหนาเชนกัน
แลวดึงมาสอดผานดานลางของมือขวาพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนาเชนเดิม โดย
ที่มือทั้งสองจะอยูใกลๆ กัน

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาสอดมือซาย
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ภาพที่ 61  ทายอยที่ 8 ทาสอดมือขวา
ศีรษะ กมหนาเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงดานหนาระดับอก แลวสอดผานดานลางมือซาย

   พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนา
:  มือซายตั้งวงระดับอกดานหนา

ลําตัว โนมมาดานหนาเล็กนอย
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ พรอมกับโนมตัวมาดานหนาและกม

หนา  เล็กนอย มือซายตั้งวงงอแขนระดับอกดานหนา สวนมือขวาตั้งวงระดับอกดานหนาเชนกัน
แลวดึงมือมาสอดผานดานลางของมือซายพรอมกับดึงกลับเปนตั้งวงงอแขนระดับอกดานหนาเชน
เดิม โดยที่มือทั้งสองอยูใกลๆ กัน

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาสอดมือขวา
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ภาพที่ 62  ทายอยที่ 9 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้งสอง

หยิบจีบเปนจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยงขางลําตัว งอแขนระดับอก
หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
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ภาพที่ 63  ทายอยที่ 10 ทาวงขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองวง งอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้งสอง

คลายจีบออกเปนปลายนิ้วแทงลง แลวพลิกตั้งขอมือข้ึนเปนวงขางลําตัว งอแขนระดับบอก
หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงขาง
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ภาพที่ 64  ทายอยที่ 11 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ : มือขวาวง งอแขนขางลําตัวระดับอก

: มือซายจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง โดยมือขวาตั้ง

วง งอแขนขางลําตัวระดับอก สวนมือซายหยิบจีบเปนจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะ
โยง งอแขนขางลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทามือซายจีบหงายมะโยง
ดานขาง



211

ภาพที่ 65  ทายอยที่ 12 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ : มือขวาจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก

 : มือซายวงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง โดยท่ีมือขวา

หยิบจีบเปนลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก
สวนมือซายคลายจีบออกเปนวงปลายนิ้วแทงลง แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวง งอแขนขางลําตัว
ระดับอก

หมายเหตุ ปฏิบัติทารําในทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง และทามือขวา
จีบหงายมะโยงดานขางปฏิบัติทารําสลับกันทั้งหมด 5 คร้ัง จะจบดวยทามือซายจีบหงายมะโยงดาน
ขาง โดยมีลูกครองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 66  ทายอยที่ 13 ทาชี้นิ้วขวา
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ : มือขวาทํามือหลวมๆ ช้ีนิ้วขวา ตั้งขอมือข้ึนระดับอกดานหนา

   งอแขน
 : มือซายแบมือวางบนหนาขาซาย

ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนกับทาพนมมือในกระบวนทาฆือ

เงาะบางุง
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ โดยท่ีศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวา

ทํามือหลวมๆ ช้ีนิ้วขวา ตั้งขอมือข้ึนระดับอกดานหนา งอแขน สวนมือซายปลอยจีบมาเปนมือแบ
วางบนหนาขาซาย

หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทานิ้วช้ีขวา
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เพราะฉะนั้นสรุปไดวา การําเบิกโรงลาฆูฆือเงาะบางุงในกระบวนทานั่งรําชี้นิ้ว
ขวานี้ จะมีเพลงรองและเพลงดนตรีประกอบทารําที่เปนทายอยๆ 13 ทาดวย  ซ่ึงชื่อเรียกทายอยและ
การปฏิบัติทารําในกระบวนทานี้จะเหมือนกับทายอยในกระบวนทาฆือเงาะบางุง จะมีแตกตางเพียง
ช่ือทายอยเดียว คือ ทาชี้นิ้วขวา  โดยท่ีการปฏิบัติทารําในกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวานี้มีทิศทางการ
ใชเวทีเพียงทิศเดียว คือ ทิศหนาเทานั้น

5.1.3 กระบวนทารําสอดมือ
กระบวนทารําสอดมือเปนการําที่ตอเนื่องมาจากกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา ซ่ึงจะมี

การปฏิบัติทารําที่เหมือนกับกระบวนทารําฆือเงาะบางุงและกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา เพียงแต
กระบวนทารําสอดมือจะประกอบไปดวยทายอยที่นอยกวา และผูแสดงไมตองรองเพลงจะมีเพียง
ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบ  นอกจากการปฏิบัติทารําที่เหมือนกันแลว ลักษณะทิศ
ทางในการใชเวทีก็เหมือนกัน คือ จะปฏิบัติทาเฉพาะทิศหนาเวทีเทานั้น ดังภาพ
ทิศทางการใชเวทีของกระบวนทารําสอดมือ

กระบวนทารําสอดมือ เปนกระบวนทารําที่ประกอบไปดวยทายอยอีก 6 ทาดวยกัน
คือ

ทาที่ 1 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ทาที่ 2 ทาวงมะโยง
ทาที่ 3 ทาสอดมือซาย
ทาที่ 4 ทาสอดมือขวา
ทาที่ 5 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
ทาที่ 6 ทาวงขาง

 ดังที่ผูวิจัยจะไดอธิบายทายอย 6 ทา ในกระบวนทารําสอดมือประกอบภาพ ดังตอไปนี้

หนาเวที

ซายขวา
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ภาพที่ 67  ทายอยที่ 1 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยงดานหนาระดับทอง
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิเหมือนกับกระบวนทาฆือเงาะบางุง

ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้งสองหยิบจีบเปนลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะ
โยงดานหนาระดับทอง งอแขน มือทั้งสองจะใกลกัน

หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาจีบหงายมะโยงสองมือ
ดานหนา
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ภาพที่ 68  ทายอยที่ 2 ทาวงมะโยง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองวงมะโยงดานหนา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้งสอง

คลายจีบออกเปนวงแทงลง แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก
หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 69  ทายอยที่ 3 ทาสอดมือซาย
ศีรษะ กมหนาเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง)

:  มือซายตั้งวงระดับอกแลวดึงมาสอดผานดานลางของมือขวา
   พรอมดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง)

ลําตัว โนมมาดานหนาเล็กนอย
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ พรอมกับโนมตัวมาดานหนาและกม

หนา  เล็กนอย มือขวาตั้งวง งอแขนระดับอกดานหนา สวนมือซายตั้งวงระดับอกดานหนาเชนกัน
แลวสอดผานดานลางของมือขวาพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนาเชนเดิม โดยที่มือ
ทั้งสองจะอยูในลักษณะใกลๆ กัน

หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาสอดมือซาย
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ภาพที่ 70  ทายอยที่ 4 ทาสอดมือขวา
ศีรษะ กมหนาเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงดานหนาระดับอก แลวสอดผานดานลางมือซาย

   พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนา
:  มือซายตั้งวงระดับอกดานหนา

ลําตัว โนมมาดานหนาเล็กนอย
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ พรอมกับโนมตัวมาดานหนาและกม

หนาเล็กนอย มือซายตั้งวง งอแขนระดับอกดานหนา สวนมือขวาตั้งวงระดับอกดานหนาเชนกัน
แลวดึงมือมาสอดผานดานลางของมือซาย พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงงอแขนระดับอกดานหนา
เชนเดิม โดยท่ีมือทั้งสองอยูในลักษณะใกลๆ กัน

หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาสอดมือขวา
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ภาพที่ 71  ทายอยที่ 5 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้งสอง

เปล่ียนเปนหยิบจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยงขางลําตัวระดับอก งอแขน
หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาจีบหงายมะโยงสองมือ

ดานขาง
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ภาพที่ 72  ทายอยที่ 6 ทาวงขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองวง งอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ โดยท่ีศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้ง

สองจากจีบหงายมะโยง คลายจีบออกเปนวงปลายนิ้วแทงลง แลวพลิกตั้งขอมือข้ึนเปนวงขางลําตัว
ระดับอก งอแขน

หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาวงขาง
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ดังนั้น ในการําเบิกโรงลาฆูฆือเงาะบางุง ในกระบวนทารําสอดมือนี้ จะเปนการรํา
ที่ประกอบไปดวยทายอย 6 ทาดวย  ซ่ึงในการรําจะมีดนตรีบรรเลงประกอบและมีลูกคูรองรับ โดย
ที่การปฏิบัติทารําในกระบวนทารําสอดมือนี้จะเหมือนกับกระบวนทาฆือเงาะบางุง และกระบวนทา
นั่งรําชี้นิ้วขวาทุกอยาง สวนทิศทางการใชเวทีก็จะมีเพียงทิศเดียว คือ ทิศหนา ซ่ึงทารําทั้งสาม
กระบวนที่ผานมาจะเปนการรําในลักษณะนั่งรําอยูกับที่ ดังที่ไดกลาวมาแลว

5.1.4 กระบวนทานั่งรําชี้มือซาย
กระบวนทานั่งรําชี้มือซายเปนการรายรําที่ตอเนื่องมาจากกระบวนทารําสอดมือ 

โดยที่กระบวนทานั่งรําชี้มือซายนี้ จะเปนการปฏิบัติทารําในลักษณะนั่งรําเชนเดียวกับกระบวนทา
รําขางตนที่ไดกลาวมา สวนทิศทางการใชเวทีก็ใชทิศหนาเพียงทิศเดียวเชนกัน ดังภาพ

และทารําสวนมากในกระบวนทานั่งรําชี้มือซายจะปฏิบัติเหมือนกับกระบวนทารําดังที่ไดกลาวมา
แลว เชน กระบวนทาฆือเงาะบางุง กระบวนทานั่งรําชี้มือขวา เปนตน

หนาเวที

ซายขวา
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กระบวนทานั่งรําชี้มือซายนี้ ผูรําจะตองปฏิบัติทารําพรอมกับรองเพลง และปฏิบัติ
ทารําในชวงที่ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบ ซ่ึงในกระบวนทานั่งรําชี้มือซาย 1
กระบวนทาประกอบไปดวยทายอยอีก 10 ทาดวยกัน ดังนี้

ทาที่ 1 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 2 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 3 ทาวงมะโยง
ทาที่ 4 ทาสอดมือซาย
ทาที่ 5 ทาสอดมือขวา
ทาที่ 6 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
ทาที่ 7 ทาวงขาง
ทาที่ 8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 10 ทาชี้นิ้วซาย
ดังนั้น ผูวิจัยจะไดอธิบายทายอย 10 ทาในกระบวนทานั่งรําชี้มือซายประกอบภาพ

ดังตอไปนี้
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ภาพที่ 73  ทายอยที่ 1 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ : มือขวาจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก

 : มือซายวงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนกับกระบวนทาฆือเงาะบางุง

โดยที่ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือซายตั้งวง งอแขนขางลําตัวระดับอก สวนมือขวาหยิบจีบเปนจีบ
คว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 74  ทายอยที่ 2 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ : มือขวาวง งอแขนขางลําตัวระดับอก

: มือซายจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง โดยท่ีมือขวา

จากจีบหงายมะโยง คลายจีบออกเปนวงแทงลง แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวง งอแขนขางลําตัวระดับ
อก สวนมือซายหยิบจีบเปนจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัว
ระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง และทา
มือซายหงายมะโยงดานขางสลับกัน ทั้งหมด 5 คร้ัง และในครั้งที่ 5 จะเปนทามือขวาจีบหงายมะโยง
ดานขาง
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ภาพที่ 75  ทายอยที่ 3 ทาวงมะโยง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองวงมะโยงดานหนา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือซายจากจีบ

หงายคลายจีบออกเปนวงแทงลงแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวงมะโยง งอแขน สวนมือขวาจากวงงอ
แขนขางลําตัว ดึงมือวงมาดานหนา งอแขนเปนวงมะโยง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 76  ทายอยที่ 4 ทาสอดมือซาย
ศีรษะ กมหนาเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง)

:  มือซายตั้งวงระดับอกแลวดึงมาสอดผานดานลางของมือขวา
   พรอมดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง)

ลําตัว โนมมาดานหนาเล็กนอย
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ พรอมกับโนมตัวมาดานหนาและกม

หนาเล็กนอย มือขวาตั้งวง งอแขนระดับอกดานหนา สวนมือซายตั้งวงระดับอกดานหนาเชนกัน
แลวดึงมือซายมาสอดผานดานลางของมือขวาพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนาเชน
เดิม โดยที่มือทั้งสองจะอยูใกลๆ กัน

หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาสอดมือซาย



226

ภาพที่ 77  ทายอยที่ 5 ทาสอดมือขวา
ศีรษะ กมหนาเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงดานหนาระดับอก แลวสอดผานดานลางมือซาย

   พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนา
:  มือซายตั้งวงระดับอกดานหนา

ลําตัว โนมมาดานหนาเล็กนอย
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ พรอมกับโนมตัวมาดานหนาและกม

หนา  เล็กนอย มือซายตั้งวงงอแขนระดับอกดานหนา สวนมือขวาตั้งวงระดับอกดานหนาเชนกัน
แลวดึงมือขวามาสอดผานดานลางของมือซายพรอมกับดึงกลับเปนตั้งวงงอแขนระดับอกดานหนา
เชนเดิม โดยท่ีมือ      ทั้งสองอยูใกลๆ กัน

หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาสอดมือขวา
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ภาพที่  78  ทายอยที่ 6 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ โดยท่ีศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้ง

สองหยิบจีบเปนลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยงขางลําตัว งอแขนระดับอก
หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาจีบหงายมะโยงสองมือ

ดานขาง
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ภาพที่ 79  ทายอยที่ 7 ทาวงขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองวง งอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง สวนมือทั้ง

สองคลายจีบออกเปนปลายนิ้วแทงลง แลวพลิกตั้งขอมือข้ึนเปนวงขางลําตัวระดับอก งอแขน
หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาวงขาง
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ภาพที่ 80  ทายอยที่ 8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ : มือขวาวง งอแขนขางลําตัวระดับอก

: มือซายจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง โดยท่ีมือขวา

ตั้งวง งอแขนระดับอกขางลําตัว สวนมือซายหยิบจีบเปนจีบคว่ํา พรอมกับพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบ
หงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทามือซายจีบหงายมะโยง
ดานขาง
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ภาพที่ 81  ทายอยที่ 9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ : มือขวาจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก

 : มือซายวงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง โดยท่ีมือขวา

หยิบจีบเปนลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก
สวนมือซายคลายจีบออกเปนวงปลายนิ้วแทงลง พรอมกับพลิกขอมือตั้งขึ้นมาเปนวงงอแขนขางลํา
ตัวระดับอก

หมายเหตุ ลูกคูรองรับ ดนตรีบรรเลงประกอบทามือซายจีบหงายมะโยงดาน
ขาง และทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง โดยท่ีปฏิบัติทารํา 2 ทานี้ สลับกันทั้งหมด 5 คร้ัง โดยที่
คร้ังสุดทายจะจบดวยทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 82  ทายอยที่ 10 ทาชี้นิ้วซาย
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ : มือขวา แบมือวางบนหนาขาขวา

: มือซายกํามือหลวมๆ ช้ีนิ้วขวา ตั้งขอมือข้ึนระดับอกดานหนา
  งอแขนลําตัวตั้งตรง

เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือในกระบวนทาฆือเงาะ
บางุง

การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ โดยท่ีศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวา

แบมือวางบนหนาขาขวา สวนมือซายกํามือหลวมๆ ช้ีนิ้วซายตั้งขอมือข้ึนระดับอกดานหนา งอแขน
หมายเหตุ ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบทาชี้นิ้วซาย
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จะเห็นไดวาการรายรําในกระบวนทานั่งรําชี้นิ้วซายในเพลงเบิกโรงฆือเงาะบางุงนี้ 
จะมีเพลงรองและเพลงดนตรีประกอบทารําที่เปนทายอยๆ 10 ทาดวยกัน ซ่ึงชื่อเรียกทายอยและการ
ปฏิบัติทารําในกระบวนทารํานี้ จะเหมือนกับทายอยในกระบวนทารําที่ผานๆ มา ที่ผูวิจัยไดอธิบาย
ไวแลว จะแตกตางกันเพียงทาเดียว คือ ทาชี้นิ้วซาย  โดยที่การปฏิบัติทารําในกระบวนทานั่งรําชี้นิ้ว
ซายนี้ จะมีทิศทางการใชเวทีเพียงทิศเดียว คือ ทิศหนาเทานั้น

5.1.5 กระบวนทารําสอดมือ
กระบวนทารําสอดมือ เปนการรําที่ปฏิบัติตอเนื่องมาจากกระบวนทานั่งรําชี้นิ้ว

ซาย ซ่ึงในกระบวนทารํานี้ ผูแสดงจะตองรองเพลงเอง และปฏิบัติทารําในลักษณะทานั่งขัดสมาธิ
เหมือนกับกระบวนทารําอื่นๆ ที่ผูวิจัยไดอธิบายไวแลว โดยที่มีทิศทางการใชเวทีเพียงทิศเดียวเชน
กัน คือ ทิศหนา ดังภาพ

กระบวนทารําสอดมือ 1 กระบวนทา ประกอบไปดวยทายอยอีก 5 ทา ดังนี้
ทาที่ 1 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ทาที่ 2 ทาวงมะโยง
ทาที่ 3 ทาสอดมือซาย
ทาที่ 4 ทาสอดมือขวา
ทาที่ 5 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง

การปฏิบัติทารําทั้ง 5 ทานี้ จะเหมือนกับทารําที่ผูวิจัยไดอธิบายไวแลวในกระบวนทาตางๆ ที่ผานมา
ซ่ึงผูวิจัยจะไดอธิบายทารําทั้ง 5 ทานี้ ประกอบภาพดังตอไปนี้

หนาเวที

ซายขวา
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ภาพที่ 83  ทายอยที่ 1 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยงดานหนาระดับทอง
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิเหมือนกับกระบวนทาฆือเงาะบางุง

โดยที่ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้งสองหยิบจีบเปนลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบ
หงายมะโยงดานหนา ระดับทอง งอแขน ทั้งสองจะใกลๆ กัน

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
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ภาพที่ 84  ทายอยที่ 2 ทาวงมะโยง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองวงมะโยงดานหนา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง สวนมือทั้ง

สองคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลง แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับ
อก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 85  ทายอยที่ 3 ทาสอดมือซาย
ศีรษะ กมหนาเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง)

:  มือซายตั้งวงระดับอกแลวดึงมาสอดผานดานลางของมือขวา
   พรอมดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอก  ดานหนา (วงมะโยง)

ลําตัว โนมมาดานหนาเล็กนอย
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ พรอมกับโนมตัวมาดานหนาและกม

หนา  เล็กนอย มือขวาตั้งวง งอแขนระดับอกดานหนา สวนมือซายตั้งวงระดับอกดานหนาเชนกัน
แลวสอดมือซายผานดานลางของมือขวาพรอมกับดึงมือกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนาเชนเดิม
ทั้งนี้มือทั้งสองจะอยูใกลๆ กัน

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาสอดมือซาย
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ภาพที่ 86  ทายอยที่ 4 ทาสอดมือขวา
ศีรษะ กมหนาเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงดานหนาระดับอก แลวสอดผานดานลางมือซาย

   พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวง  ระดับอกดานหนา
:  มือซายตั้งวงระดับอกดานหนา

ลําตัว โนมมาดานหนาเล็กนอย
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ พรอมกับโนมตัวมาดานหนาและกม

หนา  เล็กนอย มือซายตั้งวง งอแขนระดับอกดานหนา  สวนมือขวาตั้งวงระดับอกดานหนาเชนกัน
แลวดึงมือขวามาสอดผานดานลางของมือซายพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวง งอแขนระดับอกดาน
หนาเชนเดิม ทั้งนี้มือ  ทั้งสองอยูในลักษณะใกลๆ กัน

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาสอดมือขวา
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ภาพที่ 87  ทายอยที่ 5 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ : มือขวาจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก

 : มือซายวงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งในลักษณะขัดสมาธิ เหมือนทาพนมมือ
การเคลื่อนไหว นั่งอยูกับที่ในทิศหนาตรง
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งในลักษณะขัดสมาธิ ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาหยิบ

จีบเปนลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก  สวนมือ
ซายดึงมือออกไปขางลําตัวเปนตั้งวงงอแขนระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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จะเห็นไดวา กระบวนทารําสอดมือ เปนการรายรําที่ผูแสดงตองรองเพลงประกอบ
ทารําทั้งหมด 5 ทาดวยกัน  ซ่ึงลักษณะการปฏิบัติทารําและทิศทางการใชเวทีจะเหมือนกับทารําใน
กระบวนทาตางๆ ที่ผูวิจัยไดกลาวมาแลวในขางตน ในกระบวนทารําสอดมือนี้เปนกระบวนทารํา
สุดทายที่ปฏิบัติทารําในลักษณะนั่งรําขัดสมาธิของเพลงเบิกโรงฆือเงาะบางุง

5.1.6 กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศซาย)
กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ เปนกระบวนทารําที่ตอเนื่องมาจาก

กระบวนทารําสอดมือ  ซ่ึงเปนรายรําที่มีเพลงรอง และเพลงดนตรีประกอบ  การปฏิบัติทารําก็จะมี
ลักษณะเหมือนๆ กับทารําตางๆ ในกระบวนทาฆือเงาะบางุง หรือกระบวนทารําอื่นๆ ที่ผูวิจัยได
อธิบายไวแลว จะแตกตางในสวนของการนั่งปฏิบัติทารําและชื่อทารําบางทาเทานั้น

ทิศทางการใชเวทีในกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วขวา (ทิศซาย) นี้จะมี
การเคลื่อนที่จากทิศหนาตรงไปทางดานทิศซายของเวที 90 องศา ดังภาพ
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ในกระบวนทารํานี้ ผูรําจะปฏิบัติทารําจากทิศหนาตรงเคลื่อนที่ไปทางทิศซายของเวที
ซ่ึงในการรายรําจะประกอบไปดวยทายอยอีก 10 ทา ดวยกัน คือ

ทาที่  1 ทาวงสองมือ
ทาที่  2 ทาวงมะโยง
ทาที่  3 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ทาที่  4 ทาวงมะโยง
ทาที่  5 ทาสอดมือซาย
ทาที่  6 ทาสอดมือขวา
ทาที่  7 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 10 ทาชี้นิ้วสองมือ

โดยที่ผูวิจัยจะไดอธิบายทายอย 10 ทา ในกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศ
ซาย) ประกอบภาพไดดังตอไปนี้
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ภาพที่ 88  ทายอยที่ 1 ทาวงสองมือ
ศีรษะ ลักคอขวา ซาย สลับกันประมาณ 10 คร้ัง
มือ มือขวา ตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับศีรษะ

 มือซายตั้งวง งอแขนดานหนาระดับอก (วงมะโยง)
ลําตัว กดลําตัวขวา ซาย สลับกันประมาณ 10 คร้ัง
เทา นั่งบนเสนเทาทั้งสอง เหมือนลักษณะการคุกเขา แตเขาทั้งสอง

ไมวางติดพื้น และ เทาทั้งสองแยกหางกันพอสมควร
การเคลื่อนไหว หมุนตัวไปทางดานซายมอืของผูรํา 90 องศา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งบนสนเทาทั้งสองเหมือนลักษณะการคุกเขา เพียงแตเขา

ทั้งสองไมวางลงติดกับพื้น มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับศีรษะ สวนมือซายตั้งวงมะโยง
เร่ิมลักคอขวากอนพรอมกับกดลําตัวดานขวา แลวกลับเปนลักคอซาย กดลําตัวซาย ปฏิบัติการลักคอ
และกดลําตัวสลับกันประมาณ 10 คร้ัง พรอมกับหมุนตัวไปทางดานซายมือของผูรํา 90 องศา

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาวงสองมือ
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ภาพที่ 89  ทายอยที่ 2 ทาวงมะโยง
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังเทาขวาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นโดยที่ฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ใหปลายนิ้วเทาชี้ ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางซายของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา
กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน สวนมือทั้งสองตั้งวงมะโยง งอแขนดาน
หนาระดับอก

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 90  ทายอยที่ 3 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับทอง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นโดยที่ฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศซายของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาขวาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน สวนมือทั้งสองหยิบจีบเปน
ลักษณะจีบคว่ําแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับทอง

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา



243

ภาพที่ 91  ทายอยที่ 4 ทาวงมะโยง
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาทับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น
และปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศซายของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดาน
หนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน สวนมือทั้งสองคลายจีบออกเปน
ลักษณะวงแทงลง แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวงมะโยงงอแขนดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 92  ทายอยที่ 5 ทาสอดมือซาย
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนระดับอกดานหนา (วงมะโยง)

:  มือซายตั้งวงระดับอกแลวดึงมาสอดผานดานลางของมือขวา
   พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง)
   (ปฏิบัติทารําเหมือนกับทาสอดมือซายในกระบวนทา  ฆือเงาะ
   บางุง)

ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น  สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น
และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศซายของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่สวนดานหลังของเทาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน  มือขวาตั้งวงมะโยง งอแขน
ดานหนาระดับอก  สวนมือซายตั้งวงมะโยงงอแขนดานหนาระดับอกเชนกัน แลวดึงมือซายมาสอด
ผานดานลางของมือขวาพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยงระดับอกดานหนาเชนเดิม

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาสอดมือซาย
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ภาพที่ 93  ทายอยที่ 6 ทาสอดมือขวา
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงดานหนาระดับอก (วงมะโยง) แลวดึงมาสอดผาน

   ดานลางของมือซายพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยงเชน
   เดิม
:  มือซายตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง) (ปฏิบัติทารํา
   เหมือนกับทาสอดมือขวาในกระบวนทาฆือเงาะบางุง

ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้นสวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศซายของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดาน
หนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเลก็นอยเชนกัน  มือซายตั้งวงมะโยง งอแขนดาน
หนาระดับอก  สวนมือขวาตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอกเชนกัน แลวดึงมือขวาสอดผาน
ดานลางของมือซาย พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยงงอแขนดานหนาระดับอกเชนเดิม

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาสอดมือขวา
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ภาพที่ 94  ทายอยที่ 7 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับอก

:  มือซายตั้งวง งอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาทับลงแนบติด

กับพื้นสวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศซายของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนที่เปนดานหลังของเทา

พับลงแนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้น ใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทา
ช้ีตรงไปดานหนา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาหยิบจีบลงเปนลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้ง
ขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก สวนมือซายดึงออกไปดานขางลําตัวเปนตั้งวง งอ
แขนขางลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 95  ทายอยที่ 8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงงอแขนขางลําตัวระดับอก

:  มือซายจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาทับลงแนบติด

กับพื้นสวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศซายของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนที่เปนดานหลังของเทา

พับลงแนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้น ใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทา
ช้ีตรงไปดานหนา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลง แลวพลิกขอมือ
ตั้งขึ้นเปนวงงอแขนขางลําตัวระดับอก  สวนมือซายหยิบจีบลงเปนลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือ
ตั้งขึ้นจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 96  ทายอยที่ 9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับอก

:  มือซายตั้งวงงอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาทับลงแนบติด

กับพื้นสวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศซายของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยใหสวนที่เปนดานหลังของเทา

พับลงแนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้น ใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทา
ช้ีตรงไปดานหนา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาหยิบจีบเปนลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้น
เปนจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก สวนมือซายคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลง แลว
พลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวง งอแขนขางลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 97  ทายอยที่ 10 ทาชี้นิ้วสองมือ
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวากํามือหลวมๆ ช้ีนิ้วขวาตั้งขอมือข้ึนระดับอก งอแขน

   ดานหนา
:  มือซายกํามือหลวมๆ ช้ีนิ้วซายตั้งขอมือข้ึน โดยที่ขอศอกซาย
   ตั้งบนเขาซายงอแขนดานหนาระดับอก

ลําตัว ตั้งตรง
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาทับลงแนบติด

กับพื้น  สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น
และปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศซายของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนที่เปนดานหลังของเทา

พับลงแนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้น ใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทา
ช้ีตรงไปดานหนา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้งสองกํามือหลวมๆ ช้ีนิ้วตั้งขอมือข้ึน งอแขนดาน
หนาระดับอก แตมือซายเอาขอศอกวางไวบนเขาซาย

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาชี้นิ้วสองมือ
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กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศซาย) นี้ เปนกระบวนทารําที่ 6
ของเพลงเบิกโรงฆือเงาะบางุง  ซ่ึงประกอบไปดวยทายอย 10 ทาดวยกัน และในการรายรําจะมีเพลง
รอง เพลงดนตรีประกอบ โดยที่กระบวนทารํานี้จะมีการปฏิบัติทารําเหมือนกับทารําในกระบวนทา
รําที่ไดอธิบายไวแลวจะแตกตางกัน 2 ทายอย คือ จะมีการเพิ่มทาวงสองมือ และทาชี้นิ้วสองมือ
นอกจากนี้ การปฏิบัติทารําในกระบวนทารํานี้จะแตกตางจากกระบวนทารําที่ผานมาในสวนของทา
นั่ง ซ่ึงในกระบวนทารํานี้ ผูรําจะนั่งทับบนขาขางขวา และขาซายจะตั้งเขาขึ้น  สวนทิศทางการใช
เวทีจะใชทิศหนาแลวหมุนตัวไปทางทิศซายมือของผูรํา

5.1.7 กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานขวา (ทิศซาย)
กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานขวา เปนกระบวนทารําที่ตอเนื่องมา

จากกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศซาย) ของเพลงฆือเงาะบางุง  ซ่ึงจะเปนการ
ปฏิบัติทารําในทานั่งบนสนเทาขวา ขาซายตั้งเขาขึ้น  ทิศทางในการใชเวที จะใชทิศซายเปนหนา
ตรงในการรายรําจนจบกระบวนทานี้ ดังภาพ

หนาเวที

ซายขวา
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ในกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานขวานี้ จะมีการปฏิบัติทารําสวนมาก
เหมือนกับกระบวนทารําที่ผานมา  โดยมีเพลงรองและเพลงดนตรีบรรเลงประกอบ  ซ่ึงในการรายรํา
ในกระบวนทานี้จะประกอบไปดวยทายอย 6 ทา ดังนี้

ทาที่  1 ทาวงมะโยง
ทาที่  2 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ทาที่  3 ทาวงมะโยง
ทาที่  4 ทาสอดมือซาย
ทาที่  5 ทาสอดมือขวา
ทาที่  6 ทาวงสองมือเอนตัวดานขวา

ซ่ึงผูวิจัยจะไดอธิบายทายอย 6 ทา ในกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําแอนตัวดานขวา ประกอบภาพ
ไดดังตอไปนี้
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ภาพที่ 98  ทายอยที่ 1 ทาวงมะโยง
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังเทาขวาทับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นโดยที่ฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ใหปลายนิ้วเทาชี้ ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางซายของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาขวาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา กมหนาลงเล็กนอยพรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน สวนมือทั้งสองตั้งวงมะโยง
งอแขนดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 99  ทายอยที่ 2 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับทอง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาทับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นโดยที่ฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศซายของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยใหสวนที่เปนดานหลังของเทา

ขวาพับลงแนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้ว
เทาชี้ตรงไปดานหนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน สวนมือทั้งสอง
หยิบจีบเปนลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับทอง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
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ภาพที่ 100  ทายอยที่ 3 ทาวงมะโยง
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังเทาขวาทับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นโดยที่ฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ใหปลายนิ้วเทาชี้ ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางซายของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยท่ีใหสวนของหลังเทาขวาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา กมหนาลงเล็กนอยพรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน สวนมือทั้งสองคลายจีบออก
เปนลักษณะวงแทงลง แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 101  ทายอยที่ 4 ทาสอดมือซาย
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนระดับอกดานหนา (วงมะโยง)

:  มือซายตั้งวงระดับอกแลวดึงมาสอดผานดานลางของมือขวา
   พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง)
   (ปฏิบัติทารําเหมือนกับทาสอดมือซายในกระบวนทาฆือเงาะ
   บางุง)

ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น
และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศซายของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนของหลังเทาขวาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตวัลงเล็กนอยเชนกัน  มือขวาตั้งวง งอแขนระดับ
อกดานหนา สวนมือซายตั้งวงระดับอกดานหนาเชนกัน แลวดึงมือซายมาสอดผานดานลางของมือ
ขวาพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนาเชนเดิม

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาสอดมือซาย



256

ภาพที่ 102  ทายอยที่ 5 ทาสอดมือขวา
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงดานหนาระดับอก (วงมะโยง) แลวดึงมาสอดผาน

   ดานลางของมือซายพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยงเชน
   เดิม
:  มือซายตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง) (ปฏิบัติทารํา
   เหมือนกับทาสอดมือขวาในกระบวนทาฆือเงาะบางุง

ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น
และปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศซายของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนของหลังเทาขวาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตวัลงเล็กนอยเชนกัน มือซายตั้งวง งอแขนระดับ
อกดานหนา สวนมือขวาตั้งวง งอแขนระดับอกดานหนาเชนกัน แลวดึงมือขวามาสอดผานดานลาง
ของมือซาย พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงงอแขนระดับอกดานหนาเชนเดิม

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาสอดมือขวา
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ภาพที่ 103  ทายอยที่ 6 ทาวงสองมือเอนตัวดานขวา
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงดานหนาระดับอก

:  มือซายตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับศีรษะ
ลําตัว เอนไปหลังทางทิศขวาประมาณ 45 องศา
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ใหดานหลังของเทาพับลงแนบ

ติด
กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น
และใหปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศซายของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนดานหลังของเทาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา  เอนลําตัวไปดานหลัง คือ ดานทิศขวาประมาณ 45 องศา โดยที่ศีรษะตั้งตรง มือขวาตั้ง
วงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก สวนมือซายตั้งวงงอแขนดานขางลําตัวระดับศีรษะ

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงและลูกคูรองรับพรอมดนตรีบรรเลงประกอบทาวง
สองมือเอนตัวดานขวา
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ดังนั้นการรําในกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานขวา (ทิศซาย) เปนการ
รําที่มีเพลงรองและเพลงดนตรีประกอบ  ซ่ึงจะประกอบไปดวยทายอย 6 ทาดวยกัน  โดยท่ีการ
ปฏิบัติทารําในทายอย 6 ทานี้  สวนมากจะเหมือนกับทายอยในกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้ว
สองมือ (ทิศซาย) แตกตางกันเพียงทาเดียวในทายอยที่ 6 คือ ทาวงสองมือเอนตัวดานขวาเทานั้น
และจะปฏิบัติทารําในทานั่งทับเทาขวา ต้ังเขาซายโดยจะหันหนาทางทิศซายของเวทีในการรายรํา
จนจบกระบวนทา

5.1.8 กระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ (ทิศขวา)
กระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ (ทิศขวา) เปนกระบวนทาที่ 8 ของ

เพลง      ฆือเงาะบางุง  ซ่ึงจะเปนการรายรําที่ตอเนื่องมาจากกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัว
ดานขวา (ทิศซาย) โดยที่กระบวนทานี้ผูรําจะตองปฏิบัติทารํา เคลื่อนที่จากทิศซายไปทิศขวาของ
เวที โดยมีเพลงรองและเพลงดนตรีประกอบการรายรํา สวนทิศทางการใชเวที จะมีการเคลื่อนที่จาก
ทิศซายของเวทีมาทางทิศขวาของเวที 180 องศา ดังภาพ
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ในกระบวนทานี้ ผูรําจะใชทิศทางขวาของเวทีเปนดานหนาในการรายรํา  ซ่ึง
กระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ (ทิศขวา) 1 กระบวนนี้ ประกอบไปดวยทายอยๆ อีก 10
ทาดวยกัน ดังนี้

ทาที่  1 ทาวงสองมือ
ทาที่  2 ทาวงมะโยง
ทาที่  3 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ทาที่  4 ทาวงมะโยง
ทาที่  5 ทาสอดมือซาย
ทาที่  6 ทาสอดมือขวา
ทาที่  7 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 10 ทาชี้นิ้วสองมือ

ทั้งนี้ ผูวิจัยไดอธิบายทายอย 10 ทาในกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ
(ทิศขวา) ประกอบภาพดังตอไปนี้
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ภาพที่ 104  ทายอยที่ 1 ทาวงสองมือ
ศีรษะ ลักคอขวา ซายสลับกันประมาณ 10 คร้ัง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับศีรษะ

:  มือซายตั้งวงมะโยงดานหนาระดับอก
ลําตัว กดลําตัวขวา ซายสลับกันประมาณ 10 คร้ัง
เทา นั่งบนสนเทาทั้งสอง เหมือนกับคุกเขาเพียงแตเขาทั้งสองไมวาง

ติดพื้น และเทาทั้งสองแยกหางกันพอสมควร
การเคลื่อนไหว หมุนตัวไปทางดานขวามือของผูรํา 180 องศา จากทิศซายของ

เวทีมาทิศขวาของเวที
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งบนสนเทาทั้งสองเหมือนลักษณะการคุกเขาเพียงแตเขาทั้ง

สองไมวางลงติดกับพื้น มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับศีรษะ  สวนมือซายตั้งวงมะโยง งอ
แขนดานหนาระดับอก เร่ิมลักคอขวากอนพรอมกับกดลําตัวขวา แลวกลับมาลักคอซาย กดลําตัว
ซาย โดยปฏิบัติการลักคอและกดลําตัวสลับกันประมาณ 10 คร้ัง พรอมกับหมุนตัวไปทางดานขวา
มือของผูรํา 180 องศา จากทิศซายของเวทีมาทิศขวาของเวที

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาวงสองมือ
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ภาพที่ 105  ทายอยที่ 2 ทาวงมะโยง
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาซายพับลงแนบ

ติดกับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นโดยที่ใหสวนของฝาเทาแบแนบ
ติดกับพื้น และปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศขวาของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยที่ใหสวนหลังเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดาน
หนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน สวนมือทั้งสองตั้งวงมะโยง งอแขน
ดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 106  ทายอยที่ 3 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับทอง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาซายพับลงแนบ

ติดกับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นโดยที่ใหสวนฝาเทาแบแนบติด
กับพื้น และปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศขวาของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดาน
หนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน สวนมือทั้งสองหยิบจีบเปนลักษณะ
จีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับทอง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาจีบหงายมะโยงสองมอืดานหนา
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ภาพที่ 107  ทายอยที่ 4 ทาวงมะโยง
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นโดยที่ใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับ
พื้น และปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศขวาของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดาน
หนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน สวนมือทั้งสองคลายจีบออกเปน
ลักษณะวงแทงลงแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 108  ทายอยที่ 5 ทาสอดมือซาย
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยง

:  มือซายตั้งวงมะโยงแลวดึงมาสอดผานดานลางของมือขวา
   พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยงระดับอกดานหนาเชนเดิม
   (ปฏิบัติทารําเหมือนกับทาสอดมือซายในกระบวนทาฆือเงาะ
   บางุง)

ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศขวาของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยที่สวนดานหลังของเทาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน มือขวาตั้งวงมะโยง งอแขน
ดานหนาระดับอก สวนมือซายตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอกเชนกัน  แลวดึงมือซายมาสอด
ผานดานลางของมือขวาพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยงระดับอกดานหนาเชนเดิม

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาสอดมือซาย
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ภาพที่ 109  ทายอยที่ 6 ทาสอดมือขวา
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยง ดานหนาระดับอก แลวดึงมาสอดผานดาน

   ลางของมือซายพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยงเชนเดิม
:  มือซายตั้งวงมะโยงดานหนาระดับอก (ปฏิบัติทารําเหมือนกับ
   ทาสอดมือขวาในกระบวนทาฆือเงาะบางุง)

ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศขวาของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดาน
หนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน มือซายตั้งวงมะโยง งอแขนดาน
หนาระดับอก  สวนมือขวาตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอกเชนกัน  แลวดึงมือขวามาสอดผาน
ดานลางของมือซายพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยงระดับอกดานหนาเชนเดิม

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาสอดมือขวา
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ภาพที่ 110  ทายอยที่ 7 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับอก

:  มือซายตั้งวง งอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศขวาของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยใหสวนที่เปนดานหลังของเทา

พับลงแนบติดกับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้น ใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทา
ช้ีตรงไปดานหนา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาหยิบจีบเปนลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้น
เปนจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก สวนมือซายดึงออกไปดานขางลําตัวเปนตั้งวง งอ
แขนขางลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 111  ทายอยที่ 8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับอก

:  มือซาย จีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศขวาของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยใหสวนที่เปนดานหลังของเทา

พับลงแนบติดกับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้น ใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทา
ช้ีตรงไปดานหนา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลง แลวพลิกขอมือ
ตั้งขึ้นเปนวง งอแขนขางลําตัวระดับอก สวนมือซายหยิบจีบลงเปนลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมอื
ตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 112  ทายอยที่ 9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับอก

:  มือซายตั้งวง งอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศขวาของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยใหสวนที่เปนดานหลังของเทา

พับลงแนบติดกับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้น ใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทา
ช้ีตรงไปดานหนา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาหยิบจีบลงเปนลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้ง
ขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก สวนมือซายคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลง
แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวง งอแขนขางลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 113  ทายอยที่ 10 ทาชี้นิ้วสองมือ
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวากํามือหลวมๆ ช้ีนิ้วขวาตั้งขอมือข้ึนระดับอกงอแขน

   ดานหนาโดยที่ขอศอกขวาตั้งบนเขาขวา
:  มือซายกํามือหลวมๆ ช้ีนิ้วซายตั้งขอมือข้ึนระดับอก งอแขน
   ดานหนา

ลําตัว ตั้งตรง
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับบลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศขวาของเวทีเปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยที่ใหสวนที่เปนดานหลังของเทา

พับลงแนบติดกับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้น ใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทา
ชี้ตรงไปดานหลัง ศีรษะและลําตัวตั้งตรง สวนมือขวากําหลวมๆ ช้ีนิ้วตั้งขอมือข้ึน งอแขนดานหนา
นําขอศอกวางบนเขาขวา และมือซายกําหลวมๆ ช้ีนิ้วตั้งขอมือเชนกัน งอแขนระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาชี้นิ้วสองมือ
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จะเห็นไดวา การรําในกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ (ทิศขวา) นี้จะ
ประกอบไปดวย ทารํายอยๆ 10 ทาดวยกัน  ซ่ึงวิธีปฏิบัติทารําและชื่อเรียกทายอยจะเหมือนกับ
กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศซาย) ทุกทารําจะแตกตางกันเฉพาะลักษณะการนั่ง
ที่นั่งทับขาซายมิใชขาขวา และการปฏิบัติทารําจะหันหนาตรงดานทิศขวาของเวที มิใช หันหนาดาน
ทิศซายของเวทีเทานั้น

สวนทิศทางการใชเวทีจะเปนการรายรําที่เคล่ือนที่มาจากทิศซายของเวทีมาทิศขวา
ของเวที 180 องศา และใชทิศขวาของเวทีเปนดานหนาในการรําจนจบกระบวนทา

5.1.9 กระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําเอนตัวดานซาย (ทิศขวา)
กระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําเอนตัวดานซาย (ทิศขวา) นี้ เปนกระบวนทารําที่ 9

ของเพลงฆือเงาะบางุง โดยจะเปนการรายรําที่ตอเนื่องมาจากกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้ว
สองมือ (ทิศขวา) การรายรําในกระบวนทานี้ จะมีเพลงรองและเพลงดนตรีประกอบ ซ่ึงจะมีวิธี
ปฏิบัติทารําเหมือนกับกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ (ทิศขวา) และกระบวนทานั่งบน
สนเทาขวารําเอนตัวดานขวา (ทิศซาย) จะแตกตางกันเฉพาะบางทาราํเทานั้น

ทิศทางในการใชเวทีของกระบวนทานี้ จะใชทิศขวาของเวที ซ่ึงผูรําจะปฏิบัติทารํา
โดยหันหนาตรงดานทิศขวาถือเปนดานหนา ดังภาพ

หนาเวที

ซายขวา
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กระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําเอนตัวดานซาย (ทิศขวา) 1 กระบวนทานี้ประกอบ
ไปดวยทายอย 6 ทา ดังนี้

ทาที่  1 ทาวงมะโยง
ทาที่  2 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ทาที่  3 ทาวงมะโยง
ทาที่  4 ทาสอดมือซาย
ทาที่  5 ทาสอดมือขวา
ทาที่  6 ทาวงสองมือเอนตัวดานซาย

ซ่ึงผูวิจัยจะไดอธิบายทายอย 6 ทาในกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําเอนตัวดานซาย (ทิศขวา)
ประกอบภาพไดดังตอไปนี้
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ภาพที่ 114  ทายอยที่ 1 ทาวงมะโยง
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาซายพับลงแนบ

ติดกับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นโดยที่ใหสวนของฝาเทาแบแนบ
ติดกับพื้น และปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศขวาของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยที่ใหสวนหลังเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดาน
หนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน สวนมือทั้งสองตั้งวงมะโยง งอแขน
ดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 115  ทายอยที่ 2 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับทอง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศขวาของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดาน
หนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน สวนมือทั้งสองหยิบจีบเปนลักษณะ
จีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับทอง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
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ภาพที่ 116  ทายอยที่ 3 ทาวงมะโยง
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศขวาของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดาน
หนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน สวนมือทั้งสองคลายจีบออกเปน
ลักษณะวงแทงลงแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 117  ทายอยที่ 4 ทาสอดมือซาย
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยง

:  มือซายตั้งวงมะโยงแลวดึงมาสอดผานดานลางของมือขวา
   พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยงระดับอกดานหนาเชนเดิม
   (ปฏิบัติทารําเหมือนกับทาสอดมือซายในกระบวนทาฆือเงาะ
   บางุง)

ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศขวาของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดาน
หนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอยเชนกัน มือขวาตั้งวงมะโยง งอแขนดาน
หนาระดับอก สวนมือซายตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอกเชนกัน  แลวดึงมือซายมาสอดผาน
ดานลางของมือขวาพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยงดานหนาระดับอกเชนเดิม

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาสอดมือซาย
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ภาพที่ 118  ทายอยที่ 5 ทาสอดมือขวา
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยง ดานหนาระดับอก แลวดึงมาสอดผานดาน

   ลางของ มือซายพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยงเชนเดิม
:  มือซายตั้งวงมะโยงดานหนาระดับอก (ปฏิบัติทารําเหมือนกับ
   ทาสอดมือขวาในกระบวนทาฆือเงาะบางุง)

ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศขวาของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดาน
หนา กมหนาลงเล็กนอย พรอมกับโนมลําตัวลงเลก็นอยเชนกัน มือซายตั้งวงมะโยง งอแขนดาน
หนาระดับอก  สวนมือขวาตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอกเชนกัน  แลวดึงมือขวามาสอดผาน
ดานลางของมือซายพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยงดานหนาระดับอกเชนเดิม

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาสอดมือขวา



277

ภาพที่ 119  ทายอยที่ 6 ทาวงสองมือเอนตัวดานซาย
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงงอแขนดานขางลําตัวระดับศีรษะ

:  มือซายตั้งวงมะโยงดานหนาระดับอก
ลําตัว เอนไปหลังทางทิศซายประมาณ 45 องศา
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาซาย โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่ หันหนาทางทิศซายของเวที เปนดานหนาในการรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาซาย โดยที่สวนหลังของเทาพับลงแนบ

ติดกับพื้น สวนขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไป
ดานหนา เอนลําตัวไปดานหลัง คือ ดานทิศซายของเวทีประมาณ 45 องศา โดยท่ีศีรษะตั้งตรงมือ
ขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับศีรษะ สวนมือซายตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงและลกูคูรองรับพรอมดนตรีบรรเลงประกอบทาวง
สองมือเอนตัวดานซาย



278

ดังนั้น กระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําเอนตัวดานซาย (ทิศขวา) เปนการรําที่มี
เพลงรองและเพลงดนตรีประกอบ ซ่ึงจะประกอบไปดวยทายอย 6 ทาดวยกัน  โดยที่การปฏิบัติทารํา
ในทายอย 6 ทานี้ สวนมากจะเหมือนกับทายอยในกระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วาสองมือ
(ทิศขวา) จะแตกตางกันเพียงทาเดียว คือ ทายอยที่ 6 ทาวงสองมือเอนตัวดานซายเทานั้น และในการ
รําจะใชทิศขวาของเวทีเปนทิศหนาตรง

5.1.10 กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศหนา)
กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศหนา) เปนกระบวนทารําลําดับที่

10 ของเพลงฆือเงาะบางุง ซ่ึงเปนกระบวนทารําที่ตองปฏิบัติทารําตอเนื่องมาจากกระบวนทานั่งบน
สนเทาซายรําเอนตัวดานซาย (ทิศขวา) โดยที่ในการรายรําจะมีเพลงรองและเพลงดนตรีประกอบ

ทิศทางการใชเวทีจะมีการปฏิบัติทารําเคลื่อนที่จากทิศขวาของเวทีมาดานหนาตรง
ของเวที 90 องศา ดังภาพ
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การรายรําในกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศหนา) 1 กระบวนทา
รํา ประกอบไปดวยทายอย 9 ทา ดวยกัน คือ

ทาที่  1 ทาวงสองมือ
ทาที่  2 ทาวงมะโยง
ทาที่  3 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ทาที่  4 ทาวงมะโยง
ทาที่  5 ทาสอดมือซาย
ทาที่  6 ทาสอดมือขวา
ทาที่  7 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  9 ทาชี้นิ้วสองมือ

ซ่ึงผูวิจัยจะไดอธิบายทายอย 9 ทาในกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศหนา)
ประกอบภาพไวดังตอไปนี้
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ภาพที่ 120  ทายอยที่ 1 ทาวงสองมือ
ศีรษะ ลักคอขวา ซาย สลับกันประมาณ 10 คร้ัง
มือ :  มือขวา ตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับศีรษะ
 :  มือซายตั้งวง งอแขนดานหนาระดับอก (วงมะโยง)
ลําตัว กดลําตัวขวา ซาย สลับกันประมาณ 10 คร้ัง
เทา นั่งบนเสนเทาทั้งสอง เหมือนลักษณะการคุกเขา แตเขาทั้งสองไม

วางติดพื้น และ เทาทั้งสองแยกหางกันพอสมควร
การเคลื่อนไหว หมุนตัวไปทางดานซายมือของผูรํา 90 องศา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งบนสนเทาทั้งสองเหมือนลักษณะการคุกเขา เพียงแตเขา

ทั้งสองไมวางลงติดกับพื้น มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับคิ้ว สวนมือซายตั้งวงมะโยง งอ
แขนดานหนาระดับอก เร่ิมลักคอขวากอนพรอมกับกดลําตัวดานขวา แลวกลับเปนลักคอซาย กดลํา
ตัวซาย ปฏิบัติการลักคอและกดลําตัวสลับกันประมาณ 10 คร้ัง พรอมกับหมุนตวัไปทางดานซายมือ
ของผูรํา 90 องศามาหมดดานหนาเวที

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาวงสองมือ
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ภาพที่ 121  ทายอยที่ 2 ทาวงมะโยง
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังเทาขวาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นโดยที่ฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนดานหลังของเทาขวา

พับลงแนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และปลายนิ้วเทาชี้
ตรงไปดานหนา    กมหนาพรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอย สวนมือทั้งสองตั้งวงมะโยง งอแขนดาน
หนาระดับอก

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 122  ทายอยที่ 3 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับทอง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นโดยที่ฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนดานหลังของเทาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา กมหนาพรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอย สวนมือทั้งสองหยิบจีบลงเปนลักษณะจีบคว่ํา
แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับทอง

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
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ภาพที่ 123  ทายอยที่ 4 ทาวงมะโยง
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนดานหลังของเทาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา กมหนาพรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอย สวนมือทั้งสองคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทง
ลง แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวงมะโยงงอแขนดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 124  ทายอยที่ 5 ทาสอดมือซาย
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนระดับอกดานหนา (วงมะโยง)

:  มือซายตั้งวงระดับอกแลวดึงมาสอดผานดานลางของมือขวา
   พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง)

     (ปฏิบัติทารําเหมือน กับทาสอดมือซายในกระบวนทาฆือเงาะ
   บางุง)

ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพบัลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนดานหลังของเทาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา กมหนาพรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอย  มือขวาตั้งวง งอแขนระดบัอกดานหนา  สวน
มือซายตั้งวงงอแขนดานหนาระดับอกเชนกัน แลวดึงมือซายมาสอดผานดานลางของมือขวาพรอม
กับดึงมาเปนตั้งวงงอแขนดานหนาระดับอกเชนเดิม

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาสอดมือซาย
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ภาพที่ 125  ทายอยที่ 6 ทาสอดมือขวา
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงดานหนาระดับอก (วงมะโยง) แลวดึงมาสอดผาน
    ดานลางของมือซายพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยงเชน

   เดิม
:  มือซายตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง) (ปฏิบัติทารํา
   เหมือนกับทาสอดมือขวาในกระบวนทาฆือเงาะบางุง

ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดาน
หนา กมหนาพรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอย มือซายตั้งวง งอแขนระดับอกดานหนา สวนมือขวาตั้ง
วง งอแขนดานหนาระดับอกเชนกัน แลวดึงมือขวาสอดผานดานลางของมือซาย พรอมกับดึงกลับ
มาเปนตั้งวงงอแขนดานหนาระดับอกเชนเดิม

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาสอดมือขวา
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ภาพที่ 126  ทายอยที่ 7 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับอก

:  มือซายตั้งวง งอแขนขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนที่เปนดานหลังของเทา

พับลงแนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้น ใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทา
ชี้ตรงไปดานหนา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาหยิบจีบเปนลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้น
เปนจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก สวนมือซายดึงออกไปดานขางลําตัวเปนตั้งวง งอ
แขนขางลําตัวระดับอก

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 127  ทายอยที่ 8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงงอแขนขางลําตัวระดับอก

:  มือซายจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนที่เปนดานหลังของเทา

พับลงแนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้น ใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทา
ชี้ตรงไปดานหนา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลง แลวพลิกขอมือ
ตั้งขึ้นเปนตั้งวง งอแขนขางลําตัวระดับอก  สวนมือซายหยิบจีบเปนลักษณะจีบคว่ํา พลิกขอมือตั้ง
ขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดบัอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง และทา
มือซายจีบหงายมะโยงดานขาง  โดยปฏิบัติทายอย 2 ทานี้ สลับกันทั้งหมด 5 คร้ัง  โดยในครั้งที่ 5
จะจบในทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 128  ทายอยที่ 9 ทาชี้นิ้วสองมือ
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวากํามือหลวมๆ ช้ีนิ้วขวาตั้งขอมือข้ึนระดับคิ้ว งอแขน

   ดานหนา
:  มือซายกํามือหลวมๆ ช้ีนิ้วซายตั้งขอมือข้ึน โดยที่ขอศอกซาย
   ตั้งบนเขาซาย งอแขนดานหนาระดับอก

ลําตัว ตั้งตรง
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนหลังของเทาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้น ใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวากํามือหลวมๆ ช้ีนิ้วตั้งขอมือข้ึนระดับคิ้ว งอแขนดาน
หนา  สวนมือซายกํามอืหลวมๆ เชนกัน ช้ีนิ้วซายตั้งขอมือข้ึน โดยท่ีนําขอศอกซายตั้งบนเขาซาย งอ
แขนดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาชี้นิ้วสองมือ
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ดังนั้น จะเห็นไดวา กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศหนา) เปน
การรายรําที่ประกอบไปดวยทายอย 9 ทาดวยกัน  ซ่ึงการปฏิบัติทารําและชื่อเรียกทายอยในกระบวน
ทารํานี้จะเหมือนกับกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศซาย) จะแตกตางกันเฉพาะทิศ
ทางในการใชเวทีเทานั้น คือ กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศหนา) จะใชทิศหนา
ตรงในการรายรํา สวนกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศซาย) จะใชทิศดานซายของ
เวทีในการรายรํา

5.1.11 กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวไปหลัง (ทิศหนา)
กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวไปหลัง (ทิศหนา) เปนกระบวนทารําที่ตอ

เนื่องมาจากกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศหนา) ซ่ึงเปนกระบวนทารําลําดับที่ 11
ของเพลง      ฆือเงาะบางุง โดยที่จะมีเพลงรองและเพลงดนตรีประกอบในการรายรํา ทิศทางการใช
เวทีจะใชทิศหนาตรงเหมือนกับกระบวนทานั่งบนสนเทาขวาชี้นิ้วสองมือ (ทิศหนา) ดังภาพ

หนาเวที

ซายขวา
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และในกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานหลัง (ทิศหนา) 1 กระบวนทายังประกอบไปดวย
ทายอยๆ อีก 6 ทา ดังนี้

ทาที่  1 ทาวงมะโยง
ทาที่  2 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ทาที่  3 ทาวงมะโยง
ทาที่  4 ทาสอดมือซาย
ทาที่  5 ทาสอดมือขวา
ทาที่  6 ทาวงสองมือเอนตัวดานหลัง

ซ่ึงผูวิจัยจะไดอธิบายทายอย 6 ทาที่กลาวมาประกอบภาพไดดังตอไปนี้
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ภาพที่ 129  ทายอยที่ 1 ทาวงมะโยง
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังเทาขวาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นโดยที่ฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนดานหลังของเทาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และปลายนิ้วเทาชี้ตรงไป
ดานหนา กมหนาพรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอย สวนมือทั้งสองตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับ
อก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 130  ทายอยที่ 2 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับทอง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นโดยที่ฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนดานหลังของเทาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา กมหนาพรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอย สวนมือทั้งสองหยิบจีบเลงเปนลักษณะจีบคว่ํา
แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับทอง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
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ภาพที่ 131  ทายอยที่ 3 ทาวงมะโยง
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนดานหลังของเทาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา กมหนาพรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอย สวนมือทั้งสองคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทง
ลง แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนวงมะโยงงอแขนดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 132  ทายอยที่ 4 ทาสอดมือซาย
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนระดับอกดานหนา (วงมะโยง)

:  มือซายตั้งวงระดับอกแลวดึงมาสอดผานดานลางของมือขวา
   พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง)
   (ปฏิบัติทารําเหมือนกับทาสอดมือซายในกระบวนทาฆือเงาะ
   บางุง)

ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนดานหลังของเทาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา กมหนาพรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอย  มือขวาตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนา ระดับอก
สวนมือซายตั้งวงมะโยงดานหนาระดับอกเชนกัน แลวดึงมือซายมาสอดผานดานลางของมือขวา
พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอกเชนเดิม

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาสอดมือซาย
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ภาพที่ 133  ทายอยที่ 5 ทาสอดมือขวา
ศีรษะ กมหนาลงเล็กนอย
มือ :  มือขวาตั้งวงดานหนาระดับอก (วงมะโยง) แลวดึงมาสอดผาน

   ดานลางของมือซายพรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงมะโยง
   เชนเดิม
:  มือซายตั้งวงระดับอกดานหนา (วงมะโยง) (ปฏิบัติทารํา
   เหมือนกับทาสอดมือขวาในกระบวนทาฆือเงาะบางุง

ลําตัว โนมลงมาดานหนาเล็กนอย
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ดานหลังของเทาพับลงแนบติด

กับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และ
ปลายนิ้วเทาชี้ไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนดานหลังของเทาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา กมหนาพรอมกับโนมลําตัวลงเล็กนอย มือซายตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก
สวนมือขวาตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอกเชนกัน แลวดึงมือขวาสอดผานดานลางของมือ
ซาย พรอมกับดึงกลับมาเปนตั้งวงงอแขนดานหนาระดับอกเชนเดิม

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาสอดมือขวา
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ภาพที่ 134  ทายอยที่ 6 ทาวงสองมือเอนตัวดานหลัง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองตั้งวง งอแขนดานหนาระดับศีรษะ
ลําตัว เอนไปดานหลังประมาณ 45 องศา
เทา ผูรํานั่งทับบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนดานหลังของเทาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนฝาเทาแบแนบติดกับ
พื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรงไปดานหนา

การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งทับลงบนสนเทาขวา โดยที่ใหสวนดานหลังของเทาพับลง

แนบติดกับพื้น สวนขาซายตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น และใหปลายนิ้วเทาชี้ตรง
ไปดานหนา เอนลําตัวไปดานหลังประมาณ 45 องศา โดยท่ีศีรษะตั้งตรง มือทั้งสองตั้งวง งอแขน
ดานหนาระดับศีรษะ

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงพรอมทั้งมีลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบ
ทาวงสองมือเอนตัวดานหลัง
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ดังนั้น ในการรําในกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานหลัง (ทิศหนา) เปน
การรําที่มีเพลงรองและเพลงดนตรีประกอบ  ซ่ึงในกระบวนทานี้จะมีทายอย 6 ทาดวยกัน  โดยท่ี
การปฏิบัติทารําและชื่อทายอยทั้ง 6 ทานี้ จะเหมือนกับกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดาน
ขวา (ทิศซาย) จะแตกตางกันในสวนของทิศทางในการใชเวที คือ กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารํา
แอนตัวดานหลัง (ทิศหนา) จะใชดานหนาตรงของเวที สวนกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัว
ดานขวา (ทิศซาย) จะใชทิศซายของเวที นอกจากนี้การรายรําในกระบวนทานี้สวนมากจะเหมือนกับ
กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศซาย) และกรบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสอง
มือ (ทิศหนา) อีกดวย

5.1.12 กระบวนทายืนรํา
กระบวนทายืนรํา เปนกระบวนทาสุดทายในการําเบิกโรงของเพลงฆือเงาะบางุง

ซ่ึงเปนการรายรําที่ตอเนื่องมาจากกระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานหลัง (ทิศหนา) ในการ
รายรําจะเริ่มตั้งแตทานั่งและจบในทายืน ซ่ึงจะมีเพลงรองเพลงดนตรีประกอบจนจบกระบวนทารํา

ทิศทางในการใชเวทีของกระบวนทายืนรําประกอบไปดวย ทิศหนาตรง และทิศ
ขวา ซ่ึงในการรายรํา ผูรําจะเคลื่อนที่จากทิศหนามาทิศขวามือ 90 องศา และหมุนตัวทางขวามือ
เคลื่อนที่มาทิศหนาตรงอีกครั้งหนึ่งดังภาพ
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กระบวนทายืนรํา 1 กระบวนทานี้ประกอบไปดวยทายอยๆ อีก 13 ทาดวยกัน คือ

ทาที่  1 ทาวงสองมือ
ทาที่  2 ทาวงมะโยง
ทาที่  3 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ทาที่  4 ทาวงมะโยง
ทาที่  5 ทามือขวาจีบหงายมะโยงใตขอศอกซาย
ทาที่  6 ทามือซายจีบหงายมะโยงใตขอศอกขวา
ทาที่  7 ทาวงมะโยง
ทาที่  8 ทารําสายมะโยง
ทาที่  9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงขางสะเอวซาย
ทาที่ 10 ทามือซายจีบหงายมะโยงขางสะเอวขวา
ทาที่  11  ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  12  ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  13  ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)

ซ่ึงผูวิจัยจะไดอธิบายทายอย 13 ทาในกระบวนทายืนรําประกอบภาพดังตอไปนี้
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ภาพที่ 135  ทายอยที่ 1 ทาวงสองมือ
ศีรษะ ลักคอขวา ซาย สลับกันประมาณ 10 คร้ัง
มือ :  มือขวา ตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับศีรษะ
 :  มือซายตั้งวง งอแขนดานหนาระดับอก (วงมะโยง)
ลําตัว กดลําตัวขวา ซาย สลับกันประมาณ 10 คร้ัง
เทา นั่งบนเสนเทาทั้งสอง เหมือนลักษณะการคุกเขา แตเขาทั้งสองไม

วางติดพื้น และ เทาทั้งสองแยกหางกันพอสมควร
การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งบนสนเทาทั้งสองเหมือนลักษณะการคุกเขา เพียงแตเขา

ทั้งสองไมวางลงติดกับพื้น มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับศีรษะ สวนมือซายตั้งวงมะโยง
งอแขนดานหนาระดับอกเริ่มลักคอขวากอนพรอมกับกดลําตัวดานขวา แลวกลับมาเปนลักคอซาย
กดลําตัวซาย โดยท่ีปฏิบัติการลักคอและกดลําตัวสลับกันประมาณ 10 คร้ัง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาวงสองมือ
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ภาพที่136  ทายอยที่ 2 ทาวงมะโยง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งบนเสนเทาทั้งสอง เหมือนลักษณะการคุกเขา แตเขาทั้งสองไม

วางติดพื้น และ เทาทั้งสองแยกหางกันพอสมควร
การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งบนสนเทาทั้งสองเหมือนลักษณะการคุกเขา เพียงแตเขา

ทั้งสองไมวางลงติดกับพื้น และเทาทั้งสองแยกหางกัน ศีรษะและลําตัวตั้งตรง สวนมือทั้งสองตั้งวง
มะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 137  ทายอยที่ 3 ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองจีบหงายมะโยงงอแขนดานขางระดับทอง
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งบนเสนเทาทั้งสอง เหมือนลักษณะการคุกเขา แตเขาทั้งสองไม

วางติดพื้น และ เทาทั้งสองแยกหางกันพอสมควร
การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งบนสนเทาทั้งสองเหมือนลักษณะการคุกเขา เพียงแตเขา

ทั้งสองไมวางลงติดกับพื้น และเทาทั้งสองแยกหางกัน ศีรษะและลําตัวตั้งตรง สวนมือทั้งสองหยิบ
จีบในลักษณะจีบคว่ําแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยงสองมือ งอแขนดานหนาระดับทอง

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
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ภาพที่ 138  ทายอยที่ 4 ทาวงมะโยง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งบนเสนเทาทั้งสอง เหมือนลักษณะการคุกเขา แตเขาทั้งสองไม

วางติดพื้น และ เทาทั้งสองแยกหางกัน
การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งบนสนเทาทั้งสองเหมือนลักษณะการคุกเขา เพียงแตเขา

ทั้งสองไมวางลงติดกับพื้น และเทาทั้งสองแยกหางกัน ศีรษะและลําตัวตั้งตรง สวนมือทั้งสองคลาย
จีบออกเปนลักษณะวงแทงลงแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นมาเปนวงมะโยงทั้งสองมือ งอแขนดานหนา
ระดับอก

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 139  ทายอยที่ 5 ทามือขวาจีบหงายมะโยงใตขอศอกซาย
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยงงอแขนดานหนาใตขอศอกซายระดับ
    ทอง

:  มือซายตั้งวงมะโยง
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งบนเสนเทาทั้งสอง เหมือนลักษณะการคุกเขา แตเขาทั้งสองไม

วางติดพื้น และ เทาทั้งสองแยกหางกันพอสมควร
การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งบนสนเทาทั้งสองเหมือนลักษณะการคุกเขา เพียงแตเขา

ท้ังสองไมตองวางลงติดพื้น เทาทั้งสองแยกหางกัน ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือซายตั้งวงมะโยง งอ
แขนดานหนาระดับอก มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาใตขอศอกซายระดับทอง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงใตขอศอกซาย
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ภาพที่ 140  ทายอยที่ 6 ทามือซายจีบหงายมะโยงใตขอศอกขวา
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยง

:  มือซายจีบหงายมะโยงงอแขนดานหนาใตขอศอกขวาระดับ
   ทอง

ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งบนเสนเทาทั้งสอง เหมือนลักษณะการคุกเขา แตเขาทั้งสองไม

วางติดพื้น และ เทาทั้งสองแยกหางกันพอสมควร
การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งบนสนเทาทั้งสองเหมือนลักษณะการคุกเขา เพียงแตเขา

ทั้งสองไมตองวางลงติดพื้น เทาทั้งสองแยกหางกัน ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาปลอยจีบออกเปน
ตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก  สวนมือซายเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาใตขอศอก
ขวาระดับทอง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงใตขอศอกซาย
และทามือซายจีบหงายมะโยงใตขอศอกขวา สลับกัน 4 คร้ัง จะจบดวยทามือซายจีบหงายมะโยงใต
ขอศอกขวา
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ภาพที่ 141  ทายอยที่ 7 ทาวงมะโยง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองตั้งวงมะโยง
ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งบนเสนเทาทั้งสอง เหมือนลักษณะการคุกเขา แตเขาทั้งสองไม

วางติดพื้น และ เทาทั้งสองแยกหางกันพอสมควร
การเคลื่อนไหว นั่งรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งบนสนเทาทั้งสองเหมือนลักษณะการคุกเขา เพียงแตเขา

ทั้งสองไมวางลงติดกับพื้น และเทาทั้งสองแยกหางกัน ศีรษะและลําตัวตั้งตรง สวนมือทั้งสองเปน
วงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงมะโยง
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ภาพที่ 142  ทายอยที่ 8 ทารําสายมะโยง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองตั้งวง งอแขนเล็กนอยขางสะโพก เร่ิมสายมือขวาระดับ

ไหล มือซายระดับสะโพก แลวสายมือซายขึ้นระดับไหล มือขวา
สายลงระดับสะโพก รําสายสลับกันตามจังหวะ และในการรํา
สายจะไมพลิกขอมือข้ึนลง โดยปลายนิ้วมือจะตั้งขึ้นทั้งสายมือ
ขึ้นและสายมือลง

ลําตัว ตั้งตรง
เทา นั่งบนเสนเทาทั้งสอง เหมือนลักษณะการคุกเขา แตเขาทั้งสองไม

วางติดพืน้และ เทาทัง้สองแยกหางกนัพอสมควร แลวยนืตรง เทา
ทัง้สองอยูใกลกนั

การเคลื่อนไหว นั่งรําสายแลวคอยๆ ลุกขึ้นตามจังหวะเปนยืนรํา
อธิบายทารํา  ผูรํานั่งบนสนเทาทั้งสองเหมือนลักษณะการคุกเขา เพียงแตเขา

ทั้งสองไมวางลงติดกับพื้น และเทาทั้งสองแยกหางกัน ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้งสองตั้งวงรํา
สายมะโยงโดยที่เร่ิมสายมือขวาขึ้นกอน งอแขนเล็กนอยระดับไหล สวนมือซายตั้งวงขึ้นงอแขนเล็ก
นอยระดับสะโพก แลวสายมือซายขึ้นเปนตั้งวงงอแขนเล็กนอยระดับไหล มือขวาดึงวงลงเปนตั้งวง
งอแขนเล็กนอยระดับสะโพก ปฏิบัติทารําสายมือขวาสลับกับมือซายขึ้น ประมาณ 10 คร้ัง พรอมกับ
คอยๆ ลุกขึ้นยืนตรงในลักษณะเทาทั้งสองอยูในระดับใกลๆ กัน  และในการรําสายลักษณะมือจะตั้ง
ขอมือข้ึน ปลายนิ้วมือตั้งขึ้นตลอด ทั้งรําสายมือข้ึนและรําสายมือลง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงและลูกคูรองรับประกอบทารําสายมะโยง
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ภาพที่ 143  ทายอยที่ 9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงขางสะเอวซาย
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาขางสะเอวซาย

:  มือซายตั้งวง งอแขนดานหนาระดับหางคิ้ว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา ยืนงอเขาเล็กนอย เทาขวาปลายนิ้วเทาชี้ตรงดานหนา สวนเทา

ซายปลายนิ้วเทาเฉียงไปทางดานซายของเวที
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํายืนงอเขาเล็กนอยใหเทาทั้งสองใกลๆ กัน โดยท่ีเทาขวาปลาย

น้ิวเทาชี้ตรงมาดานหนา สวนเทาซายปลายนิ้วเทาเฉียงไปทางดานซายของเวที ศีรษะและลําตัวตั้ง
ตรง มือซายตั้งวง งอแขนดานหนาระดับหางคิ้ว สวนมือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาขาง
สะเอวซาย

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือขวาจีบหงาย
มะโยงขางสะเอวซาย



308

ภาพที่ 144  ทายอยที่ 10 ทามือซายจีบหงายมะโยงขางสะเอวขวา
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานหนาระดับหางคิ้ว

:  มือซายจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาขางสะเอวขวา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวากาวไปขางหนา เทาซายเปดสนเทาขึ้น
การเคลื่อนไหว เคลื่อนตัวไปดานหนา พรอมกับยืนรํา
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวาไปขางหนา เทาซายเปดสนเทาขึ้น ศีรษะและลํา

ตัวตั้งตรง มือขวาจากจีบหงายมะโยง ปลอยจีบออกเปนตั้งวงงอแขนดานหนาระดับหางคิ้ว สวนมือ
ซายจากตั้งวงมาเปนจีบหงายมะโยงงอแขนดานหนาขางสะเอวขวา

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือขวาจีบหงาย
มะโยงขางสะเอวซาย  และทามือซายจีบหงายมะโยงขางสะเอวขวาสลับกัน 4 คร้ัง โดยจะจบดวยทา
มือซายจีบหงายขางสะเอวขวา
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ภาพที่ 145  ทายอยที่ 11 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวไปขางหนา เทาขวาเปดสนเทาแลวกาวเทาขวาไปขาง

หนา
การเคลื่อนไหว หมุนตัวดานขวามือของผูรํา 90 องศา
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซายไปขางหนา พรอมกับหมุนตัวไปทางดานขวามือ

ของผูรํา 90 องศา เทาขวาเปดสนเทา มือขวาตั้งวงงอแขนดานขางลําตัวระดับไหล สวนมือซายจีบ
หงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก ศีรษะและลําตัวตั้งตรง แลวกาวเทาขวาไปขางหนาเทาซาย
เปดสนเทา

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือซายจีบหงาย
มะโยงดานขาง
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ภาพที่ 146  ทายอยที่ 12 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนขางลําตัวระดับอก

:  มือซายตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวไปขางหนา เทาขวาเปดสนเทา แลวกาวเทาขวาไป

ขางหนา เทาซายเปดสนเทา กาวเทาซาย ขวาสลับกันประมาณ 4
คร้ัง

การเคลื่อนไหว หมุนตัวดานขวามือของผูรํามาหยุดดานหนาเวที
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซายไปขางหนา เทาขวาเปดสนเทา แลวกาวเทาขวา

เทาซายเปดสนเทา กาวเทาสลับกันซาย ขวาประมาณ 4 คร้ัง พรอมกับหมุนตัวมาทางดานขวามือ
ของผูรํามาหยุดที่ดานหนาเวที โดยท่ีมือขวาจีบหงายมะโยงงอแขนขางลําตัวระดับอก สวนมือซาย
ตั้งวง งอแขนขางลําตัวระดับไหล ศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 147  ทายอยที่ 13 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือแขนตึงลาดลงหางจากลําตัวเล็กนอย

:  มือซายตั้งวงมะโยง
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองชิดกัน
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่
อธิบายทารํา  ผูรํายืนตรง เทาทั้งสองชิดกัน ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาตั้ง

วงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก สวนมือซายแบมือ แขนตึงลาดลงหางจากลําตัวเล็กนอย
หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
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จะเห็นไดวาในกระบวนทายืนรํา ซ่ึงเปนกระบวนทารําสุดทายในเพลงเบิกโรงฆือ
เงาะบางุง ประกอบไปดวย ทายอย ๆ 13 ทาดวยกัน ดังที่ผูวิจัยไดอธิบายไวแลว  และลักษณะการใช
เวทีจะมี 2 ทิศ คือ ทิศหนาตรง ทิศขวา โดยท่ีการรายรําในกระบวนนี้จะเริ่มตั้งแตทานั่งรํามาจบใน
ทายืนรํา ซ่ึงจะมีเพลงรอง และเพลงดนตรีบรรเลงประกอบจนจบกระบวนทา

ดังนั้นสรุปไดวาในการรําเบิกโรงเพลงฆือเงาะบางุง 1 เพลง จะประกอบไปดวยทา
รําที่สามารถแยกเปนกระบวนทาไดทั้งหมด 12 กระบวนทารํา  โดยที่ผูที่แสดงเปนพระเอกหรือที่
เรียกวา “เปาะโยง” เปนผูรายรํา และรองเพลง ซ่ึงลักษณะการปฏิบัติทารําจะสอดคลองกับความ
หมายของเพลงรอง   และเพลงดนตรีที่ใชประกอบการรายรํา คือ เพลงฆือเงาะบางุง

ในการรําเบิกโรงฆือเงาะบางุง ซ่ึงประกอบไปดวย 12 กระบวนทารํานั้น จะเห็นได
วา สวนมากการปฏิบัติทารําและชื่อเรียกทารําของทายอยที่เหมือนๆ กัน   ดังนั้นผูวิจัยจึงขอสรุปชื่อ
ทายอยทั้งหมดที่ปฏิบัติทารําไมซํ้ากันใน 12 กระบวนทารําของเพลงฆือเงาะบางุง  ปรากฏวามีการ
ปฏิบัติทารําไมซํ้าทั้งหมด 22 ทายอย จากจํานวนทายอยทั้งหมด 104 ทา  ซ่ึงสามารถแจกแจงเปน
ความถี่ในการปฏิบัติทารําซ้ํา ๆ กันไดดังนี้

1. ทาวงมะโยง มีจํานวน 20 คร้ัง
2. ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา         มีจํานวน      10 คร้ัง
3. ทาสอดมือซาย มีจํานวน 11 คร้ัง
4. ทาสอดมือขวา มีจํานวน 11 คร้ัง
5. ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง มีจํานวน  5  คร้ัง
6. ทาวงขาง มีจํานวน  7  คร้ัง
7. ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง มีจํานวน  9 คร้ัง
8. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง มีจํานวน 12 คร้ัง
9. ทาวงสองมือ มีจํานวน 4 คร้ัง
10. ทาชี้นิ้วสองมือ มีจํานวน 3 คร้ัง
11. ทาชี้นิ้วขวา มีจํานวน 1 คร้ัง
12. ทาชี้นิ้วซาย มีจํานวน 1 คร้ัง



313

13. ทาพนมมือ มีจํานวน 1 คร้ัง
14. ทาวงสองมือเอนตัวดานขวา มีจํานวน 1 คร้ัง
15. ทาวงสองมือเอนตัวดานซาย มีจํานวน 1 คร้ัง
16. ทาวงสองมือเอนตัวดานหลัง มีจํานวน 1 คร้ัง
17. ทามือขวาจีบหงายมะโยงใตขอศอกซาย มีจํานวน 1 คร้ัง
18. ทามือซายจีบหงายมะโยงใตขอศอกขวา มีจํานวน 1 คร้ัง
19. ทารําสายมะโยง มีจํานวน 1 คร้ัง
20. ทามือขวาจีบหงายมะโยงขางสะเอวซาย มีจํานวน 1 คร้ัง
21. ทามือซายจีบหงายมะโยงขางสะเอวขวา มีจํานวน 1 คร้ัง
22. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา) มีจํานวน 1 คร้ัง

ดังนั้นในการรําลาฆูฆือเงาะบางุงทั้ง 12 กระบวนทานั้น จะเห็นไดวา ทาที่ปฏิบัติ
ทารําซ้ํามากที่สุดคือ ทาวงมะโยง  ทั้งนี้ผูที่แสดงเปนพระเอกหรือเปาะโยงจะเปนผูรอง และมีลูกคู
รองรับพรอมกับดนตรี  โดยที่ในการปฏิบัติทารําทุกกระบวนทา ผูรําจะฟงจังหวะจากเสียงกลอง
เปนหลักในการรายรํา  ซ่ึงในการปฏิบัติทารําทั้ง 12 กระบวนทาจะมีทิศทางในการใชเวทีที่สรุปได
ดังนี้

- กระบวนทาที่ 1 - 5  ใชทิศหนาเวที โดยท่ีผูรําจะหันหนาตรง
- กระบวนทาที่ 6 – 7  ใชทิศซายของเวที โดยท่ีผูรําจะหมุนตัวดานซายมือ 90

องศา มาดานซายของเวทีหรือซายมือของผูรํา
- กระบวนทาที่ 8 – 9  ใชทิศขวาของเวที โดยท่ีผูรําจะหมุนตัวดานขวามือ 180

องศา มาดานขวาของเวที หรือ ขวามือขวาของผูรํา
- กระบวนทาที่ 10 – 11 ใชทิศหนาเวที โดยที่ผูรําจะหมุนตัวดานซายมือ 90

องศา มาดานหนาตรงเวที
- กระบวนทาที่ 12  จะใชทิศหนาเวที ทิศขวาของเวทีและกลับมาใชทิศหนาเวที

อีกครั้งหนึ่ง  โดยท่ีผูรําจะหมุนตัวครั้งแรกดานขวามือ 90 องศา มาทิศดานขวา
ของเวที และหมุนตัวอีกครั้งดานขวามือ มาจบในทิศหนาเวที

ในการรําเบิกโรงลาฆูฆือเงาะบางุงทั้ง 12 กระบวนทานี้ ลักษณะทิศทางการใชเวที
ในการํานั้น ผูวิจัยพบวา จะใชทิศหนาของเวทีในการรํามากที่สุด
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จากการนําเสนอลักษณะทารําที่ปรากฏในลาฆูฆือเงาะบางุงทั้ง 12 กระบวนทาขาง
ตนนั้น เมื่อนําลักษณะทารําทั้งหมดมาพิจารณารวมกัน สามารถแบงลักษณะทารําตามลักษณะการ
ใชมือและแขน ศีรษะ ลําตัว เทาและขาไดดังตอไปนี้ คือ

1.  การใชมือและแขน
จากทารําทั้งหมด 12 กระบวนทา 104 ทายอย มีลักษณะของการใชมือและ

แขนดังตอไปนี้

1.1 มือตั้งวง ลักษณะของมือตั้งวงที่พบมี 5 ลักษณะ คือ วงมะโยง ซ่ึงการตั้ง
วงลักษณะนี้จะตั้งขอมือข้ึนใหปลายนิ้วระดับอก ลําแขนจะเปนสวนโคง และอยูดานหนา เชน ทาวง
มะโยง

-  วงขาง การตั้งวงลักษณะนี้ จะตั้งขอมือข้ึนเชนกัน และใหปลายนิ้ว
ระดับอก สวนลําแขนจะเปนสวนโคง ดานขางลําตัว เชน ทาวงขาง

-  วงสูง  มือตั้งวงหักขอมือข้ึน และใหปลายนิ้วระดับศีรษะ ลําแขนจะ
เปนสวนโคงดานขางลําตัว เชน ทาวงสองมือ

-  วงต่ํา ลักษณะวงเชนนี้จะพบในทารําสายมะโยง โดยท่ีมือตั้งวงและหัก
ขอมือข้ึนใหปลายนิ้วระดับสะโพก และลําแขนจะเปนสวนโคงดานขางลําตัว

-  วงหนา ลักษณะมือจะเปนการตั้งวงหักขอมือข้ึน โดยใหปลายนิ้วระดับ
หางคิ้ว และลําแขนจะเปนสวนโคงอยูดานหนา เชน ทามือซายจีบหงายมะโยงขางสะเอวขวา

จะเห็นวา ลักษณะมือตั้งวงที่พบมากที่สุดในเพลงฆือเงาะบางุงก็คือ วงมะโยง

1.2 มือจีบ  ลักษณะของมือจีบที่พบ คือ จีบหงายมะโยง ซ่ึงจะเปนลักษณะ
ของจีบที่หักขอมือข้ึน นิ้วหัวแมมือทับบนขอกลางของนิ้วช้ี นิ้วท่ีเหลือกรีดออกเล็กนอย ลําแขนจะ
หงายทองแขนขึ้นและจะมลัีกษณะเปนสวนโคงทัง้ดานขางลําตวั และดานหนา  ทัง้นี ้จบีหงายมะโยงที่
พบในเพลงฆอืเงาะบางงุนี้จะมีลักษณะทารํามือจีบและตําแหนง 3 ระดับ คือ

-  จีบหงายมะโยงดานหนาระดับทอง เชน ทาจีบหงายมะโยงสองมือดาน
หนา ทามือซายจีบหงายมะโยงใตขอศอกขวา เปนตน

-  จีบหงายมะโยงดานขางระดับอก เชน ทาจีบหงายมะโยงสองมือดาน
ขาง ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง เปนตน
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-  จีบหงายมะโยงดานขางระดับต่ํากวาอก เชน ทามือขวาจีบหงายมะโยง
ขางสะเอวซาย ทามือซายจีบหงายมะโยงขางสะเอวขวา เปนตน

ดังนั้น ลักษณะมือจีบที่พบมากในลาฆูฆือเงาะบางุงนี้ คือ จีบหงาย และ
ลักษณะจีบหงายที่พบมากที่สุด คือ จีบหงายมะโยงดานขางระดับอก

1.3 ชี้นิ้ว ลักษณะของมือที่ช้ีในการรําเพลงนี้มี 2 ลักษณะ คือ จะเปนลักษณะ
ของการชี้นิ้วทั้งสองมือ และชี้นิ้วมือเดียว จะปฏิบัติโดยตั้งขอมือข้ึนใหนิ้วช้ีเหยียดตึง นิ้วอ่ืนที่เหลือ
จะงอนิ้วเรียงลําดับลดหลั่นกันตามความสั้นยาวของนิ้วช้ี และใหนิ้วหัวแมมือกดปลายนิ้วลงบนนิ้ว
กลางและนิ้วนาง ลําแขนจะเปนสวนโคงอยูดานหนา โดยที่ทาชี้นิ้วนี้จะมีตําแหนงของนิ้วที่ชี้ที่พบ 2
ระดับ คือ ระดับหางคิ้ว เชน ทาชี้นิ้วสองมือ และระดับอก เชน ทาชี้นิ้วขวา ทาชี้นิ้วซาย และทาชี้นิ้ว
สองมือ

ดังนั้น ในลักษณะมือช้ีนิ้ว ที่พบมากที่สุด คือ ชี้นิ้วดานหนาระดับอก

1.4 แบมือ ลักษณะการแบมือที่พบมี 2 ลักษณะ คือ แบมือคว่ําแขนตึงขางลํา
ตัว หักขอมือลงโดยที่ปลายนิ้วระดับสะโพก เชน ทาปเกร และอีกลักษณะหนึ่งที่พบ คือ แบมือคว่ํา
ลงบนหนาขาดานหนา เชน ทาชี้นิ้วซาย และทาชี้นิ้วขวา ซ่ึงลักษณะการแบมือที่พบมากที่สุดใน
เพลงฆือเงาะบางุงนี้ คือ แบมือคว่ําลงบนหนาขาดานหนา

1.5 พนมมอื ลักษณะการใชมอืและลาํแขนในลกัษณะพนมมอืนีใ้นเพลงฆอื
เงาะบางงุนี้จะมีตําแหนงของมือระดับอก ซ่ึงมีเพียงทาเดียวที่ใชในการรําเพลงนี้ คือ ทาพนมมือ จะ
ใชในการเริ่มตนรําของเพลงฆือเงาะบางุง

จากลักษณะของการใชมือและแขนทั้งหมดในเพลงฆือเงาะบางุงนี้ 
สามารถแบงตําแหนงของการใชมือและแขนเปนระดับตางๆ ไดดังนี้

-  ระดับศีรษะ ไดแก มือที่ทําเปนลักษณะตางๆ เชน มือตั้งวงระดับวงสูง
วงหนา และมือช้ีนิ้ว

-  ระดับอก ไดแก มือที่ทําเปนลักษณะวงขาง วงมะโยง จีบหงาย พนมมือ
และมือช้ีนิ้ว
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-   ระดับต่ํากวาอก ไดแก มือที่ทําเปนลักษณะ ตั้งวงต่ํา จีบหงาย
และแบมือ

จะเห็นไดวา ในการรําเบิกโรงลาฆูฆือเงาะบางุงทั้ง 12 กระบวนทา
ตําแหนงการใชมือและแขนที่แบงเปนระดับตางๆ ได 3 ระดับนั้น ระดับที่การรําใชมากที่สุด คือ
ระดับอก

2. ลักษณะการใชศีรษะ  ลักษณะของศีรษะที่พบในลักษณะทารําทั้งหมด 12
กระบวนทานั้น แบงได 4 ลักษณะดวยกัน คือ ตั้งตรง กมหนา ลักคอซาย ลักคอขวา  ซ่ึงลักษณะการ
ใชศีรษะที่ใชมากที่สุด คือ ลักษณะศีรษะตั้งตรง

3. ลักษณะการใชลําตัว  การใชลําตัวที่ปรากฏในกระบวนทารําและทายอย
ทั้งหมดสามารถแบงออกได 3 ลักษณะ คือ

3.1 เปนลักษณะของลําตัวที่ตั้งตรงตามปกติ เปนทาที่พบมากที่สุดในการรํา
เบิกโรงเพลงฆือเงาะบางุง

3.2  เปนลักษณะของลําตัวที่โนมมาดานหนาเล็กนอย
3.3 เปนลักษณะของลําตัวที่เอนไปขางหลัง

4. ลักษณะของการใชเทาและขา   ลักษณะการใชเทาและขาในกระบวนทารําทั้ง
หมดปรากฏลักษณะของการใชเทาและขา  7  ลักษณะ คือ

4.1 นั่งกับพื้นในลักษณะที่คลายกับนั่งขัดสมาธิ  โดยที่เทาขวางอเขาเล็กนอย
และยื่นมาดานหนา

4.2 นั่งกับพื้นในลักษณะนั่งทับเทาขวา  โยที่ใหสวนดานหลังของเทาขวาพับ
ลงแนบติดกับพื้น และขาซายตั้งเขาขึ้น ใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น

4.3 นั่งกับพื้นในลักษณะนั่งทับเทาซาย โดยที่ใหสวนดานหลังของเทาซาย
พับลงแนบติดกับพื้นและขาขวาตั้งเขาขึ้น ใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น

4.4 นั่งในลักษณะเหมือนการคุกเขา เพียงแตเขาทั้งสองไมวางลงติดกับพื้น
4.5 ยืนงอเขาเล็กนอย
4.6 ยืนตรง ปลายเทาหางกันเล็กนอย และแยกเทาหางกันเล็กนอยเชนกัน
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4.7 กาวเทา เปนการกาวเทาที่ผูรํากาวเทาในลักษณะเต็มเทา ถายน้ําหนักไป
อยูเทาที่กาวออกไป และเปดสนเทาหลังเล็กนอย เพื่อเตรียมที่จะกาวตอไป

ลักษณะของการใชเทาและขาในกระบวนทารําทั้ง 12 กระบวนทาของ
เพลง    ฆอืเงาะบางงุนี ้ ลักษณะการใชเทาและขาทีพ่บมากทีสุ่ด คอื การนัง่กบัพืน้ในลักษณะทีค่ลายกบั
นัง่ขดัสมาธิ

ดังนั้น ในการรําเบิกโรงเพลงฆือเงาะบางุง ทั้ง 12 กระบวนทา และ 104
ทายอย นั้น  ผูวิจัยพบวา ลักษณะทารําที่เมื่อแบงตามลักษณะการใชมือและแขน ศีรษะ ลําตัว เทา
และขาที่พบมากและเปนลักษณะเดนในเพลงนี้ สามารถสรุปไดดังตอไปนี้

1.  ลักษณะทารําที่ใชมือและแขนในลักษณะมือตั้งวง มือจีบ แบมือ ช้ีนิ้ว
และพนมมือพบมากที่สุด คือ ลักษณะมือตั้งวงดานหนาระดับอก หรือ วงมะโยง

2.  ลักษณะทารําที่ใชศีรษะในเพลงนี้ที่พบมากที่สุด คือ ศีรษะตั้งตรง
3.  ลักษณะทารําที่ใชลําตัว ในเพลงนี้ที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะของลํา

ตัวที่ตั้งตรงตามปกติ
4.  ลักษณะทารําที่ใชเทาและขา ในเพลงนี้ที่พบมากที่สุด คือ การนั่งกับ

พื้นในลักษณะที่คลายกับการนั่งขัดสมาธิ

นอกจากนี้ทารําตามลักษณะตางๆ เหลานี้ที่เปนลักษณะเดนของเพลงนี้แลว
ลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวของลาฆูฆือเงาะบางุงทั้ง 12 กระบวนทานั้น  ที่พบมากที่สุดก็คือ จะ
เคลื่อนไหวทารําหรือปฏิบัติทารําในทิศหนาของเวทีมากที่สุด  ดังนั้นเมื่อสรุปลักษณะทารําที่พบ
มากที่สุดและเปนลักษณะเดนของลาฆูฆือเงาะบางุงนี้ จะมีลักษณะทารําดังตอไปนี้  คือ นั่งกับพื้น
ในลักษณะคลายกับนั่งขัดสมาธิ หันหนาตรงทางทิศเวที โดยที่มือตั้งวงดานหนาระดับอก คือทาวง
มะโยง  ศีรษะและลําตัวตั้งตรงตามปกติ
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5.2 กระบวนทารําที่ปรากฏในลาฆูปเกร
ลาฆูปเกร เปนเพลงรําเบิกโรงเพลงที่สองของการแสดงมะโยง ซ่ึงเปนลักษณะของ

การรําเพื่อจะนําเขาเรื่องที่จะใชแสดง และเนื่องจากลาฆูปเกร หมายถึง การใชความคิดของตัวพระ
เอก  ดังนั้น ทารําที่ใชในเพลงนี้จะมีนอยกวาลาฆูฆือเงาะบางุง จะประกอบไปดวยกระบวนทารํา
เพียงกระบวนเดียว สวนมากจะใชลักษณะการเดินเปนวงกลมตามเข็มนาฬิกาและทวนเข็มนาฬิกา
เปนการบงบอกถึงการใชความคิดของพระเอกมากกวา ทารําที่ปรากฏในกระบวนทารํานี้

การรําเบิกโรงในลาฆูปเกรนี้จะใชนักแสดงตั้งแต 2 คนขึ้นไป โดยที่นักแสดงจะ
ประกอบไปดวย พระเอกหรือเปาะโยง 1 คน  นางเอกหรือมะโยง และพี่เล้ียงนางเอก  ทั้งนี้จะใชนัก
แสดงกี่คนขึ้นอยูกับเนื้อเรื่องที่นํามาแสดงในครั้งนั้นเปนสําคัญ  โดยท่ีทารําที่ใชในลาฆูปเกรนี้ ผูรํา
ทุกคนจะปฏิบัติเหมือนกัน  ดังนั้น ในการอธิบายทารําประกอบภาพในเพลงนี้ ผูวิจัยจะใชภาพที่มีผู
รําเพียงคนเดียว คือ ตัวพระเอก มาประกอบคาํอธิบายทารําแทนนักแสดงทั้งหมด

ทิศทางการใชเวทีในการรายรําลาฆูปเกรนี้ จะใชการเคลื่อนที่ในลักษณะวงกลม
ตามเข็มนาฬิกา คือ วนดานขวา และทวนเข็มนาฬิกา คือ วนดานซาย โดยที่ในการเคลื่อนที่เปนวงกล
มวนซายหรือวนขวานักแสดงจะหมุนตัวดานขวามือของตนเองเสมอ ดังนั้นลักษณะการใชเวทีของ
เพลงนี้จะมีดังนี้

การราํในลาฆปูเกรนี ้ จะใชการเคลือ่นไหวบนเวทใีนลกัษณะ 3 รูปแบบ ดงัภาพดงั
กลาว คอื

- ปฏิบัติทารํา โดยหันหนาเขาในวง จะใชในการเริ่มตนกระบวนทารําและจบ
ของกระบวนทารํา

- ปฏิบัติทารํา เดินทวนเข็มนาฬิกาหรือวนซาย เปนลักษณะวงกลม
- ปฏิบัติทารํา เดินตามเข็มนาฬิกาหรือวนขวา เปนลักษณะวงกลม
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ในการรําเบิกโรงลาฆูปเกรนี้ จากการที่ผูวิจัยไดศึกษามาจากการแสดงมะโยงของ
คณะสรีปตตานี พบวา มีกระบวนทารําที่ปรากฏเพียงกระบวนเดียว คือ “กระบวนทารําปเกร”5

5.2.1 กระบวนทารําปเกร
กระบวนทารําปเกรนี้ เปนการรายรําโดยเริ่มจากตัวพระเอกเปนผูรอง และมีลูกคู

รองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบ  ซ่ึงกระบวนทารํานี้จะประกอบทายอยๆ 18 ทาดวยกันดังนี้
ทาที่  1 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา
ทาที่  2 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่  3 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  4 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  5 ทาวงสองมือ
ทาที่  6 ทากํามือทั้งสอง
ทาที่  7 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่  8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 10 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่ 11 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ทาที่ 12 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่ 13 ทาวงสองมือ
ทาที่ 14 ทากํามือทั้งสอง
ทาที่ 15 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ทาที่ 16 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่ 17 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ทาที่ 18 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)

โดยที่ผูวิจัยจะไดอธิบายทายอยทั้ง 18 ทา ในกระบวนทารําปเกร ประกอบภาพไดดังตอไปนี้

                                                                
5 สัมภาษณ, กูซง  กูโวะ, นักแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี, 17 ตุลาคม 2543.
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ภาพที่ 148  ทายอยที่ 1 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

:  มือซายแบมือแขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่ หันหนาเขาในวง
อธิบายทารํา  ผูรํายืนเทาทั้งสองใกลกัน หันหนาเขาหากันในวง ศีรษะและลํา

ตัวตั้งตรง มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก  สวนมือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขาง
จากลําตัว

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา
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ภาพที่ 149  ทายอยที่ 2 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงดานหนา งอแขนระดับอก (วงมะโยง)

:  มือซายแบมือแขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา กาวเทาทั้งสองสลับกันตามจังหวะดนตรี โดยเริ่มจากกาวเทาขวา
การเคลื่อนไหว หมุนตัวดานขวามือ 90 องศา พรอมกับกาวเทาเดินเปนวงกลม

วนดานซายมือ
อธิบายทารํา  ผูรําหมุนตัวดานขวามือ 90 องศา กาวเทาทั้งสองสลับกัน โดยเริ่ม

จากกาวเทาขวาเดินเปนลักษณะวงกลมวนดานซายมือ ตามจังหวะดนตรี ศีรษะและลําตัวตั้งตรง
สวนมือขวาวงดานหนา งอแขน ระดับอก มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือขวาวง
ดานหนา)
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ภาพที่ 150  ทายอยที่ 3 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวหนา เทาขวาเปดสนเทาขึ้น
การเคลื่อนไหว กาวเทาในลักษณะเคลื่อนเปนวงกลมวนดานซายมือ
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย เทาขวาเปดสนเทาเล็กนอย โดยที่ศีรษะและลําตัว

ตั้งตรง มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล สวนมือซายจีบในลักษณะจีบคว่ําแลวพลิกขอ
มือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 151  ทายอยที่ 4 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายตั้งวง งอแขนขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวากาวหนา เทาซายเปดสนเทา
การเคลื่อนไหว กาวเทาในลักษณะเคลื่อนเปนวงกลมวนดานซายมือ
อธิบายทาราํ  ผูรํากาวเทาขวา เทาซายเปดสนเทาเลก็นอย โดยทีศ่รีษะและลาํตวั

ตัง้ตรง มือขวาจีบในลักษณะจีบคว่ําแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยงดานขางลําตัวระดับ
ไหล สวนมือซายคลายจีบออกในลักษณะวงแทงลง พรอมพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนตั้งวง งอแขนดาน
ขางลําตัว ระดับไหลเชนกัน

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 152  ทายอยที่ 5 ทาวงสองมือ  (ดูภาพใหมอีกครั้ง)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานหนาระดับศีรษะ

:  มือซายตั้งวง งอแขนดานขางระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทาในลักษณะเคลื่อนเปนวงกลมวนดานซายมือ
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย โดยท่ีศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาคลายจีบ

ออกในลักษณะวงแทงลงแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนตั้งวง งอแขนดานหนาระดับศีรษะ สวนมือซาย
ตั้งวงงอแขนดานขางระดับไหล

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงสองมือ
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ภาพที่ 153  ทายอยที่ 6 ทากํามือทั้งสอง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองกํามือหลวมๆ งอแขนระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา ดึงเทาซายมาชิดกับเทาขวา
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่ในลักษณะแถววงกลม
อธิบายทารํา  ผูรําดึงเทาซายมาชิดกับเทาขวา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง โดยท่ีมือ

ทั้งสองกํามือหลวมๆ ดึงลงมาระดับอก งอแขน
หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทากํามือทั้งสอง
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ภาพที่ 154  ทายอยที่ 7 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานหนาระดับอก (วงมะโยง)

:  มือซายแบมือแขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา กาวเทาทั้งสองสลับกันตามจังหวะดนตรีโดยเริ่มจากกาวเทาขวา
การเคลื่อนไหว กาวเทาเคลื่อนที่ไปดานหนาในลักษณะวงกลมวนดานซายมือ
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา ซาย สลับกนัโดยเร่ิมจากกาวเทาขวา ในลกัษณะตาม

วงกลม วนดานซายมือ โดยที่ศีรษะและลําตัวตั้งตรง สวนมือขวาตั้งวง งอแขนดานหนาระดับอก (วง
มะโยง) และมือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือขวาวง
ดานหนา)
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ภาพที่ 155  ทายอยที่ 8 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวหนา เทาขวาเปดสนเทา
การเคลื่อนไหว กาวเทาในลักษณะเคลื่อนเปนวงกลมวนดานซายมือ

อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย เทาขวาเปดสนเทาเล็กนอย โดยที่ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาตั้ง
วง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล สวนมือซายจีบในลักษณะจีบคว่ําแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบ
หงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือซายจีบหงาย
มะโยงดานขาง
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ภาพที่ 156  ทายอยที่ 9 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวากาวหนา เทาซายเปดสนเทา
การเคลื่อนไหว กาวเทาในลักษณะเคลื่อนเปนวงกลมวนดานซายมือ
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา เทาซายเปดสนเทาเล็กนอย โดยที่ศีรษะและลําตัว

ตั้งตรง มือขวาจีบในลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัว
ระดับไหล  สวนมือซายคลายจีบออกในลักษณะวงแทงลงพรอมพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนตั้งวง งอแขน
ดานขางลําตัวระดับไหลเชนกัน

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือขวาจีบหงาย
มะโยงดานขาง



329

ภาพที่ 157  ทายอยที่ 10 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

:  มือซายแบมือแขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซาย, ขวา กาวสลับกันตามจังหวะโดยเริ่มจากกาวเทาซาย
การเคลื่อนไหว กาวเทาซาย, ขวา สลับกันพรอมหมุนตัวดานขวามือ 180 องศา

มาเปนเคลื่อนที่เปนลักษณะวงกลมวนดานขวามือ
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซายและขวา สลับกันตามจังหวะดนตรี พรอมกับ

หมุนตัวดานขวามือ 180 องศา มาเปนเคลื่อนที่ในลักษณะวงกลมวนดานขวามือ ศีรษะและลําตัวตั้ง
ตรง สวนมือขวาคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลงแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนตั้งวงมะโยง งอแขน
ดานหนาระดับอก และมือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือขวาวง
ดานหนา)
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ภาพที่ 158  ทายอยที่ 11 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือแขนตึงลาดลงขางลําตัว

:  มือซายตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวา, ซาย กาวสลับกันตามจังหวะโดยเริ่มจากกาวเทาขวา
การเคลื่อนไหว หมุนตัวกลับดานขวามือ 180 องศา มาเปนเคลื่อนที่ตามวงกล

มวนดานซายมือ
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา และเทาซาย สลับกันตามจังหวะดนตรีพรอมกับ

หมุนตัวดานขวามือ 180 องศา มาเปนเคลื่อนที่ตามวงกลมวนดานซายมือ โดยท่ีศีรษะและลําตัวตั้ง
ตรง มือซายจีบลงดานหนาในลักษณะจีบคว่ําแลวคลายจีบออกเปนวงแทงลง แลวพลิกขอมือตั้งขึ้น
เปนตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก สวนมือขวาวาดแขนลงขางลําตัวเปนแขนตึงลาดลงขาง
ลําตัว แบมือ

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือซายวง
ดานหนา)
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ภาพที่ 159  ทายอยที่ 12 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

:  มือซายแบมือแขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวากาวหนา เทาซายเปดสนเทา
การเคลื่อนไหว กาวเทาในลักษณะเคลื่อนตามเปนวงกลมวนดานซายมือ
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา เทาซายเปดสนเทา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง โดยที่

มือขวาหยิบจีบลงดานหนาในลักษณะจีบคว่ํา แลวคลายจีบออกเปนวงแทงลงพรอมพลิกขอมือตั้ง
ขึ้นเปนตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก สวนมือซายวาดแขนลงเปนแขนตึงลาดลงขางลําตัว
แบมือ

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
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ภาพที่ 160  ทายอยที่ 13 ทาวงสองมือ
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานหนาระดับศีรษะ

:  มือซายตั้งวงงอแขนดานขางระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทาในลักษณะเคลื่อนตามเปนวงกลมวนดานซายมือ
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือทั้งสองชูขึ้น โดยที่มือ

ขวาตั้งวงงอแขนดานหนาระดับศีรษะ สวนมือซายตั้งวงงอแขนดานขางระดับไหล
หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงสองมือ
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ภาพที่ 161  ทายอยที่ 14 ทากํามือทั้งสอง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองกํามือหลวมๆ งอแขนระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา ดึงเทาซายมาชิดกับเทาขวา
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่ในลักษณะแถวเปนวงกลม วนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรําดึงเทาซายมาชิดกับเทาขวา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง สวนมือ

ทั้งสองกํามือหลวมๆ ดึงลงมาระดับอก งอแขน
หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทากํามือทั้งสอง



334

ภาพที่ 162  ทายอยที่ 15 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือแขนตึงลาดลงขางลําตัว

:  มือซายตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายดึงมาย่ําหลัง
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่ในลักษณะแถวเปนวงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรําถอนเทาซายมาย่ําหลัง ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาแบมือ

แขนตึงลาดลงขางลําตัว สวนมือซายหยิบจีบดานหนาในลักษณะจีบคว่ําแลวคลายจีบออกเปนวง
แทงลงพรอมพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงและลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทา
ปเกร (มือซายวงดานหนา)



335

ภาพที่ 163  ทายอยที่ 16 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา กาวเทาขวาและซายสลับกัน โดยเริ่มจากกาวเทาขวา
การเคลื่อนไหว หมุนตัวดานขวามือ 3 มุมฉาก มาหมดในลักษณะหันหนาเขาวง
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวาและเทาซายสลับกันพรอมกับหมุนตัวดานขวามือ

3 มุมฉากมาหมดในลักษณะผูรําหันหนาเขาวงกลม โดยที่ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือซายแบมือ วาด
ลําแขนลงเปนแขนตึง ลาดลงขางลําตัว สวนมือขวาจีบคว่ําดานหนาแลวคลายจีบออกเปนลักษณะวง
แทงลงพรอมกับพลิกขอมือตั้งขึ้นมาเปนตั้งวงมะโยงดานหนา งอแขนระดับอก

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
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ภาพที่ 164  ทายอยที่ 17 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือแขนตึงลาดลงขางลําตัว

:  มือซายตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่ในลักษณะหันหนาเขาวงกลม
อธิบายทารํา  ผูรํายืนเทาทั้งสองใกลกัน ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาแบมือ

วาดลําแขนลงเปนแขนตึง ลาดลงขางลําตัว สวนมือซายจีบคว่ําดานหนาแลวคลายจีบออกเปน
ลักษณะวงแทงลงพรอมพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือซายวง
ดานหนา)
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ภาพที่ 165  ทายอยที่ 18 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่ในลักษณะหันหนาเขาในวงกลม
อธิบายทารํา  ผูรํายืนเทาทั้งสองใกลกัน โดยที่หันหนาเขาในวงกลม ศีรษะและ

ลําตัวตั้งตรง มือขวาจีบคว่ําดานหนา แลวคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลง พรอมพลิกขอมือตั้ง
ขึ้นเปนตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก  สวนมือซายแบมือ วาดลําแขนลงเปนแขนตึงลาดลง
ขางลําตัว

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
จบกระบวนทาปเกร
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สรุปไดวาเพลงเบิกโรงของการแสดงมะโยงคณะสรีปตตานีในลาฆูปเกรซ่ึงเปน
เพลงที่ 2  ตอจากลาฆูฆือเงาะบางุง จะประกอบไปดวยกระบวนทารําเพียงกระบวนเดียว คือ
กระบวนทา ปเกร ซ่ึงจะประกอบไปดวยทายอย 18 ทาดวยกัน ดังที่ไดกลาวมาแลว แตจะเห็นไดวา
สวนมากจะมีชื่อทายอยๆ และลักษณะการปฏิบัติทารําที่เหมือนกัน  โดยมีทายอยทั้งหมดที่ปฏิบัติทา
รําไมซํ้ากันมี  7 ทา และสามารถแจกแจงความถี่ในการปฏิบัติทารําที่ซํ้าๆ กันไดดังนี้ โดยที่เมื่อนํา
ทาที่เหมือนกันมาจัดกลุมรวมกัน ก็สามารถสรุปทายอยที่ใชในลาฆูปเกรนี้จะมีเพียง 7 ทาดวยกัน ดัง
นี้

1. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา มีจํานวน 1 คร้ัง
2. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา) มีจํานวน 6 คร้ัง
3. ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง มีจํานวน 2 คร้ัง
4. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง มีจํานวน 2 คร้ัง
5. ทาวงสองมือ มีจํานวน 2 คร้ัง
6. ทากํามือทั้งสอง มีจํานวน 2 คร้ัง
7. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา) มีจํานวน 3 คร้ัง

จะเห็นไดวา ทาปเกร ทั้งมือขวาวงดานหนาและมือซายวงดานหนา จะใชในการ
รายรําในเพลงนี้มากที่สุด โดยลักษณะมือที่ปฏิบัติทารําจะเหมือนกัน แตจะแตกตางกันในลักษณะ
ของการใชเทา ซ่ึงจะมีดวยกัน 4 ลักษณะ คือ เทาขวากาวหนา เทาซายกาวหนา เทาซายย่ําหลัง และ
เทาทั้งสองใกลกัน นอกจากนี้ในทาปเกร (มือขวาวงดานหนา) ทาปเกร (มือซายวงดานหนา) ซ่ึงแตก
ตางที่ลักษณะการใชเทาแลว  การเคลื่อนไหวบนเวทีก็เปนขอแตกตางอีกอยางหนึ่ง โดยท่ีจะมีการ
เคลื่อนไหวบนเวที 6 ลักษณะ ซ่ึงผูรําจะเคลื่อนไหวโดยหมนุตัวเฉพาะดานขวามือของตนเองเทานั้น
คือ

- เคลื่อนไปขางหนา วนดานซายมือ เปนวงกลม (วนทวนเข็มนาฬิกา)
- เคลื่อนวนดานขวา 180 องศา พรอมกับเคลื่อนไปขางหนา วนดานขวามือ

เปนวงกลม (วนตามเข็มนาฬิกา)
- เคลื่อนวนดานขวา 180 องศา พรอมกับเคลื่อนไปขางหนา วนดานซายมือ

เปนวงกลม (วนทานเข็มนาฬิกา)
- เคลื่อนวนดานขวา 3 มุมฉาก หันหนาเขาในวง
- เคลื่อนถอยหลัง (ในลักษณะแถววงกลมวนทวนเข็มนาฬิกา)
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- ยืนรําอยูกับที่ โดยหันหนาเขาในวงกลมและหันหนาตามวงกลมวนดานซาย
(ทวนเข็มนาฬิกา)

นอกจากกระบวนทารําปเกรจะประกอบไปดวยทายอยดังกลาวแลว ลักษณะทิศ
ทางการใชเวทีของการรําเพลงนี้ก็มีความสําคัญเชนกัน โดยที่การใชเวทีจะเปนในลักษณะการรายรํา
เปนแถววงกลม วนตามเข็มนาฬิกาหรือวนดานขวามือ และวนทวนเข็มนาฬิกาหรือวนดานซายมือ
ซ่ึงลาฆูปเกรนี้จะเห็นไดวา สวนมากจะใชทิศทางการเคลื่อนที่เปนวงกลมโดยจะรายรําวนดานซาย
มือมากกวาการรายรําเปนแถววงกลมโดยวนดานขวามือ หรือวนตามเข็มนาฬิกา

ทั้งนี้ จากการนําเสนอลักษณะทารําที่ปรากฏในการรําเบิกโรงเพลงปเกร ซ่ึงมีเพียง
หนึ่งกระบวนทารําและประกอบไปดวยทายอยทั้งหมด 18 ทานั้น  เมื่อนําลักษณะทารําทั้งหมดมา
พิจารณารวมกันสามารถแบงลักษณะทารํา ตามลักษณะการใชมือและแขน ศีรษะ ลําตัว เทาและขวา
ไดดังตอไปนี้ คือ

1.  การใชมือและแขน
จากทารําทั้งหมด ในลาฆูปเกรนี้มีลักษณะของการใชมือและแขนดังตอไปนี้

1.1 มือตั้งวง  ลักษณะของมือตั้งวงที่พบมี 3 ลักษณะ คือ
-  วงมะโยง ซ่ึงการตั้งวงลักษณะนี้จะตั้งขอมือข้ึนใหปลายนิ้วระดับอก ลํา

แขนจะเปนสวนโคง และอยูดานหนา ไดแก วงมะโยง ในทาปเกร
-  วงขาง  การตั้งวงลักษณะนี้จะตองหักขอมือข้ึนเชนกัน และใหปลายนิ้ว

ระดับอก สวนลําแขนจะเปนสวนดานขางลําตวั เชน ทามอืขวาจบีหงายมะโยงดานขาง และทามอืซาย
จบีหงายมะโยงดานขาง

-  วงสูง  ลักษณะการตั้งวงจะหักขอมือข้ึนใหปลายนิ้วมือระดับศีรษะ ลํา
แขนจะเปนสวนโคงอยูดานขางลําตัว ซ่ึงจะปรากฏในทาวงสองมือ

จะเห็นไดวา ลักษณะของการใชมือและลําแขนตั้งวงที่พบมากที่สุดใน
เพลงนี้ คือ วงมะโยง

1.2 มือจบี  ลักษณะของมือจีบที่พบในการําลาฆูปเกร คือ จีบหงายมะโยง ซ่ึง
จะเปนลักษณะของจบีหกัขอมอืข้ึน ใหนิว้หวัแมมอืทบับนขอกลางของนิว้ช้ี สวนนิว้ทีเ่หลือกรีดออก
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เล็กนอย ลําแขนจะหงายทองแขนขึน้ และจะมลัีกษณะเปนสวนโคงทัง้ดานขางลาํตวั และดานหนา
ทัง้นีจ้บีหงายมะโยงทีพ่บในเพลงปเกรนีจ้ะมตีาํแหนงเพยีงระดบัเดยีว คอื ระดบัอก แตจะมลัีกษณะ
ของทารํามอืจบี 2 ลักษณะดวยกนั คือ

-  จีบหงายมะโยงดานหนาระดับอก เชน ทามือขวาจีบหงายมะโยงดาน
หนา

-  จีบหงายมะโยงดานขางระดับอก เชน ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง

1.3 กํามือ  ลักษณะของมือที่กําในการําลาฆูปเกรนี้ จะเปนลักษณะการกํามือ
หลวมๆ ระดับอก ซ่ึงจะพบเพียงทาเดียว คือ ทากํามือทั้งสอง

1.4 แบมือ  ลักษณะของการแบมือที่พบในการรําลาฆูปเกรนี้ จะเปนลักษณะ
แบมือคว่ํา แขนตึง ลาดลงขางลําตัว โดยท่ีหักขอมือลงใหปลายนิ้วตกลงขางลางระดับสะโพก ไดแก
ทาปเกร และทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา ซ่ึงลักษณะทารําที่ใชการแบมือที่พบมากที่สุดใน
เพลงนี้ คือ แบมือคว่ําแขนตึงลาดลงขางลําตัว

จากลักษณะของการใชมือและแขนทั้งหมดในกระบวนทารําปเกรนี้ 
สามารถสรุปแบงตําแหนงของการใชมือและแขนเปนระดับตางๆ ไดดังนี้

-  ระดับศีรษะ  ไดแก การใชมือและแขนในลักษณะการตั้งวงสูงในทาวง
สองมือ

-  ระดับอก  ไดแก การใชมือและแขนในลักษณะการตั้งวงมะโยง ในทา
ปเกร ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง ทามือขวาจีบหงาย     มะ
โยงดานหนา และทากํามือทั้งสอง

-  ระดับต่ํากวาอก ไดแก การใชมือและแขนในลักษณะการแบมือในทาป
เกร

ดังนั้น จะเห็นไดวา ในการแบงลักษณะของการใชมือและแขนทั้งหมดใน
เพลง    ปเกรนี้ ระดับตําแหนงของลักษณะการใชมือและแขนที่พบมากที่สุด คือ ระดับอก
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2. ลักษณะการใชศีรษะ  ลักษณะของการใชศีรษะที่พบในลักษณะทารําทั้งหมด
18 ทายอยนั้น จะมีเพียงลักษณะเดียว คือ ศีรษะตั้งตรง

3. ลักษณะการใชลําตัว  ลักษณะของการใชลําตัวที่ปรากฏอยูในทารําทั้งหมดนั้น
จะมีเพียงลักษณะเดียว คือ ลักษณะของลําตัวที่ตั้งตรงตามปกติ

4. ลักษณะของการใชเทาและขวา  ลักษณะของการใชเทาและขาในทารําเพลงนี้
ทั้งหมด ปรากฏลักษณะของการใชเทาและขา 2 ลักษณะ คือ

4.1 ยืนตรง ปลายเทาหางกันเล็กนอยและแยกเทาหางกันเล็กนอยเชนกัน
4.2 กาวเทา การกาวเทาในเพลงนี้แบงออกได 2 ลักษณะ คือ

-  กาวเทาใดกาวเทาหนึ่ง โดยจะกาวเทาในลักษณะเต็มเทา ถายน้ําหนักไป
อยูเทาที่กาวออกไปและเปดสนเทาหลังเล็กนอย

-  กาวเทาซายและขวาสลับกัน เพื่อเคลื่อนที่ในลักษณะวงกลม
โดยที่ลักษณะการใชเทาและขา ที่พบมากที่สุดในเพลงปเกร คือ การกาว

เทาทั้งสองสลับกัน

ดังนั้นในการรําเบิกโรงลาฆูปเกรที่ประกอบไปดวย 18 ทายอยนั้น ผูวิจัยพบวา
ลักษณะทารําที่เมื่อแบงตามลักษณะของการใชมือและแขน ศีรษะ ลําตัว เทาและขา ที่พบมากเปน
ลักษณะเดนของเพลงนี้ สามารถสรุปไดดังตอไปนี้

1. ลักษณะทารําที่ใชมือและแขนในลักษณะตั้งวง มือจีบ กํามือ และแบมือนั้น ทา
ที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะมือตั้งวงดานหนาระดับอก และทาแบมือคว่ําแขนตึงทั้งสองลักษณะของ
การใชมือก็คือ ทาปเกร

2. ลักษณะทารําที่ใชศีรษะในเพลงนี้มีเพียงลักษณะเดียว คือ ลักษณะศีรษะตั้ง
ตรง

3. ลักษณะทารําที่ใชลําตัวในเพลงนี้ มีเพียงลักษณะเดียว คือ ลักษณะของลําตัวที่
ตั้งตรงปกติ

4. ลักษณะของทารําที่ใชเทาและขาในเพลงนี้ที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะของการ
กาวเทาทั้งสองสลับกัน
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นอกจากนี้แลว ลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําในเพลงนี้ที่พบมากที่สุด
คือ ลักษณะการเคลื่อนไหว เปนลักษณะวงกลม ดังนั้น ลักษณะทารําที่พบมากและเปนลักษณะเดน
ของการรําลาฆูปเกร ก็คือ การกาวเทาทั้งสองสลับกันเพื่อเคลื่อนที่ในลักษณะวงกลม มือตั้งวงดาน
หนาระดับอก และมือแบคว่ําแขนตึงในทาปเกรโดยที่ศีรษะและลําตัวตั้งตรง

5.3 กระบวนทารําท่ีปรากฏในลาฆูกือแยมะ
ลาฆูกือแยมะ หมายถึง การรองเพลงรวมกันของพระเอก นางเอก หรือนางกษตัริย

อ่ืนๆ กอนที่จะจากกันไป เปนเพลงรําเบิกโรงเพลงที่สามของการแสดงมะโยง  โดยที่จะมีลักษณะ
ของรําและรองเพื่อจะนําเขาเรื่องที่จะใชแสดงเชนเดียวกับเพลงปเกร  และจะมีลักษณะการปฏิบัติทา
รําของลาฆูกือแยมะ ในแตละทายอยจะเหมือนกับลาฆูปเกร

จํานวนนักแสดงที่ใชในการรําลาฆูกือแยมะ จะมีจํานวนตั้งแต 2 คนขึ้นไปเชน
เดียวกับลาฆูปเกร  โดยท่ีนักแสดงจะประกอบไปดวย พระเอกหรือเปาะโยง นางเอกหรือมะโยง
และพี่เล้ียงหรือนางกษัตริยอ่ืนๆ  แตนักแสดงที่ทุกครั้งของการรําเบิกโรงจะตองมี คือ ตัวพระเอก
นอกจากนั้นจะเปนนักแสดงคนใดก็ไดที่กลาวมา  ทั้งนี้จํานวนนักแสดงที่จะใชในการรําเบิกโรงลา
ฆูกือแยมะ จะมีจํานวนเทาใดขึ้นอยูกับเนื้อเรื่องที่นํามาแสดงในคืนนั้นๆ เปนสําคัญ ถึงแมจะมี
จํานวนนักแสดงตั้งแต 2 คนขึ้นไปก็ตาม และลักษณะการปฏิบัติทารํา นักแสดงทุกคนจะปฏิบัติ
เหมือนกัน  ดังนั้นในการอธิบายทารําประกอบภาพในลาฆูกือแยมะนี้  ผูวิจัยจะใชภาพที่มีผูรําเพียง
คนเดียว คือ ตัวพระเอก มาประกอบคําอธิบายทารํา แทนนักแสดงทั้งหมด

ทิศทางการใชเวทีในการรายรําลาฆูกือแยมะนี้ จะใชการเคลื่อนที่บนเวทีเหมือนกับ
ลาฆูปเกร คือ จะเคลื่อนที่ในลักษณะเปนแถววงกลม โดยจะเดินวนตามเข็มนาฬิกา (วนดานขวา)
และเดินทวนเข็มนาฬิกา (วนดานซาย) ซ่ึงในการเคลื่อนที่เปนวงกลมนี้ นักแสดงจะหมุนตัวท้ังทาง
ขวามือ และซายมือของนักแสดงเพื่อใหสอดคลองกับทารํา ทั้งนี้ลักษณะการใชเวทีในเพลงนี้จะมี 3
รูปแบบ ดังนี้
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- ปฏิบัติทารําโดยหันหนาเขาในวง จะใชในการเริ่มตนกระบวนทารําและชวง
จบของกระบวนทารํา

- ปฏิบัติทาเดินทวนเข็มนาฬิกาหรือวนซายเปนลักษณะวงกลม ซ่ึงนักแสดงจะ
ใชการหมุนตัวทั้งซายมือและขวามือของตนเองในการเดินทวนเข็มนาฬิกา

- ปฏิบัติทารําเดินตามเข็มนาฬิกาหรือวนขวาเปนลักษณะวงกลม  ซ่ึงการเคลื่อน
ที่แบบนี้นักแสดงจะใชการหมุนตัว ดานขวามือของตนเองในการเดินตามลักษณะเข็มนาฬิกา

ในการรําเบิกโรงลาฆูกือแยมะนี้  จากการที่ผูวิจัยไดศึกษามาจากการแสดงมะโยง
ของคณะสรีปตตานี พบวา มีกระบวนทารําที่ปรากฏเพียงกระบวนเดียวคือ “กระบวนทารํากือแย
มะ”6

                                                                
6 สัมภาษณ, กูซง  กูโวะ, นักแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี, 17 ตุลาคม 2543.
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5.3.1 กระบวนทารํากือแยมะ
กระบวนทารํากือแยมะนี้จะประกอบไปดวยทายอยๆ และวิธีปฏิบัติทารําเชนเดียว

กับลาฆูปเกร  โดยที่การรายรําจะเริ่มจากตัวพระเอกเปนผูรองและมีลูกคูรองรับพรอมกับดนตรี
บรรเลงประกอบ  ซ่ึงกระบวนทารํากือแยมะนี้จะประกอบไปดวยทายอย 23 ทาดวยกัน ดังนี้

ทาที่  1 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา
ทาที่  2 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่  3 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ทาที่  4 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่  5 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ทาที่  6 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่  7 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ทาที่  8 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่  9 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ทาที่ 10 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่ 11 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ทาที่ 12 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่ 13 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ทาที่ 14 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 15 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 16 ทาวงสองมือ
ทาที่ 17 ทากํามือทั้งสอง
ทาที่ 18 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่ 19 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 20 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 21 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่ 22 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ทาที่ 23 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)

โดยที่ผูวิจัยจะไดอธิบายทายอยทั้ง 23 ทา ในกระบวนทารํากือแยมะประกอบภาพไดดังตอไปนี้
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ภาพที่ 166  ทายอยที่ 1 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่ โดยที่นักแสดงหันหนาเขาในวง
อธิบายทารํา  ผูรํายืนตรงเทาทั้งสองใกลกัน หันหนาเขาในวง ศีรษะและลําตัว

ตั้งตรง มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก สวนมือซายแบมือแขนตึงลาดลงขางลําตัว
หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา
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ภาพที่ 167  ทายอยที่ 2 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงดานหนา งอแขนระดับอก

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่ โดยที่นักแสดงหันหนาเขาไปในวง
อธิบายทารํา  ผูรํายืนตรงเทาทั้งสองใกลกัน หันหนาเขาในวง ศีรษะและลําตัว

ตั้งตรง มือขวามวนจีบปลอยออกมาเปนตั้งวงมะโยงดานหนา งอแขนระดับอก สวนมือซายแบมือ
แขนตึงลาดลงขางลําตัว

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
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ภาพที่ 168  ทายอยที่ 3 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

:  มือซายตั้งวงมะโยงระดับอกงอแขนดานหนา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวาและเทาซายกาวสลับกัน 2 คร้ัง โดยเริ่มจากกาวเทาขวา
การเคลื่อนไหว หมุนตัวดานขวามือ 90 องศา พรอมกับเคลื่อนตัวไปดานหนาเปน

วงกลมวนซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา พรอมกับหมุนตัวดานขวามือ 90 องศา ศีรษะและ

ลําตัวตั้งตรง มือขวาแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว สวนมือซายจีบหงายมะโยงงอแขนดานหนา
ระดับอก เมื่อเทาซายกาวหนา มือซายมวนจีบปลอยเปนตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา มือ
ขวาปฏิบัติเชนเดิม

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
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ภาพที่ 169  ทายอยที่ 4 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอกงอแขนดานหนา

มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว เคลื่อนตัวไปดานหนาตามลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรําลากเทาขวามาชิดกับเทาซาย ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวา

จีบคว่ํา งอแขนดานหนา พรอมกับคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลง แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นมาเปน
ตั้งวงมะโยงระดับอกงอแขนดานหนา สวนมือซายวาดลําแขนลงมาเปนแบมือ แขนตึงลาดลงขางลํา
ตัว

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
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ภาพที่ 170  ทายอยที่ 5 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

:  มือซายตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวากาวหนา
การเคลื่อนไหว เคลื่อนตัวไปดานหนาตามลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา ศรีษะและลาํตวัตัง้ตรง มอืขวาวาดลาํแขนลงมาเปน

แบมอื แขนตงึลาดลงขางลําตัว สวนมือซายจีบคว่ําดานหนาแลวคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลง
พรอมพลิกขอมือตั้งขึ้น เปนตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
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ภาพที่ 171  ทายอยที่ 6 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอกงอแขนดานหนา

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวหนา
การเคลื่อนไหว เคลื่อนตัวไปดานหนาตามลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาจีบคว่ําดานหนา

แลวคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลงพรอมพลิกขอมือตั้งขึ้นมาเปนตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขน
ดานหนา สวนมือซายวาดลําแขนลงมาเปนแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือขวาวง
ดานหนา)
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ภาพที่ 172  ทายอยที่ 7 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

:  มือซายตั้งวงมะโยงระดับอกงอแขนดานหนา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวากาวหนา
การเคลื่อนไหว เคลื่อนตัวไปดานหนาตามลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาวาดลําแขนลงเปน

แบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว สวนมือซายจีบคว่ําดานหนาแลวคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลง
พรอมพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือซายวง
ดานหนา)
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ภาพที่ 173  ทายอยที่ 8 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอกงอแขนดานหนา

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา กาวเทาขวา และเทาซายสลับกัน โดยเริ่มจากกาวเทาขวา
การเคลื่อนไหว เคลื่อนตัวหมุนดานขวามือ 180 องศา พรอมกับเคลื่อนตัวไปดาน

หนาวงดานขวา
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวาพรอมกับหมุนตัวดานขวามือ 180 องศา และกาว

เทาซายสลับกันพรอมกับเดินไปดานหนาวนดานขวา (ตามเข็มนาฬิกา) ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือ
ขวาจีบคว่ํา งอแขนแลวคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลง พรอมพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนตั้งวงมะโยง
ระดับอก งอแขนดานหนา สวนมือซายวาดลําแขนลงเปนแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
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ภาพที่ 174  ทายอยที่ 9 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

:  มือซายตั้งวงมะโยงระดับอกงอแขนดานหนา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา กาวเทาซายและเทาขวาสลับกันโดยเริ่มจากกาวเทาซาย
การเคลื่อนไหว เคลื่อนตัวไปดานหนาซายมือ 180 องศา พรอมกับเคลื่อนตัวไป

ดานหนาวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย พรอมกับหมุนตัวดานซายมือ 180 องศา และกาว

เทาขวาสลับกันพรอมกับเดินไปดานหนาวนดานซาย (ทวนเข็มนาฬิกา) โดยท่ีศีรษะและลําตัวตั้ง
ตรง มือขวาวาดลําแขนลงเปนแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว สวนมือซายจีบคว่ําดานหนาแลวคลาย
จีบออกเปนลักษณะวงแทงลงพรอมกับพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือซายวง
ดานหนา)
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ภาพที่ 175  ทายอยที่ 10 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอกงอแขนดานหนา

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวไปขางหนา
การเคลื่อนไหว เคลื่อนตัวไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาจีบคว่ําดานหนา

แลวคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลงพรอมพลิกขอมือตั้งขึ้นมาเปนตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขน
ดานหนา สวนมือซายวาดลําแขนลงมาเปนแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
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ภาพที่ 176  ทายอยที่ 11 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

:  มือซายตั้งวงมะโยงระดับอกงอแขนดานหนา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว เคลื่อนตัวไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรําลากเทาขวามาชิดกับเทาซาย ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวา

วาดลําแขนลงเปนแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว สวนมือซายจีบคว่ําดานหนาแลวคลายจีบออกเปน
ลักษณะวงแทงลงพรอมกับพลิกขอมือตั้งขึ้นมาเปนตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
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ภาพที่ 177  ทายอยที่ 12 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอกงอแขนดานหนา

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวไปขางหนา
การเคลื่อนไหว เคลื่อนตัวไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาจีบคว่ําดานหนา

แลวคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลงพรอมพลิกขอมือตั้งขึ้นมาเปนตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขน
ดานหนา สวนมือซายวาดลําแขนลงมาเปนแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือขวาวง
ดานหนา)
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ภาพที่ 178  ทายอยที่ 13 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

:  มือซายตั้งวงมะโยงระดับอกงอแขนดานหนา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวากาวไปขางหนา
การเคลื่อนไหว เคลื่อนตัวไปดานหนาในลักษณะแถววงกลม วนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาวาดลําแขนลงมา

เปนแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว สวนมือซายจีบคว่ําดานหนาแลวคลายจีบออกเปนลักษณะวง
แทงลงพรอมกับพลิกขอมือตั้งขึ้นมาเปนตั้งวงมะโยง ระดับอก งอแขนดานหนา

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือซายวง
ดานหนา)
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ภาพที่ 179  ทายอยที่ 14 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวหนา
การเคลื่อนไหว เคลื่อนตัวไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาตั้งวง งอแขนดาน

ขาง  ลําตัวระดับไหล  สวนมือซายหยบิจีบลงในลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นมาเปนจีบ
หงายมะโยง   งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 180  ทายอยที่ 15 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวากาวหนา
การเคลื่อนไหว เคลื่อนตัวไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาหยิบจีบลงใน

ลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นมาเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล  สวน
มือซายคลายจีบออกในลักษณะวงแทงลง แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนตั้งวง งอแขนดานขางลําตัว
ระดับไหล

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 181  ทายอยที่ 16 ทาวงสองมือ
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานหนาระดับศีรษะ

:  มือซายตั้งวง งอแขนดานขางระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวหนา
การเคลื่อนไหว เคลื่อนตัวไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย ศีรษะและลําตัวตั้งตรง มือขวาคลายจีบออกใน

ลักษณะวงแทงลงแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนตั้งวง งอแขนดานหนาระดับศีรษะ  สวนมือซายตั้งวง งอ
แขนดานขางระดับไหล

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาวงสองมือ
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ภาพที่ 182  ทายอยที่ 17 ทากํามือทั้งสอง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองกํามือหลวมๆ งอแขนระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่ ในลักษณะแถวเปนวงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรําดึงเทาซายมาชิดกับเทาขวา พรอมกับกํามือทั้งสองหลวมๆ

ดึงลงมาระดับอก งอแขน สวนศีรษะและลําตัวตั้งตรง
หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทากํามือทั้งสอง
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ภาพที่ 183  ทายอยที่ 18 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา กาวเทาขวาและเทาซายสลับกันโดยเริ่มจากกาวเทาขวา
การเคลื่อนไหว กาวเทาเคลื่อนตัวไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา และเทาซายสลับกันในลักษณะตามแถววงกล

มวนดานซาย โดยท่ีมือขวาตั้งวงมะโยง งอแขนดานหนา มือซายแบมือแขนตึงลาดลงขางลําตัว สวน
ศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
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ภาพที่ 184  ทายอยที่ 19 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทาเคลื่อนตัวไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย โดยท่ีมือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับ

ไหล มือซายหยิบจีบลงในลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานขาง
ลําตัวระดับไหล  สวนศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 185  ทายอยที่ 20 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวากาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทาเคลื่อนตัวไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา มือขวาหยิบจีบลงในลักษณะจีบคว่ําแลวพลิกขอ

มือ   ตั้งขึ้นมาเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล และมือซายคลายจีบออกเปน
ลักษณะวงแทงลงแลวพลิกขอมือตั้งขึ้นมาเปนตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล สวนศีรษะและ
ลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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ภาพที่ 186  ทายอยที่ 21 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา กาวเทาซายแลวเทาขวาสลับกัน โดยเริ่มจากกาวเทาซาย
การเคลื่อนไหว กาวเทาหมุนตัวดานขวามือ 3 มุมฉาก มาหมดในลักษณะแถววง

กลม นักแสดงหันหนาเขาในวงกลม
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย และเทาขวาสลับกันพรอมกับหมุนตัวดานขวา

มือ 3 มุมฉากมาหมด ในลักษณะแถววงกลม นักแสดงหันหนาเขาในวงกลม โดยที่มือขวาคลายจีบ
ออกเปนลักษณะวงแทงลง แลวพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา และมือ
ซายวาดลําแขนลงมาเปนแบมือแขนตึงลาดลงขางลําตัว สวนศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีประกอบทาปเกร (มือขวาวงดาน
หนา)
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ภาพที่ 187  ทายอยที่ 22 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

:  มือซายตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่ในลักษณะวงกลมหันหนาเขาในวง
อธิบายทารํา  ผูรํายืนตรง เทาทั้งสองวางใกลกัน มือขวาวาดลําแขนลงมาเปน

แบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว  สวนมือซายจีบคว่ําดานหนาแลวคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลง
พรอมพลิกขอมือตั้งขึ้นเปนตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา สวนศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือซายวง
ดานหนา)
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ภาพที่ 188  ทายอยที่ 23 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่ในลักษณะแถวเปนวงกลม โดยผูรําหันหนาเขาใน

วง
อธิบายทารํา  ผูรํายืนตรงเทาทั้งสองวางใกลกัน มือขวาจีบคว่ําดานหนาแลว

คลายจีบออกในลักษณะวงแทงลงพรอมกับพลิกขอมือตั้งขึ้นมาเปนตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขน
ดานหนา และมือซายวาดลําแขนลงมาเปนแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว สวนศีรษะและลําตัวตั้ง
ตรง

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
จบกระบวนทารํากือแยมะ
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ดังนั้นสรุปไดวา เพลงเบิกโรงกือแยมะ ซ่ึงเปนเพลงเบิกโรงเพลงที่ 3 ของการ
แสดงมะโยงคณะสรีปตตานี เปนเพลงเบิกโรงที่มีผูแสดงตั้งแต 2 คนขึ้นไป ผูแสดงจะตองรองเพลง
ประกอบการรายรํา พรอมทั้งมีลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบ ซ่ึงลาฆูกือแยมะจะมี
กระบวนทารําเพียงกระบวนเดียวคือ กระบวนทารํากือแยมะ ประกอบไปดวยทายอย 23 ทาดวยกัน
จะเห็นไดวาชื่อทายอยและลักษณะการปฏิบัติจะเหมือนกับกระบวนทารําปเกรในเพลงปเกรทุกทา 
จะแตกตางกันเฉพาะลักษณะการใชเวที หรือการเคลื่อนไหวบนเวทีของผูรําเทานั้น โดยท่ีกระบวน
ทารํากือแยมะนี้ ผูรําจะหมุนตัวไดทั้งซายมือและขวามือของตนเองในการรายรําเปนแถววงกลม
เพื่อวนดานซายหรือวนดานขวา โดยการเคลื่อนไหวของผูรําในกระบวนทารํากือแยมะสามารถสรุป
ไดดังนี้

- ยืนรําอยูกับที่ โดยหันหนาเขาในวง และหันหนาตามวงกลมวนดานซาย (ทวน
เข็มนาฬิกา)

- เคลื่อนไปดานหนา วนเปนแถววงกลมดานซายมือ (ทวนเข็มนาฬิกา)
- เคลื่อนวนดานขวามือของผูรํา 180 องศา พรอมกับเคลื่อนตัวไปดานหนาวน

ดานขวา (ตามเข็มนาฬิกา)
- เคลื่อนวนดานขวามือของผูรํา 3 มุมฉาก หันหนาเขาในวงกลม
- เคลื่อนวนดานซายมือของผูรํา 180 องศา พรอมกับเคลื่อนตัวไปดานหนาวน

ดานซายมือ (ทวนเข็มนาฬิกา)

จะเห็นวาลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวที่พบมากที่สุดของเพลงนี้ คือ การเคลื่อน
ไหวในลักษณะเปนวงกลม (ทวนเข็มนาฬิกา)

ดังที่ไดกลาวมาแลววา กระบวนทารํากือแยมะจะมีการปฏิบิตทารําในทายอยที่
เหมือนกับกระบวนทารําปเกรของเพลงปเกรจะแตกตางเฉพาะการเคลื่อนไหวตัวของผูรําที่หมุนตัว
ไดทั้งดานซายมือและขวามือของตนเอง สวนที่แตกตางอีกอยางหนึ่งก็คือ จํานวนทายอยใน
กระบวนทารํากือแยมะมี 23 ทายอย แตของกระบวนทารําปเกรจะมีเพียง 18 ทายอยดวยกัน ถึงแมวา
จํานวนทายอยจะแตกตางกัน แตวิธีการปฏิบัติก็จะเหมือนกัน โดยมีการปฏิบัติทารําที่ไมซํ้าทั้งหมด
7 ทา ซ่ึงเมื่อนําทาที่ปฏิบัติไมซํ้าทั้ง  7  ทามาแจกแจงเปนความถี่ในการปฏิบัติทารําซ้ํา ๆ กันในแต
ละทาไดดังนี้
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1. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา มีจํานวน 1 คร้ัง
2. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา) มีจํานวน 9 คร้ัง
3. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา) มีจํานวน 7 คร้ัง
4. ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง มีจํานวน 2 คร้ัง
5. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง มีจํานวน 2 คร้ัง
6. ทาวงสองมือ มีจํานวน 1 คร้ัง
7. ทากํามือทั้งสอง มีจํานวน 1 คร้ัง

เพราะฉะนั้นจะเห็นไดวา ทั้งกระบวนทารําปเกรในลาฆูปเกร และกระบวนทารํา
กือแยมะในลาฆูกือแยมะ ซ่ึงถือเปนเพลงรําเบิกโรงเพื่อนําเขาสูเร่ืองที่จะใชแสดงในคืนนั้นๆ จะมี
จํานวนทายอยที่เมื่อนํามาจัดกลุมแลวเหมือนกันคือ 7 ทา รวมทั้งมีจํานวนผูรําตั้งแต 2 คนขึ้นไป
และการรายรําซึ่งจะเปนลักษณะวงกลม วนดานซาย (ทวนเข็มนาฬิกา) วนดานขวา (ตามเข็ม
นาฬิกา) ก็ปฏิบัติเหมือนกันดังที่ผูวิจัยไดกลาวมาแลวในเบื้องตน ซ่ึงสวนมากกระบวนทารํา        กือ
แยมะจะใชทิศทางการเคลื่อนที่เปนวงกลม โดยจะรายรําวนดานซายมือมากกวาการรายรําเปนแถว
วงกลมวนดานขวามือเชนเดียวกับการรําในเพลงปเกร โดยทีท่าราํทีใ่ชมากทีสุ่ดในลาฆู         กอืแยมะ
คอื ทาปเกร (มอืขวาวงดานหนา) และทาปเกร (มอืซายวงดานหนา)

ทั้งนี้ จากการนําเสนอลักษณะทารําที่ปรากฏในการราํเบิกโรงลาฆูกือแยมะ ซ่ึงจะมี
เพียงกระบวนทารําเดียว คือ กระบวนทารํากือแยมะ และประกอบไปดวยทายอยทั้งหมด 23 ทา เมื่อ
นําลักษณะทารําทั้งหมดมาพิจารณารวมกัน สามารถแบงลักษณะทารําทั้ง 23 ทา ตามลักษณะการใช
มือและแขน ศีรษะ ลําตัว เทา และขาไดดังตอไปนี้ คือ

1. การใชมือและแขน
จากทารําทั้งหมดในลาฆูกือแยมะนี้ มีลักษณะของการใชมือและแขน

ดังตอไปนี้
1.1 มือตั้งวง ลักษณะของมือตั้งวงที่พบมี 3 ลักษณะ คือ

-  วงมะโยง การตั้งวงลักษณะนี้จะตองหักขอมือข้ึนใหปลายนิ้วระดับอก
ลําแขนจะเปนสวนโคงและอยูดานหนา ไดแก วงมะโยงในทาปเกร
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-  วงขาง การตั้งวงลักษณะนี้จะหักขอมือใหปลายนิ้วมือระดับอก และลํา
แขนจะเปนสวนโคงอยูดานขางลาํตวั ไดแก ทามอืขวาจบีหงายมะโยงดานขาง และทามอืซายจบีหงาย
มะโยงดานขาง

-  วงสูง  ลักษณะของการตั้งวงสูงจะหักขอมือข้ึนใหปลายนิ้วมือระดับ
ศีรษะและลําแขนจะเปนสวนโคงอยูดานขางลําตัว ซึ่งจะปรากฏในทาวงสองมือ

จะเหน็ไดวา ลักษณะของการใชมอืและแขนตัง้วงทีพ่บมากทีสุ่ดในเพลงนี ้คอื ตัง้
วงมะโยง

1.2 มือจีบ  ลักษณะของมือจีบที่พบในการรําลาฆูกือแยมะ คือ จีบหงาย
มะโยง ซ่ึงจะเปนลักษณะของจีบที่หักขอมือข้ึนใหนิ้วหัวแมมือทับบนขอกลางของนิ้วช้ี สวนนิ้วที่
เหลือกรีดออกเล็กนอย ลําแขนจะหงายทองแขนขึ้น และจะมีลักษณะเปนสวนโคงทั้งดานขางลําตัว
และดานหนา ทั้งนี้ จีบหงายมะโยงที่พบในเพลงนี้มีตําแหนงเพียงระดับเดียว คือ ระดับอก แตจะมี
ลักษณะของทารํามือจีบ 2 ลักษณะดวยกันคือ

-  จีบหงายมะโยงดานหนาระดับอก ไดแก ทามือขวาจีบหงายมะโยงดาน
หนา

-  จีบหงายมะโยงดานขางระดับอก ไดแก ทามือซายจีบหงายมะโยงดาน
ขาง และทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง

ดังนั้น จากลักษณะมือจีบทั้งหมดในเพลงนี้ ลักษณะการใชมือจีบที่พบมากที่
สุด คือ จีบหงายมะโยงดานขางระดับอก

1.3 กํามือ ลักษณะของมือที่กําในการรําลาฆูกือแยมะทั้ง 23 ทานั้นจะเปน
ลักษณะการกํามือหลวมๆ ระดับอก ซ่ึงจะพบเพียงทาเดียว คือ ทากํามือทั้งสอง

1.4 แบมือ ลักษณะของการแบมือที่พบในการรําลาฆูกือแยมะนี้จะเปน
ลักษณะของการแบมือคว่ํา แขนตึงลาดลงขางลําตัว โดยที่หักขอมือลง ใหปลายนิ้วช้ีลงที่พื้นระดับ
สะโพก ไดแก ทาปเกรและทามือจีบหงายมะโยงดานหนา ซ่ึงลักษณะทารําที่ใชมือและแขนใน
ลักษณะการแบมือที่พบมากที่สุดของเพลงนี้ คือ แบมือคว่ําแขนตึง ลาดลงขางลําตัว
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จากลักษณะทารําที่ใชมือและแขนทั้งหมดในกระบวนทากือแยมะนี้ 
สามารถสรุปแบงตําแหนงของการใชมือและแขนปฏิบัติทารําเปนระดับตางๆ ไดดังนี้

-  ระดับศีรษะ ไดแก การใชมือและแขนในลักษณะการตั้งวงสูงในทาวง
สองมือ

- ระดับอก ไดแก การใชมือและแขนในลักษณะการตั้งวงมะโยงในทา
ปเกร ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง ทามือขวาจีบหงาย    มะ
โยงดานหนา และทากํามือทั้งสอง

-  ระดับต่ํากวาอก ไดแก การใชมือและแขนในลักษณะการแบมือในทา
ปเกร

ดังนั้น จะเห็นไดวาจากการแบงลักษณะของการใชมือและแขนในการปฏิบัติ
ทารําทั้งหมดในเพลงกือแยมะนี้ ระดับตําแหนงของลักษณะการใชมือและแขนที่พบมากที่สุดคือ
ระดับอก

2. ลักษณะการใชศีรษะ  ลักษณะของการใชศีรษะที่พบในลักษณะทารําทั้งหมด
23 ทายอยนั้น จะมีเพียงลักษณะเดียว คือ ศีรษะตั้งตรง

3. ลักษณะการใชลําตัว ลักษณะของการใชลําตัวที่ปรากฏอยูในทารําทั้งหมดนั้น
จะมีเพียงลักษณะเดีย คือ ลักษณะของลําตัวที่ตั้งตรงตามปกติ

4. ลักษณะของการใชเทาและขา ลักษณะของการใชเทาและขาในทารําเพลงนี้ทั้ง
หมด พบวาลักษณะของการใชเทาและขามี 2 ลักษณะ คือ

4.1 ยืนตรง โดยที่ปลายเทาหางกันเล็กนอยและแยกเทาหางกันเล็กนอยเชนกัน
4.2 กาวเทา การกาวเทาในเพลงนี้แบงออกได 2 ลักษณะ คือ

-  กาวเทาใดเทาหนึ่ง โดยจะกาวในลักษณะเต็มเทา ถายน้ําหนักไปอยูเทา
ที่กาวออกไป และเปดสนเทาหลังเล็กนอย

-  กาวเทาซายและขวา สลับกัน เพื่อเคลื่อนที่ในลักษณะวงกลม
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ทั้งนี้ ลักษณะของการใชเทาและขา ที่พบมากที่สุดในลาฆูกือแยมะนี้ คือ
ลักษณะของการกาวเทาทั้งสองสลับกัน

ดังนั้นในการรําเบิกโรงลาฆูกือแยมะที่ประกอบไปดวยทายอย 23 ทานั้น ผูวิจัย
พบวาลักษณะทารําที่เมื่อแบงตามลักษณะของการใชมือและแขน ศีรษะ ลําตัว เทาและขา ที่พบมาก
และเปนลักษณะเดนของเพลงนี้สามารถสรุปไดดังตอไปนี้

1. ลักษณะทารําที่ใชมือและแขนในลักษณะตั้งวง มือจีบ กํามือ และแบมือ
นั้น ทาที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะของมือตั้งวงดานหนาระดับอก และลักษณะของมือแบคว่ํา แขน
ตึงลาดลงขางลําตัว ซ่ึงมือทั้งสองลักษณะก็คือ ทาปเกร

2. ลักษณะทารําที่ใชศีรษะในเพลงนี้ คือ ลักษณะของศีรษะตั้งตรง
3. ลักษณะทารําที่ใชลําตัวในเพลงนี้ คือ ลักษณะของลําตัวที่ตั้งตรงปกติ
4. ลักษณะของทารําที่ใชเทาและขาในเพลงนี้ที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะของ

การกาวเทาทั้งสองสลับกัน

นอกจากนี้แลวลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําในเพลงนี้ที่พบมากที่
สุด คือ ลักษณะการเคลื่อนไหวเปนลักษณะวงกลม ดังนั้นลักษณะทารําที่พบมากและเปนลักษณะ
เดนของการรําลาฆูกือแยมะ คือ การกาวเทาทั้งสองสลับกันเคลื่อนที่ในลักษณะวงกลม มือตั้งวงดาน
หนาระดับอกและอีกมือหนึ่งแบมือคว่ําแขนตึงลาดลงขางลําตัวในทาปเกร โดยท่ีศีรษะและลําตัวตั้ง
ตรงตามปกติ

5.4 กระบวนทารําท่ีปรากฏในลาฆูตือเลาะมานีงา
ลาฆูตือเลาะมานีงา เปนเพลงเบิกโรงลําดับที่ 4 ของการแสดงมะโยงคณะสรี

ปตตานี ซ่ึงจะเปนลักษณะของการรําและรองเพื่อจะนําเขาเรื่องที่จะใชแสดงเชนเดียวกับลาฆูปเกร
และลาฆูกือแยมะ โดยท่ีลาฆูตือเลาะมานีงา จะมีความหมายในการรองและรํา เพื่อใหทราบวาตัว
พระเอกหรือเปาะโยง กอนที่จะจากนางเอกหรือนางกษัตริยอ่ืนๆ ไป ไดบอกใหนางเอกกลับเขาไป
ในวัง และตัวพระเอกเองจะไปหา    พี่เล้ียงหรือตัวตลกเพื่อขอความชวยเหลือ

เพลงรําเบิกโรง ลาฆูตือเลาะมานีงานี้ จะเปนการรายรําของตวัพระเอกหรือเปาะ
โยงเพียงคนเดียว ซ่ึงตัวพระเอกจะเปนผูรองและรํา โดยมีลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบ
โดยที่ทารําในลาฆูตือเลาะมานีงานี้สวนมากจะปฏิบัติทารําเหมือนกับลาฆูปเกร และลาฆูกือแยมะจะ
แตกตางกันเพียงแคบางทารํา และจังหวะดนตรี ซ่ึงลาฆูตือเลาะมานีงาผูรายรําจะตองฟงจังหวะ
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กลองเหมือนกับเพลงอื่นๆ แตลาฆูตือเลาะมานีงาจะมีจังหวะดนตรีที่กระชับและเร็วกวาลาฆูปเกร
และลาฆูกือแยมะเทานั้น

ทิศทางการเคลื่อนที่บนเวทีในการรายรําลาฆูตือเลาะมานีงานี้ จะเคลื่อนที่ใน
ลักษณะแถววงกลมเชนเดียวกับลาฆูปเกรและลาฆูกือแยมะ โดยจะเคลื่อนที่ทวนเข็มนาฬิกา คือ วน
ดานซาย และเคลื่อนที่ตามเข็มนาฬิกา คือ วนดานขวา ซ่ึงในการเคลื่อนที่เปนวงกลมเพื่อเดินแบบ
ทวนเข็มนาฬิกา และแบบตามเขม็นาฬกิานี ้ผูรําจะหมนุตวัดานขวามอืเทานัน้ ทัง้นีลั้กษณะการใชเวทใีน
การรายราํจะมอียู 2 รูปแบบ ดังนี้

- ปฏิบัติทารํา โดยหันหนาเขาในวง จะใชในชวงเริ่มตนของกระบวนทารํา

- ปฏิบัติทารําเดินเปนวงกลมแบบทวนเข็มนาฬิกา

- ปฏิบัติทารําเดินเปนวงกลมแบบตามเข็มนาฬิกา
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ดังนั้นในการรําเบิกโรงลาฆูตือเลาะมานีงา ซึ่งจะเปนการรายรําโดยตัวพระเอก
หรือเปาะโยงเพียงคนเดียว ประกอบกับการใชเวทีดังที่ไดกลาวมาของคณะสรีปตตานี จะมี
กระบวนทารําที่ปรากฏเพียงกระบวนเดียวคือ “กระบวนทารําตือเลาะมานีงา” 7

5.4.1 กระบวนทารําตือเลาะมานีงา
กระบวนทารําตือเลาะมานีงา เปนกระบวนทารําที่ประกอบไปดวยเพลงรองและ

เพลงดนตรี คือ ลาฆูตือเลาะมานีงา โดยที่การปฏิบัติทารําในเพลงนี้ สวนมากจะเหมือนกับลาฆู
ปเกรและลาฆูกือแยมะ ซึ่งกระบวนทารําตือเลาะมานีงานี้จะประกอบไปดวยทายอย 18 ทาดวยกัน
ดังนี้

ทาที่  1 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา
ทาที่  2 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่  3 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ทาที่  4 ทามอืซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  5 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  6 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่  7 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  8 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่  9 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ทาที่ 10 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 11 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 12 ทาวงสองมือ
ทาที่ 13 ทากํามือทั้งสอง
ทาที่ 14 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ทาที่ 15 ทาตือเลาะมานีงา
ทาที่ 16 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 17 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ทาที่ 18 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
                                                     
7 สัมภาษณ, กูซง   กูโวะ, นักแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี, 17  ตุลาคม  2543.
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โดยที่ผูวิจัยจะไดอธิบายทายอยทั้ง 18 ทาในกระบวนทารําตือเลาะมานีงาประกอบภาพไดดังตอไป
นี้

ภาพที่ 189 ทายอยที่ 1 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่ โดยที่นักแสดงหันหนาเขาไปในวง
อธิบายทารํา  ผูรํายืนตรงหันหนาเขาไปในวง เทาทั้งสองวางใกลกัน ศีรษะและ

ลําตัว ตั้งตรง มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานหนาระดับอก สวนมือซายแบมือแขนตึงลาดลง
ขางลําตัว

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา
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ภาพที่ 190  ทายอยที่ 2 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่ โดยที่หันหนาเขาในวง
อธิบายทารํา  ผูรํายืนตรงโดยที่หันหนาเขาไปในวง เทาทั้งสองวางใกลกัน

ศีรษะและ  ลําตัวตั้งตรง มือขวาคลายจีบปลอยออกมาเปนลักษณะวงแทงลงแลวพลิกขอมือต้ังขึ้น
มาเปนตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา สวนมือซายแบมือแขนตึงลาดลงขางลําตัวเชนเดิม

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
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ภาพที่ 191  ทายอยที่ 3 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

:  มือซายตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา กาวเทาซายและเทาขวาสลับกันโดยเริ่มจากกาวเทาซาย
การเคลื่อนไหว หมุนตัวดานขวามือ 90 องศา พรอมกับเคลื่อนตัวไปดานหนา

ตามลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรําหมุนตัวดานขวามือ 90 องศา พรอมกับกาวเทาซายและเทา

ขวาสลับกันเคลื่อนตัวไปดานหนาตามลักษณะแถววงกลมวนดานซายตามจังหวะดนตรี โดยที่มือ
ซายเปลี่ยนมาเปนจีบคว่ําดานหนาแลวคลายออกเปนลักษณะวงแทงลงพรอมกับพลิกขอมือต้ังขึ้น
เปนตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา และมอืขวาวาดลาํแขนลงมาเปนแบมอื แขนตงึลาดลงขาง
ลาํตวั สวนศรีษะและลาํตวัตัง้ตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือซายวง
ดานหนา)
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ภาพที่ 192  ทายอยที่ 4 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทาพรอมกับหมุนตัวดานขวามือ 90 องศา
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซายพรอมกับหมุนตัวทางดานขวามือ 90 องศา มือ

ซายหยิบจีบลงเปนจีบคว่ําพรอมพลิกขอมือต้ังขึ้นมาเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัว
ระดับไหล สวนมือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล ศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือซายจีบหงาย
มะโยงดานขาง
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ภาพที่ 193 ทายอยที่ 5 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวากาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทาเคลื่อนไปดานหนาในลักษณะหันหนาตรงดานขวามือ
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา มือขวาเปลี่ยนเปนหยิบจีบลงในลักษณะจีบคว่ํา

พรอมกับพลิกขอมือต้ังขึ้นมาเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลาํตัวระดับไหล สวนมือซาย
คลายจีบออกเปนลกัษณะวงแทงลงแลวพลกิขอมอืต้ังขึน้เปนตัง้วง งอแขนดานขางลาํตวัระดบัไหล
โดยทีศ่รีษะและลาํตวัตัง้ตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือขวาจีบหงาย
มะโยงดานขาง
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ภาพที่ 194 ทายอยที่ 6 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา กาวเทาขวาและเทาซายสลับกันโดยเริ่มจากกาวเทาขวา
การเคลื่อนไหว หมุนตัวดานขวามือ 3 มุมฉาก พรอมกับเคลื่อนตัวหมุนเปน

ลักษณะวงกลม วนดานซาย (แบบทวนเข็มนาฬิกา)
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวาและเทาซายสลับกันพรอมกับหมนุตัวดานขวา

มือ 90 องศา เดินไปดานหนาวนตามเข็มนาฬิกาแลวผูรําวนกลับดานขวามืออีก 180 องศา เคลื่อน
ที่ไปดานหนาในแถววงกลมวนดานซายมือ โดยที่มือขวาคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลงแลว
พลิกขอมือต้ังขึ้นมาเปน ตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา สวนมือซายวาดลําแขนลงมาเปน
แบมือแขนตึงลาดลงระดับไหล ศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
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ภาพที่ 195  ทายอยที่ 7 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทาเคลื่อนไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย มือซายหยิบจีบลงในลักษณะจีบคว่ํา แลวพลิก

ขอมือต้ังขึ้นเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล สวนมือขวาตั้งวง งอแขนดานขาง
ลําตัวระดับไหล โดยที่ศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือซายจีบหงาย
มะโยงดานขาง
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ภาพที่ 196  ทายอยที่ 8 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวากาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทาเคลื่อนไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา พรอมกับมือขวาจีบคว่ําแลวพลิกขอมือต้ังขึ้น

เปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล มือซายคลายจีบออกในลักษณะวงแทงลงแลว
พลิกขอมือต้ังขึ้นมาเปนตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล สวนศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือขวาจีบหงาย
มะโยงดานขาง
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ภาพที่ 197  ทายอยที่ 9 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวากาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทาเคลื่อนไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวาพรอมกับเปล่ียนมือขวาเปนคลายจีบออกใน

ลักษณะวงแทงลงพรอมพลิกขอมือต้ังขึ้นเปนตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา มือซายวาดลํา
แขนลงมาเปนแบมือแขนตงึลาดลงขางลําตัว สวนศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
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ภาพที่ 198  ทายอยที่ 10 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทาเคลื่อนไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย พรอมกับเปลี่ยนมือซายเปนจีบคว่ําแลวพลิกขอ

มือต้ังขึ้นมาเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลํา
ตัวระดับไหล สวนศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือซายจีบหงาย
มะโยงดานขาง
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ภาพที่ 199  ทายอยที่ 11 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวากาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทาเคลื่อนไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา พรอมกับมือขวาจีบคว่ําแลวพลิกขอมือต้ังขึ้น

มาเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล มือซายคลายจีบออกในลักษณะวงแทงลง
แลวพลิกขอมือ    ตั้งขึ้นมาเปนตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล สวนศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือขวาจีบหงาย
มะโยงดานขาง
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ภาพที่ 200  ทายอยที่ 12 ทาวงสองมือ
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานหนาระดับศีรษะ

:  มือซายตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทาเคลื่อนตัวไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซาย พรอมกับเปลี่ยนมือขวาเปนคลายจีบออกใน

ลักษณะวงแทงลง แลวพลิกขอมือต้ังขึ้นมาเปนตั้งวง งอแขนดานหนาระดับศีรษะ มือซายเปนตั้งวง
งอแขนดานขางลําตัวระดับไหลเชนเดิม สวนศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาวงสองมือ
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ภาพที่ 201  ทายอยที่ 13 ทากํามือทั้งสอง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ มือทั้งสองกํามือหลวมๆ งอแขนระดับอก
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่ในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย

อธิบายทารํา  ผูรําดึงเทาซายมาชิดกับเทาขวา พรอมกับกํามือทั้งสองหลวมๆ ดึงลงมาระดับอก
งอแขน สวนศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทากํามือทั้งสอง
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ภาพที่ 202  ทายอยที่ 14 ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว

:  มือซายตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว ยืนตรงในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
อธิบายทารํา  ผูรํายืนตรง เทาทั้งสองใกลกัน พรอมกับเปลี่ยนมือซายเปนตั้งวง

มะโยงระดับอก งอแขนดานหนา มือขวาแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว สวนศีรษะและลําตัวตั้ง
ตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือซายวง
ดานหนา)
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ภาพที่ 203  ทายอยที่ 15 ทาตือเลาะมานีงา
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา

:  มือซายตั้งวง งอแขนขางลําตัวระดับทองและวาดลําแขนขึ้น
   เปนหงายทองแขนงอแขนเล็กนอย ตั้งวงปลายนิ้วแทงลงระดับ
   ไหล

ลําตัว ตั้งตรง
เทา กาวเทาขวาและเทาซายสลับกันตามจังหวะโดยครั้งแรกกาวเทา

ขวา
การเคลื่อนไหว กาวเทาเคลื่อนตัวไปดานหนาในลักษณะแถวเปนวงกลมวนดาน

ซาย
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวา พรอมกับมือซายตั้งวง งอแขนขางลําตัววาดลง

ระดับทอง มือขวาตั้งวงมะโยง ระดับอก งอแขนดานหนา และเมื่อกาวเทาซาย เปลี่ยนมือซายเปน
วาดลําแขนขึ้นเปนหงายทองแขน ตั้งวงปลายนิ้วแทงลง งอแขนเล็กนอยระดับไหล สวนมือขวาตั้ง
วงมะโยงเชนเดิม ปฏิบัติทาตือเลาะมานีงา วาดลําแขนซายขึ้นลงตามจังหวะ โดยที่ศีรษะและลํา
ตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทาตือเลาะมานีงา
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ภาพที่ 204  ทายอยที่ 16 ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาซายกาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทาหมุนตัวดานขวามือ 90 องศา
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซายพรอมกับหมุนตัวดานขวามือ 90 องศา มือขวา

ตั้งวง    งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล มือซายจีบคว่ําแลวพลิกขอมือต้ังขึ้นเปนจีบหงายมะโยง
งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล สวนศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือซายจีบหงาย
มะโยงดานขาง
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ภาพที่ 205  ทายอยที่ 17 ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล

:  มือซายตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวากาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทาเคลื่อนไปดานหนาในลักษณะหันหนาตรงดานขวามือ
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาขวาพรอมกับเปล่ียนมือขวาเปนจีบคว่ํา แลวพลิกขอ

มือมาเปนจีบหงายมะโยง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล มือซายคลายจีบออกในลักษณะวงแทง
ลงแลวพลิกขอมือต้ังขึ้นมาเปนตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล โดยที่ศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือขวาจีบหงาย
มะโยงดานขาง
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ภาพที่ 206  ทายอยที่ 18 ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา

:  มือซายแบมือ แขนตึงลาดลงระดับไหล
ลําตัว ตั้งตรง
เทา กาวเทาซายและเทาขวาสลับกันโดยเริ่มจากกาวเทาซาย
การเคลื่อนไหว ผูรํากาวเทาซายและเทาขวาสลับกันตามจังหวะดนตรีพรอมกับ

หมุนตัวดานซายมือ 1 รอบ
อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซายและเทาขวาสลับกันตามจังหวะดนตรี พรอมกับ

เปลี่ยนมือขวาเปนคลายจีบออกในลักษณะวงแทงลงแลวพลิกขอมือต้ังขึ้นเปนตั้งวงมะโยงระดับอก
งอแขนดานหนา มือซายวาดลําแขนลงเปนแบมือ แขนตึงลาดลงขางลําตัว โดยที่หมุนตัวดานขวา
มือรอบตัวเอง 1 รอบมาหมดหันหนาตรงตามแถววงกลมวนดานซาย ศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทาปเกร (มือขวาวง
ดานหนา) จบกระบวนทารําตือเลาะมานีงา
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ดังนั้น จะเห็นไดวากระบวนทารําตือเลาะมานีงา ลาฆูตือเลาะมานีงา ซึ่งเปนเพลง
เบิกโรงเพลงที่ 4 ของการแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี ที่ประกอบไปดวยผูแสดงเพียงคนเดียว คือ
พระเอกหรือเปาะโยง เปนผูรายรําและรองเพลงโดยมีลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบ
ซึ่งจะมีจังหวะและทํานองที่กระชับประกอบการรายรํามากกวาลาฆูกือแยมะ แตจะมีลักษณะการ
ปฏิบัติทารําของแตละทายอยในลักษณะของการนําเขาเรื่องที่จะใชแสดง สวนมากจะเหมือนกับทา
รําในลาฆูปเกรและลาฆูกอืแยมะ จะแตกตางกันเพียงทาเดียว คือ กระบวนทารําตือเลาะมานีงาจะ
เพิ่ม  “ทาตือเลาะมานีงา”  เขามาเทานั้น  สวนลักษณะการใชเวทีจะเปนลักษณะแถววงกลม
เคลื่อนที่แบบทวนเข็มนาฬิกา และแบบตามเข็มนาฬิกา ซึ่งการเคลื่อนไหวของผูรําในกระบวนทารํา
ตือเลาะมานีงาสามารถสรุปไดดังนี้

- ยืนรําอยูกับที่ โดยหันหนาเขาในวงกลม
- เคลื่อนไปดานหนาวนเปนแถววงกลมดานซายมือ (แบบทวนเข็มนาฬิกา)
- เคลื่อนไปดานหนา วนเปนแถววงกลมดานขวามือ (แบบตามเข็มนาฬิกา)
- เคลื่อนที่วนดานขวามือของผูรํา 90 องศา
- เคลื่อนที่หมุนรอบตัวเองดานขวา 1 รอบ มาเคลื่อนที่เปนวงกลมวนดานซาย
ดังนั้นการเคลื่อนไหวที่พบมาก คือ การเคลื่อนไหวในลักษณะวงกลม

ลาฆูตือเลาะมานีงา ซึ่งประกอบไปดวยกระบวนทารําเพียงกระบวนทาเดียว คือ
กระบวนทารําตือเลาะมานีงาที่ประกอบไปดวยทายอย 18 ทาดวยกัน โดยที่จะมีการปฏิบัติทารําใน
แตละทายอยที่เหมือนกัน  โดยสามารถสรุปทารําที่ปฏิบัติไมซ้ํากนัไดทั้งหมด  8  ทา และเมื่อนําทา
รําทั้งหมดที่ปฏิบัติไมซ้ํามาแจกแจงความถี่ ในลักษณะการปฏิบัติทารําซ้ําในทาเดียวกันไดดังนี้

1. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา มีจํานวน 1 คร้ัง
2. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา) มีจํานวน 4 คร้ัง
3. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา) มีจํานวน 2 คร้ัง
4. ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง มีจํานวน 4 คร้ัง
5. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง มีจํานวน 4 คร้ัง
6. ทาวงสองมือ มีจํานวน 1 คร้ัง
7. ทากํามือทั้งสอง มีจํานวน 1 คร้ัง
8. ทาตือเลาะมานีงา มีจํานวน 1 คร้ัง   
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เพราะฉะนั้นจะเห็นไดวาในกระบวนทารําตือเลาะมานีงา ลาฆูตือเลาะมานีงา ซึ่ง
มีทายอยทั้งหมด 18 ทา เมื่อนําทาที่เหมือนกันมาจัดกลุมรวมกันแลวก็จะมีทายอยที่ใชเพียง 8 ทา
ดวยกัน ทั้งนี้ ทายอยที่ใชในกระบวนทารําตือเลาะมานีงาในลักษณะของการปฏิบัติทารําซ้ํามากที่
ที่สุด คือ ทาปเกร

ทั้งนี้ จากการนําเสนอลักษณะทารําที่ปรากฏในการรําเบิกโรงลาฆูตือเลาะมานีงา
ซึ่งมีเพียงกระบวนทารําเดียว คือ กระบวนทารําตือเลาะมานีงา และประกอบไปดวยทายอยทั้ง
หมด 18 ทา เมื่อนําลักษณะทารําทั้งหมดมาพิจารณารวมกัน สามารถแบงลักษณะทารําทั้ง 18 ทา
ตามลักษณะการใชมือและแขน ศีรษะ ลําตัว เทาและขา ไดดังตอไปนี้ คือ

1. การใชมือและแขน
จากทารําทั้งหมด 18 ทาในเพลงตือเลาะมานีงา มีลักษณะของการใชมือและ

แขนดังตอไปนี้

1.1 มือต้ังวง ลักษณะของมือต้ังวงที่พบมี 3 ลักษณะ คือ
-  วงมะโยง การตั้งวงลักษณะนี้จะตองหักขอมือข้ึนใหปลายนิ้วมือระดับ

อก ลําแขนจะเปนสวนโคงและอยูดานหนา ไดแก วงมะโยงในทาปเกร
-  วงขาง การตั้งวงลักษณะนี้จะหักขอมือข้ึนใหปลายนิ้วมือระดับอก และ

ลําแขนจะเปนสวนโคงอยูดานขางลําตัว ไดแก ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง และทามือซาย
จีบหงายมะโยงดานขาง

-  วงสูง ลักษณะของการตั้งวงสูง จะหักขอมือข้ึนใหปลายนิ้วมือระดับ
ศีรษะ และลําแขนจะเปนสวนโคงอยูดานขางลําตัว ซึ่งจะปรากฏในทาวงสองมือ

จะเห็นไดวา ลักษณะของการใชมือและแขนตั้งวงที่พบมากที่สุดในเพลง
นี้ คือ ตั้งวงมะโยง

1.2 มือจีบ  ลักษณะของมือจีบที่พบในการรําลาฆูตือเลาะมานีงา คือ จีบ
หงายมะโยง ซึ่งจะเปนลักษณะของจีบที่หักขอมือข้ึนใหนิ้วหัวแมมือทับบนขอกลางของนิ้วชี้ สวน
นิ้วที่เหลือกรีดออกเล็กนอย ลําแขนจะหงายทองแขนขึ้นและจะมีลักษณะเปนสวนโคงทั้งดานขาง
ลําตัวและดานหนา ทั้งนี้จีบหงายมะโยงที่พบในเพลงนี้จะมีตําแหนงเพียงระดับเดียว คือ ระดับอก
แตจะมีลักษณะของทารํามือจีบ 2 ลักษณะดวยกัน คือ
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-  จีบหงายมะโยงดานหนาระดับอก ไดแก ทามือขวาจีบหงายมะโยงดาน
หนา

-  จีบหงายมะโยงดานขางระดับอก ไดแก ทามือซายจีบหงายมะโยงดาน
ขางและทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง

1.3 กํามือ ลักษณะของมือที่กําในการรําลาฆูตือเลาะมานีงาทั้ง 18 ทานั้น จะ
เปนลักษณะของการกํามือหลวมๆ ระดับอก ซึ่งจะพบเพียงทาเดียว คือ ทากํามือทั้งสอง

1.4 แบมือ ลักษณะของการแบมือจะพบ 2 ลักษณะ คือ
-  แบบแบมือคว่ําแขนตึง ลาดลงขางลําตัวโดยที่หักขอมือลงใหปลายนิ้ว

ตกลงขางลางระดับสะโพก ไดแก ทาปเกร และทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา
-  แบบแบมือหงาย ใหปลายนิ้วตกลงขางลาง โดยที่ลําแขนจะเปนสวน

โคงขางลําตัวระดับอกหรือไหล ไดแก ทาตือเลาะมานีงา
ดังนั้น จากลักษณะการใชมือและแขนในลักษณะแบมือทาที่พบมากที่สุด คือ

แบมือคว่ํา แขนตึงลาดลงขางลําตัว

จากลักษณะทารําที่ใชมือและแขนทั้งหมดในกระบวนทาตือเลาะมานีงานี้ 
สามารถสรุปแบงตําแหนงของการใชมือและแขนปฏิบัติทารําเปนระดับตางๆ ดังนี้

- ระดับศีรษะ  ไดแก การใชมือและแขนในลักษณะการตั้งวงสูงในทาวงสองมือ
- ระดับอก ไดแก การใชมือและแขนในลักษณะการตั้งวงมะโยงในทาปเกร ทา

มือซายจีบหงายมะโยงดานขาง ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง ทามือขวาจีบหงายมะโยงดาน
หนา และทากํามือทั้งสอง เปนตน

- ระดับตํ่าวาอก ไดแก การใชมือและแขนในลักษณะการแบมือในทาปเกร
ดังนั้นจะเห็นไดวาจากการแบงลักษณะของการใชมือและแขนในลักษณะทารําทั้ง

หมดในเพลงตือเลาะมานีงานั้น ระดับตําแหนงของลักษณะการใชมือและแขนที่พบมากที่สุด คือ
ระดับอก

2. ลักษณะการใชศีรษะ  ลักษณะการใชศีรษะที่พบในลักษณะทารําทั้งหมด 18
ทานั้นจะมีเพียงลักษณะเดียว คือ ศีรษะตั้งตรง
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3. ลักษณะการใชลําตัว  ลักษณะการใชลําตัวที่ปรากฏอยูในทารําทั้งหมดนั้นจะ
มีเพียงลักษณะเดียว คือ ลักษณะของลําตัวที่ตั้งตรงตามปกติ

4. ลักษณะของการใชเทาและขา  ลักษณะของการใชเทาและขาในทารําเพลงนี้
ทั้งหมดพบวาลักษณะของการใชเทาและขามี 2 ลักษณะ คือ

4.1 ยืนตรง โดยที่ปลายเทาหางกันเล็กนอย และแยกเทาหางกันเล็กนอยเชน
กัน

4.2 กาวเทา การกาวเทาในเพลงนี้แบงออกได 2 ลักษณะ คือ
-  กาวเทาใดเทาหนึ่ง โดยจะกาวในลักษณะเต็มเทา ถายน้ําหนักไปอยู

เทาที่กาวออกไปและเปดสนเทาหลังเล็กนอย
-  กาวเทาซายและขวาสลับกัน เพื่อเคลื่อนที่ในลักษณะวงกลม
ทั้งนี้ลักษณะของการใชเทาและขาที่พบมากที่สุดในลาฆูตือเลาะมานีงา 

คือ ลักษณะของการกาวเทาทั้งสองสลับกัน

ดังนั้นในการรําเบิกโรงลาฆูตือเลาะมานีงาที่ประกอบไปดวย 1 กระบวนทารํา
และ 18 ทายอยนั้น ผูวิจัยพบวาลักษณะทารําที่เมื่อแบงตามลักษณะของการใชมือและแขน ศีรษะ
ลําตัว เทาและขาที่พบมากและเปนลักษณะเดนของเพลงนี้ สามารถสรุปไดดังตอไปนี้

1. ลักษณะทารําที่ใชมือและแขนในลักษณะตั้งวง มือจีบ กํามือ และแบมือ
นั้น ทาที่พบมากที่สุด คือ ทาปเกร

2. ลักษณะทารําที่ใชศีรษะในเพลงนี้ คือ ลักษณะของศีรษะตั้งตรง
3. ลักษณะทารําที่ใชลําตัวในเพลงนี้ คือ ลักษณะของลําตัวที่ตั้งตรงปกติ
4. ลักษณะของทารําที่ใชเทาและขาในเพลงนี้ที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะ

ของการกาวเทาทั้งสองสลับกัน

นอกจากนี้แลวลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําในเพลงตือเลาะมานี
งานี้ที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะการเคลื่อนไหวเปนวงกลม ดังนั้นลักษณะทารําที่พบมากและเปน
ลักษณะเดนของการรําเพลงนี้ทั้ง 18 ทายอยนั้น คือ การกาวเทาทั้งสองสลับกันเคลื่อนที่ใน
ลักษณะวงกลม มือทําทาปเกร  โดยศีรษะและลําตัวตั้งตรงตามปกติ
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5.5 กระบวนทารําที่ปรากฏในลาฆูปาเงมางาโซะ
ลาฆูปาเงมางาโซะ  เปนเพลงเบิกโรงมะโยงเพลงสุดทายกอนที่จะแสดงเปนเรื่อง

ในลําดับตอไป ซึ่งจะมีลักษณะเพลงรองและการรําในลักษณะเพื่อนําเขาสูเร่ืองที่จะใชแสดงในคืน
นั้นๆ โดยที่ลาฆูปาเงมางาโซะจะหมายถึง การรองเรียกพรานหรือตัวตลกหรือพี่เลี้ยงของพระเอก
เพื่อขอความชวยเหลือ ในการรําเบิกโรงเพลงนี้จะไมคอยเนนในเรื่องของทารําแตจะเนนในเรื่อง
ความสนุกสนาน ตลกขบขันของตัวตลกในการเจรจาเพื่อแกลงตัวพระเอกมากกวา  ดังนั้นในการรํา
เบิกโรงลาฆูปาเงมาโซะนี้ จึงมีการปฏิบตัิทารําที่นอยกวา เพลงเบิกโรงทั้ง 4 เพลง ที่ผูวิจัยได
อธิบายไวแลว

ในการรําเบิกโรงลาฆูปาเงมางาโซะนี้จะประกอบไปดวยนักแสดง 3 คน คือ พระ
เอกหรือเปาะโยง ตัวตลกตัวที่ 1 หรือปนรันมูดอ และตัวตลกตัวที่ 2 หรือปนรันดูวอ ซึ่งเพลงนี้จะมี
การแสดง 4 ชวงดวยกัน คือ

- พระเอกรองและรําเพื่อเรียกตัวตลกตัวที่ 1 ใหออกมา
- พระเอกและตัวตลกตัวที่ 1 รองรํา ซึ่งชวงนี้พระเอกจะบอกใหตัวตลกตัวที่ 1

ไปหาผูชวย คือ ตัวตลกที่ 2 มาชวยกัน เพราะงานที่จะไปทํากันนั้นเปนงานใหญ
- ตัวตลกที่ 1 และตัวตลกที่ 2 รองเพลงและเจรจาโตตอบกัน ซึ่งชวงนี้จะเปน

ชวงที่เนนความตลกขบขัน จะไมมีการรายรํา เพลงรองและการเจรจาจะหมายถึง ตัวตลกตัวที่ 1
บอกตัวตลกที่ 2 วาพระราชาหรือพระเอกตองการความชวยเหลือใหรีบไป เพราะพระราชาคอยอยู
ซึ่งตัวตลกที่ 2 จะแกลงชักชา เพราะไมอยากไป อางวาตนเองไมรูจักกับพระราชา

- พระเอก ตัวตลกตัวที่ 1 และตัวตลกตัวที่ 2 ซึ่งชวงนี้ตัวพระเอกจะรองเพลง
และเจรจา เพื่อบอกเรื่องที่จะใหตัวตลกทั้ง 2 ไปทํา และบอกเรื่องที่จะใชแสดง

ลาฆูปาเงมางาโซะ จะเปนการรองเพลงและรายรําของตัวพระเอกกับตัวตลกตัวที่
1 ในลักษณะการเคลื่อนที่เปนวงกลม แบบทวนเข็มนาฬิกาและตามเข็มนาฬิกาเหมือนกับลาฆู
ปเกร กือแยมะ ตือเลาะมานีงา ซึ่งลักษณะการใชเวทีของเพลงนี้สามารถสรุปได 3 รูปแบบ ดังนี้
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ปฏิบัติทารําหันหนาตามลักษณะแถววงกลมวนดานซายมือ (แบบทวนเข็ม
นาฬิกา)

- ปฏิบัติทารํา หันหนาตามลักษณะแถววงกลมวนดานขวามือ (แบบตามเข็ม
นาฬิกา) ซึ่งการเคลื่อนที่แบบนี้ นักแสดงจะหมุนตัวดานขวามือของตนเอง 180 องศา ในการที่จะ
เคลื่อนที่แบบตามเข็มนาฬิกา

- ปฏิบัติทารํา หันหนาเขาในวง

การรําเบิกโรงลาฆูปาเงมางาโซะนี้ จากการที่ผูวิจัยไดศึกษามาจากการแสดง   มะ
โยงคณะสรีปตตานี พบวามีกระบวนทารําที่ปรากฏเพียงกระบวนเดียว คือ  “กระบวนทารําปาเงมะ
งาโซะ”8  ซึ่งกระบวนทารํานี้นักแสดงเปนพระเอกตองถือหวายแส เพื่อใชในการทําโทษหรือหยอก
ลอตัวตลก โดยการถือหวายแส จะถือมือใดก็ไดแลวแตความถนัดของนักแสดงแตละคนวาถนัดมือ
ซายหรือถนัดมือขวา แตในวิทยานิพนธฉบับนี้นักแสดงถนัดมือซาย ผูวิจัยจึงขออธิบายทารําใน

                                                     
8 สัมภาษณ, กูซง  กูโวะ, นักแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี, 17  ตุลาคม  2543.
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ลักษณะมือซายจับหวายแส และตัวตลกทั้ง 2 คน ก็ถืออาวุธมือใดมือหนึ่งแลวแตความถนัดของ
นักแสดงเชนกัน โดยอาวุธที่ตัวตลกตองถือในการแสดง เชน ขวาน พราน และมีดคลก เปนตน  แต
เนื่องจากรูปภาพที่จะใชประกอบคําอธิบายทารําในวิทยานิพนธฉบับนี้ นักแสดงตัวตลกไมไดถือ
อาวุธ ทั้งนี้เพื่อใหเกิดความเขาใจในการอธิบายทารํา  ผูวิจัยจึงขออธิบายทารําในลักษณะตัวตลก
มือซายจับอาวุธ

5.5.1 กระบวนทารําปาเงมางาโซะ
กระบวนทารําปาเงมางาโซะ จะเปนการรองและรายรําของพระเอกกอนในชวง

แรก ตอจากนั้นก็จะเปนการรองและรายรําของพระเอกกับตัวตลก ซึ่งเพลงรองเพลงดนตรีที่ใชใน
กระบวนทารําปาเงมางาโซะ ก็คือ ลาฆูปาเงมางาโซะ  โดยที่กระบวนทารําปาเงมางาโซะ 1
กระบวนทาจะประกอบไปดวยทายอย 10 ทาดวยกันดังนี้

ทาที่  1 ทายืนเรียกพราน
ทาที่  2 ทามือขวาวงมะโยง
ทาที่  3 ทายืนเรียกพราน
ทาที่  4 ทามือขวาวงมะโยง
ทาที่  5 ทาตีขูพราน
ทาที่  6 ทามือขวาวงขาง
ทาที่  7 ทาตีนายพราน
ทาที่  8 ทาสายไหล
ทาที่  9 ทาตีขูพราน
ทาที่  10 ทายืน
โดยที่ผูวิจัยจะไดอธิบายทายอยทั้ง 10 ทาในกระบวนทารําปาเงมางาโซะ

ประกอบภาพไดดังตอไปนี้
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ภาพที่ 207 ทายอยที่ 1 ทายืนเรียกพราน
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือ แขนตึง ลําแขนแนบขางลําตัว

:  มือซายถือ มัดหวายแส ขางลําตัว หักขอมือข้ึนระดับสะโพก
   งอแขนเล็กนอย

ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลือ่นไหว ยนืราํอยูกบัที ่โดยหนัหนาตามลกัษณะแถววงกลมวนดานซาย (หนั

หนาตรง)
อธิบายทารํา  ผูรํายืนเทาทั้งสองวางใกลกัน โดยที่มือขวาแบมือ แขนตึง ลํา

แขนแนบขางลําตัว มือซายถือหวายแส หักขอมือข้ึนขางลําตัวระดับสะโพก และงอแขนเล็กนอย
สวนศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทายืนรําเรียกพราน
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ภาพที่ 208  ทายอยที่ 2 ทามือขวาวงมะโยง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอกดานหนางอแขน

:  มือซายถือหวายแส หักขอมือข้ึน งอแขนเล็กนอยโดยที่ลําแขน
   แนบกับลําตัว

ลําตัว ตั้งตรง
เทา กาวเทาซายและเทาขวาสลับกันตามจังหวะดนตรีโดยจะเริ่มกาว

เทาใดกอนก็ได
การเคลื่อนไหว กาวเทาเคลื่อนไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย

และผูรําหมุนตัวดานขวามือ 180 องศา พรอมกับเคลื่อนไปดาน
หนาในลักษณะแถววงกลมวนดานขวา

อธิบายทารํา  ผูรํากาวเทาซายและเทาขวาสลับกันตามจังหวะดนตรี พรอมกับ
เคลื่อนที่ไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย ประมาณ 10 คร้ัง แลวผูรําหมุนตัวดานขวา
มือของตนเอง 180 องศา พรอมกับเคลื่อนที่ไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานขวา จนหมด
ลูกคูรองรับและดนตรีบรรเลงประกอบ โดยที่มือขวาเปลี่ยนเปนจีบคว่ํา งอแขนดานหนาแลวคลาย
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จีบออกเปนลักษณะวงแทงลง พลิกขอมือต้ังขึ้นมาเปนตั้งวงมะโยงระดับอกดานหนาพรอมกับงอ
แขน สวนมือซายถือหวายแสหักขอมือข้ึน งอแขนเล็กนอย โดยใหสวนลําแขนแนบกับลําตัว ศีรษะ
และลําตัวตั้งตรง
หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือขวาวงมะโยง

ภาพที่ 209  ทายอยที่ 3  ทายืนเรียกพราน
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาแบมือ แขนตึง ลําแขนแนบกับลําตัว

:  มือซายถือหวายแสหักขอมือข้ึนขางลําตัวระดับสะโพก โดยที่
   งอแขนเล็กนอย

ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว หมุนตัวดานขวามือ 180 องศา มายืนรําอยูกับที่หันหนาตาม

ลักษณะแถววงกลมวนดานซาย
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อธิบายทารํา  ผูรําหมุนตัวดานขวามือ 180 องศา มายืนในลักษณะเทาทั้งสอง
วางใกลกัน โดยหันหนาตามแถววงกลมวนดานซาย มือขวาวาดลําแขนลงมาแนบกับลําตัว แบมือ
แขนตึง มือซายถือหวายแส หักขอมือข้ึนขางลําตัวระดับสะโพก โดยงอแขนเล็กนอย สวนศีรษะและ
ลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ผูรํารองเพลงประกอบทายืนเรียกพราน

ภาพที่ 210  ทายอยที่ 4 ทามือขวาวงมะโยง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอกดานหนางอแขน

:  มือซายถือหวายแส และอาวุธของตัวตลกหักขอมือข้ึน งอแขน
   เล็กนอยโดยที่ใหลําแขนแนบกับลําตัว

ลําตัว ตั้งตรง
เทา กาวเทาซายและเทาขวาสลับกันตามจังหวะดนตรีโดยจะเริ่มกาว

เทาใดกอนก็ได
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การเคลื่อนไหว เคลื่อนไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย แลวผูรํา
หมุนตัวดานขวามอื 180 องศา พรอมกบัเคลือ่นไปดานหนาใน
ลักษณะแถววงกลม วนดานขวา

อธิบายทารํา  ผูรําตัวพระเอกและตัวตลกตัวที่ 1 กาวเทาซายและเทาขวาสลับ
กันตามจังหวะดนตรี โดยจะเริ่มจากกาวเทาใดกอนก็ได พรอมกับเคลื่อนที่ไปดานหนาในลักษณะ
แถววงกลมวนดานซาย ประมาณ 10 คร้ัง แลวผูรําหมุนตัวดานขวามือของตนเอง 180 องศา
พรอมกับเคลื่อนที่ไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานขวา โดยที่มือขวาเปลี่ยนเปนจีบคว่ํา
งอแขนดานหนาแลวคลายจีบออกเปนลักษณะวงแทงลง พลิกขอมือต้ังขึ้นมาเปนตั้งวงมะโยงระดับ
อกดานหนาพรอมกับงอแขน สวนมือซายถือหวายแสและอาวุธของตัวตลก หักขอมือข้ึน งอแขน
เล็กนอยใหสวนของลําแขนแนบกับลําตัว โดยที่ศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ลูกคูรองรับพรอมกับดนตรีบรรเลงประกอบทามือขวาวงมะโยง
ซึ่งทั้งนักแสดงเปนตัวพระเอก และตัวตลกตัวที่ 1 ปฏิบัติทารําเหมือนกัน
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ภาพที่ 211  ทายอยที่ 5 ทาตีขูพราน
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอกงอแขนดานหนา

:  มือซายถือหวายแส หักขอมือข้ึน งอแขนดานขางลําตัวระดับ
อกในจังหวะแรก แลวตีหวายแสลงที่หนาขาซายในจังหวะที่สอง

ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวายืนยกเทาซายโดยที่ใหสนเทาระดับหนาแขงของเทาขวา

ในจังหวะแรกแลวกระทืบเทาซายลงขางๆ เทาขวา ในจังหวะที่
สอง

การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่โดยนักแสดงทั้งคูหันหนาเขาหากัน
อธิบายทารํา  ผูรํา ตัวพระเอก ยกเทาซายดานหนาใหสนเทาซายระดับหนา

แขงของเทาขวาที่ยืนรับน้ําหนัก มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา มือซายถือมัดหวาย
หักขอมือข้ึน งอแขนดานขางลําตัวระดับอก แลวกระทืบเทาซายลงขางๆ เทาขวา พรอมกับมือซาย
ถือหวายแสตีลงที่หนาขาซายของตนเอง มือขวาตั้งวงมะโยงเชนเดิม ศีรษะและลําตัวตั้งตรง

ตัวตลก  ยืนตัวตรงเทาทั้งสองใกลกันและมือทั้งสอง แขนตึงขาง
ลําตัวโดยมือซายถืออาวุธหักขอมือข้ึน หันหนาเขาหาตัวพระเอก

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาตีขูพราน
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ภาพที่ 212  ทายอยที่ 6 ทามือวงขวาวงขาง
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวง ระดับดานขางลําตัวระดับไหล

:  พระเอก  มือซายถือหวายแส หักขอมือข้ึน งอแขนดานขางลํา
ตัว และใหปลายหวายแสพาดกับตนแขนซาย
ตวัตลกตวัที ่1  มอืซายถอือาวธุ หกัขอมอืข้ึน งอแขนดานขางลาํตวั
ระดบัไหล

ลําตัว สายสะโพกไปดานซายและขวาตามจังหวะดนตรี
เทา ย่ําเทาซายและเทาขวาสลับกันตามจังหวะดนตรี
การเคลื่อนไหว พระเอกหันหนาตรงเวที ตัวตลกหันหลัง แลวเคลื่อนที่ไปทางดาน

ซายของเวทีและ เคลื่อนที่มาทางขวาของเวที
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อธิบายทารํา  ผูรําตัวพระเอกหันหนาตรงเวที สวนตัวตลกหันหลังใหเวทีแลว
เร่ิมย่ําเทาซายและเทาขวาสลับกัน เคลื่อนที่ไปทางดานซายของเวที โดยจะเริ่มย่ําเทาใดกอนก็ได
ประมาณ 10 คร้ัง แลวย่ําเทาสลับกันไปทางดานขวาของเวทีพรอมกับสายสะโพกไปดานซายและ
ขวาตามจังหวะดนตรี โดยที่มือขวาของตัวพระเอกและตัวตลกตั้งวง งอแขนดานขางลําตัวระดับ
ไหล  สวนมือซายของพระเอกถือหวายแส หักขอมือข้ึนใหปลายหวายแสพาดกับตนแขนซาย งอ
แขนดานขางลําตัว และมือซายของตัวตลกถืออาวุธ หักขอมือข้ึน งอแขนดานขางลําตัวระดับไหล
โดยที่สวนของศีรษะตั้งตรง

หมายเหตุ ดนตรซีึง่เปนจงัหวะและทาํนองคอนขางเรว็บรรเลงประกอบทามอื
ขวาวงขาง

ภาพที่ 213  ทายอยที่ 7 ทาตีนายพราน
ศีรษะ ตัวพระเอกตั้งตรง สวนตัวตลกกมหนาเล็กนอย
มอื :  ตวัพระเอก  มอืขวาแบมอื แขนตงึ ลาํแขนลาดลงขางลาํตวัและ

   คว่าํแขน
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ตัวตลก  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา
:  ตัวพระเอก  มือซายถือหวายแสตีที่กนของตัวตลก
ตวัตลก  มอืซายถอือาวธุหกัขอมอืข้ึน งอแขนเลก็นอย ลาํแขนแนบ
กบัลําตวั

ลําตัว พระเอก ตั้งตรง สวน  ตัวตลกกมตัวลงเล็กนอย
เทา เทาทั้งสองใกลกัน
การเคลื่อนไหว รําอยูกับที่โดยพระเอกหันหนาตรง สวนตัวตลกหันหลังใหเวที
อธบิายทารํา  ผูรํา ตัวพระเอก  ยืนตรงเทาทั้งสองวางใกลกัน หันหนาตรง

มือขวาแบมอื แขนตึงลาดลงขางลาํตวั สวนมอืซายถอืหวายแสตลีงทีก่นของนายพราน โดยทีศ่รีษะ
และลาํตวัตัง้ตรง

ตัวตลก  ยืนตรงเทาทั้งสองวางใกลกัน กมตัวและศีรษะลงเล็ก
นอย มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา สวนมือซายถืออาวุธหักขอมือข้ึน งอแขนเล็ก
นอย โดยสวนลําแขนแนบกับลําตัว

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาตีนายพราน
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ภาพที่ 214  ทายอยที่ 8  ทาสายไหล
ศีรษะ กมลงเล็กนอย
มือ :  พระเอก มือขวาแบมือ งอแขนเล็กนอย ลําแขนลาดลงขางลํา

   ตัวและหงายทองแขน
   ตัวตลก มือขวาแบมือวางไวบนหนาขาซาย
:  มือซายถือหวายแส และอาวุธของตัวตลก หักขอมือข้ึนใหสวน
   ของลําแขนลาดลงขางลําตัว

ลําตัว โนมลําตัวลงเล็กนอย
เทา เทาซายกาวหนา
การเคลื่อนไหว กาวเทา และหันหนาเขาหากันในวงกลม
อธิบายทารํา  ผูรําทั้งสองหันหนาเขาในวงกลม แลวกาวเทาซายไปหนา โนม

ลําตัวลงมาแลวกมหนาลงเล็กนอย พรอมเอาไหลขวามาใกลกันแลวสายไหลตามจังหวะดนตรี โดย
ที่มือซายของผูรําทั้งสองถือหวายแสและอาวุธของตัวตลก หักขอมือข้ึนใหสวนของลําแขนลาดลง
ขางลําตัว สวนมือขวาของพระเอกแบมือ งอแขนเล็กนอย สวนของลําแขนลาดลงขางลําตัว และมือ
ขวาของตัวตลก แบมือวางบนตนขาซาย

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาสายไหล
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ภาพที่ 215  ทายอยที่ 9  ทาตีขูพราน
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอกงอแขนดานหนา

:  มือซายถือหวายแส หักขอมือข้ึน งอแขนดานขางลําตัวระดับ
อกในจังหวะแรก แลวตีหวายแสลงที่หนาขาซายในจังหวะที่สอง

ลําตัว ตั้งตรง
เทา เทาขวายืนยกเทาซายโดยที่สนเทาระดับหนาแขงของเทาขวาใน

จังหวะแรกแลวกระทืบเทาซายลงขางๆ เทาขวา ในจังหวะที่สอง
การเคลื่อนไหว ยืนรําอยูกับที่โดยนักแสดงทั้งคูหันหนาเขาหากัน
อธิบายทารํา  ผูรํา ตัวพระเอก ยกเทาซายขึ้นดานหนาใหสนเทาซายระดับหนา

แขงของเทาขวาที่ยืนรับน้ําหนัก มือขวาตั้งวงมะโยงระดับอก งอแขนดานหนา สวนมือซายถือหวาย
แส หักขอมือข้ึน งอแขนดานขางลําตัวระดับอก แลวกระทืบเทาซายลงขางๆ เทาขวา พรอมกับมือ
ซายถือหวายแสตีลงที่หนาขาซายของตนเอง มือขวาตั้งวงมะโยงเชนเดิม ศีรษะและลําตัวตั้งตรง

ตัวตลก  ยืนตัวตรงเทาทั้งสองใกลกันและมือทั้งสอง แขนตึงขาง
ลําตัวโดยมือซายถืออาวุธหักขอมือข้ึน หันหนาเขาหาตัวพระเอก

หมายเหตุ ดนตรีบรรเลงประกอบทาตีขูพราน
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ภาพที่ 216  ทายอยที่ 10  ทายืน
ศีรษะ ตั้งตรง
มือ :  มือขวาพระเอก แบมือ แขนตึง ลําแขนแนบกับลําตัว

:  มือซายพระเอก ถือหวายแสใหปลายหวายแสชี้ลงที่พื้น แขน
   ตึง ลําแขนแนบกับลําตัว
   ตัวตลกทั้ง 2  มือซายถืออาวุธวางไวบนหนาขาซายของตนเอง
   สวนมือขวาแบมือวางบนหนาขาขวาของตนเอง

ลําตัว ตั้งตรง
เทา พระเอก เทาทั้งสองใกลกัน

ตัวตลกทั้ง 2 นั่งพับเพียบหรือนั่งขัดสมาธิ
การเคลื่อนไหว พระเอกหันหนาตรง ยืนรําอยูกับที่ สวนตัวตลกทั้ง 2 นั่งหันหลัง

ใหเวที หันหนาเขาหาพระเอก
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อธิบายทารํา  ผูรํา ตัวพระเอก ยืนตรงเทาทั้งสองวางใกลกัน สวนมือทั้งสอง
แขนตึงใหลําแขนแนบกับลําตัว เพียงแตมือขวาแบมือ และมือซายถือหวายแสใหปลายหวายแสชี้
ลงที่พื้น โดยที่ศีรษะและลําตัวตั้งตรง หันหนาตรง

      ตัวตลกทั้งสอง  นั่งพับเพียบหรือนั่งขัดสมาธิก็ได โดยหัน
หนาเขาพระเอกและหันหลังใหกับเวที มือทั้งสองวางไวบนหนาขา เพียงแตมือซายถืออาวุธเทานั้น
ศีรษะและลําตัวตั้งตรง

หมายเหตุ ดนตรบีรรเลงประกอบทายนื ซึง่เปนทาจบของกระบวนทารํา
ปาเงมางาโซะ

กระบวนทารําปาเงมางาโซะของลาฆูปาเงมางาโซะ ซึ่งเปนเพลงรําเบิกโรงเพลง
สุดทายของการแสดงมะโยงที่มีความหมายเกี่ยวกับการเรียกพรานมาเพื่อขอความชวยเหลือของ
ตัวพระเอกหรือเปาะโยง กอนที่จะแสดงเปนเรื่องในลําดับตอไปนั้น จะประกอบไปดวยนักแสดง 3
คนดวยกันคือ พระเอก ตัวตลกตัวที่ 1  และตัวตลกตัวที่ 2  การรายรําสวนมากจะเปนของตัวพระ
เอกกับตัวตลกตัวที่ 1  สวนตัวตลกที่ 2 จะเนนในเรื่องการพูดจากันการทําทาทางใหตลกมากกวา
จะมีการรายรํา  ซึ่งกระบวนทารําปาเงมางาโซะ จะมีการปฏิบัติทารําในทายอยที่นอยกวาเพลงเบิก
โรงทั้ง 4 เพลง ดังที่ผูวิจัยไดอธิบายมาแลว คือ มี 10 ทายอยดวยกัน  ทั้งนี้เนื่องมาจากเพลงนี้จะ
เนนที่ความตลกขบขันของตัวตลกทั้ง 2 ตัวมากกวาทารํา  สวนลักษณะการใชเวทีของลาฆู
ปาเงมางาโซะ ก็จะเปนลักษณะแถววงกลมเคลื่อนที่แบบทวนเข็มนาฬิกาและแบบตามเข็มนาฬิกา
ซึ่งการเคลื่อนไหวของผูรําบนเวทีในกระบวนทารําปาเงมางาโซะ สามารถสรุปไดดังนี้

- ตวัพระเอกยืนรําอยูกับที่ โดยหันหนาตรงหรือหันหนาตามแถววงกลมวนดาน
ซาย

- ตัวพระเอกและตัวตลกตัวที่ 1 เคลื่อนที่ไปดานหนาในลักษณะแถววงกลมวน
ดานซาย

- ตัวพระเอกและตัวตลกตัวที่ 1 หมุนตัวดานขวามือ 180 องศา เคลื่อนที่ไป
ดานหนาในลักษณะ แถววงกลมวนดานขวา

- ตัวพระเอกและตัวตลกตัวที่ 1 หมุนตัวดานขวามือ 180 องศา เพื่อเคลื่อนที่ไป
ดานหนาในลักษณะแถววงกลมวนดานซาย

- ตัวพระเอกและตัวตลกตัวที่ 1  หันหนาเขาหากันในลักษณะแถววงกลม
- ตัวพระเอกตัวและตัวตลกตัวที่ 1 เคลื่อนที่ไปทางดานขางซายของเวที
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- ตัวพระเอกและตัวตลกตัวที่ 1 เคลื่อนที่ไปทางดานขางขวาของเวที
- ตัวพระเอกยืนรําหันหนาตรง ตัวตลกทั้ง 2 หันหลังใหเวที

 ดังนั้นทิศทางการเคลื่อนไหวที่พบมากที่สุด คือ การเคลื่อนไหวในลักษณะวงกลม

ลาฆูปาเงมางาโซะ  ประกอบไปดวยกระบวนทารําปาเงมางาโซะเพียงกระบวน
เดียว ซึ่งมีทายอยๆ 10 ทาดวยกัน โดยสามารถสรุปทาชื่อยอยทั้งหมดที่ปฏิบัติทารําไมซ้ํากันไดทั้ง
หมด  7  ทา และสามารถแจกแจงความถี่ในการปฏิบัติทารําซ้ําในทาเดียวกันไดดังนี้

1.  ทายืนเรียกพราน มีจํานวนวน 2 คร้ัง
2. ทามือขวาวงมะโยง มีจํานวน 2 คร้ัง
3. ทาตีขูพราน มีจํานวน 2 คร้ัง
4. ทามือขวาวงขาง มีจํานวน 1 คร้ัง
5. ทาตีนายพราน มีจํานวน 1 คร้ัง
6. ทาสายไหล มีจํานวน 1 คร้ัง
7. ทายืน มีจํานวน 1 คร้ัง

จะเห็นไดวา ทารําที่ใชมากในกระบวนทารําปาเงมางาโซะนี้จะมีทายืนเรียกพราน
ทามือขวาวงมะโยง และทาตีขูพรานโดยเฉพาะทาที่พระเอกหยอกลอนายพราน ซึ่งแยกไดเปนทาตี
ขูพราน และทาตีนายพรานจะใชมากที่สุดในกระบวนทารําของเพลงนี้

ทั้งนี้ จากการนําเสนอลักษณะทารําที่ปรากฏในการรําเบิกโรงลาฆูปาเงมางาโซะ
ซึ่งมีเพียงกระบวนเดียว คือ กระบวนทารําปาเงมางาโซะ และประกอบไปดวยทายอยทั้งหมด 10
ทา เมื่อนําลักษณะทารําทั้งหมดมาพิจารณารวมกัน สามารถแบงลักษณะทารําทั้ง 10 ทา ตาม
ลักษณะการใชมือและแขน ศีรษะ ลําตัว เทาและขาไดดังตอไปนี้ คือ

1. การใชมือและแขน
จากทารําทั้งหมด 10 ทา ในลาฆูปาเงมางาโซะนี้จะมีลักษณะของการใชมือ

และแขนดังตอไปนี้
1.1 มือต้ังวง  ลักษณะของมือต้ังวงที่พบมี 2 ลักษณะ คือ
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-  วงมะโยง การตั้งวงลักษณะนี้จะหักขอมือข้ึนใหปลายนิ้วมือระดับอก
ลําแขนจะเปนสวนโคงอยูดานหนา ไดแก วงมะโยง ในทามือขวาวงมะโยง ทาตีขูพราน ทาตี
นายพราน เปนตน

-  วงขาง การตั้งวงลักษณะนี้จะหักขอมือข้ึนใหปลายนิ้วมือระดับอกหรือ
ไหล ลําแขนจะเปนสวนโคงอยูดานขางลําตัว ไดแก ทามือขวาวงขาง

จะเหน็วาลกัษณะของการใชมอืและแขนตัง้วงทีพ่บมากทีส่ดุในเพลงนี ้คอื ตัง้
วงมะโยง

1.2 แบมือ ลักษณะของการแบมือจะพบ 3 ลักษณะ คือ
-  แบมือคว่ําลงบนหนาขาดานหนา เชน ทายืน
-  แบบแบมอืคว่าํ แขนตงึอยูขางลาํตวัโดยใหปลายนิว้ตกลงขางลางระดบั

ต่าํกวาอก ไดแก ทายืนเรียกพราน
-  แบบแบมือหงาย โดยลําแขนเปนสวนโคงและหงายทองแขนขางลําตัว

ระดับตํ่ากวาอกไดแก ทาสายไหล
ดังนั้น การใชมือถือและแขนในลักษณะการแบมือที่พบมากที่สุดในเพลง

นี้ คือ แบมือคว่ําแขนตึงลาดลงขางลําตัว

1.3  มือถืออุปกรณ ไดแก การใชมือถืออุปกรณในการปฏิบัติทารําซึ่งจะพบใน
ลักษณะทารําทั้ง 10 ทายอยของลาฆูปาเงมางาโซะ มี 2 ลักษณะ คือ มือถืออุปกรณดานหนาและ
มือถืออุปกรณดานขาง  ทั้งนี้ ระดับตําแหนงของมือถืออุปกรณสามารถแบงเปนระดับได 2 ระดับ
คือ

-  ระดบัอก ไดแก การใชมอืและแขนถอือุปกรณในทาตขีูพรานและทามอื
ขวาวงขาง

-  ระดับตํ่ากวาอก ไดแก การใชมือและแขนถืออุปกรณในทายืนเรียก
พราน ทามือขวาวงมะโยงและทาตีนายพราน เปนตน

ดังนั้น การใชมือถืออุปกรณที่พบมากที่สุดในเพลงนี้ คือ มือถืออุปกรณดาน
ขางระดับตํ่ากวาอก

จากลักษณะทาที่ใชมือและแขนทั้งหมดในกระบวนทาปาเงมางาโซะนี้ 
สามารถสรุปตําแหนงของการใชมือและแขนปฏิบัติทารําเปนระดับตางๆ ดังนี้
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-  ระดับอก ไดแก การใชมือและแขนสนลักษณะตั้งวงมะโยงในทาขวาวง
มะโยง ทาตีขูพราน และทาขวาวงขาง เปนตน

-  ระดับตํ่ากวาอก ไดแก การใชมือและแขนในลักษณะการแบมือทายืน
เรียกพราน ทาสายไหล เปนตน และการใชมือถืออุปกรณในทามือขวาวงมะโยง และทาตี
นายพราน เปนตน

จะเห็นไดวาจากการแบงลักษณะของการใชมือและแขนในลักษณะทารําทั้ง
หมดของเพลงปาเงมางาโซะนั้น ระดับตําแหนงของการใชมือและแขนที่พบมากที่สุด คือ ระดับตํ่า
กวาอก

2. ลักษณะการใชศีรษะ  ลักษณะของการใชศีรษะที่พบมี  2  ลักษณะ คือ
2.1 ศีรษะตั้งตรง ไดแก ทายืนเรียกพราน ทามือขวาวงขาง และทามือขวาวง

มะโยง
2.2 กมหนา  ไดแก ทาตีนายพราน และทาสายไหล
ดังนั้น ลักษณะของการใชศีรษะที่พบมากที่สุดในเพลงนี้ คือ ลักษณะศีรษะ

ตั้งตรง

3. ลักษณะการใชลําตัว  ลักษณะการใชลําตัวที่ปรากฏในกระบวนทารําทั้ง 10
ทายอย สามารถแบงออกได 2 ลักษณะ คือ

3.1 เปนลักษณะของลําตัวที่ตั้งตรงตามปกติ
3.2 เปนลักษณะของลําตัวที่โนมมาดานหนาเล็กนอย
3.3 ลักษณะของลําตัวที่ใชการสายสะโพก
ซึง่ลกัษณะของการใชลาํตวัทีพ่บมากทีส่ดุในลาฆูปาเงมางาโซะนี ้ คอื ลักษณะ

ของลาํตวัตั้งตรงตามปกติ

4. ลักษณะของการใชเทาและขา  ลักษณะการใชเทาและขาในกระบวนทา
รําลาฆูปาเงมางาโซะนี้ ปรากฏลักษณะของการใชเทาและขา 6 ลักษณะ คือ

4.1 กาวเทา เปนการกาวเทาที่ผูรํากาวเทาในลักษณะเต็มเทา ถายน้ําหนักไป
อยูเทาที่กาวออกไป และเปดสนเทาหลังเล็กนอย ซึ่งการกาวเทาจะมีอยู 2 ลักษณะ คือ กาวเทา
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เพียงจังหวะเดียวและกาวเทาสลับกัน เพื่อเคลื่อนที่เปนวงกลม เชน ทายืนเรียกพราน ทามือขวาวง
มะโยง เปนตน

4.2 ย่ําเทา เปนลักษณะการใชเทาโดยผูรํายกขาขางใดขางหนึ่ง แลววางลง
ในลักษณะเต็มเทาพรอมๆ กับยกขาอีกขางหนึ่งเพื่อวางตอไป  ลักษณะการย่ําเทานี้ผูรํามักจะยก
ขาสลับกันไปอยางตอเนื่อง ซึ่งจะปรากฏในทามือขวาวงขาง

4.3 ยืนตรง  โดยใหปลายเทาหางกันเล็กนอย และแยกเทาหางกันเลก็นอย
เชนกัน

4.4 ยกเทา เปนลักษณะของการใชเทาที่ผูรํายกขาขางใดขางหนึ่งขึ้น และ
ถายน้ําหนักไปอยูที่เทาที่ไมไดยก ซึ่งจะปรากฏในทาตีขูพราน

4.5 กระทืบเทา  เปนลักษณะการใชเทาที่ตอเนื่องมาจากการยกเทาขางใด
ขางหนึ่ง แลววางเทาลงในลักษณะเต็มฝาเทา ซึ่งจะปรากฏในทาตีขูพราน

4.6 การนั่งพับเพียบหรือขัดสมาธิ ซึ่งลักษณะการใชเทาและขาลักษณะนี้ จะ
ปรากฏอยูในทาสุดทายของกระบวนทารําปาเงมางาโซะ คือ ทายืน

ทั้งนี้ ลักษณะการใชเทาและขาในกระบวนทารํานี้ที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะการ
กาวเทา

ดังนั้น ในการรําเบิกโรงลาฆูปาเงมางาโซะ ซึ่งเปนเพลงสุดทายของการรําเบิกโรง
มะโยงที่ประกอบไปดวย 1 กระบวนทารํา และ 10 ทายอยนั้น  ผูวิจัยพบวาลักษณะทารําที่เมื่อแบง
ตามลักษณะของการใชมือและแขน ศีรษะ ลําตัว เทาและขา แลวที่พบมากและเปนลักษณะเดน
ของการรําเพลงนี้ สามารถสรุปไดดังตอไปนี้

1. ลักษณะทารําที่ใชมือและแขนในลักษณะตั้งวง แบมือและมือถืออุปกรณนั้น
ทาที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะของมือที่ถืออุปกรณดานขางระดับตํ่ากวาอก

2. ลักษณะทารําที่ใชศีรษะในลักษณะศีรษะตั้งตรงและกมหนานั้น ทาที่พบมาก
ที่สุด คือ ลักษณะศีรษะตั้งตรง

3. ลักษณะทารําที่ใชลําตัวในลักษณะลําตัวตั้งตรง ลําตัวโนมมาดานหนา และ
การสายสะโพกนั้น ทาที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะลําตัวตั้งตรง

4. ลักษณะของทารําที่ใชเทาและขาในลักษณะกาวเทา ย่ําเทา ยืนตรง ยกเทา
กระทืบเทา และนั่งพับเพียบหรือขัดสมาธินั้น ทาที่พบมากที่สุด คือ การกาวเทา
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นอกจากนี้แลว ลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวของทารําในลาฆูปาเงมางาโซะนี้ ที่
พบมากและเปนลักษณะเดนของเพลงนี้ คือ ลักษณะการเคลื่อนไหวเปนวงกลม ดังนั้นลักษณะทา
รําที่พบมากและเปนลักษณะของการรําเพลงปาเงมางาโซะทั้ง 10 ทายอยนี้จะมีลักษณะดังนี้ คือ
การกาวเทาทั้งสองสลับกันเพื่อเคลื่อนที่เปนวงกลมโดยมือจะถืออุปกรณในระดับตํ่ากวาอก  ทั้งนี้
ศรีษะและลําตัวจะมีลักษณะตั้งตรงตามปกติ

5.5 วิเคราะหทารํา
ในการวิเคราะหทารําเพื่อหาลักษณะเดนของการรําเบิกโรงมะโยง คณะสรี

ปตตานีทั้ง 5 เพลงนี้ ประกอบไปดวยลาฆูฆือเงาะบางุง ลาฆูปเกร ลาฆูกือแยมะ ลาฆูตือเลาะมานี
งา และลาฆูปาเงมางาโซะ  ทั้งนี้ในแตละเพลงจะมีลักษณะทารําที่แบงออกไดเปนกระบวนทาดัง
ตอไปนี้

- ลาฆูฆือเงาะบางุง ประกอบไปดวย 12 กระบวนทารํา และมีทายอยทั้งหมด
104 ทา

- ลาฆูปเกร ประกอบไปดวย 1 กระบวนทารํา และมีทายอยทั้งหมด 18 ทา
- ลาฆูกือแยมะ ประกอบไปดวย 1 กระบวนทารํา และมีทายอยทั้งหมด 23 ทา
- ลาฆูตือเลาะมานีงา ประกอบไปดวย 1 กระบวนทารํา และมีทายอยทั้งหมด

18 ทา
- ลาฆูปาเงมางาโซะ ประกอบไปดวย 1 กระบวนทารํา และมีทายอยทั้งหมด

10 ทา

ดังนั้นจะเห็นไดวา เพลงเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลงนี้ จะประกอบไปดวยทารําทั้ง
หมด 16 กระบวนทารํา และมีจํานวนทายอยทั้งหมด 173 ทา พบวามีทารําที่ปฏิบัติไมซ้ํากนัทั้ง
หมด  32  ทา แตละทาสามารถแจกแจงความถี่ในการปฏิบัติทารําซ้ํา ๆ กัน ดังนี้

1.  ทาวงมะโยง มีจํานวน 20 คร้ัง
2.  ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา มีจํานวน  10 คร้ัง
3.  ทาสอดมือซาย มีจํานวน  11 คร้ัง
4.  ทาสอดมือขวา มีจํานวน  11 คร้ัง
5.  ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง มีจํานวน  5 คร้ัง
6.  ทาวงขาง มีจํานวน  7 คร้ัง
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7.  ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง มีจํานวน  17 คร้ัง
8.  ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง มีจํานวน  20 คร้ัง
9.  ทาวงสองมือ มีจํานวน  8 คร้ัง
10. ทาชี้นิ้วสองมือ มีจํานวน  3 คร้ัง
11. ทาชี้นิ้วขวา มีจํานวน  1 คร้ัง
12. ทาชี้นิ้วซาย มีจํานวน  1 คร้ัง
13. ทาพนมมือ มีจํานวน  1 คร้ัง
14. ทาวงสองมือเอนตัวดานขวา มีจํานวน  1 คร้ัง
15. ทาวงสองมือเอนตัวดานซาย มีจํานวน  1 คร้ัง
16. ทาวงสองมือเอนตัวดานหลัง มีจํานวน  1 คร้ัง
17. ทามือขวาจีบหงายมะโยงใตขอศอกซาย มีจํานวน  1 คร้ัง
18. ทามือซายจีบหงายมะโยงใตขอศอกขวา มีจํานวน  1 คร้ัง
19. ทารําสายมะโยง มีจํานวน  1 คร้ัง
20. ทามือขวาจีบหงายมะโยงขางสะเอวซาย มีจํานวน  1 คร้ัง
21. ทามือซายจีบหงายมะโยงขางสะเอวขวา มีจํานวน  1 คร้ัง
22. ทาปเกร มีจํานวน  32 คร้ัง
23. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา มีจํานวน  3 ครั้ง
24. ทากํามือทั้งสอง มีจํานวน  4 คร้ัง
25. ทาตือเลาะมานีงา มีจํานวน  1 คร้ัง
26. ทายืนเรียกพราน มีจํานวน  2 คร้ัง
27. ทาตีขูพราน มีจํานวน  2 คร้ัง
28. ทามือขวาวงมะโยง มีจํานวน  2 คร้ัง
29. ทามือขวาวงขาง มีจํานวน  1 คร้ัง
30. ทาตีนายพราน มีจํานวน  1 คร้ัง
31. ทาสายไหล มีจํานวน  1 คร้ัง
32. ทายืน มีจํานวน  1 คร้ัง

ดังนั้นจะเห็นไดวาทายอยที่มกีารปฏิบัติทารําซ้ํามากที่สุด  ซึ่งจัดเปนลักษณะเดน
ของการรําเบิกโรงมะโยง คือทาปเกร   นอกจากนี้เมื่อนําทารําทั้งหมดมาพิจารณารวมกันเพื่อสรุป
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หาลักษณะเดนตามลักษณะการใชมือและแขน ศีรษะ ลําตัว เทาและขา รวมทั้งทิศทางการเคลื่อน
ไหว สามารถแยกวิเคราะหไดดังตอไปนี้

5.5.1 การใชมือและแขน
ในการรําเบิกโรงมะโยงของคณะสรีปตตานีทั้ง 5 เพลงที่ประกอบไปดวยทารําทั้ง

หมด 16 กระบวนทา 173 ทายอยนั้น  ปรากฏลักษณะของการใชมือและแขน 7 แบบ ดังนี้
1. มือต้ังวง ลักษณะของมือต้ังวงที่พบมี 5 ลักษณะ คือ วงมะโยง วงขาง วงสูง

วงต่ํา และวงหนา
2. มือจีบ ลักษณะของมือจีบที่พบมี 3 ลักษณะ คือ

- จีบหงายมะโยงดานหนาระดับทอง
- จีบหงายมะโยงดานขางระดับอก
- จีบหงายมะโยงดานขางระดับสะเอว

3. ชี้นิ้ว  ลักษณะของการชี้นิ้วที่พบมี 2 ลักษณะ คือ
-  ลักษณะของการชี้นิ้วสองมือดานหนา
-  ลักษณะของการชี้นิ้วมือเดียวดานหนา

4. แบมือ ลักษณะของการแบมือที่พบมี 4 ลักษณะ คือ
- แบบมือคว่ํา แขนตึงขางลําตัว โดยใหปลายนิ้วตกลงขางลาง
- แบบมือคว่ําลงบนหนาขาดานหนา
- แบบมือหงาย โดยที่ลําแขนเปนสวนโคงขางลําตัว
- แบบมือหงาย โดยที่ลําแขนเปนสวนโคงขางลําตัวปลายนิ้วตกลงขาง

ลาง
5. พนมมือ  ลักษณะของการพนมมือมีเพียงลักษณะเดียว คือ พนมมือดานหนา

ระดับอก
6. กํามือ  ลักษณะของการกํามือมีเพียงลักษณะเดียว คือ กํามือทั้งสอง
7. มือถืออุปกรณ  ลักษณะของมือถืออุปกรณที่พบมี 2 ลักษณะ คือ

- มือถืออุปกรณดานขาง
- มือถืออุปกรณดานหนา
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จากทารําทั้งหมดในการรําเบิกโรงมะโยงที่แบงวิเคราะหตามลักษณะของการใช
มือและแขนนั้น สามารถสรุปตําแหนงของการใชมือและแขนที่ปรากฏในทั้ง 5 เพลง ไดเปน 3 ระดับ
คือ ระดับศีรษะ ระดับอก และระดับตํ่ากวาอก

ทั้งนี้ ผูวิจัยพบวา ลักษณะของการใชมือและแขนในการปฏิบัติทารํารวมทั้ง
ตําแหนงของการใชมือและแขนที่พบมากและเปนลักษณะเดนของแตละเพลงสามารถสรุปไดดังนี้

- ลาฆูฆือเงาะบางุง ลักษณะการใชมือและแขนที่พบมากที่สุดในลักษณะของ
การปฏิบัติทารําซ้ํา ๆ  คือ ลักษณะมือต้ังวงดานหนาในทาวงมะโยง และระดับตําแหนงที่พบมากที่
สุด คือ ระดับอก

- ลาฆูปเกร  ลักษณะการใชมือและแขนที่พบมากที่สุดในลักษณะของการ
ปฏิบัติทารําซ้ํามี 2 ลักษณะ คือ ลักษณะของมือต้ังวงดานหนา และลักษณะของมือแบคว่ําแขนตึง
ลาดลงขางลําตัว ซึ่งมือทั้งสองลักษณะก็คือ ทารํา ทาปเกร ทั้งนี้ระดับตําแหนงที่พบมากที่สุดคือ
ระดับอก

- ลาฆูกือแยมะ ลักษณะการใชมือและแขนที่พบมากที่สุดในลักษณะของการ
ปฏิบัติทารําซ้ํามี 2 ลักษณะ คือ ลักษณะของมือต้ังวงดานหนา และลักษณะของมือแบคว่ําแขนตึง
ลาดลงขางลําตัว ซึ่งลักษณะของมือทั้ง 2 ก็คือทารําทาปเกร ทั้งนี้ระดับตําแหนงการใชมือและแขน
ที่พบมากที่สุด คือ ระดับอก

- ลาฆูตือเลาะมานีงา  ลักษณะของการใชมือและแขนที่พบมากที่สุดใน
ลักษณะของการปฏิบัติทารําซ้ํามี 2 ลักษณะ คือ ลักษณะของมือต้ังวงดานหนา และลักษณะมือ
แบคว่ําแขนตึงลาดลงขางลําตัว ซึ่งก็คือทาปเกร  ตําแหนงการใชมือและแขนที่พบมากที่สุด คือ
ระดับอก

- ลาฆูปาเงมางาโซะ ลักษณะของการใชมือและแขนที่พบมากที่สุดในลักษณะ
ของการปฏิบัติทารําซ้ํา คือ ลักษณะของมือถืออุปกรณ และมีระดับตําแหนงของการใชมือและแขน
ที่พบมากที่สุด คือ ระดับตํ่ากวาอก

ดังนั้น จากลักษณะของการใชมือและแขนที่พบมากในแตละเพลงของการรําเบิก
โรงมะโยง เมื่อนํามาสรุปวิเคราะหรวมกัน จึงอาจกลาวไดวาลักษณะการใชมือและแขนในการรํา
เบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลง ของคณะสรีปตตานีนี้ พบวาทารําที่เปนลักษณะเดน คือ ทาปเกรที่พบวา
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มีการปฏิบัติทาซ้ํากันทั้งหมด  32 คร้ัง  ทั้งนี้ยังพบวาตําแหนงของการใชมือและแขนที่พบมากที่สุด
ซึ่งเปนลักษณะเดนของการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลง ก็คือ “ตําแหนงการใชมือและแขนระดับอก”

5.5.2 ลักษณะการใชศีรษะ
จากการศึกษาพบวา ลักษณะการใชศีรษะที่พบในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลง

มี  4 ลักษณะ คือ ตั้งตรง กมหนา ลักคอซาย ลักคอขวา ซึ่งทั้งนี้ จากการใชศีรษะในลักษณะตางๆ
ขางตน ที่พบมากและเปนลักษณะเดนของแตละเพลงสามารถสรุปไดดังนี้

1. ลาฆูฆือเงาะบางุง ลักษณะของการใชศีรษะที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะศีรษะ
ตั้งตรง

2. ลาฆูปเกร  ลักษณะของการใชศีรษะที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะศรีษะตั้งตรง
3. ลาฆูกือแยมะ  ลักษณะของการใชศีรษะที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะศีรษะตั้ง

ตรง
4. ลาฆูตอืเลาะมานงีา ลกัษณะของการใชศรีษะทีพ่บมากทีส่ดุ คอื ลกัษณะศรีษะ

ตัง้ตรง
5. ลาฆูปาเงมางาโซะ  ลักษณะของการใชศีรษะที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะ

ศีรษะตั้งตรง

ดังนั้นจะเห็นไดวา จากลักษณะการใชศีรษะในการรําเบิกโรงมะโยงของคณะสรี
ปตตานีทั้ง 5 เพลง สามารถวิเคราะหไดวา ลักษณะเดนของการใชศีรษะ คือ “การรําที่มีลักษณะ
ของศีรษะตั้งตรง”

5.5.3 ลักษณะการใชลําตัว
ลักษณะของการใชลําตัวในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลงนี้ มีลักษณะที่ปรากฏ

4 ลักษณะดวยกัน คือ
- ลักษณะของลําตัวที่ตั้งตรงตามปกติ
- ลักษณะของลําตัวที่โนมมาดานหนา
- ลักษณะของลําตัวที่เอนไปขางหลัง
- ลักษณะของลําตัวที่ใชการสายสะโพก
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ทั้งนี้ จากลักษณะการใชลําตัวในลักษณะตางๆ ขางตนที่พบมากและเปนลักษณะ
เดนของแตละเพลง สามารถสรุปไดดังนี้

1. ลาฆูฆือเงาะบางุง  ลักษณะของการใชลําตัวที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะของ
ลําตัวที่ตั้งตรงตามปกติ

2. ลาฆูปเกร  ลักษณะของการใชลําตัวที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะของลําตัวที่
ตั้งตรงตามปกติ

3. ลาฆูกือแยมะ  ลักษณะของการใชลําตัวที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะของลําตัว
ที่ตั้งตรงตามปกติ

4. ลาฆูตือเลาะมานีงา  ลักษณะของการใชลําตัวที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะ
ของลําตัวที่ตั้งตรงตามปกติ

5. ลาฆูปาเงมางาโซะ  ลักษณะของการใชลําตัวที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะของ
ลําตัวที่ตั้งตรงตามปกติ

ดังนั้น จากลักษณะการใชลําตัวในการรําเบิกโรงมะโยงคณะสรีปตตานีทั้ง 5 เพลง
นั้น ผูวิจัยสามารถสรุปวิเคราะหไดวา การใชลําตัวที่เปนลักษณะเดนของการรําเบิกโรงมะโยง
คณะสรีปตตานี คอื  “ลักษณะของลําตัวที่ตั้งตรงตามปกติ”

5.5.4 ลักษณะการใชเทาและขา
จากการศึกษา รวบรวมการรําเบิกโรงมะโยงคณะสรีปตตานีทั้ง 5 เพลง นั้น พบวา

ลักษณะของการใชเทาและขาแบงไดเปนลักษณะตางๆ คือ
- นั่งกับพื้นในลักษณะที่คลายกับนั่งขัดสมาธิ
- นั่งกับพื้นในลักษณะนั่งทับเทาขวา โดยสวนหลังเทาพับลงแนบกับพื้นและขา

ซายตั้งเขาขึ้น ใหสวนของฝาเทาแบแนบติดกับพื้น
- นั่งกับพื้นในลักษณะนั่งทับเทาซายโดยสวนหลังเทาพับลงแนบติดกับพื้นละ

ขาขวาตั้งเขาขึ้นใหสวนของฝาเทาแนบติดกับพื้น
- นั่งในลักษณะเหมือนการคุกเขา เพียงแตเขาทั้งสองไมวางลงติดพื้น
- นั่งพับเพียบหรือนั่งขัดสมาธิ
- ยืนงอเขาเล็กนอย
- ยืนตรง ปลายเทาหางกันเล็กนอย
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- กาวเทาขางใดขางหนึ่ง ซึ่งแบงออกเปน 2 ลักษณะ ไดแก กาวเทาจังหวะ
เดียว และกาวเทาทั้งสองสลับกัน เพื่อเคลื่อนที่เปนวงกลม

- ย่ําเทา
- ยกเทา
- กระทืบเทา

ทั้งนี้ จากลักษณะของการใชเทาและขา 11 ลักษณะ ในการรําเบิกมะโยงทั้ง 5
เพลงนี้ ลักษณะการใชเทาที่พบมากและเปนลักษณะเดนของแตละเพลงสามารถสรุปไดดังนี้

1. ลาฆูฆือเงาะบางุง  ลักษณะของการใชเทาและขาที่พบมากที่สุด คือ การนั่ง
กับพื้นในลักษณะที่คลายกับการนั่งขัดสมาธิ

2. ลาฆูปเกร  ลกัษณะของการใชเทาและขาทีพ่บมากทีสุ่ด คอื การกาวเทาทัง้สอง
สลับกนั

3. ลาฆูกอืแยลกัษณะของการใชเทาและขาทีพ่บมากทีสุ่ด คอื การกาวเทาทัง้สอง
สลับกนั

4. ลาฆูตอืเลาะมานงีา  ลกัษณะของการใชเทาและขาทีพ่บมากทีสุ่ด คอื การกาว
เทาทัง้สองสลบักนั

5. ลาฆูปาเงมางาโซะ ลกัษณะของการใชเทาและขาทีพ่บมากทีส่ดุ คอื การกาว
เทาทัง้สองสลบักนั

จากลักษณะของการใชเทาและขาที่พบมากในแตละเพลงของการรําเบิกโรง       
มะโยง คณะสรีปตตานีทั้ง 5 เพลงนี้  เมื่อนํามาสรุปวิเคราะหรวมกันจึงอาจกลาวไดวาลักษณะของ
การใชเทาและขาที่เปนลักษณะเดนของการราํเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลง คือ  “ลักษณะการกาวเทา
ทั้งสองสลับกันเพื่อเคลื่อนไหวเปนวงกลม”

5.5.5 ลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวในการรําเบิกโรงมะโยง
ลักษณะทิศทางการเลื่อนไหวในการรําเบิกโรงมะโยงคณะสรีปตตานี ที่นํามา

ศึกษาวิเคราะหนี้ผูวิจัยนําลักษณะการเคลื่อนไหวที่พบในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลง ที่มี
ลักษณะที่ปรากฏ 6 ลักษณะดวยกันมาวิเคราะหเพื่อหาลักษณะเดน ดังนี้ คือ

- การเคลื่อนไหวในทิศหนาเวที
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- การเคลื่อนไหวในทิศซายของเวที
- การเคลื่อนไหวในทิศขวาของเวที
- การเคลื่อนที่ไปทางดานขางทางซายของเวที
- การเคลื่อนที่ไปทางดานขางทางขวาของเวที
- การเคลื่อนไหวในลักษณะเปนวงกลม ซึ่งจะมีดวยกัน 2 ลักษณะ คือ เคลื่อน

ที่เปนวงกลมวนดานซายมือ (แบบทวนเข็มนาฬิกา) และเคลื่อนที่เปนวง
กลมวนดานขวามือ (แบบตามเข็มนาฬิกา)

- การเดินขึ้นไปขางหนา
- การเดินถอยลงมาขางหลัง

จากลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวในลักษณะตางๆ ที่ปรากฏในการรําเบิกโรงมะ
โยงนั้น สามารถสรุปลักษณะการเคลื่อนไหวที่พบมากและเปนลักษณะเดนของแตละเพลงไดดังนี้

1. ลาฆูฆือเงาะบางุง ลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวที่พบมากที่สุด คือ การ
เคลื่อนไหวในทิศหนาของเวที

2. ลาฆูปเกร ลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวที่พบมากที่สุด คือ การเคลื่อนไหว
ในลักษณะเปนวงกลม

3. ลาฆูกือแยมะ ลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวที่พบมากที่สุด คือ การเคลื่อน
ไหวในลักษณะเปนวงกลม

4. ลาฆูตือเลาะมานีงา ลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวที่พบมากที่สุด คือ การ
เคลื่อนไหวในลักษณะเปนวงกลม

5. ลาฆูปาเงมางาโซะ ลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวที่พบมากที่สุด คือ การ
เคลื่อนไหวในลักษณะเปนวงกลม

ลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวที่พบมากในแตละเพลงของการรําเบิกโรงมะโยง 
คณะสรีปตตานี ทั้ง 5 เพลง เมื่อนํามาสรุปวิเคราะหรวมกัน จึงอาจกลาวไดวาลักษณะของทิศทาง
การเคลื่อนไหวที่เปนลักษณะเดนของการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลงนี้ คือ “ทิศทางการเคลื่อนไหว
ในลักษณะเปนวงกลม”
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การรําเบิกโรงมะโยงของคณะสรีปตตานีทั้ง 5 เพลง ซึ่งประกอบไปดวย 16
กระบวนทารํา และ 173 ทายอยนั้น เมื่อนํามารวมกันเพื่อวิเคราะหหาลักษณะทารํา ตามลักษณะ
การใชมือและแขน ศีรษะ ลําตัว เทาและขวา รวมทั้งทิศทางการเคลื่อนไหวในแตละเพลงแลว
สามารถสรุปลักษณะเดนของทารําทั้งหมดในการรําเบิกโรงมะโยงไดดังนี้

- ลักษณะเดนของทารําที่ใชมือและแขน คือ ทาปเกร  ทั้งนี้ ตําแหนงของการใช
มือและแขนที่เปนลักษณะเดน ก็คือ ระดับอก

- ลักษณะเดนของทารําที่ใชศีรษะ คือ ลักษณะของศีรษะที่ตั้งตรง
- ลักษณะเดนของการใชลําตัว คือ ลักษณะของลําตัวที่ตั้งตรงตามปกติ
- ลักษณะเดนของทารําที่ใชเทาและขา คือ ลักษณะของการกาวเทาทั้งสอง

สลับกัน
- ลักษณะเดนของทิศทางการเคลื่อนไหวในการรํา คือ ทิศทางการเคลื่อนไหว

ในลักษณะวงกลม

5.6 สรุปทารําเบิกโรงมะโยงของการแสดงมะโยงคณะสรีปตตานี
จากการศึกษาการราํเบิกโรงมะโยงของคณะสรีปตตานีทั้ง 5 เพลง คือ ลาฆูฆือ

เงาะบางุง ลาฆูปเกร ลาฆูกือแยมะ ลาฆูตือเลาะมานีงา และลาฆูปาเงมางาโซะ นั้น  จะมีเพลงรอง
และเพลงดนตรีที่ใชประกอบการรํา 5 เพลง เชนกัน  ซึ่งเพลงรองนี้สวนมากตัวพระเอกจะเปนผูรอง
โดยการรําเบิกโรงมะโยงนัน้ เมือ่นกัแสดงรองเพลงเพือ่ประกอบการรายราํจะตองฟงทาํนองจากซอรอื
บบัเปนหลกั  และจะขึน้เสยีงรองตามโนตซอ แตเมื่อนักแสดงกําลังรายรําสวนมากจะฟงจังหวะ จาก
เครื่องทําจังหวะ คือ กลองเปนตัวควบคุมจังหวะ เพราะฉะนั้นในการรําเบิกโรงมะโยงทั้งเพลงรอง
เพลงดนตรี จึงมีความสําคัญและเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของการแสดงมะโยง

ในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลง สามารถแบงทารําออกเปนกระบวนทาและทา
ยอยไดดังตอไปนี้

5.6.1 ลาฆูฆือเงาะบางุง ซึ่งตัวเปาะโยงเปนผูรายรําประกอบไปดวย 12 กระบวนทารํา
ซึ่งแตละกระบวนทารําประกอบไปดวยทายอยๆ อีกดังนี้



426

1. กระบวนทารําฆือเงาะบางุง ประกอบไปดวย 10 ทายอย คือ
- ทาพนมมือ
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
- ทาวงมะโยง
- ทาสอดมือซาย
- ทาสอดมือขวา
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
- ทาวงขาง
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทาวงขาง

2. กระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา ประกอบไปดวย 13 ทายอย ดังนี้
- ทาวงขาง
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทาวงมะโยง
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
- ทาวงขาง
- ทาสอดมือซาย
- ทาสอดมือขวา
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
- ทาวงขาง
- ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทาชี้นิ้วขวา
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3. กระบวนทารําสอดมือ ประกอบไปดวย 6 ทายอย คือ
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
- ทาวงมะโยง
- ทาสอดมือซาย
- ทาสอดมือขวา
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
- ทาวงขาง

4. กระบวนทานั่งรําชี้มือซาย ประกอบไปดวย 10 ทายอย คือ
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทาวงมะโยง
- ทาสอดมือซาย
- ทาสอดมือขวา
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง
- ทาวงขาง
- ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทาชี้นิ้วซาย

5. กระบวนทารําสอดมือ ประกอบไปดวย 5 ทายอย คือ
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
- ทาวงมะโยง
- ทาสอดมือซาย
- ทาสอดมือขวา
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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6.  กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศซาย) ประกอบไปดวย 10 ทา
ยอย คือ

- ทาวงสองมือ
- ทาวงมะโยง
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
- ทาวงมะโยง
- ทาสอดมือซาย
- ทาสอดมือขวา
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทาชี้นิ้วสองมือ

7. กระบวนทานัง่บนสนเทาขวาราํเอนตวัดานขวา (ทศิซาย) ประกอบไปดวย 6 ทา
ยอย คอื

- ทาวงมะโยง
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
- ทาวงมะโยง
- ทาสอดมือซาย
- ทาสอดมือขวา
- ทาวงสองมือเอนตัวดานขวา

8. กระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ (ทิศขวา) ประกอบไปดวย 10 ทา
ยอย คือ

- ทาวงสองมือ
- ทาวงมะโยง
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
- ทาวงมะโยง
- ทาสอดมือซาย
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- ทาสอดมือขวา
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทาชี้นิ้วสองมือ

9. กระบวนทานัง่บนสนเทาซายราํเอนตวัดานซาย (ทศิขวา) ประกอบไปดวย 6 ทา
ยอย คอื

- ทาวงมะโยง
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
- ทาวงมะโยง
- ทาสอดมือซาย
- ทาสอดมือขวา
- ทาวงสองมือเอนตัวดานซาย

10. กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ (ทิศหนา) ประกอบไปดวย 9 ทา
ยอย คือ

- ทาวงสองมือ
- ทาวงมะโยง
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
- ทาวงมะโยง
- ทาสอดมือซาย
- ทาสอดมือขวา
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทาชี้นิ้วสองมือ
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11. กระบวนทานัง่บนสนเทาขวาราํเอนตวัไปหลงั (ทศิหนา) ประกอบไปดวย 6 ทา
ยอย คอื

- ทาวงมะโยง
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
- ทาวงมะโยง
- ทาสอดมือซาย
- ทาสอดมือขวา
- ทาวงสองมือเอนตัวดานหลัง

12. กระบวนทายืนรํา ประกอบไปดวย 13 ทายอย คือ
- ทาวงสองมือ
- ทาวงมะโยง
- ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา
- ทาวงมะโยง
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงใตขอศอกซาย
- ทามือซายจีบหงายมะโยงใตขอศอกขวา
- ทาวงมะโยง
- ทารําสายมะโยง
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงขางสะเอวซาย
- ทามือซายจีบหงายมะโยงขางสะเอวขวา
- ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
- ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)

จากทารําทั้งหมด  12  กระบวนทารํา  104  ทายอย พบวามีการปฏิบัติทารําที่ไม
ซ้ํากันทั้งหมด  22  ทา  และทารําที่ปฏิบัติซ้ํามากที่สุด  คือ  ทาวงมะโยง
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5.6.2 ลาฆูปเกร  ซึ่งมีผูรายรําตั้งแต  2  คนขึ้นไป ประกอบไปดวยตัวเปาะโยง มะโยง
และพี่เลี้ยง มีกระบวนทารํา 1 กระบวนทา คือ กระบวนทารําปเกร และมีทายอย 18 ทาดวยกัน คือ

1. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา
2. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
3. ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
4. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
5. ทาวงสองมือ
6. ทากําสองมือ
7. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
8. ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
9. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
10. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
11. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
12. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
13. ทาวงสองมือ
14. ทากํามือทั้งสอง
15. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
16. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
17. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
18. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
จากจํานวนทายอยทั้งหมด  18  ทา พบวามีทารําที่ปฏิบัติไมซ้ํากันทั้งหมด  7  ทา

และทารําที่ปฏิบัติซ้ํามากที่สุด คือ  ทาปเกร

5.6.3 ลาฆูกือแยมะ มีผูรายรําตั้งแต  2  คนขึ้นไป ประกอบไปดวยตัวเปาะโยง มะโยง
และพี่เลี้ยง  ซึ่งมี 1 กระบวนทารํา คือ กระบวนทารํากือแยมะ และมีทายอย 23 ทา คือ

1. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา
2. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
3. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
4. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
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5. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
6. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
7. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
8. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
9. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
10. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
11. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
12. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
13. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
14. ทามือซายจบีหงายมะโยงดานขาง
15. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
16. ทาวงสองมือ
17. ทากํามือทั้งสอง
18. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
19. ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
20. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
21. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
22. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
23. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
จากทายอยทั้งหมด  23  ทาพบวามีทายอยที่ปฏิบัติไมซ้ํากัน   7  ทา  และทายอย

ที่มีการปฏิบัติทารําซ้ํามากที่สุด คือ ทาปเกร

5.6.4 ลาฆูตอืเลาะมานงีา ซึง่มตีวัเปาะโยงเปนผูรายราํ ประกอบไปดวย 1 กระบวนทารํา
คอื กระบวนทารําตอืเลาะมานแีละม ี18 ทายอย คือ

1. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา
2. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
3. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
4. ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
5. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
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6. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
7. ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
8. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
9. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
10. ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
11. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
12. ทาวงสองมือ
13. ทากํามือทั้งสอง
14. ทาปเกร (มือซายวงดานหนา)
15. ทาตือเลาะมานีงา
16. ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง
17. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง
18. ทาปเกร (มือขวาวงดานหนา)
จากจํานวนทายอยทั้งหมด  18  ทา พบวามีการปฏิบัติทารําที่ไมซ้ํากันทั้งหมด  8

ทา และทารําที่มีการปฏิบัติซ้ํามากที่สุด คือ ทาปเกร

5.6.5 ลาฆูปาเงมางาโซะ  ซึ่งมีผูรายรํา  3  คนคือ เปาะโยง และตัวตลก  2  คนประกอบ
ไปดวย 1 กระบวนทารํา คือ กระบวนทารํา ปาเงมางาโซะ และมี 10 ทายอย คือ

1. ทายืนเรียกพราน
2. ทามือขวาวงมะโยง
3. ทายืนเรียกพราน
4. ทามือขวาวงมะโยง
5. ทาตีขูพราน
6. ทามือขวาวงขาง
7. ทาตีนายพราน
8. ทาสายไหล
9. ทาตีขูพราน
10. ทายืน
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จากจํานวนทายอยทั้งหมด  10  ทา พบวามีการปฏิบัติทารําที่ไมซ้ํา ทั้งหมด 7 ทา
และทาที่มีการปฏิบัติซ้ํามากที่สุดในลักษณะหยอกลอนายพราน คือ ทาตีขูพรานและทาตี
นายพราน

จะเห็นไดวา ทารําเบิกโรงทั้ง 5 เพลง จะประกอบไปดวย กระบวนทารําทั้งหมด
16 กระบวนทา และประกอบไปดวยทายอย ทั้งหมด 173 ทา ทั้งนี้นอกจากการศึกษารวบรวมทารํา
แลว ผูวิจัยยังไดแบงลกัษณะทารําที่ใชในการรําเบิกโรงทั้งหมดตามลักษณะของการใชมือและแขน
ศีรษะ ลําตัว เทาและขา รวมไปถึงทิศทางในการเคลื่อนไหวที่พบในการรําเบิกโรงมะโยงมาสรุปหา
ลักษณะเดนไดดังนี้

- ลักษณะทารําที่ปรากฏในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลง มีลักษณะการใช
มือและแขน 7 ลักษณะ คือ มือต้ังวง มือจีบ ชี้นิ้ว แบมือ พนมมือ กํามือ และมือถืออุปกรณ ซึ่งผล
จากการวิเคราะหปรากฏวา มีทารําที่ใชมือและแขนในการตั้งวงดานหนาและมือแบคว่ําแขนตึง
ลาดลงขางลําตัว คือ ทาปเกรพบมากที่สุด  สวนตําแหนงของการใชมือและแขนปรากฏ 3 ตําแหนง
คือ ระดับศีรษะ ระดับอก และระดับตํ่ากวาอก โดยผลจากการวิเคราะหปรากฏวา ตําแหนงของการ
ใชมือและแขนที่พบมากที่สุด คือ การใชมือและแขนระดับอก

- ลักษณะทารําที่ปรากฏในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลง พบวามีลักษณะ
ของการใชศีรษะ 4 ลักษณะ คือ ตั้งตรง กมหนา ลักคอซาย ลักคอขวา และทั้งนี้จากผลการ
วิเคราะห ปรากฏวา มีทารําที่ใชศีรษะในลักษณะตั้งตรงมากที่สุด

- ลักษณะทารําที่ปรากฏในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลง พบวามีลักษณะ
ของการใชลําตัว 4 ลักษณะดวยกัน คือ ลักษณะของลําตัวที่ตั้งตรง ลักษณะของลําตัวที่โนมมา
ดานหนา ลักษณะของลําตัวที่แอนหรือเอนไปขางหลัง และลักษณะของลําตัวที่ใชการสายสะโพก
ซึ่งผลจากนําลักษณะตางๆ มาวิเคราะหพบวา การใชลําตัวที่พบมากที่สุด คือ ลักษณะของลําตัวที่
ตั้งตรง

- ลักษณะทารําที่ปรากฏในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลง พบวา มีลักษณะ
ของการใชเทาและขา 11 ลักษณะ คือ นั่งกับพื้นในลักษณะคลายขัดสมาธิ นั่งกับพื้นในลักษณะนั่ง
ทับเทาขวา นั่งกับพื้นในลักษณะนั่งทับเทาซาย นั่งลักษณะคุกเขา นั่งพับเพียบหรือขัดสมาธิ ยืนงอ
เขาเล็กนอย ยืนตรง กาวเทา ย่ําเทา ยกเทา และกระทืบเทา ซึ่งผลจากการนําลักษณะการใชเทา
และขาเหลานี้มาวิเคราะห พบวา ลักษณะของการกาวเทาทั้งสองสลับกันพบมากที่สุด
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- ลักษณะทิศทางที่ใชในการเคลื่อนไหวที่ปรากฏในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5
เพลง นั้น พบวามี 6 ลักษณะดวยกัน คือ การเคลื่อนไหวในทิศหนาเวที การเคลื่อนไหวในทิศซาย
ของเวที การเคลื่อนไหวในทิศขวาของเวที การเคลื่อนที่ไปทางดานขางทางซายของเวที การเคลื่อน
ไหวไปทางขวาของเวที และการเคลื่อนไหวในลักษณะเปนวงกลม ซึ่งผลจากการนําลักษณะทิศ
ทางการเคลื่อนไหวทั้งหมดมาวิเคราะหพบวา ผูรํามักเคลื่อนไหวในลักษณะเปนวงกลมมากที่สุด

สรุปไดวา การรําเบิกโรงมะโยงของคณะสรีปตตานีทั้ง 5 เพลงนั้น ทารําที่เปน
ลักษณะเดนตามลักษณะของการใชมือและแขนปฏิบัติทารํา คือทาปเกร ตําแหนงของการใชมือ
แขนที่พบมาก คือ ระดับอก สวนลักษณะของการใชศีรษะ ลําตัวที่พบมากเปนการใชศีรษะตั้งตรง
ลําตัวตั้งตรง ลักษณะของการกาวเทามักจะเปนการกาวเทาทั้งสองสลับกัน สวนทิศทางการเคลื่อน
ไหวโดยสวนใหญผูรํามักจะเคลื่อนไหวเปนวงกลมโดยวนดานขวามือและดานซายมือ

นอกจากนี้จากการศึกษาผูวิจัยยังพบวาลักษณะเดนของการรําเบิกโรงมะโยงนอก
เหนือจากที่กลาวมาแลวนั้น ยังประกอบไปดวย

1.  เครื่องแตงกายของนักแสดงมะโยง ที่มีลักษณะเฉพาะของการแสดงชนิดนี้ คือ
แตงกายเลียนแบบเครื่องแตงกายของชาวไทยมุสลิม

2.  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการรําเบิกโรงมะโยงโดยเฉพาะซอรือบับจะใชบรรเลง
กอนรําเบิกโรงทั้ง  5  เพลงทุกครั้ง

3. เพลงรองและภาษาที่ใชในการแสดงมีลักษณะเฉพาะ คือ ภาษามลายูถิ่น
ปตตานีโบราณ  โดยเพลงรองผูแสดงจะเปนผูรองเองและมีลูกคูรองรับ

4.  ทํานองและจังหวะเพลงมีลักษณะเฉพาะของการรําเบิกโรงมะโยง
5. ทานั่งในการรําเบิกโรงที่เปนลักษณะเฉพาะมีดวยกัน  3  แบบ คือ

- นั่งในลักษณะขัดสมาธิโดยเทาทั้งสองไมขัดกัน เทาขวายื่นไปดานนอก
- นั่งในลักษณะทับเทาขางใดขางหนึ่ง โดยเทาอีกขางหนึ่งตั้งเขาขึ้น
- นั่งในลักษณะเหมือนการคุกเขา แตเขาทั้งสองไมวางติดพื้น

6.  อุปกรณที่ใชประกอบการแสดงของตัวเปาะโยง คือ หวายแสที่ใชเพื่อตี แกลง
ตัวตลก
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จากลักษณะเดนที่พบจากการศึกษาวิเคราะหทั้งหมด สะทอนใหเห็นถึงเอก
ลักษณของการแสดงมะโยงของชาวไทยมุสลิมในเมืองปตตานี หรือจังหวัดปตตานี ซึ่งจะเห็นไดวา
ในปจจุบันนี้ การรําเบิกโรงทั้ง 5 เพลง จะไมคอยปรากฏการรําทั้ง 16 กระบวนทารํา ทั้งนี้ก็เนื่องมา
จากปจจัยหลายอยางสงผลกระทบตอการรําเบิกโรงมะโยง ดังนี้

1. ความเชื่อในศาสนาอิสลาม ที่จะเชื่อวาการแสดงมะโยงขัดกับหลักคําสอนใน
ศาสนาอิสลามที่มุงเนนใหเชื่อพระอัลเลาะฮ เพียงพระองคเดยีว ซึ่งจะเห็นไดวา การแสดงมะโยงใน
ชวงการรําเบิกโรงจะมีความเชื่อที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ เชน ความเชื่อในเครื่องดนตรี เชื่อใน
เร่ืองสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ดังนั้น จึงทําใหการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลง ในปจจุบันนี้ สวนมากการรําเบิก
โรงจะไมปรากฏครบทุกกระบวนทา ดังที่ผูวิจัยไดกลาวมา เพราะเกรงวาจะถูกโจมตีวาขัดแยงกับ
ศาสนาอิสลาม

2. สภาพสังคม และวิถีการดําเนินชีวิตที่เปลี่ยนแปลงไปในปจจุบนัที่ยอมรับ
วัฒนธรรมแบบตะวันตก เชน ภาพยนตร โทรทัศน วงดนตรีลูกทุง เขามาแทนที่การแสดงพื้นบาน
ดังนั้น เพื่อความอยูรอดของการแสดงมะโยง จึงตองปรับปรุงการแสดงในเปนที่นิยม โดยมุงเนนใน
เร่ืองความสนุกสนานในขั้นตอนการแสดงเปนเรื่องมากกวาการรําเบิกโรง และมุงเนนในเรื่องความ
รวดเร็วในการแสดง ดังนั้นจะเห็นวาในปจจุบันนี้ จึงปรากฏทารําเบิกโรงมะโยงเพียงไมกี่ทาเทานั้น

3. การสื่อสารดวยภาษาที่จํากัดอยูในวงแคบ ถือเปนอุปสรรคสําคัญที่ทําใหการ
เบิกโรงมะโยงทั้ง 5 เพลง ไมเปนที่นิยม  เนื่องจากการรําเบิกโรงมีเพลงรองประกอบทารํา ซึ่งเปน
ภาษามลายูถิ่นปตตานีทําใหผูชมตางวัฒนธรรมภาษายากที่จะเขาใจและซาบซึ้งกับการรํา

4. ระยะเวลาในการแสดง ซึ่งในปจจุบันนี้ จะเห็นไดวา เวลาในการแสดงมะโยง
สวนมากจะใชเวลาแสดงเพียง 1-2 ชั่วโมงเทานั้น  ดังนั้นเพื่อใหการแสดงมะโยงจบลงในเวลาที่
กําหนด ขั้นตอนในการรําเบิกโรงที่มีทั้งหมด 5 เพลง จึงถูกตัดออก โดยสวนมากจะนิยมรําเบิกโรง
ลาฆูฆอืเงาะบางุงเทานั้น

5. การถายทอดจากบุคคล ลักษณะของทารําที่ปรากฏอยูในการรําเบิกโรง
มะโยงนั้น นักแสดงจะตองไดรับการคัดเลือกใหเปนผูรําเบิกโรง ซึ่งจะตองเปนผูที่มีความสามารถ
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ทั้งการรองและการรํา ทั้งนี้การถายทอดจากบุคคลหนึ่งสูบุคคลหนึ่งนั้น ตองผานกระบวนการใน
การเลียนแบบ และกระทําตามเพื่อใหการสืบทอดนั้นสมบูรณที่สุด และทั้งนี้เนื่องจากการรําเบิกโรง
มะโยง ผูรําจะตองมีความสามารถทั้งการรองและรําดังที่ไดกลาวมาแลว  ดังนั้นผูรําตองใชความ
สามารถพิเศษในการจดจําทารํา ซึ่งจะเห็นวาความสามารถของแตละบุคคลในการรํายอมแตกตาง
กัน  และมีผลทําใหทาทางการรําที่บุคคลหนึ่งรับ    สืบทอดมาจากอีกบุคคลหนึ่งนั้น มลีักษณะทา
รําเบิกโรงที่ตางกันออกไป อันจะเปนสาเหตุหนึ่งที่สงผลใหเกิดความเปลี่ยนนแปลงของรําที่ใชใน
การเบิกโรงมะโยง

6. สุขภาพของนักแสดง เนื่องจากในปจจุบันนี้ นักแสดงมะโยงที่จะเปนผูรําเบิก
โรงมะโยงนั้น สวนมากจะเปนผูสูงอายุ และมีสุขภาพที่ไมคอยสมบูรณ ประกอบกับเวลาที่ใชในการ
รําเบิกโรงมะโยงนั้น จะใชเวลานาน คือ ประมาณ 1 ชั่วโมง โดยที่นักแสดงตองรองและรําเอง จึงทํา
ใหการรําเบิกโรงตัดกระบวนทาตางๆ ออก และเนนที่การรองเพลงมากขึ้น โดยสวนมากจะเลือกรํา
เบิกโรงเฉพาะเพลงแรก คือ เพลงฆือเงาะบางุงเทานั้น เพื่อจะไดเปนการถนอมสุขภาพนักแสดง

จากปจจัยตางๆ ดังที่ไดกลาวมา ทําใหการรําเบิกโรงมะโยง ซึ่งเปนขั้นตอนสําคัญ
และเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของการแสดงมะโยง ไมคอยมีปรากฏในการแสดงปจจุบันนี้  ดังนั้น
เพื่อมิใหทารําเบิกโรงทั้ง 5 เพลง สูญหายไป  ผูวิจัยจึงไดเก็บรวบรวมทารําไวในรูปแบบของงาน
วิจัย  ทั้งนี้ เพื่อคงไวซึ่งความสมบูรณของการแสดงมะโยงและเพื่อเปนประโยชนแกผูที่สนใจจะ
ศึกษาทางดานนาฏยศิลปพื้นบานมุสลิมสืบตอไป



บทที่ 6
บทสรุปและขอเสนอแนะ

ประเทศไทยเปนดินแดนที่ประกอบไปดวยประชากรกลุมตาง ๆ อาศัยอยูกระจัด
กระจายตามภูมิภาคตาง ๆ ซึ่งกลุมชนตาง ๆ เหลานี้ลวนมีวัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี และ
ภาษาอันเปนเอกลักษณของตนเองที่ไดสั่งสมเปนมรดกตกทอดกันมาจนถึงปจจุบัน

กลุมชาวไทยมุสลิมใน 4 จังหวัดชายแดนภาคใต ซึ่งไดแก จังหวัดปตตานี จังหวัด
ยะลา จังหวัดสตูล และจังหวัดนราธิวาสก็เปนอีกกลุมชนหนึ่งที่มีศิลปวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณ
ของตนเอง ไดแก วัฒนธรรมในการใชภาษา วัฒนธรรมการแตงกาย วัฒนธรรมการดํารงชีวิต
ความเชื่อและศาสนา ตลอดจนถึงการแสดงและการละเลนพื้นบานอีกดวย  ซึ่งการแสดงพื้นบาน
ของชาวไทยมุสลิม ประกอบดวยการแสดงหลายประเภท เชน ลิเกปา ดาระ รองเง็ง ซัมเปง ลิเกฮูลู
มะโยง สิละ ลงปง เปนตน ทั้งนี้จากการศึกษาพบวาการแสดงพื้นบานที่มีรูปแบบการแสดง
คลายคลึงกับโนราภาคใตของประเทศไทยและมีความสําคัญตอชาวไทยมุสลิม  ซึ่งไดเกิดขึ้นใน
ปตตานีเปนครั้งแรกเมื่อประมาณ  400 ปมาแลวและจัดเปนการแสดงพื้นบานที่เปนเอกลักษณของ
จังหวัดปตตานีนั่นก็คือ การแสดงมะโยง

ในการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ ผูวิจัยไดศึกษาเกี่ยวกับความเปนมาของการแสดงมะโยง
รวมไปถึงองคประกอบในการแสดง วิธีการแสดงมะโยงของชาวไทยมุสลิมอันเปนบริบทที่สําคัญ
เนื่องจากการแสดงมะโยงมีลักษณะการดําเนินเรื่องเหมือนละคร มีการผสมผสานพิธีกรรม ความ
เชื่อ นาฏศิลปและดนตรีเขาดวยกัน  ดังนั้นในการศึกษาเกี่ยวกับทารําเบกิโรงในการแสดงมะโยง
ของชาวไทยมุสลิม  ผูวิจัยจําเปนตองศึกษารวมไปถึงบริบททั้งนี้ก็เพื่อใหเขาใจในลักษณะการแสดง
มะโยง และรูปแบบในการรําเบิกโรงมะโยงไดดียิ่งขึ้น

จากการศึกษาเกี่ยวกับความเปนมาของการแสดงมะโยงจากเอกสาร และหลัก
ฐานที่มีผูศึกษาไวไมสามารถระบุและยืนยันไดแนชัดวามะโยงหมายถึงอะไรและมีกําเนิดขึ่นที่ใด
เปนครั้งแรก  ผูวิจัยจึงศึกษาความหมายของมะโยง ความเปนมาของการแสดงมะโยง ประวัติการ
แสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี ประวัติคณะสรีปตตานี และประวัตินักแสดงมะโยง ทั้งทางเอกสาร
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หลักฐานทางประวัติศาสตร การสัมภาษณเพื่อจะทําใหทราบวาการแสดงมะโยงหมายถึงอะไร และ
มีกําเนิดในจังหวัดปตตานีตั้งแตเมื่อไร ซึ่งผลทางการศึกษาพบวาความหมายของมะโยงสามารถ
สรุปได  2  ประเด็น คือ

1.  มาจากชื่อของนักแสดงมะโยง ตัวนางเอก ที่มีชื่อเรียกวา "มะโยง"
2. เปน ชื่อเรียกศิลปะการแสดงประเภทละครอยางหนึ่งของชาวไทยมุสลิมทาง

ภาคใตของประเทศไทย  โดยที่ลักษณะวิธีการแสดงจะมีการผสมผสานพิธีกรรม ความเชื่อ
นาฏศิลป และดนตรีเขาดวยกัน  ซึ่งนักแสดง  สวนมากจะใชผูหญิงยกเวนตัวตลกที่ใชผูชายแสดง
ทั้งนี้นักแสดงประกอบไปดวย พระเอก เรียกวา   "เปาะโยง"  นางเอก เรียกวา "มะโยง" ตัวตลกหรือ
พราน และพี่เลี้ยง  สวนภาษาที่ใชในการแสดง คือ ภาษามลายูถิ่นปตตานี

ประเด็นสําคัญเกี่ยวกับความเปนมาของการแสดงมะโยง มี  3  ประเด็น คือ
1.  มาจากความเชื่อในลักษณะตาง ๆ
2. มาจากการไดรับอิทธิพลการแสดงของประเทศเพื่อนบาน
3. มาจากกลุมชน

ทั้งนี้การแสดงมะโยงมิอาจระบุไดแนชัดวามี กําเนิดขึ้นที่ใดเปนครั้งแรก  ใน
จังหวัดปตตานีการแสดง    มะโยงไดปรากฏขึ้นเมื่อประมาณ  400  กวาป ในสมัยราชินีฮิเยาปก
ครองเมืองปตตานี  ซึ่งเมืองปตตานีมีประวัติความเปนมาทางประวัติศาสตร โดยแบงไดเปน  2
ชวง คือ  สมัยศรีวิชัยถึงสมัยอยุธยา  และสมัยกรุงธนบุรีถึงสมัยรัตนโกสินทร  ทั้งนี้เมืองปตตานีใน
สมัยกอนเปนเมืองหนึ่งในอาณาจักรลังกาสุกะ  และผูที่สรางเมืองปตตานีขึ้นมาก็คือ พญาอินทิรา
(สุลตานอิสมาเอลชาฮ)  ซึ่งตรงกับสมัยอยุธยาที่มีพระรามาธิบดีที่ 2 เปนพระมหากษัตริย  ตอมา
ในสมัยรัตนโกสินทร      พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชไดทรงแบงเมืองปตตานี
ออกเปน 7  เมือง  และมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงจัดหัวเมืองทั้ง 7
เขาเปนหัวเมืองใหญรวมเปน  4  หัวเมืองตั้งขึ้นเปนมณฑลปตตานี  และมาในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัวไดทรงยุบมณฑลปตตานีแบงอกเปน  3  จังหวัด คือ จงัหวัดปตตานี จังหวัด
ยะลา  และจังหวัดนราธิวาส ทั้งนี้จังหวัดปตตานียังไดถูกแบงออกเปน  8  อําเภอ และเปน  12
อําเภอ  ในปจจุบันนี้ (2543)
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จะเห็นไดวามะโยงเปนการแสดงของชาวไทยมุสลิม ซึ่งในจังหวัดปตตานีสมัย
กอน ชนชาติแรกที่เขามาอาศัยอยูมิใชชาวไทยมุสลิม  หากแตเปนพวกคนปา หรือพวกเงาะที่นับถือ
ภูตผีและธรรมชาติตาง ๆ   ตอมาก็ไดมีชาวฮินดู  ชาวสยาม เคลื่อนยายมาสูดินแดนแหงนี้  ซึ่ง
ชนกลุมนี้จะนับถือศาสนาฮินดูหรือพราหมณ และศาสนาพุทธ  เมื่อมีชาวอาหรับและอินเดียที่นับ
ถือศาสนาอิสลามไดเขามาติดตอคาขายและเผยแผศาสนา  ในสมัยพระยาอินทิราที่เปนกษัตริย
องคแรกครองเมืองปตตานีก็ไดเปลี่ยนมานับถือศาสนาอิสลามแทน  ทําใหปตตานีกลายเปนรัฐ
อิสลามอยูในแบบวัฒนธรรมอิสลาม  แตกระนั้นวัฒนธรรมพราหมณ - พุทธ ก็หาไดหมดไปจากภูมิ
ภาคนี้อยางสิ้นเชิงทีเดียวไม  แตยังคงแฝงอยูในพิธีกรรมตาง ๆ ในการแสดง และการละเลนพื้น
บาน เชน มะโยง    มะตือรี   ลิเกฮูลู   ลงปง   เปนตน

การแสดงมะโยงของชาวไทยมุสลิมในจังหวัดปตตานีไดมีหลักฐานทางวิชาการที่
ปรากฏวา มีการแสดงชนิดนี้นอยมาก โดยหลักฐานที่ปรากฏเปนครั้งแรกในสมัยของราชินีฮิเยา
ครองเมืองปตตานี  เมื่อวันที่  12 สิงหาคม  2155 และปรากฏเปนหลักฐานอีกครั้งในสมัยพระบาท
สมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3)  แหงกรุงรัตนโกสินทรวาไดมีการแสดงมะโยงขึ้นที่ใน
กรุงเทพฯ  ซึ่งมีดวยกันหลายคณะ  แตคณะที่มีชื่อเสียงมากที่สุด คือ คณะละครตาเสือ
ทั้งนี้นักแสดงมะโยงเหลานี้คงจะเปนนักแสดงมะโยงในปตตานีมากอนแตถูกกวาดตอนมาไวที่
กรุงเทพฯ  เมื่อปตตานีแพสงคราม  ตอมาปรากฏหลักฐานอีกครั้งในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว(รัชกาลที่ 5) เสด็จประพาสแหลมมลายู เมื่อ พ.ศ.2433  และเมื่อครั้งพระ
บาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 6) เสด็จประพาสหัวเมืองปกษใต  ใน พ.ศ. 2452
ทั้งนี้ตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว(รัชกาลที่ 7) ถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระเจา
อยูหัวภูมิพลอดุลยเดช(รัชกาลที่ 9)  หลักฐานที่ปรากฏวามีการแสดงมะโยงสวนมากมาจากคํา
บอกเลาของนักแสดงมะโยงและรูปภาพ  ซึ่งสรุปไดวาประมาณ พ.ศ.2488 มะโยงนิยมแสดงมากที่
สุด

ดังนั้นเห็นไดวาจากหลักฐานตาง ๆ เกี่ยวกับการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี
ทําใหสันนิษฐานไดวาการแสดงมะโยงในครั้งแรกนาจะเปนการแสดงในราชสํานักมากอน  จึงไดรับ
สมญานามวา "มะโยงรายา"  ตอมาเมื่อขาดการอุปถัมภจากผูครองเมืองทั้งนี้เนื่องมาจากความ
วุนวายทางการเมือง และเมื่อปตตานีขาดกษัตริยในราชวงศปกครอง  ตองใหราชวงศกลันตัน
มาปกครองทั้งนั้นจากเจาเมืองปกครองมาเปนผูวาราชการปกครองเมืองแทน  จึงทําใหการแสดง
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มะโยงคอย ๆ แพรหลายมาสูระดับประชาชนในที่สุด  นอกจากการแสดงมะโยงเคยเปนการแสดง
ในราชสํานักมากอนแลว  จากหลักฐานที่ปรากฏเกี่ยวกับการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี  รวม
ถึงการแสดงมะโยงที่มีความเชื่อเกี่ยวกับภูติผีวิญญาณ และไสยศาสตร  ซึ่งความเชื่อเหลานี้เปน
ความเชื่อด้ังเดิมของบรรพบุรุษชาวไทยมุสลิม  ตั้งแตกอนที่จะมาเปนเมืองปตตานี  ดังนั้นจึง
อนุมานไดวานาจะมีการแสดงมะโยงในเมืองปตตานีมากอนสุลตานอิสมาเอลชาฮตั้งเมืองปตตานี
และคงจะนิยมแสดงกันอยางแพรหลาย  ตอมาในสมัยราชินีฮิเยาปกครองบานเมืองจึงทําใหมีผูพบ
เห็นการแสดงชนิดนี้เก็บบันทึกไวเปนหลักฐาน  และทั้งนี้ก็คงจะมีการแสดงมะโยงในเมืองปตตานี
มาตลอดจนถึงปจจุบันนี้(2543)  โดยสันนิษฐานไดจากหลักฐานเกี่ยวกับการแสดงมะโยงในสมัย
รัตนโกสินทร  ถึงแมจะมีหลักฐานปรากฏนอยแตก็อนุมานไดวาคงมีการแสดงมะโยงที่นิยมแสดง
กันอยางแพรหลายในจังหวัดปตตานี  ทั้งนี้สาเหตุที่มีหลักฐานการแสดงมะโยงบันทึกไวนอย  คง
เปนเพราะศิลปนมิใชบุคคลที่นิยมบันทึก และนักวิชาการในอดีตคงเห็นวาไมใชเร่ืองสําคัญ
ประกอบกับความวุนวายทางการเมืองที่มีการสูรบกับสยามและหัวเมืองตาง ๆ  ความเชื่อใน
ศาสนาอิสลาม  สภาพสังคม  และวิถีการดําเนินชีวิตที่เปลี่ยนไป  ความเปลี่ยนแปลงในระบบ
เศรษฐกิจในปจจุบัน  การสื่อสารดวยภาษาที่จํากัดอยูในวงแคบ และการขาดผูอุปถัมภ  สิ่งตาง ๆ
เหลานี้จึงเปนปจจัยที่ทําใหขาดหลักฐานที่ชัดเจนเกี่ยวกับการแสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี       
นอกจากนี้แลวปจจัยตาง ๆ เหลานี้จะทําใหขาดหลักฐานแลว  จํานวนนักแสดงมะโยงที่รวมกลุม
กันแสดงเปนคณะ ๆ ก็นอยลงไปดวย  ทั้งนี้รายชื่อคณะมะโยงที่สามารถรวบรวมไดมีดวยกัน
14  คณะ ไดแก  คณะมะโยงสาแม  คณะมะโยงเจะมูดอ  คณะมะโยงอาเนาะอูลา  คณะมะโยง
เปาะเตาะ  คณะมะโยงเจะเตะเปาวาเงาะ  คณะมะโยงสาและ คณะมะโยงเจะหนิง  คณะมะโยง
กูโวะ  คณะมะโยงสามชีวิต  คณะมะโยงเจะนาวา  คณะมะโยงเจะบีเดาะห  คณะมะโยงเจะกาแว
คณะมะโยงเปาะวอ  และคณะสรีปตตานี ดังนั้นจากรายชื่อคณะมะโยงทั้งหมด 14 คณะที่กลาวมา
จะเห็นไดวาในปจจุบันนี้(2543) ที่ยังคงแสดงเพียง 3  คณะเทานั้น คือ คณะมะโยงเมาะแตลอเกาะ
หรือคณะเปาะเตาะ  คณะมะโยงเจะกาแว  และคณะสรีปตตานี  ทั้งนี้จาก  3 คณะที่เหลืออยูใน
ปจจุบันนี้(2543)  จะมีเพียงคณะสรีปตตานีเพียงคณะเดียวเทานั้นที่ยีงคงรับแสดงมะโยงทั้ง 3
แบบ  ไดแก เพื่อประกอบพิธีกรรม  เพื่อความบันเทิง  และเพื่อการสาธิต  โดยที่อีก 2 คณะไมรับจัด
แสดงมะโยงแตรับแสดงเปนพอหมอรักษาไขในพิธีกรรมมะตือรีเทานั้น  ดังนั้นในวิทยานิพนธฉบับนี้
ผูวิจัยจึงไดมุงศึกษาการแสดงมะโยงของคณะสรีปตตานี
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คณะสรีปตตานีหมายความวาคณะมะโยงจังหวัดปตตานี  โดยในายเจะเตะ
ดือมอง  เปนผูริเร่ิมต้ังคณะนี้ขึ้นมา  คณะสรีปตตานีเดิมชื่อคณะมะโยงเปาะวอซึ่งมีนายอาแว
เมาะหะมะเปนผูกอต้ังคณะขึ้นมา  เมื่อประมาณ พ.ศ.2488 ตอมาเมื่อประมาณ พ.ศ.2500  นาย
อาแว สุขภาพไมดีจึงไดเลิกทําการแสดง นายเจะเตะ  ดือมอซึ่งเปนนักแสดงในคณะนี้จึงรวบรวม
ตั้งคณะขึ้นใหม  และไดเปลี่ยนชื่อจากคณะมะโยงเปาะวอ มาเปนชื่อคณะสรีปตตานี  มีนักแสดง
ในคณะประมาณ  11  คน  โดยตั้งคณะอยูที่บานเลขที่  14/6  หมู 7  ซอยบามอ  ตําบลแลบานา
อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  มาตั้งแต พ.ศ.2500  เปนตนมาจนถึงปจจุบันนี้(2543)  โดยตั้งคณะ
มาประมาณ  55  ป  ทั้งนี้คณะสรีปตตานีเปนคณะที่มีความสามารถในดานการแสดงพื้นบานของ
จังหวัดปตตานีที่นอกเหนือไปจากการแสดงมะโยงหลายอยาง เชน สิละ รองเง็ง ตือรีเปนตน ซึ่งการ
แสดงที่มีชื่อเสียงของคณะนี้คือ มะโยง สิละ และตือรี โดยเฉพาะการแสดงมะโยงที่จัดเปนการ
แสดงที่มีชื่อเสียงมากที่สุด

จากการศึกษาในรายละเอียดเกี่ยวกับการแสดงมะโยงทําใหผูวิจัยพบวาองค
ประกอบในการแสดงมะโยงจะมีความสัมพันธกับการแสดงที่ทําฝหการแสดงมะโยงมีเอกลักษณ
เฉพาะและยังสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมในดานตาง ๆ ของชาวไทยมุสลิม ซึ่งองคประกอบในการ
แสดงมะโยงไดแก โอกาสในการแสดงมะโยง สามารถจําแนกไดตามวัตถุประสงคในการแสดง 3
อยาง คือ เพื่อประกอบพิธีกรรม  เพื่อความบันเทิง และเพื่อประกอบการสาธิต โดยที่ในปจจุบันนี้
(2543)การแสดงมะโยงในโอกาสเพื่อประกอบพิธีกรรมจะพบมากที่สุด โดยเฉพาะในพิธีกรรม
มะตือรี  สวนวันและเวลาที่ใชในการแสดงมะโยงแตละครั้งจะมากหรือนอยขึ้นอยูกับโอกาสที่ใช
การแสดงทั้ง 3 อยาง นอกจากโอกาสที่จัดเปนองคประกอบในการแสดงมะโยงแลว  โรงหรือเวที
ของมะโยงก็เปนองคประกอบอีกอยางหนึ่ง  โรงที่ใชในการแสดงมะโยง เรียกวา "ปงซัล หรือปงงง
หรือปากง" ซึ่งโรงมะโยงแบงได  2  แบบคอื  โรงมะโยงที่ใชแสดงเพื่อความบันเทิง และโรงมะโยงที่
ใชแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม  การสรางโรงมะโยงทั้งสองแบบเหมือนกันจะตางกันที่อุปกรณ
ประกอบที่ใชแสดง  การแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมจะมีอุปกรณในการสรางโรงแสดงมากกวา  ทั้ง
นี้โรงมะโยงทั้ง 2  แบบ จะปลูกเปนเพิงหมาแหงน  หลังคามุงจาก  เสานิยมทําจากไมไผมีจํานวน
8 -11 ตน  ดานหนาใชฉาก หรือมานปดกั้น  ใหมีชองออกหนาโรงได  2  ชอง  ดานหนา ดานขางใช
ลําไมไผทอดขวางดานละ  1  ลํา  โดยผูกติดกับเสาโรง  เพื่อมิใหคนดูลวงล้ําเขาไปในโรงการแสดง
ก็แสดงกันบนผืนเสื่อกระจูดหรือเตย  ซึ่งปูบนพื้นดินหรือพื้นหญา  ทั้งนี้สวนที่สําคัญในการสรางโรง
มะโยง  คือสวนที่เปนมุมแหลมของโรงจะตองไมขวางตะวัน  และโรงแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธี
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กรรมภายในโรงมีส่ิงที่สําคัญที่ขาดไมไดคือ เสาที่  2  ทางดานทิศเหนือเปนตําแหนงของบอมอ  ซึ่ง
ถือวาเปนเสาครูจะตองประดับตกแตงดวยใบโกสนเงิน โกสนทอง และตนกระเชาสีดา  หากไมมี
อาจใชยอดออนของตนหมาก  และดอกไมเจ็ดสี  ตรงกลางเพดานหลังคาโรงพิธีจะใชผาสีเหลือง
หรือสีขาวผูกมัดทั้งสี่มุม

เครื่องแตงกายมะโยงก็เปนองคประกอบสวนหนึ่งที่เปนเอกลักษณของการแสดง
มะโยง โดยเครื่องแตงกายจะมลีักษณะแตกตางกันตามประเภทของตัวละคร  และตัวละครที่
สําคัญไดแก เปาะโยง  มะโยง  ตัวตลก และพี่เลี้ยง  การแตงกายสวนมากจะเลียนแบบการแตง
กายของผูหญิงและผูชายมุสลิม  โดยจะแตงตามฐานะของตัวละครในเรื่องที่แสดงและอุปกรณ
ประกอบการแสดงจะมีหวายแส กริช มีดคลก พรา และขวาน

เครื่องดนตรีที่ใชประกอบในการแสดงมะโยง คือ วงดนตรีมะโยง  ซึ่งประกอบไป
ดวย เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงดําเนินทํานองและประกอบจังหวะ  ไดแก  ซอรือบับ  ปซูนา  ไวโอลนิ
กลองฆือแน  ฆง  จือแระ  ฉ่ิง  ฉาบ และรํามะนา  ทั้งนี้ ในการแสดงมะโยงครั้งหนึ่งจะใชดนตรีมาก
หรือนอยในการบรรเลงนั้นขึ้นอยูกับจํานวนนักดนตรีและความสามารถของนักดนตรี  แตเครื่อง
ดนตรีที่จําเปนตองมีทุกครั้งไดแก กลองฆือแน  ฆง  ซอรือบับ  และปซูนา  ซึ่งเครื่องดนตรีที่ถือเปน
หัวใจอันสําคัญในการแสดงมะโยง คือ ซอรือบับ และฆง  นอกจากเครื่องดนตรีแลวเพลงที่ใชใน
การแสดงมะโยง ก็ถอืเปนองคประกอบสําคัญ  ทั้งนี้เพลงที่ใชจะแบงตามขั้นตอนในการแสดง  โดย
พิธีบูชาครู  ซึ่งเปนขั้นตอนแรกมีเพลงที่ใชเพียง  4  เพลง  การโหมโรงมีดวยกันหลายเพลงจะเลือก
ใชบรรเลงกี่เพลงก็ได  สวนขั้นตอนการรําเบิกโรงมีดวยกัน  5 เพลง ข้ันตอนการแสดงเปนละครมี
ประมาณ  12  เพลง ซึ่งการแสดงแตละครั้งจะตองเริ่มดวยเพลงปตารีเปาะโยง บาระและหนาซอ
ปเกร  สวนเพลงอื่น ๆ สามารถเลือกใชใหเหมาะกับเนื้อเร่ืองและขั้นตอน  ปดการแสดงจะใชเพลง
ในตอนแสดงเรื่อง หรือใชเพลงในการเตนรองเงง็ก็ได สวนเรื่องที่นํามาแสดงมีทั้งเรื่องในทองถิ่น
รับมาจากชวา  มลายู  อินเดีย  เนื้อเร่ืองจะเกี่ยวกับความรัก มีคติสอนใจ     มีอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย
ซึ่งเรื่องที่นํามาแสดงมีทั้งหมด  12  เร่ือง  แตเร่ืองที่นิยมแสดงที่สุดมีดวยกัน  2  เร่ือง คือ เดวามูดอ
และกอดังมัส โดยแตละเรื่องจะเริ่มแสดงตั้งแตเวลาประมาณ 20.00 - 24.00 น จํานวนวันที่จัด
แสดงในแตละเรื่องจะแตกตางกันตามความยาวของเนื้อเร่ือง ซึ่งจะมีตั้งแต 1 คืนจนถึง 4 คืน
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ในการแสดงมะโยงครั้งหนึ่งนั้นการดําเนินการจัดการแสดง จะมีขั้นตอนประกอบ
ไปดวย การมาติดตอการแสดง  กอนการแสดง  และวันแสดง  โดยที่การเตรียมการจัดการแสดงทุก
อยางผูรับงาน และผูวาจางไดตกลงกันไวเปนที่เรียบรอยแลว  สวนในเรื่องอัตราคาจางในการแสดง
มะโยงขึ้นอยูกับโอกาสในการแสดงจํานวนผูแสดง วันและเวลาในการแสดงโดยการแสดงมะโยง
เพื่อประกอบพิธีกรรมและเพื่อความบันเทิงะมีอัตราคาจางในการแสดงตอหนึ่งครั้งประมาณ 
10,000  บาท สวนการแสดงมะโยงเพื่อการสาธติจะมีอัตราคาจางตอการแสดงหนึ่งครั้งประมาณ
2,000  บาท

ผูชมซึ่งเปนองคประกอบสุดทายของการแสดงมะโยงจะไมมีการจํากัดในเรื่องเพศ  
อายุ  แตผูชมสวนมากจะเปนคนที่ฟงและพูดภาษามลายูถิ่นปตตานีโบราณได  ซึ่งจะอยูในวัยผู
ใหญ  คือ  อายุประมาณ  30 - 50  ปเสียเปนสวนมาก

ดังนั้นจะเห็นไดวาองคประกอบทุกอยางในการแสดงมะโยง ถือเปนองคประกอบ
ที่สําคัญในการแสดงมะโยงที่เปนสิ่งที่บงบอกไดวาการแสดงมะโยงครั้งนั้น ๆ แสดงเนื่องในโอกาส
เพื่อความบันเทิง เพื่อประกอบพิธีกรรม หรือเพื่อประกอบการศึกษาไดอยางชัดเจน  และองค
ประกอบตาง ๆ  ที่กลาวมาแลวนั้นจะเปนสิ่งที่สําคัญที่ชวยใหการแสดงในแตละโอกาสเปนไปดวย
ความถูกตอง  ตามรูปแบบ  วิธีการแสดงมะโยง  ทั้งนี้จากการศึกษาการแสดงมะโยงของคณะสรี
ปตตานี  ผูวิจัยพบวามีดวยกัน  3 รูปแบบ คือ  เพื่อประกอบพิธีกรรม  เพื่อความบันเทิง  และเพื่อ
การสาธิต โดยการแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรมจะมีลําดับข้ันตอนในการแสดง  6  ขั้นตอน
คือ พิธีบูชาครู การโหมโรง  รําเบิกโรง  แสดงเปนละคร  ปดการแสดง และพิธีแกสินบน  ซึ่งพิธีแก
สินบนจะกระทําวันสุดทายของการแสดงมะโยง  เวลาประมาณ  04.00 น.  สวนการแสดงมะโยง
เพื่อความบันเทิงจะมีขั้นตอนในการแสดงเพียง  5  ข้ันตอน  คือ  พิธีบูชาครู  การโหมโรง  รําเบิก
โรง แสดงเปนละคร  ปดการแสดง ซึ่งจะเห็นวามีข้ันตอนนอยกวาการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม
1  ขั้นตอน คือ  ขั้นตอนพธิีแกสินบน  สวนการแสดงมะโยงแบบสุดทาย คือการแสดงเพื่อการศึกษา
จะมีขั้นตอนในการแสดงเพียง  2  ข้ันตอนเทานั้น คือ  การโหมโรง  และการรําเบิกโรง  ทั้งนี้ก็เพราะ
วาการจํากัดเวลาในการแสดง รวมทั้งการแสดงมีจุดประสงคเพื่อใหความรูแกนักเรียน นักศึกษา
และผูสนใจ ดังนั้นจึงไดนําเอาเฉพาะขั้นตอนที่สําคัญในการแสดงมะโยงเทานั้นมาจัดแสดง  เพราะ
ฉะนั้นจะเห็นไดวาในการแสดงทั้ง  3  รูปแบบ จะมีวิธีการปฏิบัติในการแสดงแตละขั้นตอนที่เหมือน
กันจะแตกตางกันเฉพาะจํานวนขั้นตอนในการแสดงเทานั้น  ทั้งนี้จะเห็นไดวาลําดับข้ันตอนในการ
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แสดงมะโยงทั้งหมด จากการศึกษาการแสดงของคณะสรีปตตานีพบวา จะมีขั้นตอนการรําเบิกโรง
ทั้ง 3  รูปแบบ ซึ่งถือเปนขั้นตอนที่สําคัญและเปนเอกลักษณของการแสดงมะโยง

จากการศึกษาการรําเบิกโรงมะโยงของคณะสรีปตตานีทั้ง  5  เพลง คือ ลาฆูฆือ
เงาะบางุง  ลาฆูปเกร  ลาฆูกือแยมะ  ลาฆูตือเลาะมานีงา  และลาฆูปาเงมางาโซะนั้นจะมีเพลง
รองและเพลงดนตรีที่ใชประกอบการรํา  5  เพลงดวยกัน  ซึ่งเพลงรองนี้สวนมากตัวพระเอกจะเปน
ผูรอง โดยที่ในการรําเบิกโรงมะโยงนั้นเมื่อนักแสดงรองเพลงเพื่อประกอบการรายรํานั้นจะตองฟง
ทํานองจากซอรือบับเปนหลัก  และจะขึ้นเสียงรองตามโนตซอ  แตเมื่อนักแสดงกําลังรายรําสวน
มากจะฟงจังหวะจากเครื่องทําจังหวะคือ  กลองเปนตัวควบคุมจังหวะ  เพราะฉะนั้นในการรําเบิก
โรงมะโยงทั้งเพลงรอง เพลงดนตรีจึงมีความสําคัญ และเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของการแสดง
มะโยง

ทั้งนี้การรําเบิกโรงมะโยงทั้ง  5  เพลงจะมิใชการตีบทตามเนื้อรอง แตทารําจะ
สอดคลองกับความหมายของแตละเพลง  โดยการรําเบิกโรงทั้ง 5 เพลงประกอบไปดวยกระบวนทา
รําทั้งหมด  16  กระบวนทา มีทายอย  173  ทา  แตในการรําจะมีศัพทเฉพาะที่เปนทาพื้นฐานเพียง
5  ทา  คือทาวงมะโยง  ทาจีบมะโยง  ทาปเกร  ทาตือเลาะมานีงา  และทารําสายมะโยง กระบวน
ทารําที่มีกําหนดไวก็มีเพียง  5  กระบวนทารํา คือ กระบวนทารําฆือเงาะบางุง กระบวนทารําปเกร
กระบวนทารํากือแยมะ กระบวนทารําตือเลาะมานีงา และกระบวนทารําปาเงมางาโซะ ดังนั้นเพื่อ
ใหเกิดความเขาใจในการอธิบายทารํา  ผูวิจัยจึงไดตั้งชื่อกระบวนทารํา และทายอยที่นอกเหนือ
จากที่มีกําหนดไวตามลักษณะการปฏิบัติทารําที่เดน

การรําเบิกโรงมะโยงในแตละเพลงมีจํานวนผูรําแตกตางกัน  โดยลาฆู
ฆือเงาะบางุงและลาฆูตือเลาะมานีงา มีผูรําคนเดียว คือ เปาะโยง สวนลาฆูปเกร ลาฆูกือแยมะ
ประกอบไปดวยผูรําตั้งแต  2  คนขึ้นไป โดยมีเปาะโยง มะโยง และพี่เลี้ยง  ลาฆูปาเงมางาโซะ
ประกอบไปดวยผูรํา  3  คนคือเปาะโยง และตัวตลก  2  คน
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ในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง  5  เพลงสามารถแบงทารําออกเปนกระบวนทา และ
ทายอยไดดังตอไปนี้

1. ลาฆูฆือเงาะบางุง  ประกอบไปดวย  12 กระบวนทารํา  ซึ่งแตละกระบวนทา
รําประกอบไปดวยทายอยตาง ๆ กัน คือ

-  กระบวนทารําฆือเงาะบางุง  ประกอบไปดวย  10  ทายอย
-  กระบวนทานั่งรําชี้นิ้วขวา  ประกอบไปดวย  13  ทายอย
-  กระบวนทารําสอดมือ  ประกอบไปดวย  6  ทายอย
-  กระบวนทานั่งรําชี้มือซาย  ประกอบไปดวย  10  ทายอย
-  กระบวนทารําสอดมือ  ประกอบไปดวย  5  ทายอย
-  กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศซาย)  ประกอบไปดวย

10  ทายอย
-  กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวดานขวา(ทิศซาย) ประกอบไป
ดวย 6 ทายอย

-  กระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําชี้นิ้วสองมือ (ทิศขวา) ประกอบไปดวย
10  ทายอย

-  กระบวนทานั่งบนสนเทาซายรําเอนตัวดานซาย(ทิศขวา) ประกอบไป
ดวย  6  ทายอย

-  กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําชี้นิ้วสองมือ(ทิศหนา) ประกอบไปดวย
9  ทายอย

-  กระบวนทานั่งบนสนเทาขวารําเอนตัวไปหลัง(ทิศหนา) ประกอบไป
ดวย  6  ทายอย

-  กระบวนทารํายืน ประกอบไปดวย  13  ทายอย

จากทารําทั้งหมด  12 กระบวนทารํา  104  ทายอย พบวามีการปฏิบัติทารําที่ไม
ซ้ําทั้งหมด  22  ทา และทารําที่มีการปฏิบัติซ้ํามากที่สุด คือ ทาวงมะโยง
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2.  ลาฆูปเกร ประกอบไปดวยกระบวนทารํา  1  กระบวนทา คือ  กระบวนทารํา
ปเกร  จะประกอบไปดวยทายอย  18  ทาดวยกัน ทั้งนี้จากทารําทั้งหมด  18 ทา  พบวามีการ
ปฏิบัติทารําที่ไมซ้ําทั้งหมด  7  ทา และทารําที่มีการปฏิบัติซ้ํามากที่สุด คือ ทาปเกร

3.  ลาฆกูอืแยมะ  ซึง่ประกอบไปดวย  1  กระบวนทารํา คอื กระบวนทารํากอืแยมะ
มีทายอย  23  ทา ทั้งนี้จากทารําทั้งหมด  23  ทาพบวามีการปฏิบัติทารําที่ไมซ้ําทั้งหมด  7  ทา
และทารําที่มีการปฏิบัติซ้ํามากที่สุด คือ ทาปเกร

4.  ลาฆูตือเลาะมานีงา  ซึ่งประกอบไปดวย  1  กระบวนทารํา คือ กระบวนทารํา
ตือเลาะมานีงาประกอบไปดวย  18  ทายอย ทั้งนี้จากทารําทั้งหมด 18  ทาพบวามีการปฏิบัติทารํา
ที่ไมซ้ําทั้งหมด  8  ทา และทารําที่มีการปฏิบัติซ้ํามากที่สุด คือ ทาปเกร

5. ลาฆูปาเงมางาโซะ ประกอบไปดวย  1  กระบวนทารํา คือ กระบวนทารํา
ปาเงมางาโซะ ประกอบไปดวย  10  ทายอย ทั้งนี้จากทารําทั้งหมด  10    ทา  พบวามีการปฏิบัติ
ทารําที่ไมซ้ําทั้งหมด  7  ทา และทารําที่มีการปฏิบัตซิ้ํามากที่สุด คือ ทาหยอกลอพราน  ซึ่งแยก
เปนทาตีขูพรานและทาตีนายพราน

จะเห็นไดวาทารําเบิกโรงทั้ง  5  เพลงจะประกอบไปดวยกระบวนทารําทั้งหมด
16 กระบวนทา  และประกอบไปดวยทายอยทั้งหมด  173  ทา พบวามีทารําที่ปฏิบัติไมซ้ํากันทั้ง
หมด  32  ทา แตละทาสามารถแจกแจงความถี่ในการปฏิบัติทารําซ้ํา ๆ กัน ดังนี้

1.  ทาวงมะโยง มีจํานวน 20 คร้ัง
2.  ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานหนา มีจํานวน  10 คร้ัง
3.  ทาสอดมือซาย มีจํานวน  11 คร้ัง
4.  ทาสอดมือขวา มีจํานวน  11 คร้ัง
5.  ทาจีบหงายมะโยงสองมือดานขาง มีจํานวน  5 คร้ัง
6.  ทาวงขาง มีจํานวน  7 คร้ัง
7.  ทามือซายจีบหงายมะโยงดานขาง มีจํานวน  17 คร้ัง
8.  ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานขาง มีจํานวน  20 คร้ัง
9.  ทาวงสองมือ มีจํานวน  8 คร้ัง
10. ทาชี้นิ้วสองมือ มีจํานวน  3 คร้ัง
11. ทาชี้นิ้วขวา มจีํานวน  1 คร้ัง
12. ทาชี้นิ้วซาย มีจํานวน  1 คร้ัง
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13. ทาพนมมือ มีจํานวน  1 คร้ัง
14. ทาวงสองมือเอนตัวดานขวา มีจํานวน  1 คร้ัง
15. ทาวงสองมือเอนตัวดานซาย มีจํานวน  1 คร้ัง
16. ทาวงสองมือเอนตัวดานหลัง มีจํานวน  1 คร้ัง
17. ทามือขวาจีบหงายมะโยงใตขอศอกซาย มีจํานวน  1 คร้ัง
18. ทามือซายจีบหงายมะโยงใตขอศอกขวา มีจํานวน  1 คร้ัง
19. ทารําสายมะโยง มีจํานวน  1 คร้ัง
20. ทามือขวาจีบหงายมะโยงขางสะเอวซาย มีจํานวน  1 คร้ัง
21. ทามือซายจีบหงายมะโยงขางสะเอวขวา มีจํานวน  1 คร้ัง
22. ทาปเกร มีจํานวน  32 คร้ัง
23. ทามือขวาจีบหงายมะโยงดานหนา มีจํานวน  3 คร้ัง
24. ทากํามือทั้งสอง มีจํานวน  4 คร้ัง
25. ทาตือเลาะมานีงา มีจํานวน  1 คร้ัง
26. ทายืนเรียกพราน มีจํานวน  2 คร้ัง
27. ทาตีขูพราน มีจํานวน  2 คร้ัง
28. ทามือขวาวงมะโยง มีจํานวน  2 คร้ัง
29. ทามือขวาวงขาง มีจํานวน  1 คร้ัง
30. ทาตีนายพราน มีจํานวน  1 คร้ัง
31. ทาสายไหล มีจํานวน  1 คร้ัง
32. ทายืน มีจํานวน  1 คร้ัง

ดังนั้นจะเห็นไดวาทายอยที่มีการปฏิบัติทารําซ้ํามากที่สุด  ซึ่งจัดเปนลักษณะเดน
ของการรําเบิกโรงมะโยง คือทาปเกร  นอกจากการศึกษารวบรวมทารําแลวผูวิจัยยังไดนําลักษณะ
ทารําทั้งหมดที่ปรากฎในการรําเบิกโรงมาศึกษาวิเคราะหโดยแบงลักษณะทารําที่ใชในการรําเบิก
โรงทั้งหมดตามลักษณะของการใชมือและแขน ศีรษะ ลําตัว เทา และขา  รวมไปถึงทิศทางในการ
เคลื่อนไหวที่พบในการรําเบิกโรงมะโยงมาสรุปหาลักษณะเดนไดดังนี้
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- ลักษณะทารําที่ปรากฏในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง  5  เพลง
มีลักษณะการใชมือและแขน  7  ลักษณะ คือ มือต้ังวง มือจีบ  ชี้นิ้ว  แบมือ  พนมมือ  กํามือ และ
มือถืออุปกรณ  ซึ่งผลจากการวิเคราะหปรากฏวามีทารําทาใชมือและแขนในการตั้งวงดานหนาพบ
มากที่สุด  สวนตําแหนงของการใชมือและแขนปรากฏ  3  ตําแหนง คือ ระดับศีรษะ ระดับอก และ
ระดับตํ่ากวาอก  โดยผลจากการวิเคราะหปรากฏวาตําแหนงของการใชมือและแขนที่พบมากที่สุด
คือ การใชมือและแขนระดับอก

- ลักษณะทารําที่ปรากฏในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง  5  เพลงพบวา มี
ลักษณะของการใชศีรษะ  4  ลักษณะ  คือ  ตั้งตรง  กมหนา  ลักคอซายและลักคอขวา  ทั้งนี้จาก
ผลการวิเคราะหปรากฏวามีทารําที่ใชศีรษะในลักษณะตั้งตรงมากที่สุด

- ลักษณะทารําที่ปรากฏ  ในการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง  5 เพลง  พบวามี
ลักษณะของการใชลําตัว  4  ลักษณะดวยกันคือ  ลักษณะของตั้งตรง  ลักษณะของลําตัวที่โนมมา
ดานหนา  ลักษณะของลําตัวที่เอนไปขางหลัง  และลักษณะของลําตัวที่ใชในการสายสะโพก  ซึ่ง
ผลจากนําลักษณะตาง ๆ มาวิเคราะหพบวาการใชลําตัวที่พบมากที่สุดคือ  ลักษณะของลําตัวที่
ตั้งตรง

- ลักษณะทารําที่ปรากฏในการรําเบิกโรงทั้ง  5  เพลง พบวามี
ลักษณะของการใชเทาและขา  1  ลักษณะ คือ นั่งกับพื้นในลักษณะคลายขัดสมาธิ  นั่งกับพื้นใน
ลักษณะนั่งทับเทาขวา  นั่งกับพื้นในลักษณะนั่งทับเทาซาย  นั่งลักษณะคลายการคุกเขา  นั่งพับ
เพียบหรือขัดสมาธิ  ยืนงอเขาเล็กนอย  ยืนตรง  กาวเทา  ย่ําเทา ยกเทา  และกระทืบเทา  ซึ่งผล
จากการนาํลกัษณะการใชเทาและขาเหลานีม้าวเิคราะหพบวาลกัษณะของการกาวเทาพบมากทีสุ่ด

- ลักษณะทิศทางที่ใชในการเคลื่อนไหวที่ปรากฏในการรําเบิกโรงมะ
โยงทั้ง  5 เพลงนั้นพบวามี  6 ลักษณะดวยกัน คือ  การเคลื่อนไหวในทิศหนาเวที  การเคลื่อนไหว
ในทิศซายของเวที  การเคลื่อนไหวในทิศขวาของเวที การเคลื่อนที่ไปทางดานขางทางซายของเวที
การเคลื่อนไหวไปทางขวาของเวที  และการเคลื่อนไหวในลักษณะเปนวงกลม  ซึ่งผลจากการนํา
ลักษณะทิศทางการเคลื่อนไหวทั้งหมดมาวิเคราะหพบวา ผูรํามักเคลื่อนไหวในลักษณะเปนวงกลม
มากที่สุด
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ดังนั้นสรุปไดวา  การรําเบิกโรงมะโยงของคณะสรีปตตานีทั้ง  5  เพลง จากการ
แจกแจงความถี่ในการปฏิบัติทาซ้ํามากที่สุด และจากการแยกวิเคราะหทารําตามลักษณะการใช
มือและแขน ศีรษะ ลําตัว เทาและขา การเคลื่อนไหว พบวาทารําที่จัดเปนลักษณะเดนของการรํา
เบิกโรงมะโยงคณะสรีปตตานี คือ ทาปเกร โดยลักษณะของการใชศีรษะ ลําตัวที่พบมากเปนการใช
ศีรษะตั้งตรง  ลําตัวตั้งตรง  ลักษณะของการใชเทามักจะเปนการกาวเทา  สวนทิศทางการเคลื่อน
ไหวโดยสวนใหญผูรํามักเคลื่อนไหวเปนวงกลม

นอกจากนี้จากการศึกษาผูวิจัยยังพบวาลักษณะเดนของการรําเบิกโรงมะโยงนอก
เหนือจากที่กลาวมาแลวนั้น ยังประกอบไปดวย

1.  เครื่องแตงกายของนักแสดงมะโยง ที่มีลักษณะเฉาพะของการแสดงชนิดนี้ คือ
แตงกายเลียนแบบเครื่องแตงกายของชาวไทยมุสลิม

2.  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการรําเบิกโรงมะโยงโดยเฉพาะซอรือบับจะใชบรรเลง
กอนรําเบิกโรงทั้ง  5  เพลงทุกครั้ง

3. เพลงรองและภาษาที่ใชในการแสดงมีลักษณะเฉพาะ คือ ภาษามลายูถิ่น
ปตตานโีบราณ  โดยเพลงรองผูแสดงจะเปนผูรองเองและมีลูกคูรองรับ

4.  ทํานองและจังหวะเพลงมีลักษณะเฉพาะของการรําเบิกโรงมะโยง
5. ทานั่งในการรําเบิกโรงที่เปนลักษณะเฉพาะมีดวยกัน  3  แบบ คือ

- นั่งในลักษณะขัดสมาธิโดยเทาทั้งสองไมขัดกัน เทาขวายื่นไปดานนอก
- นั่งในลักษณะทับเทาขางใดขางหนึ่ง โดยเทาอีกขางหนึ่งตั้งเขาขึ้น
- นั่งในลักษณะเหมือนการคุกเขา แตเขาทั้งสองไมวางติดพื้น

6.  อุปกรณที่ใชประกอบการแสดงของตัวเปาะโยง คือ หวายแสที่ใชเพื่อตี แกลง
ตัวตลก

นอกจากลกัษณะเดนทีพ่บจากการศกึษาวเิคราะหทัง้หมด  ผูวจิยัยงัพบวาการแสดงมะโยงใน
ปจจุบันสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิต  ศิลปวัฒนธรรม  และประเพณีของการแสดงมะโยงของชาวไทย
มุสลิมในเมืองปตตานี  หรือจังหวัดปตตานีไดเปนอยางดี  ซึ่งจะเห็นไดวาในปจจุบันนี้การรําเบิกโรง
ทั้ง  5  เพลงจะไมคอยปรากฏการรําทั้ง  16  กระบวนทารํา  ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากปจจัยหลายอยางที่
สงผลกระทบตอการรําเบิกโรงมะโยงใหมีปรากฏการรํานอยลง  ดังนี้
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1. ความเชื่อในศาสนาอิสลาม  ที่จะเชื่อวาการแสดงมะโยงขัดกับหลักคําสอนใน
ศาสนาอิสลามที่มุงเนนใหเชื่อพระอัลเลาะหเพียงพระองคเดียว  ซึ่งจะเห็นไดวาการแสดงมะโยงใน
ชวงการรําเบิกโรงจะมีความเชื่อที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  เชน ความเชื่อในเครื่องดนตรี  เชื่อใน
เร่ือง  สิ่งศักดิ์สิทธิ์  ดังนั้นจึงทําใหการรําเบิกโรงมะโยงทั้ง  5  เพลง  ในปจจุบันนี้สวนมากจะรําเบิก
โรง     จะไมปรากฏครบทุกกระบวนทาดังที่ผูวิจัยไดกลาวมา  เพราะเกรงวาจะถกูโจมตีวาขัดแยง
กับศาสนาอิสลาม

2. สภาพสังคมและวิถีการดําเนินชีวิตที่เปลี่ยนแปลงไป  ในปจจุบันที่ยอมรับ
วัฒนธรรมแบบตะวันตก เชน ภาพยนตร  โทรทัศน  วงดนตรีลูกทุงเขามาแทนที่การแสดงพื้นบาน
ดังนั้นเพื่อความอยูรอดของการแสดงมะโยงจึงตองปรับปรุงการแสดงใหเปนที่นิยม โดยมุงเนนใน
เร่ืองความสนุกสนาน  ในขั้นตอนการแสดงเปนเรื่องมากกวาการรําเบิกโรง  และมุงเนนในเรื่อง
ความรวดเร็วในการแสดง จึงเห็นไดวาในปจจุบันนี้ปรากฏทารําเบิกโรงมะโยงเพียงไมกี่ทาเทานั้น

3. การสื่อสารดวยภาษาที่จํากัดอยูในวงแคบถือเปนอุปสรรรคสําคัญที่ทําใหการ
รําเบิกโรงมะโยงทั้ง  5  เพลงไมเปนที่นิยม  เนื่องจากการรําเบิกโรงมีเพลงรองประกอบทารําซึ่งเปน
ภาษามลายูถิ่นปตตานีทําใหผูชมตางวัฒนธรรมยากที่จะเขาใจและทราบซึ้งกับการรํา

4. ระยะเวลาในการแสดงซึ่งในปจจุบันนี้จะเห็นไดวาเวลาในการแสดงมะโยง
สวนมาก จะใชเวลาในการแสดงเพียง 1 -2 ชั่วโมงเทานั้น  ดังนั้นเพื่อใหการแสดงมะโยงจบลงใน
เวลาที่กําหนดขั้นตอนในการรําเบิกโรงที่มีทั้งหมด  5   เพลงจึงถูกตดัอก  โดยสวนมากจะนิยมรํา
เบิกโรงลาฆูฆือเงาะบางุง

5. การถายทอดจากบุคคลลักษณะของทารําที่ปรากฏอยูในการรําเบิกโรงมะโยง
นั้น     นักแสดงจะตองไดรับการคัดเลือกใหเปนผูรําเบิกโรง  ซึ่งจะตองเปนผูที่มีความสามารถทั้ง
การรองและรํา  ทั้งนี้การถายทอดจากบุคคลหนึ่งสูบุคคลหนึ่งนั้นตองผานกระบวนการในการเลียน
แบบและกระทําตามเพื่อใหสืบทอดนั้นสมบูรณที่สุด  ทั้งนี้เนื่องจากการรําเบิกโรงมะโยงผูรําจะตอง
มีความสามารถทั้งการรองและการรําดังที่ไดกลาวมาแลว  ดังนั้นผูรําตองใชความสามารถพิเศษใน
การจดจําทารํา  ซึ่งจะเห็นวาความสามารถของแตละบุคคลในการรํายอมแตกตางกัน และมีผลทํา
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ใหทาทางการรําที่บุคคลหนึ่งรับสืบทอดมาจากอีกบุคคลหนึ่งนั้นมีลักษณะทารําเบิกเบิกโรงที่ตาง
กันออกไปอันจะเปนสาเหตุหนึ่งที่สงผลใหเกิดหารเปลี่ยนแปลงของทารําที่ใชในการเบิกโรงมะโยง

6. สุขภาพของนักแสดง  เนื่องจากในปจจุบันนี้นักแสดงมะโยงที่จะเปนผูรําเบิก
โรงมะโยงนั้นสวนมากจะเปนผูสูงอายุที่ไมคอยสมบูรณ ประกอบกับเวลาที่ใชในการรําเบิกโรงมะ
โยงนั้นจะใชเวลานาน คือประมาณ  1  ชั่วโมง โดยที่นักแสดงตองรองและรําเองจึงทําใหการรําเบิก
โรงนั้นตัดกระบวนทาตาง ๆ ออกและเนนที่การรองเพลงมากขึ้น  โดยสวนมากจะเลือกรําเบิกโรง
เฉพาะเพลงแรก คือ เพลงฆือเงาะบางุงเทานั้น  เพื่อจะไดเปนการถนอมสุขภาพนักแสดง

จะเห็นไดวาการแสดงมะโยงในปจจุบันนี้จัดแสดงอยูในพิธีกรรมมะตือรี   และการ
แสดงมะโยงเพื่อการศึกษาซึ่งเปนการแสดงสวนนอยของการแสดงมะโยงที่ยังคงเหลืออยู มากกวา
จะเปนการแสดงมะโยงเพื่อความบันเทิงอยางเต็มรูปแบบ  ทั้งนี้เนื่องมาจากปจจัยหลาย ๆ อยาง
เชนความเชื่อในศาสนาอิสลาม  สภาพสังคมวิถีการดําเนินชีวิตรวมทั้งเศรษฐกิจที่เปลี่ยนแปลงไป
การขาดผูสืบทอด และการอนุรักษใหการแสดงชนิดนี้คงอยู  ฯลฯ ปจจัยตาง ๆ เหลานี้เปนสวน
สําคัญที่ทําใหการแสดงมะโยงกําลังจะสูญหายไป  คงเหลือแตผูแสดงมะโยงเทานั้นที่ยังคงเปนผู
อนุรักษการแสดงมะโยงใหคงอยูในปจจุบันนี้

ขอเสนอแนะ   
1.  การศึกษาเกี่ยวกับการแสดงมะโยงคณะสรีปตตานีในวิทยานิพนธเลมนี้พบวา

จะมีลักษณะวิธีการแสดงคลายคลึงกับการแสดงโนราทางภาคใต  และละครชาตรีจึงควรมีการ
ศึกษาเปรียบเทียบลักษณะการแสดงมะโยงกับโนราและละครชาตรีอาจทําใหพบลักษณะการ
แสดงที่มีความเหมือนและแตกตางไปจากการแสดงมะโยงที่ผูวิจัยพบจากการศึกษาครั้งนี้

2.  การศึกษาเกี่ยวกับการแสดงและการละเลนของกลุมชาวไทยมุสลิมที่มีอยูใน
ประเทศไทยนั้นยังมีอยูไมมากนัก จึงควรมีการศึกษารวบรวมเกี่ยวกับการแสดงเกี่ยวกับการละเลน
ของชาวไทยมุสลิมเพิ่มเติม  เพื่อสืบทอดใหรูปแบบและลักษณะวิธีการแสดง หรือทารํานั้น ๆ ยังคง
อยูไมสูญหายไปตามสภาพความเปลี่ยนแปลงของสังคมและกลุมชน

3.  การแสดงมะโยงควรไดรับการสนับสนุน  สงเสริม  สืบทอด  และชวยกัน
อนุรักษทั้งจากภาครัฐ และภาคเอกชนดวยการรวบรวมนักแสดงมะโยงทั้งหมดจัดตั้งเปนชมรมเพื่อ
ถายทอดความรูและ จัดใหมีวิทยากรมาใหความรูแกนักแสดงมะโยงเพื่อจะไดนําความรูไปพัฒนา
ปรับปรุงใหการแสดงมะโยงคงอยูตอไป
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ภาคผนวก ก
ประวัตินักแสดงมะโยง

จากการศึกษาผูวิจัยพบวาในปจจุบันนี้ (2543)  นักแสดงมะโยงที่ยังคงแสดงมะโยง
อยูนั้น  จะมีจํานวนนอย  ซึ่งนักแสดงมะโยงสวนมากจะเปนนักแสดงอิสระ ไมสังกัดคณะใด และ
ไมยึดการแสดงชนิดนี้เปนอาชีพหลัก  เมื่อใดที่สุขภาพรางกายไมแข็งแรงก็จะเลิกทําการแสดง  ดัง
นั้นจํานวนนักแสดงมะโยงที่ผูวิจัยสามารถสืบคนไดนั้นมีประมาณ 19 คน  โดยจะเปนนักแสดงและ
นักดนตรีมะโยงของคณะสรีปตตานี 12 คน  สวนอีก 7 คนจะเปนนักแสดงมะโยงที่ปจจุบันนี้ไดเลิก
ทําการแสดงแลว  หรือเปนนักแสดงไมสังกัดคณะ  หรือไดเสียชีวิตแลว ทั้งนี้ประวัตินักแสดงมะโยง
ทั้ง 19 คน ผูวิจัยจะขอแยกกลาวรายละเอียดโดยเริ่มจากนักแสดงและนักดนตรีมะโยงของคณะสรี
ปตตานีทั้ง 12 คน  ตอจากนั้นก็จะเปนประวัติของนักแสดงมะโยงทานอื่น ๆ ดังรายชื่อตอไปนี้

1. นายเจะเตะ  ดือมอง
2. นายอาแว  เมาะหะมะ
3. นางกซูง  กูโวะ
4. นางฮาลีเมาะ  กูแม
5. นางนิเนาะ  มะเส็ง
6. นายสามะ  โตะเฮง
7. นายปรือราเชง  กะมาเม็ง
8. นายเจะอารง  สาและ
9. นายนิมะ  นิกูโน
10. นายตอปา  มิเด็ง
11. นายสะมาแอ  สูหลง
12. นายเจะโหมะ  มาลายา
13. นางบีเดาะ  โตะเบะ
14. นายกูมะ  อับดุลบุตร
15. นางเจะบีเดาะห  แวอุมา
16. เจะปอนาวา  แวอุมา
17. นางตูแวมะสง  นิชา
18. นายสาและ  หะยี
19. นางเจะมะห  บือราเฮง
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1.  ประวัตินายเจะเตะ  ดือมอง

นายเจะเตะ  ดือมอง  เกิดวันที่ 1 เมษายน 2472  ปมะเส็ง  ปจจุบัน (2543)  อายุ
71 ป  เกิดที่ อําเภอสายบุรี  ปจจุบันอาศัยอยูที่  บานเลขที่ 14/6  หมูที่ 7  ตําบลบานา  อําเภอเมือง
จังหวัดปตตานี  บิดาชื่อ อารง  มารดาชื่อ แมะเมาะ ไดสมรสกับภรรยาคนแรก  มีบุตร 2 คน คือ

1. นางเจะหมะ
2. นางแมะเดาะ  แวสะแม    (เสียชีวิต)

ตอมาไดสมรสกบัภรรยาคนที่ 2 ชื่อ  นางสะปเยา : ดือมอง  เกิดวันที่ 1 มกราคม
2472  (ปจจุบัน 2543)  อายุ 71 ป  ภรรยาไมไดประกอบอาชีพ  ทั้งสองคนไมมีบุตรดวยกัน
ปจจุบันในครอบครัวมีทั้งหมด 5 คน  1.  นางรออีซะ  หะมะ  (หลานหญิง)  สมรสกับ นายนาป  กอ
เด็ง  มีอาชีพขับรถสินคา มีบุตรชาย-หญิง 2 คน  คือ  1  ด.ญ.รอสือนะห  กอเด็ง  เรียนที่โรงเรียน
เทศบาล 1  ช้ันประถมศึกษาปที่ 4    2  ด.ช.อารง  กอเด็ง  ศึกษาที่โรงเรียนเทศบาล 1  จังหวัด
ปตตานี  ชั้นประถมศึกษาปที่ 1

การศึกษา    
นายเจะเตะ  ดือมอง  เขาเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 1  ที่โรงเรียนบานเกา  อําเภอ

สายบุรี  จังหวัดปตตานี เรียนจบแคชั้นประถมศึกษาปที่ 2  ก็ออกมาชวยบิดาทํางาน  นายเจะเตะ
ดือมอง สามารถพูดภาษาไทยได

การแสดง    
ฝกเรียนดนตรีกับ นายอาแว  เหมาะหะมะ  ตั้งแตอายุ 18 ป  โดยอยูกับคณะนายอา

แว และไดศึกษาการแสดงโดยเริ่มจากเลนดนตรี ในคณะมะโยง ซึ่งไดรับถายทอดจากบิดา  เร่ิมทํา
การแสดงตั้งแตอายุ 18 ป  นายเจะเตะกลาววาที่ตนเองสามารถเลนดนตรีได  มาจากความชอบ
และการสังเกตเวลามีการแสดงและเขาไปฝกเลนจนสามารถแสดงได  ปจจุบันเปนหัวหนาคณะตือ
รีเจะเตะ  ดือมอง  และหัวหนาคณะมะโยงสรีปตตานี  มีความสามารถในการเลนดนตรีทุกชิ้น
และมีความสามารถในการแสดงสิละ,  รองเง็ง  และมะโยง  ปจจุบัน (2543)  ยังคงรับทําการแสดง
มะโยงทั้ง 3 ประเภทคือ  แบบประกอบพิธีกรรม  เพื่อความบันเทิงและเพื่อการศึกษา
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ผลงาน
นายเจะเตะ  มีผลงานดานการแสดงมากมาย อาทิ
1. เปนหัวหนาคณะมะโยงสรีปตตานี  และหัวหนาคณะมะตือรี
2. แสดงหนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ ที่จังหวัดนราธิวาส  ณ

ตําหนักทักษิณราชนิเวศน
3. แสดงรองเง็ง และแสดงสิละ หนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ และ

สมเด็จพระนางสิริกิตติ์พระบรมราชินีนาถ
4. แสดงรองเง็ง  ถายทอดสดโดยสถานีโทรทัศนชอง 9
5. แสดงมะโยงหนาพระที่นั่งสมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ์พระบรมราชินีนาถ และ

สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช ในงานแขงขันเรือยาว และเรือกอและ ในวันที่ 11
กันยายน 2543  ณ จังหวัดนราธิวาส

6. แสดงรองเง็ง  ในงานสรางเจดียที่ จังหวัดนครพนม
7. ไดรับเชิญเปนวิทยากรสอนการแสดงนาฏศิลปมุสลิมที่มหาวิทยาลัยสงขลา

นครินทร วิทยาเขตปตตานี
8. แสดงรองเง็ง  ในงานศิลปวัฒนธรรมที่จังหวัดนครศรีธรรมราช
9. แสดงรองเง็ง  ถายทอดสดทางสถานีโทรทัศนชอง 10 หาดใหญ จังหวัดสงขลา
10. สอนเตน รองเง็ง  ที่โรงเรียนมหาวชิราวุธ  จังหวัดสงขลา
11. แสดงมะโยง  ตามสถานที่ตางๆ  ตามจังหวัดปตตานี  ยะลา  นราธิวาสและ

สตูล
12. แสดงมะโยงที่ บาเจาะ  ประเทศมาเลเซีย  11 คืน
13. ทําเครื่องแตงกายมะโยงใหเชา

ปจจุบัน นายเจะเตะ มีอาชีพรับแสดงเพียงอยางเดียว  ไมประกอบอาชีพรอง
คณะสรีปตตานี  เร่ิมกอต้ังมาตั้งแตประมาณ พ.ศ.2500  โดยระยะแรกเริ่มจากการแสดงมะโยง
ดวยความเปนคนสนใจงานดานนี้  จึงเริ่มหัดดนตรีประเภทอื่น ๆ จนมีความชํานาญจากนั้นก็ถาย
ทอดใหผูที่สนใจ  แตปจจุบันนี้ หาคนที่สนใจงานดานนี้นอยมาก  คงอีกไมนานศิลปะการแสดง
ประเภทนี้ตองเลือนลางไปตามอายุของนักแสดง
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ภาพที่ 217 :นายเจะเตะ   ดือมอง
ที่มา           :ถายโดย โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ  ณ บานเลขที่  14/6  ตําบลบานา
อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี  ในวันที่ 19 กุมภาพันธ 2543
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2.  ประวัตินายอาแว  เมะหะมะ

นายอาแว  เมาะหะมะ   เปนหัวหนาคณะมะโยง  “เปาะวอ”  ซึ่งปจจุบันก็คือคณะ
สรีปตตานี  เกิดเมื่อป พ.ศ.2464  ปจจุบันไดเสียชีวิตแลวเมื่อ พ.ศ.2537  ไดพักอาศัยอยูที่ หมูที่ 2
ตําบลเกาะเปาะ อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  ซึ่งไดประกอบอาชีพทํานาและเปนพอหมอพื้น
บาน (บอมอ)  รักษาโรคทั่วไป  และเมื่อแตงงานไดยายมาพักอาศัย ณ บานเลขที่ 56  หมูที่  2
ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  สมรสแลวมีลูกดวยกัน 8 คน ชาย 3 หญิง 5 คน
และยังมีบุตรกับภรรยาคนสุดทายชื่อ นางตูแวมะสง  นิชา  มีบุตรดวยกัน 2 คน คือ

1. ด.ญ.ศรีสุด  เมะหะมะ  อายุ 12 ป  กําลังศึกษาอยูที่โรงเรียนบานเกาะเปาะชั้น
ประถมศึกษาปที่ 6  ซึ่งมีความสามารถทางดานการแสดงรองเง็ง

2. ด.ช.มอหมะ  เมาะหะมะ  อายุ 10 ป  กาํลังศึกษาอยูที่โรงเรียนบานเกาะเปาะ
ชั้นประถมศึกษาปที่ 4  ซึ่งมีความสามารถทางดานดนตรี  โดยเฉพาะกลองฆือแน  ซึ่งไดรับการ
ศึกษาจาก เจะเตะ ดือมอง  นอกจากนี้ยังมีความสามารถทางดานการแสดงสิละอีกดวย

การศึกษา
นายอาแว  เมาะหะมะ ไมไดเขารับการศึกษาในระบบโรงเรียน

การแสดง
นายอาแว  ไดรับการสืบทอดการแสดงมาจากบรรพบุรุษ  ซึ่งชวงแรกจะแสดงเปน

บอมอประจําคณะมะโยง  ตอมาจึงไดตั้งคณะมะโยงขึ้นเมื่อ พ.ศ.2488   คือคณะ “เปาะวอ”   โดย
ที่นายอาแว
กลาววา

“การฝกมะโยง ยึดการฝกตามแบบบรรพบุรุษ  โดยฝกที่บานและจะติดตามพอเวลา
ไปแสดงตามที่ตาง ๆ เพราะมีความรูสึกอยากจะฝก  โดยเริ่มเลนเปนตัวละครทั้งคนรายและพระ
ราชา  เลนบทเปนพระราชา 12 องค  และเลนเปนทุกตัวแสดง

เมื่อกอนนั้นทางคณะเลนตามบทเดิม  คือ  เก่ียวกับพระมหากษัตริย  แตมาชวงหลัง
ก็เร่ิมเลนบทตลก  ซึ่งชาวบานชอบมาก  และก็จะพยายามทําตามแบบของเกาจริง ๆ แตของคณะ
อ่ืนสวนมากจะแตงเรื่องเอง  การแสดงไมไดมุงหวังเรื่องเงินจากการแสดงมาก  หวังเพียงวาจะ
พยายามรักษาคนปวยใหหายมากกวา
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คาจางในการแสดงไดประมาณ 7,000-12,000  บาทในการเลนทั้ง 3 วัน 3 คืน  มี
ลูกจางประมาณ 12 คน  ซึ่งเปนคนในหมูบานนั้นทุกคนสนใจมาสมัครเอง  ถาขาดคนใดคนหนึ่งก็
สามารถเลือกคนอื่นที่พอจะเลนไดมารวมทีม และเมื่อ พ.ศ.2500 ชื่อคณะ  “เปาะวอ”  ก็ไดเปลี่ยน
ชื่อคณะเปนคณะสรีปตตานี  โดยเจะเตะ  ดือมอง  เนื่องจากนายอาแวไดเลิกทําการแสดง เพราะ
สุขภาพไมดี

ผลงานดานการแสดง
นายอาแว เคยไปแสดงเมาะโยงที่มาเลเซีย  เมืองโกตาบารู  รัฐกลันตัน เคดาห  ปะ

ลิส  สงขลา  นราธิวาส  ยะลา  และปตตานี

นอกจากนี้ อาแว  เมาะหะมะ  ไดเสนอความคิดเห็นหรือขอเสนอแนะวา  ควรจะ
สนับสนุนใหเลนเมาะโยงตามแบบเดิมตอไป  และตัวทานเองจะเลนเมาะโยงจนกวาชีวิตจะหาไม
และจะใหลูกเปนคนสืบทอดตอไป

ภาพที่ 218 :นายอาแว  เมาะหะมะ
ที่มา          : สวาง  เลิศฤทธิ์,  ศิลปนพื้นบานจังหวัดชายแดนภาคใต (กรุงเทพฯ :
สํานักพิมพสมาพันธ, 2536), หนา 89.
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3.  ประวัตินางกูซง  กูโวะ

นางกูซง  กูโวะ  หรือ กูซง  สรีปตตานี  เกิดเมื่อ พ.ศ.2475  ปจจุบัน (2543)  อายุ
68 ป  อาศัยอยู ณ บานเลขที่ 62/1  หมูที่ 3  ตําบลตะปง  อําเภอสายบุรี  จังหวัดปตตานี  มีอาชีพ
ทําสวน  (กรีดยาง)  และรับแสดงมะโยง  มารดาชื่อ บีเดาะ โตะเบะ  อายุ 91 ป มีความสามารถ
เลนมะโยง  บิดาชื่อ กูโวะ  เจาของคณะมะโยงกูโวะ  มีพี่นองตางบิดา 2 คน (ไมมีใครแสดงมะโยง)
ชีวิตสมรสนางกูซง  ปจจุบันสมรสกับนาย เจะบราเฮง กูโวะ  โดยนายเจะบราเฮง จะมีความ
สามารถในการแสดงมะโยง  และเลนดนตรี ซึ่งจะแสดงในคณะสรีปตตานี  นางกูซง  ไมมีบุตรแตมี
บุตรเลี้ยง 2 คน  (ทํางานที่ประเทศมาเลเซีย)

การศึกษา
นางกูซง กูโวะ ไมไดรับการศึกษาในระบบโรงเรียน  และไมสามารถพูดภาษาไทยได

การแสดง
เร่ิมแสดงมะโยงครั้งแรกกับคณะสามชีวิตของนายกูมะ  อับดุลบุตร  ปจจุบันเมื่อ

คณะสามชีวิตเลิกทําการแสดง  ก็มาแสดงใหกับคณะสรีปตตานี  มีความสามารถแสดงไดทุกตัว
โดยเฉพาะแสดงเปนตัวเปาะโยง  และยังมีความสามารถดานดนตรีอีกดวย  ซึ่งกูซง  ไดรับถาย
ทอดการแสดงมาจากมารดาคือ นาง บีเดาะ  โตะเบะ

ผลงาน
นางกูซง มีความสามารถในการแสดงมะโยงและเตนรองเง็ง  เลนดนตรี  มีผลงาน

ดานการแสดงมากมาย  เชน
1. แสดงมะโยงรับเสด็จสมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ์พระบรมราชินีนาถ และสมเด็จ

พระบรมโอรสาธิราช  ในงานแขงขันเรือยาว และเรือกอและ ณ จังหวัด
นราธิวาส ในวันที่ 11 กันยายน 2543

2. แสดงมะโยงที่ปนังประเทศมาเลเซีย
3. แสดงมะโยง ที่งานศิลปวัฒนธรรมประมาณ พ.ศ.2537-2539  ที่มหาวิทยาลัย

สงขลานครินทร  และวิทยาเขตปตตานี
4. แสดงมะโยงประชันที่ปนัง  ประเทศมาเลเซีย
5. แสดงมะโยงที่ตันหยงมัส  นราธิวาส
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ปจจุบันนี้ นางกูซง  กูโวะ  ยังคงแสดงมะโยงและ รับแสดงมะโยงทั้ง 3 รูปแบบคือ
เพื่อประกอบพิธีกรรม  เพื่อความบันเทิง  และเพื่อการศึกษา

ภาพที่ 219 :นางกูซง  กูโวะ
ที่มา          : ถายโดย  โสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่ 9  หมูที่  6
ตําบลบานโหนด  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่ 27 เมษายน 2543
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4.  ประวัตินาง ฮาลีเมาะ  กูแม

นางฮาลีเมาะ  กูแม  เกิดเมื่อ พ.ศ.2485  ประกา  ปจจุบันอายุ 58 ป  ปจจุบันพัก
อาศัยอยูบานเลขที่ 24 หมูที่ 2  ตําบลลาตาปนยัง  อําเภอยะหริ่ง จังหวัดปตตานี  บิดาชื่อเจะโหมง
ซึ่งเสียชีวิตแลว  มารดาชื่อ แยนา  เสียชีวิตแลวเชนกัน

นางฮาลีเมาะ สมรส 3 คร้ัง ปจจุบันสามีชื่อ สามะ โตะเอ็ง  ไมมีบุตรดวยกนั แตมี
บุตรกับสามีคนแรก 3 คน คือ

1. เจะหมะ
2. นายรอบิง
3. นางมาเหยะ

มีบุตรกับสามีคนที่ 2  เพียง 1 คน  (ไมทราบชื่อ)
ทั้งนี้ นางฮาลีเมาะ  มีพี่นองรวมบิดา-มารดา ดวยกัน 4 คน คือ
1. นางฮาลีเมาะ  กูแม
2. นายมะเส็ง
3. นางงีแย
4. นายเจะนิ

การศึกษา
นางฮาลีเมาะไมไดเขารับการศึกษาในระบบโรงเรียน  แตสามารถพูดและฟงภาษา

ไทยไดเล็กนอย

การแสดง
เนื่องจากนางฮาลีเมาะมีบรรพบุรุษ (ตายาย)  เปนนักแสดงมะโยง      จึงตองรับ

แสดงมะโยง โดยเปนนักแสดงอิสระ  และมีความสามารถดานการแสดงมากทั้งดานดนตรีและการ
แสดง  เชน  เปนพอหมอ  มะโยง หรือพี่เลี้ยงมะโยง  เปนตน

นางฮาลีเมาะเริ่มแสดงมะโยงตั้งแตอายุประมาณ 40 ป  และยังคงแสดงมะโยงมา
จนถึงปจจุบันนี้ (2543)

ไมทราบนามสกุล เนื่องจากบุตรทั้ง 3 พักอาศัยอยูกับบิดาของ
นางฮาลีเมาะ
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ผลงานดานการแสดง
นางฮาลีเมาะ  มีผลงานดานการแสดงมากมาย โดยไดแสดงมะโยงมาแลวประมาณ

200 คร้ัง

ภาพที่ 220 :นางฮาลีเมาะ  กูแม
ที่มา       :ถายโดย โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ  ณ  บานเลขที่ 9 หมูที่ 6
ตําบลบานโหนด   อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่ 27 เมษายน  2543
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5.  ประวัตินิเนาะ  มะเส็ง

นางนิเนาะ  มะเส็ง  เกิดเมื่อ พ.ศ.2488  ปจจุบันอายุ 55 ป  พักอาศัยอยูบานเลขที่
46/3  หมูที่ 3  ตําบลแปน  อําเภอสายบุรี  จังหวัดปตตานี  มีบิดาชื่อ ยูโซะ  มารดาชื่อ แยนะ  มีพี่
นองรวมบิดา-มารดาเดียวกัน 6 คน  เสียชีวิตแลว 1 คน คือ

1. นางนิเนาะ 4.  นายเปาะแต
2. นางเจะเสา 5.  นางเจะมะ
3. นายอุมา
นางนิเนาะ  มสีามีซึ่งเสียชีวิตแลว ชื่อ นายสะเม็ง  มีบุตรดวยกัน 1 คน       ชื่อ นาง

แมะโละ ซึ่งนางนิเนาะประกอบอาชีพ  ทําสวนยางพารา นอกเหนือจากแสดงมะโยง

การศึกษา 
นางนิเนาะไมไดเขารับการศึกษาในระบบโรงเรียน พูดภาษาไทยไมไดแตฟงภาษา

ไทยได

การแสดง  
เร่ิมแสดงมะโยงตั้งแตอายุประมาณ 20 ป  โดยมีคนมาชวนใหแสดง ซึ่งแสดงประจํา

คณะสาและ  อยูที่หมูบานจะเข  ตําบลแปน  อําเภอสายบุรี  จังหวัดปตตานี  โดยแสดงเปนตัว
เปาะโยง  เมื่อคณะสาและเลิกทําการแสดง  จึงไดมาแสดงประจําอยูที่คณะสรีปตตานี      โดย
แสดงเปนพี่เลี้ยงมะโยงและมะโยง  ทั้งยังมีความสามารถทางดานดนตรีอีกดวย

ผลงานดานการแสดง
นางนิเนาะ  มีความสามารถในการแสดงมะโยงมาตั้งแตอายุ 20 ป  ซึ่งจะมีผลงาน

ดานการแสดงมากมาย  ตามจังหวัดตาง ๆ ที่รับแสดง  เชน  แสดงมะโยง  ณ  บานโหนด  อําเภอ
สะบายอย  จังหวัดสงขลา  และแสดงมะโยงที่ เกาเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  เปนตน
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ภาพที่ 221: นางนิเนาะ   มะเส็ง
ที่มา         : ถายโดย  โสภา  ล่ิมกาญจพงศ  ณ  บานเลขที่  9  หมูที่ 6
ตําบลบานโหนด อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลาในวันที่ 27 เมษายน 2543.



472

6.  ประวัตินายสามะ  โตะเฮง

นายสามะ  โตะเฮง  เกิดเมื่อ พ.ศ.2479  ปจจุบันอายุ 64 ป  พักอาศัยอยูบานเลขที่
24  หมูที่ 2  ตําบลลาตาปนยัง  อําเภอยะหริ่ง  จังหวัดปตตานี  บิดาชื่อ วาจิ  โตะเฮง  มารดาชื่อ
วายา  โตะเฮง  ซึ่งทั้งคูไดเสียชีวิตแลว

นายสามะ  ไดสมรสกับ นางฮาลีเมาะ  ซึ่งไมมีบุตรดวยกัน  และมีพี่นองรวมบิดา-
มารดา เดียวกัน 2 คน คือ

1. นายสามะ  โตะเฮง
2. นายดอเม็ง  โตะเฮง  แสดงมะโยงเชนเดียวกัน

การศึกษา
นายสามะไมไดรับการศึกษาในระบบโรงเรียน  ฟงภาษาไทยไดเล็กนอยแตพูดภาษา

ไทยไมได

การแสดง
นายสามะ  เปนนักแสดงอิสระ  เร่ิมแสดงมะโยงมาตั้งแตเด็ก  เนื่องจากมีปูและพอ

เปนนักแสดงมะโยง จึงฝกใหแสดงมะโยง  โดยการใหตามคณะไปแสดงดวยทุกครั้ง นายสามะมี
ความสามารถในการแสดงมะโยงทั้งดานดนตรีและการแสดง  เชน  แสดงเปนพอหมอ  ตัวตลก
และถนัดดนตรีเกือบทุกชนิด  โดยผูชมรูจักนายสามะในชื่อ มะโยง “มะ”

ผลงานดานการแสดง
นายสามะ  โตะเฮง  มีผลงานดานการแสดงมากมายมาตั้งแตเด็ก  โดยมีผลงาน

ดานการแสดงเปนพอหมอ ในคณะมะโยงและคณะตือรี  ตัวตลก  นักดนตรี  ซึ่งมีความสามารถ
ดานกลองฆือแน เปนพิเศษ ผลงานดานการแสดงเชน แสดงมะโยง  ณ  บานโหนด  หมู 9  อําเภอ
สะบายอย จังหวัดสงขลา  และแสดงตือรี  ณ ตําบลเกาเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี
เปนตน
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ภาพที่ 222 : นายสามะ  โตะเฮง
ที่มา           : ถายโดย  โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ  ณ บานเลขที่ 9  หมูที่ 6
ตําบลบานโหนด  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่ 21 เมษายน พ.ศ.2543
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7.  ประวัตินายบรือราเฮง  กะมาเเม็ง

นายบรือราเฮง  กะมาแม็ง  เกิดเมื่อ พ.ศ.2478  ปจจุบันอายุ 65 ป  พักอาศัยอยู
บานเลขที่ 182/1  หมูที่  3  ตําบลตะปง  อําเภอสายบุรี  จังหวัดปตตานี  ประกอบอาชีพทําสวน
ยาง นอกเหนือจากรับแสดงมะโยง  บิดาชื่อ สะอะ  มารดาชื่อ  บูงา  ซึ่งทั้งคูไดเสียชีวิตแลว

นายบรือราเฮง  มีพี่นองทั้งหมด 8 คน คือ
1. นายบรือราเฮง   กะมาแม็ง 5.  นางซีจีมือแบ  กะมาแม็ง
2. นายดอเลาะ   กะมาแม็ง 6.  นางซีจีมีเนาะ  กะมาแม็ง
3. นายอัมมะ  กะมาแม็ง 7.  เสียชีวิต
4. นายยา  กะมาแม็ง 8.  นายดอเลาะ เปนนองรวมมารดา

     เดียวกันแตคนละบิดา
นายบือราเฮง  มีภรรยาชื่อ  กูซง  กูโวะ  และไมมีบุตรดวยกัน

การศึกษา
นายบือราเฮงไมไดรับการศึกษาในระบบโรงเรียน  แตพูดภาษาไทยและฟงภาษา

ไทยไดเล็กนอย

การแสดง
นายบรือราเฮง  มีความสามารถในการแสดงมะโยงทั้งทางดานการแสดงและเลน

ดนตรี ซึ่งในพี่นองทั้ง 7 คน ที่ยังมีชีวิตอยู  นายบือราเฮง  มีความสามารถดานการแสดงเพียงคน
เดียว  และเปนนักแสดงอิสระไมประจําคณะ  แตสวนมากจะแสดงประจํากับคณะสรีปตตานีจะ
แสดงเปนตัวตลก

ผลงานดานการแสดง
นายบรือราเฮง  มีผลงานดานการแสดงมะโยงมากมาย และไดเดินทางไปแสดงตาม

จังหวัดตาง ๆ มากมายเชน แสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรม  ที่บานระไมลมุสลิม หมู 4 ตําบล
เปยน อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา  และแสดงมะโยงที่มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขต
ปตตานี จังหวัดปตตานี เปนตน
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ภาพที่ 223 :นายบรือราเฮง  กะมาแม็ง
ที่มา          : ถายโดย  โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ  ณ บานเลขที่ 9 หมูที่ 6
ตําบลบานโหนด  อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา  ในวันที่  28  เมษายน  2543.
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(เสียชีวิตตั้งแตอายุ 6 ขวบ)

8.   ประวัติเจะอารง  สาและ

เจะอารง  สาและ  เกิดวันที่ 1 พฤศจิกายน พ.ศ.2478  ปจจุบันอายุ 65 ป  พักอาศัย
อยูบานเลขที่ 44 หมูที่ 4  ตําบลเปยน  อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา  บิดาชื่อ เจะสาแม  มารดา
ชื่อ วาแมะ  มีพี่นองรวมบิดา-มารดา 6 คน  ซึ่งเปนผูชายทั้งหมด คือ

1. เจะมูดอ  สาและ  (เสียชีวิต) 4.  เจะอุมา  สาแล
2. เจะยิ  สาและ 5.  เจะโมง  สาและ  (เสียชีวิต)
3. เจะอารง  สาและ 6.  เจะอาแซ

เอะอารง มีภรรยาชื่อ นางเซาะอะ  มีบุตรดวยกัน 6 คน คือ
1. นางยาวารี  สาและ 4.  นายดอเลาะ  สาและ
2. นายเจะอารี  สาและ 5.  ด.ญ.ฟาตีเมาะ  สาและ
3. นายจารุ  สาและ 6.  นายเจะ อูเซ็ง สาและ

นายเจะอารง มีภูมิลําเนาเดิมอยูที่ ปาลัส  อําเภอปานาเราะ  จังหวัดปตตานี  เมื่อแตงงานกับนาง
เซาะอะ จึงไดยายมาอยูที่ อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา

การศึกษา
นายเจะอารงไมไดรับการศึกษาในระบบโรงเรียน  พูดและฟงภาษาไทยไดเล็กนอย

การแสดง
เจะอารง  เร่ิมแสดงมะโยงมาตั้งแตยังเด็กกับคณะเจะมูดอ  บูเกะซือแก  โดยแสดง

เปนตัวตลก  และเมื่อคณะเจะมูดอ  เลิกทําการแสดง  ประกอบกับพี่ชายไดเสียชีวิต จึงไดไปแสดง
ประจําอยูกับคณะโนราเชย  นกยูงทอง  ซึ่งเปนคณะโนราที่มีชื่อเสียงมากและตอมาก็แสดงกับ
คณะเจะหนิง  เมื่อคณะเหลานี้ทั้งหมดเลิกทําการแสดง ในปจจุบันจึงรับแสดงมะโยงเปนตัวตลก
โดยไมประจําคณะใด

ผลงานดานการแสดง
เจะอารง  แสดงมะโยงโดยรับบทเปนตัวตลกที่มีชื่อเสียงและมีผลงานมากมายดวย

กัน เชน
- แสดงมะโยงกับคณะเจะะมูดอ  บูเกะซือแก
- แสดงมะโยงกับโนราเชย นกยูงทอง
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- แสดงมะโยงกับคณะเจะหนิง
- แสดงมะโยงในงานศิลปวัฒนธรรม ณ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขต

หาดใหญ  จังหวัดสงขลา
- แสดงมะโยงประกอบพิธีกรรม ณ บานเปยน   อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา

โดยรวมกับคณะสรีปตตานี

ภาพที่ 224 :เจะอารง  สาและ
ที่มา           : ถายโดย โสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ บานเลขที่ 44 หมูที่ 4 ตําบลเปยน
อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา ในวันที่ 18  ตุลาคม 2543
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9.   ประวัตินาย นิมะ  นิกูโน

นายนิมะ  นิกูโน  เกิดเมื่อ พ.ศ.2488  ปจจุบันอายุ 55 ป  พักอาศัยอยูบานเลขที่
25/1  หมูที่ 1  ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  บิดาชื่อ นิเม  เสียชีวิตแลว
มารดาชื่อ ตูแว  ซึ่งมีพี่นองรวมบิดา-มารดา 7 คน คือ

1. นายนิมะ  นิกูโน 5.  นางนิชง  นิกูโน
2. นางนิบีเดาะ   นิกูโน 6.  นางนิโยะ  นิกูโน
3. นายนิโซ  นิกูโน 7.  นางนิแย  นิกูโน
4. นายนิเซ็ง  นิกูโน

ซึ่งพี่นองทั้งหมดไมมีใครมีความสามารถดานการแสดงมะโยง   นายนิมะ มีภรรยาชื่อ นางแวซง
แวมาแมะ และมีบุตรดวยกัน 5 คน คือ

1. นายนิเซ็ง  นิกูโน 4.   นายนิลี  นิกูโน
2. นางนิดะ  นิกูโน 5.  นางนิซะเนะ  นิกูโน
4. นายนิสเนะ  นิกโูนะ

ทั้งนี้นายนิมะประกอบอาชีพกรีดยาง นอกเหนือจากการแสดงมะโยง

การศึกษา
ไมไดรับการศึกษาในระบบโรงเรียน  พูดและฟงภาษาไทยไดเล็กนอย

การแสดง
นายนิมะ  นิกูโน  มีความสามารถดานดนตรีประกอบการแสดงโดยเริ่มฝกเลนดนตรี

กับนายเจะเตะ  ดือมอง  ซึ่งเครื่องดนตรีที่ถนัดมากที่สุดคือ  ฆอง  และเปนนักดนตรีประจําคณะสรี
ปตตานี

ผลงานดานการแสดง
นายนิมะ มีผลงานดานการแสดงมากมาย เชน แสดงมะโยงที่เกาะเปาะ อําเภอ

หนองจิก จังหวัดปตตานี  และแสดงมะโยงที่บานนาโหนก อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา
เปนตน
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ภาพที่ 225 :นายนิมะ  นิกูโน
ที่มา          : ถายโดย  โสภา  ล่ิมกาญจพงศ  ณ  บานเลขที่ 9  หมูที่ 6
ตําบลบานโหนด  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่ 27  เมษายน  2543
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10.   ประวัตินายตอปา  มิเด็ง

นายตอปา มิเด็ง  เกิดเมื่อ พ.ศ.2493  ปจจุบันอายุ 50 ป  พักอาศัยอยูบานเลขที่
46/1  ตําบลนิปาซางู  อําเภอหนองจิก จังหวัดปตตานี  บิดาชื่อ ยูโซะ  (เสียชีวิต)  มารดาชื่อ ติเมาะ
เสียชีวิตเชนกัน  มีพี่นองรวมบิดา-มารดา 3 คน คือ

1. นายตอปา  มิเด็ง
2. นายซูยี  มิเด็ง
3. นายรอซารี  มิเดง็

และมีภรรยาชื่อ  นางรอปอะ  กาเจ  มีบุตรดวยกัน 2 คน คือ
1. นางรออะนา  มิเด็ง
2. นายมะสะรี  มิเด็ง

นายตอปาประกอบอาชีพทํานา และทําสวนยางพารา  นอกเหนือจากการแสดงมะโยง

การศึกษา
นายตอปาจบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4

การแสดง
นายตอปา เร่ิมแสดงมะโยง ดวยการฝกเลนดนตรีกับนายนิซู  ซึ่งเปนเพื่อนบานกัน

เมื่ออายุประมาณ 40 ป  จนมีความสามารถเลนดนตรีไดเกือบทุกชิ้น  โดยปจจุบันนี้ (2543)  เปน
นักแสดงอิสระ  ไมประจําคณะแตสวนมากจะแสดงกับคณะสรีปตตานี

ผลงานดานการแสดง
นายตอปา  มีผลงานดานการแสดงไมมากนักเพราะเริ่มฝกหัดเมื่ออายุ 40 ป  แตผล

งานดานการแสดง ก็เปนที่รูจักของประชาชนชาวปตตานี   และมีผลงานเกือบทุกจังหวัดใน 5
จังหวัดภาคใตคือ  สงขลา  ปตตานี  ยะลา  นราธิวาส และสตูล  เชน  แสดงมะโยง  ณ  บานโหนด
อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา   และแสดงดนตรีประกอบการแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธีกรรม
ที่ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  เปนตน
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ภาพที่ 226 :นายตอปา  มิเด็ง (ภาพมุมบนขวามือ)
ที่มา          : ถายโดย  โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ    ณ  บานเลขที่ 9 หมูที่ 6
ตําบลบาน  โหนด อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา  ในวันที่ 27  เมษายน  2543
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11.    ประวัตินายสะมาแอ  สูหลง

นายสะมาแอ   สูหลง  เกิดเมื่อ พ.ศ.2483 ปจจุบันอายุ 60 ป พักอาศัยอยู ณ
บานเลขที่ 22 หมูที่ 1  ตําบลบอมิ่ง  อําเภอปานาเราะ  จังหวัดปตตานี  บิดาชื่อ บราเฮง  มารดาชื่อ
ติเมาะ  ไดเสียชีวิตแลวทั้งคู  ซึ่งไดมีพี่นองรวมบิดา-มารดาเดียวกัน 3 คน คือ

1. นางสะมาแอ  สูหลง
2. นายดือแก  สูหลง
3. นายสาแม  สูหลง

นายสะมาแอ  สมรสกับ นางมารีแย  มีบุตรดวยกัน 6 คน คือ
1. ด.ญ.ยาวาเฮ   สูหลง 4.  ด.ช.ดือรี  สูหลง
2. ด.ช.ดิง  สูหลง 5.  ด.ญ.แมะดา  สูหลง
3. ด.ญ.มารีแย  สูหลง 6.  ด.ญ.ปสะ  สูหลง

นายสะมาแอ ประกอบอาชีพ ออกเรือเล็กหาปลา นอกจากการแสดงมะโยง

การศึกษา
นายสะมาแอจบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาชั้นปที่ 2

การแสดง
นายสะมาแอ  เร่ิมการแสดงมะโยงตั้งแตอายุประมาณ 15 ป  โดยการเปนนักดนตรี

ซึ่งปจจุบันเปนนักดนตรีประจําคณะสรีปตตานี  และมีความสามารถดานดนตรีทุกชิ้น  แตถนัด
เครื่องดนตรีฆือแนมากที่สุด

ผลงานดานการแสดง
นายสะมาแอมีผลงานดานการแสดงมากมายโดยการเปนนักดนตรี  ซึ่งเปนที่รูจัก

ของประชาชนทั่วไป  เชน แสดงมะโยง  ณ  บานโหนด  อําเภอสะบายอย จังหวัดสงขลา  และแสดง
มะโยงประกอบพิธีกรรม ณ ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  เปนตน

ไมแสดงมะโยง
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ภาพที่ 227 :นายสะมาแอ  สูหลง (ภาพเล็กดานขวามือ)
ที่มา          : ถายโดย  โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ  ณ บานเลขที่ 9 หมูที่ 6
 ตําบลบานโหนด  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา ในวันที่  27  เมษายน  2543
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12. ประวัตินายเจะโหมะ  มาลายา

นายเจะโหมะ  มาลายา  เกิดเมื่อ พ.ศ.2474  ปจจุบันอายุ 69 ป  พักอาศัยอยูที่
บานเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  มีบุตร  7  คน เปนชาย 4 คน  และหญิง 13 คน
และประกอบอาชีพทํานานอกเหนือจากรับแสดงมะโยง

การศึกษา 
นายเจะโหมะไมไดรับการศึกษาในระบบโรงเรียน  พูดและฟงภาษาไทยไมได

การแสดง
นายเจะโหมะ  ไดรับการถายทอดวิชาจากนาย กูมะห  (ไมทราบนามสกุล)  และได

เลนดนตรีมาตลอดจนถึงปจจุบัน  มีความสามารถในการเลนดนตรีเกือบทุกชิ้นโดยถนัดกลอง
ฆือแน และมงหรือโหมงมากที่สุด  ซึ่งเปนนักดนตรีประจําคณะสรีปตตานี

ผลงานดานการแสดง
นายเจะโหมะ  มีผลงานดานการแสดงมากมาย ทั้งการแสดงมะโยงเพื่อประกอบพิธี

กรรมและเพื่อความบันเทิง  มีผลงานเปนที่รูจักของประชาชนทั่ว ๆ ไป  เชน แสดงมะโยง  ณ  บาน
เกาะเปาะ อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  แสดงมะโยง  ในงานศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน  ณ
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี  จังหวัดปตตานี  เปนตน
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ภาพที่ 228 :นายเจะโหมะ  มาลายา
ที่มา          : คมสันต  วงศวรรณ, ดนตรีตือรี (วิทยานิพนธ ปริญญาศิลปศาสตร-
มหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี  บัณฑิตวิทยาลัย, 2542), หนา 95.
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13. ประวัตินางบีเดาะ  โตะเบะ

นางบีเดาะ  โตะเบะ  เกิดเมื่อ พ.ศ.2452  ปจจุบันอายุ 91 ป  พักอาศัยอยูบานเลขที่
182/1 หมูที่ 3  ตําบลตะปง  อําเภอสายบุรี  จังหวัดปตตานี  บิดาชื่อ  นายอาแว  มารดาชื่อ  ซอ
แนะ  (เสียชีวิตทั้งคู)  มีบุตรคนเดียวคือ  นางบีเดาะ  โตะเบะ

นางบีเดาะ  โตะเบะ  มีสามีชื่อ  กูโวะ  เจาของคณะมะโยงซึ่งกูโวะเปนลูกพี่ลูกนอง
กับกูมะ อับดุลบุตร  เจาของคณะมะโยงสามชีวิต  มีบุตรหญิง 1 คน  คือ  นางกูซง  กูโวะ  และตอ
มาก็ไดมีสามีอีกชื่อ เจะเตะ  วาสา  เปนเจาของคณะเจะเตะ เปาวาเงาะ  ซึ่งประกอบอาชีพทําสวน
ยางพารานอกจากแสดงมะโยง

การศึกษา
นางบีเดาะไมไดรับการศึกษาในระบบโรงเรียน  พูดและฟงภาษาไทยไมได

การแสดง
ไดเร่ิมแสดงมะโยงโดยแสดงเปนตัวเปาะโยง  เมื่ออายุประมาณ 23 ป  ในชวงที่แตง

งานกับ กูโวะ  ไดเปนนักแสดงประจําคณะกูโวะ  และตอมาก็ไดมาเปนนักแสดงประจําคณะ
เจะเตะ เปาะวาเงาะ  ซึ่งนางบีเดาะเปนนักแสดงมะโยงที่แสดงเปนเปาะโยงที่มีความสามารถมาก
และรายรําไดอยางสวยงาม  ซึ่งตอมาก็ไดมาแสดงประจําที่คณะเจะมูดอ  ซึ่งเปนคณะสุดทายกอน
เลิกทําการแสดงเพราะอายุมาก

ผลงานดานการแสดง
นางบีเดาะ  เปนนักแสดงที่รับบทเปนเปาะโยงในการแสดงมะโยงที่มีชื่อเสียง  ใน

จังหวัดชายแดนภาคใต  ซึ่งมีผลงานดานการแสดงมากมายทั้งในประเทศและตางประเทศ เชน
- แสดงมะโยงคณะเจะมูดอ  ในการแขงขันมะโยงกับคณะมะโยงฮาเนาะฮูลา

(คณะลูกงู)  ของกลันตันที่ จังหวัดนราธิวาส  ซึ่งคณะเจะมูดอเปนฝายที่ไดรับชัยชนะ
- การแสดงมะโยง ณ ประเทศมาเลเซีย  (ไมทราบสถานที่ที่จัดแสดง)
- แสดงมะโยงกับคณะกูโวะ
- แสดงมะโยงกับคณะเจะเตะ เปาวาเงาะ  เปนตน



487

ภาพที่ 229 :นางบีเดาะ  โตะเบะ
ที่มา          : ถายโดย  โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ  ณ บานเลขที่ 182/1 หมูที่ 3
ตําบลตะปง  อําเภอสายบุรี  จังหวัดสงขลา   ในวันที่  30  เมษายน  2543
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14. ประวัตินายกูมะ  อับดุลบุตร

กูมะ  อับดุลบุตร  เกิดเมื่อวันที่  1  เมษายน  2454  ปจจุบัน (2543)  อายุ 89 ป
บิดาชื่อกูเงาะ  อับดุลบุตร  มารดาชื่อ  นิมง  อับดุลบุตร  (เสียชีวิตแลว)  และไดมีภรรยาชื่อ
ตันหยง  กูเงาะ  ไมมีบุตรดวยกัน  จึงนําหลายมาเลี้ยงเปนบุตรแทน คือ
 1. นางเจะปอนาวา   อายุ  44 ป

2. นางเจะบีเดาะห  แวอุมา  อายุ  42  ป
3. เจะวองิง   (เสียชีวิต)

หลานทั้ง 3 คน  เปนนักแสดงมะโยง และประกอบอาชีพคาขาย
ปจจุบันนายกูมะพักอาศัยอยูบานเลขที่ 103/1  หมูที่  3  ตําบลปลองหอย  อําเภอ

กะพอ  จังหวัดปตตานี  ซึ่งปจจุบันไดเสียชีวิตแลวเมื่อเดือนตุลาคม  2543  รวมอายุได 89 ป

การศึกษา
ไมไดรับการศึกษาในระบบโรงเรียน

การแสดง
นายกูมะ  เร่ิมศึกษาการแสดงกับลุงชื่อ นิกูโน  และรับแสดงมะโยงโดยไมประจํา

คณะใด  ซึ่งนายกูมะแสดงเปนพอหมอ  ตอมาหลานทั้ง 3 คน ที่กลาวมาแลวไดเปนนักแสดงมะโยง
ดวย  จึงไดตั้งคณะขึ้นใหมวาคณะสามชีวิต   และเมื่อเจะปอนาวา  ไดเปนหัวหนาคณะจึงมีชื่อ
เรียกคณะนี้อีกชื่อวา  “คณะเจะปอนาวา”  ตอมาเมื่อ เจะบีเดาะห  เปนหัวหนาคณะก็เรียกชื่อวา
“คณะเจะบีเดาะห”  ไดรับทาํการแสดงมะโยงและการแสดงอื่น ๆ เชน สิละ  รองเง็ง  ลิเกฮูลู
เปนตนทั้งนี้นายกูมะ  มีความสามารถทั้งทางดานการแสดงและดนตรี  ซึ่งปจจุบันคณะตาง ๆ
เหลานี้ไดเลิกทําการแสดงแลว

ผลงานดานการแสดง
นายกูมะ  อับดุลบุตร  มีผลงานทางดานการแสดงมากมายและเปนที่รูจักของชาว

ปตตานี  และวงการแสดงมะโยง เชน แสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี  ยะลา  นราธิวาส  สงขลา
ประเทศมาเลเซีย  เปนตน
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ภาพที่ 230 :นายกูมะ  อับดุลบุตร
ที่มา          : ถายโดย  โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ  ณ บานเลขที่ 103/1 หมูที่ 1
ตําบลปลองหอย  อําเภอกะพอ จังหวัดปตตานี  ในวันที่  23  เมษายน  2543
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15. ประวัตินางเจะบีเดาะห  แวอุมา

นางเจะบีเดาะห  เกิดเมื่อวันที่  1  มกราคม  พ.ศ.2501  ปจจุบัน (2543)  อายุ 42 ป
บิดาชื่อนายดอเลาะ  แวอุมา  อายุประมาณ 70 ป  มารดาชื่อ  เจะมีเนาะ  แวอุมา  (เสียชีวิต)  และ
ไดสมรสกับนายตวน  อับดุลบุตร  อายุประมาณ 51 ป  (ไมไดแสดงมะโยง)  มีบุตรดวยกัน 1 คน
คือ

1. นางวรารินทร  ลาดอ   อายุ 27 ป  รับราชการ พักอาศัยอยูบานเลขที่  103/1
หมูที่ 3  ตําบลปลองหอย  อําเภอกะพอ  จังหวัดปตตานี  ประกอบอาชีพเปนแมบานและนักแสดง
มะโยง

การศึกษา
นางบีเดาะหไดรับการศึกษาระดับชั้นประถมปที่  2

การแสดง
เร่ิมแสดงมะโยงกับคณะสามชีวิต  เมื่ออายุ 15 ป  และตอมาแสดงมะโยงกับคณะ

เจะปอนาวา และคณะเจะบีเดาะห  ซึ่งไดเลิกทําการแสดงอายุประมาณ 18-19 ป

ผลงานดานการแสดง
เปนหัวหนาคณะเจะบีเดาะห และเปนนักแสดงมะโยง
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16. ประวัติเจะปอนาวา  แวอุมา

นางเจะปอนาวา  เกิดเมื่อ พ.ศ.2499  ปจจุบันอายุ 44 ป มีมารดาชื่อ เจะมีเนาะ แว
อุมา  บิดาชื่อ นายดอเลาะ  แวอุมา  (อายุประมาณ 70 ป)  มีพี่นองรวมบิดา-มารดา  3 คนคือ

1. นางเจะปอนาวา   อายุ 44  ป
2.นางเจะบีเดาะห  อายุ 42  ป
3.นางเจะวองิง  (เสียชีวิต)
ปจจุบันพักอาศัยอยูที่บานเลขที่  103/1  หมู 3  ตําบลปลองหอย  อําเภอกะพอ

จังหวัดปตตานี  ทั้งนี้อาชีพที่นอกจากการแสดงมะโยงคือ  อาชีพคาขาย   มีบุตร  5  คน เปนผูชาย
3 คน  ผูหญิง 2 คน คือ

1. นางนูรียัน 4.   นายอัซมัน
2. นางนูริยะ 5.   นายอรชุน
3. นายมะยากี

การศึกษา 
เจะปอนาวาไมไดเขารับการศึกษาในระบบโรงเรียน

การแสดง
เร่ิมการแสดงมะโยงกับคณะสามชีวิต  และตอมาก็เปนหัวหนาคณะเจะปอนาวา

และไดเลิกทําการแสดงพรอม ๆ กับ นางเจะบีเดาะห

ผลงานดานการแสดง
คณะนางเจะปอนาวา มีผลงานดานการแสดงมากมาย ทั้งการแสดงประเภทรองเง็ง

สิละ  ลิเกฮูลู  และมะโยง  ซึ่งไดทําการแสดงทั้งในประเทศและตางประเทศ เชน
- หัวหนาคณะเจะปอนาวา
- แสดงมะโยงในจังหวัดปตตานี  ยะลา  นราธิวาส  สงขลา
- แสดงมะโยงในประเทศมาเลเซีย  เปนตน
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เปนบอมอในพิธีกรรมมะตือรี  และเตนรองเง็ง

ไมแสดงมะโยง

17. ประวัตินางตูแวมะสง  นิซา

นางตูแวมะสง นิซา เกิดเมื่อ พ.ศ.2494 ปจจุบันอายุ  49 ป  พักอาศัย ณ บานเลขที่
29 หมูที่ 1  ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี ตอมานางตูแวไมสบายรักษาเทาไรก็
ไมหาย  จึงมารักษากับนายอาแว เมื่อหายจึงไดแตงงานกัน และไดมีบุตร 2 คน คือ

1. ด.ญ.สุรีดา  เมาะหะมะ   12  ป ศึกษาที่โรงเรียนบานเกาะเปาะ ชั้น
ประถมศึกษาปที่ 6 มีความสามารถทางเตนรองเง็ง

2. ด.ช.มอหมะ  เมาะหะมะ  10  ป ศึกษาที่โรงเรียนบานเกาะเปาะ ชั้น
ประถมศึกษาปที่ 4 มีความสามารถดานดนตรี เชน กลอง  โดยไดมาศึกษากับ เจะเตะดือมอง

ทั้งนี้ นางตูแวมะสง มีอาชีพหลัก  ทํานา และมีอาชีพรองรับเปนบอมอของมะโยงมี
บิดาชื่อ ตูแว ลือเบ  มารดาชื่อ  นิยอ  นิซา โดยนาง ตูแวมะสง มีพี่นอง 6 คน คือ

1. ตูแวบูงอ
2. ตูแวมะลีเยาะ
3. ตูแวมะซง
4. ตูแวซะมารอ
5. ตูแวซิปารือนอ
6. ตูแวยีวอ

การศึกษา
นางตูแวมะสง นิซา เรียนจบชั้นประถมศึกษาปที่ 4  โรงเรียนเกาะเปาะ  พูดภาษา

ไทยได เมื่อจบประถมศึกษาปที่ 4 แลวก็ออกมาทํางาน

การแสดง
นางตูแวมะสง เคยแสดงมะโยงเปนหมอผูทําพิธีกอนแสดงมะโยงในคณะสรีปตตานี

(หมอทําพิธีเพื่อปองกันรับควาญและผูกใจคน)  โดยเริ่มแสดงเมื่ออายุประมาณ 25-27 ป  การ
แสดงสวนมากจะเปนหมอรักษาไขซึ่งไดมีผลงานดานการแสดง เชน

- แสดงมะโยงที่ประเทศมาเลเซีย  โดยเปนบอมอกอนเริ่มแสดงมะโยง
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ภาพที่ 231 :นางตูแวมะสง  นิซา  (ภาพเล็กดานซายมือ)
ที่มา          : ถายโดย  โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ  ณ บานเลขที่ 29 หมูที่ 1
ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก จังหวัดปตตานี  ในวันที่  21  เมษายน  2543
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18. ประวัตินายสาและ  หะยี

นายสาและ  หะยี  เกิดวันที่  16  เมษายน  2471  เสียชีวิตเมื่อวันที่  14 ธันวาคม
2542 อายุได  71  ป    มีภรรยาทั้งหมด  24 คน  บานเดิมอยูที่บานเลขที่  71 หมูที่ 3  ตําบลมวง
เตี้ย  อําเภอโคกโพธิ์  จังหวัดปตตานี  (ตําบลมวงเตี้ย ปจจุบันคือ  อําเภอแมลาน)

นายสาและ  หะยี  สมรสกับนางเมาะแตลอเกาะ  และไดตั้งคณะมะโยงชื่อคณะ
เปาะเตาะ  หรือ เมาะแตลอเกาะ รับทําการแสดงขึ้น  เมื่อนางเมาะแตลอเกาะเสียชีวิต  ก็ไดมี
ภรรยาอีกจนกระทั่งไดสมรสกับ นางเจะมะห  บือราเฮง  ซึ่งเปนคนสุดทาย  ปจจุบัน (2543)  ไดพัก
อยู ณ 27 หมูที่ 2 ต.ปยามุมัง  อําเภอยะหริ่ง  จังหวัดปตตานี  ไมมีบุตรดวยกัน

การศึกษา
นายสาและไมไดรับการศึกษาในระบบโรงเรียน

การแสดงและผลงาน
นายสาและ  เปนบุคคลที่มีความสามารถหลายดานทั้งดานการแสดงและชางฝมือ

ทางดานการแสดง นายสาและ เร่ิมแสดงตั้งแตอายุ 20 ป  และแสดงเรื่อยมาจนกระทั่งเสียชีวิต
นายสาและ  ตอนที่อาศัยอยู ณ บานเลขที่  79  หมู 5  ตําบลบาโงสะโต  อําเภอระแงะ  จังหวัด
นราธิวาส  ไดเปนครูฝกสอนการจัดทําฝมือจักสานยานลิเพา  ตามโครงการพระราชประสงคของ
สมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ์พระบรมราชินีนาถ  ซึ่งนายสาและ มีผลงานดานการแสดงมากมาย เชน

- แสดงมะโยงเปนตัวตลก  เมื่อภรรยาเสียชีวิต จึงไดมาแสดงเปนเปาะโยง
- มีความสามารถทางดานการแสดงมะโยง  รองเง็ง และสิละ
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ภาพที่ 232 :นายสาและ  หะยี
ที่มา          : ถายโดย  โสภา  ลิ่มกาญจนพงศ  ณ บานเลขที่ 27 หมูที่ 2
ตําบลมวงเตี้ย  อําเภอโคกโพธิ์  จังหวัดปตตานี  ในวันที่  19  เมษายน  2543
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19. ประวัตินางเจะมะห  บือราเฮง

นางเจะมะห  บือราเฮง  เกิดเมื่อ พ.ศ.2486  ปจจุบัน  (2543)  อายุ 57 ป  พักอาศัย
อยู ณ บานเลขที่  27 หมู 2  ตําบลปยามุมัง  อําเภอยะหริ่ง  จังหวัดปตตานี  ไดสมรสกับ
นายสาและ  หะยี  ไมมีบุตรดวยกัน

การศึกษา
นางเจะมะห ไมไดเขารับการศึกษาในระบบโรงเรียน  พูดและฟงภาษาไทยไมได

การแสดง
ปจจุบันไดรับแสดงเปนบอมอรักษาไข  โดยการแสดงมะโยงเพื่อรักษาไดหรือที่เรียก

วามะตือรี  ทั้งนี้ นางเจะมะห  ไมมีความสามารถในดานการแสดงมะโยงแตจะแสดงไดเฉพาะมะ
ตือรีเทานั้น

ภาพที่ 233 :นางเจะมะห  บือราเฮง
ที่มา          : ถายโดย  โสภา  ล่ิมกาญจนพงศ  ณ บานเลขที่ 27  หมูที่ 2
ตําบลมวงเตี้ย  อําเภอโคกโพธิ์ จังหวัดปตตานี  ในวันที่  19  เมษายน  2543
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ภาคผนวก ข
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ภาคผนวก ข
ตัวอยางการแสดงมะโยง

เร่ืองรายอมูดอลาเล็ง (ราชาแหงการพนัน)ของคณะสรีปตตานี

จากประสบการณจริงที่ผูวิจัยไดลงไปเก็บขอมูลภาคสนามที่จังหวัดปตตานีไดมี
โอกาสชมการแสดงมะโยง เร่ือง รายอมูดอลาเล็ง ซึ่งแปลวาราชาแหงการพนัน โดยจะเปนการ
แสดงมะโยงเพื่อความบันเทิง จัดแสดง ณ บานเลขที่ 9  หมูที่ 6  ตําบลบานโหนด  อําเภอสะบา
ยอย  จังหวัดสงขลา  ในวันที่  27  เมษายน  2543  ดังนั้นผูวิจัยจะขอกลาวรายละเอียดเกี่ยวกับ
การแสดงมะโยงตั้งแตกอนเริ่มการแสดงจนเสร็จสิ้นการแสดงในคืนนี้  มีดังนี้

ในวันที่  27 เมษายน  2543  หลังจากเสร็จสิ้นการงานชาวบานโหนดไดรวมกลุม
กันจัด มะโยงมาแสดง เพื่อผอนคลายความตึงเครียด และเพื่ออนุรักษศิลปะวัฒนธรรมพื้นบาน จึง
ไดตัดสินใจเลือกคณะมะโยงมา 1  คณะคือคณะสรีปตตานี เพื่อจัดแสดงในคืนนี้

ดังนั้นกอนถึงวันแสดง  1  สัปดาหก็ไดมีการเดินทางมายังจังหวัดปตตานี เพื่อติด
ตอการแสดงกับคณะสรีปตตานี  ณ  บานเลขที่  14/6  หมูที่ 7  ซอยบามอ  ตําบลบานา  อําเภอ
เมือง  จังหวัดปตตานี เมื่อเดินทางมาถึงที่ตั้งคณะแลวก็ไดติดตอเร่ืองการแสดงกับนายเจะเตะ  ดือ
มองซ่ึงเปนหัวหนาคณะ  โดยนําขันหมาก  1  ขัน ประกอบไปดวย พลู ดายดิบ และเงิน  500  บาท
มอบใหกับนายเจะเตะ  ดือมอง  ตอจากนั้นก็ไดพูดคุยตกลงกันถึงวัน เวลา สถานที่ที่จะใชในการ
แสดง เร่ืองที่จะแสดง คาจางในการแสดงตลอดจนถึงการสรางโรง รถรับ - สงนักแสดง และเรื่อง
อาหาร ซึ่งครั้งนี้ทางเจาภาพคือผูมาติดตอจะเปนผูรับไปจัดการในเรื่องโรงแสดง รถรับ - สงนัก
แสดง เครื่องบูชาครู และเรื่องอาหาร สวนเรื่องที่จะนําไปแสดงก็คือเร่ือง รายอมูดอลาเล็ง

เมื่อไดติดตอเร่ืองการแสดงเรียบรอยแลวก็ไดเดินทางกลับมาจัดเตรียมสถานที่ที่
จะใชแสดง โดยบรรดาชายหนุมทั้งหลายไดมีการจัดเตรียมสรางโรงมะโยง และบรรดาผูหญิงก็ชวย
กันเย็บในจากสําหรับมุงหลังคา เมื่อเตรยีมอุปกรณสําหรับสรางโรงเรียบรอยแลว ทั้งบรรดาชาว
บานก็ไดชวยกันสรางโรงมะโยง ณ สถานที่ที่จัดเตรียมไว คือลานกวางที่สามารถบรรจุผูชมได
ประมาณ 50 -80 คน  โดยโรงจะสรางในลักษณะเพิงหมาแหงนหลังคามุมจาก ไมยกพื้น  ใชเสื่อปู
การสรางโรงแดงจะตองใหสวนที่เปนหนาจั่วหรือสวนแหลมของหลังคาหันหนาไปทางทิศตะวันออก 
(สรางไมขวางตะวัน) กวางจะสรางโรงแสดงเสร็จใชเวลาถึง  2  วัน และเมื่อถึงวันที่กําหนดจะมีการ
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แสดง คือ วันที่  27 เมษายน  2543  ชาวบานโหนดทุกคนรูสึกตื่นเตนกันมากที่จะไดชมการแสดง
มีการมาชวยกันเตรียมงานตั้งแตเชาตรู โดยจะมีการจัดเตรียมในเรื่อง อาหาร เครื่องดื่ม  เครื่อง
สังเวย เครื่องเสียงและเครื่องอํานวยความสะดวกตาง ๆ ใหกับนักแสดงและผูที่จะมาชมการแสดง
นอกจากนี้ไดจัดรถไปรับนักแสดงมะโยง ณ ที่ตั้งคณะสรีปตตานีตามเวลาที่ไดกําหนดกันไว

เมื่อคณะนักแสดงเดินทางมาถึงบานโหนดเวลาประมาณ 16.00 น.  ก็เร่ิมจัดวาง
เครื่องดนตรี และตกแตงโรงแสดงตดิผามาน และชื่อคณะฝายเจาภาพก็ไดติดตั้งเครื่องเสียงและไฟ
ฟาสําหรับการแสดง ซึ่งไดมีผูชมบางสวนทยอยกันมา ณ สถานที่จัดการแสดง บางก็มาจับกลุมคุย
กันไตถามสาระทุกขสุขดิบที่นานๆ ไดเจอกัน บางก็มาชวยเตรียมงานดวยความสุนกสนาน  เมื่อ
เตรียมทุกอยางเรียบรอยแลวทางเจาภาพก็ไดเชิญคณะนักแสดงรับประทานอาหารรวมกัน เมื่อดวง
อาทิตยลับขอบฟาราตรีที่มืดมิดเริ่มเขามาปกคลุมไดยินเสียงหริ่งเรไรรองแขงกันดังสนั่นไปทั้งปา 
ในเวลาประมาณ 19.00 น. นักแสดงก็เร่ิมแตงหนาแตงตัวในสวนดานหลังของเวทีที่จัดเตรียมไว
ผูชมเร่ิมทยอยกันมาชมการแสดงมากขึ้นบางก็นั่งชมบนเกาอี้ที่เจาภาพจัดเตรียมไวให บางก็เตรียม
เสื่อมานั่งเอง โดยมีทั้งผูสูงอายุ ผูใหญ วัยรุน เด็ก โดยเฉพาะกลุมผูชมที่เปนผูสูงอายุจะเขามาจับ
กลุมกันในบริเวณที่จดัแสดงเพื่อพูดคุยกันถึงเรื่องมะโยงที่เคยชมกันมา  ซึ่งชวงนี้ผูชมทุกคนจะเขา
มานั่งรอเพื่อรับชมการแสดงอยางใจจดใจจอ เมื่อเวลาผานไปประมาณ  1 ชั่วโมง คือเวลา
ประมาณ  20.00 น. คณะนักแสดงก็เร่ิมทําพิธีไหวครู หรือบูชาครู โดยบอมอหรือพอหมอประจํา
คณะออกมานั่งที่พื้นกลางโรงหันหนาไปทางทิศตะวันออก หนาผูสีซอรือบับ เครื่องบูชาครูประกอบ
ดวย หมากพลู เทียนขี้ผ้ึง ยาเสน ขาวสาร เงินจํานวน 12 บาท ผงกํายาน และนํ้า  เร่ิมพิธีดวยพอ
หมอหยิบผงกํายานโรงลงในภาชนะที่บรรจุถานไฟ นําเครื่องบูชาครูขึ้นบูชาเพื่อขอที่ขอทาง ขอพร
และขอใหเจาที่ทั้งหลายปกปกรักษา ตอจากนั้นพอหมอก็เร่ิมทําพิธีสะกดโรง  โดยเริ่มจากตีกลอง
แขกและเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ มาตีจนครบทุกชิ้นเพื่อเอาฤกษเอาชัยและสงใหนักดนตรีที่เลนประจํา
เครื่องดนตรีชิ้นนั้น ๆ   จากนั้นพอหมอก็จุดเทียน  5  เลม สงใหนักดนตรีที่เลนซอรือบับ  กลองฆือ
แน  ฆง  และนําไปติดที่บันโน และนํามาวางที่จานขาวสาร  เมื่อเสร็จสิ้นพิธีบูชาครูก็เร่ิมบรรเลง
ดนตรีและพอหมอซัดขาวสารรอบ ๆ โรงที่แสดง  ดนตรีทุกชิ้นก็บรรเลงเพลโหมโรงเพื่อเปนการบอก
ใหผูชมทราบวาการแสดงกําลังจะเริ่มข้ึนในไมชา

เมื่อบอมอทําพิธีบูชาครูและโหมโรงสร็จแลวตอไปเปนขั้นตอนในการรําเบิกโรง ซึ่ง
เปนชวงที่ผูชมใหความสนใจมาก เปาะโยงจะแตงกายอยางสวยงามเลียนแบบเครื่องทรงกษัตริย
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และเหน็บกริชดานซายของสะเอวออกมานั่งหนาผูที่สีซอ  เร่ิมรองลาฆูฆือเงาะบางุง  โดยมีลูกคูรอง
รับและดนตรีบรรเลงประกอบเปนจังหวะชา ๆ  ชวงที่ลูกคูรองรับเปาะโยงจะเริ่มยกแขนขึ้นตั้งวงรํา
ใหเขากับจังหวะดนตรี  นั่งรําสักครูหนึ่งก็จะลุกขึ้นยืนรองเพลงและรายรําจนจบเพลง  เมื่อจบเพลง
เปาะโยงก็จะมีการพูดเจรจาเปนภาษามาลายูถิ่นปตตานีที่มีความวา ตนเองมีความทุกขใจมาก
จากนั้นมะโยง ซึ่งแตงกายอยางสตรีมุสลิมก็จะเดินออกมาพูดคุยกันกบัเปาะโยง  จากนั้นก็เร่ิมรอง
ลาฆูปเกรเปนวรรค ๆ เมื่อรองจบลูกคูรองรับ ในชวงที่ลูกคูรองรับเปาะโยง และมะโยงรายรําใน
ลักษณะวงกลมจนจบเพลง  ตอจากนั้นเปาะโยงก็จะพูดคุยกับมะโยงอีกมีใจความวา  พี่จะตอง
จากนองไปแลวเพื่อไปหาพรานทั้งสองมาชวยงานพูดจบ  เปาะโยงเริ่มรองเพลงกือแยมะโดยมีลูกคู
รองรับและดนตรีบรรเลงประกอบ ในชวงที่ลูกคูรองรับนั้นเปาะโยงและมะโยงรายรําในลักษณะเปน
รูปวงกลมเชนเดียวกับลาฆูปเกรจนจบเพลง  เม่ือรองและรําในลาฆูกือแยมะจบเปาะโยงก็จะหยุด
พูดคุยกับมะโยงอีก  โดยมีความวา ใหมะโยงกลับเขาไปในวังพี่จะตองไปหาพราน มะโยงก็เดิน
กลับเขาไปในเวที  ตอจากนั้นเปาะโยงรองเพลงตือเลาะมานีงาสลับกับการรายรําใรลักษณะแถววง
กลมตามจังหวะและทํานองเพลงสักครูหนึ่งก็จบเพลง เมื่อจบเพลงนี้แลวเปาะโยงก็จะหยิบ
มัดหวายซึ่งวางไวใกล ๆ กับเครื่องดนตรี พรอมกับรองลาฆูปาเงมางาโซะและรําตามจังหวะดนตรี
ซึ่งเพลงเปาะโยงจะรองสลับกับการตะโกนเรียกพราน

เมื่อเปาะโยงเรียกพรานตัวที่ 1 พรานตัวที่ 1 กจ็ะขานรับอยูในโรงในลักษณะสอง
แงสองงาม  ซึ่งชวงนี้จะเปนการแทรกมุขตลกของตัวพรานที่พูดจาแกลงพระเอกในลักษณะตาง ๆ
เชน แกลงไมไดยิน หรือข้ีเกียจออกมา  หรือยังนอนอยู เมื่อเลนตลกใหผูชมไดหัวเราะสักครูหนึ่งก็
ยอมออกมารายรํากับตัวพระเอกในลักษณะแถววงกลมสลับกับการเจรจา  แกลงพระเอกใน
ลักษณะตาง ๆ  ซึ่งมุขตลกตาง ๆ ของพรานที่เรียกเสียงหัวเราะจากผูชมมีมากมายเชน

- แกลงไมรูจักตัวเปาะโยง แลวเปาะโยงจะถามวารูจักไหมวาตนไป
เปนใคร พรานถึงแมนจะทราบก็ตอบวาไมทราบจะแกลงเรียกชื่อจริง ชีวิตสมรส มีสามีชื่ออะไรขึ้น
มาแทน  เมื่อพรานเลนตลกมากไปเปาะโยงก็จะเอามัดหวายแกลงตีขูเพื่อเปนการกําหราบพราน
มุขตลกลักษณะนี้สวนมากจะเปนลักษณะตลกดวยคําพูด
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- ตลกดวยการใชทาทาง เชน แกลงทําเปนเจ็บเมื่อถูกตี แกลงทําเปน
งวงนอน แกลงนั่งบนมานั่งผิด ๆ และแกลงหลอกใหพระเอกทําทาทางตามตนเองซึ่งจะเปนทาทาง
ที่ตลก

- ตลกดวยการแสดงออกทางอารมณ จะแสดงออกทางสีหนา กิริยาทา
ทาง และภาษาพูด เชน พูดวาสํานึกผิดดวยการทําหนาเศรา แตพอพระเอกหันหลังใหตัวพรานก็จะ
ดีใจและจะแกลงพระเอกตอ

การแสดงในชวงนี้จะเปนชวงที่ผูชมชอบมาก และเมื่อพรานแกลงพระเอก
สักครูหนึ่งเพื่อใหเกิดความสนุกสนานก็จะนั่งลงทําความเคารพพระเอก  และถามถึงสิ่งที่เปาะโยง
ตองการใหตนเองชวย  พระเอกก็จะบอกเรื่องที่ตนเองทุกขรอนตองการใหพรานชวย และตองการ
ใหหาผูชวยอีกคนหนึ่ง เมื่อส่ังเสร็จพระเอกก็จะเดินเขาโรงไป  พรานตัวที่ 1 ก็รองเรียกพรานตัวที่ 2
ใหออกมาพูดคุยกันในชวงนี้ก็จะเปนมุขตลกระหวางพรานตัวที่ 1 และพรานตัวที่ 2  โดยมุขตลกใน
ชวงนี้จะเปนลักษณะที่ตลกดวยคําพูด เชน พูดเปนภาษามาลายูถิ่นปตตานีบาง ภาษาใตบางสลบั
กันไป  ตลกดวยทาทางเชนเดียวกันกับชวงที่ผานมา เชน แกลงเดินชนกัน เดินสะดุด รองเพลงและ
เตนรํากัน ซึ่งสามารถเรียกเสียงหัวเราะจากผูชมไดมากขึ้น  เมื่อเลนตลกเรียกเสียงหัวเราะจากผูชม
สักครูหนึ่งก็จะพากันไปเขาเฝาพระเอก ชวงนี้ตัวพระเอกก็จะเดินออกมายืนตรงกลางเวที พรานตัว
ที่ 1แนะนําใหพรานตัวที่ 2 รูจักกับเปาะโยง และชวงนี้ก็เปนอีกชวงหนึ่งที่เปนการแทรกมุขตลกของ
พรานตัวที่ 2 กับพระเอก เชนแกลงไมรูจักพระเอก พูดแกลงพระเอก จะมีการนําเหตุการณระหวาง
เดินทางมายังบานเจาภาพ หรือการตอนรับของเจาภาพมาเปนมุขตลกในการพูดคุยกัน  ตอจาก
นั้น       เปาะโยงก็จะรองเพลงและเจรจากับพรานทั้งสองถึงเรื่องที่จะนํามาแสดงในคืนนี้ คือ เร่ือง
รายอมูดอลาเล็ง

เร่ิมแสดงเรื่องโดยตัวเปาะโยงหรือพระเอกมีชื่อวา รายอมูดอลาเล็ง ออกมารอง
และรายรํา ตอจากนั้นคนรับใชหรือพี่เลี้ยงของพระเอก 2 คนจะออกมาพูดคุยกับตัวพระเอก ซึ่งพระ
เอกไดชวนพี่เลี้ยงทั้งสองเอาสนิคาไปขายที่เมืองรายอซือนุงกัน  และในระหวางเดินทางตัวพระเอก
เจอสาวงามกี่คนก็ไดเปนภรรยาหมด  เมื่อทั้งสามคนเดินทางโดยเรือมาถึงเมืองของรายอซือนุงแลว
ก็มีการยิงปนใหญ ซึ่งในการแสดงจะใชการตีกลองสมมติเปนเสียงปนใหญ ทําใหผูชมไดหัวเราะถึง
ลักษณะการตีกลองของตัวพี่เลี้ยงทั้งสอง  ทั้งนี้การยิงปนใหญก็เพื่อใหรายอซือนุงทราบวา เรือสิน
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คาของรายอมูดอลาเล็งจะเขาไปคาขายในเมือง แตเมื่อพระเอกกับพี่เลี้ยงเดินทางมาถึงในเมืองก็
ไมไดคาขาย แตเอาเงินและสินคาไปเลนการพนันแทน  โดยในการแสดงชวงนี้จะมีนักแสดงเปนนัก
พนันกลุมหนึ่ง ซึ่งเปดโอกาสใหผูชมมารวมแสดงดวย  ปรากฏวาพระเอกและพี่เลี้ยงแพพนันหมด
ชวงนี้ก็จะเปนการแทรกมุขตลกอีกชวงหนึ่ง เชนตัวพี่เลี้ยงจะโดนแกผาและยึดของทุกอยางจนหมด
การตลกก็จะเปนการตลกดวยทาทางและคําพูด ที่สามารถเรียกเสียงหัวเราะจากผูชมไดอีกชวง
หนึ่ง  เมื่อพระเอกแพการพนนัหมดนักแสดงที่แสดงเปนตัวรายอซือนุงเดินออกมาหนาเวทีพรอมกับ
จับตัวพระเอก และพี่เลี้ยงคนหนึ่งเอาไวได สวนนักพนันคนอื่น ๆ ก็หนีเอาตัวรอดกันหมด  รายอ
มูดอลาเล็งจึงใหพี่เลี้ยงอีกคนหนึ่งที่ไมโดนจับไปเอาเงินที่เมืองของตนมาไถตัว ซึ่งครั้งนี้รายอซือนุง
ก็ไดขอสัญญากับรายอมูดอลาเล็งวา ใหเลิกการพนันและผิดผูหญิงใหหมดจึงจะยอมปลอยตัว
รายอมูดอลาเล็งยอมรับสัญญา เมื่อพูดเสร็จรายอซือนุง รายอมูดอลาเล็งและพี่เลี้ยงคนหนึ่งกเ็ดิน
เขาไปในเวทีที่บริเวณหนาเวทีก็จะมีพี่เล้ียงคนหนึ่งเดินทางกลับเมืองมาหาพระบิดาของรายอมูดอ
ลาเล็ง ชวงนี้นักแสดงที่แสดงเปนพระราชาจะเดินออกมานั่งบนมานั่งหนาเวทีและมีพี่เลี้ยงเดินทาง
มาเขาเฝาพรอมกับบอกเรื่องราวของรายอมูดอลาเล็ง พระราชาไดมอบเงินใหไปไถตัวแลวก็เดิน
กลับเขาหลังเวที  เมื่อพี่เลี้ยงไดเงินก็รีบเดินทางมาไถตัวที่เมืองรายอซือนุงทันที  ชวงนี้รายอซือนุง
รายอมดูอลาเล็งและพี่เลี้ยงก็เดินออกมาหนาเวที  พี่เลี้ยงไดนําเงินใหกับรายอซือนุง  ในการไถตัว
คืนนี้ก็จะมีแทรกมุขตลกที่สามารถเรียกเสียงหัวเราะจากผูชมไดอีกชวงหนึ่ง  เชน พี่เลี้ยงจะเอาสิ่ง
ของและเสื้อผาของตนจากรายอซือนุงแตจะแกลงเอาของคนอื่นบาง หยิบผิดบาง เอาของผูชมมา
บางและเดินออกนอกเวทีนินทาเจาเมืองกับผูชม ซึ่งมุขตลกจะเปนลักษณะตามเนื้อเร่ืองหรือไม
เกี่ยวกับเนื้อเร่ืองที่กําลังแสดงอยูก็ได เมื่อไดสิ่งของครบแลวพระเอกและพี่เลี้ยงทั้งสองก็ทูลลารา
ยอซือนุงออกเดินทางกลับบานเมืองของตน สวนรายอซือนุงก็เดินกลับเขาหลังเวที

ในชวงของการเดินทางกลับเมืองของพระเอกนั้นจะมีการแทรกมุขตลกของพี่เลี้ยง
ทั้งสอง ทําใหรายกมูดอลาเล็งหันกลับมาดุอยูเสมอ  เชนแกลงเดินทางผิด แกลงชนพระเอก ใสเสื้อ
แบบติดกระดุมเยื้อง เปนตน โดยการเดินทางกลับเมืองนั้นจะเดินหมุนเปนแถววงกลม 2 - 3 รอบก็
มาถึงเมือง นักแสดงที่เปนพระราชาก็เดินออกมานั่งบนมานั่งหนาเวที  เมื่อพระเอกกับพี่เลี้ยงทั้ง
สองมาถึงก็ไดเขาเฝาสารภาพผิดกับพระบิดา โดยตัวพระเอกจะรองเพลง มีความวาไดประพฤติตน
เปนคนใหมและครองเมืองตอจากรพะบิดาเปนกษัตริยที่ดีสืบไป  เมื่อรายอมูดอลาเล็งรองเพลงจบ
ทุกคนก็กลับเขาหลังเวที เปนอันวาจบการแสดงเรื่องรายอมูดอลาเล็ง
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ซึ่งกวาจะจบเรื่องก็ดูเหมือนวาจะเลยเที่ยงคืนไปแลว แตผูชมก็ยังรูสึกสนุกสนาน
ไมอยากใหการแสดงจบ ยังคงเฝารอการแสดงอีกตอไป  ชวงตอไปจะเปนชวงปดการแสดง นัก
แสดงจะเปลี่ยนเครื่องแตงกาย ดนตรีบรรเลงเพลงรองเง็ง นักแสดงผูหญิงทุกคนออกมาเตนรองเง็ง
ตามจังหวะดนตรี ทางคณะมีการประกาศเชิญผูชมรวมเตนรองเง็งดวย ชวงนี้เปนการสนุกสนาน
รวมกันระหวางนักแสดงและผูชมกอนที่จะสิ้นสุดการแสดง บางก็เตน บางก็ตบมือเขากับจังหวะ
เพลงใครรองเพลงไดก็จะชวยกันรอง เมื่อเตนไดประมาณ 3 - 5  เพลง  ตัวพระเอกก็ไดมีการกลาว
สวัสดีกับผูชมทุกทาน ดนตรีบรรเลงประโคมสั้น ๆ เพื่อเปนสัญญาณของการเสร็จสิ้นการแสดง ผู
ชมก็เร่ิมทยอยกลับบานของตนเอง  ทางเจาภาพก็ยกเครื่องดื่มและอาหารมาเลี้ยงทางคณะมะโยง
อีกครั้งหนึ่งกอนจะชวยกันเก็บอุปกรณประกอบการแสดงทั้งหมด จนเวลาประมาณ 02.00 น. ทาง
เจาภาพไดจัดรถไปสงนักแสดงทั้งหมด
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