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 “Performance Art in Thailand” is a historical and developmental study        
with regard to works of some artists as well as the roles and functions of performance 
art in Thai society. The theory of semiology was the tool for analyzing and decoding 
meanings. The study reveals that performance art first appeared and developed 
around over 30 years ago. It was an abrupt, disjointed development until around 
1984 when activities and artworks were developed more consequentially and more 
concretely. Furthermore, society was the factor determining the contents and styles 
of the artists’ works. Based on the information on the study population, there were 
artists presenting individualistic, political and social issues with the use of symbols 
that were clear and appropriate to their ideas. Thus, at present, performance art      
in Thailand has become an alternative artistic form with constant search for new 
manners of creation.    
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บทท่ี  1 
บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 ศิลปะสื่อการแสดงสด (Performance Art) เปนศิลปะที่พัฒนาขึ้นนอกเหนือจากวิจิตรศิลป 
(Fine Art) เชน จิตรกรรม ประติมากรรม และการละคร เปนตน โดยมีความพยายามที่จะขามสื่อ  
ที่เปนขนบเหลานี้ ศิลปะสื่อการแสดงสดนั้นยากที่จะนิยาม เพราะเปนศิลปะมีการผสมผสานสื่อ
ตางๆ ทั้ง “การแสดง” (Performance) ตัวบท (Text) ดนตรี นาฏศิลป ภาพยนตร และสื่อ
หลากหลายชนิด (Multimedia) และศิลปะนี้ก็หลีกเลี่ยงที่จะจัดประเภทและหมวดหมู เพื่อสราง
ความพันทาง (Hybrid) ขึ้นมา ดวยความที่พยายามที่จะไมตามขนบของวิจิตรศิลปนี้เองที่ทําให
ศิลปะสื่อการแสดงสดปฏิเสธการเสนอภาพแทนของความจริงดังที่ศิลปะในอดีตไดกระทําไว    
หากกลับไปเนนกระบวนการทํางานทางศิลปะที่ไมคงทนถาวร มากกวาที่จะเนนตัวผลงานที่เปน
ศิลปวัตถุ ซึ่งเก่ียวของกับพาณิชยศิลป อาจจะกลาวไดวาศิลปะสื่อการแสดงสดใหความสําคัญ  
กับเหตุการณ/การกระทําในชั่วขณะนั้นมากกวาผลผลิตของศิลปะ พรอมกันนี้ก็ไดขยายขอบเขต
ไปสูการกระทํา ในชีวิตประจําวันดวย สงผลใหแนวโนมที่จะทําการบันทึกผลงานศิลปะสื่อ        
การแสดงสดเก็บไวเปนหลักฐานก็อาจจะไมมีความสําคัญมากนัก เพราะจะทําใหกลายเปน
ศิลปวัตถุ ซึ่งสะทอนศิลปะในระบบขนบวิจิตรศิลปเดิมไป  

ประเด็นที่ศิลปะสื่อการแสดงสดใหความสนใจก็คือ ประเด็นความคิดทางการเมือง      
และสังคมที่บงบอก อัตลักษณตัวตนตางๆ ทั้งเรื่อง สตรีนิยม เพศที่สาม คนชายขอบทั้งหลาย ไม
เวนแมกระทั่ง การกระทําหรือพฤติกรรมที่เกิดขึ้นในชีวิตประจําวัน ผลงานบางชิ้นใชรางกายของ
ศิลปนเปนเครื่องสํารวจและทดลองในการเสนอประเด็น ลักษณะเดนของศิลปะสื่อการแสดงสด 
อีกประการหนึ่งก็คือความสด คือการกระทํา ที่เกิดขึ้น ณ ที่นั้น ในชวงเวลานั้น จึงทําใหประเด็น   
การต้ังคําถามถึงความเปนศิลปะและการมีอยูชั่วขณะของความเปนศิลปวัตถุมีการถกเถียงขึ้น 
รวมถึงคําถามในเรื่องพื้นที่และเวลาดวย (Allain and Harvie, 2006: 182-184) 
 มารวิน คารลสัน (Marvin Carlson) ไดกลาวไวใน Performance art: A critical 
introduction วาศิลปะสื่อการแสดงสด (Performance Art) เปนศิลปะที่แตกตางจากละครในแนว
ขนบ (Traditional Theatre) ซึ่งใหความสําคัญกับการที่นักแสดงงสวมบทบาท และเรื่องราวของ
ผูอ่ืน (Character in Dramatic Action) ตรงกันขาม ศิลปะสื่อการแสดงสดกลับสนใจในการใช
รางกาย (Body) อัตชีวประวัติ (Autobiography) หรอืประสบการณเฉพาะตัวของศิลปนเอง 
(Specific Experience) ผานกระบวนการของการแสดง (Process of Displaying) สูผูชม เฉพาะ
อยางย่ิงรางกายเปนสิ่งสําคัญหลักในการนําเสนอ โดยทั่วไปศิลปะสื่อการแสดงสดมักเปน        
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การแสดงเด่ียว ใชฉาก อุปกรณประกอบฉาก (Props) เครื่องแตงกาย (Costume) เพียงเล็กนอย 
บางครั้งก็ใชการเปลือยรางกาย (Nudity) ดวย ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความเหมาะสมของสถานการณ    
การแสดง (Performance Situation) อีกประการหนึ่งศิลปะสื่อการแสดงสดเปนศิลปะที่เดนชัดใน
สังคมรวมสมัย ซึ่งมุงนิยามสภาวะและพฤติกรรมของมนษุย จึงตองเก่ียวของกับศาสตรทางมนุย
ศาสตร และสังคมศาสตร เชน สังคมวิทยา มานุษยวิทยา จิตวิทยา และภาษาศาสตร เปนตน 
พรอมกับใชศาสตรเหลานี้เปนคลังขอมูลในการสรางสรรค และพัฒนา เพื่อใชสํารวจตัวตนของ
มนุษยในดานตางๆ ดวย (Carlson, 1996: 6-8) 

เมื่อประมวลจากคําจํากัดความที่กลาวมาขางตนแลว ศิลปะสื่อการแสดงสดจึงเปนศิลปะ
รวมสมัยที่ใชสื่อ วิธีการและวัสดุทางศิลปะแขนงตางๆ เชน ทัศนศิลป วรรณศิลป ดนตร ี ฯลฯ     
รวมไปถึงการดึงเอาศาสตรและองคความรูหลากหลาย มาเปนแรงบันดาลใจและวัตถุดิบ เพื่อเสนอ
สอดแทรกประเด็นความคิดทางสังคมโลกปจจุบัน ไมวาจะเปนเรื่อง การเมือง เศรษฐกิจ สังคม 
วฒันธรรม ศาสนา ความเชื่อ เพศสภาพ (Gender) หรือแมแตเรื่องในชีวิตประจําวันก็ตาม       
ผานกิจกรรมการแสดงหรือสถานการณการแสดง มากกวาที่จะใชการแสดงและการกระทําบอกเลา
เรื่องราวเหมือนกับศิลปะการแสดง (Performing Arts) อยางละครเวทีหรือนาฏศิลป ศิลปะสื่อ  
การแสดงสดนั้น เนนการใชรางกายและความสัมพันธระหวางผูแสดงกับผูชมในการนําเสนอ
ความคิด (Idea) และกระบวนทัศน (Paradigm) ดวยการสรางปฏิกิริยาการรับรูอยางฉับพลัน    
ตอผูชมโดยตรง หรือใหผูชมมีสวนรวม ตามบริบทของเวลาและสถานที่ของการแสดงนั้นๆ 
 เน่ืองจากศิลปะสื่อการแสดงสดพัฒนามาจากศิลปะสมัยใหม (Modern Art) ของยุโรป 
และอเมริกา จนกอตัวเปนรูปเปนรางในชวงหลังสมัยใหม (Postmodern) ต้ังแต ปลายทศวรรษ    
ที่ 60 เปนตนมา โดยเริ่มจากศิลปะอนาคตนิยม (Futurism)* คติดาดา (Dadaism)** ลัทธิเหนือจร ิง 
(Surrealism)* มโนทัศนศิลป (Conceptual Art)** ไปจนถึงกายศิลป (Body Art)*** และคติฉับพลัน 

                                                           
*ศิลปะที่ใหความสนใจกับความงามแบบใหม ในโลกอุตสหกรรม โดยเฉพาะความงาม     

ที่เกิดจากการทํางานของเครื่องจักรกล 
**ศิลปะที่ตอตานการใชเหตุผล ซึ่งนําไปสูการทําลายลาง และเปนศิลปะที่เสียดสีย่ัวลอ

ระเบียบกฎเกณฑตางๆ ที่สรางขึ้นจนเปนระเบียบแบบแผน 
*ศิลปะซึ่งเชื่อในความจริงในระดับจิตไรสํานึก และปฏิเสธ ความจริงในระดับเหตุผล  
**ศิลปะซึ่งเนนกระบวนความคิดมากกวาคุณคาและความงามของศิลปวัตถุ  
***ศิลปะที่ศิลปนนํารางกาย และการเคลื่อนไหวรางกายของตนเองมาเปนเครื่องมือ      

และวัตถุดิบ  ในการนําเสนอประเด็นความคิด  
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(Happenings)* ศิลปะสื่อการแสดงสดในฐานะที่อยูในกระแสธารการเปลี่ยนแปลงของศิลปะ
สมัยใหมและหลังสมัยใหม บนฐานของการเปลีย่นแปลงทางสังคมที่พัฒนาสืบเนื่องมา จึงถือไดวา
เปนศิลปะที่มีลักษณะของการวิพากษ ตอตานแข็งขืนความเปนขนบ และมุงแสวงหา               
การสรางสรรคสิ่งใหมอยูเสมอ ดวยความพยายามที่จะเชื่อมโยงโลกของศิลปะเขาหา
ชีวิตประจําวัน พรอมกันนี้กระแสการประทวงตออํานาจเผด็จการในรูปแบบตางๆ ในชวงปลาย
ทศวรรษที ่ 50 เรื่อยมาจนถึงทศวรรษที ่ 60 ถึง 70 ไมวาจะเปนการรุกรานกดดันกลุมประเทศยุโรป
ตะวันออกของสหภาพโซเวียต หรือการเขามาของจักรวรรดินิยมอเมริกาก็ดี ลวนแลวเปนการปลุก
เราใหศิลปะสื่อการแสดงสดสรางพื้นที่และลงรากลึกมากย่ิงขึ้นในภูมิภาคยุโรปและอเมริกา 
 สําหรับประเทศไทย ซึ่งไดรับอิทธิพลทางศิลปะสมัยใหม (Modern Art) จากตะวันตกเปน
ระลอกใหญ ตามกระแสการเปลี่ยนแปลงของสังคมโลกในยุคสงครามเย็น ระหวางโลกเสรีนิยม
ภายใตการนําของสหรัฐอเมริกากับโลกคอมมิวนิสตซึ่งมีสหภาพโซเวียตเปนผูนําก็ตาม ศิลปะสื่อ
การแสดงสดก็ไมไดพัฒนาสืบเนื่องมาจากการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงทางศิลปะเหมือนกับในพื้นที่
ตนแบบ อยางในยุโรป หรือในอเมริกา หากแตรับนําเขามาและพัฒนาอยางกาวกระโดด ในชวง 30 
กวาป เทานั้น ในชวงกอนเหตุการณ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ปจจุบันนี้มศิีลปนและกลุมศิลปน        
ที่สรางสรรคผลงานของตนในรูปแบบศิลปะสื่อการแสดงสดเปนจํานวนมาก ศิลปนที่เปนหลัก   
และพอจะเปนที่รูจัก เชน จุมพล อภิสุข กมล เผาสวัสด์ิ วสันต สิทธิเขตต จิตติมา ผลเสวก ไพศาล 
เปลี่ยนบางชาง มงคล เปลี่ยนบางชาง ไมเคิล เชาวนาศัย โฆษิต จันทราทิพย มนตรี เติมสมบัติ 
สมพงษ ทว’ี และกลุมอุกกาบาต เปนตน ปจจุบันเปนที่สังเกตวาศิลปะสาขานี้กําลังเปนที่รับรูตอ
สาธารณชนในวงกวางมากขึ้น  

เทาที่ปรากฏในประเทศไทยก็ยังไมมีหลักสูตรการเรียนการสอนดานศิลปะแขนงนี ้ จะมีก็
แตเพียงการกลาวถึงหรือทดลองปฏิบัติเปนหัวขอใหศึกษาในบางรายวิชาเทานั้น ย่ิงไปกวานั้น
การศึกษาศิลปะสื่อการแสดงสด ในเชิงประวัติพัฒนาการ และเชิงการวิเคราะหก็ยังมีอยูไมมากนัก 
สวนใหญมักจะอยูในรูปของบทความตามนิตยสารหรือวารสารทางวิชาการ ซึ่งวิเคราะหโดยศิลปน 
นักวิชาการและนักวิจารณศิลปะ นอกจากบทความวิจารณทัศนศิลปรวมสมัยและศิลปะสื่อการ
แสดงสดของ ถนอม ชาภักดี ที่แสดงความคิดเห็นอยางสม่ําเสมอตอเนื่องแลว ผลงานการศึกษา   
ที่โดดเดนมีการรวบรวมขอมูลบันทึกไวอยางชัดเจน เปนผลงานบทความ การศึกษาศิลปะสื่อ    
การแสดงสดในเทศกาลศิลปะสื่อการแสดงสดนานาชาติเอเชียโทเปย (ASIATOPIA) ซึ่งจัดขึ้นใน
ไทยทุกเกือบทุกปนับต้ังแตป พ.ศ. 2541 เปนตนมา ของ ธนาวิ โชติประดิษฐ นักวิจารณอิสระ     

                                                           
*ศิลปะซึ่งเนนความบังเอิญของความหมายในเหตุการณที่กําลังเกิดขึ้นและดําเนินอยู    

โดยมักจะใชพื้นที่การแสดงนอกเหนือจากพื้นที่ศิลปะ เปนพื้นที่ในชีวิตจริงเปนสําคัญ  
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ในหัวขอ “Observing ASIATOPIA (1998-2004)” ปรากฏในเอกสารสัมมนาศิลปะสื่อการแสดง
สดเอเชียตะวันออก  เฉียงใตครั้งแรก (SEAPAS) ในเทศกาลเอเชียโทเปยครั้งที่ 7 เปนการวิเคราะห
ขอมูลจากการสังเกตการณผลงานของศิลปนในเทศกาลดังกลาวในชวง พ.ศ 2541 ถึง พ.ศ. 2547 
จากขอสังเกตทั้งหลายที่กลาวมาขางตน ทําใหเห็นวาศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทยยังขาด
การศึกษาคนควา พัฒนา อยางจริงจัง ทั้งดานทฤษฎีและการปฏิบัติ ยังผลให เนื้อหา ความคิด 
ผลงานของศิลปน ความหลากหลายของกลุมกอน การจัดรูปแบบการเสนอผลงาน กระบวนการ
วิจารณผลงาน     การจัดเก็บบันทึกเรียบเรียงขอมูล หรือแมกระทั่งกลุมของผูชม มีขอจํากัด        
ย่ิงไปกวานั้นภาพลักษณของศิลปะแขนงในสังคมไทยนี้ยังดูเสมือนเปนศิลปะที่เก่ียวของกับ
เรื่องราวการเรียกรองตอสูทางการเมืองไปเสียอีก ทั้งที่ความจริงแลวศิลปะสื่อการแสดงสด           
มีความสัมพันธกับเรื่องทุกเรื่องแมในชีวิตประจําวัน ที่ปรากฏในสังคมรวมสมัย ดวยเหตุนี ้ผูศึกษา
จึงใครที่จะศึกษาวิจัยในเรื่อง “ศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย” ในเชิงประวัติและพัฒนาการ 
มีการจัดทําขอมูลใหเปนหลักฐานบันทึกทางการศึกษาเบ้ืองตน เปนการศึกษานํารองสําหรับผู      
ที่สนใจใหมีการศึกษาเพิ่มเติมตอไป มีการศึกษาวิเคราะห ตีความ แนวความคิด วิธีการคิด      
และการนําเสนอของศิลปน พรอมทั้งพิจารณาถึงลักษณะของศิลปะการแสดงหรือศิลปะการละคร
ที่อยูในศิลปะการแสดงสด รวมไปถึงการประเมินสถานภาพของศิลปะแขนงนี้ในประเทศไทยดวย 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาประวัติและพัฒนาการของศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทยเบ้ืองตนให
มีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร 

2. เพื่อวิเคราะหแนวความคิด กระบวนความคิด และรูปแบบการนําเสนอของศิลปน  
และกลุมศิลปนศิลปะสื่อการแสดงสดที่สําคัญในประเทศไทย 

3. เพื่อศึกษาสถานภาพ บทบาทหนาที่ของศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย 
ขอบเขตของการวิจัย 

เปนการศึกษาประวัติและพัฒนาการของศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย โดยศึกษา
บริบทสังคมไทยชวงกอนและหลังเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 และ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519   
ซึ่งเปนชวงศิลปะสมัยใหมและหลังสมัยใหมเขามามีอิทธิพลแพรกระจายในหมูคนหนุมสาวชนชั้น
ปญญาชนของสังคม ในสวนของการวิเคราะหผลงานนั้น เปนการวิเคราะห ถอดรหัส ตีความ 
แนวความคิด กระบวนการคิด และการนําเสนอของศิลปนที่สําคัญไดแก จิตติมา ผลเสวก จุมพล 
อภิสุข ไพศาล เปลี่ยนบางชาง วสันต สิทธิเขตต สุนทร มีศรี และอุทิศ อติมานะ โดยจะพิจารณาวา
ความคิดและตัวผลงานมีความสอดคลองกันหรือไม ในลําดับสุดทาย จะทําการศึกษาประเมิน
สถานภาพ ความสําคัญของศิลปะสื่อการแสดงสดวามีหนาที่อะไรในสังคมไทย และหนาที่ดังกลาว 
มีมากนอยเพียงใด 
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ขอตกลงเบื้องตน 
1. สําหรับการแปล และบัญญัติชื่อเปนภาษาไทยของศัพทที่กลาวถึงลัทธิและสกุลทาง

ศิลปะตางๆ รวมทั้งศัพททางศิลปะ ผูศึกษาจะขอใชตามที่ราชบัณฑิตยสถานกําหนดไว หากศัพท
ใดราชบัณฑิตยสถานยังไมไดกําหนดผูศึกษาจะขอใชตามที่นักวิชาการศิลปะและศิลปนสวนใหญ
เปนผูบัญญัติรวมกัน เพื่อสะดวกตอการทําความเขาใจ 

2. เนื่องจากปจจุบันนี ้ มีศิลปนสื่อการแสดงสดเปนจํานวนมากพอสมควร โดยเฉพาะ
ศิลปนรุนใหม หากแตความตอเนื่องยาวนานในการทํางานศิลปะของศิลปนเหลานี ้ ที่แสดงใหเห็น
ถึงพัฒนาการที่เดนชัดยังมีไมมากนัก การศึกษาเรื่องศิลปะสื่อการแสดงสดนี้ จึงมุงเปาหมายไปยัง
ศิลปน และกลุมศิลปน ที่สําคัญ ซึ่งคงทํางานอยางสม่ําเสมอ นํามาศึกษาเปนตัวอยางแทน
ภาพรวมของศิลปะสื่อการแสดงสดในไทย 
ขอจํากัดของการวิจัย 
 การวิจัยนี้เปนการศึกษาคนควารวบรวมขอมูลนับต้ังแตมีกิจกรรมการแสดงศิลปะสื่อการ
แสดงสดเกิดขึ้นในประเทศ แตเหตุที่ศิลปะสื่อการแสดงสดนั้นเนนคุณคาความสดของการแสดง 
เมื่อการแสดงเสร็จสิ้นลงก็ถือวาการนําเสนอผลงานไดจบสิ้นลงไปแลว การวิเคราะหผลงาน      
ของศิลปนจึงมีความจําเปนที่จะตองอาศัยจากการสืบคนขอมูลยอนหลังกอนหนาที่จะมีการศึกษนี ้
ในลักษณะของการสัมภาษณ การวิจารณและการอางอิง กลาวถึงปรากฏการณการแสดง          
ในขอเขียนตางๆ หรือการบันทึกการแสดงไวในสิ่อตางๆ เชน วดิีทัศน เปนตน อยางไรก็ตาม
การศึกษาที่เก่ียวของกับศิลปะสื่อการแสดงสดก็ไมสามารถที่จะไลตามทันการสรางสรรคของตัว
ศิลปะประเภทนี้เอง เพราะมีการสรางสรรคอยูตลอดเวลา จะทําไดก็เพียงการเสนอภาพรวมของตัว
ศิลปะในชวงแรกเริ่มถึงปจจุบันเทานั้น และเปนเชนเดียวกับศิลปะแขนงตางๆ ที่มักมีปญหาเรื่อง
การบันทึกและการจัดเก็บ เพราะสวนใหญศิลปนไทยมักไมคอยเก็บและบันทึกประวัติผลงานของ
ตนไวอยางเปนระบบ แมกระทั่งการสัมภาษณเองในบางครั้งศิลปนก็อาจใหขอมูลที่คลาดเคลื่อนได
เชนกัน การศึกษาศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทยจึงอาจประสบปญหาในเรื่องการศึกษาและ
การบันทึกขอมูลบาง ทั้งนี้ผูศึกษาจะพยายามรวบรวมขอมูล เพื่อใหภาพของศิลปะสื่อการแสดงสด
ในประเทศไทยเปนรูปเปนรางขึ้น 
คําจํากัดความท่ีใชในการวิจัย 

1. คําวา Performance Art นั้น ไดมีนักวิชาการและนักวิจารณศิลปะ แปล บัญญัตินิยาม 
ออกมาเปนคําวาศิลปะแสดงบาง ศิลปะการแสดงสดบาง ศิลปะสื่อการแสดงสดบาง ตามอัธยาศัย 
เนื่องจากศิลปะแขนงนี้กําลังเปนที่นิยมในหมูศิลปนรวมสมัย แมวาจะเขามาสูประเทศไทยกวา   
30 ป แลว แตก็ยังไมมีผูรูในทางศิลปะบัญญัติศัพทนี้เพื่อใชรวมกัน และดวยความที่ศิลปะแขนงนี้
เนนการสื่อความดวยการแสดงสดหรือความสดของการแสดงแมจะมีการบันทึกการแสดงนั้นๆ ไว 
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ดวยเทคโนโลยีการบันทึกตางๆ ก็ตาม แตความสมบูรณของคุณคา ความหมาย ปฏิกิริยาของผูชม
และบรรยากาศของการแสดง เปรียบเทียบไมไดแมแตนอยกับชวงเวลาที่การแสดงนั้นกําลังเกิดขึ้น
และดําเนินไป ดังนั้นในการศึกษานี้ผูศึกษาเห็นวา คําวา “ศิลปะสื่อการแสดงสด” ซึ่งเปนคําที่   
ธนาว ิโชติประดิษฐ นักเขียนและนักวิจารณอิสระใชในการเขียนบทความเรื่อง “สังเกตการณเอเชีย
โทเปย (2541-2547)” ใน การวิจารณทัศนศิลป: ขอคิดนักวิจารณไทย ซึ่งเรียบเรียงคัดยอมาจาก 
“Observing ASIATOPIA (1998-2004)” ใน 7th ASIATOPIA, 2005 ABD First S.E. Asia 
Performance Art Symposium (SEAPAS)   24-27 November 2005 Bangkok Thailand นาจะ
เปนคําที่ตรงและชัดเจนกับความหมายเดิมในภาษาอังกฤษมากที่สุด ผูศึกษาจึงขอใชคําวา “ศิลปะ
สื่อการแสดงสด” ในการศึกษานี ้

2. การแสดง (Performance) มีความหมายกวาง นอกจากจะมีความหมายที่ใชแทนศิลปะ
สื่อการแสดงสดกับกายศิลปและหมายถึงพฤติกรรมที่แสดงออกทางสังคมในชีวิตประจําวันแลว  
ยังหมายถึงการเสนออะไรก็ตาม ที่เปนเหตุการณสดตอหนาผูชม ดวยการใชรูปแบบของ
ศิลปะการแสดงในลักษณะที่แตกตางกันไป แตจะเนนที่การดําเนินไปของการแสดงที่เปนปจจุบัน
ขณะและการปรากฏตัวเบ้ืองหนาผูชมของผูแสดง อีกทั้งยังครอบคลุมความถึงศิลปะแบบใหม      
ที่พยายามแหกขนบของศิลปะการแสดงแบบเดิม อยางละครเวท ี เปนตน ในการศึกษานี ้ ผูศึกษา
จะขอใชคําวา “การแสดง” แทนการแสดงของศิลปะสื่อการแสดงสด เพื่อกันความสับสนกับ      
การแสดงโดยทั่วไป  

3. ความสด (Liveness) เปนลักษณะเฉพาะของการแสดงสด เพื่อบงบอกวาการแสดง
กําลังเกิดขึ้น ณ เวลาและสถานที่ ที่เปนจริงและเปนปจจุบัน ซึ่งลักษณะเชนนี้ เปนลักษณะที่มี   
นัยยะทางสังคม เพราะเปนการปฏิสัมพันธกันซึ่งหนา ดําเนินไปอยางฉับพลัน ระหวางนักแสดง
และผูชม โดยไมอาจคาดการณหรือยอนกลับไปแกไขสิ่งใดได ทําใหสามารถสรางความหมายและ
กระบวนการของการแสดงใหมีความไหลเลื่อนแปรเปลี่ยนไปได 

4. วาทกรรม (Discoures) เปนการใชตามความหมายของมิเชล ฟูโกต (Michel Foucault) 
นักคิดชาวฝรั่งเศส หมายถึงความรูที่ถูกประกอบสรางโดยการบงการและการปฏิบัติการของอํานาจ 
ซึ่งแทรกซมึอยูในทุกระดับของสังคม จนไดรับการนิยามวาเปนความจริง และความรูที่วา             
มีความสัมพันธกับเงื่อนไขบริบททางสังคมตามมิติประวัติศาสตรของชวงเวลานั้น (อานันท       
กาญจนพันธุ, 2552: 60) 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. มีการศึกษาบันทึกศิลปะสื่อการแสดงสดที่สําคัญในประเทศไทย ในเชิงประวัติ        
และพัฒนาการเปนลายลักษณอักษร 
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2. แนวคิด กระบวนทัศน และวิธีการนําเสนอของศิลปนไดรับการเผยแพร และไดรับ     
การอธิบายเชื่อมโยงสูสาธารณชนในวงกวาง 

3. ไดทราบถึงความสําคัญของบทบาทหนาที่ของศิลปะสื่อการแสดงสดที่มีตอสังคมไทย
วิธีดําเนินการวิจัย 
 เปนการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพในมิติดานประวัติ พัฒนาการของศิลปะสื่อการแสดงสด  
ในประเทศไทย การวิเคราะหความหมาย คุณคา บทบาทหนาที่ของศิลปะดังกลาว โดยรวบรวม
ขอมูลปฐมภูมิจากการสัมภาษณศิลปน นักวิจารณศิลปะ และภัณฑารักษสําคัญๆ และจาก
เอกสาร ตํารา บทความ สื่อบันทึกการแสดง ที่กลาวถึงศิลปะสื่อการแสดงสดทั้งในประเทศไทย 
และตางประเทศซึ่งเปนแหลงขอมูลทุติยภูมิ ในการสัมภาษณนั้น ผูศึกษาจะใชการสัมภาษณที่มี
โครงสรางคําถามกําหนดไวแลว (Formal Interview) สําหรับการวิเคราะหแนวคิด ผลงานของ
ศิลปน ผูศึกษาจะใชทฤษฎีสัญวิทยา (Semiology) ซึ่งเปนศาสตรที่ศึกษาระบบโครงสราง
ความสัมพันธในการใหความหมายของภาษา วัฒนธรรม และสิ่งตางๆ ในสังคม การวิเคราะห
ความสอดคลองของแนวคิด กระบวนการคิด และการนําเสนอผลงานของศิลปน จะนําไปสู
แนวทางประเมินความสําคัญ บทบาทหนาที่ของศิลปะแขนงนี้ที่มีตอสังคมไทย 
ลําดับขั้นตอนในการเสนอผลการวิจัย 

1. คนควารวมรวมขอมูลที่เก่ียวของทั้งจากเอกสาร ตําราและจากการสัมภาษณ 
2. ศึกษาทฤษฎีที่ตองนํามาวิเคราะหสําหรับการวิจัย 
3. วิเคราะห ตีความ และสังเคราะหขอมูล 
4. เรียบเรียงขอมูล 
5. สรุปและรายงานผลการวิจัย 



บทท่ี  2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 
แนวคิดและทฤษฎี 
 ในการศึกษาศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย นั้น ผูศึกษาไดใชแนวคิดและทฤษฎี    
ที่เก่ียวของ สําหรับการวเิคราะหและสังเคราะหขอมูล คือ ทฤษฎีสัญวิทยา (Semiology)  
ทฤษฎีสัญวิทยา (Semiology) 
 ทฤษฎีสัญวิทยา (Semiology) เปนการศึกษาระบบโครงสรางความสัมพันธ ความเปนไป 
และกฎเกณฑ ในการสื่อหรือใหความหมายของภาษา รวมไปถึงสังคมและวัฒนธรรม ทฤษฎีนี้ริเริ่ม
โดย แฟรดิน็องด เดอ โซซูร (Ferdinand de Saussure) นักภาษาศาสตรเชิงโครงสรางชาวสวิส  
หลักการสําคัญที่นํามาใชกับการศึกษาศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทยคือ แนวคิดเรื่อง
สัญญะ (Sign) สําหรับโซซูรภาษาคือระบบสัญญะหรือระบบการใหความหมายอยางหนึ่ง สัญญะ
ซึ่งเปนหนวยพื้นฐานที่สุดของภาษา คือสิ่งที่กอใหเกิดความหมายตางๆ โดยเมื่อเทียบเคียงกับสิ่ง
อ่ืนแลวจะเกิดความแตกตางขึ้นมา และเปนสิ่งที่สังคมยอมรับรูถึงความหมายของสิ่งนั้นรวมกัน ไม
วาจะเปน การใชเครื่องหมาย ถอยคํา วัตถุ หรือการแสดงออกตางๆ ในสังคม สัญญะประกอบดวย 
รูปสัญญะ (Signifier) คือสิ่งที่ใชสื่อความหมายสามารถรับรูไดดวยประสาทสัมผัส และ
ความหมายสัญญะ (Signified) คือความหมายหรือความคิดที่ตัวรูปสัญญะตองการจะสื่อ เชน คํา
วา “มา” ในภาษาไทย มีรูปสัญญะที่มีทั้งสระและพยัญชนะโดยสะกดและออกเสียงเปนคําวา “มา” 
เพื่อตองการสื่อถึง สัตวเลี้ยงลูกดวยนมชนิดหนึ่ง มีแผงคออยูดานหลัง สามารถวิ่งหอทะยานไป
ขางหนาดวยความเร็ว ซึ่งก็คือความหมายสัญญะ ทั้งนี้ความสัมพันธระหวางรูปสัญญะและ
ความหมายสัญญะก็เปนเรื่องของสังคมนั้นๆ เปนตัวกําหนด มากกวาที่จะมีความหมายโดย
ธรรมชาติ เนื่องจากทั้งรูปสัญญะและความหมายสัญญะไมไดมีความสัมพันธกันโดยตรง ทวาเปน
ความสัมพันธกันภายในระบบภาษา กลาวคือคําวามา แมในภาษาอ่ืนก็ตาม ก็ไมไดมีรูปลักษณ
เหมือนกับมาแตอยางใด หากแตเปนถอยคําที่สังคมนั้นๆ ตกลงรวมกันที่จะใชคําวามาเมื่อเอยถึง
สัตวดังกลาว ดวยเหตุนี้สังคมไทยจึงเลือกคําวา “มา” เปนตัวสื่อถึงสัตวที่กลาวไปขางตน อังกฤษ
เลือกใชคําวา “Horse” สวนฝรั่งเศสเลือกใชคําวา “Cheval” จะเห็นไดวา ทั้ง 3 คํานี ้มีรูปและเสียง
ที่แตกตางกัน แตสื่อความหมายถึงสิ่งเดียวกัน ทั้งที่มิไดมีความสัมพันธกันแตอยางใด ขึ้นอยูกับ
การเลือกใชถอยคําหรือรูปสัญญะใดในการสื่อความหมาย ตามแตละระบบภาษา ระบบวัฒนธรรม 
มิเชนนั้นเราคงใชภาษาเดียวกันสื่อสารกันทุกสังคม และรูปสัญญะกับความหมายสัญญะในแตละ
ภาษาของแตละชาติ แตละสังคม ก็คงเปนตัวเดียวกัน (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร,  2545: 17-26) 
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 นอกจากตัวสัญญะซึ่งเปนผลจากการประกบกันของรูปสัญญะและความหมายสัญญะ
แลว ในระบบการสื่อสารทางภาษายังมีเรื่องของความสัมพันธกันระหวางสัญญะดวยกันอีกดวย 
โซซูรเห็นวามีความสัมพันธดังกลาวอยู 2 แบบ ที่สําคัญ คือ ความสัมพันธในเชิงกระแสความ 
(Syntagmatic Relation) กับความสัมพันธในเชิงกระบวนชุด (Paradigmatic Relation) (นพนพร 
ประชากุล, 2544: 162-163) ความสัมพันธเชิงกระแสความเปนความสัมพันธในเชิงตอเนื่องกันใน
แนวราบของรูปประโยค เปนการนําเอาคําหรือสัญญะมาเรียงลําดับกอนหลังตอกัน ในระบบนี้คํา
หรือสัญญะจะมีความหมายก็ตอเมื่ออยูในตําแหนงของตัวเอง โดยเปรียบเทียบกับคําอ่ืนที่อยูกอน
หรือหลังตําแหนงของคํานั้น สวนความสัมพันธในเชิงกระบวนชุดนั้น เปนความสัมพันธในแนวด่ิงที่
ถอยคําสามารถทดแทนกันในการทําหนาที่ในตําแหนงเดียวกันไดเปนชุดหมวดหมูคําเดียวกัน ใน
ระบบการใชภาษา ความสัมพันธใน 2 ลักษณะนี้ตองดําเนินไปพรอมๆ กัน ไมสามารถแยกจากกัน
ได เวลาสื่อสารจะตองเรียงลําดับถอยคํากอนหลังตามรูปประโยค รวมทั้งตองรูจักนําคําทีม่ีควม
หมายเก่ียวของกันมาใชทดแทนกันไดดวย ความสัมพันธทั้ง 2 แบบ ทําใหเรามองเห็นถึง ประการ
แรก ความเขาใจในเรื่องการใชคําอุปมาอุปมัย เปนการใชคําแทนที่ในตําแหนงเดียวกันไดโดยที่
ความหมายไมเปลี่ยน (Metaphor) และถอยคําไมจําเปนตองมีความสัมพันธกันโดยตรง เชนคําวา 
“ดอกไม” ใชแทนคําวา “หญิงสาว” เปนตน สวนความสัมพันธในประการถัดมาก็คือ ความ
เก่ียวของระหวางคําเพื่อสรางความหมายขึ้นมา เปนการเชื่อมโยงสัมพันธกันโดยตรง (Metonymy) 
ที่ทําใหการรับรูความหมายของคําทีแ่ตกตางกันมีความหมายใกลเคียงกันหรือเหมือนกัน เชน ใช
คําวา “ความดํามืด” เพื่อเชื่อมโยงกับคําวา “ความตาย” เปนตน หากเราเขาใจและอธิบาย
ความสัมพันธของ สัญญะตาง ๆ ได ทั้งในเชิงกระแสความและในเชิงกระบวนชุด เราก็จะคนพบ
ระบบโครงสรางของภาษานั้นไดเชนกัน (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร, 2545: 26-30) 

แนวคิดวาดวยสัญญะของโซซูร ชี้ใหเห็นวาความสัมพันธระหวางสัญญะตางๆ กอใหเกิด
ความหมายขึ้นมา เปนความสัมพันธที่เปนระบบในตัวภาษา และแนวทางที่โซซูรคนพบนี้โซซูรเห็น
วาสามารถนํามาศึกษาเรื่องวัฒนธรรมได เพราะเราสามารถอธิบายถึงพฤติกรรมของมนุษยไดหาก
เราเขาใจถึงระเบียบกฎเกณฑที่คอยกํากับควบคุมมนุษยในสังคมนั้น ๆ (Appignanesi et al., 
1995: 64) 

สําหรับการพัฒนาศาสตรดานสัญวิทยา ไดมีนักทฤษฎีโดยเฉพาะอยางย่ิงทฤษฎีโครงสราง
นิยมในหลายสาขาวิชา นําแนวคิดดานภาษาของโซซูรมาพัฒนาประยุกตใชกับการศึกษาของตน 
ในเรื่องตาง ๆ ทั้งในเรื่องทางสังคม วัฒนธรรม กระทั่งถึงในเรื่องทางมานุษยวิทยา นักวิชาการที่นํา
แนวคิดดังกลาวมาใชอยางโดดเดนผูหนึ่งก็คือโรล็องด บารตส (Roland Barthes) นักสัญวิทยา 
ชาวฝรั่งเศส บารตสอธิบายปรากฏการณการตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมและวัฒนธรรม และวิจารณ
งานวรรณกรรม โดยใชสัญวิทยา เพื่อชี้ใหเห็นสิ่งที่เรารูสึกวาคุนชินอยูในสภาพปกติอยูทุกเมื่อ
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เชื่อวันในสังคมนั้น แทจริงแลวไมมีขอเท็จจริงใดที่มีคุณคาแนนอนตายตัว เปนเพียงแค
ปรากฏการณพื้นผิวเทานั้น ยังมีความจริงที่เราไมเห็นซอนตัวอยูในระดับลึกหรือในระดับโครงสราง 
ฝงอยูในจิตไรสํานึกของสังคมหรือในระบบที่ประกอบสรางความหมายขึ้นมาใหเปนลักษณะที่
ปรากฏ บารตเรียกสิ่งที่ถูกสังคมและวัฒนธรรมกลบเกลื่อนใหแลดูเปนธรรมชาติและเปนปกวิสัย
อยางแนบเนียนนี้วา “มายาคติ” (Myth) อยางเชน การเสนอนําเสนอภาพของนักเขียนในวันหยุด
พักผอนลงหนังสือพิมพ ในสังคมฝรั่งเศสถือวานักเขียนเปนอาชีพสูงสงทรงภูมิปญญา นักเขียน
ทํางานสรางสรรคปราศจากวันหยุด แตการที่นักเขียนถูกเสนอภาพดังกลาว ก็เทากับวานักเขียนก็มี
แงมุมชีวิตที่เหมือนกับบุคคลธรรมดาทั่วไปเชนเดียวกัน โดยเฉพาะอยางย่ิงชีวิตของชนชั้นกลางที่
ทํางานประจําและมีวันหยุดพักผอน ดังนั้นในระดับลึก มายาคติไดแฝงตัวเพื่อที่จะแทรกอุดมการณ
ของชนชั้นกลางใหมีฐานอํานาจที่เขมแข็งในสังคม กลาวคือกระทั่งนักเขียนก็มีพฤติกรรมเย่ียงชน
ชั้นกลาง หรือการที่เสนอภาพของผงซักฟอกใหมีฟองฟูฟอง เพื่อสื่อความหมายถึงการทําความ
สะอาดขจัดคราบสกปรกไดลึกถึงเนื้อใยผา แตแทจริงกลับเปนการตอบสนองความรูสึกถึงความ
สะอาดบริสุทธิ์ในระดับจิตใไรสํานึก เพิ่มความอยากบริโภคในสังคมทุนนิยม นั่นเอง (นพพร  
ประชากุล, 2544: 4-8)  

ตามหลักการของสัญวิทยา มายาคติซึ่งเปนการสื่อความหมายในทางวัฒนธรรม ก็นับเปน
สัญญะอยางหนึ่ง เหมือนกับสัญญะอ่ืน ที่ใชสื่อสารกันในสังคม มีระบบการทํางานที่เผยใหเห็น 
“ความหมายเบ้ืองตน” ซึ่งเปนประโยชนใชสอยที่รับรูกันในสังคมและรับรูไดทางประสาทสัมผัส 
และเขาไปครอบงําความหมายดังกลาวใหเปนความหมายในอีกระดับหนึ่ง เมื่อรูปสัญญะและ
ความหมายสัญญะประกอบกันขึ้นเปนสัญญะในลักษณะตางๆ เชน งานศิลปะ โฆษณา พิธีกรรม 
เมื่อถูกยึดครองดวยมายาคติ จะลดทอนลงเปนเพียงรูปสัญญะเพื่อหมายถึงสิ่งอ่ืน จึงถือไดวา
มายาคติเปนระบบที่สื่อสัญญะที่สอง ดังจะเห็นไดจากแผนผังขางลางนี ้
 

        ระดับของมายาคติ 

      ระดับของประโยชนใชสอย  แผนภูมิที่ 1 ผังแสดงการทํางานของมายาคติ 
       (และการรับรูดวยผัสสะ)  ที่มา: (นพพร ประชากุล: 2544, 11) 

                    รูปสัญญะ             ความหมายทางวัฒนธรรม 

         วัตถุ                   ความหมาย 
     เบื้องตน 
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แตอยางไรก็ตาม แมมายาคติจะกลายเปนเพียงรูปสัญญะที่แทนความหมายอ่ืนในระดับที่เปน
อุดมการณหรือความเชื่อ มันก็ยังใชความหมายเบ้ืองตนที่มันไดเขาไปแทนทีไ่ว อําพรางตัวมันเอง
ใหแลดูเปนปกติ ปราศจากมลทินจากการแอบแฝงใด แมมายาคติจะมีเจตนาและมีความหมาย
ครอบงําแอบแฝงเพียงใดก็ตาม ก็ยังดูมีน้ําหนักนาเชื่อถือใหผูคนในสังคมยอมรับโดยมิไดต้ังขอ
สงสัยใดๆ ทั้งสิ้น เพราะตัวมันไดทําตัวมันใหเปนธรรมชาติ ผานกระบวนการครอบงําดังกลาว จน
ผูคนในสังคมรูสึกกันไปวาเปนเรื่องของเหตุผลมากกวาเปนเรื่องของเจตนาแอบแฝง ในยุคสมัยแหง
การบริโภคในปจจุบันนี ้มายาคติไดดําเนินการกลบเกลื่อนครอบงําใหดูเปนธรรมชาติ กระตุนใหเรา
หลงใหลอยูกับความสวยงามและคุณคาทีดู่ถูกตอง เที่ยงธรรม มีเหตุผล จนเรากลายเปนเหย่ือของ
มันอยางยินยอมพรอมใจ (นพพร ประชากุล, 2544: 10-13) บารตสเขียนบทความตางๆ ที่
เก่ียวของกับสังคมและวัฒนธรรมในสังคมอุตสาหกรรมทุนนิยมแบบบริโภคนิยม แลวรวมรวมเปน
หนังสือลงตีพิมพเผยแพรภายใตชื่อ มายาคติ (Mythologies) เพื่อตองการที่จะเปดโปงกลไกของ
สังคมและวัฒนธรรมแบบบริโภคนิยมที่ครอบงําผูคนอยู ใหผูคนตระหนักถึงขอเท็จจริงที่เกิดขึ้นจะ
ไดไมตกเปนเหย่ืออยางสมยอม ดวยวิธีวิทยาทางสัญวิทยา บารตสไดวิพากษสังคม โดยเฉพาะ
สังคมฝรั่งเศส จนสั่นสะเทือน นับเปนการเริ่มตนชีวิตนักวิชาการดานสัญวิทยาจนเปนที่นาจับตา
มองอยางย่ิง กอนที่บารตสจะสรางงานวิจารณวรรณกรรมแบบเต็มตัว 
 นอกเหนือจากวรรณกรรม และดนตรีแลว สิ่งที่บารตสสนใจในการวิเคราะหวิจารณก็คือ
ละคร บารตสนั้นสนใจละครของแบรโทลด เบรคชท (Bertold Brecht) นักการละครชาวเยอรมันที่
มีแนวคิดไปในทางมารกซิสม (Marxism) เปนพิเศษ เพราะเห็นวาละครของเบรคชทปฏิเสธละครใน
แนวเลียนแบบพฤติกรรมมนุษยตามความจริง ซึ่งมีมาต้ังแตสมัยอริสโตเติล และเปนที่ยอมรับ
สืบเนื่องกันมานับเปนพันป ดวยละครดังกลาวมักจะดึงผูชมใหมีอารมณคลอยตามไปกับละครดวย 
ทําใหขาดสติที่จะขบคิดสาระสําคัญที่อยูในละคร ควรที่ผูชมจะตองแยกตัวใหเกิดระยะหางออก
จากละคร เพื่อใหตระหนักรูไดวาเปนการแสดง ไมใชหลงวาเปนเรื่องจริง แลวสามารถเกิดความคิด
ในเชิงวิพากษจากสาระของการแสดงนั้น สําหรับบารตสแลว บารตสไมไดสนใจเนื้อหาสาระใน
ละครของเบรคชท สิ่งที่ละครของเบรคชทดึงดูดความสนใจเขา อยูที่การสื่อความหมาย 
(Signification) มากกวา ดวยกลวิธีในการสรางระยะหางระหวางผูชมกับละคร ซึ่งเบรคชทเรียกวา
เปนกลวิธีในการทําใหแปลก (Alienation Effect) คือใหแปลกแยกจากการแสดง โดยใช
องคประกอบที่ไมเขากันกับเนื้อเรื่อง แตเนนไปที่การสื่อความหมายหรือความเปนสัญญะ มากกวา
ที่จะเนนความสมจริง ไมวาจะเปน ฉาก เครื่องประกอบฉาก การแสดงของนักแสดง ที่ถอดเขาถอด
ออกระหวางนักแสดงและตัวละคร หรือเครื่องแตงกาย ก็ตาม ในสายตาของบารตสแลว ละครของ
เบรคชทจึงเต็มไปดวยสัญญะในการสื่อความหมาย เปนศิลปะที่ใชสัญญะทํางานในการนําพาผูชม
ไปคนพบความหมายดานลึกกวาที่รูปลักษณภายนอกของละครปรากฏ ไมใชการเสนอภาพแทน
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ของความจริงที่เลียนแบบธรรมชาติอีกตอไป แมวาสําหรับบารตสละครคอนขางที่จะวิเคราะหยาก
เพราะมีหลายภาษาทับซอนกัน ไมวาภาษาในตัวบท หรือภาษาทาทาง รวมถึงภาษาของ
องคประกอบอ่ืนในละคร แตเขาก็สามารถวิเคราะหการทํางาน ตลอดจนกระบวนการสื่อ
ความหมายได เหมือนกับที่ทําไดในการวิเคราะหภาษา  

อนึ่งตอแนวความคิดของบารตสที่วา วรรณกรรมนั้นมีปจจัยที่ประกอบกันเขาอยู 3 ดาน
ดวยกัน คือ ภาษา (Langue) ลีลา (Style) และประพันธกรรม (Écriture) ภาษาเปนผลผลิตของ
สังคม เปนสิ่งที่ทุกคนในสังคมใชรวมกัน จึงเปนคลังขอมูลที่สั่งสมคติ ความเชื่อตาง ๆ ของสังคมไว 
กอนหนาที่นักเขียนจะอุบัติขึ้น และนํามาใชรวมกับผูอ่ืน ภาษาเปนกรอบครอบคลุมนักเขียนไวดวย
ระเบียบกฎเกณฑทางภาษา นักเขียนจึงมิอาจนําภาษามาใชไดตามอําเภอใจ หากแตเปนสิ่งที่   
นักเขียนสามารถนําไปใชสรางสรรคใหเกิดเปนงานวรรณกรรมได สวนลีลานั้นคือความผูกพัน
เฉพาะตัวในระดับปจเจกที่หย่ังลึกไปถึงการรับรูในชั้นจิตไรสํานึก เกิดเปนจริตในการใชภาษาของ
นักเขียนนั้นๆ และ ณ จุดบรรจบระหวางระหวางภาษาซึ่งเปนของสวนรวมกับลีลาซึ่งเปนสวนตัว ก็
คือประพันธกรรมซึ่งเปนเจตนา เปนน้ําเสียงบางอยาง ที่นักเขียนพึงบอกกลาวตอสังคม เปน
ความสัมพันธระหวางการสรางสรรคของนักเขียนกับสังคม หรืออีกนัยหนึ่งคือบทบาททางสังคมที่
บอกกลาวเจตนาของนักเขียนนั่นเอง ในหนังสือชื่อ Le Degré Zéro de l’Écriture หรือ ศูนยองศา
แหงประพันธกรรม บารตสไดต้ังขอสังเกตวิเคราะหวานักเขียนตางสมัยกัน ใชภาษาตางชุด ตาง
ลีลา แตกลับมีประพันธกรรมเหมือนกัน อยางเชน การยอมรับในระบบสังคมคานิยมในยุคสมัยของ
ตนเหมือนกัน ขณะเดียวกัน ก็มีนักเขียนบางคนที่อยูในยุคสมัยเดียวกันมีประพันธกรรมตางกัน 
(นพพร ประชากุล, 2544: 105-111) ทั้งนี้อาจเปนเพราะนักเขียนพยายามหาลีลาใหมที่มีความ
เฉพาะตัว เพื่อลมลางการสื่อความหมายในระบบเกาเพื่อตองการสรางระบบสัญญะขึ้นมาใหม 
เพื่อหลีกเลี่ยงการยอมรับระบบสังคมในยุคสมัยตน แตทั้งนี้ก็ปฏิเสธระบบเกาเพื่อสรางระบบใหมก็
เทากับยอมรับการมีอยูของระบบเกานั่นเอง  

ในการศึกษาวทิยาพนธหัวขอ “ศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย”นี้ ผูศึกษาเห็นวา 
การแยกแยะโครงสรางของระบบภาษาออกเปนสัญญะ และหลักการพิจารณาความสัมพันธ
ระหวางสัญญะของโซซูร ตลอดจนวิธีการที่บารตสนํามาใชวิเคราะหเรื่องที่เก่ียวกับสังคม 
วัฒนธรรม วรรณกรรม และดนตรี สามารถนํามาวิเคราะหศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทยได 
เพราะหากภาษาคือระบบในการสื่อความหมายอยางหนึ่ง ศิลปะโดยเฉพาะศิลปะสื่อการแสดงสด
ก็ถือเปนภาษาหรือระบบในการสื่อความหมายอยางหนึ่งเชนเดียวกัน จะผิดตางตรงที่มิไดใชตัว
ถอยคําเปนสัญญะในการสื่อความอยางเดียว แตใชสื่อ วัสดุ และวิธีการ ที่รวมและคลายคลึงกับ
ละคร และทัศนศิลป ไมวาจะเปน รางกาย การกระทํา อุปกรณประกอบฉาก แสง เสียง และวัตถุ
ตางๆ นํามาเขารหัสความหมาย (Encode) ดวยการเรียบเรียงประกอบสรางตามไวยากรณหรือ
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ระเบียบกฎเกณฑวิธีคิดของศิลปะสื่อการแสดงสด อีกประการหนึ่งคนเราไมอาจหลีกเลี่ยงที่จะคิด
เปนภาษาได จะอยางไรก็ตามเราก็ยังคงอยูในขอบขายโยงใยของภาษา ดังนั้น ในกระบวนการ
เขารหัสเพื่อสื่อความหมายของศิลปะสื่อการแสดงสด ก็ตองมีการเรียงลําดับความคิดโดยผาน
ภาษาอยางหลีกเลี่ยงไมได ในการศึกษาความคิด แนวความคิด และกระบวนการทํางาน ของ
ศิลปนสื่อการแสดงสดไทยก็ตองอาศัยผลจากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางสัญญะในตัว
ผลงาน จึงจะสามารถพบความหมายที่ซุกซอนอยู 

ในขณะเดียวกัน ดวยวิธีการของบารตส ความเขาใจในเรื่องมายาคติในประเด็นตางๆ ที่
ศิลปนตองการสื่อ หรือแมกระทั่งมายาคติของผลงานศิลปนเอง ตลอดจนการคนพบลีลา และ   
ประพันธกรรม ของศิลปน ผานการวิเคราะหการทํางานระหวางหนวยสัญญะในผลงาน ก็จะทําให
เราเขาใจ คุณคา และบทบาทหนาที่ของผลงานชิ้นนัน้ๆ ที่ศิลปนนําเสนอ โดยเฉพาะในระดับที่
สัมพันธกับสังคม 

ในการวิเคราะหผลงานของศิลปน และบทบาทหนาที่ของศิลปะสื่อการแสดงสด ผูศึกษา
จะทําการวิเคราะหดวยทฤษฏีสัญวิทยา ดวยการนําหนวยสัญญะ ที่ศิลปนเลือกใช ในลักษณะ
ตางๆ มาพิจารณาความสัมพันธทั้งในเชิงกระแสความและเชิงกระบวนชุด เพื่อเสาะหามายาคติ 
และความหมายแฝงในตัวผลงาน ตลอดจน ลีลา และประพันธกรรมของศิลปน เพื่อนํามาใชตอบ
วัตถุประสงคของการศึกษา 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 ในการศึกษาหัวขอ “ศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย” นี้ ผูศึกษาพบวาถึงแมจะมี
ขอเขียนที่วิเคราะหวิจารณ ผลงาน และกิจกรรมการเคลื่อนไหวของศิลปนสื่อการแสดงสดในไทย 
อยูจํานวนหนึ่ง แตขอเขียนเหลานี้ก็กระจัดกระจายอยูตามบทความ และคอลัมนตางๆ            
ตามนิตยสาร และวารสารทั้งหลาย ยังไมสามารถรวบรวม และเรียบเรียงใหเปนระบบได เทาที่     
ผูศึกษาคนควาขอมูล มีผลงานที่เปนบันทึกชัดเจนในลักษณะบทความ ซึ่งเปนเอกสารเพียง       
ชิ้นเดียวในการการศึกษาเก่ียวกับศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทยในเชิงวิชาการ ทําใหเห็น
ภาพรวมดานที่มา เนื้อหาและการแสดงออกของเทศกาลเอเชียโทเปย ซึ่งเปนกิจกรรมเดียวของ
ศิลปะสื่อการแสดงสดในไทยและในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตที่อยูรอดจนถึงปจจุบัน      
โดยปรากฏเปนเอกสารการประชุมสัมมนาศิลปะสื่อการแสดงสดเอเชียตะวันออกเฉียงใตครั้งแรก 
ในเทศกาลเอเชียโทเปยครั้งที่ 7 ระหวางวันที ่ 24-27 พฤศจิกายน พ.ศ. 2548 ในชื่อบทความซึ่ง
แปลและตีพิมพเปนภาษาอังกฤษวา “Observing ASIATOPIA (1998-2004)” เรียบเรียงโดย   
ธนาว ิโชติประดิษฐ 

ในบทความดังกลาว ธนาวิไดเทาความดวยการใชความรูทางประวัติศาสตรศิลปะ อธิบาย
ยอนกลับไปในประวัติศาสตรถึงลักษณะเฉพาะของทองถ่ินเอเชียตะวันออกเฉียงใต ในการรับเอา
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วัฒนธรรมตางชาติแลวหลอมรวมปรับใหเขากับความเปนทองถ่ินของตน (Localization) นับต้ังแต
การรับเอาอารยธรรมอินเดีย รวมถึงจีน ปรับเขาเปนวัฒนธรรมของแตละนครรัฐ อารยธรรมเหลานี้
เขามาเปนเวลานานนับพันป จนคนทองถ่ินรูสึกคุนเคยเปนธรรมชาติ โดยปราศจากความแปลก
แยกใดๆ เพราะดวยผานกาลเวลากระบวนการยอมรับและคัดสรรสิ่งที่เหมาะสมจึงไดเกิดขึ้น เปน
ความเต็มใจของคนทองถ่ินเอง รวมถึงวัฒนธรรมตะวันตกที่เขามาในยุคสมัยลาอาณานิคม แมจะ
เขามาอยางรวดเร็ว แตคนทองถ่ินในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตก็ยินดีรับเอาวัฒนธรรม
ดังกลาว เพื่อพัฒนามาตรฐานความเจริญของตนใหเทาทัน เชนเดียวกับในภูมิภาคอ่ืน หากแตการ
ปรับปรนใหเขากับทองถ่ินเปนลักษณะเฉพาะของคนในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ทําใหเกิด
การผสมผสานในการรับสิ่งตางๆ เขามา (Chotpradit, 2005: 18-20) ทั้งนี้ธนาวิอาจจะหมายความ
วาศิลปะสื่อการแสดงสดที่เขามายังภูมิภาคนี้ก็สามารถถูกปรับใหหลอมรวมเขากับอัตลักษณของ
คนในภูมิภาคดวยเชนกัน 
 ธนาวิไดตัดสินอยางเหมารวมเอาวา 80% ของศิลปะสื่อการแสดงสดเปนเรื่องที่เก่ียวกับ
การเมืองโดยตรง เพราะศิลปะไมอาจหลีกเลี่ยงจากการเมืองได ในฐานะที่ศิลปะถูกใชเปนสื่อหรือ
เครื่องมือทางการเมืองทั้งในโลกเกาและโลกใหม ทั้งตะวันตกและตะวันออก และธนาวิยังกลาวถึง
มายาคติของศิลปะและศิลปนในยุคสมัยตางๆ วาเปนการสรางสรรคโดยผานอัจฉริยภาพของ
ปจเจกชน ทั้งที่จริงแลวผลงานศิลปะก็ไมไดสะทอนความจริงทั้งหมด เพราะเปนสิ่งที่ศิลปน
เลือกสรรมาเฉพาะอยางเทานั้น ดังนั้นหนาที่ของศิลปะก็คือการกระตุนเตือนสังคมใหตระหนักถึง
ขอเท็จจริงบางอยางนั่นเอง และมายคติที่ขับเคลื่อนใหศิลปะไปเก่ียวเนื่องกับการเมืองก็คือแนวคิด
ศิลปะเพื่อชีวิตของจิตร ภูมิศักด์ิ ซึ่งไดกอใหเกิดกระแสนิยมฝายซายและการเรียกรอง
ประชาธิปไตยในชวง 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 และต้ังตัวเปนปฏิปกษกับกระแสศิลปะเพื่อศิลปะ 
และแนวคิดศิลปะเพื่อชีวิตนี้ก็ไดสงอิทธิพลตอศิลปะแขนงตางๆ ที่มีลักษณะทดลอง และกําเนิด
ขึ้นมาชิมลางกอนศิลปะสื่อการแสดงสด ธนาวิยังไดเทียบเคียงกับการแสดงออกทางศิลปะที่
คลายคลึงกันนี้กับประเทศอ่ืนที่ใชศิลปะตอสูกับอํานาจเผด็จการ เชน ในอเมริกา อินโดนีเซีย และ
ฟลิปปนส เปนตน อีกทั้งศิลปนที่ไดรับอิทธิพลแนวคิดศิลปะเพื่อชีวิต ภายหลังเหตุการณ 6 ตุลาคม 
พ.ศ. 2519 ก็ไดเลือกใชศิลปะสื่อการแสดงสดมาแสดงทัศนะของพวกเขาที่มีตอการเมือง เชน 
จุมพล อภิสุข สุรพล ปญญาวชริะ โดยการบอกเลาประวัติคราวๆ ของกิจกรรมเวทีสมั่ยและการ
เกิดขึ้นของศูนยบานตึก และการกลาวถึงศิลปนกลุมอุกกาบาต ซึ่งมักจะแสดงเนื้อหาไมเพียง
การเมืองภายในประเทศเทานั้น หากแตยังรวมถึงการเมืองระดับโลก ลัทธิบริโภคนิยม และการเปน
อาณานิคมทางวัฒนธรรมดวย สําหรบัประเด็นเรื่องมายาคติของศิลปะที่มีตอการเมืองนี ้ ธนาวิ
ไมไดสรุปชัดเจนวานําไปสูอะไร แตกลับต้ังคําถามเปนปลายเปดเอาไววาสิ่งที่ศิลปนทําเปนเรื่อง
ของการเมืองในศิลปะดวยหรือไม (Chotpradit, 2005: 21-39) 
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อยางไรก็ตาม ศิลปะสื่อการแสดงสดตามความเห็นของธนาวิเปนเครื่องมือในการ
วิพากษวิจารณรัฐและอํานาจ หากแตรัฐบาลเผด็จการของบางประเทศในภูมิภาคเอเชียตะวันออก
เฉียงใตก็เขาใจวาศิลปะเปนเพียงสิ่งสวยงามที่ใชตกแตงประดับประดา และพยายามที่จะจํากัด
คุณคาความหมายของศิลปะใหอยูในขอบเขตนิยามนี้เทานั้น (Chotpradit, 2005: 39) 

ศิลปะสื่อการแสดงสดนั้นโดยตัวของมันเองแลวมีความเปนขบถในการตอตานอํานาจ ไม
เพียงอํานาจของรัฐแตยังรวมไปถึงอํานาจของสถาบันของศิลปะดวย ซึ่งสถาบันศิลปะยังคงซื้อขาย
วัตถุและผลงานศิลปะกันอยู การใชรางกายของศิลปนจึงถูกนําเขามาใชในสวนนี้ใหเกิดขอถกเถียง
นิยามถึงความเปนศิลปะ ซึ่งไมอาจซื้อขายไดอีกตอไป การตอตานที่ดึงดันนี้ จึงแลดูเปนสิ่งที่แปลก
ประหลาด รุนแรง และผิดเพี้ยน ในสายตาของรัฐที่พยายามจะควบคุมทุกสิ่ง ศิลปะสื่อการแสดง
สดจึงถูกควบคุมในบางประเทศ และความกดดันในการแสดงออกก็ไดรับการสื่อความหมายใน
เทศกาลเอเชียโทเปย ความไมลงรอยกันนี้ไดสรางความหวั่นวิตกใหกับรัฐและคนสวนใหญ ซึ่งดอย
การศึกษา ถูกชักจูงแโละควบคุมโดยรัฐ นําไปสูความหางไกลตอความเขาใจในศิลปะ ที่ศิลปะเองก็
เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา (Chotpradit, 2005: 39-41) 
 ในสวนที่เก่ียวของกับเรื่องการใชรางกายนั้นธนาวิก็ไดอางขอเขียนของมิเชล ฟูโกต 
(Michel Foucault) นักคิดหลังสมัยใหมชาวฝรั่งเศสที่ศึกษาเรื่องวาทกรรมของอํานาจกับสังคม 
เพื่อที่จะโยงใหเห็นการประกอบสรางของสังคมที่บงการรางกายและการใชรางกายของผูคน โดยใช
อํานาจแฝงเรนแทรกซึมเขาไปควบคุมจัดการใหเปนไปตามที่สังคมตองการ โดยธนาวิไดอธิบายให
เห็นถึงวาศิลปะสื่อการแสดงสดในเทศกาลเอเชียโทเปยก็มีศิลปนพูดถึงประเด็นดังกลาวนี ้
โดยเฉพาะศิลปนหญิงที่ใชรางกายพูดถึงความงามที่เพศหญิงตองยอมตามในสังคมบริโภคสินคา
เพื่อความสวยงาม และเมื่อธนาว ิ กลาวถึงการใชรางกายในฐานะที่เปนขบถทางศิลปะ ธนาวิก็ได
ยํ้าอีกถึงความพยายามที่จะทําลายขนบการซื้อขายผลงานศิลปะ เพราะเมื่อรางกายเปนศิลปะเสีย
แลวไมอาจเก็บสะสมได การที่จะซื้อขายบันทึกการแสดงก็ไมอาจทําได ดวยขาดความสดซึ่งเกิดขึ้น 
ณ เวลาและสถานที่เฉพาะของการแสดงนั้นๆ การใชรางกายของศิลปะสื่อการแสดงสดจึงเปนการ
เปดประเด็นการนิยามในเรื่องของศิลปะและผลงานศิลปะ นําไปสูประเด็นการนิยามศิลปนสื่อการ
แสดงสดกับคนธรรมดาในกรณีที่ศิลปะสื่อการแสดงสด ไดเขาไปใชพื้นที่อ่ืนนอกเหนือจากพื้นที่ของ
สถาบันศิลปะ พรอมทั้งนําไปสูประเด็นเรือ่งความสัมพันธการมีสวนรวมกันระหวางศิลปนซึ่ง
กลายเปนผลงานศิลปะไปเสียแลวกับผูชมอีกดวย เชนกันธนาวิไดยกตัวอยางศิลปนหลายตอหลาย
คนในเทศกาลเอเชียโทเปยที่ใหผูชมเลนกับรางกายของตน หรือเขารวมกับกิจกรรมที่ศิลปนสราง
กติกาใหทํารวมกัน นับแตนี้ศิลปะจงึไมใชวัตถุอีกตอไป แตเปนกระบวนการในการรวมสราง
ระหวางศิลปนและผูชม ลักษณะดังกลาวนี้ธนาวิเห็นวามีความแตกตางจากศิลปะการแสดงที่การ
แสดงถูกกํากับโดยผูกํากับการแสดง แตศิลปะสื่อการแสดงสดศิลปนเปนทั้งผูกํากับและนักแสดง
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ในเวลาเดียวกัน ในประเด็นเรื่องรางกายนี้ธนาวิสรุปวาการนิยามศิลปะนั้นขึ้นอยูกับเรื่องของ
อํานาจโดยตรง บงบอกถึงความเปนการเมืองของศิลปะเอง ศิลปะจึงมีหนาเปนผูวิพากษวิจารณ
และเปนตัวงานไปในขณะเดียวกัน (Chotpradit, 2005: 41-46) 
 เมื่อกลาวถึงการนําเอารากวัฒนธรรมในอดีตมาสรางสรรคใหม ธนาวิไดต้ังคําถามวาเรา
จะสามารถสรางศิลปะรวมสมัยจากรากของเราอยางไร ในกระแสปจจุบันที่ตองการคนหาตัวตน 
การกลับไปสูอดีตที่เปนแหลงวัตถุดิบและแรงบันดาลใจไดเปนอยางนี้ แตการนําเอาอดีตมาโดย
ผานกระบวนการทางศิลปะก็ถือวาเปนสิ่งที่ถูกและสรางขึ้นมาใหม แตกตางจากตนกําเนิด เปน
เรื่องของวัฒนธรรมและการตีความสวนตัวของศิลปน และก็เชนกันที่ผูชมมีสิทธิ์ที่จะไดรับโอกาสใน
การตีความ กลาวคือศิลปะสื่อการแสดงสดก็มีการใชสัญญะ ซึ่งบรรทุกความหมายอันไหลเลื่อนไป
ตามวัฒนธรรมที่เปนตัวกําหนด ดังเชนที่ผลงานของศิลปนหลายคนในเทศกาลเอเชียโทเปยซึ่งธนา
วิอางถึง วาแตละคนมีกระบวนการนําเอารากวัฒนธรรมจากอดีตมานําเสนอในเรื่องใด อยางไร
บาง ซึ่งแนนอนวาไมเหมือนกับตนแบบเดิม เชน นําเรื่องการโบยในศาสนาอิสลามมาเสนอเรื่อง
ความเจ็บปวด ไมใชเปนการสาธิตการลงโทษผูประพฤติผิดทางเพศของอิสลาม ทั้งหมดนี้ก็เพื่อ
สะทอนตัวตนของศิลปน ที่อางถึงที่มาอยางมีกระบวนการขั้นตอนในการคิด และดวยวิธีการเชนนี้ก็
ถือเปนความเปนตนแบบของผลงาน อันผสมผสานและบูรณาการสิ่งเกาเพื่อสรางเปนสิ่งใหมขึ้นมา 
สิ่งเกาจึงเปนคลังสมบัติอันมหาศาลที่จะนําไปใชสรางสรรคผลงานศิลปะไดตอไป (Chotpradit, 
2005: 46-51) 
 เรื่องของเพศสภาพ (Gender) ก็ถูกกลาวถึงในเทศกาลเอเชียโทเปยเชนกัน ซึ่งมีความ
เก่ียวพันโดยตรงกับเรื่อสรีระรางกาย มีผลงานของศิลปนที่พูดถึงเรื่องสิทธิสตรีในวัฒนธรรมตางๆ 
เรื่องของเรือนรางสตรีในศาสนา และเรื่องรักรวมเพศ ทั้งนี้การแสดงเรียกรองตางๆ ก็เพื่อที่จะยืนยัน
วาเพศที่มีอํานาจเหนือกวาก็ยังคงเปนเพศชาย แตขณะเดียวกันก็ไดเผยมิติการมองที่เปดกวางไปสู
ความเทาเทียมมากขึ้น (Chotpradit, 2005: 51-56) 
 ในบทสงทายของบทความธนาวิไดใหนิยามของเอเชียโทเปย ซึ่งถอดไปถึงรากศัพทของ
กรีก และยอนกลับไปอธิบายเชื่อมโยงถึงคําวา “Utopia” ซึ่งเปนผลงานประพันธของเซอรโทมัส 
มอร (Sir Thomas More) ในศตวรรษที่ 16 กลาวถึงดินแดนในอุดมคติ เพื่อที่จะสรุปวาหมายถึงที่
ซึ่งเปนอุดมคติของอันเปนความหวังของเอเชีย อันเปนความตองการของผูจัดที่ตองการใหศิลปนไม
ตองเดินทางไปยุโรปเพื่อใหมาพบปะกัน ธนาวิไดทิ้งทายไววาการคนหาอัตลักษณตัวตนจากอดีต
ของเราในทามกลางกระแสโลกภิวัตนนี้ จะเปนการสรางสรรคสิ่งที่เปนของเราเองอยางแทจริงใน
อนาคต แนวโนมดังกลาวเปนสิ่งที่กระทําได โดยสามารถเลือกหยิบจับมาใชไดตามตองการ เพราะ
อยางไรเสียเราก็มองอดีตในสายตาของปจจุบันซึ่งกําลังจะกลายเปนอดีตอยูแลว และเราก็กําลังไล
ตามอนาคตที่เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา  
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ธนาวิไดสรุปรวบรัดเอาดวยการยกตัวอยางวา ดวยวิธีการเชื่อมโยงอดีตกับปจจุบัน ทําให
เราเห็นความสัมพันธระหวางศิลปะสื่อการแสดงสดกับการเมือง กิจกรรมการประทวงโดยอาศัย
ศิลปะของชวงเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 และ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ถือเปนจุดเริ่มของ
ศิลปะสื่อการแสดงสด ผานแนวคิดของศิลปะเพื่อชีวิตซึ่งสงอิทธิพลถึงพันธกิจของศิลปนที่พึงมีตอ
สังคม ประเด็นดังกลาวมีผลตอมายาคติดานพันธกิจที่ศิลปนสั่งสมมาดวย ปญหาก็คือคําถามที่ยัง
ซ้ําวนเวียนซ้ําๆ อยูตลอดเวลาวาศิลปะคืออะไร และมีอยูเพื่ออะไร คําถามเหลานี้ยังคงตองการ 
การอธิบายและถกเถียงกันตอไป อยางไรเสียเราก็ไมสามารถมองทุกอยางไดรอบดานทั้งหมด ใน
เมื่อศิลปะเองก็มีการเปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหวอยูในทุกขณะ การนําผูชมมารวมการประกอบการ
พิจารณาจะชวยกระตุนใหวงการศิลปะตรวจสอบการเคลื่อนไหวของตนเอง สุดทายธนาวิไดยํ้าถึง
ความสัมพันธในการพิจารณาอดีต ซึ่งเปนสิ่งที่เธอศึกษา จากปจจุบัน เพราะปจจุบันเปน
ตัวกําหนดทั้งอดีตและอนาคต (Chotpradit, 2005: 56-59) 
 จากบทความนี้ ผูศึกษามีประเด็นอยู 2 ประเด็น ที่คอนขางจะเห็นตางจากความคิดเห็น
ของธนาว ิ ประเด็นแรก ผูศึกษาเห็นดวยในความคิดที่วาศิลปะไมสามารถหลีกเลี่ยงเรื่องของ
การเมืองไปได และศิลปะสื่อการแสดงสดสวนใหญก็เสนอประเด็นทางการเมืองโดยตรง แตผู
ศึกษาเห็นวาไมใชศิลปะสื่อการแสดงสดทั้งหมดที่สื่อประเด็นทางการเมืองเพียงอยางเดียว ยังมี
ศิลปนไทยหลายคนที่ทํางานศิลปะที่ไมเก่ียวของกับการเมืองเลย และเนนกระบวนการคิดทาง
ศิลปะเปนหลักในการนําเสนอ ศิลปนจํานวนดังกลาวนี้ นาจะมีจํานวนมากกวา 20 % ดังนั้น
แนวคิดศิลปะเพื่อชีวิตของจิตร ภูมิศักด์ิ จึงนาจะมิใชตนตอในการกอใหเกิดศิลปะสื่อการแสดงสด
ในประเทศไทยดวยเชนกัน เปนเพียงสวนหนึ่งในการเปดบริบทพื้นที่สําหรับพัฒนา และทดลอง
ผลงานศิลปะ จนกลายมาเปนศิลปะสื่อการแสดงสดเทานั้น 
 ประเด็นตอมา ในการศึกษานี ้ ผูศึกษาคิดวาไมมีความจําเปนที่จะตองกลาวยอนกลับไป
ศึกษาประวัติศาสตรของสังคมในอดีต เพราะมีระบบโครงสรางทางสังคม และคติความเชื่อ          
ที่แตกตางจากยุคปจจุบันมากนัก การศึกษา “ศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย” ควรเนน
ศึกษาในยุคปจจุบันเปนสําคัญ เพราะคุณคาความหมายของมันควรอยูในปจจุบัน หากเมื่อเวลา
ลวงพนไปแลวคุณคาในการสรางสรรคของมันก็กลายเปนอดีตไป มิไดเปนการสรางสรรคใหมอีก
ตอไป แตเปนการผลิตซ้ํา ดังนั้นเราก็ควรที่จะศึกษาอยูในชวงเวลาที่นับแตศิลปะแขนงนี้กําเนิดขึ้น 
จนถึงปจจุบันที่ยังคงมกีารสรางสรรคอยู ในกรณีของศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย ผูศึกษา
เห็นวาหากจะศึกษายอนหลังในเชิงประวัติ และพัฒนาการ ก็ไมนาจะเกิน 30-40 ป ซึ่งเปนชวงของ
สังคมไทยสมัยใหมเอ้ือใหเกิดศิลปะสมัยใหมและรวมสมัยในไทย 
 อยางไรก็ตาม บทความของธนาวินับไดวามีประโยชนอยางมากตอการศึกษา “ศิลปะสื่อ
การแสดงสดในประเทศไทย” โดยเฉพาะประเด็นที่กลาวถึงเรื่องการเมือง รางกาย รากทาง
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วัฒนธรรม และเพศสภาพ ซึ่งสามารถนําไปศึกษาในสวนที่เก่ียวของกับเนื้อหา และรูปแบบของ
ศิลปนในประวัติพัฒนาการของศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย ย่ิงไปกวานั้นบทความนี้จะให
ขอมูลที่สําคัญของเทศกาลศิลปะสื่อการแสดงสดนานาชาติเอเชียโทเปยไดเปนอยางดี อนึ่งการ
พบวาบทความนี้เปนเพียงบทความเดียว ที่มีการคนควาวิจัยในทางวิชาการ ทําใหเห็นขอเท็จจริง
ของการศึกษาคนควาวิจัยเก่ียวกับศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทยวายังขาดงานวิจัยอีกมาก 
ในอันที่จะถายทอด และอธิบายขอมูล สรางความเขาใจกับสังคม 



บทท่ี  3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

ประชากร 
 สําหรับการศึกษานี ้ ผูศึกษาไดกําหนดกลุมประชากรที่จะศึกษา เปนกลุมศิลปนศิลปะ   
สื่อการแสดงสดในประเทศไทย นับต้ังแตเริ่มมีการนําเขา สรางสรรคและนําเสนอศิลปะดังกลาวขึ้น
จนถึงปจจุบัน โดยมีการคัดเลือกคัดเลือกกลุมประชากรแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 
เฉพาะเปนกลุมบุคลากรสําคัญที่ดําเนินกิจกรรมดานศิลปะสื่อการแสดงสดอยางตอเนื่อง จนได
กลุมประชากรดังนี้ 

1. จุมพล อภิสุข 
2. วสันต สิทธิเขตต 
3. ไพศาล เปลี่ยนบางชาง 
4. จิตติมา ผลเสวก 
5. อุทิศ อติมานะ 
6. สุนทร มีศรี 

กลุมประชากรดังกลาวถือไดวาเปนกลุมศิลปนที่มีแนวความคิด และผลงาน ที่ชัดเจนใน
การเปนตัวแทน เพื่อที่จะทําใหเห็นภาพรวมของศิลปนสื่อการแสดงสดในไทย จุมพล เปนหนึ่งใน
ศิลปนคนแรกๆ ที่นําเสนอและทํากิจกรรมศิลปะสื่อการแสดงสดในไทย และปจจุบันก็ยังคงทําอยู
อยางตอเนื่อง วสันต และไพศาล เปนศิลปนที่จะใหภาพของศิลปนที่ทํากิจกรรมการเคลื่อนไหวใน
เชิงสังคม สวนจิตติมาจะใหความชัดเจนของการที่ศิลปนไดลงพื้นที่นําศิลปะไปสูชุมชน ในขณะที่
อุทิศก็เปนศิลปนอีกผูหนึ่งที่เสนอผลงานศิลปะสื่อการแสดงสดจากกระบวนการคิด สวนสุนทร นั้น 
จะทําใหเราเห็นศิลปนสื่อการแสดงสดที่พัฒนามาจากศิลปะการละคร 
เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
 ผูศึกษาเก็บขอมูลจากการศึกษาภาคสนามและจากเอกสารตางๆ และสื่อบันทึกตางๆ โดย
ดําเนินการดังนี ้

1. การสังเกต (Observation) เปนการเฝาดูพฤติกรรมตาง ๆ ของการแสดงและการจัดการ
แสดงเทศกาลเอเชียโทเปย ครั้งที ่ 11 ระหวางวันที ่ 13-15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2552                      
ณ หอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร และเทศกาสเอเชียโทเปย ครั้งที่ 12 ในวันที ่             
13 พฤศจิกายน พ.ศ. 2553 ณ หอศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหม โดยผูศึกษาเลือกใชการ
สังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-participation Observation) ในฐานะผูสังเกตการณการจัด
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 เทศกาล และในฐานะผูชม ในอันที่จะศึกษาบรรยากาศ ความสัมพันธระหวางผูแสดง พื้นที ่ และ

ผูชม รวมไปถึง สื่อ และกระบวนการสื่อความหมายของศิลปน 
2. การสัมภาษณ (Interview) เพื่อสอบถามกลุมประชากร ทางดานขอมูลประวัติ 

เหตุการณ และทัศนคติ ผูศึกษาจึงไดเลือกใชการสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Formal Interview) 
ซึ่งผูศึกษาจะกําหนดโครงสรางคําถามคําตอบที่ตองการทราบ เก่ียวกับเนื้อหา ประวัติของศิลปะ
สื่อการแสดงสด ประวัติของศิลปน แนวความคิดและกระบวนการคิด การนําเสนอของศิลปน    
การจัดการการดําเนินกิจกรรมตางๆ ทัศนคติและทัศนวิจารณที่มีตอศิลปะสื่อการแสดงสดใน
ประเทศไทย รวมถึงผลทางสังคมจากการเคลื่อนไหวของศิลปะแขนงนี ้ ทั้งนี้ไดกําหนดใชรูปแบบ
คําถามในการสัมภาษณดังนี้ 

2.1 ยุคสมัยและบริบททางสังคมที่ศิลปนเติบโตและกอรางสรางตัวตน 
(Formation) ขึ้นมา 

2.2 ประวัติสวนตัวและประวัติการศึกษา 
2.3 แนวความคิดและกระบวนการคิดในการสรางสรรคผลงาน 
2.4 การแสดงผลงาน 
2.5 ทัศนคติที่มีตอศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย 
2.6 ทัศนวิจารณที่มีตอศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย 

 3. การศึกษาเอกสาร (Documentary) เปนการรวบรวมเก็บขอมูลทั้งจากแหลงขอมูลปฐม
ภูม ิ (Primary Source) จาก สูจิบัตร บทความ และขอเขียน ของศิลปน และนักวิจารณ และ
แหลงขอมูลทุติยภูมิ (Secondary Source) จากเอกสาร หนังสือ นิตยสาร บทความ และสื่อ
สิ่งพิมพตางๆ  

เครื่องมือที่ใชในการศึกษาไดแก กลองถายภาพ สมุดจดบันทึก เครื่องบันทึกเสียง 
การเก็บรวบรวมขอมูล 

ในการศึกษานี ้ผูศึกษาไดใชการเก็บรวบรวมขอมูลดวยวิธีการตาง ๆ ดวยกัน อันไดแกการ
เก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร (Documentary Research) และจากภาคสนาม (Field Research) 
โดยเก็บรวบรวมขอมลูจากเครื่องมือตางๆ ทั้งจากเอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ กลองถายภาพ สมุด
จดบันทึก เครื่องบันทึกเสียง การสังเกต และการสัมภาษณ นําขอมูลมาจําแนกตามประเด็นที่
ศึกษา โดยแบงเปนขอมูลที่เก่ียวกับประวัติและพัฒนาการของศิลปะสื่อการแสดงสด ทั้งในประเทศ
ไทย และตางประเทศที่เปนตนกําเนิด และที่มีความสําคัญตอการเปรียบเทียบกับพัฒนาการ      
ในประเทศไทย ขอมูลที่เปนประวัติและผลงานของศิลปนในประเทศไทย และของศิลปน
ตางประเทศคนสําคัญ ตลอดจนขอมูลในสวนที่เปนผลงานและบทบาทหนาที่ของศิลปะดังกลาวที่
มีตอสังคมไทย 
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 การวิเคราะหขอมูล 

 ในการวิเคราะหขอมูลนั้นผูศึกษาใชวิธีพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) เพื่อ
สามารถตอบจุดประสงคของการศึกษาได นอกจากจะพิจารณาวาผลงานของศิลปนเกิดจาก
ความคิดสรางสรรคของศิลปนเองหรือไดรับอิทธิพลจากใคร แนวคิดใด ภายใตบริบทสังคมแบบใด
ผูศึกษาจะใชทฤษฎีสัญศาสตร (Semiology) เปนเครื่องมือในการวิเคราะหความสอดคลองของ
แนวคิด กระบวนการคิด และการนําเสนอของศิลปน รวมถึงทัศนคติสวนลึกและเจตนาของศิลปน
ในศิลปะประเภทนี้ดวย เปนการทําความเขาใจคุณคา และบทบาทหนาที่ของศิลปะสื่อ             
การแสดงสดในสังคมไทย จกัไดพิจารณาวาศิลปะสื่อการแสดงสดสะทอนสิ่งใดบางในสังคมไทย 
ถูกกําหนดใหทําสิ่งใด และดวยความที่เปนศิลปะซึ่งปฏิเสธสถาบัน และอํานาจที่ถูกสถาปนาขึ้น 
เนนการสรางสรรคที่หลุดจากกรอบเดิม มีลักษณะวิพากษในตัวเอง ศิลปะแขนงนี้จะสามารถเปน
ทางเลือกใหกับสังคมไทย ในอันที่จะใชเปนสื่อในการสงสารสะทอน สื่อความหมาย สํารวจถึง
ความจริงทางสังคมไดหรือไม พรอมกันนี้ผูศึกษาจะทําการตรวจสอบขอมูลไปดวย ตลอดชวงของ
การดําเนินการวิจัย และหลังจากเก็บขอมูลเอกสารและขอมูลภาคสนาม จากการบันทึกขอมูล  
การถอดบันทึกสัมภาษณ จากการถายภาพบันทึก โดยจะนําขอมูลที่ไดทั้งหมด มาแจกแจง
แยกแยะ แลวนํามาตรวจสอบอีกครั้งวาขอมูลมีความสมบูรณครบถวนเพียงใด 
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ผลการวิเคราะหขอมูล 

ผลการวิเคราะห 
 จากการรวบรวมขอมูลการแสดงศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย ในการรายงานผล
การวิเคราะหที่ไดจากการศึกษา ในอันดับแรกผูศึกษาจะแจกแจงภาพรวมที่มาของศิลปะสื่อการ
แสดงสดกอน จากนั้นผูศึกษาจะอธิบายลักษณะการเขามาของศิลปะดังกลาวตามบริบท
ความสัมพันธกับสังคมไทย นับต้ังแตชวงกอนเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 เปนตนมา และใน
ลําดับตอมาจึงจะทําการพรรณนาวิเคราะห ชีวิตและผลงานของศิลปนสื่อการแสดงสด ที่สามารถ
ใหภาพรวมของศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทยได เพื่อพิจารณาถึงบทบาทหนาที่ของศิลปะ
ดังกลาวตอสังคมไทย 
    ท่ีมาของศิลปะสื่อการแสดงสด 
 ศิลปะสื่อการแสดงสดเกิดขึ้นในชวงปลายทศวรรษที ่ 60 ในทวีปยุโรปและอเมริกา เปนผล
จากพัฒนาการของศิลปะที่พยายามกาวขามขนบของศิลปะแขนงตางๆ ทั้งความเปนวิจิตรศิลป
ของจิตรกรรม และประติมากรรม รวมถึงการเลาเรื่องราวเหตุการณที่สมจริงของละคร โดยเฉพาะ
เริ่มจากศิลปะที่ตอตานความงามแบบประเพณีนิยม และแสวงหาความงามใหม ในชวงตน
คริสตศตวรรษที ่ 20 ชวงกอนสงครามโลกครั้งที ่ 1 เมื่อวิทยาศาสตรและอุตสาหกรรมกลายเปน
ความหวังใหมของมนุษย ที่ทําใหชีวิตสะดวกสบายขึ้น ขณะเดียวกันประเทศมหาอํานาจตางๆ      
ก็แขงขันกันแสวงหาทรัพยากรมารองรับอุตสาหกรรมของตน พรอมกับการเขามาของลัทธินิยม
ทหาร กอใหเกิดการแขงขันแสนยานุภาพทางการทหาร ดวยความกลัวและหวาดระแวงซึ่งกันและ
กัน จึงนําไปสูสงครามโลกครั้งที ่ 1 (คณะอักษรศาสตร, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2525: 110-
115) และดวยความงามของโลกใหมจึงไดเกิดศิลปะอนาคตนิยม ซึ่งมองเห็นความงามของ
ความเร็ว การทํางานของเครื่องจักรกล โลกของอุตสาหกรรมเปนความงามที่มุงสูอนาคต เนนการ
แสดงที่สรางปฏิกิริยาความตะลึงงันและย่ัวยุผูชม เชน การแสดงดนสด (Improvisation) ที่ไม
ตอเนื่องกัน การเคลื่อนไหวแบบเครื่องจักร การอานบทกว ีการใชเสียง (Noise) ตางๆ มาทําดนตรี 
แมวาจะสนับสนุนการทําสงครามและลัทธิฟาสซิสม ซึ่งเปนเผด็จการทหารชาตินิยมของอิตาลีก็
ตาม ศิลปนคนสําคัญของศิลปะแนวนี้ เชน ฟลิปโป มาริเน็ตติ (Filippo Marinetti) คารโล คารรา 
(Carlo Carrà) อุมแบรโต บ็อคชิโอนี (Umberto Boccioni) และมายากอฟสกี (Mayakovsky)  
เปนตน (Goldberg, 1996: 11-49) 

ในชวงของสงครามโลกครั้งที่ 1 ที่เห็นเปนการตอตานตอขนบศิลปะกระแสหลัก ซึ่งให
ความสําคัญกับความงามในการลอกเลียนแบบธรรมชาติ ก็คือคติดาดา ศิลปะที่มีทาทีตอตานคติ
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ทางสุนทรียศาสตรแบบเกา เพราะถือวาดานสุนทรียศาสตรแบบเกา ซึ่งสรางสรรคผลงานบน
พื้นฐานของการใชตรรกะ เปนตัวแทนของอํานาจ นําไปสูสงครามการทําลายลางซึ่งกันและกัน 
ทริสต็อง ซารา (Tristan Tzara) กวีชาว โรมาเนียหัวหนาผูรวบรวมกลุมศิลปนและกวีคติดาดา     
จึงไดสรางกิจกรรมทางศิลปะที่พยายามลมลางสุนทรียศาสตรเดิมลง ดวยวิธีการเสียดสีย่ัวลอ  
และไรเหตุผล ตางๆ นานาๆ แมกระทั่งชื่อของกลุมก็เกิดจากการสอดสุมไปยังหนาพจนานุกรมแลว
ไปพบคําวา “Dada” ซึ่งหมายถึง “มาโยกเด็กเลน” ในภาษาฝรัง่เศส แปลวา “ใชๆ” ในภาษาของโร
มาเนีย ในขณะที่ศิลปนอนาคตนิยมมีทาทีที่โจงแจงรุนแรง ศิลปนคติดาดากลับแสดงออกดวยทาที
ที่ถากถาง ไรเหตุผล (Absurdity) และตอตานสงคราม เชน การเตนคาบาเรต การเตนรํา          
และการเคลื่อนไหว การอานคําแถลงการณ (Manifesto) การแสดงตลกสวมหนากาก การสราง
เสียงดนตรีจากความเงียบ จังหวะ เสียง (Sound) และเสียงดัง (Noise) ที่เกิดจากรางกาย        
การแกลงแสดงการตอสู การตบมือแบบไมมีสาเหตุขณะแสดงหรือเลนดนตรี โดยเฉพาะอยางย่ิง
การอานบทกวีที่มีเนื้อหาไรสาระ และไมเปนไปตามขนบ การแสดงจะเนนการใชเสียงมากกวา
ความหมายทางภาษา ดวยการตีกลอง สั่นกระด่ิง พรอมกับเสียงพูดจากหลายภาษา เสียงเปาปาก 
และเสียงรองตางๆ ทั้งหมดดําเนินไปพรอมๆ กัน (Simultaneity) การแสดงในลักษณะดังกลาวเปน
การปฏิเสธการแสดงละครแบบสมจริง ซึ่งเปนตัวแทนของเรื่องเหตุผล และอํานาจที่กดขี่จากบนลง
ลางในยุคสมัยนั้น พรอมกับเปนการสรางเสรีภาพในการแสดงออก และสรางบริบทความหมายที่
เกิดขึ้นเองโดยฉับพลัน (Spontaneity) พวกดาดาไดเปดรานคาบาเรตชื่อวา Cabaret Voltaire ขึ้น
ที่ ซูริค สวิสเซอรแลนด สําหรับเปนที่ด่ืมกิน แสดงผลงาน ประกาศแถลงการณ (Manifesto)      
และสรางความบันเทิงสถานทางศิลปะ แตก็เกิดขึ้นและปดตัวลงในระยะเวลาอันสั้นเพียงแค 5 
เดือน เทานั้น (วิรุณ ต้ังเจริญ, 2547: 54; Goldberg, 1996: 55-62; Allain and Harvie, 2006: 
141-142) ศิลปนคติดาดาผูหนึ่งที่มีอิทธิพลตอศิลปะสมัยใหมและหลังสมัยใหม ทั้งในแง
บุคลิกภาพที่ทําใหศิลปนเปนปญญาชน และในแงของลักษณะวิธีการสรางสรรคผลงานก็คือ     
มารแซล ดูช็องป (Marcel Duchamp) ผูพลิกประวัติศาสตรโลกศิลปะ ดวยแนวความคิดที่วา   
“Art as Idea” หมายถึงศิลปนไมจําเปนตองสรางงานศิลปะดวยทักษะฝมือ แตศิลปนควรสรางงาน
ศิลปะดวยความคิดและกระบวนการคิดของเขา ดังเชนผลงาน น้ําพุ หรือ Fountain ที่ดูช็องป
นําเอาโถปสสาวะผูชายมาปรับทิศทางวางต้ังใหม แลวใหคาเปนผลงานศิลปะ ผลงานชิ้นนี้นําไปสู
ความคิดที่วาทุกสิ่งเปนศิลปะได โดยเฉพาะอยางย่ิงการนําวัตถุสําเร็จรูป (Ready-made Object) 
มาทําเปนสื่อศิลปะ มิพักตองกลาวถึงภาพ L.H.O.O.Q. ซึ่งจําลองภาพเขียน โมนาลิซา ของ         
ลีโอนารโด ดาวินช ี (Leonardo da Vinci) ศิลปนในยุคฟนฟูศิลปวิทยาการ แลวทําการเติมหนวด
และเคราลงไปบนใบหนาของโมนาลิซา เปนการตอตานย่ัวลอแบบแผนของศิลปะที่มีมา นับแตนี้
เปนตนมาศิลปนจึงเปนผูใชความคิดและกระบวนการคิดที่สรางสิ่งที่นาสนใจชวนคิดแกผูชมงาน
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ศิลปะ เปนสุนทรียะที่เคลื่อนยายจากความรูสึกที่สัมผัสความงาม ไปสูสุนทรียะที่เกิดจากความ
สนุกจากการใชความคิดคนพบนัยยะจากสิ่งที่ศิลปนตองการสื่อ จนในชวงตนทศวรรษที ่ 20       
คติดาดาก็ไดแพรกระจายไปทั่วทั้งยุโรปและอเมริกา  

ในชวงหัวเลี้ยวหัวตอกอนที่ศิลปะคติดาดา จะพัฒนาไปสูลัทธิเหนือจริง ไดมีการแสดงการ
แสดงบัลเลต Parade อันอ้ือฉาวของกลุมศิลปนฝรั่งเศส มีลักษณะเปนการแสดงตลก ซึ่งรับ
อิทธิพลจากการเรียกผูชมเขาเต็นทการแสดงของคณะละครเรหรือละครสัตว ฉากและเสื้อผาของ
นักแสดงที่ออกแบบโดย ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso) ศิลปนชาวสเปน มีลักษณะขยายใหญ
เกินจริง มีรูปราง รูปทรง ของเรขาคณิต ตามศิลปะบาศกนิยม (Cubism)* ตามการออกแบบของ
ผูออกแบบ กิโยม อโปลลิแนร (Guillaume Apollinaire) กวีชาวฝรั่งเศสไดเห็นความเปนไปไดที่จะ
สรางความสุขใหกับผูคนหลังจากเผชิญกับวิกฤตการณของสงครามโลกครั้งที่ 1 มา จึงไดนํา
ลักษณะการแสดงดังกลาวมาขยาย และไดแตทําเปนละครของตัวเองขึ้นชื่อ Les Mamelles de 
Tirésias หรือ เตานมของติเรสิยาส เพื่อตอตานละครในแนวสมจริง (Realism) โดยใชคําคุณศัพท
วา “เหนือจริง” (Surrealist) แนวโนมของศิลปะใหมที่เปนความรูสึกนึกคิดของคนรวมสมัย   
อโปลลิแนรใชวิธีการแสดงที่ไรเหตุผลของการกระทําโดยไดอิทธิพลจากอัลเฟรด จารรี (Alfred 
Jarry) ใหตัวละครเอกเปดเสื้อ ปลอยใหเตานม ซึ่งมีขนาดเปนลูกโปงใหญ ขางหนึ่งสีแดง อีกขางสี
น้ําเงิน ลอยขึ้นติดกับหนาอกตัวละคร จากนั้นตัวละครไดพลีความงามของตนดวยการระเบิดเตา
นมทิ้ง การแสดงนี้สรางบรรยากาศที่เหนือจริง เปนการนํารองศิลปะแนวใหม (Goldberg, 1996: 
77-78) 

เมื่อคติดาดาสลายตัวลง ก็เกิดลัทธิทางศิลปะที่พัฒนาจากคติดาดาก็คือลัทธิเหนือจริง 
(Surrealism) ภายใตการนําและแถลงการณของอ็องเดร เบรอโตง (André Breton) กวีชาวฝรั่งเศส 
เชนเดียวกันกับคติดาดา ลัทธิเหนือจริงตอตานสงคราม แตจะมุงความสนใจไปในเรื่องเก่ียวกับจิต
ไรสํานึกที่ถูกกดทับมากกวา โดยลัทธิเหนือจริงเชื่อวาศิลปะเปนชองทางการบรรเทาความเก็บกด
ดังกลาวได ลัทธิเหนือจริงจึงสนใจในเรื่องจิตวิเคราะหของซิกมันด ฟรอยด (Sigmund Freud) ทาที
การแสดงออกของลัทธิศิลปะนี้มักจะใหภาพบรรยากาศของความฝน ซึ่งใหความรูสึกนากังวลใจ 
แปลกประหลาดไมคุนชิน และเวิ้งวาง ทั้งในทางเนื้อหาและรูปแบบ มีการเวียนกันแตงบทกวีสด 
ดวยการใหผูเขารวมแตละคนนึกถึงสิ่งแรกที่ไมตองคํานึงถึงการคิดเรียบเรียง เปนการใชจิตไรสํานึก
ไมใชการใชความคิด เมื่อนําขอความที่ไดมารวมกันก็จะเกิดความหมายแปลกๆ ที่สราง
ความหมายขึ้นมาใหมอยางไมเปนเหตุเปนผล เราเรียกวิธีนี้วาวิธีการแบบ Automatism ศิลปน     

                                                 
*ศิลปะที่ชําแหละวิเคราะหรูปทรง (Form) ของวัตถุออก แลวนําเอามิติมุมมองดานตางๆ 

ของวัตถุนั้นๆ มาซอนประกบกันเปนชั้นตางๆ ของระนาบ สรางเปนภาพในเชิงเรขาคณิต 
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ที่สําคัญของลัทธิเหนือจริงไดแก ซาลวาดอร ดาลี (Salvador Dali) ปอล เอลูอาร (Paul Éluard) 
เปนตน ทางสายละครศิลปนที่เปนที่รูจักก็คืออ็องโตแนง็ อารโตด (Antonin Artaud) นักละครชาว
ฝรั่งเศส อารโตดเชื่อวาการแสดงละครทั่วไปที่แสดงอยางสมจริง แบงแยกพื้นที่ผูชมกับนักแสดง
เหมือนในโรงละคร เปนการตบตาเสมือนวาสิ่งที่ผูชมกําลังชมนั้นเปนสิ่งจริง ซึ่งยังมีอีกดานหนึ่งที่
สังคมพยายามซอนเรนไว ตรงกันขาม อารโตดตองการนําผูชมไปสูใจกลางของการแสดง บังคับ
โดยการแสดงใหผูชมไปสูภาวะของสัญชาติญาณ ใหแพรกระจายแผซานไปเหมือนกับโรคระบาด 
ความโหดราย เจ็บปวด การแสดงจึงถูกออกแบบมาเพื่อสรางความสะดุงสะเทือนใหแกผูชมใน
ระดับจิตไรสํานึก พาผูชมออกจากที่กําบังอันปลอดภัยจากที่นั่งคนดู ไปสูความสุมเสี่ยงอันตราย
ของชีวิต เพื่อตอสูด้ินรนเอาตัวรอด ดวยเหตุนี้เขาจึงเรียกหลักการละครของเขาวาเปน “ละครแหง
ความโหดราย” (Theatre of Cruelty) ดวยหลักการดังกลาวทําใหการแสดงของอารโดตมีการใช
องคประกอบตางๆ เชน แสง เสียง การใชรางกาย การใชลักษณะของพิธีกรรม ฯลฯ ที่ใหความรูสึก
แปลกประหลาดรบกวนจิตใจผูชม ใหภาพที่เปนโลกของความฝน (Allain and Harvie, 2006:   
17-19) นับต้ังแตปลายคริสตศตวรรษที่ 19 เปนตนมา ศิลปนเริ่มปฏิเสธขนบการสรางศิลปะ
แบบเดิม แสวงหาเนื้อหาความคิด และรูปแบบการแสดงออก ที่มีอิสระมากขึ้นความคิด           
และรสนิยมบางอยางก็กาวล้ําเกินยุคสมัยตน จึงมีศิลปะในเชิงทดลองเกิดขึ้นจํานวนมาก ซึ่งมักจะ
ถูกสังคมกระแสหลักของทุนนิยมและชนชั้นกลางปฏิเสธอยูเสมอ ศิลปะของศิลปนเหลานี้ถูก
เรียกวาเปนศิลปะแนวล้ํายุคหรือศิลปะกาวหนา (Avant-garde) ในทางละครก็มีละครที่ล้ํายุค 
สอดคลองกับความเคลื่อนไหวกับศิลปะกาวหนาอ่ืนๆ ทั้ง อนาคตนิยม ดาดา และลัทธิเหนือจริง               
เชน บทละคร Ubu Roi ของอัลเฟรด จารรี เปนตน โดยเฉพาะอยางย่ิงละครแอ็บเสิรด (Absurd) 
ซึ่งเปนละครที่ตอตานละครแนวขนบแบบสมจริง (Anti-theatre) สะทอนความไรแกนสารของ
มนุษยและโลกที่มนุษยสรางขึ้น นับแตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เปนตนมา ดวยการใชทาทีเสียด
เยยแบบขันขื่น (Trigi-comic) ลักษณะการแสดงแบบตัวตลกละครสัตวหรือหุนชัก การใชฉากเรียบ
งายแทนโลกทีไ่รสาระ การเลาเรื่องที่ปฏิเสธโครงเรื่อง (Anti-plot) การนําทัศนศิลปเขามา
ผสมผสานกับการแสดง เหลานี้ลวนชวยกันประกอบภาพของศิลปะแนวล้ํายุคใหชัดเจนขึ้น  

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ความพายแพของฝายอักษะและการทําลายลางดวยระเบิด
ปรมาณูอันเปนผลพวงจากองคความรูทางวิทยาศาสตร ทําใหประเทศตางๆ ถูกแบงเปน 2 คาย
การปกครองใหญ คือ กลุมประเทศเสรีประชาธิปไตย ซึ่งมีสหรัฐอเมริกาเปนผูนํา และกลุมประเทศ
คอมมิวนิสต มีสหภาพโซเวียตรัสเซียเปนผูนํา อุดมการณทางการเมืองที่แตกตางกันดังกลาว สราง
ความหวาดวิตก หวาดระแวงตอกัน กลายเปนความขัดแยงเผชิญหนาที่เรียกวาสงครามเย็น (Cold 
War) นําไปสูการแขงขันกันสะสมแสนยานุภาพทางอาวุธ และการสนับสนุนปกครองของประเทศ
ตางๆ ตามอุดมการณทางการเมืองของฝายตน (คณะอักษรศาสตร, จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
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2525: 136-141) สภาพการเมืองการปกครองที่ปรากฏนี ้ มีอิทธพิลอยางมากตอแนวความคิด   
และการแสดงออกทางศิลปะของศิลปน ไดกอใหเกิดสกุลทางศิลปะขึ้นมากมาย เชน ศิลปะ
นามธรรม ซึ่งปฏิเสธการสรางงานแบบเหมือนจริง  ศิลปะมโนทัศนศิลป ซึ่งจัดเปนศิลปะสมัยใหม
ในกลุมประเทศโลกเสรี ฯลฯ โดยศิลปะดังกลาวพยายามที่จะสรางสรรคสิ่งทีห่างไกลจากโลก
ธรรมชาติอันเปนประสบการณของมนุษย มุงเสนอโลกของจินตนาการและโลกทางความคิดของ
มนุษยเปนสําคัญ ขณะที่โลกคอมมิวนิสตก็มุงสนับสนุนศิลปะสัจสังคมนิยม (Socialist Realism) 
ซึ่งเนนเนื้อหาในแนวทางการปฏิวัติ และสนับสนุนชนชั้นชาวนาและกรรมาชีพ เพื่อนําไปรับใช
มวลชนและอุดมการณปฏิวัติของรัฐ 

ในชวงปลายทศวรรษที ่ 60 กระแสศิลปะหนึ่งที่เกิดขึ้นก็คือ ศิลปะมโนทัศนศิลป 
(Conceptual Art) ดังที่กลาวแลววาดูช็องปเปนศิลปนที่สงอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานศิลปะ 
ในการใชความคิดเปนเครื่องมือสําคัญแทนการใชทักษะฝมอืจําลองความเหมือนจริง โดยใชสื่อที่มี
ความหลากหลาย อาจจะเปนวัตถุสําเร็จรูป และไมจําเปนตองใชสื่อทางศิลปะเสมอไป เชน การนํา
ดินและหินมาถมลงไปในทะเลเปนเขื่อนรูปกนหอย เรียกวา Spiral Jetty ที่ทะเลสาบ Great Salt 
Lake รัฐยูทาห สหรัฐอเมริกาของโรเบิรต สมิธสัน (Robert Smithson) เปนการปรับแตงพื้นที่
ธรรมชาติใหเปนผลงานศิลปะ (Earthwork) เปนตน (วิรุณ ต้ังเจริญ, 2547: 42-68) 

ในชวงเวลาคาบเก่ียวกัน มีศิลปนอีกมากเชนกันที่กาวขามขอบเขตขนบของศิลปะ โดยใช
รางกายของตนเองหรือของผูอ่ืน เปนสื่อ วัสดุ หรือแมกระทั่งเปนพื้นที่ในการแสดงออกทางศิลปะ 
เราเรียกศิลปะประเภทนี้วากายศิลป (Body Art) การใชรางกายนี้มทีั้งประเด็นที่กลาวถึงตัวตน 
รางกายทางสังคม เพศสภาพ และขอถกเถียงในการนิยามศิลปะระหวางตัวงานศิลปะ และผูสราง
งานศิลปะ เมื่อทศวรรษที ่50 อีฟ ไคลน (Yves Klein) ศิลปนชาวฝรั่งเศสใชนางแบบเปลือย นําสีมา
ราดตัว แลวลากใหเกิดรองรอยของสีลงบนผืนผา ณ ที่นี้ เขาไดนําเอารางกายของนางแบบมาแทน
พูกันเขียนภาพ (Allain and Harvie, 1996: 134) และในปค.ศ. 1970 เดนนิส ออปเปนไฮม 
(Dennis Oppenheim) ไดสรางงาน Reading Position เปนการนําเอาหนังสือเปดออก คว่ําลง 
แลวนํามาวางทาบไวกับหนาอก กลางแสงแดด ทําใหเกิดรอยแดดเผา ติดอยูกับหนาอก กลายเปน
งานศิลปะภาพพิมพ อันเปนผลรองรอยจากความสัมพันธระหวางรางกายมนุษยกับสิ่งแวดลอม
ทางธรรมชาติ (วิรุณ ต้ังเจริญ, 2547:68) 
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รูปที ่1 ผลงาน Reading Position ของ เดนนิส ออปเปนไฮม 
ท่ีมา: (Amandinealessandra, 2011: Online) 

นอกจากนี ้ ศิลปะที่เกิดขึ้นในเวลาไลเลี่ยและมีลักษณะที่ใกลเคียงกับศิลปะสื่อการแสดง
สดก็คือศิลปะคติฉับพลัน (Happenings) ซึ่งเกิดขึ้นในชวงทศวรรษที ่ 50 -70 เปนศิลปะที่ศิลปน
ทดลองกําหนดใชสื่อและวิธีการที่หลากหลายในการแสดงออก โดยใชวัสดุทั่วไปที่ไมใชวัสดุทาง
ศิลปะ ไมมีความคงทนถาวร และทําลายไดระหวางการนําเสนอ หลีกเลี่ยงการใชเทคนิคของละคร 
ออกไปแสดงนอกพื้นที่อันคุนเคยของศิลปะ เชน หอศิลป และโรงละคร เปนตน สูพื้นที่ภายนอก 
อยาง ทองถนน ชนบท หรือตามรานรวง และหางสรรพสินคาตางๆ แทรกตัวเขาหาพื้นที่ใน
ชีวิตประจําวัน คติฉับพลันเนนความฉับพลันและความสด (Liveness) อันเปนผลจากการแสดง
หรือการกระทําของผูแสดง ซึ่งมีการวางแผนเตรียมการมาแลว เพื่อสรางปฏิกิริยาสนองกลับของ
ผูชม เปนหัวใจสําคัญ เปนความพยายามในการละลายพรมแดนระหวางศิลปะกับชีวิต เชน 
ผลงานของ อัลลัน คาพราว (Allan Kaprow) .ในชุด Self-Service กําหนดใหเกิดเหตุการณ        
45 เหตุการณขึ้น แตไมเก่ียวเนื่องเชื่อมโยงกัน ในพื้นที่ของบอสตัน นิวยอรค และลอสแองเจลิส 
ทั้งหมดใชเวลาดําเนินไป 4 เดือน บางเหตุการณเกิดขึ้นพรอมกันหรือเหลื่อมกันแตตางพื้นที่กัน เชน 
การยืนอยูบนสะพานที่วางโลง การยืนอยูในมุมถนน การยืนนับรถยนตที่วิ่งผานไป เมื่อรถสีแดง
ผานไป 200 คัน จึงออกไปจากการนับ การตอกตะปูลงบนฝาผนังบาน ล็อคบาน แลวเดินออกไป 
การยิงแสงแฟลชจากกลอง 20 ตัว พรอมกันในซุปเปอรมารเก็ต ฯลฯ เหตุการณที่เกิดขึ้นทั้งหมดนี้ก็
เพื่อต้ังคําถามถึงการกระทําในชีวิตประจําวัน ที่สรางความประหลาดใจใหแกผูพบเห็น ผลงานของ 
คีธ อารแน็ทท (Keith Arnatt) ซึ่งเดินถือหอยปายขอความปดลําตัววา I’m a real artist ในพื้นที่
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สาธารณะ ก็สรางความฉงนใหกับผูคนเชนกัน สวน จิม ไดน (Jim Dine) ก็ไดเสนอการแสดง      
คติฉับพลัน นชุด The Smiling Workman โดยสวมผากันเปอนสีแดง ทามือและศีรษะดวยสีแดง 
ทาปากสีดํา เขียนขอความวา “I love what I’m…” พรอมกับด่ืมสีในภาชนะใสสีกอนที่จะราดสี     
ที่เหลือลงบนศีรษะ แลวกระโจนผานทะลุผืนผาใบที่เขาเขียนขอความ เปนตน (วิรุณ ต้ังเจริญ, 
2547: 68-69; Kaye, 1994: 35-45; Allain and Harvie,1996: 158-159; Goldberg, 1996: 131)  

ในสวนของศิลปะสื่อการแสดงสดนั้นเปนผลสืบเนื่องของการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง 
เศรษฐกิจ และสังคม ในชวงรอยตอระหวางยุคสมัยใหมและหลังสมัยใหม ยังผลใหมกีารใชสื่อ      
ที่ความหลากหลาย โดยลบรอยตะเข็บของศิลปะตางๆ เขาหากัน และมีวิธีการแสดงออกที่เปน
อิสระอยางไรขีดจํากัด ศิลปะสื่อการแสดงสดเก่ียวเนื่องย่ิงขึ้นกับการเมืองและสังคม ทั้งการเมือง
ในระดับปจเจกชนและระดับประชาคม เพราะความเปนอิสระในการแสดงออกของมันไดทาทาย
อํานาจของสิ่งที่คนสวนใหญพากันยึดถือ รวมทั้งยังสามารถเรียกรองและตอรองใหกับผูเรียกรอง
สิทธิประโยชนสวนนอยทั้งหลาย ไมวาจะเปน กลุมรักรวมเพศ พวกสตรีนิยม คนผิวสี ผูติดเชื้อ HIV 
คนชายขอบตางๆ ศิลปะสื่อการแสดงสดเนนที่ความสด (Liveness) ของเหตุการณ ความสัมพันธ
กับผูชมไมทางใดก็ทางหนึ่ง และการใชรางกายในการสื่อความหมาย (Allain and Harvie, 2006: 
182-184) ศิลปะแขนงนี้เริ่มขึ้นที่ในยุโรป อเมริกา และที่ญี่ปุน แลวไดแพรขยายไปจนทุกภูมิภาค
ทั่วโลก ผลงานที่สําคัญๆ ที่มักมีการกลาวอางถึงตามที่ Allain และ Harvie ไดระบุไว ก็ไดแก 
Rhythm 0 ของ มารีนา อับราโมวิช (Marina Abramović) เชิญชวนใหผูชมใชวัตถุที่เตรียมไว      
72 ชิ้น ซึ่งมีทั้ง ขนนก ลิปสติก กรรไกร มีด ขวาน ปน ฯลฯ ทําอะไรกับรางกายเธอก็ได กิจกรรมกิน
เวลา 6 ชั่วโมง จบลงเมื่อปนจออยูที่ศีรษะของเธอ ผลงาน 4’33” ของจอหน เคจ (John Cage) 
ศิลปนชาวอเมริกัน โดยการใหฟงการบรรเลงเปยโนดวยความเงียบ เปนเวลา 4 นาท ี 33 วินาที 
ขณะที่ผูชมฟงเสียงความเงียบ ซึ่งนับเปนเสียงอยางหนึ่ง ผูชมก็ไดยินเสียงลมหายใจและเสียง
กระแอมกระไอของตนเองดวย และผลงาน Muscle Stimulator ในป ค.ศ. 1994 ของสเตลารค 
(Stelark) ศิลปนชาวออสเตรเลีย ที่สนใจการทํางานของเครื่องกลเขามาสัมพันธหรือทดแทนอวัยวะ
ของมนุษยได ผลงานชิ้นนี้เปนศิลปะสื่อการแสดงสดบนฐานการใชอินเตอรเน็ต โดยเขาไดใช
โปรแกรมซอฟแวร เชื่อมตอเขากับรางกายของเขา และกลามเนื้อของเขาจะถูกกระตุนให
เคลื่อนไหวดวยสัญญาณไฟฟา ซึ่งบังคับโดยผูชมที่คอยควบคุมการเคลื่อนไหวของเขาผาน
อินเตอรเน็ตซึ่งอยูหางไปเปนระยะทางไกล ศิลปะสื่อการแสดงสดของเขาเนนการสราง
ความสัมพันธผานการเคลื่อนไหวดวยการใชเทคโนโลยี อาจจะทําใหเห็นผลคุณคาดานบวกของ
โลกสมัยใหมก็เปนได และปจจุบันนี้ศิลปะสื่อการแสดงสดก็ไดพัฒนาถึงขั้นมีการนําสื่อหลากหลาย 
(Multi-media) และสื่อใหม (New Media) มาประยุกตใชดวย เชน สถาบัน Franklin Furnace ซึ่ง
ใชพื้นที่ของเว็บไซตในอินเตอรเน็ตเปนพื้นที่ของการทดลองศิลปะสื่อการแสดงสด ทําใหลด
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ขอจํากัดของระยะทางและเวลาลง และเพิ่มความสด (Livness) ของ “การแสดง” ใหเพิ่มมากขึ้น 
หรือการทีศิ่ลปนอเมริกัน 2 คน ซึ่งเรียกตัวเองวา MTAA ไดถายทําลอเลียน “การแสดง” ของแซม 
เชฮ (Sam Hsieh) ซึ่งขังตัวเองอยูในหองเปนเวลา 1 ป ศิลปน 2 คน นี้ ไดถายทําตัวเองอยูในหองคู
ติดกัน ซึ่งเปนเพียงฉากเวทีที่ถูกสรางขึ้นงายๆ ดวยไม พรอมโตะ และเตียง เชนเดียวกัน พวกเขาทํา
กิจวัตรประจําวัน จะตางจากทีเ่ชฮทํา ก็คือ พวกเขาแสดงราวกับวาเปนการบันทึกถายทอดรายการ
สด พรอมทั้งเชิญชวนใหผูคนชมเลือกชมการถายทํานี้เปนเวลา 1 ป แตแทจริงแลวศิลปนมิไดแสดง
ตามระยะเวลาที่เปนจริง พวกเขาเพียงแคใชการถายทําไมก่ีชั่วโมง เพิ่มขยายบันทึกตนฉบับ 
(Footage) และยืดเวลาขึ้น “การแสดง” ที่ยอกยอนโดยอาศัยมนตวิเศษของการตัดตอ ทําใหเกิด
การต้ังคําถามถึงสิ่งที่เปนจริงผานโลกของสื่อการบันทึกถายทํา (Rush, 2005: 220-221) การเขา
มาสูประเทศไทยของศิลปะสื่อการแสดงสดก็นับไดวาสอดคลองกับการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง
ของประชาธิปไตย ตามการเคลื่อนไหวในพื้นที่ตางๆ ทั่วโลก 
    บริบทของสังคมไทยชวงกอนเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519       
กับการเขามาของศิลปะแนวกาวหนา และแนวทดลอง 

สังคมไทยในชวงกอนเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 และ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 เปน
ชวงเวลาทีม่ีความผันผวนทางการเมืองอยางสูง ในสภาวะดังกลาวนี้ ดวยการแสวงหาเสรีภาพของ
ผูคนในสังคม สังคมไดเปดพื้นที่ใหกระแสความคิดและศิลปะ ในแนวทางที่กาวหนา ไดเขามา  

นับต้ังแตสงครามโลกครั้งที ่2 เปนตนมา สังคมไทยหลังจากที่ผลัดเปลี่ยนการปกครองดวย
การปฏิวัติจากยุคสมัย จอมพล ป. พิบูลสงคราม จอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต จนถึง จอมพลถนอม 
กิตติขจร เปนสังคมภายใตการปกครองของเผด็จการทหารมาโดยตลอด มีการกวาดลางผูทีร่ัฐบาล
เห็นวาเปนภัยตอความมั่นคงของชาติและมีการกระทําอันเปนคอมมิวนิสต นักคิดนักเขียน         
หัวกาวหนาจํานวนมากที่ถูกจับกุมไป หนังสือพิมพหลายฉบับที่วิพากษวิจารณรัฐบาลถูกสั่งปด 
ขณะเดียวกัน การที่ผูนําของรัฐในตําแหนงนายกรัฐมนตรีมีอํานาจลนเหลือ ก็สามารถเอ้ือ
ประโยชนแกพวกพอง มีการฉอราษฎรบังหลวง กอบโกยผลประโยชนของประเทศชาติ สรางปญหา
ความไมเทาเทียมกันในสังคม อันเปนผลพวงจากการพัฒนาประเทศที่มีจุดประสงคดานความ
มั่นคง พี่นองชาวไทยสวนหนึ่งจึงไดเขาปาไปรวมกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย เพื่อตอสู
กับรัฐบาล (ธีรา สุขสวัสด์ิ ณ อยุธยา, 2547: 32-36) 

สภาพทางการเมืองและสังคมดังกลาวสรางความไมพอใจและความอึดใหแกประชาชน
เปนอันมาก และดวยความที่นักศึกษาและปญญาชนในฐานะที่มีโอกาสไดรับรูขอมูลขาวสาร
ขอเท็จจริงมากที่สุดกวาคนกลุมอ่ืน นับต้ังแตการเลือกต้ังทั่วไปในป พ.ศ. 2512 เปนตนไป       
กลุมนักศึกษาจึงดเริ่มตนบทบาทการเคลื่อนไหวทางการเมือง ดวยการต้ังกลุมสังเกตการณ      
การเลือกต้ัง และเริ่มมีการรวมตัวกันจัดต้ังกลุมตางๆ ในการเคลื่อนไหวแลกเปลี่ยนความคิดเห็น



 

30 
ทางการเมือง และสังคม เชน กลุมพระจันทรเสี้ยว กลุมสภาหนาโดม กลุมเศรษฐธรรม                 
ที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร กลุมสภากาแฟ ที่มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร กลุมฟนฟูระบบโซตัส
ใหม ที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย กลุมหนุมเหนาสาวสวยจากมหาวิทยาลัยศิลปากร (ธีรา สุขสวัสด์ิ 
ณ อยุธยา, 2547: 35)  

ดวยความต่ืนตัวจากความอึดอัดทางการเมืองและสังคมนี้เอง ที่ทําใหนักศึกษาปญญาชน 
หันมาสนใจแนวความคิดที่กาวหนา อยางแนวคิดมารกซิสม (Marxism) แนวคิดสังคมนิยม 
(Socialism) แนวคิดคอมมิวนิสต (Communism) ลัทธิอัตถิภาวนิยม (Existentialism)*       
แนวคิดเก่ียวกับสันติภาพ แนวคิดของ พวกบุปผาชน (Hippie) ฯลฯ มีผลงานทางดานปรัชญา 
วรรณกรรม และทฤษฎีการเมืองของนักคิดนักเขียนตะวันตก โดยเฉพาะในยุคสมัยใหม 
(Modernism) ไดรับการแปลและตีพิมพจนแพรหลายเปนจํานวนมาก เชน เฮอรมานน เฮสเส 
(Hermann Hesse) วิลเลียม โฟลคเนอร (William Faulkner) ที.เอส. อีเลียต (T.S. Eliot) แมกซิม 
กอรกี (Maxim Gorky) ลีโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy) ฌ็อง-ปอล ซารต (Jean-Paul Sartre)      
อัลแบร กามูส (Albert Camus) อาเธอร มิลเลอร (Arthur Miller) ซามูเอล เบ็คเก็ต (Samuel 
Beckett) คารล มารกซ (Karl Marx) เลนิน (Vladimir Lenin) ไมเวนแมกระทั่งผลงานประพันธทาง
ตะวันออกอยาง คาลิล ยิบราน (Khalil Gibran) รพินทรนาถ ฐากูร (Rabindharanath Tagore) 
มหาตมะ คานธ ี(Mahatama Gahndi) รวมไปถึงปรัชญาเตา และผลงานของนักคิดนักเขียนไทยใน
ยุคกอนหนา อยาง ศรีบูรพา (กุหลาบ สายประดิษฐ) เสนีย เสาวพงศ (ศักดิชัย บํารุงพงศ) นายผ ี
(อัศนี พลจันทร) บรรจง บรรเจอดศิลป (อุดม ศรีสุวรรณ) และจิตร ภูมิศักด์ิ ฯลฯ นับไดวาเปน    
การพลิกผันจากความฟุงเฟอใน “ยุคสายลมแสงแดด” ของนักศึกษาสู “ยุคแสวงหา” (ปาริชาติ จึงวิ
วัฒนาภรณ, 2549: 12) ยุคซึ่งการคนหาความหมายของมนุษย ในฐานะ ปจเจกชน ไดเขาไป
สัมพันธกับโลกและสังคมสวนรวม เปนยุคหนึ่งของสังคมไทยที่ไดรับอิทธิพลดานศิลปวัฒนธรรม

                                                 
*แนวคิดอัตถิภาวนิยมเชื่อวามนุษยคือผูกําหนดและสรางใหความหมายสิ่งตางๆ ขึ้นมาเอง 

มนุษยสรางความหมายขึ้นมาจากความวางเปลา กระทั่งชีวิตของมนุษยเองก็ไรความหมายเชนกัน 
ดวยเหตุนี้มนุษยจึงมีเสรีภาพในการกําหนดความหมายทั้งหลาย ไมมีสารัตถะหรืออํานาจใดอยู
เบ้ืองหลังสิ่งนั้นๆ ไมมีสิ่งใดที่ชวยเหลือมนุษยได มนุษยตองเผชิญความจริงโดยลําพังดวยความ
กลาหาญ ทั้งนี้มนุษยไมอาจหลีกเลี่ยงการเลือกตัดสินใจในการกระทําของตัวเองได มนุษยตอง
รับผิดชอบในการเลือกนี้ และสรางคุณคาความหมายในทุกขณะของการกระทํา สําหรับนักคิด
นักเขียนคนสําคัญของลัทธิปรัชญานี้ ไดแก อัลแบร กามูส (Albert Camus) และฌ็อง-ปอล ซารต 
(Jean-Paul Sartre) 



 

31 
จากสังคมตะวันตกยุคใหม จนแทบจะเรียกไดวาเปนไปอยางกาวกระโดดเลยทีเดียว เฉพาะอยาง
ย่ิงผลงานและแนวคิดที่กาวหนาล้ํายุค  

นอกเหนือจากกลุมคนหนุมสาวจะออกหนังสือเลมละบาทแลว บางกลุมก็เริ่มที่จะมีการ
เคลื่อนไหวอยางขะมักเขมน เชน กลุมหนุมเหนาสาวสวยที่ริเริ่มตีพิมพวรรณกรรมสรางสรรค 
สะทอนการเมือง พรอมๆ กับกลุมที่รวมตัวกันทํากิจกรรมและผลิตผลงานดานวรรณกรรมและการ
ละครอยางกลุมพระจันทรเสี้ยว ซึ่งมีสุชาติ สวัสด์ิศรี วิทยากร เชียงกูล และคํารณ คุณะดิลก เปน
สมาชิกคนสําคัญ และเปนสุชาติอีกเชนกันที่รวมกอต้ังกลุมวรรณกรรมเพื่อชีวิต เปนการชวย
เผยแพรผลงาน ศิลปเพื่อชีวิต ศิลปเพื่อประชาชน ของทีปกรซึ่งเปนนามปากกาของ จิตร ภูมิศักด์ิ 
ซึ่งไดรับการตีพิมพอีกครั้งในปพ.ศ. 2515 หลังจากที่เขาเสียชีวิตในเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2509 
จากการลอมยิงของฝายปราบปรามคอมมิวนิสต ทําใหกระแสศิลปะเพื่อชีวิตเปนที่สนใจรับรูในแวด
วงศิลปะอยางกวางขวาง ทั้งในวงการวรรณกรรมและวงการทัศนศิลป (ธีรา สุขสวัสด์ิ ณ อยุธยา, 
2547: 41) 

ในวงการทัศนศิลปนี้เองที่เกิดความขัดแยงปะทะกันระหวางศิลปะเพื่อศิลปะ (Art for Art’s 
Sake) ซึ่งเปนศิลปะในแนวทางของวิจิตรศิลป (Fine Art) กับศิลปะเพื่อชีวิต (Art for Life’s Sake) 
ซึ่งอิงและเชื่อมโยงกับศิลปะแนวสัจสังคมนิยม (Socialist Realism) ทั้งที่แทจริงแลวศิลปะเพื่อ
ศิลปะก็เกิดขึ้นจากบริบทของความไมพอใจและเอารัดเอาเปรียบ กอบโกยผลประโยชน ในโลก
อุตสาหกรรมและทุนนิยมเชนเดียวกัน หากแตศิลปนไดใหคุณคาที่สูงสง กับความบริสุทธิ์ของ
ศิลปะที่ไมอาจแลกเปลี่ยนเปนเงินทองได แตประเด็นเรื่องความสวยงาม ความเลิศเลอ ของศิลปะ
เพื่อศิลปะนี่เองที่ทีปกร (2540) มองวาเปนศิลปะที่ยังรับใชระบบศักดินา สถิตยอยูบนหอคอย
งาชาง ไมสามารถสัมผัสไดยางเปนรูปธรรม ไมสามารถสะทอนความเปนจริงในสังคมได ที่สําคัญ
มิไดรับใชมวลชนซึ่งถูกกดขี่จากระบบศักดินาได กลุมศิลปนศิลปะเพื่อศิลปะมีสถาบันที่อิงกับ
อํานาจรองรับ ขณะที่ศิลปะเพื่อชีวิตจะเปนศิลปนรุนใหม เปนกลุมนักศึกษาศิลปะจากวิทยาลัย
เพาะชาง กลุมนักศึกษาจากวิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา วิทยาเขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ และบางสวนจากมหาวิทาลัยศิลปากร  

สวนทางดานวรรณกรรม ก็มีการเคลื่อนไหวที่คึกคักกระตือรือรน มีการจัดกิจกรรมสัมมนา
ทางวรรณกรรม เริ่มมีการอานบทกวีสด (จุมพล อภิสุข, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2552) มีการ
สรางสรรคผลงานวรรณกรรมที่มีลักษณะกาวหนา และเปนไปในเชิงทดลองเปนจํานวนมาก แทรก
ดวยการวิพากษวิจารณสังคม เชน คนบนตนไม ของนิคม รายยวา แลงเข็ญ ของสุรชัย จันทิมาธร 
ถนนที่เดินไปสูความตาย ของวิทยากร เชียงกูล รถไฟเด็กเลน ของสุชาติ สวัสด์ิศรี คนโซ ของวีระ
ประวัติ วงศพัวพันธุ คํ่าคืนอันโหดรายในวันวางเปลา ของวิสา คัญทัพ (ธีรา สุขสวัสด์ิ ณ อยุธยา, 
2547: 40-41)  



 

32 
ดานการละครก็มีพัฒนาการที่กาวหนาอยางกาวกระโดดไมแพศิลปะทั้ง 2 ประเภท 

หลังจากที่ละครเวทีไทยซบเซาลงจากการเขามาแทนที่ของสื่อโทรทัศนและภาพยนตรนับแต    
พ.ศ. 2504 เปนตนมา ที่โดดเดนอยางย่ิงก็คือกลุมพระจันทรเสี้ยว ซึ่งนอกจากจะเผยแพรและ
นําเขางานวรรณกรรมสมัยใหมที่มีลักษณะกาวหนา ในยุคนั้นแลว ยังรวมไปถึงการเปนกลุมที่
บุกเบิกนําเอาวรรณกรรมการละคร แนวความคิด เทคนิค วิธีการนําเสนอของละครในแนวล้ํายุค
และรวมสมัยเขามาอีกดวย ไมวาจะเปนการเขียนบทละครตางๆ เชน ฉันเพียงอยากออกไปขาง
นอก งานเลี้ยง นายอภัยมณ ี ของวิทยากร เชียงกูล ชั้นที ่ 7 ของสุชาติ สวัสด์ิศรี นกที่บินขามฟา 
ของ คํารณ คุณะดิลก และวิทยากร เชียงกูล เปนตน และการเขาไปมีสวนรวมในการผลิตละคร
เรื่อง อวสานเซลสแมน (Death of a Salesman) ของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ซึ่งกํากับการแสดง
โดย แกรี คารกิน (Garry Carkin) ผูกํากับการแสดงชาวอเมริกัน ในป พ.ศ. 2514 หลังจากนั้น คํา
รณ คุณะดิลก หนึ่งในสมาชิกของกลุมพระจันทรเสี้ยว ก็ไดไปฝกฝนศิลปะการละครใหแกนักศึกษา
มหาวิทยาลัยเชียงใหม ดวยเทคนิคแบบละครผอม (Poor Theatre) ของ เจอรซี โกรทาวสกี (Jerzy 
Grotowski) นักการละครชาวโปแลนด     และไดรวมกับนักศึกษาที่นั่นสรางสรรคละครสะทอน
สังคมชุด ชนบทหมายเลข 1 สรางความต่ืนตะลึงดวยความชื่นชมในวงการละครยุคนั้น ดวยความ
เรียบงายของฉาก แสงและเสียง โดยเนนที่การแสดงของนักแสดงที่มีปฏิสัมพันธกับผูชม ทั้งยังผลิต
ละครเวทีออกมาอีกสองเรื่องคือ งานเลี้ยง และ ตากอากาศกลางสนามรบ อีกดวย (พระจันทรเสี้ยว 
การละคร, 2549: 1)   

เหตุการณทางการเมืองในชวงป พ.ศ. 2516 เปนปที่มีการผันผวนครั้งใหญของสังคมไทย 
เริ่มตนจากเหตุการณเฮลิคอปเตอรของทหารและตํารวจที่ไปลาสัตวปาในบริเวณทุงใหญนเรศวร
ตกที่จังหวัดนครปฐม สรางความไมพอใจใหแกนักศึกษาและประชาชนโดยทั่วไปเปนอยางมาก    
มีการออกหนังสือ บันทึกลับจากทุงใหญ และหนังสือ มหาวิทยาลัยที่ไมมีคําตอบ เพื่อเปดโปงและ
วิพากษวิจารณเหตุดังกลาว รวมไปถึงสังคมเผด็จการและทุจริตในขณะนั้นดวย จนสืบเนื่องบาน
ปลายใหนักศึกษามหาวิทยาลัยรามคําแหง 9 คน ถูกลบชื่อออกจากมหาวิทยาลัย เกิดเปนการ
ชุมนุมเรียกรองจนนําไปสูการคืนสถานภาพของนักศึกษาทั้ง 9 คน และการลาออกของดร.ศักด์ิ         
ผาสุขนิรันดร อธิการบดีมหาวิทยาลัยรามคําแหง ความสําเร็จในการประทวงนี้ไดขยายไปถึงความ
ตองการที่จะรณรงคเรงรัดการมอบรัฐธรรมนูญจนกอใหเกิดเหตุการณวันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 
ซึ่งมีการชุมนุมเรียกรองและกลายปนการจลาจลจนฝายจอมพลถนอม กิตติขจร ตองยอมลาออก
จากตําแหนงนายกรัฐมนตรี และหนีออกนอกประเทศพรอมกับ จอมพลประภาส จารุเสถียร     
และพันเอกณรงค กิตติขจร ไปในที่สุด (คุณแหยง, 2516: 33-127) เหตุการณวันที่ 16 ตุลาคม 
พ.ศ. 2516 เปนระเบิดเวลาที่ถูกปลดล็อคจากแรงปะทุที่มาจากความอัดอ้ันตันใจ ในระบอบเผด็จ
การทหารที่ฉอโกงบานเมืองและเอ้ือประโยชนใหพวกพอง เปนชัยชนะครั้งย่ิงใหญที่แลกมาดวยการ
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สูญเสียชีวิตเลือดเนื้อของประชาชน ภายหลังเหตุการณนี้ ดวยความไมพอใจในขอจํากัดดานสิทธิ
เสรีภาพ ทําใหประชาชนลุกขึ้นมาแสดงออกทางการเมืองอยางไมเคยมีมากอน จนเรียกวาเปนยุค 
“ประชาธิปไตยเบงบาน” นับไดวาเปนจุดเปลี่ยนแปลงสําคัญของสังคมไทยในชวงเวลาหนึ่ง 

ชัยชนะของประชาชนนี้นําไปสูเสรีภาพในการแสดงออกทางการเมือง ปฏิกิริยาตอความ 
อยุติธรรมในสังคมอยางเต็มที่ นักศึกษาตางพากันรวมกันชุมนุมในวาระตางๆ เพื่อเรียกรองสิทธิ
ทั้งหลายใหแกชาวนาและกรรมกร พรอมทั้งออกชนบทเพื่อศึกษา เรียนรู และพัฒนา อยางไรก็ตาม
ในความเบงบานทางเสรีภาพนี้ ไมไดหมายความวาอํานาจเกาจะหมดไป แตยังคงรอเวลาที่จะ
กลับมาอีกครั้ง จึงมีผูนํานักศึกษา ผูนํากรรมกรชาวนา ถูกสั่งเก็บลอบฆาเปนจํานวนมาก           
(ใจ อ้ึงภากรณ และคณะ, 2544: ออนไลน)  

ศิลปะนับแตชวงเหตุการณวันที ่14 ตุลาคม เปนตนมา มีสวนอยางมากในการนําเขามาใช
ในการตอสูเพื่อแกปญหาในความไมเทาเทียมกันในสังคม ในทางทัศนศิลปมีการรวมกลุมกันจัดต้ัง 
“แนวรวมศิลปนแหงประเทศไทย” ขึ้น โดยใชสื่อทัศนศิลป ในแนวทางศิลปะเพื่อชีวิตเปนตัว
ขับเคลื่อน มีการเขียนโปสเตอร คัทเอาท ซึ่งถูกนํามาใชในพื้นที่การชุมนุม แนวรวมศิลปนแหง
ประเทศไทย ซึ่งไดแก จาง แซต้ัง สมโภชน อุปอินทร ลาวณัย อุปอินทร พิทักษ ปยพงษ โชคชัย   
ตักโพธิ ์ มนัส เศียรสิงห สินธุสวัสด์ิ ยอดบางเตย สมชาย วัชระสมบัติ สถาพร ไชยเศรษฐ ถกล 
ปรียาคณิตพงศ ฯลฯ ไดเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมการเคลื่อนไหวกับขบวนการนิสิตนักศึกษาและ
ประชาชนอยางเดนชัด ดานวรรณกรรมก็มีวรรณกรรมเพื่อชีวิต วรรณกรรมทางการเมือง งานแปล 
รวมไปถึงทฤษฎีทางสังคมนิยม ไดถูกผลิตตีพิมพแพรหลายในหมูคนหนุมสาวเปนจํานวนมาก 
(สินธุสวัสด์ิ ยอดบางเตย, 2449: 71-80)  

ในทางการละคร ก็ไดเกิดกลุมละครขึ้นหลายกลุม ออกแสดงนําเสนอชีวิตเรื่องราวของ
ความทุกขยากในชนบท กรรมกรในเมืองที่ถูกเอารัดเอาเปรียบ รวมไปถึงการขับไลของจักรวรรดิ
นิยมอเมริกา ตามเวทีการเคลื่อนไหวมวลชน เชน ตามเวทีโรงงาน สถานศึกษา การชุมนุมของ
สหพันธชาวนา เพื่อสรางความสนุกสนาน ปลุกเราและสรางขวัญกําลังใจแกผูเขารวมชุมนุม ย่ิงไป
กวานั้นยังมีการจัดอบรมฝกฝนทักษะละครในลักษณะที่กาวหนาในแนวทาง Epic Theatre ของ
แบรโทลท เบรชท แนวทาง Poor Theatre ของเจอรซี  โกรทาวสกี และแนวทางละครแบบ 
Physical Theatre ซึ่งใชรางกาย ทาทาง และการเคลื่อนไหวสื่อความหมายของละคร อีกดวย 
(ปอง จุลลทรัพย, 2549: 9)  

อยางไรก็ตาม การเปลี่ยนแปลงทางการเมืองไทยก็เกิดขึ้นอีกครั้งหนึ่ง และที่สําคัญก็คือ
ศิลปะการแสดงที่นักศึกษาใชเปนสื่อในการตอสูกับกลุมอํานาจเกา กลับถูกทําใหบิดเบือนและใช
เปนขออางมาปราบปรามกลุมนักศึกษาและประชาชน เมื่อจอมพลถนอม ดวยความชวยเหลือของ
กลุมอํานาจเกา บรรพชาเปนสามเณร ไดแอบเขาประเทศ มาในวันที ่19 กันยายน พ.ศ. 2519 แลว
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จึงอุปสมบทเปนพระภกิษุที่วัดบวรนิเวศราชวรวิหาร นักศึกษาและประชาชน ตางชุมนุมกัน
ประทวงตอตาน เรียกรองใหรัฐบาลจับกุมมาลงโทษในขอหาสั่งฆาประชาชน การชุมนุมประทวงได
กระจายไปทั่ว มีการปดประกาศประณามจอมพลถนอมในที่ตางๆ จนไดรับการคุกคามจากฝายที่
เปนปฏิปกษในการตอตาน ถึงขั้นถูกทํารายจนไดรับบาดเจ็บ แตที่รุนแรงที่สุดก็คือ พนักงานการ
ไฟฟาสวนภูมิภาคนครปฐม 2 คน ซึ่งออกไปปดประกาศดังกลาว ไดถูกทํารายรางกายจนเสียชีวิต 
และนําศพไปแขวนคอไว การชุมนุมขับไลจอมพลถนอมที่ลานโพธิ ์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร จึง
เปนไปดวยความเขมขน มีการอภิปรายโจมตีรัฐบาลและจอมพลถนอมอยางเผ็ดรอน ในวันที่ 4 
ตุลาคม หลังจากที่มีการอภิปรายเก่ียวกับจอมพลถนอม และการฆาพนักงานการไฟฟาแลว ชุมนุม
การละคอนไดแสดงละครการจบัพนักงานการไฟฟาแขวนคอ ซึ่งแสดงโดย  อภินัน บัวหภักดี          
และวิโรจน ต้ังวาณิชย นักศึกษาคณะศิลปศาสตร ชั้นปที ่ 4 วันรุงขึ้นหนังสือพิมพหลายฉบับไดลง
ขาวพรอมภาพของการชมุนุมและการแสดงละคร โดยเฉพาะดาวสยามและบางกอกโพสต ซึ่ง
ตีพิมพใหใบหนาของอภินันทมีใบหนาคลายกับสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เรื่องนี้ถูกฝายโฆษณา
ชวนเชื่อของอํานาจเกา นําไปขยายตอ กลาวหาวาศูนยกลางนิสิตนักศึกษาแหงประเทศไทย และ
การชุมนุมที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร หมิ่นพระบรมเดชานุภาพสมเด็จพระมกุฏราชกุมาร มีเจตนา
ที่จะทําลายลางสถาบันพระมหากษัตริย และมีการกระทําอันเปนคอมมิวนิสต สรางความไมพอใจ
ใหแกกลุมผูรักชาติขวาจัดที่อยูฝายตรงขามกับนักศึกษา ไดแก กลุมกระทิงแดง กลุมนวพล      
และกลุมลูกเสือชาวบาน เปนอยางมาก ทําใหเกิดการลอมปราบผูที่ชุมนุมอยูใน
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรในเชาวันที่ 6 ตุลาคม อยางโหดเหี้ยมทารุณ จนเมื่อเวลา 18.00 น. 
พล.ร.อ. สงัด ชลออยู หัวหนาคณะปฎิรูปการปกครองแผนดิน ไดทําการรัฐประหารยึดอํานาจการ
ปกครอง และจัดต้ังรัฐบาลใหนายธานินทร กรัยวิเชียร เปนนายกรัฐมนตรี ในเหตุการณครั้งนี้
ประมาณการวามีนักศึกษาเสียชีวิต 500 กวาคน บาดเจ็บรอยกวาคน ถูกจับกุม 3,094 คน (ปวย 
อ้ึงภากรณ, 2553: ออนไลน) การลอมฆานักศึกษานี้ไดสรางรอยบาปมืดดําจารึกไวใน
ประวัติศาสตรไทย จากยุคประชาธิปไตยเบงบาน สังคมไทยไดกลับเขาสูรมเงาการปกครองของ
รัฐบาลเผด็จการพลเรือนอีกครั้งหนึ่ง นักศึกษาสวนใหญไดหนีภัย และเดินทางสูปาเขาเพื่อรวม
ตอสูกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย  

จะเห็นไดวาศิลปะแขนงตางๆ ในชวงกอนเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 จนถึง  
6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 คือ ทัศนศิลป วรรณกรรม ดนตรีและละคร ตางปะทะสังสรรคผสมผสานและ
พัฒนาไปในทิศทางเดียวกัน ดวยสภาพบริบททางสังคมที่เปดโอกาสใหรับสื่อศิลปะสมัยใหมเขามา 
ไดกําหนดใหสื่อศิลปะนั้นทํางานตามระบบและกลไกของมัน กลาวคือศิลปะ โดยเฉพาะอยางย่ิง
ศิลปะตะวันตกสมัยใหม ที่สัมพันธกับเรื่องการปฏิวัติตอสูเรียกรอง และเรื่องการเมือง ที่ถูกนําเขา
มา ไดถูกนํามาใชเพื่อสื่อถึงอุดมการณประชาธิปไตยในสังคมไทย สอดคลองกับความตองการทาง
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สังคมและการเมืองในขณะนั้น เปนภาษาศิลปะที่สื่อความ ชวยกระตุน หรือเรงเราผูคน ใหลุก
ขึ้นมากระทําการเคลื่อนไหว ในสวนของศิลปะสื่อการแสดงสด บริบททางสังคมในชวงนี้ไดเอ้ือและ
ปูทางใหเกิดการทดลองและพัฒนาศิลปะสื่อการแสดงสดขึ้นเชนเดียวกัน 
    ประวัติและพัฒนาการของศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย 
 ในการศึกษาประวัติและพัฒนาการ ผูศึกษาจะกลาวถึงปรากฏการณที่สําคัญของศิลปะ
สื่อการแสดงสดต้ังแตเริ่มจนถึงปจจุบัน โดยสามารถแบงไดเปน 4 ชวง คือ ชวงกอนเหตุการณ 6 
ตุลาคม พ.ศ. 2519 ซึ่งเปนชวงเริ่มตนของศิลปะสื่อการแสดงสด ชวงถัดมาคือชวง                   
พ.ศ. 2527 – พ.ศ. 2530 ซึ่งศิลปะสื่อการแสดงสดมีการพัฒนาที่ตอเนื่อง และเปนรูปธรรมขึ้น   
ชวงปพ.ศ. 2534 – พ.ศ. 2540 เปนชวงที่กลุมของศิลปะสื่อการแสดงสดมีความหลากหลาย
กิจกรรมการเคลื่อนไหว ชวงสุดทายคือชวงพ.ศ. 2541 ถึงปจจุบัน เปนชวงที่ผลงานเทศกาลศิลปะ
เอเชียโทเปยมีความโดดเดน เปนเทศกาลศิลปะสื่อการแสดงสดนานาชาติของไทยที่ยังคงนําเสนอ
ผลงานของศิลปนอยางตอเนื่อง นอกจากนั้น ก็ยังสามารถแบงศิลปนสื่อการแสดงสดของไทยตาม
ประวัติพัฒนาการ ในเชิงเนื้อหาและรูปแบบไดเปน 2 กลุมอีกดวย กลุมแรกก็คือศิลปนสื่อการแสดง
สดที่สื่อเนื้อหาและรูปแบบในประเด็นการเมือง และสังคม กลุมหลังคือศิลปนที่สื่อในประเด็น
สวนตัวและเนนในเรื่องของกระบวนการคิดทางศิลปะ ศิลปนทั้ง 2 กลุม ไดนําเสนอผลงานของตน
คูขนานกันไป เพื่อสะทอน บันทึกขอเท็จจริง ที่เกิดขึ้นในสังคม รวมทั้งตอตาน แสดงความไมพอใจ
ตอสภาพสังคมดวย 
      1. ชวงกอนเหตุการณ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 

เปนที่ทราบแลววาในชวงกอนเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 เปนตนมา เปนชวงเวลาที่
มีงานทดลองและงานในแนวทางที่กาวหนาในศิลปะแขนงตางๆ เกิดขึ้นมากมาย ศิลปะคติฉับพลัน 
(Happenings) ซึ่งมีลักษณะการนําเสนอที่ใกลเคียงกับศิลปะสื่อการแสดงสด ก็เกิดขึ้นหลังชวง
เหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 เมื่อสุวัฒน หรือทรนง ศรีเชื้อ เดินถือปนขึ้นรถโดยสารประจํา
ทาง (ถนอม ชาภักดี, สัมภาษณ, 4 สิงหาคม 2552) สวนศิลปะการแสดงที่มีลักษณะการประทวง
เรียกรอง และมีทาทีคลายคลึงกับศิลปะสื่อการแสดงสดก็คือ การแสดงละครการถูกแขวนคอของ
นักศึกษาชุมนุมการละคอน ซึ่งการแสดงดังกลาวนี้ไดถูกทําใหบิดเบือนจนกลายเปนชนวนที่ทําให
เกิดเหตุการณ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ขึ้น ศิลปะสื่อการแสดงสดเองก็เริ่มตนขึ้นในชวงกอน
เหตุการณ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 เชนเดียวกัน โดยเปน “การแสดง” ของอินสน วงศสาม ศิลปนที่
เคยขี่รถสกูตเตอรจากไทยไปยังอิตาลี เพื่อแสดงผลงานศิลปะไปตามเสนทาง “การแสดง” ดังกลาว
เกิดขึ้นที่คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย แตเนื่องจากยังไมมีหลักฐานบันทึกไวชัดเจนถึง  
เพียงแตเปนการรับรูขอมูลตอๆ กันมาเทานั้น จึงไมสามาระบุรายละเอียดของ “การแสดง” นี้ได 
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กลาวไดแตเพียงวา ในชวงเวลานี ้ ศิลปะสื่อการแสดงสดดูเหมือนไดเริ่มมีขึ้นแลว โดยเกิดขึ้น     
และเปนไปอยางกาวกระโดด (กมล เผาสวัสด์ิ, สนทนา, 22 เมษายน 2554) 

ภายใตการปกครองของรัฐบาลเผด็จการพลเรือนของนายธานินทร หลังจากเหตุการณ     
6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 การแสดงออกทางการเมืองดูเหมือนเปนสิ่งตองหามและอันตราย         
ความเคลื่อนไหวของคนหนุมสาวในตัวเมือง รวมไปถึงการแสดงออกทางศิลปะ ลวนมีแตเงียบเหงา   
การแสดงออกทางศิลปะก็บรรยากาศทางการเมืองผอนคลายขึ้นในชวงที ่ พลเอก เปรม             
ติณสูลานนท เปนนายกรัฐมนตรแีละไดออกคําสั่ง 66/2523 นิรโทษกรรมผูทีเ่ขารวมกับพรรค
คอมมิวนิสตแหงประเทศไทย ใหออกมาเปนผูรวมพัฒนาชาติไทย มีคนหนุมสาวที่เขาปาไป แลว
ความคิดเห็นไมลงรอยกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย ทะยอยกันออกมาเปนจํานวนมาก 

สําหรับวงการศิลปะนั้น หลังจากซบเซาอยูชวงเวลาหนึ่ง ก็ไดคึกคักขึ้นมาบาง เมื่อมีการ
กอต้ังชมรมศิลปกรรมแหงประเทศไทยขึ้นในป พ.ศ. 2522 ตอมาไดกลายเปนสมาคมศิลปกรรม
ไทยในที่สุด ชมรมศิลปกรรมแหงประเทศไทยไดจัดการแสดงศิลปกรรมแหงประเทศไทยขึ้น เปน
การเปดพื้นที่ใหกับศิลปะเพื่อชีวิต และศิลปะรวมสมัยตางๆ การดําเนินกิจกรรมทางศิลปะ การจัด
นิทรรศการผลงานศิลปะ เปนไปในทุกระดับ ทั้งในระดับศิลปนอาชีพ และระดับเยาวชน รวมไปถึง
กิจกรรมทางวิชาการ อยางเชน การออกนิตยสาร และการจัดอภิปราย เปนตน ความเคลื่อนไหวนี้
ไดสรางปฏิกิริยาทางเลือกใหมๆ ใหกับศิลปะในสังคมไทย ผูที่เปนกําลังสําคัญที่ทําใหกิจกรรม
ทั้งหลายขับเคลื่อนไปไดประกอบดวย ลาวัณย อุปอินทร กําจร สุนพงษศรี สถาพร ไชยเศรษฐ 
พิทักษ ปยะพงษ อํานาจ เย็นสบาย วิรุณ ต้ังเจริญ ถกล ปรียาคณิตพงษ มานพ ถนอมศรี ฯลฯ ที่
สําคัญก็คือเงินงบประมาณในการดําเนินการมาจากหลายทางดวยกัน เชน จากทางผูสนับสนุน 
(Sponsor) จากเงินสวนตัวของสมาชิกในกลุม จากการทํานิตยสาร (วิรุณ ต้ังเจริญ, 2547: 23-24) 
ในชวงดังกลาวนีแ้นวโนมทิศทางการเคลื่อนไหวของวงการศิลปะเปดกวางมากขึ้น และเริ่มมีการ
จัดการที่หลากหลายมากขึ้น รวมถึงการสรางสรรคศิลปะในแนวทดลองตางๆ ดวย  
      2. ชวงพ.ศ. 2527 – พ.ศ. 2530 
 ชวงเวลาดังกลาวนี้มีความผอนคลายทางการเมืองมากขึ้น ศิลปะสื่อการแสดงสดภายหลัง
จาก 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ก็ขาดความตอเนื่องไป จนในนับต้ังแตป พ.ศ. 2527 ศิลปะสื่อการแสดง
เริ่มมีการนําเสนออยางสม่ําเสมอ และในปดังกลาววสันต สิทธิเขตต นําเสนอศิลปะสื่อการแสดง
สด ที่กระทบกับสังคมและวงการศิลปะอยางตรงไปตรงมา ดวย “การแสดง” ของเขา 3 ชุด คือ ชุด 
ขายตัวเอง แอนต้ีศิลตีน และ ขาว ที่สถาบันเกอเธ ในชุด ขายตัวเอง วสันตเปลือยตัวเอง แลว
ประกาศขายตัวเอง เพื่อที่จะสื่อความหมายวา ศิลปนก็คือตัวเขาตองทํามาหากิน ไมมีเวลามา
ทํางานสรางสรรค หากใครมาซื้อตัว เขาจะขอทํางานศิลปะอยางเดียว กลาวคือศิลปนสามารถ
สถาปนาอํานาจของตนในอันที่จะเลือกหรือไมเลอืกกระทําสิ่งใดก็ได แมจะแลดูวายอมสยบตอ
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อํานาจเงินจนตองขายตัวเองก็ตาม แตวาทกรรมที่มีความยอนแยงนี้ก็สามารถสื่อความหมายไดวา
ศิลปนมิจําเปนตองเปนบุคคลสูงสง แตเปนปจเจกชนธรรมดาที่ตองใชเงินเพื่ออยูเพื่อกินเหมือนกับ
คนอ่ืนๆ มิใชเปนบุคคลพิเศษแตอยางใด และในทางตรงกันขามทั้งศิลปนและศิลปะก็ถูกซื้อไดดวย
เงินเชนกัน ประเด็นหลังนี้นาจะเปนความตองการประชดประชันของศิลปน สวนชุด แอนต้ีศิลตีน 
เขาเขียนบทกวีลงบนพื้นยาวออกไปนอกถนน ในขณะที่ชุด ขาว นั้น เขานําหนังสือพิมพมาต้ังไว 
นํามาอานแลวฉีก เพราะตองการเสนอวาหนังสือพิมพเปนเพียงกระดาษที่เปอนหมึกซึ่งเปนรูป
ตัวหนังสือเทานั้น ไมไดมีความหมายแตอยางใด (วสันต สิทธิเขตต, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 
2553)  

นับวาเปน “การแสดง” ที่นาสนใจ โดยในชุดแรกเขาไดใชวาทกรรมเรื่องการขายตัว ขาย
รางกาย นํารางกายของตัวเองและภาษาคือการประกาศขายมาเปนสื่อ เพื่อสนองตอบความ
ตองการก็คือการทํางานศิลปะ การที่ศิลปนตองทํามาหากิน ทําใหเห็นวาศิลปนทําตัวเสื่อม และ
กิจกรรมทางศิลปะยังคงเปนกิจกรรมที่สูงสง เพราะตองใชความคิดสรางสรรค ศิลปนจึงตองยอม
ขายตัวเอง เพื่อมุงไปสูสิ่งดีงาม ถึงแมวาในงานชิ้นนี ้ ซึ่งเปนงานชิ้นแรกวสันตยังติดกับมายาคติ
ที่วาศิลปะเปนสิ่งที่สรางสรรค ดีงาม และสูงสง และโดยไมรูตัว วสันตอาจจะยอมรับใหอํานาจเงิน
ในสังคมวัตถุนิยมเขามาชวยเหลือปลดปลอยตัวเขาใหบรรลุถึงอิสรภาพดวยการทํางานศิลปะ 
อยางนอยก็ยอมรับวาอํานาจเงินนี้มีอยูจริง แต “การแสดง” ของเขาก็นับไดวาปะทะความคิดของ
ผูชมไดอยางรุนแรงทีเดียว สวน แอนต้ีศิลตีน เขาใชพื้นฐานทางดานวรรณกรรมคือบทกวีมา
นําเสนอ กลาวคือนํามาเปนหนวยสัญญะหนึ่งในผลงานของเขา โดยอาจจะมีลักษณะบริภาษ
ความเปนศิลปนอยูนัยที เมื่อถอดรหัสสัญญะมาแลวเราก็อาจจะพบความหมายแฝงเหมือนกับที่
เราพบในชุด ขายตัวเอง และสําหรับชุด ขาว วสันตใชสัญญะคือ หนังสือพิมพ ตัวบท (Text) ที่เปน
ขอความขาว การอานขาว และการฉีกหนังสือพิมพ เมื่อนําหนวยสัญญะเหลานี้มาเรียงแลวเราก็จะ
คนพบวาวสันตนําเสนอสารของเขาดวยการทําลาย (การฉีก) ซึ่งไมไดทําลายแคความเปนกระดาษ
ของหนังสือพิมพ แตเปนการทําลายคุณคาความเปนสื่อที่พยายามเสนอขอเท็จจริงของ
หนังสือพิมพ เมื่อหนังสือพิมพเปนสื่อที่บิดเบือนเสียแลว ความนาเชื่อถือในหนังสือพิมพจึงมีคาเปน
ศูนย การเลือกใชสัญญะและวิธีการเรียบเรียงสัญญะของศิลปนจึงมีความสอดคลองกับเจตนาที่
ศิลปนตองการนําเสนอ ผลงานทั้ง 3 ชิ้น ของวสันต ถือไดวาเปนการวิพากษวงการศิลปะและ
สังคมไทยอยางรุนแรงและตรงไปตรงมา สรางภาพของศิลปนขบถและนอกคอกใหแกเขา 
 อนึ่ง เมื่อสอบถามถึงที่มาในดานขอมูลของศิลปะสื่อการแสดงสด วาเขารูจักศิลปะแขนงนี้
ไดอยางไร เพราะเปนศิลปะที่ยังไมปรากฏมีในไทย เขาก็เปดเผยวาไดจากการอานหนังสือ และ
นิตยสารศิลปะตางประเทศ ซึ่งสวนหนึ่งหาไดจากแผงขายหนังสือเกาแถวสนามหลวง และอีกสวน
หนึ่งก็สามารถหาหยิบยืมจากสถาบันเกอเธ ซึ่งเปนแหลงฟูมฟกความรูและประสบการณดาน
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ศิลปะที่สําคัญแกเขา (วสันต สิทธิเขตต, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2553) ขอนี้หมายความวาศิลปะ
สื่อการแสดงสดของเขาเกิดขึ้นจากความรูความเขาใจที่เขาสรางขึ้นเองจากการอานขอมูล มิได
เกิดขึ้นจากการศึกษาไดรับความรูจากสถาบันศิลปะ 

ในเวลาไลเลี่ยกัน อภินันท โปษยานนท อาจารยประจําคณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในป พ.ศ. 2528 ไดแสดงศิลปะสื่อการแสดงสดในชื่อ สอนศิลปใหไกกรุง 
โดยเขาไดแสดงสดดวยการสอนศิลปะใหแกไกและลูกเจี๊ยบในวันเปดการแสดง และอภินันทไดใช
วีดีโอฉายบันทึกการแสดงการสอนศิลปะใหแกไกและลูกเจี๊ยบที่วิ่งไปมารอบตัวฟง ประกอบกับใช
ภาพของโมนาลิซามาถายเอกสารอัดสําเนา ทําเปนแมพิมพซิลคสกรีน แลวพิมพลงไปบนลังไม
แบบซ้ําๆ กัน ดวยสีสันที่สดและตัดกัน ผลงานที่อภินันทไดถายทอดจึงเปนทั้งศิลปะจัดวางและ
ศิลปะสื่อการแสดงสด เปนการต้ังคําถามกับสังคมไทยถึงความรูความเขาใจ และการเห็นคุณคา
ของผลงานศิลปะ (นอม ปทัสถาน, 2550: ออนไลน) 
 ในนิทรรศการนี้ อภินันทเลือกใชหนวยสัญญะดานสื่อ เชน สื่อทางศิลปะจัดวางของการ
พิมพภาพโมนาลิซาลงบนลังไม สื่อวีดีโอที่นําเสนอ “การแสดง” มาสื่อความหมาย เมื่อถอดรหัส
ศิลปะจัดวางภาพโมนาลิซา ก็ทําใหเราเขาใจไดวาความเปนวิจิตรศิลปซึ่งแทนดวยผลงานชิ้นเอก
ของ ลีโอนารโด ดาวินช ีนี้ ไดถูกลดคาใหเปนอีกสัญญะหนึ่ง ก็คือสิ่งที่ถูกพิมพซ้ําๆ กันลงบนลังไม
เทานั้น ไมตองอาศัยญาณทัศนะ สุนทรียะ และความประณตีในการสรางสรรคแตอยางใด 
สามารถถูกผลิตซ้ําไดเรื่อยๆ ขณะที่หนวยสัญญะสื่อวีดีโอเสนอการแสดงการสอนศิลปะใหแกไก
และลูกเจี๊ยบ เปนการถายทอดประสบการณชั้น 2 ในแงของการบันทึก นอกจากจะหมายถึงการสื่อ
ความในยุคเทคโนโลยีแลว ก็อาจจะเปนการต้ังคําถามโดยไมตองการปฏกิิริยาโตตอบถึงการสอน
ศิลปะใหแกไก ซึ่งเปนอีกสัญญะหนึ่งที่หมายถึงสิ่งมีชีวิตที่ไมอาจที่จะมีสติปญญาในสิ่งที่มนุษยให
คุณคาความหมาย อยางผลงานศิลปะ ทําใหเชื่อมโยงถึงชื่อของชุดการแสดงและการแสดงสดใน
วันเปดนิทรรศการ ที่สรางปริมณฑลแหงปฏิกิริยาแกผูชมโดยตรง คือ สอนศิลปใหไกกรุง คําวา “ไก
กรุง” ก็นาจะโยงถึงอะไรก็ตามที่เปนศูนยกลางหรือเมืองหลวง และหากเราใชคําที่อยูในหมวด
เดียวกันและตําแหนงเดียวกันกับคําวา “ไก” เชน “คน” เราก็สามารถเขาใจเจตนาหรือ              
ประพันธกรรมของอภินันทไดวาหมายความวาอยางไร ความนาจะเปนของการถอดรหัส
ความหมายของ “การแสดง” นี้ ก็คือ การสอนศิลปะใหกับคนกรุงนั้น แทบจะเปนไปไมได เพราะ
นอกจากจะบอดใบไมสนใจในศิลปะแลว ยังไรรสนิยมดานสุนทรียศาสตรอีกดวย และแนนอน
มายาคติของคนกรุงก็คือการมีการศึกษา และกําลังเงิน รวมถึงความเปนศูนยกลางของประเทศ ซึ่ง
อาจจะเหมารวมหมายแฝงถึงคนไทยทั้งประเทศไดหรือไม และโดยการสื่อสารผานเทคโนโลยี    
การเสียดสีนี้เปนการปะทะย่ัวแยงใหตัวศิลปะถูกต้ังคําถามในคุณคาและความหมายของมัน  
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รูปที ่2  ศิลปะจัดวาง สอนศิลปใหไกกรุง พ.ศ. 2528 
ที่มา: (นอม ปทัสถาน, 2550: ออนไลน) 
 อนึ่ง สอนศิลปใหไกกรุง ทําใหเรานึกถึง “การแสดง” ของโจเซฟ บอยส ศิลปนสื่อการแสดง
สดชาวเยอรมัน ในชุด How You Explain Pictures To A Dead Hare เมื่อ ค.ศ. 1965 20 ป กอน
หนาผลงานของอภินันท เมื่อบอยส นําเอาผงทองมาผสมกับน้ําผึ้ง และนํามาทาใบหนาของตัวเอง
เสมือนเปนประติมากรรมมนุษย นําเอาซากกระตายที่ตายแลวมาสอนศิลปะ เปนการใชโครงสราง
ในการสื่อความหมายเดียวกัน แตใชสัญญะและลีลา (Style) ของสัญญะที่แตกตางกัน กระตาย
ของบอยสอาจหมายถึงสาธารณะชนที่ไมใยดีตอศิลปะ หรือผูที่วงการศิลปะไมไดสนใจ แตไกกรุง
ของอภินันทอาจหมายถึงคนกรุงหรือคนไทยที่ไรรสนิยมทางศิลปะ (นอม ปทัสถาน, 2550: 
ออนไลน) ผลงานศิลปนทั้ง 2 เปนการนําเสนอตางยุคตางสมัย และตางบริบททางสังคมกัน 
ความหมายจึงอาจไหลเลื่อนตางกันไปได 

ในชวงเวลาไลเลี่ยกันกมล เผาสวัสด์ิ หลังจากสําเร็จการศึกษาในระดับปริญญาโทดาน
ศิลปะจากสถาบัน Otis (Otis/Parsons Art Institute ) แคลิฟอรเนีย ก็ไดกลับมาแสดงผลงานชุด 
Song for the Dead Art Exhibition ที่หอศิลปพีระศรี โดยผลงานชุดนี้กมลเลือกใชวิธีการหักดิบ
และทาทายขนบดวยศิลปะสื่อการแสดงสดเพราะเขาถือวาศิลปะสื่อการแสดงสดสามารถสราง
ปฏิกิริยาตอผูชมไดอยางรวดเร็ว เฉพาะอยางย่ิงเขาต้ังใจที่จะเลนกับชื่อสถานที่ใน “การแสดง” ของ
เขาก็คือ หอศิลปพีระศรี(Bhirasri Institute of Modern Art) ซึ่งเขาไดรับเชิญใหไปแสดง โดยชื่อ
แลวหมายถึงสถาบันศิลปะสมัยใหม ในงานนี้เขาใชเศษขยะ เศษปูน เศษทอเหล็ก ที่ทิ้งแลว ไมมีคา
อะไร นํามากองภายในหอศิลป ซึ่งมักจะติดต้ังผลงานที่สมบูรณของศิลปะ จากนั้นในชวงเปดงานก็
จะมี “การแสดง” เปนการอานคําจํากัดความของศิลปะสมัยใหม ในแตละลัทธิและสกุลชางจากตัว



 

40 
บทประวัติศาสตรศิลปะพรอมๆ กัน เชน คําจํากัดความของลัทธิประทับใจนิยม (Impressionism)* 
โฟวิสม (Fauvism)** ลัทธิบาศกนิยม (Cubism) ลัทธินามธรรม (Abstractionism)*** ก็จะเกิดเปน
เสียง (Sounds) ที่ฟงไมไดใจความ กลายเปนเสียงที่สะทอนกัน และคนที่อานยาวที่สุดจะอานจบ
เปนคนสุดทาย ผูชมก็จะทราบวาเสียงทีอ่านขึ้นพรอมกันเมื่อสักครูหมายถึงสิ่งใด ถัดจากนั้นจะมี
คนรองเสียงโหยหวนแบบโอเปรา แตเสียงรองแบบโอเปรานี้เปนเสียงที่ไมไดผานการฝกฝนมากอน 
ทําใหเกิดเปนเสียงรอง (Voice) แสดงความคร่ําครวญอาลัยถึงบางสิ่งบางอยางที่สื่อใหเห็นถึง
ความตาย ความเศรา ในเวลาเดียวกันกมลไดใหคนนําเอาประทัดไปจุด แลวใสลงไปในแท็งคน้ํา
ชั้น 2 ของ  หอศิลปจนเกิดเสียงระเบิดดังสนั่น และใหผูชวยของเขาสับคัทเอาทดับไฟลงทันทีเมื่อได
ยินเสียงระเบิด ทําใหไฟทุกดวงและเครื่องปรับอากาศในหอศิลปดับหมด สรางภาวะชะงักงันใหกับ
ผูชม แลวเขาจึงเริ่มเสียงเคาะกับโครงเหล็กเพื่อสราง Sound Sculpture หรือสรางมิติของเสียง 
เพราะการเดินทางของเสียงกอใหเกิดความลึกของเสียงขึ้น และเปนการเบนความสนใจของผูชมที่
อยูในความมืดมาสูการรับรูทางเสียง เมื่อเสียงเดินทางจากดานหลังมาสูดานหนาไฟก็เปดขึ้น ตาม
ดวยการอานแถลงการณ (Manifesto) ของศิลปะหลังสมัยใหม ม ี “การแสดง” การลางหูลางตา 
แลวใชไมถูพื้นไปทําความสะอาดภาพ มาริลิน มอนโร ของแอนดี วอรฮอล ที่ฉายเปนภาพสไลดติด
กับผนัง เมื่อทาจุมทําความสะอาดภาพฉายสไลดดังกลาวจนชุม กมลก็สาดสีทับไปยังภาพฉายบน
ผนัง สีก็จะเคลือบใบหนาของมาลิรีนบางสวน เขาจึงจบ “การแสดง” ของเขา (กมล เผาสวัสด์ิ, 
สัมภาษณ, 11 ธันวาคม 2552)  
 

                                                 
*ลัทธิทางศิลปะ ในชวงปลายศตวรรษที ่ 19 ซึ่งปฏิเสธการทํางานศิลปะในแบบแผนเดิม    

ที่เนนความละเอียดของความเหมือนจริง ลัทธิประทับใจนิยมกลับประทับใจในสีสัน และแสงเงา     
ที่เปลี่ยนไปในแตละชวงวัน และทิ้งรองรอยความประทับใจดวยการสรางภาพแบบหยาบๆ 

** เปนลัทธิทางจิตรกรรม ชวงปลายศตวรรษที่ 19 ที่เนนความเขมของสี (Intensity) ในการ
สรางงาน ดวยสีสันที่รุนแรง นักวิจารณในชวงเวลานั้นจึงเสียดสีวาใชสีรุนแรงราวกับสัตวปา ซึ่ง
เรียกตามภาษาฝรั่งเศสวา La Fauve 

*** ศิลปะในศตวรรษที่ 20 ซึ่งปฏิเสธการทํางานศิลปะแบบเหมือนจริง กลับไปสรางงาน
ศิลปะตามจินตนาการ โดยใช เสน สี รูปราง และรูปทรง สรางเปนสื่อในสิ่งที่ไมปรากฏในโลกวัตถุ 
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รูปที ่3 Song for the Dead Art Exhbition 
ที่มา: (Project 304, 2002: 51)  
ใน “การแสดง” ชุดนี้ กมลเลือกใชเศษขยะ เศษเหล็ก เศษปูน ซึ่งอาจจะแทนซากเหลือทิง้

หรือซากปรักหักพังของสิ่งบางสิ่งที่ตายไปแลว และการที่วัสดุเหลานี้ถูกนํามากองไวในหอศิลป 
แทนที่จะเปนผลงานศิลปะ นับเปนการชวนใหต้ังคําถามถึงสถาบันศิลปะอยางหอศิลป ที่ซึ่งมีการ
ซื้อขายศิลปะ โดยเฉพาะอยางย่ิงหอศิลปพีระศรี ซึ่งเปนสถาบันศิลปะสมัยใหม แตกลับกลายเปน
วัตถุที่ซื้อขายไมไดไดเขามาอยูแทน เปนความสัมพันธระหวางหนวยสัญญะ ระหวางวัสดุกับพื้นที่ 
สรางบริบทใหเกิดความหมาย การนําเอาคําจํากัดความของสกุลทางศิลปะตางๆ มาอานพรอมกัน 
นั้นไดสรางเสียงที่จับความหมายไมได แตอาจสรางความหมายใหมขึ้นมา นั่นก็คือในเมื่อ
ความหมายของคําจํากัดความเหลานี้ไดถูกแปรเปลี่ยนไป กลายเปนการซอนประกบกัน
ของสัญญะซึ่งคือเสียงถอยคําตางๆ ที่พูดซอนกัน จนความหมายเปนสิ่งที่ไมมีความหมาย ซึ่งก็
นับเปนความหมายอยางหนึ่งเชนกัน ย่ิงไปกวานั้นการรองโอเปราดวยน้ําเสียงโหยหวนจากคนทีไ่ม
เคยฝกรองมากอน ก็เปนอีกหนวยสัญญะที่เขามาตอกยํ้าและสรางความหมายอาลัยอาวรณใช
ชัดเจนตอความตายหรือการจบสิ้นของศิลปะสมัยใหม ลําดับตอมาการที่เขาใชเสียงระเบิดของ
ประทัด ความมืดของแสงไฟ การหยุดการทํางานของเครื่องปรับอากาศ ลวนเปนเจตนาที่ศิลปน
ตองการจะสรางปฏิกิริยาใหเกิดขึ้นแกผูชม เพื่อตรึงความสนใจใหเกิดเปนคําถามขึ้นมาถึงสิ่งที่
เกิดขึ้น ไฟดับ เปนอุบัติเหตุหรือไม หรือเปนการจงใจ จะเกิดอะไรขึ้นหรือจะทําอยางไรตอไป เปน
ชวงเวลาที่ผูชมอยูในอาการงุนงง ทําอะไรไมถูก และจากความมืดและการไมทํางานของไฟฟา ซึ่ง
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ศิลปนเลือกใชสัญญะทางสายตาและทางผัสสะ (เครื่องปรับอากาศไมทํางาน) กมลก็เบนความ
สนใจของผูชมโดยใชสัญญะทางเสียง ดวยเสียงเคาะโครงเหล็ก คลายกับเรียกความสนใจในสิ่งที่
จะตามมา นั่นคือการอานแถลงการณของศิลปะหลังสมัยใหม และเปนไปไดไหมวาการลางหูลาง
ตาคือการลบการรับรูและความทรงจําตอสิ่งที่มีมากอนหนานั้น และการสาดสีไปยังภาพฉายสไลด
ของมาริลิน มอนโร ซึ่งสะทอนความเปนดาราฮอลลีวูดของมาริลินเอง รวมถึงความเปน      
พาณิชยศิลปของศิลปะประชานิยม (Pop Art)* ซึ่งเชื่อมโยงใหเห็นบุคลิกตัวตนของวอรฮอล ใน
ฐานะที่เปนตัวแทนของศิลปะประชานิยมที่มีผลงานศิลปะที่มีราคาแพงที่สุดในชวงเวลานั้น ซึ่งเปน
ชวงหัวเลี้ยวหัวตอระหวางศิลปะสมัยใหม ซึ่งกําลังอ่ิมตัว ไปสูศิลปะหลังสมัยใหม อาจตีความไดวา
เปนการที่นําของสิ่งใหม ซึ่งก็คือศิลปะหลังสมัยใหมเขามาแทนที ่ หรืออาจจะหมายถึงการนําเอา
ศิลปะที่มีมากอนหนานี้มาย่ัวลอหรือนํามาสรางสรรคใหม อันเปนทาทีของศิลปะหลังใหมที่มักจะ
ทํากัน จะเห็นไดวาศิลปนไดเรียบเรียงและกํากับสัญญะทั้งหลายที่เปนตัวบทอยูต้ังแตในหัว โดย
ผานการกระทําตางๆ ต้ังแตกองวัสดุ การอานคํานิยามจากตัวบท การรองโอเปรา การเคาะเสียง 
การอานคําแถลงการณ การลบการลางประสาทสัมผัสการรับรู และการสาดเทสีทาทับ เปนลีลา
สอดคลองที่นําไปสูประพันธกรรมหรือเจตนาของศิลปนที่ตองการจะสื่อความหมาย: 

ผมพูดถึงความเปน Modern และ Postmodernism ผมประกาศเปน Manifesto 
วาศิลปะสมัยใหมตายแลว แลวจึงประกาศแถลงการณของ Postmodernism 
ฉะนั้นที่หอศิลปพีระศรีก็จะเปน Performance ที่คอนขางจะเปนสิ่งที่เรากําลังจะ
เลนวาทกรรม พูดถึงความตาย ถึงเวลาที่มันเปลี่ยนยุคผานไปของ Modernism 
เมื่อเขาสูยุค Postmodernism มันผานไปแลว กรอบความคิดคุณสมบูรณมาก
แลว คุณ Perfect มากแลว ไมสามารถไปตอไดแลว ความตายในที่นี้ไมใชเพราะ
มันไมดี แตตายเพราะมันสมบูรณมาก คือความเปน Modern ที่มันสมบูรณแบบ
สุดๆ ถามันไมตายนี่คนรุนหลังจะทํายังไงตอละ มันคิดแบบเดิมก็ตายแลว ทุก
อยางมันถูกบล็อคอยูในประวัติศาสตรหมดเลย คุณทําอะไรก็เขา ism นี้ ทําแบบ
นี้ก็เปน ism นี้ มันอยูใตรมเงาของบล็อคอันนี ้ แลวรุนเราจะโผลขึ้นไปยืนใน
ประวัติศาสตรกันไดยังไง ทางออกมันก็คือ Postmodernism นั่นแหละ...      
(กมล เผาสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 11 ธันวาคม 2552) 

                                                 
*ศิลปะประชานิยม (Pop Art) เกิดขึ้นในชวงปลายทศวรรษที ่50 ในยุโรปและอเมริกา 

สนใจสิ่งที่อยูในชีวิตประจําวันในสังคมที่คนสวนใหญนิยม เชน ภาพดารา และสินคาผลิตภัณฑ 
เปนตน สะทอนสังคมแหงการบริโภค เปนการเปลี่ยนความสูงสงของศิลปะสูความธรรมดาของการ
ดําเนินชีวิตประจําวัน โดยเนนกระบวนการสรางสรรคที่ไมซับซอน และงายตอการรับรู  
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เราสามารถกลาวไดวาผลงานชุดของเขา Song for the Dead Art Exhbition นี้ กลายเปนสิ่ง 
“นอกรีต” และไมไดรับการยอมรับเทาที่ควรในสังคมไทย (กฤติยา กาวีวงศ, 2544: 11) 

ถัดจากนั้นไมนาน กิจกรรมทางศิลปะในแนวทดลองที่อาจจะเรียกไดวาเปนกิจกรรมของ
ศิลปะสื่อการแสดงสดที่มีความโดดเดนและเปนที่จดจําในประวัติศาสตรของศิลปะสื่อการแสดงสด
ของไทย ก็ไดเกิดขึ้นในป พ.ศ. 2529 นั่นก็คือกิจกรรมเวทีสมั่ย หลังจากที่จุมพล อภิสุข กลับมาจาก
การศึกษาศิลปะจากอเมริกา เขาก็ไดไปชวยงานที่หอศิลปพีระศร ี ซึ่งมีฉัตรวิชัย พรหมทัตตเวที  
เปนผูอํานวยการหอศิลปพีระศรีในขณะนั้น จุมพลไดสังเกตวา ในระยะ 10 ป ที่ผานมาในชวงนั้น 
ศิลปะในไทยยังไมมีการเปลี่ยนแปลงไปมากนัก มีแตศิลปนหนาเดิมๆ ศิลปนรุนใหมๆ จึงตอง
พยายามด้ินรนหาพื้นที่ตามเวทีประกวดตางๆ เชน ในงานจิตรกรรมบัวหลวง เปนตน บรรยากาศ
ของวงการศิลปะจึงดูซบเซา และไมมีการเปลี่ยนแปลงพัฒนาไปแตอยางใด เปนบรรยากาศที่
สังคมไทยตองการอะไรบางอยาง ภายหลังบานเมืองตกอยูภายใตการปกครองแบบประชาธิปไตย
ครึ่งใบ ประกอบกับสถานภาพของหอศิลปพีระศรีซึ่งเปนศูนยกลางในการจัดกิจกรรมศิลปะมีความ
ไมแนนอน กําลังอยูในชวงตัดสินใจวาจะดําเนินกิจกรรมตอไปหรือจะปดตัวลง จุมพลจึงมีความคิด
ที่จะจัดกิจกรรมทางศิลปะที่มีความแปลกใหม มีความตอเนื่อง และเปดกวาง เปนการสงเสริม
กิจกรรมในเชิงทดลองที่ไมตองคํานึงถึงผลสําเร็จ เพื่อดึงผูคนเขามา จนกลายมาเปนการจัด
กิจกรรมทางสังคม และศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยที่ชื่อวา “เวทสีมั่ย” (จุมพล อภิสุข, สัมภาษณ,    
26 มกราคม 2552) สําหรับชื่อดังกลาวนี ้ วสันต สิทธิเขตต ใหขอมูลวาเขาเปนผูคิดชื่อกิจกรรมนี้
ขึ้นมา โดยเปนการเลนคําพองเสียง ระหวางคําวา “สมัย” กับคําวา “ใหม” โยงใหคิดถึงคําวา 
“สมัยใหม” (วสันต สิทธิเขตต, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2553) อาจสื่อความหมายวาเปนเวทีหรือ
พื้นที่ของสิ่งที่อยูในยุคสมัยใหม เปนพื้นทีของสิ่งใหมๆ ก็เปนได  
จุมพลกลาววาเขาไดจัดทํากิจกรรมเวทีสมั่ยขึ้นเปนครั้งแรกในป พ.ศ. 2529 ที่ หอศิลป พีระศรี    
ในกิจกรรมดังกลาว มีทั้งการอานบทกว ีจากศิลปน กวีและนักเขียน เชน ประเสริฐ จันทรดํา และ
วสันต สิทธิเขตต การแสดงละคร จากกลุมที่ทําละคร เชน คํารณ คุณะดิลก และรัศม ี เผาเหลือง
ทอง  ซึ่งรวมกันจัดต้ังคณะละครสองแปดไดไมนานนัก มีนาฏกรรม (Dance) เชน บัญชา สุวรรณา
นนท ศิลปะสื่อการแสดงสด  เชน กมล เผาสวัสด์ิ และธรรมศักด์ิ บุญเชิด ซึ่งขี่จักรยายบดสีในอยูใน
หอศิลป จากงานทดลองดานเสียง ทําเปน Sound Box เชน มงคล อุทก และสุรพล ปญญาวชิระ
รวมกันทดลอง ฯลฯ (จุมพล อภิสุข, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2552) นอกจากนี้สําหรับมงคลเขา
ฉายภาพสไลดเปนรูปเด็กกําลังแทะขาวโพด แลวเขาก็เปาหีบเพลงปากประกอบ  หรือในชวงกอนที่
หอศิลปจะเปดใหดูงานสุรพลกําลังพูดคุยอยูกับคนอ่ืน และเสียงก็คอยๆ ดังขึ้นเรื่อยๆ คลายกับเปน
การถกเถียงกันทางความคิด พรอมกับฉีกกระดาษซึ่งหอรูปภาพไวกลายเปนผลงานคติฉับพลัน
ขึ้นมา (จิตติมา ผลเสวก, สัมภาษณ, 1 กุมภาพันธ 2553) เหลานี้เปนความพยายามที่จะทําอะไรก็
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ตามที่หลุดจากความคุนชินที่ศิลปนแตละคนเคยทํา โดยที่กิจกรรมทุกอยางดําเนินไปอยางตอเนื่อง 
โดยมีรายการหลักในแตละครั้ง 3 รายการ แตสิ่งที่นาสนใจก็คือมีคนรุนใหมในสมัยนั้นที่ขอเขามา
แทรกรวมกิจกรรมดวย ทําใหผลของการแสดงกิจกรรมตางๆ มีความสด และไมอาจคาดการณ
ลวงหนาได สรางความสนุกสนานใหกับผูชม นอกจากนี้ในพื้นที่ของเวทีสมั่ยที่หอศิลปพีระศร ีผูชม
สามารถนําเครื่องด่ืมที่มีแอลกอฮอลอยางเบียรเขาไปด่ืมชมกิจกรรมได และในครั้งหลังก็มีการเก็บ
คาเขาชมเปนจํานวน 10 บาท ทําใหพื้นที่ดังกลาวเปนพื้นที่เปดกวางและเปดรับใหแกผูชม ถือไดวา
สรางบรรยากาศที่เปนกันเองใหแกผูชมไดเปนอยางดี หลังจากจัดกิจกรรมเวทีสมั่ยที่หอศิลปพีระศรี 
เมื่อกิจกรรมในหอศิลปไดเปนที่รูจักแลวก็ไดออกไปจัดภายนอกที่เกาะสากอีกดวย (จุมพล อภิสุข, 
สัมภาษณ, 26 มกราคม 2552) กิจกรรมเวทีสมั่ยไดจัดขึ้นอยูชวงป พ.ศ. 2529 - พ.ศ. 2530 
ประมาณ 3-4 ครั้ง (วสันต สิทธิเขตต, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2553) จึงถือไดวาเปนปรากฏการณ
สําคัญในวงการศิลปะ เปนการปลุกกระแสทางศิลปะใหคึกคักขึ้นมาใหม  
 

 
 
รูปที่ 4 ประเสริฐ จันทรดํา กําลังอานบทกวีในงานเวทีสมั่ย ณ หอศิลปพีระศรี พ.ศ. 2529 

ที่มา: (จุมพล อภิสุข, 2546: 14) 
ผูศึกษาต้ังขอสังเกตวากิจกรรมทดลองทางศิลปะเวทีสมั่ย เปนกิจกรรมที่สรางขึ้นจาก

ความรวมมือของศิลปนในศิลปะแขนงตางๆ ทั้งจากสายวรรณกรรม ทัศนศิลป การละคร          
และนาฏกรรม อยางใกลชิด เพื่อที่จะขามพรมแดนเรื่องความแตกตางของศิลปะไป ชวนใหนึกถึง
การกอเกิดของกิจกรรมทางศิลปะของกลุมจิตรกร ศิลปน และกวี คติดาดา ที่มารวมตัวกันแสดง 
และอานบทกว ี ณ คาบาเรตวอลแตรเปนอยางย่ิง โดยเฉพาะแหลงสถานที่ซึ่งศิลปนเหลานี้ได
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พบปะพูดคุยแลกเปลี่ยนด่ืมกินกัน ฟูมฟกเรียนรูขอมูลทางศิลปะ อยางผับยานถนนเกษร สมาคม
ฝรั่งเศส (Alliance Française) และสถาบันเกอเธ นับเปนนิมิตหมายที่ดีตอการสรางสรรคศิลปะใน
อนาคต ซึ่งไพศาล ธีรพงษวิษณุพร นักวิจารณศิลปะไดใหขอสรุปปรากฏการณสําหรับเวทีสมั่ยไว
วา:  

[…] ที่เวทีสมั่ยจะเปน Performance เปน Happening มีวสันตสิทธิเขตตไปเลน
ดนตร ีธรรมศักด์ิ บุญเชิด ก็ไปทํา Performance ที่นั่น ตอนหลังก็ออกไปขางนอก
พื้นที ่ เพราะวามีคนตอบรับเขามา มีคนเขามารวมในเวทีสมั่ยเยอะ ย่ิงโดยเฉพาะ
ครั้งแรกนี่แบบเปนอะไรที่ฮือฮามาก คนไปที่งานเนืองแนนกันหมด จะเปน
ลักษณะอยางนั้น เปนสวนหนึ่งของการจุดใหเกิดศิลปะแบบ Performance 
เหมือนกับวาเปนการต้ังตนก็เปนไปไดนะ ผมไมแนใจ จะวาไปยุคนั้นเหมือนเปน
ยุคเปด สถาบันเกอเธ, สมาคมฝรั่งเศส, บริติช เคานซิล เปนผูอุปถัมภงานศิลปะ 
(ไพศาล ธีรพงศวิษณุพร, สนทนากับศิลปน, 29 มีนาคม 2546) 

      3. ชวงปพ.ศ. 2534 – พ.ศ. 2540 
 นับแตป พ.ศ. 2531 เปนตนมา ภายใตรัฐบาลของ พลเอก ชาติชาย ชุณหะวัณ ซึ่งมี
แนวความคิดที่จะเปลี่ยนสนามรบใหเปนสนามการคา หวังเปลี่ยนพื้นที่การสูรบในอินโดจีน 
โดยเฉพาะในกัมพูชาใหเปนพื้นที่ทางเศรษฐกิจ สังคมไทยกําลังกาวเขาสูการเติบโตทางเศรษฐกิจ
อยางกาวกระโดด โดยหวังจะเปนประเทศอุตสาหกรรมใหม ธุรกิจการลงทุน การซื้อขาย
อสังหาริมทรัพยก็เปนที่เฟองฟ ูเปนจุดเริ่มตนของยุคเศรษฐกิจแบบฟองสบู แตในทางกลับกันก็เปด
โอกาสใหนายทุนและนักการเมืองไดมีโอกาสเอ้ือผลประโยชนซึ่งกันและกัน อันนําไปสูเหตุผลใน
การกอการรัฐประหารของคณะรักษาความสงบเรียบรอยแหงชาติ หรือ รสช. ซึ่งเปนชนวนใหเกิด
เหตุการณพฤษภาทมิฬอีกชั้นหนึ่ง บนพื้นฐานของความตองการประชาธิปไตยของประชาชน 
สังคมไทยหลังเหตุการณพฤษภาทมิฬก็ยังคงอยูบนเสนทางการเติบโตทางเศรษฐกิจตอไปจนมาถึง
ยุคฟองสบูแตกดวยวิกฤตการณตมยํากุงในป พ.ศ. 2540 ซึ่งมีสาเหตุมาจากประเทศไทยใชเงินเกิน
ตัว โดยเฉพาะธุรกิจภาคเอกชนที่โหมกูเงินจากตางประเทศมาลงทุนในประเทศจนไมสามารถใชหนี้
เงินกูได ประกอบกับเงินบาทถูกโจมตีจากนักเก็งกําไรตางประเทศ  ชวงเวลาดังกลาวเปนชวงเวลา
ที่โลกกําลังกาวสูเสรีนิยม ประชาธิปไตย และทุนนิยม โดยในป พ.ศ. 2532 กําแพงเบอรลิน ซึ่งก้ัน
ระหวางเบอรลินตะวันออกของเยอรมันตะวันออกกับเบอรลินตะวันตกของเยอรมันตะวันตก ไดถูก
ทําลายลง และไดรวมชาติเปนเยอรมนีในปถัดมา พรอมกับการลมสลายของสหภาพโซเวียต 
(ถนอม ชาภักดี, สัมภาษณ: 4 สิงหาคม 2552) การเปลี่ยนแปลงดังกลาวไดทําใหสงครามเย็น 
ระหวางโลกเสรีนิยมและโลกคอมมิวนิสตสิ้นสุดลง นําสังคมโลกไปสูกระแสโลกาภิวัตน 
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 วงการศิลปะในชวงดังกลาวมีสิทธิเสรีภาพในการแสดงออกมากย่ิงขึ้น กระแสหลักสวน
ใหญตางลวนสนองตอบตอเศรษฐกิจที่เติบโตขึ้น ผลงานดานทัศนศิลปขายไดมากขึ้นควบคูไปกับ
มูลคาราคา สวนหนึ่งนั้นถูกปนราคาขึ้นจากนักสะสมผลงานศิลปะรุนใหม เชนเดียวกับราคาหุน
และการโหมลงทุนอ่ืนๆ ในอีกดานหนึ่งดวยขอดีของการเติบโตทางเศรษฐกิจนี ้ ทําใหเกิดการ
รวมมือแลกเปลี่ยนกันในทางศิลปะระหวางไทยกับตางชาติ ทั้งกับญี่ปุนในนามมูลนิธิญี่ปุน 
(Japan Foundation) และกับออสเตรเลีย ซึ่งพยายามแขงขันกันในการเปนศูนยกลางความ
รวมมือทางศิลปะ ถือไดวาเปนประโยชนอยางย่ิงสําหรับประเทศไทย เพราะมีศิลปนเดินทาง
เคลื่อนยายแลกเปลี่ยนกันไปมา (อุทิศ อติมานะ, สัมภาษณ, 25 เมษายน 2553)  
 สําหรับศิลปะสื่อการแสดงสดก็มีการเปลี่ยนแปลง สอดคลองกับความเปดกวางทาง
การเมืองและเศรษฐกิจดวย ศิลปะสื่อการแสดงสดเกิดกลุมกอนของศิลปนในการทํากิจกรรมตางๆ 
มากขึ้น มีพื้นที ่การเสนอประเด็น และรูปแบบในการนําเสนอที่กวางขวางเปนทางเลือกมากขึ้น 
 ในชวงป พ.ศ. 2534 อุทิศ อติมานะ อาจารยประจําคณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
ไดจัดกิจกรรม “เชียงใหมจัดวางสังคม” ขึ้น เนื่องจากเมื่อเขาไดมาเปนอาจารยที่คณะวิจิตรศิลป 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม ซึ่งในชวงนั้น ยังมิใชศูนยรวมศิลปะเชนในปจจุบัน ยังมิไดมีสถาบันทาง
ศิลปะใดๆ มารองรับ มีเพียงแคการจัดแสดงผลงานศิลปะกันเองในกลุม จากการที่อุทิศสนใจอาน
หนังสือตํารับตําราตางๆ รวมทั้งมีแนวความคิดที่วาศิลปะรวมสมัยมีลักษณะที่เปนปลายเปดในทุก
เรื่อง เชื่อมโยงไดกับทุกสิ่ง ทั้งในสวนที่เปนศิลปะสื่อการแสดงสดและศิลปะที่เปนสื่อผสม (Mixed 
Media) ย่ิงไปกวานั้นเขาเห็นวาศิลปะของไทยยังคงยึดติดอยูกับสถาบัน ซึ่งเปนผูกุมอํานาจในการ
กําหนดทิศทางของศิลปะไทย โดยเฉพาะอยางย่ิงมหาวิทยาลัยศิลปากร ที่มีอํานาจในการเผยแพร
อุดมการณทางศิลปะ 2 แนวทาง คือ แนวทางรูปแบบนิยม (Formalism) ในแบบนามธรรม       
และแนวทางประเพณีนิยมใหม (Neo-traditional) ดวยความที่ตองการจะเปลี่ยนแปลงขอจํากัด
ดังกลาวที่ทําใหศิลปะไมเปดกวางในทางสรางสรรค และในทางที่จะนําศิลปะไปสูผูคนและชุมชน 
โดยแรงบันดาลใจที่เขาไดรับนั้นมาจากมารแซล ดูชองป ศิลปนคติดาดาชาวฝรั่งเศส โจเซฟ บอยส 
ศิลปนทัศนศิลปและสื่อการแสดงสดชาวเยอรมัน และแรงบันดาลใจจากแนวคิดเก่ียวกับ Social 
Sculpture ของบอยส ที่เชื่อวาองคาพยพของสังคมคือผลงานศิลปะ อันเกิดจากการสรางสรรคของ
แตละบุคคลในสังคมชวยกันสราง บนพื้นฐานของเสรีภาพ เพราะสําหรับบอยสนอกจากทุกอยาง
คือศิลปะแลว ทุกคนคือศิลปนดวยเชนกัน และดวยศิลปะนี้ก็จะนําไปสูการปฏิวัติเปลี่ยนแปลง
เดียวที่จะชวยกระเทาะระบบสังคมที่กดขี่และพนยุคไปแลวได ทั้งนี้อุทิศไดพูดคุยกับมิตร ใจอินทร 
ศิลปนอิสระที่รวมทํากิจกรรมกับอุทิศมาตลอด และกับหลายๆ คิดวานาจะนําศิลปะกลับมาจัด
แสดงที่เชียงใหมอยางจริงจัง เขาเองก็ไดนําความคิดใหมๆ มาสอน และสรางศิลปนรุนใหม ซึ่งเปน
นักศึกษาในขณะนั้น ไมวาจะเปน โฆษิต จนัทราทิพย หรือ นาวิน ลาวัลยชัยกุล ซึ่งปจจุบันได
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กลายเปนศิลปนในระดับนานาชาติ ก็ดี โดยสอดแทรกความคิดของดูช็องปและบอยสเขาไป 
ประกอบกับอาจารยที่สอนที่คณะวิจิตรศิลปหลายคนก็มีความสามารถโดดเดน เชน มณเฑียร   
บุญมา และอารยา ราษฎรจําเริญสุข จึงคิดที่จะจัดทํานิทรรศการเชียงใหมจัดวางสังคมขึ้น ดวย
แนวความคิดที่วาทุกที่คือศิลปะ สามารถเปดกวางใหศิลปะทุกรูปแบบการสรางสรรค ทุกความ
เปนไปได เพื่อสรางความทาทายหลากหลายใหมๆ ซึ่งผูเขารวมมีทั้งศิลปนอาชีพ และนักศึกษา
ศิลปะซึ่งอุทิศใหคําปรึกษาในการแสดงผลงานดวย ทั้งนี้มณเฑียรและอารยาก็รวมแสดงดวย      
ในป พ.ศ. 2534 ซึ่งเปนปแรกที่จัดนั้นเปนการเริ่มตนแบบงานเล็กๆ ขึ้นมากอน โดยมีทั้งศิลปะจัด
วาง ศิลปะสื่อการแสดงสด และผลงานทัศนศิลปประเภทอ่ืนๆ มาจัดแสดง หากแตกระแสความแรง
มีการกลาวถึงในหลายชาติ ทั้งญี่ปุน และออสเตรเลีย หลายตอหลายคนก็พูดถึงเชียงใหมจัดวาง
สังคม แมกระทั่งอภินันท โปษยานนท ซึ่งเปนศิลปน นักวิชาการ และเปนผูใหญในวงการศิลปะ     
ก็ยังกลาวถึง “เชียงใหมจัดวางสังคม” จึงกลายเปนแมาติ โดงดังไปทั่วโลก โดยมีศิลปนจาก
ตางประเทศเขารวม มีผลงานศิลปะของนาวิน และโฆษิต ซึ่งเปนลูกศิษยของอุทิศรวมแสดง         
มีศิลปนสื่อการแสดงสดของจุมพล ผัดไทยของฤกษฤทธิ์ ตีระวณิช ก็รวมแสดงดวย รวมทั้งผลงาน
ของมณเฑียร บุญมา ซึ่งนําเอาวัตถุในชีวิตประจําวันมาเลาเรื่องแสดงเปนผลงานศิลปะ (อุทิศ 
อติมานะ, สัมภาษณ, 25 เมษายน 2553)  

ในป พ.ศ. 2536 วสันตไดต้ังกลุมกรุงเทพฯนอกคอก (Bangkok Outsider) แสดงศิลปะสื่อ
การแสดงสดเปนประจําที่ชมรมศิลปะรวงผึ้ง ซึ่งยายมาอยูที่ซอยซันเดย สวนจตุจักร โดยมีการ
กลาวคําประกาศ (Manifesto) เพื่อตองการใหศิลปะแบบคติดาดาเกิดขึ้นในกรุงเทพฯบาง ดังที่
ศิลปะคติดาดาเปน กลุมกรุงเทพฯนอกคอก ตองการที่จะสรางพื้นที่นอกกรอบของขนบหรือกฎ
เกณฑอันซ้ําซากของสังคม (วสันต สิทธิเขตต, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2553) ถึงแมจะเปนการ
ผลิตซ้ําและดําเนินวาทกรรมของคติดาดาที่เกิดขึ้นมากอนเกือบรอยป แตสําหรับประเทศไทยแลว
กิจกรรมนี้อาจจะถือเปนการริเริ่มที่จะพัฒนาไปหาสิ่งใหมซึ่งสังคมไทยยังขาดอยูอีกมาก  

กลุมกรุงเทพฯนอกคอกนี้เองที่ตอมาไดรวมตัวกันและพัฒนาขึ้นเปนกลุมอุกกาบาตในป
พ.ศ. 2538 ซึ่งสมาชิกกลุมประกอบดวย วสันต ถนอม ชาภักดี ไพศาล เปลี่ยนบางชาง มงคล 
เปลี่ยนบางชาง จิตติ พัวพิสุทธิ ์มานะ ภูพิชิต ในกลุมนี้จึงมีทั้งศิลปน กว ีนักเขียน นักวิจารณศิลปะ 
นักวิชาการ นักหนังสือพิมพ โดยจะมีการรวมตัวกันทุกวันศุกร เพื่อด่ืมกินพูดคุยกันเก่ียวกับ
การเมือง สังคม และศิลปวัฒนธรรม วางแผนปฏิบัติงานกิจกรรม โดยพัฒนาจุดมุงหมายของกลุม
ไปสูการเปนผูกอการรายทางวัฒนธรรม (วสันต สิทธิเขตต, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2553) ถึงแม
จะยังไมหลุดจากการประกอบสรางทางความคิดของคติดาดา แตก็เปนการสรางสรรคสิ่งใหม 
เพราะเปนความพยายามที่จะนําศิลปะสื่อการแสดงสดไปสูทองถนน ไปสูชุมชน เพื่อลดชองวาง
ระหวางศิลปะที่ผูคนคิดวาไมอาจเขาถึงลง กลุมอุกกาบาตมีกําหนดเปาหมายไววาจะตองมี
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กิจกรรมทุกอาทิตย ซึ่งมีกิจกรรมหลักอยู 2 กิจกรรม คือ การอานบทกว ี และการแสดงศิลปะสื่อ
การแสดงสด นอกจากจะจัดกิจกรรมที่ชมรมศิลปะรวงผึ้ง ที่สวนจตุจักรแลว  กลุมอุกกาบาตก็ได
เขารวมแสดงตามกิจกรรมการเคลื่อนไหวในวาระตางๆ เชน ไปเคลื่อนไหวตอตานเขื่อนปากมูลในป
พ.ศ. 2538 การเคลื่อนไหวการตอตานการทดลองระเบิดนิวเคลียรของฝรั่งเศส การออกกฎหมายที่
ไมเปนธรรม การเคลื่อนไหวเรียกรองหอศิลป เปนตน รวมถึงการออกหนังสือ อุกกาบาตสาร ซึ่งเปน
กระบอกเสียงใหแกกลุม (ถนอม ชาภักดี, สัมภาษณ, 2552) 

เมื่อถอดรหัสคําวา “กรุงเทพฯนอกคอก” เราก็จะพบถึงความเปนศูนยกลางของเมืองหลวง  
ซึ่งเปนที่ซึ่งศิลปนที่รวมกลุมกันไดกระทําการ “นอกคอก” คืออะไรก็ตามที่ไมเดินไปตามขนบ      
แตเปนขบถ และจากขบถก็ไดกลายเปนผูกอการรายทางวัฒนธรรม ซึ่งก็เปนไปตามชื่อของกลุม
อุกกาบาต หมายถึงวัตถุนอกโลกที่เขามาชนปะทะเสียดสีกับชั้นบรรยากาศ ใหความหมายถึงการ
กอกวน นอกจากเราจะเห็นวากลุมอุกกาบาตจะไดดําเนินตามกิจกรรมของคติดาดาแลว ทั้งการ
อานคําแถลงการณ การอานบทกวี “การแสดง” และการออก อุกกาบาตสาร เรายังพบวากลุม
อุกกาบาตยังเปนกลุมหลักของไทยที่เสนอศิลปะสื่อการแสดงสดในแนวการประทวง ในประเด็น
การเมืองอีกดวย นาเสียดายที่กลุมอุกกาบาตไดยุติบทบาทของตนเองลงในป พ.ศ. 2548 

ขณะเดียวกัน หลังจบการศึกษาในระดับปริญญาโทดานการบริหารจัดการทัศนศิลป   
จากสถาบันศิลปะชิคาโก ในป พ.ศ. 2539 กฤติยา กาวีวงศไดมาเปด Artist Space ทางเลือก ที่ชื่อ
วา โปรเจ็ค 304 ที่อาคารสหกรณเคหะสถาน เย้ืองสถานีรถไฟสามเสน โดยมีคณะทํางานเปนกลุม
ศิลปนแนวกาวหนา และแนวทดลองอยูหลายคน ไดแก มณเฑียร บุญมา นิติ วัตุยา ชาติชาย     
ปุยเปย ศิลปนรางวัลศิลปาธร ป พ.ศ. 2549 ไมเคิล เชาวนาศัย และอภิชาติพงศ วีระเศรษฐกุล 
ศิลปนรางวัลศิลปาธร ป พ.ศ. 2548 ซึ่งกฤติยากลาววา ในชวงเวลานั้น ยังไมมีพื้นที่ทางศิลปะ
เชนนี้ในไทย การสรางพื้นที่ของ โปรเจ็ค 304 จึงเปนเสมือนการตอบโจทยในสิ่งที่สังคมไทยยังขาด 
ทั้งยังเปนการสานตอของคนรุนใหมจากคนรุนกอนในชวงนั้นของศิลปะในแนวกาวหนา รวมทั้ง
ศิลปะสื่อการแสดงสดดวย ซึ่งศิลปะสื่อการแสดงสดในชวงนั้นแทบจะไมมีพื้นที่อยูเลย เปนแตเพียง
ศิลปะที่แสดงตามงานเปดนิทรรศการเทานั้น หรือไมที่แสดงเปนนิทรรศการจริงๆ ก็เปนของศิลปน
เฉพาะบางคน ดานการเรียนการสอนหลักสูตรเก่ียวกับศิลปะในแขนงนี้ก็ยังไมปรากฏ เพราะศิลปะ
และสถาบันศิลปะเนนแตทักษะฝมือมากกวาที่จะใหความสําคัญในเรื่องทฤษฎีและการคิดในเชิง
วิชาการ ศิลปนตางๆ ที่นําเสนอผลงาน นอกจากศิลปนที่ศึกษาประสบพบเห็นศิลปะสื่อการแสดง
สดจากตางประเทศ ก็จึงคิดและแสดงกันเองจากขอมูลรับรูเทาที่มี ดังนั้นสิ่งที่โปรเจ็ค 304 ทํา     
จึงเปนความพยายามที่สลายความเปนชางเทคนิคของศิลปนลง และสลายเรื่องของอํานาจแฝงตัว
ในศิลปะกระแสหลักดวย ทั้งนี้ก็โดยการใชศิลปะหลากแขนง (Multi-disciplinary Art) คือการ
ทํางานศิลปะในสื่อหลายสื่อ (Multimedia) ผสมผสานกับศาสตรหลายศาสตรเขาหากัน           
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ดวยศิลปนปจจุบันทํางานดวยสื่อหลากหลาย การไปจํากัดนิยามวาศิลปนทํางานศิลปะแขนงใด
แขนงหนึ่งโดยเฉพาะ จะเปนการจํากัดอิสรภาพในการแสดงออกทางศิลปะแกศิลปน (กฤติยา     
กาวีวงศ, สัมภาษณ, 4 กันยายน 2552) สังเกตไดวาลักษณะแนวความคิดในการจัดกิจกรรมทาง
ศิลปะของโปรเจ็ค 304 มีความคลายคลึงกับ “เชียงใหมจัดวางสังคม” ของอุทิศ อติมานะ ซึ่ง
เกิดขึ้นในเวลา  ที่ทับซอนกัน อยูพอสมควร ที่สําคัญมีกลุมคนรุนใหมไฟแรงทีช่วยกันทํากิจกรรม
อยางแข็งขัน      ทั้งกฤติยาเอง รวมทั้งไมเคิล และอภิชาติพงศดวย 

ในชวงแรกๆ ที่เปดโปรเจ็ค 304 นั้นยังไมมีพื้นที่มากนัก สําหรับกิจกรรมที่โปรเจ็ค 304 ทํา
ถือเปนกิจกรรมแรกคือศิลปะสื่อการแสดงสดของ ไมเคิล เชาวนาศัย เปน Site-specific 
Performance ที่ภูเขาทอง วัดสระเกศ โดยกฤติยาเปนผูประสานและจัดกิจกรรมให ไมเคิลเขาไป
ยังพื้นที่ของงานวัดซึ่งจัดขึ้นทั้งหมด 7 วัน ไมเคิลเขาไปแสดงทุกวัน วันหนึ่งเขาไปทานอาหาร อีก
วันหนึ่งเขาไปนั่ง วันถัดมาเขาไปนอน ยืน เดิน ซื้อและขาย ในวันตอๆ มา เสมือนเปนการกระทํา
กิจกรรมของผูคนที่อยูในพื้นที่ของงานวัด จากนั้นก็บันทึกการแสดงไวทุกวัน ในวันสุดทายมีการ
แจกเอกสารอธิบายความคิดและผลงานของศิลปน ปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นก็คืออาการงงงวยของผูคน   
ที่เดินผานไปมาในบริเวณงาน และมีผูคนมาสอบถามขอสงสัยเก่ียวกับตัวผลงาน เปนขอบงชี้วา
ผูคนใหความสนใจ สรางความชวนติดตามใหแกคนดู กระตุนใหเกิดการคิดตอ  เพราะเปนการ
แสดงที่เขาไปอยูในพื้นที่ชีวิตจริง หลังจากนั้นโปรเจ็ค 304 ก็ไดทําโครงการแสดงผลงานศิลปะอีก
โครงการหนึ่ง คืองาน Hidden Agenda โดยเนนกระบวนวิธีการแสดงในแบบศิลปะหลากหลาย
แขนง ในสวนของศิลปะสื่อการแสดงสดนั้น ไมเคิล เชาวนาศัย เปนผูแสดง จากนั้นผลงานของ   
โปรแจ็ค 304 ก็เปนที่รูจักมากขึ้น โปรเจ็ค 304 จึงใชกระบวนวิธีแบบศิลปะหลากหลายแขนงมาก
ขึ้นตามไปดวย เมื่อจุมพลทราบถึงสิ่งที่โปรเจ็ค 304 ทําก็ไดชักชวนไปทํากิจกรรมรวมกัน อาทิ     
ในการแสดงผลงานศิลปะครบรอบ 20 ป เหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ที่ทองสนามหลวง 
จุมพล สินธุสวัสด์ิ ยอดบางเตย ผูจัดการสถาบันปรีดี พนมยงค และธีรยุทธ บุญมี อาจารยประจํา
คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ก็ไดเชิญกฤติยาไปรวมจัดงานดวย 
โดยในสวนการจัดการของศิลปะสื่อการแสดงสดนั้นมีไมเคิลมาชวย และในบางครั้งก็ไดรับการ
ติดตอจากจุมพลใหไปเขารวมกับเทศกาลเอเชียโทเปยดวย ดังเชนการจัดการพูดคุยเก่ียวกับศิลปะ
สื่อการแสดงสดในเทศกาล เปนตน ทั้งนี้การเขารวมกิจกรรมทางศิลปะก็อาจจะรวมถึงเทศกาล
เชียงใหมจัดวางสังคมดวยเชนกัน (กฤติยา กาวีวงศ, สัมภาษณ, 4 กันยายน 2552)  
 นอกจากนี้โปรเจ็ค 304 ก็ยังไดรวมงานกับกลุม International WOW Company ซึ่งเปน
กลุมศิลปนที่ทํางานก่ึงศิลปะสื่อการแสดงสดกับก่ึงศิลปะการแสดง และ 1 ในสมาชิกกลุมที่ทํางาน
อยางกระตือรือรนตอเนื่องจนปจจุบันกลายมาเปนสมาชิกกลุม B-floor และพระจันทรเสี้ยว      
การละคร ก็คือจารุนันท พันธชาติ บรรดาสมาชิกกลุม International WOW Company ไดไปแสดง
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งาน World Artist for Tibet ภายใตการประสานจัดการของกฤติยา ก็ไดรับการตอบรับในทางที่ชื่น
ชมจากผูชมเปนอยางดี พรอมกับเปนที่กลาวถึงในหมูศิลปนศิลปะการแสดงดวยกัน (กฤติยา          
กาวีวงศ, สัมภาษณ, 4 กันยายน 2552) 

ในชวงเวลาทีโ่ปรเจ็ค 304 ไดดําเนินจัดกิจกรรมทางศิลปะตางๆ เปนจํานวนมาก สราง
พื้นที่ทดลองทางเลือกและเปดโอกาสใหศิลปนรุนใหมไดมีพื้นที่ในการแสดงและนําเสนอผลงาน
ของตนเอง เปนกลุมพื้นที่ของคนรุนใหมที่แวดวงศิลปะตองกลาวถึง แตเปนที่นาเสียดายที่โปรเจ็ค 
304 อยูไดในชั่วระยะเวลาเพียงไมก่ีปก็ตองปดตัวลง กฤติยาก็ไดไปชวยจัดการดานศิลปวัฒนธรรม
ที่หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม ตามคําเชิญชวนของอุทิศ อติมานะ ตอไป คุณูปการที่
โปรเจ็ค 304 ไดทําไวใหสังคมไทยก็คือเปนกลุมศิลปน ซึ่งสวนใหญเปนคนรุนใหม ที่สานตอจากสิ่ง
ที่ศิลปนรุนบุกเบิกไดทําไว ถือเปนทางเลือกใหมในวงการศิลปะของไทยที่จะแตกตัวเปนทางเลือก
อ่ืนๆ ตอไป 
      4. ชวงพ.ศ. 2540 – ปจจุบัน 

คาบเก่ียวกับการเปดตัวของกลุมโปรเจ็ค 304 ประมาณ 10 ป ใหหลังกิจกรรมเวทีสมั่ย 
จุมพลไดทดลองจัดกิจกรรมศิลปะชีวศิลป ไป 2 ครั้ง ต้ังแตป พ.ศ. 2539 ดวยมีความตองการที่จะ
เห็นเทศกาลศิลปะสื่อการแสดงสดระดับนานาชาติเกิดขึ้นในไทย และพบความเปนไปไดที่จะทําให
เปนจริง จัดจึงไดเปนที่มาของการจัดเทศกาลศิลปะสื่อการแสดงสดเอเชียโทเปย หรือ “เอเชียใน
ฝน” ขึ้น (ถนอมชาภักดี: 2545, 56.) ในปพ.ศ. 2541 เทศกาลศิลปะสื่อการแสดงสดเอเชียโทเปยได
ถูกจัดขึ้นอยางเปนทางการเปนครั้งแรก โดยมีศิลปนรับเชิญจากยุโรป อเมริกา เอเชียและภูมิภาค
เอเชียตะวันออกเฉียงใตมาเขารวมเปนจํานวนมาก และไดรับงบประมาณจากกรุงเทพมหานคร 
และจากสํานัก ศิลปะรวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม และมูลนิธิร็อคกีเฟลเลอร ในครั้งตอๆ มา 
นอกเหนือจากเงินทุนสนับสนุนจากองคกรตางประเทศ ถือไดวาเปนครั้งแรกในประวัติการณของ
ศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทยที่ไดรับเงินจัดกิจกรรมจากภาครัฐ เทศกาลศิลปะสื่อการแสดง
สดนานาชาติเอเชียโทเปยเริ่มขึ้นจากพื้นที่กลางแจงบริเวณสวนสาธารณะวังสราญรมย แลวจึง
ยายมาที่สวนสันติชัยปราการ บางลําภู ศูนยบานตึก นนทบุร ี สมาคมฝรั่งเศส (Alliance 
Française) สาทรใต และหอศิลปวัฒนธรรมกรุงเทพมหานคร ตรงแยกปทุมวัน ตามลําดับ       
และมีการสัญจรไปจัดที่จังหวัดเชียงใหม ที่เทพศิริสตูดิโอ และที่หอศิลปวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหมอีกดวย  

เนื้อหาของศิลปนที่เขารวมสวนใหญมิไดเพียงแตกลาวถึงเรื่องราวของปจเจกชนที่ไดรับ
ผลกระทบจากสังคมโลกรวมสมัย ที่ซึ่งสังคมแบบทุนนิยมและบริโภคนิยมคอยควบคุมครอบงําอยู 
แตยังสื่อความหมายถึงการวิพากษ วิจารณ เหตุการณความเคลื่อนไหวทางการเมืองในยุค     
โลกาภิวัตนในทุกระดับพื้นที่ ซึ่งแฝงเรนไวดวยอํานาจในรูปแบบตางๆ เชน เรื่องของเพศและ
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รางกาย สถานการณโรคเอดส ความรุนแรงและการเรียกรองอิสรภาพในติมอรตะวันออก การฆา
ลางเผาพันธุในบอสเนีย เหตุการณตึกเวิรลเทรดถลม อเมริกาประกาศสงครามกับอิรัค การตกลง
เขตการคาเสรี (Free trade Area) ฯลฯ ดังที่ ในเทศกาลเอเชียโทเปยครั้งที่ 6 ชวงวันที ่ 19-20 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2547 ณ สี่แยกปทุมวัน ซึ่งวสันต สิทธิเขตต ไดแตงเรื่องและเชิดเลนหนังตะลุง
เอง เปนเรื่องราวเสียดสีทางการเมืองบอกกลาวความสัมพันธระหวาง พ.ต.ท.ดร.ทักษิณ ชินวัตร 
นายกรัฐมนตรีในขณะนั้น กับสหรัฐอเมริกา การใชหนังตะลุง ซึ่งเปนศิลปะการแสดงพื้นบานของ
ภาคใต ตอเรื่องดังกลาวนี้เปนความจงใจสอดคลองของศิลปนอยางมีนัยยะสําคัญย่ิง  
 

 
 

รูปที ่5 วสันตกําลังเชิดหนังตะลุง 
ที่มา: ซีดีบันทึกภาพการแสดงเอเชีโทเปย 

สวน Mimi Fadami ศิลปนหญิงชาวอินโดนีเซีย ในเทศกาลเชียโทเปยครั้งที่ 4 วันที ่        
23 พฤศจิกายน พ.ศ. 2545 ณ สวนสันติชัยปราการ ก็เสนอประเด็นเรื่องการจัดการรางกายให
เปนไปตามการประกอบสรางของสังคมแบบบริโภคนิยม เมื่อเธอสวมชุดสูทกระโปรงสั้นกับรองเทา
บูต ถือถุงใบใหญที่มีตราสินคาชื่อดังตางๆ อยาง ESPRIT และ Chanel แลวลงไปอาบน้ําฟอกตัว
ขัดถูดวยแปรงในถุงนั้น พรอมกับเปดเพลงสากลไปดวย Mimi Fadami ไดใชสัญญะตางๆ ในสังคม
บริโภคนิยม ไมวาจะเปนเสื้อผา ผลิตภัณฑสินคา เครื่องสําอางปรุงแตง สัญญะเหลานี้เปนวัตถุที่
แวดลอมหอหุมทั้งรางกาย รสนิยม ตัวตนและพฤติกรรมของเราในชีวิตประจําวันอยูตลอดเวลา 
การเรียบเรียงสัญญะโดยผานการแสดงของเธอไดวิพากษชีวิตรวมสมัยของเราไดอยางถอนราก
ถอนโคน เรียบงายทวาปะทะและกระทบตอกระแสสํานึกรูของผูชมอยางตรงไปตรงมา  

จากการใชรางกายสื่อความก็สามารถเชื่อมโยงไปถึงประเด็นการใชเรือนรางของศิลปน
เปนวัตถุหรือพื้นที่ในการประกอบกิจกรรมที่เปนศิลปะและการทาทายชักชวนใหผูชมเขามามีสวน
รวม เมื่อมนตรี เติมสมบัติ ในเทศกาลเอเชียโทเปยครั้งเดียวและวันเดียวกันกับ Mimi Fadami     
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ใหผูชมพนสีชมพูใสตัวเขา เสมือนหนึ่งผูชมกําลังแตมสีใหศิลปนหากศิลปนเปนวัตถุสําหรับ
กระบวนการสรางสรรคทางศิลปะ (ธนาว ิโชติประดิษฐ, 2549: 50-55)  
 

 
 
รูปที ่6 “การแสดง” ของ Mimi Fadami 
ที่มา:ซีดีบันทึกภาพการแสดงเอเชีโทเปย 

การแสดงชุดนี้สามารถต้ังประเด็นคําถามไดวาอะไรคือเสนแบงระหวางรางกายของศิลปน
กับวัสดุหรือพื้นที่ทางศิลปะ ระหวางผูชมกับตัวศิลปนใครคือผูสรางงานทางศิลปะ แนนอนวา
ศิลปนคือผูกําหนดหรือกํากับใหผูชมกระทํา จึงเปนคําถามตอมาวาหนาที่ของศิลปนมินาจะใชการ
สรางสรรคผลงานศิลปะอีกตอไป ทวาคือการชักนําพาผูชมไปสูกิจกรรมบางอยางที่ศิลปนได
กําหนดไว 
 

 
 
รูปที ่7 “การแสดง” ของมนตร ีเติมสมบัติ 
ที่มา: ซีดีบันทึกภาพการแสดงเอเชีโทเปย 
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ประเด็นเรื่องการนําเอาพิธีกรรม คติความเชื่อ ประเพณีจากอดีตมาเสนอบอกเลารอยเรียง

ดวยภาษาใหม สําหรับงานเทศกาลเอเชียโทเปยครั้งที ่6 วันที ่19 พฤศจิกายน พ.ศ. 2547 ณ ศูนย
บานตึก จังหวัดนนทบุรี Khairuddin Hori ศิลปนชาวสิงคโปรเชื้อสายมาเลย เสนอผลงานชื่อวา 
“Emancikkazee” เปนการนําเรื่องของการโบยตี ซึ่งเปนการลงโทษผูมีความประพฤติผิดทางเพศ
ตามประเพณีและกฎหมายของสังคมอิสลาม มาใชกับศิลปะสื่อการแสดงสดของตนเอง โดยศิลปน
จะยืนอยูบนแทนและจายเงินใหกับคนทุกคนที่เขามาโบยตีเขา ที่นาสนใจอยางมากก็คือ ศิลปนได
อางถึงแนวคิดหลักการละครของอ็องโตแน็ง อารโตด นักการละครแนวลัทธิเหนือจริงชาวฝรั่งเศส ที่
ถูกกลาววาสติวิปลาศ วาดวย Theatre of Cruelty (ธนาว ิ โชติประดิษฐ, 2549: 58) ซึ่งกลาววา 
ละครควรกระเทาะเปลือกที่อารยธรรมความเจรญิและเหตุผลสรางหอหุมความจริงแท ดวยการ
ช็อกผูชม จากการใชความเจ็บปวด รุนแรง ดิบเถ่ือน ในโลกของสัญชาติญาณและการแสดงเชิง
พิธีกรรม ผานการเคลื่อนไหวของรางกาย และการสงเสียงเรารอง และองคประกอบอ่ืนๆ เพื่อให
ผูชมตระหนักถึงการรับรูที่แทจริง สั่นสะเทือนถึงสวนลึกและแพรขยายความรูสึกรับรูนี้ราวกับโรค
ระบาด ภาพที่ศิลปนถูกมัดและยืนอยูบนแทน ภายใตแสงไฟสลัว มือถูกมัด ปากคาบเคียวเหล็ก 
ถูกฟาดดวยแส ทั้งเสียงฟาดที่กระทบแผนหลัง ริ้วรอยแดงจากการถูกฟาด เสียงเคียวที่ถูกปลอย
กระทบพื้น ทั้งหมดตกกระทบสะเทือนไปถึงจิตใตสํานึกของผูชม เปนการนําหลักการของละครซึ่ง
เปนรากที่มาสวนหนึ่งของศิลปะสื่อการแสดงสด นํามาเขารหัสความหมายตีความการโบยตีจาก
สังคมอิสลาม กลายเปนงานศิลปะ ซึ่งไมใชความเชื่อทางศาสนา กฏหมายและประเพณีอีกตอไป 
เพราะไวยากรณของบริบทไดสรางตัวบทใหมแกงานศิลปะชิ้นนี้จากความสัมพันธขององคประกอบ
ที่ศิลปนนํามาเรียบเรียง  

แนวความคิดแบบสตรีนิยม (Feminism) ก็ไดถูกเสนอเชนเดียวกันในเทศกาลเอเชียโทเปย
ครั้งที ่5 วันที ่15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2546 ที่สมาคมฝรั่งเศส He Chengyao ศิลปนชาวจีน นําเสนอ
การแสดงชุด “Crossing” โดยศิลปนเปลือยราง แลวใชสีแดงราดรดตัวเอง พรอมกับกาวเดินไปบน
ใบบัวบน 7 กาว (ธนาว ิ โชติประดิษฐ, 2549: 63-65) หากใครก็ตามที่เติบโตมาในสังคมและ
วัฒนธรรมในศาสนาพุทธ ก็จะเขาใจสัญญะของศิลปนที่นํามาเขารหัสกับสัญญะอ่ืนไดทันที ราง
เปลือยผูหญิง สีแดง การเดินบนใบบัว 7 กาว ยอมทําใหนึกถึงเหตุการณการประสูติของเจาชาย
สิทธัตถะ และพระนางสิริมหามายาผูเปนพระมารดาของพระองคไดเปนอยางดี พระนางคือผูให
กําเนิดมหาบุรุษที่ย่ิงใหญ และทันทีที่ประสูติ พระองคก็ทรงดําเนินดวยเพราะบาท 7 กาว โดยมี
ดอกบัวมาผุดมารองรับเมื่อพิจารณาจากประพันธกรรมของศิลปนแลว การแสดงนี้จึงเปนการยก
ยองเชิดชูเพศหญิงหรือเพศแมนั่นเอง โดยใชตํานานพุทธประวัติมาเลาใหม  
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รูปที ่8 “การแสดง” ของ Khairuddin Hori 
ที่มา: ซีดีบันทึกภาพการแสดงเอเชีโทเปย 
 

 
 
รูปที ่9 “การแสดง” ชุด Crossing 
ที่มา: ซีดีบันทึกภาพการแสดงเอเชีโทเปย 

ในขณะที่ศิลปนที่ทํางานในทางกระตุนอารมณเพศและทํางานเคลื่อนไหวดานสิทธิของ
หญิงบริการรวมกับมูลนิธิเอ็มพาวเวอร ศิริพร ศรีเพ็ญ ก็นําลีลาการเตนอะโกโกมาใชในพื้นที่ของ
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แกลเลอรี และพื้นที่ของบารซึ่งเปนพื้นที่การทํางานจริงของเธอ ในเทศกาลเอเชียโทเปยครั้งที ่ 3 ก็
เปนการบอกเลาเรื่องราวในทางสิทธิสตรีเชนกัน หากแตเปนกลุมสตรีที่เปนกลุมอนุวัฒนธรรม 
(Subculture) ของผูบริการทางเพศที่แสวงหาตัวตนที่มีพื้นที่ทางสังคมยอมรับเทานั้น  
 

 
 
รูปที ่10 “การแสดง” ของศิริพร ศรีเพ็ญ 
ที่มา: ซีดีบันทึกภาพการแสดงเอเชีโทเปย 

ตัวอยาง “การแสดง” ตางๆ เหลานี้ทําใหภาพลักษณของงานเอเชียโทเปยไมอาจหลีกพน
เรื่องของการเมืองและการประทวงไปได ต้ังแตระดับเรื่องสวนตัวของปจเจกชนไปจนถึงในระดับ
สังคม สวนหนึ่งเนื่องเพราะศิลปนที่นําเสนอผลงานมีที่มาจากกลุมกิจกรรมการเรียกรองทาง
การเมืองมากอน ทําใหทัศนคติที่เขานําเสนอเปนไปในทางนั้น และไมสามารถหลุดจากกรอบ
ความคิดดังกลาวไปสูสถานะของความศิลปะแขนงหนึ่งได (จุมพล อภิสุข, สัมภาษณ, 26 มกราคม 
2552)  

งานเทศกาลศิลปะสื่อการแสดงสดเอเชียโทเปยจัดขึ้นนับต้ังแตปพ.ศ. 2541 จนถึงปจจุบัน 
มีอายุครบ 12 ป ในเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2553 นี้ เปนการจัดนิทรรศการไปทั้งหมด 11 ครั้ง จะ
วางเวนก็ในปพ.ศ. 2544 ซึ่งผูบริหารกรุงเทพมหานครยกเลิกมติในการกอสรางหอศิลป
กรุงเทพมหานครเพื่อที่จะสรางเปนศูนยการคาแทน ทําใหเกิดการตอสูเรียกรองในเวลาตอมา นับ
ไดวาเปนเทศกาลศิลปะสื่อการแสดงสดงานเดียวในขณะนี้ของไทยที่ยังหยัดยืนคงอยู สามารถ
รักษาพื้นที่ของศิลปะสื่อการแสดงสดในสังคมไทยไวอยางเหนียวแนน และสามารถทําใหศิลปะสื่อ
การแสดงสดของไทยมีความโดดเดนถึงในระดับนานาชาติได 
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รูปที ่11 จุมพล อภิสุข กลาวแนะนํารายการ “การแสดง” ในเทศกาลเอเชียโทเปยครั้งที่ 11 
ที่มา: ภาพถาย บันทึกเมื่อ 13 พฤศจิกายน 2552 
 

 
 
รูปที ่12 “การแสดง” ของศิลปนเบลเยียม 
ที่มา: ภาพถาย บันทึกเมื่อ 13 พฤศจิกายน 2553 
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    ผลงานและแนวคิดของศิลปนสื่อการแสดงสดของไทยท่ีเลือกศึกษา 

ในการศึกษาเรื่อง “ศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย” นี้ ในลําดับตอไปผูศึกษาจะทํา
การวิเคราะหและตีความ ผลงาน แนวความคิด และกิจกรรมของศิลปนสื่อการแสดงสดของไทยที่
สําคัญของไทย ทั้งนี้รวมถึงชีวประวัติบางชวงที่มีอิทธิพลสงถึงตัวผลงานดวย ทั้งนี้เพื่อพิจารณา 
สังเคราะหใหเห็นถึงคุณคา และความหมาย อันเปนบทบาทหนาที่ของศิลปะสื่อการแสดงสดใน
สังคมไทย ในอันที่จะคนพบทิศทางการดํารงอยูของศิลปะสื่อการแสดงสดของสังคมไทย 
      1. จุมพล อภิสุข 
          1.1 ประวตัิ 

สถานที่เกิด จังหวัดนาน ปที่เกิด พ.ศ. 2491 
          1.2 การศึกษา  

พ.ศ. 2508ศิลปะที่วิทยาลัยชางศิลป  
พ.ศ. 2509 – พ.ศ. 2511 ศึกษาศิลปะนอกระบบกับจาง แซต้ัง 
พ.ศ. 2510 ศึกษาที่ คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ     

มหาวิทยาลัยศิลปากร แตศึกษาไดเพียง 1 ป ก็ลาออกกลับภูมิลําเนา 
พ.ศ. 2516 – พ.ศ. 2519 ศึกษาตอที ่School of Museum of Fine Arts บอสตัน  

สหรัฐอเมริกา 

 
รูปที่13  จุมพล อภิสุข 
ที่มา: (ไทยเอ็นจีโอ, 2554: ออนไลน) 
          1.3 กิจกรรมการเคลื่อนไหวทางสังคมและศิลปวัฒนธรรม 

พ.ศ. 2529 - พ.ศ. 2530 ผูประสานงานจัดกิจกรรมศิลปะเวทีสมั่ย (Art Director)
ณ หอศิลป พีระศรี และที่เกาะสาก  

พ.ศ. 2531 – พ.ศ. 2533 ทํากลุมกิจกรรมแลกเปลี่ยนทางสังคม                     
และศิลปวัฒนธรรม ชื่อชมรมรากแกว (Tab Root Society) ที่จังหวัดเชียงใหม 
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พ.ศ. 2536 – ปจจุบัน กอต้ังศูนยบานตึก นนทบุรี โดยทํางานรวมกับมูลนิธ ิ    

เอ็มพาวเวอร ซึ่งมีจันทวิภา อภิสุข ภรรยาของจุมพล เปนผูกอต้ังและผูอํานวยการ ดําเนินกิจกรรม
การเคลื่อนไหวทางศิลปะและทางสังคม โดยเนนศิลปะสื่อการแสดงสด และการทํากิจกรรมรวมกับ
ผูมีอาชีพบริการทางเพศ และผูติดเชื้อเอดส 

พ.ศ. 2538 – พ.ศ. 2540 รวมกับ สุรพล ปญญาวชิระ วสันต สิทธิเขตต สันติ     
อิศโรวุธกุล และกมล เผาสวัสด์ิ จัดกิจกรรม Live Art หรือชีวศิลป ขึ้น ที่ศูนย  บานตึก กิจกรรมนี้ได
กลายมาเปนการชุมนุมของศิลปนสื่อการแสดงสดในประเทศไทย 

พ.ศ. 2541 – ปจจุบัน จัดเทศกาลศิลปะสื่อการแสดงสดนานาชาติเอเชียโทเปย 
ซึ่งเปนเทศกาลศิลปะสื่อการแสดงที่ไดรับการยอมรับอยางกวางขวาง 
          1.4 อิทธิพล-กระบวนคิด 
 จุมพลเปนผลผลิตของสังคมในยุคกอนเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ยุคสมัยที่เก็บ
สะสมความไมพอใจตออํานาจเผด็จการทหาร อันนําไปสูการตอสูเรียกรองประชาธิปไตย การที่เขา
ไดมาเรียนศิลปะทําใหเขาไดสัมผัสกับโลกที่มีเสรีภาพในการแสดงออก จาง แซต้ัง กวีและจิตรกร 
ไรสถาบันสังกัดเปนผูมีอิทธิพลทางความคิดและการแสดงออกทางความคิด  และการทํางานศิลปะ
ของจุมพลในยุคแรก และการที่เขาเดินทางไปศึกษาตอที่สหรัฐอเมริกา ทําใหไดเห็นผลงานศิลปะ
ในแนวทางกาวหนามากมาย การไปศึกษาตอนี้จึงมีสวนเปนอยางมากในการที่จะนําแนวความคิด
และวิธีการ สรางสรรคแบบใหมๆ เขามาสูประเทศไทย จุมพลไดพบเจองานศิลปะในเชิงสื่อที่แปลก
ใหมที่สัมพันธกับบริบทของสังคม รวมทั้งงานศิลปะที่เนนกระบวนการคิดเปนสําคัญ เชน งาน
ภาพยนตร งานเลเซอร งานศิลปะประชานิยม (Pop Art) เปนการจุดประกายใหเขาไดคิดถึง
กระบวนวิธีการสรางสรรคของตนเอง และที่อเมริกา เขาไดมีโอกาสทดลองศึกษาทํางานศิลปะใน
หลายๆ ลักษณะ ทั้งงานจิตรกรรม ก่ึง 2 มิติ 3 มิติ เปนงานจิตรกรรมในเชิงสื่อ (Media) งานทดลอง
ทําภาพยนตร ผลงานในชวงแรกๆ ของจุมพล มีอิทธิพลของ จาง แซต้ังอยูมาก ถัดจากนั้นเปน
ผลงานทัศนศิลป เชน ศิลปะจัดวาง (Installation) เปนตน (ไพศาล ธีรพงษวิษณุพร, สนทนากับ
ศิลปน, 29 มีนาคม 2546) 
          1.5 ผลงานชวงตน  
 งานแสดงศิลปะสื่อการแสดงสด ของจุมพลนั้น เริ่มนําเสนอใน ป พ.ศ. 2529 เปนผลงาน
สวนตัวเปดแสดงในตางประเทศกอน เชน บาหลี และอินโดนีเซีย เปนตน 
 งานของจุมพลในชวงพ.ศ. 2530 – พ.ศ. 2540 เปนงานที่มีลักษณะรวบรวมประสบการณ
การทํางานศิลปะสื่อการแสดงสด และทํางานรวมกับเพื่อนศิลปน เพื่อแสดงความคิดเห็นทางสังคม 
และศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย นําไปสูการริเริ่มกอต้ังชมรม และกลุมศิลปนหลายกลุมซึ่งดําเนิน
กิจกรรมและสงอิทธิพลทางศิลปะ โดยเฉพาะศิลปะสื่อการแสดงสดในไทยจนถึงปจจุบัน 
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 ในปพ.ศ. 2530 ผลงาน เชียงใหม-กรุงเทพฯ เกิดขึ้นเมื่อจุมพลไดรับเชิญใหไปสอนศิลปะ
แกนักศึกษาที่จะทําโครงการศิลปะที่เชียงใหม เขาใชเวลา 10 เดือน ในการรณณรงคปกปอง
สภาพแวดลอมภูมิทัศน และอาคารเกาเมืองเชียงใหม ทําการแสดง 3 ครั้ง ดวยการนําเศษอิฐเกาๆ 
ที่เปนซากปรักหักพังจากกการทุบทิ้ง มาขายในราคากอนละ 50 บาท เขาสามารถขายไดเปนเงิน
จํานวน 1,000 กวาบาท และไดมอบเงินจํานวนดังกลาวใหกับเพื่อนที่เคลื่อนไหวปกปอง
สภาพแวดลอมตัว เมืองเชียงใหมตอไป (จุมพล อภิสุข, สนทนากับศิลปน, 29 มีนาคม 2546)  
“การแสดง” ของจุมพลสามารถดึงผูชมใหเขามีมีสวนรวมกับการแสดง และปรับใหกลายเปน
กิจกรรมการกระทําทางสังคม จากการแสดงครั้งนี้เองที่ทําใหเขาเปนที่รูจักในฐานะศิลปน สื่อการ
แสดงสดในประเทศไทย และก็ไดกลุมกอนศิลปนรุนใหมที่ศึกษากระบวนการสรางสรรคงานกับเขา 
อยาง ผดุงศักด์ิ คชสําโรง ซึ่งเปนนักศึกษาคณะวิจิตรศิลป มหาวทิยาลัยเชียงใหม (จุมพล อภิสุข, 
สนทนากับศิลปน, 29 มีนาคม 2546) 
 ชมรมรากแกว (Tab Root Society) (ปพ.ศ. 2531 – พ.ศ. 2533) ซึ่งเขารวมกอต้ังกับเพื่อน
ศิลปนดวยกัน เปนความพยายามที่จะนําเอางานดานชุมชนผสมผสานเขากับงานศิลปะ เปนชุมชน
ศูนยกลางของ การแลกเปลี่ยน มีกิจกรรมการทํางานและจัดแสดงนิทรรศการศิลปะ มีกิจกรรม
ดนตรีหาเงินใหกิจกรรมชุมชน มีองคกรพัฒนาเอกชนมาจัดกิจกรรมตางๆ มีการสรางสตูดิโอ มีการ
ฝกปฏิบัติการ (Workshop) การเคลื่อนไหวทางศิลปวัฒนธรรม ชมรมรากแกวจึงกลายเปนชุมชน 
ซึ่งตัวจุมพลเองวาดภาพเปรียบเทียบวาเปนเสมือน Artist Colony ที่ซึ่งเปนเมือง เปนชุมชน ที่
ศิลปนในทศวรรษที่ 70-80 ของตะวันตก เดินทางไปพักอาศัย อยูกิน และทํางานรวมกัน เปนที่นา
เสียดายวาชมรมรากแกวมีอายุไดเพียง 3 ป ก็ตองหยุดกิจกรรมลง เนื่องจากเงินที่ชวยกันลงขันนั้น
หมดลง (จุมพล อภิสุข, สนทนากับศิลปน, 29 มีนาคม 2546) 
 ศูนยศิลปะบานตึก ยานนนทบุร ี (ปพ.ศ. 2536 – ปจจุบัน) เปนการทํางานรวมกับ
มูลนิธิเอ็มพาวเวอร ซึ่งมีจันทวิภา อภิสุข ภรรยาของจุมพล เปนผูกอต้ังและผูอํานวยการ นอกจากนี้
ศูนยบานตึกยังเปนศูนยกลางในการดําเนินกิจกรรมในทางการสราง ชุมชนทางศิลปะ ทั้งจัดแสดง
นิทรรศการ จัดการเสวนา การประชุมปฏิบัติการ (Workshop) ทางศิลปวัฒนธรรมและทางการ
เคลื่อนไหวทางสังคม (จุมพล อภิสุข, สนทนากับศิลปน, 29 มีนาคม 2546) 
 ชีวศิลปหรือ Live Art พ.ศ. 2538 จุมพล รวมกับ สุรพล ปญญาวชิระ วสันต สิทธิเขตต 
สันติ อิศโรวุธกุล และกมล เผาสวัสด์ิ ไดจัดกิจกรรม Live Art ซึ่งวสันตเปนผูให คําแปลวา ชีวศิลป 
ขึ้นที่ศูนยบานตึก แตก็จัดกิจกรรมไดไมสม่ําเสมอนัก จวบจนกระทั่งป พ.ศ. 2540 การจัดกิจกรรม
ดังกลาวมีความสม่ําเสมอขึ้น มีการเก็บบัตรเขาชมคนละ 100 บาท จนชีวศิลปกลายเปนการชุมนุม
ของศิลปนสื่อการแสดงสดในประเทศไทยในที่สุด (จุมพล อภิสุข, สนทนากับศิลปน, 29 มีนาคม 
2546) 
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 ตามความคิดเห็นของจุมพลสังคมไมควรขาดสิ่งใด และทุกๆ คนควรไดรับโอกาสที่จะ
สัมผัสกิจกรรมตางๆ ควรไดรับชองทางและพื้นที่ในการทดลองสํารวจทําในสิ่งใหมๆ ที่ไมเคยทํา  
มากอน จะทําใหการเรียนรูของผูคนเปดกวางย่ิงขึ้น อีกประการหนึ่งเขาคิดวาการศึกษาศิลปะสื่อ
การแสดงสด ที่ใชการจัดกิจกรรมเทศกาลนานาชาติเปนจุดเริ่ม จะทําใหการมองสังคมไทยและ
ภูมิภาคใกลเคียงมีความครบถวนสมบูรณขึ้น หลังจากไดสะสมเรียนรูประสบการณการจัดงาน
เทศกาลศิลปะสื่อการแสดงสดตามตางประเทศ จึงไดจัดเทศกาลศิลปะสื่อการแสดงสด          
เอเชียโทเปยขึ้น เทศกาลนี้ไดจัดทํามาอยางตอเนื่องจนถึงปจจุบันเปนครั้งที ่ 12 (จุมพล อภิสุข, 
สัมภาษณ, 26 มกราคม 2552) 

 

 
 

รูปที ่14 ผลงานชุด En Route 
ที่มา: (จุมพล อภิสุข, 2546) 
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          1.6 ผลงานหลังปพ.ศ. 2540 

En Route พ.ศ. 2540 – พ.ศ. 2543 ใชชื่อในภาษาไทยวา ในเสนทาง-กระเปาเดินทาง 
ผลงานชุดนี้เปนโครงการศิลปะที่เขาทํางานตอเนื่องเปนกระบวนการทั้งหมด 3 ป ปฏิกิริยาของบาง
คนก็คือรูสึกต่ืนเตนที่เห็นภาพถายของตนเองปดอยูในที่ สาธารณะ สรางความสดใหกับตัวผลงาน 
และความสนุกสนานใหแกตัวศิลปน (จุมพล อภิสุข, 2546: 1) ผลงานชิ้นนี้จะเห็นไดวาเปนผลงาน
ที่มีชีวิตชีวาเพราะศิลปนไดนํากระบวน การคิดทางศิลปะของเขาเขาไปสัมผัส เชิญชวนใหผูคนที่ใช
ชีวิตประจําวันตามทองถนนและพื้นที่สาธารณะ ใหเขามามีสวนรวมในกระบวนการทํางาน เปน
การลดชองวางระหวางศิลปะกับชีวิตจริง และศิลปนกับผูเขารวมสัมผัสผลงานศิลปะไดอยางลงตัว 
 Standing Series พ.ศ. 2543 มีที่มาจากการเสนอผลงานประติมากรรม ที่มีลักษณะเปน
ผลงานมโนทัศนศิลป (Conceptual Art) ในงานรําลึกเหตุการณพฤษภาฯทมิฬ ที่ถนนราชดําเนิน 
ชื่อวาชุด ชั่งน้ําหนักของแสง โดยนําตาชั่ง หลอถาดดวยเทียนไขแลวจุดไฟ เขาจัดหาแผนปายมาให
ผูคนจดน้ําหนักที่ปรากฏบนตาชั่ง มีคนใหความสนใจมาจดน้ําหนักกันเปนจํานวนมาก เปนงานที่
ผูชมอยูในกระบวนการการมีสวนรวม  เพื่อใหคนสนใจงานชิ้นนี ้ เขาจึงเกิดความคิดที่จะไปยืนกาง
รมให แสงเทียน ผลที่ไดก็คือ เขาตองยืนตลอดเปนเวลานานหลายชั่วโมง เพราะมีคนเขามาอยู
เรื่อยๆ จากการยืนกลางรมใหแสง เขาไดแปลงมโนทัศนศิลปเปนศิลปะสื่อการแสดงสด  จากนั้น
ไมก่ีเดือนเขาก็ไดพัฒนาผลงานชิ้นนี้มาเปนผลงานชุด Standing Series ไปแสดงงานที่เมืองเดรส
เดน เยอรมนี โดยยืนกางรมใหกับผูคนในพื้นที่สาธารณะ เขาแสดงงานนี้ตอที่เกาหล ี ญี่ปุน 
กรุงเทพฯ และออสเตรเลีย ซึ่งมีพื้นที่และปฏิกิริยาของผูชมมีความแตกตางกันออกไป เชน พื้นที่
แสดงที่เกาหลีเปนอุทยานแหงชาติ บรรยากาศเปนปาเขา แตมีผูคนมาเขาชมพอสมควร และ
ปฏิกิริยาตอบรับก็เปนไปดวยดี มีอัธยาศัยดี มีความเปนหวงเปนใย มาพัดให เช็ดเหงื่อให นําน้ํามา
ให กลัวผูแสดงจะรอน จะเหนื่อย จะกระหายน้ํา ขณะที่เดรสเดนผูชมจะสนุกกับการแสดง โดย
ไมไดมีความรูสึกหวงใย ผิดกับที่ญี่ปุนและกรุงเทพฯ ซึ่งมีผูชมมาลอเลน มาดึงผม สวนที่
ออสเตรเลียนั้น เปนการถายทําวีดิทัศนมากกวาที่จะเปนศิลปะสื่อการแสดงสด ผูเขารวมทั้งหมด
เปนศิลปนที่สมัครใจเขารวมจากการแจงบอกขาวของตัว ศิลปนเอง การแสดงชุดนี้ชี้ใหเห็นวาเมื่อ
ตางสถานที ่ ตางเวลา ตางผูคน ตางสังคมและวัฒนธรรม ผลที่ไดยอมแตกตางกันไปตาม
สภาพแวดลอม ศิลปนเพียงแตกําหนดใหผูชมหรือผูเขารวมเปนผูกระทํา หรืออาจจะเปนผูแสดง
เสียดวยซ้ํา ดวยการรอใหมาเขารวมกับการแสดง ทําใหศิลปนรูสึกตัวอยูตลอดเวลาวาเปนหนาที ่
ตนเองกําลังทํางาน (Work) (จุมพล อภิสุข, สนทนากับศิลปน, 29 มีนาคม 2546) อนึ่งจุมพลไดนํา  
“การแสดง” ชุด Standing Series กลับแสดงอีก ครั้งลาสุดที่เขาทํา “การแสดง” ชุดนี้ คือใน
เทศกาลเอเชียโทเปย ครั้งที ่12 ในเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2553 ที่จังหวัดเชียงใหม 
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เมื่อพิจารณาผลงานสื่อการแสดงสดของจุมพล โดยใชทฤษฎีสัญวิทยาวิเคราะหทําใหเรา

พบวา ในผลงานชุดแรกที่เขาจัดแสดงในไทยคือ เชียงใหม-กรุงเทพฯ เขานําเศษอิฐจากการทุบ
อาคารเกาที่เชียงใหมมาขาย เพื่อรณรงคใหมีการรักษาสิ่งแวดลอมทางวัฒนธรรมของเชียงใหมนั้น 
อิฐเปนรูปสัญญะ แทนความหมายสญัญะ เบ้ืองตน คือเศษวัสดุที่เปนซากปรักหักพังของอาคาร
เกา เมื่อประกบเปนสัญญะ ตามการรับรูของคนที่คิดเชื่อมโยง อิฐไดเขาไปเปนสัญญะแทนอาคาร
ทั้งหลัง ย่ิงไปกวานั้นเปนสัญญะแทนภูมิทัศนและวัฒนธรรมทองถ่ินของเชียงใหมที่กําลังถูกทําลาย
จากการพัฒนายุคใหม การทีเ่ขาไดนําอิฐไปขายเทากับเอาสัญญะตัวหนึ่งไปเรียงลําดับ
ความสัมพันธกับสัญญะอีกตัวหนึ่ง เพราะเปนการขายเพื่อบอกเจตนา เราอาจจะถอดรหัสไดในอีก
ลักษณะวา การขายเปนการแปลงทุนทางวัฒนธรรม เพื่อมุงสรางผลกําไร นับไดวาศิลปนเลือกใช
ลีลา หรือการใชภาษาหรือการเลือกใชสัญญะ สื่อความหมายไดชัดเจน นําไปสูจุดมุงหมายที่เปน
ประโยชนแกสังคมไดอยางดี นับไดวาจุมพลเปนนักเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมของเชียงใหมในชวง
เริ่มตน กอนที่เชียงใหมจะเริ่มต่ืนตัวในเรื่องศิลปวัฒนธรรมเสียดวยซ้ํา  
 

 
 
รูปที ่15 ผลงานชุด Standing ที่ญี่ปุน 
ที่มา: (จุมพล อภิสุข, 2546) 

สวน ผลงานชุด En Route หรือ ในเสนทาง-กระเปาเดินทาง เขาเดินทางไปสัมผัสสัมพันธ
กับผูคนในประเทศตางๆ ดวยการขอใหถายรูปคูกับกระเปาที่ติดขอความวา En Route ในที่นี้
กระเปาเปนรูปสัญญะ ในระดับมายาคติ สื่อถึงการเดินทาง เมื่อกระเปาเขาไปสัมพันธในเชิงกระแส
ความกับสํานวน En Route ซึ่งเปนรูปสัญญะในเชิงภาษา จึงหมายถึงการเดินทางของกระเปา เขา
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ไปปฏิสัมพันธกับผูคนในพื้นที่สาธารณะความสัมพันธของศิลปน นักศึกษา (ที่เขารวมในบางพื้นที)่ 
กับผูคน ขึ้นอยูกับบริบทของสัญญะทั้งหลายที่เขามาสัมพันธกัน ภาพที่ถายบันทึกไวจึงกลายเปน
สัญญะที่แทนความสัมพันธดังกลาวทั้งหมด และเมื่อศิลปนคัดแยก นําไปขยายเปนในปดตามที่
ตางๆ ก็ไดสรางความสัมพันธกับผูคนในอีกลักษณะขึ้นมา นั่นคือปฏิกิริยาความต่ืนเตน สําหรับผูที่
พบเห็น ภาพถายของตนในที ่ สาธารณะ และความประหลาดใจสําหรับคนที่สัญจรผานไปมา 
ความหมายของความสัมพันธในลักษณะดังกลาวไดถูกบรรจุไวในใบปดโปสเตอร เปนการใช
โครงสรางของสัญญะอีกชุดหนึ่งเพื่อสรางความสัมพันธที่แตกตาง ขึ้นมา โดยโครงสรางสัญญะทั้ง 
2 ชุด นี้ ไดประกอบสรางกันเปนกระบวนการสรางความสัมพันธกับผูคนของศิลปน เพราะถาเรา
แทนกระเปาดวยศิลปน เราก็จะเห็นวา แทจริงแลว เปนศิลปนตางหากที่เดินทางไปสัมพันธกับผูคน 
โดยใชการถายภาพกับกระเปา และนําไปปดเปนใบประกาศ “การแสดง” นี้ จึงเปนเสมือนบันทึกที่
ศิลปนเขาไปปะทะกับผูคนในพื้นที่ตางๆ 

สําหรับ “การแสดง” ชุด Standing Series ซึ่งเขาแปลงจากการยืนกางรมใหแสงเทียน มา
เปนยืนกางรมใหผูเขารวม หากแตตางผูคน ตางวัฒนธรรมกันไป ตามพื้นที่ที่เขาตระเวนไปแสดง 
ถาเรากลาวถึงเรื่องของการสื่อความหมายในทฤษฎีสัญวิทยาก็จะพบวาศิลปนไดใชรูปสัญญะ      
ที่เปนการกระทําคือการยืนกางรมใหกับผูคนตามที่สาธารณะเปนเวลานานๆ สื่อความหมายถึง
ความสัมพันธกับผูคนของศิลปนอีกเชนกัน หากเราจะเปรียบเทียบกับกระบวนการเขาไปสัมพันธ
สรางปฏิกิริยากับผูคนกับ “การแสดง” ในชุด En Route แลว “การแสดง” ในชุดนี้มีโครงสราง
ความสัมพันธระหวางหนวยสัญญะที่แตกตางออกไป โดยมีหนวยสัญญะ ที่เปนเวลา (การยืนเปน
เวลานาน) เขามามีสวนในการสรางความหมายดวย และเมื่อ “การแสดง” นี้ไปอยูใน
สภาพแวดลอมทางสถานที่ วัฒนธรรม ผูคนที่แตกตางกัน ก็เสมือนสัญญะที่อยูในบริบทที่สัมพันธ
กับสัญญะตัวอ่ืนๆ ความหมายจึงเปลี่ยนแปลงไมหยุดนิ่ง “การแสดง” ชุดนี้จึงทําใหเราเขาใจ
วัฒนธรรมและพฤติกรรมของผูคนในประเทศตางๆ นั่นเอง เราอาจจะกลาวไดวาเปนอีก “การ
แสดง” หนึ่ง ที่จุมพลไดใหกระบวนการทําหนาที่ของมันเอง ตามกลไกบริบทความสัมพันธระหวาง
หนวยสัญญะตางๆ ที่ประกอบกันเขามา หาก En Route ใชหนวยสัญญะ (ที่เปนการกระทําซึ่งมี
ความเคลื่อนไหว ไดแก การพูดคุย การถายภาพ การปดใบประกาศ Standing Series กลับใช
หนวยสัญญะที่เปนความนิ่ง คือ การยืนกางรม เปนสวนหนึ่งในกระบวนการสรางความสัมพันธกับ
ผูคน ถือไดวาเปน “การแสดง” ที่สามารถเชื่อมโยงสอดคลองกับความคิดของจุมพลในเรื่อง “บาง
สิ่งกําลังทํางาน” ไดเปนอยางดี อีกทั้งความนิ่งก็มีความหมายใกลเคียงกับสิ่งที่เปนไปในเชิงสมาธ ิ
(Meditative) และสิ่งที่สัมผัสไมได อีกดวย 

ผลจากการวิเคราะหผานทางทฤษฎีสัญวิทยา ทําใหเราเห็นวา ประเด็นความคิดของศิลปน
ที่ถูกนํามาใชอยูตลอดเวลา ก็คือเรื่องความจริงที่มองไมเห็น โดยศิลปนสื่อความหมายนี้ผาน
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กระบวนการสรางความสัมพันธกับสิ่งตางๆ จากตัวอยางผลงานที่นํามาวิเคราะห ศิลปนไดพิสูจน
ใหเห็นถึงความสอดคลอง ในการนําความคิด ผานกระบวนการสรางสรรค จากการคัดสรรสัญญะ 
ที่สามารถนําความหมายมาเขารหัส และนําไปเรียบเรียงสัมพันธกับสัญญะหนวยอ่ืนๆ นําไปสูการ
สื่อความหมายที่มีความชัดเจน ปราศจากความขัดแยงในแนวความคิด และกระบวนการของ
ศิลปนแตอยางใด เราอาจสรุปสาระจาก “การแสดง” ของเขา ไดจากกลอนเปลา ที่ศิลปนไดเขียน
ลงในสูจิบัตรนิทรรศการ Mystory ซึ่งเปนนิทรรศการศิลปะจัดวาง (Installation) ที่นําผลงาน
ตัวอยางทั้งสองมานําเสนอดวย ไวดังนี้: 

สายลม ฉันตอง 
เสียงกระซิบ ฉันยิน 

ความหอมหวาน ในใจฉัน 
ฉันรูสึก, ความจริงที่มองไมเห็น (จุมพล อภิสุข, 2546:1) 

เมื่อ วิเคราะหในเชิงสัญวิทยา และเชิงโครงสรางของกลอนเปลาบทนี้ เราจะเห็นวาตัว “ฉัน” ซึ่งมุง
สื่อความถึงตัวศิลปน ไดสัมผัสรับรูถึงสายลม และเสียงกระซิบ ผานกายสัมผัสและโสตสัมผัส ดวย
กริยาตอง (จับตอง/แตะตอง) และยิน (ไดยิน) เชนเดียวกัน “ฉัน” ก็รูสึกไดถึงความหอมหวาน ใน
ความคิดของตนเอง เพราะคําวาใจเชื่อมโยงสัมพันธเปนหมวดหมูเดียวกันกับคําวาความคิด 
ผลงานของเขาจึงเปนผลงานศิลปะรวมสมัยแบบหลังสมัยใหม ที่ไมไดกลาวถึงสุนทรียศาสตรดาน
ความงามและสูงสงของศิลปะ แตเปนสุนทรียศาสตรที่เคลื่อนมาสูความเพลิดเพลินในการ “เลน” 
หรือใชความคิด ซึ่งเปนสิ่งที่โรล็องด บารตส เรียกวา “ความซึ้งซาน” (La Jouissance) อยาง
แทจริง นี่คือสุนทรียศาสตรที่ศิลปะสื่อการแสดงสดหยิบย่ืนใหกับสังคม บทกวีนี้จึงเปนเครื่องยืนยัน
ทั้งหมดในสิ่งที่ศิลปนคิดและกระทําเปนอยางดี 

จากการสัมภาษณจุมพลเก่ียวกับแนวความคิดในการ “แสดง” ของเขา เขาสนใจในเรื่อง
ของสิ่งที่มีอยูแตคนเราอาจจะสัมผัสตามธรรมดาสามัญไมไดในระดับปกติ เชน สิ่งที่มองไมเห็น  
สิ่งที่ไมไดยิน เปนความจริงที่มองไมเห็น โดยเฉพาะเรื่องเสียงของความเงียบ เขาใหขอมูลวาเขาจะ
สนใจงานที่ไมมีเสียง ออกไปในเชิงทําสมาธ ิ (Meditative) เพราะขณะที่ทํางานเก่ียวกับความเงียบ 
หูของคนเราจะเพงสมาธิของการไดยินมากขึ้น ย่ิงเงียบย่ิงไดยินเสียง เขาเห็นวาเสียงมีความสําคัญ
ในการเรียนรูมากกวาที่ตาเห็น หากเราไมมีประสาทสัมผัสทางตาแลว ประสาทหูจะทํางานทดแทน
มากขึ้น และเสียงจะเปนตัวกําหนดการเคลื่อนไหว ทําใหเรารับรูการเคลื่อนไหวมากกวาจากการ
มองเห็น ทําใหเรารับรูเสียงลม เสียงกระซิบ เสียงใบไมรวง เสียงกอนกรวด กระเด็น ฯลฯ เขาเคย
ทดลองปฏิบัติการ (Workshop) ศิลปะสื่อการแสดงสดที่เยอรมนี    เรื่องการไดยิน โดยใหคนที่เขา
รวมปดตานั่งตามที่ตางๆ แลวสลับที่กันนั่งเปนเวลาหลายชั่วโมง จนกวาจะทนไมไหว และขอออก
จากการนั่ง (จุมพล อภิสุข, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2552) จะเห็นไดวาศิลปะสื่อการแสดงของเขา
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คือกระบวนการทํางานสรางความสัมพันธของสิ่งตางๆ ที่ศิลปนนํามาใชสื่อความหมาย เชน เขา
สนใจทํางานเรื่องเสียง แตจะเปนผูหลีกเลี่ยงในการสรางเสียง เปนแตเพียงชักนําพาใหคนรับรูได
ยินเสียงมากกวา เปนตน 

สําหรับเขาแลวการทํางานแสดง จะเปนการชวยลดอัตตาของตัวเอง ซึ่งศิลปนสื่อการแสดง
สดบางคนเขาใจวาบุคลิกภาพหรืออัตตาของศิลปนคือสุนทรียศาสตรของ “การแสดง” เปนการ
เสนออัตลักษณของผลงานศิลปน การที่ศิลปนลดความเปนตัวตนลง เหลือเพียงแคการสื่อผลงาน 
ใหผูชมเห็นเฉพาะการทํางานของศิลปนขณะแสดงถือเปนความสําเร็จของศิลปน หากเรานํา
ประเด็นความคิดของ โรล็องด บารตส ในเรื่องมรณกรรมของนักเขียน ในฐานะที่เปนผูสรางสรรค 
มาวิเคราะหสถานะความเปนศิลปน วาศิลปนเปนบุคคลที่มิไดมีอัจฉริยภาพสูงสงไปกวาบุคคล
ธรรมดา แตเปนรางทรงของสังคม เปนพื้นที่ในการรับขอมูลของสังคมอันตนนั้นสังกัดอยู ก็จะเห็น
ความสอดคลองตองกันกับทัศนะของเขา อีกประการหนึ่งเขาเห็นวาการแสดงศิลปะสือ่การแสดง
สดนั้น ไมใชการแสดง เพราะหากเปนการแสดงแลวก็จะมีการต้ังคําถามกับผูชม วาสื่อความตรง
กับที่แสดงหรือไม การที่เขาไมแสดงจึงเปนการเปดกวางในตัวบทของการแสดงใหผูชมตีความเสีย
มากกวา (จุมพล อภิสุข, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2552)  

ทวาตามความเห็นของผูศึกษา อาจจะกลาวไดวาแทจริงแลวก็ไมอาจหนีเรื่องของการ
แสดงไดพน เพราะมายาคติการไมแสดงของจุมพลก็คือการแสดงอยางหนึ่ง เนื่องดวยเมื่อผูแสดง
อยูในพื้นที่ของการแสดงแลว สภาวะทั้งรางกายและจิตใจยอมแตกตางจากสภาวะปกติธรรมดา
ทั่วไปในชีวิตประจําวัน การแสดงของเขาตอหนาผูชมยอมแตกตางจากการแสดงหนากระจกเพื่อ
ความพึงใจเฉพาะของตนเอง จะผิดแผกก็เพียงแตวาการแสดงของจุมพลไมใชการสวมบทบาทตัว
ละคร หากเปนการใชรางกายของเขาเปนสื่อเสนอประเด็นผานพื้นที่การแสดง ย่ิงไปกวานั้น    
ความพยายามที่จะละลดอัตตาของตัวศิลปนขณะแสดงก็เปนจุดหมายเดียวกับนักแสดงทุกคนที่
ตองการสวมบทบาทใหเกิดความสมจริงของตัวละครนั้นๆ จึงปฏิเสธไมไดวา โดยไมรูตัว ขณะที่
ปฏิเสธการแสดง จุมพลก็ไดยืมคุณสมบัติของศิลปะการแสดงมาใช หากแตใชในบริบทและวิธีการ
ที่แตกตางกันนั่นเอง  

สําหรับศิลปะสื่อการแสดงสดไทย ถือไดวาจุมพลมีบทบาทสําคัญทั้งในฐานะที่มีสวน
สําคัญในการสรางฐานศิลปะสื่อการแสดง ในฐานะศิลปนสื่อการแสดงสดที่สําคัญ และในฐานะ   
ผูจัดเทศกาลศิลปะสื่อการแสดงสดระดับนานาชาติในไทย ในเชิงสังคมเขาก็มีบทบาทในฐานะนัก
ตอสูเรียกรองสิทธิใหแกคนชายขอบ อยาง แรงงานสตรขีามชาติ ผูใหบริการทางเพศ และผูติดเชื้อ 
HIV บทบาททั้ง 2 สวน ของจุมพลนี้ ดําเนินไปพรอมๆ กัน ในบางครั้งกิจกรรมทั้ง 2 สวนนี้ก็
สนับสนุนสงเสริมซึ่งกันและกัน เชน มีการนํา “การแสดง” ของผูบริการทางเพศ มาเสนอในเทศกาล
เอเชียโทเปย เปนตน เชนเดียวกัน บางครั้งก็มีการนําศิลปะการแสดง และศิลปะสื่อการแสดงสด 
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มาใชอบรมเชิงปฏิบัติการใหแกกลุมคนชายขอบทั้งหลายดวย เปนการนําศิลปะโดยเฉพาะศิลปะ
สื่อการแสดงสด ไปชวยเคลื่อนไหวในทางสังคมดวย สําหรับประเด็นที่เราศึกษาเราอาจจะกลาวได
วาบทบาทหนาที่ของจุมพลก็คือการนําศิลปะสื่อการแสดงสดสูสังคมนั่นเอง 

อยางไรก็ตามกิจกรรมเอเชียโทเปย ซึ่งเปนเสมือนฉลากย่ีหอติดตัวของเขา ก็ดูเหมือนเปน
ความพยายามที่จะสถาปนาศิลปะแขนงนี้ใหมีที่ทางในสังคม แมจะถูกมองวาไดรับเงินสนับสนุน
จากหนวยงานของรัฐคือกรุงเทพมหานคร และกระทรวงวัฒนธรรม ซึ่งพยายามที่จะเขามาควบคุม
เนื้อหาของ “การแสดง” แตอยางนอยสิ่งที่จุมพลทําก็กอใหเกิดความย่ังยืนของเทศกาล          
เอเชียโทเปย หรืออีกนัยหนึ่งก็คือการรักษาพื้นที่ของศิลปะสื่อการแสดงสดงานเดียวที่พอจะเปนที่
รูจักในสังคมไทยใหคงอยู บทบาทหนาที่ของเขาที่ริเริ่มรักษาศิลปะแขนงนี้จึงมีความสําคัญมากใน
ฐานะที่ทําศิลปะแขนงนี้มีความตอเนื่อง 
      2. วสันต สิทธิเขตต 
          2.1 ประวัติ 
  สถานที่เกิด อําเภอลาดยาว จังหวัดนครสวรรค ปที่เกิด พ.ศ. 2500 
          2.2 การศึกษา 
  พ.ศ. 2518 – 2524 ศึกษาศิลปะที่วิทยาลัยชางศิลป 
          2.3 กิจกรรมการเคลื่อนไหวทางสังคมและศิลปวัฒนธรรม 
  พ.ศ. 2528 ผูจัด Artist Café ที่สมาคมฝรั่งเศส ถนนสาธร โดยจัดกิจกรรมสราง
บรรยากาศพื้นที่ทางศิลปะสําหรับอานบทกวีใหเหมือน คาบาเรตวอลแตร (Cabaret Voltaire) ซึ่ง
เคยเปนแหลงบันเทิงและแหลงกิจกรรมทางศิลปะของศิลปนคติดาดา (Dadaism) มากอน 

พ.ศ. 2529 – พ.ศ. 2530 ชวยจัดการอานบทกวี และการแสดงละคร ใหกับ
กิจกรรมเวทีสมั่ย ที่ประสานงานโดยจุมพล อภิสุข  

 พ.ศ. 2536 – พ.ศ. 2538 รวมกับถนอม ชาภักดี และกลุมเพื่อน จัดต้ังกลุม
กรุงเทพฯนอกคอก (Bangkok Outsider) แสดงศิลปะสื่อการแสดงสดเปนประจําที่ชมรมศิลปะ
รวงผึ้ง ที่ซอยซันเดย ตลาดนัดสวนจตุจักร โดยมีคําประกาศแถลงการณ เพื่อตองการใหศิลปะแบบ
คติดาดาเกิดขึ้นในกรุงเทพฯบาง เปนการสรางพื้นที่นอกกรอบของขนบหรือกฎเกณฑอันซ้ําซาก
ของสังคม  
  พ.ศ. 2538 – พ.ศ. 2548 ปรับกลุมกรุงเทพฯนอกคอกใหหลายเปนกลุมศิลปะสื่อ
การแสดงสดอุกกาบาต โดยพัฒนาจุดมุงหมายของกลุมไปสูการเปนผูกอการรายทางวัฒนธรรม 
ตอตานวัฒนธรรมกระแสหลัก และชวยจุมพลจัดกิจกรรมศิลปะสื่อการแสดงสดชีวศิลป 
  พ.ศ. 2541 เปนตนมา ชวยจัดและเขารวมเทศกาลศิลปะสื่อการแสดงสด
นานาชาติเอเชียโทเปย แตปจจุบันนี ้เขาอานบทกว ีแสดงศิลปะสื่อการแสดงสดในวาระตางๆ และ 
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  พ.ศ. 2546 นําเสนอผลงาน Fashion for Peace เพื่อตอตานสงคราม      
อเมริกา-อิรัค และเปนตัวแทนสันติภาพของไทยไปเยือนอิรัคกอนที่อเมริกาจะโจมตีอิรัค 
  พ.ศ. 2548 – ปจจุบัน ขึ้นเวทีชุมนุมพันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย ในการ
ตอตานอดีตนายกรัฐมนตรีทักษิณ ชินวัตร และพรรคพวกมากกวา เขาไดแสดงออกความคิดเห็น
ทางการเมืองผานทางงานดนตรีและการอานบทกวีบนเวท ี
 

 
 
รูปที ่16 วสันต สิทธิเขตต 
ที่มา: ภาพถาย บันทึกเมื่อ 20 สิงหาคม 2553 
          2.4 อิทธิพล-กระบวนคิด 

จากประวัติของวสันต อาจจะกลาวไดวาการกาวเขามาสูโลกของศิลปะของเขานั้น เพราะ
ไดรับอิทธิพลจากทางครอบครัว โดยเฉพาะพี่ชายซึ่งเปนศิลปนอิสระ เปนแบบอยางใหเขาดําเนิน
ตาม ซึ่งมีอิทิพลทั้งจากพฤติกรรมและจากการสอน พี่ชายของเขาสอนใหเขาเห็นอกเห็นใจ รัก
ความดีงามในเพื่อนมนุษย รักงานศิลปะและการวาดภาพ พาเขาไปสัมผัสชีวิตอยูขางถนน อีกทั้ง
สอนใหเขากลาแสดงความคิดเห็นตอที่ประชุมชน (วสันต สิทธิเขตต, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 
2553) 

เหตุการณทางการเมืองและสังคมที่สําคัญ ซึ่งเปลี่ยนทัศนะของเขาจากหนามือเปนหลัง
มือก็คือ เหตุการณ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 จากเดิมที่เขาเคยสนใจเฉพาะศาสนาและการหลุดพน
ภายใน กลับกลายมาเปนนักกิจกรรมที่เขารวมการเรียกรองในโอกาสตางๆ เหตุการณนี้ทําใหเห็น
วาความสงบสุขนั้นเปนผลจากปจจัยภายนอกดวย (วสันต สิทธิเขตต, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 
2553) 
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ขณะเดียวกันความขวนขวายใครรูในเรื่องศิลปะทําใหเขาขยายขอบเขต การเรียนรูรับรู

ขอมูลไดกวางขึ้น จากการคนควาตามแหลงขอมูลและแหลงกิจกรรมทางศิลปะในยุคนั้น            
ไดประกอบสรางตัวตนจากประสบการณจากสิ่งที่ไดอานและพบเห็น ทําใหเขามีพื้นฐานดานศิลปะ
หลากหลายแขนงดวยกัน ทั้งจากดานทัศนศิลป วรรณกรรม ดนตรี และการละคร วสันตมีพื้นฐาน
ทางดานทฤษฎีและการปฏิบัติดานการละครที่ลึกซึ้ง เขาเคยแปลผลงานละครแอ็บเสิรดของอิ
โอเนสโก (Eugène Ionesco) เขารูจักละครแนวมหากาพย (Epic Theatre) ของแบรโทลท เบรชท 
(Bertolt Brecht) ละครผอม (Poot Theatre) ของเจอรซี โกรทาวสกี (Jerzy Grotowski) รูจักอ็อง
โตแน็ง อารโตด (Antonin Artaud) มิพักตองกลาวถึงประสบการณการอานบทกวีและการทําละคร
ของเขา ทั้งนี้เขาใจวาแหลงฟูมฟกประสบการณความรูของเขาก็คือสถาบันเกอเธ สถาบันสอน
ภาษาและวัฒนธรรมเยอรมัน ที่ซึ่งเขาไดเขาถึง ศิลปะแนวสําแดงอารมณ* ประวัติและการแสดง
ของศิลปนคติดาดาดวยศิลปะเหลานี้ถูกกับจริตของเขา ตลอดจนวรรณกรรมเยอรมัน ภาพยนตร
เยอรมัน และการละครตะวันตกที่เขามาเผยแพรต้ังแตชวงกอนเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 
แลว ทั้งนีร้วมถึงผลงานศิลปะในชวงกอนเหตุการณ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ของศิลปนไทยอยาง
ผลงาน จันทรเอยจันทรเจา และ ผักบุงแดง ปนเนา ของประเทือง เอมเจริญ ก็สรางแรงบันดาลใจ
ใหเขาไมนอย อีกประการหนึ่ง การที่เขานําศิลปะไปขายตามทองถนนก็ทําใหเขาไดเรียนรูชีวิตใน
ทองถนนดวยเชนเดียวกัน อันจะมีผลตอ “การแสดง” ของเขาในภายหลัง 
          2.5ผลงานชวงตน 
 พ.ศ. 2520 ศิลปนอิสระทํางานจิตรกรรมสีน้ําขายขางถนนแลว วสันตมักจะแสดงออกทาง
ศิลปะดวยการอานบทกวีและแสดงละครในพื้นที่กิจกรรมตางๆ ผลงานศิลปะของเขาจึงมีพื้นที่ใน
การนําเสนอในบริเวณทองถนนมาต้ังแตเริ่ม 

พ.ศ. 2527 ศิลปะสื่อการแสดงสดในชุด ขายตัว แอนต้ีศิลตีน และ ขาว ที่สถาบันเกอเธ  
พ.ศ. 2527ควบคูกันไปนั้นเขาก็นําเสนอผลงานทัศนศิลปดวย ในชุด เวลา ชะตากรรม   

คนเมือง ที่ชมรมศิลปะรวงผึ้ง เปนผลงานทดลองศิลปะแบบจัดวาง ซึ่งมีทั้งภาพพิมพแกะไม      

                                                 
*ศิลปะสําแดงอารมณเริ่มตนในชวงปลายคริสตศตวรรษที่ 19 ในยุโรป ในชวงที่

อุตสาหกรรมกําลังเจริญ ผูคนจึงใหคากับวัตถุ กลุมศิลปนเหลานี้จึงมองวาประสาทสัมผัสทําให
ความจริงบิดเบือน การใชความรูสึกและจิตใจจะทําใหเขาถึงความจริงไดโดยตรงกวา ผลงาน
ศิลปะของศิลปนกลุมนี้จึงปรากฏออกมาในเรื่องของเสนและรูปทรงที่บิดเบ้ียว เหยเก ใชสีที่สดจัด
ตัดกัน ใหภาพของความนาหวาดกลัวเหมือนฝนราย ในโลกที่อุตสาหกรรมเริ่มและวิทยาศาสตรเริ่ม
หันมาทํารายมนุษย 
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การอัดเสียง ภาพถาย จิตรกรรมฝาผนัง ภาพยนตร และบทกวี โดยนําทุกสิ่งมารวมกัน เฉพาะ
อยางย่ิงวัสดุที่มาจากขยะ เพื่อสะทอนศิลปะในยุคที่ใหความสําคัญกับเงินเปนหลัก  

ผลงาน เวลา ชะตากรรม คนเมือง วสันตกลาววาเปนการพัฒนาความคิดสอดคลองมา
จากศิลปะสื่อการแสดงสดชุด แอนต้ีศิลตีน ถือเปนจุดเปลี่ยนสําคัญที่ทําใหศิลปะของเขาเนน
กระบวนการคิดมากย่ิงขึ้น และกาวสูความเปนศิลปะมโนทัศนศิลป โดยมีเนื้อหาเพื่อสังคมที่ปะทะ
กับผูคนมากขึ้น เปนไปไดดวยวา ศิลปะสื่อการแสดงสดในชวงหลังของเขา นอกเหนือจากที่จะ
แสดงรวมกับกลุมอุกกาบาตทั้งในเทศกาลเอเชียโทเปยและในโอกาสอ่ืน มีลักษณะการเขาไป
สัมผัสผูคนในทองถนน และสถานที่ประชุมชน ที่เปนกระบวนการมากขึ้นดวย 
          2.6 ผลงานตัวอยางนับแตพ.ศ. 2546 
 

 
 
รูปที ่17 Fashion for Peace 
ที่มา: (วรพจน พันธุพงศ, 2546) 

Fashion for Peace เปนผลงานที่จัดขึ้น ในวันที ่5 มีนาคม พ.ศ. 2546  โดยเชิญชวนดารา 
ศิลปน นางแบบ มาแตงชุดที่มีขอความตอตานสงคราม ซึ่งวสันตและเพื่อนๆ เปนผูออกแบบ เดิน
ถือถุงซึ่งมีลักษณะเหมือนกับถุงชอปปงสินคาตามหางสรรพสินคา จะผิดแผกก็แตเพียงแทนที่จะ
เปนตราสินคาสินคาแฟชั่นแบรนดเนม กลับเปนขอความที่ประณามความรุนแรงของสงครามและ
เรียกรองใฝหาสันติภาพเขามาแทนที่ กิจกรรมทั้งหมดถูกจัดขึ้นบนสถานีรถไฟฟา  และตาม
เสนทางศูนยการคาสําคัญๆ ของกรุงเทพฯมหานคร อยาง สยามสแควร และเอ็มโพเรียม    เปนตน 
ดวยเหตุผลที่ผูจัดงานตองการเรียกรองใหเรื่องของแฟชั่น ซึ่งอยูในชีวิตประจําวันเปนเครื่องมือที่
สามารถเรียกรองสันติภาพได อาศัยพื้นที่บนเสื้อผาที่รางกายเราสวมใส และถุงกระดาษสินคา ใช
เปนที่บรรจุขอความและเจตนาสงผาน มากกวาที่จะฟุมเฟอยฟุงเฟอไปวันๆ จากการซื้อ-เสพตาม
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วิถีชีวิตแบบสังคมบริโภคนิยม ขณะที่โลกอีกดานหนึ่งกําลังจะเดือดรอนดวยภัยสงคราม ถือไดวา
เปนการสรางความสนใจไดอยางมาก เพราะจัดขึ้นในแหลงศูนยการคาสําคัญๆ ของกรุงเทพฯ เปน
การปะทะในพื้นที่สําคัญ ปลุกกระแสสํานึกการสรางสันติภาพ และตอตานสหรัฐอเมริกาไดเปน
อยางดี (วรพจน พันธุพงศ, 2546: 49-53) 

ตัวแทนสันติภาพ นอกจากนั้นเขายังเปน 1 ใน 13 คนไทย ซึ่งประกอบดวย ศิลปน นัก
ธุรกิจ นักกฎหมาย นักขาว ตัวแทนชาวมุสลิมในไทย สมาชิกวุฒิสภากรุงเทพมหานคร และ
กรรมการสิทธิมนุษยชน ที่เดินทางไปเยือนอิรักในชวงที่สหรัฐอเมริกาจะบุกโจมตี ในระหวางวันที่ 
6-13 มีนาคม พ.ศ. 2546 อีกดวย (วรพจน พันธุพงศ, 2546: 49-53) 

พรรคศิลปน ปพ.ศ. 2550 เขาไดสรางผลงานที่เขากลาววาเปน Poster Art และมีทาทีของ
ศิลปะสื่อการแสดงสด เพราะมีทั้งภาพแสดงใบหนาของศิลปนในรูปลักษณที่ผมกระเชิง ถือดอกไม 
และมีทั้งการกระทําคือการปดหรือติดต้ังโปสเตอรใบปด และภาพโฆษณาหาเสียงขนาดใหญ      
ไปทั่วกรุงเทพมหานคร ในชวงเลือกต้ัง ซึ่งผลลงานนี้พัฒนามาจากผลงานโปสเตอรหาเสียงในนาม
พรรคเพื่อกู เปนการตอตานการเลือกต้ัง และอดีตนายกรัฐมนตรีทักษิณ ชินวัตร ในปพ.ศ. 2548 
ผลงาน พรรคศิลปน เริ่มจากการจดทะเบียนเปนพรรคการเมือง มีสมาชิกพรรคศิลปนและ
ปญญาชนเขารวม โดยมีกกฎหมายรับรอง เพื่อที่จะไดติดแผนปายหาเสียง และใบปลิวตามที่
สาธารณะไดเชนเดียวกับผูสมัครเลือกต้ังรายอ่ืนๆ แตพรรคดังกลาวนี้มิไดสมัครรับเลือกต้ังจริงๆ 
แต “การแสดง” นี้ทําไปเพื่อตอตานพรรคการเมืองที่เปนตัวแทนของอดีตนายกรัฐมนตรีทักษิณ คือ
พรรคพลังประชาชนในขณะนั้น โดยต้ังนโยบายตางๆ ที่มีการวิพากษเสียดเยยการเมืองอยาง
เขมขน เชน มีนโยบายยึดทรัพยนักการเมืองฉอฉล ยึดที่ดินคือสูประชาชน ยกเลิกกองทัพ และให
ทหารไปปลูกดอกไมแทน ฯลฯ (วสันต สิทธิเขตต, สัมภาษณ, 20 สิงหาคม 2553)  
 

 
 
รูปที ่18 พรรคศิลปน 
ที่มา: (วิกิพีเดีย, 2554: ออนไลน) 
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เมื่อเราพิจารณาผลงานของเขา นับต้ังแตชุดแรกๆ คือ ขายตัวเอง แอนต้ีศิลตีน และ ขาว 

ดังไดวิเคราะหไปแลวในชวงที่กลาวถึงประวัติสื่อการแสดงสดในไทย การเลือกใชสัญญะเพื่อ
เขารหัสความหมาย ทั้งการประกาศขายตัว การใชตัวบท การฉีก ไดสื่อความหมายในสิ่งที่ศิลปน
คิดไดชัดแจง เริ่มมีการใชวิธีการของมโนทัศนศิลป มาใชกับศิลปะสื่อการแสดงสด 

สวนในผลงาน Fashion for Peace นั้น ในสายตาของวสันตซึ่งเหยียดหยามเรื่องของ
แฟชั่นและการชอปปงตามหางสรรพสินคาเปนเรื่องชวนสมเพช เขาไดกลับคามายาคติการบริโภค
ความฟุมเฟอยนี้ ใหเปนสิ่งที่ชวนตระหนักถึงมนุษยธรรมของเพื่อนรวมโลก ถุงกระดาษซึ่งแทน
การชอบปง และเสื้อผาซึ่งแทนเรื่องแฟชั่นทั้งหมด กลายเปนพื้นที่บรรจุขอความเรียกรองสันติภาพ 
(Text) สามารถตอบโจทยโยงไปหาชื่อของผลงานไดอยางสอดคลอง และทั้งนี้พื้นที่ของถุงกระดาษ
และเสื้อผาซึ่งถือและสวมใสโดยเพื่อนศิลปน ดารา นางแบบ ก็ไดเขาไปสัมพันธกับสัญญะในเชิง
กระแสความกับพื้นที่ของศูนยการคา และสถานีรถไฟฟา ซึ่งสื่อถึงความเปนเมืองหลวง ที่ซึ่งมีแรง
ปะทะอันเขมขน และเมื่อสัญญะพื้นที่นี้ทับซอนในระดับมายาคติ ก็จะกลายเปนมายาคติที่สื่อแทน
ประเทศไทย ดวยมายาคติที่วากรุงเทพฯคือประเทศไทย แรงปะทะดังกลาวไดปลุกกระตุนเรียกรอง
แกมเชิญชวน ใหผูคนเขามามีสวนรวม กิจกรรมนี้จึงเปนศิลปะสื่อการแสดงสดที่มีระบบการทํางาน
ดานการสื่อสารที่ดีย่ิงทั้งในเชิงรางกาย (การสวมใส) การบริโภค แรงสั่นสะเทือนถึงผูรับสาร รวมทั้ง
การมีสวนรวม ทั้งที่แทจริงแลวศิลปนอาจมิไดวางแผนเรียบเรียงเขารหัสการสื่อความหมายที่ลึกซึ้ง
แตอยางใด ศิลปนอาจจะคิดแคเพียงการนําขอความมาใสไวในเสื้อผาและถุงกระดาษ เพียงแตวา
เมื่อทุกสิ่งดําเนินไปอยางมีสวนรวม ความสําเร็จ ความชัดเจนในการสื่อสารก็สามารถเกิดขึ้นเองได 
ศิลปนกระทําเพียงเล็กนอย แตดวยกลไกของระบบการสื่อความหมาย ในเชิงโครงสราง
ความสัมพันธระหวางสัญญะ จึงสงผลขยายความที่ไดมาก 

ในขณะที่ผลงานชุด พรรคศิลปน วสันตไดใชวัสดุตางๆ แทนสัญญะทางการเมือง และการ
เลือกต้ัง ทั้งภาพถาย ใบปดประกาศ (Poster) และปายหาเสียง หากแตเจตนามิใชเพื่อไดรับการ
เลือกต้ัง แตเปนการสื่อความหมายที่ถากถางการทุจริตของการเลือกต้ัง จากขอความในการหา
เสียง เปนการเขารหัสสัญญะโดยกลับคาความหมายเดิมของสัญญะนั้นแลวใสความหมายใหมเขา
ไป ดวยการใชภาพที่มีลักษณะเสียดสีลอเลียนเขามาแทนที ่สัญญะดังกลาวนี้ถูกติดต้ังในทองถนน 
ซึ่งเปนพื้นที่จริงของการโฆษณาหาเสียงของนักการเมืองในชวงกอนการเลือกต้ัง แตดวยการกลับ
ความหมายดังกลาวจึงทําใหปายหาเสียงของเขาแปลกแยกจากปายหาเสียงของนักการเมืองทั่วไป 
ในบริบทนี้นัยยะแหงการเสียดสีก็ไดเกิดขึ้น พรอมกันนี้ก็สรางความฉงนสนเทหใหเกิดขึ้นกับผูคนที่
พบเห็นภาพโฆษณาหาเสียงของพรรคศิลปน 

ผูศึกษาต้ังขอสังเกตวาผลงานทั้ง 2 ชุด นี้ มีโครงสรางในการนําเสนอแบบเดียวกัน 
กลาวคือ ศิลปนไดกลับคาความหมายของสัญญะที่เปนมายาคติเดิมลง โดยปรับเปลี่ยนไปใน
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ลักษณะตรงกันขาม จากความฟุงเฟอของแฟชั่นและการชอบปง กลายเปนการประทวงเรียกรอง
สันติภาพ และจากการประกาศหาเสียงกลายเปนการย่ัวลอสภาวะการเมืองไทย สัญญะของ
ผลงานทั้ง 2 ชุด ไดเขาไปสัมพันธกับสัญญะทางพื้นที่สาธารณะ ที่ซึ่งวสันตคุนเคย นับไดวา
ลักษณาการเชนนี้ คือลีลาเฉพาะตัวของเขาในการสื่อความหมายศิลปะสื่อการแสดงสด 

อาจจะกลาวไดวาวสันตเปนศิลปนแนวหนา ที่นําศิลปะสูทองถนน และเปนศิลปนคน
สําคัญผูหนึ่งที่ถูกวิพากษวิจารณวาทํางานศิลปะนอกคอก ไมดําเนินตามศิลปะกระแสหลัก ที่เนน
สุนทรียศาสตรของความเปนวิจิตรศิลป การเปนแกนนําหลักในการรวมกอต้ังกลุมกรุงเทพฯนอก
คอก และกลุมอุกกาบาต เปนตัวอยางที่ดีของภาพลักษณดังกลาว ถึงแมจะเปนการผลิตซ้ํา และ
ดําเนินวาทกรรมของคติดาดาที่เกิดขึ้นมากอนเกือบรอยป แตสําหรับประเทศไทยแลว กิจกรรมใน
ลักษณะนี้อาจจะถือเปนการริเริ่มที่จะพัฒนาไปหาสิ่งใหมซึ่งสังคมไทยยังขาดอยูอีกมาก 
นอกจากนี้ การสั่งสมประสบการณทางศิลปะที่หลากหลายสื่อ ทั้งทางวรรณกรรม ทัศนศิลป ดนตรี 
การละคร และโดยเฉพาะอยางย่ิงศิลปะสื่อการแสดงสด พรอมกับกิจกรรมการเคลื่อนไหวทาง
การเมือง และสังคม จึงทําใหเขากลายเปนศิลปนเพื่อสังคม ที่มีเนื้อหาและวิธีการใชภาษาศิลปะขอ
เปนไปในทางสะทอน วิพากษ เสียดสี แดกดัน สังคมและการเมือง อยางเขมขนรุนแรง เพราะเมื่อ
ถอดรหัสภาษาศิลปะของเขาออกมาแลว เราจะพบประพันธกรรมที่แสดงความไมพอใจในสภาพ
สังคมและการเมืองที่เปนอยู ศิลปะของเขาไดซุกซอนความตองการที่จะเปลี่ยนแปลงสังคมเอาไว 
ดวยการนําเสนอศิลปะของเขาในรูปแบบศิลปะสําแดงอารมณ และศิลปะมโนทัศนศิลปที่เนน
กระบวนการขั้นตอนในการคิดมากกวาที่จะเนนเนื้อหาสาระ นับไดวานอกจากจมุพล อภิสุข แลว 
วสันตก็เปนศิลปนคนสําคัญคนหนึ่งสําหรับศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย 
      3. ไพศาล เปลี่ยนบางชาง 
          3.1 การศึกษา 
  พ.ศ. 2521 ศึกษาศิลปะที่วิทยาลัยชางศิลป 
          3.2 กิจกรรมการเคลื่อนไหวทางสังคมและศิลปวัฒนธรรม 
  พ.ศ. 2535 หลังเหตุการณพฤษภาทมิฬ ตัดสินใจออกมาทํางานศิลปะ          
อยางเต็มตัว 
  พ.ศ. 2536 รวมกอต้ังกลุมศิลปะสื่อการแสดงสดกรุงเทพฯนอกคอก 
  พ.ศ.2538 เปนสมาชิกกลุมศิลปะสื่อการแสดงสดอุกกาบาต และรวมแสดงศิลปะ
สื่อการแสดงสดชีวศิลป จนถึงปพ.ศ. 2540 
  พ.ศ. 2541 ถึงปจจุบัน รวมแสดงศิลปะสื่อการแสดงสดเอเชียโทเปย ทั้งในนาม
กลุมอุกกาบาต และแสดงเด่ียว อีกทั้งรวมกับจิตติมา ผลเสวก นําศิลปะสื่อการแสดงสดสูชุมชน
ชนบท 
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          3.3 อิทธิพล-กระบวนคิด 
 การที่ไพศาลไดทํางานหนังสือ อันเปนผลจากการอานวรรณกรรมแสวงหาของคนหนุมสาว
ในยุคหลังเหตุการณ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 และการที่เขาตัดสินใจทํางานศิลปะ พรอมทั้งได
รวมกลุมพูดคุยกับเพื่อนๆ พี่ๆ ที่ชมรมศิลปะรวงผึ้งสวนจตุจักร แลกเปลี่ยนเสนอทดลองทํางาน
ศิลปะตางๆ ไดชวยหลอหลอมประสบการณทางศิลปะในเชิงสังคมใหแกเขา เฉพาะอยางย่ิงศิลปะ
สื่อการแสดงสด (ไพศาล เปลี่ยนบางชาง, สัมภาษณ, 12 มิถุนายน 2553) 
 ย่ิงไปกวานั้น การที่เขารวมทําศิลปะสื่อการแสดงสดกับวสันต สิทธิเขตต โดยใชเปน     
การประทวงประเด็นการเมืองและสังคม ก็สงผลอยางย่ิงตอทาทีในการแสดงออกของเขา (ไพศาล 
เปลี่ยนบางชาง, สัมภาษณ, 12 มิถุนายน 2553) 
 เมื่อเขาทํากิจกรรมชีวศิลป ที่ศูนยศิลปะบานตึก นนทบุร ีในป พ.ศ. 2538 ตามคําชวนของ
จุมพล ก็นับไดวาเขาเปนแกนสําคัญคนหนึ่ง เขาไดรูจักผูคนมากขึ้น ทําใหเขาไดเริ่มเดินทางไป
ตางประเทศ ขยายขอบเขตประสบการณการสั่งสมรับรูไดกวางไกลมากย่ิงขึ้น ไดพบเห็นศิลปะใน
ลักษณะตางๆ ไดพบปะกับศิลปนตางประเทศ แลกเปลี่ยนความรูและประสบการณซึ่งกันและกัน 
เขาจึงมีเครือขายพื้นที่ความรวมมือเพิ่มขึ้น สงผลถึงมุมมองทัศนคติในผลงานของเขาในเชิง
คุณภาพเปนอยางมาก จนในที่สุดผลงานที่เขาแสดงออกมาจึงมีคนรับรูเปนปริมาณในวงกวาง
ออกไปอีก (ไพศาล เปลี่ยนบางชาง, สัมภาษณ, 12 มิถุนายน 2553 
 

 
 
รูปที ่19 ไพศาล เปลี่ยนบางชาง 
ที่มา: ภาพถาย บันทึกเมื่อ 12 มิถุนายน 2553 
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 จากการทํางานทดลองแลกเปลี่ยน และการทํางานรวมกับศิลปนรุนพี ่ ทําใหผลงานของ
เขามีความชัดเจนในการตอตานวัตถุนิยม และบริโภคนิยม 
          3.4 ผลงานชวงตน  

กระดูกชิ้นสุดทาย พ.ศ. 2538 เขาไดเสนอนําที่ลานประตูทาแพ จังหวัดเชียงใหม ในการ
แสดงชื่อ ไพศาลนําผักและกระดูกมามัดรวมกันดวยเสนลวด แลวราดดวยแปงมัน ใชคอนตีลงไป
บนผักและกระดูกนั้น พลางก็ตอกตะปูลงไป และรองตะโกนวา “มนุษยจะควบคุมทุกสิ่งอยางบน
โลก” (ถนอม ชาภักดี, 2539: 67)  

ใน “การแสดง” งานชีวศิลปครั้งที ่ 2 ที่เขาพร่ําบนถึงชีวิตคนเมืองที่เปลี่ยวเหงา แตเลี้ยง
สุนัขไวตางลูก หรือไมก็เลี้ยงเกมสัตวเลี้ยงคอมพิวเตอร และเมื่อสัตวในเกมตายลงก็ทําสังฆทานให 
จากนั้นเขาก็ปนบันไดขึ้นไปถามดาวอังคาร ถามอุจจาระของตัวเอง ถึงความไรสาระที่เกิดขึ้นใน
สังคม แตก็ไรคําตอบ ความรุนแรงที่เขาบริภาษสังคมนี้มิไดสะทอนความรุนแรงในตัวเขา หากแต
เปนความรุนแรงสุดโตงของความเปนจริงที่เกิดขึ้นในสังคมตางหาก (ถนอม ชาภักดี, 2540: 43) 
 การประทวงขางถนน ผลงานศิลปะสื่อการแสดงสดของไพศาลในชวงป พ.ศ. 2539 
ออกไปในแนวประทวง ในพื้นที่ขางถนน เชน เดินขบวนประทวงสงคราม และเดินขบวนตอตาน 
การทดลองระเบิดนิวเคลียรของฝรั่งเศส เปนตน กิจกรรมการเคลื่อนไหวเชนนี้เกิดจากการนึกคิด 
เริ่มพูดคุยกัน และกระทําโดยปราศจากการวางแผนใดๆ ทั้งสิ้น เปนการนําเสนอปะทะกับผูคนซึ่ง
สัญจรผานไปมาโดยตรง พื้นที่การแสดงสวนใหญของเขาจึงอยูบริเวณอนุสาวรียชัยสมรภูม ิ ปาย
รถเมลหนาศูนยการคาสยาม แถวยานพัฒนพงษ และชมรมศิลปะรวงผึ้ง สวนจตุจักร ซึ่งเปนเวที
ประจําของเขา (ไพศาล เปลี่ยนบางชาง, สัมภาษณ, 12 มิถุนายน 2553) 

อนึ่ง นอกจากศิลปะสื่อการแสดงสดแลว เขาก็ยังจัดแสดงภาพเขียนของเขาดวยใน
ลักษณะที่เปนจิตรกรรมขยะ (Junk Painting) ซึ่งเขาเลือกเศษวัสดุเหลือใชจากกองขยะ อยางเศษ
ไม กลองกระดาษ หนังสือพิมพ สีทาอาคารเหลือใช โทรศัพทมือถือ จานรับสัญญาณดาวเทียม 
ฯลฯ นํามาสรางสรรคผลงาน รวมถึงรอยหยดเลือดของศิลปนที่ตอกตะปูพลาดจนถูกมือตัวเองดวย  
เพื่อใหผูคนตระหนักถึงการบริโภควัตถุจนลนเกินจนกลายเปนขยะ การเสพสุขเทคโนโลยี การตอสู
แยงชิง กอบโกย ครอบครอง และโดดเด่ียว ซึ่งเปนวิถีของคนเมือง ดังจะเห็นไดจากผลงานในชุด 
ภาระ ซึ่งจัดแสดงที่อารตฟอรั่ม แกลเลอรี ในปพ.ศ. 2539 (ถนอม ชาภักดี, 2539: 47) 

เมื่อพิจารณาผลงานศิลปะทั้ง 2 แขนง  ที่เขานําเสนอ ก็จะเห็นความสอดคลองในวิถีการ
แสดงออกของเขา เพียงแตผลงานจิตรกรรมขยะของเขาแลดูแหงแลงเกินไปเมื่อเทียบกับผลงาน
การแสดงศิลปะสื่อการแสดงสด (ถนอม ชาภักดี, 2539: 47) 
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          -3.5 ผลงานชวงหลัง 
 ผลงานของเขาในชวงปพ.ศ. 2550 เปนตนมา ยังคงเปนการบริภาษสังคมวัตถุนิยม และ
บริโภคนิยม หากแตบางครั้งเขาก็ใชบริบทการแสดงของเพื่อนรวมแสดงผสมผสานกัน เกิดเปน
บริบทใหมที่สรางความหมายใหมขึ้นมา ซึ่งเปนวิธีการที่กลุมอุกกาบาตเคยใชมากอน อยางเชน ใน
ปพ.ศ. 2550 สถาบันเกอเธไดจัดงานแสดงวีดีโออารตจากเยอรมัน ก็มีการแสดงของศิลปนสื่อการ
แสดงสดไทยเขารวมสมทบดวย และในงานนี้ขณะที่จิตติมา ผลเสวก กําลังแสดงเก่ียวกับเรื่องสิทธิ
มนุษยชน ไพศาล ก็ใชคอน ซึ่งเปนวัตถุที่เขาชอบใช เขาไปกระหน่ําตีลูกแอปเปลที่วางอยูบนขอบ
ผาสีเขียวที่มีถอยคําจารึกวา “เหี้ย” ลงไป จากนั้นเขานําชุดลายพรางทหารมาหอหุมรางของจิตติ
มา ซึ่งกําลังเปาผงสีเงินและสีทองอยู สัญญะที่สื่อถึงแอปเปล สําหรับผูชมนาจะคาดเดาไดวา
หมายถึงสิ่งใด จิตติมา ขณะเรียกรองสิทธิเสรีภาพ และเปาสิ่งที่แทนถึงคุณคาบางอยาง ดวยผงสี
เงินและสีทองกลับถูกหมคลุมครอบงําดวยชุดลายพรางทหาร มิเพียงแคการแสดงของทั้งคูเทานั้น 
ในบริเวณเดียวกัน ก็มีการแสดงสดของมงคล เปลี่ยนบางชาง และนพวรรณ ศิริเวชกุล ดําเนินอยู
ดวย (ถนอม ชาภักดี, 2550: 55) 
 ผลงานและกิจกรรมที่นาสนใจในปจจุบันของเขาก็คือ การทํางานรวมกับจิตติมา ผลเสวก 
ในการนํานําศิลปะสื่อการแสดงสดลงไปสูชุมชนชนบท เปนการนํารองในอันที่จะลดความไม
สามารถเขาถึงของศิลปะแขนงนี ้ สูผูคนชาวบาน ซึ่งเปนคนสวนใหญของประเทศไดสัมผัสและ
นําไปปรับใชใหเกิดประโยชนแกวิถีแหงการดํารงตัวตนอยูของเขาไดในโอกาสตอไป (ไพศาล 
เปลี่ยนบางชาง, สัมภาษณ, 12 มิถุนายน 2553) 
 ศิลปะสื่อการแสดงสดของเขาเมื่อวิเคราะหผานทฤษฎีสัญญะวิทยาแลว ผลงานในชวง
ตนๆ อยาง กระดูกชิ้นสุดทาย ไพศาลเลือกใชอินทรียวัตถุ ไดแก ผัก กระดูก และแปงมัน 
เปนสัญญะสื่อความถึงอาหารหรือเศษอาหาร นํามาผูกมัดรวมกันดวยเสนลวด แลวตอกดวยตะปู 
ซึ่งเปนโลหะที่มนุษยสรางขึ้น ทั้งหมดนี้ถูกรวมเขากับหนวยสญัญะที่เปนขอความรองตะโกนของ
ศิลปน กิริยาการตอก ตี และตะโกน เปนทาทีที่แฝงดวยความรุนแรง และโกรธเกลียดชิงชัง ตอ
มนุษยที่กลืนกินทุกสิ่ง แมกระทั่งกระดูกชิ้นสุดทาย เราพบการกระทําในลักษณะที่คลายคลึงกันใน 
“การแสดง” ของเขา ในงานชีวศิลปครั้งที ่ 2 ไมวาจะเปนการพร่ําบน ถึงความเปลี่ยวเหงา และการ
มีชีวิตอยางไรความหมายในสังคมเมือง ทั้งหมดนี้นําไปสูเจตนาที่ตองการประณามมนุษยในยุคที่
เจริญดวยวัตถุ แตตํ่าทรามเดวยการบริโภค และแยงชิง การกระทําเหลานี้มีความสอดคลองกับ 
“การแสดง” ดวยการเดินประทวงการทดลองระเบิดนิวเคลียรของฝรั่งเศสในปถัดมาดวย
เชนเดียวกัน 

สําหรับผลงานในชวงหลัง เชน การแสดงศิลปะสื่อการแสดงสดในงานแสดงวีดีโออารต
จากเยอรมัน ไพศาลรวม “การแสดง” ของเขา กับเพื่อนศิลปนคนอ่ืนๆ ที่ดําเนินไปดวยกัน 
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โดยเฉพาะกับจิตติมา ซึ่งใชสัญญะการเปาผงสีเงิน และสีทอง เพื่อสื่อถึงการเรียกรอง การใฝฝนถึง
บางสิ่งบางอยางที่เปนความสุข แตไพศาลกลับใชคอนกระทําการทุบแอปเปล ซึ่งผูชมนาจะคาด
เดาไดวาหมายถึงสิ่งใด ไมเพียงเทานั้น ไพศาลไดกระทําการทุบลงบนอีกสัญญะหนึ่ง ซึ่งก็คือผาสี
เขียวที่มีคําวา “เหี้ย” และใชสัญญะชุดพรางทหารคลุมรางจิตติมาไว ทั้งนี้ผาสีเขียวและชุดพรางก็
ไมเกินวิสัยการตีความทําความเขาใจของผูชมไปได การดาทางออมของไพศาลนี ้ ไดเขาไปสัมพันธ
กับสัญญะการแสดงของศิลปนคนอ่ืนๆ ขยายบริบทความหมายของ “การแสดง” โดยรวมใหเปด
กวางในการตีความออกไปอีก 
 สําหรับแนวความคิดของเขาในการนําเสนอศิลปะสื่อการแสดงสดนั้น เขาเห็นวาศิลปะ
แขนงนี้เปนงานทดลอง เรียนรูไปขณะปฏิบัติ เพื่อใหทราบถึงธรรมชาติและนิยามของศิลปะแขนงนี ้
นําผลที่ไดกลับมาวิเคราะห ปรับเปลี่ยนพัฒนาไปเรื่อยๆ จนปลอยใหตัวผลงานบอกเลาเสนอ
เรื่องราวตามบริบทความสัมพันธของมนัเอง โดยที่เขาใชวัสดุตางๆ เปนสัญลักษณ ใชการกระทํา
และรางกายสื่อความหมาย บางครั้งเขาก็ใชเสียงมาผสมผสานในตัวงานดวย เนื้อหาที่เขานําเสนอ
ก็เปนประเด็นปญหาในเชิงสังคม สังคมแหงการบริโภค สงคราม ความรุนแรงตางๆ การเสียดสี
วัฒนธรรมที่ไรราก รวมไปถึงประเด็นสวนตัวของเขาในเรื่องวิธีคิดและปรัชญาความเชื่อ ดวยการ
อานบทกวี การแสดงแบบดิบเถ่ือน ประชดประชันและรุนแรง ย่ิงในชวงหลังนี้เมื่อเขาลงพื้นที่ใน
ชนบท ทําใหเขาไดเรียนรูปญหา ปรัชญาและวิถีชีวิตของชาวบาน ทําใหประเด็นการนําเสนอเปน
เรื่องราวปญหาสิ่งแวดลอม เรื่องวิถีทุนกับการเขามาของรัฐ นําไปสูการคนพบสาเหตุและความ
ซับซอนของสังคมชนบทที่ไดรับผลกระทบจากสังคมบริโภคนิยม (ไพศาล เปลี่ยนบางชาง, 
สัมภาษณ, 12 มิถุนายน 2553) 

ดูเหมือนวาใน “การแสดง” ในหลายๆ ครั้งของเขา เขาต้ังตัวเปนศัตรูกับอเมริกา อันเปนสิ่ง
แทนของลัทธิทนุนิยม บริโภคนิยม วัตถุนิยม เสรีภาพและสันติภาพจอมปลอม แตก็ไมเทาความ
โลภอันควบคุมไมไดในตัวมนุษยเอง ซึ่งทั้งหมดนี้จะถูกกระทําดวยความเกลียดชัง รุนแรง ใหภาพ
ของความนาเกลียดและขยะแขยง ทั้งนี้ความหมายที่ผูชมไดรับกลับไมใชความหมายตรงในความ
นาเกลียดของ “การแสดง” แตเปนความหมายแฝงของความนาเกลียดของสิ่งที่ศิลปนทําการ
ประณาม นับเปนการสรางแรงปะทะที่ฉุดดึงใหผูคนในสังคมไดตระหนักรูเทาทันถึงพิษภัยในเรื่อง
ดังกลาวไดเปนอยางดี สัญญะดังกลาวถูกเขารหัสในรูปแบบของ Junk Art ของศิลปนดวย       
และเมื่อพิจารณาควบคูไปกับแนวความคิดของเขาแลวก็จะพบวา เขามีความถนัดในการเลือกเอา
วัสดุแทนเปนสัญลักษณตางๆ ตามที่เขาทดลองและปรับเปลี่ยนไปตามผลการวิเคราะหแหงการ
ทดลองนั้น 

เชนเดียวกับวสันต ไพศาลถูกมองวาเปนศิลปนนอกคอก และไมไดรับการยอมรับจากกลุม
ศิลปะกระแสหลัก เพราะศิลปะของเขาอยูในพื้นที่ของทองถนน มีลักษณะของการประทวง
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เรียกรอง และเต็มไปดวยการวิพากษสังคมอยางรุนแรง (ไพศาล เปลี่ยนบางชาง, สัมภาษณ, 12 
มิถุนายน 2553) ภาพหัวเรี่ยวหัวแรงของความเปนกลุมกอนกลุมกรุงเทพฯนอกคอก และกลุม
อุกกาบาต ซึ่งมีการเคลื่อนไหวในประเด็นทางการเมือง และสังคม จึงปรากฏเดนชัดในตัวเขา เปน
สวนหนึ่งที่ทําใหภาพลักษณและมายาคติของศิลปะสื่อการแสดงสด ที่ปรากฏในสังคมไทย          
มีความเปนไปที่เก่ียวของกับเรื่องการเมืองจนแยกจากกันไมได และที่สําคัญดวยการทํางานรวมกับ
จิตติมา พวกเขาไดริเริ่มนําศิลปะสื่อการแสดงสดลงเขาหาพื้นที่ชีวิตจริงในชนบท เปนการขยาย
พื้นที่และบทบาทของศิลปะแขนงนี้ในสังคมไทยใหเพิ่มมากขึ้น 
      4. จิตติมา ผลเสวก 
          4.1 ประวัติ 
  สถานที่เกิด จังหวัดสงขลา 
 
          4.2 การศึกษา 

ศึกษาระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนศรีวัฒนา 
           ศึกษาระดับมัธยมศึกษาที่โรงเรียนปญญาวรคุณ 
           พ.ศ. 2521 ศึกษาศิลปะที่วิทยาลัยชางศิลป แตไมไดศึกษาตอจนสําเร็จ 
 

 
 
รูปที ่20 จิตติมา ผลเสวก 
ที่มา: ภาพถาย บันทึกเมื่อ 1 กุมภาพันธ 2553 
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          4.3 กิจกรรมการเคลื่อนไหวทางสังคมและศิลปวัฒนธรรม 
  พ.ศ. 2526 สอนหนังสือใหแกเด็กๆ ในเผาลาหูเชแลเปนเวลา 1ป จึงกลับลงมา
ทํางานอิสระวาดภาพประกอบและเขียนหนังสือ 
  พ.ศ. 2529 ทํางานในหมูบาน ในฐานะอาสาสมัครมูลนิธิอาสาสมัครเพื่อสังคม ลง
พื้นทีอํ่าเภอชุมพวง จังหวัดนครราชสีมา 1 ป กลับมาเขีนหนังสือ สารคดี บทกวี และเริ่มทํางาน
ศิลปะภาพถายในเทคนิคผสม 
  พ.ศ. 2536 – พ.ศ. 2538 จิตติมาเปน 1 ในกลุมกรุงเทพฯนอกคอก ทํากิจกรรม
ศิลปะสื่อการแสดงสดเคลื่อนไหวบริเวณขางถนน รานอาหาร และชมรมศิลปะรวงผึ้ง ตลาดนัดสวน
จตุจักร 
  พ.ศ. 2538 ในฐานะสมาชิกกลุมอุกกาบาตต้ังแตแรกต้ัง จิตติมาจึงเคลื่อนไหวทาง
สังคมพรอมกับกลุมนี้ดวย เชน การประทวงฝรั่งเศสในการทดลองระเบิดนิวเคลียร การประทวง
สังคมบริโภคนิยมหนารานแม็คโดนัลดยานสีลม การเขารวมชุมนุมกับชาวบานปากมูล และการเขา
รวมชุมนุมกับกลุมสมัชชาชาคนจน เปนตน คูขนานไปกับการจัดกิจกรรมประจําของกลุม
อุกกาบาตที่ชมรมศิลปะรวงผึ้ง ซอยซันเดย ตลาดนัดสวนจตุจักร 

พ.ศ. 2538 ารวมแสดงผลงานศิลปะกับศิลปนหญิงคนอ่ืนๆ ในนิทรรศการ 
Tradisexion ประเวณี ประเพณี เนื่องในวันสตรีสากล ที่ศูนยบานตึก นนทบุรี โดยในนิทรรศการ
ดังกลาวนี้ จิตติมาไดรวมแสดงผลงานภาพถายและศิลปะสื่อการแสดงสด ตอมา Tradisexion 
ประเวณี ประเพณี ก็ไดพัฒนามาเปนนิทรรศการศิลปะของศิลปนหญิง Womanifesto  

พ.ศ. 2538 ชวยจุมพลจัดงานศิลปะสื่อการแสดงสดชีวศิลป ที่ศูนยบานตึก 
นนทบุรี 

พ.ศ. 2541 – ปจจุบัน มีสวนรวมในการชวยจัดการและแสดงศิลปะสื่อการแสดง
สดทั้งในนามกลุมอุกกาบาต และทั้งแสดงเด่ียว ในเทศกาลศิลปะสื่อการแสดงสดเอเชียโทเปย แต
กิจกรรมที่นาสนใจที่สุดของจิตติมาก็คือ การนําเอาศิลปะสื่อการแสดงสดลงไปยังชุมชนหมูบานที่มี
ปญหาในเชิงวัฒนธรรมและวิถีชีวิต ซึ่งไดรับผลกระทบจากโครงการพัฒนาขนาดใหญของรัฐ ไดแก 

 1. โครงการแลกเปลี่ยนศิลปะ ไทย-พมา สาละวิน จิตติมาเชิญศิลปน
พมา ไปทํางานศิลปะในพื้นที่แมเสรียง นําเสนอเรื่องการตอตานเขื่อน จากนั้น  

2. โครงการศิลปะเพื่อบอกเลาปญหาของชาวบานผานงานศิลปะสื่อการ
แสดงสด และศิลปะจัดวางในพื้นที่กลุมชาติพันธุชาวเล   ชุมชนบานโตะตาหลิ่ว เกาะลันตา ซึ่งเปน
ชุมชนชาวบานกลุมแรกที่ไปต้ังรกรากอยู กําลังจะถูกใหยายออกไป หลังเหตุการณสึนามิทาง
ภาคใตเ 



 

79 
 3. โครงการศิลปะรวมสายน้ําโขง ที่บานทาลง จังหวัดอุบลราชธานี 

จังหวัดเลย และที่เชียงของ ซึ่งเปนพื้นที่ที่มีปญหาโครงการการสรางเขื่อน เสนอประเด็นสิ่งมีชีวิต
และสิ่งแวดลอมในลุมน้ําโขง รวมกับศิลปนนานาชาติจาก พมา สิงคโปร จีน รวมทั้งศิลปนไทย   
ทําการแสดงศิลปะสื่อการแสดงสดในพื้นที่ แลวบันทึกไว และมาทําการแสดงสด ที่เชียงใหมกับ    
ที่หอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร 
          4.4 อิทธิพล-กระบวนคิด 

จิตติมาไดรับอิทธิพล ศิลปะสื่อการแสดงสดจากการไดชมกิจกรรมเวทีสมั่ย ขณะที่เธอยัง
ศึกษาอยูที่วิทยาลัยชางศิลป เพราะเปนงานทีแ่ปลกใหม ปะทะกับตัวเธอโดยตรง จึงติดตามผลงาน
ของศิลปนในยุคนั้นมาโดยตลอด เชน จมุพล อภิสุข สุรพล ปญญาวชิระ และกมล เผาสวัสด์ิ     
(จิตติมา ผลเสวก, สัมภาษณ, 1 กุมภาพันธ 2553) กลาวไดวากิจกรรมเวทีสมั่ยไดสรางแรงบันดาล
ใจใหกับเธอ เมื่อไดทํางานพื้นที่ชนบท ศิลปะสื่อแสดงสด ก็กลายเปนเครื่องมือ และสื่อ ที่จิตติมา
สนใจนํามาใชในการทํางาน สื่อความคิด กับชุมชนและทองถ่ิน 

อนึ่งการที่จุมพลชักชวนจิตติมาใหมาชวยงานที่ศูนยบานตึก ทําใหเธอเริ่มทํางานศิลปะสื่อ
การแสดงสดเปนตนมา และเริ่มทําจริงจังขึ้นเมื่อเธอไดเขารวมแสดงผลงานในนิทรรศการ 
Tradisexion ประเวณี ประเพณี เมื่อมีประสบการณมากขึ้น จิตติมาก็ไดชวยกิจกรรมและรวม
แสดงในกิจกรรมชีวศิลปและเอเชียโทเปยตามลําดับ เมื่อมีคนรูจักมากขึ้น มีศิลปนมาชมงานมาก
ขึ้น เธอก็ไดรับเชิญใหไปแสดงศิลปะสื่อการแสดงสดยังตางประเทศอยางสม่ําเสมอจนถึงปจจุบัน 
(จิตติมา ผลเสวก, สัมภาษณ, 1 กุมภาพันธ 2553) 
          4.5 ผลงาน 
 ผลงานชวงตนของจิตติมาสวนใหญมักจะเขารวมกับกลุมศิลปนหญิง ในสวนที่เก่ียวของ
กับสถานภาพของเพศหญิงในสังคมไทย และเขารวมกับกิจกรรมการเคลื่อนไหวทางสังคม โดย
ผานทางศิลปะและศิลปะสื่อการแสดงสดของกลุมอุกกาบาต ที่สําคัญก็คือจิตติมาไดพัฒนา
กิจกรรมทางศิลปะที่เก่ียวเนื่องกับสังคม โดยเฉพาะอยางย่ิงศิลปะสื่อการแสดงสด ใหขยายพื้นที่
ไปสูชุมชนชนบท และพื้นที่ชายขอบ 
 ในปพ.ศ. 2552 ในโครงการศิลปะรวมสายน้ําโขง หลังจากจิตติมาไดทํา “การแสดง” ใน
พื้นที่โครงการแลว จิตติมาก็ไดเก็บทรายจากแมโขงที่เชียงของ และดินซึ่งแตกเปนแผน จากแมน้ํา
โขง ที่ปากชม จงัหวัดเลย ซึ่งทําใหทราบวาแรธาตุของแตละที่นั้นแตกตางกัน พรอมทั้งถายภาพ
ทรายและดินแตก นํามาจัดแสดง ที่จังหวัดเชียงใหมและที่หอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร 
โดยจัดวางทั้งภาพถายและวัตถุจริง ไดแก ดิน ทราย และไม จากแมน้ําโขง เปนศิลปะแบบจัดวาง 
จากนั้นก็นําตํานานความเชื่อเก่ียวกับพญานาคมาผูกเปนเรื่องราว ใหพญานาคเปนสัญญะสื่อถึง
คนทองถ่ิน นํามาใชใน “การแสดง” ลากโตะที่มีทราย เปาทราย เลื้อยไปเรื่อยๆ ตามเสนทาง คลาย
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พญานาค แลวใชผาขาวปูไปตามเสนทางที่เลื้อยผานมา เปนสัญญะสื่อถึงสายน้ําแมน้ําโขง นําดิน
จากแมน้ําโขงมาวาง แลวราดดวยสีแดง สื่อแทนเลือด หมายความถึงแมน้ําโขงกําลังจะถูกทําลาย 
(จิตติมา ผลเสวก, สัมภาษณ, 1 กุมภาพันธ 2553) ผลงานลาสุดดังกลาวนี้มีความโดดเดนทั้ง
ในทางกิจกรรมการเคลื่อนไหวของศิลปน และทั้งในความเปนศิลปะสื่อการแสดงสดที่สื่อ
ความหมายอยางมีประสิทธิภาพในสังคม สรางความเปนไปไดใหมๆ ของศิลปะสื่อการแสดงสดใน
เชิงบทบาทหนาที่ตอสังคมไทย 
 สิ่งที่นาสนใจในผลงานของจิตติมา ผานทฤษฎีสัญวิทยาก็คือ จิตติมาเลือกใชสัญญะที่เปน
วัสดุธรรมชาติ และสิ่งที่เปนวัฒนธรรมทองถ่ิน ทั้งดิน ทราย และเศษไม ที่บรรทุกความหมายความ
เปนทองถ่ินมาจากพื้นที่จริง รวมทั้งที่ไดจากการบันทึกภาพถาย มาจัดวางสรางพื้นที ่ ใชสัญญะ
ตํานานมาเลาเรื่อง ผานการกระทําคือการลากโตะ เปาทราย การเลื้อย ใชผาขาวและสีแดงมาเปน
สิ่งแทนความหมาย โดยผาขาวเขาไปแทนที่แมน้ําโขง สวนสีแดงนั้นแทนเลือด นับเปนสัญญะรวม
ที่ชาวบานในพื้นที่เขาใจได ความรูสึกรวมจากประสบการณของผูชมจึงเกิดขึ้น แมกระทั่งผูชมจาก
ในเมืองที่รูจักความหมายของตํานานพญานาคอยูแลว ก็ยังรูสึกสั่นสะเทือนถึงการที่แมน้ําโขงถูก
ทํารายไดโดยงาย ทั้งนี้การเลือกและเรียบเรียงสัญญะของศิลปนมีความชัดเจน ทําใหนําไปสูประ
พันธกรรมที่ประสบความสําเร็จในการสื่อความ จึงทําใหศิลปะสื่อการแสดงสดทําหนาที่ในเชิง
สังคมไดอยางเต็มที่ 

สําหรับแนวความคิดการนํากิจกรรมศิลปะเขาไปสูพื้นที่ชุมชนชนบทนั้น จิตติมาให
ความเห็นที่นาสนใจเปนอยางย่ิงวา เปนการชวยเรียกรองสิทธิ ดวยการเสนอเรื่องราว ปญหา ของ
ชาวบาน ชุมชน ชีวิต สิ่งแวดลอม ศิลปะจะไมมีประโยชนอันใด หากเปนแคผลงานศิลปะ จํากัดตัว
อยูเฉพาะในพื้นที่ของศิลปะ ซึ่งสนองตัวเองหรือแนวคิดของตัวเองเทานั้น ถึงแมวาทีผ่านมาเรา
อาจจะพูดถึงพลังของศิลปะ เชน ศิลปะเพื่อชีวิต สามารถสรางแรงสั่นสะเทือนสังคมได แตเมื่อ
สังคมไดเปลี่ยนแปลงไป รูปแบบการตอสูก็ไดเปลี่ยนแปลงตามไปดวย พลังของศิลปะเพียงลําพัง 
โดยตัวของมันเองจึงไมเพียงพอ ตองอาศัยใหศิลปะเขาไปเปนสวนหนึ่งของกระบวนการ
เปลี่ยนแปลงสังคม เขาไปในกระบวนการประชาชน จิตติมายกตัวอยางวากิจกรรมโครงการที่เธอ
ทําเปนการแนะนําศิลปะสื่อการแสดงสดไปใหชุมชนไดรูจัก แมจะมีคําพูดหรือความคิดที่ขัดแยงวา
ชาวบานจะเขาใจในสิ่งที่ตองการจะสื่อหรือไม ทวาผลที่ไดรับกับเปนตรงกันขามและเกินความ
คาดหมาย ชาวบานกลับมีความรูสึกรวม เพราะศิลปะที่นําเสนอเปนเรื่องราวของพวกเขา ในขณะ
นี้เ จิตติมา ผลเสวก และไพศาล มีเงินทุนจากผูสนับสนุน สามารถนําเพื่อนศิลปนลงพื้นที่ไปพูดคุย
กับชาวบาน เขาไปทํางานศิลปะในพื้นที่ของชาวบานได เชนเดียวกันชาวบานก็นําความรูของพวก
เขา และวัสดุอุปกรณมาให นับเปนเรื่องที่นาสนใจที่ศิลปะสื่อการแสดงสดสามารถลงไปยังพื้นที่
ของชาวบานและชุมชนในชนบทไดแลว (จิตติมา ผลเสวก, สัมภาษณ, 1 กุมภาพันธ 2553) 
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จิตติมาเปนศิลปนที่ทํางานในหลากหลายสื่อ ทั้งภาพถาย สารคดี และศิลปะสื่อ          

การแสดงสด พรอมทั้งมีความสนใจในเรื่องปญหาการพัฒนาชนบทมาต้ังแตศึกษาอยูที่วิทยาลัย
ชางศิลป เมื่อไดมีโอกาสจึงไดนําเสนอทัศนคติและประเด็นความคิดผานศิลปะสื่อการแสดงสด ที่
นาสนใจก็คือจิตติมา ดวยความรวมมือกับไพศาล ไดมีความคิดและไดจัดกิจกรรมโดยนําศิลปะสื่อ
การแสดงสดลงไปยังพื้นที่ชุมชนที่มีปญหาผลกระทบจากการพัฒนา นับไดวาเปนการบุกเบิกริเริ่ม
ที่ดี เพราะศิลปะสื่อการแสดงสดมักจะจํากัดพื้นที่ของตัวเองอยูแตเฉพาะในเขตชุมชนเมืองหรือใน
พื้นที่เฉพาะของตัวมันเอง หรือไมการเขาไปของศิลปะสื่อการแสดงสดที่ปะทะกับชุมชนชาวบานก็
อาจจะเกิดความลักลั่น ไมเปนที่สนองตอบของชาวบานและชมุชน แตกิจกรรมการลงพื้นที่ของ   
จิตติมากลับใหผลตรงกันขาม เพราะนอกจากจะเปนการเสนอปญหาความทุกขของชาวบานให
สวนกลางไดรับรูแลว ยังทําใหชาวบานรวมรูสึกกับศิลปะที่นําเสนออีกดวย จึงเปนผลสัมฤทธิ์ที่นา
พึงพอใจอยางย่ิง ตอการนําศิลปะสื่อการแสดงสดลงไปสูพื้นที่ชีวิตและพื้นที่สังคมอยางมีสวนรวม
ที่แทจริง พรอมทั้งยังเปนกระบอกเสียงที่มีพลัง และมีน้ําหนักใหความชาวชนบทไดอยางดี     
ความพยายามที่จะลบอุปสรรคขวางก้ันระหวางศิลปะกับชีวิต และสังคม กําลังเปนไปอยางถูกตอง
เหมาะสม และมองเห็นหนทางความเปนไปไดในการพัฒนาสื่อศิลปะแขนงนี้ตอไป ในฐานะที่เปน
ตัวอยางในการประยุกตใชศิลปะสื่อการแสดงสดใหเขากับชีวิตและสังคม 
      5. อุทิศ อติมานะ 
          5.1 ประวัติ 
  ปที่เกิด พ.ศ. 2503 สถานที่เกิด จังหวัดเชียงใหม 
          5.2 การศึกษา 
  พ.ศ. 2526 เขาศึกษาที่คณะจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพและภาพไทย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ในสาขาประติมากรรม 

พ.ศ. 2535 สําเร็จปริญญาศิลปมหาบัณฑิต (ประติมากรรม) คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรม ภาพพิมพและภาพไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
          5.3 กิจกรรมการเคลื่อนไหวทางศิลปวัฒนธรรม 

พ.ศ. 2534 - 2539 จัดเทศกาลศิลปะเชียงใหมจัดวางสังคม จนทําใหเชียงใหมจัด
วางสังคมไดรับการกลาวถึงทั้งในประเทศและตางประเทศในระดับนานาชาติ เมื่อถึงจุดอ่ิมตัวแลว 
จึงไดออกมาชวยนิธ ิ เอียวศรีวงศ และสมเกียรติ ต้ังนโม (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) อาจารย
มหาวิทยาลัยเชียงใหมดวยกัน กอต้ังมหาวิทยาลัยเที่ยงคืน เพื่อใหเปนแหลงเรียนรูแลกเปลี่ยนทาง
วิชาการที่เปนอิสระนอกเหนือจากระบบของมหาวิทยาลัย และเพื่อสรางการแสดงออกทาง
วัฒนธรรม (Cultural Expression) ที่ไมใชเฉพาะศิลปะเทานั้น 



 

82 
  พ.ศ.  2543 - 2548 บริหารจัดการหอศิลปวัฒนธรรม มหาวทิยาลัยเชียงใหม ใน
ฐานะผูอํานวยการ โดยใชวิธีการบริหารจัดการเดียวกันกับที่เคยใชกับเชียงใหมจัดวางสังคม คือ
สรางความเปนไปไดใหมๆ ใหเกิดขึ้น เฉพาะอยางย่ิงบรรยากาศของความหลากหลายทาง
วัฒนธรรม (Cultural Diversity) เพื่อใหหลุดพนจากอิทธิพลอํานาจจากสถาบันศิลปะ เพื่อใหเกิด
สํานึกแบบเสรีนิยมขึ้น 

ปจจุบันนี ้เขายังคงเปนอาจารยประจําคณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม กําลังศึกษา
ในรวบรวมขอมูล เพื่อเขาไปทํากิจกรรมในภาคเศรษฐกิจ ดวยการวางแผนต้ังบริษัท แลวนําเรื่อง
เก่ียวกับการออกแบบและศิลปะมาทดลองวิจัย เพื่อฝกหัดฝกฝนผูเรียนทางดานศิลปะ เพื่อใน
ทายที่สุดจะไดจัดต้ังเปนมหาวิทยาลัยดานวัฒนธรรมขึ้นมา โดยมีจุดมุงหมายเพื่อสรางวัฒนธรรม
ทางการคิดใหเกิดขึ้น สําหรับเขาแลวนับวาเปนการทําสรางงานศิลปะอยางหนึ่ง ในรูปแบบของการ
บริหารจัดการเชิงวัฒนธรรม 
 

 
 
รูปที ่21 อุทิศ อติมานะ 
ที่มา: ภาพถาย บันทึกเมื่อ 25 เมษายน 2553 
          5.4 อิทธิพล-กระบวนคิด 
 ชวงที่เขาศึกษาอยูที่มหาวิทยาลัยศิลปากร เปนชวงที่มีความคึกคักดานวิชาการศิลปะเปน
อันมาก และความเปนชางฝมือทางศิลปะเริ่มออนตัวลง เพราะมีนักทฤษฎีที่สนใจในการอาน
หนังสือเขาไปเรียนอยูรวมกันทั้งเพื่อนๆ และรุนนอง เชน มิตร ใจอินทร สุรสีห กุศลวงศ คามิน    
เลิศชัยประเสริฐ ประสงค ลือเมือง ชาติชาย ปุยเปย และอุทิศ เปนตน โดยที่อุทิศจะคอยชักชวนให
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อานขอเขียน อภิปราย ถกเถียง แมกระทั่งแหกกฎเกณฑการทํางานศิลปะของมหาวิทยาลัย
ศิลปากร ซึ่งมักเนนความเปนศิลปะจากสวนกลาง และความละเอียดของทักษะฝมือ นอกจากนี้
อุทิศก็ไดนําเอาแนวความคิดใหมๆ ทางศิลปะเขาเผยแพรอีกดวย แนนอนวาสิ่งที่เขาทํายอมไมเปน
ที่ถูกใจบรรดาอาจารยและศิลปนหัวเกานัก (อุทิศ อติมานะ, สัมภาษณ, 25 เมษายน 2553) 
บรรยากาศการแลกเปลี่ยนเปดกวางทางวิชาการของนักศึกษาศิลปะกลุมนี้ไดทําใหเขามองเห็น
คุณประโยชนของวัฒนธรรมการคิด พรอมทั้งสรางบุคลิกภาพของความเปนนักวิชาการที่มักต้ัง
คําถามกับวงการกับสถาบันศิลปะแกอุทิศ รวมทั้งผลงาน และกิจกรรมที่เปนไปในลักษณะที่
กอกวนปนกระแสทางศิลปะใหเกิดขึ้น 

อีกประการหนึ่งดวยความทีอุ่ทิศสนใจอานหนงัสือตํารับตําราตางๆ รวมทั้งมคีวามคิดเห็น
ที่วาศิลปะรวมสมัยมีลักษณะที่เปนปลายเปดในทุกเรื่อง เชื่อมโยงไดกับทุกสิ่ง โดยเฉพาะขอเขียน 
ผลงาน และแนวความคิด ของศิลปนที่สงอิทธิพลโดยตรงแกเขา ไดแก มารแซล ดูช็องป (Marcel 
Duchamp) ศิลปนคติดาดาชาวฝรั่งเศส เจาของแนวคิด “ศิลปะคือความคิดหรือกระบวนการคิด” 
(Art As Idea) และโจเซฟ บอยส (Joseph Beuys) ศิลปนทัศนศิลปและสื่อการแสดงสดชาว
เยอรมัน ซึ่งมีแนวความคิดในเรื่อง Social Sculpture ที่เชื่อวาองคาพยพของสังคมคือผลงานศิลปะ 
อันเกิดจากการสรางสรรคของแตละบุคคลในสังคมชวยกันสราง บนพื้นฐานของเสรีภาพ       
เพราะสําหรับบอยส นอกจากทุกอยางคือศิลปะแลว ทุกคนคือศิลปนดวยเชนกัน และดวยศิลปะนี้ก็
จะนําไปสูการปฏิวัติเปลี่ยนแปลงเดียวที่จะชวยกระเทาะระบบสังคมที่กดขี่และพนยุคไปแลวได 
ดวยแนวคิดดังกลาวนี้ กับความตองการที่จะนําศิลปะไปหาผูคน จึงไดเปนที่มาในการจัดการ
เทศกาลศิลปะเชียงใหมจัดวางสังคม รวมถึงกิจกรรมอ่ืนๆ ดวย ในระยะหลังนี้อุทิศพยายามที่จะนํา
แนวคิดเก่ียวกับศิลปะดังกลาวเขาไปสรางวัฒนธรรมการคิด เพื่อประยุกตใชในภาคเศรษฐกิจ เปน
การสรางกระบวนการทางศิลปะ ที่เขาไปจัดการในภาคเศรษฐกิจ (อุทิศ อติมานะ, สัมภาษณ,          
25 เมษายน 2553)  

ย่ิงไปกวานั้น การที่เขาไดชวยนิธ ิ เอียวศรีวงศ และสมเกียรติ ต้ังนโม กอต้ังมหาวิทยาลัย
เที่ยงคืน ก็เปนการเปดโอกาสใหเขาไดแลกเปลี่ยนความคิดกับนักวิชาการ และผูใฝรูในทางปญญา
ทั้งหลาย ทําใหเขาสามารถขยายขอบขายความเปนไปไดใหมๆ ในการทํากิจกรรมที่สามารถ
เชื่อมโยงกับสังคม และวัฒนธรรมได นอกเหนือจากศิลปะ (อุทิศ อติมานะ, สัมภาษณ,               
25 เมษายน 2553) อาจจะกลาวไดวากิจกรรมและสิ่งตางๆ ที่เขาทําเปนไปตามสถานการณและ
ชวงเวลาที่เปลี่ยนแปลงไป วิธีการเทานั้นที่เปลี่ยน ทวาสิ่งที่คงเดิมคือโครงสรางทางความคิดในการ
สงสารเชิงวัฒนธรรม (Cultural Message) และเชิงวิพากษวิจารณ (Critical Message) ใหแก
สังคม เพื่อใหเกิดสังคมแหงการคิด ดวยอิทธิพลความคิดที่กลาวมานี ้ ทําใหเราเห็นวาอุทิศเชื่อใน
พลังของศิลปะในอันที่จะเปลี่ยนแปลงสังคมเปนอยางมาก 
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          5.5 ผลงาน 

 สวนใหญแลวอุทิศจะมีภาพลักษณของนักจัดกิจกรรมเคลื่อนไหวทางศิลปะ
มากกวา แตอยางไรก็ตาม เขาก็เปนศิลปนผูหนึ่งที่สรางงานศิลปะดวยการเนนกระบวนการคิด 
ผลงานในชวงแรกของเขานั้นมีลักษณะของการกอกวนปนกระแสวงการศิลปะ หลังจากจบ
การศึกษาจากมหาวิทยาลัยศิลปากรแลว ในป พ.ศ. 2537 อุทิศรวมกับมิตร ซึ่งเพิ่งสําเร็จการศึกษา
จากตางประเทศ จากโลกที่ศิลปะมีความสดใหมและไดเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก ไดจดัการ
แสดงงานศิลปะขึ้นที่วิฌวลธรรม ถนนอโศก เพื่อที่จะกวนกระแสบรรยากาศศิลปะ เชน นําเอา
กระจกมาต้ัง แลวบอกวาเปนผลงานจิตรกรรม เพื่อยุใหคนโกรธ งานนิทรรศการนี้ปดการแสดงดวย
การเปลือยกายแกผา ถือไดวาเปนศิลปะสื่อการแสดงสดที่ใชรางกายเพื่อประทวงและเยาะเยยถาก
ถางศิลปะและสังคมกระแสหลัก (อุทิศ อติมานะ, สัมภาษณ, 25 เมษายน 2553) 

ลาสุดนี้อุทิศไดสรางงานศิลปะที่เขาเรียกวาเปน Linguistic Abstract Painting ซึ่งสําหรับ
เขาถือวาเปนศิลปะสื่อการแสดงสดอยางหนึ่ง โดยเริ่มจากเขาบันทึกความคิดของเขาลงในสมุด
บันทึก แลวใหนักศึกษาซึ่งเรียนจิตรกรรมนํามาถอดรหัส ตีความซ้ํา ดวยการเขียนออกมาเปน
ภาพเขียน จากนั้นอุทิศก็นํากลับมาถอดรหัสซ้ํา ดวยการเขียนซ้ําอีกครั้งหนึ่ง แลวก็ใหเด็กๆ มา
เขียนทับลงไปอีก เมื่อนําไปแสดงผลงานผูชมก็จะตองทําการถอดรหัสตีความซ้ําอีกเชนกัน ทั้งนี้เขา
ตองการที่จะเสนอวามนุษยคิดเปนภาษา ซึ่งโครงสรางของภาษาในแตละสังคมนั้นๆ สังคมเปนผู
กําหนดความหมายหรือความคิดของผูคนในสังคมขึ้น มิใชบุคคลเปนตนกําเนิดหรือสามารถคิดเอง
ได ตัวตนของบุคคลถูกประกอบสรางขึ้นจากสังคม เปนเพียงรางทรงหนึ่งในสังคมเทานั้น เมื่อเกิด
การตีความซอนทับขึ้นตัวตนของเขาก็ถูกรวมกับตัวตนอ่ืนๆ กลายเปนการรวมกันของการรับรูใน
ระดับสังคมขึ้น และในอีกสวนหนึ่ง เขาตองการที่จะลมลางการผลิตซ้ําของภาพเขียนแบบ
นามธรรม (Abstract Painting) ซึ่งมีแตการแสดงอารมณ เปนเพียงการแสดงที่ผิวเผิน (อุทิศ 
อติมานะ, สัมภาษณ, 25 เมษายน 2553) 
 นอกจากนี้เขาก็ไดทําการบรรยายในฐานะที่เปนศิลปะสื่อการแสดงสด เปนเวลา 2 ชั่วโมง 
โดยใชชื่อการบรรยายวา Lecture  is Art ดวยความคิดที่วาเมื่อเขาไปบรรยายที่ใดๆ ก็ตามก็จะมี
แตคนที่ตองการฟงคําบรรยายของเขา เปนการถายทอดความคิดและทฤษฎขีั้นสูงที่บรรยายใหเปน
ศิลปะ และใหเกิดประโยชน ณ ที่นี้ อุทิศไดนําลักษณะรวมของ “การแสดง” และการบรรยาย คือ ผู
แสดง/ผูบรรยาย ประเด็นเนื้อหา/ทฤษฎีหรือเนื้อหาคําบรรยาย กระบวนการของ                     
“การแสดง”/กระบวนการบรรยาย ผูชม/ผูฟงคําบรรยาย รวมไปถึงพื้นที่ ปฏิกิริยาการรับรู มาใช 
เปนการนําศิลปะลงสูพื้นที่ชีวิตประจําวันในอีกลักษณะหนึ่ง 
 ผลงานของเขาในปพ.ศ. 2537 ซึ่งจบลงดวยการเปลือยกายนั้น เมื่อมองผานทฤษฎี      
สัญวิทยา ไมสามารถพิจารณาอะไรได นอกจากกลาวตามอุทิศวาเปนประเด็นของการใชรางกาย 
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สวนผลงานลาสุดของอุทิศทั้ง 2 ชิ้น จะเห็นวาตัวศิลปนนําเอาแนวคิดและวิธีการที่เก่ียวของกับ
ทฤษฎีมานําเสนอเปนผลงานศิลปะ ในผลงานศิลปะชุดแรก ซึ่งศิลปนนิยามวาเปน Linguistic 
Abstract Painting เขาไดนําทฤษฎีของสํานักโครงสรางนิยม (Structuralism) มาใชเปนประเด็น
หรือวัตถุดิบ ในการนําเสนอถึงการรับรู และความสัมพันธระหวางตัวตนของปจเจกชนกับสังคม 
ตลอดจนความเปนประชาคมรวมของสังคม มีลักษณะที่เปนศิลปะสื่อการแสดงสด โดยดึงเอา
ตัวตนของศิลปน รวมทั้งผูรวมสราง และผูชม มาทํางานศิลปะรวมกันทั้งในทุกขั้นตอน อุทิศไดนํา
สัญญะที่เปนตัวภาษาหรือตัวบทในรูปของบันทึกมาเปนวัตถุดิบ สัญญะดังกลาวนี้ถูกแปลง
ความหมายใหอยูในรูปสัญญะของจิตรกรรม ผานการรับรูของนักศึกษา เมื่อนํากลับมาเขียนใหม ก็
ไดสรางความหมายแตกตางที่ไมเหมือนเดิมจากที่เขียนเปนบันทึก และความหมายสัญญะก็จะถูก
แปลงความหมายไปอีกชั้นเมื่อเด็กๆ เขียนทับ ในแตละขั้นตอนนี้ความเปนปจเจกบุคคลของเขาก็
จะถูกสลายลงไปเรื่อยๆ การคัดเลือกผลงานจิตรกรรมไปแสดง ตลอดจนถึงขั้นตอนสุดทายที่ผูชม
ไดตีความตามการรับรูและประสบการณของตน บนพื้นฐานของสังคมที่ถูกสรางขึ้นมา ก็จะเปน
ผลรวมที่ปะทะและทับซอนเปนชัน้ๆ ระหวางสัญญะที่เปดโอกาสใหความหมายสัญญะมีอิสระและ
มีความไหลเลื่อน สรางความคิดหลากหลายมิติที่เกิดขึ้นในประชาคมที่รวมกระบวนการสรางงานนี ้
ผลงานของอุทิศจึงมิใชผลงานทัศนศิลปอีกตอไป เพราะไมไดสื่อสารทางเดียวเหมือนกับผลงาน
ทัศนศิลป ผลงานของเขากลับเปนศิลปะสื่อการแสดงสดที่มีกระบวนการของการมีสวนรวมใน
ความเปนประชาคมสังคม  
 เชนเดียวกันใน “การแสดง” ชุด Lecture  is Art อุทิศแปลงสัญญะของการบรรยายในชั้น
เรียนเปนสัญญะทางศิลปะสื่อการแสดงสด ทั้งตัวบทภาษา แนวคิดทฤษฎ ี สาระของการบรรยาย 
กระบวนวิธีที่ศิลปนสัมพันธกับผูชมหรือผูฟงการบรรยาย “การแสดง” นี้ ถือเปนการสรางสรรคใหม
บนฐานของโครงสรางเดิมของกระบวนการเรียนการสอนในระบบของมหาวิทยาลัย สงผลถึง
กระบวนวิธีที่ศิลปะทําใหสิ่งที่ดํารงอยูในชีวิตประจําวันอยางการเรียนมีสีสันนาสนใจขึ้น สราง
ความมีสวนรวมระหวางผูบรรยายและผูเรียนใหเกิดขึ้น ทําใหการถายทอดวิชาการขั้นสูงของอุทิศ
ไมแลดูนาเบ่ือหนาย และมีประโยชนอยางย่ิงหากมีการนําไปประยุกตใชในการเรียนการสอน 
 ผูศึกษาเห็นวาทั้งกิจกรรมและผลงานที่เขาทํา ลวนตอบและเชื่อมโยงในสิ่งที่เขาคิด นั่นคือ
การนําศิลปะเขาไปเชื่อมโยงในทุกๆ สิ่ง และทุกๆ เรื่อง เพื่อในทายที่สุดแลว จะไดสรางวัฒนธรรม
การคิด ซึ่งสามารถเขาถึงความรูที่แทจริงได อันเปนสิ่งที่สังคมไทยยังขาดอยู ดังที่เขาไดสราง
กระแสปรากฏการณศิลปะรวมสมัยและศิลปะสื่อการแสดงสดของไทยในเทศการเชียงใหมจัดวาง
สังคม โดยที่ปจจุบันนี้ยังเปนที่กลาวถึงกันอยูในวงกวาง 
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      6. สุนทร มีศรี 
          6.1 ประวัติ 
  สถานที่เกิด จังหวัดตรัง 
          6.2 การศึกษา 
  พ.ศ. 2520 ศึกษาศิลปะที่ คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
 
          6.3 กิจกรรมการเคลื่อนไหวดานสังคมและศิลปวัฒนธรรม 
  หลังจากจบการศึกษา และทํางานศิลปะอยูพักหนึ่ง เขาไดเดินทางไปสอนศิลปะ 
ที่ศูนยศิลปะและดนตรี ที่สหรัฐอเมริกา 

พ.ศ. 2529 – พ.ศ.2530 เขารวมแสดงดวยการอานบทกวีในกิจกรรมเวทีสมั่ย 
พ.ศ. 2537 เขารวมกับกลุมพระจันทรเสี้ยวการละคร รวมนําเสนอละครเพื่อสังคม

ในลักษณะตางๆ  
พ.ศ. 2548 – ปจจุบัน เขาไดเขารวม และขึ้นเวทีเวทีพันธมิตรประชาชนเพื่อ

ประชาธิปไตย ในการตอสูขับไลรัฐบาลของอดีตนายกรัฐมนตรีทักษิณ ชินวัตรและตอตานการ
เคลื่อนไหวของแนวรวมประชาชนเพื่อประชาธิปไตย 
          6.4 อิทธิพล-กระบวนคิด 

การที่เขาไดเดินทางไปสอนศิลปะที่อเมริกา เปนการเปดโลกทัศนทางศิลปะ ทําใหเขาได
รับรู และเรียนรูศิลปะที่แตกตางไปจากสาขาจิตรกรรมซึ่งเขาเรียนมาอยางสุดขั้ว ทั้งดนตร ี ละคร 
และภาพยนตร โดยเฉพาะในสายดนตรี ชื่อของจอหน เคจ (John Cage) ศิลปนทดลองแนว
กาวหนาคนสําคัญคนหนึ่ง จะถูกอางถึงมากที่สุด เมื่อกลับมาเมืองไทย สุนทรก็ยังคงเขียนภาพ 
ทํางานจิตรกรรม และแสดงผลงานอยู แตการไดไปเห็นสิ่งสรางสรรคแปลกใหมที่สหรัฐอเมริกา ทํา
ใหเขาเกิดความลังเลอยากหักเหความสนใจไปทางดนตรีหรือทางละคร เขาลองพยายามที่จะเขา
เรียนตอในระดับปริญญาโททางดานดนตรี แตเมื่อถึงวันสอบจึงไดตระหนักวาความรูพื้นฐานดาน
ดนตรียังนอยเกินไป จึงตัดสินใจไปเรียนละครโดยเขารวมกับกลุมพระจันทรเสี้ยวการละคร ซึ่งม ี 
คํารณ คุณะดิลก เปนผูอํานวยการ ในป พ.ศ. 2537 (สุนทร มีศรี, สัมภาษณ, 16 พฤษภาคม 
2552) 

เหตุที่เขาหันมาเรียนละครนั้น เนื่องมาจากขณะที่เขียนภาพ เขาก็สนใจเขียนบทกวีดวย 
แตบทกวีที่เขาสงไปใหพิจารณาเพื่อตีพิมพมักจะไมคอยไดรับการตีพิมพ ตองรอคอยการตอบรับ
เปนเวลานานมาก เขาจึงใชวิธีไปอานบทกวีตามงานตางๆ เปนเสมือนการแสดงศิลปะสื่อการแสดง
สด ซึ่งในตอนแรกเวลาแสดงจะเกิดอาการสั่น อาจจะดวยความประหมา ทั้งที่เขาเองก็เคยไปอาน



 

87 
บทกวีในเวทีทดลองของเวทีสมั่ยที่เกาะสากมาแลว ซึ่งเขาไดพบศิลปนและไดเห็นศิลปะแนว
ทดลองที่หลากหลาย ก็รูสึกไดวาการอานบทกวีของตัวเองเปนการตะโกนอาน เปนการทําลายเสียง
ตัวเอง เขาจึงมาทดลองเรื่องการใชเสียง ทดลองอานดวยเสียงดังและเสียงคอย ทําใหเขาพบวาสิ่ง
ที่เขากําลังทําตองใชเทคนิควิธีการของละคร นั่นคือการใชเสียงและรางกายเปนหลัก และเมื่อเขา
ทดลองทําการแสดงบอยๆ เขา ก็รูสึกวาขณะที่แสดงเขาเหนื่อยเร็วเกินไปจนไมสามารถควบคุมได 
เขาตองเขาใจพื้นฐานทางดานการละครเสียกอน เขาจึงเขามาเรียนรูละครอยางเต็มตัว ดวยการฝก
รางกาย การใชเสียง การใชจินตนาการ ความสัมพันธของรางกายกับการหายใจ การผูกเรื่องราวที่
ตองการนําเสนอ ซึ่งเขายังคิดวาตัวเองยังขาดอยู การทํางานรวมกับผูอ่ืนเพื่อคนหาเรื่องราวและ
วิธีการนําเสนอของละคร ดวยการใชแนวความคิดทางการละครของแบรโทลท เบรชท (Bertolt 
Brecht) เจอรซี โกรทาวสกี (Jerzy Grotowski) และ อ็องโตแน็ง อารโตด (Antonin Artaud) 
(สุนทร มีศรี, สัมภาษณ, 16 พฤษภาคม 2552) 

 

 
 
รูปที ่22 “การแสดง” John A.Lone ตามสถานที่ตางๆ 
ที่มา: (Jimsmeesri, 2011: Online) 
          6.5 ผลงาน 
ผลงานของสุนทรมีทั้งการแสดงละครในฐานะสมาชิกกลุมพระจันทรเสี้ยวการละคร      การอานบท
กวี และการแสดงศิลปะสื่อการแสดงสดในวาระตางๆ “การแสดง” ของเขาสวนใหญยังมีลักษณะ
ของละครปนอยูมาก ทวาผลงานที่โดดเดน ซึ่งทําให “การแสดง” ของเขาเขาขายความเปนศิลปะ
สื่อการแสดงสด ก็คือ ละครที่เขาพัฒนาจนกลายมาเปนศิลปะสื่อการแสดงสด เรื่อง John A. Lone 
ซึ่งแตเดิมเปนละครที่นําเสนอเปนภาษาไทยมากอนในชื่อ กระโจมไฟ กลาวถึงเรื่องราวชะตากรรม
ของทหารผานศึกอเมริกัน ที่ตกเปนเหย่ือของรัฐบาลอเมริกันในการเขาไปแทรกแซงการเมืองของ
ประเทศตางๆ โดยมีจุดมุงหมายเพื่อตอตานสงคราม 
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หลังจากไดนําเสนอ กระโจมไฟ ครั้งแรกไปเปนเวลา 6-7 ป นิมิต พิพิธกุล ตองการที่จะนํา

ละครเรื่องนี้มาทําใหม เมื่อสุนทรไดอานบท ก็ไดแสดงความจํานงที่จะแสดงเปนภาษาอังกฤษ     
จึงตกลงกันวานิมิตจะแสดงกอนในภาคภาษาไทย สวนสุนทรจะแสดงตอในครึ่งหลังเปนภาค
ภาษาอังกฤษ โดยที่ตางคนตางแยกกันไปซอม ไปทํางานในสวนของตนเอง แลวจึงคอยมาพบกัน
ในวันซอมใหญ ทั้งนี้โดยใชฉากเดียวกันหรือดัดแปลงบางเล็กนอย (สุนทร มีศรี, สัมภาษณ,        
16 พฤษภาคม 2552) 

การแสดงครั้งนั้นแสดงที่หอประชุมเล็ก ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 2-3 อาทิตยถัดมา
ก็ขึ้นไปแสดงที่มหาวิทยาลัยเชียงใหม เมื่อเขาทราบวาผูชมชาวตางชาติชื่นชมการแสดงของเขา 
โดยเฉพาะอยางย่ิงผูชมชาวอเมริกัน เพราะทราบดีวาทหารอเมริกันสวนใหญที่ไปรบเปนคนเชื้อ
สายตางชาติมากกวาเปนเชื้อสายอเมริกัน เขาจึงไดความคิดในการนําละครเรื่องนี้มาพัฒนาตอ
ยอดไปไดอีก จากนั้นเขาก็นําละครไปเลนตอที่เชียงราย ที่มหาวิทยาลัยอุบลราชธาน ี และที่
มหาสารคาม ตามลําดับ ในการเลนแตละที่เขาหาเครื่องประกอบฉากดัดแปลงสิ่งตางๆ ปรับใหเขา
กับการแสดง เชน นําโตะมาปรับต้ังเปนเคานเตอรบาร และนําชอนสอมหันดามเขาหากันเปน
โทรศัพท เปนตน เปนการนําวัตถุมาสรางความหมายใหมประกอบการแสดง สิ่งที่เขากังวลก็คือ
ผูชมจะสามารถเขาใจภาษาอังกฤษหรือไม แตเมื่อการแสดงของเขาสามารถสรางเสียงหัวเราะ
ใหแกผูชมได เขาจึงเห็นวาการแสดงของเขาสามารถปรับเปลี่ยนไปตามสถานการณไดในเรื่องบท 
ฉาก เครื่องประกอบฉาก รวมทั้งพื้นที่การแสดง ซึ่งสามารถแสดงไดแมกระทั่งในรานอาหารเล็กๆ 
(สุนทร มีศรี, สัมภาษณ, 16 พฤษภาคม 2552) 
 

 
 
รูปที ่23 “การแสดง” John A.Lone ตามสถานที่ตางๆ 
ที่มา: (Jimsmeesri, 2011: Online) 
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ทายที่สุดสุนทรนํา John A. Lone มาเลนที่สถาบันปรีดี พนมยงค ถึง 30 รอบ แสดงทุกวัน

พฤหัสบดี ศุกร เสาร และอาทิตย เปนเวลา 1 เดือน พัฒนาจนกระทั่งเปนการออกแบบพื้นที่ใหไป
สัมพันธกับเครื่องประกอบฉาก จนกลายเปนพื้นที่ของศิลปะจัดวาง (Installation) เปนพื้นที่แบบ
ทัศนศิลป มีเกาอ้ีจัดวางอยู มีการนําบทละครมาแปลงเปนสวนหนึ่งของงานจิตรกรรม ซึ่งทําเปน
ผนังของฉาก อาจจะเรียกไดวาเปนการแสดงศิลปะสื่อการแสดงสดที่กระทําอยูในพื้นที่ของศิลปะ
แบบจัดวาง มากกวาที่จะเปนเพียงละครที่แสดงในฉากเทานั้น (สุนทร มีศรี, สัมภาษณ,              
16 พฤษภาคม 2552) 

“การแสดง” ของสุนทรนั้น สุนทรใช ตัวบทภาษาอังกฤษ การปรับแตงวัสดุตางๆ ใหเปน 
ฉาก และอุปกรณประกอบฉาก ซึ่งไมเพียงแคประกอบการแสดง หากชวยประกอบสราง
ความหมายใหมตามบริบทของพื้นที่การแสดง พัฒนาจนกลายเปนศิลปะจัดวาง แปลงสัญญะ
ทั้งหมดที่ประกอบกันเขาเปนละคร ใหเปนสัญญะในเชิงทัศนศิลป แลวนําตัวเองเขาไปแสดงตาม
บริบทของพื้นที่นั้น จนกลายเปนศิลปะสื่อการแสดงสด เพื่อเสียดสีถากถางเปดโปงความฉอฉลของ
ความเปนอเมริกัน มากกวาที่จะมาบอกเลาเรื่องราวชีวิตของทหารผานศึกอเมริกันในที่สุด ลักษณะ
ที่นาสนใจของ “การแสดง” นี้ เมื่อพิจารณาผานทฤษฏีสัญวิทยาแลวจึงอยูที่กระบวนการ
ปรับเปลี่ยนจากสัญญะของละครสูศิลปะสื่อการแสดงสด  
 

 
 

รูปที ่24 “การแสดง” John A.Lone ที่สถาบันปรีดี พนมยงค 
ที่มา: (Jimsmeesri, 2011: Online) 
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ตามความเขาใจของสุนทร ศิลปะสื่อการแสดงสดเปนศิลปะที่เนนการใชเสียง เนนการเลน

คําพูดเปนพยางค และใชเทคนิควิธีการของละคร มานําเสนอ ในรูปของการอานบทกว ี และการ
แสดง สําหรับเขาศิลปะสื่อการแสดงสดคือการเด็ดยอดจากละครไปอีกชั้นหนึ่ง (สุนทร มีศรี, 
สัมภาษณ, 16 พฤษภาคม 2552) ถึงแมจะมีความเขาใจคลาดเคลื่อนไปบาง เพราะวิถีทางการ
ฝกฝนของเขามาจากสายละคร ดวยความมีใจจดจอตอสิ่งที่ตนเองฝกฝนจากฐานที่มีอยู ไมวาจะ
เปนเรื่องของการจัดสมดุลของรางกาย (Balance) ลีลาการเคลื่อนไหวรางกาย (Movement) 
เทคนิคการหายใจ เปนการดานละคร จึงอาจละเลยถึงการใชกระบวนการคิดในการนําเสนอ
ผลงานศิลปะ อันเปนลักษณะเฉพาะของศิลปะสื่อการแสดงสด มากกวาที่จะเนนในเรื่องการแสดง 
(Acting) ในแบบละคร แตดวยความที่เขามีความถนัดเชี่ยวชาญในการใชอุปกรณประกอบฉาก 
และสามารถนํามาใชสําหรับแสดงดนสดได ก็ทําใหศิลปะสื่อการแสดงสดของเขามีความสดใหม 
และแตกตางกันในการแสดงแตละครั้ง จากการตีความ จากการปรับเปลี่ยนไปตามสถานการณ ไป
ตามพื้นที ่จึงพอที่จะสรางความนาสนใจใหกับชิ้นงานของเขา  

ในหมูศิลปนสื่อการแสดงสดดวยกัน อาจจะมิใครยอมรับสุนทรในฐานะศิลปนสื่อ         
การแสดงสดนัก สุนทรจึงเปนตัวอยางของศิลปนสายละครที่สถาปนาวาทกรรศิลปะสื่อการแสดง
สดของตนเองขึ้นมา ซึ่งจะมีความเปนศิลปะสื่อการแสดงสดหรือไมนั้น เปนหนาที่ของนักวิจารณ 
และภัณฑารักษที่จะนิยาม “การแสดง” ของเขา อยางไรก็ตามเราก็ไมอาจปฏิเสธไดวาผลงานชุด 
John A. Lone มีลักษณะเขาขายความเปนศิลปะสื่อการแสดงสด ซึ่งก็สอดคลองกับความคิดใน 
“การแสดง” ของเขา ชวยทําใหภาพรวมของศิลปะสื่อการแสดงสดของไทยมีความกวางขวาง
หลากหลาย มีสวนรวมใหเกิดทางเลือกใหม ๆ ใหเกิดขึ้น 
 จากประวัติและพัฒนาการของศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย ผูศึกษาพบวาใน
ชวงแรกศิลปะสื่อการแสดงสดเปนไปอยางกาวกระโดด ยังไมปรากฏเปนรูปเปนรางที่ชัดเจน     
และยังขาดความตอเนื่อง ในการสรางสรรคและนําเสนอ จนประมาณในปพ.ศ. 2527 จึงไดมี
ผลงานศิลปะสื่อการแสดงสดของศิลปนไทย เกิดขึ้นอยางสม่ําเสมอ เปนรูปธรรมขึ้น สามารถสราง
ปรากฏการณที่โดดเดนใหเกิดขึ้นในวงการศิลปะ และไดรับการตอนรับจากผูชมงานอยางอุนหนา
ฝาค่ัง โดยเฉพาะอยางย่ิงกิจกรรมเวทีสมั่ย และนับต้ังแตปพ.ศ. 2534 เปนตนมา ศิลปะสื่อการ
แสดงสด ก็มีกิจกรรม กลุมกอนของศิลปน และพื้นที่ในการแสดงออก ที่หลากหลายมากขึ้น เชน   
มีกิจกรรมเชียงใหมจัดวางสังคม และมีกลุมโปรเจ็ค 304 เปนตน ทําใหศิลปะสื่อการแสดงสด
สามารถสรางตัวเองใหเปนศิลปะทางเลือกที่สําคัญ โดยมีแนวโนมอันสดใสที่จะขยายพื้นที่ของ
ศิลปะสื่อการแสดงสดใหกวางขวางขึ้นได จากกลุมศิลปนรุนใหมหลายคนที่สานตอการทํางาน
ศิลปะแขนงนี้จากศิลปนรุนบุกเบิก 
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 อีกประการหนึ่ง การศึกษาในเชิงประวัติและพัฒนาการ ทําใหพบวา สังคมเปนตัวกําหนด
เนื้อหาและรูปแบบของศิลปน นับแตชวงกอนเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 เปนตนมา สังคมที่
ใฝหาเสรีภาพไดเปดโอกาสใหกับการแสดงหา และเปดรับศิลปะในแนวกาวหนา และเชิงทดลอง
ตางๆ อันมีสวนสําคัญตอกําเนิดศิลปะสื่อการแสดงสด และเมื่อสังคมเปนประชาธิปไตยมากย่ิงขึ้น 
ศิลปะสื่อการแสดงสดก็ไดพัฒนาขึ้น มีอิสระในการแสดงออกมากขึ้น และไดรับการตอบรับจาก
สังคมมากขึ้นเชนกัน ย่ิงในระยะหลังเมื่อสังคมไทยกาวสูการพัฒนาเศรษฐกิจ และสูความเปนโลกา
ภิวัตน ก็มีกลุมศิลปนศิลปะสื่อการแสดงหนาใหมนําเสนอผลงานมากขึ้น สะทอนทางเลือกใหมๆ 
ในสังคม ขณะเดียวกันก็มีกลุมศิลปนที่แสดงการตอตาน และไมเห็นดวยกับการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคมดังกลาว เชน กลุมอุกกาบาต เปนตน  
 สวนประเด็นตางๆ ที่ศิลปนไทยกลาวถึงก็มีความหลากหลายเชนเดียวกัน นับต้ังแต
ชวงแรกเริ่มของศิลปะสื่อการแสดงสดของไทย ศิลปนก็เริ่มมีการเสนอประเด็นเก่ียวกับรางกาย     
ที่เก่ียวเนื่องกับเรื่องอํานาจ และการเมืองในลักษณะและระดับตางๆ เชน ผลงาน ขายตัวเอง ของ
วสันต สิทธิเขตต และการเปลือยกายเพื่อกอกวนกระแสทางศิลปะของอุทิศ อติมานะ เปนตน 
นอกจากนี ้ ก็ยังมีศิลปนใชรางกายของตนเองเพื่อทดสอบความคงทนทั้งของสภาพรางกาย       
และสภาพจิตใจ ในการสรางกระบวนการความสัมพันธกับผูชม เชน ผลงาน Standing Series ของ
จุมพล เปนตน 
 ในประเด็นของการเรียกรองสิทธิทางเพศ ไมวาจะสิทธิสตรี เพศที่สาม หรือผูใหบริการทาง
เพศ ก็ตาม ก็มีศิลปนไทยจํานวนไมนอยที่นําเสนอประเด็นเหลานี้ เชน มนตรี เติมสมบัติ ไมเคิล 
เชาวนาศัย และศิริพร ศรีเพ็ญ (ในเทศกาลเอเชียโทเปย) สําหรับศิลปนในกลุมประชากรที่ศึกษา 
ศิลปนที่เสนอประเด็นเก่ียวกับสิทธิสตรีก็ไดแก จิตติมา ผลเสวก 
 ประเด็นที่ถือวาเปนลักษณะเดน และเปนจุดแข็งของศิลปนไทยที่ทําใหศิลปนไทยแตกตาง
จากศิลปนในภูมิภาคอ่ืนก็คือ การนํารากวัฒนธรรม มานําเสนอบอกเลา และสื่อความหมาย เพื่อ
สะทอนความเปนตัวตนที่ดํารงอยูในวัฒนธรรมรวมสมัยที่มีการปะทะสังสรรคกันอยางเขมขนสุดขั้ว 
เชน การนําหนังตะลุงมาเลนเสียดเยยการเมือง ของวสันต เปนตน โดยเฉพาะอยางย่ิงจิตติมา    
ผลเสวก ซึ่งนําเรื่องราวเก่ียวกับตํานานพื้นบาน มาบอกเลาเรื่องราว ผานศิลปะสื่อการแสดงสด 
สะทอนปญหาของชาวบานที่ไดรับผลกระทบจากการพัฒนาของรัฐ 
 นอกเหนือจากประเด็นเหลานี้ก็มีศิลปนอีกหลายคนเชนกัน ที่นําเสนอศิลปะสื่อการ   
แสดงสด ในประเด็นที่เก่ียวของกับกระบวนการคิด และในประเด็นที่พูดถึงศิลปะโดยตรง เชน 
อภินันท โปษยานนท ซึ่งนําเสนอ สอนศิลปใหไกกรุง และกมล เผาสวัสด์ิ ซึ่งเสนอ Song for the 
Dead Art ขณะเดียวกันก็มีศิลปนอีกหลายคน ที่นําเสนอประเด็นการเมือง และการเรียกรองสิทธิ
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ทางสังคม เชน วสันต และไพศาล การนําเสนอประเด็นทั้ง 2 ประเด็น ทําใหเรา มองเห็นรูปแบบ
และลักษณะของศิลปนสื่อการแสดงสดไทย ซึ่งสามารถแบงออกไดเปน 2 สาย คือ 
 1. ศิลปนสื่อการแสดงสดสายถนน (Street Performance Artist) ศิลปนเหลานี้ไดแก 
วสันต สิทธิเขตต จิตติมา ผลเสวก และไพศาล เปลี่ยนบางชาง ซึ่งเปนภาพแทน (Representative) 
ของศิลปนกลุมอุกกาบาตอีกหลายคน ดังไดกลาวแลววาศิลปนกลุมนี้ใชทาทีของคติดาดา         
มาเปนสัญญะในการนําเสนอประเด็นตอสูเรียกรอง ในเรื่องสิทธิมนุษยชน การอนุรักษสิ่งแวดลอม  
ปญหาของคนพื้นที่ซึ่งไดรับผลกระทบจากการพัฒนาของรัฐ ขยายไปถึงเรื่องทางเมืองโดยตรง ใน
ทุกระดับทั้งในระดับทองถ่ินและในระดับโลก พื้นที่ของศิลปนกลุมนี้จึงอยูตามทองถนนและเวที 
การประทวง เทศกาลเอเชียโทเปย ก็นับเปนเวทีหนึ่งที่ศิลปนกลุมนี้แสดงออก และเปนหัวเรี่ยวหัว
แรงสําคัญในการจัด ทําใหภาพลักษณของเอเชียโทเปย กลายเปนเรื่องการเมืองเปนสวนใหญ และ
สงอิทธิพลตอเนื้อหาและรูปแบบ “การแสดง” ของศิลปนในประเทศใกลเคียงอยางพมา และ
เวียดนามดวย  
 2. ศิลปนสื่อการแสดงสดสายหอศิลป (Gallery-based Performance Artist) ไดแก 
จุมพล และอุทิศ ศิลปนเหลานี้เนนความคิดและกระบวนการคิดเปนหลัก นําเสนอประเด็นในเรื่อง
ของศิลปะโดยเฉพาะ พื้นที่ในการนําเสนอผลงานของศิลปนเหลานี้จึงอยูตามแกลเลอรีหอศิลป
ตางๆ สําหรับจุมพล ซึ่งใบหนาของเขามีมายาคติของความเปน “เอเชียโทเปย” ติดอยู ทําใหตัวเขา
ถูกนําไปปะปนกับศิลปนสายถนนอยางศิลปนกลุมอุกกาบาต ซึ่งมีความสัมพันธใกลชิดกัน แตโดย
เนื้องานแลว “การแสดง” ของจุมพลที่กลาววถึงบางสิ่งบางอยางที่กําลังทํางาน อันนําไปสูความ
จริงที่มองไมเห็น ก็สามารถบงบอกการใหความสําคัญกับความคิดกระบวนการไดเปนอยางดี แม
จะมีผลงานบางชิ้นที่เขาจะพูดถึงเรื่องทางสังคมและการเมืองก็ตาม แตเรื่องทางสังคมก็เปนสิ่งที่
ศิลปนหลีกเลี่ยงไมไดอยูแลว เพราะศิลปนก็เปนปจจเกชนหนึ่งในสังคมเชนกัน 
 อนึ่ง มีศิลปนบางคนที่นอกเหนือจากกลุมประชากรที่ผูศึกษาไดวิเคราะห ที่เขาไปทํางาน
ในพื้นที่ของชีวิตจริง (Site-specific Performance) ดวยคือไมเคิล เชาวนาศัย ที่เขาไปแสดงใน
งานวัดภูเขาทอง วัดสระเกศ ผลงานหลายชิ้นที่เขาเขาไปทํากับเพศที่สามในพื้นที่จริง เชน      
พัฒนพงษ แตสวนใหญแลวผลงานของเขาก็ยังถือวาอยูในสายหอศิลป เพราะมักจะนําเสนอในรูป
ของการบันทึกผานสื่อวีดีโอ ภาพยนตรสั้น และภาพถาย กมล เผาสวัสด์ิ เอง แมจะอยูสายหอศิลป 
ก็มีผลงานหลายชิ้นที่เปนการลงพื้นที่เพื่อเสนอประเด็นสิ่งแวดลอม และเรื่องราวของกลุมคนที่
ใหบริการทางเพศเชนกัน อาจจะกลาวไดวาแมจะแยกประเภทชัดเจน แตผลงานบางชิ้นของศิลปน
ก็ปะปนกันระหวาง 2 สายนี้ อยางไรก็ตามศิลปนที่ทํางานศิลปะสื่อการแสดงสดทั้งหมดของไทยก็
ไมไดเลือกใชศิลปะสื่อการแสดงสดเปนชองทางเดียวในการแสดงออก สวนใหญมักใชสื่อทัศนศิลป
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เปนชองทางในการแสดงออกดวย สําหรับศิลปนที่มาจากสายละครและการแสดง ก็ใชละครและ
การแสดงเปนอีกชองทางหนึ่งเชนกัน เชน สุนทร มีศรี และธีรวัฒน มุลวิไล 
 เมื่อพิจารณาถึงประสบการณและชวงอายุของศิลปนสื่อการแสดงสดไทย สําหรับกลุม
ประชากรที่ศึกษา เราจะพบวามีศิลปนที่เดินทางไปศึกษายังตางประเทศ และไดไปพบการผลงาน
ตนแบบของศิลปะสื่อการแสดงสด เปนประสบการณตรงที่ไดรับ สงผลใหวิธีคิด และการแสดงออก
ทางศิลปะของศิลปนเหลานี้มีความชัดเจน ศิลปนเหลานี้ไดแก จุมพล และกมล และยังมีศิลปนที่
ทํางานศิลปะสื่อการแสดงสดที่นอกเหนือจากกลุมประชากร ที่ไปศึกษาศิลปะยังตางประเทศอีก 
เชน อภินัน และไมเคิล เปนตน โดยเฉพาะไมเคิลนั้นเขาไดศึกษาศิลปะสื่อการแสดงสดมาโดยตรง 
ศิลปนที่กลาวถึงนี้เปนศิลปนรุนบุกเบิกที่มีชวงอายุ 50 ป ขึ้นไปเปนสวนใหญ ยกเวนไมเคิล ซึ่งเปน
ศิลปนอีกรุนหนึ่ง 
 สวนศิลปนอีกกลุมหนึ่ง ประสบการณการสัมผัสรับรูศิลปะสื่อการแสดงสด มาจากการรับรู
จากประสบการณชั้นสอง จากการอานหนังสือ หรือจากสื่อบันทึกอ่ืนๆ แลวสรางงานตามความ
เขาใจของตนเอง ตอมาภายหลังเมื่อไดมีโอกาสเดินทางไปแสดงผลงานยังตางประเทศ จึงไดมี
โอกาสสัมผัสกับผลงานจริง ศิลปนกลุมนี้ไดแก วสันต ไพศาล และอุทิศ สําหรับอุทิศนั้นเขารับรูจาก
แนวคิดทางทฤษฎีชั้นสูงจากบอยส และดูช็องป เชนเดียวกัน ชวงอายุของศิลปนเหลานี้อยูในชวง
วัยต้ังแต 50 ป ขึ้นไป 
 ในสวนของการใชสญัญะของศิลปน โดยเฉพาะศิลปนกลุมประชากรที่ศึกษา นับดวยวา
ศิลปนแตละใชสัญญะที่แตกตางกันไปตามแนวความคิด และวิธีการของของแตละคน ซึ่งศิลปนทุก
คนมีความชัดเจนและความสอดคลองในการสื่อเสนอประเด็นของตน นับต้ังแตการเลือกสัญญะ 
นํามาเขาและเรียบเรียงรหัสสัญญะ และนําเสนอเบ้ืองหนาผูชม เชน จุมพล ใชสัญญะที่เก่ียวของ
กับความจริงที่มองไมเห็น นํามาสรางเปนกระบวนการสรางความสัมพันธกับผูคนในพื้นที่
สาธารณะ ไพศาล ใชสัญญะของวัตถุที่เก่ียวของกับเศษซากของการบริโภค และสัญญะของการ
กระทําที่ดิบเถ่ือนรุนแรง เพื่อประณามลัทธิวัตถุนิยม และบริโภคนิยม และสุนทร ซึ่งมีความถนัด
อยางย่ิงในการแปลงสัญญะของละคร เปนสัญญะของศิลปะสื่อการแสดงสด เพื่อเสนอประเด็น
ทางการเมือง เปนตน  
 ทั้งการศึกษาในเชิงประวัติ และการวิเคราะหแนวคิดและผลงานของศิลปนดวยทฤษฎี  
สัญวิทยา นอกจากจะทําใหเห็นภาพรวมของศิลปะ และศิลปนสื่อการแสดงสดในประเทศไทยแลว 
สิ่งที่สําคัญที่สุดก็คือทําใหเราทราบถึงบทบาทหนาที่อันแทจริงของศิลปะสื่อการแสดงสดตอ
สังคมไทยดวย นั่นก็คือการสองสะทอนสังคมไทยในแตละชวงที่เปลี่ยนผาน ดังที่กลาวไววาสังคม
เปนตัวกําหนดเนื้อหาและรูปแบบของศิลปะสื่อการแสดงสดไทย ในทางกลับกันศิลปะก็เปนสงที่บง
บอกสภาวะของสังคมไทยไดเปนอยางดี ไมวาสังคมจะเปลี่ยนแปลงไปอยางไรศิลปะสื่อการแสดง
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สดก็คอยเปนสิ่งกระตุนสังคมอยูเสมอ ซึ่งในบางครั้งก็เปนการเห็นชอบ และในบางครั้งก็เปนการ
ตอตาน กรณีการเกิดกลุมศิลปนสื่อการแสดงสดหลายกลุม กับการตอตานสังคมบริโภคนิยมดวย
การเปนผูกอการรายทางวัฒนธรรมของกลุมอุกาบาต ในชวงที่เศรษฐกิจไทยกําลังเฟองฟ ู เปน
ตัวอยางที่ดีที่สุด ขณะเดียวกันดวยความที่ศิลปะสื่อการแสดงสดปฎิเสธขนบของวิจิตรศิลป และ
ตอตานอํานาจที่กดขี่ในรูปแบบตางๆ ศิลปะแขนงนี้จึงแสวงหาการสรางสรรคอยูตลอดเวลา จึง
หลีกเลี่ยงไมไดที่ศิลปะนี้จะเปนสื่อทางเลือกที่หยิบย่ืนใหกับสังคมไทย 



บทท่ี 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

สรุปผลการวิจัย 
 จากผลการศึกษาที่ไดจากการศึกษาประวัติและพัฒนาการของศิลปะสื่อการแสดงสด    
ในประเทศไทย การวิเคราะหผลงานและแนวความคิดของศิลปน และการศึกษาบทบาทหนาที่ของ
ศิลปะสื่อการแสดงสด ทําใหเห็นวาชั่วระยะเวลา 30 กวา ป มานี ้ โดยผานการนําเสนอผลงานของ
ศิลปนสื่อการแสดงสด ซึ่งเมื่อพิจารณาจากกลุมประชากรที่ศึกษาแลว มีความสอดคลองชัดเจน  
ในแนวความคิด กระบวนวิธีคิด และประพันธกรรม ที่จะสื่อสารสูสังคม ในลักษณะตางๆ ศิลปะ  
สื่อการแสดงสดไดสรางพื้นที่จนเปนที่ยอมรับจากสังคมไทยในฐานะศิลปะและสื่อทางเลือก         
ที่สะทอนสังคมไดในระดับลึก เชื่อมโยงความแตกตางระหวางโลกศิลปะเขาหาชีวิตประจําวัน สราง
ความคิดที่ยอนแยงและกระตุนใหสังคมตระหนักในสิ่งที่เปนจริง หรือสิ่งที่เปนปญหา หรือความไม
ชอบมาพากลที่ดํารงอยูในสังคม นับไดวาศิลปะสื่อการแสดงสดไดทําหนาที่บอกเตือนสังคมไดเปน
อยางดี 
 นับเปนนิมิตหมายที่ดีวา ในขณะนี้ศิลปนสื่อการแสดงสดในประเทศไทยมีจํานวนมากอยู
พอสมควร และจํานวนอัตราของการแสดงผลงานมีเพิ่มมากขึ้น ประเทศไทยก็มีเทศกาลนานาชาติ
ที่เปนที่ยอมรับจากศิลปนทั่วโลก อีกทั้งศิลปนไทยก็เปนที่ยอมรับในระดับนานาชาติหลายคนจน
เปนที่กลาวถึง หลายคนไดรับเชิญใหไปนําเสนอแสดงผลงานในระดับโลก ในประเทศไทยเองศิลปะ
สื่อการแสดงสดก็ไดลงไปถึงในระดับชุมชนบางแลว และศิลปะสื่อการแสดงสดก็เปนที่รูจักกันดี
ตามเมืองใหญ อยางกรุงเทพมหานคร และเชียงใหม แสดงใหเห็นถึงการกระจายพื้นที่ของศิลปะสื่อ
การแสดงสด ดูเหมือนวาศิลปะสื่อการแสดงสดกําลังเติบโต พัฒนาไปในทิศทางที่นาพอใจ และไม
หยุดย้ังที่จะเสาะหาแนวทางการสรางสรรคใหมอยูตลอดเวลา กระนั้นก็ตาม ก็มิไดหมายความวา
ศิลปะสื่อการแสดงสดของไทยในปจจุบันจะไมมีปญหาหรืออุปสรรคใดเลย 
อภิปรายผล 
 ถึงแมวาศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทยจะมีแนวโนมมุงสูความหลากหลาย และเปด
สูการสรางสรรคอยางมีอิสระ แตจากการเก็บขอมูล และการศึกษาวิเคราะหขอมูล ผูศึกษาเห็นวา
ในเรื่องของการสรางสรรค ศิลปนหลายคนเริ่มที่จะมีการลอกเลียนวิธีการนําเสนอ โดยอาจจะไม
รูตัว เพราะบางครั้งเปนการสงอิทธิพลกันไปมา เฉพาะอยางย่ิง ใน “การแสดง” หลายๆ ชิ้นเริ่ม
กลับไปหาองคประกอบของละครในการนําเสนอ ไดแก อุปกรณประกอบฉาก ไฟ เสียง ดนตรี
ประกอบ และฉาก ทั้งที่ศิลปะสื่อการแสดงสดเปนศิลปะที่ปฏิเสธขนบของความเปนละคร        
และแทนทีศิ่ลปนจะเนนรางกาย และกระบวนการคิดสงผานไปยัง “การแสดง” ซึ่งสามารถปะทะ
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กับผูชมไดโดยตรง บางครั้งตัวศิลปนก็ใชวิธีการซ้ําเดิม ศิลปนหญิงที่เสนอประเด็นสิทธิสตรี มักจะ
ใชสัญญะซ้ําๆ กัน เชน ใชเลือดหรือสีแดง และจบการแสดงดวยการเปลือยกายแกผา เปนตน 
 ย่ิงไปกวานั้น จากขอสังเกตในขอมูลที่ศึกษา ตัวศิลปนเอง ยังคงภาคภูมิใจในอํานาจความ
เปนปญญาชนอยู ศิลปนยังหวงแหนพื้นที่สวนนี้ของตน แมจะเริ่มมีการขยายพื้นที่ไปสูสังคมในวง
กวางมากขึ้น โดยเฉพาะในพื้นที่ชุมชนทองถ่ิน ศิลปนยังไมยอมใหสิทธิ์ในการแสดงออกทางศิลปะ
แกชาวบานอยางแทจริง เพราะเมื่อผูคนชาวบานเมื่อมีโอกาสแสดงผลงานศิลปะสื่อการแสดงสด
แลวอาจจะมีพลังปะทะความเปนจริงมากกวา  
 ขอกังวลทั้ง 2 ขอ นี้ อาจจะเปนอุปสรรคตอการพัฒนาสรางสรรคซึ่งเปนลักษณะเดนของ
ศิลปะแขนงนี้ โดยเฉพาะอยางย่ิงในประเด็นเรื่องอํานาจของศิลปนนั้น อาจจะเปนสิ่งกีดขวางตอ
การเชื่อมโยงศิลปะนี้สูพื้นที่ทางสังคม เปนความขัดแยงที่ผูมีสวนเก่ียวของควรที่จะตระหนักถึง 
เนื่องจากอาจจะสงผลเสียไดในระยะยาว 
ขอเสนอแนะ 
 การศึกษา “ศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย” นี้ เปนการศึกษานํารองเบ้ืองตนในเชิง
ประวัติพัฒนาการ การวิเคระหผลงาน และพิจารณาสถานภาพบทบาทหนาที่ในสังคมไทย โดย
เลือกศึกษาศิลปนที่เปนภาพแทนของศิลปนไทย ทําใหเห็นภาพรวมของลักษณะผลงานของศิลปน
ไทย และหนาที่การทํางานของศิลปะแขนงนี้ในสังคม การศึกษานี้ยังไมสามารถครอบคลุมไดในทุก
มิติ เพียงแตชวยเติมเต็มการศึกษาที่มีมากอนหนานี ้ และชวยใหขอมูลของความเปนศิลปะสื่อการ
แสดงสดเทานั้น ดังนั้นผูศึกษาเห็นวา ในประการแรก สิ่งที่ควรพัฒนาของศิลปะสื่อการแสดงสดใน
ประเทศไทย ก็คือ การจัดการเรียนการสอน ในสถาบันการศึกษา โดยเฉพาะในระดับอุดมศึกษา 
ดังที่ไดกลาวแลววายังไมปรากฏมีหลักสูตรศิลปะสื่อการแสดงสดในไทย จะมีก็แตเพียงการ
สอดแทรกอยูในบางรายวิชาเทานั้น การเปดหลักสูตรศิลปะสื่อการแสดงสดจะชวยทําใหเกิด
การศึกษาที่เปนระบบ สรางความถูกตองชัดเจนในทางวิชาการ และทางการปฏิบัติฝกฝน แมวาจะ
ไมสามารถสอนใหผูเรียนแสดงได แตการสอนกระบวนการคิดในการทํางานศิลปะสื่อการแสดงสด
เปนสิ่งที่สําคัญและสามารถทําได การเปดการเรียนการสอนจะมีผลอยางย่ิงตอการพัฒนาและ
สรางสรรคศิลปะสื่อการแสดงสดของไทยในอนาคต อีกทั้งยังสามารถเปนการใหขอมูล สรางความ
เขาใจที่ถูกตองถึง ลักษณะ คุณคา ความหมาย ของศิลปะสื่อการแสดงสด ตอสังคมไทย ในอันที่
จะสรางพื้นที่อิสระในการสื่อความหมาย และในไปประยุกตใชในวาระตางๆ ไดอีกดวย  
 อีกประการหนึ่ง เนื่องจากการศึกษาที่เก่ียวของกับศิลปะสื่อการแสดงสดในประเทศไทย 
ยังตองการการศึกษาในแงมุมตางๆ อีกมาก ดังที่ผูศึกษาไดประสบปญหา การใหขอมูลที่
คลาดเคลื่อน ซึ่งในบางครั้งมาจากความทรงจําของศิลปน การบันทึกขอมูล และการจัดเก็บขอมูล
ที่ยังขาดระบบของศิลปน รวมทั้งเอกสารขอเขียนที่ยังกระจัดกระจายอยูตามที่ตางๆ ดังนั้น
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การศึกษาในเชิงจัดการขอมูลพื้นฐาน จึงเปนสิ่งที่ควรทําในอนาคต เพื่อความสะดวกในการสืบคน
ขอมูลสําหรับการศึกษาในแงมุมทั้งหลาย เชนเดียวกับการศึกษาวิเคราะห และสังเคราะห ผลงาน
ของศิลปน บทบาทหนาที่ของศิลปะสื่อการแสดงสด เพื่อที่จะพิจารณาศิลปะแขนงนี้ทั้งใน        
ดานกวางและดานลึก ในอันที่จะชวยพัฒนาศิลปะสื่อการแสดงสดในโอกาสตอไป นอกจากนี้
การศึกษาศิลปะสื่อการแสดงสด โดยเชื่อมโยงเขากับศาสตรอ่ืนก็มีประโยชนไมย่ิงหยอนไปกวากัน 
ตอการพัฒนาการสรางสรรคของศิลปะแขนงนี ้ และตอการที่นําศิลปะนี้เขาไปในภาคสวนอ่ืน ใน
สังคม ในการนําไปประยุกตใชกับสิ่งอ่ืนๆ  
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