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 The objective of this research is to study the historical background, 
composition, performance sequence, format and special characteristics of Lakon 
Thengtuk in Chantaburi Province from 2001 to 2002. The methods used in this study 
include collecting related documents, interviewing 4 senior performers, 9 troupe 
heads, 82 performers and observation of 30 performances by 9 different troupes 
within Chantaburi. 

The results show that Lakon Thengtuk in Chantaburi was started by Mr. Tim 
Phakkij.  Knowledge about this type of Lakon was transferred by Khru Khunthong 
who performed Lakon in southern Thailand.  In 1977, Lakon Chartri, known as Lakon 
Thengtuk, was brought to Lamsingh district, Chantaburi province. The format of 
Lakon Thengtuk was simultaneously changed according to the influence of Likay  in 
this area. Performance elements are three side stage , a set of scenery painted with a 
forest or a palace, and a bench.  Stories are from legends and modern short from 
famous novels or radio scripts.  Music instrument plays includes drums, xylophone, 
cymbals and wooden clappers. Actresses perform hero, heroine and supporting roles. 
Males act as clowns. They dress in classical theatre style. 

Performance sequence is divided in to 4 part_ _  invocation , music prelude, 
dance prelude and play proper. Lakon Thenktuk for votive offering includes all parts 
but for entertainment. Only part 3 and 4 are presented. 

Performance starts with leading characters sing and dance their introduction 
part followed by singing chorus backstage while they repeat with a traditional dance 
pattern called sat tha. This is followed by a spoken phrase similar to singing line. 
Clowns play important role in creating laughters and directing the play. Lakon 
Thenktuk today has 3 styles_ _ traditional, mixed with Likay and mixed with modern 
music and dance chorus. 

Lakon Thenktuk today has 9 troupes with 82 performers. Many young girls 
are being trained today. However, only two troupes can perform the traditional style. 
Preservation should by serious considered for this theatre heritage. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

1.1  ความสําคัญและความเปนมาของปญหา    
 

ศิลปะการละคร  ฟอนรํา  ถือเปนเครื่องใหความบันเทิงแกมนุษยชาติมาแตดั้งเดิมทุกยุคทุกสมัย  ทั้งนี้
เนื่องจากมนุษยทุกคนมีความตองการทางดานสุนทรียะ  มีความพึงพอใจเมื่อเห็นส่ิงสวยงามและจรรโลงใจ  
นอกจากนี้ศิลปะการละครยังไดนํามาใชในการเซนสรวงสังเวยเทพเจาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มนุษยนับถือดวยการ
ตอรองในลักษณะแลกเปลี่ยนผลประโยชนกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์  การละครจึงไดถูกมาใชเปนเครื่องบนบานสานกลาว 
และเนื่องจากชาวไทยสวนใหญมีความเชื่อวาการเลนละครชาตรีจะกอใหเกิดความศักดิ์สิทธิ์  โดยสังเกตจาก
พิธีกรรมตาง ๆ ที่พบระหวางการแสดงมากมาย  อาทิ   การใชมนตเสกเปา  และมีเครื่องปองกันอาคมตาง  ๆ  
เหตุนี้เองจึงทําใหคนสวนใหญนิยมหาละครชาตรีมาแสดงในโอกาสแกสินบนโดยเฉพาะ   
 สมเด็จพระบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดสันนิษฐานวาละครชาตรีเปนปฐมบทของการ
แสดงละครชนิดอื่น  และมีตนกําเนิดในกรุงศรีอยุธยาจากนั้นจึงไดแพรหลายลงสูภาคใตของไทย 1   และนาย
ธนิต  อยูโพธิ ์   ไดกลาวไวในหนังสือคูมือนาฏศิลปไทยดังนี้  “ละครชาตรีในปกษใตก็มาเปนตนกําเนิดของละคร
รําในกรุงศรีอยุธยา”2  จากขอความดังกลาวแสดงใหเห็นวาละครชาตรีมีประวัติความเปนมาที่ยาวนาน แตถึง
อยางไรกาลเวลาก็ไมสามารถทําใหละครชนิดนี้สูญหายไปได  ในทางตรงกันขามกลับยังความแพรหลายออกสู
จังหวัดตาง  ๆ  ซึ่งในปจจุบันสามารถหาชมการแสดงละครชาตรไีดทั่วไปในหลายจังหวัดของแถบภาคกลาง3  ไดแก  
กรุงเทพมหานคร  นนทบุรี  พระนครศรีอยุธยา  อางทอง  ลพบุรี  สิงหบุรี  อุทัยธานี  สุพรรณบุรี  ราชบุรี  
สมุทรสงคราม  สมุทรปราการ  ฉะเชิงเทรา  นครปฐม  ประจวบคีรีขันธ  และเพชรบุรี  นอกจากนี้ยังปรากฏละคร
ชาตรีในภูมิภาคตะวันออก  ไดแก  จังหวัดจันทบุรี  ซึ่งนิยมแสดงกันในพื้นบาน  และมีเอกลักษณดวยชื่อเรียกที่
แตกตางจากละครชาตรีในภูมิภาคอื่น  คือ  “ละครเทงตุก” 
 ละครเทงตุกหรือละครเทงกรุกเปนชื่อเรียกของละครชาตรีในจังหวัดจันทบุรี  โดยชาวบานฟงจากเสียง
โทนและกลองซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่ใชประกอบในการแสดง  เสียงโทนจะดัง “เทง ๆ”  เสียงกลองจะดัง “ตุก ๆ”  จึง

                                                           
1 สมเด็จพระบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา  (พระนคร : 

สํานักพิมพ  ป.พิศนาคะการพิมพ, 2507), หนา  5 – 9. 
2 ธนิต  อยูโพธ์ิ,  ศิลปะละคอนรํา  (กรุงเทพมหานคร : หางหุนสวนศวิพรจํากัด, 2516),  

หนา  13. 
3 จันทิมา  แสงเจริญ,  “ละครชาตรีเมืองเพชร”  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชา

นาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศิลป  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2539),  หนา  2. 
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เรียกการแสดงชนิดนี้วา ละครเทงตุกสืบตอกันเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน4  จากการเก็บขอมูลผูวิจัยพบวาในจังหวัด
จันทบุรีมีคณะละครเทงตุกรับจัดการแสดงอยูดวยกันถึง  9  คณะ  ไดแก   

1.  คณะ  ส. บัวนอย    หัวหนาคณะคือนางบุญเรือน  สรอยศรี    อายุ 62 ป    ตั้งอยูตําบลปากน้ํา
แหลมสิงห  อําเภอแหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี 

2.  คณะสําราญศิลป    หัวหนาคณะคือนางมะลิ  ชอบชล    อายุ  65 ป  ตั้งอยูตําบลชําหาน อําเภอแหลม
สิงห  จังหวัดจันทบุรี 

3.   คณะชวนชื่น    หัวหนาคณะคือนางชวนชื่น   จิตกมล    อายุ  67 ป    ตั้งอยูตําบลปากน้ําแหลมสิงห อําเภอ
แหลมสิงห   จังหวัดจันทบุรี 

4.  คณะไชยเจริญศิลป   หัวหนาคณะคือนางเตาหยิน   สวัสดิชัย  อายุ 83 ป   ตั้งอยูตําบลบางกระ
ไชย  อําเภอแหลมสิงห    จังหวัดจันทบุรี 

5.  คณะ  ณ. นาคเจริญ   หัวหนาคณะคือนางปราณี   นาคเจริญ   อายุ 73 ป   ตั้งอยูตําบลบางกระ
ไชย    อําเภอแหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี 

6.  คณะขวัญใจเจริญศิลป   หัวหนาคณะคือนางวันดี   เฉลิมชัย   อายุ 49 ป   ตั้งอยูตําบลบางกระ
ไชย  อําเภอแหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี 

7.  คณะเปรมฤทัยวัยรุน   หัวหนาคณะคือนางสมปอง   ทักญาติ   อายุ 56 ป   ตั้งอยูตําบลบางกระ
ไชย   อําเภอแหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี 

8.  คณะถนอมจิตรศิษยเจริญ    หัวหนาคณะคือนางฉลาด   ถนอมจิตร   อายุ 60 ป ตั้งอยูตําบล
หนองบัว   อําเภอเมือง  จังหวัดจันทบุรี 

9.  คณะจันทราบันเทิงศิลป     หัวหนาคณะคือนางจันทรา   สอนศรี    อายุ 45 ป  ตั้งอยูตําบลทาใต  
อําเภอทาใหม  จังหวัดจันทบุรี 
 คณะละครทั้ง  9  คณะที่กลาวมานี้สามารถจําแนกออกไดเปน  2  ฝงของแมน้ําจันทบุรี  คือ  ฝงตําบล
ปากน้ําแหลมสิงหฝงหนึ่ง  และฝงตําบลบางกระไชยฝงหนึ่ง  ซึ่งการแสดงละครเทงตุกของทั้ง  2  ฝงนี้จะมีความ
แตกตางกัน  โดยตําบลปากน้ําแหลมสิงหจะยังคงสามารถรักษาการแสดงในรูปแบบดั้งเดิมไวไดมากกวาฝง 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
4 สัมภาษณ  บุญเรือน  สรอยศรี, หัวหนาคณะละครชาตรี ส. บัวนอย, 27 มิถุนายน 

2544. 
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ตําบลบางกระไชย   ทั้งนี้เนื่องจากครูผูถายทอดทารําในตําบลบางกระไชย  มีความสามารถในดานการแสดงลิเก
มากอน  เม่ือมาฝกหัดละครเทงตุกจึงนําเอาลักษณะวิธีการแสดงลิเกเขามาผสม  แตถึงอยางไรลําดับขั้นตอนใน
การแสดงของแตละคณะก็มีความคลายคลึงกัน  โดยจําแนกลําดับขั้นตอนของการแสดงตามโอกาสที่ใชในการ
แสดงไดดังนี้ 

1. ละครเทงตุกแสดงในโอกาสแกบน     สามารถแบงการแสดงออกไดเปน 2   
ประเภทดังนี้  
   1.1    การรําถวายมือ   การรําถวายมือถือวาเปนส่ิงสําคัญที่สุดซึ่งตองจัดใหมีขึ้นทุก
ครั้งในการแสดงละครเทงตุกเพื่อแกสินบน ทั้งนี้เพื่อเปนการบอกกลาวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ใหรับรูถึงการขาดสินบนใน
วันนี้ ดังนั้นจึงมักทําการแสดงกันในบริเวณศาลเจาหรือหนาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ผูจัดหาไดบนบานไวโดยมีลําดับ
ขั้นตอนการแสดงดังตอไปนี้ 
   เร่ิมจากการทําพิธีไหวครู และพิธีลาเครื่องบูชาครู  จากนั้นเจาภาพและนักแสดงจุด
ธูปบอกกลาวตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ แลวปพาทยจึงเริ่มโหมโรง  นักแสดงออกมารองไหวเจา∗ และรําถวายมือดวยทารํา
แมบท 12 ทา∗∗  จึงถือเปนอันเสร็จส้ินการแสดง 
   1.2     การเลนละครเรื่อง    การเลนละครเรื่องอาจจัดใหมีขึ้นหรือไมก็ไดทั้งนี้ขึ้นอยู
กับวาผูจัดหาไดบนบานสานกลาวไวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์หรือไม โดยมีลําดับขั้นตอนการแสดงดังตอไปนี้ 

                                                           
∗  “เจา”ในทีน่ีค้ือคําเรียกแทนชื่อส่ิงศักดิท์ี่เจาภาพไดบนบานสานกลาวไว  “การรองไหว

เจา”  คือ  การรองประกอบการรายรําตามคํารองเพื่อแสดงความเคารพและเชื้อเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิท์ี่
เจาภาพไดบนบานสานกลาวไวใหมารับเครื่องสังเวยชมการแสดงเพื่อสินบนดงักลาวจะไดขาดจาก
กัน       
              ∗∗ รําแมบท 12 ทา คือ ทารําแมทาหลักซึ่งมจีํานวน 12 ทารํา โดยปฏิบัติทารําเรียงลําดับ
ติดตอกันเรื่อยไปจนครบทั้ง 12 ทา 
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เริ่มจากลําดับขั้นตอนของการรําถวายมือโดยการทําพิธีไหวครู และพิธีลา 
เครื่องบูชาครู  จากนั้นเจาภาพและนักแสดงจุดธูปบอกกลาวตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ แลวปพาทยจึงเริ่มโหมโรง  นักแสดง
ออกมารองไหวเจาและรําถวายมือดวยทารําแมบท 12 ทา  ในบริเวณศาลเจาหรือหนาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ผูจัดหาได
บนบานไว  เมื่อเสร็จส้ินการรําถวายมือจึงเริ่มแสดงละครเรื่องโดยนักแสดงเดินทางกลับมายังโรงละครที่ปลูกไว   
แลวปพาทยจึงเริ่มโหมโรงอีกครั้งหนึ่ง   จากนั้นนักแสดงจึงออกมารําคุณครู∗  รําซัดชาตรี∗∗แลวจึงรําเพลงเดิน
ดวยทารําบางทาของทารําแมบท  12  ทา   จากนั้นจึงเริ่มแสดงละครเรื่องซึ่งถือเปนอันเสร็จส้ินการแสดง  

2. ละครเทงตุกที่เลนเปนมหรสพอื่น  ๆ  เชน  งานประจําป   งานวัด   งานสาน- 
กระจาด∗∗∗เปนตน โดยการแสดงจะเริ่มจากการทําพิธีไหวครูและลาเครื่องบูชาครู ปพาทยโหมโรง  นักแสดง
ออกมารําคุณครู  รําซัดชาตรี  และตอดวยเพลงเดิน จากนั้นจึงเลนเปนเรื่องราวตามที่ผูจัดหาไดบอกกลาวไว 
 ลําดับขั้นตอนการแสดงดังที่ไดกลาวมานี้ยังคงพบไดในบางคณะ   ซึ่งบางคณะไดตัดทอนลําดับการ
แสดงบางอยางลงไป  แตถึงกระนั้นก็ไมสามารถทําใหเอกลักษณที่มีอยูในการแสดงละครเทงตุกลดลงไปได 
เอกลักษณในการแสดงละครเทงตุกที่พบในจังหวัดจันทบุรีไดแก  การรองไหวเจาประกอบการรายรํา การรําถวาย
มือดวยทารําแมบท 12 ทาโดยเรียกทารําตามลําดับของทาอาทิ  ทาที่ 1, 2, 3 ……  เปนตน  การรําคุณครูและรํา
ซัดชาตรีดวยตัวยืนเครื่องพระ  2  ตัวและการรําเพลงเดินดวยทารําบางทาของทารําแมบท  12  ทาเมื่อตองการ
เดินทางกลับเขาโรง  เมื่อจับเรื่องแสดงในเบื้องตนตัวละครตองออกมารองกลาวตัว∗∗∗∗   และในบทเจรจาของตัว
ละครทุกตัวมักจะมีคําวา  “เห็นจะดีกวา” เม่ือตัดสินใจทําส่ิงใดสิ่งหนึ่ง  จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาการรําแมบท  
12  ทาถือเปนเอกลักษณที่มีบทบาทสําคัญตลอดการแสดงละครเทงตุกตั้งแตตนจนจบ   

ตลอดระยะเวลา 40 ปที่ผานมา ละครเทงตุกมีการเปลี่ยนแปลงดวยวิธีการแสดงที่หลากหลายมาก
ยิ่งขึ้น อาทิ  มีการนําเครื่องดนตรีระนาดเขามาตีรับคํารองของนักแสดงแทนลูกคูที่เคยรองรับให   เพลงสําคัญที่
เคยใชรองประกอบการแสดงละครเทงตุก เชน เพลงสดายง   เพลงรายชาตรี   เพลงโอโทน  เพลงตางๆเหลานี้ได

                                                           
               ∗ รําคุณครู  คือ พธิีกรรมกอนการแสดงละครปฏิบัติโดยการรองประกอบทารําอันมีเนื้อหา
บูชาพระรัตนตรัย เทพยดา คุณบิดามารดา ครูอาจารยทุกทานเพื่อความเปนสิริมงคลกับสถานที่
และตัวของนักแสดง 
               ∗∗ รําซัดชาตรี คือการรําเพื่อบูชาครูและสิ่งศักดิ์สิทธดวยวิธีแสดงทารําเคลือ่นที่เวียน
ทางซายซึ่งคณะส.บัวนอยและคณะสําราญศิลปมีทารําจํานวน 6 ทา ในขณะที่คณะอ่ืนม ี7 ทา 
               ∗∗∗ งานสานกระจาด เปนคําเรียกของคนในทองถิ่นซึง่มีความหมายเดียวกับงานเท
กระจาดและงานทิ้งกระจาด จะจัดขึ้นภายในบริเวณศาลเจาตางๆชวงปลายป โดยการสาน
กระจาดใบใหญแลวบรรจุเครื่องอุปโภค บริโภคไวขางในเมื่อถึงเวลาจงึตัดกระจาดใหส่ิงของตกลง
มาเปนการใหทานชาวบานที่มารวมงาน 
               ∗∗∗∗ เมื่อเร่ิมตนการแสดงละครเรื่องตัวละครแตละตัวออกมาครั้งแรกพรอมกับรอง รําและ
เจรจาอันสื่อความหมายเพื่อแนะนาํตนเองวาเปนใคร อยูที่ไหน ขณะนี้มีเหตุการณอะไรเกิดขึ้น 
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ถูกตัดทอนลงไปจนกระทั่งนักแสดงรุนใหมในปจจุบันไมสามารถขับรองได   นอกจากนี้ลักษณะการแตงกายของ
ตัวละครในปจจุบันยังคอนไปทางลิเก   อีกทั้งยังมีการนําเอาดนตรีสากลมาเลนประสมวงกับเครื่องดนตรีในแบบ
ดั้งเดิมอีกดวย 

เม่ือผูวิจัยไดเขามาศึกษาขอมูลเกี่ยวกับละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี  ทําใหตระหนักวาถึงเวลาแลวที่
ควรจะมีบุคคลหรือหนวยงานใดเขามาเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับละครชนิดนี้  เพราะบัดนี้ผูที่มีความรูอันถองแท
ในเรื่องของละครเทงตุกสวนใหญเปนผูสูงอายุดวยกันทั้งส้ิน  หากไมรีบทําการเก็บขอมูลผูวิจัยเชื่อวาการแสดง
ละครเทงตุกคงจะเปลี่ยนแปลงวิธีการแสดงไปจนกระทั่งไมหลงเหลือการแสดงที่คนในทองถิ่นเรียกวา  “ละครเทง
ตุก”  ไวใหลูกหลานในอนาคตไดรูจักก็เปนได  ในเรื่องนี้ทางสภาวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุรีก็ไดใหความสําคัญ
และตระหนักถึงสภาพความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับละครเทงตุกเชนกัน  จึงไดพยายามสรางกระแสการอนุรักษ
ใหกับคนในทองถิ่น  โดยการนําคณะละครออกแสดงในงานอนุรักษวัฒนธรรมเรื่อยมา  แตดวยเหตุที่ทางสภา
วัฒนธรรมจังหวัดยังขาดแคลนทุนทรัพยและนักวิชาการที่มีความรูทางดานศิลปะการแสดง  จึงไมสามารถจัดทํา
เอกสารทางวิชาการอันเกี่ยวกับละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีใหสําเร็จได 
 ดวยเหตุนี้ผูวิจัยจึงมีความประสงคที่จะสืบสานการแสดงละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีดวยการศึกษา
และรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมา  รูปแบบและวิธีการแสดงเพื่อประกอบการทําวิทยานิพนธใน
หัวขอ  “ละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี”  และหากงานวิจัยเลมนี้สําเร็จลงก็จะทําใหเอกสารทางวิชาการเกี่ยวกับ
ละครชาตรีมีความสมบูรณแบบมากยิ่งขึ้น  ทั้งนี้เพื่อประโยชนในการศึกษาและอนุรักษไวซึ่งมรดกทางวัฒนธรรม
ของชาติสืบตอไป 
 
1.2  วัตถุประสงคของการวิจัย   
 

1. เพื่อศึกษาถึงประวัติของละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี 
2. เพื่อศึกษาถึงองคประกอบ  ลําดับขั้นตอนและรูปแบบ การแสดงละครเทงตุก 

จังหวัดจันทบุรี 
3. วิเคราะหลักษณะเฉพาะของการแสดงละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี 
 

1.3  ขอบเขตของการวิจัย 
ศึกษาเฉพาะรูปแบบและวิธีการแสดงละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี    ในป พ.ศ.2544 - 2545  เทานั้น 
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1.4  วิธีการดําเนินการวิจัย 
 

1. ศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการไดแก หนังสือ ตํารา จดหมายเหตุ  ตลอดจน
เอกสารตาง ๆ  ที่เกี่ยวของ อาทิ 

1.1 หนังสือการละเลนของไทย โดยมนตรี ตราโมท 
1.2 หนังสือตํานานละครอิเหนา โดยสมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง     ราชานุภาพ 
1.3 หนังสือศิลปะละครรํา โดยธนิต อยูโพธิ์ 
1.4 หนังสือเบิกโรงขอพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย โดยสถาบันไทยคดีศึกษา 
1.5 หนังสือที่ระลึกในพิธีเปดหอสมุดแหงชาติจังหวัดจันทบุรี โดยคณะกรรมการศึกษาธิการ

จังหวัดจันทบุรี 
1.6 หนังสืองานฉากละคร 1 โดยซูไรมาน เวศยากรณ 
1.7 หนังสือวรรณคดีชาวบานจากวัดเกาะ โดยเตือนใจ สินทะเกิด 
1.8 หนังสือวรรณกรรมประกอบการเลนละครชาตรี โดยผะอบ โปษะกฤษณะ 
1.9 หนังสือรวมงานนิพนธของนายอาคม สายาคม โดยอาคมสายาคม 
1.10หนังสือการละครไทย โดยสุมนมาลย นิ่มเนติพันธ 
1.11วิทยานิพนธเรื่อง ละครชาตรีเมืองเพชร ภาควิชานาฏยศิลปจุฬาลงกรณ   
       มหาวิทยาลัย โดยจันทิมา แสงเจริญ 
1.12วิทยานิพนธเรื่อง ละครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ภาควิชานาฏยศิลป    
        จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยอมรา  กลํ่าเจริญ 
 

2.    ศึกษารวบรวมขอมูลภาคสนามไดแก   
 2.1   การสัมภาษณและสอบถามบุคคลตางๆ ที่เกี่ยวของไดแก 

                 -  หัวหนาคณะละครเทงตุก 
 นางบุญเรือน  สรอยศรี    อายุ 62 ป   หัวหนาคณะส. บัวนอย  
 นางมะลิ   ชอบชล    อายุ  65 ป    หัวหนาคณะสําราญศิลป     
 นางชวนชื่น   จิตกมล    อายุ  67 ป    หัวหนาคณะชวนชื่น     
 นางเตาหยิน  สวัสดิชัย  อายุ 83 ป  หัวหนาคณะไชยเจริญศิลป   
 นางปราณี   นาคเจริญ  อายุ 73 ป  หัวหนาคณะ  ณ. นาคเจริญ    
  นางวันดี   เฉลิมชัย  อายุ 49 ป   หัวหนาคณะขวัญใจเจริญศิลป 
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  นางสมปอง   ทักญาติ  อายุ 56 ป  หัวหนาคณะเปรมฤทัยวัยรุน  
  นางฉลาด   ถนอมจิตร  อายุ 60 ป  หัวหนาคณะถนอมจิตรศิษยเจริญ 
  นางจันทรา   สอนศรี    อายุ 45 ป หัวหนาคณะจันทราบันเทิงศิลป      
- นักแสดงละครเทงตุก 
- ผูชมการแสดงละครเทงตุก 
- บุคคลอื่นๆที่เกี่ยวของ อาทิ นางทิด ภาคกิจ อายุ 94 ป นักแสดงละครเทงตุกอาวุโส   

นายประทีป  ทองเปรม อายุ 40ป ที่ปรึกทางวัฒนธรรม อําเภอแหลมสิงห จังหวัด
จันทบุรี เปนตน 

                           2.2  สังเกตการณในลักษณะของผูชมการแสดง คณะละครเทงตุกทั้ง 9 คณะที่                             
ปรากฏวาติดปายรับงานในปจจุบัน ไดแก   คณะส. บัวนอย คณะสําราญศิลป   คณะชวนชื่น   คณะไชยเจริญ
ศิลป คณะณ. นาคเจริญ  คณะขวัญใจเจริญศิลป คณะเปรมฤทัยวัยรุน คณะถนอมจิตรศิษยเจริญ และคณะ
จันทราบันเทิงศิลป   โดยเก็บบันทึกขอมูลดวยแถบบันทึกเสียงและแถบบันทึกภาพ 

3.    นําขอมูลที่ไดมาวิเคราะห  สรุปผลและนําเสนอเปนงานวิจัย 
 

 
1.5  ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 

1. ไดทราบถึงประวัติความเปนมาและวิวัฒนาการของละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี 
2.     ทราบถึงลักษณะองคประกอบ   ลําดับขั้นตอนและรูปแบบการแสดงอันเปนเอกลักษณเฉพาะของ

การแสดงละครเทงตุก จังหวัดจันทบุรีปจจุบัน  (2544 - 2545) 
3.    ผลของงานวิจัยคาดวาจะชวยใหเกิดความตระหนักในคุณคาของศิลปะการแสดงละครเทงตุกอัน

เปนมรดกทางวัฒนธรรมของประเทศชาติ 
4.   จากการวิจัยจะเปนแนวทางในการศึกษา  คนควา  หรือใชอางอิงสําหรับผูที่สนใจในศาสตรแขนงนี้

ตอไป 



บทที่  2 
 

ประวัติความเปนมาของละครเทงตุก 
 

ศิลปะการละครของไทยเปนส่ิงหนึ่งที่สะทอนใหเห็นถึงสภาพสังคม  วิถีชีวิตความเปนอยูตลอดจน
ขนบธรรมเนียมประเพณีของคนในชาติที่สืบทอดตอกันมาจากบรรพบุรุษ  ซึ่งละครรําที่เปนแบบฉบับดั้งเดิมของ
ไทยมีอยูดวยกัน  3  อยางคือ  ละครชาตรี  ละครนอก  และละครใน  บรรดาละครทั้ง  3  แบบที่กลาวมานี้  ละคร
ชาตรีดูเหมือนจะมีอายุเกาแกกวาละครชนิดอื่น  และอาจจะเปนตนกําเนิดของการละครไทยก็เปนได1  และ
เนื่องจากละครเทงตุกเปนชื่อเรียกอีกอยางหนึ่งของละครชาตรีในจังหวัดจันทบุรี  ในลําดับแรกผูวิจัยจึงจะขอ
กลาวถึงกําเนิดของละครชาตรีเพื่อสรางความเขาใจพื้นฐานแกผูอานเสียกอน  จากนั้นจึงจะขอกลาวถึงประวัติ
ของละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีในลําดับตอไป 
 
2.1  กําเนิดของละครชาตรี 
 จากหนังสือตํานานละครอิเหนาในสมเด็จพระบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดกลาวถึงบอ
เกิดของละครชาตรีไวดังนี้2 
 ละครชาตรแีตเดิมคงจะเกิดในกรงุศรีอยุธยาแลวจึงไดแบบแผนแพรหลายลงไปสูภาคใตของไทยที่เรียกกัน
วาละครโนราหชาตรีนั้นเอง เหตุที่สันนิษฐานเชนนี้ก็เพราะพิจารณาจากองคประกอบในการแสดงที่สําคัญดังนี้ 
 1.  คําไหวครูของละครโนราหชาตรีนั้น ปรากฏใจความที่สําคัญอันกลาววา เดิมเทพสิงหรบุตรของนาง
ศรีคงคา ไดหัดละครขึ้นในกรุงศรีอยุธยา จากนั้นขุนศรัทธาซึ่งเปนตัวละครของ       เทพสิงหรไดนําแบบแผนของ
ละครในกรุงศรีอยุธยาไปหัดขึ้นในเมืองนครศรีธรรมราชและละครชนิดนี้ก็ไดเลนสืบตอกันเรื่อยมา เรียกกันวา
ละครโนราหชาตรี 
 2.  เพลงรําตางๆ ที่ไดออกชื่อไวในคํากลอนไหวครูโนหราชาตรีมีลักษณะอันถูกตองตามตํารารําใน
สมัยกรุงศรีอยุธยาเปนอันมาก 

3.  เครื่องแตงกายที่ละครโนราหชาตรีแตง คือ นุงสนับเพลาเชิงกรอมถึงขอเทา นุงผาหยักรั้งจีบโจงไว
หางหงส สวมเครื่องประดับตัวเปลาไมใสเส้ือและสวมเทริดบนศีรษะเครื่องแตงกายลักษณะเชนนี้เปนแบบเครื่อง
ตนแตงตัวของทาวพระยาแตดึกดําบรรพ ซึ่งมีลักษณะเหมือนกับรูปเทวดาที่จําหลักอยู ณ ซุมพระเจดียวัดพระศรี 
 
 
 
 

                                                           
         1 มนตรี  ตราโมท ,  การละเลนของไทย  (กรุงเทพมหานคร : สาํนักพิมพมติชน,  2540),  หนา 3. 
         2 สมเดจ็พระบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา  (พระนคร : สํานักพิมพ             
ป.พิศนาคะการพิมพ,  2507),  หนา 5 – 8. 
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สรรเพชญแตครั้งกรุงศรีอยุธยา ดังนั้นจึงเห็นไดวาเครื่องแตงตัว นายโรงของละครโนราหชาตรีตองเปนของที่
เกิดขึ้นในกรุงศรีอยุธยากอน แลวจึงแพรหลายลงสูภาคใตของไทย  
 4.  บทละครรุนเกาในสมัยกรุงศรีอยุธยา ลักษณะคํากลอนยังคงเปนแบบละครชาตรี ตอมาลักษณะ
ของบทละครในรุนหลังจึงเปล่ียนเปนกลอนแปด 
 จากหลักฐานตางๆ ที่กลาวมาใหเห็นนี้คงจะพอทําใหเห็นพองไดวา ละครชาตรีคงจะไดแบบแผนไปจาก
กรุงศรีอยุธยาโดยในสมัยนั้นนาจะแสดงกันตามลักษณะของละครนอกที่เลนกันในพื้นเมือง ตอเมื่อขุนศรัทธานํา
ละครดังกลาวมาฝกหัดที่นครศรีธรรมราชก็พัฒนารูปแบบการเลนจนกลายเปนเอกลักษณของตน  แบบแผนการ
ละครอยางเดิมที่มีอยูในกรุงศรีอยุธยาก็พัฒนาเปลี่ยนแปลงรูปแบบการเลนมาเปนลําดับ  จนกระทั่งกลายเปน
ละครนอกอยางปจจุบันไปในที่สุด  และละครที่ขุนศรัทธานําไปหัดที่เมืองนครศรีธรรมราชนั้นแตเดิมคงจะถนัด
เลนเรื่องมโนหราเปนที่สุด คนพื้นเมืองจึงนิยมเรียกละครชนิดนี้วา “มโนหรา” แตเรียกตัดตัวหนาเหลือ “โนราห” 
มาจนถึงปจจุบัน 
 การที่ละครชาตรีแพรหลายเขามาในกรุงรัตนโกสินทรนั้น มีเคาวามาจากละครทางภาคใต 3 ครั้ง
ดวยกัน3  ครั้งแรกใน พ.ศ 2312 สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีเสด็จยกกองทัพลงไปปราบปรามจับกุมตัวเจา
นครศรีธรรมราชและพาขึ้นมากรุงธนบุรีพรอมดวยพวกละครแตแลวก็โปรดใหกลับไปเปนเจานครศรีธรรมราช
ตามเดิมทั้งมีละครผูหญิงเปนเครื่องประดับยศดวย ครั้งที่ 2 เมื่อ พ.ศ 2323 ในการฉลองพระแกวมรกต โปรดให
ละครของเจานครศรีธรรมราชขึ้นมาแสดงปรากฏวา ไดแสดงประชันกับละครผูหญิงของหลวงดวย แตในครั้งกรุง
ธนบุรีนี้ คงจะมิไดทําใหละครชาตรีมีความแพรหลายเทาใดนัก  แมจะเหลือตกคางอยูในกรุงบางก็คงจะไมกี่คน ที่
ทําความแพรหลายแกละครชาตรีใหมีมาจนถึงปจจุบัน    ก็เห็นจะเมื่อ ครั้งที่3  เนื่องดวยเมื่อสมัยรัชกาลที่ 3 แหง
กรุงรัตนโกสินทร  พ.ศ 2375 เจาพระยาพระคลัง ไดกรีฑาทัพลงไปปราบปรามระงับเหตุการณทางหัวเมือง
ภาคใต บังเอิญในปนั้นฝนแลง น้ํานอย ขาวแพงราษฎรอดอยาก ขณะที่เจาพระยาพระคลังยกทัพกลับกรุง 
ชาวเมืองนครศรีธรรมราช เมืองพัทลุง  และเมืองสงขลา  จึงขออพยพติดตามกองทัพมาดวย เมื่อมาถึงกรุง ขาวก็
ยังคงแพงอยู ขาวเปลือกราคาถึงเกวียนละ 40 ถึง 50 บาท ขาวสารถังละ 1 บาท ถึง 1 บาท 1 เฟอง 
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวจึงโปรดใหชวยชาวนครศรีธรรมราช  ชาวพัทลุง และชาวสงขลาที่กองทัพ
พามาโดยคิดราคาขาวและคาตัวใหแกบรรดามูลนาย  และใหตั้งบานเรือนอยู  ณ ตําบลสนามกระบือ (คือบริเวณ 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
         3 มนตรี  ตราโมท ,  การละเลนของไทย  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมติชน,  2540),  หนา 5 - 
11. 



 10

ถนนหลานหลวง และถนนดํารงรักษในบัดนี้) โดยหัดใหเปนชางปูนชางศิลาไวชวยราชการ เรียกวา “ไพรหลวง
เกณฑบุญ”  แตในครั้งนี้มีผูที่สามารถในการแสดงละครชาตรีอยูเปนอันมาก จึงไดรวบรวมกันตั้งเปนคณะละคร
รับเหมาแสดงในงานตางๆ  ตอมาจนเปนที่พอใจของชาวกรุงไดขึ้นชื่อลือนามวา ละครชาตรีตําบลสนามกระบือ
และฝกหัดกันอยางแพรหลาย จนทําใหภูมิภาคตางๆ ในประเทศไทยมีคณะละครชาตรีติดปายรับงานแสดงอยู
ทั่วไปอาทิ จังหวัดอยุธยา  เพชรบุรี   เปนตน 

ลักษณะการแสดงละครชาตรีที่แทจริงในขณะนั้นมีแบบแผนดังตอไปนี้ 
 1.  โรง   ละครชาตรีไมตองมีส่ิงใดประกอบมากมาย  แมฉากก็ไมตองมี  บริเวณที่แสดงจะมีหลังคา
ไวกันแดดกันฝนตามธรรมดา  ซึ่งในสมัยโบราณใชเสา 4 ตน  ปก 4 มุม  เปนส่ีเหลี่ยมจัตุรัส  มีเตียง 1 เตียง  และ
เสากลางซึ่งถือเปนเสามหาชัยอีก 1 เสาเทานั้น  เสาตนนี้ถือวาเปนสิ่งสําคัญมาก (ในสมัยกอนจะตองใชไม
ชัยพฤกษ) เพราะมีความหมายถือวาแทนพระวิสสุกรรม  หรือเปนเสาที่พระวิสสุกรรมเสด็จมาประทับ  ซึ่งมีนิยาย
อันเกี่ยวกับเสานี้เรื่องหนึ่งวา พระเทพสิงหรกับแมศรีคงคาซึ่งเปนสามีภริยากันมีความสามารถในการแสดงละคร
ชาตรีอยางเปนเลิศ แตเปนคนเข็ญใจตองเที่ยวแสดงละครเรรอนไปตามที่ตางๆ  เพื่อหาเลี้ยงตัว  การแสดงละคร
ของพระเทพสิงหรกับแมศรีคงคามีศิลปะจนถึงขนานใคร ๆ ก็เล่ืองลือไปทั่วเมืองตลอดจนเทวดานางฟาตางก็ชวน
กันลงมาดูดวยความเพลิดเพลิน จนลืมขึ้นเฝาพระอิศวร  พระอิศวรจึงทรงกริ้วและตรัสวา  จะจัดละครโรงใหญขึ้น
แสดงบาง เพื่อประชันและทําลายการแสดงละครของพระเทพสิงหรกับแมศรีคงคา พระวิสสุกรรมจึงทูลเตือนวา    
พระองคทรงเปนเจาโลกจะไปทําการทําลายทับถมผูนอยนั้นหาเปนการสมควรไม พระอิศวรก็ไมยอมจะจัดการ
แสดงขึ้นใหได  พระวิสสุกรรมจึงกลาวกับเทพสิงหรและแมศรีคงคาวา หากจะทําการแสดงเมื่อไร  ใหทําที่ประทับ
ไว พระองคจะมากํากับคุมครองอยูดวย เพื่อปองกันผองภยันอันตราย และมิใหแพพระอิศวรได จากนั้นจึงไดทํา
เสาผูกผาแดงปกไวกลางโรง  พระวิสสุกรรมก็มาประทับเปนประธานอยูตลอดเวลาแสดง  ทําใหละครชาตรีไมแพ
ละครโรงใหญของพระอิศวร  จึงเปนประเพณีสืบตอกันมาวา โรงละครชาตรีตองมีเสากลาง หากไมมีจะใชเสาอื่น
ใดแทนก็ได  เสานี้ใชเปนที่ผูกซองคลี (ซองใสไมรบตาง ๆ) เพื่อสะดวกตอการหยิบจับในขณะที่ตัวละครทําการ
แสดง  
 2.  วิธีแสดง     เริ่มตนจะตองทําพิธีบูชาครูเบิกโรง  มีเทียน 1 เลม  ธูป 3 ดอก  หมาก 3 คํา (ปายปูน
ทางดานหลังใบพลูและจีบเอาหลังเขา)  หมาก 3 คํานี้ใสในโทนทั้งคู 2 คํา  ใสที่โคนเสากลาง (หรือใตเส่ือก็ได) 1 
คํา กับเงินกํานลอีก 3สลึง 1เฟอง เงินกํานลนี้เมื่อทําพิธีเสร็จแลว  จะตองแบงใหคนเบิกโรง 1 สลึง  คนแบกซอง
คลี 1 สลึง  และอีก 1 เฟอง ไวทําบุญอุทิศสวนกุศลใหแกครูบาอาจารย เมื่อทําพิธีบูชาครูเสร็จแลวปพาทยก็โหม
โรงชาตรี แลวรองประกาศหนาบท  ถามีบายศรีดวยก็รองเริ่มดวย “ขานเอ” ถาไมมีก็ตัดไปรองเชิญครูทีเดียว  
ตอจากนั้นก็มีตัวยืนเครื่องออกมารําซัดหนาบทตามเพลง  การรําซัดนี้ในโบราณขณะที่รํา  ตัวรําจะตองวาอาคม 
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ไปดวย  เพื่อปองกันเสนียดจัญไรวิธีเดินวนรําซัดกอนแสดงนี้  จะเดินรําเวียนซายเรียกวาชักใยแมลงมุม  หรือชัก
ยันต  ตอจากรําซัดหนาบทเวียนซายแลวก็เริ่มจับเร่ือง  ตัวละครขึ้นนั่งเตียงแสดงตอไป  การแสดงละครชาตรีตัว
ละครจะรองเอง  ไมตองมีตนเสียง  ตัวละครที่นั่งอยู ณ ที่นั้น  ก็เปนลูกคูไปในตัว  และเมื่อเลิกการแสดงจะรําซัด
อีกครั้งหนึ่ง โดยวาอาคมถอยหลังรําเวียนขวาเรียกวาคลายยันต  เปนการถอนอาถรรพณทั้งหมด  
 3.  ปพาทยที่ประกอบการแสดง  ประกอบดวยปสําหรับทําทํานอง 1  โทน 1  กลองเล็ก(เรียกวา 
กลองชาตรี) 2  และฆอง 1 คู  แตละครชาตรีที่แสดงกันในกรุงเทพมหานครนั้น มักตัดเอาฆองคูออกและใชมาลอ
∗แทน ซึ่งเปนประเพณีสืบตอกันมาจนกระทั่งบัดนี้ และในบางครั้งยังมีกลองแขกเพิ่มเขามาอีกดวย 
 4.  การแตงกายของละครชาตรี    แตสมัยโบราณตัวละครไมสวมเสื้อเพราะทุกตัวใชผูชายแสดง  
ตัวยืนเครื่องซึ่งเปนตัวที่แตงกายดีกวาตัวละครตัวอื่นจะนุงสนับเพลา  นุงผา  คาดเจียระบาด  มีหอยหนา  หอย
ขาง  สวมสังวาลย ทับทรวง กรองคอกับตัวเปลา  บนศีรษะสวมเทริดเทานั้น มาในสมัยนี้ผูแสดงเปนหญิง
โดยมาก  การจะไมสวมเสื้อจึงเปนเรื่องที่ไมนาดู ดังนั้นการแตงกายของละครชาตรีในปจจุบันจึงมักจะอนุโลมให
สวมเสื้ออยางละครนอก  สวนการแตงหนาในสมัยโบราณมักใชขมิ้นลงพื้น  สีหนาจึงนวลปนเหลือง  ไมใชปนแดง
อยางในปจจุบัน 
 

ตอมามีผูคิดผสมวิธีการแสดงละครชาตรีเขากับละครนอกแลวเรียกวา “ละครชาตรีเขาเครื่อง” หรือ 
“ละครชาตรีเครื่องใหญ”  อันทําใหรูปแบบของการแสดงละครชาตรีเปล่ียนแปลงไปจากเดิมดังนี้ 
 โรงสําหรับแสดงบางทีก็มีฉากอยางละครนอก  บางทีก็ไมมีฉากอยางละครชาตรี  ดนตรีที่ประกอบมีทั้ง 
2 อยาง  คือ  มีดนตรีที่ประกอบดวย  ป และโทน   ฯลฯ  ตามแบบละครชาตรีแบบเดิม  กับวงปพาทยสามัญที่ใช
บรรเลงประกอบในการแสดงละครนอกอีกวงหนึ่งดวย  สวนการแสดงเริ่มดวยวิธีการรําซัดอยางละครชาตรี  แลว
ลงโรงจับเรื่องดวยเพลงวาอยางละครนอก  เพลงรองและวิธีการแสดงมีทั้งแบบละครชาตรี และแบบละครนอก
ปนกัน  เชน รายสําหรับดําเนินเรื่องก็มีทั้งรายชาตรีและรายนอก  จึงนับไดวาเปนละครชนิดหนึ่งที่มีศิลปะ  2   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
∗ มาลอมีลักษณะเปนโลหะวงกลมคลายกบัฆองของไทยแตจะไมมีปุมวงกลมตรงกลาง แต

เดิมเปนเครื่องดนตรีของประเทศจีนในอดตีมักใชตีประกอบจังหวะในวงดนตรีไทย 
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แบบ ผสมเขาดวยกัน  จะเห็นไดวาความเปลี่ยนแปลงในกระบวนการแสดงละครชาตรีไดเกิดขึ้นตลอดระยะเวลา 
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับสภาพสังคม  และความนิยมชมชอบของชุมชนนั้นๆ   
 ในปจจุบันไดมีคณะละครชาตรีรับงานแสดงอยูในหลายจังหวัดของแถบภาคกลาง  ไดแก4 
กรุงเทพมหานคร  นนทบุรี  พระนครศรีอยุธยา  อางทอง  ลพบุรี  สิงหบุรี  สุพรรณบุรี  ราชบุรี  สมุทรสงคราม  
สมุทรปราการ  ฉะเชิงเทรา  นครปฐม  ประจวบคีรีขันธ  และเพชรบุรี  นอกจากนี้ ในภาคตะวันออกยังมีคณะ
ละครชาตรีอยูในจังหวัดจันทบุรีอีกดวย  โดยอาจารยธีรยุทธ  ยวงศรี  ไดกลาววา  “ละครโนราหชาตรีแท  ๆ  นั้น
ไดสูญหายไปจากวงการละครแกสินบนและละครรําในกรุงเทพมหานครไปไมนอยกวา  30  ปแลว  จะมีเหลืออยู
ก็ที่จังหวัดจันทบุรีที่ชาวบานนิยมเรียกกันติดปากวาละครเทงตุก”5 
 
2.2  ที่มาของละครเทงตุกในจังหวดัจันทบุร ี

ละครเทงตุกเปนละครชาตรีชนิดหนึ่ง ซึ่งผลการวิจัยพบวาสาเหตุที่เรียกละครเทงตุกก็เพราะ ชาวบานฟง
จากเสียงโทนและกลองตุก  ซึ่งเปนเครื่องดนตรทีี่ใชประกอบการแสดง   เสียงโทนเมื่อตีจะดัง  “เทง  ๆ”  เสียงกลอง
เมื่อตีจะดัง  “ตุก  ๆ”       ชาวบานจึงนิยมเรียกละครชาตรีในจังหวดัจันทบุรีวา  “ละครเทงตุก”  สืบตอกันมาจนเกิด
ความเคยชิน 

จากการศึกษาสภาพชุมชนและสังคมของจังหวัดจันทบุรีตั้งแตครั้งอดีต  พบวาจังหวัดจันทบุรีเปนเมือง
เกาแกเมืองหนึง่ของประเทศไทย  แตจะเริ่มสรางเมื่อใดไมปรากฏหลักฐานแนนอน ไดปรากฏหลักฐานในหนังสือ
ฝร่ังเศสชื่อ แคมโบช ซึ่งชาวฝรั่งเศสชื่อ ม.อิตีเมอร เขียนไวเมื่อพ.ศ.2444 วาไดมีบาทหลวงองคหนึ่งพบหลักศิลา
จารึกภาษาสันสกฤต ที่ตําบลเขาสระบาป ในศิลาจารึกนั้นมีขอความวา  เมื่อ 1000 ปลวงมาแลว มีเมืองหนึ่งชื่อ
วา ควนคราบุรี เปนเมืองที่มีอาณาจักรกวางขวางมาก ตั้งอยูที่เชิงเขาสระบาป (ชื่อควนคราบุรีมีผูสันนิษฐานวา
คํานี้อาจจะแปลผิดหรือเขียนผิด  เพราะที่ถูกตองนาจะเปนจันทราบุรีหรือจันทบุรี) เมืองนี้จึงนาจะเปนเมืองที่ตรง
กับจังหวัดจันทบุรีในปจจุบัน ซึ่งยังคงมีซากปรากฏอยูจนกระทั่งทุกวันนี้  ชาวพื้นเมืองเดิมของจังหวัดจันทบุรีเปน
พวกเชื้อชาติ ชอง ในปจจุบันพวกชองจะตั้งภูมิลําเนาอยูในปาซึ่งอยูติดกับเขตแดนของเมืองพระตะบอง และบาง
ทองที่ในอําเภอมะขามจังหวัดจันทบุรี   

 
 
 
 
 
 

                                                           
         4 จันทิมา  แสงเจริญ,  “ละครชาตรีเมืองเพชร”  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชา
นาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศิลป  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2539),  หนา  2. 
         5สถาบันไทยคดีศึกษา, เบิกโรงขอพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย (กรุงเทพมหานคร:มหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร,  2543),  หนา  49 – 50. 
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 แตเดิมเมื่อป พ.ศ. 1400 พวกขอมมีอํานาจไดแผเขาครอบครองเมืองจันทบุรีมีหลักฐานเปนซากเมือง
เกาปรากฏอยูพวกขอมคงจะปกครองจันทบุรีอยูนานประมาณ 400 ป  จนกระทั่งเสื่อมอํานาจลง ในปลายพุทธ
ศตวรรษที่ 17 พวกไทยทางอาณาจักรฝายใตซึ่งมีราชธานีอยูที่เมืองสุพรรณภูมิ(อูทอง)ไดเขายึดเมืองจันทบุรีไว เมื่อ
พระเจาอูทองทรงสรางกรุงศรีอยุธยาขึ้น ใน พ.ศ. 1893 ทรงประกาศวา  กรุงศรีอยุธยามีประเทศราชอยู 16 เมือง 
ซึ่งมีเมืองจันทบุรีรวมอยูในนั้นดวย  เมื่อสมเด็จพระราเมศวรเสด็จขึ้นไปตีเชียงใหมไดกวาดตอนชาวเมืองมารวม
ไวที่จังหวัดจันทบุรี เรียกวา บานลาว และบานขอม  ตอมาชาวไทยที่ถูกกวาดตอนมาในครั้งนั้นไดมาพบกับชาว
พื้นเมืองเดิม เชนพวกขอมและชองจึงทําใหสําเนียงพูดบางคําตลอดจนขนบประเพณีบางอยางแตกตางไปจาก
ทางภาคกลางและเหนือบาง ประวัติของเมืองจันทบุรีนั้นเปนเมืองที่มีความสงบสุขเรื่อยมาเพราะในสมัยกรุงศรี
อยุธยาจันทบุรีมิไดทําสงครามกับพมา  และคงจะมีบทบาทในฐานะที่เปนเมืองทางเศรษฐกิจ  เพราะเปนเมือง
ใหญที่อยูทางฝงทะเลตะวันออกและมีความอุดมสมบูรณทั้งทางดานเสบียงอาหารและกําลังพล จนทําใหสมเด็จ
พระเจาตากสินมหาราชเมื่อครั้งดํารงตําแหนงเปนพระยาวชิระปราการตีวงลอมฝาพมามาล้ีภัยและตั้งกําลังพล
สะสมเสบียงอาหารและตอเรือรบไดประมาณ  100  ลําและไปกอบกูศรีอยุธยาคืนไดจากพมา6 
 จากที่กลาวมาขางตนจะเห็นไดวาตั้งแตยุคที่ขอมเขาปกครองถึงยุคกรุงธนบุรียังไมมีเหตุการณครั้งใด
บันทึกไววาไดมีละครเทงตุกเขามาแสดงในจังหวัดจันทบุรี แตก็มิไดหมายความวาในชวงระยะเวลาดังกลาวจะไม
มีผูมีความสามารถในการแสดงละครชาตรีเขามาในดินแดนแถบนี้เลย ทั้งนี้เนื่องจากเมืองจันทบุรีเปนเมืองทา 
การคมนาคมทางเรือเปนไปไดอยางสะดวกผิดกับในดินแดนตางๆ อีกทั้งสภาพภูมิประเทศยังมีความอุดม
สมบูรณ  จึงไมแปลกหากจะมีคณะละครเรเดินทางดวยเรือผานเขามาทําการแสดงในจังหวัดจันทบุรี  แตแลวก็
อาจจะเดินทางตอไปที่อื่นอีก  โดยมิไดตั้งรากฐานอยูในทองถิ่นนี้  จึงมิไดปรากฏรายชื่อลูกหลานของพวกละคร
ในครั้งนี้อยูเลยหรืออาจจะเปนเพราะการแสดงละครเทงตุกถือเปนของชาวบานที่ไมไดจัดอยูในเหตุการณที่
สําคัญจึงมิไดเก็บบันทึกไวก็เปนได 

จากการศึกษาประวัติละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีพบวา ในสมัยรัชกาลที่ 5 แหงกรุงรัตน-โกสินทร ได
ปรากฏวามีละครเทงตุกจัดแสดงในจังหวัดจันทบุรีในงานเฉลิมฉลองพระชนมพรรษารัชกาลที่ 5 ซึ่งจะจัดขึ้นเปน
ประจําทุกป  แตขณะนั้นทหารฝรั่งเศสไดเขายึดครองจังหวัดจันทบุรี ในพ.ศ. 2436 งานดังกลาวทางบานเมืองจึง
ไดออกบัตรเชิญนายทหารฝรั่งเศส  ตั้งแตระดับผูบัญชาการลงมาจนถึงยศชั้นนายรอยตรีมารับประทานอาหารที่
จวนของผูวาราชการเมือง  โดยทางบานเมืองจะจัดแครหามคลายเกาอี้ไปรับผูบังคับการทหารและภรรยา  เมื่อ 
 
 
 
 
 

                                                           
         6 คณะกรรมการศึกษาธิการจังหวัดจันทบุรี, ที่ระลึกในพิธีเปดหอสมุดแหงชาติจังหวัดจันทบุรี 
(จันทบุรี  ม.ป.พ.,  2533),  หนา  23 – 25. 
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การเลี้ยงอาหารจวนจะเสร็จทางฝรั่งเศสจะกลาวคําถวายพระพรแดสมเด็จพระเจาอยูหัว ฝายไทยกลาวคําอวยพร
แกฝร่ังเศส เมื่อเสร็จการเลี้ยงอาหารแลวจะมีการแสดงละครรําใหนายทหารฝรั่งชม โดยมีผูวาราชการเมืองเปนผู
แปลเนื้อเรือ่งใหฟง  ในสมัยที่ฝร่ังเศสเขายึดจันทบุรี  ผูวาราชการคนแรกของชวงนั้นไดนําละครรําหลายเรื่อง  อาทิ  
พระอภัยมณี  สุวรรณหงษ  และลักษณวงษ  มาจัดแสดงในสมัยของผูวาราชการคนตอมาปรากฏวาไดเปล่ียน
การแสดงเปนลักษณะของ ละครชาตรี  เพลงฉอย และลิเก7 

จะเห็นไดวาการนําละครเทงตุกออกแสดงในครั้งนี้จัดอยูในงานสําคัญระดับบานเมือง ฉะนั้นละครเทงตุ
กคงจะเขามาสูจังหวัดจันทบุรีกอนหนานี้มาสักระยะหนึ่งและคงจะตองเปนที่นิยมและยอมรับกันในบานเมืองถึง
ขนาดนํามาจัดแสดงออกสูสายตาของแขกบานแขกเมือง 

จากการสัมภาษณนางทิด  ภากกิจ  อายุ  94  ป  ผูอยูในวงการละครเทงตุกมาตั้งแตเกิดจนถึงปจจุบัน  
ทําใหทราบขอมูลเกี่ยวกับตนกําเนิดของละครเทงตุกดังนี้8 

ผูริเริ่มนําละครละครเทงตุกเขามาเผยแพรในจังหวัดจันทบุรีคือ  นายทิม  ภากกิจ  เกิดในราว  พ.ศ.  
2390  ไมปรากฏหลักฐานแนชัดวามีภูมิลําเนาเกิดอยูที่ใด  นายทิมไดรับการถายทอดละครชาตรีมาจากครู
ขุนทองซึ่งอยูทางภาคใตของไทย  แลวแสดงละครชาตรีเรเร่ือยมาจนถึงเขตอําเภอบานเพ  จังหวัดระยอง  ตอมา
จึงไดเรเขามาทําการแสดงในเขตอําเภอแหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี  ในราว  พ.ศ.  2420  และไดมามีภรรยาคือ  
นางชอย  ภากกิจ  เมื่อมีบุตรหลานจึงปกหลักตั้งถิ่นฐานอยูในเขตอําเภอนี้โดยมิไดเรไปทําการแสดงละครที่ใดอีก 
ในราว  ปพ.ศ.  2465  ปรากฏวาไมมีคณะละครเทงตุกคณะอื่นเลยนอกจากคณะของนายทิม  ใครอยากเปน
ละครก็ตองมาฝกหัดกับทาน  ทานไดฝกหัดละครใหกับลูกศิษยหลายคนดวยกัน  แตสวนใหญจะไมฝกให
ลูกหลานดังนั้นลูกหลานของทานจึงตองฝกหัดละครดวยวิธีสังเกตและจดจําเอง  ซึ่งนอกจากนายทิมจะมีอาชีพ
สอนและรับแสดงละครเทงตุกแลวยังมีอาชีพทํานาอีกดวย 

ขอสังเกตจากหลักฐานขางตนที่ปรากฏวามีละครเทงตุกจัดแสดงในงานเฉลิมฉลองพระชนมพรรษา
รัชกาลที่ 5 ในปพ.ศ. 2436 ผูรับงานแสดงในขณะนั้นนาจะเปนคณะละครของนายทิมทั้งนี้เนื่องจากนายทิมเดิน
ทางเขามาตั้งรากฐานรับงานแสดงอยูในอําเภอแหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี  ตั้งแต  ปพ.ศ. 2420 เรื่อยมาจนกระทั่ง
ปพ.ศ.2456 ก็ยังไมปรากฏวามีละครคณะใดอีกนอกจากคณะของนายทิมเพียงผูเดียว  ซึ่งอาจเปนไปไดวาระหวาง
ป  พ.ศ.  2420 -  2436  รวมเวลา  16  ป  ชวงระยะเวลาดังกลาวจะทําใหละครเทงตุกของนายทิมไดรับความ
นิยมจนกระทั่งไดนําออกแสดงในงานนี้  อีกประการหนึ่งเสนทางการเดินทางระหวาง    ตําบลชําหาน  อําเภอ 
 
 
 
 
 

                                                           
         7 อรวรรณ  ใจกลา, “จันทบุรีในสมัยสมเด็จพระปยะมหาราช” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  
ภาควิชาประวัติศาสตร  สถาบันราชภัฏรําไพพรรณี, ม.ป.ป.) หนา 150.     
         8 สัมภาษณทิด  ภากกิจ,  นักแสดงละครเทงตุกอาวุโส,  7  กันยายน  2544. 
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แหลมสิงห  ถึงจวนผูวาราชการเมืองมีระยะทางประมาณ 1กิโลเมตรซึ่งนับวาไมหางไกลกันมากนัก  ผูวิจัยจึง
สันนิษฐานวาการแสดงละครเทงตุกในครั้งนี้อาจเปนการแสดงโดยคณะของนายทิมผูนําละครเทงตุกเขามา
เผยแพรในจังหวัดจันทบุรี  เพียงแตในปจจุบันยังไมสามารถหาหลักฐานใดมาอางอิงใหแนชัดได 

นายทิม  ภากกิจ  ไดมีลูกหลานอยูในตําบลชําหาน  อําเภอแหลมสิงห  มากมายดวยกัน  และลูกหลาน
เหลานี้ตอมาก็ไดเปนผูสืบสานละครเทงตุก ดวยการแยกยายกันออกไปตั้งคณะใหมในชั้นหลัง  ซึ่งบุตรของนาย
ทิมมีรายชื่อทั้งหมดดังตอไปนี้ 

 
แผนภูมิที่1: แสดงรายชื่อบุตรของนายทิม  ภากกิจ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากรายชื่อดังกลาวในชัน้ตอมาละครของนางเตียงมีชื่อเสียงมาก  ตอมาเมื่อนายวรรณ ภากกิจ บุตรชาย

ของนางแตงไดออกมาตั้งคณะละคร  ละครของนายวรรณก็ไดรับความนิยมในชั้นหลังจนมีผลทําใหนายวรรณ
สามารถปลูกบานและสรางเนื้อสรางตัวได นอกจากนี้นายวรรณยังมีความสามารถในการแสดงลิเก  เนื่องจากได
เรียนการแสดงลิเกจากนายนาถ  (นายนาถเขามาในชุมชนนี้หลังจากนายทิม) ศิลปนลิเกที่มีชื่อเสียงอยูในชุมชน
ขณะนั้น 

นอกจากลูกและหลานของนายทิมเปนผูสืบสานการแสดงละครเทงตุกแลว  ลูกศิษยของนายทิม  
ปรากฏชื่อวานางชั้นก็ไดสรางคณะละครเทงตุกขึ้นใหม  ตอเมื่อนางชั้นเสียชีวิตนางเยาวบุตรสาวจึงไดรับชวงดูแล
คณะตอจากมารดา  และเมื่อนางเยาวเสียชีวิตก็ไมมีลูกหลานคนใดสืบทอดคณะละครตออีกเลย  ทําใหคณะ
ละครของคุณยายชั้นส้ินสุดการสืบทอดแตเพียงเทานี้  แตถึงอยางไรนางชั้นก็ยังมีลูกศิษยลูกหาที่แตกตัวออกไป
ตั้งคณะละครเปนของตัวเองอีกเชนกัน 

 
 
 
 
 
 

นายทิม+  นางชอย  ภากกิจ 

นางแตง นายเตย นางแตว นายตาว นายตุย นางตอง นางเตียง 
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นายทิม ภากกิจผูกอตั้งละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี  ไดเสียชีวิตเมื่ออายุไดประมาณ 80 ปคือในราว  
พ.ศ.  2470    แตถึงอยางไรลูกหลานและลูกศิษยในชั้นหลังก็ไดสืบทอดการแสดงละครเทงตุกตอกันเรื่อยมา 
จนกระทั่งมีคณะละครเทงตุกติดปายรับงานแสดงในปจจุบัน 

 
2.3  ประวัติคณะละครเทงตุกในจงัหวัดจันทบุรี 

ปจจุบันในจังหวดัจันทบุรีมีคณะละครเทงตุกเกิดขึ้นมากมายหลายคณะโดยมากมกัจะตั้งอยูในอําเภอ
แหลมสิงห  โดยสามารถแบงออกเปน 2  ฝงของแมน้ําจันทบุรี ฝงหนึ่งชาวบานเรียกฝงชําหาน  อีกฝงหนึ่งเรียกวา
ฝงบางกระไชย  จากที่กลาวมาในขางตนแลววา  นายทิมไดเขามาตั้งถิ่นฐานและคณะละครอยูในฝงชําหาน  
ดังนั้นคณะละครเทงตุกในฝงชําหานจึงถือกําเนิดขึ้นกอนฝงบางกระไชย  จากคําบอกเลาของนางเตาหยิน  สวัสดิ
ชัย  อายุ  83  ป  กลาววา  “ขณะนั้นตนเองมีอายุประมาณ 15 ป  คือในราว  พ.ศ.  2476  ละครในฝงบางกระไชย
ยังไมมี  ใครอยากดูก็ตองไปหาทางฝงชําหานมาเลน  ตอเมื่อมารดาของตนไปฝกหัดละครแลวมาตั้งคณะ  ฝง
บางกระไชยจึงมีละครเปนของตัวเองคณะแรก”9 

ปจจุบันในฝงชําหานมีคณะละครเทงตุกติดปายประกาศรับงานแสดงอยู  4  คณะ  ในขณะที่ฝงบาง
กระไชยมีคณะละครเทงตุกติดปายประกาศรับงานแสดงอยู  5  คณะ  รวมปจจุบันมีคณะละครเทงตุกในจังหวัด
จันทบุรีทั้งส้ิน  9  คณะ  ซึ่งมีรายนามคณะดังตอไปนี้ 

 
รายชื่อคณะละครฝงชําหาน  ไดแก 
1.  คณะ ส. บัวนอย นําโดยนางบุญเรือน สรอยศรี อายุ 62 ป ตั้งอยูตําบลปากน้ําแหลมสิงห  อําเภอ

แหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี 
2.  คณะสําราญศิลป    นาํโดยนางมะลิ  ชอบชล    อายุ  65 ป  ตั้งอยูตําบลชําหาน  อาํเภอแหลมสิงห  จังหวดั

จันทบุรี 
3.   คณะชวนชื่น  นําโดยนางชวนชื่น  จิตกมล  อายุ  67 ป    ตั้งอยูตําบลปากน้ําแหลมสิงห  อําเภอแหลมสิงห   

จังหวัดจันทบุรี 
4.   คณะถนอมจิตรศิษยเจริญ  นําโดยนางฉลาด  ถนอมจิตร   อายุ 75 ป  ตั้งอยูตําบลหนองบวั   อําเภอ

เมือง  จังหวัดจันทบุรี 

                                                           
         9 สัมภาษณเตาหยิน  สวัสดิชัย,  หัวหนาคณะละครเทงตุกไชยเจริญศิลป,  7  ตุลาคม  2544.   
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รายชื่อคณะละครฝงบางกระไชย  ไดแก 
1.   คณะไชยเจริญศิลป  นําโดยนางเตาหยิน  สวัสดิชัย  อายุ 83 ป  ตั้งอยูตําบลบางกระไชย  อําเภอ

แหลมสิงห    จังหวัดจันทบุรี 
2.   คณะ  ณ. นาคเจริญ  นําโดยนางปราณี   นาคเจริญ  อายุ 73 ป  ตั้งอยูตําบลบางกระไชย    

อําเภอแหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี 
3.   คณะเปรมฤทัยวยัรุน  นําโดยนางสมปอง   ทักญาติ  อายุ 56 ป  ตั้งอยูตําบลบางกระไชย   อําเภอ

แหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี 
4.   คณะขวัญใจเจริญศิลป นําโดยนางวันดี   เฉลิมชัย  อายุ 50 ป  ตั้งอยูตําบลบางกระไชย  อําเภอ

แหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี 
5.   คณะจันทราบันเทิงศิลป     นําโดยนางจันทรา   สอนศรี    อายุ 45 ป  ตั้งอยูตําบลทาใต  อําเภอ

ทาใหม  จังหวัดจันทบุรี 
คณะละครตาง  ๆ  ที่ไดกลาวมาแลวนั้นมีประวัติความเปนมาที่แตกตางกัน  แตไดรับการสืบทอดมา

สองสายคือ สายเครือญาติของนายทิมและสายลูกศิษยที่ไมใชเครือญาติซึ่งแบงออกเปนสองฝงของแมน้ําจันทบุรี  
ในที่นี้ผูวิจัยจะขอกลาวถึงประวัติของคณะละครเทงตุกในฝงชําหานกอน  แลวจึงจะกลาวถึงประวัติคณะละคร
เทงตุกในฝงบางกระไชยในลําดับถัดไป 
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ภาพที่ 1 :   แผนที่จังหวัดจันทบุรี    
ที่มา  : แผนที่ประเทศไทย  โดย ศูนยแผนที่พรานนก 
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2.3.1  ประวัติคณะละคร  ส.บัวนอย10 
 ปจจุบันคณะ  ส.บัวนอย  ตั้งอยูบานเลขที่  9/1  หมู  14  ตําบลปากน้ําแหลมสิงห  อําเภอแหลมสิงห  
จังหวัดจันทบุรี  มีนางบุญเรือน  สรอยศรี  เปนหัวหนาคณะ  จากการสัมภาษณนางบุญเรือน  สรอยศรี  ทําให
ทราบถึงประวัติความเปนมาของคณะดังตอไปนี้ 
 ในชั้นแรก นางเตียง ภากกิจไดเรียนละครกับนายทิมผูเปนบิดา เม่ือนางเตียงเสียชีวิตลงนางเทง สายบัว 
บุตรสาวจึงดูแลคณะแทนซึ่งนอกจากนางเทงไดเรียนละครมาจากมารดาแลวยังไดเรียนวิชาการละครจาก นาย
วรรณ  ซึ่งเปนลูกพี่ลูกนองและเปนเจาของคณะละครที่กําลังโดงดังอยูในขณะนั้นดวย  โดยพี่นองของนางเทง
สวนใหญก็เลนละครชาตรีและปพาทยดวยกันทั้งส้ิน  ในอดีตเมื่อสมัยนางยังมีชีวิตอยู  คณะละครยังไมมีชื่อเรียก
ที่แนนอน  แตคนสวนใหญมักจะเรียกกันวาละครแมเทง  เมื่อนางเทงเสียชีวิตลงนางบุญเรือน  สรอยศรีบุตรสาว
จึงเขามาดูแลคณะแทน ซึ่งในสมัยอดีตนางบุญเรือนมักจะติดตามมารดาไปทําการแสดงละครเทงตุก  และสอน
ละครเทงตุกอยูเสมอ  ทําใหนางบุญเรือนซึมซับเอาความรูเกี่ยวกับศิลปะแขนงนี้ไวตั้งแตวัยเยาว  ในขณะที่นาง
บุญเรือนศึกษาภาคบังคับอยูที่โรงเรียนทาเขาธรรมสุวรรณวิทยาทาน  มารดาไดหัดดนตรีปพาทยใหตอเมื่อจบ
การศึกษาภาคบังคับช้ันประถมศึกษาปที่  4  แลว  คุณบุญเรือนจึงไดออกจากโรงเรียนมาฝกหัดละครเทงตุกกับ
มารดาอยางจริงจัง   และเนื่องจากไดเห็นการแสดงมาโดยตลอดทําใหใชเวลาฝกอยูไมนานก็สามารถออกแสดง
ได  จากนั้นนางบุญเรือนจึงไดยึดอาชีพแสดงละครเทงตุกมาโดยตลอด  ตอเมื่อมีคณะละครเทงตุกเพิ่มจํานวน
มากขึ้น  นายสุทิน  สายบัว  พี่ชายคนโตของนางบุญเรือนจึงคิดตั้งชื่อคณะโดยนํานามสกุลสายบัว  มายอเปนตัว  
ส.  แลวเติมคําวา  “บัวนอย”  ประสมเขาไป  ตั้งแตนั้นจึงมีคณะละครเทงตุก  ส.บัวนอยเกิดขึ้น  โดยรับจัดการ
แสดงปพาทย  ละคร  รําวง  และแตรวง  เร่ือยมาจนกระทั่งถึงปจจุบัน 
 นางบุญเรือน  สรอยศรี  ไดถายทอดวิชาละครเทงตุกใหนักแสดงในคณะมาหลายรุนแลว  แตใน
ปจจุบันก็ยังไมมีลูกศิษยคนใดแยกตัวออกไปตั้งคณะเองเลยสักคนเดียว 

 
 
 
 
 
 

 

                                                           
         10 สัมภาษณบุญเรือน  สรอยศรี,  หัวหนาคณะละครเทงตุก  ส.บัวนอย,  7  กันยายน  2544. 
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ภาพที่  2  :   คณะ  ส.บัวนอย ตั้งอยูบานเลขที่ 9/1 หมู 14 ตําบลปากน้ําแหลมสิงห  อําเภอแหลมสิงห 
                    จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่ 8 กันยายน 2544 
 

2.3.2  ประวัติคณะละครเทงตุกสําราญศิลป11 
 ปจจุบันคณะสําราญศิลป  ตั้งอยูบานเลขที่  47  หมู  10  ตําบลปากน้ําแหลมสิงห  อําเภอแหลมสิงห  
จังหวัดจันทบุรี  มีนางมะลิ  ชอบชล  เปนหัวหนาคณะ  จากการสมัภาษณนางมะลิ  ชอบชล  ทําใหทราบถึงประวัติ
ความเปนมาของคณะดังตอไปนี้ 
 คณะสําราญศิลปกอตั้งโดยนางมะลิ ชอบชล โดยมารดาและนาของนางมะลิมีความสามารถทางละคร
เทงตุกอยูแลว  และนางมะลิเองก็มีโอกาสเดินทางติดตามคณะละครกับมารดาและนาไปแสดงละครอยูเสมอ  
เมื่อครั้งแรกที่เริ่มหัดละครนั้น  นางมะลิกําลังอยูในวัยเรียนอายุประมาณ  12  ป  ไดหัดละครกับผูเปนนาคือ  นาง
หล  สุขคง  ซึ่งมีศักดิ์เปนนองสาวแทๆ  ของนางทิด  ภากกิจ  และนางเทง  สายบัว  ดังนั้นนางหลจึงมีศักดิ์เปน
หลานนายทิมผูใหกําเนิดละครเทงตุกเชนเดียวกับนางทิด   ภากกิจเชนเดียวกัน12  ตอมาเมื่อราว  ปพ.ศ.  2494  
ขณะนั้นนางมะลิอายุได  15  ป  นางหล  สุขคงก็ไดเสียชีวิตลง  ประจวบกับนางมะลิ  ไดสําเร็จการศึกษาภาค 
 
 

                                                           
              11 สัมภาษณมะลิ  ชอบชล,  หัวหนาคณะละครเทงตุกสําราญศิลป,  15  สิงหาคม  2544. 
              12 สัมภาษณทิด  ภากกิจ,  ศิลปนละครเทงตุกอาวุโส,  11  ตุลาคม  2544. 
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บังคับช้ันประถมศึกษาปที่  4  แลวจึงออกจากโรงเรียนพรอมกับติดตามมารดาและพี่สาวไปแสดงละครอยาง
สมํ่าเสมอ  จนกระทั่งอายุ 20 ป  จึงไดแตงงานกับนายสําราญ  ชอบชล  ผูมีความสามารถทางดานดนตรีไทย  
และเมื่อสามีสนับสนุนใหตั้งคณะละครประมาณป  พ.ศ.  2509  ขณะนั้นนางมะลิมีอายุได  30  ป  จึงตั้งคณะ
ละครเทงตุกขึ้นมาโดยใชชื่อวาคณะสําราญศิลป  ซึ่งเปนชื่อของสามีนั่นเอง 
 นับตั้งแตตั้งคณะมา  ในราวป  พ.ศ.  2509 – ปจจุบัน  (พ.ศ.  2544)  นางมะลิไดฝกละครเทงตุกใหกับ
นักแสดงในคณะมาแลว  3 – 4  รุนดวยกัน  แตก็ยังไมมีลูกศิษยคนใดแยกตัวออกไปตั้งคณะเองเลยสักคนเดียว  
รวมระยะเวลาในการกอตั้งคณะสําราญศิลปมาทั้งส้ิน  35  ป 
 
 

 
 
ภาพที่  3    :    คณะละครเทงตุก  สําราญศิลป ตั้งอยูบานเลขที่ 47 หมู 10 ตําบลปากน้ําแหลมสิงห    
                      อําเภอแหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่ 15 สิงหาคม 2544 
 



 22

2.3.3  ประวัติคณะละครเทงตุกชวนชื่น13 
 ปจจุบันคณะชวนชื่น  ตั้งอยูบานเลขที่  15/1  หมู  14  ตําบลปากน้ําแหลมสิงห  อําเภอแหลมสิงห  
จังหวัดจันทบุรี  มีนางชวนชื่น  จิตกมล  เปนหัวหนาคณะ  จากการสัมภาษณนางชวนชื่น  จิตกมล  ทําใหทราบถึง
ประวัติความเปนมาของคณะดังตอไปนี้ 
 คณะชวนชื่น  กอตั้งโดยนางชวนชื่น  จิตกมล  เมื่อครั้งประมาณ  พ.ศ.  2487  ขณะนั้นนางชวนชื่น  มี
อายุ  15  ป  และสําเร็จการศึกษาภาคบังคับช้ันปที่  4  แลวจึงไดลาออกจากโรงเรียน  ซึ่งในเบื้องตนไดประกอบ
อาชีพรับจางทั่วไป  เมื่อประมาณป  พ.ศ.  2490  จึงไดเร่ิมสนใจแสดงละครเทงตุกและไดฝกหัดการแสดงจาก
นางชั้น  ผูเปนลูกศิษยของนายทิม  เมื่อไดฝกจนพอที่จะรองเปนรําเปน  นางชวนชื่นจึงไดออกแสดงละครเทงตุก
ในนามคณะละครของนางชั้น  ตอเมื่อนางชั้นเสียชีวิตลง  นางชวนชื่นก็ยังคงแสดงละครอยูในคณะนี้เชนเดิม  แต
ในขณะนั้นนางเยาวลบุตรสาวของนางชั้นไดเขามาควบคุมคณะแทน  จนกระทั่งเมื่อนางชวนชื่นอายุไดประมาณ  
45  ป  คือในราว  พ.ศ.  2517  จึงไดคิดตั้งคณะละครเทงตุกขึ้นโดยใชชื่อตนเปนชื่อคณะวาละครเทงตุกคณะชวน
ชื่น  นางชวนชื่นไดฝกหัดนักแสดงดวยกัน  2  รุน  ตอเมื่อนักแสดงเหลานี้ไดแตงงานออกเรือนสวนใหญจึงเลิกรา
อาชีพนี้กันไป  และเนื่องจากนางชวนชื่นไมมีบุตร  จึงทําใหไมมีผูสืบทอดคณะละครตอ  ปจจุบันนางชวนชื่นไมมี
นักแสดงในคณะเปนของตนเอง แตหากมีผูหาละครก็สามารถหาตัวนักแสดงจากคณะอื่นไปเลนประสมโรง∗  กัน
ได  รวมระยะเวลาในการกอตั้งคณะมาทั้งส้ิน  27  ป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
         13 สัมภาษณชวนชื่น  จิตกมล,  หัวหนาคณะละครเทงตุกชวนชื่น,  7  ตุลาคม  2544. 
         ∗ ประสมโรงคือการหานักแสดงจากหลาย  ๆ  ที่  หลาย  ๆ  คณะมาแสดงละครรวมกันจนไดเปน
ละคร  1  โรง 
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ภาพที่  4   :    คณะละครเทงตุก ชวนชื่น ตั้งอยูบานเลขที่ 15/1 หมู 14 ตําบลปากน้ําแหลมสิงห 
                      อําเภอแหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่ 7 ตุลาคม 2544 
 
 
 2.3.4  ประวัติคณะละครเทงตุกถนอมจิตรศิษยเจริญ14 
 ปจจุบันคณะถนอมจิตรศิษยเจริญ  ตั้งอยูบานเลขที่  82  หมู  9  ตําบลหนองบัว  อําเภอเมือง    จังหวัด
จันทบุรี  มีนางฉลาด  ถนอมจิตร  เปนหัวหนาคณะ  จากการสัมภาษณนางฉลาด  ถนอมจิตร  ทําใหทราบถึง
ประวัติความเปนมาของคณะดังตอไปนี้ 
 คณะถนอมจิตรศิษยเจริญ  กอตั้งโดยนางฉลาด  ถนอมจิตร  ในราวป  พ.ศ.  2484  ขณะนั้นคุณฉลาด
มีอายุไดประมาณ  15  ป  จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่  4  แลวจึงลาออกจากโรงเรียน  ขณะนั้นที่พักของ
นางฉลาดอยูในหมูบานเรือแตกยานบางกระไชย  ซึ่งใกลกับบานของนางวอนครูละครคนแรกของฝงบางกระ
ไชย  นางฉลาดจึงไดมีโอกาสมาหัดละครอยูกับนางวอน  และเปนนักแสดงอยูในคณะของนางวอน อีกดวยแต 
หากมีคณะอื่นมาหาไปเลนประสมวงนางก็จะไปแสดงกับทุกคณะ  เมื่อนางฉลาดอายุได  30  ป  คือประมาณป  
พ.ศ.  2499  จึงไดแตงงานกับสามีซึ่งมีอาชีพแสดงลิเก และยายภูมิลําเนาตามสามีไปอยูที่ตําบลหนองบัว อําเภอ
                                                           

14 สัมภาษณฉลาด  ถนอมจิตร,  หัวหนาคณะละครเทงตุกถนอมจิตรศิษยเจริญ,  5  ตุลาคม  2544. 
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เมือง จังหวัดระยอง   พรอมกับประกอบอาชีพแสดงลิเกรวมกับสามีอยูสักระยะหนึ่งประมาณป  พ.ศ.  2503  จึง
ไดคิดตั้งคณะละครเทงตุกขึ้น ดวยเห็นวาเปนการที่ชื่นชอบและถนัดมากที่สุดโดยใหชื่อคณะสอดคลองกับชื่อของ
ตน ปจจุบันนางฉลาดไดหัดนักแสดงมาแลวประมาณ 3 รุน  แตเมื่อนักแสดงเหลานี้แตงงานและมีอายุมากขึ้น  
สวนใหญก็จะเลิกราอาชีพนี้ไป  นักแสดงในคณะจึงเหลือเพียงไมกี่คน  ประกอบกับในชวงนี้งานละครมีนอยมาก
นางฉลาดจึงหันไปประกอบอาชีพขายผักในตลาดใกลบาน  แตเมื่อมีคนมาหาละคร  นางฉลาดก็สามารถหา
นักแสดงในคณะอื่นมาเลนประสมกันเปนวงได  ซึ่งรวมระยะเวลาในการกอตั้งคณะมาทั้งส้ิน  41  ป 
 

 
 
 
ภาพที่  5    :    คณะละครเทงตุก  ถนอมจิตรศิษยเจริญ ตั้งอยูบานเลขที่ 82 หมู 9   ตําบลหนองบัว  
                      อําเภอเมือง จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่ 5 ตุลาคม 2544 
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2.3.5  ประวัติคณะละครเทงตุกไชยเจริญศิลป15 
 ปจจุบันคณะไชยเจริญศิลป  ตั้งอยูบานเลขที่  49  หมู  7  ตําบลบางกระไชย  อําเภอแหลมสิงห    จังหวัด
จันทบุรี  มีนางเตาหยิน  สวัสดิชัย  เปนหัวหนาคณะ  จากการสัมภาษณนางเตาหยิน  สวัสดิชัย  ทําใหทราบถึง
ประวัติความเปนมาของคณะดังตอไปนี้ 
 คณะไชยเจริญศิลป  กอตั้งโดยนางวอน  เจริญจิต  เม่ือประมาณกอนป  พ.ศ.  2476  ในฝงบางกระ
ไชยนี้ยังไมมีคณะละครเทงตุกเลย  หากจะหาละครมาเลนตองไปหาละครนางชั้น  ซึ่งอยูดานฝงชําหานมาเลน  
แตเมื่อนางวอนไดมีโอกาสหัดละครกับนางชั้นประมาณป  พ.ศ.  2470  ในราวป  พ.ศ.  2476  จึงไดตั้งคณะ
ละครขึ้นมา  โดยในขณะนั้นไดหัดลูกสาวคือนางเตาหยิน    และเพื่อนบานใกลเคียงใหแสดงละคร  ในอดีตละคร
ของนางวอนไมมีชื่อเรียกเชนนี้  แตหากใครจะหาละครก็มักเรียกกันวาละครยายวอน  ซึ่งในเบื้องตนมีอยูคณะ
เดียวและคณะแรกในฝงบางกระไชย  ในชวงประมาณป  พ.ศ.  2486  ซึ่งขณะนั้นนางเตาหยิน  ไดหยุดพักการ
แสดงไปเนื่องจากแตงงานแลวจึงตองดูแลครอบครัว  โดยในชวงนั้นทางคณะไดมีโอกาสเดินทางไปแสดงที่วัด
หนองโพง  เขตจังหวัดจันทบุรี  และไดมีโอกาสพบกับหลานของนางวอน  หลานคนนี้จึงไดคิดตั้งชื่อคณะใหวา  
“ไชยเจริญศิลป”  ตอเมื่อมารดาเสียชีวิตลงในราวป  พ.ศ.  2489  นางเตาหยินจึงตองหันกลับมาสูวงการละคร
เทงตุกอีกครั้งเพื่อดูแลคณะแทนมารดา 
 กอนที่คุณเตาหยินจะไดเรียนการแสดงละครเทงตุกกับมารดา  คุณเตาหยินไดเคยฝกหัดการแสดงลิเก
จากนายตักโดยใชเวลาหลังเวลาเลิกเรียน    จึงทําใหพอที่จะรองและรําไดบางแลว  การหัดละครเทงตุกกับ
มารดาจึงเปนไปไมยากนัก  ตรงจุดนี้ผูวิจัยไดใหขอสังเกตวาเจาของคณะละครในฝงบางกระไชยสวนใหญมี
ความสามารถในการแสดงลิเกทั้งส้ิน  ซึ่งเมื่อละครเทงตุกไดแพรกระจายมาถึงฝงบางกระไชยแลวจะเห็นความ
เปล่ียนแปลงทางดานรูปแบบของการแสดงมากขึ้น  ซึ่งในขณะที่ทางฝงชําหานยังคงแสดงในรูปแบบเกา  ๆ  อยู  
ซึ่งผูวิจัยจะขออธิบายถึงพัฒนาการของรูปแบบการแสดงที่เปล่ียนแปลงไปในแตละชวงเวลาในบทถัดไป 
 ปจจุบันนางเตาหยินมีอายุมากแลวจึงไมไดหัดละครใหกับนักแสดงในชั้นหลังอีก  จึงทําใหเหลือ
นักแสดงในคณะนอยมาก หากมีงานจึงตองหานักแสดงจากคณะอื่นมาเลนประสมวง  ประกอบกับสุขภาพที่
ทรุดโทรมทําใหนางเตาหยินตองใหนายติ๊ด  ชัยฤกษ  หลานชายเปนผูควบคุมคณะไปทําการแสดงในที่ตาง  ๆ  
แทน รวมระยะเวลาในการกอตั้งคณะมาทั้งส้ิน  68  ป 
 
 

                                                           
         15 สัมภาษณเตาหยิน  สวัสดิชัย,  หัวหนาคณะละครเทงตุกไชยเจริญศิลป,  7  สิงหาคม  และ  7  
ตุลาคม  2544. 
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ภาพที่  6   :    คณะละครเทงตุก  ไชยเจริญศิลป ตั้งอยูบานเลขที่ 49 หมู7 ตําบลบางกระไชย            
                      อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  10  สิงหาคม 2544 

 
2.3.6  ประวัติคณะละครเทงตุก  ณ.นาคเจริญ16 

 ปจจุบันคณะ  ณ.นาคเจริญ  ตั้งอยูบานเลขที่  47  หมู  8  บานพักถนนมะมวง  ตําบลบางกระไชย  อําเภอ
แหลมสิงห    จังหวัดจันทบุรี  มีนางปราณี  นาคเจริญ  เปนหัวหนาคณะ  จากการสัมภาษณนางปราณี  นาค
เจริญ  ทําใหทราบถึงประวัติความเปนมาของคณะดังตอไปนี้ 
 คณะ  ณ.นาคเจริญ  กอตั้งโดยนางปราณี  นาคเจริญ  ประมาณป  พ.ศ.  2484  ขณะนั้นคุณ
ปราณีอายุได  12  ป  ไดมีโอกาสชมการแสดงละครเทงตุกของนางวอน  จึงรูสึกชื่นชอบประกอบกับในขณะนั้น
ทางโรงเรียนที่ศึกษาอยูไดจัดละครแสดงในงานแขงขันกีฬานางปราณีจึงไดรวมแสดงในครั้งนี้ดวย ทําใหรูสึกชื่น
ชอบและรักในการแสดงแขนงนี้มากขึ้น  ตอเมื่อเรียนจบชั้นประถมศึกษาปที่  4  จึงลาออกจากโรงเรียน  แลวมา
ฝกหัดละครอยูกับนางวอน  เจริญจิต  ประมาณ  1  ป  พ.ศ.  2486  จึงรวมแสดงในคณะของนางวอน  (ไชย
เจริญศิลป)  นอกจากนี้หากมีคณะละครเทงตุกคณะใดมาหาตัวนักแสดงไปแสดง  นางปราณีก็จะรับงานของ
คณะอื่นดวย  ซึ่งขณะนั้นคณะของนางเยาวลูกสาวนางชั้นซึ่งอยูทางฝงชําหานก็มักจะวาจางนางปราณีไปแสดง
ประสมวงอยูบอยครั้ง  ตอมาประมาณป  พ.ศ.  2491  นางปราณีไดมีโอกาสหัดการแสดงลิเกจากนางจํารัส   
 
 

                                                           
         16 สัมภาษณปราณี  นาคเจริญ,  หัวหนาคณะละครเทงตุก  ณ.นาคเจริญ,  7  สิงหาคม  และ  7  
ตุลาคม  2544. 
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เฉลิมชัย  ผูมีความสามารถทั้งทางการแสดงลิเกและละครเทงตุก  ตั้งแตนั้นมานางปราณีจึงรับงานแสดงทั้งลิเกและ
ละครเทงตุกควบคูกันไป  ตอมาเมื่อนางปราณีไดแตงงานกับนายแคลว  สามบุญศาสตร  ซึ่งเปนนักแสดงลิเก 
ประมาณป พ.ศ. 2500 จึงไดยายครอบครัวของตนเองไปแสดงลิเกอยูที่จังหวัดนครปฐม  หลังจากนั้นในป  พ.ศ.  
2502  จึงไดยายครอบครัวกลับมาที่ตําบลบางกระไชยอีกครั้งหนึ่ง  และในครั้งนี้ก็ไดฝกนักแสดงละครเทงตุกขึ้น
รุนแรก  และไดตั้งคณะละครขึ้นเองชื่อวา  ณ.นาคเจริญ  ดวยเหตุนี้จึงทําใหฝงบางกระไชยมีคณะละครเพิ่มขึ้น
เปน  2  คณะดวยกัน  ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันนางปราณีไดฝกนักแสดงละครเทงตุกรวม  5  รุนดวยกัน  ซึ่งรุน
สุดทายนั้นไดหัดขึ้นในราวป  พ.ศ.  2539  โดยเปนเด็กนักเรียนชั้นอนุบาล – ประถมศึกษาปที่  3  รวมระยะเวลา
ในการตั้งคณะมาทั้งส้ิน  42  ป 
 นอกจากนี้ลูกศิษยของนางปราณีในรุนแรกคือ  นางสมปอง  ทักญาติ  และนางวันดี  เฉลิมชัย  
ตลอดจนลูกศิษยรุนที่  2  คือ  นางจันทรา  สอนศรี ไดแยกตนออกมาตั้งเปนคณะละครเทงตุกขึ้นใหม  ซึ่งจะ
กลาวถึงรายละเอียดของการตั้งคณะในลําดับตอไป 

 
 
ภาพที่  7   :    คณะละครเทงตุก  ณ.นาคเจริญ  ตั้งอยูบานเลขที่ 47 หมู 8  บานพักถนนมะมวง  
                      ตําบลบางกระไชย อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  10  สิงหาคม 2544 
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2.3.7  ประวัติคณะเปรมฤทัยวัยรุน17 
 ปจจุบันคณะเปรมฤทัยวัยรุน  ตั้งอยูบานเลขที่  44/1  หมู  8  ตําบลบางกระไชย  อําเภอแหลมสิงห  
จังหวัดจันทบุรี  มีนางสมปอง  ทักญาติ  เปนหัวหนาคณะ  จากการสัมภาษณนางสมปอง  ทักญาติ    ทําใหทราบ
ถึงประวัติความเปนมาของคณะดังตอไปนี้ 

คณะเปรมฤทัยวัยรุน กอตั้งโดยนางสมปอง  ทักญาติ  ในอดีตนางสมปองเริ่มหัดละครเทงตุกครั้งแรกเมื่อ
เรียนอยูประมาณชั้นประถมศึกษาปที่  3  ราว  ๆ  ป  พ.ศ.  2500  กับนางจํารัส  เฉลิมชัย  ในครั้งนั้นหัดอยู
ประมาณ  3 – 4  เดือน  แตไมจริงจังเทาใดนักจึงทําใหรองไดรําไดเพียงเล็กนอยเทานั้น  เมื่อออกจากโรงเรียนใน
ชั้นประถมศึกษาปที่  4  แลวจึงประกอบอาชีพทําไรนาเชนเดียวกับบิดามารดา  ตอเมื่อวางจากกิจการงานแลวจึง
มาหัดละครกับนางปราณี  นาคเจริญ  ผูมีศักดิ์เปนนาแท ๆ  โดยนางปราณีเปนนองสาวของบิดานางสมปอง  
เมื่อมีความสามารถทางการแสดงแลวในป  พ.ศ.  2502  จึงไดรวมแสดงในนามคณะ  ณ.นาคเจริญ  นับเปนลูก
ศิษยรุนแรกของนางปราณี  นาคเจริญ  และหากคณะของนางวอน  หรือนางฉลาดมีงานก็มักจะวาจางนาง
สมปองไปแสดงประสมวงดวยเสมอ 
 ในราว  พ.ศ.  2531  นางสมปอง  ไดหัดลูกศิษยรุนแรกขึ้นโดยหนึ่งในนั้นคือบุตรสาวคนโตมีชื่อวาคุณ
เปรมฤดี  และไดคิดตั้งคณะของตนขึ้นใหมดวยเห็นวาตนเองคลุกคลีอยูในวงการละครเทงตุกมานานพอสมควร  
อีกทั้งในขณะนั้น  ในเขตพื้นที่ฝงบางกระไชยมีคณะละครเทงตุกมีอยูเพียง  2  คณะคือ  คณะไชยเจริญศิลปกับ
คณะ  ณ.นาคเจริญ  ประกอบกับบิดาไดใหทุนในการจัดตั้งคณะในครั้งนั้น  คณะเปรมฤทัยวัยรุนจึงถือกําเนิดขึ้น
ในป  พ.ศ.  2531  โดยตั้งชื่อคณะใหสอดคลองกับช่ือของบุตรสาวคนโต 
 ปจจุบันคณะละครเปรมฤทัยวัยรุนไดฝกนักแสดงมาทั้งหมด  2  รุนดวยกัน  และนักแสดงที่ฝกไวสวน
ใหญก็ยังคงทําการแสดงอยูในคณะ โดยรวมเวลาตั้งแตตั้งคณะจนถึงปจจุบัน 13 ปดวยกัน  นอกจากนี้คณะละคร
เปรมฤทัยวัยรุนมักจะไดรับมอบหมายจากทางสภาวัฒนธรรม  และผูเกี่ยวของกับเร่ืองวัฒนธรรมใหมาจัดแสดง
อยูในกรุงเทพมหานครอยูบอยครั้ง  อาทิ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  ศูนยสังคีตศิลป  และกรม
ประชาสัมพันธ  เปนตน 
 
 

                                                           
         17 สัมภาษณสมปอง  ทักญาติ,  หัวหนาคณะละครเทงตุก  เปรมฤทัยวัยรุน,  7  สิงหาคม  และ  7  
ตุลาคม  2544. 
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ภาพที่  8  :   คณะละครเทงตุก  เปรมฤทัยวัยรุน  ตั้งอยูบานเลขที่  44/1  หมู 8   ตําบลบางกระไชย  
                    อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  8  สิงหาคม  2544 
 

2.3.8  ประวัติคณะขวัญใจเจริญศิลป18 
 ปจจุบันคณะขวัญใจเจริญศิลป  ตั้งอยูบานเลขที่  38  หมู  8  ตําบลบางกระไชย  อําเภอแหลมสิงห  
จังหวัดจันทบุรี  มีนางวันดี เฉลิมชัย  เปนหัวหนาคณะ  จากการสมัภาษณนางสาวขวัญฤทัย  เฉลิมชัยบุตรสาวของ
นางวันดี    ทําใหทราบถึงประวัตคิวามเปนมาของคณะดังตอไปนี ้
 คณะขวัญใจเจริญศิลป  กอตั้งโดยนางวันดี  เฉลิมชัย  ซึ่งเมื่อครั้งอดีตประมาณ  พ.ศ.  2405  นางวันด ี 
ไดมีโอกาสเรียนการแสดงละครเทงตุกจากนางปราณี  นาคเจรญิ  ฝกอยูไดไมนานก็สามารถทําการแสดงละครเทง
ตุกได  จากนั้นนางวันดีจึงรับแสดงละครในคณะตาง  ๆ  เรื่อยมา  เมื่อคุณวันดีอายุได  25  ป  ในพ.ศ. 2519  นาง
วันดีไดยายตามสามีที่มีความสามารถในการแสดงลิเกไปอยูที่ตําบลหนองขอน  จังหวัดจันทบุรี เพื่อประกอบ
อาชีพแสดงลิเก ขณะอยูที่ตําบลหนองขอนคุณวันดีไดใหกําเนิดบุตรสาวทั้ง  3  คนที่นี่  จากนั้นจึงหัดบุตรสาวคน 
 
 
 
 
                                                           
         18 สัมภาษณขวัญฤทัย  เฉลิมชัย,  บุตรสาวหัวหนาคณะละครเทงตุก ขวัญใจเจริญศิลป, 7  ตุลาคม  
และ 7 ธ ันวาคม 2544. 
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แรกคือนางสาวขวัญใจ  เฉลิมชัย     ใหแสดงละครเทงตุกจนสําเร็จ  แตก็ไดเสียชีวิตลงในเวลาตอมา  จากนั้นไม
นานในราว  พ.ศ.  2532  นางวันดีและสามีจึงไดยายครอบครัวกลับมายังตําบลบางกระไชยอีกครั้งหนึ่ง และในปนี้
เองนางวันดีจึงไดหัดลูกสาวคนที่ 2 คือนางขวัญฤทัยและเพื่อนบานบริเวณใกลเคียงแสดงละครเทงตุก    เมื่อมี
นักแสดงครบพอที่จะตั้งเปนคณะได  ในป  พ.ศ.  2533  นางวนัดีจึงไดตั้งคณะขึ้นโดยใชชื่อของลูกสาวคนแรกที่
เสียชีวิตเปนชื่อคณะ 
 ปจจุบันคณะขวญัใจเจริญศิลปยังคงมีตัวนักแสดงละครอยูครบ  และยังคงรับงานแสดงอยูจนกระทั่ง
ปจจุบัน นอกจากนี้ยังดําเนินการสอนนักเรียนในโรงเรียนบางกระไชยอีกดวย ซึ่งรวมระยะเวลาในการตั้งคณะมา
ทั้งส้ิน  11  ป  
 
 

 
 
ภาพที่  9  :   คณะละครเทงตุก  ขวัญใจเจรญิศิลป  ตั้งอยูบานเลขที่  38  หมู 8   ตําบลบางกระไชย  
                      อําเภอแหลมสิงห จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  7  ตุลาคม  2544 
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2.3.9  ประวัติคณะจันทราบันเทิงศิลป19 
 ปจจุบันคณะจันทราบันเทิงศิลป  ตั้งอยูบานเลขที่  50  หมู  4  ตําบลทาใต  อําเภอทาใหมจังหวัด
จันทบุรี  มีนางจนัทรา  สอนศรี  เปนหัวหนาคณะ  จากการสัมภาษณนางจันทรา  สอนศรี  ทําใหทราบถึงประวัติ
ความเปนมาของคณะดังตอไปนี ้
 คณะจันทราบันเทิงศิลป  กอตั้งโดยนางจันทรา  สอนศรี  ซึ่งเมื่อครั้งอดีตประมาณ  พ.ศ.  2516  
ขณะนั้นนางจันทรามีอายุได  14  ป  ไดมีโอกาสหัดละครจากนางปราณีเปนรุนที่  2  เนื่องจากเสนทางของบาน
นางจันทราหางไกลจากบานของคุณปราณี  การเดินทางมาฝกซอมจึงตองพักคางแรมดวย  ฝกซอมอยูไดไมนาน
จึงออกแสดงรวมกับคณะของนางปราาณี และนางเตาหยิน  ในราวป  พ.ศ.  2536  จึงไดคิดตั้งคณะขึ้น  โดยทํา
การฝกซอมนักแสดงขึ้นในคณะของตน  และทําการแสดงรวมกับนักแสดงในคณะมาโดยตลอด  และรับงาน
แสดงของคณะอื่นดวย   ในราวป  พ.ศ.  2541  นางจันทราไดสอนละครเทงตุกแกเด็กนักเรียนในโรงเรียนหนองค
ลันเรื่อยมาจนถึงปจจุบันรวม 3 รุนดวยกัน  นางจันทราเลิกแสดงละครในป  พ.ศ.  2540  
 ปจจุบันลูก ๆ ของนางจันทราไมมีผูใดมีความสามารถในการแสดงละครเทงตุกเลย  ประกอบกับนักแสดง
ประจําคณะที่ทําการฝกซอมไวนั้นแตงงานและเลิกอาชีพนี้ไปเกือบหมด  จึงทําใหไมมีตัวนักแสดงเปนของ
ตนเองหากมีผูใดมาหาละครเทงตุกไปแสดง    นางจันทราก็มักจะหานักแสดงจากคณะอื่นมาเลนประสมวง   
ปจจุบันนอกจากนางจันทราจะรับสอนละครใหกับนักเรียนโรงเรียนหนองคลันแลวนางจันทรามีอาชีพทําสวน
ยางพาราอีกดวย  รวมระยะเวลาตั้งแตตั้งคณะมาจนถึงปจจุบันทั้งส้ิน  8  ป 
 

                                                           
         19 สัมภาษณจันทรา  สอนศร,ี หัวหนาคณะละครเทงตุก  จันทราบันเทิงศิลป,  5  ตุลาคม  2544. 
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ภาพที่  10   :  คณะละครเทงตุก  จันทราบันเทิงศิลป   ตั้งอยูบานเลขที่  50   หมู 4  ตําบลทาใต    
                     อําเภอทาใหม จังหวัดจันทบุรี   
ที่มา :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  10  ตุลาคม  2544  
 

จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาปจจุบนัมีคณะละครเทงตุกติดปายรับงานแสดงรวมทั้งส้ิน  9  คณะดวยกัน  ซึ่ง
แตละคณะจะมีความเกี่ยวเนือ่งกันใน  2  ลักษณะ  คือ 

1. บุตรที่สืบทอดคณะตอจากมารดา 
2. ลูกศิษยที่แยกคณะออกไปจากครู 
โดยจะสังเกตไดวาคณะที่มีประวัติความเปนมาที่เกาแกมักจะสืบทอดตอจากบรรพบุรุษ  สวนคณะที่

เกิดขึ้นเมื่อไมนานมานี้มักจะแยกตัวออกไปจากครูอาจารยทั้งส้ิน แตถึงอยางไรคณะละครแตละคณะที่ได
กลาวถึงมาแลวนั้นมีประวัติความเปนมาที่เชื่อมโยงถึงกัน  โดยแตกแขนงออกไปจากนายทิมผูใหกําเนิดละครเทง
ตุกในจังหวัดจันทบุรีทั้งส้ิน 
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2.4  ความแพรกระจายของคณะละครเทงตุกในจังหวัดจนัทบุรี 
ในอดีตเมื่อครั้งประมาณ  พ.ศ. 2465   คณะละครเทงตุกของนายทิมรับงานแสดงในจันทบุรี 

อยูเพียงคณะเดียวเทานั้น20   ในชั้นหลังลูกหลานและลูกศิษยจึงแยกตัวออกมาตั้งคณะละครขึ้นเอง  จนทําใหมี
คณะละครเพิ่มจํานวนมากขึ้นทุกขณะ สังเกตไดจากแผนภูมิแสดงโครงสรางการสืบทอดละครเทงตุกจังหวัด
จันทบุรีดังตอไปน้ี 
 

                                                           
         20 สัมภาษณทิด  ภากกิจ, ศิลปนละครเทงตุกอาวุโส,  7  ตุลาคม  2544. 
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แผนภูมิที่ 2 : แสดงโครงสรางการสืบทอดละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
หมายเหตุ: ป พ.ศ ที่ปรากฏในแผนภูมิคือป พ.ศ ที่จัดตั้งคณะ 
 

นายทิม  ภากกิจ
       2420 - 2470

นางแตง  ภากกิจ
2467 - 2471

นางเตียง  ภากกิจ 
2478 - 2485

นางเทง  สายบัว 
2485 - 2520

นายวรรณ  ภากกิจ
2471 - 2500

นางหล  สุขคง
2485 - 2494

นางบุญเรือน  สรอยศรี 
เจาของคณะ  ส.บัวนอย 

2520 - ปจจุบัน

นางชั้น 
2460 - 

นางวอน  เจริญจิต 
2476 - 2489

นางชวนชื่น  จิตกมล
เจาของคณะชวนชื่น 

2517 - ปจจุบัน

นางปราณี  นาคเจริญ
เจาของคณะ  ณ.นาค

เจริญ 

นางสมปอง  ทักญาติ
เจาของคณะเปรมฤทัยวัยรุน 

2531 -  ปจจุบัน 

นางเตาหยิน  สวัสดิชัย 
เจาของคณะไชยเจริญศิลป 

2489 - ปจจุบัน 

นางฉลาด  ถนอมจิตร
เจาของคณะถนอมจิตรศิษยเจริญ 

2503 - ปจจุบัน

นางจันทรา  สอนศรี 
เจาของคณะจันทราบันเทิงศิลป 

2536 - ปจจุบัน 

นางวันดี  เฉลิมชยั
เจาของคณะขวญัใจเจริญศิลป 

2533 - ปจจุบัน

นักเรียนโรงเรยีนหนองคลัน 
2541 - ปจจุบัน 

นักเรียนโรงเรยีนบางกระไชย
2542 - ปจจุบัน

นางมะลิ  ชอบชล
เจาของคณะสําราญ

ศิลป

การสืบทอดสายเครือ
ิ

สายลูกศิษย 
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 จากโครงสรางการสืบทอดละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีจะเห็นไดวาคณะละครไดแพรกระจายออกไป
ในวงกวางโดยแบงออกได 2 สายดังนี้ 

การแพรกระจายของคณะละครที่เปนเครือญาติของนายทิม  ภากกิจ  ในชั้นแรกอยูที่บุตรสาว
ของนายทิมคือ  นางเตียง   ภากกิจ  ไดตั้งคณะละครขึ้น  ตอมานางเทง  สายบัว  จึงรับชวงตอจากมารดา    และ
ในปจจุบันคุณบุญเรือน  สรอยศรี  จึงรับชวงดูแลคณะ  ส.บัวนอย  ตอจากนางเทง  สายบัวมารดา  นอกจากนี้
นายวรรณ  ภากกิจ  ซึ่งมีศักดิ์เปนบุตรชายของนางแตงและเปนหลานแทๆ  ของนายทิม  ไดออกมาตั้งคณะละคร
อีกเชนกัน  แตไมมีผูใดสืบทอดคณะละครตอจากนายวรรณ   จึงทําใหชื่อคณะละครของนายวรรณสูญหายไปใน
ทายที่สุด  และลูกหลานผูที่สืบทอดละครเทงตุกตอจากนายทิมอีกคนหนึ่งคือ  นางหล  สุขคง ลูกของนางเตียงอีก
คนหนึ่ง  ซึ่งมีศักดิ์เปนหลานแทๆ  ของนายทิมไดถายทอดวิชาการละครใหกับนางมะลิ  ชอบชล  ผูมีศักดิ์เปน
หลานสาวนางหล  จนกระทั่งนางมะลิ  ชอบชล  ไดตั้งคณะสําราญศิลปขึ้น  สรุปไดวาคณะละครที่สืบทอดโดย
ลูกหลานของนายทิม  ภากกิจ  ที่ปรากฏในปจจุบันไดแกคณะ  ส.บัวนอยและคณะ สําราญศิลป 

การแพรกระจายของคณะละครที่เปนลูกศิษยของนายทิม ภากกิจ  ลูกศิษยของนายทิมมี
มากมายหลายคนดวยกัน แตจากการศึกษาของผูวิจัย ปรากฏชื่อคณะละครของนางชั้น ซึ่งมีบทบาทในการทําให
เกิดการแพรกระจายของคณะละครเทงตุกมากที่สุด 
 ในชั้นแรกผูที่มาเรียนละครกับนางชั้นแลวกลับไปตั้งคณะเปนของตนเองคือนางวอน  เจริญจิต  ซึ่งเปน
ผูนําละครเทงตุกเขาไปแพรหลายในฝงบางกระไชยเปนคนแรก  ในชั้นหลังตอมาปรากฏวาลูกศิษยของนางวอน
คือ  นางปราณี  นาคเจริญ  และนางฉลาด  ถนอมจิตร  ไดแยกตัวออกมาตั้งคณะเปนของตนเอง  นอกจากนี้ลูก
ศิษยของนางปราณี  ไดแก  นางสมปอง   ทักญาติ  นางวันดี  เฉลิมชัย  และนางจันทรา  สอนศรี  ก็ไดแยกตัว
ออกมาตั้งคณะเปนของตนเองอีกชั้นหนึ่งดวย 
 นอกจากลูกศิษยของนางชั้นจะพาละครเทงตุกไปแพรกระจายทางฝงบางกระไชยแลว  ลูกศิษยในฝง
ชําหานคือ  นางชวนชื่น  จิตกมล  ก็ไดแยกตนเองออกมาตั้งคณะอีกดวย สรุปไดวาคณะละครที่สืบทอดโดยลูก
ศิษยของนายทิม ภากกิจ  ที่ปรากฏในปจจุบันไดแกคณะ  ไชยเจริญศลิป  คณะ ณ นาคเจริญ  คณะถนอมจิตร
ศิษยเจริญ  คณะเปรมฤทัยวัยรุน  คณะขวัญใจเจริญศิษย        คณะ จันทราบันเทิงศิลป  และคณะชวนชื่น 

จากการสังเกตพบวาการตั้งชื่อคณะไมนิยมนําชื่อครูผูถายทอดมาเปนชื่อคณะของตนเลย ซึ่งแตกตาง
จากละครชาตรในทองถิ่นอื่นทั้งนี้อาจเนื่องมาจากหัวหนาคณะมีความคิดวาตนเปนละครไดดวยวิธีครูพักลักจํา 
ซึ่งอาศัยคําแนะนําจากครูผูฝกหัดเพียงเล็กนอยเทานั้น 
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จากทั้งหมดที่กลาวมาคงจะทําใหผูอานเห็นภาพการแพรกระจายของคณะละครเทงตุกไดเปนอยางดี  
แตเนื่องจากละครเทงตุกไดแพรกระจายออกไปในวงกวาง  จึงทําใหผูที่ไดรับความรูในศิลปะแขนงนี้บางทานได
คิดดัดแปลงรายละเอียดอันไดแกองคประกอบ วิธีการแสดง ตลอดจนรูปแบบในการแสดงอยางสม่ําเสมอ ผูวิจัย
จะไดกลาวถึงลําดับการเปลี่ยนแปลงดังกลาวตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันโดยเรียงตามลําดับเวลาดังนี้ 
 
2.5  ลักษณะการแสดงละครเทงตุกในสมัยอดีตถึงปจจุบัน 

ลักษณะการแสดงละครเทงตุกในสมัยอดีตสามารถแบงออกไดเปน 2 ชวงเวลาดวยกันซึ่งชวงแรกใน
พ.ศ. 2465-2499 นั้นความเปลี่ยนแปลงสวนใหญยังคงเกิดขึ้นในเฉพาะฝงแหลมสิงหเทานั้นตอเมื่อคณะละคร
ไดแพรหลายไปสูฝงบางกระไชยความเปลี่ยนแปลงชวงที่สองในพ.ศ. 2486-ปจจุบัน จึงเกิดขึ้นในฝงบางกระไชย
เปนสวนใหญโดยทางฝงแหลมสิงหจะไดเปล่ียนแปลงตามไปอยางชาๆ ดังนี้ 
 
 2.5.1  ชวงที่ 1  ลักษณะการแสดงละครเทงตุกใน  ปพ.ศ.  2464 - 249921 
 จากการสัมภาษณนางทิด ภากกิจ ทําใหผูวิจัยทราบถึงวิธีการแสดงละครเทงตุกประมาณ  พ.ศ.  2464  
ซึ่งขณะนั้นนางทิดยังคงมีมีอายุประมาณ  14  ป  และนายทิมยังมีชีวิตอยูซึ่งพอสรุปไดดังนี้ 

1. เครื่องดนตรีประกอบการแสดงคือ  โทน กลองและกรับ 
2. โรงละคร  เปนลักษณะสี่เหลี่ยมอาจจะยกพื้นหรือไมก็ได  มีเสาอยูตรงกลางโรง  1  ตน 

ปกกิ่มะยมไวบริเวณเสา มีเตียงตั้งอยูกลางโรง 1 ตัวและยังไมมีฉากสําหรับขึงประกอบการแสดง 
3. เครื่องแตงกายสําหรับตัวพระเอกหรือตัวรําคุณครูและซัดชาตรีจะใสเส้ือแขนยาว  ปกลูกปด

เล็กนอย  ใสอินธนูบนบา  ชายระบาด  บนศีรษะใสชฎาทองยอดยาวสีทอง  แตกระจังและลูกดิ้นตาง ๆ  เปน
สีเงิน  หากเปนการเลนละครตัวเบ็ดเตล็ดผูหญิงจะสวมชุดไทยโบราณ  เชน  หมสไบเฉียง  นําผาถุงมาจับจีบหนา
นางแลวนุง  เปนตน  สวนตัวละครเบ็ดเตล็ดผูชายก็สวมใสเส้ือผาอะไรก็ไดงาย ๆ  ที่หาไดในทองถิ่น 

4. พิธีกรรมในการแสดงประกอบดวย  การบูชาโรงดวยวิธีปกกิ่งมะยมที่ตนเสากลางโรง 
แลวไหวดวยดอกไมธูปเทียน  จากนั้นจึงทําพิธีเบิกโรงดวยการบริกรรมคาถา  นําหมากพลู  3  คํายัด 
ใสไปในโทน  เมื่อแสดงเสร็จแลวจึงคอยนําออกมา  และสุดทายทําพิธีไหวครูดวยดอกไม  ธูปเทียน   
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
         21 สัมภาษณทิด  ภากกิจ ,  ศิลปนละครเทงตุกอาวุโส,  12  พฤศจิกายน  2544.  
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หมากพลู  เหลา  บุหรี่  และเงินกํานล∗ 
5. วิธีการแสดง   จะรําคุณครูดวยบทเต็มที่ยาวมาก   จากนั้นจึงรําซัดวนรอบเสากลางโรง   

แมบท  12  ทา  แลวจึงเลนเรื่องละคร  การเลนเรื่องละครมีวิธีแสดงดังนี้ 
 1) วิธีรองใชเพลงประกอบการรองหลายเพลงดวยกัน  อาทิ  เพลงโอราย  เพลงโอป   
เพลงปนตลิ่ง  เพลงรายนอก   เปนตน 

2) นักแสดงตองจําบทละครใหแมนยํา  และยังมีการบอกบทโดยผูบอกนั่งบอกอยูขาง 
เตียง 

3) การรายราํ  ทุกคําพูดทุกบทรองตองมีทารําประกอบทั้งส้ิน  มิใชยืนนิ่ง  ๆ  อยางเชนปจจุบัน 
ทารําของนักแสดงมีความออนชอยสวยงามมากกวาคนในสมัยนี้ 

4) วิธีการแตงหนา  จะทาหนาดวยขี้ผ้ึงใหเหนียวกอน  แลวจึงลงแปงฝุน  จากนั้นใชกาบมะพราว
เหลาใหแหลมแลวลนไฟนํามาเขียนคิ้ว  แลวจึงเอาเสน∗∗  มาปดแกม  สีปากก็หาอะไรก็ไดที่มีสีแดงมาทา  
บางครั้งอาจไมทาก็ได 

5) เรื่องที่เลนก็นิยมเรื่องโบราณ  จักร  ๆ  วงศ  ๆ  เชน  สังขทอง  ไชยเชษฐ  เปนตน 
 

จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา  การมีเสากลางโรง  ไมมีฉาก  และรําซัดชาตรีวนรอบเสากลางโรง  ประกอบกับ
พิธีกรรมในการแสดงละครเทงตุกมีลักษณะคลายคลึงกับวิธีการแสดงของละครชาตรีแทที่มีเมื่อครั้งอดีต  ซึ่งได
กลาวไวแลวในหนาที่  6 – 7 

ในราว  พ.ศ.  2466  ซึ่งขณะนั้นนายทิมไดเสียชีวิตลงแลว  เสากลางโรงไดเริ่มหายไป  จึงทําใหพิธีบูชา
โรงเริ่มหายไปจากการแสดงพรอมๆกันดวย   

ใน พ.ศ. 247022  ขณะนั้นนายวรรณผูมีศักดิ์เปนหลานของนายทิมไดไปหัดลิเกจากนายนาถ  ซึ่งเปน
นักแสดงลิเกในละแวกนั้น จึงนําวิธีการแสดงลิเกบางอยางมาผนวกกับการแสดงละครเทงตุกดังนี้ 

1) โรงละครเริ่มมีฉากวาดเปนรูปปา 
2) ยังคงมีการบอกบทนักแสดงอยู  แตหากนักแสดงคนใดจําบทไมได  หรือไมไดยินคนบอกบทก็อาจ

ใชวิธีดนสด∗∗∗  ก็ได 
 
 
 
 

                                                           
          ∗ เงินกํานลคือเงินที่นํามาบูชาครูในขณะประกอบพิธีกรรมไหวครู 

∗∗ เสน  คือ  ที่ปดแกมมีสีแดงที่นักแสดงละครเทงตุกใชปดแกมในสมัยนั้น    
         22 สัมภาษณทิด  ภากกิจ,  ศิลปนละครเทงตุกอาวุโส,  13  ตุลาคม  2544.  

∗∗∗ ดนสด  คือ  การคิดคํารองของบทละครดวยตัวนักแสดงเองขณะแสดงอยูหนาเวที  โดยอาศัยเคา
โครงเรื่องที่รูอยูแลว  
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3) ศีรษะยอดทองที่เคยใชก็หันมานิยมสวมศีรษะยอดเงินของลิเก 
 

 
 
 
ภาพที่  11   :    ศิราภรณยอดเงินของตัวพระที่ยังคงหลงเหลืออยูในความดูแลของคณะ  ส.    

                        บัวนอย 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  5  ธันวาคม  2544 
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วิธีการแสดงในชวงเวลาที่กลาวมาขางตนนี้เปนของละครเทงตุกในฝงชําหาน  ซึ่งชวงเวลาดังกลาวฝง
บางกระไชยยังไมมีคณะละครเทงตุก  แตหลังจากป  พ.ศ.  248623 ความเปลี่ยนแปลงของละครเทงตุกสวนใหญ
จะอยูที่ฝงบางกระไชยดังนี้ 

 
2.5.2  ชวงที่ 2  ลักษณะการแสดงละครเทงตุกใน  ปพ.ศ.  2486 - ปจจุบัน 
ในป พ.ศ.  2486นางวอน  เจริญจิต  ไดเปนผูรับเอาละครเทงตุกจากฝงชําหานไปเผยแพรในฝงบางกระ

ไชย  และจากนีไ้ปจึงเกิดการเปลีย่นแปลงตาง  ๆ  มากมาย  อาท ิ
1) มีการขอเพลงที่นิยมในยุคนั้นใหนักแสดงละครเทงตุกรอง ขณะแสดงละคร 
2) ไมมีการบอกบทนักแสดง  เพียงแตนักแสดงจดจําโครงเรื่องของละครเรื่องนั้น  ๆ  ใหได  จากนั้นจึง

ทําการแสดงดวยวิธีดนกลอนสด 
3) เรื่องที่นิยมแสดงเปนเรื่องสมัยใหมมากขึ้น โดยมักนํามาจากการแสดงลิเกหรือหนังสือ นวนิยาย  

อาทิ  ไมกวาดกายสิทธิ์  แสนหวี  บาปนางไม  เปนตน 
4) ไมมีเสากลางโรง  จึงทําใหไมมีพิธีบูชาโรงและการรําซัดชาตรีก็ไมนิยมรําเคลื่อนที่วนรอบเสา

กลางโรงเหมือนดังเกา 
5) มีการนําเอาเครื่องแตงกายของลิเกมาใสแสดงละครเทงตุก 
ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในชวงเวลาหลังจากป  พ.ศ.  2486  ที่ไดกลาวมานี้  เกิดขึ้นในเฉพาะฝงบาง

กระไชย  เพราะในชวงเวลาป  พ.ศ.  249624  ทางดานฝงชําหานยังคงมีเสากลางโรงอยู  จึงทําใหพิธีบูชาโรงและ
การรําซัดวนรอบเสายังคงมีอยูในการแสดงบางโอกาส  นอกจากนี้ในการแสดงละครก็ยังคงมีการบอกบทอยูบาง  
สวนเรื่องที่ใชก็ยังคงเปนเรื่องโบราณจักร  ๆ  วงศ  ๆ  อาทิ  สังขทอง  ไชยเชษฐ  เหมือนดังเกา  แตหลังจากนี้ไป
ละครในฝงชําหานจะคอย  ๆ  เปล่ียนแปลงไปตามฝงบางกระไชย  ซึ่งจะขอกลาวถึงดังตอไปนี้ 

ใน  พ.ศ.  2500 – ปจจุบัน  (พ.ศ.  2544)ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในชวงเวลาดังกลาวนี้  สวนใหญ
เกิดขึ้นโดย นางปราณี  นาคเจริญ ลูกศิษยของนางวอน  เจริญจิต   ซึ่งไดรับอิทธิพลของความเปลี่ยนแปลง
ดังกลาวมาจากการแสดงลิเก  โดยนักแสดงละครเทงตุกในฝงบางกระไชยสวนใหญมีความสามารถในดานนี้
ผนวกอยูดวย  ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นมีลักษณะดังนี้ 
          1) ความเปลี่ยนแปลงของวิธีการแสดง  หลังจากที่นางปราณี  นาคเจริญ  ไดเรียนละครเทงตุกจาก
นางวอน เจริญจิต  และนําความรูเหลานี้มาสอนลูกศิษยในรุนแรกประมาณป  พ.ศ.  2502  นางปราณี ได
เปล่ียนแปลงกระบวนทารําบางอยางและถายทอดใหลูกศิษยในรุนแรกและรุนตอๆไปดังนี้   
 
 
 
 

                                                           
        23 สัมภาษณปราณี  นาคเจริญ,  หัวหนาคณะละครเทงตุก  ณ.นาคเจริญ,  7  ตุลาคม  2544. 
         24 สัมภาษณบุญเรือน  สรอยศรี,  หัวหนาคณะละครเทงตุก  ส.บัวนอย,  7  ตุลาคม  2544. 
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 - หลังจากนักแสดงรองไหวเจาเสร็จกอนการรําถวายมือ  นางปราณีไดบรรจุทาไหวพระอินทร  
พระพรหมเพิ่มเติมเขาไป ในขณะที่ทารํารองไหวเจาแบบเดิมไมมีทาไหวพระอินทรและพระพรหม  สาเหตุที่นําทา
รําดังกลาวมาบรรจุเพิ่มเติมไวก็เนื่องจากเห็นวาการแสดงดังกลาวเปนการแสดงเพื่อแสดงความเคารพนอบนอม
และขอพรจากสิ่งศักดิ์สิทธที่ไดบนบานสานกลาวไวดังนั้นจึงควรมีทารําสําหรับทําความเคารพเทพเจาผูยิ่งใหญ
ทั้งสองพระองคกอนจบการแสดงดวย 

 - ในการรําถวายมือดวยแมบท  12  ทา  นางปราณีไดเปล่ียนแปลงกระบวนทารํา จากการย่ํา
เทาขึ้นและลงตามจังหวะที่มีอยูแตเดิมในแตละทาเปนการยกเทา  การย่ําเทาอยูกับที่หรือ    ตบเทาแทน 
 ดวยเหตุนี้ทําใหทารําแมบท  12  ทา  ที่ลูกศิษยรุนหลัง  ๆ สืบทอดตอมาจากนางปราณี  นาคเจริญ  
จึงมีความแตกตางจากทารําแมบท12ทาของละครเทงตุกในฝงชําหาน  ลูกศิษยที่กลาวถึงนี้ไดแก  คณะเปรม
ฤทัยวัยรุน   คณะขวัญใจเจริญศิลป  และคณะจันทราบันเทิงศิลป 
 ประมาณป  พ.ศ.  2504  นางปราณี  นาคเจริญ  และชาวคณะ  ณ.นาคเจริญ  ไดมีโอกาสเดินทาง
ไปแสดงละครเทงตุกในงานวัดแหงหนึ่งในจังหวัดจันทบุรี∗ ขณะนั้นทางผูจัดหาไดนําคณะดนตรี ปพาทย  ซึ่ง
ประกอบดวยระนาดมาบรรเลงในงานนั้น  และทางผูจัดหาไดขอรองใหนักแสดงละครเทงตุกในคณะของนาง
ปราณี  แสดงละครเทงตุกประกอบการบรรเลงปพาทย  ในครั้งนี้จึงนับเปนครั้งแรกที่การแสดงละครเทงตุกใชป
พาทยบรรเลงไมมีลูกคูรองทวนคําในแบบเดิม  แตกลับใชเครื่องปพาทยบรรเลงรับคํารองแทน  หลังกลับจากการ
แสดงในวันนั้น  นางปราณีและนักแสดงในคณะจึงมีความเห็นวาการนําระนาดเขามาบรรเลงรวมกับการแสดง
ละครเปนการดี  ซึ่งชวยผอนแรงใหกับนักแสดงโดยไมตองรองรับดังแตกอน ทําใหคลายเหนื่อยไดเปนอยางมาก  
ประกอบกับทําใหการแสดงมีความครึกครื้นมากขึ้น  ดวยเหตุนี้ในการแสดงในครั้งตอไป  นางปราณีจึงไดติดตอ
นายสิงหโต  (ไมทราบนามสกุล)  ซึ่งอาศัยอยูในตําบลหนองชิ้มมาบรรเลงระนาดรวมกับโทนและกลองในการ
แสดงละครเทงตุก  เมื่อคณะละครเทงตุกคณะอื่นมาเห็นจึงเกิดความชื่นชอบและนําไปเปนแบบอยางในการ
แสดงของคณะตนบาง  ตั้งแตนั้นจึงทําใหการรองรับของลูกคูในการแสดงละครเทงตุกลดความนิยมลง 
 ประมาณป  พ.ศ. 2533 นางปราณี  นาคเจริญ  ไดเกิดแนวความคิด  ในการนําเอาหางเครื่องมาเตน
ประกอบการแสดงละครเทงตุก  โดยไดแนวคิดมาจากคณะลิเกซึ่งมีการแสดงในลักษณะนี้เชนกัน  โดยไดนําเอา
กลองชุดและเครื่องดนตรีสากลบางชนิดมาบรรเลงรวมกับระนาดและโทนกลอง  นักแสดงแตงชุดหางเครื่องออกมา
รองและเตนประกอบเพลงลูกทุงสลับกับการแสดงละครเทงตุก 
 
 
 
 
 

                                                           
         ∗ นางปราณี  นาคเจริญ  ผูใหสัมภาษณไมสามารถจําช่ือวัดในขณะนั้นได 
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 นอกจากนี้ลูกศิษยในรุนตอๆ  มาที่ไดรับการถายทอดวิธีการแสดงละครเทงตุกตอจากลูกศิษยของ
คุณปราณี  ก็นิยมรองเฉพาะทํานองเพลงโทนในการแสดงเปนเหตทุําใหนักแสดงรุนหลังๆ  รองเพลงในทํานองอืน่ที่มี
อยูแตเดิมไมได 
 จากที่กลาวมาเปนการแสดงเปลี่ยนแปลงรูปแบบในการแสดงครั้งสําคัญที่สุด  ในชวงป  พ.ศ.  
2500 - ปจจุบัน  (พ.ศ.  2544)  แตนอกจากจะเกิดการเปลี่ยนแปลงในลักษณะที่กลาวมาแลว  เครื่องแตงกายที่
ใชในการแสดงละครเทงตุกก็ไดรับการเปลี่ยนแปลงเรื่อยมาตามลําดับดังนี้ 
 2) ความเปลี่ยนแปลงดานเครื่องแตงกาย ประมาณป พ.ศ. 2510 ไดมีผูกวานซื้อเครื่องประดับเงิน  
และศิราภรณยอดเงินที่เคยสวมใสกันอยูตั้งแตสมัยนายวรรณ  ภากกิจ  (ภาพประกอบหนา 38)  โดยใหราคาที่
คอนขางสูงมาก  คณะละครเทงตุกสวนใหญที่มีเครื่องประดับชนิดนี้อยูในครอบครองจึงนําออกมาขายทําใหเกิด
การเปลี่ยนแปลงของเครื่องแตงกายขึ้น  โดยนักแสดงในสมัยนั้นเริ่มหันมาสวมใสเครื่องประดับที่ทําดวยเพชร
ทั้งหมด  โดยตัวพระเปลี่ยนมาสวมเสื้อแขนสั้นเนื้อผาตวนหรือโทเลแทนเสื้อแขนยาวในแบบเดิม เครื่องประดับ
ศีรษะที่เคยใชศิราภรณยอดเงินก็เปล่ียนมาเปนประดับดวยเพชรแทน   
 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  12   :    เครื่องแตงกายของนักแสดงละครเทงตุกประมาณป  พ.ศ.  2510 
   ที่มา   :  นางสมปอง  ทักญาติ  หัวหนาคณะละครเทงตุกเปรมฤทัยวัยรุน  
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 ตอมาในราวป  พ.ศ. 2525  นางปราณี  นาคเจริญ  ไดซื้อเครื่องแตงกายละครในลักษณะปกเลื่อม
มาจากกรุงเทพมหานคร  โดยเสื้อแขนยาวตัวพระปกดวยเล่ือม  และชุดของตัวนางก็ปกดวยเล่ือม  ศีรษะของตัว
พระและตัวนางสวมมงกุฎและชฎาตามแบบละครในกรุงเทพมหานคร  ขณะนั้นแตละคณะจะมีศิราภรณสวม
ศีรษะอยูเพียงคณะละ  2  ยอด  โดยใหนักแสดงสวมใสในการรําคุณครู  และใหสวมใสในการรําไหวเจา  (ผูสวม
ศิราภรณอยูขางหนา  1  คู  ตัวเบ็ดเตล็ดอื่นๆ  รําอยูดานหลัง)  ตอมานางสมปอง  ทักญาติ  ไดนําศิราภรณทั้ง  9  
ยอดมาใหนักแสดงทุกคนสวมใสในขณะรําไหวเจา  เมื่อไดรับความนิยมละครเทงตุกคณะตาง ๆ  จึงเริ่มใชศิรา
ภรณสวมศีรษะในการรําถวายเจามากขึ้น  ตอมาเสื้อแขนยาวปกเลื่อมไดถูกเปล่ียนเปนเสื้อแขนสั้นปกเลื่อมแทน  
เพราะเสื้อแขนยาวทําใหนักแสดงรอนและรูสึกคันเมื่อเหงื่อออกขณะแสดง  มาขณะนี้รัดสะเอวที่เคยเปนเพชรก็
เปล่ียนเปนปกเลื่อมแทน  เพราะผานุงที่เปนเนื้อผาตวนหรือผาโทเลไดถูกเปลี่ยนเปนผาตาด  หากยังคงใชเครื่อง
เพชรอยูจะเกี่ยวผาตาดทําใหผาไดรับความเสียหาย  สวนเครื่องเพชรนั้นไดรับความนิยมสวมใสในขณะเลนเรื่อง  
โดยแตงกายคลายคลึงกับลักษณะของลิเก 
 ปจจุบันละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีทั้งตัวพระและตัวนางก็ยังคงนิยมสวมใสเครื่องแตงกายที่ปก
เล่ือมอยู  ประมาณ  พ.ศ.  2540  คณะละครสวนใหญไดเลิกสวมอินธนูบนบา  จะสวมใสก็เฉพาะจัดแสดงในงาน
อนุรักษวัฒนธรรมเทานั้น และบางคณะก็นิยมที่จะใหตัวพระสวมศิราภรณที่เปนยอดของตัวนาง โดยใหเหตุผลวา 
“ศิราภรณสวมศีรษะตัวพระใหญและสูงกวาศีรษะของนักแสดงที่เปนผูหญิงดูไมเหมาะสม”25     
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
         25 สัมภาษณสมปอง  ทักญาติ,  หัวหนาคณะละครเทงตุก  เปรมฤทัยวัยรุน,  7  ตุลาคม  2544. 
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      ภาพที่  13  :  เครื่องแตงกายของนักแสดงละครเทงตุกตัวพระที่ยังคงสวมอินธนูบนบา 
      ที่มา   :  นางสมปอง  ทักญาติ  หัวหนาคณะละครเทงตุกเปรมฤทัยวัยรุน  

 

 
 ภาพที่ 14 : นักแสดงละครเทงตุกตัวพระนิยมสวมศิราภรณของตัวนาง  
 ที่มา  :   ถายภาพโดยนางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ วันที่  10  มกราคม  2545  
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 3)  ความเปลี่ยนแปลงดานราคาในการจัดหาการแสดง26 
 ในลําดับตอไปผูวิจัยจะขอกลาวถึงอัตราคาจัดหาการแสดงละครเทงตุกโดยเรียงลําดับตั้งแตป 
พ.ศ. 2502 - ปจจุบัน ซึ่งอัตราคาจางดังกลาวของแตละคณะมีความใกลเคียงเปนมาตรฐานเดียวกัน ดังตอไปนี้ 

 
ตารางที่1 : แสดงอัตราคาจัดหาละครเทงตุก 

 
ป พ.ศ. อัตราคาจัดหา(ตอ 1โรง)∗ คาตอบแทนนักแสดง 
2502 700 5 
2503 800 10 
2504 1,200 15 
2506 1,500 20 
2507 17,00 25 
2531 3,000 50 
2533 4,000-5,000 70-100 

2544-2545 4,500-7,000 150-200 
 
จากตารางจะเห็นไดวาอัตราคาจัดหาละครและอัตราคาเบี้ยเลี้ยงของนักแสดงมีจํานวนสูงขึ้นตาม

ระยะเวลาดังนี้  
ป พ.ศ. 2502 คาจัดหาการแสดงคิดราคาโรงละ 700 บาท นักแสดงไดรับเบี้ยเลี้ยงคนละ 5  บาท   
ป พ.ศ. 2503  คาจัดหาการแสดงคิดราคาโรงละ 800 บาท นักแสดงไดรับเบี้ยเลี้ยงคนละ  10  บาท   
ป พ.ศ. 2504 คาจัดหาการแสดงคิดราคาโรงละ 1,200 บาท  นักแสดงไดรับเบี้ยเลี้ยงคนละ  15  บาท  
ป พ.ศ.  2506  คาจัดหาการแสดงคิดราคาโรงละ 1,500 บาท นักแสดงไดรับเบี้ยเลี้ยงคนละ  20  บาท 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
   26 สัมภาษณปราณี  นาคเจริญ  และ สมปอง  ทักญาติ,  หัวหนาคณะละครเทงตุก  ณ นาคเจริญ  และ
เปรมฤทัยวัยรุน,  7  ตุลาคม  2544. 
        ∗ 1โรง ในที่นี้หมายถึงการแสดงละครเทงตุกครึ่งวันหรือ 3ชั่วโมง แตหากแสดง 1 วันเต็มหรือ 6 ชั่วโมง
จะเรียกวา 2 โรง 
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ป พ.ศ.  2507  คาจัดหาการแสดงคิดราคาโรงละ 1,700 บาท นักแสดงไดรับเบี้ยเลี้ยงคนละ  25  บาท  
ป พ.ศ.  2531  คาจัดหาการแสดงคิดราคาโรงละ 3,000 บาท นักแสดงไดรับเบี้ยเลี้ยงคนละ  50  บาทป  
พ.ศ.  2533  คาจัดหาการแสดงคิดราคาโรงละ  4,000 - 5,000  บาท นักแสดงไดรับเบี้ยเลี้ยงคนละ  70 

- 100  บาท  
ปจจุบัน  (พ.ศ.  2544)  คาจัดหาการแสดงคิดราคาโรงละ  4,500 - 7,000  บาท  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความ

ใกลไกลของสถานที่  โดยนักแสดงไดรับเบี้ยเลี้ยงคนละ  150 - 200  บาท  
 
จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาในเบื้องตน  นายทิม  ภากกิจ   ไดเปนผูริเริ่มและสรางรากฐานให 

กับการแสดงละครเทงตุกเปนบุคคลแรก ตอมาจึงไดมีผูสืบทอดการแสดงตอจากนายทิม จนกระทั่งมีการแสดง
ละครเทงตุกเกิดขึ้นอยางแพรหลายในทองถิ่น  ปจจุบันสามารถแบงคณะละครที่ติดปายรับงานแสดงไดตาม
ลักษณะของการสืบทอด  2  ประเภท  คือ  ลูกศิษยที่เปนเครือญาติ  และลูกศิษยที่ไมใชเครือญาติ  ลูกศิษยที่เปน
เครือญาตินั้นไดแก  บรรดาลูกหลานของคุณตาทิม  ซึ่งมีภูมิลําเนาอยูในเขตฝงชําหาน  ซึ่งนับเปนสถานที่กําเนิด
ของละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี  คณะดังกลาวไดแก  นางเตียง  ภากกิจ  ตอมาบุตรสาวของทานคือ นางเทง  
ภากกิจ  ไดรับชวงละครตอจากมารดาสืบตอเรื่อยมาจนกระทั่งกลายเปนคณะ  ส.บัวนอย  ซึ่งปจจุบันอยูในความ
ดูแลของนางบุญเรือน  สรอยศรี  นอกจากนี้บุตรสาวของนางเตียง  ภากกิจ  อีกผูหนึ่ง  คือ  นางหล  ภากกิจ  ได
นําละครไปฝกสอนใหกับนางมะลิ  ชอบชล  ผูมีศักดิ์เปนหลานสาวจนสามารถตั้งคณะสําราญศิลปและรับงาน
แสดงเรื่อยมาจนกระทั่งปจจุบัน  ฝายลูกศิษยที่ไมใชเครือญาติซึ่งแยกตัวออกมาตั้งคณะละครนั้นไดแก  นางชั้น  
(ไมทราบนามสกุล)  บุคคลทานนี้ไดส่ังสอนลูกศิษยมาหลายรุนดวยกันที่ปรากฏชื่อซึ่งตั้งคณะละครอยูในฝงชํา
หานคือ  นางชวนชื่น  จิตกมล  เจาของคณะชวนชื่น    ลูกศิษยของนางชั้นอีกผูหนึ่งคือ นางวอน  เจริญจิตไดตั้ง
คณะละครไชยเจริญศิลปขึ้นที่ฝงบางกระไชยเปนคณะแรก จากนั้นลูกศิษยของนางวอนไดแก นางฉลาด ถนอม
จิตตั้งคณะใหมชื่อวา คณะถนอมจิตรศิษยเจริญ และนางปราณี  นาคเจริญตั้งคณะใหมชื่อวาคณะ ณ. นาค
เจริญ ลําดับตอมาลูกศิษยของนางปราณี นาคเจริญไดแกนางสมปอง ทักญาติไดตั้งคณะขึ้นใหมชื่อวาคณะเปรม
ฤทัยวัยรุน นางวันดี เฉลิมชัยตั้งคณะใหมชื่อวาขวัญใจเจริญศิลป และนางจันทรา  สอนศรี ตั้งคณะใหมชื่อวา
คณะจันทราบันเทิงศิลป จากการสังเกตพบวาการตั้งชื่อคณะไมนิยมนําชื่อครูผูถายทอดมาเปนชื่อคณะของตน
เลย ซึ่งแตกตางจากละครชาตรีในทองถิ่นอื่นทั้งนี้อาจเนื่องมาจากหัวหนาคณะมีความคิดวาตนเปนละครไดดวย
วิธีครูพักลักจํา ซึ่งอาศัยคําแนะนําจากครูผูฝกหัดเพียงเล็กนอยเทานั้น 
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ปจจุบันมีคณะละครติดปายรับงานแสดงอยูจํานวน  9  คณะดวยกัน  ซึ่งทั้ง  9  คณะนี้ประกอบไปดวย  
คณะที่มีนักแสดงประจําของตน  ไดแก  คณะ  ส.บัวนอย  คณะสําราญศิลป  คณะ  ณ.นาคเจริญ  คณะเปรม
ฤทัยวัยรุน  และคณะขวัญใจเจริญศิลป  และคณะที่ไมมีนักแสดงเปนของตนเอง  เมื่อรับงานมาก็จะหานักแสดง
จากคณะอื่นมาเลนประสมโรงกัน  ไดแก  คณะชวนชื่น  คณะถนอมจิตรศิษยเจริญ  คณะไชยเจริญศิลป  และ
คณะจันทราบันเทิงศิลป  

องคประกอบและวิธีการแสดงละครเทงตุกในอดีตตั้งแตประมาณ พ.ศ. 2464 นั้นปรากฏวาพิธีกรรมใน
การแสดงตาง ๆ  ยังคงอยูครบถวนไมวาจะเปนพิธีบูชาโรง  ดวยการปกตนยูงที่เสากลางโรง  พิธีเบิกโทน  พิธี
ไหวครู  โรงละครยังคงไมมีฉาก  และวิธีการแสดงยังคงบอกบทนักแสดงอยู  นอกจากนี้เครื่องดนตรีที่ใช
ประกอบการแสดงมีเพียง  โทน  กลอง  ตอมาประมาณ  พ.ศ.  2466   เมื่อนายทิมไดเสียชีวิตลง  พิธีบูชาโรงตรง
เสากลางโรงเริ่มหายไป  และใน  พ.ศ.  2470  เมื่อนายวรรณ  ภาคกิจ  ไดไปเรียนการแสดงละครลิเกจากนายนาถ
การแสดงจึงเปล่ียนแปลงดังนี้  โรงละครเริ่มมีฉากปา  เริ่มใชวิธีดนกลอนสดในการแสดง  และศีรษะยอดทองที่
เคยใชก็หันมาสวมศีรษะยอดเงินของลิเก การเปลี่ยนแปลงวิธีการแสดงครั้งสําคัญเริ่มมีขึ้นหลังจากที่นางวอน 
เจริญจิต ไดนําละครเทงตุกไปเผยแพรในฝงบางกระไชย  โดยเสากลางโรงพรอมพิธีบูชาโรงไดหายไป  มีการขอ
เพลงที่นิยมในยุคนั้นใหนักแสดงละครเทงตุกรอง  ไมมีการบอกบทนักแสดงจะใชวิธีดนกลอนสดแทน  และนิยม
เลนเรื่องสมัยใหมมากขึ้น 
 ตอมาใน  พ.ศ.  2504  นางปราณี  นาคเจริญ  ไดนําเอาระนาดเขามาเลนประสมวงกับโทนและกลอง  
และใน  พ.ศ.  2533  ไดนําเอาหางเครื่องมารองเพลงและเตนสลับกับการแสดงละครเทงตุก  แตการแสดงใน
ลักษณะนี้ไดรับความนิยมอยูเพียงชวงหนึ่งเทานั้น  ทั้งนี้เนื่องมาจากกระแสการอนุรักษละครเทงตุกของคนใน
ทองถิ่น  ซึ่งถูกปลุกระดมจากหนวยงานที่มีบทบาทในเชิงอนุรักษวัฒนธรรม  อาทิ  สภาวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุรี  
ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  ซึ่งไดอนุรักษดวยการเชิญคณะละครเทงตุกหลาย  ๆ  คณะออกแสดงในหลาย  
ๆ  พื้นที่  ไมวาจะเปนในเขตจังหวัดจันทบุรี  หรือในเขตจังหวัดอื่น  ๆ  ทั้งนี้เพื่อเปนการอนุรักษและเผยแพร
จนกระทั่งละครเทงตุกมีชื่อเสียงโดงดังไปในหลายทองถิ่นตามรูปแบบองคประกอบของการแสดงที่ปรากฏอยูใน
ปจจุบัน 
 
 



บทที่  3 
 

องคประกอบของละครเทงตุกจังหวัดจนัทบุรีในปจจุบัน 
 
 ละครเทงตุกเปนละครชาตรีชนิดหนึ่งที่มีประวัติความเปนมาอันยาวนาน  เกิดในราว  พ.ศ.  2420  ซึ่ง
เปนชวงที่นายทิม  ภากกิจ  ศิลปนละครเทงตุกคนแรกไดเขามาตั้งถิ่นฐานอยูในเขตจังหวัดจันทบุรี  และได
เผยแพรละครเทงตุกจนมีชื่อเสียงเรื่อยมานับแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ในการแสดงละครเทงตุกมีองคประกอบตาง  ๆ  
มากมาย  ซึ่งลวนแลวแตสรางสรรคการแสดงใหเกิดความสมบูรณทั้งส้ิน  องคประกอบเหลานั้นไดแก  โรงละคร
และฉาก  บทละครและเรื่องที่ใชในการแสดง  คนบอกบท  เครื่องแตงกายและอุปกรณประกอบการแสดง  ผู
แสดงและการฝกหัดละคร  เครื่องดนตรีและเพลงประกอบการแสดง  ผูชม  โอกาสที่ใชในการแสดง  สถานที่
แสดง  การดําเนินการจัดการ  การติดตอหาละคร  และอัตราคาจางในการแสดง  องคประกอบตางๆ เหลานี้ลวน
เปนสวนประกอบสําคัญที่จะเสริมสรางใหการแสดงประสบความสําเร็จลุลวงไปไดโดยสมบูรณและดึงดูดความ
สนใจจากผูชมมากที่สุด 
 จากการศึกษาถึงองคประกอบของการแสดงละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีนั้นพบวา      องคประกอบใน
การแสดงไดมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอมของชุมชนและกาลเวลาเรื่อยมา  ซึ่งในที่นี้จะขอกลาวถึง
องคประกอบสําคัญของการแสดงละครเทงตุกในชวงเวลาปจจุบัน (พ.ศ.  2544 – 2545)  ซึ่งเปนชวงเวลาที่ผูวิจัย
ไดทําการเก็บขอมูล ดังนี้ 
 
3.1 โรงละคร 

โรงละครคือ  อาคารสถานที่ที่ใชสําหรับประกอบกิจกรรมการแสดงละคร1  โรงละครเทงตุกเกิดขึ้นจาก
การจัดสรางโดยทางคณะเจาภาพ จึงสงผลใหโรงละครมีลักษณะที่หลากหลายแตกตางกันออกไป  ทั้งในเรื่อง
ของขนาด สวนประกอบปลีกยอยของโรงละครและวิธีการจัดที่นั่งของผูชม  ทั้งนี้เจาภาพจะจัดหาโรงละครใหมี
ลักษณะอยางไรก็ขึ้นอยูกับงบประมาณและความเขาใจในการจัดสรางอีกดวย โรงละครเทงตุกทีป่รากฏในปจจุบนั 
แบงออกไดเปน 2  ลักษณะ  คือ โรงละครติดพื้นและโรงละครยกพื้น 

 
 
 
 
 
 

                                                           
         1 ซูไรมาน  เวศยาภรณ,  งานฉากละคร  1  (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2541), หนา 41. 
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 1) โรงละครติดพื้น  เปนโรงละครที่มีลักษณะติดกับพื้น  สวนใหญมักจะใชพื้นที่วางของบริเวณอาคาร
สถานที่ที่ใชจัดงานและมีหลังคาอยูแลวโดยไมตองปลูกสรางขึ้นใหม  เชน  บริเวณขางบานเจาภาพ   หรือศาลาที่
พักภายในสวน  หรือบอกุง   แตหากภายในบริเวณที่จัดงานไมมีพื้นที่ดังกลาว ทางคณะเจาภาพก็มักจะปลูกสราง
โรงละครขึ้นชั่วคราวเพื่อใชประกอบการแสดง โรงละครลักษณะนี้จึงมักประกอบกันเขางายๆ  เมื่อเสร็จงานแลวก็
สามารถรื้อถอนไดทันที  ทั้งนี้เนื่องจากไมมีความจําเปนที่จะตองใชโรงละครเพื่อกระทําประโยชนอื่นใดตอ  โรง
ละครในลักษณะนี้เหมาะสําหรับการจัดงานเล็กๆ  ที่ทางคณะเจาภาพมีงบประมาณไมสูงนัก  โดยวัสดุที่ใชใน
การกอสรางมักจะหาไดงายภายในทองถิ่นโดยไมตองจัดซื้อ  อาทิ  ใชทางมะพราวเปนหลังคา   หรือใชกระสอบ
ปุยกั้นเปนผนังหอง เปนตน โรงละครลักษณะนี้มักใหผูชมจัดสรรที่นั่งดวยตนเอง โดยอาจจะปูเส่ือหรือ
หนังสือพิมพสําหรับนั่งกับพื้น  เพื่อใหมองเห็นตัวละครพอดีกับระดับสายตา 
 

 
 
ภาพที่  15  :  ลักษณะโรงละครติดพื้นซึ่งใชบริเวณพื้นที่ขางที่พักอาศัยของเจาภาพจัดการแสดง 
 คณะ ณ. นาคเจริญ แสดงในงานแกบน บริเวณขางบานเจาภาพ  อําเภอมะขาม 
 จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  10  มกราคม  2545 
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ภาพที่ 16  :  ลักษณะโรงละครติดพื้นที่ปลูกสรางขึ้นใหมอยางงาย  ๆ 
คณะเปรมฤทัยวยัรุน กําลังเตรียมตัวแสดงในงานแกบน บริเวณขางบานเจาภาพแถบบานบางกะจะ  
จังหวัดจันทบุรี 

ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  20  กุมภาพันธ  2545 
 

 2)   โรงละครยกพื้น  เปนโรงละครที่มีลักษณะยกพื้นสูงขึ้นจากพื้นดินประมาณ 0.5 - 1 เมตร  มักจะ
ปลูกสรางขึ้นอยางถาวรสําหรับประกอบการแสดง  โรงละครชนิดนี้สวนใหญมักจะจัดตั้งอยูในบริเวณวัดหรือศาล
เจาซึ่งจัดใหมีการแสดงอยูเปนประจําทุกป  หรือหากในกรณีที่ทางเจาภาพมีงบประมาณในการจัดงานสูงก็มักจะ
จัดสรางโรงละครประเภทนี้ขึ้นใหม  ทั้งนี้เนื่องจากวัสดุที่ใชประกอบการจัดสรางมีราคาสูง  อาทิ  ปูนซีเมนต  โครง
เหล็ก  กระเบื้อง  เปนตน  โรงละครลักษณะนี้มักจะจัดใหผูชมนั่งชมบนเกาอี้เพื่อใหมองเห็นนักแสดงพอดีกับ
ระดับสายตา 
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ภาพที่  17 :  ลักษณะโรงละครยกพื้นที่ปลูกสรางอยางถาวร 
 คณะเปรมฤทัยวัยรุนแสดงในงานฝงลูกนิมิตประจําปวัดชากไทย จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  30  พฤษภาคม  2545 
 
 ไมวาโรงละครที่ใชประกอบการแสดงละครเทงตุกจะมีลักษณะติดพื้นหรือยกพื้นก็ตาม  ส่ิงที่ถือเปน
ขอกําหนดในการจัดตั้งโรงละครก็คือ  “โรงละครตองมีหลังคาสําหรับกันฝนและหันหนาไปทางทิศตะวันออก2 แต
หากมีอุปสรรคที่ไมสามารถสรางใหโรงละครหันหนาไปยังทิศตะวันออกได ก็อาจอนุโลมใหโรงละครหันหนาไปยัง
ทิศใดก็ไดยกเวนทิศตะวันตก ทั้งนี้เนื่องจากความเชื่อที่วา หากโรงละครหันหนาไปยังทิศตะวันตกจะทําใหเกิด
อัปมงคล ละครจะไมสามารถแสดงไดจนจบเร่ืองเพราะผูชมอาจทะเลาะเบาะแวงกันถึงขั้นเลือดตกยางออกหรือ
อาจเกิดอุบัติเหตุอื่นใดอันรายแรงระหวางทําการแสดงได จากการศึกษาพบวา โรงละครที่ใชประกอบการแสดง
ละครเทงตุกในปจจุบันมีโครงสรางและสวนประกอบภายในที่คลายคลึงกัน อาจแตกตางกันออกไปบางก็ในเรื่อง
ของขนาด ทั้งนี้เนื่องจากพื้นที่ในการจัดงานแตละที่มีขนาดที่แตกตางกันออกไป อีกประการหนึ่งทางคณะ 
 
 
 

                                                           
         2 สัมภาษณบุญเรือน  สรอยศร,ี  หัวหนาละครเทงตุก  คณะ  ส.บัวนอย,  15  ธันวาคม  2544. 
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เจาภาพผูจัดสรางสวนใหญไมมีความรูในเรื่องของขนาดเวทีที่ชัดเจนเทาไรนัก ซึ่งสวนประกอบและขนาดของโรง
ละครที่พอเหมาะมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 สวนประกอบของโรงละครเทงตุก 

1)  เวที เวทีที่ใชประกอบการแสดงละครเทงตุกไมมีผนังดานขาง ผูชมสามารถชมการแสดงไดสาม
ดานคือ  ดานซาย  ดานขวาและดานหนา เวทีที่มีขนาดพอเหมาะนั้นตองมีความกวางเพียงพอที่จะขึงฉากใหตึง 
และมีคานดานบนสําหรับขึงฉากและหลืบที่ใชเปนทางเขา – ออกของนักแสดง   เวทีที่มีขนาดพอเหมาะมี
ลักษณะดังนี้ 

- ยกพื้นสูงจากพื้นดินประมาณ 0.5-1 เมตร 
- ความสูงของเสาดานหนาเวที นับตั้งแตพื้นเวทีถึงหลังคาสูงประมาณ 3 เมตร 
- ความสูงของเสาชวงกลางบริเวณที่ใชขึงฉากและหลืบที่ใชเปนทางเขา – ออกนับตั้งแต

พื้นเวทีถึงหลังคาสูงประมาณ  2.5 เมตร 
- ความกวางของเวทีนับจากมุมขวาไปยังมุมซาย ของเวทีกวางประมาณ  8 เมตร 
- ความลึกของเวทีวัดจากขอบดานหนาเวทีไปยังฉากประมาณ 5 เมตร 

สาเหตุที่เสาตนหนาเวทีตองมีความสูงมากกวาเสาตนกลางก็เพื่อใหหลังคาเทลาดเปนการปองกันไมให
นํ้าฝนไหลยอนกลับลงมายังดานหนาเวที  ปจจุบันในการสรางเวทีไมมีการกําหนดจํานวนเสาที่แนนอน  ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับบริเวณพื้นที่และความสะดวกของทางคณะเจาภาพ  ซึ่งเสาในที่นี้อาจจะมีจํานวน  4  หรือ  6  ตนก็ได  
แตทั้งนี้ตองใหมีคานหรือขื่อบนหลังคาเพียงพอสําหรับการขึงฉากและหลืบ  บริเวณพื้นเวทีสวนใหญจะปูดวยไม
หรือพื้นซีเมนตที่มีลักษณะเรียบเสมอกัน  เพื่อปองกันการสะดุดล่ืนลมขณะประกอบการแสดง  แตไมวาจะใช
วัสดุชนิดใดปูพื้นทายที่สุดทางคณะเจาภาพก็ตองจัดหาเสื่อมาปูบนเวทีใหกับนักแสดงอีกชั้นหนึ่ง  นอกจากนี้
บริเวณกึ่งกลางของเวทีคอนไปทางดานหลังใกลกับฉากจะเปนพื้นที่สําหรับวางเตียงซึ่งนับเปนอุปกรณ
ประกอบการแสดงที่มีความสําคัญเปนอยางมาก 
 
 



 52

 
 

ภาพที่  18  : บริเวณดานหนาเวทีของการแสดงละครเทงตุก 
 คณะ ณ. นาคเจริญ แสดงในงานแกบนบริเวณบานเจาภาพ แถบบานเนินสูง 
 จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  เมษายน  2545 
 
 นอกจากเวทีจะใชเปนพื้นที่สําหรับการแสดงแลว  เวทียังเปนพื้นที่สําหรับติดตั้ง  แสงไฟ  เพื่อเสริมให
ภาพที่ปรากฏจากการแสดงบนเวทีมีความเปนธรรมชาติและสมจริงมากขึ้น อันจะสงผลใหผูชมเกิดอารมณรวม
ไปกับการแสดงไดอีกดวย  การติดตั้งแสงไฟบนเวทีมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 -   พื้นที่ติดตั้งแสงไฟ  การใชแสงสีประกอบการแสดงละครเทงตุกนั้นพบวามีดวยกัน  2  ลักษณะคือ 
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  ก.  ไฟราว  ไฟราวเปนไฟหลอดกลมมีแสงสีคลายกับแสงเทียน  ดวงไฟหลอดกลมหลายๆ ดวง จะ
ถูกรอยเขากับสายไฟเปนเสนยาวและติดตั้งอยูบริเวณคานดานหนานับจากมุมดานซายไปยังมุมดานขวาของเวที  
โดยจะเปดไฟชนิดนี้เมื่อตองการใหผูชมเห็นวา  ละครกําลังดําเนินเรื่องสมมุติเปนชวงเวลากลางวัน 
 
 
 
 
 

ภาพที่  19  :  ลักษณะไฟราวแสงสีประกอบการแสดงละครเทงตุกของคณะ  ณ. นาคเจริญ 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  เมษายน  2545 
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 ข.  ไฟราง  ไฟรางมีลักษณะเปนหลอดนีออนยาวประมาณ  1.5  เมตร  วางตอกันในรางไม  ราง
หนึ่งประมาณ  5 – 6  หลอด  หลอดนีออนนี้จะทาสีแดง  สีฟา  และสีขาว  (หลอดปกติไมไดทาสี)  วางสลับกันอยู
ในราง  โดยจะเปดไฟสีขาวเมื่อตองการแสดงใหผูชมเห็นวาละครกําลังดําเนินเนื้อเรื่องสมมุติเปนชวงเวลา
กลางวัน  และจะเปดไฟหลอดสีชมพูและฟา  พรอมกันเมื่อตองการสรางบรรยากาศในการดําเนินเรื่องราวสมมุติ
เปนชวงเวลากลางคืน  ไฟชนิดนี้จะติดตั้งที่บริเวณขอบกึ่งกลางดานหนาของเวทีประมาณ 2 ราง 
 
 

 
 
ภาพที่  20  :  ลักษณะไฟรางแสงสีประกอบการแสดงละครเทงตุกของคณะ  ณ. นาคเจริญ 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  เมษายน  2545 
 
 -   ที่นั่งนักดนตรี  ที่นั่งนักดนตรีจะอยูมุมปกขวาใกลกับบริเวณทางออกของนักแสดง  ทั้งนี้เนื่องจาก
นักดนตรีจะตองคอยสังเกตนักแสดงซึ่งจะออกแสดงดานปกขวาของเวที  แลวจึงบรรเลงดนตรีประกอบการ
ดําเนินเรื่องราวตอนนั้นๆ  นอกจากนี้ยังเปนการสะดวกหากนักแสดงตองการจะสื่อสารหรือทําขอตกลงกับนัก
ดนตรีกอนออกแสดง 
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ในกรณีที่เวทีมีขนาดความกวางที่พอเหมาะ  นักดนตรีก็สามารถปูเส่ือนั่งบรรเลงบนพื้นเวทีได  แต
หากเวทีมีขนาดเล็ก  นักดนตรีก็จะไมสามารถนั่งบรรเลงบนพื้นเวทีได  ดังนั้นจึงจําเปนที่จะตองจัดหาพื้นที่
สําหรับนักดนตรีขึ้นใหม  แตถึงอยางไรตองอยูภายใตขอกําหนดที่วา  “นักดนตรีตองนั่งอยูดานขวามือบริเวณ
ทางออกของนักแสดง”3 ปจจุบันพบวาพื้นที่ที่สรางขึ้นใหมสําหรับนักดนตรีมีดวยกัน  2  ลักษณะคือ   
 ก.   ที่นั่งติดพื้น ที่นั่งของนักดนตรีในลักษณะนี้พบในกรณีที่เวทีของโรงละครเปนแบบติดพื้น  
นักแสดงจะปูเส่ือนั่งบนพื้นในระดับเดียวกับตัวละคร 
 ข. ที่นั่งยกพื้น  ที่นั่งของนักดนตรีในลักษณะนี้พบในกรณีที่เวทีของโรงละครเปนแบบยกพื้นโดย
สวนใหญทางคณะเจาภาพมักจะหาแครไมที่มีในทองถิ่นมาวางไวใหนักดนตรีขึ้นไปนั่งหรืออาจใชไมตอกตะปู
ประกอบขึ้นเปนรานเล็กๆ  ประมาณ  4X3  เมตร  เพื่อใหพื้นที่เพียงพอกับจํานวนของนักดนตรี 
 
ภาพที่ 21  : ลักษณะที่นั่งบนเวทีสําหรับนักดนตรี  คณะ ส. บัวนอย กําลังแสดงในงานแกบนบริเวณบอ

เล้ียงกุง  ยานอําเภอทาใหม  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  20  มิถุนายน  2545 

                                                           
3 สัมภาษณสาม  ชัยบุตร,  นักดนตรีละครเทงตุกอาวุโส,  13  พฤษภาคม  2545. 
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ภาพที่  22  : ลักษณะที่นั่งติดพื้นสําหรับนักดนตรีโดยแยกออกจากเวที 

การจัดวงดนตรีประกอบการแสดงละครเทงตุกของคณะเปรมฤทัยวัยรุน  ในงานแกบน  บริเวณ
ขางบานเจาภาพ  แถบบานบางกะจะ  จังหวัดจันทบุรี 

ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  20  กุมภาพันธ  2545 
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ภาพที่ 23  :  ลักษณะที่นั่งยกพื้นสําหรับนักดนตรีโดยแยกออกจากเวที 

การจัดวงดนตรีประกอบการแสดงละครเทงตุกของคณะ  ณ. นาคเจริญ  ในงานแกบน  บริเวณ
ขางบานเจาภาพ  อําเภอมะขาม จังหวัดจันบุรี 

ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  10  มกราคม  2545 
 

2) หองแตงตัว    หองแตงตัวนักแสดงจะจัดใหอยูดานหลังของเวทีซึ่งเชื่อมตอออกมาจาก 
หลังฉาก  และทางเขา – ออกของนักแสดง โดยจะปูเส่ือทับบริเวณพื้นอีกชั้นหนึ่งและบริเวณผนังทั้ง  3  ดานจะ
สรางปดใหมิดชิดเพื่อไมใหผูอื่นมองเห็นขณะแตงกาย  ทั้งนี้บริเวณผนังดานขางจะเวนทางเขา – ออกไวเพียง
เล็กนอยเล็กนอย  หากโรงละครจัดสรางขึ้นเปนการชั่วคราวก็มักจะหาวัสดุที่มีในทองถิ่น  อาทิ  แผนถุงพลาสติก  
ผา  ทางมะพราว  หรือถุงกระสอบ นํามาวางลอมไวแทนผนังของหองแตงตัว  ลักษณะหองแตงตัวสวนใหญจะมี
ความกวางเทากับขนาดของเวที  และมีความยาวเพียงครึ่งหนึ่งของขนาดเวที  หองแตงตัวที่มีขนาดพอเหมาะมี
ความยาวประมาณ  2.5  เมตร  กวาง  8  เมตร  หรืออาจกลาวไดวาหองแตงตัวมีขนาดเทากับ  1  ใน  3  สวน
ของโรงละครก็ได 
 พื้นที่บริเวณหองแตงตัวมีไวเพื่อใชสําหรับการแตงหนา  แตงตัว  และพักผอนระหวางวางจากการแสดง 
โดยจะเวนพื้นที่บริเวณกึ่งกลางทางเดินไวสําหรับวางอุปกรณประกอบพิธีไหวครู  และพื้นที่บริเวณกึ่งกลางหอง
แตงตัวคอนไปทางดานหลังดานหลังไวสําหรับจัดวางเครื่องประดับศีรษะอันไดแก ชฎาและมงกุฎ  เพื่อปองกันมิ
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ใหใดดินขาม  เมื่อถึงลําดับขั้นตอนของการไหวครู  โตโผ∗  ก็จะนําเครื่องบูชาครู  ไมรบ  และเครื่องดนตรีแบบเกา
จําพวกโทน  กลอง  ฉ่ิง  และกรับ  มาวางเรียงคูกับศีรษะ จากนั้นจึงทําพิธีไหวครูที่บริเวณหองแตงตัวนี้เอง 
 
 

 
ภาพที่ 24  :  ลักษณะหองแตงตัวเมื่อมองจากมุมซายของเวทีโรงละครเทงตุก 
 คณะเปรมฤทัยวัยรุน แสดงในงานฝงลูกนิมิตประจําปวัดชากไทย จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศร ี ศรีประดิษฐ  วันที่  30  พฤษภาคม  2545 

                                                           
         ∗ โตโผเปนคําเรียกหัวหนาคณะละครเทงตุก 
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ภาพที่  25  : ลักษณะ การจัดวางสิ่งของภายในบริเวณหองแตงตัวของโรงละครเทงตุก 
 คณะเปรมฤทัยวัยรุน แสดงในงานฝงลูกนิมิตประจําปวัดชากไทย จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  30  พฤษภาคม  2545 
 
 3)  ที่นั่งผูชม  ผูชมสามารถชมการแสดงได  3  ดาน  คือ  ดานหนา  ดานซาย  และดานขวาของเวที  
โดยผูที่ยืนชมการแสดงทางดานมุมขวาและมุมซายมักจะเปนผูชมขาจรซึ่งมายืนชมอยูเพียงชั่วขณะหนึ่งเทานั้น  
แตผูชมที่นั่งชมอยูบริเวณพื้นที่ซึ่งทางคณะเจาภาพไดจัดเตรียมจัดไวใหบริเวณดานหนาหางออกจากเวที
ประมาณ 4-5 เมตรนั้น มักจะเปนผูชมที่ใหความสนใจชมละครอยูเปนระยะเวลานาน  นอกจากนี้ยังมีผูชมอีก
สวนหนึ่งซึ่งมักจะเดินผานไปผานมาแลวหยุดยืนชมการแสดงอยูบริเวณรอบนอกเพียงชั่วครูเทานั้น  โดยสวน
ใหญหากโรงละครมีลักษณะเปนเวทียกพื้นทางคณะเจาภาพจะเปนผูจัดหาเกาอี้พับ  ซึ่งหยิบยืมไดจากทางวัดมา
จัดวางเรียงไวใหผูชมนั่ง  แตในกรณีที่โรงละครมีลักษณะเปนเวทีติดพื้น  ผูชมตองเปนผูจัดหาวัสดุมาปูรองนั่งเอง  
อาทิ  ผาใบ  ถุงกระสอบ  และหนังสือพิมพ  เปนตน 
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ภาพที่ 26 : การนั่งชมการแสดงละครเทงตุก  ของคณะเปรมฤทัยวัยรุน ในงานฝงลูกนิมิตประจําปวัดชากไทย 
จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  30  พฤษภาคม  2545 

 
 จะพบวาโครงสรางของโรงละครโดยรวมมีองคประกอบที่คลายคลึงกัน  จะแตกตางกันออกไปบางก็ใน
เรื่องของขนาด  ซึ่งหากสังเกตจะพบวาโรงละครเทงตุกโดยทั่วไปมีลักษณะโครงสรางดังนี้ 
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แผนภูมิแสดงโครงสรางของโรงละคร 
 

 
 

 
 
 

 ที่จัดวางมงกุฎและชฎา 

เครื่องบูชาครู

หองแตงตัว

เตียง
ที่นั่ง
นัก

ดนตรี

ประตูทางออก ประตูทางเขา 

ไฟราง

2.5  

5  

8  เมตร

4 – 5  เมตร

ผูชม 
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3.2 ฉาก 
การแสดงละครเทงตุกสมัยแรก  ๆ  นั้นไมมีฉากขึงกั้น  ตอมาในราว  พ.ศ.  2470  นาย วรรณ  ศิลปนละคร

เทงตุกในขณะนั้นไดเขาไปฝกหัดลิเกจากนายนาถศิลปนลิเกพื้นบาน นับจากนั้นจึงไดคิดเอาแบบอยางฉากของ
ลิเกมาใชประกอบในการแสดง  เนื่องจากเหตุผลที่วา4 

- โรงละครแบบเดิมไมมีฉากกั้นทําใหผูชมที่เดินผานไปมามองเห็นนักแสดงขณะแตงตัวอันกอใหเกิด
ภาพที่ไมเรียบรอย  ดังนั้นจึงใชมานกั้นเพื่อแบงโรงละครสวนหลังใหเปนหองสําหรับแตงตัว 
 - ฉากที่ปรากฏทั้งหมดนั้นเปนรูปปาและทองพระโรง  อันมีบรรยากาศที่สอดคลองกับเนื้อหาในการ
แสดง  ดังนั้นจึงเปนการสรางบรรยากาศของการแสดงใหสมจริงมากขึ้น 
 -  ฉากที่ขึงกั้นทําใหนักแสดงเกิดความสะดวกในเรื่องของทางเขา–ออกมากขึ้น  เพราะผูชมไม
สามารถมองเห็นภาพการเตรียมตัวของนักแสดงดานหลังเวทีดังเชนในอดีต 

ฉากที่กั้นในชวงแรกๆ นั้นมักจะจัดหาผาอะไรก็ไดที่มีในทองถิ่นหรือมีอยูภายในงานนั้นๆ  มาขึงกั้น  
ตัวอยางเชน  หากละครเทงตุกไปแสดงในงานวัดก็อาจจะใชผามานที่ใชขึงดานหลังเวลาพระฉันอาหารมาขึงเปน
ฉากสําหรับแสดงละคร  เปนตน  ตอมาจึงหาผาลายดอกผืนใหญมาขึงแทนฉากจากนั้นจึงพัฒนาการมาวาด
เปนภาพเขียนสีดังเชนปจจุบัน 

ฉากของละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีปจจุบันพบวานิยมใชผาดิบวาดเปนรูปทองพระโรงมากที่สุด  
ดวยทุกคณะจะตองมีฉากรูปนี้อยู  สวนภาพฉากปานั้นปรากฏอยูในคณะ  ส.บัวนอยเพียงคณะเดียว  สวนการ
เลือกใชนั้นก็ไมมีกฎเกณฑใดๆ  โดยการแสดงละครทุกเรื่องสามารถใชฉากปาหรือฉากทองพระโรงก็ไดแลวแต
ความตองการของโตโผ  สวนประกอบของฉากที่ปรากฏในละครเทงตุกในปจจุบันมีรายละเอียดดังนี้ 

1)  ฉากหลัง   เปนฉากหลักมีรูรอยเชือกสําหรับขึงติดตรงกลางดานหลังเตียง   ฉากหลักนี้ 
ละครทุกคณะจะขึงติดทุกครั้งที่ดําเนินการแสดง โดยจะใชผาดิบหาแถบเย็บตอเขาดวยกันในแนวตั้ง  มีขนาด
ประมาณ  4X3  เมตร  มักวาดดวยสีน้ํามันเปนรูปปา  หรือทองพระโรง 

2)  ปายชื่อคณะ ปายชื่อคณะจะขึงรอยดวยเชือกติดอยูดานบนทับกับฉากหลัง ปายชื่อคณะจะมี
ขนาดประมาณ  4X1  เมตร  ตรงกลางปายจะเขียนชื่อของคณะละคร  มุมดานซายมักจะเขียนหมายเลขโทรศัพท
หรือที่อยูสําหรับสะดวกในการติดตอหางาน  บริเวณขอบมุมทั้งส่ีดานนิยมวาดลวดลายไทยไวอยางสวยงาม  แต
บางคณะก็นิยมที่จะจับผาเปนจีบระบายติดที่ขอบมุมทั้งส่ีดานของปายชื่อคณะ 

 
 
 
 
 
 

                                                           
         4 สัมภาษณมะลิ  ชอบชล,  หัวหนาละครชาตรีคณะสําราญศิลป,  25  กุมภาพันธ  2545. 
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3)  หลืบดานขาง หากเปนฉากทองพระโรงหลืบดานขางนี้มักจะวาดเปนรูปเสาทองพระโรง  แตหากเปน
ฉากปาหลืบดานขางก็จะถูกวาดเปนรูปตนไมหรือปาเปนตน  ซึ่งโดยพื้นฐานแลวคณะละครจะตองมีหลืบ
ดานขางทั้งส้ิน  4  ชิ้นดวยกัน  โดยแบงเปนหลืบชั้นใน  2  ชิ้น  และหลืบช้ันนอกอีก  2  ชิ้น  หลืบช้ันในจะติดอยู
บริเวณมุมซายและมุมขวาของฉากหลัง  สวนหลืบช้ันนอกจะติดหางออกไปจากหลืบช้ันในประมาณ  50  
เซนติเมตร  แตหากพื้นที่ของเวทีมีความลึกไมเพียงพอในการขึงหลืบก็อาจจะติดตั้งเพียงเฉพาะหลืบช้ันในก็ได  
ขนาดของหลืบแตละชิ้นจะอยูประมาณ  1X3 เมตร  นอกจากนี้หลืบดานขางของละครบางคณะยังอาจจะเขียน
ชื่อและหมายเลขโทรศัพทของผูรับจางวาดฉากไวมุมเล็กๆ  ของหลืบ 
 แตในบางครั้งหากละครเทงตุกไปจัดการแสดงในงานเล็กๆ  ที่อยูบริเวณทองนาหรือสวนที่ไมมีผูชม
มากนัก  ทางคณะละครก็อาจจะไมติดปายชื่อคณะหรือหลืบดานขาง  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับสถานการณและสภาพของ
โรงละครวาจะเอื้ออํานวยตอการขึงสวนประกอบตางๆ  เหลานี้ของฉากหรือไม 
 จากการเก็บขอมูลผูวิจัยพบวาการจัดหาฉากของคณะละครเทงตุกนิยมที่จะวาจางผูเขียนในทองถิ่น
จังหวัดอื่น  เชน   จังหวัดนครราชสีมา  จังหวัดราชบุรี  เปนตน  ทั้งนี้เนื่องจากในจังหวัดจันทบุรีไมมีชางเขียนฉาก
ในลักษณะนี้  การวาจางรวมสวนประกอบของฉากทั้งหมดดังที่ไดกลาวมาจะอยูในราคาประมาณ  5,000  บาท  
ซึ่งเปนราคาที่คอนขางสูงสําหรับคณะละครซึ่งปจจุบันไมคอยจะมีงานแสดงสักเทาไรนัก  ดังนั้นจึงพบวาฉากของ
คณะละครเกือบทุกคณะจะใชของเกาที่มีอยูแตเดิมและยังพอใชได  โดยคณะละครแตละคณะจะมีฉากที่ใช
ประกอบการแสดงอยูไมเกินคณะละ  2  ฉากเทานั้น 
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ภาพที่  27  : ลักษณะฉากของคณะ  ณ.นาคเจริญ   แสดงในงานแกบน บริเวณขางบานเจาภาพ    
 อําเภอมะขาม จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  10  มกราคม  2545 
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ภาพที่  28  : ลักษณะฉากของคณะ  ส.บัวนอย  แสดงในงานแกบนบริเวณบอเล้ียงกุง  อําเภอทาใหม  
 จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  20  มิถุนายน  2545 
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ภาพที่  29  : ลักษณะฉากของคณะ  เปรมฤทัยวัยรุน  แสดงในงานแกบน บริเวณขางบานเจาภาพ แถบบาน
บางกะจะ  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  20  กุมภาพันธ  2545 

 
3.3 บทละครและเรื่องที่ใชประกอบการแสดง   
 ในปจจุบันพบวาบทละครมีบทบาทในการแสดงนอยมาก  ทั้งนี้เพราะคณะละครสวนใหญมักจะ
คัดลอกบทละครตาง  ๆ  เก็บไวเพียง  1 – 2  เรื่อง  ไดแก  ไชยเชษฐ  และสังขทอง  เพื่อไวใชสําหรับการฝกหัด
นักแสดงในเบื้องตนเทานั้น  เมื่อถึงเวลาทําการแสดงจริง  ๆ  ก็จะใชวิธีใหเรื่องเสียเปนสวนใหญ  ดังนั้นบทละคร
จึงถูกลดบทบาทลงไปเปนอยางมากในการประกอบการแสดง  แตถึงอยางไรบทละครเหลานี้ก็ยังมีคณะละคร
บางคณะไดเก็บรักษาไวและคงใชประกอบการแสดงในบางครั้งคราว  ลักษณะบทละครที่พบในการแสดงละคร
เทงตุกจังหวัดจันทบุรี  มีดังนี้ 
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1.   บทละครที่ไมไดนํามาใชประกอบการแสดง 
 บทละครประเภทนี้ถือเปนสมบัติอันมีคาที่ไดรับตกทอดตอจากบรรพบุรุษ พบในคณะ  ส.บัวนอย 

เพียงคณะเดียวและยังคงเก็บรักษาไวอยางดีโดยไมไดนําออกมาใชประกอบในการแสดงลักษณะบทละคร
ดังกลาวแบงออกได 3 ประเภทคือ บทละครสมุดไทย  บทละครหนังสือวัดเกาะ และบทละครหนังสือโรงพิมพหาง
สมุด 
 บทละครสมุดไทย เปนบทละครที่มีอายุเกาแกมากที่สุด ซึ่งไดรับตกทอดมาจากนางเทง  สายบัว
มารดา ของนางบุญเรือน  สรอยศรี  ปจจุบันเก็บรักษาไวภายในตูอยางมิดชิด   บทละครมีลักษณะเปนสมุดพับสี
ขาว  คัดลอกลายมือไวดวยหมึกสีดํา  เปนกลอนบทละครมีสัมผัสเหมือนกลอนแปด  และมีคําที่ขึ้นตนดวยคําวา  
“เม่ือนั้น”  และ  “บัดนั้น”  ในหนึ่งวรรคจะมี  6 – 9  คํา  แทรกชวงที่จะเจรจาไวใหดวย สวนภาษาเขียนที่ใชมักให
สะกดเพียงพออานออกเทานั้น แตตัวสะกดไมถูกตองเทาใดนัก  ผูวิจัยจึงสันนิษฐานวาผูคัดลอกนาจะมิไดคัดลอก
คํากลอนมาจากตนฉบับจริงคงเพียงแตคัดลอกเอาตามคําบอกเทานั้น  บทละครสมุดไทยนี้พบเพียง  2  เร่ือง  คือ  
ไชยเชษฐ  และสังขทอง 

 
ตัวอยางกลอนบทละครจากสมุดไทยเรื่องสังขทอง 
 
เมื่อนั้น    อยิกทิ้งทุบหลังไหนั่งลํ่า 

 ทาวสามลไดคีดผิดแลวแม   คนะแกคนเทาเผ็าลืมหลืง 
 พี่ไมคลาดคีดอกบอกตร่ําตร่ํา   ทีทีค่ํายังชั่วไมกลวมัน 
 แตเหน็บหนือยหนักหนายังวาวูน  แมคุนเถิดฃือน้ํากีนสักขั่น 
 อยีปะจอกพลัดต่ํางั่กงัน     เห็นเงาะยังอยูนันพรั่นใจ 
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ภาพที่  30  :  บทละครสมุดไทยของคณะ  ส.บัวนอย 
 ปจจุบันเก็บรักษาไวอยางดีภายในบานเลขที่  9/1  หมู 14  ตําบลปากน้ําแหลมสิงห 
 จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  พฤษภาคม  2545 

 
 หนังสือวัดเกาะ∗ 
 หนังสือวัดเกาะเปนหนังสือที่มีลักษณะแบบหนังสือฝร่ัง คือเย็บเขาเลมเปนสมุดซึ่งเปนของใหม
สําหรับเมืองไทยในสมัยรัชกาลที่  5  เพราะแตเดิมมีแตสมุดพับ  เชน  สมุดขอย  สมุดดํา  ซึ่งรวมเรียกวาสมุดไทย  
โดยมากเรื่องที่พิมพมาขายลวนแตเปนเรื่องยาว  ๆ  ทั้งส้ิน  ดังนั้นจึงมีหลายสิบเลมจบ  พอจบเลมจะเขียนวา  
“จบเลมสมุดไทย  เลม ..…. ยังมีตอไป”  ในหนาแรกของหนังสือวัดเกาะจะเปนการสรุปเนื้อเรื่องนั้น  ๆ  กอนที่จะ
ขึ้นเนื้อเรื่อง5 คณะส.บัวนอยไดรับหนังสือดังกลาวตกทอดมาจากนางเทง  สายบัวมารดา ของนางบุญเรือน  
สรอยศรี  ปจจุบันเก็บรักษาไวภายในตูอยางมิดชิด 

                                                           
         ∗ เหตุที่เรียกวา  “วัดเกาะ”  นั้นเนื่องจากโรงพิมพต้ังอยูหนาวัดเกาะ  ริมถนนสําเพ็ง  ขางวัดสัม
พันธวงค 
         5 เตือนใจ  สินทะเกิด,  วรรณคดีชาวบานจาก  “วัดเกาะ”  (กรุงเทพมหานคร  :  สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ,  2520),  หนา  26. 
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 หนังสือวัดเกาะที่วาพบเปนบทละครประกอบการแสดงละครเทงตุกมีทั้งเรื่องที่เปน   วรรณคดีชั้นครู  
อันไดแก  สังขทอง  มณีพิชัย  คาวี  พระอภัยมณี  ไชยเชษฐ  สุวรรณหงส ยอพระกลิ่น และเรื่องที่เปนวรรณคดี
ชาวบานซึ่งแตงขึ้นจากนิทานโบราณ หรือนิทานชาวบาน    ไดแก  โมงปา  พิกุลทอง  ลักษณะวงศ  รามวงศ  
จินดาวงศ  ปลาบูทอง  แกวหนามา  ลักษณะคําประพันธในหนังสือดังกลาวมีสัมผัสเหมือนกลอนแปดและเขียน
เรียงตอกันเรื่อยไป ดังตัวอยางตอไปนี้ 
   

 ตัวอยางกลอนบทละครจากหนังสือวัดเกาะ  โรงพิมพราษฎรเจริญ  เรื่องลักษณะวงศ  เลมที่  17  
หนา  10 
  พระทรงฟงบุปผาที่วาวอน          พระภูธรก็ประโลมนางโฉมฉาย          อยาโกรธพี่เลยนองให
หมองกาย          นางโฉมฉายก็เปนเชื้อกษัตรา          จะอภิเษกใหเปนเอกสนมนาง          ทั้งสองขางมิใหเปน
ซายขวา          จะรักเจาเทากันไมฉันทา          กัลยาเจาอยาหมางราศี         ตรัสพลางทางเบือนพระพักตรเพศ          
ทอดพระเนตรดูสองพระโฉมศรี          จึงแยมเยือนพจนาวาที          ทั้งสองศรีกุมาราสถาวร       ตัวเจาหรือชื่อ
วงคสุมาลี       ชนนียี่สุนดวงสมร      วงคนี้เปนบุตรศศิธร          นามกรชื่อมณีสุริยา        ก็สวมสอดกอดสวง
พระโอรส        แสนกําสรดโทมนัสสหัสสา        พอยังไมรูจักพระพักตรา        เมื่อจากมาเจายังอยูที่ในครรภ         
มารดาเจาอยูดีหรือมีโรค         ระงับโศกหรือวาเศรากรรแสงศัลย         พระบิดาจากมาก็ชาครัน         สงสาร
ดวยจอมขวัญแทบมวยมรณ          วงคสุมาลีกับมณีสุริยา         จึงวันทาทรงฤทธิ์อดิศวร         อยาพักถามเลย
ถึงพระมารดร         ใหแสนรอนสุดรักหนักใจครัน        เม่ือลูกมาพระมารดาก็รํ่าส่ัง         พระรอยชั่งแสนวิโยคให
โศกศัลย          ถาแมนพบบิตุรงคพระทรงธรรม          ใหเชิญไปสุวรรณพระปรางคทองฯ 



 70

 

 
ภาพที่  31  : ตัวอยางหนังสือวัดเกาะของคณะส.บัวนอย 
 ปจจุบันเก็บรักษาไวอยางดีภายในบานเลขที่  9/1  หมู 14  ตําบลปากน้ําแหลมสิงห 
 จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  พฤษภาคม  2545 
  
 หนังสือโรงพิมพหางสมุด เปนโรงพิมพที่มีชื่อเสียงและตั้งอยูในคราวเดียวกับโรงพิมพราษฎรเจริญ  
ลักษณะหนังสือที่พบก็เปนบทละครที่มีความคลายคลึงกับหนังสือวัดเกาะ  จะแตกตางกันตรงที่หนังสือของโรง
พิมพหางสมุดจะมีชื่อเพลงกํากับไวในแตละบทกลอนดวย ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 
 ตัวอยางกลอนบทละคร  จากหนังสือของโรงพิมพหางสมุด  เรื่องพิกุลทอง  เลม  5 
  แลเห็นพิกุลทองเที่ยวกองกลาด    ผิดประหลาดเห็นจะอยูเปนแมนมั่น          เที่ยวกูกอง
รองเรียกนางแจมจันทร  พระทรงธรรมตรัสปลอบพระลูกยา          ลูกรักยมรักของพอเอย  เมื่อไรเลยจะไดเห็น
หนา  บรรดาเจาเปลาองคอยูเอกา  พระราชาครวญคร่ําอยูรําไร ฯ  โอด 
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 หนังสือดังกลาวคณะส.บัวนอยไดรับตกทอดมาจากนางเทง  สายบัวมารดา ของนางบุญเรือน  
สรอยศรี  ปจจุบันเก็บรักษาไวภายในตูเดียวกันกับหนังสือสมุดไทยและหนังสือวัดเกาะอยางมิดชิด 
 
 
 

 
ภาพที่  32  : ตัวอยางหนังสือโรงพิมพหองสมุดของคณะส.บัวนอย 
 ปจจุบันเก็บรักษาไวอยางดีภายในบานเลขที่  9/1  หมู 14  ตําบลปากน้ําแหลมสิงห 
 จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  พฤษภาคม  2545 

 
2. บทละครที่นํามาใชสําหรับประกอบการแสดงและการฝกซอม 
 บทละครที่นํามาใชสําหรับประกอบการแสดงและการฝกซอม เปนบทละครที่ใชอยูใน 

ปจจุบัน แบงออกเปนบทละครที่คัดขึ้นมาใหม และบทละครความเรียงรอยแกวดังนี้ 
 บทละครที่คัดขึ้นมาใหม  บทละครประเภทนี้หัวหนาคณะจะทําหนาที่คัดลอกมาใสไวในสมุดเพื่อมิ
ใหบทละครตนฉบับชํารุดเสียหาย ซึ่งในอดีตมักจะคัดลอกคํากลอนออกมาจากหนังสือวัดเกาะและหนังสือโรง 
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พิมพหางสมุด    เพื่อใชสําหรับบอกบทในการแสดง  แตในสมัยปจจุบันบทละครประเภทนี้  มักจะถูกคัดลอก
ออกมาจากหนังสือบทละครของกรมศิลปากร   หรือคัดลอกตอมาจากบทละครของคณะอื่น ๆ เพื่อใชสําหรับ
ฝกหัดนักแสดงในเบื้องตนเทานั้น  ลักษณะบทละครเปนกลอนแปด  แบงวรรคตอนไวไดอยางสละสลวย  มีเพลง
รองและเพลงหนาพาทยกํากับไวในแตละบท  เรื่องที่พบวาไดคัดลอกไวใหมในปจจุบันมีเพียงเรื่องไชยเชษฐและ
สังขทองเทานั้น  ซึ่งหัวหนาคณะละครเทงตุกตางมีความเห็นพองกันวา "หากจะฝกหัดนักแสดงตองใหรําบทไชย
เชษฐหรือสังขทองใหไดเสียกอน  เพราะสองเรื่องนี้มีเพลงรองและอารมณที่หลากหลายกวาเรื่องอื่นๆ"   

 
ตัวอยางบทละครที่คัดลอกขึ้นใหมของคณะ ส.  บัวนอย  เร่ืองไชยเชษฐ 

     
รองโทน 

 
 เมื่อนั้น    องคพระไชยเชษฐก็หรรษา 
 จึงสระสรงทรงสุคนธา   ทรงมหาภูษิต  เรงเผยผัน 
 ครั้นเสด็จพระเสด็จบทจร   ขึ้นทรงอัสดรผายผัน 
 ใหยกพลขึ้นชางประดังกัน   คืนเขาเหมันตพารา (เชิด) 
 

 ครั้งถึงประทับเอาชางทรง   เสด็จลงเกยแกวมณีศรี 
 พอส้ินแสงสุริยาอบราตรี   พระภูมีเยื้องยางเขาวังใน (เสมอ) 

 
  บทละครความเรียงรอยแกว  เปนเรื่องในแนวจักรๆ  วงศๆ ทั้งแนวเกาและแนวใหม  ที่มีการ
บรรยายเรื่องราวและการดําเนินเนื้อเรื่องดวยความเรียงรอยแกว  ซึ่งอาจจะเปนนวนิยายหรือการตูนก็ได  อาทิ  
สุดสาคร  ลักษณะวงศ   พิกุลทอง  บาปนางไม  อภินิหารกําไลหยก  เปนตน  การอานหนังสือลักษณะนี้ก็เพียง
เพื่อทบทวนเนื้อเรื่องที่เคยแสดงมาแลวเทานั้น  เมื่อถึงเวลาแสดงจริง  หัวหนาคณะจะไดนําเนื้อเรื่องที่อานมานี้
เลาสูนักแสดงฟงเพื่อเปนการใหเรื่องในลําดับตอไป 
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ภาพที่ 33  :  บทละครที่คัดลอกขึ้นใหม  ในสมัยของ  นางเทง  สายบัว มารดาของนางบุญเรือน   
                     สรอยศรี  หัวหนาละครเทงตุก  คณะ ส.  บัวนอย 
 ปจจุบันเก็บรักษาไวอยางดีภายในบานเลขที่  9/1  หมู 14  ตําบลปากน้ําแหลมสิงห 
 จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  พฤษภาคม  2545 
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ภาพที่ 34  :   บทละครที่คัดลอกขึ้นใหมของคณะ  เปรมฤทัยวัยรุน 
 ปจจุบันเก็บรักษาไวอยางดีภายในบานเลขที่   44/1  หมู 8  ตําบลบางกะไชย 
 อําเภอแหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  พฤษภาคม  2545 
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ภาพที่  35  : ตัวอยางหนังสือบทละครความเรียงรอยแกว ของคณะ  ส. บัวนอย 
 ปจจุบันเก็บรักษาไวอยางดีภายในบานเลขที่  9/1  หมู 14  ตําบลปากน้ําแหลมสิงห 
 จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  พฤษภาคม  2545 

 
ในการแสดงแตละครั้งหากผูจัดหาไมไดเจาะจงใหแสดงเรื่องใดเรื่องหนึ่ง  หัวหนาคณะก็จําตองเปนผู

เลือกเรื่องที่จะแสดงเองโดยดูจากความเหมาะสมของเวลา   สถานที่  จํานวนผูแสดง  และโอกาสที่ใชในการ
แสดง  ตัวอยางเชน     

ก. หากผูชมบริเวณงานเปนผูสูงอายุ  ก็นิยมจัดละครในแนวเรื่องสมัยเกาให   
ข. หากเปนงานที่จัดขึ้นเพื่อการอนุรักษวัฒนธรรมหัวหนาคณะก็จะจัดเรื่องในแนวเกาให    ค.  หาก
สถานที่จัดแสดงอยูในเมืองหรืออยูในชุมชนก็จะจัดเรื่องในแนวสมัยเกาให  
ง.  หากผูชมในงานสวนใหญมีอายุนอยก็มักจะจัดเรื่องในแนวสมัยใหมให  
จ. หากสถานที่จัดแสดงอยูนอกเมืองเปนตนซึ่งผูชมสวนใหญเปนชาวบานในระแวกนั้นก็มักจะจัดเนื้อ

เรื่องในแนวสมัยใหมใหเปนตน   
คณะละครเทงตุกใหความสําคัญกับลักษณะของการเผยแพรทางวัฒนธรรมดวย 
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ดังนั้นเมื่อจัดแสดงในสถานที่ชุมชน หรือในเมืองที่มีผูชมมาก  จึงมักจะนําเรื่องในแนวสมัยเกาออกมาแสดง  ซึ่ง
ลักษณะของเรื่องในแนวสมัยเกาและแนวสมัยใหม มีดังนี้ 
 - เรื่องในแนวสมัยเกา    

 เปนเรื่องในแนวจักรๆ วงศๆ  แบบเกา ที่ยังคงพบวาถูกนํามาจัดการแสดงอยูในปจจุบันนั้นไดแก 
เนื้อเรื่องที่มีลักษณะเชนเดียวกับเรื่องที่ใชประกอบการแสดงละครนอก อาทิ   สังขทอง   ไกรทอง  คาวี  มณีพิชัย  
สังขศิลปไชย   ไชยเชษฐ   พระอภัยมณี  เปนตน และเนื้อเรื่องอันมีลักษณะเปนวรรณคดีชาวบาน  อาทิ พิกุลทอง  
โมงปา  รามวงศ  จินดาวงศ  ลักษณวงศ  ส่ียอดกุมาร  หรือจําปาสี่ตน  นางสิบสอง  แกวหนามา  เปนตน  สวน
ตอนที่นิยมเลือกออกมาแสดงนั้นมักจะเลือกเอาตอนที่มีเนื้อเรื่องเขมขน  มีการสูญเสียพลัดพราก  สูรบ  อิจฉา
ริษยา  และมีบทรักระคนกันไปในหนึ่งตอน   ซึ่งจะกลาวถึงตัวอยางเคาโครงของตอนที่นิยมจัดแสดงดังนี้    
 เรื่องคาวี  ตอนคันทมาลีขึ้นหึง      

 เมื่อนางคันทมาลีไดทราบขาววาสามีชุบตัว  ก็คิดวาพระคาวีคือ  ทาวสันนุราช  จึงขึ้นมาตอวาแลว
เกิดการหึงหวงกับนางจันทสุดา  ตอนนี้นางคันทมาลีจะแตงตัวใหสวยเพื่อไปเขาไปหาสามีหนุม และเมื่อนางคันท
มาลีตอวาคาวี  หลวิชัยก็หยอกลอนางคันทมาลี  คารมตอนนี้เปนที่ติดใจผูชมอยางมาก   

 เรื่องไชยเชษฐตอนขับนางสุวิญชา 
 ไชยเชษฐขับนางสุวิญชาออกจากเมือง  เมื่อนางสนมทั้งเจ็ดยุวานางสุวิญชามีลูกเปนทอนไม  

จนถึงนางวิฬาร (นางแมว)  พาไปขุดพระโอรสที่นางสนมทั้งเจ็ดฝงไว  แลวเดินทางกลับเมืองสิงหล  (เมืองยักษ)  
ซึ่งเปนบิดาเลี้ยงของนาง  ทาวสิงหลรักนางสุวิญชามาก  เมื่อทราบเรื่องก็โกรธและจะยกทัพไปจับพระไชยเชษฐ  
แตนางสุวิญชาหามไว  เนื้อเรื่องในตอนนี้มีหลายรส  เปนที่ชื่นชอบของผูชมเปนอยางมาก6  

  เนื้อเรื่องที่ไดรับความนิยมและแสดงกันเปนประจําไดแกเรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณี
หนีนางผีเส้ือสมุทร   และยอพระกลิ่น ตอนถูกใสรายวากินแมว  สวนเรื่องที่ไมนิยมนําออกแสดงคือ  เรื่องที่ใชใน
การแสดงละครใน  ไดแก  รามเกียรติ์  อิเหนา  อุณรุท  นอกจากนี้ยังมีเรื่องขุนชางขุนแผน  พระลอ  ทั้งนี้อาจเปน
เพราะเนื้อเรื่องดังกลาวมีการดําเนินเรื่องชา  และสอดแทรกบทตลกขําขัน  ตบตี  ทะเลาะวิวาท  อันเปนที่ชื่นชอบ
ของกลุมชนระดับชาวบานไดนอย  จึงไมเปนที่ชื่นชอบของผูชมและไมนิยมแสดง  สวนเรื่องที่ไมปรากฏวาไดนํา 
 
 
 
 
 
 

                                                           
6 ผะอบ  โปษะกฤษณะ  และคณะ , วรรณกรรมประกอบการเลนละครชาตรี  (กรุงเทพมหานคร :       

โรงพิมพสํานักเลขาธิการนายกรัฐมนตรี,  2523).   
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ออกแสดงเลยคือ   เรื่องพระสุธน-มโนหรา  ทั้งนี้ดวยเหตุผลที่วา  "ไมเคยมีใครแสดงแมแตละครของตาทิม  
ศิลปนเทงตุกคนแรกของจังหวัดจันทบุรี "7    
 - เรื่องในแนวสมัยใหม   
 มักเปนเรื่องราวที่ไดมากจากนวนิยายบทละครวิทยุ  หรือผูแสดงลิเก  ที่เปล่ียนตนเองมาแสดง
ละครเทงตุก  ซึ่งบางครั้งอาจนําเคาโครงเรื่อง  ในแนวโบราณ มาดัดแปลงแลวเพิ่มตัวละครเขาไปอีก  เพื่อสราง
สีสันใหกับเนื้อเรื่อง เปนตน  เรื่องในแนวสมัยใหม ไดแก  มารศาสนา                ดาวเคียงเดือน  ไมกวาด
กายสิทธิ์  ธิดาฝาแฝด  ไมเทากายสิทธิ์  โอรสสองสายเลือด  มณฑาเกษร  ซิลเดอเรลา   สองพี่นองปองอาฆาต  
พิมพากาทอง  บาปนางไม  อภินิหารกําไลหยก  และบานนาสัญญารัก  เปนตน  
 เรื่องในแนวสมัยใหมที่นิยมนําออกแสดงมากที่สุดคือ  ไมเทากายสิทธิ์  เหตุเพราะในเรื่องนี้ตัว
กระแตหรือตัวอิจฉาจะออกแสดงมากกวาเรื่องอื่นๆ ดังนั้นจึงสรางสีสรรเปนที่ชื่นชอบตอผูชมไดมากกวา   เรื่องใน
แนวสมัยใหมนี้ไมมีบทละครเขียนบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร เพียงแตอาศัยการจดจําจากผูใหเรื่อง และ
นักแสดงที่เคยแสดงกันเปนประจําอยูเสมอ เม่ือผูใหเรื่องทบทวนเรื่องใหฟงอีกครั้งเพื่อเตือนความจําก็สามารถ
ออกแสดงไดทันที   
 
3.4  คนบอกบท   
 ในอดีตเมื่อละครเทงตุกยังแพรหลายอยูเฉพาะเขตฝงชําหาน  การบอกบทในขณะแสดงมีความสําคัญ
มาก  ทั้งนี้เนื่องจาก  นักแสดงสวนใหญไมรูหนังสือในขณะที่การแสดงละครผูแสดงจะตองรองและรําไปตามคํา
กลอน  ดังนั้นจึงตองมีผูรูหนังสือ  คอยบอกบทรอง  และชื่อเพลง         หนาพาทยให  สวนบทเจรจาและ
ทวงทํานองในการขับรองนั้นนักแสดงซึ่งเปนตนเสียงจะตองเปนผูคิดบรรจุลงไปเอง  ซึ่งผูที่ทําหนาที่บอกบทหรือที่
เรียกวาคนบท  ตองมีคุณสมบัติดังตอไปนี้8   
 คุณสมบัติของคนบท 
 1.   เปนผูรูหนังสือเปนอยางดี  อานหนังสือไดคลอง  และจําบทละครไดเปนอยางดี  เพราะในบางครั้ง
จะตองคอยเตือนใหนักแสดงรองทอด∗ เจรจา  และเปนลูกคูคอยชวยรองรับไปในตัวดวย   
 2. เปนผูมีความรูความสามารถ และมีประสบการณในดานละครเทงตุกมาเปนอยางดี  สามารถ
สอดแทรกมุขตลกในชวงตาง ๆ ของการแสดงไดเปนอยางดี   
 
 
 
 
                                                           

7 สัมภาษณบุญเรือน  สรอยศรี,  หัวหนาคณะละครเทงตุก  ส.  บัวนอย,  28  ธันวาคม  2545 . 
8 สัมภาษณบุญเรือน    สรอยศรี,  หัวหนาละครเทงตุก คณะ  ส.  บัวนอย,  28  ธันวาคม  2545. 
∗ รองทอด มีลักษณะเปนการรองลากเสียงซ้ําหาคําแรกของคํากลอนทายสุดเพื่อจบบทรองกอนที่จะ

เจรจา 
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 3.   มีปฏิภาณ  ไหวพริบ  สามารถแกไขเหตุการณเฉพาะหนาไดเปนอยางดี  
 4.   มีความคลองแคลววองไว  เพราะนอกจากจะตองทําหนาที่บอกบทแลว  ยังจะตองเปนผูกํากับ  
และในบางครั้งอาจจะเปนนักดนตรีที่ตองคอยชวยตีฉาบ  หรือตีฉ่ิงประกอบกาแสดงดวย 
 5.   เสียงดังฟงชัด มีลักษณะของความเปนผูนํา มีความรับผิดชอบในหนาที่และมนษุยสัมพันธดี   
 การบอกบทดังที่ไดกลาวมานี้ในปจจุบันมีเพียงคณะ ส. บัวนอยเทานั้นที่ยังคงปฏิบัติอยูในบางครั้ง
เทานั้น  โดยเฉพาะการแสดงโดยเรื่องในแนวสมัยเกา  เชนสังขทอง  ไชยเชษฐ   คณะ  ส.  บัวนอยจะยังคงรอง
และรําตามบทละครที่มีอยู  โดยนักแสดงสวนใหญ  จะจําบทละครเหลานี้ไดเปนอยางดีแลว  แตหากเปนเรื่อง
หรือตอนที่นักแสดงไมไดทําการแสดงมาเปนเวลานาน  ก็อาจจะหลงลืมได  ฉะนั้น  นางบุญเรือน  สรอยศรี  จึง
จะติดสมุดบทไปดวย เพื่อใชสําหรับบอกบท  ซึ่งวิธีการบอกบทที่ถือปฏิบัติกันในปจจุบันมีดังนี้   
 
 ตัวอยางการบอกบทคณะ ส. บัวนอยในปจจุบัน 
 
 คนบอกบทจะคอยบอกเฉพาะคํากลอนแรกเทานั้น  ดังนี้ 
 
  เมื่อนั้น    องคไชยเชษฐผูเรืองศรี 
 
 เมื่อนักแสดงไดทราบคํากลอนแรกแลวก็จะสามารถรองตอบทไดเอง  โดยที่คนบอกบทไมตองบอกทุก
คํากลอน  แตจะบอกเฉพาะชวงที่นักแสดงจําไมไดเทานั้น  ซึ่งในบางครั้งหากคนบอกบทบอกไมทัน  นักแสดงก็
จะแตงบทตอเองจนจบ  และคนบทก็จะคอยบอกในตอนทายของบทวาชวงไหนจะตองรองทอดเพื่อเจรจา  
 ในปจจุบันไมปรากฏการบอกบทในลักษณะเชนนี้กับละครเทงตุกคณะอื่น ๆ เลย  ทั้งนี้อาจเนื่องมาจาก 
ละครเทงตุกมีความแพรหลายมากขึ้น    ประกอบกับอิทธิพลของการแสดงลิเก จึงทําใหเนื้อเรื่องที่ใชในการแสดง
มีมากขึ้น   นักแสดง จึงไมจําเปนตองรองและรําตามอยางคํากลอนแบบเดิมอีกตอไป  เพียงแตทราบเรื่อง
โดยรวมเพียงคราว ๆ  จากการใหเรื่องเทานั้น  ก็สามารถออกแสดงโดยวิธีดนกลอนสดได  เหตุนี้จึงทําใหการ
ดําเนินเรื่องราวในปจจุบันมีความรวดเร็ว และคํากลอนไมสูจะสละสลวยเทาใดนัก  อีกทั้งกอนการแสดงก็ไม
จําเปนตองมีการฝกซอม  ดังเชนอดีต  ละครเทงตุกจึงลดความปราณีตในดานศิลปะการแสดงลงเปนอยางมาก
โดยคนบอกบทในสมัยอดีต จะไดเปล่ียนบทบาทเปนผูใหเรื่องแทน  ซึ่งจากการศึกษาทําใหผูวิจัยไดทราบถึง
คุณสมบัติของผูใหเรื่อง ดังจะกลาวในลําดับตอไปนี้  
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คุณสมบัติของผูใหเรื่อง 
 1.  เปนผูมีประสบการณในการแสดงเทงตุกเปนอยางดี  มีความรูในเนื้อเรื่องของละครหลายเรื่อง  ใน
ปจจุบันผูใหเรื่องสวนใหญมักจะมีพื้นฐานมาจากการแสดงลิเกมากอน  จึงทําใหทราบเนื้อเรื่องสําหรับการแสดง
หลายเรื่อง   
 2.  มีปฏิภาณไหวพริบ  มีความคลองแคลววองไว   เพราะกอนการแสดงผูใหเร่ืองตองมีหนาที่ใหเร่ือง
ตั้งแตตนจนจบและเมื่อถึงเวลาการแสดงจริงผูใหเรื่องก็จะตองเปนผูกํากับคิวคอยบอกใหนักแสดงคนใดออกใน
หนาพาทยใด∗ และดําเนินเรื่องราวอยางไรในแตละหนาพาทย    อีกทั้งบางครั้งอาจจะตองเปนผูแสดงเองดวย   
 3.   เปนคนชางอานหนังสือ ชางจดจํา  และเก็บเอาเรื่องราวตางๆ  ที่ไดอานมาไวสําหรับประกอบ
แสดงละคร   
 4.   เสียงดังฟงชัด  มีลักษณะของความเปนผูนํา ใจเย็น 
 5.   มีความรับผิดชอบในหนาที่  และมีมนุษยสัมพันธดี  ทั้งนี้เนื่องจากผูใหเรื่องตองติดตอประสานงาน
กับนักแสดงทุกคน  ซึ่งหากมีคุณสมบัติดังกลาว ก็จะทําใหนักแสดงเชื่อฟง และสามารถดําเนินการแสดงไปโดย
ราบรื่น 
 ผูใหเรื่องสวนใหญมักเปนหัวหนาคณะ หรือผูแสดงในบทของตัวตลก  ที่มีอายุตั้งแต 50-60 ปขึ้นไป  
เพราะถือวาเปนผูที่ผานประสบการณในการแสดงมาแลวเปนอยางดี  ลักษณะของการใหเรื่องมีดังนี้   
 

ตัวอยางการใหเร่ือง คณะเปรมฤทัยวัยรุน 
 เรื่อง  ดอกรัก ดอกโศก  โดยนางสมปอง  ทักญาติ  หัวหนาคณะเปรมฤทัยวัยรุน วันที่ 16 กุมภาพันธ 
2545  ณ วัดชากไทย  จังหวัดจันทบุรี 
 
 หนาพาทยแรก  มีตัวเจาชื่อดาราทอง  มีอัครมเหสีเขาเฝาชื่อละอองแกว  มีนองชายชื่อหงสนอยเปนลูก
เมียนอย  กอนบิดาจะตายไดส่ังเสียไววาใหดาราทองครองเมืองเปนเวลา 10 ป  แตยังไมทันครบ 10 ป  หงสนอย
นองชายก็มาขอวังหลวง   
 
 
 
 
 

                                                           
          ∗ คําวาหนาพาทยในที่นี้  เปนที่เขาใจของนักแสดงเทงตุกวา  หมายถึง “ฉาก”  ตัวอยางเชน  หนาพาทย
แรก หมายถึง  ฉากที่ 1  หนาพาทยที่ 2  หมายถึงฉากที่   2  เปนตน  ในที่นี้ผูวิจัยสัณนิษฐานวาคําเรียกดังกลาว
อาจเนื่องมากจากกอนจบการแสดงในแตละฉาก จะตองปดทายดวยการรําหนาพาทยทุกครั้ง   จึงใชเรียกคําวา
หนาพาทย  แทนคําวา “ฉาก” 
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 หนาพาทยสอง  ดาราทองออกเที่ยวปา  หงสนอยออกมาขอบัลลังก  ดาราทองไมยกใหดวยเหตุผลที่วา
ราชธิดาและโอรสยังเยาววัยอยูรอใหทั้งสององคโตกอน  หงสนอยไมยอมทั้งสองจึงตอสูกัน (แลวก็เขาพัก)   หงส
นอยปลอมเปนโจรยอนเขามาในเมือง  ตอนนี้ดาราทองหมดบทแลว 
 หนาพาทยสาม  หงสนอยเขามาขอความรักละอองแกว  ละอองแกวไมรัก  เกิดปลุกปลํ้ากันในที่สุด
ละอองแกวถูกฆาตาย  หงสนอยไดครองเมือง 
 ดาราทองหายไปแลวแตยังไมถูกฆาตาย  หนาพาทยนี้กลาวถึงอีกเมืองหนึ่งมีนางโกงชื่อริษยา เปน
แมมายไรผัว  จะเสี่ยงราชรถ  ราชรถที่เส่ียงทายนี้ไดไปเกยที่ดาราทอง  มีทหารอยูคนหนึ่งเปนตลกชื่อไอหอย 
นอนหลับอยูแลวเจอกันกับดาราทองแลวเลนตลกกัน  พอริษยาตามราชรถมาถึงจึงบอกวาถาราชรถเกยที่ใด  
กระจอกกอกงอยอยางไรก็ตองเอา  จากนั้นเกี้ยวพาราสีกันแลวดาราทองก็เขาไปอยูในเมืองแมมายไรผัว  ริษยา
รับปากจะดูแลลูกของดาราทองทั้งสองคน     
 หนาพาทยตอไป  กลาวถึงตัวโอรส ธิดา มีนามวา  ดอกรัก  ดอกโศก   ออกมาหาริษยาและดาราทอง  
ตอนนี้ดาราทองคิดกําจัดโอรส  ธิดา  จึงตั้งเมืองโรมวิสัยขึ้น ออกอุบายใหดาราทองออกมาอยูเมืองโรมวิสัย  เพื่อ
ตรวจสอบอาณาเขต  ดาราทองหลงเชื่อก็ไดเดินทางไป  กอนไปไดฝากใหดูแลลูกทั้งสองใหดี  ริษยารับคํา   พอ
ดาราทองไปก็ทํารายลูก  ตีลูก ทรมานตางๆ นา ๆ  ใชใหดอกรักไปตักน้ํา  ใชใหดอกโศกหุงขาว  แลวหาความวา
ดอกรักฉวยมีดในตะกรามาก็หาวาจะฆาจึงขับไลออกจากเมือง  กอนหนานี้ดาราทองไดเอาศพละอองแกวไปฝง
ไวที่แมน้ําสะโตง  ลูกไปออนวอนแมวาถูกเขาทําราย  ละอองทองจึงไปเกิดเปนแกวลายเพื่อมาแกแคน  ออกหนา
พาทยใหม  ก็กลาวตัวแกวลายวาจะไปแกแคนไปเจอกับไอหอยและพระเอก  ก็พากันเขาเมืองเพื่อจับตัวนาง
ริษยาเมื่อมาพบนางริษยาจึงเลนแยงผัวกัน  (ตรงนี้สนุก)  ผลสุดทายเมื่อจับริษยาไดก็สาปใหเปนบา  ดอกรักดอก
โศกก็ขอใหมนตคลายไป 
 
 จากตัวอยางดังกลาวจะเห็นไดวาการใหเรื่องในชวงหนาพาทยแรกๆ  จะบอกเนื้อหาไวอยางละเอียด 
ตอจากนั้นผูใหเร่ืองก็จะเลาเรื่องที่มีเนื้อความรวมๆ ใหฟงเพียงคราวๆ ทั้งนี้ก็เนื่องจากตองการใหนักแสดงจดจํา
รายละเอียดในชวงแรกใหไดเสียกอน  หลังจากนั้นผูใหเรื่องจะคอยบอกและกํากับอยูหลังฉากอีกครั้งหนึ่ง 
 การแสดงละครเทงตุกในสมัยอดีต  ละคร 1 โรง หรือ 1 เวลา  จะมีจํานวนฉากประมาณ   10-15 ฉาก
เทานั้น ทั้งนี้เพราะเพลงรองและทารําในอดีตมีมาก  ตัวละครตองรองและรําตามบท นักแสดงจะตองรองรับ
กันเอง  ไมมีระนาดตีรับใหดังเชนปจจุบัน  สาเหตุตางๆเหลานี้มีผลทําใหเนื้อเรื่องดําเนินไปไดชา  ตางกับในสมัย
ปจจุบันซึ่งนักแสดงรองและรํานอย  เนื้อเรื่องดําเนินไปอยางรวดเร็ว  อีกทั้งในการแสดงบางครั้งยังมีระนาดเขามา
ชวยตีรับคํารองแทนเสียงรองรับของลูกคู ดังนั้นจึงทําให ละคร 1 โรงหรือ 1 เวลามีจํานวนฉากมากถึง 30 - 40  
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ฉาก  แตถึงอยางไรละครเรื่องหนึ่งก็ไมสามารถแสดงใหจบภายในเวลาเดียวได  ดังนั้นหากจะแสดงละครโดยใช
เนื้อเรื่องในแนวสมัยเกา  ก็ตองจําเปนที่จะตองคัดเลือกเฉพาะแตตอนหรือชวงที่นาสนใจมาแสดง ซึ่งหากผูจัดหา
วาจางใหแสดงละครจํานวน 2 เวลาในเวลาตอไปก็อาจจะเลนเรื่องเดิมตอใหจบ หรืออาจจะเปลี่ยนเปนเรื่องอื่น
เลยก็ได     ทั้งนี้ขึ้นอยูกับการตัดสินใจของหัวหนาคณะหรือคนใหเรื่อง 
 
3.5 เครื่องแตงกาย 

เครื่องแตงกายที่ใชประกอบการแสดงละครเทงตุก  แตเดิมนั้นนิยมนําวัสดุที่หาไดงายมาสวมใส  อาทิ  
ผาถุงที่ใชในชีวิตประจําวัน  เศษผามาตัดทําสไบ   สรอยคอ  เครื่องประดับตางๆ ทั้งนี้เนื่องจากเสนทางที่ใช
สําหรับการเดินทางในสมัยอดีตไมสะดวกเหมือนในสมัยปจจุบัน  ซึ่งในอดีตหากตองการเดินทางเขาตัวเมือง
จันทบุรีตองใชเวลานานถึงหนึ่งวันกับอีกหนึ่งคืน   และหากตองการเดินทางเขาในกรุงเทพมหานครแลวตองใช
เวลานานถึงหนึ่งสัปดาหดวยกัน9  ดังนั้นจึงมีผลทําใหเครื่องแตงกายในอดีตมีลักษณะเรียบงาย  ไมวิจิตรงดงาม
เทาใดนัก  ตอเมื่อการคมนาคมสะดวกขึ้น  หัวหนาคณะละครเทงตุกจึงนิยมเดินทางไปซื้อเครื่องประดับ  และ
วัสดุที่ใชประกอบการตัดเย็บจากรุงเทพมหานคร  เหตุนี้เองจึงสงผลใหเครื่องแตงกายมีการพัฒนาการและ
สวยงามมากขึ้นกวาในสมัยอดีต  แตถึงอยางไรก็มิไดพิถีพิถันในเรื่องของการปก การตัดเย็บและวิธีการแตงกาย
มากนัก  เนื่องจากตนทุนวัสดุและคาตัดเย็บมีราคาแพง  ประกอบกับตองการความสะดวกสบายในการสวมใส 
 เครื่องแตงกายของละครเทงตุกในปจจุบันมีรูปแบบที่เรียกวา "เขาเครื่อง" หรือ "ยืนเครื่อง"  ซึ่งจะสวมใส
ในทุกลําดับขั้นตอนของการแสดง  ไดแก  การรําถวายเจา  ประกอบไปดวยชุดยืนเครื่องพระจํานวน 2 ชุด  และ
ในการแสดงละครนักแสดงในบทบาทพระเอก - นางเอกก็จะสวมใสชุดยืนเครื่องนี้เชนกัน  ตัวตลกจะใสโจง
กระเบนสวมเสื้อคอกลมแบบเรียบงาย  สวนตัวเบ็ดเตล็ดตาง ๆ อาจจะหมสไบเฉียงหรืออาจจะแตงกายใหพอ
ทราบวาตนเองแสดงเปนตัวอะไรเทานั้น  แตในปจจุบันเมื่อถึงตอนของการแสดงละครเปนเรื่องแลว  บางครั้งก็
อาจจะนําเอาเครื่องแตงกายอยางชุดไทยประยุกตหรือชุดอยางลิเกมาใชประกอบการแสดง  ทั้งนี้อาจจะกลาวได
วาการแตงกายยืนเครื่องพระ-นาง มีบทบาทในการแสดงมากที่สุดเพราะสามารถใชประกอบการแสดงละครใน
ลําดับขั้นตอนตาง ๆ ไดทั้งส้ิน  สวนเครื่องแตงกายแบบประยุกตที่ถูกนํามาใชในปจจุบันนั้นมักจะใชสําหรับแสดง
ละครในแนวสมัยใหม  เครื่องแตงกายที่ไดกลาวถึงไปแลวนั้นมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           

9 สัมภาษณสมปอง  ทักญาติ,  หัวหนาคณะละครชาตรีคณะเปรมฤทัยวัยรุน,  27  กันยายน  2544. 
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ก.  เครื่องแตงกายยืนเครื่องตัวพระ   
 เครื่องแตงกายยืนเครื่องตัวพระ มีสวนประกอบดังนี้ 

1) เส้ือผาที่สวมใสขณะแสดง 
2) เครื่องประดับอื่น ๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  36  :  สวนประกอบเครื่องแตงกายยืนเครื่องพระของคณะ  เปรมฤทัยวัยรุน 
 
เส้ือผาที่ใชสวมใสขณะแสดงไดแก 
 1)   เส้ือแขนสั้นมีซิปผาตลอดหนาอกและตัดหลวม ๆ ลักษณะไมพอดีตัว ใชผาตวนและปกดวยเล่ือม
เปนลวดลายตาง ๆ ตลอดทั้งตัว 
 2)   ผานุง  มีทั้งผานุงสําเร็จสามารถสวมใสไดเลย  และผานุงเปนผืนที่ตองมาทําการจับจีบกอนสวมใส  
มีวิธีนุงจับจีบได  2  แบบ คือ  จุงจีบโจง กับนุงจีบโจงหางหงส  เนื้อผาที่นิยมนํามาใชในปจจุบันคือผาทอลาย
หรือผาตาด 
 3)   ชายระบาด   ประกอบไปดวย 2 สวนคือ  หอยดานขาง 1 สวน กับหอยดานหนาอีก 1 สวน  ปก
ดวยเลื่อมเปนลวดลายตาง ๆ แลวหอยภูสีน้ําเงินหรือทองที่ปลาย 
 4)   รัดสะเอว  เปนผายาวใชรัดบริเวณสะโพก ใชผาตวนและปดดวยเลื่อมตลอดผืน   
 5)   สนับเพลา  คลายกับกางเกงมีความยาวครึ่งนอง  ปกดวยเล่ือมบริเวณชายสนับเพลา 

6) ถุงเทาสีขาวความยาวระดับใตหัวเขาเล็กนอย 
 
 
 
 

(1) 

(2) 

(3)

(4)
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ภาพที่  37  :  สวนประกอบเครื่องประดับเครื่องแตงกายยืนเครื่องพระของคณะ  เปรมฤทัยวัยรุน 
 
เครื่องประดับอื่นๆ  ไดแก 
 1)   นวมคอ  ลักษณะเปนวงกลมมีหยัก  เนื้อผาตวนปกดวยเล่ือมเปนลายตาง ๆ ใชสวมใสบริเวณ
ลําคอใหอยูระดับบา 
 2)   ทับทรวง  เปนรูปทรงสี่เหลี่ยมแนวตั้งดังภาพ  ทําจากผาดามกระดาษ หรือไมใหแข็ง  ปกดวยเลื่อม
มีสายคลองคอ  สวมใสลักษณะเดียวกับสรอยคอ 
 3)   สังวาลย  มี 2 สาย  โดยใชผาตวนสีเชนเดียวกันปกดวยเล่ือมที่ขอบ  และทําเปนดอกดวงตาง ๆ  
สวมใสพาดสะพายแลงระหวางตัวจากซายไปขวา 1 เสน และจากขวาไปซายอีก 1 เสน 

4) เข็มขัด นิยมใชเข็มขัดที่เรียกวา "เกล็ดปลา"  ซึ่งหาซื้อไดตามรายขายเครื่องละครทั่วไป 
นอกจากนี้ยังมีขอมือ 2 ขาง  ซึ่งมีลักษณะเดียวกันกับขอมือของตัวนางที่ไดกลาวถึงตอไป 

 

(4) 

(1) 

(2) 

(5)

(3)
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5)  ขอมือ  ทําจากผารูปทรงแนวยาวประมาณรอบขอมือ  ตรงกลางยกสูงเปนมุมเล็กนอยใชผาอะไรก็
ไดดาม 2 ชั้นใหแข็งเล็กนอย  หากเปนผาพื้นควรปกเลื่อมดวยลวดลายบางเพื่อความสวยงาม  สวมใสบริเวณ
ขอมือทั้ง 2 ขาง 

6)   เครื่องประดับศีรษะ นิยมใชศิราภรณที่เรียกวา "มงกุฎ" ของตัวนาง  โดยหาซื้อไดตามรานขาย
เครื่องละครทั่วไป  โดยไมจํากัดวาตองทัดดอกไมไวดานไหน  ซายหรือขวา  จะทัดดอกไมทั้งสองขางก็ได 
  
วิธีการแตงกายยืนเครื่องตัวพระ    
 1)  กอนการแตงกายทุกครั้งนักแสดงตองใสสนับเพลา   โดยใหปลายขาของสนับเพลามีความยาว
ประมาณครึ่งนอง  สวมถุงเทา  ใสเส้ือ  สวมนวมคอ  สวมขอมือ  และขอเทาใหเรียบรอย  แลวจึงทําการนุงผา 

2) วิธีนุงผามี 3 แบบดังที่ไดกลาวมาแลวในตอนตนคือ  นุงแบบจีบโจง  นุงแบบจีบโจงหางหงส  และ
นุงแบบสําเร็จ  โดยวิธีการนุงผาแตละแบบมีลําดับขั้นตอนดังตอไปนี้ 

 
 การนุงผาแบบจีบโจง 

 
ลําดับที่  1 
 
วิธีปฏิบัติ  :   นําผานุงมาสวมเขากับตัว จับปลายผาทั้ง 2 ดานใหเทากัน จากนั้นจับผาจีบเขาหาตัวจนกระทั่ง
หมดผา  แลวจึงคาดเข็มขัดเพื่อปองกันผานุงหลุด 
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ลําดับที่  2 

 
วิธีปฏิบัติ  :  ยกจีบหนาที่จับไปแลวขึ้นเล็กนอย  แลวทําการจับจีบไลจีบลงไปใหสุดปลายผาอีกครั้งหนึ่ง  โดย
นักแสดงจะหยิบจีบแนวผาที่อยูขางลําตัวทั้ง 2  ขึ้น  เพื่อใหผาดานขางดูพองตัว  ซึ่งในขั้นตอนนี้อดีตจะใชไม
แขวนเสื้อดามดานใน 
 
ลําดับที่  3 

 
วิธีปฏิบัติ  : นําผานุงสอดลอดหวางขาไปยังดานหลัง  ใหนักแสดงหันหลังใหผูทําการแตง  แลวหยิบจีบแนวผาที่
อยูขางลําตัวทั้ง 2 ดาน (ดานหลัง)  จากนั้นจึงไลจีบผาแตละจีบใหมีขนาดสม่ําเสมอกันเพื่อความสวยงาม  แลว
จึงสอดปลายผาเขาไปในเข็มขัดที่คาดทับไวเก็บปลายผาที่สอดขึ้นใตเข็มขัด  โดยจับปลายทั้ง 2 แยกออกจากกัน
แลวสอดไวใตเข็มขัดอีกครั้งหนึ่ง  เทานี้ก็จะไดการนุงผาในแบบจีบโจง 
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การนุงผาแบบจีบโจงหางหงส 
 

ลําดับที่ 1 

 
วิธีปฏิบัติ  :  นําผานุงมาสวมเขากับตัว  จับปลายผาทั้ง 2 ดานใหเทากัน  จากนั้นจับผาจีบเขาหาตัวจนกระทั่ง
หมดผา แลวจึงคาดเข็มขัดเพื่อปองกันผานุงหลุด 
 
 
ลําดับที่  2 

 
วิธีปฏิบัติ   :   ยกจีบหนาที่จับไปแลวขึ้นเล็กนอย  แลวทําการจับจีบไลจีบลงไปใหสุดปลายผาอีกครั้งหนึ่ง  โดย
นักแสดงจะหยิบจีบแนวผาที่อยูขางลําตัวทั้ง 2 ขึน้  เพื่อใหผาดานขางดูพองตัว  ซึ่งในขั้นตอนนี้ในอดีตจะใชไม
แขวนเสื้อดามดานใน 
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ลําดับที่ 3 

 
วิธีปฏิบัติ   :  นําปลายผานุงสอดลอดระหวางขาไปยังดานหลัง  ใหนักแสดงหันดานหลังใหผูทําการแตง  แลว
หยิบจีบแนวผาที่อยูขางลําตัวทั้ง 2 ดาน (ดานหลัง)  จากนั้นจึงไลจีบผาแตละจีบใหมีขนาดสม่ําเสมอกันเพื่อ
ความสวยงาม  แลวจึงสอดปลายผาเขาไปในเข็มขัดที่คาดทับไว 
 
 
ลําดับที่  4   

 
วิธีปฏิบัติ  :  ปลอยจีบดานหนาที่ถูกเข็มขัดทับไวลงมา  จากนั้นจึงมวนไปทางดานซายมือ 
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ลําดับที่ 5 

 
วิธีปฏิบัติ  :  นักแสดงหันหลัง  ปลอยจีบดานหลังเล็กนอยใหพอดีกับจีบดานหนาที่ถูกปลอยมาแลวจับจีบ
ดานหลังใหสมํ่าเสมอกันอีกครั้งหนึ่ง  จับปลายผาที่สอดขึ้นไปใตเข็มขัดใหแยกออกจากกัน  แลวนําไปสอดไวใต
เข็มขัดใหเรียบรอย  เทานี้ก็จะไดการนุงผาในแบบจีบโจงหางหงส 
   
 
 การนุงผาแบบสําเร็จ 

 
วิธีปฏิบัติ  :  การนุงผาสําเร็จไมตองจับจีบสามารถสวมทับกับเส้ือไดเลย เทานี้ก็จะไดการนุงผาในแบบผาสําเร็จ 
 
 
 
 
 



 89

ลําดับขั้นตอนตอไปจะเปนการเก็บรายละเอียดสวนอื่น ๆ  ในการแตงกายยืนเครื่องตัวพระ 
 - การเก็บรายละเอียดในการแตงกาย 
 
ลําดับที่  1 

 
วิธีปฏิบัติ  :  นําชายระบาด  (หอยขาง)  มาผูกคาดที่เอวใหปลายทั้ง 2 แยกออกขางลําตัว  แลวจึงนํารัดสะเอวมา
คาดทับบริเวณสะโพก  เก็บปลายผาโดยใชเข็มกลัดติด 
 
ลําดับที่ 2 

 
วิธีปฏิบัติ  :  นําหอยหนามาผูกทับบริเวณเอว จากนั้นจึงคาดเข็มขัดและสวมสังวาลยทั้ง 2 เสนทับนวมคอ  โดย
เสนหนึ่งพาดจากหัวไหลดานขวามาทางดานซาย  อีกเสนหนึ่งพาดจากหัวไหลดานซายมาทางดานขวา  ยกทับ
ทรวงขึ้นทับสังวาลย   จากนั้นจึงสวมศิราภรณโดยมัดผมไวขางหลัง เทานี้เปนการเสร็จส้ินวิธีการแตงกายยืน
เครื่องพระ 
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ข.  เครื่องแตงกายยืนเครื่องนาง   
 เครื่องแตงกายยืนเครื่องนาง  มีสวนประกอบดังตอไปนี้ 
 1)  เส้ือผาที่สวมใสขณะแสดง 
 2)  เครื่องประดับตาง ๆ 

 
ภาพที่  38  :  สวนประกอบเครื่องแตงกายยืนเครื่องนางของคณะ  เปรมฤทัยวัยรุน 

 
เส้ือผาที่ใชสวมใสขณะแสดง  ไดแก 
 1)   เส้ือในนาง  จะมีลักษณะมีสายหรือไมมีสายก็ได   อาจปกลายหรือไมปกก็ได  เปนผาชนิดใดก็ได  
แตนิยมมากที่สุดจะเปนผาตวน 
 2)   ผาหมนาง  เปนผายาวตลอดผืนผาวงกลมไวสวมคอ  และผาดานหนาตั้งแตคอลงไปเพื่อที่จะได
สวมคอไดอยางสะดวก  นิยมใชผาตวนประกอบดวย 2 สีดวยกัน   และปกลวดลายดวยเลื่อมตลอดทั้งผืน 
 3)   ผานุงมี 2 แบบดวยกันคือ  แบบผานุงสําเร็จ  สามารถสวมใสไดเลย  นิยมใชผาตาดกับผานุงที่มี
ลักษณะเปนผืนตองนํามาจับจีบกอนการสวมใส  ซึ่งนิยมใชผาที่มีลักษณะเนื้อแข็งกวาแบบแรก  เพื่อจะไดจับจีบ
ไดงายขึ้นตอการสวมใส 
 4)   นวมคอ  ลักษณะเปนวงกลมมีหยัก  เนื้อผาตวนปกดวยเล่ือมเปนลายตาง ๆ ใชสวมใส  บริเวณ
ลําคอใหอยูในระดับประบา 
 5)   ถุงเทา   สีขาวความยาวอยูใตหัวเขาเล็กนอย  ซึ่งบางครั้งอาจสวมใสหรือไมก็ได 
 

(1) 

(2) 

(4)

(5)
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ภาพที่  39  :  สวนประกอบเครื่องประดับเครื่องแตงกายยืนเครื่องนางของคณะ  เปรมฤทัยวัยรุน 
 
เครื่องประดับอื่นๆ  ไดแก 
 1)  ทับทรวง  เปนรูปทรงสี่เหลี่ยมแนวยาวดังภาพ  ทําจากผาดามกระดาษ  หรือไมใหแข็งปกดวย
เล่ือมมีสายคลองคอ  สวมใสลักษณะเดียวกับสรอยคอ 
 2)  เข็มขัด นิยมใชเข็มขัดที่เรียกวา "เกล็ดปลา" ซึ่งหาซื้อไดตามรายขายเครื่องละครทั่วไป 
 3)   ขอมือ  ทําจากผารูปทรงแนวยาวประมาณรอบขอมือ  ตรงกลางยกสูงเปนมุมเล็กนอยใชผาอะไรก็
ไดดาม 2 ชั้นใหแข็งเล็กนอย  หากเปนผาพื้นควรปกเลื่อมดวยลวดลายบางเพื่อความสวยงาม  สวมใสบริเวณ
ขอมือทั้ง 2 ขาง 
 4)   เครื่องประดับศีรษะ นิยมใชศิราภรณที่เรียกวา "มงกุฎ" ของตัวนาง  โดยหาซื้อไดตามรานขาย
เครื่องละครทั่วไป  โดยไมจํากัดวาตองทัดดอกไมไวดานไหน  ซายหรือขวา  จะทัดดอกไมทั้งสองขางก็ได 
 
 
 
 

(2) 

(1) 

(4) 

(3) 
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วิธีแตงกายยืนเครื่องนาง 
 1)   กอนการแตงกายทุกครั้งนักแสดงจะตองใสเส้ือในนาง  พรอมกับสวมขอมือและขอเทาใหเรียบรอย
กอน  จากนั้นจึงเริ่มใสผาหมนาง 
 2)   ใสผาหมนางและสวมนวมคอ 

 
วิธีปฏิบัติ  :  นําผาหมนางตรงชวงที่เปนวงกลมสวมเขาไปใหพอดีคอ  จากนั้นจึงนําชายผาหมนางดานซายมาติด
เข็มกลัดที่ดานขวา นําชายผาหมนางดานขวาติดเข็มกลัดที่ดานซาย  โดยใหชายผาหมนางดานขวาทับดานซาย  
จากนั้นจึงสวมนวมคอ และทําการนุงผา 
 3)   วิธีนุงผามี 2 แบบดวยกันคือ  แบบหยิบจีบผา กับแบบผาสําเร็จ ซึ่งแตละแบบมีลําดับขั้นตอน
ดังตอไปนี้ 
 การนุงผาแบบหยิบจีบ 

 
วิธีปฏิบัติ  :  จับจีบผาที่ชายผาดานซายพอประมาณ  มัดดวยเชือกหรือหนังยางไวแลวนําจีบมาวางดานหนาขาง
ขวา  จากนั้นนําผาดานที่ยังไมไดหยิบจีบวนไปทางดานซายโดยผานดานหลัง  แลวจึงมาจับจีบจนหมดผาดังรูป 
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ลําดับที่ 2 
 
 

 
 
วิธีปฏิบัติ  :  นําปลายผาที่จับจีบไวแลวใสเขาไปในผานุงตรงกลางดานหนา  แลวใหชายผาที่จีบมัดไวอยูใน
ลักษณะเดิม  จากนั้นกดปลายผาลงแลวคาดเข็มขัดคับจีบดังรูป   สวมทับทรวงและเครื่องศิราภรณ โดยมัดผมไว
ดานหลังใหเรียบรอย 
 
  การนุงผาแบบสําเร็จ 

 
วิธีปฏิบัติ  :  สามารถนํามาสวมใสไดเลยโดยไมตองจับจีบแตอยางใด  คาดเข็มขัดทับขอบกระโปรง  สวมทับ
ทรวง และเครื่องศิราภรณ  โดยมัดผมไวดานหลังใหเรียบรอย 
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 ค. เครื่องแตงกายตัวตลก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
ภาพที่  40  :  สวนประกอบเครื่องแตงกายตัวตลกโบราณของคณะ  ส.บัวนอย 
 
เครื่องแตงกายตัวตลกแบบโบราณ  ประกอบดวย 

1)  เส้ือ  ใชผาแพรตวนตัดเปนทรงคอกลมแบบหลวม ๆ มีสีสัน 
 2)  ผานุง  นําผาผืนยาวมานุงลักษณะเดียวกับโจงกระเบน  สวมเครื่องประดับอะไรก็ได และแตงหนา
ทาตาใหผูชมรูสึกตลกขบขัน 
 

 

(2) 

(1) 
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 ง. เครื่องแตงกายตัวละครผูหญิงเบ็ดเตล็ด 
 เครื่องแตงตัวละครผูหญิงเบ็ดเตล็ด ประกอบดวย 

 1)   เส้ือผาที่สวมใสขณะแสดง 
 2)   เครื่องประดับอื่น ๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  41  :  สวนประกอบเครื่องแตงกายตัวเบ็ดเตล็ดผูหญิงของคณะ  ส.บัวนอย 
 
เส้ือผาที่สวมใสขณะแสดง ไดแก 
 1)   สไบ หมพาดหัวไหลดานซาย มีทั้งสําเร็จรูปสวมใสไดทันที กับสไบที่เปนผืนตองนํามาพับรอบตัว
กอน แลวจึงพาดทับขึ้นไปบนหัวไหลดานซาย โดยติดเข็มกลัดที่ดานหลัง 
 2)   ผานุง มีทั้งผานุงที่ตองนํามาจับจีบกอนทําการสวมใส กับผานุงสําเร็จที่สามารถสวมใสไดทันที แต
ปจจุบันนิยมสวมใสผานุงในแบบสําเร็จมากกวาแบบจับจีบ เพื่อความสะดวกและรวดเร็วมากกวา 
 นักแสดงในบทบาทตัวละครผูหญิงเบ็ดเตล็ดอาจจะสวมถุงเทาหรือไมก็ได 
 
 
 
 

(2) 

(1)
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เครื่องประดับอื่น ๆ ไดแก 
 1)   เข็มขัด, สรอยคอ, ตางหู, สรอยขอมือ,ซึ่งเครื่องประดับตาง ๆ เหลานี้จะเปนแบบใดก็ไดแลวแตจะ
จัดหาไดในทองถิ่น 
 2)   เครื่องประดับศีรษะก็แลวแตจะตกแตงดวยวัสดุอะไรก็ได หากเปนนางอิจฉาหรือนางยักษนิยม
สวมใสกระจัง∗ 

 
 
 

 
ภาพที่  42  :  กระจังสําหรับนางอิจฉาและนางยักษ 
 ปจจุบันอยูในความครอบครองของ  นางสมปอง  ทักญาติ 
ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  18  พฤศจิกายน  2545 

                                                           
∗ กระจังหรือกระบังหนาเปนเครื่องประดับศีรษะที่ใชประกอบการแสดงใชสวมครอบบริเวณกรอบของ

หนาผาก 
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 จ. เครื่องแตงกายตัวละครบทบาทผูชายสําหรับละครเทงตุกพันทาง 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  43  : เครื่องแตงกายละครเทงตุกพันทางบทบาทผูชายของคณะ  ณ. นาคเจริญ 
 
เส้ือผาและเครื่องประดับตัวละครบทบาทผูชายสําหรับละครชาตรีพันทางไดแก 
 1)   เส้ือ นิยมใชผาแวววาวตัดแขนสั้นพอดีตัว ปลายตัวเส้ือบานเล็กนอยลักษณะคลายเครื่องแตงกาย
ลิเก 
 2)   ผานุง นิยมใชผาแวววาวตัดเปนผานุงสําเร็จรูป ทรงคลายกับเครื่องแตงกายลิเก 
 3)   สนับเพลา นิยมปกเพชรที่ชายของสนับเพลา 
 
 
 

 

(1) 

(2) 

(3) 

(5) (4) 
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 4)  เจียรหัว ประกอบดวย 2 สวนคือ สวนที่ 1 ผาตัดเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผายาวคาดทับที่ศีรษะ และ
สวนที่ 2 ผาถักเพชรเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผาเชนเดียวกัน แตมีความกวางที่แคบกวา คาดทับสวนที่ 1 
 5)   หัวมอญ และปน นิยมใชแบบที่เปนเพชร โดยติดหัวมอญบนศีรษะ และปกปนดานขางศีรษะเพื่อ
ความสวยงาม 
 6)   สรอยคอ สรอยขอมือ ตางหู อาจมีหรือไมมีก็ได นิยมสวมใสเครื่องประดับในแบบที่เปนเพชร 
 7)   ถุงเทาสีขาว ความยาวอยูใตหัวเขาเล็กนอย 
 

ช. เครื่องแตงกายตัวละครผูหญิงเบ็ดเตล็ดสําหรับละครเทงตุกพันทาง 
 เครื่องแตงกายตัวละครผูหญิงเบ็ดเตล็ดสําหรับละครเทงตุกพันทาง ประกอบดวย 

 1)   เส้ือผาที่สวมใสขณะแสดง 
 2)   เครื่องประดับอื่น ๆ 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  44  : เครื่องแตงกายละครเทงตุกพันทางบทบาทผูหญิงของคณะเปรมฤทัยวัยรุน 
 

(2) 
(1) 
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เส้ือผาที่สวมใสขณะแสดง ไดแก 
 1)   เส้ือ นิยมตัดเสื้อชนิดสวมใสโดยสามารถรูดซิปดานหลังไดเลย รูปแบบคอนไปทางชุดไทยประยุกต 
ปกลวดลายดวยลูกปดและเลื่อมพอสวยงาม 
 2)  ผานุง นิยมนุงผานุงแบบสําเร็จจีบหนานาง ซึ่งสามารถสวมใสไดทันทีโดยไมตองจับจีบกอน 

3) ถุงเทาสีขาว ความยาวระดับใตหัวเขาเล็กนอย ซึ่งบางครั้งอาจจะสวมใสหรือไมก็ได 
เครื่องประดับอื่น ๆ ไดแก  
 เข็มขัด, สรอยคอ, ตางหู, สรอยขอมือ ไมจํากัดรูปแบบแลวแตจะสามารถหามาสวมใสได เครื่องประดับ
ศีรษะก็เชนกัน สามารถนําอะไรมาสวมใสเพื่อความสวยงามก็ได 

 
ฉ.  เครื่องแตงกายตัวตลกแบบพันทาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  45  : เครื่องแตงกายตัวตลกแบบพันทาง 
 
เครื่องแตงกายตัวตลกแบบพันทาง ประกอบดวย 
 1)   เส้ือ นิยมสวมเสื้อคอกลมแบบใดก็ไดที่มีสีสันฉุดฉาด 

2) กางเกง นิยมใสกางเกงที่มีสีสันฉุดฉาด สวมเครื่องประดับอะไรก็ไดและแตงหนาทาตาใหผูชมเกิด
ความรูสึกตลกขบขัน 

 
 
 
 
 

(2) 

(1) 
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เนื่องจากราคาเครื่องแตงกายที่ตัดเย็บและปกสําเร็จแลวมีราคาสูง คณะละครสวนใหญจึงมักจะ
ประดิษฐเครื่องแตงกายเหลานี้ขึ้นดวยตนเอง ซึ่งหลักและวิธีการประดิษฐก็ไมสลับซับซอนมากนัก เพียงแตนําผา
ที่เตรียมไวไปตัดเย็บใหเปนรูปทรงของตัวเสื้อพระหรือผาหมนาง ซึ่งในขั้นตอนนี้คณะละครสวนใหญนิยมซื้อผา
ตวนมาเอง แลวไปวาจางชางตัดเย็บในยานตําบลบางกระไชยเปนผูตัดเย็บใหโดย มีอัตราคาตัดเย็บ เส้ือตัวพระ
ตัวละประมาณ 150 บาท และผาหมนางผืนละ 100 บาท จากนั้นจึงนํามาเขียนลวดลายลงไปบนผืนผาแลวปก
ดวยเลื่อมดิสโก∗ ลงไปในลักษณะดนถอยหลังตามแนวเสนที่วาดไว ลวดลายที่นิยมสวนใหญจะเปนรูปทรงเลขา
คณิต อาทิ เสนเฉียง เสนตรง เสนโคง วงกลมโดยเสนตาง ๆ เหลานี้จะถูกนํามาประกอบเรียบรอยเขาดวยกันเปน
ลวดลายตาง ๆ ซึ่งแบงออกได 2 ลักษณะดังนี้ 
 1.  ลวดลายเสนเฉียงที่เดินเสนกั้นลายดอกดวงดานใน หรือที่ชาวบานแถบนั้นเรียกวา ลายขนมปง∗∗ 
 2.   ลวดลายดอกดวงที่ไมมีเสนเฉียงกั้น 

 
ภาพที่ 46 :  ภาพลายเสนเฉียงที่ชาวบานแถบนั้นเรียกวาลายขนมปง  เส้ือตัวพระของนาง สมปอง  
                   ทักญาติ 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  15  พฤษภาคม  2545 

                                                           
         ∗เหลื่อมดสิโก เปนเหลี่ยมที่มีรปูวงกลมภายในมีมุมเหลี่ยมหลายมมุ มีความแวววาวมากกวาเหลี่ยมชนิดอื่น 
       ∗∗ ชาวบานเรียกตามลักษณะลายเสนที่เปนมุมเหลี่ยมคลายกับขอบของขนมปง 
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ภาพที่ 47  : ภาพลายดอกดวงที่ไมมีเสนเฉียงของลายขนมปง สไบตัวนางของนางสมปอง ทักญาติ 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  15  พฤษภาคม  2545 
 
 สีของเครื่องแตงกายที่นิยมเลือกมาใชนั้นมีลักษณะดังนี้  ตัวพระและตัวนางนิยมนุงหมสีเดียวกัน ทั้งนี้ก็
เพื่อใหเกิดความกลมกลืน ดูแลวเปนเสมือนชุดเดียวกัน แตหากเปนสวนที่ใชตัดขอบเชน ขอแขน ขอบของชาย
ระบาด กรองคอ หรือขลิบที่อยูบริเวณขอบของผาหมนาง นิยมใชสีตัดกัน เชน สีชมพู  - น้ําเงิน, สีสม – น้ําเงิน, 
น้ําเงิน – เหลือง เปนตน  สาเหตุที่ใชเสนตัดขอบเปนโทนสีที่ตัดกันกับผาพื้นก็เพื่อสรางจุดเดนใหกับเครื่องแตง
กาย และไมใหเครื่องแตงกายมีสีสันที่กลมกลืนกันมากจนเกินไปนัก  
 จากที่กลาวมาจะเปนไดวาในปจจุบันเครื่องแตงกายที่ใชประกอบการแสดงละครเทงตุกนั้นมีทั้งในแบบ
ยืนเครื่องและแบบประยุกตสมัยใหม ซึ่งความหลากหลายที่เกิดขึ้นนี้เองสะทอนใหเห็นถึง อิทธิพลส่ิงแวดลอม
รอบขางที่เขามามีผลตอการเปลี่ยนแปลงของลักษณะเครื่องแตงกายดังนี้ 
 1. อิทธิพลของการแสดงลิเก การแสดงลิเกนับวาเปนสวนสําคัญในการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของ
เครื่องแตงกาย ในอดีตชุมชนแถบนี้มีละครเทงตุกเปนศิลปะที่ใหความบันเทิงแกชาวบานเพียงอยางเดียว ตอเมื่อ
มีการแสดงลิเกเขามาและไดรับความนิยมจากคนในชุมชนเปนอยางมาก ทําใหคณะละครเทงตุกมีรายไดลด 
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นอยลง จึงจําเปนที่จะตองมีการเปลี่ยนแปลงวิธีการแสดงตลอดจนเสื้อผาเครื่องแตงกายใหมีความวิจิตรงดงาม
มากยิ่งขึ้น เพื่อเรียกความสนใจจากผูชมใหกลับมาอีกครั้งหนึ่ง แตการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนี้ไดซึมซับเอา
รูปแบบเครื่องแตงกายของลิเกมาไดเปนอยางมาก อาทิ ตัวพระยืนเครื่องเริ่มสวมถุงเทาเชนเดียวกับการแสดงลิเก 
อีกทั้งในการแสดงละครเรื่อง นักแสดงสวนใหญก็นิยมที่จะแตงตัวเหมือนกับการแสดงลิเก จนไมสามารถแยก
ออกจากกันได 
 2.  อิทธิพลของตลาดเครื่องละครในกรุงเทพมหานคร การที่เสนทางคมนาคมมีความเจริญมากขึ้น 
ยังผลใหคณะละครสามารถเดินทางไป-กลับระหวางกรุงเทพมหานครกับจันทบุรีสะดวกขึ้น การหาซื้อเครื่องแตง
กายและวัสดุในการประดิษฐจึงเปนไปไดงายขึ้น และเมื่อหัวหนาคณะละครไดมีโอกาสเห็นเครื่องแตงกาย
หลากหลายชนิดในกรุงเทพมหานคร ก็มีความรูสึกชื่นชอบและจดจํานําไปประดิษฐเปนเครื่องละครของตน อาทิ 
ตัวอยางการเลือกใชผาตลอดจนเลื่อมดิสโกที่ใชในการปกก็นํามาจากเครื่องละครที่วางขายอยูในตลาดพาหุรัด 
นอกจากนี้ยังมีสวนประกอบอื่น ๆ ที่หาซื้อมาจากกรุงเทพมหานคร เชน เครื่องประดับศีรษะตัวนาง เข็มขัด หรือ
แมกระทั่งแนวคิดในการออกแบบลวดลายในการปกก็นํามาจากรายขายเครื่องละครในจังหวัดกรุงเทพมหานคร
ทั้งส้ิน 

3. อิทธิพลที่ไดจากสื่อทางโทรทัศน ในอดีตชุมชนที่ตั้งคณะละครเทงตุกยังไมมีไฟฟาตลอดจน
เครื่องมืออิเล็กทรอนิกสใด ๆ เขามาในชุมชน จึงทําใหการรับรูขาวสารความเปนไปของโลกภายนอกไมสะดวกนัก 
ตอเมื่อเทคโนโลยีมีความเจริญตางๆมีมากขึ้น ไฟฟาและเครื่องใช          อิเล็กทรอนิกสตาง ๆ มีราคาถูกลง คณะ
ละครเทงตุกแทบทุกบานจึงมีโทรทัศนเปนของตนเองทําใหมีโอกาสเห็นการแสดงโขน ละคร และการแสดง
ประเภทอื่น ๆ ผานทางเครื่องรับโทรทัศนดังนั้น เมื่อไดเห็นวาเครื่องแตงกายของการแสดงละครชนิดใดสวยงาม ก็
มักจะนํามาเปนตัวอยางในการประดิษฐเครื่องแตงกายในคณะละครของตน เชน การใชผาสีกันมาตัดเย็บเปน
เส้ือตัวพระและผาหมนาง เปนตน 

 
3.6  อุปกรณประกอบการแสดง 
 อุปกรณที่นํามาใชประกอบในการแสดงเทงตุก มักทําจากวัสดุที่หาไดงายในทองถิ่น โดยอุปกรณตาง ๆ 
เหลานี้มีความสําคัญซึ่งลวนแตชวยสรางสีสันใหกับการแสดงเปนอยางมาก อีกทั้งยังมีสวนชวยในเรื่องของการ
ส่ือความหมาย และการดําเนินเนื้อเรื่องอีกดวย อุปกรณที่ปรากฏในการแสดงละครเทงตุกไดแก 
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 1) เตียง เตียงที่ใชประกอบการแสดงละครนี้ทางฝายเจาภาพจะเปนผูจัดหาไวให ซึ่งโดยปกติ
ชาวบานสวนโดยทั่วไปมักจะมีเตียงในลักษณะนี้ไวพักผอนอริยาบทอยูแลวแตจะมีขนาดที่แตกตางกันออกไป ซึ่ง
หากจะนํามาใชประกอบการแสดงแลวควรเปนเตียงไมส่ีเหลี่ยมผืนผาขนาดประมาณ 3x1.5 เมตร สูงประมาณ
ใหนักแสดงสามารถนั่งวางเทาไดติดพื้นพอดี เตียงดังกลาวจะถูกจัดวางไวบริเวณกึ่งกลางเวทีติดกับฉากและเมื่อ
นักแสดงแตละตัวออกฉาก ก็จะตองมานั่งทําบทอยูบนเตียงนี้ ดังนั้นเตียงจึงมีบทบาทสําคัญมากในการให
นักแสดงออกมานั่งเพื่อรองและเจรจาสําหรับดําเนินเรื่องราวตามทองเรื่อง 
 
 

ภาพที่ 48 :  เตียงสําหรับประกอบการแสดง 
เจาภาพไดจัดเตรียมไวสําหรับคณะเปรมฤทัยวัยรุนใชแสดงในงานแกบน ตําบลบางกะไชย จังหวัด
จันทบุรี 

ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  11  เมษายน  2545 
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 2)   ไมรบ ไมรบนี้เปนอาวุธที่ใชประกอบในการแสดง เมื่อเรื่องราวดําเนินไปไดสักพักหนึ่ง ตัวเอกและตัว
โกงจะใชไมรบนี้เขาตอสูฟาดฟนซึ่งกันและกันเพื่อการแยงชิงหรือลางแแคน ซึ่งทาทางการรบตาง ๆ เหลานี้ลวนมี
ระเบียบปฏิบัติทั้งส้ิน ไมรบในการแสดงละครเทงตุกทํามาจากไมพลอง หรือไมอะไรก็ไดในทองถิ่นที่มีความหนา
และสามารถนํามาเหลาใหกลม มีความยาวประมาณ 1 เมตร ไมรบดังกลาวนี้นักแสดงละครเทงตุกจะใหความ
เคารพและจะนํามาวางขณะที่ประกอบพิธีไหวครูเพื่อเปนการบูชาครูอีกดวย 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 49 : ไมรบ ของคณะ ณ. นาคเจริญ  
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  11  เมษายน  2545 

 
 



 105

3) ไมตะขาบ ไมตะขาบทํามาจากกระบอกไมไผปาดใหเวาตรงกลาง แลวผาซีกบริเวณปลายไมให
แยกหางออกจากกันเล็กนอย จากนั้นจึงเหลาและเกลาผิวออกใหบางเพื่อจะไดมีน้ําหนักเบาใชสําหรับ
ประกอบการแสดงในบทบาทของตัวตลก ซึ่งเวลาตีหรือกดไมลงไปจะเกิดเสียงดังแตผูที่ถูกตีจะไมรูสึกเจ็บเทาใด
นัก 
 
 
 

 
ภาพที่ 50  : ไมตะขาบ ของคณะ ณ. นาคเจริญ  
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  11  เมษายน  2545 
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 4)   กระบองผา ทํามาจากผาตัดเย็บประกบกันใหมีความยาวประมาณ 1 เมตร แลวยัดนุนลงไป
จากนั้นจึงเย็บปดปลาย อุปกรณชนิดนี้ก็ใชตีแทนไมตะขาบสําหรับตัวตลก ซึ่งหากนํามาใชเมื่อทําเสร็จใหม ๆ จะ
มีลักษณะแข็งและเปนรูปทรงยาวดูเหมือนกระบองอันใหญ เมื่อนํามาใชประกอบการแสดงโดยใชกระบองผาตี
อีกฝายหนึ่งแรง ๆ จะทําใหผูชมรูสึกถึงความรุนแรงและความเจ็บปวด แตจริง ๆ แลวนักแสดงกลับไมรูสึกเจ็บ
ดังนั้นจึงสรางความขบขันใหแกผูชมเปนอยางมาก แตเมื่อกระบองผานี้ถูกใชไปนานๆก็จะออนตัวลงดังเชน 
กระบองผาของคณะละครหลาย ๆ คณะในปจจุบัน 
 
 

ภาพที่ 51 : กระบองผา  ของคณะ ณ. นาคเจริญ  
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  11  เมษายน  2545 
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 5)   อุปกรณเบ็ดเตล็ดอื่น ๆ อุปกรณเบ็ดเตล็ดอื่น ๆ นี้เปนอุปกรณที่นอกเหนือจากอุปกรณทั้งหมดที่
ไดกลาวมาแลวขางตนซึ่งอาจจะมีลักษณะเชนเดียวกับของเลนเด็กที่มีในทองถิ่นและมักจะใชในการแสดงเพื่อให
ผูชมเกิดความรูสึกตลกขบขัน โดยมิไดมีพิธีรีตองในในการเลือกใชเทาใดนัก ตัวอยางเชน ใชตุกตาแทนเมื่อถึงบท
ลูก ใชปนไลยิงกันเมื่อถึงบทตอสูเปนตน 
 

 
 
ภาพที่ 52 : อุปกรณเบ็ดเตล็ดอื่นๆ ของคณะ ณ. นาคเจริญ  
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  11  เมษายน  2545 
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อุปกรณที่ไดกลาวถึงไปนั้นนอกเหนือจากเตียงแลว ทางหัวหนาคณะจะตองมีและจัดเก็บไวในถุงผาที่
ตัดเย็บเปนทรงยาว หรือบางคณะอาจใชถุงปุยที่หาไดงายมาใสอุปกรณเหลานี้แทนเชนคณะเปรมฤทัยวัยรุน ถุง
ดังกลาวนี้จะรวมความเรียกวาถุงไมรบ ตอเมื่อจะทําพิธีไหวครูจึงจะเปดปากถุงแลวนําอุปกรณเหลานี้ออกมาวาง
ควบคูไปกับเครื่องบูชาครูดวย เพื่อถือเปนการไหวทําความเคารพอุปกรณตาง ๆ ไปพรอม ๆ กับการทําความ
เคารพคุณครู 

 
3.7 ผูแสดง 
 ผูแสดงละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี มีทั้งนักแสดงสมัครเลนและนักแสดงมืออาชีพ สวนใหญนักแสดง
มือสมัครเลนนั้นจะเปนผูที่เคยฝกหัดละครแตไมมีใจรักหรือไมพรสวรรคที่จะแสดงละครเทาใดนักกับนักแสดงที่
เคยประกอบการแสดงเปนอาชีพแตเมื่อแตงงานไปแลวก็มิไดรับงานแสดงอีก ดังนั้นเมื่อคณะละครขาดตัวผูแสดง
จึงมักจะขอรองใหบุคคลเหลานี้มาชวยงานแสดงเปนบางครั้งคราวเทานั้น กลุมบุคคลเหลานี้จึงจัดอยูประเภท
นักแสดงมือสมัครเลน สวนนักแสดงอาชีพนั้นเปนผูที่รับงานแสดงละครเปนงานหลักซึ่งในที่นี้ผูวิจัยจะขอกลาวถึง
เพียงนักแสดงมืออาชีพเทานั้น  

จากการสํารวจนักแสดงมืออาชีพในป พ.ศ. 2544 – 2545 พบวามีจํานวนทั้งสิ้น 82 คน โดยผูแสดง
สวนใหญเปนเพศหญิง มีเพศชายเพียง 13 คนเทานั้น นักแสดงที่มีอายุนอยที่สุด คือ 7 ป ผูที่มีอายุมากที่สุดคือ 
73 ป โดยผูแสดงสวนใหญมีอายุ 15 – 35 ป นักแสดงสวนใหญที่มีอายุ 7 – 18 ป อยูในวัยเรียนตั้งแตชั้น
ประถมศึกษา – มัธยมศึกษา นักแสดงที่เหลือจะจบการศึกษาภาคบังคับของกระทรวงศึกษาธิการคือ ชั้น
ประถมศึกษาปที่ 4 (ในอดีต) กับชั้นประถมศึกษาปที่ 6 (ในปจจุบัน) ซึ่งนักแสดงที่จบการศึกษาแลวนี้สวนใหญ
มักจะประกอบอาชีพเสริมยามไมมีการแสดงไดแก คาขาย เล้ียงกุง รับจางอื่น ๆ เปนตน 
 ลักษณะการประกอบอาชีพ 
 ลักษณะการประกอบอาชีพแบงออกไดเปน 2 ลักษณะคือ ผูแสดงสังกัดคณะกับผูแสดงอิสระ 
 -  ผูแสดงสังกัดคณะ คือ ผูที่แสดงประจําอยูในคณะใดคณะหนึ่งแตอาจจะไปแสดงในคณะอื่นก็ได
หากคณะของตนไมมีงาน แตเปนที่นาสังเกตวาเมื่อคณะที่ตนเองสังกัดอยูมีงานแสดง ถึงแมจะรับงานของคณะ
อื่นไวกอนแลวนักแสดงเหลานี้ก็ตองละทิ้งและกลับมาแสดงใหกับคณะของตน ทั้งนี้เนื่องจากนักแสดงที่มีสังกัด
สวนใหญมักจะเปนลูกหลานในวงศญาติ หรือเปนลูกศิษยที่หัวหนาคณะเปนผูฝกหัดละครให จึงควรที่จะตอง
แสดงความกตัญูตอญาติหรือครูผูฝกหัด ซึ่งผูแสดงสังกัดคณะมีจํานวนดังนี้ 
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ตารางที่2 : แสดงชื่อคณะและจํานวนนักแสดงที่อยูในสังกัด 
  

ลําดับ ชื่อคณะ จํานวนนักแสดง 
1 คณะ ส.บัวนอย 16 
2 คณะสําราญศิลป 10 
3 คณะ ณ. นาคเจริญ 15 
4 คณะเปรมฤทัยวัยรุน 15 
5 คณะขวัญใจเจริญศิลป 12 

  
 นักแสดงที่มีสังกัดจํานวนทั้งส้ิน รวม  68  คน 
 
หมายเหตุ : คณะละครนอกเหนือจากนี้คือคณะละครที่ไมมีนักแสดงเปนของตนเอง 
 
 คณะที่มีนักแสดงในสังกัดเหลานี้ หากนักแสดงไดเลิกหรือหยุดการแสดงไปเนื่องจากเหตุผลประการใด
ก็ตาม หัวหนาคณะจําตองฝกนักแสดงใหม ๆ ขึ้นมาทดแทนอยูเสมอ หากคณะใดไมไดฝกนักแสดงขึ้นมาทดแทน
ก็จะทําใหนักแสดงในคณะของตนเหลือนอยลง และไมมีนักแสดง ในที่สุดเมือมีงานแสดงก็จําตองหานักแสดง
จากคณะอื่นหรือนักแสดงอิสระมาเลนประสมวง ดังเชน คณะชวนชื่น คณะถนอมจิตรดิษยเจริญ คณะไชยเจริญ
ศิลป คณะจันทราบันเทิงศิลป 
 -   ผูแสดงอิสระ คือ ผูที่มิไดแสดงประจําอยูในสังกัคณะใดคณะหนึ่งและสามารถรับงานแสดงได
อยางอิสระ นักแสดงกลุมนี้มักจะฝกฝนการแสดงมาจากครูหลาย ๆ ทาน ดวยวิธีการสังเกต และอาศัย
ประสบการณ ดังนั้นจึงทําใหนักแสดงเหลานี้สวนใหญเกิดความคิดวาตนเองเปนละครดวยตัวของตนเอง หรือ
อาจจะเปนนักแสดงที่เคยอยูในสังกัดคณะใดคณะหนึ่งแลวแยกตัวออกมาเปนอิสระ จากการสํารวจพบวาใน
ปจจุบันมีนักแสดงกลุมนี้อยูประมาณ 14 คน 
 
 การจัดกลุมผูแสดงละคร 
 ผูวิจัยไดสังเกตการแสดงแตละครั้งพบวา ในการแสดงครั้งหนึ่ง ๆ จะมีจํานวนผูแสดงสวนใหญ
ประมาณ 12 – 15 คน หากนอยกวานี้ก็ไมต่ํากวา 7 คน อีก 2 – 5 คนจะเปนนักดนตรีที่ทําหนาที่เปนผูบรรเลง 
โทน กลอง ฉาบ และระนาด สวนกรับ ฉ่ิง และลูกคูรองรับนั้นเปนหนาที่ของนักแสดงที่เหลืออยูในโรง สวนผูให
เร่ืองนั้นอาจจะเปนหนาที่ของหัวหนาคณะหรือตัวตลกที่มี    ประสบการณพอจะทราบเนื้อเรื่องหลายเรื่อง ๆ การ
แสดงละครเทงตุกสวนใหญใชผูหญิงเลน จะใชผูชายแสดงก็เพียงตัวตลกเทานั้นในที่นี้ผูวิจัยสามารถจัดกลุมอายุ
ของผูแสดงตามบทบาทและความสามารถไดดังนี้ 
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 กลุมที่ 1 ผูแสดงในกลุมนี้จะมีอายุระหวาง 7 – 11 ป เปนนักแสดงที่เพิ่งฝกหัดไดไมนานนักแตมีความ
ชํานาญพอที่จะสามารถประกอบการแสดงไดโดยใชเวลาวางในวันเสาร – อาทิตย วันปดภาคเรียนหรือชวงเวลา
หลังจากเลิกเรียนมาแสดงละคร  ผูแสดงกลุมนี้สวนมากจะเปนลูกหลานของคณะละคร บทบาทที่ไดรับสวนใหญ
เปนบทลูกและหากยังไมมีความชํานาญพอที่จะเลนละครเรื่องก็มักจะแสดงเฉพาะในชวงของการรําไหวเจาและ
รําถวายมือไปกอน 
 กลุมที่ 2  ผูแสดงในกลุมนี้จะมีอายุระหวาง 12 – 29 ป เปนนักแสดงที่มีความสามารถมากกวาในกลุม 
1 มีทั้งผูที่เปนลูกหลานคณะละครและผูที่อยูใกลเคียงที่ใหความสนใจในการแสดง นักแสดงกลุมนี้เปนกลุมที่มี
จํานวนมากที่สุด โดยนักแสดงคนไหนที่มีความชํานาญในการใชบทบาทก็จะไดรับบทเปน นางเอก พระเอก ตัว
เบ็ดเตล็ดอื่น ๆ ลดหล่ันกันออกไป 
 กลุมที่ 3 ผูแสดงในกลุมนี้จะมีอายุระหวาง 30 – 45 ป เปนนักแสดงที่มีความชํานาญมากกวานักแสดง
กลุมที่ 2 โดยนักแสดงในกลุมนี้สวนมากที่พบเปนลูกหลานของหัวหนาคณะละคร และบทบาทที่ไดรับสวนใหญ
มักจะไดแก บทของพอ – แม 
 กลุมที่ 4 ผูแสดงในกลุมนี้จะมีอายุระหวาง 46 – 73 ป เปนผูที่มีความชํานาญและมีประสบการณใน
การแสดงมากที่สุด สามารถรองและรําไดหลายเรื่องและหลายเพลงไมจํากัดบทบาทที่จะไดรับ นักแสดงกลุมนี้
ไดแกเจาของคณะ และญาติพี่นองที่ไดรับเชิญใหไปแสดงเฉพาะในงานอนุรักษวัฒนธรรมของจังหวัดเปนประจํา
เกือบทุกป นักแสดงกลุมนี้จะถูกเรียกตามประสาชาวบานวา “ละครคนแก” 
 จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาการฝกหัดละครในวัยเด็กจะเริ่มจากผูที่เปนลูกหลานของคณะละครกอน 
ตอเมื่อเจริญเติบโตยางเขาสูวัยรุน ผูที่สนใจถึงแมจะไมใชลูกหลานก็จะเขามารวมแสดงละครดวย แตเม่ือยางเขา
สูวัยกลางคนแลว พวกที่ไมใชลูกหลานก็จะหยุดแสดงไปเนื่องจากแตงงานและหันไปประกอบอาชีพอื่น ในขณะที่
ลูกหลานก็ยังคงตองแสดงตอไปนับแตวัยเด็กจนกระทั่งเขาสูวัยสูงอายุ 
 
3.8  การฝกหัดละคร 
 จากการเก็บขอมูลผูวิจัยพบวาในชวงป พ.ศ. 2544 – 2545 ไมมีคณะละครคณะใดทําการฝกหัด
นักแสดงในชวงนั้นเลย เนื่องจากขณะนั้นแตละคณะมีนักแสดงในจํานวนที่พอเหมาะอยูแลว แตทั้งนี้ผูวิจัย
สามารถประมวลลักษณะวิธีการฝกหัดผูแสดงละครเทงตุกไดดังนี้ 

นักแสดงสวนใหญเร่ิมฝกหัดเมื่อมีอายุไดประมาณ 5 – 15 ปและมักจะใชเวลาวางชวงเย็นหลังจากเลิก
เรียน ปดภาคการศึกษา หรือวันเสาร – อาทิตย มาฝกหัดที่บริเวณบานของหัวหนาคณะละคร โดยหัวหนาคณะ
ละครจะเปนผูฝกหัดใหแกผูแสดงเหลานี้ ซึ่งวิธีการฝกหัดของแตละคณะก็จะมีความคลายคลึงกันซึ่งอาจแตกตาง
กันออกไปบางก็ในสวนของลําดับขั้นตอนการฝกหัด ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 
 
 
 
 



 111

ตารางที่3 :แสดงเปรียบเทียบขั้นตอนการฝกหัดละครเทงตุกของคณะตางๆ 
 

ช่ือคณะ ขั้นที ่1 ขั้นที ่2 ขั้นที ่3 ขั้นที ่4 ขั้นที ่5 
ส.บัวนอย รําแมบท 12 ทา 1) รองกลาวตัว 

2)เจรจา – เชิด 
3) ฝกรองและ
รําตามบทที่มี
อยู 

1) รองไหวเจา 
2) รําไหวเจา 

รําคุณครูและรํา
ซัด จะฝกให
เฉพาะลูกหลาน
เทานั้น 

ฝกหัดแสดงบน
เวทีจริง 

สําราญศิลป รําแมบท 12 ทา 1) รองกลาวตัว 
2)เจรจา – เชิด 
3) ฝกรองและ
รําตามบทที่มี
อยู 

1) รองไหวเจา 
2) รําไหวเจา 

รําคุณครูและรํา
ซัด จะฝกให
เฉพาะลูกหลาน
เทานั้น 

ฝกหัดแสดงบน
เวทีจริง 

ชวนชื่น รองกลาวตัว 1)รําแมบท12
ทา 
2)รองไหวเจา 
3)รําไหวเจา 

1) เริ่มหัดตั้งวง
ยกแขนใหพอรู
ทา 
2) เมื่อเริ่มเปน
แลวจึงใหฝก
รองและรําตาม
บทที่มีอยู 

หากผูแสดงมี
ความสามารถก็
จะตอทารํา
คุณครูและรํา
ซัดให 

ฝกหัดแสดงบน
เวทีจริง 

ไชยเจริญศิลป รองกลาวตัว 1)รําแมบท12
ทา 
2)รองไหวเจา 
3)รําไหวเจา 

1) เริ่มหัดตั้งวง
ยกแขนใหพอรู
ทา 
2) เมื่อเริ่มเปน
แลวจึงใหฝก
รองและรําตาม
บทที่มีอยู 

หากผูแสดงมี
ความสามารถก็
จะตอทารํา
คุณครูและรํา
ซัดให 

ฝกหัดแสดงบน
เวทีจริง 
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ชื่อคณะ ขั้นที ่1 ขั้นที ่2 ขั้นที ่3 ขั้นที ่4 ขั้นที ่5 
ถนอมจิตรศิษย
เจริญ 

รองกลาวตัว 1)รําแมบท12
ทา 
2)รองไหวเจา 
3)รําไหวเจา 

1) เริ่มหัดตั้งวง
ยกแขนใหพอรู
ทา 
2) เมื่อเริ่มเปน
แลวจึงใหฝก
รองและรําตาม
บทที่มีอยู 

หากผูแสดงมี
ความสามารถก็
จะตอทารํา
คุณครูและรํา
ซัดให 

ฝกหัดแสดงบน
เวทีจริง 
 
 
 
 
 
 

ณ.นาคเจริญ 1) รองไหวเจา 
2) รําไหวเจา 

รําแมบท 12 ทา 1) รองกลาวตัว 
2) เจรจา – เชิด 
3) ฝกรองและ
รําตามบทที่มี
อยู 

หากผูแสดงมี
ความสามารถก็
จะตอทารํา
คุณครูและรํา
ซัดให 

ฝกหัดแสดงบน
เวทีจริง 

เปรมฤทัยวัยรุน 1) รองไหวเจา 
2) รําไหวเจา 

รําแมบท 12 ทา 1) รองกลาวตัว 
2) เจรจา – เชิด 
3)) ฝกรองและ
รําตามบทที่มี
อยู 

หากผูแสดงมี
ความสามารถก็
จะตอทารํา
คุณครูและรํา
ซัดให 

ฝกหัดแสดงบน
เวทีจริง 

ขวัญใจเจริญ
ศิลป 

รองกลาวตัว 1)รําแมบท12
ทา 
2)รองไหวเจา 
3)รําไหวเจา 

1) เริ่มหัดตั้งวง
ยกแขนใหพอรู
ทา 
2) เมื่อเริ่มเปน
แลวจึงใหฝก
รองและรําตาม
บทที่มีอยู 
 
 
 
 
 
 
 

หากผูแสดงมี
ความสามารถก็
จะตอทารํา
คุณครูและรํา
ซัดให 

ฝกหัดแสดงบน
เวทีจริง 
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ชื่อคณะ ขั้นที ่1 ขั้นที ่2 ขั้นที ่3 ขั้นที ่4 ขั้นที ่5 
จันทราบันเทิง
ศิลป 

1) รองไหวเจา 
2) รําไหวเจา 

รําแมบท 12 ทา 1) รองกลาวตัว 
2) เจรจา – เชิด 
3) ฝกรองและ
รําตามบทที่มี
อยู 

หากผูแสดงมี
ความสามารถก็
จะตอทารํา
คุณครูและรํา
ซัดให 

ฝกหัดแสดงบน
เวทีจริง 

 
จากตารางจะเห็นไดวา คณะละครแตละคณะมีวิธีการฝกหัดที่คลายคลึงกัน โดยคณะ ส.บัวนอยจะ

เริ่มฝกโดยใหหัดรําแมบท 12 ทา ซึ่งถือเปนหัวใจหลักของการแสดงใหไดเสียกอนแลวจึงฝกรองในขณะที่คณะอื่น 
ๆ จะใหผูแสดงเริ่มฝกหัดจากการรองไหวเจา ซึ่งถือเปนขั้นตอนที่งายที่สุดของการแสดง จากนั้นจึงเริ่มฝกรํา เมื่อ
ถึงขั้นตอนการฝกแสดงละครเขาเรื่องทุกคณะจะเริ่มจากการหัดรําและรองตามบท ละครเรื่องไชยเชษฐ และสังข
ทองใหไดเสียกอน จากนั้นจึงหัดเจรจาทวนบท และรําเพลงเชิด ซึ่งถือเปนโครงสรางในการแสดงทุกฉาก ตอเมื่อ
ฝกหัดถึงขั้นออกแสดงบนเวทีจริง เรื่องที่ใชประกอบในการแสดงก็จะเปล่ียนไปจากที่เคยฝกซอมมา ดังนั้น
นักแสดงจึงตองฝกแสดงบนเวทีจริงดวยวิธีดนกลอนสดโดยอาศัยหลักคําพอง คําสัมผัสจากบทละครที่เคย
ฝกซอมมา โดยในชวงแรกๆ คุณครูจะใหลูกศิษยรับบทที่งายๆกอนเพื่อเปนการฝกหัดออกแสดงในเบื้องตน  

ในลําดับถัดไปคุณครูจะคัดเลือกใหใครไดรับบทบาทอะไรนั้นขึ้นอยูกับหนวยกานและความสามารถที่
ไดสังเกตมาแลวจากการฝกหัดรําแมบท 12 ทา การรองและรําไหวเจา แลวจึงสอนใหแสดงเขาเรื่องในบทบาทนั้น 
ๆ เมื่อออกแสดงบนเวทีจริงจนชํานาญแลวผูแสดงจึงจะสามารถเปลี่ยนไปแสดงในบทบาทอื่นได สวนการรํา
คุณครูและซัดชาตรีนั้น คุณครูจะฝกหัดใหเฉพาะผูที่มีทักษะและความสามารถสูง แตคณะ ส.บัวนอย จะฝกหัด
ใหเฉพาะผูที่เปนลูกหลานเทานั้น ทั้งนี้เนื่องจากทารําของคณะ ส.บัวนอยเปนทารําที่ไดรําสืบทอดมาจากนายทิม
โดยตรงจึงถือวามีความศักดิ์สิทธิ์และไมควรถายทอดใหผูอื่น10 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
10 สัมภาษณบุญเรือน สรอยศรี, หัวหนาคณะละครเทงตุก ส.บัวนอย, 15 ธันวาคม 2544. 
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3.9  เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 
 เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครเทงตุก  มีลักษณะคลายคลึงกับปพาทยชาตรี  จะแตกตางกัน
ที่เครื่องดนตรีของละครเทงตุกไมมีปชวาและฆองคู ตอเมื่อกาลเวลาผานไปเครื่องดนตรีจึงไดเกิดการพัฒนาและ
เปล่ียนแปลงเรื่อยมา จนกระทั่งในปจจุบันนี้สามารถพบวงดนตรีที่ใชประกอบในการแสดงได ใน 3 ลักษณะ คือ 
 1)  วงดนตรีแบบโบราณ วงดนตรีประเภทนี้เปนวงดนตรีหลักของละครเทงตุกมาแตดั้งเดิม  นับจาก
อดีตจนกระทั่งปจจุบันซึ่งเครื่องดนตรีทั้งหมดประกอบดวย 
 โทนชาตรี หุนของโทนชาตรีทําจากไมขนุน  หรือไมกระทอน  โดยใชหนังขึ้นหนากลอง  โทน
ชาตรีถือเปนเครื่องดนตรีหลักที่ใชกําหนดจังหวะหนาทับ  เม่ือตีจะมีเสียงดัง เทงๆ หากใชเพียง 1 ลูก อาจทําให
นักดนตรีเกิดความเมื่อยลาไดเพราะไมมีผูชวยคอยตีสลับ  ดังนั้น วงดนตรีละครเทงตุก 1 วงจึงมักมีการใชโทน
ชาตรีตีประกอบการแสดงจํานวน 2 ลูก 
 กลองตุก มีชื่อเรียกอีกอยางหนึ่งวากลองชาตรี หุนของกลองตุกทําจากไมกามปู  โดยใชหนัง
วัว-ควาย ขึ้นหนากลอง แลวใชหมุดซึ่งทําจากไมตอกขึงใหหนากลองตึง  เมื่อตีจะมีเสียงดังกรุก เปนเครื่องดนตรี
ประเภททําจังหวะโดยตีสอดแทรกไปตามจังหวะหนาทับของเสียงโทน 
 ฉ่ิง เปนเครื่องดนตรีที่ทําขึ้นจากทองเหลือง  มีลักษณะคลายกับฝาขนมครก  มีหนาที่เปนผูทํา
จังหวะ  เมื่อตีกระทบกันจะมีเสียง “ฉ่ิง” และ  “ฉับ”   
 ฉาบเล็ก  เมื่อตีเปดมือ จะมีเสียงดัง “แฉง”  หากตีปดมือจะมีเสียงดัง “ฉาบ”  มีหนาที่บรรเลง
คลุกเคลาไปกับจังหวะฉิ่ง   
 กรับ   เปนเครื่องดนตรีที่ใชในการทําจังหวะประกอบกับฉ่ิง  ใชตีกระทบกันใหเกิดเสียง 
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ภาพที่ 53  :  วงดนตรีแบบโบราณที่ใชประกอบการแสดงละครเทงตุกของคณะ ส.บัวนอย 
ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  12  เมษายน  2545 
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 2) วงดนตรีแบบพันทาง  เปนวงดนตรีที่เกิดขึ้นหลังจากวงดนตรีในแบบแรก  แตไดเพิ่มเครื่องดนตรี  
“ระนาดเอก”  เขามาอีกชิ้นหนึ่ง  มีหนาที่ดําเนินทํานองสอดแทรกเขาไปกับเครื่องดนตรีในแบบเดิม 
 
 
 
 

ภาพที่  54  :  วงดนตรีแบบพันทางของคณะ ส.บัวนอย  
ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  12  เมษายน  2545 
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 3) วงดนตรีแบบประยุกต เปนวงดนตรีที่เกิดขึ้นลาสุด  โดยมีลักษณะเหมือนกับวงดนตรีแบบประยุกต
ทุกชนิด  แตเพิ่มเครื่องดนตรีสากล  อาทิ  กลองชุด  เขามาอีกชนิดหนึ่ง  เพื่อเพิ่มความสนุกสนาน  เราใจ  ใหกับ
การแสดงมากยิ่งขึ้น 
 
 

 
ภาพที่  55  :  วงดนตรีแบบประยุกตของคณะเปรมฤทัยวัยรุน กําลังแสดงในงานประจําปศาลเจาแม   

        เกาะขวาง  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  19  เมษายน  2545 
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 ถึงแมเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครเทงตุกจะทวีความหลากหลายขึ้นเพียงไร  เสียงโทน
ชาตรี  ก็ยังคงเปนเสียงหลักขณะประกอบการแสดง  เพราะผูตีโทนจะตองเปนผูกําหนดใหนักแสดงยักตัว  ย่ําเทา
ไปตามจังหวะ  หนาทับของโทน  อีกทั้งยังตองคอยสังเกตเมื่อนักแสดงทําทารําอันเปนสัญลักษณกําหนดให
บรรเลงจังหวะหนาทับใดอีกดวย  อาทิ  รัว,  เสมอ  เปนตน  ดังนั้นนอกจากผูตีโทนจะตองมีความรูในเรื่องของ
ดนตรีแลว ยังตองเปนมีความรอบรูในเรื่องความหมายของการใชทารําดวย  สวนเสียงของกลองตุกนับเปนเสียง
รอง  ซึ่งผูตีกลองตุกก็จะตีประสานสอดแทรกไปกับเสียงโทน  สวนเครื่องดนตรีประเภท  ฉ่ิง  ฉาบ กรับ  ทําหนาที่
กําหนดจังหวะไปตามหองเพลงซึ่งแตละหอง  นอกจากนี้ระนาดเอกก็ถูกตีเพื่อดําเนินทํานองเรื่อยไปใหการ
บรรเลงดนตรีมีความไพเราะมากขึ้น  ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวา  เสียงโทนเปนเสียงหลักในการกําหนดจังหวะ  
ขณะประกอบการแสดง  ในการจัดการแสดงคณะละครจะมีวงดนตรีประจําของตนเองอยูแลวซึ่งจะผูกขาดทํา
การแสดงรวมกันอยูเรื่อยไปโดยสวนใหญนักดนตรีเปนเครือญาติกับหัวหนาคณะละครดวย 
 
3.9  เพลงประกอบการแสดง 
 เพลงที่ใชประกอบการแสดงละครเทงตุกพบได 2 ลักษณะคือ 

1) เพลงหนาพาทย  
2) เพลงรอง 
 

              เพลงหนาพาทย  เพลงหนาพาทย ในที่นี้ผูวิจัยหมายถึงเพลงที่บรรเลงดวยเครื่องดนตรีโดยไมมีเสียงซึ่ง
รองใชประกอบกิริยาอาการตางๆ ของนักแสดง จากการสังเกตการแสดงมากวา 30 ครั้งผูวิจัยพบวาละครเทงตุก
จังหวัดจันทบุรีใชเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงสามารถสรุปไดดังนี ้

 
ตารางที่ 4 : แสดงลักษณะการเลือกใชเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงละครเทงตุก 

 
ชื่อเพลง ความหมายและลักษณะการเลือกใชประกอบการแสดงละครเทงตุก 

เสมอ ใชสําหรับการไป-มาอยางปกติไมรีบรอนและรวมไปถึงการมาในระยะใกลๆ การเดินทาง
ออกจากหองหนึ่งมาอีกหองหนึ่ง หรือออกมานั่งบัลลังกในการแสดงจะใชสําหรับการออกนั่ง
ฉากของตัวเจาและการออกรําคุณครู 

เชิด ใชสําหรับการไป-มา อยางไกลๆ และมีอาการรีบรอน ในการแสดงใชสําหรับเดินทางเขาโรง
หรือส่ือความหมายวาจะไปยังที่ใดที่1 ในทุกๆ ฉาก ของการตอสู 

รัว ใชสําหรับการสําแดงเดชหรือปรากฏการณที่เกิดขึ้นโดยฉับพลัน  ในการแสดงใชสําหรับ
บรรเลงกอนการตอสู หรือใชกอนเพลงเชิด  หรือใชในตอนหายตัวเปนตน 
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ชื่อเพลง ความหมายและลักษณะการเลือกใชประกอบการแสดงละครเทงตุก 
โอด ใชสําหรับการแสดงอาการรองไห 
โลม ใชสําหรับการเลาโลมดวยความรัก  หรือใชบรรเลงกอนจะนอน 
เดิน ใชประกอบการรายรํากอนเดินทางไปยังที่หนึ่งที่ใดสําหรับตัวละครทุกตัว 

 
 
เพลงรอง ลักษณะเพลงรองของละครเทงตุกนิยมรองเพลงในอัตรา 2 ชั้นและชั้นเดียวเทานั้น  ไมนิยม

เพลงในอัตรา 3 ชั้น  เพราะมีความชามากจึงไมเหมาะสมที่จะนํามารองประกอบการแสดง  การรองเพลง
ประกอบการแสดงละครเทงตุกไมจําเปนตองมีความไพเราะเพราะพริ้งอยางเพลง 2 ชั้นหรือเพลงเถา  แตควรรอง
ใหเหมาะสมกับทารํา  เนื้อรอง  อารมณและอุปนิสัยของตัวละครแตละตัว  จากการสังเกตการแสดงมากวา 30 
ครั้งผูวิจัยพบวาละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรีใชเพลงรองประกอบการแสดงสามารถสรุปไดดังนี้ 
 

ตารางที่ 5 : แสดงลักษณะการเลือกใชเพลงรองประกอบการแสดงละครเทงตุก 
 

ชื่อเพลง ลักษณะการใช 
เพลงโทนชาตรี สําหรับตัวละครทุกตัว  จะใชรองกลาวตัวตัวในลําดับแรก  แลวจึงรองเพลง

อื่นในลําดับตอไป  แตปจจุบันนี้นักแสดงมักจะรองเพลงโทนเพื่อดําเนิน
เรื่องราวตลอดการแสดง 

รายชาตรี ใชสําหรับการดําเนินเรื่อง 
โอโทน สําหรับนางแสดงความโศกเศรา 
ชาตรี  กรับลําโทน ใชสําหรับดําเนินเรื่องบทตลก 
ชมดาว ใชสําหรับการเดินชมสวน 

 
 ในปจจุบันพบวานักแสดงละครเทงตุกสวนใหญรองเพลงไดเฉพาะเพลงโทนเทานั้น  ทั้งนี้อาจ
เนื่องมาจาก  เพลงตาง ๆ  ที่ไดกลาวไปแลวมักจะไมมีการบัญญัติชื่อเพลงไวในบทละคร  เพียงแตรองตาม ๆ ตอ
กันเรื่อยมา  เมื่อนักแสดงในปจจุบันไมจําเปนรําตามบทเพลงที่มีอยูแตเดิม  ก็ไมจําเปนตองมีการฝกซอม และ
ลักษณะการรองก็นิยมรองเพลงเดิม ๆ  ซ้ํา ๆ กัน  เพื่อมิใหเปนการยุงยาก  ดังนั้นเพลงที่นอกเหนือจากเพลงโทน  
จึงมีเพียงนักแสดงรุน เกา ๆ  ที่มีอายุเกิน 50 ปไปแลวเทานั้นที่สามารถรองได 
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3.11  ผูชม  
 ละครเทงตุกเปนละครที่ไมไดทําการแสดงเฉพาะที่ใดที่หนึ่ง แตจะสลับสับเปล่ียนสถานที่แสดงไป

เรื่อยๆ สุดแทแตเจาภาพจะจัดหา  จากการเก็บขอมูลผูวิจัยพบวา  กลุมผูชมละครเทงตุกนั้นแบงออกเปน 2 
ประเภทคือ   กลุมผูชมที่ตั้งใจมาชมละคร   และกลุมผูชมที่มิไดตั้งใจชมละคร 
 1)  กลุมผูชมที่ตั้งใจมาชมละคร   ผูชมกลุมนี้มักตั้งบานเรือนอยูใกลเดียวกับสถานที่จัดงาน  และเมื่อ
ทราบขาววาจะมีละครมาแสดงก็ตั้งใจที่จะมานั่งชมการแสดงดวยความตั้งใจ   ซึ่งสามารถแบงกลุมผูชมที่ตั้งใจ
มาชมละครได 3 ลักษณะคือ 
  -  กลุมผูใหญ  ผูชมกลุมนี้โดยเฉลี่ยจะมีอายุประมาณ 40-80 ป  มักจะนั่งอยูหนาเวทีและตั้งใจ
ชมศิลปะแหงการรองและรําดวยความตั้งใจตั้งแตตนจนจบ  เปนผูที่เคยชมละครเทงตุกมาแตสมัยอดีต  เมื่อครั้ง
สมัยยังไมมีมหรสพหรือส่ืออื่น ๆ เขามาสูชุมชนมากนัก  ดังนั้นจึงสามารถบอกรายละเอียดของความแตกตาง
ระหวางละครเทงตุกในอดีตกับปจจุบันไดเปนอยางดี 
  -  กลุมเด็ก  ผูชมกลุมนี้โดยเฉลี่ยจะมีอายุประมาณ 5-12 ป  มักตั้งบานเรือนอยูละแวกใกลเคียง
กับสถานที่แสดงบางก็มาชมละครกับผูปกครอง  บางก็มากันเอง  ในหมูเด็ก ๆ ดวยกัน  การชมละครของกลุมเด็ก
นี้มักจะมีสมาธิจดจอเพียงภาพของเครื่องแตงกาย  การแตงหนา  และการพูดโตตอบกันของตัวละครมากกวาที่
จะสนใจศิลปะแหงการรองและรํา  ผูชมกลุมนี้เม่ือละครเริ่มแสดงมักจะมีที่นั่งชมอยูแถวหนาตอเม่ือเวลาผานไป
มักจะคอย ๆ ขยับเขามาชมจนชิดขอบเวที  เมื่อตัวตลกออกมาก็มักจะพูดจาหยอกลอกับผูชมกลุมนี้เปนที่
ครื้นเครง 
  -  กลุมคนเมา  ผูชมกลุมนี้สวนใหญเปนเพศชาย  มักจะนั่งจับกลุมดื่มเหลาอยูขางเวที  เมื่อเมา
ไดที่ก็ออกมาขอเพลงและเตนประกอบจังหวะรวมกับนักแสดงไปดวย  โดยสวนใหญนักแสดงจะไดรับรางวัลจาก
ผูชมกลุมนี้  แตเมื่อสรางความปนปวนใหกับการแสดงมากเกินไปก็มักจะถูกเชิญใหไปอยูบริเวณอื่น 
 2)  กลุมผูชมที่มิไดตั้งใจชมละคร  ผูชมในกลุมนี้สวนใหญจะเดินผานไปมาในบริเวณงานและหยุดพัก
ชมการแสดงอยูเพียงครูหนึ่งเทานั้น  ซึ่งหากเปนงานประจําปที่มีการออกรานสินคาและมหรสพอื่น ๆ   ผูชมกลุม
นี้ก็จะเดินชมบริเวณสถานที่จัดงานทั่วไปโดยมิไดใหความสนใจกับการแสดงเทงตุกเทาใดนัก 
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ภาพที่  56 :  ผูชมกลุมเด็กที่ชมการแสดงอยูชิดขอบเวที 
        การแสดงละครเทงตุกของคณะเปรมฤทัยวัยรุน ในงานฝงลูกนิมิต  
       วัดชากไทย  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  30  พฤษภาคม  2545 
 
3.12  โอกาสที่ใชในการแสดงและสถานที่แสดง 

โอกาสที่ใชในการแสดงละครเทงตุกสามารถแบงออกไดดังนี้ 
 1)  การแสดงเพื่อแกสินบน  สามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภทดังนี้ 
      -  การรําถวายมือ  นับเปนส่ิงสําคัญที่สุดซึ่งตองจัดใหมีขึ้นทุกครั้งในการแสดงเพื่อแกสินบน  
ทั้งนี้เพื่อเปนการบอกกลาวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ใหรับรูและตัดขาดซึ่งสินบนที่ไดบอกกลาวกันไว  การรําถวายมือนั้นไม
จํากัดจํานวนของผูแสดงที่แนนอนสุดแลวแตเจาภาพจะจัดหา  โดยนักแสดงผูที่แตงกายชุดยืนเครื่องพระ-นาง 
จะตองรายรําอยูบริเวณแถวหนาอันถือเปนตัวแทนนักแสดงทั้งหมด  ระยะเวลาในการรายรําประมาณ 5-15 นาที  
ทั้งนี้ขึ้นอยูกับจํานวนนักแสดงเพราะนักแสดงแตละคนจะตองรองและรําเวียนกันจนครบ  การรําถวายมือมักทํา
การแสดงกันในบริเวณศาลเจา  หรือหนาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ผูจัดหาไดบนบานสานกลาวไว  แตหากไมสามารถจัดงาน
ในบริเวณดังกลาวไดก็มักจะใหนักแสดงรายรําในบริเวณลานกลางแจง  ลําดับขั้นตอนของการรําถวายมือ  มีดังนี้ 
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   ขั้นตอนที่ 1 -  หัวหนาคณะทําพิธีไหวครูบริเวณสถานที่แตงตัว-แตงหนาที่เจาภาพจัดเตรียม
ไวในบริเวณงาน 

  ขั้นตอนที่ 2 -  นักดนตรีและนักแสดงเดินทางไปยังหนาบริเวณสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ไดบนบานไว  
และนั่งเรียกแถวเพื่อเตรียมทําการแสดง  เจาภาพจุดธูปเพื่อเตรียมทําการแสดง  เจาภาพจุดธูปบอกกลาว  และ
จุดธูปใหนักแสดงคนละ 1 ดอก เพื่อบอกกลาวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์เชนกัน  จากนั้นปพาทยจงึโหมโรงสักครู  แลว
นักแสดงจึงเริ่มรองไหวเจา  ตอดวยการรําถวายมือ  ดวยแมบท 12 ทา  จึงถือเปนอันเสร็จส้ินการแสดง  การรํา
ถวายมือนิยมทําการแสดงใหเสร็จส้ินกอนเวลา 12.00 น. แตหากมีการแสดงละครเรื่องดวยก็อาจจะรําถวายมือ
ในชวงเย็นและแสดงละครตอเนื่องไปจนถึงเวลาดึกก็ได 
  -   การแสดงละครเปนเรื่อง  ผูวิจัยพบวามี 2 ลักษณะคือ  การแสดงละครหนึ่งโรง  และการ
แสดงละครหลายโรง 
   ละครหนึ่งโรง คือ การแสดงละครหนึ่งเรื่องในเวลา 3 ชั่วโมงจะเรียกวาละครหนึ่งโรงหรือ  หนึ่ง
เวลา 
   ละครหลายโรง คือ  การแสดงละครเรื่องตามลําดับโครงสรางการแสดงหลายรอบ  เชน  ละคร 
2 โรง  ใชเวลาแสดง 2 รอบ  รอบละ 3 ชั่วโมง  รวมกันเปน 6 ชั่วโมงหรืออาจเรียกวา 2 เวลา ,  ละคร 3 โรง  ใช
เวลาแสดง 3 รอบรอบละ 3 ชั่วโมงรวมเปน 9 ชั่วโมง หรืออาจเรียกวา ละคร 3 เวลา เปนตน  ในอดีตละครเทงตุก
มักแสดงติดตอกันเปนระยะเวลาหลายชั่วโมง  ทําใหการแสดงแตละครั้งตองใชเวลาครั้งละหลายวัน 
   ดังนั้นชื่อเรียกละครหนึ่งโรง  สองโรง หรือสามโรง  จึงเปนชื่อเรียกตามจํานวนรอบที่แสดง การ
แสดงละครเรื่องจะเริ่มหลังจากที่การรําถวายมือเสร็จส้ินลงแลว โดยนักแสดงจะเริ่มแสดงละครโรงที่ 1 ภายใน
สถานที่ใกลๆ  ซึ่งเจาภาพไดปลูกโรงละครเตรียมไวแลวดังขั้นตอนตอไปนี้ 
   ขั้นตอนที่  1 การรองไหวเจาและรําถวายมือ 
   ขั้นตอนที่  2 นักดนตรีโหมโรงเริ่มการรําไหวครูโดยนักแสดงตัวพระ 2 คนออกมารําคุณครู  
รําซัดชาตรี  และรําแมบท 12 ทา  แลวจึงเริ่มเลนละคร 
   หากจัดใหมีการรําถวายมือในชวงเชาก็นิยมใหมีแสดงละครตอไปอีกหนึ่งเวลาหรือ1โรงเพื่อให
การแสดงสิ้นสุดกอนเที่ยง  แตหากมีละคร 2 โรงก็สามารถแสดงละครตอเนื่องในชวงเวลาบายหรือเย็นไดเลยโดย
ไมตองมีการรําถวายมือหรือรําไหวครูอีกครั้งหนึ่ง 
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 2)  การแสดงในงานมหรสพอื่น ๆ  
  การแสดงเปนมหรสพอื่น ๆ อาจมีลําดับตอนเหมือนกับการแสดงเพื่อแกบนแตเปล่ียนจากการรอง
ไหวเจามาเปนการรองอวยพรผูชม อาทิ ขอใหคณะเจาภาพไดรํ่ารวย มีความสุข  เปนตน  หรืออาจจะเริ่มแสดง
ตามลําดับขั้นที่ 2 ของการแสดงละครเรื่องเลยก็ได  การแสดงในโอกาสนี้ มักจะจัดเนื่องในงานประจําจังหวัด  
งานวัด  งานสานกระจาด  เปนตน 
 
 งานมหรสพตาง ๆ ดังที่ไดกลาวไปแลวเหลานี้สวนใหญมักจะจัดขึ้นในชวงเขาพรรษาคือ ในราวเดือน 
ตุลาคม – พฤษภาคม  ทั้งนี้เนื่องจากชวงเวลาดังกลาวไมมีฝนมาเปนอุปสรรคในการจัดงานและการแสดง  
โดยเฉพาะอยางยิ่งในเดือนมกราคม-เมษายนจะเปนชวงที่นิยมจัดการแสดงมากที่สุด  สวนการแสดงเพื่อแก
สินบนนั้นบางครั้งผูจัดหาตองการนําละครมาแกสินบนโดยดวนก็จะจัดหาละครโดยไมเลือกฤดูกาล  ดังนั้นจึง
สามารถพบเห็นละครเทงตุกเพื่อแกสินบนไดทุกชวงเวลา 
 ในอดีตการแสดงละครเทงตุกในงานมหรสพมีมากพอ ๆ กับการแสดงเพื่อแกสินบน  แตในปจจุบันไดมี
มหรสพอื่น ๆ เขามามีบทบาทในทองถิ่นเปนจํานวนมาก  อาทิ  ลิเก  วงสตริง  เปนตน  เหตุนี้จึงทําใหละครเทงตุก
ในงานมหรสพถูกลดบทบาทลงคงเหลือเพียงการแสดงเพื่อแกสินบนเปนหลักเทานั้น 
 การแสดงตามโอกาสตาง ๆ ที่ไดกลาวมาแลวขางตนนิยมแสดงในจังหวัดจันทบุรีมากที่สุด  รองลงมา
เปนจังหวัดที่ใกลเคียงไดแก  ระยอง  และตราด  ที่เคยเดินทางไปทําการแสดงไกลที่สุดคือจังหวัด
นครศรีธรรมราช  ซึ่งเปนงานอนุรักษศิลปะวัฒนธรรมโดยสภาวัฒนธรรมจังหวัดจันทบุรีไดนําละครเทงตุกไปเลน
ประชันกับละครโนราหชาตรี  เมื่อป พ.ศ. 2542 
  
3.13  การดําเนินการจดัการ 
 เมื่อผูจัดหาไดวาจางคณะละครโดยตกลงกันในเรื่องของอัตราคาจางสถานที่แสดง  และนัดหมายวัน
เวลากันเปนที่เรียบรอยแลว  ลําดับตอไปหัวหนาคณะจะไดเปนผูประสานงานและดําเนินการจัดการเพื่อใหงาน
แสดงสําเร็จลุลวงตรงตามวัตถุประสงคที่ทางผูจัดหาตองการโดยมีลําดับขึ้นตอนในการดําเนินการจัดการ  ดังนี้ 
 กอนวันแสดง 
 1)   เมื่อไดรับการติดตอจากผูจัดหา  ทางหัวหนาคณะละครจะตองเปนผูจัดหานักแสดงใหครบตาม
จํานวนที่ทางผูจัดหาตองการ  และนัดหมายในเรื่องของวันและเวลา   สถานที่ใหชัดเจน 
 2)   จัดหานักดนตรี  ตามจํานวนชิ้นของเครื่องดนตรีที่ตองการพรอมกับนัดหมายในเรื่องของ  วัน  
เวลา  และสถานที่ใหชัดเจน 
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 3)   กอนการแสดง 1 วัน หัวหนาคณะละครจะเปนผูจัดเตรียมอุปกรณการแสดงเครื่องดนตรี  เครื่อง
แตงกายชุดพระ-นางสําหรับการรําไหวเจาและรําถวายมือใหพรอม  สวนเครื่องแตงกายเปนแบบประยุกตสําหรับ
ประกอบการแสดงและอุปกรณการแตงหนา  นักแสดงจะเปนผูจัดเตรียมมาเอง 

4) ในกรณีที่ทางคณะละครไมมีรถเปนของตนเอง  ก็ตองมีการจัดเชารถสองแถวในละแวก
ใกลเคียง  โดยตกลงราคากันตามระยะทางความใกล-ไกล  พรอมทั้งนัดหมายวันและเวลาที่จะมารับใหชัดเจน 
 วันแสดง 
 1)   เมื่อรถเชาและนักแสดง เดินทางมาถึงบานพักหัวหนาคณะละครเปนที่เรียบรอยแลว แตละคนจะ
ชวยกันจัดเรียงอุปกรณการแสดงทั้งหลายไวบนรถใหเรียบรอย โดยเครื่องดนตรี และเครื่องสวมศีรษะจะตองวาง
ไวบนที่สูงเสมอ 
 2)   หัวหนาคณะไหวส่ิงศักดิ์สิทธิ์  อันไดแก ศีรษะครูและพระพุทธรูป  กอนเดินทางออกจากบานพัก 
โดยอธิษฐานขอใหการแสดงบรรลุตามวัตถุประสงคของเจาภาพทุกประการ 
 3)   เดินทางออกจากบานพัก  ในลําดับนี้อาจจอดรับนักแสดงหรือนักดนตรีที่นัดหมายไวตามเสนทาง
การเดินทาง  หรือในบางสวนอาจจะไปรอที่สถานที่จัดงานเลย 
 4)   เมื่อเดินทางไปถึงบริเวณงาน  กอนการแสดงหัวหนาคณะจะเดินทางไปพบเจาภาพเพื่อขอ
รายละเอียดเกี่ยวกับรายนามสิ่งศักดิ์สิทธิ์  หัวขอการบนบานเพื่อใหนักแสดงนําขอมูเหลานี้ไปใชประกอบการรํา
ไหวเจา  พรอมทั้งขอเครื่องไหวครูแกเจาภาพ  โดยระหวางนี้นักแสดงจะแตงหนาแตงตัวเตรียมพรอมสําหรับการ
แสดงในบริเวณที่เจาภาพจัดหาไวให 
 5)   หัวหนาคณะ  ตัวตลก  หรือผูที่มีประสบการณการแสดงมากที่สุดจะเปนผูใหเรื่องและซักซอม
บทบาทการแสดงละครเรื่อง 
 6)   เริ่มแสดงตามลําดับขั้นตอนของการแสดง 
 7)   ผูจัดหา ใหคาตอบแทนตามที่ไดตกลงกันไวกับหัวหนาคณะหลังจากเสร็จส้ินการแสดงแลว  
จากนั้นหัวหนาคณะจะไดใหคาตอบแทนกับนักดนตรีและนักแสดงตามลําดับตอไป 
 จะเห็นไดวาการดําเนินการจัดการเปนไปไดโดยสะดวก ไมตองมีการซักซอมกอนลวงหนา ทั้งนี้
เนื่องจากนักแสดงและผูรวมงานทุกคนมีประสบการณในดานการแสดงและรูหนาที่ของตนเองเปนอยางดี  การ
แสดงจึงสําเร็จลงไดตามวัตถุประสงคและเปนไปตามลําดับขั้นตอนของการจัดการดังกลาวไปแลวขางตน 
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ภาพที่ 57  :  ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพบูชาภายในบานพักหัวหนาละครคณะเปรมฤทัยวัยรุน 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  11  ตุลาคม  2545 
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ภาพที่  58  :  ส่ิงศักดิ์สิทธิ์  ที่เคารพบูชาภายในบานพักหัวหนาละครคณะ  ณ  นาคเจริญ 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  11  ตุลาคม  2545 



 127

 
 
 

 
ภาพที่ 59  :  เครื่องแตงกายและอุปกรณประกอบการแสดงที่จัดเตรียมไวสําหรับการแสดง 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  ตุลาคม  2545 
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ภาพที่ 60  :  เครื่องดนตรีที่จัดเตรียมไวสําหรับการแสดง 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  ตุลาคม  2545 
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ภาพที่ 61 :  รถสองแถวรับจางสําหรับเปนพาหนะในการเดินทาง 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  ตุลาคม  2545 
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ภาพที่ 62 :  นักแสดงแตงหนา  แตงตัวหลังเวทีเตรียมพรอมสําหรับการแสดง 
      คณะเปรมฤทัยวัยรุน  แสดงในงานประจําป วัดหนองบัว ตําบลหนองบัว 
                   จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  19  ตุลาคม  2545 
 
3.14  การติดตอหาละคร 
 คณะละครเทงตุกมีอยูดวยกันหลายคณะดังนั้นแตละคณะจะตองมีวิธีประชาสัมพันธที่ดี     อันจะ
นํามาซึ่งอัตราความถี่ของการรับงาน  ซึ่งวิธีการเหลานั้นไดแก  การขึ้นปายคณะประกาศรับการแสดงไวบริเวณ
หนาที่พักของหัวหนาคณะละคร    การขึ้นปายไวบนเวทีขณะประกอบการแสดง  และที่สําคัญที่สุดทุกคณะ
จําเปนตองสรางความประทับใจแกผูจัดหาและผูชมใหมากที่สุด  เพราะเมื่อบุคคลเหลานี้เกิดความพึงพอใจใน
ผลงานการแสดงของคณะนั้น ๆ แลว  ก็มักจะจัดหามาแสดงจนกระทั่งกลายเปนลูกคาประจํากันอยูเนื่อง ๆ เหตุ
นี้จึงทําใหคณะละครตาง ๆ เกิดการแขงขัน  ทั้งในดานองคประกอบและวิธีการแสดง  เพื่อใหผูจัดหาเกิดความพึง
พอใจและติดตอหาละครมาแสดงในโอกาสตอ ๆ ไป  การติดตอหาละครวิธีการตาง ๆ ดังนี้   
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 1)   ผูจัดหาติดตอผานนายหนา  ซึ่งนายหนามักจะเปนผูติดตอละครคณะใดคณะหนึ่งอยูเปนประจํา 
โดยหัวหนาคณะจะแบงเงินใหนายหนาเหลานี้เปนคาหัวคิวครั้งละ 500-1000 บาท  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับราคาที่เหลือ
จากการหักเงินคาใชจายในสวนตาง ๆ แลว 
 2)  ผูจัดหาเดินทางมาติดตอเองโดยตรง  ทั้งนี้เนื่องจากละครทุกคณะจะมีปายประกาศติดอยูบริเวณ
หนาที่พักและชาวบานในทองถิ่นตางรูกันดีวาหากหางานละครตองมาหาดานฝงแหลมสิงห  ฝงกระไชย ดังนั้น  จะ
ติดตองานผานใครก็มักจะเดินทางมาดวยตนเอง  หากพบปายคณะไหนกอนก็มักจะแวะหางานที่คณะนั้น ๆ  
 3)   การแบงงานใหกัน  วิธีรับงานในลักษณะนี้จะพบมาในชวงหนางาน  ซึ่งหากคณะใดคณะหนึ่งมี
งานที่ตรงกับชวงเวลาเดียวกัน  และไมสามารถรับงานซอนกันได  ก็มักจะปนงานใหแกคณะที่เปนญาติมิตร หรือ
ศิษยที่สนิทกัน  อาท ิ  คณะ ณ  นาคเจริญ  ปนงานใหแกคณะ  เปรมฤทัยวัยรุน  คณะ ส. บัวนอย  ปนงานใหแก
คณะสําราญศิลปเปนตน 
 4)   ผูจัดหาเปนลูกคาประจํา  ของคณะละครคณะใดคณะหนึ่งอยูแลว  ซึ่งมักจะติดตองานกันผานทาง
โทรศัพท  การนี้คอนขางสะดวกและไมตองตกลงอะไรกันมากนัก  เพราะมักจะเปนที่ทราบกันดีอยูแลววาผูจัดหา
คนนี้จะใหแสดงที่ไหน หรือผูจัดหามักจะทราบราคา  ทราบรายละเอียดของการแสดงอยูแลวเปนตน 

5) การจัดหาละครในงานอนุรักษวัฒนธรรม  การจัดงานในลักษณะนี้หนวยงานตาง ๆจะ 
ติดตอผานมาทางจังหวัดและยื่นเรื่องมาที่สภาวัฒนธรรมอําเภอแหลมสิงห  โดยทางสภาวัฒนธรรมซึ่งมีความ
สนิทสนมกับละครทุกคณะอยูแลวจะเปนผูประสานงานกับคณะตาง ๆ ทั้งนี้จะเลือกคณะใดไปทําการแสดงก็
ขึ้นอยูกับความประสงคของหนวยงานวาจะตองการละครในลักษณะใด  อาทิ  หากจะหาละครเทงตุกแนว
สมัยใหมก็จะตองหาฝงบางกระไชย  หากจะละครเทงตุกในแบบโบราณก็ตองหาทางฝงแหลมสิงห  หรือหากเปน
งานที่ยิ่งใหญก็อาจนําละครหลายๆ  คณะมาเลนประสมวงหรือประชันกัน เปนตน 

 
3.15  อัตราคาจางในการแสดง 

อัตราคาจางในการแสดงละครเทงตุกแตละครั้งไมสามารถกําหนดเปนราคาตายตัวไดแนนอนได   ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับระยะทางของสถานที่จัดงาน  จํานวนนักแสดง  แสงและเสียง    ซึ่งอัตราคาจางดังกลาวไดกําหนดไวใน
ราคาคอนขางใกลเคียงกันดั้งนี้ 
 ผูจัดหารําไหวเจาและรําถวายมือเพียงอยางเดียว  อัตราคาจางสําหรับจัดหารําไหวเจา และรําถวายมือ
เพียงอยางเดียว กําหนดราคาไวประมาณ 3,000 - 4,500 บาท  มีจํานวนนักแสดง  และรายละเอียดดังนี้ 
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ตารางที่ 6: แสดงอัตราคาจางในการจัดหาละครสําหรับการรําถวายมือเพียงอยางเดียว 
 

จํานวนนักแสดง จํานวนนักดนตรี อัตราคาจาง(บาท) 
5 3 3,000 
7 3 3,500 
9 3 4,000 

 
 เมื่อสังเกตจะพบวาอัตราคาจางในการจัดหาละครเทงตุกสําหรับรําถวายเพียงอยางเดียว  ต่ําสุดอยูที่
ประมาณ 3,000 บาท  ซึ่งราคาเพิ่มขึ้นตามจํานวนนักแสดง  คนละ 250 บาท  ทั้งนี้หากสถานที่จัดแสดง  อยูใน
เขต จ.จันทบุรี จะคิดคารถเพิ่มอีกครั้งละ 500  แตหากสถานที่จัดการแสดงอยูไกลกวานั้นราคาคาจางก็อาจจะ
เปล่ียนแปลงไดตามความเหมาะสม  โดยการจัดหาในลักษณะนี้นักแสดงจะไดรับเงินคาตอบแทนคนละ 200 
บาท  นักดนตรี 250 บาท  ทั้งนี้คาตอบแทนอาจเปลี่ยนแปลงไดบางเล็กนอยตามระยะเวลาในการเดินทางไป-
กลับ 
 ผูจัดหาสําหรับแสดงละคร  การจัดหาในลักษณะนี้เปนการจัดหาตามลําดับขั้นตอนของการแสดงที่
คอนขางจะสมบูรณ  โดยราคาที่กําหนดไวนี้ผูจัดหาอาจจะใหนักแสดงรําไหวเจาและถวายมือดวยหรือไมก็ได  
การจัดหาสําหรับแสดงละครเทงตุกจะตองมีนักแสดงไมต่ํากวา 7 คน   นักแสดงจึงจะสามารถสวมบทบาทตาง ๆ 
เพื่อดําเนินเรื่องราวตามทองเรื่องได  โดยราคาจะถูกกําหนดไวใกลเคียงกันทุกคณะราว ๆ 4,500 -7,000 บาทตอ
ละคร 1 โรง 
 

ตารางที่ 7 : แสดงอัตราคาจางในการจัดหาละครสําหรับแสดงละคร 
 

จํานวนนักแสดง จํานวนนักดนตรี อัตราคาจาง(บาท) 
7 3 4,500 
9 3 5,200 
11 3 5,900 
12 3 6,600 

 
 เมื่อสังเกตจะพบวาอัตราคาจางในการจัดหาละครเทงตุกสําหรับแสดงละครต่ําสุดจะมีราคา

ประมาณ 4,500 บาท หากทางผูจัดหาตองการจํานวนนักแสดงหรือนักดนตรีมากขึ้น  ทางหัวหนาคณะจะคิด
ราคาเพิ่มขึ้นตามจํานวนนักแสดง คน 350 บาท  ทั้งนี้หากสถานที่แสดงอยูในเขตจันทบุรีจะคิดคารถเพิ่มอีกครั้ง 
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ละ 500  บาท  และหากผูจัดหาตองการเครื่องเสียงและแสงไฟ  ก็จะตองบวกราคาเพิ่มอีก 1,000 บาท แตหาก
สถานที่จัดหาอยูไกลวานั้น  อัตราคาจางดังกลาวก็อาจจะเปลี่ยนแปลงไดตามความเหมาะสม  โดยการจัดหาใน
ลักษณะแสดงละครนี้นักแสดงจะไดรับเงินคาตอบแทนคนละ 250 บาท  ตัวตลกคนละ 350 บาท  และนักดนตรี
คนละ 350 บาท  ทั้งนี้คาตอบแทนอาจเปลี่ยนแปลงไดบางเล็กนอย  ตามระยะเวลาในการเดินทางไป-กลับ 

 
องคประกอบของการแสดงที่ไดกลาวถึงไปแลวนัน้ลวนมีความหลากหลายอันส่ือใหเห็นถึงภูมิปญญา

ทองถิ่น  ไมวาจะเปนลักษณะของโรงละครที่มีทั้งแบบติดพื้นซึ่งสรางไวชั่วคราวสําหรับงานแสดงที่มีงบประมาณ
นอย และแบบยกพื้น ซึ่งมีลักษณะที่แข็งแรงคงทนมากกวา  และใชวัสดุที่มีราคาคอนขางสูง  ดังนั้นโรงละครใน
ลักษณะนี้จึงเหมาะสําหรับเจาภาพที่มีงบประมาณสูงกวา  โรงละครโดยทั่วไปจะประกอบไปดวยเสาจํานวน 4-6 
ตน  โดยหลักในการจัดสรางโรงละครที่ถูกตองนั้นตองหันหนาเขาหาทิศตะวันออก  ซึ่งชาวละครเทงตุกมีความ
เชื่อวาจะกอใหเกดิสิริมงคลลักษณะโรงละครโดยทั่วไปประกอบไปดวย 

1)   เวที  ซึ่งสามารถชมได 3 ดาน   โดยพื้นที่สวนหนาของเวทีเปนที่ติดตั้งแสงไฟ  และมุมปกขวามือ
ของนักแสดงใชเปนที่นั่งของนักดนตรี 

2)   หองแตงตัว  จัดอยูทางดานหลังของเวที  เชื่อมตอจากหลักฉากมีขนาดความกวางเทากับเวทีแต
ยาวเพียงครึ่งหนึ่งเทานั้น  หองแตงตัวนี้นอกจากเปนที่พักของนักแสดงแลวยังใชในการประกอบพิธีไหวครูอีกดวย 

3)   ที่นั่งผูชม  ผูชมสามารถชมการแสดงละครได 3 ดาน  ไดแก ดานหนา  ดานซาย และดานขวาของ
เวที  ซึ่งหากเปนเวทีติดพื้นผูชมมักจะตองหากระดาษมารองนั่งเอง แตหากเปนโรงละครยกพื้นเจาภาพมักจะ
จัดหาเกาอี้มาตั้งไวใหผูชม 

ไมเพียงแตโรงละครจะเปนองคประกอบที่สําคัญเทานั้น  องคประกอบอื่น ๆ  ก็มีความสําคัญเชนเดียวกัน  
ไมวาจะเปนฉากซึ่งปจจุบันเขียนดวยสีน้ํามันเปนรูปปาและทองพระโรง บทละครซึ่งมีบทบาทนอยมากในปจจุบัน
เนื่องจากมักใชเพื่อการฝกซอมเสียเปนสวนใหญเทานั้น  ตอเมื่อทําการแสดงจริงจึงใชวิธีดนกลอนสดโดยใชวิธี
ของการใหเรื่องแทน  ซึ่งเรื่องนิยมนําออกแสดงนั้นพบวามีดวยกันสองลักษณะคือ เรื่องในแนวสมัยเกาออกไป
ทางแนวแนวจักรๆ วงศๆ อันมีลักษณะเชนเดียวกับเร่ืองที่ใชในการแสดงละครนอกกับเรื่องในแนวสมัยใหมที่มัก
นํามาจากนวนิยายหรือบทละครวิทยุเปนตน สวนเครื่องแตงกายที่ใชสําหรับประกอบการแสดงนั้นมักจะใชชุดยืน
เครื่อง พระ – นางเปนหลักแตไมสูจะพิถีพิถันในขั้นตอนของการตัดเย็บเทาใดนัก เชนเดียวกับอุปกรณ
ประกอบการแสดงซึ่งสวนใหญมักจะนํามาจากวัสดุที่หาไดงายในทองถิ่น อาทิ เตียง ไมรบ ไมตะขาบ  
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กระบองผา และอุปกรณเบ็ดเตล็ดอื่นๆ  ซึ่งเปนของเด็กเลนแตสมมุติวาเปนของจริงอาทิ ปน  มีด  เปนตน 
องคประกอบที่สําคัญอีกส่ิงหนึ่งซึ่งจะขาดไปไมไดเลยนั้นคือ  นักแสดง  ซึ่งสวนใหญเปนเพศหญิง จะมีเพศชาย
บางก็เฉพาะในบทของตัวตลกเทานั้น  โดยนักแสดงเหลานี้มีทั้งที่สังกัดประจําอยูในคณะใดคณะหนึ่งคณะกับ
นักแสดงอิสระ  โดยนักแสดงเหลานี้สวนใหญจะเริ่มฝกหัดละครตั้งแตอายุประมาณ 5 - 15 ป  ดวยวิธีการฝกหัด
ที่คลายคลึงกันกลาวคือ เริ่มหัดรําแมบท 12 ทา  รํากลาวตัว  รําไหวเจา  แลวจึงฝกหัดแสดงละคร  โดยมีเสียง
โทนและกลองเปนเครื่องดนตรีหลักในการกําหนดจังหวะเพลงไมวาจะเปนเพลงหนาพาทยอันประกอบไปดวย  
เพลงเสมอ ,  เชิด ,  รัว ,  โอด  และเพลงขับรอง  ซึ่งในปจจุบันนิยมรองเพลงโทนเสียเปนสวนใหญ การแสดง
ละครเทงตุกนิยมจัดขึ้นเพื่อการแกบนและรองลงมาก็เพื่องานมหรสพอื่น ๆ อาทิ  งานวัด  งานประจําจังหวัด  
งานสานกระจาดเปนตน  การติดตอหาละครสวนใหญ  ผูจัดหามักจะเปนลูกคาประจํากันอยูแลวนอกเหนือจากนี้
ก็มักจะเปนการบอกตอ ๆ กัน  ติดตอผานนายหนา  หรือวาแบงงานใหกันและกัน  เปนตน  ซึ่งอัตราคาจางในการ
แสดงปจจุบันนั้นไมสามารถกําหนดราคาที่แนนอนได  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับระยะทางของสถานที่จัดงาน  จํานวน
นักแสดง  แสง และเสียงเปนตน  โดยสวนใหญมักจะกําหนดราคาขั้นต่ําสุดอยูที่ 3,000 บาท  โดยนักแสดงได
คาตอบแทนขั้นต่ําสุด  200 บาท 

โดยองคประกอบตางๆ เหลานี้ลวนแตเปนสวนประกอบสําคัญที่มีผลทําใหการแสดงสําเร็จเสร็จส้ินใน
ทุกลําดับขั้นตอน  ซึ่งจะไดกลาวถึงลําดับขั้นตอนของการแสดงละครเทงตุกในบทที่ 4  เปนลําดับตอไป 
 
 
 
 
 



บทที่ 4 
 

ลําดับ ขั้นตอนกอนการแสดงละครเทงตุก 
 

จากประวัติละครเทงตุกที่ปรากฏพบวา  ละครเทงตุกมีลักษณะเปนละครเรที่มีแบบแผนมาจากครู
ขุนทอง  ซึ่งในอดีตเคยเปนครูสอนโนราหอยูทางปกษใตของไทย ตอมาเมื่อนายทิมผูเปนลูกศิษยไดเขามาตั้ง
รกรากถิ่นฐานอยูในเขตจังหวัดจันทบุรี  จึงนําพาละครชนิดนี้เขามาเปนศิลปะของชุมชน  แตเนื่องจากสภาวะ
แวดลอมของชุมชน และกาลเวลาที่แปรเปลี่ยนไป  ขั้นตอนของการแสดงที่ปรากฏจึงแปรเปลี่ยนไปตามยุคสมัย
ดวย การแสดงละครเทงตุกในปจจุบันนอกจากแสดงในงานมหรสพแลวยังคงนิยมแสดงเพื่อประกอบการแก
สินบนเปนสําคัญ   ทั้งนี้เนื่องจากอิทธิพลความเชื่อของมนุษยที่วา ผูแสดงละครชาตรีสามารถติดตอกับส่ิงศักดิ์
สิทธไดจากพิธีกรรมตาง ๆ ที่ ปรากฏขณะประกอบการแสดง  เหตุนี้จึงทําใหละครเทงตุกมีลําดับขั้นตอนของการ
แสดงที่แตกตางจากการแสดงละครประเภทอื่น ๆ 

การแสดงละครเทงตุกโดยทั่วไปสามารถแบงออกไดเปนสองสวนใหญๆคือ ลําดับขั้นตอนกอนการแสดง
ละครและการแสดงละครซึ่งในที่นี้ผูวิจัยจะไดกลาวถึงลําดับขั้นตอนกอนการแสดงละครเทงตุกโดยละเอียด
เสียกอนจากนั้นจึงจะไดอธิบายวิธีการแสดงละครเปนลําดับตอไป   จากการศึกษาลําดับขั้นตอนของการแสดง
ละครเทงตุกในชวงป พ.ศ. 2544-2545 พบวาการแสดงแบงออกเปน 2 ลักษณะคือ 

1)  ลําดับขั้นตอนของการแสดงในพิธีแกบน 
2)  ลําดับขั้นตอนของการแสดงในงานมหรสพ 
เมื่อพิจารณาจะพบวาลําดับขั้นตอนในการแสดงละครเทงตุกจะแตงตางกันออกไปขึ้นอยูกับโอกาสที่ใช

ในการแสดงดังรายละเอียดที่ปรากฏในตารางตอไปนี้ 
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ตารางที่ 8 :  แสดงลําดับขั้นตอนของการแสดงละครเทงตุก จังหวัดจันทบุรี 
 

ลําดับที่ สําหรับพิธีแกบน สําหรับงานมหรสพ 
1. 
2. 
3. 
4. 
5. 
6. 
7. 
8. 
9. 

พิธีไหวครู 
พิธีลาเครื่องบูชาครู 
การไหวเจา 
การโหมโรง 
การรองไหวเจา 
การรําถวายมือ 
การรําคุณครู 
การรําซัดชาตรี 
การแสดงละคร 

พิธีไหวครู 
พิธีลาเครื่องบูชาครู 
การโหมโรง 
การรําคุณครู 
การรําซัดชาตรี 
การแสดงละคร 
 

 
หมายเหตุ :การแสดงสําหรับพิธีแกบนจําเปนตองมีลําดับขั้นตอนของการรําถวายมือตั้งแตขั้นตอนที่1-6 

เสียกอน หากเจาภาพวาจางใหแสดงละครเรื่องดวยจึงปฏิบัติในขั้นตอนที่ 7-9 ตอจนกระทั่งเสร็จส้ินการแสดง 
จากตารางที่ 4   จะเห็นไดวาลําดับขั้นตอนของการแสดงในพิธีแกบน  และในงานมหรสพมีความ

คลายคลึงกัน  จะแตกตางกันบางเล็กนอยตรงที่การแสดงในงานมหรสพจะไมมีขั้นตอนของการรองไหวเจาและ
การรําถวายมือ แตหากทางผูจัดหาตองการใหมีขั้นตอนของการแสดงในลักษณะดังกลาวทางหัวหนาคณะก็
สามารถจัดใหตามความตองการได  แตทั้งนี้จะเปลี่ยนจากการรองไหวเจามาเปนการรองเพื่อกลาวคําอวยพร
ใหแกทางทานคณะเจาภาพแทน 

รายละเอียดของลําดับขั้นตอนการแสดงละครเทงตุกมีลักษณะดังนี้ 
 
4.1 พิธีไหวครู 

พิธีไหวครูเปนการปฏิบัติเพื่อแสดงความกตัญู  ความเคารพนับถือ และความระลึกถึง   ครูบา
อาจารย  พรอมทั้งขอใหครูอาจารยทั้งหลายไดปกปกษรักษาใหศิษยประสบผลสําเร็จในการแสดง  และแคลว
คลาดปลอดภัยจากภัยอันตรายทั้งปวง  พิธีไหวครูของละครเทงตุกนี้จะกระทําเมื่อหัวหนาคณะเดินทางไปถึงโรง
ละคร โดยกอนการแสดงทางคณะเจาภาพจะเปนผูจัดเครื่องบูชาครูไวใหแกหัวหนาคณะสําหรับประกอบพิธีไหว
ครู 
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เครื่องบูชาครูเหลานั้น ประกอบไปดวย 
 ดอกไม  หรือพวงมาลัย 1 พวง  ธูป 5 หรือ 7 หรือ 9 ดอก  เทียน  หมากพลู 3 คํา  บุหรี่ 1 ซอง  เหลา  1  
ขวด  เงินกํานน 12  บาท  วางไวในพาน 
 จากนั้นหัวหนาคณะจะเปนผูประกอบพิธีไหวครูโดยนําเครื่องบูชาครู   เครื่องประดับศีรษะอันไดแก 
ชฎา  และมงกุฎ  ถุงไมรบ  และเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดง ไดแก   โทน  กลองตุก  ฉ่ิง  ฉาบ  และกรับ  
มาวางไวรวมกันไวบริเวณกึ่งกลางหองแตงตัว  พรอมกับนําบุหร่ีออกจากซอง 1 มวน  และรินเหลาไว 1 แกว  
จากนั้นจึงจุดธูปเทียน  พรอมกับกลาวคาถาบูชาครู  ซึ่งแตละคณะจะมีคาถาบูชาครู  ที่แตกตางกันออกไปและ
มักจะไมเปดเผยใหผูใดทราบ 
 
  ตัวอยางคาถาบูชาครูคณะเปรมฤทัยวัยรุน 
 
ตั้ง นะโม 3 จบ  พุทธังสรนัง  คัจฉามิ 
   ธัมมังสรนัง  คัจฉามิ 
   สังฆังสรนัง   คัจฉามิ 
  วิปะติคูสา        ปะริตัง        วิปะติครู   ธัมมังคะรัง 
  วิปะติ         โรวินาสาวิตัง       สาธุ     สาธุ    สาธุ 
  อุกาสะ  ลูกจะขอไหวครู      ครูทั้ง  132  พระองค 
  ครูฤาษีนารอด   ครูฤาษีนารายณ    ครูฤาษีตาวัว 
  ครูพฤหัส   เรืองสี       ครูสักการะบูชา   จงมาสั่งสอน   
   คุมเกรงรักษา      จงมาปองกันขาพเจาดวย  เทอญ 
 
 เมื่อกลาวคําบูชาครูเรียบรอยแลว  ก็ถือวาเปนอันเสร็จส้ินพิธี  ขณะกลาวคําบูชาครูในบางครั้งหัวหนา
คณะเปรมฤทัยวัยรุนจะไดนําเทียนมาหยดลงในขันน้ําสะอาดที่เตรียมไวสําหรับทําน้ํามนต  จากนั้นก็จะไดนํา
น้ํามนตมาปะพรมใหทั่วโรงเพื่อความเปนสิริมงคล 
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ภาพที่ 63  :  การจัดเตรียมพื้นที่และอุปกรณสําหรับประกอบพิธีไหวครูของคณะเปรมฤทัยวัยรุน 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  ตุลาคม  2545 
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ภาพที่  64 : หัวหนาละครเทงตุกคณะเปรมฤทัยวัยรุน  กําลังกลาวคําบูชาครู 
        สําหรับการแสดงในงานแกบน บริเวณขางบานเจาภาพ  อําเภอทาใหม  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  ตุลาคม  2545 
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ภาพที่ 65 :  หัวหนาคณะละครเทงตุกคณะเปรมฤทัยวัยรุนขณะทําน้ํามนต 
       สําหรับการแสดงในงานแกบน บริเวณขางบานเจาภาพ  อําเภอทาใหม  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  ตุลาคม  2545 
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ภาพที่ 66 : หัวหนาคณะละครเทงตุกคณะเปรมฤทัยวัยรุนประพรมน้ํามนตรใหแกนักแสดง 
       สําหรับการแสดงในงานแกบน บริเวณขางบานเจาภาพ  อําเภอทาใหม  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  17  ตุลาคม  2545 
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4.2 พิธีลาเครื่องบูชาครู 
พิธีลาเครื่องบูชาจะกระทําหลังจากที่หัวหนาคณะประกอบพิธีไหวครูเปนที่เรียบรอยแลว  โดยประมาณ

การจากธูปที่จุดขณะไหวครูหมดดอก  แลวจึงจะเริ่มพิธีลาเครื่องบูชาครู  โดยหัวหนาคณะจะกลาวคาถาลา
เครื่องบูชาครูซึ่งแตละคณะมีคาถาที่ไดรับการถายทอดจากครูอาจารยและ       บรรพบุรุษที่แตกตางกันออกไป  
และไมนิยมที่จะเปดเผยใหผูอื่นทราบ  หลังจากลาวคาถาลาเครื่องบูชาครูเปนที่เรียบรอยแลวแตละคณะก็จะมี
เคล็ดลับในการเรียกคาถาเพื่อสรางความเปนสิริมงคลที่แตกตางกันออกไป  อาทิ  คณะส.บัวนอย  จะนําหมาก
พลู 3 คํา  โดยคําที่ 1 จะวาคาถาแลวใสไวในโทน  คําที่ 2 จะวาคาถาแลวใสไวในเครื่องประดับศรีษะ  ประเภท
มงกุฎ  และชฎา  สวนคําที่ 3  จะวาคาถาแลววางไวบนกลอง  จากนั้นจะตีโทน 3 ครั้ง  และตีกลองอีก 3 ครั้ง  
ดวยความเชื่อที่วาของที่ไหวครูแลวจะมีความเปนสิริมงคลทําใหชื่อเสียงของคณะโดงดังเหมือนกับเสียงกลอง  
จากนั้นก็จะนําเหลาที่รินใสไวในแกวสําหรับถวายครูมาปะพรมใหทั่วโรง  เชนนี้เปนตน 
 

ภาพที่  67   :  นายพนม  สรอยศรี  บุตรชายหัวหนาคณะ  ส.  บัวนอย   กําลังกลาวคาถา 
                      พรอมทั้งนําหมากพลูใสไวในโทน  แสดงในงานแกบน บริเวณสวนเงาะ บานเนินสูง 
         จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  30  พฤศจิกายน  2545 
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ภาพที่ 68  :   นายพนม  สรอยศรี  บุตรชายของหัวหนาคณะส.บัวนอย  กําลังนําเหลาบูชาครู 
                     ปะพรมบริเวณหองแตงตัว แสดงในงานแกบน บริเวณสวนเงาะ บานเนินสูง 
         จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  30  พฤศจิกายน  2545 
 
4.3  การไหวเจา 

กอนที่จะเริ่มการแสดงรองไหวเจาและรําถวายมือผูที่ไดบนบานสานกลาวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ไวจะเปนผูนํา
จุดธูปจํานวน  9  ดอก  ไหวทําความเคารพบริเวณหนาสถานที่ส่ิงศักดิ์สิทธิ์นั้น ๆ    อาทิ  ศาลเจา  หรือศาลพระ
ภูมิ  เปนตน    พรอมทั้งบอกกลาวใหส่ิงศักดิ์สิทธิ์ทราบถึงการแกบน  และขอพรอีกนานัปการจากนั้นจึงถวาย
อาหารตาง ๆ ที่จัดเตรียมมาแกส่ิงศักดิ์สิทธิ์  แลวจุดธูปใหกับนักแสดงคนละ 1 ดอก       เพื่อใหนักแสดงอธิษฐาน
บอกกลาวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหรับชมการรายรําเพื่อแกบน  พรอมกันนี้ยังเปนการขอพรตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์อีกดวย 
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ภาพที่ 69  :   ผูจัดหาจุดธูปจํานวน  9  ดอก เพื่อบอกกลาวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 
        คณะ  ณ. นาคเจริญ  แสดงในงานแกบน  อําเภอโปงน้ํารอน  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  10  สิงหาคม  2545 
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ภาพที่  70  :  นักแสดงรับธูปคนละ  1  ดอก  เพื่อกราบไหวอธิฐานใหส่ิงศักดิ์สิทธิ์รับชมการแสดง 

         คณะ  ณ. นาคเจริญ  แสดงในงานแกบน  อําเภอโปงน้ํารอน  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  10  สิงหาคม  2545 
 
4.4  การโหมโรงกอนการรองไหวเจา  และรําถวายมือ 

หลังจากเสร็จส้ินการไหวเจาโดยผูที่ไดบนบานสานกลาวไวและนักแสดง  ดนตรีจึงจะไดโหมโรงใน
บริเวณสถานที่หรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่เจาภาพจะจัดใหมีการรําถวาย  เพื่อเปนการประชา-สัมพันธใหคนดูทราบวา
กําลังจะมีการแสดง  ตลอดจนใหนักแสดงเตรียมตัวใหพรอมกอนการแสดง1  ซึ่งหากการแสดงจัดขึ้นในชวงเชา
จะตองเริ่มโหมโรงกอนเวลาเที่ยงคือเวลาประมาณ 10.00 น. เปนตนไป  และหากแสดงในชวงเวลาเย็น  ก็จะเริ่ม
โหมโรงเวลาประมาณ  16.45 น.  เปนตนไป  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการโหมโรงเปนเครื่องดนตรีในแบบเดิม  
ไดแก  โทนชาตรี  กลองตุก  ฉ่ิง  ฉาบเล็ก  และกรับ  ลักษณะเพลงที่ใชประกอบการบรรเลงในขณะโหมโรงมี
ทั้งส้ิน  12  เพลง  หรือ 12 จังหวะหนาทับ  มีโทนทําหนาที่กํากับจังหวะหนาทับ  และกลองจะตีรัวเมื่อตองการ
เปล่ียนเพลงและตีรับในชวงตนเพลงหลังจากนั้นจะไดตีเดินกระชั้นขึ้นไปตามจังหวะหนาทับของโทน  ปจจุบันนัก 
 
 

                                                           
1  สัมภาษณสาม  ชัยบุตร,  นักดนตรีละครเทงตุกอาวุโส,   13  พฤษภาคม  2545. 
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ดนตรีสวนใหญไมสามารถใชเพลงดังกลาวไดครบทั้ง 12 เพลง     ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความจดจําที่สืบทอดตอกันมา  
ระยะเวลาในการโหมโรงก็ไมจํากัดจํานวนเพลง   ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความสะดวกรวดเร็ว  และความพรอมในการ
เตรียมการแสดงของนักแสดง ซึ่งเพลงทั้ง 12  เพลงนี้  ปจจุบันไมมีผูใดสามารถระบุชื่อเพลงไดครบทุกเพลงแตใช
ลักษณะเรียกชื่อตามลําดับเพลง เชน เพลงที่1,2,3 เปนตนดังนี้ 

เพลงโหมโรง 
เพลงที่  1   
/ - ป - ป /  - ป –ท / ป-ป/ - ป - ท / ป - ป / - ป - ท / - ท - ป / - ท- ท /  
เพลงที่  2 
- ป - ป / - ท - ท / - ท - ท / - ท - ท / - ป - ป / - ท - ท / ท ท - / ท ท - ท / 
เพลงที่ 3   
- - - ป / - ท - ป / - ท - ป / - ท - ป / - - - ป / - ท - ท / - ท - ท / - ท - ท / 
เพลงที่ 4   
- ท - ท / - ท - ป / - ท - ท / - ท - ป / 
เพลงที่ 5  
- ท - ท / - ท - ป / - ท - ป / - ท - ป / - ท - ป / 
เพลงที่ 6  
- ป - ป / - ท - ท / - ป - ท / - ป - ท / 
เพลงที่ 7  ซัดนอย 
- ป - ป / - ป - ป / - ป - ป / - ท - ป / - ป - ป / - ท - ป / - ท - ป / - ท - ท / 
เพลงที่ 8  ซัดกลาง 
- ป - ป / - ป - ป / - ป - ป / - ท - ท / - ป - ป / - ท - ท / - ท - ป / - ท - ท / 
เพลงที่ 9   ซัดใหญ 
-  ท- ป / - ท - ป / - ท - ป / - ท - ท / - ป - ท / - ป - ท / - ป - - / ทท-ท / 
เพลงที่ 10  เขน 
- ป - ป / ป - ท / - ท - ป / - ท - ท / 
เพลงที่ 11  เสมอ 
- - - ท / - ป - - / - ท - ป / - ท - ท / 
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เพลงที่ 12   เดิน 
- - - ท / - ท-ป / - - - ท / - ท - ป / 
หลังจากนั้นจึงจะลงเพลงจบ  ดังนี้ 
- - - ป / - ท - ท / - ป - ท / - ท - ป / 
 
หมายเหตุ: ป     ในที่นี้คือสัญลักษณแทนเสียงโทนที่ตีดัง “  ปะ ” 
     ท      ในที่นี้คือสัญลักษณแทนเสียงโทนที่ตีดัง “  โทน ” 
 

4.5  การรองไหวเจา 
เปนการรองประกาศเชิญส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่เจาภาพไดติดสินบนไวใหทราบและมารับสินบน  เพื่อขาดสินบน

จากกัน  ซึ่งกอนหนาการรองไหวเจาหัวหนาคณะจะตองเปนผูสอบถามรายละเอียดในการรองอันไดแก  ชื่อ
เจาภาพ  เร่ืองที่บนบานสานกลาวไว  หรือรายละเอียดของสินบนทั้งหมดที่ไดกลาวคําบนบานไวเปนตน  ทั้งนี้
เพื่อใหนักแสดงจะไดสอดแทรกรายละเอียดดังกลาวลงไปในบทรองไดอยางถูกตองโดยมีทารายรําประกอบตาม
คํารองนั้น ๆ ดวย 

 
บทรองไหวเจาของแตละคณะมีโครงสรางที่คลายคลึงกัน  อาจแบงไดเปน 2 สวน  ดังนี้ 
สวนที่  1   รองไหวเจา  ซึ่งเนื้อหาของคํากลอนจะกลาวถึงการยกยองและแสดงความเคารพ

นอบนอมตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ พรอมกับเอยชื่อส่ิงศักดิ์สิทธิ์และเหตุที่เจาภาพไดบนบาน
สานกลาวไว  เพื่อเชิญส่ิงศักดิ์สิทธิ์มารับสินบนใหขาดจากกันในวันนี้ 

สวนที่  2 การใหพรผูจัด  ซึ่งเนื้อหาของคํากลอนจะกลาวคําอวยพรเจาภาพตาง ๆ นา ๆ  
พรอมทั้งขอพรนานัปการใหแกเจาภาพ 
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ตัวอยางบทรองไหวเจาละครเทงตุกคณะส.บัวนอย 
แสดง  ณ  ศาลเจาพอแหลมสิงห  วันที่ 10  ธันวาคม  พ.ศ. 2544 

ประกอบดวยนักแสดงทั้งส้ิน 9 คน 
 

รองไหวเจา 
 คนที่  1 สิบนิ้วลูกจะยกขึ้นเหนือเศียร  ตางดอกไมธูปเทียนมาบูชา 
  สิบนิ้วลูกจะยกขึ้นเหนือเกลา   จะขอไหวเจาในวันนี้ 
 คนที่  2 พระเสื้อเมืองทรงเมืองมันเรืองเดช  อีกทั้งองคเทเวศนที่คุมครอง 
  บนไววันนั้นแกวันนี้  ใหขาดหายกันไปทีอยาทักทาย 
 คนที่  3 เขาบนบานสานกลาวคราวจําเปน  จัดหาละครมาเลนรําถวาย 
  มีทั้งเครื่องสังเวยนํามาพรอม  ไดเอามานอบนอมในวันนี้ 
 คนที่  4 บนบานสานกลาวคราปวยไข  เอาละครมารําถวายขาดหายกัน 
คําใหพรเจาภาพ 
 คนที่  5 นับตอไปนี้ใหโชคดี  ใหทานเปนเศรษฐีในเมืองไทย 
  นึกคิดสิงใดใหสมปรารถนา  ใหเงินทองไหลมาเปนกายกอง 
 คนที่ 6   หากมีลูกหญิงเปนคุณนาย  ถาทานมีลูกชายใหเปนนายคน (นายพล) 
  พรใดที่ประเสริฐลํ้าเลิศยิ่ง  ใหประสิบทุกส่ิงสมปรารถนา 
 คนที่ 7  ขอใหคุรพระชวยคุมครอง  ญาติพี่นองทุกคนไป 
  ขอใหเจาภาพถูกล็อตเตอรี่ที่หนึ่ง  ลูกหลานจะไดพึ่งบารมี 
 คนที่ 8 ขอใหเจาภาพจงมีสุข  ปราศจากทุกขมาแผวพาน 
  เดินทางไปไหนและมาไหน  ใหเจาพอชวยคุมภัยทุกเสนทาง 
 คนที่ 9 นับตั้งแตนี้เปนตนไป  จะทําการสิ่งใดสมใจปอง 
  นับแตนี้ตอไป  จะทาํมาคาขายกําไรดี 
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ตัวอยางบทรองไหวเจาละครเทงตุกคณะสําราญศิลป 
แสดง  ณ  ศาลเจาแมเกาะขวาง  วันที่ 17  กุมภาพันธ  2545 

ประกอบดวยนักแสดงทั้งส้ิน 7  คน 
 

รองไหวเจา 
 คนที่ 1 สิบนิ้วลูกจะยกขึ้นเหนือเกลา  จะขอไหวเจาในวันนี้ 
 คนที่ 2 เขาบนบานสานกลาวคราวจําเปน  จัดหาละครมาเลนรําถวาย 
 คนที่ 3   สิบนิ้วลูกยกขึ้นเหนือเศียร  ตางดอกไมธูปเทียนมาบูชา 
 คนที่ 4 วันนี้ฤกษงามยามดี  จะจัดละครชาตรีรําถวาย 
คําใหพรเจาภาพ 
 คนที่ 5 พรใดที่ประเสริฐลํ้าเลิศยิ่ง  ใหประสพทุกส่ิงตลอดไป 
 คนที่ 6 ขอใหเจาภาพจงมีสุข  ปราศจากทุกขมาแผวพาน 
 คนที่ 7 จะคิดสิงใดใหสมปรารถนา  ใหเงินทองไหลมาเปนกายกอง 
 
 บทรองไหวเจานี้ไมมีคํากลอนที่แนนอน  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับวานักแสดงคนใดสามารถจดจําคํารองวรรคใด ๆ 
ไดบางก็จะคัดเลือกนําวรรคที่ตนคิดเองวามีเนื้อหาและสัมผัสที่มีความสัมพันธกับวรรคที่นักแสดงคนกอนหนา
รองไว  คํารองไหวครูนี้บางครั้งก็อาจใชวิธีดนกลอนสด  ในขณะแสดงจึงทําใหคํากลอนดังกลาวไมสูจะมีความ
สละสลวยในเรื่องของสํานวนภาษาเทาใดนัก 
 ในอดีตคํารองไหวเจานี้จะรองดวยทํานองสดายง  แตในปจจุบันนักแสดงสวนใหญมีความสามารถ
ลดลง  จึงนิยมรองในทํานองโทน  ซึ่งปฏิบัติไดงายกวา  เหตุนี้จึงทําใหการรองเพลงสดายงเปนที่คุนเคยเฉพาะใน
หมูของนักแสดงรุนเกาที่สูงอายุเทานั้น 
 การแสดงรองไหวเจาครั้งหนึ่ง ๆ ไมจํากัดจํานวนนักแสดงที่แนนอนทั้งนี้ขึ้นอยูกับเจาภาพจะจัดหา  โดย
นักแสดงจะเวียนกันรองเปนตนเสียงพรอมทั้งรําตีบทประกอบคํารอง  คนละ 1-6 วรรค  ทั้งนี้คนหนึ่งจะรอง
จํานวนกี่วรรคก็ขึ้นอยูกับจํานวนนักแสดงที่มีในขณะนั้น  อาทิ  หากมีนักแสดงจํานวน 7-9 คน  คนหนึ่งก็จะรอง
เพียง 1-2 วรรค  แตหากมีนักแสดงเพียง 2-5 คน  คนหนึ่งก็อาจจะรองถึง 4-6 วรรค  เปนตน วิธีการรองจะมีตน
เสียงรองนําซึ่งเมื่อรองจบวรรคหนึ่ง  นักแสดงที่นั่งเรียงกันอยูก็จะเปนลูกคูรองรับครึ่งหลังของวรรคดังกลาว  
ขณะลูกคูรองรับตนเสียงก็จะไดรําซัดทาตามจังหวะของการรองรับ  จากนั้นนักแสดงคนตอไปจึงรองและรําใน
ลักษณะเดียวกัน เมื่อรองและรําจนครบทุกคนแลวจึงจะรองขึ้นพรอม ๆ กันดวยคําวา “จะรําถวาย”  จากนั้นจึง
ลุกขึ้นรําถวายในเพลงแมบท 12 ทาเปนลําดับตอไป 
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การรําไหวาเจาของละครเทงตุก  คณะส.บัวนอย 
แสดงทารําโดย นางบุญเรือน  สรอยศรี 

ตารางที ่ 9  :   แสดงทารําประกอบคํารองไหวเจา  
(นักแสดงที่มิไดเปนตนเสียงจะนั่งเตรียมพรอมอยูในทานั่งของพระ-นาง) 

นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

 

สิบนิ้วลูกจะยกขึ้นเหนือเกลา นั่งทับสนเทา มือทั้ง 2 ขางพนมไหว
ดายวายมือสูงระดับใบหู  เอียงซาย 

 

จะขอไหวเจาในวันนี้ นั่งทับสนเทา  มือซายตั้งวงสูง  มือขวา
ชี้นิ้วตั้งขึ้นระดังแงศรีษะ  เอียงซาย 

1 
 

 

รําซัดทาประกอบการรองรับ ตัวพระ  นั่งทับสนเทา มือซายหงาย
ปลายนิ้วตกลงแขนงอขางลําตัวระดับ
เอว  มือขวาตั้งวงสูง  ยักเอวและลักคอ
ตามจังหวะ 
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นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

 

รําซัดทาประกอบการรองรับ ตัวนาง  นั่งทับสนเทา  มือซายจีบอยู
ดานหนาระดับเอว  มือขวาตั้งวงสูง  
ยักเอว  และลักคอตามจังหวะ 

 

 

ลงทารํา นั่งทับสนเทา  มือซายจีบคลาย
ออกเปนตั้งวงสูง  จากนั้นกดปลายนิ้ว
ทั้งหมดลงเล็กนอย  มือขวาเทาสะเอว
เอียงซาย 

2 
 

 

ขึ้นทารํา 
 

นั่งทับสนเทา  มือซายจีบคลาย
ออกเปนตั้งวงสูง  จากนั้นกดปลายนิ้ว
ทั้งหมดลงเล็กนอย  มือขวาเทาสะเอว
เอียงซาย 
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นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

 

 

เขาบนบานสานกลาวคราว
จําเปน 

 

นั่งทับสนเทา  มือซายชี้นิ้วชี้ตั้งขึ้นระดับ
หางคิ้ว  มือขวาเทาสะเอวเอียงซาย 
 

 

 

จัดหาละครมาเลนรําถวาย 
 

นั่งทับสนเทา  มือซายตั้งวงแขนตึง
ระดับไหล  มือขวาตั้งวงหลายขาง
ลําตัวสูงระดับแงศรีษะเอียงขวา 

 

 

รําซัดทาประกอบการรองรับ ตัวพระ  นั่งทับสนเทา  มือซายหงายขึ้น
ปลายนิ้วตกลงแขนงอขางลําตัวระดับ
เอว  มือขวาตั้งวงสูง  ยักเอวและลักคอ
ตามจังหวะ 
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นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

 

รําซัดทาประกอบการรองรับ 
 

ตัวนาง  นั่งทับสนเทา  มือซายจีบอยู
ดานหนาระดับเอว  มือขวาตั้งวงสูง  
ยักเอว  และลักคอตามจังหวะ 

 

 

 

ลงทารํา 
 

นั่งทับสนเทา  มือซายจีบคลาย
ออกเปนตั้งวงสูง  จากนั้นกดปลายนิ้ว
ทั้งหมดลงเล็กนอย  มือขวาเทาสะเอว
เอียงซาย 
 

3 

 

ขึ้นทารํา 
 

นั่งทับสนเทา  มือซายจีบคลาย
ออกเปนตั้งวงสูง  จากนั้นกดปลายนิ้ว
ทั้งหมดลงเล็กนอย  มือขวาเทาสะเอว
เอียงซาย 
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นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

 

สิบนิ้วลูกจะยกขึ้นเหนือเศียร 
 

นั่งทับสนเทา  มือทั้ง 2  พนมไหวดาน
ซายมือสูงระดับใบหู  เอียงซาย 

 

 

ตางดอกไมธูปเทียนมาบูชา 
 

นั่งทับสนเทา  มือทั้ง  2   พนมไหวดาน
ขวามือสูงระดับใบหู  เอียงขวา 
 
 

 

 

รําซัดทาประกอบการรองรับ 
 

ตัวพระ  นั่งทับสนเทา  มือซายหงาย
ปลายนิ้วตกลงแขนงอขางลําตัวระดับ
เอว มือขวาตั้งวงสูง  ยักเอวและลักคอ
ตามจังหวะ 
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นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

 

รําซัดทาประกอบการรองรับ 
 

ตัวนาง  นั่งทับสนเทา  มือซายจีบอยู
ดานหนาระดับเอว  มือขวาตั้งวงสูง  
ยักเอวและลักคอตามจังหวะ 

3 

 

ลงทารํา นั่งทับสนเทา  มือซายจีบคลาย
ออกเปนตั้งวงสูง  จากนั้นกดปลายนิ้ว
ทั้งหมดลงเล็กนอย  มือขวาเทาสะเอว
เอียงซาย 

4 

 

ขึ้นทารํา นั่งทับสนเทา  มือซายจีบคลาย
ออกเปนตั้งวงสูง  จากนั้นกดปลายนิ้ว
ทั้งหมดลงเล็กนอย  มือขวาเทาสะเอว
เอียงซาย 
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นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

 

วันนี้ฤกษงามยามดี นั่งทับสนเทา  มือขวาตั้งวง
สูง  และลดระดับลงเรื่อย ๆ  มือซายชี้
คว่ําและลดระดับลงเรื่อย ๆ  เชนกัน  
เอียงซาย 

 

 
จะจัดละครชาตรี 
 

 
นั่งทับสนเทา  มือซายและมือขวาตั้งวง
ระดับเอว  แลวคว่ํามือมารวมผสมกัน
อยูตรงกลางระหวางหนาอก  เอียงซาย 

 

 

มารําถวาย   
 

นั่งทับสนเทา  มือซายตั้งวงระดับชาย
พก  มือขวาตั้งวงหงายแขนตึงระดับ
ไหล  เอียงซาย 
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นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

 

รําซัดทาประกอบการรองรับ ตัวพระ  นั่งทับสนเทา  มือซายหงาย
ปลายนิ้วตกลงแขนงอขางลําตัวระดับ
เอว  มือขวาตั้งวงสูง  ยักเอวและลักคอ
ตามจังหวะ 

 

รําซัดทาประกอบการรองรับ 
 

ตัวนาง  นั่งทับสนเทา มือซายจีบอยู
ดานหนาระดับเอว  มือขวาตั้งวงสูง  
ยักเอวและลักคอตามจังหวะ 

 

 

ลงทารํา 
 

นั่งทับสนเทา มือซายจีบคลายออกเปน
ตั้งวงสูง  จากนั้นกดปลายนิ้วทั้งหมด
ลงเล็กนอย  มือขวาเทาสะเอวเอียงซาย 
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นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

5 

 

ขึ้นทารํา   
 

นั่งทับสนเทา มือซายจีบคลายออกเปน
ตั้งวงสูง  จากนั้นกดปลายนิ้วทั้งหมด
ลงเล็กนอย  มือขวาเทาสะเอวเอียงซาย 

 

 

พรใดประเสริฐลํ้าเลิศยิ่ง นั่งทับสนเทา มือทั้ง 2  ปาดโกยขึ้นทาง
ดานหลังจนกระทั่งสูงระดับหางคิ้ว  
เอียงซาย 
 

 

 

 

ใหประสบทุกส่ิง นั่งทับสนเทา  มือทั้ง 2  ตั้งวงขางลําตัว
ระดับเอว  จากนั้นกดปลายนิ้วทั้งหมด
ลง  และปาดมือทั้ง 2 เขาหากัน  โดย
มือซายวางทับมือขวา  เอียงซาย 
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นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

 

 

ตลอดไป   
 

นั่งทับสนเทา  มือขวาตั้งวงกลางระดับ
อก มือซายชี้นิ้วกวาดออกไปจากลําตัว  
เอียงซาย 
 

 

 

รําซัดทาประกอบการรองรับ 
 

ตัวพระ  นั่งทับสนเทา  มือซายหงาย
ปลายนิ้วตกลงแขนงอขางลําตัวระดับ
เอว  มือขวาตั้งวงสูง ยักเอวและลักคอ
ตามจังหวะ 

 

 

รําซัดทาประกอบการรองรับ ตัวนาง  นั่งทับสนเทา  มือซายจีบอยู
ดานหนาระดับเอว  มือขวาตั้งวงสูง  
ยักเอว  และลักคอตามจังหวะ 

 
 
 
 

   
 
 
 
 
 



 160

นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

 

 

ลงทารํา 
 

นั่งทับสนเทา  มือซายจีบคลาย
ออกเปนตั้งวงสูง  จากนั้นกดปลายนิ้ว
ทั้งหมดลงเล็กนอย  มือขวาเทาสะเอว
เอียงซาย 
 

6 

 

ขึ้นทารํา นั่งทับสนเทา  มือทั้ง 2 ตั้งวงขางลําตัว
ระดับเอว  จากนั้นกดปลายนิ้วทั้งหมด
ลง  และปาดมือทั้ง 2  เขาหากัน  โดย
มือซายวางทับมือขวา  เอียงซาย 

 

 

ขอใหเจาภาพจงมีสุข นั่งทับสนเทา  มือทั้ง 2 ตั้งวงขางลําตัว
ระดับเอว  จากนั้นกดปลายนิ้วทั้งหมด
ลง และปาดมือทั้ง 2 เขาหากัน โดยมือ
ซายวางทับมือขวา เอียงซาย 
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นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

 

 

ปราศจากความทุกข นั่งทับสนเทา  มือซายชี้กวาดออกจาก
ตัวระดับเอว  มือขวาตั้งวงสูง  เอียง
ซาย 

 

 

มาแผวพาน นั่งทับสนเทา  มือซายตั้งวงขางหนา
ระดับเอว  มือขวาจับอยูดานหนาระดับ
เอว  เชนกัน 
 

 

 

รําซัดทาประกอบการรองรับ 
 

ตัวพระ  นั่งทับสนเทา  มือซายหงาย
ปลายนิ้วตกลงแขนงอขางลําตัวระดับ
เอว  มือขวาตั้งวงสูง  ยักเอวและลักคอ
ตามจังหวะ 
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นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

 

 

รําซัดทาประกอบการรองรับ 
 

ตัวนาง  นั่งทับสนเทา มือซายจีบอยู
ดานหนาระดับเอว  มือขวาตั้งวงสูง ยัก
เอวและลักคอตามจังหวะ 

 

 

ลงทารํา 
 

นั่งทับสนเทา  มือซายจีบคลาย
ออกเปนตั้งวงสูง  จากนั้นกดปลายนิ้ว
ทั้งหมดลงเล็กนอย  มือขวาเทาสะเอว
เอียงซาย 
 

7 

 

ขึ้นทารํา 
 

นั่งทับสนเทา  มือซายจีบคลาย
ออกเปนตั้งวงสูง  จากนั้นกดปลายนิ้ว
ทั้งหมดลงเล็กนอย  มือขวาเทาสะเอว
เอียงซาย 
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นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

 

จะคิดส่ิงใดสมปรารถนา 
 

นั่งทับสนเทา  มือทั้ง 2  ตั้งวงขางลําตัว
ระดับเอว  จากนั้นกดปลายนิ้วทั้งหมด
ลง  และปาดมือทั้ง 2 เขาหากัน  โดย
มือซายวางทับมือขวา  เอียงซาย 

 

 

ใหเงินทองไหลมา 
 

นั่งทับสนเทา  มือซายตั้งวงแขนงอ
ระดับไหล  มือขวาตั้งวงแขนงอระดับ
อก  จากนั้นกดปลายนิ้วมือซายทั้งหมด
ปาดเขาหาลําตัวและลดระดับลง  มือ
ขวาลดวงลง เอียงซาย 
 
 

 
 
 

 

เปนกายกอง 
 

นั่งทับสนเทา มือทั้ง 2 ตั้งวงระดับเอว  
จากนั้นชอนปลายนิ้วตกลงแลวแยกขึ้น
เปนตั้งวงหงายขางลําตัวดานซายสูง
ระดับหางคิ้ว  เอียงซาย 
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นักแสดง 
คนที่ 

ทารํา เนื้อรอง วิธีปฏิบัติ 

 

รําซัดประกอบการรองรับ ตัวพระ  นั่งทับสนเทา มือซายหงาย
ปลายนิ้วตกลงแขนงอขางลําตัวระดับ
เอว  มือขวาตั้งวงสูง  ยักเอวและลักคอ
ตามจังหวะ 

รําซัดทาประกอบการรองรับ ตัวนาง  นั่งทับสนเทา  มือซายจีบอยู
ดานหนาระดับเอว  มือขวาตั้งวงสูง  
ยักเอวและลักคอตามจังหวะ 

 

 

ลงทารํา 
 

นั่งทับสนเทา  มือซายจีบคลาย
ออกเปนตั้งวงสูง  จากนั้นกดปลายนิ้ว
ทั้งหมดลงเล็กนอย  มือขวาเทาสะเอว
เอียงซาย 
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4.6  การรําถวายมือ 
 เม่ือจบการรองไหวเจาแลวจึงจะถึงขั้นตอนของการรําถวายมือเพื่อบูชาส่ิงศักดิ์สิทธิ์  และแสดงความ
ขอบพระคุณส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ไดดลบันดาลผลสําเร็จใหแกเจาภาพดังที่ไดบนบานศาลกลาวไว  การรําถวายมือถือ
เปนสวนประกอบอันสําคัญที่จะขาดเสียไมได  ในการแสดงเพื่อแกบน  เชนเดียวกับการรองไหวเจา  ทั้งนี้ดวย
ความเชื่อที่วา  หากการแสดงละครเทงตุกในพิธีแกบนไมมีการรองไหวเจาและการรําถวายมือจะทําใหสินบนที่
บนไวไมขาดจากกัน 
 การรําถวายมือของละครเทงตุกจะปฏิบัติตอจากการรองไหวเจา  โดยนักแสดงทั้งหมดจะรองเปน
สัญลักษณขึ้นพรอม ๆ กันวา  “จะรําถวาย”  จากนั้นจึงจะยืนขึ้นและเดินกรายมือในทาของพระ-นาง  จากนั้นจึง
เริ่มการรําถวายมือดวย  เพลงแมบท 12  ทา  และจบลงดวยเพลงเสมอ (ซึ่งไดกลาวถึงลักษณะทารําไวแลวในบท
ที่ 5)  ซึ่งตามหลักของนาฎศิลปไทยจะใชเพลงนี้เพื่อประกอบกิริยาไปมาในระยะใกล ๆ2    ดังนั้นเพลงเสมอในที้นี้
จงนํามาใชเพื่อเปนสัญลักษณใหเทพเจาตลอดจนผูชมทราบวานักแสดงกําลังจะเดินทางไปแลว  หรืออีกนัยหนึ่ง
คือใกลจะจบการแสดงแลวนั่นเอง 
 
 ขนบนิยมของการรองไหวเจา  และรําถวายมือของละครเทงตุก 

1) ไมจํากัดจํานวนของนักแสดงที่แนนอนทั้งนี้ขึ้นอยูกับเจาภาพจะจัดหา 
2) เครื่องแตงกายที่ใชประกอบการแสดงอยางนอยที่สุดตองมีชุดยืนเครื่อง  พระและนางจํานวน 1 คู  

เพราะนักแสดงที่แตงชุดยืนเครื่องนี้จะถือวาเปนตัวแทนในการติดตอส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 
3) เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงมักจะเปนวงดนตรีในแบบเดิมหรืออาจมีระนาดเขามารวม

บรรเลงได  แตไมนิยมเครื่องดนตรีสากลเขามารวมวง 
4) ลักษณะทารําถวายมือของพระและนางนั้นคลายคลึงกัน  แตตางกันที่ลักษณะทารําของตัวนางนั้น

จะหนีบขา  และหนีบวง  ในขณะที่ตัวพระจะกันขาและกันวงออก 
5) ใชทา “ปองหนา”  เพื่อเปนสัญลักษณส่ือความหมายกําหนดจังหวะใหนักดนตรีลงเพลง  ทั้งในชวง

รองไหวเจา  และรําถวายมือ 
6) ทารําสวนใหญ  จะอยูลักษณะหนาตรง  และไมมีการแปรแถวตลอดทั้งการแสดง 
 
 
 
 
 
 

                                                           
2 สุนันทา  โสรัจน,  โขน  ละคร  ฟอนระ  และการละเลนพื้นเมือง  (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพพิฆเณศ,  

2516),  หนา  42. 
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7) ทารําที่ใชประกอบขณะรองไหวเจา  นิยมตีบทความในเนื้อรองแตละวรรคจะบรรจุทารําไมเกิน 3 
ทา  ทั้งนี้เนื่องจากการรองไหวเจามิไดตองการสื่อถึงความงามของทารําแตตองการสื่อสารกับเทพเจาใหมารับ
สินบนมากกวา  ในขณะที่ความงามของทารําจะไปปรากฏในการรําถวายมือ 

8) นิยมจัดแสดงบริเวณหนาศาลเจา  ศาลพระภูมิ  หรือสถานที่ตาง ๆ  ที่ผูจัดหาไดทําการบนบานไว 
9) การจัดแถว  จะจัดใหนักแสดงที่แตงตัวยืนเครื่องอยูคูหนาสุดโดยนักแสดงตัวพระอาจจะอยู

ดานขวาหรือซายมือก็ได  ในขณะที่ไมนิยมใหนักแสดงตัวนางอยูทางดานขวามือของตัวพระ  ซึ่งแตกตางจากการ
แสดงละครรําประเภทอื่น ๆ  ที่มีขนบนิยมใหนักแสดงตัวนางอยูทางดานขวามือของตัวพระ 

 
แผนภูมิที่ 4 : แสดงลักษณะการจัดแถวขณะรองไหวเจาและรําถวายมือ 

 
 

 
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

พระ พระ

พระ

พระ

พระ

นาง

นาง

นาง

นาง
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ภาพที่  71  :  การรองไหวเจาของคณะ  ณ.  นาคเจริญ 
                      แสดงในงานแกบน  อําเภอโปงน้ํารอน  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  10  สิงหาคม  2545 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
ภาพที่  72  :   การรําถวายมือของคณะ  ส.บัวนอย 
 ที่มา  : นางบุญเรือน  สรอยศรี หัวหนาคณะละครเทงตุกส.บัวนอย 
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4.7  การรําคุณครู 
 การรําคุณครูเปนการรองประกอบทารําไหวครูที่ปรากฎกอนการแสดงละครซึ่งนับเปนพิธีกรรมอันมี
แบบแผนของการแสดงละครชาตรีทุกภูมิภาค  แตมีชื่อเรียกแตกตางกันออกไป อาทิ  ละครชาตรีในจังหวัด
อยุธยาเรียกวา  รองเชิญครู  ละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรีเรียกวา  ประกาศโรง สวนละครชาตรีในจังหวัดจันทบุรี
มีชื่อเรียกวารําคุณครู  เปนตน  บทรองไหวครูประกอบการรําคุณครูมักจะไดรับการสืบทอดมาจากครูบาอาจารย
และบรรพบุรุษของตน  ดังนั้นบทรองของแตละคณะจึงมีความแตกตางกันออกไปบางแตทั้งนี้ก็ยังคงใจความ
สําคัญในลักษณะเดียวกัน  กลาวคือ  การบูชาพระรัตนตรัย  เทพยดา  คุณบิดา มารดา  และคุณครูบาอาจารย
ทั้งหมดทุกทานที่ไดส่ังสอนมา 
 การรําคุณครูในจังหวัดจันทบุรีถือเปนพิธีกรรมสําคัญอันจะทําใหเกิดความเปนสิริมงคลกับสถานที่
แสดงและตัวของนักแสดงเองผูที่จะแสดงรําคุณครูไดนั้นตองเปนผูมีความสามารถและถูกฝกฝนมาแลวเปนอยาง
ดีโดยนักแสดง 2 คนแตงกายยืนเครื่องพระออกมารองเปนตนเสียง  ประกอบการรําตีบท  ตามความหมายของ
เนื้อรองจากนั้นลูกคูที่อยูในโรงก็จะเปนผูรองรับทายวรรคนั้น ๆ  การรําคุณครูนี้จะแสดงบนเวทีที่ใชสําหรับแสดง
ละครเรื่อง  โดยเริ่มจากการโหมโรงจากนั้นนักแสดงจึงออกมารายรําในเพลงเสมอ  และนั่งเตียงเพื่อรองและรํา
คุณครู  แลวจึงรําซัดชาตรีในลําดับตอไป 
 บทรองไหวครูประกอบการรําคุณครูของละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรีที่ยังคงใชประกอบการแสดงอยูใน
ปจจุบันสามารถจําแนกตามลักษณะของการตัดทอนและการนําไปใชได 4 บท  คือ  1)  บทคุณครู  2)  บทยอไหว  
3)  บทครูสอน  4)  บทสอนรํา และ5)  บทตัวเรียม  ซึ่งบทรองไหวครูทั้ง 5 บทที่จะไดกลาวถึงตอไปนี้ยังคงพบวา
ใชประกอบในการแสดงอยูทั้งหมด  แตทั้งนี้ลักษณะของคํากลอนและเสียงของคําบางคําอาจจะผิดเพี้ยนและ
แตกตางกันออกไปบาง  เนื่องจากเวลานํามาขับรองผูรองอาจตัดคํากลอนบางคําออกหรือเพิ่มคํากลอนลงไป
เพื่อใหสะดวกแกการขับรองและทําใหเกิดความไพเราะและดวยวิธีการจดจําที่สืบทอดตอ ๆ กันมา  จึงทําใหคํา
กลอนขาดหายหรือเพิ่มเติมเขามาบางในบางบท  แตยังคงมีความหมายโดยรวมเหมือนกันซึ่งในที่นี้ผูวิจัยขอ
ยกตัวอยางบทรองไหวครูของคณะที่สืบทอดทางเครือญาติของนายทิม ภากกิจ อันไดแก คณะ ส. บัวนอย  คณะ
สําราญศิลปและคณะที่สืบทอดสายลูกศิษยนายทิม ภากกิจอันไดแก คณะไชยเจริญศิลป  คณะณ นาคเจริญ  
คณะถนอมจิตรศิษยเจริญ คณะเปรมฤทัยวัยรุน คณะขวัญใจเจริญศิลป คณะจันทราบันเทิงศิลปและคณะชวน
ชื่น  ซึ่งลักษณะการสืบทอดที่แตกตางกันนี้ทําใหบทรองไหวครูมีความแตกตางกันออกไปบางเล็กนอยดังนี้ 
 -   บทคุณครู  ใจความสําคัญของเนื้อรองเปนการสรรเสริญพระคุณของคุณครู  การบูชาพระ
รัตนตรัย  ทาวอาทิตย  นางธรณี  พรอมทั้งขอพรใหมีเสียงดี  ปญญาดี  เลนละครที่ไหนใหมีคนรัก  หากพักการ 
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แสดงที่ไหนก็ขอใหมีคนชม  เหตุที่ขอพรเชนนี้ก็เนื่องจากละครชาตรีเปนละครเรที่ตองเดินทางเรรอนไปแสดงยัง
หมูบานตาง ๆ นานเปนแรมเดือน  ดังตัวอยางบทรองคุณครูตอไปนี้ 
     

ตัวอยางบทไหวครูประกอบการรําคุณครู 
บทคุณครู 

คณะส.บัวนอย 
 

   คุณเอยคุณครู       เหมือนฝงแมน้ําคงคา 
 ริน ๆ จะแหงยังไหลมา    ไหลไมรูสินไมรูสุด 
 จําศีลเสียแลวบริสุทธิ์    ไหวพระเสียแลวจะสวดมนต 
 จะไหวพระพุทธพระธรรมเจา   ยกไวเหนือเกลาไวเหนือผม 
 เลนไหนใหดีมีคนรัก    พักไหนใหมีคนชม 
 ยกไหวเหนือเกลาเหนือผม   ลูกถวายบังคมทุกราตรี 
  ไหวทาวอาทิตยเรื่องฤทธิ์    ไหวนางธรณีอันพึงแผน 
 มีคุณแกขาเปนหนักหนา    กายามารองอยูบนแทน 
 ผูชนกาวเดินนับหมื่นแสน   ไมเคลื่อนไมแคนไมหวาดหวั่น 
 
 

บทคุณครู 
คณะ ณ  นาคเจริญ 

 
   คุณเอยคุณครู    เหมือนยังฝงแมน้ําพระคงคา 
 ริน ๆ น้ําจะแหงยังไหลมา    ยังไมรูส้ินไมรูสุด 
  สิบนิ้วลูกจะยกขึ้นดําเนิน    สรรเสริญไปดวยคุณพระพุทธ 
 จะไหวพระพุทธธรรมเจา    ยกไวเหนือเกลาเหนือผม 
  เลนไหนใหดีมีคนรัก    ชักไหวใหดีมีคนชม 
  จะขอไปดวยพระบัญยม    จะผสมไปดวยพระปญญา 
 จําศีลเสียแลวบริสุทธิ์    ไหวพระเสียแลวลูกจะสวดมนต 
 ไหวทาวอาทิตยเรืองฤทธิ์    ไหวนางธรณีอันพึงแผน 
  ฝูงชนกาวเดินนับหมื่นนับแสน   ยังไมทวงไมแทนไมหวาดวาย 
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 -  บทครูสอน ใจความสําคัญของเนื้องรองเปนการกลาวถึงการสอนของคุณครูที่เร่ิมตั้งแตการหัดทา
รํา  ตลอดจนกระทั่งการแตงกายตาง ๆ อีกทั้งยังเปนการแสดงถึงความมุงมั่นในการเรียนละคร ประกอบกับ
เปรียบเทียบเหตุผลตาง ๆ อันกอใหเกิดความรัก ความสามัคคีของละครและผูชม  อันจะเปนผลทําหใการแสดง
ประสบผลสําเร็จดังตัวอยางบทรองครูสอนตอไปนี้ 
 

ตัวอยางบทละครไหวครูประกอบการรําคุณครู 
บทครูสอน 

คณะ ส.บัวนอย 
 
   ครูเอยครูสอน    ใหกระเดื่องเสียกอนแลวคอยตองา 
 ครูสอนใหผูกผา     สอนใหฉันทรงซึ่งกําไล 
 สอนครอบชฎานอย    ยังรําสอดสรอยพวงมาลัย 
 กระเดื่องดวยแขนขวา    ตีราคาไดหาตําลึงทอง 
 ตีนถีบพนักเอย     สองมือลูกก็ชักเอาสายทอง 
 หาไหนไมเหมือนนอง    งามพรอมเหมือนเทวดา 
   ตุมเอยตุมกอก    เหตุไฉนใยงอกเปนตุมกา 
 ปากน้ําเจาพระยา     ยังมีแตไมใหตาตุม 
 รักกันเมื่อสาว ๆ     เปรียบเหมือนดอกน้ําเตาแตกใบตูม 
 ตัดความ ณ โลกี     เจาพีมาตัดความสงสาร 
 เอโกเจาพี่เอย     ใยปานฉะนี้จะมาเอกา 
 กาคาบเอาเหยื่อมา    วางไวที่ปลายปลายเสาธง 
 คนกินนี่เปนบา     กาเอยมากินใหมันงวยงง 
 อยูที่ปลายเสาธง     เรียกวากาหงสมาผลัดคู 
 กาดํามาสมสู     มันมาจับอยูกับกาขาว 
 พี่จะขอถามนอง     โนนแนะกาทองของใครเลา 
 พี่ไมรูจักเจา     เย็น ๆ  เชา ๆ ก็บินมา 
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บทครูสอน 
คณะ  ณ  นาคเจริญ 

 
   สอนเอยสอนวาสอนรวย   สอนยังราวเขาสวยเปนสอนวา 
  ครูสอนใหปูผา     สอนใหฉันทรงซึ่งกําไล 
 สวมครอบชฎานอย    สองมือสอดสรอยพวงมาลัย 
 สอดใสซึ่งกําไล     ก็อีทางแขนซายยายแขนขวา 
 กระเดื่องกระเดืองเยื้องแขนขวา   ตีราคาไดหาผาดผลาลา 
 กระเดื่องกระเดื่องเยื้องแขนซาย   ตีราคาไดหาตําลึงทอง 
 ตีนถีบพนักเอย     สองมือลูกก็ชักเอาสายทอง 
 หาไหนจะเหมือนนอง    ลําพองเหมือนเทพวดา 
   ตุมเอยเจาตุมกอก   เหตุไฉนยังไมงอกเปนตุมกา 
 ปากน้ํามีเจาพระยา    ยังไมแตไมไมตาตุม 
 รักกันเหมือนยามหนุม    เปรียบเหมือนดอกกระทุมแตกใบบาน 
 รักกันเมื่อยามสาว    เปรียบเหมือนดอกน้ําเตาแตกใบตูม 
 แมลายชนกเอย     ยกไวใหเปนแมเครือวัลย 
 รําทานี้ตามกัน     นี่แหละแมงมุมมันชักใย 
 แมงมุมมันชักใย     ก็อีทางแขนซายยายแขนขวา 
 นางนกกระจอกเอย    มันจบัคูอยูนอกชายคา 
 ไอปากก็รองอยูหวา ๆ      หวังวาจะไดขางฝงสาคร 
 ขามไปกอไมรอด    ปกหางของนางยังออน ๆ 
 ปกหักลงสองทอน    ตกลงสาครลองลอยไป 
 ลองไปลองมา     ริมฝงแมน้ําพระคงคา 
  
 วิธีการรองในบทครูสอนนี้มีลักษณะเหมือนจังหวะและทํานองเหมือนกับบทยอไหวทุกประการกลาวคือ  
ในการขับรองจะมีตนเสียงรองนําไปทีละบาท  แลลูกคูจึงรองรับพรอมกัน ตามเสียงของตนเสียงเปนการทบทวน
คํากลอนอีกครั้งหนึ่ง 
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-  บทสอนรํา  ใจความสําคัญของเนื้อรองเปนการกลาวถึงคุณครูที่ไดสอนทารําแมบทอันมีทั้งหมด 
12 ทา  อาทิ  รําเสมอบา  รําเสมอพก  ชอระยาพวงดอกไม  และโคมเวียน  เปนตน          ซึ่งปรากฏวาในการ
แสดงละครเทงตุกก็ประกอบไปดวยทารําแมบท 12 ทาเชนกัน  แตหากพิจารณาจากลักษณะทารําแมบท 12 ที่
กับลักษณะทารําที่ปรากฏในคํากลอนบทสอนรํานั้น  พบวามีลักษณะทารําที่ไมเหมือนกัน  คงมีเพียง
สวนประกอบบางอยางที่คลายคลึงกัน  อาทิ  วงระดับบา  และระดับชายพก  ทาผาลาเพียงไหล  เปนตน  
ตัวอยางบทรองสอนรํา  ตอไปนี้ 

 
ตัวอยางบทรองไหวครูประกอบการรําคุณครู 

บทสอนรํา 
คณะส. บัวนอย 

 
  สอนเอยสอนรํา   ครูใหฉันรําสิบสองทา 
 ปลดปลงลงมา     ครูใหฉันรําเสมอบา 
 ปลดปลงลงมา    ครูใหฉันรําเสมอพก 
 วาดไวชายอก    กนกเปนแผนผาลา 
 ซัดสูงขึ้นเพียงหนา เรียกชอระยาพวกดอกไม 
 ปลดปลงลงมาได ครูใหฉันรําเปนโคมเวียน 
 ฉันนี้พระยาครุฑ ฉวยฉุดเอานาคนาคนาคา 
 ทานี้บวรรูปวดเทวา ลินลาจะเขาพระอาศรม 
 ฉันนี้แสนตรม คือองคนารายณนาวศรไป 

 
บทสอนรํา 

คณะ  ณ  นาคเจริญ 
 
   สอนเอยสอนรํา   ครูใหฉันรําสิบสองทา 
 ปลดปลงลงมา ครูใหฉันรําเสมอพก 
 วาดไวชายอก ชนกขุนแผนแผนผาลา 
 ฉันนี้คือตนกลม คือองคนารายณขามสมุทร 
 รําแลนสูงสุด เรียกกวายะครุฑรองลงมา 
 ฉันนี้คือรูปวาด ชนารถขึ้นไหวเปนรูปเขียน 
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ตัวอยางบทรองไหวครูประกอบการรําคุณครู 
บทตัวเรียม 

คณะ  ส.  บัวนอย 
 
 ตัวเรียม ความยากจะใครเทียมเรียมเลยหนา 
 ตัวเรียมเทียมเปนมโนราห เหมือนเรือนาวาไมชอบลม 
 ชักใบหลังใหตั้งทา จะลอยลํานาวาขึ้นสูสม 
 นาวาขาเอยไมเคยลม จะลมจะจมไมรูเอย 
 ลมพระพายพัดมารําเพย นาวาขาเอยแลนเกยตลิ่งเอย 
 ประสพพบนองมองประวิง ชายชั่วกลัวหญิงเสียงจริงแลวเอย 
 ตัวของพี่ชายเปนนาวา ตัวของนองยาเหมือนเกาะแกวเอย 
 พี่ชายบากหนาเขามาแลว นึกวาเกาะแกวที่เคยอาศัย 
 
 

บทตัวเรียม 
คณะ  ณ  นาคเจริญ 

 
 ตัวเรียม อันความยากใครจะเทียมเรียมเลยหนา 
 ตัวเรียมนั้นเปนมโนราห ก็ลอยลํานาวาไปสูสม 
 แลวก็ชักใยหลังขึ้นต่ําลง ก็ลอยลํานาวาไมชอบลม 
 นาวาเอยไมเคยลม ก็จะลมจมไมรูเลย 
 ลมพระพายชายพัดลองลําเพย ก็นาวาขาเอยเลนเกยหริ่ง 
 ไมประสบพบนองมองประวิง ชายซึ่งกลัวหญิงเสียจริงแลวเอย 
 ตัวพี่บากหนามาหาแลว ก็นึกวาเกาะแกวเคยอาศัย 
 
 วิธีการขับรองเริ่มตนโดยตนเสียงจะรองเกริ่นนําในบาทแรก  โดยวรรคแรกจะใชเสียงที่สูงกวาในบท
สอนรํา  และหลบเสียงต่ําลงเล็กนอยในวรรคที่ 2  สวนลูกคูจะรองรบใน 3 คําหลังตอนทายของวรรคที่ 2 แลว
ยอนกลับไปรองทวนบทในวรรคที่ 2  การขับรองจะดําเนินในลักษณะเชนนี้จนจบบทไหวครู  ดังตัวอยางวิธีการ
ขับรองตอไปนี้ 
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ลําดับตอไปจะไดนําเสนอทารําคุณครูของละครเทงตุกคณะ  ส.  บัวนอยซึ่งไดรับการสืบทอดทารํามาทางสาย
เครือญาติของนายทิม  ภากกิจ 

แสดงทารําโดย นางรัตน สรอยศรี  และนางสาวบุษบา  วัฒโฑ 
ตารางที่ 11 : แสดงทารําคุณครู 

 
บทที่  1  บทคุณครู 

รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

 
“คุณเอย” 

 
-โนมตัวไปทางซาย  มือทั้งสองจีบหงายระดับอก  
จากนั้นมวนออกเปนตั้งวงระดับอก  เอียงขวา 

 

“คุณครู” -  นั่งตัวตรง  มือทั้งสองพนมอยูระหวางอก 

 

“เหมือนฝง” โนมตัวไปทาขวามือ  มือทั้งสองจีบหงายระดับ
อก  จากนั้นมวนตัวออกเปนตั้งวงระดับอก  เอียง
ซาย 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“แมน้ําพระคงคา” -นั่งตัวตรง  มือทั้งสองพนมอยูระหวางอก 

  
 
“ลูกคูรองรับ” 
 

-นั่งพนมือในลักษณะเดิมยักเอวยักไหลตาม
จังหวะ 
****   ทารําในบทคุณครูจะปฏิบัติเชนนี้ไปเรื่อย 
จนทุกวรรคจนกระทั่งถึงวรรค “ไหวทาวอาทิตย
เรื่องฤทธิ์” 

 

 
 
 
“ไหวนางธรณี” 

-  มือขวาชี้นิ้วตกลงมือซายตั้งวงสูง  เอียงซาย 

 

 
 
 
“อันพึง” 

-มือขวาจีบปรกขางมือซายตั้งวงสูง เอียงขวา 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“แผน” 
 

-มือขวามวนตั้งวงสูง  มือซายจีบสงหลัง  เอียง
ขวาเชนเดิม 
 
 

 “ลูกคูรองรับ” -  ทําทารําในลักษณะเดิม ยักเอวและยักไหล
ตามจังหวะ 

 

“มีคุณแกขา” -มือขวาตบเขา  มือซายตั้งวงสูง เอียงขวา 

 

 
 
 

“เปนหนักหนา” 

-มือขวาจีบคว่ําระดับไหล  มือซายตั้งวงหงาย
ระดับไหล  เอียงขวา 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

 
 
 

“กายามารอง” 

-  มือขวาตั้งวงหงายสูงเหนือแงศรีษะ  มือซาย
ตั้งวง  แขนตึงระดับไหล  เอียงซาย 

 

 
 
 

“อยูบนแทน” 

-  มือขวาตั้งวงหงายสูงเหนือแงศรีษะ  มือซาย
ตั้งวง  แขนตึงระดับไหล  เอียงซาย 

 “ลูกคูรองรับ” 
 

-  ทารําในลักษณะเดิม  ยักเอวและยักไหลตาม
จังหวะ 

 

“ฝูงชนกาวเดิน” -  มือขวาชี้นิ้วกวาดออกจากตัว  มือซายตั้งวงสูง   
เอียงซาย 

 

“นับหมื่นนับแสน” -  มือขวาตั้งวงสูง  มือซายชี้นิ้วกลางลงพื้น 3 
ครั้ง เอียงขวา 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“ไมเคลื่อนไมแคน” -  มือขวาจีบปรกขาง  มือซายตั้งวงสูง  เอียงซาย 

 

“ไมหวาดไหว” -มือขวดตั้งวงสูง  มือซายจีบสงหลัง  เอียงขวา 

 “ลูกคูรองรับ” -ทารําในลักษณะเดิม ยักเอวยักไหลตามจังหวะ 
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บทที่ 2 บทยอไหว 
รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

 
“ยอเอย” 

 
-  โนมตัวไปทางซายมือ  มือทั้งสองจีบหงาย
ระดับอก  จากนั้นมวนออกเปนตั้งวงระดับอก  
เอียงขวา 

 

“ยอไหว” -  นั่งตรง  มือทั้งสองพนมอยูระหวางอก 

 

“พระภูมิพระพาย” -โนมตัวไปทางขวามือ  มือทั้งสองจีบหงายระดับ
อก  จากนั้นมวนออกเปนตั้งวงระดับอก  เอียง
ซาย 

 

“ยอไหวไป” -นั่งตัวตรง  มือทั้งสองพนมอยูระหวางอก 

 “ลูกคูรองรับ” -  ทําทารําในลักษณะเดิมคือยักเอวยักไหลตาม
จังหวะ 
***ทารํายอไหวจะปฏิบัติเชนนี้ไปเรื่อยทุกวรรค 
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บทที่ 3  บทครูสอน 
รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

 
“ครูเอย” 
 

 
-โนมตัวไปทางซายมือ  มือทั้งสองจีบหงายระดับ
อก  จากนั้นมวนออกเปนตั้งวงระดับอก  เอียง
ขวา 

 

“ครูสอน” -  นั่งตัวตรง มือทั้งสองพนมอยูระหวางอก 

 

ใหกระเดื่องเสียกอน” -มือขวาจีบคว่ําแลวหงายออก  แขนตึงระดับไหล  
มือซายตั้งวงสูง  เอียงขวา 

 

“แลวคอยตอวา” -มือขวาปลอยจีบตั้งวงสูง มือซายจีบคว่ําแลว
เปล่ียนเปนจีบหงาย  แขนตึงระดับไหล เอียงขวา 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 
 
 

“ลูกคูรองรับ” -ทําทารําในลักษณะเดิม ยักเอวยักไหลตาม
จังหวะ 

 

“ครูสอนใหผูกผา” -  มือขวาเทาสะเอว  มือซายจีบหงายเขาอก  
เอียงซาย 

 

“สอนใหฉันทรงซึง่กําไล” 
 

-มือขวาชี้นิ้วหงาย  จากนั้นชี้นิ้วคว่ําลงระดับอก 
มือซายตั้งวงหงายแลวตั้งวง แขนงอระดับอก ตัว
ตรง 

 

“ลูกคูรองรับ -  มือขวาจีบปรกขางแลวเปลี่ยนเปนตั้งวงสูง  
มือซายตั้ง วงแขนงอระดับไหล แลวเปลี่ยนเปน
จีบสงหลังยักเอวและยักไหลไปตามจังหวะ 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“สอนครอบชฎานอย” -มือทั้งสองตั้งวงแลวมวนเขาสูงปรกแงศรีษะ ทั้ง
สองขาง  เอียงซาย 

 

“ยังรําสอดสรอย” -มือขวาจีบคว่ําแขนงอขางลําตัวระดับเอว  มือ
ซายตั้งวงหงายแขนงอขางลําตัวระดับเอว ตีไหล
ไปทางซาย  เอียงซาย 

 

“พวงมาลัย” 
 

-มือขวาจีบหงาย แขนงอระดับไหล มือซายตั้งวง
สูงตีไหลกลับมาทางขวา  เอียงขวา 

 “ลูกคูรองรับ” -มือขวาปลอยจีบเปล่ียนเปนตั้งวงสูง  มือซาย
จีบคว่ําแลวเปลี่ยนเปนจีบหงายแขนงอขาง
ลําตัว  ตีไหลไปทางซาย เอียงซายจากนั้นทําทา
รําเชนเดียวกับเนื้อรอง “ยังรําสอดสรอย
พวงมาลัย” สะดุงตามจังหวะ 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“สอนทรงซึ่งกําไล” -มือขวาชี้นิ้วหงาย  จากนั้นชี้นิ้วคว่ําลงแขนงอ
ระดับอก  มือซายตั้งวงหงายแลวตั้งวงแขนระดับ
อก  เอียงซาย 

 

“ยังรายแขนซาย” -มือขวากรายออก  ตั้งวงสูงมือซายจีบหงายแขน
ตึงระดับไหลเอียงซาย 

 

“ยายแขนขวา” -มือขวาจีบคว่ําจากนั้นจีบหงาย แขนตึงระดับ
ไหล มือวายตั้งวงหงายจากนั้นตั้งวงสูง  เอียง
ขวา 

 “ลูกคูรองรับ” -ทําทารําในลักษณะเดิม  ยักเอวยักไหลตาม
จังหวะ 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“กระเดื่องดวยแขนขวา” -ทําซ้ําทาเดิมโดยตีไหลไปทางซาย มือขวาจีบ
คว่ําจากนั้นจีบหงายแขนตึงระดับไหล  มือซาย
ตั้งวงหงาย จากนั้นตั้งวงสูง 

 

“ตีราคาไดหา” -มือขวาตั้งวงแขนงอขางลําตัวระดับไหล มือซาย
จีบคว่ํา  แขนงอขางลําตัวระดับไหล  เอียงซาย 

 

“ตําลึงทอง” 
 

-มือขวาตั้งวงแขนตึงระดับไหล  มือซายตั้งวง
หงายสูงเหนือศรีษะ  เอียงขวา 

 “ลูกคูรองรับ” -ทําทารําในลักษณะเดิม  แตเปล่ียนพลิกมือซาย
ตั้งวงสูง  พลิกมือซายสลับกันเชนนี้พรอมยักเอว
และยักไหลตามจังหวะ 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“ตีนถีบพนักเอย” -  วางมือทั้งสองลงบนตัก  เอียงซาย 

 

“สองมือลูกก็ชัก” -มือขวาจีบคว่ําแขนงอดานหนาระดับอก มือ
ซายตั้งวงหงาย  แขนงอขางลําตัวระดับไหล  
เอียงซาย 

 

“เอาสายทอง” 
 

-มือขวาจีบหงายแขนตึงระดับไหล  มือซายตั้งวง
สูงเอียงขวา 
 

 “ลูกคูรองรับ” 
 

-ทําทารําในลักษณะเดิม  ยักเอวยักไหลตาม
จังหวะ 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“หาไหนไมเหมือนนอง” -มือขวาเทาสะเอวมือซายวางมือแนบอก  เอียง
ซาย 

 

“งามพรอมเหมือน” -มือขวาจับคว่ําแขนงอขางลําตัวระดับไหล  มือ
ซายตั้งวงหงายแขนงอขางลําตัวระดับไหล  เอียง
ซาย 

 

“เทวดา” 
 

-มือขวาจีบคว่ําแขนงอขางลําตัวระดับไหล  มือ
ซายตั้งวงหงาย  แขนงอขางลําตัวระดับไหล 
เอียงขวาไหลตามจังหวะ 

 “ลูกคูรองรับ” -ทําทาในลักษณะเดิม แตเปล่ียนพลิกมือขวาตั้ง
วงสูง  และพลิกมือขวาสลับกันเชนนี้พรอมกับ
ยักเอวและยัก 

 

“ตุมเอย  ตุมกอก” 
 
 

-โดยมือทั้งสองขึ้นระดับอก 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“เหตุไฉนมางอก” -มือทั้งสองจีบหงายแลวมวนออก มือขวาตบเขา
มือซายตั้งวงสูง  เอียงขวา 

 

“เปนตุม” -มือขวาจับปรกขางมือ  ซายตั้งวงกลาง  เอียง
ซาย 

 

“กา” 
 

-มือขวาตั้งวงสูง มือซายจีบสงหลัง เอียงขวา 

 “ลูกคูรองรับ” -ทําทารําในลักษณะเดิม  ยักเอวและยักไหลตาม
จังหวะ 

 

“ปากน้ําเจาพระยา” -มือขวาชี้นิ้วต่ํา  แลวเปลี่ยนเปนชี้นิ้วสูงมือซาย
ตั้งวงหงายระดับเอว แลวเปล่ียนเปนตั้งวงสูง  
เอียงซาย 

 

“ยังมีแตไม” -มือขวาตั้งวงสูงมือซายจีบปรกขาง  เอียงขวา 

 
   



 192

รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“ใหตาตุม” -มือขวาจีบสงหลังมือซายตั้งวงสูง  เอียงซาย 

 “ลูกคูรองรับ” -ทําทารําในลักษณะเดิม ยักเอวและยักไหลตาม
จังหวะ 

 

“รักกันเมื่อสาว ๆ” 
 
 

-โนมตัวมาทางซายมือทั้งสองจีบหงายมวนออก
ตั้งวงแลวเปลี่ยนมาแนบอกมือซายทับมือขวา  
เอียงขวา จากนั้นจึงเปลี่ยนเอียงซาย 

 

“เ ป รี ย บ เ ห มื อ น ด อ ก
น้ําเตา” 

-มือทั้งสองตั้งวงระดับอก  ตัวตรง 

 

“แตกใบตูม” 
 

-ปาดมือทั้งสองโกยขึ้นเปล่ียนเปนจีบหงาย
ดานหนาสูงระดับแงศรีษะ ปลายนิ้วหันเขาหา
กัน 

 “ลูกคูรองรับ” -ทําทารําในลักษณะเดียวกัน  ยักเอวและยักไหล
ตมจังหวะ 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“รักกันเมื่อหนุมๆ “ -โนมตัวมาทางขวามือทั้งสองจีบหงายมวน
ออกเปนตั้งวงแลวเปลี่ยนมาแนบอกมือซายทับ
มือขวา  เอียงซายจากนั้นจึงเปลี่ยนเอียงขวา 

 

“เ ป รี ย บ เ ห มื อ น ด อ ก
กระทุม” 

-มือทั้งสองจีบคว่ําแขนงอดานหนาระดับอก  ตัว
ตรง 

 

“แตกบัวบาน” 
 

-มือทั้งสองตั้งวงหงายดานหนา สูงระดับแง
ศรีษะ 

 “ลูกคูรองรับ” -ทําทารําในลักษณะเดิม  สลับมือซาย-ขวาตั้งวง
พรอมกับ ยักเอวยักไหลตามจังหวะ 

 

“ตัดความ” -โนมตัวไปทางซาย มือทั้งสองจีบคว่ําแขนงอขาง
ลําตัว  เอียงขวา 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“ณ  โลกี” -มือทั้งสองจีบหงาย  แขนงอขางลําตัวเอียงซาย 

 

“เจาพี่มาตัด” -มือขวาตั้งวงดานหนาแขนงอระดับอก มือซาย
จีบหงายระดับชายพก  เอียงขวา 

 

“ความสงสาร” 
 

-มือขวามวนเขามาจีบหงายแตะอยูระดับตา มือ
ซายจีบหงายระดับชายพกเชนเดิม  เอียงซาย 

 

 

“ลูกคูรองรับ” -มือขวาปรกขางแลวกรายออกเปนตั้งวงสูง มือ
ซายตั้งวงกลางแลวเปลี่ยนเปนจีบสงหลังจากนั้น
ยักเอวยักไหลตามจังหวะ 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“ตัดความ” 
 

-โนมตัวไปทางขวามือ  มือทั้งสองจีบคว่ําแขนงอ
ขางลําตัว  เอียงซาย 

 

“ณ  รําคาญ” -มือทั้งสองจีบหงาย  แขนงอขางลําตัว  เอียง
ซาย 

 

“เพื่อนฝูงของเรา” -มือขวาเทาสะเอวมือซายแนบอยูระหวางอก  
เอียงซาย 

 

“มีอยูทั่วหนา” 
 

-มือขวาชี้นิ้วคว่ําดานหนาสูงระดับปาก มือซาย
ตั้งวงดานหนาสูงระดับปากเชนกัน 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 
 “ลูกคูรองรับ” -ทําทารําในลักษณะเดิมมือขวาชี้นิ้ว  ตั้งขอมือ-

คว่ําขอมือสลับกันพรอมกับยักเอวยักไหลตาม
จังหวะ 

 

“เอโกเจาพี่เอย” -โนมตัวมาทางซายมือทั้งสองจีบคว่ํา แลวมวน
ออกเปนวางระดับหนาขา  เอียงขวา จากนั้น
เปล่ียนเอียงซาย 

 

“ไยปานฉะนี้” -มือขวาตบหัวเขามือซายตั้งวงสูง  เอียงขวา 

 

 

“จะมาเอกา” 
 

-มือขวาจีบปรกขางแลวกรายออกเปนตั้งวงสูง  
มือซายตั้งวงกลางแลวเปลี่ยนเปนจีบสงหลัง 
เอียงขวา 

 “ลูกคูรองรับ” -ทําทารําในลักษณะเดิม  ยักเอวและไหลตาม
จังหวะ 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“กาคาบ” 
 
 
 
 

-โนมตัวไปทางขวา  มือจีบคว่ําดานหนาแขนงอ
ระดับอก มือขวาตั้งวงหงายดานหนา แขนงอ
ระดับอกเอียงซาย 

 

“เอาเหยื่อมา” -มือขวาจีบเขาหาปาก  มือซายตั้งวงดานหนา
แขนงอระดับบาก เอียงขวา 

 

“วางไวที่ปลายเสา” -ม ือขวาชี้นิ้วตั้งขอมือแลวกดขอมือลงดานหนา
แขนงอระดับอก มือซายตั้งวงหงายแลวตั้งวง
ดานหนาแขนงอระดับอกเชนกัน  ตัวตรง 
 

 “ลูกคูรองรับ” -ทําทารําในลักษณะเดิม มือขวาชีน้ิ้วตั้งขอมือ คว่ํา
ขอมือสลับกันพรอมกับยักเอวยักไหลตามจังหวะ 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“คนกินนี่เปนขา” -โนมตัวไปทางขวามือมือขวาจีบคว่ําดานหนา
แขนงอระดับอกจากนั้นหงายจีบ  แขนงอระดับ
ปาก เอียงซาย 

 

“กาเอยมากิน” -มือขวาตั้งวงหงายแลวเปลี่ยนเปนตั้งวง 
ดานหนา แขนงอระดับปากมือซายจีบคว่ํา 
ดานหนาแขนงอระดับอกจากนั้นหงายจีบเขาหา
ปาก  เอียงขวา 

 

“ใหมันงวยงง” 
 

-มือขวาจีบหงายดานหนา  แขนงอระดับอก  มือ
ซายตั้งวงดานหนา แขนงอระดับอก  ตัวตรง 

 
 

“ลูกคูรองรับ” -ทําทารําในลักษณะเดิม  เปล่ียนมวนมือขวาตั้งวง 
มือซายจีบมวน มือขวาจีบ มือซายตั้งวง ทํา
สลับกันเชนนี้พรอมยักเอวและยักไหลตามจังหวะ 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“อยูที่ปลาย” -มือขวาชี้นิ้วตั้งขอมือดานหนา แขนงอระดับอก  
มือซายตั้งวงหงายดานหนา แขนงอระดับอก ลัก
คอขางขวา 

 

“เสาธง” -มือขวาชี้นิ้วคว่ําลงดานหนาแขนงอระดับอกมือ
ซายตั้งวงดานหนาแขนงอระดับอก   ลักคอขาง
ซาย 

 

“เรียกวากาหงสมาผลัดคู” -โนมตัวไปทางขวามือ  มือทั้งสองชี้นิ้วหงาย
ปลายนิ้วตกลงแลวพลิกคว่ํานิ้วลงคูกันดานหนา  
เอียงขวา 

 “ลูกคูรองรับ” -ทําทารําในลักษณะเดียวกัน มือทั้งสองสลับกัน
ชี้คว่ํา-ชี้ตั้งขึ้นพรอมทั้ง ยักเอวและยักไหลตาม
จังหวะ 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“กาดํามาสมสู” -โนมตัวไปทางซายมือ  มือทั้งสองตั้งวงหงาย
แลวตั้งมือขึ้นพรอมทั้งยักเอวและยักไหลตาม
จังหวะ 

 

“มันมาจับอยูกับกาขาว” 
 

-โนมตัวไปทางขวามือ  มือทั้งสองตั้งวงหงาย
แลวตั้งมือขึ้น  รวมมือเขาหากันดานหนา  เอียง
ขวา 

 “ลูกคูรองรับ” -มือขวาจีบปรกขางแลวกรายออกเปนตั้งวงสูง  
มือซายตั้งวงกลางแลวเปลี่ยนเปนจีบสงหลัง
เอียงขวา จากนั้นยักเอวและยักไหลตามจังหวะ 

 

“พี่จะขอถามนอง” -มือขวาเทาสะเอวมือซายวางมือแนบอกเอียง
ซาย 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“โนมแนะกาทอง” - มือซายจีบปรกขางแลวกรายออกเปนตั้งวงสูง 
มือขวาตั้งวงกลางแลวเปล่ียนเปนจีบสงหลัง 
เอี้ยงซายแลวเปลี่ยนเปนเอียงขวา 

“ของใครเลา" -  มือซายจีบปรกขางแลวกรายออกเปนตั้งวงสูง  
มือขวาตั้งกลางแลวเปลี่ยนเปนจีบสงหลัง  เอียง
ซายแลวเปลี่ยนเปนเอียงขวา 

 
 

“ลูกคูรองรับ”  - ทําทารําในลักษณะเดิม  ยักเอวยักไหลตาม
จังหวะ 
 

 

“พี่ไมรูจักเจา” - มือขวาเทาสะเอวมือซายวางมือแนบอกเอียง
ซาย  

 

“เย็น ๆ เชา ๆ” - มือขวาชี้นิ้ว  หักขอมือลง 3 ครั้ง มือซายตั้งวง
สูง แลวเปลี่ยนเอียงขวา 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“เจาก็บินมา” - มือขวาตั้งวงแลวปาดมือลงจีบหงายที่ระดับ
ชายพก มือซายจีบสงหลัง 

 “ลูกคูรองรับ” - มือขวาตั้งวงมือซายยังคงจีบสงหลังอยูใน
ลักษะเดิม  จากนั้นยักเอวและยักไหลตาม
จังหวะ 
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บทที่  4  บทสอนรํา 
รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

-  ลักษณะการเคลื่อนที่ในบทสอนรําปฏิบัติโดย
วิ่งลงมาจากเตียง จากนั้นทําทารําในลักษณะ
เดินเวียนเปนวงกลม ตามกันเรื่องไปทางดาน
ซายมือ และจะหยุดหันหนาตรงบริเวณฝงของ
ตนเอง นับเปน 1 รอบ  เมื่อรองถึงคําสุดทายใน
แตละบาทดังนี้ 

 

“สอนเอย  สอนรํา” - เดินเวียนซาย มือทั้งสองตั้งวงแลวพนมมืออยู
ระหวางอก กาวขางเทาซาย เอียงขวา 

 

“ครูใหเจาเอย  ฉันรํา” -  เดินเวียนซาย  มือทั้งสองตั้งวงแลวพนมมืออยู
ระหวางอก กาวขางเทาซาย เอียงขวา 

 

“ครูใหฉันรําสิบสองทา” -  หันหนาตรง มือขวาจีบปรกขาง จากนั้น
เปล่ียนเปนตั้งวงสูง มือซายจีบสงหลัง  กาวหนา
เทาขวาวางเทาซาย 

 “ลูกคูรองรับ” - ทําทารําในลักษณะเดิม ยักเอวและไหลตาม
จังหวะพรอมทั้งหมุนรอบตัว 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“ปลดปลงลงมา” -  เดินเวียนซาย มือทั้งสองจีบคว่ํากรายมือ
ออกเปนตั้งวงแขนงอขางลําตัวจากนั้นปาดมือ
ลงมากาวขางเทาซาย เอียงขวา 

 

“ครูใหเจาเอยฉันรํา” -  เดินเวียนซาย มือทั้งสองพนมระหวางอก กาว
ขางเทาซาย เอียงขวา 

 

“ครูใหฉันรําเสมอบา” 
 

- หันหนาตรงมือทั้งสองจีบหงายแลวกรายออก  
มือทั้งสองตั้งวงแขนงอระดับบา กาวเทาขวา
กระดกเทาซายตัวตรง 

 “ลูกคูรองรับ” -  ทําทารําในลักษณะเดิมวางเทาซายลง ยักเอว
และยักไหลตามจังหวะพรอมทั้งหมุนรอบตัว 

 

“ปลดปลงลงมา” - เดินเวียนซาย มือทั้งสองจีบคว่ํากรายออกเปน
ตั้งวง แขนงอขางลําตัวจากนั้นปาดมือลงมา 
กาวขางเทาซาย เอียงขวา 

 

“ครูใหเจาเอยฉันรํา” -  เดินเวียนซาย มือทั้งสองพนมระหวางอก กาว
ขางเทาซาย เอียงขวา 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“ครูให ฉันรําเสมอพก” - หันหนาตรง  มือทั้งสองขางจีบหงายแขนงอ
ด านหน า ระดับอกจากนั้ นม วนมือทั้ งสอง
ออกเปนตั้งวงแขนงอดานหนาระดับอก  ยกเทา
ซายตั้งตรง 

 “ลูกคูรองรับ” -  ทําทารําในลักษณะเดิม วางเทาซายลงยัก
แขนยักเอว  และยักไหล  พรอมกับหมุนรอบตัว 

 

 
“วาดไวชายอก” 

- หันหนาตรงในลักษณะเดิมมือขวาจับปรกขาง
แลวมวนออกเปนตั้งวงสูง  มือซายตั้งวง แลว
มวนจีบเขาระดับอก  ยกเทาซาย เอียงขวา 

 

“กนกเจาเอยเปนแผน” - เดินเวียนซาย  มือทั้งสองกําหลวม ๆ  ระดับอก 

 

“กนกเปนแผนผาลา” -  หันหนาตรง มือขวาจีบคว่ําแขนงอขางลําตัว
จากนั้นสอดจีบขึ้นเปนตั้งวงหงายสูงระดับแง
ศรีษะ  มือซายตั้งวงหงาย แขนงอขางลําตัว
จากนั้นเปนเปนตั้งวงแขนตึงระดับไหล  ยกเทา
ซายเอียงขวา 

 “ลูกคูรองรับ" -  ทําทารําในลักษณะเดิม  กาวเทาซายลง  พลิก
มือขวาเปนตั้งวงและหลับเปนตั้งวงหงายทํามือ
หลับกันเชนนี้พรอมทั้งยักเอวและยักไหล  ตาม
จังหวะ  หมุนรอบตัว 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

 
“ซัดสูงขึ้นเพียงหนา” 

-  เดินเวียนซาย มือทั้งสองจีบคว่ําจากนั้นตั้ง
ขอมือขึ้นแลวชอนขอมือเปล่ียนเปนตั้งวงหงาย
สูงระดับเหนือแงศรีษะ  กาวขางเทาซาย เอียง
ขวา 
 

 

“เรียกชอเจาเอยระยา” -  เดินเวียนซาย  มือทั้งสองจีบคว่ําจากนั้นตั้ง
ขอมือขึ้นแลวชอนขอมือเปล่ียนเปนตั้งวงหงาย
สูงระดับเหนือแงศรีษะ  กาวขางเทาซาย  เอียง
ขวา 
 

 

"เรียกชอระยาพวงดอกไม" 
 

-  หันหนาตรงมือทั้งสองจีบหงายแขนงอ
ดานหนาระดับอกจากนั้นมวนจีบออกเปนตั้งวง
และชอนขอมือเปล่ียนเปนจีบหงายปลายนิ้วทั้ง
สองหันเขาหากัน  ดานหนาสูงระดับแงศรีษะ  
ยกเทาซาย  ตั้งตรง 

 "ลูกคูรองรับ" 
 
 

- ทําทารําในลักษณะเดิมวางเทาซายลง  ยักแขก 
ยักเอวและยักไหลตามจังหวะพรอมทั้งหมุนรอบ
ตัว 

 

“ปลดปลงลงมาได” 
 

-  เดินเวียนซาย  มือทั้งสองจีบคว่ํากรายมือ
ออกเปนตั้งวงแขนงอขางลําตัวจากนั้นปาดมือ
ลงมากาวขางเทาซาย  เอียงขวา 

 

“ครูใหเจาเอยฉันรํา” -  เดินเวียนซาย มือทั้งสองพนมระหวางอก  กาว
ขางเทาซาย  เอียงขวา 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“ครูใหฉันรําเปนโคม
เวียน” 

-  หันหนาตรง มือทั้งสองจีบหงายแขนงอขาง
ลําตัวระดับไหล จากนั้นมวนมือจีบออกเปนตั้ง
วง  แขนงอขางลําตัวระดับใบหู กาวเทาขวา
กระดกเทาซาย 

 "ลูกคูรองรับ" -  ทําทารําในลักษณะเดิม  วางเทาซายลง ยัก
แขนยักเอว และยักไหลตามจังหวะพรอมทั้ง
หมุนรอบตัว 

 

"กนก" -  เดินเวียนซาย มือทั้งสองกําหลวม ๆ ระดับอก 

 

"โคมเวียน" -  เดินเวียนซายมือทั้งสองขางจีบหงายแขนงอ
ขางลําตัวระดับไหล  จากนั้นมวนจีบออกเปนตั้ง
วงแขนงอขางลําตัวระดับไหล  กาวขางเทาซาย
เอียงขวา 

 

"ยังเรา" -  เดินเวียนซายมือขวาจีบเขาอก มือซายเทา
สะเอว  กาวขางเทาซาย  เอียงขวา 

 

"เจาเอยตะเคียน" - เดินเวียนซาย มือทั้งสองจีบคว่ําแลวกรายมือ
อกทําทาเดิน  โยมือขวาตั้งวงแขนงอดานหนา
ระดับเอวมือ..... 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

"ฉันนี้พระยาครุฑ" 
 

- เดินเวียนซาย  มือขวาจีบเขาอก มือซายเทา
สะเอว  กาวขางเทาซาย เอียงขวา 

 

"ฉวยฉุดเจาเอยเอานาค" 
 

- เดินเวียนซาย  มือทั้งสองจีบคว่ําแลวกราย
ออกเปนตั้งวงปาดมือลงมา  กาวหนาเทาซาย
เอียงขวา 

 

"ฉวยฉุดเอานาค" -  หันหนาตรงตีไหลไปทางซาย  มือขวาจีบคว่ํา
แลวจีบหงาย  แขนงอขางลําตัวระดับไหลมือ
ซายตั้งวงหงายแลวเปลี่ยนเปนตั้งวงขางลําตัว
แขนงอระดับไหล กาวหนาเทาขวากระดกเทา
ซาย  เอียงขวา 

 

"นากนาคา" 
 

-  ทําทารําในลักษณะเดิม  ตีไหลไปทางขวา  มือ
ขวาปลอยจีบเปล่ียนเปนตั้งวงแขนงอขางลําตัว
ระดับไหลมือซายจีบคว่ําแลวเปล่ียนเปนจีบ
หงายแขนงอกขางลําตัวระดับไหล  เอียงซาย 

 "ลูกคูรองรับ" -  ทําทารําในลักษณะเดิม  เปล่ียนเปนมือขวา
จีบหงาย  และมือซายจีบหงายสลับกันไปเรื่อยๆ  
พรอมกับสะดุงตัวตามจังหวะ 

 

"รูปวาดเทวา" -   เดินเวียนซาย  มือทั้งสองจีบคว่ําจากนั้นตั้ง
ขอมือขึ้นแลวชอนขอมือเปล่ียนเปนตั้งวงหงาย
สูงระดับเหนือแงศรีษะ  กาวหนาเทาซาย  เอียง
ขวา 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“ลินดาเจาเอยจะเขา” - เดินเวียนซาย มือทั้งสองจีบคว่ํา แลวกรายมือ
ออกทําทาเดินโดยมือขวาตั้งวง แขนงอดานหนา
ระดับเอว มือซายตั้งวงแขนงอดานขางระดับเอว
เชนกัน กาวหนาเทาซาย เอียงขวา 

 

“ลินดาจะเขาพระอาศรม” -  หันหนาตรง มือทั้งสองจีบคว่ําแลวมวน
ออกเปนตั้งวง รวมมือทั้งสองเขาหากันดานหนา
ระดับอก ยกเทาซาย ตัวตรง 
 

 ลูกคูรองรับ -  มือทั้งสองขางแยกออกจากกันเปนตั้งวง แขน
งอดานหนาระดับอก วางเทาซายลง ยักแขน ยัก
เอว และยักไหลตามจังหวะ พรอมทั้งหมุนรอบ
ตัว 

 

“ฉันนี้แสนตรม” -  เดินเวียนซาย  มือขวาจีบเขาอก  มือซายเทา
สะเอว  กาวขางเทาซาย  เอียงขวา 

 

“คือองคเจาเอยนารายณ” -  เดินเวียนซาย  มือทั้งสองจีบคว่ํา  จากนั้นตั้ง
ขอมือขึ้น  แลวชอนมือเปล่ียนเปนตั้งวงหงายสูง
ระดับเหนือแงศีรษะ กาวขางเทาซาย  เอียงขวา 

 

“คือองคนารายณนาวศร
ไป” 

-  หันหนาตรง  มือขวาจีบปรกขางแลวมวน
ออกเปนตั้งวงสูง  มือซายตั้งวงแขนงอดานหนา
แลวเปลี่ยนเปนจีบหงาย 

 “ลูกคูรองรับ” ทําทารําในลักษณะเดิมยืนนิ่ง 
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บทที่  5  บทตัวเรียม 
รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

  -  ลักษณะการเคลื่อนที่ในบทตัวเรียมยังคงเดิน
เวียนเปนวงกลมตามกันเรื่อยไปทางดานซายมือ
เชนเดียวกับบทสอนรํา แตตางกันที่ ในบทตัว
เรียมจะหยุดหันหนาตรงขณะที่เดินมาแทนที่กัน
และกันเปนลักษณะครึ่งวงกลม เมื่อรองถึงคํา
สุดทายของแตละบาท  ดังนี้ 
 
 
                                  
 
 

 

“ตัวเรียม” -  เดินเวียนซาย  มือทั้งสองจีบคว่ําแลวกราย
ออกวางบนหนาขา  กาวขางเทาซาย เอียงขวา 

 

“ความยากใครจะเทียม” -  เดินเวียนซาย  มือทั้งสองชี้นิ้วคูกัน  ดานหนา
แขนงอระดับเอว 

 

“เรียมเลยหนา” -  หันหนาตรง  มือขวาตั้งวงสูง  มือซายวางตบ
ลงบนหนาขา  เอียงขวา 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

 

“ลูกคูรองรับ” -  หันขางซาย  มือขวาจีบปรกขางหลัง  มวน
ออกเปนตั้งวงสูง  มือซายตั้งวงแขนงอระดับเอว  
จากนั้นกดปลายนิ้วลงเปนตั้งวง หงายแขนงอ
ระดับเอว กาวขางเทาซาย เอียงขวา  ยักแขน  
ยักเอว  และยักไหล  ตามจังหวะ  ทายคํารองรับ
เปล่ียนมือขวาเทาสะเอว  มือซายจีบคว่ํามวน
ออกปองหนา  กาวหนาเทาขวา  เอียงซาย 

 

“ตัวเรียมเทียมเปน
มโนราห” 

-  เดินเวียนซาย  มือทั้งสองจีบคว่ํา  จากนั้นตั้ง
มือขึ้นแลวชอนขอมือเปล่ียนเปนตั้งวงหงายสูง
ระดับเหนือแงศีรษะ  กาวขางเทาซาย  เอียงขวา 

 

“เหมือนเรือนาวา” -  เดินเวียนซาย  มือทั้งสองจีบคว่ํา  จากนั้นตั้ง
ขอมือขึ้นแลวชอนขอมือเปล่ียนเปนตั้งวงหงาย
สูงระดับเหนือแงศีรษะ  กาวขางเทาซาย  เอียง
ขวา 

 

“ไมชอบลม” -  หันหนาตรง  มือขวาจีบปรกขาง  แลวมวนมือ
ออกเปนตั้งวงสูง  มือซายตั้งวงแขนงอระดับไหล  
จากนั้นจึงจีบสงหลัง  กาวหนาเทาซายหันเฉียง
ตัวทางดานซายมือ  เอียงขวา 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

 

“ลูกคูรองรับ” -  หันขางซาย  มือขวาตั้งวงแขนงอขางลําตัว 
ระดับเอว  แลวเปลี่ยนเปนตั้งวงหงายแขนงอขาง
ลําตัวระดับเอวเชนเดิม  มือซายจีบปรกขางแลว
มวนมือออกเปนตั้งวงสูง  กาวขางเทาขวา  เอียง
ซาย  ยักแขน  ยักเอว  และยักไหล  ตามจังหวะ  
จากนั้นทายคํารองรับ  เปล่ียนมือขวาจีบคว่ํา
แลวมวนออกปองหนา  มือซายเทาสะเอว
กาวหนาเทาซาย  เอียงขวา 

 

“ชักใบหลัง” -  หันหนาตรง  มือขวาจีบปรกขางแลวมวน
ออกเปนตั้งวงสูง มือซายตั้งวงแขนงอระดับไหล 
แลวเปลี่ยนเปนจับสงหลัง กาวหนาเทาขวา วาง
เทาซาย เอียงขวา 

 

“ขึ้นตั้งทา” -  หันหนาตรงเชนเดิม  มือขวาตั้งวงดานหนา
แขนงอระดับปาก  มือซายตั้งวงหงายสูงเหนือแง
ศีรษะ วางเทาซาย ยกเทาขวา เอียงซาย 

 

“จะลอยลํานาวา” -  เดินเวียนซาย  มือขวาตั้งวงดานหนาแขนงอ
ระดับอก มือซายจีบหงายดานหนาแขนงอระดับ
อกเชนกัน แลวเปลี่ยนสลับเปนมือขวาจีบมือ
ซายตั้งวง มือซายตั้งวงมือขวาจีบเชนนี้เรื่อยไป 
พรอมกับเดินและลักคอตามจังหวะ 
 



 213

 
รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“ขึ้นสูลม” -  หันหนาตรง มือทั้งสองวางคว่ําแลวรวบมือเขา
หากันดานหนา  แขนงอระดับอก กาวหนาเทา
ซาย  เอียงซาย  

 

 

“ลูกคูรองรับ” -  หันขางซาย  มือขวาจีบปรกขางหลัง  มวน
ออกเปนตั้งวงสูง  มือซายตั้งวงแขนงอระดับเอว  
จากนั้นกดปลายนิ้วลงเปนตั้งวง หงายแขนงอ
ระดับเอว กาวขางเทาซาย เอียงขวา  ยักแขน  
ยักเอว  และยักไหล  ตามจังหวะ  ทายคํารองรับ
เปล่ียนมือขวาเทาสะเอว  มือซายจีบคว่ํามวน
ออกปองหนา  กาวหนาเทาขวา  เอียงซาย 

 

“นาวาขาเอยไมเคยลม” -  เดินเวียนซาย มือทั้งสองจีบคว่ํา จากนั้นตั้ง
ขอมือขึ้น แลวชอนขอมือเปล่ียนเปนตั้งวงหงาย
สูงระดับเหนือแงศีรษะ กาวขางเทาซาย เอียง
ขวา 

 

“จะลมจะจม” -  เดินเวียนซาย มือขวาตั้งวงดานหนาแขนงอ
ระดับอก มือซายจีบหงายดานหนาแขนงอระดับ
อกเชนกัน แลวเปลี่ยนสลับเปนมือขวาจับมือ
ซายตั้งวงและมือซายตั้งวงมือขวาจับเชนนี้
เรื่อยไปพรอมกับเดินและลักคอตามจังหวะ 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“ไมรูเลยเอย” -  หันเฉียงซาย มือขวาจับปรกขางแลวมวน
ออกเปนตั้งวงสูง มือซายตั้งวงแขนงอระดับไหล 
แลวเปลี่ยนเปนจีบสงหลังกาวขางเทาซาย   
เอียงขวา 

 

 

“ลูกคูรองรับ” -  หันขางซาย  มือขวาตั้งวงแขนงอขางลําตัว 
ระดับเอว  แลวเปลี่ยนเปนตั้งวงหงายแขนงอขาง
ลําตัวระดับเอวเชนเดิม  มือซายจีบปรกขางแลว
มวนมือออกเปนตั้งวงสูง  กาวขางเทาขวา  เอียง
ซาย  ยักแขน  ยักเอว  และยักไหล  ตามจังหวะ  
จากนั้นทายคํารองรับ  เปล่ียนมือขวาจีบคว่ํา
แลวมวนออกปองหนา  มือซายเทาสะเอว
กาวหนาเทาซาย  เอียงขวา 

 

“ลมพระพายพัดมา
รําเพย” 

-  เดินเวียนซาย  มือขวาจีบปรกขาง มือซายตั้ง
วงดานหนาแขนงอระดับปาก กาวขางเทาซาย 
เอียงขวา 

 

“นาวาขาเอย” -  เดินเวียนซาย  มือทั้งสองจีบคว่ํา จากนั้น  ตั้ง
ขอมือขึ้นแลวชอนขอมือเปล่ียนเปนตั้งหงายสูง
ระดับเหนือแงศีรษะ กาวขางเล็กนอย  เอียงขวา 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“แลนเกยตลิ่ง” -  หันหนาตรง  มือทั้งสองจีบคว่ําดานหนา แขน
งอระดับเอว  มือตั้งวงชอนมือขึ้น 

 

 

“ลูกคูรองรับ” -  หันขางซาย  มือขวาจีบปรกขางหลัง  มวน
ออกเปนตั้งวงสูง  มือซายตั้งวงแขนงอระดับเอว  
จากนั้นกดปลายนิ้วลงเปนตั้งวง หงายแขนงอ
ระดับเอว กาวขางเทาซาย เอียงขวา  ยักแขน  
ยักเอว  และยักไหล  ตามจังหวะ  ทายคํารองรับ
เปล่ียนมือขวาเทาสะเอว  มือซายจีบคว่ํามวน
ออกปองหนา  กาวหนาเทาขวา  เอียงซาย 

 

“ประสบพบนองมอง
ประวิง” 

-  เดินเวียนซาย  มือขวาตั้งวงแขนงอดานหนา  
แลวชอนขอมือใชนิ้วชี้เช็ดตามือซาย ตั้งวงระดับ
ชายพกแลวมวนมือจีบระดับชายพก  เอียงซาย 

 

“ชายชั่วกลัวหญิง” -  เดินเวียนซาย  มือทั้งสองกําหลวม ๆ คูกัน
ระหวางอก 

 
   



 216

รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“เสียจริงแลวเอย” -  หันหนาตรง  มือขวาตั้งวงสูงมือซายวางตบลง
บนหนาขา  กาวขางเทาซาย เอียงขวา 

 

 

“ลูกคูรองรับ” -  หันขางซาย  มือขวาตั้งวงแขนงอขางลําตัว 
ระดับเอว  แลวเปลี่ยนเปนตั้งวงหงายแขนงอขาง
ลําตัวระดับเอวเชนเดิม  มือซายจีบปรกขางแลว
มวนมือออกเปนตั้งวงสูง  กาวขางเทาขวา  เอียง
ซาย  ยักแขน  ยักเอว  และยักไหล  ตามจังหวะ  
จากนั้นทายคํารองรับ  เปล่ียนมือขวาจีบคว่ํา
แลวมวนออกปองหนา  มือซายเทาสะเอว
กาวหนาเทาซาย  เอียงขวา 

 

“ตัวของพี่ชายเปนนาวา” -  เดินเวียนซาย มือขวาจีบเขาอก มือซายเทา
สะเอวกาวขางเทาซาย เอียงขวา 

 

“ตัวของนองยา” -  เดินเวียนซาย  มือขวาตั้งวงหงายสูง ระดับแง
ศีรษะ  มือซายเทาสะเอวเชนเดิม กาวขางเทา
ซาย  เอียงขวา 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“เหมือนเกาะแกว” -  หันหนาตรง  มือทั้งสองจีบคว่ํา  จากนั้นตั้ง
ขอมือแลวชอนขอมือขึ้น  ซึ่งเปนการตั้งวงหงาย  
ยกเทาซาย  ตัวตรง 

 

 

“ลูกคูรองรับ” -  หันขางซาย  มือขวาจีบปรกขางหลัง  มวน
ออกเปนตั้งวงสูง  มือซายตั้งวงแขนงอระดับเอว  
จากนั้นกดปลายนิ้วลงเปนตั้งวง หงายแขนงอ
ระดับเอว กาวขางเทาซาย เอียงขวา  ยักแขน  
ยักเอว  และยักไหล  ตามจังหวะ  ทายคํารองรับ
เปล่ียนมือขวาเทาสะเอว  มือซายจีบคว่ํามวน
ออกปองหนา  กาวหนาเทาขวา  เอียงซาย 

 

“พี่ชายบากหนามาหา
แลว” 

-  เดินเวียนซาย  มือทั้งสองตั้งวงสูงเฉียงไป
ทางดานขวามือ แลวปาดลงต่ําเฉียงไปทางดาน
ซายมือ  กาวขางเทาซาย  เอียงขวา 

 

“นึกวาเกาะแกว” -  เดินเวียนซาย  มือทั้งสองจีบคว่ํา จากนั้นตั้ง
ขอมือแลวชอนขอมือเปนตั้งวงหงาย  ยกเทาซาย  
ตัวตรง 
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รูปภาพ เนื้อรอง ลักษณะทารํา 

 

“เคยอาศัย” -  หันหนาตรง  มือทั้งสองตั้งวงหงายแลวรวมมือ
คว่ําเขาหากัน ดานหนาระหวางอก  ยกเทาซาย  
ตัวตรง 

 

 

“ลูกคูรองรับ” -  หันขางซาย  มือขวาตั้งวงแขนงอขางลําตัว 
ระดับเอว  แลวเปลี่ยนเปนตั้งวงหงายแขนงอขาง
ลําตัวระดับเอวเชนเดิม  มือซายจีบปรกขางแลว
มวนมือออกเปนตั้งวงสูง  กาวขางเทาขวา  เอียง
ซาย  ยักแขน  ยักเอว  และยักไหล  ตามจังหวะ  
จากนั้นทายคํารองรับ  เปล่ียนมือขวาจีบคว่ํา
แลวมวนออกปองหนา  มือซายเทาสะเอว
กาวหนาเทาซาย  เอียงขวา 

 

“รองทอดดวยคําวา”  นึก
เสียวาเกาะแกว 

-  มือทั้งสองจีบคว่ํา จากนั้นตั้งขอมือซอนขอมือ
ขึ้นเปนตั้งวงหงาย เดินเวียนซายไปแทนที่อีกคน
หนึ่งแลวหันหนาตรงเพื่อจะไดเริ่มรําซัดชาตรีใน
ลําดับตอไป 
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4.8 การรําซัดชาตรี 
การรําซัดชาตรี  คือ  การรําเพื่อบูชาครูและส่ิงศักดิ์สิทธิ์ โดยจะปฏิบัติหลังจากรําคุณครูเสร็จเรียบรอย

แลวดนตรีจะขึ้นทํานองใหม โดยผูแสดงรําคุณครูซึ่งแตงกายยืนเครื่องพระ จะเริ่มปฏิบัติทารําซัดชาตรีตอจากทา
รําคุณครูทันที  ในอดีตผูที่จะรําคุณครูและรําซัดชาตรีไดนั้นจะตองทองมนตพรอมทั้งฟงจังหวะในการรําประกอบ
กันดวย  ดังนั้นผูที่จะไดรับการถายทอดใหรําซัดชาตรีจึงมักจะเปนผูที่ไดรับการเลือกเฟนมาแลวเปนอยางดี  ซึ่ง
สวนใหญมักจะเปนลูกหลานหรือเครือญาติเทานั้นแตในปจจุบันคาถาอาคมที่ใชทองขณะแสดงรําซัดชาตรีนั้นได
สูญหายไปจากการแสดงละครเทงตุกแลว  สภาพบรรยากาศที่ปรากฏในการแสดงก็ดูจะไมศักดิ์สิทธิ์เชนในอดีต  
ประกอบกับคุณสมบัติของนักแสดงก็ไดลดทอนลงไปจากผูมีความสามารถและมีสมาธิเปนอยางสูง  มาเปนผูมี
ความสามารถเทานั้น  แตถึงอยางไรการรําซัดชาตรีก็ยังคงเปนพิธีกรรมที่สําคัญและตองปฏิบัติทุกครั้งกอนทํา
การแสดงละคร  วิธีการแสดงรําซัดชาตรีจะเริ่มจากการรําซัดชาตรีและจึงรําแมบท 12 ทา  แตการแสดงในชวง
นั้นจะเลือกรําเพียง 3-4 ทาเทานั้น  จากนั้นจึงรําเพลงเชิดกลับเขาโรงไปแลวจึงเริ่มทําการแสดงละครเปนลําดับ
ตอไป 
 การรําซัดชาตรีเปนการใชทารําใหเคลื่อนไหวไปตามจังหวะของเครื่องดนตรีอันประกอบดวย  โทน  
กลอง  ฉ่ิง ฉาบ  และกรับ  ซึ่งลวนเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะทั้งส้ินโดยเฉพาะเสียงโทน  และเสียงกลองจะ
เปนตัวบอกจังหวะของการเปลี่ยนทาและกําหนดจังหวะของการย่ําเทาเปนสําคัญ (ในบางครั้งลูกคูที่อยูในโรง
อาจรองเพลงสมัยใหมแทรกเขากับเสียงดนตรีประกอบการรําซัดชาตรีดวย)  ตําแหนงของนักแสดงในการรายรํา
จะอยูในบริเวณกึ่งกลางเวที  ดานหนาของเตียงลักษณะการรําจะเดินเวียนซาย  เรื่อยไปเปนวงกลมดังนี้ 
 
   การรําเคลื่อนที่เวียนกันเปนลักษณะวงกลม  เชนนี้ปรากฏใหเห็น 2 รูปคือ  

-  ใน 1 ทารําจะเดินเปนวงกลมหนึ่งรอบจนกระทั่งกลับมาเปลี่ยนทารําใหมในที่ของตนเอง  การ
เคล่ือนที่ในลักษณะเชนนี้  ปรากฏใหเห็นในคณะ  ส. บัวนอย  สําราญศิลป    เปรมฤทัยวัยรุน   

-  ใน 1 ทารําจะเดินเคลื่อนที่ในลักษณะครึ่งวงกลมเพื่อแทนที่นักแสดงอีกคนหนึ่งแลวจึงเปลี่ยนทา
รําใหม  เพื่อเดินกลับมายังที่ของตนเอง  หรืออาจกลาวไดวาเปลี่ยนทารําทุกครั้งเมื่อเคลื่อนที่ไดครึ่งวงกลมแลว 
การเคลื่อนที่ในลักษณะเชนนี้ปรากฏใหเห็น  ในคณะ ณ นาคเจริญ  คณะชวนชื่น   คณะถนอมจิตศิษยเจริญ  
คณะขวัญใจเจริญศิลป  คณะไชยเจริญศิลป 
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แผนภูมิที่ 5 : เปรียบเทียบวิธีการเคลื่อนที่ประกอบการรําซัดชาตรี 
 
การเคลื่อนที่ของคณะ  ส.บัวนอย, สําราญศิลป, 

เปรมฤทัยวัยรุน 
การเคลื่อนที่ของคณะ  ณ.นาคเจริญ, ชวนช่ืน, 

ถนอมจิตศิษยเจริญ, ขวัญใจเจริญศิลป,  
ไชยเจริญศิลป 

 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
ลักษณะทารําแตละทาที่ปรากฎในการรําซัดชาตรีนั้นไมมีชื่อเรียกที่แนชัด  คงเรียกกันแตเพียง  ทาที่  1, 

2, 3, 4… ตามลักษณะของทารําในแตละคณะ  จากการเก็บขอมูลผูวิจัยพบวาลักษณะทารําซัดชาตรีในจังหวัด
จันทบุรี 2 รูปแบบ  ดวยกันดังนี้ 

1) การรําซัดชาตรี  ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่เปนเครือญาติของคุณตาทิม  ภาคกิจ  บรรพบุรุษของละคร
เทงตุก  ไดแก  คณะ ส.บัวนอย  และคณะสําราญศิลป  ซึ่งทารําซัดชาตรีของทั้งสองคณะมีลักษณะที่คลายคลึง
กัน  สามารถจําแนกออกได  6 ทารําดังนี้ 

เตียง เตียง 
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ภาพที่ 73 :  ทารําซัดชาตรี ที่ 1  ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่เปนเครือญาติของนายทิม  ภากกิจ 
 

 
ภาพที่ 74 : ทารําซัดชาตรี ที่ 2  ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่เปนเครือญาติของนายทิม  ภากกิจ 
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ภาพที่ 75 : ทารําซัดชาตรีที่ 3 ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่เปนเครือญาติของนายทิม ภากกิจ 

 
 

ภาพที่  76  :  ทารําซัดชาตรีที่ 4 ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่เปนเครือญาติของนายทิม ภากกิจ 
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ภาพที่ 77 : ทารําซัดชาตรี ที่ 5 ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่เปนเครือญาตินายทิม  ภากกิจ 
 
 

ภาพที่ 78 : ทารําซัดชาตรีที่ 6 ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่เปนเครือญาติของนายทิม ภากกิจ 
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2.  การรําซัดชาตรี  ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่ไมใชเครือญาติของคุณตาทิม  ภาคกิจ  บรรพบุรุษของ
ละครเทงตุก  ไดแก  คณะไชยเจริญศิลป  คณะ  ณ  นาคเจริญ  คณะเปรมฤทัยวัยุรน  คณะขวัญใจเจริญศิลป  
คณะจันทราบันเทิงศิลป  คณะถนอมจิตรศิษยเจริญ  คณะชวนชื่น  ซึ่งทารําซัดชาตรีของแตละคณะจะมีทารําที่
คลายคลึงกัน  สามารถจําแนกออกได  7  ทารํา  ดังนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 79 : ทารําซัดชาตรีที่ 1 ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่ไมใชเครือญาติของนายทิม ภากกิจ 
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ภาพที่ 80  : ทารําซัดชาตรีที่ 2 ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่ไมใชเครือญาติของนายทิม ภากกิจ 

 
 

ภาพที่ 81 : ทารําซัดชาตรีที่ 3 ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่ไมใชเครือญาติของนายทิม ภากกิจ 
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ภาพที่ 82 : ทารําซัดชาตรีที่ 4 ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่ไมใชเครือญาติของนายทิม ภากกิจ 

 
ภาพที่ 83 : ทารําซัดชาตรีที่ 5 ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่ไมใชเครือญาติของนายทิม ภากกิจ 
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ภาพที่ 84 : ทารําซัดชาตรีที่ 6 ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่ไมใชเครือญาติของนายทิม ภากกิจ 

 
 

ภาพที่ 85 : ทารําซัดชาตรีที่ 7 ซึ่งสืบทอดโดยลูกศิษยที่ไมใชเครือญาติของนายทิม ภากกิจ 
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ภาพที่ 86 :  การรําคุณครูของคณะเปรมฤทัยวัยรุน 
      แสดงในงานแกบน บริเวณขางบานเจาภาพ  ตําบลบางกะไชย  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  2  ธันวาคม  2545 
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ภาพที่ 87 :  การรําซัดชาตรีของคณะ ส. บัวนอย 
      แสดงในงานแกบน บริเวณขางบานเจาภาพ  อําเภอมะขาม  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  นางบุญเรือน  สรอยศรี  หัวหนาละครเทงตุกคณะ ส.บัวนอย 
 
 จากที่กลาวมาจะพบไดวาขั้นตอนการแสดงละครเทงตุกที่ปรากฎแบงออกไดตามโอกาสที่ใชในการ
แสดง  กลาวคือ  หากแสดงในพิธีแกบนการแสดงจะประกอบไปดวย  พิธีไหวครู  โดยทางคณะเจาภาพจะจัด
เครื่องบูชาครูอันไดแก  ดอกไมหรือพวงมาลัย 1 พวง  ธูป 5 หรือ  7 หรือ 9  ดอก  เทียน  บุหรี่ 1 ซอง  เหลา 1 
ขวด  เงินกํานน  12  บาท  วางใสไวในพานเพื่อหัวหนาคณะจะไดนําของเหลานี้ไปทําพิธีไหวครู บริเวณหอง
แตงตัวโดยนําชฎา  มงกุฎ  ถุงไมรบ  และเครื่องดนตรี  มาวางรวมในการประกอบพิธีกรรมดวย  เมื่อกลาวคําบูชา
ครูเปนที่เรียบรอยแลว  จึงทิ้งระยะเวลาไวสักพักหนึ่งเมื่อธูปหมดดอกจึงทําพิธีลาครู  ดวยการกลาวคาถาของแต
ละคณะที่แตกตางกันออกไป  จากนั้นเจาภาพจึงจะทําพิธีไหวเจาบริเวณหนาส่ิงศักดิ์สิทธิ์นั้น ๆ ดวยการจุดธูป 9 
ดอก เพื่อบอกกลาวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ และถวายอาหารตาง ๆ ที่ไดจัดเตรียมมาพรอมกับจุดธูปใหนักแดสงลา 1ดอก  
เพื่อใหอธิฐานขอพระและบอกกลาวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์นั้น ๆ  แลวดนตรีจึงเริ่มบรรเลงเพลงโหมโรง ซึ่งทั้งหมดมี 12 
เพลง  แตปจจุบันมักจะบรรเลงเพียง 5-6 เพลงเทานั้น  ตอจากนั้นนักแสดงประมาณ 5-12 คน  จึงจะไดออกมา
รองไหวเจาดวยทํานองเพลงโทน  ประกอบการรําตีบท  โดยสลับกันรองและรําคนละ 1-6 วรรค  สวนนักแสดงที่
ยังมิไดรองก็จะนั่งคุกเขารองรับทายวรรคนั้น ๆ เพื่อใหตนเสียงรําซัดทาตามจังหวะเนื้อหาของคํารอง  แบง
ออกเปน 2 สวน  กลาวคือ  สวนที่ 1  เปนการรองไหวเจา  และสวนที่ 2  เปนการใหพรแกผูจัดหา  และเมื่อ 
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นักแสดงรองไหวเจาครบทุกคนแลวจึงใหสัญญาณแกนัดนตรีดวยการรองขึ้นพรอมๆ  กัน ดวยคําวา"จะรําถวาย"  
ดนตรีจึงบรรเลงเพลงแมบท 12 ทาใหนักแสดงลุกขึ้นยืนรําถวายพรอมๆ กัน และจบลงดวยเพลงเสมอ  จากนั้น
จึงจะไดเริ่มทําการแสดงละครเรื่องในบริเวณโรงละครที่เจาภาพไดจัดเตรียมไว  โดยดนตรีจะบรรเลงเพลงโหมโรง
อีกครั้งหนึ่ง  นักแสดงจึงไดออกมารําคุณครู และรําซัดชาตรีซึ่งถือเปนพิธีกรรมไหวครูอันสําคัญที่จะกอใหเกิด
ความเปนสิริมงคลแกคณะของตน  การรองและรําคุณครูนี้ประกอบไปดวยนักแสดงตัวพระ 2 คน  ออกมารอง
เปนตนเสียอันมีลูกคูหลังโรงรองรับทายวรรคนั้น ๆ พรอมทั้งรําประกอบการตีบทตามเนื้อหา  บทรองไหวครู
ดังกลาวในปจจุบันพบวามีทั้งส้ิน 5 บท  ไดแก  บทคุณครู  บทครูสอน  และบทสอนรํา  เปนบทหลักที่ทุกคณะใช
ประกอบการแสดง  สวนบทยอไหว และบทตัวเรียมมีเพียงบางคณะเทานั้นที่นํามาประกอบการแสดง  ลักษณะ
ทารําคุณครูนั้นในเบื้องตนจะนั่งรองและบทเดียวกลางเวที  ตอมาเมื่อถึงบทสอนรํา  นักแสดงสองคนจึงจะเดินลง
มาจากเตียงและรําเคล่ือนที่ดวยการเดินเวียนทางดานซายมือ  จากนั้นจึงจะเปนการรําซัดชาตรี  ซึ่งมี
วัตถุประสงคเพื่อบูชาครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์เชนเดียวกับการรําคุณครู  ลักษณะการรายรํา  ก็เดินรําเคลื่อนที่เปน
วงกลมเวียนไปทางซายเชนกันแตมีปรากฏใหเห็น 2 รูปแบบ  กลาวคือ   
 แบบที่  1   ใน 1 ทารําจะเดินวน 1 รอบจนกระทั่งมาเปลี่ยนทารําใหม  ในที่ของตนเอง 

แบบที่ 2  ใน 1 ทารําจะเดินเปนครึ่งวงกลมแทนที่นักแสดงอีกคนหนึ่งจากนั้นจึงเปลี่ยนอีก 1 ทารําแลว
จึงเดินกลับมายังที่ของตน 
 เมื่อการซัดชาตรีไดส้ินสุดลง จึงเริ่มทําการแสดงละครเรื่องในลําดับตอไป 
 



บทที่ 5 
 

วิธีการแสดงละครเทงตุก  จ. จันทบุรี 
 

 การแสดงละครเทงตุกมีลําดับขั้นตอนอันถือเปนขนบนิยมกอนการแสดงตาง ๆ  ไดแก  การไหวครู  การ
ลาเครื่องบูชาครู  การโหมโรง  การรําคุณครู  การรําซัดชาตรี  จากนั้นจึงจะไดเริ่มการแสดงละคร  ส่ิงตาง ๆ เหลานี้
ลวนแลวแตสะทอนใหเห็นถึงหลักความเชื่อ  ประเพณ ี  และวฒันธรรมของคนไทยซึ่งมักจะใหความสําคัญโดย
แสดงออกซึ่งความกตัญตูอครูอาจารย และผูมีพระคุณ  ที่ชวยกันรังสรรคใหเกิดละครเทงตุกขึ้นในชุมชนและ
พัฒนาผานกาลเวลาเรื่อยมาจนกระทั่งมีวิธีการแสดงละครที่เปนแบบแผนใหเห็นกันในปจจุบัน 
 
5.1 การแสดงละคร 

ลักษณะที่สําคัญของการแสดงละครเทงตุกในสมัยอดีตนั้นดําเนินเรื่องดวยการรองและการรําเสียเปน
สวนใหญจึงทําใหเร่ืองราวดําเนินไปไดชา แตในปจจุบันนักแสดงรองและรํานอยลง เนนการดําเนินเรื่องดวยการ
เจรจาเปนสําคัญจึงทําใหเรื่องราวดําเนินไปไดอยางรวดเร็วกวาในอดีต    วิธีการดําเนินเรื่องในปจจุบันเกิดจาก
การทราบโครงเรื่องเพียงคราว ๆ  จากนั้นนักแสดงจึงใชไหวพริบของแตละคนคิดคํากลอนและดนสดเอาตามคํา
สัมผัสเมื่อรองเสร็จหนึ่งวรรคก็จะมีลูกคูที่อยูดานหลังโรง (หองแตงตัว) ชวยกันตีกรับ  และรองทวนบทให  แตใน
ปจจุบันบางครั้งหากมีระนาดเขามาเปนเครื่องดนตรีประกอบสําหรับการแสดงก็จะใชระนาดนี้ทําหนาที่บรรเลง
ทวนคํารองแทนลูกคูหลังโรง  และเมื่อการแสดงละครดําเนินไปครบตามจํานวนเวลาที่เจาภาพจัดหามาก็ถือวา
เปนการสิ้นสุดของการแสดงละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี 

ผูวิจัยไดทําการศึกษาลักษณะและวิธีการแสดงละครเทงตุกในปจจุบัน (พ.ศ. 2544-2545)  พบวามี
ลําดับขั้นตอนของการแสดงซึ่งสามารถแบงออกได 3 ขั้นตอนดวยกัน  กลาวคือ 
  1.    เปดเรื่อง 
  2.    การดําเนินเรื่อง 

3. การปดเรื่อง 
 
 1.   การเปดเรื่อง 
 เมื่อนักแสดงสองคนที่รําคุณครูและรําซัดชาตรีกลับเขาไปในเรื่องแลวการเปดเรื่องจึงไดดําเนินขึ้นโดย
นักแสดงที่เปนตัวตลก จะออกมาพูดทักทายผูชม  แนะนําคณะ  และประกาศใหทราบถึงเรื่องที่จะแสดงในวันนี้  
ซึ่งบางครั้งอาจจะเลาความเดิมของเรื่อง เหตุการณและภูมิหลังของตัวละคร  เพื่อใหผูชมไดทราบเรื่องราวและ 
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ดึงดูดความสนใจของผูชมใหติดตามเนื่องเร่ืองตอไป  จากนั้นนักแสดงตัวเอก ๆ ก็จะไดออกมารองเปดเรื่องซึ่ง
พบวามี 2 ขั้นตอนคือ  การรองกลาวตัว  และการรองไป 
 การรองกลาวตวั 
 เมื่อตัวละครออกมานั่งเตียงจึงเริ่มแสดงดวยการรองกลาวตัว เนื้อหาคํารองเปนการกลาวและนําตัวเอง
วาเปนใคร  กําลังทําอะไรอยู  จากนั้นจึงจะเจรจาเพื่อขยายขอมูลเบื้องตนนั้น ๆ ใหชัดเจนยิ่งขึ้นดวยการพูดทวน
เนื้อความตามบทรองกอนจากนั้นจึงเลาความเดิมของเรื่องและแนะนําวาตัวเองเปนใคร  อยูที่ไหน  ทําอะไร  มี
ความเกี่ยวของกับใคร  และกําลังจะทําอะไรตอไป  ซึ่งเปนการกลาวถึงตัวละครอื่นที่จะปรากฏตอไปและเปนการ
โยงเรื่องกับเหตุการณใหมเพื่อดําเนินเรื่องตอไป 
 ตัวละครที่เปดเรื่องสวนใหญมักจะเปนกษัตริย  พระราชธิดา  หรืออาจเรียกไดวาผูที่เปนตัวเอกของเรื่อง
นั้น ๆ โดยจะออกมากลาวตัวทีละคน  เรื่อยไปจนกระทั่งหมดตัวละครเอก 
  การรองไป 
 ตัวละครทุกตัวเมื่อรองกลาวตัวและเจรจาขยายความพอใหทราบแลววาตนเองจะทําอะไรตอไป  และ
จะเดินทางไปที่ใดแลว  ทายคําเจรจาดังกลาวมักจะจบลงดวยคําวา"จะดีกวา"  จากนั้นนักแสดงจึงจะรองไป  แลว
รองทอดทายบทรองไปดวยคําวา "ถาเชนนั้นจะรีบไป"  "วาแลวจะรีบไป"  และ  "ถาเชนนั้นฉันจะไป"  เปนตน  
จากนั้นจึงเจรจาทบทวนบทเพียง4-5คําเกี่ยวกับวัตถุประสงคที่ตองการเดินทางไปเทานั้น แลวดนตรีจึงรําเพลง
เดินแลวตอดวยเพลงเชิดเพื่อใหนักแสดงแตละตัวเดินทางกลับเขาโรงเพื่อดําเนินเรื่องราวตอไป 
 จากที่กลาวมาพบวานักแสดงตัวเอกจํานวน 3-4 คนจะตองออกมาเวียนกันรองกลาวตัวและรองไปเพื่อ
เปดเรื่องใหครบทุกตัวกอน  จากนั้นลักษณะการรองเพื่อเดินทางดังกลาวจึงสงผลใหตัวละครเหลานี้มาพบกัน  ใน
ขึ้นตอนของการดําเนินเรื่อง 
 ตอไปนี้เปนตัวอยางการเปดเรื่องจาการแสดงละครเรื่องยอพระกลิ่นของคณะ ส.  บัวนอย  ดังนี้ 
 

-พูดเปดเรื่อง- 
-เสมอ- 

รองกลาวตัวละคร             รายชาตรี 
   เมื่อนั้น    มณีพิชัยทรงสวัสดิ์รัศมี 
  รํ่าเรียนวิชามาหลายป   สําเร็จอยางที่ตั้งใจหมาย 
  วันนี้ตั้งใจจะคลาไคล   จะกลับสูกรุงชัยไมไดชา 
   รองทอด  :  จะกลับสูกรุงชัย 
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เจรจา : ตัวของฉันเองไดทรงพระนามอยูแลววาพระมณีพิชัย  เราเปนองคราชโอรสของเสด็จพอพิชัยณุราช
พรอมดวยเสด็จแมจันทร  เวลานี้ไดมาร่ําเรียนวิชาหาความรูเพื่อกลับตอไปภายภาคหนา  เรานั้นจะได
ขึ้นครองราชย  เปนองคราชากษัตริยตอจากเสด็จพอหากทานสละราชบัลลังกใหกับเรา   เราก็เลยตั้งใจ
เรียนวิชาการจากพระอาจารย  จนกระทั่งสําเร็จเสร็จส้ินทุกส่ิงทุกอยาง  เราเลยหวังตั้งใจเอาไววาจะได
ร่ําลาพระอาจารยเดินทางรอนแนมมากลางปาหมายจะคืนกลับสูพระนคร  ไมรูวาเสด็จพอกับเสด็จแม
จะเปนอยางไรกันบางก็ไมรูได  เราจะตองรีบออกเดินทางตอไปจะดีกวา ขืนชักชาคํามืดเสียกลางทาง
จะทําใหการเดินทางลําบากยิ่งขึ้น 

รองไป      โทน 
   ดีใจเปนหนักหนา  จะรีบไคลคลาหาชาไม 
  ออกจากที่พักไมรํ่าไร   จะรีบคลาไคลดังใจปอง 
   รองทอด  :  ถาเชนนี้จะรีบไป 

(เจรจาทวนบท :  เราตองรีบออกเดินทางจะดีกวาขืนชักชาอาจทําใหมืดค่ําได) 
-เพลงเดิน- 

-เชิด- 
รองกลาวตัว 
   จะกลาวถึงจันทรผอนพักกาย แสนสุขแสนสบายเปนหนักหนา 
  เรายังมีผัวรักอีกหนึ่งคน   พอหนามนนารักเปนหนักหนา 
เจรจา :  ฉันเองมีชื่ออยูแลววา  จันทรนะคะ  ยังมีพระสวามีชื่อวา  พิชัยบุราช  เวลานี้เราไดอยูดวยกันจนมีลูกอยู

คนหนึ่งแลว  ลูกของเราชื่อวาพระมณีพิชัย  สงไปเลาเรียนฝกวิชาอยูหลายปแลว  พระมณีพิชัยไมเห็น
กลับมาหาแมเลย  เวลานี้นะ  เราไดสูขอผูหญิงไวใหคนหนึ่งใหแกลูกชายของเรา   แตวาพระมณีพิชัย
ยังไมเห็นเดินทางกลับมาซักทีหนึ่ง  วันนี้จะขึ้นเฝาพระพิชัยณุราชซึ่งเปนสามีของเราจะดีกวา  เพื่อจะ
ไปบอกวาเวลานี้เราไดสูขอผูหญิงเอาไวใหลูกชายเราคนหนึ่ง  จะยอมหรือไมยอมเราก็ไดขอไวแลว  
เห็นจะตองเดนิทางไปบอกเสด็จพี่จะดีกวา 

รองไป     รองโทน 
   พอคิดเสร็จพลันไมทันใด  ดีใจเอยเรานักเปนหนักหนา 
  จะขึ้นเฝาองคพระราชา   ทูลบอกเรื่องวาดังใจหมาย 
  ลุกออกจากที่ไมรํ่าไร   ตรงไปขึ้นเฝาเจาพระยา 
 รองทอด  :  วาแลวรีบไป 
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(เจรจาทวนบท :  จะรีบไปบอกพระสวามีวาเวลานี้ขอผูหญิงไวใหลูกชายคนหนึ่งแลว) 
-เพลงเดิน- 

-เชิด- 
รองกลาวตัว 
   มาจะกลาวบทไป  องคอินทรทาวอุทัยทรงศักดา 
  ยังมีธิดาอีกหนึ่งองค   ยอพระกลิ่นหนามนเรารักใคร 
 รองทอด  :  ยอพระกลิ่นหนามน 
เจรจา : ขาพระเจาเองมีนามอยูบนสวรรคชั้นฟามานับวาเปนเวลาหลายปทีเดียว  พระมเหสีของเรานั้น

ส้ินพระชนมไปต้ังแตยอพระกลิ่นนั้นยังเล็กอยู  จนเวลานี้ยอพระกลิ่นธิดาของเราเติบโตขึ้นเปนสาว  ทุก
วันนี้ทําไมดูเหมือนวาอากาศมันแปรมวนเหลือเกิน  เบื้องบนของเราเคยออน  แตเวลานี้มันกระดางดัง
ศิลาก็วาไดเลยทีเดียว  เอาเถอะตองสงเทพเนตรลงไปดูเสียวามันเปนอะไรในเมืองมนุษย 

รองโทน 
แลวสองทิพเนตรลงไป   เพื่อใหรูแกใจในครั้งนี้ 

เจรจา : ออ มันเปนอยางนี้นี่เอง  เวลานี้ธิดาของเรายอพระกลิ่นอายุได 20 ป  บริบูรณ  มีเนื้อคูอยูที่เมืองมนุษย  
จะมาอยูบนสวรรคเชนนี้  สวรรคตองมีอันเปนไปแนแททีเดียว  เอาอยางนี้แลวกัน  ตองสงยอพระกลิ่นนี้
ลงไปอยูยังเมืองมนุษยไปอยูในปลองไมไผ  เห็นจะดีกวา  ปรึกษากับธิดาเราเห็นจะดีเปนแนนอน
ทีเดียว    

รองไป           รองโทน 
  แลวคิดเสร็จพลันไมทันชา  จะไปหาธิดายอพระกลิ่น 
 ออกจากอาสนในดวยทาที     เรานั้นจะไปหาธิดาเรา 

-เพลงเดิน- 
-เชิด- 

 
 จากตัวอยางขางตนจะเห็นวาตัวละครเอกที่ออกมารองกลาวตัวในเบื้องตนแตละตัวนั้นอยูคนละ
สถานที่กันแตมีวัตถุประสงคในการเดินทางไปที่สอดคลองกัน  การกลาวตัวจึงคลายกับการเกริ่นเรื่องเพื่องโยง
เหตุการณแตละครัวละครแตละตัวใหมาเชื่อมตอกัน  เร่ืองราวจึงไดดําเนินตอไปโดยผูชมไมเกิดความรูสึกสับสน 
เพราะไดรูภูมิหลังและความตองการของตัวละครแตละครัวแลว 
 



 235

2.  การดําเนนิเรื่อง 
 เมื่อนักแสดงตัวเองแตละตัวรองและกลาวตัวและรองไป เพื่อบอกวัตถุประสงคในการเดินทางของ
ตนเองเปนที่เรียบรอยแลว  ลําดับตอไปจะเปนขั้นตอนของการดําเนินเรื่องซึ่งในเบื้องตนเรียกวาฉากเขาเฝา  
กลาวคือ  ตัวละครแตละตัวที่ไดรองกลาวตัวและรองไปในขั้นตอนของการเปดเรื่องจะมีวัตถุประสงคในการ
เดินทางเพื่อพบบุคคลใดบุคคลหนึ่งที่ตนเองไดกลาวถึงในบทรอง  วิธีขึ้นเฝาจะเริ่มจากตัวละครที่ถูกกลาวถึงและ
กําลังจะถูกตัวละครที่อยูในขั้นตอนของการเปดเรื่องเขามาหานั้น  จะออกมารองกลาวตัวใหผูชมทราบวาตนเอง
เปนใครเสียกอน  จากนั้นผูที่จะขึ้นเฝาจึงออกมาเขาเฝาและแสดงเจตนารมณที่ตองการดวยการรองและแทรกบท
เจรจา   
 เมื่อตัวละครทุกตัวที่ออกมารองกลาวตัวและรองไปในขั้นตอนของการเปดเรื่องไดเขาเฝา  และทําตาม
วัตถุประสงคความตองการของตัวเองจนครบทุกคนแลวจึงสงผลใหตัวละครตัวอื่นที่ถูกกลาวถึงในตอนรองไป  
เผยตัวออกมาจนครบ  และเกิดการดําเนินเรื่องราวขึ้น  ดังนั้นจะเห็นไดวาการรองกลาวตัวเปนการเสนอตัวละคร
ออกมาเพียงเล็กนอยพอใหทราบภูมิหลังตอเมื่อถึงฉากเขาเฝาจึงเปนการนําเสนอตัวละครออกมาใหมากขึ้นและ
มีการรองประกอบการรําและเจรจาและพูดคุยกันทําใหเกิดการดําเนินเรื่องราว  ดังนั้นจึงพบไดวาการแสดงละคร
เทงตุกมีหลักของการแสดงละครดวยการเปดตัวละครออกมาจาก 1 เปน 2 และเพิ่มเปน 3 และ 4  ตามลําดับ
ของการดําเนินเรื่อง 
 เมื่อตัวละครแตละตัวไดผานฉากเขาเฝาแลวเนื้อเรื่องจึงจะไดเขมขนขึ้นดวยการโยง        เหตุการณและ
ตัวละครมาเชื่อมตอกันดวยอุปสรรคขอขัดแยงตาง ๆ  ซึ่งในขณะดําเนินเรื่องจะมีตัวตลกซึ่งมักจะรับบทเปนทหาร
คนสนิทของพระเอก  และนางโจก  ซึ่งมักจะเปนสาวใชหรือคนสนิทของนางอิจฉา  ออกมารองรําเจรจาและแสดง
ทาทางตลกขบขันอันมีความหมายสองแงสองงาม  เปนที่เรียกเสียงหัวเราะจากผูชมไดเปนอยางมาก  ทําใหเนื้อ
เรื่องมีอรรถรสชวนใหติดตามมากขึ้นระหวางนี้ผูชมอาจจะขอใหนักแสดงรองเพลงใหฟงก็ได  ซึ่งสวนใหญมักเปน
เพลงลูกทุง ที่กําลังนิยมหรือเปนที่คุนหูกันอยูในขณะนั้น 
 สําหรับการดําเนินเนื้อเรื่องที่เปนเหตุการณตอสูฆาฟนกันจนเสียชีวิตจากการสังเกตพบวา  ไมมีการลม
ตายบนเวทีแตจะใชวิธีการวิ่งอยางเจ็บปวดออกมาจากเวที  และในฉากตอไปตัวละครอื่น ๆ จึงจะพูดถึงดวยการ
ทาวความพอใหผูชมทราบวาตัวละครตัวนั้นไดเสียชีวิตไปแลว 
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ภาพที่  88  :  การแสดงบทบาทของนางโจก 
        แสดงในงานแกบน บริเวณบานเจาภาพ  ตําบลบางกะไชย  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  2  ธันวาคม  2545 
 
3.   การปดเรื่อง 
 การปดเรื่องหรือการจบการแสดง  มักจะเปดความระยะเวลาที่เจาภาพจัดหารโดยไมคํานึงวาเรื่องราว
จะดําเนินถึงตอนใด  เชน เจาภาพไดจัดหาละครจํานวน 1 เวลา  เทากับ 3 ชั่วโมง  หากละครเริ่มเลนเวลา 9.00 
น.  เมื่อถึงเวลา 12.00 น.  ตัวตลกหรือผูที่ออกมาพูดตั้งแตตนเปดเรื่องจะเปนผูออกมาปดเรื่องดวยการกลาวคํา
วาสวัสดี  พรอมทั้งคําอวยพร  คณะเจาภาพใหประสบแตความสุขความเจริญ  แลวนักแสดงทั้งหมดจึงจะรอง
เพลงลูกทุง 1 เพลงเปนอันจบการแสดง 
 จากการสังเกตพบวาละครเทงตุกสวนใหญใน 1 เวลามักจะดําเนินเรื่องราวไดเพียงครึ่งหนึ่งเทานั้นก็
มักจะหมดเวลาที่จัดหา  แตเจาภาพจัดหาละครมาแสดงมากกวา 1 เวลา  เมื่อพักเสร็จแลวในเวลาที่ 2 ก็มักจะ
แสดงตอในทองเรื่องเดิมจนจบเนื้อเรื่องแตในบางครั้งก็อาจจะเริ่มแสดงในเนื้อเรื่องใหมก็ไดทั้งนี้ขึ้นอยูกับคําขอ
ของคณะเจาภาพ 
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ภาพที่ 89  :  ตัวตลกออกมากลาวปดเรื่อง 
       แสดงในงานฝงลูกนิมิตประจําปวัดชากไชย  จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  30  พฤษภาคม  2545 
 
 จากการศึกษาวิธีการแสดงละครเทงตุกในปจจุบันพบวา ส่ือสําคัญที่แสดงออกใหผูชมรับรูเร่ืองราวจาก
การแสดงก็คือ การรอง  การเจรจา และการรายรํา ซึ่งทั้ง3 ส่ิงที่ไดกลาวมานี้ ถือวาเปนหลักของวิธีการแสดง ซึ่ง
ทําใหเกิดการดําเนินเรื่องราวและปรากฏใหเห็นเปนศิลปะอันลํ้าคาที่มีอยูในการแสดงละครเทงตุกดังนี้ 
  
5.2  การรอง 
 การรองในการแสดงละครเทงตุกจะมีผูแสดงเปนตนเสียงในการรองและมีลูกคูคอยตีกรับและรองทวน
บทอยูบริเวรหองแตงตัวดานหลังโรง  ซึ่งนอกจากจะทําใหเกิดเสียงดังฟงชัดแลวยังใหความเพลิดเพลินอีกดวย  
ลักษณะของการรองที่ปรากฏในปจจุบันมีดังนี้ 
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 1)   ในกรณีที่จัดการแสดงโดยมีการบอกผูแสดงตองรองตามบทนั้น ๆ  แตหากไมมีผูบอกบท นักแสดง
ก็สามารถรองดวยวิธีดนสด  โดยคิดคํากลอนใหมขึ้นโดยยืนพื้นจากเคาโครงเรื่องเดิม 
 2)   การเริ่มบทรอง  เมื่อนักแสดงเริ่มรองเพลงจะขึ้นเสียงนํามาโดด ๆ โดยไรเสียงดนตรีกอน  ประมาณ 
3 คํา  เพื่อเปนสัญลักษณใหนักดนตรีทราบ  จากนั้นนักดนตรีจึงบรรเลงเครื่องดนตรีใหเขากับจังหวะของการรอง
นั้นๆ 
 3)   การจบบทรองเพื่อเจรจา   หรือเรียกวา  "รองทอด"  จะใชเปนสัญลักษณบอกใหนักดนตรีทราบ 
เมื่อตองการจบบทรองเพื่อเจรจา  โดยผูแสดงผูเปนตนเสียงจะรองซ้ํา 5 คําแรกของคํากลอนหลัง แลวโทนจึงจะตี
จังหวะใหในบางครั้งลูกคูจะรองรับในจังหวะเดียวกับเสียงโทน วา "เอาเชิบ  เชิบ  เชิบ  เชิบ"  ตัวอยางการรอง
ทอดสําหรับจบบทรองเพื่อเจรจา 
 
 
ตน
เสียง   1 2     1 2 3 4 5 6 7 8 
ลูกคู         6 7 8 (เอย)
         1 2 3 4 5 6 7 8 
ตน
เสียง 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 
  
ลูกคู 6 7 8 (เอย)  
 1 2 3 4 5 6 7 8 
ตน
เสียง 1 2 3 4 5

ลูกคู  เอา        เชิบ       เชิบ       เชิบ        เชิบ   
ตน
เสียง  เจรจา 
 
 4)  การจบบทรองไป  เรียกวา “รองทอด”  เชนกัน  เพื่อเปนสัญลักษณใหนักดนตรีทราบและเตรียมที่จะ
บรรเลงเพลงเชิดในลําดับถัดไป  การรองทอดสําหรับเพลงไปนี้ผูแสดงเปนตนเสียง จะรองขึ้นหลังจากที่ลูกคูรอง
รับ  ในคํากลอนที่สอง  เปนที่เรียบรอยแลวคํารองทอดที่นิยมสวนใหญนั้นไดแก  ถาเชนนั้นฉันจะไป วาพลางทาง
จะเดิน  และวาแลวจะรีบไป  เปนตน  ตัวอยางการรองทอดสําหรับจบบทรองไป 
 
 
 

คํากลอนที1่

คํากลอนที2่

รองทอด 
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ตน
เสียง 

1 2 3 4 5 6 7 8  1 2 3 4 5 6 7 8 

ลูกคู          1 2 3 4 5 6 7 8 
         
ตน
เสียง 

1 2 3 4 5 6 7 8  1 2 3 4 5 6 7 8 

ลูกคู          1 2 3 4 5 6 7 8 
 
ตน
เสียง   ถาเชนนั้นฉันจะไป ,  วาพลางทางจะเดิน หรือวาแลวจะรีบไป 

 
5)   ในการรองครั้งหนึ่งๆ  นักแสดงแตละคนจะรองบทไมเกินคนละ 2 คํากลอนเทานั้น 
6)   ในชวงของการดําเนินเรื่อง  ฉากหนึ่งๆ จะตองมีตัวเอกในฉากนั้น  รองทําบทอยางนอย 1 คน  โดย

นักแสดงคนอื่น ๆ ที่แสดงรวมอยูในฉากนั้นอาจเจรจาแทรกคํารอง  หรือรองโตตอบก็ได 
 

5.3  การเจรจา 
ในการแสดงละครเทงตุกจะใชการเจรจาสลับกับการรองเพื่อชวยในการดําเนินเรื่องราวใหรวดเร็ว  

ลักษณะของบทเจรจาจะเปนคําพูดรอยแกวที่ผูแสดงจะเรียบรอยงขึ้นเองอยางมีระเบียบจากเคาโครงเรื่องนั้น ๆ  
ภาษาและสําเนียงในการพูดคอนขางมีลักษณะเฉพาะที่แตกตางจากการพูดปกติ  คือ  มีการพูดทอดเสียงเปน
ชวง ๆ  ในบทเจรจาจะย้ําชื่อตัวละคร  และเมืองตาง ๆ  บยอครั้งสวนการใชสรรพนามแทนตนเองของตัวละคร
มักจะใชคําวา  ตัวของเรา  ดิฉัน  ตัวของขาพเจา หรือใชชื่อตัวละคร  เชน  ตัวละครยอพระกลิ่นก็จะเรียกแทน
ตัวเองวา  ยอพระกลิ่น  เปนตน  สวนคําที่มักจะพูดกันติดปากบอยครั้งนั้นไดแก  "เห็นจะดีกวา"  สําหรับการ
ตัดสินใจเดินทางไปที่ใดที่หนึ่งและ  "เลยทีเดียว"  สําหรับการตัดสินใจกระทําส่ิงใดสิ่งหนึ่ง  ลักษณะบทเจรจาที่
พบในปจจุบันมี 2  ลักษณะดังนี้  

 
1)    การเจรจาประกอบการรอง  การเจรจาในลักษณะนี้จะใชเมื่อตัวละครยังคงใชการดําเนินเรื่อง

ดวยการรองเปนสําคัญ  แตจะมีลักษณะของการเจรจาเขามามีสวนประกอบดวย  ดังนี้ 
 -    การเจรจาแทรกระหวางบทรอง ในลักษณะที่ตัวละครกําลังรองทําบทเพื่อเลาเนื้อความหรือ

บอกกลาวสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  ตัวละครที่กําลังฟงอยูในฉากนั้นจะเจรจาแทรกบทรองเขามาเบาๆ ดวยคําพูดส้ันๆ  เพื่อ
แสดงอารมณรวมกับขอความหรือเนื้อหานั้น ๆ  และเมื่อตัวละครที่รองทําบท  เสร็จในหนึ่งคํากลอนระหวางที่ลูก
คูรองรับและดนตรียังคงบรรเลงอยูนั้น  ตัวละครก็จะพูดคุยสนทนากันเพื่อเนนและขยายใจความสําคัญ  ของเนื้อ
เรื่องในแตละฉาก  เมื่อเจรจาจบแลวตัวละครดั้งเดิมจึงรองบทตอไป  ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 
 

คํากลอนที่1

คํากลอนที่2

รองทอด
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องคอินทร  : พอคิดเสร็จพลันแลวทันใด      พระองคอินทรเขาไปหาลูกรัก (ลูกคูรองรับ) 
  (ระหวางลูกคูรองรับ  เจรจาแทรกดังนี้) 

เจรจา 
องคอินทร  :    มาถึงตําหนักยอพระกลิ่นแลวตองรีบเขาไปหาลูกรับกอน (เดินเขาไปหายอพระกลิ่น) 
ยอพระกลิ่น  :    อาวเสด็จพอลูกไหวเพคะ 
องคอินทร  : เปนอยางไรลูกรักของพอนี้    เจาเปนสุขดีอยูหรือลูกจา  (ลูกคูรองรับ) 
  ระหวางลูกคูรองรับเจรจาแทรกดังนี้ 
เจรจา   : องคอินทร  :   ยอพระกลิ่นเจาอยูสุขสบายดีหรือไม 
  ยอพระกลิ่น  :   เพคะเสด็จพอ 

-รองทอด- 
จากนั้นจึงจะไดเจรจาโตตอบเพื่อดําเนินเรื่อง 

 
 - เจรจาสลับการรอง  ในการทําบทรองสลับกันระหวางตัวละครสองตัวจะรองไมเกิน 1 คํา
กลอน  โดยตัวละครที่รองเสร็จจะเจรจาดวยคําส้ัน ๆ ความหมายเดียวกับเนื้อรองที่ไดรองจบไปแลว  จากนั้นก็
ละครตัวที่ 2 ก็จะรับดวยคําพูดคําส้ันๆ   ประมาณ 1-2 พยางค  และเริ่มทําบทรองแลวจึงเจรจาดวยคําส้ัน ๆ 
ความหมายเดียวกับเนื้อรองสลับกันเชนนี้ไปเรื่อย ๆ  จากนั้นจึงจะดําเนินเรื่อง 
 

รองโอโทน 
ยอพระกลิ่นตนเสียง :   ไดฟง      น้ําตาชางไหลหลั่งทั้งซายขวา 

(ระหวางลูกคูรองรับ) 
เจรจา     ยอพระกลิ่น  : ลูกไมไปไมไดหรือเพคะ 
   องคอินทร  :  ไมไดหรอกลูกเพราะบุปเพของเจาเปนเชนนี้ 
องคอินทรตนเสียง :    แสนสงสารลูกนอยกลอยใจ     ที่ตองจากไปใหไกลตัว 

(ระหวางลูกคูรองรับ) 
เจรจา   องคอินทร  :  ไปเถอะไมตองกลัวพออยูทางนี้จะคอยชวยเหลือเจา 
   ยอพระกลิ่น  :  ถาเปนเชนนั้นลูกก็ยินดีเพคะ 
ยอพระกลิ่นตนเสียง  : ยอกรกมกราบกับเบื้องบาท     ใจจะขาดปมวาจะอาสัญ 
เจรจา   ยอพระกลิ่น :  ลูกลาเพคะเสด็จพอ 
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องคอินทร  :   โถลูกรักของพอ 
      โอด 
      เจรจา 
 
 2) การเจรจาเมื่อรองจบบท  ก็เจรจาในลักษณะจะใชเมื่อตัวละครรองจบบทแลวจะใชการดําเนิน
เรื่องดวยการเจราเปนสําคัญดังนี้ 
 -   เจรจาทวนคํารอง  เมื่อตัวละครรองจบบทในบทใดบทหนึ่งก็จะเจรจาดวยความยาวลักษณะ
เปนรอยแกว  เนื้อหายังคงเหมือนกับคํารองที่ไดรองจบไปแตจะแทรกรายละเอียดตาง ๆ เขาไปมากขึ้นเพื่อเปน
การขยายความเนื้อหาตางๆ ที่ไดรองไปแลว  เปนการเพิ่มรายละเอียดในเนื้อหาของการแสดงใหผูชมไดเขาใจมาก
ขึ้น 
 -   เจรจาโตตอบสําหรับการดําเนินเรื่อง  การเจรจาในลักษณะนี้จะใชเมื่อการรองไดเสร็จส้ินลง
ดนตรีจึงหยุดเงียบซึ่งโดยสวนใหญในการเจรจาลักษณะนี้ตอนกลางของเนื้อเรื่องที่ตองการความรวดเร็วในการ
ดําเนินเรื่อง  ตัวละครจะพูดจาโตตอบกันโดยใชคําพูดในลักษณะรอยแกวลักษณะเหมือนละครนอก  กลาวคือไม
พิถีพิถันในเรื่องการเลือกใชคําใหสละสลวยเทาใดนัก  อาจจะใชพูดพูดหยอกลอกัน  นําเรื่องเหตุการณสําคัญ ๆ
ในขณะนี้มาหยอกลอกันก็เปนได 
 
5.4  การใชทารํา 
 ละครเทงตุกเปนละครรํา  จะตองดําเนินเรื่องดวยการรําตามคํารองและเจรจาการใชทารําในการแสดง
จึงมีลักษณะเฉพาะตัว  สามารถแบงทารําทั้งหมดไดดังนี้ 

5.4.1 ทารําแมบท  12  ทา   
การรําแมบท 12 ทา  ถือเปนแมทาหลักที่ปรากฏในการแสดงละครเทงตุก  โดยแมทาหลักทั้ง 12 ทานี้

จะใชสําหรับฝกหัดนักแสดงใหรูจักวิธีการใชสรีระรางกายตั้งแตศีรษะจรดปลายเทาในการรายรําละครเทงตุกไดอ
ยางถูกตองตั้งแตเริ่มเรียน  และนอกจากนั้นแมทาตาง ๆ เหลานี้ยังใชสําหรับประกอบการแสดงตั้งแตตนจนจบ 
ตามโครงสรางของการแสดงดังนี้ 

- ทารําทั้ง 12 ทาใชสําหรับการรําถวายมือในโอกาสแกบน 
- ทารําทั้ง 12 ทานี้จะถูกนํามาใชสําหรับการรําเพลงเดิน  กลาวคือในการแสดงละครทา 
- รําทั้ง 12 ทา  จะถูกนักแสดงแตละคนคัดเลือกนํามาใชรําเพียง 3-5 ทา  กอนการเดินทาง 

ไปยังที่ใดที่หนึ่งโดยจะตองรําเพลงเดินนี้กอนแลวจึงจะรําเพลงเชิด  เปนลําดับตอไป 
- ทารําที่ 6  จะถูกนํามาใชประกอบการรําหนาพาทยเพลงเสมอ 
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   ปจจุบันทารําแมบททั้ง 12 ทานี้ไมมีชื่อเรียกที่ตายตัว  แตจะใชเรียกทารําแตละทาตามลําดับของการ
รายรํา  เชน ทาที่ 1,2,3...  ตามลําดับในการรําเพลงแมบท 12 ทานี้  จะใชทารําทุกสัดสวนไมวาจะเปนลําตัว  
แขน  ขา  และนําเสนอเฉพาะทารําอันงดงามโดยไมมีบทรองประกอบ  ซึ่งการรําจะมีลักษณะดังนี้ 

1.   ทารําหลักคือ  ทารําแรกของทารําแตละทาซึ่ง  ไมวาทารําหลักจะมีการสอดใสทารําอื่น ๆ อาทิ  
ทารํารองและทาเชื่อมตาง ๆ ลงไปอยางไร  ในที่สุดนักแสดงก็ตองกลับมาตั้งทาดวยทารําหลักนี้ทุกครั้ง  
ตัวอยางเชน  เม่ือนักแสดงตั้งทารําที่ 1  แลวลําดับตอไปนักแสดงจะรายรําดวยทามือหรือเทาที่แตกตางออกไป
สักครู  ลําดับตอไปนักแสดงผูนั้นก็จะกลับมารําดวยทารําหลักเชนเดิมกอนที่จะเปลี่ยนไปเปนทารําหลักที่2  3 
และ 4 ...  ตามลําดับ 

2.   ทารํารอง  คือทารําที่ปฏิบัติตอจากการแสดงทารําหลัก  ตัวอยาง  นักแสดงทําทารําหลักที่ 11  
จากนั้นจึงปฏิบัติทารํารองดวยการย่ําเทาหันตัวไปทางดานซาย  แลวเปล่ียนทามือ  โดยใชมือซาย จีบคว่ํา  มือ
ขวาตั้งวง  แลวย่ําเทากลับมาที่ดานหนา  วาดมือซายสงหลัง  มือขวาตั้งวงสูง อันเปนลักษณะของทารําหลัก
เชนเดิม  ขอสังเกตคือทารํารองจะไมปฏิบัตินาน  และไมวาจะปฏิบัติทารํารองดวยทาทางอยางไร  ในที่สุดก็ตอง
กลับมาตั้งทารําหลักไวเชนเดิม 

3.   การเชื่อมทารํา  คือการเชื่อมทารําจากทารําหลักหนึ่งไปยังทารําหลักอีกทาหนึ่ง  ตัวอยางเชน  
ในขณะที่นักแสดงปฏิบัติทารําหลักที่ 5  เสร็จแลว  ในลําดับตอไปจะปฏิบัติทารําหลักที่ 6  นักแสดงจะตองถอน
เทาขวาแลว มือทั้งสองจีบคว่ํานี่คือการเชื่อมทาเพื่อที่จะยกเทาวาย มือทั้งสองจีบหงายอันเปนลักษณะของทารํา
ที่ 6  จากการศึกษาผูวิจัยพบวิธีการใชเทาในการเชื่อมทาดังนี้ 

 การถอนเทาขวายกเทาซาย 
 การถอนเทาขวาผสมเทาซาย 

  การถอนเทาขวาเหลื่อมเทาซาย 
  การถอนเทาขวากาวหนาเทาซาย 

จากที่กลาวมาจะเห็นวาในการปฏิบัติจะเห็นวาในการปฏิบัติจะถอนเทาขวา  และใชเทาซายเปนหลัก
โดยใหอยูดานหนาเทาขวาเสมอ  ดังทารําแมบท 12 ทาตอไปนี้ 
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ทารําแมบท  12  ทา 
แสดงทารํา  โดย  นางบุญเรือน    สรอยศรี 

ตารางที่ 12  ทารําแมบท  12  ทา 
ทารําที ่ รายละเอียดของทารํา 

1 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : มือทั้งสองจีบแลวมวนออกเปนมือซาย ตั้งวงระดับเอว มือขวาตั้งวงหงายแขน
ตึงขางลําตัว  ถอนเทาขวา  กาวหนาเทาซาย  เอียงซาย 

 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : มือซายอยูในลักษณะเดิม มือขวาตั้งวงแขนตึงระดับไหล วางเทาขวาทิ้ง
น้ําหนักไปดานหลัง ลักคอดานขวา จากนั้นปฏิบัติเชนเดิมโดยย่ําเทาหนาและหลังพรอมกับเปล่ียน
มือและลักคอตามจังหวะ  เมื่อถึงจังหวะเร็วใหย่ําเทาเดินขึ้นหนา 4 ครั้ง ย่ําเดินลงขางหลัง 4 ครั้ง
ไปเรื่อย ๆ จนกระทั่งหมดจังหวะ 
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ทารําที ่ รายละเอียดของทารํา 
2 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : มือทั้งสองขางจีบ  จากนั้นมือขวาจีบตึงดานหนาระดับไหล มือซายจีบสงหลัง 
ถอนเทาขวาและยกเทาซาย  จังหวะชายักเอวและไหล 2 จังหวะ 

 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : มวนจีบซายออกเปนตั้งวงแขนตึงดานหนา  มือขวาและเทาคงอยูลักษณะเดิม 
ยักเอวและไหลจังหวะชา 4 จังหวะ จากนั้นวางเทาซายลงยอเขาแลวยืดเขายกเทา ยักเอวและไหล
ตามจังหวะเร็ว  ยกเทาและวางเทาสลับกันไปเรื่อย ๆ จนหมดจังหวะ 

  
 
 
 



 245

ทารําที ่ รายละเอียดของทารํา 
3 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : มือซายจีบสูงเหนือศีรษะ มือขวาตั้งวงแขนงอขางลําตัว จากนั้นมวนจีบซาย
เปล่ียนเปนตั้งวงสูง  และมวนมือขวาเปลี่ยนเปนจีบหงายแขนตึงระดับไหล วางเทาขวาดานหลัง
และผสมเทาซาย จากนั้นยักเอวยักไหล พรอมกับยายมือไปตามจังหวะ ยักตัวดานขวาถายน้ําหนัก
มาดานซาย ยักตัวดานซายถายน้ําหนักมาดานขวา ทําเชนนี้สลับกันไปเรื่อย ๆ ชา 12 จังหวะ 
จากนั้นขึ้นจังหวะเร็วยังคงทําในลักษณะเดิมแตยอเขาลงมาก ๆ แลวยืดเขาขึ้นทําสลับยอลงและ
ยืดขึ้นไปเรื่อย ๆ หากเปนตัวนางในขณะยอลงใหวางเทาซายลงขางหลัง เมื่อยืดเขาจึงนําเทาซาย
มาผสมกับเทาขวาเชนเดิม 

4 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : หันดานขวา มือซายจีบมือขวาตั้งวงสูง  พระเอียงขวานางเอียงซาย เทาซาย
วางเหลื่อมเทาขวา  ตบเทาหมุนตัวมาดานซาย 
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ทารําที ่ รายละเอียดของทารํา 
 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : ตบเทาหมุนมาดานซาย  มือซายตั้งวงสูงมือขวาจีบ  พระเอียงซายนางเอียง
ขวา  เทาซายวางเหลื่อม  ตบเทาในลักษณะเดิม หมุนตัวกลับมาดานหนา 

5 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : เม่ือหมุนตัวมาดานหนา  เปล่ียนเปนมือซายจีบระดับเอว มือขวาตั้งวงสูง  
พระเอียงขวานางเอียงซาย  หมุนเทาซายในลักษณะเดิม 

 
 
 
 
 
 
  



 247

ทารําที ่ รายละเอียดของทารํา 
 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : จากนั้นเปลี่ยนเปนมือซายตั้งวงสูง  มือขวาจีบระดับเอว  ตัวพระเอียงซาย  
ตัวนางเอียงขวา  เทายังคงเปนลักษณะเดิม  จากนั้นเปลี่ยนมือตั้งวงและมือจีบอีก 1 ครั้ง 

 

 
 

 วิธีปฏิบัติ :  มือซายตั้งวงขางหนาระดับเอว มือขวาจีบคว่ําสูงระดับศีรษะ จากนั้นมวนมือ
ซายเปนจีบหงายระดับชายพก  มวนมือขวาเปนตั้งวงสูง  ถอนเทาขวากาวหนาเทาซาย  ยักเอว
และไหลตามจังหวะพรอมกับวางเทาขวาถัดเทาซาย 6 ชุด จากนั้นย่ําเทาเดิน 4 จังหวะ และเดินลง 
4 จังหวะ ยักเอว ยักไหล ทําสลับกันไปดวยจังหวะเร็ว 
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ทารําที ่ รายละเอียดของทารํา 
6 

 
 
 วิธีปฏิบัติ : มือทั้งสองจีบคว่ํา จากนั้นหงายจีบดานหนาแขนตึงระดับไหล ถอนเทาขวายก
เทาซาย จากนั้นยักเอว ไหล และแขนตามจังหวะชา 14 ครั้ง จากนั้นเริ่มยักจังหวะเอว  วางเทาซาย
ลงขางหนายอเขาลง  และยกเทาซายยืดเขาขึ้น  ทําสลับกันไปเรื่อย ๆ จนหมดจังหวะ 

7 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : มือทั้งสองตั้งวงปลายนิ้วตกลง  และแทงปลายนิ้วออกไปดานหลัง ถอนเทา
ขวายกเทาซาย 
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ทารําที ่ รายละเอียดของทารํา 
 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : มือซายตั้งวงแขนตึง  มือขวาตั้งวงหงายแขนตึงเชนกัน วางเทาซายเหลื่อมเทา
ขวาตบเทาตามจังหวะ เอียงขวา จากนั้นเปล่ียนมือซายตั้งงวงหงายแขนตึง มือขวาตั้งวงแขนตึง 
สายมือสลับกันไปเรื่อย ๆ พรอมกับตบเทา เปล่ียนเอียงหันตัวมาดานหลัง ชา 6 จังหวะและเร็ว 
จนกระทั่งหมดจังหวะ 

8 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : มือทั้งสองจีบคว่ํา จากนั้นจีบหงายขางลําตัว แขนตึงระดับไหล ถอนเทาขวา
ผสมเทาซาย จากนั้นยักเอวยักไหลพรอมกับยายมือไปตามจังหวะ  ยักตัวดานขวาถายน้ําหนักมา
ทางซาย  ยักตัวดานซายถายน้ําหนักขวา ทําเชนนี้สลับกันไปชา ๑๒ จังหวะ จากนั้นขึ้นจังหวะเร็ว
ยังคงทําในลักษณะเดินแตยอเขาลงมาก ๆ แลวยืดเขาขึ้นทําสลับยอลงและยืดขึ้นไปเรื่อย ๆ หาก
เปนตัวนางในขณะยอลงใหวางเทาซายลงขางหลัง เมื่อยืดเขาจึงนําเทาซายมาผสมกับเทาขวา
เชนเดิม 
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ทารําที ่ รายละเอียดของทารํา 
9 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : มือซายจีบหงายสูงระดับแงศีรษะ  มือขวาตั้งวงระดับไหล  จากนั้นมวนมือ
ซายออกเปนตั้งวงสูง  มวนมือขวาออกเปนจีบตั้งขางลําตัว  แขนตึงระดับไหล  ถอนเทาขวาวางเทา
ซายเหลื่อม  เอียงขวา 

 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : ตบเทาพรอมกับเดาะแขนทั้งสองโดยเปลี่ยนเอียงตามจังหวะ 
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ทารําที ่ รายละเอียดของทารํา 
10 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : มือซายตั้งวงระดับไหล มือขวาจีบหงายระดับไหลเชนกัน จากนั้นแทงมือซาย
ขึ้นเปนทาตั้งวงหงายระดับแงศีรษะ มือขวามวนออกเปนตั้งวงแขนตึงดังภาพ ถอนเทาขวาผสมเทา
ซาย เพื่อรอจังหวะกลอง 

 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : จากนั้นเปลี่ยนมือซายเปนตั้งวงสูง มือขวาเปนตั้งวงหงายแขนงอระดับเอว 
ถัดเทาซายกาวลงขางหนา จากนั้นเปลี่ยนมือเปนทาในลักษณะดังภาพขางตน ย่ําเทาหลังหนัก
หลังแลวเปลี่ยนมือเชนในลักษณะภาพนี้ทําสลับกันไปเรื่อย ๆ ลักคอตามจังหวะ เมื่อถึงจังหวะเร็ว
ย่ําเทาเดินขึ้นและเดินลงตามจังหวะ 
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ทารําที ่ รายละเอียดของทารํา 
11 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : มือซายตั้งวงขางหนาระดับอก  มือขวาจีบหงายขางหนาในระดับเดียวกัน 
แลววาดมือซายลงไปจีบสงหลัง มือขวาตั้งวงระดับสูง ถอนเทาขวา เทาซายกาวหนา ทําเชนนี้เรื่อย 
ๆ ลักษณะมือยังคงเดิม  ลักคอตามจังหวะ เม่ือถึงจังหวะเร็วย่ําเทาทั้งสองขางสลับกันหันตัวไป
ดานซาย 

 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : มือซายจีบคว่ํา มือขวาตั้งวงดังภาพ ย่ําเทาตามจังหวะหันตัวกลับมายัง
ดานหนา  วาดมือซายจีบสงหลัง มือขวาตั้งวงสูง แลวย่ําเทากลับมายังดานซาย ปฏิบัติทาเดิมดัง
ภาพอีกหนึ่งครั้ง 
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ทารําที ่ รายละเอียดของทารํา 
  

 
 

 วิธีปฏิบัติ : เม่ือหันตัวกลับมายังดานหนา มือซายจีบสงหลัง มือขวาตั้งวง จากนั้นย่ําเทา
เดินขึ้น 4 จังหวะ เดินลง 4 จังหวะ ทําสลับกันจนกระทั่งหมดจังหวะ 

12 

 
 

 วิธีปฏิบัติ : มือซายตั้งวงระดับกลาง มือขวาจีบหงายระดับกลางกาวหนาเทาซาย จากนั้น
มือซายจีบหงายมือขวาตั้งวงระดับกลาง ถอนเทาขวาวางหลังรอจังหวะถัดเทาซายวางลงขางหนา 
เปล่ียนมือซายตั้งวง มือขวาจีบหงายระดับกลาง ถัดเทาซายวางหนาและวางเทาขวาลงหลังพรอม
กับเปล่ียนมือ ทําสลับถัดเทาเปล่ียนมือวางเทาหลังเปลี่ยนมือไปเร่ือย ๆ จนกระทั่งหมดจังหวะชา  
จากนั้นเมื่อถึงจังหวะเร็วย่ําเทาขึ้น 4 จังหวะ ลง 4 จังหวะ สลับเปล่ียนมือและลักคอ  จนกระทั่ง
หมดจังหวะ 
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5.4.2  การรําบท   
การรําบทหรือที่เรียกอีกอยางหนึ่งวา  รําใชบท  รําตีบท  การรําบทหมายถึง  การแสดงทารําแทนคําพูด 

มีความหมายตาง ๆ รวมถึงการแสดงอารมณดวย  การรําบทนี้เปนการใชภาษาอยางหนึ่งวิวัฒนาการมาจาก
ธรรมชาติ  เพราะการแสดงความหมายจากความคิดความรูสึกใหผูอื่นเขาใจนั้น  มิไดแสดงดวยคําพูดเพียง
อยางเดียว  มนุษยยอมใชทาทางการออกไมออกมือ  ตลอดจนสีหนาประกอบดวย  ในบางครั้งการใชทานี้ได
ความหมายบริบูรณโดยไมตองอาศัยคําพูดหากแตนําเอาทาทางจากธรรมชาติมาปรุงแตงใหงดงามและแสดง
ออกเปนภาษาทาทางของการรําทําบท1   
 การรําบทในการแสดงละครเทงตุกนั้นแสดงออกดวยการรําตามความหมายของบทรอง  บทเจรจา  
ตลอดจนการรําแทนคําพูดโดยไมมีบทรองเพื่อแสดงความหมายใหเขาใจในเนื้อเรื่อง  การรําทําบทในละครเทง
ตุกนั้น แตละการเคลื่อนไหวทุกทวงทาลวนสื่อความหมายทั้งส้ินไมวาจะเปนการแสดงอิริยาบท การแสดงอารมณ
ความรูสึก  การแสดงความหมายแทนคําพูด  ดังนี้ 
 
 1)  การแสดงทารําอันเปนอิริยาบทตาง ๆ ไดแก 
  บทยืน  -  ปฏิบัติตามลักษณะธรรมชาติ คือทั้งพระและนางจะยืนยืดตัวอกผายไหลผ่ึง  กํามือ
หลวม ๆ  บทยืนนี้จะใชขณะยืนพัก  ยืนนิ่งหรือยืนอยูกับที่ 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1สุมนมาลย  นิ่มเนติพันธ,  การละครไทย (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพาณิชย  จํากัด, 2543), หนา 

211.  
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ภาพที่  90  :   การยืนของตัวละครพระ 
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 บทเดิน  -  ใชขณะเดินออกเวทีในชวงแรกของฉากกลาวตัว  การปฏิบัติทารําโดยมือทั้งสองจีบคว่าํ 
เมื่อกาวเทาขวาปลอยจีบออกเปนมือขวาตั้งวงระดับเอว มือซายตั้งวงระดับชายพก เมื่อกาวเทาซายปลอยจีบ
ออกเปน มือขวาตั้งวงระดับชายพก มือซายตั้งวงระดับเอว ตอเมื่อถึงขึ้นตอนของการดําเนินเรื่องเพื่อเปนการ
ประหยัดเวลาจึงใชลักษณะการเดินแบบสามัญมนุษยทั่ว ๆ  
 
 
 

 
ภาพที่ 91 :  การเดินของตัวละคร  บทพระ 
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 บทนั่ง  - การกาวขึ้นเตียงของนักแสดงจะใชเทาซายกาวขึ้นเตียงโดยหันหลัง  มือซายตั้งวงมือขวา
จีบคว่ําเอียงซาย  จากนั้นจึงหันหนากรายมือออกเปนมือซายจีบสงหลัง  มือขวาตั้งวงสูงวางเทาซั้งสองลงที่พื้น
เวที  แลวจึงนั่งในทาเฉพาะ  ในบทของนักแสดงแตละคนดังนี้ 
 

 
ภาพที่ 92 :  ทานั่งของบทบาทพระเอก  และนางเอกพรอมทั้งตัวละครเบ็ดเตล็ดอื่น ๆ จะนั่งหอยขาทั้งสอง

ขาลงวางบนพื้น 
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ภาพที่ 93 :  ทานั่งของบทบาทตัวตลก  นางกะแต  และนางโจก  สามารถนั่งดวยทาทางใน 

       ลักษณะใดก็ไดใหดูตลกขบขัน  และหยาบโลนโดยไมมีกฎเกณฑที่ตายตัว 
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 บทนอน  -  ใชขณะที่ละครกําลังดําเนินเรื่องราวถึงบทนอนหลับพักผอน  มีวิธีปฏิบัติที่ยึดถือกัน
เปนขนบคือ  สมมุติใหดานซายมือของเตียงเปนทิศหัวนอน ฉะนั้นในบทนอนนี้จึงปฏิบัติโดยการนั่งหอยขาทั้งสอง
ขางที่พื้น  ทอดตัวเอนไปทางซายมือ  มือซายทอดแขนตึงวางลงบนเตียงมือขวาวางที่หนาตักขางซาย  เอียงซาย   
หากหลับตาจะเปนการสมมุติวานอนหลับ 
 
 

 
 

 
ภาพที่  94  :   แสดงทาบทนอน 
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 2)   การแสดงทารําอันมีความหมายแสดงอารมณและความรูสึกไดแก 
   บทดีใจ - บทดีใจนี้ใชทําบทเมื่อตองการจะสื่อความหมายแสดงอาการพึงพอใจ  อาการเปนสุข
ดวยการยิ้มแยมดีใจ  ซึ่งปฏิบัติไดโดยการหยิบจีบเขาหาปาก 
 

ภาพที่  95 :  แสดงทารําในบทดีใจ 
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  บทโกรธ - บทโกรธนี้จะทําบทเมื่อตองการจะสื่อความหมายแสดงอาการขัดเคืองตัวละครที่อยูใน
ฉากที่เดียวกันกับผูทําบท  ซึ่งแสดงออกไดโดยการกระทืบเทาและชี้นิ้วแขนตึงไปยังทิศทางที่ตัวละครนั้น ๆ  ยืน
อยู 
 
 

 
ภาพที่  96 :  แสดงทารําในบทโกรธ 
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 บทเจ็บใจ  -  บทเจ็บใจนี้จะใชทําบทเมื่อตองการจะสื่อความหมายแสดงอาการขัดเคือง  แคนใจ  
หรือรอนอกรอนใจ    ซึ่งอาจจะเปนความเจ็บใจที่เกิดจากการไดยินไดฟงในเรื่องที่ไมสบอารมณก็เปนได  ซึ่งผู
แสดงออกไดโดยการนําหนามือทั้งสองตบลงถี่ ๆ ที่บริเวณหนาอก 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 97 :  แสดงทารําในบทเจ็บใจ 
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 บทรองไห  -  บทรองไหนี้จะใชทําบทเมื่อตองการสื่อความหายแสดงอาการโศกเศราเสียใจบางครั้ง
มีเพลงหนาพาทยโอดประกอบ  ซึ่งแสดงออกโดยใชมือซายจีบแขนซายตึง  มวนจีบออกเปนตั้งวงคว่ํามือให
ดานขางของปลายนิ้ววางชิดกับขอบไรผม  สวนมือขวาใชปลายนิ้วเทาสะเอวอยูระดับสะโพก  เอียงศีรษะซาย - 
ขวา สลับกันพรอมกับสะดุงตัวตามจังหวะจากนั้นจึงลดมือซายลงใชนิ้วชี้ปาดจากหัวตาลงมาที่หางตา  (แทนการ
เช็ดน้ําตา)  การรองไหจะปฏิบัติคูกับบทเศราดวยการนําหนาแขนทั้งสองขางวางแนบดานหนาระดบัสะโพกโดย
ใหมือซายอยูทับมือขวา 
 

 
ภาพที่  98 :  แสดงทารําในบทรองไห 
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 บทอาย  -  บทอายนี้จะใชทําบทเมื่อตองการจะสื่อความหมายแสดงอาการเขินอายของตัวละคร
ฝายนาง  ที่มีตอฝายพระ  ซึ่งแสดงออกไดโดยการนํามือขางที่อยูใกลกับตัวละครที่ทําใหเกิดอาการเขิน มาแนบ
เขาที่แกมแลวจึงกมหนาเล็กนอยเพื่อหลบตา 
 

 
 

ภาพที่ 99 :  แสดงทารําในบทอาย 
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 บทรัก  -  บทรักนี้จะใชทําบทเมื่อตองการจะสื่อความหมายแสดงความรักที่มีตอบุคคลที่ได
กลาวถึงโดยไมจํากัดวาจะเปนผูใด  ซึ่งในที่นี้อาจจะเปนคนรัก  ลูกรัก  ความรักที่มีตอพอหรือแมเปนตน  ซึ่ง
แสดงออกไดโดยการนําหนาแขนทั้งสองขางแนบเขาหาอก  โดยใหมือซายอยูทับมือขวา 
 
 

ภาพที่ 100 :  แสดงทารําในบทรัก 
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 3)   การแสดงทารําที่ใชส่ือความหมายแทนคําพูดไดแก   
 บทไป -  บทไปนี้จะใชทําบทเมื่อตองการสื่อความหมายถึงการไป  การติดตามไปซึ่งแสดงออกโดย
ใชมือขางใดขางหนึ่งจีบแลวมวนออกเปนตั้งวง 
 
 

 
ภาพที่  101 :   แสดงทารําในบทไป 
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 บทมา  -  บทมา ใชทําบทเมื่อตองการสื่อความหมายถึง  การมา  การผานมา  การเรียก  ซึ่ง
แสดงออกตรงกันขามกับบทไป  กลาวคือ  ใชมือขวางใดขางหนึ่งหรือทั้งสองขางตั้งวงแลวดึงจีบเขาหาตัว 
 
 

 
ภาพที่ 102 :  แสดงทารําในบทมา 

 



 268

 บทตัวเรา  -  บทตัวเรา ใชทําบทเมื่อตองการส่ือความหมายถึง  ตัวเอง  ตัวเรา  ซึ่งแสดงออกโดย
การจีบมือซายเขาหาอก 
 
 

 
ภาพที่ 103 :  แสดงทารําในบทตัวเรา 
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 บทกลาวถึงผูมีศักดิ์  -  บทผูมีศักดิ์ ใชทําบทเมื่อตองการสื่อความหมายถึง  การกลาวถึงผูที่เคารพ
นับถือ  กษัตริย  บิดา  หรือมารดาเปนตน  ซึ่งแสดงออกโดยการพนมมือ  เปดปลายนิ้วยกขึ้นระดับใบหูขางใด
ขางหนึ่ง 
 
 

 
ภาพที่ 104 :  แสดงทารําในบทผูมีศักดิ์ 
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 บทงาม  -  บทงามนี้จะใชทําบทเมื่อตองการส่ือความหมายถึงความสงางาม  ความสวยงาม  ความ
ดีงาม   ความทรงเกียรติ ความซื่อสัตยเปนตน  ซึ่งสามารถแสดงออกโดย ทารําเฉิดฉิน  มือขางหนึ่งจีบหงายแลว
มวนออกตั้งวงระดับปาก มืออีกขางหนึ่งตั้งวงระดับหางคิ้วแลวพลิกเปนตั้งวงหงายวงบัวบาน 
 
 

 
ภาพที่ 105 :  แสดงทารําในบทงาม 
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 บทอยู  -  บทอยู จะใชทําบทเมื่อตองการสื่อความหมายถึง  การอยู  ความเรียบรอย  ความสําเร็จ  
การรวมตัวกัน  เปนตน  ซึ่งสามารถแสดงออกไดโดยใชมือทั้งสองขางแบคว่ํา  มือซายซอนทับมือขวา 
 
 

 
ภาพที่  106 :  แสดงทารําในบทอยู 
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 บทเปน  -  บทเปน จะใชทําบทเมื่อตองการสื่อความหมายถึง  การมีชีวิตอยู  การเจริญเติบโต  การ
อวยพร  การให  เปนตน  ซึ่งสามารถแสดงออกไดโดยตั้งมือขางใดขางหนึ่งหรือทั้งสองขางงอระดับเอวเฉียงมา
ทางดานหนา  แลวคอย ๆ หงายมือแบใหสูงขึ้น  จนกระทั้งอยูในระดับอก 

 
 

 
ภาพที่  107 :   แสดงทารําในบทเปน 
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 บทตาย  -  บทตาย จะใชทําบทเมื่อตองการส่ือความหมายถึง  การตาย  การสูญส้ิน  ความพาย
แพ  การสูญหาย  เปนตน  ซึ่งสามารถปฏิบัติไดโดยมือทั้งสองคว่ําลงดานหนา  จากนั้นจึงแบหงายเฉียงออกขาง
ลําตัว 
 
 

 
ภาพที่ 108 :   แสดงทารําในบทตาย 
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  บทปฏิเสธ  -  บทปฏิเสธ จะใชทาํบทเมื่อตองการสื่อความหมายถงึการปฏเิสธในทกุ ๆ ส่ิง  เชน  การ
ไมรู  ไมเห็น  ไมวา  ไม.....  ฯลฯ  ซึ่งสามารถแสดงออกไดโดยตั้งวงมือใดมือหนึ่ง แขนงอดานหนาระดับเอว พรอม
ทั้งสายขอมือและศีรษะ 
 

 
ภาพที่ 109 :  แสดงทารําในบทปฏิเสธ 
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  บทที ่  -  บทที่ จะใชทําบทเมื่อตองการสื่อความหมายถึงการชี้บอกตําแหนงสถานที่  ชี้บุคคล  
หรือส่ิงของ  บอกระยะเวลา  เปนตน  ซึ่งสามารถแสดงออกไดโดย  กํามือหลวม ๆ  ใชนิ้วชี้ ไปทุกทิศทาง 
 
 

 
ภาพที่ 110  :  แสดงทารําในบทที่ 
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 บทหนักหนา  -  บทหนักหนานี้จะใชทําบทเมื่อตองการสื่อความหมายถึง  ความรูสึก  เกินความ
เปนจริง  เชน ดีใจมากเกินไป  ประหลาดใจมากเกินไป  ซึ่งสามารถแสดงออกไดโดยการตบมือใดมือหนึ่งหรือทั้ง
สองมือที่บริเวณหนาขา 
 

 
ภาพที่ 111 :  แสดงทารําในบทหนักหนา 
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 บทเปด -  บทเปด จะใชทําบทเมือตองการส่ือความหมายถึง  การสมมุติวาเปดประตู  เปด
หนาตาง  สงดูโลกมนุษย  เปนตน  ซึ่งสามารถแสดงออกไดโดย  มือทั้งสองตั้งวงดานหนาระดับสายตาแลวแยก
มือทั้งสองออกจากันพรอมทั้งละครลดระดับมือลง 
 

 

 
ภาพที่ 112 :  แสดงทารําในบทเปด 
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 บทคู  - บทคู ใชทําบทเมื่อตองการสื่อความหมายถึง  การเปนเนื้อคูกันการเปนคูหมั้นกัน  การเปน
สามีภรรยากัน  เปนตน  ซึ่งสามารถแสดงออกโดยมือทั้งสองชี้นิ้วชี้คูกันแขนงอดานหนาระดับอก 
 
 
 

       

 
  ภาพที่ 113 :  แสดงทารําในบทคู 
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 บทแปลงกาย  -  บทแปลงกาย จะใชทําบทเมื่อตองการสื่อความหมายถึง  การแปลงกายเปนตัว
ละครตาง ๆ ซึ่งสามารถแสดงออกไดโดยใชมือทั้งสองจีบคว่ําระดับอก  แลวยกมือขึ้นสูงระดับศีรษะพรอมคลาย
มือจีบออกแลวลดระดับมือลง เปนตั้งวงหงายแขนงอระดับขางลําตัวพรอมทั้งวิ่งเขาโรงทางดานซายของนักแสดง
เพื่อที่จะออกแสดงเปนตัวละครตัวใหมหลังจากแปลงกายแลวทางดานขวามือของนักแสดง 
 

 

 
ภาพที่ 114 :  แสดงทารําในบทแปลงกาย 

 



 280

 5.4.3 การรําซัดทา   
 การรําซัดทาในการแสดงละครเทงตุกเปนการใชทารําตามเพลงรายชาตรี  และเพลงโทน  ซึ่งเปนเพลงที่ใช
สําหรับประกอบการรองไหวเจา และการรองกลาวตัว  ลักษณะการรองจะมีตนเสียงเปนผูรองนําและลูกคูจะเปน
ผูรองรับ  ในชวงที่ตนเสียงรองนําผูแสดงจะรําทําบทไปตามคํารองและชวงที่ลูกคูรองรับนี้เอง  ตนเสียงจะไดรําซัด
ทา  การรําซัดทาดังกลาวมีลักษณะดังนี้ 
 ลูกคูรองรับคํากลอนที่ 1  ใชทารําซัด 1 ทา  โดยเริ่มทารําดวยมือขางใดก็ได  การแสดงละครเทงตุก  นั้น
ไดแก  ทาสอดสรอยมาลา    สําหรับบทของตัวนาง และทาผาลาเพียงไหลสําหรับบทบาทของตัวพระ  พรอมทั้ง
ยักเอวยักไหลยักมือตามจังหวะของเสียงโทนดวย  เมื่อถึงจังหวะลงเพลงซึ่งเปนทารําสุดทายของคําเอื้นรองรับ
โดยจะใชทารําอีก 1 ทาซึ่งเหมือนกับเปนทาพักทายวรรคคําเอื้อนปฏิบัติดวยการจีบมือใดมมือหนึ่งเขาหาตัวแลว
มวนออกไปเปนตั้งวง  มืออีกมือหนึ่งเทาสะเอว 
 ลูกคูรองรับคํากลอนที่ 2  ปฏิบัติทารําซัดในทาเดิมแตเปล่ียนขาง  เชน หากการรําซัดทาในคํากลอนที่ 1  
ใชทารําทางดานขวามือ   การรําซัดทาในคํากลอนที่สองจึงจะเปล่ียนทําทารําทางดานซายมือ  เปนตน  ลักษณะ
ของการยักเอว  ยักไหล  และทาพักยังคงปฏิบตัิเชนเดิม 
 เนื่องจากการรองเพลงในการแสดงละครเทงตุกนิยมรองครั้งหนึ่ง  คนละไมเกิน 2 คํากลอน  ดั้งนั้นจึง
ทําใหลักษณะการรําซัดทาใน 1 บทเพลงจึงมีเพียง 2 ครั้งเทานั้น 
 
 ตัวอยางการใชทารําซัดทา 
 เนื้อรอง     ทารํา 
 เมื่อนั้น -   มือทั้งสองจีบคว่ําแลวมวนออกที่เขา 
 องคเทาไชยเชษฐ -   มือซายจีบเขาอก 
 ผูทรงศรี -   ใชทาเฉิดฉินโดยมือซายตั้งวงบัวบานมือขวาตั้งวงดานหนา 
   ระดับปาก 
 การรําซัดทาในคํากลอนที่ 1 - รําซัดทาดวยทาผาลาเพียงไหลโดยมือขวาตั้งวงสูง มือซายตั้งวง

หงายแขนงอขาง ลําตัวระดับเอว  ยักเอวยักไหล ตามจังหวะเมื่อ
ลูกคูรองทายคํารับทําทาพักมือซายจีบเขาอก 

 ตั้งแตเสวยราชธานี - โกยมือโดยตั้งขอมือขางใดขางหนึ่งหรือทั้งสองขางระดับ 
   เอวเฉียงมาทางดานหนาแลวคอย ๆ หงายแขนใหสูงขึ้น 
 ภูมีเปนสุข -  ทําทายิ้มโดยการหยิบจีบเขาหาปาก 
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 ทุกคืนวัน -   มือขวาตั้งวงสูง  มือซายกําหลวมๆ  ใชนิ้วชี้เหยียดตึงกด 
   ขอมือ ลงชี้เคาะลง 3 ครั้ง 
 การรําซัดในคํากลอนที่  2 -  รําซัดทาดวยทาผลาลาเพียงไหลโดยมือขวาตั้งวงหงาย   
   แขนงอขางลําตัวระดับเอว มือซายตั้งวงสูง ยักเอว ยักไหล 
   และทําทาพักเมื่อลูกคูเอื้อนทายคํารองรับ  เชนเดิม 
 
 
 
 

ภาพที่ 115 :  แสดงการรําซดัทาสอดสรอยมาลาในบทบาทของตัวนาง 
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       ภาพที่ 116 :  แสดงการรําซัดทาผาลาเพียงไหล  ในบทของตัวพระ 
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           ภาพที่ 117 : แสดงการรําพัก เมื่อถึงจังหวะลงเพลง ซึ่งถือเปนทารําสุดทายของคํา 

        เอื้อนที่ลูกคูรองรับ 
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 5.4.4  การรําหนาพาทย 
 เพลงหนาพาทย  หมายถึงเพลงที่ใชบรรเลงในลีลาของเครื่องดนตรี  โดยเฉพาะทํานองและจังหวะจํากัด
อยูในแบบแผนทีก่ําหนดไวหรือเพลงที่ใชบรรเลงสําหรับประกอบกิริยาเคลื่อนไหวตาง ๆ ไมวาจะเปนการเคลื่อนไหว
ของมนุษย  สัตว  หรือวัตถุธรรมชาติใด ๆ ก็ตาม  เพลงที่ใชประกอบกิริยาอาการเชนนี้ไดรับคําจํากัดความวาเปน
เพลงหนาพาทย2   อาทิ  เพลงรัว ใชในการประกอบการแสดงอิทธิฤทธิ์  เพลงเชิดและเพลงเสมอประกอบกริยา
เดินทางไปมา  เปนตน 
 โดยหลักใหญ ๆ เพลงหนาพาทยอาจแบงออกไดเปน 2 อยาง  ดวยกันคือ  เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลง  
และเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการรํา  นอกจากนี้ยังแบงออกไดตามลักษณะสูงต่ําธรรมดา ไดแก  เพลงหนา
พาทยชั้นสูง  และเพลงหนาพาทยปกติ  จากการสังเกตพบวาการรําหนาพาทยประกอบการแสดงละครเทงตุกนั้น
จะใชเพลงหนาพาทยชั้นปกติ  ไดแก  เพลงรัว  เพลงเสมอ  และเพลงเชิด 
 ซึ่งเพลงตาง ๆ เหลานี้จะมีจังหวะหนาทับของโทน  และกลองไวเฉพาะตัวอยูแลว  โดยผูแสดงจะตองยืด
จังหวะและรําทารําใหลงจังหวะพอดี  ซึ่งนักแสดงแตละคนจะปฏิบัติทารําเหมือนกันทุกคนในแตละเพลง  อาจจะ
แตกตางกันออกไปบางในสวนของลีลา  และการเคลื่อนไหวของทาเชื่อมจากทารําหนึ่งไปอีกทารําหนึ่ง 
 ทารําในเพลงหนาพาทยของละครเทงตุกมีดังนี้ 
 1.   หนาพาทยรวั  ใชสําหรับการประกอบอทิธิฤทธิ์ตาง ๆ เชน แปลงกายหายตัว  รายเวทมนต  หรือ
ปลุกเสก  ในการแสดงละครเทงตุกนอกจากจะใชเพื่อการดังกลาวแลวยังมักจะใชเพื่อการนอน  การตื่น  การรบ
ราฆาฟน และในบางครั้งอาจจะใชบรรเลงกอนเพลงเชิด 
  การใชทารําสําหรับหนาพาทยรัวนี้มักจะมีใชลักษณะของการทําบทไดแก  การแปลงกาย  หายตัว  
ปฏิบัติโดยมือทั้งสองจีบคว่ําระดับอกแลวมวนจีบยกมือขึ้นสูงระดับศีรษะพรอมทั้งคลายมืออกแลวลดระดับมือ
ลงเปนตั้งวงหงายแขนงอระดับขางลําตัว  การรายเวทยมนตหรือปลุกเสก  ปฏิบัติดวยการพนมมือไหวระดับอก   
การนอนและตื่น  ปฏิบัติไดโดยนั่งหอยขาทั้งสองขางลงที่พื้น  ทอดตัวเอนไปทางซายมือ  มือซายทอดเอนวางลง
บนเตียง มือขวาวางที่หนาตักขางซาย เอียงซายหลับตาสําหรับมือซายทอดเอนวางลงบนเตียงมือขวาวางที่หนา
ตักขางซาย  หลับตาสําหรับสมมุติวานอนหลับแลวลืมตัวสะดุงตัวขึ้นแทนการสมมุติวาตื่นนอน  เปนตน  โดย
กอนการบรรเลงเพลงรัวทุกครั้ง  นักแสดงจะปฏิบัติทารําอันเปนสัญลักษณใหนักดนตรีทราบคือ  มือทั้งสองจีบ
หงายเขาหาตัว  แลวมวนออกเปนตั้งวงสูงคูกันดานหนาระดับสายตา 
 
 
 
 
 
 

                                                           
2 จตุพร  รัตนวราหะ,  เพลงหนาพาทย (กรุงเทพมหานคร:  สํานักพิมพประพันธสาสน, 2519), หนา16.  
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 ทารําหนาพาทยเพลงรําที่มีคุณสมบัติเฉพาะนั้นไดแก  การรําเพลงรัว  ที่ใชสําหรับการสูรบโดยจะ
ใชไมรบ (ดูภาพหนา    )  เปนอาวุธในการตอสู  ลักษณะของการตอสู  มีดังนี้ 
 1) ทาทารบ  เปนทารําลําดับแรกในการตอสู  โดยมีลักษณะทารําเพื่อส่ือความหมายทาทายให
เกิดการตอสูการเคลื่อนไหวรางกายเปนไปตามนาฎยศัพทยที่เรียกวา  "ผาหมาก"3  คือผูแสดงทั้งสองฝายจะใช
อาวุธทั้งสองกระทบกัน  ในขณะสวนทางสลับกันไปและกลับ    ซึ่งทารําดับกลาวมีรายละเอียดดังนี้ 
 ทารําที่ 1  ปาดไมบน  นักแสดงทั้ง 2 คน  ยืนหันหนาเขาหากันปฏิบัติทารําในลักษณะเดียวกัน 
โดยกาวขางเทาขวา มือซายตั้งวงมือขวาถือไมหักขอมือและปลายไมเขาหาลําตัวระดับไหล เอียงซายลักษณะดัง
ภาพ 
 
 
 

 
ภาพที่  118 :  ทารําเพลงรัว  ทาทารบที่ 1  ปาดไม 

(สาธิตทารําโดย นางปราณี  นาคเจริญ  และนางสาวบุษบา  วัฒโฑ) 
 ทารําที่ 2  กระทบไม  นักแสดงทั้งสอง ยืนหันหนาเขาหากัน กาวขางเทาขวา  มือซายตั้งวงใน
ลักษณะเดิม  มือขวาดันเหยียดออกแขนงอระดับไหล  โดยใหปลายไมรบกระทบกัน เอียงซายเชนเดิม 

                                                           
3  อาคม  สายาคม,  รวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม  (กรุงเทพมหานคร:  กรมศิลปากร,  

2525),  หนา 133. 
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ภาพที่ 119 :  ทารําเพลงรัว  ทาทารบที่ 2  กระทบไม 
 



 287

 ทารําที่ 3 เดินสวน  นักแสดงทั้งสองคนเดินสวนทางกัน มือซายยังคงตั้งวงในลักษณะเดิม  มือขวา
ถือไมรบในระดับไหล 
 
 
 

 
ภาพที่ 120 :  ทารําเพลงรัว  ทาทารบที่ 3  เดินสวน 
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 ทารําที่ 4  กระทบไมรัว  นักแสดงทั้งสองหมุนตัว  มาทางดานขวามือ  หันหนาเขาหากัน จากนั้นจึง
เดินเขาหากันบริเวณกึ่งกลางเวที  มือทั้งสองยังคงอยูในลักษณะเดิม  ประไมดวยการใชปลายไมรบตีกระทบกัน
รัวถี่  วิ่งซอยเทา  1  รอบจนกระทั่งกลับมายังที่ของตนเอง ตามลักษณะของทารําที่ 1   
 
 

 
ภาพที่ 121  :  ทารําเพลงรัว  ทาทารบที่ 4 (ประไมรัว) 

 
 2)   ทาประไม  เปนทารําลําดับที่ 2 ในการตอสูเพื่อส่ือความหมายถึงการปะทะตอสูกันระหวาง 2 
ฝายการเคลื่อนไหวยังคงเปนไปในลักษระเดียวกับทาทารบจะแตกตางกันบางเล็กนอยในสวนของทารําดังนี้ 
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 ทารําที่ 1  ปาดไมลาง  นักแสดงทั้ง 2 คน  ปฏบิัติทารําในลักษณะเดียวกันคือ  กาวขางเทาขวา  
มือซายตั้งวงมือขวาถือไม หักขอและปลายไมเขาหาลําตัวระดับสะโพก  เอียงซายลักษณะดังกลาว ดังภาพ 

 
 
 

 
ภาพที่ 122 :  ทารําเพลงรัว ทาประไมที่1 (ปาดไมลาง) 
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 ทารําที่ 2  กระทบไม  นักแสดงยืนหันหนาเขาหากัน  กาวขางเทาขวา  มือซายตั้งวงในลักษณะเดิม
มือขวาดันเหยียดออกแขนงอระดับไหลโดยใหปลายไมรบกระทบกัน เอียงซายเชนเดิม 
 

 

 
ภาพที่ 123 :  ทารําเพลงรัว  ทาทารบที่ 2 (กระทบไม) 
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 ทารําที่ 3  เดินสวน  นักแสดงทั้งสองคนเดินสวนกัน มือซายยังคงตั้งวงในลักษณะเดิม มือขวาถือ
ไมรบระดับไหล 
 
 

 

 
ภาพที่ 124 :  ทารําเพลงรัว  ทาทารบที่ 3  (เดินสวน) 
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 ทารําที่ 4  กระทบไมรัว  นักแสดงทั้ง สองหมุนตัวมาทางดานขวามือหันหนาเขาหากัน  จากนั้นจึง
เดินเขาหากันบริเวณกึ่งกลางเวที  มือทั้งสองยังคงอยูในลักษณะเดิม  แลวจึงปะไมดวยการใชปลายไมรบตี
กระทบกันรัวถี่ พรอมกับเคล่ือนที่หมุนตัวเปนวงกลมลักษณะตามเข็มนาฬิกา  พรอมกัน 1 รอบ  จนกระทั่ง
กลับมายังที่ของตนเองในลักษณะของทารําที่  1 
 
 

 

 
ภาพที่  125 :  ทารําเพลงรัว  ทาทารบที่ 4 (กระทบไมรัว) 
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 3)   ทาแทง-ฟน เปนทารําลําดับที่ 3  ในการตอสูเพื่อความหมายถึงการแทง  และฟนกันจนรูแพรู
ชนะ  โดยฝายชนะจะเปนฝายที่ไดทําทาฟนอีกฝายหนึ่งในทารําสุดทายดังนี้ 
 ทารําที่ 1  ปาดไมลาง  นักแสดงทั้ง 2 คน  ปฏบิัติทารําในลักษณะเดียวกันคือ  กาวขางเทาขวา  
มือซายตั้งวงมือขวาดถือไมหักขอมือและปลายไมเขาหาตัวระดับสะโพก  เอียงซายลักษณะดังภาพ 
 
 

 

 
ภาพที่ 126 :  ทารําเพลงรัว   ทาแทง-ฟนที่ 1 (ปาดไมลาง) 
 



 294

 ทารําที่ 2  แทง นักแสดงทั้งสองคนยกเทาซาย มือซายตั้งวงหงายสูงระดับแงศีรษะ      มือขวาถือ
ไมระดับสะโพก  พรอมทั้งแทงปลายไมไปดานหนาจากนั้นกาวหนาเทาซาย  แลวเดินสวนกัน  จากนั้นหมุนตัวมา
ทางขวามือหันหนาเขาหากันแลวทําทาแทงในลักษณะเดิม  เดินสวนกันจนกระทั่งกลับมายังที่ของตน 
 

 
 

ภาพที่ 127  :   ทารําเพลงรัว  ทาแทง-ฟนที่ 2 (แทง) 
 



 295

 ทารําที่ 3  กระทบไมรัว  นักแสดงทั้งสองหมุนตัวมาดานขวามือ  หันหนาเขาหากัน  กาวขางเทา
ขวา  ตั้งวงมือซาย  มือขวาถือไมรบประไมดวยการใชปลายไมตีกระทบกันรัวตี  วิ่งซอยเทาวนเปนวงกลมตามเข็ม
นาฬิกาพรอมกัน 1 รอบจนกระทั่งฝายแพ หมุนตัวมาอยูทางดานซายมือใกลๆ กับทางเขา 
 

 

 
ภาพที่ 128  :   ทารําเพลงรัว  กระทบไมรัว 3 
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 ทารําที่ 4  ทาฟน-รับ  นักแสดงฝายชนะทําทาฟนโดยกาวขางเทาซาย  มือซายตั้งวงมือขวาตีไมรบ
คว่ําลงระดับเหนือแยศีรษะบริเวณกึ่งกางไมรบของฝายแพ และนักแสดงฝายแพทําทารับโดยการกขางเทาขวา  
มือซายจีบสงหลัง  มือวายกไมรบขึ้นสูงระดับแงศีรษะเปนแนวนอนขนานกับพื้นเอียงขวา 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 129 :  ทารําเพลงรัว  ทาแทง-ฟน  ที่ 4 (ฟน-รับ) 
 
 ในการรบแตละครั้งจะใชกระบวนทารําเรียงตามลําดับ  ซึ่งอาจจะเลือกใชเพียง 2-3 ทาเทานั้นโดย
ผูที่เปนฝายแพ ตองวิ่งวนเพื่อใหตนเองมาอยูดานทางเขาเวทีซายมือซายมือ  ซึ่งอาจจะถูก ฟน  ยิง  ฯลฯ  ที่หนา
ประตูทางเขานี้  แลววิ่งหายเขาไปในเวทีเปนการสื่อความหมายวาผูนั้นเปนฝายแพ 
   จากการสังเกตพบวาการแสดงละครเทงตุกในปจจุบันมีการรําอาวุธเฉพาะไมรบ ที่ยังคงหลงเหลือ
กระบวนทารําอยูเพียงชนิดเดียวเทานั้น  หากนักแสดงตอสูกันดวยอาวุธชนิดอื่นเชน ดาบ  ปน  ก็จะใชทาทางที่
เปนธรรมชาติตามแบบสามัญมนุษยประกอบการแสดงแทน   
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 2. หนาพาทยเสมอ  โดยทั่วไปหนาพาทยเสมอใชกับกริยาอาการของการเดินทางไป-มา  ทั้งตัวพระ
และตัวนาง ในการแสดงละครเทงตุกเพลงเสมอจะใชสําหรับชวงแรกของการเดินทางออกมากลาวตัวของบทบาท
พระเอกเทานั้น  ซึ่งจากการสังเกตไมพบทารําหนาพาทยเพลงเสมอในบทบาทของตัวนางเลย  วิธีการรายรํา
ประกอบเพลงหนาพาทยเสมอนั้นมีทารําที่เปนทาบังคับ  ผูแสดงจะรําผิดไมไดและมีขอกําหนดที่แตกตางจาก
การรําหนาพาทยของการแสดงละครชนิดอื่นคือ  การปฏิบัติทารําที่ 2  จะตองเริ่มกาวเทาซายขึ้นกอน  เดินหนา 3 
ไมเดิน  และถอยหลังดวยเทาซายเดินลง 3 ไมลา  หรืออาจกลาวไดวาขึ้น 3 ลง 3  ในขณะที่การแสดงชนิดอื่น
มักจะเดินขึ้น 5 จังหวะเดินลง 4 จังหวะ  ซึ่งมีวิธีการปฏิบัติทารําดังตอไปนี้ 
 ทารําที่ 1  ทาเตรียม  นักแสดงตัวพระปฏิบัติทาเดินออกมาจากเวที  มือทั้งสองจีบคว่ํา  เมื่อกาว
เทาซายจึงปลอยจีบออกในลักษระของการกรีดนิ้วออกตั้งวงแขนงอระดับเอว  กาวเทาซาย-ขวา  สลับกันเพื่อเดิน
ออกไปกึ่งกลางเวที  มุมขวามือ  การกาวเดินนี้ถือเปนทาเตรียมเพื่อเดินออกมากอนที่จะรําเพลงหนาพาทยเสมอ
บริเวณหนาเวที 
 
 
 

 
ภาพที่  130 :   ทารําหนาพาทยเสมอ  ทาที่ 1 ทาเตรียม 
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 ทารําที่ 2  ทาไมเดิน  ปฏิบัติทารําโดยเดินขึ้นหนาจังหวะที่ 1,2,3  ดังนี้  ในจังหวะที่1  มือขวาจีบ
หงายดานหนาแขนงอระดับอกมือซายตั้งวงดานหนาแขนงอระดับอกจากนั้นกาวเทาซายขึ้นหนาเปลี่ยนมือขวา
ตั้งวงดานหนาแขนงอระดับอกจากนั้น  กาวเทาซายขึ้นหนาเปล่ียนมือขวาตั้งวงสูงมือซายจีบสงหลัง  เอียงขวา  
ในจังหวะที่ 2  ปฏิบัติเชนทารําเดิมแตสลับขางดวยการมือขวาตั้งวงดานหนาแขนงอระดับอกมือซายจบีหงาย
ดานหนาแขนงอระดับอก  กาวเทาขวาขึ้นหนาเปลี่ยนมือขวาตั้งวงสูงมือซายจีบสงหลัง  เอียงซาย  ในจังหวะที่ 3 
จึงทําทารําเชนเดียวกับทารําจังหวะที่ 1 
 
 

 

 
ภาพที่  131 :  ทารําหนาพาทยเสมอ  ทาที่ 2  ทาไมเดิน 
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 ทารําที่ 3  ทาไมลง  ปฏิบัติทารําในลักษณะเดิมแตเปล่ียนเดินลงหลังจังหวะที่ 4,5,6  ดังนี้  ใน
จังหวะที่4 มือขวาตั้งวงแขนงอดานหนาระดับอกมือซายจีบหงายแขนงอดานหนาระดับอก  จากนั้นกาวเทาซาย
ลงแลวเปลี่ยนมือขวาจีบสงหลัง มือซายตั้งวงสูง  เอียงซาย ใจจังหวะที่ 5 มือขวาจีบหงายแขนงอดานหนาระดับ
อก  มือซายตั้งวงแขนงอดานหนาระดับอก  กาวเทาซายสงหลัง  เปล่ียนมือขวาตั้งวงสูง  มือซายจีบสงหลังเอียง
ขวา  ในจังหวะที่ 6  ทําทารําเชนเดียวกับจังหวะที่ 4 
 
 

 
 

ภาพที่ 132 :   ทารําหนาพาทยเสมอ  ทารําที่ 3  (ทาไมลา) 
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 ทารําที่ 4 เปนทารําที่นํามาจากทารําแมบท 12 ทา ในทาที่ 6  ปฏิบัติทารําโดยทารําที่ 4  ยกเทา
ซายมือทั้งสองจีบหงายแขนตึงจากนั้นยักเอว ยักคอ  และยักไหล  ตาจังหวะพรอมทั้งสลับแขนงอ-ตึง 
 

 
 

 
ภาพที่  133 :  หนาพาทยเสมอ  ทารําที่ 4 
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 ทารําที่ 5  ทาผาลาเพียงไหล  ขางเทาซายมือขวาตั้งวงสูง  มือซายตั้งวงหงายแขนงอขางลําตัว  
เอียงขวาพรอมทั้งวิ่งหันหลังซอยเทาเพื่อจะขึ้นสูเตียง 
 

 

 
ภาพที่  134 :   ทารําหนาพาทยเสมอ  ทารําที่ 5  ทาผาลาเพียงไหล 
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 ทารําที่ 6  ขึ้นเตียง  ยังคงหันหลังอยูในลักษณะเดิม  กาวเทาซายเดินขึ้นเตียง  มือขวาจีบคว่ําแขน
งอดานหนาระดับอกมือซายตั้งวงแขนงอดานหนาระดับอก  เอียงซาย จากนั้นเปลี่ยนมือขวาตั้งวงสูงมือซายจีบ
สงหลัง  หันหนาตรงปฏิบัติทารําในบทนั่ง 
 
 

 

 
ภาพที่ 135  :  ทารําหนาพาทยเสมอ  ทาที่ 6  ขึ้นเตียง 
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 ทารําที่  7  ปองหนา  ปฏิบัติทารําโดยมือขวาตั้งวงหงายแขนงอขางลําตัวมือซายตั้งวงคว่ําโดยกด
ปลายนิ้วเฉียงมาดานหนาแขนงอระดับสายตา เอียงขวา  จากนั้นปฏิบัติทารําในบทที่หนึ่งเพื่อรองกลาวตัวใน
ลําดับตอไป 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 136 :  ทารําหนาพาทยเสมอทาที่ 7  ปองหนา 
 
 ในการใชทาปองหนานี้ยังพบในการแสดงอีกหลายครั้งเชนกันไมวาจะเปนทายเพลงเชิด  หรือ
กอนที่จะเจรจา  เปนตน  ทั้งนี้ผูวิจัยสันนิษฐานวาทาปองหนาจะเปนภาษาอยางหนึ่งซึ่งใชส่ือความมหายระหวาง
ตัวละครกับนักดนตรีเพื่อส่ือถึงการลงเพลงหรือการหยุดเพลงนั้นเอง 
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 3. หนาพาทยเชิด  โดยทั่วไปหนาพาทยเพลงเชิดใชกับกริยาอาการเดินทางไป-มา ของตัวละคร  ใน
การแสดงละครเทงตุกก็เชนกันหนาพาทยเพลิงเชิดจะใชสําหรับบรรเลงประกอบการเดินทางไป-มา  ของตัวละคร
ทุกตัวดวยความกระฉับกระเฉง  ซึ่งจะมีทารําที่เปนแบบแผนเฉพาะในชวงของการรําเพลงเชิดเพื่อออกกลาวตัว
และเดินทางเขาโรง  ซึ่งเปนการออกฉากครั้งแรกของตัวละครแตละตัว แตในฉากตอ ๆ ไปถึงแมดนตรีบรรเลง
เพลิงเชิด  นักแสดงอาจจะเพียงแคเดินออกมาและเดินเขาโรงโดยใชทาทางตามแบบสามัญมนุษย เพื่อความ
รวดเร็วในขั้นตอนของการดําเนินเรื่อง 
 การรําหนาพาทยเพลงเชิดสําหรับการออกเดินทาง  ออกกลาวตัวของตัวพระ  มีวิธีปฏิบัติทารํา
ดังตอไปนี้ 
 ทารําที่ 1   ทาเดิน  ปฏิบัติทารําโดยนักแสดงตัวพระปฏิบัติทาเดินออกมาจากเวทีโดยมือทั้งสองจีบ
คว่ํา  เมื่อกาวเทาซาย  จึงปลอยจีบออกในลักษณะของการกรีดนิ้วออกตั้งวงแขนงอระดับเอว  กาวเทาซาย-ขวา  
สลับกันเพื่อเดินออกไปยังกึ่งกลางเวทีมุมขวามือ 
 

 
ภาพที่ 137 :   ทารําหนาพาทยเชิดสําหรับการเดินทางออกกลาวตัวของตัวพระ   

         ทาที่ 1 ทาเดิน 
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 ทารําที่ 2  ทาคํานับพระปฏิบัติทารําโดยกาวขางเทาซาย มือทั้งสองวางที่หนาขาเอียงขวาพรอมทั้ง
กมตัวและศีรษะเล็กนอยเพื่อเปนการทักทายและแสดงความนอบนอมตอผูชม  จากนั้นจึงกลับไปปฏิบัติทาเดิน
ตอจนกระทั่งเคล่ือนที่ไปถึงยังหนาเตียง 
 
 

 
ภาพที่ 138 :  ทารําหนาพาทยเชิดสําหรับการเดินทางออกกลาวตัวของตัวพระ   

                  ทาที่ 2  ทาคํานับ 
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 ทารําที่  3  ทาขึ้นเตียง  ปฏิบัติทารําโดยกาวเทาซายขึ้นเตียงมือขวาจีบคว่ําแขนงอดานหนาระดับ
อกมือซายตั้งวงแขนงอดานหนาระดับอก  เอียงซาย  จากนั้นเปลี่ยนมือขวาตั้งวงสูงมือซายจีบสงหลัง  หันหนา
ตรงปฏิบัติทารําในบทนั่ง 

 
 
 

ภาพที่ 139  :  ทารําหนาพาทยเชิดสําหรับการเดินทางออกกลาวตัวของตัวพระ   
         ทาที่ 3 ทาขึ้นเตียง 
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 ทารําที่ 4  ทาปองหนา  ปฏิบัติ  ทารําโดยมือขวาตั้งวงหงายแขนงอขางลําตัวมือซายตั้งวงคว่ําโดย
กดปลายนิ้วเฉียงมาดานหนางอแขนระดับสายตาเอียงขวา  จากนั้นจึงปฏิบัติทารําในบทนั่ง  เพื่อรองกลาวตัวใน
ลําดับตอไป 
 

 

 
ภาพที่ 140 :  ทารําหนาพาทยเชิดสําหรับการเดินออกกลาวตัวของตัวพระ 

                   ทาที่ 4  ทาปองหนา 
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 การรําหนาพาทยเพลิงเชิดสําหรับการเดินออกกลาวตัวของตัวนาง  มีวิธีการปฏิบัติทารําดังตอไปนี้ 
 ทารําที่ 1  ทาเดิน  ปฏิบัติทารําเชนเดียวกับทาเดินของการออกกลาวตัวของตัวพระแตวงแขนและ
ขาจะหนีบแคบกวาเล็กนอย 
 
 

 
        ภาพที่ 141 :  ทารําหนาพาทยเชิดสําหรับการเดินทางออกกลาวตัวของตัวนาง 
                              ทารําที่ 1  ทาเดิน 
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 ทารําที่ 2  ทาคํานับนาง  ปฏิบัติทารําโดย  ยกเทาซายมือซายจีบระดับชายพกมือขวาเทาเอว
จากนั้นวางเทาซายลงหลัง  กมตัวและศีรษะลงเล็กนอย  ลําดับตอไปจึงกลับไปปฏิบัติทาเดินจนกระทั่งเคลื่อนที่
ไปถึงยังหนาเตียง 
 
 
 

 
ภาพที่ 142 : ทารําหนาพาทยเพลงเชิดสําหรับการเดินทางออกกลาวตัวของตัวนาง   

                                  ทารําที่ 2  ทาคํานับนาง 
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 ทารําที่ 3 ทาขึ้นเตียง ปฏิบัติทารําคลายคลึงกับตัวพระแตจะไมยกเทาซายขึ้นเตียง  กลาวคือกาว
เทาซายไปดานหนามือขวาจีบคว่ํา แขนงอดานหนาระดับอกมือซายตั้งวงแขนงอดานหนาระดับอกเอียงซาย 
จากนั้นหันขวามือหมุนตัวมายังดานหนาเปลี่ยนมือขวาตั้งวงสูงมือซายจีบสงหลังปฏิบัติทารําในบทนั่ง 
 
 
 

 
ภาพที่ 143 :  ทารําหนาพาทยเพลงเชิดสําหรับการเดินทางออกกลาวตัวของตัวนาง   

        ทารําที่ 3  ทาขึ้นเตียง 
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 ทารําที่ 4  ทาปองหนา  ปฏิบัติลักษณะเชนเดียวกับทาปองหนาของตัวพระจากนั้นจึงจะปฏิบัติทา
รําในบทนั่งเพื่อรองกลาวตัวในลําดับตอไป  ดังภาพ 

 
 
ภาพที่ 144  :  ทารําหนาพาทยเพลงเชิด  สําหรับการเดินทางออกกลาวตัวของตัวนาง  

         ทารําที่ 4  ทาปองหนา 
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 ทารําหนาพาทยเพลงเชิดสําหรับการเดินทางเขาโรงของตัวนาง  มีวิธีการปฏิบัติทารําดังตอไปนี้   
 ทารําที่ 1  ทาเตรียมนุงผา  ปฏิบัติทารําโดยยืนผสมเทาทั้งสองขางมือทั้งสองตั้งวงสูงระดับหางคิ้ว 
 
 
 

 
ภาพที่ 145 :  ทารําหนาพาทยเพลงเชิดสําหรับการเดินทางเขาโรงของตัวพระ   

        ทารําที่ 1  ทาเตรียมนุงผา 
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 ทารําที่ 2  ทานุงผา  ปฏิบัติทารําโดยกาวหนาเทาขวามือซายตั้งวงสูงมือขวางอขอศอกใชสวนของ
ขอมือขวาแตะทีส่ะโพกบนเฉียงไปทางดานหลังเอียงศีรษะขางซายจากนั้นหันตัวดานซายกาวขางเทาซายมือขวา
ยังคงอยูเชนเดิม  ลดมือซายลงแขนงอขอศอกใชสวนของขอมือซายแตะที่สะโพกบนเฉียงไปทางดานหลัง  เอียง
ศีรษะขางขวา 
 
 

 
ภาพที่ 146 :  ทารําหนาพาทยเพลงเชิดสําหรับการเดินทางเขาโรง ของตัวพระ 

                              ทารําที่ 2 ทานุงผา 
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 ทาที่ 3  ทาเชิดพระ ปฏิบัติทารําโดยยกเทาซายมือซายจีบคว่ําแขนงอขางลําตัวระดับเอว มือขวา
ตั้งวงหงายแขนงอขางลําตัวระดับเอวเชนกัน  จากนั้นวางเทาซายผสมเทาขวา  มือซายตั้งวงบัวบานมือขวาตั้งวง
แขนตึงระดับไหล และยักคอตามจังหวะ 
 

 
 

 
 
ภาพที่ 147 :  ทารําหนาพาทยเพลงเชิดสําหรับการเดินทางเขาโรงของตัวพระ   

        ทารําที่ 3 ทาเชิดพระ 
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 ทารําที่ 4  ทาออกเดินทาง  ปฏิบัติทารําโดยกาวขางเทาซายมือขวาตั้งวงสูงมือซายตั้งวงหงายแขน
งอขางลําตัวระดับเอว  เอียงศีรษะขางขวาวิ่งซอยเทาไปยังปากประตูทางเขาดานซาย 
 
 

 
ภาพที่ 148 :  ทารําหนาพาทยเพลงเชิดสําหรับการเดินทางเขาโรงของตัวพระ   

        ทารําที่ 4  ทาออกเดินทาง 
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 ทารําที่  5  ทาเขาโรง ปฏิบัติทารําโดยวิ่งซอยเทาหันหลังตามลักษณะทารําที่ 4  เมื่อถึงปากประตู
ทางเขาดานซาย  กาวหนาเทาขวา  มือซายตั้งวงสูงมือขวาจีบสงหลัง หันเอียงตัวดานซายหนามองออกหาคนดู   
จากนั้นจึงยืดยุบจังหวะเขาและวิ่งซอยเทาเขาโรง 
 
 
 

 
ภาพที่ 149 :  ทารําหนาพาทยเพลงเชิดสําหรับการเดินทางเขาโรงของตัวพระ 

        ทารําที่ 5  ทาเขาโรง 
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 การรําหนาพาทยเปนเพลงเชิดสําหรับการเดินทางเขาโรงของตัวนาง มีวิธีปฏิบัติทารําดังตอไปนี้ 
 ทารําที่ 1  ทานุงผา  ปฏิบัติทารําโดยการกาวหนาเทาขวามือซ็ายตั้งวงสูงมือขวาแขนงอขอศอกใช
สวนของขอมือขวาแตะที่สะโพกบนเฉียงไปทางดานหลังเอียงศีรษะขางซาย 
 
 
 

 
ภาพที่ 150 :   ทารําหนาพาทยเพลงเชิดสําหรับการเดินทางเขาโรงของตัวนาง   

         ทารําที่ 1  ทานุงผา 
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 ทารําที่ 2  ทาหมผา  ปฏิบัติทารําโดยกาวหนาเทาซายมือซายจีบสงหลัง มือขวาจีบหงายปลายนิ้ว
เขาหาอกดานซายหมุนตัว 1 รอบ  เอียงศีรษะขางซาย 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 151 :   ทารําหนาพาทยเพลงเชิดสําหรับการเดินทางเขาโรงของตัวนาง   

         ทารําที่ 2  ทาหมผา 
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 ทารําที่ 3  ทาเชิดนาง  ปฏิบัติทารําโดยหันหนาตรงยกเทาซายมือซายจีบคว่ําแขนงอขางลําตัวมือ
ขวาตั้งวงแขนงอขางลําตัวเชนกัน  จากนั้นกาวหนาเทาซายมือซายสอดจีบบัวบาน  มือซายตั้งวงแขนตึงระดับ
ไหล  ยักเอวยักไหลและยักคอตามจังหวะ 
 
 

ภาพที่ 152 :  ทารําหนาพาทยเพลงเชิดสําหรับการเดินทางเขาโรงของตัวนาง   
        ทารําที่  3  ทาเชิดนาง 
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 ทารําที่ 4  ทาออกเดินทาง  ปฏิบัติทารําโดยถอนเทาขวาลงหลัง  กาวหนาเทาซายมือขวาตั้งวงสูง 
มือซายตั้งวงหงายแขนงอดานขางระดับเอว  เอียงขวา  วิ่งซอยเทาไปยังประตูทางเขาดานซาย 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 153 :  ทารําหนาพาทยเพลงเชิด  สําหรับการเดินทางเขาโรงของตัวนาง   

        ทารําที่ 4  ทาออกเดินทาง 
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 ทารําที่  5  ทาเขาโรง  ปฏิบัติทารําโดยวิ่งซอยเทาหันหลังตามลักษณะทารําที่ 4เมื่อถึงปากทางเขา
ดานซายมือ  เปล่ียนมือขวาจีบสงหลัง  หันเฉียงตัวดานซายหนามองออกหาคนดู  จากนั้นจึงยืด-ยุบ  จังหวะเขา  
แลววิ่งซอยเทาเขาโรง 
 
 

 
ภาพที่ 154 :  ทารําหนาพาทยเพลงเชิดสําหรับการเดินทางเขาโรงของตัวนาง    

        ทารําที่ 5  ทาเขาโรง 
 



 322

5.5  การสวมบทบาทและการแสดงอารมณของตัวละคร    
 การแสดงละครคือการที่นักแสดงปรับเปล่ียนบุคลิกลักษณะตาง ๆ ใหเหมือนกับตัวละครนั้น ๆ  หรือ
อาจจะกลาวไดวา  ตัวแสดงละครเกิดจากนักแสดงไดสวมบทบาทของตัวละครแตละตัวแลวสรางสรรคเรื่องราว
ตาง ๆ  ออกมาใหสมจริงมากที่สุดในการแสดงละครเทงตุกก็เชนกัน  ผูแสดงจะตองรักษาบุคลิกลักษณะของตัว
ละครนั้น ๆ  จนกระทั่งจบการแสดงเฉกเชนเดียวกับมนุษยทุกคนที่จะตองมีเอกลักษณเฉพาะตัวของแตละคน
แมวาจะอยูในสภาพใดก็ตาม 
 ในการแสดงละครนักแสดงแตละคนก็จะไดสวมบทบาทอะไรนั้นขึ้นอยูกับการพิจารณาของหัวหนา
คณะโดยดูจากหนวยกานและความสามารถเปนหลัก  เมื่อผูแสดงทราบวาตนเองตองรับบทเปนตัวละครตัวใด  
จากนั้นจึงจะไดปรับบุคลิกของตนเองใหเปนตัวละครบทบาทนั้น ๆ จากการศึกษาในเรื่องของการสวมบทบาท
ของนักแสดงละครเทงตุก  อาจแบงบุคลิกลักษณะของตัวละครออกตามลักษณะบทบาทที่แตกตางกันออกไป
ดังนี้ 
 
 บุคลิกลักษณะของตัวละครแตละตัวในการแสดง 
 พระเอก -   สุภาพ  เรียบรอย  สงางาม  เขมแข็งเกงกลาสามารถ 
 นางเอก -  เรียบรอย ออนหวาน  มีลักษณะเชนเดียวกับกุลสตรีไทยทุกประการ 
 ตัวโกง -   ดุดัน  โหดราย  พูดจากราวราว  เจาเลหเพทุบาย 
 นางอิจฉาหรือนางกระแต -  พูดจาฉะฉาน  คลองแคลว  ปากราย  เจาเลหเพทุบาย มีมารยา 

นางโจก -  สวนใหญมักจะเปนผูติดตามคอยอยูขางๆนางอิจฉา ไมรักษากริยามารยาท   
  มักกระทําทาแปลก ๆ อันชวนใหผูชมเกิดเกิดความขบขัน 
ตัวตลก -  สวนใหญมักเปนผูติดตามคอยอยูขาง ๆ พระเอก  มักจะพูดจากแสดง 
  กิริยาแปลก ๆ  เปนที่สรางความขบขันแกผูชมเปนอยางยิ่ง 
ตัวเบ็ดเตล็ดอื่น ๆ -  มักจะมีกริยาลักษณะเฉพาะที่แตกตางกันออกไปตามบทบาทที่ไดรับ 
  เชน  บทฤาษี  บทนองสาว  บทพอ  บทแม  เปนตน 
 
ในการแสดงละครผูแสดงจะตองมีความรูเรื่องบุคลิกลักษณะโดยพื้นฐานของตัวละครแตละตัว  สวน

รายละเอียดตาง ๆ ในการที่จะแสดงอารมณออกมาใหสมจริงตามลักษณะบทบาทของตัวนั้นมักจะสอดแทรกอยู
ในเนื้อหาของเนื้อเรื่อง โดยสวนใหญผูใหเรื่องก็มักจะคอยชี้แนะถึงลักษณะนิสัยและการกระทํากริยาอาการตาง 
ๆ ใหกับนักแสดงเปนปกติสามัญอยูแลว    ทั้งนี้ผูแสดงอาจจะสวมบทบาทและแสดงอารมณไดสมจริงเพียงไร  ก็
ขึ้นอยูกับประสบการณและความสามารถของตัวผูแสดงเองเปนหลักดวย  ลักษณะวิธีการแสดงอารมณที่พบโดย 
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สวนใหญมี 3 ทาง  ไดแก  การแสดงออกทางสีหนา  การแสดงออกทางรางกาย  และการแสดงออกทางน้ําเสียง  
ลักษณะการแสดงออกทั้ง 3 ทางนี้ขึ้นอยูกับบทบาทตาง ๆ ที่ไดรับ  ดังจะไดยกตัวอยางจากการแสดงอารมณที่
พบเห็นอยางสม่ําเสมอของตัวละครในบทบาทตาง ๆ ดังนี้ 

 
ตารางที่ 13 :   การแสดงอารมณของตัวละครในบทบาทตางๆ 

 
ตัวอยางการแสดงอารมณในบทบาทพระเอก 

 
อารมณ การแสดงออกทางสีหนา การแสดงออกทางกาย การแสดงออกทางน้ําเสียง 
ดีใจ ดวงตาโตขึ้นมากกวาปกติ

เล็กนอย  หนาตายิ้มแยม
สดใส 

รําทําบทในทาดีใจ (ดูภาพ
หนา 260 )  บางครั้งอาจตบ
มือหรือตบหัวเขาแสดงความ
พึงพอใจ 

พูดดวยน้ําเสียงสดชื่นเบิก
บาน  ปนเสียงหัวเราะใน
บางครั้ง 

เศรา, 
เสียใจ 

ดวงตาเหมอลอยระหอย  
ขมวดคิ้วเขาหากัน  บางครั้งมี
น้ําตาคลอหรือไหล 

รําทําบทในทารองไห(ดูภาพ
หนา 263 ) 

พูดจาเสียงสั่นเครื่องเสียงเบา
และชาลงมีอาการน้ําเสียงสั่น
เครือ 

โกรธ ดวงตาดุดัน  ขมวดหัวคิ้วเขา
หากันเกร็งกลามเนื้อบน
ใบหนาลักษณะขบกราม 

รําทําบทในทาโกรธ (ดูภาพ
หนา 261)  บางครั้งอาจกํามือ
ทั้งสองใหแนนมีอาการสั่นเทา
เล็กนอย 

พูดเสียงแข็ง  เร็วและหวน  
บางครั้งเนนบางคําใหมี
น้ําหนักเสียงในลักษณะตวาด 

รัก ดวงตาเปนประกายสดใสยิ้ม
แยม  กรุมกริ่ม 

รําทําบทในทารัก  (ดูภาพหนา  
265  ) 

พูดจานุมนวล  น้ําเสียง
ออนหวาน 

วิตกกังวล ดวงตาแสองความสับสน  
ครุนคิด  ขมวดคิ้ว 

เดินไปมากระสับกระสาย  
หรือในบางครั้งอาจนั่งนิ่ง ๆ 
แสดองออกทางสีหนาเปน
สําคัญ 

ถอนหายใจไมพูด  หรือหาก
พูดก็จะเปนคําพูดในลักษณะ
ระลํ่าระลักเพื่อหาทางออก 
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ตัวอยางแสดงอารมณในบทบาทนางเอก 
 

อารมณ การแสดงออกทางสีหนา การแสดงออกทางกาย การแสดงออกทางน้ําเสียง 
ดีใจ ดวงตาโตขึ้นกวาปกติเล็กนอย

หนาตายิ้มแยมเพียงเล็กนอย 
รําทําบทในทาดีใจ (ดูภาพ
หนา 260 ) 

พูดดวยน้ําเสียงสดชื่นเบิก
บานเพียงเล็กนอย 

เศรา, 
เสียใจ 

ดวงตาเหมอลอยระหอย  
ขมวดคิ้วเขาหากัน  บางครั้ง
น้ําน้ําตาคลอหนวยหรือไหล 

รําทําบทในทารองไห  (ดูภาพ
หนา 263 )  จากนั้นจึงนั่งนิ่ง ๆ

พูดจาเบาและชาลงเสียงสั่น
เครือ 

รัก ดวงตาเปนประกายสดใส  ยิ้ม
ที่มุมปาก  หลบหนาลงตํ่า
เล็กนอยเพื่อซอนอาการมิให
ใครรู 

นั่งเบี่ยงตัวหรือเบี่ยงไหลไม
มองฝายชายที่ตนรัก  บางครั้ง
อาจกุมมือทั้งสองแสดงอาการ
เกอเขิน 

พูดชาและติดขัดไมฉะฉาน 

วิตก
,กังวล 

ดวงตาแสดงความสับสน
ขมวดคิ้ว 

เดินวนไป-มาชา ๆ  ยังคง
รักษาทาทีของกุลสตรีหรือ
อาจกุมมือทั้งสองเขาหากัน
บีบเบา ๆ 

ถอนหายใจ  พูดนอย หรือไม
พูด  หากพูดก็เปนคํา
ละลํ่าละลักเพื่อหาทางออก 

 
ตัวอยางการแสดงอารมณในบทบาทตัวโกง 

 
อารมณ การแสดงออกทางสีหนา การแสดงออกทางกาย การแสดงออกทางน้ําเสียง 
ดีใจ ดวงตาพองโต  ยิ้มและอา

ปากกวางมากกวาบทพระเอก 
รําทําบทในทาดีใจ(ดูภาพหนา 
260 )  ตบมือหรือตบหัวเขามี
ความหนักแนนของทา
มากกวาบทบาทพระเอก 

พูดเสียงดังเร็วและหัวเราะ
เสียงดัง 

รัก ดวงตาเปนประกายเปดตา 
กวาง  ยิ้มแยมแจมใส 

ทําทารําในบทรัก (ดูภาพหนา 
265 )  บางครั้งมีขอมือฉุด
กระชากฝายหญิงดวยกริยา
หยาบกราน 

พูดเสียงเบานุมนวล
ออนหวานสลับกับเสียงดัง
แข็งกราวเปนจังหวะ 

โกรธแคน ดวงตาเบิกโตดุดันแลวขมวด
คิ้วเขาหากัน  เกร็งกลามเนื้อ
บนใบหนาลักษณะบดกราม 

กํามือทั้งสองขางแนนจนสั่น
เทาหากมีขาวของอยูใน
บริเวณนั้นอาจปดหรือขวาง
ปา  กระทืบเทา หรือทุบโตะ 

พูดจาเสียงแข็งกราว 
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ตัวอยางการแสดงอารมณในบทบาทนางอิจฉา 

 
อารมณ การแสดงออกทางสีหนา การแสดงออกทางกาย การแสดงออกทางน้ําเสียง 
ดีใจ ดวงตาเบิกโต  ยิ้มแยมอา

ปากกวาง 
กระโดดตบมือ เสียงแหลม  พูดรัวเร็ว  ปน

หัวเราะเสียงแหลม 
 เศรา, 
เสียใจ 

รองไห  ขมวดคิ้ว  แบะ
ปากมากที่สุด 

มือทุบโตะ  ปาดน้ําตาทํา
ทาทางอันไรสติ 

พูดเสียงแหลมสั่นรัวเร็วปน
เสียงสะอื้น 

รัก ดวงตาสดใสเปนประกาย  
มองหนาชายหนุมทําตา ปริบ 
ๆ แลวหลบ 

บิดตัวสายไปมาหรือวิ่งเขา
สวมกอดคนที่รักโดยไมสงวน
ทาที 

เสียงแหลมพูดจารวดเร็วปน
เสียงหัวเราะ 

โกรธ ดวงตาเบิกกวางดุดัน  เคนหัว
ตาใหเล็กลง  ขมวดคิ้วเขาหา
กัน เกร็งกลามเนื้อบนใบหนา 

กระโดดเตนเรา ๆ กระทืบเทา  
มือทั้งสองกําแนน 

รองหวีดเสียงแหลมบางครั้ง
อาจปนเสียงสะอื้นรองไหแบบ
เจ็บแคน 

เกลียด
,หมั่นไส 

ดวงตาเบิกกวาง  แบะปากขบ
ฟน 

ตบเขากํามือแนน  หรือชี้หนา
ดาอีกฝายหนึ่ง 

เสียงแหลม พูดจาเคนน้ําเสียง
ใหมีน้ําหนักเสียง 

 
 
สวนการแสดงอารมณในบทบาทของตัวตลกและนางโจกไมมีกฎเกณฑใด ๆ หาแตการแสดงออกซึ่ง

อารมณเหลานี้ควรแสดงใหมากเกินตัวละครในบทบาทอื่น ๆ เพื่อใหคนดูเกิดอารมณขัน  และหัวเราะตามไปดวย 
 นอกจากอารมณตาง ๆ ที่ไดยกตัวอยางมาแลวยังมีอารมณที่มีลักษณะเปนปกติสามัญของมนุษยที่
ตองแสดงออกดวยลักษณะที่คลายคลึงกัน  เชนความเจ็บปวด  แสดงออกโดยวิธีหรี่ตาลง  กัดฟนรองโอดโอย  ซึ่ง
การแสดงออกในลักษณะนี้จะมากนอยเพียงไรขึ้นอยูกับบทบาทของตัวละครนั้น ๆ  ดวย จากตัวอยางจะเห็นได
วาบทบาทของพระเอก นางเอก  มักจะแสดงอารมณตาง ๆ  ออกมานอยกวาบทบาทอื่น ๆ  ทั้งนี้ยังคงสงวนทาที
ของความสงางามเปนสุภาพบุรุษและกุลสตรี  ในขณะที่ตัวโกงและนางอิจฉาจะแสดงอารมณดังกลาวมากกวา
เปน 2-3 เทาเพื่อแสดงความรุนแรง  ความดุรายไมมีมารยาท  สวนตัวตลกและนางโจกจะแสดงอารมณดังกลาว
มากกวาตัวละครทุกบทบาททั้งนี้เนื่องจากการแสดงอารมณที่มากที่สุดจะทําใหผูชมเกิดความรูสึกตลกขบขัน
และเห็นเปนส่ิงแปลกประหลาดออกไป  ซึ่งทั้งหมดนี้อาจกลาวไดวา  การแสดงอารมณตาง ๆ จะมากนอยใน
ลักษณะใดก็ขึ้นอยูกับบุคลิกลักษณะของตัวละครแตละบทบาทดวย 
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5.5  การใชเวทีและทิศทางเขา-ออกของตัวละคร 
 เวทีเปนสวนประกอบที่สําคัญของโรงละครและเปนพื้นที่ซึ่งใชสําหรับประกอบการแสดงเวทีใช
ประกอบการแสดงละครเทงตุกจะไมมีผนังดานขาง  โดยผูชมสามารถชมการแสดงได 3 ดานคือ  ดานซาย  
ดานขวา  และดานหนา (ดูรายละเอียดไดในหนา 61 )  มีฉากและหลืบขางขวาและซาย  ใชแทนประตูออกทั้งสอง
ขางโดยมีวงดนตรีจัดตั้งอยูในบริเวณขวามือของเวที  มีเครื่องประกอบเวทีเพียงอยางเดียวคือเตียง 1 ตัว  ซึ่งใช
สําหรับการนั่งทําบทเพื่อดําเนินเรื่อง 
 ลักษณะของเวทีแบงออกไดเปน 2 สวนคือ สวนหนา และสวนหลัง  โดยไมมีเสากลางโรง  ซึ่งมีการจัด
ลักษณะเวทีดังนี้ 
 

แผนภูมิที่ 6:  แผนผังเวทีการแสดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ลักษณะการใชพื้นที่ของเวทีสวนใหญ มีดังนี้ 
 1.   พื้นที่สวนหลังเปนพื้นที่หลักที่จะใชประกอบการแสดงและเปนจุดรวมสายตาที่ชัดเจนที่สุดของ
ผูชม  โดยในฉากหนึ่ง ๆ นักแสดงจะตองออกมานั่งตียงเพื่อรําทําบท  ดังนั้นการนําเสนอเหตุการณสําคัญ ๆ ตาง ๆ 
ของทองเรื่องจึงมักจะใชพื้นที่ในสวนนี้เปนหลักเพื่อเปนการสรางจินตนาการใหแกผูชมใหเปนไปตามเนื้อเรื่องตาง ๆ 
 2.   พื้นที่สวนหนา  พื้นที่สวนหนาใชประกอบการแสดงบางเปนบางครั้งคราว  โดยเฉพาะการแสดง
เพื่อส่ือถึงทารําเดินทาง  การแสดงเพื่อส่ือใหเห็นวาเปนดานนอกทองพระโรง  หรือหากฉากที่แลวแสดงในพื้นที่
สวนหลังฉากตอมาแสดงบริเวณพื้นที่สวนหนายอมเปนการแสดงเพื่อส่ือวาสองฉากนี้เปนคนละสวนกัน  เชนการ
แสดงภาพความฝนขณะที่ตัวละครนอนหลับอยูบนเตียงเปนตน 
 โดยปกติทิศทางการเขา-ออกของตัวละครมักเปนไปตามกฎเกณฑหลักคือออกทางดานประตูขวาและ
เขาทางดานประตูซายเสมอ  แตนอกจากการเขาออก-ในลักษณะปกติธรรมดาแลว จาก การศึกษายังพบวา  การ 
 
 
 
 
 
 

พื้นท่ีสวนหนา

พื้นท่ีสวนหลัง

เตียง 

หลืบประตูทางเขา หลืบประตูทางออก 

ที่ตั้งเครื่องดนตรี 
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ใชเวทีและการเขา-ออก  ของตัวละครยังสามารถสื่อความหมายตาง ๆ โดยมีลักษณะเฉพาะดังนี้ 
- การใชพื้นที่สําหรับการเดินทางในระยะใกล ๆ   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 การเดินทางในระยะใกลๆ  สามารถเคลื่อนไหวรางกายเพื่อใชพื้นที่โดยเดินออกมายังพื้นที่สวน
หนาของเวทีและออมหลังโรงเพื่อวนออกมายังเตียงอีกครั้งหนึ่ง  หรืออาจกลาวไดวา  เปนการวนออกมาเพียง 1 
รอบเทานั้น 

- การพื้นที่ใชสําหรับการเดินทางในระยะไกล  
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 การเดินทางในระยะทางไกล ๆ  สามารถเคลื่อนไหวรางกายเพื่อใชพื้นที่โดยเดินออกมายังพื้นที่
สวนหนาของเวทีและออมหลังโรง  เพื่อวนออกมายังพื้นที่สวนหนาของเวทีอีกครั้ง  หากนักแสดงเดินวนใน
ลักษณะที่จํานวนมากครั้งเทาไรก็เทากับการเดินทางไกลที่เพิ่มระยะทางตามจํานวนรอบที่เดินวน  แตในการ
แสดงที่นักแสดงจะเดินวนไกลมากที่สุดไมเกิน 4 รอบ  ทั้งนี้เนื่องมาจากความตองการดําเนินเรื่องใหเกิดความ
รวดเร็วนั่นเอง 
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 - การใชพื้นที่สําหรับการเดินทางเพื่อติดตามหาหรือติดตามไลลา 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 การเดินทางเพื่อติดตามหาหรือติดตามไลลาสามารถเคลื่อนไหวรางกายเพื่อใชพื้นที่โดยนักแสดง
ฝายที่ถูกตามจะเดินออกมาจากหลืบทางขวามือ  ผานมายังพื้นที่เวทีสวนหนาแลวเขาไปยังหลังดานซายมือ  
จากนั้นนักแสดงฝายที่ตามหาจะออกมาจากหลืบทางขวามือผานมายังพื้นที่สวนหนาเชนกัน  แลวจึงเดินเขาไป
ยังหลืบซายมือ การเดินวนกันเพื่อส่ือความหมายเชนนี้อาจเดินตามกันกี่รอบก็ไดแลวแตความใกล ไกล ของการ
ติดตามที่ทองเรื่องกําหนด 

- การใชพื้นที่สําหรับการเดินทางพบกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 การเดินทางออกมาพบกัน  สามารถเคลื่อนไหวรางกายเพื่อใชพื้นที่โดยสวนใหญจะปฏิบัติตอจาก
การเดินทางเพื่อติดตามหาหรือติดตามไลลา จากนั้นนักแสดงทั้งสองฝายจึงจะไดก็กัน  กลาวคือ  เมื่อเดินวนตาม
กันออกมากี่รอบก็แลวแต  หากถึงชวงจะเจอกันนักแสดงฝายหนึ่งจะออกมาทางหลืบดานซายและนักแสดงอีก
ฝายหนึ่งจะออกมาทางหลืบขางขวา  และมาพบเจอกันบริเวณกึ่งกลางเวที  ทั้งนี้ไมมีขอจํากัดวาฝายใดจะตอง
ออกจากหลืบดานใด 



 329

 - การใชพื้นที่สําหรับการแปลงกาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 การแปลงกายสามารถเคลื่อนไหวรางกายเพื่อใชพื้นที่โดยในขณะที่จะแปลงกายนักแสดงผูนั้นจะ
วิ่งเขาไปยังหลืบดานซายมือ  แลวนักแสดงคนใหมซึ่งเปนตัวที่แปลงกายโดยสมบูรณแลวจะวิ่งออกมาทางหลืบ
ขวามือ 
 
 จากที่กลาวมาจะเห็นวาการใชพื้นที่ของเวทีสวนหนาสวนใหญเพื่อส่ือถึงการเดินทาง การแสดงใหเห็น
วาพื้นที่สวนหนาเปนสถานที่อีกแหงหนึ่งซึ่งตางจากพื้นที่สวนหลัง  เชน นอกเมือง  นอกหอง และจะใชพื้นที่สวน
หลังของเวทีสําหรับทําบทและดําเนินเหตุการณโดยทั่วไปตอนสําคัญแตละฉากนอกจากนี้จะเห็นไดวาหลัก
สําคัญในการเขา-ออกโดยทั่วไปนั้นนิยมใหนักแสดงออกทางดานขวามือ  และเขาทางดานซายมือ  และขวามือ
สวนการใชพื้นที่ในการตบตีหรือตอสูกันนั้น มักจะไมแบงวาใชพื้นที่ในสวนใดเปนการเฉพาะแตจะวิ่งวุนกระจาย
กันไปทุกจุดทั่วเวที 
 
5.7  รูปแบบการแสดงละครเทงตุก   
 ในปจจุบันอาจจาํแนกรูปแบบการแสดงละครเทงตุกจากการสังเกตจากคําบอกเลาของหวัหนาคณะละคร
เทงตุก  และจากผูชมสวนใหญไดดังนี้ 
 ละครเทงตุกในแบบแรกเรียกวา  ละครเทงตุกแบบโบราณ ซึ่งถือเปนรูปแบบเดิมกอนที่จะเกิดการ
เปล่ียนแปลงครั้งใหญขึ้น  โดยละครประเภทนี้จะจัดขึ้นในงานที่ผูวาจางมีความประสงคจะอนุรักษวัฒนธรรมเสีย
เปนสวนใหญ  ในการแสดงจะใชเครื่องดนตรีในแบบดั้งเดิมอันไดแก  โทน  กลองตุก  ฉ่ิง  ฉาบ  และกรับ  โดย
นักแสดงจะเปนผูรองเอง  (รองวรรคหนึ่งและใหลูกคูที่อยูในโรงรองรับ)  เจรจาและรายรําตามจังหวะเครื่องดนตรี  
การดําเนินเรื่องจะใชบทรอง  และบทเจรจาเปนสําคัญ  ซึ่งเรื่องที่ใชแสดงนั้นมักจะเปนเรื่องโบราณ เชน ไชยเชษฐ   
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ลักษณวงศ  พิกุลทอง  ไกรทอง และพระอภัยมณีเปนตน  โดยตัวละครพระเอก  นางเอก  จะตองแตงตัวยืนเครื่อง
และสวมยอดบนศีรษะสวนตัวเบ็ดเตล็ดจะหมสไบเฉียงหรือแตงกายอยางไรก็สุดแทแตจะจัดหาได 
 ละครเทงตุกในแบบที่สองเรียกวาละครเทงตุกพันทาง  ซึ่งเกิดขึ้นในราว พ.ศ. 2504  โดยนําระนาดเขา
มาเลนประสมวงกับเครื่องดนตรีแบบดั้งเดิม  ซึ่งในการนี้ไดชวยใหนักแสดงคลายเหนื่อยลงเปนอยางมาก  เพราะ
ลูกคูหลังโรงมิตองรองรับเองดังเชนอดีต  แตหากปพาทยจะเปนผูตีรับคํารองของนักแสดงในแตละวรรคใหเอง  
นอกจากนี้ยังมีการรองสงเพลงที่คลายคลึงกับการแสดงลิเกเรื่องที่ใชแสดงมักจะเปนเรื่องสมัยใหมมากยิ่งขึ้น  
โดยนํามาจากละครวิทยุ  นวนิยาย  หรือคณะลิเก  อาทิ  บาปนางไม  อภินิหารกําไลหยก  แสนหวี  เปนตน  
ลักษณะการแตงกายของตัวละครคอนขางจะไปในทางลิเกซึ่งพระเอกและนางเอกไมจําเปนตองสวมยอด  และ
แตงกายยืนเครื่องตามแบบเดิม  การแสดงประเภทนี้เรียกวา  ละครเทงตุกพันทาง  ในปจจุบันหากผุจัดหามิได
บอกกลาวใหแสดงในแบบโบราณคณะละครเทงตุกสวนใหญก็จะจัดการแสดงในรูปแบบของละครเทงตุกพันทาง 
 ละครเทงตุกในแบบสุดทายเรียกวาละครเทงตุกประยุกต  เปนรูปแบบของละครเทงตุกที่เกิดหลังจาก
ละครเทงตุกที่เกิดหลังจากละครเทงตุกประเภทอื่นที่กลาวมา  ในราว  พ.ศ. 2533 โดยการนําดนตรีสากลประเภท
กลองทอม เขามาเลนประสมวงกับดนตรีแบบด้ังเดิม  แตทั้งนี้ตองมีระนาดตีเชื่อมจังหวะดวย  มิเชนนั้นดนตรี
สากลและดนตรีโบราณจําพวกโทนและกลองตุกจะตีเขากันไมไดเพราะจังหวะจะขัดกัน   นอกจากนี้ยังมีการ
แสดงสลับฉากโดยนักแสดงเทงตุกเปลี่ยนเครื่องแตงกายออกมาเปนนักรองและหางเครื่อง  สวนวิธีการแสดงนั้น
ยังคงคลายคลึงกับการแสดงละครเทงตุกแบบพันทางอยู  แตละครประเภทนี้ไดรับความนิยมอยูเพียงชวง
ประมาณ ป พ.ศ. 2530-2537  เทานั้น ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากกระแสการอนุรักษของคนในทองถิ่นมีมากขึ้น  ละครใน
รูปแบบประยุกตนี้จึงลดความนิยมลง 
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ภาพที่  155 : การแสดงละครเทงตุกแบบโบราณ 
         คณะ ส. บัวนอย แสดงในงานแกบน บริเวณบอเล้ียงกุง  อําเภอทาใหม 
        จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  20  มิถุนายน  2545 
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ภาพที่ 156 :  การแสดงละครเทงตุกพันทาง 
          คณะ ณ. นาคเจริญ แสดงในงานแกบน บริเวณขางบานเจาภาพ  อําเภอมะขาม 
        จังหวัดจันทบุรี 
ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  วันที่  10  มกราคม  2545 
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ภาพที่ 157 :  การแสดงละครเทงตุกแบบประยุกต   
ที่มา  :  นางปราณี  นาคเจริญ  หัวหนาคณะละครเทุงตุก คณะ  ณ. นาคเจริญ 

 
5.8  ลักษณะเฉพาะที่ปรากฏในการแสดงละครเทงตุก  
 ละครเทงตุกคือละครชาตรีชนิดหนึ่ง  ซึ่งถือเปนศิลปะพื้นบานที่อยูคูกับจังหวัดจันทบุรีเปนเวลานาน  
เหตุนี้จึงสงผลใหลักษณะของการแสดงมีแบบแผนเรื่อยมาจนกระทั่งปจจุบัน  จากการไดชมละครเทงตุกดวย
ความพิจารณามากกวา 30 ครั้ง  ผูวิจัยพบวาการแสดงละครเทงตุกมีลักษณะเฉพาะที่ปรากฏในการแสดง  ซึ่ง
สามารถแบงออกไดเปน 2 ลักษณะคือ  ลักษณะเฉพาะทางดานโครงสรางของทารํา และลักษณะเฉพาะทางดาน
วิธีแสดง  อันเปนเสนหที่สามารถดึงดูดสายตาของผูชมไดดังนี้ 
 1. ลักษณะเฉพาะโครงสรางของทารํา  ลักษณะเฉพาะดังกลาวสามารถแบงออกไดตามโครงสราง
สรีระรางกายอันไดแก  ลําตัว  ศีรษะ  แขน และมือ  ขาและเทา  ซึ่งนักแสดงจะใชโครงสรางของรางกายตาง ๆ นี้
มาประกอบกันเขาเปนทารํา โดยทารําซึ่งมีลักษณะเฉพาะที่นักแสดงละครเทงตุกสวนใหญถือปฏิบัติมี
รายละเอียดดังตอไปนี้   
  1.1  ลําตัว  ประกอบดวย  อวัยวะสวนไหล  ชวงตัว  เอว  กน  และสะโพก  เมื่อนํามาปฏิบัติ
รวมกันในทารําจะกอใหเกิดลักษณะเฉพาะของโครงสรางทารํา  อันไดแก  การทรงตัว  การยายตัวหรือโยตัว  การ
ยักเอว  ยักไหล  การตีไหล  การเอนตัว  การยายสะโพก  การปวนไหล  ดังนี้ 
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 -   การทรงตัว การทรงตัวของนักแสดงขณะแสดงทารําเมื่อสังเกตตั้งแตชวงหัวไหลตลอดไป
จนถึงชวงสะโพกมีลักษณะดังนี้ 

 ก.  ชวงไหลแอนตึงหงายไปทางดานหลัง 
 ข.  ชวงหนาแอนตึงมาทางดานหนา 
 ค.  ชวงเอวลงไปถึงสะโพกแอนไปทางดานหลัง 

 หากพิจารณาจะพบวาลักษณะการทรงตัวของนักแสดงมีรูปทรงคลายคลึงกับตัว S ใน
ภาษาอังกฤษดังจะเห็นจากแผนภูมิแสดงลักษณะการทรงตัวของนักแสดงดังนี้ 

 
แผนภูมิที่  7 :  แสดงลักษณะการทรงตัวของนักแสดงขณะประกอบทารํา 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 -   การยักเอว ยักไหล ลักษณะเชนนี้นับวาเปนลักษณะเฉพาะทีพ่บในการประกอบทารําเกือบ
ทุกทาของนักแสดงทุกบทบาท วธิีการปฏิบัติกระทําไดดวยการใชอวัยวะสวนเอว สะโพก  เกลียวขาง∗  และไหลให
สัมพันธกันโดยกดเอวและหัวไหลขางเดียวกัน  ยายสะโพกไปทางขางเดียวกันเล็กนอยทํากดสลับขางซาย - ขวา 
 -   การตีไหล  เปนลักษณะของการเคลื่อนไหวลําตัวสวนหัวไหลขางใดขางหนึ่งไปทาง
ดานหลัง  แลวจึงเคลื่อนที่กลับมายังดานหนาในลักษณะเดิม 
 -   การปวนไหล  เปนลักษณะของการเคลื่อนไหวลําตัวสวนหัวไหล และเกลียวขาง  ใน
ลักษณะคลายกับเลขแปดอาราบิกแนวนอน  ดังนี้  เริ่มจากการกดหัวไหลและเกลียวขางดานขวาเคลื่อนที่ไปขาง
หลังและคอย ๆ เคลื่อนที่กลับมาทางดานหนา ลักษณะคลายกับการตีหลัก  แตการปวนไหลจะปฏิบัติอยาง 
 
 
 

                                                           
∗ เปนสวนหนึ่งของรางกายอยูบริเวณดานขางลําตัว  เหนือเอวและใตราวนมเล็กนอย  

ชวงหัวไหล

ชวงหนาอก

ชวงสะโพก

นับจากชวงขาลงไปถึงปลายเทา
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ตอเนื่องสลับจากทําขางขวา-ซาย-ขวา  และซายเปนตน  การปวนไหลในละครเทงตุกมักจะประกอบทารําไป
พรอมๆ  กับการยืด-ยุบตัวเบา ๆ ตามจังหวะโทนและกลอง   
 -   การยายตัว หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวาการโยตัว เปนลักษณะของการเคลื่อนไหวลําตัว
ตั้งแตสวนของหัวไหลไปจนถึงสะโพก  มักจะปฏิบัติพรอมกับการยืนผสมเทาเมื่อยืด-ยุบตัว  หนึ่งครั้งน้ําหนักจะ
ถูกถายเทไปที่ขาขางหนึ่งทําใหสวนของหัวไหลไปจนถึงสะโพกยายไปตามดวยเชน  ยืด-ยุบครั้งที่1 ยายตัวไปขาง
ขวา,  ยืด-ยุบครั้งที่ 2 ยายตัวไปขางซาย,  ยืด-ยุบครั้งที่ 3  ยายตัวไปขางขวา  ทําสลับกันไปเรื่อย ๆ เชนนี้เปนตน   
 - การเอนตัว   เปนลักษณะของใชลําตัวบริเวณสวนของหัวไหลจนถึงสะโพกมักจะปฏิบัติ
เมื่อขาขางใดขางหนึ่งยืนรับน้ําหนักอยูในขณะที่ขาอีกขางหนึ่งวางจรดพื้นไวเฉย ๆ ขาขางที่ยืนรับน้ําหนักนี้เองจะ
ทําใหชวงของหัวไหลจนถึงสะโพกเอนไปทางดานนั้น  ลักษณะเหมือนกับการยืนเยตัว 
 - การยายสะโพก เปนการเคลื่อนไหวรางกายบริเวณสวนของสะโพกมักจะปฏิบัติเมื่อมีการ
ถายเทน้ําหนักตัวไปยังขางใดขางหนึ่งเชน  เม่ือยํ่าเทาขวา  ทิ้งน้ําหนักอยูทางขวา  สะโพกก็ยายไปทางขวา  เมื่อ
ย่ําเทาซายทิ้งน้ําหนักอยูทางดานขวา  สะโพกก็ยายไปทางดานซาย   เปนตน 
 จากลักษณะเฉพาะของการใชลําตัวประกอบทารําจะพบวาการทรงตัวมีลักษณะแอนอกตึง  
พรอมทั้งดึงไหลและสะโพก  ร้ังไปทางดานหลัง  นอกจากนี้ลักษณะการเคลื่อนไหวของสรีระสวนนี้  เปนไปตาม
อิทธิพลของการถายเทน้ําหนักตัว  จึงทําใหทารําไมทรงตัวตรงแตมักจะยายเอนหรือโยไปทางทิศทางที่ทิ้งน้ําหนัก
ตัวลงไป   
 1.2  ศีรษะ  ทั้งนี้หมายความรวมถึงศีรษะ  ใบหนาและหัวไหลดวย  ซึ่งเมื่อนําทั้งสามสิ่งนี้มา
ปฏิบัติรวมกันจะกอนใหเกิดลักษณะในโครงสรางของทารํา ไดแก  การเอียงศีรษะ  การลักคอ   
 -   การเอียงศีรษะ  ปฏิบัติโดยกดไหลขางใดขางหนึ่งพรอมทั้งเอียงศีรษะไปในทางเดียวกัน
กับหัวไหลที่ถูกกดลง  
 -   การลักคอ  ปฏิบัติโดยการกดไหลขางใดขางหนึ่ง  แลวเอียงศีรษะไปคนละขางกับหัวไหล
ที่ถูกกดลง  มักจะปฏิบัติควบคูไปกับการยักเอวและยักไหลดวย  แตทั้งนี้ไมวาจะเปนการเอียงศีรษะหรือลักคอ  
นักแสดงเงยหนาขึ้น (เปดปลายคาง)  ขณะประกอบทารํา 
 1.3 มือและแขน   ลักษณะของการใชสวนลําแขนมี 3 ลักษณะคือ  วงแขนโคง  เปนเหลี่ยม  
และแขนตึง  สวนมือที่ปฏิบัติเปนทาหลักนั้นคือ  มือจีบ  มือตั้งวง  มือเทาสะเอว   
 -  มือจีบ  ปฏิบัติโดยนิ้วทั้ง 5 เหยียดตึง  ดึงนิ้วชี้และนิ้วโปงเขามาใกลแตไมชิดกัน  การ
ปฏิบัติมือจีบลักษณะเฉพาะคือ  มือจีบจะจีบในลักษณะตะแคง  ไมมีจีบหงาย  และปลายนิ้วไมชิดกันแบบกรม 
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ศิลปากร  ระดับของมือจีบมีทั้งจีบสงหลัง  จีบปกขาง  และจีบระดับชายพก  แตเปนที่นาสังเกตวา ไมปรากฏวามี
มือจีบในลักษณะลอแลวเลย   
 -   มือตั้งวง  ปฏิบตัิโดยเหยียดนิ้วทั้ง 5 ใหตึงดึงนิ้วโปงงอพับเขาหาหนามือระดับของมือตั้ง
วงแบงออกเปน  ตั้งวงระดับสูง  (แงศีรษะ)  ระดับกลาง (ระดับไหล)  และระดับต่ํา (ระดับใตอก  แตเหนือเอว
ขึ้นมาเล็กนอย)  ซึ่งเมื่อตั้งวงซึ่งมือตั้งวงของตัวพระ  และตัวนางจะตางกันเล็กนอย กลาวคือ  วงสูงของตัวพระจะ
โกงขอศอกไปดานหลังเล็กนอย สวนตัวนางจะมาทางดานหนาระดับหางคิ้ว  การปฏิบัติมือตั้งวงมีลักษณะเฉพาะ
คือ  นิ้วมือทั้ง 5 ไมเรียงชิดติดกันจะแยกหางกันเล็กนอยและมักจะขยับปลายนิ้วเปนการใหจังหวะอยูตลอดเวลา   
 -   มือเทาสะเอว  การเทาสะเอวในละครเทงตุก  นิยมใชสวนของปลายนิ้วกลาง  นิ้วนาง 
และนิ้วชี้แตะบริเวณขางสะโพก  หรือบางครั้งอาจใชเฉพาะนิ้วชี้ก็ได  โดยไมปรากฏวามีการนําสวนของฝามือมา
ใช เทาสะเอวเชนเดียวกับการเทาสะเอวตามแบบทารําของกรมศิลปากรเลย   
 1.4 ขาและเทา  การใชขาและเทาเพื่อปฏิบัติทารํา  โดยสังเกตจากลักษณะเฉพาะที่ถือเปนหลัก
ในการแสดงพบวามีทาเทาทั้งหมดดังตอไปนี้  
  -  ถอนเทา  มักจะใชเทาซายวางลงขางหลังกอนเสมอ  จากนั้นจึงยกเทาขวา  กาวเทาหนา  
หรือกาวเทาขางอยางหนึ่งอยางใด  เพื่อเปนการขึ้นทารําใหม 
 - ยกเทา  การยกเทาในละครเทงตุก  จะยกขึ้นทันทีโดยไมมีการประเทา   

 -   วางเทาเหลื่อม  คือการวางเทาของใดขางหนึ่งลงพื้น  จากนั้นกาวเทาอีกขางหนึ่งมาวา
ผสม ใหสนเทาอยูขนานกับกลางฝาเทา  แตไมชิดติดกัน  เปดปลายเทา 90 องศา  สําหรับตัวพระ  และ 45 องศา  
สําหรับตัวนาง  หลังจากการวางเทาเหลือมแลวมักจะปฏิบัติทาตบเทาตอดวยการใชจมูกเทาตบลงบนพื้น  ตาม
จังหวะชาเร็ว  ของโทน 

 -   ถัดเทา  การถัดเทาในละครเทงตุกไมจํากัดวาจะตองใชเทาขวาหรือซาย  ซึ่งอาจปฏิบัติ
อยูกับที่หรือปฏิบัติกอนการย่ําเทา  เมื่อเคล่ือนที่ก็ได  การถัดเทาอยูกับที่นั้นมักจะถัดเทาเดียว  ดวยการวางเทา
หลัง  แลวใชสนเทาหนาแตะที่พื้นเบา ๆ เชนนี้ซ้ําไปเรื่อย ๆ   แตหากจะเริ่มย่ําเทา  นักแสดงจึงจะถัดสองเทา  โดย
การยันดวยเทาหนึ่งแลวใชสนเทาหนึ่งแตะที่พื้นเบา ๆ  ทําสลับเทาซายขวาเชนนี้ประมาณ 3-4 ครั้ง แลวจึง
เคล่ือนที่ดวยการย่ําเทาตามจังหวะ   

 - การยืนผสมเทา  ลักษณะการยืนผสมเทาเปนทารําหลักที่พบบอยที่สุดในการปฏิบัติทา
รําหลักอยูกับที่ดวยการยืนสนเทาทั้งสองขางหางกันเล็กนอย  ตัวพระเปดปลายเทาออกประมาณ 90 องศา  ตัว
นางเปดปลายเทาออกประมาณ 45 องศา 
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 -   การย่ําเทา  การย่ําเทากระทําโดยการยกเทาซายขึ้นจากพื้นเล็กนอยวางลงแลวจึงยกเทา
ขวาวางลง  ทําสลับเชนนี้พรอมกับเคลื่อนที่ไปยังทิศทางที่ตองการ  ซึ่งสวนใหญการเดินย่ําเทาปฏิบัติไดทั้งย่ําเทา
อยูกับที่  ย้ําเทาขึ้นลง  ย่ําเทาเคล่ือนที่เปนวงกลม 

 -  การกาวเทา  การกาวเทาที่พบในการแสดงพบวา  มีอยู 2 ลักษณะไดแก  การกาวเทาหนา 
และกาวขางสําหรับตัวพระ  และกาวหนาเพียงอยางเดียวสําหรับตัวนาง  

 ก.  การกาวหนา  การกาวหนาทั้งของตัวพระและตัวนางจะปฏิบัติตอจากการยกเทา
จากนั้นจึงกาวเทาที่ยกลงดานหนาใหสนเทาที่กาวลงตรงกับปลายเทาหลัง  ในตัวพระจะเปดปลายเทาขางที่กาว
ลงไปประมาณ 90 องศา  ขณะที่ตัวนางจะเปดปลายเทาเพียง 45 องศาเทานั้น   

 ข. การกาวขาง การกาวขางพบในนักแสดงบทบาทตัวพระ ลักษณะคลายคลึงกับการ
กาวหนา แตจะเปดปลายเทาขางที่กาวลงไป  ทํามุม180 องศา   

 จากการสังเกตผูวิจับพบวาในการใชขาและเทาทุกครั้งจะตองเริ่มจากการปฏิบัติทารําดวยเทา
ซายกอนเสมอ  หรือหากปฏิบัติทาหลักก็จะใชเทาซายเปนหลักในการปฏิบัติทารําทุกครั้ง  นอกจากนี้ในการ
ปฏิบัติทาเทาทุกทา  นักแสดงจะตองยืนยอเหล่ียม  กลาวคือ  การยอตัว  และงอเขา  ขาพับทํามุมประมาณ 130 
องศา  และยืนเหลี่ยมจนเขาตึง  โดยหลักวิธีการยอ-ยืดที่ปรากฏจะไมมีการใชจังหวะเขาแบบที่เรียกวาหมเขา   
แตจะรํายอตัวงอเขาและเมื่อจะยืดก็คอย ๆ ยืดตัวขึ้นชา ๆ เมื่อจะยุบก็คอยๆ  ยุบ ไมใหเห็นจังหวะกระทบที่หนา
ขา   

 
2.   ลักษณะเฉพาะของการแสดงละครเทงตุก  ละครเทงตุกนอกจากจะมีจุดเดนในเรื่องของชื่อ

เรียกอันชวนใหเปนที่สงสัยและนาติดตามแลวเอกลักษณที่ปรากฏภายในของการแสดง  ไมวาจะเปนวิธีการ
แสดงและองคประกอบตาง ๆ ยังเปนที่หนาสนใจอีกดวย  ดังนี้ 

 2.1  การรองไหวเจา  ซึ่งนักแสดงจะผลัดกันรองเปนตนเสียง  และรําทําบทประกอบตาม
ความหมายของคํารองนั้น ๆ  ในขณะที่นักแสดงคนอื่นที่มิไดเปนตนเสียงจะชวยรองรับทายคํารองให   

 2.2 การรําถวายมือ  การรําถวายมือในการแสดงละครเทงตุกจะรายรําดวยทารําแมบท 12 ทา  
อันเปนทารําที่มีลักษณะเฉพาะสําหรับการแสดงละครเทงตุกเทานั้น   

 2.3 การรําคุณครู   กอนการแสดงละครเริ่ม  จะมีการรําคุณครูเพื่อแสดงความกตัญูตอครูบา
อาจารย  โดยนักแสดงตัวพระสองคนจะออกมารองและรําเวียนซายประกอบการรําทําบทตามความหมายของ
คํารอง  ซึ่งการรําเวียนซายในลักษณะนี้ถือเปนเอกลักษณเฉพาะของการแสดงละครชาตรี  ในทุกภูมิภาค 
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 การรําซัดชาตร ี  ทารําซัดชาตรีของละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรีจะมีลักษณะเฉพาะที่แตกตางกัน
ออกไปซึ่งอาจแบงแยกไดเปน 2 ฝายคือ  ฝายที่ 1  ทารําซัดชาตรีอันสืบทอดมาจากลูกศิษยซึ่งเปนลูกหลานของ
คุณตาทิม  ภาคกิจ  กับลูกศิษยที่มิใชลูกหลานของคุณตาทิม  ภาคกิจ 
 การรําแมบท 12 ทา  เปนทารําหลักที่ปรากฏในละครทงตุกหรือละครชาตรีในจังหวัดจันทบุรีเพียงแหง
เดียว ทั้งนี้ชื่อเรียก “แมบท  12” ทายังมีความสอดคลองกับ การรําแมบท 12 ทาของละครโนราห แตทารํามีความ
แตกตางกัน ทั้งนี้แสดงใหเห็นวาละครเทงตุกไดรับอิทธิพลมาจากละครโนราหชาตรีของทางใตโดยผานมา
ทางการสืบทอดของ นายทิม  ภากกิจ มาสูนักแสดงละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรีทุกคน ฉะนั้นจะเห็นวาละครเทง
ตุกสามารถรักษาความเปนละครชาตรีในแบบสมบูรณไวไดมากที่สุด 
 บทบาทของตัวตลก  ในการแสดงละครเทงตุกตัวตลกนับวาเปนผูมีบทบาทมากที่สุดในการแสดงไม
วาจะทําหนาที่เปนผูกํากับคอยบอกคิวเขา-ออกใหกับนักแสดงทุกคนแลวยังตองเปนผูมีความสามารถในการให
เรื่อง และมีปฏิภาณไหวพริบอยางสูงในการเลือกใชคําพูดที่สนุกสนานอาทิการพูดสองแงสองงาม  การดนเพลง
สองแงสองงามแบบสดๆ ตลอดจนการคิดมุขตลกตางๆ แทรกเขาไปตลอดทั้งการดําเนินเรื่องส่ิงนี้เองที่จะทําให
ดําเนินเรื่องราวเกิดขึ้นไดอยางสนุกสนานและชวนใหผูชมติดตาม ดวยเสนหของตัวตลก 
 เครื่องแตงกาย  เครื่องแตงกายที่ปรากฏในการแสดงนิยมใสถุงเทาขาว  ซึ่งมีลักษณะคลายคลึงกันกับ
การแสดงลิเก  ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากอิทธิพลของการแสดงลิเกที่เขามามีบทบาทในชมุชน  นอกจากนี้เครื่องประดับ
ศีรษะที่สวมใสก็นิยมใหตัวพระสวมเครื่องศิราภรณที่เรียกวา "มงกุฎ" 
 เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดง  ยังคงมีโทนและกลองเปนหลักประกอบในการบรรเลงเหมือนใน
อดีตเชนเดิม  ถึงแมในปจจุบันไดมีเครื่องดนตรีชนิดอื่นเขามาใชรวมบรรเลงบางแตก็ไมใชสวนประกอบที่สําคัญ
เทากับเสียงของโทนและกลองซึ่งไมสามารถขาดหายไปจากการแสดงได 

การตั้งช่ือคณะละคร    จากการสังเกตพบวาการตั้งชื่อคณะไมนิยมนําชื่อครูผูถายทอดมาเปนชื่อ
คณะของตนเลย ซึ่งแตกตางจากละครชาตรีในทองถิ่นอื่นทั้งนี้อาจเนื่องมาจากหัวหนาคณะมีความคิดวาตนเปน
ละครไดดวยวิธีครูพักลักจํา ซึ่งอาศัยคําแนะนําจากครูผูฝกหัดเพียงเล็กนอยเทานั้น  ซึ่งนี่ก็คือลักษณะเฉพาะที่
ปรากฏในการแสดงละครเทงตุกอีกอยางหนึ่ง 

  
จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาในการแสดงละครนั้นแบงออกเปน 3 ชวงคือ 
1. การเปดเรื่องโดยนักแสดงในบทบาทของตัวตลกจะออกมาทักทายผูชม  พรอมทั้งแนะนําคณะและ

เนื้อเรื่องที่จะแสดง  จากนั้นนักแสดงตัวเอก ๆ จึงจะไดออกมารองกลาวเพื่อแนะนาํตนเองแลวจึงรองและเลาภูมิหลัง 
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ตาง ๆ ใหผูชมไดทราบเพื่อใหทราบวาตนเองจะทําอะไรตอไป  ซึ่งเปนการผูกเรื่องและเชื่อมโยงเหตุการณตาง ๆ 
ใหไปสูการเปดตัวละครอื่น ๆ ตอไป   

2. การดําเนินเรื่องดวยฉากเขาเฝา  แลวเนื้อเรื่องจึงจะเริ่มเขมขนขึ้นดวยการสรางอุปสรรค 
ขอขัดแยงตาง ๆซึ่งในขณะการดําเนินเรื่องมักจะมีตัวตลกและนางโจกออกมาสรางความขบขันแกผูชม  ทําให
การแสดงละครนาติดตามมากยิ่งขึ้น  สวนการแสดงจะหยุดลงเมื่อใดนั้นก็ขึ้นอยูกับระยะเวลาที่เจาภาพจัดหา  
โดยที่ไมคํานึงวาเรื่องราวกําลังดําเนินถึงตอนใด  ซึ่งสวนใหญใน 1 เวลาก็มักจะดําเนินเรื่องไดเพียงครึ่งเดียว
เทานั้น   

3. การปดเรื่องเมื่อหมดเวลา คนที่ออกมาพูดเปดเรื่องก็มักจะออกมาพูดปดเรื่องดวยคําวา  
"สวัสดี"  พรอมกับอวยพรเจาภาพใหประสบแตความสุขความเจริญ  
 

 ส่ือสําคัญที่แสดงออกใหผูชมรับรูเรื่องราวจากการแสดงก็วิธีการแสดงอันไดแก การรอง  การเจรจา 
และการรายรํา ซึ่งทั้ง3 ส่ิงที่ไดกลาวมานี้ ถือวาเปนหลักของวิธีการแสดง ดังนี้ 
 การรอง    การรองจะมีผูเปนตนเสียงรองนําและลูกคูที่อยูหลังโรงจึงจะไดรองรับ  ทวนบทที่ตนเสียงได
รองไปแลว  ปจจุบันการแสดงละครเทงตุกสวนใหญมิไดรองตามบทเชนในอดีตแตนิยมดนสดจากการใหเรื่อง
แทน  ซึ่งการรองครั้งหนึ่งนักแสดงแตละคนจะรองไมเกิน 2 วรรค  และในฉากหนึ่ง ๆ จะตองมีตัวเอกในฉากนั้น
รองทําบทอยางนอย 1 คน 
  ีการเจรจา   การเจรจาเปนสวนสําคัญในการแสดง  เพื่อชวยใหการแสดงดําเนินไปอยางรวดเร็ว  และ
เขาใจงายวิธีการเจรจาในละครเทงตุกนั้นมีทั้งลักษณะของการเจรจาเพื่อประกอบการรองซึ่งเจรจาในลักษณะนี้
ยังคงเนนการรองเพลงเปนหลักเพียงแตเจรจาสอดแทรกการรองเขามาในบางครั้งเทานั้น  กับลักษณะของการ
เจรจาเมื่อรองจบบท  ซึ่งการเจรจาในลักษณะนี้จะเนนถอยคําวาจายาว ๆ เปนหลักเพื่อใชสําหรับดําเนินเรื่อง 
 การรํา  นอกจากผูชมจะไดรับสุนทรียรสทางการฟงแลว  การรํายังจะทําใหผูชมไดรับสุนทรียรสทาง
สายตา  ซึ่งการใชทารําในการแสดงละครเทงตุกนั้นมีลักษณะเฉพาะที่นาสนใจดังนี้ 
 - การรําแมบท 12 ทา อันสืบตอกันมาแตโบราณกาล  ซึ่งแตละทานี้จะไมมีชื่อเรียกที่แนนอน
เพียงแตเรียกกันวาทาที่ 1,2,3 .... ตามลําดับโดยในการรําถวายมือ  และคัดเลือกมา 3-4 ทาสําหรับประกอบการ
รําเพลงเดินกอนการรําเพลงเชิด  นอกจากนี้ทารําแมบท ทาที่ 6  ยังใชสําหรับการรายรําในบทเพลงเสมออีกดวย 
 - การรําทําบท  เปนลักษณะของการนําทารํากิริยาอาการของมนุษยตามาธรรมชาติมา สรางสรรค
ใหสวยงามเปนทารําอันแสดงออกถึงอิริยาบท  เชน  การยืน  การเดิน  การนั่ง  การแสดงถึงอารมณความรูสึก   
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เชน  ดีใจ  เสียใจ  รองไห และการแสดงความหมายแทนคําพูดเชน  สวยงาม  เปน  ตาย  เปนตน 
 - การรําซัดทา  เปนการรายรําของตนเสียงขณะที่ลูกคูรองรับโดยตนเสียงจะปฎิบัติทารําสอดสรอย
มาลา หรือผาลาเพียงไหลพรอมทั้งยักเอวยักไหลตามจังหวะ 
 - การรําหนาพาทย  การรําหนาพาทยในการแสดงละครเทงตุกนั้นไดแก  หนาพาทยรัว  ซึ่งใช
สําหรับการประกอบอิทธิฤทธิ์ตาง ๆ เชน  การแปลงกาย  การหายตัว  รายเวทมนต  การนอน  การตื่น  
นอกจากนี้ยังใชสําหรับการรบอีกดวย    เพลงเสมอใชสําหรับตัวพระเอกรายรํา  เมื่อเดินทางออกมากลาวตัว  
และเพลงเชิด  ใชสําหรับการรายรําตัวนางและตัวเบ็ดเตล็ดอื่น ๆ เมื่อเดินทางออกมากลาวตัว  และใชสําหรับตัว
ละครทุกตัวเดินทางกลับเขาโรง 
 ไมเพียงแตการรอง  การเจรจา  และการใชทารํา  จะเปนเครื่องส่ือความหมายใหผูชมเขาใจการแสดง
เทานั้น การจะใหผูชมไดรับรสจากการชมละครอยางลึกซึ้งนั้นก็ขึ้นอยูกับการสวมบทบาทและการแสดงอารมณ
ของตัวละครอีกดวย  การแสดงอารมณของบทพระเอก นางเอก  จะแสดงออกไดจะตองอยูในที รักษากริยาให
นุมนวลสงางาม   หากเปนบทของตัวโกงกับนางอิจฉาก็จะแสดงออกไดอยางรุนแรงมากกวา  โดยไมตองรักษา
กริยา  เชนพระเอกและนางเอก  ในขณะที่บทของตัวนางโจกและตัวตลกนั้นไมมีลักษณะที่แนนอนเพียงแตทํา
กริยาใหมากกวาตัวละครทุกบทบาทเพื่อเรียกเสียงหัวเราะจากผูชม  นอกจากนี้ลักษณะของการใชเวทีก็เปนส่ิง
สําคัญใหผูชมเขาใจเนื้อหา  และเรื่องราวตาง ๆไดดียิ่งขึ้น  ซึ่งโดยปกตินักแสดงจะออกแสดงทางดานขวา  และ
เขาทางดานซายมือของนักแสดง โดยพื้นที่สวนหนาของเวที  จะใชสําหรับส่ือความถึงการเดินทางในระยะใกล-
ไกล  และใชในกรณีที่ตองการแสดงใหเห็นวาตัวละครอยูคนละที่กับตัวละครที่อยูดานหลังของเวที  และในสวน
หลังของเวทีบริเวณที่ตั้งของเตียงนี้เอง  ถือเปนพื้นที่หลักที่นักแสดงจะตองใชรําทําบท  เพื่อนําเสนอเหตุการณ
สําคัญตาง ๆ ของเรื่อง  วิธีการแสดงตาง ๆ ที่กลาวถึงไปแลวนั้นลวนมีลักษณะที่สอดแทรกอยูภายในทั้งส้ิน   ดัง
จะเห็นไดจากการสังเกตโครงสรางของทารํา  และลักษณะโดยทั่วไปของการแสดงละครเทงตุกที่มีลักษณะเดน
อาทิ  ลักษณะการทรงตัวของนักแสดง มีรูปทรงคลายตัว S ในภาษาอังกฤษ การยักเอว  ยักไหล  ยายตัว  ยาย
สะโพก  มือที่นิยมจีบปลายนิ้วไมติดและตะแคง  ขาที่นิยม ใชเทาซายเปนหลักในการแสดง  และการรําที่ไมมีการ
ยืด-ยุบใหเห็นจังหวะเขา  การรองไหวเจาประกอบการรําทําบท  การรําถวายมือดวยทารําแมบท 12 ทา  การรํา
คุณครูโดยนักแสดง 2 คน  แตงตัวยืนเครื่องพระและรําเวียนซายไปเร่ือย ๆ เปนตน  ส่ิงตาง ๆ  ที่ไดกลาวถึงไป
แลวนั้นลวนสรางความแปลกตาอันเปนลักษณะเฉพาะตัวที่ทําใหการแสดงเทงตุกมีความงามตามแบบฉบับของ
ตน   
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 ปจจุบันการแสดงละครเทงตุกมีทั้งในรูปแบบโบราณ  ซึ่งยังยึดถือวิธีการแสดงในแบบเดิมคือ  ใชเครื่อง
ดนตรีดั้งเดิม  ไดแก  โทน  และกลองตุก เปนเครื่องใหจังหวะโดยมีตนเสียงรองนํา และลูกคูรองรับอยูหลังโรง  
เรื่องที่ใชเปนแนวสมัยเกา  และแตงตัวในแบบยืนเครื่อง  ละครแบบที่ 2  คือละครเทงตุกแบบพันทาง ซึ่งมีระนาด
เขามาชวยบรรเลงรับคํารองโดยที่ลูกคูไมจําเปนตองรองรับ  อยางในอดีต  อีกทั้งยังมีลักษณะการแตงกายที่
คลายคลึงกับการแสดงลิเกโดยเลนเรื่องในแนวสมัยใหม  ละครแบบสุดทายคือ  ละครเทงตุกในแบบประยุกต  ซึ่ง
มีลักษณะเหมือนกับการแสดงละครแบบพันทางทุกประการ  แตจะใชกลองทอมเปนเครื่องดนตรีบรรเลงรวมดวย  
โดยมีนักแสดงออกมาเตนสลับฉากเปนชวง ๆ ไป  การแสดงแบบประยุกตนิยมชวงประมาณ พ.ศ. 2530-2537  
เทานั้น  ทั้งนี้เนื่องจากกระแสการอนุรักษของคนในทองถิ่น   จึงทําใหการแสดงรูปแบบนี้หมดความนิยมลงใน
ชวงเวลาตอมา 
 
 



บทที่ 6 
 

สรุปและขอเสนอแนะ 
 
 ละครชาตรีเปนศิลปะละครรําชนิดหนึ่งที่มีประวัติความเปนมายาวนาน  และนิยมนํามาออกแสดงเพื่อ
การแกบนดวยความเชื่อที่วา  การเลนละครชาตรีจะกอใหเกิดความศักดิ์สิทธิ์ดวยพิธีกรรมตาง ๆ ที่สอดแทรกอยู
ในองคประกอบ  และลําดับขั้นตอนของการแสดงตาง ๆ มากมาย  ซึ่งนับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันจะพบวา  ชาว
ไทยยังคงมีขนบนิยมในเรื่องของการบนบานสานกลาวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์เชนนี้เรื่องมา  เหตุนี้จึงทําใหละครชาตรีมี
ความแพรหลายและยังคงทําการแสดงอยูในเขตหลายจังหวัดในเขตจังหวัดของไทยในปจจุบัน  รวมถึงจังหวัด
จันทบุรีซึ่งมีลักษณะเฉพาะในการแสดงและชื่อเรียกละครชาตรีอันแตกตางออกไปจากภูมิภาคอื่นวา  "ละครเทง
ตุก"  อีกดวย 
 ในปจจุบันพบวามีคณะละครเทงตุกรับงานแสดงอยูถึง  9 คณะ  โดยจําแนกออกเปนฝงตําบทปากน้ํา
แหลมสิงหพวกหนึ่ง  และฝงตําบลกระไชยอีกพวกหนึ่ง  ซึ่งการแสดงละครเทงตุกของทั้งสองฝงนี้จะมีความ
แตกตางกันโดยตําบลปากน้ําแหลมสิงหจะยังคงสามารถรักษารูปแบบการแสดงอยางดั้งเดิมไวไดมากกวา  
ในขณะที่คณะละครเทงตุกสวนใหญเกิดการแขงขันกันทางธุรกิจจึงปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงในคณะของตน
ใหนาสนใจ  ทันสมัยแตกตางกันออกไปอยางมากมายตามอิทธิพลของการแสดงชนิดอื่นที่เขามามีบทบาทในชุม
ชมโดยมิไดคํานึงถึงรูปแบบลําดับขึ้นตอนการแสดงและวิธีการแสดงที่ครบถวนตามโครงสรางของการแสดงที่มี
อยู 
 ดังนั้น   เพื่อเปนการอนุ รักษ   สงเสริม  และเผยแพร   รูปแบบของการแสดงละครเทงตุกซึ่งมี
ลักษณะเฉพาะปรากฎใหเห็นอยูในปจจุบัน  ผูวิจัยจึงไดทําการศึกษาหาเรื่องราวเกี่ยวกับละครเทงตุกจากขอมูล
ทางเอกสารวิชาการ  ตลอดจนการสัมภาษณสอบถามบุคคลตาง ๆ  ที่เกี่ยวของ และสังเกตการณในลักษณะของ
ผูชมการแสดงละครเทงตุกของทั้ง 9 คณะ  ในประเด็นตาง ๆ ดังตอไปนี้ 
 1.   ประวัติความเปนมาของละครเทงตุก 
 2.   องคประกอบของการแสดงละครเทงตุก 
 3.   ลําดับขั้นตอนของการแสดงละครเทงตุก 
 4.   วิธีการแสดง  รูปแบบของการแสดง  และลักษณะเฉพาะที่ปรากฏในการแสดงละครเทงตุก 
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1.  ประวัติความเปนมาของละครเทงตุก 
 จากการศึกษาประวัติของละครเทงตุกพบขอจํากัดเกี่ยวกับเอกสารอางอิงซึ่งปรากฏหลักฐานไมแนชัด
นักผูวิจัยเริ่มศึกษาจากสภาพทั่วไปและเหตุการณสําคัญที่ปรากฏในจังหวัดจันทบุรี  พรอมทั้งอนุมานเหตุการณ
ตาง ๆ เหลานี้ใหสอดคลองกับคาํสัมภาษณทําใหปรากฏซึ่งประวัติของละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี  ดังนี้ 
 นับต้ังแต พ.ศ. 1400 - สมัยกรุงธนบุรีไมปรากฏหลักฐานวามีการแสดงละครชนิดนี้ในจังหวัดจันทบุรี
เลย  จนกระทั่งสมัยรัชกาลที่ 5 แหงกรุงรัตนโกสินทรไดปรากฏวามีละครเทงตุกจัดแสดงในงานเฉลิมฉลองพระ
ชนมพรรษารัชกาลที่ 5 ซ่ึงจัดขึ้นที่จวนผูวาราชการจังหวัด ในพ.ศ. 2436  ดังนั้นจึงแสดงใหเห็นวาละครเทงตุกคง
จะเขามาสูจังหวัดจันทบุรีกอนหนานี้สักระยะหนึ่ง  เม่ือเปนที่นิยมกันในระดับบานเมืองจึงนําละครเทงตุกออกมา
แสดงในสําคัญเชนนี้  ซึ่งผูวิจัยจะไดอนุมานถึงประวัติของละครเทงตุกจากคําใหสัมภาษณของนางทิด  ภาคกิจ  
ดังนี้ 
 บรรพบุรุษของละครเทงตุกคือนางทิม  ภากกิจ  เกิดในราว พ.ศ. 2390  มีภูมิลําเนาเกิดที่ใดไมปรากฏ
หลักฐานแนชัด  ไดเรียนละครชาตรีจากครูขุนทองซึ่งอยูทางภาคใตของไทยแลวแสดงละครชาตรีเร เร่ือยมาจนถึง
เขตอาํเภอบานแพ  จังหวัดระยอง  ตอมาจึงไดเรเขามาทําการแสดงในเขตอําเภอแหลมสิงห  จังหวัดจันทบุรี  ใน
ราว พ.ศ. 2420  และคาดวาคงจะไดนําละครเทงตุกออกแสดงในงานเฉลิมพระชนมพรรษารัชกาลที่ 5  ในพ.ศ. 
2436 เพราะขณะนั้นยังไมมีคณะละครของผูอื่นเลย 
 จากที่กลาวมาแลวจะเห็นไดวาในเบื้องตนนายทิม  ภากกิจ เปนผูสรางรากฐานใหกับการแสดงละคร
เทงตุกเปนบุคคลแรก  ตอมาจึงไดมีผูสืบทอดการแสดงตอจากนายทิม จนกระทั่งมีการแสดงละครเทงตุกเกิดขึ้น
อยางแพรหลายในทองถิ่น  ปจจุบันสามารถแบงคณะละครที่ติดปายรับงานแสดงไดตามลักษณะของการสืบ
ทอด 2 ประเภท  คือลูกศิษยที่เปนเครือญาติ และลูกศิษยที่มิใชเครือญาติ  ลูกศิษยที่เปนเครือญาตินั้นไดแก 
บรรดาลูกหลานของนายทิม  ซึ่งมีภูมิลําเนาอยูในเขตฝงชําหาน  ซึ่งนับเปนสถานที่กําเนิดของละครเทงตุกใน
จังหวัดจันทบุรี  คณะดังกลาวไดแก  คณะนางเตียง  ภากกิจ  ตอมาบุตรสาวของทานคือ  นางเทง  ภากกิจไดรับ
ชวงตอจากมารดาสืบทอดตอมาเรื่อยจนกระทั่งกลายเปนคณะ ส.  บัวนอย  ซึ่งปจจุบันอยูในความดูแลของคุณ
บุญเรือน  สรอยศรี   นอกจากนี้บุตรสาวของนางเตียง  ภากกิจ  อีกผูหนึ่งคือนางหล ภากกิจ  ไดนําละครไป
ฝกสอนใหกับนางมะลิ  ชอบชล  ผูมีศักดิ์เปนหลานสาวจนสามารถตั้งคณะสําราญศิลปและรับงานแสดงเรื่อยมา
จนกระทั่งปจจุบัน  ฝายลูกศิษยที่ไมใชเครือญาติและออกมาตั้งคณะนั้นไดแก  นางชั้น (ไมทราบนามสกุล) บุคคล
ทานนี้ไดส่ังสอนลูกศิษยมาหลายรุนดวยกันที่ปรากฎตั้งคณะอยูในฝงชําหานคือ  นางชวนชื่น  จิตกมล  เจาของ 
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คณะชวนชื่น  และที่ปรากฏวาไดตั้งคณะละครขึ้นที่ฝงบางกระไชยเปนครั้งแรก คือนางวอน  เจริญจิต  ตอมาได
ตั้งชื่อคณะวาไชยเจริญศิลปจากนั้นจึงถายทอดใหลูกศิษยในชั้นหลังไดแก นางฉลาด  ถนอมจิต  ตั้งคณะละคร
ใหมชื่อวาคณะถนอมจิตรศิษยเจริญ  และนางปราณี  นาคเจริญตั้งคณะใหมชื่อวา  ณ.  นาคเจริญ  ลําดับตอมา
ลูกศิษยนางคุณปราณี  นาคเจริญไดแก  นางสมปอง  ทักญาติไดตั้งคณะขึ้นใหมชื่อวา  คณะเปรมฤทัยวัยรุน  
นางวันดีเฉลิมชัย ตั้งชื่อคณะใหมวาขวัญใจเจริญศิลป  และนางจันทรา สอนศรีตั้งคณะละครใหมชื่อวาคณะ
จันทราบันเทิงศิลป 
 องคประกอบและวิธีการแสดงละครเทงตุกในอดีตประมาณ พ.ศ.  2464  นั้นปรากฏวาพิธีกรรมในการ
แสดงตาง ๆ ยังคงอยูครบถวนไมวาจะเปนพิธีบูชาโรง ดวยการปกตนยูงที่กลางเสาโรง  พิธีเบิกโทน พิธีไหวครู  
โรงละครยังคงมีฉากและวิธีการแสดงยังคงบอกบทนักแสดงอยู  นอกจากนี้เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงมี
เพียง โทน  กลอง  ตอมา  พ.ศ. 2466 เมื่อนายทิมไดเสียชีวิตลงพิธีบูชาโรงตรงเสากลางไดเริ่มหายไป  และใน 
พ.ศ. 2470 เมื่อนายวรรณ  ภากกิจไดไปเรียนการแสดงละครลิเกจากคุณครูนาถการแสดงจึงเปล่ียนแปลงดังนี้  
โรงละครเริ่มมีฉากปา  เริ่มใชวิธีดนกลอนสดในการแสดง  และศีรษะยอดทองที่เคยใชยอดทองที่เคยใชก็หันมา
สวมศีรษะยอดเงินของลิเก  การเปลี่ยนแปลงวิธีการแสดงครั้งสําคัญเริ่มขึ้นหลังจากที่นางวอน  เจริญจิต  ไดนํา
ละครเทงตุกไปเผยแพรในฝงบางกระไชย  โดยเสากลางโรงพรอมพิธีบูชาโรงหายไป  มีการขอเพลงที่นิยมในยุค
น้ันใหนักแสดงละครเทงตุกรอง  ไมมีการบอกบทนักแสดงจะใชวิธีดนกลอนสดแทน  และนิยมเลนเรื่อสมัยใหม
มากขึ้น 
 ตอมาใน  พ.ศ. 2504  นางปราณี  นาคเจริญ ไดนําเอาระนาดเขามาเลนประสมวงกับโทนและกลอง 
และใน พ.ศ. 2533 ไดนําเอาหางเครื่องมารองเพลงและเตนสลับกับการแสดงละครเทงตุก  แตการแสดงใน
ลักษณะนี้ไดรับความนิยมอยูเพียงชวงหนึ่งเทานั้น  ทั้งนี้เนื่องมาจากกระแสการอนุรักษวัฒนธรรมละครเทงตุ
กของคนในทองถิ่น  ซึ่งปลุกระดมจากหนวยงานที่มีบทบาทเชิงอนุรักษวัฒนธรรม  อาทิ  สภาวัฒนธรรมจังหวัด
จันทบุรี  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  โดยไดเชิญคณะละครเทงตุกหลาย ๆ คณะออกแสดงในหลาย ๆ พื้นที่ 
ไมวาจะเปนในเขตจังหวัดจันทบุรี  หรือในเขตจังหวัดอื่น ๆ ทั้งนี้เพื่อเปนการอนุรักษและเผยแพรจนกระทั่งละคร
เทงตุกมีชื่อเสียงโดงดังไปในหลายทองถิ่นตามรูปแบบองคประกอบของการแสดงที่ปรากฎอยูในปจจุบัน 
 
2.  องคประกอบของการแสดงละครเทงตุก 
 องคประกอบของการแสดงลวนมีความหลากหลายอันส่ือใหเห็นถึงภูมิปญญาทองถิ่น  ไมวาจะเปน
ลักษณะของโรงละครที่มีทั้งแบบติดพื้นและสรางไวชั่วคราวสําหรับงานแสดงที่มีงบประมาณนอย  และแบบยก
พื้น  ซึ่งมีลักษณะแข็งแรงคงทนมากกวา และใชวัสดุที่มีราคาคอนขางสูง ดังนั้นโรงละครในลักษณะนี้จึงเหมาะ
สําหรับเจาภาพที่มีงบประมาณสูงกวาโรงละครทั่วไป จะประกอบไปดวยเสา 4-6  ตนโดยหลักในการจัดสรางโรง 
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ละครที่ถูกตองนั้นตองหันหนาเขาทิศตะวันออก  ซึ่งชาวคณะละครเทงตุกมีความเชื่อวาจะกอใหเกิดสิริมงคลลักษ
ระโรงละครโดยทั่วไปประกอบไปดวย 
 1) เวที  ซึ่งสามารถชมได 3 ดาน  โดยพื้นที่สวนหนาของเวทีเปนที่ติดตั้งแสงไฟ  และมุมปกขวามือ
ของนักแสดงใชเปนที่นั่งของนักดนตรี 
 2)   หองแตงตัว  จัดอยูทางดานหลังของเวที  เชื่อมตอจากหลังฉากมีขนาดกวางเทากับเวทีแตยาว
เพียงครึ่งหนึ่งเทานั้น  หองแตงตัวนี้นอกจากเปนที่พักของนักแสดงแลวยังใชในการประกอบพิธีไหวครูอีกดวย 
 3) ที่นั่งผูชม  ผูชมสามารถชมการแสดงละครได 3 ดาน  ไดแก  ดานหนา  ดานซาย และดานขวาของ
เวที  ซึ่งหากเปนเวทีติดพื้นผูชมมักจะหากระดาษมารองนั่งเอง แตหากเปนโรงละครยกพื้นเจาภาพมักจะจัดหา
เกาอี้มาตั้งไวใหผูชม 
 ไมแตเพียงโรงละครจะเปนองคประกอบที่สําคัญเทานั้น องคประกอบอื่น ๆ ก็มีความสําคัญเชนเดียวกัน  
ไมวาจะเปนฉากซึ่งปจจุบันเขียนดวยสีน้ํามันเปนรูปปาและทองพระโรง  บทละครซึ่งมีบทบาทนอยมากในปจจุบัน
เนื่องจากมักใชเพื่อการฝกซอมเสียเปนสวนใหญเทานั้น ตอเมื่อทําการแสดงจริงจึงใชวิธีดนกลอนสดโดยวิธีการ
ของการใหเรื่องแทน  ซึ่งเรื่องนิยมนําออกแสดงนั้นพบวามีดวยกันสองลักษณะคือ  เรื่องในแนวสมัยเกาออกไป
ทางแนวจักร ๆ วงศ ๆ  อันมีลักษณะเชนเดียวกับเรื่องที่ใชในการแสดงละครนอกกับเรื่องในแนวสมัยใหมที่มัก
นํามาจากนวนิยายหรือบทละครวิทยุเปนตน สวนเครื่องแตงกายที่ใชสําหรับประกอบการแสดงมักจะใชชุดยืน
เครื่องพระ-นาง  เปนหลักแตไมสูจะพิถีพิถันในขั้นตอนของการตัดเย็บเทาใดนัก  เชนเดียวกับอุปกรณ
ประกอบการแสดงสวนใหญมักจะนํามาจากวัสดุที่หางายในทองถิ่น  อาทิ  เตียง  ไมรบ  ไมตะขาบ  ตระบองผา  
และอุปกรณเบ็ดเตล็ดอื่น ๆ ซึ่งเปนของเด็กเลนแตสมมุติวาเปนของจริง  อาทิ  ปน  มีด เปนตน  องคประกอบที่
สําคัญอีกส่ิงหนึ่งซึ่งจะขาดไปไมไดเลยนั้นคือ  นักแสดง  ซึ่งสวนใหญเปนเพศหญิง  จะมีเพศชายบางก็เฉพาะใน
บทบาทของตัวตลกเทานั้น  โดยนักแสดงเหลานี้มีทั้งที่ประจําอยูในคณะใดคณะหนึ่งกับนักแสดงอิสระ  โดย
นักแสดงเหลานี้สวนใหญจะเริ่มฝกหัดละครตั้งแตอายุ 5-15 ป  ดวยวิธีการฝกหัดที่คลายคลึงกันกลาวคือ  เริ่มหัด
รําแมบท 12 ทา รํากลาวตัว รําไหวเจา แลวจึงฝกหัดแสดงละคร  โดยมีเสียงโทนและกลองเปนเครื่องดนตรีหลัก
ในการกําหนดจังหวะเพลงไมวาจะเปนเพลงหนาพาทยอันประกอบไปดวย  เพลงเสมอ,  เชิด,  รัว,  โอด  และ
เพลงขับรอง  ซึ่งในปจจุบันนิยมรองเพลงโทนเสียเปนสวนใหญ  การแสดงละครเทงตุกนิยมจัดขึ้นเพื่อการแกบน 
และรองลงมาก็เพื่องานมหรสพอื่น ๆ อาทิ  งานวัด  งานประจําปจังหวัด  งานสานกระจาด เปนตน  การติดตอหา 
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ละครสวนใหญผูจัดหารมักจะเปนลูกคาประจํากันอยูแลว  นอกเหนือจากนี้ก็มักจะเปนการบอกตอๆ กัน  ติดตอ
ผานนายหนา  หรือแบงงานใหกันและกัน  เปนตน  ซึ่งอัตราคาจางในงานแสดงปจจุบันนั้นไมสามารถกําหนด
ราคาที่แนนอนได  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับระยะทางของสถานที่จัดงาน  จํานวนนักแสดง  แสง  และเสียงเปนตน  โดย
สวนใหญมักจะกําหนดราคาขั้นต่ําสุดอยูที่ 3,000 บาท  โดยนักแสดงไดคาตอบแทนขั้นต่ําที่สุด  200  บาท 
 โดยองคประกอบตาง ๆ เหลานี้ลวนแตเปนสวนประกอบที่สําคัญที่มีผลทําใหการแสดงสําเร็จเสร็จส้ิน
ในทุกลําดับขั้นตอน  ซึ่งจะไดกลาวถึงในลําดับขั้นตอนของการแสดงละครเทงตุกเปนลําดับตอไป 
 
3.  ลําดับขั้นตอนของการแสดง 
 ลําดับขั้นตอนของการแสดงละครเทงตุกที่ปรากฏแบงออกไดตามโอกาสที่ใชในการแสดงดังนี้ 

- การแสดงละครเทงตุกในพิธีแกบน 
- การแสดงละครเทงตุกในงานมหรสพ 

 
3.1  การแสดงละครเทงตุกในพิธีแกบน 
 3.1.1  พิธีไหวครู  ปฏิบัติเพื่อแสดงความกตัญู  ความเคารพนับถือและระลึกถึงคุณครูอาจารย  

โดยทางคณะเจาภาพไดจัดเครื่องบูชาครู  อันไดแก  อกไมหรือพวงมาลัย  ธูป 5 หรือ 7 หรือ 9 ดอก  เทียน  บุหรี่ 
1 ซอง  เหลา 1 ขวด  เงินกํานน 12 บาทวางใสไวในพาน  จากนั้นหัวหนาคณะจะไดนําของเหลานี้ไปทําพิธีไหวครู  
บริเวณหองแตงตัวโดยนําชฎา  มงกุฎ  ถุงไมรบ  และเครื่องดนตรีประเภทโทนและกลอง  มารวมในการประกอบ
พิธีกรรมดวย  และไมนิยมเปดเผยใหผูใดทราบ 

3.1.2   พิธีลาเครื่องบูชาครู  เมื่อธูปหมดดอกจึงทําพิธีลาครูดวยการกลาวคาถาลาครู 
3.1.3   การไหวเจา  เจาภาพจะทําพิธีไหวเจาบริเวณหนาส่ิงศักดิ์สิทธิ์นั้น ๆ  ดวยการจุดธูป

จํานวน 9 ดอก  เพื่อบอกกลาวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์และถวายอาหารตาง ๆ ที่ไดจัดเตรียมมา  จากนั้นจึงจุดธูปให
นักแสดงคนละ 1 ดอก  เพื่อใหอธิษฐานขอพรและบอกกลาวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์นั้น ๆ 

3.1.4   การโหมโรง  ดนตรีเริ่มบรรเลงเพลงโหมโรง  ซึ่งมีทั้งหมด 12 เพลง  แตปจจุบันมักจะ
บรรเลงเพียง 5-6 เพลงเทานั้น 

 3.1.5   การรองไหวเจา  นักแสดงประมาณ 5-12 คนจะออกมารองไหวเจาดวยทํานองเพลงโทน  
ประกอบการรําตีบท  โดยสลับกันรองเปนตนเสียงพรอมประกอบทารําคนละ 1-6 วรรค  สวนนักแสดงที่ยังมิได
รองก็จะนั่งคุกเขารองรับทายวรรคนั้น ๆ เพื่อใหตนเสียงรําซัดทาตามจังหวะ  เนื้อหาของคํารองไหวเจา  จะแบง 
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ออกเปน 2 สวนคือ 1)การรองไหวเจา  เปนการกลาวคําสรรเสริญส่ิงศักดิ์สิทธิ์นั้น ๆ     2) การใหพรแกผูจัดหา  
เปนคํากลาวอวยพรเจาภาพ และเมื่อนักแสดงรองไหวเจาครบทุกคนแลวจึงใหสัญญาณแกนักดนตรีดวยการรอง
ขึ้นพรอม ๆ กันดวยคําวา  "จะรําถวาย" 

 3.1.6   การรําถวายมือ  เปนสวนประกอบที่สําคัญที่จะขาดเสียไมไดในการแสดงแกบนทั้งนี้เพื่อ
เปนการบูชาส่ิงศักดิ์สิทธิ์และใหสินบนที่บนไวขาดจากกัน  การรําถวายมือของละครเทงตุกจะรายรําดวยเพลง
แมบท 12 ทา  โดยนักแสดงจะลุกขึ้นยืนรําถวายพรอมๆ  กัน และจบลงดวยการรําเพลงเสมอ 

 3.1.7  การรําคุณครู  การรําคุณครูเพื่อบูชาครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย  การรองและรําคุณครูนี้
ประกอบไปดวยนักแสดงตัวพระ 2 คน  ออกมารองเปนตนเสียงและรําประกอบการตีบทนั้น ๆ ตามเนื้อหาของคํา
รอง  โดยมีลูกคูหลังโรงรองรับทายวรรคนั้น ๆ บทรองไหวครูในปจจุบันพบวามีทั้งส้ิน 5 บท ไดแก บทคุณครู บท
ครูสอน  และบทสอนรําเปนหลักที่ทุกคณะใชประกอบการแสดง   สวนบทยอไหวและบทตัวเรียมมีเพียงบางคณะ
เทานั้นที่จะนํามาใชประกอบการแสดง  ลักษณะทารําคุณครูในเบื้องตนจะนั่งรองและรําบทเตียงกลางเวที  
ตอเมื่อถึงบทสอนรํา  นักแสดงสองคนจึงเดินลงมาจากเตียงและรําเคลื่อนที่ดวยการเดินเวียนทางซายมือ  เมื่อจบ
บทรองจึงเริ่มรําซัดชาตรี 

 3.1.8  การรําซัดชาตรี  การรําซัดชาตรีมีวัตถุประสงคเพื่อบูชาครู  และส่ิงศักดิ์สิทธิ์เชนเดียวกับ
การรําคุณครู  ลักษณะการรายรําจะเดินเคลื่อนที่เปนวงกลมเวียนไปทางซาย  ซึ่งมีปรากฏใหเห็น 2 รูปแบบดังนี้ 

  แบบที่ 1  ใน 1 ทารําจะเดินวนเปนวงกลม 1 รอบและกลับมาเปล่ียนทารําใหมในที่ของตน 
  แบบที่ 2  ใน1  ทารําจะเดินวนเปนครึ่งวงกลมแทนที่นักแสดงอีกคนหน่ึงแลวจึงเปลี่ยนทา

รํา 
 3.1.9   การแสดงละคร    เมื่อการรําซัดชาตรีไดส้ินสุดลง  การแสดงละครจึงไดเริ่มขึ้นดวยการ

เปดเรื่องโดยนักแสดงในบทบาทของตัวตลกจะออกมาทักทายผูชม พรอมทั้งแนะนําคณะและเนื้อเรื่องที่จะแสดง
จากนั้นนักแสดงตัวเอก ๆ จึงจะไดออกมารองกลาวเพื่อแนะนําตนเองแลวจึงรองเลาภูมิหลังตาง ๆ ใหผูชมได
ทราบเพื่อใหทราบวาตนเองจะทําอะไรตอไป  ซึ่งเปนการผูกเรื่องและเชื่อมโยงเหตุการณตาง ๆ ไปสูการเปดตัว
ละครตัวอื่น ๆ ตอไป  และจากนั้นจึงดําเนินเรื่องดวยฉากเขาเฝา  แลวเนื้อเรื่องจึงเริ่มเขมขนขึ้นดวยการสราง
อุปสรรคขัดแยงตาง ๆ ซึ่งในขณะการดําเนินเรื่องมักจะตัวตลกและนางโจกออกมาสรางความขบขันแกผูชม ทํา 
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ใหการแสดงละครนาติดตามมากยิ่งขึ้น  สวนการแสดงจะหยุดลงเมื่อใดก็ขึ้นอยูกับระยะเวลาที่เจาภาพจัดหา 
โดยไมคํานึงวาเรื่องราวกําลังดําเนินถึงตอนใด  ซึ่งสวนใหญใน 1 เวลาก็มักจะดําเนินเรื่องไดเพียงครึ่งเดียว
เทานั้น  เมื่อหมดเวลาคนที่ออกมาพูดปดเรื่องก็มักจะออกมาพูดปดเรื่องดวยคําวา "สวัสดี"  พรอมกับอวยพร
เจาภาพใหประสบแตความสุข ความเจริญ 

 
3.2  การแสดงละครเทงตุกในงานมหรสพ   
 ลําดับขั้นตอนของการแสดงเพื่องานมหรสพก็มีความคลายคลึงกับงานแกบนจะแตกตางกันก็

ตรงที่ในงานแสดงเพื่องานมหรสพจะไมมีขั้นตอนของการไหวเจา  การรองไหวเจาและการรําถวายมือเทานั้น 
 ในการแสดงเรื่องยังมีรายละเอียดวิธีการแสดงอีกมาก  อันจะขอกลาวถึงในลําดับถดัไป 
 

4.  วิธีการแสดงรูปแบบการแสดงและลักษระเฉพาะที่ปรากฎในการแสดงละครเทงตุก 
วิธีการแสดงละครเทงตุกเปนส่ือสําคัญอันจะทําใหผูชมไดรับรูเร่ืองราวจากการแสดงคือ  การรอง  การ

เจรจา  และการรายรํา 
 การรอง    การรองจะมีผูเปนตนเสียงรองนําและลูกคูที่อยูหลังโรงจึงจะไดรองรับ  ทวนบทที่ตนเสียงได
รองไปแลว  ปจจุบันการแสดงละครเทงตุกสวนใหญมิไดรองตามบทเชนในอดีตแตนิยมดนสดจากการใหเรื่อง
แทน  ซึ่งการรองครั้งหนึ่งนักแสดงแตละคนจะรองไมเกิน 2 วรรค  และในฉากหนึ่ง ๆ จะตองมีตัวเอกในฉากนั้น
รองทําบทอยางนอย 1 คน 
  ีการเจรจา   การเจรจาเปนสวนสําคัญในการแสดง  เพื่อชวยใหการแสดงดําเนินไปอยางรวดเร็ว  และ
เขาใจงายวิธีการเจรจาในละครเทงตุกนั้นมีทั้งลักษณะของการเจรจาเพื่อประกอบการรองซึ่งเจรจาในลักษณะนี้
ยังคงเนนการรองเพลงเปนหลักเพียงแตเจรจาสอดแทรกการรองเขามาในบางครั้งเทานั้น  กับลักษณะของการ
เจรจาเมื่อรองจบบท  ซึ่งการเจรจาในลักษณะนี้จะเนนถอยคําวาจายาว ๆ เปนหลักเพื่อใชสําหรับดําเนินเรื่อง 
 การรํา  นอกจากผูชมจะไดรับสุนทรียรสทางการฟงแลว  การรํายังจะทําใหผูชมไดรับสุนทรียรสทาง
สายตา  ซึ่งการใชทารําในการแสดงละครเทงตุกนั้นมีลักษณะเฉพาะที่นาสนใจดังนี้ 
 - การรําแมบท 12 ทา อันสืบตอกันมาแตโบราณกาล  ซึ่งแตละทานี้จะไมมีชื่อเรียกที่แนนอนเพียงแต
เรียกกันวาทาที่ 1,2,3 .... ตามลําดับโดยในการรําถวายมือ  และคัดเลือกมา 3-4 ทาสําหรับประกอบการรําเพลง
เดินกอนการรําเพลงเชิด  นอกจากนี้ทารําแมบท ทาที่ 6  ยังใชสําหรับการรายรําในบทเพลงเสมออีกดวย 
 - การรําทําบท  เปนลักษณะของการนําทารํากิริยาอาการของมนุษยตามธรรมชาติมาสรางสรรให
สวยงามเปนทารําอันแสดงออกถึงอิริยาบท  เชน  การยืน  การเดิน  การนั่ง  การแสดงถึงอารมณความรูสึก  เชน   
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ดีใจ  เสียใจ  รองไห และการแสดงความหมายแทนคําพูดเชน  สวยงาม  เปน  ตาย  เปนตน 
 - การรําซัดทา  เปนการรายรําของตนเสียงขณะที่ลูกคูรองรับโดยตนเสียงจะปฎิบัติทารําสอดสรอย
มาลา หรือผาลาเพียงไหลพรอมทั้งยักเอวยักไหลตามจังหวะ 
 - การรําหนาพาทย  การรําหนาพาทยในการแสดงละครเทงตุกนั้นไดแก  หนาพาทยรัว  ซึ่งใชสําหรับ
การประกอบอิทธิฤทธิ์ตาง ๆ เชน  การแปลงกาย  การหายตัว  รายเวทมนต  การนอน  การตื่น  นอกจากนี้ยังใช
สําหรับการรบอีกดวย ,   เพลงเสมอใชสําหรับตัวพระเอกรายรํา  เมื่อเดินทางออกมากลาวตัวและเพลงเชิด  ใช
สําหรับการรายรําตัวนางและตัวเบ็ดเตล็ดอื่น ๆ เมื่อเดินทางออกมากลาวตัว  และใชสําหรับตัวละครทุกตัว
เดินทางกลับเขาโรง 

การใชทารําดังกลาวลวนมีกลวิธีและลักษณะเฉพาะของโครงสรางทารําอันมีลักษณะ เดน  อาทิ  
ลักษณะการทรงตัวของนักแสดง  ที่มีรูปคลายกับตัว S  ในภาษาอังกฤษ  การยักเอว ยักไหล  ยายตัว  ยาย
สะโพก  มือที่นิยมจีบปลายนิ้วไมติดและตะแคงจีบ ขาที่นิยมใชเทาซายเปนหลักในการแสดงทารําที่ไมมีการยืด-
ยุบใหเห็นจังหวะเขา  เปนตน 

ไมเพียงแตการรอง  การเจรจา  และการใชทารํา  จะเปนเครื่องส่ือความหมายใหผูชมเขาใจการแสดง
เทานั้น  การจะใหผูชมไดรับรสจากการชมละครอยางลึกซึ้งนั้นก็ขึ้นอยูกับการสวมบทบาทและการแสดงอารมณ
ของตัวละครอีกดวย  การแสดงอารมณของบทพระเอก นางเอก  จะแสดงออกไดจะตองอยูใน ทีรักษากริยาให
นุมนวลสงางาม   หากเปนบทของตัวโกงกับนางอิจฉาก็จะแสดงออกไดอยางรุนแรงมากกวา  โดยไมตองรักษา
กริยา  เชนพระเอกและนางเอก  ในขณะที่บทของตัวนางโจกและตัวตลกนั้นไมมีลักษณะที่แนนอนเพียงแตทํา
กริยาใหมากกวาตัวละครทุกบทบาทเพื่อเรียกเสียงหัวเราะจากผูชม  นอกจากนี้ลักษณะของการใชเวทีก็เปนส่ิง
สําคัญใหผูชมเขาใจเนื้อหา  และเรื่องราวตาง ๆไดดียิ่งขึ้น  ซึ่งโดยปกตินักแสดงจะออกแสดงทางดานขวา  และ
เขาทางดานซายมือของนักแสดง โดยพื้นที่สวนหนาของเวที  จะใชสําหรับส่ือความถึงการเดินทางในระยะใกล-
ไกล  และใชในกรณีที่ตองการแสดงใหเห็นวาตัวละครอยูคนละที่กับตัวละครที่อยูดานหลังของเวที  และในสวน
หลังของเวทีบริเวณที่ตั้งของเตียงนี้เอง  ถือเปนพื้นที่หลักที่นักแสดงจะตองใชรําทําบท  เพื่อนําเสนอเหตุการณ
สําคัญตาง ๆ ของเรื่อง 

ปจจุบันการแสดงละครเทงตุกมีทั้งในรูปแบบโบราณ  ซึ่งยังยึดถือวิธีการแสดงในแบบเดิมคือ  ใชเครื่อง
ดนตรีดั้งเดิม  ไดแก  โทน  และกลองตุก เปนเครื่องใหจังหวะโดยมีตนเสียงรองนํา และลูกคูรองรับอยูหลังโรง  
เรื่องที่ใชเปนแนวสมัยเกา  และแตงตัวในแบบยืนเครื่อง  ละครแบบที่ 2  คือละครเทงตุกแบบพันธุทาง  ซึ่งมี
ระนาดเขามาชวยบรรเลงรับคํารองโดยที่ลูกคูไมจําเปนตองรองรับ  อยางในอดีต  อีกทั้งยังมีลักษณะการแตงกาย
ที่คลายคลึงกับการแสดงลิเกโดยเลนเรื่องในแนวสมัยใหม  ละครแบบสุดทายคือ  ละครเทงตุกในแบบประยุกต   
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ซึ่งมีลักษณะเหมือนกับการแสดงละครแบบพันธทางทุกประการ แตจะใชกลองทอมเปนเครื่องดนตรีบรรเลงรวม
ดวย โดยมีนักแสดงออกมาเตนสลับฉากเปนชวง ๆ ไป  การแสดงแบบประยุกตนิยมชวงประมาณ พ.ศ. 2530-
2537  เทานั้น  ทั้งนี้เนื่องจากกระแสการอนุรักษของคนในทองถิ่น   จึงทําใหการแสดงรูปแบบนี้หมดความนิยม
ลงในชวงเวลาตอมา 

จากประวัติและโครงสรางของการแสดงละครเทงตุกจะพบวา  การแสดงละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี
ถือกําเนิดขึ้นจากคุณตาทิม  ภากกิจ  ผูฝกหัดละครโนราหชาตรีมากจาทางภาคใตของไทย และนําเขามาเผยแพร
ในเขตจังหวัดจันทบุรี  จนเปนที่นิยมสืบตอกันเรื่อยมาตามโครงสรางของการแสดงในแบบละครชาตรีแท ๆ  
ตอเมื่อคุณครูทิมเสียชีวิตลง  พิธีกรรมและโครงสรางในการแสดงหลายอยางไดสูญหายไป  และเมื่อิทธิพลของ
ลิเกไดเขามามีบทบาทในชุมชนศิลปนละครเกทงตุกไดเขาไปมีสวนรวมในการแสดงลิเกดวยจึงทําใหรูปแบบและ
วิธีการแสดงของลิเกเขามาใชในการแสดงละครเทงตุกหลายอยาง  อาทิ  ใชระนาดในการรวมบรรเลง
ประกอบการแสดง  มีการดนสดและเลนเรื่องอยาลิเก  มีการแตงตัวที่คลายคลึงกับการแสดงลิเก และสวมถุงเทา
ในการประกอบการแสดงเปนตน  ตอมาเมื่อวงสตริงเขามามีบทบาทในชุมชน  ศิลปนเทงตุกไดนําเอารูปแบบ
เหลานี้เขามาผสมผสานกับการแสดงละครเทงตุก  อาทิ  การใชดนตรีสากลเขามารวมบรรเลงประกอบการแสดง  
มีหางเครื่องเขามารวมเตนสลับฉากเปนตน  แตทั้งนี้ไมวาอิทธิพลจากสิ่งแวดลอมจะเขามามีผลกระทบตอการ
เปล่ียนแปลงในดานของการแสดงละครเทงตุกเพียงไร  เอกลักษณที่ยังคงมีในละครเทงตุก  ก็ยังคงปรากฏใหเห็น
ในปจจุบัน  ดงนี้ 

ลักษณะเฉพาะที่ปรากฏในการแสดงละครเทงตุก 
1)  การรองไหวเจา  ซึ่งนักแสดงจะผลัดกันรองเปนตนเสียง  และรําทําบทประกอบตามความหมาย

ของคํารองนั้น ๆ  ในขณะที่นักแสดงคนอื่นที่มิไดเปนตนเสียงจะชวยรองรับทายคํารองให   
2)  การรําถวายมือ การรําถวายมือในการแสดงละครเทงตุกจะรายรําดวยทารําแมบท 12 ทา  อันเปน

ทารําที่มีลักษณะเฉพาะสําหรับการแสดงละครเทงตุกเทานั้น   
3)  การรําคุณครู   กอนการแสดงละครเริ่ม  จะมีการรําคุณครูเพื่อแสดงความกตัญูตอครูบาอาจารย 

โดยนกัแสดงตัวพระสองคนจะออกมารองและรําเวียนซายประกอบการรําทําบทตามความหมายของคํารอง   
4) การรําซัดชาตรี ที่สามรถหาชมไดในการแสดงทุกครั้งโดยมีทารําอันเปนเอกลักษณ 

เฉพาะของละครเทงตุก 
5) การรําแมบท12 ทา มีแมทาหลักทั้ง 12 ทาที่สอดคลองกับการแสดงละครโนราหชาตรี 

ของทางใตซึ่งนับวาเปนลักษณะเฉพาะที่ไมปรากฏในการแสดงละครชาตรีของภูมิภาคอื่น 
6) เครื่องดนตรี  ยังคงมีโทน กลองเปนเครื่องดนตรีหลักที่ใชประกอบการแสดง 
7) ตัวตลก เปนตัวละครที่มีบทบาทในการดําเนินเรื่องและสรางสีสันอันมีเสนหชวนให 
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เกิดการติดตามไดมากที่สุด 
ดังนั้นผูวิจัยจึงตระหนักวา  ละครเทงตุกเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันลํ้าคา  ซึ่งใชระยะเวลาในการนสั่ง

สมภูมิปญญาหาบรรพบุรุษมาเปนระยะเวลานานหลายชั่วอายุคนดวยกันดังนั้น จึงสมควรเปนอยางยิ่งที่จะ
อนุรักษ  สงเสริมและเผยแพร  เพื่อใหการแสดงชนิดนี้ดํารงอยูและเปนมรดกแกลูกหลานสืบตอไป 
 
ขอเสนอแนะ 
 ปจจุบันสภาวัฒนธรรมจังหวัดไดรวมกับหนวยงานทั้งทางราชการและเอกชนอีกหลายแหงสรางกระแส
การอนุรักษโดยนําละครเทงตุกออกแสดงในงานสําคัญบอยครั้งจนคนในทองถิ่นเล็งเห็นคุณคาของการแสดง
ชนิดนี้ประกอบกับไดมีการฝกหัดนักเรียนในโรงเรียนบางกระไชยและโรงเรียนหนองคลันใหรูจักการรอง รํา
ละครเทงตุก จนสามารถนําออกแสดงจริง  ซึ่งในอนาคตนักเรียนเหลานี้เมื่อเรียนจบไปแลวก็อาจออกไปตั้ง
คณะละครขึ้นใหมก็เปนได  ผูวิจัยจึงมีความเชื่อวาแมเวลาจะผานไปอยางไรละครชนิดนี้ก็คงจะไมสูญหายไป
จากทองถิ่นอยางแนนอน แตหากไมมีผูรักษา สืบทอดการแสดงแบบโบราณไว การแสดงละครเทงตุกก็อาจมี
รูปแบบของการแสดงที่หลากหลายอันผิดแผก แตกตางไปจากการแสดงในปจจุบันก็เปนได 
 
 จากการที่ผูวิจัยไดศึกษาละครเทงตุกในจังหวัดจันทบุรี  และไดผลสรุปการวิจัยไปแลวนั้นผูวิจัยพบวา
ยังมีส่ิงที่นาสนใจ  ซึ่งเปนประโยชนตอผูสนใจในการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับละครชาตรีตอไปดังนี้ 
 1.  ศึกษารวบรวมการแสดงละครชาตรีที่มีอยูในทุกจังหวัดของประเทศไทย  เพื่อหาลักษณะ
ความสัมพันธ  ความเชื่อมโยงในทางการถายทอดและผูสืบทอด 
 2.  ศึกษาเปรียบเทียบการแสดงละครโนราหชาตรีกับการแสดงละครเทงตุก 



รายการอางอิง 
 

ภาษาไทย 
ขวัญฤทัย  เฉลิมชัย.  ผูแสดงละครเทงตุกคณะขวัญใจเจริญศิลป.  สัมภาษณ, 7 ตุลาคม 2544. 
คณะกรรมการศึกษาธิการจงัหวัดจันทบุรี.  ที่ระลึกในพิธเีปดหอสมุดแหงชาติจังหวัดจันทบุรี.  

จันทบุรี: ม.ป.พ., 2533. 
จตุพร  รัตนวราหะ.  เพลงหนาพาทย.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพประพันธสาสน, 2519. 
จันทรา  สอนศรี.  หัวหนาละครเทงตุกคณะจันทราบันเทิงศิลป.  สัมภาษณ, 5 ตุลาคม 2544. 
จันทมิา  แสงเจริญ.  ละครชาตรีเมืองเพชร.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชา

นาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศิลป  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั, 2539. 
จันทมิา  แสงเจริญ.  อาจารยวิทยาลยันาฏศิลป กรมศิลปากร.  สัมภาษณ, 14 สิงหาคม 2544. 
ฉลาด  ถนอมจิตร.  หัวหนาละครเทงตุกคณะถนอมจิตรศิษยเจริญ.  สัมภาษณ, 5 ตุลาคม 2544. 
ชวนชืน่  จิตกมล.  หัวหนาละครเทงตุกคณะชวนชื่น.  สัมภาษณ, 7 ตุลาคม 2544. 
ซูไรมาน  เวศยาภรณ.  งานฉากละคร 1.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 

2541. 
ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา.  ตํานานอิเหนา.  พระนคร: สํานักพิมพ   

ป.พิศนาคะการพิมพ, 2507. 
เตาหยนิ  สวัสดิชัย. ศิลปนเทงตุกอาวุโสและหัวหนาละครเทงตุกคณะไชยเจริญศิลป.  สัมภาษณ, 

7  สิงหาคม และ 7 ตุลาคม 2544. 
เตือนใจ  สินทะเกิด.  วรรณคดีชาวบานจาก “วัดเกาะ”.  กรุงเทพมหานคร: สํานกังาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต,ิ 2520. 
ถึง  ภากกิจ. ศิลปนเทงตุกอาวุโสและหลานนายทิม ภากกจิ.  สัมภาษณ, 11 ตุลาคม 2544. 
ทอย  ภากกิจ. ศิลปนเทงตุกอาวุโสและหลานนายทิม ภากกิจ.  สัมภาษณ, 11 ตุลาคม 2544. 
ทิด  ภากกิจ.  ศิลปนเทงตุกอาวุโสและหลานนายทิม ภากกิจ.  สัมภาษณ, 7 กันยายน 2544,  7, 

11, 13 ตุลาคม 2544 และ 12 พฤศจิกายน 2544. 
ไทยคดีศึกษา, สถาบนั.  เบิกโรงขอพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย.  กรุงเทพมหานคร: 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร, 2539. 
ธนิต  อยูโพธิ.์  ศิลปะละครรํา.  พระนคร: โรงพิมพชุมนุมสหกรณการเกษตรแหงประเทศไทย, 

2531. 
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ธนิต  อยูโพธิ.์  ศิลปะละครรํา หรือคูมือนาฏศิลปไทย.  พระเจาวรวงศเธอพระองคเจาเฉลิมพล
ทิฆัมพร โปรดใหพิมพในงานฉลองพระชนมาย ุ5 รอบ ณ วันที ่29 เมษายน 2516.  
กรุงเทพมหานคร: หางหุนสวนจํากัดศิวพร, 2516. 

นริศรานุวัดตวิงศ, สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จกรมพระยา.  สาสน
สมเด็จ เลม 21.  พระนคร: โรงพิมพคุรุสภา, 2515. 

นริศรานุวัดตวิงศ, สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยา.  บันทึกความรูตาง ๆ.  เลม 5.  พระนคร: บริษัท
สํานักพิมพทวน จํากัด, 2521. 

บุญเรือน  สรอยศรี.  หัวหนาละครเทงตุกคณะ ส. บัวนอย.  สัมภาษณ, 27 มิถุนายน 2544,  7 
กันยายน 2544,  7 ตุลาคม 2544  และ 15, 28 ธันวาคม 2544. 

บุญเลิศ  สรอยศรี.  ผูแสดงละครเทงตุกคณะ ส. บัวนอย.  สัมภาษณ, 11 ธันวาคม 2544. 
บุญเหลือ  สามบุญศาสตร. นักดนตรีละครเทงตุก. สัมภาษณ, 3 มกราคม 2544. 
บุษบา  วัฒโฑ.  ผูแสดงละครเทงตุกคณะเปรมฤทัยวัยรุน.  สัมภาษณ, 10, 14 สิงหาคม 2544,               
             5, 7 ตุลาคม 2544  และ 10, 15, 17 ธันวาคม 2544. 
ประทีป  ทองเปรม.  ประธานสภาวฒันธรรมจังหวัดจันทบุรี.  สัมภาษณ, 27 มิถุนายน 2544 และ   

10 กรกฎาคม 2544. 
ปราณี  นาคเจริญ.  หัวหนาละครเทงตุกคณะ ณ นาคเจริญ.  สัมภาษณ,  7 สิงหาคม 2544  และ         

7 ตุลาคม 2544. 
เปรมฤทยั  ทักญาติ.  ผูแสดงละครเทงตุกคณะเปรมฤทยัวัยรุน.  สัมภาษณ, 30 กันยายน 2544. 
ผะอบ  โปษะกฤษณะ  และคณะ.  วรรณกรรมประกอบการเลนละครชาตรี.  กรุงเทพมหานคร:   

โรงพิมพสํานักเลขาธิการนายกรัฐมนตร,ี 2523.  
พุทธเลิศหลานภาลัย,  พระบาทสมเด็จพระ.  บทละครนอกพระราชนพินธในรัชกาลที ่2.  

กรุงเทพมหานคร: บริษัทประชาชน, 2530. 
มนตรี  ตราโมท.  การละเลนของไทย.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2997. 
มนตรี  ตราโมท.  ปกิณกะเกีย่วกับนาฏศิลปและการละเลนของไทย.  กรุงเทพฯ: เจริญไทยการ

พิมพ, 2526. 
มะลิ  ชอบชล.  หัวหนาละครเทงตุกคณะสาํราญศิลป.  สัมภาษณ, 15 สิงหาคม 2544 และ 25 

กุมภาพนัธ 2545. 
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มาลิน ี งามวงศวาน.  ละครแกบนศาลหลกัเมืองกรุงเทพมหานคร.  วทิยานพินธปริญญา
มหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศลิป  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 
2537. 

รัตน  สรอยศรี.  ผูแสดงละครเทงตุกคณะ ส. บัวนอย.  สัมภาษณ, 11 ธันวาคม 2544 และ 1 
มกราคม 2545. 

ลูกอิน  อินสมบูรณ.  ผูแสดงละครเทงตุกคณะ ส. บัวนอย.  สัมภาษณ, 1 มกราคม 2545. 
วันด ี เฉลิมชัย.  หัวหนาละครเทงตุกคณะขวัญใจเจริญศิลป.  สัมภาษณ, 9, 15 ตุลาคม 2544. 
ศิลปากร, กรม.  พิธีไหวครู ตําราครอบโขนละคอนพรอมดวยตํานานและคํากลอนไหวครูละคร

ชาตร.ี  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ม.ป.ป. 
สมปอง  ทักญาติ.  หัวหนาละครเทงตุกคณะเปรมฤทยัวัยรุน.  สัมภาษณ, 7 สิงหาคม 2544, 7 

ตุลาคม 2544, 27 กันยายน 2544 และ 22 สิงหาคม 2544 
สาม  ชัยบุตร.  นักดนตรีเทงตุกอาวุโส.  สัมภาษณ, 10, 13 พฤษภาคม 2544. 
สุจิตต  วงษเทศ.  รองรําทาํเพลง.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพมติชน, 2532. 
สุนันทา  โสรัจน.  โขน ละคร ฟอนรํา และการละเลนพื้นเมือง.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ           

พิคเณศ, 2516. 
สุมลมาลย  นิม่เนติพนัธ.  การละครไทย.  กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, 2543. 
สุรพล  วิรุฬหรักษ.  ลิเก.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพหองภาพสุวรรณ, 2522. 
สุรัตน  จงดา.  อาจารยวทิยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร.  สัมภาษณ, 1 มีนาคม 2546. 
สุวรรณี  อุดมผล.  วรรณกรรมการแสดงของไทย.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพประกายพรึก,      

ม.ป.ป. 
อมรา  กล่ําเจริญ.  ละครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต      

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2537. 
อรวรรณ  ใจกลา.  จันทบุรีในสมัยพระปยมหาราช.  วิทยานพินธปริญญามหาบัณฑติ ภาควิชา

ประวัติศาสตร สถาบนัราชภฏัรําไพพรรณี, ม.ป.ป. 
อาคม  สายาคม.  รวมงานพิมพของนายอาคม สายาคม.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2525. 
อาภรณ - จาตุรงค  มนตรีศาสตร.  นาฏศิลปเบื้องตนเพื่อการศึกษา.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ   

คุรุสภา ลาดพราว, 2516. 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
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ภาคผนวก  ก. 
หัวหนาคณะละครเทงตุก และศิลปนอาวุโส 

 
 
 
 
 

 
ภาพที ่ 158  : นางทิด  ภากกิจ อาย ุ94 ป หลานแท ๆ ของนายทิม ภากกิจ 
ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศร ี ศรีประดิษฐ  วันที ่ 12  เมษายน  2545 
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ภาพที ่159 : นางเทง สายบวั บุตรสาวของนางเตียง ภากกิจ  ตนตระกูลคณะ ส. บัวนอย 

ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศร ี ศรีประดิษฐ  วันที ่ 12  เมษายน  2545 
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ภาพที ่160 :  นางวอน เจริญจิต ลูกศิษยของนายทมิ ภากกิจ  ผูนําละครเทงตุกไป
เผยแพร ในฝงบางกระไชย 
ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศร ี ศรีประดิษฐ  วันที ่ 30  ตุลาคม  2545 

 



 359

 
ภาพที ่161 : นางบุญเรือน  สรอยศรี  หัวหนาคณะ ส. บวันอย 

  ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศร ี ศรีประดิษฐ  วันที ่ 12  เมษายน  2545 

 
ภาพที ่162 : นางเตาหยนิ  สวัสดิชัย  หัวหนาคณะไชยเจริญศิลป 
  ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศร ี ศรีประดิษฐ  วันที ่ 15  ตุลาคม  2545 
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ภาพที ่163 : นางปราณ ี นาคเจริญ  หัวหนาคณะ  ณ นาคเจริญ 

                      ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศร ี ศรีประดิษฐ  วันที ่ 16  กุมภาพันธ  2545 
 

 
ภาพที ่164 : นางสมปอง  ทักญาต ิ หัวหนาคณะเปรมฤทัยวัยรุน 

ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศร ี ศรีประดิษฐ  วันที ่ 16  กุมภาพนัธ  2545 
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ภาพที ่165 : นางวนัด ี เฉลมิชัย  หัวหนาคณะขวัญใจเจริญศิลป 
ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศร ี ศรีประดิษฐ  วันที ่ 16  กุมภาพนัธ  2545 
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ภาพที ่166 : นางจันทรา  สอนศรี  หัวหนาคณะจันทราบันเทงิศิลป 
ที่มา  :  ถายภาพโดย  นางสาวประภาศร ี ศรีประดิษฐ  วันที ่ 16  กุมภาพนัธ  2545 
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ภาคผนวก  ข. 
กลอนไหวครูละคอนชาตร ี

 
ขานแอโรงที่๑ 

ขานเอ ขานใหโนเนโนไน 
 ขานมาชาตอง ทํานองเหมือนวัวชักไถ 
 เพลงครวญคิดขึ้นมา ทรหวนในหวัใจ 
 เพลงแมนวลสําลีไมลืมใน ถึงจะไมลืมตัวแมหนา ฯ 

ลมเอยรวย ๆ ยังหอมแตรสแปงทา 
หอมรสครูขา สงกลิ่นเขามาไร ๆ 
หอมมาสาแค ลูกเหลียวไปแลสาไกล 
หอมฟุงสุราลัย ไคลเขาในโรงเถิดแมหนา ฯ 

ลมเอยลมใด ที่พัดตั้งเมฆขึน้มา 
ลมวาวอุตตรา พัดตอดวยลมสลาตัน 
ลูกจะชักเอาใบแลน กลางคืนมาเปนกลางวัน 
ไกลตลิ่งไกลฝง เอาเกาะกะชังมาเปอนเรือน 
เพื่อนบานเขานับป แมนวลสําลีนบัเดือน 
เอาเกาะกะชังมาเปอนเรือน เปนแทนทีน่อนนองหนา ฯ 

    
คําเชิญครู  ๒ 

ฤกษงามยามด ี ปานนี้ชอบยามเวลา 
 ชอบฤกษครูขา แมสีมาลาครูตน 
 จะขามเสียก็ไมรอด ลูกนอยจะลอดก็ไมพน 
 แมสีมาลาเปนครูตน มารดาพอเทพสิงหร 
 ถาพอสมัครรักลูกจริง พอมาอวยสิ่งอวยพร 
 พอเทพสิงหร ออนวอนพอขุนสัทธา 
 เปนเหลาเปนหล่ัน ตั้งแตวนันั้นมาแลหนา 
 ถัด ๆ เคลื่อน ๆ เล่ือนกันมา แมสีมาลาเปนประธาน 
 นพคุณบุญปลกู ไดเอ็นดูลูกเอน็ดูหลาน 
 แยมพระโอษฐโปรดปราน ดําเนินเชิญทานมานั่งหนา 
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 แมเพียนแมเภา เชิญทานมาลงหูลงตา 
 ขุนพรานพระยาพราน ดําเนินเชิญทานมานั่งวา 
 พรานบุญหนาทอง ลอยแลวใหลองเขามา 
 พรานทิพพรานเทพ พรานนอนพอขุนสัทธา 
 หลวงสุทธิ์หลวงเสน หลวงคงวังเวนครูของขา 
 รองเชิญพอหลวงสุทธิ์ ตายเมื่อไปเมืองยุทธเมืองไชยา 
 จุติจากเมืองฟา ชื่อเจาพระยาโถมน้ํา 
 เลนไหนรําไหนพอทรามปลอด ลูกไมสูลอดไมสูขาม 

 พระยาโถมน้ํา โฉมงามพระยามือไฟ 
 พระยาสายฟาฟาด ลูกนอยจะรองประกาศไป 
 พระยามือเหล็กมือไฟ ยอดในตาหลวงคงคอ 
 ลูกชายแทนมา ช่ือจันกระหยาผมหอ 
 ตาหลวงคงคอ ผมหอหลวงคงปราจิต 
 แตแรกพอเปนนาย ใจทาวพอรายเปนพนคิด 
 คงกระหยาปราจิต ผิดดวยสาวสนมกรมชาววัง 
 อาบน้ําทาแปง ตบแตงไมทันจะผันหลัง 
 ผิดดวยสาวสนมกรมชาววัง รับสั่งผูกคอไปฟนเสีย 
 ไมทันจะสั่งลูก บุญปลูกไมทันจะสั่งเมยี 
 รับสั่งผูกคอไปฟนเสีย ริมฝงแมน้ํายานยาว 
 ตายเจ็บตายไข ลูกนอยจะไดถามขาว 
 ริมฝงแมน้ํายานยาว ชีวิตก็มวยมรณา 
 ถาพอตายขางเหนือ น้ําเนาน้ําเหลืองใหไหลลงมา 
 น้ําเนาลูกจะละลายจันทน น้ํามันลูกจะละลายแปงทา 
 กระดูกแขงกระดูกขา ลูกยาจะทําไมกลัดผม 
 ดวงเนตรพอผมสอด ลูกนอยจะทําปรอดอม 
 เที่ยง ๆ สาย ๆ  ลูกชายจะคายออกชม 
 ทําเปนไมกลัดผม ชมตางพอรอยชั่ง  เอย ฯ 
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เพลงไหวครูท่ี  ๓ 
๑.  ครูเอยครูสอน สอนใหฉันรําสิบสองทา 

 ปลดปลงลงมา ใหรําเปนทาตาง ๆกัน 
 รําใหเปนชอ รําใหเปนชานชั้น 
 แมลายกนก ยกใหเปนเครือวัลย 
 ทาราหูจับจันทร ใหเวียนแตซายหาขวา 
 ปลดปลงลงมา ใหรําเปนทาบวัตูม 
 บัวบานบวัคล่ี บัวแยมตะพุม 
 รําทาบัวตูม แมลงมุมชักใย 
 รําทาพระยาหงสทอง ลองลองในกลางสระใหญ 

 ลองมาลองไป ริมฝงแมน้ําคงคา 
 เชิญเจารอยช่ัง รําชางประสานงา 
 รําทากินนรา ลงมาเลนน้ําสาคร 

 บางเก็บดอกไม มารอยเปนเครือ่งอาภรณ 
 นี่แหละครูสอน ทํานองพอขุนสัทธา 
 พอขุนสัทธาแก กระแสไมมีเสยีเลยหนา 
 รําวันละสิบสองทา สอนไวจําจิตจาํใจ ฯ 

 ๒.  ดึกสงัดเงยีบเพรียบพง น้ําคางตกลงตรงหลังคา 
 แตองคฉันทรงผาภูษา ลงมาในโรงบรรจง 
 ไหวหวดัพระสัสดี ขออยาใหมีภยั ผิดพล้ังสิ่งใดชวยบํารง 
 ขาไหวเทพทาวในดาวดง คุมขามาลงในโรงรํา 
 บุญคุณครูมาอยูบนเหลือเกลา รักษาขาพเจาทุกเชาค่ํา 
 ลูกแตงตัวโอโถงลงมาในโรงรํา ครูไดแนะนําคาํบทกลอน 
 ราชครูของขา พอมาชวยส่ังชวยสอน 
 ฉันพากเพยีรเรียนบทอยูเกลื่อนกลอน คุณครูไดสอนขาพเจามา ฯ 

 ๓.  มือขาตั้งเหนือเศียรรา ขายอไหว 
 ตัวขางเขาตอก มือตางดอกไม 
 ขาตั้งเหนือเศยีรรา ขาประนมไหว 
 ไหวคณุพระพทุธคุณพระธรรม ไหวคณุพระสงฆบํารงอยาใหตกต่ํา 
 ไหวคณุพระพทุธคุณพระธรรม ไดรักษารางกายา ฯ 
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ประกาศครูเสร็จแลววาเพลงแกระตอไป 
 

คําเพลงแกระ 
๑. ผันหนาขางอีสาน นมัสการพระอาทิตย 

 พระจันทรเรืองฤทธิ อยูทิศบูรพา 
 พอรุงเชาพระสุริยง เธอทรงรถขึ้นมา 
 อยูกลางมหา คณนาไดทําบาตร ฯ 
  ๒. ผันหนาอสีาน นมัสการพระทินกร 
 ทรงราชบวร ไกรสรเทียมรถ 
 อาภรณพืน้แดง สีแสงใสสด 
 ดวงแกวหนารถ เจียมจดจกักระพาล 
 ขางบูรพาพระจนัทร พรายพรรณแสงฉาน 
 ทรงเครื่องโอฬาร ขาวเหลืองพรรณราย 
 ทรงขับรัถา รีบอาชาผันผาย 
 เทวาเชาบาย เวียนทักขณิาวง 
 ชักรถเร็วรีบ ทั้งสี่ทวีปสองสง ฯ 

คําเพลงทับ  ตเีพลงโทน 
 ๑. จรเตาเขาพงในดงดําดึก โอฬารลึกปรีดิ์เปรมเกษมสานต 

 ใหวิโยคโศกทรงอาลัยลาน เดินตามชายริมธารสงสารตัว 
 คิดจะขามชลธี พอพระสุรียขึน้มาสอง 
 พระพรายพัดมาตอง พองหนงัหัว ฯ 

 ๒. ฉันปลูกรักรักมั่นมาซอนรัก รักมันมาซอนกล่ิน 
 หอมสทิ่นเหมอืนรักซอน ซอนรักนาง 
 รักโรยพี่จะโรยไปตามรัก คร้ันรักหักพีห่กัลงแนบขาง 
 รักพี่โรยพี่จะโรยไปแรมราง จะเสียขางหางเสียรักไดเชย 
 เปนกรรมของพี่เวรของนางนองแกว กรรมเราสรางมาแลวแกวนองหนา 
 พี่เทียวหาจบไมพานพบเสียเลยนา วันนีพ้ี่เอยมาพบรัก ๆ เจาพี่เอย 
 ที่ขอฝาก มิใครพรากจะไปใจหวงหนกั 
 รักแกวพี่ไปเสยีไกลพกั สุดที่รักสุดที่มุงยุงยิ่งในใจ ฯ 
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กําพรัดเก้ียวนาง  ตีเพลงกราว 
  ผันแปรแลไป นางใดเดินมา 
 สไบนอยหอยบา ทัศนารางราง 
 พระพักตรแอรม แกมคือลูกปราง 
 แขนคืองวงชาง เยื้องอยางนาฏกราย 
 ผมคือมัดตอง ไรรองเฉิดฉาย 
 สองถันขวาซาย ละมายดอกกุมหลี 
 คิ้วตอคอปลอง ขาวผองกาย ี
 ฟนดําเปนสี คือปกแมงทับทอง ฯ 
 

เพลงกําพรัด 
ดอกบัวตูม แลแลนาชมตมูตั้งเตา 

 งามเมื่อดอกบวัทองหมองเสรา ถึงพี่จะพามาเคลาไมเต็มมือ 
 ชมรักพึ่งแยกแตกกลีบพรอม ชมแตกล่ินกนิแตละอองเอามาประคองถือ 
 ตัวของพี่ถนอมชมไมใหระบมระบอมมือ หอมระพื้นดวยกล่ินสทิ้นในใจ 
 ชมแตโคนโยนถึงปลายจึงของมันก็ผันแปร พอลมแนพัดมากลิ่นหอมมาขวิ่นไขว 
 ชมดอกออกกระยาพนไปหาใบ ชมไปนานนานลานตาชาย ฯ 

รักแกวพี่เอยพีข่อฝาก ไมใครพรากจากไปใยหนวงหนัก 
 รักแกวพี่ไปเสยีไกลพกัตรสุดที่จะรัก สุดที่จะมุงยุงยิง่ขางในใจ 
 สุดที่พี่ผันแปรแลลับ ใหแคนคับสุดจะตรองเปนหนองใน 
 ถาชุดโคนโอนไดพี่โอนไป อายโจทยใหญลึกนักชักใหส้ินแรง 
 ทานเจาของทานทําผิดคิดไมถูก เอารักมาปลูกไวกลางแจง 
 ใหรักอดฝนทนแตแกลง ใหเหี่ยวแหงเพราะอดฝนขนน้ํารด 
 ถึงหนาพรัดรกัลัดยอดแตกกิ่งอาหรา อายโมละตอมไตไชยยอดหด 
 ทานเจาของหาไมคนขนน้ํารด ใบหลนหมดเพราะอดฝนยังแตกิ่งเปลา 
 แลดูทะลุปรุโปรงเปนโพรงลุดรอด ยอดบนมนัเหงี่ยวเหงา ฯ 

 
ไหวครูคร้ังทีส่อง  เรียกวาเพลงกรับ  เมื่อโนหราแตงตวั 
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บทรอง 
๑  ฤกษงามยามดีปานนี้ชอบยามเวลา 
 [ลูกคูรับชาอยางเดียวกันทกุบทไป] 
๒  ชอบฤกษเบิกโรงบวงสรวงราชครูถวนหนา 
๓  ลงโรงลูกตั้งนโมอิติปโสภควา 
๔  ตั้งเยเกจิอกุศลาธัมมา 
๕  พระเจาทั้งหาพระธรรมทั้งเจ็ดคัมภีร 
๖  อยาใหศัตรูมาเบียนลูกๆไหวคณุธาตุทัง้สี่ 
๗  พระธรรมทั้งเจ็ดคัมภีรรักษารางกายา 
๘  พระธรรมงดไวยอไหวราชครูถวนหนา 
๙  ราชครูของนองลูกจะไหวแวนทองแวนฟา 
๑๐ แวนทองเดินหนายังแวนฟาเดนิหลัง 
๑๑ สองคนพี่นองคาทองไดหาพันชั่ง 
๑๒ เดินหนาเดินหลังถัดแลวใหร้ังกันเขามา 
๑๓ แมศรีคงคาเปนครูตนขามเสียไมพนเลยนา 
๑๔ ไหวนวนแมเทพสิงขรสอนนวนพอขุนสัทธา 
๑๕ พรานบุญเปนครูตนขามเสียไมพนเลยนา 
๑๖ จับเริ่มเดิมมาไหวคงขยาปลาจิด 
๑๗ แตแรกเปนคนของหลวงนายใจเธอพารายพนคิด 
๑๘ คงขยาปลาจิดชวนเพื่อนไปเลนเมืองริศะหนาว 
๑๙ ลูกโลชุกชุมแตลวนหนุม ๆ ไมเฒา 
๒๐ ชวนเพื่อนไปเลนเมืองริศะหนาวสามหาวลักเมยีเขามา 
๒๑ เจาผัวตามทันเขาฆาเขาฟนเหมือนกับปลา 
๒๒ กาศทั้งพวกทั้งหมูบรรดาเปนครูมโนหรา 
๒๓ ราชครูของขาปานนี้มาแลวพรอมแลว 
๒๔ อยาใหลําลาบสาบสูญหารือพอทูลกระหมอมแกว 
๒๕ มาแลวถึงแลวลูกแกวไหวคัลวนัทนา ฯ 
ประกาศบอกหนาโรง  รองคราวแรกเมื่อโหมโรง 
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ไหวครูช้ันตน  เรียกวา  ขานเอ 
๑.  ตนบทรอง  ขานเอขานใหโนเน 
      ลูกคูรับ เลาและโนไน ขานเอขานใหโนเนเลาและ 
    โนไน 
๒.  ตนบทรอง  ขานมาเลาแลชาตองทํานองเหมือนวัว 
      ลูกคูรับ ชักไถ  ขานมาเลาแลชาตองทํานอง 
    เหมือนวัวชักไถ 
๓.  ตนบทรอง  เพลงครวญคิดขึ้นมาทรหวล 
      ลูกคูรับ เลาแลหัวใจ  เพลงครวญคิดขึ้นมาทรหวล 
     เลาแลหัวใจ 
๔. ตนบทรอง  เพลงสําลีเลาไมลืมในพี่จะไปไมลืม 
     ลูกคูรับ เลาแลนองหนา  เพลงสําลีเลาไมลืมในพี่จะไปไมลืม 
    ไมลืมเลาแลนองหนา 
๕. ตนบทรอง  หอมรสครูขาสงกลิ่นพอมา 
     ลูกคูรับ เลาแลไร ๆ หอมรสครูขาสงกลิ่นพอมา 
    เลาแลไร ๆ   
๖.  ตนบทรอง  หอมมาเลาแลสาแคลูกเหลียวไปแล 
     ลูกคูรับ เลาแลหอมไกล หอมมาเลาแลสาแคลูกเหลียวไปแล 
    ไปเลาแลหอมไกล 
๗.  ตนบทรอง  หอมฟุงสุราลัยไคลเขาในโรง 
      ลูกคูรับ เลาแลนองหนา หอมฟุงสุราลัยไคลเขาในโรง 
    เลาแลนองหนา 
๘.  ตนบทรอง  เลาเลยลมใดตั้งเมฆแลวพดั 
      ลูกคูรับ เลาแลขึ้นมา เลาเลยลมใดตัง้เมฆแลวพดั 
    เลาแลขึ้นมา 
๙. ตนบทรอง  ลมวาวเลาแลอุตตราพัดโตดวยลม 
      ลูกคูรับ เลาแลสลาตัน ลมวาวเลาแลอตุตราพัดโต 
    ดวยลมเลาแลสลาตัน 
๑๐. ตนบทรอง  ลูกชักใบแลนกลางคืนมาเปน 
      ลูกคูรับ เลาแลกลางวัน ลูกชักใบแลนกลางคืนมาเปน 
    เลาแลกลางวัน 
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๑๑. ตนบทรอง  ไกลตลิ่งไกลฝงเอาเกาะเกาะสีชัง 
      ลูกคูรับ เลาแลเปนเรือน ไกลตลิ่งไกลฝงเอาเกาะเกาะ 
    เลาแลเปนเรือน 
๑๒. ตนบทรอง  เพื่อนบานนับปนวนทองสําลี  
      ลูกคูรับ เลาแลนับเดือน เพื่อนบานนับปนวนทองสําลี 
    เลาแลนับเดือน 
๑๓. ตนบทรอง  เอาเกาะสชีังเขามาเปนเรือน ไดเปนแทนทีน่อน 
      ลูกคูรับ เลาแลนองหนา ฯ 
 

ตัวโนหรารองไหวครู  เรียกวา  เพลงกรับ 
 

ไหวครูคร้ังที ่ ๓  เม่ือโนหราออกรํา 
๑.  ตนบทรอง คุณครูเสมือนฝงแมน้ําคงคา    
      ลูกคูรับ คุณครูเหมือนฝงแมน้ําคงคา 
๒.  ตนบทรอง คิ่น ๆ จะแหงไหลมายังไมรูส้ินรูสุด   
       ลูกคูรับ          ไหลมายังไมรูส้ินรูสุด 
๓.  ตนบทรอง สิบนิ้วยกช้ินจาํเริญสรรเสริญถึงคุณพระพทุธ 
       ลูกคูรับ          จําเริญสรรเสริญถึงคุณพระพุทธ  
๔.  ตนบทรอง จําศีลอยูแลวยงัไมบริสุทธิ์ไหวพระเสียแลวตอสวดมนต 
       ลูกคูรับ    บริสุทธิ์ไหวพระเสียแลวตอสวดมนต  
๕.  ตนบทรอง ลูกจะไหวพระพุทธทั้งพระธรรมเจายกไวใสเกลาใสผม 
       ลูกคูรับ            พระธรรมเจายกไวใสเกลาใสผม  
๖.  ตนบทรอง ลูกเลนไหนขอใหดใีหมีคนรักหยดุพักใหดีมี่คนชม 
       ลูกคูรับ              คนรักหยดุพักใหดีมี่คนชม  
๗.  ตนบทรอง ยกไวใสเกลาใสผมยอไหวบงัคมทุกราตรี 
       ลูกคูรับ         ใสผมยอไหวบังคมทกุราตรี  
๘.  ตนบทรอง สิบนิ้วขาหนอยอมือไหวคุณครูทานไดปราณ ี
       ลูกคูรับ            คุณครูทานไดปราณ ี  ฯ 

[ตั้งแตบทนี้ตอไปยายเพลงรองรับอยางเดยีวกับตนบท] 
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๙.  ไหวบุญคุณครูลูกเสียแลว  ไหวบุญคณุแกวคุณครูสอน 
๑๐. ไหวครูอาจารยทานเสียกอน  คุณครูส่ังสอนขาพเจามา 
๑๑. สอนเยื้องสอนอยาง   มาชวยสอนทางสอนทา 
๑๒. สอนใหลูกเรียนมโนหรา  ลูกยาไมไดจะลืมคุณ 
๑๓. คุณทานใหญจริงยิ่งกวาใหญ  จะเอาสิ่งใดมาปานปูน 
๑๔. คุณทานผูอ่ืนสักหมื่นคน  ไมปานไมปนคุณพระบิดา 
๑๕. ทําไรไถนาเที่ยวคาขาย  อุตสาหพากายลูกชายมา 
๑๖. ยากเย็นเปนตายไมไดวา  เสมือนหนึ่งเมล็ดงาตั้งปลายเข็ม 
๑๗. คอยละลายหายไปวนัเจ็ดถา  ดวยพระมารดากินเผ็ดเค็ม 
๑๘. เสมือนหนึ่งเมล็ดงาตั้งปลายเข็ม หวังลูกจะรอดเปนตัวมา 
๑๙. เขาอยูครรภาไดสิบหาวนั  คราทีนั้นแตกบิ่นสาขา 
๒๐. แตงเอาบาฬีคัมภีรเขามาวา  พระยมกเขามาแตงดวงใจ 
๒๑. พระวิภังคสังคณีแตงตาหู  พรอมอยูดวยน้ําดินลมไฟ 
๒๒. ธาตุหัตถา  ไดเปนใหญ  พรอมไปดวยอาการสามสิบสอง 
๒๓.พระบัญญัติ  แตงปากให  ลูกชายจึงไดมาพูดคลอง 
๒๔. อักขระสิบหกมาปกปอง  อยูในทาบทองพระมารดา ฯ 
 
ตอนที่  ๑  มโนหราออกรําทาทางรองเอง 
๑.  ตนบทรอง ตั้งตนเปนประถมถัดมาพระพรหมแกวขา 
 ลูกคูรับ                ถัดมาพระพรหมแกวขา  (๓ หน) 
๒.  ตนบทรอง รําทาสอดสรอยรอยเปนพวงมาลาเวโหยนชา  
  แกวขาเอยใหนองนอน 
ลูกคูรับ   เวโหยนโยนชาแกวขาเอยใหนองนอน  (๓ หน) 
๓.  ตนบทรอง รําหาผาหลายกขึ้นไวเพยีงไหล พิศมัยรวมเรยีงแกว 
  ขาเอยเตียงหมอน 
ลูกคูรับ   พิศมัยรวมเรยีงแกวขาเอยเตยีงหมอน  (๓ หน) 
๔.  ตนบทรอง รําทาตางกังหนัเปนมวนมรคา แขกเตาแกวขาเอย 
  บินเขารัง 
ลูกคูรับ   แขกเตาแกวขาเอยบินเขารัง  (๓ หน) 
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๕.  ตนบทรอง รําทากระตายชมจันทร ๆ มาทรงกลด รําพระรถทิ้ง 
  สารแกวขาเอยมารกลับหลัง 
ลูกคูรับ   ทิ้งสารแกวขาเอยมารกลับหลัง  (๓ หน) 
๖.  ตนบทรอง ชูชายเยื้องกรายเมื่อจะเขาไปในวัง มังกรเรียกหา 
  แกวขาเอยมัคสิน 
ลูกคูรับ   มังกรเรียกหาแกวขาเอยมัคสิน  (๓ หน) 
๗.  ตนบทรอง กินรรอนรําเทยีบทา พระนารายณรามาแกวขาเอย 
  นาวศรศิลป 
ลูกคูรับ   พระนารายณรามาแกวขาเอยนาวศรศิลป  (๓ หน) 
๘.  ตนบทรอง มัจฉาลอยลองในวารนิ หลงใหลไปสิน้แกวขาเอย 
  งามโสภา 
ลูกคูรับ   หลงใหลไปสิน้แกวขาเอยงามโสภา  (๓ หน) 
๙.  ตนบทรอง รําทาโตเลนหางทาทางกวางโยนตัว รํายั่วเอาแปง 
  แกวขาเอยมาผดัหนา 
ลูกคูรับ   เอาแปงแกวขาเอยมาผัดหนา  (๓ หน) 
๑๐. ตนบทรอง รําทาหงสทองลองลองในคงคา เหราเลนน้ําแกวขา 
  เอยสําราญนัก 
ลูกคูรับ   เหราเลนน้ําแกวขาเอยสําราญนัก  (๓ หน) 
๑๑. ตนบทรอง รําทาโตเลนหางทากวางเดินดง พระนารายณสุริยวงศ 
  แกวขาเอยทรงศักดิ ์
ลูกคูรับ   พระนารายณสุริยวงศแกวขาเอยทรงศักดิ ์ (๓ หน) 
๑๒. ตนบทรอง รําทาทางสารหวานหญาดูนารัก รําทาพระลักษณ 
  แผลงศรแกวขาเอยจรล ี
ลูกคูรับ   พระลักษณแผลงศรแกวขาเอยจรลี  (๓ หน) 
๑๓. ตนบทรอง รําทากินนรฟอนฝูงรําทานกยูงฟอนหาง ชักจางหยาง 
  ใหนางรําแกวขาเอยสองสี 
ลูกคูรับ   ชักจางหยางใหนางรําแกวขาเอยสองสี  (๓ หน) 
๑๔. ตนบทรอง ซัดขึ้นใหเปนพวงนั่งลงใหไดที ชักจางหยาง 
  ใหนางรําแกวขาเอยสองสี 
ลูกคูรับ   ชักจางหยางใหนางรําแกวขาเอยสองสี  (๓ หน) 
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๑๕. ตนบทรอง รําทากระบี่ส่ีทาจีนมาสาวไส รําชะนีไรไมแกวขาเอย 
  เฉื่อยฉ่ํา 
ลูกคูรับ   ชะนีไรไมแกวขาเอยเฉื่อยฉ่ํา  (๓ หน) 
๑๖. ตนบทรอง เมขลาลอแกวชักลํานํา แบบรําแตกอนแกวขาเอย 
  ทําเทียมมา 
ลูกคูรับ   แบบรําแตกอนแกวขาเอยทาํเทียมมา  (๓ หน) 
    

คํากลอนไหวครูละคอนชาตรขีองครูสระ 
 

ไหวคุณคร ู
 คุณครู     เหมือนฝงแมน้ําพระคงคา 
คิ่น ๆ จะแหงก็ไหลมา    ยังไมรูส้ินไมรูส้ินสุด 
สิบนิ้วจะยกขึน้ดําเนนิ    สรรเสริญถึงคุณพระพุทธ 
ยังไมรูส้ินไมรูส้ินสุด    ไหวพระเสียแลวจึงสวดมนต 
ฉันไหวพระพทุธพระธรรมเจา   ยกไวใสเกลาใสผม 
เลนไหนใหดมีีคนรัก    หยดุพักใหดีมคีนชม 
ยกไวใสเกลาใสผม    ถวายบังคมทุกราตรี 
กลางคืนจะไหวพระจันทรเจา   คุณนายมหาตโยคี 
ขอศัพทขอเสียงใหเกลี้ยงด ี   จะรองกลาวธรรมกลาวจิต 
กลางคืนจะไหวพระจันทรเจา   เชา ๆ ไหวพระอาทิตย 
บทบาทพลาดพลั้งอยารองผิด   ผิดนอยจะขอความสมา 
จะขอใหดวยทัง้ปญญม    สระสมไปดวยทั้งปญญา 
ขอศัพทขอเสียงลูกบางรา    ปญญาลูกมาเหมือนน้ําไหล 
ขอศัพทขอเสียงลูกดังกอง   เหมือนฆองชวาเขาหลอใหม 
ขอศัพทขอเสียงลูกเกลี้ยงใจ   ไหลไปเหมือนทอธารา 
บทนี้ลูกยกไหว     รําถวายพระเทวดา 
ไหวภูมิสถานศักดิ์สิทธิ์    มีฤทธิ์ในฉอกามา 
อิกทั้งเจาน้ําทัง้เจาทา    จงคุมระวังมาขวางไว 
อิกะโภยกะภยั     อยามาใกลแกใยลูกเลยนา ฯ 
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ไหวคุณบิดามารดา 
 ไหวคณุครูลูกแลวสรรพ   จะกลายกลับไปไหวคณุพระมารดา 
พระแมฉันเอยเล้ียงลูกมา    ไดพิทักษรักษาจนรอดตัว 
เล้ียงลูกแตนอยจนโตใหญ   น้ําใจแมมิใหลูกไดช่ัว 
เล้ียงลูกจะรอดมาเปนตวั    คุณพระแมยอหัวจนผายผอม 
อดตาหาวนอนคอนจะรุง    กลัวร้ินกลวัยุงจะไตตอม 
ฟกฟูมแมอุมลูกถนอม    ค่ําเชาแมกลอมใหลูกหลับ 
ผูกเปลเอชาเอาผาวง    กลัวละอองผองผงจะลงทับ 
ยังรุงแมนอนบหอนหลับ    ตรับหออยูฟงเสียงลูกรอง 
เวลาพระแมจะกินเขา    แมเจาไมทนัจะอิ่มทอง 
ไดยินลูกตื่นสะอื้นรอง    ละไวแมยองมองเขามา 
คร้ันถึงสองมือแมสอดตา    กลัวลูกจะตกจากเปลผา 
คร้ันแลวก็อุมเจาขึ้นมา    กินนมมารดาพอยาใจ 
สวนบุญคุณพระมารดา    รําลึกขึ้นมาน้ําตาไหล 
ลูกนอยจะไดส่ิงอันใด    จะไดแทนคณุพระมารดา ฯ 
ไหวครู 
 สอนรํา     ครูใหขารําแตเพียงบา 
ปลดปลงลงมา     ครูใหขารําแตเพียงพก 
วาดไวที่ปลายอก     สนกเปนแผนผลา 
ซัดสูงขึ้นเพียงหนา    เปนชอระยาดอกไม 
ปลดปลงลงมาได    ครูใหขารําเปนโคมเวียน 
นี่แลรูปวาด     วาดไวใหเหมอืนรูปเขียน 
สนกเปนโคมเวียน    ยังชาวตะเคียนพาดตาล 
นี่แลเสวยพุช     พระพุทธเจาทานหามมาร 
ฉันนี้นางนงคราญ    พระรามเธอหามสมุทร 
รําเลนสูงสุด     พระยาครุฑรอนมา 
ครุฑเฉี่ยวเอานาคได    รอนไปเวหา 
เปนรูปหัวลมาน     ทยานไปเผาเมอืงลงกา 
เปนรูปทาวเทวา     แกขี่แตมาชกัรถ 
เปนรูปนางมัทรี     นั่งอยูในเขาวงกฏ 
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ฤาษีดาบส     ล้ินลาจะเขาอาศรม 
ส่ีมุมปราสาท     วาดไวใหเปนหนาพรหม 
ฉันนี้จงกรม     เรียกองคนารายนาวศร 
ฉันนี้บวร     พระรามเธอวางเอาศรไป ฯ 

 
กําพรัด  ๑ 

 นามเลน     นานแลวไดเวนหลายวันมา 
นาน ๆ ที่ชายไดเห็นหนา    รักแมพิมพมาลาแมเนื้อทอง 
เปนกระไรไยนุชสุดใจพี ่    หนาตาราศีมาเสราหมอง 
พี่ชายขอถามแมงามนอง    ทุกขรองสิ่งไรมาถึงตัว 
สาวนอยคอยตัง้แตความเพียร   สาวนอยอยาเรยีนเอาความชัว่ 
ถาเจารักตัวสงวนตวั    ผัวสอนอยาทําเปนโอหัง 
ถาพี่ไปไกลเสียแลวแล    แมนอยแูคจะไดมาระวัง 
พี่รักแมเอวกลมแมนมตั้ง    จูบสั่งจะลาเจางามไป 
จะลาทั้งหวยจะลาทั้งหนอง   ลาทาลาคลองแมน้ําไหล 
พี่ชายปูผาลงลาเจา    เหมือนนางนกเปลาลาลูกไทร 
อยูดวยไมไดจะลาไป    ลานวลลาใยเจานองนา 
เขาปาพี่ชายจะชมหงส    ออกดงจะชมเอาเหรา 
ชมชอโกมุทบุษบา    อีกทั้งบัวนาทัง้บัวแกว 
พี่ชายคิดเยื่อเสยีดายของ    แมลาวทองมามีผัวเสียแลว 
พี่ชายคิดเยื่อเสยีดายแกว    เสียดายนวลเสยีดายใยเจานองนา ฯ 

 
กําพรัด ๒ 

 แกเสียแลวชะเราเอย   มาเฒาเสียแลวแกชรา 
แกเสียแลวเพือ่นเราอา    สวนวาฟนฟางมันงอนแงน 
จะผินดเูจาไมถนัด    จะซัดตาดนูางก็ไมแมน 
สวนวาฟนฟางมันงอนแงน   มันไมสาอะไรตออะไร 
นายชวยเล็บเงนิ     ยกเรือนไปตั้งอยูหวางไพร 
คนมักชอบใจ     เรียกวามโนหรามาแตแขก 
จะรองจะรํา     ลํานําของเพื่อนแปลก ๆ 
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มโนราหมาแตเมืองแขก    มันแปลกละหวาพวกชาวเรา 
ตัวพี่เหวยนอง     เขาเรียกวาโนหราเกา 
เขาไมมาแลเรา     ไปแลสาว ๆ หนุม ๆ  
จะรองจะรํา     แตเชายังค่ําคนไมชุม 
ไปแลสาว ๆ หนุม ๆ    เขารําเปนนวลเปนใย 
ระทวยระทอด     เขารักแตยอดแตงไทย 
อายยอดน้ําเตามันลามา    อายยอดทีพ่ลามันลาไป 
มันขึ้นเครือเดยีวกัน    ยอดเอยมันพนักันไสว 
มันนวลจริงไมมีใย    ไปไดกะชายไมรูเคลา 
ระทวยระทอด     ฉันรักแตยอดน้ําเตา 
ชายช่ัวไมรูเคลา     ทําใหนองเจามาเศราหมอง 
แมนไดกันกับพี่     จะลงแตรักบดีบอง 
มิใหนองเจาจะเศราหมอง    สองแกมเปนนวลเปนใย ฯ 

 
กําพรัด  ๓ 

 ตัวของขา    ไมระบือลือชาวาขาด ี
แกแลวมาเสียซ่ึงทวงที    ศัพทเสียงไมดแีตพอฟง 
ยังเมืองตะลุงเมืองสงขลา    เขาระบือลือชาโนราสัง 
นายคงเพชรแขนออนเปนชาววัง   เสียงเสนาะเพราะยังเสียยังแลว 
ยังเมืองตะลุงเมืองสงขลา    เขาระบือลือชานายบวัแกว 
เพลงแขกเพลงเมืองเฟองเสียแลว   ยกยอนายบวัแกวอยูทกุคน 
ยังเมืองโคนเพราเมืองลําปา   เคยรองเคยรําเปนหลายหน 
ยังไมระบอบไมชอบกล    ปากคนระบือมาลือชา 
ยังนายทองเพชรแขนสั้น    รองบทศรีสุพรรณทลิกา 
เพื่อนเปนสเถรเมืองลือเล่ืองมา   นางคงแกวภรรยายอดมนุษย 
ทั้งเสนหเลหกลมนตก็ด ี    ชอบชะตานารทีันทีสุด 
นางคงแกวภรรยายอดมนุษย   ใครเลยจะเปรียบไดถึงสอง 
วันนัน้มีงานวดัพระยาขัน    ประชันโรงดวยกันกับนายหมาทอง 
ขางหนึ่งไมบกขางหนึ่งไมพรอง   ทั้งสองรํางามเสมอกัน 
ฝายนางคงแกวรําเหมือนวงเดือน   นายหมาทองราํเหมือนสวรรค 
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ทั้งสองรํางามเสมอกัน    เมื่อวันนัน้เขามีสัตาดู 
ฝายขางบานเหนือเขาเชื้อชิด   เขายอมวาลูกศษิยมีครู 
ทั้งหลายเขามสัีตาดู    ยกยอทกุหมูวานายชูแรง 
ทั้งตลกตะหลนคนที่รํา    เขาตีกรับรับคํายอมขันแข็ง 
ยกยอทกุหมูชายชูแรง    ขันแข็งวาดวยครูมาจูจับ 
ทั้งสาวแกแมหมายครั้นไดยนิ   ใหหลงใหลไปสิ้นนอนไมหลับ 
ไดยินเสียงกลองเสียงทับ    หลับแลวระรวยพวยมาหา 
ยังยายคนหนึ่งลูกแกออน    วอนแมจะไปแลมโนหรา 
ไดเงินสองสลึงขอดชายผา   ไกลใกลไมวาอุตสาหขืน 
ลูกผัวบนดามาตามทาง    อุตสาหพารางมากลางคืน 
เฒาแกชราอุตสาหขืน    ถือไมเทากาวยนืชายโรงรํา 
ไมเห็นหลานรกัแกสักคน    หมากพลูลืมยลจนยังค่ํา 
การงานมิใครจะไปทํา    ค่ําแลวมิใครจะมาเรือน ฯ 

 
กําพรัด  ๔ 

 ขอกลาวปลดเปลื้อง   เร่ืองราวแตหลังมา 
จะผูกบรรจงมาแตสงขลา    พวกชาวไชยาที่มาใหม 
หยุดกอนเถิดนองเจางามพลาย   จะเลาเรื่องนยิายใหเขาใจ 
พวกชาวไชยามาใหม ๆ    บอกใหเขาใจแมสาวนอย ฯ 
 แมล้ินลม    ปากคอรอคมอยูเฉย ๆ 
เราผูกสมัครรักรวยดวยสาวนอย   รักแลวไมถอยความสัญญา 
ตนประดูโพธ์ิไทรอันใบดก   จะอับจนจะไรฝูงนกวาไรนา 
เนื้อเบื้อเสือสิวหมีนานา    ราคีมีมาแตพอทึ่ง 
ใครวากระไรแกนองนี ้    เจาปกษีมาทําเปนโกรธขึ้ง 
เจามาทําอดแดงแฝงจับผ้ึง    หรือหนึ่งวาพีม่าโหดราย 
หรือวาจะมีทานเจาของ    ลงยันตกันของเอานองไว 
นกศรีมหาโพธิ์ชางโหดราย   เรานั่งใตรมไมพอหายพัก 
ฉันไหวพี่ไหวนองนาปา    ชวยโลมเจาเขามาใหรูจัก 
เอ็นดูหลานดวยจงชวยทัก    ใหหลานรูจักกับแมรูปรวย 
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อีกทั้งบิดาทั้งมารดา    ตกสิ่งใดมาใหรูดวย 
เอ็นดูกะหลานจงวานชวย    คิ้วโกบรูปกรวยจงละลาง ฯ 
 นองรัก     รูปหงสสงศักดิ์เจาเดนิคลาน 
เจานาฏชางกรายรายระวาง   เปนทาเปนทางเหมือนนางหงส 
เจาไมสูงไมต่ําดําขาว    รูปรางของเจาพอสมทรง 
พิศดูงามสการกับทรวงทรง   พิศวงหลงแลวในวนันี ้
เจาตามหลังกนัมาอยูรอง ๆ   คนไหนพี่คนไหนนองขอกใหรูที 
ที่เจาหมแพรสีจันทรขยันด ี   คนนั้นนองคนนั้นพี่เจาเดินมา 
ที่เจาใสตุมหหูมชมพูออน    เดินกอนนั้นแลกระมังนา 
เจาหมสีดอกคาํดอกสีจําปา   ปรากฏรศชามาแตไกล 
หมสีสายบัวมายั่วพี ่    ทั้งนั้นทั้งนี้จะไปไหน 
พี่ชายหมายหนาเจางามไว   เลิกงานเมื่อไรพี่จะไปขอ 
พี่รักสาวสนมทั้งพุมพัว    ทั้งตัวผัวรักแตลําคอ 
เลิกงานเมื่อไรจะไปขอ    ผมหอไมรักพีจ่ริงแลว 
ตัวพี่เปรยีบเหมือนลํานาวา   ตัวของนองยาเหมือนเกาะแกว 
พี่ชายบากหนาเขามาแลว    คิดวาเกาะแกวไดอาศัย 
ถาเจาจะรัก ๆ ใหงาม    ไมรักก็ตามแตน้ําใจ 
จะปลอบโลมเจาสักเทาใด ๆ   กมหนาลงไวมิใหเงย 
จะใหพี่ทําอยางไรนอง    ตาเพราเลาพองของเรียมเอย 
เจามาทํารักซอนแกมกะเตย   ใหพี่ทํากระไรเลยนะนองอา 
เหลียววกมาดนูางนองแกว   กมหนาลงแลวไมเงยหนา 
เจาโกรธสิ่งใดไยไมวา    หัวอกพี่ยารอนคือไฟ ฯ 

 
กําพรัด  ๕ 

ตัวของขา    รํ่าเรียนเพยีรไดเทานี ้
อยูพักชกันําไดตามที่    ยังไมสูรูดีไปเทียมคน 
โลมเลาเขาออกครูบอกให   ไดแนะนําจําไวเปนหลายหน 
ฉันเพิ่งออกสนามใหขามคน   ยังอุทัจขัดสนเปนพนคิด 
ทั้งบททั้งบาทขาดเสียเปลื้อง   ดูทาทางยางเยือ้งใหเร่ืองผิด 
รอนรําไมสมอารมณคิด    อรเรียวเปลียวจิตอนิจจา 
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จะแตงตัวนุงผาดูหนาชัง    รัดตะพุงรุงรังเหมือนยังบา 
ทั้งรูปทั้งรางขาสั่งมา    ทั้งปญญมปญญาไมประเสริฐ 
คิ้วโกงวงวาดของขาเจา    ครัดเครงเตงเตาอยูเพราเพริด 
รอนรําทํามาไมประเสริฐ    นายชูกรับรับเถิดเชิดแตพอด ี
ฉันจะซัดสองแขนใหแอนออน   เปนกระแสแงงอนหาไมม ี
ครูบนครูวาทุกราตรี    เพราะปญญาฉันนี้มันชัว่นัก 
น้ําศัพทน้ําเสียงไมเพราะพรอง   จะแขบเข็ญกระเบนรองเพยีงโครงหัก 
ไมครํ่าไมครวญอยารวนนกั   ทานผูดูรูหลักอยาไยไพ 
ฉันจะเลนไปลองสักสองสามป   วาสนาขานี้จะเลนไป 
จะหาคูใหไดดงัหัวใจ    นักเลงเราใซเราไมเปน 
นานไปจะไดความเจ็บอาย   จะนนิทาวารายไมวายเวน 
เจาพวกละคอนอยูบานนอก   อยาออกไปพกันินทาพิ ์
เราเที่ยวหาคูชมประสมศรี   วันนี้มาพบสพตาชาย 
จะใครกลาวผูกปลูกไมตร ี   รองรับปกษีอยาหนหีนาย 
ปลดปลงลงพลันเถิดขวัญชาย   หนานวลควรบายพระพกัตรมา 
จะนั่งนิ่งอยูไยขางในหอง    ไมพูดบางนางนองวากระไรนา 
รักแตไรผมพอสมหนา    นรลักษณพักตราเจาทั้งสอง 
เจาลักยิ้มเบา ๆ ลอบหางตา   สอดแลที่มาตามฝาชอง 
เจาลักยิ้มวากระไรไรเปนทอง   พี่วาเพลงไมตองฤาวาไร 
พี่วาเทานีแ้มโฉมฉาย    ไมระแบบแยบคายตัวใคร ๆ 
ตัวพีว่าไดก็วาไป     จะกําหนดจดใครก็ไมมี ฯ 
 
ไหวครู 
 สอนรํา     ครูใหขารําสิบสองทา 
ปลดปลงมา     ใหรําเปนทาตางกัน 
แมลายสนกเอย     ยกไว ใหเปนเครือวัลย 
รําเปนทาตางกนั     เรียกวาแมลงมมุชักใย 
พระราชหงสทอง    ลอยละลองอยูกลางสระใหญ 
ลองมาลองไป     ในฝงแมน้ําพระคงคา 
นี่แลทองรอยชั่ง     จะรําทาชางประสานงา 
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รําทากินนรา     จะลงเลนน้ําในสาคร 
บางก็เก็บเอาดอกไม    มารอยเปนเครือ่งอาภรณ 
นี่แหละคณุครสูอน    ทํานองพอขุนศัทธา 
พอขุนศัทธาแก     คราแลไมมีไปเลยมา 
รําวันละ (สิบ?) สองทา    สอนไวจําจิตจาํใจ 
พอขุนศรัทธา     แกรําแตทาผิงไฟ 
สอนใหจําจิตจาํใจ    สอนใหโนราสิ้นทั้งหลาย ฯ 
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ภาคผนวก  ค 
คําศัพทท่ีปรากฏในการแสดงละครเทงตุกจังหวัดจันทบุรี 

 
 1.  เจา ในที่นี้คือ   คําเรียกแทนชื่อส่ิงศักดิ์ที่เจาภาพไดบนบานสานกลาวไว  “การรองไหวเจา”  คือ  
การรองประกอบการรายรําตามคํารองเพื่อแสดงความเคารพและเชื้อเชิญส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่เจาภาพไดบนบานสาน
กลาวไวใหมารับเครื่องสังเวยชมการแสดงเพื่อสินบนดังกลาวจะไดขาดจากกัน       
 2. รําแมบท 12 ทา คือ ทารําแมทาหลักซึ่งมีจํานวน 12 ทารํา โดยปฏิบัติทารําเรียงลําดับติดตอกัน
เรื่อยไปจนครบทั้ง 12 ทา   

3. รําคุณครู คือ พิธีกรรมกอนการแสดงละครปฏิบัติโดยการรองประกอบทารําอันมีเนื้อหาบูชาพระ
รัตนตรัย เทพยดา คุณบิดามารดา ครูอาจารยทุกทานเพื่อความเปนสิริมงคลกับสถานที่และตัวของนักแสดง 
         4. รําซัดชาตรี คือการรําเพื่อบูชาครูและสิ่งศักดิ์สิทธดวยวิธีแสดงทารําเคล่ือนที่เวียนทางซายซึ่ง
คณะส.บัวนอยและคณะสําราญศิลปมีทารําจํานวน 6 ทา ในขณะที่คณะอื่นมี 7 ทา 
           5.  งานสานกระจาด เ ปนคําเรียกของคนในทองถิ่นซึ่งมีความหมายเดียวกับงานเทกระจาดและงาน
ทิ้งกระจาด จะจัดขึ้นภายในบริเวณศาลเจาตางๆชวงปลายป โดยการสานกระจาดใบใหญแลวบรรจุเครื่อง
อุปโภค บริโภคไวขางในเมื่อถึงเวลาจึงตัดกระจาดใหส่ิงของตกลงมาเปนการใหทานชาวบานที่มารวมงาน 
   6. รองกลาวตัวคือ เมื่อเริ่มตนการแสดงละครเรื่องตัวละครจะออกมาฉากครั้งแรกพรอมกับรอง รํา
และเจรจาอันส่ือความหมายเพื่อแนะนําตนเองวาเปนใคร อยูที่ไหน ขณะนี้มีเหตุการณอะไรเกิดขึ้น 
 7. 1โรง   ในที่นี้หมายถึงการแสดงละครเทงตุกครึ่งวันหรือ 3ชั่วโมง แตหากแสดง 1 วันเต็มหรือ 6  
ชั่วโมงจะเรียกวา 2 โรง 
 8. หนาพาทย    ในที่นี้    หมายถึง “ฉาก”  ตัวอยางเชน  หนาพาทยแรก หมายถึง  ฉากที่ 1  หนา
พาทยที่ 2  หมายถึงฉากที่ 2  เปนตน  ในที่นี้ผูวิจัยสัณนิษฐานวาคําเรียกดังกลาวอาจเนื่องมาจากกอนจบการ
แสดงในแตละฉาก จะตองปดทายดวยการรําหนาพาทยทุกครั้ง จึงใชเรียกคําวาหนาพาทย  แทนคําวา “ฉาก” 
 9.  ใหเรื่องคือ การเลาโครงเรื่องของละครเรื่องนั้นๆอยางคราวๆเพื่อใหนักแสดงออกแสดงตาม
ทองเรื่องนั้นดวยวิธีดนกลอนสดได 
 10. ลายขนมปงคือ ลายเสนปกที่ปรากฏบนเครื่องแตงกายละครเทงตุกมีลักษณะเปนมุมเหลี่ยมคลาย
กับขอบของขนมปง 
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 11. รองไป คือ การรองอันมีเนื้อหาสื่อถึงการเดินทางไปยังที่หนึ่งที่ใดโดยปฏิบัติตอจากการรองกลาว
ตัว 
 12. รองทอด  คือการรองซ้ําทายคํารองสุดทายประมาณ 4-5คํา  เพื่อเปนสัญลักษณใหนักดนตรีทราบ
และเตรียมเปลี่ยนบรรเลงเพลงอื่นในลําดับถัดไป 
 



ประวัติผูเขยีนวิทยานิพนธ 
 

นางสาวประภาศรี  ศรีประดิษฐ  เกิดวันที่  19 กรกฎาคม  2521 ที่จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
สําเร็จการศึกษาปริญญาตรีศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควิชา
นาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เขาศึกษาตอในหลักสูตรศิลปศา
สตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เมื่อปการศึกษา 2544  ปจจุบันเปนอาจารยที่ภาควิชามนุษยศาสตร  
คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตรมหาวิทยาลัยนเรศวร  จังหวัดพิษณุโลก 
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