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 สรุพงษ์ บ้านไกรทอง : การสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ ชดุ สตัว์หิมพานต์.  
(THE MUSIC COMPOSITION: THE HIMMAPAN CREATURES) อ.ท่ีปรึกษาหลกั: 
ศ. ดร.บษุกร บณิฑสนัต์ 

  

การสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศลิป์ ชดุ สตัว์หิมพานต์ เป็นงานวิจยัเชิงสร้างสรรค์ผสม
กบัการใช้ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคณุภาพในด าเนินการวิจยั มีวตัถปุระสงค์เพื่อศึกษาคติความเช่ือ 
ในเร่ืองสัตว์หิมพานต์  น าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์  และจัดแสดงผลงาน 
ต่อสาธารณชน เก็บข้อมูลโดยใช้การสัมภาษณ์จากบุคคลข้อมูล  3 กลุ่ม ได้แก่ ผู้ทรงคุณวุฒิ 
ด้านศิลปกรรมไทย ผู้ ทรงคุณวุฒิด้านศาสนาปรัชญาและความเช่ือ  และผู้ ทรงคุณวุฒิทาง 
ดริุยางคศิลป์ไทย 

ผลการวิจัยพบว่า สัตว์หิมพานต์เก่ียวข้องกับวัฒนธรรมไทยมายาวนาน  แบ่งออก 
เป็น 3 ประเภท ได้แก่ สัตว์จตุบาท  สัตว์ทวิบาทและมัจฉา ในสังคมไทยมีคติความเช่ือว่า 
สตัว์หิมพานต์เป็นสตัว์มงคล เป็นสตัว์วิเศษท่ีมีความสวยงาม มีคติเก่ียวข้องกบัศาสนาพทุธ และ
ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ผลงานดุริยางคศิลป์ ชุด สตัว์หิมพานต์ ประกอบไปด้วย 10 บทเพลง 
ได้แก่เพลงพญาโคนิสภราช เพลงพญาพลาหก เพลงพญาฉัททันต์ เพลงพญาไกรสรสีหราช 
เพลงพญาหงส์ทอง เพลงพญากินนรแห่งสุวัณณนคร เพลงพญาครุฑ  เพลงปลาอานนท์  
เพลงพญานาคราช สุนันทนาคราชและปนันทนาคราช มีเพลงส าหรับเช่ือมต่อเพื่อความเป็น
เอกภาพคือเพลงวิพิธหิมพานต์ บทเพลงทัง้ 10 เพลงประพันธ์ขึน้ใหม่ทัง้หมดโดยน าข้อมูล
เก่ียวกับสัตว์หิมพานต์มาวิเคราะห์ ตีความทางสญัวิทยาโดยน าเอาลักษณะของสัตว์ต่าง  ๆ  
มาสื่อด้วยองค์ประกอบทางดุริยางคศิลป์ ผสานกับความคิดสร้างสรรค์  จินตนาการ และ 
แรงบนัดาลใจของผู้วิจยัในรูปแบบดนตรีพรรณนา มีการสร้างสรรค์รูปแบบการประสมวงดนตรี 
และรูปแบบจงัหวะหน้าทบัขึน้ใหม่เพื่อแสดงจินตภาพของสตัว์หิมพานต์แต่ละชนิด  เพื่อเติมเต็ม
จินตภาพของสตัว์หิมพานต์ให้สมบรูณ์ 
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 SURAPONG BANKRITHONG : THE MUSIC COMPOSITION: THE HIMMAPAN 

CREATURES. ADVISOR: PROF. BUSSAKORN BINSON, D.PHIL. 
  

The Music Composition: The Himmapan Creatures is a creative research blended 
with qualitative research. It aims to study the beliefs in the Himmapan creatures and it leads 
to the creation of music work and the performance to the public. The study is conducted by 
interviewing three groups of persons which are the experts in Thai arts; the experts in 
religions, philosophy, and beliefs; and the experts in Thai music. 

It is found that the Himmapan creatures can be divided into three categories 
which are terrestrial animal, poultry, and aquatic animal. In Thai society, the Himmapan 
creatures are believed to be auspicious, magical, and elegant creatures, and they are also 
concerned with the beliefs in Buddhism, Vedism, and Hinduism. The Music Composition 
consists of 10 songs which are Nisaparaj (Ox), Palahok (Horse), Chattan (Elephant), 
Kraisorn Rajasiha (Lion), Hong Thong (Swan), Kinnara of Suwannanakorn, Garuda, Anon 
Fish, Sunanta Nagaraja and Bhananta Nagaraja (Naga). The song used to connect and 
make a unity is called Wipitta Himmapan. All the ten songs are newly composed with  
the data concerning the Himmapan creatures. The data was analyzed and semiologically 
interpreted. Each Himmapan creature’s prominent features are presented through the 
elements of music including the author’s inspiration, and the song was expressed in a form 
of the programmed music. The ensemble and the rhythmic patterns are newly formed in 
order to portray the imagination and make each Himmapan creature complete through  
the fantasy. 
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บทที่ 1 

บทน า 
 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

เร่ืองราวของสัตว์กับมนุษย์นัน้มีความเก่ียวข้องกันมายาวนาน เห็นได้จากภาพเขียนสี  

ในฝาผนังถ า้ ยุคสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ในประเทศไทยหลายแห่ง เช่น ภาพเขียนสีท่ีผาแต้ม 

อ าเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี ภาพเขียนสีในถ า้เขาจันทน์งาม อ าเภอสีคิว้ จังหวัด

นครราชสีมา  (สุจิตต์ วงษ์ เทศ, 2548: 1) ปรากฏรูปสัตว์เลี ย้ง เช่น  โค สุนัข เช่นเดียวกับ 

ในวฒันธรรมชาติตะวนัตก อาทิ กรีก โรมนั ก็มีหลกัฐานปรากฏว่าคนกบัสตัว์ได้พึง่พาอาศยักนัมา

ยาวนานเช่นกัน ประเด็นท่ีน่าสนใจในเร่ืองความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสัตว์ คือ การปรากฏ  

ภาพสตัว์ท่ีมีลกัษณะประหลาดในวฒันธรรมต่าง ๆ ซึ่งในบางครัง้ก็มีรูปร่างสตัว์ท่ีคล้ายคลึงกัน 

โดยท่ีไม่สามารถสนันิษฐานได้ว่าเป็นแนวคิดท่ีพ้องกัน หรือเลียนแบบกัน หรือมีท่ีมาจากแหล่ง

เดียวกนั  

ในวฒันธรรมไอยคปุต์หรือวฒันธรรมอียิปต์โบราณ ซึง่มีอายรุาว 4,500 ปีก่อนพทุธกาล มี

ความเช่ือในการเคารพนบัถือสตัว์มาแตโ่บราณ เช่น เช่ือวา่แมลงทบัเป็นตวัแทนของพระเจ้าผู้สร้าง

โลก (หลวงวิ จิตรวาทการ, 2514: 16) อีกทั ง้ชาวอียิป ต์ยังมีความเช่ือว่าเทพ เจ้ามักจะ 

สิงสถิตอยู่ในสัตว์ต่าง ๆ จึงมีการปัน้รูปเทพเจ้าท่ีมีลักษณะตัวเป็นมนุษย์ ศีรษะเป็นสัตว์ เช่น  

เทพเจ้าโหรุสหรือหอรัส (Horus) ท่ีมีศีรษะเป็นเหยี่ยว เทพเจ้าเสเค็ตหรือเซอร์เค็ต (Serket)  

ท่ีมีศีรษะเป็นสิงโต เทพเจ้าอนูบิส (Anubis) ท่ีมีศีรษะเป็นสนุขั เป็นต้น (ส.พลายน้อย, 2552: 10) 

ซึง่แนวคิดเร่ืองสตัว์รูปร่างประหลาด ท่ีผสมระหวา่งสตัว์กบัมนษุย์ หรือผสมระหวา่งสตัว์กบัสตัว์ ยงั

ปรากฏในหลายประเทศ เช่น วัฒนธรรมจีนท่ีปรากฏเป็นรูปสัตว์ประหลาด ได้แก่ มังกร กิเลน  

ปิเสีย้หรือปีเซียะ (Pi-hsieh) ในวฒันธรรมกรีก ได้แก่ คิเมรา (Chimaera) มีลกัษณะเป็นหัวสิงโต 

ตัวเป็นแพะ ในวัฒนธรรมอินเดียท่ีปรากฏ คชสารทูล มีลักษณะตัวเป็นเสือหัวเป็นช้าง  

เป็นต้น (ส.พลายน้อย, 2552: 12) ส าหรับในวฒันธรรมไทยนัน้ ก็ปรากฏเป็นภาพ “สตัว์หิมพานต์” 

ค าว่า “หิมพานต์” ตามรูปศพัท์นัน้มาจากค าว่า หิมวนฺต ซึ่งหมายถึง หิมะ หรือปกคลุม

ด้วยหิมะ (ส.พลายน้อย, 2552: 14) หรือแปลว่า ท่ีสดุแห่งน า้ค้าง (บุญเตือน ศรีวรพจน์และคณะ, 

2555: 7) ซึ่งเป็นดินแดนท่ีปรากฏอยู่ ในไตรภูมิกถาหรือไตรภูมิพระร่วง พระราชนิพนธ์  
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ในพระศรีสุริยพระมหาธรรมราชาท่ี 1 (พญาลิไทหรือ พระญาลิไทย) แห่งกรุงสุโขทัย ถือเป็น

วรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีส าคัญเล่มหนึ่งของไทย (ศิลปาบรรณาคาร, 2554: ค าน า)      

หิมพานต์ เป็นดินแดนท่ีประกอบไปด้วยเขาหิมพานต์และป่าหิมพานต์ อันเป็นท่ีก าเนิด  

เป็นท่ีอยูอ่าศยัของพืชและสตัว์ลกัษณะแปลกนานาชนิด  

สตัว์หิมพานต์ ท่ีปรากฏอยู่ในหนังสือไตรภูมิพระร่วงในสมยัสุโขทัยนัน้ มีเพียงไม่ก่ีชนิด 

ดังท่ีปรากฏในหนังสือ เล่าเร่ือง ยอดวรรณคดีไทย ไตรภูมิพระร่วง ซึ่งถอดความมาจากภาษา

โบราณในหนงัสือไตรภมูิกถา ความว่า “ในป่าหิมพานต์มีสตัว์ตา่ง ๆ มากมาย เช่น กินนรี หงส์ ช้าง 

เป็ น ต้น ” (เอก รัต น์  อุดมพ ร, 2553: 139) จะ เห็ น ได้ ว่ า  สัต ว์หิ มพาน ต์ ใน ไตรภูมิ กถา  

สมัยสุโขทัยนัน้มีนามปรากฏอยู่ ไม่มาก จากการศึกษาข้อมูลจากวรรณกรรมต่าง ๆ พบว่า  

สัตว์หิมพานต์ มีจ านวนเพิ่มมากขึน้ในสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยปรากฏหลักฐานหลายชิน้ เ ช่น 

หลกัฐานการน ารูปสตัว์หิมพานต์ประดบัพระเมรุมาศพระบรมศพของสมเด็จพระนารายณ์มหาราช 

ในรัชสมยัสมเดจ็พระเพทราชา ดงัปรากฏหลกัฐานวา่  

ได้ตั้ง รูป กินนรและรูปอสูรไว้ทั้ง 4 ประตู ส่วน รูปสัตว์อื่น  ๆ นั้น 

ตัง้เรียงรายรอบพระเมรุมาศเป็นชัน้ ๆ มีทัง้รูปครุฑ รูปกินนร กินนรี คชสีห์ 

ราชสีห์ เหม หงส์ นรสิงห์ สิงโต มงักร นาคา ทกักะทอ ช้าง ม้า เลียงผา และ

สัต ว์ อื่น  ๆ  อีก  นอกจากจะใช้ตั้ง เรียงรายรอบพระเม รุแล้ว ยังน าไป 

ในกระบวนอัญเชิญพระบรมศพด้วย โดยใช้รูปสัตว์หิมพานต์ 10 ชนิด  

เป็นคู่ ๆ เพื่อใช้ใส่ธูปและเคร่ืองหอมต่าง ๆ อนัได้แก่ ช้าง ม้า คชสีห์ ราชสีห์ 

สิงโต มงักร ทกักะทอ นรสิงห์ เหมและหงส์ (อ้างถึงใน พินทุ์สดุา ดีช่วย, 2555: 

60) 

อีกทัง้ยังปรากฏในวรรณกรรมต่าง ๆ ในสมัยกรุงศรีอยุธยา เช่น วรรณกรรมเร่ือง         

เฉลิมพระเกียรติพระเจ้าปราสาททอง ความว่า " จ่ึงคาดวรอินทรเภรี ดุจไกรสรสีหะนาทร้อง 

แข่งขาน" และ "สบสตัว์ในพระหิมพานต์ ตื่นตกใจดาล รเหดรหงลงหนี " เป็นต้น (กรมศิลปากร, 

2545: 3) ในจารึกมงคลบนรอยพระพทุธบาทเป็นภาพสตัว์หิมพานต์ในมงคล 108 ประการ ปรากฏ

รูป “กินนร กินรี พญาปักษี พญาราชสีห์” (ก่องแก้ว วีระประจักษ์และบุญเลิศ เสนานนท์, 2529: 

120) ในสมทุรโฆษค าฉนัท์ ปรากฏความว่า “เกาศึกราชเทียมมกร มทัราชขี่รถเทียมนาค พิทยตุขี่

เที ยมคช สี ห์  มคธราช ขี่ เที ยม โต  จิตตรัต น์ ขี่ รถ เที ยม สี ห์ ” (ก รมศิ ลปากร, 2545: 81 )  
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ในเอกสารส าคญัเก่ียวกับงานพระเมรุของสมเด็จพระเจ้าอยู่หวับรมโกศ  สมยัอยุธยาตอนปลาย  

มีปรากฏ “ค าให้การเก่ียวกับเหตุการณ์สมัยอยุธยาตอนปลาย” กล่าวถึงรายละเอียดของ 

กระบวนแห่รูปสตัว์หิมพานต์ในงานพระเมรุไว้ความวา่ 

อันรถที่น าหน้านั้น สมเด็จพระสังฆราชอ่านพระอภิธรรม ถัดมาถึง 

รถเหล่าพระญาติวงศ์ถือจงกลปรายข้าวตอกดอกไม้ ถดันัน้ไปรถพระญาติ

วงศาถือผ้ากาษามีปลอกทองประดบัเป็นเปลาะ ๆ ห่างกนัประมาณสามวา 

แล้วถือซองหมากทองโยงไปหน้า ถัดนั้นมาถึงรถพระบรมศพ ถัดมารถใส่ 

ท่อนจันทน์ แลกฤษณากล าภักปิดทอง รูปเทวดาถือกฤษณากระล าภัก 

ท่อนจันทน์นั้น ถือชูไปบนรถด้วยกัน จ่ึงมีรูปสัตว์ 10 อย่าง ๆ ละคู่ เป็น  

20 ตวั มีช้างสอง ม้าสอง คชสีห์สอง ราชสีห์สอง สิงโตสอง มงักรสอง ทกัทอ

สอง นรสิงห์สอง เหมสอง หงส์สอง แลรูปภาพทัง้นีสู้ง 4 ศอก มีมณฑปบนหลงั 

ส าหรับใส่ธูปน ้ามนัภมุเสนแลเคร่ืองหอมต่าง ๆ (อ้างถึงในพีระพฒัน์ ส าราญ, 

2559: 79) 

จากหลักฐานท่ีปรากฏในงานพระเมรุและวรรณกรรมต่าง ๆ ในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

จะเห็นได้ว่านามของสตัว์หิมพานต์นัน้ ได้มีเพิ่มขึน้จากในสมยัสโุขทัยเป็นจ านวนไม่น้อย ต่อมา 

ในสมยักรุงสมยัรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช ได้ทรงพระกรุณา

โปรดเกล้าฯ ให้พระยาธรรมปรีชา (แก้ว) เรียบเรียงหนงัสือช่ือไตรภมูิโลกวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี  2 ขึน้

เป็นไตรภมูิฉบบัหลวง ซึง่ในไตรภมูิฉบบันี ้ได้กลา่ววา่มีสตัว์ในป่าหิมพานต์มากกวา่แสนจ าพวก ดงั

ปรากฏความว่า “สัตว์จตุบาท ทวิบาททั้งหลายในป่าพระหิมวันต์นั้น  ก็มีมากกว่ามาก  

ถา้จะนบั จะคณานัน้มากกว่าแสนจ าพวก” (กรมศิลปากร, 2520: 176) มีปรากฏช่ือสตัว์หิมพานต์

อยู่ใน ตติยปริจเฉท ตอนท่ี 1 ทีปกถา กล่าวถึงสัตว์หิมพานต์ อาทิ ช้าง 10 ตระกูล ราชสีห์  

4 จ าพวก นกการเวก พญาม้าวลาหก พญากินนรแห่งสวุณัณนคร หงส์ 5 ชนิด และปรากฏอยู่ใน 

ตอนท่ี 4 ติ รัจฉานกถา กล่าวถึงสัตว์ต่าง ๆ อาทิ  พญานาค 4 จ าพวก ครุฑ และพญาสัตว์  

ซึง่หนงัสือไตรภมูิโลกวินิจฉยกถา เลม่ท่ี 2 (ไตรภมูิฉบบัหลวง) นี ้เป็นหนงัสือไตรภมูิ ท่ีปรากฏนาม 

สัตว์หิมพานต์จ านวนมากและถือเป็นต าราเล่มส าคัญในการก าเนิดและสร้างสรรค์ศิลปกรรม 

เก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์ในกรุงรัตนโกสินทร์ ต่อมาในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวั 

(รัชกาลท่ี 3) ทรงโปรดเกล้าฯ ให้ช่างเขียนร่างสมุดต าราภาพสัตว์หิมพานต์ เพื่อผูกหุ่นรูปสัตว์  
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เข้ากระบวนแห่พระบรมศพและพระศพเจ้านายบางพระองค์ (ยิม้ ปัณฑยางกูร, 2525: ค าน า) 

ต าราภาพท่ีกลา่วมาข้างต้นนีเ้ป็น สมดุภาพไทด า ท่ีมีความครบถ้วนสมบูรณ์มากท่ีสดุ ปรากฏภาพ

สตัว์หิมพานต์จ านวน 77 ภาพ ดงัท่ีปรากฏข้อความหน้าสมดุไทด าวา่  

ต าราสตัว์หิมพานต์ หอสมุดแห่งชาติ หนังสือสมุดไทด า อักษรไทย 

ภาษาไทย เส้นรงค์ (ขาว, สีน ้ายา, หรดาล) เลขที่ 195 จ านวน 155 หน้า 

หมวดสตัวศาสตร์ มีชื่อประวติัเดิมระบุว่า แบบภาพสตัว์หิมพานต์ ส าหรับ 

ผูกหุ่นแห่พระบรมศพ ครั้งรัชกาลที่ 3 ซ้ือจากนางทรัพย์ เมื่อ 18 ตุลาคม  

พ .ศ .2465 ข้ าพ ระพุทธเจ้า เขียนอย่างรูปสัต ว์  77 รูป เส ร็จ  ทูล เกล้า

ทูลกระหม่อมถวายขอเดชะ (อ้างถึงใน พีระพฒัน์ ส าราญ, 2559: 82) 

สัตว์หิมพานต์ซึ่งมีจ านวนมากขึน้ในสมุดต าราภาพเล่มนี  ้ มีทัง้สัตว์หิมพานต์ท่ีมี 

นามปรากฏมาตัง้แต่สมัยสุโขทัยแล้ว ได้แก่  ช้าง ม้า ราชสี ห์  สิงห์  หงส์ ครุฑ  ฯลฯ และ  

สตัว์หิมพานต์ท่ีเกิดขึน้เพิ่มเติมในความคิดของช่างสมยัหลงั ซึง่เป็นการน าเอาสตัว์หิมพานต์ท่ีมีอยู่

เดิมมาผสมผสานดัดแปลงตามจินตนาการสร้างสรรค์ให้หลากหลายพิ สดารมากยิ่งขึน้ อาทิ                  

สัตว์หิมพานต์ผสมระหว่างสัตว์บกและสัตว์ปีก เช่น พยัคฆปักษา กระบิลปักษา ฯลฯ หรือ  

สตัว์หิมพานต์ผสมระหว่างสตัว์บกและสตัว์น า้ เช่น สินธนทัธี วารีกญุชรุ มจัฉาน ุไกรสรนาคา ฯลฯ 

หรือสัตว์หิมพานต์ผสมระหว่างสัตว์บกหรือสัตว์น า้และสัตว์ปีก เช่น กิเลนปีก นาคาปักษิณ  

คชปักษา สกณุเหรา เป็นต้น สตัว์หิมพานต์บางพวกเกิดจากการผสมผสานจากลกัษณะของสตัว์

หลายชนิดเข้าด้วยกัน  เช่น สางแปลง สุบรรณเหรา ทัณ ฑิมา เป็นต้น บางพวกเกิดจาก 

การผสมผสาน ลกัษณะอย่างคนเข้ากับท่อนล่างท่ีเป็นสตัว์ เช่น อปัสรสีหะ อสรุวายุภกัษ์ มารีศ  

อสุรปักษา นรสิงห์ เป็นต้น ในเร่ืองของสตัว์หิมพานต์ท่ีมีการพัฒนารูปแบบและเพิ่มจ านวนนัน้  

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  ทรงสันนิษฐาน เร่ืองท่ีมาของภาพจิตรกรรม 

สตัว์หิมพานต์ท่ีมีปรากฏรูปร่างลกัษณะท่ีแตกตา่งและแปลกประหลาด ในสาส์นสมเด็จ ฉบบัวนัท่ี 

8 ตลุาคม 2483 ความวา่ 

บรรดาสตัว์ซ่ึงเรียกว่าสตัว์หิมพานต์สงัเกตจดัได้ว่ามี 4 จ าพวกคือ  (1) 

เป็นสตัว์ตรง ๆ (2) ลอกอย่างเขามา (3) คิดข้ึนจากค า (4) ผสมเอาตามชอบใจ 
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อย่างที่ ว่าเป็นสัตว์ตรง ๆ นั้น ก็ เช่น ช้าง ม้า เป็นต้น อย่างที่ ว่า 

ลอกอย่างเขามานัน้ ก็เช่น สิงห์ สีห์ เป็นต้น ที่คดัมาแล้วผิดไปจากเดิมนั้น  

ก็ธรรมดาที่ปลายมือของช่าง อย่างที่ ว่าคิดข้ึนจากค าก็คือ ทักทอ และ  

สางแปรง (หรือแปลงก็ไม่ทราบ) เป็นต้น ค า “ทักทอ” ก็มีมาในกลอนว่า  

“ทกัทอนรสิงห์เม่นหมี” ทกัทอ จะเป็นตวัอะไรก็ไม่ทราบ สางนัน้มีค าอยู่ว่า เสือ

สาง มีคนเดาว่าเป็นเสือชา้ง ค า “สาง” เขาเห็นมาแต่ช่างแต่น่าจะเป็นไปทางผี

ก็ ได้  ด้ วย มีค า ว่า  “ผี สาง” อ ย่ างที่ ว่ าผสมกัน ก็ เช่น  “เหมราอัสดร”                   

(ส.พลายน้อย, 2552: 20) 

จากพ ระราชวินิ จฉั ยดั งกล่ าว  จะพบว่ าสัต ว์หิ มพ าน ต์ ท่ี เกิ ดขึ น้ เพิ่ ม ขึ น้ ม า นี ้  

ภาพสตัว์หิมพานต์โดยสว่นมากนัน้ ล้วนแล้วแต่เป็นจินตนาการท่ีเพิ่มเติมของจิตรกร ผู้สร้างสรรค์

งานศิลปะสร้างขึน้  อย่างไรก็ตามสมุดไทด า ภาพสัตว์หิมพานต์ ในสมัยพระบาทสมเด็จ  

พระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวันี ้ในทางจิตรกรรม ประติมากรรมถือเป็นต าราท่ีส าคญัของการสร้างสรรค์

ภาพสตัว์หิมพานต์ในกรุงรัตนโกสนิทร์ ดงัท่ี พีระพฒัน์ ส าราญ ได้กลา่วถึงต าราดงักลา่วความวา่  

นอกจากใช้ เป็นแบบแผนในการผูกหุ่ น รูปสัต ว์ เข้ากระบวนแห่ 

ไปยงัพระเมรุมาศ ตามรูปลกัษณ์และสีกายของสตัว์หิมพานต์แต่ละชนิดแล้ว 

ยังเชื่อว่าจิตรกร คงจะยึดถือต าราครูฉบับนี้เป็นแนวทางในการเขียนภาพ

จิตรกรรมสัตว์หิมพานต์ในกรอบกระจกประดับภายในพระวิหารหลวง  

วดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหารด้วยเช่นกนั โดยสงัเกตเปรียบเทียบได้

จากภาพลายเส้นที่ปรากฏในสมุด ต าราสัตว์หิมพานต์ กับภาพเขียน 

สตัว์หิมพานต์ ภายในพระวิหารหลวง วดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ตรงตามที่ระบุไว้ในสมุดต าราภาพเล่มนี้อย่างชัดเจน (พีระพัฒน์ ส าราญ, 

2559: 83) 

หลักฐานท่ีปรากฏภาพสัตว์หิมพานต์ ในกรุงรัตนโกสินทร์นัน้ ยังมีอีกหลายชิน้ เช่น  

โคลงถวายพระเพลิงพระบรมอฐิัพระเจ้าหลวง พระนิพนธ์พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหม่ืนศรีสเุรนทร์  

พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ปรากฏนามสัตว์หิมพานต์จ านวน       

18 ตัว ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในงานพระเมรุมาศพระบรมศพ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 6 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั มีการสร้างรูปสตัว์หิมพานต์ 67 ตวั เพื่อใช้ในการอญัเชิญ

ผ้าไตรในกระบวนแห่พระบรมศพ หลงัจากนัน้ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั 

ในงานพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้มีการเปลี่ยนแปลงไป  

จากพระเมรุมาศตามโบราณราชประเพณีหลายประการ ท าให้การผูกหุ่นรูปสตัว์เข้ากระบวนแห่

พระบรมศพ เป็นอันถูกระงับไป (พินทุ์สุดา ดีช่วย, 2555: 148) จนมาถึงในงานพระเมรุมาศ 

สมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ มีการน ารูป  

สัตว์หิมพานต์มาประดับบริเวณบันไดทางขึน้ทัง้หมด 3 คู่  ได้แก่  1. กินรีด้านทิศตะวันตก 

ทางเสด็จฯ 2. อปัสรสีหะ รูปคร่ึงคนคร่ึงสิงห์ ประดบัทิศเหนือ เชิญพระศพ และ 3. นกทัณฑิมา 

ยืนถือกระบองคอยปอ้งกนัไม่ให้สิ่งชัว่ร้ายเข้ามาทางทิศใต้ และในงานพระเมรุมาศสมเด็จพระเจ้า

ภคินีเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสดุาสิริโสภาพณัณวดี มีการน ารูปสตัว์หิมพานต์มาประดบัตกแต่ง

รอบพระเมรุมาศ โดยจัดเป็นเหมือนป่าขนาดย่อมรายล้อมพระเมรุ มีสตัว์หิมพานต์หลากหลาย

รูปแบบประดับอยู่  มีสัดส่วนขนาดเล็กกว่าในงานพระเมรุมาศสมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ  

เจ้าฟา้กลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ (พินทุ์สดุา ดีช่วย, 2555: 150) เอกสารภาพ

สัตว์หิมพานต์ประดับพระเมรุท่ีแจกให้ประชาชนท่ีเข้าชมพระเมรุ มีจ านวน 74 ตัว ต่อมา 

ในงานพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดช มีสตัว์หิมพานต์ เช่น ครุฑ

ยืนรอบพระเมรุมาศ คชสีห์ ราชสีห์ ประดับบันได (ชัน้ท่ี 2) สัตว์มงคลประจ าทิศ ประกอบด้วย  

ช้าง ม้า ววั สงิห์ ประดบัทางขึน้บนัได (ชัน้ท่ี 1) ช้าง 10 ตระกลู ม้า และ ววั และสตัว์หิมพานต์ฝีมือ

ช่างจากจงัหวดัเพชรบรีุอีกจ านวนมากกวา่ 100 ตวั  

หลกัฐานท่ีกลา่วมาข้างต้นจะเห็นถึงวิวฒันาการของภาพสตัว์หิมพานต์ท่ีมีจ านวนเพิ่มมาก

ขึน้จากท่ีปรากฏในไตรภมูิกถา สมยัพญาลไิท โดยมีปัจจยัท่ีท าให้สตัว์หิมพานต์นัน้มีจ านวนเพิ่มขึน้

หลายประการ เช่น  การออกพระเม รุของพระมหากษัตริย์และเจ้านายพระองค์ส าคัญ  

อนัเป็นโบราณราชประเพณีท่ีมีมาแต่สมยักรุงศรีอยธุยามาจนถึงปัจจบุนั การช าระรวบรวมไตรภมูิ

วินิจฉยกถา และการสร้างสรรค์ศิลปกรรมของช่าง 

นกัวิชาการด้านศิลปะได้แบ่งประเภทของสตัว์หิมพานต์ออกเป็น 3 จ าพวก ดงัท่ีปรากฏใน

หนังสือ ศิลปะไทย ของ  ช่วง สเลลานนท์ ได้แก่  จ าพวกสัตว์ทวิบาท จ าพวกสัตว์จตุบาท 

และจ าพวกมัจฉาหรือสตัว์น า้ (ช่วง สเลลานนท์, 2494: 8) การแบ่งจ าพวกของสตัว์หิมพานต์นี ้

มีความสอดคล้องกบัข้อมลูท่ีปรากฏในหนงัสือศิลปะการเขียนสตัว์หิมพานต์ ของ วิภาวี บริบูรณ์ 
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(2562: 36) ทัง้นีย้งัมีความสอดคล้องกับหลกัฐานต่าง ๆ ท่ีปรากฏในหนังสือไตรภูมิวินิจฉยกถา

และสมดุภาพไตรภมูิ สมยักรุงศรีอยธุยา ซึง่พบภาพเขียนเก่ียวกบัการเลือกพญาสตัว์ (หวัหน้าของ

สัตว์แต่ละจ าพวก) ใน สมุดภาพไตรภูมิ สมัยกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 ภาพท่ี 60 อธิบายภาพว่า 

แสดงภาพสัตว์จตุบาทประชุมกันเพื่อเลือกสีหราชเป็นพญาครัง้ปฐมกัลป์ (คณะกรรมการ 

ฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2552: 60) ในสมุดภาพไตรภูมิ  สมัยกรุงศรีอยุธยา  

เลขท่ี  8 ภาพ ท่ี  91 อ ธิบายภาพว่า  ภาพสัต ว์ทั ง้หลายในมหาสมุทร เลือกปลาอานนท์ 

เป็นพญาครัง้ปฐมกลัป์ ในสว่นของจ าพวกทวิบาทนัน้ มีความปรากฏอยูใ่นไตรภมูิวินิจฉยกถา เลม่

ท่ี 2 เร่ืองสกณุชาติทัง้หลายจะประชมุตัง้ท้าวพญา ความวา่  

นกแขกเต้าจึงว่า เรานี้ชอบใจที่จะตั้งหงส์ให้เป็นพญา เหตุว่าหงส์นี้ 

มีรูปทรงอันงาม มีสีพรรณอันงาม มีปัญญาพาทีมาก รู้ซ่ึงอรรถแลธรรม 

ทัง้ปวง จิตสนัดานแห่งพญาหงส์นัน้เล่าก็อ่อน ให้ว่ากล่าวบงัคบับญัชาซ่ึงหมู่

นกทัง้ปวง ขณะนัน้นกทัง้ปวงก็เห็นจริงดว้ยถอ้ยค าแห่งนกแขกเตา้ จึงตัง้พญา

หงส์นัน้ให้เป็นท้าวพญาแก่หมู่นกทัง้ปวง แล้วก็เลื่อมใสด้วยปัญญาแห่งนก

แขกเต้า จึงตัง้นกแขกเต้าให้เป็นปราชญ์ เรียกชื่อว่าเจ้าสวุบณัฑิต จ าเดิมแต่

นัน้มา (กรมศิลปากร, 2520: 249) 

จากเอกสารและหลักฐานท่ีกล่าวมาข้างต้น สามารถสรุปได้ว่าสัตว์หิมพานต์มีจ านวน

มากมายจนมิสามารถนับได้ อาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์ จ าแนกได้เป็น 3 จ าพวก ได้แก่ จ าพวก 

สตัว์จตบุาท จ าพวกสตัว์ทวิบาท และจ าพวกมจัฉา (สตัว์น า้) 

คติความเช่ือเก่ียวกับป่าหิมพานต์และสัตว์หิมพานต์ท่ีมีมาตัง้แต่สมัยสุโขทัยนัน้ ยังมี

อิทธิพลตอ่วฒันธรรมของไทย เช่น วรรณกรรมตา่ง ๆ ท่ีปรากฏบทประพนัธ์บรรยายความงาม หรือ

ความเปรียบต่าง ๆ กับป่าหิมพานต์และสตัว์หิมพานต์ รวมถึงการท่ีปรากฏช่ือกลบทต่าง ๆ เช่น  

กลบทนาคราชแผลงฤทธ์ิ กลบทโตเลน่หาง กลบทกินนรร า กลบทหงส์ทองลีลา กลบทกินนรเก็บบวั 

เป็นต้น หรือการใช้สตัว์หิมพานต์เป็นสญัลกัษณ์ของกระทรวง กรมต่าง ๆ ท่ีมีมาแต่โบราณ เช่น 

ตราราชสีห์ ตราคชสีห์ ท่ีปรากฏอยูใ่นกฎหมายตราสามดวง (วินยั พงศ์ศรีเพียร, 2548: ค าน า) ตรา

ป ระ จ า ก ระท รว งก า รค ลั ง ท่ี ป ราก ฏ เป็ น รูป น ก ว ายุ ภั ก ษ์  เป็ น ต้ น  สั ต ว์ หิ ม พ าน ต์ 

จึงมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมไทยแขนงต่าง ๆ มาตัง้แต่โบราณ ทัง้สถาปัตยกรรม 

ประติมากรรม จิตรกรรม ดนตรี นาฏศิลป์ (บญุเตือน ศรีวรพจน์และคณะ, 2555: 7)  
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ในทางดุริยางคศิลป์ไทยนัน้ มีบทเพลงท่ีตัง้ช่ือตามสตัว์หิมพานต์จ านวนหลายบทเพลง 

เช่น เหราเล่นน า้ หงส์ทอง การเวกเล็ก เป็นต้น ทัง้นีเ้ป็นท่ีน่าสงัเกตว่า บทเพลงไทยแม้จะมีช่ือเป็น

สัตว์หิมพานต์อยู่เป็นจ านวนมาก แต่เม่ือมีสัตว์หิมพานต์ในการแสดง หรือหากจะหาบทเพลง  

เพื่อท าการบรรยายภาพสตัว์หิมพานต์ โบราณาจารย์จะก าหนดให้ใช้บทเพลงหน้าพาทย์บรรเลง

เพื่อแสดงอากปักริยาของตวัละคร เช่น ตวัละครเป็นสตัว์ปีกจะใช้เพลงหน้าพาทย์แผละ ซึง่ใช้ได้ทัง้

พญาครุฑ นกสดายุ จนถึงสัตว์ปีกทั่วไป เช่น ยุงยักษ์ในเมืองบาดาล ในเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน 

ศึกไมยราพณ์ หากเป็นสตัว์น า้ทุกประเภทจะใช้เพลงหน้าพาทย์โล้ ในชัน้ต่อมาจึงเกิดบทเพลง

ระบ าต่าง ๆ เช่น ระบ าอศัวลีลา หรือระบ าม้า เพื่อประกอบกริยาอาการของม้า ระบ ามฤคระเริง  

เพื่อประกอบกิริยาอาการของกวาง ซึ่งเป็นท่ีน่าสนใจว่า หากจะหาบทเพลงบรรยายเก่ียวกับ  

สตัว์หิมพานต์ท่ีส าคญั อาทิ โคนิสภราช พญาช้างฉทัทนัต์ ปลาอานนท์ หรือพญาไกรสรสีหราชนัน้ 

ยงัไม่มีบทเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ โดยมีวตัถปุระสงค์เพื่อบรรยายแสดงจินตภาพของอากปักริยาสตัว์

หิมพานต์เหลา่นี ้ 

ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้กล่าวว่า “ในบรรดาศิลปะด้วยกนั ดนตรีเป็นส่ิงเร้าอารมณ์

ความรู้สึกของผู้คนได้มากที่สุด” (ศิลป์ พีระศรี, 2546: 48) เช่นเดียวกับแนวคิดของพระเจน

ดริุยางค์ ท่ีอธิบายวา่  

บทเพลงประกอบด้วยประโยคต่าง ๆ มากมายบางชนิดกระท าให้เกิด

ความองอาจ ความสง่า บางชนิดท าใหรู้้สึกมีความเข้มแข็ง บางชนิดท าใหเ้ศร้า

ส ล ด  บ า งช นิ ด ช วน ให้ เ ดิ น  บ า งช นิ ด ก็ ช ว น ให้ เค ลิ บ เค ล้ิ ม  เ ช่ น  

เพลงกล่อมหรือเพลงฝัน บางชนิดก็ชวนให้ว่ิงและอื่น ๆ อีกเป็นอนัมาก ทัง้นี้

ย่อมแลว้แต่ความสามารถของผูป้ระพนัธ์ จะตัง้จดุมุ่งหมาย และโนม้ความรู้สึก

ใหบ้งัเกิดข้ึนไดโ้ดยท านองของบทเพลง (พระเจนดริุยางค์, 2527: 116)  

จากค ากล่าวของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี และพระเจนดุริยางค์ จะเห็นได้ว่าดนตรีนัน้  

มีคุณสมบัติในการเสริมสร้างจินตภาพ สร้างอารมณ์ และสุนทรียะให้แก่ผู้ ฟังได้เป็นอย่างมาก 

กอปรด้วยความส าคญัของสตัว์หิมพานต์ท่ีมีตอ่วฒันธรรมไทยมายาวนานตัง้แต่สมยัสโุขทยัจนถึง

ปัจจบุนั ผู้วิจยัจึงสนใจและซาบซึง้ถึงภมูิปัญญาของบรรพบรุุษท่ีได้สัง่สมจนกลายเป็นวฒันธรรมท่ี

เป็นเอกลักษณ์ของชาติ  จึง เกิดแรงบันดาลใจท่ีจะส ร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ไทย  

ชุด สัตว์หิมพานต์ขึน้ เพื่อให้บทเพลงนัน้แสดงจินตภาพถึงอากัปกิริยา ท่าทีของสัตว์หิมพานต์
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จ าพวกตา่ง ๆ รวมถึงการสะท้อนคติความเช่ือของสตัว์หิมพานต์ในสงัคมไทยท่ีมีมาแตโ่บราณ และ

เป็นการใช้ดุ ริยางคศิลป์สนับสนุน ส่งเสริมให้ผู้ คนรู้จั กสัตว์หิมพานต์ อันเป็นมรดกทาง 

ภมูิปัญญาของชาตไิทยมากขึน้ 

 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

            1.2.1   เพื่อศกึษาคติความเช่ือในเร่ืองสตัว์หิมพานต์ 

1.2.2   เพื่อสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ ชดุ สตัว์หิมพานต์ 
1.2.3   เพื่อสร้างองค์ความรู้ด้านการสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ไทย 
 

1.3 ขอบเขตของการประพันธ์เพลง   

ผู้ประพนัธ์ได้ก าหนดขอบเขตของการประพนัธ์เพลง โดยเนือ้หาของการประพนัธ์ผลงานดริุ

ยางคศิลป์ ชุด สตัว์หิมพานต์ ในครัง้นี ้จะเลือกสตัว์ท่ีน ามาใช้เป็นตวัแทนของสตัว์หิมพานต์จาก

สตัว์ท่ีเก่ียวข้องกบัความเช่ือในสงัคมไทยและสตัว์ท่ีเป็นพญาของสตัว์หิมพานต์ชนิดต่าง ๆ ได้แก่ 

พญาราชสีห์ พญาช้าง พญาม้า พญาววั พญาหงส์ พญากินนร พญาครุฑ พญามจัฉา พญานาค  

ในสว่นของการประพนัธ์ท านอง ผู้วิจยัจะเลือกใช้ข้อมลูจากค าอธิบายสตัว์หิมพานต์ในไตร

ภมูิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 (ไตรภมูิฉบบัหลวง) งานศิลปกรรมรูปสตัว์หิมพานต์ท่ีพบในประเทศไทย 

เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม วรรณกรรม รวมถึงคติความเช่ือเก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏใน

สงัคมไทย มาเป็นแรงบนัดาลใจ ผสมผสานกบัจิตนาการในการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีของ

ผู้วิจยั  

 
1.4 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 กะไหล่ หมายถึง กลวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี เป็นรายละเอียดส่วนหนึ่ง
ของวิธีการตีในรูปแบบการกรอ โดยการตีกรอแล้วเคลื่อนมือจากเสียงหนึ่งไปเสียงหนึ่ง ใช้การ
ค านวณก าลงัจากหวัไหล่ แขน และข้อมือ การกะไหลมี่หลายรูปแบบเช่น การตีกรอมือขวาหรือมือ
ซ้ายยืนเสียงหนึ่งแล้วเคลื่อนมือซ้ายไปเสียงท่ีต้องการ หรือการตีกรอมือขวาเคลื่อนมือไปทางขวา
ไปยงัเสียงท่ีต้องการและตีกรอมือซ้ายเคลื่อนมือไปทางซ้ายไปยงัเสียงท่ีต้องการพร้อม ๆ กนั หรือ
การตีกรอมือขวาเคลื่อนมือไปทางซ้ายไปยงัเสียงท่ีต้องการ และตีกรอมือซ้ายเคลื่อนมือไปทางขวา
ไปยงัเสียงท่ีต้องการพร้อม ๆ กนั  
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1.5 วิธีด าเนินการวิจัย 

งานวิจัยเร่ือง การสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ ชุด สัตว์หิมพานต์  เป็นงานวิจัย 
เชิงสร้างสรรค์ ด าเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
ผสมผสานระเบียบวิธีการสร้างสรรค์จากองค์ความรู้ทางดุริยางคศิลป์ โดยมีขัน้ตอนในการ
ด าเนินการวิจยัดงันี ้  

1.5.1 ขัน้ตอนการเก็บและรวบรวมข้อมูล 
ผู้ วิจัยจะใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีขัน้ตอนการด าเนินการวิจัย 

ดงัตอ่ไปนี ้
- ผู้วิจยัเก็บข้อมลูจากแหลง่ข้อมลูโดยค้นคว้าข้อมลูเอกสาร หนงัสือ ต ารา บทความ

ทางวิชาการ วิทยานิพนธ์ ท่ีมีความเก่ียวข้องกบัเร่ือง ไตรภมูิกถา ไตรภมูิโลกวินิจฉยกถา สตัว์หิม
พานต์ รวมถึงทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง เช่น ทฤษฎีการสร้างสรรค์ ทฤษฎีดุริยางคศิลป์ ทฤษฎี  
สัญวิทยา โดยผู้ วิจัยจะค้นคว้าข้อมูลจากห้องสมุดและแหล่งการเรียนรู้ต่าง ๆ เช่น ส านัก 
หอสมุดแห่งชาติ หอสมุดดนตรี พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ห้องสมุดดนตรี
ทูลกระหม่อมสิรินธร ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย หอสมุดดนตรีไทย 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ห้องสมุด
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ มหาวิทยาลัย  ศูน ย์สารนิ เทศ มนุษยศาสตร์  
คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คลังปัญญา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส านัก
หอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศลิปากร ห้องสมดุดนตรีสงดั ภเูขาทอง และแหลง่ข้อมลูอ่ืน ๆ  

- ผู้ วิ จัยด า เนิ นการสัมภาษณ์ บุคคล ข้อมูล  ซึ่ ง เป็ นผู้ ท รงคุณ วุฒิ ใน ด้าน  
การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม ประติมากรรมไทย วรรณกรรมไทยท่ีเก่ียวข้องกับสัตว์หิมพานต์ 
ผู้ ทรงคุณวุฒิ ด้านดุริยางคศิลป์ไทย และผู้ เช่ียวชาญทางด้านศาสนาปรัชญา  โดยใช้วิ ธี 
การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างหรือการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ (Structured interview or 
formal interview) และเติมเต็มด้วยการใช้การสมัภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Non - structured 
interview) ร่วมด้วยในบางกรณี  เคร่ืองมือท่ีใช้คือแบบสัมภาษณ์  โดยผู้ วิจัยจะสัมภาษณ์
ผู้ทรงคุณวุฒิท่ีได้รับการคัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยผู้ทรงคุณวุฒิจะต้อง 
มีช่ือเสียง เป็นท่ียอมรับ และมีความรู้เก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์ และ/หรือการสร้างสรรค์ดริุยางคศิลป์ 
ผู้วิจยัได้คดัเลือกดงัมีรายนามตอ่ไปนี ้ 

1) อาจารย์อุทัย แก้วละเอียด ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง  
(ดนตรีไทย) พทุธศกัราช 2552 
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2) พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง  
(ดนตรีไทย) พทุธศกัราช 2555 

3) ดร.สิ ริชัยชาญ ฟักจ ารูญ  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีไทย) พทุธศกัราช 2557 

4) รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ผู้ ทรงคุณวุฒิ ด้านดุริยางคศิลป์ไทย 
ข้าราชการบ านาญ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

5) ศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ผู้ทรงคณุวุฒิด้านดุริยางคศิลป์ไทย
ภาควิชานาฏยสงัคีต คณะอกัษรศาสตร์ มหาวิทยาลยัศลิปากร  

6) อาจารย์ทอง ร่วง เอม โอษ ฐ์  ศิ ล ปิ นแห่ งชาติ  สาขาทัศนศิ ล ป์  
(ประณีตศิลป์ - ศิลปะปูนปัน้) พุทธศักราช 2554 ผู้ เช่ียวชาญพุทธศิลป์สถาปัตยกรรมและ
ประติมากรรมไทย ในโครงการบรูณปฏิสงัขรณ์วดัพระศรีรัตนศาสดารามและพระบรมหาราชวงั ใน
วาระฉลอง 200 ปี กรุงเทพมหานคร  

7) อาจารย์สมชาย ศภุลกัษณ์อ าไพพร นายช่างศิลปกรรมอาวโุส กลุ่มงาน
ศิลปประยกุต์และเคร่ืองเคลือบดนิเผา ส านกัช่างสบิหมู่ กรมศิลปากร ผู้ออกแบบฉากปัก เร่ือง  หิม
พานต์ สถาบนัสริิกิติ ์

8) อาจารย์เสนีย์  เกษมวัฒนากุล ผู้ ทรงคุณวุฒิ ด้าน จิตรกรรมไทย             
ข้าราชบ ริพาร โรงเรียน จิตรลดา  ผู้ ออกแบบฉากโขน เพื่ อแสดงห น้าพระ ท่ีนั่ งสม เด็ จ 
พระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี และครูสอนวิชาจิตรกรรม ผู้ ถวายการสอน 
พระบรมวงศานวุงศ์หลายพระองค์ 

9) อาจารย์บุญเตือน ศรีวรพจน์ ผู้ ทรงคุณวุฒิ ด้านวรรณคดี ไทย อดีต
ผู้อ านวยการส านกัวรรณกรรมและประวตัิศาสตร์ กรมศลิปากร 

10) อาจารย์สุดสาคร ชายเสน ผู้ ทรงคุณวุฒิ ด้านประติมากรรมไทย
ผู้ ออกแบบและจัดสร้างฉากโขนพระราชทาน ผู้ ออกแบบและควบคุมการสร้างราวบันไดนาค  
ในพระเมรุมาศ พระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหาภมูิพลอดลุยเดช     

11) ศาสตราจารย์ ดร.พระพรหมบัณฑิต อดีตอธิการบดีมหาวิทยาลัย 
มหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลยั เจ้าอาวาสวดัประยรุวงศาวาสวรวิหาร ผู้ เช่ียวชาญพระไตรปิฎก และ
ต านานความเช่ือในพระพทุธศาสนา 
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12) พระครูสิทธิไชยบดี (ยศ โกมลเวทิน) พราหมณ์หลวงประจ าโบสถ์
พราหมณ์ ผู้ประกอบพระราชพิธีส าคญัต่าง ๆ ผู้ เช่ียวชาญคติความเช่ือ ขนบธรรมเนียมในศาสนา
พราหมณ์ - ฮินด ู

13) อ าจารย์ศักด า  เซะวิ เศษ  ป ระธานสาขาวิ ช าธุ ร กิ จอิ สลาม  
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา นักวิชาการ
อิสลามศกึษา และผู้ เช่ียวชาญด้านศาสนาเปรียบเทียบ 

14) นายนภาศักดิ์ ปาละนันท์ เซียนพระเคร่ือง ผู้ ศึกษา สะสมเคร่ืองราง 
ของขลงัเก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์เป็นเวลากวา่ 20 ปี 
  - เก็บ ข้อมูลภาคสนาม (Field Data) สัต ว์หิมพานต์ในงานพระเม รุมาศ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภมูิพลอดลุยเดช รวมถึงสมัภาษณ์ผู้ทรงคณุวฒุิเพิ่มเติมเก่ียวกบั
แนวคิ ด  วิ ธีการส ร้างสรรค์และคติความ เช่ือ เก่ียวกับการส ร้างสัต ว์หิ มพาน ต์ ในงาน  
พระเมรุมาศ 
  - น าข้อมลูจากการทบทวนเอกสาร การเก็บข้อมลูภาคสนาม และการสมัภาษณ์
ผู้ทรงคณุวฒุิมาสรุปเป็นแนวคิดหลกั (Theme) ของการสร้างสรรค์ ชดุ สตัว์หิมพานต์  

1.5.2 ขัน้ตอนการสร้างสรรค์ 
  - ผู้ วิจัยก าหนดวัตถุประสงค์และขอบเขตของการสร้างสรรค์  ออกแบบ 
เค้าโครงภาพรวมและสงัคีตลกัษณ์เบือ้งต้น จากการทบทวนวรรณกรรม การเก็บข้อมลูภาคสนาม
และการสมัภาษณ์ผู้ทรงคณุวฒุิ  

 - สร้างสรรค์ท านองหลกัจากข้อมูลต่าง ๆ ท่ีได้รับการจัดเรียงเป็นกรอบแนวคิด 
ตีความด้วยแนวคิดทฤษฎีทางสัญวิทยา ผสมผสานกับทฤษฎีการสร้างสรรค์ องค์ความรู้  
ทางศลิปกรรมตา่ง ๆ แรงบนัดาลใจและจินตนาการ  
  - ก าหนดรูปแบบการประสมวงดนตรี การใช้เคร่ืองดนตรีเพื่อสง่เสริมองค์ประกอบ
ดนตรีต่าง ๆ ให้สามารถแสดงออกตรงตามข้อมลูท่ีได้วางแนวคิดไว้  จดัล าดบัการบรรเลงส าหรับ
เคร่ืองดนตรีแต่ละวงในแต่ละผลงาน โดยพิจารณาถึงจินตภาพท่ีจะสามารถสื่อถึงสตัว์หิมพานต์
ชนิดตา่ง ๆ  

- ปรับแต่งผลงานสร้างสรรค์ ท่ีผ่านการวิพากษ์ และเสนอแนะจากอาจารย์ 
ท่ีปรึกษา เพื่อให้ผลงานมีความสมบรูณ์มากขึน้ 

- น าเสนอเพื่อรับข้อเสนอแนะตอ่คณะกรรมการผู้ทรงคณุวฒุิ 
- ปรับแตง่บทประพนัธ์ ตามข้อเสนอแนะของคณะกรรมการผู้ทรงคณุวฒุิ  
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- จดัเตรียมผู้บรรเลง เคร่ืองดนตรี และปรับวงดนตรี 
 1.5.3 ขัน้ตอนการวิเคราะห์ข้อมูล 
  วิ เคราะห์ ข้อมูล  การสร้างสรรค์ผลงานดุ ริยางคศิลป์  ชุด  สัตว์หิมพานต์  
โดยน าข้อมูลจากสร้างสรรค์ มาบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษรด้วยระบบการบนัทึกโน้ตเพลงไทย
แบบสมยันิยม ท าการวิเคราะห์ด้วยวิธีวิเคราะห์โดยการเลือกประเด็น (Selective  Approach) การ
วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ประกอบไปด้วยประเด็นคือ แรงบนัดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ 
การประสมวง การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์จากท านองหลกัและจดุเดน่ของผลงานสร้างสรรค์  
 1.5.4 ขัน้สรุปผลการวิจยั  
  น าเสนอการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ ชุด สัตว์หิมพานต์สู่สาธารณชน  
รับข้อเสนอแนะจากผู้ ทรงคุณวุฒิ  น าข้อมูลท่ีได้มาท าการสรุปผลตามวัตถุประสงค์การวิจัย 
อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ และน าเสนอในรูปเลม่วิทยานิพนธ์ 
 
1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

1.6.1 ทราบคติความเช่ือ บุคลิกของสตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏในวฒันธรรมไทยอนัจะเป็น
ประโยชน์ตอ่การศกึษาค้นคว้า และตอ่ยอดเร่ืองสตัว์หิมพานต์ในอนาคต 

1.6.2 ได้องค์ความรู้ใหมใ่นการสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ ชดุ สตัว์หิมพานต์ 
 1.6.3 ได้ผลงานสร้างสรรค์ชดุ สตัว์หิมพานต์สูส่งัคมไทย อนัจะสร้างสนุทรียภาพและมอบ
สาระความรู้ทางวิชาการแก่ผู้ ฟัง 
 1.6.4 ได้ผลงานดุ ริยางคศิลป์ เป็นต้นทางในการสนับสนุน  ส่งเส ริมให้ผู้ คน รู้จัก  
สตัว์หิมพานต์มากขึน้ 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 14 

แผนภาพที่ 1.1 กรอบแนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ ชุด สัตว์หมิพานต์ 
 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 

บริบทที่เกี่ยวข้อง 

 
 การสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ ชุด สัตว์หิมพานต์ ในครัง้นี ้ผู้ วิจัยได้ท าการศึกษา

บริบทท่ีเก่ียวข้องจากการทบทวนวรรณกรรม งานวิจัย ท่ีปรากฏในแหล่งข้อมูลต่าง ๆ สามารถ

จ าแนกเป็นประเด็นหวัข้อได้ดงันี ้

 2.1 สตัว์หิมพานต์ 

  2.1.1 ประวตัแิละท่ีมาของสตัว์หิมพานต์ 

  2.1.2 สตัว์หิมพานต์ในงานศลิปกรรมไทย 

   2.1.2.1 สตัว์หิมพานต์ในงานวรรณศิลป์ไทย 

2.1.2.2 สตัว์หิมพานต์ในงานทศันศลิป์ไทย 

2.1.2.3 สตัว์หิมพานต์ในงานดริุยางคศิลป์ไทย 

2.1.3 สตัว์หิมพานต์ในงานพระเมรุ 

  2.1.4 การแบง่ประเภทและลกัษณะของสตัว์หิมพานต์  

  2.1.5 คติความเช่ือเก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์ 

 2.2 ทฤษฎีทางดริุยางคศิลป์ 

  2.2.1 ทฤษฎีทางดริุยางคศิลป์ 

  2.2.2 หลกัการประพนัธ์เพลงไทย 

2.3 ทฤษฎีท่ีน ามาประยกุต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

2.3.1 ทฤษฎีความคดิสร้างสรรค์ 

2.3.2 ทฤษฎีสญัวิทยา 

2.4 งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง  
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2.1 สัตว์หมิพานต์ 

2.1.1 ประวัตแิละที่มาของสัตว์หมิพานต์ 

          ค าว่า “หิมพานต์” เป็นค าท่ีคนไทยมีความคุ้ นเคยกันดี  เป็นท่ีทราบกันว่า 

เป็นช่ือของดินแดนในจินตนาการท่ีไม่เคยมีมนษุย์ผู้ ใดไปถึงได้ นอกจากนัน้คนไทยยงัรู้จกัในฐานะ  

ช่ือของกัณฑ์ท่ีสอง ในการเทศน์มหาชาติ คือ หิมพานต์ ยังเป็นช่ือของนักร้องลูกทุ่งท่ีมีช่ือเสียง  

คือ ทศพล หิมพานต์ (สมบูรณ์ จุลมุสิก) ในปัจจุบันยังถูกใช้เป็นช่ือของละครเวทีรูปแบบใหม ่  

ช่ือ หิมพานต์อวตาร (Himmapan Avatar) จดัแสดงท่ีศนูย์การค้าโชว์ดีซี พระราม 9 อีกด้วย  

ความหมายของศัพท์ “หิมพานต์” นี  ้มีสถาบัน นักวิชาการต่าง ๆ ให้นิยามไว้อย่าง

หลากหลาย เช่น  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ได้ให้ความหมายของค าว่า 

หิมพานต์ว่า “หิมพานต์ เป็นค านาม หมายถึง ช่ือป่าหนาวแถบเหนือของอินเดีย, ช่ือกณัฑ์ท่ี 2 แห่ง

เวสสันดรชาดก  หิมวัต  เป็นค าวิ เศษ ณ์  หมายถึ ง  มีหิ มะ , หนาว, ปกคลุม ด้วยหิมะ ”

(ราชบณัฑิตยสถาน, 2556: 1295) 

บญุเตือน ศรีวรพจน์และคณะได้กลา่วถึงความเป็นมาของค าวา่ “หิมพานต์” ในหนงัสือช่ือ 

ฉากปัก เร่ือง หิมพานต์ ความวา่ 

หิ มพ าน ต์  ห รือ  พิ ม วัน ต์  แปลตามศัพ ท์ ว่ า  ที่ สุด แ ห่ งน ้ าค้ า ง  

เป็นแดนมหศัจรรย์ที่ปรากฏในคมัภีร์ไตรภูมิประกอบด้วย เขาหิมพานต์และ 

ป่าหิมพานต์อนัเป็นทีก่ าเนิดอาศยัของพืชและสตัว์ลกัษณะแปลกนานาชนิด  

เร่ืองราวของหิมพานต์ปรากฏรายละเอียดในคัมภีร์พระพุทธศาสนา

หลายคมัภีร์ที่ส าคญั ได้แก่ ไตรภูมิกถา หรือไตรภูมิพระร่วง ไตรโลกวินิจฉยก

ถา หรือ ไตรภูมิฉบบัหลวง โลกุปปัตติ โลกสณัฐานโลกทีปกสาร และจกัรวาล

ทีปนี เป็นตน้ โดยเฉพาะคมัภีร์ไตรภูมิ ทัง้ไตรภูมิพระร่วงและไตรภูมิฉบบัหลวง

สมยัรัตนโกสินทร์นัน้อธิบายลกัษณะภูมิประเทศของหิมพานต์ไว้โดยละเอียด 

(บญุเตือน ศรีวรพจน์และคณะ, 2555: 1) 

 จากข้อความดงักล่าวจะเห็นได้ว่า ค าว่า หิมพานต์ แปลว่า ท่ีสุดแห่งน า้ค้าง ซึ่งผู้ วิจยัได้

สมัภาษณ์ผู้ เขียนเพิ่มเตมิเก่ียวกบัท่ีมาของค าวา่ “หิมพานต์” เพื่อข้อมลูท่ีชดัเจนดงัตอ่ไปนี ้
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หิมพานต์ ก็เป็นเหมือน ค าว่า เขาหิมาลัย อันนี้แปลว่าที่อยู่แปลว่า 

ที่อยู่ของหิมะ คือเอาง่าย ๆ คนอินเดียโบราณมีเขาที่สูงในอินเดียก็คือ  

เขาหิมาลยั ซ่ึงยอดสูงสดุไม่มีใครข้ึนถึง จึงตัง้เร่ืองข้ึนมาว่าเทพเจ้าอินเดียฝ่าย

เหนือ จะเชือ่ว่าเทพเจ้าสูงสดุอยู่บนเขาลูกนี ้แต่งเร่ืองต่าง ๆ ว่ามีสตัว์อย่างนูน้ 

อย่างนี้ เพราะคนเข้าไปไม่ถึง เป็นความลึกลบั ในขณะเดียวกนัฝ่ายใต้ไม่เคย

เห็นภูเขาก็บอกว่าเทพเจ้าอยู่ในทะเลคือพระวิษณ ุแต่อีกพวกหน่ึง ไม่มีทัง้ทะเล

ทัง้ภูเขา ในอินเดีย ตอ้งเขา้ใจว่ามีทัง้ติดทะเล ทะเลทรายก็มี ภูเขาก็มี ดงันัน้ใน

ส่วนทีโ่ล่งว่างเปล่า ก็บอกว่าพระผูเ้ป็นเจ้า อยู่ในความว่างเปล่า คือพระพรหม 

คติอนันี้ ถ้าถามผมว่า “หิมพานต์” มาจากไหน ผมก็อยากจะตอบว่ามาจาก 

คติของมนุษยชาติ ตัง้ข้ึนมา เพื่อจรรโลง สงัคมมนุษยชาติ มนุษย์เป็นสตัว์

สงัคม จะสร้างเร่ืองต่าง ๆ ข้ึนมาให้เราเชื่อ เพือ่ควบคมุสงัคม ถ้าคณุท าดีคณุ

จะไดไ้ปพบส่ิงเหล่านี ้ภพภูมิเหล่านีคื้อส่ิงทีดี่กว่า แต่ถ้าคณุท าชัว่ จะไปในภพ

ภูมิที่สาหสัมากกว่านี้ เพื่อควบคุมสงัคมให้ปกติสุขนัน้เอง ผมเชื่ออย่างนี้นะ 

(บญุเตือน ศรีวรพจน์, สมัภาษณ์, 1 มิถนุายน 2561) 

จากท่ีกล่าวมาข้างต้น เป็นทัศนะเร่ืองความหมายและท่ีมาของค าว่า หิมพานต์   ของ 

บุญเตือน ศรีวรพจน์ ซึ่งในทศันะของ ส.พลายน้อย ได้ให้ความหมายของค าว่า หิมพานต์ เป็นอีก

รูปแบบหนึง่ ความวา่   

ในส่วนความหมายของค าว่า “หิมพานต์” โดยทัว่ ๆ ไปเข้าใจว่าเป็น 

ป่าใหญ่ ลึกล ้ าเกินกว่าที่ใคร ๆ จะไปได้ถึง จนมีค าพูดกันว่า “นอกฟ้า 

ป่าหิมพานต์” คือไกลเหลือเกิน ตามรูปศัพท์แล้วหิมพานต์มาจากค าว่า 

หิมวนฺต ซ่ึงหมายถึงมีหิมะ, ปกคลุมด้วยหิมะ ถ้าเรียกในปัจจุบนันี้ก็คือภูเขา

หิมาลยันัน่เอง (หิม + อาลยั = ทีอ่ยู่แห่งหิมะ) 

ค าว่า “หิมพานต์” เป็นค าเก่าที่คนไทยรุ่นปู่ ย่าตาทวดรู้จักกนัดีเพราะ

ได้รับการถ่ายทอดมาจากชาดก โดยเฉพาะในบทเทศน์มหาชาติซ่ึงเป็น

วรรณคดีทีถื่อเป็นประเพณีทีจ่ะตอ้งน ามาเทศน์มาเป็นประจ าทกุปี และเชือ่กนั

ว่าผู้ฟังจะได้บุญได้กุศล ฉะนัน้คนพื้นบ้านของไทยส่วนมากจึงได้ยินได้ฟังถึง

เร่ืองป่าหิมพานต์กนัมาเป็นอย่างดี สตัว์หิมพานต์ที่มีรูปร่างแปลก ๆ ก็ได้รับ
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อิทธิพลมาจากนิทานโบราณเหล่านี ้ในนิทานชาดกบางเร่ือง เช่น เทวนัธชาดก 

ในปัญญาสชาดก ปัจฉิมภาค เล่าถึงม้าถูกยกัษ์กดักินหวัขาดไป พระอินทร์ 

เอาหัวราชสีห์มาต่อให้กลายเป็นสตัว์ประหลาด มีตวัเป็นม้าหัวเป็นราชสีห์  

เป็นตน้ 

โดยเหตุที่เชื่อกันว่าป่าหิมพานต์อยู่ไกลแสนไกล ใครไปไม่ถึงนี่เอง  

ถ้าใครพูดว่าได้ไปถึงป่าหิมพานต์มาก็ถือว่าพูดไม่จริง แม้ในสมยัรัชกาลที่ 5 

นี่เองก็ยงัมีคนไม่เชื่อเช่นนัน้อยู่มาก สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา

ด ารงราชานภุาพ ไดก้ล่าวถวาย สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟา้กรมพระยา

นริศรานุวดัติวงศ์ว่า “เมื่อครั้งหม่อมฉนักลบัจากยุโรปมาทางอินเดีย พระยา 

ศิริธรรมบริรักษ์ (ทบั) เวลานัน้ยงัเป็นนายทบั มหาดเล็กรับใช้ของหม่อมฉนั

ออกไปรับที่เมืองกาลกัตตา หม่อมฉนัพาไปเที่ยวถึงเมืองดาชีลิงที่บนภูเขา

หิมาลยัด้วย หม่อมฉนับอกว่าที่เรามาอยู่นี่อยู่ในป่าหิมพานต์ เมื่อกลบัมาถึง

กรุงเทพฯ พระยาศิริธรรมฯ ไปหาท่านธรรมทานาจารย์ (จุ่น) วดัสระเกศ กล่าว

เล่าให้ท่านฟังว่า ผมได้ไปถึงบนภูเขาในป่าหิมพานต์ ถูกท่านเจ้าจุ่นเอ็ดเอา

ขนาดใหญ่  ว่าไปเมืองนอกประเดี๋ยวเดียวไปเรียน วิชาโกหกกลับมา  

ป่าหิมพานต์นั้นไปได้แต่เทวดากับฤๅษีสิทธิวิทยาธร ที่รู้เหาะเหิน เอ็งเป็น

มนุษย์จะไปได้อย่างไร ข้าไม่เชื่อ ’ พระยาศิริธรรมก็ส้ินพูด (ส.พลายน้อย, 

2552: 14) 

 จะเห็นได้วา่ ส.พลายน้อยนัน้ได้ให้ความหมายของค า “หิมพานต์” วา่ท่ีอยูแ่ห่งหิมะ และได้

อธิบายว่า ป่าหิมพานต์เป็นป่าท่ีไม่เคยมีใครได้เคยพบเห็น อย่างไรก็ตามแม้ว่าจะมีผู้ แปล

ความหมายอย่างหลากหลาย แต่ค าว่า หิมพานต์ ในความหมายโดยกว้างก็หมายถึง  

ป่าแห่งจินตนาการอนังดงามท่ีมนษุย์ไปไมถ่ึง  

บุญเตือน ศรีวรพจน์และคณะได้แปลความและสรุปความ จากหนงัสือไตรภมูิวินิฉยกถา 

ฉบับท่ี 2 หรือไตรภูมิฉบับหลวง เก่ียวกับท่ีตัง้ของป่าหิมพานต์ซึ่งเป็นท่ีอยู่ของสัตว์หิมพานต์  

ความวา่   
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เขาพระสเุมรุเป็นแกนของจกัรวาลมีเขาสตัตบริภณัฆ์ล้อมรอบอีก 7 ชัน้ 

มีความสูงลดหลั่นกันตามล าดบั คือ เขายุคนัธร เขาอิสินธร เขากรวิก เขา 

สุทัสสนะ เขาเนมินธร เขาวินันตกะ และเขาอสัสกรรณระหว่างเขาสตัตบริ

ภณัฑ์ทกุชัน้มีมหาสมุทรสีทนัดร ซ่ึงมีน ้าละเอียดไร้มลทินคัน่อยู่ พน้เขตทัง้ 7 

ออกไปจะเป็นทีต่ัง้ของโลณสมทุรหรือทะเลน ้าเค็ม 

โลณ สมุท รใน ทิ ศทั้ ง  4  ของ เขาพ ระสุ เม รุ มี ชื่ อ ต่ าง  ๆ  กัน คื อ  

ทิศตะวนัออกเรียกว่า ขีรสาคร น ้าในมหาสมุทรมีสีขาวประดุจน ้านม เพราะ

รัศมีสีเงินของเขาพระสุเมรุด้านทิศตะวันออกสะท้อนกระทบผิวน ้า ทิศใต้

เรียกว่า นีลสาคร น ้ามีสีเขียวเพราะรัศมีแก้วอินทนิลของเขาพระสุเมรุตก

กระทบ ทิศตะวนัตกเรียกว่า ผลิกสาคร น ้าใสดงัแก้วผลึกเพราะรัศมีแก้วผลึก

ของเขาพระสุเมรุตกกระทบ และทิศเหนือเรียกว่า ปีตสาคร น ้ามีสีเหลือง 

เพราะรศัมีทองของเขาพระสเุมรุดา้นเหนือตกกระทบ 

ท่ามกลางโลณสมุทรทัง้ 4 ทิศแห่งเขาพระสเุมรุเป็นที่ตัง้ของทวีปใหญ่

ทิศละทวีป แต่ละทวีปมีทวีปน้อยสองพันเป็นบริวาร ได้แก่ ทิศตะวันออก  

บุพพวิเทหทวีป มีไม้ซีกเป้นไม้ประจ าทวีป ทิศใต้ ชมพูทวีป มีไม้ชมพูหรือไม้

หวา้เป็นไมป้ระจ าทวีป ทิศตะวนัตก อมรโคยานทวีป มีไมก้ระทุ่มเป็นไมป้ระจ า

ทวีป และทิศเหนือ อตุตรกรุุทวีป มีไมก้ลัปพฤกษ์เป็นไมป้ระจ าทวีป (บญุเตือน  

ศรีวรพจน์และคณะ, 2555: 7) 

ส.พลายน้อย ได้กล่าวไว้ในหนังสือเร่ือง “สัตว์หิมพานต์” เก่ียวกับท่ีมาของแนวคิด 

ของการเกิดสตัว์รูปร่างลกัษณะประหลาดวา่ มีมาตัง้แตก่่อนพทุธกาล ดงันี ้

ความคิดเร่ืองสตัว์ประหลาดที่มีรูปร่างแปลก ๆ อย่างที่เรา เรียกกนัว่า 

"สัตว์หิมพานต์" นั้น เห็นจะมีกันหลายชาติหลายภาษา และความคิดนั้น

อาจจะมาพ้องกันเข้าโดยบังเอิญ หรือเลียนแบบกันในทางความคิด แต่

ลักษณะฝีมือทางช่างและศิลปะการตกแต่ง แปลกกันออกไป เท่าที่พบ

หลักฐานแน่ชัด อียิปต์เป็นชาติที่มีเทวรูป เป็นคนปนสัตว์มาเก่าแก่ ตาม

ประวัติศาสตร์กล่าวว่าประเทศอียิปต์ เป็นประเทศที่เจริญมาแต่โบราณ
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ประมาณ 4,500 ปีก่อนพทุธกาล และมีความเคารพนบัถือสตัว์มาแต่โบราณ 

เช่น ถือว่าแมลงทบั เป็นตวัแทนของพระเจ้าผู้สร้างโลก ที่ถือเช่นนี้เพราะตาม

ริมฝั่งแม่น ้าไนล์มีแมลงทบัชกุชมุ แมลงทบัจะน าเอาดินมาสร้างเป็นวงัใหญ่ ๆ 

เหตนีุ้ชาวอียิปต์จึงคิดว่าโลกนีต้้องมีพระเจ้าสร้างแล้วเลย พากนันบัถือ แมลง

ทบัไปดว้ย 

แมลงทับดังกล่าวนั้นจะหมายถึงตัวสแคแร็บ (scarab) หรืออย่างไร 

ไม่ทราบ แมลงนี้เป็นแมลงปีกแข็ง ตามคติของอียิปต์ถือเป็นแมลงศกัด์ิสิทธ์ิ  

ในเร่ือง เมืองอียิปต์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลา้เจ้าอยู่หวั 

ไดก้ล่าวถึงเขเประว่าเป็นเทวะที ่สร้างตนเอง ในรูปมีด้วงมะพร้าว (แมลงช้าง) 

อยู่บนเศียร ต่อมาในชัน้หลงั นบัถือกนัว่าเป็นผูส้ร้างเทวดาและสร้างโลก  

โดยเหตุที่เทพเจ้าของอียิปต์มีวิญญาณจึงมักจะเข้าสิงสู่อยู่ในสัตว์ 

ต่าง ๆ ฉะนั้นการป้ันรูปเทพเจ้าจึงต้องท าร่างเป็นมนุษย์และหัวเป็นสัตว์

อย่างเช่น โหรุสหรือหอรัส (Horus) มีเศียรเป็นเหยี่ยว เสเค็ตมีเศียรเป็นสิงโต 

บสัต์มีเศียรเป็นแมว เสเบ็กมีเศียรเป็นจระเข ้อนูบีสมีเศียรเป็นสนุขั ธอธมีเศียร

เป็นรูปหวันกชอ้นหอย เป็นตน้ (ส.พลายน้อย, 2552: 9-10) 

จากข้อความดังกล่าว สามารถสรุปได้ว่า อียิปต์ เป็นชนชาติท่ีมีความเช่ือเก่ียวกับสตัว์ 

และมีรูปเคารพเป็นสัตว์ท่ีมีรูปร่างแปลกประหลาด ไม่พบท่ีใดในโลก ซึ่งการกระจายตัวของ  

สตัว์รูปร่างประหลาดนี ้สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานภุาพ ทรงสนันิษฐานว่า 

อียิปต์น่าจะได้รับอิทธิพลมาจากกรีกโบราณ หลังจากท่ีพระเจ้าอาเล็กซานเดอร์ได้ทรงขยาย

อาณาจกัร จนได้อียิปต์เป็นเมืองขึน้ ดงัท่ีปรากฏในสาส์นสมเด็จ ฉบบัวนัท่ี 10 กุมภาพนัธ์ 2477 

ความวา่ 

ตามคติศาสนาของพวกชาวอียิปต์แต่เดิมนั้นถือว่าเทพเจ้าอวตาร 

ลงมาเป็นสัตว์เดรัจฉาน ที่ส าคัญว่าทรงเทพเจ้าเป็นสรณะ แต่ท ารูปสัตว์

เหล่านัน้ด้วยศิลาเป็นเจดีย์ มีรูปเหยี่ยว รูปจระเข้ รูปแกะ รูปลิง รูปงู รูปโค  

รูปแมว เป็นต้น ครั้นเมื่อล่วงพุทธกาลสกั 200 ปี พระเจ้าอาเล็กซานเดอร์ 

มหาราช เป็นก รีกมะซิ โด เนี ย  มี อ านุภาพ ข้ึน ในยุ โรป  ยกกองทัพ ไป 
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เที่ยวปราบปรามนานาประเทศ ได้เมืองอียิปต์และเมืองอื่น ๆ ในยุโรป 

ทางตะวันออกตลอดจนเมืองเปอร์เซียและคันธารราษฐ์ ในอินเดียไว้ใน 

ราชอาณาเขต ตัง้แม่ทพัคนส าคญักบัทัง้พวกพลกรีกอยู่ปกครองประเทศนัน้ ๆ 

ทุกประเทศ เมื่อพระเจ้าอาเล็กซานเดอร์ส้ินพระชนม์ ราชบุตรยงัเยาว์อยู่ 3 

องค์ ยกข้ึนเป็นพระเจ้าแผ่นดินก็ถูกท าร้ายเป็นล าดบัมา จนหมดเชื้อสายของ

พระเจ้าอาเล็กซานเดอร์ พวกนายพลทีไ่ดเ้ป็นอปุราชครองอาณาเขตไหน ต่างก็

ตัง้ตวัข้ึนเป็นเจ้าแผ่นดินแยกอาณาเขตกนัปกครอง พวกกรีกทีม่า ตัง้อาณาเขต

ในคนัธารราษฐ์มาเลือ่มใสพระพทุธศาสนาไดน้ามว่า ชาวโยนก นายพลกรีกที่

ปกครองประเทศอียิปต์ชื่อ ปะโตเลมี ตัง้ราชธานีอยู่ที่เมืองอาเล็กซานเดรีย

ชายทะเลเมดิเตอเรเนียนที่ปากน ้ าไนล์ ครองราชย์สมบัติสืบวงศ์ลงมา  

14 ชั่วกษัตริย์ตลอดเวลากว่า 300 ปี ในระหว่างนั้นมีพวกกรีกพากันไปตั้ง

ภูมิล าเนาเลยเป็นพลเมืองอยู่มาก เมืองอียิปต์จึงมีพลเมืองพวกใหญ่เป็น  

2 พวก คือ พวกกรีกและพวกอียิปต์ พวกกรีกพาศาสนาของตนทีน่บัถือเทพเจ้า

ต่าง ๆ โดยท ารูปอย่างมนษุย์ไปถือในอียิปต์ ครั้นจ าเนียรกาลนานมา เมือ่พวก

กรีกและพวกอียิปต์ได้ส้องเสพสมาคมคุ้นกนัหนกัข้ึน การถือคติศาสนาก็เกิด

ปะปนกนั กลายเป็นถือว่ารูปเทพเจ้าที่จุติมาบงัเกิดในโลก ผิดกบัมนษุย์และ

สตัว์เดรัจฉาน จึงเกิดความคิดท าเทวรูปตวัเป็นคนหน้าเป็นสตัว์ต่าง ๆ เป็น

เหยี่ยวบ้าง เป็นจระเข้บ้าง หรือมิฉะนัน้หน้าเป็นคนตวัเป็นสตัว์เดรัจฉาน เช่น 

สฟิงซ์ เป็นตน้ (องค์การค้าของครุุสภา, 2534: 135) 

จากข้อความท่ีกล่าวมาข้างต้นนี ้ธานี สงัข์เอีย้ว ได้กล่าวถึง ต านานความเป็นมาของสตัว์

หิมพานต์ท่ีมีความสอดคล้องกบั ส.พลายน้อย และข้อความในสาส์นสมเดจ็ ความวา่ 

“ หิมพานต์” มาจากค าว่า หิมวนฺต หมายถึง หิมะ ปกคลมุดว้ยหิมะ นัน้

ก็หมายถึง ภูเขาหิมาลยั ซ่ึงแปลว่า ป่าหิมพานต์ ก็ต้องอยู่ที่ประเทศเนปาล 

ตามต านานกล่าวไว้ ว่าป่าหิมพานต์ตั้งอ ยู่ เป็นเทือกเขาในทวีปเอเชีย 

ประกอบด้วยเขาแนวขนานหลาย ๆ ลูก และเป็นเทือกเขาที่มียอดเขาสูงชนั

มากกว่า 30 ยอดเขามีความสูง 7,620 เมตร โดยมียอดเขาเอเวอเรสต์ ซ่ึงสูงถึง 

8,535 เมตร เป็นยอดเขาที่สูงที่สดุในโลก เทือกเขาหิมาลยัพาดเป็นแนวจาก
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ทิศตะวนัออกไปถึงทิศตะวนัตกถึงตอนกลางของประเทศเนปาลและเป็นแนว

จากทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ ครอบคลมุอาณาบริเวณหลายประเทศจาก อาฟ

กานิสถาน ปากีสถาน จีน อินเดีย เนปาล ภูฏาณ บงักลาเทศและสหภาพพม่า

สตัว์ประหลาดหน้าตาแปลก ๆ หลากหลายชนชาติอย่าที่เราเห็น ๆ กันอยู่ 

ไม่ว่าจะเป็น สฟิงซ์ ม้าเปกาซัส มังกรอาจจะมีความคิดในเร่ืองเทพนิยาย 

สวรรค์ เทพเจ้าที่เหมือนกันโดยบังเอิญ หรือได้รับอิทธิพล อารยธรรมจาก

ประเทศอินเดีย 

อียิปต์ เป็นชาติทีมี่เทพรูปคนปนสตัว์มาเก่าแก่ ตามประวติัศาสตร์กล่าว

ว่า ประเทศอียิปต์เป็นประเทศที่มีความเจริญมาช้านานประมาณ 4,500 ปี

ก่อนพทุธกาล จากนัน้เมื่อล่วงพทุธกาล พระเจ้าอเล็กซานเดอร์ ยกกองทพัไป

ล่าอาณานิคมนานาประเทศได้เมืองอียิปต์และเมืองอื่น ๆ  ในยุโรปทาง

ตะวนัออกตลอดจนเมืองเปอร์เซีย คนัธารราษฎร์ในอินเดียไวใ้นราชอาณาจกัร

เขต ชนชาวกรีกทีม่าตัง้อาณาเขตในคนัธารราษฎร์เลือ่มใสในพระพทุธศาสนา 

ไดน้ามว่า “ชาวโยนก” นายพลกรีกทีป่กครองประเทศอียิปต์ ชื่อ ปะโตเลมี ตัง้

ราชธานีอยู่ที่เมืองอเล็กซานเดรียชายทะเลเมดิเตอร์เรเนียนที่ปากแม่น ้าไนล์ 

ครองราชสมบติัสืบราชวงศ์กว่า 14 ชัว่กษัตริย์ เป็นระยะเวลากว่า 300 ปี ชน

ชาติกรีกนัน้ไดต้ัง้ภูมิล าเนาจึงมีพลเมืองอยู่มาก อียิปต์จึงมีพลเมืองใหญ่ ๆ อยู่

ด้วยกนัสองเชื้อชาติ คือกรีกและอียิปต์ เมื่อทัง้สองชนชาติอยู่ด้วยกนั การนบั

ถือคติทางศาสนาก็เกิดปะปนกนั ดงันัน้ กรีกน าความเจริญของเอเชียเข้าสู่

ยุโรปและน าความเจริญของยุโรปเข้ามายงัเอเชีย สรุปง่าย ๆ ว่า กรีกเป็นตวั

ผสานเชือ่มเอายโุรปกบัเอเชียเข้าดว้ยกนั อิทธิพลทีเ่กี่ยวกบัสตัว์ประหลาดต่าง 

ๆ ทางเอเชียก็ได้รับอิทธิพลมาจากกรีกด้วย อินเดียที่มีสตัว์ประหลาดต่าง ๆ 

อย่างเช่น ครุฑ พญานาค และสตัว์ต่าง ๆ ได้รับอิทธิพลรูปสตัว์ต่าง ๆ มาจาก

กรีกอีกดว้ย 

ก่อนพทุธกาลมาแลว้ อินเดียนอกจากจะมีพฒันาการทางสงัคม แต่ยงัมี

เทคโนโลยีที่ทันสมัยนั่นคือ การเดินเรือ ซ่ึงสามารถเดินทางไปค้าขายยัง

ดินแดนต่าง ๆ ที่ไกลออกไป เรือใบที่แล่นออกจากอินเดียมายงัที่ต่าง ๆ ไม่
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เพียงเฉพาะบรรทกุสินคา้เพียงอย่างเดียว แต่ยงัน านกับวช ฤาษี เข้ามาดว้ย ที่

ส าคญัศิลปวฒันธรรมและความเชื่อในศาสนาฮินดู ได้แพร่กระจายกลุ่มชน

เขมร (ประเทศกมัพูชาในปัจจุบนั) ได้เกิดเป็น “นครวดั นครธม” 1 ใน 7 ส่ิง

มหศัจรรย์ของโลกได้แพร่ขยายราชอาณาจกัรครอบคลมุมายงัประเทศไทยจะ

เห็นได้จากโบราณสถานที่ต่าง ๆ เช่น ปราสาทหินเขาพนมรุ้ง จงัหวดับุรีรัมย์ 

ปราสาทหินพิมาย จงัหวดันครราชสีมา ปราสาทเมืองสิงห์ จงัหวดักาญจนบรีุ 

ฯลฯ เป็นต้น ในบริเวณทางแถบนี้จะเป็นยคุ " ทวารวดี " ทางภาคใต้ ก่อนจะ

เป็นอาณาจกัรศรีวิชยัศูนย์กลางจะอยู่ทีอ่ าเภอไชยา จงัหวดัสรุาษฎร์ธานี 

จากที่มาที่ไปต่าง ๆ ความศรัทธาในพระพทุธศาสนา ศาสนาฮินดูเป็น

ศาสนาที่เก่าแก่ที่สดุในโลกเกิดก่อนศาสนาพทุธประมาณ 1000 ปี ถึงแม้ต่าง

ศาสนาแต่ก็มีความเชื่อมโยงแทบแยกกนัไม่ออก ผู้ที่นบัถือพระศิวะเป็นใหญ่

ทีส่ดุ เรียกกนัว่า “ลทัธิไศวนิกาย” ส่วนบางกลุ่มคนทีน่บัถือพระวิษณเุป็นใหญ่

ทีส่ดุ เรียกกนัว่า “พหเุทวนิยม” แบ่งการบูชาเทวะเป็น 2 ประเภท คือ การบูชา

เทพธรรมชาติ และการบูชาพราหมณ์เทพ การบูชาพราหมณ์เทพถือปฏิบติักนั

มากว่า 1,500 ปี ก่อนคริสตกาล โดยมีการบูชาเทพเจ้ากนัอยู่ 3 พระองค์คือ  

พระพรหม (พระผู้สร้าง) พระวิษณุ (พระผู้รักษาและคุ้มครอง) พระศิวะ  

(พระผู้ท าลายล้าง) ผู้ที่นับถือศาสนาฮินดู เรียกเทพเจ้าทั้งสามองค์นี้ว่า  

“ตรีเทพ” หรือ “ตรีมูรติ” 

จากการนับถือเทพเจ้าทั้งสามองค์นี้เอง จึงเป็นบ่อเกิดแห่งต านาน

เร่ืองราวมากมายทีเ่กีย่วกบัสตัว์ในป่าหิมพานต์มีความโยงใยผูกพนักบัเทพเจ้า

ต่าง ๆ กนัอย่างสนกุสนาน อย่างเช่น มหากาพย์รามายณะ (รามเกียรต์ิ) พิธี

กวนน ้าอมฤต นารายณ์ 10 ปาง และอีกมากมาย (ธานี สงัข์เอีย้ว, 2555: 5-6) 

ดงันัน้สามารถสรุปข้อสนันิษฐานเบือ้งต้นได้วา่ การถือก าเนิดของสตัว์รูปร่างประหลาดนีมี้

ปรากฏว่า กรีก และ อียิปต์ เป็นต้นก าเนิดและได้แพร่กระจายไปยงัประเทศต่าง ๆ ทัว่โลก ซึ่งถูก

ปรับเปลี่ยนไปตามวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของคนในประเทศนัน้ ๆ กรีกยังเป็นชาติท่ีน าเอา

วฒันธรรมของชาวเอเชียเข้าไปสู่ยุโรป และน าเอาวฒันธรรมต่าง ๆ ของยุโรปเข้ามาเผยแพร่ใน

เอเชีย จึงถือเป็นชาติท่ีเช่ือมโยงระหว่างยโุรปกบัเอเชียให้เกิดการติดต่อ เส้นทางการเดินทาง และ
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การแลกเปลี่ยนต่าง ๆ อิทธิพลความเช่ือท่ีเก่ียวกับสตัว์ประหลาดต่าง ๆ ท่ีปรากฏในทวีปเอเชีย  

ก็น่าจะได้รับอิทธิพลมาจากกรีกด้วย 

ในเร่ืองของวัฒนธรรมของกรีกท่ีได้แผ่อิทธิพลมาสู่ทวีปเอเชียนี ้ส.พลายน้อย ยัง ได้ตัง้

ข้อสงัเกตบางประการเก่ียวกบัสตัว์รูปร่างประหลาดของจีนและกรีก ดงัข้อความท่ีกลา่ววา่ 

จีนอีกชาติหน่ึงที่มีสตัว์ประหลาดอยู่หลายชนิด เช่น มงักร กิเลน ฯลฯ  

มีที่แปลกอยู่รูปหน่ึงท าด้วยกระเบื้องเคลือบสมัยถัง เป็นหน้ามนุษย์ แต่

กระหม่อมสูงเหมือนเขา หูกวา้งใหญ่ นัง่ชนัเข่าเหมือนสนุขั เทา้เป็นกีบ เล่าว่า

เป็นตวัเจ้าที่รักษาฮวงซุ้ยที่ฝังศพของจีน อีกรูปหน่ึง ชื่อนูกวัชี มีร่างกายเป็นงู 

ศีรษะเป็นมนษุย์ บางแห่งศีรษะเป็นววั หรือศีรษะเป็นมนษุย์แต่มีเขาแบบเขา

วัว  บ างช นิ ด มี รูป ร่างคล้ ายสุนัขห รือ สิ งโต  ในหนัง สื อ  The Art and 

Architecture of China เรียกว่า chimera มีอธิบายว่า ชนิดมีเขาเดียวเรียกว่า 

เทียนลู่ (t’ien-lu) ชนิดสองเขาเรียกว่าปิเสีย้ (pi-hsieh) บางแห่งอธิบายว่าตวัผู้

มีเขาเดียว มกัพบตามที่ฝังศพ ตวั chimera นี้จะตรงกบัสตัว์ในนิยายกรีกที่

เรียกว่า คิเมรา (chimaera) ซ่ึงมีหวัเป็นสิงโต ตวัเป็นแพะ หางเป็นมงักร ตาม

ประวติัว่าเป็นลูกของ อีคิดนา (เห็นจะเป็นพีน่อ้งกบัสฟิงซ์) มีลมหายใจเป็นไฟ 

ภายหลงัถูกเบลเลอโรฟอนฆ่า อย่างไรก็ตามสตัว์ประหลาด ๆ ของจีนดงักล่าว

นัน้ เป็นของที่คิดประดิษฐ์ข้ึนมาเป็นเวลานานนบัพนัปีแล้วทัง้นัน้  (ส.พลาย

น้อย, 2552: 12) 

ในอารยธรรมโบราณแถบเอเชียนัน้ ยงัมีอารยธรรมของอินเดีย ซึง่มีอิทธิพลต่อวฒันธรรม

ไทย และวฒันธรรมในแถบเอเชียตะวนัตกเฉียงใต้เป็นอยา่งมาก ดงัท่ี ส.พลายน้อย ได้กลา่วไว้วา่   

อีกชาติหน่ึงที่มีสตัว์ประหลาดและมีส่วนสมัพนัธ์กับไทยก็คือ อินเดีย  

ทีเ่รารู้จกักนัดีก็มี ครุฑ พญานาค ทีแ่ปลกออกไปก็มี คชศารทูล (ตวัเป็นเสือหวั

เป็นช้าง ศาลทูล แปลว่า เสือ) และสตัว์อื่น ๆ อีกมาก ซ่ึงเข้าใจว่าจะเป็นต้น

เค้าของสตัว์หิมพานต์ของไทย สตัว์ประหลาด ๆ ของอินเดียนัน้ นกัปราชญ์

ทางโบราณคดีได้ลงมติว่าได้แบบมาจากกรีก ดงัปรากฏในหนงัสือเล่มหน่ึงว่า 

“แม้ว่าวัตถุประสงค์ของศิลปะคันธาระนั้นส่วนมากจะเป็นเร่ืองเกี่ยวกับ
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พระพุทธศาสนาก็ตาม แต่ก็อาจมองเห็นความคิดอันเป็นจุดส าคัญหลาย

ประการในศิลปวตัถเุหล่านัน้ น่าจะได้มาจากตะวนัตกของเอเชียหรือจากกรีก 

ส่ิงดลใจจากเมโสโปเตเมีย เป็นตน้ว่าเมืองหลวงเปอร์เซโปลิส และลายหยกัข้ึน

ลงตามก าแพงเมืองและสตัว์ประหลาดต่าง ๆ เช่น ศิลปะที่ใช้ภาพคนแบกรูป

เทพเจ้าแห่งความรัก แบกพวงมาลยั และสตัว์คร่ึงสตัว์คร่ึงมนษุย์ ดงัสตัว์คร่ึง

คนคร่ึงม้า สตัว์คร่ึงคนคร่ึงปลา สตัว์คร่ึงม้าคร่ึงปลา ล้วนแต่เป็นส่วนหน่ึงใน

คลงัของศิลปะแบบกรีก (ส.พลายน้อย, 2552: 13) 

จากการทบทวนวรรณกรรมในเร่ืองท่ีมาของสตัว์หิมพานต์ ท าให้ทราบว่า กรีกและอียิปต์

เป็นชนชาติแรก ๆ ท่ีประดิษฐ์คิดค้นสัตว์รูปร่างประหลาดขึน้ ส่งอิทธิพลไปยังชาติอารยธรรม  

ต่าง ๆ เช่น จีน อินเดีย และแพร่กระจายไปยงัประเทศอ่ืน ๆ ในส่วนของสตัว์หิมพานต์ในประเทศ

ไทยนัน้ยังไม่มีหลกัฐานแน่ชัดว่าไทยได้รับอิทธิพลมาจาก จีน หรืออินเดีย เน่ืองจากรูปร่างของ  

สตัว์ประหลาดแบบไทยนัน้ถือเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ดงัท่ีผู้แต่งท่ีมีนามปากกาว่า มาลยั ได้อ้าง

ถึ งบทกลอนจากหนังสือ  ศิลปะ 2 ห น้า 31 ในหนังสือ ช่ือ  เทวก า เนิด  ซึ่ ง มี ใจความว่า  

ภาพสตัว์หิมพานต์ของไทยนีไ้ม่เหมือนกบัของชนชาตใิด ดงันี ้

 ภาพสตัว์ไทยมีแต่ไรสืบไม่รู้ วาดไวใ้หดู้เล่นดงัเช่นฝนั 

 ใช่จะถูกใช่จะจริงทกุส่ิงอนั  ดว้ยสร้างสรรค์จากมโนใหโ้สภา 

 อนัภาพสตัว์หิมพานต์โบราณกล่าว เป็นเร่ืองราวมากมายหลายสิบหนา้ 

 ลว้นมีเดชวิเศษครนัชัน้พญา  ศกัดินาหนา้นามไปตามกนั 

 เช่นพญาราชสีห์ผูมี้ฤทธ์ิ   น่าพึงพิศราชาพนาสณัฑ์ 

 ทัง้พญาคชสีห์ทีส่ าคญั   ก็ปนกนัชา้งกบัสิงห์ย่ิงทะนง 

 อีกพญาหงส์ทองผ่องอมัพร  เทีย่วร าร่อนอวดหางร่างระหง 

 พยคัฆาอาชาและภชุงค์   ก็วาดวงอย่างวิจิตรพิสดาร 

 สกณุาคชาชาติลว้นวาดไว ้  ลว้นวิไลกว่าจริงย่ิงกล่าวขาน 

 พรรณนาสาธกยกนิทาน   ผสมผสานผูกเร่ืองเปลือ้งอารมณ์ 

 หิมพานต์อทุยานแห่งทวยเทพ  ลงสอ้งเสพหาคู่แลผสม 

 ต่างเล่นน ้าด าว่ายกรายน่าชม  เพราะนิยมไพรพนาว่างดงาม 

 เมือ่เป็นของสอ้งเสพแห่งเทพไท  จึงเขียนไวแ้ปลกแผกโลกสาม 
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 ใหส้มกบัหิมพานต์ตระหง่านงาม  คติพราหมณ์ปนพทุธยติุกนั 

 นิทานแลกแขกมาเล่าเพียงเคา้เร่ือง พอเป็นเคร่ืองแทรกสอนห่อนจะสรร 

 ไม่มีภาพมาดว้ยช่วยยืนยนั  จึงพาฝนัคิดประดิษฐ์ดู 

 ว่าสตัว์ไพรสามญัชัน้มนษุย์  ถึงสวยสดุก็ไม่สมชมว่าหรู 

 จึงจบัมาแต่งเสียใหม่ใหน่้าดู  จบัห่างชูดดัขนอ่อนงอนละไม 

 แลว้เลือกสรรสตัว์เพ่ิมเมือ่เสริมสวย ใหม้ากดว้ยปลายกนกยกไหวไหว 

 ดินคดโก่งคอยาวระนาวไป  ก็สตัว์ไทยมิใช่เทศปนเพศพนัธุ์ 

 จึงแปลกกว่าของแขกและของใคร  กลา้ทา้ใหล้องเปรียบเทียบสีสนั 

 ราชสีห์อย่างนีใ้ครมีกนั   เป็นสตัว์พนัธุ์เมืองไทยวิไลตา 

(มาลยั, 2541: 186) 

 จากบทกลอนดงักลา่ว ผู้ประพนัธ์พยายามจะสื่อวา่ ภาพสตัว์หิมพานต์ของไทยนัน้ เกิดขึน้

จากจินตนาการของศิลปินชาวไทย ซึ่งไม่ว่าจะเป็นต านานในพุทธศาสนา หรือต านานในศาสนา

พราหมณ์นัน้ ก็มักจะเป็นค าบอกเล่าไม่มีภาพให้เห็นอย่างชัดเจน ศิลปินจึงได้เติมแต่งจาก

จินตนาการของตนใส่ลงไป จงึเกิดเป็นความงดงามแบบไทยท่ีเป็นเอกลกัษณ์ บทประพนัธ์ดงักลา่ว

มีความสอดคล้องกบัแนวคดิของ นฐัประชา หงส์สวุรรณความวา่ 

ส่วนในประเทศไทยเร่ืองราวเกี่ยวกบัสตัว์หิมพานต์ เชือ่กนัว่ามีมาตัง้แต่

สมัยสุโขทยัหรืออยุธยาตอนต้น ตามหลักฐานที่มี เช่น ไตรภูมิพระร่วงของ

สุโขทัยก็กล่าวถึง ครุฑ นาค สิงห์ กินรี หงส์ เป็นต้น หรือแม้แต่ในนิทาน

พืน้บา้น ชาดกพืน้บา้น ก็มีเร่ืองราวของสตัว์ทีมี่รูปร่างลกัษณะแปลก ๆ อยู่ดว้ย 

เช่น เทวนัธชาดก ปัญญาสชาดก ปัจฉิมภาค ก็มีการเล่าถึงม้าถูกยกัษ์กดักิน

จนหวัขาดไป พระอินทร์เอาหวัราชสีห์มาต่อให้กลายเป็นสตัว์ประหลาดทีมี่ตวั

เป็นมา้ แต่มีหวัเป็นราชสีห์ เป็นตน้  

การศึกษาเร่ืองราวของสตัว์หิมพานต์ให้ละเอียดนัน้ จ าเป็นต้องค้นคว้า

หาข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ มากมาย ทัง้ตน้ต ารับต าราที่เกี่ยวกบัสตัว์หิมพานต์

โดยเฉพาะ จากวรรณคดีต่าง ๆ ภาพเขียนจินตกรรมฝาผนงัตามวดัวาอาราม

ต่าง  ๆ เพือ่ทีจ่ะเข้าใจในรายละเอียดให้มากทีส่ดุก่อนทีจ่ะลงมือเขียน รวมทัง้
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ต้องเร่ิมฝึกเขียนสตัว์ประเภทสตัว์ทัว่ไปก่อนที่จะฝึกเขียนภาพสตัว์หิมพานต์  

(นฐัประชา หงส์สวุรรณ, 2560: 104-105) 

จากข้อความ ข้างต้น  มีความสอดคล้องกับ ส.พลายน้อย  ท่ีน า เสนอข้อมูลว่า  

สตัว์หิมพานต์ของไทยก็มีประวตัิยาวนานมาตัง้แต่สมยัสุโขทัย โดยปรากฏอยู่ในไตรภูมิพระร่วง 

ความวา่ 

ในส่วนของไทยเราเองจะไดแ้บบอย่างหรือความคิดเร่ืองสตัว์ประหลาด

มาแต่สมยัใดไม่ปรากฏหลกัฐานแน่ชดั แต่ในสมยัสโุขทยัหรืออยุธยายุคต้นก็

น่าจะมีมาแล้ว เพราะปรากฏในไตรภูมิพระร่วงสมยัสุโขทยัก็มีกล่าวถึงครุฑ 

นาค สิงห์ กินรี หงส์ อนัเป็นสตัว์หิมพานต์แทย้คุตน้ ตามภาพเขียน ภาพป้ันจึง

มีแต่สตัว์เหล่านี ้บางทีก็มีนกแปลก ๆ เช่น นกการเวกและอรหนับา้ง  

อน่ึง นอกจากพวกสตัว์ประหลาดและเทพที่มีรูปร่างแปลก ๆ ดงักล่าว

แลว้ ยงัมีภาพพวกสตัว์นรกอีกพวกหน่ึง เช่น เป็นรูปคนมีศีรษะเป็นนกบา้งเป็น

ไก่บ้าง (ปรากฏภาพเขียนในวงัสวนผกักาด) รูปดงักล่าวถือเป็นตวับาป คือ

กระท ากรรมชัว่อนัใดไว้ เช่น ยิงนก ชนไก่ ตกนรกไปก็มีรูปร่างเช่นนัน้ และใน

ภาพชดุ แม่ซ้ือ ทีเ่ขียนเป็นรูปสตรีมีศีรษะเป็นสตัว์หิมพานต์ แมว่้าดูเผิน ๆ จะมี

รูปร่างคลา้ยกนัก็ตาม (ส.พลายน้อย, 2552: 13) 

ส าหรับท่ีมาของสัตว์หิมพานต์ของไทยนัน้ อาจจะได้รับอิทธิพลมาจากอินเดียผ่านมา

ทางการเผยแผ่ศาสนา เช่นเดียวกบัวฒันธรรมหลาย ๆ อยา่งของไทย ส.พลายน้อยได้ให้ข้อมลูไว้ว่า 

“สตัว์หิมพานต์” นัน้มีปรากฏในหนงัสือไตรภมูิพระร่วง สมยักรุงสโุขทยั หมายถึงสตัว์ท่ีอยู่ในป่าหิม

พ าน ต์  เป็ น ข้ อมู ล ท่ี ส อดค ล้ อ งกับ หนั งสื อ เ ร่ือ ง  จิ ต รก รรมภาพ สัต ว์หิ ม พ าน ต์ ขอ ง  

พีระพฒัน์ ส าราญ ท่ีได้กลา่วถึง ความเป็นมาของสตัว์หิมพานต์ไว้ ดงันี ้

สัต ว์หิมพานต์ของไทยมีมาแล้วตั้งแต่สมัย สุโขทัย เป็นราชธานี  

ดังความพ รรณ นาอ ยู่ ใน  ไต รภู มิพ ระ ร่วง  ซ่ึ ง เชื่ อกัน ว่ าพ ระยาลิ ไท 

พระมหากษัตริย์แห่งราชวงศ์พระร่วง สมยัสโุขทยั ทรงพระราชนิพนธ์ข้ึนเมื่อปี

พทุธศกัราช 1888 มีเนือ้ความกล่าวถึง แผ่นดินชมพทูวีปว่าประกอบไปดว้ยน ้า 

ป่าและเขาหิมพานต์ พรรณไม ้สระอโนดาต สระฉทัทนัต์ ปรากฏชือ่สตัว์อาศยั
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อยู่ในป่าหิมพานต์ อาทิ ราชสีห์ ชา้งฉทัทนัต์ ปลาใหญ่ ครุฑ นาค กินรี พระยา

หงส์ เป็นตน้ พืน้ทีม่นษุย์อาศยัอยู่มีสองส่วน คือฝ่ายในเรียกว่ามชัฌิมประเทศ 

ฝ่ายนอกเรียกว่าปัจจนัตประเทศ (พีระพฒัน์ ส าราญ, 2559: 72) 

 อย่างไรก็ตาม ยงัมีหลกัฐานโบราณวตัถท่ีุส าคญัอีกชิน้หนึ่ง ท่ีไม่ปรากฏแน่ชดัว่าสร้างขึน้

ในสมยัใด คือ จารึกมงคลบนรอยพระพทุธบาท ท าด้วยแผ่นโลหะเงิน จารึกด้วยภาษาบาลี ขนาด

กว้าง 26 เซนตเิมตร ยาว 40 เซนตเิมตร พบท่ีวดัเสด็จ อ าเภอเมือง จงัหวดัก าแพงเพชร นกัวิชาการ

ทางด้านโบราณคดีได้ก าหนดอายุจากลายเส้นอกัษรว่าน่าจะมีอายุราวพุทธศตวรรษท่ี 20 (ก่อง

แก้ว วีระประจกัษ์ และบุญเลิศ เสนานนท์, 2529: 120) ปัจจุบนัเก็บรักษาไว้ในพิพิธภณัฑสถาน

แห่งชาติพระนคร  

 

 
ภาพท่ี 2.1 ภาพสตัว์มงคลในรอยพระพทุธบาทพทุธศตวรรษท่ี 20 ขดุพบท่ีจงัหวดัก าแพงเพชร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทองถ่ายภาพจากพิพิธภณัพสถานแหง่ชาต ิพระนคร 

 

จารึกแผ่นนีก้ล่าวถึงมงคล 108 ประการบนรอยพระบาทของพระพุทธเจ้า ซึ่งเป็น 

คติความเช่ือท่ีปรากฏก่อนสมยัสโุขทยั ซึ่งน่าจะได้รับอิทธิพลผ่านมาจากการเผยแผ่ศาสนา ดงัท่ี 

พินทุ์สดุา ดีช่วยได้อธิบายข้อความเหลา่นัน้วา่ 

 การจารึกมงคล 108 ประการนัน้ก็ปรากฏมาก่อนในสมยัสโุขทยั จารึก

อยู่บนรอยพระพุทธบาทจ าลอง ซ่ึงสุโขทยัรับอิทธิพลมาจากลงักา เช่น รอย

พระพทุธบาททีว่ดัตระพงัทอง  
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มงคล 108 ประการจะสลกัอยู่ในตารางสีเ่หลีย่มจตัรุสัเล็ก ๆ 108 ตาราง 

มีธรรมจกัรซ้อนบวัคลี่ตรงกลาง ทางด้านริมซ้ายของรอยพระพทุธบาทเป็นรูป

พระโพธิสตัว์กับสาวก หรือพระเจ้าจักรพรรดิพร้อมด้วยบริวาร ทวีปน้อย ๆ 

2000 ท วีปทั้ ง  4 พ ระอาทิต ย์  พ ระจันท ร์ ปราสาท  เรียงตามล าดับ 

ลงมา แถวล่างสดุเป็นเศวตฉตัร พระขรรค์ พดัใบตาล บลัลงัก์หรือธรรมจกัรบน

บัลลังก์ บัวสาย เรียงตามล าดับลงมา รอบนอกสุดนี้เป็นเร่ืองราวส่ิงของ 

สถานที่ของมนุษย์โลก แถวที่ 2 ถัดเข้ามาทั้ง 2 ข้าง เป็นรูปภูเขาทั้ง 7 

มหาสมุทรทัง้ 7 มีป่าหิมพานต์ เขาพระสุเมรุ สตัว์ป่าหิมพานต์ กินนร กินรี 

สตัว์ตระกูลใหญ่ทีมี่ก าลงั พญาปักษี และพญาสีหราช เป็นแถวในบริเวณแถว

กลาง ส่วนรอบในสุดที่อ ยู่ล้อมรอบธรรมจักร ปรากฏเป็นรูปปราสาท 

สามชั้น เจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ 22 หลัง ซ่ึงหมายถึงสวรรค์ชั้นกามาวจร  

6 ชั้น และสวรรค์ชั้นพรหม 16 ชั้น มีธรรมศาสตร์ตั้งอยู่ในตาราง 9 ช่อง

ลกัษณะดงักล่าวแสดงให้เห็นถึงความเชื่อร่วมกนัในเร่ืองของพทุธศาสนาใน

ดินแดนแถบนีที้ร่ับอิทธิพลมาจากลงักา เพราะปรากฏทัง้ใน ศิลปะพม่า สโุขทยั 

และอยธุยา (พินทุ์สดุา ดีช่วย, 2555: 62) 

จาก ท่ีกล่ าวมาข้างต้นนั น้  เป็ น ท่ีมาของสัต ว์หิ มพาน ต์ เชิ งประวัติ ศาสต ร์ แต่ 

ในเชิงคติ ความเช่ือนัน้ มีปรากฏต านานเร่ือง อสรุภงัคี ซึง่เป็นต้นก าเนิดของสตัว์หิมพานต์ ปรากฏ

ในหนงัสืองานพระราชทานเพลิงศพพระยาประเสริฐศภุกิจ (เพิ่ม ไกรฤกษ์) เม่ือปี 2494 เขียนโดย 

ช่วง สเลลานนท์ ความวา่ 

 มีนางเทพอัปสรนางหน่ึงเป็นข้าในพระนางเทพสุรัสวดี นางเป็น 

ผูที้่ไร้เสียง ซ่ึงผิดธรรมชาติแห่งจารีตของเทพอปัสรทัง้หลาย จึงไดถู้กขบัให้ไป

จุติในมนุษยโลก แต่ด้วยบาป ก าเนิดเดิมจึงหาได้มาเกิดเป็นมนุษย์ไม่ กลบั

ตอ้งจุติไปเกิดเป็นนางช้างน ้า มีนามว่า “อสรุภงัคี” เป็นใหญ่ในหมู่อมนษุย์ทัง้

ปวง อสุรภงัคีนี้มีจิตต ่าหยาบช้า เที่ยวเบียดเบียนตลอดสามโลก ก่อให้เกิด 

ความเดือดร้อนทกุหย่อมหญ้า ดว้ยเหตนีุเ้องพระอิศวรเป็นเจ้าจึงทรงน่ิงดูดาย 

อยู่ไม่ได้ จึงด าริให้พระขนัธกุมารเทวบุตรนี้ลงไปปราบอสรุภงัคีนี้เสีย แต่ทรง

เล็งเห็นว่า ถ้าพระขนัธกมุารเทวบตุรไม่โสกนัต์เสียก่อน ก็จะดูไร้เดียงสาเกินไป 
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จะให้โสกนัต์เสียก่อน จึงมีเทวบญัชาให้พระวิษณกุรรมไปอญัเชิญพระเป็นเจ้า 

ทัง้สอง คือพระมหาพรหมและพระนารายณ์ มาประชุมโสกนัต์พระขนักุมาร 

เทวบุตร ในกาลนัน้เหล่าเทพดาสิทธ์ิวิทยาธร ก็ได้มาประชุมกนัอย่างพร้อม

เพรียง ณ เขาไกรลาส  (ช่วง สเลลานนท์, 2494 อ้างถึงใน ส.พลายน้อย,  

2534: 33) 

 ต านานดงักลา่วจงึเป็นอีกต านานหนึ่ง ท่ีกลา่วถึงการเกิดสตัว์รูปร่างประหลาด ซึง่เป็นท่ีน่า

สงัเกตว่า ต านานนีไ้ม่ได้รับความนิยมในประเทศไทย เพราะมิคอ่ยปรากฏภาพวาดของ “อสรุภงัคี” 

ในงานศิลปกรรมของไทย อีกทัง้ไม่สามารถสรุปได้ว่า อสรุภงัคี เป็นต้นก าเนิดของสตัว์หิมพานต์

ของไทย 

ในเร่ืองท่ีมาของสัตว์หิมพานต์นัน้ มีทัศนะท่ีน่าสนใจ ปรากฏใน สาส์นสมเด็จ ซึ่งเป็น 

ลายพระหัตถ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงโต้ตอบกับสมเด็จ  

พระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ ในช่วงเดือน กนัยายน ถึง พฤศจิกายน 

2483 ดงัจะได้รวบรวมไว้ดงันี ้

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์ เธอฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ  ทรงทูลกับสมเด็จ 

พระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  เม่ือวันท่ี 24 กันยายน พ.ศ. 2483 

ใจความกล่าวถึงการเขียนรูปสัตว์หิมพานต์ ซึ่งน่าจะมีท่ีมาจากสัตว์ท่ีมีอยู่จริง เช่น แรด ช้าง 

ราชสีห์ เป็นต้น โดยมีเนือ้หาดงัตอ่ไปนี ้ 

พิเคราะห์ดูรูปสตัว์ที่เขียนสตัว์อย่างเดียวผิดกนัไปต่าง ๆ นัน้ หม่อมฉนั

เห็นว่าน่าจะผิด แต่ช่างเขียนไม่เคยเห็นสตัว์ที่เขียนนั้น ได้ฟังแต่พรรณนา

ลกัษณะ หรือได้เห็นรูปภาพที่เขียนผิดมากแล้ว ก็เขียนตาม นึกว่าตวัจริงจะ

เป็นอย่างไร บางทีก็แก้ไขบ้างให้ลกัษณะสมกบัฤทธ์ิเดชของสตัว์อย่างนัน้ ช่าง

ไม่มีความคิดก็เป็นแต่เขียนตามรูปภาพทีไ่ดเ้ห็นคนอืน่เขาเขียนไว ้มีอทุาหรณ์ที่

เคยเห็นมาเพลาครัง้หน่ึง ในต ารารูปสตัว์หิมพานต์ทีท่ าแห่พระบรมศพไปสู่พระ

เมรุ รูปแรด เขียนตามลกัษณะทีบ่อกต่อ ๆ กนัมา มีงวงคลา้ยตวัสมเสร็จ ครั้น

เมื่อตน้รัชกาลที ่5 เจ้าเมืองน่านไดลู้กแรดเลี้ยงเชื่องแล้วส่งลงมาถวายตวัหน่ึง

คนในกรุงเทพฯ พ่ึงได้เห็นได้จริงในครั้งนัน้ เคยเอาบษุบกเพลิงตัง้บนหลงัแรด
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ตวันั้นแห่พระศพครั้ง 1 ท่านคงจะทรงจ าได้ แต่นั้นรูปแรดในต าราสตัว์หิม

พานต์ก็ถูก  

รูปช้าง แต่ก่อนก็ไม่รู้กนัว่ามีกี่พนัธุ์  รูปภาพช้างที่ช่างชาวอินเดียตลอด

มาจนช่างพม่า มอญ ไทย และเขมร เขียนละม้ายคล้ายคลึงกนัเพราะมีช้าง

พนัธุ์เอเชียอยู่ทกุประเทศเหล่านัน้ ช่างจีนเขียนรูปชา้งรูปร่างเชือนไปก็เพราะใน

ประเทศจีนไม่มีชา้ง ช่างฝรั่งแต่ก่อนเขียนรูปช้างใบหูใบใหญ่หลงักุ้ง เราก็เยาะ

ว่าไม่รู้จกัช้าง ภายหลงัจึงรู้ว่าเขาเขียนตามรูปร่างช้างแอฟริกาซ่ึงเป็นชา้งพนัธุ์

หน่ึงต่างหาก 

รูปราชสีห์ ย่ิงแตกต่างกนัมาก ราชสีห์ไทย สิงห์ไทย สิงห์เขมร สิงโตจีน 

ก็หมายความว่า ราชสีห์ ทัง้นัน้แต่ช่างไม่เคยเห็นตวัราชสีห์ (lion) ก็เขียนกนัไป

ต่าง ๆ ตามเคยไดยิ้นค าพรรณนา ไดเ้คา้แต่ว่าผิดกบัเสือทีมี่ขนปกุปยุตัง้แต่หวั

ลงมาตลอดคอ แต่ช่างไทยคิดไม่เห็น เช่น เขมรและจีน จึงเลยเขียนขนคอเป็น

ครีบและกระหนก มีเร่ืองโบราณคดีปรากฏว่า ทูลกระหม่อมมีพระราชประสงค์

ให้ไทยรู้ว่าราชสีห์จึงเป็นอย่างไร โปรดให้หาซ้ือตวัราชสีห์ที่ท าเป็นหุ่นในยโุรป  

เอมเปอเรอ นโปเลียนที่ 3 ทรงทราบพระราชประสงค์ จึงส่งเข้ามาถวายใน

เคร่ืองบรรณาการปรากฏอยู่ในรูปเขียนราชทูตฝรั่งเศสเข้าเฝ้าในพระที่นั่ง 

อนันตสมาคม แต่ก็ไม่ส าเร็จประโยชน์ไปถึงการช่าง ช่างก็ยังเขียนเป็นรูป

ราชสีห์ไทยอยู่อย่างเดิม 

ถึงต่างชาติเขียนรูปแรด ชา้ง ราชสีห์ ต่าง ๆ กนัก็อาจจะรู้ว่าผิดตรงไหน 

เพราะตวัสตัว์นัน้ ๆ ก็ยงัมีอยู่ แต่มงักรนัน้มีเพียงอยู่ในความคิดไม่มีตวัจริง 

น่าจะเป็นเพราะไม่มีตวัจริงนัน่เอง จึงเลยเชือ่ว่ามีฤทธ์ิเดช ไปต่าง ๆ คงหลกัแต่

ว่าเขียนเคา้เดียวกบัสตัว์พวกจ้ิงเหลนและจระเข้ ทีฝ่รั่งอา้งว่าจ้ิงเหลนยกัษ์เป็น

มงักรนัน้ ก็หมายความว่าเพียงเป็นตน้พนัธุ์ของสตัว์พวกจ้ิงเหลนเท่านัน้ 

เหรา โดยล าพงัศพัท์เป็นภาษาใดก็ไม่รู้ เมื่อไม่รู้ว่าภาษาใดก็สมมติุโดย

ล าพังคติที่ไทยเราเข้าใจกันจะเป็นงู หัวเหมือนมังกร หรือมีตีนอย่างพวก

จ้ิงเหลน ถ้าอยู่ในพวกจ้ิงเหลนจะผิดกบัมงักรอย่างไร รูปภาพเหราทีห่ม่อมฉนั
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นึกได้ ก็แต่ เรือพระที่นั่งเหราที่อ ยู่ในพิ พิธภัณ ฑ์สถาน ก็ไม่ มีอะไรที่จะ 

เอาเป็นหลกัลงความเห็นเป็นยติุได้ ในเร่ืองรูปสตัว์ไม่มีตวัจริง ฝรั่งก็น่าจะเป็น

เช่นเดียวกบัเราจึงยงัมีรูปสตัว์ต่าง ๆ ซ่ึงไม่มีตวัจริงเรียกชือ่ต่าง ๆ เหมือนอย่าง

สตัว์หิมพานต์ของเรา เช่น Dragon Unicorn เป็นตน้ และคงท ารูปเขียน รูปป้ัน

สตัว์เหล่านัน้อยู่ในเคร่ืองประดบั (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ และ

สมเด็จฯ เจ้าฟา้กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์, 2504: 153) 

จากข้อความในสาส์นสมเด็จข้างต้นนี  ้ผู้ วิจัยจึงขอแทรกข้ อคิดเห็นของ ธวัชชัย           

ปุณณลิมปกุล ซึ่งสอดคล้องกับเนือ้หาของสาส์นสมเด็จนี ้โดยธวัชชัย ปุณณลิมปกุล ได้ให้ 

ความคดิเห็นเก่ียวกบัการเกิดสตัว์หิมพานต์จากจินตนาการของศลิปิน ความวา่   

ในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ วรรณกรรมและจิตรกรรมเจริญถึงขัน้สูงสดุ 

ศิลปินวรรณกรรมหลาย ๆ ท่านมีความคิดที่อิสระกว้างไกล เช่น สุนทรภู่

ผู้ประพันธ์พระอภัยมณี จินตนาการการรบกับต่างชาติต่างภาษา โดยใช ้

สัตว์ประหลาดเป็นพาหนะ (สัตว์ผสมต่าง ๆ) เป็นไปอย่างสนุกสนาน  

ส่วนจิตรกรรมฝาผนังนิยมเขียนภายในอุโบสถและวิหาร จิตรกรรมเหล่านี ้

ไม่ปรากฏชื่อผู้เขียน แต่งานเขียนเหล่านี้งดงามและเต็มไปด้วยวิทยาการและ

เทคนิคการเขียน เช่นทีว่ดัพระเชตพุนฯ วดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

และพระทีน่ัง่พทุไธสวรรย์ (ธวชัชยั ปณุณลมิปกลุ, 2548: 6) 

จะเห็นได้ว่าสตัว์หิมพานต์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึน้นัน้ มีท่ีมาจากสตัว์จริง ๆ ท่ีมีอยู่บนโลกนีโ้ดย

จิตรกรได้เขียนตกแต่งเพิ่มเติมไปตามจินตนาการของตนเอง ซึ่งสอดคล้องกบัแนวคิดของธวชัชยั 

ปณุณลมิปกลุ ท่ีได้ยกตวัอยา่งในเชิงวรรณกรรม และจิตรกรรม นอกจากนัน้ยงัมีเอกสารหลกัฐานท่ี

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงให้ความคิดเห็นท่ีสอดคล้องกับสมเด็จฯ 

กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ถึงเร่ืองความเป็นมาของสัตว์หิมพานต์ท่ีศิลปินได้ใส่จินตนาการ 

เพิ่มเตมิ เม่ือวนัท่ี 1 ตลุาคม พ.ศ. 2483 ดงันี ้

ตามทีต่รัสถึงรูปสตัว์ ซ่ึงเราท าผิดกบัตวันัน้จริง จบัใจมาก ราชสีห์ ถึงแม้

ได้ตวัจริงเข้ามา ก็ไม่มีใครเชื่อว่าเป็นราชสีห์ เข้าใจกันว่าเป็นสตัว์ชนิดหน่ึง

ต่างหาก แม้ที่เรียกชื่อว่า “สีห์” กับ “สิงห์” ก็เข้าใจว่าเป็นสตัว์คนละอย่าง       
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หาเข้าใจว่าเป็นแต่เพียงภาษามคธ กบัสนัสกฤต เท่านัน้ไม่ ทีเ่ป็นไปดงันัน้ก็คง

เป็นเพราะสตัว์ชนิดนัน้ไม่มีในบา้น จึงกลบัไม่ไดเ้หมือนกบัแรด 

รูปราชสีห์ ซ่ึงเราท ากันอยู่นั้น สังเกตเห็นทางมอญ ทางพม่าก็ท า 

รูปเหมือนกนั ใครจะเอาอย่างใครก็ไม่ทราบ 

รูปสตัว์หิมพานต์ ตามต าราที่ตรัสถึงนัน้เห็นเป็นเหลวที่สดุ ตกลงผสม

เอาตามใจเช่น “เหมราอสัดร” ตวัเป็นมา้หนา้เป็นหงส์หรือ “มงักรวิหค” ตวัเป็น

นกหนา้เป็นมงักร เป็นตน้ รายการคิดประสมเห็นจะเป็นเพราะตอ้งการรูปสตัว์

แห่จ านวนมาก สตัว์หิมพานต์เดิมมีไม่พอก็คิดผสมข้ึนตามที่ตรัสอา้งถึงสตัว์หิม

พานต์ของฝรั่ง ท าให้นึกได้อีกเป็นหลายอย่างที่เรียกว่า “กริฟฟิน” ตัวเป็น

ราชสีห์มีปีกหนา้เป็นนกนัน้ก็มาตรงกบั “ไกรสรปักษา” ของเรานัน่เอง “สฟิงค์” 

ของอียิปต์ ตวัเป็นราชสีห์ หนา้เป็นคน ก็มาตรงกบันรสิงห์ของเรา ทีจ่ริงนรสิงห์

ก็ไม่ใช่สตัว์หิมพานต์ ทางอินเดียผูกข้ึนตามนิทานอวตารปางหน่ึง พม่าก็ท า

สตัว์หิมพานต์ซ่ึงกล่าวไว้ในคมัภีร์ไตรภูมิ เป็นต้น ก็เป็นสตัว์ป่าเราตามปกติ

นัน่เอง หาได้เป็นสตัว์อย่างพิลึกกึกกือ อะไรไปไม่เห็น ได้ว่าสตัว์หิมพานต์ที่มี

รูปพิลึกกึกกือไปนัน้เกิดข้ึนทีหลงั มงักร ถึงอย่างไรก็เป็นงูไม่ได้ เพราะมีตีน 

จะต้องเป็นพวกจ้ิงเหลน (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ และสมเด็จฯ 

เจ้าฟา้กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์, 2504: 135) 

นอกจากนัน้ สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ ยังทรงตัง้ข้อสงัเกต

และทูลตอบเสริมในเร่ืองท่ีมาของสัตว์หิมพานต์ถวายสมเด็จฯ กรมพระยาด ารง- 

ราชานภุาพอีกครัง้หนึง่ ในพระนิพนธ์ฉบบัวนัท่ี 8 ตลุาคม 2483 ความวา่ 

ใจยอ้นหลงักราบทูลเร่ืองสตัว์หิมพานต์ เพราะว่าจบัใจในพระด ารัส  ย่ิง

นกั ทีต่ัง้ชือ่ว่าสตัว์หิมพานต์นัน้ หมายถึงสตัว์ทีท่ าประกอบดว้ยกระหนก   ทก

ทวย ไม่ได้หมายว่าเป็นสตัว์ที่อยู่ในป่าหิมพานต์ อนัสตัว์ที่อยู่ในป่าหิมพานต์

นัน้ ก็เป็นสตัว์อย่างตรง ๆ ดื้อ ๆ เช่น พรรณนาถึงสระอโนดาตก็ว่ามีทางน ้า

ไหลออก 4 ทิศ ทางน ้าไหลออกนัน้เป็นหนา้ม้า หนา้ช้าง หนา้โค หนา้สิงห์ คือ 
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(lion)  แลว้ก็ตกไปในล าน ้าไหลไปสู่ทีส่ตัว์เหล่านัน้อยู่ ไม่ปรากฏว่ามีสตัว์อะไร

ซ่ึงไม่มีอยู่ทีอื่น่ 

สตัว์ซ่ึงประกอบดว้ยกระหนกทกทวย อนัเรียกว่าสตัว์หิมพานต์นัน้ เห็น

ทีจะมาแต่ สิงห์หรือสีห์ มากกว่าอย่างอืน่ เพราะในลางประเทศไม่มีตวัจริง จน

ท าใหไ้ม่รู้จกัจึงเขียนเดาไปตามชอบใจแลว้ก็จบัไปท าต่อ ๆ กนั  

ทีหลงัพวกค าพดูเปรียบต่าง ๆ เช่น คชสีห์ ก็เปรียบว่าชา้งกลา้ราวกบัสีห์ 

หรือ นรสิงห์ ก็เปรียบว่า คนกล้าราวกบัสิงห์ เมื่อไม่เข้าใจว่าเป็นค าเปรียบ ก็

ท ารูปสตัว์เป็นคร่ึงชา้งคร่ึงสีห์ และเป็นรูปคร่ึงคนคร่ึงสีห์ ก็เป็นอนัมีรูปแปลกไป

เอารวม เข้ ากับ สัต ว์ ซ่ึ ง เดาค า ข้ึน  เรียก ว่า  สัต ว์ หิ มพ าน ต์  แ ต่ ที่ จ ริง 

สตัว์หิมพานต์หาไดมี้รูปวิปลาสนัน้ไม่เลย บรรดาสตัว์ซ่ึงเรียกว่าสตัว์หิมพานต์

สงัเกตจดัไดว่้ามี 4 จ าพวกคือ (1) เป็นสตัว์ตรง ๆ (2) ลอกอย่างเขามา (3) คิด

ข้ึนจากค า (4) ผสมเอาตามชอบใจ (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ 

และสมเด็จฯ เจ้าฟา้กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์, 2504: 136) 

เห็นได้อย่างชัดเจนว่า ในทัศนคติของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์นัน้ 

ไม่ทรงเช่ือว่า สตัว์หิมพานต์นัน้เป็นสตัว์ท่ีมีอยู่ในป่าหิมพานต์จริง ๆ ทัง้ยงัทรงสนันิษฐานท่ีมาของ

สัตว์หิมพานต์ว่าจ าแนกออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ เป็นสัตว์ตรง ๆ เป็นสัตว์ท่ีลอกอย่างมา   

เป็นสตัว์ท่ีคิดขึน้จากค าอธิบาย เป็นสตัว์ท่ีผสมเอาตามชอบใจ ซึง่สอดคล้องกบัพระด าริของสมเด็จ

ฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ท่ีทรงทูลตอบสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ ในวนัท่ี 

15 ตลุาคม 2483 ความวา่  

ลกัษณะรูปสตัว์หิมพานต์นัน้ หม่อมฉนัเห็นว่าอธิบายที่ประทานมาว่า

เป็น 4 จ าพวกนัน้ถูกต้อง ค าเรียกว่าสตัว์หิมพานต์นัน้ก็หมายความเพียงว่า 

สตัว์เช่นนัน้ไม่มีทีอื่น่ หรือถา้เรียกอีกอย่างหน่ึง ช่างเขียนรูปสตัว์หิมพานต์มีแต่

ความคิดกับฝีมือ ไม่มีความรู้ดูเหมือนจะเป็นเช่นนัน้เหมือนกนัหมดทุกชาติ  

(สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ และสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา  

นริศรานวุดัติวงศ์, 2504: 136) 
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สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ยังทรงพระราชนิพนธ์กราบทูลสมเด็จฯ 

กรมพระยาด ารงราชานุภาพ เร่ืองท่ีมาของสตัว์หิมพานต์เพิ่มเติมอีก เม่ือวนัท่ี 19 พฤศจิกายน 

2483 ความวา่ 

ตามทีก่ราบทูลมาก่อนถึงเร่ืองสตัว์หิมพานต์คิดจะพูดคลมุเครือกลวัจะ

ไม่เขา้พระทยัแจ่มแจ้งจึงไดก้ราบทูลมาต่อไปนีเ้พือ่ใหช้ดัข้ึน 

อนัว่าสตัว์หิมพานต์ จะตดัพดูตรงไปในบดันี ้จ าเพาะแต่รูปราชสีห์ท ากนั

อยู่เป็นสองอย่างทีต่รงหงอน คือท ากนับากเป็นกระหนกอย่างหน่ึง เห็นว่าท าได้

ทัง้สองอย่าง แต่จะตอ้งเข้าใจว่าท าเป็นอย่างไร ถ้าท าเป็นตวัจริงแลหงอนเป็น

ขนถูก เพราะว่างอนสตัว์สีเ่ท้าจะต้องเป็นขน บากเป็นกระหนกคือใบไม้นัน้ลง

มาจากลายถ้าท าเป็นรูปราชสีห์ คชสีห์ในลาย บากหงอนเป็นใบไม้จึงควร 

เพราะเป็นลายผูกข้ึนแต่ใบไม ้

ค าว่า “กนก” นัน้ก็หลง กนกในภาษามคธ แปลว่าทอง คงเอามาใช้แก่   

ตู้ลายทอง คือ ตู้ลายรดน ้าก่อนแล้วเข้าใจกนัเคลื่อนผิดไป เป็นว่าใบไม้อย่าง

สะบดัไปสะบดัมานัน้ เป็นกนก 

ความเข้าใจผิดนัน้ ดูก็เห็นขนั จะกราบทูลถวายตวัอย่างทีส่ตัว์หิมพานต์

นัน่เองในต ารามีรูปหน่ึง ท าเป็นราชสีห์หวัเป็นหงส์ จดชื่อว่า “เหมราช” ดูเป็น

หลงเอาค าว่า “เหม” ว่าเป็นหงส์ เอาค าว่า “ราช” เป็นราชสีห์ ที่แท้ค า “เหม

ราช” ก็แปลความหมายว่า พญาทอง เท่านัน้เอง หวัเหมราชนัน้มีฟันตลอด

ปาก อาจคิดท าใหเ้ป็นสตัว์กินเนือ้เข้าพวกราชสีห์ไดก็้เป็นได้ แต่ทีท่ าหงส์กนั ก็

มีฟันตลอดปากดูไม่เข้าทีเลยที่นกมีฟันหรือจะเอาอย่างหวัเหมราชไปท าก็ไม่

ทราบไดพ้บที่    บานมกุการเปรียญวดัป่าโมก ซ่ึงเอามาบรรจุไวที้วิ่หารยอดใน

วดัพระแก้ว ท าปากหงส์เป็นปากนก ไม่มีฟัน เห็นเข้าก็ชอบใจและมีย่ิงกว่านัน้ 

นกหสัดิน ก็แก้งาเป็นปากนก มีงวงทบัไปบนปากดุจไก่งวงฉะนัน้ ที่ท ากนัมาก็

เอาหวัคชสีห์ไปต่อเข้ากบัตวันกอย่างดือ้ ๆ เพราะชือ่มนัแปลว่านกชา้ง เป็นการ

ท าที่ไม่ได้คิดโดยรอบคอบจึงน าทางให้เข้าใจไปว่า การท าปากหงส์ให้เป็น 

ปากนกก็ดี การแก้งานกหัสดิน ให้เป็นปากนกก็ดี เป็นของท่านครูซ่ึงเป็น 
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ผู้ให้ลายมุขท่านคิดข้ึนใหม่ ไม่ใช่ท าตามแบบแผนซ่ึงเคยท ากันมาเก่าก่อน  

(สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานภุาพ และสมเดจ็ฯ เจ้าฟา้กรมพระยานริศรานุ

วดัติวงศ์, 2504: 136) 

จากพระนิพนธ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า งานศิลปกรรมเก่ียวกับสัตว์หิมพานต์ในสมัย

รัตนโกสินทร์นัน้ มีการแตง่เติม เปลี่ยนแปลงภาพสตัว์ตา่ง ๆ โดยอาศยัจินตนาการของช่างฝีมือแต่

ละท่าน ท าให้เราทราบได้ว่าสตัว์หิมพานต์ท่ีมีอยู่ในปัจจบุนันีเ้กิดขึน้มาภายหลงันีเ้อง ซึ่งสมเด็จฯ 

กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงทูลตอบสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์  เก่ียวกับ

มลูเหตขุองการเกิดสตัว์หิมพานต์ เมื่อวนัท่ี 10 ธนัวาคม 2483 ความวา่  

  มูลเหตุของสตัว์หิมพานต์นัน้ หม่อมชัน้ลองคิดวินิจฉยัดู เห็นว่าน่าจะมี

เป็นล าดบั ดงัทูลต่อไปนี ้

ก)  ค าที่เรียกว่า สตัว์หิมพานต์ หมายความว่าสตัว์อย่างนั้นมีแต่ใน     

ป่าหิมพานต์อนัเป็นมนุษย์สามัญไม่สามารถจะเห็นตวัจริงได้  เพราะฉะนัน้ 

สตัว์จตบุาท อย่างใดก็เห็นกนัดาษดืน่ ดงัเช่น เสือ ชา้ง มา้ ววั ควาย เป็นตน้ก็

ดีหรือ สตัว์ทวิบาท ดงัเช่น แร้ง เหยี่ยว และเป็ดไก่ เป็นต้น ก็ดี จึงไม่นบัเป็น

สตัว์หิมพานต์ 

ข) เพราะสตัว์หิมพานต์เป็นของทีไ่ม่เคยเห็นตวัจริง ช่างจะเขียนหรือป้ัน

จึงอาศยัเอาแต่ความที่บ่งไว้ในชื่อเรียก หรือพรรณนาอาการและลกัษณะไว้

ตามค าโบราณ มาคิดประดิษฐ์รูปสตัว์หิมพานต์ข้ึนดว้ยปัญญาของตน คาดว่า

คงเป็นเช่นนัน้ ยกตวัอย่าง เช่น ท ารูปสิงห์กบัราชสีห์เป็นสตัว์ต่างกนั และท า

รูปนกทณัฑิมาให้ถือไม้เท้า และมีมือเพราะต้องถือไม้เท้า สตัว์บางอย่างก็คิด

รูปเลยไปดว้ยขาดความรู้ เช่น ใหห้งส์มีเขีย้วมีฟันดงัทรงปรารภนัน้เป็นตน้ และ

กินนรด้วยอีกอย่างหน่ึงก็ท าผิดพระบาลีซ่ึงว่ากินนร เป็นคน ปีกหางเป็นแต่ 

เคร่ืองแต่งตวั ต่อเวลาจะไปไหนจึงใส่ปีกหางบินไป เมื่อส้ินกิจการบินแล้ว ก็

ถอดปีกหางออกเก็บไวต่้างหาก เช่นกล่าวในเร่ืองพระสธุน เพราะฉะนัน้ กินนร 

จึงสมพงศ์กบัมนุษย์ได้ แต่รูปกินนรที่ท ากนั ท าท่อนบนเป็นมนุษย์ ท่อนล่าง

เป็นนก ขดักบัความในพระบาลีทีเดียว จึงเห็นว่าเป็นดว้ยขาดความรู้ 
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ค) เมือ่ช่างเป็นผูต้น้คิด ไดท้ ารูปสตัว์หิมพานต์อย่างไรใหป้รากฏข้ึนแลว้ 

ช่างภายหลงัก็ท ารูปสตัว์หิมพานต์อย่างนัน้ ตามที่ปรากฏถือเป็นแบบต่อมา  

แมจ้ะแกไ้ขดูก็เป็นแต่ในทางประดบั เช่น กระหนก เป็นตน้ 

ง) รูปสตัว์หิมพานต์เดิมคงมีนอ้ยอย่าง ดูเหมือนจะมีแต่สตัว์ทีชื่อ่ปรากฏ

ในพระบาลี และเรียกชื่อเฉพาะตัวสตัว์นั้น  ๆ ที่เรียกมารวมกันว่า สตัว์หิม

พานต์ น่าจะบญัญติัข้ึนต่อภายหลงั เมื่อมีรูปสตัว์พวกนัน้เพ่ิมข้ึนอีกมากมาย 

เหตุที่เพ่ิมรูปสตัว์หิมพานต์มีมากข้ึนอาจจะมีเหตุผลที่หม่อมฉนัยงัไม่คิดเห็น 

แต่ทีพ่อคิดเห็นนัน้ ก็เห็นว่าน่าจะเกิดแต่ท าเคร่ืองแห่พระบรมศพ เดิมท าแต่พอ

จ านวนเจ้านายขีอุ่ม้ผา้ไตรไปในกระบวนแห่ ตัง้แต่เปลีย่นท าเป็นบษุบกวางไตร

บนหลงัรูปสตัว์ จึงเพ่ิมจ านวนสตัว์ข้ึน การที่เพ่ิมด้วยเหตใุดก็ตามอาลกัษณ์ก็

ตอ้งคิดชื่อเรียกสตัว์ทีคิ่ดข้ึนใหม่ จึงเกิดรูปสตัว์นอกรีตต่าง ๆ เช่น มยรุเวนไตร 

เป็นตน้ 

ว่าถึงรูปสตัว์แห่พระบรมศพ แต่ก่อนเมื่อเสร็จงานแล้วมกัเอาไปตัง้ท้ิงไว้

ตามพระระเบียงวดัใหญ่ เช่น วดัมหาธาตแุละวดัสทุศัน์เป็นต้น หม่อมชัน้เคย

เห็นทัง้ 2 แห่ง เห็นที่วดัสทุศัน์ เป็นรูปสตัว์นอกแบบสตัว์หิมพานต์ออกไปอีก 

ไดยิ้นว่าเมื่อท างานพระเมรุสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี หรืองานไหนจ า

ไม่ได้แน่   แต่เป็นภาพกินนรจีน ท่อนบนเป็นตวัง้ิว หน้าด าหน้าแดงต่าง ๆ 

ท่อนล่างเป็นเช่นสิงโต ท่านไดท้อดพระเนตรเห็นหรือไม่ ดูยกัเยือ้งแปลกอยู่ ไม่

ทราบว่าความคิดจะเกิดข้ึนด้วยเหตุอนัใด (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุ

ภาพ และสมเดจ็ฯ เจ้าฟา้กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์, 2504: 137) 

จากพระนิพนธ์ดังกล่าว สามารถระบุได้ว่า สัตว์หิมพานต์ท่ีเกิดขึน้ใหม่นัน้ เกิดจาก

จินตนาการของช่างผู้ เขียนเป็นส าคัญ และได้รับแนวคิดเหล่านัน้สืบต่อกันมาจนเกิดเป็นสัตว์  

หิมพานต์ปรากฏมากมายในปัจจุบัน จะเห็นได้ตามภาพจิตรกรรมฝาผนัง และประติมากรรม  

ตา่ง ๆ ซึง่สอดคล้องกบั แนวคิดของพีระพฒัน์ ส าราญ ท่ีกล่าวถึงท่ีมา และความเปลี่ยนแปลงของ

สตัว์หิมพานต์ ความวา่ 
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สัตว์หิมพานต์ มีลักษณะพิเศษแตกต่างไปจากสัตว์สามัญที่มีอยู่ 

ตามธรรมชาติ โดยอปุมาว่าไม่เคยมีใครเคยพบเห็นตวัจริงมาก่อน อาศยัอยู่ใน

ดินแดนอนัลึกลบัห่างไกล เห็นได้ด้วยจินตนาการความคิดสร้างสรรค์ของกวี 

จิตรกร ประติมากร ที่อาศยัถ่ายทอดสื่อความคิดระหว่างกนัจนปรากฏเป็น

รูปธรรม แรกเร่ิมคงมี สัตว์หิมพานต์เพียงไม่กี่ชนิดตามเร่ืองราวที่มีอยู่ใน

วรรณกรรม คมัภีร์และชาดกทางพทุธศาสนาเป็นแนวทางเร่ิมต้น ต่อมาจึงมี

แนวคิดจินตนาการสร้างสรรค์ให้แปลกออกไปจากเดิมเพ่ิมมากย่ิงข้ึนเร่ือย ๆ 

และพัฒนาคลี่คลายมาสู่แบบแผน “ภาพสัตว์พิมพานต์” ปรากฏในงาน

ศิลปกรรมซ่ึงมีเอกลักษณ์ความเป็นไทยอย่างชัดเจน (พีระพัฒน์ ส าราญ, 

2559: 72) 

 จากการทบทวนวรรณกรรมดงัท่ีได้กล่าวมาข้างต้น ท าให้ทราบถึงแนวคิดเร่ือง ท่ีมาของ

สัตว์หิมพานต์ในประเทศไทย ว่าได้รับอิทธิพลมาจากคติความเช่ือเร่ืองไตรภูมิจากคติทาง  

พทุธศาสนา อนัปรากฏในหนงัสือไตรภมูิกถา หรือไตรภมูิพระร่วง ตัง้แตส่มยัสโุขทยั เม่ือมาถึงสมยั

กรุงศรีอยธุยา สตัว์หิมพานต์ของไทยได้เพิ่มขึน้จากท่ีปรากฏในไตรภมูิพระร่วง ดงัปรากฏหลกัฐาน

ในงานพระบรมศพของพระมหากษัตริย์หลายพระองค์ เม่ือสืบตอ่มาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ บรรดา

ศิลปินทัง้หลาย จึงได้เร่ิมสร้างต าราสตัว์หิมพานต์ขึน้ ดงัปรากฏในสมดุไทด า สมยัรัชกาลท่ี 3 และ

ต้นแบบภาพสตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏอยู่ในจิตรกรรมฝาผนงัวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ซึง่ถือกนัว่าเป็นต้นแบบท่ีส าคญั อนัเป็นเอกลกัษณ์ของงานศิลปกรรมของไทย ให้ศิลปินรุ่นหลงัได้

สืบสานต่อมา นอกจากนัน้ สัตว์หิมพานต์ยังได้เกิดจากจินตนาการของศิลปินท่ีได้แต่งเสริม

เพิ่มเติม รูปร่าง ลักษณะของสัตว์หิมพานต์จนท าให้มีรูปร่างแปลกประหลาดออกไป หรื อใน

บางครัง้ก็เกิดเป็นสตัว์หิมพานต์ชนิดใหม่ขึน้ ดงัท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานภุาพ และสมเด็จ

ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ ทรงร่วมกนัวินิจฉยัในสาส์นสมเด็จสตัว์หิมพานต์ จึงถือเป็น 

ร่องรอยทางศิลปกรรมชิน้หนึง่ท่ีแสดงออกถึงภมูิปัญญาท่ีส าคญัของชาต ิ  
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2.1.2 สัตว์หมิพานต์ในงานศิลปกรรมไทย 

จากการศกึษาข้อมลู และรวบรวมข้อมลู ผู้วิจยัจึงได้ท าการจ าแนกสตัว์หิมพานต์ใน

วฒันธรรมไทยออกเป็น สตัว์หิมพานต์ท่ีพบในงานศิลปกรรมไทยประเภทต่าง ๆ เช่นในวรรณศิลป์

ไท ย  ง า น ทั ศ น ศิ ล ป์ ไท ย ไ ด้ แ ก่  จิ ต รก ร รม ไท ย  ป ระ ติ ม า ก ร รม ไท ย  แ ล ะ ใน ง า น  

ดริุยางคศิลป์ไทย เป็นต้น ในการทบทวนวรรณกรมในหวัข้อสตัว์หิมพานต์ในงานศิลปกรรมไทยนีมี้

ความส าคญัต่อการสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์เป็นอย่างมากดงัท่ี ธวชัชยั ปณุณลิมปกุล ได้

กลา่วถึงความส าคญัของงานศิลปกรรมสตัว์หิมพานต์ไว้ความวา่  

การศึกษ าเร่ือ งราวจาก จิตรกรรมฝาผนัง ภาพสัต ว์ หิ มพาน ต์  

สมัยต้น รัตน โก สินท ร์นั้น  สามารถ ศึกษ าได้หลากหลายไม่ ว่ าท าง 

ด้านประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ ศิลปะ วัฒนธรรมประเพณีความเชื่อ และ

ศาสนาในสมยันัน้ไดอ้ย่างดี (ธวชัชยั ปณุณลมิปกลุ, 2548: 6)  

ผู้วิจยัได้แบ่งงานศิลปกรรมท่ีปรากฏสตัว์หิมพานต์ออกเป็น 3 หวัข้อซึ่งมีความส าคญัต่อ

การสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ในครัง้นี ้ได้แก่ สัตว์หิมพานต์ในงานวรรณศิลป์ไทย สัตว์  

หิมพานต์ในงานทศันศิลป์ไทย และสตัว์หิมพานต์ในงานดริุยางคศิลป์ไทย ดงัข้อมลูตอ่ไปนี ้
2.1.2.1 สัตว์หมิพานต์ในงานวรรณศิลป์ไทย 

สัตว์หิมพานต์มีปรากฏหลักฐานเอกสารในงานวรรณศิลป์ไทยมา 

หลายยุคหลายสมัย ตัง้แต่ในไตรภูมิกถา สมัยสุโขทัย ซึ่งกล่าวถึงการพรรณนาเก่ียวกับ  

โลกทัง้สาม มีการกล่าวถึงป่าหิมพานต์ และสัตว์หิมพานต์ไว้มีจ านวนสัตว์ไม่มากเท่าไรนัก 

วรรณศิลป์ท่ีกล่าวพรรณนารูปสัตว์หิมพานต์ท่ีส าคัญและได้รับการยอมรับว่าเป็น ไตรภูมิ 

ฉบบัหลวงคือ หนงัสือไตรภมูิโลกวินิจฉยัคาถา ฉบบัท่ี 2 ดงัท่ี บญุเตือน ศรีวรพจน์ได้กล่าวว่า  

เร่ืองของสตัว์หิมพานต์จะมีวรรณศิลป์ที่ส าคญัมาก ๆ คืออยู่ในไตรภูมิ

โลกวินิจฉยคาถา หรือเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า ไตรภูมิฉบบัหลวงรชักาลที ่1 ซ่ึงจะ

บอกเลยว่าราชสีห์อยู่ตรงไหน ช้างอยู่ตรงไหน ม้าอยู่ตรงไหน โคศุภราช อยู่

ตรงไหนของป่าหิมพานต์ บอกโดยละเอียด แต่ก็ตอ้งเขา้ใจนะว่า ข้อความไม่ว่า

จะในจากไตรภูมิหรือว่าจากวรรณคดีอะไรต่าง ๆ เป็นการแต่ง ไม่มีจริง สตัว์

หิมพานต์ไม่มีจริง แต่งข้ึนด้วยจินตนาการ นอกจากในคัมภีร์ ไตรภูมิโลก
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วินิจฉยัคาถา ก็จะแทรกในวรรณคดีเร่ืองอืน่ก็คือ เช่น เร่ืองขนุชา้งขนุแผน หรือ

ในบทมโหรี เร่ืองกากี ของเจ้าพระยาพระคลงัหน ท่านแต่งรัชกาลที่ 1 รุ่นราว

คราวเดียวกบั แต่งไตรภูมิโลกวินิจฉยัคาถา ในสมยัอยธุยาก็ในโองการแช่งน ้า 

ก็มี (บญุเตือน ศรีวรพจน์, สมัภาษณ์, 1 มิถนุายน 2561) 

จุดประสงค์ในการประพันธ์งานวรรณศิลป์ต่าง ๆ นัน้กวีมักใช้สัตว์หิมพานต์นัน้เพื่อ 

กลา่วถึงความสวยงาม บง่บอกถึงความอลงัการ ให้ผู้อ่านนัน้เกิดจินตนาการท่ีสง่างาม ยิ่งใหญ่ ไม่

มีท่ีใดในโลก มักใช้โวหารแบบอติพจน์ (โวหารท่ีกล่าวเกินจริงเพื่อสร้างความรู้สึกท่ีเกินจริง 

แก่ผู้อา่น) ซึง่ผู้วิจยัจะยกตวัอยา่ง สตัว์หิมพานต์ท่ีพบในงานวรรณศลิป์ ดงัตอ่ไปนี ้ 

นอกจากสัตว์หิมพานต์มีปรากฏในไตรภูมิกถาแล้วยังมีปรากฏในมหาเวสสันดรชาดก 

ท่ีถือเป็นประเพณีสมยัสโุขทยั ในรัชสมยัพระมหาธรรมราชาลิไทด้วย ซึ่งมีการถ่ายทอดมาจนถึง

ปัจจุบันเช่น  ความในกัณฑ์ ท่ี  2 กัณฑ์หิมพานต์ ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระ 

ปรมานชิุตชิโนรส ความวา่ 

 เมื่อพระนางมัทรีจะทูลพรรณนาป่าหิมพานต์ หากพระองค์  

ได้ทอดพระเนตรเห็น... ท าเสียงร้องทึกก้องใน  กลางไพร สองข้างทางที่

พระองค์เสด็จอยู่ในป่า จะกลาดเกลื่อนไปด้วย เนื้อทราย ละมัง่ กวาง หมูป่า 

และสิงห์สาราสตัว์ ล้วนแต่เป็น ภาพที่เจริญตาและเจริญพระทยั เป็นเคร่ือง

บรรเทาทุกข์ของ พระองค์ได้อย่างย่ิง ทัง้เสียงขบัร้องของกินรี และนางนกยูง 

(รุ่งอรุณ กลุธ ารง, 2556: 55) 

 นอกจากนัน้ ยังมีปรากฏอยู่ในมหาเวสสันดรกัณฑ์ท่ี 7 กัณฑ์มหาพนของพระเทพโมลี 

(กลิน่) ความวา่ 

 ในทอ้งหิมพานต์ สตัว์สรุสีหชาติสีจ่ าพวกติณราชสีห์เสพซ่ึงเสน้

หญ้าเป็นอาหาร กาฬสิงหแลบณัฑสิงหมฤคคินทร์เสพซ่ึงมงัสะนิกร กินเป็น

ภกัษา ราชสีห์มีสรีรกายาพยพอย่างโคยนพิกลหลาก ๆ กนั ไกรสรสีหราชฤทธิ

เร็งแรง พวกพยัคฆ์ก็หมอบ มฤค อศัวมุข หัสดินทร์ ม้า ทราย กวาง ละมัง 

ระมาด ชะมด เม่นหมี หมูกระทิงโค กาสร กะรอก ตุ่น กะแตต่าย พานร ค่าง 
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บ่าง ชนี หงส์ นก มยูร ไก่แก้ว วายุภกัษ์ กระตัว้ สาลิกา กระทา กางเขนเขน 

(รุ่งอรุณ กลุธ ารง, 2556: 57)  

จะเห็นได้ว่า ความเช่ือเร่ืองสตัว์หิมพานต์นัน้ มีในสมยัสโุขทยัจนถึงปัจจบุนั มีการสืบทอด

การเทศน์มหาชาต ิการแหลม่หาเวสสนัดรชาดกในวดัตา่งๆ และสถานศกึษาตา่ง ๆ  

 

สตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏในวรรณศิลป์สมยัอยธุยา ได้แก่ วรรณกรรมเร่ืองเฉลิมพระเกียรติ

พระเจ้าปราสาททอง สมุทรโฆษค าฉันท์ เป็นต้น ส าหรับวรรณกรรมเร่ืองเฉลิมพระเกียรติ 

พระเจ้าปราสาททองนัน้ ต้นฉบบัเป็นหนงัสือสมดุไทด า เขียนอกัษรด้วยเส้นหรดาล ประพนัธ์โดย 

พระมหาราชครูมเหธร ในรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์มหาราชระหว่างพุทธศกัราช 2220 - 2230 

ต้นฉบบัหนังสือดงักล่าว เป็นฉบบัส าเนาท่ีคดัลอกมาจากฉบบัท่ีอยู่ในหีบหนงัสือพระศาสดาคม

ของกรมหม่ืนเทพพิพิธ ในรัชกาลสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศมีการกล่าวถึงไกรสรสีหะ และ 

สตัว์หิมพานต์ความว่า " จ่ึงคาดวรอินทรเภรี ดุจไกรษรสีหะนาทร้องแข่งขาน " และ "สบสตัว์ใน

พระหิมพานต์ ตื่นตกใจดาล รเหดรหงลงหนี " (พินทุ์สุดา ดีช่วย, 2555: 62) ในเนือ้ความเป็น 

การบรรยายถึ งงานพระราชพิ ธีลบศักราชในสมัยพระเจ้าปราสาททอง  ผู้ ป ระพัน ธ์ได้ 

เปรียบเทียบการประโคมแตร สงัข์ ว่าเสียงดงักงัวาน ประดจุเสียงของไกรสรสีหะ ซึง่สอดคล้องกบั

ต านานของไกรสรสีหะท่ีปรากฏอยู่ในไตรภมูิพระร่วงว่ามีเสียงร้องท่ีดงัถึงสามโยชน์ หากสตัว์ตวัใด

ได้ยินเสียงร้องของไกรสรสีหะ ถึงกบัตกใจจนสลบไปหรือตื่นกลวัเป็นอยา่งมาก   

สตัว์หิมพานต์ยงัปรากฏอยู่ในวรรณกรรมเร่ือง สมุทรโฆษค าฉันท์ ซึ่งเป็นวรรณศิลป์ท่ีมี 

ผู้แตง่สามท่าน ได้แก่ พระมหาราชครู สมเด็จพระนารายณ์มหาราช ซึง่ยงัไม่จบดี และได้แตง่จบใน

สมยักรุงรัตนโกสินทร์ โดยสมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรส เม่ือปี พ.ศ. 2392 

ส าหรับเร่ืองราวของสตัว์หิมพานต์นัน้ ปรากฏอยู่ในตอนท่ี 2 กล่าวถึง บรรยากาศในพระราชพิธี

สยมุพรของนางพินทมุดี ณ กรุงรมยนคร บรรดาเหลา่กษัตริย์ท่ีแข่งขนัยกธน ูทรงข่ีรถเทียมสตัว์ตา่ง 

ๆ ซึง่เป็นสตัว์หิมพานต์ ดงันี ้“เกาศึกราชเทียมมกร มทัราชขีร่ถเทียมนาค พิทยตุขีเ่ทียมคชสีห์ มคธ

ราชขี่ เทียมโต (สิงโต) จิตตรัต น์ ขี่ รถเทียมสีห์  (ราชสีห์ ) ” (พิ นทุ์ สุดา ดีช่วย , 2555: 62)  

ซึง่การประพนัธ์ให้ตวัละครนัน้เทียมสตัว์หิมพานต์ในเร่ืองสมทุรโฆษค าฉนัท์นัน้มีความสอดคล้อง

กบัช่ือของสตัว์หิมพานต์ท่ีอยูใ่นกระบวนแห่พระบรมศพในสมยัอยธุยา 
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ในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ มีหลกัฐานวรรณกรรมท่ีกล่าวถึงสตัว์หิมพานต์ จ านวนมาก อาทิ 

ในบทพระราชนิพน ธ์ เร่ืองอิ เหนาของพระบาทสมเด็ จพระพุทธเลิศห ล้านภาลัย  เช่น  

ในตอนงานพระเมรุเมืองหมนัหยา ได้มีการกลา่วถึงการตัง้รูปสตัว์หิมพานต์รอบพระเมรุมาศ ความวา่ 

บา้งตัง้ไมก้ระถางวางรูปสตัว์  รอบจงัหวดับริเวณพระเมรุใหญ่ 

รูปกินนรออ้นแอน้เอาใจ    วางไวริ้มมขุทกุทิศ และ 

 รูปสตัว์ส่ิงละคู่ดูต่างต่าง   เสนาธิบซ้ายขวา 

บษุบกบลัลงัก์ตัง้ผา้ไตร    ชกัไปเป็นขนดัออกมา 

  (พินทุ์สดุา ดีช่วย, 2555: 150) 

นอกจากนีย้งัมีปรากฏสตัว์หิมพานต์ ในบทละครเร่ือง ลกัษณวงศ์ ผลงานการประพนัธ์

ของสนุทรภู่ ตอนบรรยายพระเมรุเผาศพนางเกสร ความวา่ 

   ตีนเมรุมีเทพประนมบงัคมเคียง  อสูรเพียงจะผยองข้ึนทอ้งโพยม 

ทัง้สีม่มุซุ้มตัง้บลัลงัก์อาสน์    กินนรนอ้ยมชุนาฎประหลาดโฉม และ  

พวกโยธาถือธงเป็นสองแถว  ขนดัแนวเทวดาใหเ้ดินคัน่ 

แลว้สกัรูปแรดจรมาก่อนพลนั    บนหลงันัน้มณฑปใส่โคมไฟ  

พญาชา้งคู่ชา้งส าอางค์ศรี    พาชีคู่พาชีอนัผ่องใส 

พญาหงส์คู่หงส์ทรงวิไล    กิเลนไพร่คู่กบักิเลนดง  

มจัฉานคูุ่กนักบัมจัฉา     สิงหราคู่สิงหราหงส์ 

ราชสีห์คู่ราชสีห์ทรง   สบุรรยงคู่กบัสบุรรณา 

เป็นคู่ ๆ รูปสตัว์ขนดัแถว   ดูพรายแพรวเลิศลว้นดว้ยเลขา 

มรฎปใส่ไตรตัง้บนหลงัคา    เสียงมา้ฬ่อลา้ล่าดาประดงั  

(พินทุ์สดุา ดีชว่ย, 2555: 150) 

จากข้อความดงักล่าวจะเห็นได้ว่า มีสตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏอยู่จ านวน 10 คู่ ได้แก่ แรด 

พญาช้าง พาชีหรือม้า พญาหงส์ กิเลน มจัฉาน ุสงิหรา สงิหราหงส์ ราชสีห์ สบุรรณ(ครุฑ) 

นอกจากนัน้ในสมยักรุงรัตนโกสนิทร์ ยงัมีปรากฏสตัว์หิมพานต์ในเสภาเร่ืองขนุช้างขนุแผน 

ตอนขนุแผนขึน้เรือนขุนช้าง ฟันม่านนางวนัทอง เป็นบทพรรณนาถึงม่านปักฝีมือนางวนัทอง ซึ่ง

ในทางวรรณศิลป์นัน้ถือเป็นบทพรรณนาท่ีส าคญับทหนึง่ ความวา่ 
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ม่านนีฝี้มือวนัทองท า   จ าไดไ้ม่ผิดในตาพี ่

เสน้ไหมแมน้เขียนแบบเนียนดี   ส้ินฝีมือแลว้แต่นางเดียว 

เจ้าปักเป็นป่าพนาเวศ    ขอบเขตเขาคลุุม้ชอุ่มเขียว 

รุกขชาติดาดใบระบดัเรียว   พร้ิงเพรียวดอกดกระดะดวง 

ปักเป็นมยรุาลงร าร่อน   ฝ่ายฟอ้นอยู่บนยอดภูเขาหลวง 

แผ่หางกางปีกเป็นพุม่พวง  ชะนีหน่วงเหนีย่วไมช้มอ้ยตา 

ปักเป็นหิมพานต์ตระหง่านงาม  อร่ามรูปพระสุเมรุภูผา  

วินนัตกหศักนัเป็นหลัน่มา  การวิกอิสินธรยคุนุธร 

อากาศคงคาชลาสินธุ์   มจุลินท์หา้แถวแนวสลอน 

ไกรลาสสะอาดเอีย่มอรชร  ฝงูกินนรคนธรรพ์วิทยา 

ลงเลนน ้าด าดัน้อโนดาต   ใสสะอาดเยือกเย็นเห็นขอบผา 

หมู่มงักรล่อแกว้แพรวพรายตา  ทศันาร าลึงถึงวนัทอง 

(บญุเตือน ศรีวรพจน์และคณะ, 2555: 13) 

จะเห็นได้ว่าบทประพันธ์ดงักล่าว มีการกล่าวถึงบรรยากาศอนังดงามของป่าหิมพานต์ 

และมีการกล่าวถึงสัตว์หิมพานต์ได้แก่ มยุรา(นกยูง) กินนร มังกร ในเร่ืองขุนช้างขุนแผนตอน

เดียวกันนี ้ฉบับส านวนหอพระสมุดวชิรญาณ ก็พรรณนาม่านนางวันทองซึ่งปักเป็นฉากป่า        

หิมพานต์ได้งดงาม และละเอียดกวา่ฉบบัหอพระสมดุแห่งชาต ิความวา่ 

ม่านนีฝี้มือเจ้าวนัทอง  นัน่ก็ฝีมือนอ้งพีจ่ าได ้
ปักเปนเขาพระเมรุไกร              โตใหญ่สูงเยีย่มมหึมา 
มีรูปรามสูรอสรีุ                  ไล่ชิงมณีเมขลา 
ปักเปนองค์พระสริุยา                เสด็จคลาล่องโลกชโลธร 
ทรงรถโอภาสประหลาดเลิศ         แสนประเสริฐเทียมเทพไกรสร 
แลว้ปักเปนองค์พระศศิธร           เสด็จจรแจ่มแจ้งจกัรพาฬ 
รถทิพย์เทียมมา้พลาหก             บษุบกลอยล่องส่องแสงฉาน 
แลว้ปักพระอินทรจรจกัรวาฬ        ส าราญทรงชา้งเอราวณั 
มีพระมเหษีทัง้สีน่าง                  งามส าอางดงัหน่ึงแสร้งประสงค์สรรค์ 
มีเขาวินนัตกนัน้เรียงรนั               อสัสกรรณอิสินธรยคุนุธร 
แลว้ปักเปนไกลาสประหลาดผา     พระอมุากบัองค์มหิศร 
มีสระอโนดาตอนับวร                 พระสีก่รทรงอนนัตนาคา 
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นางลกัษณวดีลกัษมี                  มเหสีบ าเรออยู่ซ้ายขวา 
มีคนธรรพเทพกินรา                  ถดัมาสถานพิมานครุฑ 
ทัง้วิทยาธรนารีผล                   ติดตน้ไมใ้หญ่ลมา้ยสดุ 
รูปร่างแลกบัอย่างมนษุย์            มีสมทุรวารีสีทนัดร 
ฝงูนาคามจัฉาชล่าโลด              ชา้งน ้าด าโดดแลสลอน 
ชมพลางทางคิดจิตต์อาวรณ์        เอาดาบซอนรานสานกระจายลง 

(บญุเตือน ศรีวรพจน์และคณะ, 2555: 13) 

จะเห็นได้ว่าบทประพันธ์ดงักล่าว มีการกล่าวถึงบรรยากาศอนังดงามของป่าหิมพานต์ 

และมีการกลา่วถึงสตัว์หิมพานต์ได้แก่ พระอาทิตย์ทรงไกรสร(สิงห์) ม้าพลาหก ช้างเอราวณั นาคา

(นาค) กินรา(กินนร) ครุฑ มจัฉา(ปลา) ช้างน า้ 

จากการทบทวนวรรณกรรมข้างต้น ท าให้เห็นถึงแรงบนัดาลใจต่าง ๆ ของศิลปิน ท่ีได้ใช้

ถ้อยค าตา่ง ๆ สร้างสรรค์งานวรรณศิลป์ พรรณนาความงดงาม และบคุลิกภาพ ท่าทางของสตัว์หิม

พานต์ ท าให้ผู้ อ่านเกิดความรู้สึกเกิดจินตภาพคล้อยตาม รวมถึงท าให้เห็นคติความเช่ือใน

วัฒนธรรมการสร้างสรรค์งานวรรณศิลป์คือ เม่ือใดท่ี เป็นการพรรณนาถึงสิ่ งท่ีสวยงาม                

เป็นอยา่งมาก ต้องการให้ผู้อา่นเกิดจินตภาพท่ีกว้างขวาง ต้องการพรรณนาความงามท่ีเหนือความ

จริง ความงามในอดุมคติ กวีมกัใช้ต านานเก่ียวกบัป่าหิมพานต์ สตัว์หิมพานต์ เพื่อสร้างจินตภาพ

ให้แก่ผู้ อ่ าน  นอกจากนี ย้ังมี วรรณกรรม อีกหลายเร่ือง ท่ีปรากฏ ช่ือสัต ว์หิ มพาน ต์  ซึ่ ง  

น่าศึกษา ค้นคว้าและอ่านเพื่อความสุนทรียะ เช่น พระสุธน มโนราห์ กากี ขุนช้างขุนแผน 

รามเกียรติ์ ฯลฯ ด้วยเหตุนี ้ผู้ วิจัยจึงน าแนวคิดในการใช้สัตว์หิมพานต์บอกเล่าเร่ืองราวให้เกิด 

จินตภาพของกวีเหลา่นี ้มาใช้สร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ ชดุ สตัว์หิมพานต์ในครัง้นี ้  
2.1.2.2 สัตว์หมิพานต์ในงานทศันศลิป์ไทย 

สตัว์หิมพานต์ เป็นงานศิลปะท่ีเกิดจากการสร้างสรรค์ด้วยจินตนาการ

ของศิลปิน มาหลายยุคหลายสมัย ได้ผ่านการสัง่สม เปลี่ยนแปลง และคลี่คลายมาจนปัจจุบัน 

ส าหรับในงานศลิปกรรม ด้านทศันศิลป์นัน้ ดงัท่ี บญุเตือน ศรีวรพจน์และคณะได้กลา่ววา่  

คติความเชื่อเร่ืองเกี่ยวกับหิมพานต์มีอิทธิผลต่อการสร้างสรรค์งาน

ประณีตศิลป์ไทยหลายสาขา อิทธิพลดงักล่าวเป็นแบบแผนแนวปฏิบติัมาแต่

โบราณและสืบทอดถึงปัจจุบันในลักษณะของศิลปะไทยแบบประเพณี ซ่ึง
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ประกอบด้วยจารีต ขนบนิยมที่บริบูรณ์ด้วยเอกลกัษณ์ โดดเด่น แสดงถึงภูมิรู้ 

ภู มิ ปัญญ าและภู มิ ฝี มื อของชนชาติ ไทย (บุญ เตื อน  ศ รีวรพจน์และ 

คณะ, 2.1.2.12555: 1) 

สอดคล้องแนวคิดของการน าสตัว์หิมพานต์มาใช้ในงานศิลปกรรมท่ี พีระพัฒน์ ส าราญ  

ท่ีได้กลา่ววา่  

หลักฐานไตรภู มิ จัก รวาล ที่ผนังด้ านหลังพ ระประธานภายใน 

พระอุโบสถหรือพระวิหาร สะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญของคติความเชื่อ 

ไตรภูมิจกัรวาล ซ่ึงส่งผลต่อการสร้างสรรค์ พทุธสถาปัตยกรรม 
 การจ าลองแนวคิดเกีย่วกบัไตรภูมิจกัรวาล ลงในสมดุต าราภาพ

ไตรภูมิฉบับหลวงกรุงธนบุรี แสดงให้เห็นถึงความส าคัญของคติความเชื่อ

ดงักล่าวที่ยงัคงฝังรากลึกสืบเนื่องอยู่ในสงัคมไทยตลอดมา ในสมดุต าราภาพ

ไตรภูมิดังกล่าวปรากฏภาพป่าหิมพานต์และสัตว์หิมพานต์ในเชิงอุดมคติ

ชดัเจนมากย่ิงข้ึน (พีระพฒัน์ ส าราญ, 2559: 72) 

 ภาพสตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏพบในงานศิลปกรรมไทย ท่ีส าคญัชิน้หนึ่งท่ีถือกนัว่าเป็นงาน

ศิลปกรรมลงรักปิดทองชิน้ครู คือ ตู้พระธรรมสมยัอยธุยาฝีมือครูวดัเชิงหวาย มีการจดัวางลวดลาย 

อยา่งงดงาม มีสดัสว่นท่ีดี นอกจากนัน้ยงัมีงานศิลปกรรมอ่ืน ๆ ดงัท่ี พีระพฒัน์ ส าราญ ได้กลา่ววา่  

ตู้พระธรรมหรือหีบพระธรรมตกแต่งลายรดน ้ า สมัยอยุธยา ซ่ึงมี

ลวดลายกนกเปลวเพลิง เคล้าภาพสตัว์ต่าง ๆ ในธรรมชาติ เช่น นก กระรอก 

และสตัว์หิมพานต์ เช่น หงส์ กินร กินรี นรสิงห์ นรนารี คชสีห์ ราชสีห์ ครุฑ 

นาค สิงโตจีน กิเลน เป็นต้น ภาพดังกล่าวนี้ผูกลวดลายอยู่ในอิริยาบถ

เคลือ่นไหวมีชีวิตอย่างเป็นธรรมชาติ มีรายละเอียดภาพและลายสอดประสาน

เข้ากนัได้อย่างงดงาม เส้นสายลวดลายมีความอ่อนช้อย วิจิตรงดงามและมี

อิ ส ร ะ ใน ก า รส ร้ า ง ส ร ร ค์ อ ย่ า ง เ ต็ ม ที่  ดั ง ตั ว อ ย่ า ง เ ช่ น  แ ล ะ หี บ 

พระธรรมสมยัอยธุยา (พีระพฒัน์ ส าราญ, 2559: 73) 
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ภาพท่ี 2.2 หีบพระธรรม ลายรดน า้สมยัอยธุยาปรากฏภาพสตัว์หิมพานต์ 
ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทองถ่ายจากพิพิธภณัฑสถานแหง่ชาติ พระนคร 

 

 
ภาพท่ี 2.3 หีบพระธรรม ลายรดน า้สมยัอยธุยาปรากฏภาพสตัว์หิมพานต์ 
ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทองถ่ายจากพิพิธภณัฑสถานแหง่ชาติ พระนคร 

 

 จะเห็นได้ว่าจากการสร้างศิลปกรรมในวัดวาอารามทุก ๆ วัดจะต้องปรากฏภาพ  

สตัว์หิมพานต์ ไม่ว่าจะเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนัง ประติมากรรมหน้าบณัฑ์ ประติมากรรมสตัว์

ทวารบาล หรือสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ก็นิยมใช้ช่ือของสัตว์หิมพานต์เป็นช่ือเรียก ดังปรากฏใน

หนงัสือช่ือ  สรรพสตัว์ในงานสถาปัตยกรรมไทย ของสมใจ นิ่มเล็ก (2557) ดงัท่ีผู้ วิจยัรวบรวมช่ือ

สตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏในงานสถาปัตยกรรมไว้ดงัตอ่ไปนี ้ครุฑแบก ครุฑยดุนาค ชัน้ครุฑ นารายณ์

ทรงครุฑ ปากครุฑ ช้างรอบ ช้างล้อม ร่องตีนช้าง นาคตนั นาคเบือน นาคปัก นาคมมุ นาคสะดุ้ ง 

บนัไดนาค กาบพรหมสิงห์ แข้งสิงห์ จมกูสิงห์ ปากสิงห์ ลายหน้าสิงห์ ท้องสิงห์ นมสิงห์ ฐานสิงห์ 

ฐานสิงห์กาบบวั ฐานสิงห์ลกูแก้ว น่องสิงห์ สิงห์ค่อม บวัหลงัสิงห์ สิงหบญัชร สิงห์หย่ง สิงหาสน์ 

ปากหงส์ เสาหงส์ หางหงส์และเหรา  
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ภาพท่ี 2.4 สงิห์คอ่ม อทิธิพลช่ือสตัว์หิมพานต์ในสถาปัตยกรรมไทย 

ท่ีมา สมใจ นิ่มเล็ก (2557: 134) 

 

ในทางสถาปัตยกรรมไทย ยงัปรากฏพบว่ามีการน ารูปสตัว์หิมพานต์มาใช้ประดบัตกแต่ง

ตามศาสนสถาน อาทิ  รูปสิงห์หรือช้างรอบฐานพระสถูปเจดีย์ซึ่งมีปรากฏในวัดมากมาย            

การประดบัเสาหงส์ในวดัตา่ง ๆ การปรากฏประติมากรรมตัง้ประดบัตามประต ูระเบียงของวดัต่าง 

ๆ เช่น ช้าง ทัณฑิมา สิงโตจีน สิงห์ ม้า และ การประดับลวดลายตกแต่ง องค์ประกอบทาง

สถาปัตยกรรม เช่น ประตฝัูงด้วยมกุไฟ ท่ีวดัพระพทุธบาท มีรูป กินร กินรี ครุฑ นาค เป็นต้น ซึง่  พี

ระพฒัน์ ส าราญ ได้กลา่วถึง คติความเช่ือเก่ียวกบัการตัง้รูปสตัว์สงิห์ สงิโตในพระอาราม ไว้ดงันี ้

ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจ้าอยู่หวั ก็เป็นอีกยคุสมยัหน่ึงที่

ทรงบูรณปฏิสงัขรณ์พระอารามต่าง ๆ และได้มีการการน ารูปสิงโตจีนมาตัง้

ประดบัข้างประตูทางเข้า-ออกศาสนสถาน เพือ่ปกป้องรักษาสถานทีศ่กัด์ิสิทธ์ิ

นัน้ ๆ ตามอย่างคตินิยมของจีน อาทิ การน าสิงโตจีนตัง้เพื่อเฝ้ารักษาประตู

ท าง ผ่ าน เข้ า สู่ พ ระระ เบี ย งคดวัดพ ระ เชตุพ น วิมลมั งคลารามและ 

วัดสุทัศนเทพวรารามเป็นต้น รูปแกะสลักเหล่านี้ เรียกว่า ตุ๊ กตาอับเฉา  

ส าหรับใชถ่้วงเรือส าเภามาจากเมืองจีนดว้ยมีการติดต่อคา้ขายอย่างกวา้งขวาง

ในสมยันัน้  

การตัง้รูปสิงห์หรือราชสีห์ เชือ่ว่ายงัไดร้ับคตินิยมสืบทอดรูปแบบมาจาก

ศิลปะสถาปัตยกรรมแบบเขมรด้วยอีกทางหน่ึง ซ่ึงนิยมน าประติมากรรมรูป

สิงห์มาเฝ้ารักษาทางเข้าศาสนสถาน เช่น สิงห์แบบนครวัดที่มีท่วงท่า 
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สง่างามและน่าเกรงขาม คตินิยมดงักล่าวได้ส่งอิทธิพลมายงัราชส านกัสมยั

อยุธยาสืบมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ ที่ให้การยกย่อง “สิงห์หรือราชสีห์”  

เป็นสตัว์ทรงพลานุภาพมีพละก าลงัอ านาจเหนือสตัว์อื่น ๆ ทัง้ปวง และเป็น

สัญ ลักษ ณ์ ที่ ป รากฏอ ยู่ ในค ติความ เชื่ อของไทย  สะท้ อน ผ่ าน งาน 

ศิลปสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ที่เกี่ยวเร่ืองกบัศาสนาและสถาบนัพระมหากษัตริย์ 

(พีระพฒัน์ ส าราญ, 2559: 73) 

 

 
ภาพท่ี 2.5 การตัง้สงิห์หน้าศาลหลกัเมือง จงัหวดักาญจนบรีุ 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 ทัง้นีส้มเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงอธิบายคติโบราณของการตัง้รูปสิงห์หรือ

ราชสีห์ประจ าปากทางรักษาศาสนสถาน ในพระนิพนธ์เร่ือง เท่ียวเมืองพมา่ ความวา่  

ในเมืองไทยเราแต่โบราณก็ชอบท ารูปสิงห์ตั้งปากทาง แต่มักท า 

รูปสิงห์แบบเขมร หรือมิฉะนัน้ก็เอาสิงโตจีนมาตัง้ เห็นท ารูปหล่อเป็นสิงห์ไทย

แห่งเดียวที่วดัพระเชตุพนฯ เป็นของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว    

ทรงประดิษฐ์ข้ึน น่าจะเป็นเพราะทรงพระราชปรารภว่ารูปสิงห์แบบไทยยงัไม่มี

ใครท ามาแต่ก่อน จึงทรงสร้างข้ึนก็เป็นได้ มูลเหตุที่ท ารูปราชสีห์ตัง้ปากทาง

น่าจะได้คติมาแต่ครูเดียวกนัทัง้ส้ิน แต่เดิมเห็นจะท าให้รูปศกัด์ิสิทธ์ิส าหรับ

รักษาสถาน มิได้ให้คนอนัธพาลเข้าไปประพฤติร้ายในบริเวณที่นัน้เป็นเค้ามูล 

(สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานภุาพอ้างถึงใน พีระพฒัน์ ส าราญ, 2559: 74) 
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ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวยังได้มีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง    

สตัว์หิมพานต์ ในวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร ราชวรมหาวิหารเป็นจิตรกรรมภาพสตัว์หิม

พานต์ท่ีส าคญัชิน้หนึ่ง ซึง่ มีภาพสตัว์หิมพานต์เป็นจ านวนมาก และถือเป็นภาพสตัว์หิมพานต์ชัน้

ครู ท่ีจิตรกรไทยประเพณีจะต้องศกึษา 

วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร ได้ถูกออกแบบและวางแผนผังอาคารรวมเป็น

ลกัษณะพิเศษ ซึง่พบได้น้อยมากในพทุธสถานขนาดใหญ่สมยัต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ทัง้นี  ้ก็ด้วยคติ

การสร้างวดัสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหารแต่เดิมนัน้ก็เพื่อให้เป็นพุทธสถานส าคญัอนัเป็น

ศนูย์กลางของพระนครตามคติการสร้างเมืองแตโ่บราณ เทียบกบัเทวสถานส าคญัของพราหมณ์คือ

โบสถ์พราหมณ์และเสาชิงช้าซึ่งตัง้อยู่ ในบริเวณเดียวกัน จึงสร้าง วัดสุทัศนเทพวราราม 

ราชวรมหาวิหารให้มีขนาดใหญ่ท่ีสุดและออกแบบผงัอาคารทัง้ตวัอาคารท่ีสง่างามท่ีสุดในสมัย

รัตนโกสินทร์ เป็นผงัอาคารเป็น รูปสญัลกัษณ์จกัรวาลตามเนือ้เร่ืองท่ีปรากฏใน หนงัสือไตรภมูิโลก

วินิจฉยกถา ส านวนท่ี 2 ของพระยาธรรมปรีชา (แก้ว) หรือไตรภมูิฉบบัหลวง เป็นเค้าโครงในการ

ออกแบบของช่างในสมัยรัชกาลท่ี 3 ซึ่งถือเป็นการคิดค้นออกแบบขึน้ใหม่เป็นครัง้แรกใน

ประวตัิศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย ดงัท่ี พีระพฒัน์ ส าราญ ได้อธิบายท่ีมาวา่ 

ภาพจิตรกรรมบนเสาทัง้ 32 ดา้น มีเนือ้หาเกี่ยวกบัคติความเชื่อในเร่ือง

ไตรภูมิโลกสณัฐาน ว่าดว้ยภพภูมิ โลกและจกัรวาลตามคติความเชื่อทางพทุธ

ศาสนา ทัง้นีเ้ชือ่ว่าการก าหนดเนือ้เร่ืองเพือ่น ามาเขียนภาพจิตรกรรม    แห่งนี ้

ได้อาศยัแนวทางตามคมัภีร์โลกศาสตร์ที่ถือว่ามีความส าคญัที่สดุในขณะนัน้

คือ ไตรภูมิฉบบัหลวง 

ภาพจิตรกรรมบนเสาสีเ่หลีย่มแต่ละดา้นจะปรากฏเนือ้หาหลกั ๆ เป็น 3 

ส่วนไดแ้ก่ เชิงเสา กลางเสา และปลายเสา ซ่ึงมีเนื้อความสมัพนัธ์ต่อเนือ่งกบั

พื้นที่ในทางสูง อันแสดงถึงมโนทัศน์ของช่างในการออกแบบเนื้อหาภาพ

จิตรกรรมไทยสัมพันธ์กับที่ ว่างทางสถาปัตยกรรมให้เป็นหน่ึงเดียวกัน  

โดยปรับเปลี่ยนมิติการรับรู้ต่างออกไป จากแบบแผนเดิมทีเ่คยยึดถือสืบกนัมา

ในอดีต ซ่ึงมกัจะเขียนภาพไตรภูมิจกัรวาลบนผนงัดา้นหลงัพระประธาน ต่อมา   

ได้ถูกคลี่คลายมาสู่การเขียนจิตรกรรมลงบนเสาร่วมในอาคารล้อมรอบ 

พระประธานแทน ด้วยการวางเนื้อหาให้มีความต่อเนื่องกนัทกุ ๆ ด้าน ทัง้ยงั
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ส่งผลให้เกิดมิติรับต่อเนื่องกนัในแนวด่ิงเพ่ิมข้ึนอีกด้วย (พีระพัฒน์ ส าราญ, 

2559: 73) 

 
ภาพท่ี 2.6 ภาพสตัว์หิมพานต์ในพระวิหารหลวง วดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร  

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี กล่าวพรรณนาภาพจิตรกรรม อีกทัง้ยงักล่าวถึงความส าคญั

และคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนัง พระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร  ไว้ใน

หนังสือ The Origin and Evolition of Thai Murals ซึ่ง ศาสตราจารย์ หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล 

ทรงแปลไว้มีความดงันี ้

ภาพเขียนในพระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร  

ซ่ึงวาดข้ึนราวตอนปลายพทุธศตวรรษที่ 25 นัน้ แสดงถึงการกระท าอย่างใจ

กล้าที่สุดของช่างเขียนไทยในสมัยโบราณ และในขณะเดียวกันก็เป็น

เค ร่ือ งหมายแสดงถึ งความ เคารพอ ย่ าง ย่ิ งของชาวไทย  และของ

พระมหากษัตริย์ที่มีต่อองค์พระปฏิมาซ่ึงหล่อข้ึน ณ กรุงสโุขทยั ในราวกลาง

พทุธศตวรรษที่ 20 ด้วย ทัง้นี้ก็เพราะวิหารแห่งนี้ได้สร้างข้ึนเพื่อประดิษฐาน

พระพทุธรูปองค์นี้โดยเฉพาะ ภายในพระวิหารอนักว้างใหญ่ ประดบัประดา

ดว้ยภาพเขียนเต็มไปหมด ตัง้แต่ราว 1 เมตรจากพืน้ข้ึนไปจนถึงเพดานอนัสูง 

เสาสี่เหลี่ยมใหญ่นัน้ก็ ประดบัเต็มไปด้วยจิตรกรรมฝาผนงัเช่นเดียวกัน จึง

เท่ากับว่าวิหารแห่งนี้เป็นพิพิธภัณฑสถานของศิลปะไทยอย่างแท้จริง มี

องค์ประกอบภาพมากมายทีเ่ขียนเป็นเร่ืองชาดกต่าง ๆ ตลอดจนภาพดินแดน

ในเทพนิยาย ซ่ึงประกอบไปดว้ยกินนรและกินรีที่สวยงาม ภาพเมืองสวรรค์ซ่ึง
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ประกอบไปด้วยสัตว์และต้นไม้นานาชนิด ภาพจากเร่ืองรามเกียรต์ิ เร่ือง

ชีวิตประจ าวนัของคนธรรมดาสามญั กล่าวคือ ภาพเขียนเหล่านีแ้สดงโลกทีเ่รา

อยู่นี ้ปะปนกบัโลกที่ช่างได้คิดฝันข้ึน เราจะต้องกลอกตามองดูภาพเหล่านี้ไป

รอบ ๆ และมองสูงข้ึนไปจนกระทัง่ภาพทัง้หมดหายไปในบรรยากาศทีค่่อนข้าง

มืด และดูค่อนข้างลี้ลบั ภาพเขียนนางกินรี ที่น่ารักก าลงัถูกกินนรเกี้ยวอยู่บน

เสา ดา้นซ้าย ตน้ทีส่องนัน้ ดูเหมือนจะวาดข้ึนดว้ยชีวิตจิตใจ มากกว่าวาดโดย

พู่กนั ภาพทิวเขาล าเนาไม้ต่าง ๆ ก็เป็นแบบไทยอย่างแท้จริง คือ ประกอบไป

ดว้ยสระ ซ่ึงมีไอระเหยเป็นควนัออกไปและมีดอกไมง้าม ๆ ไกลออกไปก็เป็นป่า

ทึ บ  ส่ิ ง เห ล่ า นี้ เ ป็ น ภ า พ ที่ ช่ า ง เ ขี ย น ได้ เ ห็ น อ ยู่ ร อ บ ตั ว เข า ทุ ก วี่ 

ทกุวนั (สภุทัรดิศ ดิศกลุ อ้างถึงในพีระพฒัน์ ส าราญ, 2559: 75) 

 จากข้อเขียนของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี แสดงให้เห็นถึงความส าคญัของภาพจิตรกรรม

ฝาผนัง พระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร  ซึ่งท่านได้ขนานนามให้เป็น

พิพิธภณัฑสถานของศิลปะไทย ซึง่ในการประพนัธ์เพลงในครัง้นี ้ผู้วิจยัจะใช้ภาพจิตรกรรมฝาผนงั 

พระวิหารหลวงวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหารเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานใน

ครัง้นี ้

นอกจากงานแบบศิลปะประเพณีท่ีกลา่วมาข้างต้นแล้ว ในยคุต่อมาศิลปินก็ได้สร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับสัตว์หิมพานต์อีกมากมาย เช่น ในสมัยพระบาทสมเด็จ 

พระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดชฯ รัชกาลท่ี 9 ได้เกิดงานศลิปกรรมชิน้หนึง่ ท่ีได้รับแรงบนัดาลใจจาก

คติความเช่ือเร่ืองสตัว์หิมพานต์ คือ ฉากปักเร่ือง หิมพานต์ ฝีมือช่างศิลปาชีพ สถาบนัสิริกิติ์ สวน

จิตรลดา ออกแบบและควบคุมการด า เนินงานโดยครูช่ างศิลปาชีพ  ซึ่ งได้ รับแนวคิด 

ในการสร้างสรรค์มาจากม่านปักฝีมือนางวันทอง ในบทเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน  ฉบับ 

หอพระสมดุวชิรญาณ ปักด้วยไหมและดิน้ทองขนาดกว้าง 418 เซนติเมตร ยาว 858.5 เซนติเมตร 

กรอบผ้าไหมปักลายครุฑ ฝีมือช่างศิลปาชีพสถาบนัสิริกิติ์สวนจิตรลดา จ านวนช่างผู้ ปัก 162 คน 

ใช้ระยะเวลารวมทัง้สิน้ 2 ปี 6 เดือน จดัสร้างเพื่อเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

เน่ืองในมหามงคลสมยัทรงครองสิริราชสมบตัิครบ 60 ปี พทุธศกัราช 2549 และโอกาสมหามงคล

เฉลิมพระชนมพรรษา 80 พรรษา พุทธศกัราช 2550 ซึ่งถือเป็นงานสร้างสรรค์อีกชิน้หนึ่งท่ีได้รับ
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การศึกษา ค้นคว้าและอ้างอิงจากต าราต่าง ๆ ด าเนินการด้วยฝีมือแบบภูมิปัญญาศิลปาชีพของ

ไทย ผสานกบัวสัด ุอปุกรณ์ท่ีทนัสมยั ถือเป็นการประยกุต์งานศิลปะอีกรูปแบบหนึง่ 

จากการทบทวนวรรณกรรมจะเห็นได้วา่ สตัว์หิมพานต์ อนัมีท่ีมาจากคติความเช่ือเร่ืองไตร

ภมูิ นัน้มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานทศันศิลป์ อาทิ ประติมากรรม จิตรกรรม ของไทยมาอย่าง

ยาวนาน และงานศิลปกรรมต่าง ๆ ในยุคต้นรัตนโกสินทร์นี เ้องท่ี ถือเป็นแบบอย่างของ  

การสร้างสรรค์สตัว์หิมพานต์ในยคุต่อมา ไม่ว่าจะเป็นงานศิลปกรรมประเภทใด หากต้องการท่ีจะ

ศกึษาเร่ือง สตัว์หิมพานต์ ก็จะต้องศกึษางานศิลปกรรมเหลา่นีเ้ป็นปฐมภมูิทัง้สิน้  

ในส่วนของคติความเช่ือเก่ียวกับสตัว์หิมพานต์ของช่างประติมากรรมและจิตรกรรมนัน้ 

สตัว์หิมพานต์ถือเป็นแบบแผนหนึ่งท่ีช่างปัน้ ช่างเขียนจะต้องมีประสบการณ์ปัน้ และวาดรูปสตัว์ 

เพราะถือเป็นพืน้ฐานท่ีส าคญัของการเร่ิมต้นสร้างสรรค์งาน เน่ืองจากลกัษณะของสตัว์หิมพานต์มี

ลีลา ความอ้อนช้อย ความดดุนั เข้มแข็งท่ีแตกตา่งกนั อีกทัง้สตัว์หิมพานต์ยงัมีการประยกุต์    ผสม

สัตว์ต่าง ๆ  เข้าด้วยกัน จึงต้องอาศัยความเข้าใจเร่ืองสัดส่วน และกา รใช้ตรรกะต่าง ๆ  

ในการอธิบายสตัว์สว่น และท่าทางของสตัว์นัน้ ๆ อีกด้วย สตัว์หิมพานต์ในทางประตมิากรรม และ

จิตรกรรมจึงถือเป็นงานพืน้ฐาน เป็นงานครู ท่ีศิลปินจะต้องศึกษาให้แตกฉานเพื่อสร้างสรรค์งาน

ตอ่ไปได้ ดงัมีค ากลา่วในหมูศ่ิลปินช่างศลิป์ท่ีกลา่ววา่ “หากจะฝึกเขียนภาพตอ้งวาด กระหนก นารี 

กระบี่  คชะ” (เสนี ย์  เกษมวัฒนากุล , สัมภาษณ์ , 15 มิถุนายน 2561) ซึ่ งสอดคล้องกับ  

เสน่ห์ หลวงสนุทรท่ีกลา่ววา่  

ศิลปะลายไทยสามารถแบ่งออกได้เป็น 4 หมวดใหญ่ ๆ คือ หมวด

กระหนก หมวดนารี หมวดกระบี ่หมวดคชะ 

1. หมวดกระหนก ค าว่า “กระหนก” หรือ “กนก” มีความหมาย

กล่าวคือ “กระหนก” ในภาษาสันสกฤตแปลว่า “หนาม” ซ่ึงการเขียนลาย

กระหนกทัว่ไปจะมีการบากลายลกัษณะคล้ายหนาม ตามพจนานุกรมฉบบั

ราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ได้ให้ความหมายของค าว่า “กระหนก” ไว้ว่า 

ชื่อแบบลายไทยประเภทหน่ึง ใช้ผูกเขียนเป็นลวดลายมีทัง้ระบายสี ปิดทอง 

รดน ้า ป้ัน หรือแกะสลกั เป็นตน้ กระหนกมีหลายชนิด เช่น กระหนกหนามสาม

ตวั กระหนกเปลว กระหนกใบเทศ กระหนกหางโต กระหนกลายก้านขด และ

กระหนกเครือวลัย์ เป็นต้น ส่วนค าว่า “กนก” เดิมโบราณจารย์ด้านงานช่าง
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ศิลปกรรมไทยไดใ้หค้วามหมาย ซ่ึงแตกต่างกนัออกไป โดยท่านหมายถึงดงนก

และดงไมสื้บเนือ่งมาจากการประดิษฐ์ดดัแปลงจากรูปแบบตามธรรมชาติ ตาม

พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ได้ให้ความหมายของค าว่า 

“กนก” เป็นภาษามคธ แปลว่า “ทองค า” ปัจจุบนัได้เลิกใช้ไปแล้วให้ใช้ค าว่า 

“กระหนก” แทน เพราะมีความหมายตรงกบัลวดลายไทยต่าง ๆ เช่น กระหนก

สามตวั กระหนกเปลว กระหนกใบเทศ กระจงัตาออ้ย ประจ ายาม เป็นตน้ 

2. หมวดนารี หมายถึง การเขียนภาพคน เช่น ตวัพระ ตวันาง 

ภาพเทวดา เป็นต้น การเขียนภาพคนจะต้องเขียนให้ได้สัดส่วน สวยงาม 

รวมทัง้ลกัษณะท่าทางต่าง ๆ กนั ทัง้การนัง่ เดิน ยืน เหาะ รวมถึงภาพจบัดว้ย 

การเขียนภาพคนไม่ว่าจะเป็นผู้หญิง หรือผู้ชาย รวมถึงเทวดา

ด้วย ขัน้แรก ต้องฝึกหดัเขียนจากใบหน้าก่อน โดยก าหนดเป็นสามด้านดงันี ้

คือ ดา้นตรงหรือดา้นอดั ดา้นข้าง ดา้งแยง หรือดา้นเผล ้โดยส่วนมากหนา้นาง 

จะเขียนหนา้ตรงและหนา้พระ นาง จนช านาญแล้ว จึงเปลี่ยนไปหดัเขียนหน้า

คนทีเ่ป็นพวกไพร่พล ชาวบา้น ซ่ึงเรียกว่า “ภาพกาก” หมายถึงคนชัน้ต ่า 

3. หมวดกระบี่ กระบี่ หมายถึง อาวุธชนิดหน่ึงคือ มีด รูปดาบมี

ฝกั หรืออีกในความหมายหน่ึงคือ ลิง ในหมวดกระบี ่จึงหมายถึงการเขียนภาพ

ลิง รวมถึง ภาพยกัษ์ อสูร และพวกอมนษุย์ต่าง ๆ โดยมากจะยึดเอายกัษ์และ

ลิงซ่ึงเป็นตวัเอกในเร่ืองรามเกียรต์ิเป็นหลกั การเขียนภาพยกัษ์และลิง จะตอ้ง

ศึกษาในเร่ืองของสีกาย ใบหนา้ มงกฎุ ชฎา และอาวธุประจ ากายต่าง ๆ  

การเขียนหมวดกระบี ่จะเร่ิมตน้ฝึกหดัเขียนทัง้สามดา้น คือ หนา้

ตรง ดา้นหนา้ และดา้นเฉียง เมือ่เขียนหนา้จนช านาญแลว้ จึงเปลีย่นไปฝึกหดั

เขียนลกัษณะท่าทางต่าง ๆ เช่น การนัง่ นอน ยืน เดิน เหาะ ท่าจบัรบ และท่า

เกีย้วพาราสี เป็นตน้  

4. หมวดคชะ คชะ แปลว่า “ชา้ง” แต่ในหมวดคชะหมายถึง การ

ฝึกหดัเขียนภาพสตัว์ทัง้หมด คือ สตัว์จตรุบาท และสตัว์ทวิบาทเหตทีุ่ออกชื่อ  

ชา้งเป็นชือ่หมวด เพราะโบราณถือว่า ชา้งเป็นสตัว์คู่บา้นคู่เมือง คู่บารมีมาแต่
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อดีต และเป็นสตัว์ที่เขียนยาก ในการเขียนภาพขบวนแห่ หรือยกทพัออกศึก 

จะมีชา้งเข้าร่วมเสมอ (เสน่ห์ หลวงสนุทร, 2545: 9) 

ส าหรับการวาดภาพในหมวดคชะ นัฐประชา หงส์สุวรรณ ได้แบ่งเป็นภาพสตัว์ออกเป็น  

2 ประเภท ได้แก่ 

 สตัว์ทีมี่อยู่บนโลกเช่น ชา้ง มา้ ววั ควาย เสือ สิงห์ กระทิง แรด และลิง 

เป็นตน้ และอีกประเภทหน่ึงจะไม่มีอยู่บนโลก เกิดข้ึนจากจินตนาการของช่าง

ศิลป์ไทยโบราณที่เรียกว่า “ สตัว์หิมพานต์ ” มีรูปร่างแปลกประหลาด เช่น 

ครุฑ พระยานาค สบุรรณเหรา หงส์ เหมราช สกุณคชสีห์ เป็นตน้ (นฐัประชา  

หงส์สวุรรณ , 2560 : 9) 

ส าห รับสาเหตุของการใช้  คชะ ห รือ  ช้างเป็นตัวแทนของสรรพสัต ว์ทั ง้หลาย  

ในทางจิตรกรรมนัน้ พระเทวาภินิมิต (ฉาย เทียมศลิป์ชยั) ได้อธิบายไว้วา่  

ค าว่า “คชะ” ซ่ึงหมายว่าเขียนรูปชา้ง จะเขียน สลกั ป้ัน ภาพสตัว์อืน่ใด

ไม่ยากเท่าภาพสตัว์ช้าง เพราะช้างเป็นที่มีลกัษณะผิดกบัสตัว์อื่น ตลอดจน

ร่างกายและความเป็นอยู่ ใช่แต่เท่านัน้ต าราคชะพงศ์ยงักล่าวว่า ชา้งนีเ้ป็นสตัว์

ทีป่ระกอบทัง้คณุและโทษและมีสีและลกัษณะต่าง ๆ กนัตามพงศ์ ฉะนัน้จึงหดั

เขียนภาพสตัว์จ าตอ้งเขียนรูปชา้งก่อน ทัง้นีก็้เพราะช่างอาจวาดรูปประดิษฐ์ให้

เข้ากับลายกระหนกอื่นใดได้สนิทดีกว่ารูปสตัว์อื่นในจ าพวกมีชีวิตด้วยกัน  

(พระเทวาภินิมมิต, 2485: 13) 

จะเห็นได้ว่าในทางจิตรกรรมนัน้  ผู้ วาดภาพสัตว์หิมพานต์จะต้องผ่านการเขียน  

ภาพต่าง ๆ มามากพอสมควร และจะต้องใช้จินตนาการรวมถึงการสงัเกตสดัส่วน และพฤติกรรม

ของสตัว์ต่าง ๆ ประกอบกับการเขียน งานสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ เร่ือง สตัว์หิมพานต์ใน

ครัง้นี ้จึงได้น าเอาแนวคิดการใช้จินตนาการ การตีความ การผสมผสาน ลีลาของสตัว์หิมพานต์ใน

งานประติมากรรม งานจิตรกรรม มาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์งานในล าดบัต่อไป 
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2.1.2.3 สัตว์หมิพานต์ในงานดุริยางคศิลป์ไทย  

ในทางดุริยางคศิลป์นัน้ มีปรากฏช่ือสัตว์หิมพานต์ในบทมโหรีครัน้ 

กรุงเก่า สมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งพงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ (2553) ได้รวบรวมจากบทมโหรีครัน้กรุงเก่า  

บทดอกสร้อยสวรรค์และบทมโหรีเร่ืองตา่ง ๆ ไว้ในหนงัสือช่ือ มโหรีวิจกัษณ์ซึง่ผู้วิจยัได้คดัเลือกและ

ยกตวัอยา่งตอ่ไปนี ้ 

บทเพลงท่ีปรากฏสตัว์หิมพานต์จากบทมโหรีครัน้กรุงเก่า 

บทร้องเหรา 

เจ้าเหราเอย   รักแก้วข้าเอยเหรา 

สาวนอ้ยเดินมา    จะชมเจ้าเล่นสบายใจ 

เจ้างามละม่อม     เจ้างามพร้ิมพร้อมละไม 

ในใตฟ้า้ไม่หาได ้  ไม่ปานหน่ึงใยเจ้าเอยฯ 

เจ้าเหราเอย   รักแก้วเจ้าเอยเหรา 

บิดานัน้นาคา    มารดานัน้เป็นมงักร 

มีตีนทัง้สี ่   หนา้มีทัง้ครีบทัง้หงอน 

เป็นทัง้นาคทัง้มงักร   เรียกชือ่ว่าเหราเอยฯ 

(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2553: 347) 

 

บทร้องนางนกขอม 

เจ้าเอยนกใด   บินมาอยู่ระดาษ 

จบัอยู่ทีช่ายหาด   ยงัริมแม่น ้ามโนรมย์ 

แอ่นคลอเคลา้คู่    บา้งจบัอยู่จอมพนม 

พีชี่ช้วนเจ้าชม    สว่างอารมณ์เจ้าเอยฯ 

นางนกนัน้โฉมงาม  มีนามว่าสาลิกา 

จบัอยู่ยอดพฤกษา   จ านรรจาแลว้จบัใจ 

ดกัไดจ้ะใหน้อ้ง    ตีกรงทองมาใส่ไว ้

ข้าวขาวคลกุกบัไข่   จะแต่งใหเ้จ้ากินเอยฯ 
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นกเอยนกใด   จบัก่ิงไมช้ง่อนเขา 

มีนามนกแขกเตา้   เคลา้คู่พลอดดัง่เสียงคน 

ตวัเมียแนบแอบอยู่   ตวัผูช่้วยไซ้ขน 

คาบเหยือ่เผือ่เมียตน   เหมือนหนา้มนกบัพีเ่อยฯ 

นกเอยนกนัน้ฤๅ   อนัมีชือ่ว่านกแกว้ 

ส่งเสียงอยู่จะแจ้ว   จบัยงัก่ิงแกว้แลว้พลอด 

เคียงคู่เอ็นดูนกั    ว่าสาวรักเจ้าสาวกอด 

สาวชาวตลาดยอด   กอดคอเจ้าแกว้พอ่เอยฯ 

(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2553: 368-369) 

 

จากบทดอกสร้อยสวรรค์ครั้นกรุงเก่า 

บทชายร้องล ามโนราห์โอด 

ท าเอยท าคณุ   ไป่รู้การุณแทนสนอง 

คณุพีอ่ย่ามีเลยปอง   จองแต่โทษร้ายพาธา 

กลกาเขียนแก่ยูงทอง   ลายเลิศล ายองเลขา 

ส่วนยูงเอาหมึกมอทา   ลูบไลใ้หก้ามอมแมม 

ส่วนลายไม่เขียนใหแ้ก่กา  เอาแต่คลุาเขา้มาแตม้ 

ส่วนยูงสิงามวามแวม   แตม้ลายระบายอยู่ทัง้ตวัฯ 

(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2553: 97) 

 

บทชายร้องล าระส ่าระสาย 

พญาเอยพญาสาร  คเชนทร์ชาญเผือกพงศ์มีศกัด์ิ 

บาศบ่วงจ้วงโจมกระชากชกั  ตกัตอ้งคลอ้งติดรึงรงั 

อรเดียวเกีย่วรดัเรียมไว ้  อาลยัไม่วายหายหวงั 

จะใคร่คลอ้งลองดูสกัครัง้   ใหติ้ดดว้ยรงัรสไมตรี 

จะค่อยระโบมโลมโล ้  แสนสวาทด์ิจะขาดใจพี ่

จะไดเ้ห็นเร่ืองราวคราวนี ้  จะยินลากขากดีดว้ยนางฯ 
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(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2553: 99) 

บทหญิงร้องล าตะบูน 

ยินเอยยินดี   เห็นทางไมตรีไม่ขดัขวาง 

รักนอ้งจะมาคลอ้งนาง   จะเอาเยีย่งชา้งทีก่ลางไพร 

อนัชา้งเผือกผอ่งทีต่อ้งบ่วง  จะเป็นห่วงเป็นไยมาแต่ไหน 

แลว้ติดตรากตร าใหจ้ าใจ  อนัรกัอย่างนีไ้ม่ตอ้งการ 

เจ้าอย่ามาหกัใหร้ักช ้า   เจ้าท านอกต าราตราสาร 

มาท าอาจอกุรุกราน   เขาจะชืน่บานดว้ยเมือ่ไรฯ 

(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2553: 100) 

 

จากบทมโหรีเร่ืองกากี 

ร้องตะนาว 

เราแจ้งว่าทางทเุรศเขตอรญั สตัภณัฑ์คัน่สมทุรใสศรี 

แมจ้ะคว่างแววหางโมรี   ก็จมลงถึงทีแ่ผ่นดินดาล 

ดว้ยน ้านัน้สขุมุละเอียดอ่อน  ชือ่ว่าสีทนัดรอนัไพศาล 

ประกอบหมู่มจัฉากมุภาพาล  คชสารเงือกน ้าแลนาคินทร์ฯ 

(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2553: 199) 

 

จากบทมโหรีเร่ืองอิเหนา 

ร้องบล่ิม 

ลมดีพระก็ใชใ้บไป  ภูวไนยอุม้องค์ขนิษฐา 

ข้ึนนัง่ยงัทา้ยเภตรา   ชมหมู่มจัฉาในสายชล 

พิมทองล่องลอยแลคล ่า   วาฬผดุพน่น ้าดงัฝอยฝน 

ฉนากฉลามว่ายตามวน   โลมาหนา้คนนนทรีฯ 

(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2553: 214) 
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 จากบทมโหรีข้างต้น จะเห็นว่ากวีได้ใช้สตัว์หิมพานต์มาเป็นความเปรียบ ถึงลกัษณะท่ี

งดงาม ในบางบทใช้เป็นความเปรียบเพื่อรสของวรณคดีท่ีช่ือ นารีปราโมทย์ หรือรสเกีย้วพาราสี 

เช่น ในเพลงระส ่าระสาย เพลงตะบนู ในบางบทใช้สตัว์หิมพานต์เพื่อรสเสาวรสจนีย์ เป็นลกัษณะ

ของการบรรยาย เช่น เพลงเหรา ปัจจบุนัเรียก เพลงเหราเล่นน า้ เพลงตะนาว เป็นต้น ซึง่จะเห็นได้

ว่าสตัว์หิมพานต์นัน้ กวีได้น ามาใช้ในการเสริมจินตนาการของผู้อ่าน เพื่อให้เกิดความสมัฤทธิผล

แห่งรสของวรรณกรรมต่าง ๆ นอกจากนี ้ยงัมีบทเพลงท่ีเก่ียวกับสตัว์ต่าง ๆ ในทางดุริยางคศิลป์

ไทยดังท่ีผู้ วิจัยจะรวบรวมจากหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทย ของมนตรี ตราโมทและวิเชียร 

กุลตณัฑ์ (2523) ได้ดงันี ้ปรากฏในบทเกร็ดส าหรับร้องมโหรีแต่โบราณ ได้แก่ มโนราห์โอด เหรา 

นาคเกีย้วพระสเุมรุ พระรามตามกวาง นางนกขอม สมิงทอง นางนาคไพร  

ปรากฏในประเภทเพลงโหมโรง ได้แก่ โหมโรงไอยเรศ โหมโรงกระแตไต่ไม้ ออกขับนก  

โหมโรงมโนราห์โอด โหมโรงม้าร า โหมโรงม้าสบดักีบออกม้ายอ่ง  

ปรากฏในเพลงเกร็ด ได้แก่ กาเรียนทอง เถา การะเวก - การะเวกเล็ก กระต่ายชมเดือน 

เถา จระเข้หางยาว จระเข้หางยาว ทางสกัวา ช้างประสานงา เถา ดาวจระเข้ เถา ตามกวาง เถา  

นาคเกีย้ว สองชัน้ นกเขาขะแมร์ เถา นกขมิน้ เถา นเรศวรชนช้าง เถา นกจาก เถา นางนาค 

นาคราช เถา หนีเสือ เถา ปลาทอง เถา ภุมริน เถา ม้าย่อง เถา ม้าร า เถา สาริกาชมเดือน เถา 

สาริกาเขมร เถา สาริกาแก้ว เถา ไส้เดือนฉกจวกั เถา (ไส้พระจนัทร์) สมิงทอง เถา หงส์ทอง เถา 

เหราเล่นน า้ สามชัน้ ไอยเรศ สามชัน้ ปรากฏในเพลงเดี่ยว ได้แก่ นกขมิน้ ปรากฏในเพลงลา ได้แก่ 

เตา่กินผกับุ้ง สองชัน้ ปลาทอง เถา 

นอกจากนีใ้นหนังสือ สารานุกรมเพลงไทย รวบรวมโดย ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2557) ได้

ปรากฏช่ือเพลงท่ีเก่ียวข้องกบัสตัว์ตา่ง ๆ ดงัตอ่ไปนี ้กบเต้น กระตา่ยกินน า้ค้าง กระตา่ยชมจนัทร์
กระต่ายชมเดือน กระต่ายเต้น (ไทย) กระต่ายเต้น (มอญ) กระแต กระแตตวัผู้ กระแตตวัเมีย 
กระแตไต่ไม้ กระแตเล็ก กระแตใหญ่ กระทิงโป่ง กระเรียนร้องตัวผู้  กระเรียนร้องตัวเมีย 
กวางทอง กาเต้นก้อน (พืน้บ้านอีสาน) การเวกตวัผู้  การเวกตวัเมีย การเวกใหญ่ การเวกเล็ก 
กาเรียน กาเรียนทอง กาเรียนร้องตวัผู้ กาเรียนร้องตวัเมีย กาเรียนร่อน กิง้กือฉกจวกั กินนรร่อน 
กินนรร า กินนรร าแขกบชูายญั กินรีร่อน กินรีเลน่น า้ กญุชรเกษม เก้งตกปลกั ไก่ ขบันก ขีห้นอน 
เขมรไล่ควาย แขกตาเสือ นกกิง้โครง แขกนกเอีย้ง แขกมดัตีนหม ูแขกยิงนก แขกยิงนกเขา แขก
ร าตัก๊แตน ครุฑ คางคกปากสระ คางคกเข็ดเขีย้ว ค้างคาวกินกล้วย ค่าไอยรา โค (เพลงพืน้บ้าน
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ภาคใต้) งกูลืนหาง งรัูดเขียด ระบ าเงือก จระเข้หางยาว จระเข้หางยาวทางสกัวา จนัทกินรี จิง้จก

ทอง จีนพญาครุฑ ฉ่ิงช้าง ชนไก่ ช้าง ช้างกินใบไผ่ ช้างแกว่งงวง ช้างเจ็ดเชือก ช้างประสานงา  

ช้างเทียมแม่ ช้างหล่มบ๋า ช้าเต่าทอง ตลกตุ๊กแก ต้อนววัขึน้เขา ตามกวาง เต่ากินผกับุ้ ง เต่าเงิน

เต่าทอง เต่าทองตวัผู้  เต่าทองตวัเมีย เต่านาค เต่าฟักไข่ เต่าเหา โตเล่นแก้ว โทนม้า โทนม้าทาง

สกัวา นก นกกระจอก นกกระจอกต้อนกระเบือ้ง นกกระจอกทอง นกกระจอกลงสรง นกกระจาบ

ทอง นกกิง้โครงนกกือ นกแก้ว นกแก้วปอ้นลกู นกขมิน้ นกเขาขะแมร์ นกเขาขนั นกเขามะราปี นก

จอกเต้น นกจาก นกไซบินข้ามทุ่ง นกทอง นกเปล้า นกโพระดก นกยูง นกร่อน นกสามหมู่ นกสี
ชมพ ูนกไห้ นกเอีย้งตวัผู้  นกเอีย้งตวัเมีย นเรศวร์ชนช้าง นาคเก่ียวพระสเุมรุ นาคเกีย้ว นาคบริพตัร 

นาคบริพนัธ์ นาคบาศ นาคพนั นาคราช นาคราชเลิกพงัพาน นาคสะดุ้ง นางนก นางนกขอม นาง

นกครวญ นางนาค นางนาคน้อย นางนาคป่า นางนาคไพร นางนาคใหญ่ นางหงส์ นางหงส์ด า 

บาทสกุณี ปลาทอง พญากุญชร พญาครุฑ พม่ากระจง พม่าแทงกบ พระรามตามกวาง พระ

ลอตามไก่ พาดควาย มโนราห์บูชายญั มโนราห์โอด มดน้อย มยรุาภิรมย์ มฤคระเริง มอญจบัช้าง 

มงักรทอง มงักรพนัหาง มงักรเล่นคลื่น ม้าย่อง ม้ายัว่ไฟ ม้าร า ม้าวิ่ง ม้าสะบดักีบ แม่ง ูแมลงปอ

ทอง แมลงปอสะบดัปีก แมลงภู่ แมลงภู่กราย แมลงภู่เงิน แมลงภู่ตอมดอก แมลงภู่ทอง แมลงภู่

ทองมอญ แมลงภู่นาก แมลงมุมตีอก แมลงเม่าทองตวัผู้  แมลงเม่าทองตวัเมีย แมลงวนัทอง ยา

หงส์ ระบ ากินรีร่อน ระบ าไก่ ระบ าครุฑ ระบ าเงือก ระบ าตัก๊แตนต าข้าว ระบ านก ระบ านกยงู ระบ า

บนัเทิงกาสร ระบ าปลา ระบ ามฤคระเริง ระบ าม้า แร้งกระพือปีก ลาวต่อไก่ ลาวต่อนก วิหกเหิน 

สมิงทอง สมิงทองแขก สมิงทองเทศ สมิงทองไทย สมิงทองมอญ สมิงออดอ้อน สร้อยมยรุา สาม

ม้า สาลิกา สาลิกาแก้ว สาลิกาเขมร สาลิกาชมดง สาลิกาชมเดือน สาลิกาเดินดง สิงโต สิงโตคาบ

แก้ว สิงโตตัด สิงโตเล่นหาง สุวรรณหงษ์ เสมอลิง เสมอวานร หงส์คาบแก้ว หงส์ไซ้ดอกบัว 

หงส์ทอง หงส์ทองแขก หงส์ทองพม่า หงส์ทองมอญ หงส์ทองลาว หงส์บิน หงส์สลดัฟ้า หงส์ฟ้อน 

หงส์ร่อน หงส์ลีลา หน้าช้าง หนีเสือ หนุมานลองเล็บ ย่าหรันตามนกยูง เหมราช แห่นางแมว

(พืน้บ้านอิสาน) อัศวลีลา อาหนู อินทรีคาบช้าง อุปราชขาดคอช้าง โอ้โลมสิงโต ไอยราชูงวง 

ไอยเรศ ไอยเรศชงูา ไอยรามงคล 
 จากการรวบรวมช่ือเพลงท่ีเก่ียวข้องกบัสตัว์จากหนงัสือ สารานุกรมเพลงไทย ปรากฏว่า 

มีช่ือสัตว์ในเพลงไทยมากมายจ านวน 232 ช่ือ แสดงให้เห็นว่าวิถีชีวิตของคนไทยในอดีตนัน้  

มีความเก่ียวข้องกับสตัว์ ซึ่งในจ านวน 232 ช่ือนีก็้มีช่ือของสตัว์หิมพานต์รวมอยู่ด้วย การน าเอา 
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สตัว์หิมพานต์มาตัง้ช่ือเพลงไทยนัน้ ผู้ วิจยัวิเคราะห์สาเหตตุ่าง ๆ ได้หลายสาเหตุเช่น ตัง้ช่ือตาม

เนือ้ความท่ีปรากฏในบทประพันธ์เช่น เพลงเหราเล่นน า้ ตัง้ช่ือตามการแสดง เช่น  ระบ าครุฑ  

เพลงท่ีตัง้ขึน้ตามอากัปกริยาของสัตว์ท่ีผู้ ประพันธ์ประสงค์ให้เกิดขึน้ในเพลง เช่น อัศวลีลา  

มฤคระเริง เป็นต้น ตัง้ช่ือเพื่อให้เกิดความอลงัการของภาษา ซึง่ท่วงท านองมิได้แสดงถึงอากปักริยา

ของสัตว์ ลักษณะเช่นนีมี้ปรากฏอยู่มากในการตัง้ช่ือเพลงไทย สอดคล้องกับคติความเช่ือ  

ท่ีใช้สัตว์หิมพานต์เพื่อแสดงถึงความมงคล ความยิ่งใหญ่  เช่น สุวรรณหงส์ สาลิกาแก้ว  

นาคเก่ียวพระสเุมรุ หรือแสดงถึงความน่ารัก น่าเอ็นดขูองสตัว์ เช่น กินนรร า เหราเล่นน า้ หงส์ไซ้

ดอกบวั เป็นต้น  

 นอกจากนัน้ ในการแสดงโขน ละครและหนงัใหญ่ ยงัมีการใช้บทเพลง “หน้าพาทย์” คือ 

บทเพลงท่ีใช้บรรเลงส าหรับแสดงกริยาของตวัละคร หรือสิ่งท่ีต้องการแสดง มิใช่เพียงแค่ประกอบ

อากัปกริยาของตัวละคร (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2562) เพลงหน้าพาทย์ท่ี

เก่ียวข้องกับสัตว์และสัตว์หิมพานต์นัน้ ชูกียรติ วงฆ้องผู้ เช่ียวชาญทางดุริยางคศิลป์ไทยได้ให้

สมัภาษณ์ ความวา่ 

เพลงหน้าพาทย์ที่เกี่ยวข้องกบัสตัว์ และสตัว์ในป่าหิมพานต์ อย่างเช่น 

เพลงแผละ เพือ่แสดงอาการมาของสตัว์ปีกทัง้หมด ทัง้พญาครุฑ นกสดาย ุยงุ  

ใชเ้พลงนีท้ัง้นัน้ ถา้เป็นสตัว์น ้าใชเ้พลงโล ้ปลาต่าง ๆ ใชไ้ดห้มด พญานาคทีใ่ช้

กวนเกษียรสมุทร เรือส าเภาก็ใช้โล้ ลอยกระทงก็ใช้เพลงโล้นะ เพลงนี้ใช้ได้

หลายอย่าง เชิดนอก แสดงอาการลิงขาวจบัลิงด า หรือใช้สู้กบัของควายทรพี 

ทรพา การแสดงฤทธ์ิหนุมานหาวเป็นดาวเป็นเดือนใช้คุกพาทย์ พระรามจับ

กวางทองใช้เชิดฉาน ส่วนนอกนัน้ก็เป็นเพลงระบ าต่าง ๆ เช่นระบ าม้า ระบ า

กวาง (มฤคระเริง) ระบ าปลา ระบ าลิง ระบ านกเขา ระบ าควาย (บนัเทิงกาสร) 

ระบ าชา้ง (กญุชรเกษม) อศัวลีลา ระบ าเงือก ระบ านกยูง (มนรุาภิรมย์) ระบ า

ครุฑ (ตุ้งติง) ระบ าไกรลาสส าเริงก็มีกล่าวถึงสตัว์ต่าง ๆ แขกบูชายญั หรือ

มโนราห์บูชายณัก็เป็นสตัว์หิมพานต์นะ หรือระบ าพญาคชสีห์ ที่ครูศิลปี ตรา

โมทท ามาจากเพลงสิงโตเล่นหาง (ชูกียรติ วงฆ้อง, สมัภาษณ์, 5 พฤษภาคม 

2562) 
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จะเห็นได้ว่าในทางดริุยางคศิลป์ไทยนัน้ มีบทเพลงท่ีเก่ียวข้องกับสตัว์หิมพานต์มากมาย

ทัง้บทเพลงท่ีเป็นบทเพลงมโหรี เพื่อการขับกล่อม และบทเพลงเพื่อการแสดงอย่างเพลง  

หน้าพาทย์ ซึ่งในการประกอบการแสดงนัน้ หรือทางนาฎศิลป์ ก็ได้รับอิทธิพลจากคติความเช่ือ

เก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์เช่นกนั ดงัจะยกตวัอย่างพอสงัเขปเช่นการปรากฏหวัโขน รูปสตัว์หิมพานต์

ตา่ง ๆ เพ่ือใช้ประกอบการแสดงตามเนือ้เร่ืองตา่ง ๆ ในวรรณคดีเช่น เร่ืองรามเกียรติ ์เร่ืองกากี เร่ือง

อณุรุท ต านานสบิสองนกัษัตรต านานนางสงกรานต์ เป็นต้น   

 

 
ภาพท่ี 2.7 หวัโขน ครุฑ เพื่อใช้ในการแสดง 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทองถ่ายจากพิพิธภณัฑสถานแหง่ชาติ พระนคร 

 

 
ภาพท่ี 2.8 การแสดงนางสงกรานต์ประจ าปี 2562 

ท่ีมา สรัุตน์ จงดาเอือ้เฟือ้ภาพ 
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ภาพท่ี 2.9 หวัโขน โคอสุภุราช เพื่อใช้ในการแสดง 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง ถ่ายจากพิพธิภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

2.1.3 สัตว์หมิพานต์ในงานพระเมรุ 

ความเช่ือเร่ืองสตัว์หิมพานต์นัน้ มีคตคิวามเช่ือมาจากเร่ืองไตรภมูิ อนัท่ีจริงแล้ว คติ

ความเช่ือเร่ืองเขาพระสุเมรุ มีปรากฏมาก่อน คติความเช่ือเร่ืองไตรภูมิ  โดยปรากฏอยู่ใน 

คติความเช่ือของศาสนาพุทธ และคติเทวราชาหรือสมมติเทพ เป็นการผนวกรวมความเช่ือทาง

ศาสนาพทุธและศาสนาพราหมณ์เข้าด้วยกนั ซึง่น่าจะมีท่ีมาตัง้แตอ่าณาจกัรขอม ท่ีมีความเช่ือว่า

กษัตริย์เป็นเทวราชาเสมือนเป็นสมมติเทพ ด้วยเหตุนีเ้องท่ีท าให้ภูมิภาคในแถบสุวรรณภูมิ  

จึงปรากฏพระราชพิธีต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดความศกัดิ์สิทธ์ิ โดยเฉพาะพระราชพิธีเก่ียวกับความตาย

ของผู้น าในแคว้น ในรัฐ ในประเทศ หรือในอาณาจกัร ดงัท่ี พินทุ์สดุา ดีช่วยกลา่ววา่  

ในอาณาจักรเขมรที่ได้มีการสถาปนาเทวรูปในศาสนาพราหมณ์ข้ึน  

โดยรวมพระองค์ของกษัตริย์กบัเทพเจ้าเมือ่ส้ินพระชนม์ไปแลว้ ไดมี้การพฒันา

ส่งต่อความเชื่อมายังพุทธศาสนาในอาณาจักรเขมรเอง โดยในสมัยของ 

พระเจ้าชยัวรมนัที ่7 แมพ้ระองค์จะเปลีย่นไปนบัถือพทุธศาสนาแลว้ แต่ความ

เชื่อในเร่ืองของสมมติเทพเจ้ายังคงอยู่ โดยเปลี่ยนจากเทพเจ้าในศาสนา

พราหมณ์เป็นพระพุทธเจ้าและพระโพธิสตัว์ในพุทธศาสนา ความเชื่อหลัง

ส้ินพระชนม์ของบรรพบรุุษและบรรพสตรีที่กลบัไปรวมกบัเทพเจ้ายงัคงอยู่ ดงั
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จะเห็นได้จากการที่พระองค์ทรงสร้างพระรูปของพระบิดาของพระองค์ข้ึนใน 

พ.ศ. 1734 ภายใต้รูปของพระโพธิสตัว์อวโลกิเตศวรที่ปราสาทพระขรรค์ และ

สร้างรูปของนางปรัชญาปารมติแทนพระมารดา ที่ปราสาทตาพรหมใน พ.ศ. 

1729 ซ่ึงทัง้หมดล้วนเป็นแนวคิดที่สืบทอดมาจากแนวคิดแบบเทวราชาหรือ

สมมติฐานเดิมทัง้ส้ิน (พินทุ์สดุา ดีช่วย, 2555: 65) 

จากคติเทวราชาหรือคติสมมติเทพ ของอาณาจกัรขอมนีเ้อง ได้ส่งอิทธิพลต่อมาถึงสมยั

กรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ท าให้เกิดการจัดพระเมรุมาศ ในพระราชพิธีพระบรมศพขึน้ โดยมี

วตัถุประสงค์เพื่อแสดงให้เห็นถึงว่าพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์นัน้ เปรียบเสมือน

สมมติเทพ เป็นเสมือนเทพเจ้าจากสวรรค์เสด็จมาเพื่อดูแลประชาชน เม่ือพระองค์สิน้พระชนม์  

การพระศพจะต้องการท าบนเขาพระสเุมรุ  การประดบัตกแตง่งานพระเมรุมาศ จึงเป็นการจ าลอง

คติสัญลักษณ์ของเขาพระสุเมรุลงมา สัตว์หิมพานต์  ซึ่งเป็นสัตว์ท่ีอาศัยอยู่บ ริเวณรอบ                

เขาพระสเุมรุ ก็ได้ถกูสร้างขึน้มาเพื่อเป็นสญัลกัษณ์ให้เขาพระสเุมรุท่ีถูกจ าลองมานัน้สมบรูณ์มาก

ยิ่งขึน้ พินทุ์สดุา ดีช่วยกลา่วถึงการใช้สตัว์หิมพานต์ในงานพระเมรุ วา่แบง่ออกเป็น 2 ประการดงันี ้ 

จากหลกัฐานเอกสารที่ปรากฏอยู่ในพงศาวดารฉบบัต่าง ๆ นัน้ การน า

สตัว์หิมพานต์มาใช้ในงานพระเมรุนัน้  ท าหน้าที่อยู่ 2 ประการคือ ใช้ประดบั

ตกแต่งรอบรอบพระเมรุมาศ ใช้ในกระบวนแห่พระศพมีสงัเค็ดใส่จีวรเป็นคู่ ๆ  

ใส่ธูปและเคร่ืองหอมต่าง ๆ 

การใช้ประดับตกแต่งรอบพระเมรุมาศ  มีความเชื่อว่าพระราชพิธี

เกี่ยวกบัพระบรมศพของพระราชวงศ์นัน้เป็นการจ าลองเขาพระเมรุลงมา ใน

ค าให้การขุนหลวงหาวดั กล่าวไว้ว่า ในรัชสมัยของพระบรมราชาธิราชที่ 4 

(พระอทุมุพร-ราชา) ทรงจดังานพระบรมศพสมเด็จพระเจ้าอยู่หวับรมโกศ พระ

เมรุมาศของพระองค์ประดบัตกแต่ง สตัว์หิมพานต์หลายชนิดเช่น ครุฑ กินนร 

กินรี คชสีห์ ราชสีห์ เหมหงส์  นรสิงห์ สิงโต มงักร เหรา นาคาทกัทอ ช้าง ม้า 

เลียงผา และสตัว์อื่น ๆ อีก ซ่ึงการประดบันัน้จะประดบัเรียงรายรอบพระเมรุ

มาศเป็นชัน้ ๆ แสดงให้เห็นถึงการจ าลองเขาพระสเุมรุในพระเมรุมาศของพระ

เจ้าอยู่หวับรมโกศ 
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การใชใ้นขบวนแห่พระศพ มีสงัเค็ดใส่จีวรเป็นคู่ ๆ ใส่ธูปและเคร่ืองหอม

ต่าง ๆ ขบวนแห่งานพระศพคือ การอญัเชิญพระบรมศพจากพระมหาปราสาท

มายงัพระเมรุมาศ โดยราชรถหรือพระมหาพิชยัราชรถ ปรากฏหลกัฐานปรากฏ

ในพระราชพงศาวดารครั้งแรกสมัยพระเอกาทศรถ ในงานพระเมรุสมเด็จ 

พระนเรศวรความกล่าวว่า ก็อัญเชิญพระบรมศพเสด็จเหนือกฤษฎธาร  

อนัประดบัด้วยอภิรุมกล้ิงกลดรจนา และท้าวเสนาธิบดีมนตรีมุขทัง้หลายมา

ประดบัห้อมลอ้มมหากฤษฎธาร ก็อญัเชิญพระบรมศพเสด็จลีลาโดยรัถยาราช

วติั ไปยงัพระเมรุมาศดว้ยยศบริวารและเคร่ืองสกัการะบูชาหนกัเบา (พินทุ์สดุา  

ดีช่วย, 2555: 64) 

สัตว์หิมพานต์ ในสมัยกรุงศรีอยุธยานัน้  นอกจากจะน ามาใช้เป็นสัญลักษณ์ของ           

เขาพระสุเมรุแล้ว ยงัถูกน าไปใช้งานประเภทอ่ืน ในพระราชพิธีด้วย สอดคล้องกับ ส.พลายน้อย  

ได้กลา่ววา่  

สตัว์หิมพานต์ เกิดข้ึนจากการผูกหุ่นส าหรบัตัง้บษุบกวางไตรในกระบวน

แห่พระบรมศพ ความคิดนีเ้ห็นจะดดัแปลงมาจากครั้งกรุงศรีอยธุยา และคงจะ

ได้เปลี่ยนแปลงมาตามล าดบั ในอยุธยา สตัว์หิมพานต์ก็คงจะมีแต่น้อยรูป 

เพราะความจ าเป็น ที่จะใช้ มีน้อย เร่ืองการผูกหุ่ น รูปสัต ว์ต่าง ๆ นี้ ได ้

กล่าวไว้ชัดเจนเมื่อคราวถวายพระเพลิงพระบรมศพพระเจ้าท้ายสระ  

เมือ่ พ.ศ. 2276 (ส.พลายน้อย, 2552: 3) 

ในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ พระศพสมัยอยุธยา มีกระบวนอัญเชิญ  

พระบรมศพในพระโกศด้วยพระมหาพิไชยราชรถพร้อมด้วยริว้กระบวนอญัเชิญเคร่ืองสงูและเคร่ือง

ประโคมเคลื่อนไปยังทุ่ งพระเมรุซึ่งปลูกสร้างพระเมรุมาศชั่วคราวไว้เป็นสถานท่ีถวาย  

พระเพลิง ปรากฏหลกัฐานบนัทึกในพระราชพงศาวดารฉบบัพระราชหตัถเลขาได้กล่าวถึงพระเมรุ

มาศและสตัว์หิมพานต์ในพระราชพิธีถวายพระเพลงิพระบรมศพสมเด็จพระนารายณ์มหาราช เม่ือ

ครัง้รัชสมยัพระเพทราชา ไว้ดงันี ้

ครั้นถึงวนัเพ็ญเดือนหกปีกนุเบญจศกได ้มหาศภุนกัขตัฤกษ์ สมเด็จพระ

เจ้าอ ยู่หัว ก็ ได้  อัญ เชิญ พระบรม โกศลงจากพระมหาปราสาท ที่นั่ ง 
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สริุยาศอมรินทร์ ประดิษฐานเหนือบษุบกพระมหาพิชยัราชรถ อนัอลงัการดว้ย

สุวรรณรัตนวิจิตรต่าง ๆ สรรพด้วยเศวตบวรฉัตรขนัดพระอภิรถมชถมสาย 

พรายพรรณ บงัพระสริุยนับงัแทรกสลอนพลแตรงอนแตรฝรั่ง อโุฆษสงัข์นีส่นัน่

บนัลือลัน่ด้วยศพัท์ ส าเนียงเสียงดริุยางค์ดนตรี ป่ีกลองชนะประโคมครั่นคร้ืน

กึกก้องกาหลนฤนาทและรถสมเด็จพระสงัฆราชส าแดงพระอภิธรรมกถา และ

รถโปรยเข้าตอกดอกไม้ รถโยง รถท่อนจันทน์ และรูปนานา สัตว์จตุบาท 

ทวิบาททัง้หลาย หลงัมีสงัเค็ดใส่ไตรจีวรเป็นคู่ ๆ แห่ดูมโหฬารดิเรกพนัลึก อธึก

ด้ วยพล  แ ห่ แหนแน่ นนัน เป็ น ขนัด โดยกระบวน ซ้ายขวาหน้ าหลัง  

(พีระพฒัน์ ส าราญ, 2559: 77) 

 หลกัฐานส าคญัอีกชิน้หนึ่งคือ ภาพวาดเหตกุารณ์พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ

พระเพทราชา  ซึ่ ง เขียนขึ น้ ในสมัยอยุธยา เม่ื อปี  พ .ศ . 2247 ปัจจุบันภาพชุด นี อ้ยู่ ใน  

ความครอบครองของสถาบัน Dresden State Art Collections ประเทศเยอรมนี โดยได้รับ

การศึกษาค้นคว้าเปิดเผยโดย Barend J. Terwiel นักวิชาการด้านประวัติศาสตร์ และตีพิมพ์

บทความเผยแพร่ในวารสารสยามสมาคม ฉบบัท่ี 104 ปีพทุธศกัราช 2559 ภาพเขียนลายเส้นแผ่น

นี มี้ความส าคัญอย่างมาก เพราะแสดงรายละเอียดท่ีชัดเจนเก่ียวกับกระบวนอัญ เชิญ  

พระบรมศพไปสู่พระเมรุมาศ ซึ่งปรากฏภาพสตัว์หิมพานต์อยู่ในริว้กระบวนส่วนหน้าตามด้วย 

ราชรถพระราชรถโปรยและพระมหาพิไชยราชรถอย่างเป็นระเบียบงดงาม สัตว์พิมพานต์  

ในกระบวนแห่ผูกเป็นหุ่นขนาดใหญ่ยืนอยู่บนแท่นมีล้อเลื่อนส าหรับจูงลากไปยังพระเมรุมาศ  

บนหลังสัตว์ทุกตัวมีบุษบกส าหรับวางผ้าไตรอัญเชิญไปใช้ในพระราชพิธีสัตว์หิ มพานต์ในริว้

กระบวนมีจ านวน 9 คู ่ตามล าดบัคือ อินทรี แรด เสือ สงิห์ กิเลน สงิโต ราชสีห์ คชสีห์ และกินรี 
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ภาพท่ี 2.10 ภาพวาดเหตกุารณ์พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระเพทราชา 

ท่ีมา พีระพฒัน์ ส าราญ (2559: 79) 

นอกจากนัน้ยังมีเอกสารส าคัญเก่ียวกับงานพระเมรุของสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ 

สมัยอยุธยาตอนปลาย ใน “ค าให้การเกี่ยวกับเหตุการณ์สมัยอยุธยาตอนปลาย ” กล่าวถึง

รายละเอียดเก่ียวกบักระบวนแห่รูป สตัว์หิมพานต์ในงานพระเมรุไว้ดงันี ้

อนัรถที่น าหน้านัน้ สมเด็จพระสงัฆราชอ่านพระอภิธรรม ถดัมาถึงรถ

เหล่าพระญาติวงศ์ถือ จงกลปราบข้าวตอกดอกไม้ ถดันัน้ไปรถพระญาติวงศา

ถือผา้กาษามีปลอกทองประดบัเป็นเปลาะ ๆ ห่างกนัประมาณสามวา แล้วถือ

ซองหมากทองโยงไปหน้า ถดันัน้มาถึงรถพระบรมศพ ถดัมารถใส่ท่อนจนัทน์  

แลกฤษณากล าภักปิดทอง รูปเทวดาถือกฤษณากระล าภักท่อนจันทน์นั้น  

ถือชูไปบรรถด้วยกนั จึงมีรูปสตัว์ 10 อย่าง ๆ ละคู่ เป็น 20 ตวั มีช้างสอง ม้า

สอง คชสีห์สอง ราชสีห์สอง สิงโตสอง มงักรสอง ทกัขธอสอง นรสิงห์สอง เหม

สอง หงส์สอง แลรูปภาพทัง้นี้สูง 4 ศอก มีมณฑปบนหลงัส าหรับใส่ธูปน ้ามนั

พิมเสนแลเคร่ืองหอมต่าง ๆ (พีระพฒัน์ ส าราญ, 2559: 79) 

หากพิจารณาตามหลกัฐานท่ีกล่าวมา การท ามณฑปตัง้บนหลงัรูปสตัว์ได้มีมาแล้วตัง้แต่

ครัง้กรุงศรีอยุธยา และใช้เป็นท่ีใส่ธูป น า้มนัเคร่ืองหอมท่ีใช้ในการถวายพระเพลิง ต่อมาในสมยั

รัตนโกสินท ร์ได้ เปลี่ยนแปลงมาให้ เจ้านายทรง ดังปรากฏในพระราชพงศาวดารฉบับ 

พระราชหตัถเลขา ความวา่  
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เมื่อวนัแรมค ่า 1 เดือน 5 ปีมะโรง จุลศกัราช 1158 (วนัที่ 24 มีนาคม 

พ.ศ. 2339) จึงมีแห่พระบรมอฐิัสมเด็จพระชนกาธิบดีสู่พระเมรุ กระบวนแห่

พระบรมอัฐิครั้งนั้น พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชยานโยง        

พระบรมอฐิัเอง สมเด็จพระอนุชาธิราชบวรสถานมงคล  ก็ทรงพระราชยาน  

โปรยข้าวตอกน ามาในกระบวน และพระราชวงศานุวงศ์ทรงรูปสตัว์สงัเค็ด

ประคองผา้ไตรเขา้ในกระบวนแห่ดว้ยหลายพระองค์ (ส.พลายน้อย, 2552: 4) 

 

 
ภาพท่ี 2.11 หุน่รูปทกัทอ จากสมดุไทด า แสดงภาพสตัว์หิมพานต์ในงานพระราชพิธี 

ท่ีมา ยิม้ ปัณฑยางกรู (2525: 27) 

 

สรุปได้ว่า สตัว์หิมพานต์เร่ิมมีบทบาทในกิจการตา่ง ๆ ในราชส านกั อาทิ การสร้างมณฑป

ตัง้บนหลงัของสตัว์หิมพานต์ในงานพระเมรุเจ้านาย เชือ้พระวงศ์ ในสมยักรุงศรีอยธุยา ซึง่เป็นท่ีน่า

สงัเกตว่า ช่ือของสตัว์หิมพานต์ในสมยักรุงศรีอยุธยานัน้ มีเพิ่มขึน้จากหนังสือไตรภูมิพระร่วงใน

สมัยสุโขทัย ต่อมาเม่ือกรุงศรีอยุธยาแตกในปีพุทธศักราช 2310 ก็มิได้ปรากฏว่ามีการสร้าง 

พระเมรุเจ้านายและมีการสร้างสตัว์หิมพานต์ขึน้ แต่ในสมยักรุงธนบรีุนัน้ ได้ปรากฏหลกัฐานภาพ

สตัว์หิมพานต์ในสมดุข่อยโบราณ เร่ืองไตรภูมิ ซึ่งสมเด็จพระเจ้าตากสินทรงโปรดให้ช าระ มีภาพ

สัตว์หิมพานต์เช่น ไกรสรสีหราช ปลาอานนท์ เป็นต้น ซึ่งมีปรากฏภาพสัตว์หิมพานต์เพียง  

ไม่ก่ีชนิด และไมไ่ด้มีมากเท่าในสมยักรุงศรีอยธุยา  
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ภาพท่ี 2.12 สตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏในไตรภมูิ ฉบบักรุงธนบรีุ เลขท่ี 10/ก หน้าปลาย 

ท่ีมา คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหต ุ(2552: 196) 

 

เม่ือถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์นัน้ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช  

ทรงโปรดเกล้าฯ ให้นกัปราชญ์ราชบณัฑิต รวบรวมความรู้เก่ียวกบัเร่ืองไตรภมูิเม่ือปี 2326 ต่อมา  

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พระยา  

ธรรมป รีชา  (แ ก้ว) เป็ นผู้ เรียบ เรียงขึ น้ จากส านวน เดิม  ในพุทธศักราช  2345 เรียกว่า  

ไตรภูมิวินิจฉยกถา ฉบับท่ี 2 คมัภีร์นีจ้ึงได้ถูกยอมรับให้เป็น ไตรภูมิฉบับหลวง ดงัท่ี พีระพัฒน์ 

ส าราญได้กลา่วถึงรายละเอียดตา่ง ๆ ไว้ ความวา่  

ในสมยัรัตนโกสินทร์ คติความเชื่อทางพระพุทธศาสนาว่าด้วยความรู้

เกีย่วกบัโลกศาสตร์ ปรากฏหลกัฐานอยู่ในวรรณกรรมสมยัตน้กรุงรตันโกสินทร์ 

ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก โปรดเกล้าฯ ให้ประชมุพระราชา

คณะ นักปราชญ์ราชบัณฑิต ช าระเรียบเรียงคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาที่

ส าคญัอย่างย่ิงคือ ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา หรือ ไตรภูมิโลกวินิจฉยั ถือได้ว่า

เป็นคมัภีร์ไตรภูมิฉบบัหลวงที่ทรงแต่งข้ึนใหม่ไว้เพือ่ประดบัแผ่นดิน เนื่องด้วย

หนงัสือ   ไตรภูมิของเดิมครัน้กรุงเก่าไดส้าบสูญไปแต่คราวเสียกรุง 
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ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา มีสองส านวนคือ ส านวนแรกมี 25 ผูก แต่งข้ึน

ในปี พ.ศ. 2326 ต่อมาทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯให ้พระยาธรรมปรีชา (แก้ว) 

เรียบเรียงข้ึนใหม่ให้มีส านวนต่อเนื่องกนัโดยตลอดและละเอียดพิสดารย่ิงข้ึน 

ถือเป็นส านวนทีส่องมีความยาว 60 ผูก ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ส านวนทีส่องนี้

เรียบเรียงแต่งข้ึนในปี พ.ศ. 2345 มีเนื้อความส าคญักล่าวถึง การถือก าเนิด

ของโลกและจกัรวาล โลกสณัฐาน ประเทศทีอ่ยู่ของมนษุย์ เทวโลก ภพภูมิต่าง 

ๆ และแนวทางให้บรรลุถึงพระนิพพาน โดยละเอียด (พีระพัฒน์ ส าราญ, 

2559: 63) 

พินทุ์ สุดา ดีช่วย ได้กล่าวถึงการสร้างรูปสัตว์หิมพานต์ในงานพระเมรุมาศสมัย

รัตนโกสินทร์ ซึง่ได้รับอิทธิพลมาจากพระราชประเพณีท่ีปฏิบตัิสืบตอ่กนัมาจากสมยักรุงศรีอยธุยา 

ความวา่ 

การสร้างพระเมรุมาศในสมัยอยุธยาเป็นประเพณีสืบต่อมาในสมัย

รัตนโกสินทร์เร่ืองราวของงานพระเมรุในสมยัรัตนโกสินทร์ปรากฏอยู่ในโคลง

ถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิพระพุทธเจ้าหลวง เป็นพระนิพนธ์ในพระเจ้า 

บรมวงศ์เธอ กรมหมืน่ศรีสเุรนทร์ พระโอรสในพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟา้

จุฬาโลก เป็นจดหมายเหตงุานถวายพระเพลิงและฉลองพระอฐิัพระชนกชนนี

ของพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก เร่ืองราวในโคลงนีเ้ป็นหลกัฐาน

ช้ินส าคญัทีท่ าใหเ้ราทราบถึงขนบธรรมเนียม ประเพณีการสร้างพระเมรุมาศใน

สมยักรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ทัง้การสร้างและตกแต่งพระเมรุมาศ ขบวนแห่

พระอัฐิ  ซ่ึ งประการหลังนี้ท าให้ เราได้ทราบอย่างละเอียดว่ามีการน า 

สตัว์หิมพานต์เข้ากระบวนแห่พระบรมศพ อีกทัง้ยงัอธิบายถึงชนิดของสตัว์ 

ต่าง ๆ ดว้ยดงัขอ้ความต่อไปนี ้

รูปสตัว์เทียมลอ้ลาก   จูงจร 

สงัเค็จขจิตจร     แต่งตัง้ 

ผา้ไตรยใส่พานบวร    วางระดบั 

ราชเผ่าเนาสถิตยทัง้     ทัว่ส้ินสตัว์สกนธ์ 
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เอกองค์ทรงพยคัฆ์จ้อง   ทีโจน 

กระเหลือกแลตาโทมน    มุ่งเนือ้ 

เอกทรงคชสีห์โผน     ผกว่ิง 

โตระมัง่กิเลนเมือ่     เหมือบทอ้งมรรคา 

เอกองค์ทรงอศุภุเพีย้ง    อิศรา 

จรจากไกรลาศปรา     สาทแกว้ 

สู่พืน้พระสนุธรา    เร่ืองยศ 

องค์เอกเอกเลิศแก้ว    ย่อมแก้วทองทรง 

เอกองค์ทรงแรดร้าย   ราวี 

เพียงหน่ึงองค์อคันี    ขีต่อ้น 

ใครเห็นก็พึงมี     ตระทด ใจนา 

  องค์เอกเอกอ่อนออ้น    เสด็จไดดู้งาม 

เอกองค์อลงกฏกอ้ง   กงัวาน 

ทรงครุฑคไชชาญ   เชือ่งใช ้

เฉกพายโุผนทยาน   ยงัอศั ดรนา 

มาช่วยแหนแห่ไว ้    สง่าเงือ้มง าดิน 

เอกองค์องอาจหา้ว   หาญสมร 

เทียมเทพไททินกร     แก่นฟา้ 

เถลิงอาสน์ราชไกรสร    สรุภาพ 

เจียนจกัโจนจากหลา้     ล่วงคุง้คดันางค์ 

เอกองค์ทรงคชผู ้   เผือกผนั 

ตรีเนตรไตรตรึงสวรรค์     เทียบแท ้

ทรงไอยราวรรณ    เทเวศ 

บงคชบงคนแหง ้    ย่ิงยอ้ยหยาดโพยม 

เอกองค์ทรงเคร่ืองพร้ิง   เพราพราย 

เลง้ลกัษณ์พกัตรเฉิดฉาย   แช่มชอ้ย 

ขีค่รุฑดจุนารายณ์    รณฤทธ์ิ 

ทรงสบุรรณบินคลอ้ย    คลาดคลา้ยไคลคลา 
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เอกองค์ยงย่ิงล ้า   ภาพงษ์ 

ทรงพระยาราชหงส์    เห็จเยือ้ง 

ดัง่พระกมะลาลาศน์ทรง    สามารถ 

โสเภศพรรณารายเร้ือง     อร่ามดว้ยอาภรณ์ 

อีกทรงมนเุรศทัง้    อินทรี 

อีกมษยะกมุภี    เงือกเงีย้ว 

มงักรฤทธ์ิราวี     วานฉนาก 

เตร็จเตร่เหราเลีย้ว    เลือ่นลอ้จรลี 

 (พินทุ์สดุา ดชี่วย, 2555: 145-146) 

จากโคลงบทนีแ้สดงให้เห็นว่ามีการให้พระบรมวงศานุวงศ์ทรงสัตว์หิมพานต์ใน  

กระบวนแห่ สตัว์หิมพานต์ท่ีกล่าวถึงในโคลงบทนีมี้ทัง้เสือ คชสีห์ โคอสุภุราช หรือโคนนทิพาหนะ  

ของพระอิศวรหรือพระศิวะ แรด ครุฑ ราชสีห์ ไกรสรสีหะ ช้าง หงส์ จระเข้ งู มังกร และเหรา 

เป็นต้น  

ในสมยักรุงรัตนโกสนิทร์นีเ้องท่ีสตัว์หิมพานต์ปรากฏขึน้มาก โดยมีหลกัฐานท่ีส าคญั ได้แก่ 

ต าราภาพสตัว์หิมพานต์จากสมดุไทด าในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 3 

ซึง่ทรงโปรดเกล้าฯ ให้ช่างเขียนร่างสมดุต าราภาพสตัว์หิมพานต์ เพื่อผกูหุ่นรูปสตัว์เข้ากระบวนแห่

พระบรมศพและพระศพเจ้านายโดยสมบูรณ์ขึน้ ปัจจุบนัเก็บรักษาไว้ในหอสมดุแห่งชาติ ปรากฏ

ข้อความหน้าเลม่สมดุไท ดงัตอ่ไปนี ้ 

ต าราสตัว์หิมพานต์ หอสมุดแห่งชาติ หนังสือสมุดไทด า อักษรไทย 

ภาษาไทย เส้นรงค์ (ขาว, สีน ้ายา, หรดาล) เลขที่ 195 จ านวน 155 หน้า 

หมวดสตัว์ศาสตร์ มีชื่อประวติัเดิมระบวุ่า แบบภาพสตัว์หิมพานต์ ส าหรับผูก

หุ่นแห่พระบรมศพ ครั้งรัชการที่ 3” ซ้ือจากนางทรัพย์ เมื่อ 18 ตุลาคม พ.ศ.

2465 มีรายละเอียดบนหนา้ตน้สมดุไทด า ดงันี ้ 

 ข้าพระพทุธเจ้าขนุราช ______ เขียนอย่างรูปสตัว์ 77 รูปเสร็จ 

 ทูลเกลา้ทูลกระหม่อมถวายขอเดชะ (ยิม้ ปัณฑยางกรู, 2525: 30) 
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ภาพท่ี 2.13 ปกสมดุไทด า ต าราสตัว์หิมพานต์ สมยัรัชกาลท่ี 3 

ท่ีมา กรมศิลปากร (2561: 120) 

 

ต่อมาสมดุไทด าเล่มนีไ้ด้รับการจดัพิมพ์เผยแพร่โดยคณะกรรมการพิจารณาและจดัพิมพ์

เอกสารทางประวตัิศาสตร์ส านกันายกรัฐมนตรี รวบรวมโดยนายยิม้ ปัณฑยางกรู เป็นประธาน ถือ

ได้เป็นสมดุต าราภาพสตัว์หิมพานต์ท่ีมีความครบถ้วนสมบูรณ์มากท่ีสดุ และถือเป็นต าราอ้างอิง

ส าคญัของศลิปินผู้ ท่ีจะสร้างสรรค์งานศิลปะเก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์ 

 นอกจากนัน้ยงัมีสมุดไทด าภาพสตัว์หิมพานต์อีกฉบบัหนึ่งคือ “สมุดแบบรูปสตัว์ต่าง ๆ 

ส าหรับแห่พระบรมศพบริบูรณ์” ซึ่งรูปภาพสตัว์หิมพานต์เขียนด้วยเส้นรงค์เหมือนกับสมุดไทด า

ของหอสมุดแห่งชาติอย่างมาก ปัจจุบันเก็บรักษาอยู่ท่ีห้องสมุดสถาบัน CESMEO เมืองตูริน 

ประเทศอิตาลี ซึง่ศาสตราจารย์ฌอง บวชเซลิเย่ร์ นกัปราชญ์ชาวฝร่ังเศสและเป็นผู้ เช่ียวชาญงาน

ด้านศิลปะไทย ร่วมด้วยศาสตราจารย์ (เกียรติคณุ) คณุหญิงไขศรี ศรีอรุณ ท าการศึกษาค้นคว้า

และจดัพิมพ์เผยแพร่เช่นกนั (พีระพฒัน์ ส าราญ, 2559: 63)  

นอกจากนีย้งัมีต าราสตัว์ป่าหิมพานต์อีกหลายเล่ม ซึ่งรักษาอยู่ในหอสมดุแห่งชาติ ดงัท่ี

กรมศิลปากร ได้รวบรวมไว้ ดงันี ้ 

สมุด รูปสัตว์ต่าง ๆ เลขที่  196  เป็นหนังสือสมุดไทด า เส้นรงค์  

(ขาว, ดินสอ) บนัทึกภาพสตัว์หิมพานต์ จ านวน 22 ภาพ คือ แรด ม้าผ่านด า

แดง ช้างเผือกช้างเขียว ครุฑ นกเทษ นกอินทรี นกหัศดี หงส์ นกทณัทิมา  

นกการวิก เหมราช ทกัทอ โต สิงฆ สกุณไกรษร กาฬสิงหะ เกสรสิงหะ คชสีห์  
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ติณสิงห์ บณัตุราชสิงห์ ไกรษรราชสีห์ และโลโต ภาพสตัว์หิมพานต์ในเล่มนี ้

ตอนต้นจ านวน 16 ภาพ บนัทึกภาพด้วยเสน้ขาว บนัทึกชื่อสตัว์และต าแหน่ง

ในกระบวนด้วยเส้นดินสอ มีลกัษณะและรายละเอียดของภาพเช่นเดียวกับ

เลขที ่195 แต่ไม่จบบริบูรณ์ 

สมดุรูปสตัว์ต่าง ๆ เลขที่ 197 เป็นหนงัสือสมดุไทขาว ปกทารัก บนัทึก

ข้อความบนปกด้วยเส้นทอง ความว่า “สมุดรูปสัตวต่าง ๆ” ภายในเล่ม

บันทึกภาพสัตว์ ชื่อสัตว์ ต าแหน่งใน ร้ิวและต าแหน่งขุนนางผู้มีหน้าที่

รับผิดชอบในการสร้างสตัว์หิมพานต์เข้ากระบวนด้วยเส้นหมึก จ านวน 73 

ภาพ ต้นฉบบัเล่มนี้ตามประวติักล่าวว่า ซ้ือจากหม่อมหลวงแดง สุประดิษฐ์ 

เมื่อ พ.ศ. 2479 ในเล่มมีรายละเอียด บันทึกด้วยดินสอด าว่า “แปตบาด” 

สันนิษฐานว่าเป็นราคาของหนังสือเล่มนี้ ซ่ึงสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงเรียบเรียงเล่าไว้ในหนังสือหอพระสมุด 

วชิรญาณส าหรับพระนคร เร่ืองการหาหนังสือในเมืองไทย ครั้งเร่ิมด าเนิน

กิจการหอพระสมดุฯ ว่า ทรงให้ประกาศเชิญชวนน าหนงัสือสมดุไทมาขายหอ

พระสมดุ และใหต้ัง้ราคามาดว้ย หากทรงเห็นว่าเล่มใดมีคณุค่ามากจะทรงเพ่ิม

ราคาใหต้ามความเหมาะสม โดยมีข้อความบานแพนก บอกวนั เดือน ปีที่สร้าง

ตน้ฉบบัเล่มนีซ่ึ้งเป็นหลกัฐานยืนยนัไดว่้า ตน้ฉบบัเล่มนีส้ร้างข้ึนในสมยัรัชกาล

ที ่3 ความว่า 

 

 
ภาพท่ี 2.14 ปกต าราสตัว์หิมพานต์ เลขท่ี 197 

ท่ีมา กรมศิลปากร (2561: 40) 
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ข้าพระพทุธจ้าวหลวงพรหมประกาศิต เขียรรูปสตัวต่าง  ๆ ข้าพระพทุธ์ิ

จ้าวนายฉายจ าลองชปุ เสน้อกัสรทูลเกลา้ทูลกระหม่อมถวาย ขอเดชะ ๚ะ 

นอกจากนั้นตอนท้ายเล่มมีข้อความสรุปจ านวนสตัว์ทั้งหมด พร้อม

จ าแนกเป็นสัตว์ 4 เท้าและสัตว์ 2 เท้า ความว่า “หมายต ารารูปสัตว์ จบ

บริบูรณ์”  

ตน้ฉบบัเล่มนี้มีรายละเอียดในภาพตกแต่งดว้ยลายเสน้สวยงาม แม้จะ

ใชเ้พียงเสน้หมึกอย่างเดียวก็ตาม ดงัปรากฏในหนงัสือทีจ่ดัพิมพ์ครั้งนี้ 

แบบพระเบญจา ว่าด้วยตวัอย่างพระเมรุและรูปภาพสตัว์เคร่ืองแห่พระ

บรมศพครั้งกรุงศรีอยุธยา (ฝีมือเขียนครั้งรัชกาลที่ 3) เลขที่ 20 หมวดต ารา

ภาพเป็นหนงัสือสมุดไทด า บนัทึกภาพด้วยเส้นขาว อกัษรข้อความด้วยเส้น

หรดาล ปรากฏข้อความบนปกว่า “ครั้นพระบรมโกฏิ พระสมุดหย่างพระเมรุ 

เจ้าพระยาธรรมาธิราชถวาย รูปสตัว์อย่างเก่า” 

ตน้ฉบบัเล่มนี ้ตามประวติักล่าวว่า เจ้าพระยาศรีธรรมาธิราช (รอด) ส่ง

มาจากพิพิธภัณฑสถาน พ.ศ. 2449 และมีข้อความบนปกของหอพระสมุด 

วชิรญาณบนัทึกรายละเอียดว่า แบบพระเบญจาและพระเมรุรูปสตัว์เคร่ืองแห่ 

ครั้นกรุงเก่า เมื่อพระบรมศพสมเด็จพระเจ้าอยู่หวับรมโกศ ปีขาล พ.ศ. 2301 

ภายในเล่ม มีภาพสตัว์เคร่ืองแห่บันทึก ด้วยเส้นขาว พร้อมบอกขนาดของ

บุษบกประกอบรูปสตัว์ บนัทึกขนาดด้วยตวัเลขเรียงกนั 4 ตวั ชื่อรูปสตัว์และ 

รายละเอียดอื่น ๆ ด้วยเส้นหรดาล จ านวน 12 ภาพ คือ กินร มงักอร นกเทด 

นกอินทรีย สิง โต ไกรสรสีห คชสีห ราชสีห โลโต ลมาด และช้าง ภาพสตัว์

เคร่ืองแห่แต่ละชนิด มีรายละเอียดดงัภาพตามล าดบั (กรมศิลปากร, 2561: 

19-21) 

 สมดุต าราสตัว์หิมพานต์ นอกจากใช้เป็นแบบแผนในการผกูหุ่นรูปสตัว์เข้ากระบวนแห่ไป

ยังพระเมรุมาศ ตามรูปลักษณ์และสีกายของสัตว์หิมพานต์แต่ละชนิดแล้ว พีระพัฒน์ ส าราญ  

ยงัเช่ือว่าต ารานีเ้ป็นต าราท่ีช่างในสมยัต้นกรุงรัตนโกสินทร์ใช้เป็นแบบในการสร้างสรรค์งานดงัท่ี

กลา่ววา่   
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จิตรกรคงจะยึดถือต าราครูฉบับนี้ เป็นแนวทางในการเขียนภาพ

จิตรกรรมสัตว์หิมพานต์ในกรอบกระจกประดับภายในพระวิหารหลวง 

วดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหารด้วยเช่นกนั โดยสงัเกตเปรียบเทียบได้

จากภาพลายเสน้ทีป่รากฏในสมดุ ต าราสตัว์หิมพานต์ กบัภาพตรงตามที่ระบุ

ไวใ้นสมดุต าราภาพเล่มนีอ้ย่างชดัเจน (พีระพฒัน์ ส าราญ, 2559: 74) 

จะเห็นได้วา่สมดุภาพสตัว์หิมพานต์นี ้มีความส าคญัตอ่การสร้างสรรค์งานศิลปกรรม และ

การสร้างสัตว์หิมพานต์ในงานพระเมรุเป็นอย่ างมาก งานประติมากรรมในงานพระเมรุ

พระมหากษัตริย์ รวมถึงศิลปกรรมต่าง ๆ ท่ีปรากฏอยู่ในวัดและวังของเจ้านายทั่วประเทศ ก็มี

วิวฒันาการเพิ่มเติมจากสมดุไทด าเลม่นี ้  

ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว งานพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จ  

พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัได้มีการเปลี่ยนแปลงไปจากพระเมรุมาศตามโบราณราชประเพณีหลาย

ประการ เช่น  งดพระเมรุใหญ่ท้องสนามหลวง ซ่อมพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาทเป็นถาวรวตัถุท่ี

ประดษิฐานพระบรมโกศ และสร้างพระเมรุบษุบกขนาดเลก็ท่ีท้องสนามหลวงเป็นท่ีถวายพระเพลิง

แทน ในส่วนของสัตว์หิมพานต์ท่ีเข้าริว้กระบวนแห่นัน้ มีปรากฏอยู่ในจดหมายของกรมหลวง

นเรศร์วรฤทธ์ิถวายตอ่รัชกาลท่ี 6 ความวา่ 

อน่ึง การแห่พระบรมศพอีกอย่างหน่ึงเป็นการใหญ่ จ าต้องคิดและวาง

ก าหนดการเสียแต่ต้นด้วยกนักบัการสร้างพระเมรุ คือถ้าจะจดัอย่างเก่า มีรูป

สตัว์หิมพานต์ตัง้บษุบกรายสงัเค็ดแห่เป็นคู่ ๆ ขบวนหนา้ 30 คู่ ขบวนหลงั 10 

คู่ รูปสัตว์ตามแบบนี้ได้เคยแต่มีพระบรมศพกับพระบรมศพกรมบวรวัง  

(ลดน้อยคู่ลงมา) เท่านั้น รูปสัตว์นี้เกณฑ์เฉพาะตัวราชการผู้ใหญ่ ตั้งแต่

เสนาบดีลงไปจนพระยาชัน้กรมกรมต่าง ๆ แห่แล้วตัง้ในโรงรายรอบพระเมรุ 

ข้าพระพุทธเจ้าคิดด้วยเกล้าฯ ว่า ถ้าการแห่จะมีรถไตรเคร่ืองสงัเค็ดแห่ด้วย 

เห็นดว้ยเกลา้ฯ ว่าหารูปสตัว์หิมพานต์อย่างเดิมจะเป็นพระเกียรติยศดีกว่างาม

กว่า เพราะการท าล้อเลื่อนในสมัยนี้ คิดท าล้อให้ชกัลากได้ก็จะได้ ทัง้ถนน

หนทางก็ดีกว่าแต่ก่อน รูปสตัว์แห่คงเดิมได้สะดวก ไม่ช้าเวลาเหมือนอย่างแต่

ก่อน ถ้าจะแห่รูปสตัว์ด้วยแล้ว ก็ต้องก าหนดการเกณฑ์ท าพร้อมกันกบัการ

สร้างพระเมรุ และวางการงานในเร่ืองแห่นี้เสียแต่ต้น สมควรต้องมีแม่กอง
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อ านวยการอีกแผนกหน่ึง ข้าพระพุทธเจ้าเห็นด้วยเกล้าฯ  ดังนี้ (พินทุ์สุดา  

ดีช่วย, 2555: 49) 

จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่ามีการเสนอต่อรัชกาลท่ี 6 ให้คงรูปสัตว์หิมพานต์เข้า

กระบวนแห่พระบรมศพไว้ สมยัรัชกาลท่ี 7 ถึงรัชกาลท่ี 8 นัน้มีงานพระเมรุมาศหลายครัง้ หากแต่

ไม่มีรายละเอียดเก่ียวกับสัตว์หิมพานต์ปรากฏอยู่ อาจเป็นไปได้ว่าโดนยกเลิกไป ในรัชกาล

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภมูิพลอดลุยเดชได้มีงานพระเมรุมาศครัง้ใหญ่หลายครัง้เช่น งาน

ท าเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล  งานพระเมรุสมเด็จพระเจ้า  

บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ งานพระเมรุมาศสมเด็จพระศรีสวรินทิราบรม  

ราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจ้าและงานพระเมรุมาศสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี  

หากแตไ่ม่ปรากฏหลกัฐานท่ีกลา่วถึงรูปสตัว์หิมพานต์ประดบัพระเมรุมาศมาปรากฏอีกครัง้ในงาน

พระเมรุมาศสมเดจ็พระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟา้กลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ มีการ

น ารูปสตัว์หิมพานต์มาประดบับริเวณบนัไดทางขึน้ทัง้หมด ดงัท่ีรุ่งอรุณ กลุธ ารงได้กลา่ววา่   

ในพระราชพิ ธีถวายพระเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ 

เจ้าฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ ระหว่างวนัที่ 15 -16 

พฤศจิกายน 2551 โดยส านกัช่างสิบหมู่ ป้ัน หล่อ ระบายสี รูปสตัว์หิมพานต์ 

4 ชนิดคือ รูปกินรี รูปอปัสรสีหะ รูปนกทณัฑิมา รูปหงส์ เพื่อประดบัตกแต่ง

พระเมรุ (รุ่งอรุณ กลุธ ารง, 2556: 37) 

  ต่อมาในงานพระเม รุมาศสมเด็จพระเจ้าภคิ นี เธอ เจ้าฟ้ า เพชรรัตนราชสุดา  

สิริโสภาพัณณวดี  มีการน ารูปสัตว์หิมพานต์มาประดับตกแต่งรอบพระเมรุมาศ โดยจัด  

เป็นป่าขนาดย่อมรายล้อมพระเมรุ มีสัตว์หิมพานต์หลักหลายรูปแบบระดับอยู่  มีสัดส่วน  

ขนาดเล็กกว่าในงานพระเมรุมาศ สมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวง

นราธิวาสราชนครินทร์ ดงัท่ีรุ่งอรุณ กลุธ ารงได้รวบรวมไว้ดงัตอ่ไปนี ้

มีการสร้างรูปสตัว์หิมพานต์ประดบัพระเมรุในพระราชพิธี พระราชทาน

เพลิงพระศพสมเด็จพระเจ้าภคินีเธอ เจ้าฟา้เพชรรัตนราชสดุาสิริโสภาพณัณวดี 

เมื่อวนัที่ 9 เมษายน 2555 ณ สนามหลวง โดยพลอากาศตรีอาวธุ เงินชูกล่ิน

และคณะช่างจากส านักสถาปัตยกรรม กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม  
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ได้จ าลองป่าหิมพานต์ที่ตั้งอยู่เชิงเขาพระสุเมรุประกอบด้วย เขามอ ต้นไม ้

รวมทัง้ สตัว์หิมพานต์นานาชนิดโดยฝีมือช่างป้ันปูนสดจากจังหวดัเพชรบุรี 

ประมาณ 25คน ป้ันสัตว์หิมพานต์ประมาณ 75 ชนิด ประมาณ 160 ตัว 

แล้วให้ส านกัช่างสิบหมู่ลงสีเพื่อสื่อความเชื่อเกี่ยวกบัไตรภูมิด้วยงานปูนป้ัน

สตัว์หิมพานต์เพือ่ถ่ายทอดใหส้งัคมไทย ปัจจบุนัรบัรู้และเขา้ใจเกีย่วกบัรูปสตัว์

หิมพานต์เพ่ิมข้ึน 

รูปปูนป้ันสตัว์หิมพานต์ครั้งนี้แยกออกเป็น 2 กลุ่ม คือกลุ่มแรกเป็น  

รูปสตัว์หิมพานต์ที่มีอยู่ในภาพสตัว์หิมพานต์จากสมุดไทยด าของหอสมุด

แห่งชาติ  ได้แก่ ครุฑ หงส์ ทัณฑิมา เหมราช สกุณไกรสร ติณณสีหะ  

บัณฑิราชสีห์ กิเลน อสุรวายุภักษ์ ตุรงคไกรสร อัศศตรวิหค สินธพกุญชร 

ไกรสรจ าแลง อสุรปักษา เทพนรสิงห์ เทพกินนร มยุรเวนไตย สีหะศักดา 

สิงหรามังกร กิหมี อัศดรเหรา สุบรรณ เหรา กบิลปักษา โกรสรนาคา  

เหมราชอศัดร วารีกุญชร กิเลนปีก เสือปีก คชปักษา สกุณเหรา มงักรวิหค 

มยรุคนธรรพ์ ไกรสรปักษา สินธุปักษี ตรุงคปักษิณ กรินทปักษา ทิชากรจตับุท 

พยคัฆไกรสีห์ พยคัฆเวนไตย อีกกลุ่มหน่ึงไม่ปรากฏในสมุดไทยต าดงักล่าว 

รวม 36 ชนิด คือ กุญชรวารี กุมภีนิมิต ไกรสรคาวี ไกรสรวิน คชปักษ์สินธุ์  

คชสีห์ ทิชากรมฤค เทพกินนร เทพกินรี นกการเวก นกหัสดีลิงค์ นรปักษา

ไกรสร นาค นาคอลัตร นาคปักษิน ปักษิณสีห์ พยคัฆนที่ นกรคชสีห์ มฤคนที 

มฤคเหมราช มารีศ มังกรสกุณี มัจฉามังกร ระมาด วเนก าพู สกุณคชสีห์  

สกุณมังกร สดายุ สัมพาที สินธพนัทธี สิงห์หรือราชสีห์ สุบรรณเหมราช  

สิงห์ปีก เหมวารี เหรา อปัสรปักษี แนวคิดหลกัการจดัสร้างรูปสตัว์หิมพานต์ 

ปูนป้ันเขียนสีครั้งนี้ มีหลักการ 3 ประการดังที่ก่อเกียรติ ทองผุด นายช่าง

ศิลปกรรมจากส านกัสถาปัตยกรรม กรมศิลปากร กล่าวว่า  ประการที่หน่ึง 

ขนาดของรูปสตัว์หิมพานต์ มีขนาด 50 - 60 เซนติเมตร มีจ านวน 160 ตวั  

มีสมชาย บุญประเสริฐ ช่างเมืองเพชรที่เป็นศิษย์เอกของช่างทองร่วง เอม

โอษฐ์ เป็นหวัหนา้งานทีมช่างป้ัน ประการทีส่องการแบ่งกลุ่มรูปสตัว์หิมพานต์  

แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มคือ จตุบาท เป็นสัตว์สี่เท้าอยู่บนพื้นดิน ทวิบาทเป็น 
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สตัว์สองเท้ามีปีกอยู่บนเขาและสตัว์น ้า ประการทีส่ามให้รูปคชสีห์อยู่ดา้นขวา

ของเกรินหมายถึงกลาโหม และสิงห์อยู่ด้านซ้ายของเกรินหมายถึงมหาดไทย 

เป็นสญัลักษณ์การคุ้มชูสถาบันพระมหากษัตริย์ นอกจากนี้ กิริยาของรูป 

สตัว์หิมพานต์ก็เป็นจินตนาการของช่างท าให้ดู สนุกสนาน การท ารูปสตัว์ 

หิมพานต์ดังก ล่ าว ใช้ วิ ธีการป้ันปูนสดที่ สืบทอดกันมาจาก รุ่น  สู่ รุ่น  

ปนูมีส่วนผสมทราย การหนงัน ้าตาลอ้อย เยื่อกระดาษ เมื่อช่างป้ันปนูสดรูป

สัตว์หิมพานต์ทั้งหมด 160 ตัวเสร็จแล้ว ส านักช่าง สิบหมู่ กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรมได้เขียนสีลงรูปสัตว์หิมพานต์นั้น ด้วยกระบวนการ  

4 ขัน้ตอนคือ การลงสี รองพื้น การลงสีตวั การลงสีรายละเอียด เพ่ิมเติมใน

ส่วนของสีตัว และกางลงสีในส่วนของรายละเอียด (รุ่งอรุณ  กุลธ ารง,  

2556: 105) 

 จะเห็นได้ว่า การสืบทอดมรดกภมูิปัญญาการสร้างสรรค์รูปสตัว์หิมพานต์ใน พระราชพิธี

ปัจจุบันนี ้มีต้นก าเนิดมาจากการสร้างพระเมรุตามคติความเช่ือเร่ืองเขาพระสุเมรุ อันมีป่า 

หิมพานต์ท่ีอาศัยของสัตว์หิมพานต์ ประกอบกับความเช่ือเร่ืองพระมหากษัตริย์คือสมมติเทพ  

เม่ือสวรรคตก็จะเสด็จไปสูเ่ขาพระสเุมรุตัง้เดมิตามคติโบราณท่ีสืบทอดกนัมาจนถึงปัจจบุนั 

ในงานพระบรมศพ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลท่ี 9 ส านัก 

ช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร ได้รับหน้าท่ีในการจดัสร้างประติมากรรมรูปสตัว์หิมพานต์ ชัน้ท่ี 1 มีครุฑ

ยืนรอบพระเมรุมาศ คชสีห์ ราชสีห์ ประดับบันได ชัน้ท่ี 2 สัตว์มงคลประจ าทิศ ประกอบด้วย  

ช้าง ม้า วัว สิงห์  ประดับทางขัน้บันไดรอบพระเมรุมาศ และมีประติมากรรมพญาครุฑและ 

สตัว์หิมพานต์รอบพระเมรุมาศอีกเป็นจ านวนมาก ดงัท่ีผู้วิจยัได้ลงพืน้ท่ีเก็บข้อมลูดงัตอ่ไปนี ้ 
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ภาพท่ี 2.15 ครุฑ ประดบัพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 
ภาพท่ี 2.16 เสาครุฑยดุนาค ประดบัพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 80 

 

 
ภาพท่ี 2.17 บนัไดนาค ประดบัพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

การตัง้รูปประตมิากรรมสตัว์หิมพานต์ในงานพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วัภมูิ

พลอดลุยเดช เม่ือปี 2560 นัน้ มีการตัง้สตัว์ประจ าทิศ ซึ่งมาจากคติเร่ืองเขาพระสเุมรุ ปรากฏใน

ไตรภมูิโลกวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 กลา่วว่าในสระอโนดาตนัน้มีน า้ไหลออกจากปากของสตัว์ประจ า

ทิศ 4 ประเภทได้แก่ ทิศตะวันออก ไหลออกจากหน้าสิงห์ ทิศเหนือไหลออกจากหน้าช้าง ทิศ

ตะวนัตก ไหลออกจากหน้าม้า ทิศใต้ไหลออกจากหน้าโค ซึง่การตัง้ประติมากรรมพระเมรุในครัง้นี ้

ได้ตัง้ตามคตไิตรภมูิทกุประการ  
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ภาพท่ี 2.18 ช้าง สตัว์ประจ าทิศเหนือ พระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

ผู้วิจยัได้ลงพืน้ท่ีเก็บข้อมลูสตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏในงานพระเมรุมาศโดยได้รวบรวมข้อมลู

ค าอ ธิบายสัต ว์หิ มพาน ต์จากแผ่นป้ายนิทรรศการรอบพระเม รุมาศ และผู้ วิจัย ได้ท า  

การนบัจ านวนของสตัว์หิมพานต์ สามารถสรุปได้ดงัตอ่ไปนี ้

สตัว์หิมพานต์ท่ีพบระหวา่งทิศเหนือไปทิศตะวนัออก 

กิเลน กายเป็นสงิห์ มีเกลด็ ช่วงหวัมีเขาสองเขา หางเป็นววั เท้ามีกีบคู ่จ านวน 2 ตวั  

ดรุงคปักษิณ กายเป็นม้าพืน้สีขาว มีปีกหางเป็นนก ขนคอและกีบ เป็นสีด า จ านวน 3 ตวั  

สนิธพ กายเป็นม้าพืน้สีด า หางแปรงสีขาว จ านวน 5 ตวั  

นกหัสดีลิงค์ เป็นนกมีขนาดใหญ่ กายเป็นนกพืน้สีเขียว ช่วงหัวมีงวงและงาคล้ายช้าง 

จ านวน 2 ตวั  

กินรี ท่อนบนเป็นมนษุย์ ท่อนลา่งเป็นนก (เพศเมีย) จ านวน 1 ตวั  

กินรี ท่อนบนเป็นมนษุย์ ท่อนลา่งเป็นนก (เพศผู้ ) จ านวน 2 ตวั  

นกฑณัฑิมา กายเป็นครุฑ ช่วงหวัเป็นนก ในมือถือไม้เท้าอยูเ่สมอ จ านวน 2 ตวั  

นกวายภุกัษ์ ขนมีขอบเป็นสีทอง มีกรองคอ เป็นนกกินคนเป็นอาหาร จ านวน 2 ตวั  

วารีกุญชร กายท่อนบนเป็นช้าง มีเท้าสองเท้าหน้า ท่อนล่างมีครีบและหางเป็นปลา 

จ านวน 3 ตวั  
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ดามพหตัถี กายสีดัง่ทองแดง มีขนหางคล้ายดอกบวัแดง ลกัษณะสงูใหญ่ จ านวน 2 ตวั 

บณัฑรหตัถี กายสีดัง่รัศมีเงิน จ านวน 2 ตวั  

กรินทปักษี กายเป็นช้างพืน้สีด า ใบหแูละหางคล้ายนก สีชาด จ านวน 1 ตวั  

เหมหตัถี กายดัง่สีรัศมีทอง มีก าลงัมาก จ านวน 2 ตวั  

คงัไคยหตัถี กายดัง่สีน า้ไหล (สีเขียวน า้ทะเล) มีลกัษณะสงูใหญ่สมบรูณ์งดงาม จ านวน 2 ตวั 

กาลวกหตัถี กายสีด าและสีเลบ็เป็นสีด าดัง่สีปีกกา จ านวน 2 ตวั  

คนัธหตัถี กายสีดัง่ไม้กฤษณา (สีด า) ปัสสาวะและมลูมีกลิน่หอม จ านวน 1 ตวั 

 

 
ภาพท่ี 2.19 สงิห์ สตัว์ประจ าทิศตะวนัออก พระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

สตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏระหวา่งทิศตะวนัออกไปทิศใต้ ได้แก่  

ไกรสรสีหราชเป็นราชสีห์พืน้กายขาว บริสุทธ์ิมีลายก้นหอยเวียนขวา ดวงตากลมโต  

ปาก ขนปลายหางและเลก็ เป็นสีแดง จ านวน 4 ตวั  

คชสีห์ กายเป็นสงิห์ พืน้สีมว่ง ช่วงหวัเป็นช้างมีงา และงวง จ านวน 6 ตวั  

กาฬสีหะ เป็นราชสีห์พืน้กายสีด าสนิท มีรูปพรรณสณัฐานคล้ายนางโค จ านวน 5 ตวั  

ทกัทอ กายเป็นสงิห์ช่วงหวัเป็นช้าง มีงวง มีเคราและหงอน ตัง้ตรงคล้ายมือพนม จ านวน 2 ตวั  

ติณสงิห์ เป็นราชสีห์รูปพรรณ สณัฐานคล้ายนางโค กินหญ้าเป็นอาหาร จ านวน 5 ตวั  
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บณัฑุราชสีห์ เป็นราชสีห์ กายสีทองมีริว้ลายสีด าตามล าตวัคล้ายกับเสือ้ ใต้ท้องขาว มี

ลายเป็นปล้องยาวตลอดตวั กินเนือ้เป็นอาหาร จ านวน 5 ตวั  

หงส์ กายเป็นนก คอขาว ขนเรียงซ้อนกนัเป็นชัน้ จ านวน 6 ตวั  

นาคแปลง (ชาย) ท่อนบนเป็นคน มือถือดอกบวั ท่อนลา่งเป็นนาค มีกายสีทอง จ านวน 1 ตวั  

นาคแปลง (หญิง) ท่อนบนเป็นคน มือถือดอกบวั ท่อนลา่งเป็นนาค มีกายสีทอง จ านวน 1 ตวั  

สกณุไกรสร สงิห์พืน้สีหงดิน มีลายวงโค้งสีแดงขาวตลอดล าตวั ปากเหมือนนก จ านวน 2 ตวั 

 

 
ภาพท่ี 2.20 โค สตัว์ประจ าทิศใต้ พระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

สตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏระหวา่งทิศใต้ไปทิศตะวนัตก ได้แก่  

โคอสุภุราช โคกายสีด านวล มีดา่งเจ็ดแห่ง ท่ีหน้าขาทัง้สี่ อก และ หาง จ านวน 3 ตวั  

โคหง โคกายสีเหลือง สนัหลงัสีน า้ตาล เขาสีน า้ตาลเข้ม ปลายเขามีสีทอง จ านวน 3 ตวั  

โคมีลายดจุเกล็ดปลา โคกายสีเขียวอมฟา้ มีลายเป็นเกล็ดปลา เขาขึน้เป็นวงชิดกนั ปลาย

เขาเงือ้มไปข้างหน้า จ านวน 1 ตวั  

โคมีลายดจุเกลด็ปลา โคกายสีทอง สนัหลงัมีสีเขียวอมฟา้ มีลายเป็นเกลด็ปลา จ านวน 1 ตวั  

โคสีดั่งเสีย้นโตนด โคมีสีเหลืองอมน า้ตาลอ่อน คล้ายสีเสีย้นโตนด มีเขาสีน า้ตาลเข้ม 

จ านวน 1 ตวั  

โคพฤกษกวารินทร์ ตวัเป็นโค มีหางเป็นปลา กายสีขาวสนัหลงัเป็นสีน า้ตาล จ านวน 1 ตวั  

โคกบลิ หรือ จงกล โคกายสีแดงบริสทุธ์ิ เขาโค้งเข้าหากนั ตาสีฟา้ จ านวน 3 ตวั  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 84 

ปักษาคาวี ตวัเป็นโค กายสีนว มีปีกและหางคล้ายนก มีเขา จ านวน 1 ตวั  

โคอศุภปักษิณ ตวัเป็นโคกายสีน า้เงิน ขนขาทัง้สี่เป็นสีขาว มีปีกและหางสีฟ้าคล้ายนก 

จ านวน 1 ตวั  

โคสีทองแดง ขอบตาสีแดง นยัต์ตาสีด า จ านวน 4 ตวั   

 

โคหา โคกายสีขาว ขอบตา ปลายจมกู หน้าอกเป็นสีชมพ ูปลายหางสีทอง จ านวน 2 ตวั  

โคสีเมฆ โคสีฟา้คล้ายเมฆ หดู้านในสีชมพ ูจ านวน 3 ตวั 

 

 
ภาพท่ี 2.21 ม้า สตัว์ประจ าทิศตะวนัตก พระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

สตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏระหวา่งทิศใต้ไปทิศตะวนัตก ได้แก่  

เหรา ล าตวัคล้ายนาค มีขา มีเขา เหมือนมงักร มีหงอนอยูก่ลางหวั จ านวน 2 ตวั  

พญานาค งใูหญ่ มีหงอนสีทอง มีเกลด็คล้ายปลา จ านวน 3 ตวั  

นาคปักษา กายเป็นนก ช่วงตวัเป็นนาค จ านวน 2 ตวั  

สนิธพ กายเป็นม้าพืน้สีด า หางแปรงสีขาว จ านวน 2 ตวั  

วลาหก กายเป็นม้า พืน้สีขาวนวล ช่วงหวัสีด า ปากและเท้าทัง้สี่ มีสีแดง จ านวน 3 ตวั  

นกอรหนัต์ (ชาย) ท่อนบนเป็นมนษุย์ ล าตวัคล้ายนก มีปีกสีเขียวขาบ จ านวน 1 ตวั  

นกอรหนัต์ (หญิง) ท่อนบนเป็นมนษุย์ ล าตวัคล้ายนก มีปีกสีมว่ง ครามอ่อน จ านวน 1 ตวั  

สนิธพนทัธี กายเป็นม้า มีครีบและหางเป็นปลา จ านวน 2 ตวั  

อสัสาชาไนย กายเป็นม้า พืน้สีเหลืองทอง หางแปรงสีเขียว จ านวน 2 ตวั  

เหมราอสัดร กายเป็นม้าหวัเป็นเหม จ านวน 2 ตวั  

เหมราช กายเป็นสงิห์ ช่วงหวัเป็นเหม เท้ามีกรงเลบ็แหลม คล้ายนก จ านวน 2 ตวั 
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จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม ในงานออกพระเมรุพระบรมศพ พระบาทสมเด็จ  

พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลท่ี 9 จะเห็นได้ว่าแนวคิดในการคัดเลือกสัตว์หิมพานต์ 

ในครัง้นี ้มาจากสตัว์ประจ าทิศ ซึง่ในทิศตา่ง ๆ จะมีสตัว์ผสมท่ีเก่ียวข้องกบัสตัว์ประจ าทิศนัน้ เช่น  

ทิศตะวนัออก นอกจากจะมีสิงห์ 4 ตระกลูแล้ว ยงัมีคชสีห์ ซึง่เป็นสตัว์ผสมระหว่างสิงห์กบัช้าง ทิศ

เหนือ นอกจากจะมีช้าง 10 ตระกูลแล้ว ยังมีสัตว์ผสมเช่น วารีกุญชร ผสมอยู่ด้วยเป็นต้น  

ซึ่งเห็นได้ว่าแนวคิดสัตว์ประจ าทิศนัน้ เป็นแนวคิดส าคญัท่ีมีต่อคติความเช่ือเร่ืองเขาพระสุเมรุ  

คติเร่ืองสตัว์หิมพานต์ในสงัคมไทย ในการคดัเลือกสตัว์หิมพานต์เพื่อใช้สร้างสรรค์ผลงานดริุยางค

ศิลป์ในครัง้นี ้จงึคดัเลือกสตัว์ประเภทจตบุาท จากแนวคิดในงานพระเมรุครัง้นีอี้กด้วย   

จากการทบทวนวรรณกรรมเก่ียวกับสตัว์หิมพานต์ในงานพระเมรุของพระมหากษัตริย์ 

และพระบรมวงศานุวงศ์ดงัท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้น ท าให้ทราบว่า สตัว์หิมพานต์ในงานพระเมรุนัน้

ได้รับอิทธิพลมาจากคติเขาพระสุเมรุ ซึ่งสันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพลมาจากอาณาจักรขอม  

สตัว์หิมพานต์ถกูใช้เป็นอปุกรณ์ในการขนย้ายเคร่ืองสงัเคต็และอปุกรณ์การถวายพระเพลงิเจ้านาย

ในสมยักรุงศรีอยธุยา และได้มีการสร้างสรรค์สตัว์หิมพานต์เพิ่มขึน้มาจากเดิมเพื่อใช้ในกิจการตา่ง 

ๆ และเพื่อแสดงถึงความยิ่งใหญ่ของเจ้านายในพระราชพิธีนัน้ ๆ จนเม่ือสมัยรัชกาลท่ี 3 แห่ง 

กรุงรัตนโกสินทร์จึงได้มีการเรียบเรียงต าราขึน้ และใช้เป็นต าราอ้างอิงในการสร้างสตัว์หิมพานต์ใน

งานพระเมรุตัง้แตอ่ดีต จนถึงปัจจบุนั 

สิ่งส าคญัท่ีผู้วิจยัได้รับจากการทบทวนวรรณกรรมในหวัข้อ สตัว์หิมพานต์ในงานพระเมรุ 

คือ ท าให้ทราบว่า สตัว์หิมพานต์เดิมทีนัน้มิใช่สตัว์ท่ีมีความศกัดิ์สิทธ์ิแต่อย่างใด ซึ่งเราจะเห็นว่า

สตัว์ต่าง ๆ นัน้ไม่ได้รับการบชูา กราบไหว้ ดงัท่ี นภาศกัดิ์ ปาละนนัท์ เซียนพระผู้สะสมวตัถมุงคล

เก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์กลา่ววา่  

สัตว์หิมพานต์ไม่ มีศาลโดยเฉพาะ ที่คนกราบไหว้เห็นจะมีครุฑ  

กับนาค ซ่ึงเป็นสัตว์ที่มีอานุภาพ มีฤทธ์ิ แต่สัตว์อื่น ๆ อย่างช้างฉัททันต์  

คนไทยก็ไม่ไหว้ ไหว้พระคเณศแทน ม้าพลาหก ไกรสรราชสีห์ซ่ึงถือว่าเป็นเจ้า

ป่า ย่ิงไม่สร้างศาล แต่ออกแนวสร้างเป็นสิงห์แกะ เป็นของขลังอันนั้น 

มีอ ยู่ แต่สัตว์หิมพานต์ถือเป็นสัตว์มงคลนะ แต่ก็น่ารักด้วย คนเอ็นดู  

(นภาศกัดิ ์ปาละนนัท์, สมัภาษณ์, 31 สงิหาคม 2561)  
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เม่ือสัตว์หิมพานต์ได้อยู่ในพระราชพิธีของพระมหากษัตริย์และได้ท าหน้าท่ีเสมือนรับ

สมมติเทพกลบัสู่สวรรค์ ชาวบ้านโดยทัว่ไปจึงให้ความเคารพตามคติไทยโบราณ มกัจะไม่ท าสิ่งใด

ท่ีเสมอกับพระมหากษัตริย์ ฉะนัน้เม่ือกล่าวถึงสตัว์หิมพานต์ ในความเข้าใจของชาวไทยทั่วไป  

จงึมีความสง่างาม มีศกัดิ์ศรี รวมถึงมีอิทธิฤทธ์ิตา่ง ๆ ตามจินตนาการของผู้คน ซึง่ได้รับอิทธิพลมา

จากคตกิารใช้สตัว์หิมพานต์สง่เสดจ็พระมหากษัตริย์สูภ่พภมูิใหมนี่เ้อง  

ผู้วิจยัจึงได้รับแรงบนัดาลใจจากการทบทวนวรรณกรรม และการศกึษางานประติมากรรม

สตัว์หิมพานต์พระเมรุพระมหากษัตริย์ และพระบรมวงศานุวงศ์ ถึงลกัษณะ บุคลิกของสตัว์จาก

การสร้างงานประติมากรรมสตัว์หิมพานต์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในงานพระเมรุพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดช รัชกาลท่ี 9 ซึ่งเป็นงานท่ีศิลปินตัง้ใจสร้างสตัว์หิมพานต์เพื่อถวายงาน

เป็นครัง้สุดท้าย ท าให้งานศิลปกรรมพระเมรุมีความงดงามและเป่ียมไปด้วยพลังแห่งความ

จงรักภกัดีเพื่อถวายแดพ่ระองค์ ดงัท่ีอาจารย์สมชาย ศภุลกัษณ์อ าไพพร นายช่างศิลปกรรมอาวโุส 

กลุม่งานศิลปประยกุต์และเคร่ืองเคลือบดินเผา ส านกัช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร ได้กลา่วว่า “ทกุช้ิน

ที่เราสร้าง เกิดจากการหาข้อมูลกนัยาวนาน และสร้างด้วยจิตใจที่จงรักภกัดีแด่พระองค์ท่าน ให้

สมพระเกียรติพระองค์ให้มากที่สุด เพื่อถวายเป็นครั้งสุดท้าย” (สมชาย ศุภลักษณ์อ าไพพร, 

สมัภาษณ์, 1 มิถนุายน 2561) 

2.1.4 การแบ่งประเภทและลักษณะของสัตว์หมิพานต์  

การแบ่งประเภทสตัว์หิมพานต์ผู้วิจยัได้สรุปจาก ธวชัชยั ปณุณลิมปกุล (2548: 8) 

ซึ่ งได้แบ่ งประเภทของสัต ว์หิมพานต์  ท่ีปรากฏใน จิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหาร 

วดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหารโดย แบง่หมวดศกึษาออกเป็น 2 หมวดรวม 44 ภาพคือ 

หมวดท่ี 1 คนผสมกบัสตัว์ จ านวน 19 ภาพ  โดยน าสรีระบางส่วนของคนผสมกับ

บางสว่นของสตัว์ แบง่ออก 3 ลกัษณะดงันี ้

1.1 คนผสมกบัสตัว์อากาศ (นก) 

1.1.1 ศีรษะล าตวัเป็นคน (แบบภาพไทย) ส่วนล่างมีขาและปีกลกัษณะ

เป็นนก (แบบหงส์ภาพไทย)  มีช่อหางเป็นกนกตามแบบภาพไทยจ านวน 6 ภาพ 

    1.1.2  ล าตวัเป็นคนศีรษะเป็นสตัว์ในเทพนิยาย ขาและปีกมีลกัษณะเป็น

นก (ครุฑ) จ านวน 6 ภาพ 
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1.2  คนผสมกบัสตัว์น า้ 

1.2.1  ล าตวัเป็นคนศีรษะเป็นสตัว์ในเทพนิยาย ขาเป็นลงิ มีหางเป็นปลา 

จ านวน 1 ภาพ 

    1.2.2 ล าตวัและศีรษะเป็นคนมีท่อนลา่งเหมือนปลาไหล จ านวน 1 ภาพ 

    1.3 คนผสมกบัสตัว์บก 

1.3.1 ล าตัวเป็นคนศีรษะเป็นคนหรือยักษ์ ส่วนท่อนล่างเป็นสัตว์บก     

(สี่เท้า)  จ านวน 3 ภาพ 

   1.3.2 ล าตวัเป็นคนศีรษะเป็นยกัษ์หรือลิงตามเทพนิยาย มีท่อนลา่งคล้าย

สตัว์บก มีเท้าคล้ายมือแบบลิงจ านวน 2 ภาพ 

หมวดท่ี 2 สตัว์ผสมกบัสตัว์ ท าให้เกิดลกัษณะ เป็นรูปสตัว์รูปร่างประหลาดตามวรรณคดี 

จ านวน 25 ภาพ แบง่ออกเป็น 4 ชนิดคือ 

    2.1 สตัว์บกผสมกนัเองจ านวน 7 ภาพ 

    2.2 สตัว์บกผสมสตัว์อากาศจ านวน 3 ภาพ 

    2.3 สตัว์อากาศในเทพนิยายจ านวน 4 ภาพ 

    2.4 สตัว์บกผสมสตัว์น า้จ านวน 11 ภาพ 

ธานี สังข์เอีย้ว ได้กล่าวถึงสัตว์หิมพานต์ ซึ่งอาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์ ณ ชมพูทวีป  

มี 6 ชนิด และได้แบง่ประเภทตามสรีระของสตัว์ตา่ง ๆ ดงัตอ่ไปนี ้ 

1.  ราชสีห์ มี 4 ประเภท คือ ติณสีหะ กาฬสีหะ ปัณฑรุสีหะ และไกรสร

สีหะ 

2.  ช้าง มี 10 ตระกูล คือ กาฬวกหตัถีกุล คงัไคยหตัถีกุล ปัณฑรหตัถี

กุ ล  ต าม พ หั ต ถี กุ ล  ปิ งค ล หั ต ถี กุ ล  คั น ธหั ต ถี กุ ล  ม งค ลหั ต ถี กุ ล  

เหมหตัถีกลุ อโุบสถหตัถีกลุ ฉทัทนัตหตัถีกลุ 

3.  ปลา มี  7 ช นิ ด  คื อ  ติ มิ  ติ มิ งคล  ติ มิ รปิ งคล  ปลาอานน ท์  

ปลาติมินทะ ปลาอชัฌนาโรหะ และปลามหาติมิระ 

4.  ครุฑ อาศยัอยู่ทีต่น้ง้ิวใหญ่ ริมสระ "สิมพลี" ในป่าหิมพานต์ 
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5.  นาค  มี  6 ช นิ ด  คื อ  น าภสะ เวสาละ กัมพลอัสดร ธตรฐ  

ปาคายะ และยานุมะ นอกจากนี้ยงัสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ 

ได้อีก คือ ถลชนะนาค คือ นาคที่เนรมิตตนได้แต่บนบก และชลชะนาค 

สามารถเนรมิตตนไดแ้ต่ในน ้า 

6. ราชห ง ส์  อ าศัย ใน ถ ้ า ท อ ง  เข า คิ ชฌ กู ฏ  น อก จ าก นี้ ยั ง มี  

นกหสัดีลิงค์ นกอินทรีย์ นกการเวก มา้สินธพชาติ กินนร กินรี คนธรรพ์ 

ส่วนของผูเ้ขียนเอง ขอแยกประเภทไปตามสรีระประเภทของสตัว์เพือ่ให้

ง่ายต่อการจดจ า 

-  ประเภทงู ไดแ้ก่ พญานาค มงักรจีน เหรา 

-  ประเภทชา้ง ไดแ้ก่ กรินทปักษา วารีกญุชร กญุชรวารี ชา้งเอราวณั 

-   ประเภทสิงห์ ไดแ้ก่ โต โลโต สีหคกัคา ฑิชากรจตบุท ทกัทอ คชาสีห์ 

เกสรสิงหะ เป็นตน้ 

-    ประเภทนก ได้แก่ มงักรสกุณี ครุฑ คชปักษา นกเทศ สินธุปักษี 

สบุรรเหรา เป็นตน้ 

-   ประเภทผสมคน ไดแ้ก่ กินรี กินนร เทพปักษี อปัสรสีหะ กมุภีนิมิตร 

-   ประเภทผสมนก ได้แก่ เสือปีก คชปักษา พยัคฆ์เวนไตย มยุระ

เวนไตย สีหสบุรรณ สบุรรณเหรา เป็นตน้ 

-    ประเภทม้า ได้แก่ เหมราอสัดร โตเทพอสัดร กิเลน กิเลนปีก งาย

ไสย ดรุงค์ไกรสร ดรุงค์ปักษิณ สินธพกญุชร สินธพนทัที อสัดรเหรา อสัดรวิหก 

เป็นตน้ 

-  ประเภทยกัษ์ - ลิง คร่ึงสตัว์ ไดแ้ก่ อสรุวายภุกัษ์ มารีศ มจัฉาน ุกบิน

ปักษา สิงหพานร พนรมฤค (ธานี สงัข์เอีย้ว, 2555: 8) 
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การแบ่งประเภทของสตัว์หิมพานต์ข้างต้น เป็นการแบ่งประเภทเพื่อการวิเคราะห์ถึงท่ีมา

ของสรีระของสตัว์หิมพานต์ ซึ่งมีแนวคิดท่ีแตกต่างและได้รับความนิยมในหมู่ศิลปินดงัท่ีอาจารย์

ทองร่วง เอมโอษฐ์  ศิลปินแห่งชาต ิสาขาทศันศิลป์ (ประณีตศิลป์ ศลิปะปนูปัน้) ได้กลา่ววา่  

สตัว์หิมพานต์ก็แบ่งเหมือนสตัว์ทัว่ไปบนโลกนี ้คือสตัว์บก สตัว์ปีก และ

สตัว์น ้า แต่ส่วนมากในป่าหิมพานต์ก็อาจจะจินตนาการกนัว่าสตัว์บกบางตวั

เหาะได้ เช่น สิงห์ เป็นพาหนะของพระอาทิตย์ ม้าเป็นพาหนะของพระจนัทร์ 

ถ้าเหาะไม่ได้จะพาพระอาทิตย์ พระจันทร์ไปยงัไง แล้วจะเอามาเป็นพาหนะ

ท าไมให้วุ่นวายเปล่า ๆ เขาเลยไม่บอกว่าเป็นสตัว์บก สตัว์น ้า สตัว์ปีก เรียก

เป็ น สัต ว์ จ ตุ บ าท  มี สี่ เท้ า  สัต ว์ ท วิ บ าท มี ส อ ง เท้ า  มั จ ฉ า คื อ ที่ อ ยู่ 

ในน ้ า การแบ่งแบบนี้มีอยู่ในต าราของเก่า คนจะเรียนก็ต้องรู้เร่ืองพวกนี ้ 

ตอ้งศึกษากนัใหดี้ (ทองร่วง เอมโอษฐ์, สมัภาษณ์, 18 กรกฎาคม 2561) 

จากข้อความข้างต้น มีความสอดคล้องกับ  ส.พลายน้อย ซึ่งได้ อ้างถึง หนังสือ 

ช่ือ ศิลปะไทย ของ ช่วง สเลลานนท์ ซึ่งจัดพิมพ์ในงานพระราชทานเพลิงศพพระยาประเสริฐ 

ศภุกิจ (เพิ่ม ไกรฤกษ์) เม่ือปี 2494 ได้จ าแนกภาพสตัว์หิมพานต์ออกเป็น 3 จ าพวก ดงันี ้ 

จ าพวกสตัว์ทวิบาท มีหงส์ หสัดินทร์ พิหคหสัดินทร์ หสัดายุ สมัพาที 

สกณุเหรา นาคปักษิณ กรินตปักษี สินธปัุกษี มงัสกณีุ อรุงคปักษิณ ครุฑ 

จ าพวกสตัว์จตบุาท มีชา้ง ม้า ววั ควาย เสือ หมี ราชสีห์ คชสีห์ พยคัฆ

ไก ร สี ห์  ดุ ร ง ไก ร สี ห์  ไก รส รค า วี  เห ม รา ช  กิ เล น  พ ยั ค ฆ เวน ไต ย  

จตสีุหชาติ  

จ าพวกมัจฉา มี  ปลาฉนาก ปลาฉลาม กุญ ชรวารี สินธพนที  

ไก รส รน ที  อัส ด ร เห รา  น าคมั จ ฉ า  พญ าน าค  มั งก ร  มั จ ฉ ามั งก ร 

(ช่วง สเลลานนท์, 2494 อ้างถึงใน ส.พลายน้อย, 2534: 33) 

จากข้อความข้างต้นมีความสอดคล้องกับ ศิลปะทรรศน์ท่ีได้แบ่งจ าพวกของสัตว์  

หิมพานต์ในลกัษณะเดียวกนั ดงัข้อความตอ่ไปนี ้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 90 

สตัว์หิมพานต์ เป็นภาพไทยทีส่ าคญัอีกชนิดหน่ึงทีเ่กิดจากความคิดและ

จินตนาการของช่างไทยเอง มีการผสมผสานสตัว์ต่าง ๆ สร้างเป็นสตัว์ชนิดใหม่

ที่สวยงาม รวมทัง้ช่างศิลป์ไทยยงัได้สร้างรูปแบบของสตัว์หิมพานต์ไว้แล้ว

มากมายใหไ้ดเ้รียนรู้และศึกษา ซ่ึงสตัว์หิมพานต์ในแต่ละชนิดก็ไดมี้ชือ่ รูปแบบ

ลกัษณะเฉพาะของส่วนต่าง ๆ ไว้อย่างครบถ้วน นอกจากนีย้งัได้แบ่งประเภท

ของสตัว์หิมพานต์ไวเ้ป็น 4 จ าพวก ดงันี ้

1. จตุบาท หมายถึง สตัว์ที่มี 4 เท้า เช่น พญาราชสีห์ พญาคชสีห์ โต 

กิเลนไทย ไกรสรนาคา บณัฑรุาชสีห์ เป็นตน้ 

2. ทวิบาท หมายถึง สตัว์ที่มี 2 เท้า เช่น พญาหงส์ พญาครุฑ สินธุ

ปักษี นกหสัดี มงักรสกณีุ นกเทศ สกลุเหรา เป็นตน้ 

3. มจัฉา หมายถึง สตัว์ทางน ้า เช่น มชัฉวาฬ ปลาเสือ เหรา และสตัว์ที่

เกิดจากจินตนาการผสมผสานกนัระหว่างสตัว์น ้ากบัสตัว์ต่าง ๆ อาจมีหวัเป็น

นกตวัเป็นปลามีหวัเป็นมา้ตวัเป็นปลาเป็นตน้ 

4. สตัว์จ าพวกผสม หมายถึง สตัว์ที่เกิดจากการผสมกนัของสตัว์ต่าง

ชนิดกัน เช่น อสูรปักษา อสูรวายุภกัษ์ เทพนรสิงห์ กินราหรือกินร อสูรวิหค 

พานนรมฤค เป็นตน้ (ศิลปะทรรศน์, 2560: 6) 

จากท่ี ส.พลายน้อย และ ศิลปะทรรศน์ ได้แบ่งสัตว์หิมพานต์นัน้มีความสอดคล้องกับ

วิภาวี บริบรูณ์ท่ีกลา่วถึงสตัว์หิมพานต์ในสมดุไทด า สมยัรัชกาลท่ี 3 วา่  

ภาพสัตว์หิมพานต์ทั้ง 77 ตัวนั้นประกอบไป ด้วยสัตว์หิมพานต์  

3 จ าพวก สตัว์บก สตัว์ปีก และ สตัว์น ้าประเภทมีขา 

1. สตัว์บก ใชเ้ทา้เดินทางไปในแผ่นดิน มีอยู่ 38 ตวั 

2. สตัว์ปีก เคลือ่นไหวโดยใชปี้กโบยบินไปใน ทอ้งฟา้ มีอยู่ 34 ตวั 

3. สตัว์น ้า ที่ดูเหมือนจะใช้ครีบและหางแหวกว่ายเคลื่อนไหวแต่ก็มีขา

ประกอบ มีอยู่ 5 ตวั 
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สัต ว์หิมพานต์ทั้ง 77 ตัวที่ เขียน ข้ึนในสมุดภาพ สัต ว์หิมพานต์  

รัชกาลที่ 3 ถ้าสงัเกตอย่างละเอียดจะพบว่าสตัว์หิมพานต์ที่ใช้เป็นสตัว์สงัเค็ด 

ส่วนใหญ่จะเป็นสตัว์บกประเภทสตัว์ 4 เทา้มีจ านวนมากทีส่ดุถึง 32 ตวั และ

สตัว์ปีกประเภทสตัว์ 2 เท้า มีจ านวนรองลงมาคือมี 27 ตัว สตัว์หิมพานต์

นอกนั้นแต่ละกลุ่มที่ไม่ถึง 11 ตวั เช่นสตัว์ปีกประเภท 4 เท้ามี เพียง 7 ตัว 

สัตว์บกประเภท 2 เท้า มี 5 ตัว ส่วน สัตว์น ้ าที่นิยมมาท าสัตว์สังเค็ตเข้า

กระบวนในงานพระเมรุมีน้อยที่สุด คือมีเพียง 3 ตัว และสัตว์น ้ า 2 เท้า  

มีเพียง 2 ตวัเท่านัน้ (วิภาวี บริบรูณ์, 2562: 15) 

จากการทบทวนวรรณกรรมข้างต้น จะเห็นว่านักวิชาการได้แบ่งประเภทของสัตว์  

หิมพานต์ไว้แตกต่างกนั แต่ยงัมีจดุร่วมเดียวกนั คือการแบ่งสตัว์หิมพานต์เป็น 3 จ าพวก ผู้วิจยัจึง

สรุปการแบ่งประเภทของสตัว์หิมพานต์ท่ีจะน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ไทยใน

ครัง้นี ้เป็น 3 จ าพวกได้แก่ สตัว์จตบุาท (สตัว์ท่ีมีสี่เท้าอาศยัอยู่บนบก) สตัว์ทวิบาท (สตัว์ท่ีมีสอง

เท้า สตัว์ปีกสามารถบินได้) และมจัฉา (สตัว์ท่ีอาศยัอยูใ่นน า้)  

ส าหรับรูปร่าง ลกัษณะของสตัว์หิมพานต์นัน้ ส.พลายน้อย ได้กล่าวว่า “สตัว์หิมพานต์ที่

คิดเพ่ิมข้ึนในสมยัรัตนโกสินทร์ เพือ่ใชใ้นกระบวนแห่พระบรมศพมีจ านวนมากข้ึน เท่าทีต่รวจสอบ

ดูในสมดุร่างภาพสตัว์หิมพานต์มีถึง 78 ตวั และล้วนแต่เป็นสตัว์ยืนคือมีขา เพือ่ให้มีส่วนสูงเรียง

ระดบักนัไดเ้วลาเข้ากระบวนก็ดูงามเป็นระเบียบ” (ส.พลายน้อย, 2534: 33) ซึง่ปรากฏเป็นช่ือและ

ลกัษณะดงัท่ี ผู้วิจยัเรียบเรียงสรุปจากสมดุภาพสตัว์หิมพานต์สมยัรัชกาลท่ี 3 และหนงัสือสตัว์หิม

พานต์ของ ส.พลายน้อยได้ลกัษณะดงัตอ่ไปนี ้ 

1. กิเลน (ไทย) คล้ายสงิห์ เท้ากีบคู ่มีเขา 1 คู ่ล าตวัเป็นเกลด็ พืน้สีน า้เงิน เกลด็สีม่วง 

2. กิเลนจีน พืน้สีเขียวคราม เท้าเป็นกีบเดี่ยว เขามีก่ิงเหมือนเขากวาง ตวัเป็นเกลด็ 

3. กิเลนปีก พืน้สีน า้เงิน เท้าเป็นเลบ็ไม่เป็นกีบ ไมมี่เขา ไมมี่เครา มีปีก 

4. กิหมี พืน้สีเหลือง ตามรูปร่างคล้ายจะเป็นสนุขั แตมี่เคราและขนคอ หางเป็นพวง 

5. กบลิปักษา พืน้ด า ตวัและหวัเป็นลงิ เพิ่มแตห่างนกและปีกท่ีไหลเ่ท่านัน้ 

6. กรินทร์ปักษา พืน้สีด า ปีกหางสีแดงชาด ตวัเป็นช้างปีกและหางเป็นนก 

7. กาฬสีหะ (กาละสีหะ) เป็นสงิห์หรือราสีห์ชนิดหนึง่ สีด าเรียกช่ือตามสี  

8. การวิก หรือการเวก พืน้สีหงเสนออ่น  
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9. กมุภีนิมิต พืน้ตวัสีขาว เท้าหางสีมว่งแก่ ท่อนบนเป็นเทพท่อนลา่งและหางเป็นจระเข้ 

10. เกสรสิงหะ สีนกเขา (สีเทา) และเท้าเป็นกีบไม่ใช่เล็บ ตา่งจากไกรสรราชสีห์ 

11. ไกรสรนาคา พืน้สีน า้เงินออ่น ตวัเป็นสงิห์ หวัและหางเป็นนาค มีเกลด็ทัง้ตวั 

12. ไกรสรปักษา พืน้สีตองออ่น ตวัแบบสิงค์แตเ่ป็นเกลด็ หวัและปีกเป็นนก 

13. ไกรสรจ าแลง พืน้สีมว่งออ่น หวัคล้ายมงักร ตวัและเท้าคล้ายสงิห์ 

14. ไกรสรคาวี ตวัเป็นสงิห์ หางเป็นหางววั หวัเป็นววัมีเขา 

15. ไกรสรสีหราชหรือไกรสรสิงหะ มีพืน้สีขาว ริมฝีปาก หางและเท้าสีแดง เกสรสร้อยคอ

ดัง่ผ้ารัตนกมัพล  

16. ไก่ตัง้เก๋ีย พืน้สีเหลืองออ่น ลกัษณะคล้ายไก่ชนตวัผู้  

17. ไก่เสฉวน พืน้สีจนัแก่ 

18. ไก่ฮกเกีย้น พืน้สีหงชาด ลกัษณะเหมือนไก่ชนตวัผู้  

19. ครุฑ พืน้สีหงเสน ท าเป็นรูปครุฑจับนาค สวมมงกุฎยอด (มี 2 แบบหางเป็นลาย

ดอกไม้ กบัหางเป็นลายกระหนก)  

20. คชปักษา พืน้สีขาว ขาและหางเป็นนกคล้ายหงส์ล าตวัท่อนอกและแขนคล้ายครุฑ หวั

มีงวงและงาแบบช้าง 

21. คชสีห์ พืน้สีมว่งออ่น ตวัเป็นสงิห์ หวัมีงวงและงาแบบช้าง 

22. งายใส พืน้สีเขียวคราม ตวัเป็นม้า หน้าคล้ายสงิโตจีนแตมี่เขา 

23. ช้าง เป็นลกัษณะช้างเผือก  

24. ทกัทอ พืน้สีมว่งออ่น ตวัเป็นสงิห์ หวัคล้ายคชสีห์ มีงวงและงา  

25. ทณัฑิมา พืน้สีจนัออ่น (เหลืองออ่น)  

26. ทิชากรจตับุท เป็นสตัว์สี่เท้าแบบสงิโต มีปีกและหางเป็นนก ตวัสีเขียวออ่นปีกและหาง

สีเหลือง 

27. เทพกินนร พืน้สีเหลือง ท่อนบนคือล าตวั และหน้าเป็นเทพท่อนล่างขาและหางเป็น

แบบนก  

28. เทพนรสงิห์ ท่อนบนเป็นเทพ ท่อนลา่งเป็นสตัว์ มีเท้าเป็นกีบ 

29. เทพปักษี พืน้สีเหลือง ตวัสีขาว ปีกหางสีหงชาด ตวัเป็นเทพ ปีกหางเป็นนก 

30. ดรุงคไกรสร พืน้หงเสน แปรงหาง กีบสีด า ตวัเป็นม้า หวัเป็นสงิห์ 
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31. ดรุงคปักษิณ พืน้สีขาว ปีกหางสีเขียว กีบสีด า ตวัเป็นม้า มีปีกหางเป็นหางนก 

32. ติณสีหะ พืน้สีเขียวอ่อน ในไตรภมูิวินิจฉยกถากลา่วว่ามีสีกายแดงเหมือนขานกพิราบ 

หรือสีแดงคล้ายหญ้าแห้ง เท้าเป็นกีบ กินหญ้าเป็นอาหาร  

33. โต พืน้สีแดงหงดินตวัเป็นสงิห์ หวัเป็นสงิโตมีเขา  

34. โตเทพสิงฆนัต พืน้สีหงดิน ส.พลายน้อยอธิบายเสริมจากสมุดภาพสัตว์หิมพานต์

รัชกาลท่ี 3 ว่า “เป็นการรวมลกัษณะของสิงโตกับสิงคนดัเข้าด้วยกัน ในกาพย์ห่อโคลงนิราศธาร

ทองแดง พระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์ได้พรรณนาไว้ตอนหนึ่งว่า “สิงคนดัเขาเสีย้มเสีย้ว บิดเป็น

เกลียวเรียวสงูแหลม ตวัต ่าด ามอมแมมยอ่มแลน่โลดโดดโจนลอย” (ส.พลายน้อย, 2534: 33) 

35. โตเทพอสัดร พืน้สีแดง คอและหลงัสีเขียว หางกีบสีแดงชาด ตวัเป็นม้า หวัเป็นสงิโต 

36. นกเทศ พืน้สีหงชาด ส.พลายน้อยอธิบายเสริมจากสมดุภาพสตัว์หิมพานต์รัชกาลท่ี 3 

ว่า “ชื่อของนกตวันี้เหมือนกบัจะตัง้ใจให้เป็นนกที่มาจากต่างประเทศ หรือหมายถึงนกแขก เช่น 

เคร่ืองเทศ มา้เทศ ผา้เทศ เราเคยเรียกนกชนิดหน่ึงว่า นกกระจอกเทศ แต่นกเทศจะสมมติหรือคิด

ข้ึนเพือ่เป็นตวัแทนนกกระเทศไม่ทราบ ถา้ดูตามลกัษณะเฉพาะ ส่วนหางก็กระเดียดไปทางหางไก่ 

ซ่ึงนกกระจอกเทศไม่มีหางเช่นนัน้สรุปเอาว่าช่างคิดประดิษฐ์ข้ึนเอง” (ส.พลายน้อย, 2534: 33) 

37. นกหสัดี พืน้สีขาว ปีกสีหงดินออ่น ตวัเป็นนก หวัคล้ายสงิห์ แตมี่งวงและงาคล้ายช้าง  

38. นกอินทรี พืน้สีเขียวออ่น ปีกสีหงดิน หางคล้ายสงิห์ 

39. นกปักษิน พืน้สีหงชาด ตวัเป็นนกแบบหงส์ หวัเป็นนาค ส.พลายน้อยอธิบายเสริมจาก

สมดุภาพสตัว์หิมพานต์รัชกาลท่ี 3 วา่ “มองเผิน ๆ คลา้ยกบัสกณุเหรเป็นการตัง้ชือ่ตามลกัษณะคือ

นาคประสมกบันกมีชื่อที่เรียกคล้าย ๆ กนั ชื่อหน่ึงคือนาคปักษีมีรูปอยู่ที่ประตูโบสถ์วดันางนอง 

ธนบรีุท าเป็นรูปท่อนตวัและหวัเป็นมนษุย์ สวมชฎายอดเป็นหวันาค ท่อนล่างเป็นนก หางเป็นหาง

นาค” (ส.พลายน้อย, 2534: 33) 

40. บัณดุราชสีห์ หรือบัณฑุราชสีห์ เป็นสัตว์ประเภทกินเนือ้ขนสีเหลืองอ่อนหรือขาว

เหลือง  

41. พยคัฆ์ไกรสีห์ ตวัเป็นสงิห์ หวัเป็นเสือพืน้สีเหลือง 

42. พยคัฆเวนตยั พืน้สีเหลืองแก่ หวัเป็นเสือ ตวัเป็นครุฑ แตห่างเป็นแบบหงส์ 

43. พานนรมฤค พืน้สีเขียว ท่อนบนเป็นพญาวานร ท่อนลา่งเป็นกวาง 
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44. มยรุะคนธรรพ์ พืน้สีหงดิน ท่อนขาและหางเป็นนกยงูล าตวัและศีรษะเป็นคนธรรพ์ มือ

ถือหางนกยงู มีปีกท่ีไหล่ 

45. มยรุะเวนไตย พืน้ตวัสีครามอ่อน ปีกและหางสีหงชาดหวัและหางเป็นนกยงู ล าตวัและ

มือเป็นครุฑ  

 46. ม้า เป็นรูปม้าธรรมดา 

 47. มารีศ ท่อนลา่งเป็นกวาง ท่อนบนเป็นยกัษ์ 

 48. มงักรสกณีุ ตวัแป็นนก หวัเป็นมงักร พืน้สีเมฆมอปีกหางสีจนั (เหลือง) 

 49. มงักรวิหค พืน้สีมว่งแก่ ตวัเป็นสตัว์สี่เท้า หวัเป็นมงักรปีกกบัหางเป็นนก 

 50. มจัฉาน ุพืน้สีขาว รูปลิงหางเป็นปลา  

 51. แรด ส.พลายน้อยอธิบายเสริมจากสมดุภาพสตัว์หิมพานต์รัชกาลท่ี 3 ว่า “รูปแรดจึง

ท าเป็นรูปมีงวงคล้ายตวัสมเสร็จ ดงัที่ปรากฏในดวงตราพระเพลิงทรงระมาด ซ่ึงเคยใช้เป็นตรา

ประจ าต าแหน่งเสนาบดีกระทรวงธรรมการอยู่สมยัหน่ึง ครัน้ถึงสมยัรชักาลที ่5 เจ้าเมืองน่านส่งลูก

แรดลงมาถวายตวัหน่ึง ตัง้แต่ได้เห็นแรดตวัจริงแล้ว รูปแรดในต าราสตัว์หิมพานต์ก็ยกเลิกไปไม่มี

ใครเขียนรูปแรดเป็นแบบตวัสมเสร็จอีก” (ส.พลายน้อย, 2534: 34) 

 52. โลโต พืน้สีหงดิน เป็นสตัว์ประเภทสิงห์ เท้าเป็นเลบ็ 

 53. วารีกญุชร พืน้สีมว่ง ครีบและหางสีเขียว ตวัเป็นช้างหแูละหางเป็นปลา  

 54. สกณุเหรา พืน้สีหงดิน หวัและหางเป็นเหราหรือนาค ตวัเป็นนก 

 55. สกลุไกรสร พืน้สีหงดิน ตวัเป็นสงิห์ หวัเป็นนก ไมมี่ปีก 

 56. สางแปรง พืน้สีจนั เท้าเป็นเล็บ ส.พลายน้อยอธิบายเสริมจากสมดุภาพสตัว์หิมพานต์

รัชกาลท่ี 3 ว่า “ชื่อทีเ่รียกว่าสางนีเ้ป็นปัญหามากในวรรณคดีเก่า ๆ กล่าวถึงสางในท านองว่าเป็น

ชา้ง แต่พจนานกุรมอธิบายว่า “สางเป็นสตัว์ในนิยายเข้าใจกนัว่ามีรูปร่างอย่างเสือ” เมื่อดูตามรูป

น้ิวเท้าสัน้แบบเสือจึงเข้าเค้าและเราเคยพูดกนัว่าเสือสาง มีบางท่านกล่าวว่าสางก็คือสิงห์ไทย

นัน่เอง พระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หวัโปรดให้สร้างรูปสางแปรงข้ึนไว้เป็นแบบอย่างที่วดั

พระเชตพุนวิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร” (ส.พลายน้อย, 2534: 34) 

 57. สนิธพนทัธี ตวัเป็นม้า หางเป็นปลา พืน้สีขาว ครีบ หางสีแดงชาด 

 58. สนิธพกญุชร พืน้สีเขียวออ่น หลงัหางกีบสีด า ตวัเป็นม้าหวัเป็นช้าง มีหงอน 

 59. สนิธุปักษี พืน้สีน า้เงิน ตวัเป็นนก หางเป็นปลา 
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60. สงิพะ พืน้สีมว่งออ่น เป็นแบบสิงห์ เท้าเป็นเลบ็ หางเป็นปล้อง 

 61. สงิโตจีน พืน้สีเหลือง 

 62. สงิหะพานร พืน้สีหงชาด ท่อนบนเป็นพญาวานร ท่อนลา่งเป็นแบบสิงห์ แตน่ิว้เท้าเป็บ

แบบวานร หางเหมือนหางสงิห์ 

 63.สีหคาวี หวัเป็นววั ตวัเป็นสงิห์ 

 64. สีหคกัคา พืน้สีมว่งแก่ หวัเป็นสงิห์หรือราชสีห์ เท้ามีเลบ็แบบช้าง ล าตวัเป็นเกลด็ 

 65. สีหสบุรรณ หวัเป็นสงิห์ ตวัเป็นครุฑ หางเป็นหงส์คล้ายกบัพยคัฆเวนตยั 

 66. สีหรามงักร ตวัเป็นหงส์ หวัเป็นมงักร พืน้สีหงดิน 

67. สบุรรณเหรา ตวัเป็นครุฑ หวัคล้ายพญานาค แตมี่เขาพืน้สีเขียวออ่น 

68. เสือปีก พืน้สีเหลือง ตวัเป็นนก หวัเป็นเสือ 

69. หงส์ พืน้สีหงชาด  

70. หงส์จีน พืน้สีหงเสน 

71. เหมราช พืน้สีหงเสน ตวัเป็นสงิห์ หวัเป็นเหม 

72. เหมราอสัดร ตวัเป็นม้า หวัเป็นเหม พืน้สีด าหางสีขาว 

73. อสรุปักษา พืน้สีเขียว ปีกหางสีแดงตวัเป็นไก่ ท่ีขามีเดือยท่อนอก มือ และหวัเป็นอสรู 

74. อสรุวายภุกัษ์ พืน้สีน า้เงิน ตวัเป็นนกอินทรี หน้าเป็นยกัษ์ 

75. อปัสรสีหะ สีเหลือง ล าตวัและหน้าเป็นอปัสร ท่อนล่างเป็นสตัว์ประเภทมีเท้าเป็นกีบ 

ส.พลายน้อยอธิบายเสริมจากสมุดภาพสัตว์หิมพานต์รัชกาลท่ี 3 ว่า “เรียกกันอีกอย่างหน่ึงว่า

กินนรเนือ้มีรูปหล่ออยู่ทีว่ดัพระศรีรัตนศาสดาราม” (ส.พลายน้อย, 2534: 34) 

76. อสัดรวิหค พืน้หน้าตวัสีเหลือง สร้อยคอปีกสีหงชาด หางกีบสีด า ตวัเป็นม้า หวัคอเป็น

นก 

77. อสัดรเหรา พืน้สีมว่งออ่น ตวัเป็นม้า หวัเป็นแบบมงักรมีเขาและเครา 

78. ไม่ทราบช่ือ ท่อนล่างเป็นสิงห์ ล าตวัและแขนคล้ายวานรหวัคล้ายวานรแต่มีเขาและ

เครา  

ท่ีกล่าวมาข้างต้นนัน้เป็นช่ือท่ีมีปรากฏในสมุดร่างภาพสัตว์หิมพานต์ท่ีใช้ท าหุ่นเข้า

กระบวนแห่พระบรมศพ ในสมยัรัชกาลท่ี 3 ซึง่เป็นต าราภาพสตัว์หิมพานต์ท่ีส าคญั และเป็นต าราท่ี

ยดึถือกนัเป็นต าราชัน้ครูในการสร้างศลิปกรรมสตัว์หิมพานต์ในยคุตอ่ ๆ มา  
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ในหนงัสือไตรภมูิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 (ไตรภมูิฉบบัหลวง) ได้มีการกล่าวถึงลกัษณะของ

ป่าหิมพานต์ สตัว์หิมพานต์และกล่าวถึงพญาแห่งสตัว์หิมพานต์ไว้ดงัปรากฏในบทต่าง ๆ ดงัจะ

สรุปได้ดงัตอ่ไปนี ้ 

ไตรภูมิ โลกวินิ จฉยกถา ฉบับ ท่ี  2 เล่ม ท่ี  1 ในบทท่ีว่าด้วย ตติยป ริเฉท ทีปาถา  

มีการกล่าวถึงทวีปทัง้ 4 ได้แก่ อุตรกุรุทวีป อยู่ทางทิศเหนือของเขาพระสุเมรุ บูรพวิเทหทวีป  

อยู่ทางทิศตะวนัออก ของภเูขาพระสเุมรุ อมรโคยานทวีป อยู่ทางทิศตะวนัตก ของภเูขาพระสเุมรุ  

ชมพทูวีป อยูท่างทิศใต้ ของภเูขาพระสเุมรุ กลา่วถึงขนาดของป่าหิมพานต์ ความวา่ 

ติสหหสฺสโยชนปฺปมาเณ ฐาเน หิมวา ปติฏฺ ฐิโต แลเขาหิมพานต์นัน้

ประดิษฐานในที่นี้มีปริมาณได้ 3,000 โยชน์ ข้อซึงว่าป่าหิมพานต์กว้างขวาง 

3,000 โยชน์นัน้ ประสงค์เรียกซึงเขาหิมพานต์นัน้เอง อุพฺเพเธน ปญฺจ โยชน

สตปฺปมาโณ เขาหิมพานต์นัน้ก าหนดโดยสูงได้ 500 โยชน์ คือเนินเขานัน้สูง 

300 โยชน์ ยอดสูง 200 โยชน์ ศิริรวม 500 โยชน์ด้วยกนั ถ้าจะวดัแต่ที่สดุเนิน

ข้างบูรพาทิศแทงตรงไปตลอดถึงที่สดุเนินปัจฉิมทิศนัน้ได้ 3,000 โยชน์ วดัแต่

ที่สดุเนินข้างทกัษิณทิศแทงตรงไปตลอดถึงที่สุดเนินข้างอุตตรทิศก็ได้ 3,000 

โยชน์ เท่ากนั วดัโดยรอบเป็นเขาหิมพานต์นี้ได้ 9,000 โยชน์ จตรุาสีติกูฏสหสฺ

เสหิ ปฏิมณฺฑิโตเขาหิมพานต์นั้นประดับด้วยยอดทั้งหลายเป็นอันมาก  

มีก าหนด 84,000 ยอด มียอดอนัชือ่ว่าสทุสัสนะกูฏและเขาจิตรกูฏ เขากาฬกูฏ 

เขาคนัธมาทกูฏ เขาไกรลาสกูฏ เป็นต้น ไม่มีชื่ออื่นเลยคือยอดเขาหิมพานต์

ทัง้ส้ินนัน้ 

เรียกว่าเขาหิมพานต์นัน้ดว้ยอรรถว่า น ้าคา้งตกในประเทศภูเขานัน้หนกั 

สมนฺตโต สนฺทมานาหิ ปญฺจมหานทีหิ วิจิตฺโต เขาหิมพานต์นั้นวิจิตรไป

ด้วยปัญจมหานทีทั้ง 5 แคว อันไหลหลั่งถั่งไปโดยรอบ นักปราชญ์ จึง

สนันิษฐานว่าปัญจมหานทีทัง้ 5 คือ คงคามหานทีแล ยมุนามหานที อจิรวดี

มหานที สรภูมหานที มหิมหานทีนัน้ 5 มีกระแสอนัพดัผ่านไปโดยรอบเขาหิม

พานต์ อนัมีประมาณโดยกลมได้ 9,000 โยชน์ เขาหิมพานต์นี้วิจิตรไปด้วย

แม่น ้า 5 แควแต่เท่านัน้หาบมิได้ วิจิตรไปด้วยแม่น ้าน้อย ๆ นัน้ก็เป็นอนัมาก 

(กรมศิลปากร, 2520: 138) 
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ในไตรภมูิโลกวินิจฉยกถา ส านวนท่ีสองนี ้ยงัอธิบายเร่ือง สระใหญ่ ซึง่มีสระส าคญัเรียกว่า

สระอโนดาต ดงันี ้

ในประเทศหิมพานต์นี ้วิจิตรไปดว้ย มหาสระทัง้ 7 ประดิษฐานอยู่ดูนีน่่า

สนกุสบาย น่าร่ืนเริงบนัเทิงใจนกัหนา สระใหญ่ทัง้ 7 นัน้ แต่ละสระ ๆ ยาวได ้

50 โยชน์ กว้างได้ 50 โยชน์ ลึกได้ 50 โยชน์ โดยกลมรอบได้ 150 โยชน์  

มีนามบญัญติัต่าง ๆ กนั มหาสระอนัหน่ึงนัน้มีชื่อว่าอโนดาตสระ อนัหน่ึงชื่อ

ว่ากณัณุณฑสระ อนัหน่ึงชื่อว่ารถการสระ อนัหน่ึงชื่อว่าฉทัทนัตสระ อนัหน่ึง

ชือ่ว่ากณุาลสระ อนัหน่ึงชือ่ว่ามนัทากินีสระ อนัหน่ึงชือ่ว่าสีหปปาตสระ ศิริเป็น

มหาสระทัง้ 7 ประดิษฐานในประเทศเนินเขาหิมพานต์ 

มหาสระอนัมีนามบญัญติัชื่อว่าอโนดาตสระนัน้ แวดล้อมไปด้วยภูเขา

ทัง้ 5 ทีจ่ดัเป็นยอดเขาหิมพานต์คือ สทุสัสนะกูฏเขาหน่ึง จิตรกูฏเขาหน่ึง กาฬ

กูฏเขาหน่ึง คนัธมาทกูฏเขาหน่ึง ไกรลาสกูฏเขาหน่ึง ศิริเป็นยอดเขาหิมพานต์ 

แวดล้อมอโนดาตสระ 5 ยอดด้วยกัน สุทสฺ สนกูฏ  สุวณฺ ณมย  ยอดเขาหิม

พานต์อนัชื่อว่าสทุสัสนกูฏนัน้แล้วด้วยทองทัง้แท่งสูงได ้200 โยชน์ อนฺโตวง ก  

ภายในภูเขานัน้คด กากมุขสณฺฐาน  มีสณัฐานดุจปากกาเงื้อมเข้าไปปอดปก

อโนดาตสระนัน้ไว้ จิตฺตกูฏ  สพฺพรตนมย  แลเขาจิตรกูฏนัน้แล้วไปด้วยแก้ว

สรรพส่ิงทัง้ปวง เขากาฬกูฏนัน้แลว้ไปดว้ยแก้วนิล เขาคนัธมาทนกูฏนัน้แลว้ไป

ดว้ยแกว้ลาย ภายในภูเขานัน้แลว้ไปดว้ยแกม้มกุดา โอสเหหิ สญฺ ฉนฺน  

แลเขาคนัธมาทนบรรพตนัน้ ถ้าถึงวนัดบัเดือนมืดแล้ว ก็เห็นปรากฏรุ่ง

เร่ืองมีครุวนาดจุดงัว่าถ่านเพลิง ถ่านเพลิงทีติ่ดอยู่นัน้ เห็นปรากฏฉนัใด มาถึง

วนัดบัเดือนมืดแล้ว เขาคนัธมาทน์นีก็้ปรากฏเหมือนดงันัน้ แลเขาคนัธมาทน์นี้

มีเงือ้มอนัหน่ึงชือ่ว่านนัทมูล เป็นทีอ่ยู่แห่งพระปัจเจกโพธิเจ้าทัง้ปวง แลว้ก็มีถ ้า

นัน้ 3 ถ ้า คือสวุรรณคูหาถ ้าทอง 1 มณีคูหาถ ้าแก้ว 1 รชตคูหาถ ้าเงิน 1 เป็น 3 

ถ ้าดว้ยกนั 

ในประเทศที่ใกล้ปากแห่งมณีคูหาถ้าแก้วนัน้ มีไม้อุโลกต้นหน่ึงใหญ่

หลวงสาขาโดยสูงไดโ้ยชน์หน่ึง ร่มที่ใหญ่กว้างนัน้ก็ได้โยชน์หน่ึง เบื้องหน้าร่ม
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ไม้อโุลกนัน้มีโรงอนัหน่ึงใหญ่หลวงแล้วไปดว้ยแก้ว เสาแลฝาหลงัคาแลพืน้นัน้

จะไดแ้ลว้ไปดว้ยส่ิงอนัอืน่หามิได ้แต่ลว้นแลว้ไปดว้ยแกว้ทัง้ส้ินทัง้ปวง โรงอนันี้

เป็นทีอ่าศยักระท าอโุบสถแห่งพระปัจเจกโพธิเจ้า ถึงวนัอนัพระปัจเจกโพธิเจ้า

ทั้งหลายกระท าอุโบสถนั้น ดอกไม้ทั้งหลายแต่บรรดามีในน ้าในบกทั่วทั้ง

จงัหวดัเขาคนัธมาทน์นัน้ก็บานส้ินทกุแห่งทกุต าบล (กรมศิลปากร, 2520: 139-

140) 

จะเห็นได้ว่า ในหนังสือไตรภูมิวินิจฉยกถานีจ้ะกล่าวพรรณนาถึงป่าหิมพานต์ไว้โดย

ละเอียด ยงัมีรายละเอียดท่ีส าคญัเก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์ ในบทท่ีว่าด้วยภเูขาและแม่น า้ใหญ่ไหล

ออกจากสระอโนดาตมีความวา่ 

ทัง้ 5 ภูเขานี้มีภายในอนัคดค้อม มีสณัฐานดงัปากกาเหมือนกนัทัง้ 5 

เขา ต่างกนัแต่สูง ภูเขาทัง้ 5 นี้มีเชิงอนัติดเนื่องกนั แวดล้อมซึงขอบคนัแห่ง

อโนดาตสระ ยอดเขาทัง้ 5 นี้เงือ้มน้อมเข้าหากนั ข้างนี้เงือ้มไป ข้างโน้นเงือ้ม

มา ปกปิดอโนดาตสระนัน้ไว้ แลอโนดาตสระนัน้มีท่าได้ 4 ท่า ท่าข้างหน่ึงนัน้

นางเทพอปัสรกญัญา ท่าข้างหน่ึงนัน้เป็นที่ช าระสระสรงแห่งเทพบตุร ท่าข้าง

หน่ึงนัน้เป็นทีอ่าบแห่งยกัษาธิราชทัง้ปวง ท่าข้างหน่ึงนัน้เป็นทีช่ าระแห่งวิชาธร

ทั้งปวง แลอโนดาตสระนั้นมีน ้าอันเย็นใสบริสุทธ์ิปราศจากมลทินนิรโทษ  

ในประเทศข้างทัง้ 4 ด้านแห่งอโนดาตสระนี้ มีปากช่องเป็นที่เดินออกแห้งน ้า

นัน้ 4 ปาก คือปากช่องมีสณัฐานดงัปากราชสีห์นัน้เป็นแห่งหน่ึง ปากช่องมี

สณัฐานดงัปากช้างนัน้เป็นแห่งหน่ึง ปากช่องมีสณัฐานดงัปากม้านัน้เป็นแห่ง

หน่ึง ปากช่องมีสณัฐานดงัปากโคนัน้เป็นแห่งหน่ึง เป็น 4 แห่งด้วยกนั 

แม่น ้าใหญ่ทัง้ 4 แควนัน้ เดิมเมื่อจะออกจากอโนดาตสระนัน้ไหลเวียน

ไปรอบอโนดาตสระ เวียนไปเบื้องขวาแห่งอโนดาตสระ กระท าประทกัษิณส้ิน

วาระ 3 รอบแลว้ จึงแตกแยกออกจากกนัไหลหลัง่ถัง่ไปต่าง ๆ กนั ริมฝั่งแม่น ้า

อนัไหลออกจากปากราชสีห์นั้น มีราชสีห์อยู่เป็นอนัมาก ราชสีห์นั้นชุม ฝั่ง

แม่น ้าอนัไหลออกจากปากช้างนัน้ก็มีช้างชมุ ฝั่งแม่น ้าอนัไหลออกจากปากม้า

นัน้ก็มีมา้ชมุ ฝัง่แม่น ้าอนัไหลออกจากปากโคนัน้ก็มีโคชมุ 
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แลแม่น ้าทีเ่ดินออกจากปากช่องบูรพาทิศตะวนัออกก็คือปากราชสีห์นัน้ 

กระท าประทักษิณอโนดาตสระส้ินวาระ 3 รอบ แยกออกจากแม่น ้ าทั้ง  

3 แล้วก็ไหลไปสู่คลองแห่งอมนษุย์ในป่าหิมวนัต์ข้างปราจีนทิศตะวนัออกแล้ว

แม่น ้านัน้ก็ไหลไปสู่พระมหาสมทุร แลแม่น ้าที่เดินออกจากปากช่องข้างปัจฉิม

ทิศ แลอตุตรทิศ คือปากชา้งแลปากมา้นัน้ ครั้นกระท าประทกัษิณอโนดาตสระ

ส้ินวาระ 3 รอบแล้วก็ไหลไปในดินแดนยกัษ์ปีศาจทัง้หลายในป่าหิมวนัต์ข้าง 

ปัจฉิมทิศแลอตุตรทิศ สายน ้านัน้ก็ตกลงเหนือแผ่นศิลาอนัชือ่ว่า ติยงัคฬะ แลว้

ก็ไหลไปบนแผ่นศิลาตราบเท่าตกถึงพระมหาสมุทร แลแม่น ้าที่เดินออกจาก

ปากช่องทิศทกัษิณ คือปากโคนัน้ กระท าประทกัษิณอโนดาตสระส้ินวาระ 3 

รอบแล้วก็ไหลตรงไปข้างทักษิณไปบนหลังแผ่นศิลาลาดส้ิน 60 โยชน์  

แล้วสายน ้านัน้จึงกระทบกนักบัภูเขาอนัหน่ึง สายน ้าสิเชี่ยว ครั้นกระทบภูเขา 

ก็กระโจนข้ึนสูงข้ึนไปในอากาศได้ 3 คาพยตุ คือ 300 เสน้ แลสายน ้าที่โจนไป

นั้นล่วงหนทางไกลได้ 60 โยชน์ สายน ้านั้นจึงตกเหนือแผ่นศิลาอันชื่อว่า  

ติยังคฬปาสาณ เมื่อตกด้วยก าลังน ้ ากระทบลงเป็นอันมาก น ้ านั้นก็แตก

กระจายซ่านเซ็นกระเด็นข้ึน มีครุวนาดุจดงัว่าเม็ดฝน (กรมศิลปากร, 2520: 

140-141) 

 จะเห็นได้ว่ามีการกล่าวถึงปากของแม่น า้ท่ีไหลออกมาจากปากของราชสีห์ ปากของช้าง 

ปากของม้า และปากของโค ซึง่ในไตรภมูิวินิจฉยกถาได้การกลา่วตอ่ไปอีกว่า น า้เหลา่นัน้ จะเวียน

ไปในบริเวณท่ีมีสตัว์หิมพานต์อาศยัอยู่ ได้แก่ น า้จากปากสิงห์ จะไหลไปในอาณาของสิงห์ ซึ่งมี

สิงห์อาศยัอยู่ 4 ตระกูล ได้แก่ บณัฑุราชสีห์ ตวัสีเหลือง เป็นสตัว์กินเนือ้จัดได้ว่าเป็นสตัว์นักล่า

ขนาดใหญ่ ติณสีหะ ตวัสีแดง เป็นราชสีห์ท่ีกินแตพ่ืชเป็นอาหาร ลกัษณะเดน่ของติณสีหะคือมีเท้า

เป็นกีบแบบม้า ไกรสรสีหราชตัวขาวเหมือนสังข์ ปากและเท้าสีเหมือนน า้คร่ัง เป็นสัตว์ท่ีมี

พละก าลังแรงกล้า เป็นนักล่าและกินสัตว์เป็นอาหาร และกาฬสีหะ ตัวสีด า กินพืชเป็นอาหาร

เท่านัน้ ในบรรดาสิงห์ทัง้หลายมีพญาไกรสรราชสีห์เป็นพญาแห่งสิงห์ และยงัถือเป็นพญาแห่งสตัว์

หิมพานต์ทัง้ปวงด้วย  

ส่วนน า้ท่ีไหลจากปากช้างนัน้ จะไหลไปยงัอาณาแห่งช้าง ซึ่งมีช้าง สิบตระกูลอาศยัอยู่

ได้แก่ ตระกูลฉัททนัต์ มีผิวกายขาวบริสทุธิ์ดจุสีเงินยวง จะเหาะไปในอากาศก็ได้ ครัน้จะไป 
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ทางบกก็ไปได้รวดเร็ว และมีพละก าลงัเหนือกว่าช้างใด ๆ  ตระกูลอโุบสถ มีลกัษณะสงูใหญ่ 

สง่างาม ผิวดงัสีทอง มีฤทธิ์เหาะไปในอากาศได้ ถือกนัว่าพญาช้างอโุบสถนัน้ สมควรเป็น

พาหนะของพระมหาจกัรพรรดิเท่านัน้  ตระกูลเหมหตัถี มีผิวสีเหลืองดงัทอง ลกัษณะสงูใหญ่ 

ตระกูลมงคลหตัถี ผิวดงัสีดอกอญัชนั รูปร่างสงูสง่า  ตระกูลคนัธหตัถี ผิวตวัดงัไม้กฤษณา  

ร่างสงูใหญ่ กลิ่นตวัและมตูรคตูหอมหวนชื่นใจ  ตระกูลปิงคลหตัถี สีตวัเหลืองอ่อนดงัสีตาแมว 

สงูสง่างาม ตระกูลตมัพหตัถี ผิวสีทองแดง ตระกูลปัณฑรหตัถี สีตวัดงัเขาไกรลาศ หมายถึงสี

ขาว  ตระก ูลคงัไคยหตัถี สีกายดงัสีอทุกวารี และตระก ูลกาฬวกหตัถี ม ีส ีกายดงัสีปีกกา  

ในบรรดาช้างทัง้หลายนีมี้ช้างฉัททนัต์เป็นพญาแห่งช้าง 

ส่วนน า้ท่ีไหลจากปากของม้า จะไหลไปยงัอาณาแห่งม้า มีพญาม้าพลาหก สีตวัขาวนวล 

ศีรษะด าดังปีกกา มีผมอ่อนดงัไส้หญ้าปล้อง ปากแดง เท้าแดง มีก าลงัมาก สามารถเหาะเหิน

เดินอากาศได้ สามารถวิ่งได้รอบจกัรวาลได้เพียงคร่ึงวนั เป็นพญาแห่งม้าทัง้หลาย  

ส่วนน า้ท่ีไหลออกจากปากโคนัน้ จะไหลไปยังอาณาแห่งโค มีพญาโค 3 จ าพวกได้แก่ 

พญาโคอสุภุราช พญาโควสภราช และพญาโคนิสภราช ซึง่เป็นพญาโคท่ีเหนือกว่าพญาโคทัง้ปวง 

มีลักษณะกายสีขาว นิสัยสุภาพ แกล้วกล้า มีก าลังวังชา ใจนัน้ไม่ตกประหม่าแม้ฟ้าจะผ่ามา  

ข้างตวั  

 

 
ภาพท่ี 2.22 น า้ท่ีไหลออกจากสระอโนดาต มีลกัษณะเป็นสตัว์ประจ าทิศ 4 ประเภท 

ท่ีมา คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหต ุ(2552: 195) 
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ผู้วิจยัจึงได้คดัเลือกพญาสตัว์หิมพานต์ซึง่เป็นตวัแทนแห่งสตัว์จตบุาท ตามรูปของสตัว์ท่ี

เป็นต้นก าเนิดแห่งสายน า้ท่ีไหลจากสระอโนดาต ได้แก่ ไกรสรสีหราช พญาแห่งราชสีห์ (เจ้าแห่ง

หมู่สัตว์ทัง้หลาย) พญาฉัททันต์ พญาแห่งช้าง พญาม้าพลาหก พญาแห่งม้า และ พญาโค  

นิสภราช พญาแห่งหมู่โค จะเห็นได้วา่ มีสตัว์หิมพานต์อาศยัอยู่ในป่าหิมพานต์หลากหลายชนิด ซึง่ 

ธานี สังข์เอีย้ว (2555 : 8) ได้สรุปความจากหนังสือไตรภูมิวินิจฉยกถา ฉบับท่ี 2 (ไตรภูมิ 

ฉบับหลวง) ได้กล่าวสรุปถึงสัตว์หิมพานต์ ซึ่งอาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์ ณ ชมพูทวีป มี 6 ชนิด 

ดงัตอ่ไปนี ้ 

1. ราชสีห์ มี 4 ประเภท คือ ติณสีหะ กาฬสีหะ ปัณฑุรสีหะ และ

ไกรสรสีหะ 

2. ช้าง มี  10 ตระกูล คือ กาฬพระหัตถีกุล คังเคยยหัตถีกุล 

ปัณฑรหัตถีกุล ตามพหตัถีกุล ปิงคลหัตถีกุล คนัธหตัถีกุล มงัคลหัตถีกุล  

อโุบสถหตัถีกลุ ฉทัทนัตหตัถีกลุ 

3. ปลา มี  7 ชนิด คือ ติ มิ  ติ มิ งคล ติ มิรปิ งคล ปลาอานนท์  

ปลาติมินทะ ปลาอชัฌนาโรหะ และปลามหาติมิระ 

4.  ครุฑ อาศยัอยู่ทีต่น้ง้ิวใหญ่ ริมสระ "สิมพลี" ในป่าหิมพานต์ 

5.  นาค มี  6 ชนิด คือ นาภสะ เวสาละ กัมพลอัสดร ธตรฐ  

ปาคายะ และยานมุะ นอกจากนี้ยงัสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ 

ได้อีก คือ ถลชนะนาค คือ นาคที่เนรมิตตนได้แต่บนบก และชลชะนาค 

สามารถเนรมิตตนไดแ้ต่ในน ้า 

6. ราชหงส์  อาศัย ในถ ้ าทอง เขาคิชฌ กูฏ  นอกจาก นี้ ยัง มี  

นกหสัดีลิงค์ นกอินทรีย์ นกการเวก มา้สินธพชาติ กินนร กินรี คนธรรพ์ (ธานี 

สงัข์เอีย้ว, 2555: 8) 
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ภาพท่ี 2.23 สตัว์ทัง้หลายเลือกราชสีห์เป็นเจ้า ในสมดุภาพไตรภมูิฉบบักรุงศรีอยธุยา เลขท่ี 6  

ท่ีมา คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหต ุ(2552: 60) 

 

ในไตรภมูิวินิจฉยกถา ยงัได้มีการกล่าวถึงพญาแห่งสตัว์ปีกทัง้หลาย ปรากฏอยู่ในไตรภมูิ

วินิจฉยกถา เลม่ท่ี 2 เร่ืองสกณุชาติทัง้หลายจะประชมุตัง้ท้าวพญา ความวา่  

นกแขกเต้าจึงว่า เรานี้ชอบใจที่จะตัง้หงส์ ให้เป็นพญา เหตวุ่า หงส์นี้มี

รูปทรงอนังาม มีสีพรรณอนังาม มีปัญญาพาทีมาก รู้ซ่ึงอรรถแลธรรม ทัง้ปวง 

จิตสนัดานแห่งพญาหงส์นัน้เล่าก็อ่อน ใหว่้ากล่าวบงัคบับญัชาซ่ึงหมู่นกทัง้ปวง 

ขณะนัน้นกทัง้ปวงก็เห็นจริงดว้ยถ้อยค าแห่งนกแขกเต้า จึงตัง้พญาหงส์นัน้ให้

เป็นทา้วพญาแก่หมู่นกทัง้ปวง แลว้ก็เลือ่มใสดว้ยปัญญาแห่งนกแขกเตา้ จึงตัง้

นกแขกเต้าให้เป็นปราชญ์  เรียกชื่อว่าเจ้า สุวบัณฑิต จ าเดิมแต่นั้นมา  

(กรมศลิปากร, 2520: 249) 

 ในไตรภมูิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 ได้กล่าวถึง หงส์ 5 ชนิด ได้แก่ ติณหงส์ มีลกัษณะสีเขียว

เหมือนหญ้าคา ปัณฑุหงส์ มีลกัษณะสีเหลืองเหมือนใบไม้สีเหลือง มโนสิลาหงส์ มีลกัษณะสีแดง

เหมือนมโนศิลา เสตหงส์ มีลักษณะเป็นหงส์สีขาว ปากหงส์ เป็นหงส์สีทอง หงส์ทองนี  ้

พระโพธิสตัว์ได้ถือก าเนิดนามว่า พญาธตรัฐ นอกจากนัน้ยงัมีการกล่าวถึงพญาแห่งกินนร แห่ง

สวุรรณนคร ซึง่เป็นพระโพธิสตัย์ ในชาติหนึ่ง ว่าเป็นพญาแห่งกินนร รวมถึงมีสอดแทรกชาดกเร่ือง 

พญาจนัทกินนร และเร่ืองกินนนร กินรี รวมอยูด้่วย 
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 ผู้วิจัยจึงได้คดัเลือกพญาแห่งสตัว์ปีกทัง้สอง ซึ่งเป็นอดีตชาติของพระโพธิสตัว์ และเป็น

พญาแห่งสตัว์ปีกทัง้หลายได้แก่ พญาหงส์ทอง และพญากินนรแห่งสวุรรณนคร เป็นตวัแทนของ

สตัว์หิมพานต์ ในการสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ในครัง้นี ้ 

ในส่วนของสัตว์น า้นัน้  ในหนังสือไตรภูมิวินิจฉยกถา ฉบับท่ี  2 ได้กล่าวถึงอยู่ใน  

ทุติยปริจเฉท ว่าด้วยคลื่นและปลาใหญ่ มีการกล่างถึงปลาใหญ่ 7 จ าพวกได้แก่ ปลาติมิยาว  

200 โยชน์  ติมิงคลยาว 300 โยชน์ ติมิรมิงคลยาว 500 โยชน์  ปลาอานนท์ยาว 1,000 โยชน์  

ปลาติมินทยาว 1,000 โยชน์ ปลาอชัฌาหารยาว 1,000 โยชน์ มหาติมิยาว 1,000 โยชน์ ปลาใหญ่

ทัง้ 4 จ าพวกนีห้ากโบกห ูชศูีรษะ ตีน า้ด้วยหาง จะเกิดเป็นคลื่นยกัษ์ท่ีมีขนาด 1-2,000 โยชน์ขึน้ไป 

ส าหรับเร่ืองการเลือกพญาสัตว์ในมหาสมุทรทัง้หลายนัน้มีปรากฏเร่ืองราวอยู่ ในสมุดภาพ 

ไตรภมูิ สมยักรุงศรีอยธุยา เลขท่ี 8 ภาพท่ี 91 แสดงแผนท่ีโบราณ ภาพสตัว์ทัง้หลายในมหาสมทุร 

เลือกปลาอานนท์เป็นพญาครัง้ปฐมกลัป์ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหต,ุ 

2552: 60) สอดคล้องกบัในบทท่ีว่าด้วยพญาสตัว์ ท่ีปรากฏในไตรภมูิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 เลม่ท่ี 2 

ห น้า 246 ความว่า  “เมื่ อครั้ งปฐมกัป  มนุษ ย์ทั้งหลายจัดแจงกัน ให้ เป็นท้าวพญานั้น  

สตัว์ดิรัจฉานทัง้หลายก็จดัแจงกนัเป็นท้าวพญาทกุหมู่ ทกุหมวด ฝงูปลาในมหาสมุทรนัน้ ตัง้แต่ง

ปลาอานนท์อนัมีตวัยาวได้ 1,000 โยชน์นัน้ให้เป็นพญา” (กรมศิลปากร, 2520: 246)  ผู้ วิจัยจึง

เลือกปลาอานนท์ซึ่งถือกันว่าเป็นพญาของสัตว์ในมหาสมุทรทัง้หลาย เป็นตัวแทนของมัจฉา  

ในการสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ในครัง้นี ้ 
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ภาพท่ี 2.24 สตัว์น า้เลือกปลาอานนท์เป็นพญา ในสมดุภาพไตรภมูิฉบบักรุงศรีอยธุยา เลขท่ี 8 

ท่ีมา คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหต ุ(2552: 81) 

 

นอกจากนัน้ยงัปรากฏชาดก และต านานเก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์อ่ืน ๆ ในทีปกถา อีก เช่น 

ชาดกเร่ืองกระต่ายตื่นตมู ราชสีห์ตายเพราะสนุขัจิง้จอก สนุขัจิง้จอกหอนแข่งราชสีห์ ราชสีห์ยอม

แพ้สุกร ซึ่งเป็นชาดกสอนใจท่ีมีคติธรรมในพระพุทธศาสนาแฝงอยู่ด้วย นอกจากนัน้ ยังมีการ

กล่าวถึงสตัว์อ่ืน ๆ เช่น นกการเวก พญายูงทอง นกสกุณีมัยหสกุณี นกจากพราก นกขลุกสกุณี 

พญาวานร ม้าสนิธพ ยกัษินีหน้าม้า เนือ้ทองและปทูอง เป็นต้น  

 นอกจากในทตุิยปริจเฉท และตตยิปริจเฉท สว่นท่ี 1 ทีปกถา ที่กลา่วถึงสตัว์หิมพานต์แล้ว 

ยงัมีปรากฏสตัว์หิมพานต์ เช่น พญาครุฑ และพญานาค ซึง่ในไตรภมูิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 (ฉบบั

หลวง) นีป้รากฏในบทท่ีว่าด้วยติรัจฉานกถา ซึ่งเป็นส่วนท่ี 4 ในตติยปริจเฉท กล่าวถึงสัตว์

เดรัจฉานต่าง ๆ มีบทว่าด้วยอสรพิษ ว่าด้วยนาค ว่าด้วยวรุณนาคราช ว่าด้วยพิภพแห่งนาค และ

กล่าวถึงพญานาค 4 จ าพวก ในส่วนของพญานาคนัน้ มีนามมากมาย ผู้ วิจัยกล่าวโดยสรุป  

จากหนงัสือไตรภมูิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 วา่ด้วยพญานาคตา่ง ๆ ดงันี ้  
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ภาพท่ี 2.25 พิภพแห่งนาค ในสมดุภาพไตรภมูิฉบบัหลวง สมยักรุงธนบรีุ เลขท่ี 10 

ท่ีมา คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหต ุ(2552: 27) 

 

จากการอ้างอิงตามคัมภีร์โลกสัณฐานนัน้  กล่าวว่านาคท่ีอาศัยอยู่ในเขาสตัตบริภัณฑ์  

7 ชั น้  และมหาน ทีสีทันดร 7 ชั น้  โดยรอบ เขาพระสุ เม รุ  4 ทิ ศนั น้  อยู่ ในปกครองของ  

พญาสนุนัทนาคราช และพญาปนนัทนาคราช ส่วนนาคท่ีอยู่ภายนอกเขตเขาอสัสกณัณะออกมา

จนถึงทวีปทัง้ 4 ทัง้ในน า้และบนบก อยู่ในปกครองของพญากัมพลนาคราช และพญาอัสสตร

นาคราช ซึง่มีแตกออกไปอีกหลายพิภพ แตล่ะพิภพมีพญานาคปกครองอีกชัน้หนึ่งเช่น พญาธตรัฐ

นาคราช พญาวรุณนาคราช พญาปัณฑรนาคราช พญาสงัขปาลนาคราช พญาภูริทัตตนาคราช 

พญากาฬนาคราช พญานาคเหล่านีล้้วนอิ่มทิพย์ เหาะเหินเดินอากาศได้ แปลงกายได้ ยงัมีกลุ่ม

ของพญานาคอีก 4 จ าพวกได้แก่ จ าพวกท่ี 1 เรียกว่า ทิฏฐวิสะ มีพิษท่ีตา สงัหารศตัรูด้วยการมอง 

มีพญาวิรูปักขนาคราช และพญาวาสกุรีนาคราช เป็นพญาแห่งนาคเหล่านัน้ จ าพวกท่ี 2 เรียกว่า 

ผุฏฐวิสะ มีพิษท่ีผิวกาย สงัหารศตัรูด้วยการสมัผสั มีพญาเอราปถนาคราช พญาอกัขกนาคราช 

เป็นพญาแห่งนาคเหลา่นัน้ จ าพวกท่ี 3 เรียกวา่ วาตวิสะ มีพิษท่ีลมจมกู สงัหารศตัรูด้วยการพน่ลม 

มีพญาฉัพยาปตุตนาคราช เป็นพญาแห่งนาคเหล่านัน้ จ าพวกท่ี 4 ทฏัฐวิสะ มีพิษท่ีเขีย้ว สงัหาร

ศตัรูด้วยการกดั นาคจ าพวกนีร้วมถึงเหลา่งเูห่า งมีูเขีย้วท่ีมีพิษทัง้พิษแรงจนถึงพิษอ่อนทัง้หมดนัน้ 

มีพญากณัหาโคตมนาคราช เป็นพญาแห่งนาคเหลา่นัน้ 
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ผู้วิจยัจึงได้เลือกพญาสนุนัทนาคราช และพญาปนนัทนาคราชนาค ผู้ปกครองนาคท่ีอาศยั

อยู่ในเขาสตัตบริภณัฑ์ 7 ชัน้ แลมหานทีสีทนัดร 7 ชัน้ โดยรอบเขาพระสเุมรุ 4 ทิศ เป็นตวัแทนของ

พญานาค เน่ืองจากเป็นพืน้ท่ีปกครองท่ีใกล้กบัป่าหิมพานต์มากท่ีสดุ  

ในส่วนของพญาครุฑ นัน้ หนงัสือไตรภมูิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 ซึ่งผู้วิจยัจะกล่าวโดยสรุป

ดงันี ้พิภพของครุฑ ตัง้อยู่ท่ีเชิงเขาพระสุเมรุชัน้ท่ี 2 มีสระช่ือ สิมพลีสระ กว้าง 500 โยชน์ ซึ่งถูก

ปกปอ้งก าบงัด้วยต้นงิว้ น า้ในสระนีไ้ม่โดนแสงของพระอาทิตย์จึงมีความเย็นอยู่ตลอดเวลา ครุฑท่ี

มีอ านาจถือกนัว่าเป็นพญาแห่งครุฑ มีขนาดตวัสงู 1,500 โยชน์ปีกขวาใหญ่ 50 โยชน์ ปีกซ้ายใหญ่ 

50 โยชน์ มีหางยาว 60 โยชน์ ล าคอยาว 30 โยชน์ จะงอยปากยาว 9 โยชน์ เท้าทัง้สองยาว 12 

โยชน์ เม่ือพญาครุฑขยับปีกกระพือหาง จะมีแรงลมพัดไปไกลกว่า 700-800 โยชน์ พญาครุฑ

สามารถจบันาคได้ แตน่าคท่ีมีชาตกิ าเนิดสงูกวา่ครุฑ ครุฑจะไมส่ามารถจบัได้ 

 

 
ภาพท่ี 2.26 พิภพแห่งครุฑ ในสมดุภาพไตรภมูิฉบบัหลวง สมยักรุงธนบรีุ เลขท่ี 10 

ท่ีมา คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหต ุ(2552: 11) 

 

ด้วยเหตุท่ีพญาครุฑเป็นสัตว์ท่ีสังคมไทยให้ความส าคัญเป็นอย่างมาก และถือว่าเป็น

สญัลกัษณ์ของหน่วยงานราชการทัง้หลาย ผู้ วิจยัจึงได้เลือกพญาครุฑ เป็นตวัแทนแห่งพิภพของ

ครุฑ ในการสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ไทยในครัง้นี ้ 
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จากการทบทวนวรรณกรรมเร่ืองการแบง่ประเภทของสตัว์หิมพานต์ และลกัษณะของสตัว์

หิมพานต์นัน้ ผู้วิจยั สามารถสรุปได้ว่าสตัว์หิมพานต์สามารถแบง่ออกเป็น 3 จ าพวกได้แก่ สตัว์จตุ

บาท สัตว์ทวิบาท และมัจฉา ซึ่งผู้ วิจัยได้คัดเลือกสัตว์เพื่ อน ามาประพันธ์ท านองเพลง  

ในการสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศลิป์ไทยชดุนี ้ใช้วิธีการคดัเลือกแบบเจาะจง โดยเลือกเฉพาะสตัว์

ท่ี เป็นพญาของสัตว์หิมพานต์ประเภทต่าง ๆ ได้แก่  พญาสัตว์จตุบาท คัดเลือกจากสัตว์  

ประจ าทิศท่ีปรากฏเป็นปากน า้บริเวณสระอโนดาต ในไตรภูมิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 ได้แก่ สิงห์  

ช้าง ม้า โค ซึ่งได้คัดเลือกพญาแห่งสัตว์ได้แก่ พญาไกรสรสีหราช พญาช้างฉัททันต์ พญาม้า

พลาหก พญาโคนิสภราช พญาแห่งสตัว์ทวิบาทได้คดัเลือกพญาหงส์ทอง ในฐานะของพญาแห่ง

สกุณชาติทัง้หลาย และพญากินนรแห่งสวุรรณนครในฐานะพญาแห่งกินนรทัง้ปวง (ตวัแทนของ

สตัว์ผสม) ซึ่งพญาสตัว์ทวิบาทสองตวันีมี้ความส าคญัเป็นอดีตชาติของพระโพธิสตัว์ พญาแห่ง

มัจฉา ได้แก่ ปลาอานนท์ นอกจากนีย้ังได้คัดเลือกสัตว์พิ เศษอีกสองชนิด ซึ่งเป็นสัตว์ท่ีมี  

ความเก่ียวข้องกับคติความเช่ือของชาวไทยมาช้านาน คือ พญาครุฑและพญานาคราชซึ่งได้

คดัเลือก พญาสนุนัทนาคราช และพญาปนนัทนาคราชนาค พญาแห่งนาคราชในป่าหิมพานต์ 

ในการส ร้างสรรค์ผลงานดุ ริยางคศิล ป์  ชุดสัต ว์หิ มพาน ต์จึ งประกอบไป ด้วย 

สตัว์หิมพานต์ทัง้สิน้ 9 ตวั ได้แก่ สงิห์ ช้าง ม้า โค หงส์ กินนร ปลาอานนท์ พญานาค พญาครุฑ 

2.1.5 คตคิวามเชื่อเก่ียวกับสัตว์หมิพานต์ 

บษุกร ส าโรงทอง ได้อธิบายถึงความหมายของค าว่า ความเช่ือ และอธิบายการน า

ศิลปกรรมมาใช้เพื่อสื่อถึงความเช่ือเหลา่นัน้อยา่งเป็นรูปธรรม ความวา่  

ความเชื่อ หมายถึง ความเห็นพ้องอนัเกิดจากความศรัทธาในส่ิงใดส่ิง

หน่ึงของมนษุย์บรรพบรุุษในสงัคมนัน้ไดสื้บทอดความเชือ่ต่อมาจนถึงลูกหลาน 

โดยการถ่ายทอดความคิด ความ รู้สึก และจินตนาการ ประกอบกับ

ประสบการณ์ที่ปรากฏข้ึนกบัตนหรือผู้อื่นจากรุ่นหน่ึงไปสู่คนอีกรุ่นหน่ึง เมื่อ

ครั้งที่มนุษย์ยงัไม่มีภาษาเขียนนัน้ การถ่ายทอดความเชื่ออย่างเป็นรูปประ

ธรรมท าไดเ้พียงการใชศิ้ลปกรรมเป็นสือ่ เช่น การวาดภาพบนผนงัถ ้า การสลกั

หินหรือไม้ เพือ่บรรยายภาพส่ิงเหนือธรรมชาติที่พวกเขาเชื่อถือ ภาพทีป่รากฏ

อาจเป็นเทพเจ้า ภูตผีปีศาจหรือภาพสัตว์ที่ มีจ ริงในโลก หรือที่มนุษ ย์
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จินตนาการข้ึนเอง เมื่อต่อมามนุษย์มีภาษาเขียน มนุษย์จึงใช้ภาษาเขียนใน

การบันทึกเร่ืองราวและถ่ายทอดความเชื่อต่าง  ๆ ไปยังอนุชนรุ่นต่อ ๆ ไป 

(บษุกร ส าโรงทอง, 2549: 97) 

ธวชั ปณุโณทก ได้ให้นิยามถึงความเช่ือและอธิบายถึงขอบเขตของความเช่ือไว้ดงันี ้

ความเชื่อ คือ การยอมรับอันเกิดอยู่ในจิตส านึกของมนุษย์ต่อพลัง

อ านาจเหนือธรรมชาติ ทีเ่ป็นผลดีหรือผลร้ายต่อมนษุย์นัน้ ๆ หรือสงัคมมนษุย์

นัน้ ๆ แมว่้าพลงัอ านาจเหนือธรรมชาติเหล่านัน้ไม่สามารถทีจ่ะพิสูจน์ไดว่้าเป็น

ความจริง แต่มนษุย์ในสงัคมหน่ึงยอมรบัและใหค้วามเคารพเกรงกลวัส่ิงเหล่านี้

เรียกว่าความเชื่อ ฉะนัน้ความเชื่อจึงมีขอบเขตกว้างขวางมาก ไม่เพียงแต่จะ

หมายถึง ความเชื่อในดวงวิญญาณทั้งหลาย (belief in spiritual beings)  

ภูตผี คาถาอาคม โชคลาง ไสยเวทย์ต่าง ๆ ยงัรวมถึงปรากฏการณ์ธรรมชาติที่

มนษุย์ยอมรบันบัถือ เช่น ตน้ไม ้(ตน้โพธ์ิ ตน้ไทร) ป่าเขา เป็นตน้ 

นักมานุษยวิทยามีความเห็นว่า มนุษย์ในสงัคมบุพกาลมีความเชื่อ

ประจ ากลุ่ มของตน เช่น  การเคารพนับ ถือเทพ เจ้าประจ ากลุ่ ม  ห รือ 

ดวงวิญญาณที่ปกป้องคุ้มครองกลุ่ม มนุษย์จะต้องกระท าพิธีกรรมเซ่นสรวง

บวงพลีเพื่อวิงวอนขอร้องให้เทพเจ้า หรือดวงวิญญาณเหล่านั้นปกป้อง

คุม้ครองเพทภยัให้แก่กลุ่มชน จากความเชื่อในเร่ืองวิญญาณเหล่านีไ้ดพ้ฒันา

เติบโตตามธรรมชาติ และสภาวะทางสงัคมมนุษย์มาเป็นศาสนาสมัยใหม่ 

ซ่ึงเป็นระบบระเบียบมากกว่าความเชือ่ในครั้งบพุกาล (ธวชั ปณุโณทก, 2528: 

350) 

มณี พยอมยงค์ได้กล่าวถึงธรรมชาติของความเช่ือ และได้แบ่งความเช่ือออกเป็นสอง

ประการ ดงันี ้

ความเชื่อเป็นธรรมชาติที่เกิดข้ึนกบัมนุษย์ทุกรูปทุกนาม เป็นคู่กนักบั

ความไม่เชื่อในทางพุทธศาสนาเรียกว่า ศรัทธา แปลว่า ความเชื่อ ปสาทะ  

ความเลื่อมใส ก็เกิดข้ึนกับคนอีกกลุ่มหน่ึง ตรงกันข้ามกับผู้ที่เชื่อ เลื่อมใส  

ส่ิงต่าง ๆ ทีค่นเราสามารถสมัผสัไดด้้วยอินทรีย์ทัง้ 6 คือ ตาเห็นรูป หูฟังเสียง 
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จมูกดมกล่ิน ล้ินล้ิมรส ร่างกายสมัผสั ใจกระทบอารมณ์เกิดความรู้สึกข้ึน 

กลายเป็นสญัเจตนา จุดเบื้องต้นแห่งนามธรรม เมื่อได้ประพฤติปฏิบติัทกุวนั 

เป็นการย ้าให้ความเชื่อมัน่ฝังแน่นอยู่ภายในขนัธสนัดานจนยากที่จะถ่ายถอน

ได ้ต่อมาความคิดที่จะสร้างสญัลกัษณ์ข้ึนให้เป็นเคร่ืองทดแทนส่ิงทีต่นเชื่อถือ  

จึงสร้างส่ิงที่เป็นรูปธรรมต่าง ๆ ข้ึนมาอย่างใดอย่างหน่ึง ความเชื่อจึงมีอยู่  

2 ประการคือ 1. ความเชือ่ทีเ่กิดจากการคิดเป็นนามธรรม 2. ความเชือ่ทีส่ร้าง

สญัลกัษณ์เป็นรูปธรรม (มณี พยอมยงค์, 2547: 1) 

 ส าหรับคติความเช่ือเก่ียวกับสัตว์หิมพานต์ในสังคมไทยนัน้ อยู่คู่กับสังคมไทยมา 

อย่างช้านาน โดยเฉพาะการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมต่าง ๆ ดงัท่ี บุญเตือน ศรีวรพจน์และคณะ

กล่าวว่า “คติความเชื่อเกี่ยวกับป่าหิมพานต์และสตัว์หิมพานต์มีอิทธิผลต่อการสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมไทยแขนงต่าง ๆ มาแต่โบราณทั้งสถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม ดนตรี 

นาฏศิลป์และวรรณคดี” (บญุเตือน ศรีวรพจน์และคณะ, 2555: 1)  

ในสงัคมไทยนัน้ ประกอบไปด้วยความเช่ือมากมาย หลากหลายศาสนาโดยความเช่ือหลกั

ของคน ไทยนั น้ จะ เน้ นหนัก ไปทางพุ ท ธศาสนา  ซึ่ ง เป็ นศาสนาป ระจ าชาติ  ส าห รับ  

สตัว์หิมพานต์กบัความเช่ือในศาสนาพทุธนัน้ ศาสตราจารย์ ดร.พระพรหมเมธีได้กลา่ววา่  

ความเชื่อในศาสนาพทุธนัน้ จริง ๆ แล้วไม่ได้ให้ความส าคญักบัส่ิงอื่น 

นอกจากธรรมวินยั ส่ิงที่ประกอบกนันี้เป็นส่วนเสริมข้ึนมา สตัว์หิมพานต์ มี

ส่วนเกี่ยวข้องกบัศาสนาก็เป็นไปตามชาดก พทุธประวัติต่าง ๆ เช่น พระปาง

นาคปรก หรือความเชื่อเกี่ยวกบันาคทีอ่ยากจะอปุสมบท เหล่านี้ก็เป็นต านาน 

เป็นชาดกต่าง ๆ เอาไวเ้ป็นคติธรรมสอนใจคน เอาไวเ้ปรียบเทียบใหเ้ห็นดี เห็น

ชัว่ เอาไวเ้ป็นปริศนาธรรม นีคื่อในพทุธศาสนา  

สตัว์หิมพานต์เหล่านี้ก็มีส่วนในเร่ืองของความเชื่อเร่ืองสวรรค์ และนรก 

มีอยู่ในไตรภูมิ ก็เป็นเร่ืองทีบ่อกใหค้นท าดี จะไดเ้ห็นส่ิงทีดี่ ส่ิงทีส่วยงาม ท าชัว่

ก็เห็นส่ิงที่เจ็บปวด ร้อน ทรมาน ในผนังวัดเลยเขียนเร่ืองพวกนี้ไว้ให้คนดู  

อย่างที่บอกไปแล้ว่าเพื่อให้รู้ดี รู้ชัว่ ส่วนเร่ืองการสร้างสตัว์หิมพานต์วางตาม

ประตูวดั บนัไดนาคนัน้ ก็เป็นว่าสตัว์เหล่านี้เป็นมงคล เป็นสตัว์ที่ใกล้สวรรค์ 
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หรืออยู่ในภพภูมิทีสู่งกว่าเรา น่าจะมาจากคติเร่ืองไตรภูมิ ซ่ึงส าคญักบัคนไทย

มาก ก็ เอามาตั้งให้ เกิดความสวยงาม  สง่างามแก่ศาสนสถานนั้น  

(พระพรหมเมธี, สมัภาษณ์, 21 ธนัวาคม 2561)   

จะเห็นได้ว่า สัตว์หิมพานต์กับคติความเช่ือในพุทธศาสนานัน้ มีไว้เพื่อเป็นธรรมะไว้

เตือนใจคน จากการใช้ชาดก ต านาน และปริศนาธรรมต่าง ๆ รวมถึงการตัง้สัตว์หิมพานต์เพื่อ

ความสวยงามแก่พุทธศาสนสถาน ส าห รับคติความเช่ือในศาสนาพราห มณ์  ฮินดูนั น้  

มีความเช่ือเก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์มากกว่าศาสนาพุทธ ดงัท่ี พระครูสิทธิไชยบดี (ยศ โกมลเวทิน) 

ได้กลา่ววา่ 

เร่ืองของสตัว์เหล่านี้ ในความเชื่อเป็นสตัว์ศกัด์ิสิทธ์ิ เป็นพาหนะของ

มหาเทพ เช่น โคนนทิ หรือ อุสภุราช เป็นพาหนะของพระศิวะ พญาสบุรรณ 

เป็นพาหนะของพระนารายณ์ ยังมีบัลลังค์เป็นนาค ที่คนไทยเรียกกันว่า 

นารายณ์บรรทมสินธุ์  หงสวาหน เป็นพาหนะแห่งพรหม ส าหรับหงส์นี่ก็มีพิธี

ส าคญัเรียกว่า ช้าหงส์ ต้องท าสามคืน อยู่ในพระราชพิธีชื่อตรียมัปวาย และ

พระราชพิธีตรีปวาย ท าที่โบสถ์พราหมณ์แห่งนี้ ท าเพื่อส่งเสด็จมหาเทพสู่

สวรรค์ (พระครูสทิธิไชยบดี (ยศ โกมลเวทิน), สมัภาษณ์, 15 ตลุาคม 2561) 

จะเห็นได้ว่าคติความเช่ือในศาสนาพราหมณ์ ฮินดูนัน้ ให้ความส าคญักับสตัว์หิมพานต์

เหล่านีเ้ป็นอย่างมาก ซึง่คติของศาสนาพราหมณ์นีเ้องท่ีเป็นต้นทาง ให้สตัว์หิมพานต์ได้เข้ามาอยู่

ในวิถีชีวิตของคนไทย โดยเฉพาะครุฑ ท่ีถูกใช้เป็นสัญลักษณ์ของหน่วยงานราชการ และ

พระมหากษัตริย์ ซึง่ได้รับอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ์ เช่นเดียวกบั ตราประจ ากระทรวงส าคญั

เช่ น  ก ระทรวงมหาดไทย  ซึ่ ง เป็ น รูป ราชสี ห์  ก ระท รวงการคลัง  เป็ น รูปนกวายุภัก ษ์  

ตราประจ ากระทรวงเกษตรและสหกรณ์  เป็นรูปพระพิ รุณทรงนาค ตราประจ ากระทรวง

อตุสาหกรรมเป็นรูปพระนารายณ์เกษียณสมทุร หรือ ตราประจ าจงัหวดัยโสธร ท่ีเป็นภาพพระธาตุ

อานนท์ ในวดัมหาธาต ุมีสงิห์ขนาบสองข้าง ซึง่มีท่ีมาจากช่ือท่ีตัง้เมืองครัง้แรกวา่ บ้านสงิห์ท่า เป็น

ต้น  
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ภาพท่ี 2.27 ตราประจ าจงัหวดัยโสธร 

ท่ีมา วทิยา ปานะบตุรและวสิทิธ์ิ โรจน์พจนรัตน์ (2541: 382) 

 

 
ภาพท่ี 2.28 ตราประจ ากระทรวงการคลงั 

ท่ีมา กระทรวงการคลงั 

 

ในเร่ืองของคติความเช่ือเก่ียวกับสัตว์หิมพานต์ในคติของพุทธ พราหมณ์นี ้พีระพัฒน์ 

ส าราญ ได้วิเคราะห์ถึงคติความเช่ือเก่ียวกับการจ าลองเขาพระสุเมรุ หรือคติจักรวาลซึ่งสัตว์  

หิมพานต์มีสว่นในการขยายอิทธิพลความเช่ือเหลา่นี ้ดงัท่ีกลา่วไว้วา่  
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สตัว์หิมพานต์ในจินตนาการของช่างไทย มีบทบาทส าคญัเกี่ยวข้องกบั

พระราชพิธีถวายพระเพลิง พระบรมศพพระมหากษัตริย์และพระบรม 

วงศานวุงศ์ ในการสร้างพระเมรุมาศ พระเมรุ เพือ่ถวายพระเพลิงตามแบบแผน

โบราณราชประเพณีที่สืบทอดมาตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา ด้วยยึดถือคติ 

การสร้างพระเมรุมาศเสมือนการจ าลองภูมิจกัรวาลในคติความเชือ่ของศาสนา

พราหมณ์ - ฮินดู ว่าพระมหากษัตริย์ทรงเป็นองค์สมมุติเทพ อวตารลงมา 

จากเทพเจ้า ซ่ึงประทับอยู่บนสรวงสวรรค์  ณ  ศูนย์กลางแห่งจักรวาล  

เมื่อสวรรคตจึงถวายพระเพลิงส่งเสด็จกลับสู่สรวงสวรรค์รวมทั้งความเชื่อ

ในทางพระพทุธศาสนาทีถื่อว่าพระมหากษัตริย์เมือ่สวรรคตแล้วจะกลบัไปเป็น

เทพสถิตอยู่บนสวรรค์เหนือยอดเขาพระสุเมรุ ดังนั้นพระราชพิธีการถวาย 

พระเพลิงพระบรมศพ พระศพ พระเจ้าแผ่นดินและพระบรมวงศานวุงศ์ จึงเป็น

ความเชื่อที่ผสมผสานกนัทัง้ศาสนาพราหมณ์ - ฮินดู และอิทธิพลความเชื่อ

ทางพระพทุธศาสนาที่ฝังรากลึกอยู่ในสงัคมไทยมาอย่างช้านาน ด้วยแนวคิด

ของทั้งสองศาสนานี้มีความสอดคล้องกันในการจ าลองภูมิจักรวาลมาสู่ 

การออกแบบสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมผ่านระบบคติสญัลกัษณ์พระเมรุ หรือ 

พระเมรุมาศ  จึงหมายรวมไปถึงเขาพระสุเมรุ รวมทั้งเขาสัตตบริภัณฑ์  

และปริมณฑลในฐานะจักรวาลหน่วยหน่ึงซ่ึงถูกจ าลองลงมายงัโลกมนุษย์  

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ ทรงมีพระวินิจฉยัว่า “เมรุเห็น 

จะไดชื้อ่มาแต่ปลูกปราสาทอนัสูงใหญ่ข้ึนท่ามกลาง ปลูกปราสาทนอ้ยข้ึนตาม

มุมทุกทิศ มีโขลนทวาร(โคปรุะ) ชักระเบียงเชื่อมถึงกัน ปักราชวติัล้อมเป็น

ชัน้  ๆ มีลกัษณะดจุเขาพระสเุมรุตัง้อยู่ท่ามกลาง มีเขาสตัตบริภณัฑ์ล้อม จึง

เรียกว่าพระเมรุ ทีหลงัท าย่อลง แม่ไม่มีอะไรล้อมเหลือแต่ยอดแหลม ๆ ก็คง

เรียกว่า เมรุ” การก่อสร้างพระเมรุมาศถือเป็นงานสถาปัตยกรรมไทยเคร่ือง

ยอดชัน้สูงที่มีความซับซ้อนในมิติรูปลกัษณ์ทางการออกแบบและคติเชื่ออนั

ปรากฏอยู่ในสาระของพระราชพิธีอันสืบเนื่องมาแต่โบราณ สะท้อนผ่าน

รูปแบบแผนผงัพระเมรุมาศทรงปราสาทยอดปรางค์ รายล้อมด้วยเมรุทิศ เมรุ

แทรก สามส้าง คด ราชวัตร ฉัตรธง ล้อมรอบกันเป็นชั้น ๆ เพื่อสื่อแทน
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ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ของคติจกัรวาลไดอ้ย่างสมบูรณ์ (พีระพฒัน์ ส าราญ, 

2559: 76) 

จะเห็นได้ว่า คติพุทธและคติพราหมณ์ในสังคมไทยนัน้มีความกลมกลืนกันมาช้านาน 

ผสมผสานในงานพระราชพิธีจนเกิดเป็นความเช่ือหลกัในสงัคมไทย ทัง้นีใ้นสงัคมไทยก็มิได้มีเพียง

ศาสนาพุทธและพราหมณ์เท่านัน้ ในการทบทวนวรรณกรรมครัง้นีจ้ึงต้องศึกษาความเช่ือของ

ศาสนาอื่น ๆในสงัคมไทยด้วย เช่น ศาสนาอิสลาม และศาสนาคริสต์ 

ส าหรับในศาสนาอิสลามนัน้ ไม่มีปรากฏเร่ืองสัตว์หิมพานต์ แต่มีปรากฏสัตว์ลกัษณะ

ประหลาด หรือสตัว์ผสม ดงัท่ี อาจารย์ศกัดา เซะวิเศษ ได้ให้สมัภาษณ์ไว้ความวา่  

ในความเชือ่ของอิสลาม มีกล่าวถึงสวรรค์ เช่นเดียวกบัศาสนาอืน่ ๆ แต่

ไม่มีการกล่าวถึงสตัว์หิมพานต์ ไม่มีป่าหิมพานต์ในศาสนาอิสลาม แต่มีสตัว์

ประหลาด หรือสตัว์ผสม เช่น บูร็อก เป็นสตัว์รูปร่างคล้ายม้า ปรากฏอยู่ใน

โองการ อิสรออ์และมิอฺรอจญ์ ซ่ึงพระเป็นเจ้า คืออัลลอฮฺ เป็นผู้น าทางให ้ 

นบีมหุมัมดั เดินทางจาก มศัยิดหะรอม ไปยงัมศัยิดฮกัศอ เพือ่น าค าสัง่สอนมา

สู่มวลมนษุย์ นอกจากนัน้ก็มีปรากฏสตัว์ต่าง ๆ ในคมัภีร์บ้าง เช่น ชา้ง ลิง หมู 

หมา ม้า ล่อ ลา อูฐ ววั งู แกะ แพะ เป็นต้น (ศักดา เซะวิเศษ, สัมภาษณ์,  

14 พฤศจิกายน 2561) 

ส าหรับในศาสนาคริสต์นัน้ ก็ไม่มีปรากฏเร่ืองสัตว์หิมพานต์เช่นกัน แต่มีปรากฏสัตว์

ลกัษณะประหลาด หรือสตัว์ผสม ดงัท่ี นายพิริยะ โพธิสิทธิพร คริสต์ศาสนิกชน ผู้ศกึษาพระคมัภีร์

และสนใจศาสนาเปรียบเทียบ ได้ให้สมัภาษณ์ไว้ความวา่ 

  ในพระคมัภีร์ไม่มีการกล่าวถึงสตัว์หิมพานต์แต่อย่างใด แต่มีการพดูถึง

สวรรค์ นรกเช่นเดียวกบัศาสนาพทุธ แต่ก็ปรากฏว่ามีสตัว์ลักษณะแปลก ๆ ใน

คัมภีร์ ชื่อ Revelation bible ภาษาไทยเรียกพระคัมภีร์วิวรณ์ บทสุดท้าย

หลงัจากทีพ่ระเจ้าพิพากษา มีสตัว์ทูตสวรรค์เช่น Leviathan งูทะเลยกัษ์ ท าให้

เกิดคลืน่ Danaiel’s Four Beasts มี 4 ตวั ไดแ้ก่ สิงโตมีปีกเป็นนกอินทรีย์ หมี

กินเนือ้ เสือดาวสีปี่ก สีห่วั สตัว์สิบเขาฟันเป็นเหล็ก หรือ The Second Beast 

สตัว์สองเขา รูปร่างคลา้ยแกะ The First Beast มงักรหกหวั สิบเขาสวมมงกุฎ 
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Unicorns สัตว์ที่มี เขาเดียว เป็นต้น (พิ ริยะ โพธิสิทธิพร, สัมภาษณ์, 23 

พฤศจิกายน 2561) 

จากความเช่ือของศาสนาต่าง ๆ ในประเทศไทยนัน้ ท าให้ทราบว่าคติความเช่ือเก่ียวกับ

สตัว์หิมพานต์ มีเฉพาะความเช่ือของพราหมณ์ และพทุธเท่านัน้ ซึง่เม่ือศึกษาโดยละเอียดแล้วจะ

เห็นว่าสัตว์บางประเภทไม่มีในพราหมณ์ มีปรากฏอยู่เพียงในประเทศไทยเท่านัน้ ซึ่งสัตว์ 

หิมพานต์ท่ีเกิดขึน้ใหม่นี ้เป็นเพราะได้ถูกน ามาใช้ในงานพระราชพิธีของพระมหากษัตริย์ในสมยั

กรุงศรีอยธุยาดงัท่ี ธวชัชยั ปณุณลมิปกลุ ได้อธิบายวา่ 

 สตัว์ผสมเกิดจากความเชือ่ดัง้เดิมของมนษุย์ และมนษุย์สร้างข้ึนเพือ่ใช้

ปกป้องคุ้มครอง ความเชื่อสืบต่อกันมาในรูปแบบของการเคารพและใช้ใน

พิธีกรรม สตัว์ผสมนี้เกิดข้ึนนานตัง้แต่อดีต มีมาแล้วในสมัยอารยธรรมของ

เมโสโปเตเมีย อารยธรรมอียิปต์ อารยธรรมจีน อารยธรรมอินเดีย อารยธรรม

ลุ่มแม่น ้ าเจ้าพระยา อารยธรรมขอมจนมาสู่อารยธรรมไทย ดังปรากฏ 

ตามภาพแกะสลกัหรือภาพเขียนตามฝาผนงั ในรูปของเทพเจ้า สตัว์พาหนะ 

ประดบัสถานที่ หรือหวัเรือในพระราชพิธี ส่วนสตัว์หิมพานต์นัน้ปรากฏตาม

หลกัฐานในไทยแล้ว ตัง้แต่สมยัสโุขทยัในไตรภูมิพระร่วงกล่าวถึง ครุฑ นาค 

สิงห์ กินรี หงส์ (ธวชัชยั ปณุณลมิปกลุ, 2548: 5) 

นอกจากความเช่ือในศาสนาต่าง ๆ แล้วในสงัคมไทยยังมีความเช่ือเก่ียวกับเคร่ืองราง 

ของขลงั การนบัถือผี ดงัท่ีปรานี วงศ์เทศ ได้กลา่วอธิบายไว้ว่า “ศาสนาผี หรือความเชือ่เร่ืองผีเป็น

พืน้ฐานของทัง้อษุาคเนย์ คนลาวถือผีฟา้ คนมอญถือผีเมง้ พม่าถือผีนตั เขมรถือผีมด คนไทยถือผี

บ้าน ผีเรือน” (ปรานี วงศ์เทศ, สมัภาษณ์, 26 มีนาคม 2562) การสร้างเคร่ืองราง ของขลงัจึงเป็น

สิ่งท่ีนิยมมากในสงัคมไทย สตัว์หิมพานต์ก็ถกูสร้างขึน้เพื่อใช้เป็นของวิเศษ มีพทุธคณุแตกต่างกนั 

ดงัท่ี นภาศกัดิ ์ปาละนนัท์ ได้ให้สมัภาษณ์ ความวา่  

คนไทยมีความเชือ่เกีย่วกบัสตัว์พวกนีพ้อสมควร ผมก็มีวตัถมุงคลพวกนี้

อยู่บา้งอาจจะไม่มากแต่ก็รัก ชอบ บางช้ินราคาสูงมากในตลาด พวกนีผ้มหวง

มากนะ ถ้าจะกล่าวถึงพุทธคุณของสัตว์พวกนี้ก็มี เอาที่ดัง ๆ นะ ก็สิงห์ 

งาแกะ หลวงพ่อเดิม วัดหนองโพธ์ิ นครสวรรค์ อันนี้รายละเอียดเยอะนะ   
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มีสิงหราชธรรมดา สิงหราชค ารณ ฝีมือใครแกะก็ต้องดูกันอีก ดูยากมาก  

เอาเร่ืองพทุธคณุดีกว่าไม่ต้องไปดูว่าแท้ไม่แท้ เด่น ๆ เลยคือ คงกระพนัชาตรี 

กันเขี้ยวงาศาสตราวุธ เป็นมหาอ านาจ ไม่มีคนคิดร้าย คนเกรงกลัว และ 

ก็มีความเจริญด้านการงาน ทหาร ต ารวจหากนัเยอะ ครุฑก็มี ดงั ๆ ตอนนี้ก็

อาจารย์วราห์ วดัโพธ์ิทอง บางมด เชื่อว่าใครมีแล้ว จะมีมหาอ านาจ ย่ิงใหญ่ 

ล้างอาถรรพ์ต่าง ๆ ได้ ปกป้องคุ้มกนัภยัเพราะครุฑฤทธ์ิเยอะ สู้กบัเทวดาได ้ 

กันสัตว์ร้ายได้ ที่ส าคัญ รวยครับ นาคก็มีนะ เรียกว่านาคเกี้ยว เป็นพวก 

มหาเสน่ ห์  และเร่ืองโชคลาภ มีหลายวัดอันนี้  ดัง ๆ  ก็หลวงปู่ ค าพัน ธ์  

วดัธาตุมหาชยั อีกอนัที่เล่นกนัมากก็สาลิกาล้ินทอง เร่ืองการค้าขาย เจรจา  

โน้มน้าวดีนักอันนี้ มหาเสน่ห์ก็ได้ด้วย (นภาศักดิ์ ปาละนันท์, สัมภาษณ์,  

31 สงิหาคม 2561) 

จะเห็นได้ว่าความเช่ือเก่ียวกับสัตว์หิมพานต์ ในส่วนของเคร่ืองรางของขลังนัน้มีอยู่

มากมายหลายความเช่ือ ส่วนมากจะเป็นความเช่ือเก่ียวกับอิทธิฤทธ์ิ บารมีและป้องกันอนัตราย

จากสัตว์ นอกจากนีส้ัตว์หิมานต์ ยังอยู่ในชีวิตประจ าวันของคนไทยตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  

เห็นได้จาก ภาพสัตว์หิมพานต์ในหีบพระธรรม พาหนะของนางสงกรานต์ คติเร่ืองจตุโลกบาล  

บทสวดพาหงุ ตราประจ าจังหวดั ตราประจ ากระทรวง ภาพสตัว์หิมพานต์ในจิตรกรรมต่าง ๆ หรือ 

กระทั่งภาพสัตว์หิมพานต์ในธนบัตรชนิดต่าง ๆ ยี่ ห้อของน า้ดื่ม  ภาพสัตว์หิมพานต์ใน  

สลากกินแบง่รัฐบาล หรือการปรากฏภาพสตัว์หิมพานต์บนของท่ีระลกึในร้านสะดวกซือ้ทัว่ไป  

 

 
ภาพท่ี 2.29 ภาพครุฑ สตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏบนธนบตัรท่ีใช้ในปัจจบุนั 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 2.30 ภาพหงส์ สตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏบนสลากกินแบง่รัฐบาล 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 
ภาพท่ี 2.31 โปสการ์ดของท่ีระลกึช้างฉทัทตัหตัถี ท่ีซือ้จากร้านสะดวกซือ้ 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

สตัว์หิมพานต์นัน้ ถึงแม้จะเป็นสตัว์ท่ีคนไทยไมเ่คยพบเห็น ไมมี่หลกัฐานปรากฏแน่ชดัวา่มี

อยู่จริงหรือไม่ แต่สตัว์หิมพานต์นัน้ได้อยู่ร่วมกบัวิถีชีวิตของคนไทยมายาวนาน เป็นมรดกทางภมูิ

ปัญญาของชาวไทยได้ “ฉลาดรับ ปรับใช้” ให้เข้ากบัชีวิตของคนไทยมาช้านาน ในปัจจบุนัยงัมีการ

น าสตัว์หิมพานต์มาประยกุต์ใช้ในงานศิลปกรรมต่าง ๆ ซึง่มีความเช่ือเก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์เก่ียว

ข้อด้วย ดงัเช่น ธานี สงัข์เอีย้ว ได้กลา่ววา่  
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สตัว์หิมพานต์มีหลากหลายสายพนัธุ์  มีชื่อเรียกหรือรูปร่างที่เป็นสิริ

มงคลมากมาย และทีไ่ม่เป็นมงคลก็มีแต่ก็นอ้ยมากเช่นกนั 

สตัว์ทีเ่ป็นสิริมงคล ยกตวัอย่างเช่น 

"คชสีห์" คช หมายถึง ช้างพลาย สีห์ หมายถึง ราชสีห์ ช้างเป็นสตัว์

มงคลของไทยเรา ราชสีห์ก็เป็นสตัว์ทีมี่อ านาจ บารมี 

" หงส์" หมายถึง เป็นนกในตระกูลชั้นสูง ถ้าน ามาประดับบ้านหรือ

ร้านคา้ ก็จะท าใหมี้เกียรติ มีศกัด์ิศรี เจริญรุ่งเรือง 

" นกหัสดี" หมายถึง นกช้าง หวัคล้ายสิงห์มีงวงและงาแบบช้าง เป็น 

นกที่ย่ิงใหญ่เท่าภูเขาเลากา เมื่อสตัว์ทัง้ 3 ชนิดมารวมกนั ขนาดตวัก็ใหญ่ก็

เหมือนกบัว่าประกาศศกัดาความย่ิงใหญ่ ความมีอ านาจ 

" เหมราช" หวัเป็นหงส์ เป็นนกในตระกูลชัน้สูง ตวัเป็นราชสีห์ ส่วนค าว่า 

เหม แปลว่า ทองค าทัง้ 3 ค านีก็้มีความหมายทีดี่อยู่ในตวั 

สตัว์ทีชื่อ่และรูปร่างไม่ค่อยเป็นศิริมงคลเท่าไหร่ เช่น 

" แรด" ในสตัว์หิมพานต์ ชื่ออาจเหมือนกบัแรดทีมี่อยู่จริง แรดใช้ในการ

แห่พระศพ คือเอาบุษบกเพลิงตั้งไว้บนหลังแรด เพราะเนื่องจากแรดเป็น

พาหนะของพระเพลิง เราก็น ามาใชเ้ป็นค าหยาบ ต าหนิ ผูห้ญิงทีก่ริยาไม่งาม 

" กิหมี" รูปร่างคลา้ยสนุขั แต่มีเครา หนา้ตาไม่ดี 

ถ้าเราน าไปใช้ในทางสร้างสรรค์ อย่างเช่น ท าเป็นประตูเหล็กดัด  

เพ้นท์เสื้อ กดักระจก เป็นของที่ระลึก ลายผ้าม่าน ภาพเขียนศิริมงคล สนาม 

เด็กเล่นที่มีของเล่นเป็นสิงสาราสตัว์แบบต่าง ๆ ไม้ดดัเป็นสตัว์หิมพานต์ ฯลฯ 

แล้วแต่ว่าเราจะน ามาใช้หรือไม่ ยกตวัอย่างง่าย ๆ ครั้งสมยัก่อนเรามีนางกวกั  

ที่ลงคาถาปลกุเสกมากมาย มีธูป น ้าแดง พวงมาลยัมาถวาย แต่เดี๋ยวนี้เรามี 

แมวกวกัทีท่ าจากวสัดตุ่าง ๆ เป็นพลาสติก เซรามิก ใส่ถ่านแทนนางกวกั ส่วน

เสือ้ผา้คนไทยนิยมใส่เสือ้ สกรีนเป็นภาษาญี่ปุ่ น ภาษาเกาหลี แปลกนัไม่ออก 

แต่ก็ดูอินเทรน อินเตอร์ดี วยัรุ่นไทยเลยไดค่้านิยมของชาวต่างชาติ มามากกว่า

ทีจ่ะอนรุักษ์ศิลปะของไทยเอาไว ้(ธานี สงัข์เอีย้ว, 2555: 152) 
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จากข้อความข้างต้นจะเห็นว่าสตัว์หิมพานต์ ได้น ามาใช้ในงานออกแบบตา่ง ๆ มกัใช้สตัว์

หิมพานต์ท่ีถือเป็นมงคลและไม่นิยมใช้สตัว์หิมพานต์บางจ าพวกท่ีถือกนัว่าไม่มงคล ในปัจจุบนันี ้

สตัว์หิมพานต์ได้ถกูใช้ในงานพระราชพิธีบรมราชาภิเษกซึง่จะจดัขึน้ในวนัท่ี 4-6 พฤษภาคม 2562 

นี ้โดยใช้อยู่ในตราสญัลกัษณ์พระราชพิธีบรมราชาภิเษก พทุธศกัราช 2562 โดยใช้สตัว์หิมพานต์

คือ คชสีห์กายสีม่วงอ่อน ประคองฉัตร 7 ชัน้ หมายถึงข้าราชการฝ่ายทหาร อยู่เบือ้งขวา และ

ราชสีห์กายสีขาว ประคองฉตัร 7 ชัน้ หมายถึงข้าราชการฝ่ายพลเรือน ผู้ปฏิบตัิราชการสนองงาน

แผ่นดินอยู่ด้วยกนั ข้างคนัฉตัรด้านในทัง้สองข้างมีดอกลอยกนกนาค แสดงถึงปีมะโรง นกัษัตรอนั

เป็นปีพระราชสมภพอยูด้่วย  

 

 
ภาพท่ี 2.32 ตราสญัลกัษณ์พระราชพิธีบรมราชาภิเษก  

ท่ีมา ไทยรัฐทีวี 

 

การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด  สัตว์หิมพานต์ ในครัง้นี ้จึงได้น าแนวคิด

เก่ียวกับคติความเช่ือของคนไทยท่ีมีความเช่ือว่าสัตว์หิมพานต์เป็นสัตว์มงคล อีกทัง้ยังใช้คติ  

ความเช่ือสัตว์หิมพานต์ ท่ีปรากฏในศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ์ และคติความเช่ือเก่ียวกับ

เคร่ืองรางของขลงั มาใช้เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อแสดงถึงภาพลกัษณ์ของ  

สตัว์หิมพานต์ในสงัคมไทยได้อยา่งสมบรูณ์  
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2.2 ทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์ 

 เนือ้หาทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์ท่ีจะน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ 

ในครัง้นีผู้้วิจยัได้แบง่ออกเป็น 2 ส่วน สว่นท่ี 1 ว่าด้วยทฤษฎีทางดริุยางคศิลป์ เป็นเนือ้หาเก่ียวกบั

กฎเกณฑ์ หลกัการ ขนบ แบบแผนตา่ง ๆ และสว่นท่ี 2 วา่ด้วยหลกัการในการประพนัธ์เพลงไทย 

2.2.1 ทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์ 

ณรุทธ์ สทุธจิตต์ (2561: 99) ได้แบ่งทฤษฎีทางดริุยางคศิลป์ออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 

ส่วนท่ี 1 องค์ประกอบดนตรี ประกอบไปด้วย จังหวะ ท านอง เสียงประสาน รูปพรรณ สีสัน 

ลกัษณะ รูปแบบ และส่วนท่ี 2 วรรณคดีดนตรี ประกอบไปด้วยบทเพลง และ ประวตัิดนตรี และ

แยกเร่ืองของทักษะดนตรี ประกอบด้วย การฟัง การอ่าน การร้อง การบรรลงเคร่ืองดนตรี  

การเคลื่อนไหวประกอบดนตรี และการสร้างสรรค์ทางดนตรี ออกไปอีกสว่นหนึง่  

สงดั  ภูเขาทอง (2539: 27) ได้กล่าวถึง องค์ประกอบทางดนตรี 5 ประการ คือ 1.

จงัหวะ (Beat) 2. ท านองเพลง (Melody) 3.พืน้ผิว (Texture) 4.คณุภาพทางดนตรี (Tone color)  

5. คีตลกัษณ์ (Forms) 

เฉลิมศกัดิ์ พิกลุศรี ได้อธิบายถึงองค์ประกอบของดนตรี ไว้ในหนงัสือสงัคีตนิยมว่า

ด้วยดนตรีไทย จ าแนกออกเป็น 6 รูปแบบ ได้แก่ เสียง จงัหวะ ท านอง พืน้ผิว สีสนั และคีตลกัษณ์  

ซึง่ผู้วิจยัได้ท าการสรุปโดยยอ่ เพื่อความเข้าใจพอสงัเขป ดงัรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

เสียง (Tone) เกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศที่ เป็นไปอย่าง
สม ่าเสมอ ลกัษณะความแตกต่างของเสียงข้ึนอยู่กบัคณุสมบติัส าคญั 4 ประการ 
คือ ระดบัเสียง ความยาวของเสียง ความเขม้ของเสียง และคณุภาพของเสียง 

จงัหวะ (Element of Time) จงัหวะเป็นศิลปะของการจดัระเบียบเสียง 
ทีเ่กี่ยวข้องกบัความช้าเร็ว ความหนา และความสัน้-ยาว สามารถทีจ่ะสร้างสรรค์
ให้เกิดลีลาจังหวะอนัหลากหลาย จิตวิทยาอิทธิพลของจงัหวะที่มีผลต่อผู้ฟังจะ
ปรากฏพบในลกัษณะของการตอบเชิงกายภาพ เช่น ฟังเพลงแล้วแสดงอาการ
กระดิกน้ิว ปรบมือร่วมไปด้วย จังหวะในดนตรีไทย สามารถแยกพิจารณาได ้ 
2 ประเภท คือ จงัหวะภายในและจงัหวะภายนอก 

จงัหวะภายใน จงัหวะภายในเป็นจงัหวะที่เกื้อหนนุและแฝงอยู่ในลีลา
ท านอง ได้แก่ ความช้า-เร็ว (Tempo) ความหนกั-เบา (Accent) และลีลาจงัหวะ 
(Rhythm) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 120 

จังหวะเคาะ (Beat) จังหวะเคาะเป็นมาตราส่วนที่ใช้วัดหรือก าหนด
ความสัน้-ยาวของเสียงที่เคลื่อนที่ไป การเคลื่อนที่ของจงัหวะเคาะจะเป็นอตัราที่
สมัพนัธ์กนัอย่างสม ่าเสมอ ลกัษณะของความสมัพนัธ์อย่างสม ่าเสมอของจงัหวะ
เคาะ สามารถแสดงใหเ้ห็นไดด้งันี ้

ลีลาจังหวะ (Rhythm) เป็นศิลปะของการจัดระเบียบ ความหนกั-เบา 
(Accent) และความสัน้ยาว (Duration) ของเสียง เสียงสัน้ ๆ ยาว ๆ หรือ เสียง
หนกั ๆ เบา ๆ จะประกอบอยู่ในส่วนประโยคและสลับสบัเปลี่ยนกันไป ในวิถี 
แห่งการ ด าเนินของเพลงควบกับจังหวะ ด าเนินเป็นระยะ ๆ ตามแบบของ 
การประพนัธ์เพลง 

จงัหวะภายนอก จงัหวะภายนอกเป็นจงัหวะเสริมเพ่ิมเติมจากภายนอก 
สามารถแยกได้จากลีลาของท านอง จังหวะภายในประสานสมัพนัธ์อยู่ในลีลา
ท านอง โดยมี เค ร่ืองดนต รีประเภทท านองห รือ เสียงร้องท าหน้า ที่ เป็ น 
สือ่ผลิต ในขณะทีจ่งัหวะภายนอกเป็นจงัหวะทีเ่พ่ิมเติมใหก้บัลีลาท านองไดมี้สีสนั
มากข้ึน โดยมีเคร่ืองดนตรีประเภทใช้ท าจังหวะ เป็น สื่อผลิตเสียง จังหวะ 
ภายนอกสามารถแยกเป็น 2 ประเภท คือ จงัหวะฉ่ิงและจงัหวะหนา้ทบั 

จังหวะฉ่ิ ง เป็นจังหวะที่ เกิดจากการกระท าของฉ่ิง มี ระเบียบ 
การบรรเลงแตกต่างกนัไป ตามลกัษณะประเภทของเพลงและส าเนียงของเพลง  

จังหวะหน้าทับ เป็นจังหวะที่เกิดจากการกระท าของเคร่ืองหนังหรือ 
กลอง ความหนัก-เบาของเสียงที่ผลิตหมุนเวียน สลับสบัเปลี่ยนกันไปมานั้น  
มีผลอย่างมาก ต่อการสร้างสีสนัให้แก่บทเพลง แต่เดิมทีเดียววตัถุประสงค์หลกั
ของหนา้ทบั มีไวเ้พือ่วดัขนาดของบทเพลงว่า ขาดหรือเกินหรือไม่ 

หน้าทบัที่ใช้บรรเลงในดนตรีไทยมีหลายประเภท แต่หนา้ทบัทีม่กัจะได้
ยินไดฟ้ังเสมอคือ หนาัทบัปรบไก่ และหนา้ทบัสองไม ้ 

ท านอง (Melody) ท านองเพลง คือ ผลของความสูง-ต ่ า (Pitch)  
ความช้าเร็ว (Duration) ความดงัเบา (Intensity) ของเสียงโดยผ่านเคร่ืองดนตรี 
ที่แตกต่างชนิดกัน (Timber หรือ Tone color) ทั้งหมดนี้ผสมผสานกันอย่าง
ต่อเนื่องโดยอาศัยพื้นฐานที่ส าคัญคือจังหวะ ท านองของดนตรีไทยสามารถ 
แบ่งออกเป็น 2 ประเภทดว้ยกนั คือ ท านองหลกั และท านองตกแต่ง 

ท านองหลกั (Basic Melody) ท านองหลกัเป็นเนื้อท านองที่แท้จริงของ 
เพลงไทย ในหมู่นักดนตรีไทยเรียกกันว่า “ลูกฆ้อง” ที่ เรียกว่าลูกฆ้องนั้น  
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เป็นการเรียกตาม วิธีการแต่งเพลงไทยที่ค รูอาจารย์ผู้ประพันธ์จะอาศัย 
การประดิษฐ์ท านอง โดยยึดลีลาของท านองฆอ้งวงใหญ่เป็นหลกั  

ท านองตกแต่ง ท านองตกแต่งเป็นการประดิษฐ์ตกแต่ง ประดบัประดา
ท านองหลัก  ห รือ ลูกฆ้ องให้ มี ความไพ เราะเหมาะสมกับ เค ร่ืองดนต รี 
แต่ละประเภท กระบวนการตกแต่งท านองให้ ไพ เราะและเหมาะสมกับ 
เคร่ืองดนตรีแต่ละเคร่ืองนีเ้รียกว่า “การแปรท านอง” 

พื้นผิวและการประสานเสียง (Texture) คือ ลกัษณะหรือรูปแบบของ
เสียงที่ประสานสมัพนัธ์และไม่ประสานสมัพนัธ์กัน ตามกระบวนการประพนัธ์
เพลง ผลรวมของเสียงหรือแนวทัง้หมดเหล่านัน้จดัเป็นพืน้ผิว (Texture) ลกัษณะ
ของพื้น ผิวและการประสานเสียงทางด้านดนตรีมีอยู่  4 แบบด้วยกันคือ 
Monophony Polyphony Homophony Heterphony 

สีสัน (tone color) คือคุณลักษณะของเสียงที่เกิดจากแหล่งเสียงที่
แตกต่างกนั แหล่งก าเนิดเสียงนัน้เป็นได้ทัง้เสียงร้องของมนษุย์ และเคร่ืองดนตรี 
ในส่วนของเคร่ืองดนตรีนั้น ความหลากหลายของเสียงข้ึนอยู่กับปัจจัยหลาย
ประการ เช่น วิธีการบรรเลง วสัด ุรูปทรง ขนาดของเคร่ืองดนตรี 

คีตลกัษณ์ (Forms) เปรียบเสมือนกรอบทีห่ลอมรวมเอาจงัหวะ ท านอง 
พื้นผิว และสีสนัของเสียงให้เคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกนั เพลงที่มีขนาดสัน้  - 
ยาว วนกลบัไปมา ล้วนเป็นสาระส าคญัของคีตลกัษณ์ทัง้ส้ิน ในกรณีของเพลง
ไทย คีตลกัษณ์สามารถ พิจารณาไดจ้ากลกัษณะดงันี้ 

รูปแบบของเพลง รูปแบบของเพลงเป็นส่วนทีเ่ป็นกรอบภายนอก การที่
เพลงจะสัน้-ยาว มีกี่ท่อน มีอตัราจงัหวะทีช่้า-เร็วอย่างไร เท่าใด ล้วนเป็นบทบาท
ที่เกี่ยวข้อง กับรูปแบบของเพลง รูปแบบเพลงไทยที่ส าคัญ เช่น เพลงเถา  
เพลงตบั เพลงลา และ เพลงโหมโรง เป็นตน้ 

ลีลาของเพลงในดนตรีไทย ลีลาของเพลงจะมีความเกี่ยวข้องกบัวิธีการ
ที่ผู้ประพนัธ์เพลงใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน เช่น เพลงลูกล้อลูกขดั เพลงเก็บ 
เพลงกรอ เป็นตน้ (เฉลมิศกัดิ ์พิกลุศรี, 2542: 3-6) 
จะเห็นได้ว่าดุริยางคศิลป์ไทยนัน้มีองค์ประกอบทัง้สิน้ 6 รูปแบบ ได้แก่ เสียง จังหวะ 

ท านอง พืน้ผิว สีสัน และคีตลักษณ์ ทัง้นี ้พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวไว้ในหนังสือช่ือสังคีตลักษณ์

วิเคราะห์ ซึง่มีเนือ้หาสอดคล้องกนั ดงัตอ่ไปนี ้ 

องค์ประกอบของดนตรีไทย สามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 ส่วนใหญ่  ๆ ดงันี ้ 
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1. ท่วงท านอง (Melody) มี 3 องค์ประกอบดงันี ้

       1.1 ระดับเสียง (Pitch) ดนตรีไทยมีระดับเสียง 7 เสียง 

แต่ละเสียงมีช่วงเสียงห่างเท่า ๆ กัน ในที่นี้จะแสดงการวิเคราะห์อตัราส่วน

ระหว่าง Upper และ Lower Pitch เปรียบเทียบทั้งไทยและตะวันตกเพื่อ

ยืนยันปรากฏการณ์ระดับเสียงที่เท่ากันทั้ง 7 ระดับเสียงในทางดนตรีไทย 

(อทิุศ นาคสวสัดิ,์ 2546: 43 อ้างถึงในพิชิต ชยัเสรี, 2559: 4-6)     

 

Pitch เปียโน ระนาดเอก ตะวันตก (R) ไทย (R) 
โด 65 65 1.12 1.1 
เร 73 72 1.12 1.1 
มี 82 80 1.06 1.1 
ฟา 87 88 1.12 1.1 
ซอล 98 97 1.12 1.1 
ลา 110 107 1.12 1.1 
ที 123 119 1.06 1.1 
โด 131 131 1.12 1.1 

R =U/L2   U = ความถ่ีเสียงบน   R = ความถ่ีเสยีงลา่ง 

ตารางท่ี 2.1 เปรียบเทียบเสยีงดนตรีไทยกบัดนตรีตะวนัตก 
ท่ีมา พิชิต ชยัเสรี (2559: 4) 

 

1.2. ความดงัค่อย (Volume) ท่วงท านองเดียวกนัแต่มีความดงั-ค่อย

แตกต่างกันก็มีผลต่อการแสดงออกของท่าสุนทรียะไม่เหมือนกันนอกเหนือ 

จากนี้ ในดริุยางค์ไทยก็ประสมวงแต่ละชนิดให้มีความดงั-ค่อยไม่เท่ากนัอีกดว้ย 

เช่น วงเคร่ืองสายเคร่ืองเดีย่วใหค้วามดงัมากกว่าวงมโหรีเคร่ือง 4  

1.3. คุณภาพเสียง (Tone color) เสียงเดียวกันแต่มีก าเนิดมาจาก

เคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดย่อมให้สีสนัแตกต่างกนั และเพลงเดียวกนัที่ใช้บรรเลง

ดว้ยวงดนตรีต่างชนิดกนั จะให้ความรู้สึกไม่เหมือนกนั การเลือกเคร่ืองดนตรีให้
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เหมาะสมกบัเพลงจึงเป็นส่ิงส าคญั โดยเฉพาะในการบรรเลงเพลงเดี่ยวไม่ใช่ว่า

เคร่ืองใด ๆ ก็สามารถบรรเลงเดีย่วไดไ้ปเสียทกุเพลง  ดงันี้ 

2 การประสานเสียง (Harmony) มี 2 นยัคือ  

        2.1 การประสานเสียงในแนวด่ิง (Vertical Harmony) ดนตรีไทย

ในขนบนั้นไม่มีการประสานเสียงในแนวด่ิงจากดนตรีตะวันตก นอกจากที่

ปรากฏในคู่ประสานแต่ละเคร่ืองมือ เช่น ในเคร่ืองตี ในจะเข้ ซอสามสาย  

แม้จะมีบางเพลงแสดงลกัษณะเช่นนี ้ก็เป็นดว้ยอิทธิพลของตะวนัตก หาใช่ของ

โบราณแทด้งัทีป่รากฏในเห่ทา้ยเต่าเห่ และการขบัร้องประสานเสียงชายหญิงใน

เพลงเวสสกุรรม 

        2.2 การประสานเสียงแนวนอน (Horizontal Harmony) แม้ว่า

ดนตรีไทยจะไม่มีลักษณะการประสานเสียงในแนวด่ิงอย่างข้างต้น แต่ใน

ระหว่างการบรรเลงบทเพลงหน่ึง ๆ นัน้แต่ละเคร่ืองมือจะมีวิธีการด าเนินท านอง

ปฏิบัติของตน ซ่ึงสอดประสานกับเคร่ืองมืออื่น ๆ จนไปบรรจบที่จุดหมาย

เดียวกนัลกัษณะเช่นนี้อาจเปรียบเทียบได้กบัการประสานเสียงเช่นกนัแต่เป็น

ลกัษณะแนวนอนคือการการด าเนินท านองทีมี่ดา้นเป็นแนวด่ิงตามลกัษณะหรือ

ต่าง ๆ ของดนตรีตะวนัตก  

3. จงัหวะ (Rhythm) ในดนตรีไทยมี 2 นยัคือ  

           3.1 จังหวะฉ่ิง ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทก ากบัจงัหวะ โดย

ท าจากโลหะ มี 2 ฝา ทีป่ระกอบกนัสามารถท าใหเ้กิดเสียงได ้2 เสียง คือเสียงที่

ได้จากการเปิด (เสียงฉ่ิง) และเสียงที่ได้จากการปิด (เสียงฉบั) ซ่ึงทัง้ 2 เสียงนี ้

คีตกวีไทยสามารถน ามาสร้างสรรค์ได้กว้างขวาง ดงันัน้ จงัหวะที่เกิดจากการ

บรรเลงซ่ึงในดนตรีไทยนัน้มีหลากหลาย ข้ึนอยู่กบัประเภทของเพลง ชนิดของ

เพลงเป็นส าคญั แต่อย่างไรก็ตาม จงัหวะฉ่ิงนัน้พอจะสรุปและสามารถจ าแนก

การก ากบัจงัหวะของฉ่ิงได ้3 ประเภทโดยใชเ้กณฑ์ลกัษณะการบรรเลงดงันี ้  

1.  การตีแบบเปิดปิด (ฉ่ิง-ฉบั) สามารถจ าแนกออกได้เป็น 3 ประเภท

ดงันี ้ 
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1.1 ที่เปิดปิดแบบลดหลัน่กนั 3 อตัราจงัหวะ มกัปรากฏใช้ใน

เพลงเถาต่าง ๆ และแต่ละอตัราจงัหวะสามารถถอดแยกใชจ้ากกนัไดอ้ย่างอิสระ

ข้ึนอยู่กบัการบรรเลงถึงส าคญั  

1 .2  ที่ เ ปิ ด ปิ ด แบ บ ฉ่ิ งตั ด  ( ฉ่ิ ง โอ้  ห รือ ฉ่ิ ง โล ม ) เป็ น 

การยุบรวมกันของจังหวะการตีฉ่ิงในอัตราจังหวะสามชั้น และอตัราจังหวะ 

สองชัน้ แล้วตดัห้องที่ 8 ออก การตีฉ่ิงประเภทนี้ใช้ตีประกอบในประเภทเพลง

โลม หรือเพลงโอ้ ในการแสดงโขนละคร เช่น เพลงโอ้ลาวครวญ เพลงโอ้โลม 

เพลงสิงโตตดั  

1.3 ตีเปิดปิดแบบเพลงส าเนียงจีน การตีในลกัษณะเช่นนีใ้ชก้บั

เพลงที่มีส าเนียงจีน เช่น เพลงจีนขิมใหญ่ จีนไจ๋ยอ โดยการตีเปิด 2 ครั้งและตี

ปิด 1 ครั้ง ไดเ้สียง ฉ่ิงฉ่ิงฉบั  

2.  การตีแบบเปิดเปิด (ฉ่ิง-ฉ่ิง) เป็นการตีก ากบัจงัหวะแบบทีเ่ปิดอย่าง

เดียว มกัใชก้บัเพลงหนา้พาทย์เป็นส่วนใหญ่ ตวัอย่างเพลงทีม่กัใชก้ารบรรเลงนี ้

เช่น เพลงสาธกุาร เพลงกลม เพลงรวั  

3.  การตีแบบปิดปิด (ฉับ-ฉบั) เป็นการตีก ากับจังหวะแบบปิดอย่าง

เดียว เสียงทีไ่ดเ้ป็นเสียง ฉบั เช่น ตีประกอบจงัหวะในเพลงเชิดจีน  

4.  การตีประสม เป็นการตีก ากับคละเคล้ารูปแบบต่าง ๆ ที่กล่าว

มาแลว้ตามลกัษณะเพลงทีป่รากฏ เช่น เพลงในเพลงช้าป่ี 

จงัหวะหนา้ทบั หนา้ทบัคือกระบวนการทีน่ าเอา Sound Effect หรือผล

ทีไ่ดจ้ากการบรรเลง คือ เสียงกลอง มาร้อยเรียงสร้างสรรค์เป็นกระบวนการต่าง 

ๆ เพื่อใช้ประกอบในการบรรเลงดนตรี แต่ละกระบวนการนั้น เรียกว่า  

หนา้ทบั ซ่ึงเป็นลกัษณะของการบรรเลงเคร่ืองหนงั เช่น กลองแขก ตะโพน โทน

ร ามะนา หนา้ทบัที่มกัถูกน ามาใช้ประจ า และอาจถือไดว่้าเป็นหน้าที่ทีส่ าคญัที่

ผู้เรียนดนตรีไทยต้องรู้และสามารถปฏิบัติได้ คือ หน้าทับปรบไก่ หน้าทับ 

สองไม้ พ้นจากนี้ก็จะเป็นหน้าทบัพิเศษต่าง ๆ เฉพาะเพลง เฉพาะส าเนียงไป 

เช่น หน้าทับม้าย่อง, สมิงทอง, ข้ึนม้า, หน้าทับภาษาต่าง ๆ (พิชิต ชัยเสรี, 

2559: 4-5) 
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  จากการทบทวนวรรณกรรมข้างต้น ผู้ วิจัยสามารถสรุปได้ว่าองค์ประกอบของ  

ดริุยางคศิลป์ไทยนัน้ ประกอบไปด้วย 3 จ าพวกใหญ่ ได้แก่ ท่วงท านอง ซึง่ระดบัเสียงท่ีมีลกัษณะ

เป็น 7 เสียงท่ีมีความห่างเท่ากัน  มีการใช้ความดงั ค่อย และคุณภาพเสียง ซึ่งมีความส าคญัต่อ

ความไพเราะและกลมกลืนของการบรรเลง การประสานเสียงซึ่งดนตรีไทยเป็นการประสานเสียง

แบบแนวนอน เป็นส่วนใหญ่  และมีจังหวะอันได้แก่  จังหวะฉ่ิง และจังหวะหน้าทับ ซึ่งใน  

การสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ในครัง้นี  ้จะใช้คุณสมบัติเหล่านี ใ้นการประพันธ์ และ 

การปรับวงเพื่อให้การแสดงผลงานดริุยางคศิลป์ออกมาอยา่งสมบรูณ์ท่ีสดุ  

  ท านอง เป็นเร่ืองส าคญัอยา่งมากในทางดริุยางคศาสตร์ จงึมีนกัวิชาการอีกหลาย

ท่านได้อธิบายแตกต่างกนัออกไป ซึง่เป็นประโยชน์และได้น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน ดงัจะ

กลา่วตอ่ไปนี ้ 

ราชบณัฑิตยสถาน กล่าวว่า “ท านอง คือ เสียงสงู ๆ ต ่า ๆ ซึง่สลบัสบัสนกนั จะมี
ความสัน้ยาว เบา แรง อยา่งไร ก็แล้วแตค่วามประสงค์ของผู้แตง่จะประดษิฐ์เรียบเรียง” (2545: 85) 

พระยาอนุมานราชธนได้อธิบายถึงการเกิดท านองเพลงและพฒันาการของท านองเพลง
ความวา่  

ท านองเพลง หมายถึง เคร่ืองมือที่ท าให้เป็นเพลง มี ฆ้อง กลอง  
เป็นต้น เคร่ืองเหล่านี้ เข้าใจว่าเกิดข้ึนตัง้แต่การตีเกราะ เคาะไม้ในการล่าสตัว์
เพือ่ท าใหส้ตัว์ตกใจ เคร่ืองทีใ่ชส้ายก็มีแต่ธนู เมือ่นา้วดึงแลว้ปล่อยเกิดเป็นเสียง
ข้ึน ต่อมาคิดต่อแก้ไขให้เคร่ืองมือเหล่านัน้ดงักึกก้องย่ิงข้ึน เพื่อตีให้เป็นสง่า 
เพื่อให้เกรงขามและเพื่อเป็นสญัญาณ เคร่ืองประโคมของเรามีใช้เป็นหลกัอยู่
สองชนิด คือ มโหรีและป่ีพาทย์  (พระยาอนมุานราชธน, 2533: 1) 

  จะเห็นได้ว่าการใช้เคร่ืองมือท่ีท าเพลงให้เกิดเสียงนัน้ นอกจากจะท าให้เกิด

ท่วงท านองแล้ว ยังสามารถท าใหเกิดอารมณ์ต่าง ๆ เช่นความสง่า ความเกรงขาม เรียกว่า 

เสียงดนตรี ซึ่งเสียงดนตรีนีก็้มีนกัวิชาการหลายท่านได้ให้ความหมายไว้อย่างน่าสนใจ เช่น สงดั 

ภูเขาทอง ได้กล่าวไว้ในหนงัสือช่ือการดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรีไทยว่า ความว่า “ดนตรีเป็น

เร่ืองของเสียงทีอ่าศยัโสตประสาทเป็นเคร่ืองรบัรู้ และแปลความหมายโดยอาศยัวิธีจินตนาการหรือ

วิธีคิดค านึงอนัละเอียดอ่อนอย่างย่ิงและเสียงที่ได้ยินนัน้อาจมีความหมายอาจจะแตกต่างไป

ตามแต่ละความคิดของแต่ละคนหรือรับรู้ไปคนละอารมณ์ก็ได”้ (สงดั ภเูขาทอง, 2539: 9) จะเห็น
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ได้ว่าเสียงดนตรีนัน้สามารถท าให้ผู้คนเกิดความรู้สึกได้ นอกจากนี ้สุกรี เจริญสุขยงัได้กล่าวถึง

อ านาจของเสียงดนตรี ความวา่  

ดนตรีเป็นพลงังานของเสียง เสียงดนตรีมีอ านาจ พลงังานท าใหเ้กิดการ

เคลื่อนไหว เมื่อมีเสียงก็จะสร้างความเคลื่อนไหวก็จะเกิดการพฒันาเสียงที่

ละเอียดและไพเราะ จะมีอ านาจมาก เสียงทีห่ยาบและไม่ไพเราะ จะมีอ านาจ

นอ้ย ความเคลือ่นไหวท าใหเ้กิดการเปลีย่นแปลง และความเปลีย่นแปลงท าให้

เกิดการพฒันา (สกุรี เจริญสขุ, 2550: 7) 

ดนตรีต่าง ๆ นัน้ท าให้ผู้คนเกิดความรู้สึกต่าง ๆ ซึ่ง สงบศึก ธรรมวิหาร (2540: 

72) ได้อธิบายวา่สิง่เหลา่นัน้คือ  “อารมณ์เพลง” ดงัปรากฏในหนงัสือ ดริุยางค์ไทย ความวา่ 

“อารมณ์เพลง” ของเพลงไทยไว้ว่าบทเพลงประกอบดว้ยประโยคต่าง ๆ 

บางชนิดท าใหเ้กิดความรู้สึกองอาจ ความสง่างาม ความเคารพ บางชนิดท าให้

เรารู้สึกเข้มแข็ง บางชนิดท าให้เรารู้สึกเศร้าสลด ขมขื่น แต่ก็แปลกน่าฟัง  

บางเพลงท าให้ เกิดความเคลิบเคล้ิม เช่น เพลงกล่อม ทั้งนี้ยังแล้วแต่

ความสามารถของผูป้ระพนัธ์จะตัง้จุดมุ่งหมาย และโน้มน้าวให้เกิดความรู้สึก 

ในบทเพลงอย่างใด ส าหรับผู้บรรเลง และผู้ฟังการบรรเลงก็จ าเป็นต้องมี 

ความเข้าใจ และรู้รสให้เกิดในสมัพนัธ์ระหว่างประโยคเพลงที่สอดคล้องกนั 

กบัจังหวะ ประกอบทัง้ลีลาร้องเพลงอีกด้วย จึงจะเกิดผลสมบูรณ์ (สงบศึก  

ธรรมวิหาร, 2540: 72) 

จากท่ีผู้วิจยัได้ทบทวนวรรณกรรมมานัน้ นกัวิชาการในประเทศไทย หลากหลาย

สถาบนัได้กล่าวถึงดนตรีกบัความรู้สึกต่าง ๆ ของมนุษย์ไว้มากมาย ซึ่งมีความสอดคล้องกบัสิ่งท่ี

อริสโตเติล นักปราชญ์ยุคโบราณ ชาวกรีก ได้กล่าวไว้ โดยได้ให้ความเห็นว่า ดนตรีมีอิทธิพลต่อ

จิตใจของมนษุย์ ดงัท่ีปรากฏในคมสนัต์ วงศ์วรรณ์ความวา่  

อริสโตเติล (Aristotle) อธิบายไว้ว่า ดนตรีเป็นการเลียนแบบอารมณ์

ต่าง ๆ ของมนษุย์ เมือ่เราไดยิ้นเสียงดนตรีซ่ึงเลียนแบบอารมณ์ใดอารมณ์หน่ึง 

ก็ จะเกิดความรู้สึกคลอ้ยตามไปดว้ย เช่น ถา้ไดยิ้นเสียงดนตรีทีก่ระตุม้อารมณ์

ทีท่ าให้จิตใจต ่าบ่อย ๆ ก็พลอยท าให้มีจิตใจตกต ่า ตรงกนัข้าม ถ้ามีโอกาสได้
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ฟังเสียงดนตรีที่ช่วยกระดับจิตใจ ก็จะท าให้ผู้นั้นมีจิตใจสูงข้ึน (คมสันต์  

วงศ์วรรณ์, 2551: 36) 

พิชิต ชยัเสรีท่ีได้กลา่วถึง ดนตรีเป็นเคร่ืองจงูจิตซึง่มีแนวคิดสอดคล้องกบัค ากลา่ว

ของอริสโตเติล ความวา่ 

ดนตรีเป็นเคร่ืองจูงจิตที่ส าคัญ เพราะเป็นศิลปะที่ให้เสรีภาพแก่

จินตนาการได้มากที่สุด มีทั้งความอ่อนโยน สง่างาม มีอ านาจ และลึกลับ  

ในโบสถ์คริสต์ จึงมีการสวดมนต์ด้วยการขับร้องเป็นท านองเพลง เพราะ 

การกล่าวสรรเสริญพระเจ้าด้วยวิธีธรรมดา ย่อมไม่อาจเทียบได้กบัสรรเสริญ

ด้วยบทเพลง ศาสนาประเภทเทวนิยม จึงมีความสมัพนัธ์แนบแน่นกบัดนตรี

อย่างแยกกนัมิได ้(พิชิต ชยัเสรี, 2544: 32) 

จากท่ีกล่าวมานัน้ จะเห็นได้ว่าดนตรีนัน้มีคณุค่าในการขดัเกลาจิตใจ และความรู้สึกของ
มนุษย์ได้เป็นอย่างมาก ซึ่ง จเร ส าอาง (2550: 47) ได้กล่าวถึง องค์ประกอบทางดนตรีท่ีส่งผลต่อ
อารมณ์และความรู้สกึ ดงัตารางตอ่ไปนี ้

 
องค์ประกอบ ร่าเริง เศร้า ตื่นเต้น 

ความถ่ี สงู ต ่า หลากหลาย 
ท านอง หนกั เบา หนกั 
ความเร็ว เร็ว ช้า กลาง 
ความดงั ดงั เบา หลากหลาย 
จงัหวะ ไม่สม ่าเสมอ สม ่าเสมอ ไม่สม ่าเสมอ 

ตารางท่ี 2.2 แสดงองค์ประกอบทางดนตรีท่ีสง่ผลตอ่อารมณ์และความรู้สกึ 
ท่ีมา จเร ส าอาง (2550: 47) 

 

นอกเหนือจากการอารมณ์ต่าง ๆ แล้วดนตรีนัน้มีหน้าท่ีอีก 4 ประการตามท่ี พิชิต 
ชยัเสรี ได้กลา่วให้สมัภาษณ์ ความวา่  
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หน้าที่ของดนตรีนัน้ ผมได้แบ่งออกเป็น 4 ประการ ได้แก่ ดนตรีที่ท า

หนา้ทีเ่ป็นกาลวิภาค เป็นดนตรีส าหรับการบอกสญัญาน บอกว่าก าลงัท าอะไร

อยู่ เช่น โหมโรง บอกให้ทราบว่าจะมีงาน สาธุการ จุดธุปเทียน เป็นต้น 

ประการที่สอง ดนตรีที่เป็นดนตรีส าหรับพิธีกรรมต่าง ๆ ก็มีอยู่มากทีเดียว  

ก็ได้แก่ พวกเพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ เพลงประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ นี่ ประการ 

ที่สอง ประการต่อมาคือดนตรีส าหรับการแสดง พวกนี้ก็คือกลุ่มของเพลงโขน 

เพลงละครทัง้หลาย ช้าป่ี โอ้โลม พวกนี้เป็นเพลงเพื่อการแสดงทัง้นัน้ และ

สดุท้าย เพลงเพื่อการฟัง ซ่ึงเพลงกลุ่มนี้กว้างขวางมากทีเดียว มีเพลงเสภา 

เพลงมโหรี เพลงขบักล่อมทัง้หลาย นีคื่อหนา้ทีข่องบทเพลง ซ่ึงเพลงหน่ึงเพลง

มีหลายหนา้ทีก็่ไม่แปลก (พิชิต ชยัเสรี, สมัภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2561) 

 Allan Merriam นกัมานษุยวิทยาทางด้านดนตรีได้กลา่วถึงบทเพลงท่ีมีหน้าท่ีต่อ
สงัคมเช่นกนั ความวา่  

ดนตรี เป็นส่ิงทีท่ าให้เกิดบูรณภาพหรือความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัใน

สงัคม บทบาทอีกประการหน่ึงที่เห็นได้ชัดเจน คือ เป็นส่ิงที่ช่วยผ่อนคลาย

ความเครียดทางจิตใจแก่สมาชิกในสงัคม ซ่ึงพบว่าเพลงมีหน้าที่ทางสงัคม

หลายประการ เช่น 1. เป็นเสมือนตวัแทนของระบบสญัลกัษณ์ทางสงัคมที่จะ

สะท้อนออกมาให้เห็นตามความเชื่อทางศาสนาและระบบชนชัน้ทางสงัคม  

2. มีหนา้ทีใ่ห้เกิดการกระตุน้การตอบสนองทางกายภาพซ่ึงจะพบไดใ้นเพลงที่

เกี่ยวกบัการท างาน เช่น เพลงเกี่ยวข้าว หรือถ้าเป็นสงัคมแบบดัง้เดิมก็จะพบ

เพลงทีเ่กีย่วกบัสงครามเป็นตน้ 3. เพลงมีบทบาทเป็นเสมือนเคร่ืองควบคมุทาง

สังคม รักษาบรรทัดฐานทางสังคม และชี้แนะระเบียบแบบแผนที่สมควร 

รวมทัง้ก าหนดพฤติกรรมที่เหมาะสมทางสงัคมอีกด้วย  4. เพลงมีบทบาทใน

การรักษาสถาบันที่ส าคญัทางสงัคม เช่น ศาสนา ความเชื่อ และท าให้การ

ประกอบพิธีกรรมมีเหตุผล โดยจะมีหน้าที่รักษา “สญัลกัษณ์ทางพิธีกรรม”  

5. มีหน้าที่ท าให้เกิดความสืบเนื่องและมั่นคงทางพิธีกรรม  (Allan Merriam  

อ้างถึงใน สรุพล สวุรรณ, 2549: 16) 
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นอกจากในเร่ืองของท านองเพลงแล้ว ยงัมีทฤษฎีเร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีควรทราบก่อนการ

ประพนัธ์ท านองเพลงเช่น นิยามของค าว่าเพลง การแบง่วรรคตอนของเพลง ประเภทของเพลง ซึง่

เป็นสว่นหนึง่ท่ีส าคญัในเร่ืองของท านองเพลง ทฤษฎีเหลา่นีมี้นกัวิชาการได้อธิบายไว้มากมาย เช่น 

มนตรี  ตราโมทได้อธิบายค าวา่ “เพลง” ความวา่  

ส่ิงที่ประกอบเข้ากันเป็นเพลงหน่ึง ๆ นั้น  มีอยู่หลายอย่างด้วยกัน  

บางเพลงก็มากอย่าง บางเพลงก็มีน้อยอย่าง ตามลกัษณะและความประสงค์

ของผู้ประดิษฐ์เพลงนั้น ๆ ส่ิงเหล่านี้ คือ ท านอง ส าเนียง จังหวะ หน้าทับ  

เท่า โยน ลูกล้อ ลูกขดั เหลื่อม ล่วงหน้า กรอ เก็บ รัว ฯลฯ แต่ส่ิงส าคญัที่สดุ

ของเพลงก็คือ ท านองกบัจงัหวะ (มนตรี  ตราโมท, 2545: 37) 

สงบศกึ  ธรรมวิหาร กลา่วถึง “รูปแบบของเพลงไทย” ว่า เพลงไทยมีการแบง่วรรค

ตอนเช่นเดียวกบัโคลงกลอน ตามลกัษณะของเพลงเป็นประเภท ๆ ไป ดงันี ้

1 .  การแ บ่ ง เป็ น วรรค  โดยทั่ ว ไป เพ ลงไทยจะต้ อ ง มี หน้ าทับ  

(เคร่ืองหนงั) ตีก าหนดจงัหวะไปทกุระยะ หนา้ทบัมีหลายชนิดเช่น หนา้ทบัปรบ

ไก่ หน้าทบัสองไม้ และหน้าทบัพิเศษต่าง ๆ ท านองเพลง 1 วรรค หมายถึง 

ท านองเพลงที่มีความยาวเท่ากับความยาวของหน้าทับ 1 วรรคเที่ยว หรือ

เรียกว่า 1 วรรค จงัหวะ เช่น เพลงทีมี่ 4 จงัหวะหนา้ทบั ก็หมายถึง เพลงนัน้มี 

4 วรรค เป็นตน้ 

2.  การแบ่งเป็นท่อน หมายถึง ท านองที่ประกอบกนัตัง้แต่ 2 วรรค ข้ึน

ไปหรือหลาย วรรคมารวมกนั เรียกว่า “ท่อน” หลาย ๆ ท่อนมารวมกนัเกิดเป็น

เพลง ซ่ึงส่วนมากมกัมี 2-3 ท่อน บางเพลงก็มีท่อนเดียว เพลงที่มี 2 ท่อน แต่

ละท่อนมกัมีจ านวนวรรคเท่ากนัผิดกบัเพลง 3 ท่อน ท่อนที ่1 กบัท่อนที ่2 มกั

มีจ านวนวรรคเท่ากัน แต่ท่อน 3 มักมีจ านวนวรรคเพ่ิมข้ึนเสมอ อย่างไร 

ก็ตามเพลงบางเพลงอาจมีถึง 10 ท่อนก็ได ้แลว้แต่ท่านผูแ้ต่งจะคิดประดิษฐ์ให้

เป็นลกัษณะใด  

3.  การแบ่งเป็นตัวความจริงค าว่า “ตัว” ก็คือ “ท่อน” นั่นเอง แต่ใช้

ส าหรับเรียกการแบ่งเพลงบางประเภท เช่น เพลงเชิด (ยกเว้นเพลงเชิดนอก) 
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ลกัษณะพิเศษของเพลงทีแ่บ่งเป็นตวั คือ แต่ละตวัมกัจะลงทา้ยอย่างเดียวกนั

แทบทัง้ส้ิน ไม่เหมือนเพลงที่แบ่งเป็นท่อน ซ่ึงแต่ละท่อนไม่จ าเป็นต้องลงท้าย

เหมือนกนัก็ได ้

4.  การแบ่งเป็นจบั จบัก็คือ ท่อน แต่ทีเ่รียกจบัมาจากการบรรเลงเพลง

เชิดนอกด้ วย ป่ี  ป ระกอบการแสดงหนั ง ให ญ่ ตอน  “จับ ลิ งหั วค ่ า ”  

คือ ถ้าเชิดหนงัจบัออกมา ป่ีก็เป่าจบัดว้ยทกุครั้ง การแสดงครั้งหน่ึง ๆ คนเชิด

จะเชิดหนงัจับออกมา 3 คู่ ฉะนัน้ป่ีจึงเป่าจับด้วย 3 ครั้ง ด้วยเหตุนี้จึงถือว่า 

การบรรเลงเพลงเชิดนอกทีถู่กตอ้งจะตอ้งบรรเลงใหค้รบ 3 จบั  

5.  การแบ่งเป็นองค์ เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงซ่ึงเป็นเพลงประเภท  

“เพลงตระ” นัน้จะแบ่งออกเป็นองค์แทนการเรียกว่า ท่อน ซ่ึงความจริงองค์กบั

ท่อนก็เหมือนกนั เพลงตระเป็นเพลงหนา้พาทย์ชัน้สูง จึงใหใ้ชค้ าว่า “องค์” เป็น

การแสดงความเคารพ (สงบศกึ  ธรรมวิหาร, 2540: 70-71) 

จากท่ีกลา่วมาข้างต้นนี ้ในสว่นของความหมายของ ท านองเพลง นิยามของค าว่า
เพลง รูปแบบการแบ่งวรรคตอนของเพลงแล้ว เร่ืองส าคญัในการสร้างสรรค์ผลงานคือ การแบ่ง
ประเภทของเพลงซึ่งมีนกัวิชาการหลายท่านได้อธิบายไว้ เช่น บุญธรรม ตราโมทได้แบ่งประเภท
เพลงไทย ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้ 

 ประเภทเพลงหน้าพาทย์ ยังแยกออกได้เป็น 2 อย่าง คือ 

ประเภทเพลงไหว้ครู ได้แก่เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ที่มีชื่อระบุไว้ในต าราซ่ึงว่า

ดว้ยกนัไหว้ครู เช่น ตระพระปรคนธรรพ โปรยข้าวตอก เป็นต้น ประเภทเพลง

หน้าพาทย์พิเศษ ได้แก่เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ซ่ึงอยู่นอกต าราไหว้ครู ส าหรับ

ประกอบโขนละครและอืน่ ๆ เช่นเพลงพระยาเดิน ด าเนินพราหมณ์ เป็นตน้ 

ประเภทเพลงเร่ือง นัน้ เป็นไปได้หลายสาขา คือ ประเภทเพลงช้า เช่น 

เร่ืองมอญแปลง (มักมีเพลงสองไม้และเพลงเร็วติดไปด้วย) ประเภทเพลง 

สองไม้ เช่น เร่ืองทยอย ประเภทเพลงเร็ว เช่น เร่ืองแขกมัดตีนหมู (มะตีมู) 

ประเภทเพลงฉ่ิง (สองชัน้และชัน้เดียว) และยงัมีเพลงเร่ืองพิเศษออกไปอีก เช่น 
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เพลงเร่ืองท าขวญั เร่ืองนางหงส์ เป็นต้น เพลงเพลงเร่ืองเหล่านี้บางเพลงก็อยู่

ในประเภทไหวค้รูและบางเพลงก็เขา้ไปอยู่ในประเภทเพลงหนา้พาทย์พิเศษได ้

ประเภทเพลงมโหรี เพลงทีเ่ดิมใชม้โหรีบรรเลงประกอบกบัการร้องส่ง มี 

2 อ ย่ าง  คื อ  เพ ลงตับ  1 เพ ล ง เก ร็ด  1 เพ ล งตับ นั้น ก็ เรียก ว่า  เ ร่ือ ง  

ดว้ยเหมือนกนั แต่มีค าว่าตบัข้ึนหนา้ ทัง้ตบัเร่ืองและตบัเพลง ตบัเพลงใชเ้พลง

เป็นชือ่ตบั เช่น เพลงตบัเร่ืองพระนคร ตบัเร่ืองใชชื้อ่เร่ืองของบทร้องเป็นชือ่ตบั

เช่น เพลงตับเร่ืองรามเกียรต์ิตอนแผลงศรพรหมาสตร์ (เรียกย่อ ๆ ว่า  

ตับพรหมาสตร์) เพลงเกร็ด คือเพลงที่มิได้เรียบเรียงไว้เป็นตับ บางแห่ง 

ก็เรียกว่าเพลงเกร็ดนอกเร่ือง ถึงแม้เพลงในตบันัน้เอง ถ้าหากแยกเอาออกมา

ท าเป็นเพลง ๆ ก็เรียกว่าเพลงเกร็ด 

 ในสมยัทีเ่สภามีป่ีพาทย์รับ และเพลง 3 ชัน้เกิดมากข้ึน เพลงที่

รับเสภาก็ใชแ้ต่เพลง 3 ชัน้โดยมาก เพลง 2 ชัน้ใชน้อ้ยเพลง จึงเกิดเพลงข้ึนอีก

ประเภทหน่ึงเรียกว่า “ประเภทเพลงเสภา” ที่จริงก็อยู่ในจ าพวกเพลงเกร็ดใน

ประเภทเพลงมโหรีนัน้เอง ย่ิงสมยันี ้เพลงเหล่านีก็้ใชแ้ต่ร้องส่งกนัเปล่า ๆทัง้นัน้ 

มิค่อยไดมี้เสภาประกอบดว้ยเลย 

 ในประเภทเพลงเสภานี้ยงัแยกออกไปได้อีกเป็นประเภทเพลง

หมู่ และ ประเภทเพลงเดี่ยว ประเภทเพลงหมู่นัน้ คือ เพลงที่บรรเลงไปพร้อม 

ๆ กนัทัง้วง ส่วนเพลงเดี่ยวเป็นเพลงที่บรรเลงไปคนเดียว (บุญธรรม ตราโมท, 

2545: 38) 

จากข้อความข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า เพลงไทยนัน้สามารถแบง่ได้เป็นเพลงหน้า
พาทย์ เพลงเร่ือง เพลงมโหรี เพลงเสภา ซึง่มีความแตกตา่งจาก สงดั ภเูขาทอง (2539: 36) ได้แบง่
ประเภทของเพลงไทยเป็น 12 ประเภท ได้แก่ เพลงชดุรวมถึงเพลงเร่ือง เพลงตบัและเพลงเถา เพลง
เก ร็ด  เพ ล งท างก รอ  เพ ล ง โห ม โรง  เพ ล งลู ก ห ม ด  เพ ล ง มี ส ร้อ ย  เพ ล งให ญ่  เพ ล ง 
หางเคร่ือง เพลงภาษา เพลงประกอบกิริยา เพลงเดี่ยว เพลงสง่ท้ายหรือเพลงลาโรง  

สริิชยัชาญ ฟักจ ารูญ (2546: 5) ได้อธิบายประเภทเพลงไทยไว้ 10 ประเภท ได้แก่ 
เพลงหน้าพาทย์ เพลงเร่ือง เพลงมโหรี เพลงโหมโรง เพลงตับ เพลงเถา เพลงละคร เพลงระบ า 
เพลงภาษาและเพลงลา 
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เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2542: 89) ได้แบ่งประเภทเพลงไทยเป็น  2 ประเภทได้แก่ 
เพลงประเภทท่ีใช้ดนตรีล้วน (เพลงบรรเลง) คือ เพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ เพลงเร่ืองและเพลง  
หางเคร่ือง และเพลงประเภทรับ-ร้อง คือ เพลงเถา เพลงอัตราจังหวะ 3 ชัน้ เพลงอัตราจังหวะ  
2 ชัน้ เพลงอตัราจงัหวะชัน้เดียวและตบั 

พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ (2557: 115) ได้แบ่งประเภทเพลงไทยไว้ 8 ประเภท ได้แก่ 
เพลงโหมโรง เพลงประกอบพิธีกรรม เพลงประกอบการแสดง เพลงตบั เพลงส าเนียงภาษา เพลง
เถา เพลงเดี่ยวและเพลงลา 

จากท่ีกล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าการแบ่งประเภทของเพลงไทยนัน้ นกัวิชาการ
ได้แบ่งประเภทไว้แตกต่างกัน มีตัง้แต่ 2 ประเภท จนถึง 12 ประเภท จากการทบทวนวรรณกรรม
ผู้วิจยัได้พบว่า อศันีย์ เปลี่ยนศรี (2558: 105) ได้ท าการรวบรวมการจดัประเภทของเพลงไทย จาก
ต าราต่าง ๆ จนสามารถจัดหมวดหมู่และแบ่งได้เป็นรูปแบบต่าง ๆ ดงันี ้ลกัษณะท่ี 1 แบ่งตาม
อตัราจงัหวะของเพลง ได้แก่ สามชัน้ สองชัน้ ชัน้เดียว ลกัษณะท่ี 2 แบ่งตามลกัษณะการใช้ ได้แก่ 
เพลงบรรเลงล้วน ได้แก่ เพลงโหมโรง เพลงเร่ืองและเพลงหน้าพาทย์ เพลงประกอบการขับร้องหรือ
ร้องรับ ได้แก่ เพลงเถา เพลงตับ เพลงลา เพลงเกร็ด ลกัษณะท่ี 3 แบ่งตามลกัษณะการด าเนิน
ท านองหรือลกัษณะท านองเพลง ได้แก่ เพลงทางพืน้ เพลงทางกรอ เพลงบงัคบัทาง เพลงทยอย
หรือเพลงโยนและเพลงเดี่ยว   

สิง่ท่ีส าคญัอีกประการหนึ่งในขอบเขตทฤษฎีของเร่ืองท านองเพลง คือ บนัไดเสียง 
หรือในทางดุริยางคศาสตร์ไทยเรียกว่า ทาง ซึ่งนักวิชาการท่ีได้รับการยอมรับมากท่ีสุดคือ  
มนตรี ตราโมทได้อธิบายไว้วา่ 

 ทาง หมายถึงระดบัของเขตบนัไดเสียง (key) เช่นทางเพียงออ ทางใน 
ทางกลาง และทางชวา เป็นตน้ มีเสียงสูงกว่ากนัเป็นระดบัข้ึนไปดงันี ้
  ก. ทางเพียงออล่าง(หรือทางในลด) เรียกตามชื่อลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที ่10 
(นบัจากลูกทวนหรือลูกเสียงที่สดุ) เพราะลูกฆ้องเสียงนี้เรียกว่าลูกเพียงออ และ
เมื่อบรรเลงในทางนี้ เสียงลูกเพียงออนี้ โดยมากก็มักเป็นเสียงที่ปกครอง 
(Governing sound) แทบทกุเพลง ทางนีม้กัใชป้ระกอบกบัละครดึกด าบรรพ์ 
  ข. สูงจาก ก. ข้ึนไป 1 เสียง เรียกว่า ทางใน เรียกตามชื่อป่ีทีใ่ช้ประกอบ
ในเสียงนี ้ทางนีม้กัใชป้ระกอบกบัละครและโขน 
  ค. สูงจาก ข. ข้ึนไป 1 เสียง เรียกว่า ทางกลาง เรียกตามชื่อป่ีที่ใช้
ประกอบในเสียงนี ้ทางนีม้กัใชป้ระกอบกบัโขนและหนงัใหญ่ 
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  ง. สูงจาก ค. ข้ึนไป 1 เสียง เรียกว่า ทางเพียงออบน เรียกตามชื่อขลุ่ย
เพียงออที่ใช้ประกอบเสียงนี้ หรือเรียกว่า ทางนอกต ่า ตามชื่อป่ีที่ใช้ประกอบ  
เสียงนี ้ทางนีเ้ป็นทางของมโหรีและเคร่ืองสาย 
  จ. สูงจาก ง. ข้ึนไปอีก 1 เสียง เรียกว่า ทางกรวด หรือ ทางนอก เรียก
ตามชื่อป่ีที่ใช้ประกอบเสียงนี้ โดยเป่าได้น้ิวเดียวกบัป่ีในเป่าทางใน ทางนี้มกัใช้
ประกอบกบัเสภา 
  ฉ. สูงจาก จ. ข้ึนไปอีก 1 เสียง เรียกว่า ทางกลางแหบ เพราะป่ีกลางตอ้ง
เป่าทางแหบเช่นเดียวกบัป่ีในที่เป่าทางนอก (ทางกรวด) ทางนี้มิได้มีที่ใช้ประจ า
ประกอบกบัอะไร 
  ช. สูงจาก ฉ. ข้ึนไปอีก 1 เสียง เรียกว่า ทางชะวา เรียกตามชื่อป่ีที่ใช้
ประกอบเสียงนี้ ทางนี้ใช้ประกอบกบัการบรรเลงที่ผสมป่ีชะวา เช่น เคร่ืองสาย 
ป่ีชะวา แต่การบรรเลงป่ีพาทย์นางหงส์ซ่ึงผสมป่ีชวาเหมือนกัน ไฉนจึงมิได้ 
ใช้ทางนี้ กลบัไปใช้ทางเพียงออบน (หรือทางนอกต ่า) ก็ไม่ทราบ ทัง้นี้น่าจะเพื่อ
ความสะดวกของพวกเคร่ืองตีนัน้เอง (มนตรี ตราโมท, 2540: 61) 
ผู้ วิจัยได้ท าการสร้างตารางขึน้เพื่อสรุป การอธิบายเร่ือง “ทาง” ของมนตรี ตราโมท  

โดยได้ประยกุต์รวมกบัแนวคดิเร่ืองกลุม่เสียงปัญจมลู (Penta Centric) ของพิชิต ชยัเสรี ดงันี ้
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ทาง 
ช่ือเรียก
อื่น 

เรียกตามช่ือ
ของ 

ลูกฆ้อง
ลูกที่  

(นับจาก
ลูกทวน) 

กลุ่มเสียง 
ปัญจมูล 

(Penta Centric) 
O O O X O O X 

ใช้ 
ประกอบกับ 

ชวา - ป่ีชวา 16, 9, 2 ฟ ซ ล x ด ร x 
เคร่ืองสาย 
ป่ีชวา 

กลางแหบ - 
ป่ีกลางเป่า
เสียงแหบ 

15, 8, 1 ม ฟ ซ x ท ด x - 

นอก กรวด ป่ีนอก 14, 7 ร ม ฟ x ล ท x เสภา 

เพียงออบน นอกต ่า 
ขลุย่เพียงออ
และป่ีนอกต ่า 

13, 6 ด ร ม x ซ ล x 
มโหรีและ 
เคร่ืองสาย 

ป่ีพาทย์นางหงส์ 

กลาง - ป่ีกลาง 12, 5 ท ด ร x ฟ ซ x 
โขนและ 
หนงัใหญ่ 

ใน  ป่ีใน 11, 4 ล ท ด x ม ฟ x ละครและโขน 

เพียงออลา่ง ในลด 
ลกูฆ้อง 

(ลกูเพียงออ) 
10, 3 ซ ล ท x ร ม x 

ละคร 
ดกึด าบรรพ์ 

ตารางท่ี 2.3 สรุปเร่ืองทาง ตามแนวคิดของมนตรี ตราโมท 
ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

สรุปทฤษฎีทางดริุยางคศิลป์ เก่ียวกบัองค์ประกอบดนตรี เร่ือง ท านอง ท่ีผู้วิจยัจะ

น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ในครัง้นีไ้ด้แก่ ทฤษฎีท่ีว่าด้วยเร่ืองของท านอง 

อารมณ์เพลง หน้าท่ีของบทเพลง รูปแบบของบทเพลง ประเภทของบทเพลงและบนัไดเสียง  

นอกจากในเร่ืองของท านองแล้ว ในทางดนตรีนัน้ให้ความส าคัญกับเร่ืองของ

จงัหวะคู่กนัไปดงัท่ี มนตรี ตราโมทได้กล่าวว่า  “ส่ิงส าคญัที่สดุของเพลงก็คือ ท านองกบัจงัหวะ”  

(มนตรี ตราโมท, 2545: 37) นกัวิชาการทางดริุยางคศิลป์ได้รวบรวมเร่ืองของจงัหวะไว้ ได้แก่ 

สงบศกึ ธรรมวิหารได้อธิบายความหมายของจงัหวะ และแบง่ประเภทของจงัหวะ

เป็น 3 ประเภทดงันี ้ 
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จงัหวะหมายถึงการแบ่งส่วนย่อยของท านองเพลง ซ่ึงด าเนินไปโดยเวลา

อันสม ่ าเสมอ ทุกระยะของส่วนที่แบ่งนี้คือจังหวะ จังหวะที่ใช้ในเพลงไทยนี้ 

มี 3 อย่าง โดยมีรายละเอียดดงันี ้

  1. จังหวะสามัญ จังหวะทั่วไปที่จะต้องยึดถือเป็นหลักส าคัญของ 
การขับร้องและบรรเลง จังหวะสามัญจะแบ่งย่อยเป็นชั้น ๆ ซ่ึงบอกถึงอัตรา
ความเร็วของเพลง 
  2. จังหวะฉ่ิง เป็นการแบ่งจังหวะ ด้วยเสียงฉ่ิง เพื่อให้รู้จังหวะเบาและ
จงัหวะหนกั โดยฉ่ิงจะตีสลบักนั คือ “ฉ่ิง” เป็นจงัหวะเบา และ “ฉบั” เป็นจงัหวะ
หนกั 
  3. จังหวะหน้าทับ การถือหน้าทับเป็นเกณฑ์นับจังหวะหน้าทับ คือ 
ท านองหรือวิธีตีของเคร่ืองหนงั จ าพวกที่เลียนเสียงจากทบัซ่ึงใช้เป็นเคร่ืองก ากบั
จังหวะเป็นระยะ ๆ ทบัเป็นเหมือนผู้ก ากับอนัส าคญั เป็นหัวหน้าของบทเพลง
อย่างหน่ึง วิธีตีหรือเพลงของทับนี้จึงเรียกว่า “หน้าทับ” (สงบศึก ธรรมวิหาร, 
2540: 56-60) 

สงดั ภเูขาทองได้กลา่วถึงความส าคญัของจงัหวะวา่มีสว่นท่ีท าให้ผู้ ฟังเกิดอารมณ์
ตา่ง ๆ ได้ ดงัท่ีกลา่วไว้ในหนงัสือการดนตรีไทยและทางเข้าสูด่นตรีไทยวา่  

จงัหวะต่าง ๆ ของเพลง ย่อมมีส่วนประกอบที่ท าให้จงัหวะนัน้สมบูรณ์

และเกิดอารมณ์ต่อการฟัง ซ่ึงจ าแนกได้ดังนี้ 1.  Beat คือ การเคาะหรือ 

การกระท าอนัใด ที่ท าให้เกิดเสียงที่นกัดนตรีได้ยิน อาจใช้ ไม้ ฉ่ิง ฉาบเกราะ 

โกร่ง หรือมือก็ได ้2. Time คือ การก าหนดเวลาทีเ่ท่ากนัต่อการเคาะทีน่กัดนตรี

ทัง้หลายจะต้องรู้จักควบคุมเวลาที่เป็นจังหวะให้คงที่สม ่าเสมอ 3.  Tempo  

คือ การก าหนดความช้า-เร็ว ของเพลง ข้ึนอยู่กบัข้อตกลงของผู้บรรเลงว่าใน

เพลงหน่ึง ๆ นัน้จะก าหนดชา้เร็วอย่างไร (สงดั ภเูขาทอง, 2539: 24) 

องค์ประกอบดนตรีทัง้หลายท่ีกล่าวมานัน้ สามารถท าให้ผู้ ฟังเกิดอารมณ์ต่าง ๆ  

เกิดบรรยากาศต่าง ๆ และท าให้เกิดรสต่าง ๆ ท่ีมีความสอดคล้องกับอารมณ์ของมนุษย์อีกด้วย 

ดงัท่ี อดุม อรุณรัตน์ได้กลา่วไว้วา่  
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เสียงก็เช่นกนั หากบคุคลไม่มีสภาพทีเ่ป็นตวัรบัอยู่ในใจแลว้ ก็ไม่สามารถ

ทีจ่ะจูงใจท าใหเ้กิดข้ึนได ้ฉนันัน้ สภาพทีเ่ป็นตวัรบัอยู่ในใจนีเ้รียกว่า ฐายีภาวะ มี

อยู่ 9 ประการดว้ยกนั ในคมัภีร์สโุพธาลงัการ ท่านประพนัธ์เป็นคาถาไวด้งันี้ 

รติทาสา จ โสโก จ                           โกธสุสฺาหภยมฺปิ จ 

ชิคชุฉาวมฺหยา เจว                           สโม จ นว ฐฺายิโน 

ฐายีภาวะ 9 ประการ คือ 

1. รติ   ความยินดี  

2. หาสะ  ความร่าเริง  

3. โสกะ  ความเศร้า 

4. โกธะ  ความโกรธ  

5. อสุสฺาหะ ความอาจหาญ 

6. ภยะ   ความกลวั  

7. ชิคจฺุฉา  ความเกลียด  

8. วิมฺหยา  ความพิศวง 

9. สมะ   ความสงบ 

ฐายีภาวะทัง้ 9 ประการนี้ ขบวนการเปล่งเสียงที่จะท าให้เกิดอารมณ์ 

นัน้ ๆ ก็ตอ้งเป็นขบวนการทีส่อดคลอ้งกบัอารมณ์ ปลกุอารมณ์นัน้ ๆ ใหตื้น่ตวัข้ึน

ตามหลกัในการ เปล่งเสียงเรียกว่า “อจุจาราณ” (Uccarana = Utterance) มีอยู่

ดว้ยกนั 3 วิธีคือ 

1. อจุจารณวิธี แปลว่า วิธีการเปล่งเสียง  

2. อจุจารณลีลา แปลว่า จงัหวะในการเปล่งเสียง 

3. อจุจารณวิลาสะ แปลว่า ความเพราะพร้ิงในการเปล่งเสียง 

จะเป็นข้อใดก็ตามในฐายีภาวะทัง้ 9 นัน้ ต้องมีทัง้ 3 กระบวนครบถ้วน

เป็นตัวจุดอารมณ์นั้น ให้พวยพุ่งออกมาเรียกว่า “อารมฺมณุพฺเพธ" คือความ 

พวยพุ่งแห่งอารมณ์  เกิดรสแห่งอารมณ์ข้ึน 9 รส ตามล าดับแห่งฐายีภาวะ  

กล่าวเป็นคาถาไวใ้นคมัภีร์สพุารลงัการ ดงันี ้

   สิงการหสสฺกรุณ     รุหฺธวีรภยานกจ 

วิภจฺฉาพภฺูตสนฺตา จ    รสา ฐายีนนกฺุกมา 
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  รสตามล าดบัแห่งฐายีภาวะ คือ 

1.สิงคารรส     รสรกั 

2.หสัสรส    รสหรรษา 

3.กรุณรส    รสสงสาร 

4.รุทธรส    รสแคน้ 

5.วีรรส     รสกลา้ 

6.ภยานกรส    รสสยดสยอง 

7.วภจัฉรส    รสขยะแขยง 

8.อพัภูตรส    รสประหลาด 

9.สนัตรส    รสระงบั 

รสทัง้ 9 นี ้เป็นเร่ืองจดัตามล าดบัของฐายีภาวะ คือ ตรงกนั ดงันี้ 

1.สิงคารรส     ตรงกบั  ระติ 

2.หสัสรส      ตรงกบั  หาสะ 

3.กรุณรส     ตรงกบั  โสกะ 

4.รุทธรส     ตรงกบั  โกธะ 

5.วีรรส      ตรงกบั  อสุสฺาหะ 

6.ภยานกรส     ตรงกบั  ภยะ 

7.วภจัฉรส     ตรงกบั  ชิคจุฉา 

8.อพัภูตรส     ตรงกบั  วิมฺหยา 

9.สนัตรส     ตรงกบั  สมะ 

ตามเกณฑ์แห่งฐายีภาวะดังที่ได้บรรยายมานี้  เข้าใจว่าคงจะเป็น

หลักเกณฑ์ สากลเนื่องด้วยฝูงคนทั่วโลกย่อมมีรายีภาวะประจ าอยู่ทั่วกัน  

มิได้เลือกชาติเลือกภาษา และส่ิงที่จะแสดงออกมา เมื่อเกิดความพวยพุ่งแห่ง

อารมณ์นั้นที่อยู่ใกล้ตัวที่สุดก็คือ "ค าอันบุคคลเปลงข้ึน” นั่นเอง เสียงที่เปล่ง

ออกมานัน้ย่อมประกอบไปด้วย ล าน า และบทนิพนธ์ ในทางกลบักนั การที่จะ

โน้มน้อมจิตใจของบุลคลให้เกิดตอบรับมีอาการ คล้อยตามไปได้ ก็ต้องยึด 

ฐายีภาวะเป็นหลกัแล้วร้อยกรองบทนิพนธ์และล าน าเข้าหาหลกันัน้ ให้ถูกต้อง 

เป็นสือ่กลางทีส่ามารถจูงใจไปตามบทนัน้ ๆ ได ้(อดุม อรุณรัตน์, 2526: 17-20) 
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นอกจากองค์ประกอบของดนตรีต่าง ๆ แล้ว ความเข้าใจในเร่ืองของระเบียบการ

ผสมวงดนตรี และหน้าท่ีของเคร่ืองดนตรีประเภทต่าง ๆ มีความส าคญัอย่างมากในการสร้างสรรค์

ผลงานดริุยางคศิลป์ ดงัท่ีผู้วิจยัได้รวบรวมไว้ดงันี ้

บุญธรรม ตราโมทกล่าวถึง “การผสมวงดนตรี” ว่า การผสมวงดนตรีนัน้ มีเคร่ือง

ดนตรีท่ีท าหน้าท่ีหลกัส าคญัอยู ่2 ประการ ดงัตอ่ไปนี ้

เคร่ืองส าหรับท าล าน า เคร่ืองส าหรับบงัคบัจงัหวะ เคร่ืองส่วนที่ส าหรับ

ท าล าน านัน้ ก็ยงัมีหน้าที่แตกต่างกนัออกไปอีก เช่น เป็นผู้ท าความโหยหวน  

เป็นผู้หลอกล้อ เป็นผู้แทรกแซง เหล่านี้ เคร่ืองส่วนที่ส าหรับบังคับจังหวะ 

เพื่อให้เคร่ืองที่ท าล าน าด าเนินไปโดยพร้อมเพรียงกนันัน้ ก็ยงัมีหน้าที่ต่าง ๆ 

กนัคือ เดินจงัหวะโดยตรงห่าง ๆ เดินจงัหวะย่อยใหรู้้จงัหวะหนกัเบา หลอกลอ้

ในจงัหวะ ควบคมุจงัหวะใหญ่ ๆ เป็นประโยค ๆ วรรคตอน ดงันี้ ตามที่กล่าว

มานี้ มิได้บงัคบัว่า การผสมวงดนตรีวงหน่ึง ๆ จะต้องมีครบทุกหน้าที่ ทัง้นี้

แล้วแต่ลกัษณะของวงชนิดนัน้ ๆ จะมีความตอ้งการเพียงไร เป็นแต่อธิบายให้

ทราบว่าถา้วงดนตรีชนิดใดมีเคร่ืองดนตรีหลายอย่างก็ตอ้งมีหนา้ทีแ่ตกต่างกนั

ออกไปดงักล่าวมา นอกจากจะวางหนา้ทีต่่าง ๆ แลว้ การทีจ่ะผสมวงดนตรียงั

จะต้องพิจารณาถึงเสียงของเคร่ืองดนตรีนัน้ ๆ อีกว่า ถ้าผสมกนัเข้าแล้วจะมี 

ความไพเราะกลมกลืนกนัหรือไม่ ข้อนี้เป็นข้อส าคญัมากส าหรับการผสมวง  

เมื่อมีส่ิงทีมี่เสียงสูง ก็ตอ้งมีส่ิงทีมี่เสียงต ่า เมือ่มีส่ิงทีมี่เสียงแหลม ก็ตอ้งมีส่ิงที่ 

มีเสียงทีนุ่่มนวลประกอบ เพือ่ให้รับและตดัเสียงซ่ึงกนัและกนั อีกประการหน่ึง 

เคร่ืองทีมี่เสียงตายตวั คือ แกไ้ขความถีห่่างของการเรียงเสียงไม่ได ้เช่น ขลุ่ย ป่ี 

และระนาด ถ้าหากจะผสมวงกนั จะต้องพิจารณาอีกว่า ความถี่ห่างของการ

เรียงเสียงเหมือนกนัหรือไม่ หากการเรียงเสียงมีความถีแ่ตกต่างกนั ถึงเสียงจะ

สมควรผสมกนัเพียงไร ก็จะผสมกนัเลยไม่ไดเ้ป็นอนัขาด ตวัอย่างเช่น ออร์แกน 

ซ่ึงเป็นการเรียงเสียงเป็นอย่างสากล จะผสมวงกบัระนาดเอกซ่ึงเป็นการเรียง

เสียงอย่างไทย ซ่ึงการเรียบเรียงเสียงไม่ตรงกนั จะไพเราะกลมกลืนไดอ้ย่างไร 

(บญุธรรม ตราโมท, 2545: 29) 
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การผสมวงดนตรีไทย แบง่ออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่วงป่ีพาทย์ วงเคร่ืองสายและ

วงมโหรี ซึง่เคร่ืองดนตรีแตล่ะชิน้มีหน้าท่ีและลกัษณะเสียงแตกตา่งกนั ดงัท่ี บญุธรรม ตราโมทได้ก

ลา่ววา่ 

  1. วงป่ีพาทย์ (เคร่ืองใหญ่) ประกอบดว้ย 

      1.1 ป่ีใน ท าหนา้ที ่ผูน้ า เก็บโหยหวนตามท านองเพลง 

     1.2 ป่ีนอก ท าหนา้ที ่เก็บโหยหวนลอ้ไปกบัป่ีในและท านองเพลง 

     1.3 ระนาดเอก ท าหนา้ที ่ผูน้ า เก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 

     1.4 ระนาดเหล็ก ท าหนา้ที ่เก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 

     1.5 ฆอ้งวงใหญ่ ท าหนา้ที ่เก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 

     1.6 ฆอ้งวงเล็ก ท าหนา้ที ่เก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 

     1.7 ทุม้ไม ้ท าหนา้ที ่หยอกลอ้ยัว่เยา้ไปกบัพวกท าล าน า 

     1.8 ทุม้เหล็ก ท าหนา้ที ่ตีห่าง ๆ ไปกบัล าน า 

     1.9 ตะโพน ท าหนา้ที ่ควบคมุจงัหวะหนา้ทบั เป็นผูน้ ากลองทดั 

     1.10 สองหนา้ ท าหนา้ที ่ควบคมุจงัหวะหนา้ทบั 

     1.11 กลองทดั ท าหนา้ที ่เดินตามจงัหวะและเดินตามไมก้ลอง 

     1.12 ฉ่ิง ท าหนา้ที ่ควบคมุจงัหวะย่อย แสดงจงัหวะหนกัเบา 

     1.13 ฉาบเล็ก ท าหนา้ที ่หยอกลอ้ไปกบัพวกประกอบจงัหวะ 

     1.14 ฉาบใหญ่ ท าหนา้ที ่ควบคมุจงัหวะห่าง  ๆ 

     1.15 โหม่ง ท าหนา้ที ่ควบคมุจงัหวะต่าง  ๆ 

  2.วงเคร่ืองสาย ประกอบดว้ย 

     2.1 ซอดว้ง ท าหนา้ที ่ผูน้ า เป็นหลกั เก็บโหยหวนตามท านอง 

     2.2 จะเข ้ท าหนา้ที ่เก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 

     2.3 ขลุ่ยเพียงออ ท าหนา้ที ่เก็บโหยหวนตามท านองเพลง 

     2.4 ขลุ่ยหลิบ ท าหนา้ที ่เก็บโหยหวน ลอ้ไปกบัขลุ่ยเพียงออ 

     2.5 ซออู ้ท าหนา้ที ่หยอกลอ้ยัว่เยา้ไปกบัพวกท าล าน า 

     2.6 โทนและร ามะนา ท าหนา้ที ่ควบคมุจงัหวะหนา้ทบั 

     2.7 ฉ่ิง ท าหนา้ที ่ควบคมุจงัหวะย่อย แสดงจงัหวะหนกัเบา 

     2.8 ฉาบเล็ก ท าหนา้ที ่หยอกลอ้ไปกบัพวกประกอบจงัหวะ 
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  3.วงมโหรี (เคร่ืองใหญ่) ประกอบดว้ย 

     3.1 ระนาดเอก ท าหนา้ที ่ผูน้ า เก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 

     3.2 ระนาดทอง ท าหนา้ที ่เก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 

     3.3 ฆอ้งกลาง ท าหนา้ที ่เก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 

     3.4 ฆอ้งเล็ก ท าหนา้ที ่เก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 

     3.5 ทุม้ไม ้ท าหนา้ที ่หยอกลอ้ยัว่เยา้ไปกบัพวกท าล าน า 

     3.6 ทุม้เหล็ก ท าหนา้ที ่หลอกห่าง  ๆ ไปกบัล าน า 

     3.7 ซอสามสาย ท าหหนา้ที ่คลอเสียงคนร้อง เก็บโหยหวน 

     3.8 ซอดว้ง ท าหนา้ที ่ผูน้ า เป็นหลกั เก็บโหยหวนตามท านอง 

     3.9 จะเข ้ท าหนา้ที ่เก็บแทรกแซงตามท านองเพลง 

     3.10 ขลุ่ยเพียงออ ท าหนา้ที ่เก็บโหยหวนตามท านองเพลง 

     3.11 ขลุ่ยหลิบ ท าหนา้ที ่เก็บโหยหวน ลอ้ไปกบัขลุ่ยเพียงออ 

     3.12 ซออู ้ท าหนา้ที ่หลอกลอ้ยัว่เยา้ไปกบัพวกท าล าน า 

     3.13 โทนและร ามะนา ท าหนา้ที ่ควบคมุจงัหวะหนา้ทบั 

     3.14 ฉ่ิง ท าหนา้ที ่ควบคมุจงัหวะย่อย แสดงจงัหวะหนกัเบา 

     3.15 ฉาบเล็ก ท าหนา้ที ่หยอกลอ้ไปกบัพวกประกอบจงัหวะ    

                                                                                           (บญุธรรม ตราโมท, 2545: 30-33) 

ท่ีกล่าวมาข้างต้นนีเ้ป็นบทบาทหน้าท่ีของเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ นัน้มีหน้าท่ีอยู่ใน  

วงดนตรีไทย แต่หากพูดถึงคุณลักษณะ และคุณสมบัติของเสียงต่าง ๆ  นัน้ บุษกร ส าโรงทอง  

ได้ กล่ าวถึ ง  ความสัมพัน ธ์ของลักษณ ะทางกายภาพของเค ร่ืองดนต รีกับ เสี ย งและ 

วิธีบรรเลง ไว้ดงันี ้
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เคร่ืองดนตรี ลักษณะทาง
กายภาพ 

เสียง วิธีด าเนิน
ท านอง 

หมายเหต ุ

ฆ้องวงใหญ่ โลหะ เสียงต ่าอยู่ในระดับ
ปานกลางมีกังวาน
เสียงมาก 

ด า เ นิ น ท า น อ ง
ห่าง ๆ มีการตีคู่  4 
คู่  8  และสนับ มือ
เป็นพืน้ 

กั งว าน เสี ย งม ากห าก
ด าเนินท านองถ่ี  ๆ จะฟัง
เข้าใจยาก ต้องใช้วิธีการตี
ประคบมือเพ่ือห้ามกงัวาน
เสียง 

ฆ้องวงเลก็ โลหะ (ลูก เล็ก
ก ว่ า ฆ้ อ ง ว ง
ใหญ่) 

เ สี ย ง สู ง แ ห ล ม
กงัวานเสียงมาก 

ด าเนินท านองถ่ี  ๆ 
คล้ายระนาดเอกตี
ซอยและสะบดัเป็น
พืน้ 

เสียงแหลมสงู หากด าเนิน 
ท านองแบบฆ้องวงใหญ่
จะกลบเสียงฆ้องวงใหญ่ 

ระนาดเอก ไม้เนือ้แข็ง มีช่วงเสียงกว้าง
ประมาณ 3 ช่วงคู ่8 
กงัวาลเสียงน้อย 

ด าเนินท านองถ่ี  ๆ 
หรือเรียกอีกอย่าง
หนึ่ งว่า  ตี เก็บ  ใช้
การตีคู ่8 เป็นพืน้ 

กังวานเสียงน้อยเม่ือตีมือ
เดียว จึงต้องใช้วิธีการตีคู ่
8 พร้อมกัน 2 มือช่วยให้
เสียงดงัขึน้ 

ระนาดทุ้ม ไม้เนือ้แข็ง ระดับเสียงค่อนข้าง
ต ่ามีกงัวานเสียน้อย
กวา่ฆ้องวงใหญ่ 

ด าเนินท านองห่าง
บ้าง ถ่ีบ้าง ตีคู่ 4 คู ่
8 สลบัมือหยอกล้อ
กบัจงัหวะเป็นพืน้ 

การบรรเลงหยอกล้อกับ
จังหวะช่วยเพิ่ มรสชาติ
ให้กับท่ วงท านองขณะ
บรรเลง 

ระนาดเอกเหลก็ โลหะ ระดบัเสียงเดียวกบั
ระนาดเอก แตไ่ม่
นิยมใช้บรรเลง
ขึน้ต้นหรือบรรเลง
เด่ียว 

ด าเนินท านอง
เช่นเดียวกบัระนาด
เอก แตไ่มนิ่ยมใช้
บรรเลงขึน้ต้นหรือ
บรรเลงเด่ียว 

เสียงกงัวานมาก แตไ่ม่
หนกัแน่นเทา่ระนาดเอก
บรรเลงท านอง
เช่นเดียวกบัระนาดเอก
ช่วยเพิ่มกงัวานให้
ทว่งท านองนัน้ 

ระนาดทุ้มเหลก็ โลหะ ระดบัเสียงเดียวกบั
ระนาดทุ้มแตมี่
ความกงัวาน
มากกวา่ 

ด าเนินท านอง 
คล้าย ๆ เบส  
ใช้การตีทัง้คู่ 4 และ
คู ่8 และสลบัมือ 
เป็นพืน้ 

กงัวานเสียงมาก บรรเลง
ท านองหา่ง ๆ เพิ่มกงัวาน
เสียงทุ้มให้กบัวงดนตรี 

ตารางท่ี 2.4 ความสมัพนัธ์ของลกัษณะทางกายภาพเสียง และวิธีด าเนินท านองของเคร่ืองดนตรี 
ท่ีมา บษุกร ส าโรงทอง (2539: 2-3) 
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นอกจากนีบุ้ษกร ส าโรงทอง ยงัได้กล่าวถึง “หลกัการด าเนินท านอง” ซึ่งสามารถ

แบง่ได้เป็นหลกั 7 ประการ ดงันี ้

1.  ต้องรักษาเสียงตกในท านองหลกัไว้ การประดิษฐ์ท านองส าหรับ

เคร่ืองดนตรีต่าง  ๆ เป็นที่ทราบกนัว่า จะยึดเอาท านองหลกัเป็นหลกัในการคิด 

ด้วยในท านองหลักนั้น มี เสียงของท านองอัน เป็นโครงสร้างส าคัญ ที่สุด  

ซ่ึงผูบ้รรเลงแต่ละเคร่ืองมือตอ้งบรรเลงร่วมกนัตามกรอบของท่วงท านองทีเ่รียกว่า 

เสียงตกหรือลูกตก 

2.  ตอ้งด าเนินท านองใหก้ลมกลืนกบัท านองหลกั ในการด าเนินท านอง

ขอ ง เค ร่ือ งดน ต รี ต่ า ง  ๆ  กัน  ป ระก ารส าคัญ ที่ สุ ด ป ระก ารห น่ึ ง ก็ คื อ  

ตอ้งสร้างความกลมกลืนใหเ้กิดทัง้ระหว่างท านองทีต่กแต่งแลว้กบัท านองหลกัและ

ระหว่างท านองทีต่กแต่งแล้วของเคร่ืองดนตรีช้ินหน่ึงกบัของเคร่ืองดนตรีช้ินอืน่ใน

วง ทิศทางของเสียงในประโยคของท านองหลกัก็เป็นส่ิงส าคญัที่ผูบ้รรเลงท านอง

สงัเกต เพื่อจะได้เลือกสรรท านองตกแต่งให้มีทิศทางของเสียงไปในทางเดียวกนั 

กล่าวคือ หากทิศทางของเสียงในแต่ละประโยคท านองหลกัมีลกัษณะเลียนเสียง

ข้ึน จากต ่าไปสูง ท านองที่บรรเลงก็ต้องด าเนินไปในทิศทางจากต ่าไปสูง จึงจะ

กลมกลืนมากทีส่ดุ  

3.  ต้องด าเนินท านองให้มีสมัผัส ท านองเพลงไทยนั้นเปรียบได้กับ 

บทร้อยกรองของภาษาไทย ซ่ึงบทร้อยกรองที่ดีย่อมต้องมีความสละสลวย 

ในการเรียบเรียงถ้อยค า และต้องมีสัมผัสนอก สัมผัสในสร้างความไพเราะ 

ให้เกิดข้ึนในบทกวี การสร้างความน่าฟังให้กับท่วงท านองเพลงนั้น จ าเป็น 

ที่จะต้องใช้ความพิถีพิถันในการเลือกสรรท่วงท านองให้มีความสมัผสัพ้องกัน 

จึงจะสามารถสือ่ความหมายของบทร้อยกรองในท านองเพลงไดอ้ย่างสมบูรณ์ 

4.  ตอ้งด าเนินท านองใหเ้หมาะสมกบัเพลง ลกัษณะของเพลงไทยนัน้มี

หลายประเภท เช่น เพลงทางพืน้ เพลงทางกรอ เพลงฉ่ิง เพลงหนา้พาทย์ เป็นตน้ 

ดงันัน้การด าเนินท านองส าหรับเคร่ืองดนตรี จึงตอ้งค านึงถึงลกัษณะของเพลงต่าง 

ๆ และต้องมีความเข้าใจอย่างถ่องแท้ เพราะเพลงแต่ละประเภทนัน้มีลกัษณะ

ท านองที่แตกต่างกนัไป ผูฝึ้กปฏิบติัจึงมีความจ าเป็นต้องเรียนรู้วิธีด าเนินท านอง

ใหส้อดคลอ้งกบับทเพลงต่าง ๆ 
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5.  หลีกเลี่ยงการด าเนินท านองซ ้า ๆ กนั ข้อส าคญัที่ต้องค านึงถึงใน

การด าเนินท านองของเคร่ืองดนตรีนั้น คือ การด าเนินท านองซ ้ า ๆ กัน ทั้งนี้ 

ไม่ว่าท านองหลกัจะตีซ ้าไปซ ้ามาในประโยคใดประโยคหน่ึงหลายครั้งการด าเนิน

ท านองของเคร่ืองดนตรีช้ินนั้น ๆ ต้องพยายามคิดหาหนทางในการบรรเลง 

ใหห้ลีกเลีย่งการซ ้าไปซ ้ามา 

6.  ต้องมีท่วงทีในการด าเนินท านอง ท่วงทีในที่นี้หมายถึง ท่วงทีของ

ท านองเพลง เช่น ท่วงทีของท านองเพลงในการข้ึนต้นและลงท้าย การด าเนิน

ท านองในช่วงดังกล่าว ต้องมีการเรียบเรียงให้เหมาะสม ต้องมีท่วงทีที่น่าฟัง  

มิใช่บรรเลงเป็นท านองเก็บตามท านองของเคร่ืองดนตรีนัน้ ๆ เท่านัน้ แต่ต้อง 

มีลีลาการบรรเลงโดยปรุงแต่งท่วงท านองเก็บนัน้ใหเ้หมาะสม 

7.  เลือกด าเนินท านองให้เหมาะแก่ก าลงัของตน เนือ่งจากท านองหลกั 

1 ประโยคสามารถด าเนินเป็นท านองของเคร่ืองดนตรีอืน่ ๆ ไดห้ลากหลายทางต่อ

เคร่ืองดนตรี 1 ช้ิน ซ่ึงท านองต่าง ๆ นัน้ย่อมมีความสละสลวยแตกต่างกนั ข้ึนอยู่

กบัความสามารถทางภูมิปัญญาของผู้บรรเลง แต่การน าไปใช้จริงนัน้จะมีบาง

ท่วงท านองที่ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงได้อย่างถนัดที่สุด และใช้ก าลังไม่มาก

เกินไป ดงันัน้การพิจารณาเลือกท านองที่จะน ามาใช้บรรเลงให้เหมาะแก่ความ

ถนดัและก าลงัตนนัน้เป็นส่ิงส าคญัโดยเฉพาะในโอกาสที่มีแนวในการบรรเลงสูง 

คือ บรรเลงเร็วมากจนกระทัง่ผู้บรรเลงมีก าลงัเหลือพอที่จะประคองไปสู่การจบ

น้อยเต็มที กรณีนี้ผู้บรรเลงสามารถเลือกท านองที่ตนเองถนัดและใช้ก าลัง 

ในการบรรเลงน้อยที่สุดออกมาใช้ได้ เพื่อช่วงประคองให้สามารถออมก าลัง

บรรเลงไปจนจบเพลงไดโ้ดยเรียบร้อย (บษุกร ส าโรงทอง, 2539: 16-20) 

ท่ีกล่าวมาข้างต้นนัน้ แสดงให้เห็นถึงบทบาทหน้าท่ีของเคร่ืองดนตรี คุณสมบตัิ

ของเคร่ืองดนตรีตา่ง ๆ และวิธีการด าเนินท านอง ทัง้นีเ้ม่ือน าสิ่งเหลา่นีไ้ปใช้ในการสร้างสรรค์ ย่อม

ต้องมีองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์และปรุงแต่งวงดนตรีให้เกิดสนุทรียะอย่างสงูสดุ ดงัท่ี บญุช่วย  

โสวตัรและคณะได้กลา่ววา่ 
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ระบบการบรรเลงดนตรีไทยนัน้ สามารถปรับตวัเองให้สอดคล้องกับ

กาลเทศะได้อย่างไม่มีที่ส้ินสดุ ทัง้นี้ด้วยวิชาการดุริยางค์ไทยได้ก าหนดแบบ  

เป็นเชิงการบรรเลงไว้ในรูบแบบของการปรับวงบรรเลง ด้วยองค์ประกอบของ

วิชาการที่เกี่ยวข้องที่มิได้ก าหนดไว้เป็นการตายตวัว่า เพลงหน่ึง ๆ นัน้จะต้อง

ใช้เพียงส านวนใดส านวนหน่ึง หรือวิธีการใดวิธีการหน่ึงเป็นเฉพาะ โดยทัว่ไป

มกัจะก าหนดเพียงกรอบ หรือขอบเขต ไว้เป็นเพียงหลกัการให้ผูที้่เกี่ยวข้องได้

ใช้กลไกทางวิชาการเข้าประกอบกบัแนวคิดที่ได้สร้างสรรค์ไว้เพื่อการบรรเลง  

ตามกาลเทศะที่สมควรและเหมาะสม ภายใต้ปัจจัยของล าน า ท านองและ

จงัหวะ ทีศิ่ลปินจะพึงใชเ้ป็นหลกัในการปรับเพือ่สร้างสรรค์สนุทรียรสใหเ้กิดข้ึน 

ปรากฏเป็นสุนทรียรสของแต่ละรูป แต่ละกรณี (บุญช่วย โสวัตรและคณะ, 

2539: 15) 

2.2.2 หลักการประพันธ์เพลงไทย 

พิชิต ชัยเสรีได้เป็นผู้ ริเร่ิมแนวคิดในการแบ่งประเภทของผู้ประพันธ์เพลงไทยไว้  

4 รูปแบบ โดยได้เสนอไว้ในหนงัสือช่ือ การประพนัธ์เพลงไทย มีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้  

ข้าพเจ้าจึงพอใจจะแบ่งประเภทของผูป้ระพนัธ์เป็น 4 แบบด้วยกนั คือ 

บนัดาลรังสฤษฏ์ ศึกษิตอนรุักษ์ ขนบภกัด์ิสบสมยั และบุกไพรเบิกทาง ที่ตัง้ให้

คล้องจองกันก็เพื่อวางมูลบทของฝ่ายดนตรีไทยอนุวัตรตามวรรณคดีไทยที่

กล่าวถึงรสทัง้สี ่คือ เสาวรจนี นารีปราโมทย์ พิโรธวาทงั สลัลาปังคพิไสย ทัง้นี้

มิใช่โดยความหมาย โดยรูปส าเนียงใหเ้ป็นเสียงคลอ้งกนัเท่านัน้ 

ในส่วนของความหมายพวกแรกคือบนัดาลรังสฤษฏ์ นัน้ไดแ้ก่ผูป้ระพนัธ์

ที่ ส ร้างท่ วงท านอง ข้ึนมาจากความบันด าลใจ พวกที่สอง  คือ ศึก ษิต 

อนุรักษ์ หมายถึง ผู้ประพนัธ์ตามหลกัการที่วิจิตรบรรจงลงตวัอย่างเคร่งครัด 

และตามรักษาแบบแผนเช่นนี้เป็นวิสยั พวกที่สาม เป็นพวกที่เจริญรอยตาม

ผูป้ระพนัธ์กลุ่มนี้คล้อยตามศึกษิตอนรุักษณ์ จึงใช้ค าว่า ขนบภกัด์ิ ซ่ึงหมายถึง

ภกัดีต่อขนบ แต่ต่อสร้อยว่าสบสมยั เพราะผูป้ระพนัธ์กลุ่มนีค้ลอ้ยตามสมยันิยม 

ซ่ึงเกิดข้ึนเป็นระยะในช่วงเวลาที่ก าลังประพนัธ์เพลง แต่ก็ยังรักษาหลักการ

ส าคญัของศึกษิตเอาไว้ พวกสดุท้ายใช้ค าว่า บุกไพรเบิกทาง เพราะเป็นพวกที่
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ส ร้างบท คีต นิพน ธ์ ข้ึ น ให ม่  อัน ไม่ เคย มีม า ก่อน จึ งป ระดุจการป่ าด ง 

พงไพรเพือ่เบิกทางใหม่ใหป้รากฏดงันัน้จะไดแ้สดงอรรถาธิบายไปโดยล าดบั 

อธิบายบนัดาลรงัสฤษฎ์  

อันที่จ ริงการสร้างงานศิลปะก็ต้องเร่ิมจากแรงบันดาลใจทั้ง ส้ิน  

แต่ในยุคแรกเร่ิมนัน้ยงัไม่ปรากฏระเบียบหรือหลกัการบงัคบัแต่อย่างใด ศิลปิน

จึงมีเสรีภาพเต็มที่ในการรังสฤษฏ์งานของตนจากแรงบันดาลใจล้วน ๆ ทว่า 

เมือ่ไดช้ิ้นงานแลว้จะเป็นทีย่อมรบัของผูค้นร่วมสมยัหรือไม่ เป็นอีกกรณีหน่ึง 

แรงบันดาลใจนี้อาจมาจากเหตุปัจจัยภายนอก คือ ส่ิงแวดล้อม  

และ/หรือปรากฏการณ์ใด ๆ ที่ห่อหุ้มศิลปินอยู่ หรือจากเหตุปัจจัยภายใน คือ 

ความสะเทือนใจของศิลปินเองก็เป็นได ้William Wordsworth กวีองักฤษ แสดง

ล าดับ ของการรั งส รรค์ ไว้อ ย่ างรัด กุม  เบื้ อ งต้ น ที่ สุด ศิ ล ปิ นจะต้ อ ง มี 

ความสะเทือนใจที่เข้มข้นพอที่จึงท าให้เกิดการตรึงจิตข้ึนจนได้สภาวะที่เรียกว่า 

ความสงบระงบั (Tranquility) อนัเป็นสนัติราบร่ืนจากจุดนีจึ้งจะเกิดพลงัทะยาน

ทีจ่ะแสดงออกเป็นงานศิลปะต่าง ๆ ต่อไป ช่วงระหว่างความสะเทือนใจและการ

ตรึงจิตนีอ้าจยอ้นไปมาไดห้ลายครั้งกว่าจะบรรลคุวามสงบระงบั 

ดงันัน้คีตกวีประเภทนี้จึงมิใช่คนสามัญดาด ๆ ที่ฮือฮาปรุงแต่งไปกับ 

ส่ิงกระทบหรือส่ิงเร้าต่าง ๆ แล้วส าคัญตนว่าได้รับแรงบันดาลใจสามารถ

ประพันธ์ท่วงท านองเพลงออกมาอย่างฉับพลันอย่างที่ปรากฏโดยทั่วไป 

ในเวลานี้ หากแต่ต้องเป็นคนพิเศษจริง ๆ ดนตรีที่ปรากฏในยุคแรกเร่ิมมาจาก

ท่านเหล่านีท้ัง้ส้ิน แรงบนัดาลใจนีถ้า้มาจากส่ิงเหนือธรรมชาติ เรียกว่า ทิพยดล 

(Divine inspiration) ลางทีเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงของดนตรีไทยอาจมาจาก 

แรงบนัดาลใจเช่นนีก้ระมงั 

อธิบายศึกษิตอนรุักษ์  

ค าว่า ศึกษิต นี้ข้าพเจ้าใช้ตามศาสตราจารย์กีรติ บุญเจือ ราชบณัฑิต

สาขาปรัชญาสนุทรียศาสตร์เพือ่เทียบกบัค าว่า classic ของฝรัง่  

ครั้นเมือ่เวลาล่วงต่อมามีหลกัการ กรอบกระสวน และระเบียบเรียงร้อย

เพ่ิมข้ึนโดยล าดบั คีตกวีประเภทแรกไม่อาจใช้แรงบนัดาลใจโดยเสรีได้เช่นเดิม 

เพราะต้องเลือกกรอบความคิดศึก ษิตที่ปรากฏซ่ึงที่แท้แล้วก็คือผลจาก 
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การกลัน่กรองภูมิปัญญาของแต่ละชาติ แต่ละสงัคมจนส าเร็จลงตวัในลกัษณะ

อาการ 4 ประการคือ ความกลมกลืน 1 ดุลยภาวะ 1 ถวิลและเคารพอดีต 1 

และมโนทศัน์แห่งความสมบูรณ์อีก 1 คีตกวีใดสามารถส าแดงแรงบนัดาลใจของ

ตนเองออกมาเป็นบทประพนัธ์ทีถื่อพร้อมดว้ยลกัษณะอาการทัง้ 4 อย่างย่ิงใหญ่

งดงาม ย่อมควรแก่การนบัว่าเป็นสมบติัล ้าค่าของชาติหรือสงัคมนัน้ ๆ โดยแท ้

ในดนตรีไทยอาจนบัได้ตัง้แต่พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก 

มาจนถึงพระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) เป็นทีส่ดุ แม้บางท่าน

จะมีความคาบเกีย่วกบัคีตกวีประเภทแรกอยู่ก็ตาม  

อธิบายขนบภกัด์ิสบสมยั  

ในช่วงเวลาแห่งความรุ่งเรืองของศึกษิตสมยันีเ้อง คีตกวีทัง้ปวงก็ยงัตาม

รักษาลักษณาการสี่ อยู่อย่างภักดี แต่วัฒนธรรมนั้นมีชีวิต ข้ึนชื่อว่าชีวิต 

ก็ย่อมจะคงที่ เฉยน่ิงอยู่ไม่ได้ มีอันต้องพลวัตเคลื่อนไหวอยู่ร ่ าไป ดนตรี 

ก็เช่นกัน ในระหว่างที่ยังภักดีต่อขนบศึกษิตอยู่นั้น คีตกวีอาจจะปรับแปล 

บทประพนัธ์ของตนคลอ้ยตามสมยันิยมทีบ่งัเกิดข้ึนเป็นช่วง ๆ เช่น นิยมแต่งเป็น

ส าเนียงภาษา นิยมแต่งปกปิดรากท านองเดิม นิยมแต่งเป็นดอกเป็นสร้อย นิยม

แต่งพรรณนาธรรมชาติ เป็นต้น ทั้งนี้ก็ยังคงรักษาขนบศึกษิตอยู่เช่นเดิม 

ตวัอย่างที่ไม่ค่อยจะได้กล่าวถึงกนันกัก็คือ การนิยมแต่งมือฆ้องเป็นทางเก็บซ่ึง

ปรากฏชดัในสมยัของครูเพ็งผูเ้ป็นนอ้งชายครูมีแขก  

อธิบายบกุไพรเบิกทาง  

ความเคร่งครัดรัดรึงของขนบศึกษิตนัน้ย่อมครอบครองควบคมุอยู่ได้ใน

ช่วงเวลาหน่ึง คีตกวีที่ เก่งกล้าสามารถรุ่นถัด ๆ มาก็ย่อมจะใคร่ล้ิมลอง 

ความแปลกใหม่อันล่วงขนบเดิมดูบ้าง ซ่ึงนับเป็นธรรมชาติปกติของศิลปิน 

ทั้งปวงอยู่แล้วในอันที่จะถวิลหาเสรีอันไร้ขอบเขต เมื่อเป็นเช่นนี้ความคิด

สร้างสรรค์ก็ย่อมปรากฏทา้ทายขนบเดิมออกมาโดยล าดบั ประหน่ึงนกัผจญภยั

ที่บุกป่าฝ่าดงเพื่อหาทางออกจากไพรพฤกษ์ที่ปิดล้อมอยู่ บ้างก็เบิกทาง 

ได้ส าเร็จสามารถแผ้วถางป่าได้ แนวทางใหม่มีผู้เดินตามเป็นที่ยกย่องนบัถือ

อย่างย่ิงบ้างก็หลงทางเสียตนเป็นดุจเสียจริตจับด าถล าแดง ปะเหมาะก็ท า 

ไฟไหม้ป่าและท้ิงชีวิตไปเสียก็มี ในดนตรีไทยขอกล่าวถึงคีตกวี 3  ท่าน 
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ที่สมัฤทธ์ิผลเป็นเลิศและได้รับการกล่าวขวญัสรรเสริญอย่างสูงย่ิง คือ สมเด็จ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ หลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) และอาจารย์มนตรี ตราโมท ซ่ึงแต่ละท่านมีผลงานเหลือ 

คณานบั  

ข้าพเจ้ามองประเภทของผู้ประพันธ์ดังกล่าวมาแล้วนี้จากล าดับ 

การวิวฒัน์ของดนตรีไทย แต่ในปัจจุบนันี้แม้ดนตรีไทยจะผ่านพ้นล่วงสมยัของ 

ยคุทองแห่งขนบศึกษิตมานานนกัหนาก็ยงัเห็นผูป้ระพนัธ์ทัง้สีป่ระเภทอยู่นัน่เอง 

ผู้ใดพอใจใคร่จะเจริญรอยตามลักษณะประพนัธ์อย่างไร ๆ ก็มิได้มีข้อจ ากัด 

แต่ประการใด พระยาอนมุานราชธน (เสถียรโกเศศ) ท่านว่า “การเขียนตวัอกัษร

นั้ น จ ะค งไว้ แ ต่ อ ย่ า งบ รรจ งดุ จ อ าลัก ษ ณ์  แล้ ว ท้ิ งอ ย่ า ง เขี ย น ห วัด  

หรือในทางกลบักนัก็ตาม หาเป็นผลดีแก่วฒันธรรมไม่ ที่ควรนัน้คือยอมรับทัง้

สองอย่าง” ข้าพเจ้าก็เห็นพ้องแต่ขอเพ่ิมเติมไว้ว่า ถ้าไม่รักษาการเขียนอย่าง

อาลกัษณ์และไม่ส่งต่อใหถู้กตอ้ง ชา้นานไปจะหาไม่ไดอี้กตลอดกาล อน่ึง กลไก

แห่งการสืบ ต่อวัฒนธรรมประเภทอาลักษณ์ นี้ มี เพี ยง 2  ประการ คือ 

 การพร ่ าสอน (inculcation) และการเลียนแบบ ( imitation) ซ่ึงมักจะถูก  

“ขุดด้วยปาก ถากด้วยตา” จากนั้นจากนักวิชาการรุ่นใหม่ ๆ อยู่เป็นนิตย์ 

ข้าพเจ้าชอบค าพูดของ John Ruskin ศิลปินชาวองักฤษที่กล่าวว่า เรามีหน้าที่

อยู่สองประการคือ a duty to the past ได้แก่ การรักษาส่ิงที่ท่านท าไว้ดีแล้ว 

และ a duty to the future คือ ส่งมอบต่อชนรุ่นหลังสืบไป การที่ตั้งหน้า 

แต่จะร้ือเลิกของเก่าอนัส าเร็จสมภูมิแล้วท าเอาแต่ตามใจตนถ่ายเดียวเป็นเร่ือง

น่าสลดสงัเวชเป็นทีส่ดุ (พิชิต ชยัเสรี, 2556: 2-4) 

 จะเห็นได้ว่าลักษณะของผู้ประพันธ์ทัง้ 4 รูปแบบนัน้ มีลักษณะท่ีแตกต่างกัน  

แต่ทุกรูปแบบนัน้ยังยึดถือในกรอบ ระเบียบ แบบแผนทางดุริยางคศิลป์ไทยอยู่ ซึ่งผู้ ประพันธ์

จะต้องศึกษาธรรมเนียมปฏิบัติ เหล่านี ด้้วยการถูกพร ่ าสอน และเลียนแบบ จนมีความรู้ 

ความสามารถท่ีจะประพันธ์เพลงได้อย่างดี ส าหรับหลักการประพันธ์เพลงไทยแบบศึกษิตนัน้ 

มนตรี  ตราโมทได้อธิบายขัน้ตอนในการประพนัธ์ไว้ ความวา่  
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ในขัน้แรก ผู้แต่งควรตัง้ปณิธานเสียก่อนว่า จะเเต่งเพลงในรูปแบบใด 

จะแต่งเพลงในรูปแบบใด จะแต่งเป็นประเภทเพลงพืน้ ๆ อย่างโบราณ หรือจะ

แต่งให้มีลูกล้อลูกขัดเพื่อสนุกสนาน หรือจะแต่งเป็นจ าพวกมีท านองช้า ๆ  

เสียงยาว ๆ ซ่ึงภาษาดุริยางคศิลป์ เรียกว่า “กรอ” แต่เมื่อพูดถึงผู้ที่เร่ิมหัด 

แต่งเพลง ควรจะหัดแต่งเพลงทางพื้น ๆ เสียก่อน คือ เพลงชนิดที่มีท านอง 

เร่ือย ๆ สม ่าเสมอไปตลอดทัง้เพลง เพราะเพลงชนิดนี้ผูแ้ต่งไม่ต้องใช้ความคิด

มากนกั เพียงแต่ว่าให้เพลงที่แต่งข้ึนนัน้ถูกต้องตามกฎเกณฑ์ของดริุยางคศิลป์

เท่านัน้ การแต่งเพลงไทยตามแบบแผนที่มีมาแต่โบราณ ส าหรับผูที้่จะต้องรู้ไว้

ชัน้ตน้ก็มีอยู่ว่า จะแต่งทวีอตัราข้ึนหรือลดอตัราลง แต่ว่าการแต่งนัน้ เขามกัจะ

หดัแต่งทวีอตัราข้ึน คือ เพ่ิมความยาวข้ึนเท่าตวั เสมือนการขยายส่วนรูปภาพ 

แต่มิใช่ขยายออกไปเฉย ๆ ขยายแล้วต้องตบแต่งแทรกแซงให้เหมาะสมด้วย 

การแต่งจะต้องท าให้ส่ิงที่มีอยู่แล้วนัน้ดีข้ึน จึงเรียกว่า “แต่ง” ส่ิงส าคญัที่ต้อง

ค านึงถึงเบื้องต้นในการแต่งเพลงไทย มีดงันี้ 1.  จะต้องรู้ว่าเพลงที่ต้องการจะ

แต่งนั้นมีกี่จังหวะหน้าทับ 2.  เสียงสุดท้ายที่ตกปลายจังหวะนั้นเป็นเสียง

อะไรบ้ าง 3.  ท านองเพลงนั้น   ๆ ด า เนินอย่างไร มีส า เนียงอย่างใด  

(มนตรี ตราโมท, 2540: 39) 

ท่ีกล่าวมานัน้ เป็นการอธิบายเก่ียวกับวิธีการประพันธ์เบือ้งต้น และข้อควรรู้

เก่ียวกบัการประพนัธ์เพลง ส าหรับวิธีการประพนัธ์นัน้ สิริชยัชาญ  ฟักจ ารูญ ได้อธิบายว่าการแต่ง

เพลงไทยมีวิธีการแตง่อยู ่4 วิธี ได้แก่  

 1.  ยืดหรือขยายจากเพลงเดิม วิธีนี้ผูแ้ต่งจะใช้ท านองเพลงของเดิมซ่ึง

มักจะเป็นเพลงในอัตราสองชั้นเป็นหลักแล้วน ามาแต่ง ท านองขยายข้ึนอีก 

เท่าหน่ึงกลายเป็นอตัราสามชัน้  

2.  ตดัทอนจากเพลงเดิม วิธีนีใ้ชห้ลกัการเดียวกบัวิธีที ่1 แต่เปลีย่นจาก

การขยายเป็นการตัดทอนลงมาจากเพลงในอัตราสองชั้น  เป็น เพลง 

ในอตัราชัน้เดียว  

3.  แต่งท านองขัน้ใหม่โดยอาศยัเพลงเดิม น าท านองเพลงเดิมสองชัน้

มาเป็นแนวทางในการแต่งท านองใหม่ เรียกอย่างหน่ึงว่า “ทางเปลีย่น” หรือการ

ดดัแปลงท านองเพลงใหเ้ปลีย่นแปลงอาจท าเป็นส าเนียงภาษาต่าง ๆ 
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4.  แต่งโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของผู้แต่ง วิธีนี้ผู้แต่งจะเร่ิมต้นจาก

การคน้ควา้หาขอ้มูลในการสร้างรูปแบบจงัหวะและแนวท านองเพลงทีจ่ะแต่ง ซ่ึง

ท าไดห้ลายวิธี ดงันี ้

  4.1 คิดจากจังหวะและลีลาท่าเดินท่าว่ิงของสัตว์บางชนิด  

ซ่ึงอาจท าให้มีเพลงที่สนุกสนานเร้าใจผู้ฟัง และสามารถน าไปใช้ในการแสดง 

ไดด้ว้ย เช่น เพลงอศัวลีลา 

  4.2 คิดจากสภาพแวดล้อม ประวัติศาสตร์ในแต่ละยุคสมัย 

และแต่งท านองจงัหวะของเพลงใหมี้ลกัษณะตามสมยันัน้ ๆ เช่น ชดุโบราณคดี 

  4.3 คิดจากสภาพแวดลอ้ม ประวติัศาสตร์ส าคญัต่าง ๆ รวมทัง้

รัชสมยั พระราชพิธีโดยพยายามเเต่งให้มีจังหวะ ท านอง ค าร้อง เป็นไปตาม

เหตุการณ์ครั้งนั้น  ๆ เช่น เพลงสมโภชพระนคร  ที่ใช้ในการเฉลิมฉลอง  

200 ปีของกรุงรตันโกสินทร์ 

  4.4 วิวฒันาการของการแต่งเพลงไทยอีกรูปแบบหน่ึงซ่ึงถือว่า

เป็นของแปลกใหม่คือ การที่ ผู้แต่งใช้วิ ธีที่ผสมผสานกับเพลงไทยสากล 

โดยเฉพาะเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9 

 ซ่ึงได้มีการน ามาแต่งเป็นท านองเพลงประเภทเพลงโหมโรง เพื่อถวายเป็น 

ราชสัก การะ เนื่ อ งใน ว โรก าส ที่ มี พ ระชนมายุค รบ  60  พ รรษ า  และ 

รัชมังคลาภิเษก ตัวอย่างของการแต่งเพลงในรูปแบบนี้คือ เพลง โหมโรง-

มหาราช ของอาจารย์มนตรี ตราโมท (สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ, 2546: 194) 

 ส าหรับในการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ในครัง้นีจ้ะใช้รูปแบบการประพันธ์โดยใช้

ความคิดสร้างสรรค์ของผู้ประพนัธ์ ผู้วิจยัได้สมัภาษณ์ข้อมลูเพิ่มเติมจาก ดร.สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ 

ศิลปินแห่งชาต ิท าให้ทราบแนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ความวา่ 

การสร้างสรรค์ในเชิงดนตรี แน่นอนต้องอนรุักษ์ก่อน คือต้องเรียนก่อน 

หลงัจากนัน้เราก็คิด วิเคราะห์บทเพลงต่าง ๆ ดูจากของเก่าทีท่่านท าไว ้พอเรา

ได้ประสบการณ์จากการฟังเพลงเก่า ๆ เราก็เอามาคิดเป็นของเรา ต้องศึกษา

คน้คว้าของเก่ามาดูก่อน แล้วเราค่อยเอามาใช้ บางทีก็ตอ้งยืมท านองบางช่วง

ทีเ่ราเห็นว่าไพเราะมาปรับตกแต่ง เอามาพฒันา เอามาสร้างสรรค์ ส าคญัทีส่ดุ
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คือเราจะเอาไปใช้กับอะไร ประกอบอะไรไหม โจทย์คืออะไร (สิริชัยชาญ  

ฟักจ ารูญ, สมัภาษณ์, 14 มกราคม 2562) 

จากความคิดเห็นข้างต้นนี ้พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ได้ให้ความคิดเห็นว่า การสร้างสรรค์

ท่ีจะบทเพลงท่ีบรรยายอาการสิ่งต่าง ๆ นัน้เป็นการประพันธ์ท่ียากและจะต้องมีแรงบันดาลใจ 

ความรู้ จินตนาการอย่างสงู ดงัท่ีได้ให้สมัภาษณ์แก่ผู้วิจยั ความวา่  

การแต่งประเภทนี้เราต้องมีแนวคิด มีส่ิงแวดล้อมต่าง ๆ ที่ดี เช่นอย่าง  

ตามหลกัสากล เวลาเขาจะสร้างอะไรพวกนี้เขาจะไป ท าอะไรให้ไปอยู่ตรงนัน้

หรือว่าฟังให้ชิน แล้วเราค่อยเก็บมาประเมินว่าควรท าอย่างไร ที่นี้ ถ้าเรา 

มีหลักอยู่ ให้เราลองไปนั่งตรงไหนสักที่ มองดูว่าเป็นยังไง แล้วเราก็ลอง

จินตนาการท านองดู หรือใช้ท านองส่ิงต่าง ๆ หรือไม่เราก็ไปหาเพลง ที่ใครเขา

เคยท าไว้แล้วมีไหม เป็นแนวทาง ลองมาฟังดู แล้วเอาอนันัน้มาประยกุต์ อย่าง

สิงสาราสตัว์ต่าง ๆ นักแต่งเพลง บางที เขาไม่ได้อยู่กับที่ เขาจะฟังเสียงนก 

เสียงอะไรต่ออะไร ฟังแลว้มีความรู้สึกว่าเป็นเสียงนกอะไรแบบ ไปฟังดูแลว้ก็เอา

แนวคิดนัน้มาประยุกต์ อนันี้อย่างนึง ตามในหลกัสากลที่เรียนมาในสมยัก่อน 

คื อ ว่ าถ้ าจะท า เพ ล งฝ รั่ ง  Classic อะ ไร ต่ า ง  ๆ  ก็ ต้ อ งไปฟั ง ไปฟั ง ให้ 

ติดหู เราจะไดเ้อาการด าเนินท านองของทางนัน้มาใชใ้หเ้ป็นฝรั่ง อนันัน้อย่างนึง 

เช่นเดียวกันถ้าเราไปฟังเพลงต่าง ๆ อย่างเพลงเถาก็มีหลายเพลง เช่น นก

เขาขะแมร์ นี่ก็อย่างนึงนะ ใช้ในตับนกก็มีเยอะเลย ใช้ในนั้นมาประยุกต์ใช้

ส าเนียงในนัน้หรือแม้กระทัง่เพลงต่าง ๆ ที่อาจารย์มนตรีท าไว้หลาย ๆ เพลง 

เพลงไหนที่เกี่ยวข้องกบัสิงสาราสตัว์ ต่าง ๆ ก็ลองฟังดูแล้วก็ใช้แนวทางนัน้เอา

มาท า เรามีโครงสร้างอยู่แล้ว เราก็หาแนวคิดจากตรงนัน้มาท า จะยกตวัอย่าง

อาจารย์ที่เขาแต่งเพลง ปอบผีฟ้า ชื่ออาจารย์มนัสเป็นศิลปินแห่งชาติรุ่น

เดียวกนั เขาเล่าให้ฟังว่า เขาไม่ได้เป็นดนตรีไทย ก็ไปทางไปทางเหนือ เข้าไป

วาดภาพอะไรสกัอย่าง หาท านองมาเข้าได้ แค่ใช้จินตนาการ อาจารย์มนสันัง่

รถไฟ เดินทางไกล ไปถึงที่ แล้วก็ไปตามหมู่บ้านที่มีผีปอบ คล้าย ๆ ไปดูพื้นที่

แล้วก็ไปจินตนาการเอามาเป็นความคิด เหมือนความฝันนะ เอามาท า นี่เป็น

เร่ืองในภาคของสากล เราก็น ามาประยุกต์ใช้ในเพลงไทย เหมือนกนัสมยัก่อน
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ตอนผมเรียน ครูสัง่ใหท้ าเพลงสากล 1 เพลง เพลงไทยสากล 1 เพลง และเพลง

บรรเลงประเภทสากล 1 เพลงรวมเป็น 3 เพลง สมยัก่อนต้องกลบัมานอนฟังมี

วิทย ุFM.95 ฟังหาทางด าเนินท านอง อะไรยงัไง ตรงนีว่ิ้งมายงัไง เสร็จแลว้เราก็

เอาท านองเพลงของสากลมาวางเป็นแนว แลว้ก็ใส่คอร์ด เหมือนกนั แต่ตอ้งสงบ

หน่อยนะ ต้องนึกเพลงต่าง ๆ มองไปในส่ิงต่าง ๆ จะเข้ามา อนันี้นกัแต่งเพลง

บางคนต้องไปเช่าโรงแรม อยู่น่ิง ๆ ไม่มีใครมายุ่งเลย เพือ่ใช้จิตนาการท าเพลง 

การแต่งเพลงพวกนี้ยากมากต้องใช้ความคิด เราต้องอาศัยฟั งเพลง 

มาก ๆ ” (เสนาะ หลวงสนุทร, สมัภาษณ์, 23 มกราคม 2562) 

จากข้อความดังกล่าวจะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ท่ีจะต้อง

อาศยัจินตนาการนัน้ เป็นเร่ืองท่ีจะท าได้ด้วยความยากล าบาก ผู้ประพันธ์จะต้องมีจินตนาการ  

แรงบันดาลใจประกอบกับสมาธิท่ีสูง นอกจากเร่ืองของจินตนาการและแรงบันดาลใจแล้วนัน้ 

ผู้ประพนัธ์ยงัต้องอาศยัหลกัการมาช่วยในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งวิธีการประพนัธ์บทเพลงไทย

นั น้  พิ ชิต  ชัย เส รี (2556) ได้กล่าวถึ ง อุปกรณ์ ในการประพัน ธ์  ว่า มี  10 ประการได้แก่  

1. การยืดยุบ 2. การล้อ – ขัด – เหลื่อม 3. การกรอ 4. การโยน  5. เท่ียวกลับ – ทางเปลี่ยน  

6. การเปลี่ยนบนัไดเสียง 7. การใช้กระสวนจงัหวะ 8. ส าเนียง 9. อตัลกัษณ์เข้าแบบ 10. ลกัษณะ

เดี่ยว ซึง่วิธีการเหล่านี ้เป็นวิธีการประพนัธ์เพลงท่ีเป็นรูปแบบของการประพนัธ์เพลงไทย ซึง่ผู้วิจยั

จะน าวิธีการเหลา่นีไ้ปประยกุต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ในครัง้นี ้ 

 นอกจากเร่ือง แนวคิดในการประพนัธ์เพลง วิธีการประพนัธ์เพลงแล้ว ในเร่ืองของ

การตัง้ช่ือเพลงก็มีความส าคญั ดงัท่ี มนตรี ตราโมท ได้กลา่วถึง หลกัการให้ช่ือเพลง ความวา่  

การใหชื้อ่ส่ิงทีป่ระดิษฐ์ข้ึนนัน้ ไม่ว่าส่ิงใด ผูป้ระดิษฐ์ย่อมมีอิสระทีจ่ะให้

ชื่อส่ิงนัน้ได้ตามความพอใจ แต่ถึงจะมีอิสระอย่างไรก็ตาม ผูใ้ห้ชื่อก็คงไม่ให้ไป

อย่างโคมลอยเป็นแน่ ส าหรับชือ่เพลงก็เช่นเดียวกนั แต่ละเพลง มีประโยค วรรค 

ต อ น  ที ฆ ะ  รั ส ส ะ  เ สี ย ง สู ง -ต ่ า  แ ล ะ สั ม ผั ส เห มื อ น อ ย่ า งบ ท ก วี  

มีความหมายไปในตวั ฉะนัน้การให้ชื่อเพลง บางทีก็ให้ไปตามใจความนัน้ ๆ 

บางทีก็อาศยัหลกัอื่น ๆ จะเทียบได้อย่างเดียวกับการให้ชื่อเร่ืองหนงัสือหรือ 

บทละคร ซ่ึงบางทีก็ใหชื้อ่ตามตวัเอกในเร่ือง เช่น เร่ือง “ราชมณู” บางทีก็ใหต้าม

สถานอนัเป็นที่ส าคญัของเร่ืองเช่น “ศึกถลาง” หรือ “เลือดสพุรรณ” บางทีก็ให้
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ตามคติของเร่ือง เช่น “กศุโลบาย” บางทีก็ใหชื้อ่ตามภาษิตของเร่ือง เช่น “หนาม

ยอกเอาหนามบ่ง” เป็นต้น  ส าหรับ เพลงสองชั้น เก่า ๆ เท่าที่สัง เกตดู  

ก็พอจะเห็นไดบ้า้ง ดงันี ้ 

1.  ให้ชื่อตามส าเนียง เมื่อส าเนียงเป็นอย่างไร จีน แขก มอญ ญวณ 

เขมร และอืน่ ๆ ก็ใหชื้อ่ไปตามนัน้  

2.  ให้ชือ่ตามท านอง ท านองด าเนินไปอย่างไร ก็ให้ชือ่ไปอย่างนัน้ เช่น 

เพลงลมพดัชายเขา มีท านองเย็น ๆ เร่ือย ๆ หรือเพลงมอญร้องไห้ มีส าเนียง

เป็นมอญ และมีท านองร้องโหยหวน โศกเศร้า  

3.  ใหชื้อ่ตามเหต ุอะไรเป็นเหตใุหเ้กิดเพลงนัน้ข้ึน ก็เอาเหตนุัน้มาใชชื้อ่

เพลง เช่น เพลงทรงพระสบิุน นยัว่าพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา้ฯ ทรงพระ

สบิุนไดเ้พลงนีม้า  

4.  ใหชื้อ่ตามผล เพลงนัน้บรรเลงเพือ่ประสงค์ใหบ้งัเกิดอย่างไร ก็ใหชื้อ่

เช่นนัน้ เช่น เพลงมหาฤกษ์ เพลงมหาชยั  

5.  ให้ชือ่ตามส่ิงซ่ึงเป็นทีร่ะลึก อะไรเป็นส่ิงทีท่ าใหเ้ป็นส่ิงทีร่ะลึกถึง ซ่ึง

เป็นความต้องการของผู้แต่ง เช่น ชื่อผู้แต่ง สถานที่ที่แต่ง ผู้แต่งอุทิศเพลงนัน้

ใหแ้ก่ใครหรือสถานทีใ่ด ศาสนาและประวติัศาสตร์ เช่น เพลงเขมรราชบรีุ เพลง

พระเจ้าลอยถาด  

6.  ให้ชื่อตามกริยาที่จะประกอบเพลงนัน้ส าหรับท าประกอบกบักริยา

อาการอย่างไร ก็ใหชื้อ่อย่างนัน้ เช่น เพลงเหาะ เพลงลงสรง  

7.  ให้ชื่อตามนามตวัที่ประกอบกบัเพลงนัน้ เพลงนัน้แต่งข้ึนส าหรับ

บรรเลงประจ ากบัผูใ้ดก็ให้ชื่อเช่นนัน้ เช่น เพลงด าเนินพราหมณ์ เพลงพระราม

เดินดง  

8.  ใหชื้อ่เพือ่เป็นชดุ เมือ่มีเพลงใดเพลงหน่ึงอยู่แลว้ก็แต่งข้ึนอีก และให้

ชื่อให้เข้าเป็นชดุกนักบัเพลงเก่านัน้ เช่น เพลงสงัข์เล็ก เพลงสงัข์ใหญ่ เพลงกา

ระเวกตวัผู ้เพลงการะเวกตวัเมีย  

9.  ให้ชื่อเลียนตามชื่อเพลงของชาติอื่น เมื่อเห็นเพลงของชาติอื่นมีชื่อ

อย่างไรต้องการจะเลียนหรือล้ออย่างไรก็ตาม ก็แต่งเพลงข้ึนบ้างและให้ชื่อ

เช่นเดียวกนั เช่น เพลงพระทอง เพลงนางนาค ซ่ึงเลียนชือ่เพลงของเขมร  
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ส าหรับเพลงสามชัน้ ซ่ึงแต่งข้ึนจากเพลงสองชัน้อีกครั้งหน่ึงนัน้ บางที 

ก็ใช้ชื่อเดิมของสองชัน้ เช่น เพลงต้นเพลงฉ่ิง เพลงตวงพระธาตุ ฯลฯ บางที 

ก็แปลเป็นศพัท์ข้ึนไป เช่น เพลงรามญัรันทด (แต่งจากเพลงมอญร้องไห้) บางที

ก็แผลงออกไป แต่ไม่ให้ไกลชื่อเดิมมากนกั เช่น ราตรีประดบัดาว (พระราช-

ประดิษฐ์ในรัชกาลที ่7 ทรงแต่งจากมอญดูดาว) และบางทีก็ท้ิงชือ่เดิม โดยมาก

ใหชื้อ่ใหม่ตามหลกัซ่ึงกล่าวมาแลว้ขา้งตน้ (มนตรี ตราโมท, 2545: 109) 

การทบทวนวรรณกรรมเก่ียวกบัหลกัการประพนัธ์ข้างต้นนี ้จะเห็นถึง ความหมาย

ของการประพนัธ์ ประเภทของผู้ประพนัธ์ แนวคดิในการประพนัธ์ วิธีการประพนัธ์ และการตัง้ช่ือ  

บทประพันธ์ ซึ่งหลักการเหล่านีผู้้ วิจัยจะน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์  

ชดุ “สตัว์หิมพานต์” ในครัง้นี ้ 

 
2.3 ทฤษฎีที่น ามาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ ชุด สัตว์หิมพานต์ ในครัง้นี  ้นอกจากเนือ้หา  

ท่ีเก่ียวข้องกบัสตัว์หิมพานต์ และทฤษฎีทางดริุยางคศิลป์แล้ว ยงัต้องอาศยัหลกัการ แนวคิด และ

ทฤษฎีอ่ืน ๆ มาใช้ในการสร้างสรรค์ด้วย ผู้ วิจัยได้เลือกทฤษฎีสร้างสรรค์ ซึ่งมีความส าคัญต่อ  

การสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อให้เกิดการพฒันาผลงานดริุยางคศิลป์ท่ีมีความแตกตา่งไปจากเดิม และ

ทฤษฎีสญัวิทยา ซึ่งเป็นทฤษฎีท่ีน ามาใช้ในการตีความ แปลงความหมายจากสิ่งหนึ่งเป็นอีกสิ่ง

หนึ่ง จากข้อมูลต่าง ๆ ให้กลายมาเป็นบทประพันธ์ในครัง้นี ้โดยได้รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร

วรรณกรรมตา่ง ๆ ดงัตอ่ไปนี ้

2.3.1 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ 

เป็นทฤษฎีท่ีนิยมใช้ในปัจจบุนั และใช้ทัว่ไปทุกวงการ เป็นทฤษฎีแห่งการพฒันา

คณุภาพขององค์กร สถาบนั และสงัคมซึง่มีนกัวิชาการได้นิยามความหมาย และบ่งบอกลกัษณะ

ของทฤษฎีเหลา่นีม้ากมายเช่น  

หนงัสือช่ือ ความคิดสร้างสรรค์: ทฤษฎี การเรียนการสอน การวดัผลประเมิน ได้

กลา่วถึงความหมายของค าวา่ ความคิดสร้างสรรค์วา่  
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ความ คิดส ร้างสรรค์  หมายถึง ความสามารถในการมองเห็น

ความสมัพนัธ์ ของส่ิงต่าง ๆ โดยมีส่ิงเร้าเป็นตวักระตุน้ท าให้เกิดความคิดใหม่

ต่อเนื่องกันไปและความคิดสร้างสรรค์นี้ประกอบด้วยความคล่องในการคิด 

ความคิดยืดหยุ่นและความคิดที่เป็นของตนเองโดยเฉพาะหรือความคิดริเร่ิม 

(กรมวิชาการ, 2534: 2) 

หนังสือเร่ือง การคิดเชิงสร้างสรรค์ โดยเกรียงศักดิ์  เจริญวงศ์ศักดิ์ได้กล่าวถึง

ความคดิสร้างสรรค์ซึง่กลา่วถึงการเกิดความคดิสร้างสรรค์ออกเป็น 2 รูปแบบ ความวา่  

ความคิดสร้างสรรค์” หมายถึง การสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ ๆ (Creative 

thinking) ที่ แตกต่างไปจากเดิม  และใช้ป ระโยชน์ ได้อ ย่างเหมาะสม   

ซ่ึ งค วาม คิ ดส ร้า งส รร ค์  ส าม ารถ เกิ ด ได้  2  ท าง  คื อ  ป ระก ารแ รก  

จากจินตนาการแล้วยอ้นกลบัเข้าสู่ความเป็นจริง (จากความฝันมาสู่ความเป็น

จริง) เช่น การจินตนาการแต่งเพลงรกั ประการทีส่อง จากความรู้ทีมี่อยู่แลว้คิด

ต่อยอดไปสู่ส่ิงใหม่ (เกรียงศกัดิ ์เจริญวงศ์ศกัดิ,์ 2553: 1)  

และยงัได้อ้างถึง แนวคิดของ Guilford ซึ่งมีค าอธิบายท่ีสอดคล้องกับหนงัสือช่ือ 

ความคดิสร้างสรรค์ ความวา่  

ความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ว่า เป็นลักษณะความคิดอเนกนัย 

(Divergent Thinking) คือ ความคิดหลายทิศทาง หลายแง่หลายมุม  

คิดไดก้วา้งไกลความคิดอเนกนยันีป้ระกอบดว้ยลกัษณะดงันี้ 

1. ความคิดดั้งเดิม (Originality) เป็นความคิดที่แปลกใหม่ 

ไม่ซ ้าแบบใคร  

2. ความคิดฉับไว (Fluency) เป็นความคล่องในความคิดเร่ือง

เดียวกนัที่พรั่งพรูออกมาโดยไม่ซ ้าแบบกนัเลยในเวลาที่ก าหนดให้ หรือใน

เวลาทนัทีทนัใด  

3. ความคิดยืดหยุ่น (Flexibility) เป็นความคิดที่สามารถพลิก

แพลงออกมา ในหลายลกัษณะ ไม่คิดแบบนีก็้ยืดหยุ่นไปคิดอีกแบบหน่ึงก็

ได ้ 
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4. ความคิดละเอียดอ่อน (Elaboration) เป็นความคิดที่จะ

แตกต่างหรือหาทางควบคมุป้องกนัส่ิงทีเ่ป็นปัญหาหรืออปุสรรคทีจ่ะเกิดข้ึน

ในอนาคต (Guilford อ้างถึงใน เกรียงศกัดิ ์เจริญวงศ์ศกัดิ,์ 2553: 5) 

เอลลีส พอล ทอร์เรนซ์ (Ellis Paul Torrance) ผู้ ซึ่งได้รับเกียรติให้เป็นบิดาแห่ง

ความคดิสร้างสรรค์ได้กลา่วถึงความคิดสร้างสรรค์วา่  

ความคิดสร้างสรรค์เป็นกระบวนการของความรู้สึกไวต่อปัญหา หรือ

ส่ิงที่บกพร่องขาดหายไปแล้ว จึงรวบรวมความคิดหรือตัง้เป็นสมมติฐานท า

การทดสอบสมมติฐาน และเผยแพร่ส่ิงทีไ่ดจ้ากการทดสอบสมมติฐานนัน้ ซ่ึง

แบ่งเป็นขัน้ ๆ ไดด้งันี ้

  ขั้น ที่  1  การพบความจริง (Fact-Finding) ในขั้น นี้ เ ร่ิมตั้งแ ต่

ความรู้สึกกงัวล มีความสบัสนวุ่นวายเกิดข้ึนในจิตใจแต่ไม่สามารถบอกไดว่้า

เป็ นอะไร จากจุด นี้ ก็ พ ยายามตั้ งส ติ และหาข้อ มู ล พิ จารณ าดู ว่า 

ความยุ่งยากวุ่นวายสบัสนหรือส่ิงทีท่ าใหก้งัวลใจนัน้คืออะไร 

  ขั้นที่ 2 การค้นพบปัญหา (Problem-Finding) ขั้นนี้เกิดต่อจาก 

ขัน้ที่ 1 เมื่อไดพิ้จารณาโดยรอบคอบแล้วจึงเข้าใจ และสรุปว่าสบัสนวุ่นวาย

นัน้ก็คือ การเกิดปัญหานัน้เอง 

  ขั้นที่ 3 การตั้งสมมติฐาน (Idea-Finding) ขั้นนี้ต่อจากขั้นที่ 2  

เมื่อรู้ว่ามีปัญหาเกิดข้ึนก็จะพยายามคิด และตั้งสมมติฐานและรวบรวม

ขอ้มูลต่าง ๆ เพือ่น าไปใชใ้นการทดสอบสมมติฐานในขัน้ที ่3 

  ขัน้ที ่4 การคน้พบปัญหา (Solution-Finding) ซ่ึงจะพบค าตอบจาก

การทดสอบสมมติฐานในขัน้ที ่3 

  ขัน้ที่ 5 ยอมรับผลจาการค้นพบ (Acceptance-Finding) ขัน้นี้เป็น

การยอมรับค าตอบที่ได้จากการพิสูจน์เรียบร้อยแล้วว่าน่าจะแก้ปัญหาให้

ส าเร็จไดอ้ย่างไร แต่ต่อจากจุดนีก้ารแก้ปัญหาหรือการคน้พบไม่จบตรงนี ้แต่

ผลที่จะได้จากการค้นพบจะน าไปสู่หนทางที่จะท าให้เกิดแนวคิดหรือ 

ส่ิ ง ให ม่ ต่ อ ไป ที่ เรียก ว่า  “New Challent”  (Ellis Paul Torrance, 1974  

อ้างถึงใน กิตติก์าญจน์ ปฏิพนัธ์, 2559: 5)   
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ช านิ จิตตรีประเสริฐได้ให้ความหมายของค าวา่ ความคิดสร้างสรรค์ ในหนงัสือช่ือ 

พฒันาคณุภาพด้วยความคิดสร้างสรรค์ วา่  

ความคิดสร้างสรรค์  เป็นกระบวนการความคิดที่จะน าไป สู่ 

การปฏิบติัได้จริง มีประโยชน์ ไม่ใช่ความคิดเพียงชัว่วูบที่ขาดสาระ ซ่ึงแบ่ง

กระบวนการทางความคิดได้เป็น 3 กระบวนการ คือ การคิดได้จ านวนมาก 

การคิดทางบวก และการคิดแปลกใหม่ โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปนี้ 

ความคิดสร้างสรรค์จะต้องเป็นกระบวนการที่ประกอบด้วย 

การก าหนด ประเด็น การขบคิด การคดักรองความคิด การน าความคิดไปสู่

การปฏิบติัจริง ไม่ใช่ ความคิดที่เกิดข้ึนวูบวาบ คิดเร่ือยเป่ือย คิดแผลง ๆ  

ที่หลายคนเข้าใจผิดว่าเป็นความคิดสร้างสรรค์  เพราะว่าเป็นความคิดที่ 

ขาดสาระไม่สามารถน ามาใชป้ระโยชน์จริงได ้

ความคิดสร้างสรรค์เป็นกระบวนการทางความคิด ทีป่ระกอบดว้ย 

องค์ประกอบทางความคิดสามประการ คือ 

1. คิดได้จ านวนมาก ในการแก้ปัญหา ผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์ 

จะสามารถคิดวิธีแกปั้ญหาไดห้ลายวิธีมากกว่าผูอื้น่  

2. คิดทางบวก เป็นความคิดในแง่ดีและมีประโยชน์ไม่เบียดเบียน

ผู้อื่น ผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์ จะมองโลกในแง่ดีและคิดว่าทุกปัญหา 

มีทางแกไ้ข ส่วนผูใ้หญ่ไม่สร้างสรรค์จะเห็นว่าทกุทางแกไ้ขลว้นแต่มีปัญหา 

 3. คิดแปลกใหม่ ผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์นอกจากจะคิดได้มาก

และคิดทางบวกแล้ว ยังจะมีความคิดใหม่ ๆ ไม่เหมือนเดิมอยู่เสมอ  

(ช านิ จิตตรีประเสริฐ, 2543: 12) 

จะเห็นได้ว่า ความคิดสร้างสรรค์นัน้ เป็นความคิดท่ีจะต้องก่อให้เกิดประโยชน์

และเป็นความคิดท่ีจะก่อให้เกิดการพฒันาให้เกิดความแปลกใหม่อยู่อย่างสม ่าเสมอ เม่ือกล่าวถึง

ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ มีทฤษฎีท่ีได้รับความนิยมในทางศิลปะคือ ทฤษฎีของวลัลสั ซึ่งชาญ

ณรงค์ พรรุ่งโรจน์กลา่ววา่ 
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ทฤษฎีของวลัลสั (Wallas) กล่าวว่า การจะเกิดความคิดสร้างสรรค์

ไดน้ัน้จะตอ้งใชส้มองทัง้ซีกซ้ายและซีกขวา โดยมีขัน้ตอนต่าง ๆ ดงันี ้

 ขัน้ที ่1 การเตรียมตวั (Preparation) และรวบรวมขอ้มูล 

 ขัน้ที ่2 การครุ่นคิด (Incubation) เสมือนระยะฟักไข่ อาจจะฟักเป็น

ตวัหรือไม่ก็ได ้

 ขั้นที่ 3 การเกิดประกายแนวคิด ( Illumination or Insight) เป็น

ระยะทีคิ่ดค าตอบออกทนัที โดยอาจจะอยู่ในสภาพทีดู่เหมือนว่าไม่ไดคิ้ด ซ่ึง

อาจจะเรียกว่า “ความคิดแวบ้” 

 ขัน้ที่ 4 การพิสูจน์ (Verification) และการทดสอบแนวคิด ในการ

ทดลองซ ้า ๆ หลายครั้ง เพื่อให้ได้ผลเป็นข้อสรุป และกฎเกณฑ์ที่แน่นอน 

(ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2546: 49) 

จากการทบทวนวรรณกรรมเก่ียวกับทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ จะเห็นว่าทฤษฎี

จากนกัวิชาการตา่ง ๆ ได้กลา่วถึงความคิดสร้างสรรค์ในความหมายคล้าย ๆ กนัคือความคิดท่ีเป็น

แนวคิดเพื่อการพัฒนาและเป็นแนวคิดท่ีมีความแปลกใหม่ ในการสร้างสรรค์ผลงานทาง  

ดริุยางคศิลป์ในครัง้นี ้จึงมีความจ าเป็นท่ีจะน าทฤษฎีเหลา่นีม้าประยกุต์ใช้เพื่อให้เกิดบทประพนัธ์

และแนวคิดใหมเ่พื่อพฒันาผลงานดริุยางคศิลป์ตอ่ไป 

 

2.3.2 ทฤษฎีสัญวิทยา 

ทฤษฎีสญัวิทยา เป็นทฤษฎีท่ีใช้ในกลุ่มของศาสตร์ด้านการสื่อสาร เป็นทฤษฎีท่ี

เก่ียวข้องกับสญัลกัษณ์ ซึ่งอาจจะได้แก่ ภาษา รหสั สญัญาน เคร่ืองหมาย หรือหมายถึงสิ่งท่ีถูก

สร้างขึน้มาเพื่อแทนสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เป็นศาสตร์ท่ีเกิดขึน้ใหม่ในศตวรรษท่ี 20 ดังท่ี กาญจนา  

แก้วเทพได้กลา่วไว้ ความวา่  

สัญญะ (sign) หมายถึงส่ิงที่ถูกสร้างข้ึนมาเพื่อให้มีความหมาย 

(meaning) แทนที่ของ / ตัวจริง (object) ในตัวบท (text) และในบริบท 

(context) ห น่ึ ง  ๆ  สัญ วิทยา(Semiology) ห รือสัญ ศาสต ร์(Semiotics)  

เป็นศาสตร์ที่เพ่ิงได้รับการพฒันาอย่างจริงจังในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 โดยมี

นักวิชาการหลายท่านเช่น ชาร์ล เพียร์ส (C. Peirce) ปี  1839 - 1914  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 158 

นกัปรัชญาสงัคมชาวอเมริกนั และ เฟอร์ ดินนัด์ เดอ โซซูร์ (F.de Saussure)  

ปี 1857 - 1913 นกัภาษาศาสตร์ชาวสวิต ซ่ึงปัจจุบันทฤษฎีดงักล่าวได้รับ

ความนิยมในการใช้อธิบายปรากฏการณ์ที่เกี่ยวข้องกบัการสือ่สารในรูปแบบ

ต่าง ๆ (กาญจนา แก้วเทพ, 2542: 80) 

กาญจนา แก้วเทพยังได้กล่าวถึงแนวคิดของเพียร์ซ (C.Peirce) ซึ่งได้ก าหนด

สญัญะไว้ 3 ประเภท ดงันี ้ 

1) รูปเหมือน (icon) เป็นความสัมพัน ธ์ระหว่างรูปสัญญะกับ

ความหมายสญัญะ เป็นเร่ืองของความเหมือนหรือคล้ายคลึงกบัส่ิงทีม่นับ่งถึง 

เช่น ภาพถ่าย ภาพเหมือน ภาพยนตร์ และแผนภาพ เป็นตน้ 2) ดชันี (index) 

เป็นความสมัพนัธ์ระหว่างรูปสญัญะกบัความหมายสญัญะในลกัษณะผลลพัธ์

หรือการบ่งชี้ถึงบางส่ิงบางอย่าง เช่น รูปภาพที่แสดงผลลพัธ์ของส่ิงใดส่ิงหน่ึง 

รอยเท้าของสตัว์ที่ประทบัลงบนพื้นดิน หรือดชันีที่อยู่ท้ายเล่มของหนงัสือที่

บอกให้เราทราบถึงข้อความทีเ่ราตอ้งการจะค้นหา คณุสมบติัอีกประการทีน่่า

สงัเกตของสญัญะประเภทนี้ คือ เมื่อเราเห็นรูปสญัญะประเภทดชันี ความ

หมายสญัญะที่เรานึกถึงไม่ใช่ส่ิงที่เรามองเห็นในขณะนัน้ เช่น ตวัอย่างที่ได้

กล่าวมาแล้วคือ ร้อยเท้าสตัว์ที่เมื่อเราพบ เราไม่ได้นึกถึงรอยเท้าในขณะนัน้ 

แต่เรานึกไปถึงตวัสตัว์ทีเ่ป็นเจ้าของรอยเท้านัน้ 3) สญัลกัษณ์ (symbol) เป็น

ความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะกับความหมายสัญญะที่แสดงถึงบางส่ิง

บ า งอ ย่ า ง  แ ต่ มั น ไ ม่ ได้ มี ค ว า ม ค ล้ า ย ค ลึ งกั บ ส่ิ ง ที่ เ ร า บ่ ง ชี้ เล ย  

ซ่ึงการใชง้านเป็นไปในลกัษณะของการก าหนดข้ึนเอง หรือไดร้ับการยอมรับจน

เป็นแบบแผน (convention) และต้องการมีเรียนรู้เคร่ืองหมายเพื่อท าความ

เข้าใจหรือเป็นการแสดงถึงการเป็นตวัแทน (representation) ซ่ึงสงัคมยอมรับ

ความสมัพนัธ์นี ้ตวัอย่างเช่น เคร่ืองหมายทางคณิตศาสตร์ หรือการสวมแหวน

น้ิวนางข้างซ้ายแสดงถึงการแต่งงาน เป็นต้น (C. Peirce อ้างถึงใน กาญจนา 

แก้วเทพ, 2542: 82) 

โดยสรุปแล้วสญัวิทยา เป็นเร่ืองของการก าหนดสิ่งใด สิ่งขึน้ และได้รับการได้รับ 

การยอมรับ ซึง่ ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬารกล่าวถึงท่ีมา และความหมายและตวัอย่างของสญัวิทยา 

ความวา่  
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สัญวิทยา (Semiology) พัฒนามาจากค าในภาษากรีก Semeion ที่

แปลว่า “Sign” ในทรรศนะของนกัทฤษฎีทางด้านสญัวิทยาสญัญะคืออะไรก็

ไดที้ก่่อใหเ้กิดความหมายโดยการเทียบเคียงใหเ้ห็นถึงความแตกต่างไปจากส่ิง

อื่นและในสังคมยอมรับหรือเข้าใจ ในนัยนี้สัญญะจึงไม่จ าเป็นต้องเป็น

เคร่ืองหมายในภาษาแต่เพียงอย่างเดียว ภาพยนตร์ การเดินทางของคน 

ในเมือง รองเท้าบูท หรือการไม่สวมรองเทา้ในสงัคมทีบู่ชาการใส่รองเทา้ต่างก็

เป็นสญัญะไดท้ัง้ส้ิน ในความคิดเห็นของสโกลส์ ภาพยนตร์คือหน่วยของอดุม

ค ติ ของการศึ กษ าขแบบสัญ วิทยา เพ ราะในภาพยนต ร์ มี ทั้ งภ าพ  

แสง เพลง การกระท า การแสดงและเนื้อเร่ืองที่สามารถสร้างความหมายได้

ทัง้ส้ิน (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2555: 17) 

จอห์นนพดล  วศินสุนทรได้กล่าวความหมายของสญัญะวิทยาไว้สอดคล้องกับ

ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร วา่  

สญัวิทยา (Semiology) ประกอบไปด้วยค าว่า Semio คือ Sign และ 

Logy คือ Science ดงันัน้ Semiology จึงหมายถึง ศาสตร์แห่งสญัญะ หรือ

เรียกอีกอย่างหน่ึงว่า สญัศาสตร์ (Semiotics) ซ่ึงเป็นหลกัวิชาการแขนงหน่ึงที่

ศึกษากระบวนการสื่อความหมาย โดยพิจารณาธรรมชาติของหน่วยสื่อ

ความหมายและขัน้ตอนการท างานของมนั เพือ่ท าความเข้าใจว่าความหมาย

ถูกสือ่ความหมายออกมาไดอ้ย่างไร 

แนวคิดสัญ วิทยาและการส ร้างความหมาย  (Semiology and 

Signification) สญัวิทยา เป็นศาสตร์ที่ศึกษาเกี่ยวกบัระบบของสญัลกัษณ์ ที่

ปรากฏอยู่ในความคิดของมนษุย์ อนัถือเป็นทกุส่ิงทกุอย่างทีอ่ยู่รอบตวัของเรา 

สญัลกัษณ์อาจจะได้แก่ ภาษา รหสั สญัญาณ เคร่ืองหมาย ฯลฯ สญัวิทยา

เป็นทฤษฎีทีน่ ามาอธิบายการสือ่สารของมนษุย์ว่า การสือ่สารคือจดุก าเนิดของ

ความหมาย ซ่ึงการศึกษาแนวนี้จะไม่สนใจความล้มเหลวของการสือ่สาร และ

ไม่เกี่ยวข้องกบัประสิทธิผลและความถูกต้อง แต่เป็นแนวทางการศึกษาเชิง

สงัคมหรือความแตกต่างของวฒันธรรมระหว่างผู้ให้และผู้รับสาร ตลอดจน

ความหลากหลายของความหมายภายในระบบภาษา วฒันธรรม และความ
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ความเป็นจริงที่ไม่สามารถแสดงผลเป็นลูกศรหรือเป็นเสน้ตรงของกระแสการ

ไหลของข่าวสาร (จอห์นนพดล วศนิสนุทร, 2556: 2) 

สัญ วิทยานั น้ ได้ มี ต้ นก า เนิ ดมาจากการวางรากฐานของ เฟ อ ร์ดิ น องด์  เดอ 
โซซูร์  (Ferdinand de Saussure) นกัภาษาศาสตร์ชาวสวิสเซอร์แลนด์ มีช่วงอายุตัง้แต่ปี 1857-
1913 กลา่ววา่  

ความสัมพัน ธ์ระห ว่างสัญญ าณ  (Signifier) คือ ส่ิ งที่ ก่ อ ให้ เกิด

ความหมาย และสญัญติัหรือ ตวัความหมาย (Signified) โดยระบวุ่า สญัญะ

ทุกอย่างจะมี 2 มิติ มิติที่หน่ึงคือมิติที่เป็นส่วนร่วมซ่ึงเรียกว่า “Language” 

หรือหลกัเกณฑ์ที่ใช้ และมิติที่สองเรียกว่า “Speech” หรือลีลาการใช้  โดย

โซซูร์ยงัเสนอว่า สญัญะย่อยตวัหน่ึงจะยงัไม่มีความหมายในตวัเองจนกว่าจะ

ไปเทียบเคียงกบัสญัญะย่อยตวัอื่น ๆ ที่อาศยัการเปรียบเทียบแบบคู่ตรงข้าม 

(Binary Opposition)  

เฟอร์ ดินนัด์ เดอ โซซูร์ ( F. de Saussure) ได้ท าการแยกแยะประเภท

และระดบัของความหมายที่บรรจุอยู่ในสญัญะออกเป็น 2 ประเภท ประเภท

แรกคือ ความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) อนัไดแ้ก่ ความหมายที่

เข้าใจกันตามตัวอักษรซ่ึงเป็นความหมายที่เข้าใจตรงกันโดยส่วนใหญ่

ตัวอย่างเช่น ความหมายที่มีการระบุในพจนานุกรม เช่น แม่ คือสตรีผู้ให้

ก าเนิดลูก หมีเป็นสตัว์สีเ่ทา้ เป็นตน้ ส่วนประเภททีส่องคือ ความหมายโดยนยั 

(Connotative Meaning)ได้แก่ ความหมายทางอ้อมที่เกิดจากข้อตกลงหรือ

ความเข้าใจเฉพาะกลุ่ม หรือเกิดจากประสบการณ์เฉพาะของบคุคล เช่น เวลา

พดูถึง “แม่” บางคนอาจนึกถึงความอบอุ่นบางคนอาจนึกถึงความเข้มงวด หรือ

บางคนอาจนึกไปถึงประสบการณ์อันขมขื่นเนื่องจากโดนแม่ท้ิงในวัยเด็ก 

(Ferdinand de Saussure  อ้างถึงในเถกิง พฒัโนภาษ, 2558: 38) 

 ข้อความดังกล่าวมีความสอดคล้องกับ อัจฉรา ปัณฑรานุวงศ์ท่ีกล่าวว่า สัญญะใด ๆ  

มีความหมายอยู่ 2 ระดับ คือ ระดับความหมายโดยตรง (Denotative meaning) และระดับ

ความหมายโดยนยั (Connotative meaning) ยงัได้ยกตวัอยา่งเพื่อความชดัเจนไว้ดงันี ้
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1. ความหมายตรง หมายถึง ความหมายทีเ่ข้าใจกนัตามตวัอกัษร เป็น

ความหมายที่เข้าใจตรงกนัโดยส่วนใหญ่ ตวัอย่างที่ชดัเจน คือ ความหมายที่

ระบุอยู่ในพจนานกุรม เช่น แม่ หมายถึง สตรีผู้ให้ก าเนิดลูก เป็นต้น หรืออีก

ตัวอย่างหน่ึงจากข้อความที่ว่า “นายกรัฐมนตรีคนนี้เป็นนักเรียนนอก” 

ความหมายโดยตรง ซ่ึงเป็นความหมายในระดบัทีห่น่ึงก็คือ นายกรฐัมนตรีคนนี้

ส าเร็จการศึกษาจากสถาบนัการศึกษาในต่างประเทศ 

2. ความหมายโดยนยั หมายถึง ความหมายทางออ้มทีเ่กิดจากขอ้ตกลง

ของกลุ่ม หรือเกิดจากประสบการณ์เฉพาะของบุคคล เช่น เวลาพูดถึง “แม่” 

บ า งค น อ าจ จ ะ นึ ก ถึ งค ว าม อบ อุ่ น  บ า งค น นึ ก ถึ งค ว าม เข้ ม งวด  

บางคนนึกถึงประสบการณ์อนัขมขื่นเพราะเคยถูกแม่ท้ิงไป ระดบัความหมาย

โดยนัย เป็นความหมายที่สะท้อนคุณค่าที่ผูกติดอยู่กับสัญญะนั้น เช่น 

ข้อความทีว่่า”นายกรัฐมนตรีคนนี ้เป็นนกัเรียนนอก” ความหมายระดบัโดยนยั 

ซ่ึงเป็นความหมายในระดับที่สองก็คือ “นายกรัฐมนตรีคนนี้ เป็นคนเก่ง มี

ความสามารถ พดูภาษาองักฤษไดดี้ (อจัฉรา ปัณฑรานวุงศ์, 2551: 9) 

นอกจากนีเ้จตนา นาควชัระได้ให้ความเห็นเก่ียวกับการใช้สญัญะต่าง ๆ แทนความรู้สึก

ของมนุษย์ซึ่งยากท่ีจะบรรยายออกมาเป็นรูปธรรมท่ีเห็นชัด ในหนังสือช่ือ ทฤษฎีเบือ้งต้นแห่ง

วรรณคดี ความวา่  

ความรู้สึกภายนอกเป็นส่ิงที่ถ่ายทอดได้ยากด้วยภาษา ส่ิงที่เรารู้สึกนึก

คิดกบัส่ิงที่เราพูดหรือบรรยายออกมาด้วยค าอาจไม่ตรงกนั เพราะอาจจะหา

ภาษาที่เป็นสือ่ที่สมบูรณ์ไม่ได้ นกัประพนัธ์จึงต้องใช้สญัลกัษณ์เป็นเคร่ืองมือ

ในการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดนัน้ สญัญะหรือสญัลกัษณ์ จึงเป็นลกัษณะ

ของส่ิงห น่ึงที่น ามาใช้ก าหนดแทนอีกส่ิงห น่ึงโดยผู้ ส่งสารต้องการให้

ความหมายบางประการไปสู่ผูร้ับสาร และใช้วิธีการที่ผสานความหมายอยู่กบั

สญัลกัษณ์เหล่านัน้ ดงัที่ เอเดรียน สนอดกราส ได้กล่าวถึงความส าคญัของ

สญัลกัษณ์ที่มีต่อศาสนาไว้ว่า “สญัลกัษณ์ท าหน้าที่เป็นสะพานทางปัญญาที่

เชือ่ส่ิงทีเ่รามองเห็นกบัส่ิงทีเ่รามองไม่เห็น เชื่อมตวัตนกบัส่ิงทีไ่ร้ รูปแบบ เชือ่ม

ส่ิงทีเ่ราอธิบายไดก้บัส่ิงทีเ่ราอธิบายไม่ได ้สญัลกัษณ์ศาสตร์ และสญัญะวิทยา 
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เป็นวิธีการสือ่ความหมาย ขัน้ตอน และหลกัการ ตลอดจนการท าความเข้าใจ

ในความหมายของสญัลกัษณ์ทีป่รากฏอยู่ในวฒันธรรมหน่ึง ๆ นัน้เอง (เจตนา 

นาควชัระ, 2542: 40) 

 จากการทบทวนวรรณกรรมข้างต้น จะเห็นได้ว่าทฤษฎีสญัวิทยานัน้ เป็นเร่ืองของการตัง้

สัญลักษณ์ หรือการแทนความหมายของสิ่งหนึ่ง กับสิ่งหนึ่ง ในการสร้างสรรค์ผลงานทาง  

ดุริยางคศิลป์ในครัง้นี ้จะใช้การทฤษฎีสัญวิทยานี ้ประยุกต์ใช้ในเร่ืองของข้อมูลสัตว์หิมพานต์  

สู่การสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ จากตัวอักษรและรูปภาพ ตีความสิ่งต่าง ๆ เหล่านีต้าม

ลกัษณะเดน่ของสตัว์หิมพานต์ให้กลายเป็นหลกัการทางดริุยางคศิลป์ 

   
2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  

 ผู้ วิจัยได้ศึกษางานวิจัยท่ีเก่ียวข้องในเร่ืองของสตัว์หิมพานต์และการสร้างสรรค์ผลงาน  

ดริุยางคศิลป์ ซึง่พบงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องดงัตอ่ไปนี ้ 

ธิดา มิตรกลู (2527) ได้ท าการศกึษาเร่ือง คติเร่ืองครุฑจากศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศ

ไทย มีวตัถปุระสงค์ของการศกึษาเพื่อศกึษาคติเร่ืองครุฑจากศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศไทยท่ี

ได้เก็บรักษาและจัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติทัง้ส่วนกลางและส่วนภูมิภาค 7 แห่ง

แ ล ะศ า ส น ส ถ าน  5 แ ห่ ง เป็ น ก า ร ค้ น ค ว้ า ถึ ง ค ติ เ ร่ื อ งค รุฑ แ ล ะบ ท บ าท ข อ งค รุฑ 

ท่ีปรากฏในวรรณคดีภาษาสนัสกฤตและวรรณคดีภาษาบาลี ซึ่งได้น ามาเป็นโครงเร่ืองประกอบ

แนวความคิดในการสร้างรูปแบบศิลปกรรมท่ีเก่ียวกับรูปครุฑในศิลปกรรมแบบเขมรใน  

ประเทศไทย ผลของการศกึษาท าให้ทราบว่า คติเร่ืองครุฑจากศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศไทย

นัน้ ประกอบด้วยคติดัง้เดิมเก่ียวกบัครุฑซึง่เกิดจากลกัษณะโดยธรรมชาติของนกท่ีกินเป็นอาหาร 

มนุษย์ได้เอาแนวความคิดนีม้าสร้างเป็นเร่ืองราวขึน้ในวรรณคดีมหากาพย์มหาภารตะในรูปของ

ครุฑท่ีเป็นศัตรูกับนาคและได้สืบทอดมาแสดงเป็นรูปแบบทางศิลปในรูปของครุฑยุดนาค  

คติเก่ียวกบัครุฑและนาคนีเ้ป็นคติแรกท่ีปรากฏในศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศไทยซึง่รับรูปแบบ

ทางศิลปต่อเน่ืองมาจากศิลปเขมรในราวพุทธศตวรรษท่ี  12 และมีสืบต่อมาโดยตลอด  

ในราวประมาณพทุธศตวรรษท่ี 15 ปรากฎคติเก่ียวกบัพระวิษณใุนศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศ

ไทยในฐานะของครุฑพาหนะ ซึ่งรับคติและรูปแบบโดยตรงมาจากศิลปะเขมร ตามแนวของ 
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วรรณคดีภาษาสนัสกฤตท่ีเน่ืองในศาสนาพราหมณ์ ลทัธิไวษณพนิกาย และมีสืบต่อมาโดยตลอด

ในราวพุทธศตวรรษท่ี 16 -17 ปรากฏมีรูปครุฑแบกขึน้ในงานศิลปกรรมซึ่งแสดงความหมายใน

ด้านสัญลักษณ์ คือ การเป็นสัญลักษณ์ของสวรรค์ และการเป็นผู้พิทักษ์ศาสนสถาน คติและ

รูปแบบนีม้ิได้รับโดยตรงมาจากศิลปะเขมรแต่เป็นรูปแบบและคติท่ีสัมพันธ์กัน นอกจากนัน้ 

ยงัมีคติเก่ียวกบัครุฑปรากฏขึน้อีกครัง้หนึ่ง คือ คติท่ีแสดงว่าช้างเป็นอาหารของครุฑ โดยแสดงใน

รูปครุฑจบัช้างเป็นการน าเร่ืองราวของครุฑท่ีปรากฏในวรรณคดีภาษาสนัสกฤตมาดดัแปลงใช้ตาม

ความถนดัของช่าง ในราวพุทธศตวรรษท่ี 17-18 คติเก่ียวพระวิษณุแสดงในรูปแบบของครุฑธวชั

หรือครุฑ ยอดธงปรากฏขึน้อย่างแพร่หลาย โดยแสดงความหมายทางด้านสญัลกัษณ์แทนพระ

วิษณแุละลทัธิไวษณพนิกาย รับโดยตรงมาจากศิลปะเขมรแบบนครวดัและบายน เป็นไปตามคติท่ี

เกิดขึน้จากวรรณคดีภาษาสนัสกฤตท่ีเน่ืองในศาสนาพราหมณ์ ลทัธิไวษณพนิกาย 

สภุาสิรีร์ ปิยะพิพฒัน์ (2553) ได้ท าการวิจยัเร่ือง ผลงานดริุยางคศิลป์ไทย ชดุ 12 นกัษัตร 

เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว่า เป็นบทเพลงท่ีถ่ายทอดค านายดวงชะตาชีวิตของ

มนุษย์ในแต่ละปีนักษัตร โดยสื่อความหมายจากบทร้องและท านองเพลงคือ ปีชวด ปีฉล ู  

ปีขาล ปีเถาะ ปีมะโรง ปีมะโรง ปีมะเส็ง ปีมะเมีย ปีมะแม ปีวอก ปีระกา ปีจอ ปีกุน บทเพลง

แบง่เป็นสามช่วง คือ 1) ปฐมศาสตร์ ว่าด้วยเร่ืองประวตัิท่ีมาของนกัษัตร 2) ทตุิยศาสตร์ วา่ด้วยค า

ท านายในแต่ละปีของนักษัตร 3) ตติยศาสตร์ เป็นการสรุปเร่ืองราวทัง้หมดของนักษัตร  

ซึ่งรูปแบบของการบรรเลงนัน้เป็นการบรรเลงโดยวงดนตรีไทยประยุกต์ ท่ีใช้เคร่ืองดนตรีไทย

บรรเลงเป็นหลกั และน าเคร่ืองดนตรีนานาชาติเข้ามาผสมตามความเหมาะสม ตลอดจนการใช้

เคร่ืองประกอบจงัหวะมาสร้างสีสนั เลียนเสียง และอากปักิริยาของสตัว์ 

องัคณา ใจเหิม (2554) ท าการวิจยัเร่ือง การสร้างสรรค์บทเพลงชดุ เส้นสายลายไหมไทย 

ซึง่เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ มีวตัถปุระสงค์เพื่อประพนัธ์บทล าน าและท านองเพลงชดุเส้นสายลาย

ไหมไทย สร้างองค์ความรู้ในกระบวนการสร้างสรรค์บทเพลง และเผยแพร่ผลงานในรูปแบบ 

การจัดแสดงดนตรี มีกลุ่มตัวอย่างได้แก่ ผู้ เช่ียวชาญด้านดุริยางคศิลป์ไทย ผู้ เช่ียวชาญด้าน  

การทอผ้าไหมไทย 6 ประเภท ใน 4 ภมูิภาคประกอบด้วยภาคเหนือได้แก่ ผ้าจก ผ้าล้วง ภาคกลาง

ได้แก่ ผ้ามดัหม่ี ภาคอีสานได้แก่ ผ้าขิด ผ้าแพรวา ภาคใต้ได้แก่ ผ้ายก การเก็บรวบรวมข้อมลูโดย

การสมัภาษณ์และแบบสอบถาม สร้างสรรค์งานโดยศกึษาวิธีทอลวดลายตลอดถึงความเก่ียวข้อง
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ในการทอผ้าไหมแต่ละประเภท น ามาประพนัธ์บทเพลงโดยใช้วิธีการประพนัธ์แบบอิสระเป็นการ

คิดและประดิษฐ์ท านองขึน้ใหม่ สอดแทรกส าเนียงดนตรีท้องถ่ินของแต่ละภูมิภาค  ผลงาน 

การประพนัธ์เพลงมีจ านวน 6 เพลงประกอบด้วย 1) เพลงผ้าจก เป็นส าเนียงภาคเหนือผสมผสาน

ส าเนียงจีน การด าเนินท านองมีเทคนิคการบรรเลงลกัจงัหวะ และการใช้ลกูสะบดั เสมือนการจก

ไหมเส้นยืนขึน้-ลง  และการตวดัเส้นไหมเสริมสลบักันไปมาจนเกิดเป็นลวดลาย 2) เพลงผ้าล้วง 

เป็นเพลงส าเนียงภาคเหนือ การด าเนินท านองมีการใช้ลูกเหลื่อมหรือลูกล้วง บรรเลงคาบเก่ียว

เหลื่อมล า้กนั สื่อให้เห็นการล้วงสอดเส้นไหมเกิดเป็นลวดลายน า้ไหล 3) เพลงผ้ามดัหม่ี เป็นเพลง

ส าเนียงภาคกลาง การด าเนินท านองมีการบรรเลงทางกรอ สื่อถึงการสาวเส้นไหม มีการใช้ลกูเท่า 

เสมือนการมดัไหมเป็นเปาะ ๆ การใช้ลกูตอ่บรรเลงเช่ือมตอ่ท านองให้ได้ใจความท่ีสมบรูณ์ เสมือน

การทอผ้ามดัหมี่ซึง่ต้องน ารายท่ีมดัไว้มาทอตอ่กนัเป็นลวดลายให้สมบรูณ์ 4) เพลงผ้าขิด เป็นเพลง

ส าเนียงอีสาน การด าเนินท านองมีการบรรเลงทางเก็บสลบักบัการบรรเลงทางกรอ สะท้อนถึงวิถี

ชี วิ ต ท่ี มี ค ว า ม โล ด โผ น แ ล ะ เ รี ย บ ง่ า ย  ส อ ด แท รก เท ค นิ ค ก า รลั ก จั ง ห ว ะ เส มื อ น 

การสะกิดเส้นไหมให้เกิดลวดลาย 5) เพลงผ้าแพรวา เป็นเพลงส าเนียงอีสาน การด าเนินท านอง 

มีการบรรเลงทางพืน้ เคร่ืองดนตรีมีอิสระในการสร้างทางกลอน เสมือนการทอผ้าแพรวาท่ี มีอิสระ

ในการใช้สีสนัท่ีหลากหลาย สอดแทรกเทคนิคการใช้ลกูสะบดัและเทคนิคการลกัจงัหวะ คล้ายกบั

การตวัดและการสะกิดเส้นไหม เป็นการผสมผสานระหว่างจกกับขิด 6) เพลงผ้ายก เป็นเพลง

ส าเนียงใต้ตอนล่าง การด าเนินท านองมีการใช้ลกูล้อลกูขดั เสมือนไหมเส้นยกกบัเส้นข่ม สลบัล้อ

ขดักนัไปมาจนเกิดลวดลายตลอดพืน้ 

พินทุ์สุดา ดีช่วย (2555) ศึกษาเร่ือง คติความเช่ือรูปแบบของสัตว์หิมพานต์ในงาน 

พระเมรุมาศ มีวตัถปุระสงค์เพื่อศึกษาท่ีมาของคติความเช่ือเร่ืองพระเมรุมาศ คติและรูปแบบของ

สัตว์หิมพานต์ในงานพระเมรุตัง้แต่สมัยอยุธยาถึงรัตนโกสินทร์ รวมทัง้หน้าท่ีการใช้งานของ  

สตัว์หิมพานต์ในงานพระเมรุมาศ โดยจะศกึษาผ่านสตัว์หิมพานต์จ านวน 5 ประเภท คือ 1. กินนร  

กินรี 2. ครุฑ.3. นาค 4. ราชสีห์ คชสีห์ 5.หงส์ ผลการวิจยัคือ 1.  คติความเช่ือในเร่ืองของการสร้าง

พระเมรุมาศนัน้ มีท่ีมาจากคติเร่ืองสมมติเทพท่ีได้รับอิทธิพลจากอาณาจกัรเขมรโบราณ ท่ีเช่ือว่า

พระเจ้าแผ่นดินเป็นเทพเม่ือสวรรคตจึงต้องมีพระราชพิธีส่งเสด็จกลบัสู่สวรรค์หรือเขาพระสุเมรุ   

2.  สตัว์หิมพานต์ในงานพระเมรุมาศนัน้สร้างขึน้เพื่อเป็นสญัลกัษณ์ท่ีแสดงถึงความ เป็นเขาพระ
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สเุมรุ 3.  รูปแบบของสตัว์หิมพานต์ในงานพระเมรุมาศตัง้แตใ่นสมยัอยธุยาจนถึงรัตนโกสนิทร์ไม่ได้

มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปจากเดิมมากนัก ในปัจจุบนัรูปแบบโดยรวมก็ยงัเป็นเหมือนในสมยั

อยธุยาจะแตกตา่งกนัก็เพียงลายเส้นแบบศิลปะตะวนัตกท่ีเข้ามามีอิทธิพลในงานศิลปะไทยตัง้แต่

สมยัรัชกาลท่ี 4 และ 4. การใช้งานของสตัว์หิมพานต์ในงานพระเมรุมาศ คือ ใช้เพื่อประดบัตกแต่ง

พระเมรุมาศและเป็นสว่นหนึง่ของกระบวนแห่พระบรมศพ  

ชวลติ ทพัเครือ (2556) ศกึษาเร่ือง เส้นกบัจินตนาการจากป่าหิมพานต์ มีวตัถปุระสงค์เพื่อ

แสดงออกถึ ง จินตนาการและการแสดงออก ท่ี ได้ รับแรงบันดาลใจจาก เร่ืองราวแห่ ง  

ป่าหิมพานต์ โดยรับรู้ถึงคณุค่าทางภูมิปัญญาของครูช่างไทยโบราณ และสืบต่อเพื่อจรรโลงจิตใจ

ของคนในสงัคม ตลอดจนประเทศชาติสืบไป แสดงออกมาเป็นผลงานจิตรกรรมไทย ผสมผสานกบั

เท คนิ ค ส่ วน ตน เป็ น จิ ต รก รรม ไท ย ร่วม สมั ย  แสด งให้ เห็ น ถึ งค วามมหั ศ จ รร ย์ แห่ ง  

ป่า สภาพแวดล้อม ชีวิต ความเป็นอยู่ของพืชพรรณ โขดหิน แหล่งน า้และสัตว์ ท่ีมีความวิจิตร

พิสดาร โดยใช้ทศันธาตทุางศิลปะเร่ืองเส้นเป็นเทคนิคในการแสดงออกแบบร่วมสมยั มีความเป็น

อิสระและบรรยากาศชวนฝันตามจินตนาการ ซึ่งมีการศึกษาข้อมลูเชิงประวตัิศาสตร์และรูปแบบ

ลายเส้นจิตรกรรมไทยน ามาวิเคราะห์ สังเคราะห์ ผนวกกับแรงบันดาลใจ แนวคิดและเทคนิค 

ส่วนตนท่ีสามารถแสดงออกถึงอารมณ์ ความรู้สึก ถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานจิตรกรรม เพื่อให้

บรรล ุวตัถปุระสงค์ของข้าพเจ้าตามท่ีกลา่วไว้เบือ้งต้น ผลของการศกึษาและการสร้างสรรค์ในครัง้

นี ้ได้น าเสนอและสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ด้วยเทคนิควาดเส้นบนผ้าใบ เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ 

จ า น ว น ทั ้ง สิ ้น  5 ชิ ้น  โด ย ถ่ า ย ท อ ด ค ว า ม ป ระ ทั บ ใจ จ า ก จ า ก บ ร รย า ก า ศ แ ห่ ง 

ป่าหิมพานต์ตามจินตนาการ 

ภัทระ คมข า (2556) ได้ท าวิจัยเร่ือง การประพันธ์เพลงช้าเร่ืองปูจานครน่านโดยการใช้

วิธีการวิจยัเชิงคณุภาพและท าการเก็บข้อมลูภาคสนามในจงัหวดัน่านเร่ืองความเช่ือ พิธีกรรม การ

สร้างและระเบียบวิธีการบรรเลงกลองปูจาในจังหวัดน่านเป็นระยะเวลา 15 เดือนโดยใช้กรอบ

แนวคิดทางทฤษฎีเพื่อท าความเข้าใจโลกทศัน์ของชาวเมืองน่านโดยเฉพาะอย่างยิ่งคณะสงฆ์และ

ฆราวาสผู้บรรเลงกลองปู่ จาจากการเก็บข้อมูลภาคสนามแบบมีส่วนร่วม และการศึกษาวิธีการ  

ตีกลองปจูากบับุคคลข้อมลูท่ีส าคญัในจงัหวดัน่านคือเจ้าญาณ สองเมืองแก่นและการสมัภาษณ์

พระสงฆ์ทัง้หมด 9 รูป รูปแบบท านองกลองปูจาเมืองน่านแสดงให้เห็นการเช่ือมโยงวิถีชีวิตกับ
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ท านองดนตรีท่ีปรากฏในจังหวะ กลองปูจา โดยเฉพาะกุศโลบายทางธรรมเตือนใจให้ผู้ ฟังได้

พิจารณาการปรุงแต่งของรูป รส กลิ่นและเสียง แบบแผนของท่วงท านองกลองปจูากศุโลบายทาง

พระพทุธศาสนาจงึเป็นต้นแบบการร้อยเรียงบทเพลงซึง่ซอ่นเง่ือนไว้ในเพลงเร่ืองปจูานครน่านอยา่ง

แยบยล จากนัน้ผู้ประพนัธ์จึงได้ท าการขยายท านองและฉันทลกัษณ์ของท านองกลองปจูาเมือง

น่านตามหลกัการประพนัธ์เพลงเร่ืองตามขนบของราชส านกั เพลงเร่ืองปจูานครน่านประกอบด้วย

เพลงช้า เพลงสองไม้ เพลงเร็ว เพลงลา กระบวนเพลงทัง้หมดนีเ้ป็นโครงสร้างส าคญัของเพลงเร่ือง

ประเภทเพลงช้าท่ีใช้บรรเลงในงานพิธีกรรมมงคล และเพลงเพื่อพิธีสงฆ์ เพลงช้าแสดงความนอบ

น้อมและความศกัดิ์สิทธ์ิ โครงสร้างดงักล่าวเป็นโครงสร้างตามขนบดริุยางคศิลป์ไทยโดยใช้กลวิธี

ก ารป ระพั น ธ์ต ามขนบ  คื อ  โอด  พั น  ก ารตัดทอน  ลูก เท่ า  ก ารใช้คู่ ก ระ ด้ าง  ก ารใช้  

คูเ่สนาะ การใช้คูก่ึ่งกระด้างส านวนเฉพาะส าหรับมือฆ้องของเพลงเร่ือง สว่นลกัษณะพิเศษในเพลง

เร่ืองปจูานครน่านคือการประพนัธ์บทเพลงช้าและหน้าทบัขึน้ใหม่และได้เผยแพร่สูส่าธารณชนโดย

เป็นท่ียอมรับของศิลปินสลา่ผู้ทรงคณุวฒุิของจงัหวดัน่านอีกทัง้ยงัใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมพระ

กฐินพระราชทานของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

อศันีย์ เปลี่ยนศรี (2558) ได้ท าการศกึษาวิจยัเร่ือง การสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ ชดุ 

ต านาน เทพนพ เคราะ ห์  เป็ น งานวิ จัย ท่ี ถ่ ายทอดผลงาน ใน รูปแบบดนต รีพ รรณ นา  

ใช้กระบวนการวิจัยสร้างสรรค์เก่ียวกับต านานเทพนพเคราะห์ มีผลการวิจัย คือ ผลงานการ

ประพนัธ์เพลง ชดุ ต านานเทพนพเคราะห์ ประกอบด้วยเพลงทัง้หมด 9 เพลง ลกัษณะรูปแบบการ

ประพนัธ์แบบอิงขนบโบราณ 4 เพลง ได้แก่ เพลงพระเสาร์ (เลห์กล) เพลงราหู (นกัเลง) เพลงพระ

ศกุร์ (ความรัก) และเพลงพระเกต ุ(โบราณ) ลกัษณะรูปแบบการประพนัธ์แบบสร้างสรรค์ใหม่ 3 

เพลง ได้แก่ เพลงพระอาทิตย์ (ความยิ่งใหญ่) เพลงพระองัคาร (สงคราม) และเพลงพระพธุ (การ

เจรจา) และใช้ลกัษณะรูปแบบการประพนัธ์ทัง้สองแบบร่วมกนั 2 เพลง คือ เพลงพระจนัทร์ (ความ

อ่อนหวาน) และเพลงพระพฤหสับดี (ความศกัดิ์สิทธ์ิ) มีการประพนัธ์เพลงแขกโหราเพิ่มเติมอีก 1 

เพลง เพื่อสร้างเอกภาพของผลงานสร้างสรรค์ชุดนี ้การแสดงนัยและอรรถรสของบทเพลงใช้

บ ท บ าท ขอ ง เสี ย งด น ต รี  เช่ น  ลั ก ษ ณ ะธ รรม ช าติ ข อ ง เสี ย ง  ค ว าม เข้ ม ข อ ง เสี ย ง  

การซ า้เสียง ซ า้ท านอง และองค์ประกอบอ่ืน ๆ รวมถึงการจัดกลุ่มเคร่ืองดนตรีเป็นวงดนตรีให้

สอดคล้องกับอารมณ์เพลงแต่ละประเภท โดยใช้เคร่ืองดนตรีไทยเป็นหลกั และน าเคร่ืองดนตรี  
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อ่ืน ๆ เข้ามาผสมผสานตามความเหมาะสม รวมถึงใช้เคร่ืองก ากับจังหวะ เพื่อช่วยสร้ าง 

ความไพเราะให้กบับทเพลง 

กฤษณพงษ์  ทัศนบรรจง (2559) ได้ศึกษาวิจัย เร่ือง การสร้างสรรค์ผลงานทาง 

ดริุยางคศิลป์ ชดุ ต้นข้าวแห่งอมัพวา มีวตัถปุระสงค์เพื่อศกึษาบริบทท่ีเก่ียวข้องกบัศิลปวฒันธรรม

ด้ าน ศิ ล ป ะก า รแสด งขอ งจั งห วัด สมุ ท รส งค ราม แล ะภู มิ ปั ญ ญ าขอ ง เกษ ต รก ร ท่ี  

ปลกูข้าวในอ าเภออมัพวา จงัหวดัสมทุรสงคราม เพื่อสร้างองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานทาง

ดุริยางคศิลป์  ชุด ต้นข้าวแห่งอัมพวา และเพื่ อสร้างสรรค์บทประพันธ์ ชุด ต้นข้าวแห่ง  

อมัพวา โดยใช้วิธีวิจยัเชิงคณุภาพ ศกึษาข้อมลูเอกสาร สงัเกต ท าการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญด้านดุ

ริยางคศิลป์ไทย นักดนตรีไทยจังหวัดสมุทรสงคราม รวมทัง้ชาวนาในอ า เภออัมพวา จังหวัด

สมุทรสงคราม น ามาข้อมูลมาวิเคราะห์เพื่อสร้างสรรค์ผลงานตามแบบแผนดุริยางคศิลป์ไทย 

ผลการวิจยัพบวา่ พืน้ท่ีของจงัหวดัสมทุรสงครามเลก็ท่ีสดุในประเทศไทย แตธ่ ารงไว้ซึง่รากฐานทาง

ประวตัิศาสตร์และศิลปวฒันธรรม อมัพวาเป็นแหลง่ก าเนิดศิลปิน เป็นแหลง่เพาะปลกูผลไม้ท่ีอดุม

สมบูรณ์  เป็นแหล่งท านากุ้ ง นาเกลือและนาข้าว อ าเภออัมพวาเป็นเพียงอ า เภอเดียว 

ในสามอ าเภอของจังหวัดท่ีใช้พืน้ท่ีท านาเท่านัน้คิดเป็นร้อยละ 0.5 ของพืน้ท่ีทัง้จังหวัด ทัง้นี  ้

พนัธุ์ข้าวท่ีเพาะปลกูมีหลากหลาย ต้นข้าวท่ีให้ผลผลิตได้ต้องเอาชนะอปุสรรคตามธรรมชาติในการ

เจริญเติบโต บทเพลงมี 3 ตอน บรรเลงด้วยวงป่ีพาทย์ไม้แข็งทัง้หมด ใช้กลุ่มเสียงปัญจมลูทางใน

เป็นหลัก  ตอนท่ี  1 บูชาพระแม่ธรณี  พระแม่คงคา พระแม่ โพสพของเกษตรกรอ าเภอ  

อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ตอนท่ี 2 บรรยายวัฒนธรรมข้าวของชาวนาในอ า เภออัมพวา  

ตอนท่ี 3 เฉลมิฉลองความส าเร็จและการร่วมแรงร่วมใจของเกษตรกร การเรียบเรียงหน้าทบัตะโพน

ส าหรับเพลงบูชาในตอนท่ี 1 หน้าทบักลองแขกปรบไก่ 6 ชัน้ ส าหรับบรรเลงในตอนท่ี 2 และหน้า

ทบักลองแขกและโทนส าหรับการบรรเลงในตอนท่ี 3 เป็นการบูรณาการองค์ความรู้ ด้านดริุยางค

ศิลป์ไทยและภูมิปัญญาของเกษตรกรท่ีปลูกข้าวในอ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม บท

ประพนัธ์อาศยัเพลง ต้นรากซึง่ประพนัธ์โดยบรมครูของจงัหวดัสมทุรสงคราม อีกทัง้ได้ท าการรือ้ฟืน้

เพลงพวงมาลยัท่ีสญูหายไปจากอ าเภออมัพวา แล้วน าลกูตกมาประพนัธ์ท านองเพื่อรักษาบทเพลง

ของท้องถ่ินไว้ในบทเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม่ 
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ชนะชยั กอผจญ (2559) ได้ท าการวิจยัเร่ือง การสร้างสรรค์บทเพลง ตบัวิฬาร์เริงส าราญมี

วตัถปุระสงค์เพื่อศกึษาประวตัิความเป็นมา ความเช่ือ ลกัษณะนิสยัและพฤติกรรมท่ีเก่ียวข้องกบั

แมวทัว่ไปและแมวไทยทัง้ 5 ชนิด ท่ียงัคงปรากฏให้พบเห็นได้ในปัจจบุนัและน ามาสงัเคราะห์เพื่อ

ส ร้างสรรค์ เป็นท านองเพลง ตับวิฬาร์เริงส าราญ  โดยใช้ระเบี ยบวิ ธีวิจัย เชิงคุณภาพ  

ด้วยการศึกษาข้อมูลเอกสารและสัมภาษณ์ผู้ ทรงคุณวุฒิทางด้านแมวไทย และผู้ ทรงคุณวุฒิ

ทางด้านดริุยางคศิลป์ไทย น าเสนอผลการวิจยัด้วยการสร้างสรรค์บทเพลงทางดริุยางคศิลป์ไทย

ใหม่ แล้วบรรเลงด้วยวงดนตรีไทยประยุกต์ร่วมสมยัและวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive 

Analysis) แมวไทยมีประวตัิความเป็นมายาวนานอยูคู่ก่บัคนไทย มีความเช่ือมโยงไปสูต่า่งประเทศ 

มี ค ติ ค ว าม เช่ื อ ทั ้ง ราชส านั ก แล ะชนพื ้น ถ่ิ น ได้ แก่ เข้ า ร่วม ใน งานพ ระ ราชพิ ธี แ ล ะ  

พิธีขอฝนของชาวบ้านท่ีมีความเดือดร้อน ลกัษณะนิสยัของแมว 5 ชนิดท่ีผู้วิจยัท าการสืบค้นข้อมลู

พบว่ามี อุปนิสยัดีและเฉลียวฉลาด การประพันธ์เพลง “ตบัวิฬาร์เริงส าราญ” เป็นการประพันธ์

เพลงตบั ประเภทตบัเร่ือง ก าหนดใช้วงดนตรีไทยประยกุต์ร่วมสมยัท าการบรรเลง ท านองเพลงแบง่

ออกเป็น 3 ช่วงได้แก่ ปฐมบท กล่าวถึงประวตัิความเป็นมา ความเช่ือ และบริบทต่าง ๆ ของแมว

ไทย ท านองแบ่งออกเป็นลูกน า 4 ท่อน ส่วนท่ีสอง มัชฌิมบท กล่าวถึงอุปนิสัย สัญชาตญาณ 

พ ฤ ติ ก ร รม  ท า น อ ง เพ ล งแบ่ ง อ อ ก เป็ น ท า น อ งอุ ป นิ สั ย  5  ท่ อ น  แ ล ะ ส่ ว น ท่ี ส า ม  

ปัจฉิมบท กลา่วถึงลกัษณะเดน่ของแมวไทยทัง้ 5 ชนิด ท านองเพลงแบง่ออกเป็น 5 เพลงตามชนิด

ของแมวไทย ท านองเพลงมีทัง้การประพนัธ์ท านอง 8 ห้องโน้ตเพลงและแบบฉ่ิงตดั 7 ห้องโน้ตเพลง 

ท านองเพลงประพัน ธ์ โดยยึดหลักการป ระพั น ธ์ เพลงเก่ี ยวกับสัต ว์ โดยคัด เลื อกนก  

มาเป็นแนวในการประพันธ์อิงขนบและท าการประพันธ์ท านองใหม่โดยไม่อิงขนบ เคร่ืองดนตรี

สากลและเคร่ืองตกแต่งท านองท่ีน ามาใช้ ได้แก่ คลาริเน็ต หมากกะโหล่ง โปงเหล็ก เกราะ 

กงัสดาล ระฆงั กระพรวน ขลุย่นกชนิดตา่ง ๆ ขลุย่จีน สว่นเคร่ืองก ากบัจงัหวะ หน้าทบัได้แก่ กลอง

แขก ตะโพนไทย เปิงมาง จงัหวะหน้าทบัท่ีน ามาตีก ากบัท านองมีทัง้จงัหวะอิสระ และจงัหวะหน้า

ทับ เดิ ม ได้ แก่  ห น้ าทับพ ระทอง ห น้ าทับ ก ระบี่ ลี ล า  ห น้ าทับ เบ้ าหลุด  ห น้ าทับ ลาว  

หน้าทบัสองไม้สองชัน้ หน้าทบัตะเขิ่ง (กลองแขก) หน้าทบัสดายงค์ ชัน้เดียว 

วราวุฒิ  เรืองบุตร (2559) ได้ท าการวิจัยเร่ืองการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์  

ชุด เพลงมม็วด เป็นการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  
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มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาพิธีกรรมมม็วด อีกทัง้สร้างสรรค์ผลงานดนตรีจากพิธีกรรม รวมไปถึง 

การจดัการแสดงผลงานการประพนัธ์เพลงมมวด ซึ่งในการศึกษาผู้วิจยัได้ใช้วิธีการสงัเกตการณ์

แบบมีส่วนร่วม โดยผู้วิจยัมีส่วนร่วมในพิธีกรรมในฐานะผู้สงัเกต ใช้ทฤษฎีแนวคิดทางด้านดนตรี

พืน้เมืองและดนตรีไทย อีกทัง้ทฤษฎีความคดิสร้างสรรค์มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานการประพนัธ์

เพลง ผลการศึกษาพิ ธีกรรมมม็ วดพบว่า พิ ธีกรรมสามารถแบ่งออกเป็น  4 กลุ่มได้แก่  

การไหว้ครู การเบิกโรง การเข้าทรง และการลา จัดขึน้เพื่อวัตถุประสงค์ในการรักษาโรคและ  

การจัดตามประเพณีประจ าปี  ในส่วนของผลงานสร้างสรรค์บทเพลง ชุด  เพลงมม็วด  

เป็นการสร้างสรรค์โดยน าเอาพิธีกรรมมม็วดของจงัหวดัสริุนทร์ บรรยากาศรวมไปถึงกริยาท่าทาง

ต่าง ๆ มาเป็นแรงบนัดาลใจเพื่อสร้างสรรค์เป็นผลงานเพลง มีจ านวน 5 เพลง ได้แก่ เพลงเต็บกรู

เปรออญั เพลงออญเจิญ เพลงเง่ือนโรง เพลงโฏนตา เพลงเลียโรง ซึง่ช่ือเพลงได้แรงบนัดาลใจมา

จากขัน้ ตอนของพิธีกรรมมม็วด คือ การไหว้ครู การเชิญ การเหยียบโรง การเข้าทรงบรรพบรุุษ และ

การลาโรง ตามล าดบั โดยใช้วงเคร่ืองสายไทยผสมกบัซอกนัตรึม ซึง่ยงัไม่มีผู้ ใดท ามาก่อน รวมทัง้

มี ป่ี อ้อและกลองกันตรึมร่วมบรรเลง เพื่อให้ได้กลิ่นไอของความเป็นเขมรผสมผสานกับ 

การบรรเลงเคร่ืองสายไทยซึง่เป็นการผสมวงในรูปแบบใหม่ 

นฤมล ศิลปชัยศรีและคณะ (2560) ได้ศึกษาเร่ืองพัฒนาการสร้างสัตว์หิมพานต์สมัย

รัตนโกสินทร์ โดยการสนับสนุนทุนจากมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์  

มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวรรณกรรมเร่ืองไตรภูมิ และคัมภีร์ท่ีมีเนือ้หากล่าวถึงสัตว์หิมพานต์  

เพื่อศกึษารูปแบบของสตัว์หิมพานต์ในสมยัรัตนโกสินทร์ และเพื่อศกึษาบริบททางสงัคมท่ีสง่ผลตอ่

การสร้างสรรค์ รูปแบบของสตัว์หิมพานต์ในสมยัรัตนโกสินทร์แล้วน าหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์

มาวิเคราะห์ ผลการวิจยัพบว่า วรรณกรรมเร่ืองไตรภมูิส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานศิลปะโดย

แสดงชดัเจนในสมยัอยุธยา สืบต่อมายงัปัจจุบนั ด้านรูปแบบพบว่าสตัว์หิมพานต์มีหลากหลาย

มากยิ่งขึน้ในสมยัรัชกาลท่ี 3 และกลายเป็น ต้นแบบต่อการสร้างสรรค์ในปัจจบุนั  การศกึษาบริบท

ทางสงัคมท่ีสง่ผลตอ่การสร้างสรรค์สามารถจดัเป็น 3 กลุม่ ดงันี  ้กลุม่ 1 สร้างขึน้เพื่อสืบทอดความ

เช่ือตามคมัภีร์ศาสนา กลุม่ 2 สร้างขึน้เพื่อให้เหมาะสมกบัการน าไปใช้ในงานพระเมรุมาศและเร่ิม

มี ค ว า ม พิ เศ ษ แ ล ะ ห ล า ก ห ล า ย ตั ้ ง แ ต่ ส มั ย ต้ น ก รุ ง รั ต น โ ก สิ น ท ร์  ก ลุ่ ม  3  

เป็นการสร้างสรรค์ขึน้อย่างอิสระโดยอาศัยความงามทางองค์ประกอบศิลปะเป็นส าคัญ  
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สรุปได้ว่า พฒันาการการสร้างสตัว์หิมพานต์สมยัรัตนโกสินทร์นีส้ืบต่อทัง้ด้านคติและรูปแบบมา

ตัง้แตค่รัน้กรุงศรีอยธุยาและมีการออกแบบให้มีความแปลกตามากยิ่งขึน้ในสมยัรัชกาลท่ี 9 

บญุเลิศ กร่างสะอาด (2560) ได้ท าการวิจยัเร่ืองการสร้างสรรค์เพลงเร่ืองประเภทเพลงฉ่ิง 

เร่ืองชยัมงคลคาถา เป็นงานวิจยัท่ีใช้กระบวนการวิจยัเชิงคณุภาพ มีวตัถปุระสงค์เพื่อสร้างสรรค์

เพลงเร่ืองประเภทเพลงฉ่ิง เร่ืองชัยมงคลคาถาและเพื่อสร้างองค์ความรู้ในกระบวนการ  

สร้างสรรค์เพลงเร่ืองประเภทเพลงฉ่ิง ผลการวิจยัพบว่า เพลงเร่ืองประเภทเพลงฉ่ิง เร่ืองชยัมงคล

คาถา ประกอบด้วย 3 ส่วนส าคัญคือ เพลงช้า เพลงเร็ว และรัวเพลงฉ่ิง ใช้ส าหรับบรรเลงด้วย  

วงป่ีพาทย์ในงานพิธีกรรมมงคล เพลงเร่ืองประเภทเพลงฉ่ิง เร่ืองชัยมงคลคาถา เป็นเพลงเร่ือง

ประเภทเพลงฉ่ิง มีโครงสร้างตามขนบดุริยางคศิลป์ไทย ประพันธ์จากบทสวดชัยมงคลคาถา  

ใช้กลวิธีการประพันธ์ตามขนบ คือ การประพันธ์ท านองจากต้นราก การยืดขยาย การยุบ  

การทอน และการประพันธ์แบบอัตโนมัติ ลักษณะพิเศษในการสร้างสรรค์เพลงเร่ืองประเภท  

เพลงฉ่ิง เร่ืองชยัมงคลคาถาคือ การประพนัธ์ท านองเพลงเร่ืองประเภทเพลงฉ่ิงขึน้ใหม่จากบทสวด

มนต์ โดยใช้รูปแบบมือฆ้องวงใหญ่ สื่อถ้อยค า ความหมาย ตลอดจนนัยแห่งหลักธรรมใน

พระพทุธศาสนา   
ปราชญา สายสุข (2560) ได้ท าการวิจัยเร่ือง การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์  

ชุด ตาลเมืองเพชร มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนการผลิตน า้ตาลโตนด อันเป็นแนวคิดเพื่อ

สร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ตาลเมืองเพชร ผู้ วิจัยได้ท าการศึกษากระบวนการผลิต

น า้ตาลโตนดจากสวนตาลลุงถนอม ภู่ เงิน ซึ่งนับว่าเป็นแหล่งเรียนรู้ภูมิปัญญาตาลโตนด 

แหล่งส าคัญ ของจังหวัด เพชรบุ รี  ทั ง้ นี  ้ผู้ วิจัยได้ ใช้วิ ธีการด าเนินการวิจัย เชิงคุณภาพ 

และการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ในการสร้างสรรค์ผลงานในครัง้นี  ้การสร้างสรรค์ผลงานทาง  

ดุริยางคศิลป์ ชุด ตาลเมืองเพชร ได้แนวคิด จากกระบวนการผลิตน า้ตาลโตนด 5 ขัน้ตอนหลกั  

คือ 1) การพาดตาล 2) การนวดตาล 3) การปาดตาล 4) กา รรองตาล 5) การเคี่ยวตาล  

การสร้างสรรค์ผลงานนี ้เป็นการประพันธ์เพลงในรูปแบบของเพลงชุด ประกอบด้วยเพลงหลัก  

5 เพลง คือ 1) เพลงพาดตาล 2) เพลงนวดตาล 3) เพลงปาดตาล 4) เพลงรองตาล 5) เพลง  

เดี่ยวตาล และเพลงเช่ือมตาลส าหรับบรรเลง เช่ือมเพลงหลัก 1 เพลง โดยรูปแบบของกา ร 

จดัแสดงผลงานสร้างสรรค์ทางด้านดริุยางคศิลป์ เป็นการบรรเลงดนตรีไทยด้วยวงป่ีพาทย์ไม้แข็ง  
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(พิเศษ) ประกอบการฉายสไลด์ โดยใช้โทนชาตรีและกลองชาตรีก ากับจังหวะหน้าทับ ทัง้นีไ้ด้

ก าหนดจังหวะหน้าทับและอัตราจังหวะฉ่ิงขึน้ใหม่ ประกอบด้วย หน้าทับโทนชาตรี 6 รูปแบบ 

วิธีการบรรเลงกลองชาตรี 4 รูปแบบ อตัราจังหวะฉ่ิง 5 รูปแบบ ในส่วนของบทเพลงนัน้เป็นการ

ประพันธ์ขึน้ใหม่ โดยมิได้อาศัยเค้าโครงจากเพลงอ่ืนท่ีมีในขนบประเพณีของดนตรีไทยในการ

ประพนัธ์ งานวิจยันีเ้ป็นการรวบรวมองค์ความรู้เพื่อสร้างสรรค์ผลงานทางดริุยางคศิลป์ ผนวกกบั

องค์ความรู้ในศาสตร์แขนงต่าง ๆ เพื่อพัฒนาต่อยอดและเป็นแนวทางส าคญัในการสร้างสรรค์

ผลงานทางดริุยางคศิลป์ ตลอดจนสืบทอดมรดกทางวฒันธรรมและสะท้อนภมูิปัญญาท้องถ่ินของ

ชาวเพชรบรีุสืบตอ่ไป 

จากการทบทวนวรรณกรรมในส่วนของงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง ท าให้ผู้ วิจัยได้ทราบแนวคิด

เก่ียวกบัคติความเช่ือรูปแบบของสตัว์หิมพานต์ในงานพระเมรุมาศ พฒันาการสร้างสตัว์หิมพานต์

สมัยรัตนโกสินทร์ รวมถึงการแสดงออกทางทัศนศิลป์ ท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากเร่ืองราว 

แห่งป่าหิมพานต์ ซึง่จะน ามาใช้เป็นพืน้ฐานแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

นอกจากนัน้ยังได้รับแนวคิดแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ ได้เห็นถึง 

วิธีการประยุกต์ วิธีการด าเนินการสร้างสรรค์ผลงาน การประยุกต์ใช้ทฤษฎีต่าง ๆ เพื่อสนบัสนุน  

การสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ซึ่งมีประเด็นหวัข้อ และลกัษณะของงานท่ีแตกต่างกนัออกไป 

แนวคิดในงานวิจัยทางดุริยางคศิลป์จะท าให้เกิดแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ ๆ เพื่อ

สร้างสรรค์ให้บทเพลงมีความหมายและมีความไพเราะสมบูรณ์ยิ่งขึน้ รวมถึงปัญหาอปุสรรค์และ

การอภิปรายตา่ง ๆ ท่ีปรากฏในงานวิจยันัน้ควรน ามาใช้เป็นกรณีศกึษาในการสร้างสรรค์ผลงานใน

ครัง้นี ้ 

จากการทบทวนวรรณกรรมเก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์ท าให้ทราบความหมาย ท่ีมา ประเภท

ขอ งสัต ว์หิ ม พ าน ต์  ค ติ ค วาม เช่ื อ ขอ งสัต ว์หิ ม พ าน ต์ ใน สั งคม ไท ย  งานศิ ลป ก รรม  

ท่ีเก่ียวข้องกับสัตว์หิมพานต์ ทราบถึงคุณค่าและความส าคัญของสัตว์หิมพานต์ ท าให้ผู้ วิจัย

สามารถคดัเลือกสตัว์หิมพานต์ได้จ านวน 9 ชนิด และน าแนวคิดเก่ียวกับสัตว์หิมพานต์เหล่านี ้

ไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ ในการประพนัธ์ท านองนัน้นอกจากจะใช้ข้อมลูเก่ียวกบั

ลักษณะ ความเช่ือ และงานศิลปกรรมต่าง ๆ มาเป็นแรงบันดาลใจแล้ว ผู้ วิจัยยังได้น าทฤษฎี

ความคิดสร้างสรรค์ ทฤษฎีสัญวิทยา มาใช้ในการตีความข้อมูลเป็นองค์ประกอบทางดนตรี 
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ลกัษณะเคร่ืองดนตรีและวิธีการใช้วงดนตรีเพื่อสื่อถึงลกัษณะของสตัว์หิมพานต์เหลา่นัน้แสดงจินต

ภาพของสัต ว์หิมพานต์ตามจินตนาการของผู้ วิจัย  อันจะท าให้ เกิดผลงานสร้างสรรค์  

ทางดริุยางคศิลป์ ชดุ สตัว์หิมพานต์ท่ีสมบรูณ์  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 

ผลงานดุริยางคศลิป์ ชุด สัตว์หมิพานต์ 
 

 การสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ ชุด สตัว์หิมพานต์ ในครัง้นี ้ผู้ วิจยัได้คดัเลือกตวัแทน

ของสตัว์หิมพานต์ โดยคดัเลือกจากสตัว์ท่ีได้รับการยกย่องว่าเป็นพญาสตัว์ในแต่ละประเภท และ

เป็นสตัว์ท่ีมีความเก่ียวข้องกับสงัคมไทย จ านวน 9 ชนิด ดงัท่ีได้กล่าวถึงแล้วในบทท่ี 2 ซึ่งจาก 

การทบทวนวรรณกรรมตา่ง ๆ รวมถึงการสมัภาษณ์ผู้ทรงคณุวฒุิทางด้านศิลปะ ผู้ทรงคณุวฒุิด้าน  

คติความเช่ือเก่ียวกับศาสนา จึงสามารถน ามาประพันธ์ท านองหลักเพื่อแสดงจินตภาพถึง  

อากปักริยา ท่าที รวมถึงสะท้อนคติความเช่ือในสงัคมไทยท่ีมีต่อสตัว์หิมพานต์ประเภทต่าง ๆ โดย

ใช้แนวคิดทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์ท่ีได้รับจากการทบทวนวรรณกรรมและการสัมภาษณ์

ผู้ทรงคณุวฒุิทางดริุยางคศิลป์ โดยสามารถสร้างสรรค์ท านองหลกั ได้ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้ 

 

 3.1 ข้อก าหนดเบือ้งต้นในการบนัทกึโน้ตเพลง 

3.2 พญาแห่งหมูโ่ค พญาโคนิสภราช  

- ลกัษณะและความเช่ือเก่ียวกบัโคและพญาโคนิสภราชในสงัคมไทย 

  - แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงพญาโคนิสภราช 

  - ท านองหลกัเพลงพญาโคนิสภราช 

 3.3 พญาแห่งอศัวชาต ิพญาพลาหก 

- ลกัษณะและความเช่ือเก่ียวกบัม้าและพญาพลาหกในสงัคมไทย 

  - แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงพญาพลาหก 

  - ท านองหลกัเพลงพญาพลาหก 

 3.4 พญาแห่งช้าง พญาฉทัทนัต์ 

- ลกัษณะและความเช่ือเก่ียวกบัช้างและพญาฉทัทนัต์ในสงัคมไทย 

  - แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงพญาฉทัทนัต์ 

  - ท านองหลกัเพลงพญาฉทัทนัต์ 
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 3.5 พญาแห่งสตัว์จตบุาท พญาไกรสรสีหราช 

  - ลกัษณะและความเช่ือเก่ียวกบัสิงห์และพญาไกรสรสีหราชในสงัคมไทย 

  - แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงเพลงพญาไกรสรสีหราช 

  - ท านองหลกัเพลงพญาไกรสรสีหราช 

3.6 พญาแห่งสกณุชาติ พญาหงส์ทอง  

- ลกัษณะและความเช่ือเก่ียวกบัหงส์และพญาหงส์ทองในสงัคมไทย 

  - แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงพญาหงส์ทอง 

  - ท านองหลกัเพลงพญาหงส์ทอง 

3.7 พญากินนรแห่งสวุณัณนคร 

- ลักษณะและความเช่ือเก่ียวกับกินนรและพญากินนรแห่งสุวัณณนครใน

สงัคมไทย 

  - แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงพญากินนรแห่งสวุณัณนคร 

  - ท านองหลกัเพลงพญากินนรแห่งสวุณัณนคร 

3.8 พญาครุฑ 

- ลกัษณะและความเช่ือเก่ียวกบัครุฑและพญาครุฑในสงัคมไทย 

  - แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงพญาครุฑ 

  - ท านองหลกัเพลงพญาครุฑ 

3.9 พญาแห่งหมูม่จัฉา ปลาอานนท์ 

- ลกัษณะและความเช่ือเก่ียวกบัปลาและปลาอานนท์ในสงัคมไทย 

  - แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงปลาอานนท์ 

  - ท านองหลกัเพลงปลาอานนท์ 

3.10 พญานาคราช พญาสนุนัทนาคราชและพญาปนนัทนาคราช 

- ลักษณะและความเช่ือเก่ียวกับนาค พญาสุนันทนาคราชและพญาปนันท 

นาคราชในสงัคมไทย 

- แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงพญาสุนันทนาคราชและ

พญาปนนัทนาคราช 

  - ท านองหลกัเพลงพญาสนุนัทนาคราชและพญาปนนัทนาคราช 
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3.11 เพลงวิพิธหิมพานต์ 

- แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงวิพิธหิมพานต์ 

  - ท านองหลกัเพลงวิพิธหิมพานต์ 

 
3.1 ข้อก าหนดเบือ้งต้นในการบันทกึโน้ตเพลง 

 

ผลงานสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ ชุด สัตว์หิมพานต์ในครัง้นี ้ ได้ก าหนดเสียงตาม

ขอบเขตเสียงลูกฆ้องวงใหญ่ เรียงจากเสียงต ่าไปเสียงสูง โดยก าหนดให้เสียงลูกทวน  (ลูกแรก 

นับจากทางซ้ายของผู้ บรรเลง) ลูกฆ้องวงใหญ่ลูกท่ี 1เป็นเสียงมี และลูกยอด (ลูกสุดท้าย  

อยู่ทางขวามือสุดของผู้ บรรเลง) ลูกฆ้องวงใหญ่ลูกท่ี 16 เป็นเสียง ฟา ในการก าหนดเช่นนี ้ 

จึงท าให้ลกูเพียงออ (ลกูฆ้องลกูท่ี 10) ตามหลกัการของมนตรี ตราโมท (2540: 61) ท่ีว่าด้วยเร่ือง

ทาง (บนัไดเสียง) เป็นเสียง ซอล ดงัสรุปได้ดงัตอ่ไปนี ้ 

 

 

แผนภาพท่ี 3.1 การก าหนดต าแหน่งลกูฆ้องวงใหญ่ 
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ต าแหน่งลูกฆ้อง 
 

การก าหนดเสียง 
และสัญลักษณ์ 

ช่ือทางเสียง เสียงปกครอง 
กลุ่มเสียงปัญจมูล 

3, 10 เสียงซอล  

ใช้สญัลกัษณ์ ซฺ, ซ 

ทางเพียงออลา่ง ซ ล ท X ร ม X 

4, 11 เสียงลา  

ใช้สญัลกัษณ์ ลฺ, ล 

ทางใน ล ท ด X ม ฟ X 

5, 12 เสียงที  

ใช้สญัลกัษณ์ ทฺ, ท 

ทางกลาง ท ด ร X ฟ ซ X 

6, 13 เสียงโด  

ใช้สญัลกัษณ์ ด, ด  

ทางเพียงออบน ด ร ม X ซ ล X 

7, 14 เสียงเร  

ใช้สญัลกัษณ์ ร,ร  

ทางนอก ร ม ฟ X ล ท X 

1, 8, 15 เสียงมี  

ใช้สญัลกัษณ์ มฺ, ม, ม  

ทางกลางแหบ ม ฟ ซ X ท ด X 

2, 9, 16 เสียงฟา  

ใช้สญัลกัษณ์ ฟฺ, ฟ, ฟ  

ทางชวา ฟ ซ ล X ด ร X 

ตารางท่ี 3.1 การก าหนดต าแหนง่เสียงฆ้องวงใหญ่ 
ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

การก าหนดสญัลกัษณ์เพื่อการบนัทึกโน้ตเพลง ผู้ วิจัยก าหนดตามการบนัทึกโน้ตตามท่ี

ปรากฏทัว่ไปในปัจจบุนั โดยก าหนดให้ 1 บรรทดั ประกอบไปด้วยโน้ต 8 ห้อง ใน 1 ห้องประกอบไป

ด้วยโน้ตในอตัราจงัหวะปกติ 4 ตวัโน้ต หากไม่มีโน้ตในจงัหวะใดของห้องเพลง จะใช้เคร่ืองหมาย

ขีด  (-) แทน โน้ ต ท่ี ว่ า ง  ก าหนด ให้ จั งห วะตก  (จั งห วะหนัก ) ต รงกับ โน้ ตตั วสุด ท้ าย  

ในแตล่ะห้องเพลง 
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 การก าหนดเสียงสูง ต ่า ของโน้ตเพลง จะใช้สัญลักษณ์ จุด (.) เพื่อบ่งบอกว่าโน้ตนัน้  

มีเสียงต ่า หรือเสียงสงู หากมีจุดข้างบนตวัโน้ต หมายความว่าโน้ตตวันัน้เป็นโน้ตเสียงสงู เช่น ด  

หมายถึง โน้ตเสียงโดสงู หากมีจดุข้างใต้ตวัโน้ต หมายความว่าโน้ตตวันัน้เป็นโน้ตเสียงต ่า เช่น ดฺ

หมายถึง โน้ตเสียงโดต ่า 

 การก าหนดเคร่ืองหมายส าหรับการก าหนดจังหวะหลัก จะก าหนดสัญลักษณ์ให้  

เค ร่ืองก ากับจังหวะ ได้แก่  ฉ่ิง ผู้ วิจัยก าหนดใช้สัญลักษณ์  + แทนเสียงฉ่ิง และ ก าหนด 

ใช้สญัลกัษณ์ - แทนเสียงฉ่ิง เคร่ืองก ากบัจงัหวะเช่น ฉาบ กรับ โหม่ง กลองใหญ่ กลองทดั รวมถึง

เคร่ืองประกอบท านองอ่ืน ๆ เช่น สงัข์ กงัสดาล ทรอมโบน จะใช้สญัลกัษณ์ x แทนเสียงของเคร่ือง

ดนตรีดงักลา่ว  

 การก าหนดเคร่ืองหมายส าหรับการก าหนดจังหวะย่อย จะก าหนดสัญลักษณ์ให้  

เคร่ืองก ากบัจงัหวะ ได้แก่ เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีท่ีขึงด้วยหนงั เช่น กลองแขก โทน ร ามะนา 

ตะโพน ใช้สญัลกัษณ์ดงัตอ่ไปนี ้ 

เสียงตงิ  แทนเสียงด้วยสญัลกัษณ์  ต  

เสียงทัง่  แทนเสียงด้วยสญัลกัษณ์  ท 

เสียงโจ๊ะ  แทนเสียงด้วยสญัลกัษณ์  จ  

เสียงจ๊ะ  แทนเสียงด้วยสญัลกัษณ์  จ 

เสียงถะ  แทนเสียงด้วยสญัลกัษณ์  ถ 

เสียงเท่ง  แทนเสียงด้วยสญัลกัษณ์  ทฺ 

เสียงป๊ะ  แทนเสียงด้วยสญัลกัษณ์  ป 

เสียงพรึง  แทนเสียงด้วยสญัลกัษณ์  พ 

เสียงตุ๊บ  แทนเสียงด้วยสญัลกัษณ์  ตฺ 

 

กลองทดั และกลองใหญ่ ใช้สญัลกัษณ์ดงัตอ่ไปนี ้

เสียงตมู   แทนเสียงด้วยสญัลกัษณ์  ต 

เสียงต้อม   แทนเสียงด้วยสญัลกัษณ์  ตฺ 

ตีรัวสองมือพร้อมกนั แทนเสียงด้วยสญัลกัษณ์  ร 

ตีสองมือพร้อมกนั แทนเสียงด้วยสญัลกัษณ์  พ 
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การก าหนดสัญลักษณ์แทนกระสวนท านองและกระสวนจังหวะ หมายถึงลักษณะ

โครงสร้างของท านองเพลง หรือจงัหวะ โดยไม่ได้ค านึงถึงเสียงของตวัโน้ตในท านองนัน้ ๆ จะใช้

สญัลกัษณ์ x เพื่อแทนคา่ตวัโน้ตในเพลง ดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

 

ตวัอยา่ง 

ล ล ล ล - ซ - ม ร ด - ร - ล ซ ม - - ซ ซ - ล ท - ม ร - - - - - ร 

ใช้สญัลกัษณ์แทนกระสวนท านอง ดงันี ้

  x x x x - x - x   x x - x - x x x - - x x - x x - x x - - - - - x 

 การก าหนดสญัลกัษณ์แสดงกลวิธีพิเศษในบทเพลง ได้แก่ การสะบดั จะใช้สญัลกัษณ์เส้น

โค้งคว ่า              บริเวณด้านบนของตวัโน้ต 

 การก าหนดใช้ส านวนท้า ส านวนรับ แทนโน้ตใน 1 บรรทดั โดยก าหนดให้ส านวนท้า ได้แก่ 

โน้ตท่ีปรากฏอยู่ใน 4 เพลงแรก และส านวนรับ ได้แก่ โน้ตท่ีปรากฏอยู่ใน 4 เพลงหลัง ผู้ วิจัย

ก าหนดให้ส านวนท้า มีจ านวน 4 ห้องเพลง และส านวนรับ มีจ านวน 4 ห้องเพลง เม่ือมีส านวนท้า 

และส านวนรับครบถ้วน คือมีจ านวน 8 ห้องเพลง ผู้ วิจัยก าหนดให้เรียกว่า 1 ประโยค ดงัแสดง 

ตอ่ไปนี ้

 
 
 
 

             ส านวนท้า                                               ส านวนรับ 

1 ประโยค 

 

 

ในการบนัทึกโน้ตท านองหลกันัน้ ผู้ วิจยับนัทึกเป็นโน้ตท านองฆ้องวงใหญ่ ซึ่งก าหนดให้   

1 ประโยค ประกอบไปด้วย 2 บรรทดั บรรทดับน หมายถึงการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ด้วยมือขวา และ

บรรทดัลา่ง หมายถึงการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ด้วยมือซ้าย 

ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 
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 การก าหนดสญัลกัษณ์ต่าง ๆ นี ้จะน าไปใช้ในการบนัทึกโน้ต และการวิเคราะห์โน้ตเพลง 

รวมถึงการอธิบายรายละเอียดตา่ง ๆ ของบทเพลง ท่ีจะปรากฏในงานวิจยัชิน้นี ้ 

วิ ธีการบรรเลงผลงานสร้างสรรค์  ชุดสัตว์หิมพานต์ จะบรรเลงตามประเภทของ 

สตัว์หิมพานต์ได้แก่ สตัว์จตบุาท บรรเลงตามทิศ รอบเขาพระสเุมรุ เป็นทกัษิณาวตัร เพื่อความเป็น

สวสัดิมงคลตามความเช่ือในสงัคมไทยว่าสตัว์หิมพานต์เป็นสตัว์มงคลและการวนขวานัน้ถือเป็น

มงคลโดยเร่ิมจากทิศใต้ ทิศตะวันตก ทิศเหนือ ทิศตะวันออก โดยเรียงสัตว์ประจ าทิศคือ  

เร่ิมด้วยโค ม้า ช้าง และสิงห์ ตามล าดบั 

สัตว์ทวิบาท เร่ิมจากหงส์ ซึ่งเป็นพญาแห่งสกุณชาติทัง้หลาย ต่อด้วยพญากินนรแห่ง  

สุวัณณนคร และจบด้วยพญาครุฑ เหตุท่ีเรียงเช่นนี ้เรียงจากความอ่อนหวานของท านอง ไปสู่

ท านองท่ีมีความเข้มข้น ตามความเห็นของรองศาสตราจารย์พิชิต ชยัเสรีท่ีกลา่ววา่  

การจดัการอารมณ์นัน้ก็ส าคญั เป็นจิตวิทยาของการสร้างงานศิลปะ

และการแสดงทัง้ปวง ควรจะเร่ิมต้นด้วยอะไรที่น่าสนใจ แต่ไม่ใหญ่มาก แล้ว

ค่อย ๆ เพ่ิมความเข้มข้ึน เป็นเสมือนพีรามิด จนจะเป็นส่ิงที่เข้มข้น อลงัการ

ทีส่ดุจากนัน้ก็คลี่คลายและจบเร่ืองอย่างสวยงาม ทฤษฎีทีว่่านีเ้ป็นทฤษฎีของ

วรรณกรรมเรียกว่า Freytagp’s Pyramid ทั้งนี้ก็อย่างที่ปราชญ์ ผู้หน่ึงได ้

กล่าวว่า ศิลปะย่อมส่องทางแก่กัน ก็ย่อมเอามาใช้ในทางดุริยางคศิลป์ได้ 

ฉนันัน้ (พิชิต ชยัเสรี, สมัภาษณ์, 15 ธนัวาคม 2561) 

มัจฉา เร่ิมจากปลาอานนท์ ซึ่งเป็นพญาแห่งหมู่มัจฉาทัง้หลาย และจบด้วยนาค  

ใช้แนวคดิเดียวกบัสตัว์ทวิบาทในระหวา่งเพลงแตล่ะเพลงนัน้จะมีการบรรเลงเช่ือมช่ือ เพลงวิพิธหิม

พานต์เพื่อเช่ือมไปยงัเพลงสตัว์อีกชนิดหนึง่ดงัตามตารางล าดบัการแสดงตอ่ไปนี ้ 

 

ประเภท สตัว์จตบุาท สตัว์ทวิบาท มจัฉา 
ชนิด ววั ม้า ช้าง สงิห์ หงส์ กินนร ครุฑ ปลา นาค 
ล าดบั 1 2 3 4 5 6 7 8 9 

ตารางท่ี 3.2 ล าดบัการบรรเลง 
ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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 ทัง้นีห้ากพิจารณาตามแนวคิด Freytagp’s Pyramid ดังท่ีได้กล่าวมาแล้วข้างต้น จะ

สามารถสรุปความเข้มข้นขององค์ประกอบดนตรี ได้แก่ ท่วงท านอง (Melody) จงัหวะ (Thythm) 

และสีสนัทางดนตรี (Tone color) สามารถสรุปได้ดงัตารางตอ่ไปนี ้ 

 

ความเข้มข้น
ของ

องค์ประกอบ
ดนตรี 

          
          
          
          
          

ชนิด ววั ม้า ช้าง สงิห์ หงส์ กินนร ครุฑ ปลา นาค สรุป 

ตารางท่ี 3.3 ล าดบัความเข้มข้นขององค์ประกอบดนตรี 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

ในล าดบัต่อไป จะเป็นการกล่าวถึงวิธีการสร้างสรรค์ท านองหลัก ในผลงานสร้างสรรค์ 

ดริุยางคศิลป์ ชดุ สตัว์หิมพานต์ 
3.2 พญาแห่งหมู่โค พญาโคนิสภราช  

3.2.1 ลักษณะและความเชื่อเก่ียวกับโคและพญาโคนิสภราชในสังคมไทย 

สมใจ นิ่มเล็ก  กล่าวว่า “วัวเป็นชื่อสัตว์เคี้ยวเอื้องชนิด Bos tourus ในวงศ์  

B ovidae เป็นสตัว์กีบคู่ล าตวัมีสีต่าง ๆ เช่น น ้าตาล นวล เขาโคง้สัน้ มีเหนียงห้อยอยู่ใตค้อถึงอก 

มีขนปลายหางเป็นภู่ โคก็เรียกหรือเรียกงวัเป็นภาษาปาก” (สมใจ นิ่มเล็ก, 2557: 50) ววัเป็นสตัว์

พาหนะของคนไทยท่ีใช้มาอย่างช้านานกว่าสามพนัปี ดงัมีปรากฏในภาพฝาผนงัถ า้ท่ีเขาปลาร้า 

อ าเภอลานสัก จังหวัดอุทัยธานี ภาพเขียนประตูผา อ าเภอแม่เมาะ จังหวัดล าปาง เป็นต้น  

(สจิุตต์ วงษ์เทศ, 2548: 1) 
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ภาพท่ี 3.1 ภาพฝาผนงัถ า้ท่ีเขาปลาร้า อ าเภอลานสกั จงัหวดัอทุยัธานี 
สจิุตต์ วงษ์เทศ (2548: 1) 

 

 

ภาพท่ี 3.2 แบบคดัลอกภาพเขียนประตผูา อ าเภอแม่เมาะ จงัหวดัล าปาง 
สจิุตต์ วงษ์เทศ (2548: 1) 

 

จะเห็นได้วา่ ววั นัน้มีความสมัพนัธ์กบัผู้คนท่ีอาศยัอยูใ่นบริเวณประเทศไทยตัง้แต่

อดีต จนถึงปัจจุบัน วัว ยังเป็นสัตว์มงคลในพระราชพิธีท่ีส าคัญคือ พระราชพิธีจรดพระนังคัล 

แรกนาขวัญ ซึ่งจะมีการคัดเลือกวัวสีขาว ท่ีมีลกัษณะสวย งดงาม ซึ่งในปัจจุบันใช้ววัพันธุ์ขาว

ล าพนู ดงัท่ีมานิต ปลดัสิงห์ ได้กลา่วถึงวิธีการคดัเลือกพระโค ความวา่  

ส่ิงส าคญัในการคดัเลือกพระโค คือ ลกัษณะขวญั ซ่ึงมี 5 จุดที่ส าคญั 

จุดแรก คือ ขวญัที่หน้าผาก ต่อมาเป็น ขวญัที่โคนหู 2 ข้าง เรียกว่า ขวญัทดั

ดอกไม ้ส่วน ขวญัทีห่ลงัตรง ทีใ่ชส้ะพายทบั เรียกว่า ขวญัสะพายทบั อีกขวญั

หน่ึงจะอยู่ที ่กลางหลงั เรียกว่า ขวญัจกัรกะ จะเป็นขวญัทีค่่อนมาทางหวัไม่ไป

ท า ง ด้ า น ท้ า ย ล า ตั ว  เพ ร า ะ ถ้ า ไป ท า ง ท้ า ย  จ ะ เ รี ย ก ว่ า ปั ด ต ก  

ซ่ึงเป็นลกัษณะขวญัที่ไม่ดีเมื่อคดัเลือกพระโคแล้ว จะมีการรีดน ้าเชื้อเก็บไว ้

เพือ่น าน ้าเชื้อไปผสมพนัธุ์ ต่อไป จากนัน้จะท าหมนั เพือ่ช่วยลดความก้าวร้าว 

ดื้อ ไม่เชื่อฟังลง เพราะธรรมชาติของโควยัหนุ่มจะไม่ค่อยยอมท าตามค าสัง่ 
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หลังจากนั้นจะเข้าสู่การ ฝึกซ้อม ในการฝึกไถจะน าพระโคที่มีอายุมากมา

ประกบหน่ึงต่อหน่ึง ให้ไถให้ลากไปด้วยกัน ให้พี่สอนน้อง เมื่อสอนได้แล้ว  

จะจบัแยกคู่ โดยจะให้ประกบคู่ของตนเองและซ้อมไถวนัละ 20 รอบ (มานิต 

ปลดัสิงห์ อ้างถึงในอทุยั เลกิสนัเทียะ, 2560: 2) 

 

 
ภาพท่ี 3.3 ต าราดขูวญัววั 

ท่ีมา กรมปศสุตัว์ 

 

 การเลือกใช้พระโคในการพระราชพิธีจรดพระนังคลัแรกนาขวญันัน้ พระมหาราชครูพิธี  

ศรีวิสุทธิคุณ ได้กล่าวให้สัมภาษณ์ถึงความส าคัญของพระราชพิธีและความหมายของการใช้  

พระโคไว้ ความวา่  

ในศาสนาพราหมณ์  พระโคหมายถึง เทวดา ที่ เป็นพาหนะของ 

พระ อิศวร เป รียบ ได้ กับ แรงงานและความ เข้ม แ ข็ ง เป็ นสัต ว์ เลี้ ย ง 

ที่พระกฤษณะและพระพลเทพดูแล เปรียบกับความสมบูรณ์ ในพระราช 

พิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญเป็นพิธีส าคัญทางการเกษตร เป็นอาณัต

สญัญานในการเร่ิมปลูกข้าวพร้อมกนัทัง้ประเทศ จะได้มีพืชพรรณเพียงพอไป

คา้ขาย (พระมหาราชครูพิธีศรีวิสทุธิคณุ, สมัภาษณ์, 10 พฤษภาคม 2562)  

จะเห็นได้วา่ววัหรือโค มีความส าคญักบัสงัคมไทยและคติความเช่ือของคนไทยมา

อย่างช้านาน โคท่ีได้รับการยกย่องว่าเป็นพญาแห่งโคคือ พญาโคนิสภราชมีปรากฏอยู่ในหนงัสือ

ไตรภมูิวินิฉยกถา ฉบบัท่ี 2 หรือไตรภมูิฉบบัหลวง ความวา่   
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ปณฺฑคิุริปพ ฺพตส ฺส    สรุภิยสวฺ หโย 

ฐิโต รมฺมาย คหุาย                 จตปุปฺทานมิส ฺสโร 

ยงัมีภูเขาอนัหน่ึงเล่าชื่อว่าบณัฑุคิริบรรพต นบัเข้าในยอดเขาหิมพานต์ 

เหมือนกัน ในบัณฑุุคิริบรรพตนั้น มีถ ้าอันหน่ึงเป็นที่สนุกสบาย มีโคอสุภราช 

ตวัหน่ึง มีนามชื่อว่าสรุภิยะ จตุปฺปทานมิสฺ สโร อุสภุราชนัน้ประกอบด้วยก าลงั

มาก สามารถอาจหาญ เป็นอิสรภาพแก่สตัว์จตบุาททัง้หลาย แต่บรรดาที่อยู่ใน

ประเทศเขตแขวงแห่งบัณฑุคิริบรรพตนั้น ในที่นี้มีค าเกจิอาจารย์ก าหนดนาม

บญัญติัแห่งพญาโคในเวเนธนิยสูตรว่า พญาโคนัน้มี 3 ประการ คือ ชื่ออสุภุราช

ประการหน่ึง ชื่อวสภราชประการหน่ึง ชื่อนิสภราชประการหน่ึง จึงอธิบายว่า  

ควสตเชฏฺโฐ พญาโคตวัใดเป็นใหญ่กว่าโคร้อยหน่ึง พญาโคตวันัน้ชื่อว่าอสุภุราช 

ควสหสฺ สเชฏฺ โฐ พญาโคตัวใดเป็นใหญ่กว่าโคพันหน่ึง พญาโคนั้นได้ชื่อว่า 

วสภราช ควสตสหสฺ เชฏฺโฐ พญาโคตวัใดเป็นใหญ่กว่าโคแสนหน่ึง พญาโคตวันัน้

ได ้ชือ่ว่านิสภราช มีค าโบราณาจารย์วิสชันาไวใ้นโลกธาตวุณฺณนา ว่า สพฺพเสโต 

พญาโคอนัชือ่ว่านิสภราชนัน้ มีกายอนัขาวควรจะเป็นทียิ่นดีปรีดา ประกอบดว้ยสุ

รภาพแกลว้กลา้ มีก าลงัวงัชานกัหนา อาจจะน าไปซ่ึงภาระอนัหนกั อส หโร ใจนัน้

ยังยืนบ่มิได้ตื่นกระหนกตกประหม่า แม้น ว่าขวานฟ้าจะผ่าลงริมตัว ก็บ่มิได้

กมัปนาทหวาดหวัน่ไหวเป็นโคอาชาไนยอนัอดุมประเสริฐกว่าพญาโคสองจ าพวก

ทีชื่อ่ว่าอสุภุราชแลวสภราชนัน้ (กรมศิลปากร, 2520: 234-235) 

จากข้อความข้างต้น สามารถสรุปความได้ว่า ในภูเขาบณัฑุุคิริบรรพต มีถ า้อนัเป็นท่ีอยู่

ของโคอสุภราชตัวหนึ่ง นามว่า สุรภิยะ เป็นโคท่ีมีก าลังมาก มีความสามารถอาจหาญ เป็น

อิสรภาพแก่สตัว์จตบุาททัง้หลาย พญาโคนัน้มี 3 ประการ คือ ช่ืออุสภุราช วสภราชและนิสภราช  

พญาโคท่ีเป็นใหญ่กว่าโคหนึ่งร้อยตัว มีช่ือว่าอุสุภราช พญาโคท่ีเป็นใหญ่กว่าโคหนึ่งพันตัว  

มีช่ือว่า วสภราช พญาโคท่ีเป็นใหญ่กว่าโคหนึ่งแสนตัว มีช่ือว่านิสภราช  พญาโคนิสภราชนัน้  

มีกายอนัขาวมีนิสยัสภุาพ แกล้วกล้า มีก าลงัวงัชามาก พญาโคนัน้ไม่หวาดกลวัสิ่งใด แม้ฟ้าจะผ่า

ลงมาข้างตวัก็ไม่ตกใจ เป็นพญาโคท่ีประเสริฐกวา่พญาโคทัง้ปวง  

 ในทางจิตรกรรม และประติมากรรมนัน้ ววั เป็นสตัว์ท่ีสร้างได้หลายลกัษณะทัง้

อาการยืน อาการหมอบ อาการเหลียว ซึง่ลกัษณะของววัหมอบนี ้เสนีย์ เกษมวฒันากุล ได้กล่าว

ว่า “เร่ืองการสร้างววัหมอบนี้ เห็นว่าเขมรท าได้งดงามสวยมากทีเดียว มกัป้ันไว้หน้าเทวสถาน
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ต่าง ๆ ในปราสาทของเขมรมีเทพบุตรโคนนทิด้วย” (เสนีย์ เกษมวัฒนากุล, สัมภาษณ์,15 

มิถนุายน 2561) 

ในทางดุริยางคศิลป์นัน้ มีคมัภีร์ช่ือ วชิรสารัตถสงัคหะ กล่าวถึงการก าเนิดของ

เสียงดนตรีต่าง ๆ ทัง้ 7 เสียง ซึ่งมีเสียงท่ี 2 เรียกว่า อุสโภ หรือ พฤษภ (Usabho or Bishabba)  

ได้แก่ เสียงของโค เสียงนีเ้ขียนอกัษรยอ่วา่ ริ (Ri)  ตรงกบัเสียงเร (D) ดงัท่ีอดุม อรุณรัตน์ (2526: 5)  

ได้กลา่วไว้ ความวา่ 

เหตุผลที่น า เอาเสียงร้องของโคมาเป็นหลักประจ าเสียงที่  2 นี ้

ก็เพราะว่า โคเป็นสตัว์ที่มีความใกล้ชิดกับมนุษย์มาแต่บรรพกาล นอกจาก 

จะใช้แรงแล้ว น ้านมยงัเป็นอาหารที่ให้คณุค่าแก่ร่างกายของมนษุย์ ด้วยเหตนีุ้

เองมนษุย์จึงคุน้เคยกบัเสียงร้องของโคอยู่เป็นเนืองนิจ จึงไดคิ้ดน าเอาเสียงโคมา

เป็นแบบอย่างแห่งเสียงนี ้นอกจากนีแ้ล้วในทางพระพทุธศาสนาและพราหมณ์ 

ก็ยกย่องว่าโคนัน้เป็นสตัว์ทีมี่แต่คณุมากมาย ดงัจะยกมาพอสงัเขปดงันี้ ในทาง

พทุธศาสนานัน้ กล่าวถึงโคไว้ในมงคลที่ 10 สุภาสิตา จ ยา วาจา แห่งมงคล

สูต ร เ ร่ือ งโคนันท วิสาล  และในม งคล ที่  20 ม ชฺ ชป านา จ  ส ญู ญ โม  

เร่ืองนายโคฆาฏ เป็นตน้ อีกทัง้น ้านมโคนัน้ พระพทุธเจ้าตรัสว่าเป็นเภสชัทีภิ่กษุ

ฉนัไดแ้มใ้นยามวิกาล ทีเ่รียกว่าเบญจโครส 

ในทางศาสนาพราหมณ์นั้นเทิดทูนวัวมาก ชาวกัมโพชะ เชื่อว่า  

ตนมีก าเนิดมาจากโค และใช้เป็นชื่อโคตรและตระกูลของตน เป็นส่ิงทีศ่กัด์ิสิทธ์ิ

ใครจะฆ่ากินไม่ได้เป็นอนัขาด เพราะเท่ากบัเป็นบรรพบุรุษแห่งตนทางร่างกาย

และจิตใจ เป็นพาหนะประจ าองค์ของพระอิศวรดงักล่าวไวใ้นลิลิตแช่งน ้าพิพฒัน์

สจัจาของโบราณว่า “โอม ปรเมศวราย ผายผาหลวงอะคร้าว ทา้วเสด็จเหนือววั

เผือก”  โคของพระอิศวรนี้เป็นเทวดาองค์หน่ึงชื่อ “พระนนทิ” เมื่อพระอิศวรจะ

เสด็จไปไหน พระนนทิก็จะมีรูปร่างเป็นโคให้ทรงไป พระนนทินี้เป็นอธิบดีแห่ง

เทพบริวารของพระอิศวร ให้พระอิศวรฟ้อนร า พระนนทิก็ให้จังหวะตีตะโพน 

แม้ แ ต่ มู ล โค ใน พิ ธีพ ราหม ณ์ นั้ น ใช้ เจิ ม หน้ าผ าก  เพื่ อ เป็ น สิ ริม งคล  

จะเห็นได้ว่าในพิธีไหว้ครู โขน ละคอน เมื่อครั้งรัชกาลที่ 4 ในหมายรับสัง่ให้

กรมนาน าเอามูลโคมากระทงหน่ึงส าหรบัประกอบพิธีนีด้ว้ย ดว้ยเหตผุลดงักล่าว
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มานี้  อุส โภ  ห รือ  ฤษภ  จึ งป ระสงค์ ให้ เป็ น เสี ย งของวัว ใน เสี ย ง ที่  2  

(อดุม อรุณรัตน์, 2526: 5) 

จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่าวัวนัน้ เป็นสตัว์ท่ีมีความสัมพันธ์เก่ียวข้องกับ

มนษุย์มาช้านาน และยงัมีคตคิวามเช่ือในทางพทุธศาสนา และศาสนาฮินด ูเสียงร้องของโคจึงเป็น

ต้นก าเนิดของเสียงดนตรีคือเสียง เร 

ผู้ วิจัยสามารถสรุปได้ว่า พญาโคนิสภราชนัน้ มีลกัษณะนิสัยสุภาพ แกล้วกล้า 

สง่างาม มีบริวารกว่าแสนตวัสามารถปกป้องบริษัทแห่งตนได้ ในทางประติมากรรมนัน้ ต้นแบบ

ของวัวท่ีสวยงามต้องไปดูท่ีปราสาทของเขมร ซึ่งมักจะสร้างให้ววัมีลกัษณะหมอบท าให้ดูสุขุม  

คติความเช่ือของววันัน้ ถือเป็นสตัว์ศกัดิ์สิทธ์ิของชาวฮินด ูเพราะเป็นพาหนะของพระศิวะ เช่ือว่า

เป็นสัตว์ท่ีซื่อสัตย์ ให้ประโยชน์ เช่น นม แรงงาน เนือ้ กระดูก อุจจาระ ในสังคมไทยถือว่า วัว  

เป็นสัตว์ท่ีแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ ดังปรากฏในพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ  

เสียงร้องของววันัน้ เป็นต้นก าเนิดของเสียง เร ในทางดนตรี 

3.2.2 แนวคดิและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงพญาโคนิสภราช 

จากการศึกษาเร่ืองลกัษณะและคติความเช่ือของพญาโคนิสภราชดงัท่ีกล่าวมา  

ข้างต้นแล้ว ผู้วิจยัได้ศกึษา ค้นคว้า จากงานศลิปกรรมตา่ง ๆ ในสถานท่ีตา่ง ๆ ซึง่ผู้ วิจยัได้พบโคใน

ลักษณะต่าง ๆ เช่น โคหมอบ โคยืน โคเหลียวมอง ผู้ วิจัยจึงได้น ามาใช้เป็นแรงบันดาลใจ  

ในการสร้างสรรค์ผลงาน  

  
ภาพท่ี 3.4 โคหมอบ จากนครธม 
ท่ีมา เสนีย์ เกษมวฒันากลุ 
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ภาพท่ี 3.5 โคในกริยาตา่ง ๆ จากวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

   
ภาพท่ี 3.6 ประตมิากรรมต้นแบบโค ในงานพระเมรุมาศ รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

  
ภาพท่ี 3.7 โคหมอบ จากสมดุภาพไตรภมูิ 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 3.8 โคอาศยัอยูริ่มแมน่ า้ท่ีไหลออกจากปากโค จากสมดุภาพไตรภมูิ 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

  
ภาพท่ี 3.9 โคหมอบ ประดบัรอบพระเมรุมาศ รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สิปปวชิช์ ก่ิงแก้ว 

 

นอกจากการสร้างแรงบนัดาลใจจากการดภูาพจิตรกรรมและประติมากรรมตา่ง ๆ 

แล้ว ผู้ วิจัยยังได้สอบถามวิธีการประพันธ์เพลงให้สอดคล้องกับพฤติกรรมของสัตว์ต่าง ๆ จาก

ผู้ทรงคุณวุฒิทางดุริยางคศิลป์ ได้แก่ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ ซึ่งได้กล่าวว่า  

“ววันีมี้ลกัษณะ เอือ่ย อืดอาด หา้มเร็ว แต่ตอ้งมีฤทธ์ิ ไม่ปราดเปร่ือง ไปเร่ือย ๆ จูงไปไหนก็ไป แต่

อาจจะมีชะงกั มีดึงบา้ง ไม่ไปสกัทีเดียว” (เสนาะ หลวงสนุทร, สมัภาษณ์, 23 มกราคม 2562) รอง

ศาสตราจารย์พิชิต ชยัเสรี ได้กลา่วถึงการสร้างท านองให้สอดคล้องกบัลกัษณะ ท่าทีของววั ความ

ว่า “ววัก็จะตอ้งมีความใหญ่นอ้ยกว่าช้าง เชื่อง ๆ ช้า ๆ เรียบ ๆ สภุาพ” (พิชิต ชยัเสรี, สมัภาษณ์, 

15 ธนัวาคม 2561) 
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จากการรวบรวมข้อมูล ทบทวนวรรณกรรม และหาข้อมูลเพิ่มเติม รวมถึงการ

ตรวจสอบข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปกรรม และด้านความเช่ือในศาสนาต่าง ๆ แล้ว 

ผู้วิจยัจึงน าข้อมลูมาท าการวิเคราะห์ สงัเคราะห์ ตีความจากทฤษฎีสญัวิทยา ท าให้สามารถสรุป

แนวคดิในการสร้างสรรค์บทเพลงพญาโคนิสภราช ได้ดงันี ้ 

 

แนวคดิ คตคิวามเชื่อ  
และแรงบันดาลใจ 

ลักษณะ 
ท านองเพลง 

ลักษณะเคร่ือง
ดนตรีที่ใช้ส่ือ 

- ไตรภมูิวินิจฉยกถา กลา่ววา่โคนิสภราชมี
สภุาพแกล้วกล้า นิ่ง สง่างามปกปอ้งบริษัทแห่งตน 
ไม่เกรงกลวัตอ่เสียงค ารามของราชสีห์ 

- คติความเช่ือในศาสนาพราหมณ์ เช่ือวา่ววั
เป็นสตัว์ศกัดิส์ทิธ์ิ พาหนะของพระอิศวร เป็นสตัว์
ประจ าทิศ 

- เป็นสญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบรูณ์ใน
พิธีแรกนา 

- ในทางประตมิากรรม เช่ือวา่เขมร หรือ 
ขอม สร้างววัได้งดงาม โดยเฉพาะววัหมอบ 

- คมัภีร์วชิรสารัตถสงัคหะ กลา่ววา่เป็นต้น
ก าเนิดของเสียง อสุโภ (เสียงเร) 

จงัหวะช้า เอ่ือย เรียบ 
ๆเพ่ือความสขุมุ สภุาพ 
ใช้เสียงการกรอท่ีมี
ความยาวปานกลาง  
มีเสียงสดในแสดงถึง
ความสมบรูณ์ 
เน้นการใช้เสียง เร 
 

เคร่ืองดนตรีเสียง
ทุ้ม ต า่ ประเภท
เคร่ืองตี ท่ีท าจาก
ไม้ โลหะ เคร่ือง
หนงั และเคร่ืองลม 

ตารางท่ี 3.4 แสดงแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญาโคนิสภราช 
ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

จากข้อมลูดงักล่าว ผู้ วิจยัจึงได้วางกรอบแนวคิดให้มีส่วนประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ 

สว่นของท่อนน าแสดงการเปิดตวัหรือการเร่ิมเร่ืองราว สว่นของท านองบรรยายอาการพญาโคนิสภ

ราช และสว่นจบเพลง หรือสว่นสง่ตอ่ไปยงัเพลงตอ่ไป ดงัแผนภมูิตอ่ไปนี ้
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แผนภาพท่ี 3.2 แสดงวิธีการจดัการท านองในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญาโคนิสภราช 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

จากตารางดงักล่าวผู้ วิจยัจึงได้สร้างสรรค์ผลงานให้เกิดการแสดงพฤติกรรมของ

พญาโคนิสภราชเป็น 3 ท่อน ได้แก่ 

ท่อนท่ี 1 ท านองส่วนน า เป็นท านองตัง้กระทู้  ซึ่งจะปรากฏอยู่ในช่วงท้ายท่อน

อ่ืน ๆ ช่ือ โคสถิต แสดงอาการนิ่งสงบ สขุมุ แสดงอาการของปากท่ีเคีย้วเอือ้ง  

ท่อนท่ี 2 ท่อนบรรยายช่ือ นิสภราชยาตรา แสดงอาการเร่ิมเดินท่องเท่ียวในป่าหิม

พานต์และหยดุกินหญ้ากลางทางอยา่งสบายใจ  

ท่อนท่ี 3 ท่อนสรุป ช่ือ นิสภราชประพาสไพร แสดงอาการมีความสขุ มีอาการผงก

หวั ส่ายหวั สะบดัหท่ีูได้ท่องเท่ียวในป่าหิมพานต์และสดุท้ายก็หยดุกินหญ้ากลางทางอย่างสบาย

ใจ  

เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ด าเนินท านองหลกัได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่   

ขลุย่เพียงออ เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ก ากบัจงัหวะ ได้แก่ โทนชาตรี  

  

สว่นท่อนน า 

(เร่ิมด้วยโทนชาตรี) 

สว่นของท านอง 

ท่ีสร้างสรรค์เพื่อบรรยาย

อาการตามกรอบแนวคิด 

สว่นจบเพลง 

(เร่งจงัหวะกระชบั) 
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3.2.3 ท านองหลักเพลงพญาโคนิสภราช 

ท่อนท่ี 1 ช่ือ โคสถิต 

โทนชาตรีขึน้น า 1 หน้าทบั จงัหวะช้า เอ่ือย ๆ 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ม - - - ร - ม - - ร ม - - ร ม 
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - - ร ด - ลฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ 

 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ร ด ม - ด - ร - - ด ร - - ด ร 

ไม่กลบัต้น 

ท่อนท่ี 2 ช่ือ นิสภราชยาตรา 

- - - - ม  ม  - ม  ม  ม  ร  ด  - ร  - ม  - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - ม ซ - ม ซ ม ร ด - ร - ม - ร ด ม - ด - ร - - ด ร - - ด ร 

 

- - - - ม  ม  - ม  ม  ม  ร  ด  - ร  - ม  - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - ม ซ - ม ซ ม ร ด - ร - ม - ร ด ม - ด - ร - - ด ร - - ด ร 

 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ม - - - ร - ม - - ร ม - - ร ม 
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - - ร ด ฺ - ลฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ 

 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ร ด ร - ด - ร - - ด ร - - ด ร 

ไม่กลบัต้น 
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ท่อนท่ี 3 ช่ือ นิสภราชประพาสไพร 

- - - - ล ม - ล - - - - ด  ม - ล - ม - - - ร - ม - - ร ม - - ร ม 
- - - - ลฺ ทฺ - ลฺ - - - - ด ทฺ - ลฺ - - ร ด - ลฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ 

 

- - - - ด  ล - ร  - - - - ม  ล - ร  - ท ล ซ - ล - ด  - - ล ด  - - ล ด  
- - - - ด ม - ร - - - - ม ม - ร - ทฺ ลฺ ซ ฺ - ร - ด - - ร ด - - ร ด 

เร่ิมเร่งจงัหวะขึน้ 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ม - - - ร - ม - - ร ม - - ร ม 
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - - ร ด ฺ - ลฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ 

 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ร ด ม - ด - ร - - ด ร - - ด ร 

ไม่กลบัต้น 

หน้าทบันิสภราช ส าหรับโทนชาตรี 

- - จ จ  ต ท ต ท - - จ จ  ต ท ต ท - - จ จ  ต ท ต ท - - ต ท - - ต ท 
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3.3 พญาแห่งอัศวชาต ิพญาพลาหก 

3.3.1 ลักษณะและความเชื่อเก่ียวกับม้าและพญาพลาหกในสังคมไทย 

ในสมยัโบราณนัน้พาหนะท่ีส าคญัในการเดินทางของชาวไทย ได้แก่ ช้าง ม้า ซึ่ง 

ม้านัน้ถือเป็นพาหนะท่ีสะดวก รวดเร็ว ว่องไวท่ีสุดดังท่ีปรากฏในต าราม้าของเก่ าความว่า 

“ลกัษณะของม้านัน้ประกอบไปดว้ยคณุต่าง ๆ เป็นอนัมาก ถือเป็นพาหนะทีป่ระเสริฐกว่าพาหนะ

ทัง้ปวง” (กรมศิลปากร, 2508: 1) การใช้ม้าในสมยัโบราณของชาวไทยนัน้ มีความนิยมเป็นอย่าง

มาก จนเกิดหนังสือต าราม้าของไทย ในปัจจุบนั พบว่าต าราม้าท่ีเก็บรักษาในหอสมดุแห่งชาติมี  

5 ต ารา ได้แก่ ต าราลกัษณะม้า ต าราหดัม้า ต าราเพลงทวนส าหรับชกัม้าเดินเพลงกระบวนต่าง ๆ  

ต าราว่าด้วยวิธีการข่ีม้า และต ารายาม้า ต าราเหล่านีส้นันิษฐานว่าเขียนขึน้ในสมัยรัชกาลท่ี 3 

ใกล้เคียงกบัต าราสตัว์หิมพานต์ ต าราเหล่านีเ้ป็นสมดุไทด าเช่นเดียวกับต าราภาพสตัว์หิมพานต์

และอยูใ่นหมวดเดียวกนัคือหมวดสตัวศาสตร์ วา่ด้วยต าราม้า เลขท่ีสมดุไท 6/3 6/8 6/9 6/10  

ผู้ วิจัยสามารถสรุปเนือ้หาต่าง ๆ ท่ีปรากฏในต าราลักษณะม้า ความว่า ต ารา

ลกัษณะม้า กล่าวถึงลกัษณะของม้าต่าง ๆ 4 ตระกูล ได้แก่ เวลาหกะ อสัสาชาไนย สินธพ อศัดร 

การแบ่งลกัษณะของม้าออกเป็นลกัษณะต่าง ๆ เช่น ลกัษณะม้าเอก 7 อย่าง ลกัษณะม้าโท 15 

อย่าง ม้าโทเสนาราช 24 อย่าง (ลกัษณะม้าตรี) ลกัษณะม้าจตัวา 6 อย่าง และลกัษณะม้า 4 ชาติ 

ยังมีเนือ้หาท่ีว่าด้วยลกัษณะการสงัเกตอายุม้า ลกัษณะขวัญม้าดี ม้าร้ายรวมอยู่ด้วย ในต ารา

ลกัษณะม้านี ้ยงัมีการกลา่วถึงม้าสกลุหนึง่ช่ือ ม้าพลาหก วา่เป็นม้าท่ีอาจหาญ มีฤทธ์ิ มีเดช วอ่งไว

เปรียบเหมือนก าลงัชายแกวง่ดุ้นไฟ ความวา่ 

มา้พระศรีธาฐทัง้  จกัรพรรดิ 

มีลกัษณสมบูรณ์สวสัด์ิ   เพริศพร้อม 

เทา้แดงปากดจุปัท-  ท ามราค 

พลาหกยกชาติหยอ้ม  ย่ิงมา้แดนดินฯ 

มา้บูรรนยกัษ์ไซร้  มหิมา 

กายผ่องเพียงสงัข์ปรา-  กฎเเท ้

ศีรษะดัง่ปีกกา   ด าขลบั 

เชือ้ชาติพลาหกแล  กล่าวเบือ้งบาลีฯ 
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ทัง้สองพลาหกนี ้ ฮึกหาญ 

 ภาเดชภาฤทธิชาญ   ทัว่ดา้ว  

เหาะรอบขอบจกัรวาล   เร็วรวด  

เฉกหน่ึงชายคะนองหา้ว   แกว่งดุน้เพลิงเวียนฯ  

(กรมศิลปากร, 2508: 13) 

ต าราม้านี ้มีความละเอียดในการสงัเกตและคดัเลือกม้าเพื่อประกอบกิจการตา่ง ๆ 

เช่นการรบศึก การเดินทาง เป็นต้น ต าราม้านีจ้ึงเป็นสิ่งหนึ่งท่ีท าให้เห็นว่าคนไทยกับม้านัน้  

มีความสมัพนัธ์กนัมาอยา่งยาวนาน  

ในสังคมไทยนัน้ ม้ายังถือเป็นทรัพย์สมบัติท่ีมีค่าของคนไทย ดังปรากฏในบท

มโหรีครัน้กรุงเก่า บทร้องเพลงมหาชยั ความวา่ 

บทร้องมหาชยั 

เวียนเอยเวียนเทียน  เวียนไปไดค้รบสามรอบ 

ส่ิงสินประกอบ    ทัง้ชา้งแลมา้ขา้ไท 

ส่วยชา้งมาแต่เหนือ   ส่วยเรือมาแต่ใต ้

สมบติัอย่ารู้ไร้    ใหไ้หลมาดัง่ท่อธาร 

        (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กลุตณัฑ์, 2523: 13)  

ความเช่ือเก่ียวกับพญาม้าพลาหกนัน้มีปรากฏอยู่ในหนังสือไตรภูมิวินิฉยกถา ฉบบัท่ี 2 

หรือไตรภมูิฉบบัหลวง ได้กลา่วถึงลกัษณะของม้าพลาหก ดงัมีปรากฏเป็นคาถา ความวา่  

ฐิโต รมฺมาย คหุาย      จิตกูฏคิริส ฺส จ 

        พลามาตลสญฺ ญาโต     อส ฺสราชา พลาหโกติ 

ในประเทศเขาจิตกูฏที่นบัเข้าในยอดเขาหิมพานต์ที่แล้ว ไปด้วยแก้ว  

7 ประการนัน้ ประกอบดว้ยถ ้าอนัใหญ่เป็นทีส่นกุสบาย พญามา้พลามาตละอนั

บั ง เกิ ด ในตระ กูลพ ลาหกนั้น  ส านักอ ยู่ ในถ ้ าแก้ ว  ณ  เขา จิต กูฏนั้น  

สพฺ พเสโต พญาม้านัน้มีตวัขาวนวล มีศีรษะด าดัง่ปีกกา มญฺ ชเกโส มีเกศา

อ่อนดงัไส้หญ้าปล้อง ปากแดงเท้าแดงทัง้ 4 เท้า มหพฺ พโล มีก าลงัมากก าลงั

แรง เหาะเหินด าเนินได้ในอัมพรประเทศอากาศ เสฏฺโฐ เป็นอาชาไนยอัน

ประหลาดประเสริฐ เลิศกว่าอาชาไนยทัง้ปวง ถา้จะแล่นไปโดยรอบขอบจกัรวาล

แต่เพลาเช้า แลจะกลบัมาให้ถึงที่ได้ใน เพลาก่อนบ่ายก็อาจมาทนั อตีเต ครั้ง
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เมื่อสมเด็จพระสรรเพชญ์พทุธเจ้าแห่ง เราเสวยพระชาติเป็นพญาม้าพลาหกนัน้ 

เขมการโก พระองค์ย่อมกระท า 

  ส าแดงมาทัง้นี้จะให้เห็นกระทู้ความว่า สมเด็จพระบรมโพธิสตัว์เมื่อ 

เสวยพระชาติเป็นพญาม้าพลาหก อยู่ในถ ้ าแก้วเขาจิตกูฏอันเป็นยอดเขา 

หิมพานต์นั้น พระองค์ย่อมกระท าให้ชนทั้งปวงเป็นสุขสวัสดี เกษมนิราศภัย  

เห็นใครต้องภัยได้ทุกข์ พระองค์ก็อนุเคราะห์ให้ได้ความสุขสถาพร โดยนัย 

ดงัวิสชันามาฉะนี ้(กรมศิลปากร, 2520: 230) 

จากข้อความข้างต้น บุญเตือน ศรีวรพจน์และคณะ ได้แปลความและสรุปความ  

จากหนงัสือไตรภูมิวินิฉยกถา ฉบบัท่ี 2 หรือไตรภูมิฉบบัหลวง เก่ียวกบัป่าหิมพานต์เป็นร้อยแก้ว 

ความวา่   

บริเวณยอดเขาจิตกูฏในป่าหิมพานต์เป็นที่อยู่ของพญาม้าพลาหก  

มีกายสีขาว ศีรษะขาวนวล ศีรษะด าดงัปีกกา ปากแดงเท่าทัง้ 4 แดง เส้นขน

ละเอียดอ่อนย่ิงนกั มีก าลงัมากเหาะไปได้ในอากาศ เดินทางรอบจักรวาลแต่

เวลาเช้ากลบัมาได้ในเวลาบ่าย ประเสริฐกว่าม้าทัง้หลาย นอกจากนี้ยงัมีม้า

สินธพซ่ึงมีก าลงัมาก ฝีเท้าเบาว่ิงไปเหนือใบบวับนหลงัน ้า ใบบวัไม่จม เท้าม้า

สินธพก็ไม่เปียกน ้า (บญุเตือน ศรีวรพจน์และคณะ, 2555: 16) 

นอกจากนีห้นงัสือไตรภมูิวินิฉยกถา ฉบบัท่ี 2 หรือไตรภมูิฉบบัหลวง ยงัได้กลา่วถึง

ลกัษณะของม้ามงคล 10 ประการ ความวา่   

ประการหน่ึง ม้าที่เป็นอาชาไนยชาติที่นายสารถีฝึกสอนเป็นอันดี 

สมควรเป็นอสัดรมา้ม่ิงมงคลราชยานนัน้ ย่อมประกอบดว้ยองค์ 10 ประการ คือ 

อุมฺมุขฏฺ ฐาน  กิริยาที่ช านิช านาญในการที่จะยกตวัข้ึนไว้ในดูงาม ในกาลเมื่อ

ด าเนินเหยาะหย่งหนกั สะบดัย่างใหญ่แลย่างน้อยนัน้ จัดเป็นองค์แห่งมงคล

อาชาไนยเป็นประถม ยคุฏฺ ฐาน กิริยาทีฝึ่กสอนช านิช านาญ ในการทีจ่ะรับแอก

ทรงแอกแห่งพิชยัราชรถบทจรด าเนินในพิชยัยาตรา ให้มีสง่าวิลาสเลิศเพริด

พ ร้อมนั้น  จัด เป็นองค์แห่งมงคลอาชาไนยเป็นค า รบสอง อนุ กฺ  กเมน  

กาลเมื่อเข้าสู่สมรภูมิกระท าสงครามด้วยยุทธ์ด้วยข้าศึกนัน้ถ้าข้าศึกลงอยู่ใน

หลุม ถือดาบคมกล้าเงือกเงื่ออยู่ คอยจะตัดเท้าม้าอันแล่นมาแล่นไปนั้น  

ม้าอาชาไนยก็รักเจ้าตวัเป็นอนัดี เข้าที่คบัขนัเห็นปานดงันัน้แล้ว ก็ไม่ประมาท
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เลย ระวงัซ้ายระวงัขวา ถ้าเห็นหลมุข้างหนา้ เห็นข้าศึกอยู่ในหลมุแล้ว ม้านัน้ก็

ยกเท้าทัง้ 4 ข้ึนพร้อมกนั เผ่นโผนโลดลอย ข้ามโยธาที่คอยจะตดัเท้านัน้เสีย  

บ่มิได้ให้ตัดให้พันได้ ช านาญอย่างนี้จัดเป็น องค์แห่งอาชาไนยพาชีเป็น 

ค ารบสาม มณฺฑเล กาลเมื่อเข้าที่คบัขนัต่อที่ ประจญกบัข้าศึกนัน้ ถ้าศาสตรา

แห่งนายม้าหลดุจากมือ ตกลงในภูมิพืน้ม้านัน้ก็ย่อตวัลงให้นายม้าเอาศาสตรา

นัน้ได้ แล้วก็ยืนตั้งตวัข้ึนเร็วพลันบ่มิให้ทันข้าศึกจะได้ที กิริยาที่ฝึกสอนช านิ

ช านาญอย่างนี้จัดเป็นองค์แห่งอาชาไนยพาชีเป็นค ารบสี่ประการ ขุ รกาเล  

ในกาลเมื่อขุนทหารขี่เข้าไป ปล้นค่ายในเพลาราตรีเดือนดบั ปราศจากแสง

จันทร์นั้น ถ้าด าเนินเข้าไป ถึงที่ใกล้จะเข้าค่ายข้าศึกนั้นแล้ว ม้านั้นก็เอาแต่

ปลายกีบลงจรดดิน ค่อยย่องค่อยด าเนินเข้าไปด้วยปลายกีบ จะให้ข้าศึกได้ยิน

เสียงเท้านัน้หาบ่มิได้กิริยาที่ม้าอาชาไนยศึกษาส าเหนียกช านาญในการปล้น

ค่ายฉะนี ้จดัเป็นองค์ค ารบหา้ ชเวน กาลเมือ่ข้าศึกไดที้ เห็นข้าศึกนัน้ท่วมทบัย่ิง

นกัหนาจะต่อต้านไม่ติดแล้ว ถึงทีจะถอยจะล่ามานัน้ก็ถอยมาด้วยเร็วพลนั ล่า

มาด้วยเร็วพลัน บ่มิให้ทันที่ข้าศึกจะได้ที ถึงทีจะหนีก็หนีได้ ถึงที่จะไล่ก็ 

ไล่ทนั ช านาญอย่างนีจ้ดัเป็นองค์แห่งอาชาไนยพาชีเป็นค ารบหก รวเต กาลเมื่อ

ยกพยหุยาตราแสนสรุเสนา พลาพหลจตรุงค์ด าเนินเข้าสู่ประเทศที่ สมรภูมิ ถึง

พลช้างฝ่ายข้างข้าศึกจะร้องก้องโกญจนาท พลม้าจะส่งส าเนียง กล้าร้องระร่า

ร ะ เ ริ ง  พ ล ร า ช ร ถ จ ะ เ ลื่ อ น ลั่ น  ส า เ นี ย ง จั ก ร ส นั่ น ค รั่ น ค ร้ื น ก้ อ ง  

เสียงดุริยางค์พิณพาทย์ต้องมโหระทึกจะกึกก้อง กลองชัยแลกลองชนะ 

จะครั้นคร้าน เสียงสุรเสนาจะหึมให้สนั่นเอิกเกริกโกลาหล ดังพื้นพสุธาดล 

จะโทรมทรุดท าลายลงก็ดี ม้านั้นก็ไม่ย่อไม่ท้อ ไม่สะดุ้งตกใจ ไม่กลัวภัย  

ปัจจามิตร จิตนั้นเหี้ยมหาญทะยานกายระเริงร่า ถ้าเข้าไปในหมู่อเนกนิกร  

แสนสุรเสนาปัจจามิตร บ่มิได้เข็ดขามครั่นคร้ามต่อการรณรงค์ ประพฤติ 

กล้าหาญเห็นปานฉะนี ้จดัเป็นองค์แห่งอาชาไนยพาชีครบเจ็ด ราชคเุณ เมื่อให้

ส าเร็จกิจเป็นมงคลราชยานบรมกษัตริย์เสด็จพระราชด าเนินนัน้ ก็ระเวียดระวงั

พระมหากษัตริย์ กระท าให้เป็นคุณแก่พระมหากษัตริย์ อันเสด็จเหนือหลัง 

แห่งตน เหมือนอย่างตลุวณัณพาชีพญากุฏกณัฑราชในลงักาทวีป อนับ่มิไดลุ้ย

ข้ามน ้าด้วยกลัวหางจะเปียก จะสะบัดไป จะสะบัดไปน ้า ที่หางจะต้ององค์
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พระมหากษัตริย์ คิดกลวัฉะนี้ ตลุวณัณพาชีก็ยืนขึงอยู่ที่ริมฝั่งน ้า บ่มิลงลยุข้าม 

ต่อมีคนมาชูหางไว้ ม้านัน้จึงลงลยุข้ามแม่น ้าไป กิริยาที่ศึกษาช านาญในการที่

จะรักษาพระองค์แห่งบรมกษัตริย์อย่างนี้ จัดเป็นองค์แห่งอาชาไนยพาชีเป็น 

ค ารบแปด ราชวเสน ในกาลเมือ่กระท าศึกสงครามต่อยทุธ์ดว้ยอริราชปัจจามิตร

นัน้ ถา้ขา้ศึกไดที้ยิ่งแทงฟันเจ้านายแห่งตน ตอ้งประหารป่วยเจ็บ เห็นจะตามต่อ

ล่อรับกบัข้าศึกนัน้มิได้แล้ว ม้านัน้ก็ไม่สละละเสียซ่ึงเจ้านายของตน ไม่ ท้ิงเจ้า

แห่งตนไว้ในหมู่อริราชปัจจามิตร ผูเ้สียชีวิตไม่คิดร่างคิดกาย หกัโหมกระโจมตี

หมูไพรีที่กลุ้ม กลดัสะกดัหลงันัน้ให้แตกกระจาย พาเจ้านายแห่งตนออกไปให้

พน้จากอ านาจแห่งขา้ศึก ไม่ท้ิงเจ้านายแห่งตนเลย สูต้ายกบัเจ้า รกัษาเจ้าจนตวั

ตาย ประพฤติฉะนี้จัดเป็นองค์แห่งอาชาไนยพาชีเป็นค ารบเก้า อุตฺ ตเม ชเว 

กิ ริ ย า ที่ พ า ชี มี ก า ลั ง ม า ก  อุ ด ม ด้ ว ย ก า ลั ง ก า ย  ล ้ า เ ลิ ศ ล่ ว ง เ กิ น 

ก าลงัม้า สามานย์สินธพทัง้ปวงนัน้ จดัเป็นองค์แห่งอาชาไนยพาชีเป็นค ารบสิบ 

องค์แห่งอาชาไนย 10 ประการนี้ พระสังคีติกาจารย์วิสัชนาไว้ในอรรถกถา

มัชฌิมนิกาย ในบทที่วิสัชนาด้วยอเสขธรรม มีอเสขสัมมาทิฏฐิ เป็นอาทิ  

มีอเสขสมัมาวิมติุเป็นปริโยสานนัน้ (กรมศิลปากร, 2520: 232-234) 

จากข้อความข้างต้น สามารถสรุปความถึงลกัษณะม้าท่ีดี 10  ประการได้ดงันี ้

ประการท่ีหนึ่ง มีกิริยาท่ียกตวัขึน้ให้ดูงาม เวลาเดินหนกัแน่น  มีสะบดัเวลาย่าง

ก้าวใหญ่และย่างก้าวน้อย ประการท่ีสอง ในการท่ีจะรับแอกทรง จะต้องมีสง่า ประการท่ีสาม เม่ือ

เข้าสู่สมรภูมิรบ ถ้าข้าศึกลงอยู่ในหลมุ ถือดาบคอยจะตดัเท้าม้า ม้าท่ีดีนัน้จะต้องระวงัซ้ายระวงั

ขวา ถ้าเห็นข้าศกึอยูใ่นหลมุ ม้านัน้ก็ยกเท้าทัง้ 4 ขึน้พร้อมกนั กระโดดข้ามโยธาท่ีคอยจะตดัเท้านัน้

ได้ ประการท่ีสี่ เม่ือเข้าท่ีคบัขนั ถ้าอาวธุของเจ้านายหลดุจากมือ ม้านัน้ก็ยอ่ตวัลงให้นายหยิบอาวธุ

นัน้ได้ แล้วก็ยืนตัง้ตวัขึน้เร็วพลนัไม่ให้ทนัข้าศึกจะได้ที ประการท่ีห้า เม่ือปล้นค่ายในคืนเดือนดบั 

เม่ือใกล้จะถึงค่ายข้าศึก ม้านัน้ก็เอาแต่ปลายกีบลงจรดดิน ค่อยย่องค่อยด าเนินเข้าไปด้วยปลาย

กีบ ไม่ให้ข้าศึกได้ยินเสียงเท้า ประการท่ีหกเม่ือข้าศึกได้ที ไม่อาจสู้ ได้ จะต้องถอยออกมาอย่าง

รวดเร็ว ไมใ่ห้ข้าศกึติดตามทนั ถึงทีท่ีจะหนีก็หนีได้ ถึงทีท่ีจะไลก็่ต้องไลใ่ห้ทนั ประการท่ีเจ็ด เม่ือถึง

สนามรบท่ีมีเสียงดงั ทัง้เสียงข้าศกึ เสียงประโคมดนตรี แม้เสียงจะดงัเหมือนแผ่นดินไหว ม้านัน้จะ

ไม่สะดุ้งตกใจกลวั ยามเม่ือเข้าไปในสมรภมูิท่ีมีผู้คนมากมายก็ไม่หวัน่เกรงต่อการต่อสู้  ประการท่ี

แปด เม่ือท าหน้าท่ีเป็นมงคลราชยานบรมกษัตริย์เสด็จพระราชด าเนินนัน้ จะคอยระวังแก่
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พระมหากษัตริย์ แม้จะข้ามน า้ก็จะระวังไม่ให้หางสะบัดโดยพระมหากษัตริย์ท่ีประทับบนหลัง 

ประการท่ีเก้า เม่ือกระท าศกึสงคราม แล้วเจ้านายของตนถกูยิง ถกูแทงจนได้รับบาดเจ็บ จนจะแพ้

แก่ข้าศึก ม้านัน้ก็ไม่ทิง้เจ้านาย สู้ตายกบัเจ้านาย รักษาเจ้านายจนตวัตาย และประการท่ีสิบ เป็น

ม้าท่ีมีก าลงัมากเกินม้าทัว่ไป  

จากข้อความท่ีกลา่วมานัน้ จะเห็นได้วา่ ม้า มีความส าคญักบัสงัคมไทยมาช้านาน ในทาง

จิตรกรรมนัน้ เวลาจิตรกรจะวาดม้า จะสร้างแรงบนัดาลใจโดยนัง่มองทุ่งหญ้า ท่ีกว้าง หรือผืนดิน 

ดงัมีค าเปรียบไว้ว่า “เขียนหงส์ให้มองฟ้า เขียนม้าให้มองดิน” (สดุสาคร ชายเสน, สมัภาษณ์, 26 

มิถุนายน 2561) ในคติความเช่ือของชาวจีนเปรียบ ม้าเสมือนขุนนางชัน้สูงและ หมายถึงความ

ป ราด เป รีย ว  ว่ อ ง ไว  โล ด โผ น  ธุ ร กิ จ ป ระส บ ค วาม ส า เ ร็ จ  ค ว าม ไม่ ห ยุ ด อ ยู่ กั บ ท่ี  

(เส นี ย์  เกษมวัฒนากุล , สัมภาษณ์ , 15 มิ ถุนายน  2561) ส าห รับในทางศิลปกรรมนั น้  

ธานี สงัข์เอีย้วได้กลา่วถึงสดัสว่นของช้างในงานจิตรกรรม ความวา่ 

ม้าเป็นสตัว์ที่มีความสง่างามในด้านสรีระสวยงามกว่าเหล่าสตัว์ใด ๆ 

ทัง้มวลทีมี่อยู่บนโลกจริง ถา้พูดง่าย ๆ ว่า รูปร่างความสง่างามก็ไม่แพก้บัมนษุย์

เราเลยทีเดียว 

การข้ึนโครงสร้างสดัส่วนต่าง ๆ จะมีแค่รูปทรงกลมกับทรงกระบอก  

จะเห็นไดจ้ากภาพ ผูเ้ขียนจะแบ่งสดัส่วนใหเ้ข้าใจและจดจ าใหง่้ายข้ึน โดยจะใช้

รูปทรงกลมตรงหนา้อก จะใชเ้ป็นหน่วยวดัเท่ากบั 1 ส่วน 

1.  ช่วงความยาวของม้า จากปลายจมูก จะวดัได้ประมาณ 3 ส่วน  

นิดหน่อยไม่รวมหาง 

2.  ความยาวของคอกับหัวม้า จะได้ 1 ส่วน เท่ากับช่วงอก โดยใช้

รูปทรงกลมต่อทแยงข้ึนไป 

3.  ความสูงไม่นบัหวักบัล าคอ ก็คือรูปทรงกลมช่วงอกวดัลงมา จะได้

ความสูงเท่ากบั 2 ส่วน กบัอีกข้อเท้า (ถ้านบัความสูงทัง้หมดก็จะได้สองกว่า

เกือบสามส่วน) (ธานี สงัข์เอีย้ว, 2555: 51) 
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ภาพท่ี 3.10 สดัสว่นม้าในงานจิตรกรรม 

ท่ีมา ธานี สงัข์เอีย้ว (2555: 51) 

 

ในทางดริุยางคศิลป์นัน้ มีคมัภีร์ช่ือ วชิรสารัตถสงัคหะ กล่าวถึงการก าเนิดของเสียงดนตรี

ต่าง ๆ ทัง้ 7 เสียง ซึ่งมี เสียงท่ี 6 เธวโต (Dhevato)  เสียงร้องของม้า เขียนย่อว่า "ขะ" (Dha)   

ตรงกบัเสียงลา (A) ดงัท่ี อดุม อรุณรัตน์ (2526: 9) ได้กลา่วไว้ ความวา่ 

ตามรูปศพัท์ เธวโต นี ้หมายถึงเสียงเหมือนม้าร้อง เป็นเสียงทีข้ึ่นนาสิก 

อยู่ในระดบัเสียงค่อนข้างจะสูง ส่วนเหตผุลที่ว่าท าไมจึงน าเอาเสียงร้องของม้า 

มาเป็นแบบอย่างนัน้ก็กล่าวไดว่้า ในต านานของชาติโบราณในเอเชียนัน้ มา้เข้า

ไปเกีย่วขอ้งอยู่เป็นอนัมาก ชาวคนัธาระ เชือ่ว่าตนมีก าเนิดมาจากมา้ ต าราพิชยั

สงครามของฮินดูโบราณนัน้ ก าหนดว่า ผู้ที่จะเป็นสารถีขบัรถศึกเทียมม้าได้ก็

ตอ้งศึกษาเล่าเรียนโดยเฉพาะ แมพ้ระอินทร์ก็ตามแมว่้าไดท้ าร้ายพราหมณ์ก็ถือ

ว่ า เ ป็ น บ า ป อ ย่ า ง ใ ห ญ่ ห ล ว ง  ต้ อ ง ล้ า ง บ า ป ด้ ว ย พิ ธี อั ศ ว เม ธ  

(บูชายญัด้วยม้า) หรือที่เราเรียกว่า “พิธีปล่อยม้าอุปการ” ในพุทธประวติันัน้ 

เมื่อเจ้าชายสิทธตัถะเสด็จออกสู่มหาภิเนษกรมณ์ ก็ทรงม้ากณัฐกอศัวราชออก

จากเมือง และเป็นม้าสหชาติของพระองค์อีกด้วย นี่เป็นตวัอย่างพอสงัเขปที่

เกี่ยวกบัมา้ ดงันัน้แต่โบราณมา มนษุย์ย่อมคุน้เคยกบัเสียงร้องของมา้เป็นอย่าง

มาก (อดุม อรุณรัตน์, 2526: 9) 

ลกัษณะของพญาพลาหกนัน้ มีลกัษณะ ว่องไว ปราดเปร่ือง คลอ่งตวั ไม่เกรงกลวัตอ่เสียง

ค ารามของพญาไกรสรสีหราชวิ่งไปได้รอบจกัรวาล คติความเช่ือเก่ียวกบัม้าในสงัคมไทยนัน้ ม้า ถือ

เป็ น ของคู่ บ ารมี นั ก รบ  ม้ ายั ง มี ค วามหมายถึ ง  ค วามป ราด เป รียว  ว่ อ ง ไว  โลด โผน  
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ธุรกิจประสบความส าเร็จและความไม่หยุดอยู่กับท่ี เสียงของม้าร้องนัน้ เป็นต้นก าเนิดของ

เสียงดนตรี เสียง ลา 

 

3.3.2 แนวคดิและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงพญาพลาหก 

จากการศึกษาเร่ืองลักษณะและคติความเช่ือของพญาพลาหกดังท่ีกล่าวมา  

ข้างต้นแล้ว ผู้วิจยัได้ศกึษาค้นคว้า จากงานศิลปกรรมตา่ง ๆ ในสถานท่ีตา่ง ๆ ซึง่ผู้วิจยัได้พบม้าใน

ลกัษณะต่าง ๆ เช่น ม้ายกขา ม้าเหลียว ม้าก้ม ม้าวิ่ง ผู้วิจยัจึงได้น ามาใช้เป็นแรงบนัดาลใจในการ

สร้างสรรค์ผลงาน  

 

 
ภาพท่ี 3.11 พญาม้าพลาหก จากวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 
ภาพท่ี 3.12 ม้าในกริยาตา่ง ๆ จากวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 3.13 ม้าในกริยาตา่ง ๆ จากวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

  
ภาพท่ี 3.14 ม้าในกริยาตา่ง ๆ ในถ า้ จากวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 
ภาพท่ี 3.15 ม้ากระโดดโลดไลก่นั จากสมดุภาพไตรภมูิ 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 3.16 รูปปัน้ม้าต้นแบบในการสร้างประติมากรรมประดบัพระเมรุมาศ รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

นอกจากการสร้างแรงบนัดาลใจจากการดภูาพจิตรกรรมและประติมากรรมตา่ง ๆ 

แล้ว ผู้ วิจัยยังได้สมัภาษณ์วิธีการประพันธ์เพลงให้สอดคล้องกับพฤติกรรมของสตัว์ต่าง ๆ จาก

ผู้ทรงคุณวุฒิทางดุริยางคศิลป์ ได้แก่ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ ซึ่งได้กล่าวว่า  

“ม้าก็ต้องมีการควบ ว่ิง รวดเร็วจะช้าไม่ได้ ต้องดูตวัอย่างเพลงอศัวลีลาของครูมนตรี ซ่ึงแต่งไว้ดี

มาก ๆ ” (เสนาะ หลวงสนุทร, สมัภาษณ์, 23 มกราคม 2562) จากค าสมัภาษณ์ดงักล่าวมีความ

สอดคล้องกบัแนวคดิของ ดร.สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญศิลปินแห่งชาต ิท่ีกลา่ววา่  

เพลงที่พ่อมนตรีท าเช่น ระบ าม้ า แรกเดิมทีเอาเพลงของท่านครู 

หลวงประดิษฐไพเราะมาท าก่อน ก็ท าให้เหมือนเสียงควบม้า มีอาการโขยก

หน่อย ก็ดูเข้าดี ทัง้ ๆ ที่เพลงตัง้แต่ก าเนิดไม่ได้เกิดมาเพื่อเป็นเพลงระบ าม้า  

ก็กลายเป็นม้าได้ ต่อมาท่านก็น าแนวคิดโขยกแบบนี้ไปท าเพลงใหม่ชื่อ 

อศัวลีลา ทีนี้ยอดเยี่ยมเลย เราอย่าไปคิดเลยว่าแต่งเพลงแล้วจะเป็นไปตาม

ธรรมชาติ ที่ว่าแต่งม้าแล้วเป็นม้าว่ิงเลยก็คงไม่ใช่ เพราะของพวกนี้มนัเป็น

จินตนาการของแต่ละคน (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, สัมภาษณ์,14 มกราคม 

2562) 

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวถึงการสร้างท านองให้สอดคล้องกับ

ลกัษณะ ท่าทีของม้า ความว่า “ม้าจะต้องมีอาการ gallop ต้องมีความรวดเร็ว มีความโขยกนิด

หน่อย อาจจะมีอาการกระโดดบา้ง” (พิชิต ชยัเสรี, สมัภาษณ์, 15 ธนัวาคม 2561) 
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จากการรวบรวมข้อมูล ทบทวนวรรณกรรม และหาข้อมูลเพิ่มเติม รวมถึงการ

ตรวจสอบข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปกรรม และด้านความเช่ือในศาสนาต่าง ๆ แล้ว 

ผู้วิจยัจึงน าข้อมลูมาท าการวิเคราะห์ สงัเคราะห์ ตีความจากทฤษฎีสญัวิทยา ท าให้สามารถสรุป

แนวคดิในการสร้างสรรค์บทเพลงพญาพลาหกได้ดงันี ้ 

 

แนวคดิ คตคิวามเชื่อ  
และแรงบันดาลใจ 

ลักษณะ 
ท านองเพลง 

ลักษณะเคร่ือง
ดนตรีที่ใช้ส่ือ 

- ไตรภมูิวินิจฉยกถา กลา่ว
วา่พญาพลาหก ว่องไว ปราดเปร่ือง ไม่
เกรงกลัวต่อเสียงค าราม วิ่งได้รอบ
จกัรวาล 

- คติความเช่ือเก่ียวกับม้าคือ สัตว์คู่บารมี
นักรบหรือกษัตริย์ เปรียบเป็นความปราดเปรียว 
ว่องไว โลดโผน ธุรกิจประสบความส าเร็จ ความไม่
หยดุอยูก่บัท่ี เป็นสตัว์ประจ าทิศ 

- ในทางศลิปะมีค ากลา่ววา่ เขียนหงส์ให้
มองฟา้ เขียนม้าให้มองดนิ  

- คมัภีร์วชิรสารัตถสงัคหะ กลา่ววา่เป็นต้น
ก าเนิดของเสียง เธวโต (เสยีงลา) 

จงัหวะปานกลาง เร็ว 
แสดงถึงความไม่อยู ่
กบัท่ี ปราดเปร่ือง  

สง่างาม 
ท านองใช้เสยีงแหลม 
สงู มีเสยีงฝีเท้าของม้า 
เน้นการใช้เสียง ลา 

เคร่ืองดนตรีเสียง
แหลม สงู กลุม่
เคร่ืองดนตรี

ประเภทเคร่ืองตีท่ี
ท าจากไม้และ

โลหะ 

ตารางท่ี 3.5 แสดงแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญาพลาหก 
ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

จากข้อมลูดงักล่าว ผู้ วิจยัจึงได้วางกรอบแนวคิดให้มีส่วนประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ 

สว่นของท่อนน าแสดงการเปิดตวัหรือการเร่ิมเร่ืองราว สว่นของท านองบรรยายอาการพญาพลาหก

และสว่นจบเพลง หรือสว่นสง่ตอ่ไปยงัเพลงตอ่ไป ดงัแผนภมูิตอ่ไปนี ้
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แผนภาพท่ี 3.3 แสดงวิธีการจดัการท านองในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญาพลาหก 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

จากข้อมูลดังกล่าว ผู้ วิจัยจึงได้ประพันธ์ท านองพญาพลาหก ให้เกิดการแสดง

พฤตกิรรมของม้าเป็น 2 ท่อน ได้แก่ 

ท่อนท่ี 1 ท่อนน า เร่ิมด้วยเสียงฝีเท้าของม้า และส่วนบรรยายบรรยากาศ ช่ือ 

พลาหกยาตรา แสดงอาการเดินอยา่งสง่างาม  

ท่อนท่ี 2 ส่วนของการบรรยายกริยาและส่งต่อบทเพลงอ่ืน ๆ ช่ือ พลาหกสราญ

พฤกษ์ แสดงอาการวิ่งควบและกระโดดอย่างส าราญในป่าหิมพานต์  เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ด าเนิน

ท านองได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ก ากบัจงัหวะได้แก่ เกราะ 

 
  

สว่นท่อนน า 

(เร่ิมด้วยเกราะ) 

สว่นของท านอง 

ท่ีสร้างสรรค์เพื่อบรรยาย

อาการตามกรอบแนวคิด 

สว่นจบเพลง 

(เร่งจงัหวะเร็วมาก

แสดงอาการม้าควบ) 
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3.3.3 ท านองหลักเพลงพญาพลาหก 

ท่อนท่ี 1 ช่ือ พลาหกยาตรา  

เกราะบรรเลงน า จงัหวะช้า 

- - - x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x 
 

- - - - - - - ล - - ด  - - - ด  - - - - ฟ - - - ล - - ด  - - - ด  - 
- - - - - - - ลฺ - - - ล - - - ฟ - - ด - - - ซ - - - - ซ - - - ฟ 

 

- - - - - - - ล - - ด  - - - ด  - - - - ฟ - - - ล - - ด  - - - ด  - 
- - - - - - - ลฺ - - - ล - - - ฟ - - ด - - - ซ - - - - ซ - - - ฟ 

กลบัต้น 

ท่อนท่ี 2 ช่ือ พลาหกสราญพฤกษ์ 

เกราะบรรเลงน า 

- - - x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x 
 

- - - - - - - ด  - - ด  ด   - - ด  ด  - - ท ด  - - ร  ด   - - ท ด  - - ร  ม  
- - - - - - - ด - - ด ด - - ด ด - - ทฺ ด - - ร ด  - - ทฺ ด - - ร ม 

 

- - ด  ซ - - ด  ด  - - ร  ด  - - ท ล - - - ซ - - - ร  - - ร  - - - ร  - 
- - ด ร - - ด ด - - ร ด - - ทฺ ล ฺ - - ร - - - ท - - - - ล - - - ซ 

 

- - - - - - - ด  - - ด  ด   - - ด  ด  - - ท ด  - - ร  ด   - - ท ด  - - ร  ม  
- - - - - - - ด - - ด ด - - ด ด - - ทฺ ด - - ร ด  - - ทฺ ด - - ร ม 

 

- - ด  ซ - - ด  ด  - - ร  ด  - - ท ล - - - ซ - - - ร  - - ร  - - - ร  - 
- - ด ร - - ด ด - - ร ด - - ทฺ ล ฺ - - ร - - - ท - - - - ล - - - ซ 

กลบัต้น 

หมายเหต ุหลงัจากกลบัต้นแล้ว กลบัไปบรรเลงท่อน 1 ท่อน 2 อีกครัง้หนึ่ง โดยบรรเลงเร่งจงัหวะ

เร็วขึน้ และในท้ายท่อน 2 ให้หยดุเสียงขาดพร้อมกนัทัง้วง 
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3.4 พญาแห่งช้าง พญาฉัททนัต์ 

3.4.1 ลักษณะและความเชื่อเก่ียวกับช้างและพญาฉัททนัต์ในสังคมไทย 

สมใจ นิ่มเล็ก ได้กล่าวถึงช้างว่า “เป็นชื่อสัตว์เลี้ยงลูกด้วยนมชนิด Elephas 

mascinus ในวงศ์ Elephantidae มีจมูกยาวเรียกว่า งวง ตวัผูเ้รียกว่า ช้างพลาย มีงายาวหากมี

งาสัน้จะเรียกว่า ช้างสีดอ ตวัเมียเรียกว่า ช้างพงั ไม่มีงาปรากฏ แต่ช้างตวัเมียบางตวัมีงานสัน้ ๆ 

เรียกว่า งาขนาย” (สมใจ นิ่มเลก็, 2557: 55)  ช้างเป็นสตัว์กินพืช ชอบอยู่รวมกนัเป็นโขลง ช้าง ถือ

เป็นสตัว์คู่บ้าน คู่เมืองของไทยมายาวนาน ความสมัพนัธ์ของคนไทยท่ีมีต่อช้าง จึงเป็นเร่ืองลกึซึง้  

ซึง่ในสงัคมไทยนัน้มีความเช่ือเก่ียวกบัช้างมากมาย ดงัท่ี ณฏัฐภทัร จนัทวิชได้กลา่วไว้ความวา่ 

ช้างเป็นสตัว์ ที่เข้าใจภาษามนษุย์มาก และมีญาณพิเศษในการรับรู้ใน

เร่ืองเร้นลบับางอย่างที่ยากแก่การเข้าใจ เช่น การรู้ถึงสถานทีศ่กัด์ิสิทธ์ิ เป็นต้น 

นอกจากนี้ ยังผสมผสานกับความเลื่อมใสศรัทธาในการเรียนรู้เกี่ยวกับช้าง 

ทีมี่ลกัษณะพิเศษ อนัซึมซบัมาจากความรู้และความเชื่อทางศาสนา ทัง้ศาสนา

พทุธและศาสนาพราหมณ์หรือฮินดู ซ่ึงความเชื่อนี้สืบทอดกนัมานานนบัพนัปี 

แมว่้าคนไทยในสมยัโบราณจะคุน้เคยกบัชา้งมานาน เพราะเป็นสตัว์ใหญ่ทีเ่ลีย้ง

ไว้ใช้งาน เช่น ขนสินค้า ลากซุงทั้งยังเป็นพาหนะในการเดินทางในป่าระยะ

ทางไกล รวมทัง้เลี้ยงไวข้ายใหก้บัประเทศเพือ่นบ้าน ตลอดจนน ามาฝึกเป็นชา้ง

ศึกเพือ่ใช้ในการสงคราม จดัเป็นกองทพัชา้งอนัเป็นกองทพัหน่วยหน่ึงในสี่เหล่า

ทพัทีมี่ความส าคญัในการเขา้ประจญับานอีกดว้ย 

จากความเชื่อในพระพทุธศาสนา ช้างเป็นสญัลกัษณ์ที่เป็นมงคลแห่ง

การบ าเพ็ญบารมี และความศักด์ิสิท ธ์ิ ดังปรากฏในชาดกเร่ืองราวของ 

พระโพธิสัตว์ในอดีตชาติของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเคย เสวยพระชาติเป็น 

พระยาช้างที่ทรงบ าเพ็ญบารมี เช่น พระยาฉัททันต์และพระยาช้างปัจจัย

นาเคนทร์ ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงในการบ าเพ็ญทานบารมีในพระเวสสันดรชาดก 

พระยาเศวตมงคลหัตถี หรือพระยามงคลนาคในทุมเมธชาดก และตาม 

พระพุทธประวติั เมื่อพระนางสิริมหามายาทรงพระครรภ์ก็ทรงพระสุบินเห็น

ช้างเผือกน าดอกบวัมาถวาย อนัเป็นนิมิตว่าผู้มีบุญญาธิการเพียบพร้อมด้วย
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บารมีได้มา อบุติัเป็นมนษุย์สู่พระครรภ์มารดาทางพระนาภีเบื้องขวาในรูปของ

ช้างเผือก ช้างเผือกจึงเป็นที่นับถือ ว่าเป็นสัตว์มงคลที่ส าคัญประเภทหน่ึง  

ในพระพุทธศาสนา โดยจะพบว่าสัญลักษณ์ ในมงคล 108 ที่ปรากฏใน 

รอยพระพุทธบาทนัน้ มีรูปช้างมงคล 2 เชือก คือ ช้างหมู่ฉทัทนัต์และช้างหมู่

อโุบสถในตระกูลพรหมพงศ์ด้วย ส่วนในพระพทุธศาสนาลทัธิมหายาน พบว่า 

มีพระธยานิพุทธพระโพธิสตัว์และเทวดาบางองค์ทรงช้างเป็นพาหนะ อาทิ  

พระธยานิพุทธอักโษภยะ พระสมันตภัทรโพธิสัตว์ และท้าวกุเวร เป็นต้น 

นอกจากนี้ ยังมีภาพปริศนาธรรมเป็นภาพช้าง 3 เชือก ก าลังมองสระใหญ่  

3 สระ ซ่ึงกล่าวว่าชา้งนัน้เป็นตวัแทนของสตัว์โลกทัง้หลาย และบ่อน ้าทัง้สามนัน้

หมายถึง อารมณ์แห่งตัณหาทั้งสาม ซ่ึงได้แก่ กามตัณหา ภวตัณหา และ

วิภวตณัหา ซ่ึงสตัว์โลกพยายามหาทางที่จะ ไปดื่มน ้าทัง้ 3 สระนี้ ส่วนตาม

ความเชื่อในศาสนาพราหมณ์หรือฮินดูทีก่ล่าวว่าโลกนีต้ัง้อยู่บนหลงัช้างทีก่ าลงั

ยืนอยู่บนหลงัเต่าจึงท าให้โลกเกิดการสัน่สะเทือน ช้างจึงเป็นสญัลกัษณ์แห่ง

อ านาจของจกัรวาลอีกโสตหน่ึงดว้ย 

สญัลกัษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์อีกรูปแบบหน่ึงซ่ึงเป็นที่ยอมรับทัง้

พระพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์หรือฮินดู ก็คือรูปลักษณ์ที่เกิดจาก 

การน าช้างมาประกอบกบัรูปพระลกัษมีศกัติแห่งพระวิษณุที่เรียกว่า คชลกัษมี  

จะมีความหมายเป็นมงคลย่ิง ทัง้นีก็้ดว้ยเหตผุลทีเ่ชื่อว่าช้างเป็นสญัลกัษณ์แห่ง

พลงัความเฉลียวฉลาดและความรอบคอบ และเป็นสญัลกัษณ์แห่งอ านาจของ

สัตว์ชนิดหน่ึงในสี่ชนิด ซ่ึงได้แก่ เสือลายพาดกลอน เสือด า สิงโตและช้าง 

รวมทั้งยังเป็นรัตนะที่ล ้ าค่าชนิดหน่ึงในเจ็ดส่ิง หรือสัปตรัตนะที่ปรากฏใน

พระพทุธศาสนา 

ด้วยเหตุผลดงักล่าว ช้างจึงได้รับความนบัถือว่าเป็นสตัว์แห่งเทพเจ้า

ประเภทหน่ึงในสีป่ระเภท คือ ช้าง ม้า ววัและราชสีห์ ซ่ึงปรากฏรายละเอียดอยู่

ในหนงัสือไตรภูมิพระร่วงอนัเป็นหนงัสือที ่บรรยายถึงโลกทีป่ระกอบไปดว้ยทวีป

ทัง้สี ่คือ อตุตรกรุุทวีป อมรโคยานทวีป บรุพวิเทหทวีป และ ชมพทูวีป กบัภูมิทัง้

สาม คือ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ ที่รวมกนัเป็นจกัรวาล และได้บรรยายถึง 

ชา้งเอราวณั พาหนะแห่งพระอินทร์เทวบดีแห่งเขาพระสเุมรุ รวมทัง้สระอโนดาต 
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(อัน ด าป ) เป็ น  ส า ระส า คัญ แ ห่ ง โล ก ส ว รร ค์ ที่ ป ราก ฏ ใน จั ก รว าล  

ทีส่ระนีมี้สายน ้าไหลออกเป็นสาย ๆ ไปตามทิศทัง้สี่ ตน้น้ําแต่ละทิศจะไหลออก

จากปากสัตว์ศักด์ิสิทธ์ิทั้งสี่ คือ สายน ้าทิศตะวันตกไหลออกจากปากช้าง 

สายน ้าทิศเหนือไหลออกจากปากนกหรือววั สายน ้าทิศตะวนัออกไหลออกจาก

ปากมา้ และสายน ้าทิศ ใตไ้หลออกจากปากราชสีห์ คติความเชือ่นีเ้ป็นทีย่อมรับ

ในราชอาณาจกัรไทยมาแต่โบราณ ดงัปรากฏหลกัฐานทัง้จากลวดลายประดบั

ในสถาปัตยกรรม จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถหรือพระวิหารของ  

วดัโบราณหลายวดั รวมทัง้ปรากฏเป็นลวดลายลงรักปิดทองหรือลายรดน ้าบนตู้

พระไตรปิฎกที่เขียน ภาพเขาพระสเุมรุ เพือ่บรรยายถึงลกัษณะของจกัรวาลใน

ไตรภูมิกถานัน่เอง (ณฏัฐภทัร จนัทวิช, 2542: 1-3) 

จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้วา่ ช้างเป็นสญัลกัษณ์ของความอดุมสมบรูณ์ ความ

เฉลียวฉลาด ความรอบคอบ ทัง้ยงัเป็นสญัลกัษณ์แห่งอ านาจ เป็นรัตนะแห่งพระมหากษัตริย์อีก

ด้วย มีความเก่ียวข้องกับต านาน ชาดกต่าง ๆ ในคติพุทธศาสนาและคติศาสนาฮินดูอีกด้วย  

ช้างเป็นสตัว์ในป่าหิมพานต์มีปรากฏอยู่ในไตรภมูิวินิจฉยกถา ดงัท่ีบุญเตือน ศรีวรพจน์และคณะ 

ได้แปลความและสรุปความจากหนงัสือไตรภมูิวินิฉยกถา ฉบบัท่ี 2 หรือไตรภมูิฉบบัหลวง เก่ียวกบั

ป่าหิมพานต์เป็นร้อยแก้ว ความวา่   

น ้าในสระอโนดาตเย็นใสปราศจากมลทินและเต่าปลา มีน ้าเต็มบริบูรณ์

อยู่มิได้ขาด ไหลระบายออกทางปากช่องทัง้ 4 ทิศตะวนัออกมีสณัฐานดงัปาก

ราชสีห์ ทิศตะวนัตกมีสณัฐานดงัปากข้าง ทิศเหนือมีสณัฐานดงัปากมา้ และทิศ

ใต้มีสณัฐานดงัปากโค สระอโนดาตมีท่าน ้าส าหรับลงสรงสนาน 4 ท่า ท่าหน่ึง

ส าหรับนางอัปสรเทพธิดา ท่าหน่ึงส าหรับเทพบุตร ท่าหน่ึงส าหรับยักษ์ 

ผู้เป็นใหญ่  ท่าหน่ึงส าหรับวิทยาธรทั้งหลาย ท่าน ้ าทั้ง 4 ท่านั้นยังเป็นที ่

สรงสนานของพระปัจเจกพทุธเจ้าดว้ย 

สระน ้าส าคญัในป่าหิมพานต์อีกสระหน่ึงคือ สระฉทัทนัต์ มีปริมณฑล

กวา้งยาวดา้นละ 50 โยชน์ น ้าใสสะอาดประดจุแกว้มณี ขอบสระประดบัดว้ยบวั

จงกลนีเป็นบริเวณ 1 โยชน์ ถดัออกมาเป็นป่าบวันิลบุลหรือบวัขาบเป็นบริเวณ 1 

โยชน์ ถดัออกมาถึงป่ารัตตบุลหรือบวัแดงเป็นบริเวณ 1 โยชน์ จากนัน้ถึงป่าเส
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ตุบลหรือบัวขาว ป่ากุมุทหรือบวัแดงซ่ึงดอกบานในเวลากลางคืนอีกป่าละ 1 

โยชน์ จากนัน้ถึงป่าบวัมิสสกวนัหรือบวัสีต่าง ๆ ประสมกนั 

  ทิศอีสานของสระฉทัทนัต์มีมหานิโครธพฤกษ์ไม้ไทรใหญ่ปริมณฑลแห่ง

ไม้นัน้ 36 โยชน์ เป็นที่อาศยัของพญาช้างฉทัทนัต์และช้างบริวาร 8,000 พญา

ช้างฉทัทนัต์มีกายสูง 80 ศอก ยาว 140 ศอก เท่าทัง้ 4 แดงดัง่น ้าครั่ง ปากแดง 

ผิวพรรณขาวดัง่เงิน งวงยาว 58 ศอก งายาว 30 ศอก วดัโดยรอบได ้15 ศอก มี

นางชา้งมหาสภุทัราและนางชา้งจุฬสภุทัราเป็นชายา บริวารชา้งทัง้ 8,000 ลว้นมี

ผิวพรรณขาวเผือกผ่องทัง้ส้ิน 

  นอกจากช้างบริวารใกล้ชิดจ านวน 8,000 แล้วยงัมีช้างสีพิเศษต่าง ๆ 

จ านวนมากเป็นบริวารของพญาช้างฉทัทนัต์ ไดแ้ก่ ชา้งด า ชา้งเขียว ชา้งเหลือง 

และช้างแดง ชา้งทัง้หลายเหล่านีย่้อมเทีย่วแสวงหาเหงา้บวัและผลไมต่้าง ๆ มา

ถวายพญาช้างอยุ่เสมอ โดยนางช้างด าจะช าระเหง้าบวัให้สะแด แล้วจึงส่งให้

นางช้างเขียว ๆ ส่งให้แก่นางช้างแดง ๆ ส่งให้แก่นางช้างเหลือง ๆ ส่งให้แก่ 

นางชา้งเผือกและนางชา้งเผือกจึงน าไปถวายพระยาชา้งฉทัทนัต์ 

  ป่าหิมพานต์เป็นที่อยู่ช้างส าคญั 10 ตระกูล ได้แก่ กาฬวกหตัถี กายสี

ด าปลอดทรงก าลงัเท่าบุรุษ 10 คน คงัเคยยหตัถี กายสีดุจน ้าไหล มีก าลงัเท่า

กาฬวหหัตถี 10 ช้าง ปัณฑรหัตถี กายสีขาว มีก าลังเท่าคงัเคยหัตถี 10 ช้าง 

ตามพหตัถี กายสีทองแดง คนัธธหตัถี กล่ินกายหอม มูลและปัสสาวะมีกล่ิน

หอม มงคลหตัถี อยู่สถานที่ใดก็เป็นสวสัดิมงคลแก่ที่นัน้ เหมหตัถี กายสีทอง 

อโุบสถหตัถี กายสีทอง และฉทัทนัตหตัถี กายสีขาวดัง่เงิน แต่ละตระกูลมีก าลงั

เพ่ิมมากข้ึน 10 เท่าเป็นล าดบั (บญุเตือน ศรีวรพจน์และคณะ, 2555: 28) 

นอกจากนีย้งัมีปรากฏลกัษณะของช้างสิบตระกูลและพญาช้างฉัททนัต์ ท่ีอาศยั

อยู่บริเวณสระอโนดาต ใต้ร่มไม้ไทรซึง่มีปรากฏความอย่างละเอียดในหนงัสือ ไตรภมูิวินิจฉยกถา 

ฉบบัท่ี 2 ความวา่  

 ไม้ไทรนัน้เป็นที่อาศยัแห่งช้างฉทัทนัต์ พญาช้างฉทัทนัต์กบัช้างที่เป็น

บริวาร 8 พัน นั้นย่อมไปส านักอาศัยอยู่ ณ ภายใต้ร่วมไทรนั้น ในเทศกาล

คิมหันตฤดู ตกว่าประเทศที่ร่มไทรนั้นเป็นด่านน ้าด่านลม ลมพัดเอาน ้ าใน 

ฉทัทนัตสระข้ึนมาโปรยมาประที่ต้นไทรนัน้อย่างประหน่ึงว่าเมล็ดฝน สดุแท้แต่
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ร้อนแลว้พญาฉทัทนัต์ก็เขา้ยืนอยู่ ณ ภายในแห่งย่านไทร ในทีใ่กลแ้ห่งตน้ไทรนัน้ 

สมฺปฏิจฺฉมาโน คอยรับซ่ึงหยาดน ้ าในสระอันลมพัดเอามา โปรยมาประ  

ในที่อนันัน้เป็นผาสกุภาพเย็น สบายหายร้อน วสฺสานนฺเต ในเทศกาลฤดูฝน 4 

เดือนนัน้ พญาฉทัทนัต์บรมโพธิสตัว์ มีบริวาร 8 พนั แวดลอ้มเข้ามาส านกัอาศยั

อยู่ในถ ้าทอง ถ ้าอนันัน้มีอยู่ในภูเขาทองที่แวดล้อมฉทัทนัตสระ มีอยู่ฝ่ายข้าง

ปัจฉิมทิศตะวนัตก ทฺวาทสโยชนิกา กาญฺจนคหุา ถ ้าทองนัน้ก าหนดกวา้งแล 12 

โยชน์ สขุสบายนกัหนา สดุแทแ้ต่ย่างเข้าในฤดูฝนแลว้กาลใด พญาฉทัทนัต์ก็พา

บริวารทัง้ 8 พนัเขา้อาศยัในถ ้าทองในกาลนัน้    

พญาช้างชื่อว่า ฉทัทนัต์ นัน้มีตวัสูงได้ 80 ศอก ก าหนดโดยยาวนัน้ได ้

140 ศอก มีเท้าทั้ง 4 นั้นแดงประดุจบริกรรมด้วยน ้ าครั่ง ปากนั้นก็แดง  

เสโต ตวัพญาฉทัทนัต์นัน้มีพรรณะอนัขาวล้วน ผ่องใสงามประดุจเขาไกรลาส 

งวงนัน้ยาวได ้58 ศอก งามประดจุดงัพวงเงิน งาทัง้สองนัน้ยาวได ้30 ศอก โดย

กลมรอบได ้15 ศอก กอปร์ดว้ยรศัมีพรรณ 6 ประการ รุ่งเรืองงามย่ิงนกั 

อทุกกีฬ  โอตริ ถา้พญาฉทัทนัต์ลงเล่นน ้า นางชา้งเผือกทัง้หลายก็เข้าขดั

เข้าสีกายแห่งพญาฉทัทนัต์นัน้ ในเบื้องซ้ายและเบื้องขวา ครั้นพญาฉทัทนัต์ข้ึน

จากน ้าแล้วนางช้างเผือกทัง้หลายก็น าเอาบปุผาชาติต่าง ๆ เป็นตน้ว่าดอกอบุล

แลจงกลนีดอกปทุมชาติและดอกกุมุท มาประดับกายแห่งพญาช้างประดับ

ประดิษฐ์ ตามวิสยัแห่งตน อุตฺติณฺณา ครั้นข้ึนมาจากน ้าพร้อมเพรียงกนัแล้ว  

ปริวารย  ก็พากนัมาแวดลอ้มพญาฉทัทนัต์อยู่โดยล าดบั ๆ กนั พญาฉทัทนัต์ก็พา

บริวารกลบัมาดว้ยสิริวิลาศอนัองอาจงามแก่ตาโลก มาสู่มหานิโครธอนัสูงได ้13 

โยชน์ ซ่ึงเปนทีส่ านกัในฤดูร้อน 
  ช้าง 10 ตระกูลนี้มีก าลงัมากกว่ากนัเป็นชัน้ ๆ ช้างอนัชื่อว่ากาฬาวก

หัตถีนั้นทรงก าลังเท่าก าลังบุรุษ 10 คน อธิบายว่าช้างจ าพวกนี้เป็นช้างด า  

นัยหน่ึงอธิบายว่าช้างบังเกิดแถบข้างเขากาฬคีรี ก าลังแห่งช้างจ าพวกนี้มี

ก าหนดถึง 10 ช้างประสมกนัจึงเท่าก าลงัช้างอนัชื่อว่าคงัเคยยหตัถีนัน้ช้าง 1  

คังเคยหัตถีนั้นอธิบายว่า ช้างบังเกิดแถบแม่น ้าคงคา ก าลังคังเคยยหัตถีนี ้ 

10 ช้าง จึงเท่าก าลงัแห่งปัณฑรหตัถีช้าง 1 ปัณฑรหตัถีนัน้อธิบายว่า ช้างเผือก 

ก าลงัแห่งปัณฑรหตัถีนี้ 10 ช้าง จึงเท่าก าลงัแห่งตมัพหตัถีช้าง 1 ตมัพหตัถีนั้น
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อธิบายว่าช้างแดง ก าลงัแห่งตมัพหตัถี 10 ช้าง จึงเท่าก าลงัแห่งปิงคลหตัถีช้าง 

1 ปิงคลหัตถีนั้นอธิบายว่าช้างเหลือง นัยหน่ึงอธิบายว่าช้างมีสีดังผ้าเหลือง 

ก าลงัแห่งปิงคลหตัถีนี ้10 ชา้ง จึงเท่าก าลงัแห่งคนัธหตัถีชา้ง 1 คนัธหตัถีชา้งนัน้

อธิบายว่ามีกล่ินหอม ช้างจ าพวกนี้ถ้ากินอาหารส่ิงใด ๆ ตกถึงท้องแล้ว อาหาร

ส่ิงนัน้ ๆ ก็หอมไปส้ินดว้ยกนั มูลหนกัมูลเบาหอมส้ินทกุส่ิงทกุอนั ก าลงัคนัธหตัถี

จ าพวกนีมี้ก าหนดได ้10 ชา้งจึงเท่ากบัก าลงัแห่งมงคลหตัถีชา้ง 1 มงคลหตัถีนัน้

อธิบายว่ามีด าเนินอันงาม ไปอยู่ในประเทศที่ใด สวัสดิมงคลก็บังเกิดมีใน

ประเทศทีน่ัน้ ก าลงัแห่งมงคลหตัถีนัน้ 10 ชา้ง จึงเท่ากบัก าลงัแห่งเหมหตัถีช้าง 

1 เหมหัตถีนัน้อธิบายว่าช้างสีทอง ก าลังเหมหตัถีนี้ 10 ช้างจึงเท่าก าลงัแห่ง

อโุบสถหตัถีช้าง 1 ก าลงัแห่งอโุบสถหตัถีนี ้10 ช้างจึงเท่าก าลงัแห่งฉทัทนัตหตัถี

ช้าง 1 ตกว่าก าลังช้างอันเป็นปกตินี้ถึง 100 โกฏิช้าง จึงเท่าก าลังแห่งช้าง

ฉทัทนัต์ชา้งหน่ึง ถา้จะคิดเป็นก าลงับรุุษนัน้ ก าลงับรุุษถึง 1,000 โกฏิบรุุษจึงเท่า

ก าลงัแห่งชา้งฉทัทนัต์ชา้ง 1  

แลช้างทัง้หลายนัน้ กอร์ปด้วยองค์อนัสมควรที่พระโยคาวจรกุลบตุรจะ

เอาเยี่ยงเอาอย่าง อย่างนัน้ 5 ประการ โดยนยัอนัพระนาคเสนเถรเจ้าถวาย 

พระพรแก่สมเด็จ พระเจ้ามิลินทราชบพิตรว่า มหาราช ขอถวายพระพร ธรรมดา

ว่าช้างนี้ ถ้าด าเนินไปในสถานที่ใด ดินแลหญ้าในสถานที่นัน้ก็ยบัย่อยลงเป็น

ช่อง ๆ ไปฉันใดก็ดี พระโยคาวจรเจ้านี้ ก็พึงพิจารณาซ่ึงรูปกายให้เห็นเป็น

อนิจจงัเป็นทกุขงั เป็นอนตัตาแลว้ก็พึงกระท าซ่ึงกิเลสธรรมทัง้ปวงใหย้บัย่อยเป็น

ช่อง ๆ ไป กระท าให้เหมือนดจุดงัว่าช้างอนัเดิน แลเหยียบดินและ หญ้าให้ยบั

ย่อยเป็นช่อง ๆ ไปนัน้ พึงเอาอย่างชา้งเป็นประถมฉะนี ้

ปนุ จปร   ประการหน่ึงเล่า ธรรมดาว่าชา้งนีถ้า้จะแลดูก็แลดูแต่ตรง ๆไป

ฉนัใดก็ดี พระโยคาพจรเจ้า ก็พึงแลดูแต่ตรงไปเบือ้งหนา้ มีประมาณชัว่แอกหน่ึง 

อย่าไดเ้หลียวซ้ายแลขวา พ่ึงเอาอย่างชา้งเป็นค ารบ 2 ฉะนี ้

ปนุ จปร  ประการหน่ึง ชา้งนีจ้ะไดกิ้นทีเ่ดียวนอนทีเ่ดียวเป็นนิจนัน้ หาบ

มิได้ฉนัใดก็ดี พระโยคาพจรเจ้านี้ถ้าเห็นมณฑปแลรุกขมูลถ ้าแลเงื้อมเขาอนัใด

อัน ห น่ึ ง  สม ควรที่ จ ะจ า เริญ พ ระก รรม ฐาน ก็ พึ ง เข้ า ไป อาศัย อ ยู่ ใน  

ที่ประเทศที่นัน้ ยบัยัง้อยู่วนัหน่ึง 2-3-4-5-6 วนั 9-10 วนั เห็นสบายก็อยู่ไป ถ้า
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ไม่สบายก็พ่ึงไปสู่ประเทศที่อืน่เล่า อย่าได้เอือ้เพือ้ทีจ่ะอยู่จะกินในที่อนัเดียวส้ิน

กาลเป็นนิจ กระท าอาการดจุดงัว่าชา้งอนับมิได ้นอนทีเ่ดียว กินทีเ่ดียว ส้ินกาล

เป็นนิจนัน้ พึงเอาอย่างชา้งเป็นค ารบ 3 ฉะนี ้

ปนุ จปร  ประการหน่ึงช้างนี้ถ้าลงสู่สระอนัมีน ้าอนัใด ประกอบด้วยราก

บัวแล เหง้าบัว  แล้ ว ก็ ย่อม เล่นด้ วย ยิน ดีป รีดาภิ รม ย์หรรษาฉัน ใด ก็ ดี  

พระโยคาพจรเจ้านี้ เมื่อลงสู่สระอันใหญ่อันกล่าวคือพระสติปัฏฐาน ดาษ  

ไปด้วยรากบวัเหง้าบวั ฝักบวัดอกบวั กล่าวคือวิชชาแลวิมุตต์ิ ก็พึงยินดี ปรีดา

ภิรมย์หรรษา พึงกระท าอาการดุจดงัว่าช้างอนัลงสู่สระแล้วแลเล่นด้วยความ

ยินดีปรีดา พึงเอาอย่างชา้งเป็นค ารบ 4 ฉะนี ้

ปนุ จปร  ประการหน่ึง ชา้งนี ้ถา้จะเดินไปในสถานทีใ่ด ๆ ก็ย่อม มีสติจะ

ยกเท้าข้ึนก็มีสติ จะวางเท้าลงก็มีสติ ฉนัใดก็ดี พระโยคาพจรเจ้านี้ ก็พึงกระท า

สนัดานใหป้ระกอบดว้ยสติสมัปชญัญะ จะยกเทา้ข้ึนก็ใหมี้สติ จะวางเทา้ลงก็ให้

มี ส ติ  จะ เข้ า ไป สู่ ต ระ กู ล ก็ ให้ มี ส ติ  จะออกจากตระ กูล ก็ ให้ มี ส ติ  จะ 

คูเ้ขา้ซ่ึงกายก็ใหมี้สติ จะเหยียดออกซ่ึงกายก็ใหมี้สติ พึงใหมี้สติสมัปชญัญะในที่

ทัง้ปวง กระท าอาการดงัช้างอนัเดินแลมีสตินัน้ พึงเอาอย่างช้างเป็นค ารบ 5 

ด้วยประการฉะนี้ นกัปราชญ์พึงสนันิษฐานว่าช้างทัง้หลาย กอปร์ด้วยองค์อัน

สมควรที่พระโยคาพจรกุลบุตร จะเอาเป็นอย่าง 5 ประการมีนยัดงัพรรณนา 

มาฉะนี ้ส าแดงฉทัทนัตสระยติุกาลเท่านี ้(กรมศิลปากร, 2520: 152-154) 

จากข้อความในไตรภูมิวินิจฉยกถา ข้างต้น ผู้ วิจัยสามารถสรุปว่า ช้างฉัททันต์

อาศยัอยู่ ณ ต้นไทร บริเวณสระช่ือ ฉทัทนัตสระ มีบริวารเป็นช้าง 8 พนัตวั ในฤดรู้อนจะมีลมพดัน า้

จากสระขึน้มาประดุจฝนท าให้ช้างฉัททนัต์มีความเย็น สบาย หายร้อน เม่ือฤดูฝน พญาฉัททันต์  

บรมโพธิสตัว์ จะพาบริวาร 8 พนัตวั มาอาศยัอยู่ในถ า้ทอง กว้าง 12 โยชน์ อยู่บริเวณฉทัทนัตสระ 

พญาช้างช่ือว่า ฉัททันต์ นัน้มีตัวสูงได้ 80 ศอก ก าหนดโดยยาวนัน้ได้ 140 ศอก มีปาก  เท้า 

ทัง้ 4 นัน้แดงเหมือนสีน า้คร่ัง ตวัพญาฉัททนัต์นัน้มีสีขาว ผ่องใสเหมือนเขาไกรลาส งวงนัน้ยาวได้  

58 ศอก งามประดจุดงัพวงเงิน งาทัง้สองนัน้ยาวได้ 30 ศอก โดยกลมรอบได้ 15 ศอก มีรัสมีพรรณ 

6 ประการ ถ้าพญาฉัททันต์ลงเล่นน า้ จะมีนางช้างเผือกทัง้หลายเข้ามาขัดตัวทัง้ซ้าย ขวา เม่ือ 

นางช้างเผือกทัง้หลายก็น าเอาบปุผาชาตติา่ง ๆ มาประดบักายและพากนัมาแวดล้อมพญาฉทัทนัต์ 
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ช้างฉัททนัต์มีก าลงัเท่าช้างอุโบสถหตัถี 10 ช้าง เทียบเท่ากับช้างทัว่ไป 100 โกฎิช้าง หรือเท่ากับ

ก าลงัของบรุุษ 1,000 โกฎิบรุุษ  

ช้างทัง้หลายนัน้ มีข้อควรเอาอย่างทัง้สิน้นัน้ 5 ประการ ซึง่เป็นปริศนาธรรมแฝงไว้

ได้แก่  

ประการท่ี 1 ช้างนี ้ถ้าด าเนินไปในสถานท่ีใด ดินแลหญ้าในสถานท่ีนัน้ก็ยบัยอ่ยลง

เป็นช่อง ๆ ไปให้พิจารณาไตรลกัษณ์ ได้แก่อนิจจงั ทกุขงั อนตัตา แล้วตดักิเลสออก  

ประการท่ี 2 ช้างนีจ้ะมีสายตาท่ีมองตรง และดแูต่เบือ้งหน้า ไปประมาณชัว่แอก

หนึง่ อยา่ได้เหลียวซ้ายแลขวา ควรเอาอยา่งช้าง 

ประการท่ี 3 ช้างนีจ้ะไม่กินท่ีเดียว นอนท่ีเดียวเป็นนิจ ดงันัน้ เม่ือท ากรรมฐานท่ีใด

แล้วอยา่อยูเ่พราะความสบาย ควรย้ายท่ีเหมือนท่ีช้างไมกิ่นท่ีเดียว นอนท่ีเดียว 

ประการท่ี 4 ช้างนีถ้้าลงสู่สระอนัมีน า้อนัใด ท่ีมีรากบวัแลเหง้าบวัก็ย่อมเล่นด้วย 

ความสนุก หรรษา  สระเปรียบเสมือน สติปัฏฐาน รากบัวเหง้าบัว ฝักบัวดอกบัว คือวิชชาและ

วิมตุติ ก็พงึยินดี เหมือนช้างที่ก าลงัเลน่น า้ในสระ   

ประการท่ี 5 ช้างนี ้ถ้าจะเดินไปในสถานท่ีใด ๆ ก็ย่อมมีสติ จะยกเท้าขึน้ก็มีสติ จะ

วางเท้าลงก็มีสติ จีงควรกระท าการณ์ใด ๆ ส ารวมกริยาตา่ง ๆ ด้วยสตเิหมือนการเดินของช้าง   

ความเช่ือเก่ียวกบัช้างในสงัคมไทยนัน้ มีมายาวนาน เน่ืองจากช้างนัน้ถือเป็นสตัว์

คู่บ้าน คู่เมือง หากบ้านเมืองใดมีช้างเผือกท่ีเข้าต าราคชลกัษณ์เหมาะสม จะท าให้บ้านเมืองนัน้มี

ความอดุมสมบรูณ์ ซึง่ช้างท่ีมีลกัษณะท่ีดีนัน้มี 4 ตระกลู คือ พรหมพงศ์ อิศวรพงศ์ วิศณพุงศ์ อคันี

พงศ์ ซึ่งการมีช้างเหล่านีไ้ว้ในบ้านเมืองจะถือว่ามีมงคลเกิดขึน้แก่บ้านเมืองสืบไป ดงัมีกล่าวใน

ต าราคชลกัษณ์ ความวา่   

ช้าง 10 หมู่ซ่ึง พรหมสร้าง นัน้มีในเร่ือง สร้างว่า พระอิศวร สาปนาง

มหาอุปกาสให้ลงมาอยู่ในถา ชื่อว่า เทวีสินทรบรรพต นางจึงไปกินเถาคช

ลดาวลัด์ิ พระพรหมจึงใหน้างอปุกาส มีบตุรเป็นชา้ง 10 หมู่ คือ  

หมู่ที่ 1 ชื่อว่า ฉทัทนัต์ สีขาวเหมือนสีเงิน งาขาวเหมือนสีเงินยวง หาง 

สีเ่ทา้ สนัหลงั แดง ว่าเป็นช้างส าหรับ พระเจ้าจกัรพรรดิ ถ้าเวลาจะทรงไปรอบ

จกัรวาล ออกจากพระราชวงั แต่เวลาพอรุ่ง พอพระอาทิตย์ข้ึนก็กลบัมาถึงวงั  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 213 

  หมู่ที ่2 เรียกว่า อโุบสถ สีเหมือนสีทอง บรมจกัรทรงออกจาก วงัแต่เชา้

ไปรอบจกัรวาล พอเทีย่งกลบัมาถึงที ่

  หมู่ที ่3 นัน้สีเหลือง ชือ่ว่า เหมหตัถี 

  หมู่ที ่4 สีเหมือนไมก้ฤษณา มดุ มูล และตวัชา้งมีกล่ินหอมดงั กฤษณา 

ชือ่ว่า มงคลหตัถี 

  หมู่ที ่5 สีเหมือนไมก้ฤษณา มูด มูล และตวัชา้งมีกล่ินหอมดงั กฤษณา 

ชือ่ว่า คนัธหตัถี 

  หมู่ที ่6 สีเหมือนตาวิลา คือตาแมว ชือ่ว่า บ่ิงคลั 

  หมู่ ที่  7 สี เหมือนทองแดงหล่อน ้ าใหม่ รูปพรรณ สูงใหญ่  ชื่อ ว่า  

ดามพหตัถี 

  หมู่ที่  8 สีขาวเผือก ว่าเหมือนหน่ึงไกรลาส ชื่อว่า บัณฑร หรือ  

นาคนัทร 

  หมู่ที ่9 สีเหมือนน ้าไหล ชือ่ว่า คงัไคย 

  หมู่ที ่10 สีด าเหมือนปีกกา ชือ่ กาลวกะหตัถี 

  ชา้งทัง้ 8 หมู่ข้างหลงันี ้ตาและเล็บเหมือนสีตวั ช้าง 10 หมู่นีว่้ามีก าลงั

เร่ียวแรงนกั ถ้าจะเทียบก าลงัช้างทัง้ 10 หมู่นี้ 8 หมู่ข้างหลงัตัง้แต่เหมหตัถีถึง

กาลวกะหตัถี ถ้าจะเทียบก าลงัเท่า ๆ กนั แลจะเอาก าลงัชา้งทัง้นีป้ระสบกนัเข้า 

10 ช้าง จึงจะเท่ากบัช้างอโุบสถชา้งหน่ึง ก็แลชา้งอโุบสถนัน้จะเอาก าลงัชา้ง 10 

ชา้งประสมกนัเขา้อีก จึงจะไดก้บัก าลงัชา้งฉทัทนัต์ชา้งหน่ึง และชา้งทัง้ 10 หมู่นี้

เป็น พรหมพงศ์ ทัง้ส้ิน รวมเป็นช้าง 10 หมู่ 10 ช้าง พรหมพงศ์ 8 วิศณุพงศ์ 8 

ชา้ง อิศวรพงศ์ 8 ช้าง อคันีพงศ์ 42 ช้าง อ านวยพงศ์ 14 ช้าง รวมเป็น 90 ช้าง 

และในต าราว่าพระเป็นเจ้าให้ เกิดช้าง 7 สี  เหลือง ขาว แดง เขียว ด า  

ต่าง ๆ ให้พึงพิจารณาลักษณะช้าง 10 ประการ คือ ขน 1 หาง 1 จักษุ 1  

เล็บ 1 อณัฑโกส 1 ช่องแมงพู่ 1 ขุมขน 1 เพดาน 1 สนบังา 1 ข้างในไรเล็บ 1 

ถา้ตอ้งกบัสีกายเป็นศภุลกัษณะใชไ้ด ้

  ก็แลช้างซ่ึงว่ามาทัง้ 90 ตระกูลนี ้เป็นศภุลกัษณ์ตระกูล คือมี ลกัษณะ

งามต่าง ๆ กนั ย่อมจะมีก าลงัเร่ียวแรงสามารถผิดกบัช้างสามญั ทัง้ปวง และ

บางช้างก็นบัถือกนัว่าให้เกิดสวสัดิมงคล คุ้มโทษภยัจญัไร ต่าง ๆ และให้เกิด
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สวสัดิมงคลเจริญสขุได ้ตามตาราเขาว่าชา้งทัง้ 4 ตระกูล นี ้ถา้เป็นศภุลกัษณ์ไม่

เป็นช้างโทษ ในต าราสรรเสริญว่าให้คณุต่าง ๆ คือ อิศวรพงศ์นัน้ให้เจริญทรัพย์

และมีอ านาจ พรหมพงศ์นัน้ใหเ้จริญอาย ุและวิทยา วิศณพุงศ์นัน้ใหศ้ตัรูพา่ยแพ ้

และน ้าฝนผลาหารธัญญาหาร บริบูรณ์ อคันีพงศ์นัน้ให้เจริญมัจฉมงัสาหาร 

และระงับศึกอุบาทว์ ทั้งปวง เพราะฉะนั้นผู้ซ่ึงรู้ตาราจึงเสาะแสวงหาช้าง

อย่างเช่นทีว่่ามาแล้ว นีต้ระกูลใดตระกูลหน่ึง โดยประสงค์ทีจ่ะอยากไดเ้ห็นช้าง

ที่มีลกัษณะงาม และให้เกิดสวสัดิมงคล และบางที่ถือกนัว่า เมืองใดมีช้างซ่ึงมี

ตระกูล บางช้างก็ให้ผล คือใหบ้้านเมืองนัน้มีความเจริญรุ่งเรืองดว้ย ฝนตกตาม

ฤดูไม่แลง้ ท านาไดบ้ริบูรณ์ ราษฎรอยู่เย็นเป็นสขุ ความข้อนีร้าษฎรยงัถือกนัอยู่

จนถึงทกุวนันี ้(กระทรวงมหาดไทย, 2505: 84) 

 

 

ภาพท่ี 3.17 ช้างพลายเอกชยั คชลกัษณ์ถกูต้องรอการถวายสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัรัชกาลท่ี 10 
ท่ีมา เอก สอนสิริ 

 

 ส าหรับความเช่ือเก่ียวกบัช้างเผือกนี ้สงัคมไทยและสงัคมของชาวอษุาคเนย์นีมี้ความเช่ือ

ติดตอ่กนัมายาวนาน ซึง่ท าให้เกิดสิ่งมงคลตา่ง ๆ เช่น เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ หรือธงประจ าชาติใน

สมยัหนึง่ ดงัท่ี ณฏัฐภทัร จนัทวิชได้กลา่วไว้ความวา่ 

ช้างนัน้ ก็เช่นเดียวกบัสตัว์โลกทัว่ไปที่มนุษย์เองให้ความสนใจ ศึกษา

รูปลกัษณะได้อย่างละเอียดจนสามารถแบ่งช้างออกตามลกัษณะที่เป็นมงคล

และลกัษณะเป็น อปัมงคล ดงัปรากฏในต าราคชลกัษณ์ ช้างที่มีลกัษณะเป็น

มงคลนัน้ก็จะถูกคดัเลือกออกมาเฉพาะ น ามานอ้มเกลา้ฯ ถวายเป็นชา้งตน้ เพือ่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 215 

เป็นราชพาหนะแห่งองค์พระมหากษัตริย์ กล่าวว่าชา้งทีมี่ลกัษณะดีนัน้จะใหค้ณุ

แก่ผู้เป็นเจ้าของ บางลกัษณะก็เหมาะแก่เป็นช้างศึก จึงถูกคดัเลือกไปฝึกหดั 

เพื่อให้ รู้จักการต่อสู้ด้วยพละก าลังกล้าแข็ง ช้างที่ มีลักษณะเป็นมงคล 

ซ่ึงเป็นที่ปรารถนาอย่างย่ิงมา แต่โบราณ คือ ช้างเผือก หรือช้างส าคัญ 

ซ่ึงเมือ่พบแลว้จะถูกน ามานอ้มเกลา้ฯ ถวายแด่พระมหากษัตริย์เพือ่ทรงประกอบ

พระราชพิ ธีรับและ ข้ึนระวางสมโภชเป็นพระยาช้างต้น ต่อไป  ดังนั้น  

ค าว่า ช้างต้นจึงหมายถึง ช้างหลวงของพระเจ้าแผ่นดิน ซ่ึงแต่เดิมหมายถึง 

ทั้งช้างเผือกและช้างทรงที่เป็นราชพาหนะ ทั้งในเวลาปกติหรือเป็นช้างศึก 

ในยามสงคราม โดยเฉพาะอย่างย่ิงในสมยัหลงั ตัง้แต่รัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา 

ช้างต้นจะหมายถึง ช้างเผือกเป็นส าคัญ เนื่องจากการรบด้วยช้างนั้นหมด

ความส าคญัลงเพราะมีอาวุธยทุธภณัฑ์ที่ทนัสมยัเกิดข้ึนมากมาย ลกัษณะของ

ช้างเผือกนัน้มีปรากฏในต าราคชลกัษณ์ ซ่ึงราชส านกัไทยโดยคณะพราหมณ์

พฤตินาศ น าความรู้นี้มาจากอินเดียและน ามาสู่ราชส านักเพื่อใช้ตรวจดู 

ลกัษณะช้างมงคลซ่ึงเรียกว่า คชลกัษณ์ รวมทัง้เพือ่ประกอบพระราชพิธีรับและ

ข้ึนระวางสมโภชเป็นพระยาช้างต้น มานานหลายร้อยปี ตราบจนปัจจุบัน  

ทัง้นีอ้าจผสมผสานกบัความเชือ่ในเร่ืองจกัรวรรด์ิ  

ปุรุษะที่กล่าวถึง ความเป็นพระจักรพรรดิ ที่ว่าพระมหากษัตริย์จะ 

สมบูรณ์และเป่ียมไปด้วยบารมีอย่างย่ิง เมื่อพระมหากษัตริย์พระองค์ นัน้ถึง

พร้อมด้วยมณีส าคัญ 2 ดวง หรือสัปตรัตนะ อันได้แก่ จักรแก้ว ช้างแก้ว  

มา้แก้ว ขนุพลแก้ว ขนุคลงัแกว้ นางแก้ว และดวงแกว้(มณี) ซ่ึงชา้งแก้วในความ

เชือ่ถือนีก็้คือ ชา้งมงคล หรือชา้งเผือกนัน่เอง 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจ้าอยู่หวัไดท้รงด าริเห็นความส าคญัของ

ช้ า ง เผื อ ก  จึ งท รง โป รด เก ล้ า ฯ  ให้ ส ถ าป น าด าราต ราช้ า ง เผื อ ก ข้ึ น  

ใน พ.ศ. 2404 เพื่อพระราชทานแก่ ผู้มียศต่าง ๆ ในราชอาณาจักรโดยให้ท า

เป็นดาราทองค า มีรูปช้างเผือกสลกัตรงกลาง เหนือข้ึนไปเป็นพระมหามงกุฎ  

มีทัง้ดาราที่มีเคร่ืองสูงประดบัและไม่มีเคร่ืองสูงประดบั และถ้าพระราชทาน 

ชาวต่างประเทศที่มีความดีความชอบ ดาราก็จะมีรายละเอียดเพ่ิมข้ึน คือ มีรูป

เสาธงอยู่บนหลังช้าง ดาราตราช้างเผือกได้มีการสถาปนาเพ่ิมเติมข้ึนอีก 
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ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัโดยโปรดเกล้าฯ ให้สร้าง

สายสะพายข้ึนและปรับเปลีย่นลวดลายและก าเนิดชัน้ของดาราใหม่ 

จนใน พ.ศ. 2432 เรียกว่า เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์อันเป็นที่เชิดชูย่ิง 

ชา้งเผือก ต่อมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงเพ่ิมเติม

ข้ึนอีกเป็น 3 ชัน้ และในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานนัทมหิดล 

พ.ศ. 2484 ก็มีการแบ่งชัน้และเรียกชื่อใหม่ว่า เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ อนัเป็นที่

เชิดชูย่ิงชา้งเผือก หรือเรียกสัน้ ๆ ว่าเคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ชา้งเผือก มี 8 ชัน้ คือ 

จากชั้นสูงสุดลงมามี มหาปรมาภรณ์ช้างเผือก ประถมาภรณ์ช้างเผือก  

ท วิ ติ ยาภ รณ์ ช้ าง เผื อก  ต ริตาภ รณ์ ช้ าง เผื อก  จัตุ รถาภรณ์ ช้ าง เผื อก  

เบญจมาภรณ์ชา้งเผือก เหรียญทองชา้งเผือกและเหรียญเงินชา้งเผือก 

อย่างไรก็ดี กล่าวได้ว่าช้างเผือก เป็นสัญลักษณ์ของไทยเรามา  

แต่โบราณ และได้ใช้รูปช้างเผือกเป็นสญัลกัษณ์ในธงชาติแห่งราช อาณาจกัร

ไทยเป็นเวลานาน ก่อนทีพ่ระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลา้เจ้าอยู่หวั ทรงเปลีย่นธง

ชาติจากธงช้างเป็นธงไตรรงค์ ใน พ.ศ. 2460 (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2542:  

13-14) 

จากข้อความข้างต้น จะเห็นได้ว่าช้างนัน้มีความส าคญักับสงัคมไทยมาช้านาน 

ส าหรับในทางศลิปกรรมนัน้ธานี สงัข์เอีย้ว ได้กลา่วถึงสดัสว่นของช้างในงานจิตรกรรม ความวา่ 

ชา้ง เป็นสตัว์ทีมี่ความส าคญัเป็นอย่างมากในวิถีชีวิตของสงัคมไทยครั้ง

ในอดีตจนถึงปัจจุบนั ชา้งจึงเป็นส่วนหน่ึงในเร่ืองราวพทุธประวติั วรรณคดี และ

ประวัติศาสตร์ ในงานจิตรกรรมไทยต่าง ๆ ไม่ ว่าจะเป็นภาพจิตรกรรม 

ฝาผนงั ลายรดน ้าตูพ้ระธรรม สมดุข่อย ฯลฯ 

ช้าง เป็นสตัว์ที่อุ้ยอ้าย เชื่องช้า ท่าเดินมีความสง่างาม มีพละก าลงัสูง 

ในการเขียนรูปช้าง ความงามจะอยู่ ที่  "งวง" ซ่ึงมีความอ่อนช้อย ลีลา 

การเคลือ่นไหวทีส่วยงาม 

โครงสร้างของช้างก็จะมีรูปทรงกลมกบัสีเ่หลีย่มผืนผา้ในการวดัสดัส่วน 

จะใชรู้ปทรงกลมบริเวณหวันบัเป็น 1 ส่วน 

1.  วดัความสูงจากหวัถึงเทา้ ความสูง 2 ส่วนคร่ึง 

2.  ความยาวของตวัชา้ง จะยาวทัง้หมด 3 ส่วน ไม่รวมโคนหาง 
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3.  ความหนาของล าตัว ช่วงหลังลดหลั่นลงมา บั้นท้ายจะตกส่วน 

ใตท้อ้งจะอยู่ในระดบัที ่1 ส่วนคร่ึง (ธานี สงัข์เอีย้ว, 2555: 52) 

 

 
ภาพท่ี 3.18 สดัสว่นช้างในงานจิตรกรรม 

ท่ีมา ธานี สงัข์เอีย้ว (2555: 52) 

 

ในทางดุริยางคศิลป์นัน้ มีคมัภีร์ช่ือ วชิรสารัตถสงัคหะ กล่าวถึงการก าเนิดของ

เสียงดนตรีต่าง ๆ ทัง้ 7 เสียง ซึ่งมีเสียงท่ี 7 ช่ือนิสาโท ( Nisado ) เป็นเสียงเหมือนเสียงช้างร้อง 

เขียนยอ่วา่ นิ  ( Ni ) ตรงกบัเสียง ที ( B ) ดงัท่ี อดุม อรุณรัตน์ได้กลา่วไว้ ความวา่ 

นิสาโท นีห้มายถึง เสียงเหมือนช้างร้อง เป็นเสียงทีสู่งที่สดุ ตอ้งเปล่ง

เสียงออกมาเต็มเสียง มนุษย์เราเชื่อถือว่าช้างเป็นสตัว์ที่ท าคุณประโยชน์ให้

อย่างมากมายมหาศาล ทัง้ในดา้นกสิกรรม เกษตรกรรม และการรบทพัจบัศึก 

ชนชาติ อิราวตะ เชื่อว่าตนมีก าเนิดมาจากช้าง บางต านานก็กล่าวว่าเมื่อ 

พระอิศวรชูพระหัตถ์เบื้องซ้ายนั้น ก็เกิดเป็นดอกบัวมี 10 กลีบ และเมื่อ 

ยกพระหตัถ์เบือ้งขวาข้ึน ก็เกิดเป็นชา้ง 10 ตระกูล มีเทพเจ้าบางองค์ทีเ่ป็นเทพ

เจ้าแห่งวิชาศิลปะทัง้หลายคือ พระคเณศ มีเศียรเป็นช้าง มีต านานเล่ากัน

มากมายหลายอย่างบางต านานก็กล่าวว่า เมื่อพระอิศวรและพระอมุาไปเทีย่ว

ป่า เห็นนางชา้งสมสู่กบัชา้งพลาย ก็นึกอยากเป็นอย่างชา้งทัง้สองนัน้บา้ง พระ

อิศวรก็แปลงเป็นชา้งพลาย พระอมุาก็แปลงเป็นชา้งพงั สมสู่อยู่ดว้ยกนัจนเกิด

มีพระคเณศและทีมี่เศียรเป็นก็ดว้ยเหตนีุ้ 

ในคัมภีร์มงคลทีปนีแปล มงคลที่ 11 ปิตุอุปฐาน  ก็มีนิทานเมื่อ 

พระโพธิสตัว์เสวยช้างเป็นช้างเผือก ในมงคลที่ 25 กตญัญุตา ก็มีนิทานเมื่อ

พระโพธิสตัว์เสวยช้างเป็นช้างใหญ่ ในเร่ืองเวสสนัดรชาดกนัน้ก็มีช้างส าคญั
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คู่บารมีคือ ปัจจยนาเคนทร์ และได้กลับชาติมาเกิดเป็นพระกศยปเถร  

(พระมหาอริยกัสสปสังฆวุฒาจารย์ ) ด้วยเหตุผลดังกล่าวมานี้ นิสาโท  

จึงประสงค์ให้เป็นเสียงของช้างเสียงที่ 7 อนัเป็นเสียงสดุท้ายของเสียงทัง้ 7 

(อดุม อรุณรัตน์, 2526: 11) 

จาก คมัภีร์วชิรสารัตถสงัคหะ ท าให้ทราบว่า ช้างมีความส าคญัต่อคติความเช่ือ

ของผู้คน จึงน าเสียงของช้างร้องนัน้มาเป็นต้นก าเนิดของเสียงดนตรีเรียกวา่เสียง นิ ซึง่ตรงกบัเสียง 

ที ทัง้นี ้อุดม อรุณรัตน์ ยังได้น าเสนอแนวคิดว่า ก าพวด มีก าเนิดมาจากแตรก าพู ซึ่งแตรก าพู

วิวฒันาการมาจากสงัข์ ดงัข้อความตอ่ไปนี ้

มีเคร่ืองดนตรีหน่ึงชื่อ แตรก าพู หรือแตรงอน (Kumbu Trumpet)  

ซ่ึงน่าจะมาจาก สังข์ หรือ วิสานะ เนื่องจากค าว่า ก าพู(กมฺพุ) หมายถึง 

หอยสงัข์ เป็นการสนันิษฐานไปตามรากศพัท์เดิมในการที่น ามาเรียกชื่อว่า  

"แตรงอน" ทางหน่ึงซ่ึงเป็นมติของผูเ้ขียน แต่ถ้าจะดูกนัตามรูปร่างแล้วก็น่าจะ

ไดแ้บบอย่างมาจากวิสานะ (เขาสตัว์) ตามผูที้ท่รงคณุวฒิุท่านหน่ึงไดก้ล่าวถึง

เ ร่ือ ง นี้ ว่ า  "แต รงอน นี้  แ ต่ ก่ อ น ค งท าด้ ว ย เข าสัต ว์  เช่ น  Horn เป่ า 

ล่าสตัว์ของชาว Saron  โบราณ (Saron Hunting Horn) หรือเช่นเขาควายที่

เราเห็นเจ๊กในเมืองไทย เป่าขายหมูแต่ก่อน"  การเปล่งเสียงของแตรงอนนี ้ 

ก็ดงัคลา้ย ๆ กนักบัเสียงเป่าสงัข์คือมีเสียงทุม้ กอ้ง กงัวาน ดงั "ปูน้ๆ" แต่ไดยิ้น

ไกลกว่าเสียงสงัข์ จึงใชเ้ป็นอาบติัสญัญาณในระยะทางไกล ๆ 

ยังมีแตรงอนอีกชนิดหน่ึงชื่อ "กาหล" หรือแตรก าพู ส าหรับเป่า 

เลียนเสียงของช้าง นัน้ก็หมายความว่า ต้องเป็นแตรที่มีขนาดใหญ่และยาว  

จึงสามารถที่จะเป่ าเลียน เสียงช้างได้  ท าด้วยโลหะ เร่ืองนี้สม เด็จฯ  

กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้กล่าวไว้ว่า "ได้ฟังเสียงแตรก าพูอีกครั้งหน่ึง  

ดูเหมือนคนทีเ่ป่าจะเป็นผูช้ านาญเสียงคล้ายข้างร้องจริง" เคา้มูลของแตรงอน

นี้ สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ทรงกล่าวไว้ว่า "ที่ว่าท าข้ึนโดยเลียน

เสียงช้างนั้นเป็นการแน่นอน ในเทศนาเวสสนัดรชาดก กัณฑ์มหาราช ซ่ึง 

กรมสมเด็จพระปรมานุชิตฯ ทรงพระนิพนธ์ก็มี ว่า "ฝ่ายพระคชินธเรศ 

เศวฅคชาพิเชียรพิชยัปัจจัยนาถ ก็เปล่งเสียงก้องโกญจศพัท์ประกาศกาหล 

ค ารณนฤโฆษ แต่เป็นความกลบักนัว่า พระยาชา้งเปล่งเสียงเหมือนแตร ตกลง
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ว่าเสียงช้างก็เหมือนเสียงแตร เสียงแตรก็เหมือนเสียงช้าง ทัง้สองอย่างต้อง

ล้อเลียนจากกนั ช้างมีมาก่อน แตรมีมาทีหลงัต้องตดัสินว่า แตรท าเอาอย่าง

เสียงช้าง ท าไมจึงท าแตรเอาอย่างช้างคิดเห็นว่าเวลาก่อนโน้น ช้างเป็นก าลงั

อนัเข้มแข็งของกองทพั เช่น "แตงก์"  ในทุกวนันี้อาจย ่ายีศตัรูให้ย่อยยบัได้ดี

ด้วยก าลงัของช้าง เพราะฉะนัน้ฝ่ายปรปักษ์แม้ได้ยินแต่เสียงช้างร้องก็ท าให้

ขวญัหนีดว้ยกลวัจะถูกย ่ายีดว้ยกองชา้ง อาศยัเหตอุนันีจึ้งคิดท าแตรข้ึนปลอม

เสียงชา้งใชเ้ป่าในกองทพัเมือ่เดินไป แมค้วามจริงจะมีชา้งแต่นอ้ย เมือ่เป่าแตร

เข้าประกบกบัเสียงช้างจริง ๆ ด้วย ย่อมท าให้ฝ่ายปรปักษ์ซ่ึงได้ยินเสียงแต่

เสียงมีใจครัน่คร้ามโดยส าคญัว่ามีชา้งมาก มูลเหตแุตรคงจะเป็นดงันี"้ 

แต่โบราณมานั้น  เค ร่ืองเป่าประเภทนี้ เป็น เค ร่ืองประโคมแห่ 

ของไทยเราทัง้สามญัชนทัว่ไป และในงานราชพิธีต่าง ๆ อีกดว้ย แตรกมัพูนีใ้ช้

มาตั้งแต่ก รุงสุโขทัยจนถึง แผ่น ดินพระเจ้าทรงธรรมในสมัยอยุธยา  

"เมื่อมาถึงแผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์จึงเปลี่ยนใช้แตรฝรั่ง แทนแตรก าพ ู

สืบมา" แตรงอนนัน้ เป็นเคร่ืองประโคมในราชส านกั เฉพาะเจ้านายชัน้สูงระดบั

แม่ทพัข้ึนไป ใช้เป่าบอกอาณติัสญัญาในการกรีฑาทพั หรือร้ิวขบวนของพระ

เจ้าแผ่นดิน เพราะเสียงแตรนัน้ โปร่ง เบา กงัวาน แจ่มใส นุ่มนวล เป็นเสียงที่

แสดงความสง่าผ่าเผย และอ านาจของผูน้ าได้ในทางปลกุใจนกัรบในกองทพั

ให้เกิดความเข้มแข็ง เกิดก าลงัใจเกิดความกล้าหาญ พนกังานประโคมแตร

งอ น แ ต่ ก่ อ น มี ต า แ ห น่ ง เ ป็ น  "ห มื่ น ก า ห ล พิ ชั ย " แ ต่ ใน ปั จ จุ บั น 

ได้ยุบเลิกไปแล้ว แต่ก็ยังใช้แรงงอนเป็นเคร่ืองประโคมประกอบขบวน 

พระราชอิสริยยศอยู่เหมือนแต่ก่อน 

คณุสมบติัเฉพาะตวัของแตรงอนนัน้ สูติ (ระยะขัน้คู่เสียง) ก็ไม่มากนกั

เช่นเดียวกบั แตรสงัข์ (Conch trumpe ) แตรวิสานะ (Visāna trumpet) และ

เป็นเคร่ืองเป่าที่ต้องใช้ริมฝีปาก (Lip - reed) เม้มให้แนบสนิทกับก าพวด

บงัคบัให้ความสัน่สะเทือนของเสียงเกิดข้ึน แล้วจึงผ่านไปที่ท่อของตวัแตรซ่ึง

เป่าได้ไม่กี่เสียง ส่วนมากจะได้เพียงเสียงหลกัเสียงเดียว จึงไม่ได้น าเข้ามา

ร่วมกบัดริุยดนตรีไทยก็ดว้ยเหตนีุ้ 
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ค าว่า "ก าพวด" นี้ได้น าเอามาใช้กับเคร่ืองเป่าของไทย เช่นที่เรา

เรียกว่า ก าพวดป่ี หมายถึง ปากป่ีและแตรส าหรับเป่า จึงสนันิษฐานว่า คงจะ

มาจาก "ก าพู" ที่เรียกแตรงอนมาแต่โบราณ ที่มีรากเหง้ามาจากสงัข์นัน่เอง 

(อดุม อรุณรัตน์, 2526: 34-36) 

จากข้อความข้างต้นจะเห็นได้ว่า ช้างนัน้มีความส าคญัต่อคติความเช่ือของผู้คน 

ท าให้เกิดการน าเสียงช้างร้องมาสร้างเป็นเคร่ืองดนตรีและพัฒนาเป็นเคร่ืองดนตรีในลักษณะ

ตา่ง ๆ 

ลกัษณะของพญาช้างฉทัทนัต์ อดีตชาติของพระโพธิสตัว์นัน้ มีลกัษณะท่ียิ่งใหญ่ 

มีบริวารแวดล้อมมาก สามารถเดินรอบจกัรวาลได้ภายในวนัเดียว มีเสียงโกญจนาท ร้องดงัก้อง

สะเทือน ไม่เกรงกลวัต่อเสียงค ารามของสิงห์ เวลาเดินจะมีความสขุุม เรียบร้อย สอดคล้องกับท่ี

อาจารย์ทองร่วง เอมโอษฐ์ได้กล่าวว่า “ช้างตวัใหญ่ แต่เดินเบา” (ทองร่วง เอมโอษฐ์, สมัภาษณ์,  

18 กรกฎาคม 2561) คติความเช่ือของช้างในสงัคมไทยนัน้ ถือเป็นสตัว์คู่บ้าน คู่เมือง ช้างเผือก  

ยังถือเป็นรัตนะ (แก้ว) ท่ีส าคัญของพระมหากษัตริย์ เสียงของช้างร้องนัน้ เป็นต้นก าเนิดของ

เสียงดนตรี เสียง ที และยงัเป็นต้นก าเนิดของแตรก าพ ูหรือแตรงอน  

3.4.2 แนวคดิและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงพญาฉัททนัต์ 

จากการศึกษาเร่ืองลักษณะและคติความเช่ือของพญาฉัททันต์ดังท่ี กล่าวมา

ข้างต้นแล้ว ผู้วิจยัได้ศกึษา ค้นคว้า จากงานศิลปกรรมต่าง ๆ ในสถานท่ีต่าง ๆ ซึง่ผู้วิจยัได้พบช้าง

ในลกัษณะตา่ง ๆ เช่น ช้างยืน ช้างยกขาเดิน ช้างยกงวง ช้างแกว่งงวง ผู้วิจยัจึงได้น ามาใช้เป็นแรง

บนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  
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ภาพท่ี 3.19 หมูช้่างท่ีอาศยับริเวณฉทัทนัตสระ จากวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 
ภาพท่ี 3.20 ช้างยกงวง ยกเท้า จากวดัพระเชตพุนวิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 
ภาพท่ี 3.21 อาการยืนอยา่งสง่างามของช้าง จากวดัพระเชตพุนวิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 3.22 อาการยกขาก้าวเดินของช้าง จากวดัพระเชตพุนวิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 
ภาพท่ี 3.23 รูปแบบอาการแกวง่งวงของช้าง จากวดัพระเชตพุนวิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

  
ภาพท่ี 3.24 ช้างใช้งวงกินอาหาร จากวดัพระเชตพุนวมิลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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นอกจากการสร้างแรงบนัดาลใจจากการดภูาพจิตรกรรมและประติมากรรมต่าง ๆ 

แล้ว ผู้ วิจยัยงัทราบข้อมลูว่า ครูประสิทธ์ิ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ เปรียบวิธีการตีฆ้อง (การย ่าฆ้อง) 

เหมือนอากปักริยาของช้าง นอกจากนัน้ผู้วิจยัยงัได้สมัภาษณ์วิธีการประพนัธ์เพลงให้สอดคล้องกบั

พฤติกรรมของสัตว์ต่าง ๆ จากผู้ ทรงคุณวุฒิทางดุริยางคศิลป์ ได้แก่ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ศิลปินแห่งชาติ ซึ่งได้กล่าวว่า “ช้างนัน้จะมีอาการย ่า อาจจะใช้เสียงหยุด ใช้การหยุดเสียงเพื่อ

แสดงอาการ ใชเ้สียงสัน้ ๆ ” (เสนาะ หลวงสนุทร, สมัภาษณ์, 23 มกราคม 2562)  

รองศาสตราจารย์พิชิต ชยัเสรี ได้กลา่วถึงการสร้างท านองให้สอดคล้องกบัลกัษณะ 

ท่าทีของช้าง ความว่า “จะกล่าวถึงช้างก็ต้องพูดถึงความใหญ่โต เป็นสตัว์ที่ใหญ่โตที่สดุก็ว่าได ้

ต้องใช้เสียงต ่า ๆ เพื่อแสดงอาการใหญ่โต แน่นอนที่สดุว่า เมื่อกล่าวถึงช้างก็ต้องมีเสียงช้างร้อง 

โกญจนาทสนั่น หวั่นไหว อย่างพวกฝรั่งเป่าออกมาเป็นช้างเลย ” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์,  

15 ธันวาคม 2561) จากข้อความดังกล่าวมีความสอดคล้องกับแนวคิดของ ดร.สิริชัยชาญ  

ฟักจ ารูญ ศิลปินแห่งชาติท่ีกล่าวว่า “เพลงที่จะท าเป็นสตัว์ใหญ่ ต้องแสดงการก้าวช้า ๆ ใช้เสียง

กวา้ง ๆ ชา้ ๆ จะท าใหเ้ห็นภาพเหล่านัน้” (สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ, สมัภาษณ์, 14 มกราคม 2562) 

จากการรวบรวมข้อมูล ทบทวนวรรณกรรม และหาข้อมูลเพิ่มเติม รวมถึงการ

ตรวจสอบข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปกรรม และด้านความเช่ือในศาสนาต่าง ๆ แล้ว 

ผู้วิจยัจึงน าข้อมลูมาท าการวิเคราะห์ สงัเคราะห์ ตีความจากทฤษฎีสญัวิทยา ท าให้สามารถสรุป

แนวคดิในการสร้างสรรค์บทเพลงพญาฉทัทนัต์ได้ดงันี ้ 
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แนวคดิ คตคิวามเชื่อ  
และแรงบันดาลใจ 

ลักษณะ 
ท านองเพลง 

ลักษณะเคร่ือง
ดนตรีที่ใช้ส่ือ 

- ไตรภูมิวินิจฉยกถา กล่าวว่าพญาฉัททนัต์ 
สง่างาม ยิ่ งใหญ่  มี เสียงร้องดังก้องสะเทือน
(โกญจนาท) เดินด้วยอาการสุขุม ไม่กลัวเสียง
ค าราม 
อาศยัอยูริ่มฉทัทนัต์สระ ชอบเลน่น า้ 

- ในเร่ืองคตคิวามเช่ือเป็นสตัว์คูบ้่านคูเ่มือง
เป็นสตัว์ชัน้สงู สตัว์คูบ่ารมีแห่งกษัตริย์ เป็นสตัว์
ประจ าทิศ 

- คมัภีร์วชิรสารัตถสงัคหะ กลา่ววา่เป็นต้น
ก าเนิดของเสียง นิ (เสยีงที) 

จงัหวะช้า 
ท านองใช้เสยีงต ่า 
และการกรอให้มี 
ความยาว มีการใช้
เสียงหนกัเพื่อแสดง
อาการอนัใหญ่โตของ

ช้าง 
มีเสียงช้างร้อง  

เน้นการใช้เสียง ที 

เคร่ืองดนตรีเสียง
ทุ้ม ต า่ กลุม่เคร่ือง
ดนตรีประเภท
เคร่ืองตีท่ีท าจาก
ไม้ โลหะ การใช้
เสียงกงัวาลของ
ฆ้องชยัเคร่ืองหนงั
ท่ีมีเสียงดงั เคร่ือง
ลม และเสียงจาก
เคร่ืองสี 

ตารางท่ี 3.6 แสดงแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญาฉทัทนัต์ 
ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

จากข้อมลูดงักล่าว ผู้ วิจยัจึงได้วางกรอบแนวคิดให้มีส่วนประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ 

สว่นของท่อนน าแสดงการเปิดตวัหรือการเร่ิมเร่ืองราว สว่นของท านองบรรยายอาการพญาฉทัทนัต์

และสว่นจบเพลง หรือสว่นสง่ตอ่ไปยงัเพลงตอ่ไป ดงัแผนภมูิตอ่ไปนี ้

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 3.4 แสดงวิธีการจดัการท านองในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญาฉทัทนัต์ 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 

สว่นท่อนน า 

(เร่ิมด้วยท านอง

ลอยจงัหวะแสดง

อาการย า้เท้า) 

สว่นของท านอง 

ท่ีสร้างสรรค์เพื่อบรรยาย

อาการตามกรอบแนวคิด 

สว่นจบเพลง 

(มีเสียงช้างร้องและ 

จบแบบทอดจงัหวะ) 
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จากข้อมูลดงักล่าว ผู้ วิจัยจึงได้ประพันธ์ท านองพญาฉัททันต์ ให้เกิดการแสดง

พฤตกิรรมของช้างเป็น 3 ท่อน  

ท่อนท่ี 1 ท านองส่วนน า ลอยจังหวะ แสดงอาการเปิดตัวพญาฉัททันต์อย่าง

ยิ่งใหญ่ ช่ือ ฉทัทนัต์ด าเนิน แสดงอาการเดนิออกจากถ า้อยา่งสง่างามของพญาฉทัทนัต์  

ท่อนท่ี 2 ท านองบรรยายกริยาพญาฉัททนัต์ ช่ือ ฉัททนัต์สราญ แสดงอาการเดิน

ย ่าอยา่งสขุมุ มีความสขุริมฉทัทนัตสระ  

ท่อนท่ี 3 ท านองแสดงอาการร้องของช้าง และสว่นทอดลงเพื่อสง่ตอ่ยงัเพลงอ่ืน ๆ  

ช่ือ ฉทัทนัต์โกญจนาท แสดงเสียงของพญาฉทัทนัต์  

เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้เป็นหลกัได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ วงฆ้องชยั  

ขลุย่อู้  ขลุย่เพียงออ ซออู้  เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ก ากบัจงัหวะได้แก่ กลองทดั  
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3.4.3 ท านองหลักเพลงพญาฉัททนัต์ 

 

ท่อนท่ี 1 ฉทัทนัต์ด าเนิน  (ลอยจงัหวะ) 

             ร              ร             ร            ร          ม      ร       ม       ร       ม       ร       ม          ร 
             ล             ล             ล            ล             ด                ด                ด               ด    
 

                    ลฺ                   ทฺ         ลฺ                     ทฺ         ลฺ                     ทฺ         ลฺ 
                    มฺ                        ซฺ    มฺ                          ซฺ    ม ฺ                         ซ ฺ   มฺ   
 

          ล ฺ    ดฺ                ลฺ ด ฺ          ลฺ ดฺ           ลฺ ด ฺ             ทฺ             ทฺ             ทฺ             ทฺ 
    ซฺ                  ทฺ      ซฺ        ทฺ     ซฺ      ทฺ     ซฺ       ทฺ            ฟฺ            ฟ ฺ           ฟ ฺ            ฟ ฺ             

ไม่กลบัต้น 

หมายเหต ุ หน้าทบัส าหรับกลองทดัตีรัวสองมือพร้อมกนัตามท านอง    

วงฆ้องชยัตีเฉพาะเสียงสดุท้ายของแตล่ะบรรทดั 

 

ท่อนท่ี 2 ฉทัทนัต์สราญ 

ฆ้องวงใหญ่บรรเลงน า 

- - - - - - - - - ร - - - ลฺ - ท - - - - - ม - - - ม - - - ลฺ - ทฺ 
- - - - - - - - - - - ซ ฺ - - - - - - - - - - - ร - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ

รับพร้อมทัง้วง 

- - - - - - - -  - ซฺ ซฺ ซ ฺ - ลฺ - ทฺ - - - - - ม - - - ม - - - ลฺ - ทฺ 
- - - - - - - -  - มฺ มฺ ม ฺ - มฺ - ฟ ฺ - - - - - - - ร - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ

 
- - - ทฺ - - ม ร  - - - ร - - ซ ม - - - - - ร  - ท  - ร  - ซ - ล - ท 
- - - ม ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ร - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 
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- - - ทฺ - - ม ร  - - - ร - - ซ ม - - - - - ร  - ท  - ร  - ซ - ล - ท 
- - - ม ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ร - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

 
- - - - - - - - - - ร ม - - ร ร - - - - - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ท 
- - - - - - - - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ม - ร - ม - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

 
- - - - - - - - - - ร ม - - ร ร - - - - - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ท 
- - - - - - - - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ม - ร - ม - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

 
- - - ทฺ - - ม ร  - - - ร - - ซ ม - - - - - ร  - ท  - ร  - ซ - ล - ท 
- - - ม ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ร - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

 
- - - ทฺ - - ม ร  - - - ร - - ซ ม - - - - - ร  - ท  - ร  - ซ - ล - ท 
- - - ม ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร - ท - ร - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - - - - - ร ม - ร - ซ - - - - - ท - ล -ทล- -ลซ- -ซม- -มร- 

- - - - - - - - ลฺ ทฺ - ทฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - - - ทฺ - ลฺ ---ซ ---ม ---ร ---ทฺ 

- - - - - - - - - - ร ม - ร - ซ - - - - - ท - ล -ทล- -ลซ- -ซม- -มร- 

- - - - - - - - ลฺ ทฺ - ทฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - - - ทฺ - ลฺ ---ซ ---ม ---ร ---ทฺ 

 

- - - ทฺ - - ม ร  - - - ร - - ซ ม - - - - - ร  - ท  - ร  - ซ - ล - ท 
- - - ม ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ร - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - ทฺ - - ม ร  - - - ร - - ซ ม - - - - - ร  - ท  - ร  - ซ - ล - ท 
- - - ม ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ร - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

ไม่กลบัต้น 
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หน้าทบัฉทัทนัต์ส าราญ ส าหรับกลองทดั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ตฺ - - - ตฺ - - - พ 
- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ตฺ - - - ตฺ - - - พ 

 

วงฆ้องชยั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

ไม่กลบัต้น 
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ท่อนท่ี 3 ฉทัทนัต์โกญจนาท 

- - - ด - - - ร  - - - ร - ทฺ - ด - - - ด - - - ร  - - - ร - ทฺ - ด 
- - - ซ ฺ - - - ลฺ  - - - ลฺ - ฟ - ซ ฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ  - - - ลฺ - ฟ - ซ ฺ

 
- ร - - ด ร ด ด ม - ม - ร ม ฟ ซ 

กวาดเป็นเสียงช้างร้องเร่ิมจากเสียง ทีต ่า 
- - ด ซ ฺ -  -  -  ซ ฺ - ร - ด -  -  -  ซ ฺ

 
- ล - - ซ ล - ซ ล ซ - ซ - - - - 

กวาดเป็นเสียงช้างร้องเร่ิมจากเสียง ทีต ่า 
- - ซ ร - -  ซฺ - - - ฟ - ฟ ม ร ด 

 
- - - ลฺ - - ทฺ ด กวาดเป็นเสียงช้าง

ร้องจากเสยีง ทีต ่า 
- - - ด - -  ร ม กวาดเป็นเสียงช้าง

ร้องจากเสยีง ทีต ่า - ซฺ - - ซฺ ลฺ - -  - ทฺ - - ทฺ ด - - 
 

- - - - - ซ - ซ - - -ลซ-  -ซ - -  - - - - - ด - ร - ม - - - - - ด 
- - - ซ ฺ - - - - - - ---ร  - - - ม  - ลฺ - ทฺ - - - - - - - ซ ฺ - - - ซ ฺ

กลบัต้น 

หน้าทบัฉทัทนัต์โกญจนาท 

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

วงฆ้องชยั 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ด 
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3.5 พญาแห่งสัตว์จตุบาท พญาไกรสรสีหราช 

3.5.1 ลักษณะและความเชื่อเก่ียวกับสิงห์และพญาไกรสรสีหราชในสังคมไทย 

มาลยั ได้กลา่วถึงลกัษณะของราชสีห์ และสงิห์ในตระกลูตา่ง ๆ ความวา่  
ราชสีห์ ซ่ึงแปลกันตรง ๆ ก็คือ สิงห์หรือสิงโต เป็นสัตว์ป่าดุร้าย 

กิน เนื้ อ  (Felis leo) ในวงศ์  Felidae รูป ร่างคล้ าย เสือแ ต่ปลายหาง 

มีกระจุกขนเป็นพู่  และตัวผู้มีขนสร้อยคอ (ขนตรงตลอดแผงคอยาวฟู)  

ชื่อในภาษาอังกฤษคือ Lion และค าว่า ‘สีห์’ กับ ‘สิงห์’ ก็เป็นค าเดียวกัน 

เพียงแต่ ‘สีห์’ เป็นภาษามคธ(บาลี) แต่ทว่า ‘สิงห์’ เป็นภาษาสนัสกฤต 

 นอกจากนี้ ค าว่า ไกรสร ไกรศร ไกรสรี ไกรสิทธิ เกสร (หมายถึง 

ขนแผงคอ) เกสรีและสิงหราก็มีความหมายว่า สิงห์หรือสิงโตเช่นเดียวกัน 

ราชสีห์ เป็นสตัว์หิมพานต์ทีก่ล่าวถึงมากในวรรณกรรมเร่ืองต่าง ๆ เพราะถือ

ว่าเป็นสตัว์ส าคญั มีก าลงัและดรุ้าย มีอ านาจเหนือกว่าสตัว์ป่าทัง้หมด จึงถูก

ยกย่องใหเ้ป็น “ราชาแห่งสตัว์ป่า” ราชสีห์มี 4 ชนิดคือ 

ไกรสรสีหราชหรือราชสีห์ที่มีขนสร้อยคอ (เป็นตวัผู้) ถือกนัว่าเป็น

ราชสีห์ที่มีอ านาจ มีฤทธ์ิที่สดุในกลุ่มราชสีห์ด้วยกนั เป็นราชสีห์เผือก (ขาว) 

อาศยัอยู่ในถ ้าแกว้กนก กาละสีหะ (กาฬสีห์) คือราชสีห์ด า ทีต่วัโตเท่าโค กิน

หญ้าเป็นอาหาร ซ่ึงถูกบรรยายเอาไวว่้า สามราชสีห์มีสรีรกายาพยพอย่างโค 

ขนพิกลหลาก ๆ กนั พรรณหม่นมองเป็นมนัหมึกมืดด าส าลานเหลืองเลื่อม

แลป ระห ล าด  (“ส าม ”  แป ล ว่ า  สี ด า , สี นิ ล  “ส า ล าน ” แป ล ว่ า  

สีเหลืองปนแดง) บณัฑุราชสีห์ (บณัฑรสีห์) คือราชสีห์เหลืองที่กินเนื้อสตัว์

เป็นอาหาร ตินสีหะ (ติณณสีหะ) เป็นราชสีห์ที่กินหญ้าเป็นอาหาร มีล าตวั 

สีเขียว (มาลยั, 2541: 186) 

จากลกัษณะของไกรสรสีหราชสามารถสรุปได้ว่า เป็นสตัว์ท่ีมีอ านาจ มีความสง่า

งาม มีความกล้าหาญ ในความเช่ือของไทยนัน้ยงัเป็นสตัว์ทวารบาล รักษาทางเข้าศาสนสถาน

ตา่ง ๆ อีกด้วยดงัท่ี พีระพฒัน์ ส าราญ กลา่ววา่ 
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การตัง้รูปสิงห์หรือราชสีห์ เชื่อว่ายงัได้รับคตินิยมสืบทอดรูปแบบมา

จากศิลปะสถาปัตยกรรมแบบเขมรดว้ยอีกทางหน่ึง ซ่ึงนิยมน าประติมากรรมรูป

สิงห์มาเฝ้ารักษาทางเข้าศาสนสถาน เช่น สิงห์แบบนครวดัที่มีท่วงท่าสง่างาม

และน่าเกรงขาม คตินิยมดงักล่าวไดส้่งอิทธิพลมายงัราชส านกัสมยัอยธุยาสืบมา

จนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ ที่ให้การยกย่อง “สิงห์หรือราชสีห์” เป็นสตัว์ทรงพลานุ

ภาพมีพละก าลงัอ านาจเหนือสตัว์อืน่ ๆ ทัง้ปวง และเป็นสญัลกัษณ์   ทีป่รากฏ

อยู่ในคติความเชื่อของไทย สะท้อนผ่านงานศิลปสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ที่เกี่ยว

เร่ืองกบัศาสนาและสถาบนัพระมหากษัตริย์ (พีระพฒัน์ ส าราญ, 2559: 73) 

 
ภาพท่ี 3.25 รูปปัน้สงิห์แบบนครวดัหน้าศาลครูบาศรีวิชยั จงัหวดัเชียงใหม่ 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

ราชสีห์เป็นสตัว์ท่ีมีความสง่างาม มีอ านาจ มีความกล้าหาญจึงได้ถกูน าไปใช้เป็น 

ความเปรียบกับตัวละครท่ีเป็นพระเอกของเร่ือง ในวรรณคดีเร่ืองต่าง ๆ เช่นในเร่ืองพระลอ  

ความวา่ 

 

พระลอลีลาศคลอ้ย ไคลคลา 

งามดจุสีหลีลา   จากถ ้า (มาลยั, 2541: 187) 

ในวรรณกรรมเร่ือง มหาเวสสันดรชาดก ปรากฏลักษณะของราชสีห์ในกัณฑ์

มหาพน ความวา่  

อน่ึงไกรสรสิงหราชฤทธ์ิเริงแรงปลายหางและเทา้ปากเป็นสีแดงดูดจุ

ย้อมครั่ง พรรณที่อืน่เอีย่มดงัสีสงัข์ไสเศวตสทุธ์ิสดสะอา้น สามลายวิไลผ่าน

กลางพื้นปฤษฏางค์แดงดงัชุปชาด อนันายช่างชาญฉลาดลากลวดแล้วลง
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พู่กนัเขียน เบื้องอุระนัน้เป็นรอยเวียงวงทกัษิณาวรรต เกสรสร้อยคอดงัผ้า

รัตตกมัพล ย่อมสถิตในคูหาเหมไหรญไพโรจน์รัตนผลึกเลื่อมมโนศิลาลาย 

ครั้นแสงพระสริุยะบดบ่ายสนธนาบาด ก็ตืน่จากไกรสรไสยาสน์เยี่ยมออกมา

จากถ ้าแก้วกนกรัตนคูหารโหฐาน เหยียบยืนพื้นประบาลพรรณประเนแน่น

ผลึกเลิศศิลาทอง (มาลยั, 2541: 188) 

เสียงค ารามของราชสีห์นัน้ ยงัปรากฏในส าหรับวรรณกรรมเร่ืองเฉลิมพระเกียรติ

พระเจ้า-ปราสาททองนัน้ ต้นฉบบัเป็นหนงัสือสมดุไทด า ความว่า " จ่ึงคาดวรอินทรเภรี ดจุไกรสร

สีหะนาทร้องแข่งขาน" และ "สบสตัว์ในพระหิมพานต์ ตื่นตกใจดาล รเหดรหงลงหนี" (พินทุ์สุดา  

ดีช่วย, 2555: 62) ยงัมีค ากลา่วตอ่ไปถึงเสียงของราชสีห์ ความวา่ 

ยามที่ไกรสรสีหราชออกจากถ ้านัน้จะยืนอยู่บนแผ่นสีทองเพื่อสลดั

ตวัแต่งขน แล้วก็เดินไปเดินมา ซ่ึงเป็นประกายดูงามราวกบัจอมพลงัถือคบ

ไฟแกว่งไปมาในคืนเดือนมืดจากนัน้ก็จะเปล่งเสียงค าราม 3 ครัง้ เสียงนัน้จะ

ก้องกงัวานดงัไปไกลถึง 3 โยชน์ บรรดาสตัว์สองเท้าและสี่เท้าที่ได้ยินเสียง 

จะพาเตลิดหนีดว้ยความตกใจกลวัทีข่วญัอ่อนหน่อยก็อาจจะช็อคสงบไปเลย

ก็มี แม้แต่ช้างสารในป่าก็ยงัต้องร้องลัน่ว่ิงหนีป่าราบ ถ้าเป็นช้างบ้านได้ยิน

เข้าก็จะแตกตื่นจนสะบดัเชือกล่ามไว้ให้ขาด แล้วว่ิงหนีไป ผู้ที่สามารถฟัง

เสียง ไกรสรสีหราชค ารามไดโ้ดยไม่ตกใจ ก็มีเพียงม้าแก้วในตระกูลพลาหก 

และผูมี้บญุคือพระโพธิสตัว์ และพระอรหนัตาณาสพเจ้า เท่านัน้ ไม่เพียงแต่

มีเสียงค าราม อนัสะท้านสะเทือนไปได้ไกลเท่านัน้ ไกรสรสีหราชยงัมีก าลงั

มาก เดินเร็ว และเหาะไปในอากาศได ้(มาลยั, 2541: 188) 

ในหนงัสือไตรภมูิวินิจฉยกถา ส านวนท่ีสอง ได้กลา่วถึงลกัษณะของสงิห์ 4 ตระกลู

และกลา่วถึงพฤตกิรรมตา่ง ๆ ของไกรสรสีหราชไว้ ดงันี ้

นักปราชญ์ พึงรู้ว่าหมู่สัตว์เดรัจฉานที่อ ยู่ในป่าพระหิมพานต์นั้น  

มีมากกว่าแสนจ าพวก แต่ที่พิเศษแปลกประหลาดนัน้ ฝ่ายข้างจตุบาทจะยก

ราชสี ห์ ข้ึน วิสัชนาก่อน  ราชสี ห์นั้น มี  4 จ าพวก คือติณ สีหะจ าพวก 1  

กาฬสีหะจ าพวก 1 ปัณฑุสีหะจ าพวก 1 ไกรสรสีหะจ าพวก 1 เป็น 4 จ าพวก

ดว้ยกนั ติณสีหะนัน้มีรูปพรรณสณัฐานคลา้ย ๆ นางโคทีมี่สีกายหม่นมวัเหมือนสี

นกพิราบ ติณสีหะนัน้กินหญ้าเป็นอาหาร จะไดกิ้นเนือ้หาบมิได ้แลกาฬสีหะนัน้
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มีรูปพรรณสณัฐานคล้าย ๆ นางโคทีมี่สีกายอนัด า ๆ กาฬสีหะนัน้ กินหญ้าเป็น

อาหาร เหมือนกบัติณสีหะและปัณฑสีุหะนัน้มีรูปพรรณสณัฐานคลา้ย ๆนางโคที่

มีสีกายอนัเหลือง ๆ เหมือนสีใบไมเ้หลืองนัน้ ปัณฑสีุหะนัน้กินเนือ้เป็นอาหาร จะ

ได้ กิ น ห ญ้ า อ ย่ า ง ติ ณ สี ห ะ แ ล ก า ฬ สี ห ะ นั้ น ห า บ มิ ได้  เก ส ร สี โห  

แลไกรสรสีหราชนัน้ มีปากอนัแดงงามดี เปรียบประดุจดงับริกรรมด้วยน ้าครั่ง 

อคฺคนงฺคุฎเฐน ปลายหางนั้น เล่าก็แดงงามประดุจบริกรรมด้วยน ้ าครั่ง  

จตูหิ ปาทปริยนฺเตหิ ที่สดุแห่งเท้าทัง้ 4 เท้านัน้ ก็งามบริสทุธ์ิประดุจ บริกรรม

ด้วยน ้าครั่งเหมือนกัน มตฺถกโตปิสฺส ปฏฺ ฐาย จ าเดิมแต่ศีรษะ แห่งไกรสร 

สีหราชลงไปตามหางนัน้ มีลายยาว ๆ สามลาย เล่ห์ ลายระบายกนัช่างเขียน 

ผูฉ้ลาดวิจิตรดว้ยพู่กนั ลายทัง้สามนัน้วิจิตรมีพรรณอนัแดง ประดจุบริกรรมดว้ย

น ้าครั่ง ผ่านยื่นไปตามประเทศท่ามกลางสนัหลงัตลอดกาย แล้วก็เป็นลายทบ

ตลบเข้าไปข้างพืน้ทอ้ง วงวนเป็นก้นหอยเป็นทกัษิณาวฏัเวียนขวาอยู่ในระหว่าง

ขาหน้าแลขาหลัง ขนฺเธ ปนสฺส ใน ล าคอแห่งไกรสรสีหราชนั้น ประดับด้วย

สร้อยคออันงาม เปรียบประดุจผ้ากัมพลอันควรค่าได้แสนต าลึง ดูนี่อย่าง

ประหน่ึงเอาผ้ากัมพลเข้าหุ้มห่อไว้ อวเสสฏฺฐาน  แสสรีรประเทศอนัเศษแห่ง

ไกรสรสีหราชนัน้ขาว บริสทุธ์ิสะอาดประดจุแบ่งข้าวสาลีอนับริสทุธ์ิ มีฉวีวรรณ

ประดจุสีสงัข์ที่ บคุคลกระท าให้เป็นจุณแล้วแลบัน้เข้าไว้เป็นก้อน ไกรสรสีหราช

นั้นบาง ตัวก็อยู่ในถ ้ าเงิน บางตัวก็อยู่ในถ ้าทอง บางตัวก็อยู่ในถ ้ าแก้วมณี  

บาง ตัวก็อยู่ในถ ้ าแก้วผลึกบางตัวก็อยู่ในถ ้ ามโนศิลา นิกฺขมิตฺวา ในกาล 

เมื่อออกจากคูหาอันเป็นนิวาส ฐานแห่งตน ๆ นั้น ออกมายืนหยัดดัดกาย  

ณ ภายนอกแห่งถ ้านั้น บางตัวก็ยืนอยู่เหนือแผ่นทอง บางตัวก็ยืนอยู่เหนือ 

แผ่นเงิน แผ่นแก้วมณี แผ่นแก้วผลึก แผ่นมโนศิลา ตามสมควรแก่ถ ้า ที่ตนอยู่

อาศยั อยู่ถ ้าทองก็ยืนเหนือแผ่นทอง อยู่ถ ้าเงินก็ยืนเหนือแผ่นเงิน อยู่ถ ้าแกว้ก็ยืน

อยู่เหนือแผ่นแก้ว อยู่ถ ้ามโนศิลาก็ยืนเหนือแผ่นมโนศิลา เทฺว ปจฺฉิมปาเท สม  

ฐเปตฺวา กาลเมื่อหยัดกายนัน้ พญาไกรสร สีหราช ก็ตัง้เท้าหลังทัง้สองไว้ให้

เสมอกนั แล้วก็เหยียดเท้าหน้าออกไป ในเบื้องหน้าทัง้สองเท้า ประมวลมาซ่ึง

กายเบื้องหลงั ตัง้ไว้ซ่ึงกายเบื้องหนา้ที่ในที่ปรกติ ปิฏฺฐํิ โอนาเมตฺวา เอนหลงัลง

แลว้ก็ยกตนข้ึน มีอาการประดจุดงัว่าจะกระท าสระส าเนียงให้ดงัประดจุส าเนียง
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แห่งอสนีุบาต ปปฺโผเฏตฺวา กระแทกลมจมูกแลว้ก็สลดัธุลีละอองฝุ่ นทีติ่ดตอ้งอยู่

ในกาย ใหป้ราศจากกาย อปราปร  ชวติ ครั้นแลว้ก็เดินกลบัไปกลบัมาดว้ย ก าลงั

อนัเร็ว เหนือภูมิประเทศที่หยดักาย มีอาการดจุลูกโคน้อย ๆ ทราม คะนองอนั

แ ล่ น ไ ป  ๆ  ม า  ๆ  ช ว โ ต  ป น สฺ ส  แ ล ก า ย แ ห่ ง ไ ก ร ส ร สี ห ร า ช สี  

ที่ เวียน ไปเวียน มาด้วย ก าลังอันเร็วนั้น พ้นวิสัยที่มังสจั กษุ  จะแลเห็น 

เพราะเหตุว่า ก าลังแล่น นั้นเร็วนัก ปรากฏแก่มังสจักษุนั้นเป็นแต่วง ๆ  

ปริพฺ ภมนฺต  อลาต  วิย เปรียบประดุจดังว่าดุ้นไฟอันบุคคลแกว่ง ไว้ในที่มือ 

ปรากฏแก่จักษุเป็นแต่วง ๆ อยู่นัน้ เอว  วิชิมฺหิตฺวา ไกรสรสีหราชนัน้ ครั้นหยดั

กายส าแดงก าลงัฉะนี้แล้ว จึงบนัลือซ่ึง สรุสีหนาทส้ินวาระ 3 ครั้ง เอกนินฺนาท  

สรุสีหนาทนัน้ดงัสนัน่สะเทือน กึกก้อง เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัในประเทศอนัไกล

ได้ 3 โยชน์ โดย รอบ ตกว่าเสียงนั้นสนั่นไปข้างหน้า 3 โยชน์ ข้างหลัง  

3 โยชน์ ข้างซ้าย 3 โยชน์ ข้างขวา 3 โยชน์ ก าหนดโดยกลมรอบนั้นได้  

18 โยชน์ ติโยชนพฺ ภนฺตรคตา ทฺวิปทจตุปฺปทคณา ฝูงสตัว์สองเท้าแลสี่เท้า

ทั้งหลาย แต่บรรดาอยู่ในประเทศภายใน 3 โยชน์ ทั้ง 4 ทิศโดยกลมรอบ  

18 โยชน์นัน้ ได้ฟังสรุสีหนาทก็สะดุ้งตกประหม่าบ่มิอาจยืนจะเที่ยวจะนอนอยู่ 

เป็นปกติได้ ก็กัมปนาทหวาดไหว เข้าใจว่าบัดเดี๋ยวนี้ ไกรสรสีหราชจะมาถึง  

จะมาจบัเรากินเป็นภกัษาหาร ต่างพากนัสะดุ้งตกใจตวัสัน่ขวญัหาย เหลียวหา

มรรคาที่จะแล่นหนี ทีลวาสิโน สตัว์ทัง้หลายอนัอยู่ในโพรงอยู่ปล่องเป็นต้นว่า  

งูแลพงัพอน เหี้ยแลจะกวด นัน้ก็แล่นเข้าโพรงเข้าปล่องแห่งตน ๆ อุทกวาสิโน 

สัตว์ที่อยู่ในน ้ า เป็นต้นว่าปลาแลเต่านั้น ก็เอาลงในน ้ าซุกซอนซ่อนกาย 

บ่มิอาจจะล่องจะลอยอยู่บนหลงัน ้าได้ วนวาสิโน ฝูงสตัว์ที่อยู่ในไพรพุ่มพนสั 

แลไพรพนม เป็นต้นว่าช้างแลม้า โคเพลาะแลโคกระทิงทั้งเนื้อแลกวางนั้น  

วน  ปวสนฺติ ก็แล่นเข้าป่าแสวงหาทีเ่ร้นทีซ่่อน ปกฺ ขิโน ฝงูนกก็ตืน่ตระหนกบินไป

ในอัมพรประเทศอากาศวิถี จนถึงช้างที่อยู่ในคามนิคมแลราชธานี ทั้งปวง 

ที่บคุคลผูกไว้ ด้วยเชือก หนงัอนัมัน่นัน้ สญฺ ฉินฺทิตฺวา ก็ดึงดนัเชือกหนงัให้ขาด 

ปลาสหนีไปจากหลกัแหล่งแห่ง คน  ๆ บมิอาจจะอดทนอยู่ได ้ความกลวันัน้กลวั

นกักลวัหนา มญฺุ จมานา บ้างถ่ายมูลหนกัมูลเบาออกมา ด้วยก าลงัที่ตระหนก

ตกใจประหม่า กลวัแต่สรุสีหนาทแห่งไกรสรสีหราชนัน้  
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โส ปน วิชิมฺ หภูมิย  ฐตฺ วา แลไกรสรสีหราชอันประดิษฐานยืนอยู่  

ในวิชมหภูมิประเทศ ที่หยดักายแล คะนองเล่นเต้นโลดโดดไปมาข้างซ้ายแล 

ข้างขวานัน้ กระโดดไปไกลข้างละอุสุภะหน่ึง ๆ คือโดดไปข้างซ้ายเส้น 15 วา 

โดดไปข้างขวาเสน้ 15 วา โดดไปในเบื้องบนนัน้สูง 4 อสภุะ บ้าง 8 อสุภะบ้าง 

คือสูง 7 เส้นบ้าง 14 เส้นบ้าง อชุุก  ปกฺ ขนฺทีโน ถ้าแล่นตรงไปในที่ราบที่เสมอ

นัน้ แล่นไปไกลได้ 16 อสภุะบ้าง 20 อสภุะบ้าง คือไกลได้ 28 เสน้บ้าง 35 เสน้

บ้าง ถลา วา ปพฺพตา วา ไกรสรสีหราชนัน้ ถ้าแล่นลงไปจากที่ดอน แล่นลงไป

จากภูเขานัน้ แล่นไปไกลได้ 60 อสุภะบ้าง 80 อสภุะบ้าง คือไกลได้ 105 เส้น

บ้าง 140 เสน้บ้าง รุกฺ ข  วา ปพฺ พต  วา ทิส วา ไกรสรสีหราชนัน้ ถ้าเห็นไม้เห็น

เขาในหนทางแล่นออ้มไมอ้อ้มเขานัน้ ถา้ออ้มซ้ายห่าง เสน้ 15 วา ออ้มเขาขวาน 

เส้น 15 วา เหมือนกัน ถ้าโลดข้ามก็สูงพ้นปลายไม้ปลายเขา เส้น 15 วา 

เหมือนกนั อนันีก้ าหนดกิริยาทีร่าชสีห์กระท าในวิชมหภูมิประเทศทีห่ยดักาย  

แลกิริยาที่แล่นไปแห่งไกรสรสีหราชนั้น ถึงที่จะให้เร็วแล้ว นี้รวดเร็ว  

ซ่ึงนกั ตติย  สีหนาท  นทิตฺวา กาลเมื่อแผดสีหนาท 3 ครั้งแล้วแลแล่นไปสู่ที่อนั

ไกลได ้3 โยชน์ ไปถึงพร้อมกนักบัเสียงทีด่งัไป ไม่ก่อนไม่หลงั ติโยชน  คนฺ ตฺ วา 

เมื่อไปปรากฏในทีไ่กลได้ 3 โยชน์แลว้ ไกรสรสีหราช นัน้ จึงกลบัตลบหลงัมายืน

อยู่ในทีอ่นัตนแผดสีหนาทนัน้อีกเล่า กลบัมานัน้ฉบัพลนันกัหนา เสียงลัน่ยงัมิทนั

หาย อนุนาท  สุณ าติ  กลับมายืนฟั ง ส าเนียงแห่งตนที่ก้องไม้ก้องเขา  

แลสนัน่ครัน่ครืนนัน้อีก อนัเร็วของไกรสรสีหราชนีเ้ร็วนกัเร็วหนา เกสรสีโห เสฏฺโฐ 

ไกรสรสีหราชนี้ ประเสริฐกว่าติณสีหะแลกาฬสีหะแลปัณฑุสีหะทัง้สามจ าพวก

นัน้ ด้วยคุณทัง้หลายมีสรุภาพแกล้วกล้าเป็นต้นเป็นประธาน แลไกรสรสีหราช

นัน้ย่อม  นอนดว้ยข้างเบือ้งขวาเป็นนิจธรรมดา จะนอนดว้ยข้างเบือ้งซ้ายแต่สกั

ครั้ ง เดี ยวหาบ มิ ได้  เทฺ  ว  ปุ ริมปาเท  เอกสฺ มึ  ป จฺ  ฉิมปาเท  ฐ เปตฺ  วา  

ถ้าจะนอน ไกรสรสีหราชก็วางเท้าหน้าทัง้สองลงไว้ในที่อนัเดียวกนั เท้าหลงัทัง้ 

สองนัน้ก็วางลงไวใ้นทีอ่นัเดียวกนั นงฺ คฏฺุ ฐ  อนฺ ตรสตฺ ถิมฺ หิ ฐเปตฺ วา ตลบหาง

เข้าไวใ้นระหว่างขา สลฺลกฺ เขตวา ก าหนดทีต่ัง้เทา้หนา้แลเทา้หลงั ก าหนดทีว่าง

หางไว้อย่างนัน้แล้ว ถึงพาดศีรษะลงเบื้องบนแห่งเท้าทัง้สอง แล้วก็นอนไปโดย

ควรแก่อชัฌาสยั ทิวสมฺปิ สยิตฺ วา แมว่้านอนหลบัไป ส้ินวนัหน่ึงยงัค ่าแลว้แลตืน่
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ข้ึนก็ดี ปพ ุชฺ ฌมาโน กาลเมื่อตืน่ข้ึนนัน้ จะไดส้ะดุง้สะเทือนตระหนกตกใจกลวั

แต่เหตส่ิุงใดส่ิงหน่ึงนัน้หาบมิไดเ้ลย ตืน่ข้ึนเป็นปรกติ สีส  อกฺุขิปิตฺวา ยกศีรษะข้ึน

แล้วก็ก าหนดกฎหมายทัง้ที่ตัง้แห่งเท้าหน้าแลเท้าหลงัแลที่ตัง้แห่ งหาง พินิจ

พิจารณาว่า อาตมานีน้อนดีอยู่หรือ หางแลเทา้ทัง้สีนี่ต้ ัง้อยู่ตรงทีไ่ม่เคลือ่นคลาด

จากที่หรือประการใด พินิจพิจารณาถ้วนถี่ฉะนี้ ถ้าเห็นอังคาพยพอนัใดคลาด

จากทีก่ าหนดไปแล้วราชสีห์นัน้ก็บงัเกิดโทมนสัขดัแคน้ติเตียนตนเองว่า ท่านนีมี้

ชาติมีตระกูล เสียเปล่า แกล้วกล้าเสียเปล่านอนหาสมควรแก่ชาติตระกูลไม่ หา

สมควรแก่ ตนที่แกล้วกล้านัน้ไม่ ติเตียนตนเองดงันี้แล้ว ราชสีห์นัน้จะได้เที่ยว

แสวงหาอาหารหาบมิได้ กลับนอนไปใหม่อีกเล่า เมื่อนอนไปใหม่แลตื่นข้ึน 

พิจารณาดูเห็นว่าองัคาพยพอนัใดอนัหน่ึงบมิไดค้ลาดจากที ่ตัง้อยู่เป็นอนัดีตาม

ก าหนดแล้ว ราชสีห์นัน้ชื่นชมโสมนสัปรีดาว่า ท่านนอนอย่างนี้แลสมควรแก่ตวั

ท่านที่แกล้วกล้า สมควรแก่ชาติแก่ตระกูลแห่งท่านชื่นชมยินดี แล้วก็ลุกข้ึนยืน

หยัดสลัดขนแผดสีหนาทส้ินวาระสามครั้งแล้ว ก็เที่ยวไป เพื่อประโยชน์ด้วย

อาหาร  

ในสันตกายเถรวัตถุ ในพระธรรมบทบั้นปลายนั้นส าแดงข้อพิสดาร  

ว่า ไกรสรสีหราชทัง้หลายนัน้เมื่อไปแสวงหาอาหารส้ินวนัหน่ึงแล้วก็กลับมา 

สู่ถ ้าเงิน แลถ ้าทองถ ้าแก้ว อนัใดอนัหน่ึงเป็นทีอ่าศยัส านกัแห่งตน ๆ เมือ่จะนอน

นั้นบางตัว ก็นอนเห นือมโนศิลา บางตัว ก็นอนเห นือ อจุณ แห่งหรดาล  

ส ตฺ ตาห  นิปชฺ ชิตฺวา นอนอยู่มีก าหนดนานถึง 7 วนัแล้ว สตฺตเม ทิวเส ในวนั

เป็นค ารบ 7 นัน้ ถึงลกุข้ึนแลดูที่อนัตนนอน ถ้าเห็นหางเห็นเท้าหน้าแลเท้าหลงั

นั้นคลาดเคลื่อนไปจากที่ มิฉะนั้นเห็นจุณมโนศิลาแลจุณหรดาลนั้นเร่ี ยราย

กระจายออกไปไม่ตั้งอยู่เป็นปรกติ ก็ขัดแค้นน้อยใจว่า นอนมิดีไม่สมชาติ 

สมตระกูล ส ตฺตาห  นี ราหารา นิปชฺ ชนฺ ติ ราชสีห์ทัง้หลายก็อดอาหารเสียกลบั

นอนไปใหม่ นอนต่อไปมีก าหนด 7 วนัอีกเล่านอนค ารบ 7 วนัแล้วก็ลุกข้ึนแลดู

ซ้ายดูขวา เห็นจุณมโนศิลาแลจุณหรดาล บมิได้เร่ียรายเห็นเท้าแลหางบมิได้

คลาดที่ก็ดีใจ ก็ออกจากถ ้ ายืนหยัดสลัดขนแผดบันลือสุรสีหนาทส้ินวาระ  

3 ครั้งแลว้จึงเทีย่วไปแสวงหาอาหารโดยนยั ทีส่ าแดงมาแลว้แต่หลงั 
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แลไกรสรสีหราชนีป้ระกอบดว้ยองค์ 7 ประการ โดยนยัอนัพระนาคเสน

เถรเจ้าผู้มีอายุ ถวายวิสชันาแก่สมเด็จพระเจ้ามิลินทราชบพิตรว่า มหาราช  

ขอถวายพระพร ธรรมดาว่าไกรสรสีหราชนี้ ย่อมมีกายบริสทุธ์ิ ปราศจากมลทิน

โทษ ที่ควรจะขาวก็ขาวบริสทุธ์ิ ที่ควรจะแดงนัน้ก็แดงบริสทุธ์ิจะได้ด า ๆ ด่าง ๆ 

อย่างกายแห่งสัตว์อื่น ๆ นั้นหาบมิได้ ยถา อันนี้ แลมีฉันใด พระโยคาพจร

กุลบุตร ในบวรพุทธศาสนาผู้กระท าความเพียรจ าเริญพระสมถภาวนาแล

วิปัสสนาภาวนานัน้ ก็พึงช าระจิตสนัดานแห่งตนใหบ้ริสทุธ์ิ ปราศจากมลทินโทษ 

กล่าวคือกุศลทจุริตนัน้ พึงสละละเสียให้ห่างไกลจากสนัดาน ถึงยงัไม่ละได้เป็น

สมุจเฉทประหาณแลวิกขัมภนประหาณ  ก็พึ งเพียรสละละเสียให้ เป็น 

ตทงัคประหาณจงได้ อย่าได้ลุอ านาจแก่อกุศลทุจริต พึงเพียรในกิจที่จะช าระ

อกุศลทจุริตให้ปราศจากขนัธสนัดานกระท าอาการให้เหมือนอย่างไกรสรสีหราช

อนัมีกายบริสทุธ์ินัน้ พึงเอาเยีย่ง ไกรสรสีหราชเป็นประถมดว้ยประการฉะนี ้

ปนุ จปร  ประการหน่ึงเล่า ธรรมดา ไกรสรสีหราชนัน้ย่อมมีก าลงัโดด 

ด้วยเท้าทัง้ 4 กิจที่จะเต้นจะโลดจะเผ่นจะโผนนั้น อาศยัเท้าทั้ง 4 เป็นก าลัง 

ยถา อนันี้แลมีฉนัใด พระโยคาพจรเจ้า ผูบ้ าเพ็ญเพียรในสมาธิภาวนานัน้ ก็พึง

เจริญพระอิทธิบาททั้ง 4 คือฉันทิทธิบาท วิริยิทธิบาท จิตติทธิบาท วิมัง 

สิทธิบาท ให้กล้าหาญ เอาอิทธิบาททั้ง 4 ประการเป็นเท้า เผ่นโผน ไปใน

ระหว่างอภิญญาสมาบติั กระท าให้เหมือนไกรสรสีหราช อนัมีก าลงัโดดดว้ยเทา้

ทัง้ 4 นัน้ จึงเอาเยีย่งไกรสรสีหราชเป็นค ารบสองฉะนัน้ 

ปนุ จปร  ประการหน่ึงเล่า ไกรสรสีหราชนัน้ย่อมมีรูปทรงงามอดุม วิจิตร

ไปดว้ยสร้อยคอเปรียบประดจุหุม้ห่อไวด้ว้ยผา้กมัพล ผ่องใสไพโรจน์ รุ่งเรืองงาม

ย่ิงนัก  ยถา อัน นี้แลมีฉัน ใด พระโยคาพจรกุลบุตรในบวพุทธศาสนา  

ก็พึงประพฤติอาตมาให้งามไปด้วยสร้อยคอ คือพระจตุปาริสุทธิศีล พึงเพียร

ปฏิบัติตามพระปาฏิโมกข์ ช าระพระปาฏิโมกขสังวรศีลให้บริสุทธ์ิบริบูรณ์  

แลว้อย่าไดป้ระมาทละเมินซ่ึงกิจส ารวมอินทรีย์ พึงเอาสติเป็นบานประตูปิดไวซ่ึ้ง

จกัษุทวาร โสตทวาร ฆานทวาร ชิวหาทวาร กายทวาร มโนทวาร การทีจ่ะเลี้ยง

ชีวิตนัน้เล่า ก็พึงปฏิบติัให้บริสทุธ์ิ ให้ปราศจาก กุหนวตัถแุต่บรรดาทีส่มเด็จพระ

พทุธองค์ตรัสหา้มไวมิ้ใหก้ระท านัน้ อย่าพึงกระท าอย่าผ่าผืนให้ล่วงเกินจากพระ
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บรมพทุธานญุาต กิจที่จะพิจารณาจตปัุจจยันัน้ อย่าได้ประมาทหลงลืมเสียแต่

สกัเพลา พึงจ าเริญ ซ่ึงจตปุารสทุธิศีลทัง้ 4 นีใ้หบ้ริบูรณ์ ท าใหง้ามเหมือนไกรสร

สีหราชที่มีกายอนังามพิจิตรด้วยสร้อยคอนัน้ พึงเอาเยี่ยง ไกรสรสีหราชเป็นค า

รบสามฉะนี ้

ปนุ จปร  ประการหน่ึงเล่า ธรรมดาว่าไกรสรสีหราชนั้น กระด้างด้วย 

มานะมีมานะมาก มาตรแม้นว่าจะเสียชีวิตก็มิได้อ่อนน้อมต่อสตัว์จ าพวกใด 

จ าพวกหน่ึง แลมีฉนัใด พระโยคาพจรในพระบวรพทุธศาสนา ก็พึงปฏิบติัให้ขึง

อยู่โดยสมควรแก่สมณกิจ อย่าได้อ่อนน้อมต่อฆราวาส ด้วยสามารถจะใคร่ได้

จตปัุจจยัทัง้ 4 กิจที่จะเห็นแก่ลาภ เห็นแก่เคร่ืองสกัการะบูชา แล้วจะอ่อนกาย

อ่อนวาจาต่อฆราวาสให้ผิดจากสมณะสารูปนัน้ อย่าพ่ึงกระท าเลยเป็นอนัขาด 

ประพฤติปฏิบัติให้เหมือนไกรสรสีหราชซ่ึงสู้เสียชีวิต บ่มิได้อ่อนน้อมต่อสตัว์

จ าพวกใดจ าพวกหน่ึงนัน้ พึงเอาเยีย่งไกรสรสีหราชเป็นค ารบสีฉ่ะนี ้ 

ปุน จปร  ประการหน่ึงเล่า ธรรมดาไกรสรสีหราชนั้น ย่อมแสวง  

หาอาหารโดยล าดับ ๆ จะได้ซ ้ าที่หามิได้ มื้อนี้ได้อาหารที่นี้แล้ว ไปมือหน้า  

ก็ไปหาที่อื่นบมิได้ซ ้าที่ เมื่อได้อาหารแล้วก็บมิได้เลือกได้สรร จะได้เลือกกินแต่

เนื้อที่ล ่าที่มนันัน้หาบมิได้ ได้เนื้อส่ิงใดก็กินส่ิงนัน้ตราบเท่าอ่ิม ยถา อนันี้แลมี 

ฉนัใด พระโยคาพจรกุลบุตรในพระบวรพุทธศาสนา ก็พึงเที่ยวไปบิณฑบาต

เป็นปฏิปาฏิยาสปทานจาริกตามล าดบั ๆ อย่าได้ซ ้าตระกูล อย่าไดซ้ ้าตรอกถนน

ได้บิณฑบาตแล้ว อย่าพึงเลือกว่าดีว่าชัว่ ว่าประณีตแลไม่ประณีต จึงยินดีฉนั

โดยอนัควรแก่ได้ ได้ส่ิงใดเห็นควรแล้วก็ พึงฉนัส่ิงนัน้ อย่าได้ร้อนรนขวนขวาย

แ ส ว ง ห า อ า ห า ร ที่ ดี ที่ มี โ อ ช ะ อั น ป ร ะ ณิ ต  ป ร ะ พ ฤ ติ ให้ เห มื อ น 

ไกรสรสีหราชอนัแสวงหาอาหารบ่มิไดซ้ ้าที ่แลบ่มิไดเ้ลือกซ่ึงอาหาร พึงเอาเยี่ยง

ราชสีห์เป็นค ารบหา้ดว้ยประการฉะนี ้ 

ปนุ จปร  ประการหน่ึงเล่า ธรรมดาว่าไกรสรสีหราชนัน้ ถา้กินเนือ้ เหลือ

แล้ ว ก็ ท้ิ ง เสี ยจะได้ สั่ งสม ไว้ กิ น ต่อ ไป ในวันหน้ าห าบ มิ ได้  แล มี ฉัน ใด   

พระโยคาพจรกุลบุตรในพระบวรพุทธศาสนา ก็พึงละท้ิงเว้นเสีย ซ่ึงสันนิธิ 

อย่าพึงสั่งสมไว้ฉัน ซ่ึงจะเก็บปกเก็บง าไว้ฉันในวันหน้านั้น อย่ากระท าเลย  
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เป็นอันขาด ประพฤติให้เหมือนไกรสรสีหราชอันกินเนื้อเหลือแล้วแลทั้งเสีย 

บมิไดส้ัง่สมไวกิ้นต่อไปวนัหนา้ พึงเอาเยีย่งไกรสรสีหราชเป็นค ารบ 6 ฉะนี ้  

ปนุ จปร  ประการหน่ึงเล่า ธรรมดาว่าไกรสรสีหราชนั้นเมื่อแสวงหา

อาหารได้อาหารบริโภคแล้วจะได้หลงอยู่ด้วยอาหารนัน้หาบมิได้ ยถา อนันี้แล 

มีฉันใด พระโยคาพจรกุลบุตรก็อย่าพึงหลงด้วยอาหาร พึงมีปัจจเวกขณสติ

พิจารณาให้เห็นเป็นปฏิกูลกรรมฐาน พึงฉนัด้วยสามารถจะให้ทรงไว้ซ่ึงกายแต่

พอจะได้รับรักษาสมณธรรม น าตนให้พ้นจากวฏัฏสงสาร ประพฤติให้เหมือน

ไกรสรสีหราชอันบมิได้หลงด้วยอาหาร พึงเอาเยี่ยงไกรสรสีหราชเป็นค ารบ  

7 ด้วยประการฉะนี้ นักปราชญ์พึงสนันิษฐานว่า ไกรสรสีหราชประกอบองค์  

7 ประการ ควรที่พ ระโยคาพจรจะเอาเป็นอย่างดังพรรณนา มาฉะนี้  

(กรมศิลปากร, 2520: 176-183) 

จากข้อความในไตรภมูิวินิจฉยกถาข้างต้นนี ้สามารถสรุปความได้ว่า ราชสีห์นัน้มี  

4 จ าพวก คือติณราชสีห์ กาฬสีหะ ปัณฑสุีหะ ไกรสรสีหะ ไกรสรสีหราช มีปาก ปลายหาง เท้าทัง้ 4 

สีแดงเหมือนน า้คร่ัง  ศีรษะ มีลายยาว ๆ สามลายสีแดง บริเวณสนัหลงัตลอดกาย ข้างพืน้ท้อง ท่ี

หน้าขาและหลงัขาวนเป็นก้นหอย ล าคอประดบัด้วยสร้อยคออนังาม เหมือนผ้ากมัพลอนัควรคา่ได้

แสนต าลงึ ตวัของราชสีห์นัน้ ขาว บริสทุธ์ิสะอาดประดจุแบง่ข้าวสาลี มีสีเหมือนหอยสงัข์ 

ไกรสรสีหราชนัน้ บางตัวก็อยู่ในถ า้เงิน บางตัวก็อยู่ในถ า้ทอง บางตัวก็อยู่ใน  

ถ า้แก้วมณี บางตวัก็อยู่ในถ า้แก้วผลึก บางตวัก็อยู่ในถ า้มโนศิลา เม่ือออกจากถ า้ บางตวัก็ยืนอยู่

เหนือแผ่นทอง บางตัวก็ยืนอยู่ เหนือแผ่นเงิน แผ่นแก้วมณี  แผ่นแก้วผลึก แผ่นมโนศิลา  

ตามสมควรแก่ถ า้ท่ีตนอยู่อาศยั เม่ือราชสีห์ยืนนัน้จะตัง้เท้าหลงัทัง้สองไว้ให้เสมอกนั แล้วก็เหยียด

เท้าหน้าออกไป ในเบือ้งหน้าทัง้สองเท้า เอนหลงัลงแล้วก็ยกตนขึน้ มีอาการประดจุดงัวา่จะท าเสียง

เหมือนฟ้าผ่า เวลาเดินรวดเร็วกว่าท่ีสายตาจะมองเห็นได้ ไกรสรสีหราชนัน้ เม่ือหยดักายส าแดง

ก าลงัจะบนัลือสุรสีหนาท 3 ครัง้ ดงัสนัน่สะเทือน กึกก้อง ไกล 3 โยชน์ ฝูงสตัว์สองเท้าและสี่เท้า

ทัง้หลาย ได้ฟังก็หวาดกลวัไมอ่าจอยูป่กติได้ ไกรสรสีหราชชอบคกึคะนอง กระโดดโลดเต้นครัง้หนึ่ง

กระโดดได้ 15 โยชน์  มีความว่องไวกว่าเสียงค ารามของตน เวลานอนนัน้ นานถึง 7 วนั หากตื่นมา

เห็นเท้า หางเคลื่อนท่ีจะรู้สึกว่านอนไม่สมชาติราชสีห์จะอดอาหารแล้วนอนต่ออีก 7 วนั เม่ือตื่น

มาแล้วพบวา่ไมมี่สิง่ใดเคลื่อนจึงออกมาหาอาหาร โดยการแผดเสียง 3 ครัง้  
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ไกรสรสีหราชนีป้ระกอบด้วยองค์ 7 ประการ ซึ่งเป็นปริศนาธรรมท่ีแฝงไว้ เพื่อสัง่

สอนแก่พระสงฆ์ในพทุธศาสนา ดงันี ้ 

ประการท่ี 1 มีกายบริสทุธ์ิ ปราศจากมลทินโทษ ท่ีควรจะขาวก็ขาวบริสทุธ์ิ ท่ีควร

จะแดงนัน้ก็แดงบริสทุธ์ิ เช่นเดียวกบัผู้กระท าวิปัสสนาภาวนาก็ควรช าระจิตใจให้บริสทุธ์ิ ให้เหมือน

อยา่งไกรสรสีหราชอนัมีกายบริสทุธ์ิ  

ประการท่ี 2 ไกรสรสีหราชนัน้ย่อมมีก าลงัโดด ด้วยเท้าทัง้ 4 เปรียบเสมือนผู้ เพ็ญ

เพียรในสมาธิภาวนานัน้ จะต้องมีอิทธิบาททัง้ 4  

ประการท่ี 3 ไกรสรสีหราชนัน้ย่อมมีรูปทรงงามอดุม วิจิตรไปด้วยสร้อยคอเปรียบ

ประดุจหุ้ มห่อไว้ด้วยผ้ากัมพล ผ่องใสไพโรจน์ รุ่งเรืองงามยิ่งนัก คือพึงประพฤติให้งามไปด้วย

สร้อยคอ คือศีล อยา่ได้ประมาท มีสต ิ

ประการท่ี 4 ไกรสรสีหราชนัน้ มีความสง่างาม ไม่ย าเกรงต่อสตัว์อ่ืน แม้จะตายก็

ตาม เปรียบเสมือน สมณกิจ อย่าได้อ่อนน้อมต่อฆราวาสเพราะกิจท่ีจะเห็นแก่ลาภ เห็นแก่เคร่ือง

สกัการะบชูา  

ประการท่ี 5 ไกรสรสีหราชนัน้ ย่อมแสวง หาอาหารโดยล าดบั  ๆ โดยไม่ซ า้ท่ี เม่ือ

ได้อาหารแล้วก็ไม่เลือกท่ีจะกิน พระสงฆ์ท่ีไปบิณฑบาตห้ามเจาะจง แสวงหาหรือยินดีในของ

บณิฑบาต  

ประการท่ี 6 ไกรสรสีหราชนัน้ ถ้ากินเนือ้ เม่ือกินเหลือแล้วก็ทิง้ ไม่มีการเก็บไว้กิน

ในวนัหน้า  

ประการท่ี 7 ไกรสรสีหราชนัน้เม่ือแสวงหาอาหาร ได้อาหารบริโภคแล้วจะไม่หลง

อยู่ด้วยอาหารนัน้ ให้ใช้สติพิจารณาให้เห็นเป็นปฏิกลกรรมฐาน พึง่ฉนัด้วยสามารถจะให้ทรงไว้ ซึง่

กายแตพ่อจะได้รับรักษาสมณธรรม น าตนให้พ้นจากวฏัฏสงสาร  

 นอกจากนัน้ยงัมีวรรณกรรมอีกหลายเร่ืองท่ีกล่าวถึงราชสีห์ เช่น ในเร่ืองโคบุตร

ของสนุทรภู่กล่าวว่า พระอาทิตย์ได้น าโคบุตร (โอสรของพระอาทิตย์ มาฝากให้แม่ราชสี ห์ลกูอ่อน

ช่วยเลีย้งไว้ แม่ราชสีห์ก็เลีย้งดแูละรักโคบุตรเหมือนลกูของตนจนกระทัง่โคบุตรอายไุด้สิบพรรษา  

จึงจากแม่ราชสีห์ท่องเท่ียวไป ในเร่ืองสงัข์ศิลป์ชยันัน้ว่า “ทา้วเสวากุฎมีมเหสีเจ็ดองค์ นางประทมุ

มเหสีองค์ทีเ่จ็ด ประสูติโอรสเป็นราชสีห์ชือ่ สิงหรา เป็นเหตใุหม้เหสีองค์อืน่ ๆ ทูลยยุงใหเ้กิดความ

รังเกียจ และขบัไล่นางประทมุพร้อมดว้ยโอรสออกไปจากเมือง” (มาลยั, 2541: 187) จะเห็นได้ว่า
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ราชสีห์นัน้ ล้วนแต่ถกูน าไปเทียบเปรียบกบัผู้ มีอ านาจราชศกัดิ์ในเร่ืองนัน้ ๆ ทัง้สิน้ ราชสีห์จึงเป็น

สญัลกัษณ์แห่งอ านาจ ความน่าเกรงขาม ในปัจจบุนัเป็นตราประจ ากระทรวงมหาดไทย  

 

 
ภาพท่ี 3.26 ตราราชสีห์ ประจ ากระทรวงมหาดไทย 

ท่ีมา กระทรวงมหาดไทย 

 

นอกจากนัน้ในทางประติมากรรมนัน้ จะไม่นิยมสร้างราชสีห์หมอบ ดงัท่ีอาจารย์ทองร่วง 

เอมโอษฐ์ได้กล่าวว่า “เวลาป้ันสิงห์ เราไม่ป้ันสิงห์หมอบ ใครป้ันสิงห์หมอบออกมารู้เลยว่าไม่ได้

เรียน ไม่ รู้เร่ือง เพราะสิงห์ไม่ เคยแพ้ใคร เป็นเจ้าป่า” (ทองร่วง เอมโอษฐ์, สัมภาษณ์ ,  

18 กรกฎาคม 2561) นอกจากนี ้ธานี สังข์เอีย้วได้กล่าวถึงสดัส่วนของราชสีห์ในงานจิตรกรรม 

ความวา่  

ราชสีห์ เป็นสตัว์ในโลกแห่งจินตนาการทีมี่ความสง่างาม และสวยงาม

ที่สดุในบรรดาเหล่าสตัว์หิมพานต์ สดัส่วนราชสีห์ รูปทรงสดัส่วนทัง้หมดจะอยู่

ในรูปทรงกลม และเสน้สายลายเสน้ทีมี่ความโคง้อ่อนชอ้ย เปรียบเสมือนสายน ้า

ไหล แต่มีความหนกัแน่นน่าเกรงขามอยู่ในตวั จะเห็นไดจ้ากอก สะโพก ล าคอ ที่

มีความหนาแน่นหนักแน่น เหมือนที่เขาเปรียบเทียบว่า "อกดั่งราชสีห์" คือ 

หมายถึง มีความสง่างามน่าเกรงขาม 

สดัส่วนในการวดัจะใชรู้ปทรงกลมบริเวณหนา้อก วดัเป็น 1 ส่วน 

1.  ในการร่างรูปทรงใหแ้บ่งสดัส่วนความสูงออกเป็น 3 ส่วน ไม่นบัส่วน

กะโหลกช่วงบนทีเ่ลยออกไป 

2.  ความยาวของช่วงล าตัว เร่ิมจากหน้าอกไปจน ถึงบั้นท้ าย  

ความยาวทัง้หมด 2 ส่วนคร่ึง (ธานี สงัข์เอีย้ว, 2555: 52) 
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ภาพท่ี 3.27 สดัสว่นราชสห์ีในงานจิตรกรรม 
ท่ีมา ธานี สงัข์เอีย้ว (2555: 52) 

 

จากข้อมูลเบือ้งต้นท าให้ทราบว่า พญาไกรสรสีหราชนัน้ เป็นพญาแห่งสัตว์

ทัง้หลาย มีเสียงค ารามท่ีดดุนั น่าเกรงขาม องอาจ มีพลงัมาก ไมย่อมแพ้ เกรงกลวัตอ่สิ่งใด ในทาง

ประติมากรรมจึงไม่ ปั ้นสิงห์หมอบ คติความเช่ือเก่ียวกับสิงห์ในสังคมไทยจึงหมายถึง  

ความเกรียงไกร มีอ านาจ ยิ่งใหญ่ สง่างาม รวมถึงเป็นผู้ เฝา้ศาสนสถานและปัดเป่าสงิชัว่ร้าย  

3.5.2 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงเพลงพญาไกรสรสีหราช 

จากการศกึษาเร่ืองลกัษณะและคติความเช่ือของพญาไกรสรสีหราช ดงัท่ีกลา่วมา 

ข้างต้นแล้ว ผู้ วิจยัได้ศึกษาค้นคว้างานศิลปกรรมต่าง ๆ ในสถานท่ีต่าง ๆ ซึ่งผู้ วิจัยได้พบสิงห์ใน

ลักษณะต่าง ๆ เช่น  สิงห์ยืน สิงห์มอง สิงห์กระโดด สิงห์ยกขา ผู้ วิจัยจึงได้น ามาใช้เป็น  

แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  

 

 
ภาพท่ี 3.28 สงิห์ยืน ในพระเมรุมาศ รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 3.29 สงิห์ยืนมอง ต้นแบบสิงห์ในพระเมรุมาศ รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 
ภาพท่ี 3.30 ครอบครัวสงิห์ จิตรกรรมฝาผนงัวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 
ภาพท่ี 3.31 สงิห์สองตวัยกขา จิตรกรรมฝาผนงัวดับปุผารามวรวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 3.32 สงิห์ในกริยาตา่ง ๆ ท่ีประดบัอยูบ่ริเวณพระเมรุมาศ รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

  
ภาพท่ี 3.33 สงิห์เหลียวหลงั จากจิตรกรรมฝาผนงัวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

นอกจากการสร้างแรงบนัดาลใจจากการดภูาพจิตรกรรมและประติมากรรมตา่ง ๆ 

แล้ว ผู้ วิจัยยังได้สอบถามวิธีการประพันธ์เพลงให้สอดคล้องกับพฤติกรรมของสัตว์ต่าง ๆ จาก

ผู้ทรงคุณวุฒิทางดุริยางคศิลป์ ได้แก่ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ ซึ่งได้กล่าวว่า  

“สิงห์ก็ตอ้งด ุมีศกัด์ิศรี อาจจะท าเพลงคล้ายกบัเพลงรัว หรือมีการขยี้ข้ึนมา เพือ่สร้างอาการดดุนั 

เคร่ืองดนตรีทีค่วรใชคื้อระนาดตีดว้ยไมแ้ข็ง” (เสนาะ หลวงสนุทร, สมัภาษณ์, 23 มกราคม 2562)  

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวถึงการสร้างท านองให้สอดคล้องกับ

ลกัษณะ ท่าทีของสิงห์ ความว่า “ตอ้งแสดงอ านาจอนัย่ิงใหญ่ เกรียงไกร ท าให้ส่ิงชัว่ร้ายหรือศตัรู

หวัน่เกรง เรียกได้ว่าต้องขนลุกเชียว ก็ต้องมีแผดร้องค าราม สง่าผ่าเผย การมาอาจจะต้องมาที

หลงัสดุ เพราะเป็นเจ้าแห่งสตัว์ทัง้หลาย” (พิชิต ชยัเสรี, สมัภาษณ์, 15 ธนัวาคม 2561) 
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นอกจากนี ้ดร. สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ ได้กล่าวถึงการสร้างสรรค์บทเพลงท่ีแสดง

อาการของสิงห์ ความว่า “สิงห์ ก็ต้องดูว่าท่าทางของสิงห์ที่เราคิดเป็นอย่างไร ซ่ึงไม่น่าจะ

เหมือนกับสิงโตทีเดียว ไม่น่าจะเหมือนกับเสือ จะมีทีท่าของสิงห์กระโดด สิงห์ว่ิงหรือไม่ เราก็

จินตนาการอาการเหล่านัน้แล้วสร้างสรรค์เพลงของเราได้” (สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ, สมัภาษณ์, 14 

มกราคม 2562) 

จากการรวบรวมข้อมูล ทบทวนวรรณกรรม และหาข้อมูลเพิ่มเติม รวมถึงการ

ตรวจสอบข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปกรรม และด้านความเช่ือในศาสนาต่าง ๆ แล้ว 

ผู้วิจยัจึงน าข้อมลูมาท าการวิเคราะห์ สงัเคราะห์ ตีความจากทฤษฎีสญัวิทยา ท าให้สามารถสรุป

แนวคดิในการสร้างสรรค์บทเพลงพญาไกรสรสีหราชได้ดงันี ้ 

 

แนวคดิ คตคิวามเชื่อ  
และแรงบันดาลใจ 

ลักษณะ 
ท านองเพลง 

ลักษณะเคร่ือง
ดนตรีที่ใช้ส่ือ 

- ไตรภูมิวินิจฉยกถา กล่าวว่าไกรสรสีหราช
เป็นพญาแห่งสัตว์ทัง้หลาย มีเสียงค ารามท่ีดุดัน  
สง่างาม น่าเกรงขาม องอาจ มีพลงัมาก  

- คติ ความ เช่ือ ในสังคม ไทย เช่ือว่ า เป็ น
สัญลักษณ์ของราชการ และพระมหากษัตริย์  
สญัลกัษณ์ของอ านาจ เป็นตรากระทรวงมหาดไทย 
เป็นผู้ เฝา้ศาสนสถาน ปัดเป่าสงิชัว่ร้าย 

- ในทางศลิปกรรมเช่ือวา่ จะไม่สร้างภาพสงิห์
ท่ีมีการหมอบ ในทางประติมากรรมและจิตรกรรม
นิยมวาดสงิห์มีอาการซกุซน หยอกล้อ ลองเลบ็กนั 

จงัหวะปานกลาง 
กระชบั มีความดดุนั  
มีเสียงค าราม 3 ครัง้ 
ท านองใช้เสยีงโทน
สวา่ง สง่างาม สดใส 
สง่างาม มีอาการของ
การหยอกล้อ ลอง
เลบ็แตย่งัแฝงด้วย
ความดดุนั 
 

เคร่ืองดนตรีเสียง
ดงั แหลม ประเภท
เคร่ืองตี ท่ีท าจาก
ไม้ โลหะ มีเสียง
กงัวานของฆ้องชยั 
เคร่ืองหนงั และ
เคร่ืองลม 
 

ตารางท่ี 3.7 แนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญาไกรสรสีหราช 
ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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จากข้อมลูดงักล่าว ผู้ วิจยัจึงได้วางกรอบแนวคิดให้มีส่วนประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ 

ส่วนของท่อนน าแสดงการเปิดตวัหรือการเร่ิมเร่ืองราว ส่วนของท านองบรรยายอาการพญาไกรสร  

สีหราชและสว่นจบเพลง หรือสว่นสง่ตอ่ไปยงัเพลงตอ่ไป ดงัแผนภมูิตอ่ไปนี ้

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 3.5 แสดงวิธีการจดัการท านองในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญาไกรสรสีหราช 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

จากข้อมูลดังกล่าว ผู้ วิจัยจึงได้ประพันธ์ท านองไกรสรสีหราชให้เกิดการแสดง

พฤตกิรรมของราชสีห์เป็น 3 ท่อน ได้แก่ 

ท่อนท่ี 1 ท านองส่วนน า เปิดตัวพญาไกรสรสีหราช ด้วยเสียงค าราม ช่ือ สุรสี

หนาทราชสีห์ แสดงอาการแผดเสียงค ารามของราชสีห์  

ท่อนท่ี 2 ท านองบรรยายอาการพญาไกรสรสีหราช ช่ือ ราชสีห์ด าเนิน แสดง

อาการเดนิอยา่งสง่างาม อยา่งเจ้าป่าท่ีในป่าหิมพานต์ของราชสีห์  

ท่อนท่ี 3 ท านองส่วนบรรยายอาการท่ีกระชบัขึน้และส่งต่อเพลงอ่ืน ๆ ช่ือ ราชสีห์

ส าเริง แสดงอาการโลดเลน่ในป่าหิมพานต์  

เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ด าเนินท านองได้แก่ ระนาดเอก(ไม้แข็ง) ระนาดทุ้ม ฆ้องวง

ใหญ่ ป่ีใน วงฆ้องชยั เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ก ากบัจงัหวะได้แก่ ตะโพน กลองทดั มีเคร่ืองดนตรีท่ีเสริม

จินตภาพของเสียงค ารามได้แก่ กลองใหญ่ ฉาบใหญ่  

 

 

สว่นท่อนน า 

(เร่ิมด้วยเสียง

ค าราม) 

สว่นของท านอง 

ท่ีสร้างสรรค์เพื่อบรรยาย

อาการตามกรอบแนวคิด 

สว่นจบเพลง 

(จบแบบหยดุขาด 

พร้อมกบัทัง้วง) 
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3.5.3 ท านองหลักเพลงพญาไกรสรสีหราช 

ท่อนท่ี 1 สรุสีหนาทราชสีห์ จงัหวะกระชบั 

- - - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ร   - - -ร-- 
เสียงค าราม  

- - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ  - - --รร 
 

- - - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ร   - - -ร-- 
เสียงค าราม  

- - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ  - - --รร 
 

- - - - - ล - ล - - - - ซ - ม ซ - - - ม - - - - - ลฺ - - - - -ซฺ-- 
- - - ลฺ - - - - - ร - ม - ร -  ร - ร - - ร ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - -ซฺซ ฺ

 

- - - - - ล - ล - - - - ซ - ม ซ - - - ม - - - - - ลฺ - - - - -ซฺ-- 
- - - ลฺ - - - - - ร - ม - ร -  ร - ร - - ร ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - -ซฺซ ฺ

ไม่กลบัต้น 

ท่อนท่ี 2 ราชสีห์ด าเนิน  

- - - ดฺ - - -ดฺทฺ- - ทฺ - ดฺ - ร - ม - - - ฟ - - - ร - - - ม - - -ม-- 

- - - ซ ฺ - - - --ลฺ - - - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - -มม 

 

- - - ดฺ - - -ดฺทฺ- - ทฺ - ดฺ - ร - ม - - - ฟ - - - ร - - - ม - - -ม-- 

- - - ซ ฺ - - - --ลฺ - - - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - -มม 

 

- - - - - ล - ล - - - - ซ - ม ซ - - - ม - - - - - ลฺ - - - - -ซฺ-- 
- - - ลฺ - - - - - ร - ม - ร -  ร - ร - - ร ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - -ซฺซ ฺ

 

- - - - - ล - ล - - - - ซ - ม ซ - - - ม - - - - - ลฺ - - - - -ซฺ-- 
- - - ลฺ - - - - - ร - ม - ร -  ร - ร - - ร ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - -ซฺซ ฺ

ไม่กลบัต้น 
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ท่อนท่ี 3 ราชสีห์ส าเริง  

- - - - - - ด ร - ร - ม - - -ม-- - - -ดฺทฺ- - ทฺ - ดฺ - - - ร   - - -ร-- 
- - - - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - ทฺ - - --รด - - - --ลฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ  - - --รร 

 

- - - - - - ด ร - ร - ม - - -ม-- - - -ดฺทฺ- - ทฺ - ดฺ - - - ร   - - -ร-- 
- - - - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - ทฺ - - --รด - - - --ลฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ  - - --รร 

 

- - - - - ล - ล - - - - ซ - ม ซ - - - ม - - - - - ลฺ - - - - -ซฺ-- 
- - - ลฺ - - - - - ร - ม - ร -  ร - ร - - ร ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - -ซฺซ ฺ

 

- - - - - ล - ล - - - - ซ - ม ซ - - - ม - - - - - ลฺ - - - - -ซฺ-- 
- - - ลฺ - - - - - ร - ม - ร -  ร - ร - - ร ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - -ซฺซ ฺ

ไม่กลบัต้น 

หน้าทบัไกรสรสีหราช ส าหรับตะโพน 

 - - - ต - - ตฺ ต - - - ทฺ - - ตฺ ต - - - ตฺ - ต - - ตฺ ท - ตฺ - ทฺ - ตฺ 

หน้าทบัไกรสรสีหราช ส าหรับกลองทดั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - พ พ - -  พ พ 
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3.6 พญาแห่งสกุณชาต ิพญาหงส์ทอง 

3.6.1 ลักษณะและความเชื่อเก่ียวกับหงส์และพญาหงส์ทองในสังคมไทย 

สมใจ นิ่มเล็ก กล่าวว่า “หงส์ นกในเทพนิยายถือว่าเป็นนกในตระกูลสูง มีเสียง

ไพเราะ เป็นพาหนะของพรหม หรือชือ่นกจ าพวกเป็ดในวงศ์ Anatidae ล าตวัใหญ่ คอยาวมีหลาย

ชนิด เช่น หงส์ขาว (Cygnusolor) หงส์ด า (C. atratus)” (สมใจ นิ่มเลก็, 2557: 138) 

ศิลปะทรรศน์ได้กล่าวว่า “หงส์เป็นสตัว์หิมพานต์ชนิดหน่ึงที่มีความงดงามมาก 

เชื่อว่าเป็นสตัว์พาหนะของพรหมตามความเชื่อของศาสนาพราหมณ์ ถือว่าเป็นสตัว์มงคล คนจีน

ถือว่า หงส์เป็นเคร่ืองหมายของ ราชินี ภาพหงส์ทีส่วยงามอยู่ทีท่่วงท่าตอ้งดูสง่างาม ใหส้มกบัทีไ่ด้

ชือ่ว่าเป็นสตัว์ชัน้สูง” (ศิลปะทรรศน์, 2560: 21)  

 ลักษณะของหงส์นัน้ นอกจากไทยแล้ว ยังมีหงส์แบบฝร่ัง หงส์แบบจีน หงส์มี

หลายสี และมีปรากฏอยู่ในวรรณกรรมไทยเร่ืองต่าง ๆ อีกหลายเร่ือง ซึง่ มาลยัได้อธิบายไว้ ความ

วา่  

หงส์เป็นนกทีมี่ความสวยงามมากโดยเฉพาะส่วนหางทีง่อนยาวเป็นเปลว

กระหนก ซ่ึงผิดกบัหงส์ฝรัง่ทีมี่รูปร่างคลา้ย ๆ กบัห่าน แต่ทัง้หงส์ไทยและหงส์ฝรั่ง

มีนิสยัเหมือน ๆ กนัอย่างหน่ึงคือ ชอบเล่นน ้า ส่วนหงส์จีนมีหางสวยเหมือนกนัแต่

มี ลั ก ษ ณ ะ ใก ล้ เ คี ย ง กั บ น ก ยู ง แ ล ะ ไ ก่ ฟ้ า ม า ก ก ว่ า  อี ก ข้ อ ห น่ึ ง 

ที่หงส์ไทยกับหงส์ฝรั่งมีส่วนคล้ายคลึงกันคือ ลีลาว่ายน ้าที่นุ่มนวลสวยสง่า  

จึงกลายมาเป็นค าชมเรือพระทีน่ัง่สวุรรณหงส์ว่า 

   สวุรรณหงส์ทรงพูห่อ้ย งามชดชอ้ยลอยหลงัสินธุ์ 

เพียงหงส์ทรงพรหมินทร์  ลินลาศเลือ่นเตือนตาชม 

  ที่ จ ริงหงส์ ก็ เป็นสัต ว์ ที่ มิ ได้ อ ยู่แ ต่ ใน เฉพาะป่าหิมพานต์ เท่ านั้น  

แต่สามารถอยู่ได้หลายแห่งอาจจะเป็นด้วยเป็นสตัว์มีปีก สามารถบินไปไหนต่อ

ไหนตามใจชอบก็เป็นได้ เพราะมีอยู่ทั้งบนสวรรค์ อย่างหงส์พาหนะของ 

พระพรหมเป็นตน้ และยงัชอบอยู่ตามสวนป่า เช่นในเร่ืองพระนล พระนลจบัหงส์

สองตวัได้ในสวนป่าขณะเสด็จประพาส หงส์จึงทูลขอชีวิตไว้ แลกเปลี่ยนกบัการ

ไปเป็นสื่อแห่งความรักจากพระนลถึงนางทมยันตีในวรรณคดีเร่ืองกนกนคร  

หงส์ก็มีบทบาทอยู่ไม่น้อย เพราะในขณะที่อมรสิงห์ซ่ึงแทบจะหมดหนทาง 
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ไปสู่กนกนคร และก าลงัติดอยู่บนยอดเขากลางป่า บงัเอิญหงส์เงินสองตวัช่วยกนั

คาบพาเอาศพพญาหงส์ทอง จะกลบัถ ้าแต่แวะลงมาพกัเหนือ่ยบนยอดเขาทีอ่มร

สิ ง ห์ จั ด อ ยู่ เ สี ย ก่ อ น  อ ม ร สิ ง ห์ ถ า ม ไ ถ่ ส อ ง ห ง ส์ เ งิ น ได้ ค ว า ม ว่ า  

พญาหงส์ทองบินท่องเที่ยวไปจนถึงกนกนครซ่ึงอยู่กลางมหาสมทุรแล้วเกิดส้ินใจ

ตายกะทันหัน สองหงส์เงินซ่ึงเป็นบริวารก็เลยจะพาศพกลับ แต่อมรสิงห์ 

ทีก่ าลงัตามหากนกนครอย่างเอาเป็นเอาตายอยู่ ไม่ยอมให้สองหงส์เงินไดท้ าตาม

ความตัง้ใจและบงัคบัให้สองหงส์เงินพาตนไปยงักนกนครก่อนจึงเลยยอ้นกลบัมา

คาบศพพญาหงส์ กลบัถ่ิน สองหงส์เงินถูกอมรสิงห์ขู่ดว้ยพระขรรค์ ก็จ าใจร้องท า

ตาม อมรสิงห์จึงไดไ้ปถึงกนกนครโดยสะดวก จากเร่ืองนีท้ าใหไ้ดรู้้ว่าหงส์มีหลายสี  

มีทัง้สีทองและสีเงิน และคงมีสีอืน่ ๆ อีกดว้ย (มาลยั, 2541: 200) 

ความงามของหงส์นี ้ในทางวรรณกรรมได้ใช้เปรียบความสวยงามของนางเอก 

หรือสตรีท่ีมีความงาม ดงัปรากฏในบทมโหรีครัน้กรุงเก่า ซึง่พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ได้รวบรวมไว้ ผู้วิจยั

ได้คดัเลือกบทท่ีเก่ียวข้องกบัการเปรียบหงส์ กบัความงดงามของนางในวรรณคดี ดงันี ้  

บทร้องจนัดิน 

ด าเอยด าแดง    ตวัเจ้าแน่งนอ้ยงามทรง 

รูปนางอย่างหงส์    คอจะส่งอยู่เรียวรวย 

เมือ่เดินกรีดน้ิวห้ิวชาย    เยือ้งกรายระทอดสอดสวย 

พีพิ่ศทรงก็งงงวย    เพียงจะมว้ยดว้ยโฉมเจ้าเอยฯ 

     (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2553: 351) 

บทร้องสวุรรณหงส์ 

เจ้าสวุรรณหงส์เอย   นางหงส์จะคาบเอาดอกแกว้ 

ย่ิงงามประเสริฐเลิศแลว้    นวลเจ้าสวุรรณหงส์เอยฯ 

     (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2553: 361) 

นอกจากนัน้ยงัมีปรากฏในบทชมความงามของโสนน้อย เปรียบคอของโสนน้อย  

มีความสง่างามดจุคอหงส์ ความวา่ 
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   เหมือนจนัทร์ทรงกลด           หมดเมฆเมฆา 

  งามรับพกัตรา    ลกัษณาสมทรง 

  เนตรสมคมข า    รับเกศาด า 

  สองเตา้คือบง    กชเต่งเคร่งครดั 

  ศอทดัคอหงส์    ผิวเนือ้นวลผะจง  

 (มาลยั, 2541: 200) 

ในบทละครเร่ืองรามเกียรติ ์มีบทพรรณนาความงามของนางสีดา เป็นบทท่ีมี

ความงดงามทัง้ภาษาและจินตภาพเป็นอย่างยิ่ง ความวา่  

   พิศพกัตร์ผอ่งพกัตร์ดัง่จนัทร พิศขนงก่งงอนดัง่คนัศลิป์ 

  พิศเนตรดัง่เนตรมฤคิน   พิศทนต์ดัง่นิลอนัเรียงราย 

  พิศโอษฐ์ดัง่หนึง่จะแย้มสรวล  พิศนวลดัง่สีมณีฉาย 

  พิศปรางดัง่ปรางทองพราย  พิศกรรณคล้ายกลีบบษุบง 

  พิศจไุรดัง่หนึง่แกล้งวาด   พิศศอวิลาศดัง่คอหงส์ 

  พิศกรดัง่งวงคชาพงศ์   พิศทรงดัง่เทพกินรี 

  พิศถนัดัง่ประทมุเกสร   พิศเอวเอวออ่นดัง่เลขา 

  พิศผิวผดุผอ่งดัง่ทองทา   พิศจริตกิริยาก็จบัใจ  

(มาลยั, 2541: 200) 

จะเห็นได้ว่า คติความเช่ือของคนไทยนัน้ เช่ือว่าหงส์ เป็นสัตว์ท่ีมีความงดงาม 

เหมาะสมกบัการเปรียบนางในวรรณคดีให้งามเหมือนหงส์ ส าหรับลกัษณะของพญาหงส์ทองและ

ประเภทของหงส์ และต านานเก่ียวกับหงส์ มีปรากฏในหนังสือไตรภูมิวินิฉยกถา ฉบบัท่ี 2 หรือ  

ไตรภมูิฉบบัหลวง ความวา่   

ปญฺ จวณฺ ณา ห สา อนัหน่ึง ประเทศป่าพระหิมพานต์นัน้ ประกอบ 

ด้วยหมู่หงส์ทั้งหลายมีพรรณ 5 ประการ คือ ติณห สา คือหงส์เขียวเหมือน 

สีหญ้าคาจ าพวก 1 ปณฺฑุห สา คือหงส์เหลืองเหมือนสีใบไม้เหลือง จ าพวก 1 

มโนศิลาห สา คือหงส์แดงเหมือนมโนศิลาอนัแดงจ าพวก 1 เสตห สา คือหงส์ขาว

จ าพวก 1 ปากห สา คือหงส์ทองจ าพวก 1 เป็น 5 จ าพวกฉะนี ้หงส์ทองนัน้ บาง

คาบขนปีกขนหางเป็นทองค า เอามาหลอมกระท ารูปพรรณไดก็้มี มีอย่างมาแต่
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ก่อน พระสังคี ติกาจารย์ วิสัชนาไว้ในคัม ภี ร์เอกนิบาต ว่า อตี เต กาเล  

ในอดีตกาลล่วงแลว้แต่หลงั ครั้งหน่ึงพระบรมโพธิสตัว์เจ้าแห่งเรา เสวยพระชาติ

เป็นพราหมณ์ อยู่ในเมืองพาราณสี เมือ่มีวยัวฒันาการจ าเริญข้ึน ควรจะมีเหย้า

มีเรือนแล้ว ปชาปต  อาหริส ุบิดามารดาก็ไปสู่ขอนางพราหมณีในตระกูลอนัมี

ชาติเสมอกนั น ามา ไวใ้ห้เป็นภริยา พระบรมโพธิสตัว์อยู่สมคัรสงัวาสดว้ยภริยา

นัน้ ก็มีธิดา 3 คน ชื่อว่า นนัทา 1 นนัทวดี 1 สนุนัทา 1 ตาส ุปรกุล  คตาส ุใน

กาลเมื่อธิดาทัง้ 3 นัน้ใหญ่ข้ึนก็ได้ไปสู่ตระกูลอื่น มีเรือนต่างหากแล้วพระบรม

โพธิสตัว์ก็กระท ากาลกิริยาไดไ้ปบงัเกิดในก าเนิดหงส์ทอง มีรูปทรงอนังาม มีขน

ปีกขนหางเป็นทองค า กอปร์ดว้ยชาติสรญาณระลึกชาติหนหลงัได ้รู้ตระหนกัแน่

ในใจว่า ชาติหลงัอาตมาบงัเกิดเป็นพราหมณ์ มีธิดา 3 คน บดันี้ ภริยากบัธิดา

ทัง้หลายนัน้ยากจน เทีย่วรบัจ้างเขาเลีย้งชีวิต เลีย้งชีวิตไดเ้ป็นอนัยาก น่าสงสาร

นกัหนา ควรอาตมาจะไป สงเคราะห์ให้ขนปีกขนหาง แต่ที่ละขน ๆ ก็พอจะแก้

จนแห่งภริยาแลธิดา ทัง้หลายนัน้ได้ หงส์ทองก าหนดในใจฉะนี้แล้ว ก็บินมาลง

จบัในที่สดุ ส าแดงกายแก่ภริยาแลธิดาทัง้ 3 บอกความแต่หลงัให้ประจกัษ์แจ้ง 

แลว้ก็สลดัขนให้แต่ทีละขน ๆ สดุแทแ้ต่มาแลว้ก็ใหข้นไว ้ขนหน่ึง ๆ ทกุครั้งทกุที 

จนนางพราหมณีแลธิดาทัง้ 3 นัน้มีอนัจะกินข้ึน ได้เลี้ยงชีวิตเป็นสขุแล้ว อยู่มา

ภายหลงันางพราหมณีนัน้ ลุอ านาจแก่โลภเจตนา จับหงส์นัน้ไว้ให้มัน่ แล้วก็

ถอนขนหงส์นัน้จนส้ินทัง้กรชกาย หมายจะเอาทองไว้ให้นกัหนา ผลที่ลุอ านาจ

แก่โลภเจตนาหากตัญญู บ่มิได้นั้น ก็ให้โทษเป็นทิฏฐธรรมเวทนียกรรม  

ขนที่เป็นทองค าก็กลบัขาวเหมือนปีกนกยาง บ่มิอาจเอาเป็นประโยชน์ส่ิงใดส่ิง

หน่ึงได ้นางผูเ้ป็นธิดาจึงเลีย้งรกัษาหงส์ทองผูเ้ป็นบิดานัน้ไว ้ขนแห่งหงส์ทีข้ึ่นมา

ใหม่ ๆ ก็มีพรรณอนัขาวบ่มิไดเ้ป็นทองเหมือนอย่างแต่ก่อน หงส์นัน้ครั้นขนงอก

บริบูรณ์แลว้ ก็ไปสู่ป่าพระหิมพานต์ ไปทีเดียว ไม่มาเลยเป็นอนัขาด นกัปราชญ์

พึง สนันิษฐานว่า หงส์ทองนัน้บางคาบขนเป็นทองค า เอามาหล่อหลอมกระท า 

เป็นรูปพรรณได ้จ าหน่ายขายเลีย้งชีวิตได ้มีนยัดงัพรรณนามาฉะนี้  

หงส์ทองนั้น มักพอใจอาศัยส านักอยู่ในภูเขาจิตตกฏ อันแล้วไป 

ด้วยแก้ว พระสงัคีติกาจารย์เจ้าวิสชันาไว้ในบัญจกนิบาตว่า ครั้งเมื่อสมเด็จ 

พระสรรเพชญ์พทุธเจ้าแห่งเราเสวยพระชาติเป็นพญาหงส์ ทรงพระนามชือ่ว่าธต
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รัฐนั้น ก็ส านักอาศัยอยู่ในเขาจิตตกูฏ สกฏนาภิปฺปมาณสรีโร พญาธตรัฐ

มหาหงส์นัน้มีสรีระกายอนัใหญ่ประมาณเท่าคมุเกวียน มีสีประดจุสีทอง รุ่งเรือง

ง า ม ย่ิ ง นั ก  ล า ศ อ แ ห่ งพ ญ าห ง ส์ นั้ น  ป ระ ก อ บ ด้ ว ย ล า ย  3  ล า ย  

เป็นลวดลายล้อมประจบกันเป็นอันดี มีพรรณอันแดงทั้งแสงแก้ว ประพาฬ  

พื้นท้องก็มีลาย 3 ลาย เป็นลวดลายเรียบเรียงกนั ตัง้แต่ล าศอลงไปตลอดถึง

ปลายหาง ลายเบือ้งปฤษฎางค์นัน้ ก็มีลาย 3 ลายเหมือนกนั เป็นลวดลายตัง้แต่

ล า ศ อ  เ รี ย บ เ รี ย ง เพี ย งกั น ล ง ไป ต ล อ ด เถิ ง ที่  สุ ด ห า ง เห มื อ น กั น  

ลายทั้งหลายนั้นมีพรรณอันแดงดังแสงแก้วประพาฬงามพิจิตรโอภาส  

กายแห่งพญาธตรัฐมหาหงส์นั้น รุ่งเรืองงามเปรียบประดุจดังท่อนทอง 

อันบุคคลใส่ ไว้ในแสกด้ายกัมพล อันแดงดูใหม่งามนั้น ฉนฺนวุติห สสหส ฺ 

สปริวุโต พญาธตรัฐมหาหงส์นัน้ มีหงส์ 9 หมื่น 6 พนั แวดล้อมเป็นยศบริวาร 

หงส์ทีเ่ป็นเสนาบดีนัน้ มีนามปรากฏชือ่ว่า สมขุ เสนาบดี 

จิตฺ ตกูฏสฺส ปน อวิทูเร กญฺจนคุหาย  ปากห สา วสนฺติ ครั้งนั้นยังมี

หงส์ทองทัง้หลายเป็นอนัมาก ส านกัอาศยัอยู่ในถ ้าทองแห่งหน่ึงใกล้กนักบัเขา

จิตตกูฏ ธิดาแห่งพญาหงส์ทองนัน้ มีพรรณอนังามกว่านางหงส์ทัง้ปวง พญา

หงส์ทองจึงมาด าริว่า ธิดาแห่งเรานี้รูปทรงมีพรรณงามดงัทองทิพย์ สมควรจะ

เป็นบาทบริจาแห่งพญาธตรัฐมหาหงส์ ด าริฉะนี้แล้วก็ส่งธิดานัน้ไปเป็นภริยา

แห่งบรมโพธิสตัว์ ตสฺ ส ปิยา มนาปา นางหงส์ นัน้ก็เป็นที่รักที่จ าเริญใจแห่ง 

พญาธตรัฐมหาหงส์องค์พระบรมโพธิสตัว์นัน้ ตกว่าหงส์สีทองในปากตระกูล 

แลหงส์สีทองในธตรฐัตระกูลนัน้เสมอเหมือนกนัเป็นอนัเดียว จะไดแ้ปลกกนัหาบ่

มิได ้ก าลงัก็มีเสมอกนั (กรมศิลปากร, 2520: 280-283) 

จากข้อความข้างต้น สามารถสรุปความได้ว่า ป่าหิมพานต์เป็นท่ีอยู่ของหงส์ซึง่มี

อยู่ 5 ชนิด จ าแนกตามสีขน ได้แก่ ติณหงส์ สีเขียวเหมือนหญ้าคา ปัณฑหุงส์ สีเหลืองเหมือนใบไม้

เหลือง มโนศิลาหงส์ สีแดงเหมือนหินมโนศิลา เสตหงส์ สีขาว และ ปากหงส์ สีทอง อาศยัอยู่ในถ า้

ทองบริเวณจิตรกฏู พญาหงส์ทองมีกายใหญ่เท่าตมุเกวียน มีลายสีแดงท่ีคอและท้อง 3 ลาย เรียง

เป็นระเบียบไปตลอดทาง พญาหงส์ทองนัน้เป็นอดีตชาติของพระโพธิสัตว์ช่ือว่า พญาธตรัฐ

มหาหงส์  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 254 

หงส์ในไตรภูมิวินิจฉยกถาท่ีกล่าวมาข้างต้นนีมี้ปรากฏอยู่ใน  ภาพจิตรกรรมฝา

ผนงัรูปหงส์ท่ีวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร (ภาพท่ี 3.34) เป็นภาพวาดรูปหงส์ตามชาดก

เร่ืองอุลุกชาดก ฝีมือของช่างในสมยัรัชกาลท่ี 3 นบัเป็นภาพจิตรกรรมรูปหงส์ท่ีงดงามเป็นพิเศษ  

มีรูปหงส์ในลีลาท่าทางต่าง ๆ เช่น ท่ายืน ไชหาง นั่ง ท่าหงส์เล่นน า้และหาอาหารในสระบัว  

เป็นต้น หงส์ดังกล่าวนีมี้ลวดลายต่าง  ๆ ท่ีมีความอ่อนหวาน มีหงส์สีน า้ตาลแดง สีทอง และ 

สีเขียว  

 
ภาพท่ี 3.34 ภาพหงส์ในพระวิหารวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

คติความเช่ือเก่ียวกับหงส์นัน้ มีผสมในสังคมไทยยาวนาน ตัง้แต่สมัยก่อน

ประวตัิศาสตร์ ดงัปรากฏวตัถหุลกัฐานมากมาย เช่น บนหน้ากลองมโหระทึก ลวดลายหงส์ในเศษ

ภาชนะสมยัทวารวดี รูปสลกัหงส์ในปราสาทหินพิมายสมยัลพบรีุ เป็นต้น หงส์ในศิลปกรรมไทยนัน้ 

มีคติความเช่ือและความหมายหลายประการ ทัง้คติความเช่ือเก่ียวกับศาสนาพุทธ ศาสนา

พราหมณ์ ดงัท่ี กญัญารัตน์ เวชศาสตร์ได้กลา่ววา่ 

หงส์ในศิลปกรรมไทยในประเทศไทยจะพบว่าได้รับอารยธรรมจาก

อินเดีย ดินแดนแถบนี้รับคติเกี่ยวกับหัสหรือหงส์เข้ามาในลักษณะที่ มี

ความหมายอนัแสดงให้เห็นถึงจินตนาการและความใฝ่ฝันของมนษุย์ที่จะไปยงั

ดินแดนทีไ่ม่อาจก าหนดพรมแดนได ้หงส์จึงเป็นรูปสญัลกัษณ์ทีมี่ความหมายอนั
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หมายถึงท้องฟ้าห รือสวรรค์  ดังภาพสลักหินที่พบในศิลปะลพบุ รี เช่น  

ทบัหลงัปราสาทหินพิมายนัน้ ส่วนบนของภาพเป็นรูปเทวดานางฟา้ก าลงัร่ายร า 

ส่วนล่างของภาพจะสลกัเป็นรูปหงส์หลายตวัก าลงักางปีก ซ่ึงรูปหงส์ในภาพ

ดงักล่าวมีความหมายทีไ่ดร้ับการตีความว่าหมายถึงสวรรค์ นอกจากนีรู้ปหงส์ใน

ศิลปะต่าง ๆ ยงัมีความหมายที่เกี่ยวข้องกบัศาสนาเป็นส าคญัด้วย ทัง้นี้เพราะ

หงส์เป็นสตัว์ทีมี่เกี่ยวข้องกบัเร่ืองราวของศาสนาพราหมณ์และศาสนาพทุธ ถ้า

เป็นรูปหงส์ที่สร้างตามคติพราหมณ์ก็มักจะเกี่ยวกับเทพเจ้าในฐานะที่เป็น

พาหนะที่มีความขลงั ความศกัด์ิสิทธ์ิ และมีความเป็นมงคล ส่วนศิลปกรรม

ในทางพุทธศาสนา รูปหงส์จะเป็นส่ิงสมมุติหรือเป็นสัญลักษณ์ที่หมายถึง

พ ระพุท ธ เจ้ า  เพ ราะขณ ะที่ ท รงเป็ นพ ระโพ ธิสัต ว์นั้น มีพ ระชาติห น่ึ ง 

ที่เสวยพระชาติเป็นพญาหงส์ทองและเนื่องจากถือว่าหงส์เป็นสตัว์ที่สูงส่งมี

ความดีงามทัง้ดา้นรูปกายและจิตใจ ฉะนัน้จึงมีการน ารูปหงส์ไปเป็นสญัลกัษณ์

อย่างหน่ึงในมงคล 108 ประการ หรือลกัษณะหน่ึงของมหาบรุุษคือพระพทุธเจ้า

อีกดว้ย นอกจากนีก้ารทีห่งส์ไดร้ับยกย่องว่าเป็นราชาแห่งนกหรือสตัว์ปีกทัง้ปวง 

จึงเป็นสญัลกัษณ์ของผูคุ้ม้ครองเบือ้งบน รูปหงส์ตามซุ้มประตูของโบสถ์วิหารจึง

มีความหมายว่า หงส์เป็นเสมือนผู้ปกป้องอนัตรายที่ มาจากเบื้องบนและเป็น

ผูน้ าความบริสทุธ์ิเข้ามายงัพทุธสถานแห่งนัน้ และส าหรับรูปหงส์ในคติของไตร

ภูมิในเร่ืองมหานครนิพพาน หงส์ยงัเป็นบคุลาธิษฐานของพระอรหนัต์ผูอ้อกจาก

โทษของกิเลสทัง้ปวง ดงันัน้จะเห็นได้ว่าส่ิงก่อสร้างที่เกี่ยวกบัพทุธศาสนาหรือ

ส่ิงของทีส่ร้างถวายวดัหรือถวายเป็นพทุธบูชา เช่น ธรรมาสน์ เสาปักเทียนหรือที่

ปักเทียน เป็นตน้ ก็มกัจะมีรูปหงส์เป็นองค์ประกอบหรือเป็นส่วนของลวดลายใน

การประดับตกแต่งเป็นส่วนใหญ่  ในแง่ของความหมายอื่น ๆ นั้น  ก็ สืบ

เนื่องมาจากคติในเร่ือง ที่หงส์เป็นสตัว์ที่มีความสูงส่ง ดงัจะเห็นได้ว่ามีเคร่ือง

ราชูปโภคของพระมหากษัตริย์ และพระราชินีหรือ พระราชวงศ์ท าเป็นรูปหงส์ 

ดังเช่น เค ร่ืองราชูปโภคทองค ารูปหงส์สมัยอยุธยา เข็มกลัดเพชรสมัย

รัตนโกสินทร์ นอกจากนีย้งัมีการน าลวดลายรูปหงส์มาเป็นส่วนประกอบในการ

ตกแต่งเคร่ืองราชูปโภคดว้ย เช่น ตลบัแป้งทองค าซ่ึงมีลวดลายรูปหงส์คู่ประดบั

ที่ฝา เป็นต้น นอกจากนัน้ยงัจะเห็นได้ว่าศิลปะที่ มีเนื้อหาเกี่ยวกบัฉากป่าหิม
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พานต์ก็มกัจะปรากฏรูปหงส์ให้เห็นอยู่เสมอ อย่างไรก็ตามการสร้างรูปหงส์ ใน

งานศิลปะต่าง ๆ จะมีความหมายเป็นไปอย่างไรย่อมข้ึนอยู่กบับริบทของงาน

สร้างสรรค์นัน้ ๆ และที ่ไม่อาจจะมองข้ามก็คือ ศิลปะรูปหงส์ทีส่ร้างข้ึนอาจเป็น

การสร้างเพื่อความงามเป็นส าคัญด้วย  (กัญญารัตน์ เวชศาสตร์ , 2550:  

129-130) 

จากความหมายของรูปหงส์ท่ีปรากฏในงานศิลปกรรมต่าง ๆ ดงักล่าวข้างต้นนี ้  

กญัญารัตน์ เวชศาสตร์ ได้วิเคราะห์แนวคดิเก่ียวกบัการสร้างรูปหงส์ ได้ 4 ประการดงัตอ่ไปนี ้ 

แนวคิดด้านจินตนาการ หมายถึง แนวคิดในการสร้างสรรค์รูปหงส์ 

อนัเกี่ยวข้องกบัความคิดที่เป็นนามธรรม ซ่ึงมนษุย์คิดฝันใหห้งส์เป็นตวัแทนของ

ดินแดนที่ไม่สามารถก าหนดพรมแดนได้ แนวคิดแสดงความหมายให้หงส์เป็น

สญัลกัษณ์ของท้องฟ้าหรือสวรรค์ ท าให้เห็นความคิดของผู้ที่เคารพเชื่อถือใน

ความเป็นท้องฟ้า ซ่ึงอยู่สูงและเป็นดินแดนที่อยู่ไกลเกินขีดความสามารถ 

ทีม่นษุย์จะไปถึงไดด้ว้ยตนเอง 

แนวคิดทางศาสนา หมายถึง แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับศาสนาในด้าน 

ต่าง ๆ เช่น ความคิดความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์ใน

ฐานะเป็นเทพพาหนะ ดงัจะเห็นได้จากภาพพระวรุณทรงหงส์ พระพรหมทรง

หงส์ นอกจากนี้ในพิธีกล่อมหงส์หรือพิธีช้าหงส์ในพระราชพิธีตรียัมปวาย-

ตรีปวาย รูปหงส์ก็ได้น ามาใช้เป็นเทพพาหนะในการส่งเสด็จพระเป็นเจ้ากลบัสู่

เทวโลก เป็นต้น ส่วนในศาสนานั้น ส่วนใหญ่ใช้เป็นสญัลักษณ์อย่างหน่ึงที่

หมายถึงพระพทุธเจ้าดงัไดก้ล่าวมาขา้งตน้แลว้  และใชใ้นความหมายของความ

สูงส่ง ความบริสทุธ์ิ และความดีงามทัง้ปวง จึงมกัเลือกรูปหงส์มาประดบัพทุธ

สถานหรือน ามาเป็นลวดลายประกอบส่ิงของที่จะถวายวดัหรือถวายเป็นพทุธ

บูชา 

แนวคิดทางด้านวรรณคดี หมายถึง แนวคิดที่มีที่มาจากวรรณคดีทาง

ศาสนาห รือ ที่ เกี่ ย วข้องกับ ทางศาสนาเป็นส่ วน ใหญ่  ที่ เห็ น ได้ชัด คือ 

มีการน าเร่ืองจากชาดกทั้งในนิบาตชาดกและปัญญาสชาดก โดยเฉพาะ 

พระชาติของพระโพธิสตัว์ที่ทรงก าเนิดเป็นพญาหงส์ทอง เช่น เร่ือง อุลกุชาดก 

จุลหงสชาดก วินีลกชาดก หงส์พาเต่าบิน สวุรรณหงส์ เป็นตน้ มาถ่ายทอดเป็น
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ภาพวาดประดบัฝาผนงัในโบสถ์วิหาร นอกจากนีเ้ร่ืองราวทีเ่กี่ยวกบัพทุธประวติั 

ดงัเช่น ตอนพระพทุธเจ้าประสูติซ่ึงยงัความปีติยินดีแก่เทวดา นางฟ้า ตลอดจน

สตัว์จตบุททวิบาททัง้ปวง ช่างก็ไดว้าดรูปหงส์รวมไวใ้นหมู่สตัว์ทัง้ปวงดว้ย หรือ

ในตอนมหานครนิพพานในเร่ืองไตรภูมิ เร่ืองพระมาลัยในตอนที่เกี่ยวกับ  

เจดีย์จุฬามณี ตลอดจนตอนป่าหิมพานต์ ก็มกัจะมีการถ่ายทอดรูปหงส์อนัเป็น

จินตนาการของกวีมาสู่จินตนาการของจิตรกรหรือประติมากรด้วยการวาดหรือ

ปันให้ได้ชื่นชมในลกัษณะทีเ่ป็นรูปธรรม ดงัจะ เห็นไดจ้ากภาพวาด ภาพป้ันใน

โบสถ์วิหารของวัดต่าง ๆ เป็นต้น นอกจากนี้ รูปหงส์ ซ่ึงช่างหรือศิลปิน 

ได ้ทราบคติเกี่ยวกบัความงามทัง้ดา้นรูปกายและจิตใจจากการทีก่วีพรรณนาไว้

ในวรรณคดีก็ท าให้เกิด แรงบันดาลใจในการน ามาเป็นลวดลายรูปหงส์ใน

ลกัษณะต่าง ๆ ดว้ย 

แนวคิดทางสนุทรียศาสตร์ หมายถึง แนวคิดในการสร้างสรรค์รูปหงส์ใน

แง่ที่ เป็นไปเพื่อความสวยงาม การสร้างสรรค์ รูปหงส์นั้น ก็ เช่นเดียวกับ 

การสร้างสรรค์งานศิลปะแขนงอื่นคือนอกจากเป็นการ แสดงออกเพื่อสื่อหรือ

ถ่ายทอดประสบการณ์ ความคิดจินตนาการและอารมณ์ความรู้สึกเกี่ยวกบัเร่ือง

ใด เร่ืองหน่ึงแล้ว การแสดงออกเหล่านั้นก็เป็นไปเพื่อความงามทางด้าน

สนุทรียศาสตร์ดว้ย โดยเฉพาะ ศิลปะรูปหงส์นัน้แมส่้วนใหญ่จะมีแนวคิดในการ

ส ร้า งจ าก จิ น ตน าก า รอัน เกิ ด จ ากค วาม เชื่ อ ถื อ ห รือค วาม  เค า รพ 

ในความเป็นท้องฟ้าหรือสวรรค์ ตลอดจนสร้างตามแนวคิดทางศาสนาและ

เร่ืองราวในวรรณคดี ดงัได้กล่าวมาแล้วก็ตาม แต่จะเห็นได้ว่าการเลือกรูปหงส์

มาเป็นจุดส าคญัของภาพ หรือเป็นส่วนประกอบ ของภาพในการเสนอเนื้อหา

หรือเร่ืองราวต่าง ๆ หรือการน ารูปหงส์ซ่ึงอยู่ในลายไทยต่าง ๆ มาสร้างสรรค์งาน

ประณีตศิลป์ เช่น ลายเขียนทอง ลายรดน ้า และลายประดบัมุก ตลอดจนการ

น ามาประดบัตกแต่ง ส่ิงของเคร่ืองใช้ ดงัเช่น การท าเสาหงส์ขนาดเล็กห้อยดวง

ไฟประดบัโต๊ะคนัฉ่องเป็นตน้นัน้ เป็นการเลือกสรรของช่างในการทีจ่ะท าให้เกิด

ความงามที่เหมาะสมกลมกลืนอันสอดคล้องกับความหมาย ที่ต้องการ 

จะสือ่ใหผู้ดู้ผูช้มทราบดว้ย (กญัญารัตน์ เวชศาสตร์, 2550: 182-183) 
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จากแนวคิดในการสร้างรูปหงส์ต่าง ๆ ดงักล่าวมานีจ้ะเห็นว่าศิลปะรูปหงส์มีคติ

ความเช่ืออยู่ในเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัศาสนา สถาบนัพระมหากษัตริย์ และยงัเป็นสิง่ท่ีเป็นตวัแทนของ

สิ่งดีงามทัง้ปวงอีกด้วย ในภมูิภาคต่าง ๆ ของไทยนัน้ ชาวไทยภาคเหนือ และกลุ่มชาติพนัธุ์มอญ

นัน้มีความเช่ือเก่ียวกบัหงส์เป็นอย่างมาก ดงัเช่นการสร้างหงส์ เพื่อปกปอ้งคุ้มกนัภยัท่ีซุ้มประตวูดั

ของชาวล้านนาท่ีเรียกว่า “ลายหงส์ไป่คอ” หรือ “ลายหงส์คอหวนั” ซึ่งเป็นลายโบราณของชาว

ล้านนาดงัจะกลา่วตอ่ไปนี ้ 
ลายหงส์ไป่คอที่เก่าแก่มากมีอายุราว 150-200 ปี เป็นภาพปูนป้ันอยู่ 

ที่วดัร้องแย่งอ าเภอหางดงจังหวดัเชียงใหม่ ลกัษณะรูปหงส์มีรูปทรงอย่างนก  
มีการประดิษฐ์ตกแต่งลวดลายที่หงอน นยัต์ตา ช่วงคอล าตวั ปีกและช่วงตน้ขา 
ลายหงส์ไปคอยทีว่ดัร้องแย่ง นีเ้ป็นแรงดลใจใหช่้างคนหน่ึงท าลวดลายปนูป้ันรูป
หงส์สองตวัเอาคอไขว้กนัข้ึนที่วดัศรีสว่าง อ าเภอหางดง จงัหวดัเชียงใหม่ โดย
สร้างสรรค์รูปหงส์ให้มีรูปทรงอย่างนก แต่การประดิษฐ์ลวดลายที่ตัวหงส์  
มีความแตกต่างกนัคือรูปหงส์ทีว่ดัศรีสว่างนีต้กแต่งดว้ยลายกนกเป็นส่วนใหญ่  

ชาวลา้นนาไดตี้ความภาพหงส์สองตวัเอาคอไขวก้นัว่าเป็นปริศนาธรรม

สองข้อของพทุธศาสนาฝ่ายเถรวาท ธรรมสองข้อนี้มีอยู่สองชุดคือชุดที่ 1 โลก

ปาลธมฺมธรรม ที่คุ้มครองโลกมี หิริ ความละอายใจที่จะท าความชั่ว และ 

โอตฺตปฺปะ ความกลัวต่อการท าชั่ว  ชุด ที่  2 พหุปการธมฺม ธรรม ที่ ให ้

การช่วยเหลืออย่างมากคือ สติ การรู้ส านึกตวัอยู่ตลอดเวลาและ สมฺปชญฺญะ 

ความรู้ชดัรู้ส่ิงทีนึ่กไดต้ระหนกัเขา้ใจตามความเป็นจริง 

 

 
ภาพท่ี 3.35 ลายคอไป่หงส์ท่ีวดัร่องแย้ง จงัหวดัเชียงใหม่ 

ท่ีมา กญัญารัตน์ เวชศาสตร์ (2550: 59) 
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นอกจากนี้ ดร.วอลเดมาร์ ซี ไซเลอร์ ได้กล่าวถึงลายดังกล่าวอีกว่า  

ลายหงส์ไป่คอ อนัเป็นองค์ประกอบทางศิลปะนัน้คงจะเดินทางจากลงักามายงั

เชียงใหม่ยุคมังรายในสมัยพระเจ้ากือนา (พ.ศ. 1910 -1431) หรือพระเจ้า 

ติโลกราช (พ.ศ. 1990-2030) ซ่ึงลกัษณะการสร้างสรรค์รูปหงส์ แบบนี้จะพบใน

งานศิลปะประเภทจิตรกรรมด้วย นอกจากนัน้ยงัมีการพบลายหงส์ในศิลปกรรม

ลา้นนาอีกมากมาย เช่น ลวดลายรูปหงส์บนระฆงั ไดแ้ก่ ระฆงัทีว่ดัพระธาตดุอยสุ

เทพ และระฆัง ซ่ึงพบที่ถ ้าเชียงดาว จังหวดัเชียงใหม่ ลวดลายประดบัส่ิงของ

เคร่ืองใช้ ส่วนใหญ่เป็นการแกะสลกัไม ้ดงัเช่น ลวดลายทีธ่รรมาสน์ และรูปหงส์ที่

ตลับใส่ตาชั่ง เป็นต้น รูปหงส์ประดับบนสันหลังคาโบสถ์ วิหาร และหอไตร 

โดยมากจะประดบัรูปหงส์หลายตวั เรียงเป็นแถวไป ดงัเช่น ที่หอไตรวดัพระสิงห์ 

สนัหลงัคาพระวิหารวดัแสนฝาง วดัพนัเตา วดัสวนดอก และวดัหมื่นลา้น จงัหวดั

เชียงใหม่ และวิหารนางสุชาดา วัดพระแก้วดอนเต้า จังหวัดล าปาง เป็นต้น 

นอกจากนี้ยงัพบว่าตรงยอดหน้าจัว่ต าแหน่งที่เป็นช่อฟ้าบริเวณส่วนใต้หลงัคาที่

ลดหลัน่กนั และ ชายหลงัคาก็มีการประดบัรูปหงส์ด้วย เช่น วดัพระธาตลุ าปาง

หลวง จงัหวดัล าปาง วิหารพระเจ้าตนแดง วดัพระธาตุหริภุญชยั จงัหวดัล าพูน 

และวดัช่างฆ้อง จงัหวดัเชียงใหม่ เป็นตน้ นอกจากนีย้งัพบหลกัฐานจากศิลปวตัถุ

ซ่ึ ง เ ป็ น วิ ห า ร จ า ล อ ง ท า ด้ ว ย สั ม ฤ ท ธ์ิ  ศิ ล ป ะ เ ชี ย ง แ ส น รุ่ น ห ลั ง  

พทุธศตวรรษที่ 21 มีหลงัคาของวิหารท าซ้อนกนัเป็นชัน้ ๆ โดยมีรูปหงส์ประดบั

อยู่ดว้ย ศิลปวตัถ ุดงักล่าวอยู่ทีพิ่พิธภณัฑสถานแห่งชาติเจ้าสามพระยา จงัหวดั

พระนครศรีอยธุยา  
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ภาพท่ี 3.36 หลงัคาหงส์ท่ีวดัหมื่นล้าน จงัหวดัเชียงใหม่ 

ท่ีมา กญัญารัตน์ เวชศาสตร์ (2550: 63) 

 

คติการสร้างรูปหงส์ประดับบนสันหลังคานี้ปรากฏว่าพบมากทาง 

ตอนเหนือของประเทศ และยงัไม่ทราบความหมายที่แน่ชดัในการสร้างรูปหงส์

ลกัษณะนี้ แต่ก็สนันิษฐานไดว่้าคงจะสร้างข้ึน เพราะหงส์มีความหมายเกี่ยวข้อง

กับแนวความคิดที่ เกี่ ยวกับพุทธศาสนาห รือเพื่ อประดับตกแต่งให้ เกิด 

ความสวยงาม ดงันัน้จึงไม่ปรากฏว่ามีการสร้างรูปสตัว์อืน่มาไวบ้นสนัหลงัคาเลย  

และอาจเป็นได้ว่าการสร้างรูปหงส์ไว้บนสนัหลังคาของโบสถ์วิหาร ก็อาจจะมี

แนวความคิดในการสร้างเช่น เดียวกับการสร้างรูปหงส์ไว้ตามซุ้มประตู 

ซุ้มหนา้ต่างก็เป็นได ้

รูปหงส์บนเสาตงุ การสร้างประติมากรรมรูปหงส์บนปลายเสาที่เรียกว่า  

“เสาตงุ” นัน้ พบมากตามวดัต่าง ๆ เช่น วดัศรีเกิด จงัหวดัเชียงใหม่ วดัพระธาตุ

ล าปางหลวง จงัหวดัล าปาง วดัพระธาตหุริภญุชยัและวดัสนัป่ายางหลวง จงัหวดั

ล าพูน เป็นต้น คติการสร้างหงส์บนเสาตุงนัน้เชื่อว่าการสร้างตุงเป็นวิธีการหน่ึง

ของการสร้างบุญกุศลของผู้สร้างตุง และถือว่าเป็นการอุทิศส่วนกุศลให้แก่ 

ผูล่้วงลบัไปแล้ว ทัง้นี้เชื่อว่าจะท าให้ผูล่้วงลบัไปแล้วพน้จากทกุข์ และจะได้ไปอยู่

เป็นสุขบนสวรรค์ โดยเชื่อกันว่าหงส์บนยอดเสาสามารถน าวิญญาณของ 

ผู้ล่วงลบั ไปสู่สวรรค์ได้ วิญญาณของผู้ล่วงลบัจะเกาะตุงหรือธงซ่ึงห้อยมาจาก

ปากหงส์  
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ลูกรอกรูปหงส์สมัฤทธ์ิส าหรบัชกัรอกเพือ่น าน ้าไปสรงพระบรมธาต ุเช่น ที่

พระธาตุดอยสุเทพ จังหวัดเชียงใหม่ และพระธาตุหริภุญชัย จังหวัดล าพูน  

เป็นตน้ การทีเ่ลือกหงส์ใหม้ามีบทบาทและหนา้ทีเ่ช่นนีก็้น่าจะเป็นเพราะหงส์เป็น

สตัว์ทีมี่ความเกี่ยวข้องกบัพทุธศาสนา เป็นสตัว์ทีมี่ความสูงส่งเหมาะสมกว่าสตัว์

ทั้งปวงในการอัญ เชิญ น ้ า เพื่ อสรงพ ระบรมธาตุของสม เด็จพระสัมมา 

สมัพทุธเจ้าซ่ึงถือว่าเป็นของสูงย่ิง สถานภาพของหงส์จึงสมควรแก่หนา้ทีนี่ ้ 

ประติมากรรมหงส์ไม้แกะสลัก พบที่พิพิธภัณฑ์วัดพระแก้วคอนเต้า 

จงัหวดัล าปาง ได้แก่ หงส์ไม้แกะสลกัขนาดใหญ่ สูง 14.4 เซนติเมตร สร้างตาม

นิทานเร่ืองหงส์หินของลา้นนา ฝีมือช่างเขลางค์นคร พทุธศตวรรษที ่24 - 25 และ

หงส์ไมแ้กะสลกัสีทองประดบักระจก จ านวน 1 คู่ ลกัษณะของหงส์อยู่ในลีลาทีย่ก

เท้าก้าวข้ึนข้างหน่ึง เป็นฝีมือช่างล้านนาที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะพม่าพุทธ

ศตวรรษที ่23-24  

ฝาอูบ (ภาชนะใส่อาหาร) รูปหงส์ ลกัษณะของหงส์เป็นศิลปะพม่าและ 

ไทยใหญ่  ดังเช่น อูบของไทยใหญ่  ที่ ร้านบานเย็น จังหวัดเชียงใหม่ และ 

ทีว่ดัทรายมูลพม่า จงัหวดัเชียงใหม่ เป็นตน้ 

ไม้คาน ลูกรอกหรืออุปกรณ์ที่ใช้ทอผ้า หรือป่ันด้าย และลูกเป้ง ส่ิงของ

เคร่ืองใช้เหล่านี้พบว่าได้มีการ ท าเป็นรูปหงส์ซ่ึงส่วนใหญ่มีทัง้ที่เป็นลกัษณะของ

การถ่ายแบบจากสตัว์ประเภทนี้ตามธรรมชาติ และมีการประดิษฐ์รูปหงส์ให้มี

รูปทรงเหมาะสมกบั บทบาทหน้าที่ของวตัถนุัน้ ๆ รูปหงส์ต่าง ๆ เหล่านี้จึงมีส่วน

ช่วยเสริมให้  ส่ิงของเค ร่ืองใช้ดังกล่าวมีความสวยงามและแฝงความคิด

ความหมายซ่ึงเป็น ส่ิงทีน่่าสนใจไม่นอ้ย 

ศิลปะรูปหงส์ทีเ่ป็นภาพจิตรกรรมนัน้พบว่าส่วนใหญ่มกัเป็นภาพทีป่รากฏ

อยู่ในลายเขียน ซ่ึงเขียนอยู่ ที่ฝาผนังข้างหลังห รือด้านข้างพระประธาน  

ที่รอบเสาในโบสถ์หรือวิหาร และที่ตู้เก็บพระคมัภีร์ ดงัเช่น วดัปราสาท จังหวดั

เชีย งให ม่  มี ภาพลาย เขียนทองรูปหงส์ ที่ เสาใน โบส ถ์  ศิลปะพื้น เมื อง  

ของล้านนา ซ่ึงเขียนลวดลายที่หางในลกัษณะเป็นช่อเรียวแหลมข้ึน วดัพระธาตุ

หริภุญชัย จังหวดัล าพูน มีภาพลายเขียนทองรูปหงส์อยู่บนหีบเก็บพระคมัภีร์ 

โดยเขียน รูปหงส์เกาะอยู่บนเสาซ่ึงแขวนโคมเพือ่บูชาเจดีย์จุฬามณี วดัพระธาตุ
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ล าปางหลวง จังหวัดล าปาง มีภาพลายเขียนทองรูปหงส์ศิลปะล้านนาอยู่ที ่

เสาในวิหารค า และที่หน้าบนัของพระวิหารหลวงก็มีภาพลายเขียนทองรูปหงส์

ประกอบอยู่ในภาพแจกนัดอกไม ้เป็นตน้ 

การสร้างศิลปะรูปหงส์ของล้านนาดงักล่าวข้างตน้นีจ้ะเห็นไดว่้าส่วนหน่ึง

เป็นศิลปะล้านนาอีกส่วน หน่ึงเป็นศิลปะที่ได้รับอิทธิพลจากพม่า ไทยใหญ่ จีน 

และศรีลงักา นอกจากนีอี้กส่วนหน่ึงน่าจะเป็น อิทธิพลอืน่ที่ร่วมเข้ามาเพราะเป็น

ความคิดร่วมสมัยที่ เกิด ข้ึนในภู มิภาคนี้  และหากจะกล่าวถึงรูปแบบใน  

การสร้างรูปหงส์ก็จะพบว่านอกจากจะมีรูปแบบทีเ่ป็นการถ่ายแบบจากธรรมชาติ

แล้ว รูปแบบในการสร้าง รูปหงส์ที่เด่นซ่ึงปรากฏในล้านนานัน้มี 4 รูปแบบ คือ 

รูปแบบของหงส์ทีเ่ป็นศิลปะพืน้เมืองของลา้นนา รูปแบบของหงส์ทีเ่ป็นศิลปะพม่า

และไทยใหญ่หรือได้รับอิทธิพลจากศิลปะพม่าและไทยใหญ่ รูปแบบ ของหงส์ที่

ไดร้ับอิทธิพลจากศิลปะจีน และรูปแบบของหงส์ทีไ่ดร้บัอิทธิพลจากศิลปะศรีลงักา 

(กญัญารัตน์ เวชศาสตร์, 2550: 58-64) 

จากข้อความข้างต้น จะเห็นได้ว่าหงส์ มีความส าคญักบัชาวไทยในภาคเหนือเป็น

อยา่งมาก โดยเฉพาะความเช่ือเก่ียวกบัพทุธศาสนานัน้ หงส์ได้ฉายรูปออกมาชดัเจนวา่เป็นตวัแทน

แห่งความดี และโลกในอุดมคติของชาวไทย ภาคเหนือ นอกจากนีใ้นประเทศไทยยงัมีประเพณี 

พิธีกรรม และความเช่ือต่าง ๆ ท่ีพบว่ามีการใช้ศิลปะรูปหงส์เป็นองค์ประกอบ ซึ่งผู้ วิจัยสรุปและ

รวบรวมจาก กญัญารัตน์ เวชศาสตร์ (2550) ได้แก่ พิธีช้าหงส์ในพระราชพิธีตรียมัปวาย-ตรีปวาย 

พระราชพิธีจองเปรียง ได้แก่ เสาโคมรูปหงส์ กระบวนพยหุยาตราทางชลมารคในงานพระราชพิธี 

ได้แก่ เรือพระท่ีนั่งสุพรรณหงส์ ประเพณีสรงน า้พระธาตุหริภุญชัย จังหวดัล าพูน ได้แก่ ลูกรอก 

รูปหงส์ ประเพณีการสร้างหงส์ถวายวดั ภาคเหนือ ได้แก่ รูปหงส์บนเสาตงุกระด้างในประเพณีการ

สร้างตงุ การสร้างหงส์ถวายวดัของภาคใต้ พระราชประเพณีการถวายพระเพลิงพระบรมศพหรือ

พระศพ ได้แก่ ศิลปะรูปหงส์ในกระบวนแห่ อญัเชิญพระบรมศพหรือพระศพ และศิลปะรูปหงส์ใน

บริเวณพระเมรุมาศ ประเพณีบวชนาค มีคานหามรูปหงส์ ประเพณีการตัง้ศาลพระภมูิมีรูปหงส์ท่ี

เสาของศาลพระภมูิ ของขลงัรูปหงส์ เช่น การสกัรูปหงส์ รูปหงส์ในยนัต์ วตัถมุงคลรูปหงส์ 

พญาหงส์ทอง มีลกัษณะสวยงาม ผดุผ่อง นิ่มนวล กริยาท่าเดนิสง่างาม เป็นพญา

แห่งสกณุชาติทัง้หลาย เป็นอดีตชาติของพระโพธิสตัว์ คติความเช่ือเก่ียวกบัหงส์นัน้ เช่ือว่าหงส์เป็น 
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นกมงคล ชาวมอญ เช่ือว่า หงสาวดี คือเมืองท่ีหงส์สองตัวมาท ารัง จึงมีเสาหงส์ท่ีวัดมอญ  

ในประเทศไทย คนจีน เช่ือว่า หงส์เป็นสัญลักษณ์แห่งราชินี เป็นสัญลักษณ์ของฤดูเก็บเก่ียว  

และการสมรส  หงส์จะเหยียบลงดินได้เม่ือสิ่งแวดล้อมนัน้มีค่าพอท่ีจะเหยียบ ในทางจิตรกรรม 

มีค าพูดเก่ียวกับการวาดหงส์ว่า “เขียนหงส์ให้มองฟ้า เขียนม้าให้มองดิน ” การสร้างงาน

ประติมากรรมหงส์จงึมีท่าที มีการยกขา มีการเหลียวมอง หนัมอง ไซร้ขนอยา่งสง่างาม มีทีท่า ชาว

ล้านนาเช่ือว่า หงส์เปรียบเสมือนฟ้า และการปกป้องสิ่งไม่ดีจากเบือ้งบน จึงมีรูปหงส์ บน 

คานประต ูหลงัคาวดั มีการสร้างตงุเพื่อส่งกุศลไปถึงเครือญาติบนสวรรค์ หงส์จึงถือเป็นสื่อกลาง

ระหวา่งฟา้กบัดิน  

 

3.6.2 แนวคดิและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงพญาหงส์ทอง 

จากการศึกษาเร่ืองลักษณะและคติความเช่ือของพญาหงส์ทองดังท่ีกล่าวมา  

ข้างต้นแล้ว ผู้ วิจัยได้ศึกษา ค้นคว้าจากงานศิลปกรรมในสถานท่ีต่าง ๆ ซึ่งผู้ วิจัยได้พบหงส์ใน

ลกัษณะต่าง ๆ เช่น หงส์เล่นน า้ หงส์เดิน หงส์เหิน หงส์บิน ผู้วิจยัจึงได้น ามาใช้เป็นแรงบนัดาลใจ

ในการสร้างสรรค์ผลงาน  

  
ภาพท่ี 3.37 หงส์ในอิริยาบถตา่ง ๆ ประดบัพระเมรุมาศ รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สิปปวชิญ์ ก่ิงแก้ว  
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ภาพท่ี 3.38 เสาหงส์ 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

   
ภาพท่ี 3.39 เทวดาข่ีหงส์ ในวดัพระสงิห์จงัหวดัเชียงใหม่ 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

นอกจากการสร้างแรงบนัดาลใจจากการดูภาพจิตรกรรมและประติมากรรมต่าง ๆ แล้ว 

ผู้ วิจัยยังได้สอบถามวิ ธีการประพัน ธ์เพลงให้สอดคล้องกับพฤติกรรมของสัต ว์ต่าง ๆ  

จากผู้ทรงคณุวฒุิทางดริุยางคศิลป์ ได้แก่ พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ศิลปินแห่งชาติ ซึง่ได้กล่าวว่า  

“ท านองก็น่าจะหวาน ๆ เป็นเพลงกรอ ๆ เป็นส าเนียงมอญ ๆ หรือพม่า หรือไทใหญ่ หรือเหนือ ” 

(เสนาะ หลวงสนุทร, สมัภาษณ์, 23 มกราคม 2562) รองศาสตราจารย์พิชิต ชยัเสรี ได้กลา่วถึงการ

สร้างท านองให้สอดคล้องกับลกัษณะท่าทีของหงส์ ความว่า “ก็จะต้องมีความกรีดกราย งดงาม 

เป็นส าเนียงมอญ ต้องท าเสียงจากล่างข้ึนไปเสียงบน มนัถึงจะเป็นหงส์ ค่อย ๆ สยายปีกบิน” 

(พิชิต ชยัเสรี, สมัภาษณ์, 15 ธนัวาคม 2561) 
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จากการรวบรวมข้อมูล ทบทวนวรรณกรรม และหาข้อมลูเพิ่มเติม รวมถึงการตรวจสอบ

ข้อมูลจากผู้ทรงคณุวฒุิทางด้านศิลปกรรม และด้านความเช่ือในศาสนาต่าง ๆ แล้ว ผู้ วิจยัจึงน า

ข้อมลูมาท าการวิเคราะห์ สงัเคราะห์ ตีความจากทฤษฎีสญัวิทยา ท าให้สามารถสรุปแนวคดิในการ

สร้างสรรค์บทเพลงพญาหงส์ทอง ได้ดงันี ้ 

 

แนวคดิ คตคิวามเชื่อ  
และแรงบันดาลใจ 

ลักษณะ 
ท านองเพลง 

ลักษณะเคร่ือง
ดนตรีที่ใช้ส่ือ 

- ไตรภมูิวินิจฉยกถา ได้ให้แนวคดิวา่หงส์
เป็นสตัว์ท่ีสวยงาม ผดุผ่อง นิ่มนวล กริยาทา่เดนิ
สง่างาม 

- ในทางศิลปกรรม การสร้างหงส์มกัมีท่าที  
ยกขา สง่างาม เหลียวมอง หันแบบมีทีท่า และมี
ค าพดูวา่เขียนหงส์ให้มองฟา้ 

- คติ ค วาม เช่ือของคน ไทย เช่ือว่ า เป็ น 
นกตระกูลสงู เป็นสื่อกลางระหว่างฟ้ากบัดิน คอย
ปกป้องภัยร้ายจากเบือ้งบน เป็นสัญลักษณ์ของ
ราชินี และการสมรส ชาวไทยภาคเหนือและชาติ
พนัธ์มอญมีความเช่ือเก่ียวกบัเร่ืองหงส์อยา่งมาก 

จงัหวะปานกลาง 
ท านองมีส าเนียงมอญ 
และเหนือระคนกนั 
ใช้ท านองบงัคบัทาง  
มีการกรอให้มีความ

ยาว 
มีท านองขึน้ ลง แสดง
อาการบนิ มีการสะบดั
แสดงอาการการยกขา

อยา่งสง่างาม 
 

เคร่ืองดนตรี 
ประเภทเคร่ืองตี  
ท่ีท าจากไม้ โลหะ 
เคร่ืองหนงั และ 
เคร่ืองดนตรีแสดง
ความเป็นเหนือ
หรือมอญ 

 

ตารางท่ี 3.8 แสดงแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญาหงส์ทอง 
ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

จากข้อมลูดงักล่าว ผู้ วิจยัจึงได้วางกรอบแนวคิดให้มีส่วนประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ 

ส่วนของท่อนน าแสดงการเปิดตัวหรือการเร่ิมเร่ืองราว ส่วนของท านองบรรยายอาการพญา

หงส์ทองและสว่นจบเพลง หรือสว่นสง่ตอ่ไปยงัเพลงตอ่ไป ดงัแผนภมูิตอ่ไปนี ้
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 266 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 3.6 แสดงวิธีการจดัการท านองในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญาหงส์ทอง  
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

จากข้อมูลดงักล่าว ผู้ วิจัยจึงได้ประพันธ์ท านองพญาหงส์ทอง ให้เกิดการแสดง

พฤตกิรรมของหงส์ โดยประพนัธ์เป็น 2 ท่อนได้แก่  

ท่อนท่ี 1 ท านองเปิดตวัพญาหงส์ทอง และบรรยายความงดงาม ช่ือ หงส์ยรุยาตร  

แสดงอาการเดินอยา่งสง่างาม ออ่นหวานของหงส์  

ท่อนท่ี 2 ท านองแสดงอาการบินขึน้ มีท่วงท านองลอยจงัหวะ ช่ือ หงส์เหิน แสดง

อาการโผบนิอยา่งสง่างามของหงส์  

เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ด าเนินท านองได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ เคร่ือง

ดนตรีท่ีจะใช้ก ากบัจงัหวะได้แก่ กลองล้านนา(กลองป่งโปง้) โหมง่เมือง ฉาบใหญ่ ฉ่ิง ตะโพนมอญ  

  

สว่นท่อนน า 

(ขึน้ด้วยท านองช้า 

สง่างาม) 

สว่นของท านอง 

ท่ีสร้างสรรค์เพื่อบรรยาย

อาการตามกรอบแนวคิด 

สว่นจบเพลง 

(จบด้วยท านองลอย

จงัหวะ) 
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3.6.3 ท านองหลักเพลงพญาหงส์ทอง 

ท่อนท่ี 1 ช่ือ หงส์ยรุยาตร ขึน้ต้นด้วยจงัหวะช้า สง่างาม 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ท - - -ด ท - ท - ด  - ท - ด  ร  ฟ  - ซ 
- - - - - - - ซ ฺ - - - ซ ฺ - - - ทฺ - - ---ซ - ทฺ - ด - ทฺ - ด ร ฟ - ร 

 

- - - - - - - - - ท - ซ - ท - ด  - - - ท - ด  - - - ท - ด  ร  ร  - ร  
- - - - - - - - - ทฺ - ร - ทฺ - ด - - - ทฺ - ด - - - ทฺ - ด ร ฟ - ร 

 

- - - - -ฟซล - ล - - - - -ร ด ล - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ร 
- - - - -ฟซฺฺลฺ - ลฺ - - - - -รดลฺ - ซฺ - - - - - - - ฟ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ฟ ฺ- ลฺ 

 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ร  - - - ร  - - - ร  - - ด  ร  - - - - 
- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ร - - - - ด  ท ล ซ 

 

- - - - - - - ซ - ร - ซ - ร  - ด  - - ท - ท ด - - - ท - ด  ร  ร  - ร  
- - - - - - - ซ ฺ - ล - ซ ฺ - ร - ด - - - ล - ซ - - - ฟ - ด ร ฟ - ร 

 

- - - - - - - - ม ร    ร  - ร  - ร  ด  - - ท - ท ด - - - ท - - - ล - ซ 
- - - - - - - - --รฺ  - ซ - ซ - ซ - - - ล - ซ - - - - ล ซ - - ฟ ร 

กลบัต้น 

หน้าทบัพญาหงส์ยรุยาตร ป่งโปง้  

 - - - - - - - ป - - - ต - ต - ท - - - ต - ต - ท - - - ท - ท - ต 

โหมง่เมือง 

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - X 
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ท่อนท่ี 2 ช่ือ หงส์เหิน (ลอยจงัหวะ) 

ตะโพนมอญท้า  

- - - - - ทฺ ต  ป 
ระนาดบรรเลงรัวเป็นท านองดงัตอ่ไปนี ้

       ร       ร              ซ                 ร              ซ          ร       ซ      ร     ซ    ฟ    ม ร ด   ร   
ตะโพนมอญท้า  

- - - - - ทฺ ต  ป 
ระนาดบรรเลงรัวเป็นท านองดงัตอ่ไปนี ้

       ซ       ซ              ร             ซ         ร     ซ    ร     ซ   ร           ร           ด      ท  ล ซ     ล ฟ ซ 
ไม่กลบัต้น 

หมายเหต ุ ในท่อนนีฉ่ิ้งตีลอยจงัหวะ ฉาบใหญ่ตีตรงกบัโน้ตตวัสดุท้ายของแตล่ะประโยค 

 
3.7 พญากินนรแห่งสุวัณณนคร 

3.7.1 ลักษณะและความเช่ือเกี่ยวกับกินนรและพญากินนรแห่งสุวัณณนครใน
สังคมไทย 

 กินนร เป็นสตัว์หิมพานต์จ าพวกหนึ่ง ท่ีมีรูปลกัษณ์คร่ึงคนคร่ึงนก มีถ่ินอาศยัอยู่

แถบเชิงเขาไกรลาส กินนรนัน้เป็นตวัผู้  สว่นกินรีนัน้เป็นตวัเมีย ต้นก าเนิดของกินนรนัน้ไม่มีประวตัิ

ชดัเจน แตป่รากฏในเทวก าเนิดเร่ืองต านานพระพธุ ความวา่ 

 เมื่อครั้งท้าวอิลราชประพาสป่าแล้วหลงเข้าไปในเขตหวงห้ามของ 

พระศิวะนัน้ ท้าวอิลราช และข้าราชบริพารผู้ติดตามล้วนถูกพระศิวะสาปให้

แปลงเพศกลายเป็นหญิงไปทัง้หมดต่อมานางอิลา (ชื่อของท้าวอิลราชขณะ 

มีเพศเป็นหญิง) และบริวารได้มาเล่นน ้าที่สระ ใกล้ ๆ กับอาศรมของพระพุธ 

พระพธุเห็นนางอิลาเข้าก็นึกชอบ จึงรับนางไว้เป็นชายา แล้วเสกให้บริวารของ

นางกลายเป็นกินรี ท่องเที่ยวหาผลไม้กินอยู่ในหิมพานต์แล้วพระพธุก็ตรัสแก่

นางกินรีเหล่านั้นว่า เจ้าทั้งหลายจงเป็นกินรีและอาศัยอยู่ในเขาเหล่านี้เถิด  

กูจะหามูลผลาหารให้กินมิให้อดยาก และกูจะหากิมบุรุษให้เป็น สามีเจ้า

ทัง้หลาย 
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พระบาทสม เด็ จพ ระมงกุฎ เกล้ า เจ้ าอ ยู่หัว  ท รงอ ธิบาย ไว้ ว่ า  

“กิมบุ รุษ ” ห รือ “กินนร” มาจากมูลอัน เดียวกัน คือ “กึ ” แปลว่า อะไร 

เพราะฉะนั้นค าว่ากิมบุรุษ ก็แปลว่า ชายอะไร และกินนร แปลว่า คนอะไร  

ถา้เป็นอิตถีลึงค์ (เพศหญิง) ก็เรียกว่า กินรี (มาลยั, 2541: 188) 

 จากท่ีกล่าวมาข้างต้น กินรีนัน้มีก าเนิดก่อนกินนร เพื่อเป็นบริวารของมเหสีพระพุธ 

ลักษณะของกินนร และกินรีนัน้  ในสาส์นสมเด็จ  ฉบับวันท่ี 17 ธันวาคม 2483 สมเด็จฯ 

เจ้าฟา้กรมพระยานริศรานวุตัติวงศ์ทรงพระนิพนธ์ไว้วา่ 

กินนรดว้ยอีกอย่าง 1 ก็ท าผิดพระบาลีซ่ึงว่ากินนร เป็นคน ปีกหางเป็น

แต่ เค ร่ืองแต่งตัว ต่อเวลาจะไปไหนจึงใส่ ปีกหางบินไป เมื่อ ส้ินกิจการ 

บินแล้ว ก็ถอดปีกหางออกเก็บไว้ต่างหาก เช่นกล่าวในเร่ืองพระสุธน 

เพราะฉะนัน้ กินนร จึงสมพงศ์กบัมนษุย์ได ้แต่รูปกินนรทีท่ ากนั ท าท่อนบนเป็น

มนุษ ย์  ท่ อน ล่ าง เป็ นนก  ขัดกับความ ในพ ระบาลี ที เดี ยว  จึ ง เห็ น ว่า 

เป็นด้วยขาดความรู้ (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพและสมเด็จฯ  

เจ้าฟา้กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์, 2504: 137) 

จะเห็นได้ว่าพระวินิจฉยัของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุัดติวงศ์ นัน้ ทรง

สนันิษฐานว่ากินนรนัน้เป็นมนุษย์ท่ีสามารถถอดปีก ถอดหางได้ ส าหรับเร่ืองท่ีมาของกินนร และ

กินรีนัน้ ส.พลายน้อยได้กลา่วไว้ ความวา่  

ลกัษณะ กินนรทีว่่าเป็นนกนัน้ไทย เราจะไดเ้คยเห็นรูปหรือไดเ้คา้ความ
ตามเร่ืองมาจากอินเดียหรืออย่างไรไม่ทราบแน่ แต่คงจะคิดเช่นนี้มาแต่สุโขทยั
แล้ว เพราะมีกล่าวถึงในไตรภูมิพระร่วง ตอนที่กล่าวถึงมนษุย์เกิดในอณัฑชโยนิ 
คือเกิดจากไข่ตามเร่ืองว่ามีพราหมณ์ผู้หน่ึงอยู่ในเมืองปาตลีบุตรมหานคร  
“แลพราหมณ์ผูน้ัน้ออกไปจากพระนคร สญัจรเขา้สู่ป่าใหญ่อนัหน่ึง แลพราหมณ์ผู้
นัน้เห็นโฉมนางกินนรนัน้ แลสงัวาสอยู่ด้วยกนักลางป่านัน้ มิช้าแลนางกินรีก็มี
ครรภ์แลเกิดเป็นไข่สองดวง นางกินรีก็ฟักไข่ ๆ แตกออกเป็นมนุษย์สองคน”  
ดงันีส้่อใหเ้ห็นว่านางกินรีทีก่ล่าวถึงนัน้จะตอ้งเป็นพวกคร่ึงคนคร่ึงนก จึงไดอ้อกไข่
ก่อน (ในสมยัสโุขทยัลกัษณะนามทีเ่รียกไข่ใช้ว่า ดวง ไม่ใช่ ฟอง เหมือนอย่างใน
ปัจจุบนั) กินรีนกจึงน่าจะเป็นกินรีรุ่นแรกที่ไทยเรารู้จัก เสียดายที่ในไตรภูมิพระ
ร่วงกล่าวไวไ้ม่ชดัเจน (ส.พลายน้อย, 2544: 250) 
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จากข้อความข้างต้นจะพบว่า กินนร กินรีนัน้เป็นค าท่ีปรากฏมาตัง้แตส่มยัสโุขทยั

แล้วแต่ไทยจะได้รับอิทธฺพลมาจากอินเดียหรือไม่นัน้ยงัไม่สามารถระบุได้แน่ชดั เน่ืองจากในแถบ

เอเชียนีมี้รูปแบบของนิทานท่ีใกล้เคียงกบักินนร กินรีของไทย ดงัท่ี ส.พลายน้อย กลา่ววา่  

เมื่อพูดถึงกินนร กินรี เราก็มกัจะเข้าใจและหลบัตาเห็นรูปร่างของกิน
นอนกนัไดอ้ย่างติดตาราวกบัว่ามีความคุน้เคยกนัดี ทัง้นีก็้เห็นจะเป็นเพราะว่า
มีภาพเขียนตามผนงัโบสถ์วิหารหรือตามตูพ้ระธรรมหลายแห่งและนิทานเร่ือง
พระสธุนหรือมโนราห์ เป็นสื่อกลางที่ท าให้คนไทยรู้จักนางกินรีมากข้ึน ที่น่า
สังเกตอีกอย่างหน่ึงก็คือนิทานคล้าย ๆ กันนี้ได้แพร่หลายมีเล่ากันหลาย
ประเทศเช่น ลาว เขมร มอญ บอร์เนียว เกาะเอเฟทในนิวส์บริจ์ด ญี่ปุ่ น พวก
น าค า  แล ะ จี น  เค้ า โค รงขอ ง เ ร่ือ งส่ วน ให ญ่ จ ะค ล้ า ย ค ลึ งกั น คื อ 
มีสาวสวรรค์ลงมาเล่นน ้าถอดปีกหางหรือเสือ้ผา้ไวแ้ลว้มีชายหนุ่มขโมยเอาปีก
หางหรือเสือ้ผา้ไวเ้ลยกลบัไปไม่ได ้นิทานญีป่ ุ่ นใหชื้อ่เร่ืองว่า ฮาโกโรโม 

นิทานต่าง ๆ ที่เล่ากันอย่างแพร่หลายทางเอเชียนั้น นิทานเร่ือง 
มโนราดูจะแพร่หลายมากกว่าเพื่อน การที่กล่าวว่านิทานมโนราเป็นนิทานที่
แพร่หลายนัน้ มิได้หมายความว่านิทานที่ชื่อว่า มโนรามีอยู่หลายประเทศ  
แต่หมายความเพียงว่า นิทานที่มีเค้าโครงคล้ายเร่ืองมโนรา ที่ไทยเรารู้จกักนั 
คือมีโครงเร่ืองส่วนใหญ่คล้ายกนั ส่วนรายละเอียดปลีกย่อยอื่น ๆ ไม่ตรงกนั 
เช่นชื่อเสียงของตัวละครซ่ึงต้องเปลี่ยนไปตามเพศภาษาของชาตินั้น ๆ 
ยกตวัอย่างง่าย ๆ ในเมืองไทยเราก็เรียกไม่ตรงกนั เช่นทางภาษาใตเ้รียก โนรา 
อย่างเช่นมีกลอนว่า  

นายช่วยเล็บเงิน  ยกเร๊ินไปตัง้อยู่หว่างไพร 

  คนมกัชอบใจ   เรียกว่ามโนรามาแต่แขก  

 จกัร้องจกัร   ก ารดัของเพือ่นแปลกแปลก 

 มโนรามาแต่เมืองแขก   มนัแปลกไปหวาพวกเรา 

  ตวัพีล่ะเหวยนอ้ง   เขาเรียกว่าโนราเก่า  

  เขาไม่มาแลเรา    ไปแลสาวสาวหนุ่มหนุ่ม 

  ถ้าฟังตามนี้ค าว่า มโนรา เป็นของแขก โนรา เป็นค าของ ชาวใต ้ 

แต่ท่านผู้รู้บางท่านก็ว่า โนราตดัมาจาก มโนรานัน่เอง ในหนงัสือเก่า ๆ เห็น
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เขียนว่า มโนห์รา ก็มีเห็นแปลกันว่า ที่พึงใจที่รัก ในพจนานุกรมมีค าว่า  

มโนหร แปลว่า เป็นทีจ่บัใจ น่ารักใคร่ สวย งาม บางท่านก็ว่าแต่ก่อนเขียนว่า 

ร าม์ ฉะนัน้ ร าโนรา จึงเป็นร ามโนรา ภายหลงัตดัร าออกจึงเหลือแต่มโนราเร่ือง

ชือ่มโนห์รา, มโนรา, โนรา อะไรเหล่านี ้ 

เร่ืองราวของนิทานไทยนัน้ เห็นจะมาจากสธุนชาดก มีตวัต้นเหตุคือ

พรานบุญ ได้น านางมโนห์รามาถวายพระสธุน แต่ในนิทานพืน้เมืองของชาติ

ต่าง ๆ ที่มีเค้าเร่ืองคล้ายนางมโนห์รา เช่น นิทานพืน้เมืองของชาวเกาะอีเฟท

ในนิวเฮบริดส์ นิทานของญี่ปุ่ น เร่ืองของฮาโกโรโม หรือเสือ้ ขนนกแห่งสวรรค์ 

(ค าว่า ฮาโกโรโม แปลตามตวัว่า เสือ้ขนนก) นิทานจีนเร่ืองหน่ึง ตอนตน้เร่ืองมี

เค้าโครงคล้ายกบัโฮโกโมโรในตอนต้น ๆ คือหนุ่มขโมยเสื้อผ้าของสาวสวรรค์ 

จนกลบัไปไม่ได ้ 

ชาติต่าง ๆ ทางเอเชียนีรู้้จกักินรีเป็นอย่างดี ความคิดในเร่ืองลกัษณะ

ของกินรีก็มีต่าง ๆ กนั อน่ึงตามภาพเขียนภาพป้ันของไทยที่ท าเป็นรูปคร่ึงคน

คร่ึงสตัว์ โดยเฉพาะท่อนบนที่ท าเป็นรูปสตรีแล้ว มกัเข้าใจหลงผิดคิดว่าเป็น

นางกินรีไปหมด ถึงแม้ท่อนล่างจะไม่ใช่นก ก็มีผู้ตัง้ชื่อให้ใหม่ว่า กินนรเนื้อ 

เพราะท่อนกล่าวดูคล้ายพวกเนื้อทรายหรือกวาง แต่ท่านผูรู้้ในทางศิลปะและ

โบราณคดีกล่าวว่ารูปเหล่านัน้คือ พวกนรสิงห์มากกว่าอย่างอื่น ถ้าท่อนบน

เป็นสตรีก็มกัจะเรียกกนัว่า อปัสรสีหะ (ส.พลายน้อย, 2544: 300-302) 

จากท่ีกล่าวมาข้างต้น จะเห็นได้ว่าท่ีมาของกินนร กินรีนัน้ยงัไม่สามารถท่ีจะสรุป

ได้ว่าชนชาติใดถือก าเนิดขึน้เป็นชนชาติแรก แต่ในสงัคมไทยนัน้รู้จักเร่ืองพระสุธน มโนราห์เป็น

อย่างดี โดยเฉพาะชาวไทย ภาคใต้ก็ได้น าเร่ืองราวเหลา่นีไ้ปเลน่เป็น โนรา ซึง่เป็นเอกลกัษณ์อย่าง

หนึ่งท่ีส าคญัของชาวใต้ ส าหรับลกัษณะของกินนรและกินรีนัน้ มีปรากฏอยู่ในภลัลาติยชาดกยงัไง

จดัแบง่พวกกินนรออกเป็น 7 ประเภท ตามท่ี มาลยัได้อธิบายไว้ ความวา่  

เทวกินนรา เป็นพวกเทพกินนร คือ คร่ึงเทวดาคร่ึงนก หรือมีรูปกาย

เป็นเทวดาแต่มีปีกหาง 

จนัทกินนรา มีนิทานชาดกเร่ืองหน่ึงชื่อพระจนัทกินรีหรือจนัทกินร 

มีเนื้อเร่ืองย่อว่า ครั้งหน่ึงพระโพธิสตัว์เสวยพระชาติเป็นหวัหน้าพวกกินนร  
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มีชายาชื่อจันทกินรี คราวหน่ึงไปเที่ยวป่าเล่นน ้า บังเอิญท้าวพรหมทัต 

แห่งเมืองพาราณสี ก็เสด็จประพาสป่าไปพบเข้าเกิดนึกชอบพระทัยนาง 

จนัทกินรี จึงวางแผนสงัหารกินนร ผูส้ามีเสียดว้ยการยิงดว้ยลูกศร แลว้เขา้ไป

แก้ตัวกับนางจันทกินรีที่ก าลังเศร้าโศกว่าทรงไล่ตามกวางมาแล้วทรง 

ยิงศรพลาดไป ไม่ได้มีเจตนาจะท าร้ายพระโพธิสตัว์แต่อย่างไรและจะขอ

ชดใช้ความผิดด้วยการรับเลี้ยงดูนางจันทกินรีเป็นชายาต่อไป แต่นาง 

จันทกินรีไม่ ยินยอมและด่าว่าจนท้าวพรหมทัตทนไม่ได้ ต้องล้มเลิก 

ความตั้งใจเดิม เสด็จกลับเมืองไป นางจันทกินรีได้ตั้งสัตย์อธิ ษฐาน 

ความจงรักภกัดีของนางต่อเทพทัง้ปวง จนพระอินทร์ทรงเมตตา เสด็จมาช่วย

ชุบชีวิตกินนรพระโพธิสัตว์ให้ฟ้ืนข้ึนมาใหม่  กินนรและกินรีตามเร่ืองนี้ 

มีรูปกายเป็นคนแต่มีปีกดังข้อความตอนหน่ึงกล่าวว่า “ยามฝนสาดต้อง

อินทรีย์กางปีกปกศีรษะนอ้งบ่ใหห้นาวฝน” จนัทกินนรา ก็คงมีรูปร่างเหมือน

อย่างกินนรในเร่ืองนี ้กินรีแบ่งออกเป็น 7 ประเภท ไดแ้ก่ 

ทมุกินนรา เป็นพวกกินนรทีอ่าศยัอยู่ตามสมุทมุพุม่ไม ้ 

ทณัฑมาณกินนรา กินนรชนิดนี้จะมีอะไรคล้าย ๆ กบันกทณัฑมา 

หรือ นกทณัฑมานวก ซ่ึงเป็นนกมีปากยาว ถือไมเ้ทา้อยู่บนใบบวั 

โกนตกินนรา ไม่สามารถระบไุดว่้ารูปร่างเป็นอย่างไร 

สกุณกินนรา น่าจะเป็นกินนรที่มีท่อนบนเป็นคน แต่ท่อนล่าง 

เป็นนก อย่างรูปกินนรทีต่ัง้อยู่ทีว่ดัพระแกว้ 

กณัณปาวรุณกินนรา ไม่สามารถระบไุดว่้ารูปร่างเป็นอย่างไร 

ในจ านวนกินนรทั้ง 7 ประเภทนี้ ที่คนไทยเราคุ้นเคยมากที่สุด  

ก็คงจะเป็นเทวกินนรา เพราะดูจะเป็นกินนรลกัษณะเดียวกบันางมโนห์ราใน

เร่ืองพระสุธน และสกุณกินนราที่มีคร่ึงตัวบนเป็นคน และคร่ึงตัวล่าง 

เป็นนก  

พวกกินนรนัน้มีหลายแบบหลายลกัษณะ มีทัง้พวกทีอ่าศยัอยู่ตาม

ถ ้ า เช่น  ใน เร่ืองลักษณ ะ มีทั้ งพ วก ที่ อาศัยอ ยู่ตามถ ้ า เช่น  ใน เร่ือง 

ลกัษณวงศ์ ของสนุทรภู่ พระลกัษณวงศ์ก็ได้นางกินรีห้าพีน่้องที่อาศยัอยู่ใน

ถ ้าเป็นชายา และพวกที่ตัง้บ้านเมืองเป็นหลกัแหล่ง (พวกนี้ถือว่าเป็นพวก
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กินนรชั้น สูงห รือเทพกินนร) อย่างในเร่ืองสมุทรโฆษค าฉันท์  ตอนที ่

พระสมุทรโฆษได้พระขรรค์วิเศษท าให้เหาะได้ ก็ได้พานางพินทุมดีเหาะไป

เที่ยวป่าหิมพานต์ จนถึงเมืองกินนรที่ เขาไกรลาส ชื่อ  สุวรรณนคร  

พวกประชากรกินนรในเมืองสวุรรณนคร ก็ต่างมีเวทมนตร์ 

เมืองสุวรรณนครก็น่ าจะใกล้ เคียงกับ เมืองกินนรของท้าว 

ปทมุสริุยวงศ์ และนางจนัทกินรี ผูเ้ป็นพระบิดาพระมารดาของนางมโนห์รา

ในเร่ืองพระสุธน ในเร่ืองอุณรุทก็กล่าวถึงนางกินรีเหมือนกัน มีด้วยกัน  

ห้านาง ชื่อ แก้วกินนอน รัชฎา สุวรรณ จันทมาลี และ มณฑาเกสรและ 

พวกนางทัง้ 5 ก็ชอบไปเล่นน ้าที่สระมจุลินท์จึงเป็นเหตใุห้พระอณุรุท ไดพ้บ

เห็นเขา้ และไดพ้วกนางเป็นชายา (มาลยั, 2541: 189) 

ส าหรับคติความเช่ือเก่ียวกับพญากินนรแห่งสุวรรณนครนัน้ มีปรากฏอยู่ในหนังสือ  

ไตรภมูิวินิฉยกถา ฉบบัท่ี 2 หรือไตรภมูิฉบบัหลวง ความวา่   

กิริยาว่าเขาไกรลาสนี้แวดล้อมอโนทัตตสระ บนยอดเขานั้นมี 

พระนครอันหน่ึงชื่อว่า สุวัณณนครเมืองนั้นสนุกสบายนักหนา เทวนคร   

วิย ครุวนาดจุดงัเมืองสวรรค์ กินนรราชา พญากินนรผูเ้สวยสมบติัอยู่ในพระ

นครนัน้ ทรงพระนามชือ่ว่าพระเจ้าทมุราช เมือ่สมเด็จพระบรมโพธิสตัว์เสด็จ

มาถึงเขาไกรลาสแลพาพระราชเทวีเข้าไปในพระนครครั้งนัน้ โพธิสตฺต  ทิสฺวา 

พระเจ้าทุมราชพญากินนรนั้น  ทอดพระเนตรเห็นพระบรมโพธิสัต ว์  

ก็รู้ชดัว่า อย  สมุทฺทโฆโส พระราชกุมารพระองค์นี้ มีนามกรปรากฏชื่อว่า

พระสมุททโฆส เหตไุฉนเธอจึงพาพระราชเทวีเที่ยวมาถึงยอดภูเขาไกรลาส

ควรจะอศัจรรย์ พระเจ้าทุมราชพญากินนรคิดดงันัน้แล้ว ปฏิสนฺถาร  กตฺวา 

พญากินนรก็กระท าประพฤติปราศรัยตรัสเรียกร้องมาหาว่า เอหิ ตาต  

พ่อเอย พระสมุททโฆส เชิญพ่อพาพระราชเทวีเข้ามานี้ เชิญมานั่งเหนือ

อาสนะอนัเดียวกนักบัข้าพเจ้านี้เถิด พระบรมโพธิสตัว์กบัพระราชเทวี ก็เข้า 

ไปสู่ส านกัแห่งพญากินนร ถวายบงัคมพญากินนร แล้วก็นัง่เหนืออาสนะอนั 

เดียวกันกับพญากินนรนั้น โพธิสตฺต  อาลิงฺคิตฺวา พญากินนรก็สวมกอด  

พระบรมโพธิสัตว์เจ้า จูบกระหม่อมจุลเกล้าพระบรมโพธิสัตว์ แล้วก็มี 

พระวาจาตรัสถามว่า ตาต ดูกรพ่อ เหตผุลเป็นประการใด พ่อจึงพาพระราช
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เทวีเสด็จข้ึนมาถึงพิภพแห่งข้าพเจ้า พ่อจะปรารถนาส่ิงใดหรือจึงพากนั เสด็จ

ข้ึนมา ข้าแต่สมเด็จบรมบพิตรผู้เป็นอิสรภาพกว่ากินนรทัง้ปวง ข้าพเจ้าทัง้

สองพากนัข้ึนมาทัง้นี้ ใช่จะปรารถนาส่ิงใดส่ิงหน่ึงหาบ่มิได้ ปรารถนาเที่ยว

เล่นให้สนกุสบายจึงพากนัข้ึนมา ตาต ดูกรพ่อ ผิว่าดงันัน้ เชิญพ่อเสวยทิพย

สมบติัอยู่ในพระนครอนันี้เถิด อิท  นคร  รมฺม  พระนครอนันี้สนกุสบายย่ิงนกั 

ปญฺุญกมฺเมน สมฺภว  บงัเกิดด้วยกุศลผลบญุแห่งข้าพเจ้า สวุณฺณมยปาการ  

มีก าแพงแวดล้อมด้วยทอง อฑฺ ฒรชฺช  ทชฺชามิ ข้าพเจ้าจะแบ่งสมบติัออก

ถวายแก่พ่อก่ึงหน่ึง เชิญพ่อเสวยสมบติักบัด้วยพระราชเทวีในพระนครวนันี้

เถิด ข้าแต่สมเด็จบรมบพิตรซ่ึงพระองค์จะแบ่งสมบติัออกให้ข้าพเจ้าก่ึงหน่ึง

นัน้ ขอบพระคณุของพระองค์นกัหนา มาสมตฺต  อยา สห วสิสฺสาม ข้าพเจ้า

จะขออยู่ในส านกัแห่งพระองค์สกัเดือนหน่ึง จะอยู่เล่นให้สนกุสบายสกัเดือน

หน่ึงแลว้จึงจะถวายบงัคมลา พญากินนรก็แบ่งสมบติัออกใหก่ึ้งหน่ึงถวายแก่

พระบรมโพธิสตัว์ พระบรมโพธิสตัว์อยู่เสวยสมบติักบัดว้ยพระนางวินทมุดีใน

เมืองสวุณัณนคร ยอดภูเขา ไกรลาสนัน้ มาสมตฺต  ส้ินมาตรว่าเดือนหน่ึงถึง

ก าหนดแล้ว พระบรมโพธิสตัว์กบัด้วยพระราชเทวี ก็ถวายบงัคมลาพระเจ้า

ทมุราชพญากินนรนัน้ ออกจากสวุณัณนคร เสด็จจากภูเขาไกรลาส เหาะเหิน

ด าเนินไปในนภดลอากาศ ด้วยอ านาจพระแสงขรรค์ ทฺรโต อโนตตฺตทห  ทิ

สวา ทอดพระเนตรเห็นอโนตตัตสระแต่ไกล ก็มีน ้าพระทยัปรารถนาจะสรง

สนานน ้าช าระพระองค์ จึงพาพระราชเทวีเสด็จลงสู่ท่าแห่งอโนตัตตสระ 

เสด็จลงสรงสนาน ในอโนตัตตสระนั้นแล้ว ก็เชยชมซ่ึงแม่น ้ า แลภูเขา  

แต่บรรดาทีมี่ในแว่น  

พระบรมโพธิสัตว์ก็พาพระนางวินทุมดีเหาะข้ึนจากอโนตัตตสระ 

ด าเนินมาในอากาศ ก็ทอดพระเนตรเห็นเมืองสุวรรณภูมิ อันสนุกสนาน

ส าราญพระทยัประดิษฐานอยู่ท่ามกลางแห่งยอดภูเขาอนัสูงในประเทศป่า

หิมวนัต์ กิริยาว่าในประเทศทีน่ัน้มีบ่อทองสองบ่อ เอก  บ่อหน่ึงเต็มไปดว้ยน ้า 

เอก  บ่อหน่ึงเต็มไปดว้ยเคร่ืองหอม อาศยัเหตทีุมี่บ่อทองสองบ่อฉะนี้ ประเทศ

ทีน่ัน้จึงไดชื้อ่ว่าเมืองสวุรรณภูมิ (กรมศิลปากร, 2520: 256) 
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สรุปความได้ว่า กินนร กินรี อาศยัอยู่บริเวณเขาไกรลาส ในเมืองช่ือสวุณัณนคร มี

พญากินนรช่ือว่าพระเจ้าทุมราช เป็นนครอนัแสนสขุสบาย มีก าแพงแวดล้อมด้วยทอง มีบ่อทอง

สองบ่อ บ่อหนึ่งเต็มไปด้วยน า้ บ่อหนึ่งเต็มไปด้วยเคร่ืองหอม ด้วยเหตท่ีุมีบ่อทองสองบอ่ประเทศท่ี

นัน้จงึได้ช่ือวา่เมืองสวุรรณภมูิ 

พญากินนร แห่งสุวณัณนครมีลกัษณะเหมือนคนท่ีสามารถถอดปีก ถอดหางได้ 

เป็นอดีตชาติของพระโพธิสตัว์ มีนิสยัสขุมุ มีเมตตา มกัสร้างคูก่บักินรี ซึง่จิตรกรมกัเขียนภาพกินนร 

กินรีให้มีความอ่อนหวาน สง่างาม เบาบาง พลิว้ปลิวตามลม ในคติความเช่ือของสงัคมไทยนัน้  

คนไทยเช่ือในความงดงาม จึงสร้างกินนร กินรีในสถานท่ีส าคัญต่าง ๆ เพื่อประดับให้เกิด  

ความสวยงาม คนไทยได้รับความเช่ือและรู้จกักินนร กินรีมาจากวรรณกรรมเร่ือง พระสธุน มโนราห์ 

ชาวไทยภมูิภาคใต้ มีความเช่ือเก่ียวกบัการเลน่โนรา  

 

3.7.2 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงพญากินนรแห่งสุวัณณ
นคร 

จากการศกึษาเร่ืองลกัษณะและคติความเช่ือของพญากินนรแห่งสวุัณณนครดงัท่ี 

กลา่วมาข้างต้นแล้ว ผู้วิจยัได้ศกึษา ค้นคว้า จากงานศลิปกรรมตา่ง ๆ ในสถานท่ีตา่ง ๆ ซึง่ผู้วิจยัได้

พ บ กิ น น รใน ลั ก ษณ ะต่ า ง  ๆ  เช่ น  กิ น น ร เล่ น น ้า  กิ น น ร เกี ้ย วกั น  กิ น น รบิ น  ผู้ วิ จั ย  

จงึได้น ามาใช้เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  

 

 
ภาพท่ี 3.40 กินนร กินรี เลน่น า้ จิตรกรรมวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 3.41 กินนรกบักินรี จิตรกรรมวดับปุผารามวรวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

   
ภาพท่ี 3.42 กินนรเกีย้วกินรี ประดบัพระเมรุมาศ รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

นอกจากการสร้างแรงบนัดาลใจจากการดภูาพจิตรกรรมและประติมากรรมตา่ง ๆ 

แล้ว ผู้ วิจัยยังได้สัมภาษณ์วิธีการประพันธ์เพลงให้สอดคล้องกับพฤติกรรมของสัตว์ต่าง ๆ  

จากผู้ทรงคณุวฒุิทางดริุยางคศิลป์ ได้แก่ พนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ศิลปินแห่งชาติ ซึง่ได้กล่าวว่า  

“เพลงกินนรก็ต้องดูเพลงกินรีเป็นแบบ แล้วก็ลองจับจุดดูว่าเป็นนกที่ตรงไหน บินอย่างไร”  

(เสนาะ หลวงสนุทร, สมัภาษณ์, 23 มกราคม 2562) รองศาสตราจารย์พิชิต ชยัเสรี ได้กลา่วถึงการ

สร้างท านองให้สอดคล้องกบัลกัษณะ ท่าทีของกินนร ความว่า “ก็จะต้องมีความเป็นมนษุย์อยู่ใน

เพลง ซ่ึงยากทีเดียว” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 15 ธันวาคม 2561) ดร. สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ 

ศิลปินแห่งชาติได้กล่าวถึงแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลงกินรีของครูมนตรี ตราโมท ศิลปิน

แห่งชาติความว่า “กินรี คณุพ่อมนตรี ท ากินรีร่อนฉากแรกของพระสธุน มโหราห์ ท่านเอาส่วนหน่ึง

ของเชิดจีนมาท า มีอาการย่อง ๆ กางปีกมา ท่านเลือกเฉพาะท่อนที่เหมาะสมเพียงนิดเดียวและ
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น ามาตกแต่ง  พอเข้ากับร าก็สวยงามกลมกลืนกัน ” (สิ ริชัยชาญ ฟักจ ารูญ , สัมภาษณ์ ,  

14 มกราคม 2562) นอกจากนีอ้าจารย์อทุยั แก้วละเอียด ศิลปินแห่งชาติ ได้ให้ทศันะเก่ียวกบัการ

ประพนัธ์เพลงกินนรไว้ความว่า “แต่งเพลงกินนร ตอ้งมีกินรีคู่กนั ก็แต่งใหห้วาน ๆ กรอ ๆ เกี้ยวกนั 

แบบเพลงมโหรีทีเ่ล่นตอนเขา้เรือนหอ” (อทุยั แก้วละเอียด, สมัภาษณ์, 22 ธนัวาคม 2561) 

จากการรวบรวมข้อมูล ทบทวนวรรณกรรม และหาข้อมูลเพิ่มเติม รวมถึงการ

ตรวจสอบข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปกรรม และด้านความเช่ือในศาสนาต่าง ๆ แล้ว 

ผู้วิจยัจึงน าข้อมลูมาท าการวิเคราะห์ สงัเคราะห์ ตีความจากทฤษฎีสญัวิทยา ท าให้สามารถสรุป

แนวคดิในการสร้างสรรค์บทเพลงพญากินนรแห่งสวุณัณนคร ได้ดงันี ้ 

 

แนวคดิ คตคิวามเชื่อ  
และแรงบันดาลใจ 

ลักษณะ 
ท านองเพลง 

ลักษณะเคร่ือง
ดนตรีที่ใช้ส่ือ 

- ไตรภูมิวินิจฉยกถา กล่าวว่าพญากินนร
เป็นผู้ ท่ีจิตใจงดงาม สามารถเหาะเหินเดินอากาศ
ได้  

- คติความเช่ือของคนไทย เช่ือว่าเป็นสตัว์ท่ี
สวยงาม มักพบในการตกแต่งศาสนสถาน ความ
เปรียบในวรรณคดี เป็นสตัว์ท่ีอ่อนหวาน สง่างาม 
มีความเช่ือว่ากินนรสามารถบรรเลงดนตรีได้ เช่น
การดีดพิณ 

- ในทางศิลปกรรมมักสร้างกินนรคู่กับกินรี
เสมอ 

จงัหวะปานกลาง 
ท านองออ่นหวาน  
เบาบาง แสดง
ความรู้สกึ พริว้ไปตาม
สายลมเอื่อย  
ใช้การเหลื่อมแสดง
อาการเกีย้วพาราสีกนั  

เคร่ืองดนตรีเสียง
สงู ใส กงัวาน 
ประเภทเคร่ืองสาย
และเคร่ืองดนตรี
ในวงมโหรี เคร่ือง
หนงั และเคร่ืองลม 
 

ตารางท่ี 3.9 แสดงแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญากินนรแห่งสวุณัณนคร 
ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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จากข้อมลูดงักล่าว ผู้วิจยัจึงได้วางกรอบแนวคิดให้มีส่วนประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ ส่วนของ

ท่อนน าแสดงการเปิดตัวหรือการเร่ิมเร่ืองราว ส่วนของท านองบรรยายอาการพญากินนร  

แห่งสวุณัณนครและสว่นจบเพลง หรือสว่นสง่ตอ่ไปยงัเพลงตอ่ไป ดงัแผนภมูิตอ่ไปนี ้

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 3.7 แสดงวิธีการจดัการท านองในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญากินนร 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

จากข้อมูลดงักล่าว ผู้ วิจัยจึงได้ประพันธ์ท านองพญากินนรแห่งสุวณัณนคร ให้เกิดการ

แสดงพฤตกิรรมของกินนร โดยประพนัธ์เป็น 2 ท่อน  

ท่อนท่ี 1 ท านองเปิดตัว และบรรยายความงดงามของกินนร ช่ือ กินนรจรหิมพานต์  

แสดงอาการบินเท่ียวชมป่าหิมพานต์ด้วยความสขุ  

ท่อนท่ี 2 ท านองบรรยายอาการโผบินอย่างมีความสุข และท านองส่งต่อเพลงอ่ืน ๆ  

ช่ือ กินนรกรเกีย้วกินรี แสดงอาการเกีย้วกนัของกินนรกบักินรี  

เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ด าเนินท านองได้แก่ ซอด้วง ซออู้  จะเข้ กระจับป่ี ซอสามสาย  

ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยหลิบ ระนาดเอกมโหรี ระนาดแก้ว เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ก ากับจังหวะได้แก่  

โทน ร ามะนา ฉ่ิง เคร่ืองดนตรีใช้เสริมจินตภาพได้แก่ ระฆงัสายทรงท่อ (Tubular balls) 
 

 

  

สว่นท่อนน า 

(ขึน้ด้วยระฆงัทรง

ท่อ และระนาดแก้ว) 

สว่นของท านอง 

ท่ีสร้างสรรค์เพื่อบรรยาย

อาการตามกรอบแนวคิด 

สว่นจบเพลง 

(จบด้วยการทอด

จงัหวะลง) 
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3.7.3 ท านองหลักเพลงพญากินนรแห่งสุวัณณนคร 

ท่อนท่ี 1 กินนรจรหิมพานต์ 

ระฆงัสายทรงท่อขึน้น า 1 ครัง้  

ระนาดแก้วบรรเลงน า จงัหวะปานกลาง 

- - - - - ซ - ซ - ด  - ล - - ซ ซ - - - ม - - ซ ซ - ม - ล ซ ล - ด  
- - - ซ ฺ - - - - - ด - ลฺ - ซฺ - - - - - ทฺ - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ ซฺ ลฺ - ด 

รับพร้อมกนั 

- - - ล - - ด  ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - - ม - ดฺ -  - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

 

- - - - - ซ - ซ - ด  - ล - - ซ ซ - - - ม - - ซ ซ - ม - ล ซ ล - ด  
- - - ซ ฺ - - - - - ด - ลฺ - ซฺ - - - - - ทฺ - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ ซฺ ลฺ - ด 

 

- - - ล - - ด  ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - - ม - ดฺ -  - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

 

- ม - ซ - ล - ซ - ด  - ล - ซ - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ม - ม ซ - 
- - ซฺ - - - ซฺ - - ด - ลฺ - ซฺ - - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ร - - - - ด  

 

- ม - ซ - ล - ซ - ด  - ล - ซ - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ม - ม ซ - 
- - ซฺ - - - ซฺ - - ด - ลฺ - ซฺ - - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ร - - - - ด  

 

- ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - ด - - - ด - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

 

- ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - ด - - - ด - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

ไม่กลบัต้น 
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ท่อนท่ี 2 กินนรกรเกีย้วกินรี 

กระจบัป่ีบรรเลงเดี่ยว 

- - ด  ล - ล - ด  - - ด  ล - ล - ด  - - ด  ล - ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ซ 
- - - - ซ - - ด - - - - ซ - - ด - - - - ซ - - ด - - - - - - ซฺ - 

รับพร้อมกนั 

- - ด  ล - ล - ด  - - ด  ล - ล - ด  - - ด  ล - ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ซ 
- - - - ซ - - ด - - - - ซ - - ด - - - - ซ - - ด - - - - - - ซฺ - 

 

- ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - ด - - - ด - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

 

- ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - ด - - - ด - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

บรรเลงเหลื่อม 

- - - ล - - ซ ล - - ด  ม - - ซ ล - - - ล - - ซ ล - ม - ม - ม ซ -  
- - - ลฺ - - ซฺ ล ฺ - - ด ท - - ซฺ ล ฺ - - - ลฺ - - ซฺ ล ฺ - - ร - - - - ด 

 

- - - ล - - ซ ล - - ด  ม - - ซ ล - - - ล - - ซ ล - ม - ม - ม ซ -  
- - - ลฺ - - ซฺ ล ฺ - - ด ท - - ซฺ ล ฺ - - - ลฺ - - ซฺ ล ฺ - - ร - - - - ด 

พร้อมกนัทัง้วง 

- ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - ด - - - ด - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

 

- ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - ด - - - ด - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

ไม่กลบัต้น 

หน้าทบักินนร ส าหรับโทน ร ามะนา 

- - จ จ  ต ท - ต - ท - ต ท ต จ จ  - - จ จ  ต ท - ต - ท - ต ท ต - ท 
จงัหวะฉ่ิงส าหรับเพลงพญากินนรแห่งสวุณัณนคร 

- - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 
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3.8 พญาครุฑ 

3.8.1 ลักษณะและความเชื่อเก่ียวกับครุฑและพญาครุฑในสังคมไทย 

ครุฑ เป็นสัตว์ ท่ี มี อิทธิฤทธ์ิมากตนหนึ่ ง ในสังคมไทยถือว่าเป็นสัตว์มงคล  

เป็นสญัลกัษณ์แห่งพระมหากษัตริย์ และตราประจ าหน่วยงานของราชการ ต้นก าเนิดของครุฑใน

คติความเช่ือของศาสนาพทุธ กบัคติความเช่ือในศาสนาพราหมณ์นัน้แตกตางกนั ดงัตอ่ไปนี ้ 

ทางพทุธถือว่าครุฑเป็นชือ่ของสตัว์ปีกจ าพวกหน่ึง คร่ึงคนคร่ึงนกอาศยั

อยู่ที่ป่าไม้ง้ิว มีอยู่ด้วยกนัเป็นฝูงและมีจ านวนมาก ดงัในเทวก าเนิดเร่ืองพระ

อินท ร์  ตอน ที่ พ ระ อินท ร์พ าน างสุช าดาหลบห นี ออกจาก พิ ภพอ สู ร  

ไดพ้าราชรถทรงแล่นเลยเข้าไปในป่าไมง้ิ้ว ท าใหพ้วกลูกครุฑเกิดใหม่ตกใจเสียง

รถ จนเกือบจะพากนัพลดัตกลงจากรัง พระอินทร์จึงได้ตดัสินใจย้อนรถกลบั 

เพือ่ปอ้งกนัไม่ใหลู้กครุฑตอ้งตายเพราะตกจางรงั 

ส่วนในทางพราหมณ์นัน้ ถือว่าครุฑเป็นชื่อเฉพาะตวัของโอรสองค์หน่ึง

ของพระกศัยปมุนี (หน่ึงในเจ็ดพรหมฤาษี หรือพระประชาบดี) กบันางวินตา  

(ธิดาพระทกัษะ) ก าเนิดของครุฑนัน้มีเร่ืองเล่าว่า พระทกัษะ (หน่ึงในเจ็ดพรหม

ฤาษี) ได้ยกธิดา 13 องค์ ให้เป็นชายาของพระกัศยป และในจ านวนธิดา  

13 องค์นี ้มีนางวินตาและนางกทรูรวมอยู่ดว้ย นางกทัรู ไดข้อพรจากพระสวามี

ว่า ให้นางมีโอรสถึงพนั ซ่ึงมีความเก่งกล้าสามารถมาก นางวินตา ไดยิ้นดังนัน้ 

ก็ขอพรจากพระสวามีบา้ง แต่นางขอพรใหมี้โอรสเพียงสององค์ ทว่าขอใหมี้ฤทธ์ิ

มากกว่าเหล่าโอรสของนางกัท รู ไม่ช้าไม่นานต่อมา ทั้งนางวินตาและ 

นางกทรูต่างก็คลอดโอรสออกมาเป็นฟองไข่ โดยนางวินตามีไข่เพียงสองฟอง  

แต่นางกทรูมีไข่ถึงพนัฟอง ตามพรที่ขอพระกศัยปไว้ พอถึงก าหนดเวลาอนัควร 

ไข่ทั้งพันของนางกัทรู ก็ฟักออกมาเป็นเป็นตัว ซ่ึงก็คือนาค แต่ไข่ทั้งสอง 

ของกัทรู ก็ไม่ฟักออกมาเลย นานเข้านางวินตาก็ย่ิงร้อนใจ ในที่สุดอดรนทน 

ไม่ไหว ก็เลยลองเคาะไข่ออกมาดูฟองหน่ึง ปรากฏว่าในนั้นมีเทพบุตรอยู่ 

องค์หน่ึง แต่เป็นเพราะออกจากไข่ก่อนก าหนด เทพบตุรองค์นีจึ้งมีแค่คร่ึงตวั คือ

ส่ วนตั้ งแ ต่ ต้ น ขาหาย ไป  เทพบุ ต รองค์ นี้  ซ่ึ ง ก็ คื อพ ระอ รุณ  จึ งโก รธ 

พระมารดามากกว่าเป็นตน้เหตทุ าใหต้นพิการ ก็เลยสาปนางวินตาว่าใหต้อ้งตก
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เป็นทาสนางกทรูนานหา้ร้อยปี จนกว่าโอรสองค์ทีส่องจะเกิดมาช่วย แลว้ก็เหาะ

หนีพระมารดาข้ึนไปบนฟา้  

ต่อมาพระอรุณก็ได้เป็นสารถีของพระสริุยาทิตย์ (พระอาทิตย์) เพราะ

ทรงมีร่างกายใหญ่มหึมาพอทีจ่ะช่วยบงัแสงกายจากกายพระสริุยาทิตย์ให้อ่อน

ลงได้บ้าง จะเป็นเพราะค าสาปแช่งของพระอรุณ หรือเป็นเพราะนางกทรูยงัไม่

หายเคืองค าขอพรนางวินตาอยู่ก็ไม่ รู้ได้ วันหน่ึงนางกทรูก็ชวนนางวินตา 

มาเล่นทายสีม้าของสริุยาทิตย์กนั โดยมีเดิมพนัว่า ถา้ใครแพจ้ะตอ้งตกเป็นทาส

ของอีกฝ่ายหน่ึง นางวินตาก็ตกลง และทายว่าม้าของพระสุริยาทิตย์เป็น 

สีขาว นางกทรูก็แย้งว่าเป็นสีด า ด้วยความกลวัว่าจะแพ้นางวินตา (เพราะม้า

ของพระสริุยาทิตย์เป็นสีขาวจริง ๆ) คืนนัน้นางกทรูก็ลอบส่งพวกนาคโอรสของ

ตนไปพน่พิษใส่มา้ของพระสริุยาทิตย์  

พอรุ่งเช้า ทั้งสองนางก็มายืนมองอาทิตย์แรกข้ึนเจอเอาม้าของ 

พระอาทิตย์ทีสี่ด าเพราะพิษนาค นางวินตาจึงตอ้งยอมตวัเป็นทาสของนางกทรู

ตัง้แต่นัน้มา วนัเวลาล่วงเลยไปจนกระทัง่หา้ร้อยปีผ่านพน้ ไข่ฟองทีส่องของนาง

วินตาก็ถึงก าหนดจะก าเนิดออกเป็นตัว ฟองไข่นั้นแตกออก ร่างของครุฑ 

ก็ปรากฏ มีหวั ปาก ปีก และเล็บเหมือนนกอินทรี ตวัแขน และขาเหมือนคน 

ใบหนา้สีขาว ปีกสีแดง และล าตวัเป็นสีทอง ซ่ึงถือว่าครุฑเป็นจ าพวกคร่ึงนกคร่ึง

คนและคร่ึงเทวดาเพราะมีฤทธ์ิมาก 

แรกเกิดนัน้ร่างของครุฑขยายออกใหญ่โตจนจดฟ้า ดวงตายามกะพริบ

เหมือนฟ้าแลบ เวลาขยบัปีกทีใด บรรดาขุนเขาก็ถูกทลายราบด้วยกระแสลม

จากปีก รศัมีทีพ่วยพุ่งออกจากกายรุ่งโรจน์ราวกบัเปลวไฟสว่างไปทัว่ทัง้สีทิ่ศ ท า

ให้เหล่าทวยเทพส าคญัผิด คิดว่าเป็นพระอคันี จึงพากนัมาบูชาเพื่อขอความ

คุ้มครอง แม้ครุฑจะเกิดแล้ว แต่นางวินตาก็ยังไม่พ้นจากความเป็นทาส 

ของกทรู 

วนัหน่ึง นางกทรูไดใ้ชใ้หน้างวินตาพาตนขา้มไปยงัมหาสมทุรอีกฝั่งหน่ึง

เพื่อชมธรรมชาติ และครุฑก็ต้องพาพวกนาคข้ามไปด้วย ท าให้ครุฑนึกสงสยั 

ถามมารดาว่าเพราะเหตใุดแม่และตนจึงต้องคอยรับใช้พวกนาคอยู่เร่ือย นาวิน
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ตาก็เล่าความจริงใหโ้อรสองค์เล็กฟัง ครุฑจึงถามพวกนาคว่า ท าอย่างไรมารดา

ของตนจึงจะไดพ้น้จากความเป็นทาส 

พวกนาคปรึกษาหารือกนัแล้ว ต่างก็อยากเป็นอมตะ (คือไม่มีวนัตาย) 

จึงตกลงกนัว่า จะให้ครุฑไปเอาน ้าอมฤตมาเป็นค่าไถ่แม่ ครุฑก็ตกลง แต่ก่อน

ออกเดินทางได้ไปขอเสบียงอาหารที่จะกินระหว่างทางจากวินตาเสียก่อน  

นางวินตาก็สอนว่าให้ไปเที่ยวหากินตามริมฝั่งสมทุร แต่ก าชบัไว้ว่าระวงัอย่าได้

กินถูกพราหมณ์ เมื่อใดที่กินอาหารแล้วรู้สึกร้อนในท้อง ก็พึงรู้ไว้ว่าได้เผลอกิน

พราหมณ์เข้าไปแลว้ ใหค้ายออกมาเสีย 

 ครุฑรับค ามารดาแล้วก็ลาไป บินไปเร่ือย ๆ จนกระทั้งถึงหมู่บ้าน

ชาวประมงแห่งหน่ึง ก็จัดแจงสูดเอาผู้คน บ้านเรือน ต้นหมากรากไม้ ปศุสตัว์ 

และส่ิงต่าง ๆ ในทีน่ัน้เขา้กระเพาะไปหมด บงัเอิญในหมู่บา้นแห่งนัน้มีพราหมณ์

อ าศั ย อ ยู่ ด้ ว ย ค น ห น่ึ ง  ค รุฑ ก็ รู้ สึ ก ร้อ น ท้ อ ง เห มื อ น กับ มี ไฟ เผ าอ ยู่  

จึงรู้ตวัว่าได้เผลอกินพราหมณ์เข้าไปแล้ว ครุฑจึงร้องบอกให้พราหมณ์คนนัน้

ออกมาเสียแต่พราหมณ์บอกว่า ถ้าจะให้ตนออกก็ต้องให้ภรรยาของตนซ่ึงเป็น

ลูกสาวชาวประมงออกไปด้วยได้ ครุฑก็ยอมตามนัน้ ครุฑบินต่อไปจนถึงที่อยู่

ของกศัยปพระบิดาซ่ึงเป็นดวงดาวสถิตอยู่ในท้องฟ้า พระบิดาก็ชี้ทางให้ไปหา

อาหารทีท่ะเลสาบแห่งหน่ึง แล้วครุฑก็ออกบินไปเร่ือย ๆ จนในทีส่ดุ ก็ไปถึงดวง

จนัทร์ (บางต านานว่า น ้าอมฤต เก็บรกัษาอยู่ทีพ่ระอินทร์ ไม่ใช่ดวงจนัทร์) ครุฑ

ก็ตรงเข้าลกัน ้าอมฤต พวกเทวดาไม่ยอมก็พากนัต่อสู้ป้องกนัไว้ แต่สู้อย่างไรก็

เอ า ช น ะ ค รุฑ ไ ม่ ได้ ซ ะ ที  ใน ที่ สุ ด พ ร ะ น า ร า ย ณ์ ต้ อ ง อ อ ก รบ เอ ง  

(บางต านานว่าพระนารายณ์ไม่ได้รบกบัครุฑ เพียงแต่สรรเสริญและให้พรครุฑ

เฉย ๆ เท่านัน้) แต่รบกันไปรบกันมา ก็ไม่มีฝ่ายใดแพ้ฝ่ายใดชนะกันได้ซะที  

พระนารายณ์ก็เลยทรงท าการหย่าศึก ตกลงเป็นพนัธมิตรกบัครุฑ โดยครุฑจะ

ยอมเป็นพาหนะใหพ้ระนารายณ์ ยามทีท่รงเสด็จไปไหนต่อไหน แต่เวลานัง่ครุฑ

จะต้องนั่งอยู่เหนือพระนารายณ์ และธงรูปครุฑก็เป็นสัญลักษณ์ของพระ

นารายณ์ (ส าหรับไทยเรา ธงรูปพญาครุฑ เป็นธงเคร่ืองหมายแทนองค์

พระมหากษัตริย์ เรียกว่า ธงมหาราช เร่ิมใช้เมื่อพ.ศ. 2399 ในแผ่นดิน

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจ้าอยู่หวั) 
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หลงัจากตกลงกบัพระนารายณ์เป็นทีเ่รียบร้อยแลว้ ครุฑก็ออกบินต่อไป 

แต่พระอินทร์ยงัไม่ยอมหยดุแค่นัน้ ได้ติดตามมาเพือ่จะทวงน ้าอมฤตคืน ก็เลย

ท าการตกลงกนัว่า ครุฑจะน าน ้าอมฤตไปให้พวกนาคตามสญัญา แต่จะไม่เปิด

โอกาสให้นาคได้กินน ้าอมฤต พอครุฑวางน ้าอมฤตลง ก็ให้พระอินทร์รีบหยิบ

กลบัคืน ซ่ึงพระอินทร์ก็เห็นดีด้วย เลขประทานพรให้ครุฑข้อหน่ึง ครุฑก็เลยขอ

พรใหกิ้นนาคเป็นอาหาร พระอินทร์ก็ทรงประทานให ้ครุฑก็บินพาหมอ้น ้าอมฤต

ไปยงัทีอ่ยู่ของพวกนาคแลว้ประกาศบอกต่อพวกนาคว่าตนไดน้ ้าอมฤตมาไถ่ตวั

มารดาแลว้ นบัจากนัน้นางวินตาก็จะเป็นอิสระหลดุพน้จากความเป็นทาส แล้ว

ครุฑก็วางหมอ้น ้าอมฤตลงบนหญ้าคา พวกนาคก็ยินยอม แต่ก่อนทีพ่วกนาคจะ

ทนัได้เลื้อยมาดื่มน ้าอมฤต พระอินทร์ก็มาเอากลบัไปเสียก่อน แต่ด้วยความ

เสียดาย พวกนาคก็พากนัเลียหญ้าคาตามรอยที่เคยวางหม้อน ้าอมฤตไว้ แต่

แทนที่จะได้น ้าอมฤตกลบัไปเจอเอาคมหญ้าคาเข้า ถูกบาดล้ินกลายเป็นสอง

แฉกไป นบัแต่นัน้มาพวกนาคพวกงูจึงมีล้ินเป็นสองแฉก และถือกนัว่า ครุฑคือ

นกที่ย่ิงใหญ่ที่สดุในจ าพวกสตัว์ปีกทัง้หลาย จึงเรียกกนัว่า พญาครุฑ (มาลยั, 

2541: 191-193) 

จากข้อความข้างต้นนัน้จะเห็นได้วา่ก าเนิดของพญาครุฑ ในคติความเช่ือของพทุธ  

และพราหมณ์ มีความแตกตา่งกนั และยงัทราบถึงต านานของพญาครุฑและต านานของพญานาค

อีกด้วย ในวรรณคดีไทย มีวรรณกรรมเร่ืองหนึ่งท่ีกล่าวถึงวิมานของพญาครุฑช่ือว่า วิมานฉิมพลี 

คือวรรณกรรมเร่ือง กากี เป็นเร่ืองเก่ียวกับพญาครุฑเวนไตยลกันางกากีไปไว้ท่ีวิมานฉิมพลีหรือ

สิมพลีท่ีห่างไกลดินแดนของผู้คนมาก จะต้องเดินทางข้ามมหานทีสีทนัดร ซึง่มีแต่ก าลงัของพญา

ครุฑเท่านัน้ท่ีจะข้ามได้  

 ท่ีมาของพญาครุฑนัน้ ยงัปรากฏอยู่ในอีกคติความเช่ือหนึ่งว่า พระนารายณ์เป็น

ผู้สร้างครุฑ ความว่า “พระอิศวรมีเทวโองการประสิทธิพร เทวดาองค์ใดจะปรารถนาให้บงัเกิดเป็น

พาหนะข้ึนก็ตามปรารถนาพระนารายณ์จึง ให้ก าเนิดเป็นครุฑ รูปร่างมหึมา ทรงสงัวาลอาภรณ์

มงกุฎกุณฑลเป็นพาหนะ” (ส.พลายน้อย, 2544: 325) ดงันีจ้ะเห็นว่าต านานของครุฑนัน้มีกล่าว

แตกต่างกนัออกไป อย่างไรก็ตามครุฑกบัพระนารายณ์เป็นของคู่กนั ด้วยเหตนีุเ้องตามภาพเขียน

และภาพแกะสลกัทั่วไปจึงเป็นรูปพระนารายณ์ทรงครุฑ และเม่ือท าภาพครุฑก็มักจะต้องท ารูป

นาคด้วยเพราะถือเป็นของคูก่นัหรือเป็นศตัรูกนั ตามความเข้าใจของคนไทย ครุฑมกัจะจบันาคกิน



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 285 

เป็นอาหาร ดงัปรากฏในกาพย์เห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์ ในสมยักรุงศรีอยธุยาก็ได้พรรณนาถึง

พระท่ีนัง่ไว้ว่า “เรือครุฑหยดุนาคหิว้ ลิ่วลอยมาพาผนัผยอง” ต านานเก่ียวกบัพญาครุฑนัน้ยงัมีอีก

มากมายดงัท่ี ส.พลายน้อยได้กลา่วถึงครุฑกดักินนาคไว้ ความวา่ 

ในนิบาตชาดกเร่ืองภูริทตัชาดกตอนหน่ึงว่า “เมื่อครุฑพานาคไปถึงต้น

ง้ิวก็จิกด้วยจงอยปาก ฉีกท้องนาคกินมันเหลว แล้วท้ิงร่างลงไปในท้อง

มหาสมทุร”  

  ในปัณฑรชาดกเล่าว่า สมยัแรกทีเดียวครุฑยงัไม่รู้จกัจบันาคมกัจะจบั

นางหวันาค พวกนาคจึงหาวิธีปอ้งกนัครุฑ พากนัอมหินก้อนใหญ่ ๆ ไว ้พอครุฑ

จับศีรษะจะห้ิวข้ึนความหนกัของก้อนหินจะถ่วงไว้ กว่าครุฑจะห้ิวข้ึนได้คลื่น 

ก็ซดัพวกครุฑจมน ้าตายเสียมาก พวกครุฑคิดแก้ปัญหาอยู่ช้านาน ในทีส่ดุครุฑ

ตวัหน่ึงวางสายลบั เข้าไปถามในหมู่พวกนาคและไดค้วามว่า ถา้จบันาคตอ้งจบั

ทางหาง ปล่อยให้หัวห้อยลง นาคก็จะส ารอกหินออกหมด จึงจะจับได้

โดยสะดวก ดว้ยเหตนีุค้รุฑจึงรู้จกัวิธีจบันาคทางหางมาแต่ครั้งนัน้ 

  ในต าราทางไสยศาสตร์กล่าวถึงอีกเร่ืองหน่ึงว่า ในครั้งปฐมกัปป์ 

พระอาทิตย์เกิดเป็นพญาครุฑ พระพฤหัสบดีเกิดเป็นพระอินทร์ พระเสาร์ 

เกิดเป็นพญานาค และพระองัคารเกิดเป็นพญาราชสีห์ ทัง้สีนี่้ปรึกษาตกลงกนั

ว่าจะมาสร้างสระน ้าไว้ให้เป็นสาธารณประโยชน์แก่บรรดามนุษย์และเทวดา  

จึงพากนัไปปรึกษาพระราหู แต่พระราหูไม่เห็นดว้ย จึงท าใหเ้ทวดาทัง้สีโ่กรธมาก 

และพากนัไปสร้างสระตามความคิดเดิมโดยไม่พ่ึงพระราหู เมื่อสร้างเสร็จแล้วก็

ให้ชื่อว่าสุรามฤต และแบ่งหน้าที่กนัรักษาพระอินทร์รักษาเขาพระสุเมรุพญา

ครุฑรับรักษาเขาสตัตบริภณัฑ์ พญาราชสีห์รับรักษาป่าหิมพานต์ พญานาครับ

รักษามหาสมทุร 

  ครั้นต่อมามิช้ามินานก็เกิดเหต ุวนัหน่ึงพญาครุฑเกิดนึกอย่างไรข้ึนมา

ไม่รู้ไล่จิกกินพญานาค พญานาคตกใจกลัวหนีไปพ่ึงบารมีพระราหูขอให้

ช่วยชีวิตตน พระราหูเห็นเช่นนั้นก็ร้องตวาดครุฑว่า เหวยเจ้าครุฑใจบาป  

เหตใุดเจ้าจึงบงัอาจมารังแกพวกของข้า พญาครุฑก็ตอบว่า ก็นาคเป็นอาหาร

ของเราท่านไม่เกี่ยว พระราหูได้ยินก็โกรธบอกว่า ต้องเกี่ยว แล้วก็ตรงเข้า 

ไล่ท าร้าย พญาครุฑก็หนีไปพ่ึงพระอินทร์ขอใหช่้วยตน พระราหูเมือ่ไล่ไปถึงพระ
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อินทร์ก็ไม่อาจจะรุกล ้ าเข้าไปได้ ทั้งเกิดอาหารหิวกระหายน ้ าข้ึนมาอย่าง

สดุก าลงั จึงลงไปกินน ้าในสระสรุามฤตพระอินทร์เห็นเช่นนัน้ก็โกรธ เพราะตอน

ไปขอความร่วมมือใหช่้วยกนัสร้างราหูก็ปฏิเสธ ทีนีหิ้วน ้าเข้ามาจะมากินอย่างนี้

ใชไ้ม่ไดพ้ระอินทร์ก็เอาจกัรขวา้งไปถูกพระราหูตวัขาดเป็นสองท่อน แต่ว่าไม่ตาย

เพราะเดชของน ้าสรุามฤตช่วยไว ้(ส.พลายน้อย, 2544: 325) 

จากข้อความดังกล่าวจะเห็นว่าต านานของพญาครุฑนัน้ มีความเช่ือโยงกับ

ต านานอ่ืน ๆอีกมากมาย ส าหรับลกัษณะของพญาครุฑนัน้ ในหนงัสือไตรภมูิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 

ได้บรรยายไว้ ความวา่  

ตีนของเขาพระสเุมรุราชนัน้ มีสระใหญ่อนัหน่ึงไดชื้อ่ว่าสิมพลีสระโดย

กว้างโดย 500 โยชน์ รอบนัน้เทียรย่อมป่าไม้ง้ิวเป็นรอบปลายไม้ง้ิวนัน้สูงเพียง

กนัดงัแสร้งปลูก มีง้ิวใหญ่ต้นหน่ึงโดยธรรมดาใหญ่เท่าไม้ชมพูทวีปเรานี้แล ฝงู

ง้ิวนั้น เป็ นหนามรอบฝั่ งส ระนั้น  ๆ  เป็ น ที่ อ ยู่ แ ก่ ฝู งค รุฑ ทั้ งหลายนั้น  

มีตนนัน้ใหญ่ได ้50 โยชน์ ขนปีกซ้ายก็ดี ขนปีกขวาก็ดี หางก็ดี คอก็ดี ย่อมยาว 

50 โยชน์ ปากนัน้ยาว ได้ 9 โยชน์ และตีนทัง้สองยาวได ้12 โยชน์แล ผิเมือ่ครุฑ

นัน้กางปีกไปล่วงกลางหาวเต็มที่ไปได้ 70 โยชน์ ผิเมื่อครุฑนัน้อ้าปีกออกให้

เต็มที่ได้ 80 โยชน์ ตนครุฑนัน้มนัใหญ่ ดงันัน้เร่ียวแรงนกัหนาแล ผิแลเมื่อจะ

เฉี่ยวเอานาคในกลางมหาสมุทร น ้าสมุทรนัน้แตกออก ทัง้รอบนัน้ทุกแห่งได้ 

แล 100 โยชน์ มนัจึงเอาเล็บรัดเอาหางนาคนัน้พาบินไปกลางหาว เอาหวันาค

หย่อนลงมาเบื้องต ่าจึงพาไปยงัที่อยู่แลก็กิน เมื่อครุฑราชเอานาคกินดงันัน้เอา

แต่นาคอนัเท่าตน และน้อยกว่าตนมิได้ เอากินไส้ แลใหญ่กว่าตนนัน้ก็เอากิน 

บ่มิไดแ้ล (กรมศิลปากร, 2520: 241) 

จากท่ีกล่าวแสดงให้เห็นถึง ท่ีอยู่ของครุฑ ขนาดของล าตัว ปีก เท้า ของครุฑ  

ซึ่งในสงัยุตตอฏัฐกถาได้กล่าวถึงท่ีอยู่ของครุฑแตกต่างออกไปจากไตรภูมิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2

ความวา่  

ครุฑเป็นนกทีใ่หญ่ทีส่ดุในบรรดานกทัง้หลาย แลว่าอยู่ทีเ่ขาสิเนรุ ภูเขา

สิเนรุนัน้มี 5 ชัน้ พญาครุฑอยู่ชัน้ที่สอง ในชัน้ที่สองของภูเขาสิเนรุนี้มีป่าไม้ง้ิว 

เจ้าแห่งพญาครุฑมีร่างกายสูง 150 โยชน์ ปีกทัง้สองข้างกว้างข้างละ 50 โยชน์ 

หางยาว 10 โยชน์ คอยาว 30 โยชน์ ปากกว้าง 9 โยชน์ ขายาว 12 โยชน์ 
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ในขณะที่ครุฑก าลงับินอยู่อ านาจของการกระพือปีกทัง้สองบนัดาลให้เกิดลม

ใหญ่พดัไปไกลถึง 700-800 โยชน์ และตามธรรมดาพญาครุฑตอ้งกินพญานาค

เป็นอาหาร (ส.พลายน้อย, 2544: 326) 

จากข้อความข้างต้นนีท้ าให้ทราบว่าต านานของครุฑนัน้มีความหลากหลาย  

ในคติความเช่ือของคนไทยนัน้ครุฑ ถือเป็นสัตว์ท่ี เป็นสัญลักษณ์ของอ านาจ บารมี และ

พระมหากษัตริย์ ดงัปรากฏบนธงมหาราช ซึง่ ส.พลายน้อย ได้กลา่ววา่  

ส าหรบัไทยเรารูปพญาครุฑเป็นธงเคร่ืองหมายแทนองค์พระมหากษัตริย์ 

ซ่ึงเราเรียก “ธงมหาราช” เร่ิมใช้เมื่อ พ.ศ. 2399 ในแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกล้าเจ้าอยู่หวั รูปครุฑจะเข้ามาเป็นเคร่ืองหมายในราชการของไทยเรา

ตัง้แต่เมื่อใดยงัคน้หาหลกัฐานไม่พบ แต่ปรากฏว่าในแผ่นดินพระเจ้าบรมโกศมี

ตรานารายณ์ขี่ครุฑใช้แล้ว ในสมัยพระเจ้ากรุงธนบุรีก็ปรากฏว่ามีตราพระ

ครุฑพ่า และในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยได้ทรงใช้

เคร่ืองหมายครุฑจบันาคเป็นเคร่ืองหมายประจ าพระองค์  

 

 
ภาพท่ี 3.43 ตราประจ าพระองค์ รัชกาลท่ี 2 
ท่ีมา ส านกันายกรัฐมนตรี (2544: 51) 

 
ในรัชกาลที่ 6 ก็ทรงใช้เคร่ืองหมายประจ าแผ่นดินเป็นภาพ “ครุฑร า” 

ที่เรียกว่าครุฑร านัน้ก็คือปลายปีกรวบข้ึนไปบนศีรษะ แสดงความหมายไปใน 

ทางอ านาจตามนยัแห่งความเก่งกล้าของครุฑ ซ่ึงกล่าวกนัอีกทาง หน่ึงว่าเลือน

ร่างมาจากนกอินทรี ซ่ึงเป็นเจ้าแห่งนกทัง้หลาย อนัเป็นคติของพวกตะวนัตกที่

นิยมใช้นกอินทรีเป็นเคร่ืองหมาย ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 7 ก็ได้ทรงใช้ตรา

เคร่ืองหมายประจ า แผ่นดินเป็นรูปครุฑเหมือนอย่างในรัชกาลที่ 6 แต่ไม่ใช่รูป
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ครุฑร า เปลี่ยนเป็นครุฑบิน คือท าปีกกางออกในท่าบินทะยานไม่รวบปลาย   

(ส.พลายน้อย, 2544: 326) 

จะเห็นได้ว่าตราครุฑนัน้ มีความส าคญัต่อคติความเช่ือของคนไทยเป็นอย่างมาก 

นอกจากธงมหาราชและตราประจ าแผ่นดินแล้ว ครุฑยังปรากฏอยู่บนหน้าบันวัดต่าง ๆ ธงชัย  

เฉลิมพล ธงมหาไพชยนต์ธวชั บนราชรถ เรือรบ เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ บนหมวกของข้าราชการ ใน

ธนบัตรและเห รียญตราต่าง ๆ ติดอยู่ห น้าอาคาร สถาน ท่ี ราชการ ห รือเอกชน ท่ี ได้ รับ 

พระบรมราชานญุาต มีปรากกฎอยูใ่นหลกักิโลเมตร ปา้ยบอกเลขทางหลวง ยี่ห้อน า้ดื่ม เป็นต้น 

พญาครุฑ มีลกัษณะตวัใหญ่ มีขน มีหาง ท่ีสามารถพดัให้เกิดลมไปได้ไกล เป็น

สตัว์ท่ีมีก าลงัมาก เป็นพาหนะของพระนารายณ์แต่เม่ือพระนารายณ์ประทับจะต้องอยู่สู งกว่า 

พระนารายณ์ มีความแข็งแรง มีก าลงัมากสามารถข้ามทะเลสีทันดรได้ ครุฑน่าจะสร้างมาจาก  

นกอินทรีย์ ในคติความเช่ือของสงัคมไทยนัน้ ครุฑ เปรียบเสมือนสญัญลกัษณ์ของราชการ และ

พระมหากษัตริย์ เช่น ตราบนธงมหาราช ธงชยัเฉลิมพล ในทางไสยศาสตร์ เคร่ืองลางของขลงัยงัมี

ความเช่ือว่าครุฑเป็นผู้ ปกป้องคุ้ มกัน เป็นสัญลักษณ์แห่งยศถาบรรดาศักดิ์ ความจงรักภักดี  

ความเจริญรุ่งเรือง ล้างอาถรรพ์ กนัสตัว์ร้ายไมก่ล้าเข้าใกล้ได้  

สวุฒัน์ แสนขตัิยรัตน์  ได้ท าการวิเคราะห์แนวคิด ความเช่ือการสร้างศิลปกรรมรูป

ครุฑในอารยธรรมเอเชียไว้ดงันี ้

แนวคดิในการสร้างครุฑในเอเชีย 

สัตว์ผสม 

 

ความเชื่อ 

 

วิธีการผสม + 
สุนทรียทาง
ความงาม 

ความคดิรวบ
ยอด 

ของสัตว์ผสม 

การส่ือ
ความหมาย 

 
2 ชนิด 

นก+มนษุย์ 

หวัและร่างกาย 

ผสมลวดลายกนก 

- พราหมณ์ 

- พทุธ 

- การประกอบ
รูปทรง 

- การผสมผสาน
อวยัวะตาม
ความเป็นไปได้ 
ทางกายวิภาค 

- ความพิเศษ
แห่งอ านาจ 

- ความสง่างาม 

- ความลีล้บั 

- ความแปลก
พิสดาร 

- สตัว์เทพเจ้า 
- สตัว์ผู้คุ้มครอง
อภิบาลศาสนา
พทุธ 

 

ตารางท่ี 3.10 แนวคดิในการสร้างครุฑในเอเชีย 
สวุฒัน์ แสนขตัิยรัตน์ (2559:153) 
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 ครุฑ สัตว์พิเศษที่ทรงพลัง มีความงามสง่าน่าเกรงขามและลี้ลับ  

มีร่างกายที่เป็น สตัว์ผสมกับคน โดยมีหัวเป็นนก ตวัเป็นมนุษย์ผู้ชาย มีปีก 

ที่ไหล่ ตามคติความเชื่อมาจากพราหมณ์ฮินดูและพุทธศาสนามหายาน  

ถูกผสมข้ึนดว้ยการประกอบรูปทรง การผสมผสาน อวยัวะของหวันก ปีกนก ขา

นก เข้ากบัร่างกายท่อนบนช่วงล าตวัของมนษุย์ผูช้าย แสดงความงามทางกาย

วิภาค การประกอบรูปอาศยัความเป็นไปได้ทางกายวิภาค จากความคิด รวบ

ยอด (Concept) ของสตัว์พิเศษเพื่อให้เกิดความพิเศษแห่งพละก าลงัอ านาจ 

ความสง่ างาม  ความ ลี้ ลับ เห นื อความจ ริงและความแปลก พิ สดาร  

ไม่มีอยู่ในโลกของความเป็นจริง อย่างสตัว์ทีมี่ชีวิต เช่น สนุขั ไก่ หมู โค กระบือ 

ซ่ึงจากการจ าแนกลกัษณะทางกายวิภาค ของครุฑในศิลปกรรมต่างๆในเอเซีย 

พอจะสรุปครุฑในรูปแบบต่างๆไดด้งันี ้

 1.  ลกัษณะ หวัเป็นนกตวัเป็นมนษุย์  

 2.  ลกัษณะ หวัเป็นมนษุย์ตวัปีกและหางเป็นนก  

 3.  ลกัษณะ หวัและตวัเป็นมนษุย์ แต่มีปีกเป็นนก  

 4.  ลกัษณะ หวั ขา และหางเป็นนก แต่มีเฉพาะล าตวัทีเ่ป็นมนษุย์ 

 ส่วนประเด็นทางด้านความเหมือนและความต่างกันของครุฑ 

ทั้งความเชื่อทางศาสนาและพื้นที่ทางภูมิศาสตร์ พอจะสรุปได้ว่า ครุฑ 

ในภูมิภาคเอเชียมีรากความคิดทัง้ พราหมณ์ ฮินดู ครุฑเป็นพาหนะของเทพคือ

พระนารายณ์ ส่วนในพุทธศาสนากล่าวถึงครุฑ ในฐานะสตัว์หิมพานต์อยู่ใน

วิมานฉิมพลีตามคติไตรภูมิ ครุฑในพทุธมหายานนิกายซ่ึงจะอยู่ในแถบประเทศ

จีน ทิเบต ภูฎาน ญี่ปุ่ น จะมีลักษณะคล้ายกันและมักจะใส่เสื้อผ้าอาภรณ์ 

เพราะภูมิภาคกลุ่มนี้มีอากาศหนาวเย็น ส่วนครุฑในกลุ่มประเทศที่นบัถือพทุธ

ศาสนาแบบ หินยาน ไดแ้ก่ อินเดีย พม่า กมัพูชา ไทย ลาว มีลกัษณะการผสม

รูปร่างหนา้ตาคลา้ยคลึงกนั ทีเ่ห็นปรากฏชดัคือ ครุฑในดินแดนนีมี้อาณาเขตอยู่

ในพืน้ทีร้่อนชื้น ครุฑจึงไม่ใส่อาภรณ์ที่ปกคลมุท่อนบน คือจะเปลือยท่อนบนให้

เห็นกล้ามเนื้อ มีเคร่ืองทรงน้อยช้ิน เห็นมีเพียงแต่มงกุฎสงัวาลย์ กรองคอ และ

ลวดลายกนกที่ประดบัเป็นลวดลายที่แฝงรสนิยมเฉพาะของประเทศนัน้  ๆทัง้

เคร่ืองทรงการแต่งกายของคนในสมยันัน้จะสะท้อนไปยงัองค์ครุฑที่ปรากฏใน
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ศิลปวัฒนธรรมของแต่ละประเทศท าให้เกิดความแตกต่างในรายละเอียด

ปลีกย่อยแม้โดยรวมของครุฑเป็นการผสมระหว่างนกและมนษุย์ที่มีความสง่า

งามทรงพลงัน่าเกรงขามลี้ลบัพิสดารซ่ึงคล้ายคลึงกนัในประเทศภูมิภาคเอเชีย

อนัมีการสืบสานสร้างสรรค์ศิลปกรรมรูปครุฑมาสู่ในยุคปัจจุบันที่แสดงออก 

ทางศิลปะในลักษณะเฉพาะตัวของผู้ส ร้าง ซ่ึงสะท้อนรสนิยมความคิด 

ในการสร้างสรรค์ทัง้งานจิตรกรรม ประติมากรรมรูปครุฑในวฒันธรรมเอเชียใน

โลกปัจจบุนั  (สวุฒัน์ แสนขตัิยรัตน์, 2559:153-154) 

 

3.8.2 แนวคดิและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงพญาครุฑ 

จากการศึกษาเร่ืองลักษณะและคติความเช่ือของพญาครุฑดังท่ีกล่าวมา  

ข้างต้นแล้ว ผู้วิจยัได้ศกึษา ค้นคว้า จากงานศิลปกรรมตา่ง ๆ ในสถานท่ีตา่ง ๆ ซึง่ผู้วิจยัได้พบครุฑ

ในลักษณะต่าง ๆ เช่น ครุฑกางปีก ครุฑบิน ครุฑยุดนาค ครุฑยืน ผู้ วิจัยจึงได้น ามาใช้เป็นแรง

บนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  

  
ภาพท่ี 3.44 ต้นแบบครุฑยืน จดัแสดงในงานพระเมรุมาศ รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 3.45 ต้นแบบครุฑยดุนาค จดัแสดงในงานพระเมรุมาศ รัชกาลท่ี 9 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

   
ภาพท่ี 3.46 นารายณ์ทรงครุฑ บนบานประตมูกุ วดัพระพทุธบาท จงัหวดัสระบรีุ 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

   
ภาพท่ี 3.47 ปนูปัน้รูปครุฑ วดัมหาธาต ุจงัหวดัเพชรบรีุ 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 3.48 ครุฑยดุนาค บนจิตรกรรมวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร  

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

นอกจากการสร้างแรงบนัดาลใจจากการดภูาพจิตรกรรมและประติมากรรมตา่ง ๆ 

แล้ว ผู้ วิจัยยังได้สมัภาษณ์วิธีการประพันธ์เพลงให้สอดคล้องกับพฤติกรรมของสตัว์ต่าง ๆ จาก

ผู้ทรงคณุวฒุิทางดริุยางคศิลป์ ได้แก่ รองศาสตราจารย์พิชิต ชยัเสรี ได้กลา่วถึงการสร้างท านองให้

สอดคล้องกับลกัษณะ ท่าทีของครุฑ ความว่า “ก็ต้องใหญ่โตที่สดุ ใหญ่กว่าหงส์ ใหญ่กว่ากินนร 

แสดงอ านาจทีแ่สนจะมากมาย มีก าลงัเทียบเท่ามหาเทพ มีความทะนงในอ านาจมาก” (พิชิต ชยั

เส รี ,  สั ม ภ าษ ณ์ , 15 ธั น ว า ค ม  2561)  ด ร .สิ ริ ชั ย ช าญ  ฟั ก จ า รูญ  ศิ ล ปิ น แ ห่ ง ช า ติ  

ได้กล่าวว่า “ครุฑก็ต้องย่ิงใหญ่ สามารถบินข้ามทะเลสีทันดรได้ ปีกที่ใหญ่ก็ต้องแสดงความ

ย่ิงใหญ่ด้วยเสียงของการกระพือปีก ต้องดุดนั มีอ านาจ ขึงขงั หนกั ๆ แน่นอนว่าต้องใช้ไม้แข็ง

บรรเลงกบัระนาดจะแสดงออกได้อย่างดีทีเดียว” (สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ, สมัภาษณ์, 14 มกราคม 

2562)  

จากการรวบรวมข้อมูล ทบทวนวรรณกรรม และหาข้อมูลเพิ่มเติม รวมถึงการ

ตรวจสอบข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปกรรม และด้านความเช่ือในศาสนาต่าง ๆ แล้ว 

ผู้วิจยัจึงน าข้อมลูมาท าการวิเคราะห์ สงัเคราะห์ ตีความจากทฤษฎีสญัวิทยา ท าให้สามารถสรุป

แนวคดิในการสร้างสรรค์บทเพลงพญาครุฑ ได้ดงันี ้ 
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แนวคดิ คตคิวามเชื่อ  
และแรงบันดาลใจ 

ลักษณะ 
ท านองเพลง 

ลักษณะเคร่ือง
ดนตรีที่ใช้ส่ือ 

- ไตรภมูิวินิจฉยกถา กลา่ววา่พญาครุฑเป็น
สตัว์ท่ีร่างการสงูใหญ่ มีปีกท่ีแข็งแรง  

- คติความเช่ือในสงัคมไทยเช่ือวา่ครุฑเป็น
พาหนะพระนารายณ์ มีท่ีมาจากนกอินทรีย์จิกง ูเป็น
ตราราชการ เป็นตราท่ีเก่ียวข้องกบัพระมหากษัตริย์
เป็นสญัลกัษณ์ของการปกปอ้งคุ้มกนั ความ
จงรักภกัดี ยศถาบรรดาศกัดิค์วามเจริญรุ่งเรือง ล้าง
อาถรรพ์ สตัว์ร้ายไมก่ล้าเข้าใกล้ยิ่งใหญ่  

- ในทางศลิปกรรมมกัสร้างครุฑเป็นสตัว์ผสม
คนกบัมนษุย์ มีลกัษณะ แข็งแรง ก าลงัมากสามารถ
ข้ามทะเลสีทนัดรได้  

จงัหวะปานกลางและ
เร็ว มีการท านองใช้
เสียงจากต ่าไปสงูและ
สงูไปต ่า เพ่ือแสดง
อาการบนิ 
 

เคร่ืองดนตรีเสียง
แหลม สงู ประเภท
เคร่ืองตี ท่ีท าจาก
ไม้ โลหะ เคร่ือง
หนงั  
 
 
 
 

ตารางท่ี 3.11 แสดงแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญาครุฑ 
ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

จากข้อมลูดงักล่าว ผู้ วิจยัจึงได้วางกรอบแนวคิดให้มีส่วนประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ 

ส่วนของท่อนน าแสดงการเปิดตวัหรือการเร่ิมเร่ืองราว ส่วนของท านองบรรยายอาการพญาครุฑ  

และสว่นจบเพลง หรือสว่นสง่ตอ่ไปยงัเพลงตอ่ไป ดงัแผนภมูิตอ่ไปนี ้

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 3.8 แสดงวิธีการจดัการท านองในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญาครุฑ 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

สว่นท่อนน า 

(ขึน้ด้วยเสียงดงั 

กระชบั แสดง

อาการบนิมา) 

สว่นของท านอง 

ท่ีสร้างสรรค์เพื่อบรรยาย

อาการตามกรอบแนวคิด 

สว่นจบเพลง 

(จบด้วยการเร่งจงัหวะ

และหยดุเสียงขาด) 
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จากข้อมูลดังกล่าว ผู้ วิจัยจึงได้ประพันธ์ท านองพญาครุฑ ให้เกิดการแสดง

พฤตกิรรมของพญาครุฑ โดยประพนัธ์เป็น 2 ท่อน  

ท่อนท่ี 1 ท านองเปิดตวัและบรรยายลกัษณะอาการ ช่ือ ครุฑส าแดงเดช แสดง

อาการเตรียมตวักางปีก ท่ีจะบนิข้ามมหานทีสีทนัดร  

ท่อนท่ี 2 ท านองแสดงอิทธิฤทธ์ิ และท านองส่งต่อเพลงอ่ืน ๆ ช่ือ หาญเหิน

มหรรณพ แสดงอาการบินข้ามมหานทีสีทันดรของครุฑ ท่ีมีทัง้การบินขึน้ บินลง แม้ว่าครุฑจะมี

ก าลงัมากแต่ก็ข้ามด้วยความยากล าบาก ต้องใช้ความกล้าหาญและอตุสาหะในการบินข้ามผ่าน

อปุสรรคทัง้หลาย  

เค ร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ด าเนินท านองได้แก่  ระนาดเอก(ไม้แข็ง) ระนาดทุ้ ม  

ฆ้องวงใหญ่ วงฆ้องชยั เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ก ากบัจงัหวะได้แก่ กลองทดั ตะโพน  
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3.8.3 ท านองหลักเพลงพญาครุฑ 

ท่อนท่ี 1 ครุฑส าแดงเดช  

- ร ร ร - ร - ร - ร - ม - ม ซ - - - ล ล ซ ฟ ซ ล - ล - ล - - - - 
- ลฺ ลฺ ล ฺ - ลฺ - ลฺ - ร  - - ร - - ร - ลฺ - - ซฺ ฟ ฺซฺ ลฺ - ร - ลฺ - - - - 

 

- ร ร ร - ร - ร - ร - ม - ม ซ - - - ล ล ซ ฟ ซ ล - ล - ล - - - - 
- ลฺ ลฺ ล ฺ - ลฺ - ลฺ - ร  - - ร - - ร - ลฺ - - ซฺ ฟ ฺซฺ ลฺ - ร - ลฺ - - - - 

 

- - - ร - - - ล - - - ด  - - - ล ด  ล - - - ซ - ล - ล - ล - - - -  
- - - ลฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ลฺ - - ซ ฟ - - - ร - ร - ลฺ - - - -  

 

- - - ร - - - ล - - - ด  - - - ล ด  ล - - - ซ - ล - ล - ล - - - -  
- - - ลฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ลฺ - - ซ ฟ - - - ร - ร - ลฺ - - - -  

ไม่กลบัต้น 

หน้าทบัพญาครุฑส าแดงเดช ส าหรับกลองทดั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - -ร  - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

ท่อนท่ี 2 ช่ือ หาญเหินมหรรณพ 

- - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท - - ด  ร  - - - -  
- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร - - - ม  - - - ฟ  ล ท - ล - - - -  

 

- - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท - - ด  ร  - - - -  
- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร - - - ม  - - - ฟ  ล ท - ล - - - -  
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- - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล - ด  - ล -  - ซ ล - - - - 
- - - ม - - - ร - - - ด - - - ท - - - ล - ด - - ซ ฟ - ม - - - - 

 

- - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล - ด  - ล -  - ซ ล - - - - 
- - - ม - - - ร - - - ด - - - ท - - - ล - ด - - ซ ฟ - ม - - - - 

 

- - ม  - - - - ร  - - ม  - - ด  - - - - ม  - - ด  - - - - ซ ล - - - - 
- ร  - ร  - ล - - - ร  - ร  - - ท ล - ร  - ร  - - ท ล ซ ฟ - ม - - - - 

 

- - ม  - - - - ร  - - ม  - - ด  - - - - ม  - - ด  - - - - ซ ล - - - - 
- ร  - ร  - ล - - - ร  - ร  - - ท ล - ร  - ร  - - ท ล ซ ฟ - ม - - - - 

กลบัต้นและเร่งจงัหวะขึน้ 

หน้าทบัหาญเหินมหรรณพ ส าหรับกลองทดั 

- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - -ร  - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - -ร  - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

เม่ือจบเพลงให้บรรเลงบรรทดัสดุท้ายดงัตอ่ไปนี ้

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - พ พ 
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3.9 พญาแห่งหมู่มัจฉา ปลาอานนท์ 

3.9.1 ลักษณะและความเชื่อเก่ียวกับปลาและปลาอานนท์ในสังคมไทย 

สมใจ นิ่มเล็ก กล่าวว่า “ปลา ชื่อสตัว์น ้าเลือดเย็น มีกระดูกสนัหลัง ร่างกาย

แบ่งเป็นส่วนหวั ล าตวั และหาง ส่วนใหญ่หายใจทางเหงือก มีครีบใช้ช่วยในการเคลื่อนไหว บาง

ชนิดมีเกล็ด บางชนิดไม่มีเกล็ด รูปร่างลกัษณะ ขนาด และพฤติกรรมแตกต่างกนัมากมาย พบใน

แหล่งน ้าทั่วไป” (สมใจ นิ่มเล็ก, 2557: 105) คติความเช่ือเร่ืองของปลานัน้ ในหนังสือไตรภูมิ 

วินิจฉยกถา ฉบับท่ี 2 ผู้ วิจัยสามารถสรุปความได้ดังต่อไปนี ้ปลาทัง้หลายนีไ้ด้ถูกกล่าวอยู่ใน  

ทุติยปริจเฉท ว่าด้วยคลื่นและปลาใหญ่ มีการกล่าวถึงปลาใหญ่ 7 จ าพวกได้แก่ ปลาติมิยาว  

200 โยชน์  ติมิงคลยาว 300 โยชน์ ติมิรมิงคลยาว 500 โยชน์ ปลาอานนท์ยาว 1,000 โยชน์  

ปลาติมินทยาว 1,000 โยชน์ ปลาอชัฌาหารยาว 1,000 โยชน์ มหาติมิยาว 1,000 โยชน์ ปลาใหญ่

ทัง้ 4 จ าพวกนีห้ากโบกหู ชูศีรษะ ตีน า้ด้วยหาง จะเกิดเป็นคลื่นยักษ์ท่ีมีขนาด 1-2,000 โยชน์ 

ขึน้ไป  

จากข้อความข้างต้น ในไตรภูมิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 นัน้ มีคติความเช่ือเก่ียวกับ

ปลาใหญ่ 7 จ าพวก ซึ่งในบรรดาปลาใหญ่ทัง้หลายนัน้ มีต านานเก่ียวกับความเช่ือเร่ืองของปลา

อานนท์ ท่ีได้รับเลือกให้เป็นพญาแห่งสตัว์น า้ทัง้หลาย ดงัปรากฏอยูใ่นไตรภมูิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 

ในบทวา่ด้วยพญาสตัว์ ความวา่ 

ครั้งปฐมกัป มนุษย์ทั้งหลายจัดแจงกันให้เป็นท้าวเป็นพญานั้น  

สตัว์ดิรัจฉานทัง้หลาย ก็จดัแจงกนัเป็นท้าวเป็นพญาทกุหมู่ทกุหมวด ฝงูปลา

ในพระมหาสมทุรนัน้ ตัง้แต่งปลาอานนท์อนัมีตวัอนัยาวได้ 1,000 โยชน์นัน้ให้

เป็นพญา ชวนกันเข้าเฝ้าปลาอานนท์ทุกวัน ๆ ปาสาณเสวาลภกฺ ขา  

ครั้งนั้น ปลาใหญ่ ๆ ทั้งหลายกินสาหร่ายสายต่ิงแลจอกแหนเป็นอาหาร  

บ้างคาบฮบุสาหร่าย ก็ฮบุก้อนศิลาเข้าไปด้วยกนั พญาปลาอนัชื่อว่า อานนท์

นั้น ในเพลาวันหน่ึงไปเที่ยวกินสาหร่าย ไม่ทันรู้ว่าปลาตัวน้อยแอบอยู่ใน

สาหร่าย เมื่อฮุบสาหร่ายก็ฮุบปลาตัวน้อยเข้าไปด้วยกัน ครั้นได้รสปลา 

ก็อร่อยหนกัหนาผิดกว่าแต่ก่อน มีความสงสยัจะใคร่รู้ จึงส ารอกอาหารออกมา

พิจารณาดู ก็เห็นปลาตวันอ้ยติดพนัอยู่ในสาหร่ายนัน้ พญาปลาก็ส าคญัมัน่ว่า

รสปลานี้อร่อยหนักหนา แต่ก่อนอาตมาไม่รู้เลยว่าจะอร่อยถึงเพียงนี้ จะ
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กระท าไฉนหนอ จึงจะไดกิ้นปลาทกุวนั ๆ ครั้นจะข่มเหงกินซ่ึงหนา้ ปลาทัง้ปวง 

ก็จะหนีเสียส้ิน ผิฉะนัน้ อาตมาจะลอบกินด้วยอุบาย อย่าให้ปลาทัง้หลาย 

ล่วงรู้ว่าอาตมากินบริวาร ด าริฉะนี้แล้ว ถึงเพลาปลาทัง้ปวงมาเฝ้าแล้วแล 

กลับไป ปลาพวกใดอยู่สุดท้าย พญาปลาก็กินปลาตัวนั้นเป็นอาหาร แต่

กระท าทั้งนี้  จนปลาที่ เป็นบริวารนั้น เปลืองไป ๆ ปลาทั้งปวงก็สงสัย 

ว่าเหตไุฉน ญาติของเราจึงนอ้ยเข้า ๆ ผิดประหลาดหนกัหนา ชะรอยอนัตราย

จะบงัเกิด แก่หมู่ปลาเป็นแม่นมัน่ ครั้นแสวงหามูลเหตแุห่งอนัตราย ก็ไม่เห็น 

ปรากฏในที่ใดที่หน่ึง เห็นประหลาดอยู่แต่อาการแห่งพญาปลา ปลาตวัหน่ึง 

จึงมาอาสาว่า ข้านีแ้ลจะพิจารณาเอาเหตใุหจ้งได ้ครัน้ถึงเวลาเฝา้ ปลาตวันัน้

ก็เข้าไปอยู่ที่หูแห่งพญาปลา บ่มิให้พญาปลานัน้รู้ ก็เห็นแท้ว่า พญาปลากิน

ปลาที่ออกจากเฝ้าในสุดท้าย ภายหลัง ปลาตวันัน้ครั้นลอดท้องพญาปลา

ออกมาได้ ก็บอกแก่ปลาทัง้ปวง ปลาทัง้ปวงก็สะดุ้งตกใจกลวั ต่างตวัต่างหนี 

ไม่มีปลาตวัใดจะมาเฝา้เหมือนอย่างแต่ก่อน แต่หลงั พญาปลานัน้อยากจะกิน

ปลามีก าลงัก็เที่ยวไปเพื่อจะแสวงหาปลาเป็นอาหาร ไปเห็นเกาะอนัหน่ึงจึ ง

ร าพึงว่า ปลาทัง้ปวงนีห้นีเราเข้าแอบเกาะอยู่มัน่คง อาตมา จะแวดวงเกี่ยวรด

กระหวัดเกาะเข้าด้วยกาย จะกวาดหมู่ปลาทั้งหลายเข้ามา ด้วยขดหาง  

ก็จะได้กินปลาเป็นอนัมาก ร าพึงฉะนี้แล้วก็กระท าดงันัน้ ครั้นเห็นปลายหาง

แห่งตนซ่ึงกวาดทบตลบเข้ามา ด้วยอ านาจโลภเจตนา ก็ส าคญั ว่าปลาอื่น  

หาส าคญัว่าหางแห่งตนไม่ ก็ฮุบหางแห่งตนเอง กัดหางจนหางขาด หยาด

โลหิตหลามไหลนองในท้องสมทุร ทนทกุขเวทนาแสนสาหสั ปลาทัง้หลายได้

กล่ินเลือด ก็เข้ากลุ้มรุมกนักดัเนือ้พญาปลาจนหมดจนส้ิน เหลืออฐักองอยู่ดงั

จอมปลวก (กรมศิลปากร, 2520: 246) 

จากข้อความท่ีกล่าวมาข้างต้นนี ้เป็นต านานเร่ืองพญาปลาอานนท์ ช่ืนชอบในรส 

ของปลา จนตวัเองนัน้ต้องสิน้ชีวิตเพราะความโลภ และความหลงในรสแห่งปลา เป็นปริศนาธรรม

ท่ีแฝงไว้ในต านานนี ้นอกจากนัน้ ในสงัคมไทยยังมีความเช่ือเก่ียวกับปลาอานนท์อีกมาก ดงัท่ี

สมชาย ศภุลกัษณ์อ าไพพร กลา่วว่า “ปลาอานนท์เป็นปลาทีมี่หู เชือ่กนัว่าเป็นปลาทีน่ิ่งพอสมควร 

เพราะถ้าขยบัโลกสัน่สะเทือน เกิดแผ่นดินไหวเลยทีเดียว มีภาพวาดในไตรภูมิเก่า ๆ ปัจจุบัน 

ไม่ค่อยไดว้าดกนั เป็นปลาทีเ่กี่ยวข้องกบัพระพทุธศาสนา” (สมชาย ศภุลกัษณ์อ าไพพร, สมัภาษณ์, 
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1 มิถุนายน 2561) ซึ่งมีความสอดคล้องกับ มาลยัได้กล่าวถึง คติความเช่ือในสงัคมไทยเก่ียวกับ

ปลาอานนท์เพิ่มเติมอีกว่าเป็นปลาท่ีแบกโลกไว้หากพลิกตวัจะเกิดแผ่นดินไหว และมีคติความเช่ือ

เก่ียวกบัไฟล้างโลก ความวา่ 

 ในสมยัโบราณมีความเชื่อกนัว่า ใต้โลกที่คนเราอาศยักนัอยู่นี้ มีปลา

ใหญ่ตวัหน่ึงหนุนอยู่ เรียกว่า ปลาอานนท์ และยงัเชื่อกนัอีกว่า เวลาที่ปลานี้

พลิกตวั จะท าใหเ้กิดแผ่นดินไหว 

 ปลาอานนท์ยงัมีเร่ืองราวเกี่ยวข้องกบัต านานไฟลา้งโลกดว้ยคือ เมือ่คน

ทัง้หลายกระท าแต่บาป ไม่รู้จกับญุไม่รู้จกัธรรมอนัใดทัง้ส้ิน พอคนท าบาปมาก

เข้า ผลของบาปก็ท าให้เกิดความแห้งแล้งไปทัว่ ฝนไม่ยอมตก แสงแดดแผดจ้า 

จนแหล่งน ้าทัง้หลายแห้งขอด สตัว์น ้าต่าง ๆ พากนัตายเกลื่อนต่อจากนัน้ก็เกิด

ตะวันข้ึนเป็น 2 ดวง ดวงหน่ึงตก อีกดวงหน่ึงก็ข้ึนแทนที่ ท าให้ไม่มีเวลา

กลางคืน ความร้อน ความแห้งแล้งย่ิงเพ่ิมมากข้ึน จนแม่น ้าใหญ่น้อย ล าธาร 

คลอง หนอง บึง สระ บ่อ แห้งไปส้ิน ผู้คนพากนัล้มตายคนดีก็ไปสู่สวรรค์ คน

เลวก็ตกนรกไป แล้วก็มีตะวนัข้ึนเป็น 3 ดวง แม่น ้าใหญ่ทัง้ 5 คือ ปัญจมหานที 

อนัได้แก่ คงคา ยมนุา มหิ อติรวดี และ สรภู ก็แห้งไปส้ิน ต่อมาตะวนัก็ข้ึนเป็น 

4 ดวง สระใหญ่ทัง้เจ็ดในป่าหิมพานต์ก็แหง้หายไป ฝงูสตัว์น ้าก็ตายส้ิน ไม่เหลือ

แม้แต่มังกร อีกไม่นานต่อมาตะวนัก็ข้ึนเป็น 5 ดวง น ้าในมหาสมุทร จะแห้ง

เหลือเพียงข้อมือเดียว แล้วไม่ช้าตะวนัก็ข้ึนเป็น 6 ดวง น ้าในมหาสมทุรจะแห้ง

จนหมดส้ิน ทัว่ทัง้จกัรวาลร้อนระอเุหมือนอยู่ในเตาเผา ในทีส่ดุตะวนัก็ข้ึนเป็น 7 

ดวง พญาปลาทัง้เจ็ดซ่ึงอยู่ในทะเลสีทนัดรทัง้เจ็ดชัน้ ก็จะละลายไหลเป็นน ้ามนั

ติดไฟลกุไหมข้ึ้น ดงัในประกาศแช่งน ้ากล่าวถึงเวลาจะส้ินโลกว่า 

  นานาอเนกนา้วเดิมกลัป จกัร ่าจกัราพาฬเมือ่ไหม้ 

 กล่าวถึงตรวนัเจ็ดอนัพลุ่ง  น ้าแลง้ไข้ขอดหาย 

 เจ็ดปลามนัพุง่หลา้เป็นไฟ วาบจดรุาบายแผ่นขว ้า 

 ซกัไตรตรึงษ์เป็นเผา้  แลบล ้าสีลอง 

 กล่าวกนัว่าเมื่อไฟล้างโลกนัน้ ไฟจะไหม้กามภูมิ 11 ชัน้ คือ จตรุาบาย

ภูมิ (อบายภูมิ 4 ชั้น) มนุษยภูมิ (โลก) ฉกามาพจรภูมิ (สวรรค์ 6 ชั้น) และ

พรหมโลกอีก 3 ชัน้ (พรหมปาริสชัชา พรหมปโรหิตา และมหาพรหมา) รวมเป็น 
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14 ชัน้ ระยะเวลาที่ไฟไหม้นัน้จะกินเวลานานถึงหน่ึงอสงไขย ไหม้จนทกุส่ิงทกุ

อย่างส้ินสูญไม่เหลือเชื่อ ไฟจึงดบักลายเป็นความมืดมหนัธการไปทัว่อีกหน่ึง

อสงไขยแลว้โลกก็รอเวลาถูกสร้างข้ึนมาใหม่ หมนุเวียนเปลีย่นไปเช่นนีเ้ป็นนิจนิ

รันดร์ (มาลยั, 2541: 208) 

จากข้อความดงักล่าว จะพบว่าปลาอานนท์นัน้เป็นปลาท่ีมีความเก่ียวข้องกบัคติ  

ความเช่ือทางพทุธศาสนา เป็นปลาท่ีขนาดใหญ่ เป็นปลาท่ีมีห ูและชอบในรสของปลาเป็นอาหาร  

ในคติความเช่ือของสงัคมไทยนัน้ เช่ือว่าเป็นปลาท่ีแบกโลกไว้ เม่ือขยบัตวั เคลื่อนตวัจะเกิดพสธุา

กัมปนาท และเช่ือว่าหากผู้คนกระท าบาปมาก จะเกิดความแห้งแล้งจนพระอาทิตย์ขึน้เจ็ดดวง 

ปลาอานนท์จะกลายเป็นน า้มนักลายเป็นไฟล้างโลก 

 

3.9.2 แนวคดิและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงปลาอานนท์ 

จากการศึกษาเร่ืองลักษณะและคติความเช่ือของปลาอานนท์ดังท่ีกล่าวมา 

ข้างต้นแล้ว ผู้ วิจัยได้ศึกษาค้นคว้า จากงานศิลปกรรมต่าง ๆ ในสถานท่ีต่าง ๆ ซึ่งผู้ วิจัยได้พบ 

ปลาอานนท์ในลกัษณะตา่ง ๆ ผู้วิจยัจงึได้น ามาใช้เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  

  
ภาพท่ี 3.49 ปลาอานนท์และบริวารปลา ในสมดุภาพไตรภมูิ 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 3.50 ลกัษณะปลาพลกิตวั ในจิตรกรรมวดัคงคาราม จงัหวดัราชบรีุ 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

   
ภาพท่ี 3.51 ปลาอานนท์ท่ีเมืองโบราณ จงัหวดัสมทุรปราการ 

ท่ีมา ตัง้ปณิธาน อารีย์ 

 

นอกจากการสร้างแรงบนัดาลใจจากการดภูาพจิตรกรรมและประติมากรรมตา่ง ๆ 

แล้ว ผู้ วิจัยยังได้สอบถามวิธีการประพันธ์เพลงให้สอดคล้องกับพฤติกรรมของสัตว์ต่าง ๆ จาก

ผู้ ทรงคุณวุฒิทางดุริยางคศิลป์ ได้แก่ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ ได้กล่าวว่า  

“เป็นปลามีฤทธ์ิ ต้องมีท่อนด้ิน ๆ สกัหน่อย แล้วจบแบบขาดเลยน่าจะดี” (เสนาะ หลวงสุนทร, 

สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2562) รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวถึงการสร้างท านองให้

สอดคล้องกับลกัษณะ ท่าทีของปลาอานนท์ ความว่า “ถ้าเป็นเร่ืองน ้า ฉนัสงัเกตได้อย่างหน่ึงว่า

ชอบเป็นคู่สี่ เช่นล่องเรือ โล้ เป็นคู่สี่ทัง้นัน้ เพลงน ้าก็ต้องเป็นคู่สี ่ปลาอานนท์ก็ต้องแสดงอาการ

แผ่นดินไหวเมือ่พลิกตวั” (พิชิต ชยัเสรี, สมัภาษณ์, 15 ธนัวาคม 2561)  
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 302 

จากการรวบรวมข้อมูล ทบทวนวรรณกรรม และหาข้อมูลเพิ่มเติม รวมถึงการ

ตรวจสอบข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปกรรม และด้านความเช่ือในศาสนาต่าง ๆ  แล้ว 

ผู้วิจยัจึงน าข้อมลูมาท าการวิเคราะห์ สงัเคราะห์ ตีความจากทฤษฎีสญัวิทยา ท าให้สามารถสรุป

แนวคดิในการสร้างสรรค์บทเพลงปลาอานนท์ ได้ดงันี ้ 

 

แนวคดิ คตคิวามเชื่อ  
และแรงบันดาลใจ 

ลักษณะ 
ท านองเพลง 

ลักษณะเคร่ือง
ดนตรีที่ใช้ส่ือ 

- ไตรภมูิวินิจฉยกถา กลา่ววา่ปลาอานนท์
เป็นปลาขนาดใหญ่ เป็นพญาแห่งปลาทัง้มวล 
หากผู้คนกระท าบาปจนอาทิตย์มีเจ็ดดวง ปลา
อานนท์จะกลายเป็นน า้มนักลายเป็นไฟล้างโลก 

- คติความเช่ือในสงัคมไทยเช่ือวา่เป็นปลาท่ี
แบกโลกไว้ เม่ือเคลื่อนตวัจะเกิดพสธุากมัปนาท  

จงัหวะช้า สงบนิ่ง 
เหมือนอยูใ่ต้มหาสมทุร 
ใช้เสียงการกรอท่ีมี
ความยาวปานกลาง  
เน้นการใช้เสียงคูส่ี่ 

เคร่ืองดนตรีเสียง
ทุ้ม ต า่ ประเภท
เคร่ืองตี ท่ีท าจาก
ไม้ โลหะ และ
เคร่ืองสาย 
 

ตารางท่ี 3.12 แสดงแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงปลาอานนท์ 
ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

จากข้อมลูดงักล่าว ผู้ วิจยัจึงได้วางกรอบแนวคิดให้มีส่วนประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ 

สว่นของท่อนน าแสดงการเปิดตวัหรือการเร่ิมเร่ืองราว ส่วนของท านองบรรยายอาการปลาอานนท์  

และสว่นจบเพลง หรือสว่นสง่ตอ่ไปยงัเพลงตอ่ไป ดงัแผนภมูิตอ่ไปนี ้

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 3.9 แสดงวิธีการจดัการท านองในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงปลาอานนท์ 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

สว่นท่อนน า 

(ขึน้ด้วยเสียงกวน

ขนัทิเบต กงัสดาล

และระนาดทุ้ม) 

สว่นของท านอง 

ท่ีสร้างสรรค์เพื่อบรรยาย

อาการตามกรอบแนวคิด 

สว่นจบเพลง 

(จบด้วยเสียง 

กวนขนัทิเบต) 
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จากข้อมูลดังกล่าว ผู้ วิจัยจึงได้ประพันธ์ท านองปลาอานนท์ ให้เกิดการแสดง

พฤตกิรรมของปลา โดยประพนัธ์เป็น 2 ท่อน  

ท่อนท่ี 1 ท านองเปิดตวัปลาอานนท์ ช่ือ ปลาอานนท์ยลสมุทร แสดงอาการนิ่ง 

สงบ มัน่คง ในเวิง้ว้างมหาสมทุรท่ียิ่งใหญ่ เร่ิมลืมตามองมหาสมทุร ทางซ้าย และทางขวา  

ท่อนท่ี 2 ท านองบรรยายอาการขยับตัวของปลาอานนท์และท านองส่งต่อ ช่ือ  

ปลาอานนท์ดลสมทุร แสดงอาการเร่ิมขยบัตวัของปลาอานนท์ แม้จะขยบัเพียงเล็กน้อยแต่ก็เกิด

เป็นแผน่ดนิไหว เป็นท่ีหวาดกลวัของสรรพสตัว์บนโลก  

เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ด าเนินท านองได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม  ระนาดทุ้มเหล็ก  

ฆ้องวงใหญ่ วงฆ้องชยั ซอสามสาย เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ก ากบัจงัหวะได้แก่ กงัสดาลราว เคร่ืองดนตรีท่ี

ใช้เสริมจินตภาพได้แก่ ขนัทิเบต 
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3.9.3 ท านองหลักเพลงปลาอานนท์ 

ท่อนท่ี 1 ปลาอานนท์ยลสมทุร  

สว่นน า 

เร่ิมกวนขนัทิเบต และกวนตลอดจนจบเพลง 
กงัสดาลราวช่วงเร่ิมท่อน    ระนาดทุ้มบรรเลงด้นเป็นเสียงฟองน า้ 

- - - - - - - ท - - - ร  - - - ล มฺ ลฺ ม ล มฺ ลฺ ม ล มฺ ลฺ ม ล มฺ ลฺ ม ล 
ซอสามสายและระนาดทุ้มเหลก็บรรเลง 

- - - - - ซ - ร - - - - ร ม - ร - ซ - ร - ล - ร - - - - ร ม - ร 
- - - - - ซฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ

 

- - - - - ซ - ร - - - - ร ม - ร - ซ - ร - ล - ร - - - - ร ม - ร 
- - - - - ซฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ

รับพร้อมกนัทัง้วง 

- - - - - ซ - ร - ซ - ล - ซ - ร - ซ - ร - ล - ร - - - - ร ม - ร 
- - - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ

 

- - - - - ซ - ร - ซ - ล - ซ - ร - ซ - ร - ล - ร - - - - ร ม - ร 
- - - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ

ไม่กลบัต้น 
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ท่อนท่ี 2 ปลาอานนท์ดลสมทุร 

ซอสามสายและระนาดทุ้มเหลก็บรรเลง 

- - - - - ซ - ร - ร - ม - - ฟ ซ - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ ม ร - - 
- - - - - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ทฺ ร ม - ร - - - - - ฟ ฺ- ลฺ - ซฺ - ด ทฺ ลฺ - - 

 

เสียง 
แผ่นดินไหว 

- ซ - ร - ร - ม - - ฟ ซ - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ ม ร - - 
- ซฺ - ลฺ - ลฺ - ทฺ ร ม - ร - - - - - ฟ ฺ- ลฺ - ซฺ - ด ทฺ ลฺ - - 

                   รับพร้อมกนัทัง้วง 

เสียง 
แผ่นดินไหว 

- ซ - ร - ซ - ล - ซ - ร - ซ - ร - ล - ร - - - - รฺ ม - ร 
- ซฺ - ล - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ

 

- - - - - ซ - ร - ซ - ล - ซ - ร - ซ - ร - ล - ร - - - - รฺ ม - ร 
- - - - - ซฺ - ล - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ

ไม่กลบัต้น 

กงัสดาลราว 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - + 
 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 306 

3.10 พญานาคราช พญาสุนันทนาคราชและพญาปนันทนาคราช 

3.10.1 ลักษณะและความเช่ือเก่ียวกับนาค พญาสุนันทนาคราชและพญาปนันทนา
คราชในสังคมไทย 

สมใจ นิ่มเล็ก กล่าวว่า “นาค คืองูใหญ่มีหงอนเป็นสตัว์ในเทพนิยาย” (สมใจ นิ่ม

เล็ก, 2557: 93) เกิดจากพระกัศยปมุนี และชายาท่ีช่ือกัทรู (กัทรุ) ตามต านานท่ีกล่าวแล้วใน

ต านานก าเนิดของครุฑ ซึง่สรุปความได้ว่า นางกทรูได้ขอพรจากพระสวามีให้ตนมีโอรสท่ีเก่งฉกาจ

ถึงพนัตน พระกศัยปมนีุก็อวยพรให้ตามนัน้ ตอ่มานางกทรูก็คลอดโอรสออกมาเป็นไข่พนัฟองและ

พอถึงก าหนด  ไข่เหล่านัน้ก็แตกออกเป็น “นาค” คติความเช่ือเก่ียวกับนาคนัน้ มีปรากฏอยู่

มากมายทัง้ต านานทางพทุธศาสนา และต านานในคติพราหมณ์ ดงันี ้ 

 ตามต านานของฮินดู กล่าวว่าพญาอนนัตนาคราช ซ่ึงเป็นพญานาค 

เจ็ด เศียรเป็นราชบัลลังก์ของพระนารายณ์ ที่ส ถิตอยู่  ณ  เกษียรสมุทร  

ในลิลิตนารายณ์ สิบปางกล่าวว่า ที่พวกนาคมีพิษร้าย ก็เพราะเมื่อคราว 

กวนเกษียรสมทุรเพือ่ท าน ้าอมฤตนัน้ ส่ิงที่ผดุข้ึนมาจากเกษียรสมทุรเป็นอนัดบั

หกคือ พิษ ซ่ึงฝูงนาคได้พากันสูบไว้ นาคและงูจึงมีพิษสืบต่อกันมาจนถึง

ปัจจบุนันี ้ดงัค าโคลงทีว่่า 

   ทีห่กพิษผดุข้ึน  จากสมทุร 

  ทวยเทพบ่อยากชิม  อยากได ้

  แต่ฝงูนาคเร็วรุด   รีบสูบ  ไวแ้ฮ 

  งูจ่ึงมีพิษไว ้   สืบมา 

 นอกจากนี้ยังก ล่าวกัน ว่าพิษของพวกนาค มีด้วยกัน  4 ชนิด  

คือ เมื่อขบกดัแล้วท าให้ร่างกายแห้งและแข็งกระด้าง ขยบัเขยื้อนอวยัวะใด ๆ 

ไม่ได้ เมื่อขบกดัแล้ว ท าให้เน่าเป่ือยเป็นหนองและลุกลามไปทัง้ตวั เมื่อขบกดั

แลว้ท าใหเ้นือ้หนงัไหมเ้กรียมเหมือนถูกไฟเผาและร้อนผ่าวอย่างมาก เมือ่ขบกดั

แล้วท าให้แผลหวะออกเนื้อตรงนัน้ จะหลุดออกเป็นช้ิน ๆ ตามที่พิษนัน้ลามไป

ถึง 

 ถือกนัว่า นาคเป็นอมนษุย์ประเภทก่ึงเทพก่ึงสตัว์ตามปกติจะมีรูปกาย

เป็นงูใหญ่ มีหงอน มีฤทธ์ิเนรมิต(แปลง)ตวัได้ มีด้วยกนั 2 ชนิดคือ พวกถลชะ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 307 

ซ่ึงสามารถแปลงตวัไดแ้ต่บนบกเท่านัน้ พวกชลชะ ซ่ึงสามารถแปลงตวัไดแ้ต่ใน

น ้าเท่านัน้ พวกนาคมีธรรมชาติประจ าเผ่าพนัธุ์อยู่ 5 อย่างคือ ตอนนาคจะเกิดก็

จะเกิดด้วยเพศงู ตอนนาคจะตายก็ตายด้วยเพศงู ตอนนาคนอนหลบัก็จะกลบั

ร่างเป็นเพศงูส าหรับเร่ืองนี้ มีเล่าในพทุธประวติัว่า มีพญานาคตนหน่ึงเลื่อมใส

ในพทุธศาสนามากจึงแปลงกายเป็นชายหนุ่มมาขอบวชเป็นพระภิกษุ แต่พอถึง

เวลาจ าวดั(นอนหลบั) ร่างของพระภิกษุแปลงก็กลบัคืนสภาพเป็นนาคตามเพศ

จริง ท าเอาพระเณรรูปอื่น ๆ ตกอกตกใจไปตาม ๆ กัน ต่างน าความไปทูล

พระพุทธเจ้า  พระพุทธเจ้าจึงมีพุทธบัญญัติไม่ให้สตัว์เดียรัจฉานบวชอย่าง

เด็ดขาด พญานาคตนนัน้ก็ถูกให้สึกออกไปเช่นกนั แต่ก่อนจะสึก พญานาคได้

ทูลขอฝากชือ่ไวว่้าใหเ้รียกกลุบตุรทีจ่ะบวชเรียนว่า “นาค” เป็นการระลึกถึงแทน

ตน ที่ ไม่ มี สิ ท ธิ ได้ บ วช   จึ งป รากฏ เป็ นน าม เรียกมาจน ถึ งปั จจุบัน นี ้ 

เพราะเหตนีุ ้

เมือ่นาคจะเสพเมถนุกบันาคดว้ยกนั ก็จะเสพดว้ยเพศงูแต่ถา้จะเสพเมถนุ

กับสัตว์ต่างพันธุ์  เป็นต้นว่ามนุษย์ นาคตนนั้นก็จะต้องแปลงร่างเสียก่อน 

ปรากฏในพงศาวดารของทางเหนือกบัทางเขมรก็มีเร่ืองราวเกี่ยวกบันางนาค 

ที่แปลงร่างเป็นมนุษย์  มามีความสัมพันธ์กับพระราชาของแคว้นนั้น หรือ 

ในภูริทตัชาดกก็ว่า  พญาธตรฐนาคราชไดม้าสู่ขอพระราชธิดาชื่อ สมทุรชาของ

ท้าวพรหมทตั แห่งเมืองพาราณสีไปเป็นชายา และได้พานางสมุทรชาไปด้วย

นาคพิภพดว้ย นางสมทุรชาก็ไม่รู้ความจริง เพราะทา้วธตรฐใหน้าคทกุตวัในนาค

พิภพแปลงร่างเป็นมนษุย์หมดจนกระทัง่มีโอรสธิดาด้วยกนัหลายองค์ เร่ืองมา

แตกเอาก็เมื่อโอรสองค์หน่ึงขณะเสวยนมอยู่เผลอหลบัไป ร่างจึงกลบัคืนเป็น

นาคท าเอาพระมารดาตกพระทัยถึงขนาดสลัดโอรสลงจากตัก และสุดท้าย 

ธรรมชาติของนาคนัน้ เมือ่นาคจะลอกคราบก็จะตอ้งอยู่ในเพศงู นอกจากกฎทัง้ 

5 ทีก่ล่าวมานีแ้ลว้ นาคอาจจะแปลงร่างเป็นอะไรก็ได ้เช่น กระรอก กระแต งูดิน 

มนษุย์ หรือแม้แต่เทวดา เร่ืองราวของนาคนีมี้เกี่ยวข้องอยู่ทัง้ทางพทุธ เช่น เมื่อ

พระพทุธเจ้าตรัสรู้ได ้7 วนั ก็เสด็จเข้าประทบัเสวยวิมติุสขุอยู่ภายใตต้น้มจุลินท์ 

(ตน้จิก) อยู่ 7 วนัในครั้งนัน้พญานาคราชมจุลินท์ ซ่ึงอาศยัอยู่ในสระมจุลินท์ริม

ตน้จิก ได้เห็นพระพทุธองค์ก็ข้ึนมาท าสกัการบูชาดว้ยการชูเศียรเคารพ แล้วขด
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ร่างเป็นวงถึงเจ็ดรอบและแผ่พงัพานข้ึนปรกเป็นร่มกนัเม็ดฝนเบื้องบนไม่ให้ตก

ตอ้งพระพทุธองค์ตลอดเวลาเจ็ดวนัเจ็ดคืน ซ่ึงเป็นทีม่าของพระพทุธรูปปางนาค

ปรก นอกจากนาคทีดี่แล้ว นาคร้าย ๆ ทีเ่กี่ยวข้องกบัเร่ืองราวทางพทุธศาสนาก็

มี แต่ส่วนใหญ่ก็ถูกพระพทุธบารมีปราบลงจนละพยศไปทัง้ส้ิน 

 
ภาพท่ี 3.52 พระนาคปรก ท่ีวดัมหาธาต ุจงัหวดันครศรีธรรมราช 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

นาคไม่ใช่สัตว์ในหิมพานต์โดยตรงทีเดียว กล่าวกันว่าที่อยู่ของนาค 

จริง ๆ เรียกว่า นาคพิภพหรือบาดาลหรือนาคโลกก็ได ้ซ่ึงเป็นแผ่นดินทีอ่ยู่ลึกลง

ไปใต้พืน้ผิวโลกแต่มีความงดงามราวกบัสรวงสวรรค์มีช่องทางลงไปถึงได้หลาย

ทางด้วยกัน  เช่น  ณ  ท่ ามกลางมหาสมุทรเขาเวภาร ใต้ เขาพระสุเม รุ  

ใต้เขาพระหิมพานต์และในสระน ้ าบางแห่ง ในเร่ืองพระสุธนมโนห์รานั้น  

พญาจิตรชมภูนาคราช มีปากทางเข้าเมืองบาดาลของตนอยู่ที่สระในเขตเมือง

อดุรปัญจาล์ 

นางนาคทัง้หลายทีอ่าศยัอยู่เหนือหลงัคลื่นในมหาสมทุร เมื่อมีครรภ์แล้ว

ก าลงัจะคลอดบุตร พวกนางจะด าไปตามปล่องประตูน ้าที่มีอยู่ในมหาสมุทรที่

ทะลุไปยงัแม่น ้าใหญ่ทัง้ 5 อนัมี คงคา ยมนา อจิรวดี สรภูและมหิ เพื่อด าน ้า

ผ่านแม่น ้าเหล่านีไ้ปจนถึงป่าหิมพานต์แลว้เขา้อาศยัอยู่ตามถ ้าแกว้หรือถ ้าทองที่

ซ่ึงรอดหูรอดตาพญาครุฑทัง้หลายได ้แลว้จึงคลอดบตุรของตนในถ ้าทีเ่ลือกแล้ว

นัน้ จากนัน้ก็เลี้ยงดูบุตร และฝึกหดัให้ลูกว่ายน ้าตื้น ๆ ก่อนจะให้ลงหดัว่ายใน

น ้าลึก ๆ ถดัไปเป็นล าดบั จนกระทัง่พวกลูกนาคว่ายน ้าไดแ้ข็งดีแลว้ พอทีจ่ะว่าย

น ้าเป็นระยะทางไกล ๆ และสามารถต่อตา้นกบัแรงคลืน่ลมในมหาสมทุรได ้ 
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นางนาคก็จะใชฤ้ทธ์ิเดชของตนเรียกฝนใหต้กอย่างหนกั จนน ้านองทัว่ป่า

หิมพานต์ แล้วเนรมิตปราสาททองค าอันประดับด้วยแก้วเจ็ดประการ  

ในปราสาทนัน้มีเคร่ืองประดบั เคร่ืองบริโภค ทัง้เคร่ืองอยู่เคร่ืองกิน เป็นทิพย์

ทัง้นัน้ ดงัวิมานเทวดาบนสวรรค์และนางนาคก็จะเอาลูกของตนข้ึนไปอยู่บน

ปราสาท แล้วพาปราสาทลอยล่องน ้าลงมาถึงมหาสมุทรที่ลึกได้ 1 ,000 วา  

จึงน าเอาปราสาทและลูกของตนนัน้ด าลงไปอยู่ในสมทุร ลูกนาคก็จะอาศยัอยู่ใน

ปราสาทใตส้มทุรค่อย ๆ เติบโตข้ึน และมีล าตวัยาวข้ึนเร่ือย ๆ จาก 100 วา  ไป

จนถึง 1,000 วา  ตามล าดบั (มาลยั, 2541: 196-198) 

จากข้อความข้างต้น จะทราบถึงต านานความเช่ือของนาคทัง้ในคติความเช่ือ 

ทางพทุธศาสนา คติความเช่ือศาสนาพราหมณ์ รวมถึงทราบต านานเก่ียวกบัการเกิดพิษของนาค  

วิถีชีวิตของนาค การใช้ชีวิตของนาค และการเลีย้งดลูกูของพญานาค ส าหรับคติความเช่ือเก่ียวกบั

พญานาคในสงัคมไทยนัน้ ขนุวิจิตรมาตราได้กลา่วไว้ ความวา่  

พญานาค ข้างไทยกล่าวกว้าง ๆ ดูจะเป็นสองพวก พวกหน่ึงมาทาง

อินเดีย มี เร่ืองอยู่ในคัมภี ร์ทางลัทธิพราหมณ์และพุทธศาสนามากมาย 

พญานาคทางลทัธิพราหมณ์นัน้ ต่างกบัทางพทุธศาสนาหน่อย ที่ออกจะถือกนั

เป็นเทวดาแท้ ๆ เช่นพญาอนนัตนาคราชที่พระอิศวร เอาสงัวาลสร้างข้ึนดงัได้

เล่ามาแล้วข้างตน้นัน้ก็ถือว่าเป็นพวกเทวดาทา้ววิรุฬปักษ์ที่เป็นโลกบาลประจ า

ทิศประจิม และเป็นใหญ่ในพวกนาคทัง้หลายก็เป็นพวก เทวดา นาคพวกนี้ไม่

ปรากฏว่าอยู่ในน ้ า ยังมีนาคอีกพวกหน่ึงอยู่ เมืองบาดาล มีหัวหน้าชื่อ 

พญาวาสกีุ เมืองบาดาลนี้ก็ไม่ใช่น ้า แต่เป็นเมืองที่อยู่ใต้โลกมนษุย์ลงไปอีกชัน้ 

ส่วนนาคทางคมัภีร์พทุธศาสนานัน้ ไม่เชิงเป็น เทวดาอย่างลทัธิพราหมณ์ และ

โดยมากมกัจะอยู่ในโลกมนษุย์เรานี้ อยู่ในโพรงในถ ้าบนบกบ้าง อยู่ในน ้าบ้าง

เช่นพญานาคชื่อภูริทัต ในมหานิบาตชาดกที่เป็นพระชาติหน่ึงในทศชาติ 

ของพุทธเจ้า และหมองูอาลมัภายจับเอามาเล่นนัน้ก็อยู่บนบก แต่พญานาค 

ในรัตนสูตร ที่มาเป็นคาถาพระปริต “ยานีธภูตานิ” นั้น อยู่ในแม่น ้ าคงคา 

ได้ข้ึนมาไหว้พระพุทธเจ้าเมื่อเสด็จข้ามน ้าไปนครไพศาลี และพญานาคใน 

ปฐมสมโพธ์ิตอนตรัสรู้และลอยถาดก็อยู่ใตน้ ้าเนรัญชรา พญานาค ดงักล่าวมา
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ทัง้หมดนี้ล้วนเป็นพวกเกี่ยวกบัทางลทัธิศาสนาพราหมณ์ บ้าง พทุธบ้าง และ

เป็นเร่ืองราวของอินเดียทัง้ส้ินไม่ใช่ไทย  

ส่วนนาคอีกพวกหน่ึง เป็นพวกที่ไม่เกี่ยวข้องกับทางลัทธิศาสนา  

กล่าวกว้าง ๆ ก็ว่าเป็นพวกที่ไทย ๆ เราชาวบ้านเชื่อกนัอย่างที่มีในเร่ืองนิทาน 

นิยายพื้นเมือง อะไรต่ออะไรของไทยต่าง ๆ พญานาคพวกนี้ โดยทั่ว ๆ ไป 

มกัเชื่อกนัว่าอยู่ในน ้า ที่อยู่คือบาดาลซ่ึงเป็นชื่อเดียว กบัเมืองบาดาลทางลทัธิ

พราหมณ์ที่กล่าวมาข้างต้น แต่บาดาลของ ไทยหรือบาดาลที่ไทยเราชาวบ้าน

เชือ่กนันัน้ ถือว่าอยู่กนัน ้าจะเป็นก้นแม่น ้าหรือก้นทะเลมหาสมทุรอะไรก็เรียกว่า

บาดาลทัง้นัน้ เหมือนกนัหมด (ขนุวิจิตรมาตรา อ้างถึงใน ส.พลายน้อย, 2544: 

374) 

จากข้อความท่ีกลา่วมาข้างต้นนัน้ จะพบวา่คติความเช่ือเก่ียวกบันาคในสงัคมไทย

นัน้ ได้รับอิทธิพลมาจากคติพุทธ และคติพราหมณ์ รวมถึงยงัมีคติพืน้บ้านอีกหลาย ๆ เร่ือง ดงัท่ี

ผู้วิจยัจะยกตวัอยา่ง ความเช่ือเก่ียวกบัการเกิดแม่น า้โขง ความวา่ 

ในสมัยหน่ึง มีพญานาคสองตัวอาศัยอยู่ที่หนองแส คือ ในแคว้น  

ยูนนาน พญานาคทัง้สองตวันีอ้ยู่ดว้ยกนัก็นานโข แต่มาภายหลงั เกิดผิดเสน้ผิด

สายถึงวิวาทกนัข้ึน จะอยู่ร่วมอาณาจกัรกนัสืบไป มิได ้พญานาคตวัหน่ึงจึงปลีก

ตวัเป็นนกัผจญภยั และออกจากหนองแส เอาอกไถเป็นทางลงมาทางตะวนัออก

เฉียงใต้ อกของพญานาค ตวันัน้ไถดินเป็นร่องลึกมากจนเกิดเป็นแม่น ้าโขง (ส.

พลายน้อย, 2544: 365) 

นอกจากเร่ืองการเกิดแม่น า้โขงแล้ว ชาวไทยภมูิภาคอีสาน ยงัมีความเช่ือเก่ียวกบั

นาคอีกมากมาย ผู้วิจยัจะขอยกตวัอย่างคติความเช่ือเก่ียวกบันาค   ได้แก่ ต านานเมืองหนองหาร 

ซึง่รวบรวมโดยมาลยั ความวา่ 

 ต านานโบราณทางภาคอีสานของไทยมีต านานเมืองหนองหารที่ว่า   

พญาองัคีนาคราชแอบหลงรักเจ้าหญิงค าผิว (ไอ่ค า) จึงแปลงร่างเป็นกระรอก

เผือกมาลอบยลโฉมแล้วถูกยิงตาย พอตายไปร่างกระรอกก็ขยายใหญ่ข้ึน  

ชาวบ้านชาวเมืองก็เชือดเนื้อแบ่งกนัไปท าอาหารกินกนั แม้แต่เจ้าหญิงค าผิว 

ก็เสวยด้วย พอตกกลางคืนแผ่นดินก็ไหวและยุบลง กลายเป็นหนองน ้ า 

ขนาดใหญ่ (มาลยั, 2541: 197) 
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 จากข้อความดังกล่าว จะเห็นได้ว่าชาวอีสานนัน้มีความเช่ือเก่ียวกันพญานาค

มากมาย ในปัจจุบนันัน้ สถานท่ีในภมูิภาคอีสานท่ีมีช่ือเสียงเก่ียวกบัคติความเช่ือเร่ืองนาค ได้แก่ 

ค าชะโนด จงัหวดัอดุรธานี สระมจุลินท์ วดัพระธาตบุงัพวน จงัหวดัหนองคาย เป็นสระน า้ศกัดิส์ิทธ์ิ

ท่ีมีมาแต่โบราณ ซึ่งในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก รัชกาลท่ี 10 ก็น าน า้จากสระนีไ้ปประกอบพระ

ราชพิธีอีกด้วย นอกจากนัน้ยงัมีถ า้พญานาคอีกหลายจงัหวดัท่ีมีช่ือเสียงเช่น ถ า้เพียงดิน จงัหวดั

หนองคาย วดัถ า้วงัผาพญานาคราช จงัหวดัอุบลราชธานี ถ า้พญานาค จงัหวดัขอนแก่น วดัแก้ว

จกัรพรรดิสิริ-สุทธาวาส จงัหวดัขอนแก่น แก่งอาฮง จังหวดับึงกาฬ นอกจากนัน้ยงัมีพงศาวดาร

ต่าง ๆ ท่ีมีความเช่ือเก่ียวกับนาคอีกมากมาย เช่น เร่ืองพญานาคเข้ามาสมสู่กับมนุษย์ใน

พงศาวดารกมัพชูาหรือเขมร ก็มีนางนาคเข้ามาเก่ียวข้องด้วย มีเพลงช่ือเพลงนางนาค ซึง่ได้ช่ือมา

จากต านานนี ้ในพงศาวดารของภาคเหนือ ก็ปรากฏเร่ืองพระร่วงสุโขทัยว่าเป็นลูกนางนาค ใน

ปัญญาสชาดก เรียกว่าสธุนชาดก ปรากฏพระยาจิตรชมภนูาคราช ซึง่อยู่ในเมืองอดุรปัญจาล์ และ

ท าให้เมืองนีอุ้ดมสมบูรณ์ฝนฟ้าตกตามฤดกูาล มีอาวธุส าคญัอยู่ อย่างหนึ่งซึ่งหวงแหนมาก คือ

บว่งบาศซึง่ครุฑกลวัมาก ปวงนาคบาศน่ีแหละท่ีพรานบญุมาขอเอาไปจบันางมโนห์รา เป็นต้น 

ส าหรับคติความเช่ือเก่ียวกับพญาสุนนัทนาคราช และพญาปนันทนาคราชและ

เหล่าพญานาคทัง้หลายนัน้มีปรากฏอยู่ในไตรภูมิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 (ฉบบัหลวง) นีป้รากฏใน 

บทท่ีว่าด้วยติรัจฉานกถา ซึ่งเป็นส่วนท่ี 4 ในตติยปริจเฉท กล่าวถึงสัตว์เดรัจฉานต่าง ๆ มีบท 

ว่าด้วยอสรพิษ ว่าด้วยนาค ว่าด้วยวรุณนาคราช ว่าด้วยพิภพแห่งนาค และกล่าวถึงพญานาค  

4 จ าพวก ในส่วนของพญานาคนัน้มีนามมากมาย ผู้ วิจัยกล่าวโดยสรุป จากหนังสือไตรภูมิ  

วินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 ว่าด้วยพญานาคต่าง ๆ ดงันี ้ นาคท่ีอาศยัอยู่ในเขาสตัตบริภณัฑ์ 7 ชัน้ และ 

มหานทีสีทนัดร 7 ชัน้ โดยรอบเขาพระสเุมรุ 4 ทิศนัน้ อยู่ในปกครองของ พญาสนุนัทนาคราช และ

พญาปนนัทนาคราช ส่วนนาคท่ีอยู่ภายนอกเขตเขาอสัสกัณณะออกมาจนถึงทวีปทัง้ 4 ทัง้ในน า้

และบนบก อยู่ในปกครองของพญากัมพลนาคราช และพญาอสัสตรนาคราช ซึง่มีแตกออกไปอีก

หลายพิภพ แต่ละพิภพมีพญานาคปกครองอีกชัน้หนึ่งเช่น พญาธตรัฐนาคราช พญาวรุณนาคราช 

พญาปัณฑรนาคราช พญาสงัขปาลนาคราช พญาภริูทตัตนาคราช พญากาฬนาคราช พญานาค

เหลา่นีล้้วนอิ่มทิพย์ เหาะเหินเดนิอากาศได้ แปลงกายได้  
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ในสว่นของสถาปัตยกรรมท่ีเก่ียวข้องกบัพญานาคท่ีส าคญันัน้ได้แก่ บนัไดนาค ซึง่

ในสงัคมไทยนัน้มีความนิยมสร้างบนัไดนาค ไว้ตามวดัอารามต่าง ๆ มีลกัษณะโค้งเป็นคลื่น ดงัท่ี  

สมใจ นิ่มเลก็ได้กลา่วไว้วา่ 

บันไดที่ท า เป็น รูปโค้งมน คล้ายตัวพญานาค มี เกล็ดและครีบ  

ส่วนเศียรจะอยู่ตรงบนัไดขัน้แรกแลว้ทอดตวัข้ึนไป ส่วนหางจะอยู่เหนือชัน้บนสดุ 

สถาปัตยกรรมล้านนาจะนิยมท าบนัไดนาคนี้มากที่สดุ ส่วนเปลี่ยนจะเป็นนาค

เศียรเดียว ไดแ้ก่ บนัไดหนา้ของวิหารต่าง ๆ และยงัเป็นบนัไดทางข้ึนวดัพระธาตุ

ดอยสุเทพ จังหวัดเชียงใหม่ ส าหรับบันไดหน้าของสถาปัตยกรรมไทยแบบ

ประเพณี มกัจะท ากบับนัไดอาคารที่ส าคญั ได้แก่ อาคารทางพทุธศาสนาและ

อาคารที่เกี่ยวเนื่องกบัสถาบนัพระมหากษัตริย์ ซ่ึงท าราวบนัไดเป็นเศียรนาค 5 

เศียร ลงรักปิดทองสวยงาม เช่น บนัไดนาคข้ึนพระมณฑปพระพทุธบาท วดัพระ

พุทธบาทราชวรวิหาร จังหวดัสระบุรี บันไดนาคข้ึนพุทธปรางค์ปราสาทหรือ

ปราสาทพระเทพบิดร มีนาคพลสิงห์มีเศียรเป็นมนษุย์ อยู่ในพระบรมมหาราชวงั 

กรุงเทพมหานคร ส าหรับสถาปัตยกรรมขอม ประเภทปราสาทหินที่สร้างบน

ภูเขา ทางข้ึนจะเป็นทางลาด บนัไดทางข้ึนปราสาทแต่ละหลงัจะเป็นบนัไดนาค 

ราวบนัไดจะเป็นรูปนาค 5 เศียรแผ่พงัพาน ชานพกับนัไดจากต่างระดบักนั เช่น 

บนัไดนาคของปราสาทพนมรุ้ง จงัหวดับรีุรัมย์ (สมใจ นิ่มเลก็, 2557: 93) 

 

 
ภาพท่ี 3.53 บนัไดนาค ท่ีวดัพระพทุธบาท จงัหวดัสระบรีุ 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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จะเห็นได้ว่าบนัไดนาคนัน้ นอกจากความสวยงามแล้ว การสร้างพญานาคให้มี

หลายเศียรนัน้ยงัมีความหมายเก่ียวกบัพระมหากษัตริย์อีกด้วย การสร้างบนัไดนาคนัน้ นิยมสร้าง

เป็นเส้นโค้ง ไม่สร้างเป็นเส้นตรง ดงัท่ีอาจารย์สดุสาคร ชายเสน ผู้ออกแบบบนัไดนาคในงานพระ

เมรุ พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช ได้อธิบายวา่  

พญานาคที่มีฤทธ์ินั้น จะต้องมีความโค้งมาเกี่ยวข้องด้วย ถ้าวาด

พญานาค ท าบนัไดนาคแบบตรง ๆ ก็จะไม่ท าให้พญานาคนัน้มีความสง่างาม  

ดูไม่มีอิทธิฤทธ์ิ จะกลายเป็นไส้เดือนดินไป หวับันไดนาคก็มีหลายรูปแบบเช่น 

เป็นหวันาค เป็นหวัเทวดา บนัไดนาคทีส่วยงามมากแห่งหน่ึงในเมืองไทย คือทีว่ดั

พระพทุธบาท จงัหวดัสระบรีุ ซ่ึงเป็นตน้แบบหน่ึงทีผ่มน ามาสร้างบนัไดนาคในงาน

พระเมรุ (สดุสาคร ชายเสน, สมัภาษณ์, 26 มิถนุายน 2561) 

เพลงพญาสนุนัทนาคราชและพญาปนนัทนาคราช เป็นพญาแห่งนาคท่ีอาศยัอยู่

ในบริเวณเขาสตัตบริภณัฑ์ 7 ชัน้ และมหานทีสีทนัดร 7 ชัน้ โดยรอบเขาพระสเุมรุ 4 ทิศ คติความ

เช่ือเก่ียวกบันาคของคนไทยนัน้ เช่ือว่านาคเป็นสตัว์ท่ีมีพลงั มีฤทธ์ิมาก มีพิษ เป็นเจ้าแห่งท้องน า้ 

นาคมีความเก่ียวกับศาสนาเช่น การบวชนาค พระปางนาคปรก บนัไดนาค โดยเฉพาะคนภาค

อีสาน เช่ือว่าพญานาคอาศัยอยู่ในแม่น า้โขง ทุกขึน้  15 ค ่าเดือน 11 จะมีบัง้ไฟพญานาค  

ในคติความเช่ือของชาวอีสานจึงเป็นสัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์  ในทางจิตรกรรมนัน้

จะต้องวาดโค้ง ให้มีความลดเลีย้ว จะดมีูพลงั  

 

3.10.2 แนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงพญาสุนันทนาคราชและ
พญาปนันทนาคราช 

จากการศึกษาเร่ืองลักษณะและคติความเช่ือของพญาสุนันทนาคราชและ

พญาปนนัทนาคราชดงัท่ีกลา่วมาข้างต้นแล้ว ผู้วิจยัได้ศกึษา ค้นคว้า จากงานศิลปกรรมต่าง ๆ ใน

สถานท่ีต่าง ๆ ซึ่งผู้ วิจยัได้พบนาคในลกัษณะต่าง ๆ เช่น นาคพนั นาคเลือ้ย นาคเล่นน า้ นาคพ่น

พิษ ผู้วิจยัจงึได้น ามาใช้เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  
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ภาพท่ี 3.54 พญานาคห้าเศียร ในจิตรกรรมฝาผนงั วดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 
ภาพท่ี 3.55 พญานาคพน่พษิ ในจิตรกรรมฝาผนงั วดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 3.56 พญานาคในบานประตวูดัพระเชตพุนวิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

   
ภาพท่ี 3.57 บนัไดนาค ในงานโขนพระราชทาน 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 3.58 พญานาคพนั บนบานประต ูจงัหวดัเพชรบรีุ 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

   
ภาพท่ี 3.59 สระพญานาคตามความนิยมของชาวไทย 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

นอกจากการสร้างแรงบนัดาลใจจากการดภูาพจิตรกรรมและประติมากรรมตา่ง ๆ 

แล้ว ผู้ วิจัยยังได้สมัภาษณ์วิธีการประพันธ์เพลงให้สอดคล้องกับพฤติกรรมของสตัว์ต่าง ๆ จาก

ผู้ ทรงคุณวุฒิทางดุริยางคศิลป์ ได้แก่ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ ได้กล่าวว่า  

“น่าจะเป็นท านองเดียวกัน แต่ท าให้มีความเร็ว ความช้า” (เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ์,  

23 มกราคม 2562) รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวถึงการสร้างท านองให้สอดคล้องกับ

ลักษณะ ท่าทีของนาค ความว่า “ต้องมีอาการวนเวียนของงู” (พิ ชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์ ,  
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15 ธันวาคม 2561) ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญได้อธิบายแนวคิดในการสร้างสรรค์ระบ าพญานาค

ของครูมนตรี ตราโมท ความว่า “ในการแสดงชดุศึกบรรลยักลัป์ คณุพ่อมนตรี ไดน้ าเอาเพลงทีเ่รา

รู้จักกันดีอย่างเพลงนางนาค ซ่ึงเราก็ได้กันอยู่แล้ว มาสร้างสรรค์ให้เป็นท านองกรอ ๆ ห่าง ๆ  

มีเสียงสูง สลับเสียงต ่ า เป็นเพลงชื่อนางนาคแปลงที่พบในปัจจุบัน ซ่ึงก็เข้ากับตัวละครดี ”  

(สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ, สมัภาษณ์, 14 มกราคม 2562) 

จากการรวบรวมข้อมูล ทบทวนวรรณกรรม และหาข้อมูลเพิ่มเติม รวมถึงการ

ตรวจสอบข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปกรรม และด้านความเช่ือในศาสนาต่าง ๆ แล้ว 

ผู้วิจยัจึงน าข้อมลูมาท าการวิเคราะห์ สงัเคราะห์ ตีความจากทฤษฎีสญัวิทยา ท าให้สามารถสรุป

แนวคดิในการสร้างสรรค์บทเพลงพญาสนุนัทนาคราชและพญาปนนัทนาคราชได้ดงันี ้ 

 

แนวคดิ คตคิวามเชื่อ  
และแรงบันดาลใจ 

ลักษณะ 
ท านองเพลง 

ลักษณะเคร่ือง
ดนตรีที่ใช้ส่ือ 

- ไตรภมูิวินิจฉยกถา กลา่ววา่เป็นสตัว์ท่ีมี
ฤทธ์ิ ปกครองเหลา่นาคบริวารทัง้หลาย 

- คติความเช่ือในสงัคมไทยเช่ือวา่เป็นท่ีนบั
ถือบชูาของชาวไทยอีสาน เช่ือวา่นาคอยูใ่นน า้โขง 
นาค สญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบรูณ์เป็นเจ้า
แห่งท้องน า้ เช่ือวา่นาคเก่ียวกบัศาสนาเชน่ นาค
ปรก บนัไดนาค บวชนาค 

- ในทางศลิปกรรมเช่ือวา่การสร้างนาคนัน้
จะต้องมีความโค้ง ซึง่จะแสดงถึงอ านาจของนาค
ได้มาก 

จงัหวะช้า มีท านอง 
ขึน้ ลง แสดงอาการ
เลือ้ยของพญานาค 
ใช้เสียงการกรอท่ีมี 
การเลื่อนไหลแสดง 
การเลือ้ยและแผ่

พงัพานของพญานาค 
มีการใช้คูเ่สียงเพื่อ

แสดง 
ความยิ่งใหญ่ น่าเกรง
ขาม และมีส าเนียง 

ลาวอีสาน 

เ ค ร่ื อ ง ด น ต รี 
ประเภทเค ร่ืองตี  
ท่ีท าจากไม้ โลหะ 
เค ร่ืองหนั ง  และ
เคร่ืองลม  

ตารางท่ี 3.13 แสดงแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 
เพลงพญาสนุนัทนาคราชและพญาปนนัทนาคราช 

ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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จากข้อมลูดงักล่าว ผู้ วิจยัจึงได้วางกรอบแนวคิดให้มีส่วนประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ 

ส่วนของท่อนน าแสดงการเปิดตวัหรือการเร่ิมเร่ืองราว ส่วนของท านองบรรยายอาการของพญา 

สุนันทนาคราชและพญาปนันทนาคราชและส่วนจบเพลง หรือส่วนส่งต่อไปยังเพลงต่อไป  

ดงัแผนภมูิตอ่ไปนี ้

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 3.10 แสดงวิธีการจดัการท านองในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงพญานาคราช 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

จากข้อมูลดังกล่าว ผู้ วิจัยจึงได้ประพันธ์ท านองเพลงพญาสุนันทนาคราชและ

พญาปนนัทนาคราชให้เกิดการแสดงพฤตกิรรมของนาค โดยประพนัธ์เป็น 2 ท่อน  

ท่อนท่ี 1 ท านองเปิดตวัและบรรยาย ช่ือ สนุนัทนาคราชภชุงค์ แสดงอาการเลือ้ย

ลด เท่ียวเลน่ในป่าหิมพานต์ของพญาสนุนัทนาคราช  

ท่อนท่ี 2 ท านองบรรยายอาการและส่งต่อ ช่ือ ปนนัทนาคราชโภคิน แสดงอาการ

เลือ้ยลด เท่ียวเลน่ในป่าหิมพานต์ของพญาปนนัทนาคราช 

เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ด าเนินท านอง ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ เคร่ือง

ดนตรีท่ีใช้เสริมจินตภาพได้แก่ กลองใหญ่ ฉาบใหญ่  
  

สว่นท่อนน า 

(ขึน้ด้วยเสียงดดุนั 

ช้า สง่างาม) 

สว่นของท านอง 

ท่ีสร้างสรรค์เพื่อบรรยาย

อาการตามกรอบแนวคิด 

สว่นจบเพลง 

(จบด้วยเสียง 

หยดุเสียงขาด) 
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3.10.3 ท านองหลักเพลงพญาสุนันทนาคราชและพญาปนันทนาคราช 

ท่อนท่ี 1 สนุนัทนาคราชภชุงค์ 

- - - ทฺ - - -ทฺทฺ-  - - - - ลฺ ร - ร - - - - ร ซ - ซ - ล - ซ - - - ล 
- - - ฟ ฺ - - ---ทฺ - - - ซ ฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ร ม - ลฺ - ฟ - - - ลฺ 

 

- - - - - ล - ล - ท - ล - ซ - ม - - - - ร ซ - ซ - ล - ซ - - -ซซ-  
- - - ลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ร ม - ลฺ - ฟ - - ---ซ 

กลบัต้น 

หน้าทบัสนุนัทนาคราชภชุงค์ ส าหรับกลองใหญ่ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - 

ท่อนท่ี 2 ปนนัทนาคราชโภคนิ  

- - - - - - - ร - - - - - - - ท - - - ม  - ร  - ล - ซ - - - - - ร 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - ม - ร - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ลฺ 

 

- - - - - - - ร - - - -  - - - ล - - - - - - ล ล - ร  - ท - ล - ซ 

- - - - - - - ล - - - -  - - - ลฺ - - - - - ลฺ - - - ร - ทฺ - ลฺ - ซ ฺ

 

- - - - - ล - ล - ท - ล - ซ - ม - - - - ร ซ - ซ - ล - ซ - - -ซซ-  
- - - ลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ร ม - ลฺ - ฟ - - ---ซ 

กลบัต้น 

หน้าทบัปนนัทนาคราชโภคนิ ส าหรับกลองใหญ่ 

- - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - 

เม่ือกลบัต้นมีฉาบใหญ่บรรเลงเพิ่มดงัตอ่ไปนี ้

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - X 
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3.11 เพลงวพิธิหมิพานต์ 

3.11.1 แนวคดิและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เพลงวิพธิหมิพานต์ 

จากการท่ีผู้ วิจยัได้สร้างสรรค์ผลงานทัง้สิน้จ านวน 9 บทเพลง ซึ่งเป็นบทเพลงท่ี

สร้างขึน้จากลกัษณะ คติความเช่ือ และแนวคิดทางศิลปกรรมท่ีเก่ียวข้องกับสตัว์จ านวน 9 ชนิด 

ได้แก่ พญาโคนิสภราช พญาพลาหก พญาฉทัทนัต์ พญาไกรสรสีหราช พญาหงส์ทอง พญากินนร

แห่งสวุณัณนคร พญาครุฑ พญาปลาอานนท์ พญานาคราช สนุนัทนาคราชและปนนัทนาคราช ซึง่

ในแต่ละบทเพลงนัน้ มีลีลาของท านองและจงัหวะ รวมถึงการใช้บนัไดเสียงท่ีมีความแตกต่างกัน 

ผู้ วิจัยจึงได้สร้างสรรค์บทเพลงช่ือ วิพิ ธหิมพานต์ ส าหรับบรรเลงเพื่อเช่ือมต่อบทเพลงให้มี 

ความต่อเน่ือง ซึ่งได้รับแนวคิดในการใช้เพลงเพื่อเช่ือมต่อบทเพลงนัน้ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ  

ได้อธิบายไว้ความวา่  

เพลงที่ ใช้ เชื่อม ต่อ ถ้าจะยกตัวอ ย่างให้ ดู  ก็ต้องพู ด ถึง ชุมนุม 

เผ่าไทย คณุพ่อมนตรีท่านสร้างท านองเชื่อมก่อน เป็นส าเนียงไทย แล้วค่อยตี

โจทย์ไปเป็นส าเนียงต่าง ๆ ตามชาติพนัธ์ที่มีในเมืองไทย นี่ก็เป็นแนวคิดของ

ท่านซ่ึงดีทีเดียว จะเห็นว่าแต่ละส าเนียงมีความแตกต่างกนั เราอยากให้อยู่

รวมกัน ได้อ ย่างกลมกลืน ก็ควรมีท านองเชื่อม  อ ย่างสัต ว์ หิมพ าน ต์ 

ของนาย ยากกว่าชุมนุมเผ่าไทยนะ เพราะอารมณ์ของสัตว์แต่ละตัวไม่

เหมือนกนั มีรูปแบบที่แตกต่างกนั จึงควรจะตอ้งมีท านองเชื่อม จากนัน้ก็เรียง

ร้อยสัต ว์แ ต่ ละช นิ ด  สลับ กัน  (สิ ริชัย ชาญ  ฟั กจ า รูญ , สัม ภ าษ ณ์ ,  

14 มกราคม 2562) 

บทเพลงวิพิธหิมพานต์ท่ีจะประพันธ์ในครัง้นีเ้ป็นท านองสนุกสนาน ซึ่งจะสร้าง

สีสนัการฟังดนตรีของผู้ ฟัง แรงบนัดาลใจท่ีผู้วิจยัได้สร้างสรรค์ท านองเพลงวิพิธหิมพานต์ในครัง้นี ้  

ได้มาจากการศึกษางานศิลปกรรมเก่ียวกับสัตว์หิมพานต์ เช่น ลายรดน า้ ท่ีปรากฏภาพ  

สตัว์หิมพานต์ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอารามตา่ง ๆ ซึง่ศิลปินผู้ สร้างมกัจะสร้างให้สตัว์หิมพานต์มี

ชีวิตชีวา บางภาพแม้จะเป็นเพียงเส้นลายท่ีไม่ใช้สีสนัมากนกั แต่ก็สามารถท าให้ผู้ ท่ีได้รับชมรู้สึก

เสมือนสตัว์หิมพานต์ในภาพนัน้ขยบัได้อย่างมีชีวิต ดงัผู้วิจยัจะยกตวัอย่างภาพงานศิลปกรรมตา่ง 

ๆ ท่ีได้รับแรงบนัดาลใจ ดงัตอ่ไปนี ้ 
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ภาพท่ี 3.60 จิตรกรรมลายรดน า้ตู้ฐานสิงห์ วดัเซิงหวาย 

ท่ีมา เศรษฐมนัตร์ กาญจนกลุ (2547: 26) 

 

 
ภาพท่ี 3.61 จิตรกรรมลายรดน า้ตู้ฐานสิงห์ วดัเซิงหวาย 

ท่ีมา เศรษฐมนัตร์ กาญจนกลุ (2547: 17) 
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ภาพท่ี 3.62 จิตรกรรมลายรดน า้ตู้ฐานสิงห์ วดัเซิงหวาย 

ท่ีมา เศรษฐมนัตร์ กาญจนกลุ (2547: 17) 

 

 
ภาพท่ี 3.63 จิตรกรรมลายรดน า้ตู้ฐานสิงห์ สมยัอยธุยา 

ท่ีมา เศรษฐมนัตร์ กาญจนกลุ (2547: 51) 

 

ผู้วิจยัได้เลือกใช้วงดนตรีไทยตามขนบ คือ วงมโหรีซึง่เป็นวงดนตรีท่ีมีเคร่ืองดนตรีครบถ้วน

ทัง้เคร่ืองดีด เคร่ืองสี เคร่ืองตี เคร่ืองเป่า เป็นวงดนตรีไทยท่ีมีสีสนัของเคร่ืองดนตรีมากท่ีสดุวงหนึ่ง 

ผู้วิจยัมีความเห็นว่าจะสามารถถ่ายทอดแรงบนัดาลใจของผู้วิจยัได้อย่างดีท่ีสดุ ในการสร้างสรรค์

บทเพลงวิพิธหิมพานต์นัน้ ผู้วิจยัสามารถสรุปแนวคดิได้ดงัตอ่ไปนี ้
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แนวคดิ และแรงบันดาลใจ 
ลักษณะ 

ท านองเพลง 
วงดนตรีที่ใช้ส่ือ 

เป็นเพลงท่ีแตง่ขึน้จากจินตนาการถึง 
ป่าหิมพานต์ท่ีมีสงิสาราสตัว์น้อยใหญ่อาศยัอยู ่
ตามท่ีปรากฏอยูใ่นภาพจิตรกรรมฝาผนงั และงาน
ศิลปกรรมตา่ง ๆ ผสมผสานกบัจินตนาการของ
ผู้วิจยั 

จงัหวะกระชบั มีความ
สนกุสนานแสดงอาการ
ของเหลา่สตัว์ทัง้หลาย
ตา่งมีความสขุในป่า 
หิมพานต์ 

วงมโหรี 

ตารางท่ี 3.14 แสดงแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงวพิิธหิมพานต์ 
ท่ีมา สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

จากข้อมลูดงักล่าว ผู้ วิจยัจึงได้วางกรอบแนวคิดให้มีส่วนประกอบ 3 ส่วน ได้แก่ 

สว่นของท่อนน าแสดงการเปิดตวัหรือการเร่ิมเร่ืองราว สว่นของท านองบรรยายอาการของสตัว์ตา่ง 

ๆ ท่ีมีความสนกุสนานเพลิดเพลินในป่าหิมพานต์และสว่นจบเพลง หรือสว่นสง่ตอ่ไปยงัเพลงตอ่ไป  

ดงัแผนภมูิตอ่ไปนี ้

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 3.11 แสดงวิธีการจดัการท านองในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงวิพิธหิมพานต์ 
 ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 
  

สว่นท่อนน า 

(ขึน้ต้นด้วย 

ระนาดเอก) 

สว่นของท านอง 

ท่ีสร้างสรรค์เพื่อบรรยาย

อาการตามกรอบแนวคิด 

สว่นจบเพลง 

(มีวิธีการจบเพลงตาม

บทเพลงท่ีจะสง่ตอ่) 
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3.11.2 ท านองหลักเพลงวิพธิหมิพานต์ 

- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ม - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ซ - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

ไม่กลบัต้น 

หน้าทบัวิพิธหิมพานต์ ส าหรับกลองแขก 

- - จ จ  ต ต จ จ  - - จ จ  ต ต ต ท 

จงัหวะฉ่ิงเพลงวิพิธหิมพานต์ ส าหรับบรรเลงท้ายเพลงพญาพลาหก 

          +           -           +           -           +           -           +           - 
จังหวะฉ่ิงเพลงวิพิธหิมพานต์ ส าหรับบรรเลงท้ายเพลงพญาโคนิสภราช พญาฉัททันต์ พญา  

ไกรสรสีหราช พญาหงส์ทอง พญากินนรแห่งสวุณัณนคร พญาครุฑ ปลาอานนท์ พญานาคราช 

    +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     - 
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 จากการท่ีผู้ วิจัยได้ท าการศึกษาลักษณะของสัตว์หิมพานต์ คติความเช่ือ รวมถึงภาพ  

สตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏในงานศิลปกรรมต่าง ๆ แล้วน ามาสร้างสรรค์ท านองเพลงได้จนครบถ้วนใน

ล าดบัต่อไปจะเป็นบทวิเคราะห์และการจดัการแสดงสู่สาธารณชนเพื่อเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์

ชดุนีสู้ส่าธารณชนตอ่ไป 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 

การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

 
 ผลงานสร้างสรรค์ทางดริุยางคศิลป์ ชดุ สตัว์หิมพานต์ ในครัง้นี  ้ประกอบไปด้วย บทเพลง

ทัง้สิน้ 9 บทเพลง ประกอบไปด้วย เพลงพญาไกรสรสีหราชพญาฉัททันต์ พญาพลาหก พญาโค

นิสภราช พญาหงส์ทอง พญากินนรแห่งสวุณัณนคร พญาครุฑ พญาปลาอานนท์ พญานาคได้แก่  

พญาสนุนัทนาคราชและพญาปนนัทนาคราชซึ่งบทเพลงทัง้ 9 เพลงนี ้ได้รับการเรียบเรียงขึน้จาก

การค้นคว้าข้อมูลเก่ียวกับลักษณะของสัตว์หิมพานต์แต่ละประเภท และคติความเช่ือเก่ียวกับ  

สตัว์หิมพานต์ในสงัคมไทย และได้น าข้อมลูมาวิเคราะห์ ตีความทางสญัวิทยา ผสานกบัความคิด

สร้างสรรค์ จินตนาการ และแรงบนัดาลใจของผู้ วิจัย บนพืน้ฐานการประพันธ์ตามหลกัการของ

หลกัทฤษฎีทางดริุยางคศิลป์ไทย ซึง่ผู้วิจยัได้ใช้แนวคิดการประพนัธ์แบบขนบภกัดิส์บสมยั และบกุ

ไพรเบิกทาง ตามแนวคิดของรองศาสตราจารย์พิ ชิต ชัยเสรี รวมถึงการสร้างสรรค์ผลงาน  

ดริุยางคศิลป์จากลกัษณะพฤติกรรมตา่ง ๆ ตามจินตนาการของผู้ประพนัธ์ เร่ืองราวพฤติกรรมของ

สัตว์หิมพานต์จากจินตนาการและแรงบันดาลใจของผู้ ประพันธ์ ให้ออกมาเป็นผลงาน  

ดริุยางคศิลป์ ซึง่เป็นลกัษณะการประพนัธ์รูปแบบใหม่ซึง่เป็นรูปแบบท่ีแตกตา่งจากการประพนัธ์ใน

ขนบในทางดริุยางคศิลป์ไทย 

 การวิเคราะห์ข้อมูลในครัง้นี ้จะน าข้อมลูจากท านองหลกัของการสร้างสรรค์ผลงานทาง 

ดุริยางคศิลป์ ชุด สตัว์หิมพานต์ มาเป็นฐานข้อมูลในการวิเคราะห์ โดยผู้ วิจัยจะเลือกใช้วิธีการ

วิเคราะห์ข้อมลูด้วยวิธี วิเคราะห์โดยการเลือกประเดน็ (Selective  Approach) ซึง่ผู้วิจยัจะหยิบยก

จุดเด่นท่ีพบในแต่ละเพลง ท่ีเก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์รูปแบบใหม่นี ้มา

วิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ เช่น ลกัษณะการใช้ท านอง ลกัษณะจงัหวะ การเรียบเรียงท านองเพลง 

การใช้เคร่ืองดนตรี รูปแบบการประสมวงดนตรี การใช้บนัไดเสียง กลวิธีพิเศษในการประพนัธ์ ลีลา

ของผู้ ป ระพัน ธ์  สั งคี ตลักษ ณ์ ท่ี ใ ช้ ในการป ระพัน ธ์  เป็ น ต้น  ผลการวิ เค ราะ ห์ ข้อมู ล  

มีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้ 
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4.1 การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ทางดริุยางคศิลป์ ชดุ สตัว์หิมพานต์ 

  4.1.1 การวิเคราะห์เพลงพญาโคนิสภราช 

- แรงบนัดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ  

  - แนวคดิในการประสมวง 

  - การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์  

4.1.2 การวิเคราะห์เพลงพญาพลาหก 

- แรงบนัดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ  

  - แนวคดิในการประสมวง 

  - การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์  

4.1.3 การวิเคราะห์เพลงพญาฉทัทนัต์ 

- แรงบนัดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ  

  - แนวคดิในการประสมวง 

  - การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์  

4.1.4 การวิเคราะห์เพลงพญาไกรสรสีหราช 

  - แรงบนัดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ  

  - แนวคดิในการประสมวง 

  - การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์  

4.1.5 การวิเคราะห์เพลงพญาหงส์ทอง 

- แรงบนัดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ  

  - แนวคดิในการประสมวง 

  - การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์  

4.1.6 การวิเคราะห์เพลงพญากินนรแห่งสวุณัณนคร 

- แรงบนัดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ  

  - แนวคดิในการประสมวง 

  - การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์  

4.1.7 การวิเคราะห์เพลงพญาครุฑ 

- แรงบนัดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ  
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  - แนวคดิในการประสมวง 

  - การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์  

4.1.8 การวิเคราะห์เพลงพญาแห่งหมูม่จัฉา ปลาอานนท์ 

- แรงบนัดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ  

  - แนวคดิในการประสมวง 

  - การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์  

4.1.9 การวิเคราะห์เพลงพญาสนุนัทนาคราชและพญาปนนัทนาคราช 

- แรงบนัดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ  

  - แนวคดิในการประสมวง 

  - การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์  

4.1.10 การวิเคราะห์เพลงวิพิธหิมพานต์ 

- แรงบนัดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ  

  - แนวคดิในการประสมวง 

  - การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์  

4.2 กระบวนการฝึกซ้อมและการจดัแสดงผลงานดริุยางคศิลป์ ชดุ สตัว์หิมพานต์ 

 4.2.1 ขัน้ฝึกซ้อมและเตรียมการแสดง 

 4.2.2 การจดัแสดงผลงานตอ่สาธารณชน 
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4.1 การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ ชุด สัตว์หมิพานต์ 

4.1.1 การวิเคราะห์เพลงพญาโคนิสภราช 

แรงบันดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ เพลงพญาโคนิสภราชนี  ้ผู้ วิจัย 

ได้สร้างสรรค์ท านองเป็น 3 ท่อน โดยท่อนท่ี 1 จะเป็นท านองเรียบ สุขุม สุภาพโดยได้รับ 

แรงบันดาลใจมาจากค าอธิบายโคนิสภราชจากหนังสือไตรภูมิวินิจฉยกถา ฉบับท่ี 2 และ 

ได้รับมาจากภาพโคท่ีปรากฏในหนังสือไตรภูมิ และประติมากรรมรอบพระเมรุมาศ ท่อนท่ี 2  

จะเป็นท่อนท่ีแสดงอาการเคลื่อนท่ีของโคอย่างช้า ๆ เร่ือย ๆ ท่อนท่ี 3 ในช่วงต้น แสดงอาการยกั

เยือ้ง แสดงอาการสงสยัว่าจะไป หรือไม่ไป ในช่วงท้ายแสดงอาการเดินเท่ียวเล่นอย่างสุขุมใน  

ป่าหิมพานต์  

แนวคิดในการประสมวง ผู้วิจยัได้เลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสอดคล้องกับจินตภาพของ

พญาโคนิสภราชท่ีได้กล่าวมาข้างต้น โดยเลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะของเสียงทุ้ม ต ่า โดยใช้

เสียงท่ีเกิดจากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี ท่ีท าจากไม้ ท าจากโลหะ ขงึด้วยหนงั และเคร่ืองลม ได้

เลือกใช้ระนาดเอกท่ีบรรเลงด้วยไม้นวมและขลุ่ยอู้ เป็นหลกัในการด าเนินท านอง มีเคร่ืองดนตรีท่ี

เสริมแตง่ท านองได้แก่ ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ระนาดทุ้มและเติมเต็มสว่นประกอบของจงัหวะด้วย

โทนชาตรี เพื่อความเช่ืองช้า สุขุม ของพญาโคนิสภราช รวมถึงการใช้กระดึงวัวประกอบใน  

ท่อนท่ี 3 เพื่อแสดงอาการเดนิของววั และแสดงจินตภาพววัก าลงัเดนิ 

การวิเคราะห์กลวิธีการประพันธ์เพลงพญาโคนิสภราช ผู้ วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองให้มี

จ านวน 3 ท่อน โดยมีสงัคีตลกัษณ์ซ า้หวั ซ า้ท้าย คือ ก/ ขก/ คก/  

ท่อนท่ี 1 ช่ือ โคสถิต มีความหมายว่า การอยู่กบัท่ีของววั มี 2 ประโยค ประโยคท่ี 1 และ 2 

เป็นท านองท่ีซ า้กนั การใช้ท านองท่ีซ า้กนันี ้ผู้ วิจยัหมายมุ่งให้ผู้ ฟังเกิดความจดจ าท านอง ซึ่งเป็น

ลกัษณะเฉพาะในการประพนัธ์เพลงท่ีจะต้องมีท่อนซ า้ หรือท่อนจดจ า เพื่อให้ผู้ ฟังสามารถฟังและ

เกิดความเข้าใจในท านองเพลงได้ง่าย อีกทัง้ยงัเป็นการสร้างจุดเด่นของเพลงท่ีไม่ มีความซบัซ้อน

มาก เพื่อน าไปสู่ความสนุทรียะของผู้ ฟัง การสร้างสรรค์ท านองในท่อนท่ี 1 เป็นท านองส าหรับการ

ขึน้ต้น และจบเพลงท่ีจะปรากฏทัง้หัวเพลง และท้ายเพลง หรือเป็นกระทู้ ของเพลง (Theme)  

มีกลวิธีสร้างสรรค์ดงัตอ่ไปนี ้ 
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ท่อนท่ี 1 ช่ือ โคสถิต 

ประโยคท่ี 1    

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ม - - - ร - ม - - ร ม - - ร ม 
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - - ร ด - ลฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ 

ประโยคท่ี 2 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ร ด ม - ด - ร - - ด ร - - ด ร 

 ประโยคท่ี 1 และ ประโยคท่ี 2 ใช้ทางเสียงเพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจมลู (ด ร ม x ซ ล x) 

ประโยคท่ี 1 ในส านวนท้าเร่ิมต้นด้วยจงัหวะว่าง 1 ห้อง ตัง้ด้วยการยืนเสียง ลา จากนัน้มีท านอง

เสียงโดดเป็นคู่ 6 และห้องท่ี 4 กลบัมาเป็นเสียงลา ในส านวนรับมีการใช้จงัหวะกระดกุใน 2 ห้อง

สดุท้าย แสดงอาการเอ่ือย ๆ เมียงมอง ประโยคท่ี 2 ส านวนท้าเหมือนประโยคท่ี 1 แตมี่การเปลี่ยน 

ส านวนรับให้มีลกัษณะเสียงสงู ให้จบด้วยเสียง เร ซึง่เป็นเสียงท่ีเรียกว่า อสุโภ หรือเสียง ริ ซึง่เป็น

เสียงท่ีเกิดจากเสียงร้องของววั ซึง่ประโยคท่ี 1 และ 2 นี ้เป็นประโยคท่ีเป็นกระทู้  (Theme) ส าคญั

ของบทเพลงซึง่จะปรากฏในท่อนตา่ง ๆ อีกมากมาย  

ท่อนท่ี 2 ช่ือ นิสภราชยาตรา หมายความว่า อาการเคลื่อนไหวของพญาโคนิสภราช  

ใช้ทางเสียงเพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจมูล (ด ร ม x ซ ล x) ประกอบไปด้วย 4 ประโยค มีกลวิธี

สร้างสรรค์ดงัตอ่ไปนี ้

ประโยคท่ี 1 

- - - - ม  ม  - ม  ม  ม  ร  ด  - ร  - ม  - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - ม ซ - ม ซ ม ร ด - ร - ม - ร ด ม - ด - ร - - ด ร - - ด ร 

ประโยคท่ี 2 

- - - - ม  ม  - ม  ม  ม  ร  ด  - ร  - ม  - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - ม ซ - ม ซ ม ร ด - ร - ม - ร ด ม - ด - ร - - ด ร - - ด ร 

 ประโยคท่ี 1 และ ประโยคท่ี 2 เป็นท านองเหมือนกนั โดยมีการเว้นท านองห้องแรกให้ว่าง

ไว้เพื่อการใช้เสียงยาว แสดงอาการใหญ่ของตวัววั แต่ไม่เว้นว่างเท่ากบัเพลงพญาฉทัทนัต์ซึง่เป็น

เพลงแสดงลักษณะของช้าง เน่ืองจากวัว มีขนาดตัวท่ีเล็กกว่าช้าง ทัง้นีย้ังมีการใช้ท านองท่ีใช้  

กลุม่โน้ตท านองเสียงสงู และมีจ านวนตวัโน้ตมากใน 1 ห้อง ทัง้นีผู้้วิจยัประสงค์จะใช้จ านวนโน้ตท่ี

มีจ านวนมากแตไ่ม่ประสงค์ให้มีโน้ตเต็มห้อง อยา่งเช่นท านองตอ่ไปนี ้ 
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- - - - ม  ม  ม  ม  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ม  - ร  ด  ล - - ด  ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
เน่ืองจากผู้ วิจัยประสงค์ให้มีท านองท่ีกระตุก เหมือนอาการวัวกระตุกคอขึน้ในขณะท่ีก าลัง 

เคีย้วเอือ้ง หรือเวลาท่ีโคเดินก็มกัจะมีพฤตกิรรมผงกหวัขึน้อยูเ่สมอ รวมถึงผู้วิจยัประสงค์ให้ท านอง

เพลงยงัมีอาการแสดงความอืดอาด แสดงความเช่ืองช้า ของววัเอาไว้ จึงได้ลดทอนโน้ตในห้องท่ี 2 

ให้เหลือจ านวน 3 ตวัโน้ต และในห้องท่ี 4 ให้เหลือ 2 ตวัโน้ต  

ประโยคท่ี 3    

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ม - - - ร - ม - - ร ม - - ร ม 
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - - ร ด ฺ - ลฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ 

ประโยคท่ี 4 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ร ด ร - ด - ร - - ด ร - - ด ร 

ส าหรับประโยคท่ี 3 และ 4 ท่ีน ามาตอ่นัน้ เป็นประโยคกระทู้  (Theme) ของเพลงซึง่มีกลวิธี

การประพนัธ์เหมือนกบัท่อนท่ี 1   

ท่อนท่ี 3 ช่ือ นิสภราชประพาสไพร หมายความว่า พญาโคนิสภราชเท่ียวเล่นในป่า 

หิมพานต์ ใช้ทางเสียงเพียงออบน กลุม่เสียงปัญจมลู (ด ร ม x ซ ล x) ประกอบไปด้วย 4 ประโยคมี

กลวิธีสร้างสรรค์ดงัตอ่ไปนี ้

ประโยคท่ี 1 

- - - - ล ม - ล - - - - ด  ม - ล - ม - - - ร - ม - - ร ม - - ร ม 
- - - - ลฺ ทฺ - ลฺ - - - - ด ทฺ - ลฺ - - ร ด - ลฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ 

ประโยคท่ี 2 

- - - - ด  ล - ร  - - - - ม  ล - ร  - ท ล ซ - ล - ด  - - ล ด  - - ล ด  
- - - - ด ม - ร - - - - ม ม - ร - ทฺ ลฺ ซ ฺ - ร - ด - - ร ด - - ร ด 

ประโยคท่ี 1 ส านวนท้าเร่ิมต้นด้วยห้องว่างเพื่อให้เสียงโน้ตตัวสุดท้ายของท่อนท่ี 2  

ลากยาว และเร่ิมต้นด้วยโน้ตท่ีมีอาการกระตกุ จากนัน้จึงเว้น 1 ห้องเพื่อการลากยาวของโน้ตตวั

สุดท้ายของห้องท่ี 2 และใช้โน้ตกระตุกอีกครัง้ในห้องท่ี 4 เพื่อแสดงอาการผงกหัว หันมอง

บรรยากาศรอบป่าหิมพานต์ของพญาโคนิสภราช ส านวนรับนัน้ใช้วิธีการประพันธ์เหมือนกับ

ประโยคท่ี 1 ของท่อนท่ี 1  
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ในประโยคท่ี 2 นัน้ ส านวนท้าเหมือนกบัประโยคท่ี 1 แตเ่ปลี่ยนแปลงส านวนรับให้มีความ

แตกตา่งจากประโยคท่ี 1 คือการใช้เสียงจร คือเสียง ที เข้ามาตกแตง่ท านองให้มีความแปลกห ูและ

ในช่วงท้ายจบด้วยเสียงปกครอง (Tonic) ของบันไดเสียง เพื่อแสดงถึงความสว่าง ปลอดโปร่ง 

สบายใจของพญาโคนิสภราช ในท่อนนีย้งัได้มีการเพิ่มเสียงกระดึงววั เพื่อเสริมจินตภาพการเดิน

ของววั เข้ามาอีกด้วย ซึง่การบรรเลงกระดงึววันีไ้ม่มีจงัหวะเฉพาะ แตจ่ะบรรเลงให้คล้ายกบัอาการ

ของววัเดนิ ซึง่ไมมี่จงัหวะท่ีสม ่าเสมอ  

ประโยคท่ี 3    

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ม - - - ร - ม - - ร ม - - ร ม 
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - - ร ด ฺ - ลฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ 

ประโยคท่ี 4 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ร ด ม - ด - ร - - ด ร - - ด ร 

ส าหรับประโยคท่ี 3 และ 4 นัน้เป็นการซ า้ท้าย โดยเอาท านองในท่อน 1 มาบรรเลงตอ่ และ

จบเพลงด้วยประโยคท่ี 2 ของท่อนท่ี 1 ซึ่งจบด้วยเสียง เร ซึ่งเป็นเสียงท่ีมีก าเนิดมาจาก 

เสียงร้องของววัตวัผู้   

ส าหรับในเร่ืองขององค์ประกอบด้านจังหวะนัน้ ผู้ วิจัยได้สร้างสรรค์หน้าทับขึน้ใหม ่  

ตามแนวคดิท่ี ดร.สริิชยัชาญ ฟักจ ารูญศิลปินแห่งชาตไิด้ให้สมัภาษณ์ความวา่  

ส่ิงที่ส าคญัที่จะท าให้เพลงมีลีลาแบบที่ว่าก็คือ จงัหวะ จงัหวะที่จะ

ใส่ก็ต้องสร้างสรรค์ให้เข้ากับบทเพลง เราก็ต้องมาดูว่าเราจะใช้กลองอะไร 

กลองสารพดัที่เรามี เลือกให้เหมาะสม และน ามาแต่หน้าทับข้ึนให้เข้ากับ 

บทเพลง (สิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ, สมัภาษณ์, 14 มกราคม 2562) 

 

ผู้ วิจัยจึงได้เลือกโทนชาตรี ซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ส าหรับการบรรเลงประกอบการออก

ภาษาเขมรมาแต่โบราณ ซึง่ตามท่ีได้รับข้อมลูจากผู้ทรงคณุวฒุิด้านศิลปกรรมพบว่า ชาวเขมรมกั

สร้างวัวท่ีมีกริยาหมอบได้สวยงาม อีกทัง้ลักษณะเสียงของโทนชาตรีนัน้มีความกว้าง ทุ้ ม ซึ่ง

สามารถสื่ออากปักริยาของโคได้อย่างดี ผู้วิจยัจึงถอดเค้าโครงของหน้าทบัเขมรส าหรับโทนชาตรีท่ี

มีมาแตโ่บราณและสร้างสรรค์เป็นหน้าทบัใหมช่ื่อ หน้าทบันิสภราช 
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หน้าทบันิสภราช ส าหรับโทนชาตรี 

- - จ จ  ต ท ต ท - - จ จ  ต ท ต ท - - จ จ  ต ท ต ท - - ต ท - - ต ท 

 หน้าทบันิสภราช ส าหรับโทนชาตรี ในส านวนท้า และสว่นต้นของส านวนรับนัน้จะมีวิธีการ

ตีท่ีคล้ายกนั และปิดท้ายส านวนด้วยกระสวนจงัหวะ  - - x x  - - x x  ซึ่งตรงกบักระสวนท านองท่ี

พบในบทเพลง  

จากการวิเคราะห์ท านองหลกัข้างต้น ผู้ วิจยัจึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงพญาโคนิสภาราช 

เป็นท านองเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม ่โดยไม่มีโครงสร้างของเพลงใดมาเก่ียวข้อง มีจดุเดน่ท่ีส าคญัใน

การประพันธ์ คือ การใช้โน้ตเสียงเรียบ สุขุมกระตุกเพื่อแสดงอาการของพญาโคนิสภราช  

เป็นวิธีการสร้างสรรค์ท านองเพื่อบรรยายอาการของววั จากการศึกษาตีความจากการทบทวน

วรรณกรรม มีการสร้างสรรค์หน้าทบัส าหรับโทนชาตรีขึน้มาใหมช่ื่อ หน้าทบันิสภราช  

4.1.2 การวิเคราะห์เพลงพญาพลาหก 

แรงบนัดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อในเพลงพญาพลาหก ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์

ท านองเป็น 2 ท่อน โดยท่อนท่ี 1 สร้างสรรค์ท านองเลียนแบบการเคลื่อนท่ีของม้า (Gallop) แสดง

อาการของม้าพลาหกท่ีเคลื่อนท่ีอยู่ในป่าหิมพานต์ โดยได้รับแรงบนัดาลใจจากค าอธิบายในไตร

ภมูิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 และภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร ในท่อนท่ี 

2 นัน้ แสดงอาการเคล่ือนท่ีอย่างสง่างามและส าแดงถึงฤทธ์ิของพญาม้าพลาหก ซึง่แม้จะเป็นสตัว์

ท่ีขนาดไม่ใหญ่แต่ก็มีฤทธ์ิ มีความองอาจกล้าหาญ เป็นยอดแห่งอาชาไนย ไม่เกรงกลวัต่อเสียง

ค ารามของราชสีห์  

แนวคิดในการประสมวง ผู้วิจยัได้เลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสอดคล้องกับจินตภาพของ

พญาพลาหกท่ีได้กล่าวมาข้างต้น โดยเลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะของเสียงดงั แหลม สงู โดยใช้

เสียงท่ีเกิดจากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี ท่ีท าจากไม้ และโลหะ ได้เลือกใช้ระนาดเอก  

เป็นหลักในการด าเนินท านอง มีเคร่ืองดนตรีท่ีเสริมแต่งท านองให้เกิดความจินตภาพของ  

พญาพลาหกคือ เกราะ และเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงเสริมเพื่อเพิ่มสมดลุย์ของเสียง  เช่น เสียงกงัวาน

จากฆ้องวงใหญ่ช่วยท าให้เสียงสัน้ แหลมของระนาดเอกไมส่ัน้เกินไป การใช้เสียงต ่าของระนาดทุ้ม

ในการสร้างสภาวะสมดลุของเสียง  
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ภาพท่ี 4.1 เกราะ 

ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์เพลงพญาพลาหก ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์ท านองให้มีจ านวน 

2 ท่อน โดยมีสงัคีตลกัษณ์ คือ กก/ ขข/  

ท่อนท่ี 1 ช่ือ พลาหกยาตรา มีความหมายว่า การเคลื่อนท่ีไปของม้าพลาหก มี 6 ประโยค 

ประโยคท่ี 1 และ 2 เป็นท านองท่ีซ า้กนั ประโยคท่ี 3 และ 5 เป็นท านองท่ีซ า้กนั ประโยคท่ี 4 และ 6

เป็นท านองท่ีซ า้กนั การใช้ท านองท่ีซ า้กนันี ้ผู้ วิจยัหมายมุ่งให้ผู้ ฟังเกิดความจดจ าท านอง ซึ่งเป็น

ลกัษณะเฉพาะในการประพนัธ์เพลงท่ีจะต้องมีท่อนซ า้ หรือท่อนจดจ า เพื่อให้ผู้ ฟังสามารถฟังและ

เกิดความเข้าใจในท านองเพลงได้ง่าย อีกทัง้ยงัเป็นการสร้างจุดเด่นของเพลงท่ีไม่มีความซบัซ้อน

มาก เพื่อน าไปสู่ความสนุทรียะของผู้ ฟัง การสร้างสรรค์ท านองในท่อนท่ี 1 มีกลวิธีสร้างสรรค์คือ

การสร้างสรรค์ท านองโดยคดิกระสวนท านองขึน้ก่อน คือ  

- - - - - - - x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x  - - x x 
จากนัน้จงึใสท่ านองซึง่มีกลวิธีการประพนัธ์ดงัตอ่ไปนี ้  

ท่อนท่ี 1 ช่ือ พลาหกยาตรา  

- - - x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x 
ประโยคท่ี 1 

- - - - - - - ล - - ด  - - - ด  - - - - ฟ - - - ล - - ด  - - - ด  - 
- - - - - - - ลฺ - - - ล - - - ฟ - - ด - - - ซ - - - - ซ - - - ฟ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 335 

ประโยคท่ี 2 

- - - - - - - ล - - ด  - - - ด  - - - - ฟ - - - ล - - ด  - - - ด  - 
- - - - - - - ลฺ - - - ล - - - ฟ - - ด - - - ซ - - - - ซ - - - ฟ 

ประโยค ท่ี  1 และ  2 นี มี้ ท านอง ท่ี ซ า้ กัน  ใ ช้ท างเสี ย งชวากลุ่ ม เสี ย ง ปัญ จมู ล  

(ฟ ซ ล x ด ร x ) เร่ิมต้นด้วยการใช้เสียงเกราะ เคาะเป็นจงัหวะควบม้า เพื่อแสดงจินตภาพของม้า

ก าลงัวิ่งควบแสดงอาการปรากฏตวัของพญาพลาหก แล้วเข้าสู่สว่นของท านอง ซึง่ท านองในวรรค

นีเ้ม่ือดใูนภาพรวมจะพบเสียงส าคญั 2 เสียงคือ เสียงลา และ เสียงฟา ดงัท านองสารัตถะตอ่ไปนี ้

- - - - - - - ล - - - ล - - - ฟ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
 ผู้วิจยัสร้างสรรค์ให้มีลกัษณะการเคลื่อนท่ี ของพญาม้าพลาหก จะเห็นได้วา่ผู้วิจยัได้มีการ

ใช้เสียง ลา ในการขึน้ต้น และเป็นเสียงท่ีมีอิทธิพลต่อบทเพลงโดยได้แนวคิดมาจากคัมภีร์ 

วชิรสารัตถสงัคหท่ีกลา่ววา่เสียงร้องของม้าเป็นต้นก าเนิดของเสียงลา เรียกวา่เสียง เธวโต  

ท่อนท่ี 2 ช่ือ พลาหกสราญพฤกษ์ แสดงอาการเคลื่อนท่ีอย่างสง่างามในป่าหิมพานต์ของ

พญาม้าพลาหก ซึ่งแม้จะเป็นสัตว์ ท่ีขนาดไม่ ใหญ่แต่ ก็ มีฤท ธ์ิ มีความองอาจกล้าหาญ  

เป็นยอดแห่งอาชาไนย ไม่เกรงกลวัตอ่เสียงค ารามของราชสีห์ มีวิธีการประพนัธ์ดงัตอ่ไปนี ้ 

- - - x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x 
ประโยคท่ี 1 

- - - - - - - ด  - - ด  ด   - - ด  ด  - - ท ด  - - ร  ด   - - ท ด  - - ร ม  
- - - - - - - ด - - ด ด - - ด ด - - ทฺ ด - - ร ด  - - ทฺ ด - - ร ม 

ประโยคท่ี 2 

- - ด  ซ - - ด  ด  - - ร  ด  - - ท ล - - - ซ - - - ร  - - ร  - - - ร  - 
- - ด ร - - ด ด - - ร ด - - ทฺ ล ฺ - - ร - - - ท - - - - ล - - - ซ 

 ในประโยคท่ี 3 นัน้ผู้ วิจัยได้ใช้ทางเสียงเพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจมูล (ด ร ม x ซ ล x)  

ซึง่เป็นการเปลี่ยนบนัไดเสียงขึน้ 5 เสียงจากประโยคท่ี 2 ของท่อน 1 ในประโยคท่ี 2 ส านวนท้าใช้

ทางเสียงเพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจมูล (ด ร ม x ซ ล x)  ส านวนรับใช้ทางเสียงเพียงออล่าง 

 กลุ่มเสียงปัญจมลู (ซ ล ท x ร ม x) เพื่อแสดงอาการขบัเคลื่อน เท่ียวเล่นไปในป่าหิมพานต์ของ

พญาพลาหก การเช่ือมท านองจากท่อน 1 มายงัท่อน 2 จะใช้วิธีการเช่ือมด้วยเสียงเกราะ ซึ่งเม่ือ

เข้าสูป่ระโยคท่ี 1 จะเป็นการเปลี่ยนเสียงโดยไม่มีโน้ตท่ีเป็นสะพานเช่ือมเสียง ซึง่จะท าให้ท านองมี
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อาการเคลื่อนท่ีไปอย่างเห็นได้ชดั ในประโยคท่ี 3 และ 4 ใช้วิธีการประพนัธ์เดียวกับ ประโยคท่ี 1 

และ 2 ซึง่เป็นการซ า้ท านองเพื่อแสดงอาการวิ่งไปในท่ีตา่ง ๆ ของพญาพลาหก 

อนึ่งเม่ือบรรเลงท่อน 2 แล้ว กลบัต้นมาท่อน 1 อีกครัง้ ผู้วิจยัได้เปลี่ยนบนัไดเสียงจากทาง

เสียงชวากลุ่มเสียงปัญจมูล (ฟ ซ ล x ด ร x) เป็น ทางเสียงเพียงออล่างกลุ่มเสียงปัญจมูล  

(ซ ล ท x ร ม x) เพื่อแสดงอาการเคลื่อนท่ีของพญาม้าพลาหก 

จากการวิเคราะห์ท านองหลักข้างต้น ผู้ วิจัยจึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงพญาพลาหก  

เป็นท านองเพลงท่ีประพันธ์ขึน้จากกระสวนท านองท่ีเลียนแบบการเคลื่อนท่ีของม้า โดยไม่มี

โครงสร้างของเพลงใดมาเก่ียวข้อง มีจุดเด่นท่ีส าคญัในการประพนัธ์ คือ การเช่ือมทางเสียงด้วย

เคร่ืองประกอบจังหวะคือเกราะ เป็นเพลงท่ีไม่มีการใช้จังหวะฉ่ิงและจังหวะหน้าทับบรรเลง

ประกอบซึ่ง ใช้แนวคิดแบบบุกไพรเบิกทาง เน่ืองจากยงัไม่มีการเช่ือมทางเสียงด้วยการตีเกราะ

ประกอบจงัหวะในการสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ไทย 

4.1.3 การวิเคราะห์เพลงพญาฉัททนัต์ 

แรงบันดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อในเพลงพญาฉัททันต์นัน้ ผู้ วิจัยได้

สร้างสรรค์ท านองเป็น 3 ท่อน โดยท่อนท่ี 1 เป็นท่อนท่ีมีท านองห่าง ๆ จังหวะอิสระ เพื่อแสดง

อาการเดินย ่าอย่างช้า ๆ และสง่างามของพญาช้างฉทัทนัต์ ในท่อนท่ี 2 ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์ท านอง

ให้แสดงจินตภาพของความสนุกสนาน เพลิด เพลินของพญาฉัททัน ต์  ท่ี อาศัยอยู่ ใน  

ฉัททนัตสระในบริเวณป่าหิมพานต์ ตามค าอธิบายท่ีปรากฏในไตรภูมิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 และ

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสทุศันเทพวรารามราชวรมหาวิหาร ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัพระเชตพุน

วิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร โดยในท่อนนีเ้ป็นท่อนท่ีมีความยาวมากท่ีสุดในการสร้างสรรค์

ผลงานดริุยางคศิลป์ ชุด สตัว์หิมพานต์ในครัง้นี ้เน่ืองจาก ช้าง เป็นสตัว์จตบุาทท่ีมีความใหญ่โต

ท่ีสดุ และมีค าอธิบายเร่ืองความใหญ่โตของพญาช้างฉทัทนัต์ซึ่งเป็นพญาแห่งช้างทัง้หลายในป่า

หิมพานต์ ในไตรภูมิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 ทัง้นีใ้นความสนุกเพลิดเพลินของช้าง จะแตกต่างจาก

ความเพลิดเพลินของสตัว์อ่ืน ๆ เพราะช้างเป็นสตัว์ท่ีมีขนาดใหญ่ ผู้วิจยัจึงได้ใช้การลากเสียงยาว 

ใช้ช่องว่างโดยการเว้นห้องเพื่อช่วยในการสื่อสารถึงความใหญ่ ท่ีไม่มีความกระดุกกระดิกไปมา 

ท่อนท่ี 3 นัน้ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากค าอธิบายเร่ืองพญาฉทัทนัต์ ในหนงัสือไตรภมูิวินิจฉยกถา 

ท่ีกล่าวถึงเสียงร้องโกญจนาทของพญาฉัททนัต์ จึงแทรกเสียงร้องของช้างท่ีสร้างสรรค์จากเคร่ือง

ดนตรีเข้าไว้ในบทเพลง  
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แนวคิดในการประสมวง ผู้วิจยัได้เลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสอดคล้องกับจินตภาพของ

พญาฉทัทนัต์ท่ีได้กล่าวมาข้างต้น โดยเลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะเสียงทุ้ม ต ่า โดยใช้เสียงท่ีเกิด

จากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี ท่ีท าจากไม้ ท าจากโลหะ เคร่ืองลม ได้เลือกใช้ฆ้องวงใหญ่เป็น

เคร่ืองดนตรีหลกัในการด าเนินท านอง มีเคร่ืองดนตรีท่ีเสริมแตง่ท านองได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม 

ระนาดทุ้มเหล็ก ขลุ่ยอู้  ฆ้องหุ่ย เติมเต็มส่วนประกอบของจังหวะด้วยกลองทัด รวมถึงใช้เคร่ือง

ดนตรีสากลอยา่ง กลองใหญ่และฉาบใหญ่เพื่อเสริมจินตภาพความยิ่งใหญ่ของพญาฉทัทนัต์  

การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์เพลงพญาฉทัทนัต์ ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์ท านองให้มีจ านวน 

3 ท่อน โดยมีสงัคีตลกัษณ์ดงันี ้ก/ ขค งค จค ฉค/ จ/ จะเห็นได้ว่าในท่อน 2 มีสงัคีตลกัษณ์ซ า้ท้าย

ซอ่นอยู ่

ท่อนท่ี 1 ช่ือ ฉัททนัต์ด าเนิน มีความหมายว่า การเคลื่อนท่ีของพญาฉทัทนัต์ บรรเลงเป็น

จังหวะลอย ด้วยจังหวะท่ีไม่เร็วมาก เพื่อแสดงอาการย่างก้าว ท่ีช้า สง่างามของพญาฉัททันต์  

มีกลวิธีสร้างสรรค์ดงัตอ่ไปนี ้ 

ท่อนท่ี 1 ฉทัทนัต์ด าเนิน  (ลอยจงัหวะ) 

             ร              ร             ร            ร          ม      ร       ม       ร       ม       ร       ม          ร 
             ล             ล             ล            ล             ด                ด                ด               ด    
 

                    ลฺ                   ทฺ         ลฺ                     ทฺ         ลฺ                     ทฺ         ลฺ 
                    มฺ                        ซฺ    มฺ                          ซฺ    ม ฺ                         ซ ฺ   มฺ   
 

          ล ฺ    ดฺ                ลฺ ด ฺ          ลฺ ดฺ           ลฺ ด ฺ             ทฺ             ทฺ             ทฺ             ทฺ 
    ซฺ                  ทฺ      ซฺ        ทฺ     ซฺ      ทฺ     ซฺ       ทฺ            ฟ ฺ           ฟ ฺ           ฟ ฺ            ฟ ฺ             
 ในการประพันธ์ท่อนท่ี 1 นี  ้มี 3 ประโยค ได้ทางเสียงเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูล  

(ซ ล ท x ร ม x ) โดยใช้เสียง โด เป็นเสียงจร เพื่อแสดงอาการการเคลื่อนท่ี ไม่อยู่นิ่งแสดงการ

ปรากฏตวัของพญาฉัททนัต์ มีการใช้การย า้เสียง การบรรเลงเป็นคู่สี่ คู่แปด เพื่อแสดงอาการเดิน

ย ่า ท่ีหนกัหน่วง ในการก้าวแต่ละครัง้มีอาการเคลื่อนท่ีไปได้ไกลของพญาช้างฉทัทนัต์ และใช้เสียง

ของกลองทดัเข้ามาช่วยให้เกิดความยิ่งใหญ่ของช้าง  
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ท่อนท่ี  2 ฉัททันต์สราญ  หมายความว่า ความสนุก เพลิดเพลิน ผ่อนคลาย ของ

พญาฉัททันต์ ซึ่งได้แรงบนัดาลใจมาจากค าอธิบายในไตรภูมิวินิจฉยกถา ฉบับท่ี 2 ซึ่งกล่าวถึง

ความส าราญของพญาฉัททันต์ท่ีอาศัยอยู่ริมฉัททันตสระ ท่อนนีเ้ ป็นท่อนท่ีมีความยาวทัง้สิน้  

12 ประโยค ประโยคท่ี 3 4 7 8 11 และ 12 เป็นท านองท่ีคล้ายกับ เป็นสังคีตลักษณ์ซ า้ท้าย  

ซึ่งปรากฏอยู่ภายในท่อน ในท่อนนีจ้ะใช้ทางเสียงเพียงออล่างทัง้หมด เน่ืองจากผู้ วิจัยจะแสดง

อาการส าราญเพียงบริเวณฉทัทนัตสระ อนัเป็นท่ีอยู่ของพญาฉทัทันต์ ซึง่ไม่ได้เดินเท่ียวเลน่ไปนอก

บริเวณอ่ืน นอกจากนัน้ลูกตกของทุกประโยคจะลงท้ายด้วยเสียง ที ได้รับแรงบนัดาลใจมาจาก

คัมภีร์วชิรสารัตถสังคหะท่ีกล่าวว่า เสียงร้องของช้างเป็นต้นก าเนิดของเสียงทีหรือเสียง นิ  

มีกลวิธีสร้างสรรค์ดงัตอ่ไปนี ้

ประโยคท่ี 1 

- - - - - - - - - ร - - - ลฺ - ท - - - - - ม - - - ม - - - ลฺ - ทฺ 
- - - - - - - - - - - ซ ฺ - - - - - - - - - - - ร - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ

ประโยคท่ี 2 

- - - - - - - -  - ซฺ ซฺ ซ ฺ - ลฺ - ทฺ - - - - - ม - - - ม - - - ลฺ - ทฺ 
- - - - - - - -  - มฺ มฺ ม ฺ - มฺ - ฟ ฺ - - - - - - - ร - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ

 ประโยคท่ี 1 และ 2 เป็นประโยคท่ีมีท านองคล้ายกัน ในช่วงส านวนท้านัน้ เป็นส านวน 

ตัง้ต้น มีเส้นแนวท านองขึน้ ในส านวนรับนัน้ เร่ิมต้นด้วยเสียงสงู และกลบัมาท่ีท านองจดจ าของ

เพลง ซึ่งลงด้วยเสียง ที คือท านอง - - - ซ - ล - ท ซึ่งเป็นเสียงท่ีผู้ วิจยัได้รับแรงบนัดาลใจมาจาก

คมัภีร์วชิรสารัตถสงัคหะ 

ประโยคท่ี 3 

- - - ทฺ - - ม ร  - - - ร - - ซ ม - - - - - ร  - ท  - ร  - ซ - ล - ท 
- - - ม ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ร - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

ประโยคท่ี 4 

- - - ทฺ - - ม ร  - - - ร - - ซ ม - - - - - ร  - ท  - ร  - ซ - ล - ท 
- - - ม ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ร - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

ประโยคท่ี 4 และ 5 เป็นประโยคท่ีมีท านองคล้ายกนั ประโยคนีผู้้วิจยัมุง่หวงัให้เป็นประโยค

ซ า้ ส าหรับการจดจ าท านองเพลงของผู้ ฟัง ในส านวนท้านัน้ เร่ิมต้นด้วยเสียงต ่า ค่อย ๆ ด าเนิน

ท านอง ดงัท านองสารัตถะว่า - - - ท - - - ร - - - ร - - - ม ซึ่งผู้ วิจยัมีความประสงค์ท่ีจะให้ท านอง
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คอ่ย ๆ ขึน้ไมม่าก มีการหยดุอยูก่บัเสียงเดิม แล้วจงึคอ่ยไปเสียงท่ีสงูขึน้ เพื่อแสดงอาการคอ่ย ๆ ไป 

อย่ าง ช้ า  ๆ  ของพญ าช้างฉัททัน ต์  ในส าน วน รับนั น้ แสดงอาการแกว่ งห าง แกว่ งห ู 

หนัหน้า โดยใช้โน้ตท านองขึน้ สลบักบัลง ในห้องท่ี 6 และ 7 และสรุปกลบัมาเสียงเดิม เพื่อแสดง

อาการกลบัมายงัท่ีเดิมของพญาช้างฉทัทนัต์ในห้องสดุท้าย 

ประโยคท่ี 5 

- - - - - - - - - - ร ม - - ร ร - - - - - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ท 
- - - - - - - - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ม - ร - ม - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

ประโยคท่ี 6 

- - - - - - - - - - ร ม - - ร ร - - - - - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ท 
- - - - - - - - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ม - ร - ม - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

ประโยคท่ี 4 และ 5 เป็นประโยคท่ีมีท านองคล้ายกนั ในส านวนท้านัน้ ใช้กลุม่ท านองเสียง

ต ่า เพื่อแสดงยิ่งใหญ่ ของพญาช้างฉทัทนัต์ และในส านวนรับนัน้ ใช้เสียงสงู โปร่ง แสดงถึงอาการ

เท่ียวเล่นอย่างส าราญของพญาช้างฉัททนต์ ในส านวนรับนีจ้ะมีความคล้ายคลึงกับประโยคท่ี 1 

และ 2 ซึง่ผู้วิจยัใช้การซ า้ท านองเพื่อให้เกิดความจ าจดในท านองเพลง ประโยคท่ี 7 และ 8 คือสว่น

ของการซ า้ท้าย ซึง่มีความคล้ายคลงึและใช้กลวิธีการประพนัธ์เดียวกนักบัประโยคท่ี 3 และ 4  

ประโยคท่ี 9 

- - - - - - - - - - ร ม - ร - ซ - - - - - ท - ล -ทล- -ลซ- -ซม- -มร- 

- - - - - - - - ลฺ ทฺ - ทฺ - ลฺ - ซ - - - - - ทฺ - ลฺ ---ซ ---ม ---ร ---ท 

ประโยคท่ี 10 

- - - - - - - - - - ร ม - ร - ซ - - - - - ท - ล -ทล- -ลซ- -ซม- -มร- 

- - - - - - - - ลฺ ทฺ - ทฺ - ลฺ - ซ - - - - - ทฺ - ลฺ ---ซ ---ม ---ร ---ท 

 ประโยคท่ี 9 และ 10 ในส านวนท้านัน้ ใช้กลุม่ท านองเสียงต ่า ซึง่มีการไลร่ะดบัท านองคอ่ย 

ๆ สงูขึน้ จากเสียงลาต ่า ไปยงัเสียงซอล ในส านวนรับนัน้ ผู้วิจยัได้ดดัแปลงท านองส าคญัของท่อน

เพลง คือ  - - - ซ - ล  - ท  ให้ มีวิ ธีการสะบัดในห้องท่ี  7 และ 8 โดยมีท านองสารัตถะคือ  

- ซ - ม - ร - ท เน่ืองจากผู้ วิจัยต้องการสร้างความแปลกหู จากความคาดหวัง (Conflict and 

Resolution) และแสดงอาการมีความสขุของพญาช้างท่ีเท่ียวเล่นแกว่งงวง สะบดัหูและหางอย่าง

เพลิดเพลนิในป่าหิมพานต์ หลงัจากนัน้ผู้วิจยัจึงได้ใช้ท านองเพื่อคลี่คลายปมจากความคาดหวงัดงั

กลา่วคือน าท านองซ า้ท้ายท่ีปรากฏในประโยคท่ี 3 4 6 และ 7 มาใช้และจบท่อนด้วยท านองนี ้
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ส าหรับในท่อนท่ี 2 นี ้ผู้ วิจยัได้สร้างสรรค์หน้าทบัขึน้มาใหม่ โดยเลือกใช้กลองทดั ซึ่งเป็น

กลองท่ีมีลกัษณะเสียงดงั กว้าง อนัสามารถแสดงจินตภาพความยิ่งใหญ่ของช้างได้เป็นอย่างดี 

ทัง้นีไ้ด้ใช้วิธีการบรรเลงแบบรัวสองมือและตีพร้อมกนัทัง้ 2 ตวัเพื่อแสดงถึงความใหญ่โตและหนกั

หน่วงของน า้หนกัตวัในการก้าวเท้าของพญาฉทัทนัต์  

หน้าทบัฉทัทนัต์ส าราญ ส าหรับกลองทดั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ตฺ - - - ตฺ - - - พ 
- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ตฺ - - - ตฺ - - - พ 

 ในการสร้างสรรค์จงัหวะส าหรับท่อนนี ้ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์ให้ตีในสว่นท านองช่วงท้าย ไม่ตี

ตลอดทัง้เพลงดงัท่ีปรากฏในวิธีการบรรเลงหน้าทบัมาแตโ่บราณด้วยเหตผุลท่ีจะแสดงท านองล้วน 

ๆ และได้ใช้กลองทดัเข้ามาบรรเลงในช่วงท้ายเพื่อแสดงความยิ่งใหญ่ของพญาฉทัทนัต์ 

 

ท่อนท่ี 3 ช่ือ ฉัททนัต์โกญจนาท หมายความว่า เสียงร้องของพญาฉัททันต์ ใช้ทางเสียง

กลาง (ท ด ร x ฟ ซ x) ซึ่งเป็นการเปลี่ยนบันไดเสียงขึน้ 4 เสียงจากท่อนท่ี 2 เน่ืองจากผู้ วิจัยมี

จุดประสงค์เพื่อการสรุปจบ อย่างปลอดโปร่ง การเปลี่ยนเสียงขึน้เป็นคู่ 4 ซึ่งในทางดริุยางคศิลป์

ไทยนัน้ การเปลี่ยนเสียงเป็นสิ่งท่ีมีอิทธิพลต่อความรู้สกึของผู้ ฟัง ให้เกิดเสียงท่ีโปร่ง สบายขึน้และ

นิยมใช้มากในเพลงไทย ประกอบไปด้วย 5 ประโยคมีกลวิธีในการประพนัธ์ดงันี ้

ประโยคท่ี 1 

- - - ดฺ - - - รฺ  - - - รฺ - ทฺ - ดฺ - - - ดฺ - - - รฺ  - - - รฺ - ทฺ - ดฺ 
- - - ซ ฺ - - - ลฺ  - - - ลฺ - มฺ - ซ ฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ  - - - ลฺ - มฺ - ซ ฺ

 ประโยคท่ี 1 ส านวนท้าและส านวนรับ ใช้ท านองเดียวกัน ท านองดงักล่าวนี ้เร่ิมต้นด้วย

เสียงโดต ่า สงูขึน้ 1 เสียงคือเสียง เร และยืนเสียงไว้ แล้วต ่าลงไปยงัเสียงที สดุท้ายก็กลบัมาท่ีเสียง 

โด แสดงอาการรีรอ เตรียมการท่ีจะเปลง่เสียงโกญจนาทของพญาฉทัทนัต์   

ประโยคท่ี 2 

- ร - - ดฺ รฺ ดฺ ด ฺ ม - ม - ร ม ฟ ซ 
กวาดเป็นเสียงช้างร้องเร่ิมจากเสียง ทีต ่า 

- - ดฺ ซ ฺ -  -  -  ซ ฺ - ร - ดฺ -  -  -  ซ ฺ
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ประโยคท่ี 3 

- ล - - ซ ล - ซ ล ซ - ซ - - - - 
กวาดเป็นเสียงช้างร้องเร่ิมจากเสียง ทีต ่า 

- - ซ ร - -  ซฺ - - - ฟ - ฟ ม รฺ ด ฺ
 ประโยคท่ี 2 และ 3 ส านวนท้าเป็นท านองเพลง ส านวนรับเป็นการเปล่งเสียงร้องของ

พญาฉัททนัต์โดยกลวิธีการบรรเลงท่ีเรียกว่าการกวาด ผู้วิจยัได้ก าหนดให้เร่ิมกวาดจากเสียงทีต ่า

เน่ืองจากได้รับแนวคิดและแรงบนัดาลใจจากคมัภีร์วชิรสงัคหะซึง่เม่ือบรรเลงแล้วก็สามารถแสดง

ลกัษณะอาการการเปลง่ร้องของช้างได้เป็นอย่างดี ในส่วนต้น คือ ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ของประโยคท่ี 

2 และ 3 คือ ใช้กระสวนท านองเดียวกนัคือ -xxx xxxx แตใ่ช้เสียงตา่งกนั สงูขึน้เป็นคู ่5 สว่นในห้อง

ท่ี 3-4 ของประโยคท่ี 2 นัน้เป็นแนวท านองเรียงขึน้ แต่ในห้องท่ี 3-4 ของประโยคท่ี 3 นัน้เป็นแนว

ท านองเรียงลง ผู้วิจยัต้องการแสดงอาการของงวงช้างท่ีมีการแกว่งขึน้ ลง ในระหว่างท่ีมีการเปล่ง

เสียง จะสงัเกตได้ว่าในประโยคท่ี 2 และ 3 นีมี้การใช้เสียงจรของบนัไดเสียงคือเสียง ม และเสียง 

ลา เข้ามา ซึง่ทัง้สองประโยคนีเ้ป็นประโยคท่ีใช้เสียงครบทัง้ 7 เสียงตามสงัคีตลกัษณ์ท่ีปรากฏอยู่

ในบทเพลงทางดุริยางคศิลป์ไทยโบราณจ าพวกเพลงฉ่ิง เพลงเร่ืองหลายเพลง ผู้ วิจัยได้ใช้

คณุสมบตัิในข้อนีเ้พื่อการแสดงอาการขบัเคลื่อน ย้ายท่ีของช้าง ซึ่งจะเห็นได้ว่าในท่อนท่ี 2 ซึ่งมี

ประโยคท่ีมีจ านวนมากนัน้ใช้บนัไดเสียงเดียวและมีท านองท่ีซ้าท้ายเพื่อแสดงถึงความใหญ่โตของ

ช้าง แต่ในท่อนท่ี 3 นีเ้ป็นท่อนท่ีแสดงฤทธ์ิ หรืออาการท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของช้างผู้ วิจัยจึงใช้การ

เปลี่ยนบนัไดเสียงแบบค่อยเป็นค่อยไปเพื่อแสดงอาการเคลื่อนท่ีไปอย่างช้า ๆ สง่างามของพญา

ช้างฉัททนัต์ซึ่งมีความแตกต่างกบัการเปลี่ยนเสียงท่ีปรากฏในเพลงพญาม้าพลาหก ดงัจะกล่าว

รายละเอียดตอ่ไปนี ้

ประโยคท่ี 4 

- - - ลฺ - - ทฺ ดฺ กวาดเป็นเสียงช้าง
ร้องจากเสยีง ทีต ่า 

- - - ดฺ - -  รฺ ม ฺ กวาดเป็นเสียงช้าง
ร้องจากเสยีง ทีต ่า - ซฺ - - ซฺ ลฺ - -  - ทฺ - - ทฺ ดฺ - - 

 ประโยคท่ี 4 ส านวนท้าเป็นการลดทอนท านอง จากส านวนท้าในประโยคท่ี 3 ให้เหลือ

คร่ึงหนึ่ง และรับด้วยเสียงช้างร้อง ในส านวนรับเป็นส านวนท่ีประพันธ์ท านองหลีกหนีเสียงตกท่ี

ผา่นมาตัง้แตป่ระโยคท่ี 1-3 ท่ีเน้นลงด้วยเสียง โด และ ซอล เพื่อเตรียมการสรุปในประโยคตอ่ไป  
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ประโยคท่ี 5 

- - - - - ซ - ซ - - -ลซ-  -ซ - -  - - - - - ดฺ - รฺ  - มฺ - - - - - ดฺ 
- - - ซ ฺ - - - - - - ---ร  - - - ม  - ลฺ - ทฺ - - - - - - - ซ ฺ - - - ซ ฺ

 ประโยคท่ี 5 เป็นประโยคสรุป ซึ่งมีการเปลี่ยนเสียงเป็นบนัไดเสียงเพียงออบน กลุ่มเสียง

ปัญจมูล (ด ร ม x ซ ล x) ในส านวนท้านัน้ มีลูกตกในห้องท่ี 4 เป็นเสียง มี เพื่อยืนยันความ

คลี่คลายท านองท่ีสง่มาจากส านวนรับในประโยคท่ี 4 เสมือนร้อยแก้วในวรรณคดีไทยท่ีมีวรรคสดบั 

รับ รอง ส่ง และในส านวนรับนัน้ เป็นประโยคแห่งการสรุปโดยลกูตกของส านวนรับนัน้เป็นเสียง

ปกครอง (Tonic) ของทางเพียงออบน แต่ท านองในระหว่างนัน้ ผู้ วิจัยได้ดัดแปลงท านองซึ่งใน

ประโยคนีค้วรจะเป็น  

- - - - - ซ - ซ - - -ลซ-  -ซ - -  - ซ - ด  - ร  - ม   - ม  - ม  - ร  - ด  
- - - ซ ฺ - - - - - - ---ร  - - - ม  - ร - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

ผู้วิจยัหมายมุ่งให้เพลงนีเ้ป็นเพลงท่ีแสดงความใหญ่โตของช้าง หากใช้ประโยคข้างต้นนี ้

ความใหญ่โตท่ีเพียรสร้างมาตัง้แต่ท่อน 1 นัน้ ก็ไร้ประโยชน์ จึงได้ดดัแปลงท านองให้ลงไปบรรเลง

ในกลุ่มเสียงต ่าโดยใช้เสียงที ซึ่งเป็นเสียงจรของบนัไดเสียง และเป็นเสียงท่ีผู้วิจยัเน้นย า้มาตัง้แต่

ท่อน 2 เน่ืองจากการทบทวนวรรณกรรมท่ีพบว่าเสียง ที นัน้มีต้นก าเนิดมาจากเสียงช้างร้อง จึงได้

น าเข้ามาใช้ในวรรคสรุปนี ้ซึ่งในการประพันธ์เพลงในประโยคสรุปนี ้ผู้ ประพันธ์โดยมากมัก  

จะไม่ตัง้ปมใด ๆ ในประโยคนี ้ แต่ในการสร้างสรรค์ครัง้นี ้ผู้ วิจยัได้เล็งเห็นความส าคญัของเสียง 

นิสาโท (เสียงที) จึงได้น ามาใช้ในประโยคสรุปในครัง้นี ้ซึ่งได้แก้ไขท านองให้มีการลากเสียง ซอล 

ยาว ๆ เพื่อเกลื่อนหูให้ลืมเสียงจร และสรุปจบด้วยเสียงปกครองของบนัไดเสียงคือเสียง โด จึงได้

ท านองท่ีเป็นท านองจบแตมี่เสียงจรใช้อยูด้่วยดงัปรากฏในประโยคท่ี 5 นี ้

ส าหรับในท่อนนี ้ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์หน้าทบัขึน้มาใหม่ โดยเลือกใช้กลองทดัเช่นเดียวกบั

ในท่อนก่อน ซึง่เป็นกลองท่ีมีลกัษณะเสียงดงั กว้าง อนัสามารถแสดงจินตภาพความยิ่งใหญ่ของ

ช้างได้เป็นอยา่งดี มีวิธีการบรรเลงดงัตอ่ไปนี ้
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หน้าทบัฉทัทนัต์โกญจนาท 

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทัง้นีไ้ด้ใช้วิธีการบรรเลงแบบรัวสองมือและตีพร้อมกนัทัง้ 2 ตวัเพื่อแสดงถึงความใหญ่โต

และหนกัหน่วงของน า้หนกัตวัในการก้าวเท้าของพญาฉทัทนัต์ ในท่อนนีจ้ะบรรเลงเพียงในช่วงต้น

ของท่อน เน่ืองจากในช่วงกลางท่อนและท้ายท่อนจะมีการสร้างสรรค์เสียงช้างร้อง ซึ่งผู้ วิจัย

ต้องการให้เกิดความโดดเดน่เฉพาะเคร่ืองดนตรีด าเนินท านองเท่านัน้  

จากการวิเคราะห์ท านองหลกัข้างต้น ผู้วิจยัจึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงพญาฉัททนัต์ เป็น

ท านองเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม ่โดยไมมี่โครงสร้างของเพลงใดมาเก่ียวข้อง มีจดุเดน่ท่ีส าคญัในการ

ประพนัธ์ คือ การใช้ท านองในโทนเสียงต ่าเพื่อแสดงถึงความใหญ่โตของช้าง การย า้ท านองการใช้

ความคาดหวงัและการคลี่คลายท านองในท้ายประโยคท่ีปรากฏในท่อนท่ี 2 และมีการสร้างสรรค์

หน้าทบัส าหรับกลองทดัขึน้ใหม ่ 

4.1.4 การวิเคราะห์เพลงพญาไกรสรสีหราช 

เพลงพญาไกรสรสีหราชนี ้ผู้ วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองเป็น 3 ท่อน โดยท่อนท่ี 1 

ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากค าอธิบายเร่ืองไกรสรสีหราช ในหนงัสือไตรภูมิวินิจฉยกถา ท่ีกล่าวถึง

เสียงของการค ารามของพญาไกรสรสีหราชซึง่มีความสง่างาม ยิ่งใหญ่ สมกบัเป็นพญาแห่งสตัว์จตุ

บาททัง้หลาย ผู้วิจยัได้น าท่อนท่ีมีเสียงค ารามมาเป็นท่อนแรก เพื่อแสดงถึงการมา การปรากฏตวั

ของไกรสรสีหราช เป็นการเปิดตวัท่ียิ่งใหญ่สมกบัเป็นไกรสรสีหราช พญาแห่งสตัว์จตบุาท 

ท่อนท่ี 2 ช่วงต้น (ประโยคท่ี 1-2) ให้มีลกัษณะดดุนัสมกบัความเป็นเจ้าแห่งสตัว์จตบุาท

ของพญาไกรสรสีหราช ส่วนในช่วงหลังนัน้ (ประโยคท่ี 3-4) ให้มีความสนุกสนาน โดยได้รับ 

แรงบนัดาลใจจากจิตรกรรมฝาผนังวดัสุทัศเทพวรารามราชวรมหาวิหาร ซึ่งแสดงจินตภาพของ

ความเป็นสตัว์ ท่ีมีสญัชาตญานของความน่ารัก น่าเอ็นดอูอกมาได้เป็นอยา่งดี ซึง่เป็นลกัษณะของ

สตัว์ในโลกแห่งความเป็นจริงตามท่ีอาจารย์ทองร่วง เอมโอษฐ์ ศิลปินแห่งชาติได้กล่าวว่า “สิงห์ก็

คือสิงโต ช่างเขียนเขามีจินตนาการจากสิงโต หากสงัเกตพฤติกรรมของสตัว์พวกนี้ดูจะเห็นว่าเขา
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ไม่ ได้ดุตลอดเวลานะ เขาจะมีบางเวลาที่ มีความสนุกสนาน ลองเล็บ กระโดโลดเต้น  

สตัว์พวกนี้มีความสุขก็จะเป็นแบบนี้ ลองดูแมวก็ได้ใกล้ตัวดี เป็นตระกูลเดียวกัน” (ทองร่วง  

เอมโอษฐ์, สัมภาษณ์, 18 กรกฎาคม 2561) ในท่อนท่ี 3 ผู้ วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองให้แสดง 

จินตภาพของความสนกุสนานของการใช้กรงเลบ็ ตระครุบ ลองเลบ็เลน่ในป่าหิมพานต์  

แนวคิดในการประสมวง ผู้วิจยัได้เลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสอดคล้องกับจินตภาพของ

พญาไกรสรสีหราชท่ีได้กล่าวมาข้างต้น โดยเลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะของเสียงดงั แหลม สงู 

โดยใช้เสียงท่ีเกิดจากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี ท่ีท าจากไม้ ท าจากโลหะ และเคร่ืองดนตรีท่ีขึง

ด้วยหนงั ได้เลือกใช้ระนาดเอกท่ีบรรเลงด้วยไม้แข็งเป็นหลกัในการด าเนินท านอง มีเคร่ืองดนตรี 

ท่ีเสริมแตง่ท านองให้เกิดความสมดลุของเสียงเช่น เสียงกงัวานจากฆ้องวงใหญ่ ช่วยท าให้เสียงสัน้ 

แหลมของระนาดเอกไม่สัน้เกิดไป การใช้เสียงต ่าของระนาดทุ้มในการสร้างสภาวะสมดลุของเสียง  

ใช้ป่ีในซึ่งเป็นเคร่ืองเป่าท่ีมีเสียงดังบรรเลงเพื่อเพิ่มความยิ่งใหญ่ของไกรสรสีหราช  เติมเต็ม

ส่วนประกอบของจงัหวะด้วยกลองทดั เปิงมาง เพื่อความองอาจ สง่างามของพญาไกรสรราชสีห์

รวมถึงใช้เคร่ืองดนตรีสากลอย่าง กลองใหญ่และฉาบใหญ่เพื่อท าให้เสียงค ารามมีความยิ่งใหญ่

มากขึน้ ซึ่งได้รับแนวคิดในการสร้างสรรค์มาจาก ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ศิลปินแห่งชาติท่ี  

กลา่ววา่ 

เราสามารถเลือกกลองต่าง ๆ มาใช้แสดงอาการสง่างามของสิงห์ได้

ตะโพน กลองทดั หรือกลองต่าง ๆ ก็สามารถใช้ได้ แต่อย่าไปเอาหน้าทบัที่

เป็นหน้าพาทย์มาใส่ ถ้าตะโพนกลองทัดตีท้า ตีรับกันจะส่งส าเนียง

กลายเป็นเพลงหน้าพาทย์ทันที จึงต้องระวังเป็นอย่างมาก จะย่ิงใหญ่

อย่างไรก็แล้วแต่ ไม่ควรน าเอามาใส่ แต่สามารถเอากลองเหล่านั้น เช่น

ตะโพน กลองทดัมาแยกมาใชไ้ด ้บางทีเราอาจจะน าเคร่ืองดนตรีสากลมาใช้

ในการสร้างงานของเราก็ได้แต่ขอให้ยึดแนวทางว่าเอาเขามาผสมให้เรา 

ไม่ใช่เอาเราไปผสมกับเขา ข้อนี้ส าคัญมาก  (สิ ริชัยชาญ  ฟักจ ารูญ , 

สมัภาษณ์, 14 มกราคม 2562) 
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ภาพท่ี 4.2 กลองใหญ่ 

ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 
ภาพท่ี 4.3 ฉาบใหญ่ 

ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์เพลงไกรสรสีหราช ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์ท านองให้มีจ านวน 

3 ท่อน โดยมีสงัคีตลกัษณ์ซ า้ท้าย คือ กข/คข/งข/  

ท่อนท่ี 1 ช่ือ สุรสีหนาทราชสีห์ มีความหมายว่า ราชสีห์เปล่งเสียงร้องอันน่าเกรงขาม  

มี 4 ประโยค ประโยคท่ี 1 และ 2 เป็นท านองท่ีซ า้กัน ประโยคท่ี 3 และ 4 เป็นท านองท่ีซ า้กัน  

การสร้างสรรค์ท านองในท่อนท่ี 3 มีกลวิธีสร้างสรรค์ดงัตอ่ไปนี ้
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ประโยคท่ี 1 

- - - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ร   - - -ร-- 
เสียงค าราม 1 

- - - ลฺ - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ล  - - --รร 
ประโยคท่ี 2 

- - - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ร   - - -ร-- 
เสียงค าราม 2 

- - - ลฺ - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ล  - - --รร 
 ในประโยคท่ี 1 และ 2 ได้ใช้ทางเสียงเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูล (ซ ล ท x ร ม x)  

มีการใช้เสียงจร คือเสียง ฟา เข้ามา เพ่ือแสดงอาการถอยหลงั เพื่อยนัเท้าหลงัทัง้สองข้างให้มัน่เพื่อ

การเต รียมตัวในการเปล่งเสียง ท านองในห้องท่ี  1-4 เป็นท านองท่ี ใช้การบรรเลงด้วย 

วิธีการกรอ เพื่อให้เกิดเสียงยาว ๆ และห้องท่ี 5-6 นัน้จะใช้เสียงสัน้ เพื่อแสดงการเร่ิมค ารามท่ี

ออกมาจากกลางล าคอของราชสีห์ ในสองห้องสดุท้ายนัน้ จะเป็นเสียงท่ีเกิดจากการตีกลองใหญ่ 

และใช้เคร่ืองประกอบจงัหวะคือ ฉาบ เพื่อแสดงถึงความยิ่งใหญ่ในการค ารามของราชสีห์  

ประโยคท่ี 3 

- - - - - ล - ล - - - - ซ - ม ซ - - - ม - - - - - ลฺ - - - - -ซฺ-- 
- - - ลฺ - - - - - ร - ม - ร -  ร - ร - - ร ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - -ซฺซ ฺ

ประโยคท่ี 4 

- - - - - ล - ล - - - - ซ - ม ซ - - - ม - - - - - ลฺ - - - - -ซฺ-- 
- - - ลฺ - - - - - ร - ม - ร -  ร - ร - - ร ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - -ซฺซ ฺ

ในประโยค ท่ี  3 และ 4 ผู้ วิ จัย ได้ ใช้ทางเสี ย งเพี ย งออล่ าง  กลุ่ ม เสี ย งปัญ จมูล  

(ซ ล ท x ร ม  x) ซึ่งเป็นการเปลี่ยนบันไดเสียงเป็นคู่สอง อันปรากฏเป็นเอกลักษณ์ของ  

ดุริยางคศิลป์ไทยหลายเพลง ส าหรับท่วงท านองนัน้ ผู้ วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองในห้องท่ี 4-6  

โดยใช้ท านองสารัตถะคือ - - - ร - - - ซ - - - ร - - - ซฺ ซึง่จะสงัเกตได้วา่ผู้วิจยัใช้เสียง เร กบั ซอล แต่

ได้ท าให้เสียงซอล มีเสียงต ่า และเสียงสงู ซึง่ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์ท านองให้มีเส้นท านองขึน้สองห้อง 

คือห้องท่ี 3 และ 4 สร้างสรรค์ท านองให้มีเส้นท านองลงสองห้อง คือห้องท่ี 5 และ 6 ซึ่งท านองขึน้ 

ลง เหลา่นีผู้้วิจยัได้แสดงจินตภาพถึงความสนกุสนาน ซกุซนของพญาไกรสรสีหราชอนัจะท าให้เกิด

ท านองท่ีเป็น หาสะ (ความร่าเริง) ซึง่จะสร้างหสัสรส (รสหรรษา) ให้แก่บทเพลง ทัง้นีใ้นช่วงการลง

ท้ายประโยค ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์ท านองให้มีการบรรเลงแบบสะบดัในห้องท่ี 8 เพื่อยงัคงความดดุนั 

สง่างามของราชสีห์เอาไว้ 
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ท่อนท่ี 2 ช่ือ ราชสีห์ด าเนิน มีความหมายว่า การเคลื่อนท่ีไปของราชสีห์ มี 4 ประโยค 

ประโยคท่ี 1 และ 2 เป็นท านองท่ีซ า้กัน ประโยคท่ี 3 และ 4 เป็นท านองท่ีซ า้กัน การใช้ท านอง 

ท่ีซ า้กนันี ้ผู้วิจยัหมายมุง่ให้ผู้ ฟังเกิดความจดจ าท านอง ซึง่เป็นลกัษณะเฉพาะในการประพนัธ์เพลง

ท่ีจะต้องมีท่อนซ า้ หรือท่อนจดจ า เพื่อให้ผู้ ฟังสามารถฟังและเกิดความเข้าใจในท านองเพลงได้

ง่าย อีกทัง้ยงัเป็นการสร้างจดุเดน่ของเพลงท่ีไม่มีความซบัซ้อนมาก เพื่อน าไปสูค่วามสนุทรียะของ

ผู้ ฟัง การสร้างสรรค์ท านองในท่อนท่ี 1 มีกลวิธีสร้างสรรค์ดงัตอ่ไปนี ้ 

ประโยคท่ี 1 

- - - ดฺ - - -ดฺท- - ท - ดฺ - ร - ม - - - ฟ - - - ร - - - ม - - -ม-- 

- - - ซ - - - --ล - - - ซ - ล - ท - - - ฟ - - - ล - - - ท - - - -มม 

 

ประโยคท่ี 2 

- - - ดฺ - - -ดฺท- - ท - ดฺ - ร - ม - - - ฟ - - - ร - - - ม - - -ม-- 

- - - ซ - - - --ล - - - ซ - ล - ท - - - ฟ - - - ล - - - ท - - - -มม 

 ในประโยคท่ี 1 และ 2 ผู้วิจยัได้ใช้ทางเสียงใน กลุ่มเสียงปัญจมลู (ล ท ด x ม ฟ x) มีการ

ใช้เสียงจร (เสียงนอกบนัไดเสียง) คือเสียง เร ผู้วิจยัได้ใช้ท านองท่ีมีการสะบดั โน้ตท านองเสียงต ่า

ในห้องท่ี 2 และ ห้องท่ี 8 เพื่อแสดงอาการเคลื่อนไหวอย่างสง่างาม ยิ่งใหญ่ สง่างาม จากการใช้

เสียงต ่าและสร้างความดดุนัจากการใช้การสะบดั ซึง่ใช้ระนาดเอกบรรเลงด้วยไม้แข็งจะท าให้เกิด

ความอาจหาญ (อุสฺสาหะ) และน าไปสู่สุนทรียะแห่งวีรรส (รสแห่งความกล้าหาญ) ในส่วนของ

ประโยคท่ี 3 และ 4 นัน้ เป็นท านองท่ีซ า้กบัในท่อนท่ี 1  

ท่อนท่ี 3 ช่ือ ราชสีห์ส าเริง มีความหมายว่า ความสนุกสนานของราชสีห์ มี 4 ประโยค 

ประโยคท่ี 1 และ 2 เป็นท านองท่ีซ า้กัน ประโยคท่ี 3 และ 4 เป็นท านองท่ีซ า้กัน การสร้างสรรค์

ท านองในท่อนท่ี 2 มีกลวิธีสร้างสรรค์ดงัตอ่ไปนี ้ 

ประโยคท่ี 1 

- - - - - - ดฺ ร - ร - ม - - -มฺ-- - - -ดฺท- - ท - ดฺ - - - ร   - - -ร-- 
- - - - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - ทฺ - - --รฺด ฺ - - - --ล - - - ซ - - - ล  - - --รร 
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ประโยคท่ี 2 

- - - - - - ดฺ ร - ร - ม - - -มฺ-- - - -ดฺท- - ท - ดฺ - - - ร   - - -ร-- 
- - - - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - ทฺ - - --รฺด ฺ - - - --ล - - - ซ - - - ล  - - --รร 

ในประโยคท่ี 1 และ 2 ได้ใช้ทางเสียงเพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจมูล (ด ร ม x ซ ล x)  

มีการใช้เสียงจร (เสียงนอกบันไดเสียง) คือเสียง ที เพื่อให้ท านองมีการเรียงกัน เพื่อให้ท านอง  

เกิดหาสะ (ความร่าเริง) ซึ่งจะสร้างหัสสรส (รสหรรษา) ตามช่ือของท่อนคือ ราชสีห์ส าเริง  

ในช่วงการลงท้ายประโยค ผู้ วิจยัได้สร้างสรรค์ท านองให้มีการบรรเลงแบบสะบดัในห้องท่ี 8 เพื่อ

ยงัคงความดดุนั สง่างามของราชสีห์เอาไว้ ในส่วนของประโยคท่ี 3 และ 4 นัน้ เป็นท านองท่ีซ า้กบั

ในท่อนท่ีแต่ในการบรรเลงในท่อนนี ้จะมีการเพิ่มเสียงค ารามครัง้ท่ี 3 ของราชสีห์เข้าไปในท้าย

ประโยคท่ี 4 เพื่อสร้างสร้างความแปลกใจ (Surprise) ให้แก่ท านองเพลงอนัจะท าให้ท านองมีเสน่ห์

มากขึน้ 

ผู้ วิจัยได้สร้างสรรค์หน้าทับ ส าหรับตะโพนและกลองทัดขึน้ใหม่ โดยสร้างสรรค์ให้

สอดคล้องท านองเพลง และแสดงอาการของสิงห์ โดยน าแนวคิดมาจากบรรเลงท่ีเรียกว่าการ  

ตีส่ายตะโพนปรากฏอยู่ในเพลงเร็ว และสร้างสรรค์หน้าทับส าหรับกลองทัดตีเพียงท้ายประโยค 

เพื่อไมใ่ห้เป็นการรับท้าจากตะโพน ซึง่อาจจะกลายเป็นเพลงหน้าพาทย์ได้ ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์หน้า

ทบัดงันี ้

หน้าทบัไกรสรสีหราช ส าหรับตะโพน 

 - - - ต - - ตฺ ต - - - ทฺ - - ตฺ ต - - - ตฺ - ต - - ตฺ ท - ตฺ - ทฺ - ตฺ 

หน้าทบัไกรสรสีหราช ส าหรับกลองทดั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - พ พ - -  พ พ 

จากการวิเคราะห์ท านองหลกัข้างต้น ผู้วิจยัจึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงพญาไกรสรสีหราช 

เป็นท านองเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม ่โดยไม่มีโครงสร้างของเพลงใดมาเก่ียวข้อง มีจดุเดน่ท่ีส าคญัใน

การประพนัธ์ คือ การเปลี่ยนเสียงเป็นคูส่อง การใช้กลวิธีสะบดัในท้ายประโยคเพื่อแสดงความสง่า

งามของราชสี ห์  การสร้างสรรค์หน้าทับขึน้ใหม่และการน ากลองใหญ่มาใช้เพื่อเป็นการ  

เลียนเสียงค ารามของราชสีห์นัน้ใช้แนวคิดแบบ บกุไพรเบิกทาง เน่ืองจากยงัไม่มีการเลียนเสียงของ

ราชสีห์ปรากฏในการประพนัธ์ทางดริุยางคศิลป์ไทย 
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4.1.5 การวิเคราะห์เพลงพญาหงส์ทอง 

แรงบันดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อในเพลงพญาหงส์ทองนี ้ผู้ วิจัยได้

สร้างสรรค์ท านองเป็น 2 ท่อน โดยท่อนท่ี 1 เป็นท านองท่ีมีส าเนียงมอญ มีความออ่นหวาน ช้า สง่า

งาม ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากภาพหงส์ท่ีปรากฏอยู่ในศิลปกรรมและคติความเช่ือท่ีปรากฏใน

ประเทศไทย และปรากฏในวรรณคดีท่ีมีการเปรียบนางเอก หรือสตรีท่ีมีความสวยงามกบัหงส์ ท่อน

ท่ี 2 เป็นท่อนท่ีมีอาการขึน้ ลงแสดงอาการเหินของหงส์ ท านองระคนความดดุนั และมีฤทธ์ิซอ่นอยู่

ด้วย  

แนวคิดในการประสมวง ผู้วิจยัได้เลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสอดคล้องกับจินตภาพของ

พญาหงส์ทองท่ีได้กล่าวมาข้างต้น โดยเลือกเคร่ืองดนตรีท่ีเคร่ืองดนตรี ประเภทเคร่ืองตี ท่ีท าจาก

ไม้ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม เคร่ืองตีท่ีท าจากโลหะ ได้แก่ ฆ้องวงใหญ่ เคร่ืองหนงั และเคร่ือง

ดนตรีแสดงความเป็นเหนือหรือมอญซึง่ผู้วิจยัได้เลือกกลองล้านนาท่ีมีลกัษณะคล้ายตะโพนมอญ 

ซึง่สามารถท าเสียงให้ได้ส าเนียงมอญระคนส าเนียงภาคเหนือซึง่มีคตคิวามเช่ือเก่ียวกบัหงส์เช่นกนั  

การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์เพลงพญาหงส์ทอง ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์ท านองให้มีจ านวน 

2 ท่อน โดยมีสงัคีตลกัษณ์ คือ ก/ข/ 

ท่อนท่ี  1 ช่ือ หงส์ยุรยาตร มีความหมายว่า การเคลื่อน ท่ีของหงส์ มี  6 ประโยค  

ใช้การประพันธ์ให้บทเพลงมีส าเนียงมอญ ทางเสียงท่ีใช้คือ ทางกลาง กลุ่มเสียงปัญจมูล  

(ท ด ร x ฟ ซ x) การสร้างสรรค์ท านองในท่อนท่ี 1 มีกลวิธีสร้างสรรค์ดงัตอ่ไปนี ้ 

ท่อนท่ี 1 ช่ือ หงส์ยรุยาตร  

ประโยคท่ี 1 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ท - - -ด ท - ท - ด  - ท - ด  ร  ฟ  - ซ 
- - - - - - - ซ ฺ - - - ซ ฺ - - - ทฺ - - ---ซ - ทฺ - ด - ทฺ - ด ร ฟ - ร 

ประโยคท่ี 1 ส านวนท้า เป็นส านวนเปิดของบทเพลง ใช้โน้ตยืนเสียง ซอล จ านวน 2 ห้อง 

และเคลื่อนท่ีไปยงัเสียง ที ส านวนรับ เป็นโน้ตท่ีมีแนวท านองขึน้จากเสียง ที ไปจนถึงเสียง ฟา และ

ย้ายกลับลงมายังเสียงซอล ประโยคนีผู้้ วิจัยประสงค์ให้เป็นอาการเร่ิมเดินอย่างเช่ืองช้า  

สง่างาม สมกบัความเป็นพญาหงส์ ท่ีก าลงัเร่ิมยรุยาตรออกจากที่พ านกั 
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ประโยคท่ี 2 

- - - - - - - - - ท - ซ - ท - ด  - - - ท - ด  - - - ท - ด  ร  ร  - ร  
- - - - - - - - - ทฺ - ร - ทฺ - ด - - - ท - ด - - - ท - ด ร ฟ - ร 

 ประโยคท่ี 2 ในส านวนท้านัน้ ได้เว้นห้องเพลงไว้สองห้องเพื่อการลากเสียงยาวจาก

ประโยคท่ี 1 ในส่วนของท านองนัน้ได้เก็บเอาโน้ตหลกัท่ีปรากฏลกูตกในห้องท่ี 4 และ 8 ประโยค 

ท่ี 1 คือเสียง ที และ ซอล มาเป็นท านองตัง้ในส านวนท้า และคลี่คลายท านองให้ย้ายขึน้ไปเสียงโด 

ในส านวนรับนัน้ มีการใช้จังหวะยก เข้ามาเพื่อแสดงอาการยกขาเยือ้งย่าง สะดุ้ งเท้าตามจริต

อาการของหงส์ ในห้องท่ี 7 และ ห้องท่ี 8 นัน้ เป็นโน้ตท่ีรับท้าท านองจากโน้ตห้องท่ี 7 และ  

ห้องท่ี 8 ในประโยคท่ี 1 ซึ่งมีการเปลี่ยนลูกตกในห้องสุดม้ายจากเสียงซอล เป็นเสียง เร เพื่อให้

เพลงมีส านวนท่ีรับกบั และมีความแนบเนียบสนิทหู 

ประโยคท่ี 3 

- - - - -ฟซล - ล - - - - -ร ด ล - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ร 
- - - - -ฟซฺฺลฺ - ลฺ - - - - -รดลฺ - ซฺ - - - - - - - ฟ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ฟ ฺ- ลฺ 

 ในส านวนท้านัน้ มีอาการตัง้ท่าที โดยมีโน้ตน ามาก่อน  3 ตัว ซึ่งเป็นโน้ตท่ีสร้างความ

คาดหวงัให้แก่ผู้ ฟัง หากไมมี่โน้ตตวัท่ี 4 บรรเลงรับ ผู้ ฟังจะรู้สกึถึงความอกึอดั คบัข้องใจ เช่น 

- - - - -ฟซล - ล - - - - -ร ด ล - ซ 
ซึง่หากเป็นท านองดงัท่ีกล่าวมานี ้บทเพลงจะขาดซึง่ความไพเราะและแนบเนียน ในส านวนรับนัน้ 

เป็นท านองท่ีแสดงความออ่นหวาน สขุมุ โดยเร่ิมต้นด้วยเสียงฟา คอ่ย ๆ ขึน้ไปจนถึงเสียง ลา กลบั

ลงมาเสียงซอล ลงมายังเสียงฟา และเสียงเร ตามล าดับ  เพื่ อแสดงอาการเร่ิมยืนกับ ท่ี  

แล้วยืดอกของหงส์ ในรอบแรกนัน้จะบรรเลงตามโน้ตท านองหลักในรอบท่ีสองเม่ือกลับต้นจะ

บรรเลงสะบดัเพ่ือแสดงอาการของการสะบดัขนเพ่ือเตรียมตวัจะบนิขึน้ 

ประโยคท่ี 4 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ร  - - - ร  - - - ร  - - ด  ร  - - - - 
- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ร - - - - ด  ท ล ซ 

 ประโยคท่ี 4 ในส านวนท้านัน้เป็นการลากเสียงจากเสียงซอล ลากยาวแล้วค่อย ๆ เคลื่อน 

ไปเป็นเสียงเร แสดงอาการขยบัปีก กางปีกเพื่อสะบดัน า้ และการกางปีกเพื่อคลายความร้อนของ

หงส์ ในส านวนรับเร่ิมต้นด้วยเสียงฟาสงู และจบด้วยการไลล่งมายงัเสียงซอล เพื่อแสดงอาการเก็บ

ปีกและสะบดัหางของหงส์  
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ประโยคท่ี 5 

- - - - - - - ซ - ร - ซ - ร  - ด  - - ท - ท ด - - - ท - ด  ร  ร  - ร  
- - - - - - - ซ ฺ - ล - ซ ฺ - ร - ด - - - ล - ซฺ - - - ฟ - ด ร ฟ - ร 

 ประโยคท่ี 5 ส านวนรับนัน้ ในช่วงแรกเป็นการเล่นเสียง ซอล ในช่วงท้ายมีลักษณะ 

เสียงพุ่งขึน้ไปยงัเสียงเร และลงมาเสียงโด ในส านวนรับนัน้ มีการใช้จงัหวะยก และน าเอาส านวนท่ี

ปรากฏอยูใ่นสองห้องท้ายของประโยคท่ี 2 มาใช้ เพื่อแสดงอาการเร่ิมเดนิตอ่ของหงส์ 

ประโยคท่ี 6 

- - - - - - - - มร   ร - ร  - ร  ด  - - ท - ท ด - - - ท - - - ล - ซ 
- - - - - - - - --รฺ  - ซ - ซ - ซ - - - ล - ซฺ - - - - ล ซ - - ฟ ร 

 ประโยคท่ี 6 เป็นประโยคจบของท่อน ส านวนท้านัน้ มีโน้ตว่างจ านวน 2 ห้องเพื่อให้โน้ตตวั

สดุท้ายของประโยคท่ี 5 สามารถลากเสียงยาวได้ ในห้องท่ี 3 และ 4 นัน้เป็นโน้ตเต็มห้องและใช้มือ

ฆ้องแสดงส าเนียงมอญเข้ามาสอดแทรกซึ่งเป็นมือฆ้องท่ีอาการสะบดัมือขวาและแตะมือซ้ายท่ี

เสียงต ่าสามารถแสดงอาการการใช้ขายาว ๆ ก้าง ๆ เรียว ๆ ของสตัว์ในตระกูลนกได้เป็นอย่างดี  

ในส านวนรับนัน้ ใช้จงัหวะยกในห้องท่ี 5 และ 6 และในห้องท่ี 7 และ 8 นัน้ เป็นท านองเพื่อแสดงถึง

การสรุปจบของท่อน ในท่อนนีแ้สดงอาการเดินของหงส์  

 ในส่วนของจังหวะนัน้ผู้ วิจัยได้สร้างสรรค์หน้าทับส าหรับกลองล้านนาท่ีเรียกว่ากลอง  

ป่งโปง้ขึน้มาใหม ่เน่ืองจากคตคิวามเช่ือของชาวไทยในภมูิภาคเหนือนัน้มีความเช่ือในเร่ืองของหงส์

เป็นอย่างมาก ผู้วิจยัจึงได้เลือกกลองล้านนาช่ือป่งโปง้ เป็นกลองท่ีใช้ในวงดนตรีของล้านนา น ามา

ถอดเค้าโครงจากหน้าทบักลองป่งโปง้ท่ีใช้ในบทเพลงตา่ง ๆ และน ามาเรียบเรียงขึน้ดงันี ้ 

หน้าทบัพญาหงส์ยรุยาตร ป่งโปง้  

 - - - - - - - ป - - - ต - ต - ท - - - ต - ต - ท - - - ท - ท - ต 

โหมง่เมือง 

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - X 
ทัง้นีไ้ด้มีการใช้โหม่งเมืองซึ่งมีสามขนาด มีระดบัเสียงแตกต่างกันเม่ือบรรเลงพร้อมกัน  

จะได้เสียงท่ีมีความไพเราะ มีความอ่อนหวานและสง่างามเข้ากบัลกัษณะของพญาหงส์ทองเป็น

อยา่งมาก 
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ท่อนท่ี 2 ช่ือ หงส์เหิน เป็นท านองลอยจงัหวะ แสดงอาการเร่ิมตีปีกบินของหงส์และในช่วง

ท้ายแสดงอาการบินไปถึงท่ีและหยดุยืนด้วยความสง่างาม 

- - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ม - ด - ร - ร - ร ร ร ร ร 
- ร - - - ร - - ร - ร - ร - ร - - - - - - - - ลฺ - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ ล ฺ

 

- - - ร  - - - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - ด - ท - ล - ซ - - - ล - ฟ - ซ 
- ซ - - - ซ - - ซ - ซ -  ซ - ซ -  - ดฺ - ทฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - ลฺ - ฟ ฺ- ซ ฺ

 ในท่อนท่ี 2 นี ้ในช่วงแรกนัน้ ใช้เสียง เร ซอล เป็นหลกัซึง่แสดงอาการคอ่ย ๆ บินขึน้จากท่ี

ต ่าไปสู่ท่ีสงูและถลาบินมาท่ีต ่า ในช่วงหลงันัน้ใช้เสียง ซอล เรสงู เพื่อแสดงการบินท่ีสงูขึน้ไปอีก

ชัน้หนึ่ง และช่วงท้ายเร่ิมค่อย ๆ ใช้โน้ตไล่เสียงลงมาจนถึงเสียงซอล และจบด้วยท านองจบท่ี

ปรากฏในห้องสดุท้ายของท่อนท่ี 1 

 ในท่อนนีผู้้ วิจยัได้เปลี่ยนเคร่ืองก ากบัจงัหวะจากกลองป่งโป้ง เป็นตะโพนมอญ เพื่อเป็น

การเปลี่ยนอรรถรสของบทเพลงให้มีความเข้มข้นมากขึน้ ซึ่งตะโพนมอญนัน้มีขนาดท่ีใหญ่ และ  

มีลักษณะเสียงท่ีกว้างกว่ากลองป่งโป้ง เม่ือน ามาใช้บรรเลงแล้วจะรู้สึกถึงความใหญ่โตและมี

อิทธิฤทธ์ของพญาหงส์ทองได้เป็นอย่างดี ในท่อนนีไ้ด้สร้างสรรค์ให้ฉ่ิงตีลอยจังหวะ โดยตีเพียง

เสียงฉ่ิงอย่างเดียว และฉาบใหญ่ตีตรงกบัโน้ตตวัสดุท้ายของแต่ละประโยคเพื่อเพิ่มความยิ่งใหญ่

ของจินตภาพในการกางปีกโผบนิของพญาหงส์ทอง 

จากการวิเคราะห์ท านองหลักข้างต้น ผู้ วิจัยจึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงพญาหงส์ทอง  

เป็นท านองเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม ่โดยไม่มีโครงสร้างของเพลงใดมาเก่ียวข้อง มีจดุเดน่ท่ีส าคญัใน

การประพนัธ์ คือ การใช้จงัหวะยก เพื่อแสดงอาการยกขาของหงส์ การใช้ส านวนจบเพลงเพื่อการ

จดจ าท านอง การน ากลองล้านนามาบรรเลงประสมวงกบัเคร่ืองดนตรีไทย และการสร้างสรรค์หน้า

ทบัขึน้ใหม่ 

4.1.6 การวิเคราะห์เพลงพญากินนรแห่งสุวัณณนคร 

แรงบนัดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ เพลงพญากินนรแห่งสุวรรณณนครนี ้

ผู้ วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองเป็น 2 ท่อน โดยท่อนท่ี 1 สร้างสรรค์ท านองให้มีลกัษณะอ่อนหวาน

สนุกสนานแสดงอาการของกินนรท่ีเท่ียวเล่นในป่าหิมพานต์ มีทัง้อาการบินบนฟ้า การบินโผบิน

ร่อนลงเดนิโดยใช้ปลายเท้าแตะท่ีพืน้และดีดตวัขึน้จากพืน้ ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากค าอธิบายใน
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หนังสือไตรภูมิวินิจฉยกถา ฉบับท่ี 2 ท่ีกล่าวถึงการบินเท่ียวเล่นของกินนร ท่อนท่ี 2 สร้างสรรค์

ท านองให้มีลกัษณะอ่อนหวานแสดงอาการเกีย้วพาราสีของกินนรและกินรี โดยได้รับแรงจากภาพ

จิตรกรรมและประตมิากรรมท่ีมกัจะสร้างกินนรคูก่บักินรีเสมอ  

แนวคิดในการประสมวง ผู้วิจยัได้เลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสอดคล้องกับจินตภาพของ

พญากินนรแห่งสวุรณณนครท่ีได้กลา่วมาข้างต้น โดยเลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะของเสียง แหลม 

สงู โดยใช้เสียงท่ีเกิดจากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี ท่ีท าจากไม้ ท าจากโลหะ เคร่ืองสาย และ

เคร่ืองลม ได้เลือกใช้ระนาดเอกมโหรีและระนาดแก้วเป็นหลกัในการด าเนินท านอง มีเคร่ืองดนตรีท่ี

เส ริมแต่ งท านองได้ แก่  ก ระจับ ป่ี  ขลุ่ ย เพี ย งออ  ขลุ่ ยหลิบ  ซอ ด้วง ซออู้  ซอสามสาย  

 และเติมเต็มส่วนประกอบของจงัหวะด้วยโทน ร ามะนา กรับพวงและระฆงัสายทรงท่อ (Tubular 

balls) เพื่อแสดงความออ่นหวานของพญากินนรแห่งสวุณัณนคร  

 

 
ภาพท่ี 4.4 ระฆงัสายทรงท่อ (Tubular balls) 

ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

การวิเคราะห์กลวิธีการประพันธ์เพลงพญากินนรแห่งสุวัณณนคร ผู้ วิจัยได้สร้างสรรค์

ท านองให้มีจ านวน 2 ท่อน โดยมีสงัคีตลกัษณ์ซ า้ท้าย คือ กกขขค/ งงคจจค/  

ท่อน 1 ช่ือ กินนรจรหิมพานต์ หมายความวา่ กินนรท่องเท่ียวในป่าหิมพานต์ เป็นท านองท่ี

แสดงอาการบินเท่ียวเล่นในป่าหิมพานต์ของพญากินนรแห่งสุวรรณณนคร ประกอบไปด้วย 7 

ประโยค ใช้ทางเสียงเพียงออบน กลุม่เสียงปัญจมลู (ด ร ม x ซ ล x) การสร้างสรรค์ท านองในท่อน

ท่ี 1 มีกลวิธีสร้างสรรค์ดงัตอ่ไปนี ้
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ประโยคท่ี 1 

- - - - - ซ - ซ - ด  - ล - - ซ ซ - - - ม - - ซ ซ - ม - ล ซ ล - ด  
- - - ซ ฺ - - - - - ด - ลฺ - ซฺ - - - - - ทฺ - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ ซฺ ลฺ - ด 

 ประโยคท่ี 1 ส านวนท้า เร่ิมต้นด้วยโน้ตท่ีมีเสียงสงู ต ่าสลบักนั มีท านองซ า้เสียง ซอล ใน

ห้องท่ี 2 และห้องท่ี 4 แสดงอาการเร่ิมโผบินของกินนร ส านวนรับ ในห้องท่ี 5 ถึง 7 เป็นท านอง

เดียวกนักบัห้องท่ี 1 ถึง 3 แตไ่ด้มีการเปลี่ยนเสียงต้นจากเสียงซอลเป็นเสียงมี เสมือนมีลกูเท่าสอง

ครัง้ท านองในช่วงท้ายให้ใช้โน้ตท่ีมีเสียงสงูขึน้ คือ เสียงโด ผู้วิจยัตัง้ใจสร้างสรรค์ให้เป็นท านองถาม

ตอบกนัซึง่ท านองถามตอบโดยสมบรูณ์นัน้ควรจะเป็นท านองดงัตอ่ไปนี ้

- - - ซ - ซ - ซ - ด  - ล - ซ ซ ซ - - - ซ - ซ - ซ - ด  - ล ซ ล - ด  
ผู้วิจยัได้ท าการพลกิแพลงดดัแปลงท านองให้เกิดสีสนัและการขึน้ลง เสมือนอาการบนิของ

สตัว์ปีกท่ีมีการรักษาระดบัการบินแต่มีการขยบัปีกขึน้ลงตลอดเวลา ท านองนีจ้ึงแสดงอาการบิน

ของกินนร ซึง่มีระดบัในการบนิเดียวกนั และในตอนท้ายมีการบนิท่ีสงูขึน้อีกระดบัหนึง่   

ประโยคท่ี 2 

- - - ล - - ด  ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - - ม - ดฺ -  - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

 เป็นประโยคท่ีเร่ิมต้นด้วยการใช้ลกูเท่า แต่มีการใช้เสียงท่ีสงูขึน้จากเท่าเสียงซอลเป็นเท่า

เสียงโด จากนัน้เป็นการย า้เสียงมีซึง่เป็นเสียงท่ีสงูกวา่เสียงโดขึน้ไปอีก แสดงอาการบนิของกินนรท่ี

ขึน้ไปในทิศทางท่ีสงูขึน้จากประโยคท่ี 1 จากนัน้ในส านวนรับเป็นท านองท่ีมีทิศทางลง แบบค่อยๆ

ลดระดับลงแสดงอาการเร่ิมลดระดับการบินของกินนร ประโยคท่ี 3 และ ประโยคท่ี 4 นัน้ เป็น

ประโยคเดียวกบัประโยคท่ี 1 และประโยคท่ี 2 ซึง่ยงัแสดงอาการบนิขึน้ ลง สลบักนัของกินนร 

ประโยคท่ี 5 

- ม - ซ - ล - ซ - ด  - ล - ซ - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ม - ม ซ - 
- - ซฺ - - - ซฺ - - ด - ลฺ - ซฺ - - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ร - - - - ด  

ประโยคท่ี 6 

- ม - ซ - ล - ซ - ด  - ล - ซ - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ม - ม ซ - 
- - ซฺ - - - ซฺ - - ด - ลฺ - ซฺ - - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ร - - - - ด  

 ประโยคท่ี 5 และประโยคท่ี 6 เป็นท านองเดียวกัน สร้างสรรค์ท านองในส านวนท้าให้

เร่ิมต้นด้วยเสียงมีต ่า มีการกระโดดเสียงไปเสียงโดสงู และจบลงด้วยเสียงซอล ซึ่งเป็นจงัหวะยก 
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แสดงให้เห็นอาการบินลดระดับลงมาของกินนร ท่ีก าลังบินอยู่ไม่สูงจากพื น้ดินเท่าไรนัก  

ในส านวนรับ เป็นส านวนถาม ตอบกบัส านวนท้า ซึง่โน้ตในห้องท่ี 1 2 3 จะมีความเหมือนกบัโน้ต

ในห้องท่ี 5 6 7 แตเ่ปลี่ยนโน้ตในห้องสดุท้ายของส านวน ซึง่ในส านวนรับนัน้จบด้วยโน้ตเสียงโดต ่า 

ท่ีเป็นจงัหวะยก แสดงอาการน าเท้าแตะท่ีพืน้เพียงเล็กน้อย และพร้อมจะดีดตวัขึน้ไปสงูท้องฟ้า  

อีกครัง้ 

ประโยคท่ี 7 

- ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - ด - - - ด - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

 ประโยคท่ี 7 เป็นประโยคปิดท้ายท่อน ซึ่งมีความต่อเน่ืองจากประโยคท่ี 6 ท่ีจบด้วยเสียง

โดต ่า จะสงัเกตว่าเสียงเร่ิมของส านวนท้านัน้เร่ิมด้วยเสียงลา ซึ่งมีความสูงกว่าโดต ่าถึง 6 เสียง 

และแนวท านองในห้องต่อมาก็เป็นแนวท านองท่ีค่อย ๆ ขึน้จนไปถึงเสียง มีสูง ในส านวนท้านัน้

แสดงอาการโผบินอย่างสขุสบายใจ ปลอดโปร่งของกินนร และจบด้วยส านวนรับซึ่งจบด้วยเสียง

ปกครอง (Tonic) ของบันไดเสียง แสดงอาการโผบินต่อไปด้วยระดับความสูงท่ีไม่สูงมาก ด้วย

ความสนกุสนาน ส าราญใจของพญากินนร  

ท่อนท่ี 2 ช่ือ กินนรกรเกีย้วกินรี หมายความว่า กินนรเอามือโอบและเกีย้วพาราสีกินรี 

เป็นท านองท่ีแสดงอาการบินเล่น หยอกเย้า คลอเคลียกันของกินนรกับกินรีในระหว่างบิน  

เท่ียวเลน่ในป่าหิมพานต์ ประกอบไปด้วย 6 ประโยค ใช้ทางเสียงเพียงออบน กลุม่เสียงปัญจมลู (ด 

ร ม x ซ ล x) มีกลวิธีสร้างสรรค์ดงัตอ่ไปนี ้

ประโยคท่ี 1 

- - ด  ล - ล - ด  - - ด  ล - ล - ด  - - ด  ล - ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ซ 
- - - - ซ - - ด - - - - ซ - - ด - - - - ซ - - ด - - - - - - ซฺ - 

ประโยคท่ี 2 

- - ด  ล - ล - ด  - - ด  ล - ล - ด  - - ด  ล - ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ซ 
- - - - ซ - - ด - - - - ซ - - ด - - - - ซ - - ด - - - - - - ซฺ - 
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 ประโยคท่ี 1 และ ประโยคท่ี 2 เป็นประโยคท่ีใช้ท านองเดียวกัน  ซึ่งเป็นประโยคท่ี 

ย า้ท านอง                                                                      

 

จ านวน 3 ครัง้ และคล่ีคลายกระสวนท านองให้กลายเป็นท านอง  

 

 

เพื่อแสดงอาการบินวนเวียน หยอกล้อ เกีย้วพาราสีกนั ของกินนรและกินรี ในประโยคท่ี 3 นัน้ได้ใช้

ท านองจากประโยคท่ี 7 ของท่อนท่ี 1 เพื่อแสดงอาการบนิอยา่งสขุส าราญตอ่ไป 

ประโยคท่ี 4 

- - - ล - - ซ ล - - ด  ม - - ซ ล - - - ล - - ซ ล - ม - ม - ม ซ -  
- - - ลฺ - - ซฺ ล ฺ - - ด ท - - ซฺ ล ฺ - - - ลฺ - - ซฺ ล ฺ - - ร - - - - ด 

ประโยคท่ี 5 

- - - ล - - ซ ล - - ด  ม - - ซ ล - - - ล - - ซ ล - ม - ม - ม ซ -  
- - - ลฺ - - ซฺ ล ฺ - - ด ท - - ซฺ ล ฺ - - - ลฺ - - ซฺ ล ฺ - - ร - - - - ด 

 ประโยคท่ี 4 และประโยคท่ี 5 เป็นประโยคท่ีใช้ท านองคล้ายกนั ในส านวนท้าจะเน้นเสียง

ลา เป็นหลกั มีการใช้กระสวนจังหวะเพื่อท าให้ท านองมีอาการกระตุก เพื่อแสดงอาการบินคงท่ี 

และมีการใช้มือ หยอกล้อซึง่กนัและกนั ในส านวนรับนัน้เป็นส านวน ถาม ตอบ ซึง่ห้องท่ี 5 และ 6 

มีท านองคล้ายห้องท่ี 1 และ 2 แต่มีการเปลี่ยนท านองในตอนท้ายให้ลงด้วยเสียงโด แสดงอาการ

ลดระดับการบินจนถึงพืน้และเกีย้วพาราสีไปด้วย จากนัน้จึงปิดด้วยประโยคท่ี 6 ซึ่งใช้วิธีการ

ประพนัธ์เหมือนประโยคท่ี 7 ของท่อนท่ี 1 ซึง่แสดงความหมายของการบินโผขึน้ท่ีสงู และบินไปใน

ท้องฟา้ด้วยความสขุส าราญ 

 ในส่วนขององค์ประกอบเร่ืองจังหวะนัน้ ผู้ วิจัยได้คัดเลือกโทน ร ามะนา มาใช้ในการ

สร้างสรรค์เน่ืองจากเสียงของโทนร ามะนานัน้ไม่ดงัเกินไป และมีความเข้ากบัตวัท านองเพลงซึง่มี

ความออ่นหวาน  
  

- - ด  ล - ล - ด  
- - - - ซ - - ด 

- ด  - ล - ล - ด  
- - - - ซ - - ด 
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หน้าทบักินนร ส าหรับโทน ร ามะนา 

- - จ จ  ต ท - ต - ท - ต ท ต จ จ  - - จ จ  ต ท - ต - ท - ต ท ต - ท 
จงัหวะฉ่ิงส าหรับเพลงพญากินนรแห่งสวุณัณนคร 

- - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 
 

ผู้วิจยัได้ถอดเค้าโครงจากหน้าทบัสองไม้ และสร้างสรรค์ให้เป็นส านวนถามตอบ ซึ่งเป็น

แนวคิดเดียวกับการสร้างสรรค์ท านอง จะเห็นว่าในส านวนท้า และส านวนรับนัน้จะมีส่วนต้นท่ี

เหมือนกันคือ                                                                     และเปลี่ยนวรรคท้ายให้แตกตา่งกนั  

 

จากการวิเคราะห์ท านองหลกัข้างต้น ผู้ วิจัยจึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงพญากินนรแห่ง

สุวัณณนคร เป็นท านองเพลงท่ีประพันธ์ขึน้ใหม่ โดยไม่มีโครงสร้างของเพลงใดมาเก่ียวข้อง  

มีจุดเด่นท่ีส าคัญในการประพันธ์ คือ การใช้ส านวนถามตอบ สังคีตลักษณ์รูปแบบพิเศษ คื อ 

กกขขค/ งงคจจค/ ท่ีจัดรูปแบบคล้ายกับสังคีตลักษณ์ซ า้ท้าย แต่มีการเพิ่มให้มีการซ า้ท านอง 

กลางท่อน เฉพาะท่อนท่ี 2 ซึ่งเป็นรูปแบบท่ียังไม่มีปรากฏในทางดุริยางคศิลป์ไทย อีกทัง้มีการ

ประสมวงดนตรีและสร้างสรรค์หน้าทบัขึน้ใหม ่ 

4.1.7 การวิเคราะห์เพลงพญาครุฑ   

แรงบนัดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ เพลงพญาครุฑนี ้ผู้ วิจัยได้สร้างสรรค์

ท านองเป็น 3 ท่อน โดยท่อนท่ี 1 สร้างสรรค์ท านองแสดงอาการปรากฏตวัของพญาครุฑ รวมถึง

แสดงอิทธิฤทธ์ิของการใช้ปีกในการบนิอยา่งสง่างามของพญาครุฑ ท่อนท่ี 2 สร้างสรรค์ท านองโดย

แสดงจินตภาพพญาครุฑก าลงับินข้ามมหานทีสีทันดร ซึ่งเป็นมหานทีท่ีกว้างใหญ่ ไม่มีสัตว์ใด

สามารถบินผ่านไปได้ ซึ่งในระหว่างทางนัน้ ครุฑได้พบกับลม เมฆ ท่ีเป็นอุปสรรคต่อการบินของ

พญาครุฑ ท านองจะมีการไล่จากเสียงสงูไปเสียงต ่า และจากเสียงต ่าไปเสียงสงู แสดงอาการอวด

อิทธิฤทธ์ิ ด้วยการบินโฉบจากบนลงล่างและจากล่างขึน้บนของพญาครุฑ ได้รับแรงบนัดาลใจมา

จากค าอธิบายพญาครุฑ จากหนงัสือไตรภมูิวินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 และประตมิากรรมพญาครุฑ  

แนวคิดในการประสมวง ผู้วิจยัได้เลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสอดคล้องกับจินตภาพของ

พญาครุฑท่ีได้กลา่วมาข้างต้น โดยเลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะของเสียงดงั แหลม สงู โดยใช้เสียง

ท่ีเกิดจากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี ท่ีท าจากไม้ ท าจากโลหะ เคร่ืองขึงหนงั และเคร่ืองลม  ได้

- - จ จ  ต ท - ต 
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เลือกใช้ระนาดเอกท่ีบรรเลงด้วยไม้แข็งเป็นหลกัในการด าเนินท านอง มีเคร่ืองดนตรีท่ีเสริมแต่ง

ท านอง ด้วยระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ป่ีใน เติมเต็มส่วนประกอบของจงัหวะด้วยกลองทดั ตะโพน 

กลองใหญ่ และเสริมบรรยากาศความยิ่งใหญ่ แข็งแกร่งของพญาครุฑด้วย เสียงของหุ่ยจาก  

วงฆ้องชยั 

การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์เพลงครุฑ ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์ท านองให้มีจ านวน 2 ท่อน 

โดยมีสงัคีตลกัษณ์ คือ กกขข/ คคงงจจ/  

ท่อนท่ี 1 ช่ือ ครุฑส าแดงเดช มีความหมายว่า การแสดงฤทธ์ิเดชของพญาครุฑ ใช้ 

ทางเสียงชวา กลุ่มเสียงปัญจมูล (ฟ ซ ล x ด ร x) การสร้างสรรค์ท านองในท่อนท่ี 1 มีกลวิธี

สร้างสรรค์ดงัตอ่ไปนี ้ 

ท่อนท่ี 1 ช่ือ ครุฑส าแดงเดช  

ประโยคท่ี 1 

- ร ร ร - ร - ร - ร - ม - ม ซ - - - ล ล ซ ฟ ซ ล - ล - ล - - - - 
- ลฺ ลฺ ล ฺ - ลฺ - ลฺ - รฺ - - ร - - ร - ลฺ - - ซฺ ฟ ฺซฺ ลฺ - ร - ลฺ - - - - 
ประโยคท่ี 2 

- ร ร ร - ร - ร - ร - ม - ม ซ - - - ล ล ซ ฟ ซ ล - ล - ล - - - - 
- ลฺ ลฺ ล ฺ - ลฺ - ลฺ - รฺ - - ร - - ร - ลฺ - - ซฺ ฟ ฺซฺ ลฺ - ร - ลฺ - - - - 

 ประโยคท่ี 1 และประโยคท่ี 2 เป็นท านองเดียวกนั มีโน้ตในส านวนท้าเน้นเสียง เร สงัเกต

ว่าทกุห้องเพลงในประโยคนีจ้ะลงด้วยเสียง เร ทัง้หมด มีการตกแตง่ท านองให้มีโน้ตท่ีมีเสียงขึน้สงู

ไปถึงเสียงซอลแล้วกลบัลงมาจบท่ีเสียง เร แสดงจินตภาพอาการบินจากท่ีไกลสายตาค่อย ๆ เข้า

มาใกล้ ๆ จนมองเห็น จากนัน้ในส านวนรับเป็นท านองท่ีเน้นเสียงลา สงัเกตว่าทุกห้องเพลงใน

ประโยคนีจ้ะลงด้วยเสียง ลา ทัง้หมด แสดงอาการการบินอยู่ในระดบัเดียวกันแต่มีการขยับปีก  

ขึน้ ลง เป็นการแสดงอิทธิฤทธ์ิ ในช่วงท้ายประโยคมีการใช้เสียงโคล้ง (การตีคู่ 5) ซึ่งเป็นวิธีการท่ี

ปรากฏในเพลงหน้าพาทย์บางเพลง ส าหรับใช้เพื่อความมีอ านาจและความยิ่งใหญ่ 

ประโยคท่ี 3 

- - - ร - - - ล - - - ด  - - - ล ด  ล - - - ซ - ล - ล - ล - - - -  
- - - ลฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ลฺ - - ซ ฟ - - - ร - ร - ลฺ - - - -  
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ประโยคท่ี 4 

- - - ร - - - ล - - - ด  - - - ล ด  ล - - - ซ - ล - ล - ล - - - -  
- - - ลฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ลฺ - - ซ ฟ - - - ร - ร - ลฺ - - - -  

 ในประโยคท่ี 3 และประโยคท่ี 4 เป็นท านองเดียวกัน มีการไล่ระดบัโน้ตจากเสียง เร ไป 

เสียงลา แล้วไปยงัเสียงโด แล้วกลบัมาเสียงลา แสดงอาการบินอยู่ในระดบัเยวกับส านวนรับใน

ประโยคท่ี 2 สงัเกตได้จากการมีเสียงลูกตกเสียงลา ในห้องท่ี 2 และ 4 แต่มีการตกแต่งท านอง 

ขึน้ ลง เพื่อแสดงอาการขึน้ ลงของปีกพญาครุฑ ในส านวนรับนัน้ก็ยังเน้นเสียงลาและใช้เสียง 

โคล้ง (เสียงคูห้่า) อยูเ่ช่นเดียวกบัในประโยคท่ี 1 และ 2   

 ในสว่นขององค์ประกอบเร่ืองจงัหวะนัน้ ได้ใช้กลองทดัซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีคณุสมบตัิของ

เสียงท่ีมีเสียงดงั ทุ้ม กว้าง จึงได้เลือกกลองทกัมาเป็นเคร่ืองก ากับจงัหวะในการบรรเลง โดยเน้น

การตีเสียงต้อมท่ีท้ายหน้าทับ และมีช่วงของการรัวกลองทัดพร้อมกัน 2 มือเพื่อแสดงอาการใช้ 

ปีกบนิของพญาครุฑ  

หน้าทบัพญาครุฑส าแดงเดช ส าหรับกลองทดั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - -ร  - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ท่อนท่ี 2 ช่ือ หาญเหินมหรรณพ หมายความว่า ความกล้าหาญท่ีกล้าบินเหนือมหานที

สีทันดร ซึ่งพญาครุฑเป็นสตัว์ตนเดียวท่ีสามารถบินข้ามมหานทีนีไ้ด้ประกอบไปด้วย  6 ประโยค  

มีกลวิธีการประพนัธ์ดงัตอ่ไปนี ้ 

ประโยคท่ี 1 

- - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท - - ด  ร  - - - -  
- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร - - - ม  - - - ฟ  ล ท - ล - - - -  

ประโยคท่ี 2 

- - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท - - ด  ร  - - - -  
- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร - - - ม  - - - ฟ  ล ท - ล - - - -  
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 ประโยคท่ี 1 และประโยคท่ี 2 เป็นท านองเดียวกนั ท านองเพลงเร่ิมจากเสียงต ่าไปยงัเสียง

สูงในส านวนท้านัน้ยังเป็นทางเสียงชวา กลุ่มเสียงปัญจมูล (ฟ ซ ล x ด ร x) ซึ่งเสียง มี  

เป็นเสียงจร ในส านวนรับนัน้มีการเปลี่ยนบนัไดเสียงเป็นทางเสียงเพียงออลา่ง กลุ่มเสียงปัญจมลู  

(ซ ล ท x  ร ม x) มีเสียงโด เป็นเสียงจร แสดงถึงอาการบินจากท่ีต ่าไปยงัท่ีสงู มีการเปลี่ยนบนัได

เสียงเพื่อแสดงการเคลื่อนท่ีของพญาครุฑ 

ประโยคท่ี 3 

- - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล - ด  - ล -  - ซ ล - - - - 
- - - ม - - - ร - - - ด - - - ท - - - ล - ด - - ซ ฟ - ม - - - - 

ประโยคท่ี 4 

- - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล - ด  - ล -  - ซ ล - - - - 
- - - ม - - - ร - - - ด - - - ท - - - ล - ด - - ซ ฟ - ม - - - - 

 ประโยคท่ี 3 และประโยคท่ี 4 เป็นท านองเดียวกัน ท านองเพลงเร่ิมจากเสียงสูงลงมา 

ยงัเสียงต ่าในส านวนท้านัน้ยงัเป็นทางเสียงเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูล (ซ ล ท x  ร ม x) ซึ่ง

เสียง โด เป็นเสียงจร ในส านวนรับนัน้มีการเปลี่ยนบนัไดเสียงเป็นทางเสียงชวา กลุม่เสียงปัญจมลู 

(ฟ ซ ล x ด ร x) แสดงถึงอาการบินจากท่ีสูงลงมายงัท่ีต ่ามีการเปลี่ยนบนัไดเสียงเพื่อแสดงการ

เคลื่อนท่ีของพญาครุฑ 

ประโยคท่ี 5 

- - ม  - - - - ร  - - ม  - - ด  - - - - ม  - - ด  - - - - ซ ล - - - - 
- ร  - ร  - ล - - - ร  - ร  - - ท ล - ร  - ร  - - ท ล ซ ฟ - ม - - - - 

ประโยคท่ี 6 

- - ม  - - - - ร  - - ม  - - ด  - - - - ม  - - ด  - - - - ซ ล - - - - 
- ร  - ร  - ล - - - ร  - ร  - - ท ล - ร  - ร  - - ท ล ซ ฟ - ม - - - - 

 ประโยคท่ี 5 และประโยคท่ี 6 เป็นประโยคสรุปความ ซึง่เป็นท านองเดียวกนั จะเห็นได้ว่า

ในท านองเพลงพญาครุฑท่ีได้วิเคราะห์มาตัง้แตต้่นนัน้ สว่นมากเสียงลกูตกจะเป็นเสียง ลา มีเพียง

ประโยคท่ี 1 และประโยคท่ี 2 ในท่อนสองเท่านัน้ท่ีมีลกูตกเสียง เร ฉะนัน้ในการสรุปปิดส านวนใน

บทเพลงนีผู้้ วิจยัจึงได้น าเอาเสียงส าคญัท่ีผ่านมาคือ เสียงเรและเสียงลา มาประพนัธ์เป็นท านอง

สรุปโดยในส านวนท้านัน้ สามห้องเพลงแรกเน้นเสียงเรซึ่งมีการตกแต่งท านองขึน้ลง จนจบด้วย

เสียงลาในห้องท่ี 4 ในส านวนรับนัน้ จะเห็นได้ว่าผู้วิจยัใช้ท านองท่ีปรากฏในห้องท่ี 3 และ 4 มาตัง้
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เป็นส่วนแรกของส านวนและปิดส านวนโดยให้ลกูตกย า้เสียงลา จะเห็นได้ว่าเป็นโน้ตท่ีเรียงระดบั

เสียงจากเสียงโดไลล่งมาจนถึงเสียงฟาและกลบัขึน้ไปยงัเสียงลาอีกครัง้แล้วจบเพลง ทางเสียงท่ีใช้

ในประโยคท่ี 5 และประโยคท่ี 6 ใช้ทางสียงชวากลุ่มเสียงปัญจมูล (ฟ ซ ล x ด ร x)  เสียงมี เป็น

เสียงจร ซึ่งจะสงัเกตว่าการจบเพลงนีจ้ะจบด้วยเสียงท่ี 3 ของบนัไดเสียงซึง่ผู้ วิจยัจงใจสร้างสรรค์

ท านองให้เป็นเช่นนัน้ เน่ืองจากต้องการแสดงอาการการบินต่อไปของพญาครุฑโดยไม่มีท่ีสิน้สดุ 

และไม่มีใครสามารถทราบได้ว่าจดุสิน้สดุของมหานทีสีทนัดรนัน้อยู่ท่ีใดนอกจากพญาครุฑเท่านัน้  

ในการบรรเลงช่วงท้ายของท่อนนีจ้ึงเป็นการบรรเลงแบบหยดุขาด แสดงอาการท่ีพญาครุฑบินลบั

หายไปอย่างรวดเร็วโดยไมมี่ใครมองได้ทนั 

 ในสว่นของหน้าทบักลองทดันัน้ ได้สร้างสรรค์ขึน้ให้เน้นการรัวกลองทดัเพื่อแสดงอาการใช้

ปีกบินข้ามมหานทีสีทันดร ซึ่งเป็นทะเลท่ีกว้างใหญ่ ไพศาลและต้องใช้ก าลังในการบิน 

เป็นอย่างมาก ในช่วงท้ายของแต่ละประโยคจะเน้นการใช้เสียงต้อม เพื่อแสดงความหนักและ

มัน่คงในการบนิของพญาครุฑ ในช่วงสองบรรทดัสดุท้ายเป็นท านองสรุปจงึไมมี่การรัวกลองทดั 

หน้าทบัหาญเหินมหรรณพ ส าหรับกลองทดั 

- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - -ร  - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - -ร  - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

 

จากการวิเคราะห์ท านองหลักข้างต้น ผู้ วิจัยจึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงพญาครุฑ  

เป็นท านองเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม ่โดยไม่มีโครงสร้างของเพลงใดมาเก่ียวข้อง มีจดุเดน่ท่ีส าคญัใน

การประพนัธ์ คือ การใช้ลกูตกซ า้ในท้ายประโยคเพียงสองเสียงตลอดเพลง การสร้างประโยคสรุป

ความจากเสียงตกท่ีปรากฏมาตลอดเพลง การเร่งจังหวะและจบเสียงขาดในท่อนท่ี 3 เป็น 

การประพันธ์ท านองโดยใช้แนวคิดแบบบุกไพรเบิกทาง มีการสร้างสรรค์หน้าทับในการบรรเลง 

กลองทดัขึน้มาใหม่ 
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4.1.8 การวิเคราะห์เพลงพญาแห่งหมู่มัจฉา ปลาอานนท์ 

แรงบันดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ เพลงพญาปลาอานนท์ ผู้ วิจัยได้

สร้างสรรค์ท านองเป็น 2 ท่อน โดยท่อนท่ี 1 สร้างสรรค์ท านองให้มีความนิ่ง เรียบ เพื่อแสดงอาการ

สงบนิ่ง อยู่ใต้สมทุรของปลาอานนท์ ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากคติความเช่ือในทางพทุธศาสนาว่า

ปลาอานนท์เป็นปลาท่ีแบกโลกซึ่งหากขยบัตวัจะเกิดแผ่นดินไหว ท่อนท่ี 2 สร้างสรรค์ท านองให้

แสดงอาการเร่ิมดิน้เพียงเล็กน้อยของปลาอานนท์ ซึ่งก่อให้เกิดแผ่นดินสะเทือนอันสร้างความ

ตระหนกตกใจแก่สรรพชีวิตบนโลก  

แนวคิดในการประสมวง ผู้วิจยัได้เลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสอดคล้องกับจินตภาพของ

ปลาอานนท์ท่ีได้กล่าวมาข้างต้น โดยเลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะของเสียงทุ้ม โดยใช้เสียงท่ีเกิด

จากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี ท่ีท าจากไม้ ท าจากโลหะ เคร่ืองสาย ได้เลือกใช้ซอสามสาย 

เป็นหลกัในการด าเนินท านอง มีเคร่ืองดนตรีท่ีเสริมแต่งท านองได้แก่ ระนาดทุ้มเหล็ก ระนาดเอก 

ระนาดทุ้ม ซออู้  เติมเต็มส่วนประกอบของจงัหวะด้วยกลองทดั กลองใหญ่ กงัสดาลราว วงฆ้องชยั

ระฆงัสายทรงท่อ (Tubular balls) และขนัทิเบต 

 

 
ภาพท่ี 4.5 กงัสดาลราว 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 4.6 ขนัทิเบต 

ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์เพลงปลาอานนท์ ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์ท านองให้มีจ านวน 2 

ท่อน โดยมีสงัคีตลกัษณ์ซ า้ท้าย คือ กข/ คข/  

ท่อนท่ี 1 ช่ือ ปลาอานนท์ยลสมุทร มีความหมายว่า ปลาอานนท์มองดูมหาสมุทร 

มี 4 ประโยค ประโยคท่ี 1 และ 2 เป็นท านองท่ีซ า้กัน ประโยคท่ี 3 และ 4 เป็นท านองท่ีซ า้กัน  

ใช้ทางเสียงเพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจมูล (ด ร ม x ซ ล x) การสร้างสรรค์ท านองในท่อนท่ี 1 

มีกลวิธีสร้างสรรค์ดงัตอ่ไปนี ้ 

ท่อนท่ี 1 ช่ือ ปลาอานนท์ยลสมทุร 

สว่นน า 

เร่ิมกวนขนัทิเบต และกวนตลอดจนจบเพลง 
กงัสดาลช่วงเร่ิมท่อน    ระนาดทุ้มบรรเลงเป็นเสียงฟองน า้ 

- - - - - - - ท - - - ร  - - - ล มฺ ลฺ ม ล มฺ ลฺ ม ล มฺ ลฺ ม ล มฺ ลฺ ม ล 
 ในส่วนน านีจ้ะเป็นการใช้เสียงบรรยากาศ เพื่อแสดงถึงเวิง้น า้มหาสมุทรอันกว้างใหญ่

ไพศาล โดยใช้เสียงกงัวาน เสียงสะท้อนของการกวนขนัทิเบตและการหมนุจากการตีกงัสดาล และ

เสียงบรรยากาศของฟองน า้โดยใช้ระนาดทุ้มบรรเลง 

ประโยคท่ี 1 

- - - - - ซ - ร - - - - รฺ ม - ร - ซ - ร - ล - ร - - - - รฺ ม - ร 
- - - - - ซฺ - ลฺ - - - ดฺ - - ลฺ ล ฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ดฺ - - ลฺ ล ฺ
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ประโยคท่ี 2 

- - - - - ซ - ร - - - - รฺ ม - ร - ซ - ร - ล - ร - - - - รฺ ม - ร 
- - - - - ซฺ - ลฺ - - - ดฺ - - ลฺ ล ฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ดฺ - - ลฺ ล ฺ

 ประโยคท่ี 1 และประโยคท่ี 2 เป็นท านองเดียวกนั ซึง่ท านองเพลงมีการใช้คูส่ี่ สลบัไป เพื่อ

แสดงเสียงท่ีเก่ียวข้องกบัน า้ ตามแนวคิดของรองศาสตราจารย์พิชิต ชยัเสรี โดยผู้วิจยัได้ตัง้กระทู้

(Theme) ของเพลงคือโน้ต  

 

 

ซึ่งโน้ตท านองนีจ้ะปรากฏอยู่ท่ีท้ายท านองของทุกประโยคในท่อนท่ี 1 เพื่อแสดงอาการนิ่ง เรียบ 

ของปลาอานนท์ ซึง่ในท่อนนีจ้ะมีเสียงการกวนขนัทิเบตเพื่อแสดงถึงวงัวนแห่งความเวิง้ว้างในห้วง

สมทุรท่ีสดุลกึเกินจินตนาการ  

ประโยคท่ี 3 

- - - - - ซ - ร - ซ - ล - ซ - รฺ - ซ - ร - ล - ร - - - - รฺ ม - ร 
- - - - - ซฺ - ล - ซ - ลฺ - ซ - รฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ดฺ - - ลฺ ล ฺ

ประโยคท่ี 4 

- - - - - ซ - ร - ซ - ล - ซ - รฺ - ซ - ร - ล - ร - - - - รฺ ม - ร 
- - - - - ซฺ - ล - ซ - ลฺ - ซ - รฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ดฺ - - ลฺ ล ฺ

 ประโยคท่ี 3 และ 4 ผู้ วิจัยประสงค์ให้ซ า้ท านองท่ีเป็นคู่ 4 คือเสียง ซอล และ เร ซึ่งใน

ส านวนท้า ได้ตัง้ส านวนวา่  

 

 

ในส านวนรับจึงได้ใช้เสียง ซอล เร ในห้องท่ี 1 เพื่อสรุปส านวนและคลี่คลายท านองเพื่อกลบัมาสู่

กระทู้ของเพลงท่ีได้ตัง้ไว้ แสดงอาการลืมตามองไปมาของปลาอานนท์ ด้วยความนิ่ง สงบ ซึง่การ

ใช้เสียงซ า้นีจ้ะสร้างสมะ (ความสงบ) อนัจะก่อให้เกิดรสแห่งสนัตรส (รสระงบั) 

ท่อนท่ี 2 ช่ือ ปลาอานนท์ดลสมุทร หมายความว่า ปลาอานนท์บันดาลมหาสมุทร 

ประกอบไปด้วย 4 ประโยค ใช้ทางเสียงเพียงออบน (ด ร ม x ซ ล x) ประโยคท่ี 1 และ 2 มีการใช้

เสียงจร คือเสียง ฟา มีกลวิธีสร้างสรรค์ท านองดงัตอ่ไปนี ้

- - - - รฺ ม - ร 
- - - ดฺ - - ลฺ ล ฺ

- - - - - ซ - ร - ซ - ล - ซ - รฺ 
- - - - - ซฺ - ล - ซ - ลฺ - ซ - รฺ 
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ประโยคท่ี 1 

- - - - - ซ - ร - ร - ม - - ฟ ซ - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ ม ร - - 
- - - - - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ทฺ ร ม - ร - - - - - ฟ - ล - ซ - ด ทฺ ลฺ - - 

ประโยคท่ี 2 

เสียง 
แผ่นดินไหว 

- ซ - ร - ร - ม - - ฟ ซ - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ ม ร - - 
- ซฺ - ลฺ - ลฺ - ทฺ ร ม - ร - - - - - ฟ - ล - ซ - ด ทฺ ลฺ - - 

 ประโยคท่ี 1 และ ประโยคท่ี 2 เป็นประโยคท่ีมีการเปลี่ยนแปลง โดยไม่มีท านองท่ีเป็น

กระทู้  (Theme) ส าคญัของเพลงคือ  

 

แต่ได้เปลี่ยนแปลงท านองให้มีเสียงจร คือเสียงฟา เข้ามาประดุจเหมือนจะมีการเปลี่ยน  

บนัไดเสียง แต่ด้วยองค์ประกอบในการเปลี่ยนบนัไดเสียงไม่ครบในประโยคนีจ้ึงเป็นทางเสียงเดิม 

ในการสร้างสรรค์ท านองเช่นนี ้เพื่อแสดงอาการเร่ิมขยบัตวัของปลาอานนท์ ซึ่งหากปลาอานนท์

ขยบัมากก็จะเกิดแผ่นดินไหว ดงันัน้เพียงแค่ปลาอานนท์จะเร่ิมพลิกตวัซึ่งใช้สญัญะแทนด้วยการ

ใช้เสียงจรประดุจเปลี่ยนบันไดเสียง อันจะท าให้เกิดผลกระทบท่ีตามมาคือแผ่นดินไหวซึ่งจะ

บรรเลงด้วยกลองใหญ่และฉาบให้มีเสียงดงัประดจุแผ่นดินเร่ิมสัน่ แตส่ดุท้ายก็ไม่ได้ขยบัตวัมากจน

แผ่นดินไหวรุนแรง ประโยคท่ี 3 และ 4 เป็นบทสรุปว่าสุดท้ายแล้วปลาอานนท์ก็ยงัอยู่ในสภาวะ

สงบตอ่ไป แม้ว่าปลาอานนท์จะไม่ได้ดิน้ก็สร้างความหวาดกลวัแก่สรรพสตัว์ทัง้หลาย ปลาอานนท์

จงึแบกโลกตอ่ไปเพ่ือรอให้ถึงวนัสิน้โลก 

 ในส่วนของจังหวะนัน้ ผู้ วิจัยได้สร้างสรรค์ให้ใช้กังสดาลราวบรรเลงท้ายประโยคเพียง

ประโยคละหนึง่ครัง้เท่านัน้ เน่ืองจากต้องการบรรยากาศของความเวิง้ว้างในท้องสมทุรท่ีกว้างใหญ่ 

การใช้เสียงเคร่ืองก ากับจงัหวะอ่ืน ๆ นัน้จะท าให้จินตภาพของความเวิง้ว้างหายไป แต่เสียงของ

กงัสดาลนัน้เมื่อตีไปแล้วจะเกิดเสียงกงัวาลตามมาซึง่สามารถสื่อบรรยากาศได้ดี 

 

กงัสดาลราว 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - + 
 จากการวิเคราะห์ท านองหลกัข้างต้น ผู้ วิจัยจึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงปลาอานนท์ เป็น

ท านองเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม ่โดยไมมี่โครงสร้างของเพลงใดมาเก่ียวข้อง มีจดุเดน่ท่ีส าคญัในการ

- - - - รฺ ม - ร 
- - - ดฺ - - ลฺ ล ฺ
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ประพนัธ์ คือ การใช้เสียงบรรยากาศ การใช้กงัสดาลราวในการก ากบัจงัหวะ การตัง้กระทู้  (Theme) 

ของเพลงและจดัสรรท านองเพื่อให้กระทู้นัน้โดดเดน่ ถือเป็นการประพนัธ์ท านองโดยใช้แนวคดิแบบ

บกุไพรเบิกทาง  

4.1.9 การวิเคราะห์เพลงพญาสุนันทนาคราชและพญาปนันทนาคราช 

แรงบันดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อ เพลงพญาสุนันทนาคราชและ

พญาปนนัทนาคราชนี ้ผู้ วิจยัได้สร้างสรรค์ท านองเป็น 2 ท่อน โดยท่อนท่ี 1 เป็นท่อนท่ีแทนพญา 

สนุันทนาคราช ท่อนท่ี 2 เป็นท่อนท่ีแทนพญาปนันทนาคราช ซึ่งเป็นท านองเพลงท่ีแสดงอาการ

เลือ้ยของพญานาคทัง้สอง โดยได้รับแรงบนัดาลใจมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสทุศันเทพวรา

รามราชวรมหาวิหารและวดัพระเชตพุนวิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร  

แนวคิดในการประสมวง ผู้วิจยัได้เลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสอดคล้องกับจินตภาพของ

พญาสุนันทนาคราชและพญาปนันทนาคราชท่ีได้กล่าวมาข้างต้น โดยเลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมี

ลกัษณะของเสียงดงั แหลม สงู โดยใช้เสียงท่ีเกิดจากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี ท่ีท าจากไม้ และ

โลหะ ได้เลือกใช้ระนาดเอกท่ีบรรเลงด้วยไม้แข็งเป็นหลกัในการด าเนินท านอง มีเคร่ืองดนตรีท่ีเสริม

แต่งท านองได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ขลุ่ยและเติมเต็มส่วนประกอบของจงัหวะ

ด้วยกลองใหญ่และฉาบใหญ่  

การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์เพลงพญาสนุนัทนาคราชและพญาปนนัทนาคราช ผู้วิจยั

ได้สร้างสรรค์ท านองให้มีจ านวน 2 ท่อน โดยมีสังคีตลักษณ์ คือ กข/ คข/ เพลงนีใ้ช้ทางเสียง

เพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูล (ซ ล ท x ร ม x)  มีการสร้างสรรค์ท านองให้เป็นส าเนียงลาว  

แบบภมูิภาคอีสานของไทย  

ท่อนท่ี 1 ช่ือ สนุนัทนาคราชภชุงค์ หมายความวา่ พญาสนุนัทนาคราช เป็นท่อนท่ีกลา่วถึง

การมาของพญาสนุนัทนาคราช ซึง่มาด้วยอาการเลือ้ย ประกอบไปด้วย 2 ประโยค มีกลวิธีในการ

ประพนัธ์ดงัตอ่ไปนี ้ 

ประโยคท่ี 1 

- - - ท - - -ทท-  - - - - ลฺ ร - ร - - - - ร ซ - ซ - ล - ซ - - - ล 
- - - ฟ ฺ - - ---ท - - - ซ ฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ร ม - ลฺ - ฟ - - - ลฺ 

 ประโยคท่ี 1 ในส านวนท้านัน้เปิดท านองด้วยเท่าเสียง ที มีการสะบัดเสียงที เพื่อแสดง

อาการยิ่งใหญ่ มีฤทธ์ิของพญานาค ในห้องท่ี 3 และ 4 นัน้ใช้โน้ตท่ีมีอาการขึน้ลง ซ า้เสียงเพื่อแสดง
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อาการคดเคีย้วเสมือนการเลือ้ยของงซูึง่ในทางศลิปกรรมได้กลา่วกนัวา่พญานาคจะมีฤทธ์ิได้ต้องมี

ความโค้ง เช่นเดียวกับลักษณะดนตรีท่ี มีการใช้เสียงขึน้ลงและซ า้สียง นอกจากนัน้ยัง  

มีการใช้ส าเนียงอีสานเพื่อสะท้อนคติความเช่ือของชาวอีสานท่ีรักและศรัทธาตอ่พญานาคราช  

ส านวนรับในห้องท่ี 5 และ 6 เป็นท านองท่ีต่อมาจากส านวนท้าซึง่มีการใช้เสียงสงูต ่าและ

เสียงซ า้เพื่อแสดงอาการคดเคีย้วของพญานาคเช่นเดียวกนั ในช่วงท้ายของประโยคมีการใช้เสียงคู่

สอง ซึ่งเป็นเสียงท่ีนิยมใช้ในเพลงหน้าพาทย์เพื่อแสดงอาการยิ่งใหญ่หน้าเกรงขาม ผู้ วิจัยจึง

น ามาใช้ในการสร้างสรรค์แต่มิได้หมายท่ีจะประพนัธ์เพลงหน้าพาทย์แตอ่ย่างใด ด้วยไม่ได้ใช้หน้า

ทบัตะโพนและมือท านองของเพลงหน้าพาทย์อย่างเต็มรูปแบบ เพียงแค่ใช้ลกัษณะบางประการ

ของเพลงหน้าพาทย์เข้ามาสร้างสรรค์เพื่อแสดงถึงอาการเลือ้ยมาอยา่งมีพลงัอ านาจของพญานาค

เท่านัน้  

ประโยคท่ี 2 

- - - - - ล - ล - ท - ล - ซ - ม - - - - ร ซ - ซ - ล - ซ - - -ซซ-  
- - - ลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ร ม - ลฺ - ฟ - - ---ซ 

ประโยคท่ี 2 ในส านวนท้านัน้เป็นมือเดินท านองปกติ แสดงอาการเลือ้ยปกติของพญานาค 

จะสงัเกตได้ว่าโน้ตในประโยคท่ี 1 นัน้แม้จะเป็นโน้ตท านองท่ีไม่ยาวนกัแต่ท่วงท านองนัน้มีความ

ดดุนั และเคร่งเครียด ผู้ วิจยัจึงได้สร้างสรรค์ท านองในประโยคท่ี 2 ซึ่งเป็นท านองท่ีจะปรากฏใน

สว่นซ า้ท้ายของท่อนท่ี 1 และท่อนท่ี 2 เป็นท านองท่ีมีไว้ส าหรับการคลี่คลายท านอง ในส านวนรับ

นัน้คล้ายกับส านวนรับในประโยคท่ี 1 แต่เปลี่ยนท านองในห้องสดุท้ายให้มีการสะบดั เพื่อแสดง

ความยิ่งใหญ่ของพญาสนุนัทนาคราช และจบด้วยเสียงปกครอง (Tonic) ของบนัไดเสียงเพื่อแสดง

วา่ท่อน  

ท่อนท่ี 2 ช่ือ ปนนัทนาคราชโภคิน หมายความวา่ พญาปนนัทนาคราช เป็นท่อนท่ีกลา่วถึง

การมาของพญาปนนัทนาคราช ซึง่มาด้วยอาการเลือ้ย ประกอบไปด้วย 2 ประโยค มีกลวิธีในการ

ประพนัธ์ดงัตอ่ไปนี ้ 

ประโยคท่ี 1 

- - - - - - - ร - - - - - - - ท - - - ม  - ร  - ล - ซ - - - - - ร 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - ม - ร - ล - ซฺ - ลฺ - - - ล 
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 ประโยคท่ี 1 ในส านวนท้านัน้ เป็นการบรรเลงลากเสียง ใช้วิธีการบรรเลงท่ีเรียกว่า  

การกะไหล่ โดยเริมจากการบรรเลงคู่สี่เสียงเร ไปยงัคู่แปดเสียงที แสดงอาการเลือ้ยยาว ๆ จากจดุ

หนึง่ไปจดุหนึ่งของพญานาค ในส านวนรับนัน้ใช้เสียงมีสงู ไลล่งมายงัเสียงลาซึง่บรรเลงเป็นคู ่5 ซึง่

เป็นคู่เสียงท่ีมกัปรากฎอยู่ในเพลงในกลุ่มส าเนียงลาว เช่นเพลงซุ้ม ทัง้ยงัปรากฏอยู่ในเพลงหน้า

พาทย์ท่ีแสดงอาการสง่างาม มีอ านาจอีกด้วย ผู้วิจยัจงึน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ ในส านวนรับนีจ้ึง

เป็นประโยคท่ีแสดงชคูอขึน้ดขูองพญานาค  

ประโยคท่ี 2 

- - - - - - - ร - - - -  - - - ล - - - ร - - ล ล - ร  - ท - ล - ซ 

- - - - - - - ล - - - -  - - - ลฺ - - - ล - ลฺ - - - ร - ท - ล - ซ 

 ประโยคท่ี 2 ในส านวนท้านัน้ เป็นการบรรเลงลากเสียง ใช้วิธีการบรรเลงท่ีเรียกว่า  

การกะไหล ่โดยเร่ิมจากการบรรเลงคูส่ี่เสียงเร ไปยงัคูแ่ปดเสียงลาแสดงอาการเลือ้ยยาว ๆ จากจดุ

หนึ่งไปจดุหนึ่งของพญานาค ในส านวนรับนัน้ใช้เสียงคู ่5 เพื่อส่งเข้าสงูส านวนปิดท้ายท านองโดย

การกลับไปยังเสียงปกครองของทางเสียงคือเสียง ซอล ในส่วนของประโยคท่ี 3 เป็นประโยค

เดียวกับประโยคท่ี 2 ของท่อนท่ี 1 ในส่วนของจังหวะนัน้ไม่มีการใช้เคร่ืองก ากับจงัหวะประกอบ  

มีเพียงการใช้กลองใหญ่เพื่อแสดงถึงพลงัอ านาจของพญานาคราชซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีเพื่อช่วยให้

เกิดจินตภาพอนัยิ่งใหญ่ของพญานาคราชเท่านัน้ มิได้เป็นเคร่ืองก ากบัจงัหวะแตอ่ยา่งใด  

จากการวิเคราะห์ท านองหลักข้างต้น ผู้ วิจัยจึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงพญาสุนันท - 

นาคราชและปนันทนาคราช เป็นท านองเพลงท่ีประพันธ์ขึน้ใหม่ โดยไม่มีโครงสร้างของเพลงใด  

มาเก่ียวข้อง มีจุดเด่นท่ีส าคญัในการประพนัธ์ คือ การใช้กลวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกว่า 

การกะไหล่เพื่อแสดงอาการเลือ้ยของพญานาค การใช้คุณสมบัติของคู่ 5 เพื่อแสดงถึงความ

ยิ่งใหญ่และส าเนียงลาวในคราวเดียวกนั เป็นการประพนัธ์ท านองโดยใช้แนวคิดแบบบุกไพรเบิก

ทาง เน่ืองจากยงัไมมี่ปรากฏในการประพนัธ์ทางดริุยางคศิลป์ไทย 

4.1.10 การวิเคราะห์เพลงวิพธิหมิพานต์ 

แรงบันดาลใจและจินตภาพท่ีต้องการสื่อในเพลงวิพิธหิมพานต์ คือการแสดง  

จินตภาพการใช้ชีวิตอยา่งสนกุสนานในป่าหิมพานต์ของสตัว์หิมพานต์ใหญ่ น้อย 

แนวคิดในการประสมวง ผู้วิจยัได้เลือกวงมโหรี ซึง่เป็นวงดนตรีท่ีมีเคร่ืองดนตรีครบถ้วนทัง้

เคร่ืองดีด เคร่ืองสี เคร่ืองตีและเคร่ืองเป่า แสดงให้เห็นถึงความหลากหลายของสรรพชีวิตในป่าหิม
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พานต์ท่ีใช้ชีวิตอยู่ร่วมกนัอย่างกลมกลืน อีกทัง้วงมโหรีเป็นวงดนตรีท่ีมีความหลากหลายของสีสนั

ท านองท่ีเกิดจากเคร่ืองดนตรีท่ีหลากหลาย ซึง่จะท าให้จินตภาพท่ีผู้วิจยัอยากให้เกิดมีความชดัเจน

มากยิ่งขึน้  

การวิเคราะห์กลวิธีการประพนัธ์เพลงวิพิธหิมพานต์ ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์ท านองให้มีจ านวน 

1 ท่ อน  โดย มี สั งคี ต ลักษ ณ์  คื อ  ก ขก  ใ ช้ ท าง เสี ย ง เพี ย งออบน  กลุ่ ม เสี ย ง ปัญ จมู ล  

(ด ร ม x ซ ล x)   

ประโยคท่ี 1 

- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซ - ทฺ - ร - ทฺ 

 ประโยคท่ี 1 ขึน้ต้นประโยคด้วยการตัง้ท านองท่ีมีลกูตกเสียง ลา ทัง้สามห้อง ในส านวนท้า

นัน้เป็นท านองท่ีมีความสนกุสนาน เป็นการท้าท านอง เพื่อให้ส านวนรับ รับกบัท านองแก้และสง่ตอ่

ในประโยคตอ่ไป เป็นการประพนัธ์ท่ีเลียนมาจากลกัษณะของฉนัทลกัษณ์ในการประพนัธ์กลอน

แปดท่ีมีลกัษณะของวรรคสดบั รับ รอง สง่ สงัเกตโน้ตท่ีผู้วิจยัท าตวัหนาไว้คือ เสียงโดและเสียงลา 

ท่วงท านองในประโยคนีเ้ป็นท่วงท านองท่ีแสดงความสขุสมบรณ์ของป่าหิมพานต์  

ประโยคท่ี 2 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

 ประโยคท่ี 2 ใช้วิธีการสร้างสรรค์เหมือนกับประโยคท่ี 1 แต่เปลี่ยนเสียงให้เร่ิมต้นด้วย  

การตัง้ท านองท่ีมีลกูตกเสียง โด ทัง้สามห้อง มีการใช้แนวคดิของฉนัทลกัษณ์ในการประพนัธ์กลอน

เช่นดียวกนัโดยเปลี่ยนจากเสียงโด ลา เป็นเสียง มี เร ในช่วงท้ายประโยคสร้างสรรค์ท านองให้จบ

ด้วยเสียงโด ซึ่งเป็นเสียงปกครองของบนัไดเสียง อนึ่ง หากผู้วิจยัสร้างสรรค์ท านองเพื่อให้เป็นไป

ตามฉนัทลกัษณ์ ดงัท านองตอ่ไปนี ้ 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ร  - ม  - - - ด  - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ร - ม - - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

 จะเห็นได้ว่าท านองดงักล่าว ไปสมัผสัฉันทลกัษณ์เช่นเดียวกับการประพนัธ์เช่นเดียวกับ

ประโยคท่ี 1 แตจ่ะเห็นวา่ท านองดงักลา่วเป็นท านองท่ีเรียบ หรืออาจจะกลา่วได้วา่ไมมี่เสน่ห์ ดงันัน้

ผู้ วิจัยจึงปรับเปลี่ยน สลับตัวโน้ตในห้องท่ี 4 จาก - ร - ม เป็น  - ม - ร  และตกแต่งท านองใน 
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ห้องท่ี 7 ให้เข้ากบัส านวนเพลงจงึได้ท านองดงัท่ีผู้วิจยัได้สร้างสรรค์ นอกจากนีจ้ะสงัเกตวา่ผู้วิจยัได้

สร้างสรรค์ท านองท่ีมีเสียงสดใสจากการใช้บนัไดเสียงเพียงออบน และไม่สร้างปมท านองใด ๆ ให้

ท านองมีลกัษณะท่ีมีความซบัซ้อน เน่ืองจากผู้วิจยัจะใช้บทเพลงนีใ้นการเช่ือมตอ่ระหว่างบทเพลง 

และเพลงนีไ้ม่ใช่สารัตถะของเนือ้หาท่ีผู้วิจยัต้องการจะน าเสนอ หากแตเ่ป็นสว่นเติมเต็มท่ีจะท าให้

เกิดความสมบรณ์มากขึน้เท่านัน้ 

ประโยคท่ี 3 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ม - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

ประโยคท่ี 3 เป็นการประพนัธ์ท่ีใช้เสียงสูง เพื่อแสดงให้เห็นถึงความสุข สนุกสนาน ของ

สัตว์หิมพานต์ มีการใช้เสียงสัน้ และจังหวะกระตุกในห้องท่ี 2 ใช้การลากเสียงยาวในโน้ตตัว

สดุท้ายของห้องท่ี 4 ซึง่สร้างสญัญะให้เป็นสตัว์เลก็และสตัว์ใหญ่ 

ประโยคท่ี 4 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ซ - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

โน้ตท านองข้างต้นจะสงัเกตได้ว่า ประโยคท่ี 3 และประโยคท่ี 4 เป็นท านองท่ีคล้ายกัน

เพียงเปลี่ยนท านองในห้องท่ี 1 เป็นเสียงซอลสูงเท่านัน้ เพื่อสร้างความน่าสนใจให้กับบทเพลง 

แม้จะเป็นเพียงเสียงเดียวแต่เป็นเสียงท่ีท าให้เกิดความน่าสนใจได้เป็นอย่างดี ประโยคท่ี  5 และ

ประโยคท่ี 6 เป็นท านองเดียวกบัประโยคท่ี 1 และ ประโยคท่ี 2 

 ในส่วนของหน้าทับในเพลงนีผู้้ วิจัยได้สร้างสรรค์ขึน้ใหม่ โดยอาศัยแนวคิดมาจาก  

เค้าโครงของหน้าทบัปรบไก่ ชัน้เดียว น ามาตกแตง่ ดดัแปลง ทดลองบรรเลงให้เข้ากบัท านองเพลง 

หน้าทบัวิพิธหิมพานต์ ส าหรับกลองแขก 

- - จ จ  ต ต จ จ  - - จ จ  ต ต ต ท 

จากการวิเคราะห์ท านองหลักข้างต้น ผู้ วิจัยจึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงวิพิธหิมพานต์  

เป็นท านองเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม ่โดยไม่มีโครงสร้างของเพลงใดมาเก่ียวข้อง มีจดุเดน่ท่ีส าคญัใน

การประพนัธ์ คือ การใช้วิธีการประพนัธ์แบบมีสมัผสัฉนัทลกัษณ์ของท านอง การเปลี่ยนโน้ตเพียง

ตวัเดียวแตส่ามารถสร้างความน่าสนใจของบทเพลงได้ และการสร้างสรรค์หน้าทบัขึน้ใหม่ 
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เน่ืองจากผลงานสร้างสรรค์ ชดุ สตัว์หิมพานต์ ชดุนีมี้สตัว์ท่ีมีบุคลิกท่ีหลายหลายทัง้หมด

ในการบรรเลงเพลงวิพิธหิมพานต์เพื่อเช่ือมตอ่บทเพลงแตล่ะบทเพลงนัน้ ผู้วิจยัได้มีการปรับวงให้มี

การใช้เพลงวิพิธหิมพานต์เช่ือมตอ่บทเพลงตา่ง ๆ เพื่อให้เกิดความเป็นเอกภาพและความราบร่ืนใน

การบรรเลง ผู้วิจยัจงึใช้กลวิธีการปรับวงดงัตอ่ไปนี ้ 

 

ล าดบั 
บทเพลงสัตว์หมิพานต์ต่าง ๆ เพลงวิพธิหมิพานต์ 
 การขึน้เพลง การลงจบ วิธีการเช่ือมต่อ วิธีการส่งต่อ 

1. โค โทนชาตรีขึน้น า 
จงัหวะช้า 

เร่งจงัหวะขึน้ 
กระชบั 

ระนาดเอกขึน้น า 
รับจงัหวะเท่า
ท้ายเพลง 

เร่งขึน้ 
หยดุเสียงขาด 

2. ม้า เกราะขึน้น า 
จงัหวะช้า 

เร่งขึน้ 
หยดุเสียงขาด 

ระนาดเอกขึน้น า 
เปลี่ยนแนวเป็น

แนวช้า 

ทอดลง 

3. ช้าง ขึน้พร้อมกนัทัง้วง 
ลอยจงัหวะ 

หยดุเสียงขาด 
จงัหวะตามแนว

บรรเลง 

ระนาดเอกขึน้น า 
รักษาจงัหวะตาม
แนวบรรเลง 

เร่งขึน้ 
หยดุเสียงขาด 

4. สงิห์ ขึน้พร้อมกนัทัง้วง 
จงัหวะกระชบั 

หยดุเสียงขาด 
จงัหวะตามแนว

บรรเลง 

ระนาดเอกขึน้น า 
โดยการสะเดาะ 
แนวบรรเลงเท่า
ท้ายเพลง 

เร่งขึน้ 
หยดุเสียงขาด 

5. หงส์ ขึน้พร้อมกนัทัง้วง 
จงัหวะปานกลาง 

ลอยจงัหวะและ
ทอดลง 

ระนาดเอกขึน้น า 
ตัง้จงัหวะกระชบั 

ทอดลง 

6. กินนร ขึน้ด้วยเสียงระฆงัทรง
ท่อ ระนาดแก้วขึน้
ท านองเพลง 

ตัง้จงัหวะปานกลาง 

ทอดลง 
จงัหวะตามแนว

บรรเลง 

ระนาดเอกขึน้น า 
รักษาจงัหวะตาม
แนวบรรเลง 

เร่งขึน้ 
หยดุเสียงขาด 

7. ครุฑ ขึน้พร้อมกนัทัง้วง 
จงัหวะกระชบั 

เร่งขึน้ 
หยดุเสียงขาด 

ระนาดเอกขึน้น า 
รับจงัหวะเร็วตาม

ท้ายเพลง 

ฆ้องวงใหญ่
บรรเลงเดี่ยวทอด

ลง 
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ล าดบั 
บทเพลงสัตว์หมิพานต์ต่าง ๆ เพลงวิพธิหมิพานต์ 
 การขึน้เพลง การลงจบ วิธีการเช่ือมต่อ วิธีการส่งต่อ 

8. ปลา ขึน้ด้วยเสียงกวนขนั
ทิเบต  

ซอสามสายขึน้เพลง 
ตัง้จงัหวะช้า 

จบด้วย 
เสียงกวน 
ขนัทิเบต 

 

ระนาดเอกขึน้น า 
จงัหวะช้า 

เร่งขึน้ 
หยดุเสียงขาด 

9. นาค ขึน้พร้อมกนัทัง้วง 
จงัหวะกระชบั 

หยดุเสียงขาด 
จงัหวะตามแนว

บรรเลง 

รับพร้อมกนั 
ทัง้วง รักษา

จงัหวะตามแนว
บรรเลง 

เร่งขึน้ 
หยดุเสียงขาด 

ตารางท่ี 4.1 แสดงการใช้เพลงวพิิธหิมพานต์เช่ือมตอ่บทเพลง 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 
4.2 กระบวนการฝึกซ้อมและการบรรเลงผลงานดุริยางคศิลป์ ชุด สัตว์หมิพานต์ 

4.2.1 ขัน้ฝึกซ้อมและเตรียมการแสดง 

ในการจัดการฝึกซ้อมและเตรียมการแสดงนัน้ ผู้ วิจัยได้จัดการประเด็นต่าง ๆ 

ได้แก่ การจัดเตรียมบุคลากร (Man) การเตรียมอุปกรณ์ (Material) การเตรียมงบประมาณ 

(Money)และวิธีการบริหารจดัการ (Method) โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้ 

การจดัเตรียมบคุลากร (Man) ได้แก่ การคดัเลือกนกัดนตรีท่ีจะบรรเลง ในผลงาน

ชุดนีผู้้ วิจยัได้คดัเลือกนักดนตรีจากนกัศึกษามหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเด็จเจ้าพระยา ซึ่งเป็น

สถานท่ีท างานของผู้วิจยัโดยมีวิธีการคดัเลือกนกัดนตรีจากนกัศกึษาท่ีลงทะเบียนเรียนวิชาทกัษะ

เคร่ืองมือเอกท่ีต้องการใช้ในการบรรเลง โดยคัดเลือกนักดนตรีท่ีบรรเลงเคร่ืองดนตรีได้แก่  

ระนาดเอก จ านวน 4 คน ระนาดทุ้ม จ านวน 3 คน ฆ้องวงใหญ่ จ านวน 2 คน ฆ้องวงเลก็ จ านวน 1 

คน เคร่ืองหนงัจ านวน 6 คน เคร่ืองเป่า (ได้แก่ ป่ีใน ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยหลิบ ขลุ่ยอู้ ) จ านวน 6 คน 

การแบ่งหน้าท่ีของบุคลากร ซอด้วง จ านวน 2 คน ซออู้  จ านวน 2 คน ซอสามสาย จ านวน 4 คน 

จะเข้ จ านวน 2 คน ทัง้นีมี้เคร่ืองดนตรีท่ีต้องฝึกฝนส าหรับบรรเลงในงานนีโ้ดยเฉพาะได้แก่  

กระจบัป่ี ขนัทิเบต กงัสดาลราว เกราะ วงฆ้องชยั ระนาดแก้ว กลองใหญ่ ฉาบใหญ่ ซึง่ได้คดัเลือก
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นกัดนตรีท่ีมีพืน้ฐานการบรรเลงเคร่ืองดนตรีประเภทต่าง ๆ ท่ีเอือ้ต่อเคร่ืองดนตรีท่ีจะน ามาใช้เช่น 

การคดัเลือกผู้ดีดกระจับป่ี เลือกจากนักดนตรีเคร่ืองมือเอกจะเข้ เป็นต้น นอกจากนีย้ังได้มีการ

จดัการบุคลากรเก่ียวกับการสนบัสนุนการบรรเลงได้แก่ บุคลากรฝ่ายสวสัดิการ จ านวน 3 คน มี

หน้าท่ีจดัการเก่ียวกบัอาหารและน า้ดื่มในการฝึกซ้อมและบรรเลง บคุลากรฝ่ายปฏิคม มีหน้าท่ีใน

การขนย้ายอปุกรณ์ เคร่ืองดนตรี และจดัแต่งสถานท่ี บุคลากรฝ่ายเคร่ืองเสียงและไฟ มีหน้าท่ีใน

การควบคมุเคร่ืองเสียงและแสงไฟบนเวที บคุลากรฝ่ายก ากบัเวที มีหน้าท่ีในการจดัการนกัดนตรีท่ี

อยู่หลงัเวที ก ากบัล าดบัการแสดงและปล่อยตวันกัดนตรี บุคลากรฝ่ายประชาสมัพนัธ์ มีหน้าท่ีใน

การประชาสมัพนัธ์งาน ออกแบบโปสเตอร์ รวมถึงการจดัการภาพตา่ง ๆ ท่ีจะเปิดระหวา่งการแสดง

ผลงาน  

การเตรียมอปุกรณ์ (Material)อปุกรณ์ (Material) ได้แก่ การคดัเลือก ตรวจสอบ  

ซ่อมบ ารุงเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีท่ีไม่ค่อยได้ใช้งานเช่น กระจบัป่ี ระนาดแก้ว 

จะต้องน ามาตรวจสอบและเตรียมความพร้อมก่อนการใช้งานเพื่อไม่ให้การฝึกซ้อมมีความขดัข้อง 

นอกจากนัน้มีการเทียบเสียงเคร่ืองดนตรีเพื่อความไพเราะสมบรูณ์ของผลงานโดยเฉพาะการเทียบ

เสียงวงฆ้องชยัซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีส าคญัท่ีมีเสียงกว้าง คอยอุ้มวงรวมถึงมีส่วนส าคญัในการสร้าง

จินตภาพของสตัว์หิมพานต์ท่ียิ่งใหญ่ มีอ านาจเช่นสิงห์ ช้าง ครุฑ ซึ่งต้องใส่ใจเก่ียวกับการเทียบ

เสียงเป็นอย่างมาก ในเร่ืองของการเตรียมอปุกรณ์นัน้ รวมถึงการจดัเตรียมโน้ตเพลงเพื่อใช้ในการ

บรรเลง แม้ว่าวฒันธรรมทางดริุยางคศิลป์ไทยนัน้จะเป็นวฒันธรรมมขุปาฐะ แต่เพื่อความสะดวก 

รวดเร็วและการสื่อสารท่ีต้องอาศยัความเช้าใจตรงกนันัน้ โน้ตเพลงจึงเป็นทางออกท่ีส าคญั ผู้วิจยั

จงึได้จดัเตรียมโน้ตเพลงไว้   

การเตรียมงบประมาณ (Money) ได้แก่ ค่าอาหารในการฝึกซ้อมแต่ละมือ้ 

ค่าตอบแทนนักดนตรี ค่าวสัดุอุปกรณ์ได้แก่ ค่าถ่ายเอกสารโน้ตเพลง อุปกรณ์ซ่อม บ ารุ งเคร่ือง

ดนตรี คา่เช่าบ ารุงสถานท่ี คา่ตอบแทนพนกังาน 

วิธีการบริหารจดัการ (Method) ได้แก่ การจดัเตรียมสถานท่ีแสดงซึ่งใช้โรงละคร 

150 ปี ศรีสริุยวงศ์ ส านกัศิลปะและวฒันธรรม มหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเด็จเจ้าพระยา ซึง่เวที

ในการแสดงไม่ใหญ่มาก แต่จ านวนนักดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลงครัง้นีมี้จ านวนมากกว่า 50 ชีวิต  

จงึมีความจ าเป็นต้องเสริมขนาดเวทีโดยท าเวทีให้มีความสงูตา่งกนัจ านวน 3 ชัน้  
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วงท่ี 1 วงท่ี 2 วงท่ี 3 วงท่ี 4 วงท่ี 1 วงท่ี 2 วงท่ี 3 วงท่ี 4 

การจดัการตารางฝึกซ้อม เน่ืองจากนกัดนตรีเป็นนกัศกึษาซึง่มีตารางเรียน ผู้วิจยั

จึงได้ท าการฝึกซ้อมในช่วงเวลา 16.00 น. จนถึง 22.00 น. และมีการฝึกซ้อมแก้ไขการบรรเลง

ให้กบันกัดนตรีท่ียงัขาดความเข้าใจเพิ่มเตมิในช่วงวนัเสาร์และอาทิตย์ก่อนการแสดง  

การจดัการบนเวที ผู้วิจยัมีการจดัแผนผงัวงดนตรี โดยจดัการให้วงดนตรีท่ีมีเสียง

ดงั แหลม อยูท่างขวาของเวที ตามหลกัการท่ีปรากฏในดริุยางคศิลป์ไทย ดงัภาพตอ่ไปนี ้

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 4.1 การเตรียมการจดัการวงดนตรีบนเวที 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 ในการจดัรูปแบบวงดนตรีในวงท่ี 1 วงท่ี 2 วงท่ี 4 นัน้ ผู้วิจยัได้ท าการประสมวงดนตรีขึน้

ใหม่เพื่อความชดัเจนในการแสดงจินตภาพของสตัว์หิมพานต์ในแต่ละประเภทจึงมีวิธีการจัดวง

ดนตรีท่ีแตกตา่งออกไปดงัตอ่ไปนี ้ 

 วงท่ี 1 บรรเลงเพลงพญาพลากหก พญาฉทัทนัต์ พญาไกรสรสีหราชและพญาหงส์ทอง มี

เคร่ืองดนตรีได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ป่ีใน ขลุย่อู้  ขลุย่เพียงออ โหม่งเมือง ซออู้  ฉ่ิง 

ตะโพน กลองทัด ฉาบ วงฆ้องชัย เกราะ กลองใหญ่  ฉาบใหญ่  กลองล้านนา มีแผนผัง  

การจดัวงดงัตอ่ไปนี ้ 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 375 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 4.2 แผนผงัการจดัวงดนตรี วงท่ี 1 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

วงท่ี 2 บรรเลงเพลงพญานิสภราช พญาครุฑ ปลาอานนท์ พญานาคราช สนุนัทนาคราช

และปนันทนาคราช มีเคร่ืองดนตรีได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ ม ฆ้องวงใหญ่ ระนาดทุ้ มเหล็ก  

โทนชาตรี ขลุ่ยเพียงออ ซอสามสาย ซออู้  วงฆ้องชัย กลองทัด กลองใหญ่ ฉาบใหญ่ ตะโพน 

กงัสดาลราว ขนัทิเบต มีแผนผงัการจดัวงดงัตอ่ไปนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 4.3 แผนผงัการจดัวงดนตรี วงท่ี 2 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

ระนาดเอก ระนาดทุ้ม 

ฆ้องวงใหญ่ 

ป่ีใน ขลุย่อู้  ขลุย่เพียงออ 

โหมง่เมือง 

ซออู้  

ฉ่ิง 

ตะโพน 

ฉาบ 

วงฆ้องชยั 

เกราะ 

กลองใหญ่ 

ฉาบใหญ่ 

กลองล้านนา 

กลองทดั 

 

ระนาดเอก ระนาดทุ้ม 

ฆ้องวงใหญ่ 

ซอสามสาย 

ตะโพน 

ขลุย่เพียงออ 

ระนาดทุ้มเหลก็ 

โทนชาตรี 

วงฆ้องชยั 

ซออู้  

กลองใหญ่ 

ฉาบใหญ่ 

กงัสดาลราว 

กลองทดั ขนัทิเบต 
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วงท่ี 3 บรรเลงเพลงวิพิธหิมพานต์ เป็นวงมโหรีเคร่ืองคู่ ซึ่งเป็นการจดัวงดนตรีตามขนบ  

มีเคร่ืองดนตรีได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ซอสามสาย ซออู้  ซอด้วง จะเข้

ขลุย่เพียงออ โทนร ามะนา ฉ่ิง  

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 4.4 แผนผงัการจดัวงดนตรี วงท่ี 3 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

วงท่ี 4 บรรเลงเพลงพญากินนรแห่งสุวัณณนคร มีเคร่ืองดนตรีได้แก่ ระนาดเอกมโหรี 

ระนาดแก้ว กระจับป่ี ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยหลิบ จะเข้ ซอสามสาย ซออู้  ซอด้วง โทนร ามะนา ฉ่ิง  

มีแผนผงัการจดัวงดงัตอ่ไปนี ้

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 4.5 แผนผงัการจดัวงดนตรี วงท่ี 4 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

ระนาดเอกมโหรี ระนาดแก้ว 

โทน ร ามะนา 

ซอสามสาย 

ขลุย่หลบิ 

ขลุย่เพียงออ 

จะเข้ 

ฉ่ิง 

กระจบัป่ี 

ซอด้วง ซออู้  

 

ระนาดเอก ระนาดทุ้ม 

กลองแขกตวัผู้  

ซอสามสาย 

ขลุย่เพียงออ 

ซอด้วง จะเข้ 

ฉ่ิง 

ซออู้  

ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเลก็ กลองแขกตวัเมีย 
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ผู้ วิจัยได้จัดการเรียงล าดับ และแบ่งบทเพลงในการบรรเลงโดยให้วงท่ี 1 วงท่ี 2 และ 

วงท่ี 4 บรรเลงเพลงสตัว์หิมพานต์ และวงท่ี 3 บรรเลงเพลงวิพิธหิมพานต์เพื่อเช่ือมต่อในแต่ละ 

บทเพลง มีแผนผงัการบรรเลงดงัตอ่ไปนี ้

ล าดบั วงที่ 1 วงที่ 2 วงที่ 3 วงที่ 4 
1 - นิสภราช - - 
2 - - วิพิธหิมพานต์ - 
3 พลาหก - - - 
4 - - วิพิธหิมพานต์ - 
5 ฉทัทนัต์ - - - 
6 - - วิพิธหิมพานต์ - 
7 ไกรสรสีหราช - - - 
8 - - วิพิธหิมพานต์ - 
9 พญาหงส์ทอง - - - 
10 - - วิพิธหิมพานต์ - 
11 - - - พญากินนร 
12 - - วิพิธหิมพานต์ - 
13 - พญาครุฑ - - 
14 - - วิพิธหิมพานต์ - 
15 - ปลาอานนท์ - - 
16 - - วิพิธหิมพานต์ - 
17 - พญานาคราช - - 
18 - - วิพิธหิมพานต์ - 
19 วิพิธหิมพานต์ วิพิธหิมพานต์ วิพิธหิมพานต์ วิพิธหิมพานต์ 

ตารางท่ี 4.2 ล าดบัการบรรเลง 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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 ในการบรรเลงเพลงพิพิธหิมพานต์ในช่วงท้ายนัน้ ผู้ วิจัยได้สร้างสรรค์การบรรเลงเดี่ยว

เคร่ืองดนตรีขึน้ โดยสร้างสรรค์ท านองให้มีความโลดโผน สนกุสนาน เพื่อแสดงถึงกริยาอาการของ

สตัว์หิมพานต์ท่ีมีโลดแล่นอยู่ในป่าหิมพานต์ ซึ่งโดยปกติในการบรรเลงเดี่ยวในวงดนตรีไทยแต่

โบราณกาลนัน้จะมีการเรียงล าดบัเคร่ืองดนตรีอย่างเป็นระเบียบแบบแผน แต่ในการสร้างสรรค์

ผลงานในครัง้นีมี้เคร่ืองดนตรีจ านวนมากผู้วิจยัจงึได้เรียงล าดบัในการบรรเลงเดี่ยวเคร่ืองดนตรีตา่ง 

ๆ โดยเร่ิมจากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายก่อน เร่ิมด้วยซอสามสาย ซอด้วง จะเข้ ขลุ่ยเพียงออ 

และซออู้  ซึ่งโดยปกติแล้วในขนบการบรรเลงวงเคร่ืองสายไทยนัน้มกัให้ขลุ่ยเพียงออบรรเลงเดี่ยว

ก่อนแต่ในบริบมของงานสร้างสรรค์ครัง้นีมี้ซอสามสายซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีไทยท่ีมีบุคลิกสง่างาม 

เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีถือเป็นประธานของวงมโหรี ไมน่ิยมบรรเลงเร็วจึงได้น ามาบรรเลงเดี่ยวเป็นเคร่ือง

ดนตรีชิน้แรก และตามด้วงเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองน าในวงเคร่ืองสายได้แก่ซอด้วง จะเข้ ตามด้วย

เคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองตามได้แก่ ขลุ่ยและซออู้  จากนัน้จึงเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทป่ีพาทย์ เร่ิม

ด้วยระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก และระนาดทุ้ม ในการบรรเลงเดี่ยวเคร่ืองดนตรีประเภท

ด าเนินท านองท่ีกล่าวมาข้างต้นนี ้จะใช้หน้าทบัปรบไก่บรรเลงเพื่อความกลมกลืนของการบรรเลง

ทางเดี่ยวท่ีมีลีลาโลดโผน อีกทัง้การเปลี่ยนหน้าทบัในการบรรเลงนัน้จะเป็นการสร้างอรรถรสใน

การฟังซึ่งสีสันของจังหวะจะมีความแตกต่างกันไป หลังจากเดี่ยวเคร่ืองดนตรีประเภทด าเนิน

ท านองแล้ว ผู้วิจยัได้สร้างสรรค์ให้มีการบรรเลงเดี่ยวเคร่ืองดนตรีประเภทก ากบัจงัหวะด้วยโดยใช้

เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองหนัง เรียงตามล าดบัดงัต่อไปนี ้ตะโพน โทนชาตรี ตะโพนมอญ และ

กลองแขก เมื่อบรรเลงเดี่ยวครบทกุเคร่ืองดนตรีแล้วจะรับพร้อมกนัทัง้วงและบรรเลงหยดุพร้อมกนั 
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4.2.2 การจัดแสดงผลงานต่อสาธารณชน 

          การจดัแสดงผลงานสร้างสรรค์ทางดริุยางคศิลป์ ชุด สตัว์หิมพานต์ ได้จดัแสดงใน

วันพฤหัสบดีท่ี 30 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 เวลา 9.00 น. ณ โรงละคร 150 ปีศรีสุริยวงศ์ ส านัก

ศิลปะและวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา โดยได้มีการประชาสัมพันธ์

ลว่งหน้าทางสื่อตา่ง  ๆ เช่นการติดโปสเตอร์ประกาศ การประชาสมัพนัธ์ทางสื่อสงัคมออนไลน์ การ

ประชาสมัพนัธ์ทางคลื่นวิทย ุFM.92.5 ซึง่มีผู้สนใจเข้าชมการน าเสนอผลงานในครัง้นีเ้ป็นจ านวนท่ี

น่าพงึพอใจ  

 
ภาพท่ี 4.16 ปา้ยประชาสมัพนัธ์ผลงาน 

ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 ในการเตรียมการแสดงนัน้ มีการปรับเปลี่ยนการตัง้วงดนตรีเน่ืองจากเวทีในโรงละคร  

150 ปี ศรีสริุยวงศ์นัน้ มีขนาดท่ีเลก็กวา่วงดนตรีซึง่ใช้ผู้แสดงจ านวน 50 คนจงึต้องมีการเสริมขนาด

ของเวทีและปรับเปลี่ยนรูปแบบการตัง้วงดนตรีใหมด่งัตอ่ไปนี ้  
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วงท่ี 1 วงท่ี 2 วงท่ี 3 วงท่ี 4 

 

วงท่ี 1 

วงท่ี 2 วงท่ี 3 

วงท่ี 4 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 4.6 การเตรียมการจดัการวงดนตรีบนเวที 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 
ภาพท่ี 4.7 การจดัวงดนตรีท่ี 1 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 4.7 แผนผงัการจดัวงดนตรีท่ี 1 ในการแสดงจริง 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

ระนาดเอก ระนาดทุ้ม 

ฆ้องวงใหญ่ 
ป่ีใน ขลุย่หลิบ

ขลุย่อู้  

ขลุย่เพียงออ 

ขลุย่อู้  

ซออู้  ฉ่ิง 
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ภาพท่ี 4.8 การจดัวงดนตรีท่ี 2 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 4.8 แผนผงัการจดัวงดนตรี วงท่ี 2 ในการแสดงจริง 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 

ระนาดเอก ระนาดทุ้ม 

ฆ้องวงใหญ่ 

ตะโพนมอญ 

กลองป่งโปง้ 

ระนาดทุ้มเหลก็ 

โทนชาตรี 

วงฆ้องชยั กลองใหญ่ ฉาบใหญ่ กงัสดาลราว 

กลองทดั 

ขนัทิเบต 

ตะโพน 
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ภาพท่ี 4.9 การจดัวงดนตรีท่ี 3 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 4.9 แผนผงัการจดัวงดนตรี วงท่ี 3 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 

 

ระนาดเอก ระนาดทุ้ม 

กลองแขกตวัผู้  

ซอสามสาย 

ขลุย่เพียงออ 

ซอด้วง 

จะเข้ 

ฉ่ิง 

ซออู้  

ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเลก็ 

กลองแขกตวัเมีย 
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ภาพท่ี 4.10 การจดัวงดนตรีท่ี 4 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 4.10 แผนผงัการจดัวงดนตรี วงท่ี 4 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 นอกจากในเร่ืองของการจัดวงดนตรีในการบรรเลงแล้ว ในการแสดงผลงานทาง  

ดริุยางคศิลป์ครัง้นี ้ผู้วิจยัได้จดัการบริบทตา่ง ๆ เพื่อสง่เสริมให้ผู้ ฟังได้เกิดจินตภาพและความรู้สกึ

คล้อยตาม จึงมีการจดัตกแตง่สถานท่ีเพื่อให้เกิดบรรยากาศท่ีดีตอ่ผู้ ท่ีจะเข้ารับฟังผลงาน ซึง่ผู้วิจยั

ได้ตกแต่งสถานท่ีด้วยดอกไม้สด โทนสีเขียวเหลืองและขาว เพื่อให้เกิดบรรยากาศสดช่ืน มี

บรรยากาศท่ีส่งเสริมความเป็นป่าหิมพานต์ มีการใช้เคร่ืองแขวนไทยท่ีเรียกว่า กลิ่นตะแคงซึ่งใช้

กรรมวิธีผลิตแบบโบราณมาตกแตง่ให้ได้บรรยากาศของความเป็นไทย รวมถึงมีการวางเทียนเทียม

ไว้รอบบริเวณโรงละครเสมือนเข้าไปในดินแดนแห่งจินตนาการ  

 

ระนาดเอกมโหรี ระนาดแก้ว 

โทน ร ามะนา 

ซอสามสาย 

ขลุย่หลบิ ขลุย่เพียงออ 

จะเข้ 

ฉ่ิง 

กระจบัป่ี 

ซอด้วง ซออู้  
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ภาพท่ี 4.11 การตกแตง่สถานท่ีด้วยเคร่ืองแขวนแบบโบราณ 

ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 
ภาพท่ี 4.12 การตกแตง่สถานท่ีด้วยดอกไม้สด 

ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
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ภาพท่ี 4.13 การตกแตง่สถานท่ีด้วยแสงเทียน เสริมจินตภาพของดินแดนในจินตนาการ 

ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 
ภาพท่ี 4.14 สถานท่ีและวงดนตรีท่ีใช้บรรเลงผลงาน 

ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

นอกจากนัน้ในขณะท่ีบรรเลงผลงานสร้างสรรค์แต่ละผลงานจะมีการฉายภาพสตัว์หิม

พานต์ท่ีผู้วิจยัใช้เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานซึง่ปรากฏอยูใ่นบทท่ี 3 ขึน้ฉายประกอบ

บทเพลงเพื่อเสริมผสัสะ (Sense) ของผู้ ฟัง รวมถึงเมื่อบรรเลงผลงานแตล่ะผลงานจะมีการเปลี่ยนสี

เวที จากการใช้กลวิธีผสมสีไฟเวที โดยแตล่ะบทเพลงจะใช้ไฟเวทีดงัตอ่ไปนี ้ 
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บทเพลง สีไฟเวท ี
พญาโคนิสภราช เขียว ขาว 
พญาพลาหก เหลือง เขียว 
พญาฉทัทนัต์ เขียวเข้ม 
ไกรสรสีหราช แดงเข้ม 
พญาหงส์ทอง เหลือง ทอง 

พญากินนรแห่งสวุณัณนคร ฟา้ ขาว 
พญาครุฑ แดง 
ปลาอานนท์ น า้เงิน 

พญาสนุนัทนาคราชและ
พญาปนนัทนาคราช 

ฟา้ เขียว 

วิพิธหิมพานต์ (รวม) เหลือง สวา่ง 

ตารางท่ี 4.3 การจดัการไฟเวที 
ท่ีมา: สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 

 

 ผลงานสร้างสรรค์ทางดริุยางคศิลป์ ชดุ สตัว์หิมพานต์ ใช้เวลาในการน าเสนอผลงานและ

บรรเลง 49.19 นาที ผู้ วิจยัได้รับผลตอบรับจากผู้ ท่ีได้รับชมการแสดงจากแบบประเมินท่ีผู้ วิจยัได้

สร้างขึน้และจากการสมัภาษณ์พบวา่ผลตอบรับจากผู้ชมโดยสว่นมากเป็นไปในด้านทดี มีความช่ืน

ชม และช่ืนชอบผลงานทางดริุยางคศิลป์ชดุนี ้ทัง้การจดัสถานท่ีเพื่อส่งเสริมจินตภาพ และผลงาน

เพลงท่ีมีความน่าสนใจ สร้างความเพลิดเพลินให้ผู้ ฟังเป็นอย่างดี รวมถึงมีเกร็ดประวตัิและความ

เช่ือท่ีแฝงอยู่ในงานดุริยางคศิลป์ชุดนี  ้ซึ่งมีความน่าสนใจและน่าศึกษาค้นคว้าเก่ียวกับ  

สตัว์หิมพานต์ตอ่ไป 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 

สรุปผลการวจิัย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 

5.1 สรุปผลการวิจัย 

          สตัว์หิมพานต์มีปรากฏหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ไทยครัง้แรกคือ ไตรภมูิกถา สมยัสโุขทยั 

และมีปรากฏมากขึน้ในสมยักรุงศรีอยธุยาได้รับการสืบทอดมายงักรุงรัตนโกสินทร์จนถึงปัจจุบนั  

แบ่งออกเป็น  3 ประเภท ได้แก่ สัตว์จตุบาท สัตว์ทวิบาทและมัจฉา คติความเช่ือเก่ียวกับ  

สัตว์หิมพานต์นัน้ คนไทยเช่ือว่าสัตว์หิมพานต์เป็นสัตว์มงคล เช่ือว่าเป็นสัตว์วิเศษท่ีมีความ

สวยงาม มีคติความเช่ือเก่ียวข้องกับศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ์ ความเช่ือท้องถ่ิน ความเช่ือ

เก่ียวกบัเคร่ืองรางของขลงั ผสมผสานอยูใ่นสงัคมไทย 

ผลงานดริุยางคศิลป์ ชดุ สตัว์หิมพานต์ ประกอบไปด้วย 10 บทเพลง ได้แก่ เพลงพญาโค

นิสภราช มี 3 ท่อน ได้แก่ โคสถิต นิสภราชยาตรา  นิสภราชประพาสไพร มีสังคีตลักษณ์คือ  

ก/ ขก/ คก/ เพลงพญาพลาหกมี 2 ท่อน ได้แก่ พลาหกยาตรา พลาหกสราญพฤกษ์มีสงัคีตลกัษณ์

คือ กก/ ขข/ เพลงพญาฉทัทนัต์มี 3 ท่อน ได้แก่ ฉทัทนัต์ด าเนิน ฉทัทนัต์สราญ ฉทัทนัต์โกญจนาท 

ก/ ขคงคจคฉค/ จ/ เพลงพญาไกรสรสีหราชมี 3 ท่อน ได้แก่ สรุสีหนาทราชสีห์ ราชสีห์ด าเนินและ

ราชสีห์ส าเริง มีสังคีตลักษณ์ คือ กข/คข/งข/ เพลงพญาหงส์ทองมี 2 ท่อน ได้แก่ หงส์ยุรยาตร  

หงส์เหิน มีสังคีตลักษณ์ คือ ก/ข/ เพลงพญากินนรแห่งสุวัณณนครมี 2 ท่อน ได้แก่ กินนรจร 

หิมพานต์ กินนรกรเกีย้วกินรี มีสังคีตลักษณ์ซ า้ท้าย คือ กกขขค/ งงคจจค / เพลงพญาครุฑ  

มี 2 ท่อน ได้แก่ ครุฑส าแดงเดช หาญเหินมหรรณพ มีสังคีตลักษณ์ คือ กกขข/ คคงงจจ /  

เพลงปลาอานนท์มี 2 ท่อน ได้แก่ ปลาอานนท์ยลสมุทร ปลาอานนท์ดลสมุทร มีสังคีตลักษณ์ 

คือ กข/ คข เพลงพญานาคราชสนุนัทนาคราชและปนนัทนาคราช  มี 2 ท่อน ได้แก่ สนุนัทนาคราช

ภุชงค์ ปนันทนาคราชโภคิน มีสังคีตลักษณ์ คือ กข/ คข/ มีเพลงส าหรับเช่ือมต่อเพื่อความเป็น

เอกภาพคือเพลงวิพิธหิมพานต์มี 1 ท่อน มีสังคีตลักษณ์ซ า้หัว ซ า้ท้าย คือ กขก บทเพลงทัง้  

10 เพลงประพนัธ์ขึน้ใหม่ทัง้หมด ไม่มีการอ้างอิงจากเพลงใด โดยสร้างสรรค์จากน าข้อมลูเก่ียวกบั

สัต ว์หิมพานต์มาวิ เคราะห์  ตีความทางสัญ วิทยาโดยน าเอาลักษณะของสัต ว์ต่ าง ๆ  

มาสื่อด้วยองค์ประกอบทางดุริยางคศิลป์ ผสานกับความคิดสร้างสรรค์ จินตนาการ และ 
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แรงบนัดาลใจของผู้วิจยัในรูปแบบดนตรีพรรณนา มีการสร้างสรรค์รูปแบบการประสมวงดนตรีและ

รูปแบบจงัหวะหน้าทบัเพื่อแสดงจินตภาพของสตัว์หิมพานต์แต่ละชนิดขึน้ใหม่ เพื่อเติมเต็มจินต

ภาพของสตัว์หิมพานต์ให้สมบรูณ์  

 ผลงานสร้างสรรค์ ชุด สตัว์หิมพานต์ได้เผยแพร่สู่สังคมไทย ต่อสาธารณชนครัง้แรกท่ี 
โรงละคร 150 ปี ศรีสุริยวงศ์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา เป็นผลงานท่ีสร้าง
สนุทรียภาพและมอบสาระความรู้เก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์แก่ผู้ ฟัง ถือเป็นต้นทางในการสนบัสนุน 
ส่งเสริมให้ผู้คน เกิดแรงบนัดาลใจท่ีจะสร้างความรู้จักและศึกษาความรู้เก่ียวกับสตัว์หิมพานต์  
ท่ีปรากฏในสงัคมไทยมากขึน้ 
 

5.2 อภปิรายผลการวิจัย 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ ชดุ สตัว์หิมพานต์ครัง้นี ้ผู้วิจยัได้เรียนรู้รูปแบบการ

สร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์รูปแบบใหม่ ซึง่เป็นรูปแบบของการใช้จินตนาการของผู้ประพนัธ์ซึง่

มีฐานมาจากการค้นคว้าข้อมูลในด้านต่าง ๆ และน ามาตีความโดย้ฐานทฤษฎีต่าง ๆ เข้ามา

ผสมผสาน การประพันธ์ในรูปแบบเพลงพรรณนานี ้มีความแตกต่างจากการประพันธ์โดย  

ขนบของไทย แต่ยงัใช้หลกัการอ้างอิงขนบทางดริุยางคศิลป์ไทยมาใช้อยู่ด้วยความนอบน้อมและ

ไม่ท้าทายต่อขนบ เปรียบเสมือนลิน้ชกัท่ีอยู่ในตู้ ใส่เดียวกนั แต่อยู่คนละชัน้กนั ซึง่การประพนัธ์ใน

รูปแบบนีมี้สามารถสร้างท านองให้เห็นเป็นรูปธรรม และผู้ ฟังสมัผสัได้ถึงบรรยากาศและรสของบท

เพลงได้ง่าย อย่างไรก็ตามบทเพลงในขนบดุริยางคศิลป์ ท่ี มีมาแต่เดิ มนัน้ มีความลุ่มลึก 

จะต้องเข้าถึงด้วยพุทธิปัญญาชัน้สงู ต้องผ่านการเรียน การฝึกฝน คิดตามจนถึงขัน้ ศกึษิต จึงจะ

เห็นความงดงามของมรดกทางวัฒนธรรม สมกับท่ีรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวว่า  

“เป็นวิชาของเทวดาโดยแท้” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 26 พฤษภาคม 2561) ฉะนัน้ผู้ ท่ีจะน า

วิธีการประพนัธ์แบบใหมไ่ปใช้ในการประพนัธ์นัน้ จงึควรมีความรู้ในขนบให้มากเสียก่อนท่ีจะน าวิธี

ต่าง ๆ ท่ีผู้ วิจัยได้อธิบายไว้ในงานวิจัยชิน้นีไ้ปประยุกต์ใช้ในงานอ่ืน ๆ รูปแบบของการประพันธ์

แบบใหม่นีจ้ึงมีคุณค่าในการต่อยอดพัฒนาองค์ความรู้ทางดุริยางคศิลป์ไทยให้คงอยู่ โดยมิให้

ความรู้เดิมสญูหายไป 

 จากค ากล่าวของ ศาสตราจารย์ ดร.เจตนา นาควัชระ “ศิลปะส่องทางแก่กัน” (เจตนา  

นาควชัระ, 2555: 191) นัน้ ผู้ วิจยัได้เห็นประจกัษ์ชดัเจนด้วยตวัของผู้ วิจยัเอง กล่าวคือ ผู้ วิจยัได้
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ศึกษาข้อมูลเก่ียวกับสัตว์หิมพานต์ ซึ่งต้องทบทวนวรรณกรรมมากมาย รวมถึงการสัมภาษณ์

ผู้ ทรงคุณวุฒิด้านศิลปกรรมไทยหลายท่าน ท าให้ผู้ วิจัยได้รับแนวคิดของการสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรมมากมาย อนัท าให้เห็นว่าการเรียนศิลปวิทยานัน้ จะเรียนอยู่แต่ในศาสตร์ของตนไม่ได้ 

วิชาความรู้จะไม่ได้รับการบูรณาการ และจะไม่มีแนวคิดใหม่ ๆ เกิดขึน้ หรือหากมีแนวคิดใหม่

เกิดขึน้ก็อาจจะไม่รอบด้าน การสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ในครัง้นี ้ผู้ วิจยัจะต้องศึกษาภาพ

จิตรกรรม งานประติมากรรมตา่ง ๆ เก่ียวกบัสตัว์หิมพานต์ แม้จะมีค าอธิบายท่ีพรรณนาถึงสตัว์หิม

พานต์อยู่ในไตรภูมิวินิจฉยกถา ฉบับท่ี 2 หรือไตรภูมิฉบับหลวงอยู่แล้ว แต่หากไม่เห็นงาน

ศิลปกรรมท่ีเป็นรูปธรรม และไม่ได้ไถ่ถามผู้ทรงคณุวฒุิในด้านศิลปกรรมตา่ง ๆ ผู้วิจยัคงไมส่ามารถ

ท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ ชดุ สตัว์หิมพานต์ได้ส าเร็จ  

 ถึงแม้ว่าการค้นคว้าข้อมลูมาเป็นอย่างดีแล้ว ผู้วิจยัยงัพบปัญหาในการสร้างสรรค์ผลงาน

ชิน้นีห้ลายประการ เช่น การสร้างสรรค์ผลงานท่ีไม่มีเอกลกัษณ์ โดยใช้ท านองท่ีมีประโยคยาว

เกินไป ไม่ติดหูผู้ ฟัง สร้างสรรค์ผลงานไม่ตรงกรอบแนวคิดท่ีตัง้ไว้ เช่น กรอบแนวคิดก าหนดให้

แสดงความยิ่งใหญ่แต่ผู้วิจัยเลือกใช้การบรรเลงเคร่ืองดนตรีเดี่ยว กรอบแนวคิดก าหนดให้ใช้เสียง

ต ่าและยาวเพื่อแสดงความใหญ่โตแต่ผู้ วิจัยใช้เสียงสูงและสัน้ท่ีแสดงความกระดุกกระดิกท าให้

จินตภาพของเพลงนัน้เสียไป การแสดงอาการเหินขึน้แต่ใช้จงัหวะไม่ลื่นไหล เป็นต้น สร้างสรรค์

ผลงานท่ีบันไดเสียงไม่ชัดเจน ใช้เสียงท่ีเรียงมากเกินไปท าให้บทเพลงมีความคับข้อง ไม่รู้สึก

คลี่คลาย โปร่งสบาย เป็นต้น ซึ่งปัญหาต่าง ๆ เหล่านีผู้้ วิจยัได้รับค าแนะน า เรียนรู้จากอาจารย์ท่ี

ปรึกษา และการไต่ถามผู้ทรงคณุวฒุิ ซึง่ท าให้เกิดการเรียนรู้จากประสบการณ์ของผู้วิจยัเอง ซึง่ถือ

เป็นต าราท่ีไม่สามารถหาอ่านได้จากท่ีอ่ืน ฉะนัน้ผู้ ท่ีจะประพนัธ์ท านองในรูปแบบนีไ้ด้ความจะต้อง

มี ครู หรือผู้แนะน าท่ีมีความรู้ และประสบการณ์ 

จากผลการวิจัยในการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ ชุด สัตว์หิมพานต์ครัง้นี ้พบว่า  

มีการใช้องค์ประกอบของดนตรีในการสร้างสรรค์ ตีความบทเพลงเพื่อให้บทเพลงออกมาอย่าง

ชัดเจนนัน้ มีความสอดคล้องกับ อัศนีย์ เปลี่ยนศรี (2558) ท่ีได้ท าการศึกษาวิจัยเร่ือง การ

สร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ ชดุ ต านานเทพนพเคราะห์  ซึง่มีการแสดงนยัและอรรถรสของบท

เพลงใช้บทบาทของเสียงดนตรี เช่น ลกัษณะธรรมชาติของเสียง ความเข้มของเสียง การซ า้เสียง 

ซ า้ท านอง และองค์ประกอบอื่น ๆ ซึง่ผู้วิจยัก็ได้ใช้รูปแบบท่ีใกล้เคียงกนัในการสร้างสรรค์ผลงานใน

ครัง้นี ้รวมถึงวิธีการคดัเลือกจดักลุม่เคร่ืองดนตรี ซึง่จะต้องกระท าให้สอดคล้องกบัอารมณ์เพลงแต่
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ละเพลง เพื่อช่วยสร้างความไพเราะให้กับบทเพลงนัน้ ผู้ วิจัยจึงให้ความเห็นว่า แนวทางในการ

สร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบใหม่นี ้ผู้ ท่ีจะสร้างสรรค์จึงต้องมีความรู้ท่ีลึกซึง้ในเร่ืองของคณุสมบตัิ

ขององค์ประกอบดนตรี เคร่ืองดนตรี และวิธีการประสมวง เป็นอย่างดีจึงจะประสบความส าเร็จใน

การประพนัธ์ท านองได้ 
 
5.3 ข้อเสนอแนะ 

 การสร้างสรรค์ผลงานดุ ริยางคศิลป์  ชุด  สัต ว์หิมพานต์ในครัง้นี  ้ผู้ วิจัยได้ เลือก  

สัตว์หิมพานต์เป็นจ านวน 9 ตัว แต่ยังมีสัตว์หิมพานต์ท่ีน่าสนใจอันมีกล่าวถึงในไตรภูมิ 

วินิจฉยกถา ฉบบัท่ี 2 อีกมากมาย เช่น นกการเวก นกแขกเต้าเจ้าปัญญา พญาวานร พญาปทูอง 

เป็นต้น หรือสตัว์หิมพานต์ท่ีปรากฏในต าราภาพสตัว์หิมพานต์สมยัรัชกาลท่ี 3 และภาพจิตรกรรม

ฝาผนัง วดัสุทัศเทพวรารามราชวรมหาวิหารอีกมากมาย ซึ่งมีสตัว์หิมพานต์ท่ีมีบุคลิก ลกัษณะ  

ท่ีน่ารัก น่าเอ็นดู เช่น นกทัณฑิมา เหรา ทักทอ วารีกุญชร ฯลฯ สตัว์หิมพานต์เหล่านีห้ากน ามา

สร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์น่าจะเกิดประโยชน์ตอ่การน าไปใช้ในแวดวงตา่ง ๆ ได้  

 เน่ืองจากผลงานสร้างสรรค์ชิน้นี ้สามารถท่ีจะน าไปใช้ในการเรียนการสอน ของนกัเรียนท่ี

ฝึกหดัดริุยางคศิลป์ไทย เพื่อให้รู้จกัการแบง่วรรคตอน ประโยคตา่ง ๆ ของเพลง สามารถสอดแทรก

การอธิบายจินตภาพของสตัว์หิมพานต์ รวมถึงประวตัิ ลกัษณะและคติความเช่ือของสตัว์หิมพานต์

สอดแทรกเป็นวรรณคดีดนตรี (Music Literature) ส าหรับผู้ เรียนตามแต่วยัวฒุิและคณุวฒุิของผู้ ท่ี

จ ะศึ กษ าได้  ผู้ วิ จัย ขอ ให้ ข้ อ เสนอแนะว่ า  ผล งานดุ ริย างคศิ ล ป์  ชุ ด  สัต ว์หิ มพ าน ต์  

ชิน้นี ้สามารถปรับประยกุต์ใช้ส าหรับนกัเรียนตัง้แตร่ะดบัชัน้ประถมศกึษา มธัยมศกึษา อดุมศกึษา 

และผู้ ท่ีสนใจฝึกหดัทกุเพศ ทกุวยั  

 

 ผลจากการวิจยัในครัง้นี ้ผู้วิจยัมีความยนิดีอยา่งยิง่ท่ีจะเผยแพร่ข้อมลูในการประพนัธ์
เพลงรูปแบบใหม ่และบทเพลงสตัว์หิมพานต์ทัง้ 9 บทเพลงนีต้อ่สาธารณชน เช่น การน าไปใช้เพื่อ
การแสดงนาฏยศลิป์สร้างสรรค์ การน าบทเพลงไปประกอบสารคดี การน าบทเพลงประกอบ
ภาพยนตร์ หรือละครโทรทศัน์ ซึง่หากผลงานวิจยัชิน้นีเ้ป็นประโยชน์ตอ่ความสนุทรียะของผู้คนใน
สงัคมไทย ดงัเช่นมลูเหตท่ีุสตัว์หิมพานต์ได้ถือก าเนิดและวิวฒัน์มาจนปัจจบุนั ผู้วิจยัก็มีความยินดี
เป็นอยา่งยิ่งท่ีจะเผยแพร่ผลงานเหลา่นีส้ืบไป 
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ส านกัพิมพ์จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2539. 
________.  ความเชือ่และพิธีกรรมทีเ่กีย่วขอ้งกบัวฒันธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยภาคเหนือ.  

รายงานผลการวิจยั, ทนุรัชดาภิเษกสมโภช จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2549. 
ประเมษฐ์ บณุยะชยั และคณะ.  โขนพระราชทาน ศาสตร์และศิลป์แผ่นดินไทย.  กรุงเทพ: มลูนิธิ

สง่เสริมศลิปาชีพ ในสมเดจ็พระนางเจ้าสริิกิติ,์ 2557. 
ปราชญา สายสขุ.  การสร้างสรรค์ผลงานทางดริุยางคศิลป์ ชดุ ตาลเมืองเพชร.  วิทยานิพนธ์ปริญญา

ดษุฎีบณัฑิต, คณะศลิปกรรมศาสตร์, จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2560. 
ปรานี วงศ์เทศ.  สมัภาษณ์,  26 มีนาคม 2562.  
พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์.  มโหรีวิจกัษณ์.  กรุงเทพ: จรัญสนิทวงศ์การพิมพ์, 2553. 
________.  ปฐมบทดนตรีไทย.  นครปฐม: โรงพิมพ์มหาวิทยาลยัศลิปากร, 2554. 
________.  ปฐมบทดนตรีไทย.  นครปฐม: โรงพิมพ์มหาวิทยาลยัศลิปากร, 2557. 
________.  สมัภาษณ์,  5 ธนัวาคม 2561. 
พระเทวาภนิิมมิต.  เร่ืองกะหนกนารีกระบีค่ชชะ.  กรุงเทพ: เอกสารพิมพ์เขียว, 2485. 
พระพรหมเมธี.  ศาสตราจารย์ ดร.  สมัภาษณ์,  21 ธนัวาคม 2561. 

พระมหาราชครูพิธีศรีวิสทุธิคณุ.  สมัภาษณ์,  10 พฤษภาคม 2562. 
พิชิต ชยัเสรี.  เอกสารค าสอนรายวิชา 3503366 พทุธธรรมในดนตรีไทย. (ม.ป.ท.), 2544. 
________.  การประพนัธ์เพลงไทย.  กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2556. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 394 

 

________.  สงัคีตลกัษณ์วิเคราะห์.  กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2559. 
________.  สมัภาษณ์,  15 ธนัวาคม 2561. 
________.  สมัภาษณ์,  26 พฤษภาคม 2561. 
________.  สมัภาษณ์,  27 กมุภาพนัธ์ 2562. 
พินทุ์สดุา ดีช่วย.  คติความเชือ่ รูปแบบของสตัว์หิมพานต์ในงานพระเมรุมาศ.  วิทยานิพนธ์ปริญญา

มหาบณัฑิต, มหาวิทยาลยัศลิปากร, 2555. 
พิริยะ โพธิสทิธิพร.  สมัภาษณ์,  23 พฤศจิกายน 2561. 
พีระพฒัน์ ส าราญ.  จิตรกรรมภาพสตัว์หิมพานต์ พระวิหารหลวง วดัสทุศันเทพวราราม. กรุงเทพฯ: 

อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์พบัลชิช่ิง, 2559. 
ภทัระ คมข า.  การประพนัธ์เพลงชา้เร่ืองปจูานครน่าน.  วิทยานิพนธ์ปริญญาดษุฎีบณัฑิต,  

คณะศลิปกรรมศาสตร์, จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2556. 
มณี พยอมยงค์.  ประเพณีสิบสองเดือนลา้นนาไทย.  เชียงใหม:่ ส.ทรัพย์การพิมพ์, 2547. 
มนตรี ตราโมท.  ดริุยสาส์น ของนายมนตรี ตราโมท.  กรุงเทพฯ: ธนาคารกสกิรไทยจ ากดั(มหาชน), 

2545. 
________.  ดริุยางคศาสตร์ไทย ภาควิชาการ.  กรุงเทพฯ: พิฆเณศ เซน็เตอร์, 2540. 
มนตรี ตราโมทและวิเชียร กลุตณัฑ์.  ฟังและเขา้ใจเพลงไทย.  กรุงเทพ: โรงพิมพ์ไทยเขษม, 2523. 

มหาดไทย, กระทรวง.  พระเศวตวชิรพาห.  กรุงเทพ: กระทรวงมหาดไทย, 2505. 

มาลยั.  ก าเนิดเทวดา.  กรุงเทพฯ: บวรสารการพิมพ์, 2541. 
แม้น วสนัตสงิห์.  พระเศวตวชิรพาห.  กรุงเทพ, โรงพิมพ์พระจนัทร์, 2505. 
ยศ โกมลเวทิน.  พระครูสทิธิไชยบดี.  สมัภาษณ์,  15 ตลุาคม 2561. 

ยิม้ ปัณฑยางกรู.  ภาพสตัว์หิมพานต์ จากสมดุไทยด า ของหอสมดุแห่งชาติ.  กรุงเทพฯ: อมรินทร์
การพิมพ์, 2525. 

ราชบณัฑิตยสถาน.  สารานกุรมศพัท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดริุยางค์.  กรุงเทพฯ: สหมติรเพนติง้, 
2545. 

________.  พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2554.  กรุงเทพฯ: นานมีบุ๊คส์พบัลิเคชัน่ส์, 
2556. 

รุ่งอรุณ กลุธ ารง.  มรดกภูมิปัญญารูปสตัว์หิมพานต์: งานช่างสิบหมู่ในพระราชพิธีปัจจบุนั. 
โครงการวิจยั ทนุรัชดาภิเษกสมโภช, จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2556. 

วรรณพิมล องัคศิริสรรพ.  มายาคติ.  กรุงเทพฯ: ซีเอ็ด ยเูคชัน่, 2544. 
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วราวฒุ ิเรืองบตุร.  การสร้างสรรค์ผลงานดริุยางคศิลป์ ชดุ เพลงมม็วด.  วิทยานิพนธ์ปริญญาดษุฎี
บณัฑิต, คณะศิลปกรรมศาสตร์, จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2559. 

วิจิตรวาทการ, หลวง.  ประวติัศาสตร์สากล เล่ม 1.  พระนคร: เสริมวิทย์บรรณาคาร, 2514. 
วิชาการ,กรม.  ความคิดสร้างสรรค์: ทฤษฎี การเรียนการสอน การวดัผลประเมิน.  กรุงเทพฯ: 

กระทรวงศกึษาธิการ, 2534. 
วิทยา ปานะบตุรและวิสทิธ์ิ โรจน์พจนรัตน์.  ความรู้รอบตวั ฉบบัสมบูรณ์.  กรุงเทพฯ: พฒันาศกึษา, 

2541. 
วินยั พงศ์ศรีเพียร.  กฎมณเทียรบาล ฉบบัเฉลิมพระเกียรติ.  กรุงเทพฯ: ดา่นสธุาการพิมพ์, 2548. 
วิภาวี บริบรูณ์.  ศิลปะการเขียนสตัว์หิมพานต์.  กรุงเทพ: ไทยควอลติีบุ้๊ค, 2562. 
ศกัดา เซะวิเศษ.  สมัภาษณ์,  14 พฤศจิกายน 2561. 

ศิลป์ พีระศรี.  ศิลปวิชาการ.  กรุงเทพฯ: มลูนิธิ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรีอนสุรณ์, 2546. 
ศิลปะทรรศน์.  สิงสาราสตัว์ในป่าหิมพานต์.  กรุงเทพฯ: วาดศลิป์, 2560. 
ศิลปากร, กรม.  ดริุยางค์ผสานศิลป์.  กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริน้ติง้กรุ๊พ, 2535. 
________.  ต ารามา้ของเก่าและต ารามา้ค าโคลง. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหามกฏุราชวิทยาลยั, 2508. 
________.  ไตรภูมิโลกวินิฉยกกถา ฉบบัที ่2 (ไตรภูมิฉบบัหลวง) เล่มที ่1.  กรุงเทพฯ:  

โรงพิมพ์ครุุสภาลาดพร้าว, 2520. 
________.  ไตรภูมิโลกวินิฉยกกถา ฉบบัที ่2 (ไตรภูมิฉบบัหลวง) เล่มที ่2.  กรุงเทพฯ:  

โรงพิมพ์ครุุสภาลาดพร้าว, 2520. 
________.  ไตรภูมิโลกวินิฉยกกถา ฉบบัที ่2 (ไตรภูมิฉบบัหลวง) เล่มที ่3.  กรุงเทพฯ:  

โรงพิมพ์ครุุสภาลาดพร้าว, 2520. 
________.  วรรณกรรมสมยัอยธุยา.  กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2545. 
ศิลปากร, กรม.  สมดุภาพสตัว์หิมพานต์.  กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริน้ติง้แอนพลบัลิชช่ิง, 2561. 
ศิลปาบรรณาคาร, ส านกัพมิพ์.  ไตรภูมิพระร่วง.  กรุงเทพฯ: ศลิปาบรรณาคาร, 2554. 
เศรษฐมนัตร์ กาญจนกลุ.  เสน้สายลายไทย ชดุ ลายรดน ้าสมยัอยธุยา ลายรดน ้าสมยัธนบรีุ  

ลายรดน ้าสมยัรตันโกสินทร์.  กรุงเทพฯ: เศรษฐศลิป์, 2547. 
ส.พลายน้อย.  สตัว์หิมพานต์.  กรุงเทพฯ: พิมพ์ด,ี 2552. 
________.  สตัว์หิมพานต์.  กรุงเทพฯ: แสงศลิป์การพิมพ์, 2534. 
________.  อมนษุย์นิยาย.  กรุงเทพฯ: อกัษรพิทยา, 2544. 
สงบศกึ ธรรมวิหาร.  ดริุยางค์ไทย.  กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2540. 
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สงดั ภเูขาทอง.  การดนตรีไทยและทางเขา้สู่ดนตรีไทย.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์เรือนแก้ว 
การพิมพ์, 2539. 

สน สีมาตรัง.  คติความเชือ่ไตรภูมิและจกัรวาลวิทยาในจิตรกรรมฝาผนงัไทย.  กรุงเทพ: แปลน พริน้ท์
ติง้, 2559. 

สมเกียรติ ตัง้นโม.  สญัศาสตร์ การศึกษาเร่ืองเคร่ืองหมาย.  กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั, 2540. 

สมใจ นิ่มเล็ก.  สรรพสตัว์ ในงานสถาปัตยกรรมไทย.  กรุงเทพ: มติชน, 2557. 
สมชาย ศภุลกัษณ์อ าไพพร. นายช่างศลิปกรรมอาวโุส กลุม่งานศลิปประยกุต์และเคร่ืองเคลือบดิน

เผา ส านกัช่างสบิหมู ่กรมศลิปากร. สมัภาษณ์,  1 มถินุายน 2561. 

ส านกันายกรัฐมนตรี.  ครุฑ.  กรุงเทพ: อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์พบัลิชช่ิง, 2544. 
สริิชยัชาญ ฟักจ ารูญ.  ดริุยางคศิลป์ไทย.  กรุงเทพฯ: จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2546. 
________.  สมัภาษณ์,  14 มกราคม 2562. 
สกุรี เจริญสขุ.  พรสวรรค์สร้างได.้  นครปฐม: วิทยาลยัดริุยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล, 2550. 
สจิุตต์ วงษ์เทศ.  คนไทยมาจากไหน.  กรุงเทพฯ: มตชิน, 2548. 
สดุสาคร ชายเสน.  สมัภาษณ์,  26 มถินุายน 2561. 

สภุาสิรีร์ ปิยะพิพฒัน์.  การสร้างสรรค์ผลงานทางดริุยางคศิลป์ ชดุ 12 นกัษัตร.  วทิยานิพนธ์
ปริญญาดษุฎีบณัฑิต, คณะศิลปกรรมศาสตร์, จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2553. 

สรุพล สวุรรณ.  ดนตรีไทยในวฒันธรรมไทย.  กรุงเทพฯ: จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2549. 
สวุฒัน์ แสนขตัิยรัตน์.  การสร้างศลิปกรรมรูปครุฑ จากอดีตสมยัสืบสานสูปั่จจบุนัในภมูิภาค 

เอเชีย, วารสารวิถีสงัคมมนษุย์ 4 ฉบบัท่ี 2 (กรกฎาคม-ธนัวาคม): 129-154, 2559. 
เสน่ห์ หลวงสนุทร.  ศิลปไทย.  กรุงเทพฯ: วาดศิลป์, 2545.  
เสนาะ หลวงสนุทร.  ศิลปินแห่งชาต ิสาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย) พทุธศกัราช 2555.   

สมัภาษณ์,  23 มกราคม 2562. 
เสนีย์ เกษมวฒันากลุ.  ผู้ทรงคณุวฒุิด้านจิตรกรรมไทย ข้าราชบริพาร โรงเรียนจิตรลดา  สมัภาษณ์,  

15 มิถนุายน 2561. 

องค์การค้าของครุุสภา.  สาส์นสมเด็จ เล่ม 6.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ครุุสภาลาดพร้าว, 2534. 
อนมุานราชธน, พระยา.  รวมเร่ืองศิลปะและการบนัเทิง.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ครุุสภาลาดพร้าว, 

2533. 
องัคนา ใจเหิม.  การสร้างสรรค์บทเพลงชดุ เสน้สายลายไหมไทย.  วิทยานิพนธ์ปริญญาดษุฎีบณัฑิต, 
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คณะศลิปกรรมศาสตร์, จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2554. 
อจัฉรา ปัณฑรานวุงศ์.  มายาคติและอดุมการณ์ในโฆษณาหาเสียงเลือกตัง้ของพรรคไทยรักไทยใน

การเลือกตัง้ทัว่ไปวนัที ่6 กมุภาพนัธ์ พ.ศ.2548: การวิเคราะห์ดว้ยวิธี 
สญัวิทยา. กรุงเทพฯ: คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 
2551. 

อศันีย์ เปลี่ยนศรี.  การสร้างสรรค์ผลงานทางดริุยางคศิลป์ ชดุ ต านานเทพนพเคราะห์. วทิยานิพนธ์
ปริญญาดษุฎีบณัฑิต, คณะศิลปกรรมศาสตร์, จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2558. 

________.  พินิจดนตรีไทย เล่ม 2 ชดุ “สารตัถะดนตรีไทย”.  กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพ์
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2558. 

อดุม อรุณรัตน์.  ดริุยางคดนตรี จากพระพทุธศาสนา.  นครปฐม: แผนกบริการกลาง ส านกังาน
อธิการบดี พระราชวงัสนามจนัทร์ มหาวิทยาลยัศลิปากร, 2526. 

อทุยั แก้วละเอียด.  ศิลปินแห่งชาต ิสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พทุธศกัราช 2552.สมัภาษณ์,  
22 ธนัวาคม 2561. 

อทุยั เลิกสนัเทียะ.  กว่าจะเป็นพระโค วิธีคดัเลือกและฝึกฝนพระโคทีใ่ชใ้นงาน พระราชพิธีพืชมงคล
จรดพระนงัคลัแรกนาขวญั.  (ม.ป.ท.), 2560. 

อทิุศ นาคสวสัดิ.์  ทฤษฎีและหลกัปฏิบติัดนตรีไทยและพจนานกุรมดนตรีไทย.  กรุงเทพฯ: อมรินทร์พ
ริน้ติง้แอนด์พบัลิชช่ิง, 2546. 

เอกรัตน์ อดุมพร.  เล่าเร่ืองยอดวรรณคดีไทย ไตรภูมิพระร่วง.  กรุงเทพฯ: พฒันาศกึษา, 2553.2.  
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โน้ตผลงานสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ ชุด สัตว์หมิพานต์ 
 
เพลงที่ 1 เพลงพญาโคนิสภราช 

ท่อนท่ี 1 ช่ือ โคสถิต 

โทนชาตรีขึน้น า 1 หน้าทบั จงัหวะช้า เอ่ือย ๆ 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ม - - - ร - ม - - ร ม - - ร ม 
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - - ร ด - ลฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ 

 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ร ด ม - ด - ร - - ด ร - - ด ร 

ไม่กลบัต้น 

ท่อนท่ี 2 ช่ือ นิสภราชยาตรา 

- - - - ม  ม  - ม  ม  ม  ร  ด  - ร  - ม  - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - ม ซ - ม ซ ม ร ด - ร - ม - ร ด ม - ด - ร - - ด ร - - ด ร 

 

- - - - ม  ม  - ม  ม  ม  ร  ด  - ร  - ม  - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - ม ซ - ม ซ ม ร ด - ร - ม - ร ด ม - ด - ร - - ด ร - - ด ร 

 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ม - - - ร - ม - - ร ม - - ร ม 
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - - ร ด ฺ - ลฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ 

 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ร ด ร - ด - ร - - ด ร - - ด ร 
                                                                                                                       ไม่กลบัต้น 
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ท่อนท่ี 3 ช่ือ นิสภราชประพาสไพร 

- - - - ล ม - ล - - - - ด  ม - ล - ม - - - ร - ม - - ร ม - - ร ม 
- - - - ลฺ ทฺ - ลฺ - - - - ด ทฺ - ลฺ - - ร ด - ลฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ 

 

- - - - ด  ล - ร  - - - - ม  ล - ร  - ท ล ซ - ล - ด  - - ล ด  - - ล ด  
- - - - ด ม - ร - - - - ม ม - ร - ทฺ ลฺ ซ ฺ - ร - ด - - ร ด - - ร ด 

เร่ิมเร่งจงัหวะขึน้ 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ม - - - ร - ม - - ร ม - - ร ม 
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - - ร ด ฺ - ลฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ 

 

- - - - - - ล ล - ด  - ม - ซ - ล - ร  ด  ล - ด  - ร  - - ด  ร  - - ด  ร  
- - - - - ลฺ - - - ด - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ร ด ม - ด - ร - - ด ร - - ด ร 
                                                                                                                      ไม่กลบัต้น 

หน้าทบันิสภราช ส าหรับโทนชาตรี 

- - จ จ  ต ท ต ท - - จ จ  ต ท ต ท - - จ จ  ต ท ต ท - - ต ท - - ต ท 

 

ท านองเช่ือม เพลงวิพธิหมิพานต์ 

จงัหวะเดียวกบัท้ายเพลงพญาโค นิสภราช 

ระนาดขึน้                      รับพร้อมกนั 

- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ม - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ซ - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 
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- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
                                                                                                   ไม่กลบัต้น จบเสยีงขาด 

หน้าทบัวิพิธหิมพานต์ ส าหรับกลองแขก 

- - จ จ  ต ต จ จ  - - จ จ  ต ต ต ท 

จงัหวะฉ่ิงเพลงวิพิธหิมพานต์ ส าหรับบรรเลงท้ายเพลงพญาโคนิสภราช  

    +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     - 
 
เพลงที่ 2 เพลงพญาพลาหก 

ท่อนท่ี 1 ช่ือ พลาหกยาตรา  

เกราะบรรเลงน า จงัหวะช้า 

- - - x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x 
 

- - - - - - - ล - - ด  - - - ด  - - - - ฟ - - - ล - - ด  - - - ด  - 
- - - - - - - ลฺ - - - ล - - - ฟ - - ด - - - ซ - - - - ซ - - - ฟ 

 

- - - - - - - ล - - ด  - - - ด  - - - - ฟ - - - ล - - ด  - - - ด  - 
- - - - - - - ลฺ - - - ล - - - ฟ - - ด - - - ซ - - - - ซ - - - ฟ 
                                                                                                                          กลบัต้น 

ท่อนท่ี 2 ช่ือ พลาหกสราญพฤกษ์ 

เกราะบรรเลงน า 

- - - x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x 
 

- - - - - - - ด  - - ด  ด   - - ด  ด  - - ท ด  - - ร  ด   - - ท ด  - - ร  ม  
- - - - - - - ด - - ด ด - - ด ด - - ทฺ ด - - ร ด  - - ทฺ ด - - ร ม 
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- - ด  ซ - - ด  ด  - - ร  ด  - - ท ล - - - ซ - - - ร  - - ร  - - - ร  - 
- - ด ร - - ด ด - - ร ด - - ทฺ ล ฺ - - ร - - - ท - - - - ล - - - ซ 

 

- - - - - - - ด  - - ด  ด   - - ด  ด  - - ท ด  - - ร  ด   - - ท ด  - - ร  ม  
- - - - - - - ด - - ด ด - - ด ด - - ทฺ ด - - ร ด  - - ทฺ ด - - ร ม 

 

- - ด  ซ - - ด  ด  - - ร  ด  - - ท ล - - - ซ - - - ร  - - ร  - - - ร  - 
- - ด ร - - ด ด - - ร ด - - ทฺ ล ฺ - - ร - - - ท - - - - ล - - - ซ 

กลบัต้น 

หมายเหต ุหลงัจากกลบัต้นแล้ว กลบัไปบรรเลงท่อน 1 ท่อน 2 อีกครัง้หนึ่ง โดยบรรเลงเร่งจงัหวะ

เร็วขึน้ และในท้ายท่อน 2 ให้หยดุเสียงขาดพร้อมกนัทัง้วง 
 

ท านองเช่ือม เพลงวิพธิหมิพานต์ 

ตัง้จงัหวะใหม ่เป็นจงัหวะช้า 

ระนาดขึน้                      รับพร้อมกนั 

- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

ล้อ                                                              ขดั 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ม - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

ล้อ                                                              ขดั 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ซ - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 
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- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
                                                                                                   ไม่กลบัต้น จบทอดลง 

หน้าทบัวิพิธหิมพานต์ ส าหรับกลองแขก 

- - จ จ  ต ต จ จ  - - จ จ  ต ต ต ท 

จงัหวะฉ่ิงเพลงวิพิธหิมพานต์ ส าหรับบรรเลงท้ายเพลงพญาพลาหก 

          +           -           +           -           +           -           +           - 
 
เพลงที่ 3 เพลงพญาฉัททนัต์ 

ท่อนท่ี 1 ฉทัทนัต์ด าเนิน  (ลอยจงัหวะ) 

             ร              ร             ร            ร          ม      ร       ม       ร       ม       ร       ม          ร 
             ล             ล             ล            ล             ด                ด                ด               ด    
 

                    ลฺ                   ทฺ         ลฺ                     ทฺ         ลฺ                     ทฺ         ลฺ 
                    มฺ                        ซฺ    มฺ                          ซฺ    ม ฺ                         ซ ฺ   มฺ   
 

          ล ฺ    ดฺ                ลฺ ด ฺ          ลฺ ดฺ           ลฺ ด ฺ             ทฺ             ทฺ             ทฺ             ทฺ 
    ซฺ                  ทฺ      ซฺ        ทฺ     ซฺ      ทฺ     ซฺ       ทฺ            ฟ ฺ           ฟ ฺ           ฟ ฺ            ฟ ฺ             

ไม่กลบัต้น 

หมายเหต ุ หน้าทบัส าหรับกลองทดัตีรัวสองมือพร้อมกนัตามท านอง    

วงฆ้องชยัตีเฉพาะเสียงสดุท้ายของแตล่ะบรรทดั 
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ท่อนท่ี 2 ฉทัทนัต์สราญ 

ฆ้องวงใหญ่บรรเลงน า 

- - - - - - - - - ร - - - ลฺ - ท - - - - - ม - - - ม - - - ลฺ - ทฺ 
- - - - - - - - - - - ซ ฺ - - - - - - - - - - - ร - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ

รับพร้อมทัง้วง 

- - - - - - - -  - ซฺ ซฺ ซ ฺ - ลฺ - ทฺ - - - - - ม - - - ม - - - ลฺ - ทฺ 
- - - - - - - -  - มฺ มฺ ม ฺ - มฺ - ฟ ฺ - - - - - - - ร - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ

 

- - - ทฺ - - ม ร  - - - ร - - ซ ม - - - - - ร  - ท  - ร  - ซ - ล - ท 
- - - ม ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ร - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - ทฺ - - ม ร  - - - ร - - ซ ม - - - - - ร  - ท  - ร  - ซ - ล - ท 
- - - ม ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ร - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - - - - - ร ม - - ร ร - - - - - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ท 
- - - - - - - - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ม - ร - ม - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - - - - - ร ม - - ร ร - - - - - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ท 
- - - - - - - - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ม - ร - ม - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - ทฺ - - ม ร  - - - ร - - ซ ม - - - - - ร  - ท  - ร  - ซ - ล - ท 
- - - ม ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ร - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - ทฺ - - ม ร  - - - ร - - ซ ม - - - - - ร  - ท  - ร  - ซ - ล - ท 
- - - ม ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร - ท - ร - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - - - - - ร ม - ร - ซ - - - - - ท - ล -ทล- -ลซ- -ซม- -มร- 

- - - - - - - - ลฺ ทฺ - ทฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - - - ทฺ - ลฺ ---ซ ---ม ---ร ---ทฺ 
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- - - - - - - - - - ร ม - ร - ซ - - - - - ท - ล -ทล- -ลซ- -ซม- -มร- 

- - - - - - - - ลฺ ทฺ - ทฺ - ลฺ - ซ ฺ - - - - - ทฺ - ลฺ ---ซ ---ม ---ร ---ทฺ 

 

- - - ทฺ - - ม ร  - - - ร - - ซ ม - - - - - ร  - ท  - ร  - ซ - ล - ท 
- - - ม ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ร - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - ทฺ - - ม ร  - - - ร - - ซ ม - - - - - ร  - ท  - ร  - ซ - ล - ท 
- - - ม ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ร - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ 

ไม่กลบัต้น 

หน้าทบัฉทัทนัต์ส าราญ ส าหรับกลองทดั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ตฺ - - - ตฺ - - - พ 
- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ตฺ - - - ตฺ - - - พ 

วงฆ้องชยั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

ไม่กลบัต้น 
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ท่อนท่ี 3 ฉทัทนัต์โกญจนาท 

- - - ด - - - ร  - - - ร - ทฺ - ด - - - ด - - - ร  - - - ร - ทฺ - ด 
- - - ซ ฺ - - - ลฺ  - - - ลฺ - ฟ - ซ ฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ  - - - ลฺ - ฟ - ซ ฺ

 

- ร - - ด ร ด ด ม - ม - ร ม ฟ ซ 
กวาดเป็นเสียงช้างร้องเร่ิมจากเสียง ทีต ่า 

- - ด ซ ฺ -  -  -  ซ ฺ - ร - ด -  -  -  ซ ฺ
 

- ล - - ซ ล - ซ ล ซ - ซ - - - - 
กวาดเป็นเสียงช้างร้องเร่ิมจากเสียง ทีต ่า 

- - ซ ร - -  ซฺ - - - ฟ - ฟ ม ร ด 
 

- - - ลฺ - - ทฺ ด กวาดเป็นเสียงช้าง
ร้องจากเสยีง ทีต ่า 

- - - ด - -  ร ม กวาดเป็นเสียงช้าง
ร้องจากเสยีง ทีต ่า - ซฺ - - ซฺ ลฺ - -  - ทฺ - - ทฺ ด - - 

 

- - - - - ซ - ซ - - -ลซ-  -ซ - -  - - - - - ด - ร - ม - - - - - ด 
- - - ซ ฺ - - - - - - ---ร  - - - ม  - ลฺ - ทฺ - - - - - - - ซ ฺ - - - ซ ฺ

กลบัต้น 

หน้าทบัฉทัทนัต์โกญจนาท 

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

วงฆ้องชยั 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ด 
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ท านองเช่ือม เพลงวิพธิหมิพานต์ 

จงัหวะเดียวกบัท้ายเพลงพญาฉทัทนัต์ 

ระนาดขึน้                      รับพร้อมกนั 

- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ม - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ซ - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
                                                                              ไม่กลบัต้น ชว่งท้ายเร่งขึน้และจบเสียงขาด 

หน้าทบัวิพิธหิมพานต์ ส าหรับกลองแขก 

- - จ จ  ต ต จ จ  - - จ จ  ต ต ต ท 

จงัหวะฉ่ิงเพลงวิพิธหิมพานต์ ส าหรับบรรเลงท้ายเพลงพญาฉทัทนัต์  

    +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     - 
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เพลงที่ 4 เพลงพญาไกรสรสีหราช 

ท่อนท่ี 1 สรุสีหนาทราชสีห์ จงัหวะกระชบั 

- - - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ร   - - -ร-- 
เสียงค าราม  

- - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ  - - --รร 
 

- - - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ร   - - -ร-- 
เสียงค าราม  

- - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ  - - --รร 
 

- - - - - ล - ล - - - - ซ - ม ซ - - - ม - - - - - ลฺ - - - - -ซฺ-- 
- - - ลฺ - - - - - ร - ม - ร -  ร - ร - - ร ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - -ซฺซ ฺ

 

- - - - - ล - ล - - - - ซ - ม ซ - - - ม - - - - - ลฺ - - - - -ซฺ-- 
- - - ลฺ - - - - - ร - ม - ร -  ร - ร - - ร ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - -ซฺซ ฺ
                                                                                                                             ไม่กลบัต้น 

ท่อนท่ี 2 ราชสีห์ด าเนิน  

- - - ดฺ - - -ดฺทฺ- - ทฺ - ดฺ - ร - ม - - - ฟ - - - ร - - - ม - - -ม-- 

- - - ซ ฺ - - - --ลฺ - - - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - -มม 

 

- - - ดฺ - - -ดฺทฺ- - ทฺ - ดฺ - ร - ม - - - ฟ - - - ร - - - ม - - -ม-- 

- - - ซ ฺ - - - --ลฺ - - - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ - - - ฟ ฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - -มม 

 

- - - - - ล - ล - - - - ซ - ม ซ - - - ม - - - - - ลฺ - - - - -ซฺ-- 
- - - ลฺ - - - - - ร - ม - ร -  ร - ร - - ร ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - -ซฺซ ฺ

 

- - - - - ล - ล - - - - ซ - ม ซ - - - ม - - - - - ลฺ - - - - -ซฺ-- 
- - - ลฺ - - - - - ร - ม - ร -  ร - ร - - ร ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - -ซฺซ ฺ
                                                                                                                            ไมก่ลบัต้น 
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ท่อนท่ี 3 ราชสีห์ส าเริง  

- - - - - - ด ร - ร - ม - - -ม-- - - -ดฺทฺ- - ทฺ - ดฺ - - - ร   - - -ร-- 
- - - - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - ทฺ - - --รด - - - --ลฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ  - - --รร 

 

- - - - - - ด ร - ร - ม - - -ม-- - - -ดฺทฺ- - ทฺ - ดฺ - - - ร   - - -ร-- 
- - - - ลฺ ทฺ - - - ลฺ - ทฺ - - --รด - - - --ลฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ  - - --รร 

 

- - - - - ล - ล - - - - ซ - ม ซ - - - ม - - - - - ลฺ - - - - -ซฺ-- 
- - - ลฺ - - - - - ร - ม - ร -  ร - ร - - ร ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - -ซฺซ ฺ

 

- - - - - ล - ล - - - - ซ - ม ซ - - - ม - - - - - ลฺ - - - - -ซฺ-- 
- - - ลฺ - - - - - ร - ม - ร -  ร - ร - - ร ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ซ ฺ - - -ซฺซ ฺ
                                                                                                                           ไม่กลบัต้น 

 

หน้าทบัไกรสรสีหราช ส าหรับตะโพน 

 - - - ต - - ตฺ ต - - - ทฺ - - ตฺ ต - - - ตฺ - ต - - ตฺ ท - ตฺ - ทฺ - ตฺ 

หน้าทบัไกรสรสีหราช ส าหรับกลองทดั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - พ พ - -  พ พ 

 

เพลงพญาไกรสรสีหราช ส าหรับป่ีใน  

ท่อนท่ี 1 สรุสีหนาทราชสีห์ จงัหวะกระชบั 

- - - ดฺ - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ดฺ   - - -ดฺดฺดฺ เสียงค าราม 
- - - ดฺ - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ดฺ   - - -ดฺดฺดฺ เสียงค าราม 
- - - ซ - ซ - ซ - ดฺ - รฺ ฟ ดฺ รฺ ฟ - ด  - ร  ด  ล ซ ฟ - ซ - ฟ - - -ฟฟฟ 
- - - ซ - ซ - ซ - ดฺ - รฺ ฟ ดฺ รฺ ฟ - ด  - ร  ด  ล ซ ฟ - ซ - ฟ - - -ฟฟฟ 

      ไม่กลบัต้น 
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ท่อนท่ี 2 ราชสีห์ด าเนิน  

- - - ทฺ - - -ทฺลฺซ ฺ - ลฺ - ทฺ - ดฺ - รฺ - - - ม - - - ดฺ - - - รฺ - - -รฺรฺรฺ 

- - - ทฺ - - -ทฺลฺซ ฺ - ลฺ - ทฺ - ดฺ - รฺ - - - ม - - - ดฺ - - - รฺ - - -รฺรฺรฺ 

- - - ซ - ซ - ซ - ดฺ - รฺ ฟ ดฺ รฺ ฟ - ด  - ร  ด  ล ซ ฟ - ซ - ฟ - - -ฟฟฟ 
- - - ซ - ซ - ซ - ดฺ - รฺ ฟ ดฺ รฺ ฟ - ด  - ร  ด  ล ซ ฟ - ซ - ฟ - - -ฟฟฟ 

       ไม่กลบัต้น 

ท่อนท่ี 3 ราชสีห์ส าเริง  

- - - - ซฺ ลฺ ทฺ ด ฺ - ดฺ - รฺ - - -รฺดฺทฺ - - -ทฺลฺซ ฺ - ลฺ - ทฺ - - - ดฺ   - - -ดฺดฺดฺ 
- - - - ซฺ ลฺ ทฺ ด ฺ - ดฺ - รฺ - - -รฺดฺทฺ - - -ทฺลฺซ ฺ - ลฺ - ทฺ - - - ดฺ   - - -ดฺดฺดฺ 
- - - ซ - ซ - ซ - ดฺ - รฺ ฟ ดฺ รฺ ฟ - ด  - ร  ด  ล ซ ฟ - ซ - ฟ - - -ฟฟฟ 
- - - ซ - ซ - ซ - ดฺ - รฺ ฟ ดฺ รฺ ฟ - ด  - ร  ด  ล ซ ฟ - ซ - ฟ - - -ฟฟฟ 

        ไมก่ลบัต้น 
ท านองเช่ือม เพลงวิพธิหมิพานต์ 

จงัหวะเร็ว 

ระนาดขึน้                      รับพร้อมกนั 

- - - - - - -ลลล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - - - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ม - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ซ - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 
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- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
                                                                          ไม่กลบัต้น ชว่งท้ายเร่งขึน้และจบเสียงขาด 

หน้าทบัวิพิธหิมพานต์ ส าหรับกลองแขก 

- - จ จ  ต ต จ จ  - - จ จ  ต ต ต ท 

จงัหวะฉ่ิงเพลงวิพิธหิมพานต์ ส าหรับบรรเลงท้ายเพลงพญาไกรสรสีหราช 

    +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     - 
 
เพลงที่ 5 เพลงพญาหงส์ทอง 

ท่อนท่ี 1 ช่ือ หงส์ยรุยาตร  

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ท - - -ด ท - ท - ด  - ท - ด  ร  ฟ  - ซ 
- - - - - - - ซ ฺ - - - ซ ฺ - - - ทฺ - - ---ซ - ทฺ - ด - ทฺ - ด ร ฟ - ร 

 

- - - - - - - - - ท - ซ - ท - ด  - - - ท - ด  - - - ท - ด  ร  ร  - ร  
- - - - - - - - - ทฺ - ร - ทฺ - ด - - - ทฺ - ด - - - ทฺ - ด ร ฟ - ร 

 

- - - - -ฟซล - ล - - - - -ร ด ล - ซ - - - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ - ร 
- - - - -ฟซฺฺลฺ - ลฺ - - - - -รดลฺ - ซฺ - - - - - - - ฟ ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ฟ ฺ- ลฺ 

 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ร  - - - ร  - - - ร  - - ด  ร  - - - - 
- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ร - - - - ด  ท ล ซ 

 

- - - - - - - ซ - ร - ซ - ร  - ด  - - ท - ท ด - - - ท - ด  ร  ร  - ร  
- - - - - - - ซ ฺ - ล - ซ ฺ - ร - ด - - - ล - ซ - - - ฟ - ด ร ฟ - ร 

 

- - - - - - - - ม ร    ร  - ร  - ร  ด  - - ท - ท ด - - - ท - - - ล - ซ 
- - - - - - - - --รฺ  - ซ - ซ - ซ - - - ล - ซ - - - - ล ซ - - ฟ ร 

กลบัต้น 
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หน้าทบัพญาหงส์ยรุยาตร ป่งโปง้  

 - - - - - - - ป - - - ต - ต - ท - - - ต - ต - ท - - - ท - ท - ต 

โหมง่เมือง 

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - X 
 

ท่อนท่ี 2 ช่ือ หงส์เหิน (ลอยจงัหวะ) 

ตะโพนมอญท้า  

- - - - - ทฺ ต  ป 
ระนาดบรรเลงรัวเป็นท านองดงัตอ่ไปนี ้

       ร       ร              ซ                 ร              ซ          ร       ซ      ร     ซ    ฟ    ม ร ด   ร   
ตะโพนมอญท้า  

- - - - - ทฺ ต  ป 
ระนาดบรรเลงรัวเป็นท านองดงัตอ่ไปนี ้

       ซ       ซ              ร             ซ         ร     ซ    ร     ซ   ร           ร           ด      ท  ล ซ     ล ฟ ซ 
ไม่กลบัต้น 

หมายเหต ุ ในท่อนนีฉ่ิ้งตีลอยจงัหวะ ฉาบใหญ่ตีตรงกบัโน้ตตวัสดุท้ายของแตล่ะประโยค 
 

ท านองเช่ือม เพลงวิพธิหมิพานต์ 

ตัง้จงัหวะกระชบั 

ระนาดขึน้                      รับพร้อมกนั 

- - - - - ล ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - - - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
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- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ม - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ซ - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
                                                                                              ไมก่ลบัต้น ช่วงท้ายทอดลง 

หน้าทบัวิพิธหิมพานต์ ส าหรับกลองแขก 

- - จ จ  ต ต จ จ  - - จ จ  ต ต ต ท 

จงัหวะฉ่ิงเพลงวิพิธหิมพานต์ ส าหรับบรรเลงท้ายเพลงพญาหงส์ทอง 

    +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     - 
 

เพลงที่ 6 เพลงพญากินนรแห่งสุวัณณนคร 

ท่อนท่ี 1 กินนรจรหิมพานต์ 

ระฆงัสายทรงท่อขึน้น า 1 ครัง้  

ระนาดแก้วบรรเลงน า 

- - - - - ซ - ซ - ด  - ล - - ซ ซ - - - ม - - ซ ซ - ม - ล ซ ล - ด  
- - - ซ ฺ - - - - - ด - ลฺ - ซฺ - - - - - ทฺ - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ ซฺ ลฺ - ด 

รับพร้อมกนั 

- - - ล - - ด  ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - - ม - ดฺ -  - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 414 

- - - - - ซ - ซ - ด  - ล - - ซ ซ - - - ม - - ซ ซ - ม - ล ซ ล - ด  
- - - ซ ฺ - - - - - ด - ลฺ - ซฺ - - - - - ทฺ - ซฺ - - - ทฺ - ลฺ ซฺ ลฺ - ด 

 

- - - ล - - ด  ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - - ม - ดฺ -  - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

 

- ม - ซ - ล - ซ - ด  - ล - ซ - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ม - ม ซ - 
- - ซฺ - - - ซฺ - - ด - ลฺ - ซฺ - - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ร - - - - ด  

 

- ม - ซ - ล - ซ - ด  - ล - ซ - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ม - ม ซ - 
- - ซฺ - - - ซฺ - - ด - ลฺ - ซฺ - - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ร - - - - ด  

 

- ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - ด - - - ด - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

 

- ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - ด - - - ด - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

ไม่กลบัต้น 

ท่อนท่ี 2 กินนรกรเกีย้วกินรี 

กระจบัป่ีบรรเลงเดี่ยว 

- - ด  ล - ล - ด  - - ด  ล - ล - ด  - - ด  ล - ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ซ 
- - - - ซ - - ด - - - - ซ - - ด - - - - ซ - - ด - - - - - - ซฺ - 

รับพร้อมกนั 

- - ด  ล - ล - ด  - - ด  ล - ล - ด  - - ด  ล - ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ซ 
- - - - ซ - - ด - - - - ซ - - ด - - - - ซ - - ด - - - - - - ซฺ - 

 

- ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - ด - - - ด - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 
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- ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - ด - - - ด - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

 

บรรเลงเหลื่อม 

- - - ล - - ซ ล - - ด  ม - - ซ ล - - - ล - - ซ ล - ม - ม - ม ซ -  
- - - ลฺ - - ซฺ ล ฺ - - ด ท - - ซฺ ล ฺ - - - ลฺ - - ซฺ ล ฺ - - ร - - - - ด 

 

- - - ล - - ซ ล - - ด  ม - - ซ ล - - - ล - - ซ ล - ม - ม - ม ซ -  
- - - ลฺ - - ซฺ ล ฺ - - ด ท - - ซฺ ล ฺ - - - ลฺ - - ซฺ ล ฺ - - ร - - - - ด 

พร้อมกนัทัง้วง 

- ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - ด - - - ด - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 

 

- ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  - ล - ด  - - ร  ร  - ด  
- - ด - - - ด - - ม - ร - ม - - - ร - - - ด - ม - ด - ร -  - - ด 
                                                                                                                       ไม่กลบัต้น 

หน้าทบักินนร ส าหรับโทน ร ามะนา 

- - จ จ  ต ท - ต - ท - ต ท ต จ จ  - - จ จ  ต ท - ต - ท - ต ท ต - ท 
จงัหวะฉ่ิงส าหรับเพลงพญากินนรแห่งสวุณัณนคร 

- - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 
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ท านองเช่ือม เพลงวิพธิหมิพานต์ 

จงัหวะเดียวกบัท้ายเพลงพญากินนรแห่งสวุณัณนคร 

ระนาดขึน้                      รับพร้อมกนั 

- - - - - ล ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - - - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ม - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ซ - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
                                                                            ไม่กลบัต้น ชว่งท้ายเร่งขึน้ หยดุเสียงขาด 

หน้าทบัวิพิธหิมพานต์ ส าหรับกลองแขก 

- - จ จ  ต ต จ จ  - - จ จ  ต ต ต ท 

จงัหวะฉ่ิงเพลงวิพิธหิมพานต์ ส าหรับบรรเลงท้ายเพลงพญากินนรแห่งสวุณัณนคร 

    +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     - 
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เพลงที่ 7 เพลงพญาครุฑ 

ท่อนท่ี 1 ครุฑส าแดงเดช  

- ร ร ร - ร - ร - ร - ม - ม ซ - - - ล ล ซ ฟ ซ ล - ล - ล - - - - 
- ลฺ ลฺ ล ฺ - ลฺ - ลฺ - ร  - - ร - - ร - ลฺ - - ซฺ ฟ ฺซฺ ลฺ - ร - ลฺ - - - - 

 

- ร ร ร - ร - ร - ร - ม - ม ซ - - - ล ล ซ ฟ ซ ล - ล - ล - - - - 
- ลฺ ลฺ ล ฺ - ลฺ - ลฺ - ร  - - ร - - ร - ลฺ - - ซฺ ฟ ฺซฺ ลฺ - ร - ลฺ - - - - 

 

- - - ร - - - ล - - - ด  - - - ล ด  ล - - - ซ - ล - ล - ล - - - -  
- - - ลฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ลฺ - - ซ ฟ - - - ร - ร - ลฺ - - - -  

 

- - - ร - - - ล - - - ด  - - - ล ด  ล - - - ซ - ล - ล - ล - - - -  
- - - ลฺ - - - ลฺ - - - ด - - - ลฺ - - ซ ฟ - - - ร - ร - ลฺ - - - -  
                                                                                                                       ไม่กลบัต้น 

หน้าทบัพญาครุฑส าแดงเดช ส าหรับกลองทดั 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - -ร  - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

ท่อนท่ี 2 ช่ือ หาญเหินมหรรณพ 

- - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท - - ด  ร  - - - -  
- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร - - - ม  - - - ฟ  ล ท - ล - - - -  

 

- - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท - - ด  ร  - - - -  
- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร - - - ม  - - - ฟ  ล ท - ล - - - -  

 

- - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล - ด  - ล -  - ซ ล - - - - 
- - - ม - - - ร - - - ด - - - ท - - - ล - ด - - ซ ฟ - ม - - - - 
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- - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล - ด  - ล -  - ซ ล - - - - 
- - - ม - - - ร - - - ด - - - ท - - - ล - ด - - ซ ฟ - ม - - - - 

 

- - ม  - - - - ร  - - ม  - - ด  - - - - ม  - - ด  - - - - ซ ล - - - - 
- ร  - ร  - ล - - - ร  - ร  - - ท ล - ร  - ร  - - ท ล ซ ฟ - ม - - - - 

 

- - ม  - - - - ร  - - ม  - - ด  - - - - ม  - - ด  - - - - ซ ล - - - - 
- ร  - ร  - ล - - - ร  - ร  - - ท ล - ร  - ร  - - ท ล ซ ฟ - ม - - - - 
                                                                                                 กลบัต้นและเร่งจงัหวะขึน้ 

หน้าทบัหาญเหินมหรรณพ ส าหรับกลองทดั 

- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - -ร  - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - -ร  - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ 

เม่ือจบเพลงให้บรรเลงบรรทดัสดุท้ายดงัตอ่ไปนี ้

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - พ พ 
 

ท านองเช่ือม เพลงวิพธิหมิพานต์ 

จงัหวะเร็ว 

ระนาดขึน้                      รับพร้อมกนั 

- - - - - ล ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - - - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
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- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ม - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ซ - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

เร่งขึน้และทัง้วงหยดุขาดเม่ือจบประโยคนี ้

- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

ฆ้องวงใหญ่เดีย่วสง่เข้าเพลงปลาอานนท์ จงัหวะช้า 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
                                                                                              ไมก่ลบัต้น ช่วงท้ายทอดลง 

หน้าทบัวิพิธหิมพานต์ ส าหรับกลองแขก 

- - จ จ  ต ต จ จ  - - จ จ  ต ต ต ท 

จงัหวะฉ่ิงเพลงวิพิธหิมพานต์ ส าหรับบรรเลงท้ายเพลงพญาครุฑ 

    +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     - 
 

เพลงที่ 8 เพลงปลาอานนท์ 

ท่อนท่ี 1 ปลาอานนท์ยลสมทุร  

สว่นน า 

เร่ิมกวนขนัทิเบต และกวนตลอดจนจบเพลง 
กงัสดาลราวช่วงเร่ิมท่อน    ระนาดทุ้มบรรเลงด้นเป็นเสียงฟองน า้ 

- - - - - - - ท - - - ร  - - - ล มฺ ลฺ ม ล มฺ ลฺ ม ล มฺ ลฺ ม ล มฺ ลฺ ม ล 
ซอสามสายและระนาดทุ้มเหลก็บรรเลง 

- - - - - ซ - ร - - - - ร ม - ร - ซ - ร - ล - ร - - - - ร ม - ร 
- - - - - ซฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ
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- - - - - ซ - ร - - - - ร ม - ร - ซ - ร - ล - ร - - - - ร ม - ร 
- - - - - ซฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ

รับพร้อมกนัทัง้วง 

- - - - - ซ - ร - ซ - ล - ซ - ร - ซ - ร - ล - ร - - - - ร ม - ร 
- - - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ

 

- - - - - ซ - ร - ซ - ล - ซ - ร - ซ - ร - ล - ร - - - - ร ม - ร 
- - - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ

ไม่กลบัต้น 

ท่อนท่ี 2 ปลาอานนท์ดลสมทุร 

ซอสามสายและระนาดทุ้มเหลก็บรรเลง 

- - - - - ซ - ร - ร - ม - - ฟ ซ - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ ม ร - - 
- - - - - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ทฺ ร ม - ร - - - - - ฟ ฺ- ลฺ - ซฺ - ด ทฺ ลฺ - - 

 

เสียง 
แผ่นดินไหว 

- ซ - ร - ร - ม - - ฟ ซ - - - - - ฟ - ล - ซ - ฟ ม ร - - 
- ซฺ - ลฺ - ลฺ - ทฺ ร ม - ร - - - - - ฟ ฺ- ลฺ - ซฺ - ด ทฺ ลฺ - - 

                   รับพร้อมกนัทัง้วง 

เสียง 
แผ่นดินไหว 

- ซ - ร - ซ - ล - ซ - ร - ซ - ร - ล - ร - - - - รฺ ม - ร 
- ซฺ - ล - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ

 

- - - - - ซ - ร - ซ - ล - ซ - ร - ซ - ร - ล - ร - - - - รฺ ม - ร 
- - - - - ซฺ - ล - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ลฺ - ลฺ - - - ด - - ลฺ ล ฺ
                                                                                                                      ไม่กลบัต้น 

กงัสดาลราว 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - + 
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ท านองเช่ือม เพลงวิพธิหมิพานต์ 

ตัง้จงัหวะช้า 

ระนาดขึน้                      รับพร้อมกนั 

- - - - - ล ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - - - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

ล้อ                                                              ขดั 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ม - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

ล้อ                                                              ขดั 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ซ - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
                                                                     ไม่กลบัต้น ชว่งท้ายเร่งจงัหวะขึน้ และหยดุขาด 

หน้าทบัวิพิธหิมพานต์ ส าหรับกลองแขก 

- - จ จ  ต ต จ จ  - - จ จ  ต ต ต ท 

จงัหวะฉ่ิงเพลงวิพิธหิมพานต์ ส าหรับบรรเลงท้ายเพลงปลาอานนท์ 

    +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     - 
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เพลงที่ 9 เพลงพญาสุนันทนาคราชและพญาปนันทนาคราช 

ท่อนท่ี 1 สนุนัทนาคราชภชุงค์ 

- - - ทฺ - - -ทฺทฺ-  - - - - ลฺ ร - ร - - - - ร ซ - ซ - ล - ซ - - - ล 
- - - ฟ ฺ - - ---ทฺ - - - ซ ฺ - - ลฺ ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ร ม - ลฺ - ฟ - - - ลฺ 

 

- - - - - ล - ล - ท - ล - ซ - ม - - - - ร ซ - ซ - ล - ซ - - -ซซ-  
- - - ลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ร ม - ลฺ - ฟ - - ---ซ 

                                                                                                                          กลบัต้น 

หน้าทบัสนุนัทนาคราชภชุงค์ ส าหรับกลองใหญ่ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - 

ท่อนท่ี 2 ปนนัทนาคราชโภคิน  

- - - - - - - ร - - - - - - - ท - - - ม  - ร  - ล - ซ - - - - - ร 

- - - - - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - ม - ร - ลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ลฺ 

 

- - - - - - - ร - - - -  - - - ล - - - - - - ล ล - ร  - ท - ล - ซ 

- - - - - - - ล - - - -  - - - ลฺ - - - - - ลฺ - - - ร - ทฺ - ลฺ - ซ ฺ

 

- - - - - ล - ล - ท - ล - ซ - ม - - - - ร ซ - ซ - ล - ซ - - -ซซ-  
- - - ลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - - ลฺ ทฺ - - ร ม - ลฺ - ฟ - - ---ซ 

                                                                                                                          กลบัต้น 

หน้าทบัปนนัทนาคราชโภคนิ ส าหรับกลองใหญ่ 

- - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - 
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เม่ือกลบัต้นมีฉาบใหญ่บรรเลงเพิ่มดงัตอ่ไปนี ้

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - X 

 

ท านองเช่ือม เพลงวิพธิหมิพานต์ 

รับพร้อมกบัทกุวงดนตรี จงัหวะเดียวกบัท้ายเพลงพญานาคราช 

- - - - - ล ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - - - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 

                                                          
- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ม - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - ม  - - ด  ร  - ม  - ร  - ด  - ล - - - - - ซ - ล - ร  - ด  - - - ด  
- - - ซ - - ด ร - ม - ร - ด - ม - - - - - ร - ม - ร - ด - - - ด 

 

- - - - - - ล ล - ซ - ล - ด  - ล - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ร - ม 
- - - - - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ 

 

- - - - - - ด  ด  - ล - ด  - ม  - ร  - - - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
- - - - - ด - - - ม - ด - ม - ร - - - ด - ม - ร - ด - ม - ร - ด 
                                                                              ไม่กลบัต้น ทอดลงสง่เดี่ยวซอสามสาย 
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หน้าทบัวิพิธหิมพานต์ ส าหรับกลองแขกส าหรับวงรับ 

- - จ จ  ต ต จ จ  - - จ จ  ต ต ต ท 

หน้าทบัปรบไก่ ส าหรับเคร่ืองดนตรีบรรเลงเดี่ยว 

- - ต ท - ต - - ต ท - ต - ท ต ท 
 

จงัหวะฉ่ิงเพลงวิพิธหิมพานต์ ส าหรับบรรเลงท้ายเพลงพญานาคราชและเดี่ยว 

    +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     -     +     - 
 

ล าดับการบรรเลงเดี่ยวเพลงวิพิธหิมพานต์ มีล าดับดังต่อไปนี ้ซอสามสาย ซอด้วง จะเข้ ขลุ่ย

เพียงออ ซออู้  ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ระนาดทุ้ม ตะโพนไทย โทนชาตรี ตะโพนมอญ 

กลองแขก เม่ือบรรเลงเดี่ยวครบแล้วท่อนสดุท้าย เร่งแนวขึน้และจบพร้อมกบัเสียงขาด 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผู้ เขียน 
 

ประวัตผู้ิเขียน 
 

ช่ือ-สกุล สรุพงษ์ บ้านไกรทอง 
วัน เดอืน ปี เกิด 18 กรกฎาคม 2531 
สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 
วุฒกิารศึกษา - พ.ศ. 2554 ครุศาสตรบณัฑิต (เกียรตินิยมอนัดบัสอง)   

  คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   
- พ.ศ. 2556 ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาดริุยางค์ไทย  
  คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  
- พ.ศ. 2562 ศิลปกรรมศาสตรดษุฎีบณัฑิต สาขาวิชาคณะศิลปกรรมศาสตร์       
  คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ที่อยู่ปัจจุบัน 280 ตลาดนางเลิง้ ถนนนครสวรรค์ แขวงวดัโสมนสัฯ เขตปอ้มปราบฯ 
กรุงเทพฯ 

ผลงานตพีมิพ์ สรุพงษ์ บ้านไกรทอง.  (2558).  โนต้เพลงไทยส าหรบัซอดว้งและซออู.้ 
สาขาวิชาดนตรีศกึษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏั 
บ้านสมเด็จเจ้าพระยา.   
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