
คุณคาและการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย :  การวิเคราะหเชิงสุนทรียศาสตร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นางชุติมา    เจริญวงศ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิทยานิพนธน้ีเปนสวนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต 

สาขาวิชาพัฒนศึกษา  ภาควิชานโยบาย  การจัดการและความเปนผูนําทางการศึกษา 

คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ปการศึกษา  ๒๕๕๕ 

ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
บทคดัยอ่และแฟ้มข้อมลูฉบบัเตม็ของวิทยานิพนธ์ตัง้แตปี่การศกึษา 2554 ท่ีให้บริการในคลงัปัญญาจฬุาฯ (CUIR)  

เป็นแฟ้มข้อมลูของนิสติเจ้าของวิทยานิพนธ์ท่ีสง่ผา่นทางบณัฑิตวิทยาลยั  

The abstract and full text of theses from the academic year 2011 in Chulalongkorn University Intellectual Repository(CUIR) 

are the thesis authors' files submitted through the Graduate School. 



VALUES AND TRANSMISSION OF THAI CLASSICAL DANCE TRADITION :  

AN AESTHETICS ANALYSIS 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

MRS. CHUTIMA   JAROENWONG 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A Dissertation Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 

for the Degree of Doctor of Philosophy Program in Development Education 

Department of Educational Policy, Management, and Leadership 

Faculty of Education 

Chulalongkorn University 

Academic Year 2012 

Copyright of Chulalongkorn University 



 

 

หัวขอวิทยานิพนธ คุณคาและการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย :   

การวิเคราะหเชิงสุนทรียศาสตร 

โดย นางชุติมา  เจริญวงศ 

สาขาวิชา พัฒนศึกษา 

อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลัก รองศาสตราจารย  ดร.กรรณิการ  สัจกุล 

อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธรวม อาจารย ดร.หทัยรัตน  ทับพร 

 

 

 คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย อนุมัติใหนับวิทยานิพนธฉบับน้ีเปนสวนหน่ึง  

ของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

 

   …………………………………….…..คณบดีคณะครุศาสตร 

 (รองศาสตราจารย ดร.ชนิตา  รักษพลเมือง) 

 

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ 

 

………………………………………..ประธานกรรมการ 

 (ผูชวยศาสตราจารย  ดร.ชื่นชนก  โควินท) 

 

………………………………………..อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลัก 

 (รองศาสตราจารย  ดร.กรรณิการ  สัจกุล) 

 

………………………………………..อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธรวม 

 (อาจารย ดร.หทัยรัตน  ทับพร) 

 

………………………………………..กรรมการ 

 (อาจารย ดร.อุบลวรรณ  หงษวิทยากร) 

 

………………………………………..กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 

 (ผูชวยศาสตราจารย ดร.อัควิทย  เรืองรอง) 



ง 

 

 

 ชุติมา  เจริญวงศ : คุณคาและการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย :  การวิเคราะหเชิงสุนทรียศาสตร. 

 (VALUES  AND  TRANSMISSION  OF  THAI  CLASSICAL  DANCE  TRADITION : 

 AN  AESTHETICS  ANALYSIS) อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธหลัก : รศ.ดร.กรรณิการ  สัจกุล,  

 อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธรวม : อ.ดร.หทัยรัตน  ทับพร, ๑๖๙  หนา. 

 

 วิทยานิพนธฉบับน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อ ๑) เพื่อวิเคราะหคุณคาจารีตนาฏศิลปไทย  ๒) เพื่อศึกษา

การสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย  ๓) เพื่อเสนอแนวทางในการนําคุณคาจารีตนาฏศิลปไทยท่ีเปนเครื่องมือ

เพื่อการพัฒนามนุษย โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research Approach) โดยมี

กระบวนการตอเน่ืองกันเปน ๔ ขั้นตอน ไดแก ๑ )การวิเคราะหคุณคาจารีตนาฏศิลปไทย โดยใชวิธี

การศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ  ๒) การวิเคราะหการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย โดยใชวิธีการศึกษา

เอกสาร การสัมภาษณ  ๓)   นําเสนอแนวทางในการใชจารีตนาฏศิลปไทยเปนเครื่องมือเพื่อพัฒนามนุษย

โดยการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิแบบมีโครงสราง ๔)  สรุปและประมวลผลเพื่อเสนอแนวทางในการนํา

จารีตนาฏศิลปไทยเปนเครื่องมือเพื่อพัฒนามนุษย 

ผลการวิจัย พบวา 

๑. คุณคาจารีตนาฏศิลปไทย ท่ีเปนจารีตดานพิธีกรรมและจารีตดานขอปฏิบัติ ขอหามทางการ

แสดงเปนคุณคาทีไดจากการพินิจผานแนวคิดสุนทรียศาสตรในเรื่องวัตถุสุนทรีย ความรูสึกสุนทรียและ

ความคิดรวบยอดทางสุนทรีย  การสืบทอด จารีตนาฏศิลปไทย พบวามีแนวทางสืบทอดท่ีสําคัญใน              

๔ ประการ คือ  ๑) สืบทอดผานผูสืบทอด ๒)  สืบทอดผานเน้ือหา ๓)  สืบทอดผานวิธีการสืบทอด                

๔) สืบทอดผานผูรับการสืบทอด  สวนแนวทางในการนําจารีตนาฏศิลปไทยเปนเครื่องมือเพื่อพัฒนา

มนุษยมี ๔ แนวทางดวยกัน คือ ๑.การอนุรักษจารีตนาฏศิลปไทย ๒.การสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย          

๓.การปรับ ประยุกตจารีตนาฏศิลปไทย ๔.การสงเสริมจารีตนาฏศิลปไทย  

 

 

 

 

 

 

 

ภาควิชา    นโยบาย การจัดการและความเปนผูนําทางการศึกษ ลายมือชื่อนิสิต........................................................ 

สาขาวิชา     พัฒนศึกษา     ลายมือชื่อ อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธหลัก.................. 

ปการศึกษา  ๒๕๕๕     ลายมือชื่อ อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธรวม................... 

 



จ 

 

 

# # 5084544327 : MAJOR  DEVELOPMENT  EDUCATION     

 KEYWORDS : VALUES / TRANSMISSION / THAI  CLASSICAL DANCE / TRADITION / AN AESTHETICS ANALYSIS 

CHUTIMA  JAROENWONG : VALUES  AND  TRANSMISSION  OF  THAI   CLASSICAL  DANCE  

TRADITION : AN  AESTHETICS  ANALYSIS. ADVISOR : ASSOC. PROF. KANNIGA  SACHAKUL,        

Ph.D., CO-ADVISOR:  HATAIRATH   TUBPORN, Ph.D.  169  pp. 

 

The objectives of this thesis are for: 1) analyzing the value of Thai classical dance tradition;                   

2) studying the transmission of Thai classical dance tradition; 3) proposing guidelines on value usage of Thai 

classical dance tradition, which has come from transmission, to be tools in human development by using the 

qualitative research method.  This research is Qualitative Research Approach by the contiuous processes in 4 

steps: 1) analyzing the values of Thai classical dance tradition by documentary studies and interviews;                  

2) analyzing the transmission of Thai classical dance tradition by documentary studies and interviews;                  

3) propose the draft of guidelines on value usage of Thai classical dance tradition to be tools in human 

development; and  4) conclude and process for proposing guidelines on value usage of Thai classical dance 

tradition to be tools in human development. 

 The research findings are: 

1. Values of Thai classical dance tradition on ceremonial practice and do’s and don’ts in performing 

practice are the values derived from examination through aesthetic view on aesthetic objects, aesthetic feeling 

and aesthetic concept. 

2. Thai classical dance tradition is transmitted by: 1) transmitters; 2) contents; 3) transmission 

methods; 4) transmission receivers. 

3. Guidelines on employing Thai classical dance tradition as a tool for human development are:         

1) Thai classical dance tradition conservation; 2) Thai classical dance tradition transmission; 3) Thai classical 

dance tradition adaptation; 4) Thai classical dance tradition promotion. 
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 ๕.๓   เน้ือหาที่สังเคราะหจากองคการไหวครู  ๙๙ 

 ๕.๔   ผูรับการสืบทอด  ๑๐๘ 

บทที่  ๖      แนวทางในการนําคุณคาจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือเพื่อการพัฒนามนุษย   ๑๑๒ 

 ๖.๑   การอนุรักษจารีตนาฏศิลปไทย  ๑๑๓ 

 ๖.๒  การสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย   ๑๑๕ 

 ๖.๓  การปรับประยุกตจารีตนาฏศิลปไทย  ๑๑๖ 

 ๖.๔  การสงเสริมจารีตนาฏศิลปไทย  ๑๑๗ 

บทที่  ๗    สรุปผลการวิจัย อภิปราย และขอเสนอแนะ  ๑๒๐ 

 ๗.๑  สรุปผลการวิจัย  ๑๒๐ 

 ๗.๒ อภิปรายผล  ๑๒๗ 

 ๗.๓ ขอเสนอแนะ  ๑๓๒ 

รายการอางอิง  ๑๓๓ 

ภาคผนวก  ๑๓๙ 

 ภาคผนวก ก   ๑๔๐ 

 ภาคผนวก ข   ๑๖๐ 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ   ๑๖๙ 
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บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

“…งานดานการศึกษา ศิลป ะและวัฒนธรรมน้ัน คือ งานสรางสรรค

ความเจริญทางปญญาและจิตใจ  ซึ่งเปนตนเหตุองคประกอบท่ีขาด

ไมไดของความเจริญดานอื่นๆ  ท้ังหมด และเปนปจจัยท่ีจะชวยใหเรา

รักษาและดํารงความเปนไทยไดสืบไป...” 

 (พระบรมราโชวาท พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช : ๒๕๑๓) 

พิธีพระราชทานปริญญาบัตรของมหาวิทยาลัยศิลปากร   ๑๒ ตุลาคม ๒๕๑๓ 

               พระบรมราโชวาทขางตนน้ีชี้ใหเห็นวา สังคมใดขาดไรซึ่งศิลปะและวัฒนธรรมแลว

น้ันยอมมีผลกระทบตอภาวะทางปญญาและจิตใจของคนในสังคมไปดวยหรืออีกนัยหน่ึงคือ ศิลปะ

และวัฒนธรรม คือตนทางของการพัฒนาทุกสรรพสิ่ง อีกทั้งศิลปะและวัฒนธรรมยังแสดงความ

เปนชาติไทยอีกดวย 

การพัฒนาประเทศไทยที่ผานมา เปนการพัฒนาที่มุงเนนความเจริญเติบโต  

ทางเศรษฐกิจ โดยใชวิทยาศาสตร เทคโนโลยีเปนฐานการพัฒนา และใหคนไดรับการพัฒนาในเชิง

ความสามารถในการใชเทคโนโลยี จนละเลยดานจิตวิญญาณ เอกลักษณทางวัฒนธรรมถูกทําลายไป

พรอมๆ กับการพัฒนาเศรษฐกิจ ดังที่ประเวศ วะสี (๒๕๔๕,๑) กลาววาสภาวะวิกฤติทางวัฒนธรรม

และทางจิตวิญญาณเปนอีกลักษณะหน่ึงของความลมสลาย การทําลายรากเหงาทางวัฒนธรรม  

โดยใหความสําคัญของวัตถุนิยมและบริโภคนิยมตามแบบแผนของการพัฒนาเศรษฐกิจสมัยใหม 

คือเหตุแหงการทําลายคุณคาทางวัฒนธรรมและจิตวิญญาณ ซึ่งสงผลกกระทบอยางสําคัญที่มี  

การคอรรัปชั่น ทุจริตทั้งในวงราชการ และสังคมการเมือง อันนําไปสู ความสั่นคลอนของสถาบัน

ตางๆที่สําคัญของชาติ  

 วัฒนธรรมเปนวิถีชีวิตของชุมชนหรือคนในสังคม ที่ไดรับการเลือกสรร และ

ถายทอด สืบตอมาในสังคม วัฒนธรรมแตละทองถิ่นยอมมีความแตกตางกัน วัฒนธรรมของแต

ละสังคมจะสะทอนใหเห็นความคิด ความเชื่อ คานิยมของคนในสังคมน้ันๆ วัฒนธรรมเปนเคร่ือง

กลอมเกลาจิตใจ ชาติใดไมมีวัฒนธรรมเปนของตน เปนชาติไมไดอยางแทจริง    
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               ความรูทางวัฒนธรรมมีความสําคัญมาก เปนความรูจากวิถีชีวิตและเพื่อมีวิถีชีวิต

รวมกันอันสอดคลองกับธรรมชาติแวดลอมเปนบอเกิดของความสุขและความยั่งยืน (ประเวศ  วะสี

๒๕๕๐,๑๗)  ประเทศไทยเปนประเทศหน่ึงที่สามารถดํารงเอกราชติดตอกันมาดวยความอุดม  

ดานวัฒนธรรมตางๆ อยางนาภาคภูมิใจ  วัฒนธรรมอันล้ําคาของไทยเปนที่สนใจของ  

ชาวตางประเทศมาชานาน วัฒนธรรมไทยที่ดีงามที่เราชาวไทยยึดถือกันอยูน้ี  นับเปนปจจัยที่สําคัญ

ยิ่งตอการชวยใหประชาชนชาวไทยดํารงชีวิตอยูไดอยางสงบสุขตราบจนทุกวันน้ี วัฒนธรรมไทยที่

ดีงามที่เราชาวไทยยึดถือกันอยูน้ี  นับเปนปจจัยที่สําคัญยิ่งตอการชวยใหประชาชนชาวไทย

ดํารงชีวิตอยูไดอยางสงบสุข (นงลักษณ เทพสวัสด์ิ : ๒๕๔๑) 

 ดังน้ันการตระหนักรูในคุณคาและความสําคัญของวัฒธรรมจึงเปนสิ่งที่จําเปนสําหรับ

เปนเน้ือหาสาระที่จะไมกลาวถึงไมได  อยางไรก็ตามการศึกษาเดิมน้ัน  ชุมชนในสังคมเปนผูจัด 

และสถาบันทางศาสนามีสวนรวมในการถายทอดความรูหรือภูมิปญญาที่เชื่อมโยงบนรากฐาน

ประเพณีและวัฒนธรรมที่สั่งสมและสืบทอดเชื่อมโยงมา ซึ่งทําใหความรูเหลาน้ันคงอยู อยางไรก็

ตามระบบโรงเรียนที่จัดโดยรัฐ ทําใหการศึกษาแยกไปจากชุมชนและทองถิ่น เมื่อการจัดการศึกษา 

เปนเร่ืองของสวนกลาง จึงทําใหความรูหรือภูมิปญญาบนรากประเพณี และวัฒนธรรมเร่ิมแปลก

แยกไปจากวิถีชีวิต  เน่ืองจากระบบการศึกษาแนวใหม เนนทางดานวิชาการ จึงมากกวาศีลธรรม 

คุณธรรมซึ่งถูกทําใหอ่ืนหรือเปนรองลงมาจากวิชาการ จนถูกกลืนหายไปในที่สุด 

 อยางไรก็ตาม การเรียกรองใหมีการใสใจเร่ืองของศีลธรรม คุณธรรม เปนสิ่งที่

นักวิชาการ ดานการศึกษาไทยไมไดน่ิงเฉยเสียทีเดียวนัก บุคคลสําคัญอยางทานพุทธทาส ภิกขุ 

ชี้ใหเห็นวา สังคมไมใสใจศีลธรรม คุณธรรม จะกอใหเกิดความหายนะ ดังที่วา “ศีลธรรมไม

กลับมา โลกาจะวินาศ” ทานเจาคุณพระพรหมคุณาภรณ แสดงทัศนะอยางชัดเจนวา  หากการศึกษา

บานเรา ยังจัดแบบคลอยตามกระแสอยูก็จะไมเกิดประโยชนอะไร  และเปนการศึกษาที่ออนแอไม

มีพลัง  ทานไดแนะวา ควรเปนการศึกษาที่ชี้นําสังคม และการนําสังคมน้ัน ตองชี้นําดวยคุณงาม

ความดี หรือ คุณธรรม ดังน้ัน ระหวาง “คุณธรรม” กับ “ความรู” ซึ่งชิงกันเปนผูนํา  สําหรับสังคมที่

เกิดความวุนวายสับสนในความรู และวิธีการแสวงหาความรู ที่หลากหลาย และเปนที่ตระหนักกัน

แลววา “ความรูอาจเรียนทันกันหมด” สวนคุณธรรมอาจจะออนดอย  และนําไปสูความออนแอของ

สังคม ดังน้ัน สําหรับสังคมแหงวัตถุนิยมหรือบริโภคนิยมเชนปจจุบันน้ี  “คุณธรรม” จึงตองนํา

ความรูดังที่ อาจอง  ชุมสาย ณ อยุธยา  นําเสนอแนวคิดน้ีไวในหนังสือของทานซึ่งพิมพเผยแพร

มาแลวถึง ๒ คร้ัง  และอันที่จริง “คุณธรรม” กับ “ความรู” เปนสิ่งที่เชื่อมโยงกันได  ความรูอัน
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นําไปสูการประกอบสรางผลผลิตที่ดีงาม จะสถิตยเสถียรเปนผลลัพธที่ดีงามยั่งยืนอยางยาวนาน

ตราบนิรันดร 

 นาฏศิลป เปนองคความรูหรือศาสตรทางมนุษยศาสตรที่เนนผลผลิต อันเปนวิธีคิด

ของมนุษยผานวิธีการวิพากษวิจารณมนุษยดวยกันเอง  ยอมมิอาจหลีกเลี่ยงเร่ืองของ “คุณงามความ

ดี” ได ดังน้ัน มนุษยศาสตร จึงเปนศาสตรที่ แนบแนนกับดานในของมนุษย  อันสัมพันธกับมิติของ 

“พัฒนศึกษา” ในแงที่ การศึกษา (นาฏศิลป) จะนําไปสูการพัฒนามนุษย และมนุษยที่พัฒนาถึง

พรอมแลว  ก็จะไปพัฒนาสังคมสืบไป 

            นาฏศิลป ในฐานะวิจิตรศิลป  หรือประณีตศิลป ซึ่งประกอบดวยศิลปะหลายแขนงอัน

ไดแก  สถาปตยกรรม  จิตรกรรม  วรรณกรรม  และประติมากรรม  การเพงพินิจ หรือการพินิจ

พิเคราะหนาฏศิลปในลําดับแรกก็เฉกเชนเดียวกับวิจิตรศิลป แขนงอ่ืน คือ การศึกษาเพื่อสุนทรียา

รมณ ผาน “วัตถุสุนทรีย” หรืออีกมิติหน่ึง คือ การศึกษาในมิติของสุนทรียศาสตร ดังที่นักวิชาการ

ดานปรัชญาความงามหลายทานใหเกณฑการประเมินไววาตองมี “ระบบ  เอกภาพ ความเดนชัด  

ความมีชีวิตชีวา  และการสื่อความหมาย”  (บุณย  นิลเกษ, ๒๕๒๓ : ๖๗) หรือการพินิจความงาม

ผานสวนที่เปนวัตถุ หรือ วัตถุสุนทรีย  คือ ความรูสึกซาบซึ้งในสุนทรีย  และสวนเปนเปนความคิด

รวบยอด หรือก็คือ การสื่อความหมายน่ันเอง (อารี  สุทธิพันธ, ๒๕๓๕: ๒๒๒-๒๒๓)  

 อยางไรก็ตามการพินิจพิเคราะหนาฏศิลปในมิติของสุนทรียศาสตรหรือความงาม  

เพื่อประเมินคุณคาหรือ “คุณวิทยา” น้ัน อาจกลาวไดวา คุณคาความงาม มิอาจตัดขาดจากความดีได

หรือ ความงามและความดีมีลักษณะเปนองครวมอันแนบแนนที่ไมอาจแยกจากกันได ดังที่ ปราชญ

ของไทยหลายทานกลาวไว อยางนาสนใจวา 

...เมื่อกลาวถึงสุนทรียภาพในทางศิลปะ ยอมเกี่ยวของกับความปติ  

ในการชื่นชม (Pleasure) เกี่ยวของกับจริยธรรม (Ethics) ไมวาศิลปะจะ

กระตุนใหเกิดจริยธรรมหรือศิลปะในตัวตนของมันเอง คือ 

“จริยธรรม” ความดีงาม ความประณีต  ความออนโยน... 

     (วิรุณ   ต้ังเจริญ, ๒๕๔๖ : ๙๔) 

สุนทรียศาสตรมีความสัมพันธและจริยศาสตรและอภิปรัชญามาก   

นักปรัชญาที่เขาถึงอภิปรัชญาที่แทจริงจะกลาวถึงสุนทรียศาสตร  

ในลักษณะของเหตุผล เปนความงามที่เปนสัจจะ คือความงามที่อยู

เหนืออารมณ...  จากการที่นักปราชญทั้งหลายกลาวมาน้ี จะเห็นวา 
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ความงามน้ันยอมเกี่ยวของทั้งผูรู  ผูควรรู สิ่งที่ถูกรู  กาลเวลาที่รู ซึ่ง

เปนการเกี่ยวโยงญาณวิทยา  และยังตองเกี่ยวของกับระดับความดี จะ

เปนการเกี่ยวกับการดําเนินชีวิตที่ดีงาม… 

(พระประมวล  อุตฺตราสโย (นอยทรง), ๒๕๔๔: ๓๖-๓๗) 

...ความจริง ความดี  ความงาม  ถามองแบบแยกสวนเปนเร่ืองๆ  

ก็อาจจะมีความหมายตาง ๆ กัน แตถามองเปนองครวมวา ความจริงที่มี

ความดี และความงามอยูในกันและกัน  ความจริง ความดี ความงาม ก็มี

ความหมายจําเพาะวา ความจริงที่มีความดี ความงาม ความดีที่มีความ

จริง ความงาม และความงามที่มีความจริง ความดี... ศิลปนที่เขาถึง

ความงามจิตจะสงบมาก  หรือสงบอยางลึก ทําใหสัมผัสความงาม  

อันลนเหลือที่ปราศจากตัวตน  และสามารถสื่อใหผูคนรับรูอยางลึกเขา

ไปถึงหัวใจของผูคน  งานศิลปะที่ดีๆ จึงเปนความงามที่พาผูคนเขาไป

สัมผัสความจริงและความดี  น้ีคือหนาที่ของศิลปนและศิลปะที่แท  คือ

การพาผูคนใหเขาถึงความงาม ความจริง และความดี 

    (ประเวศ  วะสี, ๒๕๕๐ : ๒๕-๒๗) 

 

แมนักคิดไทยจะไมตองการใชศิลปะเปนตําราสอนจริยธรรม แตก็  

ไมเคยละเลยที่จะสอดแทรกคําสอนทางจริยธรรมที่คิดวาเปนสิ่งดีงาม

ไวในผลงาน  เพื่อตักเตือนสั่งสอนประชาชนในยุคของตน  นักคิดไทย

ถือกันเปนหลักใหญวา เมื่อมีการกลาวถึงวรรณคดีหรือศิลปะแขนงใด

วาดี  วรรณคดีหรือศิลปะแขนงน้ันจะตองมีเน้ือหาสอนใจดี  มีคติดี มี

สุภาษิตดี  ทําใหไดความรูทางประเพณีและอ่ืน ๆ ดวย คือ จะตองมี

เน้ือหา ดานจริยศาสตรเพื่อสั่งสอนใหคนเปนคนดีดวยน่ันเอง ศิลปะที่

ดีตามความคิดของคนไทย  ไมใชเพียงงานที่สรางความสะเทือนใจใหผู

เสพ  และใหคุณคาทางสุนทรียะไดตรงตามที่ผูประพันธตองการ

เทาน้ัน  แตศิลปะแขนงน้ันจะตองมีพันธกิจในการสั่งสอนดวย ในนัยน้ี

จึงเปรียบไดวา “ศิลปะ” และสุนทรียะ คือพาหะแหงจริยศาสตรไทย  

(ญาณวชิระ (นามแฝง), ๒๕๔๙: ๑๘๐) 

 
 



๕ 

 

 

 จากที่ประมวลมา  เห็นไดชัดวา  มิติของสุนทรียศาสตรหรือความงามน้ัน เปนสวน

หน่ึงของคุณคา หรือ “คุณวิทยา” ดานจริยศาสตร ที่ไมอาจแยกจากสุนทรียศาสตรกันได 

ความงามอันนําไปสูความดี หรือความงามที่ฝงแฝงดวยความดี ของนาฏศิลปน้ัน  

ปรากฏชัดในจารีตอันหมายถึงแบบแผนที่ประพฤติสืบทอดกันมาใน ๒ ประเด็น คือ จารีตดาน

พิธีกรรมไหวครู-ครอบครู และ จารีตดานขอปฏิบัติและขอหามทางการการแสดงซึ่งคุณคาและ

ความสําคัญของความงาม ความดี เปนคุณคาที่ควรธํารงรักษ  ผานกระบวนของการศึกษาอัน

นําไปสูในการพัฒนามนุษยในทุกมิติ โดยเฉพาะมิติอันเปนคุณคาหรือคุณงามความดี  อันเปน 

“หัวใจ” ดังปรากฏในจารีตนาฏศิลปไทยซึ่งเปนเร่ืองของการวางระเบียบแบบแผนเนนความ

ประพฤติในศาสตรแหงการแสดงทั้งวิธีคิดและวิธีปฏิบัติ จารีตนาฏศิลปไทยจึงนับไดวา เปนตัว

กํากับพฤติกรรมของมนุษยได ใหอยูในครรลองของ คุณคาความดี ความงาม เปนการศึกษาทาง

มนุษยศาสตรที่เปนการศึกษาเพื่อผดุงคุณคาอยางแทจริง สังคมทุกสังคมยอมตองการคนที่มีคุณคา 

ซึ่งมีคุณลักษณะหลายดานประกอบกัน อาทิ ความรับผิดชอบ มีวินัย ซื่อสัตยสุจริต วิริยะ 

ตลอดจนเอาใจเขามาใสใจเรา สุภาพออนนอม จะตองเปนคนดี คนเชนน้ีจะเปนคนเห็นแก

สวนรวมมากกวาตนเอง 

ในเมื่อจารีตนาฏศิลปไทยเปนวัฒนธรรม และการศึกษาคือการถายทอดวัฒนธรรม 

(กรรณิการ  สัจกุล   ๒๕๓๗) และ การถายทอดวัฒนธรรมน้ี ระบบการศึกษาทั้งในและนอก

โรงเรียนทําหนาที่ไดดีที่สุด การศึกษาจะตองไมเพียงแตจะตองถายทอดและบํารุงรักษา

วัฒนธรรม ในอดีตเทาน้ัน  แตจะสรางสมาชิกของสังคมตระหนักถึงปจจุบันและอนาคต  น่ันคือ 

การศึกษาเนนตัวการที่จะสรางวัฒนธรรมใหมๆ ได     (ชนิตา  รักษพลเมือง ๒๕๒๕) ดวยทัศนะ

ดังกลาว ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาจริยนาฏศิลปไทย เพื่อมิเพียงแตการอนุรักษสืบทอดเทาน้ัน 

หากแตยังเพื่อเตรียมพรอมใหสมาชิกของสังคมไดตระหนักถึงดานคุณงามความดีที่ฝงแฝงในเน้ือ

ตัวของมนุษย โดยผานมุมมองหรือกรอบการวิเคราะหดานสุนทรียศาสตร อยางมีขั้นตอน โดย

เร่ิมจากวัตถุสุนทรีย ความรูเร่ืองสุนทรีย และความคิดรวบยอดเกี่ยวกับสุนทรีย โดยมีมิติของ

ความดีแนบแนนหรือฝงแฝงอยูดวย 

๒. วัตถุประสงคการวิจัย 

๑. เพื่อวิเคราะหคุณคาจารีตนาฏศิลปไทย 

๒. เพื่อศึกษาการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย 

๓. เพื่อแนวทางการนําคุณคาจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือเพื่อการพัฒนามนุษย  



๖ 

 

 

๓. คําถามการวิจัย 

๑. จารีตนาฏศิลปไทยมีคุณคาตอมนุษยอยางไร 

๒. กระบวนการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทยเปนอยางไร 

๓. คุณคาจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือในการพัฒนาอยางไร  

๔. คําจํากัดความท่ีใชในการวิจัย 

 จารีต หมายถึง ระเบียบแบบแผนที่ปฏิบัติสืบตอกันมา 

 คุณคา หมายถึง  คุณคาที่เกิดจากจารีตนาฏศิลปไทยใน ๒  ประเด็น คือ จารีตดาน

พิธีกรรม และจารีตดานขอปฏิบัติและขอหามทางการแสดง  

  จารีตนาฏศิลปไทย  หมายถึง แบบแผนซึ่งปฏิบัติสืบทอดกันมาที่เกิดจากพิธีกรรม

ไหวครู และขอปฏิบัติและขอหามในทางการแสดงของนาฏศิลปไทย 

 นาฏศิลปไทย หมายถึง นาฏศิลปราชสํานักที่มีรูปแบบการแสดงอยางเปนระเบียบ

แบบแผน ซึ่งมาจากการยึดถือจารีต วัฒนธรรม ประเพณีอยางเครงครัด 

 การสืบทอด  หมายถึง  การสงผานความรูที่มีคุณคาดานจารีตพิธีกรรมและจารีตขอ

ปฏิบัติและขอหามทางการแสดง 

 สุนทรียศาสตร หมายถึง  แนวคิดที่เกิดจากการวิเคราะหจารีตนาฏศิลปไทย ดาน

พิธีกรรมและขอปฏิบัติ ขอหามทางการแสดง โดยวิเคราะหผานความงามใน ๓ ระดับ คือ วัตถุ

สุนทรีย  ความรูสึกสุนทรีย  และความคิดรวบยอดทางสุนทรีย 

๕. ขอบเขตในการวิจัย 

                ขอบเขตดานเน้ือหา  

  งานวิจัยฉบับน้ีเนนการศึกษาคุณคา  และการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย ในดาน

พิธีกรรม และขอปฏิบัติ ขอหามทางการแสดง โดยมีขอบเขตดานพิธีกรรม ไดแก  ครอบครูโขน  - 

ละคร  และขอปฏิบัติ ขอหามทางการแสดงโขน – ละคร 
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   ขอบเขตดานพื้นท่ี 

   งานวิจัยฉบับน้ีเนนศึกษาสถาบันที่เปนตนแบบในการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย 

ไดแก สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปกรุงเทพ และสถาบันอุดมศึกษาในสวนกลางและสวนภูมิภาค อยาง

ละ ๑ สถาบันที่มีการสืบทอดจารีตพิธีกรรมไหวครูที่รับการสืบทอดมาจากสถาบันบัณฑิตพัฒน

ศิลปมาโดยตรง ไดแก   

ภาคกลาง  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา   

ภาคเหนือ  มหาวิทยาลัยนเรศวร     

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย    

ภาคใต  มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต   

๖. ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
๑. ไดทราบคุณคาของจารีตนาฏศิลปไทย  

๒. ไดทราบวิธีการ สืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย 

๓. ไดแนวทางในการนําคุณคาจารีตนาฏศิลปไทยที่เกิดจากการวิธีการสืบทอดเปน

เคร่ืองมือในการพัฒนามนุษย 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
 

 
 
 
 

การพัฒนามนุษย 

ผูสืบทอด 

เนื้อหาที่สืบทอด 

ผูรับการสืบทอด 

การสืบทอดคุณคาจารีตนาฏศิลปไทย 

จารีตนาฏศิลปไทย 

จารีตดานพิธีกรรม จารีตดานขอปฏิบัติ ขอหามทางการแสดง 

คุณคาสุนทรียศาสตร/มนุษยศาสตรกับการศึกษา 



 
 

บทที่  ๒ 

 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 

ในการศึกษาเร่ือง คุณคาและการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย : การวิเคราะหเชิง

สุนทรียศาสตร ผูศึกษาไดศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของกับแนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวของดังน้ี 

 ๑.  แนวคิดเกี่ยวกับองคความรูนาฏศิลปไทย 

    ๑.๑   ความหมายของนาฏศิลปไทย          

๑.๒  ประเภทและรูปแบบนาฏศิลปไทย 

   ๑.๓  ความสําคัญของนาฏศิลปไทย 

  ๑.๓.๑  นาฏศิลปในมิติของวัฒนธรรม  

  ๑.๓.๒  นาฏศิลปในมิติของการพัฒนา  

  ๒.  แนวคิดเกี่ยวกับจารีต 

     ๒.๑  ความหมายของจารีต  

    ๒.๒ ความสําคัญของจารีตนาฏศิลปไทย  

    ๒.๓  การไดมาซึ่งจารีต   

   ๒.๓.๑ จารีตจากความเชื่อด้ังเดิม  

   ๒.๓.๒ จารีตจากศาสนา     

   ๒.๔ จารีตทางพิธีกรรม  พิธีไหวครู  ครอบครู  โขนละคร  

   ๒.๕ จารีตที่เปนขอปฏิบัติ ขอหามทางการแสดง  

    ๓. แนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร  

   ๓.๑ ความหมายของสุนทรียศาสตร  

   ๓.๒ องคประกอบของสุนทรียศาสตร  

   ๓.๓  ทฤษฎีศิลปะที่เกี่ยวกับสุนทรียศาสตร 

   ๓.๔  นาฏยรส  

   ๓.๕  สุนทรียศาสตรกับการพัฒนา 

    ๔. ทฤษฎีจริยศาสตร  

   ๔.๑ ความหมายของจริยศาสตร  



๑๐ 

 

    ๕. แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษากับการพัฒนาทางมนุษยศาสตร    

    ๕ .๑  ความหมายและรูปแบบของการจัดการศึกษา 

       ๕.๑.๑  ความหมายของการจัดการศึกษา 

      ๕.๑.๒  รูปแบบของการจัดการศึกษา 

    ๕.๒  แนวทางการแสวงหาความรูของมนุษยศาสตร 

  ๕.๓ คุณคาของมนุษยศาสตรในการเปนเคร่ืองมือสูการพัฒนา  

      ๖. งานวิจัยที่เกี่ยวของ  

๑. แนวความคิดเกี่ยวกับองคความรูนาฏศิลปไทย 

 ๑.๑  ความหมายของ นาฏศิลปไทย 

   นาฏศิลป พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  ไดใหความหมายวา  ศิลปะแหงการ

ละคร หรือฟอนรํา  (พจนานุกรม ฉบับ พ.ศ. ๒๕๔๒ : ๔๗๖) 

                   อาคม สายาคม (๒๕๒๕ : ๓๑) กลาววา นาฏศิลป หมายถึง การรายรําในสิ่งที่มนุษย

ไดปรับแตงจากธรรมชาติใหสวยสดงดงามขึ้น แตทั้งน้ีมิไดหมายถึงแตการรายรําแตเพียงอยางเดียว

จะตองมีดนตรีเปนองคประกอบดวยจึงจะสมบูรณแบบตามหลักวิชานาฏศิลป 

                   สุมนมาลย น่ิมเนติพันธ (๒๕๓๒  : ๑๖) ใหความหมายนาฏศิลป หมายถึง ศิลปะการ

รายรําดวยความประณีตงดงาม 

                   สุรพล วิรุฬรักษ (๒๕๔๓ : ๑๒)  ใหความหมายวา นาฏศิลป หมายถึงการฟอนรํา ทั้ง

ที่เปนระบํารําฟอน รวมทั้งละครรํา โขน หนังใหญ ปจจุบัน มีคนคิดชื่อใหม ใหดูทันสมัย คือ 

นาฏกรรมสังคีตศิลป วิพิธทัศนา และศิลปะการแสดงซึ่งมีความหมายใกลเคียงกัน เปนคําที่

ครอบคลุมศิลปะแหงการรอง การรํา และการบรรเลงดนตรี 

                    อาภรณ สุนทรวาท (๒๕๔๒ : ๒) ใหความหมายนาฏศิลป หมายถึง การรายรําดวย

ความประณีตงดงามซึ่งปรุงแตงจากธรรมชาติ เรียบเรียงลําดับทารําใหสอดคลองกับจังหวะและ

ทํานองเพลงรอง เพลงดนตรี มีทั้งการแสดงเปนเร่ืองราวที่เรียกวา ละครและโขน และที่ไมเปน

เร่ืองราวคือ ระบํารําฟอน 

                    อมรา กล่ําเจริญ (๒๕๓๑ : ๑) ใหความหมายของนาฏศิลปไทยวาเปนคําสมาสแยกได

เปน ๒ คํา คือ นาฏ และ ศิลป 



๑๑ 

 

 นาฏ หมายถึง การรายรําเคลื่อนไหวไปมา สันสกฤตใชรูปคําศัพทวา นาฏตย เปนชื่อ

อยางหน่ึงของการฟอนรําบวงสรวงพระผูเปนเทวาลัย โดยเลือกเอาจังหวะและทารําที่เต็มไปดวยทา

สักการะและเลือกแสดงตอนที่เปนการกระทําเน่ืองในชีวประวัติของพระผูเปนเจา มีคําอธิบาย

เพิ่มเติมอีก ไดแก การฟอนรําพื้นเมืองชาวบาน ระบําเด่ียว ระบําคู ระบําชุด ซึ่งอยูในอินเดียจนบัดน้ี  

 ศิลป ความหมายของศิลปกวางขวางไปตามความคิด แตละแขนงสาขา กําหนด

แนนอนไมไดในสมัยแรกๆ ศิลป หมายถึงการชางทั่วๆไป โดยอาศัยความคิด ความประณีต 

กอใหเกิดความชื่นชมแกผูพบเห็น 

 ศิลป อาจหมายถึง การแสดงออกเพื่อสนองความตองการทางอารมณ การ

ลอกเลียนแบบหรือสิ่งที่มนุษยจินตนาการออกมาในรูปแบบตางๆ หรือไดพบเห็นจากธรรมชาติ

แลวนํามาดัดแปลงใหวิจิตรละเอียดออน 

 นาฏศิลป หมายถึง ความช่ําชองในการละครฟอนรํา...ที่ขาพเจาแปล “ศิลปะ” วา 

“ความช่ําชอง” น้ัน ก็ดวยมีความเห็นอยูวา  ผูที่ มีศิลปะที่เราเรียกกันวา “ศิลป” หรือ “ศิลปน” ใน

บัดน้ีน้ัน จะตองเปนคนที่มีฝมือ มีความช่ําชองชํานิชํานาญในการปฏิบัติไดดีจริง ๆ ดวย มิใชสักแต

วามีความรูบาง เตนพอไดบาง รําพอไดบาง (ธนิต  อยูโพธิ์, ๒๕๑๖ : ๑) 

 คําวานาฏศิลป มีความหมายไปในทํานอง การรองรําทําเพลง  การใหความบันเทิงใจ

อันรวมดวยความโนมเอียงของอารมณและความรูสึก  สวนสําคัญสวนใหญของนาฏศิลปอยูที่การ

ละครเปนเอก  หากแตศิลปประเภทน้ีจําตองอาศัยดนตรีและการขับรองรวมดวย  เพื่อเปนการ

สงเสริมใหเกิดคุณคาในศิลปยิ่งขึ้นตามสภาพหรืออารมณตาง ๆ สุดแตจะมุงหมาย ฉะน้ันคําวา

นาฏศิลป นอกจากจะหมายถึงการฟอนรําแลวยังตองถือเอ าความหมาย การรองการบรรเลงเขารวม

ดวย (ประทิน  พวงสําลี, ๒๕๑๔ : ๑) 

 ศิลปะในการละครซึ่งประกอบดวยการรอง  การรําและการบรรเลงดนตรี  

(จาตุรงค  มนตรีศาสตร : ๑) 

 นาฏศิลป หมายถึง  การแสดงฟอนรําโดยคนทั้งหมด หรือโดยคนเปนสวนสําคัญตอ

หนาคนดู เปนการรองรําที่ไมมีการดําเนินเร่ืองราวหรือมีเร่ืองราวเพียงเล็กนอย  โดยที่ผูทําหนาที่

ฟอนรํายังคงเปนตัวของตัวเอง  ตลอดไปจนถึงการแสดงที่ผูทําหนาที่ฟอนรําแสดงเปนตัวละครใน

ทองเร่ืองและดําเนินการแสดงเปนเร่ืองราวต้ังแตเร่ิมเร่ืองไปจนจบเร่ืองในการแสดงคร้ังหน่ึง ๆ 

ผูทําหนาที่ฟอนรําอาจพูดหรือรองบทของตนดวยการดนเอง  หรือดวยการทําตามบทที่มีอยูเดิม



๑๒ 

 

หรือฟอนรําทําทาทางคือรําตีบทไปตามคําพูดหรือคํารองของคนรอง  การแตงกายมีทั้งที่แตงกาย

ปกติไปจนเคร่ืองแตงกายอันวิจิตรที่ถือเปนแบบแผนของการแสดงแตละชนิด  ผูแสดงเปนทั้งผูชาย

ลวน  ผูหญิงลวน  และผสมชายหญิง รูปแบบของการฟอนรําเปนไปตามลักษณะของวัฒนธรรม

แหงการฟอนรําของชนชาติไทยในสวนกลางและสวนภูมิภาคทั้งที่เปนระดับวิจิตรศิลป และระดับ

พื้นบานนาฏศิลปไทยตามคําจํากัดความขางตน  ปรากฏที่มีชื่อเรียกมากมายหลายชนิด อาทิ ระบํา 

รํา เตน หนัง ระเบง โมงครุม กุลาตีไม โขนและละครแบบตาง ๆ (สุรพล  วิรุฬหรักษ, ๒๕๔๓ : ๔) 

 ดังน้ัน  นาฏศิลปไทย หมายถึง ศิลปะของการรายรํา สามารถแบงประเภทการแสดง 

ไดคือ นาฏศิลปมาตรฐาน นาฏศิลปพื้นบาน และนาฏศิลปปรับปรุง และแบงตามรูปแบบในการ

แสดงออกเปน รํา ระบํา โขน การละเลนละคร ซึ่งมีลักษณะเฉพาะตามรูปแบบวัฒนธรรมและวิถี

ชีวิตของไทยการแสดงนาฏศิลปไทยน้ัน  มีองคความรูตาง ๆ ประกอบรวมกันขึ้นเปนศาสตรดาน

นาฏศิลปโดยมีรายละเอียด คือ 

ก. ประวัติความเปนมาและวิวัฒนาการของนาฏศิลป คือ กระบวนการผลิต การคงอยู 

การเสื่อมสลายและการเปลี่ยนไปของนาฏศิลป (สุรพล  วิรุฬรักษ, ๒๕๔๓ : ๓๙) เชน มูลเหตุใน

การเกิดนาฏศิลป ประวัติความเปนมาของละคร รูปศัพทคําวาละคร หนังใหญ โขน ลิเก ฯลฯ และ

ประเภทของนาฏศิลปไทยที่มีทั้งนาฏศิลปแบบมาตรฐาน นาฏศิลปพื้นบานหรือนาฏศิลปปรับปรุง 

ข. บทบาท ประโยชน หมายถึง ความสัมพันธของนาฏศิลปกับสังคมในดานตาง ๆ 

หรือมีประโยชนกับผูปฏิบัตินาฏศิลปอยางไร 

ค. องคประกอบการแสดง มีรายละเอียดตาง ๆ ดังน้ี 

๑. บทละครและวรรณคดี เปนสวนสําคัญตอการแสดง เน่ืองจากใชกําหนด

องคประกอบอ่ืนที่มีในเร่ืองน้ัน 

๒. ตัวละคร  มีรายละเอียดประกอบดวยประวัติความเปนมา ลักษณะนิสัย บทบาท

และความสัมพันธของตัวละคร และการคัดเลือกผูแสดงจะรับบทบาทเปนตัวละครน้ัน 

๓. ดนตรี มีรายละเอียดประกอบดวยประวัติเคร่ืองดนตรี ประเภทวงดนตรีที่ใช

ประกอบการแสดงเพลงหนาพาทยที่ใชในการแสดง 

๔. ผูแสดง ประกอบดวย ศิลปน ครู โดยกลาวถึงประวัติและผลงาน เทคนิควิธีการ

แสดง วิธีการถายทอด วิธีการสรางสรรค วิธีคิด มุมมอง ทัศนคติ ประสบการณการแสดง 

๕. อุปกรณประกอบการแสดง ประวัติ วิธีการใช วัสดุที่ใชประดิษฐและแสดง

ลักษณะกายภาพของอุปกรณการแสดง 

๖. การแสดง หมายถึง กระบวนทารํา วิธีการแสดงของชุดการแสดง รวมถึง 

๗. นาฏยลักษณหรือเอกลักษณของการแสดงประเภทตาง ๆ 



๑๓ 

 

๘. เคร่ืองแตงกาย ประวัติความเปนมา วิวัฒนาการ หรือวิธีการออกแบบ การ

สรางสรรคชุดเคร่ืองแตงกาย สีเคร่ืองแตงกายของตัวละคร 

๙. โรงละคร ฉาก มีรายละเอียดประกอบดวยประวัติการสราง การใชพื้นที่และ

สวนประกอบตาง ๆ ของโรงละคร และความสําคัญของฉากที่มีบทบาทตอการแสดง หรือลักษณะ

ของฉากประเภทตาง ๆ 

ฆ. การเรียนการสอน มีรายละเอียดประกอบดวยประวัติการสราง การใชพื้นที่และ

สวนประกอบตาง ๆ ของโรงละคร และความสําคัญของฉากที่มีบทบาทตอการแสดง หรือลักษณะ

ของฉากประเภทตาง ๆ 

ง. จารีต ประเพณี ความเชื่อในการแสดงนาฏศิลป หรือพิธีการไหวครูและครอบโขน

ละคร ประวัติเทพเจา หรือครูสําคัญในพิธีการไหวครู และขอหาม ขอควรปฏิบัติตาง ๆ รวมถึง

ความเชื่อที่สืบทอดตอกันมา 

จ.  นาฏยศัพท มีรายละเอียดประกอบดวย ความหมาย การบรรยายกิริยาอาการตามชื่อ

ของการปฏิบัติทารําหรือนาฏยศัพท เฉพาะในการแสดงน้ัน ๆ 

ฉ.  องคกร คือ หนวยงานที่มีความสําคัญตอการแสดง  ซึ่งหมายถึงการรวมตัวขึ้นเปน

คณะนักแสดง หรือหนวยงานตาง ๆ ที่มีบทบาท ความสัมพันธกับนาฏศิลปไทย โดยลวนมี

จุดมุงหมายหรือพันธกิจที่สงผลตอวงการนาฏศิลปไทยทั้งสิ้น 

ช.  การสรางสรรคการแสดง ประกอบดวยการคิด การออกแบบ และการสรางสรรค 

กลาวคือ กระบวนการทําใหเกิดการแสดงนาฏศิลปไทยทั้งชุดการแสดงใหม หรือปรับปรุงจากการ

แสดงเดิม 

กลาวโดยสรุป  คําวา นาฏศิลป จึงประมวลไดวา หมายถึง การฟอนรํา ที่มนุษย

ประดิษฐขึ้นจากธรรมชาติดวยความประณีต เพียบพรอมไปดวยความวิจิตรละเอียดออน นอกจาก

หมายถึงการฟอนรําระบํารําเตนแลวยังหมายถึงการรองและบรรเลงอีกดวย 

          นาฏศิลป เปนศิลปะการฟอนรํา หรือความรูแบบแผนของการฟอนรํา เปนสิ่งที่มนุษย

ประดิษฐขึ้นดวยความประณีตงดงาม ใหความบันเทิง อันโนมนาวอารมณและความรูสึกของผูชม

ใหคลอยตาม ศิลปะประเภทน้ีตองอาศัยการบรรเลงดนตรี และการขับรองเขารวมดวย  เพื่อสงเสริม

ใหเกิดคุณคายิ่งขึ้น 

๑.๒ ประเภทและรูปแบบนาฏศิลปไทย 

 นาฏศิลปไทยแบงออกเปน ๓ ประเภท ตามลักษณะของศิลปในการรายรํา คือ  

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๗ : ๘๗-๘๘) 



๑๔ 

 

๑.๒.๑  นาฏศิลปพื้นบาน เปนการแสดงของประชาชนในรูปแบบตาง ๆ ทั้งเพื่อ 

พิธีกรรม เพื่อความสนุกสนาน บันเทิง หรือใชในการเกี้ยวพาราสีระหวางคนหนุมสาว  ทั้งน้ีการ

แสดงนาฏศิลปพื้นบานจะมีวัฒนธรรมการดําเนินชีวิตเปนลักษณะเฉพาะ 

๑.๒.๒  นาฏศิลปราชสํานัก เปนการแสดงที่มีราชสํานักเปนผูอุปถัมภ หรือเกิดขึ้นใน 

ราชสํานัก หรือพัฒนาจากการแสดงของชาวบานโดยราชสํานัก  มีรูปแบบการแสดงซึ่งคอนขางมี

ระเบียบแบบแผน ขั้นตอน พิธีกรรมมาก  ซึ่งมาจากการยึดถือจารีต วัฒนธรรมประเพณี อยาง

เครงครัดจนกลายเปนแบบแผนทางการแสดง เชน โขน ละครใน ละครนอก ซึ่งภายหลังจะพบการ

เรียกวา นาฏศิลปมาตรฐานหรือนาฏศิลปแบบแผน 

๑.๒.๓  นาฏศิลปปรับปรุง  เปนการแสดงที่สรางสรรคขึ้นใหม โดยการนํานาฏยลักษณ 

(เอกลักษณของนาฏศิลปสกุลใดสกุลหน่ึงซึ่งประกอบดวย เคร่ืองแตงกาย อุปกรณการแสดง ดนตรี

และการแสดง) และหรือจารีต (แบบแผน กฎเกณฑ หรือขอบเขตอันจํากัดในการแสดงนาฏศิลป) 

มาใชในการออกแบบ โดยสุรพล วิรุฬรักษ ไดจําแนกการสรางสรรคหรือเรียกวา นาฏยประดิษฐไว 

๔ รูปแบบ คือ (๒๕๔๔ : ๒๑๑-๒๑๘) 

 ๑ .๒.๓.๑  นาฏศิลปที่เกิดจากหน่ึงนาฏยจารีต คือการสรางการแสดงจาก 

กฎเกณฑหรือไวยากรณหรือ  ฉันทลักษณที่มีกอนแลว  เชน รูปแบบการรําอวยพร ที่จะตองมีเน้ือ

รองที่เหมาะสมกับเน้ือรอง เปนตน 

 ๑ .๒.๓.๒  นาฏศิลปที่เกิดจากผสมหลายนาฏยจารีต โดยการกําหนดหรือหยิบ 

เอาจารีตการแสดงของนาฏศิลปต้ังแต ๒ สกุลขึ้นไปมาผสมกัน อาทิ การผสมรําไทยกับบัลเลต โดย

ใชจารีตของบัลเลตแลวสอดแทรกทารําไทยในที่ ที่ เหมาะสม ผลคือประเทศไทยมีบัลเลตที่มี

ลักษณะเฉพาะตัวเกิดขึ้น 

 ๑ .๒.๓.๓  นาฏศิลปที่เกิดจากการประยุกตจากนาฏยจารีตเดิม นาฏยศิลปแบบ 

น้ีมักอาศัยเพียงเอกลักษณ หรือลักษณะเดน เชน โครงสราง หรือทาทาง หรือเทคนิคบางอยางมา

เปนหลัก 

 ๑ .๒.๓.๔  นาฏศิลปที่เกิดจากการสรางนอกนาฏยจารีตเดิม  เปนการคิดคน 

รูปแบบใหมขึ้น  โดยไมอาศัยรูปแบบนาฏศิลปที่มีอยูกอนหนาน้ี 

 รูปแบบการแสดงนาฏศิลป ไดดังน้ี คือ 

 ๑ .๒.๓.๔.๑  ระบํา เปนศิลปะการรายรําที่ผูแสดงจะเปนหญิงหรือ

ชายเคลื่อนตัวไปตามจังหวะ ปกลอง โดยเปนการเด่ียวหรือเคลื่อนเปนหมวดเปนหมู เชน ระบําเบิก

โรง ระบําดาวดึงส หรือรูปแบบการฟอนหรือการเซิ้งในภาคเหนือหรือภาคอีสาน โดยมุงเนนความ

พรอมเพรียง การจัดกระบวนแถวเปนสําคัญ 
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 ๑ .๒.๓.๔.๒  รํา คือศิลปะการรายรําที่แสดงเด่ียวหรือแสดงเปนคู  เพื่อ 

การพลีกรรม หรือเปนการบูชา เปนการแสดงที่มุงเนนความงดงามของทารํา 

 ๑ .๒.๓.๔.๓  โขน ศิลปะของการออกทาทาง โดยเนนการใชเทาและขา 

เปนหลัก (การเตน) กลาวคือ การแสดงโขนแบบด้ังเดิม ตอมาภายหลังมีการปรับปรุงโดยมีศิลปะ

แหงการเตนเปนหลัก แลวมีการรองรําแบบละครในเขาผสมดวย 

 ๑ .๒.๓.๔.๔  การละเลน คือการเลนดนตรี การเลนเพลง การเลนรําของ 

กลุมคน คือมากกวา ๒ คนขึ้นไป เพื่อเปนการผอนคลายอารมณใหเกิดความร่ืนเริงบันเทิงใจ (เพ็ญ

ศรี  ดุก, ๒๕๒๘  : ๒๒๘) ประกอบดวยการละเลนของหลวง อาทิ ระเบง มงครุม กุลาตีไมและ

การละเลนพื้นเมือง อาทิ การเลนเพลงเรือ  เพลงเทพทอง  การเลนลําตัด การเลนลิเก ลิเกปา หนังตะลุง 

 ๑.๒.๓.๔.๕  ละคร คือศิลปะการแสดงเปนเร่ือง อาทิ ละครใน ละครนอก 

ละครพนทาง 

 นาฏศิลปไทยมีกําเนิดมาจาก 

  ๑. การเลียนแบบธรรมชาติ    ผูฉลาดเลือกเอากิริยาทาทาง ซึ่งแสดงอารมณตางๆ น้ัน

มาเรียบเรียงสอดคลอง ติดตอกันเปนขบวนฟอนรําใหเห็นงาม จนเปนที่ตองตาติดใจคน 

  ๒. การเซนสรวงบูชา  มนุษยแตโบราณมามีความเชื่อถือในสิ่งศักด์ิสิทธิ์ จึงมีการบูชา 

เซนสรวง เพื่อขอใหสิ่งศักด์ิสิทธิ์ประทานพรใหตนสมปรารถนา  หรือขอใหขจัดปดเปาสิ่งที่ตนไม

ปรารถนาใหสิ้นไป การบูชาเซนสรวง มักถวายสิ่งที่ตนเห็นวาดีหรือที่ตนพอใจ เชน ขาวปลาอาหาร 

ขนมหวาน ผลไม ดอกไม  จนถึง การขับรอง ฟอนรํา เพื่อใหสิ่งที่ตนเคารพบูชาน้ันพอใจ  ตอมามี

การฟอนรําบําเรอกษัตริยดวย  ถือวาเปนสมมุติเทพที่ชวยบําบัดทุกขบํารุงสุขให  มีการฟอนรํา

รับขวัญขุนศึกนักรบผูกลาหาญ ที่มีชัยในการสงครามปราบขาศึกศัตรู  ตอมาการฟอนรําก็คลาย

ความศักด์ิสิทธิ์ลงมา กลายเปนการฟอนรําเพื่อความบันเทิงของคนทั่วไป 

     ๓. การรับอารยธรรมของอินเดีย เมื่อไทยมาอยูในสุวรรณภูมิใหมๆ น้ัน มีชนชาติมอญ 

และชาติขอมเจริญรุงเรืองอยูกอนแลว  ชาติทั้งสองน้ันไดรับอารยธรรมของอินเดียไวมากมายเปน

เวลานาน เมื่อไทยมาอยูในระหวางชนชาติทั้งสองน้ี   ก็มีการติดตอกันอยางใกลชิด   ไทยจึงพลอย

ไดรับอารยธรรมอินเดียไวหลายดาน   เชน  ภาษา  ประเพณี  ตลอดจนศิลปการละคร  ไดแก ระบํา 

ละครและโขน 

  



๑๖ 

 

 ๑.๓  ความสําคัญของนาฏศิลปไทย  

                    ประทิน พวงสาลี (๒๕๒๑ : ๔๙) ไดกลาวถึง ความสําคัญของนาฏศิลปวา แสดงความ

เปนอารยะของประเทศบงบอกวัฒนธรรม ประเทศใดประชาชนมีหัวใจเปนศิลปะ เขาใจในคุณคา

ของงานศิลปบานเมืองน้ันยอมเจริญรุงเรือง เพราะศิลปะมีความละเมียดละไม กลอมจิตใจไป

ในทางที่ดี เปนทางที่จะสรางความเจริญใหแกบานเมือง  

                     อัจจิมา สวัสดิชีวิน (๒๕๓๘ : ๓-๕) ไดกลาววา การฝกนาฏศิลปทําใหเกิดความ

สามัคคีในหมูคณะที่จะตองทํากิจกรรมรวมกัน เปนการออกกําลังกายทุกอยางตองใชลีลาทาทาง  

ใชรางกายทุกสวนใหเปนไปตามจังหวะเพลง เปนคนมีบุคลิกภาพดี อารมณดีและจิตใจออนโยน 

 มีความละเอียดออน มีไหวพริบแกปญหาเฉพาะหนา 

                     สุมิตร เทพวงษ (๒๕๔๑: ๑๔) ไดกลาวถึง  ความสําคัญของนาฏศิลปวา  เปน

ความสําคัญของนาฏศิลป แสดงถึงอารยะของประเทศ จะมีความเจริญก็เพราะประชาชนมีความ

เขาใจในศิลปะ เพราะศิลปะเปนสิ่งมีคา   นาฏศิลปเปนแหลงรวมศิลปะดวยความประณีต   

มีความสามารถกลอมเกลาจิตใจใหไปในทางที่ดี เปนแนวทางใหกําลังใจที่จะสืบสานความ

เจริญรุงเรืองใหแกบานเมืองตอไป 

                     เรณู โกศินานนท (๒๕๔๔: ๑) กลาววา นาฏศิลปไทยถือเปนวัฒนธรรมสําคัญสาขา

หน่ึงที่มีการแสดงออกซึ่งสัญลักษณแหงชาติ   มีลักษณะเฉพาะเปนของตนเอง เร่ิมจากการปรุงแตง

กิริยาทาทางตามธรรมชาติของมนุษยและสัตว โดยการเลียนแบบแลวนํามาประดิษฐดัดแปลงให

เปนศิลปะที่งดงามในรูปรางของการเยื้องกรายรายรําใหเขากับทํานอง การขับรองและดนตรีซึ่งสิ่ง

เหลาน้ีไดมีการพัฒนามาเปนลําดับจนกระทั่งเปนรูปแบบนาฏศิลปประจําชาติ 

 นาฏศิลปเปนศิลปวัฒนธรรมของไทยมาแตโบราณ และสืบทอดมาจนถึงทุกวันน้ี  

พระมหากษัตริยของไทยทุกพระองคนับเน่ืองมาแตสมัยกรุงธนบุรีจนถึงรัชกาลปจจุบัน มิทรง

ละเลยในการทะนุบํารุงมรดกของชาติ  ถึงแมในบางรัชกาลมีอุปสรรคตางๆ นาๆ ก็ยังมิทรงละทิ้ง  

เชน  ในสมัยกรุงธนบุรีทรงมุงมั่นในการกอสรางประเทศสยามใหมและมีศึกสงครามอยูเกือบ

ตลอด  ก็ยังทรงใสพระทัยในการบํารุงนาฏศิลปอยูไมนอย รวบรวมเอาละครหลวงซึ่งหนีจาก

อยุธยาไปอยูนครศรีธรรมราชมาปรับปรุงละครหลวงขึ้นใหม   ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงบํารุงการละครเปนราชกิจสําคัญอันหน่ึง  ทรงขอแรง

พระบรมวงศานุวงศและขาราชการที่สันทัดทางบทกลอนชวยกันแตงเร่ืองละครขึ้น  มีละครหลาย

คณะและตัวละครดีๆ เกิดขึ้นในรัชกาลน้ีเปนอันมาก  ในรัชกาลที่ ๒ ทรงชําระบทละครของเกา



๑๗ 

 

ตางๆ ทรงแกไขและแตงใหมใหเหมาะสมกับการแสดงละครเปนอันมาก  ไดทรงพระราชนิพนธ

รามเกียรต์ิใหมใหเหมาะแกการแสดงโขน  ในรัชกาลที่ ๓  พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว 

ไมโปรดการละครเทาใดนัก จึงเปนเหตุใหพวกขุนนางขาราชการชั้นสูงๆ ไดละครดี ๆไปไวใน

คณะของตนเปนอันมาก  คร้ันมาถึงรัชกาลที่ ๔ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรง

บํารุงนาฏศิลปในราชสํานักใหกลับฟนขึ้น  ไดมีประกาศเมื่อ พ .ศ. ๒๓๙๘ อนุญาตใหคนทั่วไปมี

ละครผูหญิงได (แตกอนมาละครผูหญิงมีไดแตองคพระมหากษัตริย)  ทรงสนับสนุนการละครโดย

ขอความในประกาศฉบับน้ี  “มีละครดวยกันหลายรายดี  บานเมืองจะไดครึกคร้ืน  จะไดเปน

เกียรติยศแกแผนดิน”  นับวาเปนประกาศฉบับแรกที่พระมหากษัตริยไดทรงแสดงออกใหชัดวา

นาฏศิลป  เปนเคร่ืองชูเกียรติของประเทศชาติ  ในรัชกาลที่ ๕  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว ไดทรงบํารุงนาฏศิลปอยางมาก เชนเดียวกับในรัชกาลที่  ๔  ไดทรงพระราชนิพนธบท

ละครเร่ืองเงาะปา  และสนับสนุนละครคณะอ่ืนๆ ใหเจริญ  ไดมีการเปลี่ยนแปลงในรัชกาลที่ ๕  

คือ เจาพระยาเทเวศรฯ ไดริเร่ิมต้ังโรงแสดงละครไทย  เก็บเงินจากผูเขามาดูเปนคร้ังแรกในประเทศ

สยาม  สวนเจาพระยาเทเวศรวงศ-วิวัฒนไดคิดวิธีแสดงละครขึ้นอีกอยางหน่ึง  โดยสมเด็จฯ เจาฟา

กรมพระนริศรานุวัติวงศทรงชวยเรียบเรียงบทและบรรจุเพลงเปนแบบละครอยางใหมเรียกวา 

“ละครดึกดําบรรพ”  ในรัชกาลที่ ๖  ซึ่งเปนรัชสมัยแหงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวน้ัน  

ไดทรงบํารุงการละครใหดีขึ้นอยางมากมาย  ความกาวหนาของการละครในรัชกาลน้ีเปนที่

ประจักษโดยทั่วกันอีกทั้งยังใชการละครเปนเคร่ืองมือหน่ึงในการสอนใหคนเขาใจในเร่ือง

ประชาธิปไตย (หลวงวิจิตรวาทการ อางถึงในหลวงไพจิตรนันทการ: ๒๕๑๙  ) 

               ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวมีระยะสั้นเพียง ๙ ปเทาน้ัน  เกิด

วิกฤติการณทางเศรษฐกิจอันเปนผลกระทบมาจากสงครามโลกคร้ังที่ ๑ ทําใหตองทรงเรงแกไข

ปญหาบานเมือง  มีการปรับเปลี่ยนและยุบหนวยราชการ จนถึงมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองจาก

ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยเปนระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยทรงเปนองคพระ

ประมุข   ในชวงสมบูรณาญาสิทธิราชยพ.ศ. ๒๔๖๘ – ๒๔๗๕ พระองคไดทรงแกปญหาเศรษฐกิจ

ตกตํ่าดวยการยุบเลิกหนวยงาน  ลดขนาดหนวยงาน และลดปริมาณขาราชการ  การน้ีมีผลทําให

ตองยกเลิกกรมมหรสพที่ต้ังขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๖ ในชวงประชาธิปไตย พ.ศ. ๒๔๗๕ – ๒๔๗๗ 

ไดมีการดําเนินการจัดต้ังกรมศิลปากรขึ้นมาใหมในปพ.ศ. ๒๔๗๖ มีแผนกละครและสังคีต ดังน้ัน

เมื่อพิจารณานาฏศิลปไทยในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทามกลางความรุนแรง

ทางเศรษฐกิจและการเมืองนับวานาฏศิลปไทยไดรับการประคับประคองมิใหลมสลายและคอยๆ

พัฒนาจนรุงเรืองดังที่เห็นในปจจุบัน   
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                ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล พระอัฐมรามาธิบดินทร

ขณะขึ้นครองราชยมีพระชนมายุเพียง ๘ พรรษา จึงมีการแตงต้ังคณะผูสําเร็จราชการแทนพระองค  

ก็ยังมีการทะนุบํารุงสงเสริมนาฏศิลปไทยดังจะเห็นไดดังน้ี             

 พระวรวงศเธอ พระองคเจาอาทิตยทิพยอาภา ประธานคณะผูสําเร็จราชการแทนพระองค

ไดตรัสในวันโตวาทีรอบสุดทายที่หอประชุมศิลปากรเมื่อวันที่ ๑๗ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๔๗๘ วา 

 “ ความกาวหนาแหงศิลปกรรมทั้งหลายยอมเปนเคร่ืองหมายแหงความกาวหนาของ

ชาติ” 

 นายพันเอก พระยาพหลพลพยุหเสนา นายกรัฐมนตรี  กลาวแกนักเรียนนาฏดุริยางค 

ที่จะเดินทางไปแสดงนาฏศิลปในประเทศญ่ีปุนเมื่อเดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๔๗๗  วา 

 “ขอใหครูและนักเรียนทั้งหลายจําไววาการไปคร้ังน้ี  เราไมไดไปเที่ยวสนุก  เราไป

ทํางาน เรานําเอาศิลปะของเราไปเผยแพรใหโลกเห็นวา  ไทยเราเปนชาติที่มีวัฒนธรรมอันรุงเรือง

แลวเพียงไร” 

 นายพันเอกหลวงพิบูลสงคราม  รัฐมนตรีวาการกระทรวงกลาโหมไดเขียนถึง

รัฐมนตรีวาการกระทรวงธรรมการ  เมื่อวันที่  ๑๒ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๔๗๗  วา 

 “การแสดงของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรในวันน้ัน  เปนไปอยางงดงามเปนที่พอตา

พอใจของแขกเมืองผูไดทัศนายิ่งนัก  สมควรจะไดรับความสนับสนุนในศาสตรชนิดน้ีใหแผไพศาล

ทั่วไปในสยามรัฐ” 

 หลวงประดิษฐมนูธรรม  คร้ังเปนรัฐมนตรีวาการกระทรวงมหาดไทยไดกลาวในที่

ประชุมขาหลวงประจําจังหวัด เมื่อวันที่  ๗  มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๗๘ วา 

 “ศิลปะเปนของสําคัญสวนหน่ึงของชาติ  เพราะวาศิลปะของชาติเปนเคร่ืองชักจูงให

ประชาชนรักชาติ  และภาคภูมิใจในเกียรติแหงชาติของตน  น้ีเปนผลในทางการภายใน  สวนผลใน

ทางการภายนอกน้ัน  ศิลปะเปนสิ่งสําคัญที่จะทําใหเราไดรับความนิยมนับถือของนานาชาติ  เรายิ่ง

ไดมีโอกาสเผยแผศิลปะของชาติออกไปมากเทาไร  เราก็ยิ่งไดรับความนิยมนับถือในหมูบาน

นานาชาติยิ่งขึ้นเพียงน้ัน” 

             ๑.๓.๑  นาฏศิลปในมิติของวัฒนธรรม  

 “วัฒนธรรม” ถือเปนสวนหน่ึงในวิถีชีวิต มีการถายทอดจากคนรุนหน่ึงสูอีกรุน

หน่ึง โดยสามารถเปลี่ยนแปลง ไดตามความเหมาะสมของกาลเทศะ มีทั้งที่สามารถมองเห็นไดและ

ไมสามารถมองเห็นได อยางไรก็ดี วัฒนธรรมเปนสวนหน่ึงของการแสดงออกความคิดทัศนคติของ



๑๙ 

 

มนุษยผานการกระทําหรือสรางสรรคศิลปะไมวาจะเปนจิตรกรรม ประติมากรรม นาฏศิลปหรือ

ดนตรี เพราะฉะน้ันหากตองการจะศึกษาคุณคาของงานศิลปะที่แลว ก็จําเปนที่จะตองทําความ

เขาใจเกี่ยวกับวัฒนธรรมอันเปนรากฐานของศิลปะดวย” 

คําวา “วัฒนธรรม” ในภาษาไทย มาจากคําสองคํา คําวา “วัฒน” จากคําศัพท “วฑฺ

มฒน” ในภาษาสันสกฤตหมายถึงความเจริญ สวนคําวา “ธรรม” มาจากคําศัพท “ธรฺม” ในภาษา

สันสกฤตหมายถึงความดี เมื่อนําสองคํามารวมกันจึงคําวา “วัฒนธรรม” หมายถึงความอันดีอันจะ

กอใหเกิดความงอกงามที่เปนระเบียบเรียบรอย 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๒๕ ไดใหความหมายของ

วัฒนธรรมไววาเปนสิ่งที่ทําใหเจริญงอกงามแกหมูคณะ วิถีชีวิตของหมูคณะ 

แตในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒ ใหนิยามไววา สิ่งที่ทํา

ความเจริญงอกงามใหแกหมูค ณะ เชน วัฒนธรรมพื้นบาน วัฒนธรรมชาวเขา คําวา “วัฒนธรรม ” 

ในภาษาไทยตามความหมายน้ีใกลเคียงกับคําวา “อารยธรรม”  

สุพัตรา สุภาพ (๒๕๔๗) ไดกลาวถึงการนําคําวา “วัฒนธรรม” มาใชวา ไดถูก

นํามาใชทางราชการเปนคร้ังแรกในพระราชบัญญัติบํารุงวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. ๒๔๘๓ โดย

พระราชวงศเธอกรมหมื่นนราธิปพงศประพันธพงศ ทรงบัญญัติคําวา “วัฒนธรรม” ขึ้นแทนคําวา 

Culture ในภาษาอังกฤษ ตอมาในพระราชบัญญัติบํารุงวัฒนธรรมแหงชาติ ฉบับที่สองในพ.ศ.

๒๔๘๕ ใหความหมายของวัฒนธรรมวา “ธรรมเปนตนเหตุใหเจริญ”หรือ”ธรรมคือความเจริญ แต

ตอมาไดยกเลิกพระราชบัญญัติทั้งสองฉบับ และเปลี่ยนชื่อมาเปนพระราชบัญญัติวัฒนธรรม

แหงชาติ พ.ศ. ๒๔๘๕ โดยสภาวัฒนธรรมแหงชาติ (กอต้ังเมื่อ ๒๙ กันยายน ๒๔๘๕) เปนผู

ดําเนินงาน และไดใหความหมายของคําวา “วัฒนธรรม” ไวโดยสรุปวาวัฒนธรรมเปนสวนที่มนุษย

สรางขึ้น เพื่อทํานุบํารุง ถายทอดและเปลี่ยนแปลงสิ่งตางๆในสังคม มนุษย เปนสัตวประเภทเดียวที่

วัฒนธรรมในการเรียนรูและสืบตอความรูน้ันอยางสรางสรรค ที่เปนเชนน้ีเพราะมนุษยมีลักษณะ

ทางรางกายและทางจิตใจพิเศษกวาสัตวทั้งปวง ฉะน้ัน ความแตกตางอยางเห็นไดชัดระหวางมนุษย

กับสัตวคือการที่มนุษยมีวัฒนธรรมน่ันเอง  

วัฒนธรรม ตามความหมายที่พระเทพเวที (ประยุทธ  ประยุตฺโต) ใหไวในการ 

ปาฐกถาพิเศษเน่ืองใน งานฉลอง ๑๐๐ ป พระยาอนุมาราชธนเมื่อวันที่ ๑๔ ธันวาคม พ.ศ.๒๕๓๑ 

คือวัฒนธรรมเปนผลรวมของ การสั่งสมสรางสรรคภูมิธรรมภูมิปญญาที่ถายทอดสืบตอกันมาของ

สังคมน้ันๆหรือกลาวสั้น ๆ ไดวา วัฒนธรรมคือ ประสบการณ ความรูความสามารถ ที่สังคมน้ันมี

อยูหรือเน้ือตัวทั้งหมดของสังคมน่ันเอง (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ,๒๕๓๒) 



๒๐ 

 

พระธรรมปฎก (๒๕๓๗) ไดแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของวัฒนธรรมในทาง

มนุษยศาสตรไววา วัฒนธรรมประกอบไปดวยสัจธรรม คือความจริงที่มีอยูตามธรรมดา เปนเร่ือง

ของธรรมชาติและความตองการตางๆ ซึ่งจะถูกกํากับบทบาทและความเหมาะสมโดยจริยธรรม ซึ่ง

เปนสิ่งที่มนุษยรูวาจะตองทําอยางไรในการดําเนินชีวิต จากน้ันจึงดําเนินตามแนวทางความคิดสู

การปฏิบัติที่จําตองถูกกํากับดวยรูปแบบที่เหมาะสมของสังคม น่ันคือ “วัฒนธรรม” เพราะฉะน้ัน 

วัฒนธรรมจึงเปนภาพปราก ฏในระดับของการนําสัจธรรมและจริยธรรมมาใชใหเกิดผลจริงในหมู

ของมนุษย หากแตสัจธรรมและจริยธรรมคือรูปแบบความคิดที่เกิดขึ้นภายใน จึงมีการเปลี่ยนแปลง

ไดยาก ตางจากวัฒนธรรมที่เปนรูปแบบภายนอก สามารถเปลี่ยนแปลงใหเหมาะสมกับ

สภาพแวดลอมของยุคสมัยและถิ่นที่อยูไดตลอดเวลา วัฒนธรรมที่มีรูปแบบที่สอดคลองกับสัจ

ธรรมและจริยธรรมของสังคมจะมีความมั่นคง ไมถูกเปลี่ยนแปลงไดงาย 

วัฒนธรรมเปนผลงานดานตาง ๆ ที่มนุษยสรางสรรคขึ้นโดยผานการคัดเลือก

ปรับปรุงและยึดถือสืบทอด กันมาจนปจจุบัน วัฒนธรรมเปนทั้งลักษณะนิสัยของคนหรือกลุมคน

ในชาติ  ลัทธิ ความเชื่อ ภาษา ขนบธรรมเนียม อาหารการกิน เคร่ืองใชไมสอย ศิลปะตาง ๆ และ

การประพฤติปฏิบัติในสังคม 

วัฒนธรรมเปนมรดกสังคมที่คนในชาติรับไว และจะตองวิวัฒนาการตอไปใน

อนาคต 

วัฒนธรรมไทยเปนเอกลักษณของความเปนชาติไทย เปนรากฐานของความเปน

อันหน่ึงอันเดียวกันและของการสรางสรรคความมั่นคงของชาติ 

โดย สรุป วัฒนธรรม หมายถึง วิธีการดําเนินชีวิตของคนในสังคมนับต้ังแตวิธีกิน 

วิธีอยู วิธีแตงกาย วิธีทํางาน วิธีพักผอน วิธีแสดงอารมณ วิธีสื่อความ วิธีจราจรและขนสง วิธีอยู

รวมกันเปนหมูคณะ วิธีแสดงความสุขทางใจ และหลักเกณฑการดําเนินชีวิต โดยแนวทางการ

แสดงออกถึงชีวิตน้ันอาจเร่ิมมาจากเอกชนหรือคณะบุคคลทําเปนตัวแบบ แลวตอมาคนสวนใหญก็

ปฏิบัติสืบตอกันมา วัฒนธรรมยอมเปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไขและกาลเวลาเมื่อมีการประดิษฐ

หรือคนพบสิ่งใหม วิธีแกปญหาและตอบสนองความตองการของสังคมไดดีกวา ซึ่งอาจทําให

สมาชิกของสังคมเกิดความนิยม และในที่สุดอาจเลิกใชวัฒนธรรมเดิม ดังน้ันการรักษาหรือธํารงไว

ซึ่งวัฒนธรรมเดิมจึงตองมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงหรือพัฒนาวัฒนธรรมใหเหมาะสมมี

ประสิทธิภาพตามยุคสมัย 



๒๑ 

 

เสฐียรโกเศศ (๒๕๒๔) ไดแบงประเภทของวัฒนธรรมอยางกวางๆไดเปน ๒ 

ประเภทคือ 

๑.  วัฒนธรรมทางวัตถุ  เปนเร่ืองเกี่ยวกับสุขภาพกายเพื่อใหไดอยูดีกินดี มีความ

สะดวกสบายในการครองชีพ วัฒนธรรมประเภทน้ีไดแก สิ่งความจําเปนเบื้องตนในชีวิต ๔ อยาง

และสิ่งอ่ืนๆ เชนเคร่ืองมือ เคร่ืองใช ยานพาหนะ ตลอดจนเคร่ืองอาวุ ธยุทโธปกรณที่เปนเคร่ือง

ปองกันตัวก็สงเคราะหเขาอยูในประเภทน้ันได 

๒.  วัฒนธรรมทางจิตใจ หมายรวมถึงสิ่งที่ทําใหปญญาและจิตใจมีความเจริญงอก

งามไดแกการศึกษาวิชาความรูอันบํารุงความคิดทางปญญาและศาสนา จรรยา ศิลปะและวรรณคดี 

กฎหมาย และระเบียบประเพณีซึ่งสงเสริมความรูสึกทางจิตใจใหงอกงามหรือสบายใจ 

วัฒนธรรมทั้งสองประเภทน้ียอมเกี่ยวพันและเหลื่อมล้ํากันอยูอยางที่กลาววา “สุข

กาย สบายใจ” ซึ่งถาขาดเสียอยางใดอยางหน่ึงก็ไมสมบูรณหรือหนักไปในประเภทใดประเภทหน่ึง 

ก็เกิดความไมสมดุลกัน เจริญไปในทางวัตถุเกินไปแตทางจิตใจไมเจริญไปต าม ที่สุดก็กลับเปน

หายนะ ธรรมเจริญไปในทางจิตใจเกินไป แตทางวัตถุไมเจริญตามก็เปนเร่ืองของฤาษีชีเปลือยชนิด

ที่ตัดขาดจากสังคมเพราะฉะน้ันวัฒนธรรมทั้ง ๒ ประเภทน้ีจึงตองมีสัมพันธตามสวนที่ควรกันอยู

ในดุลยพินิจของสังคม 

ณรงค  เส็งประชา (๒๕๓๑ ไดแบงวัฒนธรรมออกเปน ๓ ประเภทดังน้ี 

๑.  วัฒนธรรมทางแนวความคิด  (Ideas thinking) หมายถึง ที่เกี่ยวกับความคิดเห็น

ความเชื่อหรือความรูสึกนึกคิด ซึ่งอาจถูกหรือผิดก็ได เชน ความเชื่อวาคนตายแลวเกิด การทําบุญ 

ทําบาป การเชื่อถือโชคลาง 

๒.  วัฒนธรรมทางบรรทัดฐาน (Norms doing) ไดแก ระเบียบแบบแผนหรื อแประ

เพณีที่บุคคลในสังคมยึดถือหรือกฎหมายที่ใชปฏิบัติรวมกันซึ่งประกอบดวย 

๒.๑  วิถีชาวบาน ( Folkways) คือ ระเบียบแบบแผนที่บุคคลในสังคม ควรจะ

ปฏิบัติเชน การบวชของลูกชายเมื่ออายุครบ ๒๐ ปเพื่อทดแทนคุณบิดามารดา ถาใครไมปฏิบัติตาม

อาจไดรับการติฉินนินทา 

๒.๒  จารีต ( Mores) ไดแก ระเบียบแบบแผนที่บุคคลในสังคมจะตองปฏิบัติ

ตามหากฝาฝนถือเปนการกระทําผิดทางศีลธรรม สังคมอาจรังเกียจและอา จถูกตัดออกจากสังคม 

เปนตนวาการเลี้ยงพอแม ตอบแทนเมื่อทานแกเฒาและเราอยูในภาวะที่รับผิดชอบได 

๒.๓  กฎหมาย ( Laws) ไดแก ระเบียบแบบแผนที่ทุกคนในสังคมตองปฏิบัติ

ตามหากฝาฝนจะถูกลงโทษตามตัวบทกฎหมายหรือระเบียบขอบังคับ  



๒๒ 

 

๓.  วัฒนธรรมทางวัตถุ ( Material having) ไดแก วัตถุ สิ่งของเคร่ืองใชตางๆที่

มนุษยสรางขึ้นเพื่อนํามาใชในสังคม เชน เสื้อผา อาหาร ยา ที่อยูอาศัย 

ดังน้ัน วัฒนธรรมจึงเปนปจจัยสําคัญในการดําเนินชีวิตของมนุษย ชวยใหมนุษย

พัฒนาขึ้นโดยลําดับอยางไมสิ้นสุด แตทั้งน้ีตองขึ้นอยูกับความสามารถของมนุษยในการปรับปรุง

รับเอาหรือสรางสรรควัฒนธรรมที่เหมาะสมขึ้นมาใช ถาวัฒนธรรมมีความเหมาะสมมากก็สามารถ

ชวยใหสังคมเจริญขึ้นไดมากเปนเงาตามตัวและความเหมาะสมของวัฒนธรรมก็คือ การกอใหเกิด

ประโยชนแกการดํารงชีวิตในสังคม 

                     ๑.๓.๒  นาฏศิลปในมิติของการพัฒนา  

  “ชาติไทยเรามีความเจริญดานศิลปกรรม จรรยาและศิลปวัฒนธรรมอันครบถวน

ทุกสาขา ท่ีสืบเน่ืองมาแตบรรพกาล สิ่งเหลาน้ีเปนสมบัติล้ําคา เปนนิมิตรหมายสําคัญ  

อยางเอก ท่ีแสดงใหเห็นความเปนชาติไทย คนไทย ซึ่งแตกตางจากชาติอื่น คนอื่น จึงเปน                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      

ความรู ความสามารถ และความฉลาดรอบคอบ เพื่อมิใหตองสูญหายและแปรสภาพไป

ในทางเสื่อม ในการน้ีทุกคนจะตองหมายแกใจและตระหนักวา การศึกษาและการรักษา

วัฒนธรรมไทยแทจริง คือการจรรโลงรักษาอิสรภาพและความเปนไทยและคนไทยแต                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                

ละคนน่ันเอง...” 

(พระราชดํารัส สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี: ๒๒ เมษายน ๒๕๓๗) 

พิธีเปดการรณรงค เพื่อสงเสริมและรักษาวัฒนธรรมไทย ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  

จากพระราชดํารัสขางตน  กลาวไววา ศิลปวัฒนธรรม  เปนสมบัติอันล้ําคาที่แสดงให

เห็นความเปนชาติไทย  ฉะน้ันคนไทยจะตองตระหนักถึงคุณคาและรักษาศิลปวัฒนธรรมของไทยไว  

ดวยความรูความสามารถและความฉลาดรอบคอบ และวัฒนธรรมน้ันเปนกระแสหน่ึงที่จะชวยในการ

ใชพัฒนาและแกไขวิกฤตการณตางๆ 

การพัฒนาดวยวัฒนธรรม ห รือการใชวัฒนธรรมในการพัฒนา หมายถึงการนําเอา

เอกสารประสบการณ ความชัดเจน และภูมิธรรม ภูมิปญญาที่ไดสั่งสมสืบตอกันไวในสังคมของตน

ออกมาใชเปนเคร่ืองมือในการที่จะเผชิญ ตอนรับ ปรับ ดัดแปลง และสรางสรรค จัดทําสิ่งใหมๆ  

ใหเขากัน และบังเกิดคุณคาอํานวยประโยชนแกชีวิตและสังคมอยางแทจริง  (กรรณิการ                 

สัจกุล, ๒๕๓๗) 



๒๓ 

 

ประเวศ  วะสี (๒๕๓๗ :๑๕) กลาววา การพัฒนาอยางไดสมดุล หรือการพัฒนาแบบ

ยั่งยืนหมายถึง การพัฒนาทุกดานอยางเชื่อมโยง คือทั้งเศรษฐกิจ จิตใจ สิ่งแวดลอม สังคม 

วัฒนธรรม และการเมือง และการกลับไปหาคุณคาของมนุษยและวัฒนธรรม ใหกลับมาเปนหัวใจ

สําคัญของการพัฒนา เศรษฐกิจ เทคโนโลยีและสังคม เพื่อใหเกิดความสมดุลในการพัฒนา และ

นําไปสูการพัฒนาที่ยั่งยืน 

  ในการนําเอาแนวคิดทางดานวัฒนธรรมมาใชในการพัฒนาประเทศน้ัน  ในปจจุบันถือ

ไดวาเปนแนวคิดหน่ึงที่ไดรับการยอมรับอยางกวางขวางมากขึ้นโดยเฉพาะในระยะ ๑๐ ป ที่ผานมา  

ดังจะเห็นไดจากการใหความหมายของวัฒนธรรมในประกาศของสํานักนายกรัฐมนตรี  เร่ืองใหใช

แนวทางในการรักษา  สงเสริม  และพัฒนาวัฒนธรรม  พุทธศักราช  ๒๕๒๙ (สํานักนายกรัฐมนตรี  

อางถึงใน  สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ, ๒๕๓๙)  วา 

  “ ...วัฒนธรรมเปนวิถีชีวิตของสังคม เปนแบบแผนการปฏิบัติและการแสดงออก

ซึ่งความรูสึกนึกคิดในสถานการณตางๆ ท้ังหมดในสังคมเดียวกัน สามารถเขาใจและ

ซาบซึ้งรวมกัน ดังน้ันวัฒนธรรมไทย คือ วิถีชีวิตคนไทยไดสั่งสม เลือกสรร ปรับปรุง จน

ถือไดวาเปนสิ่งท่ีดีงาม เหมาะกับสภาพแวดลอม และไดใชเปนเคร่ืองมือหรือแนวทางใน    

การปองกันและแกไขปญหาสังคม...”   

จุดมุงหมายทางการศึกษา มุงให คนเปนผูมีคุณธรรม ปราศจากการเห็นแกตัว เปนผูรู

จักตนเอง รูจักแกปญหาในชีวิต และอยูในสังคมไดอยางมีความสุข ซึ่งตรงกับหลักและวิชาการที่

ครูอาจารยทางนาฏศิลปไทย ไดเพียรพยายามอบรมสั่งสอนศิษย ซึ่งสามารถ กลาว ไดดังน้ี           

(ประเมษฐ  บุณยะชัย :มปป) 

๑.  นาฏศิลปไทย สอนใหผูเรียนมีความออนนอมถอมตน  ไมเยอหยิ่ง ไมโออวดภูมิ

ความรูของตน เห็นไดจากบทบัญญัติสําหรับผูที่จะไดรับการถายทอดทารําหนาพาทยสูงสุด       

“องคพระพิราพ ” หามแสดงตนวามีความรูเหนือผูอ่ืน ไมโออวด  ใหเก็บความรูและนําไปใชให

เหมาะสมกับโอกาส ลักษณะของศิลปนก็จะมีขอปฏิบัติซึ่งกันและกัน คือ การแสดงความเคารพ      

ผูอาวุโส ดวยการไหวทุกคร้ังที่พบกัน เปนลักษณะที่กลอมเกลาใหมีความออนนอมถอมตน ยากที่

จะพบเห็นในสังคมอาชีพอ่ืน 

๒. นาฏศิลปไทย สอนใหผูเรียนเปนผูรูจักตนเอง การฝกฝนทักษะทางดานนาฏศิลป

ที่ใชชวงเวลาที่ยาวนาน จึงจะมีประสบการณและประสบผลสําเร็จ แตกอนที่ประสบผลสําเร็จได

น้ัน ผูเรียนจะตองรูและเขาใจศักยภาพของตนเอง รูวาตนเองมีความสามารถเพียงใด แคไหน ไมฝน



๒๔ 

 

ปฏิบัติที่เปนการเสี่ยงตอความลมเหลว ศิลปนจะรูวาตนเองปฏิบัติไดหรือไม เปนความมั่นใจใน                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        

การปฏิบัติงาน กลาวไดวาศิลปนเปนผูรูจักตนเองมากกวาผูใด ดวยเหตุน้ีศิลปนจึงมีความต้ังใจและ

ความอดทนตอความยากลําบากมากกวาบุคคลอ่ืนๆ 

๓. นาฏศิลปไทย สอนใหผูเรียนมีความกตัญูรูคุณ เปนคุณธรรมที่สําคัญยิ่งในพุทธ

ศาสนา ทุกขั้นตอนในการศึกษานาฏศิลปจะมีพิธีกรรมที่เรียกวา คํานับครู ไหวครู ไหวครู-ครอบ 

ไหวครู-ครอบ-รับมอบ ทุกขั้นตอนเปนพิธีกรรมที่แสดงความกตัญูดวยการเซนสรวงบูชาครู

อาจารยที่เปนเทพเจาและครูอาจารยที่ลวงลับไปแลว ในขณะที่ไดรับการเรียนการสอนจากครู 

ครูผูสอนก็จะบอกเลาถึงการสืบทอดทารําและอบรมสั่งสอนใหระลึกถึงพระคุณของครูอยูเสมอ 

แมแตสิ่งของที่ใหคุณคาตออาชีพของตนก็สอนใหรําลึกถึงบุญคุณ สอนใหปฏิบัติตอบแทน เทาที่

โอกาสอํานวย เปนความผูกพันที่ไมอาจพบเห็นไดจากบุคคลในอาชีพอ่ืนๆ โดยเฉพาะการขนาน

นามเรียกครูอาจารย วา พอแม ซึ่งเปนการใหความเคารพสูงสุด นับเปนวิธีแสดงความกตัญูอีกวิธี

หน่ึง ความกตัญูขอน้ีเปนคุณธรรมที่ศิลปนมิอาจลวงละเมิดได เปนคุณธรรมซึ่งเปนตนเหตุแหง

พิธีกรรมตางๆ ตลอดจนขอหาม ขอปฏิบัติ ในจารีตนาฏศิลปไทยทั้งสิ้น                         

๒.  แนวคิดเกี่ยวกับจารีต 

   ๒.๑ ความหมายของจารีต 

 จารีต  พจนานุกรม  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  ไดใหความหมายวา  ประเพณีที่สืบตอ

กันมานาน (พจนานุกรม  ฉบับ  พ.ศ. ๒๕๒๕ : ๒๒๕) 

               จารีต  หมายถึง  ระเบียบแบบแผนที่ยึดถือและปฏิบัติสืบเน่ืองกันมา  ต้ังแตอดีตจนถึง

ปจจุบันและยังคงปฏิบัติตอเน่ืองสืบไป  จารีตจึงอาจเปนเคร่ืองมือกําหนดแบบแผนของสังคม  หรือ

สิ่งใดสิ่งหน่ึงเชนเดียวกับจารีตการฝกหัด  และการแสดงโขนของทศกัณฐ  ซึ่งปฏิบัติสืบเน่ืองกันมา

แตอดีตจนถึงปจจุบัน โดยอาศัยการจดจําและการปฏิบัติเปนสําคัญ (สมศักด์ิ ทัดติ, ๒๕๔๐: ๓๗๒) 

                จารีตนาฏศิลปไทย หมายถึง ระเบียบหรือแบบแผนที่เปนขอปฏิบัติที่สืบเน่ืองกันมา 

จนบางคร้ังนับถือเปนกฎเกณฑที่เหลาศิลปนและผูศึกษา วิชานาฏศิลป จะตองปฏิบัติอยางเครงครัด 

ความเครงครัดของจารีตอาจขึ้นอยูกับสภาพสังคม ความเชื่อในแตละยุคสมัยดวย บางคร้ังจารีตที่  

นับถือ และปฏิบัติอยางเครงครัดในสมัยหน่ึงอาจไมจําเปนตองปฏิบัติอยางเครงครัดในอีกสมัยหน่ึง

ก็เปนได  

 

 



๒๕ 

 

  ๒.๒   ความสําคัญของจารีตนาฏศิลปไทย 

ความสําคัญของจารีตนาฏศิลปไทย สามารถประมวลเปนหัวขอใหญๆ ไดดังน้ี 

  ๒.๒.๑.  เปนสิ่งท่ีแสดงภูมิปญญาของครูอาจารยทางดานนาฏศิลปท่ีสืบทอด

กันมา 

จารีตนาฏศิลปไทย โดยภาพรวมจะเปนเร่ืองของขอหาม ขอปฏิบัติ และเคล็ด

ลางในสิ่งตางๆ เหลาน้ีเกิดขึ้นจากความเชื่อ และคานิยมที่ไดรับการปลูกฝงกันสืบมา บางขออาจ

เปนเพียงขอปฏิบัติที่ดูเสมือนวาไมมีความสําคัญมากนัก แตถาพิจารณาใหลึกซึ้งจะมองเห็น

คุณประโยชนอยางมาก อาทิ นาฏศิลปน หรือผูศึกษาวิชานาฏศิลป เมื่อไดยินเพลงหนาพาทย จะยก

มือขึ้นนอมไหว การไหวเปนวิธีการแสดงความเคารพที่ทุกคนมีความเขาใจเปนอันดี ถาจะถามวา

นอมไหวน้ัน ไหวใคร ก็จะไดคําตอบที่หลากหลาย เชน ไหวครูมนุษยที่ประสิทธิประสาทความรู 

ไหวครูเทพเจา ผูใหกําเนิดทารํา หรือวาไหวเพราะในหมูศิลปนดวยกันเขาไหว คําตอบเหลาน้ีขึ้นอยู

กับภูมิปญญาของแตละคน ทุกคนถูกตองหมด แตสิ่งที่ลึกซึ้งไปกวาน้ันก็คือ ในการไหวเปนการ

สอนใหเกิดความกตัญูตอเทพเจาครูอาจารยประการที่หน่ึง อีกประการหน่ึง ขณะที่ไหวจิตเปน

สมาธิก็สามารถนึกถึงทารําประกอบเพลงไปต้ังแตตนจนจบ เปนการทบทวนทารําไปโดยปริยาย 

สิ่งตางๆ เหลาน้ีครู อาจารย มิไดมีแบบเรียนการสอน แตใชวิธีการปฏิบัติสืบ

ทอดเปนสิ่งที่แสดงภูมิปญญา แฝงซอนแงคิดและประโยชนไวทั้งทางตรงและทางออม ซึ่งมีอยู

มากมายในจารีตนาฏศิลปไทย 

 ๒.๒.๒ . เปนการสรางปทัสถานหรือระเบียบประเพณีอันเปนแนวทางสําหรับ

ปฏิบัติ  

“ปทัสถานน้ันไมไดหมายถึงวิถีแหงความคิด แตหมายถึงวิถีแหงการกระทํา

ตางๆ หรือ    การงดเวน  การกระทําในฐานะที่เราเปนสมาชิกคนหน่ึงของสังคมน้ัน ฉะน้ันจึงมี

ลักษณะเปนแนวทางปฏิบัติ  (วิเชียร รักการ๒๕๒๙ :๓๔) 

จารีตนาฏศิลปไทย เปนระเบียบประเพณีอันเปนแนวทางปฏิบัติ เปนเสมือนก ฎ

ขอบังคับใหนาฏศิลปน หรือผูมีอาชีพเกี่ยวของไดปฏิบัติไปในแนวทางเดียวกัน มีความเชื่อความคิด

ในแนวเดียวกัน และที่สําคัญคือบรรลุจุดประสงคที่ความสามัคคีในหมูคณะ ซึ่งจะนําไปสู

ความสําเร็จ ความกาวหนารุงเรืองในวิชาชีพเดียวกัน 

 



๒๖ 

 

   ๒.๒.๓. เปนเคร่ืองบงชี้ถึงสภาพสังคมและวัฒนธรรมในแตละยุคสมัย 

นาฏศิลปโขน - ละคร มีประวัติความเปนมาที่ยาวนานมานับรอยป โดยเฉพาะโขน

หลวง ละครหลวง ซึ่งแตเดิมเปนมหรสพที่เปนเคร่ืองประกอบอิสริยศของพระมหากษัตริย ดวยเหตุ

น้ีภายในเน้ือหารูปแบบจึงไดรับการกลั่นกรองแกไข ใหมีรูปแบบวิธีการที่เปนศิลปะวิจิตร และใน

ขณะเดียวกันก็ไดสอดสภาพสังคม ขนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่งเปนวัฒนธรรมแขนงหน่ึงไว 

รูปแบบนาฏศิลปโขน – ละครเหลาน้ี ไดรับการถายทอดจากรุนครูอาจารยมาสูศิษย โดยมี                                                                                                                                                                                                                     

การเปลี่ยนแปลงแกไขนอยมาก อาทิ วัฒนธรรมการแตงกายในการแสดงละคร จะตองมีการอาบนํ้า 

แตงตัว ซึ่งบรรยายแตละขั้นตอนอยางละเอียด ผูศึกษาในปจจุบันก็จะมองเห็นภาพ                                                                                                                                                                                                             

การแตงกายของบุคคลชั้นสูงไดจาก การแสดงละครน้ี หรือการจัดทัพในการแสดงโขนก็จะเร่ิมตน

ดวย ผูแสดงที่ตํ่าศักด์ิไปถึงผูแสดงทีสูงศักด์ิซึ่งเปนนายทัพ ก็เปนวิธีการจัดทัพของกองทัพไทยใน

สมัยโบราณที่ไมปรากฏในปจจุบันเปนตน 

   ๒.๒.๔. เปนการสืบทอดความเชื่อและขอปฏิบัติจากคนรุนหน่ึงไปสูอีกรุนหน่ึง 

โดยไมจําเปนตองสั่งสอนแตใชวิธีการปฏิบัติตามแบบอยางของครู 

จารีตนาฏศิลปที่สืบทอด และปรากฏอยูทุกวันน้ี ไมเคยปรากฏเปนรูปตําราที่ใชสั่ง

สอน และมิไดเนนที่การสั่งสอนของครู แตเปนรูปแบบที่ครูปฏิบัติเปนตัวอยาง ศิษยไดเห็นได

สัมผัสจึงไดปฏิบัติตามสืบมา บางคร้ังครูอาจจะอธิบายใหฟงบาง หรือเมื่อศิษยมีวุฒิภาวะสูงขึ้น ก็

สามารถวิเคราะหถึงความหมายได เชน การที่นาฏศิลปน เมื่อไดยินเพลงหนาพาทยสําคัญจะยกมือ

ขึ้นนอมไหว ศิษยรุนตอๆ มา เมื่อไดเห็นครูและศิษยรุนพี่ปฏิบัติก็ปฏิบัติตามกันมา โดยไมรู

ความหมาย แตเมื่อวุฒิภาวะสูงขึ้น ก็สามารถรูความหมายไดวา การไหวน้ันเปนการําลึกถึงพระ

คุณครูอาจารยที่ไดสรางสรรคทํานองเพลงและทารํา ประการหน่ึงอาจนึกถึงเทพเจาผูใหกําเนิดทา

รําก็เปนได นอกจากน้ันอาจวิเคราะหไปอีกไดวา ถาไดยินเพลงแลวทําใจใหเปนสมาธิ กําหนด

ทบทวนใน  ทารําประกอบเพลงที่ไดยิน ก็เทากับวาเปนการทบทวนทารําไปดวยก็ได จารีตเหลาน้ี

เปนการสืบทอดความเชื่อ และขอปฏิบัติจากคนรุนหน่ึงไปสูอีกรุนหน่ึงดวยวิธีการดังกลา ว นับเปน

ภูมิปญญาที่เปนวิธีการสอนอยางชาญฉลาดของโบราณจาร ยทางนาฏศิลป เพราะการไดเห็น ได

ปฏิบัติ ไดรูความหมายดวยตนเอง กอใหเกิดทักษะที่ยาวนานไมรูลืม 

   ๒.๒.๕. เปนเคร่ืองกําหนดพฤติกรรมของนาฏศิลปน  

จารีตนาฏศิลปไทยหลายๆ ขอที่เปนขอปฏิบัติที่มุงสั่งสอนในเร่ืองความกตัญู 

การเคารพ การออนนอมถอมตน การใหอภัยซึ่งกันและกัน การผูกพันสามัคคี ฯ จารีตเหลาน้ีถือเปน

ขอปฏิบัติที่เครงครัด ที่ทุกคนจะตองปฏิบัติและยึดถือเปนสรณะ ดวยเหตุน้ีนาฏศิลปและผูที่ศึกษา



๒๗ 

 

ในวิชานาฏศิลป จึงมีคุณลักษณะที่แตกตางจากวิชาชีพอ่ืนๆ เปนบุคคลที่มีมนุษยสัมพันธดีในทุกๆ 

ดาน แตแฝงไวเด็ดเด่ียวกลาไดกลาเสีย ดังเชน สํานวนที่วา “ออนนอกแข็งใน” ถาสิ่งใดถูกก็จะ

ยอมรับ ถาสิ่งใดไมถูกตองก็กลาที่จะไมยอมกระทําตาม แตก็ใชวิธีการที่นุมนวลไมหักหาญใน

ลักษณะที่เรียกวา ประณีประนอม จนดูเสมือนวาเปนบุคคลที่ไมกลาตัดสินใจ ซึ่งในอันที่จริงแลว 

เปนบุคคล ที่มีเหตุผลและเชื่อมั่นในตนเอง 

๒.๓  การไดมาซึ่งจารีต 

 ในสังคมอดีต ความเชื่อเปนบอเกิดของพลังชีวิตที่สําคัญที่สุดประการหน่ึง ความเชื่อ

เปนบอเกิดแหง “ความรู” ความรูที่สัมพันธกับชีวิตและจรรโลงชีวิตของพวกเขาใหอยูในเกณฑของ

ธรรมชาติ กฎเกณฑน้ันคือความสัมพันธของสรรพสิ่ง ของคนกับทุกสิ่งทุกอยางรอบตัวเขา สิ่ง

เหลาน้ีมีรูปธรรมและนามธรรม  มีสวนที่เห็นรูสึกสัมผัสไดดวยหูตาจมูกลิ้น มีสวนที่สัมผัสไดดวย

ญาณที่ล้ําลึกลงไปจากโสตประสาทอ่ืน  

ศรีศักร  วัลลิโภดม  (๒๕๔๓ : ๓๘) กลาววา ความเชื่อเปนสวนหน่ึงของความเปน

มนุษย  มนุษยทุกรูป ทุกวัย และทุกแหง ตางสัมพันธกับความเชื่อทั้งสิ้น การทําอะไรยอมมีความ

เชื่อปะปนอยูดวยเสมอ เพราะเปนสิ่งที่ทําใหเกิดความมั่นใจและมีกําลังใจขึ้น ถาหากขาดสิ่งน้ีเสีย

แลว ก็ไมอาจทําอะไรใหบรรลุเปาหมายที่ดีได   

ความเชื่อที่มีอิทธิพลตอชีวิตมนุษยทั้งในระดับปจเจกบุคคลและระดับสังคม  ก็คือ

ความเชื่อที่เกี่ยวกับสิ่งนอกเหนือธรรมชาติ 

พ.ต.อ.สุวรรณ  สุวรรณเดโช  (๒๕๔๖: ๑) กลาววา ความเชื่อเปนพื้นฐานใหเกิดการ

กระทําทั้งในทางดีและทางราย ตามธรรมดาคนเราจะมีความเชื่อและความไมเชื่อคูกันอยูเสมอ แม

ในเร่ืองเดียวกัน บางคนอาจจะเชื่อ บางคนอาจจะไมเชื่อ เพราะความเชื่อสวนใหญจะเปนการ

ถายทอดมาทางวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณี คนตางสังคมจึงมีความเชื่อไมเหมือนกัน 

ประเวศ  วะสี  (๒๕๔๗: ๒๔๒) ปจจุบันการดํารงชีวิตของมนุษยทุกหนแหงในพื้น

พิภพมีความสัมพันธกับความเชื่อ ทั้งในสิ่งเปนธรรมชาติหรือวิทยาศาสตร กับความเชื่อในสิ่ง

นอกเหนือธรรมชาติหรือจักรวาลน้ีเหมือนกัน ความแตกตางกันน้ันขึ้นอยูกับวา เชื่ออะไรมากนอย

กวากันเทาน้ัน 

ความเชื่อ เปนสิ่งสําคัญในการสรางความศรัทธา เปนการบํารุงขวัญและกําลังใจ ใน        

การประกอบกิจกรรม เปนจุดรวมใหเกิดพลังรวมกัน และทําใหประสบผลสําเร็จในกิจกรรมน้ัน 



๒๘ 

 

พิธีกรรมที่เปนจารีต ความเชื่อเปนสิ่งที่มีอิทธิพลมากที่สุด ถาปราศจากความเชื่อแลว พิธีกรรมน้ัน

จะดูเสมือนวา หมดความศักด์ิสิทธิ์ และขาดความมั่นใจ (ประเมษฐ  บุณยะชัย :มปป) 

สังคมไทยเราแตโบราณมาน้ัน มีระบบความเชื่อในเร่ืองผี วิญญาณ เชนเดียวกับชน

ชาติอ่ืนๆ ในกลุมภาคน้ี มีการกลัวผี นับถือผีที่สําคัญๆ ซึ่งก็มักขนานนามใหเปนเจาพอบาง เจาปู

บาง แลวแตความสําคัญของผี นอกจากน้ันก็นับถือเทวดา ซึ่งก็มีชั้นตางๆ มากมาย นับต้ังแตเจาที่

เจาทาง รุกขเทวดา ผูรักษาปา เจาแมโพสพ   อันเปนเทวดาผูหญิงซึ่งมีอํานาจบันดาลใหพืชพันธุ

ธัญญาหารงอกงามตลอดจนแมพระธรณี เทวดาผูรักษาแผนดินและอ่ืนๆ มากมาย (วิเชียร รักการ  

๒๕๒๙ : ๔๐) 

 ๒.๓.๑  จารีต จากความเชื่อดั้งเดิม (การนับถือผี) 

ความเชื่อด้ังเดิม หรือการนับถือผี เปนลักษณะวัฒนธรรมพื้นฐานของมนุษยใน

สมัยที่วิทยาศาสตรยังไมเจริญ  มนุษยตองการสิ่งยึดเหน่ียว เพื่อเปนขวัญและกําลังใจ  ประกอบกับ

สัญชาตญาณแหงการกลัวภัย โดยเฉพาะภัยที่มองไมเห็น เปนภัยที่เกิดขึ้นจากสภาวะของธรรมชาติ 

เชน ฟาผา นํ้าทวม อากาศแหงแลง ภัยเหลาน้ีสงผลใหเกิดความทุกขยาก เปนสิ่งที่มนุษยไมตองการ

ไดพบ เปนอํานาจเรนลับไมสามารถอธิบายได มนุษยจึงสมมติพลังอํานาจเหลาน้ันวานาจะเกิดมา

จาก “ผี” และนับถือผีเหลาน้ันวามีความสําคัญ สามารถดลบันดาลความสุข ความปลอดภัย จึงเกิดเปน

ลัทธิบูชาผีขึ้น นอกจากน้ันมนุษยยังมีความเชื่ออีกวา เมื่อมนุษยสิ้นชีวิตแลวจะเปลี่ยนสภาพไปอยูอีก

ภพหน่ึงที่เรียกวา ผี หรือ วิญญาณ ตราบใดที่ยังไมไปเกิดในภพใหม ตามผลกรรมที่ตนไดกระทําไว 

ขณะที่ยังมีชีวิตอยู ผีหรือวิญญาณจะลองลอยอยูทั่วไป สามารถบันดาลความเจ็บไขใหกับผูที่เคราะห

ราย ถึงกับมีสํานวนวา “ผีซ้ํา ดํ้าพลอย” และจะตองมีการขอโทษผี หรือการขับไล ซึ่งเปนหนาที่ของผู

ที่มีญาณพิเศษ ที่เรียกวา “หมอผี” เปนผูประกอบพิธีดังกลาว (ประเมษฐ  บณุยะชัย :มปป) 

  ๒.๓.๒  จารีตจากศาสนา 

 ศาสนาพราหมณ มีอิทธิพลตอวัฒนธรรมไทยหลายประการ เปนพัฒนาการอีกขั้น

หน่ึงจากเดิมที่เปนการนับถือผี เปนการยกยองผีใหอยูในฐานะที่สูงขึ้น คือ เปนเทพเจา อันที่จริงคํา

วา “พราหมณ” หมายถึง นักบวชในศาสนาฮินดู แตชาวไทยมีความคุนเคยกับพราหมณ มาเปนเวลา

ยาวนาน พราหมณเปนผูประกอบพิธีกรรม และเปนสวนหน่ึงในวิถีชีวิตของชาวไทย ความใกลชิด

ดังกลาวจึงไดยกยองเรียกขาน พราหมณ ประดุจศาสนาหน่ึง 

 พราหมณ นอกจากเปนผูประกอบพิธีกรรมแลวยังเปนครูถายทอดความรูใน

ศาสตรแขนงตางๆ อีกดวย โดยเฉพาะบทบาทของพราหมณในพระราชสํานัก เปนผูประกอบพิธีใน



๒๙ 

 

พระราชพิธีที่เกี่ยวของกับพระมหากษัตริย อาทิ พระราชพิธีบรมราชาภิเษก พระราชพิธีอภิเษก และ

พระราชพิธีเน่ืองในการสมโภช บวงสรวงตางๆ  

หลักธรรมของศาสนาพราหมณ ที่สําคัญขอหน่ึงที่มีอิทธิพลตอความเชื่อ คือ 

สรรพสิ่งตางๆ มีกําเนิดมาจากเทพเจา เทพเจาเปนผูกําหนดผลแหงกรรม 

“พระผูเปนเจาทรงเปนผูกําหนดผลแหงกรรม กรรมเองยอมไมมีผลอะไร การ

สละผลแหงกรรมน้ียอมกอใหเกิดลัทธิภักดีข้ึน คือ ความจงรักภักดี ซึ่งทําใหไดรับพระ

กรุณาจากพระผูเปนเจา” (ม.จ.สุภัทรดิศ ดิสกุล,๒๕๑๖ : ๔๑) 

ลัทธิภักดี ก็คือ การที่มีความเชื่อตอเทพเจา ปฏิบัติการตางๆ เพื่อใหเทพเจาพึง

พอใจ เชน การสวดออนวอน การบูชาดวยวัตถุสิ่งของตางๆ เมื่อเทพเจาพอใจในความเพียรที่มนุษย

ปฏิบัติตอพระองค ก็จะประทานความสุขความสําเร็จให 

ความเชื่อในขอน้ี เห็นไดจากการบวงสรวงดวยเคร่ืองสังเวยกระยาบวชตางๆ ใน

พิธีไหวครูโขน – ละคร การอัญเชิญเทพเจาผูใหกําเนิดสรรพสิ่งในนาฏศิลปใหมารวมในมณฑลพิธี 

เพื่อใหพิธีน้ันบังเกิดความศักด์ิสิทธิ์ เชน เชิญพระอิศวรผูใหกําเนิดการฟอนรํา เชิญพระพรหมผู

สรรคสราง และดลบันดาลความเปนไปของวิถีชีวิต เชิญพระนารายณผูกําราบความชั่วรายทั้งปวง 

เชิญพระพิฆเนศ เทพแหงศิลปะและผูขจัดอุปสรรค  แมแตพระวิสสุกรรม นายชางของพระอินทร 

ผูสรรคสรางอุปกรณในการละเลนทั้งปวง เปนตน 

สรุปไดวาอิทธิพลความเชื่อจากศาสนาพราหมณ มีความสําคัญตอจารีตในพิธีไหว

ครู โขน – ละคร ตลอดจนจารีตตางๆ ทั้งในการจัดเตรียมสถานที่ในการแสดงและขณะแสดง

มากมายหลายประการ 

  จากพุทธศาสนา เปนศาสนาประจําชาติไทยมายาวนาน โดยเฉพาะลัทธิหินยาน 

หรือเถรวาทน้ีเปนที่ยอมรับนับถือกันเปนอยางมากในสมัยสุโขทัย การที่ชาวไทยเลือกนับถือ

พระพุทธศ าสนาลัทธิหินยานเปนศาสนาป ระจําชาติ เพราะเห็นกันวา คําสั่งสอนของพระพุทธเจา 

สอดคลองตองกันเปนอยางดี กับความตองการทางจิตใจของตน (ศ.จ.ศิลป พีระศรี, ๒๕๐๕ : ๗) 

               พระพุทธเจา พระบรมศาสดาของพระพุทธศาสนา ถึงแมวาพระองคจะมีกําเนิด

เปนชนชาติอริยกะในชมพูทวีป หรือดินแดนในอินเดียปจจุบัน แตชาวไทยก็มีความเคารพผูกพัน

ประดุจชนในชาติเดียวกัน 



๓๐ 

 

               พระพุทธเจาทรงเปน “บรมครู” ทรงตรัสรูชอบดวยพระองคเอง สิ่งที่พระองคตรัสรู

น้ัน เปนสิ่งที่แทจริงถูกตองทั้งหมด “เร่ืองที่เกี่ยวกับกาลเวลาก็รูทั้งหมด ทั้งอดีต อนาคต ปจจุบัน        

รูเหตุรูผลทั้งสายเกิด สายดับ และรูตลอดถึงสวนที่พนจากกาลเวลา หรือจะยกโลกขึ้นเปนที่ต้ัง ก็เปน

ผูรูโลก ตลอดจนถึงสวนที่พนโลกเหนือโลก (สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช๒๕๓๒ : ๓) 

  “พระพุทธเจาทรงเปนศาสดาเอกในโลก มีบุคคลซึ่งไดรับแสงสวางจากพระองค

กลาวสรรเสริญวา เหมือนทรงชูประทีปในท่ีมืด เพื่อผูมีจักษุจักไดมองเห็นรูปท้ังหลาย ขอ

น้ีบงวาพระองคเปนผูตรัสรู เพราะไดทรงแสดงธรรมใหผูอื่นไดรูแจงเห็นจริง”                       

(สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช๒๕๓๒ : ๕) 

 

พระพุทธเจาทรงมีพระคุณอันยิ่งใหญตอมวลมนุษยชาติ และดวยเหตุที่ตลอดพระ

ชนมชีพ ภายหลังการตรัสรูพระสัมมาสัมโพธิญาณแลว ทรงโปรดที่จะจารึกสั่งสอนบุคคลทั่วไป จึง

ไดรับการยกยองวา “บรมครู” เปนครูที่ยิ่งใหญกวาครูอ่ืนใด และนอกเหนือจากที่พระอ งคเอง ทํา

หนาที่เปนบรมครูแลว พระพุทธเจาทรงเห็นความสําคัญและหนาที่ครู ดังปรากฏหลักฐานใน                

พระธรรมที่ทรงแสดงไวในที่ตางๆ อาทิ สิงคาลสูตร ซึ่งเปนพระสูตรที่ทรงแสดงโปรดสิงคาล -

มานพในเร่ืองการปฏิบัติตอบุคคลตางๆ ปรากฏอยูในพระสุตันตปฏก ปาฏิกวรรค 

สิงคาลสูตร มีเน้ือหาสาระสําคัญเกี่ยวกับการปฏิบัติบูชา และการสงเคราะหบุคคล

ไว ๖ ฐานะ 

๑. ปุรัตถิมทิส คือ ทิศเบื้องหนา อันไดแก บิดา มารดา 

๒. ทักขิณทิส คือ ทิศเบื้องขวา อันไดแก ครูอาจารย 

๓. ปจฉิมทิส คือ ทิศเบื้องหลัง อันไดแก บุตร ภรรยา 

๔. อุตตรทิส คือ ทิศเบื้องซาย อันไดแก มิตร 

๕. เหฏฐิมทิส คือ ทิศเบื้องตํ่า อันไดแก บาว 

๖. อุปริมทิส คือ ทิศเบื้องบน อันไดแก สมณพราหมณ 

 

หลักธรรมขอปฏิบัติในสิงคาลสูตร สวนที่เปนขอปฏิบัติในทัก ษิณทิศ มีเน้ือความ

โดยสรุปกลาวถึง ขอปฏิบัติที่ศิษยพึงกระทําตอครู อาจารยของตน และในขณะเดียวกัน ครู อาจารย 

พึงสงเคราะหศิษยในสถานเดียวกัน เปนการสอนที่เนนใหศิษยมีความกตัญูตอครู 

หลักธรรมเร่ืองความกตัญู มีอิทธิพลตอจารีตในไหวครูโขน ละคร เปนอยางยิ่ง 

นาฏศิลปนทุกคนไดรับการสั่งสอนใหยึดมั่นในหลักธรรมขอน้ี ประจําอยูในจิตใจของทุกๆ คนคําวา 



๓๑ 

 

“ครู” เปนเสมือนสรณะที่เคารพของศิษยนาฏศิลป และแสดงออกมาเปนรูปแบบขั้นตอนพิธีกรรม

ตางๆ ทั้งในขั้นตอนการถายทอด หรือการแสดงก็ตาม พิธีไหวครูเปนพิธีกรรมที่จะตองจัดขึ้นทุกคร้ัง 

สรุปไดวา อิทธิพลความเชื่อจากพระพุทธศาสนา มีความสําคัญตอจารีตนาฏศิลป

หลายประการ และที่มีความสําคัญยิ่ง คือ เร่ืองความสําคัญของครูและเร่ืองความกตัญูของศิษย 

วิถีทางวัฒนธรรมอันวาดวยระบบคุณคา ความถูกตองดีงาม ความพอดีและ

เหมาะสม ซึ่งแสดงออกทางประเพณีและพิธีกรรมตางๆ ทั้งในครอบครัวและในชุมชนลวนโยงเขา

หาจุดรวมแหงความหมายในระดับมหภาค คือ จักรวาลและนิรันดรกาล สื่ออันโยงไปสูความหมาย

น้ีคือ  พิธีกรรมในการเกิด การเติบโตสูวัยตางๆ การแตงงาน การสรางบาน การเจ็บปวยและการตาย 

คือการสะทอนระบบคุณคาอันเปนพื้นฐานของชีวิตแบบด้ังเดิมทั้งสิ้น คนไทยนับถือ “ผี” กอนที่

ศาสนาพราหมณและพุทธศาสนาจะเขามาในเมืองไทย  เกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมขึ้นมา

ตามลําดับโดยที่คนไทยสวนใหญ โดยเฉพาะคนชนบทไมไดละทิ้งความเชื่อและวิถีปฏิบัติด้ังเดิมไป  

มีแต  การปรับเปลี่ยนใหเขากับความเชื่อใหม  แมแตภายในบริเวณวัดหลายแหงยังมีศาลพระภูมิเจาที่ 

แตก็ยังอยูนอกบริเวณโบสถ  พิธีกรรมตางๆ  เกี่ยวกับผีก็ยังยึดถือปฏิบัติอยางไรก็ดีชาวพุทธทั้งใน

ชนบทและในเมืองตางถือวาพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ อยูเหนือผีทั้งหลาย ไมวาจะโดยอํานาจ

บารมีหรือความศักด์ิสิทธิ์ (สุวรรณา  สถาอานันท  และเน่ืองนอย  บุณยเนตร, ๒๕๔๒: ๖๖) 

นอกจากน้ี ความเชื่อในเร่ืองศาสนาและจักรวาล คือสิ่งที่กําหนดและควบคุบ

ความคิดและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจของมนุษย (ประเวศ  วะสี , บรรณาธิการ , 

๒๕๔๗:๒๗๘-๒๗๙) คติพราหมณและคติพุทธไมมีความแตกตางกันอยางเดนชัดนัก เพราะความ

เชื่อในเร่ืองจักรวาลวิทยา และความเชื่อเร่ืองกรรมในคติพุทธและคติพราหมณมีความคลายคลึงกัน

อยูมาก 

 ประโยชนของความเชื่อ  (มณี  พะยอมยงค, ๒๕๓๖: ๗๐-๗๑) 

๑.  ความเชื่อทําใหเกิดความมั่นใจ 

๒. ความเชื่อทําใหเกิดพลัง 

๓. ความเชื่อทําใหเกิดการสรางสรรค 

๔. ความเชื่อทําใหเกิดความสามัคคี 

๕. ความเชื่อทําใหเกิดรูปธรรม 

๖. ความเชื่อเปนพื้นฐานใหเกิดปญญา 

๗. ความเชื่อทําใหการนับถือศาสนาไดอยางมั่นคง 

๘. ความเชื่อทําใหเกิดฤทธิ์ทางใจ 



๓๒ 

 

การศึกษาเกี่ยวกับความคิด ความเชื่อ  ไมวาจะเปนของชนชาติใดก็ตาม ยอมเปน

เร่ืองที่ละเอียดออน ลึกซึ้ง ยากที่จะอธิบายไดครบถวนสมบูรณ การศึกษาเกี่ยวกับความคิดความเชื่อ

ไทยก็มิใชขอยกเวน ชนชาติไทยมีประวัติศาสตรความเปนมาที่ยาวนานซับซอน  มีการผสมผสาน

ทางความเชื่อ  มีความหลายหลายทางวัฒนธรรม มีพัฒนาการทางสังคมหลายขั้นตอน และมีการ

เปลี่ยนแปลงทางการเมืองที่สําคัญอยูเปนระยะ ปจจัยแวดลอมทั้งหมดน้ีลวนแตมีสวนกําหนดความ

เปนไปของวิถีชีวิตของผูคนในระดับตางๆ ในสังคมไทย ใหมีลักษณะรวมและลักษณะที่แตกตาง

กันออกไปตามกาละและตามสภาพการณ (สุวรรณา  สถาอานันท  และเน่ืองนอย  บุณยเนตร , 

๒๕๔๒ :๑) เมื่อมนุษยมีความเชื่อ มนุษยก็จะตองถายทอดความเชื่อตอไปใหคนรุนหลัง ในการ

ถายทอดความคิดความเชื่อพิธีกรรมเปนกลวิธีสําคัญที่ใชในกระบวนการสืบทอด ( transmission) ถา

ไมมีพิธีกรรมก็หมายถึงวาไมมีความเชื่อ น้ันๆ ตอไปอีก 

๒.๔  จารีตทางพิธีกรรม  พิธีไหวครู  ครอบครู  โขนละคร 

 พระธรรมปฏก (ป.อ.ปยุตฺโต)(๒๕๓๗ :๔) กลาววา พิธีกรรม แปลวา การกระทําที่

เปนพิธีคือเปนวิธีที่จะใหสําเร็จผลที่ตองการหรือ การกระทําที่เปนวิธีการ เพื่อจะใหสําเร็จผลที่

ตองการ   

 คําวา พิธี แผลงมาจากคําวา วิธี น่ันเอง แตมาในภายหลัง คําวาพิธีมีความหมาย

เลือนลางหรือคลาดเคลื่อนไป..แตที่จริงเดิมน้ันมันคือการกระทําที่เปนวิธีการ  เพื่อจะใหเกิดความ

เปนจริงเปนจัง เพื่อจะใหไดผลขึ้นมาเราจึงทําพิธีกรรม (พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโย) ๒๕๓๗: ๕) 

คุณคาของพิธีกรรม 

เปนธรรมดาของมนุษยที่คิดวา เด็กรุนใหมเกิดมาแลวจะใหเขาอยูรวมในชุมชน

หรือในสังคมไดอยางไร พอเรามีพิธีกรรมอะไรตางๆ ขึ้นมา เด็กก็จะเร่ิมเขาสูชุมชนน้ันและเขาสูวิถี

ชีวิตของสังคมน้ัน เขาเร่ิมเรียนรูวาระเบียบแบบแผน วัฒนธรรม  ประเพณีของชุมชนหรือสังคมน้ัน

เปนอยางไร และดวยการรวมพิธีน้ัน ซึ่งเปนกิจกรรมทางวัฒนธรรม  เขาก็กลมกลืนเขาไปในชีวิต

ของชุมชนและในวัฒนธรรม พิธีกรรมจึงกลายเปนลักษณะหรือเปนรูปแบบเฉพาะแหงวัฒนธรรม

ของสังคมน้ันๆ อยางที่เรียกวาเปนเอกลักษณ อันน้ีก็เปนคุณคาอีกดานหน่ึงของพิธีกรรม ซึ่งเปน

เร่ืองเกี่ยวกับศีล อันสืบเน่ืองจากวินัยที่แสดงผลออกมาจากทางดานวัฒนธรรม  เปนเร่ืองของชีวิต  

ชุมชน  หรือของหมูคณะ ซึ่งเปนเอกลักษณของสังคม (พระธรรมปฏก (ป.อ. ปยุตฺโย) ๒๕๓๗:๙)  

พิธีกรรมเปนสิ่งนอมนําจิตใจใหเกิดความเลื่อมใสและเพิ่มพูนศรัทธา  เพราะวา

พิธีกรรมที่ทําถูกตองจะมีความเปนระเบียบเรียบรอย ความพรักพรอม ความพรอมเพรียง และความ



๓๓ 

 

ประสานกลมกลืน (พระธรรมปฏก (ป.อ. ปยุตฺโย) ๒๕๓๗: ๑๐) ความสงางามนาเกรงขาม ความนา

ประทับใจ  และความนาเลื่อมใสศรัทธาสามารถเกิดไดจากพิธีกรรมที่เปนไปตามความหมายแท ๆ 

คือมีความเรียบรอย มีความเปนระเบียบ ทําใหเกิดความงดงามในตัว (พระธรรมปฏก (ป.อ. ปยุตฺโย) 

๒๕๓๗:๑๐) 

จารีตนาฏศิลปไทยเปนรูปแบบพิธีกรรมที่สําคัญยิ่ง คือ  เร่ืองประเพณีการไหวครู

โขน – ละคร ซึ่งเปนจารีตประเพณีที่สืบทอดกันมาชานาน ในแวดวงนาฏศิลปนและบุคคลที่มีสวน

เกี่ยวของในการแสดง มีความเชื่อสืบกันมาวา เปนพิธีกรรมที่มีความศักด์ิสิทธิ์ เพราะระบบ       

ความเชื่อน้ีไดรับอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ ซึ่งเชื่อวา นาฏยศาสตรวิชาแหงการฟอนรํา            

มีกําเนิดมาจากเทพเจา และไดถายทอดลงมาสูมนุษยโลก    สืบมาเปนแบบแผนในปจ จุบัน อีกทั้ง

เน้ือเร่ืองที่ใชแสดงบางสวนเปนตํานานเร่ืองราวของเทพเจาโดยตรง ดวยเหตุน้ีความเชื่อในสวนน้ี

จึงมีอิทธิพลที่กอใหเกิดรูปแบบพิธีกรรม และเปนจารีตประเพณีใหผูที่เกี่ยวของในแวดวงนาฏศิลป 

จัดพิธีไหวครูขึ้นเปนประจําอยางนอยปละคร้ัง  หลักฐานการประกอบพิธีไหวครูที่ปรากฏเปนรูป

เอกสารนอยมาก และปรากฏเปนคร้ังแรกในสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน ในพิธีไหวครูละคร

หลวง เมื่อปขาล ฉศก พ.ศ.๒๓๙๗ รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  

พิธีไหวครูโขน –ละคร เปนพิธีกรรมที่มีความสําคัญยิ่งของหมูนาฏศิลปน เพราะ

เปนพิธีที่แสดงถึงความกตัญูตอครูอาจารยผูมีพระคุณดวยการบวงสรวงบูชา เปนสํานึกในหนาที่

ที่ศิษยพึงกระทําตอครูผูมีพระคุณ  เปนขอปฏิบัติหรือจารีตที่ไดรับการปลูกฝงใหมีอยูในจิตใจของ

นาฏศิลปนทุกคน 

 

๒.๕  จารีตท่ีเปนขอปฏิบัติ ขอหามทางการแสดง 

  นอกจากน้ี ประเมษฐ บุณยะชัย กลาวถึงจารีตนาฏศิลปไทยทั้งที่เปนขอปฏิบัติและ

ขอหามไววา   

 ๒.๕.๑  ขอปฏิบัติ ประกอบดวย 

 ๒.๕.๑.๑  เมื่อไดยินเพลงหนาพาทยสําคัญก็จะยกมือขึ้นไหวดวย 

ความเคารพและรําลึกถึงพระคุณครูอาจารยผูประสิทธิประสาทวิชา 

 ๒.๕.๑.๒  การเคารพนับถือผี กลาวคือ เมื่อไปแสดง ณ สถานที่ใด 

ใดก็ตามจะตองบอกกลาวเจาของสถานที่ทุกคร้ัง  

 

 



๓๔ 

 

 ๒.๕.๑.๓  การแบงอาหารใสกระทงไปวางไวที่มุมโรงพิธีไหวครู 

ครอบครูทั้ง ๔ ดาน เพื่อเปนเคร่ืองเซนใหกับภูตผีและบริวารที่ไมสามารถเขาไปรวมในมณฑล  

พิธีได 

 ๒.๕.๑.๔  การเรียน การสอน การถายทอดทารําและการแสดงตอง 

ไหวครูทุกคร้ัง  

 ๒.๕.๑.๕  การแสดงที่เปนเร่ือง เร่ิมการแสดงปพาทยบรรเลงเพลงวา 

จบการแสดงบรรเลงเพลงกราวรํา 

 ๒.๕.๑.๖  การแสดงโขน เร่ิมแสดงจะตองใหพระหรือยักษลงโรง 

 ๒.๕.๑.๗  ตําแหนงผูแสดงทางดานขวามือของเวทีเปนตําแหนง

ของฝายธรรมะ ดานซายมือเปนฝายอธรรม 

 ๒.๕.๑.๘  ตําแหนงของตัวนางจะน่ังอยูดานขวาของตัวพระ ยักษ  

หรือลิง 

 ๒.๕.๑.๙  การไหวรําลึกถึงครูเมื่อจะสวมศีรษะโขนหรือสวม 

สังวาลย 

 ๒.๕.๑.๑๐  การเรียกหนาพาทยธรรมดาประกอบการแสดงแทน 

หนาพาทยชั้นสูงเมื่อมีตัวละครที่สูงศักด์ิกวารวมแสดงอยูในฉาก 

๒.๕.๒ สวนหลักเกณฑหรือขอกําหนดที่เครงครัด ไดแก  

 ๒.๕.๒.๑  หามเดินขามเคร่ืองแตงกายและอุปกรณประกอบการแสดง 

 ๒.๕.๒.๒  หามวางหัวโขนซอนกันเพราะอาจกอใหเกิดการชํารุด 

เสียหาย 

 ๒.๕.๒.๓  หามนอนในขณะที่แตงเคร่ืองละครแลว 

 ๒.๕.๒.๔  หามต้ังจอโขนรับตะวันและขวางทิศทางลม 

 ๒.๕.๒.๕  หามถือหัวโขนหอยหัวลงหรือนําอาวุธยาวเสียบ 

หัวโขน 

 ๒.๕.๒.๖  หามใชน้ิวหรือวัตถุแหยชองตาหัวโขน 

 ๒.๕.๒.๗  หามรําหนาพาทยแบบเลนๆ หรือพรํ่าเพร่ือ การรํา 

จะตองรําใหจบเพลงทุกคร้ัง 

 ๒.๕.๒.๘  หามตัวแสดงสําคัญตายกลางโรง 

 ๒.๕.๒.๙ หามผูแสดงเดินผานบนเวทีโดยไมเคารพ 

 ๒.๕.๒.๑๐ หามถวายเคร่ืองสังเวยในตอนเย็น 



๓๕ 

 

 ๒.๕.๒.๑๑ หามมีพิธีเบิกหนาพระในการแสดงโขน ละครในงาน 

ราชการ (งานหลวง) 

๓.  แนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร 

 ทฤษฎีคุณวิทยาหรือทฤษฏีคุณคาเปนสาขาหน่ึงของวิชาปรัชญา  เปนแนวคิดที่วาดวย

เร่ืองธรรมชาติของคุณคา อุดมคติ ในดานความจริง ความดี ความงามและความบริสุทธิ์ทางจิตใจ 

ซึ่งความซาบซึ้งในเร่ืองคุณคาน้ันเปนลักษณะเฉพาะของมนุษย  มนุษยเทาน้ันที่สามารถเขาใจได 

(สุเมธ  เมธาวิทยากูล , ๒๕๓๔) เพราะมนุษยเปนสัตวที่รูจักการคิด รูจักใชปญญา เหตุผล และ

เน่ืองจากคุณคามีลักษณะเปนนามธรรม  จับตอง  มองเห็นไมได  เราจึงถือวา  คุณคาน้ันเปนอุดมคติ  

คือสภาพที่ทุกๆ สิ่งตองการเขาถึง  หรือไปใหถึงจุดน้ันโดยคุณคาน้ันมีความแตกตางจากขอเท็จจริง

อยางชัดเจน 

 ประเภทของคุณคา 

 สุเมธ  เมธาวิทยากูล (๒๕๓๔ : ๖๘)  ไดแบงประเภทของคุณคาออกเปน ๒ ลักษณะ 

ดังน้ี 

๑.  คุณคานอกตัว ( Extrinsic value) คือสิ่งหรือการกระทําใดๆ น้ันเปนเพียงวิถีหรือ

อุปกรณที่จะนําไปสูจุดมุงหมายสุดทาย ไมมีคุณคาในตัวเอง โดยคุณคาน้ันจะอยูที่จุดมุงหมาย

สุดทาย 

๒.  คุณคาในตัว (Intrinsic value) คือ คุณคาที่ตรงกับจุดสุดทาย หรือเปาหมายของสิ่ง

น้ันหรือการกระทําน้ันๆ ในตัวเอง ไมเปนวิถีหรืออุปกรณนําไปสูสิ่งอ่ืน มีอุดมคติในตัวเอง เปนสิ่ง

สมบูรณในตัวเอง 

คุณวิทยา สามารถแบงเปนจริยศาสตร สุนทรียศาสตรและตรรกศาสตรแตทั้งน้ีในการ

วิจัยคร้ังน้ีเกี่ยวกับนาฏศิลปจึงใหความสําคัญกับสุนทรียศาสตร 

๓.๑ ความหมายของสุนทรียศาสตร 

 คําวา สุนทรียะ น้ัน พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๒๕  : ๘๔๕) ไดให

ความหมายเกี่ยวกับความงามหรือความเปนสุนทรียะไวดังตอไปน้ี 

 สุนทรีย – สุนทรียะ = หมายถึงเกี่ยวกับความนิยมความงาม 

 สวนคําวา สุนทรียศาสตร พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๔๑ : ๘๔๕) ได

ใหความหมายไววา ปรัชญาสาขาหน่ึงวาดวยความงาม และสิ่งที่งามในธรรมชาติหรืองานศิลปะ 



๓๖ 

 

 พจนานุกรมศัพทศิลปะอังกฤษ – ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๔๑ : ๘) ไดให

ความหมายของคําวา aesthetics สุนทรียศาสตร วิชาที่วาดวยความซาบซึ้งในคุณคาของสิ่งงดงาม

ไพเราะหรือร่ืนรมย ไมวาจะเปนของธรรมชาติหรืองานศิลปะ มักกลาวในลักษณะเปนปรัชญาหรือ

ทฤษฎีทั้งในเชิงจิตวิทยา  จริยศาสตร สังคมศาสตร รวมถึงประวัติ รสนิยม และการวิจารณงาน

ศิลปะดวย 

 กีรติ  บุญเจือ (๒๕๒๒) ไดกลาวถึงคําวา สุนทรียศาสตรวามาจากศัพทบาลีวา 

“สุนทรี” แปลวา ดี งาม สุนทรียศาสตรจึงมีความหมายตามรากศัพทวา  วิชาวาดวยความงาม 

 สุนทรียศาสตร มาจากศัพทวา สุนทรียะ +ศาสตร แปลวา ดีงาม สุนทรียศาสตร จึงมี

ความหมายตามรากศัพทวา วิชาวาดวยความงาม หรือ ปรัชญาเกี่ยวกับสิ่งที่มีความงามทั้งหลาย 

วิรุณ  ตั้งเจริญ (๒๕๔๖: ๒๘) กลาววา สุนทรียศาสตร คือศาสตรที่เกี่ยวกับความงาม 

ญาณวชิระ  (๒๕๔๙ : ๑๘๐) กลาววา  สุนทรียะ เปนเสนทางแหงจริยศาสตรไทย 

อารี  สุทธิพันธ  (๒๕๓๕ : ๑๐๕) กลาววา สุนทรียศาสตรเปนศาสตรของการรับรู

ความงามของศิลปะโดยเฉพาะ มีความมุงหมายที่จะสงเสริมใหมนุษยมีความซาบซึ้ง และชื่นชมใน

ความงามที่มนุษยสรางขึ้น 

สุเมธ  เมธาวิทยากูล  (๒๕๓๔ : ๘๐) กลาววา สุนทรียศาสตรเปนศาสตรที่วาดวย

ความรูเร่ืองความงามโดยเฉพาะ 

พระราชวรมุนี   (ประยูร  ธมฺมจิตโต) (๒๕๔๐ : ๑๖) กลาวถึงสุนทรียศาสตรวา 

สุนทรียศาสตร คือสาขาปรัชญาที่วาดวยความงามและสิ่งที่งามทั้งในงานศิลปะและ ในธรรมชาติ 

โดยศึกษาประสบการณ คุณคาของความงาม และมาตรการตัดสินใจวา อะไรงามหรือไมงาม 

ณรุทธ  สุทธจิตต  (๒๕๔๕ : ๖) กลาววา สุนทรียศาสตร ( aesthetics) เปนศาสตรที่

เกี่ยวของกับความงดงาม แบงแยกไดเปนสองสาขา คือ ในดานวิทยาศาสตร มุงศึกษาองคประกอบ

และปจจัยตางๆ ที่มีอิทธิพลตอการรับรูเกี่ยวกับเร่ืองของความงดงาม สวนในดานปรัชญา มุงศึกษา

ธรรมชาติของความงาม กระบวนการที่นําไปสูความซาบซึ้งในความงาม 

พระประมวล อุตฺตราสโย  (๒๕๔๔ : ๓๕)  สุนทรียศาสตร เปนปรัชญาสาขาที่วาดวย

ความงามและสิ่งที่เปนความงามทั้งภายในและภายนอก ทั้งความงามที่มนุษยแสวงหาและความงาม

ที่มีอยูแลวโดยธรรมชาติ ศึกษาประสบการณที่เกี่ยวกับความงามที่แทจริงและคุณคาของความงาม 



๓๗ 

 

ลักษณะของความงามที่เปนหลักสากล อันจะเปนมาตรฐานในการพิจารณาวินิจฉัยวาอะไรงาม

หรือไมงาม และความงามที่แทจริงมีอยูหรือไมอยางไร ความงามน้ันใหประโยชนและความสุขแก

มนุษยเราอยางไร 

จากที่มีผูใหความหมายของคําวา สุนทรียศาสตร ขางตนน้ัน สวนใหญกลาววา

สุนทรียศาสตรเปนศาสตรหรือวิชาที่เกี่ยวของกับเร่ืองของความงาม  ที่มนุษยแตละคนสามารถรับรู

และกอใหเกิดความรูสึกซาบซึ้งในความงามน้ัน 

สมเกียรติ  ต้ังนโม (๒๕๓๔ ) กลาวถึง ความงามในโลกธรรมของสิ่งมีชีวิต มี ๕ 

ประการ คือ 

๑.  ความงามของรูปกาย   เปนสิ่งที่พึงประสงคสําหรับมนุษย  ความงามแหงรูปกาย

ของมนุษยในทรรศนะของพุทธศาสนาน้ัน แยกเปนความงามของรูปกายได ๓  ระดับ คือ  ระดับศีล 

(กามคุณ-เพศ)  สมาธิ (จิต)  และปญญา  โดยความงามแหงรูปกายของสตรีและบุรุษจัดอยูในขั้นศีล 

(เปนเร่ืองระดับกามคุณ ) , สวนความงามแหงรูปกายของกษัตริยจัดอยูในระดับที่สูงขึ้นมา  (ในทีน้ี

อาจจัดอยูในระดับจิต  คือนาเลื่อมใส นาเกรงขาม  แสดงถึงความมีอํานาจ ในระดับสูงสุดแหงความ

งามของรูปกายคือระดับปญญา ไดแก ความงามแหงพระพุทธองค ผูทรงประกอบดวย พระปญญา 

ธิคุณ  พระกรุณาธิคุณ  และพระบริสุทธิคุณ) 

๒.  ความงามของเสียงและวาจา  เสียงอันไพเราะน้ันสามารถทําใหจิตใจผูฟงเบิกบาน  

ยินดี  กระแสเสียงที่ไพเราะน้ัน  ถากลาววาจาที่ชอบที่ควรก็จะยิ่งทําใหวาจาน้ันนาฟงยิ่งขึ้น  แต

ถึงแมวาจะมีเสียงที่ไมไพเราะนัก  หากวาจาที่เปลงจากเสียงน้ันเปนวาจาที่สละสลวย  ไมมีโทษ 

กอใหเกิดประโยชน  ผูฟงไดฟงแลวเกิดความรู มีใจนอมเขามา  มีใจเบิกบานร่ืนเริง  วาจาที่มี

ลักษณะเชนน้ี  ก็ถือวาเปนวาจาที่งาม 

  ๓.  ความงามของพฤติกรรม  ความงามของพฤติกรรมหรือการกระทําน้ัน  ในพุทธ

ศาสนา  ถือวา  คําสอน  หรือ  หลักปฏิบัติในขั้นศีล  เปนระบบที่ควบคุมพฤติกรรมทางกายรวม

ทั้งหมดอยูแลว  ทั้งน้ีเพราะศีลเปนหลักการที่คอยกํากับชีวิตดานนอก  อันเกี่ยวของดวยกับการ

แสดงออกทางกายและวาจาน่ันเอง 

 ๔.  ความงามของจิตใจ  วาจา  ถาจิตงามก็จะทําใหกายกรรมและวจีกรรมงามไปดวย  

แตหากวาจิตไมงาม  ก็จะทําใหกายกรรมและวจีกรรมเปนไปในทางตรงขาม  

  ๕.  ความงามปญญา  ในเร่ืองความงามของปญญาที่จริงแลว  ก็คือ  การรูและเขา

ใจความจริงของธรรมชาติ  หรือรูเทาทันธรรมดาวาสิ่งทั้งหลายเปนไปตามเหตุปจจัย  หลังจากน้ัน

นําเอาความรูน้ันไปใชใหเปนประโยชน 



๓๘ 

 

๓.๒ องคประกอบของสุนทรียศาสตร 

อารี  สุทธิพันธ  (๒๕๓๕: ๒๒๒-๒๒๓) ไดจําแนกสวนประกอบของสุนทรียะไว

ดังน้ี 

๑.  สวนท่ีเปนสุนทรียะ  ไดแก วัตถุ สิ่งของที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติและสิ่งที่

มนุษยสรางขึ้นซึ่งประกอบดวยโครงสรางรูปทรงตางๆ เมื่อมนุษยไดพบเห็นวัตถุสุนทรียะน้ีจะ

ไดรับประสบการณสุนทรียะตามศักยภาพแตละคน 

๒.  สวนท่ีเปนความรูสึกสุนทรียะ  ไดแก ความรูสึกตอบสนองหลังจากที่ไดรับ

ประสบการณสุนทรียะ ความรูสึกที่เปนสุนทรียะเปนลักษณะนามธรรมที่เขาใจยาก  ภาษาที่

สามารถสื่อความรูสึกน้ีไดเชน ประทับใจ พอใจ ซาบซึ้ง เปนตน 

๓.  สวนท่ีเปนความคิดรวบยอด  ไดแก สวนที่เกี่ยวของกับบุคคล  ผูที่ไดรับ

ความรูสึกและประสบการณสุนทรียะแลว จะสามารถสรางความคิดและสรุปไดวาสิ่งที่รับมาน้ัน มี

แนวคิดอะไรบางกอใหเกิดความสํานึกอยางไร 

 ณรุทธ  สุทธจิตต  (๒๕๔๕ : ๖-๗) กลาววาองคประกอบสําคัญของสุนทรียศาสตร 

ไดแก 

๑.  สุนทรียวัตถุ  (aesthetic  object) คือ ความงาม หรือคุณลักษณะของศิลปวัตถุ

ซึ่งสามารถ รับรูไดดวยประสาทสัมผัสทั้งหาในทางดนตรี ไดแก ทางโสตประสาท คือ การรับรู

โสตศิลป  สุนทรียวัตถุ ไดแก  ศิลปวัตถุอันทรงคุณคา โดยไดรับการเลือกสรรและยกยองใหเปน

ผลงานอมตะจากนักสุนทรียศาสตร หรือผูทรงความรูในแตละสาขาวิชาทางศิลปะ ในทางดนตรี 

ไดแก บทเพลงอมตะอันทรงคุณคาทั้งหลาย ที่ไดรับการยกยองจากนักดนตรี และผูฟงทั่วไป 

๒.  สุนทรียประสบการณ  (aesthetic experience) คือ  ประสบการณที่เกี่ยวเน่ือง

กับการรับรูคุณลักษณะของสุนทรียวัตถุ ซึ่งเปนกระบวนทางปญญาเชิงคุณภาพ ในทางดนตรี

โดยทั่วไป  ไดแก  การฟงเพลงที่ทรงคุณคา โดยผูฟงตองมีพื้นฐานความรูความเขาใจเร่ืองดนตรี

เปนอยางดีถึงระดับหน่ึง  การศึกษาเร่ืองราวเกี่ยวกับดนตรีจึงตองกระทําควบคูกันไปดวย  ซึ่ง

กระบวนการดังกลาวเปนกระบวนการทางปญญาเชิงปริมาณ 

๓.  สุนทรียซาบซึ้ง  ( aesthetic appreciation) คือ ประสบการณที่เกิดจาก

กระบวนการทางปญญาเชิงคุณภาพและการประเมินคุณคา ( valuing) เปนผลทําใหผูรับรูเกิดความ

ซาบซึ้งในสุนทรีหรือความงดงาม ในทางดนตรี ไดแก ความซาบซึ้งในบทเพลงที่ทรงคุณคา 

 



๓๙ 

 

สรุปไดวา สุนทรียภาพ หรือความงามน้ัน เปนภาวะที่เกิดจากการสอดคลองทั้งทาง

วัตถุและจิตใจ เปนความสัมพันธระหวางวัตถุภายนอกและจิตใจ สุนทรียภาพเปนคุณคาที่มนุษย

ปรารถนา   ดังน้ันคุณคาทั้งทางจริยธรรม และสุนทรียภาพจึงมีความจําเปนของชีวิตมนุษย  เปนการ

สรางใหชีวิตมนุษยมีคุณภาพ  และสมาชิกที่ดีของสังคม 

๓.๓  ทฤษฎีศิลปะท่ีเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร 

ทฤษฎีสุนทรียะที่เกิดจากการนิยามศิลปะ แบงเปน ๓ ทฤษฎี คือ 

๓.๓.๑  ทฤษฎีการเลียนแบบ    

๓.๓.๒  ทฤษฎีการแสดงออก  

๓.๓.๓  ทฤษฎีรูปแบบ 

 

๓.๓.๑ ทฤษฎีการเลียนแบบ    

ทฤษฎีการเลียนแบบ เปนทฤษฎีที่นิยามศิลปะวาเงื่อนไขที่จําเปนและเพียงพอ 

หรือแกนแทของศิลปะคือการเลียนแบบ ทฤษฎีน้ีถือไดวาเปนทฤษฎีสุนทรียะในยุคเร่ิมตนของ

สุนทรียศาสตร นักปรัชญาที่มีแนวคิดตามทฤษฎีน้ี คือ เพลโต  (Plato)  และ อริสโตเต้ิล (Aristotle) 

ทฤษฎีการเลียนแบบของเพลโต การเลียนแบบในทัศนะของเพลโต  หมายถึง  

การทําใหคลายคลึง ทําใหเหมือน และสิ่งที่ถูกเลียนแบบ หรือ ถูกทําใหเหมือนก็คือ สภาพที่ปรากฏ

ในโลกภายนอก นอกจากน้ียังกลาวถึงศิลปะในความหมายที่เปน การแสดงออกของแรงบันดาลใจ

ภายใน หรือ ศิลปะแหงแรงดลใจ ซึ่งเกิดจากมุมมองของแบบจากสรวงสวรรคอันบริสุทธิ์ อันไดแก 

ความงาม ความดี และความจริง เปนตน  

ทฤษฎีการเลียนแบบของอริสโตเติล ศิลปะคือการเลียนแบบของเพลโต ไดถูก

นํามาปรับใหเปนทฤษฎีทางศิลปะมากขึ้น โดยอริสโตเติลบอกวา การเลียนแบบซึ่งเปน

สัญชาตญาณหน่ึงของมนุษย ยังเปนแรงกระตุนที่ทําใหเราสามารถเรียนรูและนําเราไปสูความจริง

ได 

๓.๓.๒.  ทฤษฎีการแสดงออก    

ทฤษฎีการแสดงออก เปนทฤษฎีที่นิยามศิลปะวาเปนการแสดงออกของ

ความรูสึก  หรือ อารมณ ทฤษฎีน้ีเปนที่สนใจคร้ังแรกในคริสตศตวรรษที่ ๑๙ ซึ่งเปนยุคที่ศิลปะโร

แมนติก กําลังเฟองฟู นักปรัชญาที่ยึดถือตามทฤษฎีน้ีมีหลายทาน แตความคิดของแตละทาน

แตกตางกัน  เพราะความหมายคําวา  การแสดงออกคอนขางจะคลุมเครือ  และสามารถตีความได

หลายทาง  ทําใหแนวคิดของทฤษฎีการแสดงแบงไดเปน ๕ แนวคิดหลัก  

 



๔๐ 

 

๓.๓.๒. ๑  การแสดงออกในฐานะที่เปนสหัชญาณ  

แนวคิดน้ีเปนความคิดของเบรนเด็ตโตโครเช คําวา สหัชญาณของโครเช  

หมายถึง การหยั่งรูในเอกภาพ ( Unity) และความเปนปจเจกภาพ ( Individuality) โครเชแบงความรู

เปน ๒ ชนิด คือ ความรูเชิงสหัชญาณ และความรูเชิงตรรกะ ความรูเชิงสหัชญาณ ไดรับผานทาง

จินตนาการ  เปนความรูในลักษณะเฉพาะ ความรูทางตรรกะไดรับผานทางเหตุผล  เปนความรูใน

ความเปนสากล  รูในความสัมพันธของสิ่งตางๆ ศาสตรแหงความรูเชิงตรรกะน้ันคือ ตรรกวิทยา 

และศาสตรแหงความรูเชิงสหัชญาณก็คือ สุนทรียศาสตร 

๓.๓.๒.๒   การแสดงออกในฐานะที่เปนกระบวนการ  

การแสดงออกซึ่งเปนกระบวนการปลดปลอยอารมณ จะมุงความสนใจไป

ยังสิ่งที่เปนไปในตัวศิลปนมากกวาที่จะเนนไปที่งานศิลปะที่เปนสิ่งทางกายภาพ เพราะงานศิลปะ

น้ัน เปนเพียงสิ่งที่เกิดขึ้นโดยบังเอิญ หรือเปนสิ่งเพิ่มขึ้นมาเทาน้ัน  แตในการตัดสินคุณคาสุนทรียะ

ของงานศิลปะโดยไมพิจารณาที่ตัวงานศิลปะ แตกลับตัดสินดวยกระบวนการสรางน้ันเปนเร่ืองที่

แปลก และอาจมีปญหาในการตัดสินได เพราะเปนการยากที่จะรูวาศิลปนสรางงานจากความรูสึก

จริงๆ ของเขาหรือไม  ก็ตองถามที่ตัวศิลปน หากศิลปนที่สรางงานไมสามารถอธิบายการสรางงาน

ของเขาได  เชน  ศิลปนที่เสียชีวิตไปแลว  เราก็จะไมมีทางที่จะตัดสินงานศิลปะดวยกระบวนการ

สรางได 

๓.๓.๒.๓   การแสดงออกในฐานะที่เปนการกระตุน 

การแสดงออก หมายถึง การกระตุนใหเกิดอารมณ ความรูสึก ความคิดน้ี

เปนของ  จอหน ดิวอ้ี และการแสดงออกเปนการเผยใหผูสังเกตการณเห็นอะไรบางอยาง การ

แสดงออกจึงเปนการกระตุนใหผูสังเกตการณเกิดอารมณความรูสึก 

๓.๓.๒.๔   การแสดงออกในฐานะที่เปนการสื่อสาร  

ทฤษฎีน้ีเปนความคิดของ ลีโอ ตอลสตอย ไดกลาววา “การสรางศิลปะ เปน

กิจกรรมทางใจอันนําอารมณ ความรูสึก ที่รับรูอยางเลือนราง  มาสูความแจมชัดในระดับซึ่ งอารมณ  

ความรูสึกเหลาน้ีถายทอดไปยังคนอ่ืนได” 

๓.๓.๒.๕   การแสดงออกในฐานะที่เปนคุณสมบัติของงานศิลปะ  

การแสดงออกไมใชกระบวนการของศิลปน ไมใชการกระตุนใหผูชมเกิด

อารมณและไมใชการสงผานอารมณจากศิลปนไปสูผูชม แตเปนคุณสมบัติหน่ึงของงานศิลปะ 

หมายความวางานศิลปะน้ัน มีคุณสมบัติที่จะแสดงอารมณออกมาดวยตัวของมันเอง   



๔๑ 

 

การแสดงออกในฐานะที่เปนคุณสมบัติของงานศิลปะน้ีแตกตางจากการ

กระตุนใหเกิดความรูสึก งานศิลปะไมไดเปนเพียงเคร่ืองมือที่กระตุนใหผูชมเกิดอารมณความรูสึก

แตแสดงใหเห็นถึงความรูสึกตางๆ ไดโดยตรง 

๓.๓.๓  ทฤษฎีรูปแบบ    

ทฤษฎีรูปแบบเปนทฤษฎีที่คิดวาเงื่อนไขที่จําเปนและเพียงพอของงานศิลปะ            

คือ รูปแบบซึ่งกระตุนอารมณสุนทรียะใหเกิดขึ้นดวยตัวของมันเอง ไมเกี่ยวกับผูชมหรือ               

ผูสรางงานศิลปะแตอยางใด นักคิดที่สําคัญของทฤษฎีน้ีคือ  เอดูอารด  แฮนสลิก ( Eduard Hanslick)                

คลีฟเบลล (Clive Bell)  โรเจอร ฟราย  ( Roger Fry)   และซูซาน  แลงเจอร  ( Susanne K. Langer)

แฮนสลิกน้ันพยายาม  แสดงรูปแบบในดนตรี  เบลลและฟราย ใหความสําคัญกับรูปแบบในงาน

ทัศนศิลป และแลงเจอร เปนผูที่นําความคิดของเบลลและฟรายผสมกัน 

สรุปไดวา สุนทรียภาพ หรือความงามน้ัน เปนภาวะที่เกิดจากการสอดคลองทั้ง

ทางวัตถุและจิตใจ เปนความสัมพันธระหวางวัตถุภายนอกและจิตใจ สุนทรียภาพเปนคุณคาที่

มนุษยปรารถนา   ดังน้ันคุณคาทั้งทางจริยธรรม และสุนทรียภาพจึงมีความจําเปนของชีวิตมนุษย  

เปนการสรางใหชีวิตมนุษยมีคุณภาพ และสมาชิกที่ดีของสังคม 

 ๓.๔   นาฏยรส 

คัมภีรนาฏยศาสตร  เปนตําราวาดวยศาสตรศิลปะการละคร ผูแตงคือ พระภรตมุนี 

รจนาขึ้น ประมาณ ๕๐๐  ป กอนคริสตกาล โดยรวบรวมเน้ือหาตางๆ จากบรรดางานเขียนที่มีมา

กอนหนาน้ัน  ภรตมุนี จึงไมใชคนแรกที่เขียนเร่ืองราวเกี่ยวกับนาฏยศาสตร  เพราะงานศิลปะ และ 

งานละคร น้ัน  มีอยูในอินเดียกอนหนาน้ันแลว คําวา นาฏยศาสตร หมายถึง ศาสตรศิลปะการละคร 

แตเน้ือหาในคัมภีร ไมไดมีเพียงเร่ืองราวเกี่ยวกับการสรางละคร  การแสดงละครเทาน้ัน ยังมี

ความคิดทั้งศาสตรและศิลปมากมายแฝงอยู  เพราะการละครน้ันถือไดวาเปนศาสตรที่รวมศาสตร 

และศิลปตางๆ ไวนับต้ังแตการสรางโรงละครที่ตองอาศัยความรูทางการชาง การเคลื่อนไหว

รางกายในการแสดงละครที่ตองเรียนรูลักษณะทางกายวิภาค การดนตรีที่ใชในละครพิธีกรรมตางๆ 

ฯลฯ อีกทั้งเน้ือเร่ืองของละครก็แสดงถึงความเปนไปในโลก   

เน้ือหาในคัมภีรนาฏยศาสตร  จึงมีความคิดในศาสตรตางๆ  มากมาย และเน้ือหาหน่ึง

ซึ่งมีความโดดเดนมากก็คือ  ความคิดเกี่ยวกับการชมละคร  ซึ่งไดอธิบายถึง ความสัมพันธระหวาง

ละครกับผูชมละคร  หรืออีกในหน่ึงก็คือ  ความสัมพันธระหวางศิลปน (นักแสดง) งานศิลปะ (งาน

ละคร) กับผูชมงานศิลปะ (ผูชมละคร) 



๔๒ 

 

คําวา  “ศิลปน”  โดยทั่วไปเขาใจไดวา หมายถึงผูสรางงานศิลปะ แตงานศิลปะน้ันคือ

อะไร  คัมภีรนาฏยศาสตรกลาวไดวา “ไมมีนาฏยะใดปราศจากรส”  การกลาวเชนน้ีแสดงใหเห็นวา  

รสเปนสิ่งที่ขาดไมไดในงานละคร งานละครถือวาเปนศิลปะแขนงหน่ึง และเมื่อมองในแงของงาน

ศิลปะ ไมวาจะเปนดนตรี วรรณกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม หรือ งานละคร สิ่งที่เราไดจากการ

ชมงานเหลาน้ีก็คือ รส รสเปนคุณสมบัติหน่ึงที่ทําใหเราเรียกงานชิ้นน้ันไดวาเปนงานศิลปะ ดังน้ัน  

เราอาจกลาวไดวางานศิลปะในทัศนะของคัมภีรนาฏยศาสตรก็คือ งานที่กอเกิดรส    

คําวา “รส” โดยความหมายแลว หมายถึงสิ่งที่รูไดดวย การชิมหรือ การกิน คัมภีร              

นาฏ-ยศาสตรอธิบายโดยการเปรียบเทียบกับ การกินอาหาร  เมื่อเรารับประทานอาหารที่ถูกปรุง

ดวยเคร่ืองปรุงที่มีรสชาติตางๆ สิ่งที่เราไดรับจากการรับประทานอาหารน้ันก็คือ รสอรอย แตรส

อรอยน้ันไมใชเพราะลิ้นที่รับรสชาติอยางเดียว แตรสอรอยเปนเพราะจิตใจเราเปนตัวที่รับรู คัมภีร            

นาฏ-ยศาสตรกลาวไววา 

“...ผูชิม หรือผูกินเมื่อกินอาหารท่ีปรุงข้ึนดวยเคร่ืองปรุงตาง ๆ ชื่อวา ยอมชิมหรือ

กินซึ่งรสท้ังหลาย (การกินอาหาร ก็คือ การกินรสน้ันเอง) และคนท่ีมีใจคอเปนปกติดี กิน

รสเขาไปแลวก็เบิกบานสําราญใจ เปนตน ความขอน้ีอุปมาฉันใด ผูดูละครท่ีมีใจคอเปน

ปกติดี ก็มีอุปไมยฉันน้ันน้ัน  คือกินรสท่ีเปนสถายีภาวะประกอบดวยการแสดงวาจา 

อวัยวะ  และตัวเดิมในเน้ือเร่ืองอันเปนเสมือนกับขาวท่ีแสดงภาวะตางๆ (มีรสตางๆ ) ก็ยอม

เบิกบานสําราญใจ เปนตน เพราะฉะน้ัน ขาพเจาจึงกลาวแถลงวา นาฏยรส (รสเกิดจากการ

แสดงละคร)...” 

เชนเดียวกันกับการชมละครที่มีบทโศกเศรา บทสุขสมที่คละเคลากัน  สิ่งที่เราไดรับก็

คือเรามีความรูสึกรวมไปกับการแสดง รับรูถึงความรูสึกสนุกสนานน้ัน และรูสึกเห็นใจกับชะตา

กรรมของตัวละคร และความรูสึกตางๆ ที่เราไดรับก็ทําใหเรารูสึกสําราญใจ คัมภีรนาฏยศาสตร 

เรียกสิ่งที่เราไดรับเมื่อชมละครน้ีวา นาฏยรส  (รสที่เกิดจากการชมละคร) หมายถึง ความรูสึก

สะเทือนอารมณ  ซึ่งเปนจุดประสงคของการแสดงที่จะตองเราใหเกิดขึ้นในใจผูชม 

รสที่เกิดจากการชมงานศิลปะ ไมใชสิ่งที่อยูในงานศิลปะ แตเปนสิ่งที่อยูในใจของ

ผูชมงานศิลปะ เปนปฏิกิริยาตอบสนองทางจิตใจของผูชม เมื่อไดชมงานศิลปะ การกลาววา รสเปน

ปฏิกิริยาตอบสนองทางจิตใจของผูชมน้ัน หมายความวา รส คือ ความรูสึกท่ีตอบสนองตออารมณท่ี

เกิดข้ึน  เมื่อผูชมไดชมงานศิลปะ และความรูสึกน้ัน ทําใหผูชมเกิดความเบิกบานสําราญ ใจ  แตรส

น้ัน  ไมใชตัวอารมณที่เกิดขึ้น แตเปนความรูสึกที่เรามีตอองคประกอบของนาฏยศาสตรไดเอง 



๔๓ 

 

๑. ศิลปน มีภาวะเกิดขึ้นในใจ และตองการทําใหปรากฏเดนชัด องคประกอบสวนน้ี 

มีความคลายคลึงกับความคิดในเร่ืองการแสดงออกของโครเช และคอลลิ่งวูด แต ในทัศนะของ

คัมภีร  นาฏยศาสตร  ศิลปะไมไดจบลงเพียงในจินตนาการของศิลปน  เหมือนกับความคิดของโคร

เช  และคอลลิ่งวูด เพราะศิลปนตองการทําใหปรากฏชัดขึ้น เพื่อถายทอดไปสูผูอ่ืน และภาวะที่

เกิดขึ้นน้ีศิลปนอาจเพียงจินตนาการขึ้นในใจ โดยที่ภาวะดังกลาวไมไดเกิดขึ้นจริงๆ ในขณะที่เขา

สรางงาน 

๒. งานศิลปะ กระตุนในเกิดรสในตัวผูชม องคประกอบสวนน้ีมีความคลายคลึงกับ

ความคิดของดิวอ้ี ในเร่ืองงานศิลปะกระตุนใหเกิดความรูสึกในตัวผูชม  แมวางานศิลปะในทัศนะ

ของคัมภีรนาฏยศาสตร จะเปนงานที่กอใหเกิดรส  แตเพราะรสเกิดจากภาวะที่ศิลปนถายทอดไว  

งานศิลปะจึงมีความหมายวาเปนงานที่ศิลปนถายทอดภาวะไว  และกอใหเกิดรสในตัวผูชม จึง

แตกตางจากความคิดของดิวอ้ี  ซึ่งพิจารณาเพียงงานศิลปะและผูชม โดยไมพิจารณาที่ตัวผูสรางงาน

ศิลปะ 

๓. ผูชมงานศิลปะ   เกิดรสขึ้นในใจ  รสที่เกิดจากภาวะที่ศิลปนถายทอดไว  แมวารส

จะเปนสิ่งที่เกิดขึ้นในใจ แตก็ไมไดเปนมุมมองของแตละคนเหมือนความคิดของดูแคส เพราะใน

กระบวนการเกิดรสน้ัน  รสเกิดจากภาวะ ไดแก  วยภิจารีภาวะ วิภาวะ และอนุภาวะ ซึ่งวิภาวะและอนุ

ภาวะน้ันเปนภาวะในระดับปรากฏการณ  มีรูปแบบที่ชัดเจน  และสามารถกอใหเกิดรสขึ้นในใจได  

จึงมีความเปนวัตถุวิสัย  ทําใหศิลปนสามารถสื่อสารภาวะ  และทําใหเกิดรสในตัวผูชมไดตรงกัน 

สรุปไดวา สุนทรียภาพ หรือความงามน้ัน  เปนภาวะที่เกิดจากการสอดคลองทั้งทาง

วัตถุและจิตใจ  เปนความสัมพันธระหวางวัตถุภายนอกและจิตใจ สุนทรียภาพเปนคุณคาที่มนุษย

ปรารถนา   ดังน้ันคุณคาทั้งทางจริยธรรม  และสุนทรียภาพจึงมีความจําเปนของชีวิตมนุษย  เปน

การสรางใหชีวิตมนุษยมีคุณภาพ  และสมาชิกที่ดีของสังคม 

๓.๕  สุนทรียศาสตรกับการพัฒนา 

สุนทรียศาสตรจัดเปนปรัชญาสาขาหน่ึง  นักปรัชญาไดจัดสุนทรียศาสตร  เปนสาขา

หน่ึงของคุณวิทยา (Axiology)  หรือทฤษฎีคุณคา  สาขายอยของคุณวิทยามีอีก ๒ สาขา คือ  

ตรรกศาสตรและจริยศาสตร ( Logics and Ethics) ศาสตรทั้ง ๓ น้ีเปนเร่ืองของการแสวงหาคุณคา

อันเปนคุณคาพื้นฐานของมนุษย ๓ ประการดวยกัน คือ (สุเชาว พลอยชุม ๒๕๑๖ : ๒) 

- คุณคาทางความงาม ไดแก  สุนทรียศาสตร (สุนทรียะ) 

- คุณคาทางความจริง ไดแก  ตรรกศาสตร (สัจจะ) 

- คุณคาทางความดี ไดแก  จริยศาสตร (จริยะ) 



๔๔ 

 

คําวา “งาม” ในความหมายของพุทธศาสนา  มีความผูกพันกับคําวา  ดี  ดวย   

อยางไรก็ดี ความงามเชิงโลกธรรมทางพุทธศาสนา มิใชสิ่งหน่ึงสิ่งใดที่แยกขาดออก

จากกันกับความงามเชิงพุทธธรรม  เปนการสงเสริมสนับสนุนซึ่งกันและกันใหกาวไปสูความ

งดงามที่แทไปตามลําดับ 

๔. ทฤษฎีจริยศาสตร 

๔.๑  ความหมายของจริยศาสตร 

กีรติ  บุญเจือ  (๒๕๓๘ : ๓) กลาววา จริยศาสตรเปนวิชาที่วาดวยความประพฤติดี ซึ่ง

อธิบายไดดังน้ี ความประพฤติ (Conduct) เปนพฤติกรรมที่ผูกระทํามีโอกาสเลือกกระทําของตนเอง 

เปนการตัดสินใจโดยเสรี หากความประพฤติน้ันมีมโนธรรมเขามาเกี่ยวของ สอดแทรก จะเรียกวา

เปนความประพฤติดี 

นอย พงษสนิท (๒๕๒๗: ๑๖-๒๖) ไดกลาววา 

จริยศาสตรเปนปรัชญาที่เกี่ยวกับชีวิตของคนเราโดยตรง เพราะเปนการศึกษาเกี่ยวกับ

คุณคาของความประพฤติ  จริยศาสตรน้ันเปนศาสตรที่วาดวยคุณคาทางธรรมจรรยาของมนุษย  

โดยศึกษาใหรูถึงความจริง  ซึ่งจะเปนมาตรฐานในการวินิจฉัยวา  ความประพฤติน้ันๆ ถูกหรือผิด  

รวมไปถึงการคนหาอุดมคติที่ประเสริฐที่มนุษยควรจะยึดเปนหลักการในการอยูรวมกันพรอมทั้ง

วิธีการที่จะชวยใหบรรลุถึงอุดมคติน้ัน 

พระประมวล  อุตฺตราสโย  (๒๕๔๔ : ๑๓)  จริยศาสตรเปนสาขาหน่ึงของปรัชญา คือ

เปนวิชาวาดวยความประพฤติของมนุษย และเปนศาสตรที่วาดวยศีลธรรมหรือหลักแหงศีลธรรม     

หลักของกฎแหงกรรม ซึ่งเปนกฎที่วาดวยความประพฤติและพฤติกรรม นอกจากน้ี พระประมวล  

อุตฺตราสโย ยังพูดถึงทฤษฎีจริยศาสตรของขงจ้ือวา ความเจริญหรือความเสื่อมของโลก ของสังคม 

เกิดมาจากปจเจกชนหรือแตละคนเปนรากฐาน ฉะน้ัน รัฐจะตองพัฒนาคนใหดีเสียกอน แลวสังคม

ประเทศชาติก็จะดีขึ้น 

 พระประมวล  อุตฺตราสโย (๒๕๔๔ , อางถึงใน บุญมี  แทนแกว , ๒๕๓๕) จริย

ศาสตรเปนวิชาที่กลาวถึงแนวทางการประพฤติที่เหมาะสม กิริยาที่ควรประพฤติ 

 พระประมวล  อุตฺตราสโย (๒๕๔๔ , อางถึงใน ชัยวัฒน  อัตพัฒน , ๒๕๓๘) จริย

ศาสตรคือศาสตรที่กลาวถึงความดีและความชั่วแหงการกระทําของมนุษย 



๔๕ 

 

 กลาวโดยสรุป จริยศาสตร เปนศาสตรที่ใชในการตัดสินการกระทําในเร่ืองของความ

ดี ความถูกตอง ความสงบ มาสูตนและสังคมประเทศชาติ หมายถึง จริยศาสตรเปนศาสตรแหง

ความดี 

๕.  แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษากับการพัฒนาทางมนุษยศาสตร 

 ๕. ๑  ความหมายและรูปแบบของการจัดการศึกษา 

๕.๑.๑ ความหมายของการจัดการศึกษา 

ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิต ยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒ (๒๕๔๖ : ๑๑๐๔) ให

ความหมายของการศึกษาไววา “การเลาเรียน ฝกฝน และอบรม”  

เอกวิทย ณ ถลาง  (๒๕๓๔ : ๔) กลาวถึง นิยามของการศึกษาไว ดังน้ี  การศึกษา 

คือ การสรางสมและถายทอดความรูและประสบการณของมนุษย เพื่อแกปญหาและใหเกิดความ

เจริญ การศึกษามีความจําเปนตอเน่ือง และตองแกไขเปลี่ยนแปลงระบบการศึกษาอยูเสมอ 

การศึกษามีความหมายกวางไกล และลึกกวาการเรียนหนังสือ และการไปโรงเรียน การศึกษา

กอใหเกิดความเจริญทางพุทธิปญญา จิตใจ สังคมและพลานามัย การศึกษาดําเนินอยูเปนล่ําเปนสัน

ในสถานศึกษา แตการศึกษาสวนใหญเกิดขึ้นนอกสถานศึกษา การศึกษามิใชการเรียนรูวิชาแตเปน

การเรียนใหเกิดความคิด และระบบการศึกษาที่ดี และ การศึกษาเปนการโนมนํา ใหบุคคลเกิดความ

ประจักษและพัฒนาความสามารถของตน 

วิทย วิศเวทย (๒๕๒๗)  ซึ่งอาจกลาวไดวา เปนการมองนิยามของการศึกษา ใน 

๒ ระดับ คือ ในระดับที่กวางในระดับกวางและแคบ  สวนในระดับกวาง คือ อิทธิพลของสรรพสิ่ง

ตอชีวิต บุคลิกภาพ และความรูสึกนึกคิดของมนุษย  ซึ่งถูกกําหนดจากปจจัยอันหลากหลาย ไดแก 

บิดามารดา สังคม ศาสนา ดินฟาอากาศ สื่อมวลชนทุกประเภท ฯลฯ ซึ่งในแงน้ี การศึกษาไมมีที่

สิ้นสุด เร่ิมต้ังแตเกิดจนตาย ทุกสิ่งทุกอยางที่หลอหลอมรางกายจิตใจ อารมณของมนุษย ลวนเปน

การศึกษาทั้งสิ้น สวนในระดับแคบ การศึกษาคือ กระบวนการที่สังคมถายทอด วัฒนธรรม ความรู

ความชํานาญ จากคนรุนหน่ึงไปสูรุนหน่ึงโดยผานระบบโรงเรียนหรือสถาบันทางสังคมอ่ืนๆ 

นอกจากน้ัน พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ .ศ. ๒๕๔๒ (๒๕๔๖ : ๒) ได

ใหความหมายของ “การศึกษา” ไวในมาตรา ๔ ไววา  การศึกษาหมายความวา กระบวนการเรียนรู

เพื่อความเจริญงอกงามของบุคคลและสังคมโดยการถายทอดความรู การฝก การอบรม การสืบสานทาง

วัฒนธรรม การสรางองคความรูอันเกิดจากการจัดสภาพแวดลอม สังคม การเรียนรูและปจจัย

เกื้อหนุนใหบุคคลเรียนรูอยางตอเน่ืองตลอดชีวิต 



๔๖ 

 

จากนิยามของการศึกษาที่หลากหลายขางตน จะพบวาผูรูหรือปราชญทาง

การศึกษาที่ใหทัศนะความคิดทั้งที่มี ลักษณะแคบ  เชน เปนวิชาชีพสําหรับครู หรืออาชีพทาง

การศึกษาท่ีจัดสอนในสถาบัน สวนที่มีลักษณะกวางก็เชน การศึกษาคือชีวิต คือความเจริญงอกงาม

หรือเปนกระบวนการทางสังคมท่ีมีอิทธิพลอยางสําคัญตอการเรียนรู  ซึ่งความหลากหลายน้ีเปน

เร่ืองของความตางมุมมอง อันแสดงใหเห็นถึงมิติที่ลุมลึกกวางขวางของการศึกษาน่ันเอง   อยางไร

ก็ตาม ทัศนะความคิดเกี่ยวกับการศึกษาท่ีนาสนใจ และสําคัญย่ิงตอกรอบความคิดของงานวิจัยเร่ือง

น้ี คือ ทัศนะท่ีวา “การพัฒนาคนใหเปนมนุษยท่ีสมบูรณน่ันแหละเปนเน้ือเปนตัวของความหมายท่ี

แทของการศึกษา ” และไดรับการขยายความใหแจมชัดขึ้นวามนุษยที่สมบูรณตองใช การศึกษาไป

พัฒนา ๓  ดาน  คือ พฤติกรรม คุณธรรม และปญญา  ทั้งน้ีก็เพื่อสรางสรรคใหผูเรียน มีจิตใจที่

สมบูรณ และมีรางกายที่แข็งแรง และการศึกษาก็จะชวยทําใหจิตใจของมนุษยพัฒนาสูงสุดจน

สามารถบรรลุถึงความดีและความงาม อันนําไปสูความสมบูรณสูงสุดน่ันเอง 

๕.๑.๒ รูปแบบของการจัดการศึกษา 

ในที่น้ีจะกลาวถึงรูปแบบที่ปราก ฏใน พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ          

พ.ศ.๒๕๔๒ กลาวถึงการจัดการศึกษาไทย มี ๓ รูปแบบ และรูปแบบตามทัศนของชาวตางประเทศ

ดังน้ี 

(ก) การศึกษาในระบบโรงเรียน  (Formal Education) เปนการศึกษาโดย

สถานศึกษามีการกําหนดจุดมุงหมาย วิธีการศึกษา มีหลักสูตรและระยะเวลาของการศึกษา การวัด

และการประเมินผลซึ่งเปนเงื่อนไขของการสําเร็จการศึกษาที่แนนอน โดยแบงระดับการศึกษาเปน 

๒ ระดับคือการศึกษาขั้นพื้นฐาน และการศึกษาระดับอุดมศึกษา 

(ข) การศึกษานอกระบบโรงเรียน (Non formal Education) เปนการศึกษาที่มี

ความยืดหยุนในการกําหนดจุดมุงหมาย รูปแบบวิธีการจัดการศึกษา ระยะเวลาของการศึกษา การ

วัดและประเมินผล ซึ่งเปนเงื่อนไขสําคัญของการศึกษา โดยเน้ือหาและหลักสูตรจะตองมีความ

เหมาะสม สอดคลองกับสภาพปญหาและความตองการของบุคคลแตละกลุม 

(ค) การศึกษาตามอัธยาศัย  (Informal Education) เปนการศึกษาที่เกิดจาก

กระบวนการเรียนรูในวิถีชีวิต เรียนรูดวยตนเองตามความสนใจและตามศักยภาพ และโอกาสจาก

แหลงการเรียนรูและสภาพแวดลอมตางๆ ที่สัมพันธกับวิถีชีวิตของบุคคล ทั้งที่มีอยูเองและที่มนุษย

จงใจสรางขึ้นเพื่อกระตุนใหเกิดการเรียนรูหรือเปนบริการของการเรียนรู การศึกษาประเภทน้ีมี

ขอบเขตกวางกวาการศึกษาทั้งในและนอกระบบโรงเรียน หนวยงานของรัฐมีหนาที่ดําเนินการ

สงเสริม สนับสนุนและประสานงาน เพื่อสงเสริมกระบวนการเรียนรูโดยเนนการสงเสริมใน



๔๗ 

 

ลักษณะเครือขายกับหนวยงาน หรือองคกร ไดแก ศูนยสงเสริมการศึกษาตามอัธยาศัยของกรมการ

ศึกษานอกโรงเรียน 

จากรูปแบบของการจัดการศึกษาที่กลาวมา พบวา ความสอดคลองกับหลักทฤษฎีทาง

การศึกษาที่มุงเนนการพัฒนารอบดานหรือการพัฒนาเปนองครวมอาจกลาวไดวาในการจัด

การศึกษาใหกับเยาวชนจําเปนจะตองคํานึงถึงความเหมาะสมในหลายดาน  ทั้งในสวนของ ปรัชญา

การศึกษา หลักสูตร ระบบการศึกษา  รูปแบบการเรียนการสอน  ฯลฯ และสําหรับเยาวชนไทยใน

สหรัฐอเมริกา  การศึกษาในระบบ  นอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย  เปนสิ่งที่ควรพิจารณา

ดําเนินการเปนอยางยิ่ง   และมีขอสังเกตวา รูปแบบการเรียนการสอนที่กลาวมาจะเนนการบูรณา

การ  ซึ่งเปนรูปแบบที่นิยมกันมาก และไมอาจจะเปนขอติดขัด หรือปญหาในระดับนโยบาย และ

ทฤษฎี แตก็พบวาในระดับของการปฏิบัติ คือผูสอน ผูเรียน มีอุปสรรคคอนขางมาก เร่ิมต้ังแตใน

ระดับมโนทัศน ที่ยังมองบูรณาการอยางเปนชั้นๆ แทนที่จะหลอมรวม เปนเน้ือเดียวกัน อีกทั้ง

ผูสอนยังไมคลายจากความคิดในดานความเขมเชิงสารัตถะ และ ท่ีสําคัญคือ รูปแบบการเรียนการ

สอน ท่ียากตอการพัฒนาหรือปลูกฝง อยางการพัฒนาดานจิตพิสัย ซึ่งจะตองนํามาพัฒนาใหเปน

รูปธรรมเพื่อนอมนําไปปฏิบัติใหไดเปนมรรค เปนผล จะถูกละเลย เพิกเฉยมากท่ีสุด เมื่อรูปแบบน้ี

ขาดการพัฒนา จึงนําไปสูการไมทําหนาท่ีของการศึกษาเพื่อกระตุนความใฝดีในตัวมนุษย  ซึ่ง

ปจจุบันน้ีสังคมไทยเรียกรองดานคุณธรรมจริยธรรมอยางมาก  จนตองมีการปรับมโนทัศนเดิมจาก 

“ความรูคูคุณธรรม” มาเปน “คุณธรรมนําความรู”  

๕.๒  แนวทางการแสวงหาความรูของมนุษยศาสตร 

ปรีชา ชางขวัญยืน  (๒๕๔๗ : ๒๙-๓๔) ไดกลาววา ระเบียบวิธีทางวิทยาศาสตรแต

มนุษยมีแนวทางการศึกษาเพื่อแสวงหาวามรูอันมีลักษณะเดนอยู ๕  ประการ ซึ่งสามารถสรุปได

ดังน้ี คือ 

 ๕. ๒.๑  มนุษยศาสตรหาความรูโดยตรงไมผานตัวกลาง 

แนวทางของสาขาวิทยาศาสตร  และสังคมศาสตร แสวงหาความรูเกี่ยวกับ

กฎเกณฑรวมๆ ที่ใชกับสิ่งทั้งหลายที่อยูในประเภทเดียวกัน จึงมุงหาลักษณะรวมหรือขอเหมือนกัน 

แตมนุษยศาสตรถือวาแตละสิ่งและแตละคนไมเหมือนกัน และการอธิบายคนแตละคนดวยลักษณะ

หรือความเขาใจรวมๆ ไมทําใหรูจักคนหน่ึงคนอยางแทจริง มนุษยศาสตรศึกษาสิ่งใดสิ่งหน่ึงโดย

ไมดูวาอยูในประเภทใด และตัดสินใจหรืออธิบายโดยอาศัยความรูเกี่ยวกับประเภทน้ัน แตศึกษาสิ่ง

น้ันโดยตรงทั้งในดานพฤติกรรม ความคิดเห็น พรอมกับบริบทตางๆใหไดมากที่สุด ดังน้ัน ถา



๔๘ 

 

มนุษยศาสตรจะศึกษาสิ่งหน่ึงโดยดูวาสิ่งน้ันอยูในประเภทใด ก็จะศึกษาใน ลักษณะวาสิ่งน้ันมี

เฉพาะอันตางจากสิ่งอ่ืนในประเภทเดียวกันอยางไร (อัควิทย เรืองรอง : ๒๕๕๒) 

 ๕. ๒.๒  มนุษยศาสตรศึกษาจากวงใน 

คนใน “วงนอก” ไมทําให รูจักคนคนหน่ึงอยางแทจริง เพราะเปนการดูแลและ

สรุปจากพฤติกรรมที่แสดงออกอยางเดียว เชน ความรูสึกเปนสุขที่ไดอยูกับคนคนหน่ึง ไมมีใครที่

เปนคนวงนอกบอกไดวาความรูสึกน้ันเปนอยางไร การดูพฤติกรรมภายนอกอาจบอกไดวาเปนสุข 

แตไมไดเกิดความรูสึกสุขน่ันเอง ระหวางคนที่รูสึกสุขดวยกันเทาน้ันจึงจะรูสึกสุขอยางไร ซึ่งคน

เหลาน้ันก็จะเปนคน  “วงใน” หรือคนที่มองหรือพินิจสังคมที่จะศึกษาอยางเขาใจ เห็นใจควบคูกัน

ไป (อัควิทย เรืองรอง : ๒๕๕๒) 

 ๕. ๒.๓  มนุษยศาสตรใหความสําคัญแกการประเมินคา 

สาขาวิทยาศาสตรและสังคมศาสตร พรรณนาและอธิบายสิ่งที่ศึกษาวามันเปน

อยางไร ประกอบดวยอะไร มีขั้นตอนอยางไร เกี่ยวของกับอะไร ดวยเหตุผลใด แตมนุษยศาสตรให

ความสําคัญแกการประเมินคา สิ่งที่พรรณนา และอธิบายจะตองนํามาประเมินคาดีชั่ว ถูกผิด งามไม

งาม ควรไมควร “คา” ที่วาน้ีไมใชเชิงปริมาณ คาความจริงเท็จ แตหมายถึง  “คุณคา ” เชน นัก

สังคมศาสตร อาจพรรณนาพฤติกรรมของมนุษย และบอกสาเหตุของพฤติกรรมน้ัน แตนัก

มนุษยศาสตรจะถามตอไปวา พฤติกรรมน้ันเปนพฤติกรรมที่ควรทําหรือไม ดีหรือไมดี และดี

หรือไมดีมากนอยเพียงไร การประเมินคาทางมนุษยศา สตร ตองอาศัยการฝกฝนอบรม ใหเปนคน

เห็นรายละเอียด ฝกความรูสึกใหประณีต จนสามารถแยกแยะความดีงาม และไมดีงามได เพราะ

มนุษยไมไดเปนเวไนยสัตวดานเหตุผลเทาน้ัน แตผนวกดานความรูสึกนึกคิดอีกดวย  (อัควิทย 

เรืองรอง : ๒๕๕๒) 

 ๕. ๒.๔  มนุษยศาสตรใชภาษานําทางไปสูความจริงนามธรรม 

ความจริงของนามธรรม คือ “คุณคาและการประเมินคุณคา ” ซึ่งอาจเขาใจได

ดวยเหตุผลเชิงตรรกะและดวยอารมณความรูสึก เชน ระบบความคิดทางการเมือง เศรษฐกิจ 

การศึกษาจริยธรรมสามารถโตแยงกันดวยเหตุผลไดทางตรรกะ สวนความจริงสูงสุดทางศาสนา

ความเปนคนดี ความงาม รูสึกไดดวยอารมณ ซึ่งเปนนามธรรมโดยไมตองผานขอพิสูจนใดๆ สวน

ภาษาอันนําไปสูความจริงน้ันใชทั้งที่เปน วัจนะหรือถอยคํา และ อวัจนะ เชน เสียงดนตรี เสนสี 

แสง เงา เสื้อผา เคร่ืองแตงกายตางๆ เปนตน (อัควิทย เรืองรอง : ๒๕๕๒) 

 



๔๙ 

 

 ๕. ๒.๕  มนุษยศาสตรแสวงหาความตางท่ีสรางสรรค 

มนุษยศาสตรศึกษานามธรรมโดยมุงเสนอความคิดใหม เพราะการเสนอ

แนวความคิดใหม ความเห็นใหม การตีความใหม การวิพากษวิจารณ การประเมินคา ตลอดจน

วิธีการนําเสนอน้ันเปนการสรางสรรคทางความคิด จิตใจ อารมณ  ความเชื่อ และ จินตนาการของ

มนุษย ทําใหมนุษยปรับปรุง และพัฒนาในดานจิตใจ อารมณ สังคม การเมือง และเศรษฐกิจโดย

มาตรฐานทางคุณคา และมีทิศทางไปสู จุดหมายอันสูงสง ตานทานความคิด จิตใจ และการ

ดําเนินการอันเลวรายดานตางๆ (อัควิทย เรืองรอง : ๒๕๕๒) 

อาจกลาวสรุปไดวาแนวทางการแสวงหาความรูของมนุษยศาสตรน้ัน เปน

กระบวนการแสวงหาความรูทางมนุษยศาสตร ดวยการตีความ วิพากษวิจารณ อันนําไปสูการสราง

ความหมายและใหความหมายใหม ดวยวิธีอธิบายขยายความเพิ่มเติมอยางชัดแจงขึ้น  เน่ืองจาก

มนุษยศาสตรประกอบดวย การใหและการสรางความหมายใหแกตัวบท ความสามารถทางภาษาจึง

จําเปนอยางย่ิงสําหรับการศึกษาดานน้ี ยิ่งไปกวาน้ัน กระบวนการวิจัยทางมนุษยศาสตรจึงประกอบ

ไปดวย การอานและการตีความอยางหลีกเลี่ยงไมได กระบวนการวิจัยท่ีเรียกกันวา “วิจัยเอกสาร” 

จึงเปนหัวใจของมนุษยศาสตร นักวิชาการสาขาอื่นๆ โดยเฉพาะวิทยาศาสตรธรรมชาติมักมองวา 

การวิจัยเอกสารไมนาสนใจ  แตความจริง การวิจัยเอกสารสามารถสรางองคความรูใหมไดมากมาย  

ทั้งน้ีก็เพราะวาความรูใหม ไมจําเปนตองไดจากการสังเกตปรากฏการณธรรมชาติหรือ

ปรากฏการณทางสังคมแตเพียงอยางเดียว แตยังรวมไปถึงการคิดคนเชิงคุณคาและเสนอทางเลือก

ใหม   ซึ่งกรอบวิธีเชนน้ียอมไมสามารถสังเกตไดจากภายนอก  การวิจัยทางมนุษยศาสตรจึงให

ความสําคัญแกการสรางกรอบความคิดหรือวิธีคิดเชนน้ี จึงทําใหการวิจัยดานน้ีจริงๆ แลวยากกวา

วิทยาศาสตรหรือสังคมศาสตร  

๕.๓  คุณคาของมนุษยศาสตรในการเปนเคร่ืองมือสูการพัฒนา 

อัควิทย เรืองรอง กลาววา  “มนุษยศาสตร” ในฐานะศาสตรที่ใหความสําคัญกับคุณคา

ของมนุษย และการปลูกฝงคุณคาของความดีงาม คุณธรรม สุนทรียภาพ และการศึกษาคนควาวิจัย

เพื่อผดุงคุณคา และ ความสํานึกตระหนักในการที่เกิดมาเปนมนุษยเพราะการเปนมนุษยอยูที่การรู

วาอะไรควรทํา อะไรไมควรทํา นอกจากน้ีเมื่อ “มนุษยศาสตร ” เปนศาสตรแหง “คุณคา” และ

คุณคาน้ีเอง สามารถที่จะนําไปสูการพัฒนาประเทศไดใน ๓  ประการ ดังที่ ปรีชา ชางขวัญยืน         

(๒๕๔๘: ๖-๑๔) กลาวไว คือ ประการแรกคุณคาพัฒนาคนและคนที่พัฒนาแลวจะชวยพัฒนา

ประเทศ ประการตอมา คุณคาบางอยางเปนคุณคาที่จําเปนสําหรับการพัฒนาประเทศ และ ประการ



๕๐ 

 

สุดทาย คุณคาเปนตนทุนทางวัฒนธรรมซึ่งเปนหนาเปนตาของประเทศ ทั้ง ๓  ประการน้ี            

สรุปสาระสําคัญ ไดดังน้ี 

๕.๓.๑ คุณคาพัฒนาคนและคนท่ีพัฒนาแลวจะชวยพัฒนาประเทศ 

สังคมทุกสังคม ตองการคนที่มีคุณคาดานตรงตอเวลา มีวินัย ไววางใจได 

เพราะคนที่มีความรู มีความสามารถเพียงประการเดียวไมเพียงพอหากคุณลักษณะขางตน และ

สังคมที่เจริญแลว ตองมีประชาชนที่มีคุณลักษณหลายๆ ดานประกอบกันทั้ง มัธยัสถ ซื่อสัตย วิริยะ

มุงมั่น ตลอดจนรูจักเอาใจเขามาใสใจเรา สุภาพออนนอม และถือความถูกตองเปนสําคัญ เพราะ

ความรูความสามารถจะถูกใชอยางเต็มประสิทธิภาพก็ดวยอาศัยคุณคาเหลาน้ีหากรัฐหรือประเทศ

ตองการคนที่ไปพัฒนาประเทศที่มีความรูดี ก็ตองมีคนที่มีปญญาดี แตแคปญญาก็คงไมพอ จะตอง

เปนคน “รักดี” หรือรักเรียนและรักการงาน ซึ่งตองมีคุณสมบัติทางศีลธรรม คือ ขยัน มุงมั่น รัก

ความรู ตรงตอเวลา ซื่อสัตย และมีวินัยเพราะถารัฐไดแตคนที่มีปญญา แตใชปญญาคดโกง คน

เชนน้ีจะเปนประโยชนอะไร และจะเปนคนเห็นประโยชนสวนรวมของประเทศน้ันไดอยางไร  

ดังน้ัน การพัฒนาคุณภาพคนเพื่อไปพัฒนาประเทศแลวนอกจากพัฒนาความรู

ทางวิชาการแลว ยังตองพัฒนาจิตใจใหมีคุณธรรม มีศีลธรรมควบคูไปดวยจึงจะเปนการพัฒนา

คุณภาพของคนใหไดประโยชนอยางแทจริง 

๕.๓.๒ คุณคาบางอยางเปนคุณคาท่ีจําเปนสําหรับการพัฒนาประเทศ 

บุคคลากรที่จะไปพัฒนาประเทศได เชน นักวิชาการ ขาราชการ พอคาหรือ

ประชาชนทั่วไป ตองมีคุณสมบัติบางประการที่ชวยในการคิดและการกระทําการอันเปนประโยชน

ในทางที่จะพัฒนาประเทศ และหากพินิจพิเคราะหประเทศที่เจริญกาวหนา จะพบวาประชาชน

เหลาน้ันจะมีคุณสมบัติดาน “คุณคา” ที่เอ้ือตอการพัฒนา คือ ความรักชาติ เพราะคนรักสิ่งใดสิ่ง

หน่ึงยอมทําเพื่อสิ่งน้ัน เมื่อรักและหวงใยชาติก็ยอมทําประโยชนเพื่อชาติความรูจักเอาใจเขามาใส

ใจเรา คนที่เอาใจเขามาใสใจเรา คือ คนที่คิดถึงสวนรวม ความรูจักเอาใจเขามาใสใจเราจะลดความ

ขัดแยง ทําใหเกิดความเขาใจกอใหเกิดความรวมมือ การพัฒนาสิ่งใดก็จะเกิดขึ้นไดงายและเปนไป

ไดอยางรวดเร็ว ความเปนคนที่ทําตามหลักการและกฎเกณฑ การพัฒนาประเทศตองอาศัยระบบ

ตางๆ เมื่อใดที่ไมทําตามระบบที่ดีจะกอใหเกิดผลเสียแกกิจการหรือสวนรวมจนถึงประเทศชาติได 

ความเขาใจหลักการรูหลักเกณฑแลวทําตามระบบน้ัน หลักเกณฑจึงเปน “คุณคา” ที่สําคัญสําหรับ

การพัฒนาประเทศ ความสามัคคี เหตุการณทางประวัติศาสตรหลายเหตุการณไดทิ้งมรดกความคิด

ใหเปนคติเตือนใจ ทั้งในดานความสัมฤทธิ์ และ ความวิกฤติของเร่ือง “ความสามัคคี”  



๕๑ 

 

ดังน้ันหากคนในสังคมขาดซึ่งความสามัคคีก็จะเปนการเปดชองวางใหฝายตรง

ขามทําลายไดงาย หากมีความสามัคคี เปนนํ้าหน่ึงใจเดียวกัน ก็จะมุงที่ประโยชนสวนรวมเปนที่ต้ัง 

ความเห็นแกประโยชนสวนรวม ความไมเจริญของประเทศชาติสวนหน่ึงซึ่งเปนสวนสําคัญมาจาก

การเห็นประโยชนสวนตัวยิ่งกวาประโยชนสวนรวม 

๕.๓.๓ คุณคาเปนตนทุนทางวัฒนธรรมท่ีเปนหนาเปนตาของประเทศ 

ในประเด็นน้ีพิจารณาไดจากคุณคาดานวัฒนธรรม คนชาติหน่ึงมักจะนับถือคน

อีกชาติหน่ึงเพราะวัฒนธรรมและวัฒนธรรมยังทําใหคนไปมาหาสูกัน เกิดวัฒนธรรมการทองเที่ยว

ขึ้น สรางรายไดจํานวนมากเขาประเทศ เชน ประเทศไทย ชาวตางชาติที่เขามาเพราะตองการมาชม

พระราชวัง เมืองโบราณ และชีวิตความเปนอยูของคนไทยแทๆ ประเทศใดไมมีคุณคา ไมลงทุน 

เพื่อมรดกเหลาน้ี ทั้งยังทิ้งใหเปนซากปรักหักพังในที่สุด มรดกทางวัฒนธรรมถูกทอดทิ้ง หรือ 

ไมไดรับการดูแลเทาที่ควร ในสวนของวัฒนธรรมไทย ขณะน้ีมีผูหวงใยกันมากเพราะอยูในภาวะ

วิกฤต มรดกทางวัฒนธรรมถูกทอดทิ้ง เพราะวัฒนธรรมเปนของสวนรวม ไมมีใครรูสึกวาเปน

เจาของ และที่สําคัญ ผูมีอํานาจหรือผูบริหารบานเมืองไมรูจัก “วัฒนธรรม” เพราะไมสามารถนําไป

ขับเคลื่อนเศรษฐกิจได แตหากใครครวญใหดีแลว วัฒนธรรมไทย เชน ขบวนเรือพระราชพิธี การ

ฟอนรํา และศิลปะแขนงตางๆของไทย ฯลฯ น่ีเองที่ไทยใชเปนกิจกรรมตอนรับแขกบานแขกเมือง

ใหไดรับความประทับใจเสมอมา ซึ่งถือเปนหนาตาของไทย และหากวาสิ่งที่กลาวมาน้ี รวมทั้ง

คุณคาอันเปน  “ทุนทางวัฒนธรรม ” ดานอ่ืนๆ ตองเสื่อมสลายไป “หนาตา” ภาพลักษณที่แสดง

ความเปนประเทศไทยคงจะสูญหายไปดวยเชนกัน 

๕.๓.๔ ความจําเปนท่ีตองบูรณาการมนุษยศาสตรในพัฒนศึกษา 

การศึกษาเพื่อการพัฒนาทั้งปวงจะละเลยเพิกเฉยศาสตรทางมนุษยศาสตรไมได

อีกแลว เพราะเมื่อ “คุณคา” เปนสารัตถะเฉพาะของมนุษยศาสตร และคุณคาน่ีแหละที่จะพัฒนา

ประเทศชาติอยางยั่งยืน และมั่นคงโดยตองพัฒนาคุณภาพของคนเสียกอน เพราะการพัฒนา

ประเทศน้ัน ตองเร่ิมที่หนวยที่เล็กที่สุด คือ หนวยมนุษยซึ่งเปนหัวใจของการพัฒนา และมนุษย

น่ีเอง จะไปพัฒนาชุมชน สังคม และประเทศชาติ แลวก็จะสงผลยอนกลับที่หนวยยอย คือ มนุษย

อีก ซึ่งการสงผลน้ีไมไดเปนเสนตรงแตจะวนเวียนผูกพันเชื่อมโยงตอเน่ืองกันอยางไมรูจบ และเมื่อ

การ “พัฒนาคน” หรือ “การสรางคน” ใหเปน “คนดี” และสังคม หรือประเทศชาติ ก็จะดีมีคุณภาพ

ไปดวยน้ัน ยอมเปนยอดปรารถนาของกระบวนการอบรม  ซึ่งจะตองผานปรัชญาการศึกษาและ

หลักสูตรของทุกสังคมอันใหมเกี่ยวเน่ืองดวยเวลาและถิ่นที่ กลาวคือ ไมวาจะยุคใดสมัยใด และ

สังคมใดตางก็ตองการคนดีมีคุณภาพดวยกันทั้งน้ัน ซึ่งมนุษยศาสตรจะทําหนาที่ตรงน้ีไดดีโดยที่จะ



๕๒ 

 

สอดแทรกหรือบูรณาการสารัตถะของศาสตร เขาไปในจุดมุงหมายของการศึกษาหรือโครงสรางของ

หลักสูตรในทุกระดับทุกรูปแบบของการศึกษา และน่ีก็คือ “พัฒนศึกษา” เพราะพัฒนศึกษาก็คือ 

“การศึกษาหรือการฝกอบรมซึ่งถือวาเปนเปาหมายแหงการพัฒนาน้ันมีคาสูงสุด  

อยางไรก็ตามมีประเด็นปญหาที่นักพัฒนศึกษาจะตองขบคิดใหไดวา การบูรณการ

มนุษยศาสตร ในพัฒนศึกษาผานปรัชญาการศึกษา การจัดระบบการศึกษา และหลักสูตรน้ันก็เปน

สํานึกตระหนักอยางแนชัดแลววา มนุษยศาสตรจะเปนเคร่ืองมืออันสําคัญยิ่งในการพัฒนาคนเพื่อ

ไปพัฒนาประเทศ โดยไมตองการใหคนเปนหน่ึงเคร่ืองจักรเพียงประการเดียว แตยัง มุงใหคนมีจิต

วิญญาณ ท่ีจะอยูรวมกันกับผูอื่นไดอยางสงบสุข ไมฉอฉล คดโกง แกงแยงแขงขัน โหดเห้ียม เห็น

แกตัว มีความสกปรก มืดบอดทางจิตวิญญาณ เพราะการอบรมดวยมนุษยศาสตรจะชวยพัฒนา

มนุษยใหสมบูรณท่ีสุด 

๖.   งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

๖.๑  งานวิจัยในประเทศ 

ประเมษฐ  บุณยะชัย (๒๕๔๐)  ไดศึกษางานวิจัย เร่ือง การรําของผูประกอบพิธีในพิธี

ไหวครู โขน – ละคร พบวา การประกอบพิธีไหวครู ประกอบดวยสวนสําคัญ ๓ ภาค คือ ภาคพิธี

สงฆ  ภาคพิธีไหวครูและภาคพิธีครอบ  การรําของผูประกอบพิธีแตเดิมปรากฏอยูในภาคพิธีครอบ

เปนสวนใหญ  ปจจุบันไดพบวาการรําหนาพาทยไปอยูในภาคพิธีไหวครู  โดยเฉพาะหนาพาทย

พราหมณเขา  จากการวิจัยพบวา  การเปลี่ยนแปลงเกิดจากปจจัยในเร่ืองการเพิ่มสถานภาพของ         

ผูประกอบพิธีจากหนังหนาศิษย   เปนพราหมณผูทรงศีล  ซึ่งเปนแนวคิดของหลวงวิลาศวงงามเปน

ทานแรก  นอกจากน้ันการเปลี่ยนแปลงลําดับการรําอีกหลายหนาพาทย  เกิดจากแนวคิดและ

กําหนดระยะเวลาในประกอบพิธีอีกดวย 

  จุดประสงคในการรําของผูประกอบพิธี  พบวา  ๒  ประการ  คือ  รําในฐานะหัวหนา

ศิษย เพื่อถวายพลีกรรม  สักการะและสมโภชแดครู  เชน  หนาพาทยเชิด  โปรยขาวตอก  และกราว

รํา  และ รําในฐานะพระภรตฤษีและพราหมณผูทรงศีล  เพื่อประกอบพิธีครอบในภาวะตางๆ ไดแก  

หนาพาทยพราหมณเขา  พราหมณออก  เสมอเถรและเสมอสามลาการรําของผูประกอบพิธีในหนา

พาทยตางๆ  พบวากระบวนการรําตรงกับทารําของตัวพระและใกลเคียงดับตัวยักษในนาฏยศิลป

โขน  สามารถสรุปไดวา  ลักษณะของทาปรากฏอยูในทารําเพลงชา  เพลงเร็ว  ทารําแมบทใหญและ

แมทายักษ  รูปแบบการเคลื่อนที่ของผูประกอบพิธีในหนาพาทยตางๆ ใชทิศทางดานขวามือของ        

ผูรําเปนสวนใหญ  นอกจากน้ีลําดับของทารําเปนการเรียงลําดับจากการใชระดับจากการใชระดับตํ่า 
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ไปหาสูง  เปนขอพิสูจนไดวาหนาพาทยที่ผูประกอบพิธีรายรํา  เปนลักษณะรูปแบบหนาพาทยของ

นาฏยศิลปโขน ซึ่งเปนขอสนับสนุนในเร่ืองกฎเกณฑการคัดเลือกผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร 

(พิธีหลวง) ในขอที่วา ผูประกอบพิธีจะตองเปนครูผูใหญฝายพระเทาน้ันและที่สุดอาจใชครูผูใหญ

ฝายยักษ แตไมเคยปรากฏวาครูผูใหญฝายยักษไดเปนผูประกอบพิธี ลักษณะพิธีไหวครูโขน-ละคร 

และการรําของผูประกอบพิธี เปนสิ่งที่ยืนยันในประเพณีการบูชาเทพเจาที่เกี่ยวของในนาฏยศิลป

ไทย ที่สําคัญที่สุดแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของการสืบทอดองคความรูจากนาฏราช (พระอิศวร) 

มาสูมวลมนุษย ซึ่งเปนความเชื่อจากศาสนาพราหมณที่กอใหเกิดรูปแบบพิธีไหวครู เปนสิ่งที่มี

ความสําคัญและจะตองคงอยูตลอดไป 

 สมศักดิ์  ทัดติ (๒๕๔๐)  ไดศึกษางานวิจัย เร่ือง จารีตการฝกหัดและการแสดงโขน

ของตัวทศกัณฐ พบวา  ผูที่แสดงเปนทศกัณฐไดอยางมีคุณภาพตองผานจารีตในการฝกหัดอยางมี

ขั้นตอน เพื่อใหมีความรูความชํานาญดังตอไปน้ี คือ มีรูปรางสูงใหญที่เหมาะกับการเปนยักษใหญ 

เชน ทศกัณฐผานการฝกหัดยักษเบื้องตน และแมทาของยักษทั้ง ๕ กระบวนทา ซึ่งเมื่อแบงตาม  

โครงสรางจะไดเปน  ๓ สวน และสวนสุดทายมีกระบวนทาเหมือนกันทั้ง ๕ แมทา ตอจากน้ันตอง  

ฝกใหมีความเชี่ยวชาญในการแสดงเปนทศกัณฐ คือ การรําชาป การรําตรวจพล การรบ การขึ้นลอย 

การรําใชบท การรําหนาพาทย การรําเขาเร่ืองไดอยางถูกตองตามแบบแผน นอกจากน้ัน ผูแสดง

เปนทศกัณฐตองรูจักจารีตอ่ืนๆ เชน การใชเวทีการใชอุปกรณการแสดง  และเคร่ืองแตงกาย จารีต

ในการแสดงโขนหนาจอพบวา ทศกัณฐตองปฏิบัติดังน้ี ฉากน่ังเมือง ทศกัณฐออกและเขาประตู

และน่ังเตียงดานซาย ตามฉากที่เขียนเปนเมืองลงกา  ตรวจพลออกประตูขวาและเขาทางประตูซาย           

การปะทะทัพและรบ น่ังราชรถออกประตูซายและเขาประตูซายคนพากยยืนอยูหนาประตูฉาก  

ดานตรงขามกับทศกัณฐ วงปพาทยแตเดิมอยูดานหนา ปจจุบันอยูประชิดจอดานหลังเพื่อความ  

สะดวกในการประสานงานปจจุบันบางตอนที่มีตัวแสดงมากนิยมต้ังเตียงกลางเวที  

 พิสมัย  ไพรีระยอเดช  (๒๕๔๗)  ไดศึกษางานวิจัย เร่ือง วังสวนกุหลาบแหลงเรียนรู

ประวัติศาสตรและศิลปะการละครชาววัง  พบวา วังสวนกุหลาบ  เปนวังที่ประทับในสมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ  กรมหลวงนครราชสีมา  สรางขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ ๕ และเปนแหลงฝกฝนละครหลวง  สมัยรัชกาลที่ ๒  ซึ่งถือวาสุด

ยอดของยุครัตนโกสินทรที่สืบทอดมาสูการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากรใน

ปจจุบัน  ผูวิจัยแบงสาระสําคัญขององคความรูจากขอมูลที่ศึกษา  ออกเปน ๔ เร่ือง คือ  องคความรู

ดานประวัติศาสตร  สถาปตยกรรมการละคร  และเร่ืองชีวิตชาววัง  โดยนําองคความรูดังกลาวมา

เผยแพร  ผานสื่อตางๆ  เพื่อเสริมระดับความรู  สําหรับผูเขาชมวังสวนกุหลาบ และพระราชวังดุสิต 
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 ฐิติรัตน  รัตนจรัสโรจน (๒๕๔๒) ไดทําวิจัยเร่ือง สุนทรียศาสตรในคัมภีรนาฏยศาสตร 

พบวา สุนทรียศาสตรในคัมภีรนาฏยศาสตรซึ่งเปนคัมภีรที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับการสรางและการชม

ละคร กระบวนการซาบซึ้งกับละครขึ้นอยูกับภาวะและรส ภาวะ คืออารมณซึ่งศิลปนมีอยูในใจ 

และตองการจะสื่อสารอารมณน้ีกับผูอ่ืน ดังน้ัน ศิลปนจะแสดงอารมณออกมาโดยการสรางงาน

ศิลปะ อารมณดังกลาวอาจจะเปนอารมณที่เกิดขึ้นกับศิลปนในขณะสรางงาน หรืออาจจะเปน

อารมณที่ศิลปนจินตนาการขึ้นเองก็ได เพราะในทัศนะของคัมภีรนาฏยศาสตรภาวะแยกจากรส รส

เกิดจากภาวะ ไมสามารถเกิดไดเอง แตภาวะสามารถจินตนาการเองได เมื่อผูชมไดชมไดงานศิลปะ

ที่มีภาวะอยู ภาวะน้ีจะกระตุนใหผูชมเกิดรส และจากการที่ไดลิ้มรสซึ่งเปนความรูสึกตาง ๆ ก็จะทํา

ใหผูชมเกิด รส ซึ่งเปนความรูสึกพิเศษ กระบวนการน้ีทําใหเกิดรสน้ี ก็คือ กระบวนการศิลปะและ

นิยามของศิลปะในทัศนะของคัมภีร 

๖.๒  งานวิจัยในตางประเทศ 

                      เทอรเรนส ชอง ( Terence  Chong)  ไดศึกษางานวิจัยเร่ือง บทบาทของศิลปะกับ การ

สรางชาติในประเทศสิงคโปร พบวา บทบาทของศิลปะในดานตางๆ ทั้งศิลปะการละคร วรรณคดี 

กวี ดนตรีและทัศนศิลปในการสรางเสริมกระบวนการคิดของคนสิงคโปรใหเปนผูที่มีวัฒนธรรม 

และอารยธรรม โดยตระหนักวาตนแตกตางจากชนชาติมาเลยและชาติตะวันตกในคุณคาและ

เอกลักษณที่แทของตนวาตนแตกตางจากชนชาติมาเลยและชาติตะวันตก รวมถึงรับรูประเด็นเร่ือง

ความแตกตางหลากหลายทางวัฒนธรรมของคนในชาติ หากแตคงความเปนชาติที่เจริญเติบโตจาก

อุตสาหกรรมไว 

 ในทศวรรษป ๑๙๖๐ – ๑๙๗๐  สิงคโปรเปนชาติที่มุงการพัฒนาดานเศรษฐกิจเทาน้ัน 

แตไมไดเปนชาติที่มีศิลปะประจําชาติของตน ในสมัยของนาย ลี กวน ชอย ( Lee Khoon Choy) 

รัฐมนตรีกระทรวงวัฒนธรรม รัฐไดออกนโยบายทางวัฒนธรรมใชศิลปะเพื่อสื่อสารอุดมคติและ

คุณคาของชนชั้นปกครองสูประชาชน โดยศิลปนจะไมสรางงานศิลปะเพื่อศิลปะเทาน้ันแตจะสราง

งานศิลปะที่สะทอนเอกลักษณของประเทศที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ภาษาและศาสนา

ในชวงทศวรรษ  ๑๙๖๐ – ๑๙๗๐ น้ันรัฐบาลสิงคโปรตองการใหประเทศพนจากวิธีคิดตามแบบ

ของชาติมาเลย ประเทศที่ตนแยกออกมา รัฐบาลสิงคโปรตองการใหประชาชนรวมกันคิดและ

จินตนาการถึงชาติสิงคโปรสมัยใหมผานทางกระบวนการขัดเกลาทางศิลปะและวัฒนธรรม 

 

   



บทที่ ๓ 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 ในการศึกษาวิจัยเร่ือง คุณคาและ การสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย : การวิเคราะหเชิง

สุนทรียศาสตร โดยมีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหคุณคาจารีตนาฏศิลปไทย และศึกษากระบวนการ

สืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย ตลอดจนเพื่อใชจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือในการพัฒนา 

 งานวิจัยเร่ืองน้ี เปนการศึกษาเชิงวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research Approach)  

โดยแบงเปน ๔ ขั้นตอน คือ 

 ข้ันตอนท่ี ๑  การวิเคราะหคุณคาจารีตนาฏศิลปไทย โดยใชการวิเคราะหเอกสาร 

(Content Analysis) และการสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structure – Interview) 

 ข้ันตอนท่ี ๒  การวิเคราะหการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย โดยใชวิธีการวิเคราะห

เอกสาร (Content Analysis) โดยการสังเกตแบบมีสวนรวม และการสัมภาษณแบบมีโครงสราง 

 ข้ันตอนท่ี ๓ นําเสนอแนวทางในการใชจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือในการ

พัฒนามนุษยโดยการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิแบบมีโครงสราง 

 ข้ันตอนท่ี ๔  สรุปและประมวลผลเพื่อเสนอแนวทางในการใชจารีตนาฏศิลปไทย

เปนเคร่ืองมือในการพัฒนามนุษย 

 วิธีดําเนินการวิจัย มีรายละเอียดดังตอไปน้ี 

ข้ันตอนท่ี ๑ การวิเคราะหคุณคาจารีตนาฏศิลปไทย 

 โดยใชวิธีดําเนินการวิจัยดังน้ี 

 ๑. การศึกษาเอกสาร เกี่ยวกับจารีตนาฏศิลปไทย เพื่อวิเคราะหคุณคาที่ปรากฏอยูทั้งใน

มิติที่เปนสุนทรียศาสตร และจริยศาสตร ประกอบดวยเอกสารปฐมภูมิ (Primary Sources) และเอกสาร

ทุติยภูมิ (Secondary Sources) เพื่อศึกษาคุณคาดานสุนทรียและจริยศาสตรในจารีตนาฏศิลปไทย 



 

 

 

๕๖ 

 ๒. คัดเลือกเอกสารโดยอาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลักและอาจารยที่ปรึกษา

วิทยานิพนธรวมมีความเห็นชอบ 

 ๑.  การศึกษาเอกสาร  ศึกษาเกี่ยวกับจารีตนาฏศิลปไทย เพื่อวิเคราะหคุณคาที่ปรากฏ

อยูทั้งในมิติที่เปนสุนทรียศาสตร และจริยศาสตร ประกอบดวยเอกสารปฐมภูมิ (Primary Sources) 

และเอกสารทุติยภูมิ (Secondary  Sources) ดังน้ี  

  ๑.๑  ศึกษาจากเอกสารปฐมภูมิ (Primary Sources) ศึกษาจากเอกสารที่นําเสนอ

แนวคิดและประสบการณโดยตรงของผูเขียน ไดแก  

  ๑.๑.๑  เอกสารเร่ืองละครผูหญิงของหลวง ศ.ธ.๐๗๐๑.๑/๖๐ กลอง๕ จากกอง

จดหมายเหตุแหงชาติ 

  ๑.๑.๒.  เอกสารประกาศเร่ืองละครในพระราชวัง ศ.ธ.๐๗๐๑.๑/๖๐ กลอง๕  

จากกองจดหมายเหตุแหงชาติ 

 ๑.๒ ศึกษาจากเอกสารทุติยภูมิ  (Secondary  Sources) ไดแกหนังสือทั้งหมด

จํานวน   ๑๐   เลม 

  ๑.๒.๑ พิธีไหวและพิธีสืบทอดผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร  ครูดนตรี

และครูชาง ของกรมศิลปากร, กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม : ๒๕๕๓ 

  ๑.๒.๒ พระราชพิธีครอบองคพระพิราพ ณ โรงละคร พระที่น่ังอัมพรสถาน 

อนุสรณ งานพระราชทานเพลิงศพ  พอครูหยัด ชางทอง  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(นาฏศิลป – โขน) : ๒๕๓๙ 

 ๑.๒.๓  อนุสรณ ในงานเสด็จพระราชดําเนินไปในการพระราชทานเพลิงศพ 

นายอาคม สายาคม ท.ม.,ต.ช. : ๒๕๒๕ 

  ๑.๒.๔ พิธีไหวครู ตําราครอบโขนละคร พรอมดวยตํานานและคํากลอน

ไหวครูละครชาตรี , กองการสังคีต กรมศิลปากร ฉบับพิมพคร้ังที่ ๓ : ๒๕๐๓                

 ๑.๒.๕ พิธีไหวครูและตําราครอบโขน - ละคร  พิมพคร้ังที่ ๒    ในงาน

พระราชทานเพลิงศพ   มหาเสวกเอก พรยาอนุทธเทวา (ม.ล. ฟน พึ่งบุญ )  ๒๔๙๔  



 

 

 

๕๗ 

 ๑.๒.๖ ศิลปะละครรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย, ธนิต  อยูโพธิ ์ พิมพคร้ังที ่๒ : 

๒๕๓๑ 

 ๑.๒.๗ ไหวครูโขน – ละคร  จรูญศรี  วีระวานิช  ๒๕๓๒ 

 ๑.๒.๘ ดนตรี-นาฏศิลป แผนดินพระปกเกลา, มหาวิทยาลัยสุโขทัย        

ธรรมาธิราช พิมพคร้ังที่ ๑ : ๒๕๕๕ 

 ๑.๒.๙ หนังสือลักษณะไทย เลม ๓ ศิลปะการแสดง  ตอน ๒ ,               

ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช พิมพคร้ังแรก : ๒๕๔๑ 

 ๑.๒.๑๐  เอกสารประกอบการสอนจารีตนาฏศิลปไทยของ นายประเมษฐ  

บุณยะชัย : ม.ป.ป. 

                   ๑.๓  การวิเคราะหเอกสารโดยวิเคราะหขอมูลจากเอกสารทั้ง ๒ ประเภทใชการ

วิเคราะหเน้ือหา ( Content Analysis ) ของขอมูลเกี่ยวกับคุณคาจารีตนาฏศิลปไทย 

                ๒. การสัมภาษณเชิงลึกผูใหขอมูลหลักดานจารีตนาฏศิลปไทย โดยมีลําดับขั้นตอน

ดังน้ี 

                    ๒.๑ การคัดเลือกผูใหขอมูล คัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยมี

หลักในการคัดเลือกดังน้ี 

                          เปนผูมีความเชี่ยวชาญดานนาฏศิลป และเปนผูถายทอดงานนาฏศิลปอยาง

ตอเน่ือง     

                        ๒.๑.๑   อาจารยราฆพ  โพธิเวส   ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(นาฏศิลป-โขน) พ.ศ. ๒๕๔๗ 

 ๒.๑.๒  อาจารยจตุพร   รัตนวราหะ ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  สํานักการ

สังคีต กรมศิลปากร, ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. ๒๕๕๒ 

                      ๒.๑.๓ อาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ศิลปนแหงชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง  (นาฏศิลป-ละครรํา) พ.ศ. ๒๕๓๓ 

                     ๒.๑.๔  อาจารยนพรัตน  หวังในธรรม ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย  

วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 



 

 

 

๕๘ 

                    ๒.๑.๕ นายสมบัติ  แกวสุจริต  ผูประกอบพิธีไหวครู ครอบครูโขน-ละคร 

กรมศิลปากร  อดีตผูตรวจราชการกระทรวงวัฒนธรรม 

 ๒.๑.๖  นายไพฑูรย   เขมแข็ง   ผูประกอบพิธีไหวครู  ครอบครูโขน -ละคร, 

ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 

  ๒.๑.๗ นายเฉลิมศักด์ิ   เย็นสําราญ   นักวิชาการศึกษา   ชํานาญการพิเศษ   

หัวหนาฝายตํารา   สํานักงานวิชาการ   มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราชมีความรูความสามารถดาน

นาฏศิลป เปนลูกศิษยครูสุวรรณี ชลานุเคราะห  

  ๒.๑.๘ รองศาสตราจารย  ดร .ตะวัน  สุขนอย  ประจําภาควิชาเคมี  คณะ

วิทยาศาสตรสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง   มีความรูความสามารถดาน

นาฏศิลป เปนลูกศิษยครูจตุพร รัตนวราหะ 

                ๒.๒ ประเด็นคําถามเบื้องตนไดแก 

                         ๒.๒.๑ จารีตนาฏศิลปไทยที่เปนสวนพิธีกรรมไหวครูโขน  – ละคร  คือ

อะไร มีอะไรบาง และมีความสําคัญอยางไร 

                        ๒.๒.๒ จารีตที่เปนขอปฏิบัติ  ขอหาม ทางการแสดง  คืออะไร มีอะไรบาง  

และ มีความสําคัญอยางไร 

                      ๒.๒.๓ เหตุใดจึงตองมี หรือปฏิบัติ จารีตดานพิธีกรรมไหวครูโขน  – ละคร 

และจารีตขอปฏิบัติ ขอหามทางการแสดง 

 ๒.๒.๔ จารีตนาฏศิลปไทย  ที่เปนสวนพิธีกรรมไหวครูโขน  – ละคร  และ

จารีตขอปฏิบัติ ขอหามทางการแสดงมีคุณคาอยางไร 

                        ๒.๒๕ จารีตนาฏศิลปไทย  สวนพิธีกรรมไหวครูโขน  – ละคร และจารีตที่

เปนขอปฏิบัติ ขอหามทางการแสดงชวยขัดเกลาและพัฒนามนุษยอยางไร 

 ๒.๒.๖ มีแนวทางในการใชจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือในการพัฒนา

มนุษยอยางไร 

               ๒.๓  การวิเคราะหขอมูล  ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณโดยใช

วิธีการวิเคราะหเน้ือหา  การวิเคราะหขอมูลขั้นพื้นฐานตามการวิจัยเชิงคุณภาพ  ไดแก  การจําแนก



 

 

 

๕๙ 

ประเภทขอมูล   การเปรียบเทียบขอมูล  และการสรางขอมูลแบบอุปนัย  ของขอมูลเกี่ยวกับคุณคา

จารีตนาฏศิลปไทย 

ข้ันตอนท่ี ๒  การวิเคราะหการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย  

 ๑.  การศึกษาเอกสาร เพื่อวิเคราะหเกี่ยวกับกระบวนการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย 

ประกอบดวยเอกสารปฐมภูมิ (Primary Sources) และเอกสารทุติยภูมิ (Secondary  Sources) ดังน้ี  

  ๑.๑  ศึกษาจากเอกสารปฐมภูมิ  (Primary Sources) ศึกษาจากเอกสารที่นําเสนอ

แนวคิดและประสบการณโดยตรงของผูเขียน ไดแก   

 ๑.๑.๑  เอกสารเร่ืองละครผูหญิงของหลวง ศ.ธ.๐๗๐๑.๑/๖๐ กลอง๕ จาก

กองจดหมายเหตุแหงชาติ 

  ๑.๑.๒ เอกสารประกาศเร่ืองละครในพระราชวัง ศ.ธ.๐๗๐๑.๑/๖๐ กลอง๕  

จากกองจดหมายเหตุแหงชาติ 

 ๑.๒ ศึกษาจากเอกสารทุติยภูมิ  (Secondary  Sources) ไดแก 

หนังสือทั้งหมดจํานวน    ๑๐    เลม 

  ๑.๒.๑ พิธีไหวและพิธีสืบทอดผูประกอบพิธีไหวครูโขน -ละคร ครูดนตรี 

และครูชาง ของกรมศิลปากร, กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม : ๒๕๕๓ 

 ๑.๒๒ พระราชพิธีครอบองคพระพิราพ ณ โรงละคร พระที่น่ังอัมพรสถาน  

อนุสรณ  งานพระราชทานเพลิงศพ   พอครูหยัด  ชางทอง   ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง                  

(นาฏศิลป – โขน) : ๒๕๓๙ 

 ๑.๒.๓ อนุสรณ  ในงานเสด็จพระราชดําเนินไปในการพระราชทานเพลิง

ศพ นายอาคม สายาคม ท.ม.,ต.ช. : ๒๕๒๕ 

 ๑.๒.๔ พิธีไหวครู ตําราครอบโขนละคร  พรอมดวยตํานานและคํากลอน

ไหวครูละครชาตรี , กองการสังคีต กรมศิลปากร ฉบับพิมพคร้ังที่ ๓ : ๒๕๐๓                                   

 ๑.๒.๕ พิธีไหวครูและตําราครอบโขนละคร   พิมพคร้ังที่๒    ในงาน

พระราชทานเพลิงศพ   มหาเสวกเอก พรยาอนุทธเทวา (ม.ล. ฟน พึ่งบุญ )  ๒๔๙๔   



 

 

 

๖๐ 

 ๑.๒.๖ ศิลปะละครรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย, ธนิต อยูโพธิ์  พิมพคร้ังที่ ๒ : 

๒๕๓๑ 

 ๑.๒.๗ ไหวครูโขน – ละคร  จรูญศรี  วีระวานิช  ๒๕๓๒ 

 ๑.๒.๘ ดนตรี-นาฏศิลป แผนดินปกเกลา , มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมธิราช 

พิมพคร้ังที่ ๑ : ๒๕๕๕ 

 ๑.๒.๙  หนังสือลักษณะไทย เลม ๓ ศิลปะการแสดง  ตอน ๒ ,                 

ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช พิมพคร้ังแรก : ๒๕๔๑ 

 ๑.๒.๑๐ เอกสารประกอบการสอนจารีตนาฏศิลปไทยของ , นายประเมษฐ 

บุณยะชัย : ม.ป.ป. 

             ๑.๓ การวิเคราะหเอกสารโดยวิเคราะหขอมูลจากเอกสารทั้ง ๒ ประเภทใช 

การวิเคราะหเน้ือหา ( Content Analysis )  ของขอมูลเกี่ยวกับคุณคาจารีตนาฏศิลปไทย 

๒. การสัมภาษณเชิงลึกผูใหขอมูลหลักดานจารีตนาฏศิลปไทย  โดยมีลําดับขั้นตอน

ดังน้ี 

๒.๑ การคัดเลือกผูใหขอมูล  คัดเลือกแบบเจาะจง  (Purposive Sampling) โดยมี

หลักในการคัดเลือก 

                       เปนผูมีความเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปและเปนผูถายทอดงานนาฏศิลปอยาง

ตอเน่ือง     

                          อาจารยราฆพ  โพธิเวส   ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป) 

                          อาจารยจตุพร   รัตนวราหะ ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป) 

                       อาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  

(นาฏศิลป) 

                 อาจารยนพรัตน  หวังในธรรม ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย  

                  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 

                     นายสมบัติ  แกวสุจริต อดีตผูตรวจราชการ กระทรวงวัฒนธรรม 

                      นายไพฑูรย เขมแข็ง ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย  



 

 

 

๖๑ 

                         สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 

 นายธีรเดช   กลิ่นจันทร  นาฏศิลปนชํานาญงาน  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  

กระทรวงวัฒนธรรม 

 นางสาววรรณพิณี  สุขสม  นาฏศิลปนชํานาญงาน  สํานักการสังคีต  กรม

ศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

 นายเอกนันท  พันธุรักษ  นาฏศิลปนชํานาญงาน  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรม 

 นางสาวรุงนภา   พุฒฉิม อาจารยประจําสาขานาฏศิลป  ภาควิชาศิลปการแสดง

คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร 

 นายสังคม  พรมศิริ  อาจารยประจําสาขานาฏศิลป  คณะมนุษยศาสตร

มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย 

 นายสาวิตร  พงษวัชระ  อาจารยประจําสาขานาฏศิลป  คณะมนุษยศาสตร

มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต 

 นางสาวณัฐภา  นาฏยนาวิน   อาจารยประจําสาขานาฏศิลป  คณะมนุษยศาสตร

และสังคมศาสตร   มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 

               ๒.๒ ประเด็นคําถามเบื้องตนไดแก 

                        ๒.๒.๑ วิธีการสอนพิธีกรรมไหวครูโขน  – ละคร  มีวิธีการสอนอยางไร                

สอนที่ไหน สอนอะไรบาง 

                         ๒.๒.๒ วิธีการสอนสวนจารีตขอปฏิบัติ  ขอหามทางการแสดง  มีวิธีการ

สอนอยางไร สอนที่ไหน สอนอะไรบาง 

                         ๒.๒.๓ เพราะเหตุใดจึงตองสอนสิ่งเหลาน้ี 

 ๒.๒.๔ เคยต้ังขอสังเกตหรือไม  วาผูรับการถายทอดนําไปปฏิบัติหรือ

ซาบซึ้งในกระบวนการถายทอดอยางไร 

 ๒.๒.๕ เพราะเหตุใดครูจึงเลือกถายทอดใหกับผูเรียนที่ไมใชนักเรียน

นาฏศิลปโดยตรง 



 

 

 

๖๒ 

 ๒.๒.๖ ในขณะที่สังคมเปลี่ยนไป  กระบวนการถายทอดปรับเปลี่ยนหรือไม  

อยางไร 

 ๓. พื้นที่ในการใชสัมภาษณ เก็บขอมูลกระบวนการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย 

  ๓.๑  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปกรุงเทพ  และสถาบันอุดมศึกษาในสวนกลางและ

สวนภูมิภาค  อยางละ    ๑ สถาบันที่มีการสืบทอดจารีตพิธีกรรมไหวครูที่รับการสืบทอดมาจาก

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปมาโดยตรง ไดแก   

ภาคกลาง  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา   

ภาคเหนือ  มหาวิทยาลัยนเรศวร     

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย    

ภาคใต  มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต   

                  ๓.๒  การสัมภาษณเชิงลึก  

                 ๓.๓  วิเคราะหขอมูลที่ไดจากการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ 

ข้ันตอนท่ี ๓  นําเสนอแนวทางในการใชจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือในการพัฒนามนุษย 

            ผูวิจัยนําขอคนพบจากการวิเคราะห  สังเคราะหคุณคาและการสืบทอดจารีตนาฏศิลป

ไทยมาเสนอเปนประเด็นในการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิแบบมีโครงสรางเกี่ยวกับแนวทางในการใช

จารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือในการพัฒนามนุษย  

  รายนามผูทรงคุณวุฒิ 

 ๑. ดร.รวิวรรณ วรรณวิไชย คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทร  

วิโรฒประสานมิตร 

 ๒.ศาสตราจารยสุชาติ  เถาทอง อาจารยประจําคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย

บูรพา 

 ๓.อาจารยสมาน  สรรพศรี     อาจารยประจําคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย

บูรพา  

 ๔. ดร. สุขสันติ  แวงวรรณ  อาจารยชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป 



 

 

 

๖๓ 

 ประเด็นการสัมภาษณ 

              ๑. ทานคิดวาจะนําคุณคาจารีตนาฏศิลปไทย เปนเคร่ืองมือเพื่อการพัฒนามนุษย

อยางไร 

              ๒. ในฐานะที่ทานมีบทบาทสําคัญทางการศึกษา  ทานจะนําจารีตนาฏศิลปไทย   

เปนเคร่ืองมือเพื่อการพัฒนามนุษย ผานการศึกษาอยางไร 

              ๓. ทานจะเสนอแนวทางในการสงเสริมจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือในการ

พัฒนามนุษยอยางไร 

ข้ันตอนท่ี ๔   สรุปและประมวลผลเพื่อเสนอแนวทางในการใชจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือใน

การพัฒนามนุษย  

                   ประมวลความคิดเห็นและขอเสนอแนะของผูทรงคุณวุฒิมาปรับปรุง  และนําเสนอ

แนวทางในการใชจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือในการพัฒนามนุษย  

 
 



บทที่ ๔ 

 

การวิเคราะหคุณคาจารีตนาฏศิลปไทย 

 การวิเคราะหคุณคาโดยวิธีศึกษาเอกสาร  การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานงานนาฏศิลป

ไทย  เกี่ยวกับจารีตนาฏศิลปไทยดานพิธีกรรมไหวครู  ครอบครูโขน – ละคร และจารีตดานขอ

ปฏิบัติ   ขอหามทางการแสดง  ซึ่งวิเคราะหตามหลักทางสุนทรียศาสตร  โดยประยุกตแนวคิด

เกี่ยวกับเกณฑของสุนทรียศาสตรจากอารี  สุทธิพันธุ (๒๕๓๕) ไดจําแนกสวนประกอบของ

สุนทรียะไวดังน้ี 

๑. วัตถุสุนทรีย  ไดแก วัตถุ สิ่งของที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติและสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น                

ซึ่งประกอบดวยโครงสรางรูปทรงตางๆ เมื่อมนุษยไดพบเห็นวัตถุสุนทรียะน้ีจะไดรับประสบการณ

สุนทรียะตามศักยภาพแตละคน 

๒. ความรูสึกสุนทรีย  ไดแก ความรูสึกตอบสนองหลังจากที่ไดรับประสบการณ

สุนทรียะ ความรูสึกที่เปนสุนทรียะเปนลักษณะนามธรรมที่เขาใจยาก  ภาษาที่สามารถสื่อความรูสึก

น้ีได เชน ประทับใจ พอใจ ซาบซึ้ง เปนตน 

๓. ความคิดรวบยอดทางสุนทรีย  ไดแก สวนที่เกี่ยวของกับบุคคล  ผูที่ไดรับ

ความรูสึกและประสบการณสุนทรียะแลว จะสามารถสรางความคิดและสรุปไดวาสิ่งที่รับมาน้ัน มี

แนวคิดอะไรบางกอใหเกิดความสํานึกอยางไร 

๔.๑ จารีตนาฏศิลปไทยดานพิธีกรรมไหวครู  ครอบครูโขน – ละคร 

 ผูวิจัยจะวิเคราะหคุณคาสุนทรียศาสตรใน ๓ ระดับ คือ วัตถุสุนทรีย  ความรูสึก

สุนทรีย และความคิดรวบยอดทางสุนทรีย ซึ่งพบดังน้ี 

  ๔.๑.๑  วัตถุสุนทรีย หมายถึง อันเปนประสบการณทางสุนทรียที่มนุษยรับรูจากการ

ประกอบสรางผานพิธีกรรมไหวครู ครอบครูโขนละครดังน้ี 

   ๔.๑.๑.๑  วัตถุสุนทรียจากการจัดองคประกอบของพิธีอยางเปนระบบ  ที่

ประสานกลมกลืนกันของพิธีทางพระพุทธศาสนากับศาสนาพราหมณ การจัดพิธีสงฆในเวลาบาย 

(สวดมนตเย็น) วันกอนประกอบพิธีไหวครู และการจัดพิธีสงฆในตอนเชาของวันประกอบพิธีไหว

ครู ครอบครูโดยนับเปนการเร่ิมจากพิธีทางพระพุทธศาสนากอน แลวจึงตามดวยพิธีศาสนา

พราหมณ  ในพิธีไหวครู ครอบครูจะมีขั้นตอนดําเนินการ ซึ่งประกอบดวยการบูชา พระรัตนตรัย  

การบูชาครูซึ่งเปนการอัญเชิญครูมาสถิตในมณฑลพิธี เพื่อกลาวคําบูชาสรรเสริญ และถวายเคร่ือง



๖๕ 

 

 

สังเวยบวงสรวงแดครู การบูชาเทพทางนาฏศิลป เชนพระอิศวร พระนารายณ พระพิฆเณศ พระ

อินทร และเทพอ่ืนๆ การบูชาดุริยเทพที่สําคัญ เชนพระปรคนธรรพ บูชาครู   พระพิราพ ซึ่งเปนครู

ผูสูงสุดทั้งฝายนาฏศิลปและดุริยางคศิลป การสรงนํ้าพระเทวกรรม (เทวรูปที่สมมติเปนตัวแทนของ

ทั้งหมด) และการถวายเคร่ืองสังเวย 

 

“...พิธีไหวครูโขนและพิธีครอบในปจจุบันน้ี มักจะเร่ิมดวยพิธีสงฆ

ซึ่งทํากอนหนาวันหน่ึง  แลวจึงทําพิธีไหวครูและพิธีครอบในวัน

ตอมา...” 

(คึกฤทธิ์  ปราโมช, ๒๕๔๑) 

   ๔.๑.๑.๒  วัตถุสุนทรียจากการจัดลําดับศีรษะครูตามตําแหนงของความสําคัญ  

เปน ความงามที่เกิดจากความไมซับซอน เรียบงายและสื่อความหมายอยางชัดเจน ตรงไปตรงมา  

การจัดต้ังศีรษะครูแบงออกเปน ๓ ฝาย โดยการยึดหลักเกณฑดังน้ี 

 ๑. แทนกลาง สําหรับเทพเจา ไดแก พระอิศวร พระนารายณ พระพรหม 

พระอินทร พระพิฆเณศ พระปญจสิงขร พระปรคนธรรพ พระวิษณุกรรม  

 ๒. แทนดานขวาของเวที ไดแก ฤาษี มนุษย วานร (ฝายธรรมะ)  

 ๓. แทนดานซายของเวที ไดแก อสูร พระพิราพ ทศกัณฐ กุมภกรรณ อิทรชิต 

นางกากนาสูร  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๖๖ 

 

 

แผนผัง การตั้งศีรษะครู 

 

 
 

“...การจัดต้ังศีรษะครู จะตอง แยกศีรษะครูออกเปน ๓ ฝาย ตาม

ลักษณะพงศในรามเกียรต์ิทั้ง ๓ ฝาย  จะต้ังบนแทนใหญ             

แทนเดียวกันก็ได แตแบงเปน ๓ พวก หรือจะแยกเปน ๓ แทน ต้ัง

แทนละฝายก็ได  การต้ังศีรษะยึดหลักเกณฑดังน้ี  ๑ แทนกลาง  

สําหรับเทพเจา ไดแก  พระอิศวร  พระนารายณ พระพรหม          

พระอินทร พระคเณศ  พระปญจสีขร  พระปรคนธรรพ                

พระวิษณุกรรม ๒. แทนดานขวาของเวที  สําหรับฤษี  มนุษย  วานร  

(ฝายธรรมะ) ไดแก พระภรต ฤษีพระฤษีกไลโกฏ  พระราม          

พระลักษณ  เทริค  สําหรับสวมแสดงละครโนรา  ชาตรี ละครไทย

ถือวาละครโนรา  ชาตรี  เปนตนแบบของละครรํา  ศีรษะพาลี  

สุครีพ  หนุมาน องคต  มัจฉานุ  อสุรผัค  นิลพัท นิลนนท  ชมพูพาน         

ชฏาพระ  มงกุฎนาง รัดเกลายอด  รัดเกลาเปลว  กระบังหนา          

หัวเจาเงาะ   ๓. แทนดานซายของเวที  สําหรับอสูร ไดแก  พระ

พิราม  ทศกัณฐ  กุมภกรรณ  อินทรชิต  พิเภก  สํามนักชา  กากนาสูร

...” 

(จรูญศรี วีระวานิช, ๒๕๓๒) 

 



๖๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปการตั้งศีรษะครู 

 

 

ในแทนกลาง เปนแทนที่รวมเทพเจาซึ่งมีความสําคัญตอนาฏศิลปไทย เชน พระอิศวร 

ทรงเปนปฐมนาฏกร ดังที่ สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงใหนายปวน อินทุวงศ (หลวง

บริบาลบุรีภัณฑ) แปลจากภาษาสันสกฤตมาเปนฉบับภาษาไทย  ดังน้ัน ศิลปนสาขาโขน ละคร จึง

นับถือพระอิศวรเปนเทพเจาองคแรกแหงการฟอนรําภาคสวรรค ตามเทวตํานานเลาวา ในคร้ังที่ ๒           

ทรงฟอนรําใหพญาอนันตนาคราช เปนบัลลังกของพระนารายณชม คร้ังที่ ๓ ทรงฟอนรําเพื่อ

ประสงคจะใหชาวฟา ชาวดิน ไดมีการบันเทิงเพื่อความสนุกสนาน ในคร้ังที่ ๓ น้ีมีความสําคัญ

อยางยิ่ง คือมีทั้งการฟอนรํา ขับรอง ดนตรี ตรัสสั่งใหบรรดาเทวดา นาฟา ฤาษี คนธรรพ ยักษ ขึ้น

เฝา พระเปนเจาเพื่อชมการฟอนรํา และตรัสสั่งใหพระภรตฤาษีจดทารํา แลวเรียบเรียงเปนตําราเพื่อ

ลงไปสั่งสอนมนุษย ทรงชักชวนเทพเจาหลายองครวมใหความสนุกสนาน เชน  

  พระนารายณ   ตีโทน  

  พระพรหม    ตีฉิ่ง  

  พระอินทร   เปาขลุย  

  พระสุรัสวดี (ชายาพระพรหม)  ดีดพิณ  

  พระลักษมี (ชายาพระนารายณ) ขับรอง  

  พระอุมา (ชายาพระอิศวร) เปนประธานการฟอนรํา 



๖๘ 

 

 

 กาลตอมา ปรากฏเทพเจาที่มีความสามารถดานเคร่ืองหนังประกอบจังหวะ ไดแก

ตะโพน คือพระปรคนธรรพ และเทพเจาแหงเคร่ืองดีดสีตีเปา คือพระปญจสีขร สถาปนิกผูสราง

เคร่ืองเลนตางๆ คือ พระวิษณุกรรม และพระพิฆเณศ  เปนเทพแหงศิลปวิทยา  (อางถึงในจรูญศรี          

วีระวานิช, ๒๕๓๒) 

การเรียงลําดับศีรษะโขนมีรูปแบบจารีตที่ชัดเจนไมเปลี่ยนแปลง ดวยเห็นความสําคัญ

ของเทพแตละองค ดังที่นพรัตน หวังในธรรม กลาวไววา 

 “...ความงดงามในการตกแตงปริมณฑลพิธี  ความงดงามในการต้ัง

ศีรษะครู เปนการเรียงตามลําดับความสําคัญ การครอบครู ผูทําพิธี 

นําศรีษะครูเรียงตามลําดับครอบใหศิษยทีละคนจนครบจํานวน…” 

                              ( นพรัตน  หวังในธรรม , สัมภาษณ ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖)

  

   ๔.๑.๑.๓  วัตถุสุนทรียจากความตัดกันท่ีกลมกลืนอยางเปนเอกภาพและการ

สื่อสารอยางชัดเจน ดังเชนการจัดเคร่ืองสังเวยในพิธีไหวครู ครอบครูโขน ละคร จะมีการต้ังเคร่ือง

สังเวยในลักษณะที่มีความแตกตางตรงกันขามกัน กลาวคือเคร่ืองสังเวยที่ใชเปนของดิบกับของสุก 

 เคร่ืองสังเวยดังกลาวเปนเคร่ืองบูชาหรือบวงสรวงสังเวยเทพเจา ครูอาจารยฝายตางๆ ซึ่งจะเปน

ของสุก สวนเคร่ืองบูชาอสูรมหิทธานุภาพจะเปนของดิบ อันไดแกหมู เปด ไก กุง ปู ปลา เหลา และ

ขาว อยางละ ๒ ที่ และยังมีผลไมที่จัดเปนเคร่ืองสังเวยไดแก มะพราวออน กลวยนํ้าไทหรือกลวย

นํ้าวา ขนุน ออย (สําหรับพระพิฆเณศ) ผลไมเจ็ดอยาง แตไมนิยมผลไมที่มีชื่อไมเปนมงคลเชน

มะไฟ  ละมุด มังคุด ขนมตางๆ เชน  ขนมหมอแกง ขนมตมแดงตมขาว ขนมหูชาง เปนตน หมาก 

พลู บุหร่ี ขาวตอก ดอกไม การต้ังเคร่ืองสังเวยแตละที่ จะต้ังใหตรงกับศีรษะครู ของสุกต้ังตรงกับ

ฝายเทพเจาและมนุษย โดยอยูทางขวามือของครู สวนของดิบทุกชนิดต้ังตรงกับฝายอสูรอยูทาง

ซายมือของครู (อางถึงประเมษฐ บุณยะชัย, ๒๕๔๐)  

 การจัดเคร่ืองสังเวยวางหนาที่บูชาครู ถาเปนสัตวจะตองหันหนาออก เมื่อถึง

เวลาที่ครูผูกระทําพิธีอานโองการเชิญครูเทพ เทวดา มนุษย วานร อสูร คนธรรพ ฤาษี ตลอดจนครูที่

อยูนานนํ้า อากาศ และวิญญาณที่อยูตามปาเขามาประชุมพรอมกันยังปริมณฑลเพื่อรับเคร่ืองสังเวย 

ศิษยทุกคนยกเคร่ืองขึ้นเหนือศีรษะ ขั้นตอนน้ีเรียกวา รําถวายเคร่ืองสังเวย แลววางไวตามเดิม  

ในการวางคร้ังหลังน้ีจะตองหันหนาสัตวทุกชนิดเขาหาศีรษะครูและใชมีดเฉือนเคร่ืองทุกชนิด ถา

เปนของคาวก็ตองทานํ้าจ้ิมให ผลไมตองปอกให (เหมือนกันศิษยปฏิบัติกับครู) พรอมกับจุดธูปปก

ไวทุกที่ 



๖๙ 

 

 

   ๔.๑.๑.๔  วัตถุสุนทรียจากการเลือกสรรถอยคําและเพลงประกอบโองการ

ประกอบพิธีไหวครู ครอบครูโขน-ละครอยางเหมาะเจาะตามแบบแผนอยางเครงครัด โดยใหครู

ผูอานโองการเปนผูเชื่อมโยงการสื่อสารกับเทพเจาทั้งปวง เร่ิมตนจากพิธีกลาวคําบูชาพระรัตนตรัย 

ชุมนุมเทวดา แลวเร่ิมอานโองการเชิญเทพเจา เชิญครูเขาตัว วานําบูชาเทพเจาทั้งหลาย เทวดา ครู

โขน ครูดนตรี ครูชาง ครูศิลปะทั้งหลาย ครูพักลักจํา ครูปธยาย เจาของสถานที่ พระเสื้อเมือง พระ

ทรงเมือง พระสยามเทวาธิราช ตามที่ไดจัดไวเรียกหนาพาทยเชิญเขาที่ ลูกศิษยทุกคนถือเคร่ือง

สังเวยคนละสิ่ง ครูนําถวายเคร่ือง 

 ตอจากน้ัน เปนพิธีครอบครู ลูกศิษยที่จะครอบเขามาพรอมขันกํานลถวายครู 

แลวครูเร่ิมครอบดวยหนาพระภรต หนาพระพิราพ หนาเทริดหรือหนาพระราม พรมนํ้ามนต เจิมที่

หนาผาก เสริมมงคล แลวทัดใบไมมงคล ทําอยางน้ีจดหมดจํานวน จากน้ันเปนการรําถวายมือของ

บรรดาศิษย แลวครูผูประกอบพิธีโปรยขาวตอก จากเนนกลาวลาเคร่ืองสังเวย อัญเชิญเทพและครู

กลับ เปนอันจบพิธี 

  จากที่ไดวิเคราะหแลวน้ัน จะพบวาวัตถุสุนทรีย ซึ่งเกิดจากประสบการณ

สุนทรียใน ๔ ลักษณะขางตน ตามลําดับดังน้ี 

 ๔.๑.๒  ความรูสึกสุนทรีย   หมายถึงการรับรู รับรสสุนทรียผานวัตถุสุนทรีย อัน

สื่อสารประสบการณสุนทรียในประเด็นอันเกิดจากการประกอบสรางพิธีการขางตน  

 ๔.๑.๒.๑ ความศรัทธา ความนาเชื่อถือ ในการประสานของศาสนาพุทธและ

ศาสนาพราหมณ 

ในขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม ในจารีตพิธีไหวครู ครอบครูโขน-ละคร จะมี

การนําพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาซึ่งเปนที่ศรัทธาของคนไทยโดยสวนใหญมาเปนจุดเร่ิมขอพิธี 

เชื่อมโยงไปยังความเชื่อในเร่ืองเทพเจาของศาสนาพราหมณ ดังเชนการใหครูผูอานโองการแตงกาย

ดวยชุดขาวแบบพราหมณที่ตองรักษาศีลกอนวันประกอบพิธี พิธีสงฆที่มีเขามาอยูดวยน้ันคงจะได

เร่ิมมีต้ังแตสมัยรัชกาลที่ ๔ แหงกรุงรัตนโกสินทร  ในการไหวครูและครอบละครหลวงของรัชกาล

น้ัน  ทั้งน้ีเพราะพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชศรัทธาเลื่อมใสและเครงครัด

ในพระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธศาสนา จึงไดทรงนําพิธีสงฆเขามาแทรกไวในพระราชพิธี       

ตาง ๆ ซึ่งแตกอนเปนพิธีของศาสนาฮินดูโดยแท  และอาจจะไดทรงแทรกไวในพิธีไหวครูโขน

ละครและครอบละครหลวงในสมัยเดียวกันน้ันดวย   (คึกฤทธิ์  ปราโมช : ๒๕๔๑: ๕๙) 



๗๐ 

 

 

 “...ในฐานะเราเปนชาวพุทธ  จะทําอะไรเราก็ตองมีพิธีสงฆทุกคร้ังเพื่อ

ความเปนสิริมงคล แตเมื่อถึงชวงพิธีไหวครู ซึ่งเปนพิธี ความเชื่อของ

พราหมณ ครูก็วาไมมีอะไรที่จะเกิดความตาง ดูกลมกลืนสวยงาม...” 

                                      (เรวดี  สายาคม , สัมภาษณ ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 ๔.๑.๒.๒ ความรูสึกสุนทรียจากความเขมขลังและความย่ิงใหญแหงพลานุภาพ

ของความเปนครู  ทั้งครูที่มีสถานะที่เปนเทพและครูที่เปนมนุษยซึ่งศิษยสามารถสัมผัสไดจากจริย

ปฏิบัติที่งดงาม ถึงพรอมดวยจิตวิญญาณแหงผูเสียสละ การประกอบพิธีไหวครูโขน -ละคร มี

จุดประสงคสําคัญเพื่อเปนการแสดงความกตัญูดวยการบวงสรวงบูชา ซึ่งประกอบดวยขั้นตอน

พิธีกรรมตางๆ ที่ครู อาจารยแตโบราณกาลไดวางระเบียบ กฎเกณฑไวอยางรอบคอบ ทั้งน้ีเพื่อ

ตองการที่จะใหผูเขารวมพิธีเกิดความศรัทธาหรือความเชื่อซึ่งเปนพลังผลักดันใหเกิดความมุงมั่นใน

การประกอบพิธีกรรมอันศักด์ิสิทธิ์และผลสําเร็จในที่สุด  (ประเมษฐ บุณยะชัย : ม.ป.ป)  ซึ่ง

สอดคลองกับ    จตุพร  รัตนวราหะ ที่กลาววา 

 “...เมื่อไดยินเพลงหนาพาทยทุกคนจะยกมือไหว แสดงความเคารพ 

เพราะเพลงหนาพาทยน้ันๆเปนการเชิญครูมาประทับที่มณฑลพิธีและยังสอน 

 

ใหกตัญูรูคุณตอครูทั้งที่เปนมนุษยและมิใชมนุษย เพราะครูเปนผูอบรม 

สั่งสอนเรามา...” 

                             (จตุพร รัตนวราหะ : สัมภาษณ, ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๖)  

 ๔.๑.๒.๓ ความรูสึกสุนทรียจากความประณีตในการจัดหาเคร่ืองสังเวย   อัน

เปนการคัดสรรสิ่งที่ดีที่สุด เปนสิริมงคลทั้งชื่อและที่มาจากความต้ังใจของศิษย ผานกระบวนการคิด

วิเคราะหอยางถี่ถวน ดังที่ประเมษฐ บุณยะชัย (๒๕๔๐) กลาวถึงการปฏิบัติในการถวายเคร่ืองสังเวยที่

ศิษยตางจัดแตงอยางต้ังใจวา เปรียบเสมือนกับการที่ศิษยปฏิบัติกับครูดวยความเคารพนบนอบ  

“การมอบสิ่งที่ดีที่สุดดวยเจตนาอันเปนกุศลน้ันใหกับครูน้ัน เชื่อวาเราจะ

ไดรับผลแหงกุศลจิตน้ันจะยอนสงมายังศิษยตอไป”  

(เฉลิมศักด์ิ เย็นสําราญ: สัมภาษณ, ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 



๗๑ 

 

 

 ๔.๑.๒.๔  ความรูสึกสุนทรียจากการรับรสผานเสียงดนตรีและถอยคําแหง

โองการ ที่เปนเสียงที่ทุมกังวานทามกลางความสงบของพิธี เปนเสียงแหงความอัศจรรยที่ตรึงผูรวม

พิธีใหอยูในอาการที่สงบ  

“เมื่อไดฟงเสียงของการอานโองการและเสียงดนตรีที่ประกอบในพิธี  

เกิดความรูสึกประหน่ึงวามีครูเทพที่ไดรับเชิญตามโองการมาประทับอยู

เบื้องหนาในพิธีจริงๆ ซึ่งเกิดจากจินตนาการของเราเองวาทานรวมอยูใน

พิธีจริงๆ”  

(ธีรเดช กลิ่นจันทร: สัมภาษณ, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖)  

 จากการวิเคราะหความรูสึกสุนทรีย ใน ๔ ประเด็นน้ัน  พบวาความรูสึกอันเกิด

จากความรับรูรับรสแหงเสียง ภาพและความเคลื่อนไหวตาง ๆ อันสัมพันธกับมิติวัตถุสุนทรีย 

 ๔.๑.๓ ความคิดรวบยอด  หมายถึง ความรูสึกสุนทรียเกิดจากการสื่อสารอารมณ และ

เน้ือหาอยางเขมขน จนนําไปสูการกระตุนความสํานึก ตระหนักในเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง ซึ่งพบวามี 

ประเด็นสําคัญดังน้ี  

๔.๑.๓.๑  ความคิดรวบยอดทางสุนทรียจากการแสดงออกถึงความยอมรับใน

ความหลากหลาย 

พิธีไหวครู ครอบครูโขน-ละคร ที่มีวัตถุประสงคเดียวกันของศาสนาพุทธและ

พราหมณ เชื่อมโยงสูความศรัทธา ความเชื่อทางศาสนานําไปสูความสํานึกดี การประพฤติปฏิบัติ

ตนเปนคนดี ดวยความเคารพ ความกตัญูตอครู แมวาจะเกิดจากความหลากหลายในพิธีกรรมของ

แตละศาสนา แมแตเร่ืองแหงจิตวิญญาณซึ่งซึมซับมาจากการประสานศิลปแหงโองการไหวครู 

 ศิลปะที่เกิดขึ้นในการอานโองการน้ัน ประกอบดวยวรรณศิลป ดุริยางคศิลป         

คีตศิลปและนาฏศิลป ประสารบูรณาการกันอยางไมสามารถแยกออกจากกันได  ดังที่นพรัตน               

หวังในธรรม กลาวไววา 

“...ผูประกอบพิธีไหวครู  ครอบครูโขน – ละคร จะมีคุณสมบัติขอหน่ึง

ที่วา ผูที่จะเปนผูประกอบพิธีไดตองมีความสามารถ  เรียนรูวิชาการ

นาฏศิลป   ดุริยางคศิลป  คีตศิลปและการอานโองการมากพอสมควร  เชน  

รําเพลง  ทุกเพลงที่เรียกในพิธีไหวครูนาฏศิลป  น้ีแหละเปนเคร่ืองยืนยัน

สามารถ  ในการรําของผูประกอบพิธีวาจะตองอยูในระดับที่เรียกวาชั้นครู 

เพราะหนาพาทยที่ใชรําในพิธีไหวครู  เปนหนาพาทยชั้นสูง...” 

 (นพรัตน  หวังในธรรม : สัมภาษณ  , ๑๙ มีนาคม  ๒๕๕๖) 



๗๒ 

 

 

 

๔.๑.๓.๒  ความคิดรวบยอดทางสุนทรียอันเกิดจากความเชื่อมั่น และ

ความรูสึกในคุณงามความดี  

 พิธีไหวครู ครอบครูโขน-ละคร ไมไดแสดงออกถึงความงดงามทางศิลปะ

เทาน้ัน แตยังแฝงไปดวยการสรางความเชื่อมั่น ความศรัทธารวมกันของผูมีสวนเกี่ยวของเสมือน

เปนสวนหน่ึงในพิธีกรรมน้ัน โดยมี “ครู” เปนศูนยกลางแหงความศรัทธาที่เหลาบรรดาศิษยให

ความเคารพยกยอง ใหเกียรติดวยความรักและผูกพันระหวางครูกับศิษย และศิษยพรอมที่จะแสดง

ความกตัญูกตเวที สอดคลองกับที่ไพฑูรย เขมแข็ง กลาวไววา 

“...กอนที่จะเร่ิมพิธีตัวครูเองจะตองเขาไปกราบครู กราบรุนพี่ หรือผูอาวุโส  

ณ ที่น้ัน มิไดถือวาวันน้ีมาเปนผูประกอบพิธี  วันน้ีจะตองมีคนมากราบไหว

เรา สิ่งเหลาน้ีผูที่เขารวมพิธีก็จะเห็น มันมีความหมาย เร่ิมตนก็เขาไปกราบครู  

การแสดงความเคารพใหเกียรติ ซึ่งกันและกัน ไหวพระทุกขั้นตอน  สิ่งที่เปน

แบบอยางกับคนที่เขาใจไดเลย การที่เราไดรับเลือกมาใหเปนผูประกอบพิธี  

ทําใหตัวเราเกิดความปติที่ครูบาอาจารยทานใหความไววางใจ ฉะน้ันเรา

จะตองดํารงตนใหประพฤติดีทั้งกาย วาจาและใจ  เปนคนมีความกตัญู ออน

นอมถอมตนไมอวดอางขมผูอ่ืน...”                                                    

   (ไพฑูรย เขมแข็ง: สัมภาษณ, ๑๑ เมษายน ๒๕๕๖) 

 

 สอดคลองกับที่เฉลิมศักด์ิ เย็นสําราญ กลาววา  

 “...ศิลปนถือความเคารพนบนอบครูเปนหลัก นับต้ังแตเร่ิมฝากตัวเปนศิษย 

ไปจนกระทั่งเติบใหญไดเปนศิลปนก็ยัง สักการบูชา ตอผูมีพระคุณไมเสื่อม

คลาย การพนมมือไหวตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ตอครูอาจารยทั้งที่ชีวิตหาไมแลวและ

ทั้งที่มีชีวิตอยูไดดู ไดรู ไดเห็น แมแตทราบความเจริญกาวหนาและมั่นคงใน

วิชาชีพของศิษยก็ยอมตองปลื้มใจไปดวย...แมเมื่อไดยินเสียงปพาทยบรรเลง

เพลงหนาพาทยเพลงแลวเพลงเลา บรรดาสานุศิษยตางก็พนมมือไหวเพื่อนอบ

นอมบูชาเพื่อแสดงความกตัญูตอครูบาอาจารย รวมทั้งขอขมาโทษถาแมน

พลาดพลั้งลวงเกินในการกระทําใดๆ... ”  

  (เฉลิมศักด์ิ  เย็นสําราญ : สัมภาษณ, ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 



๗๓ 

 

 

 ความสํานึกทางสุนทรียเปนความตระหนักรูดวย “ปญญา” ไดรับการการ

กระตุนจากวัตถุสุนทรีย โดยนัยน้ีอาจกลาวไดวา  อารมณ   จะนําไปสูปญญาแหงการไครครวญ 

เร่ืองความดีงาม 

 

๔.๒  จารีตนาฏศิลปไทยดานขอปฏิบัติ  ขอหาม  ทางการแสดง 

 ในประเด็นน้ี ผูวิจัยวิเคราะหในภาพรวมในขอปฏิบัติและขอหามทางการแสดง ตอง

ปฏิบัติและดําเนินการอยางเครงครัดเพื่อนําไปสูสุนทรียะ โดยผานจริยปฏิบัติ 

 

 ๔.๒.๑ สุนทรียะเกิดจากวัตถุสุนทรีย 

 องคประกอบของการแสดงนาฏศิลป นอกจากการรายรําแลว ยังมีองคประกอบอ่ืนๆ

เพื่อใหเกิดความงดงามยิ่งขึ้น ไมวาจะเปนการแตงกาย การแตงหนาทําผม ฯลฯ  ดังที่คึกฤทธิ์ 

ปราโมช  (๒๕๔๑) กลาวไววา 

 “การแตงกาย การแตงหนา ตองเอาใจใสในรายละเอียด เพื่อความสมจริง

และถูกตองตามสมัย สภาพสังคม และบุคลิกของตัวละครใหมากที่สุด” 

 

  ในสวนของตัวแสดงแตละประเภทมีลักษณะการแตงกายที่แตกตางกัน  ซึ่งเนนความ

ถูกตองตามแบบแผนตามจารีต 

 “...เคร่ืองแตงกาย แบงออกเปน ๔ ฝาย คือ ฝายมนุษย เทวดา ฝาย

ยักษ และฝายลิง โดยแบงลักษณะเคร่ืองแตงกายได ๓ ประเภท คือ 

เคร่ืองประดับศีรษะ เสื้อผาเคร่ืองนุมหม และเคร่ืองประดับกายตาง ๆ 

แบงแยกอยางชัดเจน” 

(ราฆพ โพธิเวส,สัมภาษณ ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๖)   

 

 ๔.๒.๒  สุนทรียะเกิดจากความเชื่อในเร่ืองการเปดการแสดง 

 การเปดการแสดงตองให “พระ” หรือ “ยักษ” ลงโรง จารีตขอน้ีเปนขอบังคับ 

ที่ปฏิบัติสืบกันมาเปนเวลานาน จนถึงปจจุบันเกิดจากความเชื่อวา พระ หมายถึง ผูที่รับบทเปน

เทวดา มนุษย เปนเพศที่ไดรับการยกยองวาเปนผูนํา ตามคตินิยมของความเชื่อของชาวเอเชียทั่วไป 

ซึ่งสันนิษฐานไดวา เกิดจากความเชื่อในศาสนาพราหมณ ในขณะเดียวกันลีลาทาทางของผูแสดง

เปนพระ มีความสงางาม ภูมิฐานนาชม ประการหน่ึง พระน้ันถือวาเปน พระเอกของเร่ือง ถาหากไม



๗๔ 

 

 

ต้ังตัวพระ อาจใชการต้ังตัวยักษแทนไดน้ัน ซึ่งเกิดจากคตินิยมเชนเดียวกันกับ จารีตในการคัดเลือก

ผูประกอบพิธีไหวครูและครอบ เพราะลีลาบทบาทตลอดจนทาทางของตัวยักษ มีลักษณะที่สงางาม 

ภูมิฐานเชนกัน ผิดกับพระ ตรงที่มีความดุดันมากกวาเทาน้ัน สวน “ลิง” และ “นาง” น้ันไมนิยม 

นาจะเกิดจากความเชื่อที่วา “ลิง” เปนเพียงพลบริวาร สวน “นาง” เปนเพศออนแอ เปนเพียงผูตาม 

จึงไมนิยมต้ังตัวโขน แตบางคร้ังในกรณีของตัวลิง ในการแสดงโขนที่กลาวถึงเร่ืองของลิง

โดยเฉพาะก็อาจยกเวนได แตเทาที่ผานมา “นาง” ในการแสดงโขนไมเคยปรากฏวามีการต้ังตัวโขน 

และยังเชื่อกันสืบมาวา ถาต้ังนาง จะทําใหการแสดงทรุด (หมายถึง ไมประสบผลสําเร็จ 

ในการแสดง)      (ประเมษฐ บุณยะชัย, ๒๕๔๐)  

 

“ในเร่ืองการเร่ิมการแสดงดวยตัวพระหรือยักษ เปนจารีตที่ปฏิบัติ 

มายาวนานแลว เน่ืองจากตัวพระหรือยักษเปนผูสืบทอดมาจากเทพ เชน

พระรามที่อวตารจากพระนารายณ ทศกัณฐมาจากตระกูลเทพ ตัวสูงใหญ

สงางาม”  

    (ราฆพ โพธิเวศ, สัมภาษณ ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๖)  

 

 ๔.๒.๓   สุนทรียะเกิดจากความสงางามของรูปลักษณ 

 อิริยาบถตาง ๆ ไดแก การน่ัง ยืน เดิน นอน อิริยาบถตางๆ เหลาน้ีถือเปนหลักปฏิบัติ

ในการแสดงนาฏศิลปไทยที่มิไดมุงเนนเฉพาะการรายรําประการเดียว  ในแตละอิริยาบถยังมีจารีต

ในการปฏิบัติควบคุมอยู  จารีตเหลาน้ีเปนวัฒนธรรมประเพณีที่ถายทอดลงมาสูทาทางนาฏศิลป

กอใหเกิดรูปแบบที่งดงามเปนลักษณะเฉพาะที่ไมมีชาติใดเสมอเหมือน ดังเชน   

จารีตในการน่ัง 

ตัวพระ -  ขณะน่ังปกติจะแยกเขาพับเพียบไปทางขวา  ลําตัวตรง ใบหนาไมกม มือ

ทั้งสองวางไวบนเขา  สิ่งที่สําคัญที่สุดคือ  การเก็บทาง  (ผาหางหงส) ให

เรียบรอย  วิธีเก็บหางน้ี เปนกระบวนการเร่ิมจากการกาวขึ้นเตียง (ขาง

ซาย) พรอมทั้งวาดแขน แลวคอย ๆ ลดเขา  หมุนตัวลงน่ัง  พรอมทั้งเก็บ

หางไปดวย  โดยจะตองปฏิบัติใหประสานกลมกลืนไปทุกกระบวนทา  

ซึ่งเปนจารีตที่มุงใหเห็นความเรียบรอยสงางามในอิริยาบทของการน่ังของ

บุคคลชั้นสูง  ที่นํามาถายทอดลงในทาทางนาฏศิลป 

 

 

 

 



๗๕ 

 

 

ตัวนาง -  ขณะน่ังปกติ จะน่ังชิดเขาพับเพียบไปทางขวา  ลําตัวตรง ใบหนาไมกม 

มือทั้งสองวางเหลื่อมบนเขาขวา  สิ่งสําคัญคือ  การเก็บผานุงในขณะขึ้น

เตียง ซึ่งใชสนเทาซายหรือขวาเกี่ยวผาใหรอยจีบไปดานหลัง  เมื่อลงน่ัง

รอยผาจีบน้ันจะถูกหนีบไวดวยเขาทั้งสอง ไมแตกกระจายและไม

จําเปนตองใชมือชวยจับ  จารีตในการปฏิบัติ (เกี่ยวผา)  เปนการแสดงให

เห็นถึงกิริยามารยาทของกุลสตรีที่ไดรับการอบรมเปนวัฒนธรรมที่

ถายทอดลงมาเปนจารีตนาฏศิลปไทยอีกลักษณะหน่ึง   การเกี่ยวผา เปน

จารีตที่จะตองนําไปใชใหเหมาะสมกับฐานะบทบาทและโอกาสในการ

แสดงแตละคร้ัง 

 

จารีตในการยืน 

ตัวพระ -  ขณะยืนตรง  นํ้าหนักจะอยูที่เทาขวา  มือทั้งสองวางเหลื่อมที่เขาซาย  ขวา 

แขนซายอยูในลักษณะเหยียด  แขนขวาอยูสูงขึ้นมา  งอแขนเล็กนอย  

ที่สําคัญคือจะตองดึงปลายน้ิวทั้งน้ิวมือและน้ิวเทา (กระดกปลายน้ิว) 

ตัวนาง -  มีลักษณะการยืน ๒ แบบ คือ ยืนในลักษณะเดียวกับตัวพระ  แตยืนชิดเขา 

เหลื่อมปลายเทาซายไปดานหนาเล็กนอย  อีกลักษณะหน่ึงมือซายกรีดน้ิว

แตะที่บริเวณหัวเข็มขัด  มือขวาเทาสะเอว  ลักษณะน้ีไมนิยมปฏิบัติสําหรับ

ตัวนางเอก  ควรใชกับตัวนางที่มีบทบาทคลองแคลว (นางตลาด) 

 

จารีตในการเดิน 

ตัวพระ,ตัวยักษ  มีลักษณะการเดินตามรูปแบบนาฏศิลป  แตที่เปนจารีตสําคัญคือ การจับ

อาวุธในขณะเดิน  ถาเปนอาวุธที่มีคม เชน  พระขรรค  ดาบ จะเก็บคม

อาวุธไวดานใน  หันทางดามออกขณะเดิน  เชนเดียวกับการถือกระบอง

ของตัวยักษ  ขณะเดิน  จะหันดามออก  เมื่อถึงที่หมาย  จึงจะกลับคม

หรือปลายออก  การวางอาวุธ  ก็มีจารีตปฏิบัติ  ขณะวางใหหันคมหรือ

ปลายเขาดานใน 

ตัวนาง -  มีลักษณะการเดินตามรูปแบบนาฏศิลป ๒ แบบ  คือ เดินกราย ๒ แขน 

และกรายแขนขวาขางเดียว  

 

 

 



๗๖ 

 

 

จารีตในการนอน 

ตัวพระ,ตัวยักษ  ซึ่งเปนผูที่รับบทเปนผูชายา  จะน่ังอยูทางดานซายเตียง 

ตัวนาง -  จะน่ังทางดานขวาของเตียง  ขณะที่เปนการนอนน่ังคู 

 การนอนเปนการนอนตะแคงตัวดานซาย  เหยียดปลายเทาไปทางขวานางอยูดานนอก  

พระอยูดานใน  เมื่อต่ืนขึ้นขยับลูกน่ัง  ตัวละครจะใชมือซายเช็ดที่ตาซาย ขวา  ตามทาทางนาฏศิลป  

ที่เปนจารีตสําคัญ คือ ทายเพลง นางจะตองไหวตัวพระทุกคร้ัง 

 กระบวนทานาฏศิลปในตอนน้ี  แสดงใหเห็นจารีตนาฏศิลปที่ไดรับวัฒนธรรม

ประเพณี การที่ภรรยาใหความยกยองสามี กอนนอน และต่ืนนอน  จะตองกราบสามีทุกคร้ัง  ซึ่งไม

อาจพบไดในสังคมปจจุบัน  ที่ใหความสําคัญของสามีและภรรยาเทากัน (ประเมษฐ บุณยะชัย, 

๒๕๔๐) 

 ๔.๒.๔ สุนทรียะเกิดจากความงามแหงจิตใจ 

 คุณคาดานการใหอภัยซึ่งกันและกัน การแสดงบทบาทตางๆในการแสดงโขน ละคร

ลวนเปนสิ่งสมมติที่เปนไปตามบทประพันธ หากแตสิ่งน้ันกลับสงผลใหมีการลวงเกินกันทั้งทาง

กายและวาจาเพื่อใหการแสดงบทบาทดูสมจริง บางคร้ังผูที่มีอาวุโสสูงกวาตองแสดงเปนเสนา 

กํานัล โดยบทบาทจึงตองไหวผูที่รับบทบาทเจานายซึ่งอาจแสดงโดยผูที่ออนอาวุโสกวา ลักษณะน้ี

ถือเปนการปฏิบัติหนาที่ จะไมถือเปนเร่ืองจริงจังเพราะเปนเพียงบทบาทในการแสดง  

 หลังจากการแสดงบทบาทน้ันเสร็จสิ้นลง ตางก็จะยกมือไหวขอโทษตอกัน เชน ศิษย

ไหวขอขมาโทษตอครู รุนนองไหวขอโทษรุนพี่ หรือเพื่อนรวมรุนตางขอโทษตอกัน อยางน้ีเปน

ธรรมเนียมปฏิบัติที่ไดรับการอบรมสั่งสอนสืบเน่ืองกันมา จนเปนภาพที่ชินตาแกผูพบเห็น  การ

ปลูกฝงเร่ืองการใหอภัย จึงทําใหนาฏศิลปนเปนผูที่มีจิตใจออนโยน กลอมเกลาใหเปนผูที่มีสัมมา

คารวะรูจักเด็กรูจักผูใหญ เปนกิริยาที่ผูอาวุโสกวายอมใหความรักความเมตตาเมื่อไดพบเห็น 

  เน่ืองดวยนาฏศิลปไดรับการอบรมสั่งสอนจริยธรรม ในขอที่วา การลวงเดินบุคคลที่

อยูในฐานะสูงกวา จะโดยความต้ังใจหรือมิไดต้ังใจก็ตาม เปนบาป อาจนํามาซึ่งความอัปมงคล ดวย

เหตุน้ีเมื่อสิ้นสุดการแสดงแตละคร้ัง จึงมีประเพณีการขอสมาลาโทษซึ่งกันและกันตามฐานะ เชน 

ศิษยเขาไปกราบขอสมาโทษกับครูของตน ศิษยรุนนองเขาไปไหวขอสมาโทษกับศิษยรุนพี่ หรือ

สมาโทษกับเพื่อนที่รวมแสดงดวยกัน เพื่อผลในการหลีกเลี่ยงบาปดังกลาว   (เอกสารประกอบการ

สอนจารีตนาฏศิลปไทย ประเมษฐ  บุณยะชัย, ม.ป.ป.) ดังที่ สมบัติ แกวสุจริต กลาวไววา 



๗๗ 

 

 

 “...เราจะเห็นวา ทําไมพวกนาฏศิลปไหวกันบอย ใครทําอะไรใหใครก็

ไหวกัน สิ่ง เหลาน้ีเปนเร่ืองที่ปลูกฝงมาแตเด็ก ปลูกฝงใหรูจักหลักอาวุโส  

การแสดงออกถึงการใหอภัย คิดวาเปนเร่ืองที่มีเฉพาะวงการน้ีเทาน้ัน ก็...” 

                                                      (สมบัติ แกวสุจริต : สัมภาษณ, ๑๑ เมษายน ๒๕๕๖) 

 

การเคารพนบไหว ไพฑูรย เขมแข็ง ไดกลาวไววา 

“...ผูที่ศึกษาวิชาโขน – ละคร จะมีลักษณะและอุปนิสัยที่แตกตางจากผูอ่ืน 

สามารถสังเกตเห็นไดงาย ไมตองบอกก็พอจะรูไดเปนลักษณะเฉพาะ เชน  

การแสดงความคารวะซึ่งกันและกันทุกคร้ังเมื่อพบกัน การไมโออวดตน

วามีความสามารถเหนือกวาผูอ่ืน แมกระทั่งการหลีกเลี่ยงที่จะ

วิพากยวิจารณผลงานของผูอ่ืน” 

                                                      (ไพฑูรย เขมแข็ง: สัมภาษณ, ๑๑ เมษายน ๒๕๕๖)  

 

 “... การไหวมันติดตัวไปใชในชีวิตประจําวันอ่ืนๆ เจอผูหลักผูใหญ       

ผูอาวุโส หรือผูที่ไมเคยรูจักที่มีอาวุโสกวา มันมีความเคยชินฝงอยูในใจ 

อยางนอยที่สุดที่เรียกวาความมีสัมมาคารวะหรือวาหากไดรับการครอบ 

การมอบตัวเปนพิเศษมันก็เหมือนมีขอที่จะเตือนสติ เตือนใจตัวเองเพิ่มขึ้น 

พอมาถึงระดับที่จะเตือนสติ เตือนใจตัวเองเพิ่มขึ้น เร่ิมที่จะแพรขยายไป

ถึงวงกวาง ถึงแมวาตัวจะปฏิบัติตัวเหมาะสม ถูกตอง  ยิ่งไดระดับที่สูงขึ้น 

หรือเรียนสูงขึ้นเหมือนกับเปนกรอบโดยอัตโนมัติ ไมใชกรอบที่จะตองมา

คอยระวัง มันติดเปนนิสัยเปนอัตโนมัติ คิดวาถาเพื่อใหสวนของตัวเองมัน

ก็คงทําใหตัวมีระเบียบวินัย มีคุณธรรม ที่จะสามารถในการดํารงตัว 

ดํารงชีวิต ก็เอาคุณธรรมที่ติดเปนนิสัยอันน้ันมาคบหาสมาคมน้ีก็ถือวาเปน

สังคม และยิ่งอยูในระดับที่โตขึ้น สูงขึ้น มีวุฒิภาวะ เปนระดับครูบา

อาจารย คนสอนคนแลวน้ัน มันตองยิ่งเปนแบบอยางใหแกศิษย คิดวาใน

สวนของตัวเองทําใหเราไดมีสติ ยั้งคิด มีคุณธรรม ที่อยูในสังคมไทย มี

ความสุข...” 

                                                      (สมบัติ แกวสุจริต : สัมภาษณ, ๑๑ เมษายน ๒๕๕๖) 



๗๘ 

 

 

 

การปลูกฝงความสามัคคี เปนคุณลักษณะอีกประการหน่ึงที่ปรากฏในหมูนาฏศิลปน 

เพราะลักษณะของงานที่ตองอาศัยความรวมมือรวมใจจากศิลปะหลายแขนงมารวมกัน จึงเปนจุด

รวมของศิลปนหลายแขนงที่มาทํางานรวมกันเปนทีม ความสามัคคีจึงเปนสิ่งที่สําคัญที่สุด 

นอกจากน้ี การเรียนการสอนวิชานาฏศิลปตองอาศัยการฝกปฏิบัติทางทักษะเปนเวลา

ยาวนาน ศิลปะหลายแขนงจึงมีโอกาสทํางานรวมกันใกลชิดกัน การทํางานเปนทีมตลอดจน 

การปลูกฝงคานิยมในเร่ืองความสามัคคีจึงเปนสิ่งที่สําคัญที่เกิดจากกระบวนการซึม

ซับอยางตอเน่ือง อันเปนพลังที่ทําใหงานนาฏศิลปประสบความสําเร็จ ดังที่จตุพร รัตนวราหะ 

กลาวไววา 

 “...งานนาฏศิลปเปนงานที่สรางเสริมความสามัคคีระหวางศิลปน

ดวยกัน เชน ในการรําเปนกลุม ตองอาศัยความสามัคคี ความพรอมเพรียง

ไดพบปะสังสรรคกันเปนอันดี  เปนการเชื่อมความสามัคคีในหมูศิลปน

ดวยกันใหแนนแฟนยิ่งขึ้น...” 

                                                      (จตุพร รัตนวราหะ : สัมภาษณ, ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 

นอกจากน้ี ในขณะเรียนนาฏศิลปที่ตองการความสามัคคีเชนกัน ดังที่ นพรัตน หวังใน

ธรรม กลาวไววา 

 “...เวลารําละครหรืออยางเลนระบําหมู ครูมักจะสอนใหดูคนที่อยู

ขางหนาเปนหลัก  ในที่น้ีคนขางหนาก็ตองเปนคนที่มีความแมนยํา

เกี่ยวกับทารํา มีทักษะไหวพริบความเปนผูนํา ในขณะเดียวกันคนที่อยู

หลังก็ตองมีทักษะความเปนผูตามที่ดี อยางน้ีคือทํางานเปนทีม เปนความ

สามัคคีที่เกิดจากกระบวนการปลูกฝง ซึมซับมาแตเดิม...” 

                                                      (นพรัตน หวังในธรรม : สัมภาษณ, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 

ผูที่ศึกษานาฏศิลปโขน – ละคร จะมีลักษณะและนิสัยที่แตกตางจากผูอ่ืน มีอัตลักษณ

ของกลุมสามารถสังเกตเห็นไดงาย โดยไมตองบอกก็รูได  เปนลักษณะเฉพาะ เชน การแสดงความ

คารวะซึ่งกันและกันทุกคร้ังเมื่อพบกัน การไมโออวดตนวามีความสามารถเหนือกวาผูอ่ืน 

แมกระทั่งหลีกเลี่ยงที่จะวิพากษวิจารณผลงานของผูอ่ืน (เอกสารประกอบการสอน ประเมษฐ บุณ



๗๙ 

 

 

ยะชัย, ม.ป.ป.)   ธรรมเนียมปฏิบัติที่ไดรับการอบรม  สั่งสอน ในเร่ืองความเคารพนบนอบ ระหวาง

รุนพี่  รุนนอง  ทําใหกลุมผูเรียนนาฏศิลปมีจิตใจออนโยน  

  

 ผูเรียนนาฏศิลปจะมีความเปนระเบียบ เชน หามวางหัวโขนยักษซอนบนหัวโขนลิง  

เปนขอหามที่ครูบาอาจารยจากกรมมหรสพ ในรัชกาลที่ ๖ นํามาถายทอดเปนจารีตปฏิบัติ ดวยมี

เร่ืองเลาขานกันวา คร้ังหน่ึงที่คลังเก็บหัวโขนในวังจันทรเกษม (บริเวณกระทรวงศึกษาธิการใน

ปจจุบัน) พวกที่เลนโขนนําหัวโขนที่ใชแสดงไปวางเก็บไมเปนระเบียบ นําหัวโขนยักษไปวางซอน

กันบนหัวโขนลิง รุงเชาเมื่อเปดคลังเก็บหัวโขน ปรากฏวา หัวโขนกระจัดกระจาย เสียหายจํานวน

มาก เสมือนเกิดการตอสูกันมาอยางหนัก หลังจากน้ันการเก็บหัวโขนจึงใหแยกประเภท ฝายยักษอยู

ดานหน่ึง ฝายวานรใหอยูอีกดานหน่ึง โดยมีเทพเจา และฤษีอยูตรงกลาง และเชื่อกันวา หลังจากน้ัน

มาก็มิไดมีเหตุการณเชนน้ีเกิดขึ้นอีก  ถึงแมเหตุการณน้ีจะเปนเร่ืองเลาที่ไมมีหลักฐานชัดเจน แตก็

ใหแงเกิดในเร่ืองที่สอนใหเกิดความมีระเบียบ การวางหัวโขนแยกประเภทจะทําใหคนหา

ตรวจสอบไดงาย สะดวกแกการนํามาใช เปนระเบียบที่ทําใหเกิดความงดงามในการจัดเก็บ(เอกสาร

ประกอบการสอนจารีตนาฏศิลปไทย ประเมษฐ บุณยะชัย: ม.ป.ป.)       

 

“…ก็เปนเร่ืองเลาตอกันมา ก็สอนกันโดยนัยวา การจัดวางสิ่งของ อุปกรณใหเปน      

ระเบียบ เพื่อหยิบใชไดสะดวก ไมเสียหาย เพราะอุปกรณบางอยางมีราคาสูง...” 

                                             (จตุพร รัตนวราหะ, สัมภาษณ ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 

“…ศีรษะโขนลวนมีราคาสูง ทุกคนที่ใชจะตองระมัดระวัง แตเร่ืองของราคาครู                  

ก็คิดวายังไมสําคัญเทากับศีรษะเปนของสูงควรระมัดระวัง ความมีระเบียบเหลาน้ี            

จะติดตัวไปใชในชีวิตประจําวันของตนเอง...”     

                                                 (เรวดี สายาคม , สัมภาษณ ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 

    การหามนอนในขณะแตงเคร่ือง  การแตงกายโขน – ละคร ที่เรียกวา “ยืนเคร่ือง”             

มีกรรมวิธีและอุปกรณในการแตงจํานวนมาก มีลําดับขั้นซับซอนในการแตง กลาวไดวามีความ

ยากลําบากในการแตง ตองใชเวลาในการแตง อุปกรณบางอยางเปนของมีคา ถาไมมีความ

ระมัดระวัง อาจแตกหักเสียหายไดงาย ดวยเหตุน้ีครูอาจารยจึงไดกําหนดจารีตปฏิบัติ หามมิใหนอน 

จารีตขอน้ีเปนขอหามที่สอนใหเกิดความมีระเบียบ รูจักระมัดระวังรักษาอุปกรณการแสดง (เคร่ือง

แตงกาย) โดยใชหลักจิตวิทยาที่วา ถาเปนเร่ืองการสอน ผูรับการสอนจะไมเชื่อถือมากนัก ถาเปน



๘๐ 

 

 

ขอหามจะมีความเกรงกลัว และยอมปฏิบัติตาม ซึ่งหลักจิตวิทยาขอน้ีมักนิยมใชในการสั่งสอน

นาฏศิลปในหลายๆเร่ือง (เอกสารประกอบการสอนจารีตนาฏศิลปไทย ประเมษฐ บุณยะชัย : 

ม.ป.ป.)  

“…การรัดเคร่ืองก็กินเวลาอยูแลว ถาหากผูแสดงไมมีวินัย นึกอยากทําอะไรก็ทํา  

เชนแอบไปนอนอยูไหนก็ไมรู ถึงเวลาแสดงแลวหลับเพลินยังไมมา ก็ไมรูจะไป                           

หาตัวไดที่ไหนก็เกิดความเสียหายกับการแสดงสวนรวม...”                                          

                                              (จตุพร รัตนวราหะ,สัมภาษณ ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖)  

 

ซึ่งสอดคลองกับ นพรัตน หวังในธรรมที่กลาววา 

 

“…รักที่จะเรียนดานน้ีตองมีวินัย อดทน เพราะตองนึกถึงคนที่เขาแตงใหเรา                   

กวาจะเสร็จแตละคนเขาก็เหน่ือย ตองมาคอยซอม คอยแก  เพราะตัวเองไปนอน              

มันก็ไมดี จะติดเปนนิสัย ไมมีระเบียบ จะติดไปใชในชีวิตประจําวัน...” 

                                    (นพรัตน  หวังในธรรม , สัมภาษณ ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖ ) 

 

  การหามขามเคร่ืองแตงกายและอาวุธที่ใชแสดงตางๆ  เปนจารีตในลักษณะเดียวกับ

การหามนอนในขณะแตงเคร่ือง เพราะเกรงวาจะเกิดการพลาดพลั้งทําใหอุปกรณตางๆเสียหายได 

ประการหน่ึง นาฏศิลปไดรับการสั่งสอนในเร่ืองความกตัญู ทั้งกตัญูตอบุคคลและสิ่งของตางๆ 

ที่มีคุณประโยชนในการแสดง ถึงกับยกยองวาเปน ครู ดังเห็นไดจากการนําอุปกรณตางๆเหลาน้ี จัด

วางบนมณฑลพิธีที่บูชาในพิธีไหวครู บางขั้นตอนของการประกอบพิธีก็ใชอุปกรณ (อาวุธตางๆ) 

เปนสัญลักษณในการประกอบพิธี เชน การรับมอบ (อนุญาต) ใหเปนครูไปถายทอดความรูใหกับ

ศิษยรุนตอไป ความสําคัญดังกลาว นาฏศิลปน จึงกําหนดขอหาม เร่ือง การขามเคร่ืองแตงกายและ

อาวุธที่ใชในการแสดงตางๆ เปนจารีตนาฏศิลปที่นาฏศิลปนทุกคนจะตองปฏิบัติอยางเครงครัด 

(เอกสารประกอบการสอนจารีตนาฏศิลปไทย (ประเมษฐ บุณยะชัย: ม.ป.ป.) 

“…อาวุธตางๆหรือของบางอยางนําไปใชในพิธีไหวครู จะขามไมได                                

ครูจึงตองบอกใหทุกคนรับรูเพื่อฝกความมีระเบียบ ครูเองก็ไดรับ 

การสั่งสอนมาแบบน้ีเหมือนกัน...” 

                             (ราฆพ โพธิเวส, สัมภาษณ ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 



๘๑ 

 

 

  การหามมิใหใชน้ิวมือหรือวัตถุใดๆ แหยชองตาหัวโขน จารีตในขอน้ี นาจะมี

จุดมุงหมายในเร่ืองการแสดงความเคารพตอหัวโขน ซึ่งเคารพนับถือวาเปนครู ประการหน่ึง

หัวโขนทุกหัวโขนที่ใชในการแสดง ไดผานพิธีกรรม ต้ังแตเร่ิมลงมือประดิษฐ เชน ต้ังเคร่ืองสังเวย 

เพื่อขออนุญาตในการสราง  เมื่อสรางเสร็จเรียบรอยแลว จะตองประกอบพิธี ที่เรียกวา “เบิกเนตร” 

เพื่อใหเกิดความเชื่อวา หัวโขนน้ันมีชีวิต มีครูหรือเทพเจาสิงสถิต ดวยเหตุน้ีการนําวัตถุใดๆ แหย

ชองตาหัวโขน จึงเปนกิริยาที่ขาดความเคารพ เปรียบเสมือนเด็กแหยตาผูใหญ ทําใหผูใหญเกิด

ความรําคาญหรือโกรธไดในที่สุด (เอกสารประกอบการสอนจารีตนาฏศิลปไทย  ประเมษฐ บุณยะ

ชัย: ม.ป.ป.) 

 

“...หัวโขนทุกหัวลวนแตผานกระบวนการอันเปนมงคลมาแลวทั้งสิ้น 

และกอนการสวมทุกคร้ังเราตองยกมือไหว ฉะน้ันสิ่งใดที่กระทําแลว  

ถือวาลบหลูก็จงอยาปฏิบัติ เราเองก็เกิดความไมสบายใจ...” 

                          (นพรัตน หวังในธรรม,สัมภาษณ ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 

   การหามมิใหรําหนาพาทยแบบเลนๆ หรือพรํ่าเพร่ือ การรําจะตองรําใหจบเพลงทุก

คร้ังจารีตนาฏศิลป ขอน้ีเปนจารีตที่มีความเครงครัด นาฏศิลปนจะละเมิดมิได ถือกันวาเปนวามผิด

มหันต จะตองประกอบพิธีขอสมาโทษ และชําระลางดวยนํ้ามนต “ธรณีสาร ” เปนการแกความ

อัปมงคล จารีตขอน้ีมีจุดมุงหมายในการแสดงความเคารพ หนาพาทยเปนเพลงที่นาฏศิลปนให

ความเคารพ เชื่อกันวาเปนเพลงที่มีความศักด์ิสิทธิ์ เปนสัญลักษณของเทพเจา ผูที่จะไดรับการ

ถายทอดจะตองมีวุฒิภาวะที่เหมาะสม และที่สําคัญคือ มีความแมนยําในทารําและจังหวะ อยางที่

สํานวนที่วา “ผิดไมได” ดวยเหตุน้ีครูอาจารยทางนาฏศิลป จึงเขมงวดพิถีพิถันในการถายทอดทารํา

ใหกับศิษย จะถายทอดใหเฉพาะศิษยที่มีความสามารถ และสามารถที่จะรักษาหนาพาทยไวไดอยาง

ครบถวน กฏเกณฑในการถายทอดเพลงหนาพาทย (เอกสารประกอบการสอนจารีตนาฏศิลปไทย 

ประเมษฐ บุณยะชัย: ม.ป.ป.) 

“…เร่ืองน้ีสําคัญมาก เปนกฏเกณฑที่ไมมีใครเขาทํากันเลนๆนะ ฉะน้ัน

อยาแปลกใจวา ทําไมหนาพาทยที่สําคัญ หรือหนาพาทยชั้นสูง 

จึงเขมงวดในการคัดสรรผูรับการสืบทอด เพราะผูรับการสืบทอดจะตอง

มีความสามารถรักษาสิ่งสําคัญน้ีไวได...” 

                                     (เรวดี สายาคม,สัมภาษณ ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 



๘๒ 

 

 

ซึ่งสอดคลองกับสมบัติ แกวสุจริตที่กลาววา 

“…เพลงหนาพาทยทุกเพลงก็มีลําดับในการใช  ลําดับความสําคัญ 

โดยเฉพาะในการประกอบพิธี เร่ืองน้ีไมใชเร่ืองที่จะละเลยไปไดงายๆ    

ตองรําใหจบเพลง ตองแมนยํา เก็บรายละเอียด แลวก็ไมใชวาอยูดีๆจะ 

ลุกขึ้นมารําเพลงหนาพาทยจบไมจบ ครบทาไมครบทา ทําเปนเลนไป

คนไมเขาใจก็ไมรูวาใชทารําเพลงน้ันๆหรือเปลา คนรุนหลังก็จะรับรูไป

ผิดๆ...”   

การศึกษาดานจารีตมีความสําคัญมากเพราะ จารีตเกิดจากการปฏิบัติตามแบบอยาง

ของมนุษยที่ปฏิบัติสอดคลองกันมาเปนเวลาชานาน ครอบคลุมถึงวิธีการดํารงชีวิตของมนุษยใน

สังคม หากผูใดฝาฝน ไมยอมประพฤติปฏิบัติตาม จะไดรับการตําหนิอยางรุนแรงจากสังคมน้ันๆ  

ดังน้ันจารีตจึงเปนเคร่ืองมือของสังคมที่ใชดูแลใหสังคมอยูกันมาอยางสงบสุข ดังน้ัน จารีตจึงเปน

สิ่งที่สังคมยอมรับและถือปฏิบัติกันมาดวยเหตุผลในตัวของมันเอง  เชนเดียวกับการประพฤติ

ปฏิบัติตนของนาฏศิลปนที่มีจารีตเปนเคร่ืองยึดเหน่ียวใหทุกคนใชเปนพื้นฐานในการดํารงตนอยู

ไดอยางมีคุณคา จารีตนาฏศิลปไทย จึงหมายถึง ระเบียบหรือแบบแผนที่ใชเปนขอปฏิบัติสืบเน่ือง

กันมา  แมจารีตนาฏศิลปไทยที่ผูวิจัยมองผานสุนทรียศาสตร แตก็พบวา ใหคุณคาทางจริยศาสตร 

ในขณะเดียวกัน  จึงกลาวไดวา ทั้งสุนทรียศาสตรและจริยศาสตรไมสามารถแยกจากกันได ดังที่วิ

รุณ ต้ังเจริญ (๒๕๔๖ :๒๗) กลาววา สุนทรียศาสตรเปนสวนหน่ึงของปรัชญา ที่มุงแสวงหาความ

จริง ความดี ความงาม และยังสอดคลองกับญาณวชิระ (นามแฝง)(๒๕๔๙: ๑๘๐- ๑๘๑)   ที่กลาววา 

ศิลปะ สุนทรียะเสนทางแหงจริยศาสตรไทย และคนไทยไมไดแยกจริยธรรมออกจากสุนทรียะ    

และจากการที่ผูวิจัยศึกษาคุณคาจารีตนาฏศิลปไทยทั้ง๒ ดาน เห็นไดอยางชัดเจนวา  ในความงาม

ตองมีความดี  และในความดีตองมีความงาม สงผานทางจารีตดานพิธีกรรมไหวครูโขน-ละคร และ

จารีตดานขอปฏิบัติ ขอหามทางการแสดงอยางชัดเจน ขอคนพบน้ีถือวาเปนลักษณะสําคัญของ

งานวิจัยเร่ืองน้ีซึ่ง ผูวิจัยเรียกวา “จริยสุนทรีย” ในความหมายของความงามที่มีความดี และความดีที่

มีความงาม กลมกลืนเชื่อมโยงกัน  และเปนการยืนยันวาจารีตทั้ง ๒ ประเด็นน้ี  สะทอน

ความสัมพันธอยางแนนแฟน ดวยการเชื่อมโยงผาน “คุณคา”  หรือคุณวิทยาดานจิตวิญญาณของ

มนุษย การเชื่อมั่นวา ความดีงามยังมีอยูในตัวมนุษยน้ัน จึงไมทําใหเกิดการยอมจํานนตอสังคมที่รับ

เอาวัตถุนิยมหรือบริโภคนิยมมาเปนตัวกําหนด เพราะตราบใดที่มนุษยยังเชื่อมั่นในมนุษย  โดยนัย

คือเชื่อมั่นตอความดีของครูก็จะเปนภูมิคุมกันที่มนุษยเลือก รับ ปรับ และใชบริบทที่เปลี่ยนแปลง

ไดอยางมีสติปญญา  จารีตนาฏยศิลปไทยทั้ง ๒ ประเด็น จึงเปนประหน่ึงตัวบททางการศึกษา/ตัว



๘๓ 

 

 

บททางนาฏศิลป ที่สื่อสารความดีผานรูปลักษณของความงดงาม หรือที่คนพบจากการวิจัยเร่ือง             

“จริยสุนทรีย” น้ีมีบาทบาทสําคัญยิ่งตอการอบรบบมรํา หรือทําหนาที่ในการพัฒนามนุษยไดอยาง

สมภาคภูมิ และสอดคลองกับความเปลี่ยนแปลงของสังคมที่เรียกรองใหการศึกษามีพลังในการ

พัฒนาของมนุษย โดยที่จารีตนาฏศิลป คือพลังแหงการพัฒนาจิตวิญญาณเชื่อมโยงสืบเน่ืองกันจาก                 

ผูถายทอด คือครูสูศิษย ดังน้ัน จารีตนาฏศิลป จึงเปนตัวบททางการศึกษาที่ ดํารงจารีตของการสอน

ดวยมนุษยสัมผัสมนุษย ไวอยางเขมขน 

จากการศึกษาจารีตนาฏศิลปไทย ทั้งจารีตการไหวครู ครอบครู และจารีตของการ

ปฏิบัติ และขอหามทางการแสดง ผานแวนสุนทรีศาสตร ๓ ดาน คือ วัตถุสุนทรีย  ความรูสึก

สุนทรีย  และความคิดรวบยอดทางสุนทรีย  ไดชี้ใหเห็นวา ความงามทางวัตถุสุนทรียของจารีต

นาฏศิลปไทยทั้ง ๒ ประการ สัมพันธอยางแนนแฟนอยูกับความดี  ความงาม ในทุกมิติ เรียกวา 

“จริยสุนทรีย” ซึ่งตางยืนยันเนนย้ําวา จารีตการไหวครู ครอบครูน้ัน ประกอบสรางดวยความศรัทธา

ทั้งดวยศาสนา และ จริยปฏิบัติของตัวครู อันจะเชื่อมโยงจริยปฏิบัติมาสูศิษย ไดอยางดียิ่ง  

 



บทที่ ๕ 

 

การสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย 

 การ สืบทอด ความรูดานนาฏศิลปไทยเปนสิ่งสําคัญมาก  เพราะนาฏศิลปไทยเปน

ศาสตรที่มีจารีตอันเปนประเพณีนิยมและเปนวัฒนธรรมของชาติไทยที่เกิดจากภูมิปญญาอันสั่งสม

มาจากบรรพบุรุษไทย  นับเปนเคร่ืองจรรโลงใจแกผูที่ไดสัมผัสถึงความสุนทรียภาพอัน

ละเอียดออน  

การศึกษาศิลปศาสตรทุกแขนงวิชา  ครูบาอาจารยจะเปนผูอบรมสั่งสอนใหความรูแก

ศิษยจากรุนตอรุน  จึงเกิดเปนธรรมเนียมนิยม  ของการแสดงความเคารพคารวะตอผูมีพระคุณ   

อันกอใหเกิดเปนขนบประเพณีพิธีการไหวครูขึ้น  ซึ่งในการแสดงนาฏศิลปไทยแบบราชสํานัก           

ไดยึดถือประเพณีไหวครูและพิธีครอบโขน – ละคร อีกทั้งปฏิบัติสืบทอดกันตลอดมา 

การสืบทอดจารีตนาฏศิลป หมายถึงการสงผานความรูจารีตดานพิธีกรรมและจารีต

ดานขอปฏิบัติขอหามทางการแสดง  ซึ่งในบทน้ี ผูวิจัยจะแบงเปน ๔ ประเด็น คือ ผูสืบทอด เน้ือหา  

ที่สืบทอด  วิธีการสืบทอด และผูรับการสืบทอด โดยผูวิจัยจะแบงการศึกษาในแตละดาน ตามลําดับ 

ดังน้ี  

 ๕.๑ การสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย  

๕.๑.๑  ผูสืบทอด  คือ ผูทําหนาที่สงผานความรูเกี่ยวกับจารีตนาฏศิลปไทย โดย

ผูวิจัยจะศึกษาในประเด็น กลุมผูสืบทอด และคุณลักษณะของผูสืบทอด 

กลุมผูสืบทอด  ผูวิจัยไดพิจารณาตามลําดับของชวงเวลากอนหลัง โดย

แบงกลุม      ผูสืบทอดเปน ๔ กลุม คือ 

กลุมท่ี ๑ คือ กลุมผูสืบทอดมาจากราชสํานัก กลุมน้ีผูวิจัยพบวามีหลักฐาน

ที่เกาแกที่สุดเปนสําเนาหมายรับสั่งสําเนาหมายรับสั่ง ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว  รัชกาลที่ ๔  แหงกรุงรัตนโกสินทร  วามีหลักฐานในเอกสารวาดวยเร่ืองของการไหวครู

ละครหลวง  เมื่อปขาล  ฉศก  พุทธศักราช ๒๓๙๗ ดังความที่วา 

 “...ปรากฏหลักฐานประเพณีไหวครูโขน – ละคร  ที่เกาแกที่สุดคือ  

สําเนาหมายรับสั่ง  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  

รัชกาลที่ ๔  แหงกรุงรัตนโกสินทร  เร่ือง การประกอบพิธีไหวครูโขน 



 

 

 

๘๕ 

– ละคร นอกจากขั้นตอนของพิธีกรรมที่มีความสําคัญแลวผูประกอบ

พิธีก็มีความสําคัญยิ่งเชนกัน  ผูประกอบพิธีไหวครู – ละคร  และ 

ประกอบพิธีครอบใหศิษยได  จะตองไดรับมอบกรรมสิทธิ์จากครูทาน

เดิมสืบตอกันมา  ผูประกอบพิธีไหวครูและครอบโขน – ละคร...”  

                                                                                       (กรมศิลปากร, ๒๕๕๓) 

 

 กลุมราชสํานักน้ี มีบุคคลสําคัญที่หนาที่ผูสืบทอด ไดแก 

 ๑. นายเกษ (พระราม)  เปนผูประกอบพิธีไหวครูละครหลวง (กรมศิลปากร, ๒๕๕๓) 

 ๒. นายน่ิม (อิเหนา)  เปนผูประกอบพิธีไหวครูละครหลวง  ในรัชกาลที่ ๕  (กรม

ศิลปากร,๒๕๕๓) 

 ๓.  พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต)     

  สองทานแรก ไมปรากฏหลักฐานการรับมอบกรรมสิทธิ์ในการทําพิธี  และการมอบ

กรรมสิทธิ์ใหสืบทอดพิธีแกผูใด  สวนทานที่สามไดมอบกรรมสิทธิ์ใหสืบทอดพิธี  แกหลวงวิลาศ

วงงาม (หรํ่า  อินทรนัฏ) (กรมศิลปากร,๒๕๕๓)   

 อยางไรก็ตามผูวิจัยพบหลักฐานวา ในสมัยรัชกาลที่ ๖ คุณหญิงเทศ นัฎกานุรักษ ภริยา

ของพระยานัฎกานุรักษ แมไมไดปรากฏวาเปนผูสืบทอด แตมีเอกสารฉบับหน่ึงกลาววาทานไดมี

โอกาสทําหนาที่ผูประกอบพิธีไหวครู ครอบครูใหแกศิษยจํานวนหน่ึง ซึ่งนับเปนสตรีทานเดียวที่

ทําหนาที่เน่ืองจากตามจารีตนาฏศิลปไทย ผูประกอบพิธีตองเปนบุรุษเทาน้ัน ดังปรากฏขอความใน

หนังสืองานศพของคุณหญิงเทศ นัฎกานุรักษ ความวา 
 

“...คุณหญิงเทศมีความภาคภูมิใจอยางยิ่งที่ไดรับพระราชทานเจิมในวัน

พระราชพิธีไหวครูละครคร้ังหน่ึง การไดรับพระราชทานเจิมน้ัน เปน

เหตุใหคุณหญิงเทศกลาครอบโขนใหแกผูเปนศิษยไปจํานวนหน่ึงโดย  

แนใจวา “จัญไรไมกิน” เพราะตามคติทางนาฏศิลป โขนน้ันตองใชครู

ผูชายครอบ...” 

(บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, สมภพ  จันทรประภา, ๒๕๑๑) 
 

 

 



 

 

 

๘๖ 

ผูสืบทอดในกลุมน้ี ผูวิจัยจะไดแสดงหลักฐานดังแผนภูมิ ดังตอไปน้ี  
 

แผนภูมิการสืบทอดผูประกอบพิธีไหวครู ครอบคร ู

กลุมท่ี ๑ คือ กลุมผูสืบทอดมาจากราชสํานัก  

 

 

 

 

  

 

 

 

 กลุมท่ี ๒  กลุมผูสืบทอดมาจากกรมมหรสพ กลุมน้ีคือกลุมผูสืบทอดมา

จากกรมมหรสพหรือกรมศิลปากรในเวลาตอมา ประกอบดวยผูประกอบพิธี  ๓  ทาน  กลาวไดวา

ยุคน้ีเปนยุคที่นาฏศิลปโขน – ละคร เปลี่ยนแปลงจากราชสํานักมาอยูในความรับผิดชอบของกรม

มหรสพ (กรมศิลปากร, ๒๕๕๓)  

  ๑.  หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า  อินทรนัฏ )  เปนผูประกอบพิธีต้ังแต  พ.ศ. 

๒๔๘๘ – พ.ศ. ๒๕๐๔  เร่ิมศึกษาวิชานาฏศิลป ณ กรมโขน  บานเจาพระยาเทเวศรฯ  เปนศิษยของ

หมอมเข็ม  กุญชร  และคุณหญิงเทศ  นัฏกานุรักษ เร่ิมเปนผูประกอบพิธีไหวครูและทําครอบเปน

คร้ังแรกใหกับศิลปน  และนักเรียนโรงเรียนนาฏศิลปของกรมศิลปากร  เมื่อวันพฤหัสบดีที่ ๑๕                

พฤศจิกายน พ.ศ.๒๔๘๘ ณ โรงละครศิลปากร (ธนิต อยูโพธ, ๒๕๑๐ : ๖๓ )  ทานมอบกรรมสิทธิ์

ใหสืบทอดพิธี ใหแกนายอราม  อินทรนัฏ  บุตรชาย (แตไมไดประกอบพิธีในพิธีหลวง )นายอาคม  

สายาคม (เร่ิมประกอบพิธี พ.ศ. ๒๕๐๕ ) หมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ  ศุขสวัสด์ิ (ประกอบพิธีนอก

ราชการ) 

   ๒.  นายอาคม  สายาคม  เปนผูประกอบพิธีต้ังแต  พ.ศ. ๒๕๐๕ – พ.ศ. 

๒๕๒๕  เร่ิมเรียนโขนที่บานเจาพระยาวรพงศพิพัฒน (ม.ร.ว.เย็น อิศรเสนา ) เสนาดีกระทรวงวัง  

ในพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว เปนศิษยพระยานัฏกานุรักษ  คุณหญิงเทศ  นัฏกานุรักษ 

และนางลิ้นจ่ี  จารุจรณ  ไดรับมอบกรรมสิทธิ์ในการทําพิธีจากหลวงวิลาศวงงาม  เร่ิมเปนผู

ประกอบพิธีไหวครูและทําครอบ  เปนคร้ังแรก  ใหกับศิลปนและนักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป ของ

กรมศิลปากร เมื่อปลาย พ.ศ. ๒๕๐๕ ณ โรงเรียนนาฏศิลป  มรณกรรมใน พ.ศ. ๒๕๒๕  โดยยัง

มิไดมอบกรรมสิทธิ์  ในการสืบทอดพิธีกับผูใด 

นายเกษ(พระราม) พ.ศ. ๒๓๙๗ 

สมัยรัชกาลท่ี ๔ 

สันนิษฐานวาประกอบพิธีถึงตนรัชกาลท่ี ๕ 

นายน่ิม (อิเหนา) พ.ศ. ๒๔๒๔ 

สมัยรัชกาลท่ี ๕ 
พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต)  

สมัยรัชกาลท่ี ๖-๗ 
คุณหญิงเทศ  นัฏกานุรักษ (ภริยา) เปน

ผูหญิงคนเดียวท่ีทําพิธีไหวครูใหกับศิษย

จํานวนหน่ึง 

 
 
 
 



 

 

 

๘๗ 

  ๓. ม.ร.ว จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ  เปนผูประกอบพิธีนอกราชการ  ทานเปน

ผูที่ไดรับมอบกรรมสิทธิ์จากหลวงวิลาศวงงาม  ซึ่งเปนทานเดียวที่ยังมีชีวิตอยูในขณะน้ัน  จึงไดรับ

เชิญจากกรมศิลปากรใหเปนผูประกอบพิธี  ระหวาง พ.ศ. ๒๕๒๕ ถึง พ.ศ. ๒๕๒๗ 

 

 

ผูสืบทอดในกลุมน้ี ผูวิจัยจะไดแสดงหลักฐานดังแผนภูมิ ดังตอไปน้ี  

 

แผนภูมิการสืบทอดผูประกอบพิธีไหวครู ครอบคร ู

 

กลุมท่ี ๒ กลุมผูสืบทอดมาจากกรมมหรสพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 กลุมท่ี ๓   กลุมผูรับพระราชทานครอบจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว

ภูมิพลอดุลยเดช  กลุมน้ีสืบเน่ืองจากนายอาคม สายาคม สิ้นชีวิตโดยกะทันหัน  ถามิไดมอบ

กรรมสิทธิ์ใหกับศิษยทานใด  สายการประกอบพิธีไหวครูพิธีหลวงที่สืบมาจากพระยานัฏกานุรักษ

ไดสิ้นสุดลง  กรมศิลปากร  จึงกราบบังคมทูลขอพระราชวินิจฉัย  เร่ือง  การแตงต้ังผูประกอบพิธี

ไหวครูโขน – ละคร  ตลอดจนพิธีตอทารําเพลงหนาพาทยองคพระพิราพ  ตอมาทรงตอบรับแลว

โปรดเกลาฯ  ใหประกอบ  พระราชพิธี  เมื่อวันพฤหัสบดีที่ ๒๕ ตุลาคม พุทธศักราช ๒๕๒๗ 

(กรมศิลปกร, ๒๕๕๓) 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทาน

ครอบและแตงต้ังประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน – ละคร  นับไดวาเปนการเร่ิมตนใหมของการ

ประกอบพิธีไหวครูโขน – ละคร  สายพิธีหลวง   

หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ) พ.ศ. ๒๔๘๘-๒๕๐๕ 

มอบกรรมสิทธิ์ให 
นายอราม  อินทรนัฏ (ตัวยักษ) 
นายอาคม  สายาคม (ตัวพระ) 

ม.ร.ว.จรูญสวัสดิ์ สุขสวัสดิ์ (ตัวพระ) 

นายอาคม  สายาคม 

พ.ศ. ๒๕๐๕-๒๕๒๕ 

 

ม.ร.ว.จรูญสวัสดิ์ สุขสวัสดิ ์

ผูประกอบพิธีนอกราชการแตไดรับเชิญให 

ประกอบพิธีใหกรมศิลปากร พ.ศ. ๒๕๒๕-๒๕๒๗ 

แทนนายอาคม  สายาคม ท่ีเสียชีวิตไป 

กะทันหัน 

 

 



 

 

 

๘๘ 

 ผูที่ไดรับพระราชทานครอบและแตงต้ังใหเปนผูประกอบพิธีมี ๕ ทาน 

คือ 

  ๑.  นายธีรยุทธ  ยวงศรี  เปนผูประกอบพิธีต้ังแต พ.ศ. ๒๕๒๘ – พ.ศ. 

๒๕๔๐  ไดรับพระราชทานครอบเมื่อดํารงตําแหนงอาจารย ๒ ระดับ ๕ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  

กรมศิลปากร 

 ๒. นายธงไชย  โพธยารมย  เปนผูประกอบพิธีต้ังแต พ.ศ. ๒๕๒๘ – พ.ศ. 

๒๕๔๒  ไดรับพระราชทานครอบเมื่อดํารงตําแหนงนาฏศิลปน ระดับ ๖ กองการสังคีต กรม

ศิลปากร และไดรับมอบกรรมสิทธิ์ใหสืบทอดพิธี  แกนายเผด็จพัฒน  พลับกระสงค  เมื่อวันที่ ๒๓ 

กันยายน พ.ศ. ๒๕๔๒  

 ๓.  นายทองสุข  ทองหลิม  เปนผูประกอบพิธีต้ังแต พ.ศ. ๒๕๒๘ – พ.ศ. 

๒๕๔๒  ไดรับพระราชทานครอบเมื่อดํารงตําแหนงหัวหนาธุรการ  กองการสังคีต  กรอมศิลปากร  

ยังมิไดมอบกรรมสิทธิ์ใหสืบทอดพิธีน้ี 

 ๔.  นายอุดม   อังศุธร  เปนผูประกอบพิธีต้ังแต  พ.ศ. ๒๕๒๘ – พ.ศ. 

๒๕๔๒  ไดรับพระราชทานครอบเมื่อดํารงตําแหนงอาจารย ๒ ระดับ ๕     วิทยาลัยนาฏศิลป  กรม

ศิลปากร    และไดมอบกรรมสิทธิ์ใหสืบทอดพิธีแก   นายไพฑูรย  เขมแข็ง  นายวีระชัย  มีบอทรัพย  

และนายศุภชัย  จันทรสุวรรณ  เมื่อวันที่ ๑๐  มิถุนายน  พ.ศ. ๒๕๔๒ 

 ๕.  นายสมบัติ  แกวสุจริต  เปนผูประกอบพิธีต้ังแต  พ.ศ. ๒๕๒๘ – 

ปจจุบัน ไดรับพระราชทานครอบเมื่อดํารงตําแหนงผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช  

กรมศิลปากร 

   

ผูสืบทอดในกลุมน้ี ผูวิจัยจะไดแสดงหลักฐานดังแผนภูมิ ดังตอไปน้ี  

 

แผนภูมิการสืบทอดผูประกอบพิธีไหวครู ครอบคร ู

 

กลุมท่ี ๓ กลุมผูรับพระราชทานครอบจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลเดช 

 

 

 

 

 

 

นายธีรยุทธ ยวงศรี 
เสียชีวิต 

นายธงไชย  โพธยารมย 

เสียชีวิต 

นายทองสุก ทองหลิม 
เสียชีวิต 

นายอุดม อังศุธร 
เกษียณอายุราชการ 

นายสมบัติ แกวสุจริต 
เกษียณอายุราชการ 



 

 

 

๘๙ 

ตอมานาย ธงไชย  โพธยารมย  ไดสืบทอด ใหนายเผด็จพัฒน  พลับกระ

สงค  เปนผูประกอบพิธี ต้ังแต ๒๕๔๓ – ปจจุบัน และนายอุดม อังศุธร  ไดสืบทอดใหนายไพฑูรย  

เขมแข็ง  นายวีระชัย  มีบอทรัพย  และนายศุภชัย  จันทรสุวรรณ  เปนผูประกอบพิธีต้ังแต พ.ศ. 

๒๕๔๓ – ปจจุบัน   

 

กลุมท่ี ๔ กลุมผูสืบทอดในปจจุบัน  กลุมน้ีสืบเน่ืองจากในวาระที่ กรม

ศิลปากรไดรับการสถาปนาครบ ๙๙ ป สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เสด็จ

พระราชดําเนินทรงเปนประธานในพิธีไหวครูของกรมศิลปากร ณ โรงละครแหงชาติ  วัน

พฤหัสบดีที่ ๒๖ สิงหาคม ๒๕๕๓ ในการน้ีกรมศิลปากรไดเชิญผูทรงคุณวุฒิ ๓ ทานเปนผู

ประกอบพิธีไหวครูและพิธีสืบทอดผูประกอบพิธีไหวครูโขน – ละคร ครูดนตรี และครูชาง  ดังน้ี 

   ๑.  นายสมบัติ  แกวสุจริต    ผูประกอบพิธีไหวครูโขน –ละคร 

   ๒.  นายสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ   ผูประกอบพิธีไหวครูดนตรี  

   ๓.  พลอากาศตรีอาวุธ  เงินชูกลิ่น   ผูประกอบพิธีไหวครูชาง    

  ผูที่ไดรับการพิจารณาคุณสมบัติตามแบบแผนกฎเกณฑของผูประกอบ

พิธีไหวครูและครอบ โขน – ละคร มี ๓ ทาน ดังน้ี   ( กรมศิลปากร , ๒๕๕๓ ) 

๑. นายปกรณ พรพิสุทธิ์  

  ๒. นายสมรัตน ทองแท   

  ๓. นายรักชาติ ตุงคะบูรณะ   

 

แผนภูมิการสืบทอดผูประกอบพิธีไหวครู ครอบครู 

กลุมท่ี ๔ กลุมผูสืบทอดในปจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

  

 

นายสมบัติ  แกวสุจริต 

นายปกรณ  พรพิสุทธ์ิ 

ผูอํานวยการสํานักการสังคีต 

นายสมรัตน  ทองแท 

นักวิชาการละคร –ดนตร ี

ชํานาญการ 

นายรักชาติ  ตุงคะบูรณะ 

อาจารยสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 



 

 

 

๙๐ 

               จากการ วิเคราะหแนวคิด เร่ืองการแตงต้ังผูประกอบพิธีไหวครูโขน - ละคร โดย

กําหนดใหผูทรงคุณวุฒิเปนผูคัดเลือก โดย พิจารณาคุณสมบัติตามกฏเกณฑของผูประกอบพิธีไหว

ครู  และครอบครู โขน – ละคร และวิธีการปฏิบัติดังกลาว จะเปนผลดี ดวยเหตุ ที่วา ผูประกอบพิธี

ทานใหมจะไดเรียนรูวิธีจากผูประกอบพิธีฯ ทานเดิมโดยตรง  ไดลงมือปฏิบัติโดยมีผูประกอบพิธีฯ 

ทานเดิมเปนผูตรวจสอบชี้แนะ รูปแบบและวิธีการจะดําเนินไปตามแบบแผนของผูประกอบพิธีฯ          

ทานเดิมอยางถูกตอง  

คุณลักษณะของผูสืบทอด ผูวิจัยพิจารณาดานคุณลักษณะดานเพศ วัย และการศึกษา  

โดยปกติแลวกลุมผูสืบทอดจะเปนเพศชายทั้งหมด ตองและมีคุณวุฒิ และวัยวุฒิที่เหมาะสม เปนผูที่

ผานการบวชเรียนมาแลว  ไดรับการมอบกรรมสิทธิ์  ใหเปนผูประกอบพิธีไหวครู – ครอบครู      

จากครูผูประกอบพิธีฯ ทานเดิม หรือไดรับพระราชทานพระบรมราชานุญาต  ใหเปนผูประกอบพิธี

ไหวครู และครอบครูจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว(ในกรณีที่ขาดการสืบทอดพิธี) รวมทั้งเปน

ศิลปนฝายพระที่มีฝมือ มีชื่อเสียง และเปนผูที่ไดรับการยกยองนับถือจากศิษย 

“...โบราณไดกําหนดหลักเกณฑไววา ผูที่จะเปนประธานประกอบพิธี

ไหวครูและพิธีครอบ โขนละครจะตองเปนผูไดรับครอบมาโดยถูกตอง

ตามขั้นตอน เชน ไดรับมอบตําราจากครูซึ่งมีคุณสมบัติเปนครู   ผูที่

ไดรับครอบสืบทอดมากอนแลว หรือไดรับพระราชทานครอบจาก

พระมหากษัตริย  เพราะประเพณีไทยโบราณถือวา พระมหากษัตริยเปน

สมมติเทพ ทรงมีพระบารมีเหนือเทพเจาผูเปนครูแหงศิลปะทั้งหลาย 

ฉะน้ัน การที่ทรงกระทํากิจกรรมที่เกี่ยวกับศิลปะไมวาจะเปนพิธีไหว

ครู หรือพระราชทานครอบ หรือทรงประสิทธิ์ประสาทใหประกอบกิจ

ใดๆ ยอมกระทําได และผูที่ไดรับพระราชทานครอบก็จะสามารถ

ประกอบพิธีครอบผูอ่ืนตอไปได อันน้ีเปนหลักทั่วไป... 

“...เมื่อลงไปที่เกณฑเฉพาะ ไดแก คุณสมบัติของครูผูที่รับการคัดเลือก

ตองเปนบุรุษที่แสดง  เปนตัวพระ เพราะถือวา ผูแสดงเปนตัวพระ

เทากับเทวดา ตองมีอายุไมตํ่ากวา ๓๐ ป เคยอุปสมบทมาแลว มีความ

ประพฤติดี อยูในศีลธรรม มีความรูทางนาฏศิลปชั้นสูง มีความ

เชี่ยวชาญในการแสดง และมีศิษยที่ตนเองฝกสอนจํานวนพอสมควร

...”  

                            (สมบัติ แกวสุจริต : สัมภาษณ, ๑๑ เมษายน ๒๕๕๖) 



 

 

 

๙๑ 

ในสวนของผูสืบทอดจารีตดานขอปฏิบัติขอหามทางการแสดง  ผูสืบทอดสวนใหญ

จะเปนผูสอนในวิชานาฏศิลปไทย ซึ่งอาจจะเปนผูประกอบพิธีไหวครู ครอบครูดวย 

 ๕.๒ เน้ือหาสาระท่ีสืบทอด 

๕.๒.๑  เน้ือหาท่ีสืบทอดตามข้ันตอน  

๕.๒.๑.๑  การยืดถือฤกษผานาที   

วันท่ีนิยมประกอบพิธีไหวครู  การจัดพิธีไหวครูมีกําหนดวาใหกระทํา

พิธีเฉพาะวันพฤหัสบดีเทาน้ัน อาจจะไดรับอิทธิพลมาจากพวกพราหมณ พราหมณนับถือเทพเจา

นามพระพฤหัสบดีเปนเทพฤทธิ์ ในฐานะปุโรหิตาจารยที่เคารพนับถือของพระอินทรและเทวดา

อ่ืนๆ จึงนิยมไหวครูกันในวันน้ี แตกอนถือเปนธรรมเนียมที่จะนําเด็กไปฝากเรียนตองเปนวัน

พฤหัสบดี มีตํานานที่ถือวาวันพฤหัสบดีเปนวันครู 

                                เดือนท่ีนิยมประกอบพิธีไหวครู   ตามแบบโบราณนิยมใหประกอบพิธี

ไหวครูและครอบครูในเดือนคู เชน เดือน ๔ เดือน ๖ เดือน ๘ เดือน ๑๐ เดือน ๑๒ และเดือนยี่ แตมี

ขอยกเวนเดือนเดียวคือ เดือน ๙ เชนเดียวกับการทําพิธีมงคลสมรส อนุโลมใหจัดพิธีได เหตุที่ถือวา 

๙ เปนเลขมงคลของไทยสืบมา  

 ในบางคร้ังตามคติโบราณ ยังนิยมวาจะตองระบุจันทรคติเพิ่มขึ้นดวย 

เชน เมื่อเลือกวันพฤหัสบดีคูไดแลว พิจารณาอีกวาตรงกับวันขึ้นแรมขางใด ถาเปนพฤหัสบดี

ขางขึ้นก็นับวาเปนมงคลยิ่ง เพราะขางขึ้นถือวาเปน “วันฟู” ขางแรมถือวาเปน “วันจม” การ

ประกอบพิธีนิยมวันขางขึ้นซึ่งเปนวันฟู เปนสัญลักษณของความเจริญรุงเรืองน่ันเอง 

 แตถึงอยางไรก็ตาม ในบางคร้ังไมอาจปฏิบัติไดครบถวนตามโบราณ

บัญญัติ ก็มิไดถือวาเปนการเสียหายแตอยางไร เพราะอาจขึ้นอยูกับความพรอมของผูจัด 

๕.๒.๑.๒ ลําดับพิธีไหวครูโขน – ละคร 

 พิธีไหวครูโขน – ละคร ประกอบดวยพิธีกรรมที่สําคัญ ๓ ภาค  ดังน้ี 

๑.  ภาคพิธีสงฆ 

ภาคพิธีสงฆ  เปนระเบียบปฏิบัติที่มีมาแตเดิมแลว  ดังน้ี 

วันกอนประกอบพิธีไหวครู  พระสงฆสวดพระพุทธมนตในเวลา

บาย (สวดมนตเย็นแลวประพรมนํ้าพระพุทธมนต  อนุโมทนา  เปนการเสร็จสิ้นพิธีสงฆวันแรก) 



 

 

 

๙๒ 

วันประกอบพิธีไหวครู  พิธีสงฆจะทําในวันที่ประกอบพิธีไหวครู  

กลาวคือ  ในตอนเชาพระสงฆเจริญพระพุทธมนต  ฉันภัตตาหาร  แลวประพรมนํ้าพระพุทธมนต  

อนุโมทนา  เปนการเสร็จสิ้นพิธี 

ดังน้ันภาคพิธีสงฆ ในชวงแรกของการประกอบพิธีไหวครู จึงมี ๒ 

ขั้นตอน คือ สวดมนตเย็น ในบายวันพุธ และฉันเชาในตอนเชาวันพฤหัสบดี 

๒.  ภาคพิธีไหวครู 

ภาคพิธีไหวครู  เปนลักษณะพิธีที่กระทํากันในตอนชวงเชาของวัน

ประกอบพิธี (นิยมเปนวันพฤหัสบดี)  หลังจากถวายภัตตาหารเชาแตพระสงฆ ที่มาสวดมนตเย็นเมื่อ

วันกอนแลว (วันพุธ)  จึงเร่ิมประกอบพิธีไหวครู  อันมีลําดับขั้นตอนสําคัญๆ ดังน้ี  

  ๒.๑  การบูชาพระรัตนตรัย   เปนวิธีการปฏิบัติของพุทธศาสนิกชน

ในการเร่ิมมงคลพิธีไหวครู – ครอบนาฏศิลป  มีลําดับดังน้ี 

  กอนเร่ิมพิธีกรรม  มักนิยมใหประธานในพิธีจุดธูปเทียนบูชา

พระพุทธรูป  เคารพพระบรมฉายาลักษณพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  และธงชาติ  ที่จัดไวทาง

ดานขวา ของแทนประกอบพิธีบูชาไหวครูโขน – ละคร ในขั้นตอนน้ีปพาทยบรรเลงเพลงหนา

พาทยสาธุการ (กรมศิลปากร : ๒๕๕๓) 

  ประธานผูประกอบพิธี  ถือสังขรําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา  บน

ผาขาวที่ปูลาดเขาสูพิธี  

  ประธานในพิธีจุดเทียนชัย  เทียนทอง  เทียนเงิน  และธูปบูชาครูใน

พิธี  (ปพาทยบรรเลงเพลงมหาฤกษ)  

  ประธานผูประกอบพิธี  ถวายขันกํานนครู  แลวสวดบทสรรเสริญ

พระพุทธคุณ พระธรรมคุณ  พระสังฆคุณ  (บูชาพระรัตนตรัย ) และบทชุมนุมเทวดา  

  ประธานผูประกอบพิธี  ทํานํ้ามนตธรณีสาร  และอานโองการชุมนุม

ครู  (ปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรง)  

 การบูชาพระรัตนตรัยเปนวิธีการปฏิบัติของพุทธศาสนิกชน เมื่อเร่ิม

มงคลพิธีทุกคร้ังพิธีไหวครูโขน – ละคร ถึงแมวาจะเปนพิธีบูชาเทพเจาในศาสนาพราหมณ แต

พุทธศาสนิกชนชาวไทยก็ไดนํา การบูชาพระรัตนตรัยเปนการเร่ิมตนพิธีทุกคร้ัง ดังปรากฏหลักฐาน

ในการประกอบพิธีไหวครูละครหลวง เมื่อ พ.ศ.๒๓๙๗ วา 

 



 

 

 

๙๓ 

“...คร้ันรุงเชาเลี้ยงพระ พระกลับแลว ครูนุงขาวหมขาว นําศิษยจุดธูป

เทียนและถวายดอกไมบูชาพระกอน ตอนน้ียังไมทําปพาทย เมื่อบูชา

พระแลวจึงลงมือทําพิธีไหวครู...”        

                                         (ธนิต  อยูโพธิ์, ๒๕๑๖ : ๓๐๖)  

  

 “...พระพุทธรูปซึ่งเปนสัญลักษณของพระรัตนตรัยมีลักษณะการ

จัดต้ังที่เปนแบบแผนการไหวครูโขน – ละคร นิยมจัดที่บูชาไว

ตางหากจากมณฑลพิธีไหวครูโขน – ละคร ดังปรากฏ หลักฐาน

ขั้นตอนพระราชพิธีไหวครูโขน – ละคร และปพาทยคร้ังใหญ พ.ศ.

๒๔๕๗...”  

(ธนิต  อยูโพธิ์, ๒๕๑๖ : ๓๒๙) 

 

 ในสวนของการบูชาพระรัตนตรัย นอกจากเปนการบูชาดวยดอกไม 

ธูปเทียน และบทบูชาตางๆ ที่เปนบทสรรเสริญพระพุทธคุณ พระธรรมคุณ พระสังฆคุณ และใน

ตอนทายเปนการเสกนํ้าพระพุทธมนต เพื่อจะไดนําไปใชปะพรม ใหกับศิษยในภาคพิธีครอบ  

 สรุปการบูชาพระรัตนตรัยในภาคพิธีไหวครู ประกอบดวย การบูชา

พระรัตนตรัย ดวยดอกไมธูปเทียน สรรเสริญ พุทธคุณ ธรรมคุณ สังฆคุณ และการเสกนํ้ามนต 

 ๒.๒  การบูชาครู   เปนการอัญเชิญครูมาสถิตในมณฑลพิธี  เพื่อ

กลาวคําบูชาสรรเสริญและถวายเคร่ืองสังเวยบวงสรวงแดทาน  การบูชาครูมี ๕ ขั้นตอน  คือ (กรม

ศิลปากร : ๒๕๕๓) 

   ข้ันแรก   บูชาเทพทางดานนาฏศิลป  เชน  พระอิศวร  พระ

นารายณ  พระพิฆเนศ  พระอินทร  และเทพอ่ืนๆ มีลําดับดังน้ี  

   ประธานผูประกอบพิธีจุดธูปบูชา  นํากลาวโองการแลวใหศิษย

กลาวตาม  และใหบรรดาศิษยบูชาครูดวยดอกไมธูปเทียน  

   ประธานผูประกอบพิธีอานโองการบูชาเทพเจาทางนาฏศิลป  

สลับการเรียกเพลงหนาพาทย (สาธุการกลอง  ตระเชิญตระนารายณบรรทมสินธุ และกลม)  ) 

 

 



 

 

 

๙๔ 

   ข้ันท่ีสอง   บูชาดุริยเทพที่สําคัญ คือ พระปรคนธรรพ (ประโคน

ทับ)  บูชาครูปธยายตางๆ มีลําดับดังน้ี 

   ประธานผูประกอบพิธีอานโองการบูชาคุรุเทพ  แลวใหศิษย

กลาวตาม  

   ประธานผูประกอบพิธีอานโองการบูชาเทพเจา  สลับการเรียก

เพลงหนาพาทย (ตระพระประคนธรรพ   เหาะ  เพลงชาเพลงเร็ว  โล  กราวนอก  รุกลน   เสมอขาม

สมุทร  บาทสกุณี  ดําเนินพราหมณ   กราวใน  เสมอมาร  และเสมอผี)  

   ข้ันท่ีสาม  บูชาครูพระพิราพ  ครูผูสูงสุดทั้งฝายนาฏศิลปและดุริ

ยางคศิลป  โดยเชื่อกันวาพระองคน้ัน  เปนภาคหน่ึงของพระอิศวรมีลําดับ ดังน้ี 

   ประธานผูประกอบพิธีจุดธูปบูชา  นํากลาวโองการบูชาครูพระพิ

ราพ  แลวใหศิษยกลาวตาม  

   ข้ันท่ีสี่   สรงนํ้าพระเทวกรรม  (เทวรูปที่สมมุติเปนตัวแทนของ

ครูทั้งหมด )  ประธานผูประกอบพิธี  สรงนํ้าพระเทวกรรม (ถวายเคร่ืองหอมจุณเจิม )  แลวเชิญศิษย

แขกสําคัญมารวมสรงนํ้าพระจุณเจิม  จากน้ันผูประกอบพิธีนํานํ้าสรงเทวรูปไปใสรวมในนํ้ามนตที่

เสกไว(ปพาทยบรรเลงลงสรง  แลวบรรเลงเพลงเสมอเขาที่) 

   ข้ันท่ีหา   ถวายเคร่ืองสังเวย  ครูและศิษยยกเคร่ืองสังเวยรําถวาย  

แลววางเคร่ืองสังเวยหันหนาเขาที่บูชา  มีลําดับดังน้ี 

   ประธานผูประกอบพิธีนํารําถวายเคร่ืองสังเวย (ปพาทยบรรเลง

เพลงเชิด)  

   ประธานผูประกอบพิธีนํากลาวโองการถวายเคร่ืองสังเวย   แลว

ใหศิษยกลาวตาม (จบแลวปพาทยบรรเลงเพลงน่ังกิน  เชนเหลา   ตระเทวาประสิทธิ์)  

 สรุปขั้นตอน ภาคพิธีไหวครู เร่ิมดวยการบูชาพระรัตนตรัย บูชาครูเทวดาทั้งฝาย

นาฏศิลป และดุริยางคศิลปตามลําดับจนถึงพระพิราพ เปนสิ้นสุดการเชิญครู จากน้ันเปนการสรง

นํ้าเทวรูป แลวถวายเคร่ืองสังเวยและบูชาดวยขาวตอกดอกไม เปนสิ้นสุดภาคพิธีไหวครู ระหวาง

การบูชาครู ปพาทยจะบรรเลงเพลงหนาพาทยสําคัญสลับไปกับขั้นตอนการบูชาครู 

 

 

 



 

 

 

๙๕ 

๓.  ภาคพิธีครอบ 

พิธีครอบ โขน – ละคร  เปนขั้นตอนพิธีกรรมที่ดําเนินติดตอกันจาก

พิธีไหวครู  การครอบผูประกอบพิธีจะนําศีรษะครูหรือหัวโขนสําคัญ  ครอบลงบนศีรษะศิษย เปน

สัญลักษณที่แสดงความหมายวา  เปนการยอมรับใหเขาสูภาวะศิลปน และเปนการอนุญาต  เชน  

การเรียนหนาพาทยสําคัญสวนการอนุญาตใหไปเปนครูสอนผูอ่ืนไดเรียกวา การรับมอบ 

พิธีครอบ – รับมอบ  เร่ิมดวยผูประกอบพิธี  สมมุติตนเปนพระภรต

ฤษีเขาสูมณฑลพิธี  เพื่อประกอบพิธีครอบ  และรับมอบ  มีลําดับดังน้ี (กรมศิลปากร : ๒๕๕๓) 

ประธานผูประกอบพิธี  เชิญศีรษะครูที่ใชในการครอบ  มาเบิกเนตร 

(พระภรตฤษี  พระพิราพ  และเทริดโนรา)  

ประธานผูประกอบพิธี  เชิญศีรษะพระภรตฤษีมาสวม  ถือไมเทา  รํา

หนาพาทยเสมอเถรบนผาขาวที่ปูลาด  รําเขาสูมณฑลพิธี  จบแลวกลาวถามความพรอมในการมา

ประชุมรวมกันคร้ังน้ี  เมื่อศิษยตอบรับ  จึงอวยชัยใหพร  

ประธานผูประกอบพิธีเร่ิมทําพิธีครอบใหกับศิษย  ถามีผูมารับมอบก็

เปนพิธีรับมอบกอนพิธีครอบ (ปพาทยบรรเลงเพลงมหาชัย)  

ประธานผูประกอบพิธีครอบเปนพิธีแลว  จึงเชิญศีรษะพระภรตฤษี

มาสวมน่ังเปนประธานดูการรําถวายมือของบรรดาศิษย (เพลงชาเพลงเร็ว  และเพลงหนาพาทย

ตางๆ  ตามแตความเหมาะสมของศิษย)  

ประธานผูประกอบพิธีเร่ิมทําพิธีครอบใหกับศิษยตอ  จนครบตาม

จํานวนผูเขารับการครอบ  ถามีศีรษะโขนมาใหเบิกเนตรก็จะทําพิธีตอเน่ืองจากน้ีเปนการจบพิธี

ครอบ 

ประธานผูประกอบพิธีเชิญศีรษะพระภรตฤษีมาสวม  ถือไมเทา  ยิน

ประกาศความสําเร็จในพิธีกรรมน้ี  พรอมอวยชัยใหพรกับผูรวมพิธี  จบแลวรําหนาพาทยพราหมณ

ออก  บนผาขาวที่ปูลาด  รําออกมณฑลพิธี  

ประธานผูประกอบพิธีเรียกเพลงหนาพาทยพระเจาลอยถาด  

ประธานผูประกอบพิธีนํารําโปรยขาวตอกดอกไม  และกราวรํา (ป

พาทยบรรเลงโปรยขาวตอก  กราวรําและเพลงฮิต)  เปนการสิ้นสุดพิธีกรรมไหวครูโขน – ละคร   

ตําราไหวครูฉบับของนายเกษ (พระราม) ใชหนาพาทยพราหมณเขา

รําเขาสูมณฑลพิธีแลวรําโปรยขาวตอกบูชาครูนาฏศิลป และบูชาพระปรคนธรรพ (ครูปพาทย) ทั้ง 

๒ ที่ แลวจึงรําหนาพาทยเสมอสามลา เขามาน่ังที่เตียงต้ังหนาโขน แลวประกอบพิธีครอบ (ธนิต อยู

โพธิ์ , ๒๕๑๖ : ๓๑๘)  



 

 

 

๙๖ 

 สวนอุปกรณที่ถือในขณะรําหนาพาทยเสมอสามลา คือ สังข ไมคลี (ธนิต อยู

โพธิ์ , ตําราไหวครูฉบับพระยานัฎกานุรักษ (ทองดี สุวรรภารต) ใชหนาพาทยพราหมณเขาแลว

เพลงเสมอสามลา สวมศีรษะพระภรตฤษี มือขวาถือไมเทา มือซายถือสังขรําเขาสูมณฑลพิธี (ธนิต 

อยูโพธิ์ , ๒๕๑๖ : ๓๓๒) 

 ตําราไหวครูฉบับหลวงวิลาสวงงาม (หรํ่า อินทรนัฎ) ตนฉบับตําราไมสามารถ

นํามาเปนหลักฐานได เพราะทายาทผูรักษาตําราไดลาออกจากราชการ ไมสามารถติดตอได แตจาก

การสัมภาษณผูที่เคยรวมในการประกอบพิธีของทาน (สัมภาษณ นายอุดม อังศุธร , ๒๒ กันยายน 

๒๕๔๐) กลาววา เมื่อสมมุติเปนพระภรตฤๅษีเขาสูมณฑลพิธี เพื่อประกอบพิธีครอบ ใชหนาพาทย

เสมอเถรและเสมอสามลา ถือไมเทา 

 ตําราไหวครูฉบับ นายอาคม สายาคม ปรากฏอยู ๒ รูปแบบ  

 รูปแบบที่ ๑ หลังจากเชิญองคพระพิราพแลว เชิญศีรษะพระภรตฤษีมาสวม ถือ

ไมเทารําหนาพาทยเสมอเณร เขาสูมณฑลพิธี จากน้ันถอดศีรษะพระภรตฤษีออกวาง เชิญเทวรูปลง

ในภาชนะ แลวเรียกหนาพาทยลงสรง สรงนํ้าเทวรูปดวยสังขแลวจุณเจิม แลวเชิญออกต้ังตามเดิม 

จากน้ันเรียกหนาพาทยเสมอเขาที่ (เปนการแสดงวาครูทุกองคมาพรอมแลว) เรียกหนาพาทยเชิด รํา 

ถวายเคร่ืองสังเวย วางเคร่ืองสังเวยหันหนากลับเขาไป เรียกหนาพาทยน่ังกิน เซนเหลา เชิญศีรษะ

พระภรตฤษีมาสวมอีกคร้ัง ถือไมเทา รําหนาพาทยเสมอสามลา ไปน่ังที่กนขันสาคร เพื่อประกอบ

พิธีครอบ (อาคม สายาคม , ๒๕๒๕ : ๗๘ –๗๙) 

 รูปแบบที่ ๒ หลังจากถวายเคร่ืองสังเวย เรียกหนาพาทยน่ังกิน เซนเหลา แลว

สวมศีรษะพระภรตฤๅษี ถือไมเทา รําหนาพาทยเสมอเณรไปน่ังบนเตียงหนามณฑลพิธี หรือกนขัน

สาครเพื่อประกอบพิธีครอบใหกับสานุศิษย (เพลินพิศ กําราญ , ๒๕๒๑ : ๘๖ – ๙๔) 

 ตําราไหวครูฉบับ ม.ร.ว.จรูญสวัสด์ิ  ศุขสวัสด์ิ  ใชหนาพาทยเสมอเถร สวม

ศีรษะพระภรตฤๅษี ถือไมเทา รําเขาสูมณฑลพิธี เพื่อประกอบพิธีครอบ (ม.ร.ว.จรูญสวัสด์ิ 

ศุขสวัสดิ , ๒๕๒๔) 

 แบบแผนการไหวครูของผูประกอบพิธี ที่ไดรับพระกรุณาโปรดเกลาฯ แตงต้ัง

เปนผูประกอบพิธี เมื่อวันที่ ๒๕ ตุลาคม พ.ศ.๒๕๒๗ ใชรูปแบบการประกอบพิธีของ นายอาคม 

สายาคมเปนแบบอยางสวนใหญคือ สวมศีรษะพระภรตฤษี สมมุติตนเปนพระภรตฤษี รําเขาสู

มณฑลพิธีดวยหนาพาทยเสมอเถร เพื่อประกอบพิธีครอบใหกับสานุศิษย 



 

 

 

๙๗ 

 หลังจากพิธีครอบ – รับมอบ ในตอนทายเปนการสงครูกลับทิพยวิมาน พระ

ภรตฤษีกลับออกไปดวยหนาพาทยพราหมณออกแลวเวียนเทียนสมโภช (ปจจุบันมิไดใช) ปพาทย

ทําเพลงกราวรํา และเพลงเช็ต เปนสิ้นสุดพิธี 

 สรุปขั้นตอน ภาคพิธีครอบ เร่ิมดวยพระภรตฤษีเขาสูมณฑลพิธีดวยหนาพาทย

เสมอสามลา ตามแบบแผนการประกอบพิธีของ นายเกษ (พระราม) พระยานัฎกานุรักษ (ทองดี 

สุวรรณภารต) หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฎ) และนายอาคม สายาคม การใชหนาพาทยเสมอ

เถร ตามแบบแผนการประกอบพิธีของนายอาคม  สายาคม (แบบที่ ๒) ม.ร.ว.จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ 

และผูประกอบพิธีที่ไดรับพระกรุณาโปรดเกลาฯ แตงต้ังในปจจุบัน 

 เน่ืองจากการประกอบพิธีสืบทอดผูประกอบพิธีไหวครูโขน –ละคร  เปนจารีต

ที่มีพิธี ตามขั้นตอนที่กําหนด และปฏิบัติสืบเน่ืองมาแตโบราณจึงดําเนินการตามที่มีมาแตเดิมวา ครู

ผูประกอบพิธีจะพิจารณาความเหมาะสมดานคุณสมบัติเฉพาะรวมทั้งการประพฤติปฏิบัติตนและ

การยอมรับของคนในวิชาชีพเดียวกันตามเกณฑที่มีมาแตเดิม   ซึ่งไดรับมอบเปนเปนประธานผู

ประกอบพิธีไหวครูและครอบนาฏศิลปไทยของกรมศิลปากร    ซึ่งไพฑูรย เขมแข็งไดกลาวไว

สอดคลองกันวา  

 “...ตัวผมไดรับการมอบใหเปนผูประกอบพิธีจากครูอุดม อังศุธร ผูซึ่ง

ไดรับ พระราชทานครอบจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ก็ไดตํารา

และอุปกรณประกอบพิธีจากครูที่ใชอยูทุกวันน้ี ปจจุบันในกรม

ศิลปากรก็มีการมอบใหประกอบพิธีเพิ่มขึ้น เปนรุนๆ เพื่อมิใหขาดสาย

การสืบทอด...”                                       

                              (ไพฑูรย เขมแข็ง: สัมภาษณ, ๑๑ เมษายน ๒๕๕๖) 

 

และไพฑูรย เขมแข็ง ยังกลาวไววา 

“...ตามธรรมเนียมผูประกอบพิธีไหวครูครอบครูตองเปนพระนายโรง 

เชน พระราม ซึ่งมีหลักเกณฑมาแตโบราณไมนิยมใหตัวยักษ ลิง และ

นางเปนผูประกอบพิธี เพราะลิงถือวาเปนสัตวเดรัจฉาน ยักษถือวาเปน

มาร นางถือเปนอิตถีเพศ ถาเปนพระถือเปนเทพเจา การประกอบพิธีจึง

ในความรับผิดชอบของตัวพระ…” 

(ไพฑูรย เขมแข็ง: สัมภาษณ, ๑๑ เมษายน ๒๕๕๖) 



 

 

 

๙๘ 

“...โดยหลักแลวนอกจากจะเปนตัวพระแลว ยังตองมีคุณวุฒิคือบวช

เรียนแลว วัยวุฒิเปนผูใหญ มีลูกศิษยพอประมาณ แตโดยรวมแลวก็จะ

เปนความเหมาะสมที่ครูเปนผูบอกวาใครเปนผูเหมาะสมที่จะเปนผูรับ

มอบใหทําพิธีน้ีตอไป หลักน้ีถือปฏิบัติมาแตโบราณ...” 

 (สมบัติ แกวสุจริต: สัมภาษณ, ๑๑ เมษายน ๒๕๕๖) 

 

สําหรับการสืบทอดผูประกอบพิธีไหวครูครอบครูสายพิธีหลวงมีประเพณีปฏิบัติสืบ

ตอมาวา จะตองไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาพระราชทานครอบเสียกอนจึงจะทําหนาที่

ดังกลาวได ดังที่ เฉลิมศักด์ิ เย็นสําราญ กลาวไววา 

 

“...พิธีไหวครูครอบครูโขนละครมีการสืบทอดมาอยางตอเน่ือง  แตที่

ปรากฏเปนหลักฐานชัดเจนเมื่อคร้ังพิธีไหวครูละครหลวงในรัชกาลที่ 

๔ เมื่อ พ.ศ. ๒๓๙๗ โดยมีครูเกษ (พระราม) โขนขาหลวงเดิมใน

รัชกาลที่ ๓ (เมื่อคร้ังดํารงพระยศเปนกรมหมื่นเจษฎาบดินทร) เปนผู

ประกอบพิธี และไดมีการสืบทอดมาอยางตอเน่ืองลวงมาจนป พ.ศ. 

๒๕๒๕ ผูประกอบพิธีของหลวง (ครูอาคม สายาคม) ถึงแกกรรมโดย

กะทันหัน เปนเหตุใหผูประกอบพิธีของหลวงวางลงทั้งยังมิไดมอบ

กรรมสิทธิ์การประกอบพิธีแกผูหน่ึงผูใด 

...พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงตระหนักในความสําคัญของการ

สืบทอดพิธีดังกลาวจึง  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ประกอบพระราช

พิธีพระราชทานครอบประธานประกอบพิธีไหวครูโขนละครและพิธี

ตอทารําเพลงหนาพาทยองคพระพิราพ ณ ศาลาดุสิดาลัย สวน

จิตรลดา เมื่อวันพฤหัสบดีที่ ๒๗ ตุลาคม ๒๕๒๗  ดวยพระมหา

กรุณาธิคุณในพระองคที่ทรงบํารุงขวัญบรรดาศิลปนจึงทําใหสายการ

สืบทอดพิธีไหวครูครอบครูโขนละครเปนไปอยางตอเน่ืองดังเชนในอดีต

ที่ผานมา...”  

(เฉลิมศักด์ิ เย็นสําราญ : สัมภาษณ, ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๖)  

 

 



 

 

 

๙๙ 

สอดคลองกับ สุวรรณี ชลานุเคราะห ที่กลาววา 

“...กระบวนการสืบทอดยังคงเหมือนเดิม เพียงแตรายละเอียดตางๆอาจ

ไมมากนัก บางประเด็นก็ตองขามไปเพราะมีปจจัยอ่ืนเขามาเกี่ยวของ  

เชน ระยะเวลา ทักษะความสามารถของผูรับการถายทอด อยางไรก็

ตามก็ยังคงประเด็นหลักในการถายทอดไวเปนสําคัญอยาใหขาดตก

บกพรองตามที่กําหนด สวนรายละเอียดปลีกยอยเอาไวเสริมเติมเต็ม

เมื่อมีโอกาสหรือวามีเวลาเพียงพอ...”  

(สุวรรณี ชลานุเคราะห: สัมภาษณ, ๒๘ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 ๕.๓  เน้ือหาท่ีสังเคราะหจากโองการไหวครู    

๕.๓.๑  เน้ือหาท่ีแสดงการแจกแจงข้ันตอนตามลําดับความสําคัญ  การแจกแจง

ในลักษณะดังกลาว สะทอนใหเหินถึง ความคิด ความเชื่อ ที่ผสมผสานในหลักทางศาสนาพุทธและ

พราหมณเปนจุดเร่ิมตนจากศาสนาพุทธกอน ซึ่งชี้ใหเห็นวาเปนหลักความเชื่อดวยปญญา (ผูรู ผูต่ืน 

ผูเบิกบาน) ในขณะเดียวกัน ความเชื่อเร่ืองหลักทางศาสนาพราหมณน้ันก็เปนความเสริมความ

มั่นใจและสรางความชอบธรรมใหกับผูประกอบพิธี ในฐานะที่เปนผูเชื่อมโยงโองการจากเทพ

ทั้งหลายสําหรับขั้นตอนพิธีไหวครูโขน - ละคร และพิธีครอบครู มีดังน้ี  

ข้ันตอนพิธีไหวครูโขน - ละคร และพิธีครอบครู 

พิธีไหวครูโขน - ละคร  

เร่ิมพิธี ประธานผูประกอบพิธี (สมมุติเปนพราหมณ) รําเพลงพราหมณเขา 

 ประธานในงาน เร่ิมจุดเทียนทอง  เทียนเงิน   เทียนชัย 

 ประธานผูประกอบพิธี เร่ิมบูชาพระรัตนตรัย แลวชุมนุมเทวดา เร่ิมทํานํ้ามนต  

  เรียกเพลงโหมโรง ชุมนุมเทวดา แลวเร่ิมอานโครงการ  

  เชิญเทพเจา เชิญครูเขาตัว แลวใหลูกศิษยจุดธูปเทียนเทียน

วาตาม 

 ประธานผูประกอบพิธี วานําบูชาครูปธยาย เรียกหนาพาทยประจําองค 

 ประธานผูประกอบพิธี ใหลูกศิษยจุดธูปเทียน แลววานํา บูชาครูทางดนตรี 

  ครูชาง เรียกหนาพาทยประจําองคเทพเจา 

 ประธานผูประกอบพิธี ใหลูกศิษยจุดธูปเทียน แลววานําบูชาพระพิราพ แลวเรียก

หนาพาทยประจําองคพระพิราพ 



 

 

 

๑๐๐ 

 ประธานผูประกอบพิธี เชิญหนาพระภรต มาสวม แลวรําเพลงเสมอเถร แลวหัน

หนามาถามลูกศิษยทั้งหลายวา “บรรดา ศิษยเกาและศิษย

ใหมมาประชุมพรอมกันดีแลวหรือ ลูกศิษยจะตอบขึ้น

พรอมกันวา “พรอมแลวเจาคะ ”เขากลับมาน่ังที่เดิม เชิญ

พระ-เทวกรรมหรือพระไสยศาสตรลงในพาน แลวทําการ

สรงดวยสังข เร่ิมดวยทานประธานในพิธีเขาสรง แลวก็ครู

ผูใหญและลูกศิษยเขา สรงตามลําดับ ในระหวางสรง

ประธานผูประกอบพิธีจะภาวนาคาถาไปดวย แลวเรียก

หนาพาทยลงสรง 

 ประธานผูประกอบพิธี กลาวเชิญเทพเจา เทวดา ครูโขน ครูละค ร ครูดนตรี ครูชาง 

ครูศิลปะทั้งหลาย ครูพักตรลักจํา ครูปธยาย เจาของ 

สถานที่ พระเสื้อเมือง พระทรงเมือง พระสยามเทวาธิราช 

เขาประทับ ตามที่ที่ไดจัดไวเรียกวาหนาพาทยเชิญเขาที่ 

 ประธานผูประกอบพิธี ใหลูกศิษยทุกคน ถือเคร่ืองสังเวยคนละสิ่ง ครูรํานําถวาย

เคร่ืองเรียกวาหนาพาทยถวายเคร่ือง เสร็จแลวเอาเคร่ืองไป

ไวที่เดิม 

 ผูประกอบพิธี  กลาวคําถวายเคร่ือง เรียกหนาพาทย  น่ังกินเซนเหลา 

 

พิธีครอบครูโขน - ละคร 

 ประธานผูประกอบพิธี เชิญหนาพระภรตมาสวม แลวรําเพลงเสมอสามลา มาน่ังที่

ขันสิบสองนักษัตร เร่ิมทําพิธีครอบ ลูกศิษยที่จะครอบเขา

มา พรอมดวยมอบขันกํานน ถวายครู แลวครูเร่ิมครอบดวย

หนาภรต หนาพระพิราพ  หนาเทริดหรือหนาพระรามแลว 

พรมนํ้ามนตเจิมที่หนาผาก สวมมงคลทัดใบไมมงคล ทํา

อยางน้ีทุกคนจนหมดจํานวนลูกศิษยที่เขามาครอบถาลูก

ศิษยจะออกไปเปนครูฝกสอนก็จะมามอบ ศร , พระขรรค 

กระบอง ตรี จักร คทา  ใหเพื่อเปนการอนุญาตใหไดรับ

กรรมสิทธิ์เปนครูฝกสอนได ในขณะครอบจะเรียกหนา

พาทย มหาฤกษ, มหาชัย 

 



 

 

 

๑๐๑ 

หลังจากน้ันจะเปนการรําถวายมือของบรรดาศิษยศิลปนในแขนตางๆ เชน พระ นาง  

ยักษลิง เสร็จแลว ประธานผูประกอบพิธี จะกลับมาที่หนาครู แลวเร่ิมนําไปโปรยขาวตอก ลูกศิษย

รําตามในตอนน้ีใครจะขอต อหนาพาทยตางๆ จากครูผูเปนประธานก็ได ประธานผูประกอบพิธี 

เชิญศีรษะ พระภรตมาสวม แลวยืนขึ้นกลาวใหพรลูกศิษย   เสร็จแลวรําหันหนาออกจากโรงพิธี 

เรียกหนาพาทย พราหมณออก เพลงพระเจาลอยถาด 

 

 ประธานผูประกอบพิธี รําหนาลูกศิษย เรียกหนาพาทย 

๑. กราวรํา (สงครู) 

๒. เชิด 

 ประธานผูประกอบพิธี กลาวลาเคร่ืองสังเวย  อัญเชิญเทพและครูกลับ 

  จบพิธีไหวครู และพิธีครอบ 

  (อาคม  สายาคม, ๒๕๒๕) 

 

๕.๑. ๒  เน้ือหาท่ีสะทอนใหเห็นความย่ิงใหญของพิธีและผูประกอบพิธี  ซึ่งมีความ

ชี้ใหเห็นถึงความงดงามและศักด์ิสิทธิ์ ผูประกอบพิธีในฐานะผูนําของพิธีกรรมน้ี จะตองมีลักษณะ

ถึงพรอมดวยคุณสมบัติอันดีงามคูขนานกันไป ทั้งน้ีเพราะผูประกอบพิธีไดผานคุณลักษณะอันดี

งาม โดยนัยคือ คุณความดีของจารีตนาฏศิลปไทยที่มีความแนบแนนระหวางความดีและความงามที่

ผูวิจัยเรียกวา จริยสุนทรีย ซึ่งจริยสุนทรียน้ีเองคือตัวบททางการศึกษา ที่จะทําใหหนาขัดเกลาผูเรียน

หรือผูสืบทอดใหเปนคนดีของสังคมหรือนัยหน่ึงก็คือผูที่ไดรับการพัฒนาแลว แลวยังเปนผูที่

สามารถเชื่อมโยงติดตอกับเทพทั้งหลายได ผูประกอบพิธียังเปนประหน่ึงมีคุณสมบัติเฉก

เชนเดียวกับเทพองคตาง ๆ  

 ๕.๑. ๓.  เน้ือหาสาระจากขอปฏิบัติขอหามทางการแสดง   

เน้ือหาในดานขอปฏิบัติทางการแสดง นาฏศิลปนถือวาการเคารพนบนอบครูเปนหลัก

สําคัญ อีกทั้ง ยังยึดมั่นในหลักคําสอนทางศาสนา นับต้ังแตเร่ิมฝากตัวเปนศิษยไปจนกระทั่งเติบ

ใหญไดเปนศิลปนก็ยังปฏิบัติตอผูมีพระคุณไมเสื่อมคลาย ขอปฏิบัติที่นํามาเปนเน้ือหาในการสอน

สรุปไดดังน้ี  

๑. เร่ิมจะรับการฝกหัดสั่งสอนจะตองมีการเคารพสักการะพระรัตนตรัยและ

ครู อาจารย 

๒. จัดใหมีพระพุทธรูป ศีรษะครูและเคร่ืองบูชาไวประจําสถานที่ประจํา 

๓. แสดงความเคารพเมื่อไดยินการบรรเลงเพลงหนาพาทย 



 

 

 

๑๐๒ 

๔. กันหนา (ตัวพระตัวนาง) เพื่อใหเชิงผมหนาหนาไดวงกับครอบชฎาหรือ

รัดเกลาและตองโกนขนออนตามหนา โกนขนหนาแขง (สําหรับชาย) ตัวที่สวมศีรษะตองกันตนคอ

ใหเชิงผมเกรียน ตองผัดฝุนทั้งมือและเทา 

๕. กอนแตงตัวและหลังแตงตัวตองไหวครู 

๖. ตองไหวชฎา รัดเกลาหรือศีรษะโขนกอนสวมหัว 

๗. กอนออกแสดงตองไหวครูผูฝกและผูกํากับการแสดง 

๘. เมื่อจะออกแสดงตองไหวไปทางทิศที่ประดิษฐานหนาครู 

๙. เมื่อเลิกการแสดงตองไหวเคารพครูอีกคร้ัง และเขาไปหลังโรงขอขมาลา

โทษซึ่งกันและกันตามลําดับอาวุโส 

ขอปฏิบัติดังที่กลาวมาน้ีเปนแนวทางในการปฏิบัติ ที่สามารถปลูกฝงความมีระเบียบ

วินัย สอนใหมีความกตัญู มีความออนนอมถอมตน เมื่อเร่ิมเขาเรียนกอนเขารวมพิธีไหวครู

ประจําป ก็ตองมีการคํานับครูกอน  ดังที่ครูนพรัตน หวังในธรรมกลาววา  
 

“... การคํานับครูทําใหกับผูเร่ิมเขารับการศึกษา เมื่อกอนน้ีตอนครูเร่ิม

เรียนก็ตองนําดอกไม  ธูปเทียนไปคํานับครูเหมือนกัน ครูของครูก็จะ

สวดมนตแลวกลาวนําวา หนูหรือกระผมก็  ตามแตขอสมัครเปนลูก

ศิษย เด็กๆก็จะวาตาม สุดทายครูก็จะจับมือใหทุกคน แลวก็เร่ิมเรียนได 

ปจจุบันวิทยาลัยนาฏศิลปเมื่อเขาเร่ิมรับเด็กใหม เขาก็มีการคํานับครู

โดยการเชิญครูผูกระทําพิธีน่ันแหละ มาทําพิธียอๆ  มีการต้ัง ศีรษะครู

คือพระภรตฤษี และพระคเณศ  สวดมนต เชิญครู รําถวายมือ เสร็จแลว

ครูผูใหญในที่น้ันก็ชวยกันจับมือเด็กเปนอันเสร็จพิธีคํานับครู...” 

                       (นพรัตน หวังในธรรม : สัมภาษณ ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๖)  

สําหรับขอปฏิบัติอ่ืนๆ  พอจะสรุปไดวา เปนจารีตที่สอนใหบรรดานาฏศิลปนเปนคน

ที่มีระเบียบ มีแบบแผนในการปฏิบัติตน ทั้งยังสามารถนําไปประยุกตใชในชีวิตประจําวันได ดังที่ 

สุวรรณี ชลานุเคราะห ไดกลาวถึงคุณคาที่ไดรับจากการปฏิบัติ ไววา 

“...เมื่อคร้ังที่ครูยังแสดงละครก็ปฏิบัติอยางน้ี เพราะถูกครูสอนตอๆกัน

มา บางเร่ืองก็ยังไม  เขาใจครูบอกก็ทําตามครู จนมาเมื่อมีอายุมากขึ้น 

ประสบการณก็สอนใหรูวาทุกเร่ืองที่ปลูกฝงมาน้ันมี เหตุมีผลอธิบาย

ได เชน การกันหนากอนแตงหนาสวมชฎา เร่ืองน้ีจะทําใหดูใบหนา



 

 

 

๑๐๓ 

เกลี้ยงเกลา ไมมีไรขนออน ก็เปนเร่ืองของตัวเอง เพราะขึ้นเวทีแลว

ศิลปนตองสวยเปนการสอนใหรักสวยรักงาม หรือแมแตการ ผัดแปง

ฝุนทั้งมือเทา ใบหูก็ลวนแลวแตเพื่อความสวยงามทั้งสิ้น...” 

                            (สุวรรณี ชลานุเคราะห : สัมภาษณ ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๖) 

สอดคลองกับที่ ไพฑูรย เขมแข็ง กลาวไววา 

“...กอนจะถึงวันแสดงโขนตองแตงเคร่ืองพระ ครูก็บอกใหศิษยคนที่มี

ขนหนาแข็ง  คอนขางมากโกนออกบาง เพราะนุงสนับเพลาแลวจะไม

สวย เร่ืองเหลาน้ีก็เปนเร่ืองเฉพาะตัว ก็ทําเพื่อตัวเองบนเวทีน่ันแหละ 

เปนสิ่งที่ดีสอนใหรูจักดูแลตัวเองใหรอบคอบกอนออกแสดง...” 

                                         (ไพฑูรย เขมแข็ง : สัมภาษณ ๑๑ เมษายน ๒๕๕๖) 

 

สอดคลองกับที่ ราฆพ โพธิเวส กลาวไววา 

“...เมื่อตอนเด็กๆ ครูเลนโขนครูก็ตองใหครูผูใหญสวมหัวโขนให ไม

กลาสวมเอง ครูบอกวา  เด๋ียวถอดไมออก พอโตขึ้นก็รูวา เปนการสอน

ผสมปรามไมใหหยิบจับของมีคามีราคาดวยตัวเอง เพราะยังไมคอยมี

ความระมัดระวัง เร่ืองน้ีสืบทอดกันมาต้ังแตเดิม...” 

                                                    (ราฆพ โพธิเวส : สัมภาษณ, ๒๔ มีนาคม ๒๕๕๖) 

ประเด็นที่เปนขอหามทางการแสดงก็เปนอีกจารีตหน่ึง คณะหน่ึงก็มีวิธีการอยางหน่ึง        

แตหลายสิ่งหลายอยางถือเปนประเพณีอันดีงามไมควรใหสูญเสีย เปนวัฒนธรรมสําคัญของไทยเรา

สวนหน่ึงอยางดีมาก  โดยเฉพาะในวงงานศิลปนและทั้งเปนการแสดงออกซึ่งการเคารพคารวะตาม

ศักด์ิศรีแหงศิลปน ตามฐานะผูใหญและเด็ก ทานผูใหญมักถือวาผูออนกวาเสมือนนองหรือ

ลูกหลาน เพราะถือวาเปนเพื่อนรวมอาชีพ เสมือนเปนเครือญาติกัน จึงตางเคารพรักใครกันอยาง

สนิทสนม เมื่อมีสิ่งใดที่เหมาะที่ควรก็บอกกลาวเลาสอนเพื่อถือปฏิบัติตอไป ขอกําหนดที่ถือเปน

ขอหามเครงครัดทางนาฏศิลป ไดแก 

๑. ผูไมไดครอบจะออกโรงแสดงมิได และถามิไดครอบหนาพาทยใดก็จะ

ออกโรงแสดงหนาพาทยน้ันมิได 



 

 

 

๑๐๔ 

๒. การออกโรงแสดงถือวาไมควรเชิญพระพุทธรูปไป เพราะเปนการไม

สมควร  

๓. เพียงแตนอมระลึกดวยไตรทวาร  

๔. หามน่ังเลนบนเตียงเมื่อยังไมถึงบท 

๕. หามเจาะทะลวงตาหรือแกไขหนาโขนโดยลําพัง 

๖. หามนําอาวุธมาเลนกันนอกเวลาแสดง 

 ขอกําหนดดังกลาว ถือเปนสิ่งสําคัญจะละเลยมิได ดังน้ัน นาฏศิลปนตางยึดถือเปน

แนวทางที่ใชประกอบการแสดง ดังที่ จตุพร รัตนวราหะ กลาวไววา  
 

“...ขอกําหนดที่เรียกวาจารีต น้ัน โดยสวนใหญก็สอนใหคนคิดดี ทําดี 

มีเหตุผล อยางเชน  ไมใหเด็กสวมศีรษะโขนเอง อันน้ีก็เปนหลักการ

ทางวิทยาศาสตรเพราะกลัวจะตกลงมาเสียหาย  เพราะศีรษะ

โขนเปนของมีราคาสูง สาเหตุที่ครูไมบอกเหตุผลคิดวา อยากใหเรียนรู 

ไตรตรองหาเหตุผลดวยตัวเอง ก็เปนเร่ืองที่สั่งสอนสืบทอดตอกันมา

...” 

 (จตุพร รัตนวราหะ : สัมภาษณ, ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๖) 

สอดคลองกับที่ ราฆพ โพธิเวส กลาวไววา 

“...เมื่อตอนเด็กๆ ครูเลนโขนครูก็ตองใหครูผูใหญสวมหัวโขนให ไม

กลาสวมเอง ครูบอกวา  เด๋ียวถอดไมออก พอโตขึ้นก็รูวา เปนการสอน

ผสมปรามไมใหหยิบจับของมีคามีราคาดวยตัวเอง เพราะยังไมคอยมี

ความระมัดระวัง เร่ืองน้ีสืบทอดกันมาต้ังแตเดิม...” 

 (ราฆพ โพธิเวส : สัมภาษณ, ๒๔ มีนาคม ๒๕๕๖) 

วิธีการสืบทอด   

วิธีการสืบทอด   ครูผูสืบทอดจะใหความรัก ความอบอุน ความไววางใจ  เพราะเด็กๆ 

ที่เขามาฝกจะตองอยูดวยนานๆ จึงจะขอกลับบานไดหรือไมไดกลับเลย  การฝกหัดเปนการทําให

ดูกอนแลวใหศิษยทําตาม  สอนจากงายไปหายากเปนลําดับความสัมพันธระหวางครูกับศิษยจึง

แนนแฟน  ผูกพันกันชั่วชีวิต  ศิษยใหความเคารพรักครูดุจบิดา – มารดา  ศิษยจะตอบแทนพระคุณ

ดวยการปรนนิบัติรับใชและสํานึกในบุญคุณของครูเสมอ แมครูจะลวงลับแลวก็ตาม   



 

 

 

๑๐๕ 

อาจกลาวไดวา วิธีการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทยมีครูเปนศูนยกลาง ผูเรียนจะปฏิบัติ

ตามครูผูสอนอยางเครงครัด โดยวิธีการของครูน้ันจะสอนใหดู  และใหศิษยปฏิบัติตามวิธีการสืบ

ทอดลักษณะน้ีจะพบทั้งในการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทยดานพิธีกรรม พิธีไหวครู ครอบครูโขน – 

ละครและจารีตดานขอปฏิบัติ ขอหามทางการแสดง   

วิธีการสอนน้ันเปนสวนสําคัญของกระบวนการ สืบทอดความรู  การสอนนาฏศิลป

ไทยใหไดผลจริง  ตองสอนตัวตอตัว  ซึ่งเปนวิธีที่สืบทอดกันมา  อาศัยการจดจําอยางเดียว  ไมมี

การจดบันทึก  นับเปนวิธีสอนแบบไทยโบราณ  ดังน้ันครูจึงเปนศูนยกลาง การเรียนรูใหแกศิษย 

 แนวทางการสอนจะเปนไปตามขั้นตอนตามหลักเกณฑที่ไดมีการกําหนดไวแต

โบราณคือ โดยใหผูฝกหัด ไดเขาพิธีไหวครูกอน ถือเปนธรรมเนียมปฏิบัติ  จากน้ันครูจึงจับทาทาง

ให  โดยเร่ิมจากการฝกหัดเบื้องตน  เปนการปูพื้นฐาน ซึ่งตองใชเวลานาน  และผูฝกตองใชความ

อดทน  ฝกซอมเปนประจําทุกวัน  จากน้ันครูจะเร่ิมถายทอดชุดการแสดงตางๆ ใหแลวจึงถายทอด

การแสดงโขน  ละคร  ตามลําดับ นอกจากน้ีครูยังตองคอยอบรมบมนิสัย  ใหศิษยเปนศิลปนที่ดี 

ตองถายทอดความเชื่อในเร่ืองของจารีตประเพณีที่ครูไดประพฤติปฏิบัติสืบตอกันมาเปนเวลาชา

นานควบคูไปกับการเรียนการสอนดวย  การถายทอดความรูดานนาฏศิลปนับเปนการถายทอดดวย

จิตวิญญาณครูผูถายทอดตองใชความอุตสาหะ  พยายาม  ฝกฝนใหศิษยพรอมทั้งสัมผัสจับแกไข

ทาทางใหสวยงามตามแบบนาฏศิลปไทย  ดวยเหตุน้ีครูบางทานจึงมักเลือกศิษยถาไดศิษยดี ทานก็

จะถายทอดใหอยางเต็มที่โดยไมปดบัง  เพราเชื่อศิษยจะสามารถสืบทอดความรูน้ันๆ ไวได อยาง

มั่นคง 

 ไพโรจน  ทองคําสุก ( ๒๕๔๕) กลาวถึงวิธี การสอน จารีตนาฏศิลปไทย ไว  ๓ 

ลักษณะคือ 

๑. การสอนใหรู  หลักของนาฏศิลปไทยมีวิธีการสอนที่แตกตางจากวิชาสามัญ  ดวย

เหตุที่การสอนดานนาฏศิลปไทยเปนวิชาภาคปฏิบัติที่จะตองเขมงวดและเอาใจใสตอการสอน  

ไมเชนน้ัน  ผูเรียนจะไมสามารถปฏิบัติไดดีการสอนใหรูจึงตองเนนการปฏิบัติขั้นพื้นฐานที่ตอง

เนนความถูกตองและความชํานาญ    

๒. การทําใหดู  การปฏิบัติเพื่อเปนแบบอยางใหผูเรียนไดปฏิบัติตามน้ัน  ครูผูสอน

จะตองมีความแมนยําในกระบวนทาตางๆ เปนอยางดี  มีความพรอมที่จะถายทอด  สามารถปฏิบัติ

ไดอยางตอเน่ือง  และทําการแกไขเมื่อเห็นวาศิษยปฏิบัติไมถูกตอง  



 

 

 

๑๐๖ 

๓.  การอยูใ หเห็น  เมื่อครูอบรมสั่งสอนใหศิษยรําไดอยางถูกตองแลว  ครูควรคอย

ดูแลใหความเอาใจใสและใหกําลังใจ พรอมทั้งติชมและแกไขขอบกพรองตางๆ ของศิษยใน

ระหวางที่ศิษยฝกซอมและแสดงจริง 

ลักษณะการสืบทอดน้ี เปนวิธีการของครูโบราณซึ่งยังสามารถใชไดในปจจุบัน  การที่

ครูผูสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทยจะเปนแบบอยางใหกับลูกศิษย  การสอนกิริยามารยาท เปน

แบบอยางพรอมๆกับการใหรูเน้ือหาทําใหผูรับการสืบทอดจะเปนผูมีความออนโยน มีกาลเทศะ 

ดังที่ นพรัตน หวังในธรรม  กลาววา 

“...ครูจําไดวา ครูมีความผูกพันกับแมเฉลย แมลมุลมากเพราะแมคอย

ดูแลเอาใจใสและเปนแมแบบที่พรอมมูลไปดวยจิตวิญญาณของครู

บวกกับความเปนแม ...” 

 (นพรัตน  หวังในธรรม : สัมภาษณ, ๒๔ มีนาคม ๒๕๕๖) 

ซึ่งสอดคลองกับ เรวดี สายาคม วา 

“...เวลาตอทารํา ครูจะดูวิธีการของแมเฉลย แมลมุลตลอด เพราะแมมี

อะไรดีๆคอยบอกเราเยอะมาก สอนรําไปก็สอนการทําตัวไปดวย ...” 

                       (เรวดี สายาคม : สัมภาษณ, ๒๔ มีนาคม ๒๕๕๖) 

นอกจากน้ี สุวรรณี ชลานุเคราะห ยังใหทัศนะเกี่ยวกับ ผูรับการถายทอดจารีต

นาฏศิลปไทยน้ัน ยังสามารถนําไปปฏิบัติหรือซาบซึ้งในกระบวนการถายทอด ดังน้ี 

“...ปฏิบัติหรือไมก็คงตองสังเกตจากพฤติกรรมทั้งตอหนาและลับหลัง 

อันน้ีก็คงมีขอจํากัด เมื่อไมอยูไมเห็นกัน  ถาปฏิบัติอยางตอเน่ืองจะอยู

ใหเห็นหรือไมก็ไมสําคัญ เพราะสอนไปแลวปฏิบัติจนเปนนิสัยก็ถือวา

ประสบความสําเร็จ กระบวนการถายทอดน้ีไดหลอหลอมซึมซับความ

ดีงามตางๆเขาไปเปนสวนหน่ึงในชีวิตเขา เขาจึงแสดงนิสัยน้ันๆ

ออกมาใหใครตอใครเห็น และก็เชื่อวาครูไทยไมวาจะสอนวิชาอะไรก็

ปรารถนาใหศิษยเปนคนดีของพอแมของสังคมทั้งน้ัน เมื่อเปนเชนน้ัน

ก็ชื่นใจ ถือวาประสบความสําเร็จในวิชาชีพแลวในฐานะครู...” 

(สุวรรณี ชลานุเคราะห: สัมภาษณ, ๒๘ มีนาคม ๒๕๕๖) 



 

 

 

๑๐๗ 

นอกจากน้ี สมบัติ แกวสุจริต ยังไดกลาวถึงการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทยเกี่ยวกับคํานับครูวา 

“...การคํานับครู จะทําอยางไรก็ได เด็กเอาดอกไมธูปเทียนมา หรือจะมี

พิธีแบบเล็กๆ  สั้นก็ไดใหเด็กมั่นใจ ศรัทธา เชื่อมั่นวา เขามีครูที่

ประสิทธิ์ประสาทวิชาให  ตอไปจึงไปเขารวมพิธีใหญหลังจากที่ไดเร่ิม

เรียนไปบางแลว...” 

                                                (สมบัติ แกวสุจริต : สัมภาษณ ๑๑ เมษายน ๒๕๕๖) 

“…ความเชื่อที่เปนองคประกอบสําคัญใหพิธีมีความขลัง มีความ

ศักด์ิสิทธิ์ เปนพิธีของ “การรับเปนศิษย” ศิษยจะมีความภาคภูมิใจ 

ความเคารพครูเมื่อผานพิธีน้ี และเขาก็จะสามารถถายทอดวิชา

นาฏศิลปตอไปไดอยางถูกตอง สมบูรณ จึงตองใหความสนใจต้ังใจ

ตลอดพิธี พิธีน้ีเปนพิธีที่สําคัญ และเปนสายสัมพันธระหวางครูและ

ศิษย ทุกคนจะศรัทธาพิธีน้ีมาก เพราะนิสิตทุกคนที่เขารวมพิธีน้ีจะ

ต้ังใจจดจําทารําไดดี เพราะเขามีความเชื่อวา การรําหนาพาทยในพิธี

ตองรําใหถูกตอง หากรําผิดตองรําใหม และเอาพวงมาลัยไปกราบครู 

รําเปนจํานวนคี่ ไมใชจํานวนคูเพื่อความสิริมงคลและเชื่อวาหากต้ังใจ

และผานพิธีน้ีไปไดดวยดี จะเจริญกาวหนาในหนาที่การงาน…”  

                                (รุงนภา  ฉิมพุฒิ , สัมภาษณ ๒๒ เมษายน ๒๕๕๖) 

             กลาวโดยสรุป การสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทยดานพิธีกรรมและขอปฏิบัติขอหาม

ทางการแสดงที่สืบทอด  และปรากฏอยูทุกวันน้ี ถือเปนธรรมเนียมวาเมื่อเร่ิมเขาสูกระบวนปลูกฝง  

บมเพาะ ซึมซับศิลปะการแสดง การดําเนินตาม จารีตที่มีมา เปนสิ่งที่ตองกระทําตอไป ไม คอย

ปรากฏเปนรูปตําราที่ใชสั่งสอน เปนรูปแบบที่ครูปฏิบัติเปนตัวอยาง ศิษยไดเห็นไดสัมผัสจึงได

ปฏิบัติตามสืบมา เมื่อมีประสบการณมากก็สามารถวิเคราะหถึงความหมายได เชน การที่นาฏศิลปน 

เมื่อไดยินเพลงหนาพาทยสําคัญจะยกมือขึ้นนอมไหว ศิษยรุนตอๆ มา เมื่อไดเห็นครูและศิษยรุนพี่

ปฏิบัติก็ปฏิบัติตามกันมา โดยไมรูความหมาย แตเมื่อวุฒิภาวะสูงขึ้น ก็สามารถรูความหมายไดวา 

การไหวน้ันเปนการรําลึกถึงพระคุณครูอาจารยที่ไดสรางสรรคทํานองเพลงและทารําประการหน่ึง

อาจนึกถึงเทพเจาผูใหกําเนิดทารําก็เปนได นอกจากน้ันอาจวิเคราะหไปอีกไดวา ถาไดยินเพลงแลว

ทําใจใหเปนสมาธิกําหนดทบทวนในทารําประกอบเพลงที่ไดยิน ก็เทากับวาเปนการทบทวนทารํา



 

 

 

๑๐๘ 

ไปดวยก็ได จารีตเหลาน้ีเปนการสืบทอดความเชื่อ และขอปฏิบัติจากคนรุนหน่ึงไปสูอีกรุนหน่ึง

ดวยวิธีการดังกลาว นับเปนภูมิปญญาที่เปนวิธีการสอนอยางชาญฉลาดของโบราณจารยทาง

นาฏศิลป เพราะการไดเห็น ไดปฏิบัติ ไดรูความหมายดวยตนเองกอใหเกิดทักษะที่ยาวนาน 

 ๕.๔ ผูรับการสืบทอด 

๕.๔.๑ ผูรับการสืบทอดในศาสตร  เปนผูศึกษาในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป หรือ

สถาบันอุดมศึกษาที่มีการจัดการเรียนการสอนทางดานนาฏศิลปไทย และกําหนดใหวิชานาฏศิลป

ไทยสาขาวิชาหน่ึงในหลักสูตรในระบบสถานศึกษา ผูที่ศึกษาจะตองผานพิธีไหวครู ครอบครู และ

ผานความคิดความเชื่อดานพิธีไหวครู ครอบครู อยางหลีกเลี่ยงมิได เน่ืองจากพิธีกรรมน้ีถือวาเปน

สาระสําคัญควบคูกับหลักสูตร โดยผูศึกษาจะตองเขารวมพิธีไหวครู ครอบครู ในระหวางเดือน

กรกฏาคม  ซึ่งอยูในภาคเรียนแรกของทุกป เปนการตอกย้ําถึงความสําคัญของพิธีกรรม วาจะทําให

การเรียนประสบความสําเร็จ รวมทั้งเปนการเสริมทัศนะและสรางความตระหนักรูเร่ืองคุณคาและ

ความสําคัญของจารีตนาฏศิลปไทยอยางเปนระบบ 

ผูรับการสืบทอด  ตลอดระยะเวลาที่ผานมา  วิทยาลัยนาฏศิลป (สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป กรมศิลปากรในปจจุบัน ) ไดมีศิษยที่สําเร็จการศึกษา ไปประกอบอาชีพอยูในทุกภาค  

ทั้งในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน และในระดับอุดมศึกษา   อีกทั้งยังรับราชการเปนศิลปนอยูใน

สํานักการสังคีตอีกจํานวนหน่ึง  บุคคลเหลาน้ีไดรับการถายทอดความรู ขัดเกลา และทั้งปฏิบัติตาม

ครูเพื่อใหเปนมนุษยที่มีคุณภาพและยังมีหนาที่ในการเผยแพร อนุรักษ  สืบสาน มรดกของชาติ  และ

ทั้งปฏิบัติตามครู  ไดนําความรู การปฏิบัติตัวที่ซึมซับจากครูไปใชในการเรียนการสอนและ

ประยุกตใชในชีวิตประจําวัน ดังน้ี 

“…จารีตในการปฏิบัติของศิลปนเปนเร่ืองที่ตองสืบทอดและปฏิบัติกัน

อยางเครงครัด เน่ืองจากขอหามทางการแสดงเปนกลอุบายของครูบา

อาจารยที่กําหนดขึ้นมาสําหรับสั่งสอนในบรรดาศิษยรูสึก รําลึก 

ซาบซึ้งในวิชาชีพ และดําเนินสืบทอดศาสตรทางนาฏศิลปไปใน

ทิศทางที่ถูกตองเหมาะสม โดยมากจะมีครูเปนผูชี้แนะสั่นสอนและ

อบรม จากการปฏิบัติจริงเชนกัน ในบางคร้ังศิษยอาจจะปฏิบัติตนผิด

จารีต แตก็จะมีวิธีแกไขเพื่อความเปนสิริมงคลแกศิษยเปนสิ่งที่ทําให

ไมติดอยูในจิตสํานึกของตน…” 

            ( ธีรเดช กลิ่นจันทร,  สัมภาษณ  ๒๘ มีนาคม ๒๕๕๖ ) 

 



 

 

 

๑๐๙ 

“…วิธีการสอนในสวนจารีตขอปฏิบัติ ขอหาม ทางการแสดง มีวิธีการ

สอนโดยการอธิบายใหเห็นวาผิดหรือถูกอยางไรและมีความเหมาะสม

หรือไม ซึ่งบางคร้ังผูปฏิบัติอาจออกไปแสดงโดยที่ไมรูวาควรจะ

ปฏิบัติอยางไร เมื่อเสร็จสิ้นการแสดงก็จะตองอธิบายใหเขาใจวาที่ถูก

และเหมาะสมควรจะเปนอยางไร อาทิ การเขาออกฉากในการแสดงแต

ละคร้ัง ตองเหมาะสมตามเหตุการณ การใชพื้นที่บนเวทีตองให

สอดคลองกับบท ...” 

                  ( วรรณพิณี  สุขสม,  สัมภาษณ  ๒๘ มีนาคม ๒๕๕๖ ) 

“...สําหรับผูรับการถายทอดเปนสิ่งสําคัญที่จะตองสนใจและรักใน

ศาสตรแขนงน้ี เพื่อชวยใหศิลปะคงอยูเปนเอกลักษณของชาติ โดยมี

วิธีการสําหรับฝกฝนตนเองมีการเสียสละในเร่ืองของเวลา รวมทั้งตอง

หมั่นศึกษาคนควาหาองคความรูเพิ่มเติม เพื่อฝกฝนใหตนเองเกิดทักษะ

และประสบการณ เพราะนาฏศิลปไทยเปนองคความรูที่ไดรับการสืบ

ทอดกันจากรุนหน่ึงไปสูรุนหน่ึง โดยอาจมีการผิดเพี้ยน ปรับปรุง 

เปลี่ยนแปลง ไปบางตามสถานภาพหรือการถายทอด แลวไมสามารถ

รับองคความรูไดครบดาน ก็เปนเหตุใหศิลปะมีความคลาดเคลื่อนได 

แตทั้งน้ีก็ตองใหอยูในลักษณะที่ถูกตองตามจารีตที่มีมาแตโบราณ 

ศิลปะชิ้นไหนที่จะตองเปนแบบแผนก็ตองเก็บรักษาไว ศิลปะชิ้นไหน

ที่จะเปนการประดิษฐสรางสรรคก็ตองแสดงใหเห็นอยางเดนชัด…” 

                 ( วรรณพิณี  สุขสม,  สัมภาษณ  ๒๘ มีนาคม ๒๕๕๖ ) 

“...จารีตและขอปฏิบัติไดรับการถายทอดจากรุนสูรุน คือดวยการบอก

และสอนทําความเขาใจในหองเรียนสวนหน่ึง และจากการนําไปใช

การแสดงสวนหน่ึง อางอยางไมไดบันทึกเปนลายลักษณอักษร แตเปน

องคความรูที่ผูแสดงไดรับและไดเขาไปมีสวนรวมหรือปฏิบัติในการ

แสดงเพิ่มขั้นดวย…” 

                 ( เอกนันท  พันธุรักษ,  สัมภาษณ  ๒๘ มีนาคม ๒๕๕๖ ) 

 



 

 

 

๑๑๐ 

“...นําทุกการถายทอดจากครูมาปฏิบัติอยางเครงครัด พรอมทั้งนํามา

ถายทอดใหผูที่มาศึกษาตอตามสมควรแกโอกาส มีความซาบซึ้งใน

กระบวนการถายทอดในจารีตและพิธีกรรมที่ศักด์ิสิทธิ์นับต้ังแตไดรับ

การศึกษาถึงปจจุบัน...” 

                            (สาวิตร พงศวัชร. สัมภาษณ  ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๖ ) 

“…เมื่อศิลปนไดรับการถายทอดจากครูผูสอน ก็จะนํามาปฏิบัติและจะ

สามารถจดจําสิ่งน้ันไดอยางแมนยํา จนสามารถนําไปถายทอดใหกับ

ศิลปนรุนหลังได แตบางคร้ัง การถายทอดอาจจะมีระยะเวลาสั้น

เกินไป ทําใหองคความรูที่ไดรับมีนอยเกินไป…” 

                            (วรรณพินี  สุขสม,สัมภาษณ  ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๖ ) 

๕.๔.๒) ผูรับการสืบทอดนอกศาสตร  หมายถึงผูรับการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย

โดยที่ไมไดเรียนสาขาวิชานาฏศิลปเปนวิชาเอก แตเปนผูที่มีความสนใจและเห็นความสําคัญของ  

จารีตนาฏศิลปไทย โดยผูสืบทอดกลุมน้ีจะเขารวมพิธีไหวครู ครอบครู ในโอกาสตาง ๆ ทั้ง

หนวยงานทางการศึกษาและหนวยงานเอกชน  ผูรับการสืบทอดทั้งสองกลุมน้ี ถือวาเปนการ ขยาย

ผลและชวยธํารงรักษใหจารีตนาฏศิลปไทยดํารงอยูตอไป 

         นอกจากน้ียังมีผูที่รักในงานนาฏศิลปไทยอันเปนมรดกที่สําคัญของชาติ แตไมได

ศึกษาศาสตรน้ีโดยตรงดวยเหตุผลอันเปนสวนตัว แตใชเวลาวางทั้งหมดที่มีมอบตัวเปนลูกศิษยตอ

ครูสุวรรณี ชลานุเคราะหคือ นายเฉลิมศักด์ิ เย็นสําราญ นักวิชาการ ๘ หาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิ

ราช และ รองศาสตราจารย ดร.ตะวัน สุขนอย อาจารยประจําภาควิชาเคมี  สถาบันเทคโนโลยีพระ

จอม-เกลาเจาคุณทหารลาดกระบังมอบตัวเปนศิษยครูจตุพร รัตนวราหะ  เปนการเรียนแบบตัวตอตัว

มาเปนระยะเวลาหลายสิบป ไดรับความรูอยางละเอียดลออ มีความแมนยําในทารํา ตระหนักใน

จารีตนาฏศิลปไทย ดังที่ครูสุวรรณีกลาววา 

   “…มีหลายคนที่ขอเขามาเรียนกับครู  ครูพิจารณาหลายสวนพบวาเฉลิม

ศักด์ิ มีพรสวรรคในการรํามากมาย  สามารถจดจําทุกทาทุกตอนทุกชุดได

อยางแมนยํา  นอกจากน้ียังมีความอดทนในการฝกซอม ใฝดี ใฝรู ไมหยุดน่ิง

ที่จะแสวงหาความรูใหมๆ และยังเปนคนที่มีลักษณะพรอมที่จะรับรู ติดตาม

ครูไปรวมพิธีไหวครู จดจํา  ขั้นตอนทุกอยาง สามารถรําเพลงหนาพาทยได



 

 

 

๑๑๑ 

หลายเพลง มีความรูในเน้ือหา   เกร็ดเล็กเกร็ดนอยที่มีประโยชน ซึ่งบางคนมี

คุณสมบัติเหลาน้ีนอย หรืออาจไมมีเลย ครูดีใจ  ที่ไดสอนเฉลิมศักด์ิ ครูรัก

เขาเหมือนลูกเพราะเรียนกับครูต้ังแต ๑๒ ขวบ และเขาก็ ไมใชวาโออวดภูมิ

รูที่มี เขาออนนอมถอมตน มีความกตัญู เขาเปนคนดี...” 

ครูจตุพร รัตนวราหะ ไดกลาวถึง รองศาสตราจารย ดร.ตะวัน สุขนอย วา  

  “…ครูไมเคยคาดคิดเลยวา คนที่ไมไดเรียนโรงเรียนนาฏศิลปอยางตะวัน 

จะมีความรู   ความสามารถที่ครูไมรูจะพูดอยางไรดีมันพูดไมไดอยางใจ

อยากพูดนะ  คือเขาเรียนกับ ครูต้ังแตเขาอายุ ๑๓ ครูก็มองดูวาเออ

ลักษณะ  รูปราง หนาตา นาจะเรียนยักษได แตก็ไมคาดหวังวาจะทนเรียน

ไดนาน  เพราะขั้นตอนการ ฝกโขนยักษไมธรรมดานะ ถาฝกเอาแบบสุก

เอาเผากินได    แตจะฝกทําไมละ   ฝกชวงแรกหนาน่ิวคิ้วขมวด งอแง 

เพราะถีบเหลี่ยมกวา  จะไดก็ใชเวลาแตไดแลวไดเลย แตครูคิดผิดเพราะ

ตะวันอดทนมาก จนโตขึ้น มาอีกระยะหน่ึงก็เร่ิมสังเกตวา เขาขยันซอม

และถายังไมไดเขาจะไมหยุด เปนเด็กอดทนมาก  พอโตขึ้นมาอีกฝมือก็

โตตามตัว เขามักไดรับบท  ยักษใหญตลอด เปนทศกัณฐเสียสวนใหญ 

นอกจากฝมือดีแลว ยังแมน  ไมกลองเพลงหนาพาทยมาก นักแสดงใน

กรมศิลปากรยังยอมรับ ที่สําคัญ  เปนคนดีมีความกตัญู เคารพนบนอบ

ตอครูอาจารย และผูรวมแสดงแตละคน...” 

 จากการวิเคราะหสรุปวา การสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทยดานพิธีกรรมไหวครู ครอบครู และ

ดานขอปฏิบัติ ขอหามทางการแสดง สะทอนออกมาเปนหลักการของคําสั่งสอนที่มีมาจากหลักศาสนา

สงผลมาถึงบรรพบุรุษเพื่อใชเปนเคร่ืองมือในดานสังคมวัฒนธรรมที่มีลักษณะเดิมที่สามารถนํามาใชเปน

สวนอบรมบมนิสัยของคนและมีลักษณะที่แฝงทางคุณธรรมจริยธรรมเพื่อปลูกฝงสิ่งที่งดงามอันเปน

เอกลักษณของชาติผสมผสานถึงคุณธรรมที่จะตองนํามาเปนเคร่ืองมือที่ควรปฏิบัติทั้งการคํานับครู การ

ไหวครู การครอบครูซึ่งเปนคุณธรรมที่แสดงออกถึงความกตัญูกตเวที  ขอปฏิบัติทางการแสดงที่ตองมี

วัฒนธรรมตองแตการเขามาเปนสวนหน่ึงของการเปนนาฏศิลปนเร่ิมเขาสูกระบวนการปลูกฝง  บมเพราะ 

ซึมซับศิลปะการแสดง สามารถนําไปประยุกตใชในชีวิตประจําวัน    สวนขอหามทางการแสดงก็คือขอที่

หามปฏิบัติซึ่งจะไมเกิดผลดีตอตนเอง ทั้งที่นาฏศิลปสอนใหคนมีสติ คิดและทําอยางมีเหตุผล ระมัดระวัง

ปองกันภัย เหตุราย และยังสงผลดีตอคนที่มีจิตใจสํานึกที่ดี มีความรักและความเคารพตอวิชาการ

นาฏศิลปกอใหเกิดความเปนอัตลักษณ กลายเปนเอกลักษณของชาติที่ควรสืบทอดตอไป 



บทที่ ๖ 

 

แนวทางการนําคุณคาจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือเพ่ือการพัฒนามนุษย 

 

แนวทางการนําคุณคาจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือเพื่อการพัฒนามนุษยในบทน้ี   

ตอเน่ืองมาจากที่ผูวิจัยไดวิเคราะห เร่ืองคุณคาและการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย ไปแลวในบทที่ 

๕ และประเด็นที่นําเสนอ จึงเห็นวา ควรจะไดนําคุณคา และการสืบทอดน้ันไปขยายผลใหเกิด

ผลกระทบในแงของการพัฒนามนุษยในวงกวางได โดยใชวิธีสัมภาษณแบบมีโครงสรางจาก

ผูทรงคุณวุฒิ  ที่มีความรอบรูในศาสตรนาฏศิลป  และเปนผูมีบทบาทสําคัญตอการกําหนด

วิสัยทัศน และนโยบายดานการศึกษา เพื่อใชเปนเคร่ืองมือในการพัฒนามนุษย  ซึ่งประกอบดวย

ผูทรงคุณวุฒิ ๔ ทานดวยกัน คือ  

๑. ดร.รวิวรรณ วรรณวิไชย  คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ

โรฒประสานมิตร 

๒. ศาสตราจารย สุชาติ เถาทอง อาจารยประจําคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย

บูรพา  

๓. อาจารยสมาน สรรพศรี อาจารยประจําคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา 

๔. ดร. สุขสันติ แวงวรรณ อาจารยชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป 

เน้ือหาที่เปนประเด็นสัมภาษณครอบคลุมในประเด็นตอไปน้ี 

๑. ทานคิดวาจะนําคุณคาจารีตนาฏศิลปไทย เปนเคร่ืองมือเพื่อการพัฒนามนุษย

อยางไร 

๒. ในฐานะที่ทานมีบทบาทสําคัญทางการศึกษา  ทานจะนําจารีตนาฏศิลปไทย  เปน

เคร่ืองมือเพื่อการพัฒนามนุษย  ผานระบบการศึกษาอยางไร 

๓. ทานจะเสนอแนวทางในการสงเสริมจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือในการ

พัฒนามนุษยอยางไร 

จากการสัมภาษณน้ี ผูทรงคุณวุฒิทั้ง ๔ ทานขางตน สรุปเปนประเด็นแนวทางการนํา

คุณคาจารีตนาฏศิลปไทยเพื่อการพัฒนามนุษยไดดังน้ี 



๑๑๓ 

 

 

 

๖.๑  การอนุรักษจารีตนาฏศิลปไทย 

การศึกษา  คือพื้นฐานสําคัญในการสรางความเปนคนไทยสมบูรณและหนาที่ของ

การศึกษาที่สําคัญ คือ การถายทอดวัฒนธรรมอันเปนมรดกของชาติ สรางความรู  ความตระหนักใน

การใหความสําคัญกับจารีตนาฏศิลปไทย  ใหดํารงอยู  ดวยการบรรจุไวในหลักสูตรการศึกษา  

ปจจุบันการจัดการศึกษามีความมุงหมายเพื่อพัฒนาคนไทยใหเปนมนุษยที่สมบูรณทั้งรางกาย  จิตใจ 

สติปญญาความรู และคุณธรรม มีจริยธรรมและวัฒนธรรมในการดํารงชีวิต สามารถอยูรวมกับผูอ่ืน

ไดอยางมีความสุข   จารีตนาฏศิลปไทยเปนหลัก ปฏิบัติ เพื่อผลที่เปนความดีงาม สอดคลองกับ

เปาหมายในการใหการศึกษา จารีตนาฏศิลปเปนการขัดเกลามนุษยผานคุณคาทางจริยสุนทรีย อัน

หมายถึงการใหการศึกษาโดยผานความดีความงามและเปนหลักการเดียวกันกับการใหการศึกษา

เพื่อพัฒนามนุษย ดังน้ันแนวทางในการอนุรักษคุณคาจารีต นาฏศิลป ไทยเพื่อใหเปนเคร่ืองมือใน  

การพัฒนามนุษยจึงควรกระทําโดยผานการใหการศึกษาทั้ง ๓ รูปแบบดังน้ี 

๖.๑.๑ การศึกษาในระบบ  โดยผานหลักสูตรในสถานศึกษา เปนการใหโอกาสแกผูที่

รักและสนใจดานนาฏศิลป  ไดศึกษาจารีตนาฏศิลปต้ังแตระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานจนถึง

ระดับอุดมศึกษา   นับเปนการเปดโอกาสแกผูที่เลือกประกอบอาชีพที่เกี่ยวของกับนาฏศิลป ถือได

วาเปนผูเลือกเสนทางชีวิตของตนเองสูการเปนแนวรวมในการธํารงรักษามรดกทางวัฒนธรรมของ

ชาติ  วิชานาฏศิลปที่จัดสอนตามหลักสูตรการศึกษาทุกระดับน้ี   ไมควรสอนแตเฉพาะเน้ือหา  

การปฏิบัติทารําเทาน้ัน  การไดมีการจัดวิชาวาดวยจารีตนาฏศิลปไทยทั้งทางดานพิธีกรรม  และ 

ขอปฏิบัติ ขอหามทางการแสดง  รวมทั้งการจัดพิธีไหวครูใหผูเรียนมีสวนรวมในการประกอบพิธี

ไหวครูอยางทั่วถึง โดยการบรรจุระเบียบพิธี  ลงไปในหลักสูตรการเรียนการสอนเพื่อเปนการ

ทบทวนหลักปฏิบัติจากการลงมือกระทําจริง สามารถทําใหผูเรียนจดจําไดอยางฝงลึกในระยะยาว  

เน่ืองจากการขัดเกลาพฤติกรรมน้ัน ตองเร่ิมที่ปจเจกบุคคลและใชเวลาในการซึมซับ  จารีตนาฏศิลป

ไทย อันมีคุณประโยชนตอตนเอง สังคม และชาติบานเมือง ดังความที่วา 

 “…การนําจารีตนาฏศิลปไทยมาเปนเคร่ืองมือเพื่อการพัฒนามนุษยน้ัน

การสงผานทางระบบการศึกษา  เพราะชีวิตคนเราสวนใหญอยูใน

กระบวนการของจัดการศึกษา  สถาบันการศึกษาทุกสถาบัน  ทุกระดับ  

สามารถจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  เพื่อตอบสนอง  การนําจารีต

นาฏศิลปไทยมาเปนเคร่ืองมือพัฒนาได…” 



๑๑๔ 

 

 

 (สุขสันติ แวงวรรณ, สัมภาษณ ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๖) 

๖.๑.๒ การศึกษานอกระบบ การศึกษาวิชานาฏศิลปทีจัดขึ้นในระบบจะตองไมสิ้นสุด

เพียงเมื่ออยูในสถานศึกษา  ผูที่สนใจสามารถศึกษาจารีตนาฏศิลปไดดวยตนเองหรือเลือกศึกษา 

ในสถานที่เปดเปนหลักสูตรระยะสั้น  เชนโรงเรียนนาฏศิลปสัมพันธ โรงเรียนพาทยกุล โรงเรียน

นาฏศิลปขาบมงคล หรือโรงเรียนนาฏศิลปเอกชนแหงอ่ืนๆ โรงเรียนดังกลาวน้ีมีการนําเสนอ

ผลงานของศิษยนาฏศิลปสูสาธารณะเปนระยะๆ ดังน้ัน ควรเปดโอกาสใหบุคคลที่สนใจมีสวนรวม

ในกิจกรรมตางๆ  ที่สถาบันนาฏศิลปที่ภาครัฐ  และเอกชนจัดขึ้น  โดยไมจํากัดขอบเขต  เฉพาะผูที่

ศึกษาวิชานาฏศิลปเทาน้ัน  ควรใหผูสนใจภายนอกเขามามีสวนรวมและไดรับความรูเร่ืองจารีต

นาฏศิลปไทยดานพิธีกรรม  และจารีตดานขอปฏิบัติ  ขอหามทางการแสดง  อีกทั้งไดเขารวมปฏิบัติ

จริงเพื่อกอใหเกิดการทบทวนความรู และสามารถจดจํากระบวนการตางๆ และยังไดรับการปลูกฝง  

เร่ืองจารีตนาฏศิลปไทยโดยตรงอีกดวยดังที่กลาววา 

… ปจจุบันน้ีมีผูที่สนใจเปดโรงเรียนสอนนาฏศิลปในชวงวันหยุด  หรือ

ปดภาค   เพิ่มขึ้นมากก็ดี  เพราะแสดงวามรดกของชาติของเรายังไมลม

สลาย แตการสอนในชวงระยะเวลาสั้นๆ อยามุงไปที่ตองรําไดจงชุดแต

เพียงอยางเดียว  ควรสอดแทรกจารีตนาฏศิลปไทยเขาไปดวยเชื่อวา   

การที่บอกเขาบอยๆ ครูเปนตัวอยาง อยางสม่ําเสมอ… 

           ( รวิวรรณ วรรณวิไชย สัมภาษณ ๒๘ มีนาคม ๒๕๕๖) 

๖.๑.๓ การศึกษาตามอัธยาศัย เปนการเปดโอกาสใหผูสนใจในจารีตนาฏศิลปไทยเขา

มามีสวนรวมในการอนุรักษและเผยแพรตามโอกาสและชองทางที่เหมาะสม อาจเปนการให

การศึกษาผานการชองทางการสื่อสารทั้งสื่อโทรทัศน วิทยุ สื่ออินเทอรเน็ต หรือสื่ออ่ืนๆ ที่

เหมาะสมกับกลุมเปาหมายโดยไมจํากัดพื้นที่และเวลา ทั้งน้ีเน้ือหาที่ทําการเผยแพรควรมีวิธีการ

นําเสนอที่นาสนใจและสอดคลองกับกลุมเปาหมาย โดยผานการตรวจสอบจากผูเชี่ยวชาญดาน

จารีตนาฏศิลปไทย  

นอกจากน้ียังสามารถนําเสนอจารีตนาฏศิลปไทยผานสื่อกิจกรรมตางๆ รวมทั้งการ

สอนจารีตนาฏศิลปตามโอกาส เมื่อมีงานสําคัญ เชน เทศกาล ประจําป พิธีกรรมตางๆ โดยการเปด

โอกาสใหบุคคลภายนอกฝกนาฏศิลปเฉพาะกิจ นอกจากจะเปนการเผยแพรความรูจารีตนาฏศิลป

ไทยใหกับคนที่ไมเคยมีประสบการณมากอน  ยังเปนการเปดโอกาสใหครูนาฏศิลปผูฝกสอนไดมี

โอกาสทบทวนความรูจารีตนาฏศิลปไทยไปพรอมๆกันอีกดวย 



๑๑๕ 

 

 

อยางไรก็ตาม  การศึกษาทั้ง  ๓ ระบบน้ีไมสามารถแยกจากกันโดยเด็ดขาด  ตางตอง

อาศัยเกื้อกูลซึ่งกันและกัน  สังคมจะตองสงเสริมใหมีแหลงวิชาที่ทุกคนมีโอกาสใชสื่อทุกประเภท  

ไดรวมกิจกรรม  และเปนโอกาสอันดีที่จะอนุรักษจารีตนาฏศิลปไทยไวได  เพราะกิจกรรมอนุรักษ

จารีตนาฏศิลปไทยไมควรจํากัดอยูเพียงคนในวงการนาฏศิลปเทาน้ัน  การใหความรูแกบุคคล

โดยทั่วไปไดจะสงเสริมใหบุคคลอ่ืนๆในสังคมไดเห็นคุณคาทางจริยสุนทรียของจารีตนาฏศิลปไทย 

ดังคํากลาวที่วา 

…สภาวัฒนธรรมทุกระดับจะตองเปนแกนนําในเร่ืองของการอนุรักษ

ศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรม  ควรเปนผูนําหลักในการจัดแหลงเรียนรู  

ดานวัฒนธรรมใหกับชุมชน  เร่ิมจากชุมชนเล็กก็จะสูสังคมใหญได   

ในกรณีที่เราบมเพราะคนในสังคมใหมีจริยสุนทรียอยางที่วา  เราก็ตอง

เปดโอกาสจัดกิจกรรมทางดานนาฏศิลปใหหลากหลาย  จัดพิธีไหวครู  

ครอบครูโขน -ละครก็จะเปนบทเรียนใหกับทุกคนได  จะไดเขาใจ   

ซึมซับ และรวมกันมีบทบาทในการอนุรักษ ใหยั่งยืน… 

(สมาน สรรพศรี, สัมภาษณ ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๖) 

๖.๒ การสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย 

นาฏศิลปไทยเปนเอกลักลักษณอยางหน่ึงของชุมชนในชุมชนหน่ึงๆ มักมีการสืบทอด

วัฒนธรรมทางนาฏศิลปของตนเอาไวมีใหสูญหาย  นอกจากน้ันตองสรางการรวมตัวจัดต้ังองคกร

ชุมชนของประชาชนในทองถิ่น  ทั้งในระดับหมูบาน  ตําบลอําเภอและจังหวัดเพื่อดําเนินกิจกรรม  

ที่นํานาฏศิลปของชุมชนเขามาเปนสวนหน่ึงของกิจกรรมทางสังคม  สรางการรวมพลังระหวาง

องคกรชุมชนในทองถิ่นตางๆ  เขาดวยกันในลักษณะ  ของเครือขายทางวัฒนธรรมที่มี  

การติดตอสื่อสารพบปะแลกเปลี่ยนขาวสารขอมูลตลอดจน  แลกเปลี่ยนทรัพยากรตางๆ  ซึ่งกันและ

กันระหวางเครือขายอยางกวางขวางขับเคลื่อนผลักดันการดําเนินงานวัฒนธรรมโดยเฉพาะอยางยิ่ง 

จารีตนาฏศิลป  ใหสามารถดําเนินงานไดอยางตอเน่ืองและยั่งยืนเพื่อสรางใหเกิดหนวยงานดาน

วัฒนธรรมของประชาชนในทองถิ่นที่เชื่อมประสาน  หนวยงานภาครัฐไดอยางใกลชิดและ  

มีประสิทธิภาพ ผูที่ควรมีบทบาทในการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย ไดแก 



๑๑๖ 

 

 

๖.๒.๑. องคกรภาครัฐ  และเอกชน ไดแก  เทศบาล องคกรบริหารทองถิ่น  หนวยงาน

ของทางราชการ  และรัฐวิสาหกิจตางๆ  สนับสนุนใหประชาชนเห็นคุณคาของจารีตนาฏศิลปไทย

ผานทั้งการจัดกิจกรรม และการสนับสนุนกิจกรรมตางๆที่เกี่ยวของ 

๖.๒.๒. องคกรชุมชน  ไดแกองคกรอาชีพ  องคกรศาสนา  กลุมอาสาสมัคร  

คณะกรรมการหมูบาน องคกรประชาชนในตําบลและหมูบาน กลุมอนุรักษ กลุมพัฒนา  

๖.๒.๓. องคกรธุรกิจ  ไดแก บริษัท หางราน โรงแรม ศูนยการคา  หอการคา  ธนาคาร 

ชมรมนักธุรกิจ สหกรณ และองคกรธุรกิจรูปอ่ืนๆ 

๖.๒.๔. องคกรวิชาการ  ไดแก สถาบันการศึกษา  พิพิธภัณฑ  ศูนยวัฒนธรรม  หอ

วัฒนธรรมนิทัศน  ศิลปน หอศิลปนแหงชาติ  ผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม  คนดีศรีสังคม  

ปราชญ ชาวบานผูทรงคุณวุฒิ ผูเชี่ยวชาญ ผูชํานาญการ ตลอดทั้งชาวบานและผูนํากลุมอาชีพตางๆ 

กิจกรรมที่จัดขึ้นนอกจากแลกเปลี่ยนเรียนรูดานนาฏศิลปและทรัพยากรอ่ืนๆ  แลว 

การจัดกิจกรรมที่แสดงถึงคุณคาของจารีตนาฏศิลปไทย  ทั้งจารีตดานพิธีกรรม  และจารีตดานขอ

ปฏิบัติ ขอหามทางการแสดง เพื่อสรางความศรัทธาในพิธีไหวครู ครอบครู โขน – ละคร สื่อสารให

เห็นคุณคาของจารีตนาฏศิลปไทย  เปนการสรางความเชื่อมั่นและศรัทธาในการที่จะสืบทอดจารีต

นาฏศิลปไทยใหคงอยูอยางยังยื่น ดังที่กลาววา 

“… การสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทยน้ัน  ตองอาศัย  องคกรตางๆ  เขามา

สนับสนุนตองใหความรูอยางสม่ําเสมอ  จัดกิจการที่หลากหลาย  ฉะน้ัน

งบประมาณเปนสิ่งสําคัญ  องคกรหลักทางดานวัฒนธรรม  ควรจะมี

บทบาทอยางเต็มที่…” 

                                (สุชาติ   เถาทอง , สัมภาษณ ๒๒ มีนาคม ๕๒๕) 

๖.๓  การปรับประยุกตจารีตนาฏศิลปไทย 

 ในบริบทดานเศรษฐกิจและสังคม รวมทั้งรูปแบบการสื่อสารที่เปลี่ยนแปลงไป   

การนําเสนอเผยแพรจารีต  นาฏศิลปอาจตองพิจารณาวา  จะนําเสนอดวยวิธีการแบบใด  จึงจะเปนที่

นาสนใจ แตมิไดทิ้งจารีตนาฏศิลปไทยด้ังเดิม 

 คุณสมบัติของนักสรางสรรค คือตองมีพรสวรรคมีความคิดสรางสรรค เปนบุคลากรที่

เปนกําลังสําคัญในการสรางสรรค  มีประสบการณทางดานนาฏศิลป   มีวิธีการสรางสรรค  ใชองค

ความรูด้ังเดิมมาประยุกตใชกับศาสตรแขนงอ่ืน  เชน การปรับประยุกตเคร่ืองแตงกายจากการวัด



๑๑๗ 

 

 

เคร่ืองที่เย็บดวยมือทั้งตัว  ก็จัดทําสําเร็จโดยใชวัสดุอ่ืนมาชวย   แตรูปทรงของเคร่ืองแตงกายก็ยังคง

เดิม  จารีตยังคงเดิม   เปนเพียงปรับเปลี่ยนวิธีการเทาน้ัน   ในเร่ืองของการแสดง  มีการปรับประยุกต

ใหเขากับยุคสมัย  อาจมีการใชเทคโนโลยีเขามาประกอบเพื่อสรางสรรคบรรยากาศใหแปลกใหม ต่ืน

ตาต่ืนใจ   เชน  การชักรอกที่ใหดูเหมือนตัวละครเหินเดินอากาศได   ก็เปนเพียงวิธีการใหมเขามา

ประกอบ  จารีตนทางการแสดง การรายรํา ก็ยังคงจารีตอันสืบทอดมาแตโบราณกาล ดังคํากลาวที่วา 

 “... เคยไปดูโขนมาคร้ังหน่ึง มีการนําเทคนิคที่ทันสมัยมาใชเปน

สื่อผสมประกอบการแสดง เพื่อใหสมจริงสมจัง แตก็ไมเสียอรรถรส

ของจารีตโขน ทําใหเกิดความคิดที่วา  อันที่จริงการใชจารีต 

การแสดงโขนประกอบกับเทคนิคทันสมัย ทําใหการแสดงคร้ังน้ันติดหู

ติดตามาตลอด และคําวารวมสมัยน้ันทําได...” 

(สมาน  สรรพศรี, สัมภาษณ ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๖) 

๖.๔  การสงเสริมจารีตนาฏศิลปไทย 

 การศึกษาดานวัฒนธรรม  คือการจัดสภาพแวดลอมบรรยากาศ  และกระบวนการสั่ง

สมสืบทอดใหผูเรียนเกิดการเรียนรูซึมซับอยางมีเหตุผล   เสริมคุณคาประโยชน  ความดีงามแกชีวิต  

เปนกระบวนการที่ผูเรียน หรือผูสนใจศึกษา มีสวนรวมทําความเขาใจและฝกปฏิบัติ   เปนการสราง

รากฐานทางความคิดและจะเปนเคร่ืองมือใหกับตนเอง   เปนภูมิคุมกัน   เพราะวัฒนธรรมอ่ืนๆ  จะ

หลั่งไหลเขามาสูสังคมประเทศชาติอยางไร   ถาหากวาคนในชาติมีความแข็งแรงในดานวัฒนธรรม  

ก็ควรใชวิกฤติเปนโอกาส   อยางไรก็ตามองคกรหนวยงานที่เกี่ยวของ  ก็มีความจําเปนอยางยิ่งใน

การที่จะเปนผูขับเคลื่อน  สรางภูมิคุมกันใหกับคนในชาติ   การสงเสริมจารีตนาฏศิลปไทย  ก็ควร  

เปดโอกาส เปดพื้นที่ สําหรับการเผยแพร ใหมากขึ้นเทาที่จะมากได 

 นอกจากจะเปนการสงเสริมคุณคาของศิลปะวัฒนธรรมไทยแลว  ยังเปนโอกาสที่ใหมี  

การทบทวนความรู  ความสามารถ  และสรางประสบการณ  เปนการปลูกฝงทัศนคติที่ดีตอจารีต

นาฏศิลปไทย   โดยเฉพาะอยางยิ่งในตัวบุคคล   ใหเห็นถึงคุณคาในการพัฒนาตนเอง  เชน  การมี

สมาธ ิ มีสติ การสรางอารมณสุนทรีย ถึงแมจะไมไดประกอบอาชีพทางดานนาฏศิลป   ก็ยังสามารถ

นําคุณคาทางจริยสุนทรียไปปรับใชในงานอ่ืน  ๆ ได  เมื่อเราไดรับการสงเสริม  พัฒนาในระดับ

ปจเจกไดสําเร็จแลว  ประเทศชาติสวนรวมจะเกิดการพัฒนาอยางแข็งแกรง 
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 กิจกรรมตาง  ๆ ที่สงเสริมจารีตนาฏศิลปไทยน้ัน  มีหลายรูปแบบ   สามารถเลือกใชได

ตามกาลเทศะ   เวลา สถานการณ  เชน ควรมีการจัดอบรมสัมมนาที่เกี่ยวของกับจารีตนาฏศิลปไทย  

เพื่อแลกเปลี่ยนความรู พัฒนา ปรับปรุง รวมกันตามแนวทางการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย   เพื่อให

ตระหนักในคุณคานาฏศิลปไทยที่จะมีบทบาทในการพัฒนาสังคมไทยไดอยางยั่งยืน ตัวอยางการจัด

กิจกรรม  ตัวอยางการจัดกิจกรรม  เชน  การแสดงนิทรรศการมีชีวิตของชุมชน  สื่อเพื่อการศึกษา

สําหรับคนในชุมชน  การอบรมสัมมนาสื่อเผยแพรทางอินเทอรเน็ต  เว็บไซต ดังคํากลาวที่วา 

“... สังคมเราเปลี่ยนไปมาก การสื่อสารบนโลกออนไลนอยางอิสระ   

ทําใหคนขาดโอกาสในการศึกษาเร่ืองราวอ่ืน  ๆ อันมีประโยชน องคกร

ภาครัฐควรยึดวิกฤตน้ีเปนโอกาส  นําเสนอจารีตนาฏศิลปไทย  ผานโลก

ออนไลนได แตตองคัดสรร ตรวจสอบความถูกตองดวย...” 

(สุชาติ  เถาทอง, สัมภาษณ ๒๓ มีนาคม ๒๕๕๖) 

“...การสงเสริมจารีตนาฏศิลปไทย  มีชองทางมากมายแตที่อยากเห็น  คือ 

ตํารับ ตําราที่เกี่ยวของ  ทุกวันน้ีไมสามารถจะสืบคนอางอิงไดมากพอ ครู

ผูใหญที่มีความรูความสามารถขององคกรที่เกี่ยวของกับนาฏศิลป  นาจะ

รวบรวมความรูของทานไว บันทึกภาพเคลื่อนไหว ทารําที่ดี   ถูกตองของ

ทาน เพราะผมมีความเชื่อวา ทรัพยสินทางปญญาเหลาน้ีควรไดบันทึกไว

สําหรับถายทอดใหคนรุนหลังไดศึกษา ไมใชความรูดีๆ ตายไปกับตัว...” 

(สมาน  สรรพศรี, สัมภาษณ ๒๓ มีนาคม ๒๕๕๖) 

โดยสรุปแนวทางการนําคุณคาจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือเพื่อการพัฒนามนุษย

สามารถทําไดโดยผานแนวคิดในการอนุรักษ เพื่อรักษาแบบแผนด้ังเดิม  แนวทางการสืบทอด 

เพื่อใหเกิดความตอเน่ืองในคุณคาของจารีตที่มีตอสังคมไทยอยางไมขาดสาย แนวทาง ปรับ

ประยุกตเพื่อใหจารีตนาฏศิลปไทยสามารถดํารงอยูไดทามกลางการเปลี่ยนแปลงของสิ่งแวดลอม  

โดยสามารถรักษาคุณคาด้ังเดิมไวไดและ แนวทางการสงเสริม เพื่อใหจารีตนาฏศิลปไทย ไดรับ  

การยกยองเชิดชูสมกับเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติไทย ไมใหคุณคาถูกกลืนหายไปกับกระแส

การเปลี่ยนแปลง มีพื้นที่ และแนวทางการผานการใหการศึกษาทั้ง ๓ รูปแบบอันไดแกการศึกษาใน

ระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย รวมทั้งตองมีแนวทางในการสืบทอดจารีต

ซึ่งเปนหนาที่ของทุกฝายที่ตองมีศรัทธาตอคุณคาของจารีตนาฏศิลปไทยและที่มีใจมุงมั่นที่จะรักษา
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และสืบทอดคุณคาเหลาน้ันใหมีสวนชวยในการพัฒนาประเทศชาติทั้งในระดับปจเจกชน และ  

ในระดับสังคม เพื่อใหจารีตนาฏศิลปไทยเปนศักด์ิศรีทางวัฒนธรรมของประเทศไทยที่มีอัตลักษณ  

ที่แสดงถึงความเปนประเทศที่มีประชาชนมีความเจริญทั้งทางกายและจิตใจ 

 

 

 

 

 



บทที่  ๗ 

 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และขอเสนอแนะ 

 

             การวิจัยเร่ืองคุณคาและการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย : การวิเคราะหเชิงสุนทรียศาสตร 

มีวัตถุประสงคเพื่อ ๑ ) เพื่อวิเคราะหคุณคาจารีตนาฏศิลปไทย ๒ ) เพื่อศึกษาการสืบทอดจารีต

นาฏศิลปไทย ๓ ) เพื่อเสนอแนวทางในการใชคุณคาจารีตนาฏศิลปไทยที่เกิดจากการสืบทอดเปน

เคร่ืองมือในการพัฒนามนุษย โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ งานวิจัยเร่ืองน้ี เปนการศึกษาวิจัย

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research Approach) โดย มีกระบวนการตอเน่ืองกันเปน ๔ ขั้นตอนไดแก 

๑) การวิเคราะหคุณคาจารีตนาฏศิลปไทย โดยใชวิธีการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ   ๒) การ

วิเคราะหการสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย โดยใชวิธีการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ ๓ ) นําเสนอ

แนวทางในการใชจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือในการพัฒนามนุษยและ   ๔) สรุปและ

ประมวลผลเพื่อเสนอแนวทางในการใชจารีตนาฏศิลปไทยเปนเคร่ืองมือในการพัฒนามนุษย  

๗.๑ สรุปผลการวิจัย 

จารีตนาฏศิลปไทยเปนระเบียบวิธีปฏิบัติที่มีเหตุผล เพื่อใหนาฏศิลปไทยเปนไปใน

ทิศทางเดียวกัน เพื่อมิใหนาฏศิลปไทยสูญเสียคุณคาสําคัญ ทั้งทางจริยศาสตรและสุนทรียศาสตร 

จารีต มุงเนนการกระทําความดี จะชวยกลอมเกลาใหผูปฎิบัติเปนคนดีของสังคม เปน

ระเบียบขอหามในสิ่งที่อาจเกิดผลราย แกตนเอง (ผูเรียน) ใหแนวทางปฏิบัติที่เปนประโยชน 

(มงคล) แกตนเองและหมูคณะ (สังคม) จารีตเปนการปลูกฝงคุณธรรมของความเปนมนุษย โดย

ผูปฎิบัติตามจะเปนผูที่มีจิตใจออนโยน ชวยกลอมเกลาใหเปนผูมีสัมมาคารวะ เคารพในวัยวุฒิและ

คุณวุฒิ ออนนอมถอมตน อันเปนสิ่งที่สรางความรัก ความเมตาในกลุมสังคมเดียวกัน ตลอดจน        

ผูพบเห็น อันเปนคานิยมในหมูนาฏยศิลปน จารีต มีอิทธิพลในการสรางคุณลักษณะของผูมีอาชีพ

ดานนาฏศิลป จารีตชวยใหเกิดพฤติกรรมในการแสดงออกทั้งทางกาย และทางใจที่ เปนพลัง

สามัคคีปลูกฝง คุณธรรมจริยธรรม ที่งดงาม 

จารีตนาฏศิลปทําใหผูศึกษามีความแตกตางจากผูอ่ืน น่ันคือ ทําใหเปนผูมีความสัมมา

คารวะไมโออวดวามีความสามารถเหนือผูอ่ืน หลีกเลี่ยงการวิพากษวิจารณผลงานของผูอ่ืน คานิยม
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ตางๆ เหลาน้ีเปนสิ่งที่หลอหลอมความเปนนาฏยศิลปน และมีสวนทําใหเกิดแนวทางปฏิบัติ(จารีต)

หรือแนวคิดรวมกัน กอใหเกิดพิธีไหวครูในที่สุด 

จารีตนาฏศิลปเปนเคร่ืองรับประกันความสําเร็จในวิชาชีพนาฏศิลป เปนผูที่ไดรับการ

กลอมเกลาแลว ชวยสรางศรัทธาในวิชาชีพทั้งตัวผูประกอบวิชาชีพนาฏศิลป และจาก

บุคคลภายนอกวิชาชีพ คุณคาจารีตนาฏศิลปไทยลวนแตมีคุณคาหลักในการพัฒนาความเปนมนุษย

ที่สมบูรณอันไดแก จารีตเปนการแสดงความกตัญูรูคุณ จารีตเปนเคร่ืองสรางขวัญและกําลังใจ 

จารีตทําใหบุคคลใกลชิดศาสนา จารีตชวยสรางความสามัคคี จารีตชวยสืบทอดและธํารงไวซึ่ง

ศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ จารีตชวยพัฒนาคนในระดับจิตวิญญาณ จารีตเปนภูมิปญญาไทย 

(ภาษา ศิลปะ วัฒนธรรม) จารีตชวยปลูกฝงคุณธรรมจริยธรรม จารีตสอนใหคนรูจักมีสติ รูวิธีการ

ในการบริหารจัดการ มีระเบียบ มีความพรอมในการทํางาน  

จากคํากลาวขางตนจะเห็นไดวาจารีตนาฏศิลปไทยมีคุณคาเชนเดียวกับการให

การศึกษาของมนุษย จารีตกอใหเกิดการเรียนรู ขัดเกลา ใหบุคคลมีวิถีชีวิตที่ดีงามชวยพัฒนาบุคคล

ใหมีวิถีชีวิตที่ดีงามเปนพลเมืองที่ดีของสังคม  

 ๗.๑.๑ คุณคาจารีตนาฏศิลปไทย 

            ๗.๑.๑.๑  จารีตนาฏศิลปไทยดานพิธีกรรมไหวครู  ครอบครูโขน – ละคร 

  ผูวิจัยวิเคราะหคุณคาสุนทรียศาสตรใน ๓ ระดับ คือ วัตถุสุนทรีย  ความรูสึก

สุนทรีย และความคิดรวบยอดทางสุนทรีย ดังน้ี 

  ๗.๑.๑.๑.๑. วัตถุสุนทรีย หมายถึง อันเปนประสบการณทางสุนทรียที่

มนุษยรับรูจากการประกอบสรางผานพิธีกรรมไหวครู ครอบครูโขน-ละคร ดังน้ี 

 (๑)  วัตถุสุนทรียจากการจัดองคประกอบของพิธีอยางเปน

ระบบที่ประสานกลมกลืนกันของพิธีทางพระพุทธศาสนากับศาสนาพราหมณ การจัดพิธีสงฆใน

เวลาบาย (สวดมนตเย็น) วันกอนประกอบพิธีไหวครู และการจัดพิธีสงฆในตอนเชาของวัน

ประกอบพิธีไหวครู ครอบครูโดยนับเปนการเร่ิมจากพิธีทางพระพุทธศาสนากอน แลวจึงตามดวย

พิธีศาสนาพราหมณ  

 (๒) วัตถุสุนทรียจากการจัดลําดับศีรษะครูตามตําแหนง

ของความสําคัญ เปนความงามที่เกิดจากความไมซับซอน เรียบงายและสื่อความหมายอยางชัดเจน 

ตรงไปตรงมา   
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  (๓)  วัตถุสุนทรียจากความตัดกันท่ีกลมกลืนอยางเปนเอกภาพ

และการสื่อสารอยางชัดเจน  ดังเชนการจัดเคร่ืองสังเวยในพิธีไหวครู ครอบครูโขน-ละคร จะมี  

การต้ังเคร่ืองสังเวยในลักษณะที่มีความแตกตางตรงกันขามกัน กลาวคือเคร่ืองสังเวยที่ใชเปนของ

ดิบกับของสุก เคร่ืองสังเวยดังกลาวเปนเคร่ืองบูชาหรือบวงสรวงสังเวยเทพเจา ครูอาจารยฝายตางๆ 

ซึ่งจะเปนของสุก สวนเคร่ืองบูชาอสูรมหิทธานุภาพจะเปนของดิบ 

    (๔) วัตถุสุนทรียจากการเลือกสรรถอยคําและเพลงประกอบโองการ

ประกอบพิธีไหวครู ครอบครูโขน-ละครอยางเหมาะเจาะตามแบบแผนอยางเครงครัด โดยใหครู

ผูอานโองการเปนผูเชื่อมโยงการสื่อสารกับเทพเจาทั้งปวง 

 ๗.๑.๑.๑.๒.  ความรูสึกสุนทรีย หมายถึงการรับรู รับรสสุนทรียผานวัตถุสุนทรีย 

อันสื่อสารประสบการณสุนทรียประเด็นอันเกิดจากการประกอบสรางพิธีการ 

 (๑)  ความศรัทธา ความนาเชื่อถือ ในการประสานของศาสนาพุทธ

และศาสนาพราหมณ ในขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม ในจารีตพิธีไหวครู ครอบครูโขน-ละคร จะ

มีการนําพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาซึ่งเปนที่ศรัทธาของคนไทยโดยสวนใหญมาเปน  

จุดเร่ิมขอพิธี เชื่อมโยงไปยังความเชื่อในเร่ืองเทพเจาของศาสนาพราหมณ 

 (๒) ความรูสึกสุนทรียจากความเขมขลังและความย่ิงใหญแหง          

พลานุภาพของความเปนครู ทั้งครูที่มีสถานะที่เปนเทพและครูที่เปนมนุษยซึ่งศิษยสามารถสัมผัส

ไดจากจริยปฏิบัติที่งดงาม ถึงพรอมดวยจิตวิญญาณแหงผูเสียสละ 

 (๓) ความรูสึกสุนทรียจากความประณีตในการจัดหาเคร่ืองสังเวย  

อันเปนการคัดสรรสิ่งที่ดีที่สุด เปนสิริมงคลทั้งชื่อและที่มาจากความต้ังใจของศิษย  

ผานกระบวนการคิดวิเคราะหอยางถี่ถวน 

 (๔) ความรูสึกสุนทรียจากการรับรสผานเสียงดนตรีและถอยคําแหง

โองการ ที่เปนเสียงที่ทุมกังวานทามกลางความสงบของพิธี เปนเสียงแหงความอัศจรรยที่ตรึง  

ผูรวมพิธีใหอยูในอาการที่สงบ  

 ๗.๑.๑.๑.๓.  ความคิดรวบยอด   หมายถึง ความรูสึกสุนทรียเกิดจากการสื่อสาร

อารมณ และเน้ือหาอยางเขมขน จนนําไปสูการกระตุนความสํานึก ตระหนักในเร่ืองใด  

เร่ืองหน่ึง ซึ่งพบวามี ประเด็นสําคัญดังน้ี  
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 (๑)  ความคิดรวบยอดทางสุนทรียจากการแสดงออกถึง  

ความยอมรับในความหลากหลาย พิธีไหวครู ครอบครูโขน-ละคร ที่มีวัตถุประสงคเดียวกันของ

ศาสนาพุทธและพราหมณ เชื่อมโยงสูความศรัทธา ความเชื่อทางศาสนานําไปสูความสํานึกดี การ

ประพฤติปฏิบัติตนเปนคนดี ดวยความเคารพ ความกตัญูตอครู 

  (๒) ความคิดรวบยอดทางสุนทรียอันเกิดจากความเชื่อมั่น และ

ความรูสึกในคุณงามความดี พิธีไหวครู ครอบครูโขน-ละคร ไมไดแสดงออกถึงความงดงามทาง

ศิลปะเทาน้ัน แตยังแฝงไปดวยการสรางความเชื่อมั่น ความศรัทธารวมกันของผูมีสวนเกี่ยวของ

เสมือนเปนสวนหน่ึงในพิธีกรรมน้ัน โดยมี “ครู” เปนศูนยกลางแหงความศรัทธา 

 ๗.๑.๒   จารีตนาฏศิลปไทยดานขอปฏิบัติ  ขอหาม  ทางการแสดง 

ในประเด็นน้ี ผูวิจัยวิเคราะหในภาพรวมในขอปฏิบัติและขอหามทางการแสดง ตอง

ปฏิบัติและดําเนินการอยางเครงครัดเพื่อนําไปสูสุนทรียะ โดยผานจริยปฏิบัติ 

๗.๑.๒.๑. สุนทรียะเกิดจากวัตถุสุนทรีย 

องคประกอบของการแสดงนาฏศิลป นอกจากการรายรําแลว ยังมี

องคประกอบอ่ืนๆเพื่อใหเกิดความงดงามยิ่งขึ้น ไมวาจะเปนการแตงกาย การแตงหนาทําผม ฯลฯ  

๗.๑.๒.๒. สุนทรียะเกิดจากความเชื่อในเร่ืองการเปดการแสดง 

การเปดการแสดงตองให “พระ” หรือ “ยักษ” ลงโรง จารีตขอน้ีเปนขอบังคับ

ที่ปฏิบัติสืบกันมาเปนเวลานาน จนถึงปจจุบันเกิดจากความเชื่อวา พระ หมายถึง ผูที่รับบทเปน

เทวดา มนุษย เปนเพศที่ไดรับการยกยองวาเปนผูนํา มีความสงางามภูมิฐานนาชม 

  ๗.๑.๒.๓. สุนทรียะเกิดจากความสงางามของรูปลักษณ 

 อิริยาบถตาง ๆ ไดแก การน่ัง ยืน เดิน นอน อิริยาบถตางๆ เหลาน้ีถือเปน

หลักปฏิบัติในการแสดงนาฏศิลปไทยที่มิไดมุงเนนเฉพาะการรายรําประการเดียว  ในแตละ

อิริยาบถยังมีจารีตในการปฏิบัติควบคุมอยู 

  ๗.๑.๒.๔. สุนทรียะเกิดจากความงามแหงจิตใจ  

 คุณคาดานการใหอภัยซึ่งกันและกัน การแสดงบทบาทตางๆใน  

การแสดงโขน ละครลวนเปนสิ่งสมมติที่เปนไปตามบทประพันธ หากแตสิ่งน้ันกลับสงผลใหมีการ

ลวงเกินกันทั้งทางกายและวาจาเพื่อใหการแสดงบทบาทดูสมจริงหลังจากการแสดงบทบาทน้ัน

เสร็จสิ้นลง ตางก็จะยกมือไหวขอโทษตอกัน 
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จากการศึกษาจารีตนาฏศิลปไทย ทั้งจารีตการไหวครู ครอบครู และจารีตของการ

ปฏิบัติ และขอหามทางการแสดง ผานแวนสุนทรียศาสตร ๓ ดาน คือ วัตถุสุนทรีย  ความรูสึก

สุนทรีย  และความคิดรวบยอดทางสุนทรีย  ไดชี้ใหเห็นวา ความงามทางวัตถุสุนทรียของจารีต

นาฏศิลปไทยทั้ง ๒ ประการ สัมพันธอยางแนนแฟนอยูกับความดี  ความงาม ในทุกมิติ เรียกวา 

“จริยสุนทรีย” ซึ่งตางยืนยันเนนย้ําวา จารีตการไหวครู ครอบครูน้ัน ประกอบสรางดวย  

ความศรัทธาทั้งดวยศาสนา และ จริยปฏิบัติของตัวครู อันจะเชื่อมโยงจริยปฏิบัติมาสูศิษยไดอยางดียิ่ง  

 ๗.๑.๓  การสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย 

๗.๑.๓.๑.  การสืบทอดจารีตนาฏศิลปไทย  

๗.๑.๓.๑.๑  ผูสืบทอด  คือ ผูทําหนาที่สงผานความรูเกี่ยวกับจารีต

นาฏศิลปไทย โดยผูวิจัยจะศึกษาในประเด็น กลุมผูสืบทอด และคุณลักษณะของผูสืบทอด 

กลุมผูสืบทอด  ผูวิจัยไดพิจารณาตามลําดับของชวงเวลากอนหลัง 

โดยแบงกลุมผูสืบทอดเปน ๔ กลุม คือ 

    กลุมท่ี ๑ คือ กลุมผูสืบทอดมาจากราชสํานัก  กลุมน้ีผูวิจัยพบวามี

หลักฐานที่เกาแกที่สุดเปนสําเนาหมายรับสั่งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลที่ ๔ แหงกรุงรัตนโกสินทร 

กลุมราชสํานักน้ี มีบุคคลสําคัญที่หนาที่ผูสืบทอด ไดแก  

๑. นายเกษ (พระราม)  เปนผูประกอบพิธีไหวครูละครหลวง (กรมศิลปากร, ๒๕๕๓)  

๒. นายน่ิม (อิเหนา)  เปนผูประกอบพิธีไหวครูละครหลวง ในรัชกาลที่ ๕            

(กรมศิลปากร, ๒๕๕๓) 

๓.  พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต)     

  กลุมท่ี ๒ กลุมผูสืบทอดมาจากกรมมหรสพ กลุมน้ีคือกลุมผูสืบทอดมาจากกรม

มหรสพหรือกรมศิลปากรในเวลาตอมาไดแก  

 ๑.  หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า  อินทรนัฏ)   

     ๒. นายอาคม  สายาคม       

๓.  ม.ร.ว จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ   
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กลุมท่ี ๓   กลุมผูรับพระราชทานครอบจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  

กลุมน้ีสืบเน่ืองจากนายอาคม สายาคม  สิ้นชีวิตโดยกะทันหัน  ถามิไดมอบกรรมสิทธิ์ใหกับศิษย

ทานใดสายการประกอบพิธีไหวครูพิธีหลวงที่สืบมาจากพระยานัฏกานุรักษไดสิ้นสุดลง                 

กรมศิลปากร จึงกราบบังคมทูลขอพระราชวินิจฉัย  เร่ือง  การแตงต้ังผูประกอบพิธีไหวครู         

โขน – ละคร       

              ผูที่ไดรับพระราชทานครอบและแตงต้ังใหเปนผูประกอบพิธีมี ๕ ทาน คือ  

   ๑. นายธีรยุทธ  ยวงศรี   

 ๒. นายธงไชย  โพธยารมย   

               ๓. นายทองสุข  ทองหลิม   

 ๔. นายอุดม   อังศุธร   

 ๕. นายสมบัติ  แกวสุจริต   

               กลุมท่ี ๔ กลุมผูสืบทอดในปจจุบัน   

ผูที่ไดรับการพิจารณาคุณสมบัติตามแบบแผนกฎเกณฑของผูประกอบพิธีไหวครูและ

ครอบโขน – ละคร มี ๓ ทาน ดังน้ี  

๑. นายปกรณ พรพิสุทธิ์  

 ๒. นายสมรัตน ทองแท   

 ๓. นายรักชาติ ตุงคะบูรณะ  

คุณลักษณะของผูสืบทอด ผูวิจัยพิจารณาดานคุณลักษณะดานเพศ วัย และการศึกษา  

โดยปกติแลวกลุมผูสืบทอดจะเปนเพศชายทั้งหมด ตองและมีคุณวุฒิ และวัยวุฒิที่เหมาะสม เปนผูที่

ผานการบวชเรียนมาแลว  ไดรับการมอบกรรมสิทธิ์  ใหเปนผูประกอบพิธีไหวครู – ครอบครู  จาก

ครูผูประกอบพิธีฯ ทานเดิม หรือไดรับพระราชทานพระบรมราชานุญาต ใหเปนผูประกอบพิธีไหว

ครู และครอบครูจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว (ในกรณีที่ขาดการสืบทอดพิธี) รวมทั้งเปน

ศิลปนฝายพระที่มีฝมือ มีชื่อเสียง และเปนผูที่ไดรับการยกยองนับถือจากศิษย 

 ในสวนของผูสืบทอดจารีตดานขอปฏิบัติขอหามทางการแสดง  ผูสืบทอดสวนใหญ

จะเปนผูสอนในวิชานาฏศิลปไทย ซึ่งอาจจะเปนผูประกอบพิธีไหวครู ครอบครูดวย 
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๗.๑.๔ เน้ือหาสาระท่ีสืบทอด 

๗.๑.๔.๑ เน้ือหาท่ีสืบทอดตามข้ันตอน  

 ๗.๑.๔.๑.๑  การยึดถือฤกษผานาที   

วันท่ีนิยมประกอบพิธีไหวครู  การจัดพิธีไหวครูมี

กําหนดวาใหกระทําพิธีเฉพาะวันพฤหัสบดีเทาน้ัน อาจจะไดรับอิทธิพลมาจากพวกพราหมณ 

๗.๑.๔.๑.๒ ลําดับพิธีไหวครูโขน – ละคร 

                                        พิธีไหวครูโขน – ละคร ประกอบดวยพิธีกรรมที่สําคัญ 

๓ ภาค  ดังน้ี 

๑.  ภาคพิธีสงฆ 

๒. ภาคพิธีไหวครู 

๓. ภาคพิธีครอบ 

 

๗.๑.๔.๒ เน้ือหาท่ีสังเคราะหจากโองการไหวครู   

๗.๑.๔.๒.๑ เน้ือหาท่ีแสดงการแจกแจงข้ันตอน

ตามลําดับความสําคัญ  การแจกแจงในลักษณะดังกลาว สะทอนใหเห็นถึง ความคิด ความเชื่อที่

ผสมผสานในหลักทางศาสนาพุทธและพราหมณ 

๗.๑.๔.๒.๒ เน้ือหาท่ีสะทอนใหเห็นความย่ิงใหญของ

พิธีและผูประกอบพิธี ซึ่งมีความชี้ใหเห็นถึงความงดงามและศักด์ิสิทธิ์ 

๗.๑.๔.๓  เน้ือหาสาระจากจารีตขอปฏิบัติขอหามทางการแสดง   

 เน้ือหาในดานขอปฏิบัติและขอหามทางการแสดง นาฏศิลปนถือ

วาการ เคารพนบนอบครูเปนหลักสําคัญ อีกทั้ง ยังยึดมั่นในหลักคําสอนทางศาสนา นับต้ังแตเร่ิม         

ฝากตัวเปนศิษยไปจนกระทั่งเติบใหญไดเปนศิลปนก็ยังปฏิบัติตอผูมีพระคุณไมเสื่อมคลาย               

สวนใหญเน้ือหาเกี่ยวกับจารีตขอปฏิบัติขอหามทางการแสดงและแทรกไวในเน้ือหาการสอนวิชา

นาฏศิลปไทย 

๗.๑.๕ วิธีการสืบทอด   

วิธีการสืบทอด  ครูผูสืบทอดจะใหความรัก ความอบอุน ความไววางใจ  

เพราะเด็กๆ ที่เขามาฝกจะตองอยูดวยนานๆ จึงจะขอกลับบานไดหรือไมไดกลับเลย  การฝกหัดเปน

การทําใหดูกอนแลวใหศิษยทําตาม  สอนจากงายไปหายากเปนลําดับความสัมพันธระหวางครูกับ
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ศิษยจึงแนนแฟน  ผูกพันกันชั่วชีวิต  ศิษยใหความเคารพรักครูดุจบิดา – มารดา ศิษยจะตอบแทน

พระคุณดวยการปรนนิบัติรับใชและสํานึกในบุญคุณของครูเสมอ  แมครูจะลวงลับแลวก็ตาม เมื่อมี

โอกาสก็จะทําบุญอุทิศสวนกุศลไปให 

๗.๑.๖ ผูรับการสืบทอด 

๗.๑.๖.๑   ผูรับการสืบทอดในศาสตร  เปนผูศึกษาในสถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป หรือสถาบันอุดมศึกษาที่มีการจัดการเรียนการสอนทางดานนาฏศิลปไทย และ

กําหนดใหวิชานาฏศิลปไทยสาขาวิชาหน่ึงในหลักสูตรในระบบสถานศึกษา 

๗.๑.๖.๒   ผูรับการสืบทอดนอกศาสตร  หมายถึงผูรับการสืบ

ทอดจารีตนาฏศิลปไทยโดยที่ไมไดเรียนสาขาวิชานาฏศิลปเปนวิชาเอก แตเปนผูที่มีความสนใจ

และเห็นความสําคัญของจารีตนาฏศิลปไทย โดยผูสืบทอดกลุมน้ีจะเขารวมพิธีไหวครู ครอบครู  

ในโอกาสตาง ๆ ทั้งหนวยงานทางการศึกษาและหนวยงานเอกชน ผูรับการสืบทอดทั้งสองกลุมน้ี 

ถือวาเปนการขยายผลและชวยธํารงรักษใหจารีตนาฏศิลปไทยดํารงอยูตอไป 

สําหรับผูรับการสืบทอดนอกศาสตรอาจจะไดรับ การศึกษาผานชอง

ทางการสื่อสารทั้งสื่อโทรทัศน วิทยุ สื่ออินเทอรเน็ต หรือสื่ออ่ืนๆ ที่เหมาะสมกับกลุมเปาหมาย 

โดยไมจํากัดพื้นที่และเวลา  

๗.๒ อภิปรายผล 

นาฏศิลปไทยเปนศาสตรและศิลปที่ถือไดวาเปนเคร่ืองสะทอนความมีอารยธรรมและ

ความเจริญของชนชาติไทย มีการพัฒนาปรับปรน แมนาฏศิลปไทยจะใหความสําคัญกับจารีตผานการ

เปลี่ยนแปลงของขนบธรรมเนียมประเพณี ผานยุคสมัยซึ่งในการเปลี่ยนแปลงในแตละคร้ังน้ัน นาฏศิลป

ไทยไดเก็บเกี่ยวคุณคาทางศิลปะ วัฒนธรรม รวมทั้งวิธีคิดของคน ในยุคสมัยตาง ๆ  สืบทอดมาดวย  

ปรากฏการณการเปลี่ยนแปลงของนาฏศิลปไทยถือไดวาเปนสัจธรรมเชนเดียวกับ  

การเปลี่ยนแปลงของศิลปะแขนงตาง ๆ เชน ภาษา  วรรณคดี  ซึ่งการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจะเปน

สิ่งที่ยอมรับได  หากการเปลี่ยนแปลงน้ันกอใหเกิดคุณคาของนาฏศิลปที่สอดคลองกับบริบททาง

สังคม วัฒนธรรม การเปลี่ยนแปลงบางอยาง อาจสงผล กระทบไปถึงความมีอัตลักษณและทําลาย

คุณคาเดิม ที่มีอยู  ดังน้ัน การมีกฎขอบังคับวิธีปฏิบัติ  หรือที่เรียกวาจารีต จึงเปนเคร่ืองมือที่จะ

รักษาคุณคาของนาฏศิลปไทยใหคงอยูอยางยั่งยืน 

จารีตนาฏศิลปไทย เปนภูมิปญญาไทย ที่แสดงคุณคาดานจริยสุนทรีย กลาวคือ มิได

มองนาฏศิลปไทยเพียงความงามเทาน้ัน แตแนบแนนมากับความดีดวย ถือเปนศาสตรที่เปน          
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องครวมชวยพัฒนาคุณคา ของความเปนมนุษย โดยเร่ิมตนจากการพัฒนาคุณคาภายใน เปนศิลปะ  

ที่สะทอนถึงความประณีตละเอียดออนในจิตใจของมนุษยที่แสดงออกมาในรูปแบบของ  

การแสดงนาฏศิลป ซึ่งสอดคลองกับนักวิชาการ คือ  เขียน  ยิ้มศิริ (๒๕๔๙:๔๖) ที่กลาววา   

  ...ความรูคาของความงาม คือสุนทรียะ  เปนสิ่งจําเปนตอชีวิตตอใจ

ของคนทุกวันน้ี  คนเรามีความเปนอยูอยางเคร่ืองจักรขึ้นทุกทีๆ  ความรู

ทางจิตวิญญาณขาดหายไปมาก... 

จารีตนาฏศิลปไทยดานพิธีกรรม  พิธีกรรมในที่น้ีหมายถึง  พิธีกรรม การไหวครู  

ครอบครูโขน -ละคร  ซึ่งเปนหัวใจของนาฏศิลปไทย  ประกอบดวย วิธีคิดและขนบปฏิบัติ  ซึ่งมี

ความงดงามทั้งเน้ือหาและรูปแบบ  เปนการสรางอุบายใหเกิดความสามัคคีพรอมเพรียงกันของหมู

คณะ  ดวยพิธีกรรมน้ันประกอบดวยบุคคลที่เขารวมการจัดพิธี ผูทําพิธี  การจัดสถานที่ เวลา 

อุปกรณ การจัดต้ังเคร่ืองบูชา  การจัดสํารับอาหาร  กิจกรรมเหลาน้ีไมสามารถทําใหสําเร็จลุลวงได

ดวยคนเพียงคนเดียว  ศิลปะในการจัดสถานที่  อุปกรณ  จะตองมีความประณีตงดงาม  ถูกทิศทาง 

และตําแหนงแหงที่  ผูรวมในการประกอบพิธีจะตองมีจิตใจมุงมั่นที่จะใหความเคารพนบนอบ 

ปฏิบัติบูชาครู  ทั้งที่มองไมเห็น ไดแก  ครูผูลวงลับไปแลว รวมถึงเทพยดาในพิธี  ครูที่มองเห็น  ซึ่ง

ไดแก  ครูที่ยังมีชีวิตอยู  ดวยผูกระทําพิธีมีความเชื่อวาการบูชาครูจะสงผลใหบังเกิด สิริมงคลแก

ตนเองและมีพลัง  ชวยใหการประกอบกิจการงานตาง ๆ ประสบผลสําเร็จไดดวยดี โดยปราศจาก

อุปสรรค ความรอบรูศิลปะในการจัดพิธี วางตําแหนง ไมวาจะเปนโตะหมูบูชา หัวโขน เคร่ืองบูชา 

เคร่ืองแตงกาย ของนาฏศิลปไทย ที่มีความงดงาม  ในพิธีเปนสิ่งที่ทําใหผูประกอบพิธีไดมีโอกาส

ทบทวนความรู  ทราบประวัติความเปนมา และจัดวางไดอยางเหมาะสมชวยขัดเกลา  จิตใจมนุษย

ใหเกิดความดีงาม โดยผูรวมประกอบพิธีไหวครูเปนทั้งผูรู ผูที่รับรู และพิธีกรรมที่ไดปฏิบัติถือเปน

ความศักด์ิสิทธิ์ เปนสิ่งที่รับรูทําให ผูรวมพิธีเกิดความซาบซึ้ง บังเกิดคุณคาแหงความกตัญูรูคุณ 

อันเปนคุณธรรมพื้นฐานของมนุษยเพื่อการดําเนินชีวิตที่ดีงาม  มื่อพูดถึง “ความจริง ความดี และ

ความงาม” น้ันหมายถึง  “จริยสุนทรีย” จากขอคนพบในวิทยานิพนธเลมน้ี สอดคลองกับสิ่งที่เขียน  

ยิ้มศิริ (๒๕๔๙:๓๒,๓๕) ซึ่งไดอภิปรายไวในหนังสือ “ศิลปวิชาการ 2 ศิลปะคืออะไร”  ไวดังน้ี 

…คุณคาภายในของศิลปะมีจุดมุงหมายไปสูความดีและความงาม         

ทั้งความดีและความงามเปนของคูกันรวมอยูในความหมายอันสําคัญ

ยิ่งใหญคือ  “มนุษยธรรม”  สวนคุณคาภายนอกของศิลปะจะแตกตาง

กันออกไป  โดยอิทธิพลและสิ่งแวดลอมหลายดานของแตละสังคม  

คุณคาของศิลปะจึงชวยพัฒนามนุษยใหเปนมนุษยที่สมบูรณดวยคุณคา

ทางสุนทรียศาสตรหรือความงามและคุณคาทางจริยศาสตร คือความดี...   
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นาฏศิลปไทยเปนศิลปะเต็มรูปแบบ  เปน  “องครวม”  ของศิลปะทุกสาขาจึงมีคุณคา

ทางสุนทรียศาสตรหรือความงามและคุณคาทางจริยศาสตรคือความดี  อยางสมบูรณทุกประการ 

โดยที่จารีตนาฏศิลปไทย มีคุณคาทางวัฒนธรรม อันหมายถึงแบบแผนปฏิบัติอันดี

งามในพฤติกรรมของมนุษยผานรูปแบบทางการแสดง เน้ือหาของนาฏศิลป  นอกจากจะ

ประกอบดวย ทวงทา ลีลาการเคลื่อนไหวของผูแสดง อันประณีตงดงาม  ประกอบดวย สมาธิใน

การรายรํา นอกจากน้ีเน้ือหาที่ใชในการแสดง ซึ่งสวนใหญจะประกอบไปดวยการใหคุณคาของ

ความดี ความงาม ความซื่อสัตย อดทน ความกตัญูรูคุณ ซึ่งไดมาจากเน้ือหาในวรรณคดีและ

ประวัติศาสตร  สอนใหมนุษยดําเนินชีวิตอยูบนพื้นฐานความคิดที่ดี อยูในศีลธรรม อีกทั้ง

กระบวนการแสดงของนาฏศิลปไทยซึ่งมีองคประกอบทั้งนาฏศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป วรรณศิลป 

ที่เปนอัตลักษณของความเปนไทย ยังชวยผดุงและจรรโลงคุณคาของวัฒนธรรมความเปนไทยอันดี

งามที่สืบทอดกันมาอยางตอเน่ืองไดพรอมกับการรักษาคุณคาทางศีลธรรมจรรยา โดยแยบยลผาน

การแสดงใหทั้งผูแสดง และผูชมไดซึมซับคุณคาทั้งทางความเพลิดเพลินและการขัดเกลาจิตใจโดย

ไมรูสึกวากําลังถูกสอน อาจกลาวไดวานาฏศิลปไทยยังมีคุณคาในทาง จริยศาสตรอีกดวย 

จึงสรุปไดวานาฏศิลปไทยน้ัน มีคุณคาอันประกอบไปดวยคุณคาทางสุนทรียศาสตร  

อันประกอบดวยความงามทั้งภายในอันเกิดขึ้นภายในจิตใจ และภายนอกอันเกิดจากความงามทาง

กายภาพ และคุณคาทางจริยศาสตรอันประกอบไปดวย  การชี้ใหเห็นถึงคุณธรรมของมนุษยผาน

กระบวนการแสดงในรูปแบบตาง ๆอาจกลาวไดวาคุณคาของนาฏศิลปไทยมีลักษณะของคุณคา

แหง จริยสุนทรีย 

  โดยที่จารีตคือแบบแผนกฎระเบียบและเปนวิธีการปฏิบัติเพื่อการดํารงอยูของ  

ธรรมเนียมปฏิบัติของนาฏศิลปไทย เพื่อรักษาไวซึ่งเน้ือหาสาระ วิธีการแสดง วิธีการปฏิบัติตน  

ของผูแสดง  เพื่อใหนาฏศิลปไทย รักษาไวซึ่ง อัตลักษณ ที่มีคุณคาสืบทอดตอไป จากรุนสูรุน อยาง

ยั่งยืน  เปาหมายของจารีตก็เพื่อใหเกิดการปฏิบัติอยางถูกตองเหมาะสม มิใหมีความคลาดเคลื่อน 

โดยมี ครู เปนผูชี้แนะสั่งสอนอบรมแกศิษยเปนกระบวนการสั่งสอนที่เกิดขึ้นพรอมกับการขัดเกลา

ใหตระหนักรูในศาสตรของนาฏศิลปไทย 

จารีตมีทั้งในสวนที่บันทึกไวเปนลายลักษณอักษรและไมเปนลายลักษณอักษร แต

ถายทอดผานการปฏิบัติโดย ครู เปนผูแนะนําสั่งสอนและแกไข ใหศิษย ปฏิบัติตามอยางถูกตอง

พรอมไปกับการใหเหตุผลในระเบียบขอหามตาง ๆ ในกระบวนการแสดงของนาฏศิลปไทย  

ถือไดวาเปนการถายทอดองคความรู ทางนาฏศิลปผานการฝกฝน ทั้งน้ีรวมไปถึงการสอน



๑๓๐ 
 

 

กิริยามารยาทเปนแบบอยางในการปฏิบัติตน แกศิษยใหเปนผูมีระเบียบ  มีความกตัญู   

มีความออนนอมถอมตน เมื่อศิษยเหลาน้ีอยูในสังคมก็จะเปนสมาชิกที่ดีของสังคม โดยสวนรวมได 

สิ่งที่ไดอภิปรายมาทั้งหมดน้ีเปน “หัวใจ”  ของการ “พัฒนาคน”  ศาสตรที่เรียกวา  

“นาฏศิลป ” เปนศาสตรหน่ึงที่เปนเคร่ืองมือในการพัฒนามนุษยใหดีงามในเชิงของ   

“จริยสุนทรีย”  ในเชิงของจริยศาสตร  ถาการพัฒนาคนใช “จริยสุนทรีย”  ตามขอคนพบของจารีต

นาฏศิลปที่ไดอภิปรายมาแลว  ถาเปรียบเทียบกับการพัฒนาคนตามหลักพุทธศาสนาแลวจะตรงกับ

คําวา  “ภาวนา ”  ซึ่งเปนการพัฒนาจิตใจของมนุษยใหพรอมๆ ไปกับการพัฒนากาย ในที่น้ี  

ความหมายของการ “ภาวนา” และ “การศึกษา”  จึงเปนเร่ืองเดียวกัน  ดังที่ พระเทพเวที (พระเทพ

เวที [ป.อ. ปยุตฺโต], ๒๕๔๑ ก:๒๒) ไดกลาวไววา 

...คําวา  พัฒนาน้ัน  ตัวมันเองก็แปลวา  เจริญ  ถาวาตามแนว

พระพุทธศาสนาแลว  คําวาพัฒนานาจะแยกไดเปน ๒ สวน  สวนหน่ึง

คือ  การพัฒนาคน  การพัฒนาคนน้ีศัพททางพระเรียกวา  ภาวนา  

ภาวนา  หมายถึง  การพัฒนาคน  การพัฒนาคนน้ันไมวาจะเปนไป

ทางดานกาย  หรือจิตใจก็ตาม  อยางที่กลาวตอไปวามี ๔ ดานน้ี  เรา

เรียกวา  ภาวนา  สวนการพัฒนาอ่ืนอยางพวกพัฒนาวัตถุ  พัฒนา

สภาพแวดลอมน่ี  จึงจะเรียกวา  พัฒนาหรือวัฒนา  การพัฒนาคนที่

เรียกวา ภาวนาน้ันแหละ  คือความหมายของการศึกษา  หรือถาวาตาม

หลักพุทธศาสนา  การศึกษาในความหมายหน่ึงก็คือคําวา  ภาวนา  ...

สวนการพัฒนาอยางอ่ืนๆ ที่ไมใชการศึกษาโดยตรงไมใชการพัฒนาคน  

ซึ่งเปนเร่ืองของศัพทที่ใชวาพัฒนาจริงๆ  เชน  ไปพัฒนาทําถนน

หนทาง... ก็เปนการพัฒนาในความหมายที่เพิ่มพูน  ขยายทําใหมาก  

หรือทําใหเติบโตขึ้นในทางวัตถุ 

   (พระเทพเวที [ป.อ. ปยุตฺโต], ๒๕๔๑ ก:๒๒) 

จารีตของนาฏศิลปไทยสวนใหญจะถายทอดผานการสอนดวยความเมตตาจากครูสู

ศิษย จากการสอนใหรู การทําใหดู และการอยูใหเห็น  ใหความสําคัญกับความรูสึกทางจิตใจ เปน

ภูมิปญญาทางการสอนอยางชาญฉลาดของโบราณจารย กอใหเกิดทักษะแกผูไดรับการ  

สืบทอดอยางยั่งยืน 

นาฏศิลปเปนศาสตรที่เปนหัวใจของการพัฒนาคนดังที่กลาวมาแลว  เมื่อมนุษยได  

การพัฒนาใหเปน  “มนุษย”  ที่สมบูรณ  คุณคาของความเปนคนหรือความเปนมนุษยที่สมบูรณน้ี
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เองก็จะชวยพัฒนาชุมชน  สังคมและประเทศอันเปนที่รักยิ่งใหยั่งยืนและถาวร  ถาคนมีคุณภาพเปน

คนดีของสังคมดวยการอบรมบมเพาะทาง “จารีตของนาฏศิลป ”  ดวยวิธีที่เปนบทบาทเฉพาะของ

ศาสตรที่ไดชื่อวา  “มนุษยศาสตร ”  น้ัน คงจะดําเนินไปอยางมีประสิทธิภาพตามทัศนะความคิด

ของกานดา ณ ถลาง (๒๕๓๒:๒) ที่เรียกวา  “ไตรภาคี”  ดังน้ี 

...๑) การใหความรูความคิดในทางสรรพวิทยาการ  โดยการจัดหลักสูตร  

ที่ตีออกมาในรูปของขบวนวิชาที่จะสงเสริมการเรียนรู  เชน  คณิตศาสตร  

วิทยาศาสตร ฯลฯ บรรดาที่เราจะตองเรียนรูไปตามความถนัดตามลําดับ

ความยากงายขึ้นไปทุกระดับ  ๒ ) การปลูกฝงความเปนมนุษยที่ดี  ซึ่งเปน

สวนที่มนุษยศาสตร  เนนความสําคัญและจะละทิ้งเสียมิได  กระบวนวิชา  

ในหลักสูตรจะจัดใหสนองกับการสงเสริมความสํานึกในคุณคาของความดี  

ความงาม  ความไพเราะ ศาสนธรรม  ในหลักประพฤติปฏิบัติ  ในอันที่จะ

กลอมเกลาจิตใจของคนใหออนโยน  ละเมียดละไม  มีความรักและเขาใจ

เพื่อนมนุษย  มีความเขาใจในคุณคาของธรรมชาติ  และเรียนรูที่จะอยูอยาง

กลมกลืนกับธรรมชาติ  โดยไมทําตัวเปนนายหรือยอมจํานนตอธรรมชาติ

โดยไมใชปญญา   จุดมุงหมายสําคัญในสวนน้ีอยูที่การยกระดับและพัฒนา

จิตใจของมนุษย  อันจะนําไปสูความผาสุกที่พึงประสงคในฐานะที่เกิดมา

เปนมนุษย  ทักษะที่จะเสริมใหคนประกอบอาชีพสวนตนและสวนรวม  ๓ )  

เปนวิชาที่จะทําใหคนสามารถประกอบอาชีพไดในทางสุจริตโดยอาศัย  

ในสวนที่ ๒  ดังที่กลาวแลว  ซึ่งจะกอใหเกิดผลดีแกตนเอง  ประเทศชาติ

และมนุษยโลก  ทั้งโดยตรงและโดยออม 

จะเห็นไดวาการถายทอดจารีตนาฏศิลปไทยเปนการถายทอดอยางมีศิลปะ โดยผล  

ที่เกิดขึ้นแกผูรับการถายทอดคือการที่บุคคลเหลาน้ันไดรับความรู การขัดเกลา ปฏิบัติตามครู เปน

มนุษยที่มีคุณภาพ อันถือไดวาเปนเปาหมายหน่ึงของการใหการศึกษาน่ันเอง 

๗.๓ ขอเสนอแนะ 

         ๑.  ควรมีการศึกษาวิจัยจารีตในศลิปวัฒนธรรมไทยในดานตาง  ๆ เชน ดุริยางคศิลปไทย  

 ๒. หนวยงานภาครัฐที่มีหนาที่รับผิดชอบในดานการศึกษา ดานวัฒนธรรมควรวาง

นโยบายคูขนานเพื่อขัดเกลา  การพัฒนา จะเกิดความยั่งยืน 

 ๓. ปจจุบันการสื่อสาร เทคโนโลยี เปนการสื่อสารที่ไรพรมแดน หนวยงานที่

รับผิดชอบในการเผยแพร อนุรักษ ควรนําโอกาสน้ีสรางสื่อวัฒนธรรมไทยอันถูกตองทุกรูปแบบ

เผยแพรไปในโลกของการสื่อสารไรพรมแดนน้ี  ทั่วโลกจะไดเห็นมรดกทางวัฒนธรรมอันงดงาม

แสดงความเปนชาติไทย  
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ประเวศ  วะสี.  ความเปนมนุษยกับการเขาถึงสิ่งสูงสุด ความจริง ความงาม ความดี.  

  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพกรีน-ปญญาญาณ, ๒๕๕๐. 

ประเวศ  วะสี.  ศักดิ์แหงความเปนคน ศักยภาพแหงความสรางสรรค .  พิมพคร้ังที่ ๓.  

 กรุงเทพมหานคร : สรางสื่อ, ๒๕๓๘. 

ปรีเปรม  อยูสันติกุล.  สุนทรียทัศนของเฮอรมานน เอสเส.  เชียงใหม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  

 ๒๕๔๖. 

เปลื้อง ณ นคร.  พจนะ-สารานุกรมไทย.  กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๑๖. 

พงศศักด์ิ  สิงหะนัด.  วิเคราะหบทไหวครูโขน-ละคร.  กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ, 

 ๒๕๓๘.  

พญาลิไท.  ไตรภูมิพระรวง.  กรุงเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๒๗. 
 

 



 ๑๓๕ 

พนารัตน.  พิธีไหวครูและครอบโขนละคร.  วารสารวัฒนธรรมไทย ๓๙ (ธันวาคม ๒๕๔๔-  

  มกราคม ๒๕๔๕) : ๓๓-๓๖. 

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต).  ก.การศึกษา: เคร่ืองมือพัฒนาท่ียังตองพัฒนา.  พิมพคร้ังที่  

  ๒  กรุงเทพมหานคร : สหธรรมิก, ๒๕๔๑. 

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต).  พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท.  กรุงเทพมหานคร: 

 มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย , ๒๕๔๓. 

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต).  พิธีกรรมใครวาไมสําคัญ.  กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิพุทธธรรม, 

 ๒๕๓๗. 

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต).  หยาดเพชร หยาดธรรม: ภูมิปญญาเพื่อการศึกษาไทย. 

 กรุงเทพมหานคร :โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, ๒๕๔๑. 

พุทธทาสภิกขุ.  การศึกษาสมบูรณแบบ: คือวงกลมท่ีคุมครองโลกถึงท่ีสุด.  กรุงเทพมหานคร:   

 อุษาการพิมพ , ๒๕๔๙. 

พุทธทาสภิกขุ.  วิญญาณของความเปนครู.  พระนคร: โรงพิมพคุรุสภา, ๒๕๑๓. 

ไพฑูรย  สินลารัตน, ปทีป  เมธาคุณวุฒิ  และสุลักษณ  ศรีบุรี.  รายงานผลการวิจัยเร่ือง  การพัฒนา  

  รูปแบบการสรางและพัฒนาครูเพื่อรองรับกระบวนการเรียนรูในการพัฒนาปญญาบน  

  พื้นฐานแนวคิดไทย.  กรุงเทพมหานคร: คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๐. 

มนตรี  ตราโมท.  การไหวครูดนตรีไทย.  ใน ครูมนตรี  ตราโมท กับการไหวครูดนตรีไทย, 

 กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิมนตรี ปราโมท, ๒๕๔๕. 

มนตรี  ตราโมท.  พระราชพิธีพระราชทานครอบประธานประกอบพิธีไหวครูโขนละคร. 

  ศิลปวัฒนธรรม ๙ (พฤศจิกายน ๒๕๓๐): ๘-๑๓. 

ราชบัณฑิตยสถาน.  พจนานุกรม  ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕.  กรุงเทพมหานคร:   

  ราชบัณฑิตยสถาน , ๒๕๓๑. 

ราชบัณฑิตยสถาน.  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ.๒๕๔๒.  กรุงเทพมหานคร: 

   นานมีบุคส , ๒๕๔๖. 

วิรุณ  ต้ังเจริญ.  สุนทรียศาสตรเพื่อชีวิต.  พิมพคร้ังที่ ๒ กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ 

 สันติศิริการพิมพ, ๒๕๔๖. 

วีรพล  ดิษเกษม.  คติความเชื่อในพระตําราไหวครูโขนละครฉบับคุณครูทองสุข ทองหลิม.

 วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขาวิชาไทยศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,

 ๒๕๔๖. 
 



 ๑๓๖ 

ศรัทธา  จันทมณีโชติ.  ภูมิปญญาความเชื่อเร่ืองอาหารที่นํามาจัดเปนเคร่ืองสังเวยในพิธีไหวครู  

 ดนตรีไทย.  วารสารปาริชาต ๑๖ (ตุลาคม ๒๕๔๖-มีนาคม ๒๕๔๗): ๖๐-๖๙. 

ศรีศักร  วัลลิโภดม, เอกวิทย ณ ถลาง และนิธิ เอียวศรีวงศ.  มองอนาคต บทวิเคราะหเพื่อ

 ปรับเปลี่ยนทิศทางสังคมไทย .  กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิภูมิปญญา, ๒๕๔๓. 

ศิราพร  ฐิตะฐาน ณ ถลาง และสุกัญญา สุจฉายา, บรรณาธิการ.  คติชนกับคนไทย-ไท รวม

 บทความทางดานคติชนในบริบททางสังคม.  กรุงเทพมหานคร: โครงการเผยแพรผลงาน

 ทางวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๒. 

ศิราพร  ฐิตะฐาน ณ ถลาง.  ทฤษฎีคติชนวิทยา: วิธีวิทยาในการวิเคราะหตํานาน-นิทานพื้นบาน.  

  กรุงเทพมหานคร : โครงการเผยแพรผลงานทางวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ

 มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๘. 

ศิราพร  ฐิตะฐาน ณ ถลาง.  แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อและศาสนาในสังคม. ใน ความเชื่อและศาสนา 

  ในสังคมไทย .  นนทบุรี: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๓. 

ศิราพร  ฐิตะฐาน ณ ถลาง.  ในทองถิ่นมีนิทานและการละเลน...การศึกษาคติชนในบริบททาง  

  สังคมไทย.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพมติชน, ๒๕๓๙. 

ศิลปากร, กรม.  พิธีไหวครู  ตําราครอบโขนละคอน.  กรุงเทพมหานคร:  กรมศิลปากร, ๒๕๐๓. 

ศิลปากร, กรม.  พิธีไหวครู ตําราครอบโขนละคร พรอมดวยตํานานและคํากลอนไหวครูละคร

 ชาตรี.  กรุงเทพมหานคร: กองการสังคีต กรมศิลปากร, ๒๕๐๓. 

ศิลปากร, กรม.  พิธีไหวครูและพิธีสืบทอดผูประกอบพิธีไหวครูโขน – ละคร  ครูดนตรีและครูชาง 

ของกรมศิลปากร.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๕๓.  

ศิลปากร, กรม.  รายงานพิมพของ นายอาคม สายาคม ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปะกรมศิลปากร. 

  กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร (พิมพเน่ืองในงานพระราชทานเพลิงศพ นายอาคม  

 สายาคม), ๒๕๒๕. 

เศรษฐมันตร  กาญจนกุล.  พิธีไหวครู.  กรุงเทพมหานคร: เศรษฐศิลป, ๒๕๔๗. 

สมเกียรติ  ต้ังมโน.  ศึกษาเปรียบเทียบแนวคิดสุนทรียศาสตรในพุทธศาสนากับปรัชญาของเพลโต . 

 กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๓๔. 

สมชาติ  อองสกุล.  วิชาชีพครูในสังคมไทย: พัฒนาการในกระแสอารยธรรมโลก.  ศึกษาศาสตร 

 สาร  ๑๖(ตุลาคม ๒๕๓๓-มีนาคม ๒๕๓๔): ๑-๒๒. 

สวัสด์ิ  ตันติสุข.  พิธีไหวครูศิลปะ (พิธีครอบ).  วารสารราชบัณฑิตยสถาน ๑๖ (กรกฎาคม-

 กันยายน) ๒๕๓๔) : ๒๐-๒๒. 
 



 ๑๓๗ 

สายไหม  จบกลศึก.  พิธีบูชาบูรพาจารยวันครู.  ศิลปากร ๔๒ (มกราคม-กุมภาพันธ ๒๕๔๒):  

  ๔๔-๕๒. 

สุกัญญา  สุจฉายา, บรรณาธิการ.  พิธีกรรม ตํานาน นิทาน เพลง: บทบาทของคติชนกับสังคมไทย. 

  กรุงเทพมหานคร : โครงการเผยแพรผลงานทางวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ 

            มหาวิทยาลัย , ๒๕๔๘. 

สุกัญญา  สุจฉายา.  เพลงปฏิพากย: การศึกษาในเชิงวรรณคดีวิเคราะห.  วิทยานิพนธปริญญา

 มหาบัณฑิต, สาขาวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย , ๒๔๒๒. 

สุกัญญา  สุจฉายา.  สถานภาพและพัฒนาการวิทยานิพนธทางคติชนวิทยา.  ใน คติชนกับคนไทย-

 ไท รวมบทความทางดานคติชนในบริบททางสังคม.  หนา ๔๔-๕๗.  กรุงเทพมหานคร: 

 โครงการเผยแพรผลงานทางวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ,  

 ๒๕๔๒. 

สุโขทัยธรรมาธิราช, มหาวิทยาลัย.  ดนตรี- นาฏศิลป.  แผนดินพระปกเกลา. นนทบุรี: 

 มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๕๕. 

สุมน  อมรวิวัฒน.  การพัฒนาการเรียนรูตามแนวพุทธศาสตร.  นนทบุรี: โรงพิมพ  

  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช , ๒๕๔๒. 

สุมน  อมรวิวัฒน.  การพัฒนาการเรียนรูตามแนวพุทธศาสตร: ทักษะกระบวนการเผชิญ

 สถานการณ.  นนทบุรี: โรงพิมพมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๔๗. 

สุมน  อมรวิวัฒน.  การสอนโดยสรางศรัทธาและโยนิโสมนสิการ.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ 

 ตีรณสาร , ๒๕๒๘. 

สุมิตร  เทพวงษ.  การไหวครูในพิธีไหวครู สําหรับการแสดงของไทย.  กรุงเทพมหานคร: 

 สํานักพิมพโอเดียนสโตร , ๒๕๔๘. 

สุวรรณ  สุวรรณเดโช, พล.ต.อ..  พื้นฐานความเชื่อของคนไทย.  กรุงเทพมหานคร: บรรณกิจ. 

 ๑๙๙๑ , ๒๕๔๖. 

เสฐียรโกเศศ(นามแฝง).  วัฒนธรรมเบื้องตน.  กรุงเทพมหานคร: ไทยมิตรภาพการพิมพ, ๒๕๒๔. 

เสฐียรโกเศศ.  วัฒนธรรมเบื้องตน.  กรุงเทพมหานคร: ไทยมิตรภาพการพิมพ, ๒๕๒๔. 

เสรี  พงศพิศ. ผี. ใน  คํา: รองรอยความคิดความเชื่อไทย.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ 

 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย , ๒๕๔๒. 
 

 



 ๑๓๘ 

เสาวลักษณ  อนันตศานต.  ความหมายและขอบขายของคติชาวบาน-คติชน-คติชนวิทยา.  ใน  

 คติชนกับคนไทย-ไท  รวมบทความทางดานคติชนในบริบททางสังคม .  กรุงเทพมหานคร: 

 โครงการเผยแพรผลงานทางวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ,  

 ๒๕๔๒. 

เสาวลักษณ อนันตศานต.  คติชนกับศาสนา.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพมหาวิทยาลัย

 รามคําแหง , ๒๕๔๖. 

อัควิทย  เรืองรอง.  การวิเคราะหแนวพระราชดําริเกี่ยวกับการพัฒนาประเทศจาก 

 พระบรมราโชวาทในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช .  

 กรุงเทพมหานคร : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๒. 

อาภรณ  มนตรีศาสตร และจาตุรงค มนตรีศาสตร.  วิชานาฏศิลป.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ 

 ครุสภา , ๒๕๑๗. 

อารี  ถาวรเศรษฐ.  คติชนวิทยา.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพพัฒนาศึกษา, ๒๕๔๖. 

อารี  สุทธิพันธ.  ๖๐  ป อารี สุทธิพันธ.  กรุงเทพมหานคร: ภาพพิมพ, ๒๕๓๕. 

อุทิศ  นาคสวัสด์ิ.  ทฤษฎีและการปฏิบัติดนตรีไทย.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพครุสภา, ๒๕๓๑. 

เอกวิทย ณ ถลาง.  ภูมิปญญาชาวบานสี่ภูมิภาค: วิถีชีวิตและกระบวนการเรียนรูของชาวบานไทย.

 นนทบุรี: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๔๐. 
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พิธีไหวครูโขน – ละคอนและพิธีครอบ 

ตามแบบแผนปฏิบัติของครูอาคม  สายาคม 

 ประเพณีการไหวครูเปนการแสดงคารวะผูมีพระคุณดวยการบวงสรวงบูชา  ซึ่งถือวาเปน

ประเพณีสําคัญยิ่งของบรรดาศิลปนทั่วไป  โดยเฉพาะศิลปนทางโขนละคอนน้ัน  เชื่อและนับถือ

กันวา  วิชาการดานนาฏศิลป  มีกําเนิดมาจากเทพเจาและไดทอดมาสูมนุษยโลกสืบตอผานครู

อาจารยมาตามลําดับ  จนถึงปจจุบันน้ี 

 พิธีการไหวครูโขนละคอนในปจจุบัน  สวนใหญไดดําเนินตามแบบแผนที่สืบทอดมาแต

โบราณก็แตบางสวน  แมจะแกไขเพิ่มเติมเพื่อจุดประสงคในการสรางศรัทธายิ่งขึ้น 

 ระเบียบของการจัดพิธีไหวครูน้ันมีขอกําหนดวา  ใหกระทําพิธีขึ้นไดเฉพาะในวัน

พฤหัสบดีเพียงวันเดียวเทาน้ัน  เพราะนับถือกันวาวันพฤหัสฯ เปนวันครู  เดือนซึ่งนิยมประกอบพิธี

ตามโบราณนิยมก็กําหนดใหประกอบพิธีในเดือนคู  เชนเดือน ๖ ,๘,๑๐,๑๒,๒ และ เดือน ๔  แตมี

ขอยกเวนเดือนคี่อยูเดือนเดียวคือเดือน ๙  เชนเดียวกับกําหนดเดือนมงคลสมรสแตงงาน  อนุโลม

ใหจัดพิธีได  เหตุที่ใชเดือนคูน้ัน  เพราะถือวาเดือนคูเปนเดือนมงคลคู  สวนเดือนคี่น้ันเปนเศษที่

อนุโลมใหทําพิธีในเดือน ๙ ไดน้ัน  ถือวาเลข ๙ เปนเลขมงคลของไทยสืบมา 

 ในบางคร้ังโบราณ  ยังนิยมวาจะตองระบุทางจันทรคติเพิ่มขึ้นอีกดวย  เชน  เมื่อเลือกไดวัน

พฤหัสบดีแลว  จะตองพิจารณาวา  ตรงกับวันแรมขึ้นขางใด  ถาไดเปนพฤหัสบดีขางขึ้นก็นับวา

เปนมงคลยิ่ง  เพราะขางขึ้นถือวาเปน “วันฟู”  ขางแรมเปน “วันจม”  การประกอบพิธีนิยมวัน

ขางขึ้นซึ่งเปนวันฟูเปนสัญลักษณของความเจริญรุงเรืองน่ันเอง 

 สรุปโดยยอวันที่สมควรประกอบพิธีไหวครูโขนละคอนน้ันจะตองตรงกับวันพฤหัสบดี

ขางขึ้นเดือนคู 

 การจัดสถานท่ีสําหรับประกอบพิธีและการตระเตรียมสิ่งของตางๆ 

 การไหวครูโขนละคอนถือเปนงานใหญ  มีศิษยานุศิษยมารวมพิธีเปนจํานวนมาก เพราะ

ทุกคนถือกันอยางเครงครัด  ภายในหน่ึงป  ศิลปนทุกคนจะตองมารวมพิธีไหวครูใหไดเพื่อเปนสิริ

มงคลแกตนเอง  ดังน้ัน  ในการจัดสถานที่จึงจําเปนตองใชสถานที่กวางขวางพอสมควรเพื่อบรรจุ



๑๔๒ 

 
คนไดจํานวนมาก  ในปจจุบัน  ใชหองประชุมหรือศาลาใหญ  เมื่อไดสถานที่ที่เหมาะสมแลวในขั้น

ตอไปเปนการตระเตรียมตกแตงสถานที่ 

 เน่ืองจากคนไทยสวนใหญนับถือพระพุทธศาสนา  ดังน้ัน  ในการประกอบพิธีจะตองเร่ิม

พิธีสงฆกอน  เพื่อเปนการบูชาพระพุทธเจาเสียกอนทุกคร้ัง 

 การจัดสถานที่จึงนิยมจัดต้ังที่บูชาพระพุทธไวสวนหน่ึง  หรือถาตองการที่จะอัญเชิญ

พระพุทธรูปมาต้ังรวม  ก็ใหต้ังพระพุทธรูปไวสูงสุดในมณฑลพิธี  แมวาจะไมอัญเชิญพระพุทธรูป

ออกต้ังเปนประธานในการประกอบพิธี  ก็จะตองเร่ิมตนกลาวนมัสการคุณพระรัตนตรัยกอนเสมอ 

กลาวคําบูชาพระรัตนตรัย 

อะระหัง  สัมมาสัมพุทโธ  ภะคะวา  พุทธัง  ภะคะวันตัง  อะภิวาเทมิ 

สวากขาโต  ภะคะวะตา  ธัมโม  ธัมมัง  นะมัสสามิ 

สุปะฏิปนโน  ภะคะวะโต  สาวะกะสังโฆ  สังฆัง  นะมามิ 

ชุมนุมเทวดา 

 กลาวนะโม  ๓  จบ  

 พุทธังอาราธะนานัง  ธัมมังอาราธะนามัง  สังฆังอาราธะนานัง  พุทธะบูชามะหาเตชะวันโต  

ธัมมะบูชามะหาปญญะวันโต  สังฆะบูชามะหาโภคะวะโห  นิพพานะปจจะโยโหตุ 

 เชิญนะเชิญพระพุทธเชิญ  เชิญนะเชิญพระธรรมเชิญ  เชิญนะเชิญพระสงฆเชิญ  

อิสิสะ  เชิญ เชิญ  พระพฤหัส ฯ ผูเปนเจาทั้ง  ๑๙  องค  เชิญเสด็จลงประสาสัง 

 เชิญนะเชิญพระพุทธเชิญ  เชิญนะเชิญพระธรรมเชิญ  เชิญนะเชิญพระสงฆเชิญ 

อิสิสะ  เชิญ เชิญพระสิวลี ผูเปนเจาทั้ง  ๙  องค  เชิญเสด็จลงประสาสัง 

เชิญนะเชิญพระพุทธเชิญ  เชิญนะเชิญพระธรรมเชิญ  เชิญนะเชิญพระสงฆเชิญ 

อิสิสะ  เชิญ เชิญ พระราหู  ผูเปนเจาทั้ง  ๑๒  องค  เชิญเสด็จลงประสาสัง  

เชิญนะเชิญพระพุทธเชิญ  เชิญนะเชิญพระธรรมเชิญ  เชิญนะเชิญพระสงฆเชิญ 

อิสิสะ  เชิญ เชิญ พระเกตุ  ผูเปนเจาทั้ง  ๙  องค  เชิญเสด็จลงประสาสัง 

เชิญนะเชิญพระพุทธเชิญ  เชิญนะเชิญพระธรรมเชิญ  เชิญนะเชิญพระสงฆเชิญ 



๑๔๓ 

 
อิสิสะ  เชิญ เชิญ หลวงพอภูมิพลอดุลยเดช  พระบรมสารีริกธาตุสัมมาสัมพุทธเจาทุกๆ พระองค

เสด็จลงประสาสัง 

 อิ  อิ  ปาทัง  ทานัง  อะหัง  อุกาสะ  อุกาสะ  อุกาสะ  มะอาเอ  เยธัมมา  เยธัมมา  สัมา

อาระหังวันทามิ  สัมมาอาระหังวันทามิ  สัมมาอาระหังวันทามิ 

 อัชชะตัคเค  อุนุเปตัง  พุทธัง  ธัมมัง  สังฆัง  สะระณังคะโต  วิมหันตา  พินนัง  วุฒาจะ

มัชฌิมา  ปนนะตันตุรา  อุปะคา  สาสะปา  ปะตา  เอวะธาตุโย  สรรพถา  เรวาคัจฉันตุ  เรวาคัจฉันตุ  

สิเสเรปะตันตุ 

อิติปโสเรือนเต้ีย 

 วา  อิติปโสวิเสอิ  อิเสเสพุทธะนาเมอิ  อิเมนาพุทธะธังโสอิ  อิโสตังพุทธะปติอิ  (๓ หน)  

 วา  อิกะวิติ  อิกะวิติ  อิกะวิติ  จุติ  จุติ  จุติ  จาระนิติ  จาระนิติ  จาระนิติ  

 วา  นะโม   ๓  จบ  

 พุทธังอาราธะนานัง  ธัมมังอาราธะนานัง  สังฆังอาราธะนานัง  

 พุทธัง  สะระณัง  คัจฉามิ  ธัมมัง  สะระณัง  คัจฉามิ  สังฆัง  สะระณัง  คัจฉามิ  

 ทุติยัมป  พุทธัง  สะระณัง  คัจฉามิ  ทุติยัมป  ธัมมัง  สะระณัง  คัจฉามิ  

 ทุติยัมป  สังฆัง  สะระณัง  คัจฉามิ  

 ตะติยัมป  สังฆัง  สะระณัง  คัจฉามิ  ตะติยัมป  ธัมมัง  สะระณัง  คัจฉามิ  

 ตะติยัมป   สัมฆัง  สะระณัง  คัจฉามิ  

 อิติป  โส  ภะคะวา  อะระหัง  สัมมาพุทโธ  วิชชาจะระณะสัมปนโน  สุคะโตโลกะวิทู   

อนุตตะโร  ปุริสะทัมมะสาระถิ  สัตถา  เทวะมะนุสสานัง  พุทโธ  ภะคะวาติ   

 สวากขาโต  ภะคะวะโต  ธัมโม  สันทิฎฐิโก  อะกาลิโก  เอหิปสสิโก  โอปะนะยิโก  ปจจัต

ตัง  เวทิตัพโพ  วิญูหหีติ 

 สุปะฏิปนโน  ภะคะวะโต  สาวะกะสังโฆ , อุชุปะฏิปนโน  ภะคะวะโต  สาวะกะสังโฆ , 

ญายะปะฎิปนโน  ภะคะวะโต  สาวะกะสังโฆ , สามีจิปะฏิปนโน  ภะคะวะโต  สาวะกะสังโฆ  , 

ยะทิทัง จัตตาริ  ปุริสะยุคานิ  อัฏฐะ  ปุริสะปุคคะลา , เอสะ  ภะคะวะโต  สาวะกะสังโฆ , อาหุเนย

โน , ปาหุเนยโย , ทักขิเณยโย  อัญชะลีกะระณีโย , อนุตะรัง ปุญญักเขตตัง  โลกัสสาติ 
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จุดธูป  ๙  ดอก 

วานะโม  ๓  จบ 

 สะรัชชัง สะเสนัง สะพันธุง นะรินทัง  ปะริตตานุภาโว สะทา รักขะตูติ ผะริตวานะ   เมตตัง 

สะเมตตา ภะทันตา  อะวิกขิตตะจิตตา   ปะริตตัง ภะณันตุ  สะมันตา   จักกะวาเฬสุ    อัตราคัจฉัน

ตุ  เทวตา  สัทธัมมัง  มุนิราชัสสะ สุณันตุ  สัคคะโมกขะทัง  

  ธัมมัสสะวะ นะกาโล   อะยัมภะทันตา  

  ธัมมัสสะวะ นะกาโล   อะยัมภะทันตา  

  ธัมมัสสะวะ นะกาโล   อะยัมภะทันตา  

พุทธะบูชา   มะหาเตชะวันโต         ธัมมะบูชา     มะหาปญญะวันโต 

สังฆะบูชา   มะหาโภคะวะโห   นิพพานะปจจะโย  โหตุ  

วานะโม  ๓  จบ 

 พุทธังอาราธะนานัง    ธัมมังอาราธะนานัง    สังฆังอาราธะนานัง 

พุทธัง ชีวิตัง  ยาวะนิพพานัง สะระณัง  คัจฉามิ 

          ธัมมัง ชีวิตัง ยาวะนิพพานัง สะระณัง คัจฉามิ  

          สังฆัง ชีวิตัง ยาวะนิพพานัง สะระณัง คัจฉามิ  

 อุกาสะ  ขาพเจาจะขออาราธนาพระอุปจารวิถี  และพระอัปปนาวิถี  และพระสมาธิ

โลกุตรธรรมเจา  อันบังเกิดในหองพระขุททกาปติ  ขณิกาปติ  โอกกันติกาปติ  อุเพงคาปติ  ผรณาป

ติ  อันบังเกิด  แตพระพุทธเจา  พระปญเจกโพธิเจา  พระอรหันตเจา  อันลวงเขาสูพระนิพพาน  

มากกวา  เม็ดทรายทั้งสี่พระมหาสมุทร  ตันเต  ประเพณีพระพุทธเจา  พระปจเจกโพธิเจา  พระ

อรหันตเจา  แลมีฉันใด ๆ ขอใหพระธรรมเจาจงมาบังเกิด  ใหวิตถารกวางขวางอยูในขันธทั้งหา  

แหงขาพเจาบัดเด๋ียวน้ีเถิด 

 นิพพานะปจจะโยโหตุ  นิพพานะปจจะโยโหตุ   นิพพานะปจจะโยโหตุ  

   แลวกราบพระ  ๓  หน  

ทํานํ้ามนต 

 เอาเทียนปดปากขันแลวจึงเสกนํ้าพระพุทธมนต  เรียกเพลงหนาพาทยตระเทวาประสิทธิ์  

แลวตอดวยเพลงโหมโรง  หรือเรียก  เพลงโหมโรงแตอยางเดียวก็ได  

 วานะโม  ๓  จบ  



๑๔๕ 

 
ธรณีสารเล็ก     สิโร  เม  พุทธะเทวัญจะ   ละลาเฏ  สัพพะเทวตา  หะทะเย  นารายะกัญเจวะ  หัตถะ

หัตเถ  ปรเมสุรา  ปาทา  วิสสนุกัญเจวะ  สิทธิกิจจัง  สิทธิกัมมัง  สิทธิการิยัง  ตะถาคะโต  สิทธิ

เตโช  ชโย  นิจจัง  สิทธิ  อะระหันตานัง  สัมภาเรหิ  นะโม  เม  สัพพะกัมมา  ปะสิทธิ  เม  

อิติปโส  ๘  ดาน 

- อิระชาคะตะระสา  ติหังจะโตโรถินัง  

ปสัมระโลปุสะพุ  โสมาณะกะริถาโธ  

ภะสัมสัมวิสะเทภะ  คะพุปะทูธัมวะคะ  

อาโธโนอะมะมะวา  อะวิสุนุสานุติ  

พระเจา  ๑๐  ทิศ 

- ปะทุมุตตะโร  จะ  ปุรพายัง  อาคเนยเย  จะ  เรวะโต 

ทักขิเณ  กัสสะโป  พุทโธ  หะระติเย  จะ  มังคะโล 

ปจฉิเม  พุทธะสิขี  จะ  พายัพเพ  จะ  เมธังกะโร 

อุตตะเร  สากยะมุนี  เจวะ  อีสาเณ  จะ  สะระณังกะโร 

ปะกะวียัง  กะกุสันโธ  อากาเส  จะ  ทีปงกะโร 

เอเต  ทะสะทิสา  พุทธา  ราชะธัมมัสสะ  ปูชิตา 

นัตถิ  โรคะภะยัง  โสกัง  เขมัง  สัมปตติทายังกัง 

ทุกขะ  โรคะภะยัง  นัตถิ  สัพพะสัตตู  วิธังเสนตุ 

เตสัญญาเณนะ  สีเลนะ  สัญญะเมนะ  ทะเมนะ  จะ  

เตป  มัง  อนุรักขันตุ  อาโรคะเยนะ  สุเขนะ  จะ 

พระอรหันต ๘ ทิศ 

       พุทโธ  จะ  มัชฌิเม  เสฏฐะสาริปุตโต  จะ  ทักขิเณ 

       ปจฉิเมป  จะ  อานันโท  อุตตะเร  โมคคัลลานะโก  

       โกณฑัญโญ  ปุพพะภาเค  จะ  พายัพเพ  จะ  คะวัมปะติ  

       อุปาลิ  หะระติฐาเน  อาคเนยเย  จะ  กัสสะโป  

       ราหุโล  เจวะ  อีสาเณ  สัพเพเต  พุทธะมังคะลา  

       โย   ญัตวา  ปูชิโต  โลเก  นิททุกโข  นิรุปททะโว  

        มะหาเตโช  สะทา  โหตุ  สัพพะโสตถี  ภะวันตุ  เม  



๑๔๖ 

 
พระชินปญชร 

 ชะยาสะนาคะตา พุทธา เชตวา มารัง สะวาหะนัง จะตุสัจจา สะภัง ระสัง เยปวิงสุ นะราสะภา  

ตัณหังกะราทะโย พุทธา อัฏฐะวีสะติ นายะกา สัพเพปะติฏฐิตา มัยหัง มัตถะเก เต มุนิสสะรา  สีเส 

ปะติฏฐิโต มัยหัง พุทโธ ธัมโม ทะวิโลจะเน สังโฆ ปะติฏฐิโต มัยหัง อุเร สัพพะคุณากะโร  หะทะเย 

เม อะนุรุทโธ สารีปุตโต จะทักขิเณ โกณฑัญโญ ปฏฐิภาคัสมิง โมคคัลลาโน จะ วามะเก  ทักขิเณ 

สะวะเน มัยหัง อาสุง อานันทะราหุโล กัสสะโป จะ มะหานาโม อุภาสุง วามะโสตะเก  เกสะโต 

ปฏฐิภาคัสมิง สุริโยวะ ปะภังกะโร นิสินโน สิริสัมปนโน โสภิโต มุนิปุงคะโว  กุมาระกัสสะโป         

เถโร มะเหสี จิตตะวาทะโก โส มัยหัง วาทะเน นิจจัง ปติฏฐาสิ คุณากะโล ปุณโณ อังคุลิมาโลจะ         

อุปาลี นันทะสีวะลี เถรา ปญจะ อิเม ชาตา นะลาเต ติละกา มะมะ  เอเตสีติ มะหาเถรา ชิ ตะวันโต        

ชิโนระสา ชะลันตา สีละเตเชนะ อังคะมังเคสุ สัณฐิตา  ระตะนัง ปุระโต อาสิ ทักขิเณ เมตตะสุตตะ

กัง ธะชัคคัง ปจฉะโต อาสิ วาเม อังคุลิมาละกัง  ขันธะโมระปะริตตัญจะ อาฏานาฏิยะสุตตะกัง         

อากาเส ฉะทะนัง อาสิ เสสา ปาการะสัณฐิตา ชินนานาวะระสังยุตตา สัตตัปปาการะ ลังกะตา วาตะ

ปตาทิสัญชาตา พาหิรัชฌัตตุปททะวา  อะเสสา วินะยัง ยันตุ อะนันตะชินะเตชะสา วะสะ โต เม          

สะกิจเจนะ สะทา สัมพุทธะปญชะเร  ชินะปญชะระมัชฌัมหิ วิหะรันตัง มะหิตะเล สะทา              

ปาเลนตุ มัง สัพเพ เต มะหาปุริสาสะภา  อิจเจวะมันโต สุคุตโต สุรักโข ชินานุภาเวนะ ชิตูปททะโว  

ธัมมานุภาเวนะ  ชิตาริสังโฆ สังฆานุภาเวนะ ชิตันตะราโย สัทธัมมานุภาวะปาลิโต  จะรามิ  ชินะ       

ปญชะเรติ 

ชินะปญชะระคาถา  นิฏฐิตา 

พุทธังประสิทธิ  ธัมมังประสิทธิ  สังฆังประสิทธิ 

 อะระหังสัทธา  อาวุธังอาคัจฉิตุง  นาทาสิ  คะเฏสิ  คะเฏสิ  กิงการะณา  คะเฏสิ  อะระหังปตัง  

ชานามิ  (วา ๓ หน) 

พุทธังประสิทธิ  ธัมมังประสิทธิ  สังฆังประสิทธิ 

 นะเมตตา  โมกรุณา  พุทธปราณี  ธายินดี  ยะเอ็นดู  สวาหะ  ฤา  ฤา  ฤา  ชื่อใหลือชา กอออ

นออะ  นะอะกะอะ  กอออนออะ  ฤา  ฤา ฤา  ชื่อใหลือชา  นะโมพุทธายะสิทธิ อะ อา  เอ โอ          

ไอ  เอา 

 พุทธอยูหนา  โธอยูหลัง  หอมลอมดวยอิติปโสภะคะวา  พุทธังแคลวคลาดเคลื่อน  

ธัมมังแคลวคลาดเคลื่อน  สังฆังแคลวคลาดเคลื่อน  เม  อะมะอะ  อุ  กะพะมะนะ  สัมมาอาระหัง 

มุสิกะสุ  อะสังวิสุ  มะอะอุ  นะโนพุทธายะ  ปะฐะวีคงคา  ภุมมาขะมามิหัง 



๑๔๗ 

 
 พุทธังตรีเพชรคง  ธัมมังตรีเพชรคง  สังฆังตรีเพชรคง  พุทธอยูหนา  โธอยูหลัง  หอมลอม

ดวย  อิติปโสภะคะวา  นะจัง  โมจังงง  พุทธจงพา  ธายินดี  ยะเหลียวหลังทั้งลําตัว  อะสังวิสุโลปุ

สะพุภะ  สิทธะพุทธัง  อุตตะมัง  พุทธังเปดโลก  ธัมมังเปดโลก  สังฆังเปดโลก 

 อิติปโสวิเสเสอิ  อิเสเสพุทธะนาเมอิ  อิเมนาพุทธะตัง  โสอิ  อิโสตังพุทธะปติอิ  

 นะโมพุทธายะ  ยะธาพุทธะโมนา  นะมะพุทธา  สุจิปุลิ  ลิปุจิสุ  สุจิปุลิ  ลิปุจิสุ  สุจิปุลิ            

ลิปุจิสุ  โลกะวิทู  แคลวคลาดหาย  พุทธังปดหาย  ธัมมังปดหาย  สังฆังปดหาย , นะโมพุทธายะ         

นะมะพะทะ  พุทธังเปนยา  ธัมมังรักษา  สังฆังหายโรค  ธัมมะเสฏฐามิ  ปะฏิสัทธา  มะอะอะ  จิตะ

สวาโหม 

 อะสังวิสุอะ  อะสังวิสุอะ  อะสังวิสุอะ  ฤา  ฤา  ฤาชื่อใหลือชา  นะโมพุทธายะ  ยะธาพุทธะ  

โมนะ  นะมะพะทะ  จะพะกะสะ  อุอะกาสะ  สะมังหะติ  นะชาลิติ  พุทธังสัตตะอะระหัง  สะระณัง  

ธัมมังสัตตะอะระหังสะระณัง  สังฆังสัตตะรัตตะนังมหาปาการังสรณัง คัจฉามิ 

 อิติปโสยาตรายามดี  พฤหัสเรืองศรีสวัสดีลาโภ  นะโมพุทธายะ  

     บารมี  ๑๐  ทิศ 

อิติอะปารมิตาติงสา  อิติสัพพัญญมาคะตา  อิติโพธิมนุตปตโต  อิติปโสจะเตนะโม  

 พิศวงหลงใหล  พิสมัยยินดี  เย็นจิตคิดถึง  เคลาคลึงวิญญาณ  จะระณะสัมปนโน  อิติป

โสภะคะวา  นะนะโช  นะนะนัง  นะนะตัง  นะนะติ  นะรําพึง  โมคิดถึง  พุทธผูกใจ  ธาอยูไมได

รองไหมาหากู  นะจงแลเสียงมึง  นะจงแลเสียงกู  นะจงแลเสียงมึง  นะจงแลเสียงกู  นะเมตตา   

โมกรุณา  พุทธปราณี  ธายินดี  ยะเอ็นดู  สวาหะ  นะโมพุทธายะ 

 กะระมะทะ   กิริมิทิ  กุรุมุทุ  เกเรเมเถ  

 อิติปโสวิเสเสอิ  อิเสเสพุทธะนาเมอิ  อิเมนาพุทธะตังโสอิ  อิโสตังพุทธะปติอิ  

 เร่ิมอานโองการเชิญเทพเจา 

 จุดธูป ๕ ดอก  ๗  ดอก หรือ ๙  ดอก 

วานะโม ๓ จบ 

  พุทธังประสิทธิ  ธัมมังประสิทธิ  สังฆังประสิทธิ  

     ชุมนุมเทวดา 

สัคเค กาเม จะ รูเป คิริสิขะระตะเฏ  จันตะลิกเข วิมาเน ทีเป รัฏเฐ  จะ คาเม ตะรุวะนะคะ

หะเน เคหะวัตถุมหิ เขตเต ภุมมา  จายันตุ เทวา ชะละถะละวิสะเม  ยักขะคันธัพพะนาคา ติฏฐันตา  

สันติเก ยัง มุนิวะระวะจะนัง สาธะโว เม สุณันตุ 



๑๔๘ 

 
ธัมมัสสะวะนะกาโล   อะยัมภะทันตา  

ธัมมัสสะวะนะกาโล   อะยัมภะทันตา  

ธัมมัสสะวะนะกาโล   อะยัมภะทันตา  

 พุทธังทาพะสะ  ธัมมังทาพะสะ  สังฆังทาพะสะ อิติปโสภะคะวา  ขาพเจาจะนมัสการคุณ

แกวสามประการอันประเสริฐ  คือ  พระพุทธัง  พระธัมมัง  พระสังฆัง  แกวทั้งสามประการอันเปน

ประธานโลกา  ขาพเจาจะนมัสการถึงพระศรีศากยมุนีโคดม  บรมไตรโลกนาถเสด็จมาอยูเกศาแหง

ขาพระพุทธเจา  ขาพเจาจะนมัสการถึงพระองค  อันทรงพระธรรมพระกัมมะฐานแปดหมื่นสี่พัน

พระธรรมขันธ จบวิฏกกรรไตร พระวิสูตร พระวินัย พระไตรลักษณ พระอภิธรรมทั้งเจ็ดคัมภีรคือ  

พระวิภังค  พระสังคิณี  พระธาตุกถา  พระปุคคะละบัญญัติ  พระกถาวัตถุ  พระยมก  พระปฏฐาน  

พระสารีริกธาตุทั้ง ๑๖  ทะนาน  พระโมคคลาญาณ  พระสารีบุตร  พระอุปคุต  พระอนุรุทธเถร  

พระภควัมบดี พระอุบาลี พระกัสสปเถร พระพุทธบาท พระปรมัตถ พระเตมีราช  พระธาตุ            

พระชินราช  พระชินศรี  พระศรีศากยมุนี  พระเจดีย  พระมหาโพธิ์  พระเสมาไชย  พระอุโบสถ  

พระปจเจกโพธิ์  พระเจาสิริสุโทธน  อันเปนพุทธบิดา  พระนางสิริมหามายา  อันเปนมารดาพระ

พุทธองค  พระพุทธพระธรรมพระสงฆเจา ๙ ลาน ๙ โกฏิ ๘ หมื่น ๔ พัน อันทรงพระธรรมขันธรู

จบพระวิฎกกันไตร  ขาพเจาจะขอเชิญพระอิศวร  พระนารายณ  พระพุทธขิเนก  พระพุทธขินาย  

พระพุย  พระพาย  องคอุมาภควดี  พระลักษมี  นางขะมุนี  นางมณีเมขลา  พระอินทร  พระพรหม  

พระยม พระกาล ทาวจัตุโลกบาลทั้ง ๔ พระมาตุลี หัสกันฤทธิโภวาหน พระพิรุณ พรหมโลก  

พรหมจักร  ทิพเนตร  พระเพชรฉลูกัน  ปญจยมนา  นางพระธรณี  นางพระคงคา  เขาพระสุเมรุราช  

ทาวไพจิตราสูร  พระยาครุฑ  พระยานาค  ปลายอานนท  คชสีห  ราชสีห  อินทรียคง  พิราพปา  

สุครีพ  หนุมาน  องคต  ชมพูพาน  พระราม  พระลักษณ  พิเภก  สดายุ  กุมภกรรณ  อรหันต  กินรี  

กินนร  เพชรพระยาธร  ไกสร  กุมภัณฑ  อนันตยักษ วัณณุราช  อินทรชิต  รามสูรเรืองฤทธิ์         

ทาวอรชุน  กระบิลณุราช  นนทเสน ทั้ง ๘ หมื่น ๔ พัน อันเปนบริวารเทพยดา พรหม ปุโรหิตา  

ทาวสหัมบดีพรหมอารักษ  อันเปนปฐมในจักรวาล อารักษในวิมานภูมพฤกษา  อารักษเทวาเดินหน

ในอากาศ  เทวดาในชั้นจาตุมหาราชสวรรค  เทวดาในดาวดึงสา  ชั้นดุสิต  นิมมานนรดี  ฉอกามา  

โสฬสพรหมา  อกนิฏฐมหาพรหม  ขอเชิญมาชวยขาพเจาทุกนิคมของจักรวาล  เทวดาทั้งสิบหก

หองชองวิมานชั้นสวรรค  ขอเชิญมาประชุมรวมกันในวันน้ี  ขอเชิญมาประชุมพรอมกันในวันน้ี  

ทั้งเทวดาอารักษ  ๘ ราศี พระภูมิเจาที่มาดํารงคุมตัวขา กรุงพาลีฤทธาคุมจัญไร สารพัดการใดๆ 

ขอใหประสิทธิ์แกขา  อิติปโส  ภควา  ทั้งคุณแกว ๓  ประการ  มาสิงอยูในเกศาขาพเจาทุกวันวาร  

ขอเชิญครูสัพโลกาจารย  ทั้งบิดามารดาสิงอยูในตัวขาพเจาทุกเวลา  สิทธิพุทธามหาลาภัง  สัพพสุ

ขัง ภวันตุ  เม  สิทธิธัมมา  มหาลาภัง  สัพพสุขัง  ภวันตุ  เม  สิทธิสังฆา  มหาลาภัง  สัพพสุขัง          



๑๔๙ 

 
ภวันตุ  เม  นโมพุทธายะ  สิทธิกิจจัง  สิทธิกัมมัง  สิทธิการิยัง  ตถาคโต  สิทธิเตโช  ไชโยนิจจัง  

ปรมังสุขัง  อทิตะเตโชไชย  ไตรตรึงษทั่วโลกธาตุเสด็จมาใหประสิทธิแกขา  มากันจัญไรอยาไดมี

เลย  นโม สังฆายะ  สิทธิกิจจัง  สิทธิกัมมัง  สิทธิการิยัง  ตถาคโต  สิทธิเตโช  ไชโยนิจจัง  ปรมัง   

สุขัง  อทิตะเตโชไชย  ไตรตรึงษทั่วโลกธาตุ  เสด็จมาใหประสิทธิแกขาขอมากันจัญไรอยาไดมีเลย 

นะโม ๓ จบ 

 พุทธัง  อาราธะนานัง  ธัมมังอาราธะนานัง  สังฆังอาราธะนานัง  พระภควัมบดีเจาเอย   

จงลงมาสิงแกตัวขา  ขอเชิญครูมโนหรา  มาสิงอยูในดวงใจ  ขาพเจาจะทําการใดๆ ขอใหเปน

กรรมสิทธิ 

 พระภควัมบดีเจาเอย จงมาสิงแกตัวขา  ขอเชิญครูมโนหรามาสิงอยูในดวงใจ  

ขาพเจาจะทําการใด ๆ ขอใหเปนกรรมสิทธิ 

 พระภควัมบดีเจาเอย จงมาสิงแกตัวขา  ขอเชิญครูมโนหรามาสิงอยูในดวงใจ  

ขาพเจาจะทําการใด ๆ ขอใหเปนกรรมสิทธิ 

 สหัสสโกฏิตัง  มัง  รักขันตุ  สัพพพุทธา  ชิวหาคาถา  เอหิ  สุณาตุ  เม  ภันเต  ปะระมะมะ

โอมสงมหาสง  สารพัดสง  สวาหะ 

 สหัสสโกฏิตัง  มัง  รักขันตุ  สัพพพุทธา  ชิวหาคาถา  เอหิ  สุณาตุ  เม  ภันเต  ปะระมะมะ

โอมสงมหาสง  สารพัดสง  สวาหะ 

 สหัสสโกฏิตัง  มัง  รักขันตุ  สัพพพุทธา  ชิวหาคาถา  เอหิ  สุณาตุ  เม  ภันเต  ปะระมะมะ

โอมสงมหาสง  สารพัดสง  สวาหะ 

     กราบ  ๓  หน  

 

     เชิญครูเขาตัว 

นะโม  ๓  จบ 

 พุทธังอาราธะนานัง  ธัมมังอาราธะนานัง  สังฆังอาราธะนานัง  พุทธบูชามหาเตชะวันโต  

ธรรมบูชามหาปญญวันโต  สังฆะบูชามหาโภคะวะโห  นิพพานะปจจะโย  โหตุ 

 อิติปโส  ภควา  นโม  นมัสการ  ขาพเจาขอการาบไหว  พระพุทธรักษา  พระธัมมรักษา  

พระสังฆรักษา  พระพุทธรตนัง  พระธัมมรตนัง  พระสังฆรตนัง  พระพุทธคุณัง  พระธัมมคุณัง  

พระสังฆคุณัง  พระบิดาคุณัง  พระมารดาคุณัง  พระอาจารยคุณัง  แกว  ๓  ประการ  ขาพเจา

นมัสการกราบไหว  พระศรีสรรเพชร  เสด็จอยูเหนือเกลา  เหนือเกศา  ขาพเจาจะขอเชิญพระอิศวร

เธอเสด็จมาอยูเปนตาซาย  พระนารายณมาเปนตาขวา  ขาพเจาขอเชิญนางพระคงคา  เธอเสด็จมา

เปนนํ้าลาย  ขาพเจาขอเชิญพระพายเสด็จมาเปนลมปาก  ขาพเจาขอเชิญพระยานาคเธอเสด็จมาเปน



๑๕๐ 

 
สรอยสังวาล  ขาพเจาขอเชิญพระกาลเธอเสด็จมาเปนหัวใจ  ขาพเจาจะทําการสิ่งใดๆ ขอใหประ

สิทธิดังวาจา  เปนมหามงคลอันใหญยิ่งดวยเดชสะเดชะอัสสาสะใหประสิทธิแกขา  เดชะครูบาธิยา 

– อันเลิศล้ํา  อยูในถ้ําคูหา  อันเชิญเสด็จมาชวยขาทําการในวันน้ี  สิริสวัสดี  ขอใหบังเกิดเจริญผล  

เม  แหงขา  ในวันน้ี  สารพัดศัตรูวินาศสันติ วันทิ  สิริสา  พุทธัง  ไชยลาภัง  ภวันตุเม  ธัมมัง  ไชย

ลาภัง  ภวันตุ  เม  สังฆัง  ไชยลาภัง  ภวันตุ เม 

    (บทน้ี วา ๓  หน )  

    กราบ  ๓  หน  

นะโม  ๓  จบ 

 พุทธังอาราธะนานัง  ธัมมังอาราธะนานัง  สังฆังอาราธะนานัง  พุทธังเชิญ  ธัมมังเชิญ  

สังฆังเชิญ 

 โอม  นะโม  พระเทวกรรม  พระไสยศาสตร  พระปะกําสายะ  นะโมนะยะ  คันธะมะละ  

สิทธาหะนัม  กะพะมะ  สัมมาอะระหัง  วันทามิ  สัมมาอะระหัง  วันทามิ  สัมมาอะระหัง  วันทามิ 

สัมมาอะระหัง  วันทามิ 

 วักกะระอุตันตะ  มหากาโย  โภติยะ  สุริยะ  สะมะปะมะ  อะวิฆะนัม  กะรุเมเควะ  สะระ

วะ  การะเยสุ สะระวะคา 

 โอม นะโม พิฆะ  เณสายะ  นะโมนะมะ  คันธะมะละ สิทธาหะนัม  กะพะมะนะ สัมมาอะ

ระหัง  วันทามิ สัมมาอะระหัง  วันทามิ สัมมาอะระหัง  วันทามิ 

นะโน  ๓  จบ 

 พุทธังเชิญ  ธัมมังเชิญ  สังฆังเชิญ  พระอิศวร  พระนารายณ  พระพรหม  พระปญจสิงขร  

พระปรคนธรรพ  เชิญมาประชุมกันในวันน้ี  สิ่งศักด์ิสิทธิ์ทั้งหลายที่สิงสถิตอยู ณ ที่น้ี  ขอเชิญมา

ประชุมสโมสรในวันน้ี  ประสิทธิดวยพระพุทธัง  ธัมมังประสิทธิ  สังฆังประสิทธิ นะโมพุทธายะ  

ยะธาพุทธโมนะ 

 โอม  สุรัสสะวะติเย  ปะนะ  มานะ  ทริตติยัม  โส  ภควา  เนวะกัลปละญาตุเร  สัมสวาง  

คะปะยุตเต  ภะวะสันทะลิเย  วิทธิยาทิปะติเย  วัจจะเนตุสิทธิ  วิพูกิตะโส  พิตตะคัมชะลิตัสสะ  พะ

ละมะตะ  ตุวุตกัมพะละ  ตะเยวะสันเรชะ  ทะโตปะการัม  อุนเนคะตันเตอะนันเตจิรัมตัง  โลกาหิ

ทธิเต , สักเรหิจิตตัง  ทะทุภะวันเต  สุโสขยัง  ลภันติ 

   (บทน้ีวา  ๒ เที่ยว  เที่ยงหลังวาเปนทํานอง)  

    กราบ  ๓  หน  

ประธานผูประกอบพิธี  บูชาครูปธยาย  เรียกหนาพาทยประจําองค 

ครูและศิษย  จุดธูปเทียนแลววาพรอมกัน  บูชาครูปธยาย  ครูทางดนตรี  ครูชาง   



๑๕๑ 

 
 ขอเดชะขาพระพุทธเจา  บรรดาศิษยานุศิษย  ซึ่งไดทํากิจมงคล  พรอมแลวมงคลพิธีขอ

พระบารมีสมเด็จพระภัทรมหาราช  ภูมิพลอดุลยเดชจงมาปกเกลาเกศเกศี  แดบรรดาศิษยผูหวังดี  

ขอพระบารมีจงคุมภัย 

วานะโม ๓ จบ 

 พุทธังอาราธะนานัง   ธัมมังอาราธะนานัง  สังฆังอาราธะนานัง  พุทธบูชามหาเตชะวันโต  

ธัมมะบูชามหาปญญวันโต  สังฆะบูชามหาโภคะวะโห  นิพพานปจจะโย  โหตุ  

 ขาพเจาทั้งหลายพรอมดวยธูปเทียนและดอกไม  ขอกระทําการบูชาคุณครูบาอาจารย

ทั้งหลาย  พรอมดวยเทพเจาอันศักด์ิสิทธิ์  ซึ่งสิงสถิตอยู ณ ที่น้ีและในปาเขาลําเนาไพรสถานที่ใดใด

ก็ตาม  ขออัญเชิญเสด็จมาประชุมสโมสร  ณ  ที่น้ี  โปรดรับเคร่ืองบูชาของขาพเจาและโปรดขจัด

เสียซึ่งอุปสรรคทั้งหลาย  ขอใหพินาศไปโดยไมเหลือ  ขอบุญบารมีแหงสิ่งศักด์ิสิทธิ์ทั้งหลายจง

อํานวยใหแกขาพเจา  จะคิด  จะนึก  จะทําการสิ่งใดๆ ก็ตาม  ขอใหสมปรารถนาทุกประการเทอญ 

 พุทธังประสิทธิ  ธัมมังประสิทธิ  สังฆังประสิทธิ  ประสิทธิดวยนโมพุทธายะ ยะทาพุทธ      

โมนะ 

วานะโม  ๓  จบ 

 พุทธังอาราธะนานัง   ธัมมังอาราธะนานัง  สังฆังอาราธะนานัง  

 สรรพพุทธานุภาเวทนะ  สรรพธรรมานุภาเวนะ  สรรพสังฆานุภาเวนะ  

 ศรีศรีวันน้ีเปนวันดี  ขอใหเจริญศรีสุขสวัสด์ิ  ต้ังใจปฏิพัทธ  นมัสการพระชินสีห ยกกรขึ้น

เหนือเกลา  ประนมน้ิวดุษฎี  คุณพระปกเกศี  ทุกค่ําเชาและเพลางาย  อน่ึงขาจะไหวพระอิศวร   

พระนารายณ  พระพรหม  เทพและเทวดาทั้งหลาย  ทั้งบิดามารดา  พระสยามเทวาคุณครูบาอาจารย  

ที่ทานไดสั่งสอนมา  ขอคุณครูจงรักษาใหขาพเจาอยูเย็นเปนสุข 

 ทุติยัมป  ศรี  ศรี ………….ใหขาพเจาอยูเย็นเปนสุข 

 ตะติยัมป  ศรี  ศรี ……………ใหขาพเจาอยูเย็นเปนสุข 

 อัคคี  พาหูปุปผัง  อะหังวันทา  อาจาริยัง  สรรพไสยัง  วินาศสันติ  สิทธิการะ  อัปปะระ           

ปะชา  อิมัสสะมิง  ภะวันตุ  เม 

    เรียกหนาพาทย  

    สาธุการกลอง  

    ตระนารายณบรรทมสิทธุ  

    กลม  



๑๕๒ 

 

วานะโม  ๓  จบ 

  พุทธังอาราธะนานัง  ธัมมังอาราธะนานัง  สังฆังอาราธะนานัง  พุทธบูชามหาเต

ชะวันโต  ธัมมะบูชามหาปญญะวันโต  สังฆะบูชามหาโภคะวะโห  นิพพานะปจจะโย  โหตุ  

  วักกะระอุตันตะ  มหากาโย  โภติยะ  สุริยะ  สะมะปะพะ  อะวิฆะนัม  กะรุเมเดวะ  

สะระวะตา  การะเยสุ 

  โอม  นะโม  พิฆะ  เนสายะ  นะโมนะมะ  คันธะมะละ  สิทธาหะนัม  กะพะมะนะ 

สัมมาอาระหัง  วันทามิ  สัมมาอาระหัง  วันทามิ   สัมมาอาระหัง  วันทามิ  บทน้ีวา  ๓  หน 

    เรียกหนาพาทย  

    เพลงคุกพาทย  

วานะโม  ๓  จบ 

   พุทธังอาราธะนานัง  ธัมมังอาราธะนานัง  สังฆังอาราธะนานัง   

พุทธังชีวิตัง  ยาวะนิพพานัง   สะระณัง   คัจฉามิ   

ธัมมังวิตัง  ยาวะนิพพานัง   สะระณัง   คัจฉามิ   

สังฆังชวิีตัง  ยาวะนิพพานัง   สะระณัง   คัจฉามิ   

 โอม นะโม  อันวานมัสการ  ขาพเจาจะขอกราบกราน  เทพไททั้งสามองค  พระวิษณุกรรม

ผูทรงฤทธิ์  ทานประสิทธิประสาปสรรพ  เคร่ืองเลนสิ่งสารพันในใตหลา  อีกทั้งทานเทวดาปญจ

สิงขร  พระกรเธอถือพิณดีด  บัณเฑาะวดีดบันลือเสนาะสน่ัน  ทั้งพระปรคนธรรพ  พระครูผูเฒา  

พระครูทั้งน้ันเลา  ไดสืบสาวกันมาจนถึงทุกวันน้ี  ขาขออัญชลี  พระฤาษีทั้งรอยแปดตน  จงมาชวย

อวยพรมงคล  ใหขาพเจาทั้งผองอยูเย็นเปนสุข  สรรพทุกข  สรรพโศก  สรรพโรค  สรรพภัย  สรรพ

อุปทวอันตรายใดใด  ขอใหวินาศสันติ 

 พระปรคนธรรพเทวา  อิมัสมิง  ทิศาภาเค สันติเทวา  มหิทธิกา  เตปตุมเห  อนุรักขันตุ           

ปะริภุญชันตุ  อัคคีพาหูบุปผัง  อะหังวันทา  อาจาริยัง  สรรพไสยยัง  วินาศสันติ  สิทธิการะ  อัปปะ

ระปะชา  อิมัสสะมิง  ภะวันตุ  เม 

    เรียกหนาพาทย  

     ตระพระปรคนธรรพ  

     เสมอสามลา  

     เหาะ  

     โคมเวียน  

     เพลงชา – เพลงเร็ว 

     แผละ  

     โล  



๑๕๓ 

 
วานะโม  ๓  จบ 

 พุทธังอาราธะนานัง   ธัมมังอาราธะนานัง  สังฆังอาราธะนานัง  พุทธบูชามหาเตชะวันโต  

ธัมมะบูชามหาปญญะวันโต  สังฆะบูชามหาโภคะวะโห  นิพพานะปจจะโยโหตุ 

 โอม  นะโม  พระภะระตายะ  นโมนะมะ  คันธะมะละ  สิทธาหะนัม  กะพะมะนะ  

สัมมาอะระหังวันทามิ  สัมมาอะระหังวันทามิ  สัมมาอะระหังวันทามิ 

 โอม  นะโม  พระนารทสายะ  นะโมนะมะ  คันธะมะละ  สิทธาหะนัม  กะพะมะนะ 

สัมมาอะระหังวันทามิ  สัมมาอะระหังวันทามิ  สัมมาอะระหังวันทามิ 

  โอม  นะโม  พระฤาษีกไลยะโกฏิสายะ  นะโมนะมะ  คันธะมะละ  สิทธาหะนัม  กะพะมะ

นะ สัมมาอะระหังวันทามิ  สัมมาอะระหังวันทามิ  สัมมาอะระหังวันทามิ 

 โอม  นะโม  พระโคบุตรสายะ  นะโมนะมะ  คันธะมะละ  สิทธาหะนัม  กะพะมะนะ 

สัมมาอะระหังวันทามิ  สัมมาอะระหังวันทามิ  สัมมาอะระหังวันทามิ 

 โอม  นะโม  พอเจา ร.๖ พระวิษสฐสายะ   นะโมนะมะ  คันธะมะละ  สิทธาหะนัม  กะพะ

มะนะ สัมมาอะระหังวันทามิ  สัมมาอะระหังวันทามิ  สัมมาอะระหังวันทามิ 

 อัคคีพาหูบุปผัง  อะหังวันทา  อาจาริยัง  สรรพไสยัง  วินาศสันติ  สิทธิการะ  อัปปะระปะ

ชา  อิมัสสะมิง  ภวันตุ  เม 

     เรียกหนาพาทย  

     กราวนอก  

     รุกรน  เสมอขามสมุทร  

     บาทสกุณี  

     ดําเนินพราหมณ  

     กราวใน  

     เสมอมาร  

     เสมอผี  

 

ประธานผูประกอบพิธีใหศิษยจุดธูปเทียน  แลววาบูชาพระพิราพ 

วานะโม  ๓  จบ 

พุทธังอาราธะนานัง   ธัมมังอาราธะนานัง  สังฆังอาราธะนานัง   

อิมัง  สัจจะวาจัง  อะธิษฐามิ  ทุติยัมป  อิมัง  สัจจะวาจัง  อะธิษฐามิ  ตะติยัมป 

อิมัง  สัจจะวาจัง  อะธิษฐามิ 

พุทธัง   องคพระพิราธัง  ขอเอหิจงมา 



๑๕๔ 

 
ธัมมัง    องคพระพิราธัง  ขอเอหิจงมา 

สังฆัง    องคพระพิราธัง  ขอเอหิจงมา 

พุทโธสิทธิฤทธิ  ธัมโมสิทธิฤทธิ  สังโฆสิทธิฤทธิ  สุขะ  สุขะ  ชัยยะ  ชัยยะ  ลาภะ  ลาภะ  

สรรพธัมมานัง  ประสิทธิเม  ประสิทธิเต  พุทโธสวัสดีมีชัย  ธัมโมสวัสดีมีชัย  สังโฆสวัสดีมีชัย  

ปะติตัง  สุรังคันธัง  อะธิษฐามิ 

ทุติยัมป  พุทธัง  องคพระพิราธัง  ขอเอหิจงมา 

ทุติยัมป  ธัมมัง  องคพระพิราธัง  ขอเอหิจงมา 

ทุติยัมป  สังฆัง องคพระพิราธัง  ขอเอหิจงมา 

พุทโธสิทธิฤทธิ…์………….อะธิษฐามิ 

ตะติยัมป  พุทธัง  องคพระพิราธัง  ขอเอหิจงมา 

ตะติยัมป  ธัมมัง  องคพระพิราธัง  ขอเอหิจงมา 

ตะติยัมป  สังฆัง  องคพระพิราธัง  ขอเอหิจงมา 

พุทโธสิทธิฤทธ…ิ………….อะธิษฐามิ 

อิมัสสะมิง  วันทามิ  อาจาริยัง  สรรพไสยัง  วินาศสันติ  สิทธิการะ  อัปปะระปะชา  อิมัส

สะมิง สิทธิ ภวันตุสรรพะทา  นะมัสสีตะวา  อะจาริยัง  อิสิโลกะนาถัง  พุทธะสารามิ  นะมัสสิตะวา  

อาจาริยัง  อิสิโลกะนาถัง  ปะติปะติบูชา  วันทิตะวา  อสูรเทพานัง  มหันตะพลัง  อันตะรายัง  วินาศ

สันติ  สิทธิการิยะ  พิราธาสูรยัง  วิชาจาระณาสัมปนนัง  นะมามิหัง 

อัคคีพาหูบุปผัง  อะหังวันทา  อาจาริยัง  สรรพไสยยัง  วินาศสันติ  สิทธิปะระปะชา อิมัส

สะมิง  ภวันตุเม 

ทุติยัมป  อัคคพาหูบุปผัง………………..ภะวันตุเม 

ตะติยัมป  อัคคีพาหูบุปผัง……………….ภะวันตุเม 

 เรียกหนาพาทย  

  พระพิราพ  เต็มองค  

  สันนิบาต  

ประธานผูประกอบพิธี  เชิญหนาพระภรตมาสวม  แลวรําเพลงเสมอเถรเขามาในมณฑล

พิธี  เขามาบนลาดผาขาว  ถามศิษยทั้งหลายวา “บรรดาศิษยเกาและศิษยใหมมาประชุมพรอมกันดี

แลวหรือ” 

ศิษยจะตอบขึ้นพรอมกันวา  “พรอมแลวเจาคะ” จากน้ันประธานผูประกอบพิธีสมมุติเปน

พระภรตฤาษีกลับมาน่ังที่ต่ังหนามณฑลพิธี  เชิญหนาพระภรตรออก  เชิญพระเทวกรรมหรือพระ

ไสยศาสตรลงในพาน  แลวทําการสรงดวยสังข  เร่ิมดวยทานประธานในพิธีเขาสรง  แลวครูผูใหญ



๑๕๕ 

 
และศิษยเขาสรงตามลําดับ  ในระหวางสรงประธานผูประกอบพิธีจะภาวนาคาถาไปดวยแลวเรียก

หนาพาทย  เพลงลงสรง 

 ประธานผูประกอบพิธี  กลาวเชิญเทพเจา  เทวดา  ครูโขน - ละคอน  ครูดนตรี  ครูชาง  ครู

ศิลปะทั้งหลาย  ครูลักรักจํา  ครูปธยาย  เจาของสถานที่  พระเสื้อเมือง  ทรงเมือง  พระสยามเทวา      

ธิราช  เขาประทับตามที่ต้ังไดจัดไว 

  เรียกหนาพาทย  เพลงเสมอเขาที่  

 ประธานผูประกอบพิธี  ใหศิษยทุกคน  ถือเคร่ืองสังเวยคนละสิ่ง  ครูรํานําถวายเคร่ือง  

  เรียกหนาพาทย  เพลงถวายเคร่ือง  

 เสร็จแลวนําเคร่ืองสังเวยไปไวที่เดิม  แตใหหันหนาเคร่ืองสังเวยเขาสูที่บูชาผลไม  ใหแกะ

ใหเห็นเน้ือใน  สุราใหรินใสแกว  จากน้ันกลาวนําถวายเคร่ืองวา 

 นะโม ๓ จบ  

 พุทธะบูชามหาเตชะวันโต  ธัมมะบูชามหาปญญะวันโต  สังฆบูชามหาโภคะวะโห  นิพพา

นะปจจะโยโหตุ 

 ขาพเจาทั้งหลายขอถวายเคร่ืองสังเวย  เหลาขาวไชยบาน  ทั้งของคาวและของหวานทั้งดิบ

และสุก  พรอมทั้งผลไมนานาชนิด  ขอเทพเจาและสิ่งศักด์ิสิทธิ์ทั้งหลาย  จงรับการถวายของ

ขาพเจา  และโปรดประทานความสวัสดีมงคล  สมบูรณพูนผล  ตามที่จิตขาพเจาพึงปรารถนาทุก

ประการเทอญ 

 สูปะพยัญชนะสัมปนนัง  สาลีนัง  โภชะนานัง  อุทกังวะรัง  อิทัง  อุชุปะการะนัง  ปะฏิคัณ

หาตุ  สาธุกัง  เตปตัง  อะโรคะเยนะ  สุเขนะจะ  สุทินนัง วตะ  เม  ทานัง  อุทะกัง  ขะยะวะหัง  

นิพพานนัง  ปจจโย  โหตุ 

 พุทธังประสิทธิ  ธัมมังประสิทธิ  สังฆังประสิทธิ  ประสิทธิดวย  นะโมพุทธายะ  ยะธา

พุทธโมนะ 

 

     เรียกหนาพาทย 

  เพลงน่ังกิน   เซนเหลา  

 หมายเหตุ  ถามีวิธีเวียนเทียนใหเร่ิมเบิกแวนไดในตอนน้ี 

ประธานผูประกอบพิธี  (ทําพิธีครอบ  รับมอบ) 

 เชิญหนาพระภรตมาสวม  แลวรําเพลงเสมอสามลาไปน่ังที่ขันสาครลายสิบสองนักษัตร 

(ถาไมมีขันสาครก็กลับมาน่ังที่ต่ังหนามณฑลพิธี) 



๑๕๖ 

 
 จากน้ันเร่ิมพิธีครอบ  ศิษยที่จะครอบมาพรอมดวยขันกํานล  ถวายครู  ครูเร่ิมครอบดวย

หนาพระภรต  หนาพระพิราพ  หนาเทริด  หรือหนาพระราม  แลวพรมนํ้ามนตเจิมที่หนาผาก  สวม

มงคล  ทัดใบไมมงคล  ทําเชนน้ีทุกคนจนกระทั่งหมดจํานวนศิษยที่เขามาครอบ ถาศิษยจะออกไป

ครูก็จะมอบศร  พระขรรค  กระบอง  ตรี  จักร  คธา  ใหเพื่อเปนการอนุญาตใหไดรับเปนกรรมสิทธิ์

เปนครูได  ในขณะที่ครอบน้ีจะ  เรียกหนาพาทย     

    เพลงมหาฤกษ  มหาชัย  

 ตอไปเปนการรําถวายมือหรือตอหนาพาทยของบรรดาศิษยศิลปน แขนงตางๆ เชน          

พระ  นาง   ยักษ  ลิง 

 ประธานผูประกอบพิธี  กลับมาที่หนาที่บูชา  เร่ิมรํานําโปรยขาวตอก  ศิษยรําตามขณะที่รํา  

   เรียกหนาพาทย  เพลงโปรยขาวตอก  

 ประธานผูประกอบพิธี  เชิญหนาพระภรตมาสวม  แลวยืนขึ้นกลาวใหพรวา  

 “ขอใหมรรค ๔ ผล ๔  พระนิพพาน  ๑  อยาไดแคลว  ขอใหไดวิมานแกว  ๗  ชั้น  เคร่ือง

ทิพยกายกอง  ขอใหไดพานทองพูนเกิดมีมาเอง  ขอพระพุทธชวยนํา  พระธรรมชวยแตง  เทวดาทั่ว

ทุกแหงแตงทั่วกายา  พระธรรมเจาขา  จงสงลงมาถึงมือ  สานุศิษยของขาทุกคน  พระพุทธเจา           

ขาชัยยะสิทธิ  ภวันตุเต” 

 จากน้ันประธานผูประกอบพิธี  รําหนาพาทย  เพลงพราหมณออก  หันหนาออกจากโรงพิธี  

ไปบนลาดผาขาว 

 ปพาทยบรรเลงเพลง  

 พราหมณออก  

 เพลงพระเจาลอยถาด  

 ประธานผูประกอบพิธี  รํานําหนาศิษย  เรียกหนาพาทยเพลง  

- กราวรํา (สงครู) 

- เชิด 

ประธานผูประกอบพิธี  กลาวลาเคร่ืองสังเวย  อัญเชิญเทพและครูกลับ 

- จบพิธีไหวครูและพิธีครอบ 

หมายเหตุ  การเรียกหนาพาทย  ขณะที่อัญเชิญเทพ – ครูน้ัน  ในบางคร้ังอาจเพิ่มขึ้นหรือตัดทอนได

ในบางเพลง  ทั้งน้ีเพื่อเหมาะสมกับกาลเวลา 

 

 

 



๑๕๗ 

 
     คําบูชาครู  

    ของครูอาคม  สายาคม  

มอบใหนาย, นส. ……………………เมื่อวันที่……………เดือน………………พ.ศ. ………… 

ใชวานําเด็กและใหเด็กกวาตาม 

     กราบ ๓  คร้ัง  

                นะโมตัสสะ         ภะคะวะโต             อะระหะโต            สัมมา           สัมพุทธัสสะ 

                นะโมตัสสะ          ภะคะวะโต             อะระหะโต            สัมมา            สัมพุทธัสสะ 

                นะโมตัสสะ           ภะคะวะโต             อะระหะโต            สัมมา             สัมพุทธัสสะ 

กราบ  ๓  คร้ัง 

 

ชุมนุมเทวดา 

สัคเค กาเม จะ รูเป คิริสิขะระตะเฏ จันตะลิกเข วิมาเน  ทีเปรัฏเฐ จะ คาเม ตะรุวะนะคะ

หะเน เคหะวัตถุมหิ เขตเต   ภุมมา จายันตุ เทวา ชะละถะละวิสะเม ยักขะคันธัพพะนาคา  ติฏฐันตา 

สันติเก ยังมุนิวะระวะจะนัง สาธะโวเม สุณันตุ 

                ธัมมัสสะวะนะกาโล                     อะยัมภะทันตา 

                ธัมมัสสะวะนะกาโล                     อะยัมภะทันตา 

                ธัมมัสสะวะนะกาโล                     อะยัมภะทันตา 

                                                            กราบ  ๓  คร้ัง 

ตอไปน้ีใหเด็กจุดธูปเทียนแลววานําเด็ก 

  ต้ังนะโม  ๓  จบ  

  พุทธังอาราธนานัง  

  ธัมมังอาราธนานัง  

  สังฆังอาราธนานัง  

 อิติปโสภควา  นะโมนะมัสการ  ขาพเจาจะขอกราบไหว  พระพุทธรักษา พระธัมมะรักษา  

พระสังฆะรักษา  พระพุทธรตนัง  พระธัมมะรตนัง  พระสังฆะรตนัง  พระพุทธคุณนัง  พระธัมม

คุณนัง  พระสังฆคุณนัง  พระบิดาคุณนัง  พระมารดาคุณนัง  ราชะคุณนัง  คุณครูคุณนัง คุณพระ

อุปฌาคุณนัง  แกวทั้งสามประการ  ขอจงประทานความสวัสดีมีชัย  ขออัญเชิญพอครูทั้งหลาย           

ขออัญเชิญพระอิศวรพระนารายณ  ทาวสหัมบดีพรหมผูเปนเอกอุดมดวยไสยเวทย  พระฤาษีทั้งเจ็ด

ตนจงโปรดเกศแกพวกขา  อีกทั้งทานเทวดาปญจสิขร  พระประโคนทับจงประทานพระสวัสดี  



๑๕๘ 

 
พระวิษณุกรรมผูมีศักด์ิดาเดช  พรอมทั้งพระพิฆเณศรผูทรงฤทธิ์ , ขอพระพิราพจงประสิทธิ์ความ

รมเย็นเปนสุขปราศจากความทุกขจงหางหาย  โปรดประทานสิ่งสมใจดังอธิษฐาน  พรอมทั้ง

ขบวนการฟอนรําทั้งหลาย  ขอคุณครูจงชวยใหสมคิด  ขอคุณครูจงประสิทธิ์แกพวกขา ขอบูชาดวย

เคร่ืองหอม  ธูปเทียนดอกไมพรอมนอมจิตใจ  ขาขอกราบไหวดวยกายใจอันบริสุทธิ์ดวย 

    พุทธบูชา  

    ธัมมบูชา  

    สังฆบูชา  

 สะหัสสะโกฏิตัง  มังรักขันตุ  สัพพะพุทธา  ชิวหาคาถา  เอหิสุณาตุ  เม  ภันเต  ปะระมะมะ  

โอมสงมหาสง  สาระพัดสง  สวาหะ 

 อิมัง  อัคคีพาหูปุปผัง  อะหังฆิเณทัตตะวา  อะศรีติ  สัพพะโคติโย  อะพิรูโป  มหาปญโญ  

พาเรนโต  ปะติกัตตะยัง  นิพพานัง  ปะระมังสุขัง 

 พุทธังสิทธิ ธัมมังสิทธิ สังฆังสิทธิ  

ทุติยัมป  พุทธังสิทธิ ธัมมังสิทธิ สังฆังสิทธิ  

ตะติยัมป พุทธังสิทธิ ธัมมังสิทธิ สังฆังสิทธิ  

    ถวายเคร่ืองหรือขันกํานล  

    ต้ังนะโม  ๓  คร้ัง  

พุทธัง  ธัมมัง  สังฆัง  อิมัง  ปญจะพุทธา  นะมามิหัง  เอหิสะมะถึง  เอวังพะนะยุโต  โสภัควา 

 ขาขออัญเชิญมารับเคร่ืองบูชาสังเวย  กระยาบวช  ซึ่งขาพเจาไดนอมนําถวาย ณ สถานที่น้ี 

ขอคุณครูจงประทานความสวัสดี  มงคล  อํานวยลาภผลใหแกขาพเจา 

    ลาเคร่ืองสังเวย  

    ต้ังนะโม  ๓  คร้ัง  

ขาพเจาขอลาเคร่ืองบูชากระยาบวช  ซึ่งอยูสถานที่น้ี 

อาโอม    ไชยมังคะลัง เสสัง มังคะลัง  ยาจามิ  นะโมนะมะ  

อาโอม    ไชยมังคะลัง เสสัง มังคะลัง  ยาจามิ  นะโมนะมะ  

อาโอม    ไชยมังคะลัง เสสัง มังคะลัง  ยาจามิ  นะโมนะมะ  

ขาพเจาขออัญเชิญคุณครูไปสูที่สถิต ณ สถานเบื้องบน  ขอจงชวยอวยพรมงคลใหแก

ขาพเจาในกาลบัดน้ีเทอญ 

 

 

 



๑๕๙ 

 
   พุทธังประสิทธิ ธัมมังประสิทธิ สังฆังประสิทธิ  

พุทธังประสิทธิ ธัมมังประสิทธิ สังฆังประสิทธิ  

พุทธังประสิทธิ ธัมมังประสิทธิ สังฆังประสิทธิ  

 ขอความสุขความเจริญจงมีแกผูที่ยึดมั่นใน  พระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ , และครูบา

อาจารย 

 



๑๖๐ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๖๑ 
 

 

การจัดตั้งศีรษะครู 

 

จะตองแยกศีรษะครูออกเปน ๓ ฝาย ตามลักษณะพงศในรามเกียรติทั้ง ๓ ฝาย  จะต้ังบน

แทนใหญแทนเดียวกันก็ได แตแบงเปน ๓ พวก หรือจะแยกเปน ๓ แทน ต้ังแทนละฝายก็ได การต้ัง

ศีรษะยึดหลักเกฑณดังน้ี 

๑. แทนกลาง สําหรับเทพเจา ไดแก พระอิศวร พระนารายณ พระพรหม  

                                                      พระอินทร พระคเณศ พระปญจสีขร พระประคนธรรพ  

                                                      พระวิสสุกรรม 

๒. แทนดานขวาของเวที สําหรับฤษี มนุษย วานร (ฝายธรรมะ) ไดแกพระภรตฤษี            

พระฤษีกไลโกฎ พระราม พระลักษณ เทริด 0

1 สําหรับสวมแสดง

ละคอนโนรา ชาตรี ละคอนไทยถือวา ละคอนโนรา ชาตรี เปน

ตนแบบของละคอนรํา ศีรษะ พาลี สุครีพ หนุมาน องคต มัจฉานุ 

อสุรผัด นิลพัท นิลนนท ชมพูพาน ชฏาพระ มงกุฎนาง รัดเกลา

ยอด รัดเกลาเปลว กระบังหนา หัวเจาเงาะ 

๓. แทนดานซายของเวที สําหรับอสูร ไดแก พระพิราพ ทศกัณฐ กุมภกรรณ อินทรชิต                             

 พิเภก  สํามนักขา กากนาสูร 

 

แผนผังการตั้งหัวโขน (ศีรษะครู) 

 

กลางเวที     พระพุทธรูป  

พระอิศวร   

พระนารายณ       พระพรหม  

พระคเณศ    พระอินทร  

พระปญจสีขร       พระประคนธรรพ

  

พระวิสสุกรรม 

------------------------------------  

                                                 
1

 เครื่องประดับศีรษะ รูปมงกุฏอยางเตี้ย มีกรอบหนา 



๑๖๒ 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พระพุทธรูป 

พระอิศวร 
พระนารายณ พระพรหม 

พระคเณศ พระอินทร 

พระปญจสิงขร พระประคนธรรพ 
พระวิษณุกรรม 

กลางเวที 



๑๖๓ 
 

 

ดานขวาของเวที  

พระภรตฤษี     พระฤษีกไลโกฎ  

พระราม         พระลักษณ  

เทริด   

  พาลี   สุครีพ    หนุมาน   องคตท  

 ชมพูพาน  

นิลพัท    นิลนน   มัจฉานุ    อสุรผัด  

     หัวเจาเงาะ   ชฏาพระ    มงกุฎนาง    รัดเกลายอด   รัดเกลาเปลว     กระบังหนา  

 

 

 

 

 
 

พระภรตฤษี พระฤษีกไลโกฏ 

พระลักษณ พระราม 

พาล ี สุครีพ หนุมาน องคต 

เทริด 

ดานขวาของเวที 



๑๖๔ 
 

 

ดานซายของเวที 

พระพิราพ  

ทศกัณฐ      กุมภกรรณ  

พิเภก  นางสํามนักขา อินทรชิต   

นางกากนาสูร 

 

---------------------------------------  

 

 
 

 

 

 

พระพิราพ 
ทศกัณฐ กุมภกรรณ 

พิเภก 
อินทรชิต 

กากนาสูร 

ดานซายของเวที 



๑๖๕ 
 

 

ศีรษะครูท่ีนํามาจัดตั้งเพื่อใหศิษยเคารพ 

 

๑.   พระอิศวร (มเหสักขเทวราชองคที่ ๑) หนาสีขาว มงกุฎนํ้าเตา   

 ๒.   พระนารายณ (มเหสักขเทวราชองคที่ ๒)  หนาสีดอกตะแบก มงกุฎชัย 

 ๓.    พระพรหม (มเหสักขเทวราชองคที่ ๓)  หนาสีขาว สี่หนา มงกุฎชัยหรือ 

   มงกุฎทรงเทริดนํ้าเตากลม  

๔.     พระอินทร (มเหสักขเทวราชองคที่ ๔) หนาสีเขียว ชฎาเดินหน  

๕.     พระคเณศ  (เทพเจาแหงศิลปศาสตร) หนาเปนชางสีแดงสําริด  

   มงกุฎทรงเทริดนํ้าเตากลม  

๖.     พระปญจสีขร  (คนธรรพเทพบุตร) หนาสีขาว มงกุฎนํ้าเตา ๕ ยอด  

   (เทพเจาแหงวิชาการดนตรี ๑)  

๗.    พระประคนธรรพ (ยอดคนธรรพ) หนาสีเขียวกลาง หรือสีเขียวใบ  

   แค มงกุฎชฏายอดฤษี  

    (เทพเจาแหงวิชาการดนตรี ๒)  

๘.    พระวิสสุกรรม (เทวดา) หนาสีเขียว หัวโลน ที่ผมเขียน  

    เปนลายดอกไมทอง  

๙.     พระภรตฤษี (ครูฟอนรําองคแรกของมนุษย) หนาฤาษี สีทอง  

๑๐.   พระฤษีกไลโกฎ  (ยอดฤษี) หนาเน้ือ ยอดฤษี 

๑๑.   พระราม (กษัตริยอยุธยาองคที่ ๔)  หนาสีเขียวนวล มงกุฎยอดชัย  

    ชฏาเดินหน (ออกเดินปา)   

    โอรสทาวทศรถ กับนางเกา  

    สุริยา  

๑๒.   พระลักษณ  (อนุชาพระราม) หนาสีทอง  มงกุฎยอดชัย  

    ชฎาเดินหน (ออกเดินปา)  

   โอรสทาวทศรถกับนางสมุทรชา  

๑๓.   พาลี  (พระยากากาศ) หนาสีเขียวกลาง หรือ สีเขียว 

          (เจาเมืองขีดขิน)   สดหนาวานร ปากอา มงกุฎ  

    ยอดบัด โอรสพระอินทร กับ  

    นางกาลอัจนา  

  



๑๖๖ 
 

 

 ๑๔. สุครีพ  (พระยาไวยวงศามหาสุรเดช) หนาสีแดงเสน หรือ แดงชาด  

  (อุปราชเมืองขีดขิน) เมื่อพาลีตายไดเปน หนาวานร ปากอา ชฎายอดบัด  

  เจาเมืองขีดขินแทน   (สมญาธานรามเกียรต์ิวาชฎา  

    ยอดเดินหน)  โอรสพระอาทิตย 

    กับนางกาลอัจนา  

 ๑๕. หนุมาน  (พระยาอนุชิตจักรกฤษณพิพรรธพงศา) หนาสีขาวผอง หัวโลน หนา 

    วานร ปากอา เวลาแผลงฤทธิ์  

    มี  ๔ หนา โอรสพระพาย กับ 

    นางสวาหะ  

๑๖.  องคต  (พระยาอินทรนุภาพ)  หนาสีเขียวมรกต  หนาวานร  

   ปากหุบ คางเหมือนคางแพะ  

   มงกุฎยอดสามกลีบ โอรส  

   พระพาลี กับนางมณโฑ  

 ๑๗. มัจฉานุ  (พระยาหนุราช) หนาสีขาวผอง หนาวานร  

    หัวโลน ปากอา มีหางเปนปลา  

    บุตรหนุมานกับนางสุพรรณ  

    มัจฉา  

 ๑๘. อสุรผัด  (พระยามารนุราช) หนาสีเลื่อมประภัสสร (ขาว –  

    คราม- เหลือง)หนาวานร ตัว  

    และผมเปนยักษ  

 ๑๙. นิลพัท  (พระยาอภัยพัทวงศ) หนาสีนํ้ารัก หรือสีดําขลับ  

  อุปราชเมืองชมพู  หนาวานร ปากอา หัวโลน  

    บุตรพระกาล  

 ๒๐. นิลนนท  หนาสีหงสบาท (สีหมอใหม  

    หรือสีดอกจําปาออน)หนา  

    วานร ปากอา หัวโลนบุตร  

    พระเพลิง  

  



๑๖๗ 
 

 

๒๑. ชมพูพาน  หนาสีหงชาด (สีชมพูหรือดอก  

    กุหลาบ) หนาวานร ปากอา  

    มงกุฎชัย พระอิศวรชุบขึ้นดวย  

    เหงื่อไคล ใหเปนบุตรเลี้ยงของ  

    พระยาพาลี  

๒๒.   พระพิราพ (อสูรเพทบุตร) หนาสีมวงแก หนายักษ ปาก 

   แสยะ ตาจรเข 1

2 หัวโลน (พิราพ 

   ปา) กายเปนวงทักษิณาวรรต  

   มงกุฎยอดเดินหน  (พิราพ  

   ทรงเคร่ือง)  

๒๓. ทศกัณฐ  (พญายักษ) หนาสีเขียว  

กษัตริยกรุงลงกาองคที่ ๓  หนา ๓ ชั้น ชั้นบนเปนหนา  

   มนุษย หนายักษ ปากแสยะ ตา  

   โพลง เขี้ยวโงง มงกุฎชัย  

ทศกัณฑ นิยมสรางไว ๒ ยอด  

คือยอดที่มีหนาสีเขียวสําหรับ 

สวมแสดงโขนตอนออกศึก 

ยอดที่มีหนาทอง สําหรับสวม 

แสดงโขนตอนน่ังเมือง คือ 

ออกวาราชการหรือตอนที่เกี้ยว 

นาง (หนาทอง หมายถึง  

อารมณดีน่ันเอง) โอรสองคที่  

๑ ของทาวลัสเตียนพรหมกับ 

นางรัชฎา 

๒๔. กุมภกรรณ  (อุปราชเมืองลงกา) หนาสีเขียว หนายักษ ปาก 

   แสยะ ตาโพลง หัวโลน ไมมี  

   มงกุฎ แตมีกระจังหู และจอนหู  

   พิเศษกวายักษโลนเสนา เขี้ยว  

                                                 
2 คงตนฉบับเดิมไว แตพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๒๕ เขียน จระเข 



๑๖๘ 
 

 

   โงงโอรสองคที่ ๒ ของทาว  

   ลัสเตียนพรหม กับนางรัชฎา  

๒๕. พิเภก  (พญายักษ)  หนาสีเขียว หนายักษ ปาก 

 กษัตริยกรุงลงกาองคที่ ๔ แสยะ ตาจรเข เขี้ยวกุด มงกุฎ  

   ยอดนํ้าเตากลม โอรสองคที่ ๒  

   ของทาวลัสเตียนพรหม กับ  

   นางรัชฎา  

๒๖. นางสํามนักขา  หนาสีเขียวสด หนายักษ  

   หัวโลนไมมีจอนหู แตมีกระบัง  

   หนา (ยักษินี)  

๒๗. อินทรชิต  หนาสีเขียว หนายักษ ปากขบ  

   ตาโพลง สวมมงกุฎยอดกาบไผ  

   จอนหูมนุษย  โอรสทศกัณฑ  

   กับนางมณโฑ  

๒๘. นางกากนาสูร(รากษส)  หนาสีมวงแก มีสัณฐานปาก 

 ญาติชั้นยายทศกัณฐ  เปนกาหนาเปนยักขินี หัวโลน  

   มีจอนหู กระบังหนา 

 



๑๖๙ 

 

 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 

นางชุติมา  เจริญวงศ   เกิดเมื่อวันที่  ๘ เมษายน  พ.ศ. ๒๔๙๘   ป  ๒๕๒๕   
จบการศึกษาปริญญาครุศาสตรบัณฑิต  สาขานาฏศิลป  จากวิทยาลัยครูสวนสุนันทา  ในป ๒๕๔๘   

จบการศึกษาครุศาสตรมหาบัณฑิต  สาขานิเทศการศึกษาและพัฒนาหลักสูตร  จาก

คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  และในป  ๒๕๕๐  เขาศึกษาในหลักสูตรครุศาสตร 
ดุษฏีบัณฑิต  สาขาพัฒนศึกษา  จากคณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

เร่ิมรับราชการที่โรงเรียนชลกันยานุกูล อําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี  ในป  ๒๕๑๙  

ตําแหนงครู  จนถึงปจจุบัน   
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