
ทฤษฎีท่ีใฟ้,นการวิเคราะห์

ในบทน้ีจะกล่าวถึงทฤษฎีท่ีจะใ1!'เป็นหลักเกณฑ์ในการวิเคราะห์เพ่ือให้ได้คำตอบของการ 
วิจัยท่ีว่าทำอย่างใรเรขคืลป็บนบรรจุภัณฑ์อาหารเกษตรแปรรูปของกลุ่มแม่บ้านเกษตรกรจึงจะ 
สามารถตอบสนองต่อวัตถุประสงค์ทางการตลาด และสะท้อนภาพลักษณ์พ้ืนถ่ินของประเทศไทย 
ดังน้ันทฤษฎีท่ีใ'!ในการวิเคราะห์จึงแบ่งออกเป็น 2 ทฤษฎีหลัก คือ ทฤษฎีคุณลมบ้ติเรขคืลป็บน 
บรรจุภัณฑ์ท่ีตอบสนองวัตถุประสงค์ทางการตลาด และหลักการออกแบบเรขคืลป็บนบรรจุภัณฑ์ 
เพ่ือแสดงภาพลักษณ์พ้ืนถ่ิน

นอกจากน้ีย้งมีทฤษฎีท่ีใช้ประกอบการวิจัยอีกคือ ทฤษฎีองค์ประกอบคืลป็บนบรรจุภัณฑ์ 
ท่ีใช้เพ่ือแบ่งแยกองค์ประกอบของบรรจุภัณฑ์กลุ่มตัวอย่างแต่ละช้ิน เพ่ือแยกวิเคราะห์ทีละองค์ 
ประกอบ ท้ัง 3 ทฤษฎีท่ีใช้มีรายละเอียดและท่ีมา ดังต่อไปน้ี

1. ทฤษฎีองค์ประกอบสิลป๋บนบรรจุภัณฑ์

เน่ืองจากรูปแบบเรขคืลป็บนบรรจุภัณฑ์แต่ละช้ินประกอบข้ึนจากองค์ประกอบทางคืลปะ 
หลายชนิดรวมภัน ดังน้ันจึงจำเป็นจะต้องจำแนกองค์ประกอบต่าง  ๆออกมาวิเคราะห์ทีละล่วน จึง 
จะทราบที,มาของรูปแบบโดยรวมของเรขคืลป็บนบรรจุภัณฑ์ว่าสามารถสิ,อสารความหมายในเซิง 
ต่างๆ  กันไดโดยการใช้องค์ประกอบชนิดใดและอย่างใรบ้าง

องค์ประกอบของเรขคืลป็บนบรรจุภัณฑ์ท่ีแสดงออกในเซิง 2 มิติ ตามทฤษฎีของ Julien 
Behaeghel (1991) ประกอบด้วย ภาพ สิ ตัวอักษร และลัญลักษณ์ แต่หากไม่มีหลักในการนำท้ัง 
4 องค์ประกอบน้ีมารวมกัน ก็จะไม่สามรถบรรลุวัตถุประสงคํในการสร้างให้เกิดรูปแบบเรขคืลป็บน 
บรรจุภัณฑ์ใต้ ดังน้ัน องค์ประกอบคืลป็ท่ี 4 จึงได้แก่



1.1 ภาพ

ภาพ (Image) เปน็องค์ประกอบคืลปท่ี๋มคีวามสำคัญมากท่ีสดุบนบรรจุภณัฑ ์และมักถูก 
จัดวางให้มขีนาดใหญก่ว่าองคป์ระกอบคลืปอ่ื็นๆ และอยู่บริเวณใจกลางของบรรจุภณัฑเ์สมอ 
เนือ่งจากภาพสามารถลือ่สารความหมายตา่งๆในปริมาณมากใหเ้ขา้ใจไดอ้ยา่งรวดเร็วภายใน 
ภาพเดียว ตวัอยา่งฟน ภาพมะเขอืเทศลกูใหญท่ีม่หียดนํา้เกาะอยู่ สามารถบง่ช้ิใหผู้บ้ริโภคทราบ 
ว่าสินค้านัน้ผลิตจากมะเขือเทศสด รวมทัง้ยงัชว่ยสร้างมโนภาพและบรรยากาศใหก้บัผูบ้ริโภคใหรู้้ 
สกิถึงความสดอร่อยของสินค้าด้วยสิสดใส และภาพหยดนํา้ท่ีเกาะอยู่ได้อีกดว้ย (Julien 
Behaeghel, 1991: 58-61)

นอกจากภาพจะสามารถลือ่ความหมายไดอ้ย่างรวดเร็วและหลากหลายแลว้ ภาพยังถือ 
เป็นการล่ือสารโดยปราศจากภาษา ทีท่กุคนทกุชนชาตลิามารถเข้าใจไดต้รงกนั ผู้ผลติสว่นใหญจึ่ง 
ใหค้วามสำคญักบัภาพมากทีล่ดุในการออกแบบบรรจุภณัฑ์

ประ๓ ทของภาพทีใ่ซบ้นบรรจภุณัฑ ์แบง่ออกเปน็เปน็ 2 แบบด้วยกัน คือ (นาตยา อ่อน 
สวุรรณ,2530 : 95-97)

1. ภาพถ่าย

ภาพถ่าย (Photography) คือภาพเหมอืนจริงทีไ่ด้จากการถ่ายภาพ ภาพถ่ายส่วนใหญท่ี ่
นิยมใช้บนบรรจุภณัฑม์กัเปน็ภาพถ่ายของสินคา้ ท่ีมสีสิดใสเกนิจริงเลก็นอ้ย เพ่ีอสร้างมโนภาพ 
แบบเหนอืจริงใหผู้บ้ริโภคเกิดจินตนาการถึงคณุภาพทีเ่หนอืกว่าของสนิคา้ช้ินนัน้

2. ภาพเขียน

ภาพเขยีน (Illustration) คือภาพหรือรูปร่างต่างๆ ทีส่ร้างขึน้ดว้ยกรรมวิธทีีไ่มใ่ช่การถา่ย 
ภาพ เช่น การเขียนภาพดว้ยเทคนคิตา่งๆ การวาดภาพจากคอมพวิเตอรืฯลฯ ซึง่จะทำใหไ้ดรู้ป 
แบบของภาพเขียนทีม่คีวามหลากหลายมากในปจัจุบนั

ลักษณะการใช้งานของภาพบนบรรจุภณัฑแ์บง่ออกแบบ 2 วธิดีว้ยกนั คือ การใชภ้าพเปน็ 
พ้ืนหน้า (Foreground) และใช้ภาพเป็นพ้ืนหลัก (Background) โดยสว่นใหญภ่าพทีเ่ปน็พืน้หนา้
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จะมขีนาดใหญเ่หน็ซดัเจนสว่นภาพทีใ่ชเ้ปน็พืน้หลงัมกัมขีนาดเลก็และไมม่คีวามโดดเดน่นกั 
เนือ่งจากมวัีตถุประสงคเ์พือ่ประดบัตกแตง่เรฃคลืปบ็นบรรจุภณัฑใ์หม้คีวามสวยงามมากกว่าวัตถุ 
ประสงคใ์นการทีอ่สาร

1.2 ส ิ

สื (Color) เปน็องคป์ระกอบคลืปท็ีส่ามารถลงัเกตเหน็และจดจำไดเ้ปน็อย่างแรก ดังน้ัน จึง 
มักมกีารใช้สิบนบรรจุภัณฑเ์พือ่เป็นสัญลักษณแ์ทนตราสินคา้ หรือผู้ผลิต เพือ่ชว่ยใหค้นจดจำสนิ 
ค้าต่าง  ๆไดง่้ายขึน้ ตวัอยา่งเชน่ สิแดงของโคคา-โคลา และสืนัา้เงินของเปบิซี ่ เปน็ตน้ (Julien 
Behaeghel, 1991: 49-52)

เนือ่งจากสิมคุีณลมบตํเัฉพาะตัวท่ีพเิศษกว่าองค์ประกอบอ่ืนๆ คือ เปน็องคป์ระกอบทีจ่ะ 
แทรกตัวอยู่ร่วมกับองค์ประกอบอ่ืนๆ ทุกชนิด เช่น สีของภาพ สขิองตวัอักษร และสขิองสญัลกัษณ ์
ดงันัน้ในการว่เิคราะหเ์พือ่ระบสุขีองบรรจภุณัฑแ์ตล่ะขึน้จงึตอ้งพจิารณาถงึ"สสิว่นรวม"
(Tonality of color) ซ่ีงหมายถึง สส่ิวนใหญข่องภาพทีป่รากฏเปน็สใิดสีหนึง่ แมว่้าสว่นละเอยีดของ 
ภาพจะมสีอ่ืีนปนอยู่ด้วยก็ตาม (โกสุม ลายใจ, 2536 : 83) โดยการพิจารณาตามหลักการน้ีจะทำ 
ใหท้ราบภาพรวมในการแสดงออกของสซ่ีิงปรากฏอยู่บนบรรจุภณัฑแ์ตล่ะข้ึนไดอ้ยา่งซดัเจนและ 
ถูกต้อง

1.3 ตัวอักษร

ตัวอักษร (Typography) ใช้บนบรรจุภัณฑ์เพ่ือท่ีอความหมายเป็นข้อความ ท่ีอาดัยการ 
อ่านออกมาเป็นภาษาท่ีท่ีอความหมายตรงตามข้อความท่ีเขียนไว้โดยมากมักนิยมใช้ตัวอักษร 
แสดงข้อความเพียงลัน  ๆบนบรรจุภัณฑ์ เพ่ือให้ผู้บริโภคเข้าใจได้ในเวลาอันรวดเร็ว จึงใช้ตัวอักษร 
เพ่ือแสดงซ่ือของสินค้า ซ่ือตราสินค้า และข้อมูลรายละเอียดต่าง  ๆท่ีใม่สามารถสิ,อสารด้วยองค์ 
ประกอบคืลป็อ่ืน  ๆได้

ตัวอักษรบนบนบรรจุภัณฑ์ แบ่งออกเป็น 3 ประ๓ ท คือ (นาตยา อ่อนสุวรรณ, 2530 :
95-97)
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1. ตวัอกัษรโดด

ตัวอักษรโดด (Letter) คือ ตัวอักษรขนาดใหญท่ี่จัดวางอยู่โดดๆ เป็นคำเดียว โดยมากมัก 
ใช้แสดงช่ือสินค้า ตราสินค้า และชนิดของสินค้า เช่น ลูกอม ตราท๊อปท๊อป รสอัม เปน็ต้น ซ่ึงตัว 
อักษรเหล่าน้ีมกัไครั้บการออกแบบมาอย่างด ีโดยเฉพาะอยา่งยิง่ตวัอกัษรโดดทีใ่ชเ้ปน็ตราสนิคา้ 
(ในท่ีนีห้มายถึงตราสินค้าท่ีใมใ่ช่ภาพ)

2. กลุม่คำโฆษณาซวนเช่ือ

คำโฆษณาซวนเช่ือ (Slogan) เปน็กลุ่มคำท่ีมคีวามสำคัญรองมาจากตวัอักษรโดด ใช ้
สำหรับบรรยายสรรพคุณของสินค้าแบบอันๆ ใหเ้ชา้ใจง่าย เพือ่วัตถปุระสงคใ์นการกระตุน้ใหผู้ ้
บริโภคเกิดความสนใจในสินค้าเหลา่น้ันมากข้ึน กลุ่มคำโฆษณาชวนเชือ่เหล่านีม้กัมกีารออกแบบ 
ใหส้อดคอัองกับตัวอักษรโดดทีม่คีวามสำคัญมากทีสุ่ดบนบรรจุภณัฑแ์ตจ่ะกำหนดขนาดของคำ 
โฆษณาชวนเชือ่ใหเ้ล็กกว่า และจัดวางไว้ในตำแหนง่ทีโ่ดดเดน่นอ้ยกว่ากลุม่คำโดด

3. กลุ่มคำบรรยายสรรพคุณสินค้า

กลุ่มคำบรรยาย (Words or Phases) คือ ตัวอักษรขนาดเล็กท่ีบรรยายถึงรายละเอียด 
สรรพคุณต่าง  ๆของสินค้า มักใช้แสดงปริมาณบรรจุ ราคา วันหมดอายุ ท่ีค้านหน้าของบรรจุภณัฑ ์
ล่วนค้านหลังอาจใช้สำหรับบรรยายล่วนประกอบของผลิตภัณฑ์วิธีใช้ ซ่ือผู้ผลิต และข้อความอ่ืนๆ

รูปแบบของกลุ่มคำบรรยายบนบรรจุภัณฑ์ล่วนใหญ่มักไม่มีการออกแบบเป็นพิเศษมาก 
นัก เน่ืองจากเป็นตัวอักษรขนาดเล็กท่ีอธิบายข้อมูลรายละเอียดช่ืงผู้บริโภคล่วนน้อยจะอ่านใน 
ขณะเลือกซ้ือสินค้า โดยมากกลุ่มคำบรรยายเหล่าน้ีจึงมักใช้ตัวอักษรแบบธรรมดาท่ีอ่านออกง่าย 
ถือองค์ประกอบที่ความสำคัญน้อย และไมต้่องการการออกแบบปรับปรุงมากนัก ผูวิจัยถึงไมท่ำ 
การ่วิเคราะห์กลุ่มตัวอักษรท่ีเป็นคำบรรยายเหล่าน้ี
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สัญลักษณ์ (Symbol) เป็นล่ีอสากลอีกอย่างหน่ึงเ ]ๆนเดียวกับภาพท่ีสามารถล่ีอสารให้ทุก 
คนเข้าใจได้โดยไม่ต้องใช้ภาษา แต่สัญลักษณ์จะมีวิธีการในการล่ีอสารท่ีกระชับ และตัดทอนส่วน 
ท่ีไม่จำเป็นออก เปรยบเสมือนรูปภาพอย่างย่อท่ีล่ีอสารอย่างตรงไปตรงมาก

ประ๓ ทของสัญลักษณ์ท่ีใชับนบรรจุภัณฑ์ แบ่งออกเป็น 2 ประ๓ ท คือ (นาตยา อ่อน 
สุวรรณ,2530: 95-97)

1. เคร่ืองหมาย
เคร่ืองหมาย (Mark) หมายถึง สัญลักษณ์ท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวท่ีบ่งบอกถึงองค์กร 

หรอตราสินค้า ได้แก่ เคร่ืองหมายการค้า (Logo) ตราสินค้า (Brand) และตรารับรองต่างๆ
เคร่ืองหมายท่ีใซ้มากท่ีสุดบนบรรจุภัณฑ์คือ ตราสินค้า (Brand) ซ่ึงในปัจจุบันมีตราสินค้า 

บนบรรจุภัณฑ์อยู่ 3 รูปแบบ คือ

1. ตราสินค้าท่ีเป็นภาพ
2. ท่ีเป็นตัวอ้กษร
3. ตราสินค้าท่ีเป็นท้ังภาพและตัวอักษรรวมกัน

ในการ่วิเคราะห์ตราสินค้าบนบรรจุภัณฑ์หากตราสินค้าเหล่าน้ันเป็นตัวอักษร ยูวจิยัจะนำ 
ไปวิเคราะห์ในในหัวข้อของตัวอักษรแทน เพ่ีอไม่ให้เกิดความช้ําช้อนระหว่างองค์ประกอบคืลป็ท่ี 
เป็นสัญลักษณ์ภับตัวอักษร โดยหัวข้อวิเคราะห์เก่ียวกับสัญลักษณ์จะเน้นวิเคราะห์เฉพาะ 
สัญลักษณ์ท่ีเป็นภาพเท่าน้ัน

สำหรับเคร่ืองหมายการค้า (Logo) ท่ีล่ีอถึงผูผสิต และตรารับรองคุณภาพท่ีออกโดยหน่วย 
งานต่าง  ๆยูวิจัยจะไม่นำมาวิเคราะห์ เน่ืองจากเป็นเคร่ืองหมายท่ีออกโดยองค์กรต่าง  ๆไม่สามารถ 
เปล่ียนแปลงหรือออกแบบแกไขได้

1.4 สัญลักษณ์
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2. สัญลักษณ์ภาพ

สัญลักษณ์ภาพ (Pictographs) ท่ีใช้บนบรรจุภัณฑ์ มักเป็นสัญลักษณ์ท่ีสือความหมาย 
เก่ียวกับตัวสินด้าโดยตรง ตัวอย่างฟน สัญลักษณ์ภาพวัวบนบรรจุภัณฑ์เน้ือสัตว์ เพ่ือสือให้ทราบ 
ว่าเป็นเน้ือวัว หรือสัญลักษณ์ภาพอธิบายวิธีใช้ผลิตภัณฑ์ เป็นต้น

1.5 ทฤษฎึการจัดองค์ประกอบบนบรรจุภัณฑ์

องค์ประกอบทางเรขดีลปัท้ังหมดท่ีกล่าวมาข้างต้นอันได้แก่ สิ สัญลักษณ์ ตัวอักษร และ 
ภาพ จะนำมาใช้ประกอบกันบนพ้ืนผิวของบรรจุภัณฑ์ เพ่ือให้เกิดรูปแบบของเรขดีลป๋โดยรวมท่ี 
สอดคล้องกัน และจัดเรียงลำดับความสำคัญอย่างถูกต้อง โดยการท่ีจะทำเช่นน้ันไต้น้ัน จำเป็นจะ 
ต้องอาคัยหสักทฤษฎีในการจัดองค์ประกอบเช้ามาช่วย

หลักการจัดองค์ประกอบบนบรรจุภัณฑ์มืความแตกต่างจากการจัดองค์ประกอบเรขดีลป็ 
ท่ัวไปอยู่มาก เน่ืองจากพ้ืนท่ีบนบรรจุภัณฑ์มีอยู่จำกัด แต่กลับประกอบองค์ประกอบทางเรขดีลป็ 
ต่างๆ  หลากหลายชนิดท่ีสือสารข้อมูลจำนวนมากไปพร้อม  ๆกันบนบรรจุภัณฑ์เพียงช้ินเดียว หลัก 
สำคัญของการจัดองค์ประกอบบนบรรจุภัณฑ์จึงต้องคำนึงถึง “สรีระการอ่านบรรจุภัณฑ์" เป็น 
สำคัญ

ทฤษฎีสรีระการอ่านบรรจุภัณฑ์ไต้มากจากการดีกษาพฤติกรรมการอ่านบรรจุภัณฑ์ของผู้ 
บริโภคหลาย  ๆคน นำมาสร้างข้อสรุปถึงตำแหน่งท่ีควรจะจัดวางองค์ประกอบดีลป็ต่าง  ๆให้ไต้ประ 
สิทธิผลในการสือสารข้อมูล เรียงลำดับความสำคัญก่อนหลังตามลำดับของตำแหน่งก่อนและหลัง 
ท่ีผู้บริโภคจะมองเห็นบนบรรจุภัณฑ์หน่ึงช้ิน ไต้ข้อสรุปคังน้ื(ปุนคงเจริญเกียรต,2541:193-194)

1. เม่ือสายตาเร่ิมเพ่งจากจุดเร่ิมต้นจุดหน่ึง ลายตาจะเร่ิมอ่านจากทางซ้ายมือช้ินล่ช้าง 
บน

2. การกวาดลายตาจะเร่ิมกวาดจากด้านซ้ายไปยังต้านขวาในแนวทางตามเข็มนาพีกา
3. สายตาจะเสาะหาจุดล้ินสุดในการอ่าน ซ่ึงมักจะเป็นขวามือช้างล่าง

จากการดีกษาตังกล่าวทำให้ได้ข้อสรุปในการออกแบบบรรจุภัณฑ์ว่าล่วนช้ายของบรรจุ 
ภัณฑ์จะได้รับการอ่านก่อนล่วนขวา และตำแหน่งของล่วนบนจะได้รับความสนใจมากกว่าส่วนล่าง
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ดังนัน้การจดัวางองคป์ระกอบคลืปล็งบนบรรจุภณัฑจ์งึจะตอ้ง ลอดคล้องตามลำดับความสำคัญ 
ภับตำแหน่งท่ีเป็นจุดสนใจ ซ่ึงแบง่ออกเปน็ 5 จุดด้วยภัน (ภาพท่ี 10)

ภาพท่ี 10 การเคล่ือนไหวของลายตาในการอ่านบรรจุภัณฑ์และตำแหน่งท่ีเหมาะสมในการจัดวาง 
องค์ประกอบศิลป๋ต่างๆ
ท่ีมา: บรรจุภัณฑ์อาหาร, ภาพท่ี 6.8, หน้า 194, 2541.

ตำแหน่งแรกท่ีได้รับความลนใจมักเป็นจุดท่ี 1 คือ ส่วนล้ายมีอด้านบน แล้วจึงเล่ือนไป 
ทางขวาไปยังจุดท่ี 2 และ 3 ถ้าผู้บริโภคยังมีความสนใจอ่านต่อ สายตาจะเบนไปส่จุดท่ี 4 คือส่วน 
ซ้ายด้านล่าง ซ่ึงเป็นจุดท่ีแสวงหาล่ืงท่ีต้องการ (Point of Pleasure) และจบลงท่ีมีความสำคัญน้อย 
ท่ีสุดคือจุดท่ี 5 ด้านขวาล่าง ดังน้ันการออกแบบจึงต้องเรียงลำดับความสำคัญของเน้ือหาท่ีจะใส่ 
ลงตามจุดท่ีเหมาะลม ควรเร่ิมจากซ่ึอสินค้า, ย่ีห้อ, รายละเอียดของสินค้า และจบลงด้วยกรรมวิธี 
ใล้หรือน้ําหนักท่ีบรรจุ

ดังน้ันองค์ประกอบคืลป็ท่ีจะใช้ไนการแจกแจง£ปแบบเรชคืลป๋บนบรรจุภัณฑ์เพ่ือการ 
วิเคราะห์จึงประกอบด้วยองค์ประกอบต่าง  ๆเหล่าน้ี

1. ภาพ ได้แก่ ภาพท่ีใล้เป็นพีนหน้า (Foreground) และพ้ืนหลัง (Background)
2. สี ได้แก่ สีส่'วนรวม (Tonality) ของบรรจุภัณฑ์
3. สัญลักษณ์ได้แก่ ตราสินค้า (Brand) เฉพาะท่ีเป็นภาพ และสัญลักษณ์ภาพ

(Pictographs)
4. ตัวอักษร ได้แก่ ตัวอักษร (Letter) และกลุ่มคำโฆษณาชวนเซ่ึอ (Slogan)
5. การจัดองค์ประกอบบนบรรจุภัณฑ์
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2. ทฤษฎีคุณสมบํรฃสืลป้บนบรรจุภัณฑ์ท่ีตอบสนองวัตถุประสงค์ทางการตลาด

ปัจจุบันบรรจุภัณฑ์ได้กลายเป็นเครองมือทางการตลาดท่ีสามารถกระตุ้นให้เกิดการช้ือ 
ขายได้อย่างทันทีทันใด ณ จุดท่ีผู้บริโภคเลือกช้ือสินค้า การออกแบบบรรจุภัณฑ์ในปัจจุบันจึงไม่ 
เพียงต้องคำนึงถึงคุณสมบัติทางกายภาพท่ีลามารถปกป้องสินค้าได้เท่าน้ัน แต่ยังจะต้องคำนึงถึง 
การใช้เรฃติลป๋บนบรรจุภัณฑ์เพ่ีอตอบสนองต่อวัตถุประสงค์ทางการตลาดต่าง  ๆซ่ึงเช่ือว่าเป็นวิธี 
การท่ีจะช่วยกระตุ้นให้เกิดการช้ือขายได้มากข้ึนสอดคล้องกับแนวทางในการพัฒนารูปแบบเรฃ 
ติลป็บนบรรจุภัณฑ์ของกลุ่มแม่บ้านเกษตรกร

ทฤษฎีคุณสมบัติเรขคิเลปับนบรรจุภัณฑ์ท่ีตอบสนองต่อวัตถุประสงค์ทางการตลาดใน 
ปัจจุบันมืผู้เช่ียวชาญสาขาออกแบบผลิตภัณฑ์ท้ังในและต่างประเทศกล่าวถึงไว้เป็นจำนวนมาก ผู้ 
วิจัยได้ทำการรวบรวมทฤษฎีเหล่าน้ันจากหนังลือเก่ียวกับการออกแบบบรรจุภัณฑ์ท้ังหมดท่ีหาได้ 
ในประเทศไทยโดยผู้เช่ียวชาญท้ัง 6 ท่าน เป็นคนไทย 4 ท่านและเป็นชาวต่างชาติ 2 ท่าน ได้แก่

1. ปน คงเจริญเกียรติ (2541) ปรญญาโท(บรรจุภัณฑ์) เลขาธิการสมาพันธ์บรรจุภัณฑ์ 
เอเชีย และรองนายกสมาคมการบรรจุภัณฑ์ไทย

2. ดำรงคักด้ีชัยสนิท (2537) หัวหน้าแผนกการขาย สถาบันเทคโนโลยีวิทยาเขตพาณิชย 
การพระนคร แต่งหนังลือเร่ีองการตลาดสินค้าเกษตร การตลาดเพ่ีอการล่งออก ฯลฯ

3. ประชิด ทีณบุต? (2531 ) อาจารย์ประจำภาควิชาติลปะ วิทยาลัยครูกำแพงเพชรฯ แต่ง 
หนังลือเร่ืองการออกแบบบรรจุภัณฑ์และการออกแบบกราฟพีค

4. อรสา จิรภิญโญ (2535) หัวหน้าภาควิชาติลปอุตสาหกรรม คณะสถาปัตยกรรม 
ศาสตร์สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง

5. Steven Sonsino (1990) แต่งหนังลือเรือง Packaging design : graphics materials 
technology

6. Julien Behaeghel (1991) แต่งหนังลือเรือง Brand Packaging

ผู้เช่ียวชาญท้ัง 6 ท่านได้กล่าวถึงคุณสมบัติพึงมีของเรฃติลป็บนบรรจุภัณฑ์เพ่ีอตอบสนอง 
วัตถุประสงค์ทางการตลาด มีท้ังท่ีกล่าวช้ืาภันและแตกต่าง  ๆกัน ผู้วิจัยจึงนำมาสรุปเพ่ีอให้เห็น 
ความถ่ีของคุณสมบัติแต่ละข้อ คุณสมบัติท่ีมีผู้กล่าวถึงมากย่อมถึอว่าเป็นคุณสมบัติสำคัญท่ีควร 
คำนึงถึงเป็นอันดับแรก ล่วนปัจจัยท่ีมีผู้กล่าวถึงน้อยแสดงถึงความสำคัญรองลงมาตามสำคับ
ดังต่อไปน้ี
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คุณสมปตัขิองเรขคลืป๋ ราบซ่ือผู้เช่ียว1ชาญ ระดับความ
1 2 3 4 5 6 สำคัญ (%)

1. บง่ชีป้ระเภทของผลติภณัฑ์ © 0 0 0 0 0 1 0 0

2. บง่ช้ีผูผ้ลติ และหรือตราสินค้า • • • • • 0 1 0 0

3. แสดงบุคลิกของสินค้า หรือตราสินค้า • • • • 0 83
4. แสดงคุณประโยชน์ของสินค้า © • • 0 66
5. ดึงดูดความสนใจของผู้บริโภค • 0  0 0 66
6. ลง่เสริมการโฆษณา หรือรณรงค์ • 0 0 0 66
7 .อำนวยความสะดวกแก่ผูช้ื้อและผู้ขาย • 0 0 50
8. คงรักษาเอกลักษณ'์ในเครือผู้ผลิต 0 16
7. ป ุน  ค งเจร ิญ เก ีย รต ิ (2541) 4. อ รส า  จ ิรภ ิญ โญ  (2535)

8. ดำรงค ์ค ้ก ด ิ้ ช ัย ส น ิท  (2537) 5. S teven S os ino  (1990)

3. ป ระช ิด  ท ิณ บ ุต ร  (2531) 6. Ju lien  B ehaeghe l (1991)

ตารางท่ี 17 จำนวนผู้เช่ียวชาญท่ีกล่าวถึงทฤษฎีคุณสมปัติเรขคืลปับนบรรจุภณัฑ์ท่ีตอบสนอง 
วัตถุประสงค์ทางการตลาดในหัวข้อต่างๆ

จากการคืกษาพบว่ายู้เช่ียวชาญมีการกล่าวถึงคุณสมปัติเรฃคืลป็ท่ีตอบสนองวัตถุประสงค์ 
ทางการตลาดในหัวข้อท่ีแตกต่างกันออกไป ยูวิจัยจึงได้จัดลำดับความสำคัญของแต่ละหัวข้อ ตาม 
ความถ่ีท่ีมีผู้เช่ียวชาญกล่าวถึง ได้ข้อสรุปเรียงตามรายละเอียด ดังต่อไปน้ี

2.1 การบ่งช้ี[ผลิตภัณฑ์

การบ่งซ้ีผลิตภัณฑ์ (Identification) ถือเป็นคุณลมปัติท่ีจำเป็นอย่างย่ิงท่ีเรขคืลปับนบรรจุ 
ภัณฑ์พึงมีเพ่ีอตอบสนองวัตถุประสงค์ทางการตลาด โดยมีระดับความสำคัญ 100% ตามความ 
เห็นท่ีตรงกันของผู้เช่ียวชาญท้ังหมด 6 ท่าน บรรจุภัณฑ์ท่ีดีจะต้องสามารถบ่งช้ีได้ว่าผลิตภัณฑ์ท่ี 
อยู่ภายในน้ันคืออะไร เพ่ีอให้ผู้บริโภคลามารถเลือกช้ือได้ถูกต้อง และสามารถแยกแยะประ๓ ท 
ของสินค้าได้อย่างรวดเร็ว

ลักษณะการบ่งช้ีผลิตภัณฑ์ข้ันพ้ืนฐานท่ีบรรจุภัณฑ์อาหารทุกช้ืนพึงมี ตามพระราช- 
ปัญญัติอาหาร พ.ศ.2522 (ภาคผนวก) คือ การแสดงช่ือสินค้าเป็นภาษาไทย ช่ึงช่ึอในท่ีน้ีหมายถึง
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ซ่ือตามท่ีกฎหมายกำหนดให้เรียกผลิตภัณฑ์น้ัน เช่น กล้วยตาก โดยมีหลักเกณฑํในการแสดงซ่ือ 
สินค้าว่าจะต้องใช้อักษรสิเดียวภันตลอดซ่ือ

สำห!ปการบ่งช้ิผลิตภัณฑ์ด้วยวิธีอ่ืนๆ  ลามารถทำไดโดยการใช้องค์ประกอบดีลป็ต่างๆ  
เช่น ภาพ สิ สัญลักษณ์เพ่ีอลือถึงประเภทของผลิตภัณฑ์ท่ีอยู่ภายในไต้อย่างไม่มีช้อจำกัด

2.2 การบ่งช้ิผูผลิต และหรีอตราสินค้า

การบ่งช้ีผู้ผลิตและหรือตราสินค้าเป็นอีกคุณสมปติหน่ึงท่ีจำเป็นอย่างย่ิงบนบรรจุภัณฑ์ 
ปัจจุบันและมีระดับความสำคัญ 100%ท้ังน้ี เน่ึองจากการบ่งซ้ีถึงผู้ผลิตถือเป็นคุณลมปติพ้ืนฐาน 
ท่ีบรรจุภัณฑ์ทุกชนิดพึงมีตามพระราชบัญญํติอาหาร พ.ศ.2522 ว่าจะต้องระบุซ่ือผู้ผลิต ผู้ 
จำหน่าย หรือผู้นำเช้าพร้อมท่ีอยู่ลงบนบรรจุภัณฑ์อาหารทุกช้ิน

การบ่งช้ีตราสินค้า (Brand name) ก็เป็นมีข้อกำหนดสำคัญตามกฎหมายว่าจะต้องแสดง 
เป็นภาษาไทย ด้วยคัวอักษรสิเดียวกันเช่นเดียวกับการแสดงซ่ือสินค้า ส่วนวิธีการอ่ืนๆ  ในการบง่ชิ ้
ผู้ผสิตและหรือตราสินค้าบนบรรจุภัณฑ์สามารถใช้องค์ประกอบดีลป็อ่ืนๆ  เช่น ภาพ สิ สัญลักษณ์ 
ในการลือความหมายไต้อย่างไม่จำกัด

2.3 การแสดงบุคลิกข'องสินค้า หรีอตราสินค้า

นอกจากเรฃติลป็บนบรรจุภัณฑ์ควรจะบ่งช้ิประเภทของผลิตภัณฑ์ ผู้ผลิต และตราสินค้า 
แล้ว ยังควรแสดงออกทางความรู้สิกท่ีสอดคล้องกลมกลืนกับประเภทของสินค้า หรือตราสินค้า 
ตามวัตอุประสงค์ท่ีผู้ผลิตต้องการจะให้เป็นด้วย โดยมีระคับความสำคัญ 83% ตามความเห็นของ 
ผู้เช่ียวชาญท้ัง 6 ท่าน

การแสดงบุคลิกภาพไม่ใช่การแสดงออกโดยตรงอย่างเช่นการใช้คัวอักษรแสดงซ่ือและตรา 
สินค้าแต่เป็นการแสดงออกโดยมุ่งหวังให้ผู้บริโภคเกิดความเสืกอย่างใดอย่างหน่ึงต่อสินค้าหรือ 
ตราสินค้าน้ันๆ  คัวอย่างเช่น เกิดความรู้ลืกว่าสินค้าชนิดน้ันเป็นสินค้าท่ีผลิตจากท้องถ่ินชนบทไทย 
เป็นต้นดังน้ันวัตถุประสงค์ของการวิจัยฉบับน้ีท่ีมุ่งจะสร้างรูปแบบเรฃติลป็เพ่ีอแสดงภาพลักษณ์ 
พ้ืนถ่ินของประเทศไทยจึงถือเป็นการมุ่งท่ีจะตอบสนองวัตถุประสงค์ทางการตลาดในหัวข้อการ 
แสดงบุคลิกของสินค้าและตราสินค้าน้ันเอง
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2.4 การแสดงคุณประโยชน์ของสินค้า

การแลดงคุณประโยชน์ของสินค้าถึงแม้จะมีระดับความสำคัญอยู่เพียง 66% จากความ 
เห็นของผู้เช่ียวชาญท้ังหมด แต่ถือเป็นสิงจำเป็นที,จะต้องระบุอยู่บนบรรจุภัณฑ์ตามพระราช 
บัญญัติอาหาร พ.ศ.2522(ภาคผนวก)ท่ีกำหนดให้บรรจุภัณฑ์อาหารทุกช้ินจะต้องแสดงข้อมูล 
เก่ียวกับคุณประโยชน์ของสินค้า รวมท้ังข้อมูลท่ีจำเป็นต่อการตัดสินใจช้ือของผู้บริโภค อันไต้แก่

1. ระบุปริมาณสุทธิ ซ่ึงหมายถึงน้ําหนักหรือปริมาตรอาหารท่ีไม่รวมภาชนะบรรจุ
2. ระบุส่วนประกอบท่ีสำคัญโดยประมาณ ให้ระบุเป็นปริมาณร้อยละของน้ําหน์ก และ 

เรียงลำดับจากมากไปหาน้อย
3. ระบุส่วนประกอบหรือวัตถุปรุงแต่อาหารท่ีเติมลงในอาหารซ่ึงอาจเป็นอันตรายต่อผู้ 

บริโภคบางกลุ่ม ฟน การใข้ผงชูรล วัตถุกันเลีย การเจีอลี แต่งรสหรือกล่ินของอาหาร
4. ระบุวันท่ีผลิต วันหมดอายุ หรือวันท่ีควรบริโภคก่อน
5. คำแนะนำในการเก็บรักษา หรือคำแนะนำในการเตรียมอาหารเพ่ือบริโภค
6. ข้อควรระวังหรือคำเตือนและวิธีป้องกันอันตรายท่ีเกิดข้ึน (ถ้ามี)

นอกจากการข้อมูลเก่ียวกับคุณประโยชน์ของสินค้าท่ีจำเป็นตามกฎหมายแล้วในปัจจุบัน 
ยังมีการแสดงคุณประโยชน์ของสินค้าในรูปแบบท่ีกระชับ เป็นข้อความโฆษณาชวนเช่ือต่าง  ๆเพ่ือ 
กระตุ้นให้ผู้บริโภคเกิดความลนใจในดัวผสิตกัณฑ์มากข้ึนโดยกล่าวถึงข้อดีของผลิตกัณฑ์หรือ 
คุณประโยชน์ท่ีผู้บริโภคจะได้รับ เป็นต้น

2.5 การดึงดูดความสนใจของผู้บริโภค

ในตลาดปลีกปัจจุบันซ่ึงเป็นร้านค้าแบบบริการตัวเอง (Self-service) ทีมบรรจุกัณฑ์'หลาก 
หลายชนิดวางเรียงอยู่บนชันจัดจำหน่ายให้ผู้บริโภคเลือกช้ือด้วยตนเอง บรรจุกัณฑ์จึงจำเป็นจะ 
ต้องมีความโดดเด่นสะดุดตาและลามารถดึงดูดความลนของจากผู้บริโภค ให้หันมามองและเกิด 
ความสนใจจนกระท้ังดันสินใจช้ือในท่ีสุด โดยระดับความสำคัญของการดึงดูดความสนใจของผู้ 
บริโภคคิดเป็น 66% จากความเห็นของผู้เช่ียวชาญท้ังหมด
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2.6 การส่งเสริมการโฆษณาหรึอรณรงค์

ตลาดท่ีมีการแข่งขันอย่างสูงในปัจจุบันถือว่ายังไม่เพียงพอท่ีจะทำให้สินค้าขายได้ด้วย 
คุณปติของมันเอง จึงมีการคิดกลยุทธ์ทางการตลาดต่าง  ๆเพ่ิมเติมลงบนบรรจุภัณฑ์ ตัวอย่างเข่น 
การเพ่ิมปริมาณ การลดราคา การเพ่ิมของแถม ฯลฯ รวมท้ังการรณรงค์ต่าง  ๆเข่น การท้ิงลงถังขยะ 
หรือการนำกลับมาใช้ใหม่ท้ังน้ีเพ่ือกระตุ้นยอดขายให้เพ่ิมมากข้ึนหรือเพ่ือสร้างทัศนคติท่ีดีฃองผู้ 
บริโภคท่ีมีต่อสินค้าหรือองค์กรของตน ระตับความสำคัญของการส่งเสริมการโฆษณาและการ 
รณรงค์จึงเท่ากับ 50% จากความเห็นของผู้เช่ียวชาญท้ังหมด

2.7 การอำนวยความสะดวก

การอำนวยความสะดวก (Convenience) ท้ังแก่ผู้ช้ือและผู้ขาย มีระดับความสำคัญ 33% 
ตามความเป็นของผู้เช่ียวชาญท้ังหมด ซ่ึงการอำนวยความสะดวกในท่ีน้ีหมายถึงการอำนวยความ 
สะดวกเฉพาะท่ีแสดงอยู่บนเรขคิลปับนบรรจุภัณฑ์เท่าน้ัน

การอำนวยความสะดวกแก่ผู้ขายให้สามารถจัดจำหน่ายสินค้าได้อย่างรวดเร็ว ตัวอย่าง 
เข่น การ'ใช้'รห้ลแท่ง ท่ีข่วยให้ผู้ขายสามารถคิดราคาและคำนวนปริมาณสินค้าภายในร้านได้อย่าง 
ถูกต้องแม่นยำและรวดเร็ว (ภาคผนวก)

การใช้เรขคิลป็บนบรรจุภัณฑ์เพ่ืออำนวยความสะดวกแก่ผู้บริโภค ได้แก่การแสดงข้อมูลท่ี 
ไม่เก่ียวช้องกับการใช้สินค้า แต่อาจเป็นประโยชน์ต่อผู้บริโภคได้ ตัวอย่างเข่น การแสดงสูตรอาหาร 
หรือตารางโภชนาการ (Nutrition Fact) เป็นด้น

2.8 การคงรักษาเอกลักษณ!นเคริอผู้ผสิต

การคงรักษาเอกลักษณ์ในเครือผู้ผลิตเดียวกัน มีระดับความสำคัญเพียง 16% จากความ 
เห็นของผู้เช่ียวชาญท้ังหมด ท้ังน้ีเน่ืองจากเป็นคุณสมบัติของเรขคิลป็ท่ีต้องคำนึงถึงเฉพาะกับสิน 
ค้าท่ีมีหลากหลายประเภทและหลากหลายชนิดจากผู้ผลิตรายเดียวกัน ตัวอย่างเข่น ลูกอมท่ีมีตรา 
สินค้าเดียวกัน แต่มีหลากหลายรสชาติให้เลือก บรรจุภัณฑ์!นลักษณะน้ีจะต้องสามารถแสดงเอก 
ลักษณ์ท่ีเหมือนกันของผู้ผลิตเดียวกันในขณะท่ีสามารถแยกแยะความแตกต่างของแต่ละรสชาด 
ได้ด้วย
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จากการดึกษาสามารถสรุปคุณสมบติัเรขดลึปบ็นบรรจุภณัฑเ์พือ่ตอบสนองวัตถุประสงค์ 
ทางการตลาดทีจ่ะนำมาใช้เปน็เกณฑโ์นการวิเคราะหรู์ปแบบบรรจุภณัฑก์ลุม่ตวัอย่าง 8 หัวข้อ ตัง 
ต่อไปน้ี

1. การบง่ชีป้ระ๓ ทของผลติภณัฑ์
2. การบง่ช้ีผู้ผลิต และหรือตราสินค้า
3. การแสดงบคุลิกของสินค้าหรือตราสินค้า
4. แสดงคุณประโยชนข์องสินค้า
5. ดึงดูดความสนใจของผู้บริโภค
6. สง่เสริมการโฆษณา หรือรณรงค์
7. อำนวยความสะดวกแก่ผูช้ี้อและผู้ขาย
8. คงรักษาเอกลักษณใ์นเครือผู้ผลิต

3. หลักการออกแบบเรขสิลป๋บนบรรจุภัณฑ์เพ่ือแสดงภาพส์กษณ์พ๋ึนถ่ิน

เน่ีองจากในปจัจุบนัยังไมเ่คยปรากฏว่ามหีลกัการหรือทฤษฏกีารออกแบบเรขดลึปบ็น 
บรรจุภัณฑเ์พือ่แสดงภาพลักษณพ์ืน้ถ่ินของประเทศไทยมาก่อน ผูวิ้จัยจึงจำเปน็จะตอ้งดกึษารวบ 
รวมข้อมลูช้ีนเองเพือ่สร้างหลักการตังกลา่วข้ึนมา โดยอาตยัทฤษฏกีารออกแบบเรขดลึปบันบรรจ ุ
ภัณฑ์เพือ่แสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถ่ินจากตา่งประเทศทีถื่อว่าประสบความสำเร็จในการออกแบบเรข 
ดึลปบ๋นบรรจุภณัฑเ์พ่ือแสดงภาพลักษณพ์ืน้ถ่ินมาใช้เปน็แนวทาง นำมาเทยีบเคยีงและประยกุต ์
ให้เข้ากับพืน้ฐานทางวัฒนธรรมทีม่เีอกลกัษณเ์ฉพาะของไทย

ภายหลงัจากท่ีได้หลกัการออกแบบเรฃดึลปบ็นบรรจุภณัฑเ์พือ่แสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถ่ิน 
ของประเทศไทยแล้ว ผูวิ้จัยไดต้รวจลอบความนา่เชือ่ถอือีกของทฤษฏโีดยใหผู้เ้ช่ียวชาญดา้นการ 
ออกแบบบรรจุภัณฑ์ยีนยัน เพือ่ใหไ้ดเ้ปน็หลักการออกแบบเรขดึลปบ็นบรรจุภณัฑเ์พือ่แสดงภาพ 
ลกัษณพ์ืน้ถ่ินของประเทศไทยท่ีมคีวามครบถ้วนนา่เช่ือถือมากทีสุ่ด

หลกัการคดัเลือกประเทศท่ีจะนำทฤษฏมีาใช้เปน็แนวทาง

การคดัเลือกประเทศทีจ่ะนำทฤษฏมีาใชเ้ปน็แนวทางในการสร้างหลกัการออกแบบบรรจ ุ
ภณัฑเ์พ่ือแสดงภาพลักษณพ้ื์นถ่ินของไทย ถือเปน็ข้ันตอนท่ีมคีวามสำคญัเปน็อย่างย่ิง เพือ่ใหไ้ด ้
ทฤษฏีท่ีมีความน่าเช่ือถือ และสามารถประยุกตไ์หเ้ข้ากับพืน้ฐานทางวัฒนธรรมของไทยมากทีสุ่ด
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ผูวิ้จัยจึงไดก้ำหนดหลกัเกณฑเ์บือ้งต้นในการคัดเลอืกประเทศทีจ่ะนำทฤษฏมีาH เป็นแนวทาง ดัง 
ต่อไปน้ี

1. เป็นประเทศทีม่พีืน้ฐานทางวัฒนธรรมใกล้เคียงกับประเทศไทยมากทีสุ่ด คือ กลุ่ม 
ประเทศในทวีปเอเชีย

2. เป็นประเทศทีถื่อว่าประสบความสำเร็จในการออกแบบเรขคลีปบ็นบรรจุภณัฑเ์พีอ่ 
แสดงภาพลักษณพ้ื์นถ่ินลันมีเอกลักษณเ์ฉพาะตน เปน็ทีย่อมรับในระดบัลากล

3. เปน็ประเทศท่ีมทีฤษฏกีารออกแบบเรขคีลปบ็นบรรจุภณัฑเ์พีอ่แสดงภาพลักษณพ์ืน้ 
ถ่ินของตนเอง

จากการสืกษาการออกแบบเรขคลีปบ็นบรรจุภณัฑข์องกลุม่ประเทศในทวีปเอเชีย พบว่า 
มเีพยีงประเทศเดยีวทีต่รงตามหลกัเกณฑค์อื ประเทศญีมุ่,่น ชี1งตัง้อยู่'ในเขตเอเชยีเหนอื ชี'งประชา 
กรส่วนใหญน่บัถือศาลนาพทุธฟนเดียวกับในประเทศไทย นอกจากนีป้ระเทศญีป่นุยงัถอืเปน็ 
ประเทศผูน้ำระดบัแนวหนา้ด้านการออกแบบบรรจุในทวีปเอเชีย ทีล่ามารถออกแบบบรรจภุณัฑท์ี ่
มเีอกลกัษณโ์ดดเดน่จนเปน็ทีย่อมรับจากนานาประเทศที'่วโลกว่าลามารถแสดงถงึความงดงาม 
แบบด้ังเดิม (Traditional) ทีไ่ดถู้กประยุกตใํหเ้ข้ากับยุคสมยัในปจัจุบนัไดอ้ย่างสวยงามกลมกลนื 
กลายเปน็รูปแบบของบรรจุภณัฑร่์วมสมยัทีส่ามารถสะทอ้นเอกลกัษณท์างวัฒนธรรมพืน้ถ่ินได ้
อย่างลงตัว ตามคำกล่าวของ รนรนทาน Sakane (1986) นักออกแบบบรรจุภณัฑร์ะดับแนวหน้า 
ของญีป่นุทีว่า่

.บรรจุภัณฑ์ของประเทศญ่ีป่นมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวท่ีได้รับการถ่ายทอดมาจากอดีต 
กาลซ่ึงมีจุดเด่นอยู่ท่ีความละเอียดอ่อนพิถืพิกันลันทำให้บรรจุภัณฑ์จากประเทศญ่ีปุนมีความโดด 
เด่นกว่าบรรจุภัณฑ์ท่ี'ว  ๆไป ท่ีมุ่งเน้นจะผลิตในระบบอุตสาหกรรมเพ่ีอการค้าเพียงอย่างเดียว การ 
คงรักษาเอกลักษณ์และแนวความคิดด้ังเดิมไว้น่ีเอง ท่ีทำให้บรรจุภัณฑ์ญ่ีปุนมีซ่ึอเสืยง เป็นท่ียอม 
รับและกล่าวขวัญกันไปท่ัวโลก...”

นอกจากนียั้งมข้ีอยีนยันเก่ียวกับการทีป่ระเทศญีป่นุเปน็ทีย่อมรับในด้านการแสดงเอก 
ลักษณพ้ื์นถ่ินในงานออกแบบระดับโลก ซึง่เหน็จากการทีช่าวตะวันตกใหค้วามสนใจกบัการออก 
แบบลันมีเอกลักษณเ์ฉพาะตัวของญีป่นุเป็นอย่างมาก จนมผีลงานวิจัยเก่ียวกับทฤษฏแีละหลัก 
การออกแบบทีแ่สดงภาพลกัษณพ์ืน้ถ่ินและเอกลกัษณเ์ฉพาะตนของญีป่นเปน็ภาษาอังกฤษ ไดแ้ก่
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Contemporary Japanese Design ของ Sian Evans (1991) และ Japanese Graphic Design 
ของ Richard ร. Thornton (1991)

นอกจากน้ียังมทีฤษฎกีารออกแบบเรฃดลิปบ๋นบรรจุภัณฑเ์พีอ่แสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถ่ินท่ี 
เขียนโดยผูเ้ช่ียวชาญอาจุโสดา้นการออกแบบบรรจุภณัฑข์องญีป่น่ รนรนทาน Sakane เร่ือง “ราก 
เหง้าของการออกแบบบรรจุภัณฑใ์นประเทศญียุ่่เน,1 (Japanese Packaging and its Roots in 
tradition) ทัง้หมดน้ีลว้นเปน็ทฤษฎกีารออกแบบเรขดลิปบ็นบรรจุภณัฑเ์พีอ่แสดงภาพลักษณพ์ืน้ 
ถิน่ของญีบ่นัทีม่คีวามนา่เชือ่ถอืและสามารถนำมาประยกุตใ์ชเ้ปน็เกณฑใ์นการสร้างหลกัการของ 
ไทยไดข้้อสรุปเปน็หลกัการออกแบบเรขดลิปเ็พีอ่แสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถิน่ของประเทศไทย ดังต่อ 
ไปนี้

3.1 การใช้ภาพเลียนกรรมวิธีการบรรจุแบบด้ังเดิม

การใชภ้าพเลยีนกรรมวิธีการบรรจุแบบดัง้เดมิมทีีม่าจากการใชภ้าพบนบรรจุภณัฑเ์พีอ่ 
เลียนเทคนคิการพบัและการหอ่กระดาษแบบดัง้เดิมของญีป่นุทีเ่รียกว่า Tsutsumu ซึง่ถอืเปน็เอก 
ลักษณข์องการบรรจแุบบดัง้เดมิของญีป่นุทีล่บีทอดตัง้แตส่มยัก่อนประวัตศิาสตร์มาจนถึงปจัจบุนั 

การพับกระดาษแบบญีป่น่มเีอกลักษณอ์ยู่ท่ีความประณตีในการพับ ทำใหก้ระดาษถกูพบั 
ช้อนภันอย่างเป็นระเบยีบสวยงาม รวมทัง้ลวดลายทีวิ่จิตรบรรจงของกระดาษทีห่อ่ ซึง่ปจัจบุนัเอก 
ลกัษณด์งักล่าวได้ถูกถ่ายทอดลงบนบรรจุภณัฑร่์วมสมัยเพีอ่แสดงภาพลักษณพ์ืน้ถ่ินแบบดัง้เดมิ 
ของญีป่น่โดยการประยกุตร่์องรอยอนัเกดิจากพบักระดาษใหก้ลายเปน็ภาพ 2 มิติ พมิพล์งบน 
วัสดุบรรจุภัณฑ์สมัยใหม่ เกดิเปน็ลวดลายคลา้ยกบัการพบักระดาษอยูบ่นบรรจภุณัฑโ์ดยไมต่อ้ง 
เลียเวลาพบักระดาษจริงๆ แบบเก่า

ภาพท่ี 11 ตวัอย่างบรรจุภณัฑร่์วมสมยัของณีป่นุท่ีเลียนกรรมวิธีการบรรจุแบบด้ังเดิม 
ทีมา: Package Design in Japan, 1990.
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จากทฤษฎใีชภ้าพเลยีนกรรมวิธีการบรรจุแบบดัง้เดมิ ผูวิ้จัยไดท้ำการคกืษาเพือ่เชือมโยง 
ทฤษฎดัีงกล่าวเข้ากับพืน้ฐานทางวัฒนธรรมของไทย พบว่าประเทศไทยก็มกีรรมวิธีการบรรจุแบบ 
ด้ังเดมิทีม่เีอกลกัษณเ์ฉพาะตัวเช่นเดียวกับประเทศญีป่นุ น่ันคือ การห่อ การมัด และการจักสาน 
(แสงอรุณ กนกพงคซืย และฉลาดชาย รมิตานนท์, 2534: 76-90; มันทนา เบญจคืลารักษ์, 2542: 
154-160)

1. การห่อ

การหอ่ของไทยมเีอกลกัษณเ์ฉพาะอยู่ทีก่ารใช้วัสดธุรรมชาตทิีม่อียู่ในประเทศไทย เช่น ใบ 
ตอง ใบจาก ใบตาล ใบมะพร้าว สำหรับห่อหุม้หรือพนัรอบอาหาร ด้วยวิธีการท่ีหลากหลาย ทำให ้
เกิดรูปร่างของบรรจุกัณฑพ์ืน้บา้นหลายรูปทรง เช่น รูปทรงสามเหลีย่มปริามดิ อยา่งเชน่ ขนม 
เทียน หรือรูปล่ีเหล่ียม เชน่ขา้วตม้มดัและขนมจาก รูปกรวย เชน่ขนมกลว้ย การหอ่บางชนิดต้อง 
ใข้ไม้กลัดเพือ่ใหค้งรูป บางชนดิกไ็มใ่ช้แตจ่ะมกีารพบัเกบ็ชายอยา่งเรียบร้อย

ภาพที ่ 12 บรรจกัุณฑพ์ืน้บา้นของไทยทีใ่ช้กรรมวิธีการหอ่เปน็รูปทรงต่างๆ 
ท่ีมา: แกะรอยสำรับไทย, หน้า 156-158, 2542.

2. การมัด

การมัดและการร้อย มกัใช้ประกอบกับการหอ่ โดยเมือ่หอ่อาหารดว้ยใบไมช้นดิตา่งๆ เรียบ 
ร้อยแล้ว จะนำหอ่อาหารนัน้มามดัดว้ยเชอืกทีท่ำจากวัสดธุรรมชาต ิได้แก่ ตอกท่ีทำจากไม้ไผ่ หรือ 
เชือกกล้วย เพือ่ความแข็งแรงและความสะดวกในการขนยา้ย โดยอาจใชเ้ชอืกทมีดันัน้ทำเปน็ห ู
สำหรับห้ิวไดด้้วย
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ภาพท่ี 13 บรรจุภณัฑแ์บบด้ังเดมิของไทยท่ีH กรรมวิธีการมัด 
ท่ีมา: แกะรอยสำรับไทย, หน้า 156-158, 2542.

3. การจกัสาน

กรรมวิธีการบรรจุอาหารแบบดัง้เดมิทีเ่ปน็เอกลกัษณเ์ฉพาะของไทยอีกรูปแบบ คือ การจัก 
สาน ซ่ึงมคีวามโดดเดน่อยู่ทีล่วดลายอันวิจิตรบรรจง ทีเ่กิดจากการพลกิแพลงวิธีลานจนไดล้วด 
ลายทีม่เีอกลกัษณเ์ฉพาะของแตล่ะทอ้งถ่ิน

การจกัสานสำหรับทำเปน็บรรจุภณัฑแ์บบดัง้เดมิของไทยนยิมใช้ไมไ้ผ่ทีห่าไดง่้ายในทอ้ง 
ถิน่มา“จกั” หรือทำใหเ้ปน็เลนัเรียกว่า ตอก กอ่นทีจ่ะนำมาขัดสานกนัใหเ้กดิเปน็ลวดลายและรูป 
แบบบรรจุภณัฑส์ำหรับใสอ่าหารชนิดตา่งๆ เซ่น ชะลอม กระต๊ิบข้าว เข่งปลาทู ฯลฯ

ภาพท่ี 14 บรรจภุณัฑแ์บบดัง้เดมิของไทยทีใ่ช้กรรมวิธีจกัสาน 
ท่ีมา: แกะรอยสำรับไทย, หน้า 156-158, 2542.

รูปแบบอันเปน็เอกลกัษณท์ีเ่กิดจากกรรมวิธีการบรรจแุบบดัง้เดมิทัง้ 3 วิธขีองไทย ไดแ้ก่ 
การห่อ การมัด และจักสานนี ้คาดว่าจะเปน็กรรมวิธีทีส่ามารถนำมาประยกุตใ์หก้ลายเปน็ภาพ 
ลวดลาย2 มติบินบรรจุภณัฑร่์วมสมยัไดเ้ซ่นเดยีวภบัทีป่ระเทศญีป่น่ไดป้ระสบความสำเร็จมาแลว้ 
โดยการใชภ้าพเลยีนกรรมวิธีการบรรจแุบบดัง้เดมิ
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3.2 การใช้ภาพเลียนพ้ีนผิวของวัสดุธรรมชาติ

หลกัการใช้ภาพเลยีนพืน้ผวิของวัลดุธรรมชาต ิไดม้าจากทฤษฏกีารออกแบบบรรจุภณัฑ ์
เพ่ือแสดงภาพลักษณพ์ืน้ถ่ินของญีป่่น โดยบรรจุภณัฑแ์บบดัง้เดมิของญีป่นุนยิมทำจากวัสดธุรรม 
ชาตทิีห่าไดใ้นทอ้งถ่ิน แตเ่มือ่ยุคลมยัเปล่ียนแปลงไปไดม้กีารประยุกตล์วดลายของวัสดธุรรมชาต ิ
มาพิมพ์ลงบนวัสดุบรรจุภัณฑส์มยัใหม ่แทนการใช้วัสดุธรรมชาตจิริงๆ ตวัอยา่งฟน การพมิพ ์
กระดาษไห้เป็นลายไม้ ซึง่สามารถสะทอ้นความรู้ลกีไดเ้ขน็เดยีวกบัการใชไ้มจ้ริงๆ จงึถอืเปน็การ 
ออกแบบเรฃดิลปอี็กรูปแบบหน่ึงซ่ึงลามารถแสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถ่ินแบบดัง้เดิมของญีป่นุบนบรรจุ 
ภณัฑร่์วมสมยัได้

ภาพที ่ 15 ตัวอย่างบรรจุภณัฑญ์ีป่นุทีใ่ช้ภาพเลียนพืน้ผิววัสดุธรรมชาต ิ
ท่ีมา: Package Design in Japan, 1992.

เมือ่คกีษาเทยีบเคยีงทฤษฏกีารใช้ภาพเลยีนพืน้ผวิของวัสดธุรรมชาตขิองญีป่น่ พบว่า 
ประเทศไทยมกีารใชวั้สดธุรรมชาตใินการบรรจฟุนเดยีวกนั รวมทัง้วัสดทุีใ่ช้ก็มเีอกลักษณเ์ฉพาะที ่
ไม่เหมือนกันชาติอ่ืนๆ เพราะเป็นวัสดุที,หาไดง่้ายในทอ้งถิน่ ซ่ึงสามารถพบเหน็ทัว่ไปในทกุภมูภิาค 
ของไทย ไดแ้ก่ (มันทนา เบญจคีลารักษ,์ 2542)

1. ไฝและหวาย

ไผแ่ละหวายเปน็วัสดธุรรมชาตขิองไทยทีน่ยิมนำมาทำเปน็บรรจุภณัฑม์ากทีสุ่ด ท้ังนี ้
เพราะมคีวามแข็งแรงทนทานกว่าวัสดปุระ๓ ทอ่ืนๆ รวมท้ังยังหาได้ง่าย เพราะข้ึนได้ในทกุภมูภิาค 
ของประเทศ คนไทยดัง้เดมินยิมนำไผแ่ละหวายมาทำเปน็บรรจุภณัฑป์ระเภทจักสานมากทีลุ่ด
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2. ใบตอง

ใบตองเปน็ใบของกลว้ยทีน่ยิมนำมาหอ่อาหารมากทีสุ่ด ทัง้นีเ้พราะกลว้ยถอืเปน็พชื 
ประจำบา้นทีข้ึ่นง่ายปลกูได้ทกุภมูภิาคของประเทศไทย ท้ังยังมีถึง 48 สายพนัธุ ใบตองทีม่คีณุ 
ภาพดีได้จากใบของกล้วยตานี ท่ีมีข'นาด'ใบ'ใหญ่ สเืขยีวเข้ม เนือ้น่ิมและละเอียด มคีวามเหนยีว 
กว่าใบกล้วยชนิดอ่ืนๆ เหมาะลำหรับงานประณตี แตใ่บตองทีน่ยิมใช้หอ่อาหารมากทีส่ดุคอืใบของ 
กลว้ยนํา้ว้าเพราะนยิมปลกูไว้ในบา้นหาไดง่้ายมากทีส่ดุ

นอกจากนำใบมาใช้หอ่อาหารแลว้ กาบของกลว้ยยงัลามารถฉกีออกเปน็เลน้ๆ แล้วนำไป 
ตากแห้ง'ทำเป็นเชือกกล้วยสีน้ีาตาลอ่อน ลำหรับมดัหอ่อาหารได้อีกด้วย

3. ใบมะพร้าวและใบตาล

ใบมะพร้าวและใบตาลเปน็วัสดธุรรมชาตแิบบดัง้เดมิของไทยทีน่ยิมนำมาใชห้อ่อาหารสบื 
เน่ืองมาจากคนไทยนยิมปลูกพืชทัง้ 2 ชนดิไว้เพีอ่นำผลของมนัมาใชป้ระกอบอาหารและทำเปน็ 
ขนมประ๓ ทตา่งๆ ใบของมนัจงึถอืเปน็ผลพลอยไดท้ีน่ำมาประยกุตเ์พีอ่ใหห้อ่อาหารทีท่ำจากผล 
ของพชืเหล่านัน้ไดอี้กต่อหนึง่ ตวัอยา่งฟนใบตาลลำหรับหอ่ขนมตลาด เปน็ด้น

ใบตาลลามารถใช้ทำบรรจุภัณฑ์Iดท้ัง้ใบสดและทีแ่หง้แลว้โดยนำใบออ่นตกัเปน็เลน้นำไป 
ตากแดดจนหมาดเปน็สืน้ัาตาลอ่อน สำหรับตกัสานเปน็บรรจุภัณฑ์รูปแบบต่างๆ

ลำหรับมะพร้าวถอืเปน็พชืสารพดัประโยชนท์ีล่ามารถใช้ประโยชนไ์ดห้ลายสว่น คนไทย 
ด้ังเดิมใช้ใบมะพร้าวห่อขนม หรือนำมาถักเปน็ภาชนะใสข่องช้วคราว สว่นกา้นใบนำมาเหลาเปน็ 
ไม้ลำหรับกลัดห่อขนม หรือทำเปน็ไมเ้สยืบอาหารเช้าดว้ยถนัเปน็พวง

นอกจากวัสดบุรรจุภัณฑ์ท่ีกลา่วมาช้างตน้แลว้ ยังมวัีสดธุรรมชาตเิฉพาะถ่ินของแตล่ะภมู ิ
ภาคในประเทศไทย ตัวอย่าง ภาคเหนอีมตีน้พลวงหรือทีช่าวบา้นเรียกว่าตองตงึ ซ่ึงมใีบกว้างใหญ ่
ลามารถนำมาห่ออาหาร และกระดาษสา สว่นทางภาคใต้มกีระจูด เตยทะเล ใบลำเจยีก และคล้า 
ทีน่ำมาตกัสานเปน็ภาชนะใสข่องได้

วัสดธุรรมชาตแิบบดัง้เดมิของไทยทีใ่ช้ทำเปน็บรรจภุณัฑอ์าหารรูปแบบตา่งๆ เหล่านี ้มี 
ความคล้ายคลึงถับการใช้วัสดุธรรมชาติของณีป่นุ ซึง่คาดว่าจะสามารถนำมาประยกุตเ์ปน็ภาพ
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เลียนพืน้ผิวของวัสดุธรรมชาติ จนเกดิเปน็รูปแบบเรขคลิปท็ีส่ามารถแสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถิน่ของ 
ประเทศไทยไดเ้ช้นเดยีวกบัทีป่ระเทศญี่̂ นไดท้ำและประสบความสำเร็จมาแลว้

3.3 การใช้วัสดุธรรมชาติประกอบอย่างเหมาะสม

นอกจากจะใช้ภาพเพือ่เลยีนพืน้ผิวของวัสดธุรรมชาตแิลว้ ประเทศญีป่นุยังมวิีธีสร้างภาพ 
ลักษณพ้ื์นถ่ินบนบรรจุกัณฑต์ามแนวคิดธรรมชาติ โดยการนำวัสดธุรรมชาตมิาใชป้ระกอบบน 
บรรจกัุณฑร่์วมสมยัอย่าง เหมาะสม

ถงึแมว่้าการใช้วัสดธุรรมชาตเิปน็สว่นประกอบในบรรจุกณัฑจ์ะไม1ใชอ้งคป์ระกอบเรฃ 
คิลป๋แบบ 2 มติิเพือ่สร้างภาพลกัษณโ์ดยตรง แตเ่ปน็อกีวิธกีารหนึง่ทีจ่ะทำใหเ้กดิภาพและล ีท่ีทำ 
ใหเ้กดิการลอืสารทางสายตา (Visual communication) ไดฟ้นเดยีวกบัการใชภ้าพและล ีนอกจาก 
นียั้งมสีว่นรเวยสง่เสริมความชัดเจนและนา่ลนใจด้วยมติิความลึกและผวิสัมผสั (Texture) อีกด้วย

หลกัการเลือกใช้วัสดธุรรมชาตมิาประกอบบนบรรจุกัณฑร่์วมสมยั เพือ่ใหเ้กดิความเหมาะ 
สมและสอดคล้องกับกรรมวิธีการผลิตในปจัจุบนั ตามแนวทางของญีป่นุ มดีงัตอ่ไปนี ้(Tsusumu 
Sakane,1986)

1. เลอืกใชวั้สดธุรรมชาตทิีห่าไดง่้ายในทอ้งถ่ิน
2. เลือกใชวั้สดธุรรมชาตทิีส่ามารถเกบ็ไวิไดน้าน ทนตอ่การเลอืมเลยี
3. ใช้วัสดุธรรมชาติประกอบในปริมาณน้อย เพือ่ใหง่้ายตอ่การผลิตจำนวนมาก

ภาพท่ี 16 ตวัอย่างบรรจุกัณฑญ์ีป่น่ท่ีวัสดุธรรมชาติประกอบ 
ทีมา: Package Design in Japan, 1993.
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สำห!บวัสดธุรรมชาตขิองไทยทีม่คีวามเหมาะสมและคาดว่าจะนำมาใชป้ระกอบบนบรรจุ 
ภณัฑร่์วมสมยัตามหลกัการเลอืกใช้วัสดธุรรมชาตขิองญีป่นุ คดัเลอืกจากประ๓ ทของวัสดธุรรม 
ชาตท่ีิใช้ทำบรรจุภณัฑแ์บบด้ังเดิมของไทย ทีน่า่จะมคีวามเปน็ไปไดใินการนำมาใช ้คือ เชือกกล้วย 
กระดาษสา ใบตาลแหง้ และวัสดุอ่ืนๆ ทีม่คีวามคงทน หาได้ง่าย และใชป้ระกอบบนบรรจภุณัฑ ์
เพ่ือตกแต่งในปริมาณเล็กน้อย ซึง่คาดว่าจะซว่ยสร้างภาพลกัษณพ์ืน้ถิน่ของประเทศไทยบนบรรจุ 
ภณัฑอ์าหารเกษตรแปรรูปไดเ้ซน่เดยีวภบัวิธีการทีญ่ีป่น่ใช้

3.4 การใช้!แบบด้ังเดิม

เอกลักษณใ์นการในใช้สิของญีป่น่ถือเปน็เอกลกัษณอ์ย่างหนึง่ซ่ึงสามารถแสดงภาพ 
ลกัษณพ์ืน้ถิน่ใหป้รากฏบนบรรจภุณัฑไ์ดจ้นเปน็ทีย่อมรับของนานาประเทศไดโ้ดยเอกลกัษณก์าร 
ใช้สแิบบดัง้เดมิของญีป่นุแบง่ออกเปน็ 2 ลักษณะ คือ การใชส้ตืุน่ และการใช้สฉิดูฉาด (Sian 
Evans, 1991)

การใชส้ติุน่บนบรรจภุณัฑป์จัจุบนัลามารถแสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถิน่ไดเ้นือ่งจากเปน็สทืีไ่ด ้
จากสิของสถาปตัยกรรมและขา้วของเคร่ืองใช้แบบดัง้เดมิ ซ่ึงนยิมทำจากวัสดธุรรมชาต ิ เซ่น เคร่ือง 
ปันดินเผา และเคร่ืองเรือนทีเ่ปน็ไม ้ซึง่จะเปน็สธิรรมชาตอิอกสขุ่ินและไมเ่ข้มมาก ต่อมาไดม้กีาร 
ประยุกตใ่ชส้เิหลา่นีภ้บัการออกแบบเรขดลิปบ็นบรรจุภณัฑซ่ึ์งก็สามารถแสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถ่ินได ้
อยา่งชดัเจน (ภาพท่ี 17)

การใชส้อีกีประเภทหนึง่ของญีป่น่คอืการใชส้ฉีดูฉาดบนบรรจุภณัฑ ์เซ่น ลีแดงบนพืน้ขาว 
(ภาพท่ี 17) ซึง่สามารถแสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถิน่ไดเ้ปน็อยา่งดเีซน่เดยีวกนั เนือ่งจากเปน็การใชส้ทิี ่
ไดม้าจากสขิองเคร่ืองแตง่กายแบบดัง้เดมิหรือชดุกโิมโนของญีป่นุทีน่ยิมใชส้แิดง สิทอง และสีสด 
ตัดกันอย่างสดใส ในปจัจบุนัจงึมกัเหน็การใชส้ฉิดูฉาดเหลา่นีบ้นบรรจภุณัฑข์องณีป่นุเพือ่แสดง 
ภาพลักษณพ์ืน้ถ่ิน

เมือ่พจิารณาถึงทีม่าของหลกัการใช้สเีพือ่แสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถ่ินของญีป่น่พบว่า สิท่ี,ใช้มี 
ท่ีมาจากแนวทางการใช้สิในอดีต โดยหยิบเอาแนวทางการใช้สบินข้าวของเคร่ืองใช้ในชีวิตประจำ 
วันทีคุ่น้เคยจนกลายเปน็เอกลักษณเ์ฉพาะถ่ิน เซ่น สจิากสถาปตัยกรรม สจิากขา้วของเคร่ืองใช ้
หรือสจิากเคร่ืองนุม่หม่แบบดัง้เดมิตงันัน้ สบีนบรรจุภณัฑท์ีส่ามารถแสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถิน่ไดจึ้ง 
ควรเปน็สทิีไ่ดม้าจากแนวทางการใชส้แิบบดัง้เดมิซ่ึงเปน็ทีคุ่น้เคยของพืน้ถิน่นัน้เอง
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ภาพท่ี 17 ตัวอย่างการใช้สตีุน่และสสีดใสบนบรรจุภณัฑท์ีไ่ดจ้ากจิตรกรรมแบบดัง้เดมิของญีป่นุ 
ท่ีมา: Package Design in Japan, 1993.

เมือ่นำทฤษฎดีงักลา่วมาเทยีบเคยีงภบัการใช้สบีนข้าวของเคร่ืองใช้แบบดัง้เดมิของไทย 
พบว่าสแีบบดัง้เดมิของไทยทีคุ่น้เคยจนกลายเปน็เอกลกัษณเ์ฉพาะถ่ิน ไดม้าจากการเขยีนสบีน 
สถาปตัยกรรมและขา้วของเคร่ืองใชต้า่งๆใกลเ้คยีงกบัของญีป่น่โดยวาสนาบญุสม (2537) กล่าว 
ไว้ว่าการใช้สแีบบดัง้เดมิของไทยแบง่ออกเปน็ 2 ลักษณะ คือ การใชส้เีบญจรงคแ์ละการใชคู้ส่ขีอง 
ไทย

1. กา?,ใชส้เีบญจรงค์

การใชส้เีบญจรงคค์อื การใชสี้แบบผสมหลายๆ สีร่วมกัน มกัพบในภาพจิตรกรรมฝาผนงั 
สมุดภาพ รวมถงึในเคร่ืองปนัดนิเผาเขยีนสว่ีา “เบญจรงค”์ ซ่ึงแปลว่า 5 สี การใชส้แีบบเบญจรงค ์
ไดแ้กก่ารใชส้ทีีเ่กดิจากการผสมของแมส่ทีัง้5 ของไทยประกอบดว้ยสขีาว ดำ แดง เหลือง และ 
เขียว (คราม)

จากงานวิจัยของ พทิยพ์นัธส์ทิธริกัษ ์(2540) ไดร้วบรวมสทีีใ่ชใ้นจติรกรรมไทยสมยัรัตน 
โกสนิทร์จากจติรกรรมฝาผนงัในพระตำหนกัพทุไธสวรรคใ์นพพิธิภณัฑสถานแหง่ชาต ิการเก็บตวั 
อย่างโดยเปรียบเทยีบกบัตารางสแีบบมาตรฐานทีใ่ซในปจัจบุนัแบบทีม่จีำนวนความละเอียดมาก 
ท่ีสุด คือ CMYK ไดต้น้แบบของสเีบญจรงคท์ีใ่ชใ้นสมยัรัตนโกสนิทร์จำนวน111 สิ ทีค่าดว่าจะ 
สามารถนำมาประยุกตใํชกั้บงานออกแบบเรขคลืปบ็นบรรจุกัณฑเ์พือ่แสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถ่ินของ 
ประเทศไทยได ้ดังน้ี
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WHITE C25M5 C30M10 C40M20Y10 C100M40Y20 C100M45Y20 C80M55Y30 C90M60Y30

C30M10Y10 C30M10Y5 C45M10Y10 C60M20Y20 C70M70Y30 C80M40Y30 C100 M60Y25 K30 C100 M80Y20 K30

C20M10Y30 C20M10Y20 C30M10Y10K20 C30M10Y20K20 C50M30Y30 C40M20Y20K30 C40M20Y30K30 C65M40Y50

‘M  J

C30M10Y30 C40M20Y40 C50M30Y50 C55M30Y55 C40M10Y30K30 C60M40Y60 C50 M30 Y100 K60 C40M40Y60K60

C60 M25Y100 C60M30Y80 C100M20Y100 C100M20Y60 C100 M30 Y60 K30 C100 M30 Y30 K60 C100 M30 Y60 K60 C50M40Y60K70

C10M10Y20 C30M20Y40 C20M20Y40K25 C50M40Y70 C50M40Y60

C5M10Y20 C10M15Y20

ÏÏM Ê M

C15M20Y20 C10M20Y30 K20 C30M40Y50 C20M40Y60 M60Y45

C10M30Y30 C20M30Y30 C20M40Y40 C10M30Y30K20 M30Y40 M40Y40 M40Y30

M20Y5 M35Y10 C20M40Y30 C30M50Y40 C30 M60Y50 C15M20 C30M40Y20 C30M40Y20K35

M5Y40 M40Y30 C5M80Y100 M100Y100 M100Y80 C30M90Y100 C25M100Y100

C20M40Y100 C30M60Y100 C30M60Y80 C30M70Y80 C25M70Y90 C20M80Y100 C15M90Y70K40 C30M100Y100 K3(

C30 M80Y100 K40 C30M50Y50K40 C20 M60Y100K50 C30 M70Y100 K60 C30M100Y90 K60 C30 M100Y80 K60 C30M100Y100 K70 C40 M60Y40B70

C20M10Y10 C45M30Y20 C40M30Y20 C55M40Y30 C55M40Y40 K75 C20M100Y100K5 K100

ภาพที ่ 18 ตวัอยา่งสทีีไ่ดจ้ากการผสมแมส่เีบญจรงคแ์บบดัง้เดมิของไทยสมยัรัตนโกสนิทร์ 
ทีมา: Package Design in Japan, 1993.
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2. การ'1ซ้คู่สีซอง'ไทย

การใช้อีกแบบหน่ึงท่ีพบในจิตรกรรมไทย คือการใช้คู่สิ ท่ีพบไดจ้ากการลวดลายบนตูพ้ระ 
ไตร่ปีฎก เคร่ืองใช้อ่ืนๆ ซ่ึงมวิีธกีารผลติทีแ่ตกตา่งกนัไป ฟน การลงรักปดิทอง การทำถมเงินถม 
ทอง เป็นต้น เอกลกัษณข์องการใช้สทืีพ่บคอืการใช้สดืำหรือสแืดงซ่ึงเปน็ลเีขม้ทบึเปน็พืน้ของภาพ 
และใช้ลีลว่างแวววาว เช่น ลทีองหรือเงิน เป็นลวดลาย ทำใหเ้กดิการตดักนัของพืน้หลกัและภาพ 
ลายอยา่งซัดเจน

การใชล้ทีัง้แบบเบญจรงคแ์ละการใช้คูล่ขีองไทยเปน็เอกลกัษณใ์นการใช้ลมีทีีม่าจากภาพ 
จิตรกรรมในอดีต เช่นเดยีวกบัหลกัการใชล้แีบบดัง้เดมิเพือ่แสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถิน่แบบญีป่นุ จึง 
เช่ือว่าการใช้ลีท้ัง 2 แบบของไทยกส็ามารถนำมาประยกุตใัชบ้นบรรจภุณัฑเ์พือ่ลร้างภาพลกัษณ ์
พืน้ถิน่ของประเทศไทยไดเ้ชน่เดยีวกนั

3.5 การใช้ตัวอักษรแบบด้ังเดิม

เอกลกัษณส์ำคญัทีข่าดไมไ่ดใ้นงานออกแบบเรขดลิปบ็นบรรจภุณัฑเ์พือ่แสดงภาพลกัษณ ์
พ้ืนถ่ินแบบด้ังเดิมของณีป่นุ คือ การใชต้วัอักษรแบบดัง้เดมิ ซึง่เปน็ “ตวัอกัษรคดัลายมอื" หรือ 
Calligraphy เปน็ตัวอักษรทีเ่ขียนด้วยภูกั่นในแนวดัง้ ถงึแมว่้าตวัอกัษรเหลา่นีจ้ะเปน็ภาษาโบราณ 
ท่ีเลิกใช้ไปแล้วในปจัจุบนั แตม่กีารนำมาประยกุตใํชก้บัการออกแบบเรขดลิปบ็นบรรจภุณัฑ ์เป็น 
ตัวอักษรโดดใชแ้สดงชือ่หรือตราสนิคา้ทีม่คีวามสำคญับนบรรจุภณัฑช่์วยแสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถ่ิน 
ไดเ้ปน็อยา่งดี

ภาพที ่ 19 ตวัอย่างการใช้คูลี่แบบดัง้เดมิของไทย 
ท่ีมา: Beasts, Birds, and blossoms in Thai art, 1949.
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ภาพที ่20 ตัวอย่างการใช้ตวัอักษรแบบด้ังเดมิบนบรรจุภณัฑข์องญีป่น่ 
ทีมา: Package Design in Japan, 1997.

ตัวอกัษรแบบคัดลายมอืแบบด้ังเดมิของญีป่นุมีรูปแบบแตกต่างกันตามยุคสมยั แบง่เปน็ 
2 รูปแบบ คือ ตัวแบบ Kanji และแบบ Hirakana ซ่ึงลามารถนำมาประยุกตใ์ช้บนบรรจภุณัฑร่์วม 
สมยัเพือ่แสดงภาพลักษณพ์ืน้ถ่ินแนบญีป่น่ได้ท้ังสองแบบ (Richard ร. Thornton, 1991)

1. ตัวอักษรแบบ Kanii เปน็ตัวอักษรในยุคแรกท่ีเขียนดว้ยภูกั่นแบบเคร่งครัด ใชส้ำหรับ 
การคดัลอกพระไตรปฎิกและเอกสารสำคัญต่างๆ

2. ตัวอักษรแบบ Hirakana เปน็ตัวอักษรทีไ่ด้รับกา?พฒันาใหม้คืวามต่อเนือ่งของการ 
เขียน เพือ่ใหเ้ขยีนไดอ้ยา่งรวดเร็วยิง่ขึน้

ภาพที ่ 21 ตัวอักษรแบบ Hiragana และ Kanji 
ทีมา: Jap a ne se  G rap h ic  D esign, ห น ้า  17 ,1997
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การประยุกตตั์วอักษรแบบดัง้เดมิมาใช้เปน็อักษรโดดบนบรรจุภณัฑร่์วมสมยัของญีป่นุ 
สามารถแสดงภาพลักษณพ์ืน้ถ่ินได้เป็นอย่างดี จงึเปน็วิธกีารหนึง่ทีผ่วิูจยันำมาเทยีบเคยีงกบัการ 
ใช้ตวัอักษรแบบดัง้เดมิของไทย พบว่าตวัอกัษรของไทยแบง่ออกตามยคุสมยัไดเ้ปน็ 3 แบบ คือ ตัว 
อักษรสมัยสุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสนิทร์ซึง่มรูีปแบบทีแ่ตกตา่งกนัตามวัสดแุละกรรมวิธกีาร 
บนัทึกอักษร (ก่องแก้ว วีระประจกัษ,์ 2526, 21-29)

แต่เนือ่งจากตวัอักษรไทยสมยัสโุขทัยและอยุธยาของไทย ใช้สำหรับเขียนภาษาแบบ 
โบราณทีค่นในปจัจบุนัไมล่ามารถอา่นไดจ้งึพบว่ามกีารออกแบบตวัอกัษรข้ึนใหมใ่หม้รูีปแบบ 
คล้ายคลึงกับตัวอักษรแบบด้ังเดิม เพือ่ใหอ้า่นเปน็ภาษาไทยปจัจบุนัได ้โดยยงัคงรักษาเอกลกัษณ ์
รูปแบบตวัอักษรแบบดัง้เดมิตามยุคสมยัตา่งๆ เอาไว ตังต่อไปน้ี

1. ตัวอักษรสุโขทัย

อักษรสุโขทัยเปน็ตัวอักษรแบบแรกที,ตัดแปลงมาจากอักษรขอมและมอญ เกิดจากกรรมวิธี 
จำหลกัลงบนแผน่หนิตวัอยา่งเชน่ อกัษรในคลีาจารึกตา่งๆสมยัสโุขทยั ตัวอกัษรสุโขทัยน้ีมโีครง 
สร้างเป็นรูปล่ีเหล่ียมจัตุรัส ท่ีดา้นกว้างและยาวเทา่ๆ กัน ขนาดและลดัสวํนใกลเ้คยีงกนัเกอืบทกุตวั 
ไมม่หีางหรือสระท้ังดา้นบนและด้านล่าง เขยีนเปน็ภาษาโบราณซึง่ปจัจบุนัไดม้กีารตดัแปลงรูป 
แบบใหก้ลายเปน็ภาษาไทยปจัจบุนัทีอ่่านได ้และคงรักษาเอกลกัษณข์องอกัษรสโุขทยัเอาไว้ 
(ภาพท่ี 22)

ร ] ร ร ฅ ' พ  
□ (โง-H U 'งา
ส ูร ีส ุ[ ย ร ุ่ฎ ัช

ภาพที ่ 22 รูปแบบอักษรสุโขทัยแบบด้ังเดิม (บน) และแบบ,ทีป่ระยกุตใ์หเ้ปน็ภาษาปจัจบุนั (ล่าง) 
ท่ีมา: 700 ปี ลายสือไทย, หน้า 43, 2526; ออกแบบอักษร, หน้า 122, 2526.
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2. ตัวอักษรอยุธยา

อักษรอยุธยาเปน็แบบท่ีพฒันาข้ึนจากรูปอักษรสโุขทัย โดยดดัแปลงเลน้อักษรใหส้อด 
คลอ้งกับกรรมวิธีการจดจารลงบนวัสดเุนือ้อ่อนและบาง ฟน แผ่นโลหะ และแผน่ไม ้ทำใหเ้กดิรูป 
อักษรแบบอยุธยาทีม่คีวามกว้างและความสงูใกล้เคียงกันคลา้ยกับอกัษรสุโขทยั หากแต่ดัดแปลง 
ให้เป็นตัวเอียง มกีารลากหางยาวสร้างความตอ่เนือ่งใหก้บัตวัอกัษรมากข้ึน และเอกลักษณท่ี์ 
โดดเดน่ทีส่ดุของอักษรแบบอยธุยาคอืมกีารตกแตง่สว่นมมุและสว่นหางใหเ้ปน็ลายฉวัดเฉวียน 
เพ่ิมความวิจิตรให้กับตัวอักษร เอกลักษณน์ีเ้องทีน่กัออกแบบปจัจบุนันำมาดดัแปลงเปน็รูปแบบ 
ตัวอักษรภาษาไทยปจัจุบนัทียั่งคงรักษาเอกลกัษณข์องอักษรอยุธยาเอาไว้ ทีรู้่จักกนัในขอี ตัว 
อักษรแบบหางสะบดั (ภาพท่ี 23)

/ ร / '

ภาพที ่ 23 รูปแบบอักษรอยุธยาแบบด้ังเดิม (บน) และแบบทีป่ระยกุตไัหเ้ปน็ตวัหางสะบดั (ล่าง)
ท่ีมา: 700 ปี ลายลือไทย, หน้า 49, 2526; ออกแบบอักษร, หน้า 88, 2526.

3. ตัวอกัษ?รัตนโกสนิทร์

อกัษรไทยสมยัรัตนโกสนิทร์เปน็รูปแบบอักษรทีพ่ฒันามาจนถึงจุดอ่ิมตัว กลายเปน็รูปแบบ 
ของภาษาและอักษรทีใ่ช้อยู่ในปจัจบุนัทีม่เีอกลักษณเ์ฉพาะตวัในแบบของไทยเอง อกัษรแบบรัตน 
โกสินทร์แท้ๆ ก่อนทีก่ารพมิพจ์ะแพร่หลายเชา้มา เป็นตวัอักษรทีเ่กิดจากการดดัลายมอื 
(Calligraphy) ตัวอย่างเช่น อักษรในหนงัลอืประกอบภาพสมดุไทยทีท่ำจากใบข่อย หรือเรียกอกี 
อยา่งหนึง่ว่าสมดุขอ่ยใชวิ่ธีจุม่สแีละเขยีนตวัอกัษรดว้ยเลน้ทีอ่อ่นชอ้ยและมแีบบแผน ทัง้ยงันยิม 
เขียนภาพประกอบดว้ยสเีรืองรองงดงามเปน็สมบตัทิีท่รงคณุคา่ย่ิงของประเทศไทย
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รูปแบบของตวัอกัษรรัตนโกสนิทร์มกีารพฒันาใหล้อดคลอ้งกบัการคดัลายมอืมากขึน้โดย 
ตัวอักษรมีขนาดแคบลง เขียนเปน็ตัวเอียง และมกีารตวัดหางใหต้วัอักษรตอ่เนือ่งกนั แต่ตัดทอน 
ลวดลายให้ฉวัดเฉวียนนอ้ยลงกว่าลมยัอยุธยา จนเหลอืเพยีงรูปแบบบริสทุธิท้ีด่สูบายตา อ่านง่าย 
ซ่ึงปัจจุบันถึงแม้ตัวอักษรจะไม,ไดเ้กดิจากการคดัลายมอืจริงๆ เหมือนเก่า แต่มีการออกแบบตัว 
อกัษรร่วมสมยัทีใ่ชล้ำหรับงานพมิพใ์หค้งรูปแบบของการคดัลายมอืแบบรัตนโกสนิทร์เอาไว้ 
(ภาพท่ี 24)

ภาพที ่24 รูปแบบอกัษรคดัลายมอืรัตนโกสนิทร์(บน) และแบบทีป่ระยุกตใัหเ้ปน็ตวัร่วมสมยั 
ลำหรับงานพมิพ ์(ล่าง)
ท่ีมา: 700ปี ลายลือไทย, หน้า 51, 2526; ออกแบบอักษร, หน้า 40, 2526.

ตวัอักษรแบบด้ังเดิมของไทยท้ังแบบสมยัสโุขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร์แบบรูปแบบ 
อักษรทีค่าดว่าจะสามารถนำมาประยุกตเ์ปน็อักษรโดดบนบรรจุภณัฑร่์วมสมยัทีช่่วยแสดงภาพ 
ลกัษณพ้ื์นถ่ินของประเทศไทยได้ เชน่เดยีวกบัทฤษฎขีองญีป่น่ทีเ่คยประสบความสำเร็จดว้ยวิธกีาร

แตเ่นือ่งจากการสะกดวรรณยุกตแ์บบสมยัสโุขทยัและอยุธยาไมเ่ปน็ทีเ่ขา้ใจของคน 
ปัจจุบันอีกต่อไปแล้ว จงึนำมาใข้ไดเ้พยีงแครู่ปแบบตวัอกัษรทีน่ำมาประยกุตใ์หมใ่หอ้า่นไดต้าม
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หลกัตวัสะกดปจัจุบนัเทา่นัน้ซ่ึงอาจเลอืกใช้ตวัอกัษรลำหรับงานพมิพซ่ึีงปจัจุบนัมรูืปแบบทีพ่ฒันา 
ข้ึนจากตวัอักษรแบบสโุขทยั อยุธยาและรัตนโกสนิทร์ใหเ้ลือกใช้หลากหลายรูปแบบ
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3.6 การใช้ลัญลักษณ์แบบด้ังเดิม

การใชสั้ญลักษณแ์บบดัง้เดมิเปน็วิธีการทีจ่ะสามารถแสดงภาพลักษณพ์ืน้ถ่ินใหป้รากฏได ้
ตามทฤษฏกีารออกแบบเรขดิลปบ๋นบรรจุภณัฑเ์พือ่แสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถ่ินของญีป่นุ Richard ร. 
Thornton (1991) ได้กล่าวไว้ว่า การใชส้ญัลกัษณข์องประเทศญีป่น่มมีาช้านาน และยังคงรักษา 
เอกลักษณเ์ฉพาะตวัเอาไว้ไดโ้ดยไมไ่ดรั้บอิทธิพลจากชาตไิหนๆ เลย ถือไดว่้าเอกลกัษณเ์ฉพาะที ่
สำคญัย่ิงในการออกแบบเรขดลิปข็องญีป่นุ

ตราสัญลักษณแ์บบด้ังเดิมของญีป่นุทีน่ำมาใช้บนบรรจุภณัฑร่์วมสมยั เรียกว่า Monsho 
เปน็ตราประจำตระกูลทีส่บิทอดมาจากบรรพบรุุษ เพือ่บง่บอกเทอืกเถาเหลา่กอของแตล่ะคนซึง่ 
เกอืบทกุครอบครัวในญีป่นุจะมตีราน้ีใช้เปน็ของตนเอง รูปแบบจะเปน็ภาพตดัแปลงจากธรรมชาต ิ
เช่น ดอกไม ้ผีเสือ หรือเปน็ภาพเคร่ืองมอีเคร่ืองใชท้ีเ่กีย่วชอ้งกบัการประกอบอาชพ้ของครอบครัว 
เช่น เช่นรูปอาวุธของครอบครัวขุนนาง และรูปกรรไกร หลอดด้าย ของตระกลูคนรับใช ้เป็นต้น

ภาพที ่ 25 ตราประจำตระกูลแบบด้ังเดมิของญีปุ่น (ช้าย) และการนำไปประยกุตใํชบ้นบรรจภุณัฑ ์
ร่วมสมัย (ขวา)
ทีมา: Japanese Graphic Design, หน้า 20,1991; Package Design in Japan, 1997.

สำหรับการใช้สัญลักษณแ์บบด้ังเดิมของไทย จากการสืกษาพบ'ว่ามกีาร'ใช้ตราลัญลักษณ ์
ไม่แพร่หลายมัก โดยจำกดัอยูเ่ฉพาะในกลุม่เจา้นายและชนชัน้สงูเทา่นัน้ ได้แก่ ตราพระราชสำมกั 
ท่ีเรียกว่า “ตราพระราชลญัจกร” ทีใ่ชเ้ฉพาะพระมหากษตัรียเ์ทา่นัน้ เปน็เคร่ืองหมายทีแ่สดงถงึประ 
ราชอิสริยยศ พระเกยีรตยิศ และพระราชอำนาจของพระมหากษตัริยจ์งึมกัใชภ้าพของเทพยดา 
และเคร่ืองมงคลอันคกัดีสิ้ทธ้ี ตวัอย่างเชน่ พระราชลญัจกรพระครุฑพา่ห ์สมยักรุงศรีอยธุยา, พระ
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ราชลัญจกรประจำแผ่นดิน ท่ีประกอบด้วยพระสุพรรณปฏั ดวงพระบรมราชสมภพ ในร้ชกาล 
ปัจจุบัน (ทรงสรรคน์ลิกำแหง, 2540: 27-28)

ภาพท่ี 26 ตราพระราชลญัจกรของไทยทีใ่ช้เฉพาะพระราชกรณยีกจิในองคพ์ระมหากษตัรืย ์
ท่ีมา: มรดกของชาต ิ เล่มท่ี 7, หน้า 27-28, 2540.

นอกจากตราพระราชลัญจกรแล้ว การใชส้ญัลกัษณแ์บบดัง้เดมิของไทยยงัใชเ้ปน็ตรา 
ประจำหนว่ยราชการตา่งๆชืง่มกีารประยกุตรู์ปแบบมาจากตราพระราชลญัจกรเปน็ภาพของสงิ 
มงคลอันดักด้ีสิทธ้ีต่างๆ ในกรอบวงกลม เซ่น ตราประจำจังหวัด ตราของกระทรวงตา่งๆ

ภาพที ่ 27 ตัวอย่างตราสญัลักษณป์ระจำหนว่ยราชการของไทยทีดั่ดแปลงมาจากตราพระราช 
ลัญจกร

เมือ่ได้คกืษๆการใช้ตราสัญลักษณแ์บบดัง้เดิมของไทย พบว่ามกีารใช้เฉพาะกบับคุคลหรือ 
หน่วยงานระดับสูง ไมน่ยิมใชพ้ร่ําเพร่ือโดยเฉพาะจะเปน็การไมส่มควรทีส่ามญัชนทัว่ไปจะนำมา 
ดัดแปลงใช้เป็นสัญลักษณแ์ทนตนเอง เนือ่งจากรูปแบบอันเปน็เอกลักษณข์องตราสญัลกัษณไ์ทย 
จะประกอบด้วยภาพของสิ,งมงคลดกัดึส๋ทิธทีค่นไทยทัว่ไปเชือ่วา่เปน็ของสงูวธิกีารใชต้รา 
สญัลกัษณแ์บบดัง้เดมิมาประยุกตใ์ช้กับการออกแบบบรรจกัุณฑร่์วมสมยัของกลุ่มแมบ่า้นเกษตกร 
จงึเปน็วิธีการทีไ่มเ่หมาะลมกับวัฒนธรรมและประเพณขีองไทย

อีกประการหน่ึง การใชส้ญัลกัษณบ์นบรรจกัุณฑอ์าหารเกษตรแปรรูปของกลุม่แมบ่า้น 
เกษตรกรในปจัจุบนัมรูีปแบบอันเปน็มาตรฐานทีเ่ปล่ียนแปลงไมไ่ด ้คือ ใช้ตราสญัลกัษณข์องกลุม่
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แม่บ้านเกษตรกรท่ีมีอยู่แล้ว เปน็รูปแบบเดยีวกนัทัง้ประเทศ หรือใช้ตราสญัลกัษณข์องกรมสง่เสริม 
การเกษตรลำหรบบรรจกุณัฑท์ีไ่ด!้บเงินชว่ยเหลอืจากกรมสง่เสริมการเกษตร ซึง่กเ็ปลีย่นแปลงไม่
ไดเ้ชน่เดยีวกนั

ภาพที ่28 ตราสัญลักษณก์รมส่งเสริมการเกษตร และกลุม่แมบ่า้นเกษตกรทีต่อ้งใชบ้นบรรจภุณัฑ์
ทุกชิน้ของกลุม่แมบ่า้นเกษตรกร

เน่ืองจากการใช้สญัลกัษณบ์นบรรจุภณัฑอ์าหารเกษตรแปรรูปของกลุม่แมบ่า้นเกษตรกร 
จะตอ้งใชต้ราสญัลกัษณแ์บบเดมิทีอ่อกโดยหนว่ยงานราชการไมล่ามารถเปลีย่นแปลงหรือออก 
แบบพฒันารูปแบบขึน้มาใหมไ่ดป้ระกอบกบัการนำเอาสญัลกัษณแ์บบดัง้เดมิของไทยมาประยกุต ์
ใช้ก็ไมเ่ปน็การเหมาะสม ผวิูจยัจงึไมท่ำการวิเคราะหเ์กีย่วกบัการใชส้ญัลกัษณเ์พีอ่แลดงภาพ 
ลักษณพ์ืน้ถ่ินของไทยด้วยเหตผุลทัง้ลองประการทีก่ลา่วมา

3.7 ใช้,การจัดวางน,บบด้ังเดิม

การจดัองคป์ระกอบแบบเว้นช่องว่างมากๆ ตามคตินยิมความเรียบง่าย (Simplicity) ของ 
ญีป่นุเปน็เอกลักษณก์ารออกแบบเรขดลิปท๋ีส่ำคญัอีกอย่างหนึง่ของณีป่นุทีน่ำมาประยุกตใํช้บน 
บรรจุภัณฑ์ร่วมลมัย และไดรั้บการยอมรับในระดบัสากลว่าลามารถแสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถิน่เฉพาะ 
คัวได้ โดยเปน็การจดัวางแบบเว้นพืน้ทีว่่าง (Space) จำนวนมาก ทีป่รากฎการอยูบ่นบรรจภุณัฑ ์
ร่วมสมยัหลายช้ินของญีป่น่
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ภาพท่ี 29 ตัวอย่างบรรจุภณัฑร่์วมสมยัของญีป่นุทีใ่ช้การจัดองคป์ระกอบแบบดัง้เดมิโดยเว้นที ่
ว่างเปน็จำนวนมาก
ทีมา: Package Design in Japan, 1999.

การจดัวางองคป์ระกอบดลิปแ็บบดัง้เดมิของไทยมคีวามแตกตา่งจากหลักการของญีป่น่ 
โดยส้ินเชิง กล่าวคือ การจดัวางทีพ่บในจิตรกรรมของไทยมกัมอีงคป์ระกอบจำนวนมาก มีล่วน 
ประดบัประดารายละเอียดตา่งๆ อยา่งความวิจิตรอลงัการ ตามการวิเคราะห์ของ น.ณ ปากนา 
(2526) กล่าวว่า หลกัการจัดองคป์ระกอบแบบดัง้เดมิของไทยมคีวามสอดคลอ้งกบัการจดัองคป์ระ 
ดิลป็สมัย'ใหม่ พอจะเทยีบเคยีงกนัได ้2 ประการ ดังน้ี

1. การจดัวางแบบสมมาตร

การจดัวางแบบสมมาตร (Symmetry) คือการจัดองค์ประกอบคืลปใ็หส้องข้างเทา่กัน เป็น 
หลักการจัดองคป์ระกอบแบบด้ังเดมิของไทยทีพ่บเหน็ได้บอ่ยมากทีส่ดุ ตวัอยา่งฟน จติรกรรมบน 
บานประตทูีเ่ขยีนภาพสองข้าเทา่กัน ถงึแมว้า่ลายละเอยีดเลก็ๆนอ้ยๆจะแตกตา่งกนัไปบา้ง แต่ 
โครงสร้างของลายซึง่เปน็ภาพโดยรวมจะเหมอืน

ภาพที ่ 30 การจดัองคป์ระกอบแบบลองข้างเทา่กันในจิตรกรรมไทย 
ท่ีมา: หลกัองคป์ระกอบแหง่ดลิปะ, 2526.
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2. กา?จัดวางแบบ1ชา

การจัดวางแบบซ้ํา (Repetition) เป็นเอกลกัษณก์ารจัดวางของไทยแบบดัง้เดิมทีพ่บได ้
จากจติรกรรมไทยเชน่เดยีวกบัการจดัวางแบบสมมาตรเชน่ ภาพเขียนเทพยดาชุมนุมท่ีมภีาพ 
เทวดาหลายองค์จัดวางแบบช้ําๆ กันเปน็แถว หรือการใช้ภาพ “แมล่าย" เช่น ลายกระจัง เรียงต่อ 
กันเปน็แถวทิง้ระยะหา่งเทา่ๆ กนัเปน็จังหวะ (Rhythm) เกิดเป็นลวดลาย (Ornament) ข้ึน

ท่ีมา: หลกัองคป์ระกอบแห่งดิลปะ, 2526.

เอกลักษณก์ารจัดวางองคป์ระกอบดลิปท้ั็ง 2 แบบของไทย คือ การจดัวางแบบสมมาตร 
และการจัดวางแบบซ้ํา เมือ่เทยีบเคยีงกับทฤษฏกีารออกแบบเรขดลิปบ็นบรรจุกัณฑส์ร้างภาพ 
ลกัษณด์ว้ยวิธีการใช้การจัดวางแบบด้ังเดมิแล้ว คาดว่าจะลามารถนำมาประยกุตใํชไ้นการออก 
แบบบรรจุกณัฑร่์วมสมยัของไทยเพือ่ใหเ้กดิภาพลกัษณพ์ืน้ถิน่ไนแบบของไทยเองไดเ้ช่นเดยีวกนั

3.8 การออกแบบโครงสเางตามแนวคิดแบบด้ังเดิม

ถงึแมว่้าการออกแบบโครงสร้างบรรจุกัณฑจ์ะไมใ่ช่วัตถุประสงคข์องการวิจัย แตเ่นือ่งจาก 
การกำหนดรูปแบบโครงสร้างบรรจกัุณฑม์คีวามลัมพนัธ์กับงานออกแบบเรฃดลิปโ็ดยตรง เพราะ 
เป็นตัวกำหนดขอบเขตและ'พ้ืนท่ีของงานเรขคิลป๋ ด้งน้ัน การกำหนดโครงสร้างของบรรจุกณัฑจึ์ง 
เป็นข้ันตอนแรกทีจ่ะต้องทำก่อนการออกแบบเรขคืลปเ็สมอ
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การออกแบบโครงสร้างบรรจุภณัฑต์ามแนวคดิแบบด้ังเดิม เปน็ทฤษฎกีารออกแบบเรข 
คลิปบ๋นบรรจุภณัฑเ์พือ่สร้างภาพลักษณพ์นถ่ินของญีปุ่น มีท่ีมาจาก “ระบบการวัดลดัสว่นมนษุย”์ 
หรือทีช่าวญีป่นุเรียกว่าระบบ Shakkanho เปน็การจัดแบง่ขนาดและลัดส่วนของบรรจุภณัฑใ์ห ้
ลมัพนัธ์กับขนาดลดัส่วนของมนุษย์ เมือ่นำระบบนีม้าใช้กับการออกแบบโครงสร้างบรรจุภณัฑจึ์ง 
หมายถึง บรรจภุณัฑท์กุชิน้จะตอ้งหยิบจับไดง่้าย เคล่ือนย้ายสะดวก มขีนาดลัดส่วนลัมพนัธ์กับมอื
และนิว้มอืของมนษุยต์วัอยา่งทีเ่หน็ไดซั้ดเจนในงานออกแบบรรจุภณัฑข์องญีบ่เ่นคอืการจัดแบง่ 
บรรจุภณัฑอ์อกเปน็ช้ินเลก็ๆ

ทีมา: Package Design in Japan, 1987.

หลกัการออกแบบโครงสร้างตามแนวคดิแบบดัง้เดมินีล้ามารถเทยีบเคยีงไดกั้บเอกลกัษณ ์
ในการบรรจุแบบด้ังเดมิของไทย คือ การร้อย ชืงเปน็แนวคดิในการบรรจแุบบดัง้เดมิของไทย ท่ีนิยม 
รวบรวมอาหารช้ินเล็กๆ เข้าด้วยกันโดยการร้อยดว้ยตอกหรือเชือกกลว้ย ใหเ้ปน็พวงหรือเปน็ขอ้ 
เพือ่ประโยชนใ์นการพกพาและขนสง่เปน็จำนวนมากในระยะทางไกลๆ ตวัอยา่งเชน่ การร้อยดอก 
แค เห็ด เตา้หู ้หมากแหง้ เป็นต้น

ภาพท่ี 33 บรรจุภัณฑท์ีใ่ชก้รรมวิธีการร้อยของไทยทีใ่ช้แนวคดิในการบรรจุแบบดัง้เดมิ 
ท่ีมา: แกะรอยสำรับไทย, หน้า 156-158,2542.

แนวคิดในการบรรจุแบบดัง้เดิมของไทยด้วยการร้อยบรรจุภณัฑช้ิ์นเล็กๆ เขา้ดว้ยกนัเปน็ 
กลุ่มใหญ่ เปน็แนวคดิทีค่าดว่าจะลามารถนำมาประยกุสใ์นการออกแบบโครงสร้างบรรจุภณัฑร่์วม 
สมยัของไทยเพือ่แลดงภาพลักษณพ์ืน้ถ่ินได้เช่นเดียวกับวิธีทีญ่ีป่นุเคยทำมาแลว้ แตเ่นือ่งจากงาน
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วิจัยฉบบันีม้ขีอบเขตของการคกิษาเฉพาะการออกแบบเรขคลิปซ่ึ็งมลีกัษณะเปน็ 2 มติเิทา่นัน้ ผู้ 
วิจัยจงึไมน่ำหวัขอ้การออกแบบโครงสร้างตามแนวคดิดัง้เดมิมาเปน็เกณฑโ์นการวิเคราะหก์ลุม่ตวั 
อย่าง

กล่าวโดยสรุป จากแนวทางจากทฤษฎขีองญีป่น่ทีถ่อืว่าประสบความสำเร็จเปน็ทีย่อมรับ 
ระตบัโลกเก่ียวกับการแสดงภาพลักษณพ์ืน้ถ่ินบนบรรจุภณัฑม์าแล้ว ทำใหส้ามารถนำมาสร้างเปน็ 
หลักการออกแบบเรฃคิลปบ็นบรรจุกัณฑเ์พีอ่แสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถ่ินของประเทศไทย ท่ีจะนำมา 
วิเคราะหก์ลุม่ตวัอยา่งบรรจกุณัฑ ์ตังต่อไปน้ี

1. การใชภ้าพเลยีนกรรมวิธีการบรรจุแบบดัง้เดมิ 
ได้แก่ การห่อ การมัด และการจักสาน

2. การใช้ภาพเลยีนลกัษณะพืน้ผวิของวัสดธุรรมชาติ
ได้แก่ ไผห่วาย ใบตอง ใบมะพร้าว ใบตาล และวัสดธุรรมชาติเฉพาะทอ้งถ่ินอ่ีนๆ

3. การใชวั้สดธุรรมชาตปิระกอบอย่างเหมาะสม
4. การใช้ลีแบบด้ังเดมิ

ได้แก่ การใชล้เีบญจรงค ์และการใช้คูลี่ของไทย
5. การใช้ตัวอักษรแบบดัง้เดมิ

ไดแ้กอ่กัษรทีเ่ขยีนแบบปจัจุบนัแตม่รูีปแบบทีป่ระยกุตม์าจากรูปแบบตวัอกัษรสมยั 
สุโขทัย อยุธยา หรือสมยัรัตนโกสนิทร์

6. ใช้การจัดวางแบบดัง้เดมิ
ได้แก่ การจดัวางแบบสมมาตร และการจัดวางแบบซ้ํา

4. การตรวจสอบความถูกต้องของหลักการและทฤษฎึท่ีจะใซวเคราะห์

ทฤษฎคุีณสมบตัเิรขคิลปท่ี็ตอบสนองตอ่วัตถุประสงค์ทางการตลาด และหลักการออก 
แบบเรฃคิลปบ็นบรรจุกัณฑเ์พีอ่แสดงภาพลกัษณพ์ืน้ถ่ินของไทยทีผู่วิ้จัยรวบรวมและสร้างข้ึน ได ้
ผา่นการตรวจสอบและยนืยนัความนา่เช่ือถอืโดยผูเ้ช่ียวชาญดา้นการออกแบบบรรจกุณัฑ์

การตดัเลือกผูเ้ช่ียวชาญมหีลกัเกณฑว่์าบคุคลนัน้จะต้องเปน็อาจารย์ผู้สอนวิชาออกแบบ 
บรรจกุณัฑโ์นสถาบนัการคกิษาระตบัอดุมคกิษาทีเ่ปน็มหาวิทยาลยัในเขตกรุงเทพมหานครโดย
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จากการสำรวจของยูวิจยัพบว่าปจัจบุนัมมีหาวิทยาลยัทัง้ของรัฐบาลและเอกชนในเขต 
กรุงเทพมหานครทีล่อนวิชาออกแบบบรรจุภณัฑจ์ำนวนทัง้สิน 6 มหาวิทยาลยัใน 8 ภาควิชา ดังน้ี

ภาควชิา คณะ มหาวทิยาลยั
1. ออกแบบอุตสาหกรรม สถาปตัยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย
2. ออกแบบผลติภณัฑ์ บัณฑนศึลบั มหาวิทยาลัยศึลปากร
3. ออกแบบนเิทศนศ์ลึบั
4. ศึลปอุตสาหกรรม สถาปัตยกรรม สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลา้ฯ เจ้าคุณ
5. ครุศาสตร์อุตสาหกรรม ครุศาสตร์อุตสาหกรรม ทหารลาดกระบงั
6. นเิทศนศ์ลึบั ศึลปกรรม มหาวิทยาลัยกรุงเทพ
7. ออกแบบอุตสาหกรรม ศึลปกรรม มหาวิทยาลัยรังสิต
8. นิเทศนศ์ลึปั นเิทศนศ์าสตร์ มหาวิทยาลัยอัสลัม'ธัญ

J «ตารางที ่ 18 ภาควิชาในสถาบนัอุดมศกึษาทีเ่ปน็มหาวิทยาลัยในเขตกรุงเทพมหานครทีเ่ปดิสอน 
วิชาออกแบบบรรจภุณัฑ ์(2545)

ดังน้ันผูวิ้จัยจึงได้ทำการสิมเลือกอาจารย์ผูส้อนวิชาออกแบบบรรจภุณัฑจ์ากภาควิชาทัง้ 
หมด 8 ภาควิชาออกแบบ 50% เพ่ือใช้เป็นผู้เท่ียวชาญท่ีจะตรวจสอบทฤษฏีและหลักการท่ีจะนำ 
ไปเปน็เกณฑใ์นการวิเคราะหโ์ดยทำการสม่แบบไมม่แีบบแผนใหเ้ปน็ผูเ้ทีย่วชาญจาก 
มหาวิทยาลยัรัฐบาลจำนวน 2 ทา่น และจากมหาวิทยาลยัเอกชนอีก 2 ทา่น รวมทัง้หมด 4 ทา่น 
ดังต่อไปน้ี

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์อ?สา จิรภิญโญ
ภาควิชาศึลปะอุตสาหกรรม คณะสถาปตัยกรรมศาลตรัสถาบนัเทคโนโลยพีระจอม 
เกล้าเจ้าคุณทหารฯ ลาดกระบัง

2. อาจารยอ์ภสิทิธี ้ไล่ดัตรูไกล
ภาควิชาออกแบบผลติภณัฑ ์คณะมัณฑนศึลป็ มหาวิทยาลยัศึลปากร

3. อาจา?!ภพัจติรโพธึศ๋รี
ภาควิชานเิทศนส์ลืป ็คณะนเิทศนศ์าสตร์มหาวิทยาลยัอัสลมัชัญ

4. อาจารยปํยีลกัษณ ์เบญจดล
ภาควิชานเิทศนศ์ลึป ็คณะศึลปกรรม มหาวิทยาลัยกรุงเทพ

89


	บทที่ 3 ทฤษฎีที่ใช้ในการวิเคราะห์
	3.1 ทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์บนบรรจุภัณฑ์
	3.2 ทฤษฎีคุณสมบัติเรขศิลป์บนบรรจุภัณฑ์ที่ตอบสนองวัตถุประสงค์ทางการตลาด
	3.3 หลักการออกแบบเรขศิลป์บนบรรจุภัณฑ์เพื่อแสดงภาพลักษณ์พื้นถิ่น
	3.4 การตรวจสอบความถูกต้องของหลักการและทฤษฎีที่จะใช้วิเคราะห์


