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บทคัดย่อภาษาไทย  นฤทธิ ์ปาเฉย : การเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ.์ ( 

WRITING A MUSICAL ABOUT THE NARRATIVES OF JIT POUMISAK'S LIFE) อ.ที่
ปรึกษาหลัก : ผศ. ดร.ปริดา มโนมัยพิบูลย ์

  
งานวิจัยนี้ศึกษาวิธีการเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร   ภูมิศักดิ์ โดยใช้การ

น าเสนอรูปแบบละครเพลง (musical theatre) และใช้วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง (multiple plots) 
เพื่อแสดงให้เห็นว่าเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ถูกผลิตขึ้นและน าไปใช้ด้วยวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกัน 
การยึดติดบุคคลต้นแบบที่ผ่านการประกอบสร้างจากเรื่องเล่า อาจท าให้เกิดความแตกแยกทางความคิดในสังคมที่
บานปลายสู่การใช้ความรุนแรงได้ ผู้วิจัยศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการผลิตเรื่องเล่า ละครเพลง การเขียนบทละคร
เพลง การเขียนค าร้องในละครเพลงและวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง จากนั้นจึงด าเนินการเขียนบทละคร
เพลงร่างที่ 1 โดยพัฒนาบทละครเพลงจากการจัดแสดงในรูปแบบการอ่าน (stage reading) แล้วน าความคิดเห็น
ของผู้ชมมาประมวล เพื่อพัฒนาเป็นบทละครเพลงร่างที่ 2 ก่อนน าเข้าสู่กระบวนการผลิตและจัดแสดงอย่างเต็ม
รูปแบบ จากการประเมินผลการวิจัยผ่านการจัดแสดงอย่างเต็มรูปแบบ  ผู้วิจัยได้ข้อสรุปว่า การน าเสนอด้วย
รูปแบบละครเพลงสามารถส่งเสริมการถ่ายทอดประเด็นส าคัญของเรื่องที่เต็มไปด้วยความขัดแย้งทางความคิดใน
ประเด็นทางสังคมและการเมือง ด้วยการยกระดับประสบการณ์ทางอารมณ์ของผู้ชมควบคู่ไปกับการท างานทาง
ความคิด และการใช้วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง โดยออกแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องตาม
วัตถุประสงค์ของบทละครเพลง สามารถกระตุ้นความคิดเชิงวิพากษ์ (critical thinking) ของผู้ชมให้มีต่อเรื่องราว
และประเด็นส าคัญของเรื่อง และเผยให้เห็นการประกอบสร้างบุคคลต้นแบบผ่านเรื่องเล่า รวมถึงอิทธิพลชองการ
สืบทอดอุดมการณ์ทางการเมืองผ่านบุคคลต้นแบบ 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
# # 5980352222 : MAJOR DRAMATIC ARTS 
KEYWORD: Musical theatre, Musical writing, Multiple plots, Jit Poumisak, Narratives about 

Jit Poumisak's life 
 Narit Pachoei : WRITING A MUSICAL ABOUT THE NARRATIVES OF JIT POUMISAK'S LIFE. 

Advisor: Asst. Prof. PARIDA MANOMAIPHIBUL, Ph.D. 
  

This study examines the process of writing a musical about the narratives of Jit 
Poumisak’s life by using the style of musical theatre and multiple plots. The styles are to 
portray how the narratives about Jit Poumisak’s life have been produced and used in different 
purposes. The adherence of a political icon might cause conflicts between different beliefs in 
the society that could result in violence. The researcher studied the concepts behind 
narratives producing, musicals, musical writing, lyrics writing in musical theatre and multiple 
plots technique. The next step was writing the first draft of the musical, which was developed 
from the stage reading version. The audience’s responses were evaluated to develop into the 
second draft before starting the full production procedure. From the evolution of the full 
performance’s audience responses, the researcher has concluded that the technique of 
multiple plots enables the musical to depict its main themes which are of the conflicts in 
social and political ideologies. The technique was to elevate the standard of the audience’s 
emotional experience and critically analysing the play simultaneously. And through the 
technique, the connections were drawn between the events of each plot line according to the 
objectives of musical theatre. Those connections not only effectively encourage the 
audience’s critical thinking upon the stories and main ideas of the piece, but also expose the 
social construct of a political icon through narratives and the influences of passing over 
political ideologies through the icon. 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
 
1.1 ที่มาและความส าคญัของปญัหา 

เมื่อช่วงเดือนมิถุนายนถึงกันยายน พ.ศ. 2560 ทีผ่่านมา ผู้วิจัยมีโอกาสได้ศึกษากระบวนการ
เขียนบทละครเวทีเรื่อง เนบิวล่ำ โดยเขียนจากชีวประวัติของจิตร  ภูมิศักดิ์ ขณะที่เป็นนสิิตคณะอักษร 
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ. 2496 บทละครเวทีเรื่องนี้ผ่านกระบวนการผลิตและจัดแสดง 
อย่างเต็มรูปแบบเมื่อวันที่ 22 และ 23 กนัยายน พ.ศ. 2560 ณ ศูนย์ศิลปการละครสดใส  พันธุม
โกมล คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยเป็นส่วนหนึ่งของรายวิชา 2205627 
ห้องทดลอง ทำงกำรละคร (theatre laboratory) ตามหลักสูตรอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
ศิลปการละคร ด้วยเหตุน้ี ภาควิชาศิลปการละครและคณะอักษรศาสตร์จึงสนับสนุนให้ผู้วิจัยค้นคว้า
ข้อมูลเกี่ยวกับจิตร  ภูมศิักดิ์ อย่างกว้างขวาง จนน ามาสู่การต่อยอดเป็นวิทยานิพนธ์ในปีการศึกษา 
2561  

จากการศึกษาและค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับชีวิตและแนวคิดของจิตร  ภูมิศกัดิ์ พบว่า ชีวิตและ
แนวคิดของจิตร ภูมิศักดิ ์ มีอิทธิพลต่อประเทศไทยในดา้นสังคม การเมืองและศิลปวัฒนธรรมเป็น
อย่างมาก โดยเฉพาะในช่วงก่อนการก่อก าเริบโดยประชาชน (people’s uprising) วันที่ 14 ตุลาคม 
พ.ศ. 2516 หรือ “วันมหาวิปโยค” จนถึงเหตุการณ์จลาจลที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์ท่าพระจันทร์
และท้องสนามหลวง วันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 อทิธิพลดังกล่าวเกิดขึ้นจากการค้นพบผลงานทาง
วิชาการ บทเพลงและบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ์ ภายใต้นามปากกาที่ต่างกัน ผลงานเหล่าน้ันสอดคลอ้ง
กับอุดมการณ์และจุดมุ่งหมายทางการเมืองของประชาชนผู้ต่อต้านอ านาจรัฐ จึงถูกน ามาใช้เป็น
เครื่องมือต่อต้านและปลุกระดม ผลงานช่ือ โฉมหน้ำศกัดินำไทย และ ศิลปเพื่อชีวิต ศิลปเพื่อ
ประชำชน เป็นผลงานของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ส่งอิทธิพลอย่างเป็นรูปธรรมต่อการต่อสู้ทางการเมืองของ
ประชาชน โดยเฉพาะประชาชนผู้นิยมลัทธมิาร์กซ์ (marxism) และศิลปิน “เพื่อชีวิต” นอกจากนี้ 
ชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ยังถูกสืบค้นจนพบวีรกรรมที่เหมาะสมแก่การเปน็บุคคลต้นแบบ เทียบเท่ากับ 
เช กูวาร่า (Che Guevara) หนึ่งในบุคคลส าคัญของการปฏิวัติประเทศคิวบา นักศึกษาและปัญญาชน
ที่เป็นแกนน าต่อสู้ทางการเมืองช่วง พ.ศ. 2516 ถึง 2519 ได้ต้ังสมญานามที่มีลักษณะสดุดีวีรกรรม
ของจิตร  ภูมิศักดิ์ ไว้อย่างหลากหลาย เช่น “ศิลปิน-นกัรบของประชาชน” “นักรบของคนรุ่นใหม”่ 
“วีรบุรุษนักปฏิวัต”ิ เป็นต้น อีกทั้งยังมีการผลิตสื่อสิ่งพิมพ์ บทเพลงและบทกวี เพื่อเผยแพร่วีรกรรม
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และลักษณะของจิตร ภูมิศักดิ์ ในฐานะบุคคลต้นแบบ เชน่ โปสเตอร์ 4 สี บทเพลง “จิตร ภูมิศักดิ”์ 
ของสุรชัย  จันทิมาธร บทกวี “ใบไม้ป่า” ของเนาวรัตน ์ พงษ์ไพบูลย์ เป็นต้น  

เคร็ก เจ. เรย์โนลด์ส (Craig J. Reynolds) ผู้เขียนหนังสอืเรื่อง ควำมคิดแหวกแนวของไทย 
จิตร  ภูมิศักดิแ์ละโฉมหน้ำศกัดินำไทยในปัจจุบัน (2534, น. 9) กล่าวว่า 

จิตรนั้นเป็นผู้มกีารก่อเกิดสองครั้ง ครั้งแรกเขาเกิดและดับไปตามวิถีของนักต่อสู้
เพื่อสิทธิประชาธิปไตยในระบอบเผด็จการ ครั้งที่สองเปน็ก าเนิดแห่ง “ต านาน 
จิตร ภูมิศักดิ”์ นับเป็นต านานท่ีได้รับการกล่าวขานจนถึงยุคปัจจบัุน วันเกิดคร้ัง
ที่สองนี้ อุบัติขึ้นในวันที่คนไทยลืมได้ยากคือ 14 ตุลาคม 2516 

ทรรศนะของเรย์โนลด์สชี้ให้เห็นว่า การด ารงอยู่ของชีวิตและแนวคิดของจิตร ภูมิศักดิ์ ใน
สังคมไทย กับการต่อสู้ทางการเมืองของประชาชนในช่วง พ.ศ. 2516 ถงึ 2519 ต่างเอื้อประโยชน์ซึ่ง
กันและกัน กล่าวคือ ชีวิตและแนวคิดของจิตร  ภูมิศักดิ์ เป็น “อาวุธ” ต่อสู้ทางการเมืองให้แก่
ประชาชนผู้ต่อต้านอ านาจรัฐ ขณะเดียวกันการผลิตซ้ าแนวคิดและผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร 
ภูมิศักดิ์ โดยประชาชนผู้ต่อต้านอ านาจรัฐ ก็ท าให้ชื่อของจิตร ภูมิศักดิ์ ยังคงวนเวียนอยู่ในความรับรู้
ของสังคมไทยจนถึงปัจจุบัน อย่างไรก็ตาม ภายหลัง พ.ศ. 2519 เป็นต้นมา ชีวิตและแนวคิดของ
จิตร  ภูมิศกัดิ์ ก็กลายเป็นประเด็นถกเถียงในหมู่ปัญญาชน ประเด็นถกเถียงที่ส าคัญ คอื บทบาทของ
จิตร ภูมิศักดิ ์ ในฐานะนักปฏิวัติและนักวิชาการที่ไม่สามารถหาข้อสรุปให้เป็นอยา่งใดอย่างหนึ่งได้
อย่างแน่ชัด กระทั่งช่วง พ.ศ. 2548 ถึง 2551 เมื่อแกนน ากลุ่มพันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย
น าบทเพลง “แสงดาวแห่งศรัทธา” ของจิตร ภูมิศักดิ์ มาขับร้องเพื่อปลุกก าลังใจผู้ชมุนุม ความหมาย
ตามเจตนาของผู้แต่งและความชอบธรรมของผู้น าบทเพลงนี้ไปใช้ประโยชน์ก็กลายเป็นประเด็น
ถกเถียงเช่นกัน 

ผู้วิจัยมีข้อสังเกตว่า หนึ่งในสาเหตุส าคัญของปัญหาความขัดแย้งทางสังคมและการเมอืงไทย
ในปัจจุบัน คอื การให้ความส าคัญกับตัวบุคคลมากกว่าหลักการ ทั้งบุคคลที่เป็นผู้น าในสถาบันหลัก
ของชาติและพรรคการเมือง บุคคลเหลา่นี้เป็นบุคคลต้นแบบที่ถูกใช้เป็นตัวแทนของอุดมการณ์ทาง 
การเมืองต่างขั้ว เพื่อปลุกระดมหรือสร้างความชอบธรรมให้แก่การต่อสู้ของแต่ละฝ่าย จนสุดท้ายก็
น าไปสู่การปะทะกันที่สร้างความเสียหายใหแ้ก่ชีวิต ทรัพย์สินและประเทศชาติ การผลิตเรื่องเล่า
เกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ และอิทธิพลของเรื่องเล่านี้สะท้อนปัญหาดังกล่าวได้อย่างชัดเจน และ
เป็นวัตถุดิบของบทละครที่มีศักยภาพในการสื่อ “สารหลัก” (main message) เรื่องการยึดติดบุคคล
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ต้นแบบที่ผ่านการประกอบสร้างจากเรื่องเล่า จนท าให้เกิดความแตกแยกทางความคิดที่บานปลายสู่
การใช้ความรุนแรง 

 

ด้วยเหตุน้ี ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นแนวทางในการเขียนบทละครจากเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของ
จิตร  ภูมิศักดิ ์ จ านวน 2 แนวทาง แนวทางแรก คือ การน าเสนอด้วยรูปแบบละครเพลง (musical 
theatre) โดยใช้เพลง (song) เป็นองค์ประกอบส าคัญของการด าเนินเรื่องและแสดงโลกทัศน์ของตัว
ละคร เพราะเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ เตม็ไปด้วยความขัดแย้งทางความคิดในประเด็น
ทางสังคมและการเมือง การน าเสนอด้วยรูปแบบละครเพลงจะช่วยส่งเสริมการถ่ายทอดประเด็น
ดังกล่าวด้วยการยกระดับประสบการณ์ทางอารมณ์ของผู้ชมควบคู่ไปกับการท างานทางความคดิ 
นอกจากนี้ ความสัมพันธ์ระหว่างเพลงกับการศึกษาชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ยังไม่สามารถแยกขาดจาก
กันได้ เพลงเป็น “อาวุธ” ต่อสู้ทางการเมืองและเป็นเครื่องมือเผยแพร่อุดมการณ์ทางการเมืองของ
จิตร  ภูมิศักดิ์ บทเพลง บทกวีและแนวคิดจากผลงานชื่อ ศิลปเพื่อชีวิต ศิลปเพื่อประชำชน ก็เป็นหลัก
ที่ใช้นิยาม “เพลงเพ่ือชีวิต” ที่เป็น “อาวุธ” ต่อต้านอ านาจรัฐของประชาชนจ านวนหนึ่งในช่วงเวลา
ต่อมา ฉะนั้น บทเพลงและบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่บรรจุแนวคิดและอดุมการณ์ทางการเมืองไว้ จึง
เป็นสิง่ที่ใช้นิยามตัวตนของ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ในทางหนึ่ง และเป็นเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิ
ศักดิ์ ในอีกรูปแบบหนึ่งด้วย ผู้วิจัยเล็งเห็นว่า บทเพลงและบทกวีเหล่านี้เป็นวัตถุดิบในการเขียนค าร้อง
ของละครเพลงที่จะช่วยเผยให้เห็นอิทธิพลและปฏิบัติการของเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์
ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ด้วยการดัดแปลงค าร้อง หยิบยืมองค์ประกอบส าคัญหรือก าหนดต าแหน่งให้
อยู่ในบริบททีส่ื่อความหมายแตกต่างออกไปจากความหมายเดิม รูปแบบละครเพลงจึงเป็นรูปแบบการ
น าเสนอที่จะช่วยสื่อ “สารหลัก” ของเรื่องได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้นด้วย 

แนวทางที่สอง คือ การใช้วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง (multiple plots) โดยใช้ตัว
ละครหลักที่เป็นผู้ผลิตเรื่องเล่าในแต่ละช่วงเวลาเป็นผู้ด าเนินเรื่อง เนื่องจาก “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ถูก
ประกอบสร้างจากเรื่องเล่าที่ผลิตซ้ าผ่านเวลาตั้งแต่ พ.ศ. 2516 จนถงึปัจจุบัน และมีกลุ่มผูผ้ลิตที่มี
บทบาททางสังคมและวัตถุประสงค์อันหลากหลาย ศักยภาพของวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง
จะแสดงให้เหน็กลไกการผลติเรื่องเล่าและการประกอบสร้าง “จิตร  ภูมิศกัดิ”์ ผ่านยุคสมัย รวมถึง
แสดงให้เห็นอทิธิพลของเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของของจิตร ภูมิศักดิ ์ ที่สร้างผลกระทบต่อตัวละครหลัก
ต่างโครงเรื่องที่อยู่ต่างช่วงเวลากัน นอกจากนี้ วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องที่ด าเนินเหตุการณ์
อย่างไม่เป็นไปตามล าดับเวลายังช่วยกระตุ้นความคิดเชิงวิพากษ์ (critical thinking) ของผู้ชมให้มีต่อ
เรื่องราว ตัวละครและประเด็นส าคัญของเรื่องด้วย ผู้วิจัยก าหนดให้มีโครงเรื่องจ านวน 3 โครงเรื่อง
ต่างช่วงเวลาและสถานที่ และก าหนดให้มีตัวละครหลักที่เป็นผู้ผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิ
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ศักดิ์ จ านวน 3 ตัวละคร เพื่อให้เรื่องราวของตัวละครหลักสะท้อนช่วงเวลาส าคัญ 3 ช่วงในเรื่องเล่า
เกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ ที่มักถูกผลติซ้ า ได้แก่ ช่วงศึกษาในมหาวิทยาลัย ช่วงถูกจองจ าด้วย
ข้อหามีการกระท าอันเป็นคอมมิวนิสต์ และช่วงเข้าร่วมกับพรรคคอมมิวนสิต์แห่งประเทศไทย (พคท.) 
จนกระทั่งถึงแก่ความตาย 

ผู้วิจัยพบว่า ปัจจุบนัมีละครเพลงจ านวนมากที่น าเสนอเรื่องราวชีวิตของบุคคลต้นแบบ
ระดับชาติ ตลอดจนบุคคลต้นแบบในสาขาอาชีพที่หลากหลาย โดยเฉพาะละครเพลงต่างประเทศ เช่น 
Evita, 1776, Jersey Boys, Beautiful: The Carole King Musical, Motown: The Musical, 
Hamilton เป็นต้น ละครเพลงของประเทศไทยในช่วง พ.ศ. 2556 ถงึ 2559 ก็มผีลงานของประดิษฐ 
ประสาททอง ศิลปินรางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2547 ที่น าเสนอเรือ่งราวชีวิตของ
บุคคลต้นแบบในประวัติศาสตร์การเมืองไทยสมัยใหม ่ ได้แก่ ละครเพลงเรื่อง เพลงรัก “2475” 
น าเสนอชีวิตของพูนศุข  พนมยงค์ ละครเพลงเรื่อง ศรีบูรพำ: บันทึกแห่งอิสรำ น าเสนอชีวิตของ
กุหลาบ  สายประดิษฐ์ และละครเพลงเรื่อง มังกรสลัดเกล็ด น าเสนอชีวิตของป๋วย  อึ๊งภากรณ์ แต่ยัง
ไม่พบละครเพลงเรื่องใดที่น าเสนอการประกอบสร้างบุคคลต้นแบบให้เปน็ดังที่สังคมรับรู้และจดจ าอยู่
ในปัจจุบัน เรือ่งเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ “ผู้มกีารก่อเกิดสองครั้ง” ตามทรรศนะของเรย์
โนลด์ส จงึเหมาะสมอย่างยิ่งที่จะเป็นวัตถุดิบของการเขียนบทละครเพลงด้วยวิธีการน าเสนอแบบ
หลายโครงเรื่อง เพื่อสื่อ “สารหลัก” เรือ่งการยึดติดบุคคลต้นแบบทีผ่่านประกอบสร้างจากเรื่องเล่า 
และวิพากษ์การเผยแพร่และสืบทอดอุดมการณ์ทางการเมืองผ่านบุคคลต้นแบบ อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัย
ตระหนักว่าบทละครเพลงจากงานวิจัยนี้กเ็ป็นหนึ่งในเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ทีถู่กผลิต
ขึ้นเพื่อรับใช้วัตถุประสงค์ของผู้วิจัย การเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ ให้เป็นไปตามจุดมุ่งหมายข้างต้น จึงต้องเผยให้เห็นลักษณะความเป็นเรื่องเล่าที่ถูกผลิตขึ้นเพื่อสื่อ
ความหมายหนึ่งและก าลังรับใช้วัตถุประสงค์ของผู้ผลิตด้วยเช่นกัน   

1.2 วัตถุประสงคข์องการวจิัย 

1.2.1 เพื่อศึกษาชีวประวัติของจิตร  ภูมิศกัดิ์ รวมทั้งเอกสารและงานวิชาการที่เกี่ยวข้องกับ
เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์

1.2.2 เพื่อสร้างบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศกัดิ ์
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1.3 สมมติฐานของการวิจัย 

การเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมศิักดิ์ ใช้เพลงเป็น
องค์ประกอบส าคัญในการด าเนินเรื่อง และใช้วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง เพื่อแสดงให้เห็นว่า
เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ถูกผลิตขึ้นและน าไปใช้ด้วยวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกัน การยึด
ติดบุคคลต้นแบบที่ผ่านการประกอบสร้างจากเรื่องเล่า อาจท าให้เกิดความแตกแยกทางความคิดใน
สังคมที่บานปลายสู่การใช้ความรุนแรงได้ 

1.4 ประโยชนท์ี่คาดว่าจะไดร้ับ 

1.4.1  เข้าใจวธิีการสร้างบทละครเพลงจากเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์

1.4.2  เป็นแนวทางในการศึกษาการสร้างบทละครเพลงเพ่ือน าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิต
ของบุคคลต้นแบบอื่น ๆ  

1.5 ระเบียบวธิีวิจัย 

1.5.1 ศึกษาและค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับการผลิตเรื่องเล่า ละครเพลง การเขียนบทละครเพลง 
การเขียนค าร้องในละครเพลงและวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง รวบรวมเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิต
ของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ตลอดจนเอกสารและงานวิชาการเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ และสัมภาษณผ์ู้
ศึกษาชีวิตและแนวคิดของจิตร ภูมิศักดิ์ ดังนี ้

1.5.1.1 หนังสอื ต ารา บทความทางวิชาการและวิทยานิพนธ ์    

          1.5.1.2 สื่อสิ่งพิมพ์เพ่ือเผยแพร่ข่าวสาร เช่น หนังสือพิมพ์ วารสาร นิตยสาร จุลสาร 
โบชัวร์ ใบปลิว แผ่นพับ โปสเตอร์ เป็นต้น  

         1.5.1.3 สื่อออนไลน์ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

          1.5.1.4 สัมภาษณ์ผู้ศึกษาชีวิตและแนวคิดของจิตร ภูมิศักดิ ์

  1.5.1.5 ลงพืน้ที่เก็บข้อมูลเกี่ยวกับอิทธิพลของจิตร  ภมูิศักดิ ์ ที่อนุสรณ์สถานจิตร 
ภูมิศักดิ ์บ้านหนองกุง ต าบลค าบ่อ อ าเภอวาริชภูม ิจังหวัดสกลนคร   
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1.5.2 ประมวลความรู้ที่ได้จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับเกี่ยวกับการผลิตเรื่องเล่า ละคร
เพลง การเขียนบทละครเพลง การเขียนค าร้องในละครเพลงและวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง 
และเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ เพื่อเขียนบทละครเพลงร่างที่ 1 

1.5.3 เขียนบทละครเพลงรา่งที่ 1    

1.5.4 น าเสนอบทละครเพลงร่างที่ 1 ต่อผู้ก ากับการแสดงและผู้ประพันธ์และเรียบเรียงดนตรี 
เพื่อฝึกซ้อมนักแสดงส าหรับจดัแสดงในรูปแบบการอ่าน (stage reading) 

     1.5.5 น าเสนอบทละครเพลงร่างที่ 1 ด้วยรปูแบบการอ่านต่อผู้ชมที่เป็นผู้เชี่ยวชาญด้านละคร
เพลง ผู้ศึกษาชีวิตและแนวคิดของจิตร  ภูมิศักดิ ์ และบคุคลทั่วไป จ านวน 1 รอบการแสดง และ
จัดการเสวนาหลังจบการแสดงเพื่อรวบรวมความคิดเห็นของผู้ชม 

     1.5.6 ประมวลความคิดเห็นของผู้ชม และพัฒนาบทละครเพลงร่างที่ 2 ร่วมกับผู้ก ากบัการ
แสดงและผู้ประพันธ์และเรียบเรียงดนตรี 

     1.5.7 น าบทละครเพลงร่างที่ 2 เข้าสู่กระบวนการผลิตเพ่ือจัดแสดงอย่างเต็มรูปแบบ 

     1.5.8 จัดแสดงละครเพลงต่อผู้ชมทั่วไป จ านวน 3 รอบการแสดง และจัดการเสวนาหลังจบ
การแสดงเพื่อรวบรวมความคิดเห็นของผู้ชม 

     1.5.9 วิเคราะห์และเรียบเรียงข้อมูล 

     1.5.10 สรุปและรายงานผลการวิจัย 

1.6 ขั้นตอนการด าเนนิงานวิจัย  
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ล าดับ ขั้นตอนการด าเนนิงานวิจัย ระยะเวลา 

1 ศึกษาและค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับการผลิตเรื่องเล่า ละครเพลง การเขียนบท
ละครเพลง การเขียนค าร้องในละครเพลงและวิธีการน าเสนอแบบหลาย
โครงเรื่อง รวบรวมเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ตลอดจน
เอกสารและงานวิชาการเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ และสัมภาษณ์ผู้
ศึกษาชีวิตและแนวคิดของจิตร ภูมิศักดิ์ ดังนี ้
1.1 หนังสือ ต ารา บทความทางวิชาการและวิทยานิพนธ์ 
1.2 สื่อสิ่งพิมพ์เพ่ือเผยแพร่ข่าวสาร เช่น หนังสือพิมพ์ วารสาร นิตยสาร 
จุลสาร โบชัวร์ ใบปลิว แผ่นพับ โปสเตอร์ เป็นต้น 
1.3 สื่อออนไลน์ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 
1.4 สัมภาษณผ์ู้ศึกษาชีวิตและแนวคิดของจิตร ภูมิศักดิ ์
1.5 ลงพื้นที่เก็บข้อมูลเกี่ยวกับอิทธิพลของจิตร  ภูมิศักดิ ์ทีอ่นุสรณ์สถาน
จิตร ภูมิศักดิ ์บ้านหนองกุง ต าบลค าบ่อ อ าเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 

มกราคม ถึง
มีนาคม พ.ศ.
2561 

2 ประมวลความรู้ที่ได้จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับเกี่ยวกับการผลิตเรื่องเล่า 
ละครเพลง การเขียนบทละครเพลง การเขียนค าร้องในละครเพลงและ
วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง และเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ เพื่อเขียนบทละครเพลงร่างที่ 1 

เมษายน ถึง
พฤษภาคม พ.ศ.
2561 

3 เขียนบทละครเพลงร่างที่ 1 มิถุนายน ถึง
ตุลาคม พ.ศ.
2561 

4 น าเสนอบทละครเพลงร่างที่ 1 ต่อผู้ก ากับการแสดงและผูป้ระพันธ์และ
เรียบเรียงดนตรี เพื่อฝึกซ้อมนักแสดงส าหรบัจัดแสดงในรูปแบบการอ่าน 
(stage reading) 

พฤศจิกายน ถงึ
มกราคม พ.ศ.
2561 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 8 

ล าดับ ขั้นตอนการด าเนนิงานวิจัย ระยะเวลา 

5 น าเสนอบทละครเพลงร่างที่ 1 ด้วยรูปแบบการอ่านต่อ  ผู้ชมที่เป็น
ผู้เชี่ยวชาญด้านละครเพลง ผู้ศึกษาชีวิตและแนวคิดของจิตร ภูมิศักดิ ์และ
บุคคลทั่วไป จ านวน 1 รอบการแสดง และจัดการเสวนาหลังจบการแสดง
เพื่อรวบรวมความคิดเห็นของผู้ชม 

26 มกราคม 
พ.ศ. 2562 

6 ประมวลความคิดเห็นของผู้ชม และพัฒนาบทละครเพลงร่างที่ 2 ร่วมกบัผู้
ก ากับการแสดงและผู้ประพันธ์และเรียบเรียงดนตรี 

กุมภาพันธ์ พ.ศ.
2561 

7 น าบทละครเพลงร่างที่ 2 เข้าสู่กระบวนการผลิตเพ่ือจัดแสดงอย่างเต็ม
รูปแบบ 

มีนาคม ถึง
พฤษภาคม พ.ศ.
2562 

8 จัดแสดงละครเพลงต่อผู้ชมทั่วไป จ านวน 3 รอบการแสดง และจัดการ
เสวนาหลังจบการแสดงเพ่ือรวบรวมความคิดเห็นของผู้ชม 

30 พฤษภาคม 
ถึง 2 มิถุนายน  
พ.ศ.2562 

9 วิเคราะห์และเรียบเรียงข้อมูล มิถุนายน พ.ศ.
2562 

10 เขียนวิทยานิพนธ ์ กรกฏาคม ถึง
สิงหาคม พ.ศ.
2562 
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บทที่ 2 

แนวคิดและทฤษฎี 
 

 
2.1 แนวคิดเกี่ยวกับการผลิตเรื่องเลา่ (narrative) 

เรื่องเล่า คือ เรื่องราวหรือเหตุการณ์ที่จัดล าดับขึ้นเพื่อสื่อความหมาย เรื่องเล่าอาจอยู่ใน
รูปแบบการเขียน การพูดหรือศิลปะที่มนุษย์สร้างขึ้น เช่น จิตรกรรม ภาพถ่าย ภาพยนตร์ ละคร บท
กว ีดนตรี เป็นต้น เรื่องเล่าอาจเป็นเรื่องจริง เรื่องแต่งหรือเป็นเรื่องแต่งที่อิงจากเรื่องจริงก็ได้ เรื่องเล่า
บางเรื่องมีอ านาจเปลี่ยนแปลงความคิดและพฤติกรรมของผู้รับ เพราะทั้งผู้ผลิตและผู้รับต่างก็ยอมรับ
และคาดหวังร่วมกันว่า เรื่องเล่านั้นถูกผลิตขึ้นเพื่อสื่อความหมายใดความหมายหนึ่ง ปัจจัยส าคัญที่ท า
ให้เรื่องเล่าเรื่องหนึ่งมีอ านาจมากหรือน้อย คือ ความสมจริงของเรื่องเล่านั้น ความสมจริงดังกล่าวมิได้
อยู่ที่ข้อเท็จจรงิของเรื่อง แต่อยู่ที่ความคาดหวังและรหัสทางวัฒนธรรมของผู้รับ (ชูศักด์ิ ภัทรกลุ
วณิชย์, 2546, น. 6-7) 

ประวัติศาสตร์ก็เป็นเรื่องเล่าประเภทหนึ่งที่มีอ านาจมาก เพราะความรู้ทางประวัติศาสตร์เป็น
วาทกรรม (discourse) ที่มีอ านาจครอบครองพื้นที่ความทรงจ าอันเป็นตัวก าหนดความคิดและ
พฤติกรรมของผู้คนในสังคม อย่างไรก็ตาม ความรู้ทางประวัติศาสตร์ไม่อาจสถาปนาตนและด ารงอยู่ได้
โดยปราศจากอ านาจที่ใช้ผลิต ประวัติศาสตร์ในฐานะเรื่องเล่าและความรูท้างประวัติศาสตร์
หลากหลายรูปแบบได้ต่อสู้กันเพ่ือแย่งชิงพ้ืนที่ความทรงจ าของผู้คนในสังคมอยู่เสมอ ชัยชนะของวาท
กรรมหนึ่งจะปรากฏในรูปของการกดทับหรือเบียดขับวาทกรรมอื่นให้ไปอยู่นอกพื้นที่ความทรงจ า 
การผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ เป็นตัวอย่างที่แสดงให้เห็นปฏิบัติการของวาทกรรม 
(discourse practice) ทางประวัติศาสตร์นี้ได้อย่างชัดเจน  

การศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการผลิตเรื่องเล่า โดยเฉพาะเรื่องเล่าที่เกี่ยวพันกับความรู้ทางประ-
วัติศาสตร์เช่นนี้ ควรเริ่มจากการท าความเข้าใจลักษณะของประวัติศาสตร์ตามแนวคิดหลังสมัยใหม่
นิยม (postmodernism) ที่เห็นว่า ความรู้ทางประวัติศาสตร์เกิดขึ้นจากการรับรู้ผ่านตัวบท (text) 
และภาษา (language) โดยมีนักประวัติศาสตร์เป็นผู้ผลิต ตัวบทและภาษาเหล่านั้นมิได้ถ่ายทอดความ
จริงในอดีตอย่างตรงไปตรงมา เพราะความรู้ทางประวัติศาสตร์ผ่านกรรมวิธีผลิตมาแล้ว ทั้งการเขียน 
การสร้างโครงเรื่อง (plot) การประมวลข้อมูลเป็นเรื่องราว เป็นต้น แนวคิดหลังสมัยใหม่นิยมเห็นว่า 
ภาษาและถ้อยค ามีอานุภาพในการสร้างความหมาย อีกทัง้ยังไม่คงเส้นคงวา ตัวบทจ าเป็นต้องอาศัย
โครงสร้างของภาษาเพื่อสื่อความหมาย ประวัติศาสตร์ก็จ าเป็นต้องอาศัยโครงเรื่องในการน าเสนออดีต
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ให้เดินหน้าเป็นล าดับต่อเนื่อง (linear progression) จากต้นจนจบ เพือ่สร้างความหมายของเรื่องราว
โดยรวมเช่นกัน ฉะนั้น การน าเสนออดีตจึงไม่สามารถหลีกเลี่ยงการลดทอนประสบการณ์เชิงประจักษ์
และอคติของผู้ผลิตได้ 

การศึกษาประวัติศาสตร์ในฐานะเรื่องเล่าตามแนวคิดหลังสมัยใหม่นิยมเป็นการศึกษาอดีต
ผ่านภาษาและถ้อยค าด้วยความคิดอย่างปัจจุบัน เพราะภาษาของนักประวัติศาสตร์ไม่สามารถสะท้อน
อดีตได้อย่างเที่ยงตรง ภาษาของนักประวัติศาสตร์ย่อมต้องลดทอนหรือดัดแปลงความจริงในอดีตให้
เข้ากับการรับรู้และรหัสทางวัฒนธรรมของผู้รับในพื้นที่และเวลาของนักประวัติศาสตร์ การมอง
ประวัติศาสตร์ในลักษณะนีม้ิใช่การปฏิเสธหรือบิดเบือนข้อเท็จจริง แต่พยายามเสนอว่าประวัติศาสตร์
มีหลายด้าน ไม่สามารถลดทอนให้เหลืออดีตที่แท้จริงเพียงด้านเดียว แม้แต่ความหมายของข้อเท็จจริง
ก็เกิดขึ้นได้จากการประมวลเป็นเรื่องราว โดยถูกผลิตซ้ าจนกลายเป็นวาทกรรมที่ครอบครองพื้นที่
ความทรงจ าของผู้คนในสังคม แนวคิดหลังสมัยใหม่นิยมจึงเห็นว่าประวัติศาสตร์ทุกรูปแบบที่ถูกผลิต
ขึ้นด้วยกรรมวิธีนี้จ าเป็นต้องถูกตรวจสอบและท้าทาย (ธงชัย วินิจจะกูล, 2562, น. 137-143) 

งานวิจัยน้ีมุ่งศึกษาอิทธิพลของเรื่องเล่า โดยเฉพาะเรื่องเล่าที่ถูกผลิตในรูปของประวัติศาสตร์ 
เพื่อน ามาใช้เป็นหลักในการสร้างเรื่องราว (story) วิธีการน าเสนอ (style) และสารส าคญั (message) 
ของบทละครเพลง ผู้วิจัยจะใช้นิยามของเรื่องเล่าและแนวคิดเก่ียวกับการศึกษาประวัติศาสตร์แบบ
หลังสมัยใหม่นยิมที่อภิปรายไว้ข้างต้นเป็นแนวทางศึกษาการผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิ
ศักดิ์ ตามหัวข้อต่อไปน้ี 

2.1.1 แนวคิดเรื่อง อ ำนำจ/ควำมรู ้ของ มิเชล ฟูโกต์ (Michel Foucault) 

มิเชล  ฟูโกต์ คือ นักปรัชญาชาวฝรั่งเศสที่มีชีวิตอยู่ในช่วง พ.ศ. 2469 ถึง 2527 แนวคิดของ
ฟูโกต์มีอิทธิพลต่อทฤษฎีวิพากษ์ในหลากหลายสาขา โดยเฉพาะวิธีการศึกษาประวัติศาสตร์แบบ
สาแหรก (genealogy) ที่มุ่งศึกษากลไกของอ านาจที่กระท าต่อร่างกายมนุษย์ เปิดเผยที่มาของความรู้
ที่ถูกมองว่าเป็นสัจจะ เช่น วิทยาศาสตร์ เพื่อแสดงให้เห็นรากเหง้าที่ยึดโยงอยู่กับการครอบง าและ
ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ นอกจากนี้ การศึกษาของฟูโกต์ยังพยายามกอบกู้สถานะของความรู้อื่นที่ถูก
ผลักใหก้ลายเป็นความรู้ที่ไม่น่าเชื่อถือ (เรื่องเดียวกัน, 2562, น. 189) ฟูโกต์เชื่อว่าสัจจะที่มากับ
ความรู้หนึ่งมิได้เกิดขึ้นจากคุณสมบัติของมนัเอง แต่เกิดจากอ านาจที่มาคู่กับมันและอ านาจที่มันผลิต
ขึ้นมา ธงชัย  วินิจจะกูล (2562, น. 186) ได้ยกตัวอย่างประกอบการอธิบายประเด็นนี้ไว้อย่างชัดเจน
ว่า  
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วาทกรรมเชิงวิทยาศาสตร์ในความเข้าใจของคนทั่ว ๆ ไป มีความถูกต้องชอบ
ธรรมกว่าวาทกรรมเชิงไสยศาสตร์ อ านาจแฝงตัวอยู่ตลอดเวลาในความรู้
ทั้งหลาย และมีการใช้อ านาจอยู่แล้วในความต่างและความขัดแย้ง แต่จะ
ปรากฏตัวชัดในการต่อสู้กันในเหตุการณ์หนึ่ง ๆ ว่าจะเช่ือและคิดอย่าง
วิทยาศาสตร์หรือไสยศาสตรด์ีกว่ากัน ฝ่ายใดชนะหมายถึงได้ครอบครองพ้ืนที่
ปริมณฑลที่ใชอ้ธิบายเหตุการณ์นั้น ซึ่งหมายถึงต้องใช้อ านาจเบียดขับคู่ต่อสู้ให้
กลายเป็นวาทกรรมที่ผิด ไร้เหตุผล ไม่น่าเชือ่ถือ หรือถึงขนาดไม่รู้เรื่อง 

เมื่อกล่าวถึงอ านาจ เรามักนกึถึงตัวบุคคล องค์กรหรือกลไกรัฐ แต่ตามทรรศนะของฟูโกต์ 
อ านาจในที่นี้มาคู่กับความรู้ที่อ้างตัวว่าเป็นแบบแผนอันถูกต้อง เป็นสัจจะและเป็นธรรมชาติ ตัวอย่าง
ที่เด่นชัดปรากฏอยู่ในผลงานของฟูโกต์เรื่อง History of Sexuality (1978) ที่ศึกษาอ านาจที่มากับ
วาทกรรมเกี่ยวกับเพศ ฟูโกต์เผยให้เห็นว่าอ านาจดังกล่าวมากับวาทกรรมทางวิทยาศาสตร์ที่ก่อให้เกดิ
การพัฒนาเทคโนโลยีเพื่อควบคุมพฤติกรรม ลงทัณฑ์ ฝึกฝนหรือดัดแปลงคนที่เข้าข่าย “เบี่ยงเบน” ให้
กลับเป็น “ปรกต”ิ จะเห็นได้ว่าความรู้มิใช่ผลงานของตัวบุคคล องค์กรหรือกลไกรฐั สิ่งเหล่านี้เป็น
เพียงผู้ใช้ (exercise) อ านาจของความรู้เท่านั้น เพราะไม่มีความรู้ใดที่ด ารงอยู่ได้โดยปราศจากอ านาจ
หรือไม่ผลิตอ านาจ 

  

ภำพที่ 1 มิเชล  ฟูโกต์ 
ภำพที่ 2 หนังสือรวมบทสัมภำษณ์และข้อเขียนของฟูโกต์เกี่ยวกับแนวคิดเรื่อง อ ำนำจ/ควำมรู ้

อย่างไรก็ตาม ฟูโกต์ไม่ได้เสนอทฤษฎีเกี่ยวกับอ านาจ แต่ให้แนวทางศึกษาอ านาจตาม
ทรรศนะของตนไว้ว่า ความสัมพันธ์ทางสังคมทุกรูปแบบล้วนเป็นความสัมพันธ์เชิงอ านาจ การศึกษา
อ านาจตามทรรศนะของฟูโกต์ คือ การศึกษาเหตุการณ์ พฤติกรรมและความสัมพันธ์ในชีวิตปรกติของ
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มนุษย์ อ านาจเช่นนี้มิได้มีองค์ประธานผู้อยู่เบื้องหลัง แต่ปรากฏอยู่ในความสัมพันธ์ทางสังคมทุก
รูปแบบที่มีวาทกรรม การศกึษาอ านาจในลักษณะนี้มิไดมุ้่งค้นหาขอบเขตของอ านาจที่มีต้นก าเนิดจาก
ศูนย์กลาง แตมุ่่งค้นหาอ านาจที่เป็นเอกเทศจากรัฐ มีประวัติศาสตร์ของตนเอง ด ารงอยู่ได้ในพื้นที่ของ
ตนเองและมีกลไกในแบบของตนเอง อ านาจลักษณะนีต้้องพัฒนาตนเองด้วยการสร้างความรู้ขึ้นเพื่อ
อธิบายตัวมัน ความรู้จึงเป็นสิ่งจ าเป็นต่อการด ารงอยู่ของอ านาจ แต่ก็ใช่ว่าอ านาจจะมีเพียงด้านที่กดขี่ 
ปิดกั้นและปราบปรามเท่านั้น อ านาจยังให้ประโยชน์ด้วยการสร้างองค์ความรู้และวาทกรรมจน
กลายเป็นอารยธรรมของมนุษย์ (เรื่องเดียวกัน, 2562, น. 187-188) 

เมื่อเข้าใจอ านาจตามทรรศนะของฟูโกต์แล้ว เราจะพบว่าฟูโกต์ให้ความส าคัญกับการศึกษา
วิธีการใช้อ านาจมากกว่าการศึกษาผู้ใช้มัน เพราะอ านาจไม่สามารถก าเนิดขึ้น ด ารงอยู่และถูกบังคับ
ใช้ได้ หากไม่มีการผลิต การสะสม การเผยแพร่และการท าหน้าที่ของวาทกรรม การศึกษาว่าผู้ใดมี
อ านาจและใช้อ านาจเพ่ือวัตถุประสงค์ใดไม่ใช่เรื่องส าคัญส าหรับฟูโกต์ อ านาจมิใชว่ัตถุที่ผู้ใดจะหยิบ
ฉวยเป็นของตนได้ อ านาจเป็นเรื่องของเครือข่าย มนุษย์เป็นเพียงกลไกของอ านาจและเป็นผลผลิต
ของอ านาจ ค าถามว่ามนุษย์มีอ านาจอะไรจึงไม่ส าคัญเท่ามนุษยถ์ูกอ านาจจัดการจนเป็นอย่างที่
เป็นอยู่นี้ได้อย่างไร (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2556, น. 172) 

ดังที่ได้กล่าวไว้ในตอนต้นว่าฟูโกต์มุ่งศึกษาอ านาจที่กระท าต่อร่างกายมนุษย์ อ านาจลกัษณะ 
นี้แตกต่างจากอ านาจอธิปไตย (the sovereignty power) ที่ใช้ผลิตกฎหมาย ระบบเศรษฐกิจและ 
ระบอบการปกครอง แต่เป็นอ านาจที่ใช้จัดระเบียบวินัย ควบคุมและตรวจตรา (disciplinary power) 
โดยท าให้ทุกสิ่งในสังคมกลายเป็นเรื่องปรกติธรรมดา แม้อ านาจทั้งสองลักษณะนี้จะแตกต่างกัน แต่ก็
เป็นส่วนประกอบของอ านาจในสังคมสมัยใหม่ที่เกื้อหนุนกันและแยกจากกันไม่ได้ ไชยรัตน์ เจริญสนิ
โอฬาร (2556, น. 178) กล่าวว่า 

    ...วิธีการปะทะกับอ านาจแบบใหมใ่นความเห็นของฟูโกต์น่าจะอยู่ที่การสร้าง
สิทธิแบบใหม ่ ๆ ขึ้นมา และเป็นสิทธิในการต่อต้านอ านาจแบบวินัย 
ขณะเดียวกันก็สามารถฉีกออกไปจากหลักการวิธีคิดแบบของอ านาจอธิปไตย
ด้วย รวมตลอดถึงมิใช่เรื่องของการเก็บกดปิดกั้น (repression) ซึ่งในตัวเอง
แล้วก็ยังอิงอยู่กับวิธีคิดในแบบของอ านาจอธิปไตยอีกเช่นกัน เนื่องจากอ านาจ
แบบใหม่ในสังคมปัจจุบันของเราไปไกลกว่าเรื่องของการเก็บกดปิดกั้นในรูปของ
กฎหมาย แต่เป็นเรื่องของการจัดระบบระเบียบความรู้/ความจริง ที่ท าให้สรรพ
สิ่งในสังคมกลายเป็นเรื่องปกติธรรมดาไปมากกว่า 
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“ความจริง” หรือ “สัจจะ” ที่ฟูโกต์กล่าวถึงก็เป็นผลผลิตของสังคมและอ านาจ ทุกสังคมล้วน
มีวาทกรรมทีใ่ช้ก าหนดเงื่อนไขว่าสิ่งใดเป็นจริงหรือเป็นเท็จ คนในสังคมถูกบังคับให้ผลิตความจริงของ
อ านาจ (the truth of power) ที่จ าเป็นต่อสังคม เช่น ถูกบังคับให้ต้องสารภาพผิด ถูกบังคับให้ต้อง
ค้นหาความจริง เป็นต้น ความจริงท าให้เกิดการสร้างกฎหมายและผลิตวาทกรรมว่าด้วยความจริง ทั้ง
สองสิ่งน้ีส่งเสริมให้อ านาจแขง็แกร่งย่ิงขึ้น สุดท้ายคนในสังคมนั้นก็ถูกวาทกรรมว่าด้วยความจริง
กลับมาตัดสิน ลงทัณฑ์และจัดประเภทอีกทอดหนึ่งโดยดุษณี (เรื่องเดียวกัน, 2556, น. 173) ความ
จริงกับอ านาจจึงไม่อาจแยกขาดจากกัน การต่อสู้กับระบอบของความจริง (a regime of truth) ใน
สังคมของตนไม่ใช่การต่อสู้เพื่อปลดปล่อยความจริงจากอ านาจ แต่เป็นการต่อสู้เกี่ยวกับสถานภาพ
ของความจริง (the status of truth) เพื่อลดอ านาจของความจริงโดยสร้างความจริงชุดใหม่ขึ้น ทั้งใน
ด้านการเมือง เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม ความจรงิถูกน าไปใช้ในสังคมผ่านระบบการศึกษาและ
ระบบข้อมูลข่าวสาร ถูกผลิต ควบคุมและเผยแพร่ผ่านสถาบันของสังคม เช่น มหาวิทยาลัย กองทัพ 
งานเขียน สื่อสารมวลชน เป็นต้น ความจริงจึงเป็นประเด็นหลักที่ถกเถียงในแวดวงการเมืองและเป็น
ฐานของความขัดแย้งในสังคม (เรื่องเดียวกัน, 2556, น. 183-184) 

แนวคิดเรื่อง อ ำนำจ/ควำมรู้ ของมิเชล ฟูโกต์เรียกร้องให้ผู้ศึกษาหันไปให้ความส าคัญกับ
ความหลากหลาย ค้นหาร่องรอยของการต่อสู้และความขดัแย้งของอ านาจ ความรู้และความจริงจาก
รอบนอก แม้สิ่งเหล่านั้นจะถูกปฏิเสธ ไม่ชอบธรรมหรืออยู่นอกเหนือความเข้าใจของเราก็ตาม เมื่อ
แนวคิดเรื่อง อ ำนำจ/ควำมรู ้ ของฟูโกต์ยืนยนัว่า ไม่มีความรู้ใดที่ด ารงอยู่ได้โดยปราศจากอ านาจ
หรือไม่ผลิต อ านาจ เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมศิักดิ์ ก็เป็นเช่นนั้น อิทธิพลของเรื่องเล่าน้ีเคย
ส่งผลกระทบอย่างยิ่งต่อความคิดและพฤตกิรรมของผู้คนในยุคสมัยหนึ่ง เคยถูกเบียดขับออกไปจาก
ปริมณฑลของความทรงจ าในสังคมและพัฒนาตนให้ด ารงอยู่ได้ในพื้นที่หนึ่ง ดังที่ปรากฏในชุมชนบ้าน
หนองกุง ต าบลค าบ่อ อ าเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 

การศึกษาเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ตามแนวทางการศึกษาอ านาจของฟูโกต์ชี้
ให้ผู้วิจัยเห็นว่า การสร้างเนื้อหาของบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ควร
ให้ความส าคญักับปฏิบัติการของวาทกรรมที่เรื่องเล่านี้ผลติขึ้น มากกว่าเจตนารมณ์และอุดมการณ์ของ 
บุคคลผู้ผลิตเรือ่งเล่านี้ เพราะผู้ผลิตเป็นเพียงผู้ใช้และเป็นกลไกของอ านาจที่เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของ
จิตร  ภูมิศักดิ ์ ผลิตขึ้นมา หากมองเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ผ่านแนวคิดนี้ของฟูโกต์ 
เรื่องเล่าดังกล่าวมิได้พิเศษหรือได้รับการยกเว้นเหนือเรื่องเล่าอื่นที่กระจัดกระจายอยู่ทั่วทั้งสังคม 
เพียงแต่เหมาะสมแก่การเป็นกรณีศึกษาดังที่ได้กล่าวไปแล้วเท่านั้น และหากศึกษาเรื่องเล่าเกี่ยวกับ
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ชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ ในฐานะประวัติศาสตร์ตามแนวคิดหลังสมัยใหม่นยิม เรื่องเล่านีก้็ควรได้รับการ
ตรวจสอบและท้าทายเช่นกัน 

 2.1.2 แนวคิดเก่ียวกับการสร้างโครงเรื่อง (plot) ของประวัติศาสตร ์

ตามที่ผู้วิจัยได้อภิปรายไว้ในตอนต้นว่า “เรื่องเล่ามีอ านาจเปลี่ยนแปลงความคิดและพฤติกรรม
ของผู้รับ เพราะทั้งผู้ผลิตและผู้รับต่างก็ยอมรับและคาดหวังร่วมกันว่า เรื่องเล่านั้นถูกผลิตขึ้นเพ่ือสื่อ
ความหมายใดความหมายหนึ่ง” ธงชัย วินิจจะกูล (2562, น. 195-211) ได้ให้ค าอธิบายประเด็นนี้ไว้
อย่างเป็นระบบในหนังสือเรื่อง ออกนอกขนบประวัติศำสตร์ไทย: ว่ำด้วยประวัติศำสตร์นอกขนบและ
วิธีวิทยำทำงเลือก (2562) และได้ให้แนวทางในการศึกษาการสร้างโครงเรื่องของประวัติศาสตร์ ซึ่ง
ผู้วิจัยจะน ามาใช้เป็นหลักในการศึกษาการผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศกัดิ์ ในบทที่ 3 
ต่อไป 

เรื่องเล่า ปรัมปราหรือปรณัมมีบทบาทส าคัญต่อมนุษย์มาตั้งแต่ก่อนที่มนุษย์จะสร้างระบบ
เหตุผลและทฤษฎีสมัยใหม่ มนุษย์ในอดีตใช้เรื่องเล่าเป็น “แว่น” ในการเข้าใจชีวิตและธรรมชาติ ค า
ว่า “ปรัมปรา” ตามรากศัพทภ์าษาสันสกฤตเป็นค าวิเศษ หมายถึง เป็นล าดับต่อเนื่อง ต่อมากลายเป็น
ค านาม หมายถึง เรื่องราวหรือเรื่องเล่า เพราะค าว่า “เรื่อง” ในตัวของมันก็หมายถึงเนื้อความสาระที่
เป็นล าดับต่อเนื่องกันอยู่แล้ว เรื่องราวหรือเรื่องเล่าไม่ได้กินความถึงแค่เรื่องที่แต่งตามจินตนาการ
เท่านั้น แต่รวมถึงเหตุการณ์จริงจ านวนหนึ่งที่มีความหมายขึ้นมาได้เมื่อถูกประมวลเขา้กันเป็น “เรื่อง” 
(เรื่องเดียวกัน, 2562, น. 195-196) การล าดับเวลาก่อนและหลังเป็นวิธีประมวลเรื่องราวขั้นพื้นฐานที่
มนุษย์ทุกชาติพันธ์ุจะเข้าใจได้ ไม่ว่ามนุษย์จะมีแนวคิด อคติและอุดมการณ์แตกต่างกันอย่างไร การ
เล่าเรื่องตามล าดับเวลาก่อนและหลังเป็นวิธีพื้นฐานที่มนุษย์ใช้อธิบายเหตุผลและให้ความหมายต่อ
เหตุการณ์นั้น แนวคิด อคติและอุดมการณ์ของมนุษย์จึงเป็นส่วนหนึ่งของเรื่องเล่าที่มนุษย์ผลิตขึ้น
อยา่งหลีกเลี่ยงไม่ได้ 

สาเหตุประการแรกทีท่ าให้เรือ่งเล่าเรื่องหนึ่งไม่สามารถเป็นอิสระจากแนวคิด อคติและอุดม-
การณ์ของผู้ผลติได้ คือ ในช่วงเวลาหน่ึง มักมีเหตุการณ์หรือเหตุปัจจัยเกิดขึ้นเป็นจ านวนมาก ยากที่
จะระบุว่าเหตุปัจจัยหรือการกระท าใดส่งผลอะไรและน าไปสู่อะไร เพราะส่วนมากมักเป็นเหตุเชิงโครง-
สร้าง บริบทแวดล้อมหรือนามธรรม เช่น ปัจจัยการผลิต เศรษฐกิจ ความขัดแย้งทางการเมือง แนวคดิ 
ค่านิยม เป็นต้น ผู้ผลิตเรื่องเล่าจ าเป็นต้องเลือกสรรเหตุปัจจัยที่น ามาจัดล าดับแล้วสามารถอธิบายผล
ที่ตามมาได้ การเลือกเหตุปัจจัยหน่ึงเหนือเหตุปัจจัยอื่นที่เกิดขึ้นเป็นจ านวนมากในช่วงเวลาเดียวกัน 
ย่อมเกี่ยวพันกับแนวคิด อคติและอุดมการณ์ที่จะน ามาใช้อธิบายเรื่องเล่านั้น 
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สาเหตุประการต่อมา เมื่อผู้ผลิตเลือกสรรให้เหตุการณ์หรือเหตุปัจจัยหนึ่งอยู่ก่อนหรือหลัง
เหตุการณ์หรือเหตุปัจจัยหนึ่ง หมายความว่าผู้ผลิตเห็นความเก่ียวโยงกันในแง่ของความเป็นเหตุเป็น
ผลกันมากกว่าในแง่ของล าดับเวลา การจัดล าดับเรื่องก่อนและหลังจงึไม่ใช่ล าดับเวลาก่อนและหลงั
ตามความเป็นจริง แต่เป็นการจัดความสัมพนัธ์ตามที่ผู้ผลิตเรื่องเล่าวิเคราะห์และอธิบาย 

สาเหตุประการสุดท้าย คือ เรื่องเล่าเรื่องหนึ่งต้องมีจุดเริ่มต้นและจุดจบ แต่ล าดับเหตุการณ์
ตามเวลาที่เกิดขึ้นจริงไม่มี ล าดับเหตุการณ์ในเรื่องเล่าจึงไม่ใช่ความจริงตามธรรมชาติ แต่เป็นผลงาน
ของผู้ผลิตเรื่องเล่า จุดเริ่มต้นและจุดจบถกูก าหนดให้สอดคล้องกับความหมายและสาระส าคัญที่เรื่อง
เล่าเรื่องนั้นต้องการจะสือ่ ด้วยเหตุนี้ จุดเริ่มต้นและจุดจบของเรื่องจึงถูกก าหนดโดยแนวคิด อคติและ
อุดมการณ์ของผู้ผลิตเรื่องเล่าเพ่ือถ่ายทอดความหมายและสาระส าคัญของเรื่องเล่าน้ัน  (เรื่องเดียวกัน, 
2562, น. 196-197) 

เฮย์เด้น ไวท์ (Hayden White) เป็นนักประวัติศาสตร์คนหนึ่งที่เสนอว่า ผลงานของนักประวัติ-
ศาสตร์คนส าคญัในศตวรรษที ่ 19 เป็นผลผลิตของการสร้างโครงเรื่อง ไวท์ใช้ทฤษฎีทางวรรณคดีแบบ
โครงสร้างนิยม (structuralism) วิเคราะห์ผลงานของนักประวัติศาสตร์เหล่าน้ัน เพราะไวท์เชื่อว่าการ
เขียนประวัติศาสตร์ก็ใช้กลวิธีทางการประพันธ์ไม่ต่างจากการเขียนนิยาย ข้อเสนอของไวท์ท าให้แวด
วงวิชาการ โดยเฉพาะด้านประวัติศาสตร์ ต้องกลับมาทบทวนว่าความรู้ทางสังคมจ านวนมากที่
ประกาศตนว่าเป็นความจริง อาจเป็นงานประพันธ์รูปแบบหนึ่งที่เป็นผลผลิตของการเขียนและการ
สร้างโครงเรื่อง (เรื่องเดยีวกัน, 2562, น. 199) โครงเรื่องที่นักประวัติศาสตร์สร้างขึ้นต่างช่วงเวลาหรือ
ยุคสมัยจะสะทอ้น แนวคิดของยุคสมัยนั้น หากมองประวัติศาสตร์ในฐานะเรื่องเล่าและมองว่าเรื่องเล่า
ไม่อาจเป็นอิสระจากแนวคิด อคติและอดุมการณ์ของผู้ผลิตได้แล้ว การศึกษาประวัติศาสตร์ตาม
แนวทางนี้ก็จะไม่ใช้วิธีการตรวจสอบหลักฐานด้วยการตีความหรือใช้ทฤษฎี แต่เป็นการตรวจสอบ
ความน่าเชื่อถือของโครงเรื่องหรือล าดับเหตุการณ์ที่ถูกผู้ผลิตเลือกสรร ผู้ศึกษาจ าเป็นต้องต้ังค าถามว่า
มีโครงเรื่องแบบอ่ืนที่มีจุดเริ่มต้นและจุดจบแบบอื่นที่สื่อความหมายของเรื่องเดียวกันให้ต่างไปจากเดิม
หรือไม่ อย่างไร 

ธงชัย  วินิจจะกูล (2562, น. 204-207) ได้ยกตัวอย่างงานศึกษาของตนเพื่ออธิบายวิธี
การศึกษาการสร้างโครงเรื่องของประวัติศาสตร์ไว้ในหนังสือ ออกนอกขนบประวัติศำสตร์ไทย: ว่ำด้วย
ประวัติศำสตร์นอกขนบและวิธีวิทยำทำงเลือก (2562) ผู้วิจัยจะขอยกงานศึกษาของธงชัยในหัวข้อ 
โครงเรื่องของประวัติศำสตร์ประชำธิปไตยไทย มาใช้อ้างอิงในหัวข้อนี้ เพื่อให้สอดคล้องกับการต่อยอด
ในบทที่ 3  โครงเรื่องของประวัติศาสตร์ประชาธิปไตยไทยตามการวิเคราะห์ของธงชัยมีจ านวน 4 โครง
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เรื่อง แต่ละโครงเรื่องมีล าดับเหตุการณ์ที่ต่างกัน คือ มีจุดเริ่มต้นและจดุจบตามล าดับเวลาไม่ตรงกัน 
อยู่ที่แนวคิด อคติและอุดมการณ์ที่ผลิตโครงเรื่องนั้นขึ้นมา 

โครงเรื่องที่หนึ่ง เริ่มต้นที่ปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวต่อรัชสมัย
ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวโดยประมาณ และจบลงก่อนสงครามโลกครั้งที่ 2 โครงเรื่อง
นี้เสนอว่าคณะราษฎรได้เล็งเห็นความบกพร่องของการปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ จึง
จ าเป็นต้องปฏิวัติประเทศสยามเพื่อเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบดังกล่าวสู่ระบอบ
ประชาธิปไตย อันน าพาประเทศไปสู่ความเจริญก้าวหน้าและหลุดพ้นจากความเหลื่อมล้ าทาง
เศรษฐกิจที่สั่งสมมาจากการปกครองในระบอบเดิม ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองได้ไม่นาน 
ฝ่ายอนุรักษ์นิยมหลายกลุ่มทีต่้องการให้ประเทศกลับคืนสู่ระบอบการปกครองเดิมก็รวมตัวกันและลุก
ขึ้นชิงอ านาจจากรัฐบาลคณะราษฎรอยู่บ่อยครั้ง แต่ทุกครั้งรัฐบาลคณะราษฎรก็ปราบปรามส าเร็จ 

  

ภำพที่ 3 หมุดคณะรำษฎร  
(Prime) 

ภำพที่ 4 กำรแจกใบปลิวของคณะรำษฎรในวันที่ 24 มิถุนำยน พ.ศ. 2475 
("ประวัติศาสตร์ชาติไทย,") 

โครงเรื่องที่สองกินระยะเวลายาวนานกว่าโครงเรื่องที่หนึ่งมาก เพราะต้องการเสนอเรื่องพระ-
มหากรุณาธิคุณของกษัตริย์ในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ ที่มีพระราชประสงค์จะพระราชทาน 
“ประชาธิปไตย” ให้แก่ประชาชนอยู่แล้ว ตั้งแต่รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
สืบต่อมาถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ทว่าคณะราษฎรกลับกระท า “ชิงสุก 
ก่อนห่าม” ปฏิวัติเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองของประเทศก่อนที่ประชาชนจะมีความพร้อม เป็น
เหตุให้ระบอบประชาธิปไตยของประเทศสยามไม่แข็งแรง เปิดช่องให้เกิดการแย่งชิงอ านาจของทหาร
แต่ละกลุ่ม จนกลายเป็นวงจรอุบาทว์ทางการเมืองสืบต่อมาถึงปัจจุบัน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 17 

 

ภำพที่ 5 พระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัวพระรำชทำนรัฐธรรมนูญฉบับถำวร 
(คุณหญิงพิชัยญาติ, 2555) 

โครงเรื่องที่สามเสนอว่า ความล้มเหลวของระบอบประชาธิปไตยไทยเกิดจากการปกครอง
ของระบอบเผด็จการทหาร โดยเริ่มต้ังแต่สมัยของรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ผ่านเหตุการณ์การ
ก่อก าเริบโดยประชาชน (people’s uprising) ในวันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 จนกระทั่งถึง
เหตุการณ์ “พฤษภาทมิฬ” พ.ศ. 2535 ผู้ที่นิยมรับโครงน้ีส่วนใหญ่เป็นปัญญาชนเสรีนิยมที่มี
ประสบการณ์ร่วมกับเหตุการณ์วันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 แต่ไม่ทันได้สัมผัสการปกครองในระบอบ
สมบูรณาญาสทิธิราชย์ โครงเรื่องนี้เป็นส่วนผสมระหว่างโครงเรื่องที่หนึ่งกับโครงเรื่องที่สอง คือ เชิดชู
การปฏิวัติเปลี่ยนแปลงการปกครองเมื่อ พ.ศ. 2475 ของคณะราษฎร แต่ก็โจมตีว่าเป็นจุดเริ่มต้นของ
ระบอบเผด็จการทหาร ประวัติศาสตร์ประชาธิปไตยของผู้รับโครงเรื่องนี้จึงเป็นการพัฒนาข้าม
อุปสรรคจากระบอบเผด็จการทหารที่เข้ามาขัดขวางระบอบประชาธิปไตยอยู่เป็นระยะนับตั้งแต่การ
เปลี่ยนแปลงการปกครอง  
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ภำพที่ 6 กำรชุมนุมทำงกำรเมืองของนักศึกษำและประชำชนเมื่อวันที่ 14 ตุลำคม พ.ศ. 2516 
(Tdaily, 2561) 

    

ภำพที่ 7 กำรปรำบปรำมนักศึกษำและประชำชนในวันที่ 6 ตุลำคม พ.ศ. 2519 
(noknight, 2561) 

ภำพที่ 8 เหตุกำรณ์ “พฤษภำทมิฬ” พ.ศ. 2535 
(Beam Apinya, 2560) 

ผู้รับโครงเรื่องที่สี่อาจมีความเห็นต่อโครงเรื่องที่หนึ่ง สองและสามได้แตกต่างกัน เพราะ
สาระส าคัญของโครงเรื่องที่สี่คือการเสนอว่า นักการเมืองเป็นภัยต่อระบอบประชาธิปไตย นักการเมือง
ส่วนมากมักทุจริต สร้างความเสียหายใหแ้ก่ประเทศชาติเพื่อผลประโยชน์ของตน จึงควรใฝ่หาคนดีมี
คุณธรรมมาเปน็ผู้น าประเทศ โครงเรื่องนี้เริ่มต้นต้ังแต่ พ.ศ. 2520 โดยประมาณ ผ่านการปฏิรูป
การเมืองหลังเหตุการณ์ “พฤษภาทมิฬ” พ.ศ. 2535 กระทั่งถงึวิกฤตศรัทธาต่อรัฐบาลในสมัย
นายกรัฐมนตรทีักษิณ  ชินวัตร 

 

ภำพที่ 9 กำรชุมนุมทำงกำรเมืองของกลุ่มพันธมิตรประชำชนเพื่อประชำธิปไตย พ.ศ. 2549  
(Don Sambandaraksa, 2006) 

จะเห็นได้ว่าทั้งสี่โครงเรื่องที่ธงชัยเสนอมีการเลือกสรรเหตกุารณ์และเหตปุัจจัยที่แตกต่างกัน 
ถูกจัดล าดับเวลาและความสมัพันธ์ไม่เหมือนกัน แม้จะมีเป้าหมายเดียวกัน คือ บอกเล่าความเป็นมา
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ของระบอบประชาธิปไตยในประเทศไทย แต่ทั้งสี่โครงเรื่องก็ถูกผลิตบนฐานแนวคิด อคติและ
อุดมการณ์คนละแบบ โดยเฉพาะโครงเรื่องที่หนึ่งและสอง อยู่ที่ว่าโครงเรื่องใดจะได้รับการผลิตซ้ า 
เผยแพร่และสร้างปฏิบัติการของวาทกรรมได้อย่างแข็งขันที่สุด จนเบียดขับโครงเรื่องอื่นให้เป็นเรื่องที่
ไม่จริงหรือไม่นา่เช่ือถือ ตัวอย่างงานศึกษาของธงชัยในหัวข้อ โครงเรื่องของประวัติศำสตร์
ประชำธิปไตยไทย แสดงให้เห็นว่ามีการผลิตวาทกรรมและปฏิบัติการของวาทกรรมจากทั้งสี่โครงเรื่อง
ที่ทรงอานุภาพอย่างยิ่งในสังคมไทยปัจจุบัน เราจะพบวาทกรรม “เจ้าท านาบนหลังคน” จากโครง
เรื่องที่หนึ่ง “คณะราษฎร “ชิงสุกก่อนห่าม” ประชาธิปไตย” จากโครงเรื่องที่สอง “เผด็จการทหาร
เป็นอุปสรรคต่อประชาธิปไตย” จากโครงเรื่องที่สามและ “นักการเมืองล้วนแต่ทุจริต” จากโครงเรื่อง
ที่สี่ ปฏิเสธไม่ได้ว่าทุกวาทกรรมที่โครงเรื่องเหล่านี้ผลิตขึ้นยังคงกระจายตัวอยู่ทั่วทั้งสังคมปัจจุบัน และ
ยังคงต่อสู้กันเพื่อแย่งชิงพื้นที่ความทรงจ าของผู้คน ผ่านต าราเรียน งานวิชาการ ศิลปะหรือ
สื่อสารมวลชน วาทกรรมที่ทรงอานุภาพเช่นนี้ล้วนเป็นผลผลิตของการสร้างโครงเรื่องทั้งสิ้น 
ธงชัย  วินิจจะกูล (2562, น. 199) กล่าวว่า “ความรู้ประวัติศาสตร์แยกไม่ออกจากเรื่องเล่าและล าดับ
เหตุการณ์ จึงเป็นความรู้ที่เกิดจากโครงเรื่อง ขาดโครงเรื่องไม่ได้ หากไม่มีโครงเรื่อง ไม่มีจุดเริ่ม-กลาง-
จบของเรื่อง ไม่มีล าดับของเรื่อง ย่อมไม่มีประวัติศาสตร์” 

การศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการผลิตเรื่องเล่าจะเป็นเครื่องมือส าคัญในการวิเคราะห์เรื่องเล่า
เกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ถูกผลิตขึ้นจ านวนมากต่างวัตถุประสงค์และกาลเทศะ แนวคิด
เกี่ยวกับการสร้างโครงเรื่องของประวัติศาสตร์จะท าให้ผู้วจิัยมองเห็นแนวคิด อคติและอุดมการณ์ที่
ส่งผ่านเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ รวมถึงกระบวนการผลิตเรื่องเล่าที่เกี่ยวพันกับความรู้
ทางประวัติศาสตร์ ส่วนแนวคิดเรื่อง อ ำนำจ/ควำมรู ้ ของมิเชล  ฟูโกต์ จะท าให้ผู้วิจัยเห็นปฏิบัติการ
ของวาทกรรมที่เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ผลิตขึ้น โดยมุ่งศึกษาอิทธิพลของวาทกรรมที่
ส่งผลต่อความคิดและพฤติกรรมของผู้คนในสังคมตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน แนวคิดเก่ียวกับการผลิต
เรื่องเล่าที่อภิปรายไว้ข้างต้นทั้งหมดจะเป็นหลักในการสร้างเรื่องราว วิธีการน าเสนอและสารส าคญั
ของบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในบทที ่3 ต่อไป 

2.2 แนวคิดเกี่ยวกับละครเพลง (musical theatre) และการเขียนบทละครเพลง 

งานวิจัยน้ีมุ่งศึกษาวิธีการเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์
เนื่องจากผู้วิจัยเล็งเห็นว่า “เพลง” เป็นอาวุธต่อสู้ทางการเมืองและเป็นเครื่องมือเผยแพร่อุดมการณ์
ทางการเมืองของจิตร  ภูมิศกัดิ์ บทเพลงของจิตร  ภูมิศกัดิ์ เป็นแหล่งผลิตวาทกรรมทางสังคมและ
การเมืองที่มีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อความคิดและพฤติกรรมของผู้คนในยุคสมยัหนึ่ง การศึกษาเรื่องเล่า
เกี่ยวกับชีวิต ของจิตร  ภูมศิักดิ์ จึงไม่อาจแยกขาดจากการศึกษาบทเพลงและวาทกรรมที่บทเพลง
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ผลิตขึ้น ด้วยเหตุน้ี ละครเพลงจึงเป็นรูปแบบการน าเสนอที่เหมาะสมดงัที่จารุณ ี  หงส์จารุ (2558, น. 
117) ได้กล่าวไว้ว่า 

 

...มนุษย์ใช้ร้อยแก้วในการสื่อความคิดและความรู้สึกในชีวิตประจ าวัน ซึ่งอาจไม่
เพียงพอต่อการแสดงออก ในขณะทีร่้อยกรองมักถูกน ามาเพ่ือถ่ายทอดและ
แสดงความรู้สึกที่ละเอียดละเมียดละไมกว่าด้วยจังหวะและลีลาของภาษาฉันท
ลักษณ์ แต่เสยีงเพลงสามารถสื่อให้เห็นถึงพลังของการแสดงออกในเบื้องลึกของ
จิตและวิญญาณ 

ในหนังสือ ปรทิัศน์ศิลปกำรละคร (2558) จารุณ ี หงสจ์ารุ (2558, น. 130-135) ได้จ าแนก
ประเภทของละครเพลงไว้จ านวน 4 ประเภท ได้แก ่อุปรากร (opera) จลุอุปรากร (operetta) ละคร
มิวสิคัล (musical) และรีวิว (revue) แต่ในหนังสือ Writing the Broadway Musical (2000) แอ
รอน แฟรงเคล (Aaron  Frankel) (2000, pp. 1-4) ได้จ าแนกประเภทของละครเพลงไว้อย่าง
ละเอียดยิ่งขึ้นจ านวน 6 ประเภท ได้แก่ รวีิว (revue) ละครเพลงแบบชวนหัว (musical comedy) 
ละครเพลงแบบเร้าอารมณ์ (musical drama) อุปรากรบรอดเวย์ (broadway opera) จุลอุปรากร
ใหม่ (new operetta) และละครประกอบเพลง (play-with-music) แฟรงเคลจ าแนกละครเพลงทัง้ 
6 ประเภทนี้ โดยยึดตามสมัยนิยมและพัฒนาการที่ต่อเน่ืองจากอดีตถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะในวงการ
ละครเพลงบอร์ดเวย์ของประเทศสหรัฐอเมรกิากับละครเพลงเวสต์ เอ็นด์ (west end musical) ของ
ประเทศอังกฤษ ในหัวข้อนี้ ผู้วิจัยจะศึกษาความเป็นมาและประเภทของละครเพลงบอร์ดเวย์เป็น
ส าคัญ เพื่อท าความเข้าใจองค์ประกอบหลักของละครเพลง ก่อนจะศึกษาการเขียนบทละครเพลงซึ่ง
เป็นประเด็นหลักของหัวข้อนี้ 

2.2.1 ละครเพลง 

ละครเพลงในประเทศสหรัฐอเมริกามีพัฒนาการมาจากจุลอุปรากร โวเดอวีล (vaudeville) 
เบอร์เลสก์ (burlesque) และมินสเตรล (minstrel show) โดยเริ่มก่อตัวเป็นรูปร่างในช่วง พ.ศ. 
2463 ถึง 2472 (ค.ศ.1920 ถึง 1929) โวเดอวีลเป็นการแสดงเดี่ยวที่ประกอบไปด้วยการพูด การขับ
ร้องและการเต้นร า โดยผสมกายกรรมและการล้อเลียนเข้าไปด้วย เมื่อถูกน าเข้ามาจัดแสดงในเมอืง
นิวยอร์ค ประเทศสหรัฐอเมริกา ก็ได้รับความนิยมอย่างสูง เพราะนอกจากจะประกอบไปด้วยการ
แสดงหลากหลายรูปแบบตามที่ได้กล่าวไปแล้ว ยังมีการแสดงโยนลูกบอล (juggling) การแสดงของ
สัตว์และการแสดงมายากลที่สร้างความบันเทิงอีกด้วย แม้ต่อมาโวเดอวีลจะเสื่อมความนิยมลง แต่การ
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แสดงประเภทนีก้็สร้างคุณูปการด้วยการผลักดันศิลปินเขา้สู่วงการภาพยนตร์และวิทยทุี่เพิ่งบุกเบิกใน
สมัยนั้น 

การแสดงประเภทต่อมาที่เป็นต้นธารของละครเพลงในประเทศสหรัฐอเมรกิา คือ เบอร์เลสก์ 
การแสดงประเภทนี้เป็นการแสดงขบขันล้อเลียน มีเนื้อหาเบาสมอง ประกอบด้วยการแสดงหลายตอน 
ที่ไม่เกี่ยวเนื่องกัน เช่น การร้องเพลงและเต้นของหญิงสาว การแสดงล้อเลียนละครเรื่องอื่น ละครตลก
โปกฮา (slapstick) ปิดท้ายด้วยละครคลายเครียด (satyr play) เป็นต้น การแสดงสัน้ชิ้นส าคัญที่ท า
ให้การแสดงประเภทนี้ได้รับความนิยมอย่างสูง คือ ระบ าเปลื้องผ้า 

การแสดงประเภทสุดท้ายที่จะกล่าวถึงในที่นี้คือ มินสเตรล การแสดงประเภทนี้เกิดขึ้นช่วงหลัง
สงครามกลางเมืองของประเทศสหรฐัอเมรกิา เป็นการแสดงที่มีการขบัร้องเจือมุกตลกแบบเหยียดผิว 
โดยใช้นักแสดงผิวขาวทาใบหน้าสีด าหรือใส่หน้ากากสีด า แต่สุดท้ายการแสดงประเภทนี้ก็กลืนไปกับ
เบอร์เลสก์ที่เปน็การแสดงขบขันล้อเลียนในที่สุด 

จะเห็นว่าการแสดงทั้งสามประเภทที่เป็นต้นธารของละครเพลงในประเทศสหรัฐอเมริกามีความ
แตกต่างกันในรายละเอียดเท่านั้น แต่องค์ประกอบหลักทีข่าดไม่ได้ คือ การแสดง การขับร้องและการ
เต้นร า อันเป็นองค์ประกอบหลักของการแสดงละครเพลงบอร์ดเวย์ในเวลาต่อมา แม้ในระยะเริ่มตน้
เนื้อหาของละครเพลงบอร์ดเวย์จะเป็นเรื่องชวนหัวหรือเบาสมองคล้ายกับการแสดงทั้งสามประเภทนี้ 
แต่ภายหลังก็พัฒนาจนมีเนื้อหาที่หลากหลายยิ่งขึ้น ทั้งแบบจริงจัง ประโลมโลกหรือวิพากษ์วิจารณ์
สังคมปัจจุบัน ทั้งนี้ เนื้อหาของละครเพลงบอร์ดเวย์อาจมีความหลากหลายตามพัฒนาการของยุคสมัย 
แต่ก็มีองค์ประกอบหลักที่ยังคงอยู่และใช้ยึดถือโดยทั่วกัน ในหนังสือเรื่อง Musical: a history 
(2008) จอห์น  เคนรคิ (John Kenrick) (2008, p. 15) ได้จ าแนกองค์ประกอบของละครเพลงไว้
จ านวน 5 ส่วน ได้แก่ ดนตรีกับค าร้อง (music and lyrics) บทละครเพลง (book/libretto) การ
ออกแบบท่วงท่าหรือการเต้น (choreography) การเคลื่อนไหวบนเวที (staging) และการสร้าง
องค์ประกอบศิลป์ (physical production) องค์ประกอบทั้ง 5 ส่วนนี้เป็นแกนหลักในการผลิตละคร
เพลงบอร์ดเวย์ทุกประเภทในปัจจุบัน 

ผู้วิจัยจะศึกษาประเภทของละครเพลงจ านวน 6 ประเภทตามที่แฟรงเคลได้เสนอไว้ในหนังสือ 
Writing the Broadway Musical (2000, pp. 1-4) เพื่อท าความเข้าใจลักษณะเฉพาะของละคร
เพลงแต่ละประเภทที่ได้รับความนิยมอยู่ในปัจจุบัน ในทีน่ี้จะขอยกมาอภิปรายเพียงประเภทที่
สอดคล้องกับงานวิจัยเท่านั้น ได้แก่ รีวิว (revue) ละครประกอบเพลง (play-with-music) ละคร
เพลงแบบชวนหัว (musical comedy) และละครเพลงแบบเร้าอารมณ์ (musical drama) 
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2.2.1.1 รีวิว 

ละครเพลงประเภทนี้มีลักษณะคล้ายกับเบอร์เลสก์ เพราะประกอบไปด้วยการแสดงขนาดสั้น
หลายตอนที่แยกจากกัน มีทั้งการร้องเพลง การเต้นร าและการแสดงล้อเลียน (skit) ค าว่า รีวิว 
(revue) มาจากภาษาฝรั่งเศส แปลว่า ทบทวน (review) ละครเพลงประเภทรีวิวจึงหมายถึง บท
ทบทวนเหตุการณ์ร่วมสมัยและการเฉลิมฉลอง (จารุณี หงส์จาร,ุ 2558, น. 134) รวีิวมิได้มุ่งสร้าง
ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของเรื่องราวทั้งหมดด้วยการแสดงพัฒนาการของตัวละคร แต่ผูกกันไว้
ด้วยหัวข้อหลักหรือประเด็น (point of view) เดียวกัน โดยมากรีวิวมักมีเนื้อหาเป็นเรื่องชวนหัวที่มี
ความโดดเด่นในด้านวิธีการน าเสนอ ลักษณะส าคัญของรีวิวจึงอยู่ที่วิธีการน าเสนออันกว้างขวางและ
หลากหลาย รวมถึงการประสานกลมกลืนกันของเรื่องชวนหัว การร้องเพลงและการเต้นร า ตัวอย่าง
ละครเพลงประเภทนี้ ได้แก่ ละครเพลงเรื่อง Forbidden Broadway และ Bring in ’Da Noise, 
Bring in ’Da Funk  

    

ภำพที่ 10 กำรแสดงละครเพลงเรื่อง Forbidden Broadway ค.ศ. 2012 
(Suskin, 2012) 

ภำพที่ 11 กำรแสดงละครเพลงเรื่อง Bring in ’Da Noise, Bring in ’Da Funk ค.ศ. 1996 
(Croce, 2016) 

2.2.1.2 ละครประกอบเพลง 

ละครเพลงประเภทนี้มีโครงเรื่องที่สามารถเป็นเอกเทศได้จากบทเพลง กล่าวคือ โครงเรื่องมี 
ความสมบูรณ์ในตนเอง แม้ไม่มีบทเพลงก็สามารถด าเนินเรื่องได้ บทเพลงจะท าหน้าที่สร้างภาพ
บรรยากาศของเรื่องหรือท าหน้าที่วิพากษ์วิจารณ์เพื่อเพิ่มอรรถรสเท่านั้น การถอดบทเพลงออกจาก
โครงเรื่องจะไม่ทิ้งช่องโหว่หรือข้อบกพร่องให้แก่การด าเนินเรื่อง ขณะที่ละครเพลงประเภทอ่ืนจะ
ได้รับผลกระทบอย่างมาก เนื่องจากบทเพลงในละครเพลงประเภทอ่ืนมักยึดโยงกับการกระท าของตัว
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ละครที่มีผลต่อการด าเนินเรื่อง ตัวอย่างที่ชัดเจนของละครเพลงประเภทนี้ คือ ละครเพลงเรื่อง 
Marat/Sade  

 

ภำพที่ 12 กำรแสดงละครเพลงเรื่อง Marat/Sade ค.ศ. 1969  
(KFFOWLER, 1969) 

2.2.1.3 ละครเพลงแบบชวนหัว 

ละครเพลงแบบชวนหัวเป็นละครเพลงที่มีประวัติความเป็นมายาวนานที่สุดและได้รับความ
นิยมอย่างแพร่หลายมากที่สุด หนึ่งในรากเหง้าของละครเพลงประเภทนี้คือ รีวิว การแสดงขนาดสั้นที่
แยกจากกันของรีวิวจะถูกผูกโยงกันด้วยโครงสร้างของบทละคร กลายเป็นละครเพลงแบบชวนหัวที่
ได้รับความนิยมในยุคแรกเริม่ เช่น ละครเพลงเรื่อง No, No, Nanette, DuBarry Was a Lady เป็น
ต้น ละครเพลงทั้งสองเรื่องนี้ผูกโครงเรื่องไว้อย่างหลวม ๆ ด้วยรีวิวจ านวนหนึ่ง โดยท าหน้าที่อย่าง
อิสระเพ่ือสร้างความบันเทิง ต่อมาโครงเรื่องของละครเพลงแบบชวนหัวก็ค่อย ๆ พัฒนาอย่างเคร่งครัด
มากขึ้นด้วยการสร้างบทเพลงและการเต้นทีส่อดคล้องกัน แต่การสรา้งความบันเทิงเพื่อให้เกิดเสียง
หัวเราะก็ยังเป็นสิ่งที่ส าคัญทีสุ่ด การพัฒนาและผสมผสานจนถึงจุดสูงสุดของละครเพลงแบบชวนหัว
ปรากฏผ่านละครเพลงเรื่อง Annie Get Your Gun, Guys and Dolls และ Company  
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ภำพที่ 13 กำรแสดงละครเพลงเรื่อง No, No, Nanette ค.ศ. 2008  
(Jackson, 2008) 

ภำพที่ 14 กำรแสดงละครเพลงเรื่อง Annie Get Your Gun ค.ศ. 2010  
(Sobolewski, 2010) 

2.2.1.4 ละครเพลงแบบเร้ำอำรมณ์ 

ละครเพลงแบบเร้าอารมณพ์ัฒนามาจากความเคร่งครัดของละครเพลงแบบชวนหัว จังหวะ
ดนตรีแบบชวนหัวสั้น ๆ หายไป แทนที่ด้วยจังหวะดนตรีที่ยาวขึ้นและสะเทือนอารมณ์ผู้ชมมาก
ขึ้น  โครงเรื่องและบทเพลงส่งเสริมกันและกัน ลักษณะที่กล่าวมานี้ปรากฏครั้งแรกในละครเพลงเรื่อง 
Show Boat ต่อมาละครเพลงแบบเร้าอารมณ์ได้เข้าแทนที่ละครเพลงประเภทอ่ืน ตัวละคร บท
สนทนาและบทเพลงเริ่มมีพฒันาการที่ซับซ้อน โครงเรือ่งรอง (subplot) ถูกร้อยเรียงอย่างปราณีต 
มุกตลกที่เคยส าคัญที่สุดกลายเป็นเพียงส่วนประกอบที่ท าหน้าที่ผ่อนคลายผู้ชมเท่านัน้ ตัวอย่างละคร
เพลงแบบเร้าอารมณ์ที่มีลักษณะตามที่กล่าวมานี้ เช่น Pal Joey, Gypsy, Fiddler on the Roof, 
Raisin เป็นต้น นอกจากนี้ ยังมีตัวอย่างละครเพลงแบบเร้าอารมณ์ที่มีการใช้องค์ประกอบบางประการ
ต่างไปจากละครเพลงแบบเร้าอารมณ์เรื่องอื่น เช่น West Side Story, Ain’t Supposed To Die a 
Natural Death เป็นต้น ละครเพลงทั้งสองเรื่องนี้ได้ลดทอนบทบาทของบทสนทนาอันเป็นส่วน
ส าคัญที่ใช้ด าเนินเรื่อง โดยใช้เพลงและการเต้นร าด าเนินเรื่องเป็นหลัก  

   

ภำพที่ 15 กำรแสดงละครเพลงเรื่อง Fiddler on the Roof ค.ศ. 2018 
(Gans, 2016) 

ภำพที่ 16 กำรแสดงละครเพลงเรื่อง West Side Story ค.ศ. 2018 
(Verini, 2018) 

นอกจากการจัดประเภทของละครเพลงตามแนวทางของแฟรงเคลแล้ว ในหนังสือเรื่อง How 
Musicals Work and How to Write Your own (2013) จูเลี่ยน  วูลฟอร์ด (Julian Woolford) 
(2013, pp. 17-29) ก็ได้จ าแนกประเภทของละครไว้อย่างละเอียดยิ่งขึ้น บางประเภทถูกใช้ในวงการ
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ละครเพลงอย่างกว้างขวาง เช่น ละครเพลงแบบขับร้องตลอดเรื่อง (the through-sung musical) 
ละครเพลงแบบจุ๊คส์บ็อกซ์ (the jukebox musical) ละครเพลงเน้นแนวคิดหลัก (the concept 
musical) ฯลฯ เป็นต้น ในที่นี้จะหยิบยกมาอภิปรายเพียง 3 ประเภทที่สอดคล้องกับงานวิจัย คือ 
ละครเพลงเน้นแนวคิดหลัก ละครเพลงเกี่ยวกับละครเพลง (meta-musical) และละครเพลงแบบจุ๊คส์
บ็อกซ์     

2.2.1.5 ละครเพลงเน้นแนวคิดหลัก 

สิ่งเดียวที่ท าให้ละครเพลงประเภทนี้แตกต่างจากละครเพลงทั่วไป คือ การให้ความส าคัญกับ
แนวคิดหลัก (concept) หรอืแก่นของเรื่อง (theme) มากกว่าการด าเนินเรื่องตามล าดับเวลา (the 
linear story) โดยน าเสนอผ่านค าพูดของตัวละคร ดนตรีและค าร้อง ลักษณะส าคญัดังกล่าวปรากฏ
เด่นชัดในละครเพลงเรื่อง Company, Cats และ Hair ของจอร์จ  เฟิร์ท (George Furth) กับสตีเฟ่น 
ซอนด์ไฮม์ (Stephen Sondheim) ในการเขียนบทละครเพลงเน้นแนวคิดหลัก ผู้เขียนต้องมั่นใจว่า
แนวคิดหลักทีต่นต้องการน าเสนอนั้นหนักแน่นและน่าสนใจเพียงพอที่จะดึงความสนใจของผู้ชมที่มตี่อ 
การด าเนินเรื่องมาที่แนวคิดหลักได้ และต้องระมัดระวังอย่างยิ่งในช่วงแนะน าแนวคิดหลักดังกล่าวต่อ
ผู้ชม 

ละครเพลงเน้นแนวคิดหลักสามารถมีโครงเรือ่งหลัก (main plot) และโครงเรื่องรอง 
(subplot) ไม่ต่างจากละครเพลงทั่วไป โครงเรื่องรองสามารถเป็นเอกเทศได้จากโครงเรื่องหลัก คอื
ด าเนินเรื่องได้ด้วยตนเอง โครงเรื่องรองจะต้องช่วยขับเน้นโครงเรื่องหลักหรือแนวคิดหลักของเรื่อง 
ดังที่ปรากฏในละครเพลงเรื่อง Cabaret ที่โครงเรื่องรองมีอิทธิพลต่อการกระท าของตัวละครหลัก 
ส่วนหน้าที่ของเพลงร้องในละครเพลงเน้นแนวคิดหลักมี 4 ประเภท ได้แก่ เพลงร้องเพ่ือเดินโครงเรื่อง 
เพลงร้องเพ่ือแสดงลักษณะหรือความต้องการของตัวละคร เพลงร้องเพ่ือบอกแนวคิดส าคัญของเรื่อง
และเพลงร้องเพื่อแสดงความคิดเห็นต่อสถานการณ์ในเรื่อง (comment song) อยา่งไรก็ตาม แม้
หน้าที่ของเพลงร้องในละครเพลงเน้นแนวคิดหลักจะแตกต่่างจากละครเพลงบอร์ดเวย์โดยทั่วไปที่เน้น
การเดินโครงเรื่องและแสดงลักษณะของตัวละครเป็นหลัก แต่ต าแหน่งส าคัญของเพลงร้องที่มักปรากฏ
ในบทละครเพลงก็ยังมีบทบาทเช่นเดิมในบทละครเพลงเน้นแนวคิดหลัก ได้แก่ เพลงเปิดเรื่อง เพลงจบ
องก์ที่ 1 เพลงเริ่มองก์ที่ 2 เพลงในขณะที่เรือ่งด าเนินไปถึงจุดสูงสุดและเพลงจบเรื่อง 

ละครเพลงเน้นแนวคิดหลักมีลักษณะการเขยีนโครงเรื่องและการใช้เพลงไม่ต่างจากละคร
เพลงบอร์ดเวย์ตามขนบยุคทอง (ค.ศ. 1940 ถึง 1950) มากนัก ความแตกต่างที่ส าคัญ คือ วิธีการเล่า
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เรื่องที่แปลกใหม่ที่ท าให้องค์ประกอบอ่ืน ๆ ในละครเพลงต้องปรับเปลี่ยนตามเพื่อความเป็นอันหนึ่ง
อันเดียวกัน 

    

ภำพที่ 17 กำรแสดงละครเพลงเรื่อง Company ค.ศ. 2018  
(Mogenburg, 2018) 

ภำพที่ 18 กำรแสดงละครเพลงเรื่อง Cats ค.ศ. 2016 
(Termine, 2016) 

2.2.1.6 ละครเพลงเก่ียวกับละครเพลง 

ละครเพลงเกี่ยวกับละครเพลง คือ ละครเพลงที่ตัวละครในเรื่องตระหนักรู้ว่าตนก าลังแสดง
ละครเพลงอยู่ โดยเชื่อว่าการแสดงละครเพลงเป็นธรรมชาติโดยปรกติของตน หรือวิพากษ์วิจารณ์
สถานะของตนในละครเพลง ยกตัวอย่างเช่น ละครเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเพ่ือนกลุ่มหนึ่งที่ก าลัง
ร่วมมือกันเขียนบทละครเพลงเรื่องหนึง่ หรือลักษณะเดียวกับละครเพลงเรื่อง Urinetown: The 
Musical เป็นต้น 

 

ภำพที่ 19 กำรแสดงละครเพลงเรื่อง Urinetown: The Musical ค.ศ. 2016  
(Khurmi, 2016) 
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2.2.1.7 ละครเพลงแบบจุ๊คสบ์็อกซ ์

ละครเพลงแบบจุ๊คส์บ็อกซ์ คือ ละครเพลงที่น าบทเพลงที่เคยถูกเผยแพร่มาใช้ในละครเพลง 
โดยบ่อยครั้งมักเป็นบทเพลงของศิลปินเดี่ยวหรือศิลปินกลุ่มที่มีชื่อเสียง ละครเพลงแบบจุ๊คบ็อกซ์แบ่ง
ออกได้สองประเภท ประเภทแรกมีลักษณะไม่ต่างจากละครเพลงโดยทั่วไป คือ มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
เรื่องราวที่แต่งขึ้นใหม่ เพยีงแค่น าบทเพลงที่เคยถูกเผยแพร่แล้วมาใช้เทา่นั้น เช่น ละครเพลงเรื่อง 
Mamma Mia! เป็นต้น ส่วนประเภทที่สองมีลักษณะเป็นชีวประวัติของศิลปินเจ้าของบทเพลง
เหล่านั้น เช่น ละครเพลงเรื่อง Jersey Boys, Buddy เป็นต้น 

ข้อดีของละครเพลงแบบจุ๊คสบ์็อกซ์ คือ การใช้บทเพลงที่เป็นที่รู้จกัอยู่แล้ว ละครเพลง
ประเภทนี้มักดึงดูดความสนใจของฝ่ายอ านวยการผลิตเป็นพิเศษ เนื่องจากการันตีแน่ชัดว่าบทเพลงที่
น ามาใช้ในละครจะดึงดูดผู้ชมบางกลุ่มที่ชื่นชอบหรือกระทั่งคลั่งไคล้ในตัวศิลปินเจ้าของบทเพลง
เหล่านั้น ส่วนข้อเสียของละครเพลงแบบจุ๊คส์บ็อกซ ์ คือ กลวิธีการน าบทเพลงที่เป็นบทเพลงตามสมัย
นิยม (pop song) มาใช้ในละครเพลง เพราะบทเพลงตามสมัยนิยมมักมีเนื้อหาที่ไม่เฉพาะเจาะจงและ
ขาดเส้นต่อเน่ืองของการกระท าอย่างละคร ลักษณะของละครเพลงโดยทั่วไปควรตรึงความสนใจของ
ผู้ชมและมอบสิ่งที่ผู้ชมคาดหวัง เพลงในละครเพลงจึงต้องแสดงพัฒนาการของลักษณะนิสัยตัวละคร
และการกระท าของตัวละคร ด้วยเหตุน้ี ผู้สร้างสรรค์ละครเพลงแบบจุ๊คส์บ็อกซ์ต้องเลือกบทเพลงทีจ่ะ
น ามาใช้ในละครอย่างระมัดระวังที่สุด เนื่องจากมีตัวอย่างของละครเพลงแบบจุ๊คสบ์็อกซ์ที่ไม่ประสบ
ความส าเร็จมาแล้วเป็นจ านวนมาก เช่น ละครเพลงเรื่อง Lennon, Good Vibrations, All Shook 
Up, Desperately Seeking Susan เป็นต้น 

    

ภำพที่ 20 กำรแสดงละครเพลงเรื่อง Mamma Mia! ค.ศ. 2019 
(Mögenburg, 2019) 

ภำพที่ 21 กำรแสดงละครเพลงเรื่อง Jersey Boys ค.ศ. 2017 
(Dibdin, 2019) 
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        จากการศึกษาความเป็นมาและประเภทของละครเพลงบอร์ดเวย์ท าให้ผู้วิจัยเหน็ว่า ละครเพลง
แต่ละประเภทมิได้แยกจากกนัโดยเด็ดขาด ละครเพลงทกุประเภทต่างมีวัตถุประสงค์หลักร่วมกัน คือ 
สื่อสารประเด็นส าคัญและให้ความบันเทิงแก่ผู้ชม ลักษณะบางประการที่แตกต่างกันเกิดจาก
พัฒนาการของบริบทสังคมตามยุคสมัย การเลือกขับเน้นบางองค์ประกอบให้โดดเด่น รวมถึงการ 
พยายามทดลองและสร้างสรรค์กลวิธีการน าเสนอแบบใหม่มาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จะเห็นว่าละคร
เพลงแต่ละเรื่องที่แฟรงเคลและวูลฟอร์ดหยิบยกขึ้นมาเป็นตัวอย่าง ล้วนมีลักษณะที่อยูใ่นขอบเขตของ
ละครเพลงมากกว่าหนึ่่งประเภท ละครเพลงเรื่อง Company จัดอยู่ในประเภทของละครเพลงเนน้
แนวคิดหลัก แต่ก็จัดว่าเป็นละครเพลงแบบชวนหัวด้วย ละครเพลงเรื่อง Jersey Boys จัดอยู่ใน
ประเภทของละครเพลงแบบจุ๊คส์บ็อกซ์ แต่ก็จัดว่าเป็นละครเพลงแบบเร้าอารมณ์เช่นกัน ปัจจุบัน
ละครเพลงบอร์ดเวย์เรื่องหนึ่งจะมีลักษณะตามค านิยามประเภทของละครเพลงที่เหลือ่มซ้อนกันหรอื
ผสมผสานกันอยู่เสมอ ยากที่จะระบุได้แน่ชัดว่าละครเพลงเรื่องหนึ่งจัดอยู่ในประเภทใด ยกเว้น
ประเภทที่ขับเน้นองค์ประกอบหลักบางประการเป็นพิเศษ เช่น ละครเพลงแบบขับร้องตลอดเรื่อง 
(the through-sung musical) เป็นต้น ดังนั้น การศึกษาความเป็นมาและประเภทของละครเพลง
บอร์ดเวย์ก่อนการศึกษาการเขียนบทละครเพลง จึงท าให้ผู้วิจัยเข้าใจกลวิธีการใช้องค์ประกอบหลัก
สามประการของละครเพลง ได้แก่ เพลง การเต้นร าและบทสนทนา ผ่านกรณีศึกษาตามที่แฟรงเคล
และวูลฟอร์ดหยิบยกขึ้นมาเป็นตัวอย่าง นอกจากนี้ การศึกษาความเป็นมาและประเภทของละคร
เพลงบอร์ดเวย์ยังช่วยผลักดันให้ผู้วิจัยทดลองและสร้างสรรค์กลวิธีการน าเสนอที่เหมาะสมกับเนื้อหา
ว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศกัดิ์ ได้อย่างหลากหลายและเท่าทัน 

2.2.2 การเขียนบทละครเพลง 

จุดตั้งต้นของการศึกษาการเขียนบทละครเพลงควรเริ่มจากการท าความเข้าใจองค์ประกอบ
ของการเขียนบทละครเพลงและหน้าที่ขององค์ประกอบเหล่านั้น ในหนังสือเรื่อง How Musicals 

Work and How to Write Your own จเูลี่ยน  วูลฟอร์ด (Julian Woolford) (2013, pp. 5, 7) 
ได้จ าแนกองค์ประกอบของการเขียนบทละครเพลงไว้จ านวน 3 ประการ ได้แก่ บทละคร (book) 
ดนตรี (music) และค าร้อง (lyrics) บทละครในละครเพลงใช้ศัพท์ภาษาอังกฤษว่า “book” แต่บท
ละครในละครเพลงมีหน้าที่และส่วนประกอบไม่ต่างจากบทละคร (script) ทั่วไป กล่าวคือ บทละครใน
ละครเพลงจะมีโครงสร้างของเรื่องราวตั้งแต่ต้นจนจบ พัฒนาการของตัวละครและส่วนประกอบอื่น ๆ 
ที่ไม่เกี่ยวข้องกับการขับร้อง บทละครเพลงที่มีค าร้องเรียกว่า “ลิเบร็ตโต้” (libretto) ส่วนดนตรีที่มีค า
ร้องเรียกว่า “สกอร”์ (score) วูลฟอรด์ (2013, pp. 5) ไดแ้สดงแผนผังความสัมพันธ์ของ
องค์ประกอบในการเขียนบทละครเพลงเพื่อเสริมการอธิบายไว้ ดังนี้ 
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ภำพที่ 22 แผนผังควำมสัมพันธ์ขององค์ประกอบในกำรเขียนบทละครเพลงของจูเลี่ยน  วูลฟอร์ด 

นอกจากนี้ วูลฟอร์ดยังให้ค าแนะน าแก่ผู้เขียนบทละครเพลงสมัครเล่น โดยให้ผู้เขียนเลือก
จ ากัดบทบาทและหน้าที่ของตน เนื่องจากบทละครเพลงเรื่องหนึ่งมีองค์ประกอบมากกว่าบทละคร
ทั่วไป บางองค์ประกอบต้องอาศัยทักษะเฉพาะทางของผู้เขียน เช่น การประพันธ์ดนตรี เป็นต้น 
ผู้เขียนบทละครเพลงบางคนอาจไม่สามารถรับผิดชอบทุกองค์ประกอบได้แต่เพียงผู้เดียว การจ ากัด
บทบาทและหน้าที่ของตนในการเขียนบทละครเพลง แล้วจึงคัดเลือกผู้ร่วมงาน (collaborator) มา
รับผิดชอบองค์ประกอบที่เหลือ จะท าให้การเขียนบทละครเพลงเป็นไปอย่างราบรื่นได้ในเบื้องต้น  

วูลฟอร์ดได้จ าแนกบทบาทและหน้าที่ของผู้เขียนบทละครเพลงไว้จ านวน 5 บทบาทตามแต่
เงื่อนไขในการสร้างละครเพลงเรื่องนั้น บทบาทแรก คือ การเป็นผู้เขียนบทละคร (bookwriter) ดังที่
ได้กล่าวไปแล้วว่า บทละครในละครเพลงมีหน้าที่และส่วนประกอบไม่ต่างจากบทละครในละครเวที
รูปแบบอืน่ ผู้เขียนบทละครในละครเพลงจึงต้องใช้ทักษะขั้นพ้ืนฐานไม่ต่างจากการเป็นผู้เขียนบท
ละครเวที (playwright) โดยละส่วนที่เกี่ยวข้องกับการขับร้องไว้ กล่าวโดยสรุป ผู้เขียนบทละครใน
ละครเพลงจะท าหน้าที่เขียนเรื่องราวทั้งหมดจนสมบูรณ ์ โดยไม่เขียนค าร้องและประพันธ์ดนตรี 
ตัวอย่างผู้รับบทบาทและหนา้ที่นี้ เช่น อารเ์ธอร์ ลอเร้นทส์ (Arthur Laurents) ผู้เขียนบทละครเพลง
เรื่อง West Side Story และ Gypsy เป็นต้น บทบาทที่สอง คือ การเป็นผู้เขียนบทละครและค ารอ้ง 
(librettist) ตัวอย่างผู้รับบทบาทและหนา้ที่นี้ เช่น ออสการ์ แฮมเมอร์สไตน ์ ที ่ 2 (Oscar 
Hammerstein II) ผู้เขียนบทละครและค าร้องในละครเพลงเรื่อง Oklahoma! และ Carousel เป็น
ต้น บทบาทที่สาม คือ การเป็นผู้เขียนค าร้อง (lyricist) ตัวอย่างผู้รับบทบาทและหนา้ที่นี้ เช่น สตีเฟ่น 
ซอนด์ไฮม์ (Stephen Sondheim) ผู้เขยีนค าร้องในละครเพลงเรื่อง West Side Story ออสการ์ 
แฮมเมอร์สไตน์ ที ่2 ผู้เขียนค าร้องในละครเพลงเรื่อง The Sound of Music เป็นต้น บทบาททีส่ี่ คอื 
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การเป็นผู้ประพันธ์ดนตรี (composer) ตวัอย่างผู้รับบทบาทและหน้าที่นี้ เช่น ลีโอนาร์ด เบิร์นสไตน์ 
(Leonard Bernstein) ผู้ประพันธ์ดนตรีในละครเพลงเรื่อง West Side Story ริชารด์ ร็อดเจอร์ส 
(Richard Rodgers) ผู้ประพันธ์ดนตรีในละครเพลงเรื่อง Oklahoma! เป็นต้น บทบาทและหนา้
สุดท้ายที่วูลฟอร์ดจ าแนกไว้ คือ การเป็นผู้ประพันธ์ดนตรีและค าร้อง (composer-lyricist) หรือ
ผู้ประพันธ์เพลง (songwriter) ตัวอย่างผู้รับบทบาทและหน้าที่นี้ เช่น สตีเฟ่น ซอนดไ์ฮม์ ผู้ประพันธ์
ดนตรีและค าร้องในละครเพลงเรื่อง Follies และ A Little Night Music เป็นต้น (Woolford, 2013, 
p. 7) 

เมื่อเข้าใจองค์ประกอบของการเขียนบทละครเพลงและหน้าที่ขององค์ประกอบเหล่านั้น 
รวมถึงเลือกจ ากัดบทบาทและหน้าที่ของตนได้แล้ว ขั้นต่อไปคือการค้นหาความคิดต้ังต้น (idea) ที่จะ
น ามาใช้เขียนบทละครเพลง ความคิดตั้งต้นนี้เป็นจุดก าเนิดของงานศิลปะทุกประเภท ความคิดตั้งต้น
ส าหรับการเขียนบทละครเพลงมีแหล่งทีม่าได้หลากหลาย เช่น ภาพยนตร์ ละครเวที วรรณกรรม 
จิตรกรรม ประวัติศาสตร์ ชีวประวัติ เป็นต้น อย่างไรก็ตาม ไม่ว่าแหล่งที่มาเหล่านัน้จะจุดประกาย
ความคิดตั้งต้นของผู้เขียนบทละครเพลงอย่างไร ค าถามส าคัญต่อมาที่ผู้เขียนบทละครเพลงจ าเป็นต้อง
ตอบให้ได้ก็คือ “ความคิดตั้งต้นนั้นเหมาะแก่การพัฒนาเป็นละครเพลงอย่างไร” “การน าเสนอผ่าน
รูปแบบละครเพลงให้ประสบการณ์และสุนทรียภาพใดที่ไม่สามารถได้รบัจากละครรูปแบบอื่น”  

ในหนังสือเรื่อง Writing Musical Theatre (2006) อัลเลน โคเฮน (Allen Cohen) และสตี
เว่น แอล. โรเซนเฮาส์ (Steven L. Rosenhaus) (2006, p. 28) ไดก้ล่าวถึงคุณลักษณะส าคัญของ
ละครเพลงไว้ว่า 

...คือการแสดงอารมณ์ความรู้สึกที่หลากหลายของมนุษย์บนเวที และปลุกเร้า
อารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมผ่านการประสานเป็นหนึ่งเดียวของละครและดนตรี 
การประสานเป็นหนึ่งเดียวกันนี้ หมายรวมถึงภาพที่ปรากฏบนเวที (spectacle) 
และการเต้นร าหรือการออกแบบท่วงท่าด้วย แต่เอกลักษณท์ี่ท าให้ละครเพลงไม่
เหมือนละครรปูแบบอ่ืน ไม่ว่าจะเป็นละครเพลงแบบเร้าอารมณ์หรือแบบชวน
หัว คือ การเพ่ิมแรงสะเทือนอารมณ์ของเรื่องราวและความคิดผ่านเสียงดนตรี
และบทเพลง เราเช่ือว่าละครเพลงที่ยอดเยี่ยมจะไม่สามารถเกิดขึ้นมาได้เลย 
หากปราศจากการสร้างแรงสะเทือนอารมณ์ที่ดี เป้าหมายของการน าดนตรีเข้า
มาในละครคืออะไร หากมิใช่เพ่ือเสริมศักยภาพให้แกก่ารสร้างแรงสะเทือน
อารมณ์... 
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จูเลี่ยน วูลฟอร์ด (2013, p. 6) ก็ได้แสดงทรรศนะที่มีตอ่ศักยภาพของละครเพลงไปในทาง
เดียวกันว่า 

...ผู้เขียนรักที่จะบอกเล่าเรื่องราวผ่านรูปแบบละครเวที และสามารถที่จะ
ยกระดับอารมณ์ความรู้สึกของเนื้อหาสาระผ่านบทเพลงและการเต้นร า โลก
ของละครเพลงเป็นโลกที่เหนือจริง เราไม่สามารถระเบิดอารมณ์ความรู้สึก
ออกมาเป็นบทเพลงและการเต้นร าได้ในชีวิตจริง ตัวผู้เขียนใช้ชีวิตจริงอยู่แล้ว
ทุกวี่ทุกวัน ส าหรับผู้เขียน เสน่ห์ดึงดูดของละครเพลงจึงมาจากศักยภาพข้อนี้
ของมัน ผู้เขียนไม่ต้องการไปโรงละครเพื่อดูชีวิตปกติประจ าวัน ผู้เขียนต้องการ
ไปเพ่ือถูกยกระดับประสบการณ์ทางอารมณ์ โดยพบกับผู้แสดงที่สามารถเข้าถึง
ผู้ชมได้ด้วยทักษะทุกทักษะทีพ่วกเขาสั่งสมมา  

โคเฮนกับโรเซนเฮาส์ และวลูฟอร์ด เน้นย้ าให้ผู้เขียนบทละครเพลงเขา้ใจว่า ศักยภาพและ
สุนทรียภาพของละครเพลง คือ ความสามารถในการยกระดับประสบการณ์ทางอารมณ์ของผู้ชม การ
ยกระดับประสบการณ์ทางอารมณ์นี้ มิใช่การสร้างความบันเทิงเท่านั้น แต่ส่งเสริมการรบัรู้เนื้อหาสาระ 
ของละครนอกเหนือกฎเกณฑ์ของโลกแห่งความเป็นจริง ด้วยการประสานศักยภาพของศาสตร์ด้าน
ศิลปะการละครและดนตรีเขา้ด้วยกัน ดังนั้น ค าตอบของค าถามที่ว่า “ความคิดตั้งต้นนั้นเหมาะแก่การ 
พัฒนาเป็นละครเพลงอย่างไร” และ “การน าเสนอผ่านรูปแบบละครเพลงให้ประสบการณ์และ
สุนทรียภาพใดที่ไม่สามารถไดร้ับจากละครรปูแบบอ่ืน” จึงมาจากวิสัยทัศน์ของผู้เขียนบทละครเพลงที่
เล็งเห็นศักยภาพดังกล่าว และมีแนวคิดทีช่ัดเจนที่จะใช้ศักยภาพน้ันพัฒนาความคิดตั้งต้นเพ่ือสื่อสาร
ประเด็นส าคัญผ่านละครเพลง อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยเห็นว่าไม่มีกฎเกณฑต์ายตัวที่ก าหนดว่าความคิดต้ัง
ต้นใดเหมาะหรือไม่เหมาะที่จะพัฒนาเป็นละครเพลง อยู่ที่วิจารณญาณของผู้เขียนบทละครเพลงเป็น
หลัก การศึกษาทุกองค์ประกอบและกระบวนการเขียนบทละครเพลงอย่างละเอียดเป็นวิถีทางที่
เหมาะที่สุดที่จะน ามาใช้พัฒนาความคิดตั้งต้นเป็นบทละครเพลง 

ในหนังสือเรื่อง Writing the Broadway Musical (2000) แอรอน แฟรงเคล (Aaron 
Frankel) (2000, pp. 5-24) ได้จ าแนก องค์ประกอบพื้นฐำนของละครเพลง (basic elements of 
musical) ไว้อย่างเป็นระบบ ได้แก่ เมล็ดพันธ์ุความคิด (seed) เรื่องราว (story) ลักษณะภายใน 
(spirit) เสียงและรูปลักษณ ์ (sound and look) มุมมอง (point of view) และวิธีการน าเสนอ 
(style) การศกึษาองค์ประกอบพื้นฐานของละครเพลงตามแนวคิดของแฟรงเคลจะท าให้ผู้วิจัย
มองเห็นองคาพยพของละครเพลงด้วยสายตาของผู้เขียนบทละครเพลง โดยท าความเข้าใจตั้งแต่การ
ค้นหาความคิดต้ังต้นอันเป็นเมล็ดพันธุ์ของทั้งกระบวนการสร้างสรรค ์วิธีการพัฒนาเมล็ดพันธุ์ความคิด
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สู่การสร้างเรื่องราว ตลอดจนเข้าใจธรรมชาติของละครเพลงที่จะบ่มเพาะวิสัยทัศน์ในการเขียนบท
ละครเพลงในขัน้ต่อไป 

2.2.2.1  องคป์ระกอบพื้นฐำนของละครเพลง 

 1) เมล็ดพันธ์ุความคิด 

เมล็ดพันธ์ุความคิด คือ สิ่งที่ปลุกหรือกระตุ้นให้นักเขียนเขียนบทละครออกมา เมล็ดพันธ์ุ
ความคิดจะเกิดขึ้นจากที่ใดกไ็ด้ เช่น เกิดขึ้นจากแรงบันดาลใจ เรื่องที่อยากประท้วง ความ
ทะเยอทะยานส่วนตัว ข้อความที่ผ่านตา ความรอบรู้ในเรื่องที่ตนเกี่ยวข้อง เรื่องราวที่เคยอ่าน บท
เพลงที่เคยฟัง เป็นต้น เมล็ดพันธ์ุความคิดที่เกิดขึ้นจากประสบการณ์ ความคิดหรือความรู้สึก 
“ส่วนตัว” จะเป็นกุญแจสู่กระบวนการทั้งหมดของการสร้างสรรค์ละครเพลง เมล็ดพันธุ์ความคิดใดที่
กลายเป็นความหลงใหลอย่างแรงกล้าจะพาไปสู่การเริ่มต้น และหากมนัยังคงเป็นความหลงใหลเชน่นี้
ต่อไป สิ่งที่เริ่มต้นไว้ก็จะแล้วเสร็จ 

ละครเพลงก็มีเมล็ดพันธ์ุความคิด ความคิดที่อยู่ในเมล็ดพนัธุ์นี้มีทั้งที่เหมาะกับรูปแบบละคร
เพลงโดยตัวของมันและต้องถูกแปรให้เหมาะสม แฟรงเคลเสนอแก่นส าคัญสามข้อที่ใชต้รวจสอบคุณ-
สมบัติของความคิดที่จะน ามาสร้างสรรค์ละครเพลง ข้อแรก “ความคิดนีท้ลาย ฝำที่สี่ในละคร (fourth 
wall) หรือไม”่ ข้อที่สอง “การร้องเพลงถ่ายทอดความคิดนี้ได้หรือไม่” ข้อสุดท้าย “การเต้นร า
ถ่ายทอดความคิดนี้ได้หรือไม่” และที่ส าคญัที่สุด “ความคิดนี้มีคุณสมบัติตามแก่นส าคัญครบทั้งสาม
ข้อนี้หรือไม่” ส าหรับแก่นส าคัญของละครเพลงข้อแรก ฝำที่สี่ในละคร เป็นสิ่งที่บ่งชี้ความแตกต่างของ
ละครเพลงกับละครเวทีแนวสมจริง (realistic play) และละครพูด (straight play) ละครเวทแีนว
สมจริงและละครพูดโดยทั่วไปมักมีลักษณะปิดล้อมแบบกรอบรูป (picture stage) ตรงข้ามกับละคร
เพลงที่มีลักษณะเปิดแบบยกสูงบนแท่น (platform stage) เรื่องราวของละครเวทีแนวสมจริงและ
ละครพูดจะด าเนินอย่างเข้มข้นและค่อยเป็นค่อยไปอยู่ภายในก าแพงสี่ด้าน ก าแพงด้านหน้าที่หัน
ประจันกับผู้ชมจะไม่ปรากฏอยู่จริง นักแสดงบนเวทีสร้างขึ้นเพื่อให้ตัวละครที่ตนสวมบทบาทได้
ประพฤติเสมือนว่าใช้ชีวิตอยู่ภายในก าแพงสี่ด้าน ผู้ชมจะเป็นผู้ลักลอบดูและฟังความเป็นไปของตัว
ละครในเรื่องผา่นก าแพงด้านที่ไม่มีอยู่จริงด้านนี้ ขณะที่ละครรูปแบบนี้ให้ตัวละครแสดงออกและ
ส่งผ่านพลังงานอยู่ภายในก าแพงสี่ด้าน ละครเพลงที่ทลาย ฝำทีส่ี่ในละคร จะปลดปล่อยและขยายสิง่ที่
ปรากฏบนเวทีออกมา ไม่มีก าแพงด้านหน้าที่กั้นระหว่างนักแสดงกับผู้ชม พลังงานทั้งหมดบนเวทีจึงส่ง
ถึงผู้ชมโดยตรงอย่างรวดเร็ว 
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บทเพลงเป็นแก่นส าคัญขอ้ทีส่องที่ช่วยสนับสนุนการปลดปล่อยและขยายสิ่งที่ปรากฏบนเวที
เพราะบทเพลงจะบรรจุจุดประสงค์หลักของโครงเรื่องไว้เป็นส่วนใหญ่และขับเน้นจุดประสงค์เหล่าน้ัน 
เพลงส าคัญที่เป็นเครื่องมือของละครเพลงจะรวมทุกองค์ประกอบเข้าด้วยกันให้สมบูรณ์ เพราะละคร
เพลงได้ใส่การกระท าลงไปในเสียงดนตรีและใส่เสียงดนตรีให้แก่การกระท า การจะยอมรับว่าเพลงขับ
เน้นการกระท าในละครได้มากกว่าบทสนทนาเป็นเรื่องยากยิ่งส าหรับนักเขียนบทละครเวทีทั่วไป เพลง
สามารถด าเนินเรื่องราวทั้งหมดได้อย่างรวดเร็วกว่าและมักจะยึดเอาจุดแตกหักของเรื่อง (climax) ไป
ด้วย ทั้งนี้ การท างานของเพลงในละครเพลงโดยพ้ืนฐาน คือ บีบอัด (compress) และขยาย 
(expand) ในเวลาเดียวกัน การกระท าที่อยู่ในบทละครเพลงจึงต้องเข้มข้นเพียงพอที่จะระเบิดออก 
มาเป็นเพลง 

นอกจากการระเบิดพลังงานออกมาเป็นเพลงแล้ว ในละครเพลงก็มีการระเบิดพลังงานออก 
มาทางกายภาพเช่นกัน การเต้นร าคือดนตรีที่บรรเลงผ่านร่างกายอันเป็นแก่นส าคญัข้อสุดท้ายของ
ละครเพลง การเต้นร าท าให้ละครเพลงจ านวนมากมีชีวิตชีวา นอกจากนี้ ลักษณะของจังหวะการเต้น-
ร าภายในเรื่องยังใช้นิยามลักษณะของละครเพลงแต่ละเรื่องดว้ย เช่น ละครเพลงที่มีจงัหวะเร็วและรื่น-
เริงอย่างเรื่อง My Fair Lady และ Guys and Dolls จังหวะช้าและสบายอย่างเรื่อง Carousel และ 
West Side Story จังหวะไม่ปกติอย่างเรื่อง A Little Night of Music, Grease, Company และ 
Pal Joey เปน็ต้น ผลสะเทอืนที่ใหญ่ที่สุดของละครเพลงที่ดีทุกเรื่อง คอื การสร้างความเบิกบานใจ 
ความเบิกบานใจนั้นมักจะมาจากการปลดปล่อยทางกายภาพและความหฤหรรษ์ของการเต้นร าอันเป็น 
ธรรมชาติที่สองของอเมริกันชน 

2) เรื่องราว 

ละครเวทีเรื่อง Romeo and Juliet กบัละครเพลงเรื่อง West Side Story บอกเล่า 
“เรื่องราว” เดียวกัน แต่โครงเรื่อง (plot) ของทั้งสองเรื่องนี้แตกต่างกันอย่างมาก “เรื่องราว” คือ สิ่ง
ที่ยึดโครงเรื่องเข้าด้วยกัน เป็นสิ่งที่ถูกสรุปย่อเหมือนกับพาดหัวข่าวของหนังสือพิมพ์ ค าอธิบาย
รายละเอียดของหนังสือ ภาพยนตร์หรือรายการโทรทัศน ์ แต่ “โครงเรือ่ง” คือ การประกอบรวมกัน
ของส่วนต่าง ๆ ได้แก่ สถานการณ์ของเรื่อง เวลาภายในเรื่อง สถานที่ที่เกิดเรื่อง ตัวละคร การกระท า
ของตัวละคร บทสนทนา บทเพลงและการเต้นร า  

การเริ่มต้นเขียนบทละครเพลงโดยร่างโครงเรื่องก่อนเป็นวิธีที่ใช้กันอย่างแพร่หลาย แต่ก็เป็น
วิธีที่ยากที่สุด เพราะไม่มีเรื่องราวเป็นพื้นฐานให้ก่อร่าง หากมีเรื่องราวเป็นพื้นฐานแล้ว ผู้เขียนบท
ละครเพลงจะเล็งเห็นวิธีการสร้างโครงเรื่องอีกเป็นจ านวนมาก ไม่ใช่เพียงแค่วิธีการเดียว ดังน้ัน ผู้เขียน
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บทละครเพลงควรเริ่มจากการสร้างเรื่องราวด้วยรูปประโยคที่เรียบง่ายและสมบูรณ์ (ประธาน กริยา
และกรรม) โดยมุ่งไปที่ความขัดแย้งระหว่างบุคคล เหมือนในรูปประโยค “ใครท าอะไรกับใคร” ไมใ่ช่
มุ่งสร้างเรื่องราวจากความคิดที่ต้องการน าเสนอ เช่น ละครเพลงเรื่อง My Fair Lady เป็นเรื่องราว
เกี่ยวกับ “การปะทะกันของชนชั้นในประเทศอังกฤษ” หรอื ละครเพลงเรื่อง Company เป็นเรื่องราว
เกี่ยวกับ “ความยุ่งยากของการผูกมัด” เป็นต้น ตามความเห็นของแฟรงเคล ตัวอย่างที่หยิบยกมานี้
เป็นลักษณะของการสร้างเรื่องราวที่ผู้เขียนบทละครเพลงควรหลีกเลี่ยง เพราะเรื่องราวเหล่านี้
ปราศจากการขบัเคลื่อนด้วยการกระท าและไม่เป็นรูปธรรมเพียงพอที่จะน ามาใช้งานได้  สิ่งที่เป็น
รูปธรรมและสามารถน ามาใช้ขับเคลื่อนเรื่องราวได้ คือ “ค ากริยา” ค ากริยานี้ไม่ใช่การนิยามการ
กระท าหลักภายในเรื่องเพียงอย่างเดียว แต่คือการเลือกวิธีการแสดงออกที่มาจากลักษณะภายในอัน
เป็นหัวใจหลักของเรื่องราวนั้น ๆ เช่น เรื่องราวของละครเพลงเรื่อง My Fair Lady คือ ชายคนหนึ่ง 
“เปลี่ยนแปลง” (transform) หญิงสาวคนหนึ่งให้ดีขึ้น และในทางกลับกันหญิงสาวคนนี้ก็ 
“เปลี่ยนแปลง” เขาให้ดีขึ้นด้วยเช่นกัน ค ากริยาที่เป็นรูปธรรมจะช่วยให้ผู้เขียนบทละครเพลงตัด “สิ่ง
ส าคัญ” จ านวนมากออกจากเส้นเรื่อง (story line) เพราะสิ่งส าคัญทีแ่ท้จริงของเรื่องราวมิใช่ความคิด
ที่ก าลังจะน าเสนอ แต่คือ “สิ่งที่ท าให้เกดิเรื่องราวขึ้น” ผู้ชมจะติดตามและสนใจความคิดที่เรื่องราว
ก าลังน าเสนอผ่านตัวละครที่ก าลังกระท าสิ่งใดสิ่งหนึ่งอยู่ 

นอกจาก “เรือ่งราว” จะเป็นพื้นฐานให้ก่อร่างโครงเรื่องแล้ว หน้าที่ของ “เรื่องราว” ยังช่วย
ให้กระบวนการสร้างสรรค์ละครเพลงมีการเตรียมการณ์ล่วงหน้าอย่างถี่ถ้วน และช่วยให้ผู้ร่วมงานได้มี
ข้อตกลงเบื้องต้นที่จะใช้สร้างสรรค์งานร่วมกัน เมื่อม ี “เรือ่งราว” แล้ว วิถีทางที่เหมาะสมในการบอก
เล่าด้วยรูปแบบละครเพลงจะตามมา เรื่องราวที่จะใช้บอกเล่าด้วยรูปแบบละครเพลงจะต้องถูกผลัก
ผ่าน ฝำที่สี่ของละคร ได้ และโลดแล่นอย่างเป็นอิสระอยู่บนเวทีที่เปิดโล่ง เรื่องราวของละครพูดมักจะ
ถูกปิดด้วยสถานที่จ านวนน้อยที่สุดและเรียกร้องสมาธิอย่างสูง แต่เรื่องราวของละครเพลงจะถูกเปิด
ด้วยสถานที่ที่หลากหลายและการสับเปลี่ยนอย่างรวดเร็วด้วยพลวัต 

อย่างไรก็ตาม การเลือกใช้สถานที่จ านวนมากในละครเพลงมิได้พิสูจน์ว่าเป็นประโยชน์เสมอ
ไป แฟรงเคลให้บรรทัดฐานจ านวน 2 ประการไว้ส าหรับละครเพลงที่ใช้สถานที่จ านวนมากได้อย่างเกิด
ประโยชน์ ประการแรก การคิดถึงสถานที่จ านวนมากจะบันดาลให้เกิดความคิดในการสร้างโครงเรื่องที่
ผู้เขียนบทละครเพลงอาจไม่เคยนึกถึงมาก่อน ยิ่งคิดถึงสถานที่ในเรื่องได้จ านวนมากเท่าไร ความคิดใน
การสร้างโครงเรื่องก็พัฒนาขึ้นเท่านั้น บรรทัดฐานข้อนี้เสนอให้ผู้เขียนบทละครเพลงเป็นอิสระจากการ
วางโครงเรื่องภายใต้ข้อจ ากัดที่บีบคั้น ประการสุดท้าย สถานทีใ่นละครเพลงที่ถูกใช้อย่างเกิด
ประโยชน์จะเอื้อแก่การขับร้องและเต้นร า บทละครเพลงได้เปิดให้ผู้เขียนค้นหาสถานการณ์ที่จะลงเอย
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อย่างเหนือความคาดหมาย สถานการณท์ี่ฉุกเฉินที่สุดหรือสถานการณ์ที่จะน าไปสู่ความตื่นเต้นเร้าใจ
อันเป็นธรรมชาติของดนตรีและการเต้นร า 

3) ลักษณะภายใน  

ละครเพลงจะมีพลังงานในลักษณะ “เปิด” ที่น าพาเรื่องราวไปสู่จุดลงเอย พลังงานที่ส่งผ่าน 
ออกไปนี้จะตราตรึงผู้ชมตั้งแต่แถวแรกจนถงึแถวสุดท้ายของที่นั่ง เป็นประสบการณ์อันอิ่มเอมที่ละคร
เวทีจะมอบให้แก่ผู้ชมและเป็นส่วนส าคัญที่ท าให้ละครเพลงประสบความส าเร็จ พลังงานดังกล่าวอาจมี
ลักษณะแตกตา่งกัน แต่ท าหน้าทีต่ราตรึงผู้ชมเหมือนกัน อยู่ที่ลักษณะภายในของละครเพลงเรื่องนั้น 
ๆ ลักษณะภายในของละครเพลงตามแนวคิดของแฟรงเคลไม่ใช่ค าอธิบายทางวิชาการ แต่เป็นวิธีที่
เรื่องราวน้ัน ๆ แสดงออกซึ่งผู้เขียนบทละครเพลงฉวยคว้ามาได้ แฟรงเคล (2000, p. 15) แสดงการ
วิเคราะห์ลักษณะภายในของละครเพลง โดยหยิบยกละครเพลงเรื่อง My Fair Lady มาเป็น
กรณีศึกษา จากการจ ากัดความเรื่องราวว่าเป็น “สงครามระหว่างเพศที่ตลกขบขัน” จะท าให้มองเห็น
วิธีการแสดงออกของละครเพลงเรื่อง My Fair Lady ดังนี ้  

ฉลาดหลักแหลม โทนเสียงสูง เป็นผู้ด ี
เสียดสี เหน็บแนมเอะอะตึงตัง ก๋ากั่น  
การต่อสู้ทางชนชั้นที่น่าขบขัน ช่างเปราะบาง ทะลึ่ง ทะเล้น 
เปลี่ยนรูปเปลี่ยนร่างจากหน้ามือเป็นหลังมือ 

ลักษณะภายในของละครเพลงท าให้การแสดงออกเหล่านี้ปรากฏขึ้น แฟรงเคลแนะน าให้
ผู้เขียนบทละครเพลงแปรสิ่งที่เป็นนามธรรมข้างต้นให้เป็นรูปธรรม ด้วยอุปมาอุปไมย ประดิษฐ์ค าขึ้น
ใหม่ หรือวิธีใดก็ตามที่มีผลต่อมโนภาพ โดยไม่ต้องขบคิดหรือปรับแก้ แฟรงเคล (2000, pp. 15) 
สาธิตการแปรสิ่งที่เป็นนามธรรมให้เป็นรูปธรรมจากกรณศีึกษาเดียวกันไว้ ดังนี้ 

แก้วใส่แชมเปญที่กระทบกันเสียงดัง อัญมณีที่ถูกเจียระไน 
ชุดราตรี การตรวจฟันสุนัขล่าเนื้อ 
สิ่งที่ถูกท าใหส้ะอาดแล้วกับสิ่งที่ยังไม่ได้ถูกท าให้สะอาด 
กางเกงหลวมๆ หมวกสานดอกไม ้
เสียดสีมารยาทผู้ดี (tongue in cheek) ล้อเลียนอย่างไร้มารยาท (thumb to nose) 
ด้วยค าพูดที่เจ็บแสบและจิกกัดอย่างชาญฉลาด 
สงคราม (เพศ ชนช้ันและอ านาจ) 
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สิ่งนามธรรมที่ถูกแปรให้เป็นรูปธรรมเหล่าน้ีไม่ได้ถูกเลือกสรรหรือปรับเปลี่ยนแต่อย่างใด สิ่ง
เหล่านี้อาจมีผลต่อความรู้สึกไปไม่ได้ตลอดและอาจไม่ได้ปรากฏให้เห็นบนเวทีในรูปของวัตถุหรือภาพ 
แต่สิ่งส าคัญคือการท าให้ลักษณะภายในของละครเพลงเรื่องนั้นปรากฏขึ้นมาก่อน แล้วจึงใส่
รายละเอียดที่จับต้องได้ให้มัน ประโยชน์ของกระบวนการนี้จะแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนในหัวข้อ เสยีง
และรูปลักษณ ์

4) เสียงและรูปลักษณ ์

     ผู้เขียนบทละครเพลงควรได้ยินเสียงดนตรีและมองเห็นการเคลื่อนไหวภายในของละครเพลง
เรื่องนั้น ๆ รูส้ึกถึงจังหวะลีลาและมีมโนภาพโดยรวมที่จะดึงมาสร้างสรรค์ หากผู้เขียนบทละครเพลง
จินตนาการถึงสิ่งเหล่านี้ได้ ผู้ชมก็เช่นกัน การให้เสียงและรูปลักษณ์จะช่วยเติมเต็มจินตนาการน้ี 
ผู้เขียนบทละครเพลงต้องให้รายละเอียดแก่ “เรื่องราว” มากยิ่งขึ้น โดยเล็งเห็นรายละเอียดดังกล่าว
เหมือนลักษณะหรือพฤติกรรมของมนุษย ์ ส่วน “ลักษณะภายใน” ของละครเพลงก็ต้องถูกให้
รายละเอียดอย่างเป็นรูปธรรมเช่นกัน การให้เสียงและรูปลักษณ์จะท าให้ “เรื่องราว” และ “ลกัษณะ
ภายใน” ของละครเพลงสมบูรณ์ แฟรงเคล (2000, pp. 16-17) ได้สาธิตการให้เสียงและรูปลักษณ์แก ่
“เรื่องราว” และ “ลักษณะภายใน” โดยหยิบยกละครเพลงเรื่อง My Fair Lady มาเป็นกรณีศึกษา 
ดังนี้ 

“เสียง” ของละครเพลงเรื่อง My Fair Lady 

เรื่องราว                           ลักษณะภายใน 

คร่ าครวญยาวนาน               ค ารามกับร้องเสียงแหลม 
กระซิบและท าเสียงฮึดฮัดไม่พอใจบ้าง          แผดเสียงกับกรี๊ดกร๊าด 
แซซ่้องสรรเสรญิผลลัพธ์ของการเปลี่ยนรูป         ส่งเสียงแหลมน่าร าคาญ 
เปลี่ยนร่าง                        ร้องเหมือนแกะ ร้องเหมือนวัว 
                                                                 และส่งเสียงเชียร์การต่อสู้ทาง                                              
                                                                 เพศและการต่อสูท้างชนชั้น 

 “รูปลักษณ์” ของละครเพลงเรื่อง My Fair Lady 

   เรื่องราว                           ลักษณะภายใน 
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ห้องท างานของนักมายากล              ไม้กระดานหกของสถานที่  
ห้องทดลองของนักเล่นแร่แปรธาตุ          ภายนอกที่เปิดโล่งกับสถานที ่
โลกยุคพระราชินีวิคตอเรียที่มีลักษณะ         ภายในที่จุกจิกคับแคบ 
ปิดล้อมและตายตัวแบบห้องทดลอง          มีรูปแบบการเปลี่ยนแปลงที ่
                ใหญ่โตกับเล็กน้อย (และ 
                ผสมผสานกัน) 

จะเห็นว่าบางลักษณะของเสยีงและรูปลักษณ์ที่ปรากฏในการสาธิตนี้ ได้วางหลักไว้ให้กับ
ดนตรี ค าร้อง บทสนทนา การเต้นร า การแสดง ฉากและการวางโครงเรื่อง ยิ่งผู้เขียนบทละครเพลง 
สามารถดึงแก่นแท้ของเสียงและรูปลักษณใ์นละครเพลงเรื่องนั้น ๆ ไดม้ากเท่าไร ก็จะก่อร่างและแต่ง
เติมสีสันให้แกต่ัวละครและโลกของละครเพลงได้มากเท่านั้น  

ละครเพลงคือที่รวมกันของจังหวะลีลาอันหลากหลาย “จังหวะลีลาทีแ่ตกต่างสวนทางกัน” 
ท าให้แรงกระตุ้นความรู้สึกและการกระท ามีประสิทธิภาพ สร้างความแข็งแรง ความเป็นอิสระและ
ช่วยยกระดับความรู้สึกและการกระท าภายในเรื่องขึ้นไป การเปลี่ยนฉากอย่างรวดเร็วจึงเป็น
ลักษณะเฉพาะของละครเพลง แฟรงเคลจ าแนกประเภทของการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในละคร
เพลงออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ การเปลี่ยนสถานที่ การเปลี่ยนขนาดของกลุ่มตัวละครภายในสถานที่
และการเปลี่ยนภาวะโดยฉับพลัน การเปลี่ยนสถานที่เป็นสิ่งที่พบในละครเพลงอยู่เสมอ เป็นการ
เปลี่ยนแปลงทางกายภาพ ทั้งสถานที่ เครื่องแต่งกายและแสง ส่วนการเปลี่ยนขนาดของกลุ่มตัวละคร
พบในรูปแบบที่แตกต่างกันไป เช่น เปลี่ยนจากการขับร้องและเต้นร าเดี่ยวเป็นการขับร้องและเต้นร าคู่ 
นักแสดงกลุ่มเล็กเป็นนักแสดงกลุ่มใหญ่ การเลือนภาพแล้วก่อรูปขึ้นใหม่และการเปลีย่นพื้นที่บนเวที
อย่างต่อเนื่อง การเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วทั้งสองประเภทนี้ถือเป็นการเปลี่ยนภาวะโดยฉับพลัน 
การเปลี่ยนภาวะโดยฉับพลันอาจเกิดขึ้นโดยไม่มีความเปลี่ยนแปลงทางกายภาพ นักแสดงเด่ียวหรือ
กลุ่มสามารถเปลี่ยนจากภาวะหนึ่งไปสู่อีกภาวะหนึ่งได้ทันที 

นอกจากจังหวะลีลาที่แตกต่างสวนทางกันอันเป็นผลให้เกดิการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วใน
ละครเพลงแลว้ ยังมี “ความหลากหลายของภาพที่ปรากฏบนเวที” พื้นทีบ่นเวทีของละครเพลงจะเปิด
และคงความเป็นอิสระไว้รองรับการเปลี่ยนแปลงที่จะเกิดขึ้น  เพราะการเปลี่ยนแปลงบนเวทีของ
ละครเพลงไม่ได้เกิดขึ้นแต่เพียงฉากที่เป็นพ้ืนหลัง เครื่องแต่งกายหรือแสง แต่เป็นกายภาพทั้งหมด 
โดยใช้การเต้นร า ด้วยเหตุนี้ ผู้เขียนบทละครเพลงจงึต้องให้ความส าคัญกับการสร้างสรรค์ภาพที่
ปรากฏบนเวทีมากเท่ากับการสร้างเสียงเพลง เพราะเสียงและรูปลักษณ์เป็นสองสิ่งที่เสริมพลังให้แก่
กัน 
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ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดคือเหตุการณ์ช่วงใกล้จบองก์ที่หนึ่งในละครเพลงเรื่อง West Side Story 
ตัวอย่างนี้แสดงให้เห็นว่า ความหลากหลายของภาพที่ปรากฏบนเวทีเอื้อให้เกิดจังหวะลีลาที่แตกต่าง
สวนทางกันได้ภายในฉากเดียว อีกทั้งยังยกระดับความรู้สึกได้อย่างมหาศาล บทเพลง Tonight ที่ตัว
ละครหลักฝ่ายชายและฝ่ายหญิงขับร้องคู่กันตอนต้นเรื่อง ถูกท าให้กลายเป็นเพลงรีพรีซ (reprise) ที่
ขับร้องโดยตัวละคร 2 กลุ่มกับ 3 คนที่อยูแ่ยกจากกันใน 5 พื้นที่ของเวที วิธีการนี้ย่นย่อเวลา สถานที่
และหลอมรวมความขัดแย้งภายในเรื่องให้อยู่ในภาพเดียว การกระท าเดียว ตัวอย่างดังกล่าวแสดงให้
เห็นว่า ละครเพลงคือการประสานภาพและเสียงให้เป็นหนึ่งเดียว คือละครเวทีต้นแบบที่ใช้กลวิธีของ
ภาพยนตร์ได้ทั้งการเลือนภาพ การตัดสลับ การแบ่งหน้าจอ รวมถึงการฉายภาพใกล้และภาพไกล  

5) มุมมอง 

การเห็น “มุมมองของเรื่อง” แบบเดียวกันเป็นสิ่งพ้ืนฐานที่จะท าให้ผูร้่วมงานแต่ละฝ่ายบอก
เล่าเรื่องราวเดียวกันต้ังแต่ต้น ผู้ร่วมงานแต่ละฝ่ายอาจสื่อสารกันคนละ “ภาษา” โดยบางคนท างาน
กับ “แนวคิดของเรื่อง” แต่ตามความเห็นของแฟรงเคล แนวคิดของเรื่องและประเด็นส าคัญภายใน
เรื่องเปน็สิ่งที่ใช้สื่อสารกับผู้รว่มงานฝ่ายอื่นได้ยากที่สุด เพราะเป็นนามธรรม ไมใ่ช่เครื่องมือที่จับต้อง
ใช้สอยได้ เป็นจุดเริ่มต้นของกระบวนการสร้างสรรค์หรือเป็นสิ่งที่ใช้รวบยอดความคิดตั้งต้นเท่านั้น 

แนวคิดของเรื่องหรือประเด็นส าคัญภายในเรื่องจะแสดงผ่านทรรศนะของตัวละคร วิธีที่จะท า
ให้แนวคิดของเรื่องและประเด็นส าคัญภายในเรื่องจับต้องได้ คือ การแทรกมุมมองเข้าไป ค าถามที่ผู้
สร้างสรรค์ละครเพลงทุกฝ่ายจะใช้ค้นหามุมมองของเรื่อง คือ “เรื่องราวที่ก าลังจะถูกเล่าออกมานี้เป็น
เรื่องราวของใคร” หรือ “ผู้ชมจะมองเห็นเรื่องราวนี้ผ่านดวงตาของใคร” มุมมองของเรื่องจะถูกถ่าย
โอนไปที่การแสดงออกตามทรรศนะของตัวละคร โดยผู้ชมจะรับทราบได้ในชั่วขณะที่เห็นการ
แสดงออกนั้น มุมมองของเรื่องจึงเป็นรูปธรรมและสามารถเชื่อมโยงได้เสมอ 

ตัวละครแต่ละตัวจะรับใช้ทรรศนะอันหลากหลายของผู้เขียน หรืออีกนัยหนึ่ง ตัวละครมีชีวิต
ขึ้นมาได้จากการที่ผู้เขียนใชท้รรศนะของตน ในละครเพลงเรื่อง My Fair Lady ผู้เขียนมีทัศนคติเสียด
สีเหน็บแนมอยา่งตลกขบขัน ทัศนคตินี้ถ่ายโอนไปที่มุมมองของตัวละครทุกตัวในเรื่องที่มีต่อกันและกัน 
รวมถึงมุมมองที่ตัวละครทุกตัวมีต่อตนเอง ผู้ชมจะมองเห็นความขัดแย้งและไม่สมดุล แต่ตัวละครมอง
ไม่เห็น ผู้ชมจะรับรู้ความเป็นจริงแตกต่างไปจากตัวละครที่ก าลังใช้ทรรศนะของตนอยู่ ผู้ชมเองก็
เพลิดเพลินไปกับการใช้ทรรศนะของตนในระหว่างที่ชมละครเช่นกัน การจะท าให้เกิดผลลัพธ์ดังกล่าว
ได้ ผู้เขียนบทละครเพลงต้องเปิดเผยตัวละครทุกตัวอย่างเต็มที่ที่สุดเทา่ที่จะเป็นไปได้ โดยเชื่อมโยง
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อย่างใกล้ชิดกับทรรศนะของผู้ชม ยิ่งผูช้มได้แบ่งปันทรรศนะของตนกับตัวละครแต่ละตัวที่มีความ
แตกต่างกันมากเท่าไร มุมมองของเรื่องก็จะเปิดเผยออกมาอย่างชัดเจนมากเท่านั้น 

6) วิธีการน าเสนอ 

เมื่อผู้เขียนบทละครเพลงได้เมล็ดพันธุ์ความคิด สร้างเรื่องราว มองเห็นลักษณะภายในของ
เรื่อง จินตนาการถึงเสียงและรูปลักษณ์ของเรื่อง ตลอดจนท าให้มุมมองของเรื่องราวปรากฏอย่างเป็น
รูปธรรมแล้ว กลวิธีการน าเสนอเรื่องราวในรูปแบบละครเพลงจะปรากฏออกมาไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง 
เหมือนการเขียนจดหมายถึงคนสองคนที่มีสถานะต่างกัน วิธีการเขียนจดหมายถงึคนทั้งสองย่อม
แตกต่างกันและเกิดขึ้นเองโดยทันที การสร้างสรรค์ละครเวทีก็เช่นกัน วิธีการน าเสนอเป็นการแสดง 
ออกถึงธรรมชาติและสภาพความจริงที่มีลักษณะเฉพาะของเรื่องราวนั้น ๆ  

การศึกษา องค์ประกอบขั้นพื้นฐำนของละครเพลง ตามแนวคิดของแอรอน แฟรงเคล ถือเป็น 
ก้าวแรกของกระบวนการเขียนบทละครเพลง นอกจากจะจัดองค์ประกอบอย่างเป็นระบบและเป็น
ล าดับขั้นแล้ว แฟรงเคลยังแสดงให้เห็นความส าคัญขององค์ประกอบเหล่านี้ด้วยการอธิบายธรรมชาติ 
ของละครเพลงเป็นส่วนประกอบ และหยิบยกตัวอย่างละครเพลงที่ประสบความส าเร็จมาเป็น
อรรถาธิบาย ท าให้ผู้วิจัยมแีนวทางพัฒนาความคิดต้ังต้น สร้างเรื่องราวและมีวิสัยทศัน์ที่แน่วแน่ในการ
เขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ โดยตระหนักว่าการศึกษา
องค์ประกอบทั้ง 6 ประการที่เป็นรากฐานของการเขียนบทละครเพลงนี ้จะช่วยหลีกเลี่ยงปัญหาที่อาจ
เกิดขึ้นระหว่างกระบวนการผลิตได ้

ทั้งนี้ หัวใจส าคัญที่ผู้วิจัยเล็งเห็นจากการศึกษาองค์ประกอบขั้นพ้ืนฐานของละครเพลงตาม
แนวคิดของแฟรงเคล คือ การท าใหแ้นวคิดและมโนภาพเป็นรูปธรรม เพื่อน ามาใช้เป็นเครื่องมือ
สร้างสรรค์และสื่อสารกับผู้รว่มงาน เพราะธรรมชาติของละครคือการบอกเล่าเรื่องราว การบอกเล่า
เรื่องราวคือการแสดง (show) ความต่อเนื่องของการกระท าและผลลัพธ์ของมัน เพื่อสื่อสาร
วัตถุประสงค์ของเรื่องราวนั้น การท าให้แนวคิดและมโนภาพเป็นรูปธรรมตามแนวทางของแฟรงเคล 
จะถูกน าไปใช้ประโยชน์ในหัวข้อ เครื่องมือของบทละครเพลง (implements of the book) ที่ผู้วจิัย
จะอภิปรายต่อไป 

อย่างไรก็ดี ก่อนจะเข้าสู่หัวข้อ เครื่องมือของบทละครเพลง อันเป็นสาระส าคัญของการศึกษา
การเขียนบทละครเพลง ผู้วิจัยเห็นว่า “เมล็ดพันธ์ุความคิด” ที่ปลุกกระตุ้นให้นักเขียนเขียนบทละคร
ออกมาและมีแหล่งที่มาหลากหลายนั้น จ าเป็นต้องศึกษาลงไปในรายละเอียด เพราะโดยสัดส่วนของ
จ านวนละครเพลงที่ถูกเผยแพร่และประสบความส าเร็จ ทั้งในประเทศสหรัฐอเมริกา ประเทศอังกฤษ
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และประเทศไทย มีละครเพลงที่เขียนขึ้นจากวัตถุดิบที่เคยถูกเผยแพรแ่ล้วเป็นจ านวนมาก วัตถุดิบ
ดังกล่าว ได้แก่ นิยาย ภาพยนตร์ ละครเวที ชีวประวัติหรืออัตชีวประวัติ เป็นต้น งานวิจัยนี้ก็อยู่ใน
ขอบข่ายของการสร้างสรรค์ละครเพลงที่ใช้วัตถุดิบที่เคยถูกเผยแพร่แล้วเช่นกัน คือ เรื่องเล่าเกี่ยวกับ
ชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ดังนั้น การศึกษาแนวทางในการใช้วัตถุดิบที่เคยถูกเผยแพร่แล้ว รวมถึง
ตัวอย่างละครเพลงที่อยู่ในขอบข่ายเดยีวกัน จะช่วยให้ผู้วิจัยมีหลักในการหยิบใช้เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิต
ของจิตร  ภูมิศกัดิ์ มาพัฒนาเป็นบทละครเพลงได้อย่างถูกต้องและมีประสทิธิภาพ 

จูเลี่ยน วูลฟอร์ด ได้จ าแนกประเภทของ วัตถุดิบในกำรเขียนบทละครเพลง (source 
material) ไวใ้นหนังสือเรื่อง How Musicals Work and How to Write Your own (2013, pp. 
33-57) เป็นจ านวนมาก ทั้งการดัดแปลงจากเรื่องราวหรือนิยาย (adapting from a story or 
novel) การดัดแปลงจากละครเวที (adapting from plays) การดัดแปลงจากภาพยนตร์ (adapting 
from films) เป็นต้น แต่ในทีน่ี้ผู้วิจัยจะขอหยิบยกมาอภิปรายเพียง 4 ประการที่สอดคล้องกับงานวิจัย 
ได้แก่ การดัดแปลงจากชีวิตจริง (adapting from real life) เรื่องราวต้นฉบับ (the original story) 
และแนวคิด (a thought) 

2.2.2.2 วัตถุดิบในกำรเขียนบทละครเพลง 

1) การดัดแปลงจากชีวิตจริง 

            ชีวประวัติ อัตชีวประวัติและชีวิตจริงของบุคคลเป็นหนึ่งในวัตถุดิบที่นิยมน ามาดัดแปลงเป็น
ละครเพลง แม้ว่าทุกสิ่งทุกอย่างที่บุคคลหนึ่งสร้างสรรค์ขึน้มาในช่วงชีวิตของเขาจะมีลิขสิทธิ์คุม้ครอง 
แต่เรื่องราวชีวิตของเขาไม่มี หากว่าบุคคลนั้นยังมีชีวิตอยู่ ผู้เขียนบทละครเพลงสามารถเขียนเรื่องราว
ได้ตามต้องการ เพียงแต่ต้องระลึกว่าละครเพลงก็อยู่ภายใต้กฎหมายหมิ่นประมาทเช่นเดียวกับเรื่อง 
อื่น ๆ ในกรณทีี่บุคคลเจ้าของเรื่องราวเสียชีวิตไปแล้ว ไม่สามารถถูกหมิ่นประมาทได้ ผู้เขียนบทละคร
เพลงก็ต้องระลึกไว้ว่า ยังมีบุคคลอื่นที่มสี่วนเกี่ยวข้องกับชีวิตของผู้ล่วงลับที่อาจถูกหมิ่นประมาทได้
เช่นกัน หนังสือชีวประวัติหรืออัตชีวประวัติของบุคคลก็อยู่ภายใต้การคุ้มครองของกฎหมายลิขสิทธิ์ สิ่ง
ที่กฎหมายลิขสิทธิ์คุ้มครองในงานชีวประวัติหรืออัตชีวประวัติไม่ใช่ข้อเท็จจริงที่ปรากฏในงาน แต่เป็น
การตีความของผู้แต่ง ในกรณีนี้วูลฟอร์ดแนะน าให้ผู้เขียนบทละครเพลงใช้ข้อมูลจากแหล่งข้อมูลให้
หลากหลายที่สดุเท่าที่จะเป็นไปได ้

วูลฟอร์ดจ าแนกละครเพลงทีด่ัดแปลงจากชีวิตจริงของบุคคลไว้ 2 ประเภทด้วยกัน ประเภท
แรก คือ ละครเพลงชีวประวัติ (biographical musicals) ซึ่งจะเสนอเรื่องราวทั้งชีวิตของบุคคล
เจ้าของเรื่องหรือเลือกเพียงช่วงส าคัญของชีวิต ประเภทที่สอง คือ ละครเพลงที่ใช้เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น
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จริงในชีวิตเป็นวัตถุดิบ ซึ่งจะเสนอเรื่องราวที่ผ่านการตีความแล้ว ละครเพลงเรื่อง Evita คือตัวอย่าง
ของละครเพลงชีวประวัติ ส่วนละครเพลงเรื่อง The King and I และ The Sound of Music คือ
ตัวอย่างของการใช้เรื่องราวในชีวิตจริง (real-life story) 

เรื่องราวน่าสนใจมากมายในชีวิตของบุคคลหนึ่งอาจเป็นเนื้อหาชั้นเลิศให้แก่หนังสือชีวประวัติ 
แต่อาจไม่ได้เป็นเรื่องราวที่เหมาะกับละครเพลงเสมอไป มีละครเพลงชีวประวัติจ านวนมากทั้งจาก 
บอรด์เวย์และเวสต์ เอ็นด์ที่ไม่ประสบความส าเร็จ ยกตัวอย่างเช่น ละครเพลงชีวประวัติของ เจมส์ ดีน 
(James Dean) เรื่อง Dude ละครเพลงชีวประวัติของ โคโค่ ชาแนล (Coco Chanel) เรื่อง Coco 
ละครเพลงชีวประวัติของ มานูเอล มานิเตซ (Manuel Manitez) เรื่อง Matador ละครเพลง
ชีวประวัติของสามพี่น้องตระกูลฮิลตั้น (The Hilton Sisters) เรื่อง Side Show ละครเพลงชีวประวัติ
ของ มาริลีน มอนโร (Marilyn Monroe) เรื่อง Marilyn เป็นต้น บุคคลเหล่านี้เป็นบุคคลต้นแบบที่
เป็นที่รู้จักในวงกว้าง แต่ชีวิตที่น่าสนใจของบุคคลเหล่าน้ี ถูกลดทอนความน่าสนใจลงด้วยบทเพลงที่
ขาดคุณสมบัติอย่างละคร ในทางตรงกันข้ามก็มีละครเพลงชีวประวัติอีกจ านวนหน่ึงที่ประสบ
ความส าเร็จอย่างมาก เช่น ละครเพลงชีวประวัติเรื่อง Fiorello!, The Boy from Oz, Gypsy, Evita, 
Barnum เป็นต้น วูลฟอร์ดได้ตั้งข้อสังเกตเกี่ยวกับความส าเร็จของละครเพลงชีวประวัติเหล่านี้ไว้ว่า 
ละครเพลงชีวประวัติเหล่านี้มีลักษณะพื้นฐานที่แตกต่างกัน แต่ประสบความส าเร็จได้ด้วยเหตุผล
เดียวกัน คือ ผู้เขียนบทละครเพลงมีแนวความคิดที่แข็งแรงอย่างมากเกี่ยวกับวิธีการเล่าเรื่องราวของ
บุคคลเหล่านี ้ อีกทั้งยังก่อรูปข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ขึ้นใหมเ่พื่อรองรับบทสรุปของเรื่องราว
ตามที่ผู้เขียนต้องการ 

นอกจากละครเพลงชีวประวัติแล้ว ยังมีละครเพลงที่ใช้เรื่องราวในชีวิตจริงเป็นวัตถุดิบที่
ประสบความส าเร็จเช่นกัน เช่น ละครเพลงเรื่อง The Sound of Music, The King and I, 1776, 
Annie Get Your Gun เป็นต้น ส่วนใหญ่เคยถูกสร้างเป็นภาพยนตร์ชีวประวัติหรือน าเสนอผ่านสื่ออื่น
มาก่อน ท าให้เรื่องราวเหล่านี้ถูกวางโครงสร้างและน าเสนอแก่นเรื่องไว้แล้ว ละครเพลงเรื่อง They’re 
Playing Our Song และ Dreamgirls ก็จัดอยู่ในละครเพลงประเภทนี้ แต่ถูกดัดแปลงและแต่งเดิม
จากเรื่องราวในเหตุการณ์จริงไปมาก ในกรณีของละครเพลงเรื่อง Dreamgirls อ้างอิงเรื่องราวของ
ศิลปินกลุ่มชื่อ The Supremes อย่างหลวม ๆ ถึงเรื่องราวส่วนใหญ่จะแต่งขึ้นใหม่ แต่ก็มีส่วนที่เป็น
ข้อเท็จจริงที่รบัทราบกันอยู่แล้วในวงกว้าง อีกกรณีหนึ่งคอืละครเพลงเรื่อง The King and I ที่อิงจาก
หนังสือของมาร์กาเร็ต  แฮมิลต้ัน (Margaret Hamilton) กับภาพยนตร์ดัดแปลงชื่อเดียวกัน ในฉบับ
ละครเพลงและภาพยนตร์ได้สร้างตัวละครกษัตริย์ให้มลีักษณะป่าเถื่อนอย่างมาก จนท าให้คนไทยใน
ปัจจุบันที่ได้รับชมผลงานชิ้นน้ีมองว่าเป็นเรื่องแต่งของชาวอเมริกันที่มลีักษณะดูถูกประเทศไทย หาก
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จะมีส่วนที่เป็นข้อเท็จจริง ก็คงจะมีแต่เหตุการณ์ที่หญิงชาวเวลส์ได้เข้าไปเป็นครูในพระราชวังเท่านั้น 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจ้าอยู่หัวที่แท้เป็นผู้มีความคิดทันสมัย เปน็ผู้พัฒนาระบอบการปกครอง
แบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ของสยามให้เท่าทันโลก หากพระองค์มีลักษณะป่าเถื่อนเหมือนที่ละคร
เพลงเรื่องดังกล่าวน าเสนอ เหตุใดแอนนา ลีโอโนแวนส์ (Anna Leonowens) จึงได้รับเชิญให้เข้าไป
สอนในพระราชวังเป็นแห่งแรก 

ในฐานะผู้เขียนบทละครเพลงที่ใช้ชีวประวัติหรือเรื่องราวในชีวิตจริงเป็นวัตถุดิบ วูลฟอร์ด
แนะน าให้ผู้เขยีนบทละครเพลงแน่ใจว่าตนมีแนวคิดที่แข็งแรงอย่างยิ่งเกี่ยวกับชีวิตของตัวละครหลัก 
(protagonist) เพราะไม่ใช่ทุกเรื่องราวในชีวิตจริงที่น่าต่ืนตาต่ืนใจจะสามารถสร้างเป็นละครเพลงที่นา่
ตื่นตาตื่นใจแบบเดียวกันได้ ในกรณีที่ผู้เขียนบทละครเพลงใช้เรือ่งราวในชีวิตจริงเป็นวัตถุดิบ ผู้เขียน
บทละครเพลงอาจจะต้องดัดแปลงหรือเติมแต่งเรื่องราวเหล่านั้นเพื่อน าเสนอสารส าคญัที่ต้องการ แต่
สิ่งที่ส าคัญที่สดุคือการตั้งค าถามกับตนเองว่า “อะไรคือแก่นส าคัญของเรื่องราวน้ี”  

2) เรื่องราวต้นฉบับ 

เรื่องราวต้นฉบับ คือ เรื่องราวที่ไม่ได้อิงจากวัตถุดิบใดที่เคยปรากฏมาก่อนหน้า นักเขียนบท
ละครเวทีจ านวนมากเขียนเรื่องราวต้นฉบับอยู่เสมอ เป็นผลงานจ านวนน้อยที่น่าต่ืนตาตื่นใจในวงการ
ละครเพลง ประโยชน์ที่ผู้เขียนได้รับคือการเป็นเจ้าของเรื่องราวนั้นโดยไม่จ าเป็นต้องจัดการเรื่อง
ลิขสิทธิ์ก่อนเริม่งาน อย่างไรก็ตาม เป็นที่ทราบโดยทั่วกันว่าการเขียนบทละครเพลงจากเรื่องราว
ต้นฉบับน้ันเป็นเรื่องยาก เพราะเพียงแค่กระบวนการเขียนบทละครเพลงก็ซับซ้อนอยู่แล้ว นั่นจึงเป็น
เหตุให้มีละครเพลงที่ดัดแปลงจากภาพยนตร์อยู่เป็นจ านวนมาก เนื่องจากผู้ชมส่วนใหญ่รู้จักเรื่องราว
และยินดีที่จะได้ชมมันในรูปแบบละครเพลง 

ละครเพลงต้นฉบับหลายเรื่องได้รับแรงบันดาลใจบางส่วนจากวัตถุดิบที่มีอยู่แล้ว บ่อยครั้งก็
เป็นเพียงแค่แนวคิดจากวัตถุดิบนั้น ๆ ละครเพลงเรื่อง The Beautiful Game ได้รับแรงบันดาลใจ
จากเหล่าทีมฟตุบอลที่ต้องแข่งขันกันในระหว่างที่เกิดปัญหาความขัดแย้งของชาวไอร์แลนด์ช่วงคริสต์
ทศวรรษที ่ 1970 ละครเพลงเรื่อง Allegro ได้รับแรงบันดาลใจจากประสบการณ์ของแฮมเมอร์สไตน์
เกี่ยวกับชีวิตการเป็นนายแพทย์ของบิดาและพี่ชาย 

วูลฟอร์ดแนะน าว่า หากผู้เขียนบทละครเพลงต้องการจะเขียนเรื่องราวต้นฉบับ ผู้เขียนบท
ละครเพลงจ าเป็นต้องแน่ใจก่อนว่าเรื่องราวต้นฉบับน้ันเป็นเรื่องที่ดี ผู้เขียนบทละครเพลงควรเขียน
เรื่องราวต้นฉบับของตนออกมาเป็นเรื่องย่อ (synopsis) ก่อน แล้วจงึท างานกับเรื่องย่อนั้นในฐานะ
ละครเพลงภายหลงั 
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3) แนวคิด 

วูลฟอร์ดได้ตั้งค าถามที่น่าขบคิดไว้ว่า ในกรณีที่บทละครเพลงถูกดัดแปลงมาจากนวนิยาย
หรือละครเวท ี มีเหตุผลอะไรที่ผู้แต่งเรื่องราวต้นฉบับไม่เขียนเรื่องราวนั้นในรูปแบบละครเพลงต้ังแต่
ต้น ออสการ์ ไวล์ด (Oscar Wilde) และดับเบิ้ลยู.เอส กิลเบิร์ท (W.S. Gillbert) กบัอาร์เธอร์ ซัลลิ
แวน (Arthur Sullivan) นักเขียนบทละครเพลงแบบชวนหัวที่เป็นหุ้นส่วนกัน ต่างใช้ชีวิตอย่าง
ยากล าบากอยู่ในช่วงเวลาเดียวกัน และมีความพยายามหลายครั้งที่จะสร้างละครเพลงจากเรื่องแต่ง
ของไวล์ดในช่วงเวลานั้น หากไวล์ดต้องการจะเขียนบทละครเพลง ย่อมมผีู้ร่วมงานจ านวนมากที่พร้อม
ร่วมงานกับเขา แต่ไวล์ดกลับเลือกเขียนบทละครเวที เรือ่งสั้นและบทกวีตามแนวทางของตน แม้ใน
เวลาต่อมาจะมีละครเพลงทีด่ัดแปลงจากผลงานที่ดีที่สุดของไวล์ด เช่น The Importance of Being 
Earnest และ The Picture of Dorian Gray แต่ละครเพลงเหล่านั้นก็ล้มเหลวและน่าผิดหวัง 

จากตัวอย่างที่เกิดขึ้นกับผลงานของออสการ์ ไวล์ด วูลฟอร์ดแนะน าให้ผู้เขียนบทละครเพลง
ค้นหาว่าตนจะน าพาสิ่งใดเข้ามาอยู่ในเรื่องราวที่ผู้เขียนต้นฉบับไม่ได้ท าไว้ ทิม ไรส์ (Tim Rice) กับ
แอนดรูว์ ลอยด์ เว็บเบอร์ (Andrew Lloyd Webber) น าเรื่องราวของบุคคลที่ทั้งโลกรู้จักดีที่สุด คือ 
พระเยซู (Jesus Christ) มาสร้างเป็นละครเพลงด้วยมุมมองที่แน่วแนอ่ย่างยิ่ง แนวคิดของไรส์กับเว็บ
เบอร์คือการท าให้ตัวละคร “พระเยซู” เป็นดาราเพลงร็อค (rock star) อย่างในปัจจุบัน แนวคิดนี้
เรียบง่ายและชาญฉลาด ท าให้การน าเสนอเรื่องราวนี้ด้วยรูปแบบละครเพลงสมเหตุสมผล ผลลัพธ์คือ 
ละครเพลงเรื่อง Jesus Christ Superstar กลายเป็นผลงานช้ินเอกของโลกปัจจุบัน 

ทั้งนี้ ผู้เขียนบทละครเพลงไม่จ าเป็นต้องปรับเปลี่ยนยุคสมัยที่เป็นพื้นหลังของเรื่องราว
ต้นฉบับ หรือปรับเปลี่ยนกลวิธีการน าเสนอเสมอไป แต่อาจปรับเปลี่ยนสถานที่ที่เกิดเรื่องราวนั้น แก่น
ของเรื่องหรือย้ายไปให้ความส าคัญกับตัวละครรองในเรื่องราวต้นฉบับแทน อย่างไรก็ตาม ผู้เขียนบท
ละครเพลงต้องมีมุมมองที่แน่วแน่ต่อวัตถุดิบที่จะหยิบใช้ แล้วน ามาปรับใช้กับวัตถุดิบนั้น เพื่อที่ผู้เขียน
บทละครเพลงจะสามารถแตง่เติมมุมมองใหม่ของตนจากผลงานของผู้อื่นได้ 

จากการศึกษา วัตถุดิบในกำรเขียนบทละครเพลง ตามแนวทางของจูเลี่ยน  วูลฟอร์ด ท าให้ผู้ 
วิจัยเห็นว่า มีปัจจัยภายนอกอีกเป็นจ านวนมากที่ผู้เขียนบทละครเพลงต้องใส่ใจ โดยเฉพาะการละเมิด 
ลิขสิทธิ์และข้อพิพาทที่อาจเกิดขึ้นกับบุคคลผู้มีส่วนเกี่ยวขอ้งกับวัตถุดิบนั้น ผู้เขียนบทละครเพลง
จะต้องไม่ละเลยปัจจัยภายนอกเหล่านี้ก่อนเริ่มงาน ต้องตรวจสอบอย่างถี่ถ้วน ทั้งในด้านกฎหมายและ
ข้อเท็จจริงจากรอบด้าน ผู้เขยีนบทละครเพลงต้องรับผิดชอบอย่างสูงต่อวัตถุดิบที่ตนหยิบใช ้
โดยเฉพาะวัตถุดิบที่อยู่ในกรรมสิทธิ์ของผู้อื่นหรือเกี่ยวพันกับสิทธิส่วนบุคคล แม้ว่าวูลฟอร์ดจะไม่ได้
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สาธิตวิธีการใช้งานวัตถุดิบในการเขียนบทละครเพลง แต่ก็เสนอข้อพึงระวังไว้อย่างครบถ้วนและแสดง
ตัวอย่างละครเพลงที่ผ่านกระบวนการผลิตจากวัตถุดิบที่แตกต่างกัน อย่างไรก็ตาม การไม่ละเลย
ปัจจัยภายนอกที่วูลฟอร์ดชี้ให้เห็น หรือการรับผิดชอบต่อวัตถุดิบที่ตนหยิบใช้ มิใช่การจ ากัดพลัง
สร้างสรรค์ของผู้เขียนบทละครเพลงแต่อย่างใด วูลฟอร์ดให้ความส าคัญกับแนวคดิที่แข็งแรงของ
ผู้เขียนบทละครเพลงเป็นอย่างมาก เพราะแนวคิดที่แข็งแรงจะก าหนดวิสัยทัศน์ในการใช้งานวัตถุดิบ
และหลีกเลี่ยงปัญหาที่อาจเกิดขึ้นได้ภายหลัง  ตามความเห็นของผู้วิจัย แนวคิดที่แข็งแรงกับวิสัยทัศน์
ดังกล่าวจะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อผู้เขียนบทละครเพลงศึกษาองค์ประกอบขั้นพื้นฐานของละครเพลงตาม
แนวคิดของแอรอน  แฟรงเคล อย่างครบถ้วน ด าเนินการตามขั้นตอนที่แฟรงเคลเสนอ และน าผลลัพธ์
มาใช้ประโยชน์ได้อย่างเป็นรูปธรรมในขั้นตอนการเขียนบทละครเพลง 

หากการศึกษา องค์ประกอบขั้นพื้นฐำนของละครเพลง ตามแนวคดิของแฟรงเคล และ 
ลักษณะของ วัตถุดิบในกำรเขียนบทละครเพลง ตามแนวทางของวูลฟอร์ด คือ การวางรากฐานเพ่ือก่อ
ร่างบทละครเพลง ขั้นตอนต่อไปคือการก่อร่าง ในขั้นตอนน้ี จูเลี่ยน วูลฟอร์ด (2013, pp. 61) ได้
กล่าวไว้ว่า “...ผู้เขยีนบทละครเพลงต้องเข้าใจศิลปะการเขียนบทละครเวท ี อีกทั้งยังต้องมี
ความสามารถที่จะเขียนบทเพลงและใช้วัตถุดิบทางดนตรีเพื่อเสริมพลังให้แก่การเขียน มิใช่ฉุดรั้งหรือ
ท าให้ไขว้เขว” วูลฟอร์ดเห็นว่า การเขียนบทละครเพลงโดยเขียนเป็นบทละครเวทีที่ปราศจากบทเพลง
ก่อนเป็นวิธีการที่ดีที่สุด แต่จากการศึกษาองค์ประกอบขั้นพื้นฐานของละครเพลงตามแนวคิดของแอ
รอน  แฟรงเคล ผู้วิจัยเห็นว่า ละครเพลงมีคุณลักษณะในด้านการน าเสนอที่แตกต่างจากละครเวที
โดยทั่วไปอย่างมาก ผู้เขียนบทละครเพลงจ าเป็นต้องตระหนักถึงคุณลักษณะดังกล่าวตลอด
กระบวนการเขียน เพราะคุณลักษณะของละครเพลงมีอิทธิพลก าหนดคุณลักษณะของทุก
องค์ประกอบภายใน ผู้เขียนบทละครเพลงต้องมีความรู้พื้นฐานในการเขียนบทละครเวทอียู่เป็นทุน แต่
ก็ต้องตระหนักถึงคุณลักษณะของละครเพลงควบคู่ไปตลอด เพื่อที่จะเลอืกสรรวิธีการใช้งานวัตถุดิบ
และองค์ประกอบภายในได้อย่างถูกต้องและเต็มประสิทธิภาพ ดังนั้น ในหัวข้อต่อไป ผู้วิจัยจะศึกษา
ขั้นตอนการก่อร่างบทละครเพลง โดยละความรู้พื้นฐานในการเขียนบทละครเวทีไว้ในฐานที่เข้าใจ 

ในหนังสือเรื่อง Writing the Broadway Musical แอรอน แฟรงเคล (2000, pp. 25-52) 
ได้ให้ค าอธิบายและสาธิตวิธีการใช้งาน เครื่องมือของบทละครเพลง ไว้อย่างละเอียด เครื่องมือของบท
ละครเพลงน้ี แฟรงเคลจ าแนกออกมาทั้งหมด 7 ประการ ได้แก่ การกระท า (action) ตัวละคร 
(character) เหตุการณ์ (situation) เวลาและสถานที ่ (time and place) การเต้นร า (dance) บท
สนทนา (dialogue) และโครงเรื่อง (plot) แฟรงเคลให้ค าอธิบายและสาธิตวิธีการใช้งานเครื่องมือของ
บทละครเพลงทั้ง 7 ประการนี้ โดยตระหนักถึงคุณลักษณะของละครเพลงเป็นส าคัญ อีกทั้งยังช้ีให้เห็น
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แนวทางในการสร้างบทเพลงให้สอดประสานกับการท างานของเครื่องมือทั้งหมด เครื่องมือของบท
ละครเพลงที่แฟรงเคลจ าแนกออกมา ท าหน้าที่พื้นฐานไม่ต่างจาก องค์ประกอบของละคร ตามแนวคดิ
ของอริสโตเต้ิล (Aristotle) จะแตกต่างกันแต่ในรายละเอียดเท่านั้น แม้แฟรงเคลจะอธิบายหน้าที่
พื้นฐานของเครื่องมือทั้งหมดไว้โดยสังเขป แต่หากผู้เขยีนบทละครเพลงมีความรู้พ้ืนฐานในการเขียน
บทละครเวท ีก็จะท าให้เข้าใจและน าไปต่อยอดได้อย่างรวดเร็วยิ่งขึ้น  

2.2.2.3 เครื่องมือของบทละครเพลง 

1) การกระท า 

“การกระท า” คือ เครื่องมือพื้นฐานของบรรดาเครื่องมือทางการละครทั้งหมด เพราะหากไม่
มี “การกระท า” ในละคร ก็จะไม่เกิดละคร “การกระท า” ในที่นี้ มิได้หมายถึงการเคลื่อนไหวทาง
กายภาพหรือความรุนแรงเหมือนการวิ่งไล่จับหรือฉากต่อสู้ มิได้หมายถึงกิจวัตรหรือปฏิสัมพันธ์
โดยทั่วไปเหมือนการเดินตัดเวที การกอดกันหรือการใช้อุปกรณ์ประกอบฉาก “การกระท า” ในที่นี้ 
หมายถึง เจตจ านง ความต้ังใจหรือความมุ่งมาดปรารถนา (intention) “การกระท า” จึงเป็นสิง่ที่
เปิดเผยลักษณะของตัวละคร เหมือนในส านวน “การกระท าพูดดังกว่าถ้อยค า” (Action speak 
louder than words) 

แฟรงเคลได้แสดงตัวอย่าง “การกระท า” ที่เปิดเผยลักษณะของตัวละครไว้อย่างเข้าใจง่าย
ที่สุด เขาสมมติเหตุการณ์ของแม่กับลูกคู่หนึ่งขึ้นมา โดยแสดง “การกระท า” ของผู้เป็นแม่ไว้ 3 แบบ 
แบบแรก แมค่นหนึ่งว่ิงออกไปที่ถนนเพื่อช่วยชีวิตลูกของเธอจากยานพาหนะที่ก าลังแล่นไปมา เธอตี
ก้นลูกของเธอและกรีดร้องออกมาว่า “ลูกท าอย่างนั้นท าไม” แบบทีส่อง ในเหตุการณ์เดียวกัน ผู้เป็น
แม่วิ่งออกไปที่ถนนเพ่ือช่วยชีวิตลูกของเธอ ก่อนจะคว้าตัวลูกเข้ามาในอ้อมอก ปล่อยโฮ แล้วพูดอย่าง
อ้อนวอนว่า “ลูกท าอย่างนั้นท าไม” และแบบสุดท้าย เธอวิ่งออกไปที่ถนน ดึงลูกของเธอออกมา แล้ว
ถามอย่างใจเย็นว่า “ลูกท าอย่างนั้นท าไม” จากตัวอย่างของแฟรงเคลจะเห็นว่าผู้เป็นแม่เผชิญ
เหตุการณ์เดียวกัน  พูดประโยคเดียวกัน แต่เป็นคนละคนกัน เพราะทั้งสามมีการกระท าที่แตกต่างกัน 
แม่คนแรกท าเพื่อต าหนิ คนที่สองท าเพื่อขอร้อง ส่วนคนที่สามท าเพ่ือเหตุผล หากนักแสดงหญิงคน
เดียวกันแสดง การกระท าที่แตกต่างกันสามแบบนี้ย่อมปรากฏตัวละครที่แตกต่างกันสามตัว ดังนั้น 
การสร้างสรรค์และพัฒนาตัวละครจึงมาจากการเปิดเผยและแสดงให้เหน็การกระท าของตัวละครนั้น 

“การกระท า” เปรียบได้กับรายการแจกแจงประเภทของมนุษย์ เพราะการกระท าคือแรง
ขับเคลื่อนอย่างเป็นรูปธรรมอันเกิดจากความต้องการของมนุษย์ การกระท าของตัวละครจะต้อง “ท า
ให้เกิดเรื่อง” การกระท าของตัวละครจะปรากฏและดึงดูดผู้ชมก็ต่อเมื่อการกระท านั้นเป็นการกระท า
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ที่พยายาม “เอาชนะปัญหา” การกระท าลักษณะนี้เรียกว่า “การกระท าอย่างละคร” (dramatic 
action) “การกระท าอย่างละคร” จะเปน็การกระท าที่ต่อสู้เพ่ือเอาชนะความยากล าบากและสิ่งกีด
ขวางเสมอ การเผชิญหน้ากับความขัดแย้งภายในตนเองหรือความขัดแย้งระหว่างตัวละครด้วยกัน จะ
ท าให้ตัวละครเปิดเผยตัวตนต่อกันและกัน และแสดงเรื่องราวออกมาต่อหน้าผู้ชม 

ในละครจะม ี “การกระท าหลักของเรื่อง” (story main action) ที่ขับเคลื่อนเรื่องราวเป็น
ศูนย์กลางและเป็นสิ่งที่ใช้ก าหนดการกระท าที่แตกต่างกันของตัวละครในเรื่อง แฟรงเคล (2000, pp. 
27) ได้แสดงวิธีการค้นหาการกระท าหลักของเรื่องไว้ ดังนี้ 

อะไรหรือใครที่ขับเคลื่อนล ำดับของเหตุกำรณ์ในเรื่องไปข้ำงหน้ำ หรือดึงทุกสิ่งในเรื่อง
เขำ้ไว้ด้วยกัน (บ่อยครั้งอยู่ที่การกระท าหลักของตัวละครหลักในเรื่อง เช่น อิดีปุส 
(Oedipus) แฮมเลต (Hamlet) เซนท์โจแอน (St.Joan) บล๊านช์ (Blanche) ในละคร
เวทีเรื่อง A Streetcar Named Desire หรือในละครเพลง เช่น เนลลี่ (Nellie) ใน
ละคร เพลงเรื่อง South Pacific โรส (Rose) ในละครเพลงเรื่อง Gypsy เตวาย 
(Tevye) ในละครเพลงเรื่อง Fiddler on the Roof และกอ็งดิต (Candide)) 

อะไรคือควำมต้องกำรที่บีบคั้นควำมต้องกำรอื่นๆ 

อะไรคือเดิมพัน (ความแตกต่างระหว่างการได้ชัยชนะกับพ่ายแพ้คืออะไร) 

หำกใช้ค ำศัพท์ทำงกำรแสดงอย่ำง “เมธอด” (Method) อะไรคือเส้นต่อเนื่องของกำร 
กระท ำในเรื่อง (through line) ควำมต้องกำรสูงสุด (super objective) หรือกระดูก
สันหลังของเรื่อง (spine)  

อะไรคือควำมขัดแย้งหรือควำมตึงเครียดหลักที่เป็นศูนย์กลำงของเรื่อง ซึ่งผู้เขียน
มั่นใจว่ำจะขับเคลื่อนต่อไป (ข้อนี้คือการแปลความหมายของทุกข้อข้างต้นให้อยู่ในเชิง 
ปฏิบัติ) 

     หาก “เรื่องราว” ถูกเขียนขึน้อย่างชัดเจนและเฉียบคมเพียงพอ การกระท าหลักก็จะปรากฏ
อยู่ใน “ค ากรยิา” ของเรื่องราวนั้น จากตัวอย่างที่แฟรงเคลสาธิตไว้ในหัวข้อก่อนหน้า เรื่องราวของ
ละครเพลงเรื่อง My Fair Lady คือ “ชายคนหนึ่ง “เปลี่ยนแปลง” หญิงสาวคนหนึ่งให้ดีขึ้น และ
ในทางกลับกันหญิงสาวคนน้ีก็ “เปลี่ยนแปลง” เขาให้ดีขึน้ด้วยเช่นกัน” ดังนั้น การกระท าหลักของ
เรื่องก็คือ “การท าให้เอลซิ่า (Eliza) กลายเป็น “กุลสตร”ี (ซึ่งเธออาจจะเป็นอยู่แล้ว โดยที่ไม่ต้องมี
เครื่องประดับมากมาย) และท าให้ฮิกกินส ์(Higgins) กลายเป็น “สุภาพบุรุษ” (ซึ่งเขาอาจจะไม่ได้เป็น 
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ทั้งที่มีเครื่องประดับมากมาย)” การกระท าหลักของเรื่องราวจะน าพาตัวละครไปสู่การเผชิญหน้ากัน 
หรืออีกนัยหนึ่ง การกระท าหลักของตัวละคร (character main action) จะก าเนิดขึ้นจากการกระท า
หลักของเรื่องราว และการกระท าย่อยของตัวละครก็จะแตกสาขาออกจากการกระท าหลักภายใต้
เหตุการณ์เฉพาะในเรื่อง บางครั้งเรียกว่าการกระท าหน่วยย่อย (unit action) หรือการกระท าเฉพาะ 
(specific action) หากผู้เขยีนบทละครไมส่ามารถก าหนดการกระท าย่อยให้แก่ตัวละครได้ในโอกาส
หนึ่ง การย้อนกลับไปที่การกระท าหลักของตัวละครนั้นจะท าให้ตัวละครเดินหน้าต่อไปได้ 

ความแตกต่างระหว่าง “การกระท าของเรื่องราว” กับ “การกระท าของตัวละคร” คือ การ
กระท าของเรื่องราวเป็นการกระท าแบบตบตา เป็นการกระท าที่ปรากฏให้เห็นด้วยตาเปล่า แต่การ
กระท าของตัวละครเป็นการกระท าแบบหวังผล ดังตัวอย่าง “แม่สามคน” ทีแ่ฟรงเคลยกมาเสนอ
ข้างต้น แม่ทั้งสามคนใช้การกระท าของเรื่องราวเดียวกัน คือ “ช่วยชีวิตลูก” แต่การกระท าที่แตกต่าง
กันของตัวละครทั้งสามคือสิ่งที่ก าหนดบุคลิกลักษณะของแม่แต่ละคน วิธีที่ตัวละครกระท าสิ่งใดสิ่ง
หนึ่งคือกุญแจสู่ตัวตนของตัวละครนั้น การบอกเล่า (to tell) หรือการอธิบาย (to explain) ไมใ่ช่การ
กระท าของตัวละคร การกระท าของเรื่องราวจะปรากฏอยู่ตลอดเรื่อง ในขณะที่นักแสดงต้องเข้าและ
ออกฉาก แต่การกระท าของตัวละครจะสร้างผลกระทบต่อเรื่องราวอยู่เสมอ 

ในละครเพลง “การกระท า” เป็นต้นก าเนิดของบทเพลง ค านิยามพื้นฐานของบทเพลงใน
ละครเพลง คือ การผลักดันการกระท าให้เข้มข้นขึ้น (heightened action) บทเพลงอาจเป็น
จุดเริ่มต้นของการกระท า ชว่ยยกระดับการกระท าหรือผลักการกระท าไปสู่จุดสุดยอด และสร้างหรือ
พัฒนาตัวละครไปข้างหน้า ตัวอย่างที่เด่นชัดคือบทเพลง “I’ll Know” ในละครเพลงเรื่อง Guys and 
Dolls และ “If I Loved You” ในละครเพลงเรื่อง Carousel บทเพลงตัวอย่างทั้งสองบทเพลงนี้
แสดงให้เห็นหลักการส าคัญของการใช้บทเพลงในละครเพลงว่า ณ ชั่วขณะนั้นของตัวละครจะต้อง
เข้มข้นเพียงพอที่จะก่อให้เกดิบทเพลง และบทเพลงที่ดีจะต้องพัฒนาการกระท าอย่างที่บทพูดไม่
สามารถท าได้เทียบเท่า ในทางกลับกัน หากผู้เขียนบทละครเพลงเลือกสรรการกระท าได้ดี ทุก
พัฒนาการจะถูกผลักดันให้เข้มข้นขึ้นและทุกการผลักดันก็จะสร้างความเป็นไปได้ให้แก่การเกิดบท
เพลง ทั้งจดุเริ่มต้นของการเขียนบทละครเพลง การท าให้แล้วเสร็จหรือปัญหาที่เกิดขึ้นระหว่าง
กระบวนการท างาน อุปสรรคที่เกิดขึ้นในสามขั้นตอนนี้ แฟรงเคลเห็นว่าวิธีการแก้ปัญหาล าดับแรกคือ
มุ่งไปที่ “การกระท า” 
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2) ตัวละคร 

การกระท าหลักของตัวละครแต่ละตัวในเรื่องมาจากเดิมพันที่ตัวละครมีต่อการกระท าหลัก
ของเรื่องราว ยกตัวอย่างละครเพลงเรื่อง My Fair Lady การกระท าหลักของเรื่องราว คือ “การท าให้
เอลิซ่ากลายเป็น “กุลสตร”ี และท าให้ฮิกกนิส์กลายเป็น “สุภาพบุรุษ”” เดิมพันของฮิกกินส์และเอลิ
ซ่าที่มีต่อการกระท าหลักของเรื่องราวอันก่อให้เกิดการกระท าหลักของทั้งคู่ คือ ฮิกกินสก์ระท า “เพื่อ
พิสูจน์อ านาจและความสามารถของตน” ส่วนเอลิซ่ากระท า “เพื่อให้ไดร้ับสิทธิที่เธอควรได้รับ” 

จุดเปลี่ยนหรือจุดลงเอยของตัวละครในละครเพลงเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่มีผลกระทบอย่างมหาศาล
ต่อการสร้างสรรค์ตัวละคร จดุเปลี่ยนหรือจุดลงเอยของตัวละครเป็นวิธีการที่ละครเพลงใช้ใกล้เคียงกับ
วิธีการของเชคสเปียร์ (Shakespeare) ตัวละครทุกตัวจะต้องแสดงตัวตนต่อสายตาผู้ชมอย่างแจ่มแจ้ง
ตั้งแต่การปรากฏตัวครั้งแรก ในละครแนวสมจริง ตัวละครจะพัฒนาอย่างค่อยเป็นค่อยไปเหมือน “หัว
หอมที่ปอกออกทีละชั้น” (onion-peeling) แตใ่นละครเพลง ตัวละครจะพัฒนาเหมือน “ต้นถั่วทีด่ีด
ตัวขึ้น” (beanstalk-springing) แม้แตใ่นช่วงเวลาที่ตัวละครในละครเพลงต้องกลับมาอยู่ในพื้นที่
ส่วนตัว ตัวละครก็จะไม่หลบกลับเข้าไปภายในตัวเอง แต่จะหาทางเชื่อมโยงตัวเองกลับเข้าสู่โลก
รอบตัว ตัวอย่างที่ชาญฉลาด ได้แก่ บทเพลง “Soliloquy” ของตัวละครบิลลี่ (Billy) ในละครเพลง
เรื่อง Carousel บทเพลง “Rose’s Turn” ในละครเพลงเรื่อง Gypsy บทเพลง “I’ve Grown 
Accustomed To Her Face” ในละครเพลงเรื่อง My Fair Lady บทเพลง “Being Alive” ในละคร
เพลงเรื่อง Company เป็นต้น 

บทร าพึงร าพัน (soliloquy) ที่ดีจะค้นหาบางสิ่งให้ตัวละครได้ท าเพื่อจัดการกับปัญหา อัน
เป็นการขับการกระท าของตัวละครให้เดินไปข้างหน้า อย่างไรก็ตาม ตามความเห็นของแฟรงเคล บท
ร าพึงร าพันที่ดีในละครเพลงมีอยู่จ านวนน้อย และเป็นบทเพลงที่ผู้เขียนบทละครเพลงมือใหม่ควร
หลีกเลี่ยงที่จะใช้ฝึกฝนในเบ้ืองต้น เมื่อผู้เขียนบทละครเพลงมีความสามารถที่จะใช้งาน “การกระท า” 
เพื่อเผยตัวละคร รวมถึงพาตัวละครไปสู่การเปลี่ยนแปลงหรือจุดลงเอยได้แล้ว เมื่อนัน้จึงจะสามารถ
ท าให้บทร าพงึร าพันอยู่ในการควบคุมได้ แฟรงเคลแนะน าให้ผู้เขียนบทละครเพลงเขยีนบทเพลงที่ตัว
ละครหลักอยู่ในสถานการณท์ี่ก าลังเผชิญหน้ากันเป็นล าดับแรก โดยไม่ต้องค านึงถึงล าดับเหตุการณ์
ภายในเรื่องหรือค านึงว่าตัวละครจะถูกแนะน าไปแล้วมากน้อยเพียงใด แนวคิดที่เป็นศูนย์กลางของ
เรื่อง รวมถึงเนื้อหาสาระและวิธีการน าเสนอจะปรากฏขึ้นเองจากวิธีการนี้ เพราะข้อดีประการหนึ่ง
ของละครเพลง คือ ละครเพลงจะเปล่งจังหวะ (rhythm) ของการกระท าในเรื่องออกมา เพื่อที่จะ
เปิดเผยตัวละครและค้นพบบทเพลงของตัวละคร 
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จากหัวข้อก่อนหน้า เสียงและรูปลักษณ ์ จะช่วยท าให้ผู้เขียนบทละครเพลงดึงแก่นส าคัญของ
ตัวละครออกมา โดยดึง “เสียง” และ “ลักษณะการเคลื่อนไหว” ของตัวละครให้ปรากฏอย่างเป็น
รูปธรรม ส าหรับวิธีการนี้ แฟรงเคล (2000, pp. 32) ได้สาธิตโดยใช้ละครเพลงเรื่อง My Fair Lady 
เป็นกรณีศึกษา ดังนี ้

ตัวละคร “ฮิกกินส์”  

(การกระท าหลัก คือ “เพื่อพิสจูน์อ านาจและความสามารถของตน”) 

เสียง                            ลักษณะการเคลื่อนไหว 

ค ารามและขู ่          กระทืบเท้าตึงตัง เขี่ยเท้า  
พร่ าบ่นครวญคราง เกลี้ยกล่อมและข่มเหง         เหมือนวัว และทุบอก จูบกอด  
ส่งเสียง “ฮึ่ม” ดูถูกและส่งเสียงเหมือนแกะ         ลูบคล า กรีดตะกุยและจู้จี ้
                                                               ขุ่นเคืองอยู่ในกระโจมของ                 
                                                                 ตัวเอง ปล่อยให้เป็นไป (ใน             
                                                                 ท้ายที่สุด) 

ตัวละคร “เอลซิ่า” 

(การกระท าหลัก คือ “เพื่อให้ได้รับสิทธิที่ควรได้รับ”) 

เสียง                            ลักษณะการเคลื่อนไหว 

แผดเสียงเห่าหอน ร้องเสียงแหลม              จากการแสดงออกจนล้นเกิน 
และท าเสียงขนักระจู๋กระจี ๋             อย่าง เก้ ๆ กัง ๆ สู่ความพอด ี
กรีดร้อง โอ้อวดและบ้าระห่ า   อย่างงดงาม 
หัวเราะร่าเริงและเปล่งเสียงยินดีปรีดา    

     เมื่อได้ยินเสียงและมองเห็นลกัษณะการเคลื่อนไหวของตัวละคร ผู้เขียนบทละครเพลงจะเริ่ม
เล็งเห็นลักษณะบทเพลงของตัวละคร รวมถึงปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวละครภายในเพลง การเข้าไปมีส่วน
ร่วมในบทเพลงของตัวละครอื่น การขับร้องเด่ียว การขับร้องร่วมกันหรือการปะทะกัน บทเพลงที่ถูก
ค้นพบด้วยวิธีการนี้จะเป็นร่องรอยไปสู่พัฒนาการของตัวละคร ชั่วขณะส าคัญของตัวละครและ
พัฒนาการที่ถูกจัดระเบียบด้วยตนเอง ในท้ายที่สุด บทเพลงของตัวละครจะปรากฏผลลัพธ์ที่ปราศจาก
ข้อกังขา บทเพลงเหล่านั้นจะชี้ทางให้แก่รูปแบบของโครงเรื่อง ท าสิ่งที่ดาษดื่นให้กลายเป็นสิ่งที่ส าคัญ
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และมีเดิมพัน  และชว่ยป้องกันความตึงเครียดที่อาจเกิดขึ้นในช่วงฝึกซ้อมและคดัเลือกนักแสดง 
เพราะบทเพลงที่พัฒนาจากวิธีการค้นหาเสียงและลักษณะการเคลื่อนไหวของตัวละคร จะมอบแนวคดิ
ที่ถูกสงวนไว้ให้ผู้เขียนหันกลับไปพึ่ง เมื่อต้องเผชิญกับความเปลี่ยนแปลงอย่างเรง่ด่วน 

3) เหตุการณ ์

ทุกเรื่องราวเริ่มต้นจากเหตุการณ์ ทุกการกระท าคือการตอบสนองต่อการกระท าก่อนหน้า 
“เหตุการณ์” คือ ช่วงเวลาแห่งความขัดแย้งในความสัมพนัธ์ของมนุษย์ ทั้งสุขนาฏกรรมและโศกนาฏ-
กรรม การเดิมพันในทุกเหตุการณ์ควรเกี่ยวพันกับเรื่องส่วนตัวและสร้างแรงกดดันอย่างสูงเท่าที่จะ
เป็นไปได้ การต้ังช่ือให้กับเหตุการณ์เป็นแนวทางที่แฟรงเคลเสนอใหผู้้เขียนบทละครใช้ส าหรับสร้าง
เหตุการณ์ในละคร ยิ่งใช้อุปมาอุปไมยมากเท่าไร ยิ่งให้ประสิทธิภาพมากเท่านั้น  

     ในละครเพลงเรื่อง My Fair Lady ชื่อของเหตุการณ์โดยรวมอาจถูกตั้งว่า “สงครามของเพศ
และชนชั้น” เหตุการณ์ในช่วงเริ่มเรื่องอาจถูกตั้งว่า “ณ แนวรั้วกั้นเขตแดน” หรือ “แมวอ้วนกับแมว
ข้างถนน” ชื่อของเหตุการณ์ในตัวอย่างนี้เกิดขึ้นจากแรงผลักดันของตัวละครหลักสองตัวในเรือ่ง คือ 
ฮิกกินส์กับเอลิซ่า แรงผลักดันนี้ถูกท าให้ปรากฏอยู่ในบทเพลงแรกของตัวละครทั้งสอง คือ “Why 
Can’t The English?” และ “Wouldn’t It Be Loverly?” บทเพลงทั้งสองบทเพลงนี้ท าใหก้าร
ปะทะกันระหว่างฮิกกินส์กับเอลิซ่าเป็นสิ่งทีห่ลีกเลี่ยงไม่ได้ นอกจากนี้ เหตุการณ์ในละครจะกระตุ้นให้
เกิดเหตุการณ์อื่นต่อไป และจะท าให้ล าดับ “ฉาก” (scenes) ปรากฏ แต่ละฉากอาจแบ่งตามการเข้า
และออกของตัวละคร หรืออาจแบ่งตามการเปลี่ยนผ่านเวลาหรือสถานที ่ แต่ไม่ว่าเหตุการณ์ในแต่ละ
ฉากจะเปลี่ยนไปอย่างไร การเปลี่ยนแปลงนั้นต้องสร้างผลกระทบที่แตกต่างไปจากเดิมไม่มากก็น้อย 
เพราะเหตุการณ์ในละครคือปัญหาที่ตัวละครต้องเผชิญ และการกระท าอย่างละครคือการเอาชนะ
ปัญหา ในเหตุการณ์ “สงครามของเพศและชนช้ัน” ฮิกกินส์ต้องการที่จะ “พิสูจน์อ านาจและ
ความสามารถของตน” ส่วนเอลิซ่าต้องการความเปลี่ยนแปลงที่จะเกิดขึ้นกับตัวเธอ “เพื่อให้ได้รับสิทธิ
ที่ควรได้รับ” เหตุการณ์ที่ผู้เขียนก าหนดในเรื่องอาจเปลี่ยนไปจากเดิม แต่เหตุการณ์เหล่านั้นจะต้อง 
“ท้าทาย” ฮิกกินส์ และเป็น “ลาภลอย” ของเอลิซ่า ต่อให้เหตุการณ์จะถูกดัดแปลงไปอย่างไร แต่การ
กระท าเพ่ือเอาชนะปัญหาของตัวละครทั้งสองตัวนี้จะยังคงเหมือนเดิม  

จากตัวอย่างดังกล่าวท าให้เห็นว่า เหตุการณ์ในละครเปรยีบได้กับวัตถุของการกระท า วัตถุที่ดี
ที่สุดในละคร คือ “มนุษย”์ ฮิกกินส์ต้องการที่จะ “พสิูจนอ์ านาจและความสามารถของตน” เหนือทุก
คน โดยเฉพาะเอลิซ่า ส่วนเอลิซ่าก็ต้องการที่จะ “ได้รับสิทธิที่เธอควรได้รับ” จากทกุคน โดยเฉพาะฮิก
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กินส์ หากผู้เขยีนบทละครยดึการกระท าของตัวละครเป็นหลัก โครงเรื่องจะพัฒนาได้อย่างลื่นไหลเป็น
อิสระ 

4) เวลาและสถานที ่

     “เวลา” คือ ยุคสมัย ฤดูกาลและโมงยาม “สถานที่” คือ วัฒนธรรม สภาพแวดล้อมและถิ่น
ที่ตั้ง ทั้งสองสิ่งนี้ไม่อาจแยกจากกัน “เวลาและสถานที”่ มีอ านาจควบคุมมนุษย์ ก าหนดพฤติกรรมที่
เฉพาะเจาะจง สิ่งที่สวมใส่ ลักษณะการเคลื่อนไหว หรือกระทั่งวิธีการพูด “เวลาและสถานที”่ คอื
เครื่องมือที่จะใช้ขยายขอบเขตของ “เหตุการณ์” ในละคร เมื่อสองสิ่งนี้หลอมรวมกนั เหตุการณ์ใน
ฉากจะถูกขับให้เข้มข้นขึ้นอยา่งมหาศาล หากสองสิ่งนี้ท างานสวนทางกัน ก็จะท าให้เกิดการ
สร้างสรรค์ “ฉาก” ขึ้นใหม่ด้วยตัวของมันเอง เหมือนที่ปรากฏในบทเพลง “Tonight” ของละครเพลง
เรื่อง West Side Story เวลาและสถานที่ที่แตกต่างกันสามารถสอดประสานและอยู่ร่วมกันได้ใน 
“ฉาก” เดียว  

     การเปลี่ยนผ่านเวลาภายในสถานที่เดิมก็เป็นหนึ่งในกลวิธีที่นิยมใช้ในละครเพลง กิจวัตรของ
ตัวละคร จังหวะและท านองเพลง รูปแบบการเต้นร า รวมถึงแสงไฟเปลีย่นไป แต่สถานที่ยังคงเดิม ก็
บ่งบอกถึงการเปลี่ยนผ่านเวลาได้ ตัวอย่างที่พบได้บ่อยครั้ง คือ การเติบโตของตัวละครที่นักแสดงวัย
เด็กถูกแทนที่ดว้ยนักแสดงวัยรุ่น อีกกลวิธีหนึ่งคือการเปลี่ยนทางกายภาพ โดยใช้เวทีที่ไม่บ่งชี้เวลา
และสถานที่อยา่งเฉพาะเจาะจง ตัวอย่างละครเพลงที่ใชก้ลวิธีน้ี เช่น ละครเพลงเรื่อง The 
Fantasticks, Roar of the Greasepaint, Hair, Celebration, Your Own Thing, You’re a 
Good Man, Charlie Brown, Zorba เป็นต้น  

     การเปลี่ยนสถานที่ แต่เวลาไม่เปลี่ยน เป็นกลวิธีที่ละครเพลงเรื่อง Company ใช้ได้อย่างโดด
เด่นที่สุด เวลาในเรื่องถูกแช่แข็งอยู่ในชั่วขณะแห่งการรอคอยตัวละครโรเบิร์ต (Robert) เข้ามาพบงาน
ฉลองวันเกิดของตัวเอง พื้นที่บนเวทีถูกเติมด้วยเครื่องตกแต่งภายในจ านวนหนึ่งและถูกปรับเปลี่ยน 
ดัดแปลงอยู่ในนั้น โดยสถานที่มากมายจะปรากฏและหายไปภายในรอบเดียว กลวิธีน้ีเป็นการพาละคร
เพลงเดินทางเข้าไปสู่วิธีการเล่าเรื่องแบบละครแนวแอบเสิร์ด (absurdist theatre) คือ ให้เหตุการณ์
เดียวด าเนินเรื่องวนรอบตัวเอง แทนการใช้หลายเหตุการณ์ด าเนินเรื่องไปข้างหน้า สภาพความจริงใน
ละครเพลงจะถูกทลายออกจากเวลาและสถานที่ตามกฎธรรมชาติ เวลาในละครเพลงอาจกระโดดข้าม
ไปมา อาจหยุดนิ่ง แต่จะไม่กักขังเหตุการณ์และตัวละคร สถานที่ในละครเพลงก็ไมใ่ช่ฉากหรือสิ่ง
ตกแต่งที่บ่งช้ีอย่างเฉพาะเจาะจง แต่เป็นพื้นที่ของเวทีที่มอบศักยภาพในการสื่อสารกับผู้ชมได้โดยตรง 
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5) การเต้นร า 

     สุภาษิตของฝรั่งเศสกล่าวไว้ว่า “อะไรก็ตามที่สามารถพูดออกมาได้ ก็สามารถร้องเป็นเพลงได้ 
และอะไรก็ตามที่สามารถร้องเป็นเพลงได้ ก็สามารถเต้นได”้ ดังที่แฟรงเคลได้ช้ีให้เห็นในหัวข้อที่แล้ว
ว่า การเต้นร าเป็นส่วนประกอบส าคัญในการยกระดับความรู้สึกของผู้ชมที่มีต่อละครเพลง มีรูปแบบ
การเต้นร าที่ถูกใช้ในละครเวทีจ านวนมาก แต่เหนือสิ่งอื่นใด การเต้นร าจะต้องสนับสนุนวัตถุประสงค์
ในการเล่าเรื่องราว ผู้เขียนบทละครเพลงไม่จ าเป็นต้องรู้เทคนิคการเต้นร า แต่จ าเป็นต้องรู้จักลักษณะ
ภายในของการเต้นร า 

แฟรงเคลได้แสดงให้เห็นหน้าที่ส าคัญของการเต้นร าในละครเพลง โดยจ าแนกออกมาทั้งหมด 
6 ประการ ประการแรก การเต้นร าสามารถท าหน้าที่ย่นย่อ สรุปความและขยายภาพบนเวทีได้ดีกว่า
บทเพลงและบทสนทนา ประการที่สอง การเต้นร าสามารถท าหน้าที่ปูพ้ืนเหตุการณ์ในเรื่องได้อย่าง
รวดเร็วและแขง็แรงยิ่งกว่า อีกทั้งยังแต่งเติมสีสันและเต็มไปด้วยชีวิตชีวา ดังที่ปรากฏในบทเพลงเปิด
เรื่อง (opening number) ของละครเพลงจ านวนมาก ประการที่สาม การเต้นร าสามารถท าหนา้ที่
ขยายภาพและความรู้สึกของบทเพลงได้มากกว่าการขับร้องประกอบปฏิสัมพันธ์โดยทั่วไป ประการที่สี่ 
การเต้นร าสามารถท าหน้าที่ยืดช่วงเวลาแห่งความเงียบระหว่างตัวละคร โดยปลุกกระตุ้นบางสิ่งให้
เกิดขึ้นอย่างที่ถ้อยค าไม่อาจท าได้ ประการที่ห้า การเต้นร าสามารถท าหน้าที่อยู่ใน “ท่อนสะพาน” 
(bridge) ของบทเพลง หรือท าหน้าที่ผ่อนคลายและวิพากษ์วิจารณ์ในบทเพลงได้  

     ประการสุดท้าย การเต้นร าสามารถเข้ายึดครองการเล่าเรื่องได้โดยตรง อันเป็นหน้าที่ที่ส าคัญ
ที่สุด การเต้นร าสามารถจดุประกายและขับเคลื่อนการกระท าไปข้างหน้า น าพาการกระท าไปสู่จุด
แตกหักหรือช่วยคลี่คลายเรื่องราว และสามารถผลักดันการกระท าให้เข้มข้นขึ้นได้มากเทียบเท่าหรือ
มากกว่าบทเพลงในบางครั้ง หรือกระทั่งช่วยแก้ปัญหาที่เกิดขึ้นกับโครงเรื่องได้ดีกว่าบทเพลงและบท
สนทนา ดังนั้น การเขียนบทละครเพลงจะถูกเสริมสร้างให้แข็งแรงได้จากการท างานร่วมกับผู้ออกแบบ 
การเต้นร าในฐานะผู้เขียนร่วมและผู้เล่าเรื่องราว เหมือนที่ผู้ก ากับและผู้ออกแบบการเต้นร า เจอโรม  
ร็อบบินส์ (Jerome Robbins) บ็อบ ฟอซ (Bob Fosse) และไมเคิล เบนเน็ตต์ (Michael Bennett) 
สร้างละครเพลงโดยใช้การเต้นร าเป็นพื้นฐาน  

     ส าหรับผู้เขียนบทละครเพลง แฟรงเคลเห็นว่าการเขียนจะมีประสิทธิภาพที่สุด เมื่อผู้เขียนบท
ละครเพลงสามารถเล็งเห็นรูปแบบการเต้นร าในเบื้องต้น เพราะการเต้นร าจะช่วยปลดปล่อยผู้เขียนให้
เป็นอิสระจากความตีบตันในการค้นหาการกระท า เหตุการณ์ บทเพลงหรือบทสนทนา ที่จะบอกเล่า
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เรื่องราวได้อย่างมีประสิทธิภาพที่สุด โดยหันมาให้ความส าคัญกับศักยภาพของการเต้นร าดังที่แฟรง-
เคลเสนอไว้ข้างต้น 

6) บทสนทนา 

หลักส าคญัเบื้องต้นที่ผู้เขียนบทละครเพลงต้องทราบ คือ การเขียนบทสนทนาเป็นการเขียน
ถ้อยค าเพื่อใช้ส าหรับพูด ไม่ใช่ส าหรับอ่าน บทสนทนาควรมีลักษณะของ “ข่าว” (news) ไมใ่ช่ 
“ข้อมูล” (information) ตัวละครจะได้รับ “ข่าว” ทีน่ าไปสู่การค้นพบบางสิ่งในเรื่อง เช่นเดียวกับ
ผู้ชม การปูพ้ืนเรื่องแบบจงใจอธิบายเป็นสิ่งประดิษฐ์ของผู้เขียน เป็นความปรารถนาของผู้เขียน ไม่ใช่
ของตัวละคร เพราะในชีวิตจริง ภูมิหลังของคนจะถูกบีบคั้นให้ปรากฏออกมาต่อเมื่ออยู่ในภาวะกดดัน
อย่างสูง ตัวละครจะแสดงภูมหิลังออกมาต่อเมื่อมันสร้างความเปลี่ยนแปลงบางอย่างให้กับเหตุการณ์ที่
ตัวละครก าลังเผชิญอยู่ การเขียนบทสนทนาให้ตัวละครแต่ละตัวพูด ผู้เขียนบทละครต้องตระหนักว่า
ตัวละครเป็นใคร ก าลังจะท าอะไรและค าศพัท์ที่ตัวละครใช้เป็นอย่างไร 

หน้าที่ของบทสนทนาในละครเพลงแตกต่างจากละครพูด ในละครเพลง หากดนตรีท าหน้าที่
ขยายช่ัวขณะของความรู้สึก บทสนทนาจะย่นย่อมัน หากบทเพลงท าหน้าที่พัฒนาถ้อยแถลงของตัว
ละครไปจนถึงที่สุด บทสนทนาจะมีลักษณะใกล้เคียงกับโทรเลข คือ ใชถ้้อยค าธรรมดาสามัญ บทสน-
ทนาจะคอยสนับสนุนบทเพลงและการเต้นร า หรือช่วยเชื่อมทั้งสองเข้าด้วยกัน บางครั้งบทเพลงและ
การเต้นร าอาจไม่ได้ยึดเอาช่วงเวลาส าคัญของเรื่องไป เพราะช่วงเวลานั้นอาจไม่เหมาะสมด้วยเหตุบาง
ประการ เช่น เพลงส าคัญของเรื่องอาจอยู่ในต าแหน่งที่ใกล้กันมากเกินไป การสงวนบทเพลงไว้ส าหรับ
ช่วงเวลาที่ส าคัญที่สุดอาจเปน็วิธีที่ดีที่สุด โดยปล่อยให้บทสนทนาท าหน้าที่ในช่วงเวลานั้นแทน เหมือน 
ที่ปรากฏในช่วงจุดแตกหักของเรื่องในองก์ที่หนึ่งของละครเพลงเรื่อง Camerot  

 แฟรงเคลเสนอข้อควรระวัง 2 ประการส าหรับการใช้บทสนทนาในละครเพลง ประการแรก 
ผู้เขียนบทละครเพลงต้องระวังมิให้บทสนทนาท าหน้าที่สรปุช่วงเวลาส าคัญในเรื่องบ่อยเกินไป 
ประการที่สอง ผู้เขียนบทละครเพลงต้องระวังมิให้บทสนทนาท าหน้าที่ทับซ้อนกับบทเพลงหรือการ
เต้นร า เหมือนในกรณีที่บทเพลงท าหน้าที่เพียงย้ าสาระของบทสนทนาก่อนหน้า อย่างไรก็ตาม แฟรง
เคลยืนยันว่า ไม่มีกฎเกณฑห์รือวิธีการที่ตายตัวในการก าหนดปริมาณทีส่มดุลระหว่างบทสนทนา บท
เพลงและการเต้นร า สัดส่วนของทั้งสามสิ่งนี้เป็นคุณลักษณะเฉพาะของละครเพลงแต่ละเรื่อง บางครั้ง
บทสนทนาอาจแทรกอยู่ในบทเพลงหรือการเต้นร า โดยอยู่ในรูปของการพูดป้อง (aside) พูดช้ีประเด็น
ให้ชัดเจน สับเปลี่ยนภาวะอย่างกะทันหันหรือเป็นเครื่องมือเปลี่ยนผ่าน ไม่ว่าจะใช้วิธีการใด หลักการ
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ส าคัญคือการขบัเคลื่อนการกระท าในฉากนัน้ และวิธีการที่ง่ายที่สุดคือการขับเคลื่อนด้วยบทเพลง 
เพราะบทเพลงคือสาระส าคัญของเหตุการณ์ในฉาก 

การใช้บทสนทนาเป็นสะพานเชื่อมเข้าบทเพลงหรือการเต้นร าเรียกว่า “น าเข้า” (lead-ins) 
และ “พาออก” (lead-outs) บ่อยครั้งการ “น าเข้า” ถูกใช้เป็นสัญญาณเริ่มเพลงอย่างโจ่งแจ้งเกินไป 
วิธีที่แยบยลที่ใช้โดยทั่วไปในละครเพลงคือการบรรเลงดนตรีรองรับ (music under) บทสนทนาก่อน
เข้าบทเพลงระยะหนึ่ง และเมื่อถึงจุดที่เข้าบทเพลงจริงพร้อมด้วยการบรรเลงอย่างเต็มรูปแบบ ผู้ชมจะ
แยกไม่ออกระหว่างจุด “น าเข้า” กับจุดเริม่ต้นของบทเพลง อย่างไรก็ตาม บทสนทนาที่ใช้ “น าเข้า” 
บทเพลง จะต้องไม่เผยสาระส าคัญที่บทเพลงก าลังจะสื่อ บทสนทนาจะต้องท าหน้าที่เพียงเปรยหรือ
จุดประกายบทเพลงเท่านั้น การ “พาออก” จากบทเพลงมักตามมาด้วยเสียงปรบมือช่ืนชมก็จริง 
แต่แฟรงเคลเตือนผู้เขียนละครเพลงว่า บทเพลงที่ท างานได้ดีจนได้รับเสียงปรบมือคือบทเพลงที่สร้าง
ความเปลี่ยนแปลงให้แก่เหตกุารณ์และตัวละคร บทเพลงน าพาตัวละครและผู้ชมให้ก้าวไปสู่ปัญหาใหม่ 
ผู้เขียนบทละครเพลงมือใหม่มักแทรกบทสนทนาลงไปในช่องว่างระหว่างบทเพลง แล้วด าเนินบท
สนทนานั้นต่อหลังจากเพลงจบเหมือนไม่เคยปรากฏบทเพลงเมื่อครู่มาก่อน การท าเช่นนี้ถือเป็นความ
ผิดพลาด หนา้ที่ของการ “พาออก” จากบทเพลง คอื ขับเคลื่อนข้อสรุปของบทเพลง แล้วท าให้
เหตุการณ์ในฉากนั้นลงเอยตามวัตถุประสงค์ของมัน 

7) โครงเรื่อง 

แฟรงเคลเช่ือว่า โครงสร้างของละครจะปรากฏต่อเมื่อองค์ประกอบและเครื่องมือของบท
ละครเพลงทั้งหมดถูกท าใหพ้ร้อมใช้งานตามแนวทางที่อภิปรายมา โครงเรื่อง คือ ล าดับเหตุการณ์ที่
ถูกก่อร่างหรือร้อยเรียงอย่างเป็นระบบ เหตุการณ์ คือ ปัญหาหรือความขัดแย้งที่ตัวละครต้องเอาชนะ
หรือก้าวผ่าน ผู้เขียนบทละครต้องสรา้งอุปสรรคครั้งแล้วครั้งเล่าเพ่ือให้ตัวละครได้ “กระท า” 
จนกระทั่งไปถึงจุดสูงสุดของการตัดสินใจอย่างเด็ดขาด ความแตกต่างส าคัญประการหนึ่งของการวาง
โครงเรื่องในละครพูดกับละครเพลง คือ ละครเพลงเรียกร้องเหตุการณ์ที่แสดงรายละเอียดได้ชัดเจน
กว่าและมีปริมาณน้อยกว่า 

หนึ่งในวิธีการสร้างสรรค์โครงเรื่อง คือ การจัดการกับ “เวลา” เรื่องราวหน่ึงอาจกินเวลา
ยาวนาน แต่โครงเรื่องต้องการเพียงเวลาสั้น ๆ ที่จะใช้น าเสนอ ตัวละครในเรื่องอาจมีภูมิหลัง 
ความสัมพันธ์และปมปัญหามากมายก่อนที่จะปรากฏตัวต่อหน้าผู้ชม แต่โครงเรื่องอาจต้องการ
น าเสนอช่วงเวลาหนึ่งวันหรือสองวันล่าสุดในชีวิตของตัวละครเท่านั้น “เวลา” ในละครอาจไม่เดินไป
ตามล าดับปฏิทิน แต่อาจผสมผสานด้วยวิธีกระโดดข้ามไปมาหรือปรากฏออกมาเหมือนการต่อภาพ
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โมเสก (mosaic) อย่างไรก็ตาม การจัดการกับ “เวลา” ด้วยวิธีการเดินตามล าดับหรือตัดต่อ ก็
จ าเป็นต้องถูกควบคุมและจัดระเบียบโดยผู้เขียน แฟรงเคลให้ค าถามทีใ่ช้ตรวจสอบการวางโครงเรื่อง
ไว้ว่า “ช่วงเวลาส าคัญใดบ้างที่จะเป็นจุดพลิกผัน (turning point)” และ “จุดพลิกผันเหล่านั้นถูกจัด
วางอยู่ในต าแหน่งที่ท างานได้อย่างมีประสิทธิภาพที่สุดแล้วหรือไม่” 

 

ภำพที่ 23 “เส้นโค้งของละคร” (the dramatic arc)  
(Cohen & Rosenhaus, 2006, p. 26) 

รูปร่างโดยทั่วไปของโครงเรื่องในละครมักมีลักษณะเป็นเสน้โค้งขนาดใหญ่ จากจุดเริม่ต้นไต่
ขึ้นไปจนถึงจุดสูงสุดแล้วไต่ลงมา แฟรงเคลยกค ากล่าวของจอร์จ เอส. คัฟแมน (George S. 
Kaufman) ทีส่รุปลักษณะของการกระท าในโครงเรื่องไว้อย่างกระชับและชัดเจนว่า “ให้พวกเขา (ตัว-
ละคร) ขึ้นต้นไม้ไปในองก์ที่หนึ่ง ปาหินใส่พวกเขาในองก์ที่สอง แล้วเอาพวกเขาลงมาในองก์ที่สาม” 
แฟรงเคลชี้แจงว่า ค ากล่าวของคัฟแมนไม่ใชแ่บบแผนตายตัว โดยเฉพาะการแบ่งองก์ในละคร แต่แบบ
แผนส าคัญอยูท่ี่ลักษณะของการกระท าภายในโครงเรื่อง การให้ตัวละครขึ้นไปบนต้นไม้ การปาหิน
และการลงจากต้นไม ้ 

นอกจากนี้ แฟรงเคลยังยกวิธีการที่จะช่วยวางโครงเรื่องของคัฟแมนมาเสนอ วิธีการนี้เรียกว่า 
“การล้างไพ”่ (shuffling) โดยคัฟแมนจะเขยีนเหตุการณ์หลักย่อย ๆ หรอื “ฉาก” ต่าง ๆ ลงไปบนไพ่ 
แล้วสับไพ่เพ่ือค้นหารูปแบบของล าดับฉากหรือความเชื่อมโยงรูปแบบใหม่ กฎเกณฑ์ที่ยอมรับโดยทั่ว
กันก็คือ หากจุดจบของเร่ืองไม่เป็นไปอย่างท่ีคาดหวังหรือเกิดปัญหาท่ีผู้เขียนคิดไม่ตก ความผิดพลาด
อาจเกิดจากจุดเริ่มเรื่อง หากเกิดปัญหาในการเขียนที่ช่วงกลางของเรื่อง ให้หา “หิน” (อุปสรรค) กอ้น
ใหม่หรือเพิ่มจ านวน “หิน” เพื่อปาใสต่ัวละคร หากปัญหาทั้งหมดยังคงอยู่ ให้กลับไปทีค่วามคิดตั้งต้น
ของ “เรื่องราว” หรือลองล้างไพ่ใหม่อีกครั้ง     

ปัจจุบันมีละครเพลงจ านวนหนึ่งที่ด าเนินเรื่องอยู่เพียงแค่ในช่วงกลางของเรื่องเท่านั้น โดยใช้
เหตุการณ์เดียวโคจรรอบตัวเอง วิธีการนี้เป็นลักษณะของละครแนวอัตถิภาวะนิยม (existentialism) 
หรือแนวแอบเสิร์ด เหตุการณ์เพียงเหตุการณ์เดียวจะเริ่มต้นและจบลงตรงจุดใดก็ได้ แต่จะด าเนิน
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วนรอบตัวเองและไม่พาไปสูท่ี่ใดเลย เพื่อแสดงอุปมาอุปไมยถึงชีวิตของมนุษย์ในสังคมร่วมสมัย ละคร
เวทีที่เป็นที่รู้จักและใช้วิธีการนี้ได้อย่างชัดเจนที่สุด คือ Waiting for Godot ส่วนละครเพลงทีใ่ช้
วิธีการนี้ เช่น Company, Hair, Salvation, Godspell เป็นต้น ในฐานะผู้เขียนบทละคร การจัดการ
กับวิธีการสร้างสรรค์โครงเรื่องรูปแบบนี้มิใช่การวางแผนว่าจะท าอย่างไรให้เหตุการณ์ในเรื่อง
เปลี่ยนแปลงไป แต่คือการวางแผนว่าจะท าอย่างไรให้เรื่องราวด ารงอยู่ได้โดยปราศจากทิศทางให้มุ่งไป 
วิธีการที่แฟรงเคลแนะน า คือ เปิดทุกแง่มุมของเรื่องราวที่สามารถค้นพบได้ การจัดการกับความสงสัย
ใคร่รู้ว่าเหตุการณ์จะด าเนินต่อไปอย่างไรจะขับเสียงดนตรีไปถึงขีดสุด 

โครงเรื่องยึดโยงอยู่กับเหตุการณ์ในเรื่อง เหตุการณ์ในเรื่องยึดโยงอยู่กับการกระท าของตัว
ละคร โครงเรื่อง คือ ทิศทางที่เหตุการณ์ในเรือ่งจะมุ่งไปหรือรูปแบบที่จะน ามาใช้จัดระเบียบ
เหตุการณ์ บางครั้งโครงเรื่องเป็นสาเหตุของการกระท า แต่บ่อยครั้งโครงเรื่องเป็นผลลัพธ์จากการที่ตัว
ละครตอบสนองความกดดันของเหตุการณ์ในเรื่อง ผู้เขยีนบทละครตอ้งท าให้ตัวละครและเหตุการณ์
ในเรื่องมีปฏิสัมพันธ์กันอยู่ตลอด หากการวางโครงเรื่องตามล าดับเวลา (linear plot) ท างานอย่างมี
ประสิทธิภาพ ผู้ชมจะอยากรู้ว่าเหตุการณ์ต่อไปจะเกิดอะไรขึ้น ส าหรับการวางโครงเรื่องแบบไม่
ตามล าดับเวลา (non-linear plot) ผู้ชมจะจดจ่อเฝ้าดูว่าก าลังเกิดอะไรขึ้นในเหตุการณ์ตรงหน้า ไมว่่า
จะใช้วิธีการวางโครงเรื่องแบบใด การวางโครงเรื่องของละครไม่ใช่ “การบอกเล่า” แต่เป็น “การ
เปิดเผย” ผู้เขยีนบทละครตอ้งปล่อยให้ผู้ชมได้ค้นพบและตีความการกระท าของตัวละคร เพราะ “การ
กระท าพูดดังกว่าถ้อยค า” เสมอ 

     จากการศึกษา เครื่องมือของบทละครเพลง ตามแนวคิดของแอรอน แฟรงเคล ท าให้ผู้วิจัย
พบว่า หลักการพื้นฐานของการเขียนบทละครเพลงกับการเขียนบทละครเวทีโดยทั่วไปไม่แตกต่างกัน 
ในทางตรงกันข้าม หลักการพื้นฐานของการเขียนบทละครควรเป็นสิ่งที่ผู้เขียนบทละครเพลงยึดถือไว้
ให้มั่นที่สุดและประยุกต์ใช้ได้อย่างแม่นย าที่สุด เครื่องมือบางประการของละครเพลงที่เคยเป็น
เครื่องมือส าคัญของละครพดูอาจเรียกร้องให้ผู้เขียนท าความเข้าใจหน้าที่ของมันใหม่ เพื่อที่จะใช้มันได้
อย่างถูกต้องและเหมาะสม แต่ก็มีเครื่องมือบางประการ เช่น บทเพลงและการเต้นร า ที่ผู้เขียนบท
ละครเพลงจะต้องท าความเข้าใจหน้าที่ของมันให้ได้อย่างถ่องแท้ เพื่อที่จะน ามาใช้อย่างเต็ม
ประสิทธิภาพและถูกกาลเทศะ ไม่ทับซ้อนกบัเครื่องมืออื่นที่เคยคุ้นชินเมือ่ใช้เขียนบทละครพูด และไม่
เป็นอุปสรรคหรือเป็นเพียงเครื่องประดับของการบอกเล่าเรื่องราวในรูปแบบละครเพลง 

การศึกษาหลักการเขียนบทละครเพลงไม่มีสูตรส าเร็จที่การันตีว่า ผู้เขียนบทละครเพลงที่ท า
ตามทุกขั้นตอนข้างต้นโดยสมบูรณ์จะสามารถผลิตบทละครเพลงที่ประสบความส าเร็จได้ แต่แฟรงเคล 
พยายามแสดงให้เห็นความเป็นไปได้ โดยยกตัวอย่างกลวิธีที่เคยถูกใช้ในละครเพลงทีถู่กเผยแพร่แล้ว
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มาเป็นกรณีศึกษา ให้วิธีการตรวจสอบศักยภาพของเครื่องมือที่ผู้เขียนบทละครเพลงจะน าไปใช้ และ
เสนอข้อพึงระวังที่อาจท าให้กระบวนการเขียนบทละครเพลงต้องติดขัด ผู้วิจัยเห็นว่าการเสนอข้อพึง
ระวังดังกล่าวเป็นประโยชน์สูงสุดที่ได้จากการศึกษาการเขียนบทละครเพลง เพราะข้อพึงระวังเกิดขึ้น
จากการก าหนดขอบเขตและเป้าประสงค์หลักของละครเพลง  โดยกลั่นกรองจากประสบการณ์และ
กรณีศึกษาจ านวนมาก แม้ผู้เขียนบทละครเพลงท่ีตระหนักถึงข้อพึงระวังดังกล่าวตลอดกระบวนการ
ท างาน จะไม่สามารถผลิตบทละครเพลงทีป่ระสบความส าเร็จได้ แต่ข้อพึงระวังในการเขียนบทละคร
เพลงจะท าให้ผู้เขียนเข้าใจหวัใจส าคัญของละครเพลงอย่างถ่องแท้ และค้นหากลวิธีใหม่เพื่อใช้ในการ 
บอกเล่าเรื่องราวผ่านรูปแบบละครเพลงอยู่เสมอ  

ในหนังสือเรื่อง Writing Musical Theatre (2006) อัลเลน โคเฮน (Allen Cohen) และสตี
เว่น แอล. โรเซนเฮาส์ (Steven L. Rosenhaus) (2006, pp. 29-33) ได้เสนอ กฎเกณฑ์ส ำคัญของ
กำรเขียนบทละครเพลง (a golden rules) ไว้จ านวน 7 ประการ กฎเกณฑ์ทั้ง 7 ประการของโคเฮน
และโรเซนเฮาส์ เป็นข้อพึงระวังและช่วยสรุปการอภิปรายในหัวข้อ เครื่องมือของบทละครเพลง ตาม
แนวคิดของแอรอน แฟรงเคล ได้เป็นอย่างดี โดยมีหลักส าคัญว่า “อย่าบอกเล่า แต่จงแสดงให้เห็น” 
(Don’t tell them, show them)     

     ประการแรก ผู้ชมจะต้องรู้จักตัวละครหลักของเรื่องให้เร็วที่สุดเท่ำที่จะเป็นไปได ้ ยิ่งผู้ชมรู้จัก
ตัวละครหลักเร็วเท่าไร ก็จะยิ่งเฝ้าติดตามการกระท าของตัวละครเร็วเท่านั้น 

     ประการที่สอง ตัวละครหลักเป็นใครและดูท่ำทำงจะเป็นคนที่มีลักษณะอย่ำงไร การเติบโต
หรือความเปลี่ยนแปลงของตัวละครเป็นสิ่งส าคัญยิ่งในละคร ผู้ชมจ าเป็นต้อง “ชอบ” ตัวละครหลัก
ตั้งแต่เริ่มเรื่อง มิฉะนั้นผู้ชมจะไม่สนใจว่าจะเกิดอะไรขึ้นกับตัวละครหลักของเรื่องต่อไป 

     ประการที่สาม ในละครเพลง ผู้ชมจะต้องสันนิษฐำนได้ในเบื้องต้นว่ำตัวละครร้องเพลงออก 
มำอย่ำงจริงใจ แม้ว่าจะมีกรณีที่บทเพลงเต็มไปด้วยนัยแฝง (subtext) หรือตัวละครอยู่ในสถานการณ์ 
ที่ต้องร้องเพลงออกมาอย่างไม่จริงใจก็ตาม แต่สถานการณ์นั้นจะต้องชัดเจนเพียงพอที่จะให้ผูช้ม
ยอมรับได้ 

     ประการที่สี่ ตอ้งแสดงเหตุกำรณ์ส ำคัญบนเวท ีในละครเพลงเรื่อง My Fair Lady ผู้เขียนบท
ละครเพลงได้ตัดฉากที่ศาสตราจารย์คาร์พาธี (Professor Kapathy) ถูกเอลิซ่าตบตาว่าเป็นเจ้า
หญิงฮังกาเรี่ยนออกไปจากบทละครเวทีต้นฉบับ แล้วเปลี่ยนให้เป็นการบอกเล่าของตัวละครหลัก คอื 
ฮิกกินส์ ผ่านบทเพลง “You Did It,” เพื่อให้ตัวละครหลักอีกตัวหนึ่ง คือ เอลิซ่า ได้เห็นการเพิกเฉย
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ของฮิกกินส์ที่มีต่อเธอ ซึ่งเป็นจุดกระตุ้นให้เกิดความขัดแย้งของทั้งคู่ที่ทวีความรุนแรงในเหตุการณ์ที่
เหลือของเรื่อง 

ประการที่ห้า ประยุกต์หลักกำรท ำสิ่งตรงกันข้ำมมำใช้ในละครเพลง ผู้เขียนบทละครเพลง
ต้องไม่บอกเล่าต่อผู้ชมอย่างตรงไปตรงมาว่าชีวิตของตัวละครยากล าบากเพียงใด แต่ต้องแสดงให้ผู้ชม
เห็นเช่นนั้น ขณะเดียวกัน ตัวละครก็จะไม่ใช้เวลาส่วนใหญ่บอกกล่าวกับผู้ชมว่าความรู้สึกของพวกเขา
เป็นอย่างไร แต่จะแสดงให้เห็นการพยายามต่อสู้หรือจัดการกับความรู้สึกนั้น โดยอาจจะแสดงในสิ่ง
ตรงกันข้าม 

ประการที่หก ทุกจังหวะและท่วงท ำนองของกำรด ำเนินเรื่องจะต้องมุ่งไปสู่กำรตัดสินใจอย่ำง
เด็ดขำดของตัวละคร ทุกบทเพลงในเรื่องจะต้องขับเคลื่อนเรื่องราวไปข้างหน้า ทุกการจบฉากจะต้อง
ทิ้งปัญหาส าคญัที่ยังไม่ถูกแก้ไข เพื่อน าพาผู้ชมไปสู่เหตุการณ์ต่อไป 

     ประการสุดท้าย ละครเพลงที่ดไีม่เทศนำสัง่สอนผู้ชม แก่นแท้ของละครเพลงไม่ใช่การเสนอ
ข้อวินิจฉัยหรือข้อโต้แย้ง แต่คือการถ่ายโอนประสบการณ์ทางอารมณ์และฉายให้เห็นแง่มุมของชีวิต
มนุษย ์

     กฎเกณฑ์ส ำคัญของกำรเขียนบทละครเพลง ทั้ง 7 ประการข้างต้น โคเฮนและโรเซนเฮาส์
กลั่นกรองออกมาจากคุณลักษณะของละครเพลง หากปราศจากการศึกษาองค์ประกอบทั้งหมดของ
ละครเพลงอย่างถี่ถ้วน กฎเกณฑ์เหล่านี้จะฉุดรั้งความคิดสร้างสรรค์ของผู้เขียนบทละครเพลง ในทาง
ตรงกันข้าม หากศึกษาองค์ประกอบทั้งหมดของละครเพลงอย่างถี่ถ้วนแล้ว กฎเกณฑ์ทัง้ 7 ประการที่
โคเฮนและโรเซนเฮาส์เสนอจะเป็นหลักให้ผูเ้ขียนบทละครเพลงได้ยึดเกาะ เพื่อย้อนกลับไปทบทวน
หน้าที่ขององค์ประกอบส าคัญ เมื่อพบปัญหาระหว่างกระบวนการเขียน 

     ทั้งนี้ การศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับละครเพลงและการเขียนบทละครเพลง ท าให้ผู้วิจัยเล็งเห็น
ศักยภาพของเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น เพราะการศึกษาแนวคิด
ดังกล่าวช่วยให้ผู้วิจัยคัดกรองวัตถุดิบที่เต็มไปด้วยรายละเอียดที่น่าสนใจจ านวนมาก ให้เหลือเพียง
ส่วนที่มีศักยภาพในการบอกเล่าผ่านรูปแบบละครเพลงมากที่สุด และบม่เพาะวิสัยทัศน์ในการบอกเล่า
เรื่องราวผ่านรูปแบบละครเพลง โดยผลักดนัให้ผู้วิจัยค้นหากลวิธีการน าเสนอที่อยู่นอกเหนือกฎเกณฑ์
ของโลกแห่งความเป็นจริงหรือโลกในละครพูด 
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2.3 แนวคิดเกี่ยวกับการเขียนค ารอ้ง (lyric) ในละครเพลง 

บทเพลงคือการหลอมรวมกันของอักษรศาสตร์และการดนตรี บทเพลงไทยในอดีตมักมี
รูปแบบการเขียนค าร้องใกล้เคียงบทกวี หรอืบางครั้งก็น าบทกวีมาประพันธ์ดนตรีให้กลายเป็นบทเพลง 
ปัจจุบันรูปแบบการเขียนค าร้องของบทเพลงไทยสมัยนิยม (pop song) ไม่เคร่งครัดตามแบบแผนของ 
บทกวี แต่ก็ไมล่ะทิ้งการใช้ค าสัมผัสคล้องจอง (rhyme) และโวหารภาพพจน์ ดังนั้น ผู้ที่จะสามารถ
เขียนค าร้องได้จะต้องมีทักษะการเขียนและมีความเข้าใจวิธีการใช้ค าสัมผัสคล้องจองและโวหาร
ภาพพจน์เป็นพื้นฐาน ความแตกต่างระหว่างผู้เขียนค าร้องที่ผ่านการฝึกฝนกับผู้เขียนค าร้องที่ไม่ได้
ผ่านการฝึกฝน คือ ผู้เขียนค าร้องที่ผ่านการฝึกฝนจะรู้จกัเครื่องมือที่ช่วยในการเขียนมากกว่า หรือ
ยิ่งกว่านั้นคือมีความสามารถที่จะ “เป็นนายของภาษา” ที่ตนใช้ แต่ความสามารถสูงสุดที่ละครเพลง
ต้องการในการเขียนค าร้อง คือ ความสามารถที่จะเขียนค าร้องให้เหมาะสมกับตัวละครที่เป็นผูค้น
หลากหลายประเภท 

ข้อแตกต่างส าคัญระหว่างการเขียนค าร้องหรือประพันธ์บทเพลงสมัยนิยมเพื่อการฟังหรือการ
เต้น กับการเขียนค าร้องหรือประพันธ์บทเพลงสมัยนิยมในละครเพลง คือ บทเพลงในละครเพลง
จะต้องรับใช้วัตถุประสงค์ของละคร ขับเคลื่อนเรื่องราวและการเดินทางของตัวละคร เช่น ก าหนด 
“น้ าเสียง” ของเรื่อง สร้างเหตุการณ์ส าคัญ ผลักโครงเรื่องไปข้างหน้า เผยภูมิหลังของตัวละคร 
อุดมการณ์ที่ตัวละครยึดถือหรือความปรารถนาของตัวละคร เป็นต้น (Cohen & Rosenhaus, 2006, 
p. 63) การจะเขียนค าร้องหรือประพันธ์บทเพลงที่รับใช้วัตถุประสงค์ของละครได้เช่นนี้ ต้องเริ่มจาก
การท าความเข้าใจหน้าที่ของบทเพลงในละครเพลง 

จาก กฎเกณฑ์ส ำคัญของกำรเขียนบทละครเพลง (a golden rules) ของ อัลเลน โคเฮน 
(Allen Cohen) และสตีเว่น แอล. โรเซนเฮาส์ (Steven L. Rosenhaus) ประการแรกที่กล่าวไว้ว่า 
“ผู้ชมจะต้องรู้จักตัวละครหลกัของเรื่องให้เร็วที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้” นักเขียนบทละครเพลงที่มี
ประสบการณ์จ านวนมากต่างยืนยันว่าช่วงเวลา 10 นาทีแรกของการแสดงเป็นช่วงเวลาที่ส าคัญที่สุด 
เพราะช่วงเวลา 10 นาทีแรกคือการแสดงให้ผู้ชมเห็นว่าพวกเขาควรคาดหวังอะไรจากเรื่องราวทั้งหมด
นี้ ฉากเปิดเรื่องต้องแสดง “น้ าเสียง” และ “บุคลิก” ของเรื่องราวทั้งหมดอย่างชัดเจน และบทเพลง
เปิดเรื่อง (opening number) มักจะท าหน้าที่นี้ได้สมบูรณ์ อยา่งไรก็ตาม ในละครเพลงเรื่อง 
Oklahoma! แสดงให้เหน็ว่าบทเพลงเปิดเรื่องไมจ่ าเป็นต้องยิ่งใหญ่ตระการตาเสมอไป ละครเพลง
เรื่อง My Fair Lady เลือกใช้การเต้นร าและการเล่นปาหี่ ส่วนละครเพลงเรื่อง Phantom of the 
Opera เริม่เรือ่งด้วย “ฉากประมูล” ที่ไม่มีการบรรเลงดนตรีเลย 
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ละครเพลงจ านวนมากล้มเหลวเพราะบทเพลงเริ่มเรื่องได้ให้ความหวังบางอย่างกับผู้ชมไว้ 
โดยที่การแสดงทั้งหมดหลังจากนั้นมิได้สนองตอบ หน้าที่พื้นฐานของฉากเปิดเรื่อง คือ การแสดง 
“น้ าเสียง” และ “บุคลิก” ของเรื่องราวทั้งหมดดังที่ได้กล่าวไปแล้ว นอกจากนี้ ยังใช้แนะน าตัวละคร
หลักและเหตุการณ์ที่ตัวละครต้องเผชิญ หรือเสนอแก่นส าคัญที่เป็นกระดูกสันหลังของเรื่อง บทเพลง
เปิดเรื่องที่ท าหน้าที่ดังกล่าวได้ครบตามที่กล่าวมา คือ บทเพลงเปิดเรื่องของละครเพลงเรื่อง Fiddler 
on the Roof  

หลังจากบทเพลงเปิดเรื่อง บทเพลงที่ใช้ปูพื้นเรื่องราวอาจปรากฏได้ในช่วงเปลี่ยนผ่าน
เหตุการณ์ส าคัญไปสู่เหตุการณ์ใหม่หรืออารมณ์ใหม่ บทเพลงที่ดีจะไม่ฉุดรั้งหรือหยุดการแสดง แต่จะ
ผลักโครงเรื่องไปข้างหน้า ละครเพลงในปัจจุบันมักสร้างเหตุการณ์ในฉากให้สามารถครอบคลุมไดใ้น
บทเพลงเดียว หรือแม้แต่เหตุการณ์ส าคัญที่ไม่ได้ปรากฏบนเวที ก็สามารถถูกน ามาเล่าโดยสรุปได้ด้วย
บทเพลง ดังที่ปรากฏในบทเพลง “You Did It” ของละครเพลงเรื่อง My Fair Lady 

 อีกวิธีการหนึ่งที่จะใช้บทเพลงขับเคลื่อนเรื่องราวได้ คือ การใช้ประโยชน์จากกลวิธีการเล่า
เรื่องแบบจงใจน าเสนอ (presentational) หรือแบบไม่ตามล าดับเวลา (nonlinear) กลวิธีตัดต่อภาพ
มาผสมผสานกนั (montage) แบบภาพยนตร์ถูกน ามาใช้บนเวทีละครเพลงอยู่เสมอ เหตุการณ์ในฉาก
สั้น ๆ ถูกน ามาทับซ้อนหรือรวมกัน โดยใช้บทเพลงเป็นสะพานเปลี่ยนผ่านเวลาหรือสถานที่ 

บทเพลงสามารถขับเคลื่อนเรือ่งราวไปข้างหน้าด้วยการเปิดเผยลักษณะของตัวละครได้อย่าง
รวดเร็ว โดยใช้บทเพลงประเภท “ฉันคือใคร” (“I am” song) บทเพลงประเภทนี้ไม่เพียงเผยลักษณะ 
ของตัวละครผ่านค าร้อง แต่ยังเผยลักษณะของตัวละครผ่านดนตรีที่ใช้บรรเลงด้วย เช่น บทเพลง “I 
Enjoy Being a Girl” ในละครเพลงเรื่อง Flower Drum Song บทเพลง “Nobody Does It Like 
Me” ในละครเพลงเรื่อง Seesaw เป็นต้น ค าร้องในบทเพลงสามารถเผยแง่มุมส าคัญของตัวละคร
และให้ข้อมูลของตัวละครอย่างที่ละครพูดอาจต้องใช้เวลาทั้ง “ฉาก” หรอืบทพูดเดี่ยว (monologue) 
ขนาดยาว ขณะที่ดนตรีก็ช่วยเผยบุคลิกลักษณะเฉพาะของตัวละครตัวน้ันไปได้ในเวลาเดียวกัน 
อย่างไรก็ตาม บทเพลงประเภท “ฉันคือใคร” ไมจ่ าเป็นต้องเปิดเผยลักษณะของตัวละครอย่าง
ตรงไปตรงมา ในบทเพลง “Something Wonderful” ของละครเพลงเรื่อง The King and I ตัว
ละครรองบอกเล่าบุคลิกลักษณะของตัวละครหลักให้ตัวละครอีกตัวหนึ่งฟัง ขณะเดียวกันก็เผย
เจตจ านงของตัวผู้บอกเล่าเองด้วย 

     บทเพลงสามารถเปิดเผยแรงปรารถนาหรือแรงผลักดันการกระท าของตัวละคร โดยใช้บท
เพลงประเภท “ฉันต้องการ” (“I want” song) บทเพลงประเภทนี้มักปรากฏในช่วงต้นเรื่อง และ
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ผลักดันเรื่องราวไปข้างหน้าได้มีประสิทธิภาพกว่าบทเพลงประเภท “ฉันคือใคร” เพราะเมื่อใดที่ตัว
ละครบอกว่าพวกเขาต้องการอะไร เมื่อนั้นตัวละครได้แสดงให้เห็นว่าพวกเขาเป็นคนเช่นไรด้วย 

     นอกจากนี้ บทเพลงยังท าหน้าที่ผ่อนคลายเรื่องราวได้ บ่อยครั้งบทเพลงที่สร้างความตลก
ขบขันมักจะมาหลังจากเหตุการณ์ส าคัญที่สร้างความตึงเครียดให้กับเรื่อง หรือก่อนเหตุการณ์ส าคัญที่
สร้างความตึงเครียดสูงสุด เพื่อเพิ่มผลสะเทือนทางอารมณ์ให้แก่เหตุการณ์ส าคัญเหล่านั้น เช่น บท
เพลง “Gee, Officer Krupke” ในละครเพลงเรื่อง West Side Story บทเพลง “Master of the 
House” ในละครเพลงเรื่อง Les Misérables บทเพลง “Momma, Look Sharp” ในละครเพลง
เรื่อง 1776 เป็นต้น บางครั้งบทเพลงที่ผ่อนคลายเรื่องราวอาจมีลักษณะหรือปริมาณมากล้นจนเกนิ
พอดี แต่หลายครั้งบทเพลงเหล่านี้ช่วยเปลี่ยนจังหวะย่างก้าวของการด าเนินเรื่อง เผยมุมมองใหม่ที่มี
ต่อเรื่องราวหรือให้มุมมองที่หลากหลายต่อยุคสมัยของเรื่อง รวมถึงหยุดพักจากการขับเคี่ยวโครงเรื่อง
หลัก 

บทเพลงในละครเพลงอาจมีลักษณะที่ตัวละครสามารถตระหนักถึงการมีอยู่ของมันได้ 
(diegetic) ในละครเพลงสมยัใหม่ ผู้ชมจะยอมรับว่าบทเพลงเป็นกรอบกติกาของการเล่าเรื่องราวที่ตัว
ละครจะไม่ตระหนักถึงการมีอยู่ของมัน (nondiegetic) แม้ผู้ชมจะเชื่อได้ยากว่าตัวละครหลายตัวที่
ไม่ได้รับการศึกษาจะสามารถเลือกสรรถ้อยค าและสร้างสัมผัสคล้องจองทีช่าญฉลาดได้ในชีวิตจริงก็
ตาม อย่างไรก็ดี ในละครเพลงจ านวนมากก็มีบทเพลงทีต่ัวละครตระหนักถึงการมีอยู่ของมัน แต่ตัว
ละครรายล้อมหรือตัวละครที่เป็นผู้ขับร้องบทเพลงจะต้องแสดงออกถึงการตระหนักรู้นี้ หรืออยู่ใน
สถานการณ์ของละครซ้อนละคร (show-within-show) เหมือนในบทเพลง “We Open in Venice” 
ของละครเพลงเรื่อง Kiss Me, Kate  

     หน้าที่ของบทเพลงที่ตัวละครตระหนักรู้กับไม่ตระหนักรู้ถึงการมีอยู่ของมัน ทับซ้อนกนัเกิน
กว่าจะแยกออกโดยเด็ดขาด ส าหรับบทเพลงที่ตัวละครตระหนักรู้ถึงการมีอยู่ของมันโดยสมบูรณ์
จะต้องแสดงให้เห็นว่า วิธีการที่ตัวละครแสดงออกบทเพลงนี้ได้เผยลักษณะส าคัญบางประการของตัว
ละครตัวน้ีอยู่ ผู้เขียนค าร้องและประพันธ์บทเพลงประเภทนี้จะต้องท าให้มันเชื่อมโยงกับเรื่องราว
ทั้งหมดอย่างในละครเพลงเน้นแนวคิดหลัก (concept musical) บทเพลงในละครเพลงเน้นแนวคิด
หลักอาจไม่ได้ท าหน้าที่บอกเล่าหรือขับเคลือ่นเรื่องราวไปข้างหน้า แต่จะวิพากษ์วิจารณ์เรื่องราวนั้น 
รวมถึงเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นก่อนและหลังบทเพลงเหมือนในละครเพลงเรื่อง Cabaret กล่าวโดยสรปุ 
บทเพลงประเภทนี้จะให้ผลอย่างมีประสิทธิภาพที่สุดเมื่อมันสามารถเชื่อมโยงเข้ากับเรื่องราวทั้งหมด
ได ้ 
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สุดท้าย มีบทเพลงในละครเพลงที่ท าหน้าที่เพียงเพื่อสร้างความบันเทิงให้กับผู้ชมเท่านั้น 
ละครเพลงจ านวนมากมีบทเพลงรวมตัวละคร (production number) ที่แทบจะไม่ได้สร้างประโยชน์
ต่อการขับเคลื่อนเรื่องราวนอกจากสร้างความต่ืนเต้นและเสียงปรบมือ บทเพลงประเภทนี้จะเป็น
ปัญหาเมื่อมันท าหน้าที่เพียงสร้างความต่ืนตะลึงให้ผู้ชมด้วยขนาดและจ านวนของนักแสดง โดยไม่
ขับเคลื่อนเรื่องราวไปทางใดทางหนึ่งเลย ในกรณีของบทเพลงจบเรื่องของละครเพลงเรื่อง Les 
Misérables บทเพลงรีพรีซ (reprise) สดดุีการปฏิวัติอันยิ่งใหญ่ตระการตาของนักแสดงทั้งหมด ไม่ได้
มีส่วนเชื่อมโยงใด ๆ กับเหตุการณ์ในฉากที่ตวัละครหลัก ฌอง วาลฌอง (Jean Valjean) ก าลังด าเนิน
อยู่ แต่การจบเรื่องเช่นนี้มีประสิทธิภาพได้เพียงเพราะการขับร้องอย่างยิ่งใหญ่ที่สร้างผลสะเทือนทาง
อารมณ์ให้แก่ผูช้ม และเหมาะสมกับ “น้ าเสียง” และ “บุคลิก” ที่ขึงขังและใหญ่โตของละครเพลง
เรื่องนี้ (Cohen & Rosenhaus, 2006, pp. 63-69) 

ในการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการเขียนค าร้องในละครเพลง ผู้วิจัยเลือกศกึษาตามแนวคิดของ 
อัลเลน โคเฮน และสตีเว่น แอล. โรเซนเฮาส์ (2006, pp. 63-69, 91-102) ที่เสนอไว้ในหนังสือ 
Writing Musical Theatre (2006) ประกอบด้วย กำรก ำหนดต ำแหน่งของบทเพลงในละครเพลง 
(song spotting) ประเภทของบทเพลงในละครเพลง (types of songs) และ โครงสรำ้งของบทเพลง
ในละครเพลง (song structure) ในหัวข้อ โครงสร้ำงของบทเพลงในละคร จะมสี่วนที่เกี่ยวข้องกับการ
เขียนค าสัมผสัคล้องจองในภาษาอังกฤษ ซึ่งไม่สอดคล้องกับการเขียนค าร้องภาษาไทยในงานวิจัยช้ินนี้ 
ผู้วิจัยจะยกตัวอย่างบทเพลงภาษาไทยแทนตัวอย่างบทเพลงภาษาอังกฤษที่โคเฮนและโรเซนเฮาส์
เสนอ เพื่อประกอบการอธิบายที่ครอบคลุมแต่เพียงโครงสร้างค าร้อง ไม่ครอบคลมุถึงการเขียนค า
สัมผัสคล้องจอง 

2.3.1 การก าหนดต าแหน่งของบทเพลงในละครเพลง  

     การก าหนดต าแหน่งของบทเพลงในละครเพลง เป็นหนึ่งในขั้นตอนเตรียมการของการเขียน
บทละครเพลง วิธีการนี้ไม่เพียงแต่ก าหนดต าแหน่งของบทเพลงเท่านั้น แต่รวมถึงเนื้อหาของบทเพลง 
อารมณ์และกลวิธีการน าเสนอบทเพลง ตัวละครที่จะเป็นผู้ขับร้องและการเต้นร า ขั้นตอนแรกของการ
ก าหนดต าแหน่งบทเพลง คือ การค้นหาต าแหน่งที่เหมาะสมในเรื่อง ซึ่งส่วนใหญ่จะอยู่ในต าแหน่งที่
อารมณข์องเรื่องถูกขับไปอยู่ในจุดที่สูง ได้แก่ จุดเปิดเรื่อง จุดจบขององก์ที่หนึ่งและจุดแตกหักของ
เรื่อง (climax) ในองก์ทีส่อง บทเพลงในจุดจบขององก์ที่หนึ่งและจุดแตกหักของเรื่องในองก์ที่สอง
มักจะเป็นบทเพลงรีพลีซของบทเพลงก่อนหน้ามากกว่าบทเพลงใหม่ เมื่อก าหนดบทเพลงหลักตาม
ต าแหน่งส าคัญได้ดังนี้ บทเพลงที่เหลือจะใช้ยึดเป็นแนวทาง หากผู้เขยีนค าร้องศึกษาหน้าที่ของบท
เพลงในละครเพลงอย่างถี่ถ้วน ก็จะยิ่งเล็งเห็นบทเพลงที่เหมาะสมในต าแหน่งอื่น ๆ ของเรื่องราว 
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ในละครเพลงมักมีต าแหน่งที่อารมณ์ของเรื่องถูกขับไปอยู่ในจุดที่สูงประมาณ 14 ถึง 15 
ต าแหน่ง และมีละครเพลงนอ้ยเรื่องที่จะไม่มีบทเพลงทางเลือกที่สามารถตัดออกจากเรื่องได้ ในละคร
เพลงเรื่อง Fiddler on the Roof บทเพลง “Dear Sweet Sewing Machine” ในองก์ที่สองถูกตัด
ออกภายหลัง เนื่องจากผู้เขียนตระหนักได้ว่าผู้ชมไม่มีความสนใจใคร่รู้ในความสมัพันธ์ของตัวละคร
สองตัวในบทเพลงอีกต่อไปแล้ว เพราะความสัมพันธ์ของทั้งคู่ได้ถูกคลี่คลายไปแล้วในองก์ที่หนึ่ง 
อย่างไรก็ดี บทเพลงทางเลือกที่สามารถตัดออกจากเรื่องได้ก็มีส่วนช่วยให้ผู้เขียนมองเห็นบทเพลง
ส าคัญของเรื่องได้ชัดเจนยิ่งขึ้น ผู้เขียนต้องรู้ว่าเรื่องราวพัฒนาไปอย่างไรบน “เส้นโค้งของละคร” และ
จุดใดของเส้นโค้งที่เรื่องราวเรียกร้องเสียงดนตร ี

ไม่มีกฎเกณฑต์ายตัวที่ก าหนดว่าละครเพลงเรื่องหนึ่งจะต้องมีบทเพลงจ านวนเท่าไร แต่
ระยะห่างระหว่างบทเพลงก็เป็นสิ่งส าคัญที่ผู้เขียนควรตระหนัก โคเฮนและโรเซนเฮาส์ได้ให้หลักการ 2 
ประการไว้ส าหรับละครเพลงที่จะท าตามแบบแผนดั้งเดิม ประการแรก ดนตรีกับบทสนทนาควรสมดลุ
กัน โดยมีปริมาณครึ่งต่อครึ่งของละครทั้งเรื่อง ประการที่สอง ระยะห่างระหว่างบทเพลงหน่ึงกับอีก
บทเพลงหนึ่งไม่ควรใช้เวลานานเกินกว่า 10 นาทีเป็นอยา่งมาก หลักการสองประการนี้มีผลทางด้าน
ละครและจิตวทิยา หากดนตรีมีปริมาณน้อยกว่าครึ่งหนึ่งของละครทั้งเรื่องหรือเว้นระยะห่างนาน
เกินไป ละครเพลงเรื่องนั้นก็จะมีลักษณะของละครเพลงน้อยเกินกว่าที่จะเป็นละครเพลง 

สิ่งที่ผู้เขียนต้องตระหนักเป็นประการสุดท้ายส าหรับการก าหนดต าแหน่งของบทเพลงใน
ละครเพลง คอื การสร้างความแตกต่างสวนทางกันและสร้างความหลากหลายของบทเพลง บทเพลง
อาจไม่จ าเป็นต้องมีความหลากหลายทั้งเรื่อง แต่จ าเป็นต้องสร้างความแตกต่างสวนทางกันระหว่างบท
เพลงที่อยู่ในต าแหน่งต่อกัน ความแตกต่างสวนทางกันนี้อาจมาจากจ านวนของตัวละครที่ขับร้อง เพศ
ของผู้ขับร้อง ประเภทของบทเพลง อารมณ์ของบทเพลง จังหวะของบทเพลง การเรียบเรียงเสียง
ประสาน การออกแบบการเต้นร า เป็นต้น 

2.3.2 ประเภทของบทเพลงในละครเพลง 

2.3.2.1 เพลงช้ำตรึงใจ (ballads) 

เพลงบัลลาดส์หรือเพลงช้าตรึงใจมักมีจังหวะปานกลางถึงช้า เพื่อสื่ออารมณ์รุนแรงผ่านค า
ร้องและเสียงดนตรี ท านองและเสียงประสานส าคัญส าหรับเพลงประเภทนี้มากกว่าเพลงประเภทอื่น 
เพลงช้าตรึงใจตามแบบแผนดั้งเดิมมักเป็นเพลงรัก แต่ปัจจุบันมีวิธีการแสดงออกความรักที่
หลากหลาย และยากที่จะสรรหาถ้อยค าที่แสดงออกถึง “ความรัก” ได้อย่างเหมาะสม ละครเพลงที่ดี
มักต้องการเพลงช้าตรึงใจเสมอ แต่เนื้อหาไม่จ าเป็นต้องเกี่ยวกับความรักชวนฝันของหนุ่มสาวเสมอไป 
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เพลงบัลลาดส์ในละครเพลงเรื่อง Fiddler on the Roof เช่น “Sabbath Prayer,” “Sunrise, 
Sunset” และ “Chavaleh” แสดงความรักของพ่อกับแม่ที่มีต่อลูก บทเพลง “Far from the Home 
I Love” แสดงความขัดแย้งของความรักที่เด็กสาวคนหน่ึงมีต่อชายที่เธอรักกับครอบครัวของเธอ 

2.3.2.2 เพลงตลกขบขัน (comedy song) 

เพลงตลกขบขันอาจมีจังหวะเร็วหรือช้าก็ได้ แต่เสียงดนตรีไม่ใช่ส่วนส าคญัของเพลงประเภท
นี้ เพลงตลกขบขันมีเป้าหมายเพ่ือสร้างเสียงหัวเราะของผู้ชม ข้อสรุปส าคัญจากการศึกษาบทเพลง
ประเภทนี้ คือ ความตลกขบขันของบทเพลงมาจากตัวละครและเหตุการณ์ในเรื่อง ไมใ่ช่มุกตลก เพลง
ตลกขบขันในละครเพลงที่ท าหน้าที่ได้ดี เช่น “I Cain’t Say No”, “Adelaide’s Lament” และ “A 
Hymn to Him” ตัวละครอยู่ในภาวะขุ่นมัวหรือไม่มีความสุข เรื่องตลกขบขันโดยส่วนมากมาจากตัว
ละครที่อยู่ในเหตุการณ์ที่ไม่ราบรื่นหรืออยู่ในอารมณ์เศร้าโศก  

2.3.2.3 เพลงต่ืนเต้นเร้ำอำรมณ์ (rhythm song) 

บทเพลงจ านวนมากในละครเพลงสามารถเป็นเพลงต่ืนเต้นเร้าอารมณ์ได้ เพราะสิ่งที่ใช้นิยาม
เพลงประเภทนี้ คือ การขับจังหวะด้วยการขับร้องแบบกลุ่มและการเต้นร า แม้ว่าเพลงตื่นเต้นเร้า
อารมณ์อาจไม่จ าเป็นต้องมีจังหวะเร็ว แต่เพลงประเภทนี้จะต้องสร้างความต่ืนเต้นเร้าใจให้แก่ละคร
เพลง เหมือนในบทเพลง “Company” ของละครเพลงเรื่อง Company บทเพลง “Get Me to the 
Church on Time” ของละครเพลงเรื่อง My Fair Lady บทเพลง “The Jet Song” ของละครเพลง
เรื่อง West Side Story เป็นต้น 

2.3.2.4 เพลงฉำยเสน่ห์ (charm song) 

     เพลงฉายเสน่ห์ที่ดีจะต้องท าให้ผู้ชมรู้จักตัวละครและรู้สึกชอบตัวละคร เพราะเพลงฉายเสน่ห์
จะท าให้ตัวละครผู้ขับร้องแสดงเสน่ห์ของตนที่จับใจผู้ชมออกมา เพลงประเภทนี้ส่วนมากมีจังหวะปาน
กลางและขับรอ้งโดยตัวละครหลัก เช่น บทเพลง “Camelot” ในละครเพลงเรื่อง Camelot บทเพลง 
“Getting to Know you” ในละครเพลงเรื่อง The King and I บทเพลง “I Feel Pretty” ในละคร
เพลงเรื่อง West Side Story เป็นต้น 

2.3.2.5 เพลงแจกแจงรำยกำร (list song) 

เพลงแจกแจงรายการไม่มีการขับเคลื่อนความรู้สึกหรือเรื่องราวภายใน หรือโครงสร้างอย่าง
ละคร เนื้อหามีเพียงรายการของสิ่งที่เกี่ยวข้องกันหรือความคิดจ านวนมาก เพลงประเภทนี้ประสบ
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ความส าเร็จในช่วงคริสต์ทศวรรษที่ 1930 และ 1940 และหายากยิ่งขึ้นในปัจจุบัน เพราะผู้ชมมีความ
คาดหวังที่จะฟังบทเพลงที่ท าหน้าที่มากกว่าแจกแจงรายการและสร้างความตลกขับขันเพียงเล็กน้อย 
บทเพลงแจกแจงรายการที่ท าหน้าที่ได้ดี เช่น บทเพลง “Ain’t Got No” ในละครเพลงเรื่อง Hair บท
เพลง “It Ain’t Necessarily So” ในละครเพลงเรื่อง Porgy and Bess บทเพลง “My Favourite 
Things” ในละครเพลงเรื่อง The Sound of Music เป็นต้น  

2.3.2.6 เพลงผสม (musical scenes) 

เพลงผสม คือ เพลงที่ดึงส่วนต่าง ๆ ของบทเพลงอ่ืนในเรื่องมาท างานร่วมกันเป็นเพลงเดียว 
ตัวอย่างที่เป็นต้นฉบับของบทเพลงประเภทนี้ คือ บทเพลง “Soliloquy” ของละครเพลงเรื่อง 
Carousel แม้ว่าจะเป็นบทเพลงเดียว แต่ก็ปรากฏลักษณะการตัดต่อมารวมกันของส่วนประกอบที่
ต่างกัน ตัวอย่างบทเพลงผสมอื่น ๆ ได้แก ่บทเพลง “I’m Going Back” ของละครเพลงเรื่อง Bells 
Are Ringing บทเพลง “I’ve Grown Accustomed to Her Face” ของละครเพลงเรื่อง My Fair 
Lady บทเพลง “Rose’s Turn” ของละครเพลงเรื่อง Gypsy เป็นต้น  

2.3.3 โครงสรา้งของบทเพลงในละครเพลง 

     ก่อนศึกษาโครงสร้างของบทเพลงในละครเพลง ผู้เขียนค าร้องควรท าความเข้าใจค าศัพท์
เฉพาะ (terminology) ที่ใชส้ าหรับการเขียนค าร้องก่อนเป็นล าดับแรก ในที่นี้ ผู้วิจัยจะใช้ค าทับศัพท์
ภาษาอังกฤษตามที่โคเฮนและโรเซนเฮาส์เสนอ เพื่อความเข้าใจอย่างแพร่หลายในระดบัสากล แต่จะ
สอดแทรกค าศัพท์ภาษาไทยที่มีลักษณะเหมือนหรือใกล้เคียงกับค าศัพท์เฉพาะดังกล่าว เพื่ออธิบาย 
ความหมายให้ชัดเจนย่ิงขึ้น 

“ไลน”์ (line) มีลักษณะเหมือน “วรรค” ตามความเข้าใจในการประพันธ์บทร้อยกรองของ
ไทย “ไลน”์ ของค าร้องอาจอยู่ในรูปประโยคที่สมบูรณ์หรือไม่สมบูรณ์กไ็ด้ มีค าสัมผัสคล้องจองภายใน
หรือไม่มีก็ได้ เมื่อไลน์ถูกเขียนต่อกันสองไลน์ จะปรากฏฉันทลักษณ์ (metric) ที่ชัดเจนของค าร้อง 
เรียกว่า “คัพเล็ท” (couplet) มีลักษณะเหมือน “บาท” หรือ “ค ากลอน” ตามความเข้าใจในการ
ประพันธ์บทร้อยกรองของไทย “สแตนซ่า” (stanza) คอื “ท่อน” ทีป่ระกอบด้วยกลุ่มของ “ไลน”์ 
และ “คัพเล็ท” จ านวนหนึ่งที่จะถูกย้ าในบทเพลง มีลักษณะเหมือน “บท” ตามความเข้าใจในการ
ประพันธ์บทร้อยกรองของไทย เมื่อไลน์ คพัเล็ทและสแตนซ่าประกอบรวมกันจะเกิดส่วนประกอบของ
บทเพลงที่ท าหน้าที่แตกต่างกัน เช่น เวิร์ส (verse) รีเฟรน (refrain) คอรสั (คอรสั) อินเตอร์ลทู 
(interlude) และโคดา (coda)  เป็นต้น 
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“เวิร์ส” คือ ส่วนที่ใช้เปิดค าร้องหรือบทเพลง เป็นปลีกย่อยที่ท าหน้าที่สนับสนุนส่วนอื่นของ
บทเพลง “รีเฟรน” คือ ค า วลีหรือประโยคที่จะย้อนหรือถูกย้ าอีกครั้งในบทเพลง “คอรัส” มีลักษณะ
ใกล้เคียงกับ “ท่อนฮุค” ตามความเข้าใจโดยทั่วไป เป็นศูนย์กลางและสาระส าคัญของบทเพลง ในบท
เพลงจ านวนมาก คอรัสจะถกูย้ าอยู่บ่อยครั้งด้วยค าร้องที่ต่างไปจากเดิม ไม่เหมือนรีเฟรนที่มักจะถูกย้ า
ด้วยค าร้องเดิมทุกตัวอักษร 

รูปแบบการเขียนค าร้องในบทเพลงที่ใช้โดยทั่วไปมีอยู่ 2 รูปแบบ คอื “ABAC” และ 
“AABA” ตัวอักษรภาษาอังกฤษแต่ละตัวจะแทนสแตนซ่าของค าร้อง รูปแบบ “ABAC” ได้รับความ
นิยมอย่างสูงในละครเพลงช่วงก่อนยุคทองของละครเพลง ในการเขียนค าร้องรูปแบบนี้ สแตนซ่าแรก
และสแตนซ่าทีส่าม (A) จะมีรูปแบบการประพันธ์และฉันทลักษณ์เหมือนกัน แต่สแตนซ่าที่สอง (B) 
และสแตนซ่าทีส่ี่ (C) จะมีรปูแบบการประพันธ์และฉันทลักษณ์เฉพาะที่แตกต่างออกไปจากสแตนซา่
อื่น ผู้วิจัยจะขอยกบทเพลง “เทอดสิทธิมนษุยชน” ของจิตร  ภูมิศักดิ์ (2550, น. 149-150) มาเป็น
ตัวอย่างแทนบทเพลง “A Pretty Girl Is Like a Melody” ที่โคเฮนกับโรเซนเฮาส์เสนอไว้ ด้วย
เหตุผลที่ชี้แจงไปแล้วในตอนต้น 

A      เกิดเป็นคนทุกหนแห่งแผ่นดินใด 
        ต้องเป็นไททระนงทรงเสร ี
        เราต้องมีศักดิ์และศรีหยิ่งผยอง 
        อยู่อย่างคนท้าทายดินฟ้า 

B      เหลียวแลดูมวลชนในแผ่นดินไทย 
        ไหนมีใครเป็นไทที่สมศักดา 
        ร้าวรันทดโซตรวนตรึงตรา 
        ศกัดินาท านาบนหลังเรานี ้
        จักรพรรดินิยมย่ าย ี
        เผด็จการผลาญชีวีเสรชีน 

A      ลุกขึ้นเถิดมวลพี่น้องไทย 
        ชูโคมไฟสัจธรรมสิทธิสากล 
        เทิดทูนสิทธิมนุษยชน 
        ปลดไทยพ้นแอกร้ายทลายไป 
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C      จงสามคัคีมากู้ศักดิ์ศรชีีวิตของคนขึ้นใหม ่
        ท าลายล้างทุกข์เข็ญให้สูญสิ้นดินไทย 
        เพื่อสร้างชีวิตใหม่ ไชโย 

รูปแบบการเขียนค าร้อง “AABA” ได้รับความนิยมในช่วงยุคทองของละครเพลง และยังเป็น
ที่นิยมอยู่ในปจัจุบัน ทั้งในละครเพลงและเพลงช้าตรึงใจทั่วไป ในการเขียนค าร้องรูปแบบนี้ สแตนซ่า
แรก สแตนซ่าที่สองและสแตนซ่าสุดท้าย (A) จะมรีปูแบบการประพันธ์และฉันทลักษณ์เหมือนกัน 
แต่สแตนซ่าสุดท้ายอาจจะแตกต่างตรงที่มีค า วลีหรือประโยคถูกเติมเข้ามาในตอนจบสแตนซ่า ซึ่ง
เรียกว่า “โคดา” มีความหมายว่า “หาง” ในภาษาอิตาเลี่ยน ท าให้สแตนซ่าสุดท้ายอาจเขียนด้วย
ตัวอักษรภาษาอังกฤษว่า “A’” (A-prime) ให้มีลักษณะแตกต่างจากสองสแตนซ่าแรกบา้งเล็กน้อย ใน
ตัวอยา่งที่จะเสนอต่อไปน้ี คือ วลี “ตราบนิรนัดร” ในสแตนซ่าสุดท้าย 

ทั้งนี้ สแตนซ่าที่สาม (B) จะต้องมีรูปแบบการประพันธ์และฉันทลกัษณ์เฉพาะทีแ่ตกต่าง
ออกไปจากสแตนซ่าอ่ืนมากที่สุด ผู้วิจัยจะขอยกบทเพลง “ทะเลชีวิต” ของจิตร  ภูมิศักดิ์ (2552, น. 
161) มาเป็นตัวอย่างแทนบทเพลง “There’s a Small Hotel” ที่โคเฮนกับโรเซนเฮาส์เสนอไว้ ดังนี ้

A    ลมหวิว เจ้าแผ่วโชยพลิ้วมาปลอบใจขา้ 
      ยิ่งกระพอืโหมไฟที่เริงร่า 
      ลนลวกอรุาที่แสนสุดร้อนรน 

A    คอยหา เฝ้ามองขอบฝ้าไยช่างมืดมน 
      โอ้สุดที่รักล่องลอยทุกข์ทน 
      ฝ่าคลื่นฝืนลมว่ายวน 

B    ดวงดาวเอ๋ย วานดาวโปรดจงปรานี 
      วานดาวช้ีทิศทางให้แก่เพื่อนใจ 
      จงทรงผองพลังยืนหยัดสู้ภัย 
      ฝ่าฟันจนเขามีชัยรอดพ้นคืนมา 

A’   ความหวัง โปรดอย่าหักหลังลวงหลอกใจข้า 
      สิ่งที่ใฝ่ฝันจงอย่าโรยรา 
      บรรเจิดอยู่บนนภาดังแสงดาว 
      ตราบนิรนัดร 
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ส่วนประกอบ “B” ของการเขียนค าร้องรูปแบบนี้มักจะท าหน้าที่เป็น “คอรัส” เสมอ หรือ
เรียกว่า “ท่อนปลดปล่อย” (release) หรือ “ท่อนสะพาน” (bridge) เพราะส่วนประกอบ “B” มักท า
หน้าที่ปลดปล่อยเนื้อหาของบทเพลงออกจากเนื้อหาในส่วนประกอบ “A” ทั้งหมด และท าหน้าเป็น
สะพานเชื่อมส่วนประกอบ “A” ที่สองไปสู ่ “A’” สุดท้าย อีกทั้งยังช่วยบรรเทาการย้ าส่วนประกอบ 
“A” สองครั้งก่อนหน้าอีกด้วย ลักษณะของ “ท่อนปลดปล่อย” ที่ดีไมใ่ช่เพียงแค่เปลี่ยนแปลงรูปแบบ
การประพันธ์และฉันทลกัษณใ์ห้แตกต่างออกไปมากกว่าเดิม แต่ต้องเปลี่ยนมุมมองของบทเพลงไปสู่
มุมมองใหม่ หรือเปลี่ยนประเด็นไป 

นอกจากรูปแบบการเขียนค าร้อง “ABAC” และ “AABA” แล้ว ยังมีการเขียนค าร้องรูปแบบ
อื่นอีกจ านวนมาก เช่น รูปแบบ “AB” ที่มักพบในบทเพลงพ้ืนบ้าน ท่อนเวิร์สแต่ละท่อนจะเปลี่ยนค า
ร้องไป แต่จะมีรีเฟรนที่คอยเน้นย้ าอยู่เสมอ เหมือนในบทเพลง “Look to the Rainbow” หรือ
รูปแบบ “AAB” เหมือนในบทเพลง “How Are Things in Glocca Morra?” เป็นต้น อย่างไรก็ตาม 
หัวใจส าคัญของการเขียนค าร้องทุกรูปแบบที่ผู้เขียนควรตระหนัก คือ แต่ละส่วนประกอบจะถูกได้ยิน
อย่างน้อยสองถึงสามครั้ง เพือ่ให้ผู้ชมรู้สึกคุน้เคยกับโครงสร้างและท านองเพลง การเปลี่ยนแปลงของ
ส่วนประกอบจะเกิดขึ้นอย่างน้อยหนึ่งครั้ง เพื่อให้เกิดความแตกต่างภายในโครงสร้างของค าร้อง 
มุมมองของบทเพลง ท านองเพลง จังหวะและเสียงประสาน บทเพลงที่ดทีี่ใช้รูปแบบการเขียนค าร้องที่
เรียบง่าย ย่อมดีกว่าบทเพลงที่ดีแต่ใช้รูปแบบการเขียนค าร้องที่ซับซ้อนเกินไป  

ค าร้องที่ดีคือค าร้องที่ใช้ตรรกะอย่างคงเส้นคงวา มีกลวิธีจ านวนมากที่จะเขียนค าร้องให้ท า
หน้าที่บอกเล่าเรื่องราว ยกตัวอย่างเช่น บทเพลง “If Ever I Would Leave You” ในละครเพลงเรื่อง 
Camelot แต่ละสแตนซ่าให้จินตภาพถึงฤดูกาลแต่ละฤดูกาล ได้แก่ ฤดรู้อน ฤดูใบไมร้่วง ฤดูหนาว
และฤดูใบไมผ้ลิ บทเพลง “Something Wonderful” ในละครเพลงเรื่อง The King and I สแตนซ่า
แรกของคอรัสกล่าวถึงสิ่งที่ตัวละครกษัตริย์พูด สแตนซ่าที่สองกล่าวถึงสิ่งที่ตัวละครกษัตริย์ท า ใช้ 
“ท่อนสะพาน” กล่าวถึงความฝันของตัวละครกษัตริย์ และกล่าวถึงสิ่งที่ผู้หญิงที่รักกษัตริย์ต้องกระท า
ในสแตนซ่าสุดท้าย เป็นต้น จะเห็นได้ว่าการเขียนค าร้องในละครเพลงไม่ใช่การเสนอโครงสร้างที่
สมบูรณ์แบบของบทเพลง แต่คือการเสนอโครงสร้างอย่างละครภายในบทเพลง ความเข้มข้นของการ
ไต่ขึ้นไปผ่านเวิร์ส สู่จุดแตกหกัในคอรัส แลว้คลี่คลายลงมาด้วยโคดา 

ค าร้องในละครเพลงก็เหมือนองค์ประกอบอื่น ๆ ของละครเพลง เมื่อถูกน าไปใช้ในสื่ออื่นหรือ
บริบทอื่น ก็มหีน้าที่หรือลักษณะเฉพาะที่สอดคล้องกับสื่อและบริบทนัน้ เมื่อถูกน ามาใช้ในละครเพลง 
ก็ต้องปรับเปลี่ยนหน้าที่หรือลักษณะเฉพาะให้สอดคล้องกบัคุณลักษณะของละครเพลงเช่นกัน โคเฮน
และโรเซนเฮาส์ได้ให้หลักส าคัญ 3 ประการไว้ส าหรับตรวจสอบประสิทธิภาพของค าร้องในละครเพลง 
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ได้แก่ ความรวบรัด (concision) ความเข้าใจ (comprehensibility) และการให้รายละเอียด 
(particularization) 

บทละคร เรื่องสั้น บทกวี รวมถึงค าร้องของบทเพลงจะต้องกระชับและรวบรัด ค าทุกค า
จะต้องสัมพันธ์กับส่วนประกอบทั้งหมด ผู้เขียนค าร้องจะไม่เสียเวลากับค าหรือวลีฟุ่มเฟือยที่ไร้
ความหมาย หรือแม้แต่ค าหรอืวลีที่มีความหมาย ผู้เขียนค าร้องก็จะต้องเลือกสรรให้ตรงกับความหมาย
ที่ต้องการจะสื่ออย่างแท้จริง นอกจากนี้ ผู้เขียนจะต้องตระหนักว่า ค าร้องส่วนใหญ่ในบทเพลงจะถูก
ได้ยินเพียงครั้งเดียว ไม่เพียงเท่านั้น ค าร้องเหล่านี้ยังอยู่ท่ามกลางเสียงดนตรีและอยู่ในกรอบของฉันท
ลักษณ์ มิพักกล่าวถึงฉากพ้ืนหลัง แสง เครื่องแต่งกายและการเต้นร า ค าร้องของบทเพลงในละครเพลง
นั้นยากที่จะฟังและเข้าใจได้ดเีท่ากับบทสนทนาปกติ ยิ่งค าร้องต้องถูกท าให้กระชับและรวบรัดด้วย
แล้ว ทุกค าที่เลือกสรรยิ่งต้องเข้าใจได้ง่าย 

ค าร้องที่ดีจะหลีกเลี่ยงการใช้ส านวนยอกย้อนและงดเว้นการใช้ภาษาโบราณพ้นสมัย เว้นแต่
ทั้งสองกรณีนี้จะเป็นที่เข้าใจโดยทั่วไปและช่วยสร้างบรรยากาศของยุคสมัยและสถานที ่ ค าร้องที่
สามารถฟังแล้วเข้าใจได้ มิได้หมายถึงค าร้องที่ใช้ภาษาและความคิดที่เรียบง่ายที่สุด ค าร้องที่สามารถ
ฟังแล้วเข้าใจได้อยู่ที่การประสานกับดนตรีด้วย เพราะค าร้องไม่เหมือนบทกวีที่สามารถอ่านได้ซ้ าแล้ว
ซ้ าอีก ค าร้องถูกได้ยินอยู่ภายในเวลาของมันผ่านเสียงดนตรี นอกจากนี้ ค าร้องที่ฟังแล้วเข้าใจได้ คือ 
ค าร้องที่เอื้อต่อการขับร้อง ข้อนี้อาจต้องพึ่งรสนิยม สามญัส านึกและประสบการณ์ของผู้เขียนค าร้อง 
ตัวอย่างที่เห็นได้ชัด คือ เมื่อค าที่มีเสียงพยัญชนะเหมือนกันอยู่ต่อกัน ก็เป็นเรื่องยากส าหรับผู้ขับร้องที่
จะร้องแต่ละค าออกมาให้โดดเด่นชัดเจน และย่อมเป็นเรื่องยากส าหรับผู้ฟังที่จะแยกแยะค าแต่ละค า
ได้ชัดเจนเช่นกัน 

ค าร้องที่ดีย่อมมีลักษณะเฉพาะเจาะจงกับเรื่องราวที่มันถูกเขียนขึ้น และเฉพาะเจาะจงกับตัว
ละครที่ร้องมันออกมา ค าร้องจะสะท้อนการใช้ค าศัพท์ของตัวละคร ไวยกรณ์ที่ตัวละครใช้วิธีการกร่อน
ค า การออกเสียงค าและอารมณ์ของตัวละครในขณะนั้น วิธีการที่ตัวละครขับร้องหรือพูดสามารถ
แสดงข้อมูลของตัวละครได้ดีกว่าเนื้อหาที่ตัวละครบอกกล่าว การให้รายละเอียดมีเหตุผลส าคญั 2 
ประการ ประการแรก หากผู้เขียนค้นพบสิ่งที่ตัวละครคิดและวิธีที่ตัวละครพูด รายละเอียดที่
เฉพาะเจาะจงนี้จะให้ความคดิที่เป็นประโยชน์ต่อการเขียนค าร้อง ประการที่สอง การให้รายละเอียด
จะช่วยดึงความสนใจของผู้ชม ยกตัวอย่างเช่น ในละครเรื่องหนึ่ง หากผู้ชมได้ดูข่าวทางโทรทัศน์แลว้
รับทราบว่าบริษัทขนาดใหญ่เลิกจ้างพนักงานจ านวน 10,000 คน ข่าวน้ีคงสร้างแรงสะเทือนทาง
ความรู้สึกได้ในระดับหน่ึง แต่คงไม่มากพอ แต่หากผู้ที่รบัทราบข่าวนี้คือตัวละครลูกจ้างของบริษัทที่
ท างานมาอย่างยาวนาน เป็นแม่เลี้ยงเด่ียวที่มีลูกต้องเลี้ยงดูถึงสามคน และในเวลาเดียวกัน ละครเรื่อง
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นี้ก็แสดงให้เหน็ว่าลูก ๆ ของเธอก าลังเล่นกันอย่างมีความสุข โดยที่ไม่รู้เลยว่าตัวเองก าลังจะสูญเสีย
ทุกอย่างไป ผู้ชมจะใส่ใจและจดจ าเหตุการณ์นี้อย่างมาก สิ่งที่กล่าวมาทั้งหมดนี้คือการให้รายละเอียด
ที่เฉพาะเจาะจง ไม่ใช่ความคิดที่คลุมเครือ การให้รายละเอียดที่เฉพาะเจาะจงจะปลุกกระตุ้น
ความรู้สึกเสมอ หากในละครเพลงไม่มีบทเพลงที่เฉพาะเจาะจงกับเรื่องราวและตัวละคร บทเพลง
เหล่านั้นก็จะไม่ต่างจากบทเพลงที่พบได้ตามท้องตลาดทั่วไป ละครเพลงที่ดีคือละครเพลงที่หลอมรวม
บทละคร ค าร้อง โครงเรื่องและตัวละครให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน หากมันท าหน้าที่และมลีักษณะ
แตกต่างกันมากเกินไป ย่อมสร้างความร าคาญแก่ผู้ชม (Cohen & Rosenhaus, 2006, pp. 113-
117) 

การศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการเขียนค าร้องในละครเพลงท าให้ผู้วิจัยสามารถแยกแยะความ
แตกต่างระหว่างบทเพลงทั่วไปกับบทเพลงในละครเพลงได้ ค าร้องก็เป็นหน่ึงในส่วนประกอบย่อยของ
ละครเพลงที่ต้องปรับเปลี่ยนหน้าที่และลักษณะให้สอดคล้องกับคุณลักษณะของละครเพลงและรับใช้
วัตถุประสงค์ของละครเพลง คุณูปการส าคัญที่ได้จากการศึกษาแนวคิดดังกล่าว คือ ผู้วิจัยพบว่าบท
เพลงไทย โดยเฉพาะบทเพลง “เพื่อชีวิต” ทีม่ีบทกวีและบทเพลงของจิตร  ภูมศิักดิ ์ เป็นต้นธารหนึ่ง
นั้น มีรูปแบบการเขียนค าร้องที่เป็นที่นิยมในละครเพลง สาเหตุหน่ึงอาจเป็นเพราะบทเพลง “เพื่อ
ชีวิต”  ที่ถูกผลิตในช่วง พ.ศ. 2516 ถึง 2519 รวมถึงบทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ ์ จ านวนหนึ่ง มักใช้
โครงสร้างของบทเพลงของชาวยุโรปและอเมริกันเป็นต้นแบบ แม้แต่บทเพลง “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ของ
สุรชัย จันทิมาธร ก็มีต้นแบบมาจากบทเพลง “John Barleycorn” ของ Traffic ที่มีต้นแบบมาจาก
บทเพลงพื้นบ้านของชาวไอริช (Irish) อีกทอดหนึ่ง แต่สิ่งที่โดดเด่นที่สุด คือ ลักษณะ “เพื่อชีวิต” ที่อยู่
ในบทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ์ และบทเพลง “เพื่อชีวิต” ของไทย มักมีโครงสร้างอย่างละครภายในบท
เพลงตามที่ละครเพลงเรียกร้อง กล่าวคือ มีลักษณะของการบอกเล่าเรื่องราวที่มีต้น กลางและจบ หรือ
มีลักษณะปลุกใจที่ต้องใช้วิธีไต่ระดับไปสู่จุดสูงสุดเหมือนเส้นโค้งของละคร ดังนั้น การศึกษาแนวคิด
เกี่ยวกับการเขียนค าร้องในละครเพลงจึงท าให้ผู้วิจัยเล็งเหน็ว่า การใช้บทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ์ โดย
ดัดแปลงเนื้อหาบางส่วน หรือก าหนดต าแหน่งของบทเพลงให้อยู่ในสถานการณ์ที่เหมาะสม จะท าให้
บทเพลงรับใช้ตัวละครและวัตถุประสงค์ของเรื่องราวได้อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด   

2.4 แนวคิดเกี่ยวกับวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง (multiple plots) 

     ในการศึกษาการเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ผู้วิจยัต้อง 
การแสดงให้เหน็การประกอบสร้างบุคคลต้นแบบ (idol) ผ่านเรื่องเล่า และวิพากษ์การสืบทอด
อุดมการณ์ทางการเมืองผ่านบุคคลต้นแบบ จากที่ผู้วิจัยได้ศึกษาชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ มาก่อนหน้าที่
จะเริ่มงานวิจัยชิ้นนี้ ผู้วิจัยพบว่าสาระส าคัญของการถกเถียงในแวดวงวิชาการและสังคมโดยทั่วไป 
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มิใช่ “ความจรงิ” หรือข้อเทจ็จริงเกี่ยวกับชีวิตของจติร  ภูมิศักดิ์ แตส่าระส าคัญของการถกเถียงอยู่ที่
การพยายามนิยามตัวตนของจิตร  ภูมิศักดิ์ เพื่อวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกัน ดังนั้น วิธีการน าเสนอเรื่อง
เล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ผ่านบทละครเพลงตามวัตถุประสงค์ของผู้วิจัย จงึมิใช่วิธีการที่น า 
“ความจริง” หรือข้อเท็จจรงิหลากหลายรูปแบบมาเสนอ อย่างในเรื่อง Rashomon ของ ริวโนะสุ
เกะ   อะคตุะงะวะ (Ryunosuke Akutagawa) แต่เป็นวิธีการน าเสนอที่ท าหน้าที่วิพากษ์ความ
พยายามนิยามตัวตนของจิตร  ภูมิศักดิ ์ เพื่อใช้เป็นเครื่องมือเผยแพร่หรือสืบทอดอุดมการณ์ทาง
การเมือง โดยเผยให้เห็นการประกอบสร้าง “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ผ่านเรื่องเล่าที่ตัวละครหลักยึดถือว่าเป็น 
“ความจริง” หรือข้อเท็จจรงิ นอกจากนี้ วิธีการน าเสนอดังกล่าวจะต้องเผยให้เห็นกลไกของตนเองใน
ฐานะที่เป็นเครื่องมือผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ อีกเรื่องหนึ่งด้วยเช่นกัน 

     ผลจากการศึกษาเรื่อง Writing the Play Chui Chai Saneha: Using Structure to 
Deliver the Main Message ของปริดา  มโนมัยพิบูลย ์(2018, p. 156) สรุปว่า  

…โครงสร้างของละครคือปัจจัยหลักที่จะใช้สือ่ “สารหลัก” (the main 
message) ไปถึงผู้ชม ยิ่งไปกว่านั้นยังกระตุ้นให้ผู้ชมตั้งค าถามต่อค่านิยมตาม
แบบแผนและกระแสหลัก รวมถึงความเช่ือในสังคม โครงสร้างของการเล่าเรื่อง
ที่ไม่เป็นไปตามแบบแผนเปน็เครื่องมือที่มีประสิทธิภาพส าหรับนักเขียนบท
ละครที่จะน าไปประยุกต์ใช ้

ศักยภาพของวิธีการน าเสนอที่ไม่เป็นไปตามแบบแผนดังที่ปริดาสรุปไว้ข้างต้น เป็นจุดตั้งต้นที่
ผู้วิจัยใช้ก าหนดวิธีการน าเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ แบบ “หลายโครงเรื่อง” จาก 
การศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับละครเพลงและการเขียนบทละครเพลงในหัวข้อก่อนหน้า คุณลักษณะของ
ละครเพลงก็ผลักดันให้ผู้เขียนค้นหากลวิธีบอกเล่าเรื่องราวที่อยู่นอกเหนือกฎเกณฑ์ของโลกแห่งความ
เป็นจริงหรือโลกของละครพูดตามแบบแผน ดังนั้น วิธีการน าเสนอที่ไม่เป็นไปตามแบบแผนจึงเป็น
เครื่องมือที่จะตอบสนองวัตถุประสงค์ในการเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของ
จิตร  ภูมิศักดิ์ ได้ อย่างไรก็ตาม มีวิธีการน าเสนอแบบ “หลายโครงเรื่อง” ทีป่รากฏในละคร
หลากหลายรูปแบบ แต่ลักษณะที่ตรงกับแนวคิดของผู้วิจัยมากที่สดุปรากฏอยู่ในละครเวทีเรื่อง 
ฉุยฉำยเสน่หำ ของ ปริดา มโนมัยพิบูลย ์ และภาพยนตร์เรื่อง The Hours ของสตีเฟ่น ดาลดรีย์ 
(Stephen Daldry) ที่ด าเนินโครงเรื่อง 3 โครงเรื่องไปพร้อมกัน เพื่อบอกเล่าเรื่องราวของตัวละคร 3 
กลุ่มที่อยู่คนละช่วงเวลาและสถานที่  
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ในละครเวทีเรือ่ง ฉุยฉำยเสนห่ำ ผู้เขียนบทละครต้องการที่จะกระตุ้นใหผู้้ชมตั้งค าถามต่อวาท
กรรมทางเพศ (gender discourse) และมายาคติ (myth) เกี่ยวกับ “คู่รักเกย”์ (gay lovers) ที่
ปรากฏในสื่ออยู่บ่อยครั้ง (Parida Manomaiphibul, 2018, p. 145) ผู้เขียนบทละครสร้างตัวละครที่
เป็นชายรักร่วมเพศ 6 คน และตัวละครเพศหญิง 1 คน เพื่อฉายให้เห็น “ความเป็นอื่น” ที่ชายรักรว่ม
เพศกับผู้หญิงถูกก าหนดโดยสังคมปิตาธิปไตย ขณะเดียวกันก็สร้างตัวละครชายรักร่วมเพศให้มี
ลักษณะเป็น “คนปกติ” และแสดงออกต่อกันอย่าง “คู่รักปกต”ิ เพื่อแสดงให้เห็นความปกติในฐานะ
มนุษย์ที่ต้องเผชิญกับปัญหาความสัมพันธ์เหมือนกันไม่ว่าจะเป็นเพศใด 

ละครเวทีเรื่อง ฉุยฉำยเสนห่ำ ประกอบด้วยเรื่องราวของตัวละคร 3 กลุ่ม ที่อยู่คนละช่วงเวลา
และสถานที่ แต่มีความเกี่ยวเนื่องกันหรือสร้างผลกระทบต่อเหตุการณ์ในเรื่องราวอื่นไม่ทางใดก็ทาง
หนึ่ง ทั้งสามโครงเรื่องนี้ผูกโยงเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันด้วย “สารหลัก” ของเรื่อง โครงเรื่องแรกด าเนิน
อยู่ในช่วงคริสตทศวรรษที่ 1960 โดยอิงจากโศกนาฏกรรมที่เกิดขึ้นในชวีิตจริง ชื่อ ต ำนำนรักโลงคู่  

“แอน” คือนางร าที่เป็นหญิงข้ามเพศ เธอได้รับบทเป็น “นางเบญกาย” ยักษ์ในวรรณคดีเรื่อง 
รำมเกียรต์ิ ทีจ่ าแลงกายเป็นศพ “นางสีดา” เพื่อลวงให้ “พระราม” เชื่อว่าภรรยาของตนตายแล้ว 
เรื่องราวเริ่มขึ้นเมื่อ “แอน” แนะน า “ปราโนต” เพื่อนสนิทของเธอที่เป็นนางร าข้ามเพศให้ “ชพี” 
คนขับรถแท็กซี่รู้จัก ทั้งคู่ตกหลุมรักกันและให้ค ามั่นสัญญาต่อกันว่าจะไม่แยกจากกันจนกว่าจะถึงวัน
ตาย แต่กระนั้น “ปราโนต” ก็รู้สึกถึงความไม่มั่นคงในความสัมพันธ์นี้ เธอกลัวว่า “ชีพ” จะทิ้งเธอไป
หาผู้หญิง หวาดระแวงว่า “ชีพ” จะทรยศเธอ ความสัมพนัธ์ของทั้งคู่ไม่ราบรื่น “ชีพ” ไมส่ามารถทน
การทะเลาะเบาะแว้งได้ เมื่อ “ปราโนต” จบัได้ว่า “ชีพ” ไปมีสัมพันธ์กับผู้หญิง เธอตัดสินใจฆ่าตัวตาย 
สุดท้าย  “ชีพ” ที่รู้สึกผิดกับการกระท าของตัวเองกจ็บชีวิตตามไป โลงศพของทั้งคู่ถูกตั้งไว้คู่กันในงาน
ฌาปนกิจ 

โครงเรื่องที่สองด าเนินอยู่ในช่วงคริสตทศวรรษที่ 1990 ภายในสถานที่เดียวกันกับโครงเรื่อง
แรก “อนงค์” คือหลานสาวของ “ปราโนต” เมื่อตอนทีเ่ธออายุ 10 ขวบ เธอเป็นหนึ่งในพยานการ
เสียชีวิตของ “ปราโนต” เธอได้รับบ้านของ “ปราโนต” เป็นมรดก เธอจัดการบูรณะมันใหม ่ โดยหวัง
ว่ามันจะเป็นสถานที่ที่เต็มไปด้วยความรักส าหรับครอบครัวของเธอ แต่โชคร้ายที่ “วัฒน”์ สามีของเธอ
มีความรักลึกซึ้งกับ “จักรกฤษณ์” ชายที่เขามีสัมพันธด์้วยมาอย่างยาวนาน “อนงค์” ขอร้องให้ 
“จักรกฤษณ”์ จากไป เพื่อให้ครอบครัวของเธออยู่อย่างสงบสุข เธอขอใหเ้ขาคิดถึง “นนท”์ ลูกชายวัย 
6 ขวบของเธอกับ “วัฒน”์ “จักรกฤษณ”์ ท าตามค าขอของเธอ “วัฒน”์ ฆ่าตัวตายหลังจากที ่
“จักรกฤษณ”์ บอกว่าหมดรักเขาแล้ว สุดท้าย ด้วยหัวใจที่แหลกสลายของ “อนงค์” เธอยืนมองสามี
ของเธอทรมานจนเขาสิ้นใจ 
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โครงเรื่องสุดท้ายด าเนินอยู่ใน ค.ศ.2013 “นนท”์ ลูกชายของ “อนงค์” กับ “วัฒน”์ พบ
เรื่องราว ต ำนำนรักโลงคู่ จากอินเตอร์เน็ต เขาประหลาดใจที่รู้ว่ามี “รักแท้” อยู่ในความสัมพันธ์ของ
ผู้คนที่มีรสนิยมทางเพศอย่างเขา “นนท”์ มาพบกับ “แอน” ที่ปัจจุบันท างานเป็นนักร้องอยู่ในบาร์เก่า
แห่งหนึ่ง เขาถาม “แอน” ถงึเรื่องราวของ “ปราโนต” กับ “ชีพ” โดยหวังจะได้ค าตอบที่เขาตามหา 
แต่ภายในวันเดียวกันน้ัน “นนท”์ ก็จับได้ว่าแฟนหนุ่มของตนนอกใจ เขาย้ายออกไปอยู่คนเดียวที่บ้าน
หลังเก่าซึ่งได้รับตกทอดมา บ้านหลังนี้เป็นสถานที่เดียวกับที่ “ปราโนต” และ “ชีพ” เคยใช้ชีวิตและ
จบชีวิต “นนท”์ รู้ความจริงเกี่ยวกับพ่อของเขาจากการทะเลาะกับแม่ เขาตัดสินใจที่จะฆ่าตัวตาย แต่
ถูกแม่ห้ามไว้ ทั้งคู่ทะเลาะกันอย่างรุนแรง เป็นครั้งแรกที่ “นนท์” ได้เห็นแม่ของเขาแหลกสลายเป็น
เสี่ยง ๆ “นนท์” ช่วยให้แม่ของเขาดีขึ้น ทั้งคู่ปรับความเข้าใจกัน แม้วา่ความรู้สึกภายในจะไม่อาจฟื้น
คืนได้สมบูรณ ์ สุดท้าย “นนท์” กลับไปหา “แอน” อีกครั้ง ถามถึงความรู้สึกของเธอที่มีต่อ “ชีพ” 
“แอน” ยอมรับว่าเธอก็ตกหลุมรัก “ชีพ” เหมือนกัน แตส่ าหรับเธอ มันไม่ได้เกี่ยวข้องกับการมีหวัง
หรือสิ้นหวังในการด าเนินชีวิต “แอน” บอก “นนท์” ถึงบทบาทที่เธอต้องแสดงในละครเรื่องเดียวกับ 
“ปราโนต” ขณะที่ “ปราโนต” แสดงเป็น “นางสีดา” นางเอกผู้เป็นภรรยาที่รักของ “พระราม” 
“แอน” แสดงเป็น “เบญกาย” ยักษท์ีจ่ าแลงกายเป็นศพ “นางสีดา” เพื่อลวงให้พระเอกเช่ือว่า
นางเอกตายแล้ว “นนท์” ได้ข้อสรุปว่า ศพของ “นางสีดา” ต้องสวยได้เทียบเท่ากับ “นางสีดา” 
“เบญกาย” จงึจะมีชีวิตรอดต่อไป “แอน” ยิ้มให้ “นนท”์ ยิ้มให้อดีตและยิ้มให้ความเจ็บปวดของเธอ 
“นนท์” ก็เช่นกัน (Ibid, 2018, pp. 148-149) 

จากโครงเรื่องทั้ง 3 โครงเรื่องของ ฉุยฉำยเสน่หำ จะเห็นว่า ตัวละครหลักของทุกโครงเรื่องมี 
ความเก่ียวข้องกันทางสายเลือด ตัวละครที่อยู่ในโครงเรื่องหนึ่งมักเข้าไปมีส่วนร่วมอยู่ในเหตุการณ์ของ
โครงเรื่องอื่นไม่มากก็น้อย การกระท าของตัวละครหลักและเหตุการณส์ าคัญในแต่ละโครงเรื่อง จึงมี
ผลกระทบต่อกันอย่างใกล้ชิด แต่ความเกี่ยวข้องกันทางสายเลือดไม่ได้เป็นปัจจัยส าคัญเท่ากับผลของ 
การกระท า การค้นพบและบทสรุปของตัวละครในแต่ละโครงเรื่อง เรื่องราวของโครงเรื่องแรกที่
กลายเป็นโศกนาฏกรรม ต ำนำนรักโลงคู ่ ได้สร้างปมปัญหาภายในให้แก่ตัวละครหลักในโครงเรื่องที่
สอง และจุดประกายให้เกิดการเดินทางของตัวละครหลักในโครงเรื่องที่สาม บทสรุปของโครงเรื่องที่
สองก็กลายเป็นความยุ่งยากที่เกิดขึ้นในโครงเรื่องที่สาม และการค้นพบของตัวละครในโครงเรื่องที่สาม 
ก็เติมเต็มจุดจบของโครงเรื่องที่หนึ่งให้สมบูรณ ์

หากวิเคราะห์โครงเรื่องที่แยกออกจากกันเป็นปัจเจกเช่นน้ี จะเห็นว่าแต่ละโครงเรื่องสมบูรณ์
ในตัวเอง และมี “เส้นโค้งของละคร” (the dramatic arc) เป็นของตัวเอง แต่หากน าเสนอโดยแยก
จากกัน คือ ด าเนินทีละโครงเรื่องไปตามล าดับเวลา ผู้ชมอาจได้รับ  “สารหลัก” ของแต่ละโครงเรื่อง 
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แต่อาจจะไม่ถูกกระตุ้นให้ตั้งค าถามต่อประเด็นที่ผู้เขียนบทละครคาดหวัง ต่อให้เรื่องราวและตัวละคร
จะผูกโยงกันมากเพียงใด จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการผลิตเรื่องเล่าในหัวข้อก่อนหน้า ผู้วิจัยมี
ความเห็นว่า ผู้รับเรื่องเล่าทุกคนต่างก็คาดหวังที่จะได้รับสารหรือความหมายที่เรื่องเล่านั้นต้องการจะ
สื่อ หากวิธีการล าดับเวลาก่อนหลังเป็นวิธีพื้นฐานที่มนุษย์จะใช้ท าความเข้าใจเหตุการณ์และ
ความหมายของเหตุการณ์หนึ่ง การเล่าเรื่องราวที่ไม่เป็นไปตามล าดับเวลาจะกระตุ้นให้ผู้รับเรื่องเล่า
ค้นหาความสัมพันธ์ของเหตุการณ์ในเรื่องและปะติดปะต่อเหตุการณ์เหล่านั้น เพื่อค้นพบความหมาย
ของเรื่องราวทั้งหมดด้วยตนเอง เหมือนที่ปริดา “...คาดหวังที่จะสร้างความสับสนให้แกผู่้ชมในตอนต้น 
เพื่อที่ผู้ชมได้ตระหนักถึงเหตุและผลที่อยู่ภายในโครงสร้างของละครอย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้น” (Ibid, 2018, 
pp. 147) 

ปริดาได้กระท าสิ่งที่กล่าวข้างต้นผ่านการรื้อสร้าง (deconstruction) โครงเรื่องทั้งสามโครง
เรื่อง โดยให้ “นนท”์ และ “แอน” เป็นตัวละครหลักทีผู่้ชมจะติดตาม โครงเรื่องที่สามของ “นนท”์ 
เป็นโครงเรื่องเดียวที่ยังคงเดินตามล าดับเวลา แต่โครงเรือ่งที่หนึ่งของ “ปราโนต” มีลักษณะแตกยอ่ย
ไม่ปะติดปะต่อ และโครงเรื่องที่สองของ “อนงค์” มีลักษณะเดินย้อนกลับหลัง ทั้งสามโครงเรื่องถูก
น ามาจัดวางใหม่ภายใต้โครงสร้างใหญ่โครงสร้างเดียว แต่ละส่วนของสามโครงเรื่องปรากฏสลับกันไป
เพื่อแสดงการกระท าที่เป็นคู่ขนาน การส่งผลกระทบถึงกนัและการเช่ือมโยงกัน ยกตัวอย่างในฉากที่ 1 
ถึงฉากที่ 3.2  

ฉากที่ 1 ทศวรรษที่ 1960 ที่ห้องของ “ปราโนต” เขาก าลังสวมเครื่องประดับศรีษะเพ่ือ
เตรียมแสดงบท “นางสีดา” เป็นครั้งสุดท้าย ตามด้วยภาพในจินตนาการของเขา นางสีดาก าลังเดินลุย
ไฟเพ่ือพิสูจน์ความบริสุทธิ์ของตน 

     ฉากที่ 2 ค.ศ. 2013 ที่บาร์เก่า “แอน” ก าลังร้องเพลง “เสน่หา” “นนท”์ เข้ามาสอบถาม
เรื่องราวของ “ปราโนต” กับ “ชีพ” ทั้งคู่มีบทสนทนากัน “แอน” ได้รู้ว่า “นนท”์ คือลูกชายของ
หลานสาว “ปราโนต” “แอน” ให้พวงมาลัยพลาสติกแก่ “นนท์” 

     ฉากที่ 3.1  ทศวรรษที่ 1960 นางสีดาหนีไปจากพระราม “ปราโนต” ฆา่ตัวตายในห้องนอน 

     ฉากที่ 3.2 ทศวรรษที ่ 1990 “อนงค์” เข้ามาพบ “วัฒน”์ ก าลังทรมาน ก่อนที่เธอจะโทร
เรียกรถพยาบาล เธอเห็นขวดยาที่เขาพยายามจะใช้ฆ่าตัวตาย ในความตกตะลึงนั้น “อนงค์” หยุดนิง่
และดู “วัฒน”์ สิ้นใจ (Ibid, 2018, pp. 151-152) 
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     จากตัวอย่างในฉากที่ 1 ถงึฉากที่ 3.2 แต่ละฉากมาจากต าแหน่งบนเส้นโค้งของละครที่
ต่างกันของ 3 โครงเรื่อง ฉากที่ 1 และ 3.1 คือ ต าแหน่งจุดแตกหักและการค้นพบ (climax and 
realization) ของโครงเรื่องที่หนึ่ง ฉากที่ 2 คือ ต าแหนง่เหตุการณ์เริ่มเรื่อง (given circumstances) 
ของโครงเรื่องที่สาม และฉากที่ 3.2 คือ ต าแหน่งจุดแตกหักและการค้นพบ และจุดคลี่คลาย 
(denouement) ของโครงเรื่องที่สอง ตัวละครส าคัญทุกตัวของทั้ง 3 โครงเรื่องถูกแนะน าทั้งหมด โดย
ที่ไม่ต้องแสดงผ่านจุดเริ่มต้นของโครงเรื่องนั้น ในทางกลับกัน ความตายของ “ปราโนต” และการ
กระท าสุดท้ายของ “อนงค์” ยังช่วยกระตุ้นให้ผู้ชมอยากรู้สาเหตุ โดยติดตามผ่านตัวละคร “นนท”์ ที่
เผยความปรารถนาที่จะรู้เรื่องราวของ “ปราโนต” ให้ผู้ชมได้ทราบ นอกจากนี้ ช่วงเปลี่ยนผ่านในแต่
ละฉากยังแฝงสัญลักษณ์ที่จะช่วยสื่อ “สารหลัก” ของเรื่องราวไว้ด้วย เช่น เครื่องประดับศรีษะส าหรับ
บท “นางสีดา” กับพวงมาลัยพลาสติก (Ibid, pp. 154)  

     ผู้วิจัยมีข้อสังเกตว่า แม้โครงเรื่องของ ต ำนำนรักโลงคู่ โครงเรื่องของ “หญิงสาวที่สามรีักชาย
อีกคน” และโครงเรื่องของ “เกย์หนุ่มผู้ตามหารักแท”้ จะถูกรื้อออก แต่ก็ถูกประกอบสร้างรวมกันบน
โครงเรื่องที่ผู้เขียนบทละครก าหนดขึ้นใหม่ คือ โครงเรื่องของ ฉุยฉำยเสน่หำ ซึ่งมกีารกระท าอย่าง
ละคร (dramatic action) บนเส้นโค้งของละครตามปรกติ แม้ว่าเรือ่งราวจะไม่ด าเนินเป็นเส้นตรง
และตามล าดับเวลาก็ตาม ฉากที่ 1 ถึง 2 ท าหน้าที่เป็นเหตกุารณ์เริ่มเรื่องและเผยความต้องการของตัว
ละคร (objective) ฉากที่ 3.1 ถึง 7 ท าหน้าที่ไต่ระดับการกระท าของตัวละคร (rising actions) ที่
ต้องเผชิญกับอุปสรรคและความยุ่งยาก ฉากที่ 8 ถึง 13 คือจุดวิกฤตของตัวละคร (crisis) ที่ต้องหา
ทางออก ฉากที่ 14 ถึง 15 เป็นจุดแตกหกัและการค้นพบของตัวละคร อันเกิดจากการตัดสินใจครัง้
ส าคัญ และฉากที่ 16 ถึง 17 คือจุดคลี่คลายและจุดจบของเรื่องราวทั้งหมด  

     ส าหรับละครเวทีเรื่อง ฉุยฉำยเสน่หำ วิธีการน าเสนอที่รื้อโครงเรื่อง 3 โครงเรื่องออก แล้ว
น ามาประกอบสร้างรวมกันด้วยการ “ตัดแปะ” (collage) บนโครงเรื่องใหม่นั้น ถูกก าหนดด้วย
วัตถุประสงค์ที่ชัดเจน การไม่ด าเนินเรื่องราวตามล าดับเวลาและการออกแบบปฏิสัมพันธ์ของ
เหตุการณ์ที่อยู่ต่อกัน ท าให้ผู้ชมตั้งค าถามต่อสาเหตุที่แท้จริงที่ตัวละครชายรักร่วมเพศในเรื่องพยายาม
ฆ่าตัวตาย รวมถึงบทบาทของตัวละครหญิงหรือความเป็นเพศหญิงที่ปรากฏผ่านตัวละครเพียงตัวเดียว 
ด้วยเหตุน้ี วิธีการน าเสนอดังกล่าวย่อมน าพาผู้ชมไปค้นพบค าตอบที่อยู่พ้นจากมายาคติและภาพ
ตายตัว (stereotypical images) ของผู้หญิงและคนรักร่วมเพศที่สื่อในสังคมปิตาธิปไตยผลิตขึ้น 

ภาพยนตร์เรื่อง The Hours ของสตีเฟ่น ดาลดรีย์ ใช้วิธีการน าเสนอแบบเดียวกันกับ ฉุยฉำย
เสน่หำ แต่ต่างวัตถุประสงค์กัน โครงเรื่องทั้ง 3 โครงเรือ่งภายในยังคงด าเนินไปตามล าดับเวลา เพียง
แค่ถูก “ตัดแปะ” สลับกันบนโครงเรื่องใหม่ ต าแหน่งของการกระท าหรือเหตุการณส์ าคัญบนเส้นโค้ง
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ของละครในแต่ละโครงเรื่องจึงปรากฏไล่เรี่ยกัน เพราะทุกโครงเรื่องที่ด าเนินไปตามล าดับเวลาจะถูก
คั่นฉากด้วยเหตุการณ์จากโครงเรื่องอื่นเท่านั้น 

ตัวละครหลักของทั้ง 3 โครงเรื่องอยู่คนละช่วงเวลาและสถานที่ และแทบจะไม่มี
ความสัมพันธ์ส่วนตัวเกี่ยวข้องกัน สิ่งส าคัญที่เชื่อมโยงตัวละครทั้ง 3 โครงเรื่อง มีเพียงความเป็นหญิง
รักร่วมเพศและนิยายเรื่อง Mrs. Dalloway ของเวอร์จิเนีย วูล์ฟ (Virginia Woolf) การออกแบบ
ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ที่อยู่ต่อกันจึงมีลักษณะแสดง “ความเหมือน” บางประการของตัวละครและ
เหตุการณ์ของเรื่องเป็นส่วนใหญ่ เพื่อให้ผู้ชมเปรียบเทียบและตั้งค าถามต่อปัญหาที่ตัวละครหญิงรัก
ร่วมเพศที่อยู่ต่างบริบทสังคมและยุคสมัยต้องเผชิญ ปริดา (2018, pp. 155) เชื่อว่าวิธีการน าเสนอ
ของภาพยนตร์ The Hours “...มีประสทิธิภาพในการต้ังค าถามต่อการเล่าเรื่องแบบทุนนิยมกระแส
หลักที่เป็นเส้นตรงและตายตัว” 

การศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องจากกรณีศึกษาละครเวทีเรื่อง 
ฉุยฉำยเสน่หำ และภาพยนตร์เรื่อง The Hours ท าให้ผู้วิจัยเล็งเหน็คุณลักษณะส าคัญของวิธีการ
ดังกล่าวได้จ านวน 5 ประการ 

     ประการแรก ตัวละครหลักในแต่ละโครงเรื่องมีความเช่ือมโยงกันไม่ทางใดก็ทางหน่ึง เช่น 
ความสัมพันธ์ เหตุการณ์ สถานภาพ แนวคิด ความเช่ือ ฯลฯ เป็นต้น  

     ประการที่สอง ตัวละครหลักในแต่ละโครงเรื่องอยู่ต่างเวลาและสถานที่กนั แม้จะเผชญิปัญหา
เดียวกัน แต่ก็ต่างเงื่อนไข 

    ประการที่สาม โครงเรื่องในแต่ละโครงเรื่องมีความสมบูรณ์ในตัวเอง คือ มีการกระท าอย่าง
ละครบนเส้นโค้งของละครครบถ้วนต้ังแต่ต้นจนจบ 

     ประการที่สี่ โครงเรื่องแต่ละโครงเรื่องจะต้องถูกรือ้ แล้วน ามาประกอบสร้างรวมกันด้วยการ 
“ตัดแปะ” บนโครงเรื่องใหม่ เพื่อแสดงปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ที่อยู่ต่อกัน 

     ประการสุดท้าย การออกแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ที่อยู่ต่อกันด้วยการ “ตัดแปะ” มา
จากวัตถุประสงค์ที่แน่ชัดของผู้เขียนบทละคร วัตถุประสงค์ดังกล่าวมักเกิดจากความคาดหวังที่จะ
กระตุ้นความคิดเชิงวิพากษ์ (critical thinking) ของผู้ชมให้มีต่อเรื่องราว ตัวละครหรือประเด็นส าคัญ
ของเรื่อง 
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     กรณีศึกษาท้ังสองกรณีข้างต้น มอบหลักการให้ผูวิ้จัยได้ใช้ในการสร้างโครงเรื่องของละคร
เพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ หากยดึตามคุณลักษณะส าคัญของวิธีการน าเสนอ 
แบบหลายโครงเรื่องตามที่ผู้วิจัยวิเคราะห์ออกมา 5 ประการ ประการแรก ผู้วิจัยเล็งเห็น “อุดมการณ์
ทางการเมือง” และ “ความยึดมั่นในตัวตนของจิตร  ภูมิศักดิ”์ ที่เชื่อมโยงตัวละครหลักในแตล่ะโครง
เรื่อง ประการที่สอง ผู้วิจัยเลง็เห็น “เหตุการณ์ในประวัติศาสตร์การเมืองไทยสมัยใหม่” และ “สภาพ
การเมืองการปกครองต่างยุคสมัย” ที่จะเป็นเง่ือนไขให้แก่ตัวละครหลักที่อยู่ต่างเวลาและสถานที่กัน 
ประการที่สาม ผู้วิจัยจะต้องสร้างเรื่องราวที่สมบูรณ์ในตวัเองจ านวน 3 เรื่องราว โดยตระหนักถึง
คุณลักษณะประการแรกและประการที่สองก่อนการ “ตัดแปะ” เพราะหากไม่มีโครงเรื่องที่สมบูรณ์
เป็นวัตถุดิบ ก็ยากที่จะออกแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ที่ให้ผลตามวัตถุประสงค์ ประการที่สี่ ผู้วิจัย
จะให้เหตกุารณ์ของทั้ง 3 โครงเรื่องที่ถูก “ตัดแปะ” แล้ว ด าเนินไปตามล าดับเวลาเหมือนภาพยนตร์ 
เรื่อง The Hours เพื่อแสดงให้เห็น “การสืบทอดอุดมการณ์ทางการเมืองผ่านบุคคลต้นแบบ” และ 
“การประกอบสร้างบุคคลต้นแบบผ่านเรื่องเล่า” ที่จะเด่นชัดได้ก็ต่อเมื่อปรากฏบนความต่อเนื่องของ
เวลา และประการสุดท้าย ผู้วิจัยจะต้องพึงระวังมิให้สารหรือความหมายที่ส่งผ่านการ “ตัดแปะ” 
เหตุการณ์ทั้งหมด ตัดสิน “ความจริง” หรือข้อเท็จจริงเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ไปทางใดทาง
หนึ่งอย่างแน่ชัดและตายตัว การ “ตัดแปะ” เพื่อสร้างปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ทั้งหมด จะต้อง
กระตุ้นความคิดเชิงวิพากษ์ของผู้ชมให้มีต่อเรื่องเล่าที่ผู้วิจัยผลิต รวมถึงความเป็นเรื่องเล่าที่ผู้วิจัยผลติ
ด้วย  
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บทที่ 3 
การเขียนบทละครเพลงวา่ด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์

 

หลังจากศึกษาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการผลิตเรื่องเล่า (narrative) ละครเพลง 
(musical theatre) และการเขียนบทละครเพลง การเขียนค าร้อง (lyric) ในละครเพลงและวิธีการ
น าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง (multiple plots) แล้ว ผู้วิจัยก็เริ่มการเขยีนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่อง
เล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ตามแนวทางที่ได้ศึกษา แนวคิดและทฤษฎีเหล่านี้เป็นเครื่องมือให้    
ผู้วิจัยท าความเข้าใจรูปแบบและเนื้อหาของละครเพลงที่ผู้วิจัยเลือกใช้ตามสมมติฐานของการวิจัย 
เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ เป็นวัตถุดิบตั้งต้นที่ต้องถูกวิเคราะห์ด้วยแนวคิดเกี่ยวกับการ
ผลิตเรื่องเล่า เพื่อสกัดออกมาเป็นเนื้อหาที่เหมาะสมแก่การน าเสนอในรูปแบบละครเพลงและวิธีการ
น าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง การศึกษาเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ จึงอยู่ในกระบวนการ
เขียนบทละครเพลง โดยเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างเรื่องราว (story) 

เมื่อสกัดเน้ือหาที่เหมาะสมออกมาได้จากเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ แล้ว ผู้วิจัยก็
เริ่มสร้างเรื่องราวและตัวละคร จากนั้นจึงวางโครงเรื่องที่สมบูรณ์จ านวน 3 โครงเรื่อง แล้วน ามารื้อ
เพื่อประกอบสร้างรวมกันบนโครงเรื่องใหม่ด้วยการ “ตัดแปะ” โดยก าหนดต าแหน่งของบทเพลง 
(song spotting) ลงบนโครงเรื่องใหม่นี้ด้วย ก่อนจะลงรายละเอียดเกี่ยวกับการเขียนค าร้องเป็นล าดับ
สุดท้าย เมื่อผูว้ิจัยได้บทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ร่างที่ 1 ผู้วิจัยก็
น าเข้าสู่กระบวนการพัฒนา โดยน าเสนอต่อผู้ก ากับการแสดงและผู้ประพันธ์และเรียบเรียงดนตรี เพื่อ
จัดแสดงในรูปแบบการอ่าน (stage reading) การจัดแสดงในรูปแบบการอ่านนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ
ประเมินประสิทธิภาพของบทละครเพลงเป็นหลัก โดยประเมินจากความเข้าใจในเนื้อเรื่องของทั้ง 3 
โครงเรื่อง วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องและบทเพลง และสารหรือประเด็นส าคัญที่ได้รับจากบท
ละครเพลง  จากนั้นผู้วิจัยก็น าความคิดเห็นของผู้ชมมาประมวล แล้วพฒันาเป็นบทละครเพลงว่าด้วย
เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ร่างที่ 2 ร่วมกับผูก้ ากับการแสดงและผู้ประพันธ์และเรียบเรียง
ดนตรี เพื่อน าเข้าสู่กระบวนการผลิตและจัดแสดงอย่างเต็มรูปแบบ 

ในบทที่ 3 ผู้วิจัยแบ่งเนื้อหาออกเป็น 3 หัวข้อใหญ่ ได้แก่ เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของ
จิตร    ภูมิศักดิ์ ขั้นตอนการเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ และ
การพัฒนาบทละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่ำวีรกรรมวีรชนปฏิวัต ิ 
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3.1 เรื่องเล่าเก่ียวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์

จิตร  ภูมิศักดิ ์ เกิดวันที่ 25 กันยายน พ.ศ. 2473 เป็นบุตรของศิร ิ ภูมิศักดิ์ กับแสงเงิน  
ฉายาวงศ์ ซึ่งภายหลังตัดสินใจแยกทางกัน โดยแสงเงินเป็นผู้เลี้ยงดูจิตรและพี่สาว ภิรมย์  ภูมศิกัดิ์ 
เพียงล าพัง ชีวิตในวัยเด็กของจิตรต้องเดินทางอยู่เสมอ เนื่องจากบิดาต้องย้ายไปรับราชการที่จังหวัด
ต่าง ๆ เมื่อประเทศไทยต้องคืนดินแดนเมืองพระตะบองให้ประเทศกัมพชูาใน พ.ศ. 2490 จิตรก็อพยพ
ตามมารดากลับเมืองไทย มารดาของจิตรเดินทางไปค้าขายที่จังหวัดลพบุรี ส่วนจิตรกบัพี่สาวเดินทาง
มาศึกษาต่อในกรุงเทพมหานคร โดยจิตรเข้าเรียนที่โรงเรียนเบญจมบพิตร และสอบเข้าโรงเรียน
เตรียมอุดมศึกษา ตามด้วยคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ชื่อเสียงของจิตร  ภูมิศักดิ ์ เป็นที่รู้จักในวงกว้างในฐานะสาราณียกรหนงัสือ มหำวิทยำลัย 
พ.ศ. 2496 ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยที่ถูก “โยนบก” เนื่องจากลงบทความที่มีเนื้อหา
วิพากษ์วิจารณ์สังคม ค่านิยม จารีตและศาสนา ซึ่งถกูกล่าวหาว่ามีแนวโน้มนิยมลทัธิคอมมิวนิสต์ 
หนังสือที่จิตรเป็นสาราณียกรถูกต ารวจสันติบาลอายัด ผู้บริหารมหาวิทยาลัยเรียกตัวสอบสวน จิตรถูก 
“โยนบก” ลงมาจากเวทีหอประชุมใหญ่โดยนิสิตกลุ่มหนึ่งขณะชี้แจงเหตุผลต่อคณาจารย์และนิสิตทั้ง
มหาวิทยาลัย เหตุการณ์ “โยนบก” ถูกรายงานผ่านหน้าหนังสือพิมพ์หลายฉบับในช่วงเวลานั้น 
หลังจากนั้นไม่นาน ทางมหาวิทยาลัยก็ได้พิจารณาโทษและมีมติให้พักการเรียนจิตรเป็นเวลา 1 ปี  

ระหว่างถูกพักการเรียน จิตร  ภูมิศักดิ ์ ได้ไปรับงานสอนวิชาภาษาไทยที่โรงเรียนอินทร์ศึกษา 
แต่สอนได้ไม่นานก็ถูกไล่ออก เนื่องจากถูกกล่าวหาว่ามี “หัวก้าวหน้า” มากเกินไป จิตรจึงไปท างาน 
กับหนังสือพิมพ ์ไทยใหม่ ในช่วงเวลานี้ จิตรได้เขียนงานวิจารณ์จ านวนมาก ทั้งงานวิจารณ์วรรณกรรม 
และภาพยนตร์ จิตรกลับเข้าศึกษาอีกครั้งใน พ.ศ. 2498 และส าเร็จการศึกษาปริญญาอักษรศาสตร
บัณฑิตใน พ.ศ. 2500 จากนั้นก็เข้าเป็นอาจารย์ที่วิทยาลัยเพชรบุรีวิทยาลงกรณ์ พร้อมกับศึกษาต่อ
ระดับมหาบัณฑิตที่วิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร จนกระทั่งถูกจับในข้อหา “สมคบกันกระท า 
ความผิดต่อความมั่นคงของรัฐภายในและภายนอกราชอาณาจักรและกระท าการเป็นคอมมิวนิสต์” 
เมื่อวันที่ 21 ตลุาคม พ.ศ. 2501 

จิตร  ภูมิศกัดิ์ ถูกคมุขังโดยที่อัยการไม่สั่งฟ้องอยู่ในเรือนจ าลาดยาวเป็นระยะเวลา 7 ป ี จึง
ได้รับการปล่อยตัวและพ้นจากข้อกล่าวหาในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2507 อย่างไรก็ตาม หลังจากนั้นจิตร 
ก็ยังถูกติดตามและคุกคามจากเจ้าหน้าที่บ้านเมือง เดือนตุลาคม พ.ศ. 2508 จิตรจึงเดินทางสู่ชนบท
ในภาคอีสาน เพื่อเข้าร่วมต่อสู้กับพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยในนาม “สหายปรีชา” และถูก



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 80 

กองอาสารักษาดินแดน (อส.) ที่น าโดยก านันต าบลค าบ่อ อ าเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร ยิงเสียชีวิต
เมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม พ.ศ. 2509 

ข้อมูลเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ข้างต้น เป็นเรื่องเล่าแม่บท (grand narrative) ทีใ่ช้
อธิบายตัวตนของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในวงกว้าง งานวิจัยช้ินนี้มิได้มุ่งสืบค้นหรือเสนอเรื่องเล่ารูปแบบอื่นที่
แตกต่างหรือแตกแขนงจากเรื่องเล่าแม่บท มิได้มุ่งค้นหา “ความจริง” หรือข้อเท็จจริงที่สมบูรณ์
เกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ แต่มุ่งศึกษาอิทธิพลของเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่เป็น
แหล่งผลิตวาทกรรมทางการเมือง มุ่งศึกษาการนิยามตัวตนของจิตร  ภมูิศักดิ์ เพื่อน าความหมายไปใช้
เพื่อวัตถุประสงค์ทางการเมือง การนิยามว่าจิตร  ภูมิศักดิ์ คือใครหรือเป็นอะไร คือปัญหาที่เป็นขอ้
ถกเถียงในสังคมไทยมายาวนานนับแต่ พ.ศ.2516 จนถึงปัจจุบัน และเป็นประเด็นที่ผู้วิจัยจะศึกษาใน
หัวข้อน้ี เพื่อแสดงให้เห็นกระบวนการสร้างและสลายความหมาย “จติร  ภูมิศักดิ”์ สู่การแปรรูป 
“จิตร  ภูมิศักดิ”์ ให้กลายเป็นสัญญะที่มีความหมายเลื่อนลอย 

ปรากฏการณ์ส าคัญที่ก่อให้เกิดข้อถกเถียงเกี่ยวกับความหมายของ “จิตร ภูมิศักดิ”์ คือตอนที่
บทกวีและบทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ์ ถูกน าไปใช้เป็น “อาวุธ” ต่อสู้ทางการเมืองของกลุ่มคนสองฝ่าย
ที่มีจุดยืนตรงข้ามกัน คือ กลุ่มแนวร่วมประชาธิปไตยต่อต้านเผด็จการแห่งชาติ (นปช.) และกลุ่ม
พันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย (พธม.) หนึ่งในบทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ที่ถูกน าไปใช้สื่อ
ความหมายอย่างสวนทางกันคนละขั้ว คือ บทเพลง “แสงดาวแห่งศรัทธา” อติภพ ภัทรเดชไพศาล 
(2556, น. 185) ได้วิเคราะห์ความหมายของค าว่า “แสงดาว” ในบทเพลงดังกล่าวว่า  

...ย่อมมีความหมายมากกว่าแสงดาวธรรมดา เช่นเดียวกับค าว่า “ดาว” ที่
ปรากฏอยู่ในเนื้อร้องท่อนหนึ่งของเพลง “ทะเลชีวิต” ที่ว่า “ดวงดำวเอย วอน
ดำวโปรดจงปรำนี วอนดำวชี้ทิศทำงให้แก่เพ่ือนใจ” เพราะเป็นที่ทราบกันดีว่า
เพลง “ทะเลชีวิต” เป็นเพลงที่จิตรแต่งขึ้นเพื่อให้ก าลังใจแก่เพื่อนร่วม
อุดมการณ์ที่ตกเป็นนักโทษการเมือง ดังนั้น ค าว่าดาวทั้งในเพลงนี้และในเพลง 
“แสงดำวแห่งศรัทธำ” จึงสือ่ไปถึง “ดาวแดง” อันเปน็สัญลักษณข์องพรรค
คอมมิวนิสต์ มากกว่าจะหมายถึงดวงดาวทั่วไป 

     ขณะที่เก่งกิจ  กิติเรียงลาภ (2557, น. 135) วิเคราะห์ความหมายของค าว่า “ดาว” ที่สื่อผ่าน
บทเพลงเดียวกันบนเวทีชุมนุมของกลุ่มพธม.ว่า “...“ดาว” ในเพลงของจิตร หมายถึง สถาบัน
พระมหากษัตริย”์ ผู้วิจัยไมพ่บข้อมูลที่วิเคราะห์การสื่อความหมายบทเพลง “แสงดาวแห่งศรัทธา” 
บนเวทีชุมนุมของกลุ่มนปช.อย่างจริงจัง จึงท าให้มีข้อสังเกตว่า ทุกครั้งที่มีการพดูหรือเขียนถึงกรณีที่
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กลุ่มพธม.น าเพลงดังกล่าวไปใช้สื่อความหมายผิดจากแนวคิดของผู้ประพันธ์ ก็มักจะมีการกล่าวถึง
กรณีเดียวกันของกลุ่มนปช. เพื่อเปรียบเทียบให้เห็นระหว่างสิ่งที่ “ผิด” กับสิ่งที่ “ถูก” ด้วยน้ าเสียงดู
แคลน กล่าวคือ กลุ่มนปช.ที่เรียกตนเองและถูกเรียกว่าเป็น “ฝ่ายซ้าย” (left-wing politics) มีสิทธิ
อันชอบธรรมที่จะน า “จิตร ภูมิศักดิ”์ หรอืผลงานของจิตร ภูมิศักดิ์ มาใช้เป็น “อาวุธ” ต่อสู้ทาง
การเมืองมากกว่า “กลุ่มพธม.ที่ประกาศตัวอย่างภาคภูมิใจว่า “เราจะสู้เพื่อในหลวง”” (ชูศักด์ิ ภัทร
กุลวณิชย,์ 2557, น. 35) โดยมิต้องตั้งค าถามหรือตรวจสอบอกี 

ด้วยเหตุน้ี จึงเกิดข้อสังเกตอีกประการที่ตามมา คือ ความหมายของบทเพลง “แสงดาวแห่ง
ศรัทธา” ที่กลุ่มนปช.ต้องการจะสื่อบนเวทีชุมนุม ก็คงมิได้สื่อถึง “ดาวแดงอันเป็นสัญลักษณ์ของพรรค
คอมมิวนิสต”์ อย่างที่จิตร  ภูมิศักดิ ์ ตั้งใจ เพราะไม่มีแกนน านปช.คนใดเคยเอ่ยถึงจิตร  ภูมิศักดิ์ ใน
ฐานะที่เป็นสมาชิกพคท. เลยสักครั้งเดียว (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 2556, น. 182) หากเป็นเช่นนั้น 
สิทธิอันชอบธรรมที่จะน า “จติร ภูมิศักดิ”์ หรือผลงานของจิตร ภูมิศักดิ ์มาใช้เป็น “อาวุธ” ต่อสู้ทาง
การเมืองอยู่ที่ใคร ไปอยู่ที่บุคคลหรือกลุ่มคนนั้นได้อย่างไร และมมีาตรวัดอย่างไร 

อีกปรากฏการณ์หนึ่ง คือ การลบบุหรี่ออกจากภาพวาดจากรูปถ่ายของจิตร ภูมิศักดิ์ เพื่อ
น าไปจัดพิมพ์เผยแพร่เป็นโปสเตอร์ 4 สีเมื่อ พ.ศ. 2518 การกระท าดังกล่าวเป็นประเด็นให้ถกเถียงใน
หมู่นักศึกษาและปัญญาชนฝา่ยซ้ายในขณะนั้น ฝ่ายหนึ่งเห็นว่าเป็นการบิดเบือนประวัติศาสตร์ แต่อีก
ฝ่ายหนึ่งเห็นว่าเป็นเรื่องสมควรแล้ว เพราะจิตรในฐานะนักปฏิวัติและ “นักรบประชาชน” ควรเป็น
แบบอย่างอันดีงามทั้งในด้านโลกทัศนแ์ละชีวทัศน์ (ชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย์, 2557, น. 41) แต่จาก
ข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ที่เปิดเผยมากขึ้นหลังเหตุการณ์วันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 พบว่า รูป
ถ่ายของจิตร ภูมิศักดิ ์ที่คาบบุหรี่และถือขวดเหล้า เกิดจากการ “วางท่า” ให้สมกับเป็นนักเขียนที่ทั้ง
ดื่มเหล้าและสบูบุหรี่ โดยจิตรเป็นผู้ขอให้เพือ่นคนหนึ่งถ่ายให้ระหว่างที่เดินทางไปเที่ยวทางเรือ (เรื่อง
เดียวกัน, 2557, น. 51) 
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ภำพที่ 24 รูปถ่ำยจิตร  ภูมิศักดิ์ต้นฉบับ 
ภำพที่ 25 ภำพวำดจำกรูปถ่ำยจิตร  ภูมิศักดิ์ 

ภำพที่ 26 ภำพดัดแปลงจำกภำพวำดจำกรูปถ่ำยจิตร  ภูมิศักดิ์ 

    ชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย์ (2557, น. 52-53) ได้วิเคราะห์ความหมายที่สื่อผ่านภาพจิตร ภูมิศักดิ์ ทั้ง 3 
ภาพว่า 

…ภาพถ่ายอาจเป็นเครื่องบ่งบอกความคึกคะนองในวัยหนุ่มของเจ้าของภาพที่
ต้องการสวมและแสดงบทนกัเขียนผู้กร้านชีวิต มากกว่าจะเป็นภาพแทนบุคลิก
และตัวตนของเจ้าของภาพ ทั้งหมดเป็นเพียงการแสดงท่าหน้ากล้องถ่ายรูป...
ขณะที่ภาพสเก็ตช์จิตรคาบบุหรี่ด้วยดินสอด าอาจจะมุ่งดึงสารัตถะ อันเป็นแก่น
สารแห่งความจริงของเจ้าของภาพ...ผ่านการแปรโฉมรูปถ่ายตัวตนในวัยหนุ่ม
ด้วยสื่อศิลปะแห่งการปรุงแต่ง...ส่วนโปสเตอร์สี่สีรูปจิตรไม่สูบบุหรี่ แมจ้ะสร้าง
ขึ้นจากเจตนารมณ์ที่มุ่งหวังน าเสนอความจริงที่หลุดพ้นไปจากตัวตนจริงของ
เจ้าของภาพ...เพื่อรังสรรค์ให้เจา้ของภาพกลายเป็นปฏิมาของความสูงส่งดีงาม
อันจริงแท้แน่นอนที่ทุกคนหมายรู้และหมายเป็น...ในแง่หนึ่ง โปสเตอร์จิตร ภูมิ
ศักดิ์ ไม่สูบบหุรี่ จึงเป็นดั่งอุปมานิทัศน์ของต านานจิตร  ภูมิศักดิ์ ทีผ่สมปนเป
กันอยู่ระหว่างความจริงเชิงข้อเท็จจริง ความจริงเชิงสัจธรรม ความจริงในฐานะ
วาทกรรมและสัจธรรมของความจริง 

     ทั้งสองปรากฏการณ์ที่หยิบยกมาอภิปรายเป็นปัญหาที่เกดิขึ้นเมื่อมีผู้พยายามอธิบายตัวตน
ของจิตร ภูมิศักดิ ์และใช้ “จติร ภูมิศักดิ”์ ในกิจกรรมตามวาระต่าง ๆ ทัง้ด้านวิชาการ ศิลปวัฒนธรรม
และการเมือง ค าถามคือ เราต้องการ “ความจริง” เกี่ยวกับบุคคลนี้ไปเพื่อวัตถุประสงค์ใด “ความ
จริง” ที่เราต้องการเป็น “ความจริง” ประเภทใด ความจริงเชิงข้อเท็จจริง ความจริงเชิงสัจธรรมหรือ
ความจริงในฐานะวาทกรรม ในเมื่อ “ความจริง” ที่ปรากฏให้เห็นเกี่ยวกับบุคคลนี้ซ้อนทับและซ้ าซ้อน
กันหลายช้ันดังที่ชูศักดิ์เสนอ 

อย่างไรก็ดี เราอาจไม่ได้พบ “ความจริง” ที่น าไปสู่ความหมายอันจริงแท้เพียงหนึ่งเดียวของ 
“จิตร ภูมิศักดิ”์ และการพยายามขุดค้น “ความจริง” อันน าไปสู่ความหมายอันจริงแท้เพียงหนึ่งเดียว
ก็อาจมิใช่เรื่องสลักส าคัญ การศึกษากระบวนการสร้าง สลายและแปรรูปความหมายของ “จิตร ภูมิ
ศักดิ”์ คือการศึกษาเพ่ือให้เห็นความหลากหลายของความหมายที่สื่อผ่านการเป็นสัญญะของจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ โดยเริ่มตั้งแต่การค้นพบงานของนักเขียนปริศนาโดยขบวนการนักศึกษาช่วงก่อนเหตุการณ์วันที่ 
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14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 และการขุดค้นประวัติชีวิตของนกัเขียนปริศนาคนนี้มาเผยแพรจ่นเป็นที่รู้จักใน
นาม “ศิลปิน-นักรบของประชาชน“ หรือ “จิตร ภูมิศักดิ”์ 

3.1.1 การผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ช่วงก่อนและหลังเหตุการณ์การก่อ
ก าเริบโดยประชาชน (people’s uprising) วันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ถึงช่วงเหตุการณ์
จลาจลที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์และท้องสนามหลวง วันที่ 6 ตลุาคม พ.ศ.
2519 

เคร็ก เจ. เรย์โนลด์ส (2534, น. 9) กล่าวไว้ในหนังสือช่ือ ควำมคิดแหวกแนวของไทย: จิตร 
ภูมิศักดิ์ และโฉมหน้ำของศักดินำไทยในปัจจุบัน ว่า  

จิตรนั้นเป็นผู้มกีารก่อเกิดสองครั้ง ครั้งแรกเขาเกิดและดับไปตามวิถีของนักต่อสู้
เพื่อสิทธิประชาธิปไตยในระบอบเผด็จการ ครั้งที่สองเปน็ก าเนิดแห่ง “ต านาน 
จิตร ภูมิศักดิ”์ นับเป็นต านานท่ีได้รับการกล่าวขานจนถึงยุคปัจจบัุน วันเกิดคร้ัง
ที่สองนี้ อุบัติขึ้นในวันที่คนไทยลืมได้ยากคือ 14 ตุลาคม 2516 

     อุปมาการเกิดครั้งที่ 2 ของจิตร  ภูมิศักดิ ์ เกิดขึ้นผ่านงานชื่อ ศิลปเพื่อชีวิต ศิลปเพื่อ
ประชำชน ใต้นามปากกา “ทีปกร” ที่ตีพิมพ์เผยแพร่ครั้งแรกในหนังสอืรับน้องใหม่ของมหาวิทยาลัย
ศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2500 (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 2556, น. 169) แนวคิด “ศลิปเพื่อชีวิต ศิลปเพื่อ
ประชาชน” เสนอว่าศิลปะทุกประเภทควรรับใช้สามัญชนและสะท้อนสภาพสังคมตามความเป็นจริง 
เพื่อสร้างสรรค์สังคมใหม่ที่ดีกว่าเดิม (เรื่องเดียวกัน, 2556, น. 163) เมื่องานชิ้นน้ีตีพิมพ์เผยแพร่อีก
ครั้งใน พ.ศ. 2515 จึงเกิดวงดนตรี “เพื่อชีวิต” ขึ้นมาบรรเลงเพลงตามแนวคิดดังกล่าว เช่น ท.เสน
และสัญจร กรรมมาชน โคมฉาย คุรุชน เป็นต้น (เรื่องเดียวกัน, 2556, น. 169-170) เพลงเพื่อชีวิตได้
กลายมาเป็นอีกหนึ่ง “อาวุธ” ที่ขบวนการนักศึกษาใช้ต่อสู้เพื่อเรียกร้องประชาธิปไตยจากรัฐบาลจอม
พลถนอม กติติขจร และงานช้ินนี้ก็เป็นที่รู้จักในหมู่นักศึกษาที่สนใจท ากิจกรรมนอกห้องเรียนต้ังแต่
ก่อนเหตุการณ์วันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 แล้ว เพียงแต่นักศึกษาเหล่านั้นส่วนใหญ่ยังไม่ทราบว่า 
“ทีปกร” คือนามปากกาหนึ่งของจิตร ภูมิศักดิ์ (ชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย,์ 2557, น. 36-37) 

จนกระทั่งภายหลังเหตุการณ์วันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 มีการขุดค้นงานของจิตรจ านวน
มาก ชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย์ (2557, น. 37) กล่าวว่า “งานที่ท าให้จิตร ภูมิศักดิ์ กลายเป็นวีรบุรุษของ
คนหนุ่มสาวภายหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม คือ โฉมหน้ำศกัดินำไทยในปัจจุบัน ที่น าแนวคิดมาร์กซิสม์ 
(marxism) มาวิเคราะห์และตีแผ่ระบบศักดินาในสังคมไทยด้วยส านวนลีลาที่เผ็ดร้อน ขณะเดียวกัน ก็
หนักแน่นไปด้วยข้อมูลทางประวัติศาสตร”์ นอกจากนี้ ผลงานบทกวีและเพลงปฏิวัติของจิตร  ภูมิศักดิ์
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ก็ได้รับการรวบรวมตีพิมพ์ขึ้นใหม่อย่างต่อเนื่อง วงดนตรีเพื่อชีวิตที่ได้รับอิทธิพลจากแนวคิด “ศิลป
เพื่อชีวิต ศิลปเพื่อประชาชน” จึงน างานเหล่านี้มาขับร้องกันอย่างแพร่หลาย เช่น บทเพลง “แสงดาว
แห่งศรัทธา”  “ภูพานปฏิวัติ” “เสียงเพรยีกแห่งมาตุภูม”ิ เป็นต้น (เรื่องเดียวกัน, 2557, น. 38) 
แสดงให้เห็นว่าอุปมาการเกิดครั้งที่ 2 ของจิตร ภูมิศักดิ ์ ตามทรรศนะของเรย์โนลด์สคือการ “เกิด” 
ผ่านมรดกทางความคิดที่เจ้าตัวทิ้งไว้ภายหลังที่จากไปแล้วกว่า 5 ถึง 6 ปี แนวคิดทั้งหลายที่บรรจุอยู่
ในผลงานของจิตร  ภูมิศกัดิ์ ถูกขบวนการนักศึกษาน าไปใช้เป็น “อาวุธ” ต่อสู้ทางการเมือง เพราะ
แนวคิดเหล่านั้นสอดรับกับอุดมการณ์ของพวกเขา 

แต่สายธารแนวคิดของจิตร  ภูมิศักดิ์ คงไม่เช่ียวกรากและแพร่หลายได้เพียงนั้น หาก
ปราศจากแรงผลักดันของหน่วยงานจัดตั้งในเมืองของพรรคคอมมิวนิสตแ์ห่งประเทศไทย (พคท.) ที่
เป็นปรปักษ์กับรัฐบาลไทยในขณะนั้น ผลงานของจิตร  ภูมิศักดิ์ จ านวนมากในช่วงก่อนและหลัง
เหตุการณ์วันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ส่วนหนึ่งได้จากการเก็บรวบรวมนิตยสารในอดีตจากหอสมุด
แห่งชาติและห้องสมุดมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ แต่อีกสว่นนั้น สมาชิกในจัดต้ังของพคท. และมติร
สหายของจิตรเป็นผู้มอบให้ส านักพิมพ์ของคนหนุ่มสาวในยุคนั้นไปตีพิมพ์เผยแพร ่ โดยเฉพาะ
ส านักพิมพ ์ ชมรมหนังสือแสงตะวัน ที่เชื่อกันว่าเป็นส านักพิมพ์ที่เป็นหน่วยจัดตั้งโดยตรงของพคท. 
(เรื่องเดียวกัน, 2557, น. 39) 

นอกจากการตีพิมพ์เผยแพร่งานของจิตร  ภูมิศักดิ ์ แล้ว ยังมีการขุดคน้ประวัติชีวิตของจิตร
ออกมาเผยแพร่อีกด้วย ขบวนการนักศึกษาได้ผลิต “ต านานวีรบุรุษจิตร” ด้วยการเขียนบทกวีและ
แต่งเพลงสดุดียกย่อง เช่น บทกวี “ใบไมป้่า” ของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ บทเพลง “จิตร ภูมิศักดิ”์ 
ของสุรชัย  จันทิมาธร เป็นต้น ภาพโปสเตอร์ “จิตร ภูมศิักดิ”์ 4 สีที่อภิปรายไว้ข้างต้นก็เป็นส่วนหนึ่ง
ของกระแสการสร้างวีรบุรุษนักรบประชาชนในช่วงเวลานี้ (เรื่องเดียวกัน, 2557, น. 47-48) หากจะ
วิเคราะห์บทบาทของพคท.ที่เป็นหนึ่งในผู้เผยแพร่งานและประวัติชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ ในช่วงก่อน
และหลังเหตกุารณ์วันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ก็จ าเป็นต้องสืบสาวลงไปถึงความสัมพันธ์ของจิตร
กับพคท.ในช่วงที่เขายังมีชีวิตอยู่ ข้อเท็จจรงิที่ว่าจิตร  ภูมิศักดิ์ มิได้ถูกจัดตั้งเป็นสมาชิกพรรคในช่วง
บั้นปลายชีวิตขณะที่ปฏิบัติงานให้พคท. แต่ได้รับการยอมรับเข้าเป็นสมาชิกหลังจากเสียชีวิตไปแล้วนั้น 
เป็นประเด็นที่ท าให้เคร็ก เจ. เรย์โนลด์ส เหน็ว่า พคท.หยบิฉวยใช้ประโยชน์จาก “จิตร ภูมิศักดิ”์ เพื่อ
ผลทางการเมือง (เก่งกิจ กิติเรียงลาภ, 2557, น. 127-128) เพราะภายหลังเหตุการณ์วันที่ 14 ตลุาคม 
พ.ศ. 2516 ขบวนการนักศึกษาได้รับอิทธิพลแนวคิดสังคมนิยมจากพคท. มากขึน้ และนักศึกษา
จ านวนมากก็ได้เข้าไปอยู่ในจัดต้ังของพคท. วีรบุรุษของขบวนการนักศึกษาได้เปลี่ยนจากเช กูวาร่า 
(Che Guevara) ผู้เป็น “นักรบกองโจร” มาเป็นจิตร ภูมิศักดิ ์ผู้เป็น “นักรบประชาชน” (ชูศักด์ิ ภทัร



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 85 

กุลวณิชย,์ 2557, น. 47) และข้อเท็จจริงอีกประการหนึ่งก็คือ ผู้ที่จัดหาต้นฉบับชีวประวัติของเช กูวา
ร่า มาเผยแพร ่คือ มาโนช เมธางกูล หรือ “สหายประโยชน”์ เป็นบุคคลเดียวกับผู้ที่ดูแลจิตร ภูมิศักดิ ์
และประสานงานให้จิตรเดินทางเข้าสู่เขตป่าเพ่ือร่วมปฏิบัติงานกับพคท. เมื่อ พ.ศ.2508 ชูศักด์ิ ภทัร
กุลวณิชย์ (2557, น. 46) ได้ยกทรรศนะของสมศักดิ์ เจยีมธีรสกุล ที่กล่าวถึงความคิดของมาโนชมา
เสนอไว้ว่า  

ส่วนหนึ่งเป็นเพราะความรู้สึกส่วนตัว (สะเทือนใจต่อการตายของจิตร ภูมิศักดิ์) 
และส่วนหนึ่งเป็นเพราะเขาคิดถึงหนทางที่จะสร้างผลสะเทอืนทางความคิดต่อ
ขบวนการนักศึกษาที่ก าลังก่อตัวขึ้นมา มาโนชได้เลือกวิถีทางอันมีผลสืบเนื่อง
ต่อมาอย่างล้ าลึก เขาพิจารณาเห็นว่าพวก “ซ้ายใหม”่...น่าจะตอบสนองกับ 
“วีรบุรุษ” อนัได้แก่บุคคลผูอุ้ทิศตัวเพื่ออุดมการณ์ ได้มากกว่าตัวแนวคิดและ
อุดมการณ์ ด้วยเหตุนี้เขาจึงคิดจะหยิบย่ืนวีรบุรุษสักคนสองคนให้แก่ขบวนการ 

     มาโนชเป็นผู้ผลักดันจิตร ภูมศิักดิ์ ให้อยู่ในสถานะเดียวกับเช กูวาร่า คือ “วีรบุรุษนักปฏิวัติ” 
อย่างไรก็ตาม สมศักด์ิไม่เห็นด้วยกับทรรศนะของเรย์โนลด์สที่ว่า พคท.หยิบฉวยใช้ประโยชน์จาก 
“จิตร ภูมิศักดิ์” โดยยอมรบัเข้าเป็นสมาชิกพรรคหลังจากที่จิตรเสียชีวิตเพ่ือผลทางการเมือง เพราะ
ในช่วงก่อนเหตุการณ์วันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ขบวนการนักศึกษาได้เข้าถึงงานของจิตรที่ตีพิมพ์
ออกมาใต้นามปากกาต่าง ๆ อย่างกว้างขวางแล้ว (เก่งกิจ กิติเรียงลาภ, 2557, น. 128) จะเห็นว่างาน
ของจิตรถูกเผยแพร่ควบคู่กับการสร้างภาพลักษณ์ “วีรบุรุษนักปฏิวัติ” เก่งกิจ กิติเรียงลาภ (2557, น. 
129) ได้ยกขอ้สรุปของสมศักด์ิเกี่ยวกับกระบวนการสร้าง “จิตร ภูมิศักดิ”์ ในชว่งก่อนและหลัง
เหตุการณ์วันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 วา่ “การปรากฏตัวของจิตร (อีกครั้ง) ต้องอาศัยผู้ปฏิบัติงาน
ของพรรค เช่น “ลุงประโยชน”์ และส านักพิมพ์ของพรรค อาทิ ชมรมหนงัสือแสงตะวัน และทีมงานที่
ประกอบด้วยสมาชิกพรรครุ่นเยาว์ทั้งหลายจึงท าให้จิตรปรากฏได้ในพื้นที่สาธารณะ” ข้อสรุปของ
สมศักดิ์ที่ปรากฏในวิทยานิพนธ์ระดับดุษฎีบัณฑิตของเขาชื่อ The Communist Movement in 
Thailand ช่วยยืนยันข้อเท็จจริงว่า “จิตร ภูมิศักดิ”์ ถูก “ท าคลอดอีกครั้ง” ด้วยมือของพคท. และ
ขบวนการนักศึกษาจ านวนหนึ่งในช่วงก่อนและหลังเหตุการณ์วันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 

แต่เพราะเหตุใดจิตร  ภูมิศักดิ์ จึงเป็นที่นิยมได้ถึงขั้นมีการกล่าวว่า โปสเตอร์จิตร  ภูมศิักดิ์ 4 
สีเป็น “โปสเตอร์ที่มีอยู่ในทุกห้องของคนหนุ่มสาว” (ชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย์, 2557, น. 44) ถึงแนวคิด
ของจิตรจะสอดรับกับอุดมการณ์ของขบวนการนักศึกษาในช่วงเวลานั้น แต่แนวคิดทั้งหลายที่จิตร  ภมูิ
ศักดิ์ เสนอก็มิใช่ “ของใหม่” ในสังคมไทย มีบุคคลที่เป็นที่รู้จักในวงกว้างกว่าจิตรเคยเสนอมาแล้ว 
เช่น ปรีดี พนมยงค์ กุหลาบ สายประดิษฐ์ (ศรีบูรพา) เสนีย์ เสาวพงศ์ “บรรจง บรรเจิดศิลป”์ สุภา  
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ศิริมานนท์ เปน็ต้น หรือแม้แต่ผลงาน โฉมหน้ำศักดินำไทยในปัจจุบัน ทีชู่ศักด์ิกล่าวว่า “เป็นงานที่ท า
ให้จิตรกลายเปน็วีรบุรุษของคนหนุ่มสาว” ก็มิใช่ของใหมแ่ต่อย่างใด และในความเป็นจริงก็มิได้สรา้ง
ผลสะเทือนในทางทฤษฎีต่อขบวนการปฏิวัติสังคมนิยมอย่างพคท. มากนัก เพราะมีงานวิเคราะห์
ลักษณะสังคมไทยว่าเป็น “กึง่เมืองขึ้น-กึ่งศักดินา” แบบเดียวกันของพคท. ที่ตีพิมพ์กอ่นหน้า โฉม
หน้ำศักดินำไทยในปัจจุบัน ของจิตร  ภูมิศักดิ์ ถึง 7 ปี (พ.ศ.2493) จนอาจกล่าวได้ด้วยซ้ าว่าจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ต่างหากที่ได้รับอิทธิพลทางความคิดในการเขียนผลงานช้ินนี้จากผลงานชิ้นดังกล่าวของพคท. ที่
เขียนโดย “อรัญญ์ พรหมชมภ”ู หรืออุดม สีสุวรรณ (เก่งกิจ กิติเรียงลาภ, 2557, น. 129-130) 

เหตุใดจึงมิใช่บุคคลเหล่านี้ที่เข้าไป “อยู่ในทุกห้องของคนหนุ่มสาว” หากจะให้เหตุผลว่าชีวิต
ของบุคคลเหล่านี้มิได้เผชิญความยากล าบากเช่นเดียวกับจิตร  ภูมิศกัดิ์ ก็คงผิด ปรีดี พนมยงค์ ต้องขอ
ลี้ภัยทางการเมืองในต่างประเทศตลอดบั้นปลายชีวิตเช่นเดียวกับกุหลาบ สายประดิษฐ์ กหุลาบก็เคย
ต้องโทษจ าคุกและตีตราจากรัฐว่า “มีการกระท าอันเป็นคอมมิวนิสต์" เช่นเดียวกับจิตร และสุภา ศิริ
มานนท์ เจ้าของส านักพิมพ์ก้าวหน้าช่ือ อักษรสำส์น ก็เป็นมิตรร่วมชะตากรรมกับจิตรในเรือนจ า
ลาดยาวตลอด 6 ปี มิพักกลา่วถึงอุดม สีสุวรรณ ที่ทั้งร่วมชะตากรรมในเรือนจ าลาดยาวและ “เข้าป่า
จับปืน” ใต้การน าของพคท. เช่นเดียวกับจิตร  ภูมิศักดิ ์

ข้อแตกต่างประการส าคัญระหว่างบุคคลเหล่าน้ีกับจิตร ภูมิศักดิ ์ อาจมิได้อยู่ที่แนวคิดที่
ส่งผ่านผลงานหรือชีวิตอันยากล าบากของแต่ละคน แต่อยู่ที่บุคคลเหล่านี้มิใช่ “นิสิตจฬุาฯ คนแรกที่
ถูกจับโยนบก” ลงมาจากเวทีหอประชุมใหญ่จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย และมิใช่คอมมิวนิสต์ที่ “ตายใน
ชายป่าเลือดแดงทาดินอีสาน” โดยถูกก านันและกองอาสารักษาดินแดน (อส.) รมุยิงเสียชีวิต ดังนั้น 
นอกจากจะสรุปว่าจิตร  ภูมศิักดิ์ “เกิดครัง้ที่ 2” จากแนวคิดที่ส่งผ่านผลงานของตน โดยพคท. และ
ขบวนการนักศึกษาเป็น “ผู้ท าคลอด” แล้ว ก็ควรต้องบันทึกไว้ด้วยว่า “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ผู้ “เกิดครั้งที ่
2” นี้ ไดเ้ติบใหญ่ขึ้นจากความรู้สึกสะเทือนใจของผูค้นที่มีต่อความตายในครั้งแรกของเขา จน
กลายเป็น “อาวุธ” ต่อสู้ทางการเมืองที่มีอานุภาพอย่างมหาศาลให้แก่พคท. และขบวนการนักศึกษา
ในที่สุด ดังที่ สุรชัย จันทิมาธร (2546, น. 259) กล่าวไว้ในบทเพลงเพื่อชีวิตชื่อ “จิตร  ภูมิศักดิ์" ว่า 
“เขาตายอย่างไร้ค่า แต่ต่อมาก้องนาม ผู้คนไถ่ถามอยากเรียน” ด้วยเหตุน้ี ในช่วงก่อนและหลัง
เหตุการณ์วันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 เมื่อกล่าวถึงจิตร  ภูมิศักดิ์ จึงหมายถึง “วีรบุรุษนักปฏิวัต”ิ ผู้
อุทิศชีวิตเพ่ืออุดมการณ์ไปโดยสมบูรณ ์
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3.1.2 การผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชวีิตของจิตร  ภูมศิักดิ์ ช่วงหลังเหตุการณ์จลาจลที่
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์และท้องสนามหลวง วันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 

การกวาดล้างขบวนการนักศึกษาและประชาชนที่ฝักใฝล่ัทธสิังคมนิยมในเหตุการณ์วันที่ 6 
ตุลาคม พ.ศ. 2519 ส่งผลให้ความหมายของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในฐานะ “วีรบุรุษนักปฏิวัติ” หรือ 
“ศิลปิน-นักรบของประชาชน” จ าเป็นต้องเลือนไป แล้วเปดิช่องให้เกิดการสร้างความหมาย “จิตร ภูมิ
ศักดิ”์ ในฐานะนักวิชาการหรือปัญญาชน ผู้มีความคิดแหวกแนวและอยู่ชายขอบของความคิดกระแส
หลัก เหตุที่เป็นเช่นนั้นเพราะบรรยากาศการเมืองหลังเหตุการณ์ดังกล่าวไม่สู้ดี นักศึกษาและ
ปัญญาชนหนีการจับกุมของรัฐบาลเข้าไปสมทบกับกองก าลังติดอาวุธของพคท. ในเขตป่าเขา (ชูศักดิ์ 
ภัทรกุลวณิชย์, 2557, น. 53-54) บวกกับกระแสปฏิวัติสังคมนิยมในประเทศไทยเริ่มเสื่อมความนิยม
ลง พื้นที่ของ “วีรบุรุษนักปฏิวัต”ิ อย่างจิตร ภูมิศักดิ์ จึงเหลือน้อยลงไปด้วย (เก่งกิจ กิติเรียงลาภ, 
2557, น. 133) งานทุกชิ้นของจิตรที่ตีพิมพ์เผยแพร่ระหว่าง พ.ศ. 2516 ถึง พ.ศ. 2519 ถูกประกาศให้
เป็นหนังสือต้องห้าม แต่ถึงกระนั้นก็ยังปรากฏเป็นครั้งคราวในนิตยสาร โลกหนังสือ ที่เป็นพื้นที่ใหม่
ของบรรดานักวิชาการและปัญญาชน 

ชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย์ (2557, น. 53) ให้ความเห็นว่า “หลังเหตุการณ์ 6 ตุลาคม เป็นอีกครั้ง
หนึ่งที่สถานะของจิตร ภูมิศักดิ์ ผิดแผกไปจากปัญญาชนปฏิวัติท่านอ่ืน...นั่นคือช่ือของจิตรไม่อาจถูก
ลบเลือนให้หายไปจากการรับรู้และความทรงจ าของคนไทยในเมืองหลวงได้โดยง่ายด่าย” มีหนังสือ
รวมบทความเกี่ยวกับจิตรช่ือ ดั่งเทียนผู้ถ่องแท้แก่คน จัดพิมพ์ขึ้นใน พ.ศ. 2523 โดยส านักพิมพ ์ ปุย
ฝ้ำย หนังสือดังกล่าวจุดประกายให้เกิดความสนใจในชีวิตและผลงานของจิตร ภูมิศักดิ ์อีกครั้ง จากนั้น
ก็มีงานเชิงวิชาการของจิตร (ช่วงหลัง) ตีพิมพ์เผยแพร่ออกมาอย่างต่อเนื่อง อาทิ โองกำรแช่งน้ ำและ
ข้อคิดใหม่ในประวัติศำสตร์ไทยลุ่มแม่น้ ำเจำ้พระยำ สังคมไทยลุ่มแม่น้ ำเจ้ำพระยำก่อนสมัยกรุงศรี
อยุธยำ ข้อเท็จจริงว่ำด้วยชนชำติขอม ควำมเป็นมำของค ำสยำม ไทย ลำว และขอม และลักษณะทำง
สังคมของช่ือชนชำติ เป็นต้น พร้อมกับชีวประวัติของจิตรที่มีการสืบค้นและน าออกมาเปิดเผยมากขึ้น 
เช่น บทเพลงแห่งรุ่งอรุณ ชีวประวัติวัยเยำว์ของจิตร ภูมิศักดิ์ ของ “เมือง บ่อยาง” เป็นต้น และที่
ส าคัญคือการจดังานอภิปรายเกี่ยวกับผลงานของจิตร ภูมิศักดิ ์จ านวน 2 ครั้งติดต่อกันใน พ.ศ. 2525 
และพ.ศ. 2526 โดยนิตยสาร ศิลปวัฒนธรรม เป็นผู้ริเริ่ม (เรื่องเดียวกัน, 2557, น. 54) 

จะเห็นว่าภาพลักษณ์ “วีรบุรษุนักปฏิวัติ” หรือ “ศลิปิน-นักรบประชาชน” ของจิตร ภูมิศักดิ์ 
ที่เลือนไป ท าให้ภาพลักษณ์นักวิชาการและปัญญาชนเด่นชัดขึ้นมา เก่งกิจ กิติเรียงลาภ (2557, น.  
133) ได้ยกค าของเคร็ก เจ. เรย์โนลด์ส ที่กล่าวไว้ในบทความช่ือ Marxism in Thai Historical 
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Studies (1983) มาเสนอว่า “จิตรในฐานะกบฏได้ถูกจัดให้เข้าที่เข้าทางแล้วในความรับรู้ของ
สังคมไทย และจิตรในฐานะนักวิชาการก็ก าลังถูกจัดให้เข้าที่เข้าทาง” 

ข้อสังเกตที่ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นปัจจัยส าคัญอกีประการหนึ่งที่ท าให้ภาพลักษณ์ของจิตร  ภูมิศักดิ์
ในฐานะนักวิชาการเด่นชัดขึ้นมา คือ การตีพิมพ์เผยแพร่ผลงาน “ช่วงหลัง” ของจิตร ผลงานช่วงหลัง
ที่ว่านี้ถูกผลิตในช่วงที่จิตรต้องโทษจ าคุกระหว่าง พ.ศ. 2501 ถึง พ.ศ. 2507 ผลงานช้ินส าคัญคือ 
ควำมเป็นมำของค ำสยำม ไทย ลำว และขอม และลกัษณะทำงสังคมของช่ือชนชำติ ส่วนผลงาน
ช่วงแรกที่ถูกผลิตก่อนต้องโทษจ าคุก เช่น โฉมหน้ำศักดินำไทยในปัจจุบัน  ศิลปเพื่อชีวิต เพื่อ
ประชำชน เป็นต้น สังเกตได้ว่าการจัดพิมพ์เผยแพร่ผลงานของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในชว่งก่อนและหลัง
เหตุการณ์วันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 จนถงึ พ.ศ. 2519 จ ากัดอยู่ในกลุ่มผลงาน “ช่วงแรก” เท่านั้น 
เก่งกิจ (2557, น. 122) สรุปข้อเสนอของสมเกียรติ วันทะนะ ที่เสนอไว้ในบทความช่ือ ลัทธิมำร์กซ์ - 
จิตร ภูมิศักดิ์ - และประวัติศำสตร์ไทย (2523) ว่า 

แม้ว่าจิตรจะมีเป้าหมายของการเขียนงานทั้ง 2 ชิ้น (ช่วง) แบบเดียวกัน แต่งาน
เขียนของจิตรทั้งสองช่วงกลับมิได้มีท่าทีและวิธีการที่เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ใน 
“ช่วงแรก” อาท ิ โฉมหน้ำฯ มีลักษณะเอาทฤษฎีเป็นตัวต้ัง และค่อยน าข้อมูล
ข้อเท็จจริงมาใส่ในกรอบทางทฤษฎีที่มีไว้อยู่แล้ว และเป็นงานที่เมื่อเทียบกับ 
“ช่วงปลาย” เช่น ควำมเป็นมำฯ แล้วถือว่างาน “ช่วงแรก” มีคุณภาพและ
ความละเอียดอ่อนในการศึกษาที่ต่ ากว่า...การที่งาน “ช่วงหลัง” ของจิตรซึ่งมี
ความลุ่มลึกไมไ่ด้รับการตีพิมพ์ “หลัง 2516” นั้นหมายความว่า มีน้อยคนที่ได้
สัมผัสงานเขยีน “ช่วงหลัง” ของจิตรอย่างจริงจังก่อนปี 2519 

     ขณะที่การตีพิมพ์ผลงานของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ในช่วงก่อนและหลังเหตุการณ์วันที่ 14 ตุลาคม 
พ.ศ.2516 จ ากัดอยู่เพียงกลุ่มผลงาน “ช่วงแรก” การถกเถียงเกี่ยวกับงานของจิตรในช่วงหลัง
เหตุการณ์วันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 ก็จ ากดัอยู่เฉพาะงานเชิงวิชาการของเขาเท่านั้น ภาพถ่ายที่เป็น
ภาพแทน “จติร ภูมิศักดิ”์ ได้เปลี่ยนจาก “จิตรคาบ/ไม่คาบบุหรี่” มาเป็นรูปถ่ายหน้าตรงใส่แว่น
กรอบหนาที่เราคุ้นเคยกันในปัจจุบัน (ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์, 2557, น. 56) 
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ภำพที่ 27 รูปจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ถูกใช้ก่อนและหลัง 14 ตุลำคม พ.ศ.2516  
ภำพที่ 28 รูปจิตร  ภูมิศักดิ์ที่ถูกใช้หลัง 6 ตุลำคม พ.ศ.2519 

     มีงานวิชาการหลายชิ้นในปัจจุบันพยายามเสนอว่า ในช่วงหลังเหตุการณ์วันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ.
2519 จิตร  ภมูิศักดิ ์ ถูกลดบทบาทจาก “วรีบุรุษนักปฏิวัติ” ให้เหลือเพียงนักวิชาการ หรือเสนอว่ามี
ความพยายามที่จะลบภาพลักษณ์คอมมิวนสิต์ออกจากตัวตนของจิตร หรือคัดค้านงานวิจัยอ่ืน ๆ 
ในช่วงเวลาดังกล่าวที่ศึกษาจติร ภูมิศักดิ ์ และผลงานของจิตรในฐานะนักวิชาการ คล้ายกับการเป็น
นักวิชาการไม่คู่ควรกับจิตร ภูมิศักดิ์ เท่ากบัการเป็น “วีรบุรุษนักปฏิวัติ” คล้ายกับผู้เขียนงานเหล่านั้น 
กังวลว่า “จิตร ภูมิศักดิ”์ ทีพ่วกเขารู้จักและเป็นของพวกเขาเมื่อก่อนเหตุการณ์วันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ. 
2519 จะเลือนหายไปจากความทรงจ าและการรับรู้ของคนรุ่นหลัง เช่นเดียวกับการเสียสละชีวิตของ 
วีรชนทั้งในวันที่ 14 ตลุาคม พ.ศ. 2516 และ 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 คล้ายกับมีทางเลือกให้จดจ า 
“จิตร ภูมิศักดิ”์ เพียงสองทางเท่านั้นและเลือกได้เพียงทางใดทางหนึ่ง  ทั้งที่ความเปน็จริง จิตร ภมูิ
ศักดิ์ก็เป็นทั้งสองทางในคราวเดียวกัน เช่นเดียวกับปุถุชนทั่วไปที่มีหลายบทบาทได้ในชั่วชีวิตหนึ่งของ
ตน 

สาเหตุที่ท าใหเ้กิดการแย่งชิงบทบาทและความหมายที่ถูกต้องของ “จิตร ภูมิศักดิ”์ คอื กลุ่ม
คนที่ใช้ “จิตร ภูมิศักดิ”์ ใน 2 ช่วงเวลา (พ.ศ. 2516 ถึง พ.ศ. 2519 กบัหลัง พ.ศ. 2519) เป็นกลุม่คน
ที่มีบทบาทหนา้ที่แตกต่างกันอย่างมาก กล่าวคือ ขบวนการนักศึกษาในช่วงก่อนและหลัง พ.ศ. 2516 
ที่ยึดอุดมการณ์ปฏิวัติย่อมยก “จิตร ภูมศิักดิ”์ ให้เป็นแบบอย่างของนักปฏิวัติและใช้ผลงานบางส่วน
ของจิตรในฐานะ “อาวุธ” เพื่อการปฏิวัติ บวกกับการทีข่บวนการนักศึกษาในช่วงเวลาดังกล่าวมิได้มี
โอกาสรู้จักงานช่วงหลังของจิตรที่ “มีคณุภาพและความละเอียดอ่อนในการศึกษาสูงกว่า” งาน
ช่วงแรกที่อยู่ในมือของพวกเขา ความเป็นนักวิชาการก็ย่อมมิได้อยู่ในขอบข่ายที่นักปฏิวัติรุ่นเยาว์จะใช้
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นิยาม “จิตร ภูมิศักดิ”์ แน่นอน จนกระทั่งภายหลังทีน่ักปฏิวัติรุ่นเยาว์เหล่านั้น “เข้าป่าจับปืน” จึง
หลงเหลือแต่เพียงนักวิชาการ ปัญญาชนทั้งรุ่นเก่าและรุ่นใหม่ที่กลายมาเป็นแนวหน้าในสมรภูมิรบกับ
อ านาจรัฐแทน กลุ่มคนดังกล่าวตกอยู่ในสภาพการณ์ของบ้านเมืองที่ไม่อาจประกันความปลอดภัยได้
เลย ดังที่อภิปรายไว้ข้างต้นว่าผลงานของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ตีพิมพ์เผยแพร่ในช่วงก่อนและหลัง 14 
ตุลาคม พ.ศ.2516 ถกูประกาศให้เป็นหนังสือต้องห้าม แต่นักวิชาการ ปัญญาชนที่ถูกทิ้งไว้ให้เป็นแนว
หน้าในสมรภูมนิี้ก็ยังลักลอบเขียน ขุดค้นและเผยแพร่ “จิตร ภูมิศักดิ”์ และผลงานของจิตรออกมา
อย่างต่อเนื่อง ชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย์ (2557, น. 55) กล่าวว่า  

...ส านักพิมพ์อาจมีข้อจ ากัดที่ท าให้ไม่สามารถน าเสนอภาพของจิตรอย่างที่
ต้องการทั้งหมด จึงจ าเป็นต้องเลือกขับเน้นด้านที่เป็นนักเขียนและปญัญาชน
ของจิตร ภูมิศักดิ์ ซึ่งน่าจะแลดูไม่เป็นพิษเป็นภัยกับอ านาจรัฐ ซึ่งโดยนัยหนึ่งก็
เป็นภาพสะท้อนที่น่าสนใจว่า นักเขียนและปัญญาชนในสังคมไทยคงจะเป็น
กลุ่มที่ไร้น้ ายาเสียจนกระทั่งรฐัไม่สนใจที่จะมาตอแยด้วย 

     แต่ผู้วิจัยไม่เหน็ด้วยกับชูศักดิ์ทั้งหมด เพราะการไม่ “เข้าป่าจับปืน” หรือเดินขบวนประท้วง
มิได้แสดงว่ายอมจ านน ในทางกลับกัน การตีพิมพ์เผยแพร่ผลงานช่วงหลังที่สะท้อนภาพนักวิชาการ
ของจิตร ภูมิศักดิ์ อย่างเด่นชัดแสดงให้เห็นว่า กลุ่มคนที่ใช้ความหมายของ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ในชว่ง
เวลาน้ีได้ใช้ยุทธวิธีเดียวกันกับที่จิตรใช้ขณะที่ผลิตงานเหล่านี้ในเรือนจ าลาดยาว กล่าวคือ ทั้ง
นักวิชาการและปัญญาชนหลงัเหตุการณ์วันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 กบัจิตร ภูมิศักดิ์ ที่ถูกจองจ าใน 
พ.ศ. 2501 ต่างก็ยังด าเนินงานเพื่อบรรลุเป้าหมายทางการเมืองอย่างแข็งขันภายใต้สภาพการณ์ที่ไม่
อ านวย เก่งกิจ กิติเรียงลาภ (2557, น. 122) ช่วยยืนยันว่า “เป้าหมายทางการเมืองหรือโครงการทาง
การเมืองของจิตร ซึ่งในตลอดทั้งสองช่วงนั้นมุ่งไปสู่การสร้างความรู้ที่ถูกต้องเพื่อน าไปสู่การปฏิบัติที่
ถูกต้อง นั่นคือ การปฏิวัติโค่นล้มระบบศกัดินาและจักรวรรดินิยม-ทุนนิยม” ดังนั้น ภาพลักษณ์ของ
จิตร ภูมิศักดิ์ ในฐานะนักวิชาการที่ปรากฏเด่นชัดในช่วงหลังเหตุการณ์วันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 จึง
เป็นผลจากการถูกใช้เป็น “อาวุธ” ต่อสู้ทางการเมืองอีกวิถีทางหนึ่ง โดยมิได้แยกขาดและด้อยค่ากว่า
การเป็น “วีรบุรุษนักปฏิวัต”ิ เลยแม้แต่น้อย จากปรากฏการณ์ที่ “จิตร ภูมิศักดิ”์ ถูกสลบับทบาทและ
ความหมายดังที่อภิปรายมาทั้งหมด ส่งผลให้ภายหลังจากน้ีบทบาทและความหมายของ “จิตร ภูมิ
ศักดิ”์ จะแปรผันไปตามพื้นที่ วาระ และบุคคลหรือกลุม่คนที่ต้องการจะใช้ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ เพื่อ
บรรลุวัตถุประสงค์ของตน 
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3.1.3 การผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในปจัจุบัน 

หากนับวันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 เป็นวันเกิดครั้งที่ 2 ของจิตร ภูมิศักดิ์ ตามที่เรย์โนลด์ส
เสนอ บัดน้ี “จิตร ภูมิศักดิ”์ ก็เติบโตขึ้นมาอีกครั้งจนอายุมากกว่าจิตร ภูมิศักดิ์ ที่เสียชีวิตไปเมื่อ พ.ศ.
2509 แล้ว “จติร ภูมิศักดิ”์ ในฐานะสญัญะนี้ ผ่านสมรภมูิแห่งการต่อสู้ทางการเมืองมากว่า 40 ปีนบั
แต่ลืมตาดูโลกอีกครั้ง ในยามที่ลมการเมืองสงบ เราอาจพบ “จิตร ภูมิศักดิ”์ ในงานสัมมนาวิชาการ
ครบรอบวันคล้ายวันเกิดครั้งแรกของเขาที่สถาบันอุดมศึกษา หรืออาจพบที่งานร าลึกการเสียชีวิตของ
เขาที่จัดขึ้นทุกวันที่ 5 พฤษภาคมของทุกปี ณ บ้านหนองกุง ต าบลค าบ่อ อ าเภอวาริชภูมิ จังหวัด
สกลนคร  ปัจจุบัน “จิตร ภมูิศักดิ”์ มีพื้นที่เป็นหลักแหล่งของตนโดยมีผู้ดูแลนาม มลูนิธิจิตร ภูมิศักด์ิ 

การปรากฏตัวของ “จิตร ภูมิศักดิ”์ ในช่วง พ.ศ.2540 ถึงปัจจุบัน ส่วนใหญ่จ ากัดอยูใ่นงาน
ต่าง ๆ ที่กล่าวมาและบนหน้ากระดาษเชิงวิชาการ จนกระทั่งการปรากฏตัวที่เป็นปรากฏการณ์ส าคัญ
อันก่อให้เกิดข้อถกเถียงเกี่ยวกับความหมายของเขาอีกครั้ง คือ การปรากฏตัวบนเวทีชุมนุมของกลุ่ม 
พธม. และกลุ่มนปช. ที่มีจุดยืนทางการเมืองอยู่ตรงข้ามกันคนละขั้วดังที่ได้อภิปรายไว้ในตอนต้น    
อติภพ  ภัทรเดชไพศาล (2556, น. 182) ได้ให้ข้อสรุปเกีย่วกับประเด็นนี้ไว้อย่างกระจ่างชัดว่า  

สาเหตุที่ท าใหภ้าพลักษณ์ของจิตรสามารถบรรจุเข้าไปในสีทั้งสองได้นั้น...อาจ
เป็นเพราะว่าภาพลักษณ์ของจิตรในแง่มุมทีเ่ป็นนักต่อสู้ตา่งหากที่มี
ความส าคัญ และสามาถจุดขึ้นเป็นชนวนปลุกเร้ามวลชนได้เป็นอย่างดี ทั้งเช กู
วาร่าและจิตร ภูมิศักดิ์สามารถดึงดูดมวลชนได้มาก ก็เพราะสิ่งที่เขาท าคือการ 
“ต้านอ านาจรัฐ” และการต่อต้านรัฐบาลก็คือสิ่งที่ด าเนินอยู่ทั้งบนเวทีเหลือง
และแดงนั่นเอง (ความต่างอยู่ที่ว่ารัฐบาลของใครเท่านั้น) 

     นอกจากข้อสรุปของอติภพแล้ว ผู้วิจัยมีขอ้สังเกตอีกประการหน่ึงว่า เหตุผลที่ “จติร ภูมิ
ศักดิ”์ ปรากฏตัวอยู่บนเวทีชุมนุมของทั้งสองฝ่ายได้ ก็เพราะสมาชิกคนส าคัญของทั้งกลุ่มพธม. และ
นปช. ต่างเคยมีส่วนร่วมหรือเคยเป็นส่วนหนึ่งของขบวนการนักศึกษาในช่วงเหตุการณ์วันที่ 14 
ตุลาคม พ.ศ. 2516 และ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 หรือจะกล่าวอย่างถึงที่สุดก็คือ สมาชิกจ านวนหนึ่ง
ของทั้งสองฝ่ายต่างเคยต่อสู้ร่วมอุดมการณ์เดียวกัน เคยเป็นผู้ท าคลอด “จิตร ภูมิศักดิ”์ ครั้งที่ 2 
ด้วยกันและเคยใช้ “จิตร ภูมศิักดิ”์ เป็น “อาวุธ” เหมือนกัน ด้วยเหตุน้ี ทั้งสองฝ่ายจึงคิดว่าตนมีสิทธิ
อันชอบธรรมที่จะใช้ “จิตร ภูมิศักดิ”์ บนเวทีของตนในวาระที่การต่อสู้อุบัติขึ้นอีกครั้ง หาก
ความหมายของ “จิตร ภูมิศักดิ”์ หลงเหลือเพียง “นักต่อสู้ที่ต้านอ านาจรัฐ” บนเวทีชุมนุม ผลงานของ
เขาก็คงประสบชะตากรรมเดียวกัน โดยเฉพาะผลงานประเภทบทกวีและบทเพลง อุดมการณ์ที่จิตร 
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ภูมิศักดิ ์ ตั้งใจจะแฝงฝังหรอืส่งผ่านผลงานของเขาได้สลายตัวไปจนเหลือแต่เพียงรูปแบบและ
ประโยชน์ใช้สอยดังกรณีของบทเพลง “แสงดาวแห่งศรัทธา” ของพธม. และนปช. 

มีงานศึกษาวิเคราะห์ “จิตร ภูมิศักดิ”์ ของวรศักดิ์ มหัทธโนบล (2550, น. 102-103) ที่ตั้ง
ค าถามไว้ในชื่อของงานอย่างน่าสนใจว่า ถำ้จิตรยังมีชีวิตอยู่ (2550) วรศักด์ิเสนอว่า “การที่ค าถาม
ยังคงเปิดพื้นที่ส่วนหนึ่งให้แก่เขาด้วยค าถามที่ว่า ‘ถ้าจิตรยังมีชีวิตอยู’่ น้ัน ในด้านหนึ่งจึงเท่ากับว่า
สังคมไทยขาดแคลนบุคคลเยีย่งจิตรให้ได้ถามเพื่อจะเอาค าตอบ หรือสามารถฝากความหวังได้” 
เช่นนั้นแล้ว เราควรจดจ าจิตร ภูมิศักดิ์ อย่างไรเพื่อตอบค าถามต่าง ๆ ในสังคมได้ด้วยตนเอง สุภา ศิริ
มานนท์ (2517, น. 48) มิตรร่วมชะตากรรมและอุดมการณ์ของจิตรได้อธิบายไว้ว่า “จิตร ภูมิศกัดิ์ 
เป็นนักต่อสู้ชนิดที่ถือมั่นว่าเมื่อจะต่อสู้กับคติเก่า ๆ ความคิดเก่า ๆ อ านาจเก่า ๆ เราก็ควรจะต้อง
ศึกษาให้รู้อะไรต่ออะไรที่มันเก่า ๆ เหล่านั้นให้แจ่มแจ้ง ศึกษาให้รู้ว่าฐานก าเนิดของมันคืออะไรอยู่ที่
ไหน ศึกษาใหรู้้ว่าพลังอ านาจของมันคืออะไร กว้างไกลล้ าลึกเพียงใด” นอกจากนี้ สุภา (2517, น. 49) 
ยังยกข้อคิดของจิตร    ภูมิศกัดิ์ เกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงสังคมมาเสนอว่า 

...จิตร ภูมิศักดิ์ได้ให้เป็นข้อคิดไว้ส าหรับนักรบของประชาชนทั้งหลายว่า การที่
จะเปลี่ยนแปลงหรือพัฒนาสังคมให้ก้าวหน้าไปสู่ยุคใหม่ - ไปสู่ยุคของความเป็น
ธรรมแห่งสังคมนั้น มิได้แปลว่าเราจะต้องตัดโค่นโก่นรากสมบัติต่าง ๆ บรรดาที่
ตกทอดมาแต่บรรพชนให้เหี้ยนเตียนราบลงไปแบบตัดต้นไม้ แต่จะต้องพิจารณา
และวินิจฉัยใหถู้กต้องว่าต้นไม้ต้นนั้น ๆ มีส่วนใดกิ่งไหนที่มันเน่าเฟะและจะพาล
ให้ต้นไม้ทั้งต้นต้องเน่าตายลงไป หรือท าใหไ้ม่เจริญเติบโต แล้วก็ลิดรอนส่วนที่
เน่าเฟะน้ัน ๆ หรือจะพยายามต่อตาเอากิ่งที่ดีที่แข็งแรงใหม่ ๆ ลงในตน้ไม้ต้น
นั้นบ้างก็ควรจะท าเท่าที่เห็นว่าเหมาะสมโดยแน่ชัด 

     ค าอธิบาย “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ของสุภาอาจช่วยท าให้เราเข้าใจสาเหตุที่เกดิค าถาม “ถ้าจิตรยังมี
ชีวิตอยู่” ในปัจจุบันได้เป็นอย่างดี ดังที่วรศักดิ์ (2550, น. 103) สรุปไวว้่า “สังคมไทยเป็นสังคมที่มีผู้
ฉลาดรอบรู้มากมาย แต่เป็นนักปฏิรูป หรือเป็นสังคมที่มีนักปฏิวัติมากมาย แต่เป็นผูท้ี่ขาดความฉลาด
รอบรู”้ อย่างไรก็ตาม ข้อสรุปดังกล่าวก็ยังคงวนเวียนอยู่กับความหมายสองแบบที่ผสมกันอยู่ในการ
นิยาม “จิตร ภูมิศักดิ”์ คือ นักปฏิวัติกับนักวิชาการ ที่เป็นเช่นนั้นเพราะ “จิตร ภูมิศกัดิ”์ เกิดขึ้นผา่น
ผลงานและวีรกรรมของตนที่ “ท าคลอด” โดยกลุ่มคนที่ตอ้งการใช้ประโยชน์ หมายความว่าทั้งผลงาน
และประวัติชีวิตของจิตรได้ผ่านการคัดกรองเพื่อน าเสนอมาก่อนแล้วช้ันหนึ่งหรือมากกว่านั้น น้อยครั้ง
ที่เราจะได้ทราบความรู้สึกนึกคิดของจิตร ภูมิศักดิ์ ในแง่มุมอ่ืนจาก “ปาก” หรือ “ปากกา” ของเจ้า
ตัวเอง จนกระทั่งเดือนตุลาคม พ.ศ. 2559 นิตยสาร อ่ำน ฉบับอ่ำน-อำลัย ได้น าต้นฉบับจดหมาย 8 
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ฉบับของ จิตร ภูมิศักดิ์ ที่เขยีนถึงเพื่อนชื่อ “สมพร” เมือ่ พ.ศ. 2496 มาเสนอไว้ ต้นฉบับจดหมาย
เหล่านี้ไม่เคยถกูเผยแพร่มากอ่น จนกระทั่ง “สมพร” ผู้เป็นเจ้าของเสียชีวิตและได้ฝากให้มิตรคนหนึ่ง
หาทางเผยแพร่ต่อสาธารณชน จดหมาย 8 ฉบับนี้เป็นหลักฐานชั้นต้นชิ้นส าคัญที่ช่วยขยายขอบเขต
การให้ความหมาย “จิตร ภูมิศักดิ”์ ออกไปจาก “วีรบุรษุนักปฏิวัติ” และ “นักวิชาการนอกคอก” สู่
การเป็นปุถุชนคนหนึ่ง หรอือีกนัยหนึ่งก็อาจช่วยช้ีให้เห็นที่มาของแนวคิดที่ส่งผ่านผลงานของเขาใน
เวลาต่อมา 

ผู้วิจัยเห็นว่า ผู้ศึกษา “จิตร ภูมิศักดิ”์ ไมค่วรจ ากัดความหมายของจิตร  ภูมศิักดิ์ ในฐานะที่
เป็นสัญญะให้เหลือเพียงการเป็นนักปฏิวัติหรือนักวิชาการ เพราะความเป็นจริง “จิตร ภูมิศักดิ”์ มิได้
เกิดและเติบโตครั้งที่ 2 อยูแ่ต่ในสมรภูมิการเมือง กรณีที่เห็นได้ชัดที่สุดแต่ยังไม่มีใครหยิบยกขึ้นมา 
วิเคราะห์อย่างจริงจัง คือ การที่จิตร  ภูมศิกัดิ์ กลายเป็นต านาน “ผีบักข่อหล่อ” และ “เจ้าพ่อหวย” 
ในชุมชนที่ตนเสียชีวิต และผา่นกระบวนการสร้างโดยชุมชนจนท าให้กลายเป็นบุคคลส าคัญของ
ท้องถิ่นที่มีชื่ออยู่ในค าขวัญประจ าต าบลเพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยว (สมานฉันท์ พุทธจักร, 2559) 

“จิตร ภูมิศักดิ ์ ตายแล้ว” เปน็ประโยคที่สื่อความหมายได้หลายทาง ทางหน่ึงคือความหมาย
โดยตรงที่บอกว่าจิตร ภูมิศักดิ ์ ในฐานะบุคคลได้ตายจากโลกแห่งสังขารไปแล้ว แต่อีกทางหนึ่งก็
หมายถึงจิตร ภูมิศักดิ ์ ในฐานะ “ผู้แต่ง” (author) ทีม่ีอ านาจในการผูกขาดความหมายของตัวบท 
(text) และตัวงาน (work) ของตนได้ตายจากไปแล้วเช่นกัน และนั่นท าให้ “จิตร ภูมิศักดิ”์ กลาย
เป็นสัญญะที่มีความหมายเลื่อนลอย ผู้วิจัยเห็นว่า “จิตร  ภูมิศักดิ”์ จะปรากฏตัวเสมอเมื่อมีการกดขี่
กดทับในสังคมทั้งบนพิภพและบรรณพิภพ จะปรากฏตัวเสมอเมื่อมีความพยายามรวมศูนย์หรือกีดกัน
ความหมายอื่นของสิ่งต่าง ๆ ให้เหลือเพียงความหมายเดียว ด้วยเหตุน้ี “จิตร ภูมิศักดิ”์ จึงหมายถึงสิ่ง
ใดก็ตามที่ผู้ “อ่าน “จิตร ภมูิศักดิ์”” แต่ละกลุ่ม แต่ละคนนิยาม แต่ “จิตร ภูมิศักดิ”์ จะไม่สื่อถึงสิ่งใด
ก็ตามที่มีความหมายจริงแท้แน่นอนเพียงหนึ่งเดียว และ “จิตร ภูมิศักดิ”์ ก็อาจเป็นของใครก็ตามที่ใช ้
“จิตร  ภูมิศักดิ”์ เพื่อบรรลวุัตถุประสงค์ของตน แต่ “จติร ภูมิศักดิ”์ จะไม่อยู่ในกรรมสิทธิ์ของใครแต่
เพียงผู้เดียว 

จากการศึกษาเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ตามแนวทางข้างต้น จะเห็นว่า 
“จิตร   ภูมิศกัดิ”์ และเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ มิใช่วัตถุที่ผู้วิจัยศึกษาโดยตรง แต่เป็น 
“ปฏิบัติการ” ของเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ถูกศึกษาเพื่อน ามาใช้เป็นวัตถุดิบในการ
เขียนบทละครเพลง ปฏิบัติการของเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศกัดิ์ คือสิ่งทีใ่ช้ก าหนดเนื้อหา
ของบทละครเพลง และข้อสรุปที่ได้จากการศึกษาปฏิบัติการดังกล่าว คือสิ่งที่ใช้ก าหนด “สารหลัก” 
(main message) ทีผู่้วิจัยต้องการจะสื่อผ่านบทละครเพลง 
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3.2 ขั้นตอนการเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์

จากสมมติฐานของงานวิจัยที่ตั้งไว้ว่า “การเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิต
ของจิตร  ภูมิศักดิ์ ใช้เพลงเป็นองค์ประกอบส าคัญในการด าเนินเรื่องและใช้วิธีการน าเสนอแบบหลาย 
โครงเรื่อง (multiple plots) เพื่อแสดงใหเ้ห็นว่า เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ถูกผลิตขึ้น
และน าไปใช้ด้วยวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกัน การยึดติดบุคคลต้นแบบที่ผา่นการประกอบสร้างจากเรื่อง
เล่า อาจท าให้เกิดความแตกแยกทางความคิดในสังคมทีบ่านปลายสู่การใช้ความรุนแรงได”้ ข้อความ
สุดท้ายของสมมติฐานที่กล่าวว่า “การยึดติดบุคคลต้นแบบที่ผ่านการประกอบสร้างจากเรื่องเล่า อาจ
ท าให้เกิดความแตกแยกทางความคิดในสังคมที่บานปลายสู่การใช้ความรุนแรงได”้ คือ “สารหลัก” ที่
ผู้วิจัยต้องการจะสื่อผ่านบทละครเพลง 

หากพิจารณาจากข้อเท็จจริงของเหตุการณ์ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นในสังคมไทย ปฏิบัติการของ
เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ไม่ปรากฏผลชัดเจนหรือแสดงตัวว่าเป็นปัจจัยส าคัญที่ “ท าให้
เกิดความแตกแยกทางความคิดในสังคมที่บานปลายสู่การใช้ความรุนแรงได”้ แต่ก็ปฏิเสธไม่ได้ว่าใน
สังคมไทยมีปฏบิัติการของ “เรื่องเล่าอื่น” ที่ปรากฏผลชัดเจนและแสดงตัวว่าเป็นปัจจัยส าคัญของ
ปัญหาดังกล่าว แต่ไม่สามารถถูกน ามา “เล่า” ได้ ปฏิบัติการของ “เรื่องเล่าอื่น” ที่ว่า คือ เรื่องเล่า
ของบุคคลต้นแบบที่เป็นผู้น าแนวคิด ความเช่ือหรืออุดมการณ์ที่มีอ านาจสูงสุดอยู่ในพรรคการเมือง
และสถาบันหลักของชาติ การก่อเกิดปฏิบัติการของเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่เปน็ 
“สามัญชน” และอยู่นอกปริมณฑลของความทรงจ าในสังคมไทย แสดงให้เห็นการต่อต้าน คัดง้างและ
เบียดขับในสมรภูมิของความทรงจ าและวาทกรรมทางการเมือง ปฏิบัติการของเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิต
ของจิตร  ภูมิศักดิ์ เผยให้เหน็กระบวนการประกอบสร้างบุคคลต้นแบบในลักษณะเดียวกับปฏิบัติการ
ของ “เรื่องเล่าอื่น” ที่ครอบครองพื้นที่ความทรงจ าและวาทกรรมทางเมืองในปัจจุบัน ขณะเดียวกัน 
ปฏิบัติการของเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ก็ย้อนกลับไปต้ังค าถามต่อวัตถุประสงค์ 
แนวคิดและอุดมการณ์ของตัวมันเองด้วยเช่นกัน 

ดังนั้น การน าปฏิบัติการของเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ มาใช้เป็นเนื้อหาของบท-
ละครเพลงในงานวิจัยชิ้นน้ี จึงเป็นเพียงการน าเสนอปฏิบัติการดังกล่าวในฐานะ “แบบ” (model) 
เพื่อสะท้อนไปถึงปฏิบัติการของ “เรื่องเล่าอื่น” ที่เป็นปัจจัยส าคัญที่ “ท าให้เกิดความแตกแยกทาง
ความคิดในสังคมที่บานปลายสู่การใช้ความรุนแรงได”้ โดยแสดงให้เห็น “การยึดติดบุคคลต้นแบบที่
ผ่านการประกอบสร้างจากเรื่องเล่า” ผ่านการประกอบสร้าง “จิตร  ภูมิศกัดิ”์ อีกทอดหนึ่ง 
นอกจากนี้ ผู้วิจัยต้องตระหนักถึงการเป็นผู้ผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ อีกเรื่องหนึ่ง ที่
ผลิตเรื่องเล่านี้ขึ้นมาเพื่อรับใช้วัตถุประสงค์ของตน โดยเผยให้เห็นลักษณะความเป็นเรื่องเล่าที่ก าลังท า
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หน้าที่สื่อความหมายตามวัตถุประสงค์หนึ่งต่อผู้ชมเช่นกัน อย่างไรก็ตาม แนวคิดข้างต้นที่ได้จาก
การศึกษาเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ เป็นเพียงหลักในการก่อร่างบทละครเพลง ไม่ใช่
เครื่องมือที่จะใช้ก่อร่าง แนวคิดดังกล่าวจะต้องถูกถ่ายโอนไปที่ตัวละคร (character) และเรื่องราว ซึ่ง
เป็นขั้นตอนแรกของการเขียนบทละครเพลงในงานวิจัยน้ี 

3.2.1 การสร้างตัวละครและเรื่องราว 

ผู้วิจัยเริ่มก่อร่างบทละครเพลงจากแนวคิดหลักที่อภิปรายไว้ข้างต้น โดยเริ่มจากการสรา้งตัว
ละครและเรื่องราว เพราะตัวละครและเรื่องราวเป็นเครื่องมือที่ส าคัญที่สุดในการสื่อ “สารหลัก” ของ
เรื่อง ผู้วิจัยก าหนดตัวละครหลัก 3 ตัว ให้ด าเนินเรื่องอยู่ในโครงเรื่อง 3 โครงเรื่อง ตัวละครหลักทั้ง 3 
ตัวจะต้องเป็นผู้ที่ยึดมั่น “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ในฐานะบุคคลต้นแบบ และยดึติดกับความหมายของ “จิตร  
ภูมิศักดิ”์ ที่ถูกนิยามโดยเรื่องเล่าที่ตัวละครเชื่อว่าเป็น “ความจริง” หรอืข้อเท็จจริง ตัวละครหลักทั้ง 
3 ตัวจะต้องอยู่คนละช่วงเวลาและสถานที ่ แต่เชื่อมโยงกันผ่านการยึดมั่น “จิตร  ภูมศิักดิ”์ ในฐานะ
บุคคลต้นแบบ การกระท าของตัวละครหลักในโครงเรื่องหนึ่งจะต้องส่งผลกระทบถึงตัวละครหลักใน
โครงเรื่องอื่นอย่างชัดเจน แม้จะอยู่คนละช่วงเวลาและสถานที่ เพื่อแสดงให้เห็นการประกอบสร้าง 
“จิตร  ภูมิศักดิ”์ ผ่านยุคสมัย และแสดงการสืบทอดอุดมการณ์ทางการเมืองผ่าน “จิตร  ภูมิศักดิ”์ 
สุดท้าย ตัวละครหลักจะตอ้งมีความสัมพันธ์กันทางสายเลือดหรือสถานะทางสังคม เพื่อให้ความ
ขัดแย้งทางความคิดที่เกิดจากการยึดติดบุคคลต้นแบบปรากฏอย่างเข้มข้นและเด่นชัด 

3.2.1.1 กำรสร้ำงเรื่องรำวของสมชำย  ปรีชำเจริญ 

1) เมล็ดพันธ์ุความคิด (seed) 

ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากการอ่านหนังสือ บทเพลงแห่งรุ่งอรุณ ชีวประวัติวัยเยำว์ของ
จิตร ภูมิศักดิ ์ (2523) ของ “เมือง บ่อยาง” หรือวิชัย  นภารัศมี ผู้เขยีนไม่เพียงเสนอข้อมูลเกี่ยวกับ
ชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ เท่านั้น แต่ยังมีส่วนที่บันทึกเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของตัวผู้เขียนกับครอบครัว
ของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในช่วงเวลาที่เข้าไปสัมภาษณ์และเก็บหลักฐานด้วย ท าให้เห็นทรรศนะของผู้เขียนที่
มีต่อ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ซึ่งขณะนั้นเป็นนักศึกษาอยู่ในช่วงเวลาที่เรื่องเล่านี้ถูกผลิตออกมาอย่างแข็งขัน 
และท าให้ได้เหน็ความรู้สึกนึกคิดอีกแง่มุมหนึ่งของครอบครัวจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ใช้ชีวิตอยู่ท่ามกลางการ
ผลิตเรื่องเล่าของสมาชิกคนส าคัญในครอบครัว 

“เมือง  บ่อยาง” หรือวิชัย  นภารัศมี ยังเป็นบุคคลเดียวที่รวบรวมและผลิตผลงานเกี่ยวกับ
ชีวิตและแนวคิดของจิตร  ภูมิศักดิ์ ออกมาอย่างต่อเนื่อง นับต้ังแต่ พ.ศ. 2519 จนถึงปัจจุบัน ใน
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หนังสือ บทเพลงแห่งรุ่งอรุณ ชีวประวัติวัยเยำว์ของจิตร ภูมิศักดิ์ เมือง บ่อยาง (2523, น. 147) ได้
ปรารภกับแสงเงิน  ฉายาวงศ์ แม่ของจิตร  ภูมิศักดิ์ ว่า “แม่ ผมรู้ว่าผมเขียนได้ไม่ดเีท่าที่ควรจริง ๆ 
บางครั้งผมท้อขึ้นมาดื้อ ๆ อย่างนั้นแหละ” ผู้วิจัยตีความการปรารภของเมือง  บ่อยาง ในเบื้องต้นว่า 
ความรู้สึกท้อดังกล่าวอาจเกิดขึ้นจากการค้นคว้าหาข้อเท็จจริงที่กระจัดกระจายและไม่ปะติดปะต่อ
เกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมศิักดิ์ และความยากล าบากจากการสัมภาษณ์บุคคลที่เคยมีส่วนเกี่ยวข้องกับ
จิตรในสถานการณ์ทางการเมืองที่ไม่อ านวย ภายหลังผู้วิจัยจึงติดต่อวิชัย  นภารัศม ี(2561, สัมภาษณ์) 
เพื่อสอบถามในประเด็นดังกล่าว และได้ค าอธิบายว่า   

ที่ปรารถกับแมแ่สงเงิน เช่นนั้น ไม่มีอะไรหรอกครับ ว่าไปแล้ว สมัยนั้นคนที่รู้จัก
คุณจิตร  ภูมิศกัดิ์ นั้นที่เป็นเพื่อนฝูงคุณจิตร ที่ยังมีชีวิตอยู่ก็หลายคน แต่ละคน
ก็รู้จักคุณจิตรในแง่มุมต่าง ๆ กัน ผมเองเป็นคนที่รู้จักจิตร จากการพูดคุยกับคุณ
แม่แสงเงิน  ฉายาวงศ ์ และพี่ภิรมย ์  ภูมศิักดิ์ และรู้จักจิตร จากการคลุกคลี
บรรยากาศในการใช้ชีวิตประจ าวันในบางครั้งที่มีโอกาสร่วมกับสองแม่ลูก และ
จากการช่วยจัดหนังสือรื้อกล่องหนังสือคุณจิตรในโรงรถ ซึ่งได้พบเอกสารเล็ก ๆ 
น้อย ๆ ต้องเอามาปะติดปะต่อและคาดการณ์เอาในบางเรื่อง ซึ่งเป็นเรื่องที่ยาก 
ต้องมาอ่านเอาจากที่เพื่อน ๆ คุณจิตรเขียนแวดล้อม กม็ีส่วนที่ไม่ตรงกันทีเดียว
บ้าง ความสัมพันธ์ของเพื่อนคุณจิตรกับคุณจิตร ภาพภายนอกที่ได้อ่านจากการ
เขียนถึงคุณจิตร บางครั้งดูเสมือนสนิทสนมกันมาก แต่หากได้พูดคุยกับคุณแม่
และพี่สาว ไม่ใช่เช่นน้ัน บางเรื่องก็เป็นขีดขั้นของความมีชื่อเสียงของคุณจิตร 
ซึ่งบางคนที่มีศักยภาพใกล้เคียงก็คิดว่าน่าจะเป็นชื่อเสียงของตัวเองเสียมากกว่า 
หลายประการ เรื่องราวก็ผ่านไปแล้วละ แต่ตอนนั้นเมื่อไม่รู้ว่าอะไรจริง อะไร
เท็จ ก็เป็นเรื่องยาก เพราะการเขียนต้องรับผิดชอบกับข้อมูล อีกเรื่องหนึ่งที่จะ
ประเมินคุณจิตรนั้น ยิ่งศึกษาคุณจิตรมากขึ้นก็จะรู้ว่าต้องศึกษาคุณจิตรทุกมิติ 
ไม่ควรจะเน้นการเมือง ซึ่งในยุคหนึ่งมักเป็นเรื่องการเน้นการเมือง จิตรเป็นได้
ทั้งนักวิชาการและอีกหลาย ๆ อย่าง ให้ถึงที่สุดแล้ว จิตรก็เป็นมนุษย์คนหนึ่งซึ่ง
มีความอ่อนไหว ความรักเย่ียงหนุ่มสาว ความรักประเทศชาติ และ ความรัก
และเห็นใจในมนุษย์ที่โดนเอารัดเอาเปรียบ 

ค าอธิบายของวิชัยให้ความกระจ่างมากกว่าที่ผู้วิจัยต้องการ เป็นความกระจ่างที่ช่วยยืนยันว่า 
การผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ เต็มไปด้วยอุปสรรคทั้งจากภายในและภายนอก และ
ช่วยยืนยันว่า การผลิตเรื่องเล่านี้ในช่วงเวลานั้นเป็นไปเพื่อวัตถุประสงค์ทางการเมือง เมื่อผู้วิจัย
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สอบถามวิชัยเพ่ิมเติมเกี่ยวกับความนิยม “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ในหมู่นักศึกษาช่วงหลังเหตุการณ์ก่อก าเริบ
ฯ วันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ถึงช่วงก่อนเหตุการณ์จลาจลฯ วันที ่6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ผู้วิจัยก็
ได้รับความเห็นจากวิชัย  นภารัศมี (2561, สัมภาษณ)์ ว่า 

ยุคหลัง 14 ตลุา ก่อน 6 ตุลา จิตรก็ป๊อบปูล่าพอสมควร ทั้งในหมู่นักศึกษาซ้าย
ขวา อาจารย์ที่สอนในคณะอกัษรศาสตร์บางท่านก็เป็นเพื่อนของคุณจิตร มีทั้งที่
ชอบและกล่าวติเตียนก็มี และอาจจะสั่นหัวทีเดียวในฐานะคนรู้จัก เป็นเพื่อน
ร่วมรุ่นที่มองว่า จิตรไม่ใช่อย่างนั้น ไม่ใช่อย่างภาพที่สร้างขึ้นมา 

     ไม่ว่า “ภาพที่สร้างขึ้นมา” ตามที่วิชัยกล่าวจะบิดเบือนจาก “ความจรงิ” มากน้อยเพียงใด 
แต่ความเห็นของวิชัยยืนยันว่า มีความขัดแย้งที่เกิดขึ้นระหว่างเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ 
รูปแบบหนึ่งกับอีกรูปแบบหนึ่งอย่างเห็นได้ชัด ผู้วิจัยเล็งเห็นว่า การสรา้งตัวละครหลักที่ยึดมั่น “จติร  
ภูมิศักดิ”์ ในฐานะบุคคลต้นแบบ และยึดติดกับความหมายของ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ที่ถูกนิยามโดยเรื่อง
เล่าที่ตัวละครเชื่อว่าเป็น “ความจริง” หรอืข้อเท็จจริงนั้น จะต้องเป็นตัวละครที่มีผลประโยชน์หรือ
ความรู้สึกส่วนตัวเกี่ยวพันอย่างแนบแน่นกับการผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ผู้วิจัยจึง
ก าหนดให้ตัวละครหลักในเรือ่งราวแรกนี้เป็น “ผู้เขียนชีวประวัติของจิตร  ภูมิศักดิ”์ 

แรงบันดาลใจของผู้วิจัยที่ได้จากการอ่านหนังสือ บทเพลงแห่งรุ่งอรุณ ชีวประวัติวัยเยำว์ของ
จิตร ภูมิศักดิ ์(2523) ของ “เมือง  บ่อยาง” ท าให้ผู้วิจัยเกดิความสงสัยในเบื้องหลังความอุตสาหะของ
ผู้เขียนที่มิได้มสี่วนเกี่ยวข้องกับจิตร  ภูมศิักดิ์ ทางใดเลย อีกทั้งยังใช้เวลารวบรวมและผลิตผลงาน
เกี่ยวกับแนวคิดและชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์มาอย่างต่อเนื่อง เบื้องหลังความอุตสาหะนี้คืออะไร ผู้วิจัย
ไม่ได้สอบถามวิชัย  นภารัศมี อย่างตรงไปตรงมา เพราะความรู้สึกนึกคิดหรือเหตุผลเบื้องหลังการ
กระท าของวิชัย มิใช่วัตถุดิบที่ผู้วิจัยจะน ามาใช้สร้างตัวละครหลักตัวนี้ กล่าวคือ ผู้วิจัยใช้ประสบการณ์ 
ความคิดเห็นและการค้นพบของวิชัย  นภารัศมี ในฐานะผูศ้ึกษาค้นคว้าชีวิตและแนวคิดของจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ อย่างต่อเนื่อง เป็นวัตถุดิบในการสร้างตัวละครเท่านั้น มิได้อิงจากตัวตนของวิชัย 

เมื่อผู้วิจัยก าหนดว่าจะสร้างตัวละคร “ผู้เขียนชีวประวัติของจิตร  ภูมิศักดิ”์ และต้องสร้าง
เรื่องราวของตัวละคร เพื่อสื่อ “สารหลัก” ไปถึงผู้ชม ผู้วิจัยก็ได้สอบถามวิชัย  นภารัศมี ถึงข้อสรปุ
หรือบทเรียนทีว่ิชัยได้รับจากการศึกษาค้นคว้าชีวิตและแนวคิดของจิตร  ภูมิศักดิ ์ มาอย่างต่อเนื่อง 
วิชัย  นภารัศมี (2561, สัมภาษณ)์ ให้ค าตอบแก่ผู้วิจัยว่า 

ผมก็เช่นเดียวกับหนุ่มสาวในยุคนั้นแหละครับ แต่เมื่อได้ค้นคว้า ได้ตรวจสอบ 
และสอบทาน ได้ศึกษา พูดคุย และค้นพบต้นฉบับของคุณจิตรเพิ่มเติมขึ้นเรื่อย 
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ๆ อย่างรอบด้าน ผมก็ว่าคณุจิตรมีความเป็น......อะไรได้มากมาย ทั้งนกัปฏิวัติ 
นักค้นคว้า นกัสืบค้น นักคดิ และต้องท ามาหาเลี้ยงชีพ เป็นได้ทั้งครู ไก๊ด์ 
นักหนังสือพิมพ์ คนควบคุมคอลัมน์ นักแต่งเพลง... 

     ค าตอบของวิชัยสอดคล้องกับข้อสรุปที่ผู้วิจัยได้รับจากการศึกษาเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของ
จิตร  ภูมิศักดิ ์ ผู้วิจัยจึงใช้ค าตอบของวิชัยเป็นหมุดหมายที่ตัวละครหลักทั้ง 3 เรื่องราวจะต้องเดินไป
ให้ถึง แม้ว่าอุปสรรค ความขัดแย้ง เงื่อนไขของเหตุการณ์และการค้นพบของแต่ละตัวจะแตกต่างกันก็
ตาม จากแรงบันดาลใจข้างต้นและการสัมภาษณ์วิชัย  นภารัศมี ผู้วิจัยได้สร้างเรื่องราวที่ 1 และตัว
ละครหลักชื่อ “สมชาย  ปรีชาเจริญ” ดังนี ้

2) เรื่องราว 

“สมชาย  ปรีชาเจริญ” เป็นนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์ ในช่วงก่อนและหลัง
เหตุการณ์จลาจล วันที ่ 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 เขามีหน้าที่ส าคัญอยู่ในศูนย์กลางนิสิตนักศึกษาแห่ง
ประเทศไทย (ศนท.) สมชายมีความปรารถนาอย่างแรงกล้าที่จะเขียนชีวประวัติของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ให้
สมบูรณ์ เพื่อใช้เป็นแบบอย่างและแนวทางให้แก่ประชาชนผู้ต่อต้านอ านาจรัฐที่ไม่เป็นธรรม เขามี
ความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับครอบครัวของจิตร  ภูมิศักดิ์ จากการสัมภาษณแ์ละคลุกคลีอยูร่่วมปีเพ่ือค้นหา
ข้อเท็จจริง สมชายเกิดในครอบครัวที่มั่งคั่ง มีพี่ชายรับราชการทหาร พ่อกับพี่ชายคาดหวังให้เขารับ
ช่วงต่อกิจการของครอบครัวหลังจากที่เรียนจบ 

แต่ความหมกมุ่นที่เขามีต่อการเขียนชีวประวัติของจิตร  ภูมิศักดิ์ ท าให้เขาต้องขัดแย้งกับ
เพื่อนร่วมอุดมการณ์และครอบครัว เขาทิ้งหน้าที่ส าคัญทีไ่ด้รับมอบหมายจากศนท. ก่อนเหตุการณ์
วันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 เพื่อปลอมตัวเข้าไปสัมภาษณ์ก านันต าบลค าบ่อ ผู้ที่เขาเช่ือว่าสังหาร
จิตร  ภูมิศักดิ ์ ท้ายที่สุดสมชายก็ถูกก านันจับได้ว่าเป็นนักศึกษาปลอมตัวมาสืบข้อเท็จจริง ทั้งคู่มีปาก
เสียงกันอย่างรุนแรงจนพลั้งสร้างความเข้าใจผิดให้เด็กชายคนหนึ่งที่อยู่ร่วมในเหตุการณ์นั้น สมชาย
กลับมากรุงเทพฯ พร้อมกับความสับสนในข้อเท็จจริงเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ และรู้สึกผิดต่อ
เด็กชายแปลกหน้าคนนั้น เมื่อเดินทางกลับถึงกรุงเทพฯ เขาพบว่าที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ก าลัง
เกิดเหตุจลาจล บรรดาเพื่อนนักศึกษาและผูชุ้มนุมถูกเข่นฆา่อย่างเหี้ยมโหด ตามด้วยการประกาศยึด
อ านาจการปกครองประเทศ 

สมชายถูกจับคมุขังในข้อหา “มีการกระท าอันเป็นคอมมิวนิสต์” เนือ่งจากมีชื่ออยู่ในกลุ่ม
นักศึกษาที่ถูกทางการเพ่งเล็ง การถูกจับคมุขังครั้งนี้ ท าให้สมชายทราบว่าเพื่อนสนิทของเขาคนหนึ่ง
ถูกสังหารอย่างโหดเหี้ยม และอีกสองคนหนีเข้าเขตป่าเขาเพ่ือร่วมต่อสู้กับพรรคคอมมิวนิสตแ์ห่ง
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ประเทศไทย (พคท.) ไม่เพียงเท่านั้น เขายังได้ทราบข่าวจากพี่ชายที่เป็นทหารว่า พ่อของทั้งคู่ออกไป
ตามหาสมชายที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์หลังเกิดเหตุ ความเครียดจากการพบศพผู้คนมากมายท าให้
พ่อของพวกเขาเส้นเลือดในสมองแตกและเป็นอัมพาต สมชายจ าเป็นต้องรับช่วงต่อกิจการของ
ครอบครัวทันที โดยที่พี่ชายใช้เส้นสายภายในให้ได้รับการปล่อยตัว 

เวลาผ่านไป สมชายจมอยู่กับความรู้สึกผิดที่มีต่อเพื่อนและครอบครัว บทบาทในชีวิตของเขา
เปลี่ยนไปอย่างสิ้นเชิง เขาทิ้งเป้าหมายในการเขียนชีวประวัติของจิตร  ภูมิศักดิ์ ไว้เบ้ืองหลัง ด้วย
ความรู้สึกละอายต่อบทบาทในตอนนี้ของตนเอง และละอายต่อความพยายามที่จะบันทึกชีวิตของ
บุคคลที่คนอยา่งเขาไม่มีวันเข้าใจ พี่สาวของจิตร  ภูมิศักดิ์ น าชีวประวัติของจิตรที่ถูกตีพิมพ์เป็นเล่ม
สมบูรณ์แล้วมาให้สมชายดู สมชายจึงพบว่าต้นฉบับชีวประวัติที่เขาฝากไว้กับเพื่อนคนหนึ่งก่อนออก
เดินทางไปสัมภาษณ์ก านัน ได้หลุดออกไปอยู่ในมือคนกลุม่อ่ืนหลังจากเหตุจลาจล โดยที่เนื้อหาภายใน
ยังไม่เสร็จสมบรูณ์ ยังเต็มไปด้วยความคิดเห็นส่วนตัวของเขามากกว่าข้อเท็จจริงเกี่ยวกับชีวิตของ
จิตร  ภูมิศักดิ์ สมชายไมอ่าจยอมรับความจริงนี้ได้ แม้หนังสือของเขาจะได้ถูกเผยแพร่แล้วก็ตาม 
สมชายขอให้พีช่ายซึ่งเป็นทหารช่วยอายัดหนังสือของเขาให้หมดทุกเล่ม 

พี่สาวของจิตร  ภูมิศักดิ์ เป็นคนที่ชี้ให้สมชายเห็นว่า แม้แต่จิตร  ภูมิศักดิ์ ก็มีบทบาทในชีวิตที่
หลากหลาย เขาไม่ได้เป็น “นักปฏิวัติ” หรือ “นักเขียน” อยู่ตลอดเวลา เขามีบทบาทอื่นเหมือนปุถุชน
ทั่วไป แต่ไมว่่าเขาจะสวมบทบาทใดหรือถกูบังคับให้สวมบทบาทใด ความปรารถนาของเขาที่มีต่อ
สังคมไม่เคยเปลี่ยนแปลง สมชายตัดสินใจขอครอบครัวเดินทางไปเรียนต่อสาขาที่ตนสนใจใน
ต่างประเทศ พี่ชายจ าต้องยอมรับ แม้จะไม่เห็นด้วย ก่อนออกเดินทาง สมชายได้รับหนังสือชีวประวัติ
ของจิตร  ภูมิศกัดิ์ คืนจากพ่ีชาย เขารับมันไว้ 

3) การกระท า (action) และลักษณะภายใน (spirit) 

ผู้วิจัยใช้หลักการวิเคราะห์การกระท าและลกัษณะภายในของเรื่องราว ตามแนวคดิของแอ
รอน  แฟรงเคล (Aaron  Frankel) ที่อภิปรายไว้ในบทที่ 2 โดยเริ่มจากสรุปย่อเรื่องราวของ
สมชาย  ปรชีาเจริญ ด้วยค ากริยาที่แสดงออกมาจากลักษณะภายในอันเป็นหัวใจหลักของเรื่องราว 
ดังนี้ 

เรื่องราวของสมชาย  ปรีชาเจริญ คือ “ผู้เขียนชีวประวัติที่ค้นหา “ความจริง” เกี่ยวกบัชีวิต
ของจิตร  ภูมศิักดิ์ เพื่อเผยแพร่เป็นแบบอย่างแก่ผู้คนและปลุกระดมการต่อต้านอ านาจที่ไม่เป็นธรรม 
แต่กลับพบว่าตัวเองเป็นคนที่สร้าง “ความจริง” ที่ไม่เป็นธรรมเสียเอง” ดังนั้น การกระท าหลักของ
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เรื่องราว  (story main action) คือ “ค้นหา “ความจริง” เพื่อเขียนเป็นชีวประวัติของจิตร  ภูมิศักดิ์ 
ให้สมบูรณ์” 

ผู้วิจัยจ ากัดความเรื่องราวของสมชาย  ปรชีาเจริญ ว่า “การคว้าจับความจริงที่ไหลเชี่ยวเป็น
สายธาร” และเล็งเห็นลักษณะภายในของเรื่องราวตามมโนภาพ ดงันี้ 

“การแหวกว่ายทวนกระแสน้ ากลับไปหาต้นธาร 
ตะเกียกตะกายขึ้นจากก้นธาร ส่งเสียงคร่ าครวญขณะจมน้ า 
ถูกหนังยางขนาดใหญ่รั้งไว้จากจุดหนึ่ง แต่พยายามออกจากจุดนั้นโดยขืนแรงดึง 
การดีดกลับอย่างแรงของหนังยางที่รั้งร่างกายไว ้
เลือดไหลจากร่างกายเป้ือนเสื้อสีขาวที่มีสวมใส่อยู่เพียงตัวเดียว 
ยอมปล่อยให้รา่งกายจมสู่ใต้ล าธาร น้ าพาร่างกายที่ไม่ขัดขืนลอยขึ้นโผลผ่ิวน้ า” 

4) เสียงและรูปลักษณ์ (sound and look) 

     ผู้วิจัยรู้สึกถึงจงัหวะลีลาและมีมโนภาพโดยรวมต่อเรื่องราวของสมชาย  ปรีชาเจริญ โดยได้ยิน
เสียงและมองเห็นรูปลักษณ์ของเรื่องราวอย่างเป็นรูปธรรม ดังนี้ 

ตารางที่ 1 เสยีงและรูปลักษณ์ของเรื่องราวของสมชาย  ปรีชาเจริญ  

เรื่องราวและ
ลักษณะภายใน 

เสียง รูปลักษณ ์

เรื่องราว ตะโกนขานรับเสียงเรียกจากอีกฟาก
หนึ่งอย่างฮึกเหิม 
ยืนกรานเสียงแข็งด้วยความถูกต้อง 
เสียงค้อนเคาะบัลลังก์ผู้พิพากษา 
ก่นด่าเหยียดหยามตัวเอง  
กล่าวค าสารภาพบาป  

ถนนที่ทอดยาวสุดสายตา 
ล าธารที่ไหลเชี่ยว 
ห้องที่ปิดล้อมทั้งแบบที่มีประตูทางออก
และไม่มีประตทูางออก  

ลักษณะภายใน โห่ร้องอย่างมั่นใจ ตัดพ้อตัวเอง 
ไต่ถามอย่างเย็นชา พร่ าบ่นสับสน 
คร่ าครวญอย่างรู้สึกผิด  
รับค าอย่างจ านน ถ่มน้ าลายรดฟ้า 

ห้องกระจกใสใต้น้ าที่มองเห็นภายนอก 
แต่ออกไปไม่ได ้
การเปลี่ยนห้องกระจกใสเป็นสีทึบเพื่อ
แสดงขอบเขตที่มีอยู่ของมัน 
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3.2.1.2 กำรสร้ำงตัวละครหลัก สมชำย  ปรีชำเจริญ 

จากการกระท าหลักของเรื่องราว “ค้นหา “ความจริง” เพื่อเขียนเป็นชีวประวัติของจิตร   
ภูมิศักดิ ์ ให้สมบูรณ”์ ท าให้ผู้วิจัยถอดการกระท าหลักของตัวละคร (character main action) 
สมชาย  ปรีชาเจริญ ออกมาว่า “พิสูจน์ว่าตนก็สามารถท าและเป็นอย่างจิตร  ภูมิศักดิ ์ ได”้ และจาก
การกระท าหลักของตัวละคร ผู้วิจัยได้ใช้วิธีดึงแก่นส าคัญของตัวละครออกมาด้วยวิธีการของแอรอน 
แฟรงเคล โดยดึง “เสียง” และ “ลักษณะการเคลื่อนไหว” ของตัวละครให้ปรากฏอย่างเป็นรูปธรรม 
ดังนี้ 

ตารางที่ 2 เสยีงและลักษณะการเคลื่อนไหวของตัวละคร สมชาย  ปรีชาเจริญ 

ตัวละคร การกระท าหลกั เสียง ลักษณะการเคลื่อนไหว 

สมชาย  ปรีชา
เจริญ 

พิสูจน์ว่าตนก็สามารถท าและ
เป็นอย่างจิตร  ภูมิศักดิ์ได ้

โน้มน้าวอย่างมี
เหตุผล 
ถามอย่างเย็นชา
ตรงไปตรงมา 
คร่ าครวญวกวนอยู่
กับตัวเอง  

เดินดุ่มหาทางมุ่งไปข้างหน้า
ตลอดเวลา 
แข็งขืนหรือรั้งแรงดึงจาก
ข้างหลัง 
แหวกว่ายตะเกียกตะกาย
ขึ้นไปสู่ผิวน้ าเชี่ยว 

3.2.1.3 กำรสร้ำงเรื่องรำวของทีปกรหรือสหำยแสง 

1) เมล็ดพันธ์ุความคิด 

จากการศึกษาเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ผู้วิจัยพบว่าพรรคคอมมิวนิสต์แห่ง
ประเทศไทย (พคท.) เป็นหนึ่งในผู้ผลิตเรื่องเล่าดังกล่าวที่ทรงอิทธิพลอย่างมาก ผู้วิจัยจึงเริ่มศึกษา
เรื่องราวเกี่ยวกับการต่อสู้ของพคท. แล้วพบว่าในช่วงหลังเหตุการณ์จลาจล วันที ่ 6 ตุลาคม พ.ศ. 
2519 มีนักศึกษาและประชาชนผู้ฝักใฝใ่นลัทธิคอมมิวนิสต์ รวมถึงผู้ที่หนีการปราบปรามของเจ้าหน้าที่
รัฐจ านวนมาก ได้ไปเข้าร่วมการต่อสู้กับพคท. ในเขตป่าเขาตามชนบทของภูมิภาคต่าง ๆ กลุ่มคน
เหล่านี้ส่วนใหญ่เป็นนักศึกษาที่ฝากความหวังทั้งหมดไว้กับการปฏิวัติเปลี่ยนแปลงสังคมตามแนวทาง
ของพคท. แต่เมื่อเข้าไปใช้ชีวิตและพยายาม “ดัดแปลงตนเอง” ตามกฎเกณฑ์ของพคท. ก็ได้พบ
แนวทางที่ขัดต่อแนวคิดและความเชื่อด้ังเดิมของตน ก่อเกิดเป็นความขัดแย้งทางความคิดและบาน
ปลายไปสู่ความแตกแยกภายในพคท. 
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ผู้วิจัยเล็งเห็นว่า สาเหตุความขัดแย้งและผลกระทบของความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในพคท. 
เป็นรูปแบบความขัดแย้งเดียวกับที่ผู้วิจัยต้องการเสนอผ่านบทละครเพลงเรื่องนี้ อีกทั้งฉากพื้นหลังยัง
สอดรับกับเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในช่วงบั้นปลาย ผู้วิจยัไม่พบข้อมูลที่ยืนยันว่า เรือ่ง
เล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในช่วงที่เข้าร่วมการต่อสู้กับพคท. เป็นแบบอย่างและแรงผลักดัน
ให้กลุ่มคนในยคุหลัง แต่มีข้อมูลยืนยันอยู่ทัว่ไปว่า แนวคิดและความเชื่อของกลุ่มคนจากในเมือง โดย 
เฉพาะนักศึกษา ขัดแย้งไม่ลงรอยกับแนวทางส าคัญของพคท. อย่างแน่นอน แม้แต่เรื่องเล่าเกี่ยวกับ
ชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ถูกผลิตออกมาในช่วงหลัง ก็ได้ให้รายละเอียดเพิ่มเติมว่าจิตร  ภูมิศักดิ์ ก็มี
ปัญหาขัดแย้งกับสมาชิกบางคนในพคท. และความขัดแย้งน้ีก็อาจเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท าให้จิตรต้อง
เสียชีวิต 

ในหนังสือ วำระสุดท้ำยแห่งชีวิต จิตร  ภูมิศักดิ ์(2555) แคน  สาริกา (2555, น. 124) ได้น า
ข้อสังเกตของสุวิทย์  เนียมสา เกี่ยวกับปัญหาความขัดแย้งของจิตร  ภูมิศักดิ์ กับสมาชิกบางคน
ในพคท. มาเสนอไว้ว่า 

จิตรไม่พอใจกรรมการกลางพรรคหลายคนที่อยู่ในคุกลาดยาวตอนนั้น เมื่อออก
จากคุกกันแล้ว เขายังฝังใจตอ่ข้อขัดแย้งกับสหายน าบางคน จนกระทั่งเข้าป่าก็
ต้องมาเผชิญหน้ากันอีก...จิตรเรียกร้องจะไปท างานมวลชนอย่างมาก จนยากที่
จะทัดทานเอาไว้ได้ สุวิทย์รู้ดีว่าลึก ๆ แล้วจิตรต้องการหลีกเลี่ยงการอยู่ร่วมกับ
บุคคลบางคน... 

แม้ว่าผู้วิจัยจะไม่พบข้อมูลที่ยืนยันว่า เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในช่วงที่ร่วม
การต่อสู้กับพคท. เป็นแบบอย่างหรือมีอิทธิพลให้กลุม่คนในยุคหลังด าเนินรอยตาม แตม่ีความเป็นไป
ได้อย่างยิ่งว่า อิทธิพลของเรื่องเล่านี้ที่ถูกผลิตอย่างแข็งขันในช่วงก่อนเหตุการณ์การก่อก าเริบฯ วันที่ 
14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ถึงกอ่นเหตุการณ์จลาจล วันที ่6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 จะฝังติดในแนวคิดและ
อุดมการณ์ของนักศึกษาจ านวนมากขึ้นไปบนกองทัพของพคท. ด้วย  

หนังสือ น้ ำป่ำ: บันทึกกำรต่อสู้ในเขตป่ำเทือกเขำบรรทัด (2558) ของสุธาชัย  ยิ้มประเสริฐ 
“เป็นเรื่องเล่าเชิงประวัติศาสตร์ที่อิงอยู่กับข้อเท็จจริงที่เกิดขึ้นตั้งแต่หลังเหตุการณ์ 6 ตุลาคม พ.ศ. 
2519 จนถึงปลาย พ.ศ. 2520 ซึ่งเป็นการบันทึกประสบการณ์ของนักศึกษาคนหนึ่งนามว่า สม
พร  จันทรชยั ที่ได้เดินทางเข้าร่วมการต่อสู้ในเขตป่าเขากับพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย ที่
จังหวัดสุราษฎร์ธานี” (สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, 2558, น. 7) ในหนังสือเล่มนี้ สุธาชัย (2558, น. 60) ได้
ช่วยยืนยันอิทธิพลของ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ที่ฝังติดในแนวคิดและอุดมการณ์ของนักศึกษาที่ขึ้นไปร่วม
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การต่อสู้กับพคท. ว่า “...จากนั้นคุณสมชายก็ให้แต่ละคนเล่าพื้นหลังของตนเองย่อ ๆ ในระดับที่ไม่
ต้องเสียลับมากนัก พวกเราผลัดกันเล่า...ผมเล่าว่า ผมตื่นตัวจากการได้อ่านบทความของจิตร  ภูมิศักดิ์ 
อ่านหนังสือลัทธิมาร์กซและเข้าร่วมการเคลื่อนไหวทางการเมือง จึงได้เริ่มตื่นตัว” 

     นอกจากนี้ หนังสือ น้ ำป่ำ: บันทึกกำรต่อสู้ในเขตป่ำเทือกเขำบรรทัด (2558) ของสุธาชัย  ย้ิม
ประเสริฐ ยังให้รายละเอียดที่ชัดเจนจ านวนมากเกี่ยวกับวิถีชีวิตและการปฏิบัติงานในกองทัพ
ของพคท. ด้วยการ “เล่าเรื่อง” ตามล าดับเวลาอย่างต่อเนื่องตลอด 2 ปี  ผู้วิจัยมีข้อสังเกตว่า ตลอด
ระยะเวลา 2 ปีของเวลาใน “เรื่องเล่า” นี้ ปรากฏชื่อของจิตร  ภูมิศักดิ์ อยู่จ านวนน้อย แต่ทุกครั้งที่
จิตร  ภูมิศักดิ์ ถูกเอ่ยถึง มักจะเป็นการอ้างเพ่ือใช้เป็นตัวแทนของอุดมการณ์ที่ “สหายนักศึกษา” 
ยึดถือในช่วงเวลาที่เกิดความขัดแย้งทางความคิดกับ “สหายชาวนา”  ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดคือตอนที่
สุธาชัย (2558, น. 249-250) บันทึกไว้ว่า 

...ความจริงสหายชาวนามีทฤษฎีที่อ่อนมาก อ่านหนังสือน้อย และท างานต่าง ๆ 
ตามลัทธิจัดเจน สหายชาวนาที่นี่ไม่เคยได้เข้าโรงเรียนการเมืองการทหาร รู้
การเมืองจากการบอกเล่าของจัดตั้งหรือฟังจากวิทยุ สปท. ตื่นตัวขึ้นมาจาก
เอกสาร ‘ใครสร้างใครเลี้ยง’ ตามที่คุณเล็กอธิบายให้พวกเราทราบ สหาย
ชาวนารู้จักและเคารพเหมาเจ๋อตุงเพราะฟังวิทยุปักกิ่ง แต่กลับไม่รู้จักจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ วีรชนปฏิวัติของไทย 

กรณีข้างต้นแสดงให้เห็นการปะทะกันของการยึดถือ “เรื่องเล่า” คนละเรื่อง โดยกลุ่มคนที่อยู่
ในปริมณฑลของความทรงจ าที่ต่างกัน และแสดงให้เห็นว่า “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ถูกใช้เป็นตัวแทนของ  
อุดมการณ์ทางการเมืองที่อ้างตัวว่า “ถูกต้องและเหมาะสม” กว่า ไม่เพยีงเท่านั้น การปรากฏช่ือครั้ง
ส าคัญอีกครั้งหนึ่งของจิตร  ภูมิศักดิ์ ภายใน “เรื่องเล่า” เรื่องนี้ ได้ช่วยยืนยันการมีอยู่ของสมรภูมิวาท
กรรมทางการเมืองที่ถูกผลิตโดยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ อย่างเป็นรูปธรรม และเป็นผล
ให้ผู้วิจัยเลือกใช้ตัวละครและเหตุการณ์ส าคัญภายในหนังสือ น้ ำป่ำ: บันทึกกำรต่อสู้ในเขตป่ำเทือกเขำ
บรรทัด (2558) เป็นวัตถุดิบหลักในการสร้าง “เรื่องราวของทีปกร หรือสหายแสง” การปรากฏช่ือ
จิตร  ภูมิศักดิ ์ครั้งส าคัญดังกล่าวอยู่ในเหตุการณ์ที่ สุธาชัย  ยิ้มประเสรฐิ (2558, น. 246-248) บันทกึ
ไว้ว่า 

วันนี้เป็นอีกโอกาสหนึ่งที่นักศึกษาช่วงชิงโอกาสที่จะให้การศึกษาแก่ชาวนา 
เพราะวันนี้เมื่อ พ.ศ.2509 คอืวันทีจ่ิตร  ภมูิศักดิ์ ถูกสังหาร เราจึงถือว่าวันนี้
เป็นวันระลึกจิตร  ภูมิศักดิ์ ดังนั้นฝ่ายนักศึกษาจึงจัดงานระลึกขึ้น เราได้ทราบ
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ความจริงอันน่าฉงนว่า ปีก่อนหน้านี้สหายชาวนาไม่เคยจัดรายการเกี่ยวกับ
จิตร  ภูมิศักดิ ์ เลย ครั้งนี้จึงเป็นครั้งแรกของค่ายนี้ที่มีการจัดงานระลึกดังกล่าว
...อันที่จริงการที่พวกเรานักศึกษาหลายคนตัดสินใจขึ้นเขตป่าเขา ก็มาจากแรง
บันดาลใจจากจิตร  ภูมิศักดิ์ เช่นกัน แต่ในครั้งนี้เป้าหมายอ้อมของการจัดงาน
วันจิตร  ภูมิศักดิ์ ส่วนหนึง่ก็เพ่ือชี้ให้สหายชาวนาเห็นว่า ไม่เพียงแต่ชาวนา
เท่านั้น สหายปัญญาชนกส็ามารถปฏิวัติให้ถึงที่สุดได้...การจัดงานวันจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ ครั้งนี้ เราได้พบความจริงที่น่าสนใจบางประการ คือสหายชาวนาไม่ค่อย
รู้จักจิตร  ภูมศิักดิ์ ร้องเพลงจิตร  ภูมิศักดิ์ก็ไม่ใคร่ได้เหมือนพวกเรานักศึกษา
หรือบางเพลงที่ร้องได้ เช่น ‘เพลงภูพานปฏิวัต’ิ หรือ ‘มาร์ชกองทัพปลดแอก’ 
สหายชาวนาก็ไม่รู้ว่าจิตร  ภูมิศักดิ์ เป็นคนแต่ง จึงถือว่ารายการของเราประสบ
ความส าเร็จพอสมควร อย่างน้อยก็ท าให้ชาวนาได้รู้จักจิตร  ภูมิศักดิ์ มากขึ้น...
ส าหรับฝ่ายนักศึกษา ชีวิตการต่อสู้ของจิตร  ภูมิศักดิ์ ย้ าให้เห็นความมั่นคงใน
การต่อต้านศักดินานิยมที่เป็นศัตรูส าคัญของประชาชน และเป็นการยืนยันว่า 
การปฏิวัติของประชาชนเป็นสิ่งที่ถูกต้อง ก่อให้เกิดก าลังใจที่จะปฏิวัติต่อไปไม่
ย่อท้อ แม้ว่าขณะนี้จะเห็นได้ว่าอุปสรรคมีมากมายกว่าที่คิด แต่ความมุ่งหวัง
ของเราในการท าลายล้างจักรพรรดินิยม ศักดินานิยม และทุนนิยมขุนนาง 
จะต้องด าเนินต่อไป 

     สาเหตุความขัดแย้่งทางความคิดภายในพคท. ระหว่าง “สหายนักศกึษา” กับ “สหาย
ชาวนา” มีปัจจัยส าคัญที่ต้องศึกษาลงลึกในรายละเอียด ซึ่งไม่ได้อยู่ในขอบเขตการศึกษาของงานวิจัย
ชิ้นนี ้ อย่างไรก็ดี การคน้พบอีกประการหนึ่งที่ผู้วิจัยได้จากการศึกษาในเบ้ืองต้น เพื่อใช้เป็นวัตถุดิบ
สร้างเรื่องราวของบทละครเพลงเรื่องนี้ คือ “เรื่องเล่า” ความขัดแย้งทางความคิดภายในพคท. ก็เป็น
หนึ่งในเรื่องเล่าที่ถูกผลิตขึ้นเพื่อใช้ในวัตถุประสงค์ที่ต่างกัน ผู้ผลิตเรื่องเล่าน้ีส่วนใหญ่เป็นผู้ทีม่ี
ประสบการณ์โดยตรงกับ “เรื่องเล่า” ดังกล่าว ท าให้ถืออ านาจในการ “เล่าเรื่อง” นี้อย่างชอบธรรม
โดยมิได้ถูกตรวจสอบและท้าทาย ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงเลือกใช้เรื่องเล่าเกี่ยวกับความขัดแย้่งทาง
ความคิดภายในพคท. ระหว่าง “สหายนักศึกษา” กบั “สหายชาวนา” เป็นวัตถุดิบในการสรา้ง 
“เรื่องราวของทีปกรหรือสหายแสง” เพื่อขับเน้นให้เห็นปฏิบัติการของเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของ
จิตร  ภูมิศักดิ์ อีกทอดหนึ่ง โดยก าหนดให้ “เรื่องราวของทีปกรหรือสหายแสง” ทีผู่้วิจยัสร้างขึ้นใหมน่ี้
อยู่ในรูปแบบนิยายที่สามารถถูกบิดเบือนหรือเติมแต่งได้ตามวัตถุประสงค์ของผู้เขียน ซึ่งจะส่งอิทธิพล
อย่างชัดเจนใน “เรื่องราวของขวัญนรา” ต่อไป 
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2) เรื่องราว 

“ทีปกร” เป็นนักดนตรีเพลงเพื่อชีวิต ผู้ได้รับแรงบันดาลใจจากบทเพลง “แสงดาวแห่ง
ศรัทธา” ของจิตร  ภูมิศักดิ ์ เขาอยู่ร่วมในเหตุการณ์สังหารหมู่ที่มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร์ วันที่ 6 
ตุลาคม พ.ศ. 2519 ก่อนจะหนีขึ้นสู่เขตป่าเขาด้วยความคั่งแค้น โดยเชื่อว่าการจับอาวุธต่อสู้ร่วมกับ
พรรคคอมมิวนสิต์แห่งประเทศไทย เป็นหนทางเดียวที่จะล้างแค้นและปลดแอกประเทศนี้จากอ านาจ
ในสังคมเก่าที่ไม่เป็นธรรมได ้ ทีปกรได้รับการต้อนรับอย่างอบอุ่นจากสหายร่วมกองทัพ เขาใช้วีรกรรม
ของจิตรในช่วงบั้นปลายชีวิตเป็นแรงผลักดันในการต่อสู้ครั้งนี้ เขาเปลี่ยนชื่อโดยใช้ช่ือจัดตั้งว่า “แสง” 
เขามุ่งมั่นที่จะ “ดัดแปลงตนเอง” เป็นชนชั้นกรรมาชีพตามแนวทางของกองทัพ เพื่อเตรียมพร้อม
ส าหรับการปฏิวัติ 

แต่ความแข็งแรงของร่างกายและความอดทนของสหายนักศึกษามีไม่เท่าสหายชาวนา เมื่อ
เวลาผ่านไปไม่นาน สหายนักศึกษาบางกลุ่มเริ่มเกิดความคิดที่จะทดลองวิธีท างานใหม่ เพื่อช่วยทุ่นแรง
และสร้างผลผลิตที่ดกีว่า ก่อเกิดเป็นความคลางแคลงใจกับสหายชาวนาที่เช่ือว่าวิธีท างานของตนนั้น
ถูกต้องจากประสบการณ์ที่สั่งสม สหายแสงเริ่มมองเห็นความแตกต่างทางความคิดของสหายสองกลุ่ม 
เขาพบว่าสหายชาวนาไม่รู้จัก “จิตร  ภูมิศกัดิ”์ ทั้งที่ฟังบทเพลงของจิตรทุกวัน 

เกิดเหตุการณ์กวาดล้างครั้งใหญ่ สหายแสงและสหายประจ าค่ายทั้งหมดต้องอพยพอย่างเร่ง 
ด่วน สหายแสงเป็นผู้เสนอให้แยกกลุม่เดินทาง เพื่อกระจายความเสี่ยงในการถูกสังหาร แต่สุดท้าย 
ข้อเสนอของสหายแสงกลับเป็นเหตุให้มีสหายชาวนาจ านวนหนึ่งต้องเสียชีวิต รวมถึงภรรยาและลูก
ของสหายชาวนาเพื่อนสนิทของเขาด้วย 

เหตุการณ์นี้ท าให้ความสัมพันธ์อันดีของสหายแสงกับสหายชาวนาขาดสะบั้น สหายแสง 
พยายามกอบกู้ความสัมพันธ์ทุกวิถีทาง เขาสังหารชะนีตัวหนึ่งเพื่อน ามาเป็นอาหารของสหายประจ า 
ค่ายที่ก าลังอดอยาก แล้วก็ได้พบว่าในขณะที่สหายทุกคนต้องอดอยาก แต่กลุ่ม “สหายน า” กลับได้
กินอาหารที่ดีกว่า การสังหารสัตว์ที่บริสุทธิ์ด้วยมือของตัวเองนั้น ย้ าบาดแผลความทรงจ าในเหตุการณ์ 
6 ตุลาฯ ของสหายแสงมากพอแล้ว แต่การได้พบการเอาเปรียบแบบสังคมเก่าในกลุม่ผู้น าที่ประกาศ
ตัวว่าสู้เพื่อความเท่าเทียม ท าให้ศรัทธาทัง้หมดของสหายแสงพังทลาย เขาทิ้งงานและหน้าที่ในค่าย 
จากสหายที่ได้ชื่อว่า “การเมืองด”ี กลับกลายเป็นสหายที่ “เสียคิด” และ “เฉือ่ยงาน” สหาย
นักศึกษาคนอ่ืน ๆ พยายามปลุกก าลังใจของสหายแสงด้วยการขอให้เขาเล่นดนตรีใน “งานร าลึกการ
เสียสละของจติร  ภูมิศักดิ”์ สหายแสงมีก าลังใจกลับมาอกีครั้ง แม้จะไมเ่หมือนเดิม 
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การจัดงานร าลึกการเสียสละของจิตร  ภูมิศักดิ์ ไมเ่ป็นไปตามที่สหายนักศึกษาคาดหวัง 
เพราะสหายชาวนาไม่คุ้นเคยกับรูปแบบการจัดงานของนักศึกษา พวกเขาเรียกร้องให้มีการ “ร าวงสาม
จังหวะ” ตามธรรมเนียมของการจัดงานบนค่าย สหายแสงขึ้นไปร้องและบรรเลงเพลง “จิตร  ภูมิ
ศักดิ”์ สหายชาวนาไม่ได้สนใจฟังเน้ือหาที่สหายแสงพยายามจะสื่อ พากันลุกร าวงประกอบจังหวะ
เพลง เป้าหมายในการจัดงานนี้ที่ต้องการให้สหายชาวนายอมรับศักยภาพในการปฏิวัติของนักศึกษา
ต้องพังทลายลง เช่นเดียวกับศรัทธาที่เปราะบางของสหายแสง เขาฟาดกีต้าร์ที่เป็นสมบัติช้ินเดียวของ
เขาลงกับพื้นต่อหน้าสหายทุกคนในงาน แล้วเดินจากไป 

หลังจากนั้น สหายน าก็มีข้อสรุปให้ส่งสหายแสง “กลับบ้าน” จากพฤติกรรมรุนแรงและ
อาการ “เสียคดิ” ที่ยากจะกลับคืน สหายแสงยอม “กลับบ้าน” แต่โดยดี ระหว่างเดินทางลงจากค่าย 
เขานึกถึงความตายของจิตร  ภูมิศักดิ์ ชีวิตเขาตอนนี้ไม่มีหนทางให้เดินไป ไม่มีศรัทธาใดให้ยึดเกาะ 
เขาสงสัยว่าจิตร  ภูมิศักดิ์ จะคิดเช่นเดียวกันหรือไม่ ในตอนที่ตัดสินใจลงไปขอข้าวจากชาวบ้าน ก่อน
จะถูกสังหาร สหายแสงเห็นทางแยกที่สหายชาวนาถูกล้อมปราบ เขาตัดสินใจเดินไปบนทางนั้นเพ่ือจบ
ชีวิตของตัวเอง แต่สหายชาวนาเพื่อนสนิทของเขาเดินสวนขึ้นมาจากทางน้ันเสียก่อน พร้อมกีต้าร์ที่ถูก
ซ่อมอย่างหยาบ ๆ สหายชาวนาส่งกีต้าร์คืนให้สหายแสง แล้วอวยพรให้เขาโชคดี สหายแสงรับกีต้าร์
ของตัวเองกลับมา ก่อนจะหัวเราะออกมาด้วยเสียงของทีปกร 

3) การกระท าและลักษณะภายใน 

ผู้วิจัยใช้หลักการวิเคราะห์การกระท าและลกัษณะภายในของเรื่องราว ตามแนวคดิของแอ
รอน  แฟรงเคล ที่อภิปรายไว้ในบทที่ 2 โดยเริ่มจากสรุปย่อเรื่องราวของทีปกรหรือสหายแสง ด้วย
ค ากริยาที่แสดงออกมาจากลักษณะภายในอันเป็นหัวใจหลักของเรื่องราว ดังนี้ 

เรื่องราวของทีปกรหรือสหายแสง คือ “นกัดนตรีเพลงเพื่อชีวิต ผู้อุทิศชีวิตให้พรรคคอมมิว 
นิสต์ฯ เพื่อให้น าพาไปสู่การปฏิวัติสังคมเก่า แต่กลับพบว่าพรรคคอมมิวนิสต์ก็ไม่ต่างจากสังคมเก่าที่
ตัวเองต้องการเปลี่ยนแปลง” ดังนั้น การกระท าหลักของเรื่องราว คือ “ดัดแปลงตนเองเพ่ือเป็นส่วน
หนึ่งของพรรคคอมมิวนิสต”์ 

ผู้วิจัยจ ากัดความเรื่องราวของทีปกรหรือสหายแสงว่า “ความล่มสลายของศรัทธาและตัวตน” 
และเล็งเห็นลักษณะภายในของเรื่องราวตามมโนภาพ ดังนี้ 

“การยึดเกาะ โอบกอด และท าความสะอาดตัวเอง 
ขุดเจาะภูเขาเพื่อขนย้าย ส่งเสียงปลุกใจใหฮ้กึเหิม 
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กระต่ายกับสุนัข ผ้ายับกับผ้าเรียบ ต้นกล้ากับก้อนดิน 
แสงนีออนที่เปิดฉับพลันขณะอยู่ในความมืด เสียงทุบท่อนไม้จนแหลกละเอียดในครั้งเดียว 
แก้วที่เพิ่งถูกประกอบร่วงหล่นกลับเป็นเศษ และการต่ืนจากฝันร้าย” 

4) เสียงและรูปลักษณ ์

ผู้วิจัยรู้สึกถึงจงัหวะลีลาและมีมโนภาพโดยรวมต่อเรื่องราวของทีปกรหรือสหายแสง โดยได้
ยินเสียงและมองเห็นรูปลักษณ์ของเรื่องราวอย่างเป็นรูปธรรม ดังนี ้

ตารางที่ 3 เสยีงและรูปลักษณ์ของเรื่องราวของทีปกรหรือสหายแสง 

เรื่องราวและ
ลักษณะภายใน 

เสียง รูปลักษณ ์

เรื่องราว ส่งเสียงเหนื่อยหอบและออกแรงฮึด 
เสียงสีของเครื่องสายที่ขัดกับจังหวะเคาะของไม้ 
เสียงแก้วถูกทบุแตกดังบาดหู  
เสียงร้องทรมานอย่างเจ็บปวด 
เสียงหัวเราะเย้ยหยัน 

ทางลาดชันอันขรุขระ 
หุบเหวที่มีแต่สัตว์ร้าย 
ใต้ต้นไม้ใหญ่ทีร่่มเย็น 

ลักษณะภายใน เสียงขัดถูครืดคราด เอี๊ยดอ๊าด 
เสียงกระแทกพ้ืนตึงตังอย่างพร้อมเพรียง 
เสียงขูดกรีดแสบหู เสียงโพล่งท าให้ตกใจ  
เสียงซุบซิบของคน เสียงตกกระแทกจากทีสู่ง 

ป่าที่ร้อนผ่าวตอนกลางวัน 
ร่มรื่นยามเย็น และหนาว
เหน็บในยามค่ า 
พื้นภูเขาที่ถูกเขย่าด้วย
แผ่นดินไหว 

3.2.1.4 กำรสร้ำงตัวละครหลัก ทีปกรหรือสหำยแสง 

จากการกระท าหลักของเรื่องราว “ดัดแปลงตนเองเพ่ือเป็นส่วนหน่ึงของพรรคคอมมิวนิสต”์ 
ท าให้ผู้วิจัยถอดการกระท าหลักของตัวละครทีปกรหรือสหายแสงออกมาว่า “ท าให้พรรคคอมมิวนิสต์ 
ยอมรับ เพื่อน าพากลับไปล้างแค้น” และจากการกระท าหลักของตัวละคร ผู้วิจัยได้ใชว้ิธีดึงแก่นส าคัญ
ของตัวละครออกมาด้วยวิธีการของแอรอน แฟรงเคล โดยดึง “เสียง” และ “ลักษณะการเคลื่อนไหว” 
ของตัวละครให้ปรากฏอย่างเป็นรูปธรรม ดังนี ้

ตารางที่ 4 เสยีงและลักษณะการเคลื่อนไหวของตัวละคร ทีปกรหรือสหายแสง 
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ตัวละคร การกระท าหลกั เสียง ลักษณะการเคลื่อนไหว 

ทีปกร ท าให้พรรค
คอมมิวนิสต์
ยอมรับ 

พยายามเปล่งเสียงให้ดังและพร้อม
เพรียงกับคนอื่น  
น้อมรับอย่างแข็งขันกระตือรือร้น  
แผดเสียงร้องเจ็บปวดและโกรธ
เกรี้ยว ครางเหมือนสุนัขถูกทิ้ง 
เย้ยหยันถากถาง หัวเราะใส่ตัวเอง 

เดินตามจังหวะเสียงกลองอย่าง
ไม่ลดละ 
เพิ่มการออกแรงท าซ้ า ๆ 
ทิ้งตัวตามแรงโน้มถ่วง เดินลาก
เท้า กระแทกรา่งกายลงพ้ืนอย่าง
หนักหน่วง 

3.2.1.5 กำรสร้ำงเรื่องรำวของขวัญนรำ 

1) เมล็ดพันธ์ุความคิด 

ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากประสบการณ์การเขียนและจัดแสดงละครเวทีเรื่อง เนบิวล่ำ ที่
น าเสนอชีวิตของจิตร  ภูมิศกัดิ์ ในช่วงเหตุการณ์ “โยนบก” จากประสบการณ์ดังกล่าว ผู้วิจัยได้รับ
การสนับสนุนอย่างดีจากเพ่ือนร่วมงานและคณาจารย์ภาควิชาศิลปการละคร อย่างไรก็ตาม เมื่อ
น าเสนอเหตุการณ์ “จริง” ทีอ่าจกระทบชื่อเสียงของบุคคลหรือสถาบันส าคัญของสังคม ก็ย่อมม ี“แรง
เสียดทาน” เกดิขึ้นเป็นธรรมดา  แรงบันดาลใจนี้เกิดจากการจินตนาการว่า ถ้าหาก “แรงเสียดทาน” 
ดังกล่าวเกี่ยวพันกับความรู้สึกส่วนตัว หรือเป็นเดิมพันส าคัญของบุคคลผูม้ีส่วนเกีย่วข้องกับการจัด
แสดงละครเรื่องนี้ เหตุการณ์ของการผลักดันให้เกิดการน าเสนอชีวิตของจิตร    ภูมิศกัดิ์ ช่วง “โยน
บก” จะปรากฏออกมาในรูปแบบใดได้บ้าง ผู้วิจัยเล็งเห็นว่า รูปแบบของ “ละครซ้อนละคร” (play 
within a play)  จะช่วยให้ผู้ชมย้อนกลับมาตั้งค าถามต่อละครเพลงเรื่องนี้ ในฐานะเรื่องเล่าเกี่ยวกับ
ชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ถูกผลิตออกมาอีกเรื่องหนึ่ง ด้วยเหตุ่นี้ ผู้วิจัยจึงสร้าง “เรื่องราวของขวัญ
นรา” ขึ้น โดยก าหนดให้เป็น “ปลายธาร” ของการผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์

2) เรื่องราว 

“ขวัญนรา” เป็นนักศึกษาในช่วงเวลาปัจจุบัน (พ.ศ. 2560) เธอพบหนังสือชีวประวัติ
จิตร  ภูมิศักดิ์ ที่สมบูรณ์เพียงเล่มเดียวในห้องสมุดของมหาวิทยาลัย เธอน าข้อมูลที่เธอเชื่อว่าเป็น
ข้อเท็จจริงมาเขียนเป็นบทละครเวที เพื่อบอกเล่าความไม่เป็นธรรมในสังคมที่ฝังรากลึกมาตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน ขวัญพยายามผลักดันการฝกึซ้อมละครเวทีเรื่อง “โยนบก จิตร  ภูมิศักดิ”์ ให้เป็นไป
อย่างมีประสิทธิภาพ แต่เธอรู้สึกว่าเพื่อนร่วมรุ่นไม่ได้มองเห็นความส าคัญของการบอกเล่าเรื่องราวน้ีสู่
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สังคมภายใต้อ านาจเผด็จการอย่างที่เธอมองเห็น เธอจึงเข้มงวดกวดขันในทุกกระบวนการ เพื่อชี้ให้
เพื่อน ๆ เห็นความส าคัญดังกล่าว แต่ทุกคนรวมถึงตัวขวัญก็รู้ดีกว่า ในท้ายที่สุดละครเวทีเรื่องนี้อาจ
ไม่ได้รับอนุญาตให้จัดแสดง เนื่องจาก “อาจารย”์ ท่านหนึ่ง (สมชาย  ปรีชาเจริญ) ทีม่ีอ านาจรับรอง
โครงการนี้ ไม่เห็นด้วยกับการใช้เรื่องราวของจิตร  ภูมิศักดิ์ มาน าเสนอในช่วงเวลานี้ตั้งแต่แรก 

แม้แต่แม่ของขวัญนรา ผู้เป็นที่เคารพนับถือในฐานะนักเขยีนรางวัลซีไรต์ (S.E.A. Write) จาก
นิยายเรื่อง ดำวที่หำยไป ก็ยังกังขาในวธิีการและเจตนาของการเขียนบทละครเวทีเรื่องนี้ แม่ของขวัญ
อยากให้เธอมองตัวละครทุกตัวให้รอบด้านกว่าน้ี ไม่มุ่งน าเสนอตัวละครแต่เพียงด้านเดียว แต่ขวัญมอง
ว่าหนังสือชีวประวัติที่เธอใช้เป็นวัตถุดิบ คือ ข้อเท็จจริง ที่ไม่อาจปฏิเสธได้ เธอเองก็กังขาใน 
“ความหวังดี” และอุดมการณ์ทางการเมืองในปัจจุบันของแม่ เธอย้อนกลับไปตั้งค าถามต่อการน า
เรื่องราวของ “พ่อ” (ทีปกรหรือสหายแสง) ที่เข้าร่วมการต่อสู้กับพคท. มาเขียนเป็นนิยายจนท าให้แม่
มีชื่อเสียงโดง่ดังเหมือนกัน 

ขวัญและเพื่อนร่วมรุ่นต้องช่วยกันแก้ปัญหาเร่งด่วน เพราะเพ่ือนคนหนึ่งที่รับบทเป็น 
“จิตร   ภูมศิักดิ”์ ประสบอุบัติเหตุจนไม่สามารถขึ้นแสดงได้ เวลาในการฝึกซ้อมก็เหลือน้อยเต็มที 
ขวัญเสนอตัวรับบทนี้แทน โดยให้เหตุผลว่าเธอจ าบทพูดของตัวละครได้ทั้งหมด เข้าใจความรู้สึกนึกคดิ
ของตัวละครและอยู่ร่วมในกระบวนการฝึกซ้อมมาตลอด หากจะท าให้กระบวนการด าเนินต่อไปได้
ภายในเวลาจ ากัดเพียงเท่านี้ ก็มแีต่วิธีนี้เท่านั้นที่จะแก้ปัญหาได้ แต่ปญัหาอย่างเดียวที่ทุกคนรอบตัว
ขวัญมองเห็นตรงกัน คือ ขวัญเป็น “ผู้หญิง” และจิตร  ภมูิศักดิ์ ไมใ่ช่ “ผู้หญิง” ขวัญยงัคงยืนกรานใน
วิธีการนี้ โดยให้เหตุผลเกี่ยวกับ “อคติทางเพศ” ที่มีลักษณะใกล้เคียงกับอคติที่ใช้เป็นเหตุผลในการ 
“โยนบก จิตร  ภูมิศักดิ”์ เหตุการณ์นี้ท าใหเ้พื่อนร่วมรุ่นส่วนมากมองว่าขวัญ “เผด็จการ” จึงตัดสินใจ
รวมตัวกันลับหลัง เพื่อสร้างละครเรื่องใหม่จากบทละครที่ถูกเขียนไว้แล้ว ขวัญยอมรับไมไ่ด้ เธอเข้าใจ
ว่าเพื่อน ๆ รวมตัวกัน “ยึดอ านาจ” เธอจึงจ าเป็นต้องขอความช่วยเหลือจากเพื่อนคนหนึ่งที่มีพ่อเป็น 
ส.ส. 

ส.ส. คนนี้เผยแพร่เหตุการณ์ที่นักศึกษาถกู “ยึดอ านาจ” เพราะตั้งใจจะน าเสนอเรื่องราว 
“โยนบก จิตร  ภูมิศักดิ”์ โดยตีความว่ากลุ่มนักศึกษาทีก่ระท าการ “ยึดอ านาจ” จากขวัญนรานั้น 
ได้รับการสนับสนุนจาก “อาจารย”์ (สมชาย  ปรีชาเจริญ) ที่ไม่เห็นด้วยกับการจัดแสดงเวทีละครเรื่อง
นี้ตั้งแต่แรก การเผยแพร่ดังกล่าวก่อให้เกิดการวิพากษ์วิจารณ์อย่างเข้มข้นในสังคมออนไลน์ นักขา่ว
จ านวนมากเข้ามาหาข้อเท็จจริงในมหาวิทยาลัย ภายในมหาวิทยาลัยก็มีนักศึกษารวมตัวรณรงค์
เรียกร้องให้เกิดการจัดแสดงละครเวทีเรื่องนี้ 
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เหตุการณ์บานปลายรุนแรงเกินกว่าที่ขวัญนราตั้งใจ เธอตัดสินใจจะประกาศยุติการจัดแสดง 
เพือ่ยุติปัญหาทั้งหมด แต่แม่ของเธอไม่เห็นด้วย เพราะไม่ใช่วิธีการแก้ปัญหา การโต้เถียงกันระหว่าง
ขวัญกับแม่เลยเถิดไปจนแม่ต้องเผยความจริงว่า “พ่อ” (ทีปกรหรือสหายแสง) ที่ขวัญยึดถือเป็นแบบ 
อย่างในการน าเรื่องราวของจิตร  ภูมิศักดิ์ มาบอกเล่า ก็ไม่ได้เป็นคนอย่างที่ขวัญยึดถือจากนิยายของ
แม่ “พ่อ” ไมไ่ด้จัดงานร าลึกการเสียสละของจิตร  ภูมิศกัดิ์ จนสามารถสานสัมพันธก์ับสหายชาวนา 
แล้วร่วมต่อสู้กนัไปจนถึงวันที่ “ป่าแตก” แต่ “พ่อ” ถกูส่งตัวกลับบ้านจากการกระท าที่สร้างความ
รุนแรงในงานร าลึกฯ นั้น ขวัญไม่ปักใจเชื่อ “ความจริง” หรือข้อเท็จจริงใดอีกต่อไป ไม่ว่าจะเป็นเรื่อง
เล่าเกี่ยวกับ “พ่อ” หรือเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ เธอได้รับข้อมูลใหม่เกีย่วกับจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ ที่เพิ่งถูกตีพิมพ์เผยแพร่จาก “อาจารย”์ (สมชาย  ปรีชาเจริญ) ข้อมูลนั้นคือจดหมาย 8 ฉบับที่
จิตร  ภูมิศักดิ ์ เขยีนถึงเพื่อนผู้หญิงคนหนึ่งก่อนเกิดเหตุการณ์ “โยนบก” ไม่กี่เดือน ขวัญใช้ข้อมูลนัน้
เขียนบทละครของเธอขึ้นมาใหม่ 

ขวัญน าบทละครเวที “โยนบก จิตร  ภูมศิักดิ์ ” ที่เธอเขียนขึ้นใหมม่าเสนอเพ่ือนร่วมรุ่นอีก
ครั้ง และขอให้เพื่อนๆ ลองอ่าน หากสุดท้ายสมาชิกในรุ่นส่วนใหญ่ตัดสินใจจะไม่บอกเล่าเรื่องราวนี้ 
ขวัญก็พร้อมจะยอมรับ เธอให้เวลาทุกคนได้พิจารณา โดยปลีกตัวออกมารอฟังค าตอบอยู่ตามล าพัง 

3) การกระท าและลักษณะภายใน 

ผู้วิจัยใช้หลักการวิเคราะห์การกระท าและลกัษณะภายในของเรื่องราว ตามแนวคดิของแอ
รอน  แฟรงเคล ที่อภิปรายไว้ในบทที่ 2 โดยเริ่มจากสรุปย่อเรื่องราวของขวัญนรา ด้วยค ากริยาที่แสดง
ออกมาจากลักษณะภายในอันเป็นหัวใจหลักของเรื่องราว ดังนี ้

เรื่องราวของขวัญนรา คือ “นักศึกษาที่พยายามผลักดันให้เกิดการจัดแสดงละครเวทีเกี่ยวกับ
ชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ เพื่อแสดงให้สังคมเห็นความไม่เป็นธรรมของอ านาจเผด็จการ แต่กลับพบว่า
ตัวเองก็ใช้วิธีเผด็จการผลักดนัให้เกิดการจัดแสดงละครเรือ่งนี้” ดังนั้น การกระท าหลักของเรื่องราว 
คือ “ผลักดันให้เกิดการจัดแสดงละครเวทีเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ให้ได”้  

ผู้วิจัยจ ากัดความเรื่องราวของขวัญนรา ว่า “การต่อสู้จนกลายเป็นศัตรูของตัวเอง” และ
เล็งเห็นลักษณะภายในของเรื่องราวตามมโนภาพ ดังนี้ 

“กองไฟที่ถูกลมโหมพัด เสียงปริแตกของกองฟืนที่ถูกเผาไหม ้
เสาไม้เล็ก ๆ กลางน้ าที่แข็งทื่อ ปักหลัก โดดเด่ียว หุ่นไล่กาที่ถูกเด็ก ๆ ปาของใส ่
การเปลี่ยนรูปกลายร่างจากการติดเช้ือ เสียงร้องโอดครวญจากพิษบาดแผล 
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เสียงทิ้งระเบิดราบคาบ ตามด้วยเสียงผู้คนวุ่นวายโกลาหล 
ถอดสายน้ าเกลือและเผชิญกบัโรคร้ายด้วยตัวเอง” 

4) เสียงและรูปลักษณ ์

ผู้วิจัยรู้สึกถึงจงัหวะลีลาและมีมโนภาพโดยรวมต่อเรื่องราวของขวัญนรา โดยได้ยินเสียงและ
มองเห็นรูปลักษณ์ของเรื่องราวอย่างเป็นรูปธรรม ดังนี ้

ตารางที่ 5 เสยีงและรูปลักษณ์ของเรื่องราวของขวัญนรา 

เรื่องราวและ
ลักษณะภายใน 

เสียง รูปลักษณ ์

เรื่องราว ตะโกนควบคุมเสียงฝูงชนที่วุ่นวายดังระงม 
สั่งหยุดเสียงหัวเราะ เสียงเพลงในงานรื่นเริงที่ลดระดับ
ลงเพราะพิธีการ  
เสียงความวุ่นวายในแผนกฉุกเฉินของโรงพยาบาล 
ความเงียบของการรอคอย 

โรงงานผลิตที่มีผู้คุม
กวดขัน 
ห้องทดลองทาง
วิทยาศาสตร์ที่สกปรกจาก
ความมักง่ายของผู้ใช้ 
ห้องผ่าตัดที่เคร่งเครียด 

ลักษณะภายใน เสียงเด็ก ๆ วิ่งเล่นสนุกสนาน 
เสียงผู้ใหญ่ปรามเด็ก หยอกล้อเย้าแหย่ 
พูดอย่างจริงจังด้วยโทนเสียงต่ าสุขุม 
ร้องไห้เหมือนเด็ก ๆ เอ่ยค าขอโทษ 

ห้องเรียนที่นักเรียนไม่มี
วินัย 
รัฐสภาที่โกลาหล 

3.2.1.6 กำรสร้ำงตัวละครหลัก ขวัญนรำ  

จากการกระท าหลักของเรื่องราว “ผลักดันให้เกิดการจัดแสดงละครเวทีเกี่ยวกับชีวิตของ
จิตร  ภูมศิักดิ์ ให้ได”้ ท าใหผู้้วิจัยถอดการกระท าหลักของตัวละครขวัญนราออกมาว่า “ยืนหยัดเพื่อ
การบอกเล่าชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ อย่างที่พ่อเคยท า” และจากการกระท าหลักของตัวละคร ผู้วิจัยได้
ใช้วิธีดึงแก่นส าคัญของตัวละครออกมาด้วยวิธีการของแอรอน แฟรงเคล โดยดึง “เสียง” และ 
“ลักษณะการเคลื่อนไหว” ของตัวละครให้ปรากฏอย่างเป็นรูปธรรม ดังนี ้

ตารางที่ 6 เสยีงและลักษณะการเคลื่อนไหวของตัวละคร ขวัญนรา 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 112 

ตัวละคร การกระท าหลกั เสียง ลักษณะการเคลื่อนไหว 

ขวัญนรา ยืนหยัดเพื่อการ
บอกเล่าชีวิตของ
จิตร ภูมิศักดิ์ 
อย่างที่พ่อเคยท า 

ชี้แจงอธิบายด้วยเสียง
โทนต่ าสุขุม  
โต้แย้งอย่างทันทีทันควัน 
ห้ามปรามเด็ดขาด  
กลั้นสะอื้น ตะโกนขาดสติ  
พูดอย่างจริงใจและผ่อน
คลาย 

เดินวกวนกวาดตาตรวจความเรียบร้อย  
พุ่งเข้าใส่ประจันหน้า  
มุ่งไปอย่างเด็ดเดี่ยวมีทิศทางเดียว 
หกล้มสะดุดขาตัวเอง 
พยายามลุกขึ้นยืนทั้งที่บาดเจ็บ 
เดินกะเผลกอย่างไม่เขินอายหรือพยายาม
ปกต ิ

3.2.1.7 กำรสร้ำงตัวละครอื่น 

นอกจากตัวละครหลักแล้ว ในวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง ตัวละครรายล้อมก็มี
บทบาทส าคัญอย่างมาก ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าการสร้างตัวละครรายล้อมด้วยหลักการเดียวกับตัวละครหลัก 
คือ ตัวละครมีความเช่ือมโยงกันไม่ทางใดก็ทางหน่ึง จะช่วยส่งเสริมประเด็นการประกอบสร้างบุคคล
ต้นแบบผ่านเรื่องเล่า และการเผยแพร่และสืบทอดอุดมการณ์ทางการเมืองผ่านบุคคลต้นแบบได้ ตัว
ละครรายล้อมเหล่านี้อาจท าหน้าที่เป็นทั้งขั้วตรงข้ามของตัวละครหลัก (the shadow) เป็นผู้ให้
ค าแนะน าหรือชี้ทาง (the mentor) เปน็ผู้ทรยศ (the shapeshifter) เป็นผู้ส่งข่าวส าคัญ (the 
herald) เป็นผู้ทดสอบ (the threshold guardian) และเป็นผู้ผอ่นคลายความตึงเครียด (the 
trickster) ตัวละครรายล้อมบางตัวอาจปรากฏตัวข้ามโครงเรื่องเช่นเดียวกับตัวละครหลัก เช่น “แม่
ของขวัญ” และ “ส.ส.” ที่เปน็ทั้งเพ่ือนร่วมอุดมการณ์ของ “สมชาย  ปรชีาเจริญ” และ “ทีปกรหรือ
สหายแสง” ในเรื่องราวแรกและเรื่องราวที่สอง และกลายมาเป็นตัวละครที่สร้างความยุ่งยากให้ 
“ขวญันรา” ในเรื่องราวที่สามด้วย นอกจากนี้ ยังมีตัวละครรายล้อมที่ผูว้ิจัยมอบหมายให้ท าหน้าที่เผย
ลักษณะความเป็นเรื่องเล่าของละครเพลงเรื่องนี้ที่ก าลังรับใช้วัตถุประสงค์ของผู้วิจัยโดยตรง คือ ตัว
ละคร “หนึ่ง/จิตร  ภูมิศักดิ”์ และท าหน้าที่เผยให้เห็นความเป็นสัญญะที่มีความหมายเลื่อนลอยของ 
“จิตร  ภูมิศักดิ”์ อย่างเป็นรูปธรรม ผ่านบทบาทและการกระท าภายในเรื่องของตัวละครนี้ 

1) ตัวละคร เด่นรวีหรือสหายดาว และ ทัศนห์รือสหายหาญ 

ตัวละคร “เด่นรวีหรือสหายดาว” มีบทบาทส าคัญต่อเรื่องราวทั้ง 3 เรื่องราวมากที่สุด
ใน  บรรดาตัวละครรายล้อมทั้งหมด เพราะการกระท าของเด่นรวีส่งผลต่อตัวละครหลักทั้ง 3 ตัวอย่าง
มาก ในเรื่องราวของสมชาย  ปรีชาเจริญ เด่นรวีเป็นเพื่อนร่วมอุดมการณ์เพียงคนเดียวที่สนับสนุนการ
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ออกเดินทางของสมชาย และเป็นคนที่สมชายไว้ใจฝากต้นฉบับชีวประวัติที่ไม่สมบูรณข์องจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ ไว้ก่อนออกเดินทาง จนสุดท้ายต้นฉบับชีวประวัตินี้ก็หลุดออกไประหว่างเกิดเหตุจลาจลที่
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และได้รับการตีพิมพ์เผยแพร่ทัง้ที่ยังไม่สมบูรณ์ ในเรื่องราวของทีปกรหรือ
สหายแสง เด่นรวีหรือสหายดาวได้ร่วมเดินทางไปกับตัวละครหลัก ภายหลังเหตุการณ์จลาจลที่
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์ และเป็นหนึ่งในผู้ที่ช่วยเยียวยาศรัทธาของสหายแสงให้กลับคืนมาในครั้ง
แรก ก่อนการแตกหักอย่างรุนแรงในครั้งสุดท้าย  นอกจากนี้ เด่นรวียังปรากฏตัวในฐานะแม่ของขวัญ
นรา ซึ่งมีความสัมพันธ์ลงเอยกับทีปกรหรอืสหาย ภายหลังเรื่องราวที่สองจบลง อีกทั้งยังเป็นผู้ผลิต
เรื่องเล่าของสหายแสงที่ผลักดันให้ขวัญนราผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ อีกทอดหนึ่ง 
จนน าพาขวัญนราไปสู่จุดแตกหักและการคน้พบครั้งส าคัญ 

ตัวละคร “ทัศน์หรือสหายหาญ” กม็ีบทบาทส าคัญต่อเรื่องราวทั้ง 3 เรื่องราวเหมือนเด่นรวี 
ในเรื่องราวของสมชาย  ปรีชาเจริญ ทัศน์เป็นแกนน ากลุ่มนักศึกษาที่พยายามโน้มน้าวให้สมชายอยู่ท า
หน้าที่ในการจดัการชุมนุมประท้วงครั้งส าคัญ ก่อนเหตุการณ์จลาจลทีม่หาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ใน
เรื่องราวของทีปกรหรือสหายแสง ทัศน์หรอืสหายหาญก็เป็นแกนน าสหายนักศึกษาบนค่ายที่มีปัญหา
ขัดแย้งกับสหายชาวนา และเป็นผู้ผลักดันให้เกิดการจัดงานร าลึกการเสียสละของจิตร  ภูมิศักดิ์ ด้วย 
ในเรื่องราวของขวัญนรา ทัศน์ปรากฏตัวอีกครั้งในฐานะอดีตสมาชิกสภาผู้แทนราษฎรและเป็นพ่อของ 
“เก๋” เพื่อนร่วมรุ่นคนหนึ่งของขวัญนรา การกระท าของทัศน์ได้น าพาขวัญนราไปสู่จดุวิกฤตของตัว
ละคร 

ตัวละคร “เด่นรวีหรือสหายดาว” และ “ทัศน์หรือสหายหาญ” เป็นตัวแทนของผู้ผลิตเรื่อง
เล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในยคุสมัยหนึ่ง ทีก่ลายมาเป็นผู้ที่มีบทบาทส าคัญทางสังคมใน
ปัจจุบัน เช่นเดียวกับ “สมชาย  ปรีชาเจริญ” ที่ปรากฏตัวอีกครั้งในฐานะอาจารย์ผู้เป็น “แรงเสียด
ทาน” ของขวัญนรา หรืออีกนัยหนึ่ง ทั้งสามตัวละครนี้เป็น “ต้นธาร” ของการผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับ
ชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่มีอทิธิพลต่อการผลิตของขวัญนราซึ่งเป็น “ปลายธาร” ในปัจจบุัน    

2) ตัวละคร พิน วิทย์และชาติชาย 

“พิน” เป็นหนึ่งในเพ่ือนร่วมอุดมการณ์ของสมชาย  ปรีชาเจริญ เปน็ตัวละครที่ท าหน้าที่ส่ง
ข่าวส าคัญให้ตวัละครหลัก คอื การตายของ “วิทย”์ เพื่อนร่วมอุดมการณ์อีกคนหนึ่งของสมชาย ส่วน
วิทย์ก็เป็นตัวละครอีกตัวหนึ่งที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับสมชาย วิทย์คัดค้านการออกเดินทางไป
สัมภาษณ์ “ก านันแหลม” ผู้สังหารจิตร  ภูมิศักดิ์ เพราะเป็นห่วงความปลอดภัยของสมชาย เมื่อการ
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ตัดสินใจออกเดินทางของสมชายน าพาเขากลับมาพบข่าวการตายของวิทย์ จึงส่งผลกระทบต่อจิตใจ
ของเขาและการตัดสินใจเลือกทางเดินชีวิตในช่วงเวลา 

“ชาติชาย” เป็นอีกตัวละครหนึ่งที่ท าหน้าที่ส่งข่าวส าคัญให้สมชาย คือ ความพิการของพ่อ 
อีกทั้งยังช่วยเผยให้เห็นความขัดแย้งภายในของสมชายในตอนต้น ชาติชายรับราชการทหารอยู่
ฝ่ายรัฐบาล และพยายามดึงสมชายกลับมาสู่บทบาทและความรับผิดชอบที่สมควร ผู้วิจัยสร้างตัว
ละครนี้โดยหลีกเลี่ยงการท าหน้าที่เป็นขั้วตรงข้ามของตัวละครหลักจากบทบาททางสังคม เนื่องจาก
ความขัดแย้งหลักในเรื่องราวของสมชาย ไม่ใช่ความขดัแย้งทางการเมือง แต่เป็นการพยายามตามหา 
“ความจริง” เกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ และผลกระทบที่เกิดจากการตามหา “ความจริง” น้ัน 
อันน าไปสู่การต้ังค าถามต่อบทบาทและตัวตนของสมชายเอง ดังนั้น การกระท าของชาติชายจึงเป็นไป
เพื่อขับเน้นความขัดแย้งดังกล่าว โดยมุ่งไปที่การพยายามดึงน้องชายกลับมาสู่บทบาทและความ
รับผิดชอบที่ตนมองว่าสมควร  

3) ตัวละคร สหายดิน สหายสินและกลุ่มสหายน า 

 “สหายดิน” เป็นตัวละครที่มีการเดินทางซับซ้อนใกล้เคยีงกับทีปกรหรือสหายแสง และเป็น
ตัวละครที่สะท้อนประเด็นการยึดติดบุคคลต้นแบบและการผลิตเรื่องเล่าได้อีกทางหนึ่ง สหายดิน คือ 
สหายชาวนาประจ าค่ายที่สหายแสงขึ้นไปร่วมปฏิวัติ สหายดินมีทัศนคติที่ดีต่อสหายนักศึกษาอย่าง
มาก โดยเฉพาะกับสหายแสงที่เขามองว่าเป็นบุคคลต้นแบบ เขาต่ืนตาตื่นใจกับโลกภายนอกผ่านการ
ฟังประสบการณ์ของนักศึกษา และมีความมุ่งมั่นอย่างมากที่จะเล่นกีต้าร์ให้ได้อย่างสหายแสง สหาย
ดินเป็นตัวละครที่ท าให้สหายแสงเห็นความแตกต่างทางความคิดของสหายนักศึกษากับสหายชาวนา 
เพราะสหายดินเผยว่าตนไม่ได้มีฐานแนวคิดทางการเมืองหรือการบ่มเพาะอุดมการณ์ในการต่อสู้แบบ
สหายนักศึกษา เขาเป็นเพียงเด็กก าพร้าคนหนึ่งที่ครอบครัวถูกสังหารโดยเจ้าหน้าที่รัฐ และได้รับการ
ชุบเลี้ยงให้เติบโตโดยกองทัพของพคท. เขาจึงร่วมต่อสู้ตามแนวทางของกองทัพอย่างไม่มีข้อสงสัย 
เพราะกองทัพคือบ้านและครอบครัวเดียวที่เขามี นอกจากนี้ ตัวละครสหายดินยังน าพาตัวละครสหาย
แสงไปสู่จุดวิกฤต จากการที่ข้อเสนอของสหายแสงท าใหภ้รรยาและลูกของเขาต้องเสียชีวิต  แล้วท าให้
ความสัมพันธ์ของทั้งคู่ขาดสะบั้น สหายแสงจึงต้องท าทุกวิถีทางเพื่อกู้คืนความสัมพันธ์ จนน าไปสู่การ
ค้นพบความจริงที่ท าให้ศรัทธาของเขาพังทลาย สุดท้าย ตัวละครสหายดินก็เป็นตัวละครที่ช่วย
คลี่คลายปมปญัหาภายในของตัวละครหลัก ด้วยการแสดงให้เห็นศรัทธาที่แข็งแรงกว่าศรัทธาที่มีต่อตัว
บุคคล 
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“สหายสิน” เป็นตัวละครที่ท าหน้าที่ส่งข่าวส าคัญให้ตัวละครหลัก คือ การล้อมสังหารสหาย
ชาวนา และเป็นตัวแทนของสหายชาวนาที่ยึดถืออุดมการณ์และแนวทางของพรรคคอมมิวนิสต์อย่าง
แข็งขัน ความสัมพันธ์ในฐานะ “พ่อเลี้ยง” กับ “ลูกเลี้ยง” ของสหายสินกับสหายดิน ช่วยขับเน้น
อารมณ์และความขัดแย้งในเหตุการณ์ที่สหายชาวนาถูกล้อมปราบจากข้อเสนอของสหายแสง 

“กลุ่มสหายน า” เป็นกลุ่มตวัละครที่ผู้วิจัยดึงลักษณะและการกระท ามาจากหนังสือ น้ ำป่ำ: 
บันทึกกำรต่อสู้ในเขตป่ำเทือกเขำบรรทัด (2558) ของสุธาชัย  ยิ้มประเสริฐ ตัวละครกลุ่มนี้ท าหน้าที่
เป็น “ผู้ทรยศ” ตามแนวคิดเรื่อง “การเดินทางของวีรบุรุษ” (monomyth) คือ ตัวละครกลุ่มนี้สรา้ง
ความประทับใจให้แก่ตัวละครหลักในตอนตน้ และมพีฤติกรรมคลุมเครือจนกระทัง่ตัวละครหลัก
ค้นพบในตอนท้ายว่าตัวละครกลุ่มนี้ไม่ได้เปน็อย่างที่เขาคิด หรือกระทั่งมีเจตนาหลอกลวงเขา ในกรณี
เรื่องราวของทีปกรหรือสหายแสง กลุ่มสหายน าให้การต้อนรับสหายแสงอย่างอบอุ่น ประกาศ
อุดมการณ์และแนวทางอย่างแน่ชัด เพื่อน าพาสหายแสงกลับไปปฏิวัติเปลี่ยนแปลงสังคมเก่า แต่
สุดท้ายสหายแสงก็ได้พบว่าตัวละครกลุ่มนี้มีพฤติกรรมเอาเปรียบคนหมู่มากไม่ต่างจากผู้มีอ านาจใน
สังคมเก่า ซ้ าร้ายกว่านั้นตรงที่ตัวละครกลุ่มนี้เป็นผู้ประกาศตนและยืนหยัดต่อสู้กับสังคมเก่ามาโดย
ตลอด หน้าที่ “ผู้ทรยศ” ของตัวละครกลุ่มสหายน า จึงสร้างผลกระทบต่อเรื่องราวและตัวละครหลัก
ในจุดวิกฤตอย่างมาก 

4) ตัวละคร โต้ง เก๋ กี้ บูม บอลและ “หนึ่ง/จิตร  ภูมิศักดิ”์ 

“โต้ง” “เก๋” “ก้ี” “บูม” “บอล” และ “หน่ึง” เป็นตัวละครรายล้อมที่มีบทบาทส าคัญใน
เรื่องราวของ “ขวัญนรา” ทั้งหมดเป็นเพื่อนร่วมรุ่นที่มีผลประโยชน์ผูกพันกับการจัดแสดงละครเวที
เรื่อง “โยนบก จิตร  ภูมศิักดิ”์ ตัวละครแต่ละตัวในกลุ่มนี้มีทัศนคติและความสัมพันธ์กับขวัญนรา
แตกต่างกันไป “โต้ง” เป็นผู้ก ากับการแสดงและมีความสัมพันธ์กับขวัญมายาวนานกว่าเพ่ือนคนอ่ืน 
ขณะเดียวกนัก็ท าหน้าที่เป็น “ผู้ทรยศ” ตัวละครหลัก จากการที่เข้าร่วมกลุ่มกับเพ่ือนร่วมรุ่นที่
ต้องการจะเปลี่ยนไปท าละครเรื่องอื่นลับหลังขวัญ โต้งจึงเป็นตัวละครที่ขับเน้นอุปสรรคที่ตัวละคร
หลักต้องเผชิญ 

“เก๋” เป็นหนึ่งในนักแสดงและเป็นตัวละครที่ท าหน้าที่ผ่อนคลายความตึงเครียด เป็นผู้ส่งข่าว
และผลกัดันอุปสรรคของเรื่องราวไปสู่จุดวิกฤต ผู้วิจัยสร้างความเช่ือมโยงระหว่างตัวละครต่าง
เรื่องราวให้แน่นแฟ้นยิ่งขึ้น โดยก าหนดให้เก๋เป็นลูกสาวของ “ทัศน์หรือสหายหาญ” เพื่อเป็นสะพาน
ส่งผ่านผลกระทบจากเรื่องราวแรกและเรื่องราวที่สองมาสู่เรื่องราวในปัจจุบันอีกทางหน่ึง 
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“ก้ี” เป็นหนึ่งในนักแสดงเช่นกัน แต่เป็นตัวละครที่เผชิญหน้ากับตัวละครหลักอย่างเด่นชัด
ที่สุด เขาคือแกนน าโน้มน้าวให้เพื่อนร่วมรุ่นเปลี่ยนไปสร้างละครเรื่องอ่ืนแทน “โยนบก จิตร  ภมูิ
ศักดิ”์ 

“บูม” และ “บอล” เป็นตัวละครที่ท าหน้าที่ผ่อนคลายความตึงเครียดเป็นหลัก และสร้าง
ความหลากหลายให้กับเรื่องราว ด้วยการให้ความส าคญัต่อสิ่งรอบตัวแตกต่างไปจากขวัญนราอย่าง
สิ้นเชิง ขณะที่ขวัญให้ความส าคัญกับการบอกเล่าชีวิตของจิตร  ภูมศิักดิ์ สู่สังคม บูมกับบอลให้
ความส าคัญกบัมิตรภาพและความเห็นอกเห็นใจที่ควรไดจ้ากการสร้างสรรค์งานละครร่วมกัน 

สุดท้าย “หนึ่ง/จิตร  ภูมิศักดิ”์ เป็นตัวละครที่ปรากฏตัวในเหตุการณ์ของเรื่องน้อยที่สุด แต่
การกระท านอกเหตุการณ์ส่งผลกระทบต่อเรื่องราวอย่างมาก หนึ่งรับบทเป็น “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ใน
ละครของรุ่น ผู้วิจัยระบุอย่่างชัดเจนว่า ตัวละครนี้จะต้องมีลักษณะภายนอกใกล้เคียงกับจิตร  ภูมิศกัดิ์ 
มากที่สุดเท่าทีจ่ะเป็นไปได้ แต่นิสัยส่วนตัวของหน่ึงแตกต่างจากจิตร  ภูมิศักดิ์ อย่างสิ้นเชิง และ
ก าหนดให้หนึ่งประสบอุบัติเหตุในลักษณะเดียวกับการถูก “โยนบก” เพื่อให้เพื่อน ๆ ตีความไปถึง
ตัวตนในอีกรูปแบบหนึ่งของจิตร  ภูมศิักดิ์ คือ การเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่จะถูกละเมิดมิได้ เช่นเดียวกับ
สาเหตุของความขัดแย้งในเหตุการณ์ “โยนบก”  

นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังก าหนดให้ตัวละคร “หนึ่ง/จิตร  ภูมิศักดิ”์ ปรากฏตัวในฉากน าเรื่อง  
(prologue) เพื่อช้ีแจงต่อผู้ชมโดยตรงว่า ละครเพลงเรื่องนี้คืองานวิจัยระดับมหาบัณฑิตและเป็นเรื่อง
เล่าเรื่องหนึ่งที่มีวัตถุประสงค์ในการผลิตชัดเจน ให้ “หนึ่ง/จิตร  ภูมิศักดิ”์ ปรากฏตัวอีกครั้งในตอน
จบขององก์ที่ 2 ขณะที่ความตึงเครียดก าลังเพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่อง เพื่อเตือนสติผู้ชมอีกครั้งว่า 
เหตุการณ์ความรุนแรงทางประวัติศาสตร์ที่ปรากฏอยู่ตรงหน้า ผ่านการผลิตออกมาจากเรื่องเล่าที่เป็น
งานวิจัย และให้ “หนึ่ง/จิตร  ภูมิศักดิ”์ ปรากฏตัวอีกครั้งในตอนจบเรื่องราวของขวัญ ซึ่งเป็นตอนจบ
ของละครเพลงเรื่องนี้ด้วย โดยให้ “หนึ่ง/จิตร  ภูมิศักดิ”์ มีการแสดงออกที่ก ากวม ต่างจากการ
แสดงออกเมื่อตอนต้นเรื่อง เพื่อชวนให้ขวัญนราและผู้ชมตีความได้ว่า “หน่ึง” คือนักแสดงที่รับบท
เป็น “จิตร  ภูมิศักดิ”์ หรือเป็น “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ที่ขวญันราเข้าใจว่าเป็น “หน่ึง” อย่างไรก็ตาม ควร
บันทึกไว้ด้วยว่า หลังจากผู้วิจัยเริ่มกระบวนการเขียนบทละครเพลงร่างที่ 1 แล้ว ผู้วจิัยได้ทาบทามให้
วสันต ์ มหาเกยีรติคุณ ผู้รับบทเป็น “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ในละครเวทีเรื่อง เนบิวล่ำ กลับมารับบทเป็น 
“หน่ึง” ในละครเพลงเรื่องนี้ เพื่อขับเน้นการวิพากษ์ละครเพลงเรื่องนี้และตัวผู้วิจัยในฐานะผู้ผลิตเรือ่ง
เล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ อีกเรื่องหนึ่ง 
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5) ตัวละคร แม่แสงเงิน พี่ภิรมย์และก านันแหลม 

“แม่แสงเงิน” “พี่ภิรมย์” และ “ก านันแหลม” คือตัวละครที่สร้างจากบุคคลจริง “แม่แสง
เงิน” คือ แสงเงิน  ฉายาวงศ์ แม่ของจิตร  ภูมิศักดิ์ ผู้วิจัยศึกษาลักษณะนิสัย ทัศนคติ พฤติกรรมและ
หยิบยกค าพูดของแสงเงินส่วนใหญ่มาจากหนังสือ คิดถึงแม่ คิดถึงน้อง “จิตร  ภูมิศักดิ”์ (2545) ของ
ภิรมย ์ ภูมิศักดิ์ ตัวละคร “แม่แสงเงิน” ที่ผู้วิจัยสร้างขึน้ ท าหน้าที่เป็นผู้ให้ค าชี้แนะและผลกัดันตัว
ละครหลัก “สมชาย  ปรีชาเจริญ” ในตอนเริ่มเรื่อง เพื่อแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดระหว่าง
สมชายกับครอบครัวของจิตร   ภูมิศักดิ์ ความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดนี้เป็นแรงผลักดันอีกทางหน่ึงที่ท าให้
สมชายมุ่งมั่นคน้หา “ความจริง” เพื่อเขียนชีวประวัติของจิตร  ภูมิศักดิ์ ให้สมบูรณ์  

 “พี่ภิรมย์”  คือ ภิรมย ์  ภูมิศักดิ์ พี่สาวของจิตร  ภูมิศกัดิ์ ภิรมย์เป็นหนึ่งในผู้ผลิตเรื่องเล่า
เกี่ยวกับชีวิตจิตร  ภูมิศักดิ ์ที่มีอิทธิพลอยา่งมาก เพราะภิรมย์คือผู้มีความเกี่ยวข้องกับจิตรที่สุด และมี
ชีวิตผ่านช่วงเวลาส าคัญของการผลิตเรื่องเล่าน้ีจนถึง พ.ศ. 2555 ผู้วิจัยศึกษาลักษณะนิสัย ทัศนคติ 
พฤติกรรมและหยิบยกค าพูดของภิรมย์ส่วนใหญ่มาจากหนังสือเล่มเดียวกับแม่แสงเงิน ซึ่งภิรมย์เป็น
ผู้เขียน ตัวละคร “พี่ภิรมย”์ ที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น ท าหน้าที่เป็นผู้ทดสอบ ผู้ส่งข่าวและผู้ให้ค าชี้แนะตัว
ละครหลัก สมชาย  ปรีชาเจริญ ผู้วิจัยให้พ่ีภิรมย์มีพฤติกรรมตีตัวออกห่างสมชายในตอนเริ่มเรื่อง 
เพราะยังคลางแคลงใจในเจตนา และไม่อยากให้การคลุกคลใีกล้ชดิของสมชายต้องรื้อฟื้นความ
เจ็บปวดจากการสูญเสีย ทั้งของแม่แสงเงินและของพี่ภิรมย์เอง พฤติกรรมนี้ของพ่ีภิรมย์ส่งผลให้
สมชายรู้สึกถึงการเป็น “คนนอก” ที่ไม่ไดม้ีส่วนเกี่ยวข้องทางใดกับจิตร  ภูมิศักดิ์ ในขณะที่พฤติกรรม
ของแม่แสงเงินท าให้สมชายรูส้ึกถึงการเป็น “คนใน” ทีม่ีความรู้สึกร่วมกับการเสียชีวิตของจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ ไม่ต่างจากคนในครอบครัว พฤติกรรมที่ขัดแย้งกันนี้ เป็นเหมือนบททดสอบที่ท าให้สมชายต้อง
พิสูจน์การเป็น “คนใน” ของตน ด้วยการเขียนชีวประวัติของจิตร  ภูมศิักดิ์ ให้สมบูรณ์ นอกจากนี ้
ผู้วิจัยยังก าหนดให้พี่ภิรมย์เป็นผู้น า “ชีวประวัติ จิตร  ภมูิศักดิ์” ที่ถูกตพีิมพ์แล้วมาใหส้มชาย ซึ่งเปน็
การส่งข่าวครั้งส าคัญอันน าไปสู่จุดแตกหักของตัวละครหลัก และให้เปน็ผู้คลายปมปญัหาภายในของ
ตัวละครหลักที่น าพาไปสู่จุดลงเอย  

 “ก านันแหลม” คือ ค าพล อ าพน ต านันต าบลค าบ่อ ผู้ที่ถูกกล่าวหาว่าเป็นผู้สังหารจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ ผู้วิจัยศึกษาลักษณะนิสยัและทัศนคตบิางส่วนของค าพล จากบทสมัภาษณ์เดียวที่ปรากฏอยู่ บท
สัมภาษณ์นี้ตีพิมพ์ในวารสาร ถนนหนังสือ ปีที ่ 3 ฉบับที่ 11 เดือนพฤษภำคม 2529 ชื่อบทความ 
“ย้อนรอยเท้าบนทางป่าของจิตร  ภูมิศักดิ”์ ของแคน สาลิกา (2529, น. 50-51) ภายในบทสัมภาษณ์
นี้ได้แสดงความคิดเห็นของค าพล ที่มีต่อจิตร  ภูมิศักดิ์ และความตายของจิตร  ภูมิศักดิ์ ไว้ชัดเจน แต่
ไม่ได้ยอมรับว่าเป็นผู้ลงมือสังหาร นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้ลงพ้ืนที่สัมภาษณ์คนในชุมชนบ้านหนองกุง 
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ต าบลค าบ่อ อ าเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร เมื่อวันที่ 8 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2562 จากการสัมภาษณ์ได้
ข้อสังเกตที่น่าสนใจไปในทางเดียวกันว่า ค าพลอาจไม่ใช่ผู้ที่ลงมือสังหารจิตร  ภูมศิักดิ์ เพราะมี
เจ้าหน้าที่กองอาสารักษาดินแดน (อส.) จ านวนมากที่อยู่ใต้การบังคับบัญชาของค าพลมุ่งตรงไปเพื่อ
ล้อมจับจิตร  ภูมิศักดิ์ ด้วยเช่นกัน อย่างไรก็ตาม ข้อเทจ็จริงเกี่ยวกับการสังหารจิตร  ภูมิศักดิ ์ ไม่ใช่
ประเด็นส าคัญส าหรับการสรา้งตัวละครก านันแหลม แตเ่ป็นอิทธิพลที่เกิดจากการปักใจเชื่อเรื่องเล่าที่
อ้างตัวว่าเป็น “ความจริง” หรือข้อเทจ็จริง ผู้วิจัยหยิบยกบทสัมภาษณ์ค าพลมาใช้ในเหตุการณ์ที่ 
“สมชาย  ปรีชาเจริญ” ปลอมตัวเข้ามาสัมภาษณ์ และสร้างตัวละครรายล้อมเพ่ิมเติม ได้แก่ 
“เด็กชาย” และ “หญิงสาว” ที่เป็นหลานและลูกสาวของก านันแหลม ผู้วิจัยไม่ให้ก านนัแหลมยอมรับ
ว่าเป็นผู้สังหารจิตร  ภูมิศักดิ์ แต่ให้ตั้งค าถามต่อการปักใจเช่ือข้อเท็จจริงนี้อย่างไม่มีข้อกังขาของ
สมชาย ท าให้เกิดการโต้เถียงกันอย่างรุนแรงของสองตัวละครนี้ และส่งผลกระทบต่อเนื่องมาสู่ 
“เด็กชาย” ทีอ่ยู่ร่วมในเหตุการณ์ “เด็กชาย” เข้าใจว่าจติร  ภูมิศักดิ ์คอื พ่อของสมชาย และเข้าใจว่า
ก านันแหลมเปน็ “ฆาตรกร” ที่สังหารพ่อของชายที่น่าสงสารคนนี้ เหตุการณ์นี้สร้างความสั่นคลอน
ให้แก่ตัวละครหลักอย่างมาก และสร้างผลกระทบที่รุนแรงให้กับความขัดแย้งภายในของตัวละครหลัก
ในช่วงสุดท้าย  

3.2.2 การสร้างโครงเรื่อง (plot) 

จากการศึกษาวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง (multiple plots) ในบทที่ 2 ผู้วจิัยต้อง
สร้างโครงเรื่องของเรื่องราวทั้ง 3 เรื่องให้สมบูรณ ์ ก่อนจะรื้อออกเพ่ือประกอบสร้างรวมกันบนโครง
เรื่องใหม่ หลักการสร้างโครงเรื่องที่สมบูรณ์ ผู้วิจัยใช้หลกัการของวิลเลี่ยม มิสซูรี ่ ดาวน์ส (William 
Missouri Downs) กับโรบิน ยู. รัซซิน (Robin U. Russin) (2004, pp. 64-73) ที่เขียนไว้ในหนังสือ 
Naked Playwriting: The Art, the Craft, and the Life Laid Bare ดาวน์สกับรัซซินแบ่งโครง
เรื่องออกเป็น 3 ช่วงหลัก คอื ช่วงเริ่มเรื่อง (the beginning) ช่วงกลางเรื่อง (the middle) และช่วง
จบเรื่อง (the ending) โดยแต่ละช่วงหลักจะแบ่งออกเป็นช่วงย่อย ดังนี้  

ช่วงเริม่เรื่อง ประกอบด้วย “เหตุการณ์เริ่มเรื่อง” (event) เป็นเหตุการณ์ส าคัญในชีวิตของ
ตัวละครหลักที่จะน าพาให้เกิดเรื่องราวต่อจากนี้ “เหตุการณ์ปลุกปั่น” (inciting incident) คือ 
เหตุการณ์ที่เป็นจุดพลิกผันของตัวละครหลัก หรือผลักดันให้ตัวละครหลักมุ่งไปสู่การเผชิญหน้าที่ไม่
อาจหลีกเลี่ยงได้ “การตัดสินใจส าคญั” (major decision) เป็นจุดที่แสดงให้เห็นเป้าหมายของตัว
ละครหลัก เป็นแกนกลางของการกระท าในเรื่องและเป็นจุดนิยามว่าละครเรื่องนี้เกี่ยวกับอะไร และ 
“การทิ้งค าถาม” (major dramatic question) เป็นผลจากการกระท าของตัวละครหลักในเหตุการณ์
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ปลุกปั่นและการตัดสินใจส าคัญ ที่กระตุ้นความสงสัยใหผู้้ชมติดตามเรื่องราวต่อไป ค าถามที่ถูกทิ้งไว้
จะต้องถูกตอบในช่วงเวลาต่อมา 

     ช่วงกลางเรื่อง ประกอบด้วย “ความขัดแย้ง วิกฤตการณ์และความซบัซ้อน” (conflicts, 
crises and complications) ทั้งสามสิ่งนี้เป็นรูปแบบของปัญหาที่ตัวละครหลักจะต้องเผชิญอยู่ตลอด
เรื่อง เพื่อขับเคลื่อนเรื่องราวไปข้างหน้าในลักษณะ “ไตร่ะดับการกระท า” (rising action) การไต่
ระดับการกระท า คือ การหยิบยื่นปัญหาหรืออุปสรรคต่อไปให้ตัวละครเสมอ หลังจากที่แก้ไขปัญหา
ก่อนหน้าเสร็จ และ “ช่วงเวลาแห่งความมืดมน” (the dark moment) คือจุดที่ตัวละครหลักเผชิญ
กับความล้มเหลว และรูส้ึกว่าเป้าหมายที่วางไว้อาจจะยากเกินก าลัง 

     ช่วงจบเรื่อง ประกอบด้วย “การรู้แจ้ง” (enlightenment) เป็นจุดที่ตัวละครหลักค้นพบวิธี
เอาชนะปัญหาหรือศัตรูหลัก ซึ่งเป็นสิ่งที่เขาไม่เคยรู้หรือสนใจมาก่อน จดุแตกหัก (climax) คือ จุดที่
ตัวละครหลักเอาชนะศัตรูของเขาได้ คือจุดที่เป็นผลลัพธข์องเรื่องราวทั้งหมด ทุกย่างก้าวของเรื่อง
จะต้องน าพามาสู่จุดนี้ จุดแตกหักไม่จ าเป็นต้องแสดงความรุนแรงหรือนา่กลัว ศัตรูของตัวละครหลักก็
ไม่จ าเป็นต้องเป็นผู้อื่น แต่อาจเป็นตัวของเขาเอง “การชะล้างจิตใจ” (catharsis) คอืจุดที่ตัวละคร
เรียนรู้ผลลัพธจ์ากการเดินทางมาต้ังแต่ต้นเรื่อง เป็นการเรียนรู้ที่อยู่ลึกในระดับจิตใจ คือการท าความ
เข้าใจในตัวตนของตัวเอง  

3.2.2.1 กำรสร้ำงโครงเรื่องของสมชำย  ปรีชำเจริญ (พ.ศ. 2518 ถึง 2520) 

ตารางที่ 7 โครงเรื่องและล าดับฉากของ สมชาย  ปรีชาเจริญ (พ.ศ. 2518 ถึง 2520) 

องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

เหตุการณ์ในเรื่องของสมชาย  ปรีชาเจรญิ 

ช่วงเริ่มเรื่อง 

เหตุการณ์เริ่มเรื่อง สมชายและเพือ่นๆ พบหนังสือ ศิลปเพื่อชีวิตฯ และ โฉมหน้ำฯ ขุดค้นหาตัวตน
ผู้เขียน จนพบเรื่องราวชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ตั้งปณิธานจะบอกเล่าเรื่องราว
ของเขา 

เหตุการณ์ปลุกปั่น 1. สมชายพบทางตันในการเขียนชีวประวัติจิตร เขาขอค าปรึกษาจากแม่แสงเงิน 
เห็นความบอบช้ าที่ฝังลึกของครอบครัวจิตร เป็นแรงผลักมุ่งเขียนชีวประวัติเขา
ให้สมบูรณ ์
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องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

เหตุการณ์ในเรื่องของสมชาย  ปรีชาเจรญิ 

2. จะมีการจัดชุมนุมประท้วงครั้งใหญ ่สมชายละทิ้งหน้าที่ เพราะต้องไป
สัมภาษณ์ก านันแหลม ผู้สังหารจิตร เพ่ือนๆ คัดค้าน แต่สมชาย ก็ยังดึงดันว่า
การเผยแพร่ชีวประวัติของจิตรก็ส าคัญเช่นกัน 

การตัดสินใจส าคัญ สมชายตัดสินใจทิ้งหน้าที่ แลว้ออกเดินทางไปสกลนคร โดยฝากต้นฉบับ
ชีวประวัติของจิตรที่ยังไม่สมบูรณ์ไว้กับเด่นรวี ชาติชายมาตามสมชายกลับบ้าน 
เพราะสมชายผิดนัดกับครอบครัว เขาขอให้สมชายเลิกยุง่กับกิจกรรมของ
ขบวนการนักศึกษา เพราะก าลังจะเกิดการเปลี่ยนแปลงครัง้ใหญ่จากฝั่งรฐับาล 
สมชายไม่สนใจ มุ่งหน้าไปสกลนคร  

การทิ้งค าถาม ทิ้งค าถามว่าการไปพบผู้สังหารจิตรของสมชายจะเป็นอย่างไร และการ
เปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ที่ชาติชายพูดถึงจะเกิดขึ้นเมื่อใด ส่งผลกระทบเพียงใด 

ช่วงกลางเรื่อง 

ความขัดแย้ง 
วิกฤตการณ์  
ความซับซ้อน  
ไต่ระดับการ
กระท า 

1. สมชายปลอมตัวเข้าไปสัมภาษณ์ก านันแหลม แต่ไม่ได้ความจริงที่ตามหา เขา
ถูกจับได้ เกิดการปะทะกันกับก านัน พลั้งสรา้งความเข้าใจผิดให้เด็กชาย ตั้ง
ค าถามกับความจริงที่ตัวเองตามหา 

2. สมชายเดินทางกลับมากรุงเทพฯ พบ “เหตุการณ์ 6 ตลุาฯ” เห็นเพ่ือน ๆ ถูก
สังหาร เกิดการยึดอ านาจการปกครอง 

3. สมชายถูกจบัเข้าคุกข้อหาคอมมิวนิสต์ ได้ทราบว่าวิทย์ถูกฆ่าอย่างเหี้ยมโหด 
โทษตัวเองที่เดินทางไปสกล ทั้งที่ได้ข้อมูลส าคัญจากชาติชายมาแล้ว 

4. ชาติชายมาแจ้งข่าวว่าพ่อเส้นเลือดในสมองแตก อาจจะพิการ เนื่องจากไป
ตามหาสมชายที่ธรรมศาสตร์ สมชายต้องกลับไปดูแลกิจการของครอบครัวทันที 

ช่วงเวลาแห่ง
ความมืดมน  

สมชายถูกปล่อยตัว เขากลับมาดูแลกิจการที่บ้าน ทิ้งการเขียนชีวประวัติ
จิตร  ภูมิศักดิ์ รังเกียจตัวเองและบทบาทของตัวเองในตอนนี้ 

ช่วงจบเรื่อง 
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องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

เหตุการณ์ในเรื่องของสมชาย  ปรีชาเจรญิ 

การรู้แจ้ง สมชายได้รับหนังสือชีวประวัติจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ถูกตีพิมพ์ออกมา จากพ่ีภิรมย์ 
เขาได้รู้ว่าหนังสือเล่มนี้คือต้นฉบับที่ไม่สมบูรณ์ของเขา ภายในยังมีแต่ความ
คิดเห็นส่วนตัว เขายอมรับเรื่องนี้ไม่ได้เด็ดขาด 

จุดแตกหัก สมชายขอให้ชาติชายตามอายัดหนังสือเล่มนี้ให้หมด 

การชะล้างจิตใจ 1. พี่ภิรมย์ชี้ใหส้มชายเห็นว่าจิตรไม่ได้เป็นแต่นักปฏิวัติหรือนักเขียน เขามีหลาย
บทบาทเหมือนคนทั่วไป แต่ไม่ว่าจะอยู่ในบทบาทไหน ความปรารถนาของเขาที่
จะเห็นสังคมอันเป็นธรรมไม่เคยเปลี่ยน  

2. สมชายตัดสนิใจออกเดินทางไปศึกษาต่อที่ต่างประเทศ ชาติชายคืนหนังสือ
ชีวประวัติจิตรที่ไม่สมบูรณ์ให้สมชาย สมชายรับมันไว้ 

3.2.2.2 กำรสร้ำงโครงเรื่องของทีปกรหรือสหำยแสง (พ.ศ. 2519 ถึง 2521) 

ตารางที่ 8 โครงเรื่องและล าดับฉากของ ทปีกรหรือสหายแสง (พ.ศ. 2519 ถึง 2521) 

องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

เหตุการณ์ในเรื่องราวของทปีกรหรือสหายแสง 

ช่วงเริ่มเรื่อง 

เหตุการณ์เริ่มเรื่อง ทีปกรค้นพบบทเพลง “แสงดาวแห่งศรัทธา” ขุดค้นจนพบผู้แต่ง คือ จิตร  ภูมิ
ศักดิ์ ตั้งปณิธานจะเล่าขานชีวิตของเขาผ่านบทเพลงเพ่ือชีวิต 

เหตุการณ์ปลุกปั่น 1.ทีปกรอยู่ร่วมใน “เหตุการณ์ 6 ตลุาฯ” ขณะร้องเพลง “แสงดาวแห่งศรัทธา” 
เห็นเพ่ือนพ้องถูกสังหารมากมาย ต้องหนีตายเข้าป่าจับอาวุธกับพคท. 

2. ทีปกรเดินทางเข้าสู่เขตป่าเขา ฝากความหวังไว้กับพคท. แบบจิตร  ภมูิศักดิ์ 
เพื่อกลับไปปฏิวัติสังคมเก่า เปลี่ยนช่ือเป็น “แสง” มุ่งดัดแปลงตนเองเป็นชนชั้น
กรรมชีพตามแนวทางพรรค ผูกสัมพันธ์กับสหายดิน สอนเล่นกีต้าร์ 
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องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

เหตุการณ์ในเรื่องราวของทปีกรหรือสหายแสง 

3. เกิดความบาดหมางระหว่างสหายชาวนากับสหายนักศึกษาที่มีแนวคิด
แตกต่างกัน สหายแสงได้รู้ว่าสหายดินไม่รู้จักจิตร  ภูมิศักดิ ์ 

การตัดสินใจส าคัญ 1. เกิดการกวาดล้างครั้งใหญ่ สหายทั้งหมดต้องย้ายค่าย สหายแสงเสนอให้แยก
กลุ่มเดินทางเพื่อกระจายความเสี่ยง แต่ปรากฏว่าข้อเสนอนี้ท าให้สหายชาวนา
ต้องถูกฆ่าตายหลายคน รวมถึงลูกและเมียของสหายดิน ความสัมพันธ์ของสหาย
แสงกับสหายดินขาดสะบั้น 

2.สหายแสงพยายามกู้บทบาทของตัวเองคืน เขาตัดสินใจสังหารชะนีไร้ทางหนี
ตัวหนึ่ง เพ่ือน าไปเป็นอาหารให้สหายในค่ายที่อดอยาก การสังหารชะนีด้วยมือ
ของตัวเองตอกย้ าบาดแผลความทรงจ าของเขาใน “เหตุการณ์ 6 ตุลาฯ”  

การทิ้งค าถาม ทิ้งค าถามว่าสหายแสงจะกู้คนืบทบาทของตัวเองในกองทัพ และกู้คืน
ความสัมพันธ์กับสหายดินคืนได้หรือไม่ อย่างไร 

ช่วงกลางเรื่อง 

ความขัดแย้ง 
วิกฤตการณ์  
ความซับซ้อน  
ไต่ระดับการ
กระท า 

1. สหายแสงน าชะนีกลับมาที่ค่ายเพื่อเป็นอาหาร สหายทกุคนปิติยินดี สหาย
แสงได้พบว่ากลุ่มสหายน ากินอาหารดีกว่าสหายทุกคนในคา่ยมาโดยตลอด 
ศรัทธาของเขาพังทลาย 

2. สหายดาว สหายหาญและสหายนักศึกษาจ านวนมากรวมตัวกันเพื่อปลุกก าลัง
สหายแสง ทุกคนตั้งใจจะจัดงานร าลึกการเสียสละของจิตร  ภูมิศักดิ ์บนค่าย
เป็นครั้งแรก โดยขอให้สหายแสงเล่นดนตรีในงานเหมือนเมื่อตอนร่วมต่อสู้ใน
เมือง เพื่อให้สหายชาวนายอมรับในแนวคิดและพลังปฏิวัติของสหายนักศึกษา 

3. สหายนักศึกษาถูกกลุ่มสหายน าต าหนิว่าสร้างความป่ันป่วนบนค่าย พวกเขา
เข้าใจว่าสหายนักศึกษาจะรวมตัวประท้วง สหายแสงเห็นว่าอคติที่เกิดขึ้นนี้ เกิน
เยียวยาแล้ว แต่สหายดาวก็ให้ค ามั่นว่าจะรายงานปัญหาที่เกิดขึ้นต่อฝ่ายบริหาร
ของเขต เพื่อให้แก้ปัญหา 
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องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

เหตุการณ์ในเรื่องราวของทปีกรหรือสหายแสง 

ช่วงเวลาแห่ง
ความมืดมน  

วันงานร าลึกการเสียสละของจิตร  ภูมิศักดิ์ สหายแสงได้พบว่าฝ่ายบริหารของ
เขตไม่ตอบรับปัญหาที่นักศึกษาเสนอ ซ้ ายังสรุปว่านักศึกษาเป็นต้นเหต ุ 

ช่วงจบเรื่อง 

การรู้แจ้ง 1. สหายแสงขึน้ไปร้องบรรเลงบทเพลง “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ทัง้ที่อารมณ์ขุ่นมัว 
สหายชาวนาไม่คุ้นกับรูปแบบการจัดงานของนักศึกษา เรียกร้องให้มีการเต้นร า
ตามธรรมเนียมจัดงานบนค่าย สหายชาวนาลุกขึ้นเต้นร าตามจังหวะบทเพลง 
“จิตร  ภูมิศักดิ”์ โดยไม่สนใจสิ่งที่นักศึกษาพยายามสื่อสาร สหายแสงได้เห็น
ความแตกต่างที่ไม่มีวันหลอมรวมกันได้ เขาทุบกีต้าร์ระเบิดอารมณ์ต่อหน้า
สหายทุกคน กอ่นจะเดินออกไป 

2. สหายแสงถกูส่งตัวกลับบ้าน 

จุดแตกหัก ระหว่างทางลงจากเขา สหายแสงสิ้นหวัง ไมม่ีหลักยึดอีกต่่อไป เขาเห็นทางสาม
แพร่ง ทางหน่ึงเป็นทางที่สหายชาวนาถูกล้อมสังหาร เขาคดิถึงการตายของ
จิตร  ภูมิศักดิ์ เขาหวังว่าการตายของเขาจะมีค่า สหายแสงตัดสินใจจบชีวิตด้วย
การเดินลงไปบนทางนั้น 

การชะล้างจิตใจ สหายดินสวนขึ้นมาจากทางที่สหายชาวนาถูกล้อมฆ่า เขาน ากีต้าร์ของสหายแสง
ลงไปซ่อมในเมอืง ก่อนจะน ามาคืนให้ สหายดินบอกว่าสหายแสงโชคดีที่มีบ้าน
สองหลัง หลังหนึ่งในเมือง หลังหนึ่งในป่า แต่ตัวเขามีแค่หลังเดียว เขาอวยพรให้
สหายแสงโชคดีในการเดินทางกลับ สหายแสงรับกีต้าร์กลับคืนมา แล้วหัวเราะ
เยาะตัวเองลั่นป่า 

3.2.2.3 กำรสร้ำงโครงเรื่องของขวัญนรำ (พ.ศ. 2560) 

ตารางที่ 9 โครงเรื่องและล าดับฉากของ ขวัญนรา (พ.ศ. 2560) 

องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

เหตุการณ์ในเรื่องราวของขวัญนรา 

ช่วงเริ่มเรื่อง 
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องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

เหตุการณ์ในเรื่องราวของขวัญนรา 

เหตุการณ์เริ่มเรื่อง ขวัญนราพบหนังสือชีวประวัติที่สมบูรณ์ของจิตร  ภูมิศักดิ์ เธอตั้งใจจะเขียนบท
ละครเพื่อบอกเล่าชีวิตของเขาช่วง “โยนบก” 

เหตุการณ์ปลุกปั่น 1. ขวัญนราพยายามผลักดันให้การฝึกซ้อมมีประสิทธิภาพ เธอเห็นว่าเพื่อน ๆ 
ไม่จริงจัง เธอพยายามชี้ให้เห็นความส าคัญของการเล่าเรื่องราวของจิตร  ภูมิ
ศักดิ์สู่สังคม 

2. นอกจากเพื่อนๆ ไม่ให้ความร่วมมือที่ดี อาจารย์ (สมชาย) ก็ยังไม่เห็นด้วยกับ
บทละครที่ขวญัเขียน แม่ของขวัญ (เด่นรวี) ทั้งคู่มีปากเสียงกัน ขวัญเข้าใจว่าแม่
กับอาจารย์ปากว่าตาขยิบ เพราะแม่ก็เอาเรื่องของพ่อ (สหายแสง) มาเขียนจน
ได้ “ซีไรต”์ ขวัญยืนกรานในข้อเท็จจริงที่เธอน ามาเสนอ และยืนหยัดจัดแสดง
ละครเรื่องนี้ตามแนวทางของเธอ 

3. หนึ่งประสบอุบัติเหตุ ไม่สามารถแสดงเป็นจิตร  ภูมิศักดิ์ได้ ท าให้การฝึกซ้อม
ต้องหยุดชะงัก ในขณะที่เวลาก็กระช้ันเข้ามา ขวัญเสนอตัวรับบทเป็นจิตรแทน
หนึ่ง เธอชี้ให้เพ่ือนๆ เห็นว่าเป็นวิธีแก้ปัญหาที่ดีที่สุดในตอนนี้ แต่เพื่อน ๆ 
คัดค้าน เพราะขวัญเป็น “ผู้หญิง” 

4. เพื่อนร่วมรุ่นมองว่าขวัญเป็นเผด็จการ จงึรวมตัวกันเพื่อน าเสนอ ละครเรื่อง
ใหม่  

การตัดสินใจส าคัญ ขวัญนราได้ทราบว่าเพื่อนร่วมรุ่นส่วนใหญ่ “ยึดอ านาจ” เธอ รวมถึงโต้งด้วย 
ขวัญโกรธอย่างมาก เธอตัดสินใจสู้กลับด้วยการขอความช่วยเหลือจาก ส.ส.ทัศน์ 
พ่อของเก ๋ 

การทิ้งค าถาม ละครเวทีเรื่อง “โยนบก จิตร  ภูมิศักดิ”์ จะได้แสดงหรือไม่ การโต้กลับของขวัญ
จะให้ผลลัพธ์อย่างไร 

ช่วงกลางเรื่อง 
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องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

เหตุการณ์ในเรื่องราวของขวัญนรา 

ความขัดแย้ง 
วิกฤตการณ์  
ความซับซ้อน  
ไต่ระดับการ
กระท า 

เกิดความวุ่นวายบานปลายภายในมหาวิทยาลัย เมื่อ ส.ส.ทศัน์ กล่าวหาว่าการ 
“ยึดอ านาจ” ในการสร้างละครเวทีเรื่อง “โยนบก จิตร  ภมูิศักดิ”์ ได้รับการ
ผลักดันจากอาจารย์ (สมชาย) อยู่เบื้องหลัง ขวัญนราไม่ได้ต้องการให้เกิดผล
ลัพธ์เช่นนี ้ 

ช่วงเวลาแห่ง
ความมืดมน  

ขวัญนราตัดสินใจจะประกาศยุติการฝึกซ้อมและจัดแสดงละครเวทีเรื่อง “โยน
บก จิตร  ภูมิศกัดิ”์ 

ช่วงจบเรื่อง 

การรู้แจ้ง 1. แม่ (เด่นรวี) กล่าวหาว่าขวัญนราไม่แก้ปัญหา ทั้งคู่ทะเลาะกันอย่างรุนแรง 
จนแม่เผยว่าพ่อ (สหายแสง) ที่ขวัญยึดถือเป็นแบบอย่างในการน าเรื่องราวของ
จิตร  ภูมิศักดิ์ มาบอกเล่า ก็ไม่ได้เป็นคนอย่างที่ขวัญยึดถือจากนิยายของแม่ พ่อ
ไม่ได้จัดงานร าลึกการเสียสละของจิตร  ภูมิศักดิ์ จนสามารถสานสัมพันธก์ับ
สหายชาวนา แล้วร่วมต่อสู้กนัไปจนถึงวันที่ “ป่าแตก” แตพ่่อถูกส่งตัวกลับบ้าน
จากการกระท าที่สร้างความรุนแรงในงานร าลึกฯ นั้น  

2. ขวัญไม่ปักใจเชื่อความจริงหรือข้อเท็จจรงิใดอีกต่อไป ไม่ว่าจะเป็นเรื่องเล่า
เกี่ยวกับพ่อ หรือเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ เธอได้รับข้อมูลใหม่
เกี่ยวกับจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่เพิ่งถูกตีพิมพ์เผยแพร่จากอาจารย์สมชาย  ข้อมลูนั้นคือ
จดหมาย 8 ฉบับที่จิตร  ภูมศิักดิ์ เขียนถึงเพื่อนผู้หญิงคนหนึ่งก่อนเกิดเหตุการณ์ 
“โยนบก” ไม่กีเ่ดือน ขวัญใช้ข้อมูลนั้นเขียนบทละครของเธอขึ้นมาใหม ่

จุดแตกหัก ขวัญน าบทละครเวที “โยนบก จิตร  ภูมศิักดิ์ ” ที่เธอเขียนขึ้นใหม่มาเสนอเพ่ือน
ร่วมรุ่นอีกครั้ง และขอให้เพ่ือนๆ ลองอ่าน หากสุดท้ายสมาชิกในรุ่นส่วนใหญ่
ตัดสินใจจะไมบ่อกเล่าเรื่องราวนี้ ขวัญก็พร้อมจะยอมรับ 

การชะล้างจิตใจ ขวัญนราให้เวลาเพื่อนๆ ทุกคนได้พิจารณา โดยปลีกตัวออกมารอฟังค าตอบ อยู่
ตามล าพัง “หนึ่ง/จิตร ภูมิศักดิ”์ ปรากฏตัว เขานั่งรอข้างๆ ขวัญนรา 
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3.2.2.4 กำรสร้ำงโครงเรื่องละครเพลง Long Live Jit Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่ำ
วีรกรรมวีรชนปฏิวัติ 

หลังจากสร้างโครงเรื่องที่สมบูรณ์ทั้ง 3 โครงเรื่องแล้ว ผู้วิจัยก็ท าการรื้อองค์ประกอบของทั้ง 
3 โครงเรื่องออกจากกัน แล้วน ามา “ตัดแปะ” (collage) ลงบนโครงเรื่องใหม่ซึ่งผู้วิจยัตั้งชื่อว่า Long 
Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่ำวีรกรรมวีรชนปฏิวัต ิ โดยการ “ตัดแปะ” ลงบนโครงเรื่องใหม่นี้ 
ผู้วิจัยค านึงถึงองค์ประกอบของโครงเรื่อง ตามหลักการสร้างโครงเรื่องที่สมบูรณ์เช่นเดียวกับการสร้าง
โครงเรื่องทั้ง 3 โครงเรื่องข้างต้น ผู้วิจัยไม่ได้ออกแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ในโครงเรื่องใหม่นี้ 
ก่อนการ “ตัดแปะ” แต่ใช้การทดลองสับเปลีย่นตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้และสัญชาตญาณของผู้วิจัย 
โดยค านึงถึงการขับเคลื่อนโครงเรื่องบน “เส้นโค้งของละคร” (the dramatic arc) เปน็หลัก 

เมื่อได้โครงเรื่องของละครเพลงและปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ในโครงเรื่องที่พอใจแล้ว ผู้วิจัยก็
ก าหนดต าแหน่งของบทเพลง (song spotting) ลงบนโครงเรื่องใหม่ จนได้โครงเรื่องที่สมบูรณข์อง
ละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่ำวีรกรรมวีรชนปฏิวัต ิดังนี้ 

ตารางที่ 10 โครงเรื่องของละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่าวีรกรรมวีร
ชนปฏิวัต ิ

องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

องก์/ฉาก โครงเรื่องของ 
สมชาย 

โครงเรื่องของ 
ทีปกร/สหายแสง 

โครงเรื่องของ 
ขวัญนรา 

 
องก์ที่ 1 ช่วงเริ่มเรื่อง: Transformation 

เหตุการณ์เริ่มเรื่อง ฉากน า
เรื่อง 

“หนึ่ง/จิตร  ภมูิศักดิ”์ แถลงวัตถุประสงค์ของจัดแสดงละครเพลง
เรื่องนี้ 

เหตุการณ์เริ่มเรื่อง 
(1) 

เหตุการณ์เริ่มเรื่อง 
(1) 

เหตุการณ์เริ่มเรื่อง 
(1) 

1. เพลง เขำคอืใคร 1. เพลง เขำคอืใคร 1. เพลง เขำคอืใคร 

เหตุการณ์ปลุกปั่น  ฉากที่ 1 
 

เหตุการณ์ปลุกปั่น 
(1) 

 

เหตุการณ์ปลุกปั่น 
(1) 
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องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

องก์/ฉาก โครงเรื่องของ 
สมชาย 

โครงเรื่องของ 
ทีปกร/สหายแสง 

โครงเรื่องของ 
ขวัญนรา 

  
เหตุการณ์ปลุกปั่น 
(1) 

2. เพลง จริงจงัแค่
ไหน 

 
เหตุการณ์ปลุกปั่น 
(2) 

 

3. เพลง เสียง 
เพรียกฯ 1 และ 2 

4. เพลง มำร์ชกอง
ทัพปลดแอกฯ 

การตัดสินใจ
ส าคัญ/การทิ้ง
ค าถาม 

ฉากที่ 2 เหตุการณ์ปลุกปั่น 
การตัดสินใจส าคัญ/ 
การทิ้งค าถาม 

  

5. เพลง วิญญำณ
หนังสือพิมพ ์
 

เหตุการณ์ปลุกปั่น 
(3) 

 

6. เพลง มำร์ชกรรม 
กร-ชำวนำไทย 

  
เหตุการณ์ปลุกปั่น 
(2) 

7. เพลง เสี้ยวชีวิต
เดียว 
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องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

องก์/ฉาก โครงเรื่องของ 
สมชาย 

โครงเรื่องของ 
ทีปกร/สหายแสง 

โครงเรื่องของ 
ขวัญนรา 

 
องก์ 2 ช่วงกลางเรื่อง: Death 

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการ 
กระท า 

ฉากที่ 3 ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า 
(1) 

  

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า 
(1)  

 
เหตุการณ์ปลุกปั่น 
(3)  

8. เพลง ค ำเตือน… 
จำกคนตำย 

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า 
(1)  

 
เหตุการณ์ปลุกปั่น 
(3)  

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า 
(1)  

 
เหตุการณ์ปลุกปั่น 
(3)  

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า 
(1)  
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องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

องก์/ฉาก โครงเรื่องของ 
สมชาย 

โครงเรื่องของ 
ทีปกร/สหายแสง 

โครงเรื่องของ 
ขวัญนรา 

 
การตัดสินใจส าคัญ 
(1) 

 

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า 
(1) 

  

9. เพลง ธำรควำม
จริง 
 

การตัดสินใจส าคัญ 
(1) 

 

10. เพลง หยดน้ ำ
บนผืนทรำย 

ฉากที่ 4 
  

เหตุการณ์ปลุกปั่น 
(4)  

 
การตัดสินใจส าคัญ 
(2) 

เหตุการณ์ปลุกปั่น 
(4)  

 
การตัดสินใจส าคัญ 
(2) 

การตัดสินใจส าคัญ 

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า 
(2) 

การตัดสินใจส าคัญ 
(2)/ การทิ้งค าถาม 

การตัดสินใจส าคัญ/ 
การทิ้งค าถาม 

11.เพลง แม้คนพัน
บัญชำชี้หน้ำเย้ยฯ/
เขำคือใคร (reprise) 
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องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

องก์/ฉาก โครงเรื่องของ 
สมชาย 

โครงเรื่องของ 
ทีปกร/สหายแสง 

โครงเรื่องของ 
ขวัญนรา 

 
องก์ 3 ช่วงจบเรื่อง: Reborn 

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ ไต่
ระดับการ กระท า 

ฉากที่ 5 
  

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า  

12. เพลง แชร ์

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า 
(3) 

  

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า 
(3) 

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า 
(1) 

 

ช่วงเวลาแห่ง 
ความมืดมน 

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า 
(4) 

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า 
(1) 

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า  

13. เพลง ถำมจิตร 13. เพลง ถำมจิตร 13. เพลง ถำมจิตร 
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องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

องก์/ฉาก โครงเรื่องของ 
สมชาย 

โครงเรื่องของ 
ทีปกร/สหายแสง 

โครงเรื่องของ 
ขวัญนรา 

ฉากที่ 6 
 

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า 
(2) 

 

ช่วงเวลาแห่งความ
มืดมน 

  

14. เพลง เรำคือใคร 
(reprise) 
 

ความขัดแย้ง/ 
วิกฤตการณ์/  
ความซับซ้อน/ 
ไต่ระดับการกระท า 
(3) 

ช่วงเวลาแห่งความ
มืดมน 

การรู้แจ้ง 
  

ช่วงเวลาแห่งความ
มืดมน/ การรู้แจ้ง 
(1) 

ฉากที่ 7 
 

ช่วงเวลาแห่งความ
มืดมน/ การรู้แจ้ง 
(1) 

การรู้แจ้ง (1) 

15. เพลง ชีพใหม่ 
(reprise) 

16. เพลง จิตร  ภูมิ
ศักดิ ์
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องค์ประกอบของ
โครงเรื่อง 

องก์/ฉาก โครงเรื่องของ 
สมชาย 

โครงเรื่องของ 
ทีปกร/สหายแสง 

โครงเรื่องของ 
ขวัญนรา 

การรู้แจ้ง 
  

จุดแตกหัก การรู้แจ้ง/ จุด
แตกหัก/ การชะล้าง
จิตใจ (1) 

 
การรู้แจ้ง (2) 

17.วันที่เขาลุกขึ้น
ยืน (reprise) 

17.วันที่เขาลุกขึ้นยืน 
(reprise) 

ฉากที่ 8 
 

การรู้แจ้ง (2) 
 

การชะล้างจิตใจ 
  

จุดแตกหัก 

การชะล้างจิตใจ (2) 
 

จุดแตกหัก 
  

จุดแตกหัก 
 

จุดแตกหัก จุดแตกหัก 
 

จุดแตกหัก/การชะ
ล้างจิตใจ 

 

18. เพลง เสียง
เพรียกฯ (reprise) 

  
การชะล้างจิตใจ 

19. เพลง แสงดำว
แห่งศรัทธำ 

  
แสดงรายการบรรณานุกรมของบทละครเพลง 

จากโครงเรื่องของละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่ำวีรกรรมวีรชน
ปฏิวัต ิ ข้างต้น ในช่วง “เหตุการณ์เริ่มเรื่อง” ผู้วิจัยก าหนดให้ตัวละคร “หนึ่ง/จิตร  ภูมิศักดิ”์ แถลง
วัตถุประสงค์ของการจัดแสดงละครเพลงเรื่องนี้ต่อผู้ชมโดยตรง เพื่อให้ผู้ชมตระหนักถึงความเป็นเรื่อง
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เล่า ก าหนดขอบเขตของการน า “จิตร  ภูมิศักดิ”์ มาใช้เป็นเนื้อหาของละครเพลง และให้ผู้ชมได้ยิน 
“น้ าเสียง” ของการบอกเล่าเรื่องราวทั้งหมดต่อจากนี้ นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังระบุในบทละครเพลงอย่าง
ชัดเจนว่า วงดนตรีที่จะบรรเลงบทเพลงในละครเพลงเรื่องนี้ จะต้องปรากฏตัวอยู่ในพื้นที่การแสดง
ร่วมกับตัวละครทุกตัว เพื่อเปิดเปลือยกลไกการบอกเล่าเรื่องราวและย้ าเตือนให้ผู้ชมตระหนักอยู่เสมอ
ว่า ละครเพลงเรื่องนี้ก าลังท าหน้าที่ในฐานะเรื่องเล่าที่รับใช้วัตถุประสงค์ของผู้วิจัยเช่นเดียวกับเรื่อง
เล่าอื่น ๆ  ผู้วจิัยออกแบบให ้“เหตุการณ์เริม่เรื่อง” ของทัง้ 3 โครงเรื่องเกิดขึ้นพร้อมกัน โดยออกแบบ
ผ่านโครงสร้างของบทเพลงเปิดเรื่อง (opening number)  “เขาคอืใคร” ด้วยวัตถุประสงค์สอง
ประการ ประการแรก เพื่อแสดงให้เห็นความเช่ือมโยงที่ส าคัญที่สุดของตัวละครหลักทั้ง 3 ตัว คือ การ
เชื่อมโยงผ่านปณิธานในการบอกเล่าเรื่องราวชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ประการที่สอง เพือ่สร้างข้อตกลง
ในเบื้องต้นกับผู้ชมว่า ละครเพลงเรื่องนี้ประกอบด้วยเรื่องราวของตัวละครหลัก 3 ตัว ที่อยู่ต่าง
ช่วงเวลาและสถานที่กัน 

ในช่วง “เหตุการณ์ปลุกปั่น” ที่ครอบคลมุฉากที่ 1 ไวท้ั้งหมด ผู้วิจัยออกแบบให้เหตุการณ์
ย่อยภายในฉากมีความต่อเน่ืองกันแบบไร้รอยต่อ แม้จะอยู่ต่างช่วงเวลาและสถานที่กนั ยกตัวอย่าง 
“เหตุการณ์ปลกุปั่น (1)” บนโครงเรื่องของสมชาย  ปรีชาเจริญ กับโครงเรื่องของขวัญนราที่อยู่
ต่อเนื่องกัน ในท้ายเหตุการณ์ของสมชาย ผู้วิจัยก าหนดให้สมชายสอบถามแม่แสงเงินถึงข้อเท็จจริงใน
เหตุการณ์ “โยนบก” แล้วเริ่มเหตุการณ์ของขวัญนราด้วยการฝึกซ้อมฉาก “โยนบก” ในช่วงเวลา
ปัจจุบันทันที นอกจากนี้ ในฉากที่ 1 ทั้งหมด ผู้วิจัยยังออกแบบให้เหตุการณ์ย่อยของแต่ละโครงเรื่อง
ด าเนินต่อกันเป็นล าดับ อาจมีเหลื่อมซ้อนกันในท้ายเหตุการณ์ต่อเข้าต้นเหตุการณ์บ้าง แต่จะไม่ดึง
ความสนใจจากกัน เนื่องจากผู้วิจัยต้องการให้ผู้ชมท าความเข้าใจ “ไวยกรณ์” ของวิธีการน าเสนอแบบ
หลายโครงเรื่องก่อน แล้วจึงจะออกแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ให้ซับซ้อนขึ้นในช่วงต่อไป 

บทเพลงในช่วง “เหตุการณ์ปลุกปั่น” ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าเป็นช่วงที่ให้ผู้ชมควรได้ท าความรู้จัก
และเห็นเป้าหมายของตัวละคร จึงก าหนดต าแหน่งของบทเพลงที่ท าหนา้ที่ “ฉันต้องการ” (“I want” 
song) ไว้ 2 ต าแหน่ง คือ ใน “เหตุการณป์ลุกปั่น (1)” บนโครงเรื่องของขวัญนรา และ “เหตุการณ์
ปลุกปั่น (2)” บนโครงเรื่องของทีปกรหรือสหายแสง บทเพลงทั้ง 2 ต าแหน่ง ได้แก ่บทเพลง “จริงจัง
แค่ไหน” และ “เสียงเพรียกจากเลือดวีรชน” และอีกบทเพลงที่ท าหน้าที่ “ฉันเป็น” (“I am” song) 
คือ “มาร์ชกองทพัปลดแอกประชาชนไทย” บทเพลงนี้ท าหน้าที่ได้อย่างมีประสิทธิด้วยตัวของมันเอง 
เป็นบทเพลงที่ตัวละครตระหนักถึงการมีอยู่ (diegetic song) เพราะเป็นบทเพลงที่ใช้ร้องต้อนรับ
สมาชิกใหมท่ี่เดินทางมาร่วมปฏิวัติ ตามที่ปรากฏในหนังสือ น้ ำป่ำ: บันทึกกำรต่อสู้ในเขตป่ำเทือกเขำ
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บรรทัด (2558) ของสุธาชัย  ยิ้มประเสริฐ และเป็นบทเพลงที่ช่วยแนะน ากลุ่มตัวละครใหม่บนค่าย
คอมมิวนิสต์ไปในตัว 

ในช่วง “การตัดสินใจส าคญั” และ “การทิ้งค าถาม” ที่ครอบคลุมฉากที่ 2 ไว้ทั้งหมด จะเห็น
ว่ามีเหตุการณ์ย่อยภายในฉากที่ท าหน้าที่ “การตัดสินใจ” และ “การทิ้งค าถาม” บนโครงเรื่องของ
ตัวเองเพียงเหตุการณ์เดียว คือ โครงเรื่องของสมชาย  ปรีชาเจริญ เหตุการณ์ย่อยที่เหลือจะท าหน้าที่
สนับสนุน โดยไต่ระดับความตึงเครียดของโครงเรื่องด้วย “เหตุการณป์ลุกปั่น” บนโครงเรื่องของ
ตัวเอง “การทิ้งค าถาม” ส าคญัในฉากที่ 2 นี้ ไม่เพียงแต่โครงเรื่องของสมชายเท่านั้น แต่ “เหตุการณ์
ปลุกปั่น (3)” บนโครงเรื่องของทีปกรหรือสหายแสง กบั “เหตุการณ์ปลุกปั่น (2)” บนโครงเรื่อง
ของขวัญนรา ยังสร้าง “การทิ้งค าถาม” ดว้ยการมีปฏิสัมพันธ์ต่อกัน คือ เมื่อจบ “เหตุการณ์ปลุกปั่น 
(3)” บนโครงเรื่องของทีปกรหรือสหายแสงแล้ว ผู้วิจัยก าหนดให้แม่เด่นบนโครงเรื่องของขวัญนรา 
อธิบายให้นักศึกษาฟังถึงที่มาของอุดมการณ์ที่แตกต่างกันของสหายแสงกับสหายดิน ในฐานะตัวละคร
ในนิยายเรื่อง ดำวที่หำยไป ของเธอเองทันที เหตุการณ์นีจ้ะทิ้งค าถามให้แก่ผู้ชมว่า เรือ่งราวของสหาย
แสงเป็นเรื่องราวในนิยายใช่หรือไม่ แล้วผู้ชมจะได้รับค าตอบที่คลุมเครือจากท้ายเหตุการณ์นี้ ตามด้วย
ค าถามใหม่ว่า สหายแสงคอืพ่อของขวัญนราใช่หรือไม่ ตัวละครสองตัวนี้มีความเกี่ยวข้องกันอย่างไร 
และเรื่องราวของสหายแสงมสี่วนผลักดันการกระท าของขวัญนรามากน้อยเพียงใด ซึ่งเป็นค าถามที่จะ
ถูกตอบในช่วงเวลาที่ส าคัญอย่างยิ่งบนโครงเรื่องนี้ อย่างไรก็ตาม จะเห็นได้ว่าเมื่อน าเหตุการณ์ที่ท า
หน้าที่เฉพาะบนโครงเรื่องของตัวเองมา “ตัดแปะ” บนโครงเรื่องใหม่ หน้าที่เดิมบนโครงเรื่องของ
ตัวเองจะถูกปรับเปลี่ยนไปตามการเรียกร้องของโครงเรื่องใหม่ ซึ่งจะปรากฏให้เห็นเป็นปรกติในช่วง
ต่อไปบนโครงเรื่องนี ้

ในช่วง “การตัดสินใจส าคญั” และ “การทิ้งค าถาม” ผู้วิจัยก าหนดต าแหน่งของบทเพลงไว้ 3 
ต าแหน่ง คือ ในทุกเหตุการณ์ย่อยของฉากที่ 2 บทเพลงแรก “วิญญาณหนังสือพิมพ์” ท าหน้าที่ “ฉัน
ต้องการ” ให้สมชาย  ปรีชาเจริญ และถูกออกแบบใหม้ีลักษณะคู่ปะทะ เพื่อขับเน้นความขัดแย้งทาง
ความคิดระหว่างสมชายกับทัศน ์

บทเพลงที่สอง “มาร์ชกรรมกร-ชาวนาไทย” เป็นบทเพลงขับร้องหมู่ที่ท าหน้าที่เปลี่ยนผ่าน
เวลา แสดงลักษณะของกลุ่มตัวละครสหายชาวนา แสดงความพยายามดัดแปลงตนเองของสหาย
นักศึกษา ด้วยจังหวะเร็ว ฮึกเหิม พร้อมเพรียง และคลี่คลายความตึงเครียดของเหตุการณ์ก่อนหน้า 
อีกทั้งเรียกร้องความสนใจผู้ชมมาสู่เหตุการณ์ของทีปกรหรือสหายแสง  ด้วยการสรา้งความแตกต่าง
สวนทางกันของภาพและเสียงบนเวท ี ผู้วิจัยไม่ได้ระบุให้มกีารเต้นร า (dance) อย่างชัดเจนภายในบท
เพลง “มาร์ชกรรมกร-ชาวนาไทย” แต่ชี้น าผ่านค าอธิบายทิศทางบนเวที (stage direction) และ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 135 

เหตุการณ์ที่ด าเนินต่อเนื่องหลังบทเพลงจบว่า การกระท าภายในบทเพลงนี้เป็นการกระท าผ่าน
ช่วงเวลาที่ยาวนานตามความเป็นจริง และผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นกับตัวละครหลังจากจบบทเพลงจะต้องมี
น้ าหนักเพียงพอให้ด าเนินเหตุการณ์ต่อไปได้อย่างสมเหตุสมผล การขบัร้องบทเพลงเพียงล าพังโดย
ปราศจากการกระท าที่ถูกขับเน้นผ่านการเต้นร าหรือการออกแบบความเคลื่อนไหวทางกายภาพ 
(movement) อาจไม่เพียงพอที่จะก่อให้เกิดผลลัพธ์ดังกล่าว  บทเพลงนี้จึงเป็นต าแหน่งที่เหมาะสม
ต่อการเต้นร าและการเคลื่อนไหวทางกายภาพตามการช้ีน าของผู้วิจัย 

บทเพลงที่สาม “เสี้ยวชีวิตเดียว” เป็นบทเพลงที่มีลักษณะคู่ปะทะ ขวัญนรากับแม่เด่นเป็นผู้
ขับร้อง เพื่อโน้มน้าว ช้ีแจงและหักล้างความคิดของกันและกัน 

ในช่วง “ความขัดแย้ง วิกฤตการณ์และความซับซ้อน” และ “ไต่ระดับการกระท า” 
ครอบคลุมตั้งแต่ฉากที่ 3 ถึงฉากที่ 5 ในฉากที่ 3 ผู้วิจัยออกแบบให้เหตุการณ์ย่อยด าเนินคู่ขนานกัน 
โดยให้อีกเหตุการณ์หนึ่งยังคงด าเนินไปในความเงียบ ขณะที่อีกเหตุการณ์หนึ่งก าลังด าเนิน 
ปฏิสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่างสองเหตุการณ์บนโครงเรื่องของสมชาย  ปรีชาเจริญ กับโครงเรื่อง
ของขวัญนรา แสดงให้เห็นการเปลี่ยนรูปกลายร่างของ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ โครงเรื่องของสมชายด าเนิน
ไปด้วยความตึงเครียดของการค้นหาความจริงเกี่ยวกับความตายของจิตร  ภูมิศักด์ิ ในขณะที่โครงเรื่อง
ของขวัญนราด าเนินไปด้วยความทีเล่นทีจริงกับความตายของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่เปลี่ยนรูปกลายร่างจาก 
“วีรบุรุษนักปฏิวัต”ิ เป็น “สิ่งศักดิ์สิทธิ”์ ทีไ่ม่ควรล่วงเกิน 

รูปแบบปฏิสัมพันธ์นี้ปรากฏอีกครั้งในฉากที่ 4  เพื่อเปรียบเทียบความเหมือนของปัญหาที่
ต้องเผชิญและ “การตัดสินใจส าคัญ” ของสหายแสงกับขวัญนรา ทั้งคู่เผชิญปัญหาความสัมพันธ์กับ
เพื่อนร่วมอุดมการณ์เหมือนกัน และมี “การตัดสินใจส าคญั” ในลักษณะใกล้เคียงกัน คือ การท าลาย
เพื่อกอบกู้ ปฏิสัมพันธ์ของสองเหตุการณ์นี้ ถูกเติมเต็มด้วยเหตุการณ์บนโครงเรื่องของสมชาย  ปรีชา
เจริญ ที่เดินทางกลับมาพบเหตุการณ์สังหารหมู่วันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ซึ่งถูกฉายเป็นภาพ
เดียวกับภาพความทรงจ าของสหายแสง ขณะลงมือสังหารชะนีที่ไม่มีทางสู้ ในต าแหนง่นี้ เหตุการณ์
จากทั้ง 3 โครงเรื่องได้เกิดขึ้นพร้อมกันและมีปฏิสัมพันธ์ต่อกันอีกครั้งหลังจากฉากน าเรื่อง เพื่อผลักดัน
ความตึงเครียดไปถึงที่สุด ก่อนพักการแสดง 

ในฉากที่ 5 ซึ่งเป็นฉากเริ่มต้นของการแสดงครึ่งหลัง นอกจากเหตุการณ์เปิดเรื่องที่ยุ่งเหยิง
วุ่นวายอันเป็นผลจาก “การตัดสินใจส าคัญ” ของขวัญนราแล้ว ผู้วิจัยได้สร้างความแปลกใจให้ผู้ชม
ด้วยการเผยโฉมหน้าของตัวละครปริศนา 2 ตัวที่ถูกกล่าวถึงตั้งแต่ต้นเรื่อง คือ ร.ศ. สมชาย  ปรีชา
เจริญ ซึ่งปัจจบุันเป็นอาจารย์ผู้ดูแลโครงการละครเวทีเรื่อง “โยนบก จิตร  ภูมิศักดิ”์ และเป็นผูถู้ก
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กล่าวหาว่าสนับสนุนการ “ยดึอ านาจ” ของนักศึกษา และ ส.ส.ทัศน์  ศรีนาคร พ่อของเก๋ ซึ่งเป็นผู้
ช่วยเหลือขวัญนราจากการถูก “ยึดอ านาจ” นอกจากนี้ ยังเผยให้ผู้ชมได้รู้ว่าหนังสือชีวประวัติของ
จิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ขวัญนราใช้เป็นวัตถุดิบในการเขียนบทละคร คือ ผลงานของสมชาย  ปรีชาเจริญ 

เหตุการณ์ดังกล่าวได้ท าหน้าที่ทิ้งค าถามใหผู้้ชมต่อไปว่า สมชายเขยีนชีวประวัติของจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ส าเร็จได้อย่างไร และอะไรท าให้สมชายซึ่งมุ่งมั่นเขียนชีวประวัติเล่มนี้มีพฤติกรรมคัดค้าน การจัด
แสดง “โยนบก  จิตร  ภูมิศกัดิ”์ ผู้วิจัยตั้งใจทิ้งค าถามนี้ไว้เพื่อสร้างความสงสัยให้ผู้ชมติดตามเรื่องราว
ต่อไป โดยออกแบบให้เหตุการณ์บนโครงเรื่องของสมชาย  ปรีชาเจริญ ด าเนินต่อเนื่องจากเหตุการณ์นี้
ทันที ผู้วิจัยระบุในบทละครเพลงว่า ร.ศ.สมชายจะต้องคืนสถานะกลบัเป็นนักศึกษาใน พ.ศ. 2519 
โดยให้ทีมงานเข้ามาสับเปลี่ยนเครื่องแต่งกายอย่างเปิดเผย กลวิธีน้ีจะถูกใช้อีกครั้งในเหตุการณ์บน
โครงเรื่องของขวัญนรา ช่วง “การรู้แจ้ง” 

ในช่วง “ความขัดแย้ง วิกฤตการณ์และความซับซ้อน” และ “ไต่ระดับการกระท า” 
ครอบคลุมตั้งแต่ฉากที่ 3 ถึงฉากที่ 5 นี ้ ผู้วิจัยก าหนดต าแหน่งบทเพลงที่ท าหน้าที่แตกต่างกัน บท
เพลงแรก คือ “ค าเตือน...จากคนตาย” เป็นบทเพลงตลกขบขันที่ท าหน้าที่ผ่อนคลายเรื่องราวจาก
ความตึงเครียดก่อนหน้า และท าหน้าที่วิพากษ์การเปลี่ยนรูปกลายร่างของ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ด้วย
น้ าเสียงทีเล่นทีจริง 

บทเพลงต่อมา คือ “ธารความจริง” เป็นบทเพลงที่สมชาย  ปรีชาเจริญ ขับร้องเดี่ยวแทนการ
ร าพึงร าพัน (soliloquy) ช่วยขับเน้นภาวะสับสนและการพยายามหาทางออกของตัวละครหลัก อีกทั้ง
ยังบรรจุ “สารส าคัญ” ของโครงเรื่องสมชายและละครเพลงเรื่องนี้ไว้ด้วย นอกจากนี้ การก าหนดบท
เพลง “ธารความจริง” และเหตุการณ์บนโครงเรือ่งของสมชายไว้ต าแหน่งนี้ ก็เพื่อช่วยเปลี่ยนผ่านเวลา
เหตุการณ์บนโครงเรื่องของทีปหรือสหายแสง ที่ต้องใช้เวลาอพยพย้ายค่ายให้เชื่อถือได้ในความเป็น
จริง 

บทเพลง “หยดน้ าบนผืนทราย” เป็นบทเพลงขับร้องหมู่ที่ท าหน้าที่ส่งขา่วส าคัญให้ตัวละคร
หลัก และบอกเล่าเหตุการณ์ส าคัญที่ไม่ได้ปรากฏบนเวที คือ การล้อมสังหารสหายชาวนา บทเพลงนี้
ช่วยยกระดับความรู้สึกของเหตุการณ์ไปถึงจุดสูงสุด เพื่อสร้างผลสะเทอืนอย่างรุนแรงให้กับ
ความสัมพันธ์ที่ขาดสะบ้ันของสหายแสงกับสหายดิน 

บทเพลง “เขาคือใคร (reprise)/แม้คนพันบัญชาช้ีหน้าเย้ยฯ” เป็นบทเพลงหลักที่อยูป่ระจ า
ต าแหน่งส าคัญของเรื่อง คือ ปิดองก์ที่ 1 (ในที่นี้คือองก์ที่ 2) ท าหน้าที่ขับเน้นการกระท าและ
ความรู้สึกของตัวละครเป็นหลัก เป็นบทเพลงที่ประกอบขึ้นจาก 2 บทเพลง บทเพลงแรกเป็นบทเพลง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 137 

ใหม่ที่เพิ่งปรากฏในเรื่อง คือ “แม้คนพันบญัชาช้ีหน้าเย้ยฯ” บทเพลงนี้เป็นบทกวแีปลที่โด่งดังบทหนึ่ง
ของจิตร  ภูมิศักดิ์ จึงเป็นบทเพลงที่สหายแสงผู้ขับร้องตระหนักถึงการมีอยู่ของมัน และใช้ผลักดัน
ตัวเองเพื่อสังหารชะนี บทเพลง “เขาคือใคร (reprise)” ถูกน ากลับมาใช้อีกครั้งในบริบทที่ต่างจาก
ฉากน าเรื่องอย่างสิ้นเชิง เพื่อขับเน้นความรู้สึกของตัวละครหลักทั้ง 3 ตัวที่ก าลังเผชิญวิกฤตการณ์ 
และตั้งค าถามย้อนกลับไปถึงอุดมการณ์ของตัวละครหลักทีส่่งผ่านการขับร้องบทเพลงนี้เมื่อฉากน า
เรื่อง 

บทเพลง “แชร”์ เป็นบทเพลงหลักที่อยู่ประจ าต าแหน่งส าคัญเช่นเดียวกับบทเพลงเปิดเรื่อง 
และบทเพลงปิดองก์ที่ 1 คือ บทเพลงเปิดองก์ที่ 2 (ในที่นี้คือองก์ที่ 3) บทเพลงนี้ท าหน้าที่ด าเนินเรื่อง
และขับเน้นผลกระทบของปัญหาที่ปรากฏผ่านการบอกเล่าด้วยค าพูดหรือแสดงภาพบนเวทีได้ยาก คือ 
ค าแถลงของ ส.ส. ทัศน ์ ศรีนาคร บนหนา้เฟซบุ๊ก (facebook) ผู้วิจยัไม่ได้ระบุให้มีการเต้นร าอย่าง
ชัดเจนภายในบทเพลงนี้ แต่เสนอค าแนะน าไว้ในเชิงอรรถว่า หากมีการออกแบบการเต้นร าหรือการ
เคลื่อนไหวทางกายภาพเพ่ือด าเนินเรื่องราวหรือขับเน้นการกระท าของตัวละคร ผู้วิจยัขอเสนอให้ใช้
รูปแบบการเต้นร าของเชียร์ลีดเดอร์ เนื่องจากกิจกรรมเชียร์ลีดเดอร์สะท้อนบุคลิกและค่านิยมของ
นักศึกษาส่วนใหญ่ในปัจจุบัน และสอดคล้องกับลักษณะของกลุ่มตัวละครท่ีขบัร้องบทเพลงน้ี รูปแบบ
การเขียนค าร้องและต าแหน่งของบทเพลง “แชร”์ ช่วยชี้น าให้เห็นว่าเป็นต าแหน่งที่เหมาะสมต่อการ
เต้นร าหรือการเคลื่อนไหวทางกายภาพ บทเพลงนี้ขับร้องโดยตัวละคร 2 กลุ่ม คือ กลุ่มนักศึกษาที่
ก าลังรณรงค์เรียกร้องให้มีการจัดแสดงละครเวทีเรื่อง “โยนบก  จิตร  ภูมิศักดิ”์ และกลุ่มนักศึกษาที่
ถูกกล่าวหาว่า “ยึดอ านาจ” การจัดแสดง การออกแบบการเต้นร าหรือการเคลื่อนไหวทางกายภาพ
ภายในบทเพลงน้ีสามารถสรา้งความแตกต่างสวนทางกันของภาพบนเวที และดึงความสนใจของผูช้ม
กลับมาสู่ละครหลังจากพักการแสดงได ้

ในช่วงท้ายของฉากที่ 5 ผู้วิจัยออกแบบให้เหตุการณ์ย่อยด าเนินคู่ขนานกัน และมาบรรจบ
พร้อมกันทั้ง 3 โครงเรื่องอีกครั้งเมื่อก้าวเข้าสู่ “ช่วงเวลาแห่งความมืดมน”  โครงเรื่องช่วงนี้ครอบคลุม
ตั้งแต่ท้ายฉากที่ 5 ไปถึงท้ายฉากที่ 6 ผู้วิจยัออกแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ให้ด าเนินไปตามล าดับ
อย่างค่อยเป็นค่อยไปตามจังหวะย่างก้าวของโครงเรื่องช่วงนี้ แล้วใช้รูปแบบคู่ขนานอีกครั้งใน
เหตุการณ์บนโครงเรื่องของสหายแสงกับขวัญนรา แต่ด้วยวัตถุประสงค์และกลวิธีที่ต่างไปจากเดิม คือ 
เหตุการณ์บนโครงเรื่องของสหายแสงที่ก าลงัด าเนินอยู่ คือภาพในจินตนาการของขวัญนราขณะอ่าน
นิยายเรื่อง ดำวที่หำยไป ในอีกช่วงเวลาหนึ่ง และช่วยวางกฎเกณฑ์ของกลวิธีน้ีที่จะถูกใช้อีกครั้งในช่วง 
“การรู้แจ้ง” บนโครงเรื่องของขวัญนรา 
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ใน “ช่วงเวลาแห่งความมืดมน” นี้ ผู้วิจัยก าหนดต าแหน่งของบทเพลงไว้ 2 ต าแหน่ง บท
เพลง “ถามจติร” เป็นบทเพลงที่แสดง “ช่วงเวลาแห่งความมืดมน” ของตัวละครหลักทั้ง 3 ตัวได้
ชัดเจนที่สุด เพราะตัวละครหลักทั้ง 3 ตัว ผ่านวิกฤตการณ์ที่หนักหนาสาหัสมาแล้ว และเริ่มหันมาตั้ง
ค าถามกับอุดมการณ์และการกระท าของตัวเอง  ทั้ง 3 ตัวละครแบ่งปันความรู้สึก ณ ชัว่ขณะเดียวกัน 
แม้จะอยู่ต่างช่วงเวลาและสถานที่ ขับร้องบทเพลงเดียวกันนี้ เสมือนเปน็บุคคลเดียวกัน 

บทเพลง “เราคือใคร” เป็นบทเพลงของสมชาย  ปรีชาเจริญ ท าหน้าที่บอกเล่าเรื่องราวที่ถูก
ตัดข้ามเวลามาสู่เหตุการณ์นี้ และขับเน้นความขัดแย้งภายในที่ตัวละครหลักปกปิดไว้ต้ังแต่ต้นเรื่อง ทั้ง
กับผู้ชมและตัวละครด้วยกัน 

ช่วง “การรู้แจ้ง” และ “จุดแตกหัก” เกิดขึ้นต่อเนื่องกันเหมือนเป็นช่วงเดียวกัน เป็น
จุดสูงสุดของเรื่อง เป็นจุดที่มอบค าตอบให้แก่ค าถามส าคัญที่ถูกทิ้งไว้ เช่น สมชายเขียนชีวประวัติของ
จิตร  ภูมิศักดิ์ ส าเร็จได้อย่างไร อะไรท าให้สมชายซึ่งมุง่มั่นเขียนชีวประวัติเล่มนี้มีพฤติกรรมคัดค้าน
การจัดแสดง “โยนบก  จิตร  ภูมิศักดิ”์ สหายแสงคือพอ่ของขวัญนราใช่หรือไม่ ตัวละครสองตัวนี้มี
ความเก่ียวข้องกันอย่างไร และเรื่องราวของสหายแสงมีสว่นผลักดันการกระท าของขวัญนรามากน้อย
เพียงใด ค าถามเหล่านี้ถูกตอบภายใน 3 เหตุการณ์ที่อยู่ต่อเนื่องกันตามล าดับในฉากที ่7 หลังจากแม่
เด่นเผยความจริงต่อลูกสาวในเหตุการณ์ “ช่วงเวลาแห่งความมืด/ การรู้แจ้ง (1)” บนโครงเรื่อง
ของขวัญนราแล้ว ผู้วิจัยก็ใชก้ลวิธีคืนสถานะแม่เด่นกลับเป็นสหายดาว แบบเดียวกับที่ใช้ในฉากที่ 5 
กับ ร.ศ.สมชาย เพื่อให้แมเ่ด่นกลับเข้าไปในเรื่องเล่าของตัวเองและฉายภาพเรื่องเล่านั้นต่อหน้าขวัญ
นรา อีกทั้งยังด าเนินเหตุการณ์บนโครงเรื่องของสหายแสงต่อไปในคราวเดียวกันด้วย และในช่วง “จดุ
แตกหัก” ผู้วิจัยก็ออกแบบให้เหตุการณ์บนโครงเรื่องของสมชาย  ปรชีาเจริญ ด าเนินคู่ขนานไปกับ
เหตุการณ์บนโครงเรื่องของขวัญนราด้วย เพื่อแสดงความเหมือนของปัญหาเกี่ยวกับ “ความจริง” และ
ข้อเท็จจริงที่ตัวละครผู้ท าหนา้ที่ผลิตเรื่องเล่าต้องเผชิญ แสดงการสืบทอดอุดมการณ์ในอีกรูปแบบหนึ่ง 
จากพี่ภิรมย์สู่สมชาย และจากสมชายสู่ขวัญนรา และตอบค าถามว่าเพราะเหตุใด ร.ศ.สมชาย จึง
คัดค้านการจัดแสดงละครเวทีเรื่อง “โยนบก  จิตร  ภูมิศกัดิ”์ 

ช่วง “การรู้แจ้ง” และ “จุดแตกหัก” มีบทเพลงที่ถูกก าหนดต าแหน่งไว้ 3 บทเพลง บทเพลง 
“ชีพใหม่ (reprise)” ขับร้องโดยทัศน์และสหายนักศึกษาผูจ้ัดงานร าลึกการเสียสละของจิตร  ภูมิศกัดิ์ 
ท าหน้าที่เปลี่ยนผ่านเวลา เชื่อมเหตุการณ์และปรับอารมณ์ของเรื่องราวเพ่ือรองรับเหตุการณ์ส าคัญ 
หรืออีกทางหนึ่งก็ช่วยประคองอารมณ์ของผู้ชมจากเหตุการณ์ก่อนหน้า เพื่อส่งผ่านไปยังเหตุการณ์ที่
ผู้ชมคาดหวังจะได้เห็นพร้อมกับขวัญนรา 
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บทเพลง “จติร  ภูมิศักดิ”์ เป็นบทเพลงของสุรชัย  จันทมิาธร เป็นบทเพลงที่ตัวละคร
ตระหนักถึงการมีอยู่ของมัน เป็นบทเพลงที่เหมาะสมกับสถานการณ์ที่สดุ เพราะบทเพลงนี้เป็นหนึ่งใน
เรื่องเล่าส าเร็จรูปที่มีอิทธิพลอย่างสูงต่อขบวนการนักศึกษาหรือการต่อสู้ทางการเมือง “ในเมือง” จึง
สมเหตุสมผลทีจ่ะถูกขับร้องและบรรเลงในงานร าลึกการเสียสละของจิตร  ภูมศิักดิ์ ทีส่หายนักศึกษา
จัดขึ้นอย่างมีนัยส าคัญ 

บทเพลง “วันที่เขาลุกขึ้นยืน (reprise)” ขับร้องโดยแม่เด่นและพี่ภิรมย์ ทั้งสองตัวละครท า
หน้าที่เป็นผู้ให้ค าช้ีแนะ (mentor) แก่ตัวละครหลักที่ก าลังเผชิญปัญหาในลักษณะเดยีวกัน และค า
ชี้แนะของทั้งคู่แบ่งปันประเด็นเดียวกัน บทเพลงนี้จะช่วยขับเน้นความเหมือน อีกแง่มมุหนึ่งของ 2 ตัว
ละครหลักสมชายและขวัญนรา 

ช่วง “การชะล้างจิตใจ” ผู้วิจยัออกแบบให้เหตุการณ์บนโครงเรื่องทั้ง 3 โครงเรื่องปรากฏขึ้น
อย่างไร้ระเบียบแบบแผนในตอนตน้ เหมือนการสุ่มเปิดและปิดไฟในห้องขนาดใหญ่ ไม่รวดเร็ว แต่ก็ไม่
เนิบนาบ เหตุการณ์บนโครงเรื่องของขวัญนราจะถูก “เปิด” ค้างไว้ตลอด แม้จะไม่มีปฏิสัมพันธ์ใด ๆ 
กับเหตุการณ์อื่นที่ก าลังด าเนินอยู่ แต่เหตุการณ์บนโครงเรื่องของสมชายและสหายแสงจะถูก “เปิด” 
และ “ปิด” ไปอย่างสมบูรณ์ก่อนเหตุการณ์บนโครงเรื่องของขวัญนรา เพื่อแสดงให้เห็นถึงการเป็น
เรื่องเล่าที่มีตอนจบ การเป็นอดีตที่ผ่านพ้นไปแล้ว และปัจจุบันที่เฝ้ารออนาคต 

บทเพลงในช่วง “การชะล้างจิตใจ” จะอยู่ในต าแหน่ง 2 เหตุการณ์สุดทา้ยของเรื่อง บทเพลง 
“เสียงเพรียกจากความตาย (reprise)” เปน็บทเพลงที่อยู่ใน “จุดแตกหกั” บนโครงเรือ่งของทีปกร
หรือสหายแสง แต่ท าหน้าที่อยู่ในช่วง “การชะล้างจิตใจ” บนโครงเรื่องนี้ เพราะค าถามส าคัญเกี่ยวกับ
เรื่องราวของทีปกรหรือสหายแสงได้ถูกตอบไปหมดแล้วในโครงเรื่องอ่ืน การตัดสินใจ “ฆ่าตัวตาย” 
ของสหายแสงในบทเพลงนี้ แม้จะไม่ใช่สิ่งที่ผู้ชมรับทราบมาก่อน แต่ก็ไม่ได้สร้างความแปลกใจอย่างมี
นัยส าคัญ เพราะผู้ชมรับรู้อยู่แล้วว่าทีปกรหรือสหายแสงจะต้องมีชีวิตรอดกลับไปไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง 
เพื่อท าให้เกิดเรื่องราวของขวัญนราในช่วงเวลาต่อมา แต่การตัดสินใจ “ฆ่าตัวตาย” ในบทเพลงนี้จะ
น าพาตัวละครหลักไปสู่จุดลงเอยที่เขาและผู้ชมยังไม่ได้รับ จุดลงเอยที่ว่านี้คือการตระหนักถึงการยึด
ติดที่ท าให้ศรัทธาและตัวตนพังทลาย รวมถึงมุมมองที่เปลีย่นไปต่อเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิ
ศักดิ ์

บทเพลงสุดท้าย “แสงดาวแห่งศรัทธา” ผู้วิจัยก าหนดให้อยู่ในต าแหน่งนี้ เพื่อกระตุ้นความ
คาดหวังของผู้ชมและให้ผู้ชมย้อนกลับไปตั้งค าถามต่อความคาดหวังนั้น ส าหรับผู้ชมโดยทั่วไป ทั้งที่
รู้จักจิตร  ภูมิศกัดิ ์และไม่รู้จักจิตร  ภูมิศักดิ ์บทเพลง “แสงดาวแห่งศรัทธา” จะต้องเป็นบทเพลงที่อยู่
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ในความรับรู้บ้างไม่มากก็น้อย ผู้วิจัยก าหนดให้ตัวละครช่วยสร้างความคาดหวังที่จะได้ยินบทเพลงน้ีใน
บริบทที่เหมาะสมกับความหมายของมัน เช่น เป็นบทเพลงเปิดเรื่อง บทเพลงปิดเรื่อง บทเพลงรวมตัว
ละครหรือบทเพลงที่อยู่ในจุดสูงสุดของเหตุการณ์ส าคัญ แต่สุดท้ายผู้วิจัยก าหนดให้บทเพลงนี้อยู่ใน
บริบทที่ขัดกับความคาดหวังอย่างสิ้นเชิง คือ ให้ขวัญนราขับร้องออกมาขณะรอค าตอบจากเพื่อน ๆ 
อยู่ตามล าพัง และไม่ใช่การขับร้องในฐานะบทเพลงของละครเพลง ไม่ได้มีหน้าที่ใด ๆ ในการ
ขับเคลื่อนเรื่องราว ยกระดับการกระท าหรือขยายความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร แตเ่ป็นการขับร้อง
ตามกระแสส านึกในขณะนั้นของตัวละครเอง เป็นบทเพลงที่ตัวละครตระหนักรู้ถึงการมีอยู่โดยสมบูรณ์ 
ผู้วิจัยระบุในบทละครเพลงไว้อย่างชัดเจนว่าบทเพลงนี้จะต้องไม่มีการบรรเลงดนตรีประกอบ เพื่อให้
ผู้ชมได้มองเห็นความหมาย “อื่น” ของบทเพลง “แสงดาวแห่งศรัทธา” ทีอ่ยู่นอกเหนือจาก
ความหมายที่มันถูกประกอบสร้างมาจนกลายเป็นความหมายที่ตายตัว เช่นเดียวกับ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ 

สุดท้าย ผู้วิจัยก าหนดให้แสดงรายการบรรณานุกรมของบทละครเพลงเรื่อง Long Live Jit 
Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่ำวีรกรรมวีรชนปฏิวัต ิ เพื่อตอกย้ าให้ผู้ชมตระหนักถึงความเป็นเรื่องเล่าที่ถูก
ประกอบสร้างหรืออ้างอิงจากบรรดาเรื่องเล่าอื่นอีกเป็นจ านวนมาก และตอกย้ าให้ผู้ชมตระหนักถึง
การท าหน้าที่รับใช้วัตถุประสงค์ของผู้วิจัย ในฐานะงานวิจัยที่ต้องมีการอ้างอิงข้อมูลอย่างถูกต้อง
เหมาะสมและเป็นระบบระเบียบ 

3.2.3 การเขียนค าร้อง (lyric) 
 

     บทเพลงในละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเลำ่วีรกรรมวีรชนปฏิวัติ 
แบ่งตามลักษณะการประพันธ์ออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ กลุ่มแรกเป็นบทเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ กลุ่มที่สอง
เป็นบทเพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ที่ไม่ได้ถูกดัดแปลง และกลุ่มที่สามเป็นบทเพลงหรือบทกวี
ของจิตร  ภูมศิักดิ ์ ที่ถูกดัดแปลงหรือหยบิยืมองค์ประกอบส าคัญมาสร้างบทเพลงเพื่อสื่อ “สารหลัก” 
ของบทละคร ในกลุ่มที่สาม ผู้วิจัยเล็งเห็นว่า นอกจากบทเพลงและบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ์ จะเป็น 
“อาวุธ” ต่อสู้ทางการเมืองและเป็นเครื่องมือถ่ายทอดแนวคิดและอุดมการณ์แล้ว ยังบรรจุตัวตนของ
เขาไว้ด้วย การดัดแปลงด้วยวิธีการเติมแต่ง ลดทอนหรือหรือหยิบยืมองค์ประกอบส าคัญมาใช้สือ่ 
“สารหลัก” จะช่วยส่งเสริมให้เห็นการประกอบสร้าง “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ที่เป็นประเด็นส าคัญของละคร
เพลงเรื่องนี้ 
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3.2.3.1 บทเพลง เขำคือใคร 

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มที่ 3 คือ บทเพลงทีด่ัดแปลงจากบทเพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ์ 
แต่ในการเขียนค าร้องของบทเพลงนี้ ผู้วิจัยยดึลักษณะการประพันธ์ภายในสแตนซ่า (stanza) เท่านั้น 
เพื่อคงคุณลักษณะของบทเพลงต้นฉบับไว้ โดยดัดแปลงรูปแบบการเขียนค าร้องและแต่งเนื้อหาใหม่ 
บทเพลงต้นฉบับ คือ บทเพลง “มารช์แอนตี้จักรวรรดินิยม” ของจิตร  ภูมิศักดิ์ (2551, น. 65-66) มี
รูปแบบการเขียนค าร้อง ABABAB ดังนี ้

A ปวงพี่น้องชนชาวไทย เร่งส านึกระวังภัย 
ศัตรูร้ายหมายรุกรานมุ่งรังควานไทย 
ประเทศมหาอ านาจ ชาติจักรวรรดินิยม 
เข้าย่ ายี่และขี่ข่มอธิปไตย 

B บีบบังคับเศรษฐกิจและสิทธิเสร ี
เอกราชไทยไม่มีบริบูรณ ์
เราชาวไทยต้องอาดูร ยิ่งเพิ่มพูนความยากไร้ 
เพราะประชาธิปไตยไม่สมบูรณ ์

A ดินแดนเราเขาแย่งไป ถิ่นป่าไม้แร่ยางไทย 
ให้เขารับสัมปทานกวาดกว้านเอาไป 
ส่งสินค้าหลายชนิด ผลิตขึ้นมาหาก าไร 
บีบบังคับผลิตภัณฑ์ไทยให้วอดวายลง 

B     มุ่งประสงค์ครองสมบัติทรัพยากร 
และบั่นทอนอสิระรัฐะไทย 
พิบัติภัยอย่างแรงร้าย เกิดวุ่นวายจลาจล 
ล้วนอิทธิพลของต่างชาติเข้าแทรกแซง 

A     จงต่ืนเถิดชนชาวไทย ยี่สิบล้านทุกเพศวัย 
จงร่วมใจสามัคคีต่อต้านไพรี 
ช่วยกันล้มล้างอ านาจชาติจักรวรรดินิยม 
และโค่นล้มศักดินาอย่าได้ปราณ ี
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B     ช่วยกันฟื้นเศรษฐกิจ ทั้งสิทธิเสร ี
สร้างสรรค์ไทยเป็นธานีศรีไวไลย 
หลักประชาธิปไตย เอกราชของชาติไทย 
เทิดทูนไว้ให้มั่นคงและสมบูรณ ์

ส่วนบทเพลง “เขาคือใคร” มีเนื้อหาและรูปแบบการเขียนค าร้อง AABCAABCCC จะเห็นได้
ว่า ท่อน C ของบทเพลงนี้ มีรูปแบบการประพันธ์ใกล้เคียงกับท่อน B ของบทเพลง “มารช์แอนตี้
จักรวรรดินิยม”  และท่อน A ของบทเพลงนี้ ก็มีรูปแบบการประพันธ์ที่ถอดแบบมาจากท่อน A ของ
บทเพลงดังกล่าว  

A สมชาย                 นี่คือหนังสืออะไร ชื่อ โฉมหน้ำศักดินำไทย 
                           เปิดโปงไว้ความระบ าของชนชั้นน าไทย 

ทัศน์                    ทั้งกดขี่บีฑาคน ปล้นที่ดิน กนิเนื้อคน 
                                     ขูดรีดจนความเหลื่อมล้ าหยั่งรากชอนไช 

A เด่น                      นี่คือหนังสืออะไร เพื่อชีวิตประชาชนไทย 
                                       ศิลป์มีไว้ใช่มอมเมาคนแต่ชี้ทางต่างดวงไฟ 

สมชาย ทัศน์ เด่น พิน วิทย ์   ทั้งหมดนี้คือความคิด ที่อุทิศเพ่ือถางทางไป 
                                      สู่วันฟ้าสีทองผ่องอ าไพ ไทยไร้ทวยทาสปราศชนชั้น 

B     สมชาย                   คนเขียนคือใคร เขาช่ืออะไร เขาอยู่ที่ไหน 
      คนเขียนเป็นใคร เขาชื่ออะไร แล้วอยู่ที่ไหน 

C     สมชาย ทัศน์ เด่น พิน วิทย ์   ช่วยกันค้นขุดให้เจอ เขาคือใคร 
                                      ที่ปลุกให้มวลชนไทยลุกขึน้สู้ 

สมชาย                 จนสุดท้ายเราก็รู้ เขาคือผู้เสยีสละชีวิต 
เขาคือจิตร  ภูมิศักดิ์ เขาคือนักรับประชาชน 

สมชาย ทัศน์ เด่น พิน วิทย ์   จนวันน้ีเราก็รู้ เขาคือนักสูผู้้ถูกกักขัง 
                                      คือพลังปัญญาชนแห่งกองทัพแดง 
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A     ขวัญ                 นี่คือหนังสืออะไร ชีวประวัติคุณจิตรหรือไร 
                               เหตุไฉนถึงมาหลบอยู่ใต้ “เทวาลัย” 
                               ไมเ่คยคิดว่าจะพบ ประวัติที่ครบแทบสมบูรณ ์
                               คิดว่าสูญไปตามกาลด้วยมืออธรรม 

A     ทีป                  บทเพลงนี้เป็นของใคร ไยไพเราะ รุกเร้าใจ 
                               ปลกุให้ร้องก้องกังวานต่อต้านไพรี 
                               มีแสงดาวเป็นศรัทธา กล้าเย้ยเยาะเมื่อเคราะห์ย่ ายี 
                               เป็นพลังให้พลิกฟ้าคว่ าแผ่นดิน     

B     ขวัญ                 เขาท าอย่างไร กล้าหาญชาญชัย เขาสู้สุดใจ 

 ทีป                  คนเขียนเป็นใคร เขาชื่ออะไร เขายังอยู่ไหม 

C     ขวัญ                 อายุได้ยี่สิบสาม ถูกคนทรามจับ “โยนบก” 

สมชาย                 ถูกขังลืมในนรกถึงหกปี  

ทีป                  ถูกคุกคามจึงหลบหนี เข้าป่าจับปืนไม่ถึงขวบป ี

สมชาย ทีป ขวัญ         ต้องพลีชีพเป็นรางวัลของมือมาร     

C     ทีป                 จนสุดท้ายเราก็เจอ เขาคือใคร 

สมชาย                 ต้องบอกเล่ากันต่อไปมิให้ลืม 

ขวัญ                 ชีวิตเขาต้องถูกเล่าขาน เพ่ือประจานอ านาจอธรรม 

สมชาย ทีป ขวัญ         เราต้องท า! ย้ าบาดแผลที่คนเหยียบคน! 

C’     ตัวละครทั้งหมด         ชีวิตเขาต้องถูกเล่าขาน เป็นต านานคู่ชาติยืนยง 
                                           ทระนงเคียงคู่คนไม่มีวันตาย... 
                                           ชีวิตเขาต้องถูกเล่าขาน เป็นต านานคู่ชาติยืนยง 
                                           ทระนงเคียงคู่คนไม่มีวันตาย... 
                                           จิตร  ภูมิศักดิ์ ไม่-มี-วัน-ตาย... 
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3.2.3.2 บทเพลง จริงจังแค่ไหน 

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มแรก เป็นบทเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ มีเนื้อหาและรูปแบบการเขียนค าร้อง 
AAA’BABCAAAB’ จะเห็นไดว้่า เนื้อหาภายในเป็นการโต้แย้งทางความคิดที่ไม่ปรากฏผู้แพ้หรือผู้ชนะ 
รูปแบบการเขียนค าร้องจึงวนเวียนซ้ าไปมา เพราะตัวละครพยายามโน้มน้าวหรือหักล้างกันอย่างไม่มีที่
สิ้นสุด 

A     ขวัญ         จริงจังเท่านี้ยังน้อยไป หากเทียบกับภัยที่คุกคาม 
               เก็่บกด ปิดก้ันและปราบปราม ขู่ร้องค ารามว่า “สัญญา” 

A       ขวัญ      จริงจังเท่านี้เพียงพอไหม น้อยมากแค่ไหนถามใจดู 
                              ภาระหน้าที่ส านึกรู้ “ไม่เอาไม่สู้ ไม่ใช่เรื่องของกู” 

A’     กี ้         จริงจังเท่านี้คนยุคไหน? ที่นี่เมอืงไทยสี่จุดศูนย์ 
                     โอนอ่อนผ่อนบ้างไม่อาดูร ประสานแรงเกื้อกูล 
   งานจึงเสร็จเกรดงาม 

          บอล บูม     เกรดงาม เกรดงาม 

     B     ขวัญ         คิดกันเท่านี้ชาติบรรลัย 

          กี้ บอล บูม     ก็มันจะเป็นอะไรไป 

         ขวัญ         อนาคตเป็นอย่างไรใครก าหนด 

          กี้ บอล บูม     ตัวเราก็เล็กเพียงแค่มด 

         ขวัญ         ปล่อยเผด็จการก าซาบซด อ านาจทั้งหมดให้มันกดเสร ี

     A     ขวัญ         เซลฟี่ไปวันวันเพียงพอไหม ปริญญาร้อยใบไว้ใส่กรอบ 
     คอยใครมา’เมน้ท์มาตอบ “คองแกรท’ ลูกเอ๋ย” ถึงพันไลค ์

     B     ขวัญ         ผู้ใหญ่หัวหดเราต้องหยัดยืน กล้าพูดกล้าฝืนอ านาจอธรรม 
     เพราะสัจจะในงานที่เราท า จะส าคัญไปกว่านี้ไม่ม ี

C     กี้ บอล บูม     นี่กูอยู่ที่ไหน 
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          ขวัญ         ไม่ม ี

         กี้ บอล บูม     ก็แค่ท าท าไป 

         ขวัญ         ไม่ม ี

          กี้ บอล บูม     อีคนไม่มีหัวใจ 

     A     โต้ง        ละครเรื่องนี้ส าคัญไหม รู้อยู่แก่ใจใช่มิสน 
     ลงแรงลงกายกันทุกคน แค่เพียงผ่อนปรนคงไม่ถึงตาย 

     A     โต้ง         แต่แค่ผ่อนปรนไม่ใช่หย่อนยาน คิดท าเพียงผ่านๆ หน้าไมอ่าย 
     คิดแล้วต้องท าได้อย่างมุ่งหมาย ไม่งั้นอายวัวควายที่มันสู้กร างาน 

     A     ขวัญ         ดูกันให้ดีนี่เมืองไทย เปลี่ยนไปหรือไม่จากบทละคร? 
     คุมขัง ฝังข่าว ฆ่าตัดตอน “โยนบก” จะสอนรื้อฟื้นให้จ า 

     B’     ขวัญ         ผู้ใหญ่หัวหดเราต้องหยัดยืน กล้าพูดกล้าฝืนอ านาจอธรรม 
     เพราะสัจจะในงานที่เราท า จะส าคัญไปกว่านี้ไม่ม ี
     แต่จริงจังเท่านี ้

          กี้ บอล บูม     ก็พอ                 

         ขวัญ         ไม่พอ 

3.2.3.3 บทเพลง เสียงเพรียกจำกเลือดวีรชน 1 และ 2 

     บทเพลง “เสยีงเพรียกจากเลือดวีรชน 1” จัดอยู่ในกลุ่มแรกและกลุ่มทีส่าม เป็นบทเพลงที่
แต่งขึ้นใหม่ แล้วน าส่วนส าคัญของบทเพลง 2 บทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ์ (2552, น. 157-158, 177) 
คือ บทเพลง “เสียงเพรียกจากมาตุภูม”ิ กับ “เลือดต้องล้างด้วยเลือด” มาประกอบรวมกันบน
โครงสร้างของบทเพลงใหม ่ด้วยรูปแบบการเขียนค าร้อง ABAC โดยท่อน B คือส่วนหนึ่งของบทเพลง 
“เลือดต้องล้างด้วยเลือด” และท่อน C คือสว่นหนึ่งของบทเพลง “เสียงเพรียกจากมาตุภูม”ิ ดังนี ้

     A    ทีป             จากเมืองสู่พนา ฝ่าดงพงไพร 
     จากนี้ไป มุ่งมาดด้วยใจอาจหาญ 
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     เลือดเราเหล่าพ่ีน้อง ที่เปื้อนมืออันธพาล 
     เราขอประหารล้างคืนร่วมทัพปลดแอกประชาชนไทย           

B     ทีป เด่นและนศ.  “เลือดต้องล้างด้วยเลือด  มา เลือดต้องล้างด้วยเลือด  
    ให้มันแห้งเหือดความแค้นในใจ ยิง ปัง ปัง 
    เราลูกประชา เอาเลือดมันมาล้างแค้นเลือดไทย” 

     A     ทีป             หกตุลา’อาฆาตแค้น เราแสนร้อนรุ่ม 
     แค้นคลุ้มคลั่ง มุ่งมั่นไปสู่ฝั่งเขา 
     ไม่ผิดจากชีวิตจิตร ภูมิศักดิ์ ที่เคยเล่า 
     เราขออุทิศชีวิตให้พรรคคอมมิวนิสต์ไม่ผิดกนั 

C     ทีป             “ความใฝฝ่ันแสนงาม แต่ครั้งเคยเนาว์ 
   ชื่นหวานในใจเราอยู่มิเว้นวัน 
   ความหวังยังไม่เคยไหวหวั่น 
   ยึดมั่นว่าจักได้คืนเหมือนศรัทธา” 

ทีป  “แว่วเสียงก้องกู่ จากขอบฟ้าไกล แว่วดังจากโพ้นนภา 
   บ้านเอ๋ยเคยเนาว์ กังวานครวญมา  
   รอคอยเรียกข้าอยู่ทุกวัน” 

ส่วนบทเพลง “เสียงเพรียกจากเลือดวีรชน 2” มีเนื้อหาต่อเนื่องกัน แต่ถูกแยกออกมา
เนื่องจากมีบทเพลง “มาร์ชกองทัพปลดแอกประชาชนไทย” เข้ามาแทรกระหว่างเหตุการณ์ บทเพลง 
“เสียงเพรียกจากเลือดวีรชน 2” เป็นบทเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ มีเนื้อหาและรูปแบบการเขียนค าร้อง AA’ 
เพื่อตอกย้ าความมั่นใจในอุดมการณ์ของพรรคคอมมิวสต ์ และวางหมุดหมายส าคัญอันเป็นความ
ต้องการสูงสุดของตัวละครหลัก 

     A     ทีป         คอมมิวนิสต์ชีวิตใหม่เปี่ยมความหวัง 
     เปี่ยมพลังสามัคคีพร้อมศักดิศ์รี 
     เท่าเทียมกันทกุหมู่ชนล้นอารี 
     นี่แหละคืออุดมการณ์ที่ใฝ่หา 

A’              เจ้าจงรอก่อนบ้านข้าเมืองฟ้า 
     ทัพประชาจะยาตราจากพงไพร 
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     เมื่อในยามรุ่งแสงทองทาบทา 
     พวกข้าน้ าป่าจักบ่าไหล 
     เมื่อในยามรุ่งแสงทองทาบทา 
     น้ าป่าจักไหลบ่าสู่นาคร 

3.2.3.4 บทเพลง มำร์ชกองทัพปลดแอกประชำชนไทย 

บทเพลงนี้อยู่ในกลุ่มที่สอง เป็นบทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ไม่ได้ถูกดดัแปลง บทเพลงนี้ถูก 
น ามาใช้ตามค าบอกเล่าในหนังสือ น้ ำป่ำ: บันทึกกำรต่อสู้ในเขตป่ำเทือกเขำบรรทัด ของสุธาชัย  ย้ิม
ประเสริฐ (2558, น. 27) ว่า “...ทันใดเราก็ได้ยินเสียงคนแว่วมาแต่ไกล...แต่เมื่อเราเดินเข้าไป ดู
เหมือนว่าเสียงนั้นไม่ใช่เสียงพูดธรรมดาเสียแล้ว เป็นเสียงรอ้งเพลงน่ันเอง...ใช่แล้ว นี่คือเสียงเพลงแห่ง
กองทัพปลดแอก ซึ่งเป็นเพลงร้องต้อนรับพวกเรา...” ผู้วิจัยยึดค าร้องตามที่ปรากฏในหนังสือเล่ม
ดังกล่าว ดังนี้ 

“กองทัพปลดแอกประชาชนไทย เกรียงไกรเกริกฟ้า 
   พรรคปลุกมวลนตื่นตัวมา จับอาวุธลุกฮือ ประสานมือแกรง่ไกร 
      พรรคชี้น าสงครามปลดแอกประชาชาติไทย 
      ก้าวตามพรรคไปใจเชื่อมั่นอาจหาญ 

ถือปืนยืนหยัดรุดหน้าไป ขับไล่จักรพรรดินิยม 
  โค่นล้มศักดินาขายชาติเพื่อประชา 
  เราเริ่มจากสองมือเปล่า แย่งเอาอาวุธปืนปฏิกิริยา  
  เด็ดเดี่ยวเอาอาวุธมัน ล้างมันแหลกลาญ 

   วินัยเหล็กเพชรทรหด รอบคอบอดทน ท าสงครามยาวนาน 
   เสียสละกล้าหาญ ทลายล้างโจรทมิฬ 
   ฟังเสียงปืนก้องฟ้า ปืนปฏิวัติประกาศท้า พลิกฟ้าคว่ าแผ่นดิน 

(สุธาชัย  ยิ้มประเสริฐ, 2558, น. 27) 

3.2.3.5 บทเพลง วิญญำณหนังสือพิมพ ์

บทเพลงนี้อยู่ในกลุ่มที่สอง เป็นบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ ์ (2552, น. 260-261) ที่ถูกตัดตอน
ออกมาช่วงหนึ่ง หัวใจส าคัญของการใช้บทกวีนี้มาเป็นบทเพลง คือ ตัวละครผู้ขับร้องและบริบทที่ถูก
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ใช้ บทกวีนี้เมื่อน าเสนอเพียงล าพัง ย่อมแสดงความคิดของเนื้อหาที่เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน แต่เมื่อถกู
ตัวละครที่มีอุดมการณ์เดียวกันขับร้องในบริบทของความขัดแย้ง ความคิดที่อยู่ในเนือ้หาของบทกวี
เดียวกันนี้ก็สามารถขัดแย้งสวนทางกันได้อย่างน่าประหลาด ผู้วิจัยเห็นว่าวิธีการเช่นนี้ช่วยส่งเสริม 
“สารหลัก” ของละครเพลงเรื่องนี้อย่างมาก ผู้วิจัยจึงก าหนดตัวละครผู้ขับร้องบทเพลง “วิญญาณ
หนังสือพิมพ์” ในแต่ละท่อน ดังนี้ 

         สมชาย   อาวุธหนังสือพิมพ์คือปลายคมแห่งปากกา 
     เป็นทวนอันคมกล้าและโคมทองอันวาววาม 
     คือปากและคือเสียงของมวลชนอยู่ทุกยาม 
     เปิดโปงที่เลวทรามและเทิดทนูพิทักษ์ธรรม 

สะท้อนความทุกข์ยากและสาเหตุที่เง่ือนง า 
  ชี้ทางเป็นแนวน าและเป้าหมายอันโอฬาร 

ทัศน ์         เข้าร่วมในแนวรบประชาชาติด้วยมือชาญ 
     ใช่ยืนสังเกตการณ์เอาตัวรอดอยู่ริมทาง 
     ทวนทองต้องเป็นทวนที่กล้าแกร่งบ่เป็นกลาง 
     เป็นทวนที่เข้าข้างอยู่เคียงคู่กับมวลชน 

สมชาย          โคมทองต้องส่องทางและสัจธรรมแก่ใจคน 
     สาดแสงอันร้อนรนให้ปีศาจปลาตหน ี
     นี้คือจรรยาบรรณอุดมการณ์ทั้งมวลม ี
     คือเกียรติและศักด์ิศรีอันสุดแสนจะแหนหวง 

         ทัศน ์         คือเลือดอันเดือดพล่านเป็นพรายผุดในกลางทรวง 
     คือใจแต่เดียวดวงและวิญญาณหนังสือพิมพ ์

         สมชาย          อาวุธหนังสือพิมพ์คือปลายคมแห่งปากกา 
     เป็นทวนอันคมกล้าและโคมทองอันวาววาม 

         ทัศน ์         ทวนทองต้องเป็นทวนที่กล้าแกร่งบ่เป็นกลาง 
     เป็นทวนที่เข้าข้างอยู่เคียงคู่กับมวลชน 
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          สมชาย ทัศน์ เด่น พิน วิทย ์    นี้คือจรรยาบรรณอุดมการณ์ทั้งมวลม ี
      คือเกียรติและศักด์ิศรีอันสุดแสนจะแหนหวง 
      คือเลือดอันเดือดพล่านเป็นพรายผุดในกลางทรวง 
      คือใจแต่เดียวดวงและวิญญาณหนังสือพิมพ ์

3.2.3.6 บทเพลง มำร์ชกรรมกร-ชำวนำไทย 

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มที่สาม เป็นบทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ถูกดดัแปลง ผู้วิจัยมิได้
ดัดแปลงเนื้อหาภายในบทเพลง แต่น าเน้ือหาของบทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ์ 2 บทเพลง คือ “มารช์-
กรรมกร” (จิตร ภูมิศักดิ,์ 2551, น. 55-56) กับ “มารช์ชาวนาไทย” (จิตร ภูมิศักดิ,์ 2552, น. 57-58) 
มา “ตัดแปะ” รวมกันบนโครงสร้างใหม่ เพื่อแสดงความเหมือนและความต่างภายในบทเพลงเดียว 
ด้วยรูปแบบการเขียนค าร้อง ABCABBC ดังนี ้

     A     สหายนักศึกษาทั้งหมด         “หยาดเหงื่อและแรงงานที่หลั่ง 
       เปรียบดังกระแสธารกว้างใหญ ่
       ที่หล่อเลี้ยงชีวิตมวลประชาไทย 
       และพัฒนาโลกให้รุดเร็วมา 
       น าขบวนการสังคมไม่หวาดหว่ัน 
       เป็นกองทัพหน้าส าคัญที่ฟันฝ่า      

     B     สหายนักศึกษาทั้งหมด         อย่าเชื่อค าที่มอมเมาว่าเราไร้ค่า 
       โลกก้าวมาเพราะงานและเหง่ือชนชั้นใด 
       ใครเล่าคอยกั้นกาง ใครเล่าขวางพลังเราไว้ 

     C     สหายนักศึกษาทั้งหมด         กรรมกรจงตื่นขึ้นรวมพลัง 
       รวมกันพัง ท าลายเพื่อชิงเอาชัย 
       สามัคคีก้าวตรงไป ชัยย่อมเป็นของเรา...” 

     A     สหายชาวนาทั้งหมด         “รวมพลังเร็วมา สามัคคีรวมใจ 
       มือที่เคยไถ เกีย่วข้าวนี้ไซร้ พลังเกรียงไกร 
       ใครจักทาน 
       เคียวที่คมวาววาม ไถที่เราชาญชัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 150 

       เกี่ยวศัตรูไป พลิกแผ่นดินไทย 
       สร้างชีวิตใหม่ให้สุขศานติ”์ 

     B     สหายแสง (ทปี)          “ชาวนาไทยผู้ทุกข์ล าเค็ญ 
       ชีวิตเห็นเพียงความมืดมน 
       ลงแรงกายไถด ากร าทน 
       ผลิตข้าวเป็นผลเลี้ยงโลกเสมอมา 

     B     สหายดนิ              สิ่งตอบแทนคือเขากดขี่ 
       เหยียดศักดิ์ศรีราวทาสไร้ค่า 
       ล้มละลายล้าหลังเรื่อยมา 
       ซ้ าจักรพรรดินยิมล่ารุกราน” 

     C     สหายนักศึกษาทั้งหมด         “มวลชาวนาอย่าหยามพลังตนร่วมกัน 

          สหายชาวนาทั้งหมด         สามัคคีชนช้ันคนงานกว้างใหญ่ 

          สหายชาวนาและนศ.ทั้งหมด     เราผู้หลับมานานเน่ินไกล 
       ตื่นเถิดต่อสู้โค่นล้มผู้ขูดรีดเรา” 

3.2.3.7 บทเพลง เสี้ยวชีวิตเดียว 

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มแรก เป็นบทเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ ขบัร้องปะทะและประสานกันโดยแม่
เด่นและขวัญนรา มีเนื้อหาและรูปแบบการเขียนค าร้อง ABCBDB’ ในท่อน D จะมีลักษณะของท่อน A 
เป็นส าคัญ แต่จะถูกขัดด้วยลักษณะค าร้องรูปแบบใหม่ที่เพ่ิงปรากฏขึ้นจากขวัญนรา แสดงถึงความ
พยายามที่จะใช้เหตุผลอีกรูปแบบหนึ่งซึ่งแตกต่างออกไปจากเหตุผลก่อนหน้านี้อย่างสิ้นเชิง ขณะที่แม่
เด่นยังคงยืนกรานด้วยเหตุผลเดียวของตนตลอดบทเพลง 

     A     แม่เด่น          เห็นด้วยทุกอย่าง ทุกทางที่เธอตั้งใจ 
      เคียงข้างทุกย่าง ทุกก้าวที่เธอเดินไป 
      ขอเพียงได้เตือนเธอด้วยความห่วงใย 
      เท่านี้ได้ไหม เลือกเดินอย่างไร ให้เป็นสิทธ์ิของเธอ 
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     B     แม่เด่น          โลกใบนี้มีผู้คนหลากหลาย อยู่มากมายเกินกว่าคิด 
      หนึ่งชีวิตนั้น ยาวนานกว่าในละคร 
      ตอนจบ ไม่ได้มีเพียงหนึ่งเดียว 

     C     แม่เด่น         ชีวิตคนเดินอยู่บนทางลดเลี้ยว 
      ผิดเพียงครั้งเดียว ไม่ได้ผิดจนวันตาย 
      ซ้ายหรือขวานั่นไม่ใช่หมุดจุดหมาย 
      ร้ายหรือดีไม่ตัดสินกันเสี้ยวชีวิตเดียว 

     B     ขวัญ          โลกใบนี้มีผู้คนเลวร้าย อยู่มากมายเกินกว่าคิด 
      กี่ชีวิต ต้องทรมานกว่าในละคร 
      ตอนจบ ก็โดนกลบเลือนลบไป 

     D     แม่เด่น          เห็น / ด้วยทุกอย่างทุกทางที่เธอต้ังใจ 

          ขวัญ          ชีวประวัติเล่มนี้นั้นมีหลักฐาน 

         แม่เด่น          เคียง / ข้างทุกย่างทุกก้าวที่เธอเดินไป 

          ขวัญ          มีปากค าพยานพร้อมทั้งข่าวหน้าหนังสือพิมพ-์ 

          แม่เด่น          ขอเพียงได้เตือน / เธอด้วยความห่วงใย- 

          ขวัญ          ก็มันเป็นข้อเท็จจริง 

              ขวัญ                         แม่เด่น 
    มันคือความโหดร้าย                  เท่านี้ได้ไหม เลือกเดินอย่างไร 
    ที่คนหนึ่งคนได้พบเจอ               ให้เป็นสทิธิ์ของเธอ 

     B’         ขวัญ                         แม่เด่น 
    โลกใบนี้มีผู้คนเลวร้าย                โลกใบนีม้ีผู้คนหลากหลาย 
    อยู่มากมายเกินกว่าคิด               อยู่มากมายเกินกว่าคิด 
    กี่ชีวิต ต้องทรมานกว่าในละคร      หนึ่งชีวิตนั้น ยาวนานกว่าในละคร 

          แม่เด่น             ตอนจบ ไม่ได้มีเพียงหนึ่งเดียว... 
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          ขวัญ              ประเทศนี้ ไม่ได้มี “โยนบก” เพียงครั้งเดียว... 

3.2.3.8 บทเพลง ค ำเตือน...จำกคนตำย 

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มแรก เป็นบทเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ แตผู่้วิจัยจงใจใช้ลกัษณะการประพันธ์
ค าร้องของบทเพลง “กรุณาฟงัให้จบ” ของแช่ม  แช่มรัมย์ เป็นต้นแบบ เพราะบทเพลงนี้เป็นที่รู้จักใน
วงกว้าง มีลักษณะของเพลงตลกขบขันตามแบบแผนละครเพลง อีกทัง้เจตนารมณ์ของบทเพลงนี้ ยัง
สอดรับกับความต้องการของตัวละครในชั่วขณะนั้น คือ การขอร้องให้ฟังเหตุผลที่ส าคัญและมีมาก 
มายมหาศาลให้จบก่อนที่จะตัดสินใจท าอะไรลงไป แต่ในบริบทนี้ ผู้วจิัยน ามาใช้ในสถานการณ์ทีต่่าง
ออกไปจากสถานการณ์ในบทเพลงต้นฉบับ คือ การลบหลู่สิ่งศกัดิ์อันน าพามาซึ่งความหายนะ 
ความผิดที่ผิดทางน้ี จะก่อให้เกิดความตลกขบขันที่ให้น้ าเสียงทีเล่นทีจรงิกับความตายของจิตร  ภูมิ
ศักดิ ์     

     A     บูม         เพื่อนจงฟัง ฟัง ฟัง กูให้จบ จบ จบ 
     แล้วจะลบ จะหลู่ก็ตามใจ 
     ถ้าเพ่ือนมีความกล้า ที่จะท้าทายได้ 
     ก็จงฟังค าเตือนสักนิดนึง... 

     B     บูม         เพื่อนลองคิด ลองคิดสักนิด 
     คุณจิตรเป็นใคร เขาท าอะไร แล้วเราอยู่ไหน 
     ในที่ของใคร? พวกเรา “รีพีท” ประวัติศาสตร์ 
     ในที่ที่มนัเกิดขึ้น... 

     B     บอล         จึงพาลท าวิญญาณครูบาอาจารย์ 
     บันดาลโทสาลูกศิษย์ลูกหา วา่กล่าวให้ร้าย 
     ขนาดตัวตายยังย่ าชื่อฉันกันทุกเช้าค่ า 
     ปวดใจน้ าตานองหน้า... 

     B’     เก๋         จึงต้องเตือนพวกมันให้รู ้
     อย่าลบหลู่ครู จงดูให้ดีมีเหตุเป็นไปกับใคร  
     เพื่อนเธอตกมอเตอร์ไซค์ ตะโพกช้ าใน 
     ไม่ต่างจากใคร จงดูซะเลย 

         บูม บอล เก ๋    ถ้ายังจะลบหลู่กัน ก็อัพทูย ู
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     B     เก๋         พวกมึงดู พวกมึงมาดู 
     คุณจิตรศักดิ์สทิธิ์แค่ไหนก็รู้ “กูเก้ิล” บอกไว ้
     ชาวบ้านขอหวยกราบไหว้บนบาน เลขออกตรงใจ 
     บูชาท่านด้วยเบียร์ “ไฮเนเก้น” 

     B     บอล         น่ีเป็นความเฮ้ียนของวิญญาณตายโหง 

          บูม         โดนยิงดัง “โป้ง!” ศพไม่ลงโลง ดวงตาเบิกโพลง 

          โต้ง         วนเวียนตรงนั้นรอวันเรียกคืน ความยุติธรรม 

          เก๋ บอล         พวกเราไม่ได้ขอขมา 

     B’     บูม         ยังไม่สาย ไม่สายหรอกจ้ะ 
      พวกมึงดูนะ เขามีรูปป้ัน อนุสรณ์สถาน 
     เตรียมไป “เซเว่น” ซื้อ “ไฮเนเก้น” ประกาศหยุดงาน 
     แล้วเก็บเสื้อผ้า มุ่งหน้าอีสาน 
     ถ้าอยากจะท าเพื่องาน 

          โต้ง เก๋ บอล     พวกเราต้องท าเพื่องาน 

บูม         ก็ไปสกล-นะ-คอน 

3.2.3.9 บทเพลง ธำรควำมจริง 

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มแรก เป็นบทเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ เนื้อหาวนเวียนครุ่นคิดถึงค าตอบ 
ใจความส าคญัอาจเห็นได้ชัดว่าอยู่ที่ท่อน B แต่ท่อน A ที่ 2 และ A ที่ 3 คือท่อนที่ถูกขบัเน้น เป็นท่อน
เดียวที่ยังคงวนซ้ ากลับมาเหมือนเดิมทุกตัวอักษร เป็นปัญหาที่คิดไม่ตก เป็นสิ่งที่ตกค้างอยู่ในใจ เป็น
ความรู้สึกผิด และเป็น “ท่อนสะพาน” เชื่อมไปสู่การพยายามแก้ปัญหาของตัวละครในท่อน B เสมอ 

     A     สมชาย         เดินติดตามทุกร่องรอยชีวิตเขา  
     ชีวิตเรากลับล่องลอยแสนสับสน 
     พบความจริงอันหลายหลากมากเหลือล้น 
     บางความจริงกรีดใจคนไม่ไยด ี   
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     A              ทิ้งสิ่งใดไว้ให้เด็กชายคนนั้น 
     เรื่องปั้น เรื่องจริง เปื้อนโทสา 
     เขาจะจ าเรื่องไหนใช้น าพา 
     หรือเขาเด็กเกินกว่าจะเลือกจ า 

     B              จริงของใคร เราหรือเขา จริงใดแท ้
     สิ่งใดแน่ ให้ยึดถือสุกไสว 
     เป็นโคมทองส่องทางกลางดวงใจ 
     ใช้กล่าวอ้างพลางบอกเล่าสู่มวลชน 

     B              หรือไม่มีจริงใด ใช่จริงแท ้
     เป็นกระแสธาราไหลสับสน 
     ทวนกลับไป พบต้นธาร ธารไร้ต้น  
     ไหลเรื่อยวนปนเปในเวลา 

     A              ทิ้งสิ่งใดไว้ให้เด็กชายคนนั้น 
     ทั้งเรื่องปั้น เรื่องจริง เปื้อนโทสา 
     เขาจะจ าเรื่องไหนใช้น าพา 
     หรือเขาเด็กเกินกว่าจะเลือกจ า 

B’              หรือไม่มีจริงใดที่จริงแท ้
     เป็นกระแสธาราไหลสับสน 
     ค้นเท่าไร ทวนกลับไป ธารไร้ต้น  
     ไหลเรื่อยวนจมสู่ธารกาลเวลา 
     ไหลเรื่อยวนจมสู่กาลธารความจริง 

3.2.3.10 บทเพลง หยดน้ ำบนผืนทรำย 

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มที่สาม เป็นบทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ถูกดัดแปลง บทเพลงดังกล่าว 
คือ บทเพลง “หยดน้ าบนผืนทราย” (จิตร ภูมิศักดิ,์ 2552, น. 165-166) ผู้วิจัยดัดแปลงเนื้อหาของบท
เพลงน้ีในท่อน A และแต่งเนื้อหาท่อน C ทุกท่อนของสหายดินขึ้นมาใหม่ เพื่อโต้กลับแนวคิดและ
อุดมการณ์ของเนื้อหาต้นฉบับที่สหายแสงเป็นผู้ขับร้อง โดยลักษณะการประพันธ์ในท่อน C ทุกท่อน
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ของสหายดินจะถอดแบบมาจากลักษณะการประพันธ์ในท่อน C ทุกท่อนของสหายแสงที่เป็นเนื้อหา
ต้นฉบับ ค าร้องในเครื่องหมายอัญประกาศคือค าร้องของบทเพลงต้นฉบับ 

     A     สหายสิน          ท่ามกลางห่ากระสุน 
      กราดเกรี้ยวทารุณ ทะลวงร่างเจ้าเด็กน้อย 

          สหายที่บาดเจบ็    จ่ายคืน หนึ่งแลกร้อย 
      รอยแผลพันรอย เซ่นเลือดล้างแรงแค้นเคือง... 

     B     สหายที่บาดเจบ็     “ดื่มกิน...หยาดเหงื่อมนุษย์ที่หลั่งไหลริน 
      หยดเลือดแดงฉานที่สาดพื้นดิน 
      ประดุจฟากฟ้าบรรเจิดโสภิณ 
      ประดับเปลวร้อนลามแห่งทะเลทราย 
      ดูธรรมชาติขัดแย้งประหนึ่งขาวด า 
      ชีวาที่สุขแสนหวานกลับขื่นขมใจ” 

     C     สหายแสง (ทปี)     “ข้าขอ เปล่งค าสาบานไปกับสายลม 
      จักพิทักษ์ชีวิตผู้ทุกข์ตรม 
      จักลบล้างการกดขี่ระทม 
      และต่อสู้ล้มอ านาจอธรรม” 

C     สหายดนิ          ใจหนอ เหตุใดร้าวรานร้อนรุ่มระบม 
      ต้องมีชีวิตอย่างผู้ทุกข์ตรม 
      ไม่อาจหนีการขี่ข่มระทม 
      ลูกเมียสังเวยอ านาจอธรรม 

     C      สหายแสง (ทปี)                      สหายดนิ 
    “ชีพนี”้                              ชีพนี้ 

          สหายแสง (ทปี)     “จักอุทิศพลีเพือ่กอบกู้ธรรม” 

          สหายดนิ          ไม่ยอม “เสียคดิ” ตามติด “ผู้น า” 

          สหายแสง (ทปี)     “ให้โลกร่ าลือในวีรกรรม” 
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          สหายดนิ          พามวลชีวินดับสิ้นมลาย 

     C      สหายแสง (ทปี)                      สหายดนิ 
    “ชีพนี”้                              ชีพนี้ 

         สหายดนิ          จักถือหน้าที่และสิ่งต้องท า         

          สหายแสง (ทปี)     “จักจองล้างทรราชย์ระย า” 

          สหายดนิ          แตกแถวเพื่อสร้างแต่วีรกรรม 

           สหายแสง (ทปี)                       สหายดนิ 
    “ตราบชั่วฟ้าดินจักสิ้นมลาย”                 พามวลชีวินดับสิ้นมลาย 

3.2.4.11 บทเพลง แม้คนพันบัญชำชี้หน้ำเย้ยฯ/เขำคือใคร (reprise) 

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มที่สาม เป็นบทกวีที่ถกูดัดแปลงของจิตร  ภูมิศักดิ ์ บทกวีนี้เป็นบทกวี
แปลชื่อ “แม้คนพันบัญชาช้ีหน้าเย้ย” (จิตร ภูมิศักดิ,์ 2551, น. 223) ผู้วิจยัได้อภิปรายแนวคิดของบท
เพลงน้ีไว้อย่างละเอียดในหัวข้อก่อนหน้าแล้ว ในที่นี้จะแสดงให้เห็นรูปแบบการเขียนค าร้อง ABB’ 

     A     สหายแสง (ทปี)  “แม้คนพันบญัชาช้ีหน้าเย้ย 
      จงขวางคิ้วเย็นชาเฉยเถิดสหาย 
      ต่อผองเหล่านวชนเกิดกร่นราย 
      จงน้อมกายก้มหัว เป็นงัวงาน” 

B     ตัวละครทั้งหมด     ชีวิตเขาต้องถูกเล่าขาน เพ่ือประจานอ านาจอธรรม 
(ยกเว้นขวัญ ทีป     เราต้องท า! ย้ าบาดแผลที่คนเหยียบคน... 
และสมชาย)         

     B’     ตัวละครทั้งหมด    ชีวิตเขาต้องถูกเล่าขาน เป็นต านานคู่ชาติยืนยง 
   (ยกเว้นขวัญ ทีป     ทระนงเคียงคู่คนไม่มีวันตาย 
   และสมชาย)         จิตร  ภูมิศักดิ์ ไม่-มี-วัน-ตาย     
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3.2.3.12 บทเพลง แชร ์

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มแรก เป็นบทเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ ประกอบด้วยเนื้อหา 2 ส่วน ส่วนแรก
เป็นการรณรงค์เรียกร้องเสรีภาพในการแสดงออกของนักศึกษา โดยมีเก๋เป็นแกนน า อีกส่วนเป็นค า
แถลงบนหน้าเฟซบุก๊ของ ส.ส.ทัศน์  ศรีนาคร ที่กี้น ามาอ่านให้เพื่อน ๆ ฟัง ค าร้องในเครื่องหมาย
อัญประกาศแสดงถึงการเป็นค าพูดที่ถูกหยิบยกมา 

     A     เก๋              แชร์! แชร์! แชร์! แชร์ออกไปให้โลกได้รู้! 
      แชร์ แชร์ แชร ์แชร์ออกไปให้เขาได้ดู! 
      แชร์! แชร์! แชร์! แชร์ออกไปให้โลกได้รู้! 
      แชร์ออกไปให้เขาได้ดู ว่าสิทธิ์เราถูกลิดรอน! 

    A     เก๋กับเพื่อนนักศึกษา     แชร์! แชร์! แชร์! แชร์ไปให้คนไทยได้รู้! 
      แชร์ แชร์ แชร ์แชร์ออกไปให้เขาได้ดู! 
      แชร์! แชร์! แชร์! แชร์ไปให้คนไทยได้รู้! 
      แชร์ออกไปให้เขาได้ดู ว่าพวกเราถูกรังแก!     

     B    กี ้             “พี่น้องชาวไทย ผู้รักในเสรีภาพ 
      ขอเป็นพิราบคาบข่าวฉาวมาแจ้ง 
      ด้วยละครที่เด็ก ๆ ทุ่มลงแรง 
      ถูกกลั่นแกล้ง...จนต้องระงับโดยฉับพลัน!” 

 

     C         กี ้                      เก๋กับเพื่อนนักศึกษา 
   “ถูกปลุกปั่นครอบง าจากคนใน         แชร์! แชร์! แชร์! แชร์ออกไปให้โลกได้รู!้ 
   ถูกชักใยจากผูใ้หญ่อยู่เบ้ืองหลัง”         แชร์ แชร์ แชร ์แชร์ออกไปให้เขาได้ดู! 

          กี ้             “ด้วยความกลัว ไม่กล้าออกตัวแต่เพียงล าพัง 
      จึงหนุนหลัง...ให้ลูกศิษย์มัน “ยึดอ านาจ” กันเอง!” 

     B     กี ้             “พี่น้องชาวไทย ผู้รังเกียจเสรภีาพ 
      นี่คือบาป ที่ท่านยอมรัฐประหาร 
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      ยอมให้เกิดวงจรช่ัวยาวนาน 
      จนลูกหลาน...คิดว่า “ยึดอ านาจ” คือชอบธรรม!” 

     C’       กี้ บูม โต้ง                   เก๋กับเพื่อนนักศึกษา 
   “ทั้งปลุกปั่นครอบง ากันภายใน         แชร์! แชร์! แชร์! แชร์ไปให้คนไทยได้รู้! 
   มีผู้ใหญ่คอยชกัใยอยู่เบื้องหลัง”         แชร์ แชร์ แชร ์แชร์ออกไปให้เขาได้ดู! 

          กี้ บูม โต้ง บอล         “เพราะความกลัว จึงใช้อ านาจเข้ามากีดกัน 
      ถ้าท่านได้ฟัง... 
      ผู้ใหญ่ทุกท่าน... 
      ประชาชนรู้ทัน... 
      จงเร่งแก้ไขเรื่องน้ีแต่โดยดี!” 

3.2.3.13 บทเพลง ถำมจิตร 

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มที่สาม เป็นบทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ถูกดัดแปลง บทเพลงดังกล่าว 
คือ บทเพลง “ทะเลชีวิต” (จิตร  ภูมิศักดิ,์ 2552, น. 161-162) ทีผู่้วิจัยหยิบยกมาอภิปรายในบทที่ 2 
หัวข้อการเขียนค าร้องในบทละครเพลง จากการศึกษาการผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ 
มีข้อสังเกตหนึ่งที่กล่าวว่า “ดาว” ในบทเพลง “ทะเลชวีิต” จิตร  ภูมิศักดิ์หมายถึง “ดาวแดง” อัน
เป็นสัญลักษณข์องพรรคคอมมิวนิสต์ (อติภพ  ภัทรเดชไพศาล, 2556, น. 185) เจตนารมณ์ของบท
เพลงน้ี คือ การอ้อนวอนขอให้สิ่งที่ตนศรัทธาช่วยช้ีทางออกจากวิกฤตการณ์ที่ก าลังเผชิญอยู่ ซึ่ง
สอดคล้องอย่างยิ่งกับ “ช่วงเวลาแห่งความมืดมน” (the dark moment) ที่ตัวละครหลักทั้ง 3 ตัว
ก าลังเผชิญ แต่แทนที่ตัวละครทั้ง 3 ตัวจะอ้อนวอน “ดาว” ผู้วิจัยให้ตัวละครทั้ง 3 ตัวทวงถามค าตอบ
ที่พวกเขาควรได้รับจากบุคคลต้นแบบของพวกเขา คือ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ค ารอ้งในเครื่องหมาย
อัญประกาศคือค าร้องของบทเพลงต้นฉบับ 

     A     สหายแสง (ทปี)      อยากถาม...เขาเคยได้เห็นเช่นเราหรือไม่? 
       หากเป็นเช่นนั้น เขาจะท าเช่นไร? 
       ฝืนสู้ต่อไปทั้งใจที่แหลกลาญ? 

     A     สมชาย              อยากรู้...หากเขาเฝ้าดูจะร้าวรานหรือไม?่ 
       หนึ่งชีวิตเขาที่เคยถูกพรากไป  
       อีกกี่ร้อยพันตามไปในกาลต่อมา 
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     B     ขวัญ               โปรดเฉลย เผยค าตอบมาโดยดี 

          ขวัญ สมชาย ทีป      วอนช่วยชี้ทิศทางให้แก่หัวใจ 

          ขวัญ               คืนฟื้นฝัน มอบพลังยืนหยัดสู้ภัย 
       ปลอบใจใหลุ้กขึ้นยืนดังที่เคยมา... 

     C     ขวัญ สมชาย ทีป      “ความหวัง...โปรดอย่าหักหลังลวงหลอกใจข้า 
       สิ่งที่ใฝ่ฝันจงอย่าโรยรา 
       บรรเจิดอยู่บนนภาดั่งแสงดาว” 

     A     ขวัญ               อยากถาม...เขาเคยทดท้อถอดใจหรือไม่? 

          สหายแสง (ทปี)      หรือเคยคิดทิ้งสิ่งที่ทุ่มแรงไป? 

          สมชาย              ยอมทิ้งศรัทธาหรือไม่ หากต้องแลกทุกอย่าง?  

     B     ขวัญ               โปรดเฉลย เผยค าตอบมาโดยดี 

          ขวัญ สมชาย ทีป      วอนช่วยชี้ทิศทางให้แก่หัวใจ 

          สมชาย              คืนฟื้นฝัน มอบพลังยืนหยัดสู้ภัย 
       ปลอบใจใหลุ้กขึ้นยืนดังที่เคยมา 

     C’     สหายแสง (ทปี)      “ความหวัง โปรดอย่าหักหลังลวงหลอกใจข้า 

          ขวัญ               สิ่งที่ใฝ่ฝันจงอย่าโรยรา 

          สมชาย              บรรเจิดอยู่บนนภาดั่งแสงดาว 

          ขวัญ สมชาย ทีป      ตราบนิรันดร”   

3.2.3.14 บทเพลง เรำคือใคร (reprise) 

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มแรก เป็นบทเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ แต่เป็นบทเพลงประเภทรีพรีซ จึงมี 
ลักษณะการประพันธ์ใกล้เคียงกับบทเพลงต้นแบบ “ธารความจริง” ซึ่งเป็นบทเพลงเฉพาะของตัว
ละครหลักสมชาย  ปรีชาเจริญ ในบทเพลง “ธารความจรงิ” สมชายอยู่ในภาวะสับสนและพยายามหา
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ค าตอบเกี่ยวกับ “ความจริง” และข้อเท็จจริง แต่ในบทเพลง “เราคือใคร” สมชายอยู่ในภาวะกลืนไม่
เข้าคายไม่ออก เมื่อต้องเผชิญกับความจริงของชีวิตที่ไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ 

     A     สมชาย         หันชีวิตเปลี่ยนทิศทางสู่ความจริง  
     ยอมทอดทิ้งความใฝ่ฝันที่ตามหา   
     รับหน้าที่อันติดตัวแต่เกิดมา 
     แม้คนพันชี้หนา้ด่าก็เมินไป    

     A              ตั้งปณิธานจะเล่าขานชีวิตเขา 
     ชีวิตเรากลับล่องลอยแสนสับสน 
     ตัวเขาถูกขังจ าคุกระทมทน 
     แต่เราสุขสมพน้โทษบนกองทอง 

     B’              เขาคือใคร ยิ่งตามหา กลับไม่พบ 
     พบเพียงตัวเรานี้ช่างแตกต่าง 
     เขียนตัวเขาเป็นแบบอย่าง ใช้ถางทาง 
     แต่ตัวเรากลับเหินห่าง ไม่เข้าใจ 
     แต่ตัวเรากลับเหินห่าง ไม่เข้าใจ 

3.2.3.15 บทเพลง ชีพใหม่ (reprise) 

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มแรกและกลุ่มที่สอง เป็นบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ที่ไม่ได้ถูกดัดแปลง 
ประกอบรวมกับส่วนที่แต่งขึ้นใหม ่ บทเพลงนี้เป็นบทเพลงประเภทรีพรีซ โดยมีบทเพลง “แชร”์ ใน
ส่วนที่เป็นค าแถลงของ ส.ส.ทัศน์  ศรีนาคร เป็นต้นแบบ จะเห็นว่าบทเพลงนี้ก็ใช้วิธีการน าเสนอใน
ลักษณะเดียวกัน คือ ให้ตัวละครหยิบยกค าพูดของผู้อ่ืนมาเสนอ ในที่นี้สหายหาญ ซึ่งกค็ือ ส.ส.ทัศน ์
ในเวลาต่อมา เป็นผู้หยิบยกบทกวีแปล “เพื่อลบรอยคราบน้ าตาประชาราษฎร”์ (จิตร  ภูมิศักดิ,์ 
2551, น. 197) ของจิตร  ภูมิศักดิ์ มาเสนอ ตามด้วยท่อนขยายความ 2 ท่อนสุดท้าย ที่มีลักษณะการ
ประพันธ์เหมือนกับท่อน B และ C ของบทเพลง “แชร”์ ด้วยเหตุน้ี หากไล่เรียงตามล าดับเวลาก็อาจ
กล่าวได้ว่า ท านองและค าร้องของทั้งสองบทเพลงนี้เป็นของตัวละครตัวเดียวกัน คือ ทศัน์ สหายหาญ
หรือส.ส.ทัศน์  ศรีนาคร 

     A     สหายหาญ (ทศัน์)      “เพื่อลบรอยคราบน้ าตาประชาราษฎร์ 
       สักพันชาติจักสู้ม้วยด้วยหฤหรรษ์ 
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       แม้นชีพใหมม่ีเหมือนหวังอีกครั้งครัน 
       จักน้อมพลีชีพนั้นเพื่อมวลชน” 

     A     สหายหาญ (ทศัน์)      “เพื่อลบรอยคราบน้ าตาประชาราษฎร”์ 

          สหายนักศึกษาทั้งหมด     น้ าตาประชาราษฎร ์

         สหายหาญ (ทศัน์)      สักพันชาติจักสู้ม้วยด้วยหฤหรรษ์ 

          สหายนักศึกษาทั้งหมด     จักสู้ม้วยด้วยหฤหรรษ ์

         สหายหาญ (ทศัน์)     “แม้นชีพใหม่มีเหมือนหวังอีกครั้งครัน 

          สหายหาญกับนศ.      จักน้อมพลีชีพนั้นเพื่อมวลชน” 

     A     สหายหาญ (ทศัน์)      พี่น้องชาวนาผู้เปี่ยมภราดรภาพ 
       ขอให้ท่านทราบ กวีนี้คือถ้อยแถลง 
       เป็นปณิธานที่ชัดเจนแจ่มแจ้ง 
       จิตร ภูมิศักดิ์พร้อมน้อมพลีชีพทุกชาติไป 

A     สหายหาญ (ทศัน์)      แม้กายถูกสมุนมารพรากพันครั้ง 
       ก็เกิดใหม่ ในหัวใจชนรุ่นหลัง 
       นักศึกษาและชาวนาเร่งรวมพลัง 
       เพื่อสืบสาน อุดมการณ์เขาให้ยั่งยืนตลอดไป 

3.2.3.16 บทเพลง จิตร  ภูมศิักดิ ์

บทเพลงนี้เป็นบทเพลงเดียวในละครเพลงทีไ่ม่ได้ถูกจัดอยู่ในกลุ่มใด เพราะเป็นบทเพลงของ
สุรชัย  จันทมิาธร (2546, น. 258-259) และไม่ได้ถูกดัดแปลง ลดทอนหรือเติมแต่ง ตามที่ผู้วิจัยได้
อภิปรายไว้พอสังเขปในหัวข้อก่อนหน้า บทเพลงนี้เป็นเรื่องเล่าส าเร็จรูปทีม่ีอิทธิพลอย่างสูงต่อ
ขบวนการนักศึกษาและการต่อสู้ทางการเมือง “ในเมือง” เนื้อหาของบทเพลงนี้ไม่ได้ท าหน้าที่เพียง
เพื่อบอกเล่าเรื่องราวการเสียชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ต่อสหายชาวนาเท่านั้น แต่ยังสะท้อนกลับไปถึง
ชีวิตของสหายแสงผู้ขับร้องมันด้วย และหากจะกล่าวให้ถึงที่สุด เป็นที่ทราบกันดีว่า สุรชัย  จันทิมาธร 
ผู้เป็นเจ้าของบทเพลงนี้และเป็นผู้บุกเบิกวงดนตรี “เพื่อชีวิต” ก็ก าลังเผชิญชะตากรรมในช่วงเวลา
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เดียวกันอยู่ในอีกเขตหนึ่งของพคท. ไม่เพียงเท่านั้น การหยุดบทเพลงนี้กลางคันแล้วทุบกีต้าร์ก็อาจ
สะท้อนชะตากรรมและความหมายของเพลงหรือศิลปิน “เพื่อชีวิต” ได้ในอีกมิติหน่ึง 

     A     สหายแสง (ทปี)     เขาตายในชายป่า เลือดแดงทาดินเข็ญ 
      ยากเย็น ข้นแค้น อับจน 
      เขาตายในชายป่า เลือดแดงทาดินเข็ญ 
      ยากเย็น ข้นแค้น อับจน                 

     B                   ถึงวันพราก เขาลงมาจากยอดเขา 
      ใต้เงามหานกอินทรีย์ 
      ล้อมยิงโดยกระหยิ่ม อิ่มในเหยื่อตัวนี้ 
      โชคดีสี่ขั้นพันดาว 

     A                   เหมือนดาวร่วงหล่น ความเปน็คนร่วงหาย 
      ก่อนตายจะหมายสิ่งใด 
      แสนคนจนยาก สิบคนอาจรวยหลาย 
      อับอายแก่หล้าฟ้าดิน 

     B                   เขาจึงต่อสู้ อยู่ข้างคนทุกข์เข็ญ 
      ได้เห็น ได้เขียน พูดจา 
      คุกขังเขาได้ แต่หัวใจอย่าปรารถนา 
      เกิดมาเข่นฆ่าอธรรม 

     A                   แล้วอ านาจเถื่อน มาบิดเบือนบังหน 
      ก่ีคนย่อยยับอับปรา 
      สองพันห้าร้อยแปด เมฆด าปกคลุมฟ้า 
      ด้วยฤทธามหานกอินทรีย ์               

     B                   ร้างเมืองไร้บ้านออกท าการป่าเขา 
      เสี่ยงเอาชีวิตมลาย 
      พฤษภาห้าร้อยเก้า แดดลบเงาจางหาย 
      เขาตายอยู่ข้างทางเกวียน... 
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3.2.3.17 บทเพลง วันที่เขำลุกขึ้นยืน (reprise) 

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มแรก เป็นบทเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ แต่เป็นบทเพลงประเภทรีพรีซ จึงมี 
ลักษณะการประพันธ์ใกล้เคียงกับบทเพลงต้นแบบ “เสี้ยวชีวิตเดียว” ท่อนที่เด่นชัดที่สุด คือ ท่อน B 
และ C ที่ไม่เพียงแต่มีลักษณะการประพันธ์ใกล้เคียงกับท่อน B และ C ของบทเพลงต้นแบบเท่านั้น 
แต่ใจความเกี่ยวกับจิตร  ภูมิศักดิ์ ยังสามารถสวมทับลงไปบนรูปประโยคเดิม แนวคิดเดิมและ
เจตนารมณ์เดิมได ้

     A     แม่เด่น              เพราะไม่ได้มอง แต่ตอนที่เขาล้มลง 
      และไม่ได้มอง แต่คราวถูกเหยียบย่ าจม 
      หนึ่งชีวิตอาจเจอร้อยพันแรงทับถม 
      แต่ฉันจ า เพียงวันที่เขาลุกยืนขึ้นมา... 

     B     พี่ภิรมย ์         แต่จิตรคนนี้เขาเป็นมาหลากหลาย 
      เป็นได้มากมายเกินกว่าคิด 
      จิตรยังเป็นไกด์ เป็นครู เป็นนกัดนตรี 
      ไม่มีใครจ าต้องเป็นเพียงอย่างเดียว 

    C     พี่ภิรมย ์         ชีวิตเขาแม้อยู่บนทางลดเลี้ยว 
      มีเป้าหมายเดียวที่ไม่เปลี่ยนจนวันตาย 
      ซ้ายหรือขวา เขาขวางหมดถ้าขัดจุดหมาย 
      ร้ายหรือดีไม่ให้ใครชี้ หาด้วยตัวเอง 

3.2.3.18 บทเพลง เสียงเพรียกจำกควำมตำย (reprise) 

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มที่สาม เป็นบทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ์ที ่ ถูกดัดแปลง คือ “เสียง
เพรียกจากมาตุภูมิ” (จิตร  ภูมิศักดิ,์ 2552, น. 157-158) ผู้วิจัยได้อภิปรายหน้าที่ของบทเพลงนี้ไว้
อย่างละเอียดในหัวข้อก่อนหน้าแล้ว ในที่นีจ้ะกล่าวถึงแนวคิดในการดัดแปลงค าร้องเท่านั้น ผู้วิจัยจงใจ
ดัดแปลงค าร้องบางค าให้สื่อความหมายตรงข้ามกับความหมายต้นฉบับ เช่น ในท่อน A ที่ 2 “แต่
ความฝันแสนงาม เมื่อครั้งเคยเนาว์ หักหาญหัวใจเราอยูม่ิเว้นวัน” จากที่ความหมายเดิมของต้นฉบับ 
คือ “ความใฝ่ฝันแสนงาม แต่ครั้งเคยเนาว์ ชื่นหวานในใจเราอยู่มิเว้นวัน” และในท่อน B ที่ 1 “...บ้าน
เอ๋ยเคยเนาว์กังวานครวญมา เยาะเย้ยหยันข้า สมน้ าหน้ามัน” จากที่ความหมายเดิมของต้นฉบับ คือ 
“...บ้านเอ๋ยเคยเนาว์กังวานครวญมา รอคอยเรียกข้าอยู่ทุกวัน” การดัดแปลงค าร้องให้สื่อความหมาย
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ตรงข้ามจากความหมายเดิมที่ปรากฏในบทเพลง “เสียงเพรียกจากเลือดวีรชน” เมื่อตอนต้นเรื่อง ก็
เพื่อขับเน้นบทเรียนของการเดินทางที่ตัวละครหลักต้องเผชิญในท้ายที่สดุ เพียงแต่ภายในบทเพลงน้ี 
ตัวละครหลักเลือกที่จะเผชิญกับมันด้วยความตาย 

     A     สหายแสง (ทปี)     “เคยสดใส รื่นเริง ดั่งนกเริงลม 
       ถลาลอยชื่นชมอย่างมีเสรี 
      แม้นร้อยวังวิมานที่มี” 
      มิเทียมเทียบอดุมการณ์ที่รักมั่น 

     A                   แต่ความฝันแสนงาม เมื่อครั้งเคยเนาว์  
      หักหาญหัวใจเราอยู่มิเว้นวัน 
      ความหวังจึงพังสิ้นแต่นั้น  
      ยึดมั่นก็ยิ่งหลุดลอยเหมือนศรัทธา 

     B                   “แว่วเสียงก้องกู่ จากขอบฟ้าไกล แว่วดังจากโพ้นนภา 
      บ้านเอ๋ยเคยเนาว์ กังวานครวญมา” 
      เยาะเย้ยหยันข้า สมน้ าหน้ามนั 

            A                   “ความใฝฝ่ันแสนงาม แต่ครั้งเคยเนาว”์ 
      หักหาญหัวใจเราอยู่มิเว้นวัน 
      ความตายจึงปรากฏตรง 
      หรือเขาจะคิดเช่นกันวันสิ้นศรัทธา? 

     B’                   “แว่วเสียงก้องกู”่ ดังอยู่ไม่ไกล ให้จดจารตัวด้วยมรณา 
      ผ่านวันเวลา เรื่องราวของข้า จักเล่าขานต่อไปนิรันดร ์
      ผ่านวันเวลา เรื่องเล่าของข้า ลูกหลานบูชา 
      เช่นจิตร ภูมิศักดิ์ ไม่ผิดกัน 

3.2.3.19 บทเพลง แสงดำวแห่งศรัทธำ 

บทเพลงนี้จัดอยู่ในกลุ่มที่ 2 เป็นบทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ไม่ได้ถูกดัดแปลง แต่ถูกก าหนด
ต าแหน่งและวิธีการน าเสนอที่ท าให้มันสื่อความหมายต่างไปจากความคาดหวัง ผู้วิจัยได้อภิปราย
แนวคิดของการเลือกใช้บทเพลงนี้ไว้อย่างละเอียดในหัวข้อก่อนหน้าแล้ว ในที่นี้จะแสดงให้เห็นรูปแบบ 
การเขียนค าร้องของบทเพลงนี้เท่านั้น 
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     A     ขวัญ              “พร่างพรายแสง ดวงดาวน้อยสกาว 
      ส่องฟากฟ้าเด่นพราวไกลแสนไกล 
      ดั่งโคมทอง ผ่องเรืองรุ่งในหทัย 
      เหมือนธงชัย ส่องน าจากห้วงทุกข์ทน 

     A                   พายุฟ้า ครืนข่มคุกคาม 
      เดือนลับยาม แผ่นดินมืดมน 
      ดาวศรัทธา ยังส่องแสงเบื้องบน 
      ปลุกหัวใจ ปลุกคนอยู่มิวาย 

     B                   ขอเยาะเย้ย ทุกข์ยากขวากหนามล าเค็ญ 
      คนยังคงยืนเด่นโดยท้าทาย 
      แม้นผืนฟ้า มืดดับเดือนลับละลาย 
      ดาวยังพราย ศรัทธาเย้ยฟ้าดิน 
      ดาวยังพราย อยู่จนฟ้ารุ่งราง” 

3.3 การพัฒนาบทละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่าวีรกรรมวีรชนปฏ-ิ
วัติ 

ผู้วิจัยเขียนบทละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่ำวีรกรรมวีรชน
ปฏิวัต ิร่างที่ 1 โดยได้รับค าแนะน าจากผู้ช่วยศาตราจารย์ ดร.ปริดา  มโนมัยพิบูลย์ อาจารย์ที่ปรึกษา
วิทยานิพนธ์หลัก และอาจารย์ดารกา  วงศ์ศิริ ตลอดกระบวนการ เมื่อผู้วิจัยได้บทละครเพลงร่างที่ 1 
แล้ว ก็น าเสนอต่อภาณุวัฒน์  อินทวัฒน์ ผู้ก ากับการแสดง และปรมะ  นิมิตรอานันท์ ผู้ประพันธ์และ
เรียบเรียงดนตรี เพื่อเริ่มกระบวนการคัดเลือกนักแสดงและฝึกซ้อมส าหรบัจัดแสดงในรูปแบบการอ่าน 
(stage reading)  

ในการจัดแสดงรูปแบบการอ่านนี้ ผู้วิจยัต้องการประเมินประสิทธิภาพของบทละครเพลง 
โดยเฉพาะวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง ภาณุวัฒน์จึงช่วยแบ่งพ้ืนที่ในการแสดงของทั้ง 3 โครง
เรื่องให้ชัดเจนที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้ในกระบวนการนี้ เพื่อแสดงปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ตามที่ผู้วิจัย
ออกแบบไว้ในบทละครเพลง ภาณุวัฒน์เห็นว่า ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ที่ถูกออกแบบไว้ในบทละคร
เพลงเรื่องนี้ เป็นปัจจัยส าคัญที่จะใช้ประเมินประสิทธิภาพของวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง แม้
จะไม่มีองค์ประกอบศิลป์หรือทิศทางการก ากับการแสดงที่สมบูรณ์ก็ตาม นอกจากการประเมิน
ประสิทธิภาพของวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องแล้ว บทเพลงเป็นอีกองค์ประกอบหนึ่งที่ผู้วิจัยให้
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ความส าคัญอยา่งมาก เพราะบทเพลงของละครเพลงเรื่องนี้ท าหน้าที่ถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดและ
อุดมการณ์ทางเมืองที่ตัวละครยึดถือ อีกทั้งยังเป็นหนึ่งในเครื่องมือที่ช่วยเผยให้เห็นการประกอบสร้าง 
“จิตร  ภูมศิักดิ”์ ผ่านเรื่องเล่า การน าบทเพลงและบทกวีส่วนหนึ่งของจิตร  ภูมิศักดิ ์มาดัดแปลงเป็น
บทเพลงในละครเพลง อาจมีข้อบกพร่องจากการสื่อสารด้วยภาษากวีนิพนธ์ ผู้วิจัยกับปรมะจึง
จ าเป็นต้องใช้การจัดแสดงรูปแบบการอ่านเป็นพื้นที่ประเมินประสิทธิภาพของบทเพลงไปด้วย 

ผู้วิจัยสร้างแบบสอบถามส าหรับรอบการแสดงรูปแบบการอ่าน โดยแบ่งค าถามออกเป็น 3 
หัวข้อใหญ ่ หวัข้อแรก คือ เนื้อเรื่อง ประกอบด้วยความเข้าใจในเนื้อเรื่องของทั้ง 3 เรื่องราว 
สมชาย  ปรีชาเจริญ ทีปกรหรือสหายแสงและขวัญนรา หวัข้อที่สอง คือ วิธีการน าเสนอ ประกอบด้วย 
ประสิทธิภาพของวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องและประสิทธิภาพของบทเพลง และหัวข้อที่สาม 
คือ สารหรือประเด็นที่ได้รับจากบทละครเพลง ผู้วิจัยก าหนดให้ผู้ชมแสดงความคิดเห็นได้อย่างเป็น
อิสระในหัวข้อนี้ และได้ให้พืน้ที่ส าหรับอธิบายเหตุผลเพิ่มเติมไว้ในทุกหัวข้อ 

จากการจัดแสดงในรูปแบบการอ่าน เมื่อวันเสาร์ที่ 26 มกราคม พ.ศ. 2562 เวลา 14.00 น. 
ที่ศูนย์ศิลปการละครสดใส  พันธุมโกมล คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีผู้ชมจ านวน 
85 คน ผู้วิจัยได้รับแบบสอบถามกลับมาทั้งหมด 39 ใบ ในหัวข้อแรก เนื้อเรื่อง ผู้ชมมีความเข้าใจ
เรื่องราวของสมชาย  ปรีชาเจริญ ระดับมาก 56 เปอร์เซ็นต์ ระดับปานกลาง 44 เปอร์เซ็นต์ และ
ระดับน้อย 0 เปอร์เซ็นต์ มีความเข้าใจเรื่องราวของทีปกรหรือสหายแสง ระดับมาก 41 เปอร์เซ็นต์ 
ระดับปานกลาง 49 เปอร์เซ็นต์ และระดับน้อย 10 เปอร์เซ็นต์ มีความเข้าใจเรื่องราวของขวัญนรา 
ระดับมาก 62 เปอร์เซ็นต์ ระดับปานกลาง 38 เปอร์เซ็นต์ และระดับน้อย 0 เปอร์เซ็นต ์

จะเห็นได้ว่าผู้ชมมีความเข้าใจเรื่องราวของขวัญนรามากที่สุด ตามด้วยเรื่องราวของ
สมชาย  ปรชีาเจริญ และเรื่องราวของทีปกรหรือสหายแสงเป็นอันดับสุดท้าย จากการให้พื้นที่ใน
แบบสอบถามเพื่อให้ผู้ชมอธิบายเหตุผล ผู้วจิัยได้รับเหตุผลว่า โครงเรื่องของทีปกรหรือสหายแสงผูก
โยงกับรายละเอียดเฉพาะของฉากพื้นหลังที่ห่างไกลจากการรับรู้และประสบการณ์ของผู้ชม ท าให้
เข้าใจแรงผลักดันหรือเหตุผลเบือ้งหลังการกระท าของตัวละครหลักได้ไม่เพียงพอ เมื่อเทียบกับความ
เข้าใจในเรื่องราวของสมชาย  ปรีชาเจริญและขวัญนรา 

ในหัวข้อ วิธีการน าเสนอ ผู้ชมประเมินประสิทธิภาพของวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องที่
ช่วยส่งเสริมความเข้าใจเนื้อเรื่องและสารส าคัญของเรื่อง ระดับมาก 47 เปอร์เซ็นต์ ระดับปานกลาง 
50 เปอร์เซ็นต์ และระดับน้อย 3 เปอรเ์ซ็นต์ ผู้ชมประเมินประสิทธิภาพของบทเพลงที่ช่วยส่งเสริม
ความเข้าใจเนื้อเรื่องและสารส าคัญของเรื่อง ระดับมาก 39 เปอรเ์ซ็นต์ ระดับปานกลาง 58 
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เปอร์เซ็นต์ และระดับน้อย 3 เปอร์เซ็นต ์ส าหรับวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง ผู้ชมให้เหตุผลว่า 
ผู้ชมต้องใช้เวลาและสมาธิปะติดปะต่อเรื่องราวอย่างมากในช่วงต้นเรื่อง เมื่อถึงช่วงท้ายขององก์ที่ 1 
จึงเริ่มยอมรับ “ไวยกรณ”์ ของวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องได้ อย่างไรก็ดี ผู้ชมส่วนใหญ่
มองเห็นปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ในลักษณะเปรียบเทียบให้เห็นความเหมือนและความต่างมากที่สุด 
และยืนยันว่าวิธีการน าเสนอนี้ไม่ฉุดรั้งการขับเคลื่อนโครงเรื่องหรือขัดต่อเนื้อหาโดยรวมของเรื่อง ผู้ชม
ส่วนใหญ่คาดหวังจะได้เห็นการใช้วิธีการน าเสนอน้ีร่วมกับองค์ประกอบศิลป์และทิศทางการก ากับการ
แสดงที่สมบูรณ์ ส าหรับบทเพลง ผู้ชมมีปญัหาติดขัดกับเครื่องขยายเสียงเป็นส่วนใหญ ่ ท าให้ไม่เข้าใจ
เนื้อหาส าคัญของบทเพลงในบางช่วง แต่ก็มีผู้ชมจ านวนหนึ่งที่เห็นว่าค าร้องบางค าเมื่อสื่อสารผ่าน
ท านองเพลงแล้วยังฟังได้ยากเกินไป แม้จะเข้าใจเนื้อหาได้จากบริบทโดยรวมภายในบทเพลงและ
เหตุการณ์ที่เป็นต าแหน่งของบทเพลงก็ตาม ในข้อเสนอแนะ ผู้ชมส่วนใหญ่เรียกร้องให้จัดเตรียม
วิธีการแก้ปัญหากับเครื่องขยายเสียงในรอบแสดงเต็มรูปแบบ เนื่องจากเนื้อหาของบทเพลงเป็นส่วน
ส าคัญอย่างยิ่งที่จะสร้างความเข้าใจแรงผลักดันของตัวละครและสารส าคัญของเรื่อง 

ในหัวข้อ สารหรอืประเด็นที่ได้รับจากบทละครเพลงที่ผู้วิจัยเปิดพ้ืนที่ให้ผู้ชมแสดงความ
คิดเห็นได้อย่างอิสระ ผู้ชมส่วนใหญ่รับสารหรือประเด็นเกี่ยวกับ “ความจริง” ในเรื่องเล่าทาง
ประวัติศาสตร์มากที่สุด ตามด้วยการยึดมั่นถือมั่นในอดุมการณ์ทางการเมือง โดยขบคิดผ่านความ
เชื่อมโยงหรือความสัมพันธ์ของตัวละครหลักต่างโครงเรื่อง และการบูชาตัวบุคคล ผู้ชมเห็นความ
พยายามที่จะวิพากษ์ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ในฐานะบุคคลต้นแบบ แต่ยังไม่ชัดเจนเพียงพอที่จะท าให้
ประเด็นดังกล่าวแน่วแน่และน่าเช่ือถือ 

นอกจากความคิดเห็นของผู้ชมทั่วไปแล้ว ผู้วิจัยได้จัดการเสวนาหลังจบการแสดง โดยเรียน
เชิญผู้ทรงคุณวฒุิ 2 ท่านมาเป็นวิทยากร คือ สุวรรณด ี จกัราวรวุธ ผู้ก ากับการแสดง ผู้เชี่ยวชาญด้าน
ละครเพลงและศิลปินรางวัลศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2560 และรองศาสตราจารย์
ฉลอง  สุนทราวาณิชย์ อดีตหัวหน้าและอาจารย์ประจ าภาควิชาประวัติศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และเป็นผู้จัดงานสัมมนาทางวิชาการเกี่ยวกับจิตร  ภูมิศักดิ ์ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 
2 ท่านได้อ่านบทละครเพลงร่างแรกก่อนการรับชมในรูปแบบการอ่าน สุวรรณดี ในฐานะผู้ก ากับการ
แสดง มีความกังวลอย่างยิ่งในวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องบนเวที แต่เมื่อรับชมในรูปแบบการ
อ่าน ก็เล็งเห็นศักยภาพของวิธีการน าเสนอดังกล่าว สุวรรณดีให้ข้อพึงระวังแก่ผู้วิจัยและผู้ก ากับการ
แสดงว่า ต้องก าหนดจังหวะการด าเนินเรื่องในตอนต้นให้ค่อยเป็นค่อยไป เพื่อสร้างข้อตกลงกับผู้ชมให้
ชัดเจนที่สุดในการท าความเข้าใจวิธีการน าเสนอนี้ มิฉะน้ันผู้ชมจะติดตามเรื่องราวไม่ได้ และเมื่อผู้ชม
ติดตามเรื่องราวไม่ได้ ก็จะไม่ได้รับ “สารหลัก” ทีล่ะครเพลงต้องการจะสื่อ เพราะ “สารหลัก” ของ
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ละครเพลงเรื่องนี้ถูกส่งผ่านวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องเป็นส าคัญ ส่วน ฉลอง ในฐานะ
ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์และเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ มีความเห็นว่า “สารหลัก” 
ที่ถูกส่งผ่านวิธีการน าเสนอของละครเพลงเรื่องนี้ เป็นวิธีการศึกษาและท าความเข้าใจประวัติศาสตร์
และความรู้ทางประวัติศาสตร์แบบหลังสมัยใหม่ ที่กระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความคิดเชิงวิพากษ์ต่อ “ความ
จริง” และข้อเท็จจริง ซึ่งเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อนักศึกษาวิชาประวัติศาสตร์ รวมถึงบุคคลทั่วไป 
นอกจากนี้ ฉลองยงัแสดงความคิดเห็นในฐานะบุคคลที่อยู่ร่วมสมัยในเหตุการณ์บนโครงเรื่องของ
สมชาย  ปรชีาเจริญและทปีกรหรือสหายแสง โดยยืนยันข้อเท็จจริงจากประสบการณ์เชิงประจักษ์ที่
ปรากฏในละครเพลงเรื่องนี้ ทั้งความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร ภาษาที่ตัวละครใช้สื่อสาร อุดมการณ์
ทางการเมืองที่ตัวละครยึดถือและบริบททางสังคมในช่วงเวลาน้ัน ฉลองเล็งเห็นว่า มี “เรื่องเล่า” อื่น
นอกจากเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมศิักดิ์ ที่เคยได้ยิน ได้อ่าน แฝงฝังอยู่ตามส่วนย่อยต่าง ๆ ใน
ละครเพลงเรื่องนี้ด้วย ในแง่การน าเสนอรูปแบบละครเพลง ฉลองออกตัวว่าคุ้นเคยกับละครที่ด าเนิน
เรื่องเป็นเส้นตรงตามล าดับเวลา แต่วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องในละครเพลงเรื่องนี้กระตุ้นให้
เกิดความสนใจติดตามเรื่องราวมากเป็นพิเศษ แม้จะเป็นวิธีการน าเสนอที่ไม่คุ้นชินก็ตาม เพราะวิธีการ
น าเสนอนี้ได้ชูประเด็นที่น่าสนใจขึ้นมาตั้งแต่ต้นเรื่องและพยายามสนทนากับผู้ชม ท าใหผู้้ชมสนใจ
ติดตามและปรารถนาอย่างยิ่งที่จะได้ข้อสรุปที่ละครเพลงเรือ่งนี้ต้องการน าเสนอ อย่างไรก็ตาม ฉลอง
เสริมว่า การสนใจติดตามเรื่องราวมากเป็นพิเศษอาจเป็นอัตวิสัยที่มีปัจจัยอื่นร่วมด้วย เช่น บทเพลง
และแนวเพลงที่ละครเพลงเรือ่งนี้เลือกใช้ ก็ช่วยตอบสนองรสนิยมพ้ืนฐานของผู้ชมที่เป็นบุคคลร่วม
สมัยกับโครงเรื่องของสมชาย  ปรีชาเจริญและทีปกรหรือสหายแสง บทเพลงและแนวเพลงจึงเป็น
ปัจจัยร่วมในมติิของการสร้างความบันเทิง ที่จะช่วยให้ผู้ชมสนใจติดตามเรื่องราวที่ถูกน าเสนอด้วย
วิธีการที่ไม่คุ้นเคยได้ 

     จากความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้ชมทั่วไปในการจัดแสดงรูปแบบการอ่าน ผลการ
ประเมินเป็นไปตามวัตถุประสงค์ของผู้วิจัย กล่าวคือ ผู้ชมส่วนใหญ่มีความเข้าใจในโครงเรื่องทั้ง 3 
โครงเรื่อง เล็งเห็นประสิทธิภาพและเจตนารมณ์ของวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง เล็งเห็น
ประสิทธิภาพของ บทเพลงในฐานะองค์ประกอบส าคัญ และได้รับ “สารหลัก” อยู่ในขอบเขตที่ผู้วิจัย
คาดหวัง ที่ส าคัญกว่านั้น ผู้ชมยังถูกกระตุ้นให้เกิดความคิดเชิงวิพากษ์ต่อประเด็นส าคัญของบทละคร
เพลง แต่ยังไม่อยู่ในระดับทีผู่้วิจัยคาดหวัง ผู้วิจัยจึงสรุปได้ในเบื้องต้นว่า วิธีการน าเสนอแบบหลาย
โครงเรื่องในบทละครเพลงเรือ่งนี้ สามารถกระตุ้นให้เกิดความคิดเชิงวิพากษ์ของผู้ชมต่อประเด็นเรื่อง
การประกอบสร้างบุคคลต้นแบบผ่านเรื่องเล่า และการสืบทอดอุดมการณ์ทางการเมืองผ่านบุคคล
ต้นแบบได้อย่างมีประสิทธิภาพในระดับปานกลาง ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ที่ผู้วิจัยออกแบบไว้ภายใน
บทละครเพลงจ าเป็นต้องถูกขับเน้นผ่านภาพและเสียงบนเวที ในการพัฒนาบทละครเพลงร่างที่ 2 
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เพื่อใช้ส าหรับจัดแสดงอย่างเต็มรูปแบบ ผู้วิจัยจึงพัฒนาร่วมกับภาณุวัฒน์  อินทวัฒน์ ผู้ก ากับการ
แสดง และปรมะ  นิมิตรอานันท์ ผู้ประพันธ์และเรียบเรียงดนตรีอย่างใกล้ชิด เพราะการออกแบบ
ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ภายในโครงเรื่อง จ าเป็นต้องอยู่บนฐานความเป็นไปได้ในการจัดแสดงและ
วิสัยทัศน์ของผู้ก ากับการแสดง บางผลลัพธ์ทั้งที่เป็นไปตามความคาดหวัง ไม่เป็นไปตามคาดหวังหรือ
เกินความคาดหวัง ต้องพึ่งองค์ประกอบอ่ืนของละครเพลงนอกเหนือจากบทละครเพลง แต่ต้องไม่ผิด
ไปจากวัตถุประสงค์ของบทละครเพลง  

     จากการประมวลความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิและผู้ชมทั่วไปในการจัดแสดงรูปแบบการอ่าน 
รวมถึงการก าหนดแนวทางพัฒนาบทละครเพลงร่างที่ 2 ร่วมกับผู้ก ากบัการแสดงและผู้ประพันธ์และ
เรียบเรียงดนตรี ผู้วิจัยในฐานะผู้เขียนบทละครเพลงมีแนวทางในการพัฒนาบทละครเพลงร่างที่ 2 
ทั้งสิ้น 2 แนวทาง แนวทางแรก คือ การปรับปรุงและเพิ่มเติมบทสนทนาของตัวละคร รวมทั้งขยาย
เหตุการณ์ในช่วงรอยต่อระหว่างเหตุการณ์บนโครงเรื่องหนึ่งไปสู่อีกโครงเรื่องหนึ่ง เพื่อให้ผลลัพธ์จาก
ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ต่างโครงเรื่องปรากฏอย่างเด่นชัดยิ่งขึ้นในบทละครเพลง และขัดเกลาบท
สนทนาของตัวละครให้เผยขอ้มูลที่จ าเป็นและขยายความเหตุผลเบื้องหลังการกระท าของตัวละคร
อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น  

     ในแนวทางน้ี ผู้วิจัยได้ขยาย “เหตุการณ์ปลกุปั่น (1)” บนโครงเรื่องของทีปกรหรือสหายแสง 
หลังจากจบฉากน าเรื่อง โดยให้ผู้ชมได้เห็นลักษณะส าคัญของตัวละครหลักในฐานะนักร้องนักดนตรี
เพลง “เพื่อชีวิต” มากขึ้น กอ่นจะเกิด “เหตุการณ์ 6 ตุลาฯ” ระหว่างที่ตัวละครเริ่มร้องเพลง “แสง
ดาวแห่งศรัทธา” ในเหตุการณ์นี ้ ภาณุวัฒน์ได้ช่วยขับเน้นการกระท าและแรงผลักดนัของทีปกรด้วย
การก าหนดให้มีตัวละครตัวหนึ่งถูกสังหารต่อหน้าทีปกร เพื่อให้ผู้ชมได้เข้าใจที่มาของความมุ่งมั่นที่จะ
ปฏิวัติสังคมเก่าด้วยอาวุธร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย 

     ผู้วิจัยขยายช่วงท้าย “เหตุการณ์ปลุกปั่น (1)” บนโครงเรื่องของขวัญนรา ฉากที่ 1 เพื่อให้ตัว
ละครหลักได้แสดงลักษณะภายในต่อผู้ชมมากขึ้นขณะที่อยู่ในช่วงเวลาส่วนตัว โดยเพิ่มเติมประเด็น
การสนทนาเก่ียวกับ “พ่อ” ที่อาจเป็นแรงผลักดันในการสร้างละครเวทีเรื่อง “โยนบก จิตร  ภูมิศักดิ”์ 
ของขวัญนรา และเพื่อให้ประเด็นสนทนานี้ช่วยเผยความขัดแย้งที่ปูทางไปสู่ “เหตุการณ์ปลุกปั่น (2)” 
ที่ขวัญนราจะต้องเผชิญหน้ากับแม่เด่นด้วยประเด็นนี ้ 

     ผู้วิจัยขยายช่วงท้าย “เหตุการณ์ปลุกปั่น (3)” บนโครงเรื่องของทีปกรหรือสหายแสง ฉากที่ 2 
โดยให้สหายดินขยายความภูมิหลังของตนอันเป็นที่มาของอุดมการณ์ในการต่อสู้ และเพื่อท าให้สหาย
แสงและผู้ชมเห็นความแตกต่างทางอุดมการณ์ที่ซ่อนเร้นอยู่ในภาพลักษณ์การต่อสู้ของพรรค
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คอมมิวนิสต์อันเป็นที่มาของความขัดแย้งบนค่ายในเวลาต่อมา ในเหตกุารณ์นี้ ภาณุวัฒน์ได้ช่วยขับ
เน้นปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องด้วยการก าหนดให้ภาพสุดท้ายของเหตุการณ์ถูก “แช่แข็ง” 
(freeze) ไว้ แล้วให้เหตุการณ์ต่อไป คือ “เหตุการณ์ปลุกปั่น (2)” บนโครงเรื่องของขวัญนราด าเนิน
เหลื่อมซ้อนเขา้มา เพื่อเผยให้เห็นความเป็นเรื่องเล่าในนิยายของโครงเรื่องทีปกรหรือสหายแสงได้
ชัดเจนยิ่งขึ้น 

ผู้วิจัยปรับปรุงบทสนทนาของสมชาย  ปรีชาเจริญ กับคนงาน ในเหตุการณ์ “ช่วงเวลาแห่ง
ความมืดมน” บนโครงเรื่องของสมชาย ฉากที่ 6 โดยให้ตวัละครคนงานมีภูมิหลังความสัมพันธ์อันแนน่
แฟ้นกับสมชาย เพื่อขับเน้นให้เห็นพฤติกรรมความย าเกรงที่ส่งผลใหส้มชายอยู่ในภาวะกลืนไม่เข้าคาย
ไม่ออกต่อบทบาทที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ของตัวเอง 

ผู้วิจัยขยายช่วงต้นเหตุการณ์ “ช่วงเวลาแห่งความมืดมน” บนโครงเรื่องของขวัญนรา ฉากที่ 
6 โดยให้ตัวละครเผชิญกับบรรดาความคิดเห็นในสังคมออนไลน์ทั้งแง่บวกและลบทีถ่าโถมเข้ามา เพื่อ
ผลักดันให้ตัวละครเห็นผลลัพธ์ของการกระท าที่ผิดจากเจตนารมณ์ดั้งเดิมของตน อันน าไปสู่การ
ตัดสินใจแก้ปญัหาด้วยการยุติการจัดแสดงละครเวทีเรื่อง “โยนบก จิตร  ภูมิศักดิ”์ ในเหตุการณ์น้ี 
ภาณุวัฒน์ได้ก าหนดให้เป็นต าแหน่งของการออกแบบความเคลื่อนไหวทางกายภาพ เพื่อขยาย
ความรู้สึกของขวัญนราในชั่วขณะที่ต่อสู้กับบรรดาความคิดเห็นในสังคมออนไลน์ การออกแบบความ
เคลื่อนไหวทางกายภาพของขวัญนราในต าแหน่งนี้ ท าหน้าที่เทียบเท่ากับการร าพึงร าพัน (soliloquy) 
ทั้งในรูปแบบบทพูดเด่ียว (monologue) และบทเพลง ตัวละครได้แสดงให้เห็นความพยายามที่จะ
กลับไปเช่ือมต่อกับโลกรอบตัวอีกครั้ง ผ่านการเคลื่อนไหวทางกายภาพที่ปราศจากถ้อยค า 

ผู้วิจัยเพ่ิมเติมบทสนทนาของสหายแสงกับสหายน าทาง ในเหตุการณ์ “จุดแตกหัก” บนโครง
เรื่องของทีปกรหรือสหายแสง ฉากที ่ 8 โดยให้ทั้งคูข่ยายความความอันตรายของเส้นทางที่สหาย
ชาวนาถูกล้อมปราบและก าชับว่าทั้งคู่จะหลีกเลี่ยงเส้นทางนั้น เพราะอาจมีศัตรูดักซุ่มอยู่ เพื่อให้ผู้ชม
เข้าใจถึงความอันตรายของเส้นทางนั้น และให้การกระท าสุดท้ายของสหายแสงใน “จุดแตกหัก” มี
น้ าหนักมากยิ่งขึ้น 

แนวทางที่สองในการพัฒนาบทละครเพลงรา่งที่ 2 คือ การขัดเกลาค าร้องของบทเพลง และ
การเพ่ิมบทเพลง เพื่อขยายจังหวะย่างก้าวของโครงเรื่องในช่วงส าคัญและผลักดันการกระท าใน
เหตุการณ์ส าคัญใหสู้งยิ่งขึ้น ในการขัดเกลาค าร้อง ผู้วิจัยท างานร่วมกับปรมะ  นิมิตรอานันท์ 
ผู้ประพันธ์และเรียบเรียงดนตรีโดยตรง การขัดเกลาค าร้องแบ่งออกเป็น 2 กรณ ีกรณีแรก คือ ค าร้อง
ของบทเพลงที่น าบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ ์ มาน าเสนอโดยไม่ดัดแปลง เช่น บทเพลง “วิญญาณ
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หนังสือพิมพ์” เป็นต้น การขัดเกลาค าร้องด้วยการเปลี่ยนค าในบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ์ อาจผดิ
เจตนารมณ์ของการ น าเสนอบทเพลงกลุ่มนี้ ปรมะจึงแนะน าให้ใช้การขยายรูปแบบการเขียนค าร้อง 
เพื่อเน้นย้ าท่อนส าคัญที่อาจฟังยากด้วยภาษากวีนิพนธ์ และถือโอกาสจากการขยายรูปแบบการเขียน
ค าร้อง ใช้ดนตรีผลักดันการกระท าและความขัดแย้งภายในบทเพลงให้สูงขึ้นกว่าเดิม 

กรณีที่สอง คือ ค าร้องของบทเพลงที่ดัดแปลงจากบทเพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ์ 
ความพยายามของผู้วิจัยที่จะคงลักษณะการประพันธ์ตามต้นฉบับ หรอืให้สอดรับกับต้นฉบับแต่สื่อ
ความหมายขัดแย้งกันอย่างในกรณีบทเพลง “หยดน้ าบนผืนทราย” ท่อนของสหายดิน อาจท าให้ฟังได้
ยากเมื่อต้องขับร้องประสานกัน ปรมะจึงแนะน าให้ผู้วิจัยปรับค าร้องให้มีลักษณะการประพันธ์
เหมือนกันที่สดุเท่าที่จะเป็นไปได้ แม้ความหมายจะต่างกันก็ตาม สุดท้าย ภาณุวัฒน์ ผู้ก ากับการแสดง
เสนอทางออกโดยใช้วิธีการขับร้องสอดแทรกกันคนละไลนใ์นสองสแตนซ่า ท าให้เกิดการขยายรูปแบบ
การเขียนค าร้องเพิ่มอีก 1 ท่อน เพื่อให้ใจความของท่อนที่ทั้งสองตัวละครต้องร้องประสานกันยังอยู่ได้
ครบถ้วนและสือ่สารได้อย่างชัดเจน อีกทั้งยังแสดงลักษณะการโต้เถียงจากการขับร้องสอดแทรกกัน
คนละไลน์ไปในตัวด้วย 

การเพ่ิมบทเพลง ผู้วิจัยต้องช้ีแจงว่า บทเพลง “ชีพใหม่ (reprise)” และบทเพลง “วันที่เขา
ลุกขึ้นยืน (reprise)” ทอ่นของพี่ภิรมย์ เป็นบทเพลงที่ถูกแต่งขึ้นใหม่เพ่ิมเติมหลงัจากน าเสนอใน
รูปแบบการอ่าน เพื่อขยายจังหวะย่างก้าวของโครงเรื่องในช่วงส าคัญและผลักดันการกระท าใน
เหตุการณ์ส าคัญใหสู้งยิ่งขึ้น ส าหรับบทเพลง “ชีพใหม่ (reprise)” ในบทละครเพลงร่างที่ 1 ปรากฏใน
รูปแบบบทกวีที่สหายหาญอา่น แล้วขยายความตามด้วยบทสนทนา เช่นเดียวกับบทเพลง “วันที่เขา
ลุกขึ้นยืน (reprise)” ท่อนของพ่ีภิรมย์ ในบทละครเพลงร่างที่ 1 ก็ปรากฏในรูปแบบของบทสนทนา
เช่นกัน หมายความว่า ทั้ง 2 บทเพลงที่ถูกเพิ่มเติมเข้าไปน้ี ไมไ่ด้สร้างความเปลี่ยนแปลงให้กับ
เหตุการณ์หรือโครงเรื่องแต่อย่างใด แต่ท าหน้าที่เพ่ิมเติมตามวัตถุประสงค์ที่กล่าวไปข้างต้นและตาม
แนวคิดที่อภิปรายไปในหัวข้อก่อนหน้า 

นอกเหนือจากแนวทางพัฒนาบทละครเพลงร่างที่ 2 ตามที่ผู้วิจัยได้ด าเนินการข้างต้นแล้ว ใน
ระหว่างกระบวนการฝึกซ้อม ผู้วิจัยได้แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับภาณุวัฒน์ ผู้ก ากับการแสดงอยู่
ตลอด ท าให้ภาณุวัฒน์มองเห็นวัตถุประสงค์ในแต่ละช่วงของบทละครเพลงอย่างชัดเจน ภาณุวัฒน์จึง
มีวิสัยทัศน์ในการก าหนดทิศทางการก ากับการแสดงได้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์หลักของบทละคร
เพลงเรื่องนี้ทุกประการ ไม่เพียงเท่านั้น ภาณุวัฒน์ยังสร้างสรรค์ภาพและเสียงบนเวทีเพ่ิมเติมจากที่บท
ละครเพลงก าหนด เพื่อผลักดันผลลัพธ์ตามวัตถุประสงค์ให้ปรากฏออกมาอย่างเต็มประสิทธิภาพเกิน
กว่าที่ผู้วิจัยจะเล็งเห็นได้ในระหว่างกระบวนการเขียน การท างานร่วมกับผู้ก ากับการแสดงอย่าง
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ใกล้ชิด จึงเป็นส่วนส าคัญในการพัฒนาบทละครเพลงเรื่องนี้ และการประเมินประสิทธิภาพของบท
ละครเพลงเรื่องนี้ที่ใช้วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องจะไม่เกิดผล หากปราศจากการจัดแสดง
อย่างเต็มรูปแบบที่บทละครเพลงต้องหลอมรวมเป็นหน่ึงเดียวกับทุกองค์ประกอบ  
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บทที่ 4 
วิเคราะห์และประเมินผลการวิจัย 

การเขียนบทละครเพลงเรื่องว่าด้วยเรื่องเล่าเก่ียวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์

 

4.1 บทละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชมุนุมเรื่องเลา่วรีกรรมวีรชนปฏิวัติ 

4.1.1 ประวัตกิารจัดแสดง 

ละครเพลงเรื่อง “LONG LIVE JIT  POUMISAK ชุมนุมเรื่องเล่ำวีรกรรมวีรชนปฏิวัต”ิ เป็น
ส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ตามหลักสูตรอักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาศิลปการละคร สาขาวิชา
ศิลปการละคร ของนฤทธิ์   ปาเฉย อยู่ภายใต้หัวข้อวิทยานิพนธ์เรื่อง กำรเขียนบทละครว่ำด้วยเรื่อง
เล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ ์ (WRITING A MUSICAL ABOUT THE NARRATIVES OF JIT 
POUMISAK’S LIFE)  จัดแสดงครั้งแรก ณ ศูนย์ศิลปการละครสดใส  พันธุมโกมล วันที ่ 31 
พฤษภาคม วันที่ 1 และ 2 มิถุนายน พ.ศ. 2562 ภาณุวฒัน ์ อินทวัฒน์ เป็นผู้ก ากับการแสดง สุรชยั  
เพชรแสงโรจน์ เป็นผู้ก ากับศิลป์ ปรมะ  นิมติรอานันท์ เป็นผู้ประพันธ์และเรียบเรียงดนตรี กวิน  พิชิต
กุล เป็นผู้ออกแบบท่วงท่า พชร  อาชาศรัย เป็นผู้อ านวยการผลิต ธญัธร  คุณาภิญญาและ   ศศิกานต ์ 
เสียงจันทร์ เปน็ผู้ก ากับเวที นักแสดงทั้งหมดมีรายนาม ดังน้ี 

    วิศรุต หอมหวน                                                   สมชาย 
    อดุลยรัศมิ ์สุวรรณจักรา และ สทุธิสิปป ์ฐิติธนพันธ์ (รอบ STAGE READING)    ทปี (สหายแสง) 
    กมลวสุธ์ จตุิสมุทร                                                      ขวัญ 
    ธันยธร บุตรยี ่                                                 เด่น (สหายดาว) 
    ทัพอนันต์ ธนาดุลยวัฒน ์                                        ทศัน์ (สหายหาญ) 
    อนุพงศ์ สามาลา                                                            สหายดิน 
    ณัฐพงศ์ รัตนเมธานนท ์                                               ชาติชาย 
    ลลิตา ทับทอง                                                  เก ๋
    ญาณพันธ์ุ พันธรักษ ์                                     โต้ง/สหายนักศึกษา 
    พันธกิจ หลิมเทียนลี ้                                  กี้/สหายนักศึกษา  
    ณภัทร เกียรติกวานกุล                                     บูม/สหายนักศึกษา  
    ศุภกร จิตรเจริญพร                                               บอล/สหายชาวนา  
    วสันต์ มหาเกียรติคุณ                                                หนึ่ง/“จิตร  ภูมิศักดิ”์ 
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    สิโรรส เอ็มอธิ สุรฐาชัยวัฒน ์                                                           สหายสิน 
    สิรภพ อัตโตห ิ                                    สหายน าทาง/ชาวนา 2/เชียร์ลีดเดอร์ 2 
    พรธาดา อภิชาติบุตรพงศ์                       เพื่อน นศ. ชาย 2/คนงานก านนั 2/เชียร์ลีดเดอร์ 3 
    สุธิรจน์ ศรีเพ็ชร                     สหายน าหญิง 1/หญงิสาว/สหายบาดเจ็บ 2/เชียรล์ีดเดอร์ 4  
    ชยาพงศ์ สุวรรณน้อย                             พิน/ชาวนา 3/สหายบาดเจบ็ 3/เชียร์ลีดเดอร์ 5  
    แพรวเพชร สมบัติเปี่ยม                        เพื่อน นศ. หญิง 1/ภรรยาสหายดิน/เชียร์ลีดเดอร์ 6 
    กิตติพัฒน์ มณีใหญ่                         วิทย์/สหายน าชาย 1/สหายบาดเจ็บ 4/นักข่าวชาย 1 
    ธนกฤต เลิศสุวรรณ                                                เพื่อน นศ. ชาย 1/ต ารวจ/คนงาน 
    กุนทรา  ไชยชาญ                    แม่แสงเงิน/สหายน าหญิง 2/สหายบาดเจ็บ 5/นักขา่วหญิง 1 
    ธนบดี คชโภคี                                                สหายน าชาย/ก านันแหลม/นักข่าวชาย 2 
    อภิญญา สัตยานนท ์                                             พี่ภิรมย์/สหายชาวนา/นักข่าวหญิง 2 
    อภิสิทธิ์  สี ่                                                                        เด็กชาย 
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4.1.2 องก์ที ่๑ TRANSFORMATION 

ฉากน าเรื่อง 

ระหว่ำงที่ผู้ชมก ำลังเข้ำโรงละคร นักดนตรีและนักแสดงร้องร ำท ำเพลงต้อนรับตำมอัธยำศัย 
วงดนตรีจะประจ ำอยู่ในบริเวณที่เรียกว่ำ “เวทีบนเวท”ี ไม่จ ำเป็นต้องหลบซ่อน พวกเขำจะปรำกฏอยู่
ในสำยตำของผู้ชมตลอดเรื่อง เป็นส่วนส ำคัญของกำรแสดง 

เมื่อผู้ชมพร้อมแล้ว ให้นักดนตรีหรือนักแสดงคนหนึ่งบนเวทีช้ีแจงวัตถุประสงค์ของกำรจัด
แสดงในครั้งนี ้โดยคณะผู้จัดแสดงละครจะเรียกร้องขอควำมร่วมมือเรื่องใดต่อผู้ชมก็สุดแท้แต่ดุลพินิจ  

     ยกตัวอย่ำงกำรจัดแสดงครั้งแรก ดังนี ้

หนึ่ง              กระผมชื่อหน่ึงครับ...ละครเพลงเรื่อง “LONG LIVE JIT  POUMISAK  
    ชุมนุมเรื่องเล่าวีรกรรมวีรชนปฏิวัต”ิ เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ตาม  
    หลักสูตรอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปการละคร ภาควิชาศิลป 
    การละคร คณะอักษรศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2562 

การแสดงในครั้งนี้ จัดขึ้นเพื่อรวบรวมความคิดเห็นจากผู้ชมทั้ง 3 รอบการ 
แสดง ก่อนน ามาวิเคราะห์เพื่อสรุปผลการวิจัยในบทที่ 5 ของวิทยานิพนธ์
แล้วส่งให้คณะกรรมการพิจารณา เพื่อให้ผู้วิจัยได้ปริญญามหาบัณฑิตจน
เป็นที่ปลื้มปิติของครอบครัว โดยที่ตัวเองก็ภาคภูมิใจและเชื่อมั่นอยู่ตรงที่นั่ง
ด้านหลังสุดว่า จะมีอนาคตการงานที่มั่นคงกว่าเมื่อตอนถือปริญญาใบเดียว  

                  (หัวเรำะ) 
 
                  (ดัดเสียงเหมือนเล่ำนิทำน “กำลครั้งหนึ่งนำนมำแล้ว...”) 
                  …และต่อไปนี้คือเรื่องเล่าชีวิตของตัวละคร ตัวละครหลายต่อหลายตัว ที่ 
    ผ่านชีวิตมาแล้ว (พยำยำมนับ) ...หลาย...รัฐบาล รัฐประหาร รัฐธรรมนญู 
 

ขอเชิญรับชมครับ   
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1. เพลง  เขาคือใคร? 

     สมชำยกับทัศน์ - นักศึกษำชั้นปีที่ 2 พ.ศ.2517 - เขำ้มำพร้อมหนังสือ “โฉมหน้ำศักดินำ
ไทย” ของจิตร  ภูมิศักดิ์ คนละเล่ม 

สมชาย                 (ร้อง) 
  นี่คือหนังสืออะไร? ชื่อ “โฉมหน้าศักดินาไทย” 
  เปิดโปงไว้ความระย าของชนชั้นน าไทย 

ทัศน์                 ทั้งกดขี่บีฑาคน ปล้นที่ดนิ กินเนื้อคน 
    ขูดรีดจนความเหลื่อมล้ าหยั่งรากชอนไช 

     เด่น พิน วิทย ์- นักศึกษำชั้นปีที่ 2 พ.ศ.2517 - เข้ำมำพรอ้มหนังสือ “ศลิปเพื่อชีวิต ศิลปเพื่อ
ประชำชน” ของจิตร  ภูมิศักดิ์ คนละเล่ม 

เด่น                 นี่คือหนังสืออะไร? เพื่อชีวิต ประชาชนไทย 
    ศิลป์มีไว้ใช่มอมเมาคน แต่ชีท้างต่างดวงไฟ 

สมชาย ทัศน์ เด่น พิน วิทย ์  ทั้งหมดนี้คือความคิด ที่อุทศิเพื่อถางทางไป  
      สู่วันฟ้าสีทองผ่องอ าไพ ไทยไร้ทวยทาสปราศชนชั้น! 

พินกับวิทย์ออกไปเอำหนังสือเก่ำมำกองหนึ่ง 

สมชาย                 คนเขียนคือใคร? เขาชื่ออะไร? เขาอยูท่ี่ไหน?... 
    คนเขียนเป็นใคร? เขาชื่ออะไร? แล้วอยู่ที่ไหน?... 

สมชำย ทัศน ์เด่น พินและวิทย์ ช่วยกันเปิดหนังสือหำข้อมูลเกี่ยวกับจิตร  ภูมิศักดิ ์

สมชาย ทัศน์ เด่น พิน วิทย ์     ช่วยกันค้นขุดให้เจอ เขาคือใคร? 
      ที่ปลุกให้มวลชนไทยลุกขึ้นสู ้

สมชาย                 จนสุดท้ายเราก็รู้ เขาคือผูเ้สยีสละชีวิต 
    เขาคือจิตร  ภูมิศักดิ์ เขาคือนักรบประชาชน 
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สมชาย ทัศน์ เด่น พิน วิทย ์  จนวันนี้เราก็รู ้เขาคือนักสู้ผูถู้กกักขัง 
      คือพลังปัญญาชนแห่งกองทัพแดง 

ขวัญ - นักศึกษำชั้นปีที่ 3 พ.ศ.2560 - เข้ำมำพร้อมหนังสือชีวประวัติของจิตร  ภูมิศักดิ์ เอำ
โทรศัพท์มือถือถ่ำยรูปข้อมูลส ำคัญบนหน้ำกระดำษไว้ 

ขวัญ              นี่คือหนังสืออะไร? ชีวประวัติคุณจิตรหรือไร? 
    เหตุไฉนถึงมาหลบอยู่ใต้ “เทวาลัย”? 
    ไม่เคยคิดว่าจะพบ ประวัติทีค่รบแทบสมบรูณ์  
    คิดว่าสูญไปตามกาลด้วยมอือธรรม 

     ทีป - นักร้องนักดนตรีเพลงเพื่อชีวิต พ.ศ.2516 - เข้ำมำพร้อมกระดำษเขียนโน้ตและเนื้อ
เพลง “แสงดำวแห่งศรัทธำ” ของจิตร  ภูมิศกัดิ์ และกีต้ำร์โปร่งของตัวเอง 

ทีป              บทเพลงนี้เปน็ของใคร? ไยไพเราะ รุกเร้าใจ 
    ปลุกให้ร้องก้องกังวานต่อต้านไพร ี
    มีแสงดาวเปน็ศรัทธา กลา้เยย้เยาะเมื่อเคราะห์ย่ ายี 
    เป็นพลังให้พลิกฟ้าคว่ าแผ่นดิน 

ขวัญ              เขาท าอย่างไร? กล้าหาญชาญชัย เขาสู้สดุใจ... 

ชำยคนหนึ่งเข้ำมำหำทีป ทีปเอำกระดำษแผ่นนั้นให้เขำดู  

ทีป              คนเขียนเป็นใคร? เขาชื่ออะไร? เขายังอยู่ไหม?... 

ชำยคนนั้นกระซิบข้ำงหูทีป ขวัญอ่ำนชีวประวัติเล่มนั้น สมชำยอ่ำนหนังสือ “คอมมวินิสต์
ลำดยำว” ของทองใบ  ทองเปำด์ 

ขวัญ              อายุได้ยี่สิบสามถูกคนทรามจับ “โยนบก” 

สมชาย             ถูกขังลืมในนรกถึงหกปี             

ทีป              ถูกคุกคามจึงหลบหนี เข้าป่าจับปนืไม่ถึงขวบป ี

สมชาย ทีป ขวัญ         ต้องพลีชีพเปน็รางวลัของมอืมาร     
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ทีป              จนสุดท้ายเราก็เจอ เขาคือใคร 

สมชาย             ต้องบอกเล่ากนัต่อไปมิใหล้ืม 

ขวัญ              ชีวิตเขาต้องถูกเล่าขาน เพื่อประจานอ านาจอธรรม 

สมชาย ทีป ขวัญ         เราต้องท า! ย้ าบาดแผลที่คนเหยียบคน! 

ตัวละครทั้งหมด         ชีวิตเขาต้องถูกเล่าขาน เป็นต านานคู่ชาติยืนยง 
   ทระนงเคียงคู่คนไม่มีวันตาย... 

ชีวิตเขาต้องถูกเล่าขาน เป็นต านานคู่ชาติยืนยง 
  ทระนงเคียงคู่คนไม่มีวันตาย... 

                 จิตร  ภูมิศักดิ์ ไม่-มี-วัน-ตาย... 

ทุกคนออกไป เหลือเพียงทปี นักศึกษำชำย (2) เข้ำมำที่ไมโครโฟนตรงหน้ำทีป ปรำกฏ
ข้อควำม “๖ ตุลาคม พ.ศ.๒๕๑๙” ที่บริเวณหนึ่งของเวที 

นักศึกษาชาย (2)        พี่น้องครับ! และรายการในล าดับถัดไป ขอเชิญพบกับพ่ีทีป ขวัญใจมวลชน! 

เสียงปรบมือ โห่ร้องของผู้ชุมนุมดังสนับสนุนไม่ขำดสำย นักศึกษำชำย (2) ออกไป 

ทีป              ...พี่น้องครับ บทเพลงที่ผมจะบรรเลงต่อไปน้ีเป็นบทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ ์

ทีปเริ่มบรรเลงกีต้ำร์ 

(ร้อง) 
“พร่างพรายแสง ดวงดาวน้อย-” 

เสียงปืนยิงกรำดดังเป็นระลอกมำแต่ไกล ทปีผวำก้มตัวลงตำมสัญชำตญำณ เสียงใครคนหนึ่ง
ตะโกนเข้ำมำว่ำ “มันยิงเรำแล้ว!” นักศึกษำชำย (1) และ (2) เข้ำมำ 

นักศึกษาชาย (1)         พี่ทีป! ไปหาที่หลบก่อนครับ! อีกเด๋ียวพวกมันต้องพังรั้วเข้ามาแน่ 

ทีป              มีใครเป็นอะไรไหม? 

นักศึกษาชาย (2)         ไปเถอะครับ! 
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นักศึกษำคนทีส่องรีบพำทีปออกไป ส่วนคนแรกคว้ำไมโครโฟนมำพูด  

นักศึกษาชาย (1)         พี่น้องต ารวจ! ผู้พิทักษ์สันติราษฎร์ที่รัก! ขอให้ท่านรับรู้ ขอให้ท่านเข้าใจ 
    ด้วยว่า พวกเราที่นั่งชุมนุมอยู่ในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ์ห่งนี้ ชุมนุม  
    อย่างถูกต้องตามกฎหมาย! 

เสียงปืนยิงกรำดดังใกล้เข้ำมำ 

นักศึกษาชาย (1)          เป็นการใช้สิทธ์ิตามรัฐธรรมนูญ! เป็นการชุมนุมที่เปิดเผยบริสุทธิ์ใจ! ไม ่
    มีอาวุธ! 

เสียงปืนดังขึ้นเรื่อย ๆ จนกลบเสียงพูดของนักศึกษำคนนี ้แสง (หำกมีกำรใช้แสง) ค่อยๆ มืด
ลงสวนทำงกับควำมดังของเสียงปืน 

นักศึกษาชาย (1)     โปรดอย่าเชื่อค ายุแหย่ให้ร้ายป้ายสีของสถานีวิทยุบางสถานี ถ้าท่าน 
ต้องการตรวจค้นสิ่งใด เรายนิดีให้ท่านตรวจค้น ขอเพียงให้เข้ามาโดยสงบ
เปิดเผย... 

เสียงปืนค ำรำมสะเทือนเลือนลั่นจนถึงที่สดุแล้วเงียบลง แสงบริเวณอื่นมืดลงจนดับสนิทแล้ว
เช่นกัน 

ฉากที่ 1 

                     เรื่องของสมชาย (พ.ศ.2518-2520)                                     

สมชำยเข้ำมำที่โต๊ะท ำงำนของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในมือมีโปสเตอร ์4 สีรูปจิตร  ภูมิศักดิ ์ทัศน์ พิน
และวิทย์ตำมเข้ำมำ ปรำกฏข้อควำม “พ.ศ.๒๕๑๘” ทีบ่ริเวณหนึ่งของเวที 

ทัศน์              เป็นไง? ชอบไหม สมชาย? 

สมชาย             ผมไม่เห็นด้วย นี่มันบิดเบือนความจริง รูปต้นแบบเขาคาบบุหรี่ โปสเตอร์นี้ 
    จะไปตัดบุหรี่ออกจากปากเขาได้ยังไง? 

พิน              ไม่เห็นจะเป็นเรื่องใหญ่โตอะไร มีหรือไมม่ีบุหรี่รูปนี้ก็คือจติร ภูมิศักดิ์ เราก ็
    แค่อยากให้เขาเป็นตัวอย่างที่ดีในทุก ๆ ด้าน 
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สมชำยพุ่งเข้ำไปค้นตัวพินทั้งกระเป๋ำเสื้อและกระเป๋ำกำงเกง 

 พิน                ...อะไรของมึงวะ สมชาย! 

สมชำยพบซองบุหรี่ของพิน เขำโยนลงบนโต๊ะท ำงำนตรงหน้ำทุกคน จำกนั้นก็ควักซองบุหรี่
ของตัวเองออกมำแล้วโยนลงไปเช่นกัน สุดท้ำยเขำหันจ้องวิทย์กับทัศน์เขม็ง วิทย์กับทัศน์จึงจ ำใจควัก
ซองบุหรี่ออกมำแล้วโยนลงไปสมทบ 

สมชาย             ...ความจริงก็คือความจริง เขากินเหล้า เขาสูบบุหรี่ เขาโดนยิงตายอย่าง
หมาข้างถนน มันไม่ได้เปลี่ยนความจริงว่าเขาท าประโยชน์อะไรไว้บ้าง 

วิทย์              ข้างทางเกวียน... 

พิน              อะไร วิทย?์ 

วิทย์              (ร้องเลียนเสียง สุรชัย  จันทิมำธร ในเพลง “จิตร  ภูมิศักดิ”์) 
    “เขำตำย...อยู่ข้ำงทำงเกวียน” ...ไม่ใช่ข้างถนน 

ทัศน์              (กับสมชำย) 
    เขาอาจจะแค่แอค็ท่าถ่ายรูปก็ได้ ใครจะไปรู-้ 

สมชาย             ผมนี่แหละรู้! เขาจะท าอย่างนั้นท าไม? 

นำงแสงเงิน  ฉำยำวงศ์ เข้ำมำ 

แม่แสงเงิน         หิวกันหรือยังล่ะ? 

ทัศน์              ขอบคุณครับแม่ พวกผมก าลงัจะกลับกันพอดี- 

สมชาย             (รีบพูดต่อทันที) 
    ผมยังอยู่... 

เพื่อนทุกคนมองหน้ำสมชำยครู่หนึ่ง 

ทัศน์              งั้นผมลาล่ะครบั (ไหว้แมแ่สงเงิน) 

แม่แสงเงิน         (รับไหว้ทัศน์) แล้วมากันใหม่นะ 
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ทัศน์ พินและวิทย์ออกไป เหลือเพียงสมชำยกับแม่แสงเงิน 

แม่แสงเงิน  …อาทิตย์นี้ได้กลับบ้านบ้างหรือยัง สมชาย? 

สมชาย             ยังครับ ผมงานยุ่งมาก 

แม่แสงเงินเห็นสีหน้ำสมชำยไม่ดีนัก สมชำยมองดูโปสเตอร์รูปจิตร  ภูมิศกัดิ ์

แม่แสงเงิน         ...เป็นอะไรหรือเปล่า? 

สมชาย             ผมไม่รู้ว่าอะไรจริงอะไรไม่จริงแล้วครับแม่ คุณจิตรเป็นอย่างนึง แต่พวกเรา 
    ดันอยากจะให้เขาเป็นอีกอย่าง 

แม่แสงเงิน         จิตรก็เป็นจิตร จะเป็นอย่างอ่ืนไปได้ยังไง 

สมชาย              แม่ได้อ่านต้นฉบับของผมบ้างหรือยังครับ? 

แม่แสงเงิน         ท าไมล่ะ? 

สมชาย             ผมรู้สึกว่าตัวเองเขียนได้ไม่ดีเลย บางทีผมก็ท้อ... 

แม่แสงเงินเดินมำนั่งเก้ำอี้หน้ำโต๊ะท ำงำนของจิตร สมชำยนั่งลงที่พื้นข้ำงแม่ แม่แสงเงินไม่ละ
สำยตำจำกเขำ ภิรมย์  ภูมิศักดิ์ก ำลังจะเข้ำมำ เธอถือแก้วใส่น้ ำดื่ม 2 ใบ หยุดฟังอยู่หน้ำห้องเมื่อได้ยิน
สมชำยพูด 

สมชาย             ...มันเหมือนผมเขียนชีวิตเขาขึ้นมาจากอากาศ หลายอย่างไม่ปะติดปะต่อ 
    เพื่อนคุณจิตรหลายคนก็ไม่ยอมให้ผมอ้างช่ือเขาในหนังสือ นี่ถ้าพิมพ์ออกมา  
    แล้วคนอ่านรู้่ว่าเป็นนามปากกานักศึกษาโนเนม เขาคงคิดว่าไอ้หมอนี่ป้ัน 
    เรื่องมาหลอกขาย 

แม่แสงเงิน         เราท าเรารู้อยู่แก่ใจ จะแต่งเรื่องได้ยังไง จิตรก็มาหาแม่กับพ่ีอยู่เป็นปี ๆ แม ่
    ก็เล่าให้ฟังกับปาก ข้าวของส่วนตัวก็ดูก็จับมาหมด ใครไมเ่ชื่อให้มาถามแม่- 

สมชาย             แม่ครับ...แม่เรยีกผมว่าจิตร...              

พี่ภิรมย์เข้ำมำในห้อง สมชำยรีบเข้ำไปช่วยถือแก้วน้ ำทันที เธอไม่สบตำสมชำยแม้แต่น้อย 
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สมชาย   (กับพี่ภิรมย์) ...ขอบคุณครับ พี่ภิรมย์ 

พี่ภิรมย์ก ำลังจะออกจำกห้องไป 

แม่แสงเงิน         หนูอยู่คุยกับน้องหน่อยส ิ

พี่ภิรมย์หยุด เพรำะได้ยินเสียงของแม่ที่พูดค ำว่ำ “น้อง”  

พี่ภิรมย ์            ไม่ล่ะแม่ หนูไม่ค่อยสบาย จะเข้านอนแล้ว...(กับสมชำย)...เอาอะไรออกมา 
    ก็เก็บให้เหมือนเดิมด้วยนะ 

พี่ภิรมย์ออกไปทันทีเมื่อพูดเสร็จ แต่หยุดฟังอยู่นอกห้องอีกครั้ง 

แม่แสงเงิน         สมชายอย่าโกรธพี่เขาเลยนะ ให้เวลาเขาอีกหน่อย 

สมชาย             ไม่หรอกครับ พี่เขามีสิทธิ์ไม่ไว้ใจผม ผมเป็นใครก็ไม่รู้ ไม่ไดเ้กี่ยวข้องอะไร 
    กับคุณจิตร 

เกิดควำมเงียบครู่หนึ่ง แม่แสงเงินมองรูปโปสเตอร์ของจิตรบนโต๊ะท ำงำนแล้วหยิบขึ้นมำดู 

แม่แสงเงิน         ...รู้ไหม? พี่เขารู้ก่อนแม่เป็นปีว่าน้องเขาโดนยิงตาย 

สมชาย             พี่ภิรมย์ปิดแม่ไว้หรือครับ? 

แม่แสงเงิน         อยู่บ้านเดียวกัน เห็นหน้ากันทุกวัน ไม่เคยเอะใจ ไม่เคยไดย้ินเขาร้องไห้ เขา 
    คงอั้นไว้ เพราะรู้ว่าถ้าอ้ันไม่ได้ แม่ก็จะเสียใจ เขาไม่อยากให้แม่เสียใจ... 

แม่เงียบไป สมชำยไม่ซักต่อ แต่มองแม่ไม่วำงตำ พี่ภิรมย์ออกไป 

สมชาย             ผมสัญญาว่าจะเขียนชีวประวัติลูกชายแม่ให้จบครับ ทุกคนจะต้องได้รู้จัก 
    เขา 

แม่แสงเงิน         ขอบใจนะ...ไหนล่ะ? วันนี้จะให้แม่เล่าเรื่องอะไรให้ฟัง? 

สมชำยรีบคว้ำสมุดโน้ตกับดินสอของตัวเองมำเตรียมบันทึก 
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สมชาย             ...ช่วง “โยนบก” ครับ มีอยูต่อนนึงที่ผมติดใจ อยากให้แม่่เล่าให้ฟังอีกที 

แม่แสงเงิน         ตอนไหนล่ะ? 

                       เรื่องของขวัญ (พ.ศ.2560)                           

กลุ่มนักศึกษำใน พ.ศ.2560 ปรำกฏตัว พวกเขำก ำลังฝึกซ้อมฉำกโยนบกของละครเวทีเรื่อง 
“โยนบก จิตร  ภูมิศักดิ”์ อย่ำงเคร่งเครียด หนึ่ง - ผู้รับบทเป็น จิตร  ภูมิศักดิ์ - จะต้องเป็นนักแสดงที่
มีลักษณะภำยนอกใกล้เคียงกับจิตรมำกที่สุดเท่ำที่จะเป็นไปได้ เขำปรำกฏตัวบน “เวทีบนเวท”ี 

หนึ่ง              (แสดงเป็นจิตร  ภูมิศักดิ์) 
    “...นี่คือความหมายของค าว่า “แหวกแนว” ตามที่ผมหมายถึง ถ้าแหวก 
    แนวหมายถึงการท าหนังสือเอียงซ้าย หมายถึงการท าหนังสือให้เป็นแบบ  
    “คอมมิวนิสต”์ แล้ว ผมจะไปพูดให้ท่านทราบล่วงหน้าท าไม” 

นักแสดงทุกคนรวมถึงนักดนตรีปรบมือสนับสนุน “จิตร” 

                  “ตามที่ท่านเลขาธิการได้เลือกข้อความเพียงบางตอนมากล่าวบิดเบือนใส ่
    ร้ายผมนั้น ผมเห็นว่าไม่เป็นธรรม ทางที่ดีควรเปิดโอกาสให้นิสิต และให ้
    ความเป็นธรรมกับผม คือใหน้ิสิตได้เห็นเนื้อหาทั้งหมด และวินิจฉัยเนื้อหา  
    ทั้งหมดด้วยตนเอง จึงจะเป็นการยุติธรรม!” 

นักแสดงทุกคนรวมถึงนักดนตรีปรบมือสนับสนุนอีกครั้ง ครำวน้ียืดเย้ือและยำวนำนกว่ำเดิม 
ฝ่ำยสนับสนุน “จิตร” ตะโกนว่ำ “ตีแผ่หนังสือออกมำ” ก้ี - ผู้รับบทเป็น สีหเดช บุนนำค ประธำน
เชียร์ - และเพือ่นนัก- ศึกษำชำยอีกจ ำนวน 2 คนคือ บูม - ผู้รับบทเป็น ศักดิ์  สุทธิพิศำล - กับบอล - 
ผู้รับบทเป็น ชวลิต  พรหมมำนพ นิสิตคณะวิศวกรรมศำสตร์ จุฬำฯ พ.ศ.2496 - เห็นท่ำไม่ดีจึงวิ่งขึ้น
ไปคว้ำตัว “จิตร” ทันท ี

กี ้             (แสดงเป็นสีหเดช  บุนนำค) 
    "อย่าโยนน้ าเลย! จับแม่งโยนบกนี่แหละ!” 

ว่ำแล้วก็เตะตัดขำ “จิตร” จนทรุดลงกบัพื้นเวที ในขณะที่ทั้งสำมก ำลังจะอุ้มตัว “จิตร” 
ขึ้นมำเพื่อจับโยนลงจำกเวทีนั้น เสียงเรียกเข้ำจำกโทรศัพท์มือถือของใครคนหนึ่งก็ดังขึ้น นักแสดงทุก
คนหยุดทันท ี
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ขวัญ              (จำกนอกฉำก, อย่ำงหมดควำมอดทน) 
    โอ้ย! 

ขวัญพุ่งเข้ำมำอย่ำงหัวร้อน ในมือถือบทละครที่ยับยู่ยี่ โตง้ - นักศึกษำ (พ.ศ.2560) ผู้ก ำกับ
กำรแสดง - ตำมมำ เสียงเรียกเข้ำยังดังไม่หยุด ปรำกฏข้อควำม “พ.ศ.๒๕๖๐” ที่บริเวณหน่ึงของเวที 

โต้ง              (กับเพ่ือนทุกคน) 
    ของใครอีก! ของใคร! 

ไม่มีใครตอบ เพรำะมั่นใจว่ำไม่ใช่ต้นเหต ุ    

กี ้             (ควักโทรศัพทม์ือถือออกมำจำกกระเป๋ำกำงเกง) 
    ของกูอยู่นี ่

หนึ่ง              ...น่าจะเป็นของกูเหมือนเดิม 

เก๋ - ผู้รับบทเป็นอำจำรย์คณะอักษรศำตร์ พ.ศ.2496 - เข้ำมำ 

เก๋              อีหนึ่ง! มึงอีกแล้วเหรอ! 

หนึ่ง              ก็คนมันลืมอ่ะ ให้ท าไงวะ 

ขวัญ              แปลว่าทุกคนต้องหยุดซ้อมทุกครั้งที่มึงลืมปิดเสียงโทรศัพท์ใช่ไหม หนึง่? 

หนึ่ง              ขอโทษๆ 

หนึ่งเดินเอ่ือย ๆ ลงมำจำกเวทีแล้วตรงไปทีว่ำงสัมภำระส่วนตัวเพ่ือแก้ปัญหำ  

เก๋              (กับกี้ บอลและบูม) 
    พวกมึงจับมันโยนลงมาเลยก็ได้นะ 

กี ้             (กับหนึ่ง, ตะโกน) 
    คุณจิตร! โทรกลับไปบอกคนที่โทรมาด้วยว่าเขาได้เปลี่ยนประวัติศาสตร์ 
    มหา’ลัยเราแล้ว คุณจิตรไม่โดนโยนบกแล้วนะครับ 

กี้กับโต้งหัวเรำะ คนอื่น ๆ หัวเรำะตำม ยกเว้นขวัญ 
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ขวัญ              เมื่อกี้มึงก็พูดบทผิดอีกแล้ว กี ้

กี ้             อะไร? กูพูดอะไรผิด? 

ขวัญ              (เอำบทในมือให้ดู ชี้ไปบนบรรทัดที่กี้พูดผิด)  
    “อย่าโยนน้ าเลย (เน้น) จับโยนบกนี่แหละ” ไม่ใช่ “จับแม่งโยนบกนี่แหละ”  
    ไม่มีค าว่า “แมง่”- 

กี ้             มันเกิดขึ้นเดี๋ยวนั้น มัน “สพอนเทเนียส” ละครมันไม่พังเพราะค า ๆ เดียว 
    หรอกขวัญ มึงก็เติมลงไปในบทสิวะ 

ขวัญ              กูไม่ได้เขียนเอง มึงเข้าใจไหม? นี่คือค าพูดของเขาจริง ๆ คอืสิ่งที่ถูกบันทกึ- 

บอล              พวกมึงจะซ้อมกันอีกมั้ยอ่ะ? กูขอออกก่อนได้ป่ะ? เดี๋ยวดูหนังไม่ทัน 

โต้ง              ไปเถอะบอล- 

ขวัญ              (สวนโต้งทันที) 
    ไปไม่ได้ คิวที่ให้ไว้คือกี่โมง? ทุกคนต้องอยู่จนกว่าจะซ้อมฉากโยนบกเสร็จ 

กี ้              “โนบิตะ” มันจะให้ละครเราเล่นหรือเปล่ายังไม่รู้เลย มึงจะจริงจังอะไร 
    นักหนาวะ? 

2. เพลง  จริงจังแค่ไหน? 

ขวัญ              กูต้องจริงจังสิ! 

    (ร้อง) 
    จริงจังเท่านี้ยงัน้อยไป หากเทียบกับภัยที่คกุคาม 
    เก็็บกด ปิดกั้นและปราบปราม ขู่ร้องค ารามว่า “สัญญา” 

      จริงจังเท่านี้เพียงพอไหม น้อยมากแค่ไหนถามใจด ู
    ภาระหน้าที่ส านึกรู้ “ไม่เอาไม่สู้ ไม่ใช่เรื่องของก”ู 

กี ้             จริงจังเท่านี้คนยุคไหน? ที่นี่เมืองไทยสี่จุดศูนย ์
    โอนอ่อนผ่อนบ้างไม่อาดูร ประสานแรงเกื้อกูล งานจึงเสร็จเกรดงาม 
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บอล บูม             เกรดงาม...เกรดงาม... 

ขวัญ              คิดกันเท่านี้ชาติบรรลยั- 

กี้ บอล บูม         ก็มันจะเป็นอะไรไป?- 

ขวัญ              อนาคตเป็นอย่างไรใครก าหนด?- 

กี้ บอล บูม         ตัวเราก็เล็กเพยีงแค่มด- 

ขวัญ              ปล่อยเผด็จการก าซาบซด อ านาจทั้งหมดให้มันกดเสร ี

เก๋หยิบโทรศัพท์ขึ้นมำถ่ำยรูป “เซลฟ่ี” กับบรรยำกำศกำรท ำงำน 

 เซลฟี่ไปวนัวนัเพียงพอไหม? ปริญญาร้อยใบไว้ใส่กรอบ 
  คอยใครมา’เมน้ท์มาตอบ “คองแกรท’ ลูกเอ๋ย” ถึงพันไลค์! 

    ผู้ใหญห่ัวหดเราต้องหยัดยืน กล้าพูดกล้าฝืนอ านาจอธรรม 
    เพราะสัจจะในงานที่เราท า จะส าคัญไปกว่านี้...ไม่มี 

กี้ บอล บูม         นี่กูอยู่ที่ไหน?- 

ขวัญ              ไม่มี... 

กี้ บอล บูม         ก็แค่ท าท าไป- 

ขวัญ              ไม่มี... 

กี้ บอล บูม         อีคนไม่มีหัวใจ! 

โต้งเข้ำมำขวำงทั้งสองฝ่ำย 

โต้ง              (กับขวัญ) 
    ละครเรื่องนี้ส าคัญไหม รู้อยู่แก่ใจใช่มิสน 
    ลงแรงลงกายกันทุกคน แคเ่พียงผ่อนปรนคงไม่ถึงตาย 

 กี้ บอล บูม         จริง!- 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 187 

โต้ง              (กับทุกคน) 
    แต่แค่ผ่อนปรนไม่ใช่หย่อนยาน คิดท าเพียงผ่านๆ หน้าไม่อาย 

กี้ บอล บูม         อุ้ย!- 

โต้ง              คิดแล้วต้องท าได้อย่างมุ่งหมาย ไม่งั้นอายวัวควายที่มนัสู้กร างาน 

หนึ่งเดินกลับเข้ำมำ 

หนึ่ง              ใครด่าก?ู  

เก๋              ผู้ก ากับจ้ะ 

กี ้             อ๋อเหรอ? นี่ไอ้โต้งเป็นผู้ก ากับเหรอ? กูเพิ่งรู ้

ขวัญ              (ร้อง) 
    ดูกันให้ดีนี่เมืองไทย เปลี่ยนไปหรือไม่จากบทละคร? 
    คุมขัง ฝังขา่ว ฆ่าตัดตอน “โยนบก” จะสอนรื้อฟืน้ให้จ า 
    ผู้ใหญห่ัวหดเราต้องหยัดยืน กล้าพูดกล้าฝืนอ านาจอธรรม 
    เพราะสัจจะในงานที่เราท า จะส าคัญไปกว่านี้...ไม่มี 

ขวัญ กี้ บอล บูม         แต่จริงจังเท่านี้... 

กี้ บอล บูม         ก็พอ...                 

ขวัญ              ไม่พอ...  

บูม              ขวัญ มึงเป็นคนเขียนบท บทก็เสร็จแล้ว ปลอ่ยให้ไอ้โต้งมันท างานของมัน 
    ไปเถอะ มึงเอาเวลาไปเคลียร์กับ “โนบิตะ” ให้ละครรุ่นเราได้เล่นดีกว่า 
    ไหม?- 

โต้ง              (รีบตัดบท) 
    โอเค พอแล้วทกุคน วันนี้หนักมากแล้ว เลิกซอ้มกันดีกว่า กลับบ้านดี ๆ  
    ครับ 

ทุกคนแยกย้ำยออกไปคนละทำง เหลือเพียงขวัญ เก๋และโต้ง เก๋เดินไปหยิบกระเป๋ำตัวเองมำ 
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 โต้ง                (กับขวัญ) 
    ...ไอ้กี้มันปากหมา อย่าไปถือสามันเลยขวัญ 

ขวัญ              กูก้าวก่ายหน้าที่มึงมากไปหรอืเปล่า โต้ง? 

โต้ง              ไม่หรอก กูรู้ว่าท าไมมึงถึงต้องจริงจังขนาดนี้ 

ขวัญมองหน้ำโต้งครู่หนึ่ง 

ขวัญ              ...กูไม่ได้ท าละครเรื่องนี้ให้พ่อ มึงไม่ต้องดราม่า 

โต้ง              ไม่มีใครรู้หรอกว่าเราต้ังใจจะท าอะไร ถ้าสุดท้ายเราไม่ได้ท า 

เก๋              “นิ้วกลม” ป่ะเน่ีย? 

โต้ง              (กับขวัญและเก๋) 
    เราต้องเคลียร์กับอาจารย์ให้รู้เรื่องก่อน ว่าที่เราเอาเหตุการณ์ “โยนบก”  
    มาท าละคร เราไม่ได้จะประจานมหา’ลัย- 

ขวัญ              เราไม่จ าเป็นต้องแก้ตัวเรื่องนี้ เราไม่ได้ท าอะไรผิด ถ้าเขาไม่ให้เล่นที่นี ่เราก ็ 
    ไปเล่นที่อื่นแคน่ั้นเอง 

โต้ง              มันจะไม่ง่ายอย่างนั้นน่ะสิ ขวัญ...เออ เอาไงก็เอา พรุ่งนี้เจอกันมึง 

โต้งกอดขวัญเบำๆ แล้วออกไป เหลือเพียงขวัญกับเก๋ เก๋เดินกลับเข้ำมำพร้อมกระเป๋ำ 

เก๋              ...ขวัญ มึงรู้ใช่ไหมว่าถ้าละครเรามีปัญหาอะไร พ่อกูพร้อมช่วยเสมอ 

ขวัญ              อือ ขอบคุณมาก เก ๋

เก๋หยิบหนังสือ “ดำวที่หำยไป” ออกมำจำกกระเป๋ำ ส่งให้ขวัญ 

เก๋              กูฝากให้แม่เด่นเซ็น “ดาวทีห่ายไป” หน่อยได้ไหม? ฝากบอกด้วยว่าเก๋เป็น 
    เอฟซีคุณแม ่

ขวัญรับหนังสือมำจำกเก๋ 

ขวัญ              อือ เด๋ียวกูบอกให ้
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ขวัญก ำลังจะออกไป 

เก๋   เออใช่! พ่อกูเขาฝากถามมาด้วยว่า ละครเราจะมีร้องเพลง “แสงดาวแห่ง 
    ศรัทธา” ตอนไหนบ้างไหม? มันควรจะมีนะมึง มันเป็นซิกเนเจอร์คุณจิตร 
    เลย 

ขวัญ              “โยนบก” เกิดก่อนที่คุณจิตรจะแต่งเพลงน้ันประมาณสิบปี มึงบอกให้คุณ 
    พ่อเปิด “ยูทูป” ฟังไปก่อนแล้วกัน- 

เก๋              เป็นเพลง “ฟินนาเล่” ก็ได้มึง นักแสดงทุกคนออกมาร้องพร้อมกัน (ร้อง)  
    “พร่ำงพรำยแสง...” หูย...ขนลุก... (ไล่หลังไป) เห้ยขวัญ มึงกลับยังไง? 

ขวัญออกไป ทิ้งเก๋ไว้คนเดียว เก๋วิ่งไล่่ตำมออกไป 

                       เรื่องของทีป (พ.ศ.2519-2521)                          

ทีป เด่น - นักศึกษำ (พ.ศ.2519) - เพื่อนนักศึกษำผู้ร่วมเดินทำง 3 คน สหำยดินและสหำยน ำ
ทำงเข้ำมำ ทุกคนมีสัมภำระติดตัวอยู่บ้ำง กลุ่มนักศึกษำสวมชุดคนเมือง แตกต่ำงจำกสหำยดินและ
สหำยน ำทำงที่เป็นชำวนำอย่ำงเห็นได้ชัด ทีปมีกีต้ำร์สะพำยอยู่ที่หลัง ปรำกฏข้อควำม “พ.ศ.๒๕๑๙” 
ที่บริเวณหน่ึงของเวที 

3. เพลง  เสียงเพรียกจากเลือดวีรชน - 1 

ทีป              (ร้อง) 
    จากเมืองสู่พนา ฝ่าดงพงไพร 
    จากนี้ไป มุ่งมาดด้วยใจอาจหาญ 
    เลือดเราเหล่าพี่น้อง ที่เปื้อนมืออันธพาล 
    เราขอประหารล้างคืนร่วมทพัปลดแอก...ประชาชนไทย 

ทีป เด่นและเพื่อนนศ.    “เลือดต้องล้างดว้ยเลือด  มา เลือดต้องล้างดว้ยเลือด 
    ให้มันแห้งเหือดความแคน้ในใจ ยิง ปัง! ปงั! 
    เราลูกประชา เอาเลือดมันมาลา้งแค้นเลือดไทย” 

 ทีป              หกตุลา’อาฆาตแค้น เราแสนร้อนรุ่ม 
    แค้นคลุ้มคลั่ง มุ่งม่ันไปสู่ฝั่งเขา 
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    ไม่ผิดจากชีวิตจิตร ภูมิศักดิ์ ที่เคยเล่า 
    เราขออุทิศชีวติให้พรรคคอมมิวนิสต์...ไมผ่ิดกัน! 

สหายน าทาง         (ส ำเนียงภำษำถิ่นภำคใต้: สุรำษฎร์ธำนี) 
    ไป เตรียมตัวเดินทางกันต่อ อีกไม่ไกลก็ถึงค่ายแล้ว 

ทีปถอดกีต้ำร์ที่สะพำยหลังออกมำ เขำวำงมันไว้กับพ้ืน ตั้งใจจะทิ้งมัน 

ทีป              (ร้อง) 
    ...“ความใฝ่ฝันแสนงาม แต่ครั้งเคยเนาว ์
    ชื่นหวานในใจเราอยู่มเิว้นวัน ความหวังยงัไม่เคยไหวหวั่น 
    ยึดมั่นว่าจักได้คืนเหมือนศรัทธา” 

เขำหันกลับไปมองทำงข้ำงหลังที่จำกมำ 

“แว่วเสียงก้องกู่ จากขอบฟ้าไกล แว่วดังจากโพ้นนภา 
  บ้านเอ๋ยเคยเนาว์ กังวานครวญมา รอคอยเรียกข้าอยู่ทกุวัน” 

สหำยดินคว้ำกีต้ำร์ของทีปขึ้นมำสะพำยหลังตัวเองหน้ำตำเฉย 

สหายดนิ          (ส ำเนียงภำษำถิ่นภำคใต้: สุรำษฎร์ธำนี) 
    ผมแบกให้ จะได้ไม่หนัก 

พูดเสร็จก็เดินน ำออกไป เด่นเข้ำมำหำทีป 

เด่น              กังวลอะไรอยู่หรือคะ พี่ทีป? น่ี...เด่นได้ยินมาว่าบนกองทัพมีสนามบาส 
    ด้วยนะ มีน้ ามีไฟฟ้าพร้อม แล้วก็ยังมีคนแก่ใจดีคอยดูแล 

ทีป              ผมไม่ได้มาหาความสะดวกสบายหรอกครับ เด่น ผมตั้งใจว่าจะดัดแปลงตัว  
    เองเป็นชนชั้นกรรมาชีพให้ได้ มีหลายเรื่องที่ต้องเรียนรู้จากพวกเขา 

เด่น              อย่างแรกเลย เราทุกคนต้องมีชื่อใหม่ ต้องไม่เปิดเผยประวัติส่วนตัว เพราะ 
    ถ้าถูกศัตรูจับ ก็จะไม่มีใครเปดิเผยความลับของใครได้ พี่ทปีคิดช่ือจัดต้ังไว ้
    แล้วหรือยัง? 

ทีป              ผมว่าจะใช้ช่ือแสง คุณล่ะ? 
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เด่น              เด่นจะใช้ชื่อดาวค่ะ 

ทีป              แหม ถ้ามีใครใช้ช่ือศรัทธาอีกสักคนก็คงจะดีนะครับ 

สหายหาญ (ทศัน์)      มีหลายคนเลยล่ะครับ 

สหำยหำญ - สหำยนักศึกษำประจ ำค่ำย - เข้ำมำ เขำคือคนเดียวกับทัศน์ นักศึกษำทีป่รำกฏ
ตัวในฉำกน ำเรื่อง 

เด่น               (รีบเข้ำไปหำสหำยหำญด้วยควำมดีใจ) 
    ทัศน์!...พี่ทีป นี่ทัศน์ค่ะ แกนน า- 

ทีป              ไม่มีใครไม่รู้จักคุณทัศน์หรอกครับ ยินดีที่ได้พบครับ 

ทีปกับสหำยหำญจับมือกัน 

สหายหาญ (ทศัน์)     ตอนนี้ผมใช้ชื่อ “หาญ” แล้ว ยินดีที่ได้พบพ่ีทีปเช่นกันครับ รีบไปกันเถอะ  
    พวกเราที่ค่ายรอต้อนรับพวกคุณอยู ่

ทีปกับเด่นตำมสหำยหำญออกไป เสียงร้องเพลง “มำร์ชกองทัพปลดแอกประชำชนไทย” ดัง
เข้ำมำจำกนอกฉำก สหำยชำวนำและสหำยนักศึกษำเข้ำมำ ทุกคนเข้ำแถวยืนต้อนรับ ปรบมือเป็น
จังหวะตำมเพลง เพลง “มำร์ชกองทัพปลดแอกประชำชนไทย” อำจไม่จ ำเป็นต้องมีกำรบรรเลงดนตรี
ประกอบ เพรำะเป็นกำรร้องเพลงของตัวละคร มิใช่กำรร้องตำมกติกำของละครเพลง 

4. เพลง  มาร์ชกองทัพปลดแอกประชาชนไทย 

สหายประจ าคา่ยทั้งหมด  (ร้อง) 
     “กองทัพปลดแอกประชาชนไทย เกรียงไกรเกริกฟ้า 
     พรรคปลุกมวลชนตืน่ตัวมา จับอาวุธลุกฮือ  
     ประสานมือแกร่งไกร 
     พรรคชี้น าสงครามปลดแอกประชาชาติไทย 
     ก้าวตามพรรคไปใจเชื่อมัน่อาจหาญ” 

คณะเดินทำงมำถึงค่ำย เมื่อได้รับกำรต้อนรับเช่นนี้ก็รู้สึกต่ืนเต้นและปลื้มปิติ สหำยแต่ละคน
ในแถวสัมผัสมอืทักทำยผู้มำใหม่ทีละคน บำงคนเป็นเพื่อนที่รู้จักมักคุ้นกนัอย่ำงดีตั้งแต่อยู่ในเมือง 
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สหายประจ าคา่ยทั้งหมด  (ร้อง)  
     “ถือปืนยนืหยัดรุดหนา้ไป ขบัไล่จักรพรรดนิิยม 
     โค่นล้มศักดินาขายชาตเิพื่อประชา 
     เราเริ่มจากสองมือเปล่า แย่งเอาอาวุธปนืปฏิกิริยา 
     เด็ดเดี่ยวเอาอาวุธมัน ล้างมนัแหลกลาญ 
     วินัยเหล็กเพชรทรหด รอบคอบอดทน ท าสงครามยาวนาน 
     เสียสละกล้าหาญ ทะลายลา้งโจรทมิฬ 
     ฟังเสียงปืนก้องฟ้า ปืนปฏิวัติประกาศทา้ พลิกฟา้คว่ าแผ่นดนิ” 

สหำยทั้งหมดแยกแถวแล้วเขำ้มำทักทำยพูดคุยกับบรรดำผู้มำใหม่ ทีปมองดูภำพอันอบอุ่นเบื้องหน้ำ 

5. เพลง  เสียงเพรียกจากเลือดวีรชน - 2 

ทีป            คอมมิวนิสตช์วีิตใหม่เปี่ยมความหวัง 
    เปี่ยมพลังสามคัคีพร้อมศักดิศ์รี  
    เท่าเทียมกันทกุหมู่ชนล้นอารี 
    นี่แหละคืออุดมการณ์ที่ใฝ่หา 

เจ้าจงรอก่อนบ้านข้าเมืองฟา้ 
  ทัพประชาจะยาตราจากพงไพร 
  เมื่อในยามรุ่งแสงทองทาบทา 
   พวกข้าน้ าป่าจักบ่าไหล 

เมื่อในยามรุ่งแสงทองทาบทา 
  น้ าปา่จักไหลบ่า...สู่นาคร... 

จบฉากที่ 1 

ฉากที่ 2 

                     เรื่องของสมชาย (พ.ศ.2518-2520)                                     

เด่น              (จำกนอกฉำก) 
    ทุกคน! มาดูนี่เร็ว! 
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เด่นน ำเข้ำมำก่อน ตำมด้วยทัศน์ สมชำย พนิและวิทย์ เธอมำพร้อมซองใส่รูปถ่ำยหลักฐำน
กำรฆำตกรรมพนักงำนกำรไฟฟ้ำ จ.นครปฐม ประมำณ 20 ใบ เด่นและทัศน์คือนักศกึษำคนเดียวกัน
กับที่ปรำกฏตัวในฉำกที่ 1 (เรื่องของทีป) เด่นเทรูปถ่ำยออกจำกซองกระจำยบนโต๊ะท ำงำน สมชำย 
พินและวิทยเ์ขำ้มำมุงดู 

สมชาย             (กับทัศน,์ อย่ำงตระหนก) 
    ...พนักงานการไฟฟ้าที่ไปติดโปสเตอร์ไล่พระถนอมเหรอ? 

ทัศน์              ใช ่

วิทย์             โดนจับแขวนคอเลยเหรอวะ... 

พิน              ไอ้สัตว์นรก! ไอ้พวกนี้มันไม่ใช่คน! 

สมชาย             (กับเด่น) 
    แหล่งข่าวเป็นใคร?  

เด่น              ชาวบ้านน่ะ เปิดเผยชื่อไม่ได้หรอก ได้มาเท่านี้ก็มากพอแล้ว ทุกคนพูด 
    ตรงกันว่าเป็นฝีมือต ารวจ 

ทัศน์              ศนท.จะกดดันให้รัฐบาลจัดการเรื่องนี้กับเรื่องถนอม อีก 3 วันจะมีชุมนุม  
    เราต้องเตรียมตัวให้พร้อม 

เด่น              ได้ยินว่าชมรมละครก็จะท าการแสดงแฉเรื่องนี ้

สมชาย             คราวน้ีผมคงอยู่ร่วมด้วยไม่ได้ ผมต้องไปสกลวันพรุ่งนี้ ยังไม่มีก าหนดกลบั- 

วิทย์              อะไร? น่ีเร่ืองใหญ่มากนะโว้ย 

เด่น              แล้วเรื่องสอบล่ะ ชาย? 

สมชาย             ผมจะกลับมาให้ทัน 

พิน              มึงจะไปสกลท าไม สมชาย? 

สมชาย             สัมภาษณ ์
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ทัศน์              เลื่อนไปก่อน มีงานส าคัญกว่ารออยู่ตรงหน้าไม่เห็นเหรอ? คุณจะทิ้งไปอย่าง 
     นี้ไม่ได ้

สมชาย             ผมจะไปสัมภาษณ์คนที่ฆ่าจิตร  ภูมิศักดิ ์

ทุกคนเงียบไปครู่หนึ่ง 

วิทย์              ...นี่พูดจริงเหรอ? เขาเป็นถึงก านันเลยนะ ไม่ใช่ตาสีตาสาที่ไหน จะเดินสุ่มสี ่
    สุ่มห้าเข้าไปสัมภาษณ์ได้ยังไง 

พิน              ถ้าพวกมันรู้ว่ามึงเป็นนักศึกษา มึงโดนยิงกบาลแยกแน ่

ทัศน์              ชาย ถ้ามันง่ายขนาดนั้น ป่านน้ีก็คงมีบทสัมภาษณ์ก านันแหลมออกมาแล้ว  
    นี่แปลว่ามันเป็นไปไม่ได้ 

สมชาย             มันต้องเป็นไปได้ ผมมีวิธีของผม...ทัศน์ ชีวประวัติเล่มนี้ส าคัญมาก 
    เหมือนกัน ถ้ามันเสร็จสมบูรณ์ ชีวิตของจิตรจะเป็นแบบอย่างให้ผู้คนลุก 
    ขึ้นมาสู้อีกครั้ง คราวนี้ไม่ต้องพึ่งบารมีใคร ประชาชนจะได้ชัยชนะอย่าง 
    เด็ดขาดเสียที- 

ทัศน์              แล้วกว่าจะถึงตอนนั้นตัวมึงจะยืนอยู่ตรงไหน? 

พิน              จิตร ภูมิศักดิ์ไม่ได้นั่งเขียนหนังสือจนตายนะ เขาออกไปร่วมสู้กับประชาชน  
    จนตาย 

สมชาย             เราไม่ได้รู้จักเขาเพราะเขาตาย พิน เรารู้จักเขาเพราะหนังสือที่เขาเขียน 

ทัศน์              มึงก็เลยอยากให้คนรู้จักมึงบ้าง? เขียนหนังสืออย่างเดียวไม่ต้องเงยหน้า 
    มองอะไร?...สมชาย พี่มึงเป็นทหาร เราต้องการรู้ความเคลื่อนไหวของฝั่ง 
    นั้น อยู่สู้เพื่อคนเป็นบ้างเถอะ 

สมชำยล ำบำกใจอย่ำงมำก 

6. เพลง  วิญญาณหนังสือพิมพ ์
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สมชาย                 (ร้อง)   
    “อาวธุหนังสือพิมพ ์ คือปลายคมแห่งปากกา 
    เป็นทวนอนัคมกล้า และโคมทองอนัวาววาม 
    คือปากและคอืเสียง ของมวลชนอยู่ทุกยาม 
    เปิดโปงทีเ่ลวทราม และเทิดทูนพิทักษ์ธรรม 

สะท้อนความทุกข์ยาก และสาเหตุที่เงื่อนง า 
ชี้ทางเป็นแนวน า และเปา้หมายอันโอฬาร” 

ทัศน์                 “เข้าร่วมในแนวรบ     ประชาชาติด้วยมือชาญ 
    ใช่ยืนสังเกตการณ์     เอาตัวรอดอยูร่ิมทาง 
    ทวนทองต้องเป็นทวน     ที่กล้าแกร่งบ่เป็นกลาง 
    เป็นทวนที่เขา้ข้าง     อยู่เคียงคู่กับมวลชน” 

สมชาย                 “โคมทองต้องส่องทาง    และสัจธรรมแก่ใจคน 
    สาดแสงอนัร้อนรน    ให้ปีศาจปลาตหน ี

นี้คือจรรยาบรรณ     อุดมการณ์ทั้งมวลมี 
  คือเกียรติและศักดิ์ศรี     อันสุดแสนจะแหนหวง” 

ทัศน์                 “คือเลือดอนัเดือดพลา่น เป็นพรายผุดในกลางทรวง 
    คือใจแต่เดียวดวง     และวิญญาณหนังสือพิมพ์” 

สมชาย                 “อาวธุหนังสือพิมพ ์    คือปลายคมแห่งปากกา 
    เป็นทวนอนัคมกล้า     และโคมทองอนัวาววาม 

ทัศน์                 “ทวนทองต้องเป็นทวน  ทีก่ล้าแกร่งบ่เปน็กลาง 
    เป็นทวนที่เขา้ข้าง     อยู่เคียงคู่กับมวลชน” 

สมชาย ทัศน์ เด่น พิน วิทย ์    “นี้คือจรรยาบรรณ อุดมการณ์ทั้งมวลมี 
     คือเกียรติและศักดิ์ศรี     อันสุดแสนจะแหนหวง 
     คือเลือดอันเดือดพล่าน   เป็นพรายผุดในกลางทรวง 
     คือใจแต่เดียวดวง     และวิญญาณหนังสือพิมพ์” 

สมชำยจ ำเป็นต้องตัดใจในที่สุด 
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สมชาย             ...ขอโทษทุกคน ถ้าไม่ไปตอนนี้ผมอาจไม่มีโอกาสอีกแล้ว 

สมชำยออกจำกห้องนั้นทันที เพื่อนๆ มองตำมอย่ำงผิดหวัง เด่นเดินตำมออกมำ สมชำยหยุด
อยู่ที่มุมหนึ่งของเวที เพื่อนๆ ที่เหลือออกไป 

เด่น              ถ้าชายตัดสินใจดีแล้วก็ไปเถอะ ไม่ต้องห่วงทางนี ้

สมชำยหยิบต้นฉบับชีวประวัติจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ยังไม่เสร็จสมบูรณ์ให้เด่น 

สมชาย             ...เด่น ผมเก็บไว้ที่บ้านไม่ได้ แล้วก็ไม่อยากเอาติดตัวไปไหน ผมฝากไว้กับ 
คุณได้ไหม? 

เด่นรับมำเปิดดูอย่ำงประหม่ำ เพรำะเดำได้ว่่ำคืออะไร 

เด่น              ต้นฉบับชีวประวัติคุณจิตร...ของส าคัญอย่างนี้- 

สมชาย             (รีบพูดต่อเธอ) 
    มันถึงต้องอยู่กับคุณไง 

เด่น              เด่นจะเก็บไว้ให้ดีที่สุดค่ะ 

เด่นออกไป สมชำยมองเด่นออกไปจนลับตำ จำกนั้นจึงหันกลับมำเพ่ือเดินออกไปยังทิศตรง
ข้ำม แต่สมชำยต้องชะงักทันที เมื่อพบร้อยโทชำติชำย - พี่ชำยเขำ - ยนืดักรออยู่ เขำอยู่ในเครื่องแบบ
ทหำร 

ร้อยโทชาติชาย         ท าไมไม่มาตามนัด? 

สมชาย             ไปคุยที่อื่นได้ไหม? 

สมชำยจะเดินเลี่ยงไป แต่ชำติชำยขยับตัวมำกันทำงไว้ 

ร้อยโทชาติชาย         ตอบค าถาม ท าไมถึงไม่มาตามนัด? 

สมชาย             ผมมีงานต้องท าให้เสร็จ 

ร้อยโทชาติชาย         แกจะปล่อยใหคุ้ณพ่อรอเก้ออีกกี่ครั้ง? 

 สมชาย             พี่ไม่ได้มาตามผมกลับบ้านหรอก จะเอาอะไรก็พูดมาเถอะชาติ 
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ร้อยโทชาติชาย         คราวน้ีนักศึกษาจะชุมนุมกันที่ไหน? เมื่อไหร?่ 

สมชาย             ผมไม่รู ้

สมชำยเดินเลี่ยงไปอีกครั้ง ชำติชำยกระชำกคอเสื้อสมชำยจำกด้ำนหลังแล้วจับร่ำงน้องให้หัน
มำประจันหน้ำตัวเอง 

ร้อยโทชาติชาย         (ลดเสียงให้เบำลง) 
    ก าลังจะมีการเปลี่ยนแปลงภายในครั้งใหญ่ หลังจากวันนี้แกต้องอยู่ให้ห่าง 
    จากพวกมัน เข้าใจไหม? 

สมชาย             จะมีการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่แน่ ถ้ารัฐบาลไม่ท าตามข้อเสนอของพวกเรา 

สมชำยดึงมือพ่ีชำยออกจำกคอเสื้อแล้วเดินออกไป ทิ้งชำติชำยไว้ตรงนั้น 

ร้อยโทชาติชาย         ฉันมาเตือนแกแล้วนะ... 

                       เรื่องของทีป (พ.ศ.2519-2521)                          

สหำยน ำชำย (1) ปรำกฏตัวบน “เวทีบนเวท”ี 

สหายน าชาย (1)         ...สหายที่รักทกุคน เหตุการณ์เมื่อวันที่ 6 ตุลาคมได้แสดงให้เห็นชัดถึงความ 
    เหี้ยมโหดชั่วช้าของชนชั้นปกครองศักดินา ที่มุ่งก่อภัยขาวอันสยดสยอง เข่น 
    ฆ่าสังหารนักศึกษาประชาชนกลางเมือง เพื่อรักษาบัลลังก์อันง่อนแง่นของ 
    ตน แต่ไม่ต้องวิตกในเหตุการณ์นี้ เพราะพรรคคอมมิวนิสตไ์ด้ช้ีน าผ่านวิทยุ  
    เสียงประชาชนแล้วว่า เขตฐานที่มั่นของพรรคในชนบททุกแห่งเป็นแนวหลัง 
    ที่ไว้ใจได้ การเข้าร่วมกับพรรคคอมมิวนิสตแ์ละกองทัพประชาชน เป็น 
    ทางออกที่ถูกต้องที่จะน าไปสู่การสร้างสังคมไทยใหม่ ขอใหส้หายนักศึกษา 
    ทุกคนแปรเปลีย่นความเสียใจเป็นพลังเคียดแค้นศัตรู ร่วมมือร่วมใจกับ 
    พรรคอย่างเต็มที่! เรียกร้องตนเอง โหมท างานให้มากขึ้น! เพ่ือสร้าง 
    คุณูปการให้งานปฏิวัติบรรลุผลโดยเร็ววัน! 

ขบวนสหำยนักศึกษำจ ำนวนหน่ึงทั้งชำยและหญิง “เป้ผักเป้มัน” เข้ำมำ คนที่อยู่แถวหน้ำน ำ
ขบวนคือ ทีปหรือสหำยแสง พวกเขำช่วยกันล ำเลียงผักและมันเข้ำครัว 
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7. เพลง  มาร์ชกรรมกร-ชาวนาไทย 

สหายนักศึกษาทั้งหมด  (ร้อง) 
     “…หยาดเหงื่อและแรงงานทีห่ลั่ง 
     เปรียบดังกระแสธารกว้างใหญ ่
     ที่หล่อเลี้ยงชีวติมวลประชาไทย  
     และพัฒนาโลกให้รุดเร็วมา 
     น าขบวนการสังคมไม่หวาดหวั่น 
     เป็นกองทพัหน้าส าคัญที่ฟนัฝา่ 

อย่าเชื่อค าที่มอมเมาว่าเราไร้ค่า 
  โลกก้าวมาเพราะงานและเหงื่อชนชั้นใด 
  ใครเล่าคอยกัน้กาง ใครเล่าขวางพลังเราไว ้

กรรมกรจงตื่นขึ้นรวมพลัง 
  รวมกันพัง ท าลายเพื่อชิงเอาชัย 
  สามัคคีก้าวตรงไป ชัยย่อมเป็นของเรา!...” 

ขบวนสหำยชำวนำจ ำนวนหนึ่งทั้งชำยและหญิงเข้ำมำ พวกเขำลงแรง “หน ำข้ำว” คนละไม้
คนละมือ  คนที่อยู่แถวหน้ำน ำขบวนคือ สหำยดิน สหำยแสงและนักศึกษำคนอื่น ๆ เข้ำไปช่วยสหำย
ชำวนำ ทั้งหมดกลำยเป็น กลุ่มก้อนเดียวกัน 

สหายชาวนาทั้งหมด         “...รวมพลังเรว็มา สามคัคีรวมใจ 
     มือที่เคยไถ เกีย่วข้าวนี้ไซร้ พลังเกรียงไกร...ใครจักทาน 
     เคียวทีค่มวาววาม ไถที่เราชาญชัย 
     เกี่ยวศัตรูไป พลิกแผ่นดินไทย สร้างชีวิตใหม่...ให้สุขศานติ”์ 

สหำยแสงมองดูกำรท ำงำนร่วมกันของสหำยชำวนำและนักศึกษำ 

สหายแสง (ทปี)             “ชาวนาไทยผู้ทุกข์ล าเค็ญ 
     ชีวิตเห็นเพียงความมืดมน 
     ลงแรงกายไถด ากร าทน 
     ผลิตข้าวเป็นผลเลี้ยงโลกเสมอมา...” 
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สหำยแสงดันทรุังหน ำข้ำวต่อไปอย่ำงมุ่งมั่น 

สหายดนิ              “สิ่งตอบแทนคือเขากดขี ่
     เหยียดศักดิศ์รีราวทาสไรค้่า 
     ล้มละลายลา้หลังเรื่อยมา 
     ซ้ าจักรพรรดนิิยมล่ารุกราน...” 

สหายนักศึกษาทั้งหมด         “มวลชาวนาอย่าหยามพลงัตนร่วมกัน...” 

สหายชาวนาทั้งหมด         “สามัคคีชนชัน้คนงานกวา้งใหญ่” 

สหายชาวนาและนศ.ทั้งหมด     “เราผู้หลบัมานานเนิ่นไกล 
     ตื่นเถิดต่อสู้โค่นล้มผู้ขูดรีดเรา!...” 

สหำยแสงหมดแรง สหำยดินเข้ำมำหำ 

สหายดนิ          (กับสหำยแสง, ส ำเนียงภำษำถิ่นภำคใต้: สุรำษฎร์ธำนี) 
    ไม่เป็นไรนะคุณแสง เหนื่อยก็พัก หนักก็หยุด 

สหำยดินพำสหำยแสงมำน่ังพักที่มุมหนึ่ง 

สหายแสง (ทปี)         ผมนี่ใช้ไม่ได้เลย ท าได้แค่นี้ก็เป็นหมาหอบแดดแล้ว 

สหำยดินเข้ำไปหยิบกีต้ำร์ออกมำนั่งลงข้ำงสหำยแสง กีตำ้ร์ตัวนี้คือตัวเดียวกับที่ทีปแบกขึ้นมำบนค่ำย 

สหายดนิ          ผมพร้อมแล้ว! ไหนที่ว่ายากนัก ว่ามาเลย!  

สหำยแสงจัดระเบียบนิ้วของสหำยดินที่ทำบรออยู่บนคอกีต้ำร์ เขำก ำลังหัดให้สหำยดินจับคอร์ด “F” 

สหายแสง (ทปี)         ...นิ้วกลางกดสายนี้ นิ้วนางสายนี้ นิ้วก้อย...แล้วก็สุดท้าย...เอานิ้วช้ีทาบลง  
    ไปทุกสายเลย อย่าให้ “บอด” นะ 

สหำยดินต่ืนตำตื่นใจจนอุทำนออกมำ นิ้วมือข้ำงซ้ำยกดสำยกีต้ำร์สุดแรง พยำยำมรักษำ
ช่องว่ำงระหว่ำงนิ้วให้พอดีจนสั่นเกร็งไปหมด มือข้ำงขวำจีบนิ้วดีดลงบนสำยอย่ำงแข็งทื่อเหมือนต ำ
สำก เสียงที่ออกมำยัง “บอด” สนิท สหำยดินดีดลงไปครั้งแล้วครั้งเล่ำ หวังว่ำจะได้ยินเสียงกังวำน
สดใสสกัสำยหนึ่งก็ยังดี สหำยแสงจับข้อมือข้ำงขวำของสหำยดินแล้วเขย่ำขึ้นลงให้คลำยเกร็ง  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 200 

สหายแสง (ทปี)         …ข้างน้ีอย่าไปเกร็งมัน ปล่อยมันไปตามแรงของมัน 

สหำยดินพยำยำมท ำตำมค ำแนะน ำ สหำยแสงหยิบรูปจิตร  ภูมิศักดิ์ ออกมำด ู

สหายดนิ          (ปล่อยมือจำกคอกีต้ำร์ สะบัดแล้วสะบัดอีกให้หำยเจ็บ) 
    โอย...ยากจรงิ ๆ ด้วยนะคุณแสง 

สหายแสง (ทปี)         ถ้าคุณจับคอรด์นี้ได้ ต่อไปคอร์ดอ่ืน ๆ ก็ง่ายแล้ว 

สหำยแสงสังเกตเห็นปลำยนิ้วด้ำนซ้ำยทั้งสี่ (ยกเว้นนิ้วโป้ง) ของสหำยดินมีเลือดซึมออกมำ 

…คุณดิน นี่เลน่จนเลือดออกเลยเหรอ?  

สหายดนิ          ผมแอบฝึกตอนว่าง จะได้ด้านๆ แข็งๆ เล่นได้นาน ๆ อย่างคุณแสง 

สหายแสง (ทปี)         อย่างนี้ก็เกินไป ขนาดมือคนท างานหนักอย่างคุณยังรับไม่ไหว 

สหายดนิ          ผมมือด้าน แตน่ิ้วไม่ด้าน ส่วนคุณแสงนิ้วด้าน แต่มือไม่ดา้น 

สหายแสง (ทปี)         (มองดูรูปจิตร  ภูมิศักดิ์ในมือ) 
    ถ้าแลกกันได้ผมก็ยอม... 

สหายดนิ          (มองรูปผู้ชำยในมือสหำยแสง) 
    …นั่นพ่อคุณเหรอ? 

สหายแสง (ทปี)        (หัวเรำะ) 
    …เปล่า ไม่ใช่พอ่ผม นี่จิตร  ภูมิศักดิ ์

สหายดนิ          เพื่อนเหรอ? 

สหายแสง (ทปี)         (แปลกใจอย่ำงมำก ส่งรูปให้สหำยดินดูชัดๆ) 
    ไม่ใช่ครับ นี่จิตร  ภูมิศักดิ์ไงคณุดิน ปัญญาชนปฏิวัติ คนที่แต่งเพลงกองทัพ 
    ปลดแอก ภูพานปฏิวัติ วีรชนปฏิวัติ...เพลงที่ใช้เปิดปิดวิทยุ สปท.ไงครับ 

สหายดนิ          เหรอ? ผมนึกว่าเป็นเพลงของพรรค 

สหายแสง (ทปี)  เขาก็แต่งให้พรรคนั่นแหละครบั...คุณดินไม่รู้จักจิตร  ภูมิศกัดิ์เหรอครับ? 
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สหายดนิ          ไม่นะ 

สหำยดินก้มหน้ำฝึกจับคอร์ดต่อไป สหำยแสงนิ่งไปครู่หนึ่ง 

สหายแสง (ทปี)         ...คุณดินมาร่วมปฏิวัติกับพรรคได้ยังไงเหรอครับ? 

สหายดนิ          ผมโตมาบนกองทัพ พ่อแม่เป็นชาวนา ถูกฆ่าตายต้ังแต่ผมยังจ าอะไรไม่ได ้
    สหายสินไปเจอผม ก็เลยพาขึ้นมาเลี้ยงบนนี้ แต่ก่อนนะผมเคยไปไกลสุดแค ่
    ในอ าเภอนี่เอง ตอนนี้มีคุณแสงกับนักศึกษามาอยู่ด้วย เล่านู่นเล่าน่ีให้ผม 
    ฟัง โห้ย ผมชอบมาก อย่างกะได้ไปเที่ยวแหนะ! 

สหายแสง (ทปี)         คุณดินอยากไปที่อื่นเหรอครับ? 

สหายดนิ          (อย่ำงจริงใจ) 
    ไม่อยาก พรรคคอมมิวนิสต์เป็นยิ่งกว่าพ่อกว่าแม่ผม คุณแสง ผมอยู่เพื่อ 
    พรรค ตายเพื่อพรรค-  

สหายหาญ (ทศัน์)     (จำกนอกฉำก) 
    ก็ถ้าไม่ลองแล้วจะรู้ได้ยังไงล่ะครับว่าวิธีนี้มันไม่ดี! 

สหำยสิน - ชำวนำ - เดินน ำเข้ำมำ สหำยหำญไล่หลังมำตดิ ๆ 

สหายสิน          (ส ำเนียงภำษำถิ่นภำคใต้: สุรำษฎร์ธำนี) 
    เขาหน ากันมาตั้งแต่รุ่นปู่รุ่นย่า นักศึกษาจะมารู้ดีกว่าชาวนาได้ยังไง 

สหายหาญ (ทศัน์)     โคตรเหง้าผมก็เป็นชาวนานะ คุณสิน 

สหำยแสงกับสหำยดินรีบเข้ำมำหำทั้งคู่ สหำยดินถือกีต้ำร์ติดมือมำด้วย 

สหายแสง (ทปี)         มีอะไรกันหรือครับ คุณสิน คณุหาญ? 

สหายดนิ          (กับสหำยสิน, ด้วยภำษำถิ่นภำคใต้: สุรำษฎร์ธำนี) 
    ใจเย็นๆ นะพ่อสิน ค่อยๆ พูดค่อยๆ จากับเขา 

สหายหาญ (ทศัน์)     (กับสหำยแสง) 
ผมเสนอให้พวกเราทดลองแบ่งคนเป็นสองชุด เรียงแถวหน้ากระดาน ชุด



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 202 

แรกเจาะหลุมอย่างเดียว ชุดที่ตามมาค่อยหยอดหลุมที่เจาะไว้ อย่างนี้ก็จะ
ท างานได้เร็วขึ้น คุณนึกภาพออกใช่ไหม คุณแสง?  

สหายสิน          พวกเราถนัดท ากันอย่างนี้ ถ้ามัวแต่ลองอะไรไม่เข้าเรื่องก็จะช้าไปอีก เรากิน 
    เท่ากัน อยู่เท่ากัน เสียหายทนีึงก็เสียด้วยกันทั้งกองทัพ อย่างนี้ใครรับผดิ  
    ชอบ?- 

สหายแสง (ทปี)         (รีบขัดขึ้นมำทนัที) 
คุณหาญ คุณแน่ใจแค่ไหนว่าวิธีของคุณจะได้ผล? คุณเคยท ามาก่อนหรือ
เปล่าครับ? 

สหำยหำญนิ่งไปครู่หนึ่ง 

สหายหาญ (ทศัน์)     ...ไม่เคย แต่ในทางทฤษฎีมันก็เห็นกันอยู่ชัดๆ- 

สหายสิน          ทฤษฎีๆ เอาเวลาที่พูดไปลงแรงเสียเถอะ คุณหาญ- 

สหายแสง (ทปี)         ผมคิดว่าเราท าตามวิธีเดิมไปก่อนดีกว่านะครับ ไว้มีโอกาส- 

สหายหาญ (ทศัน์)     คุณเป็นพวก “การเมืองด”ี เป็นลูกรักของพรรค แต่ไมใ่ช่ทกุคนจะเดินตาม 
    พรรคเหมือนวัวเหมือนควายหรอกนะ คุณแสง 

สหำยหำญพูดเสร็จก็ออกไปทนัที 

สหายสิน          ผมจะรายงานเรื่องนี้ต่อจัดต้ัง 

สหายแสง (ทปี)         ผมขอโทษแทนคุณหาญด้วยครับ คุณสิน 

สหายสิน          คุณแสงก็ไม่ควรเข้ามายุ่งนะ รู้ระเบียบอยู่ เจอปัญหาอะไรต้องรายงานให้ 
  ข้างบน 

(กับสหำยดิน, ด้วยภำษำถิ่นภำคใต้: สุรำษฎร์ธำนี) 
  ...เอาคืนเขาไป รู้ไว้ด้วยว่าตัวเองเป็นใคร ต้องท าอะไร  

สหำยดินหลุบตำมองต่ ำ คืนกีต้ำร์ให้สหำยแสงแล้วเดินตำมสหำยสินออกไป สหำยแสงถูกทิ้ง
ไว้คนเดียว 
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                       เรื่องของขวัญ (พ.ศ.2560)                           

     ฉำยภำพบทสนทนำในแอพพลิเคชั่น “LINE” ที่บริเวณหนึ่งของเวที ชื่อกลุ่ม “ละครรุน่ “โยน
บก” ” ทุกครั้งที่มีข้อควำมใหม่ปรำกฏจะมีเสียงแจ้งเตือนดังขึ้น ข้อควำมปรำกฏตำมล ำดับดังนี้ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  

โต้ง              (ข้อควำม) 
    อยู่ไหนกานนนน ห้าโมงกว่าแล้วคร้าบบบบ 

เก๋              (ข้อควำม) 
    กะลังไปจ้า ท่ดๆๆๆๆ 

ขวัญ              (ข้อควำม) 
    กูกับโต้งรอมาเกือบชั่วโมงแล้ว 

กี ้             (ข้อควำม) 
    พวกก ู

มาฟัง 

แม่มึง 

บรรยาย 

มึงก็ไลน์ไปบอกให้แม่มึงเลิกพูดดิขวัญ 55555 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  

แม่เด่น - นักเขียนรำงวัลซีไรต์ - เข้ำมำ เธอคือคนเดียวกับเด่นที่ปรำกฏตัวในฉำกที่ 1 (เรื่อง
ของทีป) และฉำกที่ 2 (เรื่องของสมชำย) เก๋ กี้ หนึ่ง บูม บอล และเพ่ือนนักศึกษำที่เป็นนักแสดงสมทบ
ของละครรุ่นอีกจ ำนวนหนึ่งตำมเด่นเข้ำมำ บำงคนถือสมุดเตรียมจดบันทึก บำงคนเล่นโทรศัพท์ บำง
คนถ่ำยรูป 
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แม่เด่น             (พูดมำตั้งแต่อยู่นอกฉำก) 
    …อย่างสหายดินเขาก็มีแรงผลักดันอีกแบบนึงที่สหายแสงไม่เข้าใจ ทั้งสอง  
    คนมีเป้าหมายเหมือนกัน แต่มีที่มาของความเช่ือต่างกันเท่านั้นเอง 

ระหว่ำงที่พูด แม่เด่นนั่งลงที่ม้ำนั่งตัวหนึ่ง เด็ก ๆ นั่งลงกับพื้น บำงคนขัดสมำธิ บำงคนพับ
เพียบเรียบร้อย  เก๋ยกมือถำมอย่ำงกระตือรือร้น 

เก๋              ตัวละครทั้งหมดในนิยายเป็นคนที่มีชีวิตอยู่จริง ๆ ใช่ไหมคะ แม่เด่น? 

แม่เด่น             ก็มีทั้งจริง มีทั้งแต่ง ผสมกันระหว่างจริงกับแต่งก็มีจ้ะ 

เก๋              หนูชอบฉากที่สหายแสงยิงชะนีมากเลยค่ะ บีบคั้นหัวใจมาก น้ าตาน่ีหยด 
  ติ๋ง ๆ 

กี ้             อย่าเวอร์ เก๋ อย่าเวอร์ 

หนึ่งยกมือขึ้นถำมบ้ำง 

หนึ่ง              ผมขอถามอีกค าถามได้ไหมครับ? 

แม่เด่น             ไม่ได้...(หัวเรำะ) แม่พูดเล่น หน่ึง ถามเลยจะ้  

หนึ่ง              มีวิธีแก้โรคขี้เกยีจเขียนไหมครับแม่? ผมเขียนอะไรก็ไม่เคยจบซักกะอย่าง 

เพื่อน ๆ ทกุคนหัวเรำะ ขวัญเข้ำมำจำกอีกทำง ในมือถือบทละครกับหนังสือชีวประวัติ
จิตร  ภูมิศักดิ์ เธอเห็นแม่และเพ่ือนก ำลังนั่งคุยกันอย่ำงไม่มีทีท่ำว่ำจะยุติในเวลำอันสั้น 

เก๋              หนึ่ง! แกเล่นเป็นจิตร  ภูมิศกัดิ์นะโว้ย! 

ขวัญ             ใช่ แล้วตอนนีก้็มีซ้อมด้วย... 

เพื่อนๆ ทุกคนเหลียวหลังหันมำเห็นขวัญ ยกมือไหว้ลำแม่เด่นแล้วออกไปจำกตรงนี้อย่ำงเร็ว
ที่สุด จนเหลือเพียงแม่กับขวัญ 

แม่เด่น             รู้ตัวไหม? เวลาขวัญดุแล้วหน้าเป็นเง๊ียะ...(ท ำหน้ำเลียนแบบขวัญ) 
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ขวัญ             ไม่ได้ดุค่ะ ตารางซ้อมที่ตกลงกันไว้คือสี่โมงครึ่งค่ะ ในห้องบรรยายเขาม ี
    เวลาให้ถามไมใ่ช่เหรอคะ? 

แม่เด่น             แม่เลิกช้าเองแหละ  

ขวัญ              ค่ะ 

ขวัญก ำลังจะออกไป 

แม่เด่น             แม่ขอไปดูขวัญซ้อมด้วยได้ไหม? จะได้รอรับกลับด้วย 

ขวัญ              ไม่เป็นไรค่ะ เดี๋ยวขวัญกลับเอง 

แม่เด่น             แม่ได้บทขวัญมาอ่านแล้วนะ 

ขวัญ              ค่ะ ขวัญรู้นานแล้วว่า “โนบิตะ” ส่งใหแ้ม่อ่าน 

แม่เด่น             เรียกช่ืออาจารย์ดี ๆ สิลูก 

ขวัญ              เขาให้แม่มาช่วย “สแกน” ละครของขวัญใช่ไหมคะ? “โนบิตะ” ส่งแม่มา  
    (ใช้นิ้วท ำสัญลกัษณ์เครื่องหมำยค ำพูด) “ท างานความคิด” ใช่หรือเปล่า? 

แม่เด่น             ไม่...(ใช้นิ้วท ำสัญลักษณ์เครื่องหมำยค ำพูด)...ไม่ใช ่“ท างานความคิด” แบบ 
    ที่ขวัญเข้าใจ นีท่ี่ขวัญตึงๆ กับแม่มาเกือบเดือนก็เพราะเรื่องนี้เหรอ? 

ขวัญ              ขวัญไม่เข้าใจวา่ท าไมแม่ไม่บอกขวัญตั้งแต่วันที่แม่ได้บท เพราะแม่ก็กลัว 
    เหมือน “โนบติะ” ใช่ไหมว่าเรื่องนี้จะสร้างปัญหา? 

แม่เด่น             ก็แล้วที่ขวัญไมบ่อกอะไรแม่เลยตั้งแต่ตอนคิดจะเขียนเรื่องนี้ ไม่ใช่เพราะ 
ลึก ๆ ขวัญกร็ู้เหรอว่ามันอาจเป็นปัญหา? 

ขวัญ              ...ขวัญไปซ้อมละค่ะ 

ขวัญก ำลังจะออกไปอีกครั้ง 

แม่เด่น             เดี๋ยวขวัญ ไม่เอา พูดกันให้รู้เรื่องก่อน 

ขวัญหยุด หันกลับมำหำแม ่
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8. เพลง  เสี้ยวชีวิตเดียว 

 แม่เด่น             (ร้อง) 
    เห็นด้วยทุกอย่าง ทุกทางที่เธอตั้งใจ 
    เคียงขา้งทุกยา่ง ทุกก้าวที่เธอเดินไป 
    ขอเพียงไดเ้ตือนเธอด้วยความห่วงใย 
    เท่านี้ได้ไหม เลือกเดินอยา่งไร ให้เปน็สทิธิ์ของเธอ 

ขวัญ              ขวัญฟังอยู่ค่ะแม่...             

แม่เด่น             ...ตอนนี้ในบทละครของขวัญมีแต่การสาดอารมณ์โกรธแคน้แค่อย่างเดียว 
แม่ว่าขวัญน่าจะใช้เวลากับเรื่องนี้อีกหน่อย มองตัวละครทุกตัวให้รอบด้าน 
คนพวกนี้เป็นคนจริง ๆ นะลกู ไม่ใช่แค่คุณจิตรคนเดียว บางคนอาจยังมี
ชีวิตอยู่ หรือถ้าไม่อยู่แล้ว ลูกหลานเขาก็ยังอยู่ 

   (ร้อง) 
    โลกใบนี้มผีู้คนหลากหลาย อยู่มากมายเกนิกว่าคิด 
    หนึ่งชีวิตนั้น ยาวนานกว่าในละคร 
    ตอนจบ ไม่ได้มีเพียงหนึ่งเดียว 

ชีวิตคนเดินอยู่บนทางลดเลีย้ว 
  ผิดเพียงครั้งเดียว ไม่ได้ผิดจนวันตาย 
  ซ้ายหรือขวา นั่นไม่ใช่หมุดจุดหมาย 
  ร้ายหรือดีไม่ตดัสินกันเสี้ยวชีวิตเดียว 

ขวัญ              เหมือนกันเลย แม่พูดเหมือน “โนบิตะ” เป๊ะเลย สรุปว่าขวัญต้องให้ความ 
    เป็นธรรมกับ (ใช้นิ้วท ำสัญลักษณ์เครื่องหมำยค ำพูด) “คน” ที่จับคนเป็นๆ  
    โยนลงมาจากเวทีหอประชุมใช่ไหมคะ? ขวญัต้องให้ความเป็นธรรมกบั  
    (อย่ำงเย้ยหยัน) “บูรพคณาจารย”์ ที่กีดกันเสรีภาพของลูกศิษย์ใช่หรือ 
    เปล่า?- 

แม่เด่น             เบาเสียงลงหน่อยขวัญ 
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ขวัญ              (ร้อง) 
    โลกใบนี้มผีู้คนเลวร้าย อยู่มากมายเกินกว่าคิด 
    กี่ชีวิต ต้องทรมานกว่าในละคร 
    ตอนจบ ก็โดนกลบเลือนลบไป... 

แม่เด่น             เห็น / ด้วยทุกอย่างทุกทางทีเ่ธอตั้งใจ 

ขวัญชูหนังสือชีวประวัติจิตร  ภูมิศักดิ์ขึ้นมำให้แม่เห็น 

ขวัญ              ชีวประวัติเล่มนี้นั้นมีหลักฐาน- 

แม่เด่น             เคียง / ขา้งทกุย่างทุกก้าวที่เธอเดินไป 

ขวัญ              มีปากค าพยานพร้อมทั้งขา่วหน้าหนังสือพิมพ-์ 

แม่เด่น             ขอเพียงไดเ้ตือน / เธอด้วยความห่วงใย- 

ขวัญ              ก็มันเป็นข้อเทจ็จริง- 

ขวัญ                           แม่เด่น 
มันคือความโหดร้าย                             เท่านี้ได้ไหม 
ที่คนหนึ่งคนได้พบเจอ                เลือกเดนิอย่างไร ให้เป็นสิทธิ์ของเธอ 

 โลกใบนี้มีผู้คนเลวร้าย                  โลกใบนี้มผีู้คนหลากหลาย 
อยู่มากมายเกนิกว่าคิด                               อยู่มากมายเกนิกว่าคิด 
กี่ชีวิต ต้องทรมานกว่าในละคร                 หนึ่งชีวิตนั้น ยาวนานกว่าในละคร 

แม่เด่น             ตอนจบ ไม่ได้มีเพียงหนึ่งเดียว... 

ขวัญ              ประเทศนี้ ไม่ได้มี “โยนบก” เพียงครั้งเดียว... 

แม่ก็รู้...ใครอยากได้ความเป็นธรรมก็แย้งมาสิ นี่ผ่านมา 60 กว่าปี ก็ไม่เหน็
จะมีมุกไหนใหม่กว่ามุกคอมมิวนิสต์เลย มันก็สมควรจะสาดอารมณ์โกรธ
แค้นของคุณจติรแล้วไม่ใช่เหรอคะ? 

แม่เด่น             ของคุณจิตรหรือของขวัญ? 
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ขวัญ              มันต่างกันเหรอ? ขนาดแม่ยังเอาเรื่องของพ่อมาเขียนให้ตัวเองได้ซีไรต์เลย 

ควำมเงียบ  

แม่เด่น             ...สหายแสงไม่ใช่พ่อขวัญ เขาเป็นตัวละครในหนังสือ พ่อขวัญตายเดือน 
    พฤษภาปีสามห้า หน้าเวทีชุมนุม 

แม่เด่นเดินออกไป 

จบองก์ที่ ๑ 
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4.1.3 องก์ที ่๒ DEATH 

ฉากที่ 3 

                     เรื่องของสมชาย (พ.ศ.2518-2520)                                     

สมชำยเข้ำมำ เขำอยู่ที่ใต้ถนุบ้ำนนำยค ำพล  อ ำพน (ก ำนันแหลม) วัย 45 ป ี ผู้สังหำร
จิตร  ภูมิศักดิ์ ปัจจุบัน (พ.ศ.2519) เป็นหวัหน้ำกองอำสำรักษำดินแดน (อส.) และก ำนันต ำบลค ำบ่อ 
จ.สกลนคร กำรแต่งตัวของสมชำยต้องผิดไปจำกฉำกก่อน ๆ เพรำะเขำพยำยำมปกปิดสถำนะของตน 
โดยอ้ำงว่ำเป็นเจ้ำหน้ำที่หน่วยงำนหนึ่งของรัฐมำลงพื้นที่เก็บข้อมูล เขำได้ยินเสียง “วิทยุยำนเกรำะ” 
รำยงำนข่ำวกำรแสดงละครของชมรมนำฏศิลป์และกำรละครที่ลำนโพธ์ิ มหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์ 
กล่ำวหำว่ำคณะผู้จัดแสดงละครจงใจแต่งหน้ำนักแสดงที่รับบทเป็นพนักงำนกำรไฟฟ้ำ จ.นครปฐม ซึ่ง
ถูกแขวนคอใหเ้หมือนกับ “องค์รัชทำยำท” สมชำยค่อนขำ้งกระวนกระวำยใจ เขำหยิบเครื่องอัดเสียง
กับสมุดบันทึกออกมำจำกกระเป๋ำ เด็กชำยคนหนึ่งอำยุรำว 10 ขวบ น ำแก้วน้ ำ 2 ใบกับเหยือกน้ ำใส่
ถำดมำวำงที่โต๊ะรับแขก 

เด็กชาย             (ด้วยภำษำถิ่นภำคอีสำน: สกลนคร) 
พ่อแก่บอกว่าให้รอหน่อย เดี๋ยวพ่อแก่ลงมา... 

สมชำยพยักหน้ำรับทรำบ ไม่ได้สนใจเด็กน้อยเท่ำไร เด็กชำยเห็นเครื่องอัดเสียงของสมชำยที่
วำงอยู่บนโต๊ะก็หยิบมำดูอย่ำงสนใจ 

เด็กชาย   …อันนี้อะไร? 

สมชาย              (เห็นเครื่องอัดเสียงไปอยู่ในมือเด็กชำย) 
    เครื่องอัดเสียง...ระวังหน่อยนะ 

หญิงสำววัยรุ่นท่ำทำงเรียบร้อยคนหนึ่งเข้ำมำพอดี เธอรีบเอำเครื่องอัดเสียงออกจำกมือ
เด็กชำยแล้ววำงคืนไว้ที่โต๊ะ 

หญิงสาว          (กับเด็กชำย, ด้วยภำษำถิ่นภำคอีสำน: สกลนคร) 
    ไปเล่นของเขาได้ยังไง ท าไมเป็นเด็กแบบนี้ ขอโทษเขาเลยนะ... 

เด็กชำยเก ้ๆ กัง ๆ ท ำอะไรไม่ถูก 
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หญิงสาว            (กับสมชำย, ด้วยภำษำกลำง) 
    …ขอโทษด้วยนะคะคุณ 

สมชาย             ไม่เป็นไรครับ ไม่เป็นไร 

หญิงสาว          (กับเด็กชำย, ด้วยภำษำถิ่นภำคอีสำน: สกลนคร) 
    ยังอีก... 

เด็กชำยมองสมชำยอย่ำงเขินๆ แล้วยกมือไหว้เขำอย่ำงกระมิดกระเมี้ยน 

หญิงสาว          …ท ามือด ีๆ  พูดด้วย “ขอโทษครับ” 

เด็กชาย             (กับสมชำย, ด้วยภำษำกลำง) 
    …ขอโทษครับ... 

สมชำยฉีกกระดำษสมุดบันทึกแผ่นหนึ่งแล้วส่งให้เด็กชำยพร้อมดินสอ 

สมชาย             ...เอาไปวาดรูปเล่นนะ 

เด็กชำยรีบรับมำแล้ววิ่งหนีไปทันท ี

หญิงสาว          (ตะโกนไล่หลังเด็กชำยไป, ด้วยภำษำถิ่นภำคอีสำน: สกลนคร) 
    เดี๋ยว! ขอบคุณก่อน!... 

เธอหันกลับมำหำสมชำยอย่ำงระอำใจ 

    (ด้วยภำษำกลำง) 
    คุณรอหน่อยนะคะ อีกเดี๋ยวก านันก็ลงมาค่ะ 

สมชาย             ครับ ผมรอได้... 

สมชำยท ำกระเป๋ำหล่นลงพื้นโดยไม่ต้ังใจ หนังสือ “ปีศำจ” ของเสนีย์ เสำวพงศ์กระเด็น
ออกมำ หญิงสำวก้มเก็บให้แล้วส่งคืนสมชำย เขำรับกลับมำใส่กระเป๋ำตำมเดิม หญิงสำวเทน้ ำใน
เหยือกใส่แก้วให้สมชำย สำยตำลักลอบส ำรวจเขำตั้งแต่หัวจรดเท้ำ เธอเคลือบแคลงใจ สมชำยเหลือบ
มองเธอ 
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สมชาย              …มีอะไรหรือเปล่าครับ? 

 หญิงสาว          คุณว่าคุณมาจากหน่วยงานไหนนะคะ? 

                       เรื่องของขวัญ (พ.ศ.2560)                           

นักศึกษำ (พ.ศ.2560) ทั้งหมดวอร์มอัพร่ำงกำยเข้ำมำด้วยกำรกระโดดและส่งเสียง “ฮ็อบ! 
ฮ็อบ! ฮ็อบ!...” สมชำยกับหญิงสำวยังอยู่บนเวที พูดคุยกันในควำมเงียบได้ครู่หนึ่งหญิงสำวก็ออกไป 
สมชำยยังคงรอก ำนันแหลมอยู่ที่เดิมโดยให้เหตุกำรณ์ใน “เรื่องของขวัญ” ด ำเนินเหลื่อมซ้อนไป 

     เก๋วิ่งพรวดพรำดเข้ำมำพร้อมโทรศัพท์มือถือ 

เก๋              (อย่ำงต่ืนตระหนกมำตั้งแต่นอกฉำก) 
    เหี้ยๆๆๆๆ ... พวกมึง! อีหนึ่งรถคว่ า! 

เพื่อนทุกคนหยุดวอร์มร่ำงกำยแล้วพุ่งเข้ำมำหำเก๋ทันที 

เก๋              (เหมือนจะร้องไห้) 
    …แม่มันไลน์มาบอกกูเมื่อกี ้

ขวัญ              แล้วมันเป็นอะไรมากไหม? 

กี่่คว้ำโทรศัพท์ของเก๋มำอ่ำน 

กี ้             เดี๋ยวกูอ่านให้ฟัง อย่ามุงดิวะ! 

ทุกคนถอยห่ำงออกมำจำกกี้พอประมำณ 

(อ่ำนข้อควำมบนโทรศัพท์มอืถือ) 
  ...“เก๋ นี่แม่นิดนะลูก หนึ่งประสบอุบัติเหตุหงายหลังตกมอเตอร์ไซค์…” 

เพื่อน ๆ ตกใจ 

“…ตอนนี้อยู่ที่โรงพยาบาลเลิดสิน ก าลังรอเอ็กซ์เรย์ แต่อาการไม่หนักมาก 
  เท่าไร เพราะหนึ่งเขาใส่หมวกกันน็อค…” 

เพื่อน ๆ โล่งใจ 
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กี ้              “…หมอบอกว่ากระดูกสะโพกอาจจะเคลื่อนหรือร้าว…” 

เพื่อน ๆ ตกใจมำก 

                  “…ต้องหยุดเรียนและงดกิจกรรมทั้งหมด…” 

เพื่อน ๆ ตกใจมำกที่สุด 

                  “…ฝากแจ้งคณุครูกับเพื่อนๆ ด้วยนะลูก” 

บอล              โธ่ ไอ้หนึ่ง กูบอกให้มันนั่ง “แกร็บ” มันไม่เคยเชื่อกูเลย 

โต้ง              เราต้องหาคนมาเล่นเป็นจิตรแทนหนึ่ง 

บูม              นี่ไง...พวกมึงเห็นไหม? กูเคยเตือนพวกมึงแล้วใช่ไหม? 

ขวัญ              ต้องเรียกประชุมทีมงานทั้งหมด- 

บูม              (อย่ำงจริงจัง) 
    หยุด! พวกมึงอย่าท าเป็นเล่น! นี่คืออาถรรพ์! 

ทุกคนหยุดนิ่งฟังบูม ขวัญไม่สนใจ เธอออกไปหยิบโทรศัพท์มือถือ ก ำนันแหลมเดินเขำ้มำหำ
สมชำย ทั้งคู่ทกัทำยและเริ่มพูดคุยกันในควำมเงียบ     

            9. เพลง  ค าเตือน...จากคนตาย 

 บูม                 (ร้อง, อย่างย าเกรง)    
    เพื่อนจงฟัง...ฟัง...ฟัง กูให้จบ...จบ...จบ 
    แล้วจะลบ จะหลู่ก็ตามใจ 
    ถ้าเพื่อนมีความกล้า ที่จะท้าทายได ้
    ก็จงฟังค าเตือนสักนิดนึง... 

เพื่อน...ลอง...คิด ลองคิดสักนิด 
  คุณจิตรเปน็ใคร? เขาท าอะไร? แล้วเราอยู่ไหน? 
  ในที่ของใคร? พวกเรา “รพีีท” ประวัติศาสตร ์
  ในที่ที่มันเกิดขึ้น... 
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ขวัญกลับเข้ำมำ 

ขวัญ              ไลน์บอกทุกคนแล้ว เดี๋ยวเราประชุมกันเองก่อน- 

บอล              (ร้อง) 
    จึง...พาล...ท าวิญญาณครูบาอาจารย ์
    บันดาลโทสาลูกศิษย์ลูกหา ว่ากล่าวให้รา้ย 
    ขนาดตัวตายยังย่ าชื่อฉันกันทุกเชา้ค่ า 
    ปวดใจน้ าตานองหน้า... 

ขวัญ              จะเลิกเพ้อเจ้อกันได้ยัง?- 

เก๋              (ร้อง) 
    จึง...ต้อง...เตือนพวกมันให้รู ้
    อย่าลบหลู่ครู จงดูให้ดีมีเหตุเป็นไปกับใคร 
    เพื่อนเธอตกมอเตอร์ไซค์ ตะโพกช้ าใน 
    ไม่ต่างจากใคร จงดูซะเลย... 

บูม บอล เก๋         ถ้ายังจะลบหลู่กัน...ก็อัพทูย.ู.. 

เก๋หยิบโทรศัพท์มือถือมำ “เสิร์ช” ข้อมลูบำงอย่ำง 

บูม              ความพ้ีคคือมันก็ถูกส่งไปโรง’บาลเลิดสินที่เดียวกับคุณจิตรด้วยนี่แหละ 

บอล              อูย ขนลุกเลย (ยื่นแขนให้เก๋ดู) อีเก๋มึงดู มึงดู๊...     

เก๋หันหน้ำจอโทรศัพท์ให้เพื่อนๆ ดูข้อมูลที่ตวัเองค้นพบ 

เก๋              (ร้อง) 
  พวก...มึง...ดู พวกมึงมาด ู
  คุณจิตรศักดิ์สทิธิ์แค่ไหนก็รู้ “กูเกิ้ล” บอกไว ้ 
  ชาวบ้านขอหวยกราบไหว้บนบาน เลขออกตรงใจ 
  บูชาทา่นด้วยเบียร์ “ไฮเนเกน้”... 

 กี ้             ฮะ?- 
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บอล              (ร้อง, อย่างหวาดกลัว) 
    นี่...เป็น...ความเฮี้ยนของวิญญาณตายโหง 

บูม              โดนยิงดัง (เสียงดัง) “โป้ง!” ศพไม่ลงโลง ดวงตาเบิกโพลง 

โต้ง              วนเวียนตรงนัน้รอวันเรียกคนื ความยุตธิรรม 

ขวัญ              โต้ง!- 

เก๋ บอล             (ร้อง, หวาดกลัวอย่างมาก) 
พวกเราไม่ได้ขอขมา... 

บูม              (มั่นใจราวแมห่มอ) 
     ยัง...ไม่...สาย ไม่สายหรอกจะ้ 
    พวกมึงดูนะ เขามีรูปปั้น อนุสรณ์สถาน 
    เตรียมไป “เซเว่น” ซ้ือ “ไฮเนเก้น” ประกาศหยุดงาน 
    แล้วเก็บเสื้อผ้า มุ่งหน้าอสีาน... 

ถ้าอยากจะท าเพื่องาน... 

โต้ง เก๋ บอล         (อย่างเห็นพ้องต้องกัน) 
    พวกเราต้องท าเพื่องาน... 

บูม              ก็ไปสกล... (รอ้งแบบทีปในเพลง เสียงเพรียกจากเลือดวรีชน - 2) ...นะ 
    ...คอน... 

ขวัญ              หยุด! ถ้าจะคุยกันเรื่องผีห่าซาตานก็โทรไปเล่าให้ “เดอะช็อค” ฟัง! กูจะ 
    ประชุม! (กับโต้ง) มีใครส ารองไว้ในใจไหมโต้ง? จะเอาคนในหรือคนนอก 
    มาเล่นแทนหนึง่?- 

กี ้             เดี๋ยวนะ กูมีเรื่องติดใจ ท าไมเขาต้องไหว้คุณจิตรด้วยเบียร์ไฮเนเก้นกันวะ? 

เก๋              ก็... (นึกไม่ทัน) ...ก็มันมีดาวแดงไง มึงไม่สังเกตเหรอ?- 

ขวัญ              พอสักทีได้ไหม! ประชุมได้แล้ว! 
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กี ้             เออ ประชุมเถอะ ตอนนี้ถ้าจะหาคนที่เหมือนจิตรให้ได้เท่าไอ้หนึ่ง ก็ต้องจุด  
    ธูปเชิญตัวจริงมาเล่นเองแล้ว 

เก๋ บอล บูม         ไอ้กี้! 

ขวัญ              (กับทุกคน) นั่ง! 

ทุกคนนั่งล้อมเป็นวงกลมประชุมกับพื้นในควำมเงียบ                        

                     เรื่องของสมชาย (พ.ศ.2518-2520)                                     

สมชำยกับก ำนันแหลมพูดคุยกันอยู่ที่โต๊ะรับแขก เด็กชำยกึ่งนั่งกึ่งนอนวำดรูปอยู่ห่ำงๆ 

ก านันแหลม         (กับสมชำย) 
    ...ผมเป็นก านันปีแรกตอนนั้นปี 2506 ผมก็เริ่มพัฒนาถนนหนทางภายใน  
    หมู่บ้านเสียก่อน การพัฒนาสมัยก่อนชาวบ้านให้ความร่วมมือกันจริง ๆ ไม ่
    เหมือนสมัยนี้ เอะอะก็ถามหาแต่เงินกันท่าเดียว- 

สมชาย             แต่หนองกุงมาโด่งดังจริง ๆ กต็อนที่มีการรุมฆ่าคอมมิวนิสต์คนหนึ่งใช่ไหม 
    ครับ? 

ก านันแหลม         ก็ไม่ได้ถึงกับโด่งดังอะไรนะคุณ มันเป็นเรื่องที่ต้องท า- 

สมชาย             ขอโทษครับ ผมคงพูดผิด (เน้น) “ก านัน” มาโด่งดังจริง ๆ ก็ตอนที่พาพวก 
    ไปรุมฆ่าคอมมวินิสต์คนน้ันใช่ไหมครับ? 

ก ำนันแหลมนิง่มองสมชำยครู่หนึ่ง 

ก านันแหลม         ...คนที่ตายเป็นหัวหน้าใหญ่ มันเป็นการตัดเหง้าคอมมิวนิสต์แถวนี้เลย- 

สมชาย             หัวหน้าใหญ่เหรอครับ? เขาช่ืออะไรครับ? 

ก านันแหลม         ...เขามาจากกรุงเทพฯ มีความรู้ด้วย จบอักษรศาสตร์มั้ง ผมมารู้ทีหลังว่า 
    เขาโกหกแม่ว่าจะมาท างานก่อสร้างทางสายพังโคนถึงวาริชภูมิ 

สมชาย             อ๋อ เหรอครับ? 
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ก านันแหลม         น่ีเป็นงานปราบปรามช้ินโบแดงของผม... 

สมชำยพยำยำมข่มอำรมณ์ตวัเองอย่ำงถึงที่สุด ทั้งคู่พูดคุยกันต่อไปในควำมเงียบ 

                       เรื่องของขวัญ (พ.ศ.2560)                           

กี้ลุกพรวดออกจำกวง 

กี ้             (กับขวัญ, ไม่พอใจมำก) 
     มึงจะบ้าเหรอ! ถ้าจะไม่แครร์ปูลักษณ์อย่างนี้กูก็เล่นได้ ไอ้บอล ไอ้บูมก็เล่น 
    ได้หรือไปเชิญมืออาชีพข้างนอกมาเล่นก็ยังดีกว่า- 

ขวัญ              ก็อย่างที่บอกว่ามันไม่เกี่ยวกับมืออาชีพหรือมือสมัครเล่น จะมือไหนก็ต้อง 
    ใช้เวลาท าการบ้านกับตัวละครนี้ทั้งนั้น ซึ่งเวลามันไม่มีแล้ว-  

บูม              ในโลกนี้มันจะไม่มีใครเป็นจิตร  ภูมิศักดิ์ได้เลยหรือไงวะขวัญ?- 

ขวัญ              มันมี แต่ไม่ใชแ่ค่สองสามอาทิตย-์ 

โต้ง              แต่จิตร  ภูมิศกัดิ์จะเป็นผู้หญิงไม่ได้จริง ๆ ขวัญ มันเกินไป 

ขวัญหยุดครู่หนึ่ง 

ขวัญ              ...กูได้ A ทั้ง “แอ้คติ้งหนึ่ง” “แอ้คติ้งสอง” กูจ าบทจิตร  ภูมิศักดิ์ได้ทุกไลน ์ 
    เพราะกูเป็นคนเขียน กูไม่มหีน้าที่อะไรแล้วนอกจากท าให้ละครเราได้เล่น 
    พวกมึงคิดว่านี่กูท าอะไรอยู?่- 

เก๋               เก๋กู้ด! ลึกซึ้ง! พวกมึงคิดดู ถ้าขวัญเล่นเป็นจิตรนะ คนดูจะได้แบบ เฮ้ย...มัน  
    มีประเด็น “เฟมิ่นิสม”์ ในละครด้วยนะเว้ย- 

บอล              ยังไง? อีเก๋ ยังไง? ไหนมึงพูดมาด๊ิ คาบนั้นมึงเข้าเรียนเหรอ- 

ขวัญ              นี่ไม่เกี่ยวอะไรกับสิทธิสตรี เราก าลังแก้ปัญหากันอยู่ กูแค่ไม่เห็นว่าท าไมเรา 
    จะใช้นักแสดงผู้หญิงเล่นเป็นจิตร  ภูมิศักดิ์ไม่ได้ เพราะถ้าใครมีปัญหากับ 
    เรื่องนี้ก็ไม่ต่างอะไรกับคนที่จับเขาโยนบกเพราะรูป “ร.๕” จริงไหม? 

กี ้             มึงไม่ฟังใครเลย ขวัญ... 
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ก้ี “Walk out” ออกไปทันท ีตำมด้วยบูมกับบอล 

เก๋              ...มึงว่าไง โต้ง? 

โต้ง              กูเป็นแค่ผู้ก ากบั กูจะพูดอะไรได้ล่ะ 

ตัวละครใน พ.ศ.2560 ทั้งหมดออกไป 

                     เรื่องของสมชาย (พ.ศ.2518-2520)                                     

ก านันแหลม         ...พอทางรัฐบาลรู้ข่าว ก็เลยสัง่เปลี่ยนตัวก านันภาคอีสานที่จะไปดูงานที่ 
    อเมริกา แล้วให้จังหวัดพาผมไปท าพาสปอร์ตที่กรุงเทพ ผมไม่คิดไม่ฝันมา 
    ก่อนเลยว่าจะได้ไปอเมริกา 

สมชาย             ดีจังนะครับ ฆ่าคอมมิวนิสต์แล้วได้ไปเที่ยวอเมริกา ผมน่าจะไปซุ่มในป่าดู 
    บ้าง เผื่อจะยิงได้สักสองสามตัว ขึ้นสักสี่ห้าขั้น 

เด็กชำยว่ิงเข้ำมำหำก ำนันแหลมพร้อมดินสอที่หักทู่กับกระดำษสมุดโน้ต 

เด็กชาย             (กับก ำนันแหลม, ด้วยภำษำถิ่นภำคอีสำน: สกลนคร) 
    พ่อแก่...ดินสอหัก... 

ก ำนันแหลมหยิบกระดำษกับดินสอมำจำกมือเด็กชำย 

ก านันแหลม         (กับเด็กชำย, ด้วยภำษำถิ่นภำคอีสำน: สกลนคร) 
    ไปเอามาจากไหน? 

เด็กชาย             (ชี้สมชำยอย่ำงเขินๆ, ด้วยภำษำถิ่นภำคอีสำน: สกลนคร) 
    ของเขา...     

สมชำยส่งดินสอในมือตัวเองให้เด็กชำย ก ำนันแหลมดูตัวอักษรบนด้ำมดินสอแท่งที่หัก 

สมชาย             เอานี่ไปแทนนะ 

ก านันแหลม         (อ่ำนตัวหนังสือบนด้ำมดินสอแท่งที่หัก) 
    …“ธรรมศาสตร์ สองห้าหนึ่งเก้า”... 
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สมชำยนิ่ง เด็กชำยได้ดินสอแท่งใหม่แล้ววิ่งกลับไปวำดรูปที่เดิม ก ำนันแหลมมองสมชำยเขม็ง 

 ก านันแหลม               …น้องไม่ได้มาจากหน่วยงานที่บอกไว้ใช่ไหม? 

สมชาย             ท าไมครับ? 

ก ำนันแหลมลุกขึ้นยืน ส่งดินสอแท่งที่หักคนืให้สมชำย 

ก านันแหลม         เป็นนักศึกษาใช่ไหม? 

สมชาย             ไม่ใช่ครับ 

คนงำนของก ำนัน 2 คนเข้ำมำ 

คนงานของก านัน (1)     (กับก ำนันแหลม, ด้วยภำษำถิ่นภำคอีสำน: สกลนคร) 
    มีปัญหาหรือครับ ก านัน? 

ก านันแหลม         (กับสมชำย) 
    ผมว่าคุณกลับไปดีกว่า... 

ก ำนันแหลมหยิบเครื่องอัดเสียงมำเปิดเอำเทปออก 

สมชาย             นั่นทรัพย์สินของผม- 

สมชำยจะเข้ำไปเอำคืน แต่คนงำนของก ำนันเข้ำมำประชิด เด็กชำยเงยหน้ำขึ้นมำดู 

ก านันแหลม         คุณท าแบบนี้ไม่ถูก ถ้าผมเอาเรื่อง คุณติดคุกได้นะ ออกไป... 

สมชาย             คุณกลัวว่าถ้าผมเป็นนักศึกษา ผมจะเขียนให้คุณเป็นฆาตกรใช่ไหม? 
    แล้วคุณไม่ใช่เหรอ?- 

หญิงสำวคนเดิมเข้ำมำหำเด็กชำย ยืนดูเหตุกำรณ์ที่เกิดขึ้น คนงำนค่อยๆ ดันตัวสมชำยให้ออกไป 

คนงานของก านัน (2)     (กับสมชำย, ด้วยภำษำถิ่นภำคอีสำน: สกลนคร) 
    ไปๆ ไอ้หนุ่ม อย่ามาก่อกวนที่นี-่ 

ก านันแหลม         ไอ้คอมมิวนิสต์มันเป็นพ่อมึงหรือไง!- 
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สมชาย             ใช่ครับ เขาช่ือจิตร  ภูมิศักดิ์ คุณยิงเขาตายเหมือนหมาตอนอายุแค่ 36 
    เขามีแม่กับพี่สาวรออยู่ที่บ้าน เขาควรมีโอกาสได้เป็นพ่อคนเหมือนคุณ!- 

ก านันแหลม        มันเป็นคอมมิวนิสต์! 

สมชาย             แต่เขาเป็นคน! เขาแค่มาขอขา้วกิน! คุณพาพวกไปรุมยิงเขา! ทิ้งศพเขาไว้ 
    ตรงนั้น! 

ก านันแหลม         เอ็งอยู่ตรงนั้นเหรอ ไอ้หนุ่ม? เอ็งเห็นกับตาเหรอ? หรือจ าค าใครมาพูด? 

เด็กชำยเข้ำมำหำก ำนันแหลม แล้วตีเขำอย่ำงไม่เดียงสำ 

เด็กชาย             (กับก ำนันแหลม, ด้วยภำษำถิ่นภำคอีสำน: สกลนคร) 
    …พ่อแก่ยิงพ่อเขาตาย พ่อแก่ยิงพ่อเขา 

ทุกคนนิ่งไป หญิงสำวรีบเข้ำมำคว้ำตัวเด็กชำยไว้ 

หญิงสาว          (กับเด็กชำย, ด้วยภำษำถิ่นภำคอีสำน: สกลนคร) 
    พ่อแก่ยิงโจรนะลูก ไม่ใช่พ่อเขา...เขาไม่ได้เป็นอะไรกัน... 

สมชำยมองหน้ำเด็กชำยแล้วรีบออกไปทันท ี

                       เรื่องของทีป (พ.ศ.2519-2521)                          

เสียงเครื่องบิน “โอวี.10” โฉบผ่ำนน่ำนฟ้ำยำมค่ ำคืน เสียงระเบิดหลำยลูกดังตำมมำ เสียง
นกหวีดกรีด ร้องเตือนภัย สหำยประจ ำค่ำยทั้งหมดวิ่งเข้ำมำหลบ เงยหน้ำมองฟ้ำอย่ำงหวำดหวั่น 
สหำยดินโอบภรรยำกับลูกน้อยเข้ำมำทีหลัง สหำยแสงเข้ำไปรบั 

สหายดนิ          มีค าสั่งให้ย้ายค่ายด่วน 

สหายดาว (เดน่)         (กับสหำยแสง) 
    น่ีเป็นเพราะทหารฝ่ายเราไปยิง “ฮ.” ของท่านหญิงวิภาวดีจนท่านสิ้นใช ่
    หรือเปล่า?- 

สหายสิน          ต้องรีบเดินทางแล้ว สหายน าทางรออยู่ ค่อยๆ เรียงแถวตามกันไป- 
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สหายแสง (ทปี)         คุณสินครับ มนัโจมตีเราหนักขนาดนี้ ถ้ายกโขยงกันไปทั้งค่ายก็จะยิ่งเสี่ยง 
    นะครับ ผมขอให้เราแยกกลุม่เดินทาง 

สหายสิน          แยกยังไง? คุณรู้ทางอ่ืนด้วยหรือ? 

สหายหาญ (ทศัน์)     พวกเราหลายคนเคยถูกส่งไปเตรียมค่ายใหม่ พอจะจ าอีกเส้นทางนึงได้ 

สหายแสง (ทปี)     ให้นักศึกษาส่วนนึงแยกมาทางนี้เพื่อกระจายความเสี่ยง สว่นคนแก่ก็ไปกับ  
    สหายที่ช านาญทางหลัก จะได้ปลอดภัย 

สหายดนิ          ผมขออาสาน าทางเอง 

สหายสิน          (กับสหำยดิน, ด้วยภำษำถิ่นภำคใต้: สุรำษฎร์ธำนี) 
     ลูกเมียอยู่นี่ เอง็จะไปท าไม- 

สหายแสง (ทปี)         คุณดินไปกับครอบครัวเถอะครับ ไม่ต้องห่วงพวกเรา 

สหายดนิ          พวกคุณไปกันเองไม่ได้หรอก ทางน้ันป่ารก เดินยาก ลูกเมียผมอยู่กับพ่อสิน  
    ไม่เป็นไร (กับภรรยำ, ด้วยภำษำถิ่นภำคใต้: สุรำษฎร์ธำนี) ...ดูลูกด้วยนะ 

สหายหาญ (ทศัน์)     เราไปกันเลยดีกว่า จะได้ถึงทันกัน- 

สหายสิน          เดี่ยวก่อน...พวกเราจะไปทางนั้นเอง ส่วนพวกคุณไปทางหลัก 

สหายแสง (ทปี)         จะดีเหรอครับ คุณสิน? 

สหายสิน          พวกเราช านาญทางมากกว่า ทางน้ันเดินยากก็จริง แต่ใกล้กว่า พวกคุณก็ไป 
    ทางที่คุ้นเคยนั่นแหละ อย่างนี้ปลอดภัยที่สุด 

ทุกคนพยักหนำ้รับค ำสหำยสิน สหำยดินกระชับปืน “เอ็ม.16” ในมือแล้วออกเดินน ำไป 
นักศึกษำจ ำนวนหน่ึงรวมถึงสหำยแสง สหำยดำวและสหำยหำญตำมสหำยดินออกไป 

 สหายแสง (ทปี)         แล้วเจอกันที่คา่ยใหม่ครับ คณุสิน 

สหายสิน          คุณแสงก็ระวังตัวด้วย 

สหำยที่เหลือแยกออกไปอีกทำง ไม่เหลือใครบนเวที 
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                     เรื่องของสมชาย (พ.ศ.2518-2520)                                     

สมชำยเดินเข้ำมำอย่ำงเอ่ือยเฉื่อย สะพำยกระเป๋ำเป้ เขำอยู่ที่ริมถนนสำยหนึ่ง ชะเง้อมองหำ
รถที่สัญจรผ่ำนไปมำแต่ไม่พบสักคัน เขำถอดกระเป๋ำเป้ออกมำวำงกับพื้น 

10. เพลง  ธารความจริง 

สมชาย          (ร้อง) 
    เดินติดตามทกุร่องรอยชีวิตเขา ชีวิตเรากลับล่องลอยแสนสับสน 
    พบความจริงอันหลายหลากมากเหลือล้น บางความจรงิกรีดใจคนไมไ่ยด ี

       ทิ้งสิ่งใดไว้ให้เด็กชายคนนัน้? ทั้งเรื่องปั้น เรื่องจริง เปื้อนโทสา 
    เขาจะจ าเรื่องไหนใช้น าพา? หรือเขาเด็กเกินกว่าจะเลือกจ า? 

จริงของใคร เราหรือเขา จรงิใดแท?้ สิ่งใดแน่? ให้ยึดถือสุกไสว 
  เป็นโคมทองสอ่งทางกลางดวงใจ ใช้กล่าวอ้างพลางบอกเลา่สู่มวลชน 

หรือไม่มีจริงใดใช่จริงแท?้ เป็นกระแสธาราไหลสับสน 
  ทวนกลับไป พบต้นธาร ธารไร้ต้น ไหลเรือ่ยวนปนเปในเวลา 

ทิ้งสิ่งใดไว้ให้เด็กชายคนนัน้? ทั้งเรื่องปั้น เรื่องจริง เปื้อนโทสา 
  เขาจะจ าเรื่องไหนใช้น าพา? หรือเขาเด็กเกินกว่าจะเลือกจ า? 

หรือไม่มีจริงใดที่จริงแท้? เป็นกระแสธาราไหลสับสน 
  ค้นเท่าไร ทวนกลับไป ธารไร้ต้น ไหลเรื่อยวนจมสูธ่ารกาลเวลา... 

                  ไหลเรื่อยวนจมสู่กาลธารความจริง...     

เสียงรถยนต์จอดเทียบ แสงไฟหน้ำรถสำดเข้ำมำจำกนอกเวที เสียงแตรรถดัง 1 ครั้ง สมชำยหันไปมอง 

ชาวบ้านคนหนึ่ง         (จำกนอกฉำก, กับสมชำย, ด้วยภำษำถิ่นภำคอีสำน: สกลนคร) 
     ไอ้หนุ่ม! จะไปไหนเล่า? 

สมชาย             กรุงเทพครับ... 

ชาวบ้านคนหนึ่ง         ไปท าไมตอนนี้! มันจะฆ่ากันตายอยู่แล้ว! 
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สมชำยตกใจมำก เขำรีบคว้ำกระเป๋ำเป้แล้ววิ่งไปหำรถคันนั้น 

สมชาย             อะไรครับ! ใครฆ่าใคร! 

                       เรื่องของทีป (พ.ศ.2519-2521)                          

สหำยแสง สหำยดิน สหำยดำว สหำยหำญและคณะเดินทำงอีกจ ำนวนหนึ่งมำถึงค่ำยใหม่
ตอนย่ ำรุ่ง แต่ไม่พบคณะเดินทำงอีกกลุ่มหนึง่ 

สหายดาว (เดน่)         อีกกลุ่มยังมาไม่ถึง 

สหายหาญ (ทศัน์)     ท่าไม่ดีแล้ว กลุ่มนั้นควรถึงกอ่นพวกเราสิ 

สหำยแสงเห็นร่ำงใครคนหนึ่งเดินใกล้เข้ำมำจำกนอกฉำก 

สหายแสง (ทปี)         โน่นไง มากันแล้ว- 

พูดเสร็จก็จะรีบเดินไปรับ แต่สหำยดินเอำแขนมำกันไว้แล้วหันกระบอกปืนไปที่เป้ำหมำย 

สหายดนิ          เดี๋ยวก่อนคุณแสง... 

สหายดาว (เดน่)         ท าไมเห็นแค่คนเดียว... 

สหำยสินลำกรำ่งตัวเองเข้ำมำอย่ำงโรยแรง เนื้อตัวเปรอะครำบเลือดที่เกือบจะแห้งกรัง ไหล่
ซ้ำยถูกกระสุนทะลวงเป็นแผลฉกรรจ ์สหำยดินและทุกคนที่เหลือรีบเขำ้ไปหำสหำยสิน 

สหายดนิ          พ่อสิน! 

สหายสิน          (ร่ ำไห้ฟูมฟำย, ด้วยภำษำถิ่นภำคใต้: สุรำษฎร์ธำนี) 
    ไอ้ดิน...ลูก...พ่อขอโทษ พ่อขอโทษ... 

สหายหาญ (ทศัน์)     ทางน้ันถูกพวกมันดักซุ่มโจมต.ี.. 

สหำยดินทรำบทันทีว่ำเขำได้สูญเสียครอบครัวของเขำไปแล้ว 

    11. เพลง  “หยดน้ าบนผืนทราย” 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 223 

สหายสิน          (ร้อง, เลา่ให้สหายดินฟัง) 
    ท่ามกลางห่ากระสนุ 
    กราดเกรี้ยวทารุณ ทะลวงรา่งเจ้าเด็กน้อย 

สหำยจำกคณะเดินทำงอีกกลุ่มค่อยๆ เข้ำมำประปรำย บำงคนร้องไห้ บำงคนบำดเจ็บ บำง
คนหำมคนเจ็บ กลุ่มที่มำถึงกอ่นรีบกระจำยตัวเข้ำไปรับ 

สหายที่บาดเจบ็ทั้งหมด   จ่ายคืน หนึ่งแลกร้อย 
    รอยแผลพันรอย เซ่นเลือดล้างแรงแค้นเคือง 

    “ดื่มกิน...หยาดเหงื่อมนุษยท์ี่หลั่งไหลริน 
    หยดเลือดแดงฉานที่สาดพื้นดิน 
    ประดุจฟากฟา้บรรเจิดโสภณิ 
    ประดับเปลวรอ้นลามแห่งทะเลทราย 

ดูธรรมชาติขัดแย้งประหนึ่งขาวด า 
ชีวาที่สุขแสนหวานกลับขืน่ขมใจ” 

สหำยดำวเข้ำไปพยุงร่ำงสหำยสินแล้วพำออกไป ปำกสหำยสินยังพูดวนซ้ ำไปมำว่ำ “พ่อขอ
โทษ...” สหำยดินคว้ำปืน “เอ็ม.16” แล้วพุ่งตัวไปยังทำงที่สหำยสินจำกมำ  

สหายดนิ          (อย่ำงโกรธแค้นและเจ็บปวด) 
    กูจะฆ่าพวกมึง!!! 

สหำยแสงกระชำกร่ำงสหำยดินกลับมำอย่ำงสุดแรงแล้วกอดรัดไว้ สหำยดินก็ดิ้นอย่ำงสุดแรงเช่นกัน 

    (ดิ้นพล่ำนอย่ำงไม่อำจคุมสติ) 
    มันฆ่าลูกกู! มนัฆ่าลูกกู! กูจะฆ่ามัน!- 

สหายแสง (ทปี)         คุณดิน! อย่าเสียงดังครับ! เดี๋ยวพวกมันได้ยิน!- 

สหายดนิ          กูจะไปดูให้เห็นกับตา! กูจะไปดู! (ผ่อนแรงลง, ร้องไห้พูดไม่เป็นค ำ)...ไอ้แดง 
    ตายแล้ว...ไอ้แดง... 
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สหำยดินเหมือนจะผ่อนแรงลงแล้ว แต่ในวนิำทีนั้นเขำก็พุ่งตัวออกไปอีกครั้ง สหำยแสงพุ่งไป
ดักข้ำงหน้ำแล้วชกเข้ำที่หน้ำของสหำยดิน 1 หมัดเพื่อหยดุและเตือนสติ สหำยดินล้มกองกับพื้น สหำย
แสงยื่นมือไปให้สหำยดินจับ 

สหายแสง (ทปี)         (ร้อง, กับสหายดิน) 
    …“ข้าขอ...เปล่งค าสาบานไปกับสายลม 
    จักพิทักษ์ชีวิตผู้ทุกข์ตรม 
    จักลบล้างการกดขี่ระทม 
    และต่อสู้ล้มอ านาจอธรรม” 

สหายดนิ          (กับตัวเอง) 
    ใจหนอ...เหตุใดร้าวรานร้อนรุ่มระบม 
    ต้องมีชีวิตอย่างผู้ทุกข์ตรม 
    ไม่อาจหนีการขี่ข่มระทม 
    ลูกเมียสังเวยอ านาจอธรรม 

สหายแสง (ทปี)                           สหายดนิ  
  “ชีพนี้...”                            ชีพนี้... 

สหายแสง (ทปี)         “จักอุทิศพลีเพื่อกอบกู้ธรรม” 

สหายดนิ          ไม่ยอม “เสียคิด” ตามติด “ผู้น า” 

สหายแสง (ทปี)         “ให้โลกร่ าลือในวีรกรรม” 

สหายดนิ          พามวลชีวินดบัสิ้นมลาย... 

สหายแสง (ทปี)                           สหายดนิ 
  “ชีพนี้...”                           ชีพนี้... 

สหายดนิ          จักถือหน้าที่และสิ่งต้องท า 

สหายแสง (ทปี)         “จักจองล้างทรราชยร์ะย า” 

สหายดนิ          แตกแถวเพื่อสร้างแต่วีรกรรม 
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สหายแสง (ทปี)                           สหายดนิ 
“ตราบชั่วฟ้าดินจักสิ้นมลาย...”                  พามวลชีวินดบัสิ้นมลาย... 

สหายดนิ          ถ้าไม่แยกออกไปอีกทาง คงไม่มีคนตาย 

สหำยดินลุกขึน้แล้วเดินออกไป เหลือสหำยแสงเพียงคนเดียวบนเวที 

จบฉากที่ 3 

ฉากที่ 4 

 เรื่องของสมชาย (พ.ศ.2518-2520)  เรื่องของทีป (พ.ศ.2519-2521)  เรื่องของขวัญ (พ.ศ.2560)  

ฉำยภำพบทสนทนำในแอพพลิเคชั่น “LINE” ที่บริเวณหน่ึงของเวทีเหมือนฉำกที่ 2 แต่ใน
ฉำกนี้เป็นกลุ่มใหม่ทีใ่ช้ชื่อว่ำ “เท-อี-ขวญั” ทุกครั้งที่มขี้อควำมใหม่ปรำกฏจะมีเสียงแจ้งเตือนดังขึ้น 
ข้อควำมปรำกฏตำมล ำดับดังนี้ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -   

กี ้             (ข้อควำม) 
    กูไม่เอาด้วยแล้ว พวกมึงว่าไง? 

บูม              (ข้อควำม) 
    อีขวัญมันบ้า 

บอล              (ข้อควำม) 
    เผด็จการสัสๆ 

ทีมงาน (1)         (ข้อควำม) 
    แล้วถ้าไม่ท าเรือ่งนี้เราจะท าเรื่องอะไร? 

กี ้             (ข้อควำม) 
    บทดีๆ ที่ครูแปลไว้มีเยอะแยะ ท าๆ ไปจะไดจ้บๆ 

ทีมงาน (2)         (ข้อควำม) 
    ทันเหรอมึง? 
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กี ้             (ข้อควำม) 
    ไม่ทันก็เลื่อน ยากตรงไหน เด๋ียวกูคุยกับครูให้ 

ทีมงาน (3)         (ข้อควำม) 
    แล้วเราจะบอกขวัญยังไงอ่ะ? 

บูม              (ข้อควำม) 
    ไม่ต้องบอก เราท ากันเลย ถ้ามันอยากท าเรื่องนั้นต่อก็ให้มันท าไปคนเดียว 

บอล              (ข้อควำม) 
    ใครเห็นด้วยกับการเทครั้งนี้ ส่งสติ๊กเกอร์มารัวๆ เลยจร้าาาา 

สติ๊กเกอร์หลำกหลำยรูปแบบจำกสมำชิกในกลุ่มถูกส่งมำอย่ำงต่อเนื่อง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  

เก๋กับโต้งเข้ำมำจำกทิศตรงข้ำมกัน ทั้งคู่มีโทรศัพท์มือถือในมือ เก๋วิตกและไม่พอใจ 

เก๋              โต้ง! นี่มันไม่ถูกนะเว้ย! นี่มันยึดอ านาจ! 

โต้ง              เอาจริงๆ นะเก๋ กูก็ไม่ค่อยแน่ใจว่า “โยนบก” นี่มันละครของรุ่นหรือของ 
    ใคร- 

ขวัญวิ่งเข้ำมำอย่ำงกระตือรือร้น ในมือมีเอกสำรปึกหนึ่ง โต้งกับเก๋รีบเก็บโทรศัพท์มือถือทันท ี

ขวัญ              (ตั้งแต่นอกฉำก) 
    ขอโทษ ๆ ๆ สายนิดหน่อย กูไปปริ้นท์บทใหม่มา 

โต้ง              บทใหม่อะไร? 

ขวัญส่ง “บท” ให้โต้ง 1 แผ่น เป็นหน้ำที่แจกแจงรำยละเอียดของตัวละคร ขวัญชี้ไปที่บรรทัด
ตัวละคร “จิตร  ภูมิศักดิ”์ 

ขวัญ              น่ี... “ตัวละคร จิตร  ภูมิศกัดิ์ อายุ 23 ปี ใชน้ักแสดงเพศชาย (เน้น) หรือ 
    หญิง”...ดี    ไหม? กูเติมให้ จะได้ไม่มีปัญหา (สังเกตเห็นห้องซ้อมที่มีแต่โต้ง 
    กับเก๋) ...แล้วคนอื่นไปไหนกันหมด?- 
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โต้ง              (หลังจำกที่ข่มอำรมณ์จนถึงที่สุด) 
    ขวัญ! มึงยังจะเสียเวลาเอาชนะเพื่อนอยู่อีกเหรอ! มึงต้องเอาให้ได้ใช่ไหม! 

เก๋              โต้ง ขวัญมันแค่เล่นข าๆ ไม่ได้จริงจัง... 

โต้งควักโทรศัพท์มือถือออกมำเปิดหน้ำต่ำงกลุ่มสนทนำ “เท-อี-ขวญั” แล้วส่งทั้งเครื่องให้จ ำเลย 

โต้ง              มึงดู แล้วบอกกูด้วยว่ามึงข าไหม- 

เก๋             ไอ้โต้ง! 

เก๋พุ่งเข้ำมำคว้ำโทรศัพท์มือถอืของโต้งไปก่อนที่ขวัญจะรับไปดู 

ขวัญ              เก๋ เอามาให้กู มีอะไร? 

เก๋              แค่กรุ๊ปเม้าท์กนัเฉยๆ เดี๋ยวกเูคลียร์เองขวัญ ไม่มีไรหรอก- 

ขวัญ              เอามา กูจะด ู

โต้งคว้ำโทรศัพท์มือถือของตัวเองคืนมำจำกเก๋แล้วส่งให้ขวญั ขวัญอ่ำนข้อควำมในกลุ่ม
สนทนำอย่ำงละเอียด สหำยดินเข้ำมำพร้อมกับสหำยชำวนำจ ำนวน 2 คน สะพำยเป้หำบผัก พวกเขำ
วำงเป้ลงแล้วนั่งพักที่มุมหนึ่ง สหำยแสงผ่ำนมำพร้อมเป้ที่ว่ำงเปล่ำกับปืนกระบอกหนึ่ง เขำเห็นสหำย
ดิน จึงเข้ำไปหำ 

สหายแสง (ทปี)         เหนื่อยหน่อยนะครับทุกคน ต้ังแต่โดนล้อมปราบ อาหารการกินพวกเราก็ 
    แย่ลงเรื่อย ๆ นี่ผมไม่ได้กินเนื้อสัตว์มาเกือบเดือนแล้ว 

ไม่มีใครตอบสหำยแสง สหำยดินลุกคว้ำเป้ขึ้นหลังแล้วออกไปโดยไม่พูดอะไร สหำยชำวนำที่
เหลือตำมสหำยดินออกไป ทิ้งให้สหำยแสงอยู่ตรงนั้นกับควำมรู้สึกอันขมขื่น 

ขวัญ              มึงอยู่ในกรุ๊ปนี้ด้วยเหรอโต้ง? 

โต้ง              ...เออ 

ขวัญพุ่งเข้ำไปทุบโต้งซ้ ำแล้วซ้ ำอีก เก๋พยำยำมรั้งขวัญไว้ แต่สู้แรงไม่ได้ 

ขวัญ              ท าไมท ากับกูอย่างนี้! มึงท าได้ยังไง! มึงเป็นเพื่อนกูนะ! มึงท าได้ยังไง! 
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โต้ง              ก็เพราะกูเป็นเพื่อนมึง กูถึงต้องบอกมึง!...มึงไม่ต้องกลัวรัฐบาล หรือมหา’ 
    ลัยหรือ “โนบติะ” สั่งงดละครมึงเหมือนที่หนังสือจิตรโดนหรอก มึงกลัวตัว 
    มึงเองเถอะขวัญ... 

พูดเสร็จก็ออกไปทันที ทิ้งขวัญไว้กับเก๋ ควำมเสียใจเริ่มแปรเป็นควำมโกรธ เวลำในเรื่องของ
ทีปกับขวัญทำบกันจนแนบสนิท เสียงร้องของชะนีตัวหนึ่งดังอยู่เหนือหัว มันก ำลังป่ำยปีนหำอำหำร 
สหำยแสงเงยหน้ำมองมัน เขำค่อยๆ ลุกขึน้ยืนอย่ำงระมัดระวัง ยกปืนขึ้นเล็งไปที่เหย่ือ  

ขวัญ              (กับเก๋) 
    …มึงบอกว่าถ้าละครเรามีปัญหาอะไร พ่อมึงพร้อมจะช่วยใช่ไหม? 

เก๋              ใช่... 

ขวัญหยุดครู่หนึ่งก่อนจะตัดสินใจ 

ขวัญ              ...ถ้างั้นก็คงต้องรบกวนพ่อมึงแล้ว 

เก๋รับค ำแล้วออกไป 

“ปัง!” สหำยแสงลั่นไก 1 นัด ชะนีตัวนั้นตกลงมำกระแทกกับพื้น 

12. เพลง  เขาคือใคร? (Reprise) / แม้คนพนับัญชาชี้หน้าเย้ย 

ตัวละครทั้งหมด         (ร้อง) 
(ยกเว้นขวัญกบัทีป)     ชีวิตเขาต้องถูกเล่าขาน เป็นต านานคู่ชาติยืนยง 
    ทระนงเคียงคู่คนไม่มีวันตาย... 

ชะนีตัวนั้นยังไม่ตำย มันร้องขอชีวิต สหำยแสงค่อยๆ เดินเข้ำไปหำมันช้ำ ๆ เขำเจ็บปวดหัวใจ
อย่ำงมำก สหำยแสงยืนคร่อมร่ำงชะนี เขำหันพำนท้ำยปืนจ่อที่ล ำคอของมัน ขวัญมองชะนีที่อยู่
ตรงหน้ำสหำยแสง เธอนึกถึงฉำกนี้ในหนังสอื “ดำวที่หำยไป” ของแม่เด่น  

สมชำยแหวกผูค้นเข้ำมำ 

สหายแสง (ทปี)        (ร้อง) 
    “แม้คนพันบญัชาชี้หน้าเย้ย 
    จงขวางคิ้วเยน็ชาเฉยเถิดสหาย 
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    ต่อผองเหล่านวชนเกิดกรน่ราย 
    จงน้อมกายก้มหัว... 
    ...เป็นงัวงาน”... 

สหำยแสงดันพำนท้ำยปืนเข้ำที่ล ำคอของชะนีอย่ำงสุดแรง จนมันสิ้นลมในที่สุด เสียงประกำศ
ของนักศึกษำชำย (1) ในฉำกน ำเรื่องดังปนเปไปกับเสียงห่ำกระสุน สมชำยได้เห็นเหตุกำรณ์สังหำรหมู่
วันที่ 6 ตุลำคม พ.ศ.๒๕๑๙ 

ตัวละครทั้งหมด         ชีวิตเขาต้องถูกเล่าขาน เพื่อประจานอ านาจอธรรม  
(ยกเว้นขวัญ ทีป         เราต้องท า! ย้ าบาดแผลที่คนเหยียบคน... 
และสมชาย)   

ชีวิตเขาต้องถูกเล่าขาน เป็นต านานคู่ชาติยืนยง 
  ทระนงเคียงคู่คนไม่มีวันตาย... 

จิตร  ภูมิศักดิ์ ไม่-มี-วัน-ตาย! 

แสงไฟเปลี่ยนกลับสู่สภำพปรกติของโรงละครทันที ไม่ต้องมืดดับ นักแสดงคนหนึ่งบนเวที
ประกำศแจ้งผู้ชมว่ำ “พักกำรแสดง 15 นำที” ดนตรีบรรเลงเพลงต่อเนื่องตำมอัธยำศัย 

จบองก์ที่ ๒ 
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4.1.4 องก์ที ่๓ REBORN 

ฉากที่ 5 

                       เรื่องของขวัญ (พ.ศ.2560)                           

13. เพลง  แชร ์

เก๋ปรำกฏตัวพร้อมเพื่อนนักศึกษำจ ำนวนหน่ึง ทุกคนถือโทรศัพท์อยู่ในมือ 

เก๋              (ร้อง) 
    แชร์! แชร์! แชร์! แชร์ออกไปให้โลกได้รู้! 
    แชร์ แชร์ แชร์ แชร์ออกไปให้เขาได้ดู! 
    แชร์! แชร์! แชร์! แชร์ออกไปให้โลกได้รู้! 
    แชร์ออกไปใหเ้ขาได้ดู ว่าสิทธิ์เราถูกลิดรอน! 

เก๋กับเพื่อนนักศึกษา     แชร์! แชร์! แชร์! แชร์ไปใหค้นไทยได้รู้! 
    แชร์ แชร์ แชร์ แชร์ออกไปให้เขาได้ดู! 
    แชร์! แชร์! แชร์! แชร์ไปใหค้นไทยได้รู้! 
    แชร์ออกไปใหเ้ขาได้ดู ว่าพวกเราถูกรังแก!     

ขวัญเข้ำมำหำเก๋ ในมือมีโทรศัพท์เช่นกัน 

ขวัญ              (อย่ำงต่ืนตระหนก, ส่งหน้ำจอโทรศัพท์ให้เก๋ดู) 
    เก๋! พ่อมึงท าอะไร? เรื่องบานปลายใหญ่โตหมดแล้ว! 

เก๋              พ่อกูก็ก าลังช่วยละครเราอยู่ไง คราวนี้ก็ไม่มีใครกล้าเทเราได้แล้ว- 

ขวัญ              ไม่ ไม่ใช่อย่างนี้ กูไม่ได้หมายถึงให้ช่วยอย่างนี้!- 

เก๋              แล้วยังไงล่ะ? มึงก็รู้ว่ามันต้องใช้วิธีนี้- 

ขวัญ              กูแค่อยากให้เขาคุยกัน! เขาเป็นเพื่อนกัน! 

เก๋              ขวัญ พ่อกูไม่เป็นเพ่ือนกับ “โนบิตะ” หรอก เรื่องนี้มึงก็รู้อยู่แล้ว 
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กี้ บูม บอลและโต้งเข้ำมำที่อีกฝั่งของเวที พวกเขำมุงดูหน้ำจอโทรศัพท์ในมือกี้อย่ำงร้อนรน 
ฉำยภำพเศษเสี้ยวข้อควำม “Facebook Post” ของ ส.ส.ทัศน์ ศรีนำคร ที่บริเวณหนึ่งของเวที ส.ส.
ทัศน์ คือคนเดยีวกับ ทัศน์ นักศึกษำ (พ.ศ.2518-2519) ใน “เรื่องของสมชำย” และเปน็คนเดียวกับ
สหำยหำญใน “เรื่องของทีป” กี้อ่ำนข้อควำมเหล่ำนั้นในโทรศัพท์มือถือ 

กี ้             (ร้อง, อ่านข้อความในโทรศพัท์)  
    “พี่น้องชาวไทย ผู้รักในเสรีภาพ 
    ขอเป็นพิราบคาบข่าวฉาวมาแจ้ง 
    ด้วยละครทีเ่ด็ก ๆ ทุ่มลงแรง 
    ถูกกลั่นแกล้ง...จนต้องระงับโดยฉับพลัน!” 

บูม              นี่อีเก๋มันไปฟ้องพ่อมันว่าอะไรเนี่ย! 

กี ้                                     เก๋กับเพื่อนนักศึกษา 
  (ร้อง, อ่านข้อความในโทรศพัท์)           (ร้อง) 
  “ถูกปลุกปัน่ครอบง าจากคนใน             แชร์! แชร์! แชร์! แชร์ออกไปให้โลกได้รู้! 
  ถูกชักใยจากผู้ใหญ่อยู่เบื้องหลัง”          แชร์ แชร์ แชร์ แชร์ออกไปให้เขาได้ดู! 

กี ้             “ด้วยความกลัว ไม่กล้าออกตัวแต่เพียงล าพัง 
    จึงหนุนหลัง...ให้ลูกศิษย์มัน “ยึดอ านาจ” กันเอง!” 

โต้ง              เฮ้ย! ไม่ใช่แล้ว! 

กี ้            (ร้อง, อ่านข้อความในโทรศพัท์) 
“พี่น้องชาวไทย ผู้รังเกียจเสรีภาพ 
นี่คือบาป ที่ทา่นยอมรัฐประหาร 
ยอมให้เกิดวงจรชั่วยาวนาน 
จนลูกหลาน...คิดว่า “ยึดอ านาจ” คือชอบธรรม!” 

บอล              ตายแน่ ๆ กูตายแน่ ๆ เลย... 

กี้ บูม โต้ง                          เก๋กับเพื่อนนักศึกษา 
  (ร้อง, อ่านข้อความในโทรศพัท์)            (ร้อง) 
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  “ทั้งปลุกปั่นครอบง ากันภายใน             แชร์! แชร์! แชร์! แชร์ไปใหค้นไทยได้รู้! 
  มีผู้ใหญ่คอยชกัใยอยู่เบื้องหลัง”           แชร์ แชร์ แชร์ แชร์ออกไปให้เขาได้ดู! 

กี้ บูม โต้ง บอล         “เพราะความกลัว จึงใช้อ านาจเขา้มากีดกัน 
ถ้าท่านได้ฟัง... 
ผู้ใหญทุ่กท่าน... 
ประชาชนรู้ทนั... 
จงเร่งแก้ไขเรื่องนี้แต่โดยดี!” 

กี ้             “นายทัศน ์ สัตยาบรรณ อดีตสมาชิกสภาผู้แทนราษฎร” ...ฉิบหายกันหมด  
    แล้ว... 

นักศึกษำ พ.ศ.2560 ทั้งหมดออกไป เหลือเพียงขวัญ เธอยังคงอยู่ท่ำมกลำงเหตุกำรณ์ทั้งหมด 
ส.ส.ทัศน์เข้ำมำ นักข่ำวจ ำนวน 3-4 คน วิ่งเข้ำมำสัมภำษณ์ 

นักข่าวหญิง (1)         ท่านส.ส.ทัศนค์ะ หลังจากโพสต์เฟซบุก๊แล้ว ทางมหา’ลัยมีปฏิกิริยาอย่างไร  
    บ้างคะ? 

ส.ส.ทัศน์          ผมไม่ทราบ แต่มีคนโทรมาขอให้ผมลบโพสต์นั้นทิ้ง- 

นักข่าวชาย (1)         ใครครับท่าน? 

ส.ส.ทัศน์          (หัวเรำะ) 
    ก็ไม่ใช่เรื่องใหม่อะไรภายใต้การปกครองของรัฐบาลทหาร จริงไหมครับ?- 

นักข่าวหญิง (2)         มีหลายคอมเมน้ท์บอกว่าท่านก้าวก่ายเรื่องของเด็ก- 

ส.ส.ทัศน์          ผมว่าเราไม่ควรคิดว่านี่เป็นเรื่องของเด็ก พวกเขาจะท าอย่างนี้ได้เหรอ ถ้าไม ่
    มีผู้ใหญ่หนุนหลัง ผมก็อยากรู้เหมือนกันว่าคุณเด่นรวีเขาคิดยังไง... 

แม่เด่นเข้ำมำจำกอีกฝั่งหนึ่ง นักข่ำวทั้งหมดยกโขยงกันไปสัมภำษณ ์

นักข่าวชาย (2)         ลูกสาวคุณเด่นรวีคือคนเขียนบทละครเรื่องนี้ใช่หรือเปล่าครับ? 

แม่เด่น             ใช่ค่ะ- 
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นักข่าวหญิง (1)         สภาพจิตใจของน้องเป็นยังไงบ้างคะตอนนี?้ 

แม่เด่น             เขาดูแลตัวเองได้ค่ะ- 

นักข่าวชาย (1)         อาจารย์สมชายมาโน่นแล้ว! 

รศ.สมชำย - อำจำรย์ประจ ำมหำวิทยำลัย พ.ศ.2560 - เข้ำมำจำกอีกฝั่งหน่ึง นักข่ำวทั้งหมด
ยกโขยงกันไปสัมภำษณ ์

นักข่าวหญิง (2)         อาจารย์คะ จริงหรือเปล่าคะที่คณะหนุนหลงัให้เด็ก “ยึดอ านาจ” กันเอง? 

รศ.สมชาย         ไม่จริงครับ- 

นักข่าวชาย (2)         แล้วจริงหรือเปล่าครับที่อาจารย์ไม่เห็นด้วยกับการจัดแสดงละครเรื่องนี้มา 
    ตั้งแต่แรก 

รศ.สมชาย         จริงครับ- 

นักข่าวหญิง (1)         เพราะอะไรคะ? 

รศ.สมชาย         เพราะผมเห็นว่าคุณภาพของงานยังไม่ถึงมาตรฐานที่ควรจัดแสดง ขอตัว 
    ก่อนนะครับ 

รศ.สมชำยตรงมำทำงขวัญ นักข่ำวข้ำงหลังยังตะโกนถำมไล่หลังมำว่ำ “อย่ำงนี้ถือเป็นกำรกีด
กั้นเสรีภำพของนิสิตหรือเปล่ำคะอำจำรย?์” “มำตรฐำนทีอ่ำจำรย์ว่ำคืออะไรครับ?” 

รศ.สมชาย         (กับขวัญ) 
    ...ไม่เรียนหนังสือเหรอ ขวัญนรา? 

ขวัญออกไป รศ.สมชำย ส.ส.ทัศน์และแม่เดน่เดินมำพบกันตรงกลำง 

แม่เด่น             เด่นว่าท าอย่างนี้ไม่เวิร์คเลย ทัศน์ คนจะเขา้ใจว่าเป็นเรื่องการเมืองไปหมด 

ส.ส.ทัศน์          มันเกี่ยวกันหมดนั่นแหละ เดน่ 

แม่เด่น             แต่มันเป็นเรื่องของเด็ก ก็ปล่อยให้เด็ก ๆ เขาจัดการกันเอง- 
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ส.ส.ทัศน์          พวกเขาไม่ใช่เด็กแล้ว คุณกับผมเข้าป่าตอนอายุเท่าไหร?่ ออกไปประท้วง 
    ด้วยกันตอนอายุเท่าไหร?่ พวกเขาต้องการพูดสิ่งที่พวกเขาคิด (กับสมชำย) 
    แต่อาจารย์ไม่ยอมให้พวกเขาพูด 

รศ.สมชาย         ท่านส.ส. ผมเป็นครู ไม่ใช่นกัการเมือง ผมก าลังสอนให้ลูกศิษย์ผมรู้จักพูด 

ส.ส.ทัศน์          แล้วขวัญเขารูห้รือเปล่าว่าไอ้ชีวประวัติที่เขาเอามาท าละครน่ันน่ะ ใครเปน็ 
    คนเขียน? 

รศ.สมชำยนิ่งไปอึดใจหนึ่ง 

รศ.สมชาย         ผมพยายามผลักให้เขาหาทางของตัวเอง ให้เขาไปเจอความคิดใหม่ๆ ที่ไม่ใช ่
    จากงานเขียนเมื่อสามสิบสีส่ิบปีก่อน  ไม่ใชห่ันไปทางไหนก็เจอแต่จิตร  ภูม ิ
    ศักดิ์ของแม่ ของพ่อ ของครู เขาจะหยุดอยู่แค่นั้นไม่ได-้ 

แม่เด่น             ขวัญเขาน่าจะรู้อยู่แล้วว่าอาจารย์เป็นคนเขียนชีวประวัติเล่มนั้น- 

ส.ส.ทัศน์          (กับสมชำย) 
    คุณรู้ว่าจิตร ภูมิศักดิ์เป็นของต้องห้าม คุณก็แค่กลัวการงานของตัวเองจะมี 
    ปัญหา นี่อาจารย์รู้บ้างหรือเปล่าว่าเด็กมันเรียกอาจารย์ว่า “โนบิตะ”  
    กันน่ะ? 

รศ.สมชาย         ทัศน์ คุณจะโกรธที่ผมไม่ได้นอนตายอยู่ที่ธรรมศาสตร์ไม่ได้หรอก- 

แม่เด่น             สมชาย- 

ส.ส.ทัศน์          กูไม่ได้โกรธที่มึงมัวแต่ไปตามรอยคนตาย เพื่อน กูโกรธที่จนถึงตอนนี้มึงก็ยัง 
    ไม่รู้สักทีว่าควรสู้กับอะไร ยืนอยู่ข้างไหน- 

รศ.สมชาย         แล้วที่ท่านมาอยู่กับผมตรงนี้ได้ ไม่ใช่เพราะท่านทิ้งพรรคคอมมิวนิสต์มา 
เหรอ ท่านส.ส.?-  

แม่เด่น             หยุดเลยนะ! ทั้งคู่เลย! ไม่มีใครทิ้งใครทั้งนั้น เราสู้กันจนถึงที่สุดแล้ว 

ทั้งสำมคนเงียบไปครู่หนึ่ง 
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ส.ส.ทัศน์          ...อาจารย์ต้องจัดการให้ละครเรื่องนี้ได้เล่น ไม่อย่างนั้นคนส่วนมากจะ 
    จัดการให้ 

รศ.สมชาย         เสียงส่วนมากของรุ่นเขาจัดการกันไปแล้ว 

ส.ส.ทัศน์          ผมหมายถึงเสยีงส่วนมากที่มากกว่า อาจารย์คอยดูสิ... 

ส.ส.ทัศน์ออกไป แม่เด่นออกไป เหลือเพียง รศ.สมชำยคนเดียวบนเวที 

                     เรื่องของสมชาย (พ.ศ.2518-2520)                                     

เสียง “วิทยุยำนเกรำะ” วันที่ 6 ตุลำคม พ.ศ.2519 รำยงำนข่ำวกำรปรำบปรำมและจับกุม
นักศึกษำที่มหำวิทยำลัยธรรมศำสตร์ รวมถึงกำรประกำศยึดอ ำนำจกำรปกครองแผ่นดินของ พล.ร.อ.
สงัด  ชลออยู่ หัวหน้ำคณะปฏิรูปกำรปกครองแผ่นดิน ระหว่ำงนี้หำกจ ำเป็นต้อง “คืนสถำนะ” รศ.
สมชำยกลับเป็นสมชำยใน พ.ศ.2519 ขอให้ทีมงำนเข้ำมำเปลี่ยนเครื่องแต่งกำยให้นักแสดงโดยมิต้อง
อ ำพรำงตน และหำกเป็นไปได้ ผู้เขียนขอแนะน ำให้ใช้กำร “ถอด” หรือ “เปลื้อง” สถำนะใหม่ของ 
รศ.สมชำย กลับสู่สถำนะเดิมใน พ.ศ.2519 โดยมิต้องเสริมเติมแต่งให้มำก ควำม เมื่อทุกอย่ำงเสร็จสิ้น
แล้ว ให้ทีมงำนใส่กุญแจมือสมชำยเป็นล ำดับสุดท้ำย จำกนั้นต ำรวจจึงเข้ำมำคุมตัวสมชำยไปที่มุมหนึ่ง
ของเวที  

ต ารวจคนหนึ่ง         สมชาย  ปรีชาเจริญ มึงถูกจบัข้อหามีการกระท าอันเป็นคอมมิวนิสต์... 

นักโทษชำย (นกัศึกษำ) จ ำนวน 3 คนเข้ำมำรออยู่ในบริเวณที่เป็นห้องขัง หนึ่งในนั้นคือ พิน - 
เพื่อนนักศึกษำของสมชำยที่ปรำกฏตัวในฉำกที่ 1 และ 2 - ต ำรวจนำยหนึ่งเปิดประตูห้องขัง อีกนำย
ปลดกุญแจมือของสมชำย ดันตัวเขำเข้ำไปในนั้น แล้วปิดประตูลงกลอนก่อนจะออกไป สมชำยเห็นพิน
นั่งคุดคู้ร้องไห้อยู่ที่มุมหนึ่งของห้องขัง 

สมชาย             พิน? 

พินเงยหน้ำขึ้นมำเห็นสมชำย 

พิน              ชาย! 

ลุกขึ้นแล้วว่ิงมำกอด 
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พิน                  ...ท าไมถึงมาอยู่นี?่ 

สมชาย             ผมโดนหมายหวัอยู่แล้ว... 

พิน             (สะอึกสะอ้ืน) 
    …ไอ้วิทย์...ไอ้วิทย์ตายแล้ว...ไอ้สัตว์พวกนั้นเอาศพเพ่ือนเราไปแขวนคอ... 

ทั้งสองคนซบหน้ำลงที่ไหล่ของกันและกัน     

สมชาย             ...แล้วเด่นกับทัศน์ล่ะ? 

พิน              คงหนีเข้าป่าไปแล้ว... 

สหำยน ำทั้งชำยและหญิงจ ำนวน 4 คน ตั้งวงกินข้ำวกันอย่ำงเอร็ดอร่อยบน “เวทีบนเวท”ี 
สหำยหำญ สหำยดำวและสหำยนักศึกษำ-ชำวนำ อีกจ ำนวนหนึ่งเข้ำมำพร้อมกะลำใส่อำหำรของตน 
นั่งกระจำยกินข้ำวปนมันส ำปะหลังกับแกงหยวกกล้วย 

สมชาย             เล่ามาให้หมดได้ไหมว่ามันเกิดอะไรขึ้น... 

พินเริ่มเล่ำให้สมชำยฟังในควำมเงียบ 

                       เรื่องของทีป (พ.ศ.2519-2521)                          

สหำยแสงแบกร่ำงชะนีเข้ำมำ สหำยหำญเห็นก็ตื่นเต้นดีใจ 

สหายหาญ (ทศัน์)     สหาย! เราไม่ต้องกินแกงหยวกกล้วยกันแล้ว! 

สหำยหลำยคนเข้ำไปช่วยอุ้มร่ำงชะนีลงจำกหลังสหำยแสง สหำยหำญรับปืนมำจำกสหำยแสง 

สหายแสง (ทปี)         ขอโทษครับทุกคน ผมมาไม่ทันมื้อเย็น ให้สหายแม่ครัวเกบ็ชะนีไว้ท ามื้อ 
    หน้าแล้วกัน มือ้นี้ก็อดไปด้วยกันอีกมื้อ 

สหายดาว (เดน่)         ขอบคุณนะ คุณแสง... 

สหายแสง (ทปี)         อยู่ด้วยกัน สู้ด้วยกัน ก็กินแกงหยวกกล้วยด้วยกันคุณดาว (กับสหำยที่มุงด ู 
    ชะนีอยู่รอบข้ำง) มา เดี๋ยวผมเอาเข้าไปไว้ในครัวเอง... 
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สหำยแสงคว้ำร่ำงชะนีขึ้นหลังอีกครั้ง แล้วเดินขึ้นไปบน “เวทีบนเวท”ี ทีเ่ป็นเสมือนโรงครัว 

สหายน าชาย (1)         อ้าว คุณแสง ชะนีหรือน่ัน? 

สหายแสง (ทปี)         ใช่ครับคุณวุฒิ ผมกลับมาสายไปหน่อย เอาเก็บไว้ท ากินด้วยกัน- 

สหำยแสงสังเกตเห็นปลำเค็มในจำนอำหำรตรงหน้ำสหำยน ำทั้ง 4 คน จึงหยุดพูดทันท ี

…นั่นอะไรครับ? 

สหายน าชาย (1)         อะไรหรือ? 

สหายแสง (ทปี)         ที่พวกคุณกินกันอยู่...ใช่แกงหยวกกล้วยเหมือนพวกเราหรือเปล่าครับ?... 

สหำยน ำทุกคนที่อยู่ตรงนั้นน่ิงไปอึดใจหนึ่ง 

สหายน าหญิง (1)         …ปลาทูเค็มน่ะคุณแสง เอาไปกินสักตัวสองตัวสิ 

สหำยแสงมองปลำทูเค็มนิ่งอ้ึงอยู่ตรงนั้นไม่ขยับเขยื้อนไปไหน ควำมรู้สึกมำกมำยประดังถั่ง
โถมเข้ำมำจนยำกอธิบำย เขำปล่อยร่ำงชะนีให้ตกลงพื้น เดินเข้ำไปตรงกลำงวงสหำยน ำแล้วหยิบปลำ
ทูมำสองตัว เขำเดินออกมำจำกครัว ยังไม่มีสหำยคนไหนสังเกตเห็นควำมผิดปรกติของเขำ เขำมอง
ปลำทูสองตัวในมือ ชูมันขึ้นเหนือหัว แล้วปลดปล่อยควำมรู้สึกทั้งหมดออกมำ 

สหายแสง (ทปี)         (กับทุกคน, ตะโกนสุดเสียง) 
    สหายครับ!!! คา่ยเรามีปลาทูเค็ม!!! 

สหำยจ ำนวนหนึ่งดีใจเข้ำมำเอำปลำทูเค็มไปจำกมือสหำยแสง 

ค่ายเรามีปลาทูเค็ม!!! 

สหำยหำญกับสหำยดำวเห็นควำมผิดปรกติของสหำยแสง เขำยังไม่หยุดตะโกน 

ค่ายเรามีปลาทูเค็ม!!! 

สหำยดินเข้ำมำดู สหำยทุกคนบริเวณนั้นเริ่มนิ่งมองสหำยแสงอยำกวิตก 

ค่ายเรามีปลาทูเค็ม!!!... 
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สหำยแสงทรุดตัวนั่งลงกับพื้น ศรัทธำของเขำสูญสลำยนับแต่นี ้

                     เรื่องของสมชาย (พ.ศ.2518-2520)                                     

นักโทษชาย (1)        ออกจากคุกได้เมื่อไหร่ พวกเราจะไปสมทบกับพรรคพวกในป่า 

พิน              พรรคคอมมิวนสิต์เป็นความหวังเดียวของพวกเรา กูจะเอาเลือดพวกมันมา 
    ล้างตีนเพื่อนกู! 

นักโทษชาย (2)         สมชาย คุณจะไปด้วยกันไหม? 

สมชาย             ถ้าวันนั้นผมไม่ไปสกล ก็อาจไม่มีคนตาย... 

พิน              หมายความว่ายังไง? มึงรู้อะไรที่พวกเราไม่รู้เหรอ? 

ต ำรวจคนหนึ่งเข้ำมำเปิดประตูห้องขัง 

ต ารวจคนหนึ่ง         สมชาย มีคนมาเยี่ยม 

สมชำยเดินออกมำจำกห้องขัง ร้อยโทชำติชำยเข้ำมำยืนรออยู่ที่บริเวณหนึ่งของเวที สมชำย
เดินเข้ำไปหำพี่ชำย 

ร้อยโทชาติชาย         แกไม่ต้องพูดอะไร พี่จะเป็นคนพูด ส่วนแกฟัง... 

สมชาย             (เห็นควำมผิดปรกติของพ่ีชำย) 
    ชาติ พี่เป็นอะไร?- 

ร้อยโทชาติชาย         พี่จะเอาแกออกจากคุก แกกลับไปเรียนให้จบ เลิกคบพวกคอมมิวนิสต์ แล้ว  
    มาดูแลกิจการที่บ้าน พี่ก็จะท าในส่วนของพี ่

สมชาย             นี่มันเรื่องอะไรชาติ? พ่อเป็นอะไร? 

ร้อยโทชาติชาย         พ่อไปตามหาแกที่ธรรมศาสตร์ พ่อคิดว่าแกอยู่ที่นั่น ฉันไปเจอพ่อตอนที่อยู่ 
    โรงพยาบาล หมอบอกว่าพ่อเส้นเลือดในสมองแตก อาจจะพิการ...พ่อนึกว่า 
    แกตายไปแล้ว... 

ควำมเงียบ 
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ร้อยโทชาติชาย         ...เราสองคนต้องท าตามความตั้งใจของพ่อ ไม่มีทางเลือกอื่น 

ร้อยโทชำติชำยออกไป เหลือเพียงสมชำยกับสหำยแสง ต ำรวจคนเดิมพำสมชำยกลับมำที่ห้องขัง 

14. เพลง  ถามจิตร 

สหายแสง (ทปี)         (ร้อง)  
    อยากถาม...เขาเคยได้เห็นเชน่เราหรือไม่? 
    หากเป็นเช่นนั้น เขาจะท าเชน่ไร? ฝืนสู้ต่อไปทั้งใจที่แหลกลาญ?   

ขวัญเข้ำมำพร้อมบทละครเวทีเรื่อง “โยนบก จิตร  ภูมศิักดิ”์ 

สมชาย              อยากรู้...หากเขาเฝ้าดูจะรา้วรานหรือไม?่ 
    หนึ่งชีวิตเขาทีเ่คยถูกพรากไป อีกก่ีร้อยพันตามไปในกาลต่อมา 

ขวัญ              โปรดเฉลย เผยค าตอบมาโดยดี 

ขวัญ สมชาย ทีป         วอนช่วยชี้ทศิทางให้แก่หัวใจ 

ขวัญ              คืนฟื้นฝัน มอบพลังยนืหยัดสู้ภัย 
    ปลอบใจใหลุ้กขึ้นยืนดังทีเ่คยมา... 

ขวัญ สมชาย ทีป        “ความหวัง...โปรดอย่าหักหลังลวงหลอกใจขา้ 
    สิ่งที่ใฝฝ่ันจงอย่าโรยรา บรรเจิดอยู่บนนภาดั่งแสงดาว” 

ขวัญ              อยากถาม...เขาเคยทดท้อถอดใจหรือไม?่ 

สหายแสง (ทปี)        หรือเคยคิดทิ้งสิ่งที่ทุ่มแรงไป? 

สมชาย             ยอมทิ้งศรัทธาหรือไม่ หากต้องแลกทุกอย่าง?  

สหำยดำวเข้ำมำหำสหำยแสงที่นั่งหมดอำลัยตำยอยำก เธอวำงกะลำใส่ข้ำวไว้ให้ข้ำงๆ 

ขวัญ              โปรดเฉลย เผยค าตอบมาโดยด-ี 

สหายดาว          กินเสียหน่อยนะคะ คุณแสง- 

สหำยดำวออกไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 240 

ขวัญ สมชาย ทีป         (ร้อง) 
    วอนช่วยชี้ทศิทางให้แก่หัวใจ 

สหำยหำญเข้ำมำหำสหำยแสง เก็บกะลำใส่ข้ำวอันเก่ำ วำงอันใหม่ไว้ให้แทน 

สมชาย             คืนฟื้นฝัน มอบพลังยนืหยัดสู้ภัย 
    ปลอบใจใหลุ้กขึ้นยืนดังทีเ่คยมา... 

สหายหาญ (ทศัน์)     วันนี้คุณจะออกไปท างานด้วยกันไหม?- 

สหำยแสงไม่ตอบสหำยหำญ เขำเหม่อมองออกไปแสนไกล สหำยหำญออกไป 

สหายแสง (ทปี)         (ร้อง) 
    “ความหวัง...โปรดอย่าหักหลังลวงหลอกใจข้า” 

ขวัญ              “สิ่งที่ใฝฝ่ันจงอย่าโรยรา” 

สมชาย             “บรรเจิดอยู่บนนภาดั่งแสงดาว”... 

ขวัญ สมชาย ทีป         ...“ตราบนิรนัดร”... 

ขวัญออกไป ต ำรวจคนเดิมเข้ำมำเปิดประตูห้องขัง ร้อยโทชำติชำยเข้ำมำยืนรออยู่ที่มุมหนึ่งของเวที 

ต ารวจคนหนึ่ง         ไปได้แล้ว สมชาย 

สมชำยเดินออกจำกห้องขัง เขำหันกลับมำมองพินและเพื่อนนักโทษชำยอีก 2 คน 

พิน              ...มึงจะยังหน้าด้านเขียนชีวิตจิตร ภูมิศักดิ์อยู่หรือเปล่า? 

สมชำยเดินไปหำพี่ชำย ทั้งคู่ออกไป 

จบฉากที่ 5 

ฉากที่ 6 

                       เรื่องของทีป (พ.ศ.2519-2521)                          
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สหำยดำวเข้ำมำพร้อมกะลำ 2 ใบ ใบหนึ่งของเธอ อีกใบน ำมำสับเปลี่ยนให้สหำยแสง เธอน่ัง
ลงข้ำงเขำ สหำยแสงยังคงเหม่อมองออกไปอย่ำงคนไร้วิญญำณ 

สหายดาว (เดน่)         น่ีเป็นข้าวม้ือสดุท้ายท่ีฉนัจะเอามาให้คุณ... 

สหายแสง  (ทีป)         ...สหายน าส่งคุณมา “ท างานความคิด” เหรอ? 

สหายดาว (เดน่)         เสียงเพลงของคุณเคยเป็นแรงผลักดันให้พวกเรามาต้ังแต่อยู่ในเมือง จน 
    ขึ้นมาปฏิวัติ ตัวคุณก็เป็นแบบอย่างให้สหายอีกหลายคน... 

สหายแสง (ทปี)         (แค่นหัวเรำะอย่ำงหยันตัวเอง) 
    แต่ตอนนี้ผมเป็นพวก “เสียคดิ” ไปแล้ว 

สหายดาว (เดน่)         คุณจะนั่ง “เสยีคิด” อยู่อย่างนี้ได้อีกนานเท่าที่คุณต้องการค่ะ แต่งานปฏิวัติ 
    ก็จะยังด าเนินต่อไป... 

สหำยหำญเข้ำมำพร้อมกะลำใส่ข้ำวของตน เขำนั่งลงข้ำงสหำยแสงและสหำยดำว สหำยแสง
เงยหน้ำมอง ปรำกฏว่ำมีสหำยนักศึกษำอีกหลำยคนเริ่มทยอยเข้ำมำนั่งเป็นเพื่อนเขำ สหำยแสง
ประหลำดใจ 

สหายหาญ (ทศัน์)     (กับทุกคน) 
    ...พวกเราทุกคนตรงนี้พบเจอปัญหาของพรรคไม่ต่างจากคุณแสง 
    เรานักศึกษาตั้งใจแน่วแน่ว่าจะมาร่วมปฏิวัติ แต่ไม่เคยเตรียมใจรับปญัหา 
    มองทุกอย่างในพรรคดีไปหมด หลังจากนี้ เราควรมองทุกอย่างตามความ 
    เป็นจริง และไม่ควรท้อถอย 

สหายดาว (เดน่)         (กับทุกคน, สมทบสหำยหำญ) 
นักศึกษากับชาวนามีข้อเด่นข้อด้อยต่างกัน แต่ต้องประสานเข้าด้วยกัน งาน
ปฏิวัติจึงจะส าเร็จ 

สหายหาญ (ทศัน์)     (กับสหำยแสง) 
    พวกเรามีความคิดหนึ่ง คุณแสง อีกไม่นานก็จะถึงวันที่ 5 พฤษภาแล้ว เรา 
    ตกลงกันว่าจะจัดงานร าลึกการเสียสละของจิตร  ภูมิศักดิข์ึ้นเป็นครั้งแรก 
    บนกองทัพนี้ ให้สหายชาวนาได้รู้จักปัญญาชนปฏิวัติ ให้พวกเขาได้เห็นว่า  
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    ไม่เพียงแต่ชาวนาเท่านั้น แต่สหายปัญญาชนก็สามารถปฏิวัติให้ถึงที่สุดได ้
    เหมือนกัน 

สหายนักศึกษาคนหนึ่ง    (กับสหำยแสง) 
    เราอยากให้คุณแสงเล่นดนตรีให้ฟังเหมือนตอนที่อยู่ในเมือง 

สหำยนักศึกษำที่เหลือสมทบ  

สหายหาญ (ทศัน์)     ...คุณแสงเห็นว่ายังไง? 

สหำยแสงกวำดตำมองหน้ำสหำยนักศึกษำทุกคน เขำปลืม้ปิติในก ำลังใจของสหำย 

สหายแสง (ทปี)         ...ครับ 

สหำยนักศึกษำทุกคนส่งเสียงยินด ี

สหายหาญ (ทศัน์)     สู้มั้ยสู้!- 

สหายนักศึกษาทั้งหมด    สู้! 

สหายหาญ (ทศัน์)     สู้มั้ยสู้!- 

สหายนักศึกษาทั้งหมด    สู้! 

สหายหาญ (ทศัน์)     สู้มั้ยสู้!- 

สหายนักศึกษาทั้งหมด    สู้!!! 

                     เรื่องของสมชาย (พ.ศ.2518-2520)                                     

สมชำยปรำกฏตัวที่โต๊ะท ำงำนในโรงงำนของครอบครัว เขำก ำลังตรวจเช็คสมุดบัญชีและจ่ำย
ค่ำจ้ำงให้คนงำนคนสุดท้ำย 

สมชาย             ลูกชายก่ีขวบแล้วครับ น้ายุทธ? 

คนงาน              คนเล็กจะสิบหา้แล้วครับ 

สมชาย             แล้วหลังที่เจ็บเป็นยังไงบ้างครับ? ไปหาหมอมาหรือยัง? 
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คนงาน             โอย ค่าหมอแพงครับนาย ผมยังท างานไหวครับ 

สมชาย             นายเนยอะไร น้าเลี้ยงผมมา เรียกสมชายเหมือนเดิมเถอะครับ ผมไม่ชอบ 
    เลย 

คนงาน             (ลุกลี้ลุกลน) ขอโทษครับ ขอโทษคุณสมชาย 

ร้อยโทชำติชำยเข้ำมำยืนดูอยู่ห่ำงๆ 

สมชาย             ไม่ใช่ น้ายุทธ เมื่อกี้ผมไม่ได้วา่นะ แค่... (อธิบำยไม่ถูก) ...ผมแค่อยากให ้
    เรียกสมชายก็พอ...นะครับ...    

สมชำยส่งเงินค่ำจ้ำงให้คนงำน 

คนงาน             ไม่ได้หรอกครับ ไม่ได้เลย เรยีกห้วน ๆ ไม่ได้ ขอโทษครับ ผมลาล่ะ 
    ครับ         

คนงำนรีบยกมือไหว้สมชำยอย่ำงนอบน้อม สมชำยผวำยกมือรับไหว้แทบไม่ทัน คนงำนออกไป 

สมชาย             (ตะโกนไล่หลังไป) 
    น้ายุทธ! เอาค่าหมอไปด้วยครับ... 

คนงำนไม่กลับเข้ำมำ สมชำยอยู่ตำมล ำพัง ร้อยโทชำติชำยยังคงมองน้องอยู่ตรงนั้น 

15. เพลง  เราคือใคร?  (Reprise) 

สมชาย             (ร้อง) 
    หันชีวิตเปลี่ยนทิศทางสูค่วามจริง ยอมทอดทิ้งความใฝ่ฝันที่ตามหา 
    รับหน้าที่อนัติดตัวแต่เกิดมา แม้คนพันชี้หน้าดา่ก็เมินไป 

ตั้งปณิธานจะเล่าขานชีวิตเขา ชีวิตเรากลบัล่องลอยแสนสับสน 
  ตัวเขาถูกขังจ าคุกระทมทน แต่เราสุขสมพ้นโทษบนกองทอง 

เขาคือใคร? ยิง่ตามหา กลับไม่พบ 
พบเพียงตัวเรานี้ชา่งแตกต่าง 
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เขียนตัวเขาเป็นแบบอยา่ง ใช้ถางทาง 
แต่ตัวเรากลบัเหินหา่ง ไม่เข้าใจ... 

                       เรื่องของทีป (พ.ศ.2519-2521)                          

สหำยน ำทั้ง 4 คนปรำกฏตัวบน “เวทีบนเวท”ี ท่ำทำงขึงขัง สหำยประจ ำค่ำยทุกคนเข้ำมำ
เรียงแถวรับฟังค ำวิจำรณ ์

สหายน าชาย (1)         ...ผมไม่เข้าใจวา่เป็นเพราะอะไร แล้วท าไมถงึต้องเที่ยวมาตะโกนร้อง “สู้  
สู้ สู”้ อยู่บนกองทัพ ถ้าจะสู้ โน่น! ไปสู้กับศัตรูข้างล่าง ไม่ใช่มาสู้กับพรรคสู้
กับจัดต้ังบนนี้...เมื่อตอนนักศึกษามาครั้งแรก พวกเราก็ดีใจที่จะมีสหายร่วม
ปฏิวัติเพ่ิม แต่ถ้ามีนักศึกษาแล้วก่อกวน ก็ไม่มีเสียดีกว่า เพราะกองทัพเคย
อยู่ได้มาแต่ไหนแต่ไรโดยไม่ต้องมีสหายนักศึกษา ที่ผมพูดมาไม่ใช่่ว่าไล่ แต่
อยากจะเตือนให้นักศึกษาได้เข้าใจ และมีจิตส านึกว่าตัวเองเป็นใคร ก าลัง
ท าอะไร และอยู่ที่ไหน 

พูดเสร็จสหำยน ำทั้งหมดก็ออกไปทันที สหำยนักศึกษำแยกแถวแล้วจับกลุ่มคุยกัน 

สหายนักศึกษาหญิงคนหนึ่ง     (ตะโกน) 
     ถ้าเขาไม่อยากให้อยู่ ฉันกจ็ะไป! 

พูดเสร็จก็น ำสหำยนักศึกษำจ ำนวนหนึ่งออกไป 

สหายนักศึกษาชายคนหนึ่ง     (ตะโกน) 
     ถ้าไม่ส ารวจปัญหา แต่มาตั้งหน้าวิจารณ์กันแบบน้ีก็คิดผดิแล้ว! 

พูดเสร็จแล้วกอ็อกไปเช่นกัน สหำยดำวรีบเข้ำมำหำสหำยแสงที่อำรมณ์เปรำะบำง ขวัญ
ปรำกฏตัวที่โต๊ะท ำงำนของตัวเอง เธอก ำลังอ่ำนหนังสือ “ดำวที่หำยไป” ของแม่เด่น 

สหายดาว (เดน่)         คุณแสง เรื่องนีพ้วกเราแก้ต่างให้ตัวเองได้ สหายน าเข้าใจเราผิด 

สหายแสง (ทปี)         คุณไม่คิดว่ามันเกินเยียวยาแล้วหรือ คุณดาว? 
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สหายดาว (เดน่)         อีกไม่กี่วันทางฝ่ายน าของเขตจะจัดประชุมก าหนดมติประจ าปี เราจะน า
ปัญหาทั้งหมดเสนอขึ้นไปให้จดัตั้งหาทางแก้ไข คุณแสงอย่ายอมแพ้นะคะ 
เรายังมีงานร าลึกคุณจิตรที่ตอ้งท าด้วยกันให้ส าเร็จ คุณแสงไม่ลืมใช่ไหม? 

สหายแสง (ทปี)         ครับ...ผมไม่ลืม... 

ขวัญปิดหนังสือ “ดำวที่หำยไป” บนเวทีเหลือเพียงขวัญ 

                       เรื่องของขวัญ (พ.ศ.2560)                           

ขวัญเปิดหน้ำจอคอมพิวเตอร์โน้ตบุ๊ค ปรำกฏข้อควำมจ ำนวนมำกที่เป็นควำมคิดเห็นของผู้คน
ใน Social Media ต่อโพสต์ของ ส.ส.ทัศน ์ ศรีนำคร ยอดกด LIKE และ SHARE สูงขึน้อย่ำงต่อเนื่อง 
(ปรับหรือเพ่ิมเติมได้) 

 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  

“นี่แหละประเทศไทย เสรีภำพไม่เคยมี” 

“ผู้ใหญ่เฮงซวย”  

“ดีแล้วที่ไม่ไดท้ ำ ไอ้พวกล้มเจ้ำ”  

“จิตร ภูมิศักดิน์ี่ใครวะ?” 

“ไอ้ทัศน์ตัวเสือก” 

“พี่ขวัญสู้ๆ  นะค่ะ” 

 “นัดไปรุมกระทืบสมชำยกัน” 

“โหนฉิบหำย” 

“อย่ำไปให้ค่ำเด็กพวกนี้” 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  

ขวัญกดเปิดหน้ำ Profile ของตัวเองในเว็บไซต์ Facebook แล้วเริ่มพมิพ์ข้อควำม ดังนี ้
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 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  

ขวัญ              (ข้อควำม) 
    ดิฉัน นางสาวขวัญนรา ศรีศูทรพรรณ ผู้เขยีนบทละครเวทีเรื่อง โยนบก  
    จิตร  ภูมิศักดิ์ ขอประกาศยุติ 

ขวัญหยุดพิมพ์ครู่หนึ่ง 

การฝึกซ้อมและจัดแสดงละครเวทีเรื่องนี้  

ขวัญหยุดพิมพ์อีกครั้ง 

 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  

ขวัญพับหน้ำจอคอมพิวเตอร์โน้ตบุ๊คลง ภำพที่ฉำยบนเวทีมืดตำม เธอนั่งนิ่งอยู่ตรงนั้นครู่หนึ่ง 
แม่เด่นเข้ำมำ ในมือมีนิตยสำร “อ่ำน ฉบับอ่ำน-อำลัย ประจ ำเดือนตุลำคม พ.ศ.2559” เธอเห็นขวัญ
นั่งอยู่ตำมล ำพังที่โต๊ะท ำงำน แม่เด่นเดินเข้ำไปหำลูกสำว แล้ววำงนิตยสำรเล่มนั้นตรงหน้ำเธอ 

แม่เด่น             …อาจารย์สมชายฝากมาให้ขวัญ 

ขวัญเหลือบมอง 

ขวัญ              อะไร? 

แม่เด่น             จดหมายแปดฉบับที่จิตร  ภมูิศักดิ์เขียนถึงผู้หญิงคนหนึ่งที่ชื่อสมพร 

ขวัญแปลกใจ หยิบมำเปิดดู 

…ผู้หญิงคนนี้เก็บจดหมายของจิตรไว้ตลอด 60 ป ีเขาขอให้ลูกหลานเอามา  
  เผยแพร่หลังจากที่เขาตาย...เล่มนี้เพิ่งออกมาเมื่อปลายปีที่แล้วนี่เอง 

ขวัญ              จดหมายพวกนี้เขียนตอนปีสองสี่เก้าหก ก่อนเขาถูกโยนบกแค่ไม่กี่เดือน... 

แม่เด่น             เราเคยได้ยินแต่ว่าเขาคิดอะไร ท าอะไร แต่ไม่เคยรู้เลยว่าเขารู้สึกยังไง 

ขวัญ              คุณจิตรมีแฟนเหรอ?... 
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แม่เด่น             เราไม่รู้หรอกลูก มีอีกหลายอย่างเกี่ยวกับคนๆ นี้ที่เราไมรู่ ้แค่วันนี้เรารู้มาก 
    กว่าเดิม 

ขวัญนิ่งไปครู่หนึ่ง 

ขวัญ              ...ขวัญจะไม่ท าละครเรื่องนี้แลว้ 

แม่เด่นนิ่งไปเหมือนกัน 

แม่เด่น             ...ยอมแพ้แล้วเหรอ? 

ขวัญ              ค่ะ 

แม่เด่น             ไม่แก้ปัญหาเหรอ? 

ขวัญ              ขวัญนี่แหละที่เป็นปัญหา  

แม่เด่น              โอเค... 

แม่เด่นเดินออกไป แต่ยังไม่ทนัพ้นจำกฉำก 

ขวัญ             ...แม่จะไม่ “พชุ” ขวัญเหรอคะ? ไม่พูดว่า “ลูกจะนั่ง “เสยีคิด” ได้อีกนาน
เท่าที่ลูกต้องการ แต่คนอื่นกย็ังจะสู้ต่อไป” หรือพาเพื่อนๆ มานั่งล้อมวงให้
ก าลังใจลูกสาว แล้วกอดคอรอ้งเพลง “แสงดาวแห่งศรัทธา” ด้วยกัน? 

แม่เด่นหันกลับมำหำขวัญ 

ขวัญ             …ท าเหมือนทีท่ ากับสหายแสงไงคะ บอกว่าทุกอย่างจะโอเค ให้เขาขึ้นไป
ร้องเพลงสานสัมพันธ์กับชาวนา จนสุดท้ายก็ร่วมสู้เคียงบ่าเคียงไหล่กันไป
จนวันที่ “ป่าแตกแล้วแยกทาง” “ขุนทองจะกลับเมื่อฟ้าสาง” “ประชาชน
จะเป็นใหญ่ในแผ่นดิน” บลา บลา บลา- 

แม่เด่น             ขวัญจะเอาอะไรจากแม่เหรอลูก? 

ขวัญ             พลังปฏิวัติไงคะ พูดอะไรก็ได้ที่ท าให้ตัวละครลูกสาวสหายดาวเกิด “เอ็น
ไลท์เท่นเม้นท”์ พล็อตเรื่องนี้จะได้จบแบบ “แฮปปี้เอ็นดิ้ง” เหมือนใน
หนังสือของแม่- 
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แม่เด่น             ไม่ เพราะชีวิตจริงไม่มีใครได้ “แฮปปี้เอ็นดิ้ง” สหายแสงไมไ่ด้อยู่สู้จนป่า
แตกเหมือนในหนังสือ เขาถูกส่งตัวกลับบ้านเพราะเป็นปัญหาของกองทัพ 
สหายดาวออกจากป่ามาแต่งงานกับสหายแสงก็ไม่ “แฮปปี้เอ็นดิ้ง” เพราะ
ชีวิตผัวมีแต่ “เพื่อชีวิต เพื่อประชาชน” จนท้องลูกสาวก็ยังไม่ “แฮปปี้เอ็น
ดิ้ง” เพราะพ่อมันเลือกจะไปตายที่เวทีชุมนุมมากกว่าอยู่ดูหน้าลูก...ไม่มี 
“แฮปปี้เอ็นดิ้ง”...มีแต่คนที่แก้กับไม่แก้ปัญหา... 

ขวัญ              แม่พูดอะไร? ...สหายแสงถูกส่งตัวกลับบ้าน? 

แม่เด่น             ใช ่

ทีมงำนเข้ำมำ “คืนสภำพ” แม่เด่นกลับเป็นสหำยดำวในลักษณะเดียวกันกับสมชำยในฉำกที่ 
5 ระหว่ำงนี้สหำยประจ ำค่ำยทั้งหมดเข้ำมำรออยู่ที่หน้ำ “เวทีบนเวท”ี เพื่อชมกิจกรรมในงำนร ำลึก
กำรเสียสละของจิตร  ภูมิศักดิ์ ขวัญจะเห็นเหตุกำรณ์ทั้งหมดในฉำกต่อไป 

จบฉากที่ 6 

                       เรื่องของทีป (พ.ศ.2519-2521)                          

สหำยหำญปรำกฏตัวบน “เวทีบนเวท”ี เขำอ่ำนบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ ์

16. เพลง  ชีพใหม่ (reprise) 

สหายหาญ (ทศัน์)     (ร้อง, กับสหายทุกคน, อ่านบทกวี) 
    “เพื่อลบรอยคราบน้ าตาประชาราษฎร ์
    สักพันชาติจักสู้ม้วยด้วยหฤหรรษ ์
    แม้นชีพใหม่มเีหมือนหวังอีกครั้งครนั 
    จักน้อมพลีชีพนั้นเพื่อมวลชน” 

สหายหาญ (ทศัน์)     “เพื่อลบรอยคราบน้ าตาประชาราษฎร์”- 

สหายนักศึกษาทั้งหมด    (ร้องตามอย่างฮกึเหิม) 
    น้ าตาประชาราษฎร์! 

สหายหาญ (ทศัน์)     “สักพันชาติจกัสู้ม้วยด้วยหฤหรรษ์”- 
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สหายนักศึกษาทั้งหมด    จักสู้ม้วยด้วยหฤหรรษ์! 

สหายหาญ (ทศัน์)     “แม้นชีพใหมม่ีเหมือนหวังอกีครั้งครัน 
    จักน้อมพลีชีพนั้นเพื่อมวลชน” 

สหายนักศึกษาทั้งหมด    เพื่อมวลชน!  

สหายหาญ (ทศัน์)     พี่น้องชาวนาผู้เปี่ยมภราดรภาพ 
    ขอให้ท่านทราบ กวีนี้คือถ้อยแถลง 
    เป็นปณิธานทีช่ัดเจนแจ่มแจง้ 
    จิตร ภูมิศักดิ์พร้อมน้อมพลีชีพทุกชาติไป! 

แม้กายถูกสมุนมารพรากพนัครั้ง 
  ก็เกิดใหม่ ในหัวใจชนรุ่นหลัง 
  นักศึกษาและชาวนาเร่งรวมพลัง 
  เพื่อสืบสาน อุดมการณ์เขาให้ยั่งยืนตลอดไป! 

สหำยนักศึกษำทั้งหมดปรบมือชื่นชม 

สหายชาวนาชาย (1)     คุณหาญครับ! งานร าลึกนี้จะไม่มีร าวงสามจังหวะจริงหรือ? 

สหำยชำวนำที่เหลือส่งเสียงสมทบ 

สหายหาญ (ทศัน์)     พวกเราต้ังใจจะจัดงานนี้ให้เหมือนการชุมนุมในเมืองครบั สหายจะได้รับรู้
บรรยากาศการต่อสู้ของ- 

สหายชาวนาชาย (1)     จัดให้พวกเราเสียหน่อยเถอะนะคะ คุณหาญ ปกติเวลามงีานต้องได้ร าวงกัน
ตลอด 

สหายหาญ (ทศัน์)     ได้ครับ ได้ แต่ก่อนจะถึงตอนนั้น ผมขอเล่าอะไรให้สหายฟังอีกสักหน่อย... 

สหำยหำญพูดต่อไปในควำมเงียบ สหำยชำวนำยังคงนั่งนิ่งอย่ำงเบ่ือหน่ำย เพรำะไม่ใช่
รูปแบบงำนที่พวกเขำคุ้นชิน สหำยแสงเขำ้มำหำสหำยดำวอย่ำงขึงขัง เขำมำพร้อมกับสมุดบันทึกเล่ม
หน่ึง 
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สหายแสง (ทปี)         นี่มันอะไรกัน คุณดาว! ไหนบอกว่าข้างบนจะประชุมกันเพ่ือหาทาง
แก้ปัญหาคุณดนูะ...(ส่งสมุดบันทึกให้สหำยดำวดู) พวกเขาพูดถึง
ข้อบกพร่องของตัวเองแค่หนึ่งย่อหน้า! พูดถึงความผิดพลาดของชาวนาอีก
หนึ่งย่อหน้า! แต่อีกสามหน้ากระดาษที่เหลือเขายกให้เป็นปัญหาของ
นักศึกษา!  

สหายดาว (เดน่)        (อย่ำงปลงสังเวช) 
    ...ก็พวกเราหลายคนเป็นอย่างนั้นจริง ๆ นี่คะ คุณแสง 

สหายแสง (ทปี)         ผมไม่ได้ขึ้นมาบนนี้เพ่ือที่จะเจออะไรแบบเดิมนะ คุณดาว ผมไม่ได้ขึ้นมา 
    เพื่อจะเจออะไรแบบเดิม!- 

สหายหาญ (ทศัน์)     (จำกบน “เวทบีนเวที”) 
    และรายการในล าดับถัดไป ขอเชิญสหายแสงขึ้นมาร้องบรรเลงเพลงร าลึก 
    ถึงจิตร  ภูมิศักดิ์ ครับ 

สหำยทุกคนปรบมือต้อนรับอย่ำงตื่นเต้น สหำยแสงขึ้นไปบน “เวทีบนเวท”ี ทั้งที่อำรมณ์ยังคุ
กรุ่น เขำหยิบกีต้ำร์ขึ้นสะพำย 

สหายแสง (ทปี)         (กับสหำยทุกคน, อย่ำงไร้อำรมณ์) 
    ...บทเพลงนี้เป็นของคุณสุรชัย จันทิมาธร ผมขอขอบคุณเขาไว้ ณ ที่นี้ด้วย... 

สหำยแสงกับวงดนตรีเริ่มบรรเลงเพลง 

17. เพลง  จิตร  ภูมิศักดิ ์ 

สหายแสง (ทปี)         (ร้อง) 
    “เขาตายในชายป่า เลือดแดงทาดินเข็ญ 
    ยากเย็น ข้นแค้น อับจน” 

สหำยดินเข้ำมำยืนดูสหำยแสงเล่นดนตรีอยู่ที่มุมหนึ่ง 

“เขาตายในชายป่า เลือดแดงทาดินเข็ญ 
  ยากเย็น ข้นแค้น อับจน 
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   สหายแสง (ทีป)       “ถึงวันพราก เขาลงมาจากยอดเขา 
    ใต้เงามหานกอินทรีย ์
    ล้อมยิงโดยกระหยิ่ม อ่ิมในเหยื่อตัวนี ้
    โชคดีสี่ขั้นพันดาว” 

สหำยชำวนำหลำยคนเริ่มลุกขึ้นร ำวงสำมจังหวะตำมเพลง สหำยแสงเห็นภำพตรงหน้ำก็ยิ่ง
หมดหวัง เขำมองไม่เห็นว่ำควำมแตกต่ำงของนักศึกษำกับชำวนำจะบรรจบลงเอยกันได้อย่ำงไร สหำย
นักศึกษำผู้จัดงำนเริ่มเห็นท่ำไม่ดี บำงคนเข้ำไปขอร้องให้ชำวนำหยุดร ำ 

สหายแสง (ทปี)         “เหมือนดาวร่วงหล่น ความเป็นคนร่วงหาย 
    ก่อนตายจะหมายสิ่งใด 
    แสนคนจนยาก สิบคนอาจรวยหลาย 
    อับอายแก่หลา้ฟ้าดิน 

                 เขาจึงต่อสู้ อยู่ข้างคนทุกขเ์ข็ญ 
    ได้เห็น ได้เขียน พูดจา 
    คุกขังเขาได้ แต่หัวใจอย่าปรารถนา 
    เกิดมาเข่นฆา่อธรรม 

                  แล้วอ านาจเถือ่น มาบิดเบือนบังหน 
    กี่คนย่อยยับอบัปรา 
    สองพันห้าร้อยแปด เมฆด าปกคลุมฟ้า 
    ด้วยฤทธามหานกอินทรีย ์

                  ร้างเมืองไร้บา้นออกท าการป่าเขา 
    เสี่ยงเอาชีวิตมลาย 
    พฤษภาห้าร้อยเก้า แดดลบเงาจางหาย 
    เขาตายอยู่ข้างทางเกวียน”... 

วงดนตรียังบรรเลงท่อนต่อไปอย่ำงต่อเนื่อง แต่สหำยแสงหยุดร้องและเล่นเสียแล้ว เขำ
ถอดกีต้ำร์ออกมำแล้วจับคอฟำดลงกับพื้นครั้งแล้วครั้งเล่ำ ครั้งแล้วครั้งเล่ำ ครั้งแล้วครั้งเล่ำ วงดนตรี
หยุดเล่น ทุกคนตรงนั้นมองกำรกระท ำของสหำยแสงเป็นตำเดียว  ขวัญตกใจอย่ำงมำก สหำยแสง
ทิ้งกีต้ำร์ไว้แล้วเดินออกไป 
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เวลำในเรื่องหมุนผ่ำนไปทันที สหำยประจ ำค่ำยทุกคนออกไป เหลือเพียงสหำยดินกับขวัญ 
สหำยน ำทั้ง 4 คนเข้ำมำจำกคนละทิศ 

สหายน าหญิง (1)         คุณแสงเขามีปญัหาเสียคิดเฉือ่ยงานมาพักใหญ่แล้ว 

สหายน าชาย (2)         การกระท าของเขาที่งานร าลึกผมรับไม่ได้จริง ๆ  

สหำยดินค่อยๆ เดินไปหยิบกีต้ำร์ของสหำยแสงขึ้นมำแล้วออกไป 

สหายน าหญิง (2)         ทางจัดตั้งก็คงรับไม่ได้เหมือนกัน คุณแสงของเราเกินเยียวยาแล้ว 

สหายน าชาย (1)         น่าเสียดาย...น่าเสียดายจริง ๆ... 

สหายน าหญิง (1)         แล้วเราควรท ายังไงกับเขา? 

สหายน าชาย (1)         ส่งกลับบ้าน คงจะดีกับทุกฝ่ายมากที่สุด รวมถึงตัวเขาเองด้วย... 

สหำยน ำทั้งหมดแยกกันออกไปจำกที่ประชุม สมชำยปรำกฏตัวที่โต๊ะท ำงำนในโรงงำนของ
ครอบครัวอีกครั้ง 

                เรื่องของสมชาย (พ.ศ.2518-2520)       เรื่องของขวัญ (พ.ศ.2560)                      

พี่ภิรมย์เข้ำมำ เธอสวมชุดไว้ทุกข์สีด ำ ในมือของเธอมีหนังสือชีวประวัติจิตร  ภูมิศักดิ์ของสมชำย  

พี่ภิรมย ์            สมชาย... 

สมชำยผุดลุกขึน้ยืนทันท ี

สมชาย             พี่ภิรมย์... 

พี่ภิรมย ์            พี่ขอโทษที่มารบกวน...พ่ีจะมาบอกว่า...คุณแม่เสียแล้ว 

สมชำยนิ่งไป 

สมชาย              ...ผมขอโทษที่ท าอย่างที่พูดไว้กับแม่ไม่ได้...ผมเขียนชีวประวัติน้องชายพี่
ไม่ได้แล้วครับ 

พี่ภิรมย ์            พี่เข้าใจ...พี่ก็นึกอยู่แล้วว่าต้องไม่ใช่สมชาย... 
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สมชำยไม่เข้ำใจสิ่งที่พี่ภิรมย์พูด เธอส่งหนังสือชีวประวัติจิตร  ภูมิศกัดิ์ที่ตีพิมพ์ออกมำเป็น
เล่มแล้วให้สมชำย สมชำยเห็นแล้วตกใจอยำ่งมำก เขำรีบเปิดดูเนื้อหำภำยใน 

สมชาย             ไม่ใช่...เป็นไปไม่ได้...ผมฝากต้นฉบับไว้กับเด่นก่อนจะไปสกล 

พี่ภิรมย ์            แต่มันได้ตีพิมพ์แล้ว 

สมชาย             ไม่ครับ! มันยังไม่เสร็จ! มีหลายอย่างยังไม่ถูกต้อง! ในนี้มีแต่ความเห็นของ 
ผม! มันจะออกไปแบบน้ีไม่ได้! 

พี่ภิรมย ์            มันคงหลุดออกไปตอนเกิดเรื่องที่ธรรมศาสตร์ เราโทษใครไม่ได้หรอก- 

สมชาย             (ร้อนรนจนคุมสติไม่ได้) 
    ผมต้องท ายังไง! ผมต้องท ายังไง!- 

พี่ภิรมย ์            ใจเย็นๆ สมชาย มันไม่ใช่เรื่องใหญ่อะไรเลย- 

สมชาย             (ตวำด) 
    มันเป็นเรื่องใหญ่ครับ พี่ภิรมย์! 

ควำมเงียบ 

สมชำยปลีกตัวออกมำที่มุมหนึ่งพร้อมงำนเขียนของเขำ พี่ภิรมย์มองสมชำย ขวัญกับแม่เด่น
ปรำกฏตัวอีกครั้งในต ำแหน่งเดียวกับฉำกที่ 6 

18. เพลง  วันที่เขาลุกขึ้นยนื (Reprise) 

ขวัญ              หนังสือแม่โกหกหมดเลย! ไมม่ีอะไรจริงสักอย่าง! 

แม่เด่น             มันจริงส าหรับแม่ แม่อยากจ าเขาไว้แบบนั้น เพราะความจริงไม่มีใครเป็น  
    อย่างที่เราอยากให้เป็นไปได้ตลอด... 

ขวัญ              ขวัญรู้จักพ่อจากหนังสือของแม่ ขวัญมีแค่หนังสือเล่มนี้นะแม่! 

แม่เด่น             แม่ถึงบอกว่าสหายแสงกับพ่อขวัญเป็นคนละคนกัน 

ขวัญ              แล้วแม่ออกจากป่ามาท าไม? แม่จะมาแต่งงานกับเขาท าไม?  
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แม่เด่น              (ร้อง) 
    เพราะไม่ได้มอง แต่ตอนที่เขาล้มลง 
    และไม่ได้มอง แต่คราวถูกเหยียบย่ าจม 
    หนึ่งชีวิตอาจเจอร้อยพันแรงทับถม 
    แต่ฉันจ า เพียงวันที่เขาลุกยืนขึ้นมา... 

…ตอนที่จิตร  ภูมิศักดิ์ถูกโยนลงมาจากเวที เขาก็ไม่ได้นอนอยู่ข้างล่างนั้นไป
ตลอดใช่ไหมลูก? 

พี่ภิรมย์ค่อยๆ เข้ำมำหำสมชำย แม่เด่นเดินออกไป แต่หยุดดูลูกสำวอยู่ที่มมุหนึ่ง 

พี่ภิรมย ์            ...คนชอบพูดกันว่าน้องชายพี่เป็นอยู่สองอย่าง ไม่นักปฏิวัติก็นักเขียน  

   (ร้อง) 
    แต่จิตรคนนี้เขาเปน็มาหลากหลาย เป็นได้มากมายเกินกว่าคิด 
    จิตรยังเปน็ไกด์ เป็นครู เป็นนักดนตร ี
    ไม่มีใครจ าต้องเป็นเพียงอยา่งเดียว 

          ชีวิตเขาแม้อยู่บนทางลดเลี้ยว 
    มีเป้าหมายเดยีวที่ไม่เปลี่ยนจนวันตาย 
    ซ้ายหรือขวา เขาขวางหมดถ้าขัดจุดหมาย 
    ร้ายหรือดีไม่ให้ใครชี้ หาด้วยตัวเอง 

พี่ชอบนึกถึงเขาตอนเป็นครู เขาเป็นครูที่ดีคนหนึ่งเลยนะ ถึงจะเป็นได้แค่
ปีกว่าๆ ก่อนเข้าคุกก็เถอะ 

ขวัญหยิบนิตยสำรที่รศ.สมชำยฝำกมำให้ขึ้นมำดู สมชำยก็มองหนังสือของตัวเองในมือ 

สมชาย             ถ้าเขาเป็นผม...เขาจะท ายังไงเหรอครับ? 

พี่ภิรมย ์            พี่ไม่รู ้

แม่เด่นกับพี่ภริมย์     (ร้อง) 
    เลือกจ าอยา่งไร เลือกเดินอยา่งไร ให้เป็นสทิธิ์ของเธอ 
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ร้อยโทชำติชำยเข้ำมำ พี่ภิรมย์ออกไป ร้อยโทชำติชำยเข้ำมำหำสมชำย 

ร้อยโทชาติชาย         ...เป็นอะไรหรือเปล่า? 

สมชำยยังคงมองชีวประวัติจิตร  ภูมิศักดิ์ในมือ 

                  …ชาย 

สมชาย             รัฐบาลยังตามเก็บหนังสือของพวกเราอยู่ไหม ชาติ? 

ร้อยโทชาติชาย         แกถามท าไม? 

สมชำยส่งชีวประวัติจิตร  ภูมิศักดิ์ ให้พี่ชำย 

สมชาย             ...ช่วยเก็บเล่มนี้ไปด้วยได้ไหม?...เก็บไปให้หมดเลย... 

จบฉากที่ 7 

ฉากที่ 8 

 เรื่องของสมชาย (พ.ศ.2518-2520)  เรื่องของทีป (พ.ศ.2519-2521)  เรื่องของขวัญ (พ.ศ.2560)  

สหำยประจ ำค่ำยจ ำนวนหน่ึงเข้ำมำเรียงแถวรออ ำลำสหำยแสง สหำยแสงเข้ำมำไล่จับมือ
อ ำลำสหำยทุกคน เขำเฉยชำและหมดอำลัยตำยอยำก สหำยน ำทำงคนเดิมในฉำกที่ 1 ยืนรอเขำอยู่ที่
มุมหนึ่ง สหำยแสงอ ำลำสหำยดำวเป็นคนสุดท้ำย 

สหายหาญ (ทศัน์)     ผมรู้ว่าพูดอย่างนี้อาจจะมากเกินไป แต่คุณแสงจะไม่อยู่สู้ด้วยกันจริง ๆ  
    เหรอครับ? 

สหายแสง (ทปี)         รักษาตัวด้วยครับ คุณหาญ  

สหายดาว (เดน่)         ...แล้วพบกันใหม่ค่ะ 

สหำยแสงมองหำสหำยดิน 

สหายดาว (เดน่)         …คุณแสงหาใครเหรอคะ? 

สหายแสง (ทปี)         เปล่าครับ...ลาก่อนครับ คุณดาว 
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พูดเสร็จก็เดินตำมสหำยน ำทำงออกไป นักศึกษำ พ.ศ.2560 ทั้งหมดเข้ำมำนั่งประชุม มีเก๋
รวมอยู่ในนั้นด้วย แต่ไม่มีขวญั ทุกคนห่อเหีย่วหมดหวัง 

กี ้             ...โดนจนได้ สุดท้ายก็ไม่ต้องท ามันแล้ว ละครรุ่น 

บูม              พวกอาจารย์เขาบอกว่า โจทย์คือท าละครด้วยกัน ถ้าท าตามโจทย์ไม่ได้ก็ไม่ 
    ต้องท า 

เก๋              ก็ใครมันเริ่มล่ะ? 

โต้ง              ก็ทั้งหมดนี่น่ันแหละ 

ที่ท่ำอำกำศยำนดอนเมือง สมชำยเข้ำมำพร้อมกระเป๋ำเดินทำง ตำมด้วยร้อยโทชำติชำยที่วุ่น
กับเอกสำรในมือ เขำส่งให้นอ้งชำยทีละอย่ำง 

ร้อยโทชาติชาย         นี่พาสปอร์ตกับตั๋วเครื่องบิน เก็บไว้ให้ดี อย่าให้หายเด็ดขาด...แล้วอันนี้ ที่
อยู่บ้านพักที่นู่น นี่ช่ือเจ้าของบ้าน เบอร์โทรติดต่อ อันนี้ก็ห้ามหาย...แล้วก็
อันนี-้ 

สมชาย             ชาติ โตแล้วนะโว้ย ไม่ใช่เด็กไม่รู้เรื่องรู้ราว 

ร้อยโทชาติชาย         ตอนเปลี่ยนเครื่องก็ฟังประกาศให้ดีว่าเขาให้ไปทางไหน ยังไง อย่าเถลไถล- 

สมชาย             เออ รู้แล้ว 

ร้อยโทชาติชาย         เงินล่ะ? 

สมชาย             เก็บไว้แล้วอย่างด ี 

ร้อยโทชาติชาย         เออ... 

สมชาย             เออ... 

ทั้งคู่ยืนเก ้ๆ กงั ๆ ไม่รูจ้ะพูดอะไร 

สมชาย             ไปละ... 

สมชำยหยิบกระเป๋ำเดินทำงขึ้นมำ เตรียมจะออกไป 
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ร้อยโทชาติชาย         …เฮ้ย ชาย... 

สมชำยหันกลบัมำ 

...พี่เกลียดความคิดแก เกลียดทุกอย่างที่แกท า แกรู้ใช่ไหม? 

สมชำยไม่ตอบอะไร ชำติชำยเข้ำไปกอดน้องอย่ำงทื่อๆ 

...กลับมานะ เรียนจบก็กลับมาบ้านเรา  

ชำติชำยส่งหนังสือชีวประวัติจิตร  ภูมิศักดิ ์ คืนให้สมชำย สมชำยมองหนังสือในมือ ชำติชำย
ออกไป ขวัญแบกส ำเนำบทละครหลำยสิบชุดเข้ำมำคนเดียว เพื่อนทุกคนหันมองอย่ำงแปลกใจ 

ขวัญ              ช่วยหน่อยเร๊ว! ช่วยหน่อย!... 

ส ำเนำบทละครหลำยชุดร่วงลงกับพ้ืน โต้งหยิบขึ้นมำดู 1 ชุด 

โต้ง              อะไร? 

ขวัญ              บทใหม่ กูแกใ้หม ่

บอล              ขวัญ ใครเชิญมึงมามิทราบ?- 

บูม              บอล มึงไม่ใช่ตวัร้าย มึงเป็นตัวตลก แล้วตอนนี้ก็ไม่ใช่เวลา 

บอล              เค... 

โต้งส่งส ำเนำบทละครต่อไปให้เพื่อนทุกคน ขวัญลุกขึ้นยืน 

ขวัญ              (อย่ำงตรงไปตรงมำ) 
    กูขอโทษ 

เพื่อนๆ หยุดแล้วมองขวัญ 

โต้ง              เรื่องอะไร ขวัญ? 

ขวัญ              ขอโทษที่กูแกป้ัญหาด้วยวิธีนั้น ขอโทษเกด๋้วย กูรู้ว่ามึงหวังดี 
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ขวัญหยุด 

ขวัญ               ...แต่กูไม่ขอโทษที่กูเขียนบทละครเรื่องนี้นะ ไม่ขอโทษทีค่ิดแบบนี้ ไม่ขอ
โทษที่กูจริงจังกับงานที่ท า 

โต้ง              แล้ว? 

ขวัญ              ขอให้ทุกคนลองอ่านบทที่กูแก้มาใหม่ แล้วตัดสินใจอีกทีว่าจะเล่าเรื่องนี้ด้วย 
    กันไหม... 

เพื่อนๆ เงียบ 

...อ่านดูนะ ถ้าพวกมึงโอเค...กูรออยู่ห้องข้างๆ นะ...ถ้าไม่...กูก็อยู่ห้องข้างๆ 

ขวัญมองเพ่ือนครู่หนึ่งแล้วออกไป สหำยแสงกับสหำยน ำทำงเข้ำมำ 

สหายน าทาง         เราพักกันตรงนี้ก่อนแล้วกันนะ 

สหำยแสงอยู่ตรงกลำงระหว่ำงทำงสำมแพร่ง สองแยกเบ้ืองหน้ำคือทำงที่เขำเคยขึ้นมำเมื่อ
ย้ำยค่ำยกับทำงที่สหำยประจ ำค่ำยส่วนใหญถู่กล้อมสังหำร สหำยแสงช้ีไปที่ทำงนั้น 

สหายแสง (ทปี)         ทางน้ันใช่ทางที่พวกเราถูกล้อมฆ่าหรือเปล่าครับ? 

สหายน าทาง         ใช่ เราทิ้งเส้นทางนั้นไปนานแล้ว ไม่มีใครกลา้ใช้ เพราะอาจมีศัตรูซุ่มอยู่ 

สหายแสง (ทปี)         แล้วมีไหมครับ? 

สหายน าทาง         เราจะลงไปทางนี้ คุณแสง ปลอดภัยกว่า 

สหำยน ำทำงช้ีไปที่อีกทำงหนึ่ง 

…เดี๋ยวผมมา ขอไปปลดทุกข์ปลดโศกเสียหน่อย อย่าไปไหนล่ะ 

พูดแล้วก็เดินออกไป  

ส.ส.ทัศน์ กับแม่เด่น ปรำกฏตัว ทั้งคู่อยู่คนละสถำนที่กัน คุยกันทำงโทรศัพท์  

ส.ส.ทัศน์          นี่มันเรื่องอะไร? ผมได้ยินว่าขวัญจะไม่ท าละครเรื่องนี้แล้ว 
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แม่เด่น             ใช่ เขาจะไม่ท า ถ้าต้องท ามันแค่คนเดียว 

ส.ส.ทัศน์          แต่ยังไงละครเรื่องนี้ก็ควรได้จัดแสดง มันเป็นความรับผิดชอบของสมชาย 

แม่เด่น             มันไม่ได้ขึ้นอยู่กับเราอีกแล้ว ทัศน ์

รศ.สมชำยปรำกฏตัวอีกสถำนที่หนึ่ง เขำเปิดอ่ำนหนังสือชีวประวัติจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่เขำเป็น
คนเขียน 

ส.ส.ทัศน์          ...เด็กพวกนั้นจะท าอะไร? 

แม่เด่น             เด่นก็อยากรู้เหมือนกัน 

19. เพลง  เสยีงเพรียกจากความตาย (reprise) 

สหายแสง (ทปี)         (ร้อง) 
    “…เคยสดใส รื่นเริง ดั่งนกเริงลม ถลาลอยชื่นชมอยา่งมีเสร ี
    แม้นร้อยวังวิมานที่ม”ี มิเทยีมเทียบอุดมการณ์ที่รักมัน่ 

สหำยแสงหันมองกลับไปบนทำงที่จำกมำ ส.ส.ทัศน์ แม่เด่นและรศ.สมชำยหำยไปในควำมมืด 

แต่ความฝนัแสนงาม เมื่อครั้งเคยเนาว์ หกัหาญหัวใจเราอยู่มิเว้นวนั 
  ความหวังจึงพังสิ้นแตน่ั้น ยึดม่ันก็ยิ่งหลดุลอยเหมือนศรัทธา 

สหำยแสงหันกลับมำมองทำงแยกสองทำงตรงหน้ำ 

    “แว่วเสียงก้องกู่ จากขอบฟ้าไกล แว่วดังจากโพ้นนภา 
    บ้านเอ๋ยเคยเนาว์ กังวานครวญมา” เยาะเย้ยหยันขา้ สมน้ าหน้ามัน 

    “ความใฝฝ่ันแสนงาม แต่ครั้งเคยเนาว์” หักหาญหัวใจเราอยู่มเิว้นวัน 
    ความตายจึงปรากฏตรงนั้น หรือเขาจะคิดเช่นกนัวันสิ้นศรัทธา? 

สหำยแสงหยิบสัมภำระของตนขึ้นมำ แล้วเดินไปหยุดตรงหน้ำเส้นทำงแห่งควำมตำย 

    “แว่วเสียงก้องกู”่ ดังอยู่ไม่ไกล ให้จดจารตัวด้วยมรณา 
     ผ่านวันเวลา เรื่องราวของขา้ จักเล่าขานต่อไปนิรันดร์... 
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    ผ่านวันเวลา เรื่องเล่าของขา้ ลูกหลานบูชา... 
    เช่นจิตร ภูมิศักดิ์ ไม่ผิดกัน... 

สหำยแสงก้ำวเท้ำเดินลงไปบนทำงนั้น แต่ได้ยินเสียงคนร้องเพลงดังแว่วขึ้นมำเสียก่อน สหำยแสงหยุด 

สหายดนิ          (ร้อง, ค่อยๆ ดังใกล้เข้ามาจากนอกฉาก) 
    “ศพคนนี้นี่หรือ คือจิตร  ภูมิศักดิ์ 
    ศพคนนี้นี่หรือ คือจิตร  ภูมิศักดิ์ 
    ตายคาหลัก เขตป่ากับนาคร 
    เขาตายในชายป่า เลือดแดงทาดินอสีาน 
    อีกนาน อีกนาน อีกนาน...” 

สหำยดินเข้ำมำพร้อมกีต้ำร์ของสหำยแสง เขำดีดมันมำตลอดทำง เมื่อเห็นสหำยแสงก็ตกใจ 

สหายดนิ          เอ้า! คุณแสง! ผมนึกว่าจะมาไม่ทันเสียแล้ว 

สหำยดินส่งกีต้ำร์ให้สหำยแสง 

…นี่! ผมเอาลงไปซ่อมให้ในเมอืง คุณแสงเอากลับบ้านไปด้วย 

สหำยแสงรับกตี้ำร์คืนมำจำกมือของสหำยดิน เขำพูดอะไรไม่ออก สหำยดินส่งกีต้ำร์ให้เสร็จก็
เดินผ่ำนสหำยแสงกลับขึ้นไปยังทำงที่สหำยแสงเพ่ิงจำกมำ 

...เออ! จะว่าไปคุณแสงนี่โชคดีนะ มีบ้านบนเขาด้วย มีบ้านในเมืองด้วย จะ 
  กลับมาเมื่อไรก็ส่งข่าวบอกแล้วกันนะ 

สหำยดินค่อยๆ เดินไกลออกไป 

เอ้อ! แล้วก็ลงไปได้ทั้งสองทางแหละนะ ผมไปมาแล้ว ไม่ตายหรอก...ไปบาย
บายล่ะ คุณทีปกร 

สหำยดินจำกไปแล้ว สหำยน ำทำงกลับเข้ำมำอีกครั้ง ยังใส่กำงเกงไม่เสร็จ 

สหายน าทาง         ไป เดินทางกันต่อ 

สหำยแสงไม่ขยับเขยื้อนไปไหน เขำโพล่งหัวเรำะออกมำอย่ำงไม่มีเหตุผล 
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สหายน าทาง             ...หัวเราะอะไร? อย่าเสียงดัง คุณแสง อันตราย 

สหำยแสงยังหวัเรำะไม่หยุด 

สหายแสง (ทปี)         ...ไม่ตายหรอกครับ...ไม่ตายหรอก... 

สหำยน ำทำงเดินน ำออกไป สหำยแสงเดินตำม ยังไม่หยุดหัวเรำะ 

สหายน าทาง         (จำกนอกฉำก) 
    …บอกว่าอย่าเสียงดัง เอ้อ คุณแสงนี่ “เพี้ยน” ไปแล้ว... 

ขวัญปรำกฏตัวในห้องที่ว่ำงเปล่ำ เธออยู่ตำมล ำพัง เพลงที่ขวัญจะร้องต่อไปน้ีเป็นเพลง
สุดท้ำยของละครผู้เขียนขอก ำหนดให้เพลงนี้ไม่ใช้กำรบรรเลงดนตรีประกอบ เพรำะเป็นกำรร้องเพลง
ของตัวละคร ไม่ใช่กำรร้อง ตำมกติกำของละครเพลง 

20. เพลง  แสงดาวแห่งศรัทธา 

ขวัญ              (ร้อง, กับตัวเอง, ไม่จ าเป็นต้องตามจังหวะ) 
    “พร่างพรายแสง ดวงดาวน้อยสกาว 
    ส่องฟากฟ้าเด่นพราวไกลแสนไกล 
    ดั่งโคมทอง ผ่องเรืองรุ่งในหทัย 
    เหมือนธงชัย ส่องน าจากห้วงทุกข์ทน 

พายุฟ้า ครืนข่มคุกคาม 
  เดือนลับยาม แผ่นดินมืดมน 
  ดาวศรัทธา ยังส่องแสงเบื้องบน 
  ปลุกหัวใจ ปลุกคนอยู่มิวาย 

ขอเยาะเย้ย ทกุข์ยากขวากหนามล าเค็ญ 
  คนยังคงยนืเดน่โดยท้าทาย 
  แม้นผืนฟ้า มดืดับเดือนลับละลาย 
  ดาวยังพราย ศรัทธาเย้ยฟา้ดิน 
  ดาวยังพราย อยู่จนฟ้ารุ่งราง...” 
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“หน่ึง” เดินเขำ้มำในห้อง ขวัญเห็น “หน่ึง” เธอแปลกใจ “หน่ึง” เดินเขำ้มำหยุดอยู่ตรงหน้ำขวัญ 

“หนึ่ง”             นั่งท าอะไรอยู่คนเดียว ขวัญ? 

ขวัญ              ร้องเพลง...กับรอ... 

“หนึ่ง”             นั่งด้วยนะ 

ขวัญ              อือ... 

“หน่ึง” ค่อยๆ นั่งลงข้ำงขวัญอย่ำงยำกล ำบำก เพรำะแผลที่สะโพกยังหำยไม่สนิท ขวัญช่วย
ประคอง  “หนึง่” ระหว่ำงที่นั่งอยู่ด้วยกันในควำมเงียบนั้น ขวัญหันมองหน้ำ “หน่ึง” จำกด้ำนข้ำงแล้ว
ตกใจเล็กน้อย 

ขวัญ              …มึงมีแว่นแบบอื่นที่ไม่ใช่แบบนี้ไหมวะ? กกูลัวว่ะ 

“หนึ่ง”             ตกลงรออะไร? 

ขวัญ              เดี๋ยวก็รู้... 

ควำมเงียบ 

ขวัญ              …แล้วมึง “หาย” หรือยังล่ะ? 

 “หนึ่ง”             เดี๋ยวก็รู้... 

ทั้งสองคนยิ้มแล้วเริ่มหัวเรำะออกมำ แสง (หำกมีกำรใช้แสง) มืดลงจนดบัสนิท ฉำยภำพ
รำยกำรบรรณำนุกรมที่บริเวณหนึ่งของเวที ดังนี ้

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  
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4.2 ประเมินผลการเขียนบทละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่าวีรกรรม 
วีรชนปฏิวัต ิ

4.2.1 ความคดิเห็นของผู้ชม 

    ละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่ำวีรกรรมวีรชนปฏิวัต ิ จัดแสดง
ทั้งหมด 3 รอบการแสดง ทีศู่นย์ศิลปการละครสดใส  พนัธุมโกมล คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ได้แก่ วันศุกร์ที่ 31 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 เวลา 19.30 น. วันเสาร์ที่ 1 มิถุนายน พ.ศ. 
2562 เวลา 19.30 น. และวันอาทิตย์ที่ 2 มิถุนายน พ.ศ. 2562 เวลา 14.00 น. 

ในการจัดแสดงละครเพลงอย่างเต็มรูปแบบนี้ ผู้วิจัยได้ใช้แบบสอบถามเดียวกับที่ใช้ในการจัด
แสดงรูปแบบการอ่าน (stage reading) เพื่อประเมินพัฒนาการของบทละครเพลงให้ได้อย่างชัดเจน 
ผู้วิจัยได้รับแบบสอบถามจากผู้ชมทั้ง 3 รอบการแสดงจ านวน 221 ใบ ในหัวข้อแรก เนื้อเรื่อง ผู้ชมมี 
ความเข้าใจในเรื่องราวของสมชาย  ปรีชาเจริญ ระดับมาก 56 เปอร์เซ็นต์ ระดับปานกลาง 40 
เปอร์เซ็นต์ และระดับน้อย 4 เปอร์เซ็นต ์ มีความเข้าใจเรื่องราวของทีปกรหรือสหายแสง ระดับมาก 
52 เปอร์เซ็นต ์ ระดับปานกลาง 42 เปอร์เซ็นต์ และระดบัน้อย 6 เปอร์เซ็นต์ มีความเข้าใจเรื่องราว
ของขวัญนรา ระดับมาก 75 เปอร์เซ็นต์ ระดับปานกลาง 21 เปอร์เซ็นต์ และระดับน้อย 4 
เปอร์เซ็นต์  

หัวข้อที่สอง วิธีการน าเสนอ ผู้ชมประเมนิประสิทธิภาพของวิธีการน าเสนอแบบหลายโครง
เรื่องที่ช่วยส่งเสริมความเข้าใจเนื้อเรื่องและสารส าคัญของเรื่อง ระดับมาก 58 เปอร์เซ็นต์ ระดับปาน
กลาง 34 เปอร์เซ็นต์ และระดับน้อย 6 เปอร์เซ็นต์ ผู้ชมประเมินประสิทธิภาพของบทเพลงที่ช่วย
ส่งเสริมความเข้าใจเนื้อเรื่องและสารส าคญัของเรื่อง ระดับมาก 60 เปอร์เซ็นต์ ระดับปานกลาง 33 
เปอร์เซ็นต์ และระดับน้อย 7 เปอร์เซ็นต ์ 

จากความคิดเห็นของผู้ชมทั้ง 3 รอบการแสดงใน 2 หัวข้อแรก เห็นได้ชัดว่าความเข้าใจของ
ผู้ชมที่มีต่อเรื่องราวทั้ง 3 เรือ่ง มีพัฒนาการที่ดีขึ้น เหตุผลส่วนใหญ่ที่ผู้ชมให้ไว้เพ่ิมเติมเป็นความรู้สึก
ส่วนตัวที่มีต่อเรื่องราวของตัวละครหลักแต่ละตัว ความรู้สึกดังกล่าวเป็นความรู้สึกร่วมต่อเหตุการณ์ที่
ตัวละครต้องเผชิญ ไมม่ีความคิดเห็นเรื่องการไม่เข้าใจการกระท าหรือแรงผลักดันของตัวละคร แต่มี 
ความคดิเห็นเกี่ยวกับความคลุมเครือของการกระท าของตัวละครบางจุดที่เกี่ยวโยงกับการแสดงของ
นักแสดง ส่วนการประเมินประสิทธิภาพของวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องและบทเพลง ก็มี
พัฒนาการที่ดีขึ้นเช่นกัน ในด้านวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง เหตุผลส่วนใหญ่ที่ผู้ชมให้ไว้
เพิ่มเติม คือ การท าหน้าที่ส่งเสริมเนื้อหาและสารส าคัญของเรื่องราวทั้งหมด กระตุ้นให้ผู้ชมอยาก
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ติดตามความเกี่ยวโยงระหว่างตัวละครหลักในแต่ละโครงเรื่องเพื่อรับบทสรุป และท าให้เกิดเอกภาพ
ของเรื่องราวทั้ง 3 เรื่องที่มุ่งสื่อสารประเด็นเดียวกัน การประเมินประสิทธิภาพของบทเพลง ผู้ชมส่วน
ใหญใ่ห้เหตุผลเพิ่มเติมเก่ียวกับความไพเราะ และการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดของตัวละครรวมถึง
สารส าคัญของเรื่อง แต่ยังคงมีความคิดเห็นเกี่ยวกับความไม่ชัดเจนของค าร้องหรือการขับร้องบางค า
มากพอสมควร อย่างไรก็ตาม ผู้ชมยืนยันว่าบทเพลงท าหน้าที่ส าคญัอย่างยิ่งในละครเพลงเรื่องนี้ 
โดยเฉพาะการผลักดันและขบัเน้นความรู้สึกในเหตุการณ์ ซึ่งมีผลต่อความรู้สึกร่วมของผู้ชมอย่างมาก 

ความคิดเห็นของผู้ชมในหัวข้อสุดท้าย สารหรอืประเด็นส าคัญที่ได้รับจากบทละครเพลง 
ผู้วิจัยเปิดพื้นที่ให้ผู้ชมแสดงความคิดเห็นได้อย่างอิสระในแบบสอบถาม ผู้ชมส่วนใหญ่มีความคิดเหน็
เกี่ยวกับสารหรือประเด็นส าคัญของบทละครเพลงไปในทศิทางเดียวกัน ได้แก่ การรู้เท่าทันความจริง
ด้วยการมองจากมุมที่แตกต่างหลากหลาย ไม่ปักใจเชื่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งโดยไม่ตั้งค าถาม การยึดมั่นถือมั่น
ในความคิด ความเชื่อหรืออุดมการณ์ ที่น าพาไปสู่จุดแตกหักของชีวิต การบูชาตัวบุคคลเพียงด้านเดียว 
โดยเฉพาะจิตร  ภูมิศักดิ์ ทีอ่าจมีด้านที่หลากหลายเกินกว่าจะรู้ ความคิดเห็นที่มีต่อสารหรือประเด็น
ส าคัญเหล่านี ้ เป็นใจความหลักที่ผู้ชมส่วนใหญ่มองเห็นตรงกัน รายละเอียดปลีกย่อยเป็นเกร็ดความรู้
ทางประวัติศาสตร์ที่ผู้ชมแต่ละคนสนใจ และตั้งใจจะไปสืบค้นข้อมูลเพิ่มเติม  

ผู้วิจัยขอหยิบยกความคิดเห็นบางส่วนของนิธินันท ์ ยอแสงรัตน์ สื่อมวลชนอาวุโส ผู้รับชม
การแสดงในรอบวันศุกร์ที่ 31 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 เวลา 19.30 น. ที่เผยแพร่ไวบ้นหน้าเฟซบุ๊ก 
(facebook) ชือ่ Nithinand Yorsaengrat มาเสนอ ความว่า 

…แท้จริงแล้ว มนุษย์ ไม่่ว่ายุคสมัยใด ตา่งมีความฝัน ความหวัง และมีภาพ
ประทับของความฝันความหวังนั้น ซึ่งอาจเป็นบางสิ่งหรือบางคนในจินตนาการ 
แต่บ่อยครั้งเรามักลืมว่าจินตนาการกับความจริงไม่ใช่สิ่งเดียวกัน ครั้นเมื่อเรา
เผลอส่งต่อจินตนาการของเราให้แก่คนรุ่นหลัง ในนามของความจริงที่ไม่จริง 
มันจึงกลายเป็น “ค าโกหกหลอกลวง” ที่เมื่อมีการเปิดโปง ย่อมส่งผลสะเทือน
อย่างรุนแรงทั้งต่อผู้ส่งสารและผู้รับสารจนอาจถึงขั้น “สิ้นศรัทธา” แต่
เช่นเดียวกับสารสุดท้ายที่ส่งมาจากละคร ว่า “จิตร  ภูมิศักดิ”์ เป็นคน และคน
ซึ่งมีชีวิตนั้นมีหลากหลายด้าน คนรุ่นเดือนตุลาและคนรุน่ปัจจุบันก็เช่นกัน เรา
แต่ละคน และคนแต่ละรุ่นต่างมีชีวิต และแต่ละชีวิตมีมากกว่าด้านเดียว หาก
กระนั้นในชีวิตหลายด้านของเราแต่ละคนก็ไม่เคยหยุดฝัน ไม่มีใครสามารถสั่งให้
ใครเชื่อหรือท าสิ่งใด เราผู้เป็นเจ้าของร่างกายและสมองของเราคือผู้ตัดสินใจ 
แม้ฟังเหมือนอ้างว้างโดดเดี่ยว แต่นี่คือชีวิตและวิถีของมนษุย์ซึ่งไม่เคยโดดเด่ียว
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บนเส้นทางความฝัน ความหวัง ความสิ้นหวัง และการกลับมามีความหวังอีก
ครั้ง เกิดขึ้นและด ารงอยู่ผ่านกาลเวลา การเรียนรู้และท าความเข้าใจ แม้กระทั่ง
ค าโกหกหลอกลวงที่เกิดจากความพยายามรักษาฝันและหวัง จนที่สุดคือการ
ยอมรับความจริงที่น าไปสู่ความหวังครั้งใหม่ แตกต่างจากเดิม อยู่บนพื้นฐาน
ความจริงมากกว่าเดิม ลดความโหยหา “คนกล้า” มาน าทาง เพื่อกล้าหาญเอง
มากกว่าเดิม ศรัทธาตัวเองมากกว่าเดิม... 

(นิธินันท ์ ยอแสงรัตน,์ 2562) 

4.2.2 ความคดิเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิ 

     ในรอบวันอาทิตย์ที่ 2 มิถุนายน พ.ศ. 2562 ผู้วิจัยได้จัดเสวนาหลังจบการแสดง โดยเชิญ
ผู้ทรงคุณวุฒิ 2 ท่านมาเป็นวิทยากร ท่านแรก ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุวิมล  รุ่งเจรญิ อดีตอาจารย์
ประจ าภาควิชาประวัติศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้จัดงานสัมมนาวิชาการ
เกี่ยวกับจิตร  ภูมิศักดิ์ และ ดร.ธิบด ี  บัวค าศรี อาจารย์ประจ าภาควิชาประวัติศาสตร์ คณะอักษร
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้เชี่ยวชาญประวัติศาสตร์เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และเป็นผู้ศึกษา
บทบาทของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในแง่มุมทางประวัติศาสตร ์ 

สุวิมล ในฐานะบุคคลร่วมสมยักับตัวละครหลักสมชาย  ปรีชาเจริญและทีปกรหรือสหายแสง 
ได้ให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องว่า ความเข้าใจในบริบทสังคมตามยุค
สมัย ล าดับเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ รวมถึงการผลิตเรือ่งเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ มีส่วน
ช่วยให้ติดตามการด าเนินเรื่องได้ทัน กล่าวคือ การมีความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับตัวละครและเหตุการณ์ใน
เรื่องที่อ้างอิงจากบุคคลและเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง ช่วยให้ติดตามวิธีการน าเสนอที่ซับซ้อนได้ สุวิมล 
จึงกังวลว่า ผู้ชมที่ไม่มีความรู้พื้นฐานดังกล่าวอาจติดตามเรื่องราวได้ยากกว่า อย่างไรก็ดี สุวิมลยืนยนั
ถึงอิทธิพลของการผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในช่วงก่อนเหตุการณ์วันที่ 6 ตุลาคม 
พ.ศ. 2519 ที่มีผลต่อความคิดและอุดมการณ์ของนักศึกษาและประชาชนจ านวนหนึ่งเป็นอย่างมาก 
สุวิมลออกตัวว่าตนเป็นหนึ่งในนั้น ละครเพลงเรื่องนี้ได้ท าให้สุวิมลฉุกคิดถึงมโนภาพ “จิตร  ภูมิศกัดิ”์ 
ที่ตนเคยสร้างไว้จากการอ่านและการฟัง และย้อนกลับไปมองอีกครั้งในฐานะวัตถุหนึ่งที่ถูกผลิตขึ้นมา
เพื่อรับใช้วัตถุประสงคห์นึ่ง ปัจจัยที่ท าให้ละครเพลงเรื่องนี้มีผลต่อความคิดและความรู้สึกของสุวิมล 
คือ พลังโน้มน้าวให้ผู้ชมรู้สึกร่วมไปกับเหตุการณ์และตัวละคร ซึ่งเป็นคุณลักษณะของละครที่ถูกใช้
อย่างเต็มประสิทธิภาพในละครเพลงเรื่องนี้ รวมถึงกลวิธีผลักให้ผู้ชมตระหนักว่าก าลังชมละครหรือ
เรื่องเล่าอีกเรื่องหนึ่งที่ถูกสร้างขึ้นมาเช่นกัน สุวิมลเห็นว่ากลวิธีน้ีมีลักษณะเหมือนวิธีการ “ท าให้รู้สึก
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แปลกแยก” (alienation effect) ของแบรท์อลท์  เบรคชท์ (Bertolt  Brecht) และฉากสุดท้ายของ
ละคร  เพลงเรือ่งนี้ก็ท าให้นึกถึงสารส าคัญของละครเวทีเรื่อง Waiting for Godot ของซามูเอล  เบค็
เค็ทท์ (Samuel  Beckett) 

ธิบดี เป็นหนึ่งในผู้ชมรอบการจัดแสดงรูปแบบการอ่าน ธิบดีให้ความคิดเห็นว่า ฉากที่สหาย
ชาวนาลุกขึ้นมาร าวงระหว่างงานร าลึกการเสียสละของจิตร  ภูมิศกัดิ์ เป็นฉากที่ธิบดีคลางแคลงใจ
ที่สุด เนื่องจากเป็นการฉายภาพที่ท าให้ชาวนามีลักษณะ “ทึม่” และไม่รู้จักกาลเทศะ ซึ่งเป็นภาพ
เหมารวมที่ไม่น่าประทับใจ แต่ในการจัดแสดงอย่างเต็มรูปแบบนี้ ธิบดีรู้สึกต่างออกไป คือ รู้สึก “เฉย” 
ต่อภาพที่ปรากฏตรงหน้ามากขึ้น เนื่องจากมองเห็นเหตุอันสมควรที่จะน าพามาสู่เหตุการณ์ในฉากนี้  
ธิบดีประทับใจวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องเป็นพิเศษ เพราะวิธีการนี้ช่วยกระตุ้นความคิดเชิง
วิพากษ์ต่อประเด็นส าคัญของเรื่อง และเปิดทางให้ผู้ชมค้นพบความหมายของเรื่องราวและข้อสรุปที่
หลากหลาย โดยเฉพาะบทบาทและตัวตนของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในฐานะทีธ่ิบดีเป็นผู้ศึกษางานเขียนด้าน
ประวัติศาสตร์ ธิบดีเชื่อว่างานเขียนด้านประวัติศาสตร์อาจท าหน้าที่นี้ได้เช่นกัน แต่คงไม่มีพลังโน้ม
น้าวผู้รับได้เทียบเท่ากับศิลปะการละคร อย่างไรก็ตาม ธิบดีก็ได้ต้ังค าถามต่อไปจากผลลัพธ์ของละคร
เพลงเรื่องนี้ว่า ศิลปะการละครหรืองานเขียนทางวิชาการควรมีเจตนารมณ์มากกว่าเปิดโลกทัศน์หรือ
กระตุ้นความคิดเชิงวิพากษ์ของผู้ชมหรือไม ่ 

4.2.3 บทวิเคราะห์การเขียนบทละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่า
วีรกรรมวีรชนปฏิวัติ 

จากการศึกษาเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ แนวคิดและทฤษฏีที่เกี่ยวข้อง ถึงการ 
ด าเนินการเขียนและพัฒนาบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ สู่การ
ประเมินผลจากการจัดแสดงอย่างเต็มรูปแบบ ผู้วิจัยได้เรียนรู้และมขี้อค้นพบจ านวนมาก การเรียนรู้
และข้อค้นพบเหล่านี้มีทั้งที่ถกูเตรียมการและไม่ได้ถูกเตรียมการไว้ล่วงหน้า ผู้วิจยัจะวิเคราะห์ใน
ประเด็นส าคัญที่ท าให้เกิดผลลัพธ์ตามความคิดเห็นของผู้ชมและวิทยากรในการจัดแสดงอย่างเต็ม
รูปแบบ โดยยึดสมมติฐานของการวิจัยไว้เป็นเป้าหมาย เพื่อประเมินประสิทธิภาพของบทละครเพลง
ตามขอบเขตที่ต้ังไว้ ผู้วิจัยแบ่งประเด็นการวิเคราะห์ออกเป็น 3 ประเด็นใหญ่ คือ การศึกษาเรื่องเล่า
เกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ เพื่อน ามาใช้เป็นวัตถุดิบในการเขียนบทละครเพลง การเขียนบทละคร
เพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศกัดิ์ โดยใช้วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง และ
การหลอมรวมเข้ากับองค์ประกอบอื่น 
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        4.2.3.1 กำรศึกษำเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ เพื่อน ำมำใช้เป็น
วัตถุดิบในกำรเขียนบทละครเพลง 

กระบวนการนี้เป็นกระบวนการที่ส าคัญที่สดุในการเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่า
เกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมศิักดิ์ เพราะไม่ใช่การเขียนบทละครเพลงจากชีวประวัติที่เป็นแหล่งรวม
ข้อมูลส าเร็จรปู แต่เป็นข้อมูล ข้อคิดเห็นหรือผลการศกึษาเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่กระจัด
กระจายและแตกแขนงออกไปอีกเป็นจ านวนมาก เพียงแค่ชีวประวัติของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ถูกเขียนหรือ
รวบรวมจนสมบูรณ์ ไม่ว่าจะกี่ฉบับหรือกี่ผูผ้ลิตก็ตาม คงไม่อาจเป็นวัตถุดิบที่น าพาผู้วิจัยไปสู่เรื่องเล่า
ทางประวัติศาสตร์อื่น ๆ ดังที่ปรากฏในบทละครเพลงเรื่องนี้ได้ จึงกล่าวได้ว่าวัตถุดิบที่แท้จริงของการ
เขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ คือ ความหมายที่ผู้วิจัยเล็งเห็นจาก
บรรดา ข้อมูล ข้อคิดเห็นหรือผลการศึกษาเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ มากกว่าความหมายที่ได้
จากการศึกษาชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ โดยตรง “จิตร  ภูมิศักดิ”์ จึงกลายเป็นเพียงเครื่องมือหนึ่งที่
ผู้วิจัยใช้เพ่ือสื่อ “สารหลัก” ที่ได้จากการเล็งเห็นความหมายเหล่านั้น เปรียบได้กับการวาดภาพศิลปิน
ที่ก าลังวาดภาพเหมือนของบุคคลหนึ่ง ความหมายที่ภาพวาดนี้ต้องการจะสื่อก็คงจะไม่ใช่ความหมาย
จากภาพเหมือนของบุคคลผู้นั้นเป็นส าคัญ ในทางกลับกัน หากภาพเหมือนของบุคคลผู้นั้นถูก
เปลี่ยนไปเป็นภาพเหมือนของอีกบุคคลหนึ่ง ความหมายโดยรวมที่ภาพวาดนี้ต้องการจะสื่อก็คงจะ
แตกต่างไปจากเดิมหรืออาจไม่มีความสลักส าคัญเลยก็เป็นได ้

แม้ว่าวัตถุดิบในการเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ จะมา
จากความหมายที่ผู้วิจัยเล็งเห็นจากบรรดาข้อมูล ข้อคิดเห็นหรือผลการศึกษาเกี่ยวกับชีวิตของ
จิตร   ภูมิศกัดิ์ แต่ก็เห็นได้ชัดว่าคุณลักษณะเรื่องราวชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ เป็นปัจจัยหลักที่ท าให้เกิด
ความหมายดังกล่าว คุณลักษณะนี้ไม่ได้อยู่ในเรื่องราวชีวิตของบุคคลต้นแบบทุกคน ละครเพลงว่าด้วย
เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของปรีดี  พนมยงค์ ปว๋ย  อึ๊งภากรณ์ กุหลาบ  สายประดิษฐ์ ฯลฯ ย่อมสื่อ
ความหมายแตกต่างกัน และแตกต่างไปจากความหมายที่ละครเพลงเรื่องนี้สื่อ ผู้วิจัยวิเคราะห์
คุณลักษณะเรือ่งราวชีวิตของจิตร  ภูมิศกัดิ์ ที่ท าให้เกดิเรื่องเล่าและการเล่าเรื่องที่เป็นวัตถุดิบของ
ละครเพลงเรื่องนี้ได้สองประการ คือ ประการแรก เรื่องราวชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ถูกน าเสนอแต่เพียง
บางแง่มุมซ้ า ๆ อย่างสม่ าเสมอ เช่น นักปฏิวัติ นักวิชาการ นักต่อสู้เพื่อประชาธิปไตย เป็นต้น และไม่
มีหลักฐานหรือข้อมูลเพียงพอที่จะโต้แย้งหรือคัดง้างให้เกิดการศึกษาแง่มมุอื่นได้อย่างจริงจัง จึงเกิด
การนิยามความหมายอย่างตายตัว โดยถือว่าเป็นความจริงและข้อเท็จจริงที่หักล้างไม่ได้หรือไม่มีอะไร
มาหักล้าง ประการที่สอง ผลจากคุณลักษณะประการแรกก่อให้เกิดการน าเรื่องราวชีวิตของจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ ไปใช้เป็นตัวแทนของแนวคิด อุดมการณ์ หรือจริยธรรมที่กลุ่มคนหรือสังคมยึดถอืสูงสุด ผู้วิจัย
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เห็นว่า เมื่อน าชื่อของบุคคลอื่นเข้ามาแทนทีช่ื่อของจิตร  ภูมิศักดิ์ โดยที่เรื่องราวชีวิตของบุคคลนั้นมี
คุณลักษณะสองประการน้ีอย่างครบถ้วน บรรดาข้อมูล ขอ้คิดเห็นหรือผลการศึกษาเกีย่วกับชีวิตของ
บุคคลดังกล่าว ย่อมเป็นวัตถุดิบในการเขียนบทละครเพลงที่จะช่วยสื่อ “สารหลัก” เดียวกับบทละคร
เพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ เรื่องนี ้ 

ทั้งนี้ อาจมีปัจจัยอื่นนอกเหนอืจากคุณลกัษณะสองประการที่ผู้วิจัยวิเคราะห์ ที่ท าให้การ
เขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของบุคคลหนึ่ง สามารถสื่อสารประเด็นเดียวกันกับบท
ละครเพลงเรื่องนี้ได้หรืออาจมีประสิทธิภาพมากกว่า ผู้วิจยัไม่ได้มีจุดประสงค์ที่จะสร้างวิธีการ
เลือกสรรวัตถุดิบส าหรับการเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของบุคคลใด นอกจาก
จิตร  ภูมิศักดิ ์ ดังนั้น ศักยภาพของเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในฐานะวัตถุดิบในการ
เขียนบทละครเพลง จึงเป็นการถูกค้นพบแล้วหยิบใช้ตามวิสัยทัศน์และสัญชาติญาณ มากกว่าจะเป็น 
นวกรรมที่ผู้วิจยัสร้างขึ้น  สิ่งส าคัญก่อนการเล็งเห็นศักยภาพของวัตถุดิบ คือ การเล็งเหน็ปัญหาส าคัญ
ที่ผู้เขียนบทละครเชื่อว่าจ าเป็นต่อการบอกเล่า ทั้งในระดบัที่แคบที่สุดอย่างเรื่องตัวตนของมนุษย์และ
ในระดับที่กว้างที่สุดอย่างเรื่องการอยู่รอดของมวลมนุษยชาติ 

อย่างไรก็ตาม การศึกษาเรือ่งเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ เพือ่น ามาใช้เป็นวัตถุดิบใน
การเขียนบทละครเพลง ได้ปรากฏผลลัพธ์อย่างชัดเจนว่า ผู้ชมที่รับ “สารหลัก” เรือ่งการประกอบ
สร้างบุคคลต้นแบบผ่านเรื่องเล่า การวิพากษ์การเผยแพร่และสืบทอดอุดมการณ์ทางการเมืองผ่าน
บุคคลต้นแบบ และการยึดติดบุคคลต้นแบบจนน าไปสู่ความแตกแยกทางความคิดที่บานปลายสู่การใช้
ความรุนแรงได้อย่างครบถ้วนนั้น ส่วนใหญ่เป็นผู้ชมทีม่ีความรู้ทางประวัติศาสตร์ที่เป็นพื้นหลังของ
เรื่องราวในละครเพลง เป็นผู้ที่รับทราบข้อมูลเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในระดับปานกลางค่อน
ไปถึงมาก หรอืเป็นผู้ชมที่มีประสบการณ์ร่วมกับเรื่องราวบางส่วนในละครเพลง เหตุทีเ่ป็นเช่นนี้เพราะ
การเลือกใช้วัตถุดิบที่มาจากความหมายของข้อมูล ข้อคดิเห็นหรือผลการศึกษาเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  
ภูมิศักดิ์ เป็นเหมือนการบอกเล่าอิทธิพลของต านานหรือนิทานเรื่องหนึ่ง ต่อผู้ที่รับรู้เน้ือหาของต านาน
หรือนิทานเรื่องนั้นอยู่แล้ว ผู้ชมจ านวนนี้จึง “อ่าน” และเห็นความหมายที่ละครเพลงเรื่องนี้ต้องการ
จะสื่อได้อย่างรวดเร็วและครบถ้วน ในทางกลับกัน หากใช้การเปรียบเทียบถึงภาพวาดข้างต้น 
ภาพวาดศิลปินที่ก าลังวาดภาพเหมือนของบุคคลหนึ่ง หากผู้ “อ่าน” ภาพวาดนี้ไม่รู้จักหรือไม่เห็น
ความหมายของบุคคลที่อยู่ในภาพเหมือนนั้น ย่อม “อ่าน” ความหมายของภาพวาดนี้ได้ในเชิงกว้าง
มากกว่าเชิงลึก ผู้วาดภาพจึงจะคาดหวังให้ผู้ “อ่าน” ภาพวาดนี้ทุกคนได้รับความหมายครบถ้วนตาม
วัตถุประสงค์ของตนไม่ได้ เช่นเดียวกับที่ผู้วิจัยจะคาดหวังให้ “สารหลัก” ของละครเพลงเรื่องนี้สื่อถึง
ผู้ชมทุกคนในทุกมิติไม่ได้เช่นกัน 
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ความคาดหวังที่ส าคัญและจ าเป็นในการใช้เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ มาเป็น 
วัตถุดิบเขียนบทละครเพลง คือ ผู้ชมต้องสามารถเล็งเห็นและเชื่อถือรูปแบบการประกอบสร้างบุคคล
ต้นแบบผ่านเรื่องเล่า การวิพากษ์การเผยแพร่และสืบทอดอุดมการณ์ทางการเมืองผ่านบุคคลต้นแบบ 
และการยึดติดบุคคลต้นแบบจนน าไปสู่ความแตกแยกทางความคิดที่บานปลายสู่การใชค้วามรุนแรง 
แม้ผู้ชมจะไมรู่จ้ักจิตร  ภูมศิกัดิ์ หรือบุคคลในภาพเหมือนนั้นเลยก็ตาม ความคาดหวังนี้ปรากฏผลผ่าน
ความคิดเห็นของผู้ชมแล้วว่า ผู้ชมส่วนใหญ่ทั้งที่รู้จักและไม่รู้จัก “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ได้เล็งเห็นรูปแบบ
ดังกล่าวผ่านความเป็นละครเพลง ตัวละครและวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง โดยแทนที่ “จิตร    
ภูมิศักดิ”์ ในฐานะ “ความจริง” หรือข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ที่ถูกประกอบสร้างขึ้น และมี
หลากหลายแงมุ่มเกินกว่าจะปักใจเช่ือและยึดมั่นถือมั่น 

4.2.3.2 กำรเขียนบทละครเพลงว่ำด้วยเรื่องเล่ำเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ โดยใช้
วิธีกำรน ำเสนอแบบหลำยโครงเรื่อง 

การวิเคราะห์ในประเด็นนี้ ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 ประเด็นย่อย ประเด็นแรก คือ การเขียนบท
ละครเพลง และประเด็นที่สอง คือ การใช้วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง แม้สองประเด็นนี้จะท า
หน้าที่ในละครเพลงต่างกัน แต่มีส่วนเกื้อหนุนกันจนท าให้เกิดประสิทธิภาพที่เป็นข้อค้นพบของผู้วิจัย 
ประสิทธิภาพดังกล่าวจะเกิดขึ้นไม่ได้ หากการเขียนบทละครเพลงและการใช้วิธีการน าเสนอแบบ
หลายโครงเรื่องไม่ได้ท าหน้าที่ของตนเพ่ือรับใช้วัตถุประสงค์เดียวกัน  

1) การเขียนบทละครเพลง 

คุณลักษณะของละครเพลง คือ การยกระดับประสบการณ์ทางอารมณ์ของผู้ชม บทละคร
เพลงเรื่องนี้ได้ใช้ศักยภาพของคุณลักษณะดังกล่าวอย่างเต็มที่ ตามความคดิเห็นของผู้ชมส่วนใหญ ่ แต่
ค าถามต่อมาก็คือ บทละครเพลงเรื่องนี้ยกระดับประสบการณ์ทางอารมณ์ของผู้ชมจากจุดใดไปสู่จุดใด
และด้วยวัตถุประสงค์ใด หากละครเพลงเรื่องนี้ถูกน าเสนอในรูปแบบละครพูดจะสามารถให้ผลลัพธ์
ตามวัตถุประสงค์ได้มากกว่า น้อยกว่าหรือเทียบเท่ากับการน าเสนอในรปูแบบละครเพลงหรือไม่ ผู้วิจยั
วิเคราะห์ว่าหน้าที่ส าคัญของบทเพลงที่เป็นองค์ประกอบหลักของละครเพลงนั้น ในละครเพลงเรื่องนี้
ได้ท าหน้าที่แสดงความรู้สึกนึกคิด เจตนารมณ์หรืออุดมการณ์ของตัวละคร และขับเน้นการกระท าของ 
ตัวละครเป็นหลัก ผลทีผู่้ชมได้รับ คือ การมองเห็นความส าคัญของความรู้สึกนึกคิด เจตนารมณ์และ
อุดมการณ์ของตัวละครผ่านสายตาของตัวละคร และมีความรู้สึกร่วมไปกับการกระท าของตัวละครที่
ได้เปิดเผยแรงผลักดันภายในต่อผู้ชมอย่างตรงไปตรงมาแล้ว การยกระดับประสบการณ์ทางอารมณ์
ของผู้ชมในละครเพลงเรื่องนี้ จึงเป็นการท าให้ผู้ชมรูส้ึกร่วมไปกับการยึดมั่นถือมั่นของตัวละครอย่างถึง
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ที่สุด ก่อนจะรูส้ึกร่วมไปกับการค้นพบที่น าไปสู่การปล่อยวางในตอนท้าย ผู้ชมอาจไม่ได้มีความรู้สึกนึก
คิด เจตนารมณ์หรืออุดมการณ์ในลักษณะเดียวกับตัวละคร แต่ผู้ชมจะเชื่อมโยงกับตัวละครได้ในฐานะ
ปุถุชนที่ยึดมั่นถือมั่นในสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่ตนเช่ือว่าเป็น “ความจริง” หรือสิ่งที่ถูกที่ควร พลังโน้มนา้ว
ความรู้สึกที่ยกระดับประสบการณ์ทางอารมณ์ในลักษณะนี้ จะต้องใช้พ้ืนที่และเวลาอย่างมากในละคร
พูด ยิ่งใช้วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องด้วยแล้ว ตัวละครหลักแต่ละโครงเรื่องไม่สามารถแสดง
ความต่อเนื่องของการกระท า เพราะต้องถูกแทรกด้วยเหตุการณ์จากอีกโครงเรื่องหนึ่งตลอด ยิ่งท าให้
การเปิดเผยตัวละครผ่านบทเพลงเป็นสิ่งจ าเป็น เพื่อให้ผู้ชมจดจ าและติดตามตัวละครไปได้อย่าง
ต่อเนื่อง นอกจากนี้ ตัวละครหลักทั้ง 3 โครงเรื่องยังมีความขัดแย้งภายในอย่างสูง ความขัดแย้งภายใน
น้ีบรรจุประเด็นส าคัญของเร่ืองไว้และเป็นส่ิงท่ีผลักดันตัวละครหลักไปสู ่ “จุดแตกหัก” (climax) และ 
“การชะล้างจิตใจ” (catharsis) การน าเสนอในรูปแบบละครเพลงช่วยขยายความขัดแย้งภายในของ
ตัวละครออกมา และขยายชั่วขณะของการพยายามจัดการกับความขัดแย้งภายในเพื่อกลับไปเช่ือมต่อ
กับโลกภายนอกดังเดิม 

จากการแบ่งบทเพลงตามลักษณะการประพันธ์ออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ในบทละครเพลงเรื่องนี้ 
ได้แก่ บทเพลงที่แต่งขึน้ใหม่ บทเพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ ์ที่ไม่ได้ถูกดัดแปลง และ บทเพลง
หรือบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ที่ถูกดัดแปลงหรือหยิบยืมองค์ประกอบส ำคัญมำใช้สร้ำงบทเพลงเพ่ือสื่อ 
“สำรหลัก" บทเพลงทั้ง 3 กลุ่มนี้ มีเนือ้หาและรูปแบบการประพันธ์ค าร้องของเพลง “เพื่อชีวิต” 
ในช่วง พ.ศ. 2516 ถึง 2519 คือ มีเนื้อหาอยู่ในขอบเขต 4 ประการ ได้แก่ การปลุกจิตส านึกของคน
ในสังคม การสะท้อนปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคม การยกย่องชมเชยและการให้ก าลังใจ ซึ่ง
สอดคล้องกับอุดมการณ์ทางการเมืองของตัวละครหลัก บริบททางสังคมและการเมืองของยุคสมัยที่
เป็นฉากพ้ืนหลังของบทละครเพลง และแสดงอิทธิพลของแนวคิด ศิลปเพื่อชีวิต ศิลปเพื่อประชำชน ที่
จิตร  ภูมิศักดิ ์ ได้วางหลักไว้ และมีรูปแบบการประพันธ์ค าร้องของเพลง “เพื่อชีวิต” 2 รูปแบบหลกั 
คือ รูปแบบทีต่รงตามฉันทลกัษณ์เดิมและรปูแบบที่ไม่ตรงตามฉันทลักษณ์เดิม รูปแบบที่ตรงตามฉันท
ลักษณ์เดิมจะปรากฏในบทเพลงกลุ่มที่ 2 และ 3 เนื่องจากเป็นบทเพลงที่มาจากบทกวีของจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ จ านวนหนึ่ง ส่วนรูปแบบที่ไม่ตรงตามฉันทลักษณเ์ดิมจะปรากฏในบทเพลงกลุ่มที่ 1 โดยใช้
รูปแบบการประพันธ์คล้ายกลอนสุภาพที่ปรากฏมากที่สุดในบทเพลง “เพื่อชีวิต” แม้จะไม่ตรงตาม
ฉันทลักษณ์เดิม แต่ก็มีการเล่นสัมผัสในทั้งที่เป็นสัมผัสสระและสัมผัสอักษร (วรุณ ฮอลลิงก้า, 2536, 
น. 15-256) ผู้วิจัยเลือกใช้รปูแบบการประพันธ์ค าร้องของเพลง “เพื่อชีวิต” เพื่อสร้างเอกภาพให้แก่
บทเพลงทั้งหมด และแสดงอิทธิพลของการเผยแพร่และสืบทอดอุดมการณ์ทางการเมืองผ่านบทเพลง 
“เพื่อชีวิต” ที่มีแนวคิดของจิตร  ภูมิศักดิ ์ เป็นองค์ประธาน การเลือกใช้รูปแบบการประพันธ์คล้าย
กลอนสุภาพที่ปรากฏมากที่สุดในบทเพลง “เพื่อชีวิต” ก็เพื่อสร้างความเข้าใจ (comprehensibility) 
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ในค าร้องให้แก่ผู้ชมในวงกว้าง และช่วยบรรเทาความซับซ้อนของภาษากวีนิพนธ์ด้วยรูปแบบการ
ประพันธ์ที่ผู้ชมส่วนใหญ่คุ้นชินมากที่สุด จากการสร้างบทเพลงตามแนวคิดที่ผู้วิจัยเลือกใช้ข้างต้น ท า
ให้บทเพลงทั้ง 3 กลุ่มของบทละครเพลงเรื่องนี้มีหน้าที่และคุณลักษณะเฉพาะนอกเหนือจากหน้าที่
และคุณลักษณะตามหลักการของละครเพลง ผู้วิจัยวิเคราะห์ประสิทธิภาพของบทเพลงแต่ละกลุ่ม 
ดังนี้ 

กลุ่มที่ 1 บทเพลงที่แต่งขึ้นใหม ่ ประกอบด้วย บทเพลง “จริงจังแค่ไหน” บทเพลง “เสียง
เพรียกจากเลือดวีรชน” บทเพลง “เสี้ยวชีวิตเดียว” บทเพลง “ค าเตือน...จากคนตาย” บทเพลง “ธาร
ความจริง” บทเพลง “แชร”์ บทเพลง “เราคือใคร (reprise)” บทเพลง “ชีพใหม่ (reprise)” และบท
เพลง “วันที่เขาลุกขึ้นยืน (reprise)” บทเพลงกลุ่มนี้ท าหน้าที่เป็นบทเพลง “ฉันต้องการ” (“I want” 
song) โดยส่วนใหญ่ ตามด้วยการปูพื้นเหตุการณ์ในต้นฉากและผ่อนคลายความตึงเครียด บทเพลง
กลุ่มที่ 2 และ 3 ช่วยส่งเสริมประเด็นการประกอบสร้างบุคคลต้นแบบผ่านเรื่องเล่า และการวิพากษ์
การเผยแพร่และสืบทอดอุดมการณ์ทางการเมืองผ่านบุคคลต้นแบบ แตไ่ม่ได้มีเนื้อหาเฉพาะเจาะจงกับ
เหตุการณ์บนโครงเรื่องที่เป็นต าแหน่งของบทเพลงทั้ง 2 กลุ่มนี้ ในขณะที่บทเพลงกลุม่ที่ 1 เป็นบท
เพลงที่บรรจุเนื้อหาและความขัดแย้งหลักของบทละครเพลงเรื่องนี้ไว้อย่างเฉพาะเจาะจง ผู้ชมส่วน
ใหญ่จึงได้รับ “สารหลัก” ทีช่ัดเจนจากบทเพลงกลุ่มที่ 1 โดยมีบทเพลงกลุ่มที่ 2 และ 3 ช่วยส่งเสริม 
จากความคิดเห็นของผู้ชมและผู้ทรงคุณวุฒิในการจัดแสดงอย่างเต็มรูปแบบ “สารหลกั” ที่ผู้ชมได้รบั
จากบทละครเพลงเรื่องนี้จะตรงกับเนื้อหาของบทเพลง “เสี้ยวชีวิตเดียว” และ “วันที่เขาลุกขึ้นยนื 
(reprise)“ ซึ่งเป็นบทเพลงที่แต่งขึ้นใหม ่

กลุ่มที่ 2 บทเพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ไม่ได้ถกูดัดแปลง ประกอบด้วย บทเพลง 
“มาร์ชกองทัพปลดแอกประชาชนไทย” บทเพลง “วิญญาณหนังสือพิมพ์” และบทเพลง “แสงดาว
แห่งศรัทธา” ผู้วิจัยขอรวมบทเพลง “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ของสุรชัย  จันทิมาธร เข้าไปในกลุ่มนี้ด้วย 
ผู้วิจัยเลือกใชบ้ทเพลงกลุ่มนี้เพื่อแสดงการวิพากษ์การเผยแพร่และสืบทอดอุดมการณ์ทางการเมือง
ผ่านบุคคลต้นแบบเป็นส าคัญ กล่าวคือ นอกจากบทเพลงกลุ่มนี้จะรับใช้การกระท าของตัวละครใน
เรื่องแล้ว ยังแสดงนัยถึง “จิตร  ภูมศิักดิ”์ อย่างชัดเจน บทเพลงในกลุ่มนี้จึงมีลักษณะส าคัญแบบ
เดียวกัน คือ การเป็นบทเพลงที่ตัวละครตระหนักถึงการมีอยู่ (diegetic song) ผู้ชมจะรับทราบว่าตัว
ละครเลือกใชบ้ทเพลงเหล่านี้เพ่ืออ้างอิงหรือสื่อความหมายตามวัตถุประสงค์ของตน ไม่ใช่ถ้อยค าทีต่ัว
ละครเป็นเจ้าของ 

บทเพลง “มาร์ชกองทัพปลดแอกประชาชนไทย” เป็นบทเพลงของจิตร  ภูมิศกัดิ์ ที่สหาย
ประจ าค่ายคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยใชข้ับร้องต้อนรับสมาชิกใหม่ตามความเป็นจริง บทเพลงนี้จึง
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ช่วยยกระดับความรู้สึกของตัวละครหลักทีปกรที่ก้าวเข้ามาสู่โลกใหม่ด้วยความไม่มั่นใจให้เต็มเปี่ยมไป
ด้วยศรัทธาและความหวัง จนกระทั่งได้รับทราบในฉากต่อไปว่าสหายชาวนาผู้ขับร้องและรับฟังบท
เพลงของจิตร  ภูมิศักดิ์ เข้าใจว่าบทเพลงเหล่านั้นเป็นของ พคท. และไมท่ราบว่าจิตร  ภูมิศักดิ์ คือใคร 
บทเพลงนี้ไม่เพียงแต่ท าหน้าที่ตามหลักการของละครเพลง แต่ยังสะท้อนการยึดมั่นถือมั่นของตัวละคร
หลักทีปกรหรอืสหายแสง ทีจ่ะน าพาไปสู่การล่มสลายของตัวละครในท้ายที่สุด 

บทเพลง “วิญญาณหนังสือพิมพ”์ เลือกใช้เนื้อหาบางส่วนจากบทกวีชื่อเดียวกันของจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ เนื้อหาในส่วนนี้มักถูกน าไปใช้ปลุกจรรยาบรรณของสื่อมวลชนตามวาระส าคัญ แต่สถานการณท์ี่
ผู้วิจัยก าหนดให้เป็นบริบทของบทเพลงนี้ คือ การถกเถียงกันของตัวละครที่อยู่ในแวดวง
สื่อสารมวลชนเหมือนกัน มีแนวคิดและอุดมการณ์เดียวกัน ทั้งต่อวิชาชีพและ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ แต่มี
แนวทางปฏิบัติแตกต่างกัน บทเพลงนี้นอกจากจะรับใช้การกระท าและความรู้สึกนกึคิดของตัวละคร
แล้ว ยังสะท้อนให้เห็นความเลื่อนไหลของนิยามความหมายในตัวบท (text) และ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ที่
ทั้งสองตัวละครยึดถือ ซึ่งความเลื่อนไหลของนิยามความหมายดังกล่าว เป็นแก่นส าคัญของความ
ขัดแย้งและการค้นพบในโครงเรื่องของสมชาย  ปรีชาเจริญ ที่เป็นเจ้าของบทเพลงนี้ 

บทเพลง “แสงดาวแห่งศรัทธา” เป็นบทเพลงที่เป็นตัวแทนของจิตร  ภูมิศักดิ์ ในความรับรู้
ของผู้คนในวงกว้าง ความคาดหวังที่ผู้ชมมีต่อบทเพลงนี้จึงมีความชัดเจนและตายตัวตามความรับรู้ของ
แต่ละคน ต าแหน่งของบทเพลงนี้เป็นต าแหน่งที่ผู้ชมคาดหวังบทสรุปของเรื่องราวทั้งหมด ผู้วิจัยจึง
มอบบทเพลงนี้ให้แก่ผู้ชมในลักษณะที่ธรรมดาที่สุดและมีสื่อความหมายที่เลื่อนไหลที่สุด เพื่อให้ผู้ชมได้
พิจารณาความคาดหวังแรกเริ่มของตนที่มีต่อบทเพลงนี้ เพื่อสะท้อนไปยังบทสรุปและ “สารหลัก” ที่
บทละครเพลงเรื่องนี้ต้องการจะสื่อ 

บทเพลง “จิตร  ภูมิศกัดิ”์ ของสุรชัย  จันทมิาธร เป็นเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ 
กระแสหลักที่สง่อิทธิพลในวงกว้าง ความล้มเหลวของบทเพลงนี้ในฉากที่ 7 จึงสื่อความหมายได้
มากกว่าความล้มเหลวของตัวละครหลัก แต่สื่อความหมายถึงความล้มเหลวของการเผยแพร่และสืบ
ทอดอุดมการณ์ทางการเมืองผ่านบุคคลต้นแบบนอกปริมณฑลของความทรงจ าที่มันครองอ านาจ  

กลุ่มที่ 3 บทเพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ถูกดัดแปลงหรือหยิบยืมองค์ประกอบส ำคัญ
มำสร้ำงบทเพลงเพ่ือสื่อ “สำรหลัก” ของบทละคร ประกอบด้วย บทเพลง “เขาคือใคร” บทเพลง 
“เสียงเพรียกจากเลือดวีรชน” บทเพลง “มาร์ชกรรมกร-ชาวนาไทย” บทเพลง “หยดน้ าบนผืนทราย” 
บทเพลง “แมค้นพันบัญชาช้ีหน้าเย้ยฯ/เขาคือใคร (reprise)” บทเพลง “ถามจิตร” บทเพลง “ชีพ
ใหม่ (reprise)” และบทเพลง “เสียงเพรียกจากความตาย (reprise)”  
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บทเพลงในกลุ่มนี้แบ่งออกเป็น 4 กลุ่มย่อย คือ บทเพลงทีห่ยิบยืมองค์ประกอบส ำคัญของบท
เพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ์ มำสร้ำงบทเพลงเพื่อสื่อ “สำรหลัก” ของบทละคร ได้แก ่บทเพลง 
“เขาคือใคร” และบทเพลง “ถามจิตร” บทเพลงกลุ่มย่อยนี้ท าหน้าที่สะท้อนอิทธิพลของ “จิตร  ภมูิ
ศักดิ”์ ที่มีต่อแนวคิดและอุดมการณ์ของตัวละครหลัก เนือ้หาของบทเพลงกล่าวถึง “จิตร  ภูมิศักดิ”์ 
โดยตรง บทเพลงกล่่มย่อยต่อมา คือ บทเพลงที่ดัดแปลงเนื้อหำของบทเพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ เพื่อสื่อควำมหมำยในทำงตรงข้ำม ได้แก่ บทเพลง “เสียงเพรียกจากความตาย (reprise)” บท
เพลงน้ีสะท้อนการล่มสลายของความหมายดั้งเดิมตามเจตนาของผู้แต่ง (author) คือ จิตร  ภูมิศกัดิ์ 
บทเพลงกลุ่มย่อยอกีกลุ่มหนึ่ง คือ บทเพลงที่แต่งค ำร้องเสริมในบทเพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ์ 
เพื่อวิพำกษ์หรือสนับสนุนควำมหมำยด้ังเดิมของตัวบท ได้แก่ บทเพลง “เสียงเพรียกจากเลือดวีรชน” 
บทเพลง “หยดน้ าบนผืนทราย” บทเพลง “แม้คนพันบัญชาชี้หน้าเย้ยฯ/เขาคือใคร (reprise)” และ
บทเพลง “ชีพใหม่ (reprise)” บทเพลงกลุ่มย่อยน้ีสะท้อนการท้าทายแนวคิดและอดุมการณ์ของ
จิตร  ภูมิศักดิ ์ หรือรับ/ใช้แนวคิดและอุดมการณ์ของจิตร  ภูมิศักดิ์ ให้น าพาไปสู่เป้าหมาย บทเพลง
กลุ่มย่อยกลุ่มสุดท้าย คือ บทเพลงที่ดัดแปลงโครงสร้ำงของบทเพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมศิักดิ์ เพือ่
ขับเน้นควำมหมำยตำมเหตุกำรณ์ที่เป็นบริบท ได้แก่ บทเพลง “มาร์ชกรรมกร-ชาวนาไทย” บทเพลง
นี้น าบทเพลงของจิตร  ภูมศิักดิ์ 2 บทเพลงมาประสานรวมกันเป็นบทเพลงใหม่ ช่วยขับเน้นการ
กระท าของตัวละคร 2 กลุ่ม คือ สหายนักศกึษาและสหายชาวนา ที่พยายามจะประสานรวมกันเพื่อมุ่ง
ไปสู่เป้าหมายเดียวกัน 

บทเพลงทั้ง 3 กลุ่มนี้มีหน้าทีแ่ละคุณลักษณะเฉพาะนอกเหนือจากหน้าที่และคุณลักษณะตาม
หลักการของละครเพลง บทเพลงแต่ละกลุ่มจะผลัดเปลี่ยนกันท าปฏิกิริยากับ “สารหลัก” ของเรื่องใน
ลักษณะทีแ่ตกต่างกัน บทเพลงกลุ่มที่ 1 คือ บทเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ จะถ่ายโอน “สารหลัก” ผ่าน
เนื้อหาและความขัดแย้งของเรื่องที่เฉพาะเจาะจงอยู่ในบทเพลง ส่วนบทเพลงกลุ่มที ่2 และ 3 คือ บท
เพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ไม่ไดถู้กดัดแปลง และ บทเพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมศิักดิ์ ที่
ถูกดัดแปลงหรือหยิบยืมองค์ประกอบส ำคัญมำสร้ำงบทเพลงเพ่ือสื่อ “สำรหลัก” ของบทละคร บท
เพลงทั้ง 2 กลุ่มนี้จะโคจรรอบ “สารหลัก” ของเรื่องอยู่เสมอ และจะสะท้อนอิทธิพลของเรื่องเล่าชีวิต
และแนวคิดของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่มีต่อตัวละคร หรือสะท้อนการรับ/ใช้เรื่องเล่าชีวิตและแนวคิดของ
จิตร  ภูมิศักดิ ์ เพื่อวัตถุประสงค์ของตัวละคร หน้าทีแ่ละคุณลักษณะเฉพาะของบทเพลงทั้ง 3 กลุ่มนี้ 
สื่อความหมายในมิติที่บทเพลงในละครเพลงทั่วไปหรือบทพูดไม่สามารถท าได้ แต่การสื่อความหมาย
ในมิตินี้ก็ต้องพ่ึงพ้ืนฐานการรับรู้ของผู้ชมต่อบทเพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ์ เป็นส าคัญ 
โดยเฉพาะบทเพลงในกลุ่มที ่ 2 และ 3 หากผู้ชมไม่มีพื้นฐานการรับรู้ดังกล่าว ก็จะได้รับความหมาย
ของบทเพลงอยู่ในขอบเขตหน้าที่และคุณลักษณะตามหลกัการละครเพลง 
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บทละครเพลงเรื่องนี้มีปริมาณของบทเพลงที่ท าหน้าที่แสดงความรู้สึกนึกคิด เจตนารมณ์หรือ
อุดมการณ์ของตัวละครอยู่เป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะในองก์ที่ 3 ความหลากหลายของหน้าที่และ
ประเภทของบทเพลงมีน้อยกว่าในองก์ที่ 1 และองก์ที่ 2 อย่างเห็นได้ชัด แม้ผู้ชมจะยืนยันว่าบทเพลง
ไม่ฉุดรั้งหรือหยุดการขับเคลื่อนโครงเรื่อง แต่ก็เป็นเพราะมีปัจจัยอื่นร่วมสนับสนุน เช่น ทิศทางการ
ก ากับการแสดง การแสดง องค์ประกอบศิลป์ เป็นต้น ความเสี่ยงนี้เป็นสิ่งที่ควรหลีกเลี่ยงต้ังแต่
กระบวนการเขียนบทละครเพลง ผู้วิจัยเล็งเห็นความเสี่ยงดังกล่าวหลังได้รับความคิดเห็นของผู้ชมใน
การจัดแสดงรูปแบบการอ่าน แต่ได้ข้อสรุปว่าความเสี่ยงดังกล่าวเป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงได้ยาก เพราะบท
เพลงเหล่านั้นอยู่ประจ าต าแหน่งที่เหมาะสมบนโครงเรื่องแล้ว สิ่งที่ผู้วิจัยท าได้ คือ เพิ่มความ
หลากหลาย โดยเพิ่มบทเพลงเข้าไปบนโครงเรื่อง 2 ต าแหน่ง ได้แก ่บทเพลง “ชีพใหม่ (reprise)” ที่
ต าแหน่ง “จุดแตกหัก” และขยายท่อนของบทเพลง “วันที่เขาลุกขึ้นยืน (reprise)” ดังที่ได้อภิปราย
ไว้ในบทที่ 3 การเพ่ิมบทเพลงเพื่อสร้างความหลากหลายนี้ อยู่บนฐานความพยายามที่จะขับเคลือ่น
โครงเรื่องไปข้างหน้า หากความเสี่ยงของการมีบทเพลงประเภทเดียวกัน ท าหน้าที่เดียวกันและอยู่ใน
ต าแหน่งใกล้กันมากเกินไป เช่น บทเพลง “ถามจิตร” กบับทเพลง “เราคือใคร (reprise)” จะท าให้
จังหวะย่างก้าวของโครงเรื่องสม่ าเสมอเกินไป การสร้างความเปลี่ยนแปลงของจังหวะย่างก้าวก็ต้อง
ค านึงถึงช่วงเหตุการณ์บนโครงเรื่องเป็นส าคัญ เพราะการเร่งจังหวะย่างก้าวใน “ช่วงเวลาแห่งความ
มืดมน” (the dark moment) อาจไม่ใช่สิ่งที่โครงเรื่องเรียกร้อง 

การก าหนดต าแหน่งของบทเพลงเป็นส่วนที่ส าคัญอย่างยิ่งของการเขียนบทละครเพลงเรื่องนี้ 
เนื่องจากโครงเรื่องทั้ง 3 โครงเรื่องมีความสมบูรณ์ในตัวเอง หากน าเสนอโดยแยกจากกันเป็นเอกเทศ 
โครงเรื่องหนึ่งย่อมมีต าแหน่งของบทเพลงที่แตกต่างออกไปจากที่ปรากฏอยู่บนโครงเรื่องของละคร
เพลงเรื่องนี้ไม่มากก็น้อย เพราะไม่ว่าบทเพลงแต่ละบทเพลงจะท าหน้าที่ใด ต าแหน่งของบทเพลงนั้น
ต้องมีผลต่อจังหวะย่างก้าวของโครงเรื่อง และจากการ “ตัดแปะ” โครงเรื่องทั้ง 3 โครงเรื่องลงบน
โครงเรื่องใหม่ ก็จะเห็นว่าช่วงเหตุการณ์บนโครงเรื่องย่อยไม่ได้สัมพันธ์กับช่วงเหตุการณ์บนโครงเรื่อง
ใหญ่ตลอด ดว้ยเหตุนี้ ต าแหน่งของบทเพลงในละครเพลงเรื่องนี้ จึงถูกก าหนดจากช่วงเหตุการณ์บน
โครงเรื่องใหญ่เป็นส าคัญ เพือ่ขับเคลื่อนเรื่องราวทั้งหมดอย่างมีเอกภาพ ไม่ใช่แยกจากกันเป็นเอกเทศ 
ผู้วิจัยมีข้อค้นพบว่า บทเพลงที่ตัวละครหลักของทั้ง 3 โครงเรื่องใช้ร่วมกัน เช่น บทเพลง “เขาคือใคร” 
บทเพลง “แมค้นพันบันชาฯ/เขาคือใคร (reprise)” บทเพลง “ถามจิตร” และบทเพลง “วันที่เขาลุก
ขึ้น (reprise)” เป็นบทเพลงที่ท าให้เรื่องราวและประเด็นส าคัญของเรือ่งมีเอกภาพ เพราะช่วยสรุป
การเดินทางของตัวละครหลักทั้ง 3 โครงเรื่องบนต าแหน่งส าคัญ บทเพลงที่ตัวละครหลักใช้ร่วมกันบน
ต าแหน่งส าคัญของโครงเรื่องจึงเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท าให้ผู้ชมได้รับ “สารหลัก” ของเรื่องอยู่ในขอบเขต
เดียวกัน อย่างไรก็ตาม หากบทเพลงรีพรีซของละครเพลงเรื่องนี้ถูกใช้ประโยชน์โดยตัวละครหลักต่าง
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โครงเรื่องมากกว่านี้ เหมือนบทเพลง “ชีพใหม่ (reprise)” และ “วันที่เขาลุกขึ้นยืน (reprise)” ก็
อาจจะช่วยขับเน้นประเด็นการเผยแพร่และสืบทอดอุดมการณ์ทางการเมืองได้ในอีกทางหนึ่ง 

ส าหรบัการเต้นร า (dance) ผู้วิจัยจะอภิปรายในประเด็น การหลอมรวมเข้ากับองค์ประกอบ
อื่น เป็นหัวข้อสุดท้าย 

2) การใช้วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง 

วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องเป็นเครื่องมือหลักที่ใชส้ื่อสารประเด็นเรื่องการประกอบ 
สร้างบุคคลต้นแบบผ่านเรื่องเล่า และวิพากษ์การเผยแพร่และสืบทอดอุดมการณ์ทางการเมืองผ่าน 
บุคคลต้นแบบ หัวใจส าคัญของวิธีการน าเสนอนี้อยู่ที่การออกแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครง
เรื่องใหญ่ การออกแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ นอกจากจะต้องขับเคลื่อนโครงเรื่องไปข้างหน้าแล้ว 
ยังจะต้องรับใช้วัตถุประสงค์ของเรื่องอย่างแข็งขัน ค ากริยาที่อยู่ภายในประเด็นส าคัญที่ละครเพลง
เรื่องนี้ต้องการจะสื่อสารต่อผู้ชม คือ การประกอบสร้าง การเผยแพรแ่ละการสืบทอด การออกแบบ
ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องจะต้องเผยให้เห็นปฏิบัติการเหล่านี้  

ผู้วิจัยวิเคราะห์และจ าแนกรูปแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องของละครเพลงเรื่อง
นี้ได้ 4 รูปแบบ รูปแบบแรก คือ กำรเช่ือมต่อกันด้วยกำรส่งทอดประเด็นแก่กัน รูปแบบนี้ปรากฏอย่าง
ชัดเจนในฉากที่ 1 และฉากที่ 2 ในฉากที่ 1 เหตุการณ์ของสมชายทิ้งประเด็นเกี่ยวกับกรณี “โยนบก” 
จิตร  ภูมิศักดิ์ไว้ เหตุการณ์ของขวัญนราก็แทรกเข้ามารับประเด็นน้ีไป โดยแสดงการฝึกซ้อมฉาก 
“โยนบก” ในละครเวทีเรื่อง “โยนบก จิตร  ภูมิศักดิ”์ และก่อนเหตุการณ์ของขวัญนราจะจบลง ก็ได้
ทิ้งประเด็นเรื่องหนังสือ ดำวที่หำยไป ของแม่เด่นไว้ เหตุการณ์ของทีปกรหรือสหายแสงที่เป็นเรื่องราว
ในหนังสือ ดำวที่หำยไป ของแม่เด่นก็เข้ามาสวมทับประเด็นนี้ทันที ส่วนในฉากที่ 2 เมื่อจบเหตุการณ์
ของสมชาย ชาติชายได้ทิ้งประเด็นเรื่อง “การเปลี่ยนแปลงภายในครั้งใหญ่” ไว้ ซึ่งผู้ชมรับทราบต้ังแต่
ฉากน าเรื่องแล้วว่า คือ “เหตกุารณ์ 6 ตลุาฯ” เหตุการณข์องสหายแสงก็เข้ามารับประเด็นนี้ต่อ โดยให้
สหายน าใช้ “เหตุการณ์ 6 ตุลาฯ” มาเป็นแรงผลักดันพลังปฏวิัติของสหายนักศึกษา และเมื่อ
เหตุการณ์ของสหายแสงจบลง โดยทิ้งประเด็นเรื่องความขัดแย้งทางคิดของสหายนักศึกษากับสหาย
ชาวนา รวมถึงที่มาที่แตกต่างกันของอุดมการณ์ปฏิวัติของสหายแสงกับสหายดิน เหตุการณ์ของขวัญ
นราก็เข้ามารับประเด็นน้ีต่อไปด้วยการให้แม่เด่นบรรยายลักษณะตัวละครสหายแสงกับสหายดิน ใน
ฐานะตัวละครในนิยาย รูปแบบ กำรเช่ือมต่อกันด้วยกำรส่งทอดประเด็นแก่กัน ไม่ได้ถูกออกแบบมา
เพื่อตอบวัตถุประสงค์นี้ต้ังแต่ต้น แม้ว่าจะแสดง “การเผยแพร่และการสบืทอด” ตามวัตถุประสงค์ของ
เรื่องได้อย่างชัดเจนก็ตาม แต่ถูกก ากับโดยช่วงเหตุการณ์ในโครงเรื่องที่เรียกร้องให้รูปแบบของ
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เหตุการณ์ด าเนินไปตามล าดับ เพื่อสร้างความเข้าใจ “ไวยกรณ”์ ของวิธีการน าเสนอนี้ต่อผู้ชมก่อน 
การออกแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ให้เชื่อมต่อกันด้วยการส่งทอดประเด็นแก่กันจึงตามมาภายหลัง 

 

ภำพที่ 29 แผนผังรูปแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุกำรณ์บนโครงเรื่อง 
“กำรเชื่อมต่อด้วยกำรส่งทอดประเด็นแก่กัน” 

รูปแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่อง รูปแบบที่สอง คือ กำรด ำเนินเหตุกำรณ์
คู่ขนำนโดยใช้ประเด็นร่วมกัน รูปแบบนี้ปรากฏอย่างชัดเจนในฉากที่ 3 เหตุการณ์บนโครงเรื่องของ
สมชายกับขวัญนราที่ใช้ประเด็น “ความตายของจิตร  ภูมิศักดิ”์ ร่วมกนั เพื่อแสดงให้เห็นการเปลี่ยน
รูปกลายร่างของเรื่องเล่านี ้และการผลิตอ านาจจนครอบครองพ้ืนที่ที่เจ้าของเรื่องเล่าเสียชีวิต 

 

ภำพที่ 30 แผนผังรูปแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุกำรณ์บนโครงเรื่อง 
“กำรด ำเนินเหตุกำรณ์คู่ขนำนโดยใช้ประเด็นร่วมกัน” 

รูปแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่อง รูปแบบที่สาม คือ กำรด ำเนินเหตุกำรณ์ขนำน
กันสองหรือสำมโครงเรื่อง เพื่อเปรียบเทียบควำมเหมือน รูปแบบนี้ปรากฏอย่างชัดเจนในฉากที ่ 4 
เหตุการณ์ของขวัญนรากับสหายแสง ที่เผชิญปัญหาในลกัษณะเดียวกันและมีการตัดสนิใจแก้ปัญหาไป
ในทางเดียวกัน เหตุการณ์ในท้ายฉากที่ 4 กอ่นปิดองก์ที่ 2 เหตุการณ์ของทั้ง 3 โครงเรื่องด าเนินขนาน
กันไป เพื่อขับเน้นจุดสูงสุดของช่วงเวลาในโครงเรื่องด้วยภาวะคับขันที่มาบรรจบกันของตัวละครหลัก 
ที่เริ่มออกเดินทางด้วยปณิธานเดียวกัน รูปแบบปฏิสัมพันธ์นี้ยังปรากฏในท้ายฉากที ่5 บทเพลง “ถาม
จิตร” ที่โครงเรื่องด าเนินเข้าสู่ “ช่วงเวลาแห่งความมืดมน” ตัวละครหลักทั้ง 3 ตัวเผชิญวิกฤตศรัทธา
แบบเดียวกัน และพยายามหาทางหลุดพ้นด้วยการตั้งค าถามกลับไปที่ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ เหมือนกัน 
สุดท้าย รูปแบบปฏิสัมพันธ์นี้ปรากฏในช่วง “จุดแตกหัก” ของโครงเรื่องที่เหตุการณ์บนโครงเรื่องของ
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สมชายกับขวัญนรากลับมาด าเนินคู่ขนานกันอีกครั้ง เหตุการณ์นี้อาจมีรูปแบบปฏิสัมพันธ์ใกล้เคียงกับ
รูปแบบที่สอง คือ กำรด ำเนินเหตุกำรณ์คู่ขนำนโดยใช้ประเด็นร่วมกัน แต่เหตุการณ์นี้ไม่ได้ใช้ประเด็น
ร่วมกันอย่างชัดเจนเหมือนในฉากที่ 3 เพราะขวัญนราก าลังเผชิญความจริงเกี่ยวกับพ่อ ส่วนสมชาย 
ก าลังเผชิญความจริงเกี่ยวกับผลงานของตัวเอง สิ่งที่ชัดเจนที่สุด คือ ความเหมือนของภาวะความรู้สึก
ที่ต้องเผชิญความจริงและการเรียนรู้ที่ได้รับในบทเพลง “วันที่เขาลุกขึ้นยนื (reprise)” เหมือนกัน 

 

ภำพที่ 31 แผนผังรูปแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุกำรณ์บนโครงเรื่อง 
“กำรด ำเนินเหตุกำรณ์ขนำนกันสองหรือสำมโครงเรื่อง เพื่อเปรียบเทียบควำมเหมือน” 

รูปแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่อง รูปแบบที่สี่ คือ กำรเชื่อมต่อกันด้วยกำร
โอนย้ำยตัวละครข้ำมโครงเรื่อง รูปแบบนี้ปรากฏอย่างชัดเจนในฉากที ่ 5 หลังจบเหตุการณ์บนโครง
เรื่องของขวัญนรา ตัวละครสมชายถูกทิ้งไว้ในฉากเป็นคนสุดท้าย พร้อมกับค าถามส าคัญที่เรื่องราวทิ้ง
ไว้ให้ผู้ชม เหตุการณ์บนโครงเรื่องของสมชายด าเนินซ้อนเข้ามาทันที โดยเผยให้เห็น “การคืนสภาพ” 
กลับเป็นตัวละครหลักบนโครงเรื่องของตัวเอง และเหตุการณ์ท้ายฉากที่ 6 ต่อเข้าฉากที่ 7 ใน
เหตุการณ์บนโครงเรื่องของสหายแสงกับขวัญนรา ตัวละครขวัญนราปรากฏตัวเหลื่อมซ้อนเข้ามาใน
ท้ายเหตุการณ์บนโครงเรื่องของสหายแสง และเฝ้าดูเหตุการณ์นั้นในฐานะนิยาย เมื่อเหตุการณ์บน
โครงเรื่องของสหายแสงจบลง ขวัญนราก็ด าเนินเหตุการณ์บนโครงเรื่องของตัวเองต่อทันที แลว้
หลังจากการปะทะกับแม่เด่นในเหตุการณ์นี้ เหตุการณ์บนโครงเรื่องของสหายแสงก็ด าเนินต่อเนื่องเข้า
มาอีกครั้ง โดยเผยให้เห็น “การคืนสภาพ” ของแม่เด่นกลบัไปเป็นตัวละครสหายดาวบนโครงเรื่องนั้น 
ขวัญนราก็เห็นเหตุการณ์บนโครงเรื่องของสหายแสงจากโครงเรื่องของตัวเองในฐานะเรื่องเล่าของแม่
เด่นอีกครั้งหนึ่ง 

 

ภำพที่ 32 แผนผังรูปแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุกำรณ์บนโครงเรื่อง  
“กำรเชื่อมต่อกันด้วยกำรโอนย้ำยตัวละครข้ำมโครงเรื่อง” 
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การออกแบบรูปแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องทั้ง 4 รูปแบบนี้ ได้แก ่ “การ
เชื่อมต่อกันด้วยการส่งทอดประเด็นแก่กัน” “การด าเนินเหตุการณ์คู่ขนานโดยใช้ประเด็นร่วมกัน” 
“การด าเนินเหตุการณ์ขนานกันสองหรือสามโครงเรื่อง เพื่อเปรียบเทียบความเหมือน” และ “การ
เชื่อมต่อกันด้วยการโอนย้ายตัวละครข้ามโครงเรื่อง” อยู่ภายใต้วัตถุประสงค์เดียวกัน จากที่ผู้วิจยัได้
ชี้แจงไว้ในบทที่ 3 ว่า ผู้วิจัยไม่ได้ออกแบบรูปแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องทั้ง 4 
รูปแบบนี้ ก่อนกระบวนการ “ตัดแปะ” แต่ทดลอง “ตัดแปะ” ลงบนโครงเรื่องใหม่ก่อน แล้วจึง
วิเคราะห์และประเมินประสิทธิภาพจากภาพรวม ดังนั้น หากหัวใจส าคัญของวิธีการน าเสนอแบบ
หลายโครงเรื่อง คือ การออกแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่อง หัวใจส าคัญของการ
ออกแบบปฏิสัมพันธ์บนโครงเรื่องก็คือ วัตถุประสงค์ของเรื่องราวและโครงสร้างใหญ่ของบทละคร 
ผู้วิจัยมีข้อค้นพบว่าวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องมีคุณลักษณะกระตุ้นความคิดเชิงวิพากษ์ของ
ผู้ชมอยู่แล้ว เพราะผู้ชมจะต้องพยายามใช้ความคิดปะติดปะต่อเหตุการณ์ที่ไม่เป็นล าดับต่อเนื่องให้อยู่
ในรูปแบบที่จะ “อ่าน” ความหมายของเรื่องราวทั้งหมดได้ ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องจึง
เป็น “เนื้อหา” ส่วนวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องเป็น “รูปแบบ” การออกแบบปฏิสัมพันธ์ของ
เหตุการณ์บนโครงเรื่องไม่ได้มีหน้าที่หลักในการกระตุ้นความคิดเชิงวิพากษ์ของผู้ชม แต่มีหน้าที่เสนอ
รูปแบบที่ผู้ชมจ าเป็นต้องใช้ “อ่าน” ความหมายของเรื่องราวนั้น รูปแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บน
โครงเรื่องจึงสะท้อน “สารหลัก” ของละครเรื่องนั้นด้วย 

อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยเห็นว่ารูปแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องทั้ง 4 รูปแบบนี้ จะ
ไม่ให้ผลตามวัตถุประสงค์อย่างมีประสิทธิภาพ หากตัวละครหลักของทั้ง 3 โครงเรื่องไม่มีความ
เชื่อมโยงกันเลย ความเช่ือมโยงอาจเป็นไปได้หลากหลายรูปแบบ ทัง้ความสัมพันธ์ เหตุการณ ์
สถานภาพ แนวคิด ความเช่ือ ฯลฯ เป็นต้น แต่ความเชื่อมโยงพ้ืนฐานที่ปรากฏอยู่ในกรณีศึกษาละคร
เวทีเรื่อง ฉุยฉำยเสน่หำ ของปริดา  มโนมัยพิบูลย์ และภาพยนตร์เรื่อง The Hours ของสตีเฟ่น ดาล 
ดรีย์ (Stephen Daldry) รวมถึงละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่ำวีรกรรม
วีรชนปฏิวัติ ของผู้วิจัย มีอยู่ 3 ประการ ประการแรก คือ ลักษณะภายในที่ส าคญัของตัวละครหลัก 
ประการที่สอง คือ รูปแบบความขัดแย้งที่ตัวละครหลักต้องเผชิญ และประการสุดท้าย คือ การ
โอนย้ายตัวละครข้ามโครงเรื่อง ซึ่งตัวละครเหล่านั้นไมจ่ าเป็นต้องเป็นตัวละครหลักของอีกโครงเรื่อง
หนึ่งเสมอไป แต่ต้องเป็นตัวละครที่สร้างผลกระทบต่อตัวละครหลักไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง และท าให้โครง
เรื่องแต่ละโครงเรื่องเชื่อมต่อถึงกันไม่มากก็น้อย ผู้วิจัยขอเรียกตัวละครที่่ท าหน้าที่นี้ในวิธีการน าเสนอ
แบบหลายโครงเรื่องว่า “ตัวละครข้อต่อ” (joint character) 
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ในบทละครเพลงเรื่องนี้ ลักษณะภายในที่เชื่อมโยงสมชาย ทีปกรและขวญันราเข้าด้วยกัน คือ 
การยึดมั่นถือมั่นในอุดมการณข์องตัวเอง การยึดมั่นถือมั่นนี้ถูกแสดงออกมาแตกต่างกันตาม
บุคลิกลักษณะของตัวละครหลักแต่ละตัว สถานภาพและเงื่อนไขของเหตุการณ์ที่ต้องเผชิญ รูปแบบ
ความขัดแย้งที่เชื่อมโยงตัวละครทั้ง 3 ตัวนี้เข้าด้วยกัน คือ การถูกท้าทายเพื่อท าลายอุดมการณ์นั้น 
รูปแบบความขัดแย้งดังกล่าวก็มีรายละเอียดแตกต่างกันไปตามการกระท าหลัก (character main 
action) และความต้องการสูงสุดของตัวละคร (super objective) ส่วน “ตัวละครข้อต่อ” ที่ปรากฏ
เด่นชัดในละครเพลงเรื่องนี้ คือ เด่นรวี/สหายดาว/แม่เด่น ทัศน์/สหายหาญ/ส.ส.ทัศน์ และสมชาย/
รศ.สมชาย ตวัละครทีปกรหรือสหายแสงไม่ถือเป็น “ตัวละครข้อต่อ” ในโครงเรื่องของขวัญนรา ตัว
ละครนี้ท าหน้าที่เดียวกับ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ในทุกโครงเรือ่ง คือ เป็นตัวละครที่ไม่ปรากฏตัว แต่มี
อิทธิพลต่อความคิดและการกระท าของตัวละครหลัก ในละครเวทีเรื่อง ฉุยฉำยเสน่หำ และภาพยนตร์
เรื่อง The Hours ก็มีตัวละครที่ท าหน้าที่เหมือน “จิตร  ภูมิศักดิ”์ กับทีปกรหรือสหายแสงในโครง
เรื่องของขวัญนราเช่นกัน ในละครเวทีเรื่อง ฉุยฉำยเสนห่ำ ตัวละครปราโนตกับชีพท าหน้าที่นี้ในโครง
เรื่องของอนงค์กับโครงเรื่องของนนท์ แต่ตวัละครที่ท าหนา้ที่เป็น “ตัวละครข้อต่อ” คือ แอนและ
อนงค์ ส่วนภาพยนตร์เรื่อง The Hours ตัวละครเวอร์จิเนียร ์ วูล์ฟ (Verginia Woolf) ท าหน้าที่
ใกล้เคียงกับ “จิตร  ภมูิศักดิ”์ แตต่ัวละครที่ท าหน้าที่เป็น “ตัวละครข้อต่อ” คือ ริชาร์ด 
บราวน์  (Richard Brown) และลอร่า บราวน์ (Laura Brown)  

ผู้วิจัยค้นพบว่า “ตัวละครข้อต่อ” เป็นส่วนประกอบส าคัญของวิธีการน าเสนอแบบหลายโครง
เรื่อง เพราะนอกจากจะสร้างผลกระทบให้กับตัวละครหลักและเช่ือมโครงเรื่องแต่ละโครงเรื่องถึงกัน
แล้ว “ตัวละครข้อต่อ” ยังเป็นผู้กุมความจรงิส าคัญของเรื่องราวที่จะ “ทิ้งค าถาม” (major dramatic 
question) ไวใ้ห้กับผู้ชมในชว่งเริ่มเรื่องด้วย นอกจากนี้ ความจริงส าคัญของเรื่องราวที่ “ตัวละครขอ้
ต่อ” เป็นผู้กุมไว้ จะถูกเปิดเผยออกมาในช่วง “การรู้แจ้ง” (enlightenment) หรือ “จุดแตกหัก” 
ของตัวละครหลัก ซึ่งเป็นความจริงส าคัญทีจ่ะสะท้อนไปถึง “สารหลัก” ของเรื่องราวทั้งหมด การ
สร้าง “ตัวละครข้อต่อ” ในบทละครเพลงเรือ่ง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่ำวีรกรรมวีร
ชนปฏิวัต ิ ผู้วิจัยไม่ได้สร้างโดยค านึงถึงหน้าที่นี้ตั้งแต่ต้น แต่ค านึงถึงประเด็นเรื่องการเผยแพร่และสืบ
ทอดอุดมการณ์ทางการเมืองผ่านบุคคลต้นแบบเป็นหลัก หน้าที ่ “ตัวละครข้อต่อ” จึงรับใช้
วัตถุประสงค์นี ้ 

อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยมีข้อสังเกตเพ่ิมเติม 2 ประการ ประการแรก “ตัวละครข้อต่อ” ในละคร
เวทีเรื่อง ฉุยฉำยเสน่หำ ของปริดา  มโนมัยพิบูลย์ และภาพยนตร์เรื่อง The Hours ของสตีเฟ่น  ดาล 
ดรีย์ ไม่ได้ถูกสร้างขึ้นเพื่อรับใช้วัตถุประสงค์เดียวกับ “ตัวละครข้อต่อ” ในบทละครเพลงเรื่องนี้ แต่ก็
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ยังท าหน้าที่ทั้งหมดได้อย่างครบถ้วนเช่นกัน โดยเฉพาะการเปิดเผยความจริงส าคัญในชว่งจบเรื่อง จึงมี
ความเป็นไปได้ว่า “ตัวละครข้อต่อ” อาจมีหน้าที่ส าคัญอีกประการหนึ่งในทางโครงสร้างของบทละคร 
คือ ผูกร้อยโครงเรื่องย่อยเข้าด้วยกัน แล้วมัดรวมในตอนท้ายเพื่อมุ่งสู่ “สารหลัก” ของเรื่องราว
ทั้งหมด ประการที่สอง “ตัวละครข้อต่อ” ในละครเวทีเรือ่ง ฉุยฉำยเสนห่ำ ของปริดา  มโนมัยพิบูลย์ 
และภาพยนตร์เรื่อง The Hours ของสตีเฟ่น  ดาลดรีย ์ เป็นตัวละครหลักในอีกโครงเรื่องหนึ่ง และ
เป็น “ตัวละครข้อต่อ” บนโครงเรื่องที่อยู่ในช่วงเวลาปัจจุบันที่สุด ตัวละครหลักที่กลายมาเป็น “ตัว
ละครข้อต่อ” นี้ อาจท าหน้าที่เป็นขั้วตรงข้ามของตัวละครหลัก (the shadow) ในอกีโครงเรื่องหนึ่ง 
เหมือนตัวละครอนงค์ ในละครเวทีเรื่อง ฉยุฉำยเสน่หำ กับตัวละคร รศ.สมชาย  ปรชีาเจริญ ในละคร
เพลงเรื่องนี้ การปรากฏตัวของตัวละครหลักอีกตัวหนึ่งในฐานะ “ตัวละครข้อต่อ” บนโครงเรื่องที่อยู่
ในช่วงเวลาปัจจุบันที่สุด ก็เพื่อแสดงบทสรุปของตัวละครหลักตัวนั้นให้สมบูรณ์ตามวัตถุประสงค์ของ
เรื่อง บทบาทที่เปลี่ยนไปรวมถึงความคลุมเครือของแนวคิดและอุดมการณ์ของตัวละคร รศ.
สมชาย  ปรีชาเจริญ บนโครงเรื่องของขวัญนรา ได้แสดงบทสรุปและการค้นพบของตัวละครหลักตัวนี้ 
และผูกร้อยเรือ่งราวทั้งหมดให้เป็นหนึ่งเดียวไปพร้อมกัน เช่นเดียวกับตัวละครอนงค์ จึงกล่าวได้ว่า 
“ตัวละครข้อต่อ” ทั้งทีเ่ป็นตัวละครหลักในอีกโครงเรื่องหนึ่งและไม่ได้เป็นตัวละครหลักในโครงเรื่องใด
เลย ต่างเป็นส่วนประกอบส าคัญอีกส่วนหน่ึงที่ท าให้วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องสมบูรณ์ 

4.2.3.3 กำรหลอมรวมเข้ำกบัองค์ประกอบอื่น 

บทละครส่วนใหญ่ถูกเขียนขึน้เพื่อจัดแสดงและประเมินประสิทธิภาพผ่านการจัดแสดง การ
ประเมินผลการเขียนบทละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเลำ่วีรกรรมวีรชน
ปฏิวัต ิด้วยการจัดแสดงอย่างเต็มรูปแบบ จึงมีตัวแปรอื่นนอกเหนือจากบทละครเพลง การตอบสนอง
ของผู้ชมต่อประสิทธิภาพหรือข้อบกพร่อง มิใชก่ารตอบสนองผลลัพธ์ของบทละครเพลงเพียง
องค์ประกอบเดียว แต่เป็นละครเพลงทั้งเรื่องที่หลอมรวมทุกองค์ประกอบของศิลปะการละครเข้า
ด้วยกันแล้ว ในประเด็นนี้ ผู้วิจัยจะอภิปรายตัวแปรอื่นที่มีผลต่อ “สารหลัก” และวัตถุประสงค์ของบท
ละครเพลงเรื่องนี้ โดยแบ่งประเด็นย่อยออกเป็น 5 ประเด็น ได้แก ่การก ากับการแสดง การแสดง การ
ประพันธ์และเรียบเรียงดนตรี การออกแบบการเต้นร าและการเคลื่อนไหวทางกายภาพ (movement) 
และการออกแบบองค์ประกอบศิลป์ 

1) การก ากับการแสดง 

ผู้วิจัยในฐานะผู้เขียนบทละครเพลง ภาณุวัฒน ์ อินทวฒัน์ ผู้ก ากับการแสดง และธัญธร คุณา
ภิญญา กับศศกิานต์  เสียงจันทร์ ผู้ก ากับเวที ท างานร่วมกันอย่างใกล้ชิดตั้งแต่เริ่มกระบวนการผลิต 
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การสร้างสรรค์ในด้านการก ากับการแสดงที่เป็นเสมือนเข็มทิศใหแ้ก่ทุกภาคส่วนของกระบวนการผลิต 
จึงเป็นไปในทิศทางเดียวกันและเกื้อหนุนซึ่งกันและกันตลอดกระบวนการ ในประเด็นย่อยนี้ ผู้วิจัยจะ
อภิปรายทิศทางการก ากับการแสดงของภาณุวัฒน์ ที่เป็นตัวแปรส าคัญในการสื่อ “สารหลัก” และ
วัตถุประสงค์ของบทละครเพลงเรื่องนี้ให้สัมฤทธิ์ผล 

ภาณุวัฒน์สร้างสรรค์ทิศทางการก ากับการแสดงโดยให้ความส าคัญกับวัตถุประสงค์ของบท
ละครเพลงเรื่องนี้เป็นอันดับแรกเสมอ ทกุการสร้างสรรค์ตามวิสัยทัศนข์องภาณุวัฒน์ที่ย้อนกลับมา
เสริมพลังใหแ้ก่เรื่องเล่าเรื่องนี้ ล้วนมาจาก “ความเช่ือ” ที่ภาณุวัฒน์มตี่อวัตถุประสงค์ดังกล่าวทั้งสิ้น 
ภาณุวัฒน์เปิดเปลือยกลไกของละครเพลงเรื่องนี้ในฐานะเรื่องเล่าที่ถูกผลติขึ้นเพ่ือรับใช้วัตถุประสงค์
ของผู้วิจัย โดยเปิดเปลือยการเข้าและออกของนักแสดง/ตัวละคร และก าหนดให้นักแสดงเตรียมความ
พร้อมต่อหน้าผู้ชมก่อนเริ่มการแสดง นอกจากนี้ ภาณุวัฒน์ยังเพิ่มบทบาทของตัวละคร “หนึ่ง/จิตร 
ภูมิศักดิ”์ จากที่บทละครเพลงก าหนดไว้ เพื่อตอบสนองวัตถุประสงค์นี้ใหช้ัดเจนยิ่งขึ้น โดยก าหนดให้
ตัวละคร “หนึง่/จิตร  ภูมิศักดิ”์ ผสมกลมกลืนอยู่ในตัวละครหมู่มวลที่เป็นนักศึกษาและประชาชนใน
เหตุการณ์จบองก์ที่ 2 “เหตกุารณ์ 6 ตุลาฯ” เมื่ออารมณ์ของเหตุการณ์ถูกผลักดันไปจนถึงจุดสูงสุด
อันเป็นจุดจบของฉากนี้ ภาณุวัฒน์ให้ตัวละคร “หนึ่ง/จิตร  ภูมิศักดิ”์ ลุกขึ้นยืนท่ามกลางกอง “ศพ” 
แล้วกล่าวกับผูช้มโดยตรงว่า “พักการแสดง 15 นาที” วิธีการนี้ท าให้ผู้ชมทีก่ าลังรู้สึกร่วมไปกับ
เหตุการณ์ตรงหน้า ปรับภาวะความรู้สึกของตนกลับคืนมาทันท ีเพื่อทบทวนสาระส าคัญของเรื่องราวที่
ด าเนินมาถึงครึ่งทาง ไม่เพียงเท่านั้น ภาณุวัฒน์ยังให้ตัวละครทุกตัวบนเวทีทั้งที่มีชีวิตอยู่และเสียชีวิต
จากการสังหารหมู่ใน “เหตุการณ์ 6 ตุลาฯ” คืนสภาพกลับเป็นนักแสดงผู้เป็นเจ้าของร่างกาย แล้วเดิน
กลับเข้าหลังฉากไปอย่างปรกติ เป็นการเปิดเปลือยกลไกของละครอย่างเรียบง่ายและแยบยล ผู้วิจัยตั้ง
ข้อสังเกตว่า ความคิดเห็นของผู้ช่วยศาสตราจารย์สุวิมล  รุ่งเจริญ ผู้ทรงคุณวุฒิ ที่กล่าวว่าละครเพลง
เรื่องนี้ใช้กลวิธีที่มีลักษณะเหมือนวิธีการ “ท าให้รู้สึกแปลกแยก” ของแบร์ทอลท ์  เบรคชท์ มาจาก
การสร้างสรรค์ทิศทางการก ากับการแสดงของภาณุวัฒน์ มากกว่าบทละครเพลงของผู้วิจัย 

การสร้างสรรค์ทิศทางการก ากับการแสดงของภาณุวัฒน์ ช่วยขับเน้นปฏิสัมพันธ์ของ
เหตุการณ์บนโครงเรื่องให้ชัดเจนกว่าที่อยู่บนหน้ากระดาษบทละคร โดยเฉพาะปฏิสัมพันธ์ของ
เหตุการณ์รูปแบบแรก รูปแบบที่สองและรูปแบบที่สาม ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์รูปแบบแรก กำร
เชื่อมต่อกันด้วยกำรส่งทอดประเด็นแก่กัน ในฉากที่ 1 ภาณุวัฒน์ให้ “เหตุการณ์ปลุกปั่น (2)” บนโครง
เรื่องของทีปกรด าเนินเหลื่อมซ้อนขึ้นมาในตอนท้ายของ “เหตุการณ์ปลกุปั่น (1)” บนโครงเรื่อง
ของขวัญนรา ขณะที่เก๋กล่าวถึงหนังสือ ดำวที่หำยไป ของแม่เด่น เพื่อทิ้งเบาะแสส าคัญที่จะถูกเปิดเผย
ในฉากต่อไป ในฉากที่ 2 ท้าย “เหตุการณป์ลุกปั่น (3)” บนโครงเรื่องของทีปกร ภาณุวัฒน์ก าหนดให้
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ตัวละครสหายแสงกับสหายดินถูก “แช่แข็ง” (freeze) ไว้ แล้วให้เหตุการณ์ต่อไป คอื “เหตุการณ์
ปลุกปั่น (2)” บนโครงเรื่องของขวัญนราด าเนินเหลื่อมซอ้นเข้ามาทันที เพื่อเผยให้เหน็ความเป็นเรื่อง
เล่าในนิยายของแม่เด่นให้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์รูปแบบที่สอง กำรด ำเนินเหตุกำรณ์คู่ขนำนโดยใช้ประเด็นร่วมกัน 
ภาณุวัฒน์เพิ่มบทบาทของตัวละคร “หนึ่ง/จิตร  ภูมิศักดิ”์ จากที่บทละครเพลงก าหนดไว้ โดยในฉาก
ที่ 3 ขณะที่เหตุการณ์บนโครงเรื่องของสมชาย  ปรีชาเจริญและขวญันราด าเนินคู่ขนานกัน ภาณุวัฒน์
ก าหนดให้ตัวละคร “หนึ่ง/จติร  ภูมศิักดิ”์ ปรากฏตัวระหว่างบทเพลง “ค าเตือน...จากคนตาย” และ
แสดงท่าทางประกอบเนื้อหาของบทเพลง เพื่อขับเน้นการวิพากษ์เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิ
ศักดิ์ และความหมายของ “จิตร  ภูมิศักดิ”์ ที่เปลี่ยนรูปกลายร่างไปจากยุคสมัยในเหตุการณ์บนโครง
เรื่องของสมชาย  ปรีชาเจริญ 

ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์รูปแบบที่สาม กำรด ำเนินเหตุกำรณ์ขนำนกันสองหรือสำมโครงเรื่อง 
เพื่อเปรียบเทียบควำมเหมือน ภาณุวัฒน์เพิ่มบทบาทของตัวละคร “หนึง่/จิตร  ภูมิศกัดิ”์ จากที่บท
ละครเพลงก าหนดไว้อีกครั้ง ในเหตุการณท์้ายฉากที่ 5 ที่เหตุการณ์ของทั้ง 3 โครงเรื่องด าเนินขนาน
กัน ภาณุวัฒน์ก าหนดให้ตัวละคร “หนึ่ง/จิตร  ภูมิศักดิ”์ ปรากฏตัวระหว่างบทเพลง “ถามจิตร” โดย
เป็นมโนภาพของตัวละครหลักทั้ง 3 ตัว ที่ก าลังเผชิญภาวะเดียวกันและตั้งค าถามกลับไปที่ “จิตร  ภมูิ
ศักดิ”์ เหมือนกัน ภาณุวฒัน์ให้ตัวละครหลักทั้ง 3 ตวั และตัวละคร “หนึ่ง/จิตร  ภูมิศักดิ”์ มี
ปฏิสัมพันธ์กัน แตสุ่ดท้ายตัวละครนี้ก็มิได้ให้ค าตอบที่ตัวละครหลักต้องการ เป็นการขับเน้นการ
เปรียบเทียบความเหมือน ขยายการกระท าของตัวละครในบทเพลงที่มีลกัษณะร าพึงร าพัน 
(soliloquy) เพื่อแสดงให้เหน็ความพยายามที่จะกลับไปเช่ือมต่อกับโลกรอบตัวดังเดิม และช่วยอุด
ช่องโหว่ของบทละครเพลงในกรณีที่มีบทเพลงประเภทเดียวกัน ท าหน้าที่เดียวกัน อยู่ในต าแหน่งใกล้
กันมากเกินไป โดยสร้างความแตกต่างหลากหลายด้วยการออกแบบเหตุการณ์และการกระท าภายใน
บทเพลง 

นอกจากทิศทางการก ากับการแสดงที่ช่วยขับเน้นปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องให้
ชัดเจนกว่าที่อยู่บนหน้ากระดาษบทละครแล้ว ภาณุวัฒน์ยังเป็นผู้ก าหนดต าแหน่งของการเต้นร าและ
การเคลื่อนไหวทางกายภาพในละครเพลงเรื่องนี้ด้วย การก าหนดต าแหน่งของการเต้นร าและการ
เคลื่อนไหวทางกายภาพก็มาจากการรับใช้วัตถุประสงค์ของบทละครเพลงให้หลากหลายและมี
ประสิทธิภาพย่ิงขึ้น ภาณุวัฒน์ใช้การเต้นร าและการเคลือ่นไหวทางกายภาพเพ่ือขับเคลื่อนโครงเรื่อง 
ขับเน้นและผลกัดันการกระท าของตัวละคร เปลี่ยนผา่นและบีบอัดเวลา เชื่อมเหตุการณ์ที่อยู่
ต่อเนื่องกัน สร้างความแตกต่างสวนทางกันเพื่อให้เกิดความหลากหลาย และยึดครองเหตุการณ์บาง
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เหตุการณ์บนโครงเรื่องไปเล่าในการเต้นร าหรือการเคลื่อนไหวทางกายภาพเพียงชุดเดียว จึงกล่าวได้
ว่าต าแหน่งของการเต้นร าและการเคลื่อนไหวทางกายภาพที่ช่วยสื่อ “สารหลัก” และวัตถุประสงค์
ของบทละครเพลงเรือ่งนี้ คือ การสร้างสรรค์ทิศทางการก ากับการแสดงของผู้ก ากับการแสดงทั้งหมด 

สุดท้าย ภาณุวัฒน์ก าหนดทิศทางการออกแบบองค์ประกอบศิลป์ในฐานะเครื่องมือส าคัญของ
การก ากับการแสดงให้ตอบสนองปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องทุกรูปแบบ ภาณุวัฒน์ก าหนด
ทิศทางการออกแบบฉากให้สามารถแบ่งแยกพื้นที่การแสดงอย่างชัดเจน เพื่อแสดงปฏิสัมพันธ์ของ
เหตุการณ์ต่างโครงเรื่องได้ตามวัตถุประสงค์ของบทละครเพลงที่สุด ก าหนดทิศทางการออกแบบแสง
ให้ท าหน้าที่ก าหนดจุดน าสายตาของผู้ชมบนภาพที่ทับซ้อนด้วยเหตุการณ์จากหลายโครงเรื่อง ก าหนด
ทิศทางการออกแบบเครื่องแต่งกายให้ท าหน้าที่แบ่งแยกกลุ่มตัวละครต่างโครงเรื่อง และแบ่งแยกตวั
ละครหลักออกจากตัวละครหมู่มวล (ensemble) ที่ใช้นกัแสดงหมุนเวียนกันตลอดเรื่อง เพื่อให้ผู้ชม
สามารถจดจ าตัวละครในแต่ละโครงเรื่องได้อย่างแจ่มชัดไม่สับสน ก าหนดทิศทางการออกแบบสื่อ
ประกอบการแสดงให้ท าหน้าที่มากกว่าข้อมูลประกอบการแสดงตามที่บทละครเพลงก าหนดไว้ โดยให้
สื่อประกอบการแสดงเป็นเสมือน “ตัวละคร” อีกตัวหนึ่งบนเวทีที่สามารถมีปฏิสัมพันธ์กับตัวละครอื่น
ได ้ 

2) การแสดง 

โลกทัศน์และชีวทัศน์ของตัวละครส่วนใหญ่ในบทละครเพลงเรื่องนี้ล้วนห่างไกลจาก
ประสบการณ์ของนักแสดงที่ได้รับการคัดเลือกเข้ามา การวิเคราะห์ ตีความและค้นควา้ข้อมูลเพิ่มเติม
เป็นหน้าที่พื้นฐานของนักแสดง แต่การสวมบทบาทเป็นตัวละครที่อ้างอิงจากบุคคลจริงและอยู่ร่วมใน
เหตกุารณ์ทางประวัติศาสตร์ นักแสดงจ าเป็นต้องให้ความส าคัญกับการค้นคว้าข้อมูลอย่างละเอียด
รอบด้าน ผู้วิจัยได้ช่วยเหลือการค้นคว้าในส่วนน้ีแก่นักแสดงด้วยการเลือกสรรข้อมูลทีเ่ป็นข้อมูลอ้างอิง
ของบทละครเพลงเรื่องนี้โดยตรง เช่น หนังสือชีวประวัติจิตร  ภูมิศักดิ ์ ของวิชัย  นภารัศมี หรอื 
“เมือง  บ่อยาง” “แคน  สาริกา” ทวีป  วรดิลกและภิรมย ์ ภูมิศักดิ์ หนังสือเรื่อง น้ ำป่ำ: บันทึกกำร
ต่อสู้ในเขตป่ำเทือกเขำบรรทดั ของสุธาชัย  ยิ้มประเสรฐิ หนังสือ ก ำเนิดในยำมพระเจ้ำหลับไหล 
เส้นทำงและวิถีของ ‘หงำ คำรำวำน’: ต ำนำนชีวิต ของชูเกียรติ  ฉาไธสง ข้อมลูเกี่ยวกับ “เหตุการณ์ 
6 ตุลาฯ” ที่ได้รับการรวบรวมและเรียบเรยีงอย่างเป็นระบบในเว็บไซต์ doct6 เป็นต้น และท างาน
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นด้านข้อมูลกับนักแสดงและผู้ก ากบัการแสดงในระหว่างกระบวนการฝึกซ้อม
อย่างใกล้ชิด 
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นักแสดงของละครเพลงเรื่องนี้มีพื้นฐานความรู้เกี่ยวกับจิตร  ภูมศิักดิ์ และประวัติศาสตร์การ
เมืองไทยสมัยใหม่ไม่เท่ากัน ผู้วิจัยและภาณุวัฒน ์ อินทวัฒน์ ผู้ก ากับการแสดงจึงกระตุ้นให้นักแสดง
ทุกคนแลกเปลี่ยนความรู้ซึ่งกันและกันอยู่เสมอ ผู้ก ากับการแสดงได้สร้างสรรค์โจทย์ของแบบฝึกหัดด้น
สด (improvisation) ให้ท าหน้าที่สรุปรวบยอดความรู้เกี่ยวกับจิตร  ภูมิศักดิ์ และประวัติศาสตร์การ
เมืองไทยสมัยใหม่แก่นักแสดง ส่วนผู้วิจัยกเ็ลือกสรรข้อมลูเพิ่มเติมที่จะเป็นประโยชน์ต่อการท างานใน
ด้านความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร เช่น นิยายในยุคสมัยทีเ่ป็นฉากพ้ืนหลังของละครเพลงเรื่องนี้ เช่น 
นิยายเรื่อง ด้วยรักแห่งอุดมกำรณ ์ ของวัฒน ์ วรรลยางกูร เป็นต้น ข้อเขียนที่แสดงแนวคิดและ
อุดมการณ์ที่ผู้คนในยุคสมัยนัน้ยึดถือ เทปบันทึกการสัมภาษณ์ของบุคคลร่วมสมัย การลงพ้ืนที่หา
ข้อมูลจากปฏิสัมพันธ์กับผู้คนในชุมชนที่จติร  ภูมิศักดิ์ เสียชีวิต เป็นต้น ผลที่ไดจ้ากการท างานทาง
ความคิดร่วมกับนักแสดงอย่างใกล้ชิด คือ นักแสดงมีพื้นฐานความรู้ความเข้าใจในทุกมิติของเรื่องราว
ในละครเพลงอย่างครบถ้วน และเพียงพอที่จะพัฒนาการแสดงไปตามพลังสร้างสรรค์ของตนและ
ทิศทางของผู้ก ากับการแสดง การแสดงของนักแสดงที่รับบทเป็นตัวละครในยุคอดีต โดยเฉพาะตัว
ละครบนโครงเรื่องของสมชาย  ปรีชาเจริญ ได้รับการยืนยันจากผู้ชมกลุ่มที่เป็นบุคคลร่วมสมัยว่า 
สามารถถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดได้ตรงกับความเป็นจริงตามประสบการณข์องผู้ชมเป็นอย่างมาก 
ประสิทธิภาพของการแสดงในส่วนนี้ท าให้ผู้ชมเชื่อถือเหตุการณ์ที่ก าลังเกิดขึ้นบนเวทีได้อย่างไม่มีข้อ
กังขา อีกทั้งยังเร้าให้ติดตาม นอกจากนี้ ตัวละครทุกตัวที่นักแสดงทุกคนสร้างสรรคข์ึ้นมายังมีความ
หลากหลายเกนิกว่าที่ปรากฏในบทละครเพลง โดยเฉพาะตัวละครหมู่มวล “ความจริงภายใน” (inner 
truth) และ “ความเช่ือ” (belief) ของตัวละครหมู่มวลที่มาจากความเข้าใจเงื่อนไขของเหตุการณ์ที่
ก าลังเผชิญ ได้สร้างพลังโน้มน้าวผู้ชมให้รู้สึกร่วมไปกับเหตุการณ์ในละครเพลงเป็นอย่างมาก แม้ผูช้ม
จะมีความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับฉากพื้นหลังของเหตุการณ์ไม่เท่ากันก็ตาม 

ผู้วิจัยเห็นว่า ประสิทธิภาพด้านการแสดงของตัวละครหมู่มวลในละครเพลงเรื่องนี้ เป็นอีก
หนึ่งปัจจัยส าคัญที่ท าให้วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องบนเวทีสัมฤทธิ์ผล เพราะนอกจากจะช่วย
ผลักดันเหตุการณ์ทุกเหตุการณ์ในเรื่องให้ไปถึงจุดสูงสุดแลว้ ยังท าหน้าที่ผูกร้อยรอยต่อของทุก
เหตุการณ์บนเวทีให้ต่อเนื่องและเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันด้วย การผูกร้อยนี้อาจถูกออกแบบไว้ในบท
ละครเพลงหรอืเป็นงานสร้างสรรค์ของผู้ก ากับการแสดง แต่หากปราศจากประสิทธิภาพด้านการแสดง
ของนักแสดงหมู่มวล ที่ต้องเตรียมพร้อมเพื่อเข้าไปแสดงในเหตุการณ์ที่ด าเนินไม่เป็นล าดับต่อเนื่องอยู่
ตลอดเรื่อง และต้องคอยติดตามทุกจังหวะย่างก้าวของเรื่องราวตลอดการแสดง การผูกร้อยที่ถกู
ออกแบบไว้ก็คงลักลั่นและก่อกวน 
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อย่างไรก็ตาม ทักษะที่ละครเพลงทุกเรื่องเรียกร้องจากนักแสดง คือ ทักษะการแสดง ทักษะ
การร้องเพลงและทักษะการเต้นร าหรือการเคลื่อนไหวทางกายภาพ มีนักแสดงจ านวนน้อยคนในละคร
เพลงเรื่องนี้ที่มีทักษะครบทุกทักษะข้างต้น หรือมีความสามารถในแตล่ะทักษะอยู่ในระดับใกล้เคียงกัน 
ข้อจ ากัดนี้เป็นข้อจ ากัดจากการสมัครเข้าคัดเลือกเป็นนักแสดง เป็นสิ่งที่อยู่นอกเหนือการควบคุมของ
ผู้วิจัยและคณะผู้จัดแสดง แต่สิ่งที่ผู้วิจัยและคณะผู้จัดแสดงท าได้ คือ การจัดใหม้ีการเรียนการสอน
เพื่อปรับพ้ืนฐานทักษะทั้ง 3 ทักษะของนักแสดงทุกคนให้อยู่ในมาตรฐานที่ละครเพลงเรื่องนี้เรียกร้อง 
ควบคู่ไปกับการจัดการฝึกซ้อม ในด้านการปรับพ้ืนฐานทักษะการแสดง ภาณุวัฒน์  อินทวัฒน์ ผู้ก ากับ
การแสดงเป็นผู้ดูแลโดยตรง ด้านการปรับพื้นฐานทักษะการร้องเพลง วิลาวัลณ์  เรื่องวราพิชญ ศิวกร  
กิตติวรกุลและปรมะ  นิมิตอานันท์ เป็นผู้ดูแล และดา้นการปรับพ้ืนฐานทักษะการเต้นร าหรือการ
เคลื่อนไหวทางกายภาพ กวิน  พิชิตกุล เป็นผู้ดูแล นอกเหนือจากนี้ นักแสดงที่มีความเชี่ยวชาญทักษะ
ใดทักษะหนึ่งเป็นพิเศษจะผลัดเปลี่ยนกันเป็นผู้ชี้แนะนักแสดงที่ขาดทักษะนั้นในระหว่างการฝึกซ้อม 
ผลลัพธ์ที่ปรากฏบนเวทีอยู่ในมาตรฐานที่ละครเพลงเรื่องนี้เรียกร้อง แต่ยังมีความลักลั่นที่สังเกตเห็นได้
ในบางรอบการแสดง แม้จะไม่ส่งผลต่อภาพรวมของการแสดง แต่ก็ท าให้สารส าคัญบางช่วงตกหล่นไป
ได้ โดยเฉพาะความลักลั่นและไม่ชัดเจนของการขับร้องที่มาจากทักษะและประสบการณ์ของนักแสดง
โดยตรง 

3) การประพันธ์และเรียบเรียงดนตรี 

ปรมะ  นิมิตรอานันท์ เป็นผู้ประพันธ์และเรียบเรียงดนตรีของละครเพลงเรื่องนี้ โดยปรกติ
แล้ว การประพันธ์บทเพลงจะมีจุดเริ่มต้น 3 รูปแบบ รปูแบบแรก คอื การเขียนค าร้องก่อนแล้วจึง
ประพันธ์ดนตรี รูปแบบที่สอง คือ การประพันธ์ดนตรีก่อนแล้วจึงเขียนค าร้อง และรูปแบบที่สาม คือ 
การประพันธ์ดนตรีและค าร้องไปพร้อมกัน ในกระบวนการผลิตละครเพลงเรื่องนี้ ผู้วิจัยและปรมะใช้
จุดเริ่มต้นของการประพันธ์บทเพลงรูปแบบแรก คือ การเขียนค าร้องก่อนแล้วจึงประพันธ์ดนตรี การ
ประพันธ์ดนตรีของปรมะใช้ลักษณะการบรรเลงแบบเพลงพื้นบ้าน (folk song) ที่มักปรากฏในเพลง 
“เพื่อชีวิต” ประกอบด้วยเครื่องดนตรีหลัก 3 ชนิด คือ กีต้าร์โปร่ง (acoustic guitar) ไวโอลิน 
(violin) และเครื่องกระทบ (percussion instruments) เครื่องกระทบแยกย่อยลงไปอีก 10 ชนิด 
ได้แก่ คองก้า (conga) บองโก (bongo) คาฮอง (cajon) เครื่องเขย่า (shaker) เครื่องกระทบไม้ 
(woodblock) แทมโบรีน (tambourine) ระฆังทิเบต (singing bell) ฉิ่ง ฉาบและกลองร ามะนา 

ผู้วิจัยกับปรมะท างานร่วมกันตลอดกระบวนการผลิต โดยเฉพาะการพัฒนาค าร้อง ปรมะจะ
ประพันธ์ดนตรีตามค าร้องอย่างเคร่งครัด ทั้งค าร้องในบทเพลงที่แต่งขึ้นใหม่และบทเพลงที่ดัดแปลง
และไม่ดัดแปลงจากบทกวีหรือบทเพลงของจิตร  ภูมิศักดิ ์ หากมีข้อจ ากัดใน “ไวยกรณ์” ของดนตรี 
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ปรมะจะย่ืนข้อเสนอให้ผู้วิจัยปรับปรุงค าร้อง ผู้วิจัยก็จะพิจารณาจากเอกภาพของดนตรีที่ปรมะ
ประพันธ์ แล้วปรับปรุงตามข้อเสนอ ในกระบวนการพัฒนาค าร้อง ผู้วิจัยประสานงานร่วมกับ
ภาณุวัฒน ์ อินทวัฒน์ ผู้ก ากับการแสดงเสมอ เนื่องจากการปรับปรุงค าร้องในบางครั้ง อาจท าให้
ความหมายเดิมที่เคยวิเคราะห์และตีความร่วมกันเปลี่ยนแปลงไป เมื่อกระบวนการผลิตได้ด าเนินไป
แล้ว หลักการปรับปรุงเนื้อหาของบทละครเพลงจ าเป็นต้องอยู่บนฐานของการจัดแสดงมากกว่าบน
หน้ากระดาษ ฉะนั้น ความคิดเห็นของภาณุวัฒน์ในฐานะผู้ก ากับการแสดงจึงเป็นส่วนส าคัญในการ
พัฒนาค าร้องของบทเพลงในละครเพลงเรื่องนี้เทียบเท่ากับปรมะผู้ประพันธ์ดนตรี 

การประพันธ์ดนตรีของปรมะเป็นไปอย่างมีเอกภาพและสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของค าร้อง
และบทละครเพลงเรื่องนี้ทุกประการ การประพันธ์ดนตรีโดยใช้ลักษณะการบรรเลงแบบเพลง “เพื่อชี่
วิต” เป็นโจทย์ที่ก าหนดชัดเจนอยู่ในบทละครเพลง แต่การท างานร่วมกับผู้วิจัยในฐานะผู้เขียนบท
ละครเพลง และภาณุวัฒน์ ผู้ก ากับการแสดงอย่างใกล้ชิดตลอดกระบวนการผลิต ท าใหป้รมะประพันธ์
ดนตรีที่ช่วยขับเน้นและผลักดันการกระท าอย่างละครภายในบทเพลงได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
นอกจากนี้ ปรมะยังออกแบบเสียงประกอบอื่น ๆ ในละครเพลงผ่านเครื่องดนตรีที่ก าหนด เช่น เสียง
ร้องขอชีวิตของชะนี ปรมะใช้การเสียดสีอย่างไม่เป็นระบบระเบียบของไวโอลินแทนการสร้างหรือ
อัดเสียงจริง วิธีการนี้ช่วยตอบวัตถุประสงค์ของบทละครเพลงที่ต้องการจะเปิดเปลือยกลไกการบอก
เล่าเรื่องราว และย้ าเตือนให้ผู้ชมตระหนักอยู่เสมอว่า ละครเพลงเรื่องนี้ก าลังท าหน้าที่ในฐานะเรื่องเล่า
ที่รับใช้วัตถุประสงค์ของผู้วิจัยเช่นเดียวกับเรื่องเล่าอื่น ๆ วิธีการของปรมะขับเน้นวัตถุประสงค์นี้ได้
อย่างลึกซึ้งและแยบยลเกินกว่าที่บทละครเพลงก าหนด ด้วยการแสดงความย้อนแย้งภายในตัววิธีการ
ที่ปรมะเลือกใช้เอง คือ เสียงร้องขอชีวิตของชะนีที่มาจากการเสียดสีอย่างไม่เป็นระบบระเบียบของ
ไวโอลินให้ความสมจริงอย่างยิ่ง ในขณะเดียวกันก็เปิดเผยต่อผู้ชมอย่างตรงไปตรงมาว่าเสียงร้องขอ
ชีวิตของชะนีที่สมจริงนี้ ถูกประดิษฐ์ขึ้นจากเครื่องดนตรีที่ไม่มีชีวิตและเลือดเนื้อ 

อย่างไรก็ตาม แม้ความไพเราะของดนตรีจะเป็นส่วนส าคัญที่ช่วยโอบอุ้มการด าเนินเรื่องราว
ทั้งหมดตามความคิดเห็นของผู้ชม แต่ความไพเราะดังกล่าวก็ถูกจ ากัดอยู่ในขอบเขตของแนวเพลง 
“เพื่อชีวิต” ท าให้ความแตกต่างหลากหลายจากแนวเพลงที่มักปรากฏในละครเพลงโดยทั่วไป กลับ
กลายเป็นข้อจ ากัดที่ละครเพลงเรื่องนี้ไม่อาจเลือกใช้ได ้ 

4) การออกแบบการเต้นร าและการเคลื่อนไหวทางกายภาพ 

ดังที่ได้กล่าวไปแล้วว่า ภาณุวัฒน ์ อินทวฒัน์ ผู้ก ากับการแสดงเป็นผู้ก าหนดต าแหน่งของการ
เต้นร าและการเคลื่อนไหวทางกายภาพบนโครงเรื่อง กวิน  พิชิตกุล ผู้ออกแบบจึงสร้างสรรค์งานตาม
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วัตถุประสงค์ของผู้ก ากับการแสดงอย่างเคร่งครัด กวินเลือกใช้การเคลื่อนไหวทางกายภาพให้ท าหน้าที่
ตามต าแหน่งต่าง ๆ มากกว่าการเต้นร า เพราะการออกแบบความเคลื่อนไหวทางกายภาพมีความ
ยืดหยุ่นและแสดงความเฉพาะเจาะจงได้มากกว่า การเคลื่อนไหวทางกายภาพจึงเหมาะสมกับละคร
เพลงเรื่องนี้ที่เต็มไปด้วยการต่อสู้ทางความคิดและเหตุการณ์ความรุนแรงในประวัติศาสตร์ ต าแหน่ง
หลักของการเต้นร าและการเคลื่อนไหวทางกายภาพที่ส่งผลต่อการสื่อ “สารหลัก” และวัตถุประสงค์
ของบทละครเพลงเรื่องนี้ ได้แก่  

บทเพลง “เขาคือใคร” เป็นการเคลื่อนไหวทางกายภาพที่มีลักษณะใกล้เคียงกับการเต้นร า 
กลุ่มตัวละครทีด่ าเนินเหตุการณ์คู่ขนาน 3 โครงเรื่อง ใช้การเคลื่อนไหวทางกายภาพรูปแบบเดียวกัน 
โดยขยายการกระท าของการค้นพบผลงานและชีวประวัติของจิตร  ภูมศิักดิ์ และขยายปณิธานของตัว
ละครหลักหลังจากที่ได้ค้นพบหนังสือเหล่านั้น เมื่อการออกแบบความเคลื่อนไหวทางกายภาพ
ประสานรวมกับบทเพลงนี้ ท าให้เกิดการยกระดับอารมณ์ของเหตุการณ์ไปสู่จุดสูงสุดและเปิดเผยตัว
ละครหลักต่อผูช้มตั้งแต่ฉากน าเรื่องได้ตามแบบแผนของละครเพลง 

ฉากที่ 1 “เหตุการณ์ปลุกปั่น (1)” บนโครงเรื่องของทีปกรหรือสหายแสง ใช้การเคลือ่นไหว
ทางกายภาพขยายชั่วขณะแห่งการจลาจลด้วยการท าให้ภาพเชื่องช้า (slow motion) การขยายชั่ว
ขณะนี้ ช่วยให้ผู้ชมได้เห็นผลกระทบของเหตุการณ์ที่มีต่อตัวละครหลักทีปกรอย่างชัดเจน  

บทเพลง “มาร์ชกรรมการ-ชาวนาไทย” การออกแบบความเคลื่อนไหวทางกายภาพภายใน
บทเพลงนี้ ประกอบด้วยรูปแบบที่หลากหลาย ทั้งการจัดระเบียบการกระท าของตัวละครสหาย
นักศึกษาที่ก าลังคร่ าเคร่งท างานแบกหาม การออกแบบการ “หน าข้าว” ของสหายชาวนาให้มี
ลักษณะกึ่งเต้นร าอย่างแข็งขันพร้อมเพรียง การแช่แข็งความเคลื่อนไหวทางกายภาพเพื่อก าหนดจุดน า
สายตา และการประกอบรวมกันเป็นอนุสาวรีย์ตอนจบบทเพลงเพ่ือแสดงความอันหนึ่งอันเดียวกัน 
การเคลื่อนไหวทางกายภาพในบทเพลงนี้ ช่วยเปรียบเทียบความแตกต่างของตัวละคร 2 กลุ่มให้
ปรากฏอย่างเป็นรูปธรรม คอื สหายนักศึกษากับสหายชาวนา และบีบอัดช่วงเวลาที่ยาวนานตามความ
เป็นจริงให้อยู่ภายในบทเพลงเดียวได้อย่างสมเหตุสมผล 

บทเพลง “แม้คนพันบัญชาช้ีหน้าเย้ยฯ/เขาคือใคร (reprise)” การออกแบบความเคลื่อนไหว
ทางกายภาพภายในบทเพลงนี้ คือ การจ าลองภาพการสังหารหมู่ใน “เหตุการณ์ 6 ตุลาฯ” แต่เป็น
การจ าลองภาพที่จงใจท าให้ไม่สมจริง โดยใช้การท าซ้ าทางกายภาพเป็นหลัก การท าซ้ าทางกายภาพ
สื่อความหมายได้มากกว่าความรุนแรงที่เกิดขึ้นจริงในประวัติศาสตร์ แต่สื่อไปถึงวงจรความรุนแรงที่
อ านาจรัฐกระท าต่อประชาชนซ้ าแล้วซ้ าเล่าตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ขณะที่ประชาชนผู้ต่อต้านอ านาจ
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รัฐก็เกิดขึ้นใหม่และสังเวยชีวิตให้แก่การปราบปรามซ้ าแล้วซ้ าเล่าไม่จบสิน้เช่นกัน การท าซ้ าทาง
กายภาพที่สื่อความหมายในมิตินี้ได้ผลักดันอารมณ์ของเหตุการณ์ไปสู่จุดสูงสุด และเป็นภาพแทน
สายตาของสมชาย  ปรีชาเจริญและมโนภาพของสหายแสง ที่ส่งผลกระทบต่อตัวละครหลักทั้งสองตัว
ไปในคราวเดียวกันด้วย การเคลื่อนไหวทางกายภาพในบทเพลงปิดองก์ที่สั้นกระชับอย่างบทเพลงนี้ 
เป็นองค์ประกอบหลักที่ท าหน้าที่ขับเน้นความขัดแย้งของเรื่องก่อนพักการแสดง จึงกล่าวได้ว่าละคร
เพลงเรื่องนี้ใช้การเคลื่อนไหวทางกายภาพบนต าแหน่งส าคัญของโครงเรื่อง คือ ปิดองก์ที่ 1 (ในที่นี้คอื
องก์ที่ 2) แทนบทเพลง 

บทเพลง “แชร”์ ภาณุวัฒน์และกวินรบัข้อเสนอในบทละครเพลงไปประยุกต์ใช้ คือการ
ออกแบบการเต้นร าแบบเชียร์ลีดเดอร์ การออกแบบการเต้นร าในบทเพลงนี้ ช่วยแบ่งแยกกลุ่มตวั
ละคร 2 กลุ่มที่ก าลังด าเนินเหตุการณ์อยู่คนละสถานที่ไดอ้ย่างชัดเจน นอกจากนี้ กวินยังออกแบบให้
การเต้นร าแบบเชียร์ลีดเดอร์ช่วยสื่อใจความหลักของข้อความจาก ส.ส.ทัศน์  ศรีนาคร ที่ถูกเล่าผ่าน
การขับร้องบทเพลงให้ชัดเจนยิ่งขึ้นด้วย 

ฉากที่ 6 เหตุการณ์ “ช่วงเวลาแห่งความมืดมน/การรู้แจ้ง (1)” บนโครงเรื่องของขวัญนรา ใน
เหตุการณ์นี้ ภาณุวัฒน์ต้องการให้การเคลื่อนไหวทางกายภาพช่วยขยายความรู้สึกของตัวละครหลักใน
ชั่วขณะที่ต่อสู้กับบรรดาความคิดเห็นในสังคมออนไลน์ การออกแบบความเคลื่อนไหวทางกายภาพใน
ต าแหน่งนี้จึงมีลักษณะเหนือจริง เพื่อฉายภาพการต่อสู้ดังกล่าวให้ปรากฏอย่างเป็นรูปธรรม ท าหน้าที่
เทียบเท่ากับการร าพึงร าพัน ทั้งในรูปแบบบทพูดเดี่ยว (monologue) และบทเพลง ตัวละครหลักได้
แสดงให้เห็นความพยายามที่จะกลับไปเช่ือมต่อกับโลกรอบตัวอีกครั้ง ผ่านการเคลื่อนไหวทางกายภาพ
ที่ปราศจากถ้อยค า 

บทเพลง “ชีพใหม่ (reprise)” การออกแบบความเคลื่อนไหวทางกายภาพในบทเพลงนี้ ท า
หน้าที่เช่ือมฉากและสร้างความแตกต่างสวนทางกันของเหตกุารณ์ที่อยู่ต่อเนื่องกัน ด้วยการจัด
ระเบียบการเข้าและออกของกลุ่มตัวละครไปพร้อมกับการปูพื้นเหตุการณ์ที่จะด าเนินต่อจากบทเพลง
นี้ นอกจากนี้ ยังช่วยคงจังหวะย่างก้าวของโครงเรื่องให้ไม่สะดุดจากการเตรียมความพร้อมของ
นักแสดงจ านวนมาก 

เพลง “จิตร  ภูมิศักดิ”์ กวินออกแบบการเต้นร าของสหายชาวนาจากการศึกษาค้นคว้า
รูปแบบการเต้นร าบนค่ายคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย การเต้นร าในเหตุการณ์นี้จึงสมจริงและมีการ
เต้นร าที่ตัวละครตระหนักรู้ถงึการมีอยู่ กวินจัดระเบียบการเต้นร าให้สอดคล้องกับการไต่ระดับของ
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การกระท าในเหตุการณ์น้ี เพื่อน าพาไปสู่จุดสูงของเหตุการณ์ เพราะการเต้นร าดังกล่าวคือตัวแทนของ
ความขัดแย้งส าคัญที่น าพาตัวละครหลักสหายแสงไปสู่จุดแตกหัก 

ฉากที่ 7 หลังจบเหตุการณ์ “ช่วงเวลาแห่งความมืดมน/การรู้แจ้ง (1)” บนโครงเรือ่งของ
สหายแสง การออกแบบความเคลื่อนไหวทางกายภาพในเหตุการณ์นี้ ท าหน้าที่เปลี่ยนผ่านและบีบอัด
เวลาที่ยาวนานตามความเป็นจริงให้อยู่ภายในการเคลื่อนไหวทางกายภาพเพียงชุดเดียว และช่วยขับ
เน้นภาวะของตัวละครหลักภายหลังการตัดสินใจครั้งส าคญั 

การก าหนดต าแหน่งการเต้นร าและการเคลือ่นไหวทางกายภาพของภาณุวัฒน์ และการ
ออกแบบของกวิน ท าให้การเต้นร าและการเคลื่อนไหวทางกายภาพในละครเพลงเรื่องนี้ ท าหน้าที่
ด าเนินเรื่อง ขับเน้นและผลักดันการกระท าของตัวละคร เปลี่ยนผ่านและบีบอัดเวลา เชื่อมเหตุการณ์ที่
อยู่ต่อเนื่องกัน สร้างความแตกต่างสวนทางกันเพื่อให้เกิดความหลากหลาย และยึดครองเหตุการณ์
บางเหตุการณ์บนโครงเรื่องไปเล่าในการเคลื่อนไหวทางกายภาพเพียงชุดเดียว หน้าที่เหล่านี้รับใช้
วัตถุประสงค์ของบทละครเพลงโดยผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันกับบทเพลง ท าให้ปญัหาเรื่องความ
สม่ าเสมอของจังหวะย่างก้าวบนโครงเรื่องในองก์ที่ 3 คลี่คลายไปได้ด้วยการเต้นร าและการเคลื่อนไหว
ทางกายภาพ 

5) การออกแบบองค์ประกอบศิลป ์

ลักษณะส าคญัขององค์ประกอบศิลป์ที่มีผลต่อ “สารหลกั” และวัตถุประสงค์ของบทละคร
เพลงเรื่องนี้ คือ การแบ่งแยกพ้ืนที่และกลุ่มตัวละครต่างโครงเรื่องอย่างชัดเจน ผู้ออกแบบ
องค์ประกอบศิลป์ทุกส่วนต่างเล็งเห็นความส าคัญข้อนี้ไปในทิศทางเดียวกันต้ังแต่เริ่มท างานกับบท
ละครเพลง ในด้านการออกแบบฉาก สุรชัย  เพชรแสงโรจน์ ผู้ออกแบบ ได้เลือกใช้องค์ประกอบหลัก
ของศูนย์ศิลปการละครสดใส  พันธุมโกมล มาสร้างเป็นเวที คือ ที่นั่งของผู้ชมที่เป็นเวทีพับ
เอนกประสงค์ (quick stage) สุรชัยรื้อเวทีพับอเนกประสงค์ที่เคยถูกสร้างไว้อย่างตายตัว แล้วน ามา
ประกอบสร้างใหม่เพื่อรับใช้วัตถุประสงค์ของละครเพลงเรื่องนี้ สุรชัยแบ่งพ้ืนที่การแสดงออกเป็น 6 
ส่วน และไล่ระดับจากพื้นไปถึงจุดสูงสุดของเวที 10 ระดับ รูปแบบของเวทีที่ถูกสร้างขึ้นมาใหม่ท า
หน้าที่เป็นฉากการแสดงไปในตัว การออกแบบเวทีในลักษณะนี้เอื้อประโยชน์ต่อทิศทางการก ากับการ
แสดงของภาณุวัฒน์และวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องของบทละครเพลง โดยเฉพาะการแสดง
ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ทุกรูปแบบที่จะท าหน้าที่สื่อ “สารหลัก” ของเรื่อง นอกจากนี้ ยังเปิดเปลือย
กลไกของละครในฐานะเรื่องเล่าที่ก าลังรับใช้วัตถุประสงค์หนึ่ง ด้วยการไม่ตกแต่งเวทีที่เป็นฉากการ
แสดงให้มีลักษณะสมจริงหรืออ้างตัวว่าเป็นความจริง ฉากการแสดงของละครเพลงเรื่องนี้จึงท าหน้าที่
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เป็นเวทีที่ใช้เล่าเรื่องมากกว่าเป็นสถานที่ในเรื่อง หน้าที่ดังกล่าวช่วย “เปิด” พลังงานของเรื่องราวและ
การแสดงไปถึงผู้ชมได้อย่างเต็มที่ตามคุณลักษณะของละครเพลง  

อย่างไรก็ตาม สุรชัยไม่เพียงออกแบบเวทีและฉากการแสดง แต่ยังออกแบบที่นั่งของผู้ชมด้วย 
สุรชัยจัดที่นั่งของผู้ชมให้อยู่ในระนาบเดียวกันทั้งหมดบนพื้นโรงละคร เพื่อรับชมเหตุการณ์บนเวทีใน
ทุกระดับจากระดับพื้นฐาน แต่การออกแบบที่นั่งผู้ชมให้อยู่ในระนาบเดียวกันทั้งหมดเช่นนี้ ได้สร้าง
ความเหลื่อมล้ าในหมู่ผู้ชมจ านวนหน่ึงที่นั่งอยู่แถวหลังสุดกับผู้ชมที่นั่งอยู่แถวหน้า เนื่องจากถูกบดบัง 
และผู้วิจัยกับคณะผู้จัดแสดงก็ไม่ได้เตรียมการเพ่ือรับมือกับปัญหาและสนองตอบแนวคิดส่วนน้ีของ
ผู้ออกแบบอย่างถี่ถ้วน ท าให้ผู้ชมบางส่วนไม่มีโอกาสติดตามเรื่องราวทั้งหมดได้อย่างต่อเนื่องเทียบเท่า
กับผู้ชมส่วนใหญ ่

กรัณฑา  งวดสูงเนิน และญาณิน  ไชยชาญ ออกแบบอปุกรณ์ประกอบฉากในละครเพลงเรื่อง
นี้ให้มีความสมจริงที่สุดในบรรดาองค์ประกอบศิลป์อื่น ๆ  เนื่องจากทุกองค์ประกอบที่เหลือได้ท า
หน้าที่ตามวัตถุประสงค์ของละครเพลงอย่างครบถ้วนแล้ว อุปกรณ์ประกอบฉากจึงเป็นองค์ประกอบ
เดียวที่จะช่วยบ่งช้ีสภาพของความจริงที่อยู่ในเรื่องราวทั้งหมด โดยที่ไม่ต้องสื่อความหมายอื่น
นอกเหนือจากการรับใช้วัตถุประสงค์ของมันต่อตัวละครตามความเป็นจริง 

หากการออกแบบฉากท าหน้าที่แบ่งแยกพื้นที่ส าหรับตัวละคร การออกแบบแสงก็ท าหน้าที่
แบ่งแยกพื้นที่ในการบอกเล่าเรื่องราว ปาลิตา  สกุลชัยวานิช ผู้ออกแบบแสง ใช้แสงก าหนดจุดน า
สายตาของผู้ชมเพื่อ “อ่าน” ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์ทุกรูปแบบ นอกจากนี้ แสงยงัท าหน้าที่สร้าง
ความหลากหลายและความแตกต่างสวนทางกันของภาพบนเวทีที่ด าเนินเหตุการณ์ต่างโครงเรื่องไป
พร้อมกันด้วย 

เครื่องแต่งกายท าหน้าที่แบ่งแยกตัวละครในแต่ละโครงเรื่องออกจากกันอย่างชัดเจน รวมถึง
แบ่งแยกตัวละครหลักกับบรรดาตัวละครหมู่มวลที่ต้องใช้นักแสดงหมุนเวียนกันตลอดเรื่อง นิ
ชา  บูรณะสัมฤทธิ์ ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย ก าหนดให้เครื่องแต่งกายของตัวละครหลักในทุกโครง
เรื่องมีสีสันตามความเป็นจริง แต่เครื่องแต่งกายของตัวละครรายล้อมเป็นสีขาว เทาและด า เหมือน
ภาพบนหน้าหนังสือพิมพ์หรือในหนังสือเก่า เพื่อขับเน้นบทบาทของตัวละครหลักและสื่อความ
หมายถึงการเป็นอดีตที่ผ่านพ้นไปแล้วหรือเป็นเรื่องเล่า ยกเว้นตัวละครรายล้อมบนโครงเรื่องของขวัญ
นรา ที่ด าเนินเหตุการณ์อยู่ในช่วงเวลาที่เป็นปัจจุบันที่สุดและเป็นปลายธารของเรื่องเล่าจากอดีต  

สุดท้าย สื่อประกอบการแสดง ภาณุวัฒน์ ผู้ก ากับการแสดงเป็นผู้ก าหนดต าแหน่งอย่าง
ละเอียด ส่วนบรรพต  วุฑฒิปรีชา เป็นผู้ออกแบบ ภาณุวัฒน์ต้องการให้สื่อประกอบการแสดงเป็น
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มากกว่าเครื่องมือที่ใช้แสดงข้อมูลประกอบตามที่บทละครเพลงก าหนดไว้ ภาณุวัฒน์ต้องการให้สื่อ
ประกอบการแสดงเป็นเสมือน “ตัวละคร” อีกตัวหนึ่งที่มีปฏิสัมพันธ์กับตัวละครอื่นได้ ขยายความ
ความขัดแย้งในเหตุการณ์บนโครงเรื่องด้วยการสร้างภาพนามธรรมประกอบ ฉายภาพข้อมูลส าคัญที่
ถูกกล่าวถึงด้วยค าพูดให้ปรากฏต่อผู้ชมอย่างชัดเจนย่ิงขึ้น และท าหน้าที่เป็นฉากการแสดงที่สร้าง
บรรยากาศของเหตุการณ์ให้โน้มน้าวความรู้สึกร่วมของผู้ชม การออกแบบสื่อประกอบการแสดงของ
บรรพตจึงเป็นส่วนเติมเต็มที่ท าให้การสื่อ “สารหลัก” ของละครเพลงเรื่องนีป้ราศจากความก ากวม
และคลุมเครือ 

จากการวิเคราะห์การเขียนบทละครเพลงเรือ่ง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่ำ
วีรกรรมวีรชนปฏิวัติ ท าให้ผู้วิจัยถอดหลักการในการเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิต
ของจิตร  ภูมิศักดิ์ ออกมาได้อย่างเป็นระบบ ข้อค้นพบที่ได้จากการวิจัยก่อให้เกิดประเด็นศึกษาที่ 
สามารถน าไปต่อยอดได้ เช่น การน าเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของบุคคลต้นแบบมาใช้เป็นวัตถุดิบในการ
เขียนบทละครเพลง หน้าที่ของบทเพลงในละครเพลงที่ใชว้ิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง หน้าที่
ของ “ตัวละครข้อต่อ” ในวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง เป็นต้น นอกจากนี้ ผลการวิเคราะห์ยัง
ท าให้ผู้วิจัยเหน็ประเด็นส าคัญที่จะน าไปศกึษาเพ่ือพัฒนาการเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่า
เกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ต่อไป เช่น ท าอย่างไรให้ผู้ชมทุกคนสามารถ “อ่าน” ความหมายของ
เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ได้ทั้งในเชิงกว้างและเชิงลึก โดยที่ไม่ต้องมีความรู้พื้นฐาน
เกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ เท่ากัน ท าอย่างไรให้หน้าที่และประเภทของบทเพลงในละครเพลง
เรื่องนี้มีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น โดยที่ไม่ต้องสุ่มเสี่ยงฉุดรั้งการด าเนินโครงเรื่อง มีรูปแบบ
ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องรูปแบบอื่นอีกหรือไม่ ที่จะช่วยสื่อ “สารหลัก” ของเรื่องได้
อย่างมีประสิทธิภาพยิ่งกว่านี้ เป็นต้น ประเด็นส าคัญเหล่านี้เป็นช่องว่างที่เกิดขึ้นในการเขียนบทละคร
เพลงเรื่องนี้ที่จ าเป็นต้องถูกเติมเต็มในวาระและโอกาสต่อไป 

อย่างไรก็ดี การประเมินผลการเขียนบทละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุม
เรื่องเล่ำวีรกรรมวีรชนปฏิวัต ิ ด้วยการจัดแสดงอย่างเต็มรูปแบบ ย่อมมีตวัแปรอื่นมากกว่าตัวบทละคร
เพลง ตัวแปรเหล่านี้ คือ องค์ประกอบทุกส่วนของศิลปะการละครที่หลอมรวมเข้าด้วยกันจนเกิดเป็น
ละครหนึ่งเรื่อง การก ากับการแสดง การแสดง การประพันธ์และเรียบเรียงดนตรี การออกแบบการ
เต้นร าและความเคลื่อนไหวทางกายภาพ และการออกแบบองค์ประกอบศิลป์ องค์ประกอบเหล่านี้
เป็นตัวแปรส าคัญที่ท าให้บทละครเพลงท างานได้สัมฤทธิ์ผลหรือเกินกว่าที่ผู้วิจัยวางเป้าหมายไว้ จาก
การอยู่ร่วมในกระบวนการผลิตละครเพลงเรื่องนี้ตั้งแต่ต้น ผู้วิจัยค้นพบว่า การหลอมรวมทุก
องค์ประกอบของศิลปะการละครเข้าด้วยกันโดยมุ่งไปสู่วัตถุประสงค์เดียวกัน เป็นความเข้าใจพื้นฐาน
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และเป็นหน้าทีห่ลักของผู้สร้างสรรค์ทุกภาคส่วนอยู่แล้ว แต่แรงผลักดันพลังสร้างสรรค์ที่อยู่พ้นเลยไป
จากความรับผิดชอบในหน้าที่ คือ “ความเช่ือ” ที่ผู้สร้างสรรค์มีต่อความหมายของเรื่องเล่าที่ตนก าลัง
จะบอกเล่าสู่สงัคม ตลอดกระบวนการผลิตละครเพลงเรื่องนี้ ผู้วิจัยได้ร่วมงานกับผู้สร้างสรรค์ที่มีความ
หลากหลาย ทัง้ผู้สร้างสรรค์ทีม่ีความรับผิดชอบมากและมีความรับผิดชอบน้อย มีความเช่ียวชาญอย่าง
มากในบางทักษะและอยู่ในชว่งฝึกหัดทุกทักษะ มีพรสวรรค์ที่โดดเด่นและมีเพียงพรแสวง แต่ผู้วิจัยไม่
พบผู้สร้างสรรค์ที่ไม่ม ี “ความเช่ือ” ในความหมายและวัตถุประสงค์ของการบอกเล่าเรื่องราวน้ี ใน
ฐานะผู้เขียนบทละคร ผู้วิจัยเห็นว่าบทละครเป็นเพียงแบบพิมพ์เขียวของการก่อร่างละคร นอกจาก
การสร้างบทละครให้มีประสิทธิภาพแล้ว ผู้สร้างสรรค์ที่มาร่วมก่อร่างละครเป็นปัจจัยส าคัญที่จะพิสูจน์
ประสิทธิภาพของบทละคร  
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บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

 

5.1 สรุปผลการวิจัย 

งานวิจัยน้ีเริ่มต้นจากการเล็งเห็นปัญหาและความส าคัญของสิ่งหนึ่งเช่นเดียวกับงานวิจัยชิ้น
อื่น ศิลปะการละครและการเขียนบทละครก็มีกระบวนการของงานวิจัยอยู่ในธรรมชาติของมัน ผู้สร้าง 
สรรค์ศิลปะการละครและผู้เขียนบทละครมีเรื่องราวที่ต้องการจะบอกเล่า เป็นเรื่องราวที่พวกเขามอง
ว่าส าคัญ จ าเป็นหรือเป็นปัญหา ผู้สร้างสรรค์ศิลปะการละครและผู้เขียนบทละครตระหนักดีว่าจะมี 
“ผู้ฟัง” เรื่องราวที่พวกเขาบอกเล่า และตระหนักดีว่าพวกเขาไม่ได้อยู่ในสถานะที่จะเทศนาหรือสั่ง
สอน “ผู้ฟัง” ด้วยเหตุน้ี ผู้สร้างสรรค์งานศิลปะการละครและผู้เขียนบทละครจึงต้องประดิษฐ์คิดค้น
วิธีการบอกเล่าเรื่องราวของพวกเขา เพื่อโน้มน้าวให้ “ผู้ฟงั” เห็นความส าคัญ จ าเป็นหรือเห็นปัญหา
ในแบบที่พวกเขาเห็น วิธีการที่ถูกประดิษฐ์คิดค้นขึ้นมาจะบอกเล่าเรื่องราวและโน้มน้าวผู้ฟังได้หรือไม่ 
ผู้บอกเล่าเรื่องราวก็จะได้รับทราบหลังจากที่เรื่องราวน้ันถูกเล่าออกไปแล้ว  

แต่การบอกเล่าเรื่องราวผ่านศิลปะการละครไม่ใช่แค่การบอกเล่าด้วยปากเพื่อการฟัง และ
การเขียนบทละครก็ไม่ใช่แค่การบอกเล่าเรื่องราวด้วยตัวหนังสือเพื่อการอ่าน วัตถุประสงค์ของศิลปะ
การละครและการเขียนบทละคร คือ การแสดงเรื่องราวให้ปรากฏอยู่ตรงหน้า ด้วยการประสานศิลปะ
ทุกแขนงที่มีอทิธิพลต่อผัสสะของมนุษย์ เพื่อสื่อความหมายของเรื่องราวและโน้มน้าวให้ผู้ชมเห็น
ความส าคัญ จ าเป็นหรือเห็นปัญหา ผู้วิจยัมีความเห็นว่ามนุษย์ในโลกปัจจุบันมีความหลากหลายเกิน
กว่าที่จะถูกโน้มน้าวให้เห็นความหมายของสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปในทิศทางเดียวกันหรือในระดับเดียวกัน 
ศิลปะการละครคือการสนทนากับผัสสะและประสบการณ์ที่หลากหลายของมนุษย์ การคาดหวัง
ผลลัพธ์จากการบอกเล่าเรื่องราวผ่านศิลปะการละครจึงไม่ควรจะแข็งทื่อและตายตัว หรือล่วงล้ าไปถึง
เจตจ านงส่วนบุคคลหลังจากที่ผู้ชมได้รับชมละครแล้ว ในฐานะผู้สร้างสรรค์ศิลปะการละครและผู้เขียน
บทละคร การประเมินผลลัพธ์ของการบอกเล่าเรื่องราวที่เหมาะสมทีสุ่ด คือ การสนทนาเพ่ือ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นที่เป็นอัตวิสัยต่อความหมายที่ได้รับจากเรื่องราว แล้ววิเคราะห์และพิจารณา
ว่าวิธีการบอกเล่าเรื่องราวที่ถูกประดิษฐ์คิดค้นหรือน ามาประยุกต์ใช้สามารถท าให้ผู้ชมเห็นความส าคัญ 
จ าเป็นหรือเห็นปัญหามากนอ้ยเพียงใด หรือต่างออกไปสู่มิติใหม่ที่ผู้บอกเล่าเรื่องราวมิได้คาดหวัง 

งานวิจัยเรื่อง การเขียนบทละครเพลงว่าดว้ยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์พยายาม
ด าเนินทุกกระบวนการตามธรรมชาติของศิลปะการละคร ผู้วิจัยเห็นว่าหนึ่งในสาเหตุส าคัญของปัญหา
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ความขัดแย้งทางสังคมและการเมืองไทยในปัจจุบัน คือ การให้ความส าคัญกับตัวบุคคลมากกว่า
หลักการ ทัง้บุคคลที่เป็นผูน้ าในสถาบันหลักของชาติและพรรคการเมือง บุคคลเหล่านี้เป็นบุคคล
ต้นแบบที่ถูกใช้เป็นตัวแทนของอุดมการณ์ทางการเมืองต่างขั้ว เพื่อปลุกระดมหรือสร้างความชอบ
ธรรมให้แก่การต่อสู้ของแต่ละฝ่าย จนสดุท้ายก็น าไปสู่การปะทะกันที่สร้างความเสียหายให้แก่ชีวิต 
ทรัพย์สินและประเทศชาติ ผู้วิจัยต้องการให้สังคมเห็นความส าคัญของปัญหานี้ ในขณะเดียวกัน ผู้วิจัย
ก็เล็งเห็นความหมายของเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่มีศักยภาพในการสะท้อนปัญหา
ดังกล่าว ผู้วิจัยจึงเลือกใช้เป็นวัตถุดิบต้ังต้น และค้นหาวิธีการบอกเล่าเรื่องราวที่จะแสดงให้เห็นการ
ประกอบสร้างบุคคลต้นแบบผ่านเรื่องเล่า และวิพากษ์การเผยแพร่และสืบทอดอุดมการณ์ทาง
การเมืองผ่านบุคคลต้นแบบได ้ 

ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง แล้วเลือกวิธีการบอกเล่าเรื่องราวด้วย
รูปแบบละครเพลง (musical theatre) และน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง (multiple plots) โดย
ตั้งสมมติฐานไว้ว่า “การเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ใช้เพลง
เป็นองค์ประกอบส าคัญในการด าเนินเรื่อง และใช้วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง เพื่อแสดงให้
เห็นว่าเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ ถูกผลิตขึ้นและน าไปใช้ด้วยวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกัน 
การยึดติดบุคคลต้นแบบที่ผ่านการประกอบสร้างจากเรื่องเล่า อาจท าให้เกิดความแตกแยกทาง
ความคิดในสังคมที่บานปลายสู่การใช้ความรุนแรงได”้  

ผู้วิจัยด าเนินการเขียนบทละครเพลงตามสมมติฐานที่ตั้งไว้ และได้บทละครเพลงเรื่อง Long 
Live Jit  Poumisak ชุมนุมเรื่องเล่ำวีรกรรมวีรชนปฏิวัต ิร่างที่ 1 ก่อนจะจัดแสดงในรูปแบบการอ่าน 
(stage reading) และจัดเสวนาหลังการแสดง ในวันเสาร์ที่ 26 มกราคม พ.ศ. 2562 ผู้วิจัยน าความ 
คิดเห็นของผู้ชมและวิทยากรมาประมวล แล้วพัฒนาเป็นบทละครเพลงร่างที่ 2 รว่มกับ
ภาณุวัฒน ์ อินทวัฒน์ ผู้ก ากับการแสดง และปรมะ นมิิตรอานันท์ ผู้ประพันธ์และเรียบเรียงดนตรี 
ก่อนจะจัดแสดงอย่างเต็มรูปแบบและจัดเสวนาหลังการแสดง ในวันศุกร์ที่ 31 พฤษภาคม วันเสาร์ที่ 1 
มิถุนายนและวนัอาทิตย์ที่ 2 มิถุนายน พ.ศ. 2562 ที่ศูนย์ศิลปการละครสดใส  พันธุมโกมล คณะ
อักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ผลการตอบรับจากความคิดเห็นในแบบสอบถาม การสัมภาษณ์และการสนทนา เป็นไปตาม
สมมติฐานของการวิจัย ผู้วิจัยมีความเห็นว่า เมื่อน าศิลปะการละครหรือการเขียนบทละครที่่มี
กระบวนการของงานวิจัยอยู่ในธรรมชาติของมันมาเข้าสู่กระบวนการวิจัยอีกทอดหนึ่ง โดยตั้ง “สาร
หลัก” (main message) ไวใ้นสมมติฐานของการวิจัย ผลลัพธ์ย่อมอยู่ในขอบเขตธรรมชาติของศิลปะ
การละครและการเขียนบทละคร คือ ทั้งเป็นและไม่เป็นไปตามสมมติฐานของการวิจัย ผู้ชมกลุ่มหนึ่งมี
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ความรูส้ึกร่วมกับเหตุการณ์บนโครงเรื่องของขวัญนราอย่างยิ่ง เพราะเคยเผชิญเหตุการณ์หรือก าลัง
เผชิญเหตุการณ์ในรูปแบบเดยีวกันกับตัวละคร ในขณะที่อีกกลุ่มหนึ่งมีความรู้สึกต่อต้านบทสรุปบน
โครงเรื่องของขวัญนราและบทสรุปของเรื่องราวทั้งหมด เพราะเห็นว่าเป็นการยอมจ านนเพ่ือเอาตัว
รอด หากผู้ชมฝั่งใดฝั่งหนึ่งมีจ านวนมากกว่าหรือตอบแบบสอบถามมากกว่า ข้อสรุปจากการ
ประเมินผลก็จะเป็นไปตามทิศทางนั้น กรณีที่หยิบยกขึ้นมาอยู่ข้ามพ้นไปจากการสื่อ “สารหลัก” ของ
เรื่องราวได้หรือไม่ได้ตามสมมติฐานของการวิจัย เป็นอัตวิสัยที่จะย้อนกลับไปตอบเจตนารมณ์ของการ
บอกเล่าเรื่องราว เพื่อโน้มน้าวให้ผู้ชมเห็นความส าคัญ จ าเป็นหรือเห็นปัญหา นอกจากนี้ ข้อสรุปจาก
การประเมินผลยังประกอบขึ้นจากปัจจัยอื่นในการสร้างสรรค์ศิลปะการละคร ทั้งการก ากับการแสดง 
การแสดง การประพันธ์ดนตรี การออกแบบองค์ประกอบศิลป์ ฯลฯ เป็นต้น หากผู้บอกเล่าเรื่องราว
ยอมรับว่าผู้ชมมีความหลากหลายเกินกว่าที่จะถูกโน้มน้าวให้เห็นความหมายของเรื่องราวไปในทิศทาง
เดียวกันหรือในระดับเดียวกัน และยอมรบัว่าตนไม่ได้อยู่ในสถานะที่จะเทศนาหรือสั่งสอนผู้ชม “สาร
หลัก” ของเรื่องก็จะเป็นเพียงแค่ความคิดเห็นหนึ่งที่ต้องถูกอภิปราย ท้าทาย โต้แย้งหรือตรวจสอบ
จากผู้ชม ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจงึเห็นว่า หากการบอกเล่าเรื่องราวผ่านศิลปะการละครและการเขียนบท
ละครน าพาผู้ชมไปสู่การอภิปราย ท้าทาย โต้แย้งหรือตรวจสอบความหมายของเรื่องราวนั้น โดยที่มี
ประเด็นหลักอยู่ในขอบเขตทีผู่้บอกเล่าเรื่องราวต้ังไว้ การบอกเล่าเรื่องราวนั้นก็มีแนวโน้มที่จะบรรลุ
วัตถุประสงค์ของศิลปะการละครและการวิจัย บทละครเพลงเรื่อง Long Live Jit  Poumisak ชุมนุม
เรื่องเล่ำวีรกรรมวีรชนปฏิวัต ิตอบสมมติฐานของการวิจัยได้ด้วยการสร้างปรากฏการณ์นี้ 

ปรากฏการณ์ดังกล่าวจะเกิดขึ้นไม่ได้ หากไม่มีวิธีการบอกเล่าเรื่องราวที่อยู่ในสมมตฐิาน แม้
วิธีการบอกเล่าเรื่องราวจะเป็นเครื่องมือที่มีกลไกตายตัวมากพอให้ประเมินผลลัพธ์ได้อย่างเป็นเหตุ
เป็นผล แต่เมื่อหลอมรวมเป็นหนึ่งเดียวกับเครื่องมืออื่นในศิลปะการละครแล้ว กย็่อมถูกประเมิน
ร่วมกันภายใต้ความหลากหลายและอัตวิสัยของผู้ชม ผู้ชมจ านวนหนึ่งยอมรับว่าถอยห่างจากเรื่องราว 
เพราะรสนิยมส่วนตัวไม่ต้องกับรูปแบบละครเพลง ผู้ชมอีกจ านวนหนึ่งปิดกั้นการติดตามเรื่องราว
หลังจากที่แน่ใจว่าวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องท าให้สับสนมากกว่าส่งเสริม ผู้วิจัยวิเคราะห์
สาเหตุหลักในขอบเขตของการศึกษาการเขียนบทละครเพลงได้ 2 ประการ ประการแรก เรื่องเล่า
เกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่เป็นวัตถุดิบหลักของบทละครเพลงเรือ่งนี้ อยู่ห่างไกลจากความรบัรู้
และไม่ได้ถูกท าให้ส าคัญเพียงพอที่จะตรึงความสนใจของผู้ชมจ านวนหนึ่งได้ แม้ว่าผู้ชมจ านวนนั้นจะมี
รสนิยมส่วนตัวไม่ต้องกับรูปแบบละครเพลงหรือวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่องก็ตาม ประการที่
สอง เงื่อนไขของเหตุการณ์ โดยเฉพาะเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ และการกระท าของตัวละครหลัก 
อยู่ห่างไกลจากความรับรู้และไม่ได้ถูกท าให้ส าคัญเพียงพอที่จะตรึงความสนใจของผู้ชมจ านวนนี้ได้
เช่นกัน สาเหตุหลักทั้ง 2 ประการน้ีอยู่ในขอบเขตของการศึกษาการเขียนบทละครเพลง เป็นประเด็น
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ที่ต้องวิเคราะห์และเสนอไว้ เพื่อใช้ศึกษาพัฒนาบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร ภูมิ
ศักดิ์ หรือบุคคลต้นแบบอ่ืนต่อไป 

อย่างไรก็ดี จากการวิเคราะห์และประเมินผลการวิจยัในบทที่ 4  ท าใหผู้้วิจัยสรุปผลการวิจัย
ออกมาได้ทั้งหมด 4 ข้อ ดังนี ้

ข้อแรก การน าเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ มาใช้เป็นวัตถุดิบในการเขียนบทละคร
เพลง สามารถสื่อ “สารหลัก” เรื่องการยึดติดบุคคลต้นแบบและแสดงให้เห็นการประกอบสร้างบุคคล
ต้นแบบผ่านเรือ่งเล่าได้อย่างมีประสิทธิภาพ เนื่องจากคุณลักษณะเรื่องราวชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ ที่
ไม่ได้ปรากฏอยู่ในเรื่องราวชีวิตของบุคคลต้นแบบทุกคน จ านวน 2 ประการ ประการแรก เรื่องราว
ชีวิตของจิตร ภูมิศักดิ์ ถูกน าเสนอแต่เพียงบางแง่มุมซ้ า ๆ อย่างสม่ าเสมอ เช่น นักปฏิวัติ นักวิชาการ 
นักต่อสู้เพื่อประชาธปิไตย เป็นต้น และไม่มีหลักฐานหรอืข้อมูลเพียงพอที่จะโต้แย้งหรือคัดง้างให้เกิด
การศึกษาแง่มุมอ่ืนได้อย่างจริงจัง จึงเกิดการนิยามความหมายอย่างตายตัว โดยถือว่าเป็นความจริง
และข้อเท็จจรงิที่หักล้างไม่ได้หรือไม่มีอะไรมาหักล้าง และประการที่สอง ผลจากคุณลักษณะประการ
แรกก่อให้เกิดการน าเรื่องราวชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ไปใช้เป็นตัวแทนของแนวคิด อุดมการณ์ หรือ
จริยธรรมที่กลุม่คนหรือสังคมยึดถือสูงสุด อันมีแนวโน้มที่จะก่อให้เกิดความแตกแยกทางความคิดและ
บานปลายไปสู่การใช้ความรุนแรง 

ข้อทีส่อง การน าเสนอในรูปแบบละครเพลง ช่วยส่งเสริมการถ่ายทอดประเด็นส าคัญของเรื่อง
ที่เต็มไปด้วยความขัดแย้งทางความคิดในประเด็นทางสังคมและการเมือง ด้วยการยกระดับ
ประสบการณ์ทางอารมณ์ของผู้ชมควบคู่ไปกับการท างานทางความคิด บทเพลงได้ท าหน้าที่แสดง
ความรู้สึกนึกคดิ เจตนารมณห์รืออุดมการณ์ของตัวละครและขับเน้นการกระท าของตัวละครเป็นหลัก 
ท าให้ผู้ชมจดจ าและติดตามตัวละครหลักที่ไม่สามารถแสดงความต่อเนื่องของการกระท าบนวิธีการ
น าเสนอแบบหลายโครงเรื่องได้ และท าให้ผู้ชมรู้สึกร่วมไปกับการยึดมั่นถือมั่นของตัวละคร ก่อนจะ
รู้สึกร่วมไปกับการค้นพบที่น าไปสู่การปล่อยวางในตอนท้ายของเรื่อง บทเพลงกลุ่มที่ 1 คือ บทเพลงที่
แต่งขึ้นใหม่ จะถ่ายโอน “สารหลัก” ผ่านเนื้อหาและความขัดแย้งของเรื่องที่เฉพาะเจาะจงอยู่ในบท
เพลง ส่วนบทเพลงกลุ่มที ่2 และ 3 คือ บทเพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ไม่ได้ถกูดัดแปลง และ 
บทเพลงหรือบทกวีของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่ถูกดัดแปลงหรือหยิบยืมองค์ประกอบส ำคัญมำสร้ำงบทเพลง
เพื่อสื่อ “สำรหลัก” ของบทละคร บทเพลงทั้ง 2 กลุ่มนีจ้ะโคจรรอบ “สารหลัก” ของเรื่องอยู่เสมอ 
และจะสะท้อนอิทธิพลของเรื่องเล่าชีวิตและแนวคิดของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่มีต่อตัวละคร หรือสะท้อน
การรับ/ใช้เรื่องเล่าชีวิตและแนวคิดของจิตร ภูมิศักดิ์ เพ่ือวัตถุประสงค์ของตัวละคร 
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ข้อที่สาม วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง กระตุ้นความคิดเชิงวิพากษ์ของผู้ชมให้มีต่อ
เรื่องราวและประเด็นส าคัญของเรื่อง และท าให้ผู้ชมเห็นการประกอบสร้างบุคคลต้นแบบผ่านเรื่องเล่า 
และการสืบทอดอุดมการณ์ทางการเมืองผ่านบุคคลต้นแบบ ด้วยปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครง
เรื่อง 4 รูปแบบ ได้แก่ “การเช่ือมต่อกันด้วยการส่งทอดประเด็นแก่กัน” “การด าเนินเหตุการณ์
คู่ขนานโดยใช้ประเด็นร่วมกัน” “การด าเนินเหตุการณ์ขนานกันสองหรือสามโครงเรื่อง เพื่อ
เปรียบเทียบความเหมือน” และ “การเช่ือมต่อกันด้วยการโอนย้ายตัวละครข้ามโครงเรื่อง” รูปแบบ
ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องจะท างานได้อย่างมีประสิทธิภาพ เมื่อตัวละครหลักทั้ง 3 โครง
เรื่องมีความเช่ือมโยงพื้นฐาน 3 ประการ ได้แก ่ ลักษณะภายในที่ส าคัญของตัวละครหลัก รูปแบบ
ความขัดแย้งที่ตัวละครหลักต้องเผชิญ และการโอนย้ายตัวละครข้ามโครงเรื่อง 

ข้อสุดท้าย การก ากับการแสดง การแสดง การประพันธ์และเรียบเรียงดนตรี การออกแบบ
การเต้นร าและความเคลื่อนไหวทางกายภาพ และการออกแบบองค์ประกอบศิลป์ สามารถผลักดนั
ศักยภาพของการออกแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องได้มากกว่าที่บทละครเพลง
ก าหนด  และสามารถเสริมก าลังให้แก่จุดอ่อนของบทละครเพลงได้ ท าให ้ “สารหลัก” และ
วัตถุประสงค์ของบทละครเพลงส่งถึงผู้ชมได้อย่างครบถ้วนและชัดเจน  

นอกจากนี้ ยังมีข้อค้นพบที่ผูว้ิจัยได้รับจากงานวิจัยเรื่อง การเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่อง
เล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ คือ หลักการเขยีนบทละครเพลงจากเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของ 
บุคคลต้นแบบด้วยวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง หลักการนี้อาจเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจไม่
มากก็น้อย  หลักการดังกล่าวมีดังนี้ 

        1) การเลือกสรรเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของบุคคลต้นแบบ 

ผู้เขียนบทละครเพลงต้องเล็งเห็นความหมายที่แน่ชัดจากการศึกษาชีวิตของบุคคลต้นแบบ 
ความหมายดังกล่าวเกิดขึ้นจากมุมมองหรือความรู้สึกส่วนตัวของผู้เขียนบทละครเพลง เป็นเมล็ดพนัธุ์
ความคิด (seed) ตามแนวคิดของแอรอน  แฟรงเคล (Aaron Frankel) ทีเ่ป็นจุดตั้งต้นในการเขียนบท
ละครเพลง ความหมายที่ได้จากการศึกษาชีวิตของบุคคลต้นแบบ อาจไม่ใช่ “สารหลัก” หรือประเด็น
ส าคัญที่บทละครเพลงต้องการจะน าเสนอ แต่จะเป็นศนูย์กลางความคิดที่ใช้สร้างสรรค์ตัวละครหลัก
และการกระท าของตัวละครหลัก ยกตัวอย่างในงานวิจัยช้ินนี้ ผู้วิจัยศึกษาชีวิตของจิตร  ภูมศิักดิ ์ มา
ก่อนที่จะเริ่มงานวิจัย ผู้วิจัยเห็นว่าจิตร ภูมิศักดิ์ เป็นบุคคลต้นแบบทีย่ึดมั่นในสัจจะของวิชาชีพที่ตน
ท า คือ การเขียนหนังสือ แมเ้รื่องราวชีวิตหรือตัวตนของจิตร ภูมิศักดิ์ จะมีข้อถกเถียงนานัปการ แต่สิ่ง
ที่ด ารงอยู่และเป็นหลักที่ใช้นยิามตัวตนของจิตร คือ ผลงาน ผู้วิจยัจึงน าความหมายนี้มาใช้เป็น
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ศูนย์กลางความคิดเพื่อสร้างตัวละครหลัก ตัวละครหลักของผู้วิจัยทั้ง 3 ตัว มีวชิาชีพของตนอย่าง
ชัดเจน ได้แก่ นักเขียน นักดนตรีและนักการละคร และเมื่อตัวละครทุกตัวได้บทเรียนจากการเดินทาง 
ก็ย้อนกลับไปสู่สัจจะของวิชาชีพตน สมชาย  ปรีชาเจริญ มุ่งมั่นจะเผยแพร่ชีวประวัติของจิตร ภูมิศักดิ์ 
แต่เมื่อการเผยแพร่นั้นผิดจากสัจจะของวิชาชีพที่ต้องรับผิดชอบกับข้อมูล เขาก็พร้อมระงับการ
เผยแพร่ แม้เป็นเป้าหมายสูงสุดของเขา ทีปกรหรือสหายแสงยอมทิ้งวิชาชีพของตนเพ่ือการปฏิวัติ
สังคมด้วยอาวุธ แต่สุดท้ายก็ย้อนกลับไปเห็นสัจจะของดนตรีที่มีพลังยิ่งกว่าอาวุธใด ๆ ขวัญนรา
ผลักดันให้เกิดการจัดแสดงละครโดยไม่ยอมรับความแตกต่างหลากหลายของเพื่อนร่วมงาน เมื่อ
เป้าหมายพังทลายลงด้วยแรงผลักดันของตัวเอง ขวัญนราก็ย้อนกลับไปหาสัจจะของการสร้างละครคอื
การประสานร่วมกันและยอมรบัความแตกต่างหลากหลาย  

เมื่อผู้เขียนบทละครเพลงค้นพบความหมายจากการศึกษาชีวิตของบุคคลต้นแบบแล้ว ก็ต้อง
ศึกษาเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของบุคคลต้นแบบผู้นั้นอย่างรอบด้าน หากผู้เขียนบทละครเพลงต้องการ
จะสื่อสารประเด็นเดียวกับงานวิจัยชิ้นนี้ ก็พิจารณาคุณลักษณะเรื่องราวชีวิตของบุคคลต้นแบบผู้นัน้ 
ตามที่ผู้วิจัยวิเคราะห์ไว้ 2 ประการ ประการแรก เรื่องราวชีวิตของบุคคลต้นแบบผู้นั้น ถูกน าเสนอแต่
เพียงบางแง่มุมซ้ า ๆ อย่างสม่ าเสมอ และไม่มีหลักฐานหรือข้อมูลเพียงพอที่จะโต้แย้งหรือคัดง้างให้
เกิดการศึกษาแง่มุมอื่นได้อย่างจริงจัง จึงเกิดการนิยามความหมายอย่างตายตัว โดยถือว่าเป็นความ
จริงและข้อเทจ็จริงที่หักล้างไม่ได้หรือไม่มีอะไรมาหักล้าง และประการที่สอง  ผลจากคุณลักษณะ
ประการแรกก่อให้เกิดการน าเรื่องราวชีวิตของบุคคลต้นแบบผู้นี้ไปใช้เป็นตัวแทนของแนวคิด 
อุดมการณ์หรือจริยธรรมที่กลุ่มคนหรือสังคมยึดถือสูงสุด อันมีแนวโน้มที่จะก่อให้เกิดความแตกแยก
ทางความคิดและบานปลายไปสู่การใช้ความรุนแรง ผู้วิจยัแนะน าให้ผู้เขียนบทละครเพลงทดลองแทน
พระนามสมเด็จพระนเรศวรมหาราชลงไปในคุณลักษณะทั้ง 2 ประการนี้ จะพบว่าเป็นวัตถุดิบที่มี
ศักยภาพอย่างยิ่งในการสื่อสารประเด็นเดียวกัน 

สุดท้าย ผู้เขียนบทละครเพลงต้องเล็งเห็นความหมายของบรรดาเรื่องเล่าเกี่ยวกับบุคคล
ต้นแบบที่ตนศึกษาให้สอดคลอ้งกับ “สารหลัก” ที่ต้องการจะน าเสนอ เช่น ผู้วิจัยเล็งเห็นกระบวนการ
ผลิตเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่มีวัตถุประสงค์เพื่อน าไปใช้ปลุกระดมการต่อสู้ทาง
การเมือง จนท าให้ “จิตร ภูมิศักดิ”์ กลายเป็นเพียงสัญญะทีม่ีความหมายเลื่อนลอยในปัจจุบัน เป็น
ต้น  
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2) การเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของบุคคลต้นแบบ โดยใช้
วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง 

ผู้เขียนบทละครเพลงต้องศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับละครเพลงและการเขียนบทละครเพลงอย่าง
ละเอียด เพื่อท าความเข้าใจคุณลักษณะของละครเพลงที่แตกต่างจากละครรูปแบบอ่ืน ต้องรู้จักหน้าที่
ของเครื่องมือในบทละครเพลง โดยเฉพาะบทเพลง (song) และการเต้นร า (dance) ทกุเครื่องมือของ
บทละครเพลงจะต้องรับใช้วัตถุประสงค์ของละครเพลงและท าหน้าที่ขับเคลื่อนเรื่องราวไปข้างหน้า ไม่
ฉุดรั้งการด าเนินเรื่องหรือเป็นเพียงแค่เครื่องประดับตกแต่ง 

ผู้วิจัยได้เปรียบเทียบไว้ในบทที่ 4 ว่า การเขียนบทละครเพลงว่าด้วยเรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของ 
บุคคลต้นแบบ ก็เหมือนการวาดภาพศิลปินที่ก าลังวาดภาพเหมือนของบุคคลหนึ่ง ดังนัน้ ตัวละครหลัก
ของเรื่องก็คงจะไม่ใช่บุคคลในภาพเหมือนนั้น แต่เป็นศิลปินผู้ก าลังวาดภาพเหมือน ผู้เขียนบทละคร
เพลงอาจสร้างตัวละครหลักขึ้นมาใหม่ หรือได้รับแรงบันดาลใจจากบุคคลและเหตุการณ์จริงเหมือนใน
งานวิจัยน้ี ตัวละครหลักอาจเป็นผู้ผลิตเรื่องเล่า ผู้รับเรื่องเล่าหรือผู้ที่ได้รบัผลกระทบจากเรื่องเล่าก็ได้ 
แต่ไม่่ว่าจะอยู่ในสถานะใด ตัวละครหลักจะต้องถูกเกี่ยวโยงกับเรื่องเล่าชีวิตของบุคคลต้นแบบผูน้ั้น
อย่างแน่นแฟ้น  

ก่อนที่ผู้เขียนบทละครเพลงจะเริ่มใช้วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง ผู้เขียนบทละคร
เพลงจ าเป็นต้องค านึงถึงคุณลักษณะของวิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง 5 ประการ ดังนี ้

ประการแรก ตัวละครหลักในแต่ละโครงเรื่องมีความเช่ือมโยงกันไม่ทางใดก็ทางหน่ึง เช่น 
ความสัมพันธ์ เหตุการณ์ สถานภาพ แนวคิด ความเช่ือ ฯลฯ เป็นต้น ในคุณลักษณะข้อนี้ มีการ
เชื่อมโยงพ้ืนฐานที่เป็นข้อค้นพบของงานวิจัย 3 ประการ คือ ลักษณะภายในที่ส าคัญของตัวละครหลัก 
รูปแบบความขัดแย้งที่ตัวละครหลักต้องเผชิญ และการโอนย้ายตัวละครข้ามโครงเรื่อง 

ประการที่สอง ตัวละครหลักในแต่ละโครงเรื่องอยู่ต่างเวลาและสถานที่กนั แม้จะเผชญิปัญหา
เดียวกัน แต่ก็ต่างเงื่อนไข  

ประการที่สาม โครงเรื่องในแต่ละโครงเรื่องมีความสมบูรณ์ในตัวเอง คือ มีการกระท าอย่าง
ละคร (dramatic action) บนเส้นโค้งของละคร (the dramatic arc) ครบถ้วนต้ังแต่ต้นจนจบ  

ประการที่สี่ โครงเรื่องแต่ละโครงเรื่องจะต้องถูกรื้อ แล้วน ามาประกอบสร้างรวมกันด้วยการ 
“ตัดแปะ” (collage) บนโครงเรื่องใหม่ เพื่อแสดงปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่อง 
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และประการสดุท้าย การออกแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องด้วยการ “ตัดแปะ” 
มาจากวัตถุประสงค์ที่แน่ชัดของผู้เขียนบทละคร วัตถุประสงค์ดังกล่าวมักเกิดจากความคาดหวังที่จะ
กระตุ้นความคิดเชิงวิพากษ์ (critical thinking) ของผู้ชมให้มีต่อเรื่องราว ตัวละครหรือประเด็นส าคัญ
ของเรื่อง 

ผู้เขียนบทละครเพลงต้องสร้างเรื่องราว 3 เรื่องราวบนโครงเรื่องที่สมบูรณ์ 3 โครงเรื่อง แล้ว
รื้อโครงเรื่องทั้ง 3 โครงเรื่องออกจากโครงสร้างที่สมบูรณ ์เพื่อน ามาประกอบสร้างด้วยการ “ตัดแปะ” 
รวมกันบนโครงเรื่องใหม่ ในกระบวนการนี้ผู้เขียนบทละครเพลงต้องยึดวัตถุประสงค์ของบทละคร 
เพลงเป็นหลัก แล้วทดลอง “ตัดแปะ” ลงบนโครงเรื่องใหม่ตามสัญชาตญาณ จากนั้นพิจารณาจาก
ภาพรวมที่ได้ท าการ “ตัดแปะ” ลงไปแล้ว ว่าปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่องใหม่นี้ได้ท าหน้าที่
ตามวัตถุประสงค์ของบทละครเพลงหรือไม่ หลักการส าคญั คือ พิจารณาจากช่วงเหตุการณ์บนโครง
เรื่องใหญ่ ว่าเหตุการณ์บนโครงเรื่องย่อยที่ถูก “ตัดแปะ” ลงไปนั้น ท าหน้าที่ขับเคลื่อนโครงเรื่องใหญ่
ตามช่วงเหตุการณ์ที่มันเรียกร้องหรือไม่ ผู้เขียนบทละครเพลงอาจใช้ปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครง
เรื่องที่ผู้วิจัยออกแบบไว้ 4 รูปแบบ ได้แก่ “การเช่ือมต่อกันด้วยการส่งทอดประเด็นแก่กัน” “การ
ด าเนินเหตุการณ์คู่ขนานโดยใช้ประเด็นร่วมกัน” “การด าเนินเหตุการณ์ขนานกันสองหรือสามโครง
เรื่อง เพื่อเปรียบเทียบความเหมือน” และ “การเช่ือมต่อกันด้วยการโอนย้ายตัวละครข้ามโครงเรื่อง”  

ข้อค้นพบอีกประการหนึ่งในงานวิจัยนี้ที่จะช่วยท าให้วิธีการน าเสนอแบบหลายโครงเรื่อง
สมบูรณ์ได้ คอื การใช้ “ตัวละครข้อต่อ” (joint character) ตัวละครเหล่านี้ไม่จ าเป็นต้องเป็นตัว
ละครหลักของอีกโครงเรื่องหนึ่งเสมอไป แต่ต้องเป็นตัวละครที่สร้างผลกระทบต่อตัวละครหลักไม่ทาง
ใดก็ทางหน่ึง และท าให้โครงเรื่องแต่ละโครงเรื่องเชื่อมต่อถึงกันไม่มากก็น้อย สุดท้าย ในกระบวนการ
ออกแบบปฏิสัมพันธ์ของเหตุการณ์บนโครงเรื่อง ผู้เขียนบทละครเพลงต้องก าหนดต าแหน่งของบท
เพลง (song spotting) ลงไปในเหตุการณ์ โดยค านึงถึงช่วงเหตุการณ์บนโครงเรื่องใหญ่เป็นส าคญั 
มิใช่โครงเรื่องย่อยที่เป็นเจ้าของบทเพลง 

5.2 ข้อเสนอแนะ 

เมื่อวันที่ 8 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2562 ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่เก็บข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องเล่าชีวิตของ
จิตร  ภูมิศักดิ ์ ในชุมชนที่เขาเสียชีวิต คือ ชุมชนบ้านหนองกุง ต าบลค าบ่อ อ าเภอวาริชภูมิ จังหวัด
สกลนคร ผู้วิจยัได้สัมภาษณ์ “ชาวบ้าน” กลุ่มหนึ่งที่ก าลงัเตรียมจัดงานบุญของชุมชน     ชาวบ้าน
กลุ่มนี้ได้เล่าถึงต านานจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่พวกเขารับรู้รับทราบตกทอดกันมา เป็นต านานที่ถูกผลิตขึ้น
ด้วยวัตถุประสงค์ที่ต่างกัน เช่น ต านาน “ผีหัวข่อหล่อ” ทีก่ล่าวกันว่ามักมีชาวบ้านที่เข้าไปเก็บของป่า 
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พบเห็นศรีษะของมนุษย์กลิ้งไปมาสร้างความหวาดกลัวเป็นอย่างมาก โดยชาวบ้านเชื่อกันว่าเป็นศรีษะ
ของจิตร  ภูมิศักดิ์ ที่เผาไหม้ไม่หมดหลังจากถูกสังหารแล้ว ต านานนี้คอยป้องกันไม่ให้เด็ก ๆ ของ
ชุมชนในยุคสมัยหนึ่งเข้าไปเล่นซนในป่าลึก ซึ่งเป็นที่ซ่องสุมของบรรดา “โจรคอมมิวนสิต”์ ชาวบ้าน
ในยุคสมัยนั้นจะไม่เอ่ยชื่อของจิตร ภูมิศักดิ์ ออกมาตรง ๆ เพราะ “กลัวความผิด” “กลัวโดนจับ” และ 
“กลัวผีหลอก” นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังได้รับทราบว่า “จิตร  ภูมิศักดิ”์ มีอทิธิพลอย่างมากต่อชุมชุนที่เขา
เสียชีวิต ไม่เพียงแต่เป็นบุคคลส าคัญของท้องถิ่นที่ใช้ดึงดูดนักท่องเที่ยวหรือเป็นที่เคารพสักการะ แต่มี
อิทธิพลในด้านการเมืองของชุมชน ภิรมย ์ ภูมิศักดิ์ ไดเ้ข้าไปมีบทบาทต่อชุมชนในช่วงทศวรรษหนึ่ง 
ด้วยการซื้อที่ดินตรงจุดที่จิตร ภูมิศักดิ์ เสียชีวิต ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและจัดหาที่ทางให้ 
“จิตร  ภูมิศักดิ”์ ในชุมชน ท าให้มีผู้คนจากภายนอกหลั่งไหลเข้ามาจ านวนมาก ขณะนั้นก านันค าพล 
อ าพน ยังมีชีวิตอยู่ และเป็นที่นับถือของชุมชน การหลั่งไหลของผู้คนจากภายนอกที่เข้าไปศึกษาหา
ข้อเท็จจริงเกี่ยวกับความตายของจิตร ภูมิศักดิ์ สร้างความหวาดระแวงให้แก่ค าพลและครอบครัวอย่าง
มากในช่วงบั้นปลายชีวิต ชาวบ้านคนหนึ่งเล่าว่า ในช่วงที่มีผู้คนจากภายนอกเข้ามาค้นหาข้อมูล
เกี่ยวกับจิตร  ภูมิศักดิ์ ชาวบ้านส่วนใหญ่ถูกห้ามไม่ให้พูดคุยถึงประเด็นนั้นโดยเด็ดขาด ชาวบ้านผู้ให้
ข้อมูลดังกล่าวกับผู้วิจัยอ้างว่าเป็นผู้ที่เคยใหท้ี่พักอาศัยแก่ภิรมย์ ภูมิศักดิ์ เมื่อตอนที่เข้ามาด าเนินการ
ภายในชุมชน อีกคนหนึ่งอ้างว่าเป็นญาติใกล้ชิดกับค าพล อ าพน แต่เมือ่ผู้วิจัยแสดงหลักฐานตัวตนว่า
เป็นนิสิตที่ก าลังท าวิจัย และขอชื่อกับนามสกุลมาใช้อ้างอิงข้อมูล ชาวบ้านกลับขอสงวนไว้เพื่อความ
สบายใจของตัวเอง  สุดท้าย ผู้วิจัยได้ทราบว่า “จิตร ภูมิศักดิ”์ เป็นหวัข้อบังคับที่ถูกบรรจุอยู่ในการ
เรียนการสอนของโรงเรียนในชุมชนด้วย เมื่อผู้วิจัยถามชาวบ้านคนหนึ่งว่า โรงเรียนสอนว่า “จิตร ภูมิ
ศักดิ”์ เป็นใคร ชาวบ้านตอบอย่างไม่มั่นใจว่า จิตร ภูมิศักดิ์ เป็นผู้ที่น าประชาธิปไตยเข้ามาใน
เมืองไทย 

ข้อมูลที่ผู้วิจัยเสนอมานี้ ไมม่ีหลักฐานยืนยนั เป็นเพียงเรื่องเล่าจากปากของคนในชุมชน แต่
ผู้วิจัยเล็งเห็นว่า เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของจิตร  ภูมิศักดิ ์ยังมีบทบาทส าคัญอย่างย่ิงภายในชุมชนที่เขา
เสียชีวิต และมีเง่ือนง าบางประการที่อาจจุดประกายให้ผู้ที่สนใจน าไปใช้เป็นวัตถุดิบตั้งต้นในการบอก 
เล่าผ่านศิลปะการละคร จากการศึกษาในงานวิจัยนี้ท าให้ผู้วิจัยเห็นว่า เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของบุคคล 
ต้นแบบผู้หนึ่งมีแง่มุมให้ศึกษาเป็นจ านวนมาก แต่ละแง่มมุมีศักยภาพในการเป็นวัตถุดิบตั้งต้นของการ
เขียนบทละคร และบรรจสุารส าคัญที่มคีุณูปการอย่างยิ่งต่อการน าเสนอสู่สังคม เพราะเรื่องเล่า
เกี่ยวกับชีวิตของบุคคลต้นแบบได้ผลิตอ านาจที่สามารถก าหนดความคิดและพฤติกรรมของผู้คน หาก
ศิลปะการละครสามารถเผยให้เห็นกลไกของอ านาจที่เรื่องเล่าเกี่ยวกับชีวิตของบุคคลต้นแบบผู้หน่ึง
ผลิตขึ้นได ้ ก็อาจน าไปสู่การขยายมมุมองที่มีต่ออ านาจในรูปแบบใหม่ที่มนุษย์ตกอยู่ใต้บงการอย่าง
แท้จริง 
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1. ภาพการจัดแสดงรูปแบบการอ่าน (stage reading) วันที่ 26 มกราคม พ.ศ. 2562 ที่
ศูนย์ศิลปการละครสดใส  พันธุมโกมล คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
ภำพที่ 33 โครงเรื่องของสมชำย  ปรีชำเจริญ 

 

ภำพที่ 34 โครงเรื่องของทีปกรหรือสหำยแสง  
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ภำพที่ 35 โครงเรื่องของขวัญนรำ 

 

ภำพที่ 36 เสวนำหลังจบกำรแสดงในรูปแบบกำรอ่ำน  
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ภำพที่ 37 กำรเตรียมควำมพร้อมก่อนเริ่มกำรแสดง เพ่ือเปิดเปลือยกลไกของละคร 

   

   

ภำพที่ 38 กำรแสดงปฏิสัมพันธ์ของเหตุกำรณ์บนโครงเรื่อง  
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ภำพที่ 39 กำรใช้ตัวละคร “หนึ่ง/จิตร  ภูมิศักดิ์” เพื่อขับเน้นประเด็นส ำคัญของเรื่อง 

    

   

ภำพที่ 40 กำรออกแบบกำรเต้นร ำและควำมเคลื่อนไหวทำงกำยภำพ  
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ภำพที่ 41 กำรออกแบบแสง 

   

   

ภาพท่ี 42 กำรออกแบบสื่อประกอบกำรแสดง 
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ภำพที่ 43 กำรออกแบบเครื่องแต่งกำย 

 

ภำพที่ 44 กำรออกแบบฉำกและเวที  
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ภำพที่ 45 เสวนำหลังจบกำรแสดงอย่ำงเต็มรูปแบบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวตัิผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นฤทธิ ์ปาเฉย 
วัน เดือน ปี เกิด 2 กุมภาพันธ ์2536 
สถานทีเ่กิด พิจิตร 
วุฒิการศึกษา เอกการแสดงและก ากับการแสดง สาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรม

ศาสตร ์มหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ 
ที่อยู่ปัจจุบัน 119/16 หมู่บา้นลีออง ถนนสุขุมวิท ซอยสุขุมวิท62 แขวงบางจาก เขตพระ

โขนง กรุงเทพมหานคร 10260   
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