
บทท่ี 5

การลืบทอดและการเปลี่ยนแปลงการใช้จินตภาพที่เที่ยวกับธรรมชาติในกวีนิพนธ์ของ 

อุชเชนิ เนาวรัตน์ พงษไพ!,เลย และ ไพวรินทร์ ขาวงาม

การใช้ศิลปะการประพันธ์'เพื่อสร้างความงดงามแกกวีนิพนธ์ เป็นสิ่งที่ปรากฎ,ในกวีนิพนธ์ 

ไทยมาทั้งแตในอดีต ทั้งการเลือกใช้ถ้อยคำภาษาและกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่หลากหลายเพื่อสร้าง 

ความไพเราะงดงามแกบทประพันธ์ รวมถึงการนำธรรมชาติมาใช้เพื่อสร้างฉากและบรรยากาศที่ 

งดงามแก่งานประพันธ์ อึกทั้งธรรมชาติยังถูกนำมาใช้เป็นลื่อแสดงอารมณ์ความรู้สึก และถ่ายทอด 

ความรู้สึกนึกคิดของกวี ดังที่ปรากฎในบทนิราศ และในวรรณคดีไทยอื่นๆ อึกจำนวนมากที่ม ื

บทพรรณนาธรรมชาติ และเมื่อถึงปัจจุบันกวีก็ยังคงลืบทอดลักษณะการนำธรรมชาดีมาใช้เพื่อ

แสดงอารมณ์และความรู้สึกนึกคิดเชนกอน ทั้งในการถ่ายทอดอารมณ์ตางๆ ทั้งอารมณ์รัก โศก 

เศร้า และเกรี้ยวกราด และยังถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดชองกวี เหมือนที่เคยปรากฏในวรรณคดีไทย 

ในอดีต ดังที่มืผู้กล่าวถึงบทพรรณนาธรรมชาติในวรรณคดีไทยไว้ดังตอไปนี้

กุหลาบ มัลลิกะมาส (2527: 199) ได้กลาวถึงความสำคัญของบทพรรณนาธรรมชาติไว้ว่า

บทพรรณนาธรรมชาติ เป็นอึกเรื่องหนึ่งที่มืความสำคัญยงในการแตงบท

ร้อยกรองในอดีต กวีจะพรรณนาธรรมชาติตามที่แลเห็นและในจินตนาการ ป่า เขา นก 

ปลา สัตว์ป่านานาชนิด จะกล่าวถึงอยางละเอึยดถี่ถ้วนในวรรณคดีแทบทุกเรื่อง นอก 

จากนั้น กวียังใช้ธรรมชาติเป็นเครื่องสะท้อนอารมณ์ชองตัวละครในเรื่อง ธรรมชาติ 

จะเป็นเสมือนกรอบล้อมอารมณ์ รัก โศก ว้าเหว โหยหา หรอสนุกรื่นเริงอึกด้วย

นอกจากนี้ สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2541 : 49-51) ได้กลาวถึงความสำคัญชองธรรมชาติ 

ในกวีนิพนธ์ไทยไว้เช่นกัน สรุปความได้ดังนี้

การบรรยายหรือพรรณนาธรรมชาติลือเป็นแกนสำคัญประการหนึ่งชองวรรณคดีไทย กวี 

ไทยให้ความสนใจกับธรรมชาติในฐานะที่เป็นองค์ประกอบสำคัญชองความเป็นวรรณคดี คือ การ 

สร้างความสะเทือนใจในระดับตางๆ ซึ่งในระดับด้นๆ คือ การสร้างความรับรู้ถึงความงามชาบซึ้ง 

หรือความละเอียดออนชองธรรมชาติ ไม่วาจะเป็นป่าเขาลำเนาไม้ พรรณบุปผชาติ ตลอดถึง

หมู่วิหคนกนานาพรรณ และปวงสัตว์ใหญน้อยในป่า กวีมักจะพรรณนานนทีกความงดงามของ
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ธรรมชาติไว้ในบทประพันธ์ชองตนอยางละเอียดละออถ่ายทอดความชาบชึ้งของกวีแกผูอ่าน ทำไท้

ซึ่งนับได้ว่าเป็นการสร้างความรู้สึกรวม หรอ

อารมณ์สะเทือนใจในระดับหนึ่งได้

นอกจากการพรรณนาธรรมชาติโดยตรงดังกลาว กวืยังพรรณนาธรรมชาติโดยละเอียด

เพื่อถ่ายทอดความรู้สึกของกวีเอง ที่นิยมจนเป็น "ชนบ" ในวรรณคดีไทย คือ การพรรณนาเชิง 

นิราศ อันหมายถึงการพรรณนาถึงความทุกข์ระทมที่ต้องพลัดพรากจากนางอันเป็นที่รัก กวีจะ 

ถายทอดความทุกข์ตรมนี้ผ่านทางชื่อนก ปลา ดอกไม้ ด้นไม้ และอาจกล่าวได้วา อารมณ์สะเทือน 

ใจอันสร้างสมผานกลวิธีในเชิงนิราศนี้เป็นที่นิยมอยางสูงในวรรณคดีไทย เพราะเรามีวรรณคดีนิราศ 

จำนวนมาก เริ่มมาตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนด้นจวบจนถึงนัจจุบัน และนิราศก็มีวิวัฒนาการตอเนื่อง 

มาไมขาดลาย แม้กวีร่วมสมัยก็ยังใข์รูปแบบชองนิราศในการประพันธ์งานชองตนเช่นกัน (ลุจิตรา 

จงสถิตย์วัฒนา, 2541 : 49-51)

ผู้อานลามารถรับรู้ความงามชองธรรมชาติตามกวีได้

ลักษณะการพรรณนาธรรมชาติที่กล่าวมาข์างด้นนี้มีปรากฏในวรรณคดีไทยเรื่อยมาตั้งแต่ 

ในอดีต ดังจะเห็นได้จากตัวอย่างที่ยกมาดังต่อไปนี้

เลียงโนรีสาริกา สัตวาฝูงดุเหวา แขกเด้าเคล้าคลิ้งโคลง นกเอี้ยงโองคู 

เคืยง เลียงแช้งแซวภูรโดก โคกม้ามายนางนวล กะลาสรวลกระสันต์ กางเขนขัน 

แผแพน แอนอกจอกจิบกด ชุนยูงชดขนฟ้อน กระหย้อนหางฟฟาย นางยูงราย 

รอบเฝ้า ทรายทองเคล้าคูเคืยง ระมั่งเม ียงมายคู่ เกลื่อนกล่นอยู่คคลา บรู้กี่ล่ากี่ 

สาร เห็นตระการสรนุก จริวจราวชุกจรจรัล บรู้กี่พรรณปูปลา นกหกดาดาษอยู 

หงษ์-เหิรลู่สระสรง เป็ด'นาลงลอยลอง ทุงทองทองจรจรัล จากพรากพรรคฟุบฟอง 

คับแคครองคูหว้าย ดอกนัวฝ้ายจับนัว ภมรมัวเมาชราบ อาบลอองเกสร สลอน 

บุษบาบาน ตระการดอกนัวแดง แฝงนัวขาวคลี่คล้อย สร้อยสัตบรรณบงกช

รรวยรลกลื่นจงกล นิโลตบลโกมุท อุบลบุษนัวเผื่อนฉลับ ป่ากลัวกลับกลายสรนุก 

สำราญสุขเปรมปริดิ้ ช้างเร็วลีผาดผัง ถึงวังใกล้ปราสาท รับ,ขวัญราชบิดา

ขวัญสองมาสมสู่ อยูกับองด้ออนไท้ ไฟแดดอย่ารู้ไหม้ ไข้อย่ารู้ถึง แมเลย ฯ

(ลิล ิตพระลอ)

รอนรอนลุริยโอ 

เรื่อยเรื่อยลับเมรูลง 

รอนรอนจิตจำนง

อัสดง 

ล่าแล้ว

นุชพี่ เพียงแม่
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เรื่อยเรื่อยเรียมคอยแก้ว

เรื่อยเรื่อยมารอนรอน

คลับคลายเรียมเหลิยว 

ทิพากรจะตกตา

ลนธยาจะใกล้คา

เรื่อยเรื่อยมาเรียงเรียง

คำนึงหนาเจาตาตรู 

นกบินเฉียงไปทั้งหมู

ตัวเดียวมาไร้คู เหมือน'พี่อยู่ผู้เดียวดาย

(''กาพย์เหเร ีอ' พระนิพนธ์ในเจ้าฟ้าธรรมาธิฒศร)

วาพลางทางชมคณานก 

เบญจวรรณจับวัลย์ชาลี 

นางนวลจับนางนวลนอน 

จากพรากจับจากจำนรรจา 

แชกเต้าจับเตาร้างร้อง 

นกแก้วจับแก้วพาที 

ตระเวนไพรร้าร้องตระเวนไพร 

เค้าโมงจับโมงอยูเอกา 

คับแคจับแคลันโดษเดี่ยว 

ชมวิหคนกไม้ไปตามทาง

โผนผกจับไม้อึงมี่ 

เหมือนวันพี่ไกลสามสุดามา 

เหมือนพี่แนบนวลลมรจินตะหรา 

เหมือนจากนางลการะวาดี 

เหมือนร้างห้องมาหยารัศมี 

เหมือนแก้วพี่ทั้งลามสั่งความมา 

เหมือนเวรใดให้นิราศเลนหา 

เหมือนพี่นับโมงมาเมื่อไกลนาง 

เหมือนเปลาเปลี่ยวคับใจในไพรกว้าง 

คะนึงนางพลางรีบโยธื

( ’'อิเหนา" พระราชนิพนธ์ในพระบาทลมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย)

อ้าอะรุณแอร่มระเรื่อรุจี

ประดุจมะโนภิรมระดี ณ แรกรัก

แลงอะรุณวิโรจน์นะภาประจักษ์ 

แฉล้มเฉลาและโศภินัก นะฉันใด

หญิงและชาย ณ ยามระดีอุทัย 

สว่าง ณ กลางกะมลละไม ก็ฉันนั้น

แลงอุษาละกาวพะพราว ณ ลรรค้ 

ก็เหมือนระดีวิสุทธิอัน สวางจิต

(มัทนะพาธา)

จะเห็นไต้วา การพรรณนาธรรมชาติโดยละเอิยดเพี่อถายทอดความร้ลึกของกวีเป็นที่นิยม 

จนกลายเป็น "ชนบ" ในวรรณคดีไทย และยังคงใช้ลีบทอดตอเนื่องกันมาจนถึงในทัจจฺทัน ซึ่งกวีใน 

ทัจจุทันยังคงนำลักษณะ หรอ ''ขนบ” นี้มาใช้ในงานประพันธ์ของตน ดังเช่นในงานประพันธ์ของ
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ธุชเชนิ เนาวรัตน์ และไพวรนทร ที่พบว่ามืการใช้จินตภาพธรรมชาติหรือบทพรรณนาธรรมชาติ 

อยางละเอึยดเพื่อลื่อแลดงอารมณ์และความรูลึกของกวีด้วยเช่นกัน ดังที่ปรากฎในกวีนิพนธต่อไปนี้

มาลาติศรืวีลุทธดุจน้าด้าง 

น์าด้างแรงแลงร้อนลิรอนกาย 

เหมือนชะแง้แลหวางกลางนที 

จวนลิ้นแรงแฝงชลด้นด้นมา

ประทับกลางกลีบบัวกลัวจะหาย 

มิทันลายนี้าด้างดับไปกับตา 

มาลาติลอยไกลใจผวา 

ใกล้ผกาลิล้าแล้วแคล้วลมฤา

(ขอบฟ้าฃลิบทอง หน์า 15)

พัลตราราตรืคลื่คลุมโลก กลิ่นอโศกเลียดฟุ้งจรุงหาว

ระทีมลึกระทึกล้าน์าตาพราว ดั่งมุกชาวขลุกดินใครผินช้อน

(ขอบฟ้าขลิบทอง หน้า 172)

ดึกกำดัดดาวเดือนก็เคลื่อนคล้อย ความหลังลอยลองฟ้ามาแผวแผว 

ลวางไลวในฝันอันวาวแวว หอมกลิ่นแล้วราตรืที่ริมรั้ว

นานเหลีอเกินไกลเหลือเกินที่เหินหาง รมลานกว้างกลางแลงเดือนเลือนลลัว

ใบฝรั่งทางมะพร้าวเป็นเงาบัว เลาด้างพลูพิงครัวรากพัวพัน

(คำหยาด หน้า 147)

ละอองไออากาศละอาดลด 

แมลงปอปีกใลบินไปมา 

ลมแผวเคล้าเย้าหยอกกับดอกหญ้า 

ผืเลื้อลายรายรำระบำบิน

น้าด้างหยดยองใยบนใบหญ้า 

ดอกไม้ป ่าประดอกประดับดิน 

หมอกยกตัวช้าช้าจากผาหิน 

จะจี่เจื้อยเรื่อยรืนพิณเรไร

(ตากรุ้งเรืองโพยม หน้า 36)

โพนโคงรุงคุงโคงฟ้าเบื้องหน้าโพ้นแดดออนโยนทอรุ้งลลับลิ 

โคงลายรุงราวรอยอัญมณึ แดดดนตรีบรรเลงเพลงลายรุ้ง

(ลำนำวเนจร หน้า 70)

ใบโพธ ใบไผ ไหวพลิก บางใบไหวระรกให้ลมหม

หมปลอบหอบปลิวไปตกตรม ทับถมทีมเถื่อนเกลื่อนไป

เหนิอยแลวดอกแกวอาจจะงวง มะลิลาอาจลาร่วงลงหลับไหล
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เพลงอาจโศกอ้อยสร้อยด้วยน้อยใจ พรุงนี้ หรือมีใครจะใฝ่ฟัง

(ฤดีกาล หน้า 66)

จากการศึกษาผลงานในชวงแรกของกวีทั้งลามทานนี้ เห็นได้วามีการใช้จินตภาพธรรมชาติ 

อันเป็นบทพรรณนาธรรมฃาติโดยละเอึยดเพื่อพรรณนาภาพความงามของธรรมชาติ และเป็นเครื่อง 

มีอในการสร้างบรรยากาศและถายทอดอารมณ์ความรู้สึก ซึ่งเป็นการสึบทอดการใช้ขนบวรรณคดี 

ไทยตอเนื่องมาจากกวีนิพนธ์ไทยในอดีต ดังตัวอยางที่ได้ยกมาช้างต้น แต่ตอมาจะเห็นได้วางาน 

ของกวีทั้งลามเริ่มมีพัฒนาการ โดยเปลี่ยนแปลงหน้าที่และจุดประสงค์การใช้จินตภาพธรรมชาติไป 

จากเดิม โดยที่ธรรมชาติไมได้เป็นเพียงเครื่องสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกแดเพียงเทานั้น

จากการศึกษากวีนิพนธ์ของธุชเขนิ เนา,วรัตน และ ไพวรินทร้ พบวา กวีนิาขนบการ1ใช้ 

ธรรมชาติเพื่อเป็นลื่อสะท้อนอารมณ์และความรู้สึก มาปรับเปลี่ยนและประยุกต์ใช้ให้เข้ากับแนวคิด 

ของกวีไทยในปัจจุบันที่มีสำนึกรับผิดขอบตอสังคมและมีหน้าที่ชี้นำผู้คน กวีจึงต้องการนำเสนอ 

ความคิดผานกวีนิพนธ์ โดยเฉพาะความคิดทางด้านสังคมและการเมือง อันเป็นลื่งที่กวี'ในปัจจุบัน 

กลาวถึงอยูเสมอ ซึ่งเป็นลักษณะหนึ่งของกวีนิพนธ์ไทยสมัยใหมที่การแสดงความรู้สึกและความคิด 

เห็นของกวีนั้นมักมีความเกี่ยวพันกับความสำนึกในหน้าที่ของกวีที่มีต่อสังคม รวมทั้งบทบาทของ 

กวีและวรรณคดีตอสังคมโดยส่วนรวม กวีจะแสดงทัศนะสวนตัวอยางชัดเจนในงานวากวีมุงหวัง

ให้ผลงานของตนมีผลอยางไรตอผู้อาน และมักใช้งานเพื่อแสดงความคิดเห็นตอปัญหาและข้อเสนอ 

แบะใบการแอ้ปัญหานั้นๆ ลักษณะดังกลาวนี้มีปรากฏชัดตั้งแตในงานของครูเทพแล้ว เชน ปัญหา 

เรื่องการเก็บภาษี ปัญหาเรื่องศาลนาและการศึกษาของชาติ ตลอดจนปัญหาเรื่องสภาพแวดล้อม 

(สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, 2541: 1-2)

การใช้กวีนิพนธ์เป็นเครื่องมือในการชี้นำความคิด และสั่งลอน และให้คำแนะนำแกผู้คน ท่ี 

จริงแล้วมีปรากฏมาตั้งแตในอดีต ดังที่เราพบเห็นได้ในวรรณคดีคำลอนตาง ๆ ท่ีกวีต้องการช้ีนำ

และลอนสั่งผู้คนโดยใช้กวีนิพนธ์เป็นลื่อ แตการใช้กวีนิพนธ์เพื่อชี้นำความคิด และสั่งลอนผู้คนนั้น 

ไมได้เป็นที่นิยมแพรหลายทั่วไปนัก ดังเข่นกวีนิพนธ์สมัยใหมที่สวนมากมักมุงเน้นการชี้นำทาง

ความคิดมากกว่าการแสดงอารมณ์ความรู้สึก ดังนั้นการชี้นำผู้คนผ่านวรรณคดีจึงจำกัดอยูเฉพาะ 

ในวรรณคดีบางประเภท เข่น วรรณคดีคำลอน เป็นด้น ซึ่งในวรรณคดีคำสอนที่มีหน้าที่ชี้นำความ 

คิด ให้แนวทางปฏิบัติและดำเนินชีวิต และให้คติลอนใจคน พบวามีการใช้ธรรมชาติมาเป็นลื่อใน 

การ่ชีนำความคิด สั่งลอน และให้คำแนะนำแก่ผู้คนด้วยเขนกัน และพบมาแตครั้งอดีตแล้ว ดังเขน 

ใน โคลงโลกนิติ อันเป็นสุภาษิตเกาแก แตงมาแตโบราณครั้งกรุงเก่า และได้รับการชำระแก้ไขใหม 

ใหเรียบรอยประณีตและไพเราะในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยูหัว (ประขุมโคลงโลกนิติ,
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2514) จึงอาจกล่าวได้วา ในกวีนิพนธ์ไทยมีการนำจินตภาพอรรมชาติมาใช้พรรณนาเปรยบเทึยบ 

เพี่อนำเลนอความคิดแก่ผู้อ่าน ให้ช้อคิดคติเดือนใจ และชี้แนะแนวทางประพฤติปฏิบัติบรรทัดฐาน 

และคานิยมที่ด ืงามเหมาะลมในสังคมให้แก่ผู้คนมาตั้งแต่ในครั้งอดืตแห้ว ดังตัวอยาง

Œ®. ป่าหลวงดงใหญล่วน พฤกษา

หาแกนจันทน้กฤษณา ยากไซร้

ฝูงชนในโลกา มีมาก

หาปราชญฤๅจะได้ ยากแห้วควรลงวน ฯ

£๓. ดารามีมากร้อย ถึงพัน

บเปรยบกับดวงจันทร์ หนึ่ง’ได้

คนพาลมากอนันต์ ในโลก

จะเทืยบเทาปราชญ์ไซร้ ยากแห้ฤๅถึง ฯ

(ร:©๒. จันทร์แจมศีนลวงแห้ว ลดงาม

ลาครราบระลอกทราม ลงาลิ้น

ลระบัวบรื่นราม เพราะหาง หงห้แฮ

นาเรศราศผัวลิ้น ดั่งรื้อดูงาม ๆ

(ประชุมโคลงโลกนิติ)

จากตัวอย่างช้างด้นนี้ จะเห็นได้ว่าการนำธรรมชาติมาใช้เป็นเครื่องก่ายทอดความคิดนั้น

มีมาตั้งแดครั้งโบราณ และกวีไทยในบัจจุบันยังคงลีบทอดการใช้จินตภาพธรรมชาติในฐานะเป็น 

เครื่องมือถ'ายทอดความคิด ทัศนคติ ค่านิยม แนะแนวทางประพฤติปฏิบัติ และลั่งลอนชี้นำผู้คน 

ผานกวีนิพนธ์ หน้าที่ของกวีนิพนธ์จึงเริ่มปรับเปลี่ยนไปจากเดิมที่มุ่งเน้นการละห้อนอารมณ์ความ 

รู้ลึก มาเน้นการกายทอดและนำเลนอความคิดตาง ๆ และความคิดที่กวีนำเลนอนั้นก็ปรับเปลี่ยน 

ไปตามกาลเวลาและยุคลมัย จากเดิมที่เป ็นการลั่งลอนด้านศีลธรรม จริยธรรม คานิยม และชี้แนะ 

แนวทางปฏิบัติท ี่เหมาะลมในยุคสมัยนั้น ก็เปลี่ยนเป็นแนวทางประพฤติปฏิบัต ิท ี่เหมาะลมกับลมัย 

บ ัจจ ุบ ัน และชี้นำความคิดอันเป็นความคิดหลักที่ผู้คนในบัจจุบันให้ความลนใจ เชน ความคิดด้าน 

สังคมและการเมือง ความคิดด้านลิ่งแวดห้อม เป็นด้น มีการปลูกฝังอุดมคติที่ดีงามให้แกผู้คนใน 

สังคม อีกทั้งยังละห้อนลภาพสังคม บ ัญหาตางๆ ที่เกิดชี้น และวีพากษวจารณสังคม'อีกด้วย เน่ือง 

จากกวีและกวีนิพนธ์ไทยใบบัจจุบันมีหน้าที่ในการรับใช้สังคมมากยิ่งชี้น กวีจึงใช้กวีนิพนธ์เพื่อเป็น 

เครื่องมีอ'ไนการตอสู้เริยกร้อง และนำเลนอความคิดเพี่อชี้นำและเป็นแนวทางในการดำเนินชีวตให้ 

แก่ผู้คนในสังคมมากขึ้น ซึ่งการใช้ธรรมชาติเพี่อแลดงความคิดเชนนี้นับเป็นลี่งที่เปลี่ยนแปลง และ
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แตกต่างไปจากการใช้จินตภาพธรรมชาติในกวีนิพนธ์ไทยในอดีต ดังที่ปรากฏในกวินิพนธ์ชอง

อุชเชนึ 1นาวรัตน์ และไพวรนทร์

การนำธรรมชาติมาใช้เพื่อถายทอดความคิด เป็นลี่งที่ปรากฏในงานของกวิทั้งลามท่าน 

พบวามีลักษณะรวมกัน คือ นำธรรมชาติมาใช้นำเลนอความคิดและลภาพนัญหาด้านลังคมและ 

การเมีองเพื่อให้กำลังใจ ปลอบประโลมใจผู้ทุกข์ยากเดือดร้อน อีกทั้งยังทำหน้าที่ปลูกฝังอุดมคติ 

ที่สูงล่งดีงามในการดำรงชึวิตแก่ผู้คน เพื่อให้ผู้คนมีจิตลำนึกที่เห็นแกประโยชน์ลวนรวมของลังคม 

มีความศรัทธาเชื่อมั่นในความดีงาม และความรัก และมุงมั่นที่จะดำรงอุดมคตินั้นอยางไมยอท้อ 

ลิ้นหวัง ดังที่ปรากฏในตัวอยางตอไปนี้

แมจา —

ดาวทุกดวงรวงดับดั่งอับปาง 

ตอราต'รีคลี่คลุมกลุ่ม,พิภพ 

แม้นดวงเดียวเปลี่ยวเปลืองมิเรืองไกล 

ขาวละพรั่งดั่งขายประกายรัตน์

กอนอรุณกรุ่นหล้าเมื่อฟ้าลาง 

แตจักวาง'วายแท้แนเมื่อ'ไร 

ดาวจักอบอกฟ้าจ้าขึ้นใหม 

ก็งาม'ใด'จักเทเยบเปรียบกลุมดาว 

เจิดจรัลครอบคล้องจองห้วงหาว

มีดหรือแมเมื่อฟ้ายังพราพราว ด้วยแลงกร้าวกลุ่มศรัทธาประขาฉะนี้? 

(ขอบฟ้าขลิบทอง หน้า 70)

เจาเอยหนอเจาดาวดอกหญา 

ยังแฉล้มแย้มยิ้มอยูพริ้มเพรา 

กี่ร้อนกี่หนาวที่เจ้าผาน 

กี่แรงกี่เรี่ยวที่เกรืยวกรู 

ชี้ทางชี้ทิศผิดถูก 

ยากนักหนักหนาที่จำนง 

หยัดยืนขึ้นท้าอยูแทบเท้า

ระยับระย้ากับพุมเกา 

ผานเช้ากี่เช้ายังชื่นขู 

กี่หยอมกี่ยาน,ที่เจ้าอยู่ 

กี่ลูกี่เลี่ยงกวาจะทรง 

ลัมพันธ์นั้นปลูกดังประลงค 

ยืนยงเก็ยรติยศลัดยา 

เจ้าเอยหนอเจ้าดาวดอกหญ้า

ไมลิ้นลืบลายที่ศรัทธา เคียงมากับทางที่เที่ยงตรง 

(ม ุมมอง หน้า 30)

คราหนึ่งเพื่อนช้าอธิษฐาน 

ดึกลมพรมพัดแผวเบา 

แม้นวาใจเขาต้องลลาย 

ฝันร่วมฟ้าฟากฝากไฟ

ยามจิตวิญญาณงันเหงา 

หอมกลิ่นดาวเจ้าโชยไกล 

ขอกลายเป็นดาวลกาวใล 

เปลงดาวหัวใจฉายดวง
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เป็นมิตร๚องคนช่างฝัน 

เป็นดาวเฉกดาวทั้งปวง 

เป็นคมเนตรจ้องเจิดจ้า 

เป็นขวัญชองนักเดินทาง 

เป็นเพลงดาวกล่อมธรรมชาติ 

เป็นนวลแลงทองผองพื้น

ด้วยแรงจิตอันใหญหลวง 

รุ่งโรจน์โชติช่วงรางซาง 

แต่คาจนฟ้ารุ่งลาง 

ผู้ยังก้าวยางหยัดยืน 

ยามโลกเกรี้ยวกราดฝาดฝัน 

แผนดินได้ชื่นแลงพราว 

(ม้าก้านกล้วย หน้า 101)

นอกจากนี้ กวีทั้งลามนำจินตภาพธรรมชาติมาใช้เป็นเครื่องละทั้อนปัญหาต่าง ๆ ในลังคม 

ทั้งปัญหาในลังคมเมืองและลังคมชนบท แลดงสภาพความเดือดร้อน และความลำบากยากจนของ 

ประชาชน นำเลนอปัญหาการเมือง เช่น ลถาปันการปกครองที่ไร้เลถืยรภาพ ขาดประสิทธิภาพ 

การล้อราษฎรปังหลวง ปัญหาการยึดมั่นเชื่อถือคานิยมผิดๆ เชน ความคิดวัตถุนิยม ความตกตา 

เลื่อมโทรมทางศีลธรรมในจิตใจผู้คน ปัญหาสิ่งแวดล้อม มลภาวะต ่างๆ และป ัญหาอ ื่นๆอ ีกมาก 

ดังตัวอยาง

ฉันมองไม้ดอกชาวพราวทุงหญ้า 

มองบกน้อยจ้อยแฝงแขงนี้า ด้าง 

ฉันมองแลงเดือนลอดลอดรมไผ 

เลกฉลุปรุระยับสลับชั้น 

หวามหัวใจเหมือนได้รัดลัมผัลหล้า 

สรรพลื่งโลภิตดุจชิดชวน 

โฉดไฉนใจมนุษย์มาฉุดชัก 

ทลายงามเพื่อลงครามยามใจเดือน 

เมื่อทุงราบยังอาบเดือนเหมือนอยางนี้ 

เป็นไปได้หรือนี่ที่มนตรา

จำนรรจาเอียงอายลายลมลาง 

ลดุดืฟ้ากว้างพรางตะวัน 

เหมือนยองใยเงินยวงอันลรวงลรร 

เป็นมิ่งขวัญตาคิดพินิจครวญ 

ห้วงนภานิรันดรอาวรณ์หวน 

ใจรัญจวนจอดรักไมพักเถือน 

ทำหาญหักโหดกระหายหมายฉะเฉือน 

ทลายเรือนทลายรักหลักโลกา

เมื่อราตรืยังรวยรื่นชื่นนาลา 

สงครามฆารักเถืยแล้วแคล้วใจคน ? 

(ขอบฟ้าขลิบทอง หน้า 62-63)

ไม้ไรไม่ร่ายเริงรำ แล้งแห้งแกร่งกรำ

แดดดุปรุดงพงพิ โปรงแลงแปรงสิ

ล ่อนปอกลอกเปลอกปลามปลาม ปลิดปลงลงทาม 

ไฟแดดแผดไร้เปลวปราณ สาหัลลังหาร

แกรงก้านกันดารธรณึ 

ลาดไม้ร่ายแล้งเริงลาม 

ลาทาบพื้นอันตรธาน 

คงกิ่งกระดูกแก้วกริวเกริยว
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เคยเขียวห่อนเขียวหายเขียว เจ้าเอยเคยเพรียว เคยพริ้งภูไพร...ใจหาย

(ม ุมมอง หนา 35)

โอ้มวลดอกไม้ในโลก 

ปลิดปลิวลิ่วลองทรมาน 

โอ้มวลขีวีนื่หนอ 

ลอยไปในลายลมพา 

ถนนลายแหงนั้นนิ่งลนิท 

ปลิวไปโอ้ฝุ่นดอกไม้

อาบโศกอุ้มเศร้าร้าวฉาน 

เป็นฝุ่นฟุ้งผานชั้นฟ้า 

บานรอร่วงลลายไร้คา 

เหือดหายลับดาลับใจ 

ดอกไม้ชีวิตปลิด'ไหว 

ไมรู้หนใดปลายทาง 

(คำใดจะเอยได้ดั่งใจ หน้า 68)

นอกเหนือจากการใช้จินตภาพธรรมชาติเพื่อลื่อถึงความคิดทางด้านลังคมและการเมืองดัง 

ช้างต้นแล้ว พบวาในงานชองเนาวรัตน์และไพวรินทร์มืการใช้จินตภาพธรรมชาติเพื่อลื่อความคิด 

ทางพุทธธรรมและพุทธปรัชญาต่างๆ ซึ่งเราจะไมพบการใช้จินดภาพธรรมชาติในลักษณะนี้ในงาน 

ชองธุชเชนื เนื่องจากอุชเชนืนับถือศาลนาครีลต้ ดังนั้นความคิดทางศาลนาที่อุชเชนิลอดแทรกลง 

ในงานจืงเป็นแนวคิดตามหลักครีลตศาลนาอันเป็นเรื่องเกี่ยวกับความรัก โดยเฉพาะความรักเพื่อน 

มนุษย์พื่เราทุกคนพึงมืมอบให้แก่กัน ซึ่งเป็นแนวคิดเดียวกับความคิดอุดมคติที่กวีทั้งลามต้องการ 

ปลูกฝังให้แกมนุษย์ทุกคน อันเป็นแนวคิดร่วมลำคัญที่กวีทั้งลามทานได้นำเลนอในงาน ด้วยเหตุนี้ 

การใชจินตภาพธรรมชาติเพื่อลื่อความคิดทางพุทธธรรมและพุทธปรัชญา จึงมืปรากฏเฉพาะ'ใน 

กวีนิพนธ์ชองเนาวรัตน์ และ'ไพ'วริน'ทร์ ดังดัวอยาง

น้าหยดทีละหยดรดกอหญ้า 

จนแตกนิดแตกหนอยต่อยคอยเติม

เหยืยดระย้าช้าชัดระบัดเพิ่ม 

ยอดก็เริ่มแตกออกเป็นดอกดวง

ลลัดชูพรูพราวดาวดอกหญ้า 

กวาจะเดนดอกประดับกับรังรวง 

เจ้าก็คิอลื่งใหมในกอหญ้า 

ครั้นแดดร้อนรอนลิ่นแผนดินแล้ง

ปานจะเอื้อมอวดฟ้าเวหาห้วง 

เจ้าต้องลวงบรรลุผานการเปลี่ยนแปลง 

เกิดตรูตรามาตามความปรุงแตง 

เจ้าก็แห้งเหี่ยวไปกลายเป็นดิน

(เพลงชลุ่ยผิว หน้า 82)

ธารนั้าไหล

ไปสูห้วงนั้าลึก ลึกความจรีง 

ธารน้าไหล

กระแลในธารน้า มิหยุดนิ่ง 

ตกผลึกทราย รายลรรพลื่งนิ่งใต้น้า 

จากห้วงใจสูห้วงใจ ใลเย็นฉํ่า
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จากห้วงลึกลู่ห้วงลึก ยิ่งลึกลา 

ธารนาไหล

ให้กลมเกลี้ยงกลิ้งตามความพอดี 

นิ่งฟังเลียงนาไหล 

เพียงเลียงทิพย์เอ่ยถามจักรวาล 

ด้านในแหงชีวิต 

เคยรกเรื้อจักกวาดละอาดใจ 

จักดื่มด ้านาละอาด 

เชนพระผู้ผานข้ามโลกลำเค็ญ 

เป็นผู้รู้ตน

ผ้ร้ทวนกระแสโศก โลกทฺรยฺคข ข ิ จ ่ จ

(ฤดักาล หนา 21-22)

การใช้จินตภาพธรรมชาติเพื่อเป็นเครื่องมือลื่อความคิดและลารสำคัญผานกวีนิพนธ์ ยังมี 

การพัฒนากลวิธีการใช้ให้ลึกซึ้งแยบคายยิ่งขึ้น จะเห็นได้วาจินตภาพธรรมชาติที่กวีทั้งลามเลือกใช้ 

ไม่ได้เป็นเพียงบทพรรณนาธรรมชาติดังเช่นที่ปรากฏในวรรณคดีโบราณล่วนมาก แตจินตภาพ

ธรรมชาตินั้นได้กลายเป็นสัญลักษณ์ที่ลื่อความหมาย และลารตาง ๆ ที่กวีต้องการนำเลนอได้อยาง 

ลึกซึ้งแยบคาย และช่วยสร้างวรรณศิลป์ไห้แกงานประพันธ์ยิ่งขึ้น ดังจะเห็นได้จากดัวอยางช้างด้น

การใช้จินตภาพธรรมชาติที่เป็นสัญลักษณ์ มืปรากฏในวรรณคดีไทยมาตั้งแต่ลมัยโบราณ 

เนื่องจากสัญลักษณ์เป็นกลวิธีการประพันธ์ที่มืประลิทธิภาพยิ่งในการลื่อความหรือลาร ที่กวีไมต้อง 

การกลาวถึงโดยตรง โดยการนำสิ่งอื่นมาใช้เป็นสัญสักษณแทนลื่งที่กวีต้องการจะกลาวถึง ผู้อานจะ 

ต้องติความสัญลักษณ์นั้นจากปริบทอื่นรอบช้าง การใช้ธรรมชาติเป็นสัญสักษณนั้นมืปรากฏอยูมาก 

ในกวีนิพนธ์ตั้งแตในอดีต ดังเช่นในบทอัศจรรย์ที่กวีมักใช้บทพรรณนาธรรมชาติเป็นสัญลักษณ์แทน 

เพื่อลื่อถึงความหมายและเนื้อหาที่ผู้อ่านต้องติความผานบทพรรณนาธรรมชาตินั้น ดังที่มืคำกล่าว 

ถึงลัญลักษณในวรรณคดีไทยไว้ดังนื้

ลัญลักษณที่พบมากในวรรณคดีไทยรุ่นก่อน ได้แก่ สัญลักษณ์ที่ปรากฏใน 

บทอัศจรรย์ เนื่องจากคนไทยไมนิยมกลาวเรื่องเพศอยางเปิดเผย การใช้ลัญลักษณจึง 

เป็นกลวีธีหนื่งที่จะกล่าวถึงธรรมชาติล่วนหนื่งชองมนุษย์ได้อยางมืศิลปะ นอกจาก

สัญลักษณ์ในบทอัศจรรย์แล้ว วรรณคดีไทยยังได้แสดงลัญลักษณไว้ในเนื้อหาอื่นๆ

อีกมากพอลมควร เช่น เรื่องชองความฝัน และการทำนายฝัน เร ื่องช ีว ิตท ั่วๆไป

หวังดื่มด้าธรรมชาติละอาดฉะนี้ 

ผานกรวดหินดินใดไหลขัดลี 

เยี่ยงหน้าที่โดยธรรมชองลำธาร 

แผวลำเนียงแหงภายในแววไหวผาน 

ชวนลนทนาเนิ่นนานถึงด้านใน 

เคยมืดมิดจักกลับลวางไลว 

เคยว้าวุ่นจักได้ลงบเย็น 

แตละหยดรสชาตินั้นแลนเข็ญ 

เพื่อไปเป็นพระผู้อยูเหนิอทุกช้ 

ผ้ร้ด้นสัจธรรมนำ ความลฺฃฃ ฃ  Ï

ผ้ร้ปลุกคนหลับกลับดื่นตน
V



ได้นก เกิด แก เจ็บ ตาย ฯลฯ และในบางครงก็ได้ใช้ลักษณะตัวละครเป็นสัญลักษณ 

(มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธีราช, 2538: 232) ดังตัวอยาง
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จับลงตรงทักตรภูวเรศ

ว่าปักษีอินทรืเกรียงไกร

ครนพระบรรทมหลับลนิท จึงปังเกิดนิมิตฝันใฝ่ 

กายใหญกำยำมหิมา 

จิกเอานัยน์เนตรเบื้องขวา

แลวบินโบยไปโดยบูรพา 

ต้องดดวงเนตรก็ดือย

พระผวาตีน'ขนด'วยพลัน 

จึงรู้วาเกิดนิมิตฝัน 

เป็นมหันตโทษยิ่งนัก 

จะเป็นจรกาอัประลักษณ์ 

มันแค้นนักจะตามมาชิงชัย 

เหมือนจะชิงยาหยืพื่ไปได้ 

ภูวไนยกำลรดโศกิ

เห็นเหตุมหัศอัศจรรย 

อันนกอินทรีมหิมา 

นัยน์เนตรดือองค้นงลักษณ์ 

อันในสุบินนิมิตนี้ 

คิดพลางสะท้อนถอนใจ

('อ ิเหนา" พระราชนิพนธํในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย)

การใช้จินตภาพธรรมชาติเป็นสัญลักษณเพื่อลื่อความหมายที่ลึกซึ้ง และถายทอดความคิด 

ของกวิจึงเป็นลื่งที่กวีไทยในปัจจุบันยังคงสืบทอดและพัฒนามาจากกลวิธีของกวีรุ่นก่อน โดยจะ

เห็นได้อยางชัดเจนในงานยุคแรกๆ ของเนาวรัตน์กอนที่จะเปลี่ยนแปลงไปในยุคหลัง ใน คำหยาด 

ซึ่งเป็นผลงานฉบับแรกของเนาวรัตน์ พบว่าบทประพันธ์ส่วนมากยังคงสืบทอดขนบวรรณคติไทย 

และยึดแนวการประพันธ์ของกวีไทยโบราณเป็นหลัก ดือ มุงแสดงอารมณ์ความรู้สึกของกวีที่เปียม 

ล้นในใจได้อย่างงดงามไพเราะ และเขายังคงสืบทอดการใช้ธรรมชาติเป็นสัญลักษณ์เพื่อลื่ออารมณ์ 

ความรู้สึก โดยเฉพาะความรู้สึกตอนางผู้เป็นที่รักอันเป็นสัญลักษณ์ที่ปรากฏใช้มากในวรรณคดีไทย 

โบราณ ซึ่งมักมิเนื้อหาเกี่ยวกับการพรรณนาอารมณ์ความรู้สึกอันรุนแรง เช่น ความรู้สึกตอสตรีผู้ 

เป็นที่รัก และสัญลักษณที่ใช้เหล่านั้นก็มักมิความหมายลื่อไปถึงสตรีผู้นั้น เชน การใช้ พระจันทร์ 

เป็นสัญลักษณ์แทนหญิงคนรัก เป็นด้น ดังตัวอยาง

ในงานของกวีทั้งลามจะเห็นได้ว่าการใช้จินตภาพธรรมชาติเป็นสัญลักษณเป็นกลวิธีสำคัญ 

ในการสึอควาบหมายและลารที่ม ิปรากฏอยู่มากและโดดเด่น เนื่องจากสารที่กวีต้องการนำเสนอได้

คอยเด่.อนฉาย'ชมสวา'งอุนกลาง,ทรวง 

(คำหยาด หน้า 15)
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เปลี่ยนแปลงไปจากIด ิม ด้วยเหตุนี้ความหมายของสัญลักษณที่กวีเลือกใช่จึงเปลี่ยนแปลงไปจาก 

ขนบเดิมเช่นกัน ความหมายของสัญลักษณที่ปรากฏในกวีนิพนธ์ของกวีทั้งสามจะสอดคล้อง

สัมพันธ์กับความคิดและสารที่กวีในปัจจุบันกลาวถีง เชน ความคิดด้านสังคมและการเมือง เป็นด้น 

และสัญลักษณที่กวีใช่ในกวีนิพนธ์จึงกลายเป็นความหมายในเชิงสังคมและอุดมคติ เชน การสร้าง 

สรรค์พัฒนาสังคม การปลูกฝังอุดมคติที่ดีงามให้แกผู้คนในสังคม การนำเสนอปัญหาในสังคมและ 

แนะแนวทางแก้ไขพัฒนา เป็นด้น ดังเขนบท

เดือนแหวงแล้วเต็มวง 

ฟ้าดำแล้วกรแดง 

หวังวายใชหมายหมด 

รวมใจให้หยัดยืน 

ดาวตกลงทุกดืน 

เต็มฟ้าทุกคราครั้ง 

มืล ้มแล้วมืล ุก 

จงก้าวทีละก้าว

ไมคงมืดให้หมนแลง 

ประดับดาวเมื่อคราวคืน 

มืรันทดมืสดชื่น 

อยูคงที่ย่อมมืหวัง 

ยิ่งดิกดื่นยิ่งประดัง 

ไมเคยหมดเลยหนอดาว 

มืโศกสุฃมืลืบลาว 

ละก้าวไปถึงปลายทาง 

(เพลงขลุ่ยผิว หน้า 22)

ในกวีนิพนธ์บทนี้ เนาวรัตน์ไมได้ใช่ เดือน และดาว ไม่ได้เป็นสัญลักษณแทนนางผู้เป็นที่รัก 

เช่นบทก่อน หากแดเป็นการสื่อถึง ความหวัง และกำลังใจของผู้คนในสังคม เพื่อปลุกปลอบใจให้มื 

ความหวัง โดยบอกว่าแม้เราจะรู้สึกท้อแท้ลิ้นหวังไปบ้างดังพระจันทร์เลี้ยวในดินช่างแรม แตเราจง 

อยาหมดหวัง เพราะในที่ลุดความหวังนั้นจะกลับมาเปลงประกาย ความใฝ่ฝันจะกลายเป็นจริงได้ 

เหมือนดังพระจันทร์ที่จะกลับมาสว่างสดใสอีกครั้งในดินเดือนเพ็ญ เหมือนดาวที่แม้จะตกไปจาก 

ฟ้า แตก็ยังคงมืดาวอีกมากที่ฑอประกายทั่วฟ้าในยามค์า เปรยบดังความหวังของเราที่ไมหมดลิ้น 

หากเรายังคงดำรงอุดมคติ และยืนหยัดตอล้กับปัญหาทั้งหลายอยางไมยอท้อ เราก็จะพบกับความ 

สำเร็จในที่ลุด

จินตภาพธรรมชาติที่เป็นสัญลักษณที่กวีทั้งลามท่านเลือกใช่ โดยมากมักเกิดจากการ

ใช่ภาพพจน์ตางๆ ในการเปรยบเทียบช่าๆ กันอยางเป็นระบบ และปรากฏใช่อยางสมรเสมอจนทำ 

ให้เกิดเอกภาพในงาน และสัญลักษณ์ที่กวีเลือกใช่นั้นก็เกิดเป็นความหมายที่ชัดเจน และลื่อความ 

ไดอยางเด่นชัด ทำใหผูอานลามารถเช่าใจความหมายที่แท้จริงของสัญลักษณที่กวีเลือกใช่ได้อยาง 

มืประสิทธิภาพ ดังเช่นดัวอยางต่อไปนี้
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ที่เลอลิ้าหล่อเลี้ยงลำเลียงรื่น 

กระชับ'ชื่น'ชิดอยู่คู่ผืนดิน 

ที่เผาแผดพิษร้ายมลายลิ้น 

ธรณินทรอม-อุ่นคุณอนันต์ 

ที่ชวย'ช้อนกลิ่นบุปผามากลอมฝัน 

ชีวิตลรรฟ้ช้องหาด้วยอาลัย 

เดนอะเคื้อคูฟ้าลงาใล 

เป็นแรงใจจูงพาก้าวหน้าเดิน 

(ขอบฟ้าขลิบทอง หน้า 136)

น้าฟ้าหยดหยาดเพิ่งหมาดฟ้า ด้างใใJหญาคอยหยาดด้วยหมาดฝน

คะครึ้มฟ้าคำรามลิ้นคำรณ และลมบนรินระบายที่ชายคลอง

กระจิดริดนิดเดียวเจียวดอกหญา พเยิดพยัดทักท้าคราลมต้อง

ยิ่งผุดผองเพิยงดาวแหงแผนดิน 

โลดระเรงแรงใจอันไมลิ้น 

เมื่อไฟแดดแผดภินทนาการ 

พอลมบนโบกระบายไลร้อนผ่าน 

แดนกันดารก็ประดังขึ้นพร่างพราว 

มิรู้ลิ้นรูสุดที่ลีบลาว 

หยัดดอกราวดาวรงพุงพลิกฟ้า 

(ตากรุงเรืองโพยม หน้า 100-101)

โฟ้นโต้งรุ้งด้งโต้งฟ้าเบื้องหน้าโพ้นแดดออนโยนทอร้งลลับลี 

โคงลายรุ้งราวร้อยอัญมณื แดดดุนด?บรรเลงเพลงลายรุ้ง

(ลำนำวเนจร หน้า 70)

ในงานชองกวิทั้งลามพบวามีการใช้จีนตภาพธรรมชาติเป็นลัญลักษณอยางเป็นระบบ เช่น 

การใช้ ดาว ลม แดด ฝน ลายน้า ลายรุ้ง หญ้า ฯลฯ ดังจะเห็นได้จากตัวอยางที่กล่าวมาช้างด้น 

การใช้จีนตภาพธรรมชาติที่เป็บสัญลักษณเหลานี้ได้ปรากฏในกวีนิพนธ์บทอื่นๆ อีกอยางลมื่าเลมอ 

และการใช้ลัญลักษณช้า ๆ กันอย่างเป็นระบบเช่นนี้ จะช่วยทำให้ผู้อานเช้าใจความหมายชอง

ลัญลักษณไดอยางชัดเจน จนลามารถเช้าใจลารลำดัญที่กวีต้องการลื่อได้อยางรวดเร็วและมี

ประลีทธิผล

ยิ่งฝนชะถะถั่งยิ่งรังรอง 

คือชัวิตทามกลกงทุ่ง'ว้างเวิ้ง 

เมื่อฟาหม่นฝนมา'ทั่วธานิ'น 

พอฝนลรางซับฟ้าลิ้นฝ้าฝน 

ระบัดใบเรื่มระบำเบิกรำบาญ 

เจ้าคือชัยชนะชองแผนดิน 

มิใช่ดาวแต่ก็เด่นเชนดังดาว

เขาไฉนไมเป็นเช่นลายน 

สูชีพชนทั่วชั้นทุกวันคืน 

เขาไฉนไมเป็นเช่นแลงแดด 

ที่ยังพืชผลผลิปริรวงริน 

เขาไฉนไม่เป็นเช่นอมอ่อน 

แผ่วละมุนรุนร้อนให้ผ่อนพลัน 

เขาไฉนไมเป็นเซนดาวเหนือ 

ชี้ทางถูกปลูกฝังพลังใน
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เราจะเห็นได้ว่า การนำจินตภาพธรรมชาติมาใชในกวีนิพนธชองกวีทังลามนิ มีทังสวนทื 

ลืบทอดอิทธิพลจากขนบวรรณคดีไทยที่ใช้จินตภาพธรรมชาติเป็นเครื่องละท้อนอารมณ์ความรูลีก 

แตก็ได้นำมาปรับเปลี่ยน และประยุกต์ใช้ ไท้เช้ากับลักษณะของกวีนิพนธ์ไทยลมัยไหมที่เน้นการ 

นำเลนอความคิด ชี้นำแนวทางการดำรงชีวีต และละท้อนลภาพลังคมในปัจจุบันซึ่งมีปัญหาตาง ๆ 

มากมาย โดยผานกลวีธิการประพันธ์ที่ใช้กันมาตั้งแต่อดีต ดีอ การใช้สัญลักษณ์ และภาพพจน์

นอกจากการลืบทอดกลวีธิการประพันธ์ดังกลาวแล้ว พบวาในกวีนิพนธ์ชองเนาวรัตน์และ 

ไพวรนทธ์ยังคงลืบทอดขนบการประพันธ์จากวรรณคดีไทยโบราณมาไว้อิกเช่นกัน ดังเช่น ขนบการ 

ฝากนาง แตได้นำมาปรับเปลี่ยนไปจากเดิมบ้าง จากเดิมใน กำสรวลศรีปราชญ์ และ นิราศนรินทธ์ 

กวีฝากหญิงคนรักกับธรรมชาติและเทพยดาทั้งหลายให้ปกปักรักษาดูแลนางไว้ให้ตน ดังนี้

โฉมแม่จักฝากฟ้า 

อินทรทานเทอกโฉมเอา 

โฉมแมจักฝากดิน 

ดินฤฃัดเจ้า'หล้า

โฉมแมฝากนานน้า 

ยยวนาคเชยชํอก 

โฉมแม่รำพึงจบ 

โฉมแมใครลงวนได้

เกรงอินทร หยอกนา 

ลู่ฟ้า

ดินทาน แล้วแฮ 

ลู่ลมลองสม 

อรรณพ แลฤๅ 

พี่ไหม้

จอมลวาลดิ กูเอย 

เท่าเจ้าลงวนเอง

(กำสรวลศรีปราชญ์)

โล้วาศรีเลาวลักษณ์ล้า 

แม้ว่ามีกิ่งพโยม 

แขวนขวัญนุชชูโฉม 

กืดบมีกิ่งฟ้า

แลโลม โลกเอย 

ยื่นหล้า

แมกเมฆ ไว้แม 

ฝากน้องนางเดียว

(นิราศนรินทร์)

เนาวรัตน์ และไพวรินทร์นำบทฝากนางมาปรับเปลี่ยนใหม มาใช้ละท้อนภาพลังคมปัจจุบัน 

และทัศนคติของกวีที่ม ีตอลี่งเหล่านี้ และกวียังใช้บทฝากนาง เพี่อฝากดูแลรักษาฃนบธรรมเนียม 

ประเพณีไทย และฝากผู้คนให้ดำรงรักษาอุดมคติที่ดีงามในจิตใจ ให้คงอยู่ ไม่ให้สูญหายไปจากใจ 

หริอกูกละเลย ดังเช่นที่กำลังเป็นอยู่ในปัจจุบัน ดังตัวอยาง
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โอ้ศรีเลาวลักษณล้า แลโลม โลกเอย

แบ้'วามกิ่ง'โพยม ยื่นหล้า

แชวนขวัญนุชรุ!โฉม แมกเมม ไว้แม

ถึดมินิลเกิ๊ตเปิดหน้า ปวดเนื้อนวลถนอม

(เพิยงความเคลื่อนไหว หนี้'

จักฝากมฌืหนึ่งไว้ กับตะวัน

เกรงแตอาทิตย์ผัน ผิดฟ้า

จักซ่อนฝากกับจันทร์ แจมลวาง

เกรงแตรัฐประหารบ้า ฆาเจ้าเผาจันทร์

ครั้นจะฝากกับปราชญ์ผู้ ผานธรรม

โจรก็แอบอ้างอา- มหิตโอ้

จกฝากสัตบุรุษนำ ซ่อนแนบ มโนนอ

บุรุษลัตว์ก็ตื่นโต้ ตอสู้กรูผวา

นึ่จะฝากเจ้า'ไว้ วางไฉน

หวั่นจะหลุดลอยไป แปลกหน้า

อุดมคติลิเปลืองใจ เจ็บปวด

เมืองหมนคนหมองล้า รักแล้งลลดลลาย

(ฤดืกาล หน้า 68)

นอกเหนือจากนี้ กวีทั้งลองได้สืบทอดการนำเพลงพื้นบ้านมาใช้ในกวีนิพนธ์เพื่อนำเลนอ 

ความคิดด้านลังคมด้วยเชนกัน ลักษณะเช่นนี้มืปรากฎมาแล้วในงานร้อยกรองของครูเทพ หรือ

เจ้าพระยาธรรมศักดิ๋มนตรี ดังคำกลาวว่า

ครูเทพ เป็นกวีคนแรกที่นำลักษณะคำประพันธ์ของชาวบ้านมานำเลนอความ 

คิดแบบชาวบ้านเพื่อประโยชน์ของชาวบ้านโดยแท้จรืง ลรุปงายๆ ก็คือ ครูเทพเป็นกวี 

คนแรกที่นำลักษณะเพลงพื้นบ้านมาใช้ในการนำเลนอเนื้อหาศิลปะเพื่อชึวิต (อวยพร 

มิสิน'ทรางกู'ร, 2519: 44)

เนาวรัตน์ ใช้เพลงพื้นบ้านตางๆ เชน เพลงลำดัด เพลงพิษฐาน เพลงกลอมเด็ก ฯลฯ 

ในการถายทอดความคิดด้านลังคม ดังเขน การใช้เพลงกลอมเด็ก “จันทร์เจ้าชา" มาแลดงถึง
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ปัญหาของเยาวชนไทย และปัญหาความยากจนของประชาชน และการใช้เพลงสำตัดแลดงปัญหา 

ผู้คนในชนบทละทิ้งถิ่นฐานบ้านเรือนมาอยูในเมืองหลวง และยึดติดนับถือความคิดความเชื่อแบบ 

ตะวันตก จนละทิ้งความเป็นตัวตนและอุดมคติไป ในกวีนิพนธ์บท "ลำตัดขาดลร้อย“ ตังตัวอยาง

จันทรเอยจันทรเจาขา 

จันทร์เดนเห็นเต็มดวง 

จันทร์จาจันทร์เจ้าเอย 

วันวันวิ่งไปมา 

จันทร์เอยพระจันทร์เจ้า 

แดดร้อนไม่ร้อนรน

ฉันเกิดมาในเมืองหลวง 

โชติชวงอยูรูหลังคา 

ฉันไมเคยได้ศึกษา 

ขายมาลัยให้รถยนต์ 

ฉันต้องเฝ้าอยูบนถนน

■ °ไ.7-เทารอนใจใมมกิน

(เพลงขลุ่ยเหนอทุ่งช้าว หน้า 87)

จันทรเจาขา ขอขาวขอแกง 

พระจันทร์เจ้าแจ่มกระจางอยูกลางฟ้า 

ขอช้างขอม้าให้น้องช้าชื่ 

เอ้าร้องใหม่ร้องใหม่ร้องให้เป็น

ขอแหวนทองแดงผูกมือน้องช้า 

เชือกชิงช้าไกวช้อนออนลมเย็น 

ตบมือชิ ตบมือเช้าให้เจ้าเห็น 

แน่ะ พระจันทร์วันเพ็ญท่านเห็นแล้ว

คิดถึงพอตอกลอนลอนให้ร้อง 

จะได้เติยงใต้ตั่งเป็นรางวัล 

เชือกชิงช้าไกวช้อนผอนช้าช้า 

พอแม น้อง ไหนละน้านที่เคยมื

แม่ลอนน้องว่าที่นี่มืลวรรค 

จากพระจันทร์ล้าหมั่นจำทำความดี 

เราจากมาไม่ร้อยูไหนนี่ 

เช็ดน้าตาให้ช้าที เถิดพระจันทร์ 

(คำหยาด หน้า 181-182)

แมมาเบื่อบ้านนอก 

เรื่องการเมืองละไมยุง 

ไมเชื่อเหตุเชื่อผล 

แต่ไปเชื่อคนชั่ว 

ปากก็ว่ารักชาติ 

ตั้งกฎติกรอบ 

แม่มาเกลียดบ้านนอก 

เกลียดแครที่เคยนอน

หลงบางกอกเมืองกรุง 

เอาการมุ้งดีกว่า 

ไมเชื่อตนเชื่อตัว 

มัวเมาอวิชา 

แตไม่รับผิดชอบ 

ตามล้นมะริกา 

ที่แตออกแตอ้อน 

เกลียดหมอนฟางมุ้งฟ้า 

(เพลงขลุ่ยเหมือทุ่งข้าว หน้า 83)
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ลักษณะการใช้เพลงพื้นบ้านเพี่อสื่อลารเชนนี้ มีปรากฏในงานของไพวรินทร้เช่นกัน ดังเช่น 

ใน บ้าก้านกล้วย ไพวรินทร้ ใช้เพลงกล่อมเด็ก ในการน่าเลนอปัญหาเรื่อง ผู้ปกครองบ้านเมีอง ใช้ 

อำนาจและอิทธิพลขมเหงรังแกประชาชน ในบท 'เพลงกล่อมเด็ก" และใช้เพลงลำ และเพลงลูกทุง 

เพี่อเลนอปัญหาของชาวชนบทที่ทิ้งบ้านมาทำงานในเมีองหลวง ในกวีนิพนธ์บท "ยามหลับฝืน" และ 

■เขาร้องเพลงลูกทุงใบ้เมีองฟัง" ดังตัวอย่าง

ตำเอยตำรวจ พุงใหญไว้หนวด ถือปีนจังก้า

มาจับเด็กดื้อ ไปขังหนอยหวา ไวไวอยาช้า เจ้าตำรวจเอยฯ

แมเอยแมป้า เด็กดื้อลูกบ้า หายหน้าไปไหน

เคยเห็นวิ่งเลน พอเป็นผู้ใหญ ไปเที่ยวทางไกล ไมเห็นหน้าเอยฯ

บาเอย'นาตา แต่งแก้มชรา ว้าเหว่วาววับ

ลูกช้าหายหนิ บ้านมีไมกลับ คอยแล้วคอยลับ ไมกลับบ้านเอยฯ

เขาว่าผีป่า มันช่อนลูกช้า ในป่าดงใหญ

ผีป่าล้วงดับ แมวหงาวล้วงไต ตำรวจพุงใหญ จับมันขังเอยฯ

(บ้าก้านกล้วย หน้า 49-50)

...โอยละนอ โอยละนาย...

เหมีอนคร้าครวญซาซาจากความฝัน 

เลียงนี้ เลียงนั้น นั่นเลียงไหน 

โอยละน้อ โอยละนาย สุดลายใจ 

ไมไกลหรอก จากประตูของโรงงาน 

(บ้าล้านกล้วย หน้า 71)

...เขานั๋นบอกลาไปหางานทำ ใชคิดใจดำ หรือทำแกล้งหลบไปไหน 

เมืองบางกอกคงผูกพันใจ นับแตจากไป ไมเห็นคินบ้านนา

ถึงปีใหมหมายใจจะเห็นหน้ามน ตรุษจีนมานล้น ไมเคยได้ยลแล้วตา 

ลงกรานด้ผานไปอย่างไร้วิญญาณ ขวัญตาเจ้าไมร้ไปไหน...

เฃาร้องเพลงลูกทุงให้เมีองฟัง เมืองจะยังฟังเพลงของเขาไหม

เพลงเศร้าของเขาเร้าใจ ยากไร้ยังร้องเพลงรัก

เพลงรักของเขาเศร้าละทก เลียงจากทรวงอกละอี้นกระอัก
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ลูกคอล้อคำคึกคัก ลำเค็ญเลืยนักหนอสัญญา

(ม้าก้านกล้วย หน้า 74)

จากตัวอยางก้างต้น จะเห็นไต้ว่า เนาวรัตน์ และไพวรินทร้ ยังคงลืบทอดขนบการประพันธ์ 

ในวรรณคดีไทยมาใช้ในงานของตนเซ่นกัน แต่ในการลืบทอดขนบนั้น กวีไต้มีการปรับเปลี่ยนขนบ 

ให้ลอดคล้องเหมาะลมกับเนื้อหาของลารสำคัญที่กวีต้องการกลาวแกผู้อาน ซึ่งเป็นจุดมุงหมายหลัก 

ของการประพันธ์กวีนิพนธ์นั่นเอง

ต้วยเหตุนี้การใช้กลวิธีการประพันธ์ตางๆ เพื่อนำจินตภาพธรรมชาติมาใช้เพื่อจุดประลงต้ 

ดังที่ไต้กลาวมาจึงเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์อึกประการที่กวีรุ่นใหมไต้พัฒนาเรื่อยมา จากกลวิธีของ 

กวีโบราณ ดังที่ปรากฎในกวีนิพนธ์ของ อุชเชนิ เนาวรัตน์ และ ไพวรินทร้ กวีทั้งลามยังคงลืบทอด 

และพัฒนากลวิธีเหลานี้เพ ื่อลร้างวรรณศิลป้Iนงานประพันธ์ กลาวไต้ว่าเป็นการลืบทอดขนบ

วรรณคดีไทย และในเวลาเดียวกันก็มืการพัฒนาลร้างลรรค์กลวิธีทางวรรณศิลป์ในกวีนิพนธ์ไทย 

ไต้อยางมีเอกลักษณเฉพาะตัวและมีประลิทธิภาพอึกด้วย
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