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การวิจัยเรอง “บทบาทท่ีเปล่ียนแปลงไปของล่ือพ้ืนบ้านลิเกสูลูท่ีมีต่อชุมชนในสาม 
จังหวัดชายแดนภาคใต้,’ เป็นการสืกษาวิจัยในเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพ่ือคืกษาองค์ประกอบ 
ของล่ีอพ้ืนบ้านลิเกแลู ตลอดจนการเปล่ียนแปลงขององค์ประกอบของล่ีอพ้ืนบ้านลิเกฮูลู และ 
เพ่ือสืกษาบทบาทล่ือพ้ืนบ้านลิเกสูลูมีต่อชุมชนในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ รวมท้ังเพ่ือคืกษา 
การเปล่ียนแปลงบทบาทของล่ือพ้ืนบ้านลิเกฮูลูท่ีมีต่อชุมชนในลามจังหวัดชายแดนภาคใต้ โดย 
กำหนดข้ันตอนการวิจัยเป็น 4 ส่วนคือ

1. ข้อมูลพ้ืนฐาน -  ประว่ติความเป็นมาของล่ือพ้ืนบ้านลิเกสูลู
2. องค์ประกอบของล่ือ1พ้ืนบ้านลิเกสูลูมีอะไรบ้างและมีการเปล่ียนแปลง'ไป'อย่าง'ไร
3. ล่ือพ้ืนบ้านลิเกสูลูมีบทบาทต่อชุมชนในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้อย่างไร
4. บทบาทของล่ือพ้ืนบ้านลิเกฮูลูท่ีมีต่อชุมชนในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้มี 

การเปล่ียนแปลงไปอย่างไร

ส่วนท 1 : ข้อมูลพ้ืนฐาน

การนำเสนอข้อมูลพ้ืนฐานในส่วนน้ีประกอบไปต้วยข้อมูลจากการค้นควัาจาก 
เอกสารและข้อมูลจากคำสัมภาษณ์หัวหน้าคณะลิเกสูลู ซึงผลการวิจัยพบว่า “ลิเกสูดู’’ เป็น
ลื่อพื้นบ้านของชาวไทยมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ซ่ึงได้แก่ จังหวัดยะลา ปัตตานี 
นราธวาล สงขลา และสตูล ลักษณะการแสดงลิเกสูลูจะเป็นการข้ึนบทเป็นเพลงประกอบ 
ดนตรีและจังหวะปรบมือ มีการขับร้องโต้ตอบหรือร้องเด่ียวโดยใช้ปฏิภาณเชินเดียวกับลำตดหรือ 
เพลงบอก

ล่ือพ้ืนบ้านลิเกฮูลูน้ันเป็นล่ือท่ีใช้เล่นเพ่ือความบ้นเทํง ส่วนใหญ่จะนิยมแสดงใน 
งานแต่งงาน งานเข้าสุหนัต โดยพบว่ามีงานแสดงลิเกฮูลูอย่างต่อเน่ืองตลอดท้ังปี มีเพียงชิวง 
เดือนรอมฏอนหรือเดือนถือคืลอดเท่าน้ันท่ีไม่มีงานแสดง เน่ืองจากเป็นเดือนสำคัญท่ีจะต้อง 
ปฏิบัติศาสนกิจจะไม่มีการจัดงานร่ีนเริงใด ๆ

ร  ^ c\4



3 6

ปัจจุบันการแสดงลิเกสูลูยังได้รับความนิยมอย่างมากในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
โดยในจังหวัดยะลา ปัตตานี และนราธิวาสน้ันพบว่ามีการเล่นอยู่ท่ัวไป และมีคณะลิเกสูดูอยู่ 
เป็นจำนวนมาก ล่วนในจังหวัดสงขลาจะมีการเล่นอยู่ในบางอำเภอท่ีมีชาวไทยมุสลิมอาดัยอยู่ 
เป็นจำนวนมาก เช่น สะบ้าย้อย จะนะ นาทวี เทพา สะเดา เป็นต้น และยังคงมีคณะลิเกสูลูท่ี 
เป็นคนสงขลาเองอยู่ แต่มีจำนวนไม่มากนัก ล่วนในจังหวัดสตูลน้ันไม่มีคณะลิเกสูลูท่ีเป็นคนใน 
พ้ืนท่ีอีกแล้ว แต่ยังคงมีการแสดงลิเกสูลูอยู่บ้าง โดยเป็นการจ้างคณะลิเกแลูจากพ้ืนท่ีอ่ืนไปแสดง

ประวัติความเป็นมาของส์อพื้นบ้านลิเกฮูลู

คำว่า"ลิเก’, น้ันมาจากคำว่าดีเกร์ หรือ ชีเกร์ (Zikir) เป็นภาษาเปอรัเชีย ซ่ึงใน 
พจนานุกรม Kamus Dewan พิมพ์โดยสมาคมภาษาและหนังสือของประเทศมาเลเซียได้ให้ 
ความหมายไว ้ 2 ความหมายด้วยกัน ความหมายแรกหมายกึงเพลงลวดสรรเสริญพระเจ้า ซ่ึง 
ปกติจะขับร้องใน เทศกาลว ัน ก ำ เน ิด พระน บ ี ซาวมุสลิมเรียกว่า งานเมาลิด จึงเรียกการสวด
ดังกล่าวว่า “ดีเกร์เมาลิด" ล ่ว น ความหมายท่ีสอง หมายถึง กลอนเพลงโต้ตอบ นิยมเล่นกันเป็น 
กลุ่มหรือเป ็น คณะ

ลาเหตุท่ีลิเกหรือดีเกร์กลายเป็นการแสดงหรือมหรสพของไทยน้ัน ม.ร.'ว.คึกฦทธ้ิ 
ปราโมช ได้กล่าวไว้ในเร่ืองลิเก ซ่ึงตีพิมพ์ในหนังสือนาฏติลป็และดนตรีไทยไว้ว่า “พวกเจ้าเซ็น 
เข้ามาอยู่ในเมืองไทยแล้วก็ได้รับพระราชูปถัมภ์มากมาย ต้ังแต่กรุงศรีอยุธยาเป็นต้นมา กึงคราว 
ท่ีมีงานในพระราชวัง พวกเจ้าเซ็นก็เข้าไปลวดสรรเสริญพระผู้เป็นเจ้า เพ่ือถวายพระพรแด่
พระมหากษัตริย์ เพลงท่ีร้องน้ันเรียกว่า “เพลงดีเกร์" และพวกเจ้าเซ็นมีเสืยงท่ีไพเราะ ร้องเพลง 
เป็นท่ีนิยมฟังกันมากในวัง ต่อม'าก็มีเจ้านายผู้มีบุญ'วาลนาอีกเช่นเคย เวลาทำบุญวันเกิดของตน 
หรือมีงานท่ีบ้าน งานมงคล ก็นักจะตามเอาพวกเจ้าเซ็นไปร้องเพลงสรรเสริญพระผู้เป็นเจ้า เพ่ือ 
ความไพเราะด้วยแล้ว ก็แสดงให้เห็นฐานะในทางสังคมของตนว่าเป็นผู้มีบุญวาสนา ในวังก็มีได้ 
พวกเจ้าเซ็นก็ไปร้องลิเกน้ีร่ือยมา ต่อมาไม่นานนอกจากพวกเจ้าเซ็นแท้  ๆแล้ว ก็มีคนไทยหัดร้อง 
เพลงลิเกข้ึน ข้ันแรกก็มีทำนองเหมือนกัน ใช้ถ้อยคำเหมือนกับเพลงสวด ต่อมาเม่ือมีคนไทยจับ 
เข้าแล้วเป็นแบบไทยก็ร่ืมดำเนินเร่ือง คำว่า ดีเกร์ ก็เพ้ียนมาเป็น ลิเก หรือ ย่ีเก,’ (อ้างกึงใน 
ประพนธ์ เรืองณรงค์, 2523)
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แต่ลิเกอูลูน้ันมิ,ได้สืบทอดมา1จากการแสดงการสวดของพวกแขกเจ้าi f น แต่เป็น 
การละเล่นกลอนเพลงโต้ตอบกัน คำว่า "อูดู” พจนานุกรม Kamus Dewan ไต้ให้ความหมาย 
ไว้ 5 ประการ คือ 1. คืรษะ (ราชาดัพท์มลายูโบราณ) 2. บริเวณหรือต้นลำนำ 3. จุดเริมต้น
4. ด้ามอาจุธ 5. หมู่บ้านชนบท ซ่ึงการละเล่นลิเกอูลูจะตรงกับความหมายประการท่ี 2 และ 5 
มากท่ีสุด น่ันคือ การแสดงประเภทน้ีมี,ข้ึนคร้ังแรก ณ ท้องท่ีเหนือลำน้ําอันเป็นต้นกำเนิดแม่นำ 
ปัตตานี (ประพนธ์ เรืองณรงค์, 2523)

ลำหรับประว้ติความเป็นมาของลิเกอูลูน้ันไม่มืข้อสรุปอย่างชัดเจนว่าเร่ิมต้นมาไต้ 
อย่างไร ประวัติท่ีมีการบันทึกไว้ก็มีหลากหลายแตกต่างกันออกไป บ้างก็'ว่าลิเกอูลูไต้รับ 
แบบอย่างมาจากคนปาเผ่าซาไก ซึ่งมีการเล่นอย่างหน่ึงเรียกตามภาษามลายูว่า มะนอฆอ 
ออแฆลาแก แปลเป็นภาษาไทยว่า มโนห์ราคนซาไก กล่าวคือเขาเอาไม้ไผ่มาต้ดท่อนสันเอาท่ี 
เป็นปสัองออกให้กลวงหัวกลวงท้าย แสัวเอาเปลือกไม้หรือกาบไม้ ฟน กาบหมากมาหุ้มหรือ 
เสียบติดไว้ข้างหน่ึง อีกข้างหน่ึงเปิดไว้ แล้วใชั1ม้หรือมืออุดข้างท่ีหุ้ม ทำให้เกิดเสียงดัง แล้วร้อง 
รำทำเพลงชับแก้กันตามประลาซาวป่า ว่ากันว่ากระบอกไม้ไผ่ท่ีหุ้มกาบไม้ข้างหน่ึงน้ันไต้กลายเป็น 
รำมะนา หรือบานอท่ีใข้กันมาจนทุกวันน้ี

นอกจากน้ันยังมีประวัติท่ีกล่าวว่าลมัยพระยาปกครอง 7 หัวเมือง ถ้ามีงานพิธี 
ต่าง  ๆเซ่น เข้าสุหนัต มาแกปูโละ (งานแต่งงาน) พระยาเมืองต่าง  ๆมาร่วมพิธีและชมการแลดง 
เซ่น มะโย่ง มโนห์รา และละไป การแลดงละไปน้ัน คือการร้องเพลงลำตัดภาษาอาหรับ และ 
เรียก "ซีเกร์มัรฮาแบ” ซึ่งการร้องเป็นภาษาอาหรับนั้นถึงแม้จะไพเราะแต่คนฟังไม่เข้าใจ 
จึงนำเอาเน้ือเพลงภาษาพ้ืนเมืองตีเข้ากับรำมะนา กลายเป็นลิเกอูลูในปัจจุบัน

ข้อม ูลจากหนังล ือเฉล ิมพระเก ียรต ิพระบาทสมเด ็จพระเจ ้าอย ู่ห ัว เรื่อง วัฒนธรรม 
พ ัฒ นาการทางประว ้ต ิศาสตร์ เอกลักษณ ์และภูม ิป ัญญา ดังห-วัดยะลา (2544) ระบุ'ว่าลิเกอูลู 
หรือด ีเกอ ูล ูเป ็นการละเล ่นข ึ้นบทเป ็นเพลงประกอบดนตรีและดังหวะตบมือ ม ีรากฐานเติมมาจาก 
คำว่า ลิเก คือ การอ ่านทำนองเสนาะ และคำว่า อูลู ซ ึ่งหมายถ ึงท ิศใต ้ ซ ึ่งเม ื่อรวมความแล้ว 
คือ การช ับกลอนเป ็นทำนองเสนาะจากท ิศใต ้ บทกลอนที่ใช ้ข ับเร ียกว่า ป ันตน หรือปาตง ใน 
ภาษามลาย ูถนป ัตตาน ี โดยม ืผ ู้ร ู้บางท ่าน1ได้กล่าว'ว่า ล ิเกอ ูล ูเก ิดขึ้นครั้งแรกที่ อ.รามัน จ.ยะลา 
ซ ึ่งไม ่ทราบแน ่ว ่าผ ู้รเร ิ่มน ี้ค ือใคร ซาวปัตตานีเรียกคนในอำ๓ อรามันว่าคนอูล ู แต่ชาวมาเลเซีย
เรียกค ืลปะชนิดน ี้ว ่าด ีเกปารัต ซ ึ่งปารัตแปลว่าเหน ือ จึงเป ็นที่ย ืนยันได้ว ่า. ลิเกอูลู หรือ ดีเกปารัต 
น ี้มาจากทางเหน ือของมาเลเซ ียและอยู่ทางตอนใต ้ของป ัตตาน ี
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สำหรับประวัติของลิเกฮูลูท่ีได้จากการสัมภาษณ์หัวหน้าคณะลิเกสูลูได้ข้อมูลดังน้ี 
นายหะมะ แบลือแบ เล่าว่าลิเกหรือดีเก?แปลว่าการขับรัอง แดูแปลว่าใต้ โดยลิเก^ไต้กำเฉด 
ข้ึนมาประมาณ 200 ปีแล้ว ผู้ท๋ัริเร่ิมคนแรกช่ือนายยูโซะ คนในหมู่บ้านจือนะแร ต.'มูดี อ.เมือง 
ยะลา สมัยน้ันนายยูโชะได้ไปหาหวายในเขตธารโต เบตง ได้ไปเห็นชาวป่าเล่นสนุกอยู่ในป่า 
เห็นว่าการละเล่นของชาวป่าน้ันสนุกดี พอกสับมาบ้านก็ไม่มือะไรจะดู เน่ืองจากสมัยน้ันยังไม่มื 
ลิงบันเทิงต่าง  ๆจึงชวนเพ่ือน  ๆในหมู่บ้านมาซ้อมลิเกกัน ซ่ึงข้อมูลน้ีสอดคล้องกับข้อมูลท่ีได้จาก 
นางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ นายละมะแอ หะมะ และนายมะ2โชะ ลาเม๊าะ ท่ีบอกตรงกัน1ว่าลิเกสูลู 
เกิดข้ึนคร้ังแรกท่ีบ้านจึอนะแร ต.บูดี อ.เมือง จ.ยะลา ผู้ท่ีริเร่ิมคนแรกช่ือนายยูโซะ โดยท้ังหมด 
บอกว่าทราบประวัติน้ีมาจากคนเฒ่าคนแก่ท่ีเล่าลืบต่อกันมา

‘‘ล ิเกหรือด ีเกรัค ือข ับร้อง ค ือใต ้ เก ิดค ิดว่าประมาณเกือบ
200 ป ีเห ็นจะได ้ ผมยังไม่เกิดก็มีลิเกรํเสุเแล้ว ล ิเก^ประว ัต ิความเป ็น  
มานะครับ ล ิเก^ม ีคนเล ่าบอกว ่าม ีนายรเโซะ คนหมีบ ้านดีอนะแร 
ต.y ดี อ.เม ืองยะลา เป็นมีท ี่ร ิเรมคนแรก สม ัยน ั้นเห ็นว ่าเขาไปหาหวาย  
เขตธารโต เบตง ไป'เห ็นชาวปาเขาเล่นสนุกอมีในปา เขาก็ดเ ๆ แล้วเออ 
สนุกดี พอกล้บมาบ ้าน ไม่มีอะไรจะดุเ สม ัยน ั้นก ็ไม ่ม ีม ีก ื ไม่ม ีหนัง 
ไม่มีอะไรจะดุเก็นึกสนุก หลังเล ิกงานก็ชวนพรรคพวกในหมีบ ้าน  
พอหายเหน ื่อยจากการทำงาน ก ็มาซ ้อมล ิเกก ัน "
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

"ล ิเกป ี^น ี่ครั้งแรกมาจากที่จ ือนาแรน ั้น จ ือนะแร ยะลา ต.บด ี 
เรมแรกน ั้นบ ้านจ ือนะแร อ ันน ั้นช ื่อy โซะ..ม ีมาจากคนเฒ ่าคนแก ่"
(นางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโรฮายา, สัมภาษณ์,
27 มกราคม 2547 )

“ล ิเก^น ี่ก ็เก ิดในจ ังหว ัดยะลาเราน ี่เอง คนที่เล ่นคนแรกชื่อ 
^โชะ จือนาแร จือนะแรน ี่ก ็อม ีใน ต.y ด ี อ.เม ือง ผมทราบก็จากคนแก่ ๆ 
เม ื่อก ่อนเขาเล ่าให ้ฟ ัง"
(นายสะมะแอ หะมะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะศรีกูแบรายอ, สัมภาษณ์,
31 มกราคม 2547)
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“เร ิ่มครั้งแรกท ี่จ ือนะแรน ั้น คนที่เล ่นทีแรกชื่อรเโซะ คนแก่ ๆ 
เขาเล ่าให ้ฟ ังก ันมา'’
(นายมะรูโ1ซะ สาเมาะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะรุ่โซะ, สัมภาษณ์,
27 มกราคม 2547 )

นายดูดิง เจ้ะแวเลาถึงประวัติลิเกฮูลูว่าเร่ิมจากชาวบ้านท่ีบ้านโกตาบารุแมเป็น
คนเล่น เช่นเดียวกับนายโรละ วาหะท่ีเล่าให้ฟังว่าคนท่ีเล่นลิเกแลูคนแรกอยู่ท่ีบ้านโกตาบารุแม
แต่ไม,ทราบว่าคนท่ีเล่นคนแรกซ่ืออะไร ทราบเพียงว่าลิเกสูลูมีมานานเป็นร้อยปีแล้ว โดยบ้านโก 
ตาบารูแมท่ีกล่าวถึงน้ันก็คือบ้านจีอนะแรน่ันเอง

"เรมจากชาวบ ้านท ี่บ ้านโกตาบา2แมเป ็นคนเล่น โกตาบา2แม 
ใน จ.ยะลา บ ้านโกตาบา2แมก ็ค ือบ ้านจ ือนะแรน ั่นแหละ"
(นายชูดิง เจ๊ะแว หัวหน้าลิเกฮูลูคณะเปาะวอดูดิง, สัมภาษณ์,
27 มกราคม 2547)

"คนแรกคนท ี่โกตาบาI ไม'ทราบเหมือนกันว่าคนที่เล ่นคนแรก 
ชื่ออะไร แต ่ม ืมานานแล้ว เป ็นร ้อยป ีแล ้ว"
(นายโรสะ วาหะ หัวหน้าคณะลิเกสูลูคณะมาโระปาแตรายอ,
สัมภาษณ์, 7 กุมภาพันธ์ 2547)

นายดีอรอแม ดูมาเล่าว่าชาวซาไกเป็นผู้ท่ีเล่นลิเกฮูลูก่อน และในสมัยน้ันเวลาท่ี 
มีงานเจ้าเมืองปัตตานีก็จะเชิญให้แต่ละหมู่บ้านมาร่วมแสดงในงาน ชาวบ้านจากโกตาบารูแมก็ 
พาชาวชาไกไปแสดง หลังจากน้ันชาวมุสลิมก็นำการแสดงน้ันมาปรับปรุงเป็นการแสดงลิเกดูลู

"ล ิเก^ประ'ว ัต ิ...สม ัยก ่อนน ั้นท ี่จ ังหว ัดยะลาน ั้น โกตาบา2นั้น 
โกตาบา£แม ม ีมานานแล้ว พวกชาวปานั้น ลเก^น ี่พวกขาวปาเล ่น  
กันก่อน สม ัยน ั้นป ัตตาน ีม ีเจ ้าเม ือง เวลาจ้ดงานก็จะเช ิญ แต่ละ 
หมีบ ้านจะม ีการแสดง แล้วแต่ว ่าใครจะแสดงอะไรให้เจ ้าเมืองตุเ แล ้วก  ็
โกตาบา2ก็พาคนปา คนท ี่อยู่ในปา ซาไกนั้น...ไปแสดง เริ่มมกจากชาว 
ซาไกน ี่แหละ แล ้วก ็อ ิสลามพามาปรับป รุง ด ัดแปลง"
(นายดือรอแม อูมา หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะรอแมอาเนาะกือรี,
สัมภาษณ์, 27 มกราคม 2547)
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นายยูโซะ อุมาf  ให้ข้อมูลเก่ียวกับประวัติความเป็นมาของลิเกฮูลูท่ีแตกต่าง 
ออกไปว่าลิเกสูลูเกิดข้ึนคร้ังแรกท่ีบ้านกายูบอเก๊าะ อ.รามัน จ.ยะลา หลังจากน้ันเจ้าเมืองปัตตานี 
เกิดความสนใจอยากให้มีลิเกฮูลูท่ีปัตตานีจึงเข้ญลิเกฮูลูจากบ้านกายูบอเก๊าะมานีกให้เจ้าเมือง 
และชาวปัตตานี

"ประวัต ิล ิเกgสุเน่ี ท ี่ผมทราบมานะ ผมไปถามลิเกgสุท ี่ม ืระดับ  
อาๅโส คนแก่ ๆ ที่gเร ื่องภาษาล ิเกgสุน ี้ก ีบอกว่า สม ัยก ่อนน ี้ก ีเก ิดมาท ี ่
บ้านกาy บอเกาะ อ.รามัน จ.ยะลา น ั่นล ่ะท ี่เด ิมของล ิเกgสุเ พอสมัย 
นั้นเจ ้าเม ืองป ัตตาน ีอยากให ้ม ืล ิเกgสุ]น่ัง เขาสนใจเรื่องล ิเกggจ้งไดเชิญ  
ลิเกggของ อ.รามัน กาgบอเก ๊าะมาห ัดให ้เจ ้าเม ืองป ัตตาน ี ให้พวก 
ป ัตตาน ี"
(นายยูโซะ อุมาร์ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะยูโ'ซะ บ่อทอง, ลัมภาษณ์,
31 มกราคม 2547)

ต่วนนายต่วนละมะแอ ลอมะและนายลุดิน ลอเด็งกล่าวว่าตนเองไม่ทราบแน่ชัด 
ว่าลิเกฮูลูเร่ิมต้นข้ึนท่ีใด ทราบแต่เพียงว่ามีการเล่นสืบต่อกันมานานแล้ว

'‘ประว ัต ิน ี้ ยังไม‘แน ่ช ัดนะ ยังไม I่ ประ•วัต ิท ี่จริงน ี้ไม I่ ‘เหม ือนก ัน"
(นายต่วนละมะแอ ลอมะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะแอ จะเฆ,
ลัมภาษณ์, 27 มกราคม 2547)

"ค ือล ิเกgสุเน ี่ก ีเป ็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งนะครับ ผมกีได ้ส ืบ  
ทอดมาจากคนแก่คนโบราณมาก่อนนะครับ แต่ผมกีไม่เ[ว่าเรื่มมา 
ตั้งแต่เม ื่อ ไหร่ อ ันน ั้นต ้องถ ามคนสุ่นเก่า ’’
(นายสุดิน ลอเดิง หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโต๊ะแวดูยง, ลัมภาษณ์,
7 กุมภาพันธ์ 2547)

จะเห็นได้ว่าประวัติความเป็นมาของลิเกฮูลูจากเอกสารและจากคำให้สัมภาษณ์ 
ของหัวหน้าคณะลิเกฮูลูมีความแตกต่างกันออกไป ดังน้ันจึงไม่ลามารถสรุปได้อย่างแน่ชัดว่าลิเก 
สูลูมีประวัติความเป็นมาเข้นไรกันแน่ แต่พอจะลันนีษฐานได้ว่าลิเกฮูลูเกิดข้ึนในบรเวณลาม 
จังหวัดชายแดนภาคใต้น้ีเอง
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แม้ว่าลิเกฮูลูจะเป็นการแสดงท่ีมีคำว่า “ลิเก’’ อยู่ในช่ือก็ตาม แต่การแสดงลิเกฮูลู 
ก็แตกต่างไปจากการแสดงลิเกแบบไทยท่ีคนส่วนใหญ่เจัก โดยการแสดงลิเกแบบไทยน้ันจะเป็น
การแสดงท่ีมีการดำเนินเร่ือง ผู้แสดงจะแต่งกายด้วยชุดท่ีสวยงาม หรูหรา มีการตกแต่งเวที
เขียนฉากให้งดงาม ส่วนลิเกฮูลู1จะเป็นการร้องเพลงและ,ขับกลอนสดประกอบดนตรีคล้ายกับการ 
แสดงลำตัด

ส่วนที่ 2 : ปัญหานำการวิจ ัยข้อที่ 1

องค์ประกอบของลี่อพ ื้นบ้านลิเกฮูล ูม ีอะไรบ้างและมีทารเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร

การนำเสนอผลจากวิจัยในส่วนน้ีผู้วิจัยจะนำเสนอองค์ประกอบของส่ือพ้ืนบ้าน 
ลิเกฮูลูในแต่ละส่วน และนำเสนอความเปล่ียนแปลงท่ีพบไปพร้อมกัน

องค์ประกอบของส่ือพ้ืนบ้านลิเกฮูลูในท่ีน้ี หมายถึง ส่วนต่างๆท่ีรวมกันแล้วทำ 
ให้เกิดเป็นส่ือพ้ืนบ้านลิเกฮูลูข้ึน ได้แก่ ผู้แสดง เคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองดนตรี ขนบนิยมในการ 
แสดง เพลงประกอบ กลอนสด สถานท่ีแสดง และโอกาสในการแสดง

1. ผ ู้แ ส ด ง

สมาชิกคณะลิเกฮูลูแต่ละคณะประกอบด้วย หัวหน้าคณะ นักร้อง และลูกคู่

1.1 ห ัว ห น ้า คณะ โดยท่ัวไปแล้ว “หัวหน้าคณะ" จะหมายถึง ผู้ท่ีทำหน้าท่ี
จัดการดูแลความเรียบร้อยภายในคณะ แต่สำหรับลิเกฮูลูแล้วคำว่า '‘หัวหน้าคณะ” หมายถึง ผู้ท่ี 
เป็นคนขับกลอนลด (กาโระ) ในการแสดงลิเกฮูลูแต่ละคร้ังน้ันจะมีหัวหน้าคณะ 1 - 2 คน 
โดยหัวหน้าคณะน้ีจะเป็นผู้หญิงหรือผู้ชายก็ได้

‘‘ห ัวหน ้าคณะนี่ม ันต ้องเก ่งหลายอย่างต ้องร้องก ็เก ่ง ขับลิเกก็เก ่ง 
ต ีกลองก ็ได ้ ถ ้าจะให ้ต ีนะ ให้ลมy รทณะ ต ้องไต ้Vเกล ิงท ุกอย ่างเลยใน  
ร ะ บ บ ล ิ เ ก ’’
(นายยูโซะ อุมาร์ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะยูโ1ซะ บ่อทอง, ล้มภาษณ์,
31 มกราคม 2547)
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‘'ห ัวหน ้าคณะนี่ก ็เป ็น..ก ็เป ็นคนที่สามารถจะได้แสดงได ้ท ุกอย่าง 
นะ ตั้งแต่ปาตงมา ร้องเพลง กาโระ ค ือห ัวหน ้าคณะตามที่จร ิงแด ้วก  ็
ต้องเป ็นท ุกอย ่าง...ค ือถ ้าVเดถ ึง...คนกาโระน ี่แหละเป ็นห ัวหน ้าคณะ"
(นายสุดิน ลอเด็ง หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโต๊ะแวดูยง, สัมภาษณ์,
7 กุมภาพันธ์ 2547)

โดยนายดูดิง เจ๊ะแว หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะเปาะวอดูดิงกล่าวถึงคุณสมบตท่ีดี 
ของหัวหน้าคณะว่าจะต้องเป็นผู้ท่ีมีเสืยงไพเราะ ขับกลอนสดเก่ง มีความสามารถในการร้องเพลง 
ถ้าหากหัวหน้าคณะมีคุณสมบติเหล่าน้ีก็จะดีงดูดใจผู้ซมได้มาก

‘‘ต ้องเส ียงเพราะ ต ้องข ับกลอนสดเก ่ง ม ันจะด ีง^ดท ่าน#ชมได  ้
เยอะ เขาจะดุเที่เสียง ด ุเท ี่ความสามารถในการร้องเพลง" .
(นายดูดิง เจ๊ะแว หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะเปาะวอดูดิง, สัมภาษณ์,
28 มกราคม 2547)

และในยุคก่อนท่ียังไม่มีเคร่ืองขยายเสียง นอกจากหัวหน้าคณะจะต้องมีเสียงท่ี 
ไพเราะ มีความสามารถในการขับกลอนแล้ว ยังต้องเป็นผู้ท่ีมีเสียงดังฟังขัดอีกด้วย

“ในสม ัยก ่อน#น#ท ี่ข ับกลอนสดจะต ้องเอาคนท ี่เส ียงด ้ง เอา 
คนท ี่เส ียงด ้งเพราะสม ัยน ั้นไม ่ม ัไมค ์’’
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

ในอดีตน้ันหัวหน้าคณะจะต้องมีคณะลูกคู่เป็นของตนเอง แต่ในปัจจุปันน้ีหัวหน้า 
คณะอาจจะไม่มีคณะลูกคู่เป็นของตนเองก็ได้ โดยรันการแสดงในลักษณะของ ‘'ดิลปินเด่ียว" 
ท้ังน้ีเน่ือง'จากลิเกฮูลูมีรูปแบบการแสดงเป็นมาตรฐานเหมือนกันทุกคณะ กล่าวคือมีข้ันตอนการ 
แสดงท่ีเหมือนกัน รวมถึงมีจังหวะและทำนองเพลงและกลอนสดท่ีเหมือนกัน ทำให้สามารถท่ีจะ 
เล่นได้โดยไม่จำเป็นต้องรี]กซ้อมร่วมกันมาก่อน ซ่ึงหัวหน้าคณะน้ีเปรียบเสมือนดารานำท่ีอยู่ใน 
ความสนใจของประชาชน ในการแสดงแต่ละคร้ังจะอาดัยซ่ึอของหัวหน้าคณะเป็นจุดขาย
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‘‘ท ี่จริงตอนแรก ๆ ก ็ต ้องม ีครับ แต่■ หอมาหลัง ๆ แล ้วก ็ไม ่จำเป ็น 
เพราะว่าตุเกตุj ล ิเกแตุ]เราจะเอาตรงไหนก็ได ้ อย่างเราไปแสดงที่มาเลเริเย 
เราไม ่จำเป ็นต ้องพาไปเพ ี่อประหยัด เราไปคนเดียว น ั่นล ่ะครับ เหราะ 
เขาไม่ได้เน้นเรื่องตุเกตุ]' เขาเน ้นแต ่ห ัวหน ้าคณะ'’
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกสูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

ในการแสดงแต่ละคร้ังน้ันผู้ว่าจ้างอาจจะติดต่อหัวหน้าคณะและให้หัวหน้าคณะ 
นำคณะลูกคู่ของตนไปด้วย หรืออาจจะจ้างเฉพาะหัวหน้าคณะคนเดียวโดยท่ีผู้ว่าจ้างหาคณะลูกคู่ 
มาเองก็ได้

‘‘ถ ้าเขามาจ ้างม ี 2 อย ่างนะ บางมีก็อตุ]ที่เจ้าของงานนะ บาง 
คนก็มาจ ้างแบบเอาชุดไปเลย ทั้งวงเราเคย บางคนก็มาเช ีญตัวเราไป  
คนเดียว เหราะที่เขามีตุเกตุ]อตุ]แล้ว
(นายต่วนละมะแอ ลอมะ หัวหน้าคณะลืเกฮูลูคณะมะเอ จะเฆ,
สัมภาษณ์, 28 มกราคม 2547)

1.2 นักร้อง นักร้องคือผู้ท่ีทำหน้าท่ีร้องเพลงประกอบ,ในการแสดงลิเกลูลู
ในการแสดงลิเกสูลูแต่ละคร้ัง1จะ'ใช้'นักร้อง'จำนวน 2 -3  คน จะเป็นนักร้องชายหรือนักร้องหญิงก็ 
ได้ โดยนักร้องน้ีอาจจะมีคณะท่ีเล่นประจำหรือเป็นนักร้องอิสระไม่สังกัดคณะใดก็ได้ ซ่ึงมีหลาย 
คนท่ียึดการร้องเพลงเป็นอาชีพ โดยรับท้ังงานร้องเพลงในการแสดงลิเกสูลู ร้องเพลงตาม 
ห้องอาหาร รวมถึงบันทึกผลงานเพลงออกจำหน่ายอีกด้วย

‘‘น ักร้องประกอบนี่เด ี๋ยวน ี้สามารถท ี่จะเป ็นอาชีพเสริมหรือว ่า 
อาช ีพหล ักได ้ เพราะสม ัยก ่อน,Lเนเล ่น ๆอย่างเดียว เด ี๋ยวน ี้ม ีบร ิษ ัทท ี่ 
ทำวีซ ีด ี คนท ี่เสยงด ี ๆ เอามาบ ันม ีกว ีซ ีด ีวางขายเต ็มน ้านเต ็มเม ืองเลย  
แถวปักษ ์ใต ้เรา แล ้วฝ ็งมาเลย ์ อ ินโดนีเซ ียรับซื้อ แล้วตะวันออกกลาง 
ยังมีวิ'ซีดีของเรา ไปขายอีก ”
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)
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สำหรับเพลงประกอบที่ใช้ในการแสดงลิเกฮูล ูเป็นลิ่งที่น ักร้องจะต้องตระเตรียมไว้ 

ล่วงหน้า โดยอาจจะใช้เพลงเก่าที่ม ีผ ู้แต่งไว้แล้ว หรืออาจจะแต่งเพลงขึ้นมาใหม่ก ็ได้ แต่จะต้อง 

แกซ้อมล่วงหน้าก่อนออกแสดง ซึ่งแตกต่างจากกลอนลดซึ่งห ัวหน้าจะใช้ปฏิภาณไหวพริบคิดขึ้น  

สดๆในขณะแสดง

ในช่วงรอการแสดงนักร้องจะนั่งอยู่ช ้าง  ๆ วงและคอยปรบมือให้จังหวะไปพร้อม

กับลูกคู่ด ้วย

ภ า พ ท ี่ 1 ภ า พ น ัก ร ้อ ง ป ร ะ ก อ บ ข ณ ะ ร อ ก า ร แ ส ด ง

1.3 ล ูกค ู่ ลูก คู่ในการแสดงลิเกฮูลูประกอบด้วยนักดนตรีและผู้แสดงลีลา 
โดยนักดนตรีทำหน้าที่เล่นเครื่องดนตรี ล ่วนผู้แสดงลีลาจะทำหน้าท ี่ปรบมือและแสดงลีลา 
ประกอบจังหวะ ล่วนใหญ่แล้วในคณะลิเกฮูลูคณะหนึ่งๆจะใช้ลูกคู่ประมาณ 1 0 -2 0  คน

ในการแสดงลิเกฮูลูแต่ละครั้งนั้นจะต้องมีการจัดสรรหน้าที่ให้เหมาะลมกับจำนวน 
ลูกคู่ที่มือยู่ โดยนางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโรฮายายกตัวอย่างให้ฟังว่า ถ้ามี 
จำนวนลูกคู่ 20 คน จะต้องแบ่งเป็นผู้แสดงลีลา 10 คน นอกจากนั้นก็ทำหน้าที่เล่นเครื่องดนตร ี
ประ๓ ทต่างๆ แต่ถ้าหากมีจำนวนลูกคู่ทั้งหมด 1 3 -1 5  คน ก็จะแบ่งมาแสดงลีลา 5 - 6  คน

‘‘ลีลาน่ี ลี'วนมากก็มี ลีลาน่ีถ้าคน 20 คน ลีลาต้องอçj 10 
คน 10 คนแล้วก็มีกลองอะไรต่ออะไร อย่างน้อยถ้า 13 คน 15 คน 
ลีลาต้องมี 5 คนนะ ข้างหน้านี่ 5 คน 6 คน”
(นางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโรฮายา, สัมภาษณ์,

27 มกราคม 2547)
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จากการที่ผู้วิจัยได้มืโอกาสซมการแสดงลิเกฮูลู ผู้วิจัยพบ'ว่า1ในการแสดงลีลาของ 
ลูกดู่น ั้นจะใช้ท ่าทางหลายท่าสลับก ันไปเรื่อย  ๆ ในแต่ละเพลงหรือแ ต ่ละช้างของกลอนสด 
โดยนายหะมะ แบลือแบหัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา ได้เล่าถึงท่าทางการแสดงลีลาของ 
ลูกคู่ว่าเป็นท่าทางที่เลียนแบบมาจากธรรมชาติ อย่างเซ่น ท่าคลื่นนํ้า ท่าพายเรือ ท่านกอาบนํ้า 
ท่านกบิน ท่าด้อม  ๆ มอง  ๆ เป็นต้น ในการแสดงลิเกฮูลูก็จะใช้หลาย  ๆท่าทางสลับกันไปโดย 
อิสระ ไม่มีท่าบังคับ นอกจากนั้นคณะลูกคู่แต่ละคณะก็ยังได้มีการคิดค้นท่าทางในการแสดง 
ลีลาแบบใหม่  ๆด้วยเซ่นกัน

“ลีลาของฐกเร่ก็มีหลายแบบครับ อย่างเช่นท่าคล่ืนน้ํา ท่ีทำมือ 
เหมือนÇเกคล่ืน ท่าพายเรือ แล้วก็..ท่านกอาบน้ํา นกปีน ‘ ท่าด้อม  ๆ
มอง  ๆ เหมือนท่ีเวลาด้อม  ๆมอง  ๆ อะไรน่ีแหละครับ ท่าทางน่ีก็เอา 
มาจากธรรมชาติท้ังน้ันเลยครับ ลิเก^นี่เป็นธรรมชาติล้วน  ๆ เลย เรา 
ทบเราเห็นอะไรก็นำมาแสดง...เวลาแสดงก็ใช้ท่าทางสลับกันไปครับ 
เปล่ียนท่าไปเร่ือย  ๆ บางทีปีกเฐ่เขาก็คดท่าทางใหม่  ๆ ข้ึนมาอีก อิสระ 
ครับ ไม่จำกัดว่าจะต้องใช้ท่าทางแบบไหน’’
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,

25 มกราคม 2547)

แต่จากการคิกษาข้อมูลพบว่ามีคณะลิเกฮูลูบางคณะมีการให้ความหมายกับลีลา 
ของลูกคู่เป็นพิเศษ เซ่น ลิเกฮูลูคณะแหลมทราย จังหวัดปัตตานี ซึ่งเน้นการแสดงไปที่การ

กล่าวถึงวิถีชีวิตของชุมชนประมงชายฝัง เช่น ปัญหาเกี่ยวกับการประกอบอาชีพ การแก้ปัญหา 
ต่าง  ๆ ของประมงพื้นบ้าน วิถีชีวิตแต่ละวันของชุมชนประมงรอบอ่าวปัตตานี โดยลิเกลูลูคณะ 
แหลมทรายใช้ท่าทางประกอบการแสดง 3 ท่าด้วยกัน ได้แก่ 1. การใช้มือแสดงท่าทางโดยการ 
โบกมือกวักเรียกให้กลับมาดูแลทะเลบ้านเรา 2. การปรบมือเหมือนปลา ซึ่งเป็นการแสดงให้เห็น 
ถึงการเอาตัวรอดของปลาให้หลุดพ้นจากการตามล่า ทำลายจากระเบิด อวาi ลาก อวนรุน

3. การตบมือชักเชือก เป็นการแสดงให้เห็นถึงความร่วมมือ ความสามัคคีโดยใช้เชือกซึ่งเป็น
เครื่องมือจับปลาของซาวประมงพื้นบ้านเป็นลื่อให้เกิดพลังของชุมชน
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ภ า พ ท ี่ 2 ภ า พ ก า ร แ ส ด ง ล ึล า ข อ ง ล ูก ค ู่

นอกจากลูกคู่จะทำหน้าที่ในการเล่นดนตรีและแสดงลีลาแล้วยังต้องทำหน้าที่ร้อง 
รับหัวหน้าคณะอีกด้วย โดยจะต้องร้องรับทั้งในช่วงโหมโรง กลอนสด และในช่วงอำลา โดย 
ลักษณะของการร้องรับนี้จะเป็นการร้องซํ้าตามที่หัวหน้าคณะร้องมา ดังนั้นลูกคู่จึงต้องฟังและจำ 
ใหใด้ว่าหัวหน้าคณะร้องว่าอย่างไร และร้องรับไปตามนั้น

‘‘ทุก  ๆ จังหวะเลย ต้ังแต่โหมโรง แต่เพลงประกอบไม่มี
มากลอนสด เพลงประกอบลูกคู่ให้จังหวะอย่างเดียว ตบมือไป
ตีรำมะนาไป ให้จังหวะ แต่โหมโรงจะร้อง กลอนสดต้องว่าตลอด
ว่าตามหัวหน้าคณะเลยครับ ตามเป็นวรรค  ๆ มันสทุกตรงน้ีแหละ
ต้องฟังต้องจำ’’
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, ลัมภาษณ์,

25 มกราคม 2547)

ในการแสดงลิเกฮูลูไม่มีการกำหนดจำนวนผู้แสดงที่แน่นอน อาจใช้ผู้แสดงมาก 
หรีอน้อยได้ตามความเหมาะสม โดยจากการสืกษาช้อมูลเอกสารพบว่าในอดีตนั้นคณะลิเกฮูลู

คณะหนึ่ง  ๆ มีลูกคู่ประมาณ 10 กว่าคน ผู้ร้องเพลงและขับร้องมีประจำคณะอย่างน้อยคณะละ 
2 - 3  คน (ประพนธ์ เรืองณรงค์, 2527) ล่วนในปัจจุบันพบว่าแต่ละคณะนิยมใช้ผู้แสดง

ประมาณ 8 - 1 5  คน ซึ่งเป็นจำนวนที่ไม่แตกต่างจากในอดีตเท่าไรนัก

‘‘ทีมประจำน่ียังขาด น้อยท่ีสุดก็ 8 คน ถ้าเต็มท่ีประมาณ 
1 3 -1 5  คน"
(นายต่วนสะมะแอ ลอมะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะแอ จะเฆ,

สัมภาษณ์, 28 มกราคม 2547)
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“ปัจจุบันก็อçjท่ีเจ้าภาพถ้าลดลงได้ไหม ท่ีจริงแล้วถ้าจะครบทีม 
จริง  ๆ ก็ประมาณ...อย่างน้อยก็ต้อง 8 คน ถึง 1 5  คน ก็พอดี 
สมมติว่าเจ้าภาพว่า ถ้าลดนิดหน่อยได้ไหม ยกตัวอย่างถ้าจะไปแสดง 
แถวก(งเทพ บอกว่าเออ..ไป'รถ(]คันเดียว เราก็ลดคนให้น้อยลง"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,

25 มกราคม 2547)

ข้อสังเกตคือโดยปกติแล้วหัวหน้าคณะและนักร้องไม่จำเป็นจะต้องแกซ้อมร่วมกับ 
คณะลูกคู่ เนื่องจากทำนองเพลงหรือกลอนสดจะมีรูปแบบที่เหมือนกัน หัวหน้าคณะและนักร้อง 
สามารถที่จะร่วมแสดงกับลูกคู่ได้ทันที แม้ว่าจะเป็นการทำงานร่วมกันครั้งแรกก็ตาม ส่วนลูกคู่ 
นั้นก็แกซ้อมดนตรีและลีลาในส่วนของตนเองไป

‘‘ปัจจุบันน้ีผมก็ไม่ซ้อมนะ สูกเจุ่ก็อy ต่างกัน ไม่ได้ซ้อม 
เขาซ้อมของเขาไป ผมก็แต่งเพลงไป’’
(นายสุดิน ลอเด็ง หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโต๊ะแวดูยง, สัมภาษณ์,

7 กุมภาพันธ์ 2547)

‘‘ไม่ซ้อม เล่นได้เลย พวกซ้อมน่ีพวกสูกสู่ เล่นดนตรี ลีลา แต่ 
เราไม่ต้องซ้อม ไปเจอกันก็เล่นได้เลย"
(นายดือรอเฌ ลูมา หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะรอแมอาเนาะกือรี,

สัมภาษณ์, 27 มกราคม 2547)

ค ว า ม เป ล ี่ย น แ ป ล ง ท ี่เก ิด ข ึ้น ก ับ อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ด ้า น ผ ู้แ ส ด ง

การเปล ี่ยนแปลงท ีส่ำคัญท ี่เก ิดข ึ้นก ับองค ์ประกอบด้านผู้แสดงค ือการใข ้ผ ู้แสดง 
หญิงในการแสดงลิเกฮูล ู โดยประพนธ์ เร ืองณรงค์ (2527) ระบ ุว ่าในสมัยโบราณไม ่ม ีการแกหัด  

ผู้หญ ิงเล ่นลิเกฮูล ู แต่,ไนปัจจุบ ันม ีผ ู้แสดงลิเกลูล ูหลายคน'ท ี่เป ็นผู้หญ ิง ซ ึ่งประพนธ ์ เร ืองณรงค  ์
พบว่าม ีคณะล ิเกฮ ูล ูคณะเจ ๊ะล ีเมาะท ี่ล ูกค ู่เป ็นผ ู้หญ ิงล ้วน ซ ึ่งสอดคล้องก ับคำบอกเล ่าของนาย  

หะมะ แบล ือแบห ัวหน ้าคณ ะล ิเกฮ ูล ูคณ ะมะ ยะหาท ี่บอกว ่าสม ัยก ่อนไม ่ม ีผ ู้หญ ิงเล ่นล ิเกส ูล  ู

แต ่ต ่อมาในข ้วงประมาณ 30 ป ีมาน ี้ ม ีผ ู้หญ ิงเข ้ามาเล ่นล ิเกฮ ูล ูด ้วย แต่ส ่วนใหญ ่ในป ัจจ ุบ ัน

ผู้หญ ิงมักจะเป็นนักร้องมากกว่า
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‘‘สมัยแรก 7 ไม่มีเลยครับ แต่หลัง  ๆมาน่ีก็เร่ิมมีบ้าง..ประมาณ 
ลัก 30 ปีเห็นจะได้ มีหัวหน้าคณะท่ีเป็น$หญิง 2 - 3 คน แต่ตอนน้ี 
ต่วนใหญ่แล้วเขาจะเป็นนักร้องกันเยอะ"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะคิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,

25 มกราคม 2547)

ในการทำวิสัยครั้งนี้ผู้วิจัยพบหัวหน้าคณะที่เป็นผู้หญิง 1 คน คือนางเจ๊ะเดาะ 
ตาเฮ ซึ่งเป็นหัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโรฮายา โดยนางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ เล่าให้ฟังว่าก่อนหน้าที่ 
เธอจะมาเป็นหัวหน้าคณะก็มีหัวหน้าคณะลิเกฮูลูที่เป็นหญิงเช่นกัน แต่ว่าปัจจุบันเลืยชีวิตไปแสัว 
โดยนางเจ๊ะเดาะเริ่มต้นการแสดงลิเกฮูลูด้วยการเป็นนักร้องเพลงประกอบ ต่อมาไต้เข้าร่วมแสดง 
ในคณะของนายมะเยาะฮ์ อาเนาะซีงอ หัวหน้าคณะลิเกสูลูคณะอาเนาะซีงอ จังหวัดนราธิวาส 
หลังจากนั้นก็ได้แต่งงานกับนายมะเยาะฮ์ และแสดงลิเกฮูลูร่วมกันเรื่อยมา ภายหลังจากที่นาย 
มะเยาะฮ์เลืยชีวิต นางเจ๊ะเดาะจึงตั้งคณะเป็นชองตนเองใช้ซื่อว่าคณะโรฮายา โดย'ใช้ผู้แสดง,ใน 
วงเดิมของนายมะเยาะฮ์ และรับงานแสดงลิเกฮูลูจนถึงปัจจุบัน

ผูวิสัยได้สอบถามนางเจ๊ะเดาะว่าการที่เป็นผู้หญิงเป็นอุปสรรคในการแสดงลิเกสูล ู
หรือไม่ นางเจ๊ะเดาะตอบว่าความเป็นผู้หญิงไม่ไต้เป็นอุปสรรคแต่อย่างใด ผู้ชายทำอะไรได้ 
ผู้หญิงก็สามารถทำได้เช่นกัน โดยเธอเคยนำคณะเช้าแข่งขันลิเกสูลูในงานกาชาดและผลิตภัณฑ์ 
ลินค้าช ุมชน จ ังหวัดนราธ ิวาส ประจำปี 2544 และได้ร ับรางวัลรองชนะเล ิศอ ันด ับหนึ่ง 
นอกจากนั้นนางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ ยังเป็นดิลปินดีเด่น สาขาดิลปการแสดงของจังหวัดนราธิวาส 
ประจำปี 2544 อีกด้วย

‘‘ดิฉันก็มีความคิด..เอ๊ะ..ผู้ธายทำอะไรได ้ ผู้,หญิงก็ต้องทำได้
ผู้ชายขับกลอนได้ ผู้หญิงก็ขับกลอนได้'เหมือนกัน ไม่มีปัญหาอะไร"
(นางเจ ๊ะเดาะ ตาเฮ ห ัวหน ้าคณะลิเกฮ ูล ูคณะโรฮายา, ส ัมภาษณ ์,

27 มกราคม 2547)

ลิงหนึ่งท ี่แสดงให ้เห ็นว่าความเป ็นผู้หญ ิงไม ่ได ้เป ็นอ ุป ส รรค ในการแสดงลิเกสูล ูคือ 
นางเจ ๊ะเดาะ ตาเฮม ีงานแสดงอยู่อย ่างต ่อเน ื่อง โดยอาจจะเป ็นการไปแสดงท ั้งคณะในนามของ 

คณ ะโรฮายา ห ร ือน างเจ ๊ะ เด าะไป ร ่วม แส ด งเป ็น น ัก ร ้อ งป ระก อ บ ก ับ ค ณ ะล ิเก ฮ ูล ูค ณ ะอ ื่น  

นอกจากนั้นนางเจ๊ะเดาะยังม ีผลงานเพลงที่ได ้บ ันทึกไว้หลายชุด ซึ่งวางจำหน่ายท ั้งในประเทศไทย  

และประเทศมาเลเซีย
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ภ า พ ท ี่ 3 ผ ล ง า น เพ ล ง ข อ ง น า ง เจ ๊ะ เด า ะ  ต า เฮ

2. เค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย

จากการค ืกษาช ้อม ูลเอกลารพบว่าในอด ีตผ ู้แสดงล ิเกฮ ูล ูม ักแต ่งกายเหม ือนก ับ  

ซาวบ ้านท ั่ว  ๆ ไป คือ โพกคืรษะ สวมเส ื้อคอกลม นุ่งโสร่ง บางครั้งเหน ็บขวานเพ ื่อข ่มขวัญค ู ่

ต ่อ ! ต ่อมาม ืการแต ่งกายแบบการเล ่นซ ีละ แต่จะไม่เหน็บกริชหรือถือกริช โดยอาจจะย ังคง  

เหน็บขวานเพ ื่อข ่มขวัญคู่ต ่อ!อยู่ (ประพนธ์ เรืองณรงค์, 2527)

การแต่งกายแบบการเล่นซีละนั้น ผู้แสดงจะสวมเสื้อคอกลมหรือคอตั้ง นุ่ง

กางเกงขายาวหลวม  ๆ ม ืผ ้าโสร่งเรียกว่าผ้าซอเกตลายสดสวยสวมทับจากเอวถึงเหนือเข่า มืผ้า 

คาดสะเอวเรียกว่าผ้าลือปัก หรืออาจใช้เข็มขัดคาดทับให้กระชับ และมืผ้าโพกคืรษะ

ภ า พ ท ี่ 4 ภ า พ ก า ร แ ต ่ง ก า ย แ บ บ ก า ร เล ่น ร ิร ล ะ
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การเปลี่ยนแปลงที่เก ิดข ึ้นก ับองค ์ประกอบด้านเครื่องแต่งกาย คือ ในป ัจจ ุบ ัน 
การแต่งกายของผ ู้แสดงล ิเกฮ ูล ูจะม ีอย ู่ด ้วยก ัน 2 แบบ ขึ้นอย ู่ก ับโอกาสในการแสดง หากเป็น 
การแสดงในงานตามบ้าน เซ่น งานเข ้าส ุหน ัตหรืองานแต ่งงาน ผ ู้แสดงจะแต่งกายด้วยเส ื้อผ ้าท ี่
ใช ้ในช ีว ิตประจำว ันท ั่วไป โดยท ี่ไม ่จำเป ็นต ้องแต ่งให ้เหม ือนก ันท ั้งคณะด้วย

ความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับองค์ประกอบด้านเคร่ืองแต่งกาย

ภาพท่ี 6 ภาพการแต่งกายของ ►  
หญิงไทยมุสลิมโดยท่ีวไป

ภาพท่ี 5 ภาพการแต่งกายของ 
ชายไทยมุสลิมโดยท่ัวไป

◄
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แต่ถ ้าหากเป ็นการแสดงในงานใหญ ่ เช่น งานเทศกาล งานประจำปี เสื้อผ้า 
เคร ื่องแต ่งกายก็จะต ้องสวยงามเป ็นพ ิเศษ น ิยมใช้เครื่องแต ่งกายแบบมลายู ซ ึ่งคณะลูกค ู่จะ
แต่งกายเหมือนกัน ส ่วนห ัวหน ้าคณะกับน ักร้องจะแต่งกายด้วยซ ุดท ี่ต ่างออกไป โดยชุดของ
หัวหน้าคณะจะเด ่นท ี่ส ุด

"ธรรมดาแล้วแต่ใครจะใส่ชุดยังไงก็ได้ ถ้าไปออกงานก็แต่งชุด 
ใส่เส้ือมลาบ’’
(นายสะมะแอ หะมะ ห ัวหน ้าคณะลิเกฮ ูล ูคณะศรีก ูแบรายอ, สัมภาษณ์,
31 มกราคม 2547)

"ก็ปกติธรรมดา ดุ!บางที ข้ึนอยู่กับงาน แต่งตัวพิเศษต้องงานท่ี 
เขาเชิญแบบติลปีนท้ืนบ้านไปงานเทศกาลของอำเภอของจังหวัด"
(นายต่วนละมะแอ สอมะ ห ัวหน้าคณะลิเกฮ ูล ูคณะมะแอ จะเฆ,
สัมภาษณ์, 28 มกราคม 2547)
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ภาพท่ี 8 ภาพนักร้องประกอบชายในเคร่ืองแต่งกายชุดมลายู
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ภาพท่ี 10 ภาพคณะลูกคู่ในเคร่ืองแต่งกายชุดมลายู

ผ ูว ิจ ัยพบว ่าเคร ื่องแต ่งกายแบบมลาย ูท ี่ใ‘เในการแสดงล ิเกฮ ูล ูน ั้นแต ่ละคณ ะจะม ี 
ช ุดประจำของคณ ะตนอย ู่ โดยส ังเกตได ้จากภาพถ ่ายการแสดงท ี่ห ัวหน ้าคณ ะล ิเกฮ ูล ูแต ่ละคณ ะ 
เก ็บไว ้ พบว ่าส ่วนใหญ ่จะใส ่ช ุดเด ิม  ม ีเพ ียงห ัวหน ้าคณ ะท ี่เปล ี่ยนช ุดไปบ ้าง คาดว่าคงเป ็นช ุดท ี่ 
ต ัดไว ้เพ ื่อออกงานใหญ ่โดยเฉพาะ ถ ้าหากไปการแสดงตามงานใหญ ่  ๆ ไม,ว ่าจะเป ็นท ี่ใดก ็ตามก็ 
จะใช้เครื่องแต่งกายชุดน ี้เสมอ

นายหะมะ แบล ือแบเล่าถ ึงความเปลี่ยนแปลงของเครื่องแต่งกายในการแสดงล ิเก 
ฮ ูล ูว ่าเก ิดขึ้นเน ื่องจากการท ี่ล ิเกฮ ูล ูได ้ม ีโอกาสแสดงในงานใหญ ่  ๆ อย่างเช ่น ในงานเทศกาลต่าง  ๆ
ซึ่งเป ็นการแสดงในงานท ี่เป ็นทางการจ ึงม ีการปรับเปล ี่ยนเครื่องแต ่งกายให ้สวยงามยิ่งข ึ้น แต่จำ
ไม่ได ้แน ่นอนว่าเก ิดความเปล ี่ยนแปลงในเรื่องเครื่องแต่งกายขึ้นเม ื่อป ีใด แต่คาดว่าน ่าจะ
ประมาณ 20 กว่าปีมาแล้ว

“ชุดแบบน้ีก็เร่ิมมีตอนท่ีได้ไปออกงาน สมัยก้อนเล่นแต่งานตาม 
บ้านก็ใส่ชุดธรรมดา แต่มายุคหลัง  ๆ ลิเกggได้มีโอกาสไปแสดงตาม
งานใหญ่  ๆ มากข้ึน อย่างงานกาชาด งานประจำปีของจังหวัด เราก็ใส่ 
ชุดท่ีสวยงามย่ิงข้ึน...จำไม่ได้ว่าเร่ิมต้ังแต่ปีไหนนะ แต่น่าจะประมาณลัก 
20 กว่าปีมาแล้ว ต้ังแต่ท่ีไปแสดงงานใหญ่ น้ีๆแหละ ลัก 20 กว่าปี 
เห็นจะได้’’
(นายหะมะ แบลือแบ ห ัวหน ้าคณะลิเกฮ ูล ูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)
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3. เค ร ื่อ งด น ต ร ี

ในการแบ ่งประ๓ ทของเครื่องดนตรีน ั้น หากH หน้าท ี่ในการบรรเลงเป ็นเกณ ฑ ์
แบ ่งสามารถแบ่งเครื่องดนตรีออกเป ็น 2 ประ๓ ท ได้แก่ (มนตรี ตราโมท, 2538:25)

1. เครื่องดนตรีประ๓ ทบรรเลงทำนองเพลง เป ็นเครื่องดนตรีท ี่ม ีเส ียงส ูงต ํ่า 
เร ียงลำดับกันไม่น ้อยกว่า 7 เลียง ม ีหน ้าท ี่บรรเลงเป ็นทำนองเพลง เช่น 
ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ ้องวงใหญ ่ ฆ้องวงเล็ก ปี ขลุ่ย และซอต่าง  ๆ
เป็นต้น

2. เครื่องดนตรีประเภทบรรเลงประกอบจังหวะ เป ็นเครื่องดนตรีท ี่ม ีเส ียงส ูงต ํ่า 
ไม่ถ ึง 7 เสียง เคร ื่องดนตรีประ๓ ทนี้ม ีหน ้าท ี่บรรเลงเป ็นเครื่องประกอบ 
จังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ ตะโพน กลองทัด โทน รำมะนา เป็นต้น

สำห ร ับ เค ร ื่อ งด น ต ร ีห ล ักท ี่ใช ้ใน การแส ด งล ิเกส ูล ูน ั้น เป ็น เค ร ื่อ งด น ต ร ีป ระ เภ ท  
บรรเลงประกอบจังหวะ โดยในอด ีตเครื่องดนตรีท ี่ใช ้ประกอบการแสดงล ิเกส ูล ูม ีอย ู่ 3 ช ิ้น  ได้แก่ 
รำมะนาใหญ ่ (บ าน อ -อ ีบ ู) รำมะนาเล็ก (บ าน อ-อาเน าะ) และฆ้อง (ฆง)

นายยูโซะ อ ุมาร ์ ห ัวหน ้าคณะลิเกฮ ูล ูคณะยูโซะ บ่อทอง อธิบายเกี่ยวกับเครื่อง 

ดนตรีท ี่ใช้ในการแสดงลิเกสูลูว่าถ้าเป็นการเล่นในแบบดั้งเดิมจะใช้แค่รำมะนาเล็ก รำมะนาใหญ่

และฆ้องเท่านั้น ฉิ่งสอดคล้องกับนายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกสูล ูคณะมะ ยะหา

ที่กล่าวถึงเครื่องดนตรีท ี่ใช้ในการแสดงลิเกฮูล ูว ่า เครื่องดนตรีหลักที่ใช้ คือ รำมะนา 1 คู่ เป็น 

รำมะนาใบใหญ่และรำมะนาใบเล็ก และฆ้อง 1 ตัว ซึ่งเครื่องดนตรีทัง 3 ชิ้นนี้เป็นเครื่องดนตรี 

สำคัญที่ขาดไม่ได้ ล่วนเครื่องดนตรีอื่น  ๆ เช่น ฆ้องโหม่ง ลูกแซ็ก เป็นเครื่องดนตรีที่เพิ่มเช้ามา 

ภายหลัง

“สมัยก่อนก็เล่นนะ มีบานอเล็กน่ีอันปีง แล้วก็มีบานอใหญ่อันนึง
แล้วก็ฆ้อง แค่น่ีหรอก อันน่ีแบบด้ังเดิม”
(นายยูโซะ อ ุมาร ์ ห ัวหน ้าล ิเกฮ ูล ูคณะยูโ1ซะ บ่อทอง, สัมภาษณ์,
31 มกราคม 2547)
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“มีรำมะนาเร่หน่ึง เขาว่าแม่และลูก แล้วก็ฆ้อง 1 ลูก คือตัวน้ีสำคัญ 
มากขาดไม่ได้เลย แต่อย่างอ่ืนได้ เป็นตัวประกอบ รำมะนาลู่หน่ึง ฆ้อง 
น่ีคือตัวหลัก อย่างอ่ืนก็มีโหม่ง ลูก..อะไรเขาเรียก ลูกแซ็ก แล้วก็ฉ่ิง 
ฉับน่ีมาทีหลังแล้ว สมัยน้ันยังไม่มี ”
(นายหะมะ แบลือแบ ห ัวหน ้าคณะลิเกฮ ูล ูคณะมะ ยะหา , สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

ล ักษณะของเครื่องดนตรี'ท ี่ใช ้ในการแสดงลิเกฮูล ูม ีด ังต ่อไปนี้

- รำมะนาใหญ่ ล ักษณ ะเป ็นกลองหน ้าเด ียว โครงทำด ้วยไม ้ หน ้ากลองข ึง 
ด ้วย ห น ังส ัต ว ์ น ิย ม ใช ้ห น ังแพ ะห ร ือห น ังว ัว  ม ีขน าด เล ัน ผ ่าน ศ ูน ย ์ก ล างป ระม าณ  3 0 - 4 5  
เซนติเมตร ส ่วนใหญ ่ม ักจะนิยมเขียนลวดลายบนหน้ากลองเพ ื่อความสวยงาม

ภาพท่ี 11 ภาพรำมะนาใหญ่
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- รำมะนาเล็ก มีลักษณะเซ่นเดียวกับรำมะนาใหญ่แต่มีขนาดเล็กกว่าโดยมีเล็น 
ผ่านศูนย์กลางประมาณ 20 เซนติเมตร

ภาพท่ี 12 ภาพรำมะนาเล็ก

- ฆ้อง หล่อด้วยโลหะหนา มีชานแผ่ออกไปรอบตัวและหักงุ้มออกเป็นขอบอีก 
ด้านหน่ึงเป็นปมโป่งออกมา บริเวณขอบท่ีหักงุ้มออกมาเจาะรูสำหรับร้อยเชือกเพ่ือแขวนกับคาน 
ไม้ท่ีต้ัง มีเล็นผ่านศูนย์กลางประมาณ 35-40 เซนติเมตรเวลาเล่นฬไม้ตีตรงปมตรงกลาง 
ตรงหัวไม้ดีจะพันผ้าหุ้มและกักรัดด้วยเชือกให้แน่นเพ่ือกันหลุด

ภาพท่ี 13 ภาพฆ้อง
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ในปัจจุบันได้มีการใช้เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงลิเกฮูลูเพ่ิมข้ึน นอกจาก 
รำมะนาใหญ่ รำมะนาเล็ก และฆ้องซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้กันมาแต่เดิมแล้ว ยังมี ฆ้องโหม่ง 
1 ตัว ฉ่ิง 1 คู่ ลูกแช็ก 1 คู่ และแทมบูริน 1 ช้ิน ซ่ึงเคร่ืองดนตรีท้ังหมดน้ีถือเป็นเคร่ืองดนตรี 
มาตรฐานท่ีใช้กันอยู่ท่ัวไปทุกคณะ

- ฆ ้อ ง โ ห ม ่ง  ลักษณะคล้ายกับฆ้องแต่มีฃนาดเล็กกว่า มีเล้นผ่านศูนย์กลาง 
ประมาณ 15 เซนติเมตร ท่ีขอบเจาะรูร้อยเหล็กหรือเชือกเพ่ือแขวนกับกรอบไม้ท่ีใช้ถือเวลาเล่น

ความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับองค์ประกอบด้านเคร่ืองดนตรี

ภาพท่ี 14 ภาพฆ้องโหม่ง

- ฉ่ิง หล่อด้วยโลหะหนารูปเหมือนฝาชื ปากกว้างประมาณ 6 เซนติเมตร มีรู 
ตรงกลางสำหรับร้อยเชือกเพ่ือใช้จับเวลาเล่น สำรับหน่ึงมี 2 อัน เรียกว่าคู่

ภาพท่ี 15 ภาพฉ่ิง
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- ลูกแซ็ก มีลักษณะเป็นลูกทรงกลมหรือทรงรีด้านในกลวง มีด้ามลำหรับถือ 
ข้างในจะใลํก้อนหินหรือเศษวัสดุช้ินเล็ก  ๆ ไว้ ทำให้เกิดเสียงเวลาเขย่า

ภาพท่ี 16 ภาพลูกแซ็ก

- แทมบูริน ลักษณะเป็นวงซ้อนกัน 2 วง มีซ่ีเช่ือมอยู่โดยรอบวง แต่ละซ่ีจะใส่ 
จานโลหะขนาดเล็กไว้เป็นคู่ ๆ

ภาพท่ี 17 ภาพแทมบูริน

นอกจากน้ันอาจจะใช้เคร่ืองดนตรีประเภทอ่ืนเพ่ิมเข้ามาในการแสดงอีกก็ได้ เช่น 
ขลุ่ย หีบเพลงปาก เป็นต้น ท้ังน้ีข้ึนอยู่กับว่านักดนตรีในแต่ละคณะจะสามารถเล่นเคร่ืองดนตรี 
ประ๓ ทใดได้ เพ่ือให้การแสดงลิเกฮูลูน่าสนใจมากย่ิงข้ึน
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4. ขนบนิยมในการแสดง

จากการสืกษาข้อมูลเอกสารเก่ียวกับข้ันตอนในการแสดงลิเกสูลูพบว่าการแสดง 
ลิเกฮูลูจะเร่ิมต้นด้วยการแสดงดนตรีโหมโรงเร้าอารมณ์ผู้ดู สมัยก่อนจะมีการไหว้ครู และอาจมี 
บอมอหรือหมอผีคอยปัดรังควาญคู่ต่อ!' เน่ืองจากในสมัยก่อนจะเป็นการประชันกันของทีมจาก 
ต่างหมู่บ้าน หรือเป็นทีมท่ีเจ้าภาพเชิญมาร่วมแข่งชัน หลังจากโหมโรงเสร็จแล้วนักร้องจะออกมา 
ร้องเพลงในจังหวะต่าง  ๆ หลังจากน้ันจะเป็นการชับกลอนโต้ตอบกัน (ประพนธ์ เรืองณรงค์, 
2527)

แต่จากการท่ีผู้วิจัยใด้ลัมภาษณ์หัวหน้าคณะลิเกฮูลูและได้มีโอกาสซมการแสดง 
ลิเกฮูลูน้ันผู้วิจัยพบว่าข้ันตอนในการแสดงลิเกฮูลูในปัจจุบันมีรูปแบบดังน้ี

1. โหมโรง เร่ิมต้นด้วยการตีกลองเพ่ือเป็นลัญลักษณ์ให้ผู้ชมทราบว่าการ
แสดงลิเกฮูลูเร่ิมต้นข้ึนแล้ว และโหมโรงโดยเคร่ืองดนตรีท้ังวง จากน้ันจะเป็นการร้องเพลงโหมโรง 
โดยหัวหน้าคณะท่ีเรียกว่า ‘‘ปาตง" ซ่ึงจะเป็นการกล่าวทักทายผู้ซมและบอกจุดประสงค์ของการ 
แสดงในคร้ังน้ัน

‘‘เร ิ่มจากตีกลอง ต ีเครื่องโหมโรง พอหลังจากตีเครื่องโหมโรง 
เสร็จแล ้วก ็ม ีปาตง ปาตงน ี่หมายความว่าร้องเพลง ร้องเพลงท ี่เก ี่ยวกับ  
สถานการณ ์ท ี่เรามาแสดงน ี่แหละ ในงานนี่เป ็นงานอะไร งานแต่งงาน  
หรืองานเข้าสุหนัด เราก ็ร ้องเพลงปาตงไป"
(นายยูโซะ อุมาร์ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะยูโ1ซะ บ่อทอง, ลัมภาษณ์,
31 มกราคม 2547)

ในหนังสือเฉลิมพระเกียรตีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เร่ือง วัฒนธรรม
พัฒนาการทางประวิติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญา จังหวัดนราธิวาส ( 2545) อธิบายว่า 
ปันตุง หรือปาตง (ตามสำเนียงพ้ืนเมืองในจังหวัดชายแดนภาคใต้) เป็นคำประพันธ์เก่าแก่ประ๓ ท 
หน่ึงของซาวมลายู และชาวไทยมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย ปันตุนเป็น
วรรณกรรมพ้ืนบ้านท่ีไม่ปรากฏซ่ือผู้แต่ง และไม่ทราบด้วยว่าแต่งข้ึนเม่ือสมัยใด แต่แพร่หลายและ 
ได้รับความนิยมมาก
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ตัว'อย่างบทโหมโรง
เฮ...อ ิสลามุอาลัยก ุม เน ๊าะเบอฆ ีซาแลเกอเปอมีน ๊ะ 
ๅเโง๊ะฆามาเว เปอมุตง อามอฆาซอเวอาดอซมาง๊ะ 
เน ๊าะเบอฆ ีซาแลเกอเปอมีน ๊ะ กือเจ๊ะปีอซาดุเวอมุดอ 
อามอฆาซอเววาดอซมาง๊ะ ปาก๊ะซอกงแมแนกีตอ 
ฮาบ ิฮ ์ซาแลเดองาเปอมีน ๊ะฮ เน ๊าะฮ์ต ีมอกาเซ ๊ะนายอำเภอ 
%เล ี'าะล ือเล ๊าะฮ ์ป ีอฆ ๊ะม ือน ๊ะ ดาแลกีผอผาดีเยอโต  
เน ๊าะต ีมอกาเย ๊ะนายอำเภอ แดซกาลีด ืองาดีกษา 
ดาแลกียอวียาด ีเบอโต ซีก ั้ฆาดป ัะด ีผอเต ๊าะตาลา

คำแปล
ขอความลันติส ุขจงมืแด่ท ่านผู้'ฟ ังท ั้งหลาย
ม ืคนมาชมมาฟ ังก ันเยอะ ทำให้ฉ ันj[ล ีกว่าม ีกำลังใจ
ขอความลันตสุข'จงมีแด่มุ'ฟัง
ทั้งเด็ก หมุ่มสาว เฒ ่าแก่
ฉันj[ล ีกม ีกำล ังใจท ี่ท ่านมาร่วมเป ็นกำลังใจให ้ฉ ัน
หล ังจากให ้คนฟ ังแล้ว ฉ ันก็อยากขอบคุณนายอำเภอ
ที่ร ํเ(ค ุตสำห์ลำบากตรากตรำในการทำงานจนสำเร็จ
ขอบค ุณนายอำเภอและท่านด ีกษาธิการ
ท ี่ทำงานโดยม ิได ็เก ี่ยงงอนใดๆ
(บทโหมโรงโดยนางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโรฮายา)

2. ร้องเพลง เพลงท่ีนำมาร้องน้ันมีได้หลายแบบ โดยอาจจะเป็นเพลงท่ี 
กำลังเป็นท่ีนิยมในขณะน้ัน แต่นำมาแปลงเน้ือร้องเป็นภาษามลายูกิน หรือถ้านักร้องลามารถพูด 
ภาษาไทยได้คล่องก็อาจจะร้องเพลงท่ีเป็นภาษาไทยเลย นอก'จากน้ันยังมีเพลงเก่าเร1นเพลง 
อินเดีย เพลงมลายู หรือเป็นเพลงท่ีแต่งข้ึนมาเองก็ได้ ในการร้องเพลงถ้าหากใช้เพลงท่ีแต่งเองก็ 
ต้องแต่งเตรียมไว้ล่วงหน้า หรือถ้าใช้เพลงท่ีมีอยู่แล้วก็ต้องซ้อมก่อนเพ่ือให้จำเน้ือเพลงน้ันให้ได้

'‘ร ้องเทลงท ี่จำ!ด ็แล ้ว ไม ่ใด ็ใปคิดตรงนั้น เราแต ่งแล ้วก ็จำไว  ้
ก่อนแล้วค ่อยไปร้อง ”
(นายดือรอแม อูมา หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะรอแมอาเนาะกือรี,
ลัมภาษณ์, 31 มกราคม 2547)



61

ช่วงร้องเพลงน้ีถือเป็น !ๆวงท่ีได้รับความนิยมมาก โดยชาวบ้านท่ีมาซมการแสดง 
อาจจะขอให้นักร้องร้องเพลงท่ีตนเองชอบด้วยก็ได้ และปัจจุบันนักร้องในคณะลิเกสูลูหลายคนก็ 
สามารถท่ีจะยึดอาชีพร้องเพลงเป็นอาชีพหลักได้เลย เพราะนอกจากจะร้องเพลงในการแสดงลิเก 
ฮูลูแลัวยังบันทึกเสียงในรูปแบบของเทปและวีชีดีออกจำหน่ายอีกด้วย

3. ขบกลอนสด (กาโระ) ข้ันตอนน้ีจะเป็นหน้าท่ีของหัวหน้าคณะท่ีเป็นผู้
ขับกลอนลด ซ่ึงเป็นการร้องบรรยายเร่ืองราวต่าง  ๆ หรือร้องโต้ตอบกัน อาจจะมุ่งเน้นท่ีความ 
สนุกสนานหรือสอดแทรกแง,คิดให้กับผู้ชมด้วย นักดนตรีและลูกคู่จะร้องรับ พร้อมท้ังปรบมือ 
โยกลำตัวแสดงลีลาไปตามจังหวะ ซ่ึงถือเป็นจุดเด่นของการแสดงลิเกฮูลู

‘‘บรรยายน ี่ เขาไปเข ียนเหม ือนกับเพลง..ไม ่ได ้นะ บรรยายเขา 
มาในสมองเลย มาออกสด ๆ เลย "
(นางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโรฮายา, ลัมภาษณ์,
27 มกราคม 2547)

4. อำลา ในข้ันตอนของการอำลาน้ีเป็นเหมือนลัญญาณแสดงให้ผู้ชมรู้ว่า 
การแสดงลิเกฮูลูจบลงแล้ว โดยหัวหน้าคณะจะร้องเพลงอำลาผู้ชม และฝากข้อคิดท้ิงท้ายไว้ให้

‘‘บทอำลาค ือบทส$ปด้วย อะไรท ี่เราข ับกลอนสดกลอนด้นมา 
เก ิดผ ิดพลาดประการใดขออภัยด ้วย ย ังไงของด ี ๆ เก ็บใย ่กระเป ้ากลับ  
บ้าน อะไรท ี่ไม ่ด ีก ็ท ิ้งไว ้เลย อย ่าเอากล ับบ ้าน"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, ลัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

ตัวอย่างบทอำลา
กุเลิ.'ะ..กุเล๊ะมาแล
กเล๊ะมาแล จ ือเฆ ๊าะ จือฆาจอ
เชอลามัดดีงา ดุเแวๆ
ขออำลาดเวอ แด รุเดอ
อาเด ๊ะๆ อาแบเน ๊าะ ป ีอแซ
อาเด ๊ะยาแงด ือรา
ดาเด ๊าะย ัเชอกาลอ กาลอ
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คำแปล
เห ็ด..เห ็ดกลางค ืน
เห็ดทลางคืน ย ่องแสงสว่างเรืองรอง 
ลาก่อนขอให ้เจ ้าภาพโชคด  ี
ขออำลาy เฒ ่าและหมีมสาว 
น้องเอย พ ี่อยากจะฝากข้อเต ือนใจไว ้ 
น้องอย่าไดริลองเสพยาเสพตืดท ุกชนํด
(บทอำลาโดยนายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกแลูคณะมะ ยะหา) 

ความเปลี่ยนแปลงที่๓ ดข้ึนกับ'องค์ประกอบด้านขนบนิยมในการแสดง

ลำหรับองค์ประกอบด้านขนบนิยมในการแสดงน้ันพบว่ามีความเปล่ียนแปลง 
เกิดข้ึนหลายส่วนด้วยกัน ส่วนแรกคือ ข้ันตอนการแสดง โดยในอดีตจะมีการไหว้ค2 และอาจมี 
บอมอหรือหมอผีคอยปัดรังควาญคู่ต่อล้ แต่ในปัจจุบันหลังจากโหมโรงเสร็จแล้วก็ต่อด้วยรัอง 
เพลงเลย ไม่มีการไหว้ครูหรือให้หมอผีมาปัดรังควาญ ท้ังน้ีเน่ืองจากรูปแบบของการแสดง 
เปล่ียนไปไม่ใช่การแสดงในลักษณะของการประชันกันฟนในยุคก่อน

ความแตกต่างอีกประการหน่ึงคือ ในอดีตจะไม่มีการอำลา หลังจากขับ 
กลอนสดจบก็เป็นอันว่าจบการแสดง ไม่มีข้ันตอนการอำลาท่ีชัดเจน แต่มาภายหลังเร่ิมมีการขับ 
บทอำลาส่งท้าย โดยหัวหน้าคณะท่ีชับบทอำลาคนแรกคือ ละมะแอ วาบูแล หัวหน้าคณะลิเก 
ฮูลูในประเทศมาเลเซีย บทอำลาน้ีจึงมีช่ือเรียกกันว่า '‘วาบูแล”

"ก ่อนหน ้าน ั้นไม ่ม ี จบที่กลอนด้นเลย เล ิกแสดงแยกย้ายกัน  
เลย พอมาบทอำลาของสะนะแอ วาy แล แกดังมาก เดยวน ี้ย ังม ี
ช ีว ิตอy อ ันด ับหน ึ่งของประเทศ อายุมากแล้ว ประมาณ 70 ป ีได  ้
เป ็นคนที่เส ียงด ีมาก เขาข ับวาy แลมาเม ืองไทยเรา'’
(หะมะ แบลือแบ, ลัมภาษณ์, 25 มกราคม 2547)

จากจุดน้ีแสดงให้เห็นถึงการแลกเปล่ียIAวัฒนธรรมการเล่นลิเกฮูลูระหว่างไทยกับ 
มาเลเซีย โดยการเล่นลิเกฮูลูน้ันเร่ิมต้นมาจากประเทศไทย และได้แพร่หลายเข้าไปบังประเทศ 
มาเลเซีย ซ่ึงลันนิษฐานได้จากการท่ีประเทศมาเลเซียเรียกการแสดงชนิดน้ีว่าดีเกปารัต ปารัตน้ัน 
แปลว่าเหนือ แสดงให้เห็นว่าได้รับเอาการแสดงชนิดน้ีมาจากประเทศไทยซ่ึงอยู่ทางตอนเหนือ
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ประเทศมาเลเซียน่ัน!,อง (หนังสือเฉลิมพระเกียรติพระบาทลมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เร่ือง วัฒนธรรม 
พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญา จังหวัดยะลา, 2544 :86)

เม่ือประเทศมาเลเซียรับเอาลิเกฮูลูจากประเทศไทยไปเล่นแล้วก็ได้มีการประยุกต์ 
การเล่นออกไปอีก และทางไทยก็มีการรับเอาลิงท่ีประยุกต์น้ันกลับมาเล่นด้วยเช่นกัน ทำให้ 
รูปแบบการแลดงลิเกฮูลูของไทยและมาเลเซียมีความคล้ายคลึงกันเป็นอันมาก และในปัจจุบัน 
ลิเกฮูลูก็ยังคงเป็นการแสดงท่ีได้รับความนิยมในประเทศมาเลเซีย โดยเฉพาะอย่างย่ิงในรัฐท่ีมี 
อาณาเขตติดกับประเทศไทย อาทิ รัฐกลันตัน รัฐเปรัค เป็นต้น ซ่ึงหัวหน้าคณะลิเกสูลู'ใน 
ประเทศไทยหลายคนก็รับงานแสดงในประเทศมาเลเซียด้วย

สำหรับภาษาท่ีใช้ในการแสดงลิเกฮูลูท่ีประเทศมาเลเซียน้ัน นายหะมะ แบลือแบ 
หัวหน้าคณะลิเกยูลูคณะมะ ยะหา ซ่ึงเป็นผู้หน่ึงท่ีเคยแสดงลิเกสูลูในประเทศมาเลเซีย อธิบายว่า 
ถ้าหากแสดงในรัฐท่ีติดกับชายแดนประเทศไทย เช่น รัฐกลันตัน รัฐตรังกา,y สามารถท่ีจะเล่น 
โดยใช้ภาษามลายูถ่ินได้ แต่ถ้าแสดงในรัฐอ่ืนท่ีอยู่ห่างออกไปก็จะต้องใช้ภาษามลายูกลาง ซ่ึง 
สำเนียงจะแตกต่างออกไป

"ถ ้าร ัฐกล ันต ัน ตรังกา'y น ี่ใช ้ภาษาบ้านเรา แต ่ถ ้าเป ็นทาง
ก ัวลาล ัมเปอร์ก ็ต ้องเป ็นภาษากลาง สำเน ียงจะต ่างก ัน เหมือนคน
ภาคใต ้ก ับคนก รูงเทท "
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

ถ้าหากเป็นงานแสดงลิเกยูลูในงานตามบ้าน มักจะเร่ิมการแสดงในเวลา 
ประมาณ 21:00 - 22:00 นาพักา ล่วนเวลาเลิกแสดงน้ันไม่ได้กำหนดเวลาท่ีแน่นอนไว้ ข้ึนอยู่ 
กับผู้ชมท่ีมาชมการแสดง ถ้าหากผู้ชมยังคงสนุกสนานกับการแสดงอยู่ก็แสดงต่อไปเร่ือย  ๆ โดย 
อาจจะจบการแสดงในเวลา 01:00 - 02:00 น. หรือในนางคร้ังอาจจะเล่นไปจนรู่งลางก็มี

ถ้าหากเป็นการแสดงของคณะลิเกฮูลูเพียงคณะเดียวก็จะเร่ิมด้วยการโหมโรง 
ร้องเพลงประมาณ 4 - 5 เพลง หลังจากน้ันต่อด้วยกลอนสดประมาณ 30 นาที แล้ววนกลับมา 
ร้องเพลง และขับกลอนสด แสดงเช่นน้ีเร่ือยไปจนกระท่ังหมดเวลาจึงขับบทอำลา แต่ถ้าหากใน 
งานมีคณะลิเกฮูลู 2 คณะก็จะเร่ิมด้วยการโหมโรง และผลัดกันร้องเพลงและขับกลอนลดคณะละ 
ช่ัวโมง สลับกันไป จนถึงเวลาเลิกแสดงท้ังสองคณะจึงร่วมกันขับบทอำลา ■
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ดังน้ันจะเห็นได้ว่าการแสดงลิเกสูลูในงานตามบ้านน้ันจะไม่มีการกำหนดเวลาท่ี 
แน่นอนตายตัว สามารถท่ีจะปรับการแสดงได้ตามความเหมาะสม ถ้าหากมีเวลามากก็จะร้อง 
เพลง สลับกับการขับกลอนเร่ือยไป จนหมดเวลาจึงค่อยกล่าวบทอำลา แต่ถ้าหากเวลาน้อย 
อาจจะร้องเพลง 1 -2  เพลง ขับกลอน แล้วอำลาเลยก็ได้

แต่ถ้าเป็นการแสดงตามงานใหญ่  ๆ เซ่น งานเทศกาล งานประจำต่าง  ๆ ลิเกสูลู 
มักจะได้เวลาแสดงประมาณ 1 ช่ัวโมงหรือ 1 ช่ัวโมงคร่ึง ท้ังน้ีเน่ืองจากในงานดังกล่าวมักจะมี 
การแสดงท่ีหลากหลายทำให้มีเวลาสำหรับการแสดงแต่ละชุดไม่มากนัก

สำหรับลัดล่วนของเน้ือหาในการแสดงลิเกฮูลูน้ัน นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้า 
คณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา กล่าวว่า จะมีเน้ือหาท่ีให้ความรู้และเน้ือหาท่ีเน้นความสนุกสนานใน 
ปรมาณท่ีเท่า  ๆ กัน โดยในเน้ือหาท่ีให้ความรู้น้ันก็จะสอดแทรกความสนุกสนานลงไปด้วย ซ่ึงท้ัง 
งานตามบ้าน งานของหน่วยงานรัฐ หรืองานแสดงอ่ืน  ๆ ก็จะเป็นในลักษณะเซ่นเดียวกันน้ื

"ก็มีทั้งที่ให ้'ความI แล ้วก ็เร ื่องท ั่วไป แบบตลก แบบความรัก...
ทอ ๆ ก้นครับ เท่า ๆ ก้น ท ั้งงานตามบ้าน งานของราชการอะไรต ่าง  ๆ
ก ้เล ่นแบบเด ียวก ้นน ี้ ในเน ี้อหาท ึ่ให ้ความรู้ก ้จะม ีตลกด้วย จะสมy รณ ์ 
เลยตรงน ั้น "
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเก! ลูคณะมะ ยะ'หา, ลัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

เซ่นเดียวกับนางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ หัวหน้าคณะลิเกสูลูคณะ'โรฮายา ท่ีบอกว่าใน 
การแสดงจะไม่กำหนดลัดล่วนของเน้ือหาท่ีแน่นอนว่าจะเล่นเน้ือหาในลักษณะใด ปรัมาณเท่าใด 
โดยจะเล่นผสมผสานกันไป

"ปน ๆ ก ันน ี่แหละ บอกไม ่ได ้ว ่าจะเล ่นอะไรเท ่าไหร่ เราก็เล ่น 
ไปเรื่อย ๆ ว่าไปเรื่อย ๆ ม ีท ั้งเพลงรัก เพลงให ้ความ‘[ก ็ม ีนะ ตลกก ็ม ี"
(นางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโรฮายา, ลัมภาษณ์,
27 มกราคม 2547)
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ในการจัดสัดส่วนเน้ือหาในการแสดงน้ี หัวหน้าคณะจะพิจารณาความต้องการ
ของผู้ซมด้วย ล้าหัวหน้าคณะเห็นว่าผู้ชมไม่สนุกสนานกับลิงท่ีกำลังแสดงอยู่ก็อาจจะปรับเปล่ียน 
การแสดงโดยเน้นความสนุกสนานให้มากข้ึน แสดงให้เห็นว่าผู้ซมเป็นส่วนหน่ึงในการกำหนด
สัดส่วนเน้ือหาของการแสดงด้วย

การแสดงลิเกฮูลูน้ันเป็นการแสดงท่ีผู้ชมมีส่วนร่วมในการแสดงค่อนห้างมาก โดย 
จากการท่ีผู้วิจัยได้มีโอกาสร่วมชมการแสดงลิเกฮูลู และได้สังเกตปฏิกิริยาของผู้ฃมขณะชมการ
แสดง พบว่าผู้ชมจะมีอารมณ์ร่วมไปกับการแสดง โดยมีการปรบมือ ร้องเพลงตามไปด้วย
ซ่ึงลอดคล้องกับคำบอกเล่าของนายต่วนสะมะแอ ลอมะ หัวหน้าคณะลิเกสูลูคณะมะแอ จะเฆ 
ท่ีว่าผู้ชมจะโห่เม่ือแสดงได้ถูกใจ นอกจากน้ันนายสุดิน ลอเด็ง หัวห น า้คณะลิเกสูลูคณะโต๊ะแวดูยง 

ยังเล่าว่าผู้ชมอาจจะขอให้นักร้องร้องเพลงท่ีตนเองชอบ หรืออาจจะข้ึนมาร่วมร้องเพลงกับคณะ
ลิเกฮูลูด้วยก็ได้

"โอ ้..ถ ้าเล ่นได ้ตรงใจเขานะ แบบว่าโดนใจน ่ะ เขาจะโห ่เลยนะ
สy กมาก’'
(นายต่วนสะมะแอ ลอมะ หัวหน้าคณะลิเกสูลูคณะมะแอ จะเฆ,
สัมภาษณ์, 28 มกราคม 2547)

"ล ่วงร้องเพลงน ี่เป ็นช ่วงท ี่ชาวบ ้านจะชอบมากครับ พอร้องเสร็จ 
แล้วก ็เอาอีก..เอาอีก ให ้ร้องอีก บางท ีเขาก ็ม ีมาขอเพลงด้วย ให้นักร้อง 
ร้องเพลงท ี่เขาชอบ...ม ีเหม ือนก ันท ี่มาร้องด ้วย เป ็ดกว้างครับ ชาวบ้าน 
จะมาร้องเพลงด ้วยก ็ได ้ มาสนุกด ้วยก ัน "
(นายสุดิน สอเต็ง หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโต๊ะแวดูยง, สัมภาษณ์,
7 กุมภาพันธ์ 2547)

การเปล่ียนแปลงทางด้านขนบนิยมในการแสดงลิเกสูลูอีกด้านหน่ึง คือ ในอดีต 
การแสดงจะเป็นการประชันกันของ 2 วง โดยท้ัง 2 วงน้ืจะน่ังอยู่'ใกล้ ๆ  กันและแสดงสลับกันไป 
เร่ือย  ๆ ร้องโต้ตอบกันไปมาโดยเอาจุดอ่อนของฝ่ายตรงห้ามข้ึนมาเป็นประเด็นในการโต้ และมี 
กรรมการคอยจับเวลาในการแสดง
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‘‘เล ่นแบบว่าพอท ีมน ี้ว ่าท ีมy u ใช่ไหม ท ีมน ี้จบ ทีมนี้น ั่งน ั้น 
ทีม•น้นขึ้นต ่อก็ว ่าท ีมนี้พอทีม’น ้นเสร็จก ็น ั่งแล ้วท ีมน ี้ว ่าท ีมน ั่นต ่อค ือแบบ  
ไปเรื่อย ๆ ’,
(นายชูดิง เจ๊ะแว หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะเปาะวอชูดิง, สัมภาษณ์,
28 มกราคม 2547)

‘‘สม ัยก ่อนจะม ี 2 วง ต ั้งแต ่แรกม ันเอาชนะอย่างเด ียว ร้อง 
อะไรก ็ได ้ ว ่ากลอนสด ถ้าดุj ต ่อ$ของเรา คนที่ไม ่สวยนะ ก็ว ่าให ้จน 
ร้องไห ้ท ี่น ั่นแหละ สม ัยก ่อนทำแบบนั้นแหละ แต่ยกเถ้นว่าเม ียและด่า 
พ่อมัน ถ ือว่าเราแพ ้สม ัยก ่อน นอกจากนั้นได ้ต ั้งหมด สม ัยน ี้เขา...แบบ  
คล้าย ๆ บรรยายนั่นแหละ ร้องว ่าตามสถานการณ ์"
(นายสะมะแอ หะมะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะศรีภูแบรายอ, สัมภาษณ์,
31 มกราคม 2547)

การตัดสินแพ้ชนะจะอยู่ท่ีการโต้ตอบ ถ้าหากไม่สามารถกล่าวแกในสิงท่ีอีกทีม 
หน่ึงล่งมาก็จะถือว่าแพ้ นอกจากน้ันเพลงท่ีร้องก็จะร้องช้ําไม่ได้ ถ้าร้องเพลงช้ําก็ถือว่าแพ้ 
d นเดียวกัน ในการประชันกันน้ีไม่ได้มีกรรมการไห้คะแนนตัดสินแต่อย่างได ผู้ชมจะเห็นผลแพ้ 
ชนะได้จากการแสดงของแต่ละทีมเอง

‘‘ตอบไม่ได ้ไง อย ่างว ่าด ่าต ัวเราเป ็นอย ่างน ั้น อย ่างน ั้น ถ้าเรา 
ตอบไม ่ได ้ก ็แพ ้ แล ้วก ็เพลงจะซ ํ้าไม ่ได ้ ถ ้าซ ํ้าหมายความว่าแพ ้ คนดุj จะ 
โห ่ท ันท ีเลย...แพ ้ สม ัยน ั้นนะ ต ้องตอบโต้ก ัน ต ้องโต ้กล ับให ้ได ้"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกภูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

ในปัจจุบันลักษณะการแสดงเปล่ียนไปคือจะมีการกำหนดประเด็นในการแสดงแต่ 
ละคร้ังว่าจะแสดงในประเด็นใด แล้วชับกลอนเก่ียวกับประเด็นน้ัน  ๆ โดยกลอนท่ีชับน้ีจะคิด 
ข้ึนมาลด  ๆในขณะน้ันด้วยปฏิภาณไหวพริบของหัวหน้าคณะ
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"เด ี๋ยวน ี้ล ิเกรํเส ุก ็ปรับต ัวไปเรื่อย ๆ พอหลัง ๆ เขาจะไม ่ม ีการ 
โต ้ตอบเอาแพ ้ชนะ โต ้ตอบเพ ื่อได ้เน ี้อหาสาระตรงน ั้น เดี๋ยวนี้จนลง 
ปัจจุบ ัน สมมติว ่าอ ีกฝายหน ึ่งเขาเล ่นประชันต ัน เขาพุเดเรื่องการติกษา 
อีกฝายหนึ่งเร ื่องI รักสาม ัคค ี อ ีกหนึ่งพ ุเดเรื่องเพื่อส ุขภาพ ก็แสดงอีก 
อย่างหนึ่ง การรักชาต ิอะไรต ่าง ๆ คอสล ับต ัน "
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลืเกสูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

ถ้าเป็นการแสดงในงานใหญ่  ๆ มักจะเซิญคณะลิเกฮูลูไปเพียงคณะเดียว แต่ถ้า 
เป็นการแสดงงานตามบ้านยังคงแสดงกัน 2 วงอยู่ แต่ลักษณะการแสดงไม่ใ,iiรูปแบบของการ 
โต้ตอบกันดังเช่นสมัยก่อนแล้ว

"เด ี๋ยวน ี้ล ่วนมากเขาจะร ับวงเด ียวไปโชว ์ ไปแสดงวงเดียว 
ล่วนมากเขาจะรับวงเด ียว อย่างไปเอ ียงใหม ่น ึ่ไปวงเด ียว ไปหน่วยงาน 
ของ..สถาบ ันราชภัฏอะไรต่าง ๆ ก็ไปวงเดียว เราไปแสดง..โชว์การ 
แสดง แล้วเราพุเดเป็นตอน ๆ เราไม ่ได ้โต ้ตอบ"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกแลูคณะมะ ยะหา, ลัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

ซ่ึงรูปแบบของการแสดงท่ีเปล่ียนไปน้ียังส่งผลให้เกิดการเปล่ียนแปลงท่ีตามมาอีก 
ด้านคือลักษณะการน่ังของลูกคู่ แต่เดีมลูกคู่จะน่ังล้อมกันเป็นวง แต่ปัจจุบันจะน่ังเรียงแถวหน้า 
กระดาน ท้ังน้ีเน่ืองจากในอดีตเป็นการร้องโต้กัน การน่ังล้อมวงจะสามารถแสดงพลังเลียง
ออกมาได้ดีกว่า แต่ในปัจจุบันจะใช้การน่ังเรียงแถวเพ่ือแสดงให้เห็นถึงลีลาของลูกคู่

“ค ือน ั่งวงกลมนี้น ั่งแบบโชว ์เอ ียง แข ่งเอ ียงแบบโต้ตอบไปมา 
แต ่การท ี่น ั่งเร ียงเป ็นแถวโชว์ล ีลาของส ุกส ุ่ ความสวยงามของสุกส ุ ่
ถ ้าอ ยู่กลมจะมองไม ่เห ็น แต ่งานน ี้ล ่วนมากจะเป ็นงานของหน่วยรัฐ  
ของที่สำค ัญ ๆ เขาจะเอาเรียง โชว์ล ีลาให้เห็นหน้าของสุกดุj ด ้วย "
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะยะหา,ลัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)
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‘‘แต ่แรกกันเขาเป ็นวง น ั่งเป ็นวง แต่ท ี่หน ้ากระดาน เขา
ปรับ ยู คใหม ่’’
(นายสะมะแอ หะมะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะศรีถูแบรายอ, สัมภาษณ์, 
31 มกราคม 2547)

5. เพลงประก'อบ

ในอดีตเพลงท่ีใช้ร้องประกอบการแลดงลิเกแลูน้ันจะเป็นเพลงเก่า  ๆ ท่ีร้องสืบต่อ 
กันมา อย่างเซ่น เพลงอินเดียหรือเพลงมลายู

‘‘สม ัยก ่อนเพลงแบบไหนก็ค ือร้องตามหมด คือม ีเน ื้อเพลง คือ 
ไปเล ียนแบบเพลงเขามา”
(นายดือรอแม ลูมา หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะรอแมอาเนาะกือรี,
สัมภาษณ์, 27 มกราคม 2547)

ความเปลี่ยนแปลงที่เกัดขึ้นกับองค์ประกอบด้านเพลงประกอบ

ความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับองค์ประกอบด้านเพลงประกอบ คือ ในอดีตเพลง 
ประกอบจะใช้เพลงเก่าท่ีร้องสืบต่อกันมา แต่ต่อมาได้มีการประยุกตํโดยใช้นำทำนองเพลงมาใส่
เน้ือร้องภาษามลายูถ่ินเช้าไป โดยผู้ท่ีรเร่ิมเป็นคนแรกคือ นายถูมะ ลาลอ (คณะบินตังฆือสัป) 
หัวหน้าคณะลิเกฮูลูซาวปัตตานีท่ีมีช่ือเสืยงโด่งตังมากในอดีต (ปัจจุบันเสิยชีวิตแล้ว) ซ่ึงเป็นผู้ท่ี 
หัวหน้าคณะลิเกฮูลูในปัจจุบันนับถือกันว่าเป็นครู นายคูมะ ลาลอผู้'น้ีได้'นำเอาทำนองเพลงต่าง  ๆ
มาใส่เน้ือร้องภาษามลายูถ่ิน เช้าไป ทำให้เป็นท่ีช่ืนชอบของชาวบ้านอย่างมาก เน่ืองจากภาษา 
มลายูถ่ินสามารถ “เช้าถึง" ซาวบ้านได้ดีกว่า

‘‘เขาเป็นคนแรกที่แต่งเพลงมลา^เถน กุเมะนี่เป็นคนแรกของ 
ประเทศด้วย สม ัยน ั้นจะร้องเพลงอินเด ียบ ้าง เพลงมาเลเซยบ้าง 
เพลงดัง ๆ ที่ร ้องกัน จะเอาจากไหนก ็ได ้ เหม ือนกับเดยวน ื้ท ี่เราเอา 
สตริงด ัง ๆ ที''เด็ก-วัยรู่นร้องกัน @กทุ่งดัง ๆ ท ี่ร ้องกัน เหม ือนอย่างน ั้นฮะ 
เอาทำนองของอินโด เอาทำนองของอินเด ีย ม าเลย ์ Qมะเอามาแต่ง
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เป ็นกาษายาว ี ภาษามลาy ถิ่นบ ้านเรา เขาก็แนะนำผม แล้วผมก็ชอบ  
ที่เขาแนะนำ ก ็เลยทำมาจนถ ึงป ัจจ ุบ ัน"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกสูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

โดยลักษณะของการแต่งเพลงโดยยืมทำนองมาจากเพลงอ่ืนน้ียังไค้รับความนิยม
มาจนถึงปัจจุบัน

“แบบทำนองไทยก ็ม ี ทำนองอ ินเด ียก ็ม ี แล ้วก ็ทำนองทำเองก ็ม  ื
แล ้วทำนองมาเลเซ ีย..ก ็ม ี แล ้วบางคนก็ทำนองอ ังกฤษ ฝร ั่งก ็ม ื จนก ็ม ’’
(นางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ หัวหน้าคณะลิเกสูลูคณะ'โรฮายา, สัมภาษณ์,
27 มกราคม 2547)

“ทำนองเ■ หลงก็..มันหลายแบบเหมือนกัน เราได้ท ุก2ปแบบ ล้า 
เราชอบเพลงอินเด ีย เราก ็เอาทำนองเพลงอ ินเด ียใล ้เน ื้อหาของเราเข ้าไป  
ล้าชอบเพลงฝรั่ง เพลงอ ังกฤษ เราก็ไต่,เน ื้อเข ้าไป"
(นายสะมะแอ หะมะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะศรีกูแบรายอ, สัมภาษณ์,
31 มกราคม 2547)

และนอกจากน้ันในปัจจุบันยังมีการร้องเพลงไทยท่ีไค้รับความนิยมอยู่ในขณะน้ัน 
ด้วย ท้ังเพลงไทยลากลและเพลงไทยลูกทุ่ง โดยในการแสดงลิเกฮูลูท่ีผู้วิจัยมีโอกาลไค้ชมน้ัน 
นักร้องไค้ร้องเพลง “ใจลังมา', ของวงโลโซ เพลง “ยาใจคนจน” ของไมค์ ภิรมย์พร และเพลง 
"คุณลำไย” ของลูกนก สุภาพร ด้วย ซ่ึงเป็นท่ีถูกอกถูกใจผู้ชมวัยรุ่นเป็นอนมาก

สิ่งที่เปลี่ยนแปลงอีกประการหนึ่งคือปัจจุบันมีการแต่งเพลงที่มีเนื้อหาที่ให ้
ประโยชน์กับประชาซนด้วย ไม่ว่าจะเป็นเพลงเก่ียวกับข่าวสารต่าง  ๆหรือเพลงท่ีให้คติสอนใจ

“เพลงน ี่ก ็ม ืหลายอย่างเหม ือนกันนะ เพลงแบบตลก ๆ ก ็ม  ื
แล้วก ็ม ืเก ี่ยวก ับความรัก แล ้วก ็เพลงน ื้ก ็อy แบบที่อะไรนะ คุ]ท่ี 
สถานการณ ์ก ็ม ื เหต ุการณ ์บ ้านเม ืองก ็ม ื แต ่เพลงจะแต่งไว ้ก ่อน กาโระ 
ต ้องสด"
(นายต่วนละมะแอ ลอมะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะแอ จะเฆ,
สัมภาษณ์, 28 มกราคม 2547)
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6. กลอนสด

กลอนสดหรือกาโระ เป็นลิงท่ีเป็นจุดเด่นของการแสดงลิเกสูลู ซ่ึงผู้ท่ีทำหน้าท่ี 
ขับกลอนสดก็คือหัวหน้าคณะ การขับกลอนลดเป็นการแสดงถึงปฏิภาณไหวพริบของหัวหน้า
คณะได้เป็นอย่างดี ถ้าหากหัวหน้าคณะคนใดมีความสามารถทางด้านการขับกลอนสดก็จะได้รับ 
ความนิยมจากผู้ซมมาก

‘‘เขาเรียกว่าขับกลอนลิเกคุเf ฐ นั่นแหละค ือกาโระ ค ือแม ่แบบ  
ขอ ง ล ิ เ กคนท ี ่ ม ี . .  เขาเร ียกว่าคนที่ม ีพรสวรรค ์ถ ึงจะม ีกาโระ กาโระน ี่ 
คือขับกลอน เวลาแสดงลิเกคุเคุ]อÿ บนเวท ี ม ันต ้องข ับกลอนตรงน ั้นเลย  
ขับตรงน ั้นก ็ว ่าตรงน ั้นเลย เขาเรียกว่าขับกลอนลิเกคุ]คุ] ภาษายาวีเขา 
เร ียกว ่ากาโระ’’
(นายยูโชะ อุมาร์ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะยูโ1ซะ บ่อทอง, สัมภาษณ์,
31 มกราคม 2547)

‘‘กาโระน ั่ไม ่ต ้องแต ่งล ่วงหน ้า ไปถึงก ็...สถานการณ ์เก ี่ยวก ับ  
อะไรก ็ร ้องตามนั้นเลย แต ่งข ึ้นมาเอง"
(นายดือรอแม อูมา หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะรอแมอาเนาะกือรี,
สัมภาษณ์, 27 มกราคม 2547)

ความเปลี่ยนแปลงที่เกดขึ้นกับองค์ประกอบด้านกลอนสด

จุดแตกต่างของกลอนสดในอดีตกับไนปัจจุบันอยู่ท่ีเน้ือหาของบทกลอน โดยใน 
อดีตการแสดงลิเกฮูลูมักจะเป็นการโต้ตอบกันระหว่างคณะลิเกฮูลู 2 คณะ ดังน้ันในการขับกลอน 
จึงหยิบยกเอาจุดอ่อนของแต่ละฝ่ายมาโต้กัน แต่ในปัจจุบันจะเน้นเน้ือหาท่ีชาวบ้านสามารถ 
นำไปใช้ประโยชน์ได้ ซ่ึงหัวหน้าคณะจำเป็นจะต้องเปิดรับข่าวสารมากกว่าชาวบ้านท่ัวไป เพ่ือ 
หาข้อมูลมาใช้ในการขับกลอนสด

‘‘ต้องคุ]ข่าว ต ้องติดตาม ต้องf เร ื่องมากกว ่าชาวบ ้าน"
(นายต่วนสะมะแอ สอมะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะแอ จะเฆ,
สัมภาษณ์, 28 มกราคม 2547)
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"ด ุ!จากสถานการณ์ปัจจุบ ัน ต ิดตามข ่าวสาร"
(นายโรสะ วาหะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมาโระปาแตรายอ,
สัมภาษณ์, 8 กุมภาพันธ์ 2547)

นอกจากน้ันความเปล่ียนแปลงอีกประการหน่ึงคือภาษาท่ีใช้ในการขับกลอนลด 
ซ่ึงในอดีตจะใช้ภาษามลายูถ่ินเท่าน้ัน เน่ืองจากการแสดงลิวนใหญ่จะแสดงในงานตามบ้าน ผู้ซม 
ก็จะเป็นซาวบ้านในหมู่บ้านเท่าน้ัน แต่ในปัจจุบันการแสดงลิเกฮูลูได้เปิดกว้างธุเสังคมมากข้ึน 
ซ่ึงผู้ชมบางลิวนไม่รู้ภาษามลายูถ่ิน ทำให้มีการใช้ภาษาไทยเพ่ิมเข้ามาในการเล่นด้วย ซ่ึงใน 
ปัจจุบันพบว่าหัวหน้าคณะหลายคณะท่ีสามารถพูดภาษาไทยได้คล่องก็จะเล่นโดยใช้ภาษาไทย 
ผสมกับภาษามลายูถ่ิน

7. สถานที่แสดง

การแสดงลิเกฮูลูในอดีตมักจะแสดงกันบนลานว่าง  ๆอย่างเ เๆน พ้ืนท่ีว่างใน 
หมู่บ้าน ลานในมัสยิด หรืออาจเปิดการแสดงบนเรือนก็ได้ ขอเพียงแต่ให้มีพ้ืนท่ีสำหรับให้คณะ 
ลิเกฮูลูน้ังได้เท่าน้ันก็สามารถท่ีจะแสดงได้แล้ว

"สม ัยก ่อนไม ่ม ีเวท ี บางท ีก ็พ ื้นธรรมดา บางท ีก ็เล ่นบนบ ้าน"
(นายละมะแอ หะมะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะศรีกูแบรายอ, สัมภาษณ์,
31 มกราคม 2547)

"บางท ีก ็ท ีเล ี้อ บางท ีก ็เล ่นใกล ้ ๆ  ก ับที่ห ุงข ้าว ที่ทำกับข้าว 
พอกลางวันทำก ับข ้าวเล ี้ยงคนใช ่ม ั๊ย กลางค ืนก ็เล ่นตรงน ั้น "
(นายชูดิง เจ๊ะแว หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะเปาะวอชูดิง, สัมภาษณ์,
28 มกราคม 2547)

ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับองค์ประกอบด้านสถานที่แสดง

ความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับองค์ประกอบทางด้านสถานท่ีแสดงคือ ในปัจจุบัน 
เพ่ีอความเป็นสัดลิวนในการแสดงผู้ว่าจ้างบางรายอาจจะจัดเตรียมเวทีแสดงไวให้ ซ่ึงเวทีแสดงใน 
งานตามบ้านน้ันจ'ะเป็นเวทีท่ีสร้างข้ึนง่าย  ๆ สูงประมาณ 1 เมตร และมีขนาดประมาณ 4 x 6
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เมตร ส่วนใหญ่มักสร้างโดยใช้ไม้กระดานวางพาดบนถังน้ํามันหรือโต๊ะ เป็นเวทีโล่ง  ๆไม่ต้องมี 
ฉากหรือเคร่ืองตกแต่งอ่ืนใด

‘‘ออ..เพ ื่อความสวยงาม ก ็เป ็นอะไรล ่ะ...ดุ\เป ็นสัดเป ็น?{วน ว ่าน ี ่
ค ือคนเล ่นอรเตรงน ี้ น ี่ค ือคนชม"
(นายซูดิง เจ๊ะแว หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะเปาะ'วอ,ฐดง, สัมภาษณ์,
28 มกราคม 2547)

‘‘เวท ีก ็เหม ือนก ันน ั่นแหละ เหม ือนเวท ีคอนเล ิร ์ตน ี่แหละ 
ธรรมดา ก ัาม ืเวท ี เขาจะต ั้งแบบนี้แหละ แบบธรรมดา สบาย  ๆ
แบบยกพ ื้นข ึ้นมา’'
(นายสุดิน ลอเดิง หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโต๊ะแวดูยง, สัมภาษณ์,
7 กุมภาพันธ์2547)

8. โอกาสในการแสดง

โอกาสในการแสดงลิเกฮูลูสามารถแบ่งได้ดังน้ี

1. งานบ้าน หมายถึง งานท่ี1จัด'ข้ึนท่ีบรืเ'วณบ้าน หรือในหมู่บ้าน ผู้จัดงานจะ 
จ้างคณะลิเกฮูลูให้มาแสดงในงานของตนเอง โดยท่ีผู้ชมไม,ต้องเสิยค่าใช้จ่ายใด  ๆ ท้ังสิน โดย 
พบว่าวัตถุประสงค์ของการแสดงลิเกฮูลูในงานบ้านมีอยู่หลายประเภทด้วยถัน ได้แก่ เพ่ือเฉลิม 
ฉลอง / แสดงความช่ืนชมยินดี เพ่ือแก้บน และเพ่ือรักษาพยาบาลผู้ท่ีเจ็บป่วย

1.1 เพ่ือเฉลิมฉลอง/แสดงความช่ืนชมยินดี ได้แก่งานประเพณ์ของ 
ชาวมุสลิม เช่น งานแต่งงาน งานเช้าสุหนัต หรืองานร่ืนเรืงต่าง  ๆที'ชาวบ้านจัดข้ึน

‘‘งานแต่งงาน นอกจากงานแต่งงานก็ม ืการเข ้าส ุหน ัต บางท ี 
เขาก ็จะเล ี้ยงฉลองอะไรอย ่างน ี้ จ ัดงานเล ี้ยงข ึ้นมาแล้วเขาก ็จะเช ิญ  
บางท ีก ็ม ืการเล ือกต ั้ง เขาได ้เป ็น$ ใหญ ่บ ้าน ก็เล ี้ยงฉลอง พอเลี้ยง 
ฉลองก ็เช ิญล ิเกมา"
(นายดือรอแม อูมา หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะรอแมอาเนาะกือรี,
สัมภาษณ์, 27 มกราคม 2547)
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‘‘ส ่วนมากก็งานแต่งงาน แล ้วก ็มงานต่าง ๆ เช่น เป ีดถนนใหม ่ 
เป ็ดห^บ ้านใหม่ งานท ุกงานก ็แสดงได ้ ล ิเกggน ี้จะเข ้าได ้ท ุกงาน'’
(นายสุดิน ลอเด็ง หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโต๊ะแวดูยง, สัมภาษณ์,
7 กุมภาพันธ์ 2547)

โอกาสในการแสดงประ๓ ทน้ีพบว่ามีอยู่มากท่ีสุด ท้ังในอดีตและปัจจุบัน 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงในงานแต่งงานและงานเข้าสุหนัต ซ่ึงเป็นประเพณีท่ีสำคัญของชาวบุสลิม ใน 
งานจะคัดให้มีการแสดงเพ่ือเป็นการฉลอง และส่วนใหญ่การแสดงท่ีมีในงานก็คือการแสดงลิเก 
ฮูลูน่ีเอง

1.2 เพ่ือแก้บน คือการท่ีผู้ว่าจ้างได้บนบานลิงคักด้ิลิทธ้ิท่ีตนนับถือเพ่ือ 
ขอให้สมหวังในลิงท่ีตนเองต้องการ โดยตั้งใจว่าถ้าหากล ม หวังก็จะนำคณะลิเกสูลมู า แสดง 
ซ่ึงในบางคร้ังผู้ท่ีบนก็อาจจะร่วมร้องเพลงกับคณะลิเกสูลูด้วย โดยอาจจะร้อง 1 - 2 เพลง

‘‘บางท ีตามบ ้านก ็เป ็นงานที่เขาแก ้บน คนที่บนก็ข ึ้นมาร้องเพลง 
มาร้องส ักเพลงสองเพลงก ็จบ หล ังจากน ั้นเราก ็เล ่นต ่อไป"
(นายโรสะ วาหะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมาโระปาแตรายอ, สัมภาษณ์,
7 กุมภาพันธ์ 2547)

1.3 เพ่ือรักษาพยาบาลผู้ท่ีเจ็บปวย จะเป็นการเชิญคณะลิเกฮูลูไปแสดง 
ในบ้านท่ีมีคนปวย โดยข้ันตอนการแสดงก็เหมือนกับการแสดงลิเกฮูลูในโอกาสอ่ืน  ๆ แต่ในชิวง 
ของการขับกลอนสดหัวหน้าคณะจะขับกลอนขอพรจากอัลเลาะห์ เพ่ือให้ผู้ป่วยน้ันหายจากอาการ 
ป่วยท่ีเป็นอยู่ โดยที,ผู้ป่วยไม่จำเป็นต้องเข้ามามีส่วนร่วมในการแสดงแต่อย่างใด

‘‘เราก็จะขับกลอนครับ ตรงช่วงกลอนสดก็จะขอพรจากอัลเลาะห์ 
ช่วยให้เขาหายจากอาการปวย ไม่..ไม่ต้องมาทำอะไร เขาก็อgของเขา เรา 
ก็เล่นของเราไป ส่วนใหญ่ถ้าเป ็นแบบนี้จะเล่นกันบนบ้าน"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

การแสดงลิเกฮูลูเพ่ือรักษาพยาบาลผู้ท่ีเจ็บป่วยน้ีลดน้อยลงกว่าในอดีต 
มาก ท้ังน้ีอาจเป็น่เพราะว่าการแพทย่ได้พัฒนาไปมากข้ึน ชาวบ้านจึงหันไปใช้วิธีการรักษาด้วย 
การแพทย์แผนปัจจุบัน และใช้การแสดงลิเกฮูลูในลักษณะน้ีชิวยในด้านการให้กำลังใจมากกว่า
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2. งานบุญ เป็นงานท่ีกลุ่มบุคคลคณะใดคณะหน่ึงจ้างคณะลิเกฮูลูไปแสดงใน 
งานท่ีจ้ดขึ้นเน่ืองในโอกาสสำคัญทางศาสนา โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือใข้ลิเกฮูลูเป็นสือดึงดูดใจ 
ประชาชนให้เข้ามาร่วมงาน ซ่ึงประชาชนท่ีมาร่วมในงานสามารถชมการแสดงลิเกฮูลูโดยไม่ต้อง 
เสียค่าใข้จ่ายใด  ๆท้ังสิน

งานในลักษณะน้ีพบว่ามีท้ังงานบุญของศาสนาอิสลามท่ีจ้ดข้ึนท่ีมัสยิด และงาน 
บุญทางศาสนาพุทธ เข้น งานทอดผ้าป่า หรือ ในการแสดงลิเกสูลูหัวหน้าคณะจะแสดงให้ 
สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการลัดงานในคร้ังน้ัน เช่น ล้าเป็นการลัดงานเพ่ือเร่ียไรเงินจาก 
ชาวบ้าน ก็จะขับกลอนกล่าวถึงหลักปฏิบัติทางศาสนาท่ีเก่ียวข้องกับการทำบุญ เป็นต้น โอกาส 
ในการแสดงลักษณะน้ีพบว่ายังมีอยู่ท่ัวไปในปัจจุบัน

"เน้ือหาน่ีข้ึนกับสถานการณ์ถ้างานมัสยิดน่ีอีกแบบหน่ีง งาน 
เหมือนกับงานกัดทอดผ้าปาของไทยน้ัน เราก็ไปเล่นคือให้ชาวบ้านออกมา 
เยอะ  ๆแล้วก็บริจาคเงิน ท่ีกัดก็เคยไป งานของกัดน่ะนะ งานทอดผ้าปาน้ัน 
ถ้าไปงานกัดเน้ือหาก็ต้องต้องแบบ..ข้ึนญ่กับกัดท่ีจัดงานน้ัน เพ่ือต้องการให้ 
ชาวบ้านทำบุฌอะไรอย่างน้ื เขาจะบอกเฑ เราก็ร้องไปตามน้ัน"
(นายดือรอแม อูมา หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะรอแมอาเนาะกือรี,
ลัมภาษณ์, 27 มกราคม 2547)

"ก็เวลางานมัสยิดเขาจะทุjดถึงความคืของการทำ!1เญอะไรอย่างน้ื"
(นายมะรูโ1ซะ สาเม่าะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะรูโชะ, ลัมภาษณ์,
27 มกราคม 2547)

3. งานจัดรายการ ลักษณะของงานประเภทน้ีจะเป็นการว่าจ้างคณะลิเก!ลูไป 
แสดง โดยท่ีผู้ว่าจ้างจะเก็บเงินจากผู้ท่ีมาซมการแสดง โดยจุดเร่ีมต้นของงานแสดงประเภทน้ี 
เร่ิม1ในยุคท่ีลิเกฮูลูได้รับความนิยมอย่างสูง ประมาณปีพ.ศ. 2500 จึงทำให้เกิดการแสดงใน 
ลักษณะน้ีข้ึน และชาวบ้านก็ให้การตอบรับเป็นอย่างดี

"ถ้าแบบท่ีเขาเปีดวิกเก็บเงินก็นานมาแล้วนะ ตอนน้ันคนนิยมทุj 
กันมาก สัก 50 ปีท่ีฝานมาน้ืแหละ ตอนน้ันลิเกทุ]ทุ]กำลังดัง ชาวบ้าน 
จะชอบทุIกัน ก็มืคนจ้างไปเล่น แบบเขาเก็บเงินจากคนท่ีมาทุ]น่ีแหละ
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แล้วเอาเงินน้ันมาจ่ายให้เรา คนปีเยอะ..เยอะมาก"
(นายดือรอแม อูมา หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะรอแมอาเนาะกือ่ร,
สัมภาษณ์, 27 มกราคม 2547)

‘‘สมัยก่อนน้ันจะ!ม่มีเวลาท่ีจะไปแสดงตามบ้านท่ีจัดงาน จะ 
เป็นงานเบ้ดวิกเก็บเงิน เพราะว่ารายใต้มันจะดีกว่า"
(นายมะรูโ1ซะ สาเมาะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะรูโซะ, สัมภาษณ์,
27 มกราคม 2547)

"สมัย•เ^นเขาเอาทางมะพร้าวมาน้ันเป็นวิกเก็บตังค์ บางคร้ังก็ 
เก็บเงินจากรถเคร่ือง ใครมีรถเคร่ืองมาเก็บคนละ 10 บาท เพ่ือเอา 
เงินน้ันมาจ่ายให้คณะลิเกรํเปี อย่างแถวปัดตามีน่ีเยอะ เขาไปจัดในทุ่ง 
นาไกล  ๆ เวลารถเคร่ืองเข้ามาเขารอเก็บจากรถเคร่ือง"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

แต่ในปัจจุบันมีเทป ซีดื และวีซีดืลิเกฮูลูออกวางจำหน่ายโดยท่ัวไป ซ่ึงมีทั้งใน 
รูปแบบของเพลงลิเกฮูลูท่ีเรียกว่า ‘‘ด ีเกร์มิวลิค" และบันทึกการแสดงสดลิเกฮูลู ทำให้ประซาซน 
สามารถท่ีจะช้ือไปฟังท่ีบ้านได้ ทำไหโอกาสในการแสดงลักษณะน้ีหมดไป

"แต่พอมา^คหลัง  ๆ น่ีเขามาแต่เชิญคณะลิเกgปีไป,แสดงโดยไม่ 
เก็บเงิน ฟรีอย่างเดียว เท่ียวน่ี,มีวีซีดีลิเกรํเปีออกมาวางขาย ล้วนมาก
เขาจะซ้ือวีซีดีกลับไปฟังท่ีบ้าน"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกสูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547) 4

4. งานของหน่วยงานรัฐ ลักษณะของงานประ๓ ทนีจ้ะเป็นการแสดงตามท่ี
หน่วยงานรัฐขอความร่วมมือให้คณะลิเกสูลูไปแสดงในงานท่ีหน่วยงานนั้น  ๆจัดข้ึน โดยหน่วยงาน 
ท่ีจัดงานน้ันมีจุดมุ่งหมายท่ีจะลือสารกับประชาซนผ่านทางลิเกฮูลู ดังนั้นจีงมีการกำหนดหัวข้อใน 
การแสดงให้
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ยุคแรกท่ีเร่ิมมีงานในลักษณะน้ีจะอยู่ในช่วงประมาณปี พ.ศ.2536 โดยกอง
กิจการพลเรือน กองบัญชาการผลมพลเรือน ตำรวจ ทหารท่ี 43 (พตท.43) ร่วมกบโครงการ 
ทักษิณพัฒนา กองทัพภาคท่ี 4 ได้ขอความร่วมมือจากลิลปินลิเกสูลูให้ไปแสดงลิเกสูลูในพ้ืนท่ี 5 
จังหวัดชายแดนภาคใต้ ช่ึงได้แก่ ยะลา ปัตตานี นราธิวาส สงขลา และสตูล โดยมี
จุดประสงค์เพ่ีอ'ใช้ลิลปการแสดงพ้ืนบ้านรณรงค์ในเร่ืองราวต่าง  ๆ ซ่ึงหัวหน้าคณะลิเกสูลูหลายคน 
ท่ีผู้วิจัยมีโอกาสลัมภาษณ์ต่างก็เคยแสดงในงานน้ี

‘‘ราชการเข้ามาสมัยแม่ทัพหาญ หลายปีมาแล้วนะ สมัยใต้ 
ร่มเย็น กองทัพน่ีเป็นหน่วยงานแรก แล้วมาสาธารณสุข};เลฐาน แล้วก็
กคน. "
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, ลัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

‘‘ตอนน้ันเคยลิเกของพตท. พตท.43 ตอนน้ันแบบพวกพตท.ไป 
พบกับชาวบ้าน ของพวกใต้ร่มเย็น ตอนน้ันเขาก็จะบอกให้พวกลิเก 
บอกว่า คนท่ีไปอะไร คนท่ีหนี พวกโจรท่ีเข้าไป รัฐบาลก็บอกให้เขา 
กลับมา เพราะว่ารัฐบาลก็เป็ดโอกาสให้เขากลับมา ถ้ามเร่ืองก็รัฐบาล 
ไม่เอาเร่ือง ตอนน้ันเขาก็ให้ทุเดอย่างน้ัน"
(นายต่วนสะมะแอ ลอมะ หัวหน้าคณะลิเกสูลูคณะมะแอ จะเฆ,
ลัมภาษณ์, 28 มกราคม 2547)

ปัจจุบันหน่วยงานรัฐก็ยังนิยมใช้ลิเกฮูลูเป็นช่องทางในการลือสารกับประชาชนอยู่ 
เช่น คณะกรรมการการเลือกต้ัง (กกต.) ศูนย์การสืกษานอกโรงเรียน (กคน.) ลาธารณสุขจังหวัด 
(สสจ.) เป็นต้น โดยพบว่ามีท้ังรูปแบบของการนำคณะลิเกฮูลูไปแสดงในงานท่ีหน่วยงานน้ัน  ๆ จัด 
ข้ึน นำคณะลิเกสูลูไปเล่นออกอากาศทางสถานีวิทยุหรือสถานีโทรทัศน์ในรายการของหน่วยงาน
น้ัน  ๆ หรือนำคณะลิเกฮูลูไปทำการบันทึกผลงานลงลือต่าง  ๆ เพ่ือเผยแพร่ให้กับประชาซน

‘‘อย่างท่ีไปบันทึกเทปให้กกต. เขาก็จะกำหนดเร่ืองมาให้ครับว่า 
ให้ทุเดเร่ืองอะไรบ้าง ผมก็แต่งออกมา เด๋ียวน้ีก็ยังเป็ดกันตามสถานีวิทโ]
เขาทำเป็นซีดีออกมาเลย"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)
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5. งานแสดงสืลปวัฒนธรรม ลักษณะของงานประ๓ ทน้ีจะเป็นการแสดงเพ่ือ 
เผยแพร่คืลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน ลิเกฮูลูไปแสดงในฐานะของคืลปะพ้ืนบ้านแขนงหน่ึง เข่น การ 
แสดงในงานเทศกาลประจำปี งานกาซาด งานประจำจังหวัด เป็นต้น ดังน้ันในการแสดงประ๓ท 
น้ีจึงไม่มีการกำหนดหัวข้อมาให้

'‘อย่างงานของอำเภอ ของจังหวัดเขาก็จะเชิญไปเล่น แบบงาน 
กาชาดครับ มีทุกปี ลิเกดุเดุเน่ีก็เป็นวัฒนธรรมพ้ืนบ้านของเรา เขาก็ให้ 
ไปแสดงให้ประชาชนได้ดุ! "
(นายสุดิน สอเด็ง หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโต๊ะแวดูยง, ลัมภาษณ์,
7 กุมภาพันธ์ 2547)

ปัจจุบันโอกาสในการแสดงประเภทน้ีมีมากข้ึน โดยจะมีการแสดงลิเกสูลูในงาน 
ประจำจังหวัดของท้ังสามจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นประจำทุกปี นอกจากน้ันลิเกฮูลูบังได้เป็น 
ตัวแทนส่ือพ้ืนบ้านของภาคใต้ไปแสดงให้ประซาชนในภูมิภาคอ่ืน  ๆได้ชมอีกด้วย อย่างเข้น เม่ือ 
วันท่ี 29 มีนาคม 2547 ผู้วิจัยเองก็มีโอกาสได้ซมการแสดงลิเกฮูลู ของคณะมะ ยะหา จาก 
จังหวัดยะลา ท่ีมาแสดงในงานวันอนุรักษ์มรดกไทย ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย

6. งานท ั่วไป นอกเหน ือจากโอกาสในการแสดงล ิเกฮ ูล ูท ั้ง 4 ประเภทท ี่ได ้ 
กล่าวมาแล ้ว พบว่าบ ังม ีโอกาสในการแสดงล ิเกฮ ูล ูอ ีกล ักษณะหน ึ่ง คือ จะม ีผ ู้จ ัดงานบางอย ่าง 

ขึ้น แล ้วจ ้างคณะลิเกฮูล ูไปแสดงโดยมีว ัตถ ุประสงค์เพ ื่อใช ้การแสดงลิเกฮูล ูด ึงประชาชนให้มาร่วม  

ในงานของตน ต ัวอย่างงานประเภทนี้ได ้แก่ งานแสดงส ินค ้าต ่าง  ๆ งานแสดงส ินค ้า 1 ตำบล 1 

ผ ล ิต ภ ัณ ฑ ์ ก ารจ ัดการแข ่งข ัน ม วย  ก ารแ ถ ล งผล งาน ขอ งน ัก การ เม ือ งท ้อ งถ ิ่น  เป ็นต ้น  

โดยประชาชนที่มาร ่วมลามารถชมการแสดงลิเกฮ ูล ูได ิโดยไม ่ต ้องเส ืยค ่าใช ้จ ่ายใด  ๆ และเจ้าของ 

งานก็ไม ่ได ้กำหนดว่าให ้คณะลิเกฮูล ูแลดงในประเด็นใด คณะลิเกสูล ูลามารถเล่น1ได้อย่างอีสระ

"อย่างเช่นในการเปีดงาน 1 ตำบล 1 ผลิตภัณฑ์ เขาอยากจะ 
ให้คนออกมาเยอะ หรืออย่างจะจัดมวยก็เอาลิเกดุเดุเมาเล่นก่อน เพ่ือดึง 
คนออกมาดุ! อย่างลินค้าราคาดุ]กเน่ีย เขาไม่เก็บตังค์นะ เขาเอาลิเกดุเดุเ 
ไปเล่นเพ่ือดึงคนออกมา แล้วเขาก็ขายลินค้า"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, ลัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)
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"งานของ อบต. งานของนายก อบจ. เวลาเขาจะแถลงผลงาน 
อะไรต่าง  ๆ เขาก็เอาลิเก^ไปเล่นเพ่ือดึงคนออกมา"
(นายโรสะ วาหะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมาโระปาแตรายอ1 
สัมภาษณ์, 25 มกราคม 2547)

โอกาลในการแสดงลิเกฮูลูในลักษณะน้ีพบว่ายังคงมีอยู่อย่างต่อเน่ืองต้ังแต่อดีต 
จนถึงในปัจจุบัน ท้ังน้ีเน่ืองจากประชาชนในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ยังนิยมซมการแสดงลิเก 
ฮูลูกันมาก ถ้าจัดให้มีการแสดงลิเกฮูลูในงานด้วย ก็เป็นเคร่ืองรับประกันไต้ว่าจะมีประชาชนให้ 
ความลนใจเข้าร่วมงานเป็นอันมาก

ความเปลี่ยนแปลงท ี่เก ิดข ึ้นก ับองค ์ประกอบด้านโอกาสในการแสดง

ความเปลี่ยนแปลงท ี่เก ิดข ึ้นก ับองค ์ประกอบด้านโอกาสในการแสดงน ั้นพบว่าใน  
ป ัจจ ุบ ันโอกาสในการแสดงท ี่เป ็นงานของหน ่วยงานร ัฐและงานแสดงค ืลปวัฒนธรรมจะม ีมากข ึ้น  

กว่าในอดีต ส ่วนโอกาสในการแสดงประ๓ ทงานจัดรายการน ั้นไม ่ม ีแส ัว สำหรับโอกาสในการ 

แสดงตามงานบ้านที่ม ีว ัตถุประสงค์เพ ื่อการรักษาพยาบาลผู้ท ี่เจ ็บป่วยพบว่าม ีน ้อยลง ส่วนโอกาส 

ในการแสดงประ๓ ทอ ื่นๆ น ั้น ไม่พบการเปลี่ยนแปลง กล่าวคือ โอกาสในการแสดงตามงานบ ้าน  

ที่ม ีว ัตถ ุประสงค์เพ ื่อเฉล ิมฉลอง / แสดงความชื่นชมยินด ีน ั้นก ็ย ังคงเป ็นโอกาสในการแสดงท ี่ม ีอย ู ่

มากที่ส ุดเข้นเดิม ส่วนการเล่นลิเกฮูล ูเพ ื่อแก้บนและการเล่นในงานบุญหรืองานทั่วไปก็ย ังคงม ีอยู่ 
อย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบ ัน

ข้อสังเกตเก่ียวกับโอกาสในการแสดงคือ ส่วนใหญ่แสัวโอกาสทางการแสดงท่ีม่ี 
มากท่ีสุดคืองานบ้าน ซ่ึงงานก็ไม่มีสม่ําเสมอตลอดท้ังปี ส่วนใหญ่แล้วชาวบ้านจะนิยมจัดงาน
ในช่วงเดือนมีนาคม - เมษายนกันมาก เน่ืองจากเป็นช่วงแล้ง ถ้าหากเป็นช่วงหน้าฝนชาวบ้าน
ไม่นิยมจัดงาน ส่งผล'ให้ลิเกสูลูมีงานแสดงน้อย1ไปด้วย นอกจากน้ันในช่วงเดือนถึอคืลอดก็จะไม่มี 
การจัดงานเช่นกัน เน่ืองจากเป็นเดือนท่ีชาวมุสลิมจะต้องเน้นท่ีการปฏิบัติศาลนกิจ จึงงดการจัด 
งานร่ืนเริง

“ล่1วนมากก็จะเป็นเดือนเมษาน่ี..เยอะนะ เดือนเมษาน่ีเยอะ 
เขาจัดงานกันเยอะ ถ้างานน้อย  ๆ ก็ประมาณเด ือนพฤคจิกา เป็นช่วง 
หน้าฝน"
(นายสุดิน ลอเดิง หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโต๊ะแวดูยง, สัมภาษณ์,
7 กุมภาพันธ์ 2547)
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“ต้ังแต่มีนาน่ีจะมีเยอะ ถึงเดือนแปดเดือนเก้า จะไม่มีเลยก็ 
เดือนปอสอเดือนเดียว เดือน 11 ประมาณพฤศจิกา ไม่ตรงก้นนะ บาง 
ทีก็ต้นเดือน บางทีก็กลางเดือน เป็นเดือนถึอดืลอด ประมาณ 1 เดือน 
ช่วงน้ันจะไม่มีงาน แต่ปกติก็มีเร่ือย "ๆ
(นายโรสะ วาหะ ห ัวหน้าคณะลิเกฮ ูล ูคณะมาโระปาแตรายอ,
สัมภาษณ์, 7 ก ุมภาพ ันธ ์ 2547) - .

จากการที่ม ีงานแสดงไม่สมํ่าเสมอนี้เป ็นสาเหตุหนึ่งที่ทำให้ด ีลปินลิเกสูล ูล ่วนใหญ่ 

ไม่สามารถยึดการแสดงลิเกฮูล ูเป ็นอาชีพได้ โดยหัวหน้าคณะลิเกสูล ูท ี่ผ ู้เช ียนสัมภาษณ์ม ีเพ ียง

นายชูดิง เจ๊ะแว หัวหน้าคณะลิเกฮูล ูคณะเปาะวอชูด ิงเพ ียงคนเดียวเท ่าน ั้นท ี่ย ึดการเล่นลิเกแลู 
เป็นอาชีพหสัก โดยหัวหน้าคณะลิเกฮูล ูคนอื่นต ่างก ็ม ีงานประจำของตน เซ่น รับจ้างตัดผม ตัด 

เย็บ ทำสวน เป็นต้น

“ไม่ไต้..ไม่ไต้ ไม่พอกิน บางวันมี บางวันไม่มี งานไม่แน่นอน 
ย่ิงช่วงน้ันะไม่ไต้ไปไหนเลย ช่วงน้ัคนมันกลัวก้น"
(นางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโรฮายา, สัมภาษณ์,
27 มกราคม 2547)

นอกจากน ั้นถ้าสถานการณ์บ้านเมืองไม ่ดีชาวบ้านก็ไม,นิยมจัดงานเซ่นกัน 
โดย'ในซ่1วงท่ีผู้เขียนเก็บข้อมูลอยู่น้ัน (เดือนมกราคม - กุมภาพันธ์2547) เป็นซ่วงท่ีเกิดเหตุการณ์ 
ไม ่สงบในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ซึ่งหัวหน้าคณะลิเกฮูลูหลายคนพูดตรงกันว่างานแสดง 
ในช่วงน้ีลดลงจากเดิมมาก

"ช่วงน้ัไม่ค่อยมีงาน เพราะว่าเขาไม่ค่อยจัด เหตุการณ์ไม่ 
ค่อยสงบ ปกติเขาจะเชิญไว้ต้ังแต่ช่วงเดือนถึอดืล แล้วหลังจากน้ันก็ 
ดือเร่ืมงานเลย แต่พอปี'น้ีIม่มีเลย"
(นายมะรูโซะ สาเม๊าะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะรูโซะ, สัมภาษณ์,
27 มกราคม 2547)
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‘‘ปกตํงานเยอะน่ีเาประมาณเตือนมีนาเมษ  ๆ ช่วงแล้ง คือว่าน่ี.. 
น่ีถ้าตืดกับปีท่ีฝานมานะ ตอนน้ี..ตอนน้ีไม่นะ ท่ีฝานมาตอนน้ีล้วนมาก 
มีงานแล้ว อย่างน้ันแหละ ตอนน้ีสถานการณ์ไม่ดี คนไม่ค่อยจัดงาน’’ 
(นายต่วนละมะแอ ลอมะ ห ัวหน ้าคณะลิเกสูลูคณะมะแอ จะเฆ, 
สัมภาษณ ์, 28 มกราคม 2547)

‘‘สมัยก่อนก็ตื เพราะว่ามีการแสดงทุกคืน แต่เด๋ียวน้ีเขาไม่ 
ค่อยจะจ้างแล้วนะ กลางคืน..ช่วงน้ีสถานการณ์ไม่ค่อยดี’'
(นายสุด ิน ลอเด็ง หัวหน ้าคณะลิเกฮ ูล ูคณะโต ๊ะแวดูยง, สัมภาษณ์,
7 ก ุมภาพ ันธ ์ 2547)

ส่วนท่ี 3 : ปัญหานำการวิจัยข้อท่ี 2

ท่ีอพ้ืนบ้านลิเกฮูลูมึบทบาทต่อชุมชนในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้อย่างไร

ในส่วนท่ีสามน้ีเป็นการนำเสนอบทบาทของสือพ้ืนบ้านลิเกยูลูท่ีมีต่อชุมชนในสาม 
จังหวัดชายแดนภาคใต้ท้ังหมดท่ีพบในการวิจัยคร้ังน้ี

ลิเกฮูลูน้ันเป็นหน่ึงในสือพ้ืนบ้านจำนวนไม่มากนักของชาวไทยมุสลิม ภาษา 
หลักท่ีใข้ในการแสดงคือภาษามลายูถ่ินซ่ึงเป็นภาษาท่ีนิยมใช้กันในหมู่ซาวไทยมุสลิมในสาม 
จังหวัดชายแดนภาคใต้ ทำให้การแสดงลิเกฮูลูเป็นการแสดงท่ีเข้าถึงกลุ่มผู้ซมในสามจังหวัด 
ชายแดนภาคใต้ใต้เป็นอย่างดี โดยพบว,าสือพ้ืนบ้านลิเกฮูลูมีบทบาทต่อชุมชนในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ในด้านต่าง  ๆ ดังต่อไปน้ี 1 2 3 4 5 6 7 8

1. การให้ความบันเทิง
2 . การให้ข้อมูลข่าวสาร
3. การให้การคืกษา
4. การรายงานวิพากษ์วิจารณ์สภาพเหตุการณ์และสังคม
5. การประลานความสัมพันธ์ระหว่างคนกลุ่มต่าง ๆ
6 . การถ่ายทอดวัฒนธรรมไปส่คนรุ่นหลัง
7. การรักษาพยาบาลกายและใจ
8 . การแสดงเอกลักษณ์และตัวตน
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1. การให้ความบันเทิง

บทบาททางด้านการ'ให้ความบันเทิงเป็นบทบาทหลักของส่ือพ้ืนบ้านลิเกสูลู 
แม้ว่าองค์ประกอบต่าง  ๆของลิเกฮูลูจะมีการเปล่ียนแปลงไป แต่บทบาททางด้านการให้ความ 
บันเทิงก็ยังคงเป็นบทบาทหลักท่ีโดดเด่นของส่ือพ้ืนบ้านชนิดน้ีอณู่ !ๆนเดิม โดยความบันเทิงท่ีได้รับ 
จากการชมการแสดงลิเกฮูลูมีท้ังความเพลินเพลิดจากการฟังเพลง การแสดงลีลาของลูกคู่ 
รวมถึงความสนุกสนานในการฟังกลอนลด

‘ถ้าคนท่ีมีอาqเขาจะชอบฟัง เพราะว่าเน้ือหาสาระน้ันเป็นการ 
ให้ลิงท่ีมีประโยชน์ แล้วก็เป็นตลกด้วย คือถ้าเวลาเราว่าอะไรตรงกะเขา 
นะ ตรงใจเขา เขาก็จะโห่ข้ึนมา เขาก็จะสy ก"
(นายมะเโชะ สาเม๊าะ หัวหน้าคณะลิเกสูลูคณะมะรู่โซะ, สัมภาษณ์, 27 
มกราคม 2547)

จากการสัมภาษณ์พบว่า การให้ความบันเทิงของส่ือพ้ืนบ้านลิเกฮูลูน้ันลามารถ
จำแนกได้ดังนี้

1.1 การผ ่อนคลายอารมa l ความบ ันเท ิงในล ักษณ ะของการผ ่อนคลายอารมณ ์ 
ความรู้ล ีกน ี้จะพบมากในเพลงประกอบ ซ ึ่งจะเป ็นๆ!วงท ี่กล ุ่มผ ู้ชมวัยรุ่นให ้ความสนใจมาก โดยมี 
ท ั้งเพลงที่เป ็นเพลงเก ่า เพลงที่แต่งขึ้นเอง และเพลงไทยที่เป ็นท ี่น ิยมกันในป ัจจ ุบ ัน

“คิดว่ามันม ีครบในการแสดงลิเกปี^ตรงนั้น อย่างเด็กวัยรุ่นจะ 
ขอบเพลงอกหักต่าง  ๆ ในเพลงลิเก^ก็มี"
(นายหะมะ แบลือแบ ห ัวหน ้าคณะลิเกฮ ูล ูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

ต ัวอย ่างเพลงประ๓ ทผ ่อนคลายอารมณ ์ ได ้แก ่ เพลงด ู1ไม ่เบ ื่อของนางเจ ๊ะเดาะ 
ตาเฮ ห ัวหน ้าคณ ะล ิเกฮ ูล ูคณ ะโรฮายา ซ ึ่งเน ื้อเพลงกล ่าวถ ึงความส ุขลดช ื่นท ี่ได ้มองคนท ี่หน ้าตา 
ดี โดยไม่ว ่าจะด ูก ี่คร ั้งก ็ด ูไม ่เบ ื่อ
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เพลงดูไม่เบ่ีอ
เกอเล๊ะห์เต๊าะปูว๊ะฮ์กือแน กือแนเต๊าะฮาบ๊ิฮเกวแน 
ลาปิฮ เดอมีซา ลาปิฮ ออแฆ กอฮอ จอแม 
ซูกอบาเย๊าะ ยาแล ‘ฐกอ ซูกอ ซาปายาดี ยาแล 
กาลูบาซอบูเล๊ะฮํปีเน๊าะฮ์ ตูวงมีเต๊าะมูดอบาเล๊ะ 
กือเล๊ะฮ์ เต๊าะปูว๊ะ กือเล๊ะ
ซูกอ บาเย๊าะ ยาแล ชูกอ ดือปะ ชูกอ ฆียอ (เสึยงยาว)
อาตะฮ์ซีชี ออแฆ มูดอ ฮาบิฮ์กาเน๊าะฆา1ซอ 
ตาปีบากีออแฆตูวอ มีแนมาตอชายอ 
กึอเล๊ะฮ์ เต๊าะปูว๊ะ กือเล๊ะ
กือแน เต๊าะฮาบิฮ์กือแน ลาเปิะฮ์ เดอมีแซ ลาเบ๊ะฮ์
ดอแฆ กอฮอ จอแม กือเล๊ะฮ์ เตาะปูวะฮ์ เกอเล๊ะ
(คำร้อง : นางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ หัวหน้าคณะลิเกสูลูคณะโรฮายา)

คำแปล
ดูก่ีคร้ังก็ไม่ร้สืกเบ่ือ ฉันรู้สึกชอบๆ  คนท่ีสวย (หล่อ)
หนทางท่ีจะสดช่ืนดีใจน้ันมีหลายทาง
หากเป็นไปได้ คนแก่คงอยากกลับไปเป็นหนุ่มสาวอีกคร้ัง
ดูก่ีคร้ังก็1ไม่เบ่ือ
หนทางท่ีจะรู้สึกสดช่ืนดีใจน้ันมีหลายทาง 
สถานท่ีร่ืนเรงสำหรับหนุ่มลาว แค่น้ันก็สุขแล้ว 
แต่สำหรับคนแก่ ก็เป็นแค่ขวัญตาเท่าน้ัน 
ดูเท่าไหร่ก็ไม่เบ่ือ
ชอบจริงๆ  คนท่ีย่ิงสวย (หล่อ) ดูเท่าไหร่ก็ไม่เบ่ือ

1.2 การสร้างอารมณ์ขัน การสร้างอารมณ์ขันน้ีมักจะปรากฏอยู่ในรเวงการขับ 
กลอนลด โดยหัวหน้าคณะจะใช้ปฏิภาณไหวพริบในการขับกลอนท่ี iๆวยสร้างอารมณ์ขันให้กับผู้ชม

‘‘ถ้าตลกน่ีหลายเร่ืองแหละ แบบเร่ืองอะไร อย่างเช่น ตลก 
แบบว่าถ้าเธอมีเมียสองแล้ว แล้วถ้าเมียสองเธอจะกินอะไรล่ะ แล้วก้อ 
บอกว่ามึงจะเอาเมียสองจะเอาอะไรให้เมียมึงกิน เหมือนทะเลาะกัน
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แบบน้ี แล้วคนดูก็โห่ มันชอบ"
(นางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโรฮายา, สัมภาษณ์,
27 มกราคม 2547)

แต่ในการสร้างอารมณ์ขันนี้จะไม่มีการใช้ถ้อยคำที่หยาบคายแต่อย่างใด โดยจะ 
อาคํ'ยคารมของหัวหน้าคณะในการสร้างให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ขันขึ้นเท่าน้ัน

“ขับกลอนสดก็ใม่เป็นท่ีทำให้ใครเขาว่าหยาบคายอะไรต่าง  ๆ
ไม่มี เพียงแต่ว่าตลกอะไรเล็ก  ๆ น้อย  ๆอyตรงน้ัน มันครบดูตรตรงน้ัน 
เขาจะได้เฮกันตลอด’’
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

2. การให้ข้อมูลข่าวสาร

ลือพ้ืนบ้านลิเกฮูลูนับว่าเป็นส่ือท่ีมี “ที่ว่าง’' ในการสอดแทรกข้อมูลข่าวสารได้มาก 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงในช่วงของการขับกลอนลด ซ่ึงสามารถท่ีจะนำข้อมูลข่าวสารต่าง  ๆ ท่ีด้องการ 
แจ้งให้ประชาชนทราบมาสอดแทรกลงไปในข่วงน้ีได้

"ก็ต้องคิดว่าเออ..ประเทคชาติเราต้องการอะไรท่ีให้ประขาชน 
รับทราบ ดูข่าวจากทีวีบ้าง หนังสือพิมพ์บ้างอะไรต่าง  ๆ ข่าวท่ีดี  ๆ เรา 
ก็เสือก"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

นอกจากนั้นยังพบว่ามีหน่วยงานรัฐหลายหน่วยงานได้ใช้สื่อพื้นบ้านลิเกฮูลูเป็น 
ช่องทางในการแจ้งข้อมูลข่าวสารไปยังประชาซนด้วย อาทิ คณะกรรมการการเลือกตั้ง 
สาธารณสุขจังหวัด ศูนย์การสืกษ'านอกโรงเรียน เป็นต้น ตัวอย่างของการใช้ส่ือพ้ืนบ้านลิเกฮูลู 
ในลักษณะของการแจ้งข่าวสาร ได้แก่ ในข่วงเลือกต้ังคณะกรรมการการเลือกต้ังได้เชิญลิลปิน 
ลิเกฮูลูไปแสดงออกอากาศตามสถานีวิทยุกระจายเลืยงหรือสถานีโทรทัศน์เพื่อแจ้งข้อมูลข่าวสาร 
เก่ียวกับการเลือกต้ังให้ประชาชนรับทราบ
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‘'ถ้าใกล้กับเลือกต้ังก็ไปออกรายการเก่ียวกับการเลือกต้ัง คอ 
หมายความว่าลิเกปีปี กลอนสดน่ันคือการYเดกัน ขับกลอนสดคือการ 
ใ!แดกัน เราจะเลือกต้ังเวลาเท่าน่ัน การจะไปเลือกต้ังเราต้อง(แก่อน 
โดยเฉพาะไปดเช่ือมีไหมอะไรต่าง  ๆ เอาบัตรประชาขนไปเลือกต้ัง เวลา 
เปีดหีบเวลาเท่าไหร่ เวลาปีดหีบเวลาเท่าไหร่ เราก็บอกหมด แล้วก็ 
อย่าซ้ือเลืยง เราเปรียบกับว่าการซ้ือเลืยงมันเหมือนกับว่าเราน่ันไม่มี 
ราคาเลย เราก็ว่ากันไป"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์, 
25 มกราคม 2547)

3. การให้การสิกษา

บทบาททางด้านการให้การคิกษาของส่ือพ้ืนบ้านลิเกฮูลูน้ันจะเป็นลักษณะการให้ 
ความรู้ความคิดโดยท่ัวไป เป็นการช้ีแนะแนวทางปฏิบ้ติอย่างกว้าง  ๆ ให้การคิกษาทางอ้อมกับ 
บุคคล ซึ่งเน้ือหาส่วนใหญ่จะเก่ียวกับการให้ความรู้ท่ัวไปทางศาสนา การอบรมจริยธรรมและ
การช้ีแนะแนวทางปฏิบัติของบุคคล

3.1 การให้ความรู้ท่ัวไปทางศาสนา เน่ืองจากส่ือพ้ืนบ้านลิเกฮูลูเป็นส่ือพ้ืนบ้าน 
ของชาวไทยมุสลิม ในการแสดงจึงมีการสอดแทรกความรู้และหลักปฏิบัติ]เองศาลนาอิสลามเข้า 
ไปด้วย โดยการให้ความรู้ท่ัวไปทางศาลนาน้ืจะพบมากในการแสดงในงานบุญท่ีมัสยิด

"อย่างงานใ1เญท่ีมัสยิดเราก็ต้องใแดถึงเร่ืองการท่าใแญบ้าง ใแด 
เร่ืองการท่าความดี หลักปฏิบัติในศาสนา อย่างน้ีแหละ เราต้องดุเด้วย 
ว่าเล่นท่ีไหน แล้วก็เล่นให้เข้าทับท่ีน่ันน่ะแหละ"
(นายสะมะแอ หะมะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะศรีถูแบรายอ, สัมภาษณ์,
31 มกราคม 2547)

3.2 การอบรมจริยธรรม การอบรมจริยธรรมน้ืจะเป็นการนำหลักธรรมทางศาสนา
มาประยุกต์ใช้เพ่ือให้พฤติกรรมของคนในลังคมดำเนินไปในทางท่ีพึงปรารถนา ต้วอย่างของการ
อบรม1จริยธรรมผ่านทางการแสดงลิเกฮูลู'ได้แก่ ถ้าหากไปแสดงตามหมู่บ้านหัวหน้าคณะลิเกฮูลูจะ 
หาข้อมูลเบ้ืองต้นเก่ียวกับหมู่บ้านน้ัน  ๆ ก่อนว่ามีปัญหาอย่างใดหรือไม่ แล้วนำข้อมูลน้ันมาขับ
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กลอนสอนใจชาวบ้าน หรือถ้าแสดงในงานแต่งงานก็จะขับกลอนเก่ียวกับการใช้ชีวิตคู่ว่าต้องอยู่
อย่างถ้อยทีถ้อยอาตัยกัน ไม่ทะเลาะกัน เป็นต้น

"ม ี. .ม ีเหมือนกัน อย่างเช่นหมีบ้านไหนท ี่ม ีการทะเลาะ คือ 
สมมติว่าจะไปลิเกบ้านน้ีใช่ไหม ร้ว่าบ้านน้ีชาวบ้านจะแตกแยกแล้ว 
ก็เอาเร่ืองน้ีข้ึนมา ถ้าไปงานแต่งงานใช่ไหม งานแต่งงานไปลิเกว่ามี 
บ่าวสาวน้ันอย่าทะเลาะกันอะไรอย่างน้ีนแหละ ให้'อมีกันยืด ให้มีลุก 
เยอะ  ๆ สังสอนเขาไปด้วย”
(นายชูดิง เจ๊ะแว หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะเปาะวอ ชูดิง, สัมภาษณ์,
28 มกราคม 2547)

3.3 การช้ีแนะแนวทางปฏิบัติของบุคคล เป็นการ'ให้การคืกษาในสักษณะ'ท่ีเป็น 
รูปธรรมมากท่ีสุด คือช้ีให้เห็นว่าแต่ละบุคคลน้ันควรจะปฏิบ้ดิตนอย่างไร และอาจจะมีการบอกถึง 
ผลท่ีตามมาจากการปฏิบัติตนในแบบต่าง  ๆด้วย

“อย่างสอนเด็ก  ๆ ให้ไปเรียนหน้งสือ ยาเสพติด โรคเอดล้"
(นายโรสะ วาหะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมาโระปาแตรายอ,
สัมภาษณ์, 8 กุมภาพันธ์ 2547)

“คือแบบร้องปลุก..คล้าย  ๆ กับปลุกใจให้เด็กอยากเรียนอะไร 
อย่างน้ี ว่าเออ..ถ้าไม่เรียนแล้วลำบากยังไงสมัยก่อน มาตอนน้ีเรียน 
แล้วได้ทำงานอะไรอย่างน้ี คือคล้าย  ๆ กับว่าลุงใจให้เด็กอยากเรียน 
อ่า..คนสมัยก่อนไม่เรียนถึงโง่อะไรอย่างน้ี ถ้าไม่เรียนก็ตามเพ่ือนไม่ทัน 
โลกมันไปไกลแล้วก็ตามเขาไม่ทัน"
(นายดือรอแม ดูมา หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะรอแมอาเนาะกือ'รี,
สัมภาษณ์, 27 มกราคม 2547)

ตัวอย่างเพลงท่ีเก่ียวกับการช้ีแนะแนวทางปฏิบัติของบุคคลได้แก่เพลงหน้าท่ีเด็ก 
ของนายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา ซึ่งมีเน้ือหาเก่ียวกับหน้าท่ีของเด็ก 
คือจะต้องเรียนหนังลือ เคารพพ่อแม่ และเช่ือฟังครู เป็นการช้ีแนะแนวทางที,เด็กพึงปฏิบัติ



86

เพลงหนาท่ีเด็ก
นกแลนั้นค ือนกแก้ว เค ืยงแจ้ว ๆ ใ^หรงซีเนะ
อาเดะจ้าโดะดาแลกำปง ค ือนองาย ีบาIจาร ีด ิ
ต ื่นนอนปาฆ ีแปรงฟ ันฆอเซาะฆ ีฆ ี
อาบน ํ้าป ียาf จี แต ่งต ัวป ีงาย ี
ห ัดอ่าน ก.ไก ่ ฮ.นกปีกปียาปานา
ป ีลอกตอปานาแย มาซอดุ]วอเตาะซีอซา
เคารพพ ่อแม ่ เช ื่อฟ ังค ุณค2
เฮาะยาฮะดุ]ยาแง ค2งายาเนาะวี'ตาปี
(คำร้อง : นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา)

คำแปล
นกแลน้ันคือนกแก้ว เลืยงแจ้ว  ๆคือนกแก้ว 
น้องจ๋าอยู่ในหมู่บ้านต้องเรียนถึงจะฉลาด/เก่ง 
ต่ืนนอนตอนเช้าแปรงฟัน 
อาบน้ํา'ให้ละอาด แต่งตัวไปคืกษาเล่าเรียน 
หัดอ่าน ก. ไก่ ฮ. นกฮูก ให้เก่ง
เม่ือไรท่ีเราเกิดการเรียนรู้ เม่ือแก่ชราจะไดไม่ต้องเลืยดาย
เคารพพ่อแม่ เช่ือฟังคุณครู
สิงท่ีไม่ดีน้ันอย่าทำ ครูสอนให้เกิดการเรียนรู้

ตัวอย่างเพลงท่ีช้ีแนะแนวทางการปฏิบัติตัวของบุคคลอีกเพลงหน่ึงได้แก่ เพลง 
เศรษฐกิจพอเพียงซ่ึงเป็นของของนายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา 
เช่นเดียวก้น โดยเพลงน้ีมีเน้ือหากล่าวถึงการใช้ชีวิตตามวิถีแห่งเศรษฐกิจพอเพียงด้วยการ 
ประหยัด ขยันทำงานและใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์

เพลงเศรษฐกิจพอเพียง
เศรษฐกิจ เศรษฐกิจ ให ้ประเทศค่อยๆ ค  ื
ขอให ้ประหยัดสักน ิด ใช ้จ ่ายให ้พอด ิบพอด  ี
ขยันวันละน ิด อย ่าให ้เวลาผ ่านไปพ ่ร ี  ๆ
อย่าน ั่งนาน ๆ ด ีเกอดากอป ี
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เศรษฐกิจเด ี๋ยวน ี้เราต ้องพ ึ่งต ัวเอง
เกวนวเร่]ลง ด ีฆ ี ซด ีฆ ี ยาแงฮาฆ ็ะกะออแฆลาอิน
แปฆออาแย แปฆอ เซอฆาต ี แปรพลือรุ] แปฆอกาเม็ง
รุเว ๊ะเบอแน เกอบงปาต ี
โอ ๊ะบางุงปากี เสาะๆ เล็งๆ
ม ีท ี่ด ินว ่างเปล่า ก ็ปลูกผ ักสวนครัว
ตาแน เตอฆง ตาแนลาดอ ตาแนQว๊ะ ตาแนเซอฆา
กาลูกีตอ เต๊าะเร่]โต๊ะซายอ อะไรๆ รุ]เล๊ะห์ลูวา
เด ี๋ยวน ี้ในประเทศไทยเราท ุกอย ่างม ีราคา
(คำร้อง:นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะยะหา)

คำแปล
เศรษฐกิจ เศรษฐกิจ ให ้ประเทศค่อยๆ ตี
ขอให ้ประหยัดสักน ิด ใช ้จ ่ายให ้พอดิบพอตี
ขยันวันละนิด ใช้เวลาให้ค ุ้มค ่า
อย ่าม ัวน ั่งท ี่ร ้านกาแฟนานเก ินไป
เด ี๋ยวน ี้เราต ้องพ ึ่งตนเอง จะไปหวังพ ึ่งคนอ ื่นไม ่ได ้
ควรจะเล ี้ยงเป ็ด ไก่ วัว แพะ
ควรทำนา ทำสวน ตื่นแต ่เช ้าก ็ควรขย ัน
หากม ีท ี่ด ินว ่างอล ู่ ก ็ควรใช ้ปล ูกพ ืชผ ักสวนครัว
ปลูกมะเขือ พริก ข่า ตะไคร ้
หากเราไม ่อล ู่น ิ่ง (ขยัน) ท ุกส ิ่งท ุกอย ่างท ี่เราทำก ็จะสามารถขายได้ราคา

นอกจากน้ันยังพบว่ามีหน่วยงานรัฐบางหน่วยงานอย่างเซ่น สาธารณสุขจังหว้ด 
ได้จัดการอบรมให้กับคํลปินลิเกฮูลู โดยมุ่งหวังให้คํลปินลิเกสูลูมีความรู้ความเข้าใจท่ีถูกต้อง
เพ่ือท่ีจะนำข้อมูลน้ันไปเผยแพร่ให้กับประชาชนต่อไป

‘‘สาธารณสุขนิ่จ ัดเช ิญไป...![เด ี๋ยวกับเพ ื่อส ุขภาพ เด ี๋ยวกับต้าน  
โรคเอดสัอะไรต ่าง ๆ ค ือไปรับความ![เด ี๋ยวกับสุขภาพ แล้วไปแสดง 
ต ่อ...เผยแพร่"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)
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ะ^ษกรผ่^ “ท ี่จร ิงพวกล ิเก^น ี่ตอนแรก ๆ จะลิเกฐสูแบบสy ก ๆ ไม่เอา
อะไร เอาแบบสy ก ๆ พอพบกับพวกข้าราชการเขาก ็บอก ชี้ทางให้ว ่า 
ควรเล ่นเร ื่องอะไรถ ึงได ้ประโยชน ์’’
(นายต่วนสะมะแอ สอมะ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะแอ จะเฆ, 
สัมภาษณ์, 28 มกราคม 2547)

4. การรายงานวิพากษ์วิจารณ์สภาพเหตุการณ์และสังคม

บทบาทของลื่อพื้นบ้านลิเกฮูลูทางด้านการรายงานวิพากษ์วิจารณ์สภาพ 
เหตุการณ์และสังคมน้ันจะเป็นในลักษณะของการรายงานสภาพการณ์ท่ัวไปในสังคม รวมถึงการ 
ขับกลอนท่ีมีเน้ือหาเลืยดลืสังคมในด้านต่าง ๆ

“บางท ีก ็ร ้องแบบว่า..เป ็นการเล ่าอด ีตว ่าม ีความยากลำบากแบบ  
ไหน ป ัจจ ุบ ันแบบไหน คือเท ียบให ้เขา..ให ้คนฟ ังเขาฟ ัง เขาพิจารณา 
แบบน ี้"
(นายดือรอแม อูมา หัวหน้าคณะลิเกฮูลูฅณะรอแมอาเนอะกือรี,
สัมภาษณ์, 27 มกราคม 2547)

ตัวอย่างเพลงท่ีมีเน้ือหาวิพากษ์วิจารณ์สภาพเหตุการณ์และสังคมได้แก่ เพลง 
เขียดเลือกนายของนายดือรอแม อูมา หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะรอแมอาเนาะกือรี

เพลงเขียดเลือกนาย
Qเดอวาล๊ะตุเแว ๆ เน ๊าะฆอย ๊ะห ์บาฆ ี ออแฆดุ]วอ ๆ
อาดอชาดุ] กม!Jแล เปาะกาเด ้าะป ีแซ ยอเน๊าะปีเล๊ะห์กดุ]วอ
%เด้'าะยอมุ]เก็งบาเย ตะเด ้าะฮ ์อาเฆ ๊าะ มีเด้าะดุ]ลงซาปอ
จาม ีเหาะกาก ีปาแย เหาะยาเก๊าะฮ์ดุ]วะฮ์มุแล๊ะฮ์ดุ]ลงดียอ
โอ ลา ลา ปากะละมุแวาะกาเด้าะ อาละดุ]แว ก ือเด ้าะลาเม ๊าะบางา
ยอดีอแลแซกอ เซอม1โล๊ะเดาะแดเชอ!j แล
ฆะย๊ะ ฮาป ิฮ ์เบอลานา
โอ ลา ลา ลา ลา ลา ลา ลา โอ ลา ลา ลา ลา ลา ลา ลา 
ปาเย ๊าะฮ ์จาม ีเหาะ เซอเบอนา เหาะมาแกดฆามา
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ปีเล ๊ะ ไJ เล๊า เหาะยังเกอเริ]วอ จาฆ ีเหาะปีอชา เตาะ แฮเน ๊าะเกาะแฆ
ปีลออาเอตุ]ลีเป็าะ บเล ๊ะปาก ๊ะลาฆ ี นาอิ๊ดต ๊ะบลาแก
ลือเต๊าะลาซีก'าเย๊าะ ๅเโฆ๊ะดียอ ยาดีโต ๊ะแนแบ
ฆ๊ะย ๊ะเต ๊าะแจก๊ะ กียอ เดาะปอโฮชะ]โล๊ะ ฆาเง๊าะบาแตปีแซ
โอลาลา ตุ]ละ\แว๊าะ เบอกาเต ๊าะ อาละ ตุ]แว มาแกปงเต ๊าะ มาแกปงเต ๊าะ มาแก
ซือแยมาแลว๊ะก ียอ อาล๊ะตุเแว ยา}]งเกอโต ๊ะแนแบ
ลา ลา ลา ลา ลา ลา ลา ลา ลา โอ ลา ลา ลา ลา ลา ลา
ปาเย ๊าะจาฆ ี เห ๊าะเบอชา ยอฆาเง๊าะ เบอซา
ปีเล๊ะใลุ่เล้าะ เหาะยังเกอตีกอ เน ๊าะจาฆ ีออแฆ เห ๊าะฮาต]]ม ีน
บอดอเต ๊าะ บาปอบอดอ กาตุ]เดองาฆะย๊ะ ด ียอเต๊าะอางิง
ป ีเล ๊ะล ๊ะ บาเล ๊าะ ตอกอ y เล ๊ะห ์ปาก ๊ะ  นาอ ิ๊นาด ีอาเอเกอฆ ิง
นาอ ิ๊ล ๊ะ \แว ๊าะ เบอกาเต ๊าะ บาเล๊าะตุ]ปง ซือแล มาโป ็ะฮาบ ิ๊อล ืจ ึง
โอ ลา ลา ปาเย ๊าะฮ ์เน ๊าะ จาฆ ี เกอตุ]แว อาละฮ์ตุ]แว
เน ๊าะวีซ ือแน ฆ ๊ะย๊ะ กาตุ]เกอตูวอบอดอ อาล๊ะตุ]แว
ฆ ๊ะย ๊ะกอฮอปีฆ ๊ะ
ลา ลา ลา ลา ลา ลา ลา ลา ลา โอ ลา ลา ลา ลา ลา ลา
(คำร้อง : นายดือรอแม อูมา หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะรอแมอาณาะกือ'รี)

คำแปล
มีเร ื่องเล ่าจากy เฒ ่าy แก่ ม ีกล ุ่มเข ียดอy กลุ่มหนึ่ง
เข ียดต ้องการท ี่จะเล ือกy นำ
เพราะในช่วงฤต ุเน ํ้าหลากไม่ม ีใครจะช่วยพวกเขาได ้
พวกเขาจ ึงอยากจะหา$ท ี่ขายาว ๆ เพ ื่อท ี่จะได ้ก ้าวขายาว ๆ ช่วยพวกเรา
พวกเขาจึงรวมกันเคาะเมาะบางา
เขากลืนม ันลงไปทั้งต ัว ไม่พ ้นเดือน ประชาขีก ็ต ้องหมดลิ่นไปเยอะ 
หายากจรงๆ คนที่ทำจรง
หลังจากนั้น พวกเขาก ็เล ือกครั้งท ี่ 2 ต้องการหาตุ]นำตัวใหญ่ ๆ
ที่ไม ่กล ัวคน เม ื่อไหร่ท ี่น ั้าล ้นตลิ่ง
พวกเขาจะได ้พาก ันหม ีข ึ้นไปบนหล ังเข ียดต ัวใหญ ่
พวกเขาจ ึงแต ่งท ั้งให ้ช ้างเป ็นy ใหญ่บ้าน
ประชาขีก ็ทำงานกันไม ่หวาดไม ่ไหว
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เพราะม ันงับต ้นกล้วยภายในคำเด ียว
พวกเข ียดจึงก ินไม ่ได ้นอนไม ่หล ับท ั้งวนท ั้งค ืน พวกเขาจะต้องทำงาน
เพ ื่อหาเล ี้ยง$ใหญ ่บ ้าน
หา#ท ี่ย ิ่งใหญ ่ยาก เพราะ#ย ิ่งใหญ ่ก ินเยอะ
การเล ือกครั้งท ี่ 3 อยากหาคนที่จ ึตใจม ีความศรัทธา (เป ็นคนดี) ไม่โง่
หากฟ ังคำร้องท ุกข ์จากชาวประขาแล้วเขาไม ่หย ิ่ง
เลือกแพ พวกเราจะได ้ข ึ้นไปเกาะ เวลารอนํ้าแห้ง
พวกเข ียดจึงพากันขึ้นแพ แพทลืม พวกเข ียดกัตายหมด
หายากจรัง ๆ # นำท ี่จะทำให ้ชาวบ ้านส ุขสบาย
หาก#นำโง ่ ขาวบ ้านก ็ย ิ่งแย ่
หายากจรัง ๆ #นำ หากเราหาไม ่ด ีท ้ายสุดเราก ็ต ้องเล ืยใจ
โอ้...พ ่อแม่พ ี่น ้อง หากเราจะเลือก#นำ
ถามใจเราเอง ตามท ี่คนโฆษณาบอกเล ่าอย ่าเพ ิ่งเช ื่อ
เล ือกคนท ี่เขาม ีความ# (การดีกษา) เราจะได ้พ ึ่งได ้ ม ีมารยาทนอบน้อมกับ
ประชาชน
หา#นำนี่ช ่างยาก หากพวกที่ทุเดมาก หากเอาแต่เล ี้ยงน ํ้าชากาแฟ
จิตใจอาจจะไม ่ด ีน ัก การเล ือก#นำหากเล ือกไม ่เป ็น ส ุดท ้ายเราจะต ้องเศร้าใจ

โดยเพลงน้ีเป็นเพลงท่ีเล่าถึงกลุ่มเขียดท่ีต้องการหาผู้ท่ีจะมาเป็นผู้นำ โดยผู้นำท่ี 
เลือกมาต่างก็เป็นผู้ท่ีไม่ดี ทำให้พวกเขียดต้องประลบกับปัญหา ซ่ึงเปรียบได้กับการเลือกต้ังของ 
คน ถ้าหากเลือกคนท่ีไม่ดี โกงกินบ้านเมืองมาเป็นผู้นํๆก็จะทำให้ประชาชนลำบาก

5. การประสานความสัมพันธ์ระหว่างคนกลุ่มต่าง ๆ

ลิเกสูลูเป็นส่ือพ้ืนบ้านอีกประเภทหน่ึงท่ีมืลักษณะเช่นเดียวกับส่ือพ้ืนบ้านประเภท 
อ่ืน น่ันคือสามารถท่ีจะเป็น “เคร่ืองมือทางลังคม’, ช่วยให้คนได้ติดต่อลัมพันธ์กัน ใกล้ชิดกัน 
มากข้ึน สามารถท่ีจะประสานความลัมพันธ์ระหว่างคนกลุ่มต่าง  ๆได้

‘‘ยกต ัวอย ่างของโครงการท ักษ ิณพัฒนา สม ัย#น สมัยแม่ท ัพ 
หาญ ใต้ร่มเย็น เอาล ิเก%สุๅ!ดท ุสลิมลัมพันธ์เข ้าตามห#บ้านต่าง ๆ
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เราก ็เผยแพร่ การท ี่เราอÿ เหม ือนพ ี่เหม ือนน ้องน ั่นค ือกำไรแล ้ว"
(นายหะมะ แบลือแบ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะมะ ยะหา, สัมภาษณ์,
25 มกราคม 2547)

ตัวอย่างเพลงท่ีแสดงให้เห็นถึงบทบาทของลือพ้ืนบ้านลิเกฮูลูท่ีมีต่อชุมชนในสาม 
จังหวัดชายแดนภาคใต้ในด้านการประสานสัมพันธ์ระหว่างคนกลุ่มต่าง  ๆ ได้แก่ เพลงภาคใต้ 
บ้านเรา ของนางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโรฮายา ซ่ึงมีเน้ือหาเก่ียวกับการเชิญ 
ชวนผู้ฟังให้ร่วมมือกันพัฒนาประเทศ

เพลงภาคใต้บ้านเรา
โอ..โอ..ภาคใต้บ้านเรา (ชา)
ดูแลให้ดี..ภาคใต้บ้านเรา
ร่วมมือกัน..ภาคใต้บ้านเรา
นาเกฆีมายูฆ๊ะย๊ะห์ฮีโด๊ะเซอแน
มาฆีกีตอเบอรซาตู บูว๊ะกียอยาแลจอแม
ประเทศไทยเราจะได้เจริญ
กสับมาเถอะนะท่ีร่'ก พัฒนาในประเทศเรา
อยู่ดีกินดีพวกเราสบาย โอ้โอ ภาคใต้บ้านเรา
(คำร้อง : นางเจ๊ะเดาะ ตาเฮ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะโรฮายา)

คำแปล
โอ้ภาคใต้บ้านเรา
จงดูแลให้ดี ภาคใต้บ้านเรา
ร่วมมือกันดูแลภาคใต้บ้านเรา
หากประเทศเจริญก้าวหน้า ชาวประชาก็อยู่ดีมืสุข
พวกเราจงร่วมมือกันเป็นหน่ึง เพ่ือทำกิจการงานท่ีดี
เพ่ือประเทศไทยเราจะได้เจริญ
กสับมาเถอะ มาพัฒนาประเทศของเรา
ให้มืความเป็นอยู่ท่ีดี,ข้ึน
โอ้ภาคใต้บ้านเรา
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นอกจากนั้นยังพบว่ามีการนำลิเกฮูลูซึ่งเป็นพื่อพื้นบ้านของชาวมุสลิมไปแสดงใน 
วัดพุทธอีกด้วย ซึ่งนับว่าเป็นการเชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างศาสนาทั้งสองได้เป็นอย่างดี

“ท่ีวัดก็เคยไป งานของวัดน่ะนะ งานทอดผ้าปาน้ัน ถ้าไป 
งานวัดเน้ือหาก็ต้องข้ึนกับๅดมืงหมายของวัดท่ีจัดงาน เพ่ืออะไรเขาจะ 
บอกเรา”
(นายดือรอแม อูมา หัวหน้าคณะลิเกฮูลูคณะรอแมอาเนาะกือรี,

สัมภาษณ์, 27 มกราคม 2547)

6. การถ่ายทอดวัฒนธรรมไปสู่คนรุ่นหลัง

บทบาทในการถ ่ายทอดว ัฒนธรรมไปส ู่คนร ุ่นหลังน ี้พบอย ู่ด ้วยก ัน 2 ลักษณะ 
ล ักษณะแรกจะเป ็นการร ีเกซ ้อมก ันเองในช ุมชน โตยผ ู้ท ี่สนใจซึ่งส่วนใหญ ่จะเป ็นกลุ่มวัยรุ่นใน  

หมู่บ ้าน จะมารวมตัวกันเพื่อรีเกการแสดงลิเกฮูลูโดยมีหัวหน้าคณะลิเกแลูและลูกคู่ๆเวยรีเกฝนให้

“คนfนใหม่ก็มืสนใจเหมือนกัน อย่างท่ีบ้านเราน่ีก็มากนะ 
วัย(นจะมารวมกันtlกลเก แต่ก่อนผมก็ต้ังเวทีข้าง  ๆ บ้านให้เด็ก  ๆ ซ้อม 
กัน...ตอนซ้อมก็ครบปีตรเลยต้ังแต่เปีตโรง กาโระ มืทุกอย่าง''
(นายสุด ิน สอเต็ง หัวหน ้าคณะลิเกคูล ูคณะโต ๊ะแวดูยง, ส ัมภาษณ ์,

7 ก ุมภาพันธ์ 2547)

ส่วนบทบาทในการถ่ายทอดวัฒนธรรมไปสู่คนรุ่นหลังในลักษณะที่สองดีอการสอน 

ลิเกฮูลูในระบบโรงเรียน โดยพบว่าปัจจุบ ันมีการสอนการแสดงลิเกฮูลูในบางโรงเรียนในสามจังหวัด 

ชายแดนภาคใต้ด้วย ซึ่งถือเป็นการถ่ายทอดวัฒนธรรมไปสู่คนรุ่นหลังอย่างเป็นระบบมากขึ้น

“เคยไปสอนในโรงเรียนท่ีอำเภอกะพ้อ เขามาติดต่อขอให้ไป 
สอนเด็ก  ๆ สอนเล่นดนตรีด้วย เด็ก  ๆ ก็สนใจดี”
(นายโรสะ วาหะ ห ัวหน ้าคณะลิเกฮูล ูคณะมาโระปาแตรายอ, ส ัมภาษณ ์.

7 ก ุมภาพ ันธ ์ 2547)
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แต่อย่างไรก็ตามการสอนลิเกคูลูในโรงเรียนนี้จะเป็นลักษณะของการเชิญคืลปิน 
ลิเกฮูลูไปเป็นวิทยากรพิเศษเป็นครั้งเป็นคราว ไม่ได้มีการจัดเป็นหลักสูตรประจำ และยังพบว่ามี 
บางโรงเรียนอยากที่จะเชิญคืลปินลิเกฮูลูไปให้ความรูกับเด็กในโรงเรียน แต่ขาดแคลนงบประมาณ 
ทำให้บทบาททางด้านการถ่ายทอดวัฒนธรรมไปส่คนรุ่นหลังในลักษณะนี้อาจจะยังไม่ต่อเนื่อง 
เท่าไรนัก

"โรงเรียนน้ี ทีy เกะตาโมง เขาอยากให้ไปสอน แต่ว่าไม่มีงบ 
เขาบอกต้องรองบก่อน เพราะต้องให้คนท่ีมาตีกลองอะไรด้วย อย่างเรา 
ไม่เป็นไร ไม่ไต้เงินก่ไม่เป็นไร เราเป็นคิเลปีนแล้ว แต่พวกคนตีกลอง 
เขามีงานอ่ืน เขามาก็เลํเยเวลาเขา ต้องให้เงินเขาด้วย"
(นางเจ๊ะเดาะ ตาเห หัวหน้าคณะลิเกสูลูคณะโรฮายา, ลัมภาษณ์,

27 มกราคม 2547)

7. การรักษาพยาบาลกายและใจ

บทบาททางด้านการรักษาพยาบาลกายและใจนี้จะเห ็นได้จากโอกาลในการแสดง 
ประ๓ ทหนึ่งของลิเกฮูล ูท ี่เป ็นการแสดงเพื่อรักษาคนเจ็บป่วย ท ี่ครอบครัวของผู้ป ่วยจะจ้างคณะ

ลิเกฮูลูไปแสดง โดยมีจุดประสงค์เพ ื่อเป ็นการขอพรจากอัลเลาะหัไห้ผ ู้ป ่วยนั้นหายจากอาการป่วย 

ที่เป็นอยู่

ถ ึงแม ้ว ่าจะไม ่ม ีเหต ุผลทางว ิทยาศาสตร ์มารองร ับว ่าการแสดงล ิเกส ูล ูจะช ิวยให ้ 

หายจากอาการเจ็บป ่วยได้ แต่ส ิ่งหนึ่งท ี่ปฏ ิเสธไม ่ได ้ค ือเป ็นการชิวยในด้านกำลังใจ ทำให้ผ ู้ป ่วยมี 
กำลังใจดีขึ้นในอันที่จะต่อล้กับความเจ็บป่วยนั้นต่อไป 8

8. การแสดงเอกลักษณ์และตัวตน

การแสดงลิเกฮ ูล ูน ั้นเป ็นส ิ่งหน ึ่งท ี่สะท ้อนให ้เห ็นถ ึงเอกล ักษณ ์และต ัวตนของชาว 
ไทยม ุสล ิมในลามจ ังหว ัดชายแดนภาคใต ้ นอกจากการแสดงท ี่ใช ้ภาษามลาย ูถ ิ่นซ ึ่งเป ็นภาษาท ี ่

นิยมใช ้ก ันในหมู่ชาวไทยมุสล ิมในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้แล ้ว ส ิ่งท ี่สะท้อนให้เห ็นถึงสภาพ  

ชีวิตความเป็นอยู่ ประเพณี และวัฒนธรรมของซาวบ้านคือเนื้อหาของเพลงและกลอนสด
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บทเพลงที่ใช ้ไนการแสดงลิเกฮูล ูน ั้นนอกจากจะมีเพลงเก่าที่ร ้องสืบต่อกันมา และ 

เพลงยอดนิยมของแต่ละย ุคแล้ว ยังม ีเพลงอีกประเภทหนึ่งท ี่นำเอาเหตุการณ ์ท ี่เก ิดข ึ้นรอบตัวมา 

เรียงร้อยขึ้นเป็นบทเพลง ก ็เป ็นส ิ่งหนึ่งท ี่สะท ้อนให้เห ็นความเป็นตัวตนของกลุ่มคนไทยมุสลิมใน  

สามจังหวัดชายแดนภาคใต้

นอกจากน ั้นในส ่วนของกลอนสดท ี่ห ัวหน ้าคณ ะจะต ้องใช ้ปฏ ิภาณไหวพร ิบข ับ  
ออกมาสด  ๆ ในขณะการแสดง ซ ึ่งเป ็นส ิ่งท ี่ลามารถปรับให ้เหมาะลมก ับก ับการแสดงในแต ่ละ 
ครั้งได ้ ทำให ้ส ื่อพ ื้นบ ้านแสดงล ิเกฮ ูล ูแสดงถ ึงเอกล ักษณ ์และต ัวตนของคนในท ้องถ ิ่นน ั้นได ้เป ็น  

อย่างดี

‘‘อย่างเช่นเราจะไปลิเกท่ีบ้านน ี้ใช่ไหม เราก ็ตองQว่าท ี่'น่ันเขาอเ/

กันยังไง มีปัญหามีอะไรหรือเปล่า เราต้องเตรียมตัวอย่างน้ี แล้วก็ร้อง 
เพลงให้เข้าทับท่ีท่ีจะไปแสดง”
(นายดือรอแม อูมา หัวหน้าคณะลิเกฮูล ูคณะรอแมอาเนาะกือรี,

ล ัมภาษณ ์, 7 ก ุมภาพ ันธ์ 2547)

ส่วนท่ี 4 : ปัญหานำการวิจัยข้อท่ี 3

บทบาทฃองสื่อพื้นบ้านลิเกฮูลูที่มืต่อชุมชน'ในสามจังหวัดชายแดนภาคใตัมการ 
เปล่ียนแปลงไปอย่างไร

ลำหรับในส่วนที่ 4 นี้ ผู้วิจัยจะนำเสนอผลการวิจัยไปตามบทบาทของสื่อ

พื้นบ้านลิเกฮูลูแต่ละด้าน โดยวิเคราะห์ว่าบทบาทแต่ละด้านนั้นมีการเปลี่ยนแปลงไปหรือไม่

อย่างไร

1. การให้ความบันเทิง

บทบาททางด้านการ'ไห้ความบันเทิงของลิเกฮูลู1ไม่มีการเปลี่ยนแปลง1ไปมากนัก 
แมว้่าจะมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาของการแสดงไปเป็นการให้ข่าวสารความเมากขึ้นก็ตาม แต่ก็ 
เป ็นการผสมผสานก ันระหว ่างความบ ัน เท ิงและความ ! ในล ักษณะของส ื่อสาระบ ันเท ิง  
(Edutainment) ทำให้บทบาททางด้านการให้ความบันเทิงนั้นยังคงเป็นบทบาทหลักทีส่ำคัญของ 
สื่อพื้นบ้านชนิดนี้อยู่
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2. การให้ข้อมูลข่าวสาร

จากการด ีกษาพบว ่าบทบาททางด ้านการให ้ข ้อม ูลข ่าวสารเป ็นบทบาทหน ึ่งท ี่ม ี 
การเปล ี่ยนแปลงอย ่างเห ็นได ้ช ัด ในอด ีตบทบาทของล ื่อพ ื้นบ ้านล ิเกเล ูทางด ้านการให ้ข ้อม ูล  

ข่าวสารน ั้นไม ่ปรากฏอย่างชัดเจนนัก เน ื่องจากจะเป ็นการแสดงในลักษณะของการโต ้กลอนกัน  

ไปมาเพ ื่อความสนุกสนานเท ่าน ั้น แต่เม ื่อหน ่วยงานรัฐเร ิ่มเล ็งเห ็นถึงล ักยภาพของลี่อพ ื้นบ ้านใน  

อันที่จะเป็นลี่อในการให้ข้อมูลข่าวสารแก,ประชาซน เน ื่องจากเป็นลี่อที่เข ้าใจง่าย ลี่อสารกัน,โดยมี 

ปฏิลัมพันธ์กัน ม ีการโต้ตอบและสามารถสอดแทรกข้อมูลข่าวสารได้โดยที่ผ ู้ฟ ังไม่ร ู้ล ็กเบ ื่อ หรือถูก 

ยัดเยียด หน่วยงานรัฐจึงเริ่มนำลี่อพ ื้นบ้านลิเกฮูล ูมาใช้เป ็นเครื่องมือในการแจ้งข้อมูลข่าวสารแก, 

ประชาซน

เน ื่องด้วยล ี่อพ ื้นบ ้านลิเกฮูล ูเป ็นลี่อท ี่ใช ้ภาษามลายูถ ิ่นในการแสดงทำให ้สามารถ  
ล ื่อสารก ับประชาซนส ่วนใหญ ่ในสามจ ังหว ัดชายแดนภาคใต ้ได โ้ดยง่าย ทำให ้ในป ัจจ ุบ ันล ี่อ  

พ ื้นบ ้านล ิเกฮ ูล ูได ้ร ับความน ิยมจากหน ่วยงานร ัฐในการใช ้เป ็นล ี่อในการแจ ้งข ้อม ูลข ่าวสารเป ็น  

อย่างมาก ซึ่งส ่งผลให้บทบาททางด้านการให้ข้อมูลข่าวสารมีมากขึ้นตามไปด้วย

3. การให้การสิกษา

สำหรับบทบาททางด ้านการให ้การด ีกษาของล ื่อพ ื้นบ ้านล ิเกฮ ูล ูน ั้นพบว่าเป ็นอ ีก  
บทบาทหน ึ่งท ี่ม ีการเปล ี่ยนแปลงไป โดยในอด ีตน ั้นการให ้การด ีกษาม ักจะอย ู่ในร ูปของการให  ้

ความรู้ท ั่วไปทางศาลนา การอบรมจริยธรรม ส่วนการชี้แนะแนวทางการปฏ ิบ ัต ิของบุคคลนั้นจะ 
เป็นการชี้แนะแนวทางกว้าง  ๆ เท่านั้น

แต ่ในป ัจจ ุบ ันพบว ่าหน ่วยงานร ัฐม ีการจ ัดอบรมให ้ความร ู้ในด ้านต ่าง  ๆ กับกับ 
ด ีลป ินล ิเกฮ ูล ู เพ ื่อให ้ด ีลป ีนล ิเกฮ ูล ูม ีความร ู้ความเข ้าใจท ี่ถ ูกต ้องในการท ี่จะเผยแพร ่ข ้อม ูลไปส  ่

ประชาชนต่อไป ทำให้ด ีลปีนลิเกฮูล ูม ีข ้อม ูลในการนำเสนอมากขึ้น ส ่งผลให้บทบาทในด้านการ 
ให้การสืกษาเด่นชัดยิ่งขึ้น

4. การรายงานวิพากษ์วิจารณ์สภาพเหตุการณ์และสิงคม

จากการด ีกษาพบว่าบทบาททางด ้านการรายงานวิพากษ ์ว ิจารณ ์สภาพเหต ุการณ  ์

และลังคมไม่ม ีการเปลี่ยนแปลงไปจากในอดีต โดยยังคงเป ็นการบรรยายถึงสภาพการณ ์โดยทั่ว  ๆ
ไปและอาจมีการขับกลอนเสืยดสีล ังคมบ้าง
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5. การประสานความลัมพันธ์ระหว่างคนกลุ่มต่าง ๆ

บทบาททางด ้านการประสานความส ัมพ ันธ ์ระหว่างคนกล ุ่มต ่าง  ๆน ั้นม ีมาดั้งแต  ่

ในอดีต โดยพบว่าม ีการแสดงล ิเกฮ ูล ูในงานของว ัดพ ุทธ ซ ึ่งถ ือเป ็นการเช ื่อมส ัมพ ันธ ์ระหว่างคน  

ต่างศาสนา

ล ิงท ี่แสดงให ้เห ็นถ ึงการประสานส ัมพ ันธ ์ระหว่างคนกล ุ่มต ่าง  ๆ อ ีกด ้านหนึ่ง คือ 
ในป ัจจ ุบ ันคณะลิเกฮ ูล ูบางคณะไดีใช ้ภาษาไทยในการแสดงด้วย โดยทำการแสดงโดยใช ้ท ั้งภาษา 

มลายูถ ิ่นและภาษาไทยผสมกัน ซ ึ่งทำให ้กล ุ่มผ ู้ฟ ังขยายต ัวมากยิ่งข ึ้น สร้างความเช ้าใจระหว่าง 

กล ุ่มคนท ี่ใช ้ภาษาต ่างก ัน แสดงให ้เห ็นถ ึงบทบาทในด้านการประสานความสัมพ ันธ ์ระหว่างคน  

กลุ่มต่าง ๆ

นอกจากนั้นโอกาสในการแสดงประเภทงานแสดงคืลปวัฒนธรรมที่ล ือพื้นบ้านลิเก  

สูล ูม ีโอกาสได ้เป ็นต ัวแทนของการแสดงพ ื้นบ ้านภาคใต ้ไปแสดงยังจ ังหวัดอ ื่น  ๆ นอกเหนอไปจาก 

สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ซ ึ่งป ัจจุบ ันนี้พบว่าม ีมากขึ้น ก ีถ ึอได ้ว ่าเป ็นการประลานความสัมพ ันธ์ 

ระหว่างกลุ่มคนในอีกทางหนึ่งด้วย

ต ังน ั้นจ ึงเห ็นได ้ว ่าบทบาททางด ้านการประสานส ัมพ ันธ ์ระหว ่างคนกล ุ่มต ่าง  ๆ
เป็นอีกบทบาทหนึ่งที่ม ีการเปลี่ยนแปลงโดยพบว่ามีมากขึ้นกว่าในอดีต

6. การถ่ายทอดวัฒนธรรมไปลุ่คนรุ่นหลัง

บทบาททางด ้านการถ ่ายทอดว ัฒนธรรมไปล ุ่คนร ุ่นหล ังเป ็นอ ีกบทบาทหน ึ่งท ี่ม ี 

การเปลี่ยนแปลงไป กล่าวค ือในอดีตการลืบทอดลิเกฮูล ูจะเป ็นการหัดเล ่นกันเองในหมู่บ ้าน โดย 

มีคืลปีนลิเกฮูล ูรุ่นพี่ๆเวย'ในการ'รกซ้อม'ให้ แต ่ในป ัจจ ุบ ันม ีบางโรงเร ียนในสามจ ังหว ัดชายแดน  

ภาคใต ้เช ิญ ค ืลป ินล ิเกฮ ูล ูไปสอนการแสดงให ้ก ับน ัก เร ียนใน โรงเร ียนของตน  ทำให ้บทบาท  

ทางด้านการถ่ายทอดวัฒนธรรมไปล่คนรุ่นหลังมีมากขึ้น

7. การรักษาพยาบาลกายและใจ

จากการค ืกษ าพ บ ว ่าบ ท บ าท ท างด ้าน การร ักษ าพ ยาบ าลกายและใจของล ือ  

พื้นบ้านลิเกยูล ูนั้นมีน้อยลง โดยในอดีตจะม ีการแสดงในล ักษณะของการร ักษาพยาบาลกายและ 
ใจอยู่ทั่วไป แต ่ในป ัจจ ุบ ันวิทยาการทางด ้านการแพทย์เจริญก้าวหน ้าข ึ้น การคมนาคมสะดวกขึ้น
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ทำให้ประชาชนหันไปรักษาด้วยวิธ ีการทางการแพทย์แผนปัจจุบ ันมากกว่า ทำให ้บทบาททางด้าน  

การรักษาพยาบาลกายและใจลดลงกว่าเด ิม

8. การแสดงเอกลักษณ์และตัวตน

สำหรับบทบาทในด้านการแสดงเอกลักษณ์และตัวตนนั้น พบว่าลี่อพื้นบ้านลิเก 
ฮูล ูย ์งคงรักษาบทบาททางด้านนี้ไว ้ได ้อย่างแน่นเหนียว โดยลี่อพื้นบ้านลิเกฮูล ูเป ็นหนึ่งลี่อพื้นบ้าน  

จำนวนไม่มากนักของซาวไทยมุสลิมในลามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ในการแสดงก๊ใช ้ภาษามลายู 

ถิ่นซ ึ่งเป ็นภาษาที่น ิยมใช้ก ันในหมู่ซาวไทยมุสล ิมในลามจังหวัดชายแดนภาคใต้ รวมถึงเนื้อหาของ 

กลอนสดที่สามารถปรับเปลี่ยนให้ตรงกับสภาพที่เป ็นอยู่ในแต่ละพื้นที่ท ี่ไปแสดง ทำให้เป็นลี่อที่

แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์และตัวตนของชาวไทยมุสลิมในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ได้เป็นอย่างดี

ถึงแม้ว่าในปัจจุบ ันจะมีการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบในการแสดงไปบ้าง แต่ถือ

ว่าล ี่อพ ื้นบ ้านล ิเกฮูล ูก ็ย ังคงความเป ็นลี่อฃองชาวไทยมุสล ิม!ว ั!ต ้อย ่างช ัดเจน ดังนั้นบทบาท

ทางด้านการแสดงเอกลักษณ์และตัวตนจึงเป ็นบทบาทที่ช ัดเจนตั้งแต่อดีตจนกระทั่งป ัจจุบ ัน
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