
พ ัฒ นาการของการแสดงโนรา  
และสกษณ ะของการแสดงโนราในป ัจจ ุบ ัน

การดีกษา ‘'การปรับตัวของส่ือพ้ืนบ้านโนราในสังคมไทย" คร้ังน้ี มีวัตถุในการ 
ดีกษาเหตุปัจจัยที่ทำให้เกิดการปรับตัวของสื่อพื้นบ้านโนราในปัจจุบัน การปรับรูปแบบและเน้ือหา 
ของส่ือพ้ืนบ้านโนราในปัจจุบัน และผลของการปรับตัวของส่ือพ้ืนบ้านโนราในปัจจุบัน โดยผู้วิจัย 
นำเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ ซ่ึงแบ่งเน้ือหาในการนำเสนอ ออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ๆ 
ได้แก่ ส่วนแรก (บทท่ี 4) เป็นการนำเสนอ “พัฒนาการของการแสดงโนรา และลักษณะของการ 
แสดงโนราในปัจจุบัน” และส่วนท่ีสอง (บทท่ี 5) เป็นการนำเสนอ “การปรับตัวของส่ือพ้ืนบ้านโนรา 
ในสังคมไทย”

บทท ี่ 4

ในส่วนแรก ซึ่งผู้วิจัย1จะกล่าวถึงต่อ'ใปน้ื เป็นการนำเสนอ "พัฒนาการของการ 
แสดงโนรา และลักษณะของการแสดงโนราในปัจจุบัน" มีวัตถุประสงค์เพื่อเป็นการสร้างความ
เข้าใจพื้นฐานเกี่ยวกับลำดับความเปลี่ยนแปลง และลักษณะของการแสดงโนราท่ีปรากฎอยู่ใน
ปัจจุบัน ซ่ึงนำไปส่การวิเคราะห์การปรับตัวของการแสดงชนิดน้ืในบทต่อไป

ในการนำเสนอพัฒนาการของการแสดงโนรานั้น ผู้วิจัยจะนำเสนอลำตับการ
เปลี่ยนแปลงของการแสดงโนราตามยุคสมัยนับแต่อดีต จนถึงข้อมูลท่ีปรากฏที่ใกล้กับปัจจุบันที่สุด 
และในส่วนลักษณะของการแสดงโนราท่ีเป็นอยู่ในปัจจุบัน ผู้วิจัยนำเสนอข้อมูลด้วยการแบ่ง
ลักษณะของโนราโดยยึดจากการให้ข้อมูลของโนราในปัจจุบันเป็นสำคัญ และนำเสนอลักษณะของ 
การแสดงในแต่ละลักษณะโดยแยกองค์ประกอบของการแสดงโนราในฐานะที่เป็นผลผลิตซึ่งเกิด 
ขึ้นจากการผลิตชํ้า เพื่อให้เห็นถึงกลไกการเปลี่ยนแปลงว่ามีลักษณะอย่างไร

1 . พ ัฒนาการของการแสดงโนรา

โนราเป็นการละเล่นพื้นบ้านเก่าแก่ของภาคใต้ ซึ่งหากถือเอาจากตำนานแล้ว
สันนิษฐานว่าโนราน่าจะเกิดขึ้นอย่างช้าสุดคือในช่วงปลายศรีวิช้ย หรีอพุทธศตวรรษที่ 19
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นับจนถึงปัจจุบันโนรามีอายุอยู่ในช่วงประมาณ 600-700 ปี แต่อย่างไรก็ตามในระยะน้ันโนราเป็น 
การแสดงรำเพียงอย่างเดียว ในสมัย'อยุธยาตอนกลางน่าจะมีการเล่นเรื่องหรี'อที่เร ียกว่า
“จับบท” แล้ว ดังปรากฏ1 2ใน'จดหมายเหตุลาลูแบร์ ซ่ึงได้พูดถึงละครท่ีมีลักษณะใกล้เคียงกับโนรา 
มาก ในด้านหลักฐานที่ชี้ชัดว่ามีโนราเข้าไปแสดงในภาคกลาง คึอ ในช่วงรัชกาลที่ 1 สุจิตต์ 
วงษ์เทศ (2532 : 159-174) ได้กล่าวว่า คำว่า “ชาตรี" มีหลักฐานเก่าสุดอยู่ในโคลงกรมหม่ืน 
ศรีสุเรนทร์ ซึ่งแต่งเร่ืองพระบรมศพพระปฐมมหาชนก นอกจากนั้นแล้วมีการรวบรวมเกี่ยวกับการ 
แสดงโนราโดยเฉพาะการแสดงโนราเพื่อความบันเทิงขึ้นด้วยการรวบรวมข้อมูลจากโนรารุ่นเก่าๆ 
โดย อุดม หนูทอง (2536 : 56-59) ซึ่งผู้วิจัยได้นำมาแบ่งข้อมูลเป็นยุคสมัยดังนี้

ช่วงก่อน พ.ศ. 2460 : โนรายุคแรก

การแสดงโนราในสมัยแรกผู้แสดงเป็นชายล้วน และแสดงในแนวเดียวกันทุกคณะ 
กล่าวคือ เร่ิมต้นการแสดงด้วยการเบิกโรง โหมโรง กาศครู ซึ่งในขณะกาศครู “หัวจุกโนรา” ซ่ึงเป็น 
โนราเด็กๆ ในสมัยนั้นจะแต่งตัวกลางโรง พอจบบทกาศครูโนรา จะข้ึนน่ังนัก ใส่เล็บไปพลางว่า 
บทร่ายแตระไปพลาง บทร่ายแตระที่1ว่า,ในตอน'น้ีมีเน้ือหา เช่น

(1) ยามเอยยามดึก
พ่ืไม่ได้อยู่โรงโฉมนางน้องแก้ว
เราไปสระสรงคงคา
หยุดพักให้สบายขอคลายหายร้อน
ไปไหนเจ้าไปอย่าให้ค่ํา
ไปไหนอย่าไปให้เน่ินข้า
อดหมากอดพลูทั้งปูนยา
พรุ่งน้ีแล้วหนาขอลานวล
(2) น่าเอยน่ารัก 
เจ้าสาลิกานางโนรี 
ลงจับปลายไม้แค 
ไปจับปลายไม้โพ
ไม่เหลียวแลบินพ้นไป 
ทิ้งเลียเรือมาด 
น้องเจ้าตาเพรา

สุรียาเล่นลึกดึกมาแล้ว 
เหน่ือยนักพักแล้วพอหายร้อน 
ผลัดผ้าภูษาเอาไว้ก่อน 
ลักหน่อยหน่ึงก่อนต่อไคลคลา 
กลับมาพื่รำเอาไว้ท่า 
ลงโรงคร่าวท่าแก้วหน้านวล 
ปาน้ีไม่มาทรามสงวน 
ลำดวนขอลามณฑาทอง 
ยามปาฉะนี้ไม่น่าแล 
บินมาวันน้ีไม่เข้าแค่ 
ไม่เหลียวแลบินพ้นไป 
บ่ายหน้าโสต้นไมใหญ่ 
สมล่ด้วยใครนางนงเยาว์ 
ลาวน้อยค่อนนาดลงลำ๓ า 
ความเก่าน้องไม่ได้รำลึก
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คิ้วเออแม่คิ้วใกล้
ความเก่าไม่ได้รำลึก 
คิ้วเหอแม่คิ้วใกล้ 
ไม่รู้สึกทีเดียวหรือ 
สาวน้อยร้อยชั่งฟังชายว่า 
ข้อมือจำได้ไม่หายรอย

หยิกแผลหมายไว่ไม่รู้สึก 
ไม่รู้สึกเลียทีเดียวหรือ 
หยิกแผลหมายไว้ใต้ข้อมือ 
ข้อมือจำได้ไม่หายรอย 
ซัดตามาแลหนอยหนอย 
สาวน้อยอย่าถอยสัญญา

จากนั้นเมื่อร่ายแตระจบ ก็ต่อด้วยเพลงกราว และเพลงทับ จบทำบทน้ีแล้วก็จะ 
อวดลีลาการรำทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความสามารถของผู้รำ และระยะเวลาที่มื การรำจะรำคละท่ารำต่างๆ 
เข้าด้วยกัน หรือเรียกว่า “รำประสมท่า” จนโนราคนแรกรำจบ โนราคนต่อไปซ่ึงแต่งตัวรออยู่แล้ว 
จะข้ึนน่ังนักและรำในทำนองเดียวกันกับโนราคนแรกต่อไปเรื่อยๆ จนถึงโนราใหญ่ จะสังเกตเห็นได้ 
ว่าการลำตับการแสดงของโนราแต่ละคนนั้นจะเรียงจากคนที่มีความสามารถน้อยไปยังคนที่มี 
ความสามารถมากที่สุดซึ่งหมายถึงโนราใหญ่นั่นเอง และโนราใหญ่จะเป็นผู้ที,ใช้เวลารำนานที่สุด 
อีกด้วย

โนราใหญ่จะเริ่มด้วยการร่ายแตระ จบแล้วโนราจะทำบทซึ่งเป็นการอวดลีลาการ 
ร้องและรำไปพร้อมๆ กัน จบจากการทำบทโนราจะแสดงความสามารถในการรำ เช่น รำท่า
ประสม รำตัวอ่อน เป็นต้น จากนั้น จะเล่นกำพรัดโดยเรียกคนรำก่อนมาเล่นด้วย ซึ่งการเล่นกำพรัด 
จะร้องโต้ตอบกันเป็นหสัก จากนั้นจะต่อด้วย “จับบทออกพราน" คือการแสดงเป็นเร่ือง โดยจะ 
ตัดตอนจากนิยายมาเล่น ผู้เล่นจะประกอบด้วย โนราใหญ่และพราน นอกจากนี้อาจจะมีโนราอื่น 
ประกอบอีกประมาณ 1-2 คน บทที่นิยมเล่นในสมัยนั้น มี 3 บทหลัก คือ บทราหูจับจันทรี 
บทรามสูร-เมขลา และบทนารีผล ต่อมามีการเล่นเร่ืองจักรๆ วงศ์  ๆ หรือนิยายพื้นบ้านบางเรื่อง 
เช่น ขุนช้างขุนแผน พระรถเสน จันทโครพ ไกรทอง เป็นต้น จบจากการจับบทแล้ว โนราก็ 
เลิกโรงโดยการกล่าวบทลาโรง

ลำหรับโรงโนรา ในสมัยแรกน้ันโรงท่ีใช้แสดงเป็นโรงท่ีสร้างแบบง่ายๆ มีเสา 6  ต้น 
บ้าง 9 ต้นบ้าง หลังคามุงจาก หันหน้าโรงไปทางทิศใดก็ได้ยกเว้นทิศตะวันตก เพราะมีความเชื่อว่า 
เป็นทิศตกอับ แสดงบนพ้ืนธรรมดาปูพ้ืนโรงด้วย “สาดคล้า" เพ่ือให้เป็นพ้ืนท่ีโนรารำ ด้านช้างเปิด 
โล่ง ไม,มีม่านกั้น คนดูสามารถดูได้รอบ มี “นักพิง" ซ่ึงเป็นไม้ไผ่ท่ีก้ันไว่โดยรอบผูกติดกับเสาด้าน 
นอก ซ่ึงเป็นที่ก้ันล่วนของโนรากับคนดูและเป็นท่ีนั่งในการแสดงอีกด้วย สำหรับการแต่งกาย ถึง 
สมัยรัชกาลที่ 5 โนรายังไม่สวมเส้ือ มีเพียงเทริด สายสังวาล สายคอ ทับทรวง ปีนกแอ่น ปิเหนง
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เหน็บเพลา ผ้านุ่ง หน้าผ้า ผ้าห้อยหน้า ปีก และกำไลมือ และปรากฎในรัชกาลที่ 6  ว่า โนราใส่
อินทรธนูอย่างโขนภาคกลาง

ช่วงประมาณปี 2476 : กำเนิดโนราหญิง

ในช่วงนั้นโนรามีการเปลี่ยนแปลงครั้งสำคัญขึ้น กล่าวคือมีโนราหญิงเข้าร่วมใน 
การแสดงด้วย จากแต่เดิมที่โนราแสดงโดยผู้ชายล้วน โนราแปลก ชนะบาล ได้ให้สัมภาษณ์คับ 
อุดม หนูทอง (2536 : 32) ในเร่ืองน้ีว่า ตอนท่ีโนราแปลกอายุได้ 15 ปี มีโนราหญิงเกิดขึ้นแล้วสอง 
คน ชื่อโนราคลาด คับ โนราเลียบ ซ่ึงอยู่ท่ีคังหวัดตรัง มาเล่นโนราประชันโรงท่ีวัดคูหาสวรรค์ จาก 
ข้อมูลดังกล่าวประมาณได้ว่าโนราหญิงรื่มมีขึ้นเมื่อประมาณ 64 -  69 ปีมาแล้ว และหลังจากน้ัน 
มาโนราหญิงได้รับความนิยมขึ้นมาเรอยๆ จนหลังจากโนราคลาด โนราเลียบ ประมาณ 1 0  ป ีม ี 
โนราหนูกิน หนูวาดซ่ึงเป็นโนราหญิงพ่ีน้องลูกส'ไวของโนราวัน (เฒ่า) ในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
เป็นภรรยาของโนราเติมเนื่องจากโนราเติมชนะการประชันโรงคับโนราวันผู้เป็นบิดาของโนราหญิง 
ทั้งลอง โนราหนูกินคับโนราหนูวาดมีช่ือเลียงโด่งดังจนเป็นท่ีรู้จักคันท่ัวภาคใต้ นับจากน้ันก็มีโนรา 
หญิงเพิ่มมากขึ้นเรื่อยๆ

เนื่องจากมีผู้แสดงเป็นหญิง การแสดงโนราจึงมีการปรับเปล่ียนส่วนอ่ืนๆ ตามไป 
ด้วย เช่น โรงในการแสดงซ่ึงมีม่านก้ันข้ึน ถึงแม่ใม่สามารถระบุได้แน่ชัดว่าโนรามีการก้ันม่านเพราะ 
มีโนราหญิง แต่ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าน่าจะมีส่วนด้วยเพราะช่วงเวลาที่เกิดเหตุการณ์นี้พ้องคัน โรง 
โนราจากเดิมที่เป็นโรงเปิดโล่ง ก็มีม่านก้ันข้ึน ลักษณะม่านเป็นม่านสีผืนเดียวคับส่วนหลังของโรง 
ค ัดจากนักน่ังรำ หลังม่านได้ต่อเลาและหลังคาออกไปเรียกว่า “พาไล” ส่วนท่ีต่อออกไปน้ีก้ันด้าน 
ข้างมิดชิด สำหรับเป็นท่ีพักและแต่งตัวของโนรา ทำให้ธรรมเนียมการการแต่งตัวกลางโรงเสร็จ
แล้วนั่งนักว่าบทร่ายแตระเลิกไป และเป็นผลให้เกิดธรรมเนียมอย่างใหม่ขึ้น คือ ก่อนออกรำจะว่า 
บทกำพรัดหน้าม่าน จบแล้วดนตรีบรรเลงรัวกลอง โนราจะค่อยๆ แหวกม่านทีละน้อยๆ ออกโชว์ 
กระบวนท่ารำต่างๆ จบแล้วข้ึนน่ังนัก ว่าร่ายแตระ ทำบท ว่ากำพรัดและหรีอว่ามุตโต หรือเรียกว่า 
กลอนสด จบแล้วรำสั้นๆ เข้าโรง โนราคนใหม่ ก็ออกมารำทำนองเดียวคัน รำไปลักพักจึงใหญ อาจ 
จะต่อด้วยการจับบท หรือเลิกโรงหลังจากโนราใหญ่รำจบเลยก็ได้

ส่วนการแต่งกายของโนราหญิงนั้นมีกล่าวไว้เพียงว่า ในตอนท่ีมีโนราหญิงนางรำ 
บางคนจะสวมหน้านางทำด้วยกระดาษสวมต่างเทรีด จึงเห็นได้ว่าการเปลี่ยนในสมัยนี้เปลี่ยนใน
ด้านของ ผู้แสดง โรง ฉาก และธรรมเนียมการเล่น
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ช่วงปี พ .ศ. 2484: ส3วัยจ‘อมพลแปลก พิบูลสงคราม

เนื่องจากนโยบายรัฐนิยม ในสมัยน้ันโนราจึงถูกห้ามมิให้แต่งตัวโดยใส่หางหงส์ 
ห้ามนุ่งโจงกระเบน ต้องใส่ถุงน่องรองเท้า เพราะเห็นว่าการนุ่งโจงกระเบนเป็นการผิดวัฒนธรรม 
ถ้าฝ่าผืเน'จะถูก'จับกุม ขณะน้ันโนรามีแนวคิดสองกระแสคือ เห็นด้วยและไม่เห็นด้วย โนราท่ีไม่เห็น 
ด้วยก็จะยืนยันแต่งตัวตามธรรมเนียมโนราที่มีอยู่ต่อไป โนราเหล่าน้ี เช่น โนราแปลก ชนะบาล 
โนราเติม เมืองตรัง โนราท้ังสองได้มีการแสดงโนราประชันโรงกันโดยแต่งตัวชุดลูกปัด หางหงส์ 
ผลปรากฏว่าโนราทั้งสองถูกจับ แต่จับแล้วก็ปล่อยไปซึ่งรัฐเองไม่ได้เอาจริงเอาจังในเร่ืองน้ี และใน 
ส่วนผู้ที่เห็นด้วยและยอมปฏิบัติตามนั้น ได้หันมาแต่งชุดสากล ผูกเนคไท สวมเส้ือนอกออกรำ จาก 
การแต่งตัวเช่นนี้ทำให้ออกท่ารำโนราไม่ได้ จึงปรับแนวการแสดงใหม่ โดยให้โนราเด็ก  ๆ รำพอเป็น 
ธรรมเนียม แล้วโนราตัวสำคัญรวมท้ังโนราใหญ่ออกมาอวดท่ากำพรัดแบบมุตโต โดยเฉพาะโนรา 
เติม อ๋องเช่ง ได้หันมาเล่นแนวน้ี และได้รับความนิยมมากเพราะกลอนดี เสียงดี ทำให้โนราอ่ืนเอา 
อย่าง จนกลายเป็นธรรมเนียมใหม่ขึ้น กล่าวคือพอจบกาศครูก็ปล่อยโนราเด็กๆ ออกรำเป็นการรำ 
เดี่ยวเป็นพื้น จากนั้นเมื่อโนราตัวสำคัญหรือโนราใหญ่ออกรำจะแต่งชุดสากลออกมา ข้ึนกลอน
ทักทาย การเล่นกลอนจะว่าคนเดียว หรอิอาจจะว่าโต้ตอบกัน บางคณะโต้กลอนเสร็จแล้วจะ
แสดงเร่ือง ซึ่งจะเลิกเล่นจับบทออกพราน แล้วหันมาแสดงละครเวทีซ่ึงเป็นแนวสมัยใหม่แทน

จากการการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวนี้ ทำให้โรงในการแสดงโนราเปล่ียนไปด้วย
เช่นกัน กล่าวคือ มีการยกพื้นโรงข้ึนสูงประมาณ 1.50 เมตร หลังคาเปลี่ยนมาเป็นแบบราบมุงด้วย 
จาก หรือ ผ้าใบมีการตกแต่งโรงด้วยผ้าฉากเขียนสีเป็นภาพทิวทัศน์ ท้องพระโรง หรือเขียนภาพให้ 
เป็นไปตามนิยายหรือเรื่องที่แสดง มีแสงสิเสียงประกอบเพื่อให้ผู้ชมต่ืนตาต่ืนใจมากขึ้น ความเชื่อ 
เร่ืองลักษณะของโรงและทิศจึงไม่ค่อยมีใครใส่ใจกัน การเปล่ียนแปลงในช่วงน้ีจึงเป็นการเปล่ียนแปลง 
ในด้านการแต่งกายฉากโรง และธรรมเนียมการเล่นเป็นสำคัญ

ช่วงหลังปี พ.ศ. 2505 : สมัยนิยมดนตรีลูกทุ่ง

ช่วงสมัยนั้นดนตรีลูกทุ่งได้รับความนิยมมาก โนราได้เริ่มนำดนตรีลูกทุ่งเข้ามา
ประลมโดยเริ่มแสดงดนตรีก่อนจบแล้วจึงแสดงโนรา โดยให้โนราออกรำแบบเดิม 2-3 คน แล้ว 
โนราตัวสำคัญหรือโนราใหญ่จึงออกมาแสดง ออกเล่นกลอน แล้วต่อด้วยการแสดงเร่ืองแบบละคร 
เวที ช่วงนี้โนราคณะโนราเพิ่มคนในการแสดงมากข้ึน มีสมาชิกประมาณ 25-30 คน บางคณะมีถึง
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45-60 คน เนื่องจากมี “หางเครื่อง” และนักร้องเพิ่มขึ้นมาด้วย รวมท้ังมีลูกคู่มากข้ึนเพราะมีการนำ
ดนตรเข้ามาประลม และในช่วงน้ีเองท่ีศิลปะการรำโนราแบบเดิมค่อย  ๆ เล่ือมถอยลงไป

ช่วงหลังปี พ .ศ. 2514 : กำเนิดโนราในสถาบนการสิกษา

ภายหลังจากโนรามีการเปลี่ยนแปลงมากมาย ได้มีกระแสท่ีหวนกลับมาอนุรักษ์ 
โนราแบบเดิมไว้ขึ้นในสถาบันการศิกษา เร่ิมต้นโดยโรงเรียน'รกหัดครูสงขลา นำโดยภิญโญ
จิตต์ธรรม ได้เชิญขุนอุปถัมป๋นรากร (โนราพุ่ม เทวา) จังหวัดพัทลุง มาพื้นฟูการรำแบบดั้งเดิม แต่ 
เนื่องจากต้องสอนนักสืกษาเป็นกลุ่มๆ ขุนอุปถัมป๋นรากรจึงเปลี่ยนกระบวนรำเสียใหม่ โดยให้รำ 
เป็นกลุ่มพร้อมๆ กัน ผู้รำไม่ต้องร้องบท ผู้ร้องบทไม่ต้องรำ การรำคราวละหลายๆ คนต้องกำหนด 
ท่ารำให้ลงตัว เพื่อความพร้องเพรียง ชุดที่รกมีบทประถม ครูสอน และลอนรำ เป็นหลัก

การสอนในลักษณะนี้ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายทำให้เกิดโนราอีกแนวขึ้น 
โดยเน้นรำเป็นชุดๆ ชุดละหลายคน แต่การรำแนวนี้มักนิยมอยู่ในสถาบันเท่านั้น เช่น วิทยาลัยครู 
สงขลา วิทยาลัยครูนครศรีธรรมราช มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ หาดใหญ่ และวิทยาลัย 
นาฏศิลป็ต่างๆ จิตรา ขุทรานนท์ (2541 : 31-32) กล่าวว่า โนรายก ชูบัว โนราท่ีมีช่ือเสียงของ 
ภาคใต้ และเป็นศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงโนรา ปี พ.ศ. 2530 บ้านอยู่จังหวัดสงขลา 
อายุประมาณ 70 กว่าปี เคยมาเป็นครูพิเศษสอนศิลปะพื้นบ้าน (โนรา) ให้กับนักเรียนนักสืกษา 
วิทยาลัยนาฏศิลป๋นครศรีธรรมราช การรำลักษณะตังกล่าวนี้ยังลามารถนำไปใช้รำเป็นกลุ่มใหญ่ๆ 
จำนวนหลายร้อยคนในพิธีเปิด-ปิดงานสำคัญๆ เช่น งานกีฬา งานมหกรรม เป็นต้น

การรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับพัฒนาการของการแสดงโนราข้างต้นเป็นการรวบรวม 
ข้อมูลที่ผู้วิจัยรวบรวมได้จากข้อมูลเอกสาร โดยผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลพัฒนาการดั้งแต่เริ่มกำเนิด
การแสดงโนรา และแบ่งช่วงเวลาท่ีทำให้เห็นความเป็นไปของการแสดงโนราต้ังแต่ช่วง พ.ศ. 2460 
จนถึงช่วงปี 2514 ที่มีการบันทึกลักษณะการแสดงไว้ โดยสามารถสรุปเป็นแผนภาพได้ดังนี้



แผนภาพที่ 5 ะ พัฒนาการของการแสดงโนรา



79

2. ล ้กษณะของการแสดงโนราในปัจจุบ ัน

ผลจากการวิจัยข้อมูลทางเอกสารการ พบว่า การแบ่งประเภทของการแสดงโนรา 
แต่เดิมได้แบ่งออกเป็น 2  ประ๓ ทใหญ่ คือ การแสดงโนราเพ่ือความบันเทิง และการแสดงโนราเพ่ือ 
พิธีกรรม ในการแสดงโนราเพ่ือความบันเทิงน้ันได้แบ่งการแสดงโนราย่อยเป็น 2  ประ๓ ทคือ โนรา 
โรงเดียว และโนราประชันโรง ซึ่งการแบ่งประเภทดังกล่าวเป็นการแบ่งตามวัตถุประสงค์ในการ 
แสดงเป็นหลัก

ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยจะใช้วิธีการเรียกลักษณะของการแสดงโนราตามแบบที่ 
โนราปัจจุบันเรียก อาจมีโนราบางท่านที่เรียกแตกต่างกันไปบ้าง เซ่น โนราท่ีมีการแสดงวงดนตรี 
ลูกทุ่งผสม โนราบางท่านเรียกโนราลักษณะนี้ว่า โนราสมัย ก็มี โนราสมัยใหม่ ก็มี โนราคอนเสิร์ต 
ก็มี หรือโนราลูกทุ่ง ก็มี เซ่น โนราสุจิน อินปลอด นายโรงโนราคณะนํ้าอ้อย เสียงทอง จังหวัด 
นครศรีธรรมราช ได้แบ่งประเภทของโนราในปัจจุบันให้ผูวิจัยฟังว่า

‘‘ถ ้า พ ูด ก ัน แ ล ้ว พ ี่ว ่า โ น ร า เ ด ีย ว น ี้ม ัน ม ีห ล า ย แ บ บ  ถ ้า โ น ร า แ ส ด ง นท้ายัง 
โ น ร า แ บ บ โ บ ร า ณ  แ ล ้ว ถ ้า โ น ร า แ บ บ ป ร ะ ย ุก ต ์' ' ท ี่พ ี่เ ล ่น อ ย ู่น ี่ โ น ร า แ บ บ  

ส ม ัย ใ ห ม ่ ท ี่ว ่า ม ีล ูก ท ุ่ง  ย ัง ไ อ ไ ห ร เห ล ย ล 'ะ  โ น ร า โ ร ง ค ร ูน ั้น  เ ร า ไ ม ่ต ้อ ง  

พ ูด ถ ึง  ย ัง อรู/แ ล ้ว  ถ ้า ม ่า ย โ ร ง ค ร ู ถ ้า ม ่า ย โ น ร า ’’

(โนราลุจินอินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

โนราถวิล จำปาทอง นายโรงคณะถวิลสายพิณ จำปาทอง จังหวัดพัทลุง กล่าวว่า

" เ ท ี่ย ว น ี้เ ล ่น แ ต ่แ บ บ โ บ ร า ณ  ไ ม ่ไ ต ้แ ล เ ล ย ว ่า โ น ร า อ ื่น เ ข า อ พ ู่ก ัน พ ร ร ค ์

พ ร อ  โ น ร า ล ูก ท ุ่ง ไ ม ่เ ค ย ไ ต ้ไ ป แ ล ก ับ เ ข า น า น จ ัง เ ส ีย แ ล ้ว  พ อ ว ่า ง ถ ึง ถ ้า  

น ั่ง ร ้อ ย ล ูก ป ัด  ถ ้า ว ัน ไ ห น ไ ม ่ไ ต ้ท ำ ส า ว ่า ไ ม ่บ า ย ใ จ ’’

(โนราถวิล จำปาทอง, สัมภาษณ์, 17 มกราคม 2545)

โนราณรงค์อนุวัฒนวงค์นายโรงคณะโนราขำคม อธิบายให้ฟังว่า

" ก ็เ ว ล า เ ข า ม า ต ิด ต ่อ ร ับ โ น ร า เ ล ่น  แ ล ้ว เ ข า ก า ม ว ่า โ น ร า ข ำ ค ม เ ล ่น ไ อ

ไ ห ร ม ั่ง  ล ุง ก ็บ อ ก ว ่า  ข อ ง ผ ม เป ็น แ บ บ  โ น ร า ส ม ัย  ม ีว ง ด น ต ร ีล ูก ท ุ่ง  น ้อ ง
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น ุช  บ ุษ ร า  แ ส ด ง แ บ บ ไ ฮ เท ค  โ ร ง ใ ห ญ ่ม า ต ร ฐ า น  ท ั้ง แ ส ง  ท ั้ง ส ี ท ั้ง เ ส ีย ง  

พ ร ้อ ม เ ห ม ็ด ’’

(โนราณรงค์อนุวัฒนวงค์, สัมภาษณ์, 15 ธันวาคม 2544)

จากการเรียกลักษณะของการแสดงโนราในปัจจุบันข้างต้น ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้ 
วิจัยจึงแบ่งลักษณะของโนราออกเป็น 2  ลักษณะใหญ่ตามความคิดเห็นของนายโรงโนรา กล่าวคือ 
ผู้วิจัยเรียกการแสดงโนราเพื่อความบันเทิงนี้ว่า "โนราแสดง’’ และ โนราเพ่ือประกอบพิธีกรรม เรียก 
ว่า “โนราโรงครู” โดยแบ่งประ๓ทของโนราแสดงออกเป็น 3 ประ๓ ทย่อยดังนี้

1 . โนราโบราณ
2 . โนราสมัยใหม่
3. โนราประยุกต์

โนราแสดง

ในการนำเสนอการแสดงโนราลักษณะต่างๆ ที่ได้กล่าวข้างต้น ผู้วิจัยจะนำเสนอ 
โนราประเภท “โนราแสดง" เป็นลำดับแรก โดยกล่าวถึงรายละเอียดเกี่ยวกับโนรา 3 ประ๓ ทย่อย 
ในด้านวัตถุประสงค์ องค์ประกอบในการแสดง รวมทั้งกลวิธีของการแสดงแต่ละประ๓ ท ซ่ึงได้จาก 
การสัมภาษณ์และลังเกตในสนามวิจัย จากนั้นผู้วิจัยจะนำเสนอโนราประเภท “โนราโรงครู” ต่อไป

1. โนราโบราณ

นับจากช่วงหลัง พ.ศ. 2505 ซึ่งเป็นช่วงสมัยนิยมดนตรีลูกทุ่งเป็นต้นมา การแสดง 
โนราแบบโบราณไต้เสื่อมถอยลงไปอย่างเห็นได้ชัด ทั้งน้ีป่ระกอบกับความนิยมในละครเวทีต่างๆ 
จากภาคกลาง ทำให้รูปแบบการแสดงโนราส่วนใหญ่แปรเปล่ียนไปในลักษณะผสมผสานกับดนตรี 
ลูกทุ่ง โดยมีการแสดงดนตรีก่อนการแสดงโนรา หรือแสดงโนราก่อนการแสดงดนตรี ตามแต่วิธีการ 
ลำดับการแสดงของโนราแต่ละคณะ ซึ่งเป็นที่นิยมอย่างมากในขณะนั้น อย่างไรก็ตามยังมีคณะ 
โนราบางส่วนที่ไม่ได้ปรับไปตามสถานการณ์ดังกล่าว เช่;น โนราท่ีมีนายโรงท่ีเป็นคนรุ่นเก่าไม่นิยม 
ดนตรีแบบใหม่ หรือคณะที่ไม่มีทุนเพียงพอในการลงทุนเปลี่ยนเป็นคณะที่มีลักษณะผสม เน่ือง 
จากจำเป็นต้องลงทุนในการซื้อเครื่องดนตรีสากลใหม่ จ้างหางเครื่อง นักร้อง นักดนตรีเพ่ิมขืน 
เป็นต้น โนราละมัย ศรีรักษา นาย,โรงคณะละมัยศิลป๋ จังหวัดสงขลา กล่าวถึงเหตุการในช่วงนันว่า
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“แ ร ก ต อ น น ้า ม ัย อ า ย ุ 1 4 - 1 5  ป ี ช ่ว ง น ั้น ม ่า ย ค น แ ล เล ย โ น ร า โ บ ร า ณ  

ย ก เ ว ้น โ น ร า โ ร ง ค ร ูน ะ  ค น ม ัน เห อ ข อ ง ใ ห ม ่ เ ห อ ด น ต ร ี เ ห อ ล ูก ท ุ่ง  ต อ น  

น ั้น ส ต ร ีง ย ัง ไ ม ่ม ี พ อ ม ีล ูก ท ุ่ง ม า โ น ร า ก ็เ ล ีย น แ บ บ  ต อ น น ั้น อ ย ู่ก ับ โ น ร า  

อ ว บ ก็’มี'ด น ต ร ี น ้า ม ัย เท ี่ย ว ร ้อ ง เพ ล ง อ ย ู่แ ต ่แ ร ก  ส ม ัย น ั้น ถ ้า ไ ม ่ม ีด น ต ร ี 

ม ่า ย ค น แ ล ’’

(โนราละมัย ศรีรักษา, สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2545)

กล่าวได้ว่า โนรากลุ่มน้ีมีความบอบซ้ําไม่น้อย เพราะคนดูหันมานิยมโนราแบบ 
สมัยใหม่เป็นล่วนมาก รายได้ที่เคยมีลดลงอย่างเห็นได้ชัด อย่างไรก็ตาม มีเสียงวิพากษ์วิจารณ์ 
เกี่ยวกับโนราสมัยใหม่ว่า โนราสมัยใหม่ทำให้ศิลปะการรำโนราเส่ือมถอยลง ประกอบกับในช่วง 
ประมาณ 10 ปีต่อมามีกระแสอนุรักษ์โนราแบบโบราณขึ้น ทำให้โนราท่ียังคงแสดงแบบโบราณได้ 
โอกาสปีนตัวข้ึน และนำจุดแข็งด้านนี้ มาลบกับจุดอ่อนของโนราแบบสมัยใหม่ ด้วยการยังคงแสดง 
แบบโบราณต่อไป เพียงแต่ เน้นจุดเด่นทางด้านคุณค่าทางศิลปะ และความเป็น “โบราณ’’ เป็น 
หลัก จากกระแสนี้เองทำให้โนราที่แสดงแบบสมัยใหม่บางคณะหันกลับมาแสดงแบบโบราณด้วย 
เช่นกัน โนราถวิล จำปาทอง ซึ่งปัจจุบันแสดงโนราแบบโบราณในปัจจุบันกล่าวว่า

“แ ร ก ต อ น ป ้า อ า ย ุ 1 2  ป ี โ น ร า เ ต ิม แ ก ม า ข อ ก ับ พ ่อ ป ้า ใ ห ้ไ ป ร ำ ก ับ ค ณ ะ  

แ ก  พ ่อ แ ก ก ็บ อ ก ว ่า ไ ป ต ะ ล ูก  เพ ร า ะ โ น ร า เ ต ิม แ ก ว ่า  ไ ม ่ไ ป แ ก ก ็ม า ร ับ  

ไ ป แ ก ก ็ม า ร ับ  ท ีน ี้ป ้า ก ็ถ ูก ไ ป  อ ย ู่ก ับ โ น ร า เ ต ิม ป ้า ก ็เ ร ีย น แ ต ่บ ท  เ ร ีย น แ ต  ่

เ ร ื่อ ง  เ ช ้า ถ ึง ม า เ อ า ส า ด  ห ม อ น ห น ว ย  แ ล ้ว ถ ้า ล ง ไ ป เ ร ีย น เ ร ื่อ ง อ ย ู่ใ ต ้ถ ุน  

ช อ บ จ ัง แ ล ะ ต อ น น ั้น  ช อ บ ไ ป เส ีย ห ม ด . . . .  พ อ น ้า เ ต ิม ต า ย ป ้า ก ็ย ัง ร ำ อ ย ู ่

ก ับ ป ้า ว ิน ป ้า ว า ด เม ีย น ้า เ ต ิม  ค น ก ็ย ัง น ิย ม โ น ร า แ บ บ ล ูก ท ุ่ง  เพ ร า ะ ว ่า  

ต อ น น ั้น ป ้า ว ิน ป ้า ว า ด แ ก อ อ ก ม า แ ส ด ง ก ัน  ค น ก ็ย ัง ช อ บ  แ ต ่พ อ ซ ัก ป ี 2 8  

ป ้า ว ิน ป ้า ว า ด แ ก เ ล ิก โ ร ง  ถ ึง แ ก ย ก โ ร ง ใ ห ้ ป ้า ก ็ร ับ แ ล ้ว ถ ้า แ ส ด ง ต ่อ แ บ บ  

ล ูก ท ุ่ง พ ร ร ค ์น ี้ม า ห ล า ว  จ น ป ี 3 1  พ ร ะ อ ง ค ์เ จ ้า เ ฉ ล ิม พ ล แ ก ม า แ ล โ น ร า  

ถ ึง แ ก ข ึ้น ม า บ น เ ว ท ีค น เ ด ีย ว  แ ก ม า บ อ ก ว ่า น ี้ว ่า  ใ ห ้ห ย ุด ต ะ แ บ บ ด น ต ร ี 

ร ับ ป า ก ไ ด ้ม ่า ย  ต อ น น ั้น ย ัง ค ิด ว ่า น ี้ว ่า ถ ้า ห ย ุด ไ ม ่ร ู้ก ิน ไ ห ร  เพ ร า ะ ต อ น  

น ั้น บ ้า น ป ้า  5  ห ้อ ง ไ ป ห ม ด แ ล ้ว  เ อ า ม า ท ำ โ น ร า  แ ล ้ว ล ูก ก ็ย ัง เ ร ีย น  พ อ  

ล ูก เ ร ีย น จ บ  น ั่น แ ล ะ  ถ ึง ม า ห ย ุด แ ส ด ง แ บ บ ล ูก ท ุ่ง  ต อ น ป ี 3 2  ห ัน ม า รำ  

แ บ บ โ บ ร า ณ  ไ ม ่เ ก ี่ย ว แ ล ้ว  ข อ ง ค น เ ข า ก ็แ ล โ บ ร า ณ ก ัน จ ัง เ ห ม ือ น ก ัน "

(โนราถวิล จำปาทอง, สัมภาษณ์ 17 มกราคม 2545)
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1.1 วัตถุประสงค์ของการแสดงโนราโบราณใบปัจจุบัน

การแสดงของโนราแบบโบราณในปัจจุบันมีแนวคิดค้านทีกับโนราสมัยใหม่ และ 
เพื่อให้คนดูมีทางเลือกในการชมโนราแบบหลากหลายยิ่งขึ้น เพราะมาช่วงหลังคนดูบางกลุ่มโดย 
เฉพาะในกัยกลางคนจนถึงวัยสูงอายุเริ่มเบื่อกับโนราแบบสมัยใหม่บ้างแล้ว จึงหันกลับมาดูโนรา
แบบโบราณมากขึ้น วัตถุประสงค์ของโนราประ๓ ทน้ีจึงเน้นไปด้านการดำรงเอกลักษณ์ของโนรา
เป็นสำคัญ

1.2 องค์ประกอบของการแสดงโนราโบราณในปัจจุบัน

1 .2 .1  ค ณ ะ โ น ร า

โนราแบบโบราณมีจำนวนบระมาณ 20-30 คน ประกอบด้วย นายโรง 
ซึ่งทำหน้าที่ควบคุมและรับผิดชอบกิจการภายในคณะ เป็นผู้รับงานจากผู้มาติดต่อ และกำหนด 
ตารางเวลา ติดต่อโนรารุ่นใหญ่ในการเข้ามาร่วมแสดง กำกับการแสดงว่าจะเป็นในรูปแบบใด และ 
ยังเป็นผู้แสดง โดยมีบทบาทเฉพาะตัว เป็นผู้มีความสามารถในการรำ และว่ากลอนเก่ง

- ลูกคู่ ทำหน้าท่ีเป็นผู้เล่นดนตร หรือ เรียกว่า ตีเคร่ือง โดยส่วนใหญ่ 
โนราแบบโบราณในปัจจุบัน จะมีลูกคู่ประมาณ 5-7 คน ซ่ึงเป็นผู้ท่ีเล่นเคร่ืองดนตรี ทับ กลอง ปี 
โหม่ง ฉ่ิง แตระ เคร่ืองดนตรีท่ีมีความส ำ ค ัญ ท่ีสุด คือ ทับ โนราชัย ซ่ึงเป็นนางรำ ของคณะประเสริฐ 
โสภณคิลป๋ จังหวัดสงขลา กล่าวว่า

‘‘ค น ต ีท ับ  ต ้อ ง ต ีใ ห ้ห ร อ ย  ถ ้า ท ับ ต ีไ ม ่ห ร อ ย เ ร า ค น ร ำ ก ็ร ำ ไ ม ่ห ร อ ย

เ พ ร า ะ ท ับ เ ป ็น ต ัว ค ุม จ ัง ห ว ะ  ค น ต ีท ับ ต ้อ ง ค อ ย แ ล ค น ร ำ  เพ ร า ะ ว ่า ต ้อ ง  

เป ล ี่ย น ไ ป ต า ม ค น ร ำ  น ั่น แ ห ล ะ ท ี่เ ข า ใ ห ้ค น ต ีท ับ อ i j ท ี่แ ล ค น ร ำ ช ัด เพ ร า ะ  

ไ ห ร "

(โนราวรรณชัย สองเมืองสุข, สัมภาษณ์, 2 ธันวาคม 2544)

- นางรำ ในปัจจุบันการรำโนราแบบโบราณมีการแบ่งนางรำออกเป็น 2 
พวก ชัดเจนคือ นางรำรุ่นใหญ่ และนางรำรุ่นเยาว์
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นางรำรุ่นใหญ่ เป็นผู้ที่ออกมาหลังจากโนรารุ่นเยาว์ รำและทำ
บทเสร็จเรียบร้อยแล้ว ซึ่งจะมีจำนวนกี่คนก็ได้ ขึ้นอยู่กับนายโรงเป็นคนกำหนด ส่วนใหญ่จะมี 
ประมาณ 3-5 คน

นางรำรุ่นเยาว์ เป็นนางรำที่อายุยังน้อย อาจเป็นโนรารุ่นเด็กๆ 
อายุประมาณ 11-12 ปี หรืออาจจะเป็นวัยรุ่นก็ได้ ซึ่งเป็นผู้ที่ยังไม่มีประสบการณ์มากนัก โนรา 
เหล่านี้ส่วนใหญ่ออกมารำและทำบทเป็นชุดแรก และออกมาพร้อมๆ กัน อาจมีประมาณ 6-8 คน

- พราน เป็นตัวตลกประจำโรง ทำให้ผู้ชมขบขัน พรานส่วนใหญ่เป็นผู้ 
ชาย ปกติพรานจะสวมหน้าพราน นุ่งโจงกระเบน เป็นแบบผ้ายาว มีผ้าขาวม้าพาดบ่า อาจสวมเสื้อ 
หรือไม,สวมเส้ือก็ได้ พรานจะออกมาทำบท หรือโยนกลอนกับนายโรง และนำเข้าเรื่องเมื่อมีการ 
แสดงเร่ือง

นอกจากนี้คณะโนราจะมี ช่างไฟ ช่างเสียง ในการควบคุมในด้านเทคนิค 
ต่างๆ เพื่อให้การแสดงดำเนินไปอย่างราบรื่น ซึ่งนอกจากช่างไฟแล้วยังมีคนท่ีทำหน้าที่ขับรถเพื่อ 
ขนส่งโนราและอุปกรณ์ต่างๆ อีกด้วย

1.2.2 เคร ื่อ งแต ่งกาย

เครื่องแต่งกายของโนราแบบโบราณในปัจจุบัน ประกอบด้วย เทรีด
เครื่องลูกปัด ปีกนกแอ่น หรือ ปีกเหนง ทับทรวง หางหงลั ผ้านุ่ง หน้าเพลา หน้าผ้า ผ้าห้อย กำไล 
ต้นแขนและปลายแขน กำไล และเล็บ ซึ่งเครื่องแต่งกายแต่ละส่วนนี้มีรายละเอียดตังนี้

- เทรีด ในปัจจุบันเป็นเครื่องประตับศีรษะของนายโรง หรือโนราใหญ่ 
และนางรำ ลักษณะเป็นมงกุฎอย่างเตี้ย มีกรอบหน้า ในอดีตผู้ท่ีสวมเท'รีด คือ นายโรงและโนรา 
ใหญ่ เท่านั้น นางรำในอดีตใช้ผ้าแถบสีสดหรือผ้าเช็ดหน้าคาดรัดแทน แต่ในปัจจุบันนางรำทุกคน 
นิยมสวมเทรีดด้วยเช่นกัน

- เครื่องลูกปัด จะร้อยด้วยลูกปัดสีเป็นลายมีดอกดวง ใช้สำหรับสวมลำ 
ตัวท่อนบนแทนเส้ือ ประกอบด้วย 5 ช้ิน คือ บ่า ใช้สำหรับสวมทับบ่า ซ้ายขวา รวม 2 ชิน ปีงคอ
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ใช้สำหรับสวมห้อยคอ หน้าหลัง รวม 2 ช้ิน และ พานอก สำหรับใช้พันรอบตัวระดับอก ซ่ึงร้อยลูก
ปัดเป็นรูปลี่เหลี่ยมผืนผ้า

- ปีกนกแอ่น หรือ ปีกเหน่ง มักทำด้วยแผ่นเงินเป็นรูปนกนางแอ่นกำลัง 
กางปีก ใช้สำหรับโนราใหญ่ สวมติดกับลังวาลเหนือระดับเอวทั้งซ้ายและขวา

- ทับทรวง ใช้สำหรับสวมห้อยไว้ตรงทรวงอก นิยมทำเป็นแผ่นเงินคล้าย 
ขนมเปียกปูนสลักเป็นลวดลาย อาจฝังเพชรหรือพลอย หรือร้อยเป็นลูกปัด ใช้เฉพาะโนราใหญ่ ตัว 
นางไม่ใช้ทับทรวง โนราโสภณกล่าวถึงเครื่องแต่งกายชนิดนี้ว่า

‘‘โน ราบางคน เขาก ็ไม ่ใส ่ เพ ราะว ่าไม ่ม ี ของพรรค ์น ี้เขาได ้ร ับตกทอด  
มา บ า ง คน ม ีม ั้ง  ไ ม ่ม ีม ั้ง แ ล ้ว แ ต ่ ถ ้าโน ราบางคน เขาอ ีท ำข ึ้น เองก ็ได ้แต  ่
ต ้องทำก ับ เง ิน  ท ำก ับทองไม ่ได ้ ม ัน ไม ่ใช ่ ป ้า เองก ็ไม ่ใส ่ท ับทรวง ก ็ 
ไม ่พ รอ "

(โนราโสภณ คงเขียว, ลัมภาษณ์, 2 ธันวาคม 2544)

- หางหงลั ในปัจจุบัน ทำด้วยเขาควายบ้าง พลาสติกพีวีซีพ่นเป็นลีดำ 
บ้าง และผ้ากำมะหยี่ลีดำหุ้มพลาสติก ตกแต่งจัดทรงให้ดูเหมือนเขาควายบ้าง หางหงลัมืลักษณะ 
คล้ายปีกนก 1 คู่ ช้ายขวาประกอบกัน ปลายปีกเชิดงอนขึ้นและผูกรวมกันไว้ มืพ่ลีดำเหนือปลาย 
ปีก ใช้ลูกปัดร้อยเป็นลายต่างๆ ตลอดซ้ายขวาให้ดูคล้ายขนนก ใช้สวมคาดทับผ้านุ่ง ตรงระดับ 
สะเอว ปล่อยปลายปีกยื่นไปด้านหลังคล้ายหางกินรี

- ผ้านุ่ง เป็นผ้ายาว ลี่เหลี่ยมผืนผ้า นุ่งทับชายแล้วร้ังไปเหน็บไว้ข้างหลัง 
ปล่อยปลายชายให้ห้อยลงคล้ายหางกระเบน การนุ่งผ้าจะร้ังไว้สูงและแน่นกว่าโจงกระเบน

- เหน็บเพลา คือ สนับเพลาใช้ลำหรับสวมและนุ่งผ้าทับ ซ่ึงตกแต่งด้วย 
ผ้าแถบลีแดงกว้างประมาณหนึ่งเซนติเมตร ที่บรืเวณปลายขา ลวดลายที่ตกแต่งข้ึนอยู่กับโนราผู้ใช้

- หน้าผ้า คือ ผ้ากำมะหยี่ลีดำรูปลี่เหลี่ยมผืนผ้าขนาดกว้างประมาณ 4 
น้ิว ความยาวนั้นยาวประมาณถึงเข่าของผู้แสดงโนรา ใช้ห้อยไว้ด้านหน้าปิดตั้งแต่บริเวณสะเอว
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ถึงเข่า จำนวน 3 รน ปักด้วยลูกปัดหรอเลอนและด้ินเป็นลวดลายต่างๆ ในอดีตใช้ลูกปัดปักและด้ิน
เพียงอย่างเดียว

- ผ้าห้อย คือ ผ้าสีต่างๆ ที'คาดห้อย ใช้ผ้าโปร่งบางและสีลดแต่ละผืนจะ 
ห้อยตรงด้านซ้ายและขวาของหน้าผ้า

- กำไลต้นแขนและปลายแขน เป็นกำไลทำด้วยโลหะสีเงิน ใช้รัดกล้าม 
เนื้อผู้แสดง โดยส่วนใหญ่พบว่าโนราท้ังหญิงชายท่ีเป็นนายโรงและโนราใหญ่เป็นผู้สวมใส่ ซ่ึงทำ 
ให้ดูสง่าและทะมัดทะแมงยิ่งขึ้น

- กำไล กำไลของโนราใช้ประดับข้อมือและข้อเท้าเพื่อเวลาเปลี่ยนท่าจะมี 
เสียงดังเป็นจังหวะทำให้เร้าใจยิ่งขึ้น โนรามักใส่กำไลข้อมือประมาณช้างละ 5-10 วง

- เล็บ ใช้สวมน้ิวมือให้ดูคล้ายกับกินนร ทำด้วยทองเหลือง หรือ เงิน หรือ 
ลแตนเลส ต่อปลายด้วยหวาย หรือเล้นเอ็นสีขาวท่ีลามารถดัดให้โค้งงอได้ ร้อยด้วยลูกปัดเป็นสีสัน 
พองาม ปัจจุบันนิยมสวม 3-4 น้ิว

- หน้าพราน เป็นหน้ากากสำหรับดัวพราน ซ่ึงเป็นตัวตลก ใช้ไม้แกะเป็น 
รูปใบหน้า ไม่มีส่วนที่เป็นคาง ทำจมูกยื่นยาว ปลายจมูกงุ้มเล็กน้อย เจาะรูตรงส่วนท่ีเป็นตาดำ 
ทาสีแดงทั้งหมด เว้นแต่ส่วนท่ีเป็นฟันทาสีขาว หรือทำด้วยโลหะขาว หรืออาจเลี่ยมฟัน ส่วนบนต่อ 
จากหน้าผากใช้ขนเป็ดหรือห่านสีขาวติดทาบไว้แทนผมหงอก

เครื่องแต่งกายของโนราในปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงจากของเดิมไปบ้าง 
ในด้านวัสดุที่ใช้เนื่องจากวัสดุที่ใช้แบบเดิมหายาก หรือชำรุดเสียหายง่าย โนราจึงนำวัสดุชนิดใหม่ 
เช้ามาใช้แทน เช่น หางหงสั ใช้แผ่นพลาสติกพีวีซีพ่นลีดำ หรือบางแห่งใช้ผ้ากำมะหยี่สีดำหุ้มไว้อีก 
ชั้นหนึ่งเพื่อความทนทาน ซึ่งแต่เดิมใช้เขาควายในการทำหางหงสั โนรา ละมัย ศรีรักษา ซ่ึงเป็นผู้ 
สาเหตุในการเปลี่ยนวัสดุของเครื่องแต่งกายบางชิ้นว่า

"เด ีย วน ี้เขาควายหายาก  หวางเขาอ ีมาทำมาข ัดมาแต ่ง เด ี๋ยวน ี้ม ัน  
ลำบากแล ้ว  ใช ้เป ็นแผนทลาสต ิกแบบพรรค ์น ี้ก ็สวย เหม ือนก ัน  ไม ่ห ัก  
ไม ่ไห ร ...เล ็บ  เด ี๋ยวน ี้เขาก ็ทำก ับสแตนเลสแล ้วก ัน  เพราะว ่าม ันไม ่ดำ
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ถ ้า เป ็น แรกแต ่ก ่อนทำก ับ เหล ็กขาว ทอนานๆ ดำเหม ีด  ปลาย เล ็บน ี้ก ็ 
ใช ้เอ ีนพ รรค ์น ี้ด ีห วา หวายมีนข■ กัก น ั่ง เหลาก ัน ไม ่ไซรท ีๆ  พ รรค ์น ี้ก ็ 
สวย เหม ือนแห ละ "

(โนราละมัย ศรีรักษา, สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2545)

1.2.3 เค ร ื่อ งดนตร ี

เครื่องดนตรีของโนราแบบโบราณประกอบด้วย ทับ กลอง ปี โหม่ง ฉ่ิง 
แตระ และซอ ซ่ึงเคร่ืองดนตรีช้ินต่างๆ มีรายละเอียดดังนี้

- ทับ ทับโนราเป็นทับคู่ เป็นเคร่ืองดนตรีที,ลำดัญที่สุดเพราะทำหน้าที่ใน 
การกุมดังหวะและเป็นตัวนำในการเปลี่ยนดังหวะและทำนอง คนท่ีเป็นผู้ดีทับจะต้องรู้เชิงของผู้รำ 
ด้วย เพราะทับต้องเปลี่ยนตามผู้รำ

- กลอง เป็นกลองทัดขนาดเล็ก ใบใหญ่กว่ากลองของหนังตะลุงเล็กน้อย 
มีจำนวน 1 ใบ ทำหน้าที่ในการเสริมดังหวะและล้อเลียงทับ

- ป ี เป็นเครื่องเป่าชิ้นเดียวของวง นิยมใช้ปีใน และบางคณะนิยมใช้
ปีนอก ใช้เพียงหนึ่งเลา เท่าน้ัน โนราโสภณ คงเขียว กล่าวถึง เคร่ืองดนตรีประ๓ ทน้ีว่า

‘‘ป ีน ี่ส ำค ัญ  เด ี๋ยวน ี้ห าคน เล ่นป ีเก ่งๆ  ยากอ ีอย ู่ ถ ้า เป ็น โนราโบราณ  
ข าด ป ีไม ่ได ้ น ี่เป ็น เค ร ื่อ งดนตร ีม าแต ่แรก  ไม ่น ั่นก ็เหม ือนก ับ โนราแบบ  
อ ื่นๆ ท ี่เขา เอาเส ีย งอ ีเล ็ก โทนมาแทน  ม ีน ไม ่หรอย ของท ี่น ี่ม ืล ุง เท ีย รน ี ่
แหละท ี่เป ามาแต ่แรก  น ั่น ค ืนน ึงแก ได ้ 300 แต ่ว ่า เหน ื่อยจ ังแหละ"
(โนราโสภณ คงเขียว, สัมภาษณ์, 2 ธันวาคม 2544)

- โหม่ง คือ ฆ้องคู่ มีเลียงต่างกัน คือเสียงแหลมและทุ้ม คนตีโหม่งจะดี
โหม่งควบคู่กับฉ่ิงไปด้วย
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- ฉ่ิง เป็นเครื่องตีเสริมเพี่อแต่งและเน้นจังหวะ ฉิ่งจะอยู่ที่มุมซ้ายบนของ
รางโหม่ง คนตีฉ่ิงส่วนใหญ่เป็นคนตีโหม่งไปด้วย โดยตีฉิ่งมือซ้าย และโหม่งมือขวาตามจังหวะ
สอดคล้องกัน

- แตระ หรือ แกระ คือ กรับซ่ึงมีท้ังกรับอันเดียวท่ีใช้ตีกระทบกับรางโหม่ง 
หรือกรับคู่ และมืที่ร้อยเป็นพวงอย่างกรับพวงหรือใช้เรียวไม้หรือลวดเหล็กหลายๆ อันมัดเข้าด้วย 
กันตีให้ปลายกระทบกันในปัจจุบันโนราบางโรงไม่ใช้แตระก็มื

- ซอ เป็นเครื่องดนตรีท่ีเสริมเข้ามาในระยะหลัง ช่วยเสริมจังหวะทำนอง 
ซอท่ีใช้'อาจ'จะเป็น ซออู้หรือ ซอด้วงก็ได้ แต่ส่วนใหญ่มักจะนิยมซอด้วง

1.2.4 โรงแสดง

โรงโนราแบบโบราณใช้วัสดุการต้ังโรงท่ีเปล่ียนไป กล่าวคือแต่เดิมใช้ไม้ 
แต่ปัจจุบันโครงของโรงขึ้นด้วยเหล็ก โรงเป็นโรงยกพ้ืนสูงประมาณ 1 เมตรครึ่ง มีขนาดกว้างยาว 
8x6 เมตร หรือ 7x6 เมตร โดยการสร้างโรงยังคงมืธรรมเนียมการหันหน้าโรงไปทางทิศใดก็ได้ยกเว้น 
ทิศตะวันตก หลังคาของโรงอาจมุงด้วยจากหรือผ้าใบ มีฉากเขียนรูปทิวทัศน์ หรือท้องพระโรงเป็น 
เครื่องกั้นหน้าเวทีกับหลังเวทีซ่ึงเป็นพ้ืนท่ีในการแต่งตัวของโนรา โรงโนราในปัจจุบัน โนราจะจ้าง 
คนมาสร้างโรงให้ โดยคนเหล่านี้จะเตรียมอุปกรณ์มาพร้อมสรรพ โนราเพียงแต่เตรียมฉากต่างๆ ไว้ 
เท่านั้น ค่าติดต้ังโรงโนราแบบโบราณราคาประมาณ 3000-4000 บาท

1.2.5 โอกาสแสดง

โนราแบบโบราณน้ัน สามารถเล่นได้กับงานท่ัวไปๆ เช่น งานบวช งาน 
ทอดกฐิน งานวัด งานศพ งานข้ึนบ้าน หรืองานประจำปีต่างๆ โนราบางท่านยังมีธรรมเนียมว่า จะ 
ไม่รับเล่นในงานแต่งงาน เนื่องจาก

'‘ท ำตามคgยก ล ูกศ ิษย ่โนรายก ช ูบ ัวม ่ายคน เล ่น งานแต ่งงานส ักคน  
เขาว ่างานแต ่งงาน  เขาเป ็น  ‘‘เจ ้า " ใหญ ่หวาโนรา เพ ราะว ่า เขาเป ็น  
เจ ้าบ ่าว  เจ ้าสาว ของโนราแต ่ก ่อนถ ้าแต ่งช ุด โน ราแล ้ว ไม ไหว ้ใค ร"
(โนราละมัย ศรีรักษา, สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2545)



การรับงานของโนราแบบโบราณค่าแสดงจะอยู่ท ี่ประมาณ 15000 บาท

เป็นอย่างตำ หมายถึง เป็นราคาแสดงในจังหวัด ท้าต้องไปเล่นจังหวัดอื่นกิจะต้องคิดค่าใช้จ่ายเพิ่ม

ตามแต่ระยะทาง

1.2.6 ลำด ับการแสดง

การแสดงโนราแบบโบราณจะเริ่มเวลาประมาณ 20.30 น. และเลิกเวลา 
ประมาณ 1 .30- 2 .0 0 น. รวมแล้วใช้เวลาประมาณ5-6ชั่วโมงซึ่งลำดับการแสดงมีดังนี้

1.2.6.1 ต้ังเคร่ือง และ โหมโรง

1.2.6.2 กาศครู
เป็นการเชิญครู โดยการขับร้องบทไหว้ครู สดุดีคุณครูและผู้มี 

พระคุณทั้งปวง บทกาศครูเป็นบทท่ีโนราสืบทอดมาจากครูโนราของตน เนื้อหาของบทกาศครูจึง 
รวมทั้งผู้ผู้สอนและครูต้น ซึ่งเป็นครูที่ให้กำเนิดโนราเลยทีเดียว ครูต้นโนรามีลักษณะเหมือนครูต้น 
ของคิลปะอื่นๆ โดยท่ัวไปคือ มีความขลัง ความเชื่อ ความดักดิ้สิทธ์แฝงอยู่ด้วย การกล่าวถึงครูลิง 
จึงเป็นไปด้วยความคารวะ นอบน้อม สำนึกในบุญคุณ มีทั้งความอบอุ่น และความยำเกรง ผู้ขับ 
ร้องบทกาศครูเป็นนายโรงหรือโนราอ่ืนๆ แทนกิได้ ยกตัวอย่างบทกาศครู ของโนราโบราณ เช่น บท 
กาศครูของโนรานกเอี้ยง ในการแสดงของคณะโนราละมัยศิลป๋ เม่ือ เดือนมกราคม 2544

ออฤกษ์งามยามดี ณ นาทีประกอบ
ออพอถึงเวลาในเข้าแล้ว
แล้วนอเออได้ฤกษ์มาเบิกยาม
แล้วน่ังกาคราซครูมันของน้อง
ยกไหว้ราชครูมันของข้า
ลูกจะยกขาข้ามแม่ไม่รอด
ไหว้แม่ศรมาลาเป็นครูต้น
ออถ้าพ่อสมัครมารักจริง
ออยกไหว้พ่อเทพสิงหร
แล้วสอนให้เป็นหลอพ่อสอนให้เป็นหลัน
ไหว้แม่ศรีมาลานะแม่โฉมตรู

ออคืนนี้มาชอบแล้วเข้าด้วยยาม 
ลูกไหว้บุญคุณแก้วเราทั้งสาม 
ออมันชอบไปตามพระเวลา 
ท้าลอยแล้วก้าให้ล่องกันเข้ามา 
ไหว้แม่ศรีมาลานะเป็นครูต้น 
ออจะก้มลงลอดท้าไม่พ้น 
ออไม่พ้นก็พ่อเทพสิงหร 
ให้พ่อมาอวยสิงนะมาอวยพร 
พ่อได้สอนสืบสืบดูว่ากันมา 
นับต้ังแต่วันน้ันเล่าแหละหนา 
ออแม่ได้เป็นครูของมโนห์รา
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ว่าสรรเลริญพระธรรมนะไว้เท่าน้ันแล้ว
ออจะไหว้นางหงส์นางกรุงพาลี
ออน่ังไหว้พ่อลิวซิวท้ังราชา
แล้วน่ังไหว้แม่โพธนครวัตดี
ออภูมิมหาลาภท้าภูมิมหาชัย
ออปากคนดีปาผีทักไข้
ออนะใยอย่าทวงแม่อย่างได้ทัก
แล้วคืนนี้ผมมารำถวายให้
แล้วลูกกาศตักดิส้ ิทธ ์น้าออพ ่อออณ ในท่ีน้ี
แล้วลูกกาศพ่อทวดในวัดเขาคอหงส์
แล้วลูกกราบตักดี้สิทธิ๋กะดูที่ใต้ฟ้าครอบ
แล้วลูกกาศภูมิบ้านน้าเออพ่อเออนะทั้งภูมิเรือน
แล้วคืนนี้มัยมารำมาเออพ่อเออ
แล้วลูกไปเล่นไหนท้าหรือว่ารำไหน
แล้วจริงไม่พ่อเออแล้วช่วยรักษา
ผมมาน่ังกาศครู'ไนตอนน้ีแม่เหอน่ีอยู่โฉ'ฉาว
นี้งกาศครูไม่ลิ้นแล้วกินเวลา
แล้วมัยปลอยตัวโนรา งามเอย

ลูกขอแผ้วเป็นเพลงนะพระคาถา
น่ังไหว้นางธรณีแล้วเมฆขลา
ดูภูมิมหาลาภมหาชัย
ท้าธรณีเนื้อเย็นแม่ผู้เป็น1ใหญ่
นะอย่าทวงนะแม่อย่าทัก
คืนนี้ลูกชายสากลัวนัก
ยอดรักตาตราตรำรำโนรา
พร้อมพระหัตเบ้ืองซ้ายนะทั้งเบื้องขวา
ท่านเบิกร้างสร้างที่นั้นแต่ก่อนมา
มาบำรุงข้างซ้ายทั้งข้างขวา
พ่อทวดช้ันชันขอบท้ารอบโลกา
อย่าสะดุ้งสะเทือนนะไปเลยหนา
นะอยู่เทียมแค่ขอให้พ่อมาแลนะเอาแดตา
ให้ตักดสิทธ์ตามไปช่วยรักษา
ให้ตักดสิทธ์ตามไปแล้วช่วยรักษา
นี่นากาตีเท้ามาเลียเล่าหนา
แล้วปลอยตัวโนรา ว่าลงสารแม่ป้าที่มาคอย

1.2.6.3 โนราทำบทหน้าม่าน
กล่าวคือ โนราขับร้องกลอนในม่านก่อนออกรำ อาจจะเป็นโนรา 

ที่กำลังจะออกมารำเป็นคนขับร้อง หรือเป็นโนราอ่ืนแทนก็ได้ การขับร้องบทหน้าม่านของโนราใน 
ปัจจุบันอาจจะย ึดจากบทเดิมที่ได้ลีบทอดมาหรือจะเป็นบทใหม่ท่ีเขียนขึ้นเองก็ได้ โดยล่วนใหญ่
จะมีลักษณะเป็นการบรรยายบรรยากาศแต่งตัวของโนราก่อนออกรำ การชมธรรมชาติ หรือให้คติ 
หรือปลุกใจ ผู้วิจัยขอยกตัวอย่าง บทหน้าม่าน ซ่ึงขับร้องโดยโนรายุพิน นำคืลป๋ ในการแสดงโนรา 
คณะละมัยศิลป๋ เดือนมกราคม 2544 ณ ซอยสุภาพอ่อนหวาน อ.หาดใหญ่ จ.สงขลา

มองลิบลิ่วทิวทุ่งนาเมื่อฟ้าสาง 
หมู่วิหกแล้วนกกาดูสารพัน 
นู่นกแก้วมาจับแก้วโดเกาะกิ่งกัน 
ส่งเลียงร้องท้องท้องหูแล้วกู่จากไกล

แล้วน้ันนวลนางลกุณีแล้วมันสวยสีสัน 
มาจับคู่กันเรืองรองคืนน้ีคะนองไพร 
ล่งเลียงหวานมาเรียกแก้วแจ้วแจ้วใส 
คู่อยู่ไหนว้าเหว่คืนน้ีแสนเอกา
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ก่อนแก้วอยู่เคยจับคู่โดอยู่กับแก้ว
พี่ขาดคู่มาสู่ลมมาภิรมยา
กระซิบบอกกับพระพรายในให้บอกแก้ว
พี่คอยแก้วอยู่ที่เก่าที่เรายัง
คราฝนตกใครจะกกปกปิดแก้ว
เคยจิกหญ้าแล้วพาเหยื่อเผื่อฝองพล
พี่ตรอมจิตถึงชีวิตท่ีรันทด
เหมือนหางเสือแล้วเรือขาดพินาศไป
หางเสือไปผี!พายขาดแล้วพินาศหมด
ต้องว้าเหว่แล้วอ้างว้างกลางลายลม
คนขาดคู่ดูดังเรือหางเสือขาด

ส่งเสียงแก้วจับใจน้องในใพรลน 
เหอพฤกษาหมดห่วงแล้วลามาทิ้งรวงรัง 
ถ้าสุขแล้วน้องอย่างปลื้มจนลืมหลัง 
ถึงรวงรังพ่ีรอมช่อพี,ขอโทษ 
ให้คลาดแคล้วจากฝอยฟองละอองฝน 
หรือต้องมนต์นกบ่าวนู่เหอท่ีร้าวไกล 
โศกกำสรดถึงเน้ือคู่น้องอยู่ไหน 
มาตกทิศไหนตามแต่กระแสลม 
โศกกำสรดเต็มตื้นคืนนื้เศร้าแสนสม 
กลัวล่มจมอับปางกลางนที 

แรมร้างรักไปห่างคืนน้ืนางปักษี
เพลินอารมณ์มาหลงชมนางลกุณี 
อรุณแจ้งแสงแดดขึ้นแยกเมฆ 
สอดสีทองของแลงพระสุริยัน 
พฤกษาชาติแลดาษดื่นแลชื่นชูกลิ่น 
น้ําค้างโปรยโรยละอองเป็นฟองสินธู

จนราตรืรุ่งร้างสาวเอยสว่างวัน 
วังเวงเหวกเสียงใสไต้ยินเสียงไก่ขัน 
ระวิวรรณท่ัวจบแม่เหอภพชมพู 
ปักษีนขานขันแล้วสน่ันหู 
แมลงภู่คลึงเคล้าเสาวคนธ์

พระพรายโพยโหยหอมพยอมหวน กลิ่นเย้ายวนถึงนาสิกพี่ชายนึกถึงผม
กลิ่นพยอมมันหอมหวนทวนสายลม แล้วคอยคู่ชู้'ซมแก้ว1ไม่มา
ออ น้องสาวเหอพี่ท่าคอย แล้วคอยคู่ชมแก้วไม่มา ลาวเหอพี่ท่าคอย

1.2.6.4 นางรำออกแสดง
ภายหลังจากการร้องบทหน้าม่านแล้วนั่นนางรำจะออกมารำ 

เ ป ็น กลุ่มเ ป ็น ชุดแรกอาจจะมืประมาณ 6-8 คน นางรำที่ออกมารำส่วนใหญ่นื้จะเป็นโนรารุ่นเยาว์ 
ซึ่งยังไม่มืประสบการณ์มากมักในการรำ เพราะการรำในชุดแรกจะเป็นการรำบทมาตรฐานของ
โนรา กล่าวคือ นางรำอาจจะออกมารำเป็นท่ารำในบทประถม หรือท่ารำในบทครูสอน หรือในบท 
สอนรำ ซึ่งท่ารำเหล่านื้ถึอว่าเป็นท่ารำพื้นฐานของโนรา การรำนั้นนางรำจะออกมารำโดยลูกคู่ตี 
เครองจังหวะก่อน จากนั้นจะทำบท คือรำในขณะร้องไปด้วย โดยท่ีนางรำจะเป็นผู้ว่าบทเองหรือให้ 
โนราอ่ืน  ๆ ว่าให้จากหลังฉากก็ได้ ยกตัวอย่าง เช่น การทำบทประถม ของนางรำคณะโนราละมัย 
ศิลป็ นางรำจะมืรำท่าทางตามการทำบทดังนื้



91

ต้ังต้นให้เป็นประถม
ว่าถัดมาขวัญเอยพระพรหม ถัดมาพระพรหมส่ีหน้า 
ไหนรำท่าสอดสร้อยสาวเหอ ไหนรำเป็นท่าลอดสร้อย 
แล้วห้อยเป็นพวงมาลา ออนี้แหละพวงมาลา 
ทำเวโหยนโยนช้า เวโหยนมาโยนช้า 
แล้วข้าเอยให้น้องนอน
ทำสาวเอยท่าผาหลา ออน่ีหรือท่าผาหลา เราซัดลงมาไว้เพียงไหล่ ซัดเอาไว้เพียงไหล่
รำพิสมัยมาร่วมเรียง รำพิสมัยน้องเหอมาร่วมเรียง แล้วช้าเอยเคียงหมอน
ไหนรำเป็นท่าต่างกัน รำไปเล่าสาวเหอ นี่รำเป็นท่าให้ต่างถัน
เราค่อยมาหันให้เป็นมอนหนูเหอ ซักทีก่อนเล่าหันให้เป็นมอน
ทำมรคาแขกเต้า บินไปเล่าสาวเหอ เป็นมรคาแขกเต้า
ออแก้วข้าเอยบินเช้ารัง
รำท่ากระต่ายชมจันทร์ชมไปเล่า นี่ท่ากระต่ายชมจันทร์ 
รำท่าพระจันทร์ทรงกลด รักนะเจ้างามอองามเอย น่ีท่าพระจันทร์ทรงกลด 
รำท่าพระรถมาโยนสาร เดท่าพระรถจะโยนสาร 
ออแก้วช้าเอยมารกลับหลัง
ไหนท่าชูชายนาดกราย จะนาดกรายเช้าวัง นาดไปเล่าสาวเหย เดท่านาดกรายเข้าวัง
แล้วค่อยมานั่งหมอบเฝ็า แก้วข้าเหอเจ้านักครืนทร์
ไหนท่าข้ีหนอนร่อนรำ รำไปเล่าสาวเหอ เดท่าข้ีหนอนร่อนรำ
รำแล้วก้ามาเปรียบท่า ออนี่เช้ามาเปรียบท่า
ไหนพระรามรามา แก้วข้าเหยน้าวคีลป็
ทำฝูงมัจฉาสาคร ค่อยล่องเช้าในวารีน ล่องแล้วเข้าในวารีน ทำหลงไหลไปส้ิน แก้วข้าเหยงามโสภา
ไหนท่าสิงโตเล่นหาง เดสิงโตเล่นหาง
ถัดมากวางโยนตัว โยนไปเล่าลาวเหย ออนี่แหละกวางมาโยนตัว
ถัดมารำยั่วเอาแป้งตะน้อง เดมารำยั่วเอาแป้ง ออแก้วข้าเอยมาผัดหน้า
ไหนท่าหงลัทองลอยล่อง ล่องไปเล่าสาวเหย
ล่องแล้ว1ว่ายนํ้ามา ออนี่จะว่ายนํ้ามา
ทำเหราเล่นนํ้า ออแก้วข้าเหยสำราญนัก ว่าเล่นเอยเล่นนํ้า ออพ่อแม่เหอสำราญนัก
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1.2.6.5 โนราคนต่อไปออกแลดง
หลังจากนางรำออกมารำและทำบทเรียบร้อยแล้ว โนราคนต่อไป 

ซึ่งจะเป็นโนราท่ีมีประลบการณ์ในการแสดงโนรามาในระดับหน่ึงแล้ว จะร้องบทหน้าม่าน แล้วออก 
มารำท่าประสมซึ่งถือได้ว่าเป็นคีลปะการรำชั้นสูงอย่างหน่ึงของโนรา เพราะโนราจะแสดงความ
สามารถของตนในการร่ายรำแบบประสมท่าโนราต่างๆ ในแบบเฉพาะของตนอวดแก่ผู้ชม เม่ือรำ 
เสร็จ โนราจะร่ายแตระ แล้วทำบท ซ่ึงเป็นการนำบทกลอนท่ีแต่งไว้มาร้องให้ถูกทำนองและตีท่ารำ 
ตามบทร้องน้ันๆ ถือได้ว่าเป็นดีลปะช้ันสูงของโนรา เพราะการทำบทต้องมีไหวพริบในการตีท่าจาก 
คำร้องแต่ละคำได้อย่างฉับไว รวมทั้งต้องเป็นผู้ที่ผ่านการรำแม่บทและรำประสมท่ามาอย่างชำนาญ 
ในการทำบทอาจจะทำคนเดียวหรือเรียกโนราคนอื่นมาร่วมด้วยก็ได้ ยกตัวอย่างบท “ผันหน้า’,
ของโนราโสภณ คงเขียว จังหวัดสงขลา ตังน้ี

มาน่ังผันหน้าไปบูรพา 
มีเมืองคอนศรีธรรมราช 
มีช้ันสุดกรงแก้ว 
สีสันบันเทือง 
ยังมีพระเวียง 
บันลงแลข้างใต้ 
เฮิน'ทองแก้วแหวน 
ล้วนของแต่ไหร

บังวันทาพระบรมธาตุ 
มียอดพระธาตุสำหรับเมือง 
ฮามพรายแพรวเหลือมเหลือง 
ยังมีบัวควํ่าบัวหงาย 
มายืนเคียงเรียงราย 
มีแต่ทองไม่ปลอมไหน 
เขาแขวนเรียงรายไป 
วงใหญ่ใหญ่ สำหรับเมือง

จบจากทำบทโนราจะว่ากลอนสี่ และกลอนหก แล้วเข้าโรงไป ให้ 
โนราคนต่อไปเข้ามาแสดงในลักษณะเดียวกัน การเรียงลำดับว่าโนราคนใดจะออกก่อนหลังนั้นจะ 
เรียงจากโนราที่มีความสามารถน้อยไปยังโนราที่มีความสามารถที่สุดของคณะนั้นคือนายโรง หรือ 
อาจจะเรียงจากความเข้มข้นของการแสดงก็ได้ เซ่น เม่ือนางรำเข้าโรง โนราอีกคนออกมารำ และ 
ทำบท คนเดียว แล้วเข้าโรง ต่อมาโนราคนต่อไปจะออกมารำและทำบทโดยเรียกให้โนราคนอ่ืนมา 
ทำบทด้วยกันเพื่อเพิ่มระดับความครื้นเครง

การทำบทของโนราแบบโบราณในปัจจุบันนอกจากจะเป็นการ 
เอาบทกลอนที่แต่งไว้แล้วมาร้องให้ถูกทำนองและรำตีท่าตามบทร้องแล้วบัน โนรายังสามารถสอด 
แทรกมุขตลกต่างๆ เพ่ือสร้างความบันเทิงและปฎิลัมพันธ์กับผู้ชมในระหว่างการทำบทอีกด้วยทังนี 
มุขตลกในการทำบทของโนราแบบโบราณในปัจจุบันนั้น มีทังการเล่าเรื้องขำขัน หยอกเย้าคนดู
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และวิพากษ์วิจารณ์เหตุการณ์ในปัจจุบันด้วยอารมณ์ขัน ยกตัวอย่าง มุขตลกของโนรา ภายหลัง
จากการ ตีท่ารำของคำว่า “ชน', เป็นท่าท่ีกำลังห้ิวปีนโตหนักๆ ว่า

‘‘น ี่แหละตำราน ้าห ้วน  (ช ี้ไปท ี่นายท ับ ) ฉ ันส ืบประว ัต ิมาแล ้ว หน ังส ือ  
พ ิมพ ์ไม ่ล ง  โทรท ัศน ์ไม ่ออก ว ิทย ุไม 'ประกาศ ส ืบ ร ู้ม าคร ับ ว ่าน ้าห ้วนท ี่ 
ได้:รวยนี่ร ู้,แล้ว อด ีตสม ัยอย ุ่ว ัด  ถ ึง เม ียอย ุ่บ ้าน  หลานส ิบ เจ ็ดคน โนรา 
ห ้วนท ี่ได ้รวย เพ ราะให ร ถ ึงตอน เช ้าไปว ัด  (ทำท ่าห ิ้วป ีน โตแบบหน ัก  
มาก) พอม ีคนถาม  ว ่า ไป ไหนละล ุงห ้วน  แกบอกว ่าไปว ัด เน ี่ยพาก ับ  
ข ้างไปหวายว ัด เด ินถ ือช ั้นม ือข ึ้น เอ ็น  ส ืบ ไปส ืบมาห ิ้วช ั้น เปล ่า ไป ...เขา  
ว ่า เน ี่ยน ้าห ้วน ใจบ ุญ จ ังไปว ัดห ิ้วช ั้นห ิ้วช ั้น  พอว ่าหว ันเย ็นหลบจากทำ  
บ ุ่นทำน ี่ในว ัด เสร ็จ  หว ัน เย ็นหลบจากว ัดถ ึง เด ินพ รรค ์เน ี่ย  (ทำท ่า เด ิน  
ห ิ้วป ีน โตแบบ เบาๆ) ทำว ่าห ิ้วช ั้น เปล ่าหลบบ ้าน  ท ี่จ ร ิงก ับ ข ้าว เต ็มช ั้น '’

อีกมุขตลกหนึ่งที่นิยมใช้กันเพื่อสร้างความบันเทิงคือ การร้องเพลงลูกทุ่ง ยกตัวอย่างการทำบทโดย 
สอดแทรกเพลงลูกทุ่ง ของโนรายุพิน นำศิลป๋ ดังน้ี

‘'ล ูกฉานม ันว ่าแม ่เชยอ ีตาย โหง ฟ ังแต ่เพลงล ูกท ุ่ง  แต ่เรา เป ็นแหละ  
แม ่เหย  ถ ึง เราฟ ัง เพลงล ูกท ุ่งแต ่ว ่า เราฟ ัง เพลง อาภาพร น ค รส วรรค  ์
จำช ื่อ แม ่น แหละ เพลงล ูกท ุ่งของ อาภาพร น ค รส วรรค ์ สม ัยน ี่เด ็กว ัย  
ร ุ่นก ็ชอบ  เพลงไห รน ้าสาว เออเพลงน ้องนอนไม ่หล ับ  ฉานก ็ชอบ  
ชอบ ท ี่ม ันท ำท ่าน ี่ เขาร ้อ งพ รรค ์พ ร ือ  ...อาน ้องนอนไม ่หล ับ  ห ัวใจมัน 
กระล ับ ก ระส ่าย  ใจหายมาหลายส ิบค ืน  หล ับตาม ีนไป  ตกใจม ีคน เอา  
ป ีน  อามาป ีนมาป ีน  แล ้วม ันครางก ันแหละ ทำท ่าละจะจ ับตรงน ั้น  ทำ 
ท ่าล ะจะจ ับ ต รงน ี้ ท ำท ่าละจะฉ ีกตรงน ั้น  ท ำท ่าละจะฉ ีกต ้อ งน ี้ ว ้าย  
แล ้วก ็ตก ใจต ื่น  น ั่นแหละเพลงม ัน  ใครไม ่ร ู้จ ักน ั่ง  อาภาพร ด ังอ ีต าย "

1.2.6.6 นายโรงออกแสดง
นายโรงหรือโนราใหญ่จะออกแสดงหลังสุดโดยจะร้องบทหน้า 

ม่านก่อน แล้วจึงออกมาโชว์ลีลาท่ารำ จากนั้นจะว่ากลอน ร่ายหน้าแตระและต่อด้วยการเรียกโนรา
อ่ืน  ๆ มาทำบทอีกคร้ง
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1.2.6.8 พรานออกแสดง
พรานจะร้องบทหน้าม่าน แล้วโชว์ลีลาท่ารำของพราน จากน้ัน 

จะว่ากลอน แล้วโต้กลอนกับโนราใหญ่ ในบางครั้งพรานอาจจะออกมาทำบทหรือโต้กลอนกับโนรา 
ใหญ่เลยก็ได้ ยกตัวอย่าง การโต้กลอนระหว่างโนราละมัย ศรีรักษา กับพรานนกเอ้ียง ดังน้ี

โนราละมัย : ขอต่อปฏิภาณคืนนึ๋ กับนายพรานนกเอึยง
แม่คอยฟังกันตะญาติ ใครพลาดใครเพรียง

พรานนกเอี้ยง : ฉันพรานนกเอ้ียง พ่อเลี้ยงนกฮูก
โนราละมัย : ออมันได้กันเม่ือไร ท่ีออกไขออกลูก
พรานนกเอี้ยง : คุณทายไม่ถูก ฉันลูกนกฮุก
โนราละมัย : เอาไหรมาฝอย มันไม่ค่อยสนุก
พรานนกเอี้ยง : เป็นชอบเป็นชุก สระอุกสระอิก
โนราละมัย : พรานมีลูกไม้ เที่ยวพส่ายเที่ยวพลิก
พรานนกเอี้ยง : อีหลุกกุกกิก ชุกขิกโขกเขก
โนราละมัย : มัยต่อลำบาก พรานลากโกกเกก
พรานนกเอี้ยง : ท่าแลไปแหละ นางเอกก็พล็อก
โนราละมัย : กลอนส่ีฃ้ีผง มัยต่อให้ลงดังก็อก
พรานนกเอี้ยง : นกเอี้ยงพอยก หกแห็กฮกแฮ็ก
โนราละมัย : มัยก็ร้'ทางขับ กำชับแข็งแผ็ก

ในธรรมเนียมการแสดงของโนราแบบโบราณปัจจุบันบางครั้ง เมื่อภายหลังจาก
โนราใหญ่ทำบท และพรานออกมาแล้วนั้น อาจจะมีการเล่นเรื่องด้วยก็ได้ แต่ค่อนข้างพบได้น้อย 
มากในปัจจุบัน โนราโสภณ คงเขียว กล่าวว่า

“ม ันก ็ม ีม ั้งถ ้า เขาขอให ้เล ่น เร ื่อ ง เรา ก็’มิ, แล ้วแต ่เจ ้าภาพอ ีเอาไหร ทำ 
ให ้ได ้ แต ่ว ่าถ ้าธรรมดาแล ้ว  ไม ่ม ีเล ่น เรอง ...เร ื่อ งท ี่เล ่นก ็เรากำก ับก ัน  
เอง เร ื่อ งน ํ้าต าสาวใต ้ ห ร ือ ว ่า เร ื่อ งน ิยายไหรก ็ได ้ ไม ่ได ้เล ่นน านแล ้ว " 
(โนราโสภณ คงเขียว, ลัมภาษณ์, 2 ธันวาคม 2544)
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"ท ี่คณ ะน ้าน ัย ไม ่เล ่น เร ื่อ ง  น ัแพ รรค ์ท รอละ  คอคน เขาแล โทรท ัศน ์ด ี
หวา เราทำ,1ไค ้ไม ่,ด ีเท ่าก ็อย ่าทำเหลย"
(โนราละมัย ศรีรักษา, สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2545)

"ป ้า ไม ่เล ่น เร ื่อ ง  นานนานซ ักท ี ไม่j f lซรเคยเล ่น เร ื่อ ง พอ เร ื่อ ง เร ิ่ม เล ่น  
คนแลก ันด ีๆ  ยกข ึ้น  ถ ึงม ้วนสาดกล ับ เต ็มฉาด ค ือถ ้า เขาอ ีแล เล ่น เร ื่อ ง  
เขากล ับ ไป แลท ีว ีด ีห วา ’’
(โนราถวิล จำปาทอง, สัมภาษณ์, 17 มกราคม 2545)

1.2.6.8 นายโรงลาโรง
ภายหลังจากนายโรงทำบท หรือต่อกลอนกับพรานแล้ว นายโรง 

จะว่ากลอนสี่ แล้วต่อด้วยกลอนหก เพื่อขอบคุณเจ้าภาพ และอำลาคนดู

1.3 กลวิธีของการแสดงโนราโบราณ

ในการแสดงโนราแบบโบราณในปัจจุบันนั้นมีที่มาจากการนำจุดแข็งของการเป็น 
ผู้ที่ยังคงคืลปะของโนราตามแบบฉบับเดิม และนำโอกาสจากกระแสการอนุรักษ์โนราแบบเดิมมา 
ลบจุดอ่อนของโนราแบบสมัยใหม่ที่มีวงดนตรีลูกทุ่ง การนำเสนอจึงเน้นคุณค่าทางดิลปะ และ
ความเป็น “โบราณ" เป็นหลัก ซ่ึงสามารถรวบรวมได้เป็นประเด็นดังน้ี

1.3.1 องค ์ป ระกอบการแสดงม ิล ักษณ ะตามแบบโบราณ

เนื่องจากโนราแบบโบราณมุ่งนำเสนอจุดเด่นในการดำรงเอกลักษณ์ของ 
โนราเป็นหลัก สิ่งที่คนดูสามารถเห็นได้ชัดเจนท่ีเป็นอันดับแรกคือ โรงท่ีแสดง การแต่งกาย และ 
เครื่องดนตรี ต่างๆ ที่ยังคงยึดตามแบบโนราในอดีต และไม่ผสมเคร่ืองดนตรีสากล

"ถ ้า เป ็น โน ราแบ บ โบ ราณ น ัน ก ็ต ้อ งท ำ ให ้เห ็น ว ่า เป ็น แบ บ โบ ราณ พ รรค  ์
พร ือ  ฉากถ ้า เข ียน£ป เหม ือนสม ัยแต ่ก ่อน  ไม ่เหม ือนก ับ โนราวงดนตร ีท ี ่
เวท ีใหญ ่ ม ่ายม ่านม ่ายให ร เคร ื่องดนตร ีต ้องม ีครบ  โหม ่ง ฉ ิ่ง ท ับ  
กลอง ป ี ซอ แตระ ไม ่ม ีเค ร ื่อ งดนตร ีสากล "
(โนราถวิล จำปาทอง, สัมภาษณ์, 17 มกราคม 2545)
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1.3.2 ชักชวนใน้คนอy รักษ์โนราแบบโบราณ

การชักชวนให้คนหันมาเห็นความสำคัญและอนุรักษ์โนราแบบโบราณ 
ส่วนใหญ่จะแทรกอยู่ในบทกลอนต่างๆ ท่ีโนราได้ชับร้องในขณะทำการแสดง เน้ือหาของกลอนจะ 
กล่าวถึงภาพลักษณ์ที่ไม่ดีของโนราแบบสมัยใหม่ และให้ชักชวนให้ดูโนราแบบโบราณซ่ึงหาได้ยาก 
ในปัจจุบัน ยกตัวอย่าง กลอนของโนราวีมัส ซึ่งกล่าวเกี่ยวกับเรื่องนื้ว่า

ซอยสุภาพอ่อนหวานเห็นทุกท่านซมดีลป๋
กล่าวเสียงพิณประโลมโลกมากับโชคสดสวย
ตอนหัวคํ่าฝนและฟ้าไม่ใคร่อำนวย
ดึกว่าสวยสดใสชมละมัยชื่อตัง
นำทีมงานโนราเข้ามาวางมาด
ให้มิตรญาติชาวคอหงลัจงสมหวัง
บรรยากาศแสนระรื่นแลสดชื่นจัง
หยับมานั่งเข้าให้ชิดติดเวที
แล้วได้ชมติลป๋แบบโนรา
ออเราซาวใต้นะแม่นะ
นั่งชมดีลป๋โนราเพราะหาดูยาก
สวนมากท่ีเราเห็นเล่นแต่แสงสี
ลูกละมัยมโนราห์ยังรักษาประเพณี
ให้ของดีๆยังมีสืบไป
โนราสมัยน้ีชนชาวใต้เราเหอ
ดีทางร้องเพลงบรรเลงสากลตามคนสมัยใหม่
ชาวใต้ทุกวันไม่รู้ไซร ของเก่ากลับไม่มาใยดี
แต่งตัวโปิะโปิะมาโชว์มาเต้น โชว์เต้น
ชอบแต่งตัวโปิะโปิะออกโชว์ออกเต้น
คนแก่ว่าเล่นหรอยจังแม่นั่งบัดสี
แต่โนราทุกวันชาวคอหงลัเหอสำคัญเต็มที
ม่ายดนตรีก็ไม่มีคนแล
สมัยนื้ลังคมนิยมแต่สาวสาว
เลือกแต่เต้าท้อร้อหรอแหล
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แลหางเคร่ืองนุ่งสันบ่าวบ่าวชอบแล
หยับแค่เวทีแลของดีสาวสาว
บางคนขาดำแรงแลหางเครื่องแม่เหอ
ต้องทาแป้งห้าป๋องไม่หล่องตรงไหน ข้างในก็ขาว
ชอบแต่งตามคนกรุงแม่เหอก้าไม่นุ่งยาวยาว
เวลาสาวโก้งโค้งแลเห็นโรงงาน
สาวคอหงสัเชปไม่ขาวขอโทษนะแม่เหมือนเด็กสาวกรุงเทพ
เชปตั้งคุ่มเหมือนหลุมเผาถ่าน
นี่ครูนัลโนราเข้ามาทำงาน
พ่อแม่ทุกท่านชาวบ้านมาคอย แม่มาคอย
เอกชัยเล่นดนตรีเคยแลไม่พ่ีนัสนะ
พ่ีนัสเหอ เขาดีเพราะเด้ง ครูนํสรำเก่งไม่พักเด้งก็หรอย

อีกประการหนึ่งโนราแบบโบราณมีการนำเสนอบทกลอนที่เก่าแก่ที่หาฟัง 
ได้ยาก แล้วทิ้งท้ายด้วยการบรรยายด้วยคำพูดถึงบทเหล่านั้นว่ามีคุณค่าและความหมายเช่นไร
รวมทั้งมืความเก่าแก่อย่างไร โนราโสภณ คงเขียวได้กล่าวว่า

‘‘เวลาป ้าท ำผ ันหน ้า เส ร ็จพ รรค ์น ี้ เช ่นว ่า ป ้า ไป เล ่นท ี่คอน  ป ้าทำผ ัน  
หน ้า (ว ่า เป ็นทำนองบทผ ันหน ้า) มาน ั่งผ ันหน ้า ไปบ ูรพ า น ้งว ันทา  
พ ระบ รม ธ าต ุ ม ีเม ือ งค อ น ศ ร ีธ ร รม ราช  ม ีย อ ด พ ระธ าต ุส ำห ร ับ

เม ือ ง .... ป ้าทำพอเสร ็จถ ึงป ้าก ็แหลงว ่า เวลาป ้ามาคอน ป ้าม าไห ว ้ 
พระธาต ุท ุกท ีฉาด  เจ ็บ ไข ้ไม ่บ ายไหร ก ็ไหว ้เน ี้ย ว ่าท ี่เจ ็บท ี่ไข ้ได ้ห ายไว  
ไว อ ีได ้รำ โน ราหล ่าวพรรค ์น ั่น แหละ คนคอนม ีพ ระธาต ุเป ็น ของด ี 
แล ้วถ ึงแหลงว ่า  บทผ ันหน ้าน ี่ ได ้มาแต ่โนราเทพ  สองก ุก  พ ่อป ้าแหละ  
ว ่าพ ่อแต ่ง เอ งต ั้งแต ่สม ัยนานมาแล ้ว  แล ้วป ้ามาเร ียนมาจำต ่อ  บ ท น ี ้
เก ่าจ ังห ูแล ้ว  น ี่แหละเป ็นบทผ ันหน ้าท ี่คนแต ่แรก เขาทำก ันพรรค ์น ั่น
แห ล ะ ”
(โนราโสภณ คงเขียว, สัมภาษณ์, 2 ธันวาคม 2544)
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1.3.3 นำเสนอกลอนท ี่ม ืเน ื้อหาให ้ท ันก ับ เหต ุการณ ์ป ัจจ ุบ ัน

โนรามีการแต่งบทกลอนใหม่ๆ เพิ่มเติมอีกส่วนหน่ึงข้ึนมาเพ่ือให้สื่อสาร 
กับคนดูได้อย่างทันเหตุการณ์ ซึ่งโดยธรรมชาติแล้วโนรามีการปฏิบัติเซ่นนี้มาตั้งแต่สมัยอดีตมา มี 
การสร้างสรรค์บทกลอนใหม่ๆ ขึ้นมาอยู่เสมอเพื่อให้ทันกับยุคสมัย และในปัจจุบันน้ีโนราแบบ 
โบราณมีประเด็นต่างๆ ที่พูดถึงเหตุการณ์ปัจจุบันมากมาย เซ่น การเมือง เศรษฐกิจ ปัญหาสิ่งแวด 
ล้อม ป่าไม้ เอดค์ ยาเสพติด การท่องเที่ยว คติสอนใจหนุ่มสาว เป็นต้น จึงกล่าวได้ว่าบทกลอนของ 
โนราแบบโบราณมีทั้งการอนุรักษ์ของเดิม และสร้างบทกลอนใหม่ข้ึนพร้อมกัน

"ป ้าชอบแทรกแซงการเม ือ งหนอยหนอย  เราแลท ีว ีอย ู่ท ุกว ัน  เราตาม  
ข ่าว พ อถ ึง เวลาป ้ามาน ั่งฟ ังข ่าวอย ู่แล ้วม ืข ่าวไห รน ่าสน ใจป ้าจด เอาไว ้ 
ในสม ุด  พอถ ึงข ่าวท ี่ม ันหลกๆ ของช ่อ งสามซ ่อ งไหร ป ้าจด เอาไว  ้
เวลาไป แสดงไหนก ัได ้เอ ามาใช ้ เหม ือนว ่า (ว ่าเป ็นกลอน) น ี่น ่าบ ินลา  
ด ินท ี่ชอบก ิน เม ือ ง เท ี่ยวหาเร ื่อ งจนม ่าย เม ืองอย ู่เม ืองอย ู่ แล ้วถามว ่า  
ม ่าย เม ือ งแล ้ว ไปอย ู่ไหนก ันละน ้อง ฉ ัน ชวนพวกพ ้องไปอย ู่ร ูอย ู่ร ู’'
(โนราถวิล จำปาทอง, สัมภาษณ์, 17 มกราคม 2545)

"เรา ไม ่เล ่น ดนต ร ีแต ่เราก ิป ร ับ ได ้ เราแหลงเร ื่อ งท ี่เป ็นป ัจจ ุบ ัน  แหลง  
เร ื่อ ง โรค เอดล ้เร ื่อ งย า เส พ ต ิด  เร ื่องเศรษฐก ิจ  เร ื่อ งหมวกก ันน ็อก ได  ้
ท ั้ง เพ  ให ้เข ้าก ับย ุคน ื้สมัยน ี้ ให ้ท ัน เหต ุการณ ์เรา เป ็น โน รา  คนท ี ่
ศร ัท ธาโน รา เขาก ิเช ื่อท ี่เราแหลงเราท ัก  พอคนฟ ังถ ึง เขาก ิว ่าออโนรา  
น ี่เข ้าท ่า ร ู้จ ัก แหลงเร ื่อ ง  การเม ือง เร ื่อ ง เศ รษ ฐก ิจ "
(โนราละมัย ศรีรักษา, สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2545)

ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างบทกลอนของโนราละมัย ศรีรักษา ท่ีกล่าวถึง สภาพทางเศรษฐกิจในภาคใต้ 
ในปัจจุบันว่า

แรกทำนาปีหนพัทลุงมันยังจนไม่จัง
พอทำปีสองครั้งชาติจนจังฟ้าผาไปนิ
แล้วค่าปุยมันก็แพงไม่ไหวแล้ว
ไม่ถึงแรงชาวนานึกแล้วน่าใจหายเรื่องรายได้ต่อปี
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หันไปข้างสวนยางตรังบ้านฉันมันหมดทางก้าวหน้า
ยางยิ่งลงราคาก็เปิดท้ายขายหวี
โลลิบบาทหวาหวายางเดียวนี้พอเป็นค่าดีปลี
ถ้ายังลงไปเหลยแต่ค่าเคยก็ไม่พอ
คนที่แก้ปัญหา ไม่หันหน้าลิ'กที
แต่ถ้าเรื่องภาษีมีผู้จ้องร้องขอกันแล้วนะ
เราประหยัดกันแทบตายแต่ยังไม่ใคร่จะพอ
แต่ก็ต้องต่อล้ดีก'ว่าอยู่เปล่าเปล่า
คนที่มีความรู้ในยุคนี้เขาอยากอยู่เน่งเน่ง
เขาไม่อยากอวดเบ่ง เพราะยิ่งเก่งถ้ายิ่งเฉา
โอ้ว่าเศรษฐกิจในยุคนี่ใช่ทำพิษกันแต่เรา
ถึงต่างชาติก็ยังระบาดเหมือนกัน

1.3.4 ให ้ความบ ัน เท ิงในการทำบทโดยสอดแทรก เพลงล ูกท ุ่ง

ถึงแม้ว่าโนราแบบโบราณจะมืแนวคิดคัดค้านกับโนราแบบสมัยใหม่ แต่ 
โนราประเภทนี้ ได้น้าเอาเพลงลูกทุ่งมาเป็นลิวนหนึ่งในการให้ความบันเทิงด้วยเช่นกัน กล่าวคือ มี 
การร้องเพลงลูกทุ่งบ้างประมาณ 2-3 เพลง เพ่ือสร้างความสนุกสนานครื้นเครงมากขึ้นในช่วงการ 
ทำบท

‘‘ช ่วงทำบทน ี่แล ้วแต ่ว ่าจะ เป ็นการล ื่น ไหลของโนรา อ ีมการเล ่นแบบ  
ร ้อ งเพลงพ รรค ์น ี้เอ ามาก ็ได ้ ไม ่พรอ เอาใจคนแลม ั่งท ้า ได ้ แต ่ว ่า เป ็น  
เพลงล ูกท ุ่ง  ไม ่ได ้ร ้อ งเพลงสตร ิง แต ่ถ ึงว ่าอ ีม ีร ้อ งเพลงล ูกท ุ่งม ั่งแต  ่
เคร ื่อ งดนตร ีก ็เป ็น เค ร ื่อ งแบบ โนรา โหม ่ง ฉ ิ่ง ท ับ กลอง แบ บ พ รรค  ์
น ั้น แหละ ของน ้าม ัยน ั้นแหละม ีโนราไพท ี่แกร ้องล ูกท ุ่ง  แล ้วม ันหลก  
คนห ัวแล ได ้เวลาม ัยออกมาเล ่นท ีท ี"
(โนราละมัย ศรรักษา, สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2545)

‘‘โน ราแบบ โบราณ เอาเพลงล ูกท ุ่งม าร ้อ งเวลาทำบท ม ันก ็ทำให ้คนแล  
ว ่า ไม ่ใช ้ว ่า เรา เก ่าแล ้ว เก ่า เลย  เราร ้อ งล ูกท ุ่งได ้เหม ือนก ันแหละ แต ่ว ่า
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ไม่ทำให้เสยIปโนรา เด๋ียวน้ีเขาทำพรรค์น้ีนหละ ไม่เหมือนแบบสม ัย

ท ี่ว ่า เล ่น โน ราห ิดๆ  แล ้วร ้อ ง เพลงล ูกท ุ่งท ั้ง เพ "
(โนราโสภณ คงเขียว, สัมภาษณ์, 2 ธันวาคม 2544)

1.3.5 ว ่า "ม ุต โต ,’ เพ ื่อสร ้างความประท ับ ใจแก ่คนด ู

โนราแบบโบราณในปัจจุบัน มีการโชว์ความสามารถในเรื่องการขับกลอน 
สดซ่ึงถือได้วณ์ป็นไหวพริบของโนราและเป็นคืลปะชั้นสูงในด้านการร้องกลอนด้วยเช่นกัน โนราคน 
ใดมีความสารถในการขับกลอนด้วยเลียงไพเราะแล้ว สิ่งหน่ึงที่จำเป็นคือการ “มุตโต” หรือ การขับ 
กลอนสด เนื้อหาเป็นการพูดถึงเจ้าภาพ คนดู และแขกสำคัญ สำคัญๆ ในงาน ในการ มุตโต บาง 
ครั้งจะมีคนดูสํงกระดาษเพี่อให้โนราชม แขกในงาน และเมื่อผลงานการว่ามุตโตเป็นที่ประทับใจ 
โนราก็จะได้รับรางวัลเป็นเงินสินนื้าใจ โนราถวิล จำปาทอง กล่าวถึง การมุตโตของโนราแบบ 
โบราณ ในปัจจุบันนี้ว่า

"โน ราโบราณ ต ้องม ุต โต ให ้เป ็น  ต ้องชมให ้เป ็น  ว ันน ั่น ม ีคนมา เล ่า ให ้ 
ฟ ังว ่า  โนราไหนไม ่f l ปรำถ ึงแล ้วท ้า เขาเข ียนจดหมายว ่าให ้ชมคนน ู่ 
ค น น ี่ แล ้วปรากฏว ่า ว ่าม ุต โต ไม ่ไต ้ โน ราไอ ไหรท ี่ว ่าม ุต โตไม ่เป ็น  คน  
น ั่น 'ว ่าเน ี่ย ก ูให ้ว ่าชมก ู ก ูอ ีให ้เบ ี้ย  แต ่ม ันทำไม ่เป ็น  แลม ันน ่า เส ียดาย  
เท ียมอย ู่โน ราน ั่นต ้องมาน ั่งห ัดม ุต โต  ของดายของ ว ่า เขาอ ีให ้ต างค  ์
ช ัก เบ ี้ย ออกมาแล ้วแต ่ ว ่าม ุต โตไม ่เป ็น  เจ ้าภาพ ไม ่ป ระท ับ ใจ "
(โนราถวิล จำปาทอง, สัมภาษณ์, 17 มกราคม 2545)

"...โน รา  เท ียมอย ู่ถ ึงว ่าอ ีแต ่งต ัวโนราแล ้ว ถ ้าคนให ้ตางค ์ก ็ต ้องถ ูก  
ไหว ้เหม ือนต ันแหละ ว ันน ี้น ไปอำเภอส ิงหนคร เขาเด ียวเข ียนๆ ให ้ว ่า 
ชม ค น น ู่ค น น ี่ เป ็นส ิบคน น ้าก ็ว ่าพ ัก เด ียว แล ้ว เขาให ้คนท ีพ ัน  ท ีพ ัน  
ว ันน ี้น ไต ้เป ็นหม ื่น  แต ่ว ่าน ั่นต ้องแน ่งล ูกน ้อง ล ูกค ู่ม ั่งแหละนะ "
(โนราละบัย ศรีรักษา, สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2545)
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1.3.5 เชิญโนราที่มีชี่อเสียงอื่นๆ เข้ามาเป็น?เลปีนรับเชิญ

ในการแสดงโนราแบบโบราณในปัจจุบัน ฌื่อมีการรับงานที่ใดจะมีการเชิญ 
โนราที่มีความสามฯรถคนอื่นๆ ด้วยทั้งเพื่อทำให้เจ้าภาพและคนดูรู้สึกว่าเป็นการดูโนราที่คุ้มค่าขึ้น 
กว่าเดิม และทำให้การชมมีอรรถรสเพ่ิมข้ึนอีกด้วย โนราที,เข้ามาร่วมแสดงลักษณะนี้ กล่า'วได้'ว่า 
เป็น ดิลปินรับเชิญนั่นเอง

"ขอ งป ้าบ างท ีม ีโน ราไสวม ั่ง  โนราสมพงส ี'ม ั้งก ็แล ้วแต ่ หร ือว ่า เจ ้าภาพ  
ว ่าอ ีแล โน ราสร ้อยรำก ันก ็ไปต ิดต ่อมา แต ่ว ่าราคาม ันก ็ต ้องเพ ิ่ม ข ึ้น
เพ ราะว ่าต ้อ งให ้เขาต ่างหาก  แต ่บางท ีก ็.มาช ่วยก ้นนั่งไหรม ั้ง ช ่วยก ัน  
ท ำม าห าก ิน "

(โนราถวิล จำปาทอง, สัมภาษณ์, 17 มกราคม 2545)

"แ รกแต ่ก ่อน โน รา เทพ  สองก ุก  พ ่อป ้าย ังอย ู่แก ไม ่ให ้ไป เล ่น โรงเพ ื่อน  
พ ่อแก ไม ่ชอบ  แกว ่าถ ้าก ูตายม ึงจะทำก ูไม ่ว ่าแต ่ถ ้าก ุอย ู่ไม ่ได ้ พอมา  
ตอนน ี่พ ่อแกม ่ายแล ้ว  ป ้าก ็ไปม ั่งไปรำให ้โนราสร ้อย  ตอนที่ม ันยังทำ 
แบ บ โบ ราณ  แล ้วก ็รำก ับตอนท ี่เป ็น โนราแบบ เวท ีสม ัยแล ้ว  ท ีสองท ี 
...ถ ้า เป ็นด ิลป ีน ร ับ เช ิญ พ รรค ์น ี้เข าก ็ให ้ท ี พ ันสองพ ัน  ก ็พ อ ได ้ น ั่น  
แหละเด ี๋ย วน ี้ม ีล ุย ไป โน ราท ี่ว ่า ไม ่ต ้อ งม ีโรงแต ่เด ินสายก ันพ รรค ์น ี้"

(โนราโสภณ คงเขียว, สัมภาษณ์, 2 ธันวาคม 2544)

2. โน ร าส ม ัย ให ม ่

นับจากช่วงปี พ.ศ. 2500 ซึ่งเป็นช่วงท่ีเศรษฐกิจและสังคมของประเทศไทยค่อยๆ 
เปลี่ยนแปลง การตลาด และการค้าขายเริ่มขยายตัว มีเทคโนโลยีใหม่  ๆ จากตะวันตกและญี่ป่น 
เข้ามาเป็นจำนวนมาก รวมไปถึงสื่อเพ่ือความบันเทิงต่างๆ ด้วยเช่นกันไม่ว่าจะเป็น วิทยุโทรทัศน์ 
หรือภาพยนตร์ ซึ่งได้รับความนิยมเป็นจำนวนมาก ในบรรดาลื่อทั้งสามที่เข้ามามีบทบาทนี้ ส่ือ 
วิทยุ เป็นลื่อที่ประชาชนรับเข้ามาก่อนลื่ออื่นๆ เน่ืองจากสามารถเปิดรับฟังได้โดยได้ใช้ถ่านแทน 
การใช้ไฟฟ้า เพราะในช่วงสมัยน้ันไฟฟ้าบังไม่สามารถเข้าถึงได้ท่ัวทุกบ้าน และลื่อวิทยุน้ีเองท่ีเป็น 
ลื่อนำเสียงเพลงจากภาคกลางล่งมาบังประชาชนในภาคต่างๆ และทำให้เพลงท่ีเกิดข้ึนในสมัยน้ัน 
ได้รับความนิยมทั้วประเทศ



"ตอนบ ันล ุงอา?J 7-8 ป ี เร ียนอy ช ันสอง เมอดอนบ ัน  วท?รุย ังฟ ังก ัน

เคร ื่อ ง เด ียวท ี่บ ้านล ุงแก ้วก ับป ้ารม  พอพ ัก เท ี่ย งล ุงก ็ไปซอของแล ้วก ้มา  
น ั่งฟ ังว ิท?ร ุล ุงแก ้วป ้ารมแกเป ิดฟ ัง ล ุงมาน ั่งฟ ังว ิท?]ท ุกว ัน  เพ ราะว ่า  
ชอบฟ ังเพลง พ ักประมาณ ป ี 2499 หรือ'ว่า 2500 น ี่แ ห ล ะ "
(โนราสร้อย คงเขียว, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)

ในช่วงสมัยที่เริ่มมีวิทยุ จากการสอบถามโนราหลายท่าน ไม่มีปรากฏว่าผู้คนลด 
ความนิยมโนราลงไป เพราะหันไปฟังวิทยุแทน เพราะเนื่องจากประซาชนในภาคใต้ทั้งในเมืองและ 
ที่อยู่ห่างไกลยังมีวิทยุใช้กันน้อย แต่มีปรากฏว่าโนราได้นำเอาเพลงท่ีได้ท่ีตนได้ฟังและช่ืนชอบใน 
วิทยุเช้ามาใช้ในการแสดงโนราด้วย

"สม ัยน ั่นล ุงว ่าบท ไม ่เป ็นพ ่อ ให ้ล ุงออกไปก ับนางเอก  ร ้องเก ี้ยวนาง
เอก พอด ีแหละล ุงชอบ เพลงพรรค ์น ี้อ y แล ้ว ล ุงก ็ร ้อ งเพลง (ร ้องเป ็น  
ทำนองเพลง) แดนน ี้ม ีกระท ่อม ใพร ส ุขกว ่าแดนไหน  ในพ นาป าน ี้ 
ปานว ่า  ด ังจะเป ็นกระท ่อมราชา ล ุงจ ำได ้ ของสมยศ  ท ัศ น พ ัน ธ  ์
เพลงกระท ่อม ไพรว ัน  คนม ันก ็ชอบ  ล ุงก ็ตอบ ไม ่ได ้ว ่าใครเป ็นคน เร ิ่ม  
ก ่อน เร ิ่มหล ัง  แต ่ว ่า เป ็น เพ ราะล ุงชอบ เพลงสม ัยน ั่นล ุงถ ึง เอามาร ้อง
โน ราอ ื่น ๆ  อาจจะเป ็น เหม ือนล ุงก ันก ็ได ้ เพ ราะว ่าตอนน ั่น  เด ็กร ุ่นล ุง  
เร ิ่มชอบฟ ังเพลงทางว ิท?]ม ั่งแล ้ว "
(โนราสร้อย คงเขียว, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)

กล่าวได้ว่าการแสดงโนราในช่วงสมัยน้ันเป็นต้นมา โนราได้นำเอาเพลงต่างๆ เช้า 
มาร้องในการแสดงเรอง ซึ่งได้เปลี่ยนจากการจับบทออกพราน มาเป็นการแลดงละครเวทีได้รับ 
อิทธิพลจากภาคกลาง ตั้งแต่สมัยจอมพล ป. พิบูลลงครามแล้วนั้น การแสดงสักษณะดังกล่าวได้ 
รับความนิยมมากขึ้น เพราะคนกำลังนิยมเพลงลูกทุ่งในสมัยนั้นมาก โนราบางโรงเรมมีความคิด 
แปลกใหม่ในการนำเครื่องดนตรีสากลเช้ามาใช้ประกอบการร้องเพลงลูกทุ่งในขณะนันด้วย จึงทำ 
ให้คณะที่มีเครื่องดนตรีสากลประกอบได้รับความนิยมมากข้ึนไปอีก

"พ อล ุงร ้อ งๆ  ไปได ้พ ักพ ัก ล ุงก ็ป ร ึกษาก ับ โนราเสร ีฐว ่า  น ี้ถ ้าได ้กลอง  
พ ักช ุด เราก ็มาเล ่น เหม ือน เป ็นวงดนตร ีก ันหวา พ ี่หลวงเสร ีฐก ็พ ังซ ื้อ
เคร ื่อ งดนตร ีจากร ุงเทพ  ตอนน ั่นม ันก ็ไม ่ม ืไห รมาก ย ังกลองช ุด  ก ีต า ร ์
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ต ัวหน ึ่ง  แ ล ้วท ีรอ น เน อ ร ์ ท ี่เปาสองต ัว ตอนน ัน  แค ่น ันหรอยจ ังห ูแล ้ว

ท ี่เป ิด เป ็นดนตร ีค ราวน ั้น  ไม ่ได ้เป ็นวงเต ็ม ร ูปแบบไอใหร ม ัน ย ังไม ่ 
เหม ือนท ี่ก ร ุง เทพ "
(โนราสร้อย คงเขียว, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)

"สม ัยก ่อนม ัน ไม ่ม ืดนตร ี ม ืแต ่ว ่าร ้องเพลงเก ี้ยวนาง เป ็นบท เก ี้ยวนาง  
ธรรมดาใม ่ม ืดนตร ีไห รประกอบ  แต ่พ อม ืดนตร ีเข ้าม าพ รรค ์น ี้ คนม ัน  
ท ีขอบอบ ู่แล ้ว  ถ ือว ่า เป ็นของใหม ่ เป ็นของแปลก ถ ึงพอ เอามาเล ่น ใน  
โน ราม ันท ีแลน ่าสน ใจข ึ้นมาคนท ี่เขาทำได ้ ม ีโอกาสทำ เขาท ีท ำข ึ้น ม า "

(โนราสมพงตั สงสุวรรณ, สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2545)

เมื่อมีการนำดนตรีลูกทุ่งเข้ามาใช้ในการแสดงโนรา และเป็นที่นิยมของคนดู โนรา 
คณะอื่นๆ จึงปรับเปลี่ยนและรับตัววิธีการนี้เข้ามาด้วยตามๆ กัน และเมื่อกระแสเพลงลูกทุ่งได้รับ 
ความนิยมเพิ่มมากขึ้นเรื่อยๆ โนราแต่ละคณะก็เริ่มแข่งขันในการพัฒนาการแสดงดนตรีของตน
เอง บ้างก็มีหางเครื่องมาเต้นประกอบเพลง บ้างก็มีการรับเอารูปแบบการแสดงลูกทุ่งอย่างเต็มรูป 
แบบเหมือนอย่างในกรุงเทพมหานครเข้ามา กล่าวคือ มีการสั่งเครื่องเลียงและเครื่องดนตรีที่ใช้อยู่ 
ในวงดนตรีลูกทุ่งในภาคกลางมาใช้อย่างครบชุด

"พ อต อน ห ล ังม าล ุง เห ็น โน ราป ร ีช าม ีเค ร ื่อ งดน ต ร ีค รบ เห ม ือน วงดน ต ร ี 
ในกร ุง เทพ  ม ีหางเคร ื่อ งก ัน ไหรก ัน เร ียบ ร ้อย  คนน ิยมก ันจ ัง  ตอนน ั้น  
โน ราม ่ายวงดนตร ี ไม ่ม ีคนน ิยม เลย”
(โนราสร้อย คงเขียว, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)

"ห างเค ร ื่อ งท ี่ม ืสม ัยน ั้นม ัน ไม ่เหม ือนตอนน ี้ ม ัน ไม ่สม บ ูรณ ์เท ่า ใดท ี
หางเคร ื่อ งตอนน ั้น เขาม ืก ันข ุดสองช ุด  น ุ่งก ันตลอดรายการไม ่เปล ี่ยน  
เหม ือนท ุกก ันน ี้"
(โนราสมพงตั สงสุวรรณ, สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2545)

จากกระแสความนิยมดนตรีลูกทุ่งตังกล่าว ทำให้โนราหลายคณะที่พอจะมีทุนใน 
การลงทุนเครื่องดนตรีต่างๆ ก็พากันหันมาแสดงโนราและเล่นดนตรีลูกทุ่งร่วมด้วย เนื่องจากคนดู
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นิยมโนราที่มีดนตรีลูกทุ่งมากกว่าอย่างIห็นได้ชัด โนราท่ีไม่มีการแสดงดนตรี มีคนมาติดต่อไป
แลดงน้อยมาก โนราที่ปรับตัวเองตามกระแลดนตรีลูกทุ่งน้ี กล่าวถึงความรู้สึกของตนว่า

“ตอนน ั้น โน ราขำคม ก ็ม ีดนต ร ี โน รา เต ิมก ็ม ีดนตร ี โนราฉลวยก ็ม ีดนตร  ี
เขา เล ่นดนตร ีก ันมาก  พอตอนน ั้นค ิดว ่า  ถ ้ารำโนราอย ู่:พรรค ์'น ี้ ก ็ม ่าย  
คนแล ก ็เลยม ีดนตร ีเหม ือน เขา ถ ึงตอนน ั้นดนตร ีไม ่เต ็ม ร ูปแบบท ีก ็ 
ต ้อ งตาม เพ ี่อน  เพ ราะ เขาทำแล ้วคนแลมากหวา "

(โนราเสน่ห์ นรสิงห์, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2544)

“ตอนน ั้นพ วกท ี่เล ่น โบ ราณ เขาก ็ว ่า  โน ราพรรค ์น ี้ไม ่ร ู้ไอ ไห รเส ียค ิลป ั
เอาดนตร ีม า เจ ือปนทำให ้เส ีย โน รา แต ่ว ่า เราต ้องเอาต ัวรอดถ ้าทำใด ้ก  ็
ต้องทำ เพ ราะว ่ารำแต ่โน ราโบ ราณ อย ่างเด ียวม ัน ไม ่พอก ิน  เพราะรำ 
แต ่งานแก ้บท  งานว ัด งาน โรงคร ู แต ่ถ ้า เป ็นงานกาชาด งานประ
จำป ีไหนๆ เจ ้าภาพ เขา เอาโนราท ี่เป ็น วงดนตร ีท ั้ง เพ ... ถ ้า เป ็น โนรา  
โบ ราณ คนก ็แลอย ู่เท ียมพ ัทล ุง  ลงขลา นคร ไป รำท ี่งานประจำป ีท ี่ 
ภ ูเก ็ต เรา ไม ่ได ไป เพ ราะว ่า เราด ึงคน ไม ่ได ้ ถ ้า เป ็น โบราณ คนแลอย ่าง  
มาก 200 คน ถ ้า เป ็นแบบสม ัย  600-1000 คน เจ ้างาน เขาถ ึงไม ่ร ับ  
โนราโบราณ  แต ่ว ่าถ ้า เป ็น โน ราแบบสม ัยคนแลหมดท ั่วภาคใต้....ทาง 
การเขาอยากให ้เรา เล ่น โบ ราณ สมภ ูรณ ์แบบ เป ็น การอน ุร ักษ ์ แต ่ว ่า  
อน ุร ักษ ์ท ำให ้เราอย ู่ไม ่รอด  เพราะถ ้า เราเอาแต ่อน ุร ักษ ์อย ู่ ต ้องก ิน  
ต ้อ ง ใช ้ ล ุงม า 'จากภ ูนย ์พ ่อ แม ่ลำบาก  ทำแบบน ี้ไม ่พ อก ิน "

(โนราลมพงศ์ ลงสุวรรณ, สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2545)

มาในปัจจุบันโนราท่ีมีการแสดงดนตรีลูกทุ่ง หรีอท่ีเรียกกันว่า “โนราสมัยใหม่" ก็ 
ยังได้รับความนิยมอยู่ ถึงแม้ว่าจะมีกระแสอนุรักษ์โนราแบบโบราณข้ึนมาก็ตาม โนราสร้อย
คงเขียว นายโรงโนราคณะสร้อยเพชร ได้กล่าวถึงการแสดงโนราสมัยว่า

“ค น ย ังน ิย ม ม า ก ห ว า โน รา โบ รา ณ  พ .ศ .น ี้ เศ รษ ฐ ก ิจ ม ัน ไม ่ด ี
โน รา โบ ราณ ก ็ต ้อ งซบ เซ าต าม  แต ่ว ่า โน ราแบ บ สม ัย ให ม ่น ี้ย ัง ร ้อ ย

เป อ ร ์เซ ็น ต ์เพ ราะว ่า  โน ราสม ัย ใหม ่ม ีคนแลท ุก เพ ศท ุว ัยม ากหวา



แสดงท ีเหม ือน ได ้และท ั้ง โนรา ได ้'แลท ังQททุ่ง ม ันได ้ท ี'งสองอย ่างด ้น
ห วาก ัน ’’
(โนราสร้อย คงเขียว, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)

2.1 วัตถุประสงค์ของการแสดงโนราสมัยใหม่

จากที่มาของการแสดงโนราสมัยใหม่ข้างต้น ทำให้เห็นว่าโนราลักษณะนี้ต้องการ 
สนองความนิยมของคนดูส่วนใหญ่ที่นิยมดนตรีลูกทุ่งเป็นหลัก ซึ่งเป็นคนดูเกือบทุกเพศทุกวัย
นั่นหมายถึง โนราประ๓ ทน้ีย่อมมีรายได้ดีกว่า เพราะสามารถตอบสนองคนดูได้จำนวนมากกว่า 
รวมท้ังสามารถแสดงได้ในหลายพ้ืนท่ีมากว่าพ้ืนท่ีท่ีนิยมโนรากันอย่างหนาแน่นมาแต่ด้ังเดิม น่ันคือ 
ที่จังหวัด สงขลา พัทลุง และนครศรีธรรมราช

2.2 องค์ประกอบของการแสดงโนราสมัยใหม่

2.2.1 คณ ะแสดง

คณะแสดงของโนราสมัยใหม่มีจำนวนมากท่ีสุด คือ คณะหน่ึงๆ มีจำนวน 
ประมาณ 50-60 คน ซ่ึงประกอบด้วย

- นายโรง ซึ่งทำหน้าที่ในการควบคุมการแสดงทั้งหมด บริหารจัดการวง 
ทั้งในด้านการแสดงโนราและการแสดงดนตรี รวมท้ังเป็นผู้สร้างสรรค์แนวคิดใหม่ในการแสดงอีก 
ด้วย นายโรงบางคณะจะแสดงโนราด้วย บางคณะก็เป็นเพียงผู้ที่คอยควบคุมเบื้องหลัง บางคณะก็ 
ทำหน้าที่ท้ังแสดงโนราและเป็นนักร้องในการแสดงดนตรีด้วย

- นางรำ หรือ หางเครอง หรือ แดนเชอร์ เหตุที่ผู้วิจัย1จำเป็นต้องเรียก 
บุคคลในกลุ่มเดียวกันด้วยชื่อสามชื่อ เนื่องจาก ผู้ท่ีเป็นนางรำในการแสดงโนรา ต้องทำหน้าท่ีใน 
การเป็นหางเครองเมื่อแสดงเป็นวงดนตรีด้วย และเนื่องจากการเต้นประกอบเพลงนี้ โนราสมัยใหม่ 
ได้แยกผู้ที่เต้น ออกเป็นสองประ๓ทคือ หางเครอง และ แดนเซอร์ ผู้ท่ีเต้นหางเครื่อง คือ ผู้ท่ีเต้นใน 
ลีลาอย่างหางเครื่องในวงดนตรีลูกทุ่ง ส่วนผู้ท่ีเป็น แดนเซอร์ คือ ผู้ที่เต้นในลักษณะแบบเดียวกับ 
แดนเชอร์ในดนตรีสมัยใหม่ในปัจจุบัน
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“ม ัน ไม ่เหม ือนท ้นค ่ะ  หางเคร ื่อง เป ็น เหม ือนพวกท ี่เต ้น ในวงดนตร ีล ูก

ทุ่ง จ ังห วะให รไม ่เหมอนก ับ  แ ด น เช อ ร ์ท ;^แดนเขอร ี,ม ัน เต ้นยากหวา  
เพ ราะว ่าต ้อ ง เต ้น เป ็นส เต ็ป ๆ  หลายท ่า พวกหางเคร ื่อ งจะม ีมากหวา  
ประมาณ  13-15 คน แต ่'ว ่าพวกแดนเชอร ์ ม ีประมาณ  4-5 คน ท ี่ว ่า 
ต ้อ งท ่าพ รรค ์น ี้เพ ราะว ่าช ่วยข ั้น เวลาให ้ห าง เค ร ื่อ งแต ่งต ัวช ุด ต ่อ ไป ท ัน  
แล ้วท ้าคน เด ียวน ี้เขาก ็ชอบแลแดน เซอร ์เหม ือน ในท ีว ีแล ้ว  ม ืแต ่หาง

เค ร ื่อ งอย ่า ง เค ีย งม ัน เชย "
(พลอย คงเขียว, สัมภาษณ์, 4 ธันวาคม 2544)

- ลูกคู่ หรือ นักดนตรื บุคคลกลุ่มน้ีทำหน้าท่ีบรรเลงเพลงท้ังในการแสดง 
โนรา และการแสดงดนตรี จึงเรียกว่า “ลูกคู่’’ เม่ือแสดงโนราและเรียกว่า “นักดนตรี” เม่ือแสดง 
ดนตรี

"ในคณ ะล ุงคนต ีท ับ  ต ีกลอง ต ้องมาเล ่นดนตร ีสากลได ้ก ัน  คนหน ึ่ง  
ต ้อ งท ่างาน ได ้ห ลายอย ่าง  ไม ่ใช ่ว ่าต ีเค ร ื่อ ง เสร ็จแล ้วไปนอน "

(โนราเสน่ห์ นรสิงห์, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2544)

- ช่างเสียง ช่างไฟ ช่างเวที คนขับรถ บุคคลเหล,านี้ก็ถือได้ว่าเป็นบุคคล 
สำคัญในการแสดง เพราะเนื่องจากการแสดงโนราสมัยใหม่จำเป็นต้องใช้แสง สี เสียง ประกอบ ให้ 
คนดู ตื่นตาตื่นใจ แลรวมทั้งเวทีซึ่งใหญ่คล้ายกับเวทีคอนเสิร์ต

เห็นได้ว่าการแสดงโนราสมัยใหม่จำเป็นต้องใช้คนเป็นจำนวนมาก รวม 
ทั้งอุปกรณ์ต่างๆ ที่ประกอบ การขนย้ายอุปกรณ์และขนล่งนักแสดงจึงถือว่าเป็นเรื่องสำคัญอีก 
เช่นกัน

"เพ ราะน ัก แสด งม ี ห ้าส ิบหวาคน รวมท ั้งคนงานไหรหมดแล ้ว ต อน น ี้ 
ใช ้รถห ้าต ัน  เป ็น รถน ัสหน ึ่ง  รถหกล ้อสอง ท ุก เคร ื่อ ง เวท ี รถกระบะ  
สอง ม ัน เหม ือนก ับคนดนตร ีล ูกท ุ่งน ั่น แหละ แค ่'ว ่าพวกกร ุงเทพม ืรถ  
ขนใหญ ่หวาเราก ็เพ ราะว ่าม ันต ้อ งขน ไอท ี่ล ้อม เวท ีก ัน  เอาไว ้ก ั้นคน
เก ็บ ต า งค ์ ก ั้นกว ้างมากก ็ต ้องใช ้อ ุปกรณ ์มาก รถม ันก ็มาก แต ่ว ่าท ้า  
ไม ่รวม ไอน ี้แล ้วม ันก ็พ อๆ  ก ับ ของเรา "
(โนคงเขียว, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)
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โนราลมพงสั ลงสุวรรณ นายโรงคณะลมพง สั ศ. ลมบูรณ์คืลป็ กล่าวถึงการบรหารงานในคณะว่า

"การจ ัดการโน ราสม ัยต ่างก ับ โน ราโบ ราณ  โนราสม ัยม ันมากคนมาก  
ความ แล ้วก ัาการแสดงสม ัยน ี่น ักดนตร ีต ้อ งพอ  ขาดใครส ักคนน ี่ล ุง  
เล ่น ใต ้ไม ่เต ็มท ี่แล ้ว  เช ่นว ่า ขาดหางเคร ื่อ งไป  2-3 คน จาก 14 คน  
แลแล ้ว เวท ีม ันบางตา ห ร ือว ่าขาดแดน เซอร ์ไป  2-3 คน ก ็ไม ่สมy รถ !
เหม ือนขาดน ็อต ไปต ัว  เพราะฉะน ั้นแล ้ว ล ุกค ู่น ัก ร ้องน ักดนตร ี หาง 
เคร ื่อง พวกน ี้ส ำค ัญ เหม ืด  ซ ึงล ้า เป ็น โนราโบราณ ขาดคนสองคน เขา 
ก ็ม ืว ิธ ีก ารเล ่นก ัน ไป ได ้ไม ่ท ำให ้ก ระทบกระเท ือน ไหรมาก  ม ันม ีทาง

ออ ก ได ้ห ล าย Iป แบ บ "
(โนราสมพงคื’ ลงสุวรรณ, สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2545)

2.2.2 เคร ื่อ งแต ่งกาย

การแต่งกายของโนราสมัยใหม่แยกออกเป็นลองลักษณะคือ การแต่งกาย 
ชุดโนรา และการแต่งกายชุดแสดงดนตรี การแต่งกายชุดโนราน้ันโนราสมัยใหม่แต่งกายตามแบบ 
โนราโดยท่ัวไป ซึ่งประกอบด้วย เทริด เครื่องลูกปัด พานอก ปีก ผ้านุ่ง เหน็บเพลา หน้าผ้า ผ้าห้อย 
กำไล และเล็บ ซ่ึงหากเป็นโนราใหญ่หรือโนราอาวุโส จะสวมกำไลด้นแขน และปลายแขน ปีกนก 
แอ่น และทับทรวงด้วย

ส่วนการแต่งกายในการแสดงดนตรี น้ันโนราสมัยใหม่เน้นท่ีสุดคือชุดหาง 
เคร่ือง และแดนเชอรี และรวมไปถึงชุดของนักร้องอีกด้วย ชุดเหล่านีจะมีสีสันฉูดฉาดสะดุดตา
หรือเป็นมันวาว หรือเป็นประกายระยิบระยับ เม่ือกระทบแสงไฟแล้วดูตระการตา น่าชม ออกแบบ 
ให้เข้ากับสมัยนิยม และลอดคล้องกับดนตรีลูกทุ่งท่ีมีช่ือเสียงในปัจจุบัน อาจจะสันบ้างยาวบ้าง ทัง 
หมดจะออกแบบมาเพื่อให้ผู้ชมประทับใจ

‘‘ตอนน ี้เขาฮ ิตต ่อผมหางเค ร ื่อ งแดน เซอร ์ให ้แลยาวๆ พอรำโนราแสดง  
แล ้วก ็มาต ่อผมก ัน  พ ันแป ็บ เด ียวก ็เส ร ็จ  ผมยาวๆ เต ้นแล ้วม ันแลสาว  
แลสวย ส ่วนมาก เขาก ็ต ่อก ันท ั้ง เพ "
(พลอย คงเขียว, สัมภาษณ์, 4 ธันวาคม 2544)
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2.2.3 เคร ื่อ งดนตร ี

เครื่องดนตรของโนราสมัยใหม่แบ่งเป็นเคร่ืองดนตรี 2 ประ๓ ท คือ เคร่ือง 
ดนตรีในการแสดงโนรา และเคร่ืองดนตรีในการแสดงดนตรีลูกทุ่ง โดยเครื่องดนตรีในการแสดง 
โนราน้ัน พบว่า โนราสมัยใหม่ส่วนใหญ่ใช้ดนตรีสากลเข้ามาเสริมการบรรเลง และใช้เคร่ืองดนตรี 
ในการแสดงโนราลดลง กล่าวคือ จากเดิมโนรามี โหม่ง ฉ่ิง ทับ กลอง บ่ีเ ซอ แตระ โนราสมัยใหม่ 
โดยส่วนใหญ่ มักใช้เพียงโหม่ง ฉ่ิง ทับ กลอง ส่วนปีซอ แตระนั้นพบว่ามีการใช้เพียงบางโรงเท่า 
น้ัน สำหรับเครื่องดนตรีในการแสดงดนตรีลูกทุ่ง เป็นเครื่องดนตรีสากลตามแบบการแสดงดนตรี 
ลูกทุ่งโดยท่ัวไป ได้แก่ กลองชุด กีตาร์ เบส อิเล็กโทน ฯลฯ

"เราผสม เคร ื่อ งดนตร ีก ็ให ้ได ้ร ู้ส ึก เร ้า ใจข ึ้น  เวลาฝาน เคร ื่อ งขยาย เส ีย ง  
แล ้วม ันช ัด เจนก ังวาลหวา "
(โนราสร้อย คงเขียว, สัมภาษณ์, 28 มกราคม 2545)

2.2.4 โรงแสดง

โรงท่ีใช้ในการแสดงโนราสมัยใหม่ มีขนาด 1 5 x 6  เมตร ไม่มีหลังคา เวที 
สร้างด้วยโครงเหล็ก ยกพื้นสูงประมาณ 1-2 เมตร รอบเวทีล้อมด้วยผ้าสิตลอดแนว ขนาบเวทีด้วย 
โครงเหล็กสูงสำหรับแสดงไฟสีต่างๆ ส่องลงมายังเวทีและนักแสดง บนเวที สร้างฉากเพื่อปิดใน 
บริเวณที่วางเครื่องดนตรีสากล ฉากส่วนใหญ่จะมีลักษณะคล้ายป้ายเขียนบอกซื่อนักร้องประจำ 
วง และบางโรงบอกซื่อคณะตลกด้วยเช่นกัน ยกตวอย่างเช่น ฉากของโนราคณะเสน่ห์น้อย ดาวรุ่ง 
เขียนชื่อที่ฉากว่า ‘'เรีอนทอง พรเทวา และ พรเพชร พรเทวา SN โปรโม,ชน 075-381117 
01-8967230” นอกจากนั้นยังมีการตกแต่งซุ้มประตูที่เป็นทางเช้าออกหลักของเวที รวมไปถึง การ 
ติดป้าย ชื่อคณะไว้บนโครงเหล็กด้านหลังท่ีต่อสูงข้ึนไปประมาณ 4-5 เมตร ทางข้ึนเวทีมีท้ังหมด 
สามทาง คือทางด้านซ้ายและขวาของเวที และจากด้านหลังมายังซุ้มประตูที่ส่วนกลางของเวที 
โนราสร้อย คงเขียว นายโรงโนราคณะสร้อยเพชร กล่าวถึง การสร้างโรงแสดง เม่ือครังเดินทางไป 
แสดงที่วัดควนเกย อำเภอร่อนพิบูลย์จังหวัดนครศรีธรรมราช เม่ือวันท่ี 28 มกราคม 2545 ว่า

‘‘โรงแสดงต ้องย ิงใหญ ่น ี้ว ันน ี้ล ุงย ังให ้พ วก เวท ีม ันต ่อข ืน ไป เหลย  แต ่ว ่า  
ม ันว ่าคำแล ้วแล ไห รไม ่เห ็น  ม ันต ้อ งให ้ใหญ ่$ เพ ื่อ น ได ้ ม ันต ้อ งให ้เป ็น  
เหม ือน เวท ีคอน เส ิร ์ต  เราเล ่นงานประจำป ี งาน เทศกาลใหญ ่ๆ  ถ ้า เวท ี



เล็กๆ มันแลไม่สม#กดศรี เวทมันสำคัญเพอนกันแหละ แลตะวันนี้ 
เขามัวงดนตรีไม้หลากัน เวทเขาชนะเราแล้วแหละพรรค์นี"
(โนราสร้อย คงเขียว, สัมภาษณ์, 28 มกราคม 2545)
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2 .2 .5  โอกาสแสดง

โนราสมัยใหม่นับว่ามีงานท่ีรับไปแสดงมากกว่าโนราโบราณ ท้ังน้ีเน่ือง 
จากมีวงดนตรีลูกทุ่งซึ่งเป็นที่นิยมรองคนดูหลายเพศหลายวัย ต่อท้ายด้วยการแสดงโนรา ทำให้ผู้ 
ที่เป็นเจ้าภาพ หรือผู้จัดการงานเทศกาลต่างๆ เลือกท่ีจะนำโนราประ๓ ทนี้มาแสดงมากกว่า และ 
การมีดนตรีลูกทุ่งแสดงน้ีทำให้โนราสมัยใหม่สามารถเดินทางไปเล่นในจังหวัดอ่ืนๆ ของภาคใต้ซ่ึง 
เป็นเขตที่มีความนิยมการแสดงโนราน้อยกว่าจังหวัดพัทลุง นครศรีธรรมราช และสงขลา ได้อีกด้วย 
นายโรงที่เป็นเจ้าของโนราลักษณะที่กล่าวว่า

"โน ราสม ัย ได ้ร ับ งานมากหวา ถ ้า เป ็น โนราสม ัยท ี่ไม ่ค ่อยด ้ง เท ่าไร
เฉล ี่ยแล ้ว เด ือนหน ึ่งแสดงไม ่ต ำกว ่า  14-15 ค ืน ถ ้า เป ็น โนราโบราณ  
6-7 ค ืน ได ้ม ่าย ไม ่f  ต ่า งก ันหน ึ่งต ่อล ี่ได ้"
(โนราสมพงสั สงสุวรรณ, สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2545)

"ล ุง ไป เล ่น ถ ึงม า เล ย ์ พระท ี่ว ัดมาเลย ์แขามาร ับ ไป เล ่น  เล ่น ได ้ท ั่ว เหม ัด  
เด ือนมกรา ถ ึง เมษา ล ่วนมาเป ็นงานแสดงค ืน เด ียว ท ั่งงาน โรงเร ียน  
งาน ป ระ เพ ณ ี งานสวนสน ุก  พอเด ือนพล ุษภา ถ ึงกรกฎา เป ็น งาน เทศ  
กาล ใหญ ่ๆ  เล ่นท ีสามค ืน  ล ี่ค ืน เช ่นว ่า งานหล ัก เม ืองยะลา งานฤด ู 
ร ้อนสงขลา งาน เด ือนส ิบท ี่นคร พอช ่วงหน ้าฝน เข ้าก ็ร ับ น ้อยล ักห ิด "

(โนราเสน่ห์ นรสิงห์, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2544)

การรับงานของโนราสมัยใหม่ ค่าแสดงจะอยู่ในช่วง 17000-25000 บาท 
ขึ้นอยู่กับระยะทางในการเดินทาง ความสนิทชิดเชื้อของโนราและเจ้าภาพ และในกรณีท่ีฝนตก 
โนราสมัยไม่สามารถเล่นได้ เจ้าภาพจะจ่ายเงินเพียงครงหนึ่ง
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“ราคาการนสดงของล ุงค ืนละ 25000  บาท แล ้วแต ่ระยะทาง แล ้วคน

ท ีม 'าร ั1บท ่าบางท ีfๆนสน ิทก ันน ั่งก ็ไม ่'.อาเขาเต ํม  ลดมาเหล ือ 20000 ได ้ 
ถ ้า เป ็นในพ ัทล ุงพ ื้นท ี่'ใกล ้ๅ ล ุงล ้ได ้ถ ีง  17000 บาท ต ำหวาน ี้ไม ่ได ้"
(โนราสร้อย คงเขียว, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)

2.2 .6  ลำด ับการแสดง

การแสดงโนราสมัยใหม่จะเริ่มประมาณ 20.30 น.ถึง 02.00 น. โดยเร่ิม 
เล่นแสดงโนราเป็นอันดับแรกจนถึงเวลาประมาณ 23.00 น. แล้วจึงแสดงดนตรีลูกทุ่ง โดยมีลำดับ 
ในการแสดงดังนี้

2.2.6.1 เปิดเพลงลูกทุ่งเพื่อสร้างบรรยากาศและเรียกคนดู

2.2.6.2 ตีเคร่ือง และกาศครู

2.2.6.3 นางรำออกมาแสดงโดยรำเป็นชุด
เมื่อจบการกาศครูโดยส'วนใหญ่ การแสดงโนราสมัยใหม่จะเร่ิม 

ด้วย การว่าบทหน้าม่านต่อด้วยการร่ายรำของนางรำ โดยจะออกมาประมาณ 6-9 คน ท่ารำในบาง 
โรงจะรำเป็นท่าประสม และบางโรงจะรำในท่าบทครูลอน ท่ารำในบทสอนรำ และท่ารำในบท 
ประถม โดยอาจจะมีการว่าบทประกอบท่ารำหรีอไม่ก็ได้

2.2.6.4 ศิลปินรับเชิญออกแสดง
โดยส่วนใหญ่ โนราสมัยใหม่จะมีการเชิญโนราที่มีช่ือเสียงคน

อ่ืน  ๆ เข้ามาเป็นศิลปินรับเชิญในการแสดงด้วย โดยจะแสดงในลักษณะโบราณ กล่าวคือ เร่ิมต้นใน 
การว่าบทหน้าม่าน ออกรำท่าประสม หลังจากกน้ันจะขับกลอน และต่อด้วยการร่ายแตระ และทำ 
บท จากนั้น ว่ากลอนลี่ หรอกลอนหก แล้วเข้าโรงไป ในช่วงน้ี คนดูจะได้ซมการแสดงโนราท่ีเป็น 
ลักษณะโนราโบราณ และได้รับความสนุกสนานจากการทำบทของโนรา

2.2.6.5 นายโรงออกแสดง หรือ ออกพราน หรือ แสดงเร่ือง
ในช่วงน้ีแต่ละโรงมีการแสดงไม่เหมือนกัน บางโรงอาจจะมีนาย 

โรงออกมาว่าบทหน้าม่าน รำท่าประสม ร่ายแตระ ทำ บท แล้วว่ากลอนลี่ และกลอนหก ซ่ึงในตอน
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น้ีนายโรงซึ่งเป็นผู้มีความลามารถในการรำ และขับกลอนโดยจะว่ากลอนต่างๆ และทำบทกับโนรา
คนอีนๅ นายโรงที่มีไหวพรบปฏิภาณทางกลอนจะว่ามุตโต หรอกลอนสด เพ่ีอลร้างความประทับใจ 
ทั้งเจ้าภาพและคนดูทั่วไป

"ถ ้า ในช ่วงโน ราแล ้ว  ล ุง เน ้นทำบทว ่าบท โต ้ ห ร ือกลอนสดว ่าชม เจ ้า  
ภ าพ ใน งาน  เพ ราะทางน ี้ท ิ้ง ไม ่ไต ้ เราทำแล ้วต ้องม ีค ุณ ภาพก ัน  นาย  
โรงบางคนไม ่รำแล ้ว  แค ่ว ่าให ้เด ็ก รำท ีมแล ้วถ ้าดนตร ี แค ่น ั่น จบ ’’

(โนราสร้อย คงเขียว, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)

หรออาจจะมีการออกพราน โดยนายโรง หรอ โนราคนอ่ืน  ๆ ก็ได้ การออกพรานโดยส่วนใหญ่จะมา 
ร่ายรำในท่าที่เป็นแบบเฉพาะของพราน แล้วว่ากลอน โดยเนื้อหาอาจจะมีทั้งคำกลอนสนุกๆ หรือ 
ให้สาระด้วยก็ได้ เช่น บทออกพรานของโนราขำคม นายโรงโนราคณะขำคม ที่กล่าวถึงการต่อต้าน 
โรคเอดสั ดังน้ี

เดี๋ยวน้ีเมืองไทย ยุ่งใหญ่เหลือเหตุ
โรคเอดสัระบาด ทั้งชาติยุ่งใหญ่
นับแต่ตอนหลัง ฝร่ังมาไทย
นำเอดล์มาจัง ท่ังท้ังป้าลุง
บ้านนอกบ้านนา บ้านป่าบ้านไร่
หมอเขาบอกให้ พวกเราใช้ถุง
น่าวิตก ท้ังทารกในพุง
ยุ่งกันใหญ่ พวกเราไทยแลนด์
ธารณสุข จุดยืนถูกทาง
มายืนเคียงข้าง ให้พวกเราวางแผน
โรคไม่มียา รักษาได้แทน
ไทยแลนด์ทั้งหลาย โปรดได้ระวัง

นอกจากนั้นยังพบว่าโนราสมัยใหม่บางคณะมีการแสดงเรื่อง อาจจะเป็นนิยายแบบสมัยใหม่ หรือ 
แสดงเร่ืองจักรๆ วงคํๅ เช่น ตอนใดตอนหน่ึงของเร่ือง พระสุธน-มโน,ห์รา ไกรทอง โนราสมัยใหม่ 
มีแนวคิดในการแสดงเรื่องที่คล้ายกันคือ การแสดงเร่ืองในปัจจุบัน หากเป็นเรื่องแบบสมัยใหม่มัก



ไม ่ค ่อ ย เป ็น ท ี่น ิย ม  เพ ราะค น ด ูละค รโท รท ัศ น ์พ อแล ้ว  แต ่ป ัจจ ุบ ัน ท ี่ค น ส น ใจด ูค ือ  ก ารแลด งแบ บ
จ ักรๆ ว งศ ์

"ส ่วนมากของล ุงจะ เล ่นพ ระส ุธนม โนห ์รา  เราเล ่น เร ื่อ งท ี่เป ็น โบ ราณ ด ี 
หวา ม ีออก เจ ็ดนางโน รา ม ีนายพรานบ ุญ  ม ีน างทาส ี เจ ็ดนางโน
รามาลงเล ่นน ํ้า  นายพรานก ็มาคล ้องเอาไปหวายพระส ุธน  เล ่นถ ึงแค ่ 
น ั้น แล ้วก ็จบ  ท ี่ล ุงไม ่ค ่อย เล ่น เร ื่อ งสม ัย ใหม ่เพ ราะว ่า  ค ิดว ่า เขาแลหน ัง  
แลท ีว ีด ีห วา เราแสดงเร ื่อ งโบราณ ด ีหวา เพ ราะท ีว ีไม ่ม ี’’
(โนราเสน่ห์ นรสิงห์, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2544)

‘‘เล ่น เร ื่อ ง เล ่นน ิยายน ี่ล ุง ไปจำเอามาจากโรงอ ื่น ๆ  บ ้าง หร ือว ่าค ิดข ึ้น  
เอ งก ็ม ี เช ่น  กำแพงร ักส ักต ิ‘นา ล ูกร ักล ูกช ัง เช ่นว ่า ส ีดาเป ็นหญ ิง  
ยากจน  ม ีพ ี่น ิส ัย ไม ่ด ีชอบ ร ังแกแม ่ ไม ่ทำงานทำการ ถ ูกออกจากโรง  
เร ียน  นางเอกก ็เลยถ ูกออกจากโรงเร ียน  ช ่วยแม ่ขายผ ัก  ให ้คนแลI สึก 
ว ่า เป ็นค ุณ ธรรม  บางเร ื่อ งสน ุกสนาน  บางเร ื่อ งเส ียดส ีส ังคม  เรื่อง 
อ ิท ธ ิพ ลคน ในบ ้าน  พ ระเอกต ้องล ้เพ ื่อความย ุต ิธรรม  ไอ ไห รพ รรค ์น ี้. . .

ป ัจจ ุบ ันน ี้ถ ้าทำไต ้ก ็เร ื่อ งโบ ราณ จะด ีอ ีก เร ื่อ ง  แบบจ ักรๆ  วงศ์7 เร่ือง 
พระส ุธนม โนห ์รา  ไกรทอง คนแลน ิยม เพ  แต ่การแสดงแบบโบราณ  
ม ันจะแพง ต ้องลงท ุนหล ่าว เส ื้อผ ้าต ้องสวย เร ื่อ งไกรทองก ็ต ้องทำห ัว  
เข ้ แต ่ถ ้า เป ็น เร ื่อ งสม ัย ใหม ่ แต ่งต ัวง ่ายๆ ใส ่กางเกงคาดผ ้าขาวม ้าก ็ 
ใต ้แล ้ว ’’
(โนราสมพงศ์ สงสุวรรณ, สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2545)

2.2.6.6 การแสดงเปิดเวทีดนตรี
การแสดงเปิดเวทีดนตรี เป็นการเชื่อมอารมณ์คนดู จากการ

แสดงโนรา สู่การแสดงดนตรี โดยลักษณะการแสดงจะมีด้วยกันสองลักษณะ คือ การเปิดการ 
แสดงด้วยการเต้นของหางเครื่องประกอบเพลง โดยไม่มีนักร้อง เพลงที่ใช้มักมีจังหวะเร้าใจ เพ่ือน 
ปลุกเร้าอารมณ์คนดูให้หันมาสนใจกับการแสดงดนตรี และการเปิดการแสดงด้วยการเต้นรีวิว ซ่ึง 
เพลงจะเป็นทำนองช้า ท่ีให้ความรู้สึกลึกซ้ึง การแสดงในชุดแรกน้ีมักใช้ จำนวนคนมากเพื่อแสดง 
ถึงความอลังการของวงดนตรี โนราเสน่ห์ นรสิงห์ นายโรงโนราคณะเสน่ห์น้อย ดาวรุ่ง กล่าวถึง 
การแสดงเปิดเวทีดนตรี ในงานเทศกาลปีใหม่ ณอำ๓ อฉวางจังหวัดนครศรีธรรมราชว่า
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"เพลงแรกที่แลดงของสุงเป็นเอกลักษณ์ จะเป็นเพลงลันเกล ้า เผ ่าไทย  
หางเคร ื่อ ง ออกนาใส ่แดไทย เต ้น ‘ร ีว ิวช ้าๆ ถ ือ เท ียน ออกมาท ั้งหญ ิง  
15 คน ชาย 10 คน ม ีคนถ ือพ ูป ในหลวงอ£/ตรงกลาง แล ้วพอ เพลงจบ  
ถ ึงก ็ก ้มลงกร-าบ แล ้วแหลงว ่า ด ้วย เกล ้าด ้วยกระหม ่อมขอ เดชะ ข้า 
พระพ ุทธ เจ ้า โน ราคณ ะเสน ่ห ์น ้อย  ดาวร ุ่ง  ออกมาย ิ่งใหญ ่ คนแล
แล ้วต ะล ึง "

(โนราเสน่ห์ นรสิงห์, สัมภาษณ์, 29 ธันวาคม 2544)

2.2.6.7 การแสดงดนตรี สลับกับการแสดงตลก 
เมื่อจบการแสดงเปิดเวทีเรียบร้อยแล้ว จะตามด้วยการร้องเพลง 

โดยมีหางเครื่องประกอบทันที หางเครื่องและแดนเซอร์จะสลับกันเต้นทีมละหนึ่งเพลงโดยเมื่อออก 
มาเต้นเพลงใหม่ทั้งดองทีมต้องเปลี่ยนเสื้อผ้าใหม่ด้วย การร้องเพลงคืนหนึ่งจะร้องประมาณ 20 
เพลง โดยจะร้องเพลงลูกทุ่งที่ได้รับความนิยมอยู่ในปัจจุบัน ซึ่งนักร้องสลับลับเปลี่ยนกันออกมา 
ร้องเพลง นอกจากนั้นจะมีการแสดงที่ถือว่าเป็นชุดเด่น (Highlight) หน่ึงชุด โดยการแสดงรีวิว 
หรือละครประกอบเพลง เซ่น โนราเสน่ห์น้อย ดาวรุ่ง แสดงรีวิวประกอบเพลง น้องนํ้าผึ้ง ของ 
เอกชัย ศรีวิชัย ซ่ึงเน้ือเร่ืองในเพลง กล่าวถึง ผู้หญิงช่ือน้องนํ้าผึ้งซึ่งมีพฤติกรรมปล่อยเนื้อปล่อยตัว 
สำล่อนทางเพศ จนเป็นเอดลัและเสียชีวิต

‘‘แสดงเหม ือนแสดงร ีว ิว  ไมม ีบทพ ูด ไหร น ักร ้องร ้องไปแล ้วพวกหาง  
เค ร ื่อ งจะแต ่งต ัวก ันมาเต ้นแต่เป ็น เร ื่อ งราว คนท ี่เป ็นน ้องน ํ้าผ ึ้งก ็ทำท ่า  
เม าเหล ้า  พอส ุดท ้ายตอนตายพวกผ ู้ชายก ็ยกหามข ึ้นส ูงถ ืงห ์ว  แล ้วท ้า  
เข ้า เวท ี เพลงของเอกช ัยด ีม ี'สาระหลายเพลง"

(โนราเสน่ห์ นรสิงห์, สัมภาษณ์, 29 ธันวาคม 2544)

หัวหน้าคณะดนตรีจะออกมาร้องเพลงตั้งแต่ช่วงเวลาประมาณ 00.30 น. ซ่ึงในช่วงการแสดงของ 
หัวหน้าคณะจะมีตลกออกมาเล่นสลับด้วยเช่นกัน โดยตลกจะออกมาแสดงเป็นกลุ่มใหญ่หรืออาจ 
จะออกมาเพียงสองถึงสามคนก็ได้ หลังจากหัวหน้าคณะร้องเพลงสุดท้ายจบลง หัวหน้าคณะก็จะ 
กล่าวคำขอบคุณผู้ซม แล้วจึงจบการแสดง ผู้วิจัยขอยกตัวอย่าง การลำดับการแสดงดนตรีของ 
โนราคณะสร้อยเพลง ในงานประจำปี วัดควนเกย อำเภอร่อนพิบูลย์ จังหวัดนครศรีธรรมราช เม่ือ 
วันท่ี 28 มกราคม 2545 ดังน้ี
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1. เพลงเหน่ือยไหมคนดี
2. เพลงบีบหัวใจ
3. เพลงรักจุดๆๆ
4. เพลงโดเรมี
5. เพลงพี่เกี่ยวแน่
6. เพลงแม่อุ้มหลาน
7. เพลงคุณแม่ขอร้อง
8. เพลงจะไหวไหมพ่ี

*คั่นด้วยตลกทน ทองเท่ง
9. เพลงนอนไม่หลับ

10. เพลงหนุ่มปักษ์ใต้
11. เพลงลองแล
12. เพลงรักน้องจริง
13. เพลงอกหักจากปักษ์ใต้
14. เพลงสาวใต้พ่ายรัก
15. เพลงคำสาปมลุหริ (Hightlight)
16. เพลงคำตอบสุดท้าย

* คั่นด้วยตลก ทน ทองเท,ง
17. เพลงอยากเจอคนจริงใจ
18. เพลงคุณลำใย
19. เพลงผัวเขาทั้งนั้น
20. เพลงแมลงสาบ

ของ ไมค์ภิรมย์'พร
ของ สายัณ นิรันดร 
ของ พาเมลา บาวเด็น 
ของ เบนซ์พรซิตา ณ สงขลา 
ของ ก๊อต จักรพันธ์ อาบครบุ,รี 
ของ ก๊อต จักรพันธ์ อาบครบุ'ริ 
ของ อ๋ิว อริสรา 
ของ จอย คิเริลักษณ์

ของ อาภาพร นครสวรรค์ 
ของ โจน้ส 
ของ เอกชัย ศรีวิชัย 
ของ เอกชัย ศรีวิชัย 
ของ เอกชัย ศรีวิชัย 
ของ เพลินใจ ไพจิตร 
ของ ดวงจันทรั สุวรรณี 
ของ นก พรพนา

ของ ดวงตา คงทอง 
ของ ลูกนก สุภาพร 
ของ ยุ้ย ญาติเยอะ 
ของ ยุ้ย ญาติเยอะ

2.3 กลวิธีของการแสดงโนราสมัยใหม่

การนำเสนอโนราสมัยใหม่นั้น เป็นการนำกระแสความนิยมดนตรีลูกทุ่งของคนใน 
ปัจจุบันมาผนวกกับการแสดงโนรา โดยจัดลัดส่วนให้การแสดงดนตรีมีเวลาในการให้ความบันเทิง 
มากกว่าโนรา ทั้งน้ีเนื่องจากต้องการให้ใต้กลุ่มคนดูทุกเพศทุกวัย กล่าวคือ ช่วงการแสดงโนราจะ 
เป็นช่วงที่ตอบสนองความต้องการของคนในวัยกลางคน ถึงวัยสูงอายุ ซ่ึงเป็นคนส่วนน้อย และช่วง 
การแสดงดนตรีเป็นช่วงที่ตอบสนองความต้องการของคนในวัยเด็กถึงวัยกลางคน ดังน้ัน ความ
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นิยมหรือความต้องการของคนดูจึงเป็นตัวกำหนดทิศทางของการนำเสนอการแสดงชองโนรา
ลักษณะนี โดยมีประเด็นดังต่อไปน้ี

2.3.1 แสดงโนราโดยย ึดองค ์ป ระกอบหล ัก

ในช่วงการแสดงโนราของโนราสมัยใหม่ ถึงแม้ว่าจะกำหนดลัดส่วนเวลา 
ในการแสดงโนราน้อยกว่าการแสดงดนตรี แต่โนราสมัยใหม่ก็ยังคงการแสดงโนราโดยการรำ การ 
ว่ากลอน รวมทั้งการทำบท ซึ่งถือได้ว่าท้ังสามประการน้ีเป็นองค์ประกอบหลักของการแสดงโนราท่ี 
นอกเหนือจากการแต่งกายในชุดโนรา ซึ่งเป็นลักษณะภายนอก

‘‘การรำ การทำบท ว ่ากลอนสด เร ื่อ งน ี้ข าด ไม ่ได ้ อ ีว ่าชม เจ ้างาน  
ฝาก เน ื้อฝากต ัว ไห รตาม ใจ  ถ ึงว ่า เวลาเราจ ัด ไม ่เหม ือนก ับ โนรา
โบราณ  ท ี่ม ืโน ราน ุ้ออกมารำมา ทำบท ว ่ากลอน เสร ็จ โนราคนต ่อ ไป  
ออกมาหลาว  แสดงไปจนถ ึงว ่านายโรงออกแสดง แต ่โน ราสม ัยม ี 
เวลาไม ่ม าก เท ่า โน รา โบ ราณ  ของถ ้า เป ็นพรรค ์น ี้น  พ วกว ัยร ีนกล ับ  
ฉาด ม ัน อ ีรอ แลดนต ร ี ล ุงถ ึงกำก ับว ่าให ้ออกรำช ุด  แล ้วล ุงออกไป  รำ 
ทำบท ว ่ากลอนสด  ถ ้าค ืน ไหนม ีโนราร ับ เช ิญ ก ็ให ้ออกก ่อนล ุง ค ือ 
อย ่างน ้อยแล ้ว  คนแลก ็ได ้เห ็นล ุง  ออกมารำ ทำบท ว ่ากลอน โต ้"
(โนราสร้อย คงเขียว, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)

2.3.2 เช ิญ โนราอ ื่นๆ  มาเป ็นด ีลป ีนร ับ เช ิญ

การมีศิลปินรับเชิญ เป็นอีกกลวิธีหน่ึงท่ีทำให้ช่วงการแสดงโนรามีความ 
หลากหลายมากขึ้น และหากโนราท่ีรับเชิญเป็นโนราท่ีมีช่ือเลียงก็ยิ่งทำให้เป็นท่ีสนใจของคนดู การ 
เชิญศิลปินรับเชิญมีด้วยกันสองแบบ คือ นายโรงเป็นผู้เชิญมาเอง และเจ้าภาพเป็นผู้ให้นายโรงติด 
ต่อศิลปินนั้นให้มาแสดงร่วมด้วยโดยเจ้าภาพจำเป็นต้องจ่ายค่าแสดงให้กับศิลปินนั้นๆ ต่างหาก

‘‘ล ุง เช ิญ โน ราป ร ีด า  มาแสดงเพ ราะ เขารำด ี รำเน ียน ทำบท ว ่ากลอน  
ด ี คนหน ุก  คนน ิยม  เพราะเขาม ีช ื่อ เส ียง เคยรำหน ้าพ ระท ี่น ั่งแล ้ว " 
(โนราณรงค์อนุกัฒนวงค์, สัมภาษณ์, 15 ธันวาคม 2544)



2.3.3 ร ้องเพลงท ี่เป ็นท ี่น ิยมอย ู่ในป ัจจบ ัน

การเลือกลรรเพลงที่จะนำมาร้องโนราจำเป็นจะต้องนำเพลงที่อยู่ในความ 
นิยมในขณะนั้น ในช่วงที่ผู้วิจัยเก็บข้อมูล เพลงที่ใด้รับความนิยม และโนราทุกโรงท่ีเป็นโนราสมัย 
ใหม่นำมาร้อง คือ เพลงคุณลำใย ของ ลูกนก สุภาพร เพลงโดเรมี ของ เบนซ์ พรชิตา ณ สงขลา 
และ เพลงคุณแม่ขอร้อง ของ อ๋ิว อริสรา

2.3.4 ออกแบบช ุดน ักร ้อง หางเคร ื่อง และแดน เซอร ็ให ้ด ึงด ูด ใจคนด ู

ชุดของนักร้อง หางเค่ริอง และแดนเซอร์ ถือว่าเป็นสีสันของการแสดง 
ดนตรี นอกเหนือไปจากเสียงเพลง แบบของชุดที่ใช้แลดงจึงต้องมีจุดดึงดูดใจคนดู โดยบางแบบ 
อาจจะสั้นเท่ากับชุดชั้นใน บางแบบยาวพริ้ว บางแบบฟูเป็นช้ันๆ แล้วแต่ความนิยมในแต่ยุคสมัย 
สีสันท่ีใช้ล้วนสะดุดตา มีความวาว และเม่ือกระทบแสงไฟ ยิ่งทำไห้ตระการตามากขึ้น แต่ที่สำคัญ 
คือ หางเคร่ืองต้องเปลี่ยนชุดที่ใช้แสดงทุกเพลง

"เร ื่อ งช ุดน ี่พลอย เป ็นคนจ ัดการเอง ป ีหน ึ่งต ้องโละช ุด เก ่าแล ้วต ัดช ุด  
ใหม ่ท ั้งหมด  ช ุด เก ่าก ็เอาไปขายทอด ใครอ ีซ ื้อก ็ซ ื้อ ไป  ช ุดม ันจะ  
ต ้องไม ่ซ ื้าจำ เจ  ไม ่ใช ้ว ่าใส ่ช ุด เด ิมอย ู่พ รรค ์น ั้น  คนแลจนจำไต ้ ม ัน  
ต ้องให ้ท ันก ับความน ิยมของคนต ัน  บางท ีพลอยก ็แลแบบของพวก  
วงดนตร ีกร ุง เทพท ั้ง  ของเอกช ัยท ั้ง  ของดาว มย ุร ีท ั้ง  แล ้วแต ่’’
(พลอย คงเขียว, สัมภาษณ์, 4 ธันวาคม 2544)

2.3.5 ท ่า เต ้นด ูพ ร ้อม เพร ียง สวยงาม และอย ู่ในความน ิยม

ท่าเต้นของทั้งหางเครื่องและแดนเชอร์ จำเป็นต้องพัฒนาอยู่ตลอดเวลา 
เพื่อไม่ให้คนดูรู้สึกจำเจ รวมไปถึงความพร้อมเพรียงในการเต้น ผู้ที่ทำหน้าที่เต้นเหล่านี้จึงจำเป็น 
ต้องซ้อมบ่อยๆ เพื่อทำให้ภาพที่ออกมาบนเวทีดูสวยงามและลมบูรณ์แบบมากขึ้น

"ท ่า เต ้นก ็ต ้อ งเปล ี่ยน  ต ้องคอยแลว ่า เด ี๋ยวน ี้เขาเต ้นก ันพรรค ์พ ร ีอ  แล 
ใน โทรท ัศน ์ม ั่ง  ซ ื้อซ ีด ีมาแลม ั่ง แล ้วมาเอามาซ ้อมก ัน  หร ือว ่ามาค ิดท ่า
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เต ้น เอง เวลาซ ้อมก ็ต ้องซ ้อมก ันท ุก เย ็น  ว ันละเพลงสองเทลง หร ือถ ้า  
บางท ีม ีเพ ลงใหม ่ๆ  เข ้ามามากก ็ต ้องซ ้อมมากก ันหลาย เท ่า ''
(พลอย คงเขียว, สัมภาษณ์, 4 ธันวาคม 2544)

2.3 .6  ค ั่นการแสดงดนตร ีล ูกท ุ่งด ้วยการแสดงตลก

การแสดงตลกลามารถเปลี่ยนอารมณ์ของคนดูในช่วงดึกให้กลับมามี 
ความกระชุ่มกระซวย นอกจากนั้นยังสามารถจูงใจให้คนในวัยกลางคน ถึงวัยสูงอายุรออยู่ชมการ 
แสดงไปจนจบได้

"คนแล โน ราล ุงได ้ท ั้ง เด ็กท ั้งคนแก ่ ถ ึงแม ้ว ่าร ้อ งเพลงแล ้วคนแก ่ก ็ไม  ่
ไป เพ ราะว ่าท ่าแลไอ ้ทน เล ่นตลก คนสม ัยน ี้ชอบหลก แล ้วบ าย ใจ ’’

(โนราสร้อย คงเขียว, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)

3. โนราประยุกต์

กระแสของดนตรีลูกทุ่งนับได้ว่าสันคลอนการแสดงของโนราไม่น้อย เพราะเป็น
เหตุให้โนราต้องปรับตัวเพื่อความอยู่รอดในช่วงสถานการณ์เช่นน้ัน ถึงกับมีคำพูดที่ว่า “โนราม่าย 
ดนตรี ม่ายคนแล'’ โนราส่วนหน่ึงปรับเปล่ียนตัวเองไปเป็นโนราสมัยใหม่หรือโนราลูกทุ่งตามกระแส 
นิยม โนราอีกส่วนหนึ่งยังพยายามแสดงโนราแบบฉบับเดิมเนื่องจากไม่เห็นด้วยกับการแสดงตาม 
กระแสใหม่ หรือมีทุนไม่พอในการลงทุนในการจัดหาวงดนตรี จากการแสดงโนราท้ังสองประเภทนี้ 
ทำให้เห็นความแตกต่างของคนดูว่า คนดูโนราโบราณส่วนมักจะเป็นคนในวัยกลางคนหรือสูงอายุ 
ส่วนคนดูโนราสมัยใหม่คือ เป็นคนดูทุกเพศทุกวัย และโดยเฉพาะวัยรุ่น จึงทำให้เกิดประเด็น
วิพากษํวิจารณ์ขึ้นว่า หากเด็กหรือวัยรุ่นดูโนราโบราณกันน้อย โนราแบบโบราณก็ย่อมเลื่อมความ 
นิยมลงไปเรื่อยๆ ประกอบกับ เจ้าภาพส่วนใหญ่ เมื่อมีการรับโนรามาแสดงก็มักจะคำนึงถึงการ 
แสดงที่สามารถดูได้ทุกวัยเป็นหลัก ด้วยเหตุนี้จึงทำให้เกิดโนราในอีกลักษณะหน่ึงขึ้นมา เรียกว่า 
“โนราประยุกต์" ซ่ึงเป็นโนราท่ีพอจะมีเงินในการลงทุนระดับหน่ึง ประกอบกับมีแนวคิดท่ีเปิดรับกับ 
กระแสลูกทุ่งได้มากกว่า โนราในกลุ่มน้ีได้สร้างรูปแบบในการแสดงโนราอีกลักษณะหน่ึงข้ึน โดยมี 
แนวคิดที่ว่า ตนยังคงความเป็นโนราแบบเดิม เพียงแต่นำเอาการแสดงในแบบวงดนตรีลูกทุ่งเข้ามา 
เสริมเพียงเล็กน้อย เรียกได้ว่าเป็นการ “เน้นโนรา เสริมดนตรี”
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“พอน ้าม ัยมาต ั้ง โรง เอง ตอนน ั้นอายประมาณ  39 ป ี เม ื่อก ่อนน ้าก ็ 
เป ็น แบ บ เล็กๆ  น้อยๆ  เอากลองโด ดนตรีเล็กๆ  น้อยๆ  เวทีเป็นแบบ  
โบราณ  เอาดนตร ีสากลมาแซม  ม ีเล ่น ก ีต า ร ์ ออแกน ตอนม ันน ้าค ิด  
ว ่าถ ้า เราอ ีท ำ เป ็น ว งด น ต ร ีเห ม ือ น ก ับ แบ บ สม ัย ก ัน ม ัน ต ้อ งท ำให ้ให ญ ่ 
แต ่ว ่างบ เราน ้อย  ถ ้า เราจะทำม ันก ็เล ็กแล ้วก ็ไม ่ท ัน เพ ื่อน  เลยเอาแบบ  
น ี้ค ือแบบผสม  แบ บ ป ระย ุกต ์ถ ้า เป ็น วงให ญ ่เรา ไม ่ม ีท ุน "
(โนราละมัย ศรรักษา,สัมภาษณ์', 1 4 มกราคม 2545)

“แบบประย ุกต ์ก ีม ีห างเค ร ื่อ ง  เล ็กๆ น ้อยๆ ผสมก ัน ไป  อ ีให ้ห ร ูเหม ือน  
ขอ ง เข า ไม ่ได ้ เพ ราะช ุด ไม ่โป ้ คนแก ่แล ได ้ ว ัย ร ู่น แล ได ้ เพ ราะแลอย ุ่ถ ้า  
ไม ่เอาใจว ัยร ุ่นก ัน โนราเหม ีด  ต ้อ งจ ูงใจว ัย ร ุ่น ก ัน ”
(โนราลุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

3.1 วัตถุประสงค์ของการแสดงโนราประยุกต์

โนราประยุกต์นั้นเกิดจากแนวคิดที่ต้องการนำจุดเด,นของโนราสมัยใหม่มาเสริม 
กับโนราแบบเก่า เพ่ือให้กลุ่มคนดูที่เป็นวัยรุ่นสนใจติดตามชม และในขณะเดียวกันคนในวัยกลาง 
คนถึงวัยสูงอายุก็ยังได้ดูโนราแบบเดิมด้วย และนอกจากน้ัน การท่ีนำดนตริสากลมาเสริมกับโนรา 
แบบเดิมสามารถทำให้โนราประเภทนี้ ลามารถรับงานได้ทั้งในแบบโบราณเพียงอย่างเดียว หรือใน 
แบบประยุกต์ก็ได้

3.2 องค์ประกอบของการแสดงโนราประยุกต์

เนื่องจากโนราประยุกต์มีสักษณะของการนำวงดนตรีลูกทุ่งเข้ามาเสริมกับการ 
แสดงโนรา องค์ประกอบในการแสดงจึงมีสักษณะเหมือนกับโนราโบราณหลายประการ เช่น โรง 
แสดง ชุดเครื่องแต่งกายโนรา และเคร่ืองดนตรีของโนรา ในส่วนนี้ผู้วิจัยจึงนำเสนอลักษณะที่ 
เหมือนกับโนราโบราณอย่างคร่าวๆ และจะเน้นถึงส่วนท่ีมีความแตกต่างออกไป
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3.2.1 คณะโนรา

คณะโนราของโนราประยุกต์ มีประมาณ 30 คน ซึ่งมีจำนวนใกล้เคียงกับ 
โนราโบราณ ซ่ึงประกอบด้วย นายโรง นางรำ ลูกคู่ ช่างไฟ และช่างเสียง ความแตกแต่งของโนรา 
ประเภทน้ีกับโนราโบราณคือ บทบาทของคนในคณะมีเพิ่มมากขึ้น ดังน้ี

- นายโรง นอกจากจะทำหน้าที่ในการบริหารคณะ และควบคุมการแสดง 
ของคณะแล้วนั้น นายโรงมีหน้าท่ีในการร้องเพลงด้วย

- นางรำ ซึ่งแต่เดิมทำหน้าท่ีเป็นผู้แสดงการร่ายรำ และทำบทเพียงอย่าง 
เดียว นางรำซึ่งล้วนใหญ่เป็นนางรำที่อยู่ในวัยเด็กหรือเป็นวัยรุ่น จะทำหน้าที่ในการเป็นนักร้อง 
หรือเป็นหางเคร่ืองด้วย

- ลูกคู่ มีจำนวนเพ่ิมขึ้นจากเดิมซ่ึงรับผิดชอบเฉพาะเครื่องดนตรืฃองโนรา 
เท่านั้น เนื่องจากมีเครื่องดนตรีที่เพิ่มขึ้น และลูกคู่แต่ละคนต้องเป็นผู้ที่มีความลารถเล่นเครื่อง 
ดนตรีได้หลายประ๓ ท ไม่ว่าจะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้เล่นโนรา หรือเป็นเครื่องดนตรีสากลก็ได้

- พราน ซึ่งทำหน้าที่เป็นตัวตลกของคณะ ผู้แสดงอาจจะเป็นนางรำที่เป็น 
ผู้ชาย อาจเป็นนายโรง หรือ อาจเป็นนางรำผู้หญิงซึ่งมีความประสบการณ์ในการรำโนรามาใน 
ระดับปานกลางก็สามารถแสดงเป็นพรานไต้

นอกจากนั้น มีช่างไฟ ช่างเสียง และฝ่ายเทคนิคต่างๆ ซ่ึงทำหน้าท่ี
อำนวยความสะดวกให้กับนักแสดงในการแสดงบนเวที

เห็นได้ว่า คนในคณะของโนราประยุกต์ มีบทบาทท่ีมากขึ้นกว่าโนรา 
โบราณค่อนช้างมาก ทั้งน้ีเนื่องจากการนำวงดนตรีเช้ามาเสริมในการแสดง โนราสุจิน อินปลอด 
นายโรงคณะนั้าอ้อย เสียงทองจังหวัดนครศรีธรรมราช กล่าวถึง การจัดการวงในลักษณะนี้ว่า

‘‘พ ี่ต ้อ งหาคนท ี่ม ีค วามสามารถหลายด ้าน  เพราะเราเป ็นโนราท ี่ไม ่จำ  
เป ็นต ้อ งใช ้คนมาก  เราไม ่ใช ้โนราแบบสม ัย  ดนตร ีท ี่เรา เส รมม ัน ไม ่ 
ม าก ไอ ไห ร ม ัน เพ ียงแต ่เอามาเสร ีม  ถ ึงถ ้าอ ีให ้ม าม ีคนร ับผ ิดชอบ
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ม ากๆ  เหม ือนก ับพวกลกท ุ่งม ัน ไม 'ได ้ เท ร ''ะว ่าราคา เราก ็Qกหวาเขา  
ใช ้คนม า ก ไม ่ได ้ ของท ี่น ี่ล ูกค ู่!า เล ่นก ็ตาf j  .ส รจแล ้วใน ่เป ็น ช ่างไฟก ็ 
ย ังได ้เหลย  ไม ่ว ่า ใครพ ี่เองเป ็นนายโรง ก ็ด ้องซ ่อมลำโพงเป ็น  ลำโพง  
ขาด แต ่ละท ีเราอ ีรอ ใครล ่ะ  พ ี่ทำเองได ้เลย เป ็น #หญ ิงน ี่แหละ "
(โนราสุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

3.2 .2 เคร ื่อ งแต ่งกาย

การแต่งกายของโนราแบบประยุกต์มีการแต่งกายแบบ 2 ลักษณะคือ 
การแต่งกายในชุดโนรา และการแต่งกายในชุดวงดนตรี

การแต่งกายในชุดโนรานั้น โนราประยุกต์รักษาการแต่งกายของการ
แสดงโนราโบราณไว้ทุกประการ ซ่ึงประกอบด้วย เทรีด เครองลูกปัด พานอก ปีก ผ้านุ่ง เหน็บเพลา 
หน้าผ้า ผ้าห้อย กำไล และเล็บ ซ่ึงหากเป็นโนราใหญ่หรีอโนราอาวุโส จะสวมกำไลต้นแขน และ 
ปลายแขน ปีกนกแอ่น และทับทรวงด้วย

‘‘เรา เป ็น โน รา  เราต ้องทำให ็เขาร ู้ว ่า เราย ังย ึด เน ้น โน ราไม ่ใช ้ว ่าพอ เห ็น  
ว ่าม ีเค ร ื่อ งดนตรสากล  แล ้วอ ีไม ่ให ้ความลำก ัญ  น ักแสดงท ุกคนต ้อง  
แต ่งช ุด โน ราอย ่างฤกต ้อง พ ี่ไม ่ยอมน ี่เรามาแสดงโนรา ท ี่ม ีเสร ิม
ด น ต ร ี เพ ราะฉะน ั้น แล ้ว โน ราก ็ย ังสำก ัญ ’’
(โนราสุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

การแต่งกายชุดวงดนตรี ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นชุดของหางเครื่อง และชุดของ 
นักร้อง การแต่งกายในลักษณะนี้โนราประยุกต์มีแนวคิดว่า เส้ือผ้าต้อง “ไม่โปิ” ไม่ส้ันจนเกินไป 
เพราะหางเครื่องและนักร้องจะร้องและเต้นอยู่ในโรงโนราต้องมีขอบเขตจำกัดในการแสดงด้วย

‘‘ช ุดท ี่โป ็ท ี่ส ุดท ี่น ุ้ย เคยใส  ค ือว ่า เป ็น ช ุดท ี่ก ระโป รงยาวเท ียมน ี้ (ช ี้ท ี่ 
เหน ือ เข ่าข ึ้นม าประมาณ หน ึ่งน ิ้ว ) แล ้วก ็เส ื้อก ็โชว ์สะด ือห ิด เด ียว แล ้ว 
ก ็เป ็ด ไห ล ่ น ั้นแหละโป ็ท ี่ส ุดแล ้วท ี่น ุ้ย เห ็นมา ถ ้า เท ียบก ับ โนราแบบ  
พ รรค ์น ุ้ ต ่า งก ัน ล ิบ ล ับ เลย "
(โนราโสภา อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)
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เครื่องดนตรีของโนราประเภทนี้มีเพิ่มจาก โหม่ง ฉ่ิง ทับ กลอง ปี ซอ 
แตระ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีในการแสดงโนราแต่อดีต มาเป็นเครื่องดนตรีสากลซึ่งประกอบด้วย กลอง 
ชุด อิเล็กโทน กีตารี และเบส การใช้เคร่ืองดนตรี บางคณะแยกการบรรเลงดนตรีที่เป็นของโนรากับ 
ดนตรีสากลกันโดยเด็ดขาด กล่าวคือจะเล่นดนตรีสากลก็ต่อเมื่อมีการร้องเพลงเท่านั้น แ ต ่มีปรากฏ 
โนราบางคณะที่มีการนำเครื่องดนตรีสากลเช้ามาช่วยในการบรรเลงในการแสดงโนราด้วยเช่นกัน 
กล่าวคือ มีการเล่นอีเล็กโทนควบคู่ไปกับปี หรือในบางกรณีท่ีโนราโรงน้ันไม่มีนายปี ก็จะใช้
อิเล็กโทนแทน

3.2.3 เครื่องดนตรี

"เด ี๋ย วน ี้น ายป ีห ายาก  ถ ึงบางท ีม ีก ็เป าย ังไม ่ถ ึงไหน  ม ันก ็สะดวกหวาท ี ่
ว ่า ใช ้เค ร ื่อ งสากล  เส ียงม ัย เร ้าใจพวกว ัยร ุ่นหวา แต ่ว ่าของพ ี่น ี่น ายป ีม ื 
โน ราก ็ต ้อ งต ีเค ร ื่อ ง โน ราพ ี่ไม ่ให ้ป น ว ัน ’’
(โนราสุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

3.2.4 โรงแสดง

โรงแสดงของโนราประยุกต์นั้นมีลักษณะเหมือนกับโรงของโนราโบราณ 
กล่าวคือ มีขนาดประมาณ 7-8 X 6  เมตร มีฉากก้ันในสวนหน้าเวทีและหลังเวทีซ่ึงเป็นพ้ืนท่ีในการ 
แต่งตัวของโนรา ฉากเป็นลักษณะการเขียนภาพทิวทัศน์ หรือท้องพระโรง แต่โรงของโนราลักษณะ 
นี้มีความต่างอยู่ที่มีการลัดให้เครื่องดนตรีสากลอยู่บริเวณด้านขวาของเวที ซ่ึงตรงกันข้ามกับ
เครื่องดนตรีของโนราที่ตั้งอยู่ด้านซ้ายมือของเวที เพราะโดยปกติแล้วทางด้านขวาของเวทีจะไม่มี 
อุปกรณ์ใดตั้งอยู่เลย

‘‘เวลาต ั้ง เค ร ื่อ งดนตร ีสากล  คนท ี่พ ี่จ ้างมาให ้ทำเวท ี เขาร ู้ว ่าต ่วน ไหน  
อ ีวางไอ ไห ร ตรงไหน  ทำว ันมาหน ิด ว ัน เหม ือน เป ็นพ ี่เป ็นน ้อ งว ัน แล ้ว  
ราคา เวลาต ั้ง โรงท ีน ึงก ็อ y ราวๆ สองพ ันถ ึงสามพ ันบาท ถ ้าแค ่ๆ  ก ็สอง  
พ ัน  ถ ้าไกลๆ ก ็สามพ ัน  ต ั้งต ั้งท ั้ง เก ็บหมดท ุกอย ่าง "
(โนราสุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)
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โนราประยุกต์สามารถเล่นได้โนงานท่ัวไปๆ เหมือนเช่นกับโนราโบราณ 
เพียงแต่จะมืข้อได้เปรียบตรงที่โนราประเภทนี้สามารถดึงให้วัยรุ่นเข้ามาสนใจมากกว่าโนราแบบ 
โบราณ ทำให้ผู้ที่จะรับโนรามาเล่น ซึ่งอยากให้ลูกหลานหรือบรรดาวัยรุ่นท้ังหลายในละแวกน้ันได้ 
ชมโนราด้วย เลือกท่ีจะมารับโนราประเภทน้ีไปเล่นมากกว่า อย่างไรก็ตาม ในช่วงปีหน่ึง  ๆ โนรามี 
การรับงานมากน้อยต่างกัน โนราสุจิน อินปลอด กล่าวว่า

“ช่วงเด ือนส ิบ เอ ็ดน ี่น ั่ง เอาม ือกอดอกรอ©รู/ในบ ้านพรรค ์,' น ี้ ม ่ายคนร ับ  
โน ราไป เล ่นช ่วงเด ือนส ิบ เอ ็ด  ของเป ็นหน ้าฝน อ ีไป ไหนก ็ไป ไม ่ได ้ 
เด ียวคนมาต ิดต ่อ งาน  เขาไม ่พบก ็จะเส ียความร ู้ส ึก  แต ่พอเด ือน
เมษา พฤษภา งานมาท ี เอาก ัน ไม ่ท ัน  ช ่วงน ี่ม ัน ก ็น ่า เห ็น ใจท ั้ง โน ราท ั้ง  
คนร ับ งาน  เศรษฐก ิจม ัน ไม ่ด ี ตางค ์คนใน เป ้าก ็แห ้ง โนราใม ่ม ีงานก ็น ั่ง  
ใจแห ้ง เหม ือนก ัน  ”

(โนราสุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

การรับงานของโนราประยุกต์ ค่าแสดงจะอยู่ท่ีประมาณ 18000-20000 บาท 
โดยรวมอาหารที่เจ้าภาพเตรียมไว้ 1 ม้ือ ซึ่งราคาขึ้นอยู่กับระยะทางในการเดินทาง และความ 
สะดวกในการเดินทาง โนราลุจิน อินปลอด กล่าวว่า

"ราคาม ัน ไม ่แน ่นอน  ท ี่เคยเห ็นคนอ ื่นๆ แล ้วท ้าพ ี่เอ งน ี่ ตกอย ู่ท ี่
ป ระมาณ  หม ื่นแปด ถ ึงสองหม ื่น  แต ่ว ่าถ ้าอย ู่แค ่ๆ  แถวบ ้าน เอา เขาไม  ่
ได ้ เป ็น ว ่าบ างท ีก ็ หม ื่นห ้า หม ื่น เจ ็ด บางคนขอลดราคาหล ่าว พ ี่ก  ็
บอกว ่า  ราคาค ่าแสดงโนราพรรค ์น ี้พ ี่ให ้ม ากหวาโนราแบบสม ัย  ค ือว ่า  
พ ี่เห ็นว ่าน ี่เป ็น โนราม ืความสามารถ ไม ่ใช ้ว ่ามารำโนราส ิบนาท ี แล ้วก ็ 
ไป เต ้นหางเคร ื่อ ง พ รรค ์ห ร ือพ ร ัอแล ้วฐกน ้องก ็ต ้องได ้'มากหวาโนรา  
พ ร ร ค ์ร ู้ ฤก เอาบางท ีเจ ้าภาพว ่าม ีตางค ์ไม ่มาก พ ี่ก ็ยอมให ้ล ูกน ้อ งม ัน  
ไป แ ล ้วเหล ือมาท ี่พ ี่.ก ็ประมาณ ห ้าร ้อย  บางท ี่เป ็น งานทำบ ุญ  เราอ ีเอา  
เข าห ม ด ไม ่ได ้ เหม ือนว ่าโนราก ็ทำบ ุญ ก ัน  พี่.ก็เหมี.ดฉาด พ อท ีหล ังพ ี่ก ็ 
บ อก เจ ้างานว ่า  ถ ้าลดราคาลงแล ้วโน ราก ็ไม ่ขอทำบ ุญ ’’
(โนราลุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

3.2.5 โอกาสแสดง



123

การแสดงโนราประยุกต์ มีการลำดับการแสดงที่แตกต่างกันไปทั้งนี้เน่ือง 
จากแต่ละคณะมีวิธีดึงคนดูแต่ละวัยให้สนใจการแสดงตังแต่เริ่มต้นจนจบการแสดง การแสดงเริ่ม 
ประมาณเวลา 20.30 น. -  02.30 น. จากการดึกษาภาคสนามผูวิจัย สามารถรวบรวมรูปแบบการ 
ลำดับการแสดงออกเป็น 2 รูปแบบ คือ การลำดับแบบสลับโนรากับดนตรี และการแสดงแบบโนรา 
แสดงจนจบแล้วเล่นดนตรีปิดท้าย ผูวิจัยจะขอกล่าวถึง การสลับโนรากับดนตรี เป็นอันดับแรก ซ่ึงมี 
วิธีการลำดับการแสดงดังนี้

3.2.6 ลำดับการแสดง

3.2.6.1 ตีเครื่อง โหมโรง กาศครู

3.2.6.2 โนราท่ีแสดงชุดแรกว่าบทหน้าม่าน 
ถือได้ว่าเป็นธรรมเนียมที่ปฏิบัติสืบกันมาแต่อดีต นับต้ังแต่โนรา 

มีม่านกั้นเป็นฉาก เนื้อความของบทหน้าม่านนี้มีลักษณะเหมือนกับการว่าบทหน้าม่านของโนรา
โบราณ กล่าวคือ เป็นการบรรยายบรรยากาศแต่งตัวของโนราก่อนออกรำ การชมธรรมชาติ หรอ'ให้ 
คติหรือปลุกใจ และอาจเป็นการพรรณนาถึงความรู้สึกของคนในวัยรุ่นหนุ่มลาวด้วยเช่นกัน โนรา 
โสภา อินปลอด ได้กล่าวว่า

‘‘น ุ้ย เป ็นคนรำออกคนแรก  น ุ้ยว ่าบทหน ้าม ่าน เอง บางท ีว ่า ไปพลาง  
แต ่งต ัว ไปพ ลาง เพ ราะว ่าแต ่งต ัวไม ่ค ่อยท ันของน ุ้ย เป ็นคนแรก เพ ื่อน  
แล ้วก ็รำคน เด ีย ว บทหน ้าม ่านของน ุ้ยแม ่เป ็นคน เข ียน ให ้ เป ็นบท  
แหลงเร ื่อ งป าวปาว สาวสาว แต ่ว ่าบทน ี้เขาให ้คนท ี่ย ัง เด ็กหร ือว ่า เป ็น  
ว ัย ร ุ่น ว ่า  คนท ี่เป ็น โนราใหญ ่ๆ แล ้ว เขาว ่า เก ี่ยวก ับ เร ื่อ งคต ิสอนใจ  
เร ื่อ งอ ื่นๆ  แท น "
(โนราโสภา อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

ยกตัวอย่าง บทหน้าม่านของโนราโสภา อินปลอด ที่มีเนีอหากล่าวถึง ความรักของหนุ่มสาว ดังนี

บ่าวเหอจับจองเป็นเจ้าของที่นั่ง 
ไฟหลอดสอดล่องข้างหน้าห้องเวที 
ม่านกั้นชั้นนอกแสดงออกหลักฐาน

นั่งแลนางในท่ามกลางแสงสี 
สลับสีให้วาบวับจับตา 
ดังวิมานบนชั้นเหเวหา
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ดังปราสาทอ ัม ราซ ราชา
มีต้นรักแล้วสลักต้นโศก
รักกับโศกมันเป็นโรคหัวใจ
ดังกับดับตราประทับติดมา
เกิดกับตายเป็นความหมายแน่นอน
ออ แล้วอย่าผลัดผ่อนแต่งงานก่อนต่อตาย

ละลานตาเ ป ็น กาพวิวทิวไกล
คู่ของโลกคู่มาต้ังแต่ไหร 
ใส,ชีวิตจากนักจิตกร 
หันเข้าหาในทางบาลีสอน 
อย่าผลัดผ่อนแต่งงานก่อนต่อตาย

3.2.6.3 นางรำท่ีอาวุโสน้อยท่ีสุดออกแสดง 
ทั้งนี้อาจจะเป็นการรำคนเดียว หรือรำกันเป็นกลุ่มก็ได้ โดยการ 

รำจะรำท่าประลม เป็นส่วนใหญ่ ท้ังน้ีโนราสุจิน อินปลอดให้ความเห็นในการเลือกให้นางรำรำใน 
ท่าประสมเป็นส่วนใหญ่ว่า

"คนม ัน เบ ื่อ  ไปแลโนราไหนๆ ก ็รำแต ่บนคร ูสอน สอนรำ บทประถม  
พ ี่ถ ึงว ่าคนแลม ันอ ีเบ ื่อ  ก ็รำท ่าประสมของเราเอง ท ี่ให ้น ้องโสรำช ุด  
แรกก ็รำประสม  ม ีส ิบสองท ่า  แต ่ไม,ใช ่รำท ่าส ิบสองนะ ไอ ้น ั่น เขาเอา  
ไว ้รำโรงคร ู น ี่เป ็นท ่าธรรมดา "

(โนราสุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

เมื่อรำจบ นางรำจะว่ากลอน แล้วจึงทำบท ซ่ึงส่วนใหญ่หาก 
นางรำออกมาเพียงคนเดียวก็จะทำบทคนเดียว และหากโนราออกมารำเป็นชุดก็อาจจะทำบทกัน 
เป็นชุดก็ได้ ยกตัวอย่างการทำบทผันหน้า ของโนราโสภา อินปลอด ดังน้ี

ยามเหอมานั่งประดับ 
ฉันจะทำหีนแหก 
ตรงน่ีทำหีนพัง 
ฉันจะทำหีนผู้ 
แล้วจะทำหืนเต้ีย

แล้วฉันทำ หืนยับ ทำหืนแยก 
ทำหืนแตก ทำหืนต้ัง 
จะทำหืนต้ัง ทำเป็นหืนติด 
ทำหืนเมีย 
ทำหืนพลิก

ในขณะการทำบทนี้ โนราจะร้องเพลงลูกทุ่งหน่ึงเพลง เพ่ือเป็นการเรียกนํ้าย่อยให้กับคนที่สนใจฟัง 
เพลงลูกทุ่ง
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"เพลงท ี่ร ้อ งตอนแรกน ุ้ยจะร ้อ ง เทลงปร ิญ ญ าใจ  ค ือต ้องร ้องเพลงช ้า

เพ ราะว ่าน ุ้ย รำ เหน ื่อย  แล ้วก ็ใส ่ช ุด โนราอ ีมาโดดๆ ไม ่ใต ้ แล ้วก ็น ุ้ย ร ้อง  
คน เด ียวก ่อน  ย ังไม ่ม ีหางเคร ื่อ ง ถ ึง เพลงสตร ิงก ็ไม ่ร ้อ งเพ ราะว ่าม ัน ไม ่ 
เข ้าก ันก ับช ุด  แลแล ้วม ัน ไม ่เหมาะสม "
(โนราโสภา อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

เมื่อร้องเพลงลูกทุ่งจบโนราจะกลับมาว่ากลอนโนราต่อโดยมี 
ลำดับ คือ จะว่ากลอนลี่ แล้วตามด้วยกลอนหก หรืออาจจะเป็นกลอนลิบด้วยก็ได้แล้วแต่ว่ามีเวลา 
พอหรือไม่ หลังจากนั้นก็จะลาเข้าโรง

3.2.6.4 โนราชุดต่อไปออกแสดง
การแสดงก็จะเริ่มด้วยการว่าบทหน้าม่านตามธรรมเนียม ตาม

ด้วยการออกมารำในท่าประสมเพื่อเป็นการแสดงความสามารถทางการร่ายรำของโนรา โดยในชุด 
ที่สองอาจจะเป็นการออกมารำเป็นกลุ่มหรือรำคนเดียวก็ได้ ท้ังน้ีฃ้ึนอยู่กับโนราว่าจะให้รูปการ
แสดงออกมาเช่นไรในแต่ละคืน เม่ือรำเสร็จ โนราจะทำบท โดยจะทำบทคนเดียว หรือเรียกให้คน 
อื่นมาทำบทด้วยกันก็ได้

‘‘พอคนอ ื่น เช ้า โรงไป เหล ือแต ่โน ราศร ีน างคน เด ียว ถ ึงก ้า โน ราเท ่งออก  
ม าทำบ ทก ัน  โนราเท ่งออกมาแกแต ่งต ัว โนราแบบหลกๆ เอ าห างห งต  ั
มาไว ้ข ้า งหน ้า  ใส ่เทร ิดม ่ายยอด แลป ้านๆ ออกมาถ ึงคนแลห ัว เราะ  
ก ันอ ีต าย  ม ัน อย ู่ห ลก เวลาแต ่งต ัวพ รรค ์น ั้น "
(โนราโสภา อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

ในขณะที่มีการทำบทอยู่นั้น โนราที่กำลังทำบทอยู่ก็จะนำเข้าลุ่ 
การร้องเพลงในช่วงท่ีสอง โดยจะเป็นผู้ร้องเพลงเอง หรืออาจจะเรียกให้คนอื่นออกมาร้องเพลงก็ได้

‘‘พ อทำบ ทต ัก เด ี๋ย ว โน รา เท ่งก ็เข ้าบ ทว ่าม ีเพ ื่อนอย ู่ค น เขาซอยร ้อ ง เพ ล  
งอะไห รพ รรค ์น ี้น ะ  แล ้วบอกว ่าให ้คนแล เปล ี่ยนบรรยากาศ มาฟ ัง  
เพลง แล ้วถ ึงน ุ้ยก ็ออกมาร ้องเพลง สามส ี่เพลง ตอนน ีน ้ย ร ้อ ง เพลง  
คำตอบ ส ุดท ้าย  อยากเจอคนจร ิงใจ ค ุณ ลำใย  ตอนน 'น ุ้ยออกมาก ับ  
หางเค ร ื่อ ง หางเคร ื่อ งก ็ม ีไม ่มาก ล ี่คน ค ือม ัน ไม ่เหม ือน เวท ีล ูกท ุ่ง



พรรค์•นุ} เราม ีหางเคร ื่อ งห ิดๆ  พ รรค ์น ี้ ก ็เพ ี่อ เพ ิ่มบรรยากาศ แลม ิ'ส ีม ี

ส ัน  โน ราศร ีน างก ับ โน ราเท ่งก ็ย ังอy แถวน ั่น  เท ี่ยวมาท ่าหลก มาทวน  
น ุ้ย เวลาร ้อ ง เพลงน ั่ง  คนแลก ็หลกด ี’'

(โนราโสภา อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

เม่ือโนราทำบทเสร็จ ก็จะร้องกลอนส่ี และกลอนหก และจากนั้น 
เข้าโรงไปให้โนราคนต่อไปออกมาแสดงในลักษณะเดียวกัน โดยส่วน1ใหญ่ภายหลัง'จากการทำบท 
และร้องเพลงลูกทุ่งประมาณสองฉากแล้วนั้น นายโรงจะจัดให้โนราผู้ท่ีมีอาวุโสและมีประสบการณ์ 
ทางด้านการแสดงโนราออกมาแสดงโนราตามธรรมเนียมคือว่าบทหน้าม่าน ร่ายรำ ร่ายหน้าแตระ 
ทำบท และจากนั้นก็จะว่ากลอนสี่ และกลอนหก โดยเป็นการว่ามุตโต เพื่อสร้างปฏิลัมพันธ์กับคนดู 
ในแบบที่เป็นโบราณ ซึ่งไม่มีการร้องเพลงค่ันในการทำบทแต่อย่างใด กล่าวได้ว่าเป็นการแสดง 
ความสามารถในทางการรำและการว่าบทกลอนล้วนๆ ซึ่งในช่วงนี่ผู้ชมวัยกลางคนหรือวัยสูงอายุ 
จะชื่นชอบมาก

‘‘โน ราป ระด ับดาว อาย ุแกห ้าส ิบป ีแล ้วแต ่ว ่าความสามารถแกว ่าม ุต  
โต ว ่ากลอน  คนแลชอบ  บางคน เข ียนมาให ้แกว ่าชมคนม ุ่คนน ี่ก ็ล ุย  
เร ื่อ งน ี้ม ัน ขาด ไม ่ได ้ ไอ เร ื่อ งไหวพร ิบปฏ ิภาณ ของโนราม ันต ้องม ี อย ่า 
ว ่าแต ่คนแก ่เหลย  เด ็กฟ ังม ันก ็ชอบ เหม ือนก ันแหละ”
(โนราสุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

3.2.6.5 นายโรงออกแสดง
การแสดงของนายโรงมีลักษณะตามธรรมเนียมในการแสดงคือ 

เริ่มจากการว่าบทหน้าม่าน ออกรำในท่าประลม เม่ือรำจบ ก็จะว่ากลอน จากนั้นจะเป็นการร่าย 
แตระ แล้วทำบท ซึ่งในการทำบทของนายโรงก็จะมีการค่ันด้วยการแสดงดนตรีอีกเช่นกัน ซ่ึงโดย 
ส่วนใหญ่นายโรงจะเป็นผู้ร้องเพลงเอง ซ่ึงจะเป็นเพลงข้าเพราะนายโรงใส่ชุดโนรา อาจจะมีหาง 
เครื่องเข้ามาเต้นด้วยก็ได้ นายโรงจะร้องเพลงประมาณ 4 เพลง แล้วจึงว ่า กลอนส่ี กลอนหก และ 
หรือกลอนสิบ แล้วเข้าโรง

ในการทำบทของนายโรง นอกจากจะมีการคั่นด้วยดนตรีแล้ว ส่ิง 
ที่ถือว่าเป็นสิ่งสำคัญของการออกมาของนายโรง คือ การแสดงปฏิภาณไหวพริบในการว่ากลอนสด
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และการได ้ม ีโอกาลลอดแทรกคตลอนใจ ผู้ฟ ังทั้งท ี่เป ็นผู้ใหญ่และวัยรุ่น โนราสุจ ิน อินปลอด เล่าให้

ฟังว่า

"ในช ่วงพ รรค ์น ี้เราสามารถสอดแทรกสาระได ้ม าก  เม ื่อก ่อนพ ี่ก ็เร ียน  
กลอน เร ียน ให ร แต ่ว ่า เด ี๋ย วน ี้ม ัน เร ียน ไม ่ได ้ ต ่วนใหญ ่พ ี่ว ่ากลอนสด  
ว ่าม ุต โต  เห ็น ไอ ไห ร ค ิดว ่า เราอ ีพ ูด เร ื่อ งไอไหรเวลาแสดงก ึงท ้า เอาไป  
ว ่าพ รรค ์น ี้น  บ างท ีพ ูด เร ื่อ ง โรค เอดค ์ เร ื่องยาเสพต ิด  เร ื่อ งพ ระค ุณ แม ่ 
บางท ีคนก ็เข ียนข ึ้นมาให ้ว ่า เร ื่อ งการเม ือ ง พ ี่ก ็ขบการเม ืองห ิดๆ บาง 
คน เข ียน ว ่า ให ้ว ่า เร ื่อ ง  สามส ิบบาทร ักษาท ุก โรคพ ี่ก ็ว ่า  แต ่ว ่าท ้าถาม  
ว ่าว ่าไอไหรม ั่งนอนน ี่ห ัวสมองม ัน ไม ่จำ แต ่ท ้า ให ้ว ่า เวลาแสดงว ่า ได ้" 
(โนราสุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

3.2.6.6 พรานออกแสดง
พรานซึ่งเป็นตัวตลกจะออกมาแสดงโดยเริ่มจากการออกมารำ 

ในท่าเฉพาะของพราน แล้วจากนั้นก็พูดคุยทักทายกับคนดูเพื่อเรียกเสียงหัวเราะ และต่อด้วยการ 
ว่าบทตลกของตน แล้วจากน้ันก็จะโต้กลอนสดกับนายโรง จบแล้วท้ังนายโรงและพรานเข้าโรง

3.2.6.7 แสดงเร่ือง
การแสดงเรื่องถือว่าเป็นลำตับการแสดงสุดท้าย โนราประยุกต์ 

บางโรงมีการแสดงเรื่อง และบางโรงไม่มีการแสดงเร่ือง ท้ังน้ีแต่ละโรงมีเหตุผลในการไม่แสดงเร่ือง 
ว่า คนดูเบื่อ เพราะดูละครโทรทัศน์ดีกว่า ในขณะเดียวกันโนราท่ีมีการแสดงเรื่อง ให้ความเห็นและ 
วิธีการในการแสดงของตนว่า

"ท ีว ีก ็ม ืผลว ่าให ้คน ไม ่อยากแล โน ราเวลาเล ่น เร ื่อ งจร ิง  แต ่ว ่า เราก ็อย ่า  
ไป แสดงให ้เหม ือนท ีว ี ท ้าไปทำเหม ือนพรรค ์น ี้นคนม ันก ็ไม ่แล  ท ีว ีด ี 
ห วาอÿ แล ้ว เวลาเราแสดงต ้องไม ่ย ืด ไม ่ยาว เน ื้อ เร ื่อ งต ้องม ืบทหลก  
บ ทไหรให ้คน ได ้เพ ล ิด เพ ล ิน  แต ่ว ่าม ันก ็ต ้องม ืคต ิสอนใจ คนแลแล ้ว  
ต ้องได ้คต ิ ให ้เขาแลหน ุกๆ บายๆ แล ้วก ็ได ้สาระ เร ื่อ งท ี่เล ่นอย ืตอนน ี่ 
ก ็เร ื่อ ง นาตาแม ่ ม ัน เป ็น เร ื่อ งสะท ้อนช ีว ิต  ส ุเกต ิดยาขอตางค ิแม ่ แม ่ไม ่ 
ม ีต า งค ์ แม ่ไม ่ให ้ต า งค ์ พอไม ่ได ้ตางค ์ม ันก ็ต ีแม ่จนตาย  เร ื่องม ันฟ ัง
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แล ้ว เห ร ้าแต ่ว ่าพ ี่ม ีต ัวหลก  เข ้ามาเล ่น  คนแลม ันก ็เพล ิน  ม ีท ั้งหลก  
หญ ํงหลกชาย "
(โนราลุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างเนื้อเรื่องโดยย่อในการแสดงเรื่อง “รักใน
วัยเรียน” ของโนราคณะนํ้าอ้อย เสียงทอง จังหวัดนครศรีธรรมราช จากการเล่าของโนราสุจิน 
อินปลอด ตังน้ี

นางเอกของเรื่อง คือแก้ว เคยเป็นคนที่อยู่ในครอบครัวรํ่ารวยมา 
ก่อน เนื่องจากแม่ของแก้วไม่สบาย พ่อจึงใช้เงินรักษาแม่จนฐานะยากจนลง แต่ด้วยว่าพ่ออยาก 
ให้ลูกเรียนสูงจึงล่งให้เป็นเรียนที่กรุงเทพ แก้วจึงเรียนอยู่ที่สถาบันเดียว พล ซ่ึงเป็นพระเอกของ 
เร่ือง พลเป็นคนฐานะรํ่ารวย จากนั้นมาแก้วและพลคบกัน และมาอาศัยอยู่ด้วยกันในอพาร์ตเมนท์ 
แห่งหน่ึง ฝ่ายหญิงเกิดตั้งครรภ์ ทั้งสองไม่กล้าบอกพ่อและแม่ได้แต่เขียนจดหมายของเงินพ่อและ 
แม่อยู่เป็นประจำ ท้ังดู่โกหกพ่อแม่ว่าต้องใช้เงินในการเรียนมาก หลังจากนั้นพ่อของแก้วและพล 
เกิดคิดถึงลูกและเข้ามาเยี่ยมลูกที่กรุงเทพฯ ในวันเดียวกัน พ่อของพลพบว่าลูกตนมีเมียแล้วจึง 
โกรธมาก ประกาศว่าจะให้พลแต่งงานกับคู่หมั้นที่หมั้นหมายกันไว้ตั้งแต่แบเบาะ แล้วจึงพาพล 
กลับบ้านไป ล่วนพ่อของแก้วเม่ือเห็นว่าลูกต้ังท้อง ถึงกับเป็นลมเพราะเสียใจและผิดหวังมาก
เพื่อนของพลและเพื่อนของแก้วซึ่งแสดงในบทตลกก็ช่วยกันหาทางช่วยให้แก้วไปพบพลและหยุด 
การแต่งงานตังกล่าว จนในที่สุดท้ังสามก็เดินทางไปพบกับพลและพ่อท่ีบ้าน ฝ่ายพ่อได้ติดต่อกับ 
ครอบครัวที่เป็นคู่หม้ันของพล ทางฝ่ายแม่ของคู่หมั้นฝ่ายหญิงดีใจมากเพราะว่าพลมีฐานะรํ่ารวย 
และประกอบกับตนชอบทำตัวเป็นผู้ดีมีฐานะจึงตอบตกลงการแต่งงาน แต่ลูกสาวซ่ึงเป็นคู่หม้ันไม่ 
เต็มใจแต่งงานด้วย เม่ือถึงก่อนถึงวันแต่งงานหน่ึงวัน แก้วและเพื่อนเดินทางมาพบพ่อและพล ทำ 
ให้ทางฝ่ายแม่ของคู่หมั้นโกรธมาก ล่วนพ่อของพลอารมณ์เย็นลงและประกอบกับเป็นคนธรรมะ
ธรรมโม จึงเห็นใจแก้วเพราะว่าเด็กในท้องก็เป็นหลานของตน จึงจ่ายค่าเสียหายให้ฝ่ายคู่หมั้น 
ห้าหมื่นบาท แต่ทางฝ่ายแม่ไม่ตกลง ทางพ่อของพลจึงจ่ายเงินไปหนึ่งล้านบาท ทางฝ่ายแม่คู่หมั้น 
จึงตอบรับโดยทันที และจากน้ันแก้วก็ได้มาอยู่กับพลโดยไม่ได้แต่งงาน

นอกจากการลำดับการแสดงด้วยวิธีการสลับกับการแสดงดนตรีข้างต้น 
แล้ว โนราประยุกต์มีลำดับการแสดงโดยการแสดงโนราโบราณจนจบก่อนแล้วจึงแสดงดนตรีลูกทุ่ง 
ตบท้าย ประมาณ 10 เพลง การแสดงลักษณะน้ืพบเห็นได้เป็นล่วนน้อยลงกว่าในอดีต เนื่องจาก 
การสลับคั่นด้วยลูกทุ่งสามารถดึงคนดูที่เป็นกลุ่มวัยรุ่นได้มากกว่า
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‘‘เด ็กม ันต ้อ งรอจนด ึก  คนไหนท ี่รอ ไม ่ไต ้ก ็กล ับ ไปนอน หร ือว ่าม ัน

เท ี่ย วอย ่างอ ื่น เส ียพ ้น  เช ่นว ่า ไปเท ็ค ไปคาราโอเกะ ถ ึงท ีน ี้ค นแลท ี่ 
เห ล ือม ัน ก ็ค น แก ่อ ÿ ด ี แบบพรรค ์น ี้เขาก ็ค ่อยๆ เปล ี่ยนมาเป ็นแสดง  
ด นต ร ีค ั่น กลางก ัน แล ้ว ’’
(โนราสุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

3.3 กลวิธ ีของการแสดงโนราประยุกต์

การแสดงโนราประยุกต์ มีที่มาจากการพยายามให้มีกลุ่มคนดูที่หลากหลายขึ้น 
จากการแสดงโนราโบราณโดยเฉพาะคนดูที่เป็นกลุ่มวัยรุ่น โดยท่ีนำเอาดนตรีลูกทุ่งซึ่งถือได้ว่าเป็น 
กระแสที่มาแรงและเป็นที่นิยมของคนดูในวัยนี้เข้ามา “เสรีม” ในการแสดง โดยที่มีงบประมาณ 
เพียงพอส่วนหนึ่งในการลงทุน อย่างไรก็ตาม น้ําหนักในการแสดงแก่ผู้ชมยังเป็นการแสดงโนรา 
โบราณอยู่นั่นเอง วิธีการนี้เป็นการเอาจุดแข็งของดนตรีลูกทุ่งซึ่งลามารถดึงดูดคนดูได้ทุกเพศทุกวัย 
เข้ามาบวกยับจุดแข็งของโนราโบราณซึ่งมีกลุ่มคนดูเป็นวัยผู้ใหญ่และสูงอายุไว้ด้วยกัน ประกอบ 
ยับโนรามีโอกาสทางด้านการเงินในการลงทุนจัดหาเครื่องดนตรีได้ในระดับหน่ึง การนำเสนอของ 
โนราประยุกต็จึงเน้นในด้านการเลือกสรรเนื้อหาที่เหมาะสมยับคนดู ทั้งท่ีเป็นวัยผู้ใหญ่ และวัยรุ่น 
ไปพร้อม  ๆ ยัน ซึ่งสามารถรวบรวมเป็นประเด็นต่างๆ ได้ดังน้ี

3.3.1 การนำดนตร ีล ูกท ุ่งมาค ั่น ในช ่วงโนราทำบท

ช1วงการทำบทเป็นช่วงเป ิดกว้างให้ย ับโนราในการที่จะแสดงความ 
ลามารถในการสร้างความบันเทิงให้แก่คนดู นอกเหนือจากการแสดงความสามารถในการรำตีท่า 
ประกอบบทร้อง ในช่วงนี้เองที่โนราประยุกต์นำการแสดงดนตรีลูกทุ่งเข้ามาเสริมเพื่อสร้างความ
สนุกสนานแก'วัยรุ่น โดยมีโนราเป็นผู้ร้องเพลง และมีดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีสากลบรรเลงประกอบ 
การนำการแสดงลูกทุ่งมาคั่นกลางในลักษณะนี้สามารถจูงใจให้กลุ่มคนดูที่เป็นวัยรุ่นอยากติดตาม 
การแสดงโนราต่อไป เพราะนั่นหมายถึงเม่ือโนราคนใหม่ออกแสดงก็จะต้องมีการทำบทของโนรา
น้ันเสมอ วัยรุ่นก็ได้มีโอกาสฟังเพลงลูกทุ่งตามไปด้วยเช่นยัน การคั่นด้วยเพลงส่วนใหญ่จะมีการ 
ร้องเพลง ประมาณ 1-5 เพลง ทั้งน้ีแล้วแต่นายโรงว่าจะมีการวางแผนการแสดงไว้เช่นไร

"เวลาทำบทพ ี่ก ็เสร ิม เพลงไป 'ม ั่ง  ม ัน เล ็กๆ น ้อยๆ ค ือต ้อ งการให ้1ว ัย รุ่น 
เพ ล ิน ไป ก ัน  เอามาหลอนว ัยร ุ่น ให ้ต ิดตาม  เพราะว ่า ถ ้ามา รำโหม ่ง



ฉิ่ง ท ับ  กลอง ว ่าบท แล ้วก ิเล ่นน ิยาย ว ัย ร ุ่นม ัน ไม ่แล  กล ับ เหน ็ด  ทเอ

เอ าม า เล ่น พ รรค ์น ี้ค น ๆ  น ั่งตาแจ ้วแลดนตร ี ม ัน ก ิหน ุกก ับ โน ราไป ก ัน "
(โนราลุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

3.3.2 นำเสนอสาระควบค ู่ไปก ับ ให ้ความบ ัน เท ิง

เน่ือง'จากโนราประยุกต์'นำเอาดนต์รืลูกทุ่งเข้ามา'โนการแสดงด้วย ส่ิงหน่ึง 
ที่ทำให้คนดูรู้สึกว่าโนราประยุกต์ยังเน้นและให้ความสำคัญกับการแสดงโนราเป็นหลัก น้ันคือ โนรา 
ประยุกต์ยังเน้นการให้สาระ คติลอนใจ หรือข้อคิดกับคนดูในด้านต่างๆ จากการขับบทกลอน และ 
จากการแสดงเรื่อง ทั้งน้ีเพ่ือยํ้าให้คนดูเห็นคุณค่าของโนราในฐานะการแสดงที่มีประโยชน์ในด้าน 
การใช้ชีวิต ที่นอกเหนือจากการให้ความบันเทิงเพียงอย่างเดียว

"แสดงโนราไม ่ใช ้ว ่าพ ุ่งแต ่จะให ้คนหน ุกอย ่างเด ียว ม ันต ้อ งท ั้งหน ุกท ั้ง  
ม ีส าระ  เหม ือนท ี่แบบสม ัย ใหม ่ท ี่เขาทำน ั่น เล ่น โนราห ิด เด ียว เวลา  
ล ันๆ อ ีท ำกลอนว ่า ไห รแบบพรรค ์น ี้ไม ่ได ้ คนแล เขาได ้ค ิด ว ่ามาแล  
โนราสม ัยน ี่แลแล ้วม ีป ระโยชน ์ไหรม ั่ง  ไม ่ใช ้แต ่ว ่าพอโนราจบแล ้วแห  
ลงแต ่ว ่า  โนราน ี่หลกจ ังห ู ม ันต ้อ งม ีสาระได ้ไปก ัน  เป ็น โนราม ันต ้อง  
เป ็นกระบอกเส ียงได ้หลายอย ่างเร ื่อ งยาเสพต ิด  เร ื่อ ง โรค เอดล ั เร ื่อง 
การประพฤต ิของว ัย ร ุ่น  เร ื่องพวกรถช ิ่ง  เด ็กๆ ฟ ังแล ้วได ้ไปค ิด  คน  
ใหญ ่ฟ ังแล ้วก ิด ี ได ้ไป เต ือนล ูก เต ือนหลาน ม ันก ิม ีป ระ โยชน ์....โน รา  
เส ร ิม เร ื่อ งพ รรค ์น ี้ได ้ในกลอน  ไม1ต ้องว ่าให ้ทางการมาบอกว ่า เราต ้อง  
แหลงเร ื่อ งไห ร เราแทรกได ้ไป เลย ตอนน ี้พ ี่แหลงเร ื่อ งล ูกน ํ้าย ุงลาย  พ ี่ 
ก ิว ่า เป ็นกลอนสด  เป ็นม ุต โต ”

(โนราลุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

3.3.3 นำเสนอบทกลอนท ี่ท ันย ุคท ัน เหต ุการณ ์

ลักษณะนี้เหมือนกับโนราโบราณ คือ โนราประยุกต์จะต้องว่ากลอนที่ 
ทันยุคทันสมัย เพ่ือให้ตรงกับความสนใจของคนในปัจจุบัน และทำให้คนดูรู้สึกมีสํวนร่วมและ
เพลิดเพลินกับประเด็นที่กล่าวถึง การเปิดรับข่าวสารของโนรามีหลายรูปแบบ ท้ังทางโทรทัศน์
วิทยุ หนังสือพิมพ์โนราสุจิน อินปลอด กล่าวถึงวิธีการรับข่าวสารของตนในอีกลักษณะหนึ่งว่า
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‘พ ี่ก ็แลข ่าวแล ไห รมง ฟ ังว ิทย ุก ็ฟ ังน ั้ง  แต ่ว ่าแลท ีว ีม ากหวา เห ็น ไหร

น ่าสน ใจก ็เอา ไป ว ่า  แต ่ท ี่พ ี่ว ่าได ้ข ้อม ูลล ึกๆ เช ่นว ่า โรค เอดก ็ เกด 
จากไอ ไห ร ต ิดก ี่ทาง ต ้องหล ีก เล ี่ย งพรรค ์ฟ ัร ือ  หร ือว ่าล ูกน ั้าย ุงลาย  
ต ้อ งกำจ ัดพ รรค ์พ ร ือ ไม ่ให ้เพ าะพ ัน ธ ุ พ ี่ได ้1จากท ี่พ ี่เป ็น อสม. อาสา  
สม ัครสาธารณ ส ุขหม ู'บ ้าน  เป ็นอาสาสม ัครหน ่วยป ้องก ันภ ัยพลเร ือน  
เป ็นหนว ่ยพ ิท ักษ ์ป า พ ี่เป ็น เพ ราะชอบแล ้วได ้เอามาว ่า โน ราได ้ก ัน ”

(โนราสุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

3.3.4 แสดงดนตร ีโดยควบค ุม ไม ่ให ้ภ าพล ักษณ ์ของโนราเส ียหาย

การนำดนตรีเข้ามาเสริมการแสดงในโรงโนรา โดยเฉพาะมีการร้องเพลง 
ประกอบการเต้นของหางเครื่อง นับได้ว่าเป็นเรื่องที่ต้องระมัดระวังมากเป็นพิเศษ เพราะโนราต้อง 
ควบคุม และรักษาภาพลักษณ์ของการแสดงโนราด้วยเช่นกัน เพราะภาพลักษณ์ของการแสดงโนรา 
แบบลมัยใหม่ หรือการแสดงดนตรีลูกทุ่ง คือ การเต้นในท่าทางที่เย้ายวนใจ และการแต่งกายไม่ 
มิดชิด โนราประยุกต็ได้ทำการควบคุมให้ภาพลักษณ์เหล่าน้ีไม่ให้ทำลายความงดงามและเอกลักษณ์ 
ของการแสดงโนราโดยการออกแบบการแต่งกายของหางเครื่องให้มิดชิด ไม่ลันเกินไป ท่าเต้นต้อง 
เหมาะลม ไม่ล่อไปในทางเย้ายวนใจ นอกจากน้ัน มีการกำหนดว่าหากผู้ร้องเพลงแต่งกายในชุด 
โนรา เพลงที่ร้องต้องเป็นเพลงในจังหวะข้าถึงระดับปานกลาง ไม่ควรเป็นเพลงเร็วเกินไป

“โน ราป ระย ุกต ์น ี่ คนแก ่ต ้อ งแล ได ้ เด ็กก ็ต ้องแล ได ้ แต ่งต ัวแต ่งไห ร ก  ็
ไม ่โป ้ เวลาเต ้นก ็ต ้องเต ้นแล ้วแลงาม  ไม ่ใช ่ขว ัดหน ้าขว ัดหล ังอย ่าง  
เด ียว ต ้องให ้ม ัน เหมาะสม  เพราะว ่า เราย ัง เคารพ โนรา คนมาแลเขา  
ก ็ว ่า เราร ู้ก าล เทคะ เคยมิ'ที'ว ่า โนราไหรไม ่ร ู้ท ี่ไปแสดงในว ัดพระธาต ุ
ก ึง เต ้น พ  แต ่งต ัว เป ีดก ึงไหนๆ คนแลม ันทนไม ่ได ้ ของแสดงในว ัด  
แล ้วม าท ำพ รรค ์น ี้ คนม ัน โห ่ จนว ่า โนราน ั้นต ้องเก ็บ โรงเก ็บ ไห รกล ับ  
ไปพ ้น  ”

(โนราสุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)



ฉัตรชัย ศุกระกาญจน์ (2523 : 112) กล่าวถึงท่ีมาของโนราโรงครูว่า ก่อนท่ีโนรา 
จะเข้ามาดำรงบทบาทสร้างความบันเทิงแก่ชุมชน โนราคงจะแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมสำคัญๆ 
มาก่อน เช่น พิธีกรรมของกษัตริย์หรือเจ้าเมืองและชนชั้นสูงในแต่ละท้องถ่ินซึ่งอาจมองเห็นได้จาก 
เครื่องแต่งกายที่มีลักษณะคล้ายเครื่องทรงกษัตริย์โบราณ หรือตำนานเกี่ยวกับการเกิดโนราก็เป็น 
เรื่องราวเกี่ยวข้องกับเทพเจ้า สิ่งคักดิ้ลิทธิ้ว่าเป็นผู้ประดิษฐ์ท่ารำต่างๆ และร่องรอยของความเป็น 
พิธีกรรมยังจะเห็นได้จากความเชื่อเรื่องครูโนรา การไหว้ครูการเข้าโรงครู และความเช่ือเร่ืองการทำ 
คุณไลย เช่น การรำเฆี่ยนพรายและการเหยียบลูกมะนาว เป็นด้น

การแสดงโนราโรงครูน้ัน เป็นลักษณะการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม ที่มืพื้นฐาน 
ความเชื่อเกี่ยวกับครูหมอโนราหรือตายายโนรา ซ่ึงเป็นครูต้นโนราและบรรพบุรุษโนราท่ีล่วงลับไป 
แล้ว ซึ่งครูหมอโนราหรือตายายโนรามีหลายองค์ ลูกหลานที่เคารพครูหมอโนราก็จะได้รับการ 
คุ้มครองให้อยู่เย็นเป็นสุข ไห้ความช่วยเหลือในด้านอาชีพ การรักษาอาการเจ็บป่วย โดยสามารถ 
บนบนบานอขอความช่วยเหลือในด้านต่างๆ และไนขณะเดียวกันหากลูกหลานคนใดไม่เคารพนับถือ 
ครูหมอโนรา มีความเชื่อว่าจะถูกครูหมอโนราลงโทษ โดยการทำให้มีอาการเจ็บป่วย ประกอบ 
อาชีพไม,คล่องคัว หรือเกิดความสูญเลียต่างๆ ด้วยเหตุนี้ ผู้ที่เป็นลูกหลานโนราจึงมีความเชื่อใน 
การเซ่นไหว้ เคารพบูชาด้วยการประกอบพิธีกรรม โดยกำหนดให้มีการจัดพิธีกรรมทุกปี ดังน้ันเม่ือ 
ถึงกำหนดการประกอบพิธีกรรมในแต่ละปี โนราแสดงทุกลักษณะก็จะมาประกอบพิธีกรรมโรงครู 
และบางคณะก็หันมารับการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม โดยจะมีเจ้าภาพที่เป็นลูกหลานโนราเข้า 
มาติดต่อว่าจ้างด้วยเช่นกัน

การแสดงโนราเพ่ือประกอบพิธีกรรม หรือโนราโรงครู ในปัจจุบัน จากการสอบ 
ถามโนราท่ีประกอบพิธีกรรมน้ี ผู้วิจัยพบว่าการแสดงโนราลักษณะนี้ มีช้ันตอนและธรรมเนียมต่างๆ 
ที่ปฏิบัติมาเกือบครบถ้วนอย่างในอดีต ทั้งนี้เนื่องจากความเชื่อพื้นฐานที่เกี่ยวกับ ตายายโนรา
ซึ่งลูกหลานต้องปฏิบัติพิธีกรรมให้ได้ครบถ้วน ถูกต้องตามธรรมเนียมที่สืบทอดกันมา หากโนรา 
หรือลูกหลานคนใดปฏิบัติผิดธรรมเนียมหรือไม,ถูกต้องก็ถูกลงโทษโดยตายายโนรา อาจจะทำให้ทำ 
มาหากินลำบาก มีโรคภัยไข้เจ็บ หรือ ครอบครัวประลบภัยพิบัติต่างๆ ความเชื่อเหล่านี้ยังคงอยู่กับ 
โนราและลูกหลานที่มีเซื้อสายโนรา โนราพนม รอดด้วง นายโรงโนราคณะพนมศิลป็ จังหวัด
สงขลากล่าวว่า
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“พ วกร ุ่น ใหม ่ท ี่ท ำโรงค2 ฤกตายายว ่าก ็ล ุย  ฤกตายายตบก ็ย ัง  บาง 
คนเร ียกตายาย'น ุ้{ตายายน ี้ หร ือผ ีใ{{ผ ีน ี้ ให ้ลงบาก ันจ ัง แต ่เวลาล ่ง ล่ง 
ใป ไม ่หมดก ็ย ัง  ถ ้าทำใม ่ด ีพ รรค ์น ี้เจ ้าบ ้าน เป ็นอ ันตราย ทำมาหาก ิน ไม ่ 
ข ึ้น  ม ัน ไม ่ได ้"
(โนราพนม รอดด้วง, สัมภาษณ์, 1 6 มกราคม 2545)

“ม ันก ็ย ัง เหม ือนก ัน  โนราไหนท ี่ทำไม1ด ีม ันก ็เข ้าต ัว โน ราให รแล ้วท ี่ 
ตอนน ี้ต ายแล ้ว  แกตายน ี้ไล ้ออกมาเป ็นขดๆ เพราะว ่าเขาว ่าแกรำ
แทงเข ้ผ ิด  เท ี่ย วแทงพ ุง เข ้ ทำผ ิดม ันก ็เข ้าต ัว เอง เร ื่อ งพรรค ์น ี้ม ัน เป ็น  
ความ เช ื่อ  เร ื่อ งพ ิธ ีก รรมม ันต ้อ งทำให ้ถ ู่กต ้อ ง”

(สุพัฒน์ นาคเสน, สัมภาษณ์, 10 มกราคม 2545)

1. ‘วัตถุประสงค์ของการแสดงโนราโรงครู

การแสดงโนราเพ่ือประกอบพิธีกรรม หรอ โนราโรงครู น้ี มีวัตถุประสงค์ในการจัด 
3 ประการ คือ เพ่ือประกอบพิธีไหว้ครูหรอไหว้ตายายโนรา เพ่ือประกอบพิธีแก้บนหรอแก้เหมรย 
และเพื่อประกอบพิธีครอบเทริดหรือผูกผ้าใหญ่

1.1 เพ ื่อป ระกอบพ ิธ ีไหว ้ค ร ูห ร ือ ไหว ้ตายายโนรา

ในทางคืลปะ ไม่ว่าจะแขนงใดก็ตามผู้เป็นคืลปิน นักแสดง หรืองานช่าง 
ทั้งหลายย1อมมีครูเป็นผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้ การแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อครูอาจารย็โดยการ 
ไหว้ครู จึงเป็นการแสดงความเคารพระลึกถึงพระคุณของครูที่ได้ให้ความรู้มา โนราก็เช่นเดียวกัน มี 
การประกอบพิธีไหว้ครู โดยครูของโนรามีด้วยกัน 2 ลักษณะ คือ ครูผู้ท่ี1ให้ความรู้แก่'โนราคนน้ัน  ๆ
หรือครูท่ีให้ความรู้แก่ครูของโนรา หรือและครูในอีกความหมายหน่ึงคือ ครูต้น ผู้ท่ีเป็นบรรพบุรุษท่ี 
ให้กำเนิดโนรา ตังที่มีกล่าวไว้ในตำนานโนรากระแสต่างๆ ตามท่ีคณะโนรานั้นๆ ให้ความเคารพ 
นับถือ ซึ่งบรรพบุรุษตามความหมายนี้เรียกว่า “ตายายโนรา’'
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1.2 เพ ื่อประกอบพ ิธ ีแก ้:บนหร ือแก ้เหมรย

การแก้บน มีเหตุลืบเนื่องมากจาก 2 ลาเหตุหลักคือ การแก้บนจากการ 
บนบวงสรวง ครูหมอโนรา ให้ผู้ที'บนบานได้หายจากอาการเจ็บป่วย ซึ่งเชื่อว่าเกิดจากการเพิกเฉย 
ไม่เช่นไหว้ จึงได้รับการลงโทษจากครูหมอโนราหรอตายายโนรา ให้เจ็บป่วยกระเลาะกระแสะ การ 
บนบานจึงเป็นลักษณะต่อรองโดยหากผู้ที่บนหายจากโรคภัยก็จะรับโนรามาทำพิธีโรงครูให้ และ 
อีกสาเหตุหนึ่งคือการแก้บนที่เกิดจากการขอความช่วยเหลือในสิ่งที่ตนปรารถนา ให้พ้นจากความ 
เดือดร้อน เช่น การบนให้เข้าคืกษาต่อได้ การบนให้มีบุตรธิดา หรอการบนให้ไม่โดนเกณฑ์ทหาร 
เป็นต้น

1.3 เพ ื่อป ระกอบพ ิธ ีค รอบ เทรดหร ือผ ูกผ ้าใหญ ่

พิธีครอบเทริด กล่าวได้ว่าเป็นธรรมเนียมปฎิป้ติอย่างหนึ่งของศิลปินไทย 
ทุกแขนง เพราะเชื่อว่าเป็นกิจกรรมที่ให้ความเป็นสิริมงคลอย่างยิ่งแก่ศิลปิน และลำหรับโนรา พิธี 
ครอบเทริดหรือผูกผ้าใหญ่ พิธีท่ีครูโนราหรือโนราใหญ่พิธีรับรองความรู้ ความลามารถทางโนราแก่ 
โนรารุ่นใหม่น้ัน  ๆ ที่มีคุณสมบัติเหมาะลม ให้เป็นโนราท่ีสมบูรณ์แบบต่อไป ซึ่งหลังจากการ
ประกอบพิธีแล้วโนราน้ันๆ จะสามารถประกอบพิธีกรรมต่างๆ ของโนราได้อย่างครบถ้วน เช่น พิธี 
ตัดจุก พิธีโนราโรงครู พิธีครอบเทริดผูกผ้าใหญ่ เป็นต้น การทำพิธีครอบเทริดให้กับโนรารุ่นใหม่ 
ถือว่าเป็นพิธีที่มีความสำคัญ เพราะโนราท่ีได้รับการครอบเทริดน้ันต้องเป็นผู้ท่ีปฏิบัติพิธีกรรม
สำคัญต่างๆ ของโนราลืบต่อไป การท่ีจะครอบเทริดนั้นจึงจำเป็นต้องตรวจลอบคุณสมบัติของโนรา 
นั้นด้วยเช่นกัน โนราพนม รอดด้วง กล่าวถึง คุณสมบัติของโนราท่ีสามารถครอบเทริดได้น้ันมีคังนี้

‘‘ต ้อ งอาย ุค รบ  20 ป ีบ ร ิบูรณ์ ต ้องบวชเร ียนมาแล ้ว ต ้อ งบ ร ิส ุท ธ ิ ไม ่ 
เส ียพ รหมจรรย ์ท ี แต ่ถ ้า เส ียแล ้วก ็ต ้องทำพ ิธ ีเก ิด ใหม ่ แล ้วก ็ต ้อ งม ี 
ความสามารถคนท ั่ว ไป ยอม ร ับ  น ั่น แหละถ ึงจะครอบ เทร ิด ไต ้’’
(โนราพนม รอดด้วง, สัมภาษณ์, 16 มกราคม 2545)

2. รูปแบบของโนราลงครู

การจัดพิธีโนราโรงครูมี 2 ชนิด คือ โนราโรงครูใหญ่ และโนราโรงครูเล็ก โดยมี 
รายละเอียด ดังน้ี
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2.1 โนราโรงค2 ใหญ  ่ หมายถึง การจัดพิธีโนราโรงครูอย่างเต็มรูปแบบ 
โดยจัด 3 วัน 2 คืน เริ่มพิธีเย็นวันพุธ ส่งครู (เสร็จพิธี) เย็นวันศุกร์ แต่หากวันศุกร์เป็นวันพระ จะยืด 
ไปส่งครูวันเสาร์ เพราะวันพระครูหมอตายายถือคืล ไม่รับเคร่ืองสังเวย ซึ่งมีของต้องห้ามสำคัญคือ 
เหล้า โรงครูใหญ่จัดขึ้นเพื่อไหว้ครูเป็นหลักและอาจจะมีการแก้บน จัดพิธีเป็ดเตล็ดและครอบเทริด 
ด้วยก็ไต้ การจัดโรงครูใหญ่ของแต่ละครอบครัวจะกำหนดแน่นอน เช่น 3 ปี ต่อคร้ัง 5 ปี ต่อคร้ัง 
บางแห่งจัดโรงครูใหญ่เป็นพิธีของหมู่บ้านโดยผู้นับถือครูหมอโนรามาจัดพิธีแห่งเดียวกัน เช่น โรง 
ครูใหญ่วัดท่าแค อ.เมือง จ.พัทลุง ซึ่งจัดทุกปี ในสัปดาห์แรกของเดือน 6 สำหรับการจัดพิธีโรง 
ครูใหญ่ มีข้ันตอน ดังน้ี

2.1.1 การเตรียมการจัดพิธีโรงครู เจ้าภาพต้องเตรียมหลายสิ่ง 
หลายอย่างเพื่อจัดพิธีโรงครู แต่ที่สำคัญคือ เตรียมโรงพิธีและเครื่องบูชาครูหมอ และเตรียมรับ
โนราไปเป็นเจ้าพิธี

โนราท่ีเจ้าภาพจะรับไปประกอบพิธีกรรมน้ันจะต้องมีประสบการณ์ 
รอบรู้พิธีอย่างดีเพราะพิธีมีความซับซ้อน โนราใหญ่ท่ีเป็นเจ้าพิธีต้องเป็นโนราที่ถูกต้องสมบูรณ์ คือ 
ผ่านพิธีครอบเทริดหรือผูกผ้าใหญ่มาแล้ว ไม่ต้อง “ปราซิก” คือสูญเสียพรหมจรรย์ก่อนเข้าพิธีครอบ 
เทริด ถ้าต้องปราซิกเชื่อว่าครูหมอไม่ยอมรับ ทำพิธีแก้บนไม่ขาด นอกจากนี้โนราใหญ่ยังต้องรู้ 
ไสยศาสตร์เพื่อไว้กำราบภูตผีที่แปลกปลอมเข้ามาแอบกินเครื่องเช่น ไว้แก้อาเพศท่ีเกิดขึ้นกับโนรา 
คณะโนราโดยเฉพาะผู้ช่วยโนราใหญ่ก็ต้องรำได้ทุกกระบวนเพราะต้องร่วมรำถวายครูในบางตอน 
ที่สำคัญคือ รำคล้องหงสั กับรำแทงเข้ ลูกคู่ก็ต้องมีประสบการณ์ในการบรรเลงดนตรี การรับกลอน 
เพราะเพลงดนตรท่ีีใข้ในการไหว้ครูมีลักษณะพิเศษต่างไปจากการแสดงโดยท่ัวไป การเลือกรับ
โนราท่ีชำนาญในการประกอบพิธีจึงสำคัญมาก หากรับโนราท่ีประกอบพิธีไม่ถูกต้องลมบูรณ์ บางที 
ครูหมอไม่ยอมรับทำให้การประกอบพิธีโรงครูน้ันจึงโมฆะ ต้องจัดพิธีกันใหม่ เป็นการส้ินเปลืองอีก 
ต่อหน่ึง

หมด 3 วัน ดังน้ี
2.1.2 การจัดพิธีโรงครู ในการจัดพิธีโรงครูใหญ่มีการจัดพิธีท้ัง

2.1.2.1 พิธีวันแรก เรียกว่า “วันเข้าโรง" ตกเย็นวันพุธ 
โนราจะเข้าโรง โดยจะเข้าทางทิศเหนือ นำโดยโนราใหญ่หรือหมอ ก่อนก้าวเข้าโรงจะ “ทักโรง" ก่อน 
เพื่อเป็นการบอกกล่าวสิ่งคักดี้สิทธ จัดวางข้าวของให้เรียบร้อย โนราใหญ่ตรวจดูความเรียบร้อย
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ของโรง จากนั้น “ตั้งเครื่อง" โดยบรรเลงเพลงเดิน แล้วลงด้วยเพลงเชิด แล้วรับประทานอาหาร 
ต่อจากนั้นทำพิธีหรือแลดงไปตามธรรมเนียมซึ่งอาจมีขั้นตอนแตกต่างกันไปบ้างตามความนิยม 
ของท้องถ่ินหรือโนราใหญ่ซึ่งเป็นเจ้าพิธี ซึ่งข้ันตอนเหล่านี้มีลำดับขั้นดังน้ี

- เบิกโรง เป็นการขอสถานท่ีต้ังโรงโนราและเปิดโรงพิธีให้ครูหมอเข้าล่มณฑจพิธี

- ลงโรง เป็นการประโคมดนตรีล้วนๆ เซ่นเดียวกับการแสดงโดยท่ัวไป

- กาศครู เป็นการร้องกลอนสรรเสริญครู

- ชุมนุมครูหรือเชิญครู เป็นการเชิญครูมาชุมนุมโดยไม่มีการเซ่นสังเวย

- กราบครู เป็นการทำความเคารพครู และอธิษฐานให้เจริญรุ่งเรือง ซ่ึงปฏิบัติ'ท้ัง 
เจ้าภาพและโนรา

- เซ่นครูหมอ เจ้าภาพเข้าไปเซ่นครูหมอบนศาล และตามด้วยโนราใหญ่ โดยใช้ 
เหล้าประพรมไปทั่วเครื่องบูชา จากน้ันเก็บเครื่องบูชาท่ีท้องโรง เพ่ือใช้ในการรำโนราสนุกๆ ต่อไป

-รำถวายครู โนราใหญ่เป็นผู้รำ เริ่มด้วยบทร่ายแตระ บทสรรเสริญคุณมารดา 
โนราจะเหยียบขันทองเหลืองใบใหญ่ซึ่งครอบใบเล็กซึ่งบรรจุเครื่องบูชาไว้ จากนั้นปูผ้าขาวทับขัน 
แล้วโนราใหญ่จะยีนเหยียบขันด้วยเท้าขวาแล้วรำบทต่างๆ มีบทครูลอน บทลอนรำ และบทต้ังเมือง 
หลังจากรำตังเมืองแล้วจึงจบพิธีวันแรก

-รำเล่นสนุก เป็นการรำโนราเพ่ือความสนุกสนาน จะรำแบบโบราณ หรือแบบ 
สมัยนิยมก็ได้ เพราะไม่เก่ียวข้องกับพิธีกรรม

2.1.2.2 พิธีกรรมวันที่ลอง คือวันพโ]หัสบดี เรียกว่า 
“วันพิธีใหญ่” เริ่มพิธีตั้งแต่ตอนยํ่ารุ่งพิธีกรรมสำคัญมีต่างกันเป็น 2 ลักษณะ คือ 1) พิธีเซ่นไหว้ครู 
และแก้บนหรือเรียกว่า “โรงเหมรย" 2) พิธีครอบเทริดหรือผูกผ้าใหญ่ เรียกว่า “โรงครูผูกผ้า” และใน 
ข้ันตอนของพิธีกรรมท้ัง 2 น้ี ยังมีพิธีกรรมย่อยๆ แทรกอยู่อีกหลายอย่าง ดังน้ี
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- พิธีไหว้ครู แก้บน หรอ “โรงเหมรย', มองค์ประกอบหลักอยู่ 3 ส่วนคือ 1) พิธี
กรรมขอความเป็นลวัลดิมงคลแก่โนรา 2) พิธีกรรมรำทวายครูหมอ 3) และพิธีเชิญครูมาเข้าทรง 
เพื่อรับเครื่องสังเวย และแก้บน

- พิธีจำผ้าหรือสอดเครื่องสอดไหมร เป็นพิธีรับเข้าเป็นคืษย่ใหม่เพื่อแกรำโนราโดย 
การรับรู้ของครูหมอ โดยผู้ปกครองท่ีต้องการให้บุตรหลานหัดโนราก็ให้เด็กนำพานดอกไม้ ธูปเทียน 
หมากพลู และเงิน 12 บาท เข้าไปกราบโนราใหญ่เพื่อเป็นคืษย์

- พ ิธ ีตัดจุก สมัยก่อนเด็กผู้ชายนิยมไว้จุก ปัจจุบันมีอยู่บ้างเนื่องมาจากเจ็บป่วย 
แล้วบนบานไว้ว่าขอให้หายจะไว้จุกเป็นทาน

- พิธีครอบเทริดหรือผูกผ้าใหญ่ เป็นพิธีท่ีครูโนรารับรองความเป็นโนราท่ีสมบูรณ์ 
ให้แก,ค ืษย ์ เพราะมีความรู้ความลามารถในวิชาโนรา มีอายุครบบวชพระคือ 21 ปี ที่สำคัญไม่ 
สูญเลียพรหมจรรย์

- พิธีผูกผ้าปล่อย เป็นพิธีกร?มเพ่ือให้พ้นสภาพความเป็นโนราเน่ืองจากไม่ลามารถ 
รำโนราต่อไปไต้ และไม่ต้องถูกครูหมอโนราลงโทษ

-พิธีเหยียบเสน เสนคือเนื้อที่งอกนูนขึ้นจากระตับผิวหนังเป็นแผ่น โดยท่ัวไปมี 
ลีแดง แต่บางคนว่าเป็นลีดำก็มี ไม,เจ็บปวดหรือเป็นอันตราย เชื่อว่าเสนเกิดจากการที่ครูหมอโนรา 
ทำเครื่องหมายไว้เพื่อให้เป็นโนรา เสนแก้ใขได้ด้วยการให้โนราใหญ่ทำพิธีเหยียบให้ในพิธีโรงครู

-พิธีตัดผมผีซ่อ ผมผีซ่อคือผมที่จับตัวเป็นจุกตามธรรมชาติ เหมือนผูกมัดไว้ต้ัง 
แรกคลอด มีความเชื่ออีกเช่นกันว่า เป็นการทำเคร่ืองหมายของครูหมอโนราเพ่ือให้เป็นโนรา และ 
เชื่อว่าหลังจากโนราตัดผมให้แล้ว ผมท่ีงอกใหม่จะไม่ผูกเป็นจุกอีกต่อไป

2.2.1.3 พิธีวันท่ีลาม วันที่สามเรียกว่า “วันส่งครู” พิธี 
หลัก  ๆในวันน้ีมี 2 อย่าง คือส่งครู กับ ตัดเหมรย โดยมีสำตับของพิธีกรรม ตังน้ี

- พิธีชาครูหมอ เป็นพิธีที่เจ้าภาพและลูกหลานรวบรวมเงินทำบุญอุทิศส่วนกุศลไป
ให้ตายายโนรา
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-พ ิธ ีล ่งคร ู ล่งเทวดา เป็นการร้องล่งครูหมอตายายโนราและเทวดาทั้งหมดที่เชิญ

มาสู่พิธี'ให้กลับ1โปท่ี'ของ71น

- พิธีตดเหมรย เป็นพิธีที่แสดงว่าพันธสัญญาที่เจ้าภาพได้บนบานไว้กับครูหมอตา 
ยายโนราได้ขาดกันแล้ว เพราะได้แก้บนให้แล้ว

-พธีแก้บนด้วยควาย ครูหมอท่ีกินควายมี 2 พวกคือ ทวดเกาะ กับตายายผีแซง 
การบนอาจจะบนให้กินควายชำแหละ หรือให้กินควายท้ังเป็นก็ได้

- รำคล้องหงสั ใช้รำเฉพาะพิธีผูกผ้าใหญ่และพิธีแก้บนท่ีบนว่าเป็นโรงครูคล้องหงสั 
แทงเข้ กล่าวกันว่าการท่ีรำคล้องหงสัก็เพ่ือรำลึกถึงนางนวลทองสำลีท่ีถูกทหารของพระยาลายฟ้าฟาด 
ไปคล้องเอาตัวกลับเมือง

-รำแทงเข้ รำต่อจากคล้องหงสั กล่าวกันว่าเพื่อรำลึกถึงนางนวลทองสำลีตอน 
เข้าเมืองของพระยาสายฟ้าฟาด พอถึงบรืเวณปากนํ้าจะเข้าเมืองก็มืจระเข้ลอยขวางคลองอยู่
ทหารจึง.จงมือปราบ แต่เรื่องที่นำมาแสดงคือ เร่ืองไกรทอง

2.2 โนราโรงคร ูเล ็ก  เป็นการจัดพิธีโนราโรงครูอย่างย่นย่อ โดยรำเพียง 1 
คืน กับ 1 วัน โดยปกติจะเข้าโรงครูวันพุธตอนเย็นและไปส้ินสุดในวันพฤหัสบดี การจัดโนราโรงครู 
เล็กนี้มืเหตุเนื่องมาจากการจัดโรงครูใหญ่ต้องเสียค่าใช้จ่ายมาก บางครอบครัวมีความอัตคัดถ้าจะ 
จัดประจำบ่อย  ๆจึงขอผ่อนผันไปจัดหลาย  ๆปี ต่อคร้ัง แต่ในระยะท่ีจะถึงกำหนดจัดพิธีโรงครูใหญ่ 
จะจัดพิธีย่อยถวายครูเป็นเสมือนการคํ้าประกันสัญญา จึงเรียกโรงครูชนิดน้ีว่า ‘'โรงครูเล็ก” หรือ 
“คํ้าครู” ในพิธีโรงครูเล็กจะจัดให้มืการแก้บน จัดพิธีเบ็ดเตล็ด แต่ไม่นิยมจัดพิธีครอบเทริดซ่ึงถือ 
เป็นเรื่องสำคัญเพราะเป็นสิริมงคลยิ่งแก่คืลปิน

พิธีน้ีจะไม่ซับช้อน กล่าวคือบนศาลจะจัดเครื่องสังเวยตามที่ตกลงไว้กับ 
ครู และการรำจะมืเพียง 2 วัน กล่าวคือพิธีวันแรกเป็นพิธีเบิกโรง ลงโรงกาศครู ชุมนุมครู กราบครู 
แล้วรำเล่นสนุก และพิธีวันท่ีสอง เป็นการรำแก้บน ล่งครูและตัดเหมรย อย่างไรก็ตามพิธีโรงครูเล็ก 
มีการทำพิธีย่อยด้วยก็ได้ เช่น เหยียบเสน ตัดผมผีช่อ ผูกผ้าปล่อย เป็นต้น
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3. โอกาสแสดง

ถึงแม้ว่าลักษณะการแสดงโนราเพื่อความบันเทิงจะถูกปรับเปลี่ยนไป แต่ในส่วน 
ของการแสดงเพื่อพิธีกรรมน้ัน ผู้ท่ีเป็นโนราโบราณ โนราประยุกต์ หรือโนราสมัยใหม่ หรือรวมท้ังผู้ 
ที่มีเซื้อสายโนรา ก็ยังต้องยึดถือปฏิบัติตามคตินิยมความเชื่อในเรื่อง การประกอบพิธีโนราโรงครู 
ซึ่งปฏิบัติสืบทอดกันมา โดยในระยะเวลาประมาณเดือนอ้ายถึงเดือน 6 จะมีการแสดงโนราโรงครู 
ในแถบจังหวัดกระบ่ีและตรัง และประมาณเดือน 4 ถึงเดือน 9 จะมีการแสดงโนราโรงครูในแถบ 
จังหวัดพัทลุง จังหวัดสงขลา จังหวัดนครศรีธรรมราช และจังหวัดสุราษฎร์ธานี

การรับงานโนราโรงครูในปัจจุบัน ค่าแสดงจะมีราคาประมาณ 28000 บาท ใน 
กรณีที่พิธีกรรมส่งเสร็จในวันศุกร์ แต่หากพิธีกรรมจำเป็นต้องส่งในวันเสาร์ มีราคาประมาณ 35000 
บาท ทั้งนี้ฃึ้นอยู่กับระยะทางในการเดินทางด้วยเซ่นกัน

ข้อสังเกตเกี่ยวกับลักษณะของการแสดงโนราใน'ปัจจุบัน

จากการลัมภาษณ์เกี่ยวกับการแสดงโนราโรงครู ผู้วิจัยความสัมพันธ์ในประเด็น 
ของการปรับตัวของโนราแสดงกับโนราโรงครูว่า โนราแสดงส่วนใหญ่ท่ีแสดงโนราแบบโบราณ แบบ 
สมัยใหม่ และแบบประยุกต์ล้วนมีแนวคิดเกี่ยวกับอนาคตในการแสดงโนราของตน 2 ทาง ได้แก่ 
การเลิกรำโนราเมื่อตนอยู่ในวัยสูงอายุ ซึ่งเหตุผลส่วนใหญ่เนื่องมาจากสุขภาพร่างกาย และแนว 
ทางที่สอง คือ ในการหันกลับมายึดการแสดงโนราโรงครูเป็นอาชีพเมื่อตนอยู่ในวัยสูงอายุ เพียง 
อย่างเดียว แทนการประกอบอาชีพแบบโนราแสดง โดยมีเหตุผลมาความคิดที่ว่าโนราที่มีอายุมาก 
แล้วเหมาะกับการแสดงโนราโรงครูมากกว่า เนื่องจากด้วยประลบการณ์และชื่อเสียงที่ได้ลังสมมา 
เป็นเวลานาน ทำให้เป็นโนราท่ีมีอายุมากมเป็นท่ีน่าเชื่อถือในการประกอบพิธีกรรม และมีความ 
ศักดิลิทธี้มากกว่าโนราที่อยู่ในวัยอ่อนกว่า จึงทำให้ได้ว่า ไม่ว่าโนราแสดงจะปรับตนเองไปในทิศ 
ทางใด แต่ในที่สุดบั้นปลายของชีวิตก็จะกลับมายึดการแสดงโนราโรงครูเป็นอาชีพต่อไป

ในการคิกษาผู้วิจัยพบข้อแตกต่างของการแสดงโนราในสามจังหวัดที่ได้ทำการ  
ศึกษา จังหวัดพัทลุงซึ่งตามการศึกษาจากเอกสารนั้นถือได้ว่าเป็นจังหวัดที่เป็นต้นกำเนิดของโนรา 
ตังน้ัน จังหวัดพัทลุงยังมีการแสดงโนราอยู่มีที่สุด ลักษณะของการแสดงในจังหวัดพัทลุงส่วนใหญ่ 
เป็นลักษณะโนราโบราณและโนราสมัยใหม่ ที่มีลักษณะการร่ายรำโนราที่ทะมัดแมง
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กระฉับกระเฉง สำหรับการแสดงโนราในจังหวัดสงขลาน้ันลักษณะของการแสดงโนราส่วนใหญ่
เป็นการแสดงโนราแบบโบราณ และพบว่าเป็นจังหวัดที่มีการแสดงโนราสมัยใหม่อยู่น้อยมาก
ลักษณะเช่นนี้แสดงให้เห็นว่าคนดูโนราในจังหวัดสงขลานั้นนิยมดูโนราที่เป็นโบราณ ท้ังน้ีอาจเน่ือง 
มาจากที่จังหวัดสงขลาไม่มีแบบอย่างโนรารุ่นเก่าที่โด่งดังในด้านโนราสมัยใหม่ ทำให้การผลิตโนรา 
แบบสมัยใหม่มีน้อย ซึ่งแตกต่างจากโนราในจังหวัดพัทลุง และในส่วนของการแสดงโนราในจังหวัด 
นครศรีธรรมราชน้ัน มีความนิยมในการแสดงโนราทั้งสามประ๓ ท คือ โนราโบราณ โนราสมัยใหม่ 
และโนราประยุกต์ ซึ่งลักษณะการร่ายรำของโนราในจังหวัดนครศรีธรรมราชมีลักษณะสุขุม และ 
อ่อนช้อยกว่าโนราในจังหวัดพัทลุง

ผู้วิจัยพบข้อลังเกตอีกประการหนึ่งเกี่ยวกับการบทบาทของภาครัฐกับสื่อพื้นบ้าน 
โนราว่า ในปัจจุบันหน่วยงานภาครัฐในภาคใต้ส่วนใหญ่ใช้สื่อพื้นบ้านหนังตะลุงในงานพัฒนามาก 
กว่าสื่อพื้นบ้านโนรา และหากมีนำการสื่อพ้ืนบ้านโนรามาใช้น้ัน ส่วนใหญ่ทางภาครัฐจะต่อติดกับ 
สถาบันการศึกษาที่มีการแกฝนและการเรียนเกี่ยวกับการรำโนรามากกว่า ซ่ึงรูปแบบการนำเสนอ 
จะเป็นการรำเป็นชุดมีเป็นการรำพร้อมๆ กันครั้งละหลายๆ คน เน้นเพียงการร้องและการรำ เวที 
แสดงเป็นรูปแบบกลางแจ้งหรือเป็นเวทีท่ีสร้างขึ้นแบบท่ัวๆ ไป เน้นความสวยงามในท่ารำมากกว่า 
บทร้อง และใช้เวลาแสดงประมาณ 20 นาที เท่าน้ัน

โดยสรุป ผู้วิจัยพบว่าในปัจจุบัน มีการแสดงโนราเป็น 2 ลักษณะใหญ่ๆ คือ โนรา 
ที่แสดงเพื่อความบันเทิง ซ่ึงโนราส่วนใหญ่เรียกว่า "โนราแสดง’’ ซึ่งโนราแสดงดังกล่าวนี้มีการแสดง 
ที่แตกต่างกันออกไป 3 ลักษณะคือ โนราโบราณ โนราสมัยใหม่ และโนราประยุกต์ โดยแต่ละ 
ลักษณะมีกลวิธีในการแสดงที่แตกต่างกันออกไป เพ่ือให้อยู่รอดได้ในลังคม และโนราท่ีแสดงอีก 
ลักษณะหน่ึงแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม ซึ่งเรียกว่า ''โนราโรงครู” ซึ่งเป็นการแสดงที่กล่าวได้ว่ามี 
การปรับเปลี่ยนตัวเองน้อยมากเนื่องจากมีฃนบแบบแผนในกุารแสดงที่ชัดเจน และมีความเชื่อใน 
เรื่องครูหมอตายายจึงทำให้ธรรมเนียมต่างๆ ในการประกอบพิธียังสืบทอดมาไม่เปลี่ยนแปลง
เพราะหากโนราทำผิดฃนบจะถูกครูหมอโนราลงโทษ โดยนำภัยและความเดือดร้อนมาให้ในแบบ 
ต่างๆ

การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยมุ่งศึกษาการปรับตัวของการแสดงโนราเป็นสำคัญ เน้ือหา 
ส่วนใหญ่จึงกล่าวถึง '‘โนราแสดง’’ ซึ่งมรการปรับตัวที่เด่นชัดอยู่ในปัจจุบัน
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