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ละครพันทางในพระเจ้าบรมวงศ์ กรมพระนราธปประพันธ์พงศ์

ในบทน้ี ผู้วิจัย'จะกลา่'วถงึการแสดงละครรำใน1พระเจ้าบรม'วงศ์เธอ กรมพระนราธิป
ประพนัธพ์งศเ์ฉพาะละครพันทางและละครเสภา เนีอ้งจากเปน็การแสดงทีใ่จ้แกพ่ระนพํนธ์
บทละครรำทีผู่ว้จิยันำมาคกืษาในครัง้นี้

ละครรำดงักลา่วจา้งตน้นีเ้ปน็ละครทีจ่ดัแสดงในปลายสมยัรัชกาลที ่ &- ซ่ึงในรัชสมัยน้ี 
สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพทรงกล่าว'ว่าเป็นสมัยท่ีเกิดการเปล่ียนแปลง 
แกก่ารแสดงละครของไทยหลายประการ เนีอ้งจากในสมยันีล้ะครเอกชนไต้เกิดขึน้และพฒันาข้ึน 
อยา่งมากจนถอึเปน็ยคุเพ ีอ่ง^ชองละครเอกซน ดว้ยเหตทุีม่ล่ะครเอกชนจำนวนมากจงึทำให ้
ละครแตล่ะคณะเกดิความจำเปน็ตอ้งพฒันาการแสดงละครของคณะตนใหโ้ดดเดน่และเปน็ที ่
นยํมของผูช้มเปน็พเศษทา่มกลางกระแสการแขง่ขนัจำนวนมาก ด้วยปจัจัยของการแขง่ขนักอปร 
กบัการรบัวฒันธรรมตะวนัตกเจ้ามาในลงัคมไทย การละครไทยจึงไต้รับเอาวัฒนธรรมการแสดง 
ละครของตะวนัตกเจา้มาใจห้ลายประการ ไต้แก่ ต้ังโรงละครเพ่ีอจัดแสดงละครให้ประซาซน 
เข้าชมโดยเก็บค่าเข้าชม โรงละครแห่งแรก คือ โรงละคฟทฬเธยเตอร์ ของเจ้าพระยามหินทรศ์กดธำรง 
(เพญ็ เพญ็ๆล) นอกจากนีย้งัมการพฒันาตา้น2ปแบบของการแสดงละครโดยนำเอาแนวคืด
และวธิกีารแสดงอยา่งตะวนัตกเจา้มาผสมผสานกบัละครรำของไทยทำใหเ้กดิการแสดงละครรำ 
2ปแบบใหมห่ลายประเภททีเ่พ ีม่เตม๊จากละครนอก ละครใน และละครซาตรทีีม่อืยูแ่ตเ่ดม็ 
ได้แก่ ละครผสมสามคัคขีองเจา้พระยามหนิทรดกัดิธ้ำรง ละครดกึดำบรรพข์องเจา้พระยา
เทเวศรวงศววิฒัน ์ ละครพันทาง ละครรัองในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธีปประพันธ์พงศ์ 
ตัง้ยงัมการแสดงละครพดู1ซ่ึงเป็นI ปแบบท่ีรับมา'จากตะวันตกโดยตรง เป็นต้น ในขวังปลาย
รัชกาลยงัมการแสดงอืน่ๆเจ้ามามบทบาทแทนทีล่ะครรำและมหรสพตา่งๆทีม่มีาแตโ่บราณ ไต้แก่ 
ลเิก ละครแขก และภาพยนตรจ์ากตา่งประเทศ (พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 
๒<îroci/:<ะ)๗๗—๒๑ b)

เพ ีอ่ใหส้ามารถเจา้ใจการแสดงละครพนัทางและละครเสภาในพระเจา้บรมวงศเ์ธอ 
กรมพระนราธีปประพนัธพ์งศไ์ต้อย่างขัดเจน ผูว้จิยัจะขอกลา่วถงึความหมายและลกัษณะสำคญั 
ของละครพนัทางและละครเสภากอ่น แจว้จงึจะกลา่วถงึกำเนดํและลกัษณ ะการแสดง 
อยา่งละเอยดตอ่ไป
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๒. ๑ ความหมายและลักษณะสำคัญของละครพันทางและละครเสภาใน 
พระเจ้าบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์

ในเร่ืองความหมายและลักษณะสำคัญของละครพันทางน้ันไห้มผู้ให้คำอธิบายท่ี 
น่าสนใจ1ใ'!เหลายคน ไห้แก่

๑. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธคักราช ๒๔๒๔ ไห้อธิบาย 
ความหมายคำว่า “พันทาง” ว่า

พันทาง น. เรียก'ไก่'ท่ี'พ่อพ1ปีนชุ) แม ่เป ็นแห ้ว ่าไก ่พ ้นทาง 1 ภายห ล ัง  
เล ย เร ียก เล ยไป ถึงลัตว'ท่ีพ ่อแม่ต่างพันธุก ัน ถ ึงส ิงต ่างชนิดบ างอ ย ่าง ท่ีแกมก ัน

(ราชบัณฑิตยลถาน,๒๔๓๐ : ๔๕๙)

๒. มนตรี ตราโมท ไห้ลันนิษฐานท่ีมาของช่ือ “ละครพันทาง" ว่า
. . . ล ันน ิษฐานว ่าน ่าจะมารากช ื่อไก ่พ ันธ ุห น ึ่ง คือ ไก,พ ันธุทาง 

เพ ราะไม ่ปรากฎท ี่ใช ้ของคำว ่า “พันทาง" ใ น ท ี ่ ใค เ ล ย . . .

(มนตรี ตราโมท,ลมัภาษณ ์ ๒๕ เมษายน ๒๔๑๕ ห้างใน นยิะดา เหล่าสนุทร,๒๔๕๓:๑๒๕)

มนตรี ตราโมท ยงัไหอ้ธบิายถงึทีม่าของและลกัษณะการแลดงละคร 
พันทางไห้ไนบทความเร่ือง “ละคร,, ในวารสารสืลปกรรมปรทรรศน์ กลา่ววา่ ละครพันทาง 
กำเนดิมาจากคณะละครหลวงนฤมตรในพระเหา้บรมวงคเัธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงคัซ่ึง'จัด 
แสดงเรือ่งพระลอเปนีเรือ่งแรก หลงัจากนัน้กท็รงนำเรือ่งอึน่ๅมาแสดงละครโดยปรบัเปลีย่น 
ลกัษณะการแสดงใหแ้ตกตา่งไปจากละครรำทีม่มีาแตเ่ดม กล่าวคือ

. . . ทรงนำเอาพระราชพงศาวดารไทยมาแต่งเป็นบทละ«รทั้งสิน 
เช่น เร่ืองวีรสตรี (ถลาง) 1 คุณหญิงโม 1 เห้านศรแข็งเมอง ฯลฯ จงทรง
บัญญิติการแสดงให้เป็นละศรรำ แต่เป็นการรำอย่างผสม ห้าตัวละครเป็น 
ต่างภาษา เช่น พม่า มอญ แขก กิใช้ท่ารำของภาษานั้นๆมาผสมกับท่า 
รำไทย ห้าเป็นคนไทย กํใช้ท่ารำไทยผสมกับท่าธรรมดาลาม้ญฃน มีฉาก 
เปลี่ยนไปตามเนื้อเร่ือง การร้อง บางทีกิใช้ตันเสืยงลูกดู่ บางทตัวละครกิ
ร้องเอง เพลงร้องและเพลงดนตรี ให้เป็นเพลงที่มีสำเนิยงตามภาษานั้นๆ
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แ ต ่ง ต ัว อ ย ่า ง ย ืน เค ร ึ่อ ง ต า ม ภ า ษ า น ั้น ๆ  เร ีย ก ล ะ ค ร ช น ิด น ี้ว ่า  “ละครพ ระราซ  

พ งศ าวด าร"  แ ส ด งให ้ป ร ะ ช าข น ช ม  น?บ ค ว า ม น ิย ม เป ็น อ ัน ม า ก
ต ่อ ม า  เร ึ่อ ง พ ร ะ ร า ช พ ง ศ าว ด าร ท ี่ส น ุก ๆ พ อ ช ะ น ำม า แ ต ่ง เป ็น ล ะ ค รน 

น ห า ย า ก ช ื้น  จ ืง ต ้อ ง ท ร ง ใช ้เร ื่อ ง ใน พ ง ศ าว ด าร เห น อ  เช ่น  พ ญ าแ ก ร ก
พ ระร ่วง แ ล ะ อ ึ่น ๆ ม าแ ต ่ง เป ็น บ ท ล ะ ค ร  เม ึ่อ เป ็น เช ่น น ิช ะ เร ีย ก ล ะ ค ร พ ร ะ ร าช  

พ ง ศ า ว ด า ร ก ็ใม ่ถ ูก  ช งท ร งต ั้งช ื้อ ล ะ ศ ร แ บ บ น ี้ให ม ่ว ่า  “ล ะ ค ร พ ัน ท า ง ” เพ ร าะ  

เป ็น ล ะ ค ร แ บ บ ผ ส ม เห ม อ น ใก ่พ ัน ท าง  ช ื้ง เป ็น ไก ่ล ูผ ส ม ก ับ ไก ่ต ะ เภ า

ล ะ ค ร พ ัน ท าง จ ืง เป ็น ล ะ ค ร ท ี่ม ล ัก ษ ณ ะ ด ัง บ ัญ ญ ้ต ิช ื้น ใน ต อ น น ี้ ช ื้งก ็ 
ต ร ง ก ับ ล ะ ค ร เร ื่อ ง พ ร ะ ล อ ท ี่เค ย แ ส ด ง ม าแ ล ัว  เพ ร าะ ช ะ น ั้น  ล ะค ร เร ื่อ งพ ระ ล อ  

ก ็เป ็น ล ะ ค ร พ ัน ท าง ด ้ว ย  ล ะ ค ร เร ื่อ ง ร าช าธ ิร าช ท ี่เป ล ี่ย น ฉ า ก ต าม เน ื้อ เร ื่อ ง ก ็เป ็น  

ล ะ ค ร พ ัน ท า ง ต า ม บัญญ้ติน้ี
(มนตรี ตรา,โมท,๒๕ ๓ ๕  : ๓ <t 0 —๓0:๑)

๓. กรมตลิปากร ได้อธิบายถึงละครพน้ทางไว้ใน สจูบตัรละครพนัทางเรอืง 
พระยาผานอง จัดแสดงท่ีโรงละครแหง่ชาติ เมือ่เดอืนกมุภาพนัธ ์ ๒๕ ๐๑ ดังน้ี

. . . ล ะ ค ร พ ัน ท าง เป ็น ล ะ ค ร ร ำท ี่พ ร ะ เช ้าบ ร ม ว ง ด ัเธ อ  กรมพ ระ  

น ร า ธ ิป ป ร ะ พ ัน ธ ์พ ง ด ั ท ร ง ด ัด แ ป ล ง จ า ก า ร แ ล ด ง ล ะ ค ร พ ง ศ า ว ด า ร ช า ต ิต ่า ง ๆ  

ข อ ง เช ้า พ ร ะ ย า ม ห ิน ท ร ด ัก ด ึ๋ธ า ร ง  ป ร ้บ ป ช ุง เพ ล งแ ล ะ ว ธ ิเล ่น เส ืย ให ม ่โด ย น ำ

ต ิล ป ท าง เพ ล ง  ดน ตร ี แ ล ะข ับ ร ้อ ง  ก ับ ฟ ้อ น ร ำป ร ะ ๓ ท ต ่าง ๆ ท ี่ส าม าร ถ แ ท ร ก  

ผ ส ม ได ้แ ท ร ก ผ ส ม เช ้าไว ้ด ้ว ย ก ัน  เพ ึ่อ ให ้ด ูน ่าด ูน ่าฟ ังแ ล ะ อ อ ก ร ส ท ้น ท ุท ้น ต าย ง  

ช ื้น  แ ต ่ค ง ป ร ับ ไป ท าง น อ ก อ ย ่าง แ บ บ ล ะ ค ร น อ ก น ั้น เอ ง  เท ี่อ เป ็น ก าร ต ร ง 1ช ้าม  

ก ับ ล ะ ค ร ป ร ะ ๓ ท ท ี่เร ีย ก ว ่า ล ะ ค ร ด ืก ด ำ บ ร ร พ ์ ช ื้งป ร ัน ป f งไป 'ใน 'ท างอย ่างแบ บ  

ล ะ ค ร ใน  . . .

(กรมตลิปากร1๒๕ ๐ ๑ )

<£. เต็มสิรี บณุยสงิห ์ และเจอ สตะเวทน ได้ใหค้วามหมายละครพน้ทางไว้' 
ใน วชิานาฏสลืป ดังน้ี

ล ะ ค ร พ ัน ท าง  เปิงiล ะ ค ร ผ ส ม  ม ล ัก ษ ณ ะ ค ล ัา ย ล ะ ค ร พ ูด ท ี่ม ีเช ร จ า
แ ล ะ ด ำ เน ิน เร ื่อ ง ด ้ว ย ก าร ร ้อ ง  ม ห น ้าพ าท ย ์อ ย ่าง ล ะ ค ร ร ำห น ัก ไป ข ้าง ล ะ ค ร น อ ก  

เค ่ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย 1ไม ่ต ้อ งแ ต ่งอ ย ่างล ะค รรำ ม ้ก น ุ่งผ ้า โช ง ก ร ะ เบ น  โด ย ม า ก เล ่น  

เร ื่อ ง ภ า ษ า  เช ่น  ร าช าธ ิร าช

(เตม็สรีิ บณุยสงิห ์ และเจือ สตะเวทน,๒.Sr๑๙:๓0l)



๕ . กรมวชิาการ กระทรวงศกึษาธกิาร ไดัใหค้วามหมายของละครพน้ทางไวิใน 
การแสดงและการเลน่พนเมอืงในภาคกลาง ดังน้ี

ละครพ้นทาง ก็คอ ละครนอกนั่นเอง แต่ปรับปรุงเพลงและวิธ 
การเล่นเสืยใหม่โดยนำเอาคิลปะทางเพลง ดนตรี และการขับรัองกับฟ้อนรำ 
ประ๓ ทต่างๆ ที่ลามารถแทรกผสมเช้าสัวยกัน เพ่ึอให้ออกรสทันหูทันตายง 
ข้ึน แต่คงปรับใปทางนอกอย่างแบบละครนอก

(กรมวชิาการ กระทรวงศกึษาธกิาร1๒&'๒^:otb)

๖. สมพิศ สขุพพิฒัน ์ นศกึษาและสรปุความหมายของละครพน้ทางไวใิน
ผู้ชนะสบิทศิ ะ ละคร'พนัทาง'ของเส? หวังในธรรม ดังน้ี

ละครพ้นทาง เป็นละครที่H แนวความคดปรับป?งจากสิงละอัน 
พ้นละน้อยที่ม่มาแต่เดม ไม่ว่าจะเป็นทำนองเพลง สำเนียงภาษา ท่ารำ 
การแต่งกายตามเขึ้อชาติ ทำให้ละครมความสนุกลนาน มการดำเนีนเรึ่อง 
รวดเร็วทันใจผู้ซม

(สมพิศ สุข'วิพ้ฒน์1๒๕ ๓๙:๑๐)

๗. อารดา กระนันทน์ ไดใัหค้ำอธบิายความหมายและลกัษณะของการแสดง 
ละครพ้นทางไวิใน สารานกุรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง ดังน้ี

ละครพ้นทาง หมายถง ละครแบบผสม แต่แรกนั่นหมายถงละคร 
ที่นำเอาลลาท่าทางของชนต่างชาติและท่าทางของสามัญซนมาผสมกับท่ารำ 
ของไทย แต่ต่อมาความหมายของละครพ้นทางไสักลายไปบ้าง

ในรัชกาลท่ี ±  เจ้าพระยามหันทรดักดิ้ธำรงเป็นผู้นำเรี่องพงศาวดาร 
ของชาติต่างๆ มาแต่งเป็นบทละครและแสดงเป็นละครนอกก่อน ต่อมา
พระเจ้าบรมวงดัเธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงดัทรงนำความคิดในการเล่น 
ละครพงศาวดารไปปรับปรุงวิธ์การแสดงละครรำให้น่าภูน่าฟังทันหูทันตาผู้ซม 
เหมาะกับสมัยยงขึ้น แลัวเรียกซึ่อว่า ‘‘ละครพ ันทาง"

ลักษณะการแสดงละครพ้นทางโดยทั่วๆไปเหมือนกับละครนอก แต่ 
มืล่วนที่ดัดแปลงไปบ้าง เป็นต้นว่า

0. ท่ารำ ท่ารำที่ใช้ไนละครพ้นทางนั่งท่ารำอย่างไทยผสมกับท่าทาง 
สามัญซน ใช้สำหรับดัวละครที่เป็นไทยและท่ารำของไทยผสมกับสืลาของชน 
ต่างชาติ ใช้สำหรับดัวละครท่ีเป็นชาตินั่นๆ ซ่ึงมักจะเป็นชนชาติทางตะวันออก
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ฃึ่งมีวัฒนธรรมใกล้เคยงกับไทย เซ่น พม่า มอญ รน แขก อาว จลจ 
เพราะกระทำได้แนบเนิยนดีกว่าชาติที่มีวัฒนธรรมตะวันตก เซ่น พวกฝร่ัง

h . คนตริ วงคนตริท่ีใช้ประกอบการแสดง คอ วง!!พาทย์ไม้นวม
เพลงที่ใช้ร้องและบรรเลงในตอนที่เป็นเร่ืองราวของชนต่างชาติ ใช้เพลงไทยมี 
สำเนยงภาษาของชาตินั้น เพี่อให้ลอดคล้องกับบทบาทของตัวละคร เพลงท่ีมี 
สำเนิยงภาษาต่างชาตินื้เริยกว่าเพลงภาษา ซึ่งมักจะเริยกขึ้อบอกภาษากำกับ 
ชึ่อเพลงใวัด้วย เซ่นพม่าเห่ ลาวเล่น'ใ!ท มอญลำคาบ เป็นด้น

«I. การคำเป็นเรื่อง บทที่ใช้ดำเนินเร่ืองมีทั้งบทร้องและบทเจรจาซึ่ง 
มักจะล้นไม่ยืดยาวเพี่อให้ดำเนิเนรื่องได้รวดเร็วบางตอนผู้แสดงร้องเพลงเอง 
แต่บางตอนมีด้นเสืยงและลูกคู่ร้องแทนตามแต่เหมาะแก่การดำเนินเรื่อง

๔.'สำเนยงพูด ถ้าเล่นเรึ่องที่เกี่ยวกับซนต่างชาตผิูแ้สดงจะพูดเจรจา 
ด้วยสำเนยงภาษาตามล้ญชาติของตัวละครที่ตนแสดงบทอยู่

๕. เครื่องแต่งกาย ตัวละครที่เป็น'ไทยแต่งเคร่ืองละคร1ไม่เต็ม'ท่ีเรียก 
ว่า แต่งเครึ่องอย่างน้อย กล่าวคอ สวมเพ่ีอหลวมไม่รัดรูป นุ่งผ้าเฉยๆไม่จบ 
ล่วนตัวละครที่เป็นชนชาติอึ่นกํแต่งตัวตามวัฒนธรรมของชาตินั้นให้เหมาะสม 
กับเนื้อเร่ือง

๖. ฉาก มีการสร้างฉากประกอบตามห้องเร่ึอง ให้ดูสมจริงอย่าง
ละครดกดำบรรพ์

๗. บทละคร เรื่องท่ีแสดงละครนำมาจากวรรณกรรมท่ีเจักกันดี
มาก่อนแล้วหริอเป็นเรื่องอิงพงศาวดาร เร่ือง'ท่ีน้ยมมาก'ท่ีสุด ได้แก่ ราชาธราช 
บทละครแต่งเฉพาะตอนที่จะแสดง เซ่น ตอนสมิงนครอินทรัยกห้พเริอ 
สมิงพระรามอาสา เป็นด้น ตัวบทละครมีลักษณะทั่วไปเซ่นเดียวกับบทละคร 
นอก เซ่นยังมีคำขึ้นด้นว่า “เม่ึอน้ัน" “บัดน้ัน" และมีบทบรรยายอิริยาบถ
ของตัวละครอยู่บัาง เป็นด้น

ต่อมาคำว่าละครพันทางมีความหมายกวัางออกไป หมายรวมถง
ละครท่ีใช้กระบวนรำแบบไทย แต่ไม่ยืดแบบแผนเคร่งครัดน้ก ไม่สนใจเร่ือง 
ความประณตงดงาม แต่คำนิงถงความง่ายในการ■ ฝึกหัดเป็นเกณฑ์ ใช้การ
เจรจาเป็นการดำเนินเรื่องมาก มีการร้องแทรกอยู่ระหว่างเจรจา ดำเนินเร่ือง 
อย่างรวดเร็วทันใจ ฯลฯ ละครในลักษณะดังกล่าวเริยกละครพันทางได้ทั้งพี่น 
ละครรำที่จัดแสดงกันอยู่ในปัจจุบันล่วนใหญ่มีลักษณะการแสดงตรงกับละคร 
พันทางในความหมายหลังนี้

(อารดา กีระนันทน์,tofrcrfa:£๗ ๙(ะ)

จากคำอธบิายทีก่ลา่วมานีแ้ละจากการสกืษาทัง้ในดา้นการแสดงและพระนพินธ ์
บทละคทำ ผูว้จิยัลรปูความหมายและลกัษณะสำคญัของละครพนัทางไดด้งันี้



ละครพนัทาง คอ ละครนอกท่ีปรํบปÎงข้ึนใหม่โดยการผสมผสานคิลปะการ 
แสดงท่ีหลากหลายเจ้าด้วยกัน และลดความเคร่งครัดในแบบแผนต่างๆลงให้การแสดงมีลักษณะ 
ท่ียืดหยุ่นมากข้ึน เกดข้ึนจากการท่ีพระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงต่ใกัทรงนำ 
แนวคิดในการแสดงละครพงศาวดารของชาติต่างๆ มาจาก “ละครผสมสามัคคี" ของเจ้าพระยา 
มหนทรคิเกดธำรง ซ่ึงมีลักษณะเป็นการแสดงละครนอกท่ีมีกา?ออกภาษามาปร้บปรงข้ึนโดยเน้น 
คลิปะการรา่ยท ํ ดนตรี และการแต่งกายให้ประณตงดงามข้ึน โดยเฉพาะอย่างย่ิงท่ารำและ 
กระบวนละครท่ีแสดงจะมีความงดงามเป็นพิเศษโดยมีผู้แสดงเป็นผู้หญิงล้วน (อาจมีตัวประกอบ 
เปน็ผูช้ายนา้ง) ทัง้ยังไดน้ำคลิปะและเทคนคิสมยัใหมเ่จ้ามาประยกุตใ์จจ้นทำใหก้ารแสดงมี 
แบบแผนท่ีชัดเจนและน่าชมย่ิงข้ึน โดยพระองค์ทรงเรียกละครรปแบบใหม่น้ีว่า “ละครพันทาง"

ลกัษณะสำคญัการแสดงละครพนัทางในพระเจา้บรมวงคเ์ธอ กรมพระนราธ์ป 
ประพนัธ์พงค ์ คีอ จะมแีบบแผนการแสดงเชน่เคยีวกบัละครนอก กลา่วคอี เน้นการแสดงท่ี 
ตลกขบชัน และการดำเนนิเร่ืองทีร่วดเร็ว โดยการรา่ยรำไปตามเพลงรอ้งและเพลงหนา้พาทย์
เปน็หลกัแต่ทรงใจ้ผู้แสดงเปน็ผูห้ญงิล้วน และเนน้ทา่รำทีง่ดงาม รวมท้ังเพลงและดนตรีท่ีไพเราะ 
เปน็พเิศษเชน่เคยีวกบัละครใน ลกัษณะกา?แสดงทีเ่ปลีย่นแปลงไป คีอ จะลดความเครง่ครดัใน 
แบบแผนตา่งๆลงใหก้ารแสดงมลีกัษณะทีย่ดืหยุน่สามารถปรบัเปลีย่นและผสมผสานคลิปะ 
การแสดงตา่งๆเจา้ดว้ยกนัไคตัามความเหมาะสม การเจ?จามสีว่นสำคญัในการดำเนนิเรือ่งโดย
มทีัง้การเจรจาตามบททีแ่ตง่ไจเ้ปน็ลายลกัษณล์กัษรและเจรจาเสรมีความในบทรอ้งดว้ยการคดิ 
คำเจรจาเอง ทา่รำใจท้า่ทางสามญัมาผสมผสานกบัทา่รำไทย การร้องจะใจ้ด้นบทและลูกคู่แต่ 
บางคร้ังใหต้วัละครเปน็ผู้ร้องบทสนทนาดว้ยตนเอง ปรํบการแสดงใหส้มจรีงย่ิงข้ึนด้วยการแสดง 
ในโรงและฉากท่ีลมจรีง คือ เปน็โรงแบบใหม่ทีดู่ได้ด้านเคียวและแบง่การแสดงออกเป็นฉากย่อยๆ 
แลว้สรา้งฉากและเปลีย่นฉากไปตามเนีอ้เรือ่ง สว่นการแตง่กายไมจ่ำเปน็ตอ้งแตง่ยนืเคร่ือง
อยา่งละครแบบเคมีแตจ่ะแตง่ตามความเหมาะสมแกฐ่านะและบทบาทของตวัละคร ทัง้อาจม ี
การเปลีย่นเครือ่งแตง่กายใหเ้จา้กบัเนือ้เรือ่งแตล่ะตอน และทีส่ำคัญ คือ มกัจะแสดงเร่ืองทีม่ ี
ตวัละครภาษา จงํไดน้ำเอาเอกลกัษณข์องชาตติา่งๆมาผสมผสานในการแสดงเพือ่ใหเ้จา้กบั
ตวัละครแตล่ะชาต ิ ท้ังในด้านท่ารำ สำเนยีงการพดู เครือ่งแตง่กาย การแสดงทา่ทาง ดนตรี 
และเพลง เป็นด้น ทัง้ยงัใจเ้ทคนคิสมยัเจา้มาชว่ยในการแสดง เช่น การคัดแสง คดัเสยืง และ 
เทคนคิพเิศษตา่งๆมาประกอบการแสดง

จากลกัษณะสำคญัของการแสดงทีก่ลา่วมา จะลังเกตไดว่้าละครพนัทางใน
พระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงค์น้ีได้นำเอาลักษณะการแสดงมาจากการแลตงท่ี 
มอียูก่อ่นและการแสดงรว่มสมยัหลายประเภทมาประยกุตไ์จใ้นการแสดงของพระองค์ 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงจากละครนอก ละครใน ละครผสมสามัคคี และละครคีกดำบรรพ์ ดังน้ี



๑ .ล ะ«รน อ ก  เปน็แบบแผนสำคญัทีม่อีทิธพิลตอ่ละครฟนัทางในพระเดา้ 
บรมวงคัเธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์ เนือ่งจากละครฟนัทางในพระองค์นัน้เปน็การแสดงทีท่รง 
ปรับปI งมา'รากละครนอกดงัทีก่ลา่วมาแลวั ลักษVนะการแสดงละครฟันทาง'ในพระองค์จงตรงกับ 
การแสดงละครนอกเปน็สว่นใหญ ่ โดยลกัษณะสำคญัทีส่ดุทีไ่ครับัมาจากการแลดงละครนอก 
คอืการเนน้บทบาททีต่ลกขบขนั และการดำเนนิเรือ่งทีก่ระขบัรวดเรว็เพีอ่ถา่ยทอดเรือ่งราวใน 
บทละครใหช้วนตดิตาม รวมทัง้ลดหยอ่นความเครง่ครดัในเรือ่งระเปยีบแบบแผนตา่งๆทางดา้น 
การแสดงเพีอ่ใหส้ะดวกแกก่ารปกึดอ้มและการจดัแสดง ทัง้ขงัทำใหผู้ช้มลามารถตดิตามชมการ
แสดงไดโํดยง่ายอกดว้ย

๒.ละครใน  แมว้า่ละครฟนัทางในพระองคจ์ะทรงยดึแบบแผนการแสดง 
ละครนอกเปน็สำคญั แตก่ไ็ดรั้บอิทธพิลจากการแสดงละครในดว้ยเซน่เดยวคนั คือ ใขัน้กแสดง 
เปน็ผู้หญงิลวัน และเนน้ทา่รำและกระบวนละครทีป่ระณตงดงามอยา่งละครหลวง โดยเฉพาะ
อยา่งยิง่ในเรือ่งทา่รำและกระบวนละครนีม้เีดา้จอมมารดาเขยีน, ซึง่เปน็คI ละครหลวงทีมี่ซึอ่เสืยง 
เปน็ผู้คีดประตษิ$ และปึกฟดัท่ารำใหแ้ก่นกัแสดงในคณะ แม้ว่าทา่รำทีใ่ขัจะขักเย้ืองไปจากทา่รำ 
ไทยแตเ่ตมิไปบา้งแตข่งัคงเนน้ความประณตีงดงามเปน็หลกั

เร่ืองท่ารำท่ีใซใ่นการแสดงละครฟันทางในพระองค์น้ี มหลกัฐานวา่เมือ่ 
พระเดา้บรมวงคเ์ธอ กรมพระนราธปิประพนัธพ์งคท์รงนำแนวคดเรือ่งการแสดงละครนอก 
ออกภาษามาจากละครผสมสามคัคมีาเปน็แนวทางในการแสดงนัน้ เดา้จอมมารดาเขยีนได้
คดัดา้นและไมย่อมรบักระบวนละครและทา่รำแบบละครนอกตามแบบละครผสมสามคัค ี เพราะ 
ถอืวา่เลยเกยีรตทิ ีต่นเปน็ถงึค2ละครหลวง ดงัมหีลกัฐานในพระราชฟตัถเลขาพระบาทลมเดจ็
พระจลุจอมเกลาัเดา้อยูห่วัพระราชทานพระเดา้บรมวงคเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงค์ ลง'คันท่ี 
๑๙ มกราคม ร.ศ.๑๒๗ ความวา่”

สวนดุสิต
วันท่ี ๒๙ มกราคม ร้ตนโกสินทรศก «๒๗

กรมนราธป
เธอเอย ู่ว ่าแม ่เข ียนแกมชาวว ังเปนล ูกก ิษย ์ไปท ั้งน ั้น  ด้าแก

คอมเปลนประการใดลูกสิษย์แกช่วยแกเสมอ บัดนี้ทราบว่าเกิดไครขีศเนอก 
ฟังดูไม่แด้นอะไรเท่าเอาลครเด้าพระยามหนทรมาเ,ปนคเ แต่พอ«อกซึ่อเท่า

เด้า«อมมารคาเขียน เป็นเด้า«อมมารดาในพระบาทสมเด็จหระจอมเกสัๅเด้าอยู่หัว ชึ่งเป็นหระมารดา 
ในพระเด้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประหันธ์'พงศ์

สะกดตามอักขรวิธีในด้นฉบับ
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นั้นชาววังที่เปนคิษย์จะเห็นไม่«ล่วงน่าไปเลืยนล้ว แต่สังเกตภู«ราวนี้ไม่?อน 
แรงแตกห้กอย่างแต่ก่อน เพราะนกมีความปรารถนาที่จะห้«สำหรับฉันดูเปน 
กำด้ง ฃ้อที่คอมเปลนเปนทางยุต ว่าเธอ«ว«ว่าเธอรำเปน อยากให้ฉันเรียก 
เธอมาตกระบี่กระบองกับใคร«จะไต้เ

ความพอใจของฉนัออากใหเ้รน่คว้ยกนั นกกอ็อมรน้ว่าความ 
คดํเรึอ๋งเลน่บทบาทแตง่โรงดมีาก นกไม่๓ ยวข้องโห้นอ,'ง เดึอ๋วนแต ่
เรึอ๋งรำ«อา่งเดอว น«หา้«ครเจา้พระอามหนิทรมาฟนคร ู แกจะเปน 
รว่มกน้ใมไ่ค ้ คเูปนการเหอิรค้มจีรง้อถูบ่า้ง . . .

(พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั,feet๗<£า๗-<ป

ดังน้ันละครพันทางในพระองค์จึงได้รับอทธิพลมาจากการแสดงละคร 
ผสมสามัคคืเฉพาะแนวคิดเร่ืองการแสดงละครนอกออกภาษา การแต่งโรง การจัดฉาก และ 
การแต่งกายเท่าน้ัน ส่วนเร่ืองนักแสดงและท่ารำจึงไดัเน้นความประณีตงดงามอย่างละครใน

ต.ละครผสมสามัคคึ เป็นละครที่เจ้าพระยามหินทรดักดิ้ธำรงจัดแสดง 
มาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ et ต่อมาได้แสดงในโรงละครโดยเก็บค่าเจ้าชมอย่างตะวันตกชื่อว่า 
โรงละครปรนซ์เธียเตอร์ (สมเด็จพระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ,๒<3r๐๘ :๒ ๐1£) 

ลักษณะการแสดงเป็นละครนอกที่มการออกภาษา แสดงเร่ืองพงศาวดารชองชาตต่างๆ เร!น
มอญ พม่า ฯลฯ (บุญเหลือ เทพยสุวรรณ,๒<Sro<Sr:too<f)

สุรพล วิรฬห์รักษ์ ได้กล่าวกงลักษณะเด่นของละครผสมสามัคคิว่า 
เป็นละครท่ีแสดงต่อเน่ืองแบบละครรำ ไม่มีการแบ่งฉาก ใช้บทเจ?จาในการดำเนินเร่ืองผสมกับ 
บทร้อง โดยดัวละครจะเป็นผู้คิดคำเจรจาเองโดยไม่มีการแต่งบทเจรจาเป็นลายลักษณ์อักษร 
มีการแต่งกายและท่ารำที่เลืยนแบบซนชาติต่างๆตามทัศนคติของคนไทย มีการดำเนินเร่ืองท่ี 
รวดเร็วและเน้นบทบาทตลกขบขันเป็นพิเศษ มักแสดงเรื่องจากพงศาวดารต่างชาติและ
เร่ืองจักรๆวงดัๆ (สุรพล วิ£ฬห์รักษ์,๒๕0^๓:๒๑๕-๒๑๖)

ลักษณะการแสดงละครพันทางในพระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธิป 
ประพันธ์พงดัท่ีได้รับมาจากละครผสมสามัคคิ คือ แนวคิดเร่ืองการนำเอาเร่ืองในพงศาวดารมา 
แสดงเป็นละครนอกท่ีมีการออกภาษาเลืยนแบบชนชาติต่างๆ การแต่งโรง จัดฉาก และเคร่ือง 
แต่งกายให้สวยงาม ( ดังหลักฐานท่ีกล่าวมาแล้วจ้างด้น )

เนื่องจากการรับเอาแนวคิดและแบบแผนการแสดงมาละครผสมสามัคคืหลาย 
ประการ ละครพันทางในพระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธปประพันธ์พงค์จึงมีลักษณะร่วมกับ 
ละครผสมสามัคคื ได้แก่



(๑) เน้นบทตลกขบขันและการดำเนินเรื่องที่รวดเร็วอย่างละครนอก 
ท้ังยังคง'ใขัการร่ายรำประกอบเพลงร้องและหน้าพาทย์ในการดำเนินเร่ือง

(๒) ใต้การเจรจาในการดำเนินเร่ืองผสมผสานกับบทร้อง 
(๓) ใต้ท่าทางสามัญในชีวิตจริงผสมผสานกับท่ารำ 
(ร :) มีการแต่งฉากให้สวยงาม
(๔) มีการออกภาษาท้ังในดำนท่าทํ เคร่ืองแต่งกาย เพลง ดนตริ 

สำเมียงการพูด และท่าทางการแสดง เป็นต้น

๔.ละครดึกดำบรรพ์ เป็นละครรำอย่างใหม่ท่ีสมเด็จพระเต้าบรมวงคัเธอ 
เต้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงค์’ ทรงคิดพัฒนาข้ึนจากกาฟรับการแสดงละครในให้เขัากับการ 
แสดงโอเปร่าของตะวันตก เพ่ึอให้เต้าพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน์ จัดแสดง ณ โรงละครดึกดำบรรพ์ 
ในปี พ.ศ.๒®:®:๒ การแสดงละครดึกดำบรรพ์ดำเนินการแสดงต่อเนื่องยาวนานถึง ๑๐ ปี 
และเลิกการแสดงไปเม่ือปี พ.ศ.๒®:๔๒ (วิษ{นุ'วัต สุริยๆล ณ อยุธยา,๒๔®:๒:๔๗๗๙-๔๗«ษ๒)

ผูวิ้จยัพบวา่ละครพนัทางในพระเตา้บรมวงคเ์ธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงค์ไต้ 
รบัอทิธพิลจากการแสดงละครดกึดำบรรพห์ลายประการ ทัง้ตา้นแนวคดิและวิธีการแสดงทีพ่ฒันา 
ข้ึนใหม่ สิงสำคัญท่ีสุดท่ีไดํรับมา คือ แนวคดิในการนำเลนอการแสดงทีเ่ปลีย่นแปลงไปจากเตมิ 
กลา่วคอื เปน็การแสดงละครทีเ่นน้ความสมจริงและความรวดเร็วในการแสดง แนวคิดน้ีถึอเป็น 
แนวคดิสำคัญของการแสดงละค?ดกึดำบรรพ ์ ดังท่ี รืน่ฤทยั ลัจจพนัธ ุ ไตก้ลา่ววา่ละคร
ดกึดำบรรพม์ลีกัษณะที่สำคัญ คือ ไตเ้ปลีย่นขนบการแสดงจากการใหค้นดสูรา้งมโนภาพตว้ย 
ตนเองมาเปน็การแสดงทีเ่นน้หลกัความสมจรงิและความรวดเรว็ อนัเปน็ลกัษณะเด่นของของ
การแสดงละครแบบตะวันตกมาประยุกต์ใขัในการแสดงละครรำ (ร่ืนฤทัย ลัจจพันธุ,1๒๔๓๐:๔๐) 

ดว้ยแนวคดิสำคัญดงักลา่วนี ้ ละครพนัทางในพระเตา้บรมวงคเัธอ กรมพระ
นราธปิประพนัธพ์งคจังึไตร้บัเอาวธิกีารและเทคนคิสมยัใหมต่า่งๆจากละครดกึดำบรรพม์า 
ประยุกตใ์ตใ้นการแสดงละครในพระองคอ์กหลายประการ ไต้แก่

(๑) แบ่งการแสดงออกเป็นฉาก เพ่ือนำเสนอเหตุการณ์สำคัญทีละเหตุการณ์ 
และมีการตกแต่งฉากและเปล่ียนฉากไปตามเน้ีอเร่ือง โดยใขัการเปิด-ปิดม่านระหว่างการแสดง 

(๒) ใต้กลไกและเทคนิคใหม่ๆท่ีแปลกตาประกอบการแสดงตามท่ีเป็นจริงหริอ 
ตามท่ีกล่าวถึงในบทร้อง มีการใต้แสง เสืยง เทคนิคพเศษต่างๆเพ่ือให้เกิดความสมจริงและ 
ชวนต่ึนตาต่ึนใจ



(«ท) เจรจาตามบทท่ีเขียนไล้อย่างขัดเจนเป็นลายลักษณ์อักษร (ละ:ครพนทางจะ 
ใ'ช้เฉใพาะกับบทเจรจาท่ีมีค'วามสำคญต่อการดำเนินเร่ือง หากเป็นการเจรจาเสรมความในบทร้อง 
จะกำหนดให้คิดคำเจรจาด้วยตนเอง)

(<r) การแต่งบทละครท่ีมีการแบ่งเน้ือหาออกเป็นตอน เป็นฉาก จะมการกำกับ 
ฉากนละมีคำอธิบายบทเพ่ือกำหนดการแสดงบนเวท และมีบทเจรจาไล้ในบทละคร รวมท้ังมี
การแต่งบทร้องท่ีเป็นบทสนทนาบางบทท่ีกำหนดให้ตัวละครร้องสลับกัน ฯลฯ ( แต่ในบทละคร 
พันทางน้ันยังคงมีบทร้องท่ีเป็นบทบรรยายและบทพรรณนา และบทสนทนาของตัวละครอย่าง
บทละครแบบเดม )

นอกจากเทคนิคสมัยใหม่ต่างๆแล้ว ละครพันทางยังมีแนวคิดและวิธีการแสดง 
อ่ืนๆท่ีมีลักษณะร่วมกับละครดึกดำบรรพ์อีกหลายประการ ได้แก่

(๑) ใช้เพลงท่ีหลากหลายและไพเราะประณ์ต ท้ังยังมีเพลงใหม่ๆและนำทำนอง 
การขับร้องต่างๆมาประกอบการแสดง

(๒) จบการแสดงด้วยการถวายพระพรและสรรเสริญพระบารมีพระมหากษัตริย์
ฯลฯ

ตงันัน้จงึกลา่วไดว้า่ หวัใจสำคญัของละครพนัทางในพระเลา้ 
บรมวงคํ’เธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงตั ก็คือ การทีท่รงเสอืกสรรและรวมเอาแนวคิดและ 
ลกัษณะการแสดงทีด่เีด,นของการแสดงประเภทต่างๆ ทีม่อียูม่าผสมผสานเชา้ดว้ยกนัและพฒันา 
จนเกด็เปน็Iปแบบการแสดงอนัเปน็แบบเฉพาะ คือ เปน็การแสดงละครนอกแบบผสมทีม่กีาร 
ออกภาษา โดยใชผู้ห้ญงิแสดงและเนน้ทา่รำทีป่ระณต์งดงามแบบละครใน เน้นความตลกขบขัน 
การดำเนนิเร่ืองทีก่ระขบัรวดเร็ว เพลงทีไ่พเราะและหลากหลาย ทัง้ยงัใชเ้ทคนคิสมยัใหมเ่ชา้มา 
ชว่ยใหก้ารแสดงสมจริงและชวนใหต้ืน่ตาตืน่ใจเปน็ย่ิงข้ึน

นอกจากละครพนัทางแลว้ พระนพินธบ์ทละครรำทีน่ำมาคกืษาในงานวจิยันี้
ยังมีพระนพินธบ์ทละครรำประ๓ ท “บทละครเสภา,, อกด้วย

ผูว้จิยัจะขอกลา่วถงึความหมายและลักษณะลัาคัญของการแสดงละครเสภา 
ทีเ่กีย่วชอ้งแกพ่ระนพินธบ์ทละครรำทีน่ำมาคกืษากอ่น ตังน้ี

ความหมายและลักษณะการแสดงละครเสภานี้ มีผู้ให้คำอธิบายท่ีน่าสนใจไล้
หลายคน ได้แก่



๑. ปัญญา นํตยสุวรรณ นอธิบายความหมาย ท่ีมาและลักษณะสำคัญของ 
ละครเสภาไวัไน สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลาง ไถ้ดังน้ี

ละครเ«(ภา คือ ละครที่มลักษณะคล้ายละครนอก นับต้ังแพ้วิธี 
การแสดง รวมทั้งเพลง?องและทำนองดนตรี ต่วนการแต่งกายม้กไม่แต่ง
ยนเครื่อง ต่วนมากจะแต่งแบบพันทาง ข้อสำคัญคือจะต้องมข้บเลภาแทรก 
อยู่ต้วย จงจะเรียกว่า “ละครเสภา'

เหตุท ี่จะเก ํดม่ละครเสภาชื้น ท่านผู้!เต่า'ว่ามกา?ข้บเสภาเ.ป ็น
เรึ่องราวทำนองเล่านัทานมาก่อน เรื่องที่นำมาขับเสภาและนิยมกันอย่าง
แพร่หลาย คือ เร่ืองช ุน ข้างชุนแผน การขับเสภาในสม้ยโบราณนั้นไม่ม่ 
เคร่ืองดนตรีประกอบ นอกจากกรับที่ผู้ขับขยับประกอบแทรกแซงลอดสลับใน 
ทำนองขับเสภาของตนเท่านั้น กรับที่ขยับในการขับเสภานี้เรียกว่า “กรับ
เสภา'’ คร้ันต่อมาพระบาทสมเด็จพระทุทธเล้คหล้านภาลัย ซ่ึงโปรดสคับการ 
ขับเสภาเป็นอย่างยิ่ง โปรดเกล้าฯให้จัดวงนี้พาทย์เข้ากับการบรรเลงประกอบ 
การขับเสภาและโปรดให้แทรกเพลงรัองล่งให้นี้พาทย์รบต้วย นอกจากนี้ยัง
มการบรรเลงเพลงหน ้าพาทย์ประกอบเหมอนอย่างการแสดงละครนอก 
ตอนใดที่เป็นถ้อยคำรำพัน หรีอบทที่ควรจะร้องเพลงก็?องเพลง ไต้แก่
เพลงข้านี้ หรีอเพลงโถ้น้ี อย่างละครนอกก็ไต้ ตอนใดท่ีเป็นบทเดินทางไป 
มาหรีอรบกัน นี้พาทย์ก็บรรเลงเพลงเข้ด การขับเสภาและร้องรับกับการ
บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ประกอบกันเซ่นนี้ ต่อมาก็วํว้ฒนํให้ม่คัวแสดงออกมา 
ร่ายรำเพลงหน้าพาทย์ และรำตามบทร้อง บทเสภา คร้ังแรกๆอาจจะเป็น 
เพียงตอนใดตอนหนึ่งที่เหมาะสมกับการที่จะต้องมคัวแสดง ต่วนใดตอน
บ รรยายเห ต ุการณ ์ต ่างๆ  ของเรื่องก็ไม ่ต้องม่ค ัวแสดงออกมาร่ายรำ
การแทรกคัวละครออกมาร่ายรำเป็นบางตอนในการขับเสภาดังกล่าวมานี้ 
ภายหลังจงจัดให้คัวละครออกมาแสดงตลอดทั้งตอนที่มการขับเสภา แล้ว
แถ้ไขปรับป^งบทที่จะขับเสภาให้เปล่ียนมาเป็นบทละคร มการช้ืนต้นบทว่า
“เม่ือน้ัน" หรีอ “บัดน้ัน" บ้าง โดยการนำเอาดิลปการแสดงละครนอกมา 
เป็นแบบแผน และขับเสภาเป็นต่วนประกอบในบางตอน ละครท่ีปรับป^งช้ืน 
นี้จงเรียกว่า “ละครเสภา”

(ปญัญา นติยสวุรรณ,๒&•<̂ ๒:fr«ะ๑๓)



๒. อารดา กระนิ'นทน์ ไดอ้ธบิายลกัษณะการแสดงละครเสภา ไจ้คังนี

สมัยร้ช่กาลที่ 4โ พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์
พงศ์ทรงรํเรื่มปรับปรุงการแสดงละครเสภารำอีกขั้นหนึ่ง แต่เล่นติดต่อเป็น
เร่ึองราว เรยกว่า «ะครเ«ภ า ละครเสภาที่แสดงคร้ังแรกคอ เร่ึอง ไกรทอง

ละครเสภาเป็นละครที่มการลักษณะทั่วๆไป เช่นเดยวกับละครนอก 
ได้แก่ การร้อง การรำ การบรรเลงท่ี!พาทย์ประกอบ ตลอดจนเครึ่องแต่งต้ว 
ต่างกันแต่เพยงว่า ละครเสภาได้การขับเสภาเป็นการดำเนินเรองเป็นล่วน
ใหญ่ ตอนใดที่ด้องการแสดงอารมณ์หรํอความหมายเป็นพิเคษจืงจะใด้
การร้อง

ล ักษ ณ ะการแสดงท ี่ละครเสภ าแตกต ่างไป จากละครน อก คือ

ประการแรก ผ ู้แสดงร ้องและข ับ เสภาในบทท ี่เป ็นคำช ุดซองตนเอง  
ใน ขณ ะท ี่ออกท ่าร ่ายรำไป ด ้วย การแสดงในป ัจจ ุบ ันอน ุโลมใด ้ด ้น เอ ียงและ
ล ูกค ู่ร ้องเพ ลงและข ับ เสภาแทนผ ู้แสดงตลอดท ั่งเร ึ่อง

อ ีกประการหนึ่ง ค ือ วง'ท่ี!,พ าท ย ์ท ี่ใด ้ น ิบต ั้งแต ่ม เสภา,ทรงเครึ่อง 
เป ็นด ้นมา เพมเป ิงมางหน ้า ๑ ใบ  เด ้ามาประกอบจังหวะแทนตะโพนซึ่งม  
เอ ียงด ้งมาก

(อารดา กีระนินทน์,๒£•๓๐:๑๒๓)

จากคำอธิบายที่กล่าวมาข้างด้นและจากการคืกษาพระนิพนธ์บทละครเสภา 
ทำให้ผู้วิจัยสรุปได้ว่า

ละครเสภา เป็นการแสดงละครท่ีพระเข้าบรมวงคํเธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 
ทรงปรํบปรุงข้ึนจากการแสดงเสภารำ ลักษณะที่สำคัญ คือ เป็นการแสดงแบบละครนอกท่ีมี
การขับเสภาเป็นส่วนสำคัญในการดำเนินเรื่อง และผู้แสดงจะต้องร้องหรอขับบทสนทนาด้วย
ตนเองพร้อมคับร่ายรำไปตามบทร้อง

จากนิยามข้างด้นแสดงให้เห็นว่า ละครเสภาท่ีพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ
นราธิปประพันธ์พงศ์ทรงจัดแสดงขึ้นนี้ มลักษณะที่ใกลัเคียงคับการแสดงละครพันทาง
๒ ประการ คือ

๑ .  การร้องล่งนี้พาทย์ในการแสดงเสภาทรงเครื่อง และการบรรเลงเพลง 
หน้าพาทย์ประกอบเน้ีอเร่ือง แทรกไปคับกา?ดำเนินเร่ืองด้วยการขับเสภาและการท่ีมีคัวละคร 
ออกมาร่ายรำประกอบบทร้องและเพลงหน้าพาทย์ในการแสดงเสภารำ ทำให้การแสดงเสภา
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ใกลัเคียงกับการแสดงละครมากย่ิงข้ึน คือ มีบทร้องดำเนินเร่ือง มีเพลง?อง (ท้ังการขับเสภา 
และการร้องส่ง) มีเพลงหน้าพาทย์ และมีตัวละครออกมาร่ายรำตามบทบาท เพยงแต่ตัวละคร 
ยังไม่แสดงบทบาทท่ีต่อเน่ืองกันเท่าน้ัน ลักษณะเรเนน้ีคลัายกับการแสดงละครพันทางมาก

๒. มีการออกภาษาในการขับเสภา ท่ีเรียกว่า เสภาภาษา * ช่ึงคลัายกับละคร 
พันทางท่ีมีการออกภาษาฟนเคียวกัน

ลักษณะท้ังสองประการท่ีคลัายกับละครพันทางน้ี เอ้ือให้สามารถนำการแสดง 
เสภามาใขัแสดงละครฟนเคียวกับละครพันทางได้โดยง่าย จากการคีกษาพระนพนธ์บทละครรำ 
ประเภทบทละครเสภา พบว่าการแสดงละครเสภาในพระองค์มีการแบ่งการแสดงออกเป็นฉาก
มีการสร้างฉากและเปล่ียนแปลงฉากไปตามเน้ีอเร่ือง มีการแต่งกายตาม5านะของตัวละครและ 
เปล่ียนเคร่ืองแต่งกายไปตามความเหมาะสมในเน้ือเร่ือง ฯลฯ คลัายกับละครพันทางมาก

ดังน้ันในงานวํลัยน้ี ผู้วิจัยจงได้คีกษาพระนิพนธ์บทละครรำท้ังละครพันทางและ
ละครเสภา

๒.๒ กำเนิดละครพันทางในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์

มนตรี ตราโมท กลา่ววา่ ละครพนัทางนัน้ถอึกำเนดิมาจากคณะละคร 
ในพระเดา้บรมวงคเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงค์ท่ีมีซ่ือคณะว่า “ละครนฤมีดร” หรีอ
“ละครหลวงนฤมีดร” ( มนตรี ตราโมท ,๒<3ren&:men<3r-OT6nb) ผูว้จิยัจงึขอกลา่วถงึกำเนดิของ 
คณะละครหลวงนฤมติรโดยลงัเขปเพือ่ใหท้ราบถงึความเปน็มาของละครพนัทางไดข้ดัเจนยิง่ขึน้

พระราชวรวงค์เธอ กรมหมืน่พทิยาลงกรณ ์ ทรงเลา่ถงึกำเนดิของคณะ 
ละครหลวงนฤมติรไว้วา่ “คณะละครนฤมิตร” หรือ “ละครหลวงนฤมิตร” เปน็คณะละคร
ในพระเดา้บรมวงคเ์ธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์มิข้ึนในปี ร.ศ.๑๒๗ (พ.ศ.๒0Erâr«)~ ก่อนท่ี 
จะเกดละครหลวงนฤมติรข้ึนนัน้ พระเดา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธํปประพันธ์พงศ์ทรงจัดแสดง

เสภาภาษา เป็นการขับเสภาด้วยทำนองภาษาต่างๆ แบ่งเป็น เสภาไทย เสภาลาว และเสภามอญ 
การแสคงเสภาภาษาเกิดขึ้นโดยใขัแนวเทียบจาก เพลงภาษา ซึ่งเป็นการคัดแปลงเพลงไทย'ให้มีสำเนียงฅรงตาม 
สำเนียงของชาติต่างๆ เช่น ลาว มอญ เขมร แขก จีน ฯลฯ (แว้ง คด้ายสืทอง,๒๕๐«ท:®๘)

“  คณะละครหลวงนฤมิฅรนี้ น่าจะมีมาต้ังแต่ช่วงด้นปี ร.ศ.»๒๗ (ห.ศ.๒๔๕») เนึ๋องจากพบว่ามีการ 
กล่าวถงการแสดงละครของคณะละครหลวงนฤมิตรตั้งแต่เสือนมกราคม ร.ศ. «๒๗ คือ ในพระราชหัตถเลขา 
พระบาทสมเด็จหระจุลจอมเกด้าเว้าอยู่หัวมีหระราชทานหระเว้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์
ลงว้นท่ี ©๖ มกราคม ร.ศ.«๒๗ มีพระบรมราชโองการใหัหระเว้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 
ทรงจัดการแสดงละครในงานด้อนรับเว้าอินทรวโรศ (หระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกด้าเว้าอยู่หัว,๒๔๗๔:«ท)



ละครมาก่อนแล้ว คือ ละครท่ีหม่อมหลวงต่วน วรวรรณ ณ อยุธยา (ชายาในพระองค์) เป็น 
ผู้จัดตั้งและดำเนินการ มีอักษณะเป็นละครพูดท่ีมีบทรัองแทรกโดยแสดงเร่ืองอาหรับราต'รีข้ึง 
พระเจัาบรมวงค์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงค์ทรงพระนิพนธ์จากนิยายอาหรับมาเป็นนิทาน 
คำกลอน หม่อมหลวงต่วน'Iด้ฟาโรงละครของผู้อ่ืนเพ่ือ'ฬเป็น'ท่ีแลดงละคร ฟน โรงละคร
ดึกดำบรรพ์ของเจัาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน์ ฯลฯ จนละครที่แลดงนี้มีชึ่อเสียงและเป็น 
ที่ขึ้นชอบของผู้ดูละครเป็นอันมาก โดยมักเรียกก้นทั่วไปว่า 'ละครหม่อมหลวงต่วน" หรีอ 
"ละครหม่อมต่วน' แต่ละครคณะน้ีแลดงได้ไมนานก็เสิกไปเน่ืองจากหม่อมหลวงต่วนไม่สามารถ 
ดำเนินกิจการได้ตามลำพ์ง

ใน,1เ'วงเวลาน้ันเอง พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลำเจัาอยู่หัวโปรด 
เกล้าโปรดกระหม่อมให้ลรัางพระราชวังสวนดุสิต และโปรดเกลำฯให้ปลูกต้นไม้หลายชนิดใน 
พระราชวังน้ัน ปรากฏว่าต้นไม้อ่ืนๆล้วนออกดอกออกผลตามฤดูกาล แต่ต้นล้ินจ่ีหาได้เป็นฟน 
น้ันไม่เพราะออกรเอคร้ังใดก็มักร่วงหมดไม่เคยติดผลอักคร้ัง พระมาทสมเด็จพระจุลจอมเกลำ
เจ้าอยู่หัวจึงมีพระราชดำรัสว่าลำล้ินจ่ีมีลูกเม่ีอใด จะหาละครหม่อมต่วนมาแสดงเพ่ือเป็นการ
ทำขวัญ ปรากฎว่าในปีนั้นลิ้นจี่เกิดออกลูกเต็มต้นจงมีพระบรมราชโองการให้กรมหลวง
สรรพสาตรคุภกิจไปแจ้งแก่หม่อมหลวงต่วนให้เตรียมจัดละครไปแสดงเพ่ือทำขวัญต้นล้ินจ่ีโดยมี 
ได้ทรงทราบว่าในเวลาน้ันหม่อมหลวงต่วนเสิกคณะละครไปแล้ว คร้ันกรมหลวงสรรพลาตร
คุภกิจนำความไปกราบบังคมใฏล พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลำเจ้าอยู่หัวก็มีพระราชดำรัสว่า 
ต้องจัดให้มีข้ึนใหม่มีฉะน้ันจะไม่สมด้งท่ีมีพระราชดำรัสไวั พระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธิป 
ประพ์นธ์พงค์จึงทรงจัดละครข้ึนตามพระบรมราชโองการ โดยพระองค์เป็นผู้ทรงพระนิพนธ์ 
บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง (ต้ังแต่พระลอเดินทางมาถึงแม่น้ํากาหลงและเท่ียงน้ํา จนถึง 
พระลอเดินทางมาถึงสวนในเมืองสรอง) หม่อมหลวงต่วน * เป็นผู้,บรรจุเพลงร้องและด14ตรี และ 
เจ้าจอมมารดาเขียนเป็นผู้ออกแบบ ลอนท่ารำและกระบวนการแสดง แล้วมีการแสดงถวายท่ี
พระราชวังสวนดุสิต ณ สนามหน้าพระท่ีน้ังอภเษกดุสิต ในคร้ังน้ันใอัเวทํอย่างละครตะวันตก
คือ คนดูน้ังดูเฉพาะด้านหน้าด้านเดึยว มีได้มีคนดูลามด้านอย่างการแสดงละครไทยแบบเก่า 
โรงที่แสดงนี้พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลำเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯให้ปลูกพระราชทานอยู ่
ระหว่างพระท่ีน้ังอัมพรกับพระท่ีน่ังภานุมาศ (กรมหม่ีนพิทยาลงกรณ์, fact๗๔:๙๑-๙<r) มนตรี 
ตราโมท กล่าวว่า อักษณะของละครท่ีแสดงในคร้ังน้ัน เป็นละครท่ีแตกต่างจากละครรำท่ีเคย 
แสดงมา ได้แก่ เป็นละครท่ีเปล่ียนฉากไปตามเน้ือเร่ือง มีการจัดเพลง ท่ารำและวิธีการแสดงท่ี

* หม่อมหลวงต่วน (ต่วนf/รี) วรวรรณ ณ อยุธยา เป็นชายาในหระ(จ้าบรมวงศ์เธอ กรมหระนราธิป 
ประพันธ์หงศ์



แปลกไป คือ มีเพลงบรรเลงและเพลงร้องเป็นเพลงสำเนียงลาวเกือบตลอดท่ันร่ือง เพ่ีอให้
ฟ้ากับเน้ือเร่ืองพ่ีเป็นนิยายอีงประว่ติศาสตร์ของเมีองแพร่ ส่วนท่ารำน้ันฟ้าจอมมารดาเขยนไห้ 
ปรับให้เหมาะสมแก่เรื่องโดยให้ท่ารำแบบฟ้อนของทางภาคเหนีอและท่าเซ้ิงของทางภาคอีสาน 
ปนกันไปกับท่ารำของไทย ลักษณะของละครเร่ืองพระลอน้ืกืคือแบบแผนของการแสดงละคร 
พันทางน้ันเอง (มนตรี ตราโมท,๒£๓๓:๓๒๑-๓ร:#)

พระราชวรวงศ์เธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ์ ทรงกล่าวถืงละครพ่ีแสดงในคร้ังน้ี 
ว่าเกิดข้ึนจากพระบรมราชโองการพ่ีเปรียบเสมีอนการ “เนรมิต" ละครน้ืข้ึนมาอีกคร้ัง พระฟ้า 
บรมวงศ์เธอ กรนพระนราธิปประพันธ์พงศ์จงทรงเรียกคณะละครพ่ีแสดงใหม่น้ืว่า “ละครนฤมิตร,’ 
ภายหลังพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าฟ้าอยู่หัวทรงพระกรุณาพระราชทานให้เป็นละครหลวง 
จึงมีชึ่อว่า “ละครหลวงนฤมิตร" เม่ือแสดงแล้วพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าฟ้าอยู่หัวมี 
พระราชดำรัสว่าให้แสดงต่อไปเพราะหากเลิกเสียจะน่าเสียดาย ละครหลวงนฤมิตรจึงเกิดข้ึน 
นับแต่น้ันเป็นต้นมา และถือเป็นกำเนิดอย่างเป็นทางการของคณะละครในพระฟ้าบรมวงศ์เธอ
กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์

คณะละครหลวงนฤมิตรดำเนินการแสดงต่อมาจนมีช่ึอเสียงและเป็นพ่ีเจักโดย 
ท่ัวไป ไห้มีโอกาสแสดงถวายตามพระบรมราชโองการหลายคร้ัง ท่ังภายในเขตพระราชฐานและ 
ภายนอกเขตพระราชฐานในงานลมโภชต่างๆ ฟน แสดงในงานฉลองวัดอรุณราชวราราม เป็นต้น 
(กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ์ ,๒0L๗<r:๙<r)

ผู้พ่ีมีบทบาท'ในการ'จัดการแสดงละครนฤมิตรน้ีอยู่ ๓ ฝ่าย คือ 
พ ร ะ เจ ้า บ ร ม ว ง ศ ์เธ อ  ก ร ม พ ร ะ น ร า ธ ป ป ร ะ พ ัน ธ พ ง ศ ์ เป็นผู้ทรงบัญชากา? 

แสดง ทรงออกแบบฉาก และเป็นผู้ทรงนิพนธ์บทละครพ่ีให้แสดง
หมอ่มหลวงตว่น วรวรรณ ณ อยธุยา (สกุลเดิม มนตรีกุล ณ อยุธยา) 

พระชายาในพระฟ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์เป็นผู้บรรจุเพลง และควบคุม 
ดนตรีทั่งหมด หม่อมหลวงต่วนมีความสามารถในทางดนตรีและกา?ละครเป็นอย่างยิ่ง
เน่ืองจากสืบลายสกุลจากผู้พ่ีมีข้ึอเสียงทางห้านดนเตรีและการละคร คือ กรมหลวงพิทักษ์มนตรี 
คI ละครและครุดนตรีพ่ีมีช่ึอเสียงมาก'ในสมัยรัชกาลพ่ี ๒ หม่อมหลวงต่วนไห้คืกษาวํชาการดนตรี 
และการละครอย่างดีจนมีความลามารถในการบรรจุเพลงและเพลงร้องในบทละครไห้เหมาะสม 
แก่เน้ือเร่ืองและเอ้ืออำนวยแก่การแสดงไห้อย่างดีย่ิง (กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ์ 1 ๒ <r ๗<£'.<£๘-๙o )  
บางครั้งหม่อมหลวงต่วนไห้แต่งทำนองเพลงขึ้นใหม่เพี่อให้เหมาะลมแก่เรื่องและเนื้อร้อง 
เพลงพ่ีแต่งข้ึนใหม่น้ืมีความไพเราะเป็นพ่ีรุ้จักสืบต่อมาจนถืงปัจจุบัน ฟ้น เพลงลาวเดินดง 
ลาวชมดง ลาวคำหอม ลาวสวยรวย ลาวดำเนินทราย เขมรอมต๊ึก เขมรไล่ควาย เป็นต้น 
(กรมหม่ืนนราธปพงศ์ประพันธ์ใน"คำนำ"บทละครเร่ืองพระลอ, ๒<£๑๗: ข-ค)



เจ ำ จ อ ม ม า รด า เข ีย น  เป็นผู้ออกแบบท่ารำ ตลอดจนเป็นครูผู้ใหญ่ท่ี 
ถ่ายทอดท่ารำและการแลดงพแก่ตัวละครในคณะละครหลวงนฤมิตร ท้ังน้ีเพราะเจ้าจอมมารดา 
เขยนผู้น้ีเช่ียวชาญท้ังการแสดงละครรำแบบเดิมและการแสดงละครแบบใหม่ ความสามารถของ 
เจ้าจอมมารดาเขียนเป็นท่ีเจกกันอย่างดีท้ังแต่คร้ังรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่ตัว 
ในครั้งนั้นท่านเป็นตัวละครหลวงที่มีความสามารถทั้งกระบวนละครในที่ได็'รับถ่ายทอดจาก 
ครูละครหลวงสมัยรัชกาลที่ ๒ และกระบวนละครนอกท่ีได็'รับถ่ายทอดจากครูละครนอกท่ีมี 
ซื่อเสียงหลายท่าน ทั้งยังเคยแสดงเป็นตัวนายโรงโดยเฉพาะอย่างยิ่งตัวอํเหนาจนมิชี่อเรียก 
ลืบมาว่า คุณเข ียนอ ิเหนา  ในแผ่14ดินพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ตัว เจ้าจอมมารดา 
เขียนได้เป็นครูละครปีกละครหลวงอีกด้วย (กรมหม่ืน'พิทยาลงกรณ์ ,๒<r๗๔ : cÆ-cb)

ละครหลวงนฤมิตรน้ี ฟ้อพระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธํปประพินธ์พงค์ 
ทรงพระนิพนธ์บทละครใหม่ๆข้ึน ก็ทรงส่งให้หม่อมหลวงต่วนเป็นผู้บรรจุเพลงและเพลงร้อง 
สำหรับการแสดง และให้เจ้าจอมมารดาเขียนเป็นผู้ออกแบบท่ารำ และกระบวนการแสดงจนเป็น 
ที่เรียบร้อย แล้วจงถ่ายทอดแก่ตัวละครในคณะให้นำไปปีก1!'อมโดยอยู่ในความควบคุมของ 
เจ้าจอมมารดาเขียน ส่วนพระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธปประพันธ์พงค์เป็นผู้ควบคุม 
องค์ประกอบการแสดงท้ังหมด นับว่าเป็นการดำเนินการท่ีเป็นระบบจนทำให้การแสดงประสบ 
ความสำเร็จอย่างด็ย่ิง (กรมหม่ีนพทยาลงกรณ์ ,๒๔๗๔:๗๗-๙๑)

คณะละครหลวงนฤมิตรแสดงท้ังละครในและละครนอก ช่ีงเป็นละครรำ 
แบบท้ังเดิม และละครพันทางช่ีงเป็นละครรำท่ีคิดตัดแปลงข้ึนใหม่ ในการแสดงมักใช้บทท่ีทรง 
พระนิพนธ์ข้ึนใหม่โดยนำเน้ือหามาจากวรรณคดี ตำนาน และพงศาวดารต่างๆ เช่น กากี พระลอ 
เป็นด้น (กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ์ ,๒๔๗๔:๗๔-๙๑)

เม่ือละครหลวงนฤมิตรเป็นปีกแผ่นดีแล้ว พระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระ 
นราธิปประพันธ์พงค์ก็ทรงท้ังโรงละครข้ึนภายในบริเวณวังว?ว?รณ (วังแพร่งนรา) บุมแพร่งนรา 
ถนนตะนาว ประทานซ่ือว่า ‘โ ร ง ล ะ ค รป ร ีด า ล ํ'ย ” ' เพ่ือเปิดแสดงโดยเก็บค่าเจ้าชมตามแบบ 
โรงละครของเจ้าพระยามหินทรตักด้ิธำรง

โรงละครปรีดาลัยนี้น่าจะส!'างขึ่นหลังจากคณะละครหลวงนฤมิตรถือกำเนิดขึ้นไม่นานนัก คือ น่า 
จะส!'างขึ้นติ้งแต่ช่วงคืนปี ร.ศ.®๒๗ นั่นเอง เนั่องจากมิการกล่าวถืงโรงละครปรีดาลัยแลัวในหระราชหัตถเถขา 
หระบาทสมเด็จหระจุลจอมเกลัาเจ้าอยู่หัวมิหระราชทานหระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหระนราธิปประหันธ์หงศ์ 
ลงวันท่ี ©๗ มกราคม ร.ค.©๒๙ โดยเน้ือความกล่าวถืงหระบาทสมเด็จหระจุลจอมเกลัาเจ้าอยู่หัวมิหระบรม 
ราชโองการใหัส่ารองที่นั่งในโรงละครปรีดาลัยเหื่อระเสด็จหระราชดำเนินไปทอดหระเนตรการแสดงละครเป็น 
การส่วนหระองค์ (หระบาทสมเด็จหระจุลจอมเกลัาเจ้าอยู่หัว,๒๔๗๔:๔)



ละครท่ีคณะละครหลวงนฤมิตรแสดง ณ โรงละครแฝงน้ีนอกจากจะมิละคร 
ฟันทางแข้วยังมิละครร้องอันเป็นละครท่ีพระเข้าบรมวงคัเธอ กรมพระนราธปประฟันธ์พงคัทรงคิด 
ข้ึนใหม่อีกห้วย ละครคณะน้ีแสดงในวันเลาทเละอาทํตย์ ซ่ึงมิผู้เข้าชมอย่างเนืองแน่นจนทำ
รายไห้งดงามให้แก่เข้าของ บางคร้ังไห้มากถึง ๒1๐๐๐ -๒,<roo บาท ละครคณะน้ีเป็นท่ี
พอพระทํยในพระบาทลมเด็จพระจุลจอมเกข้าเข้าอยู่ห้ว เข้านายท้ังฝ่ายหน้าและฝ่ายใน รวมท้ัง 
เป็นท่ีช่ืนชอบของประชาชนท่ัวไป บางคราวมิพระบรมราชโองการโปรดเกข้าฯ ให้เข้าไปแสดง
ถวายในเขตพระราชฐานรวมท้ังให้แสดงต้อนร้บราชอาคันตุกะห้วย ต่อมาเม่ือละครร้องท่ีทรงคิด 
ใหม่น้ีเป็นท่ีนิยมและมิซ่ือเสืยงมากจนมิการแสดงบ่อยคร้ังมากกว่าละครรำจึงมิ#เรียกละครร้อง 
แบบน้ีว่า “ละครปรีดาลัย” หรอ “ละครร้องแบบป?ดาลัย" (กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ์,๒๔๗<£ :๙๔-๙๗)

คณะละครท่ีพระเข้าบรมวงคัเธอ กรมพระน?าธปประพันธ์พงคัทรงจัด 
แสดงน้ีมิซ่ือเรียกหลากหลาย ท้ัง ละครนฤมิตร หรอ ละครหลวงนฤมิตร และละครปรีดาลัย
การท่ีเรียกว่า ล ะ ค ร น ฤ ม ิต ร  หรือ ล ะ ค รห ล ว งน ฤ ม ิต ร  มักจะหมายถึงท้ังละครรำแบบเดิมและ 
ละครรำแบบละครฟันทาง รวมท้ังละครร้องท่ีทรงคิดใหม่ แต่โดยมากมักจะหมายถึง ละครรำ
แบบละครฟันทาง ส่วนละครท่ีเรียกว่า ล ะ ค ร !!ร ีด า ล ัย  มักใข้เรียกละครร้องเม่ืองจากในระยะ
หลังโรงละครปรีดาลัยไห้แสดงละครร้องมากกว่าละครประเภทอ่ึน นอกจากน้ียังข้อลังเกตว่า
ละครที่มิซื่อเรียกหลากหลายนี้ แห้ท่ีจริงน้ันก็ใข้คัวละครชุดเดียวกันและแสดงอยู่ในโรงละคร 
เดียวกันไม่ว่าจะแสดงละครรำแบบเดิม ละครฟันทาง หรีอละครร้องก็ตาม (จันทิมา พรหมสกุล, 
๒๕๑๘ : ๖๘)

ล ะ ค รน ฤ ม ิต ร ,ล ะ ค ร ห ล ว ง น ฤ ม ิต ร  หรือ ล ะ ค รป ร ีด า ล ัย  น้ีไห้แสดง 
ตอ่มาจนถงึป ีพ.ศ.๒<£๕ ๖ (ร .ค .๑ ๓ ๒ )  จึงได้เลิกการแสดงไป (จัน'ทิมา พรหมสกุล, ๒๕ ๑ ๘ :๗๕ )

มนตรี ตราโมท กลา่ววา่ ละครเร่ืองพระลอทีจั่ดแสดงในคร้ังทีค่ณะ 
ละครหลวงนฤมติรถอึกำเนดิขึน้นัน้ ทอเปน็กำเนดิของแบบแผนการแสดงละครฟนัทางนัน่เอง 
แตแ่รกยังมไิหเ้รียกซือ่ว่าเปน็ละครฟนัทาง ตอ่มาในคณะละครหลวงนฤมิตรก็ไหแ้สดงละครตาม 
แบบแผนทีแ่สดงละครเร่ืองพระลอเร่ือยมา หว้ยเหตทุีน่ยิมแสดงเรือ่งในพงศาวดารตา่งๆ ดังน้ัน 
จงึอาจเรยีกละครทีแ่สดงนีว้า่ “ละครพระราชพงศาวดาร”’ แตเ่นือ่งจากทรงนำเรือ่งในพงศาวดาร 
เหนือ และเรือ่งจากทีอ่ืน่ๆมาแสดงดว้ย จึงไมส่ามารถเรียกว่าละครพระราชพงศาวดารไหท้ัง้หมด

ชื่อเรียกละครดังกล่าว ปรากฎอยู่ในช่ือหระนิพนธ์บทละครรำท่ีนำมาสืกษา คือ “ บทลครหระราช 
หง«าวดารไทย คอนปราบขมราชสังขบถ”



๒๖

พระเจ้าบรม1วงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์จ้พรงเรียกละครท่ีแสดงตามแบบแผนด้งกล่าว 
น้ีว่า ‘‘ละครพันทาง,,' (มนตรี ตราโมท,toircn<lr:cncn<îr-on<r®)

๒.«I ลักษณะการแสดงละครพันทางในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ 
นราธปประพันธ์พงศ์

ในพัวข้อน้ีผู้วิจัยจะกล่าวถงรายละเอยดท่ีเก่ียวกับลักษณะการแสดง 
ละครพันทางในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ และเก่ียวกับการแลดงละคร 
เสภาท่ีพระองศ์ทรงจัดแสดงร่วมกับละครพันทางในคณะละครหลวงนฤมตร ด้งต่อไปน้ี

๒.ค.๑ วัตถุประสงค์ของการแสดง
วัตถุประลงศ์ในการแสดงละครพันทางและละครเสภาของ

คณะละครหลวงนถุมิตร ได้แก่
(๑) แสดงถวายโดยไม่เก็บค่าเข้าชม

ด้วยเหตุท่ีได้รับการยกย่องว่าเป็นละครหลวง ละครใน 
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธประพันธ์พงศ์จงได้จัดแสดงตามพระบรมราชโองการใน 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลัาเจ้าอยู่พัวอย่างสม่ําเสมอ ท้ังท่ีจัดแสดงในโรงละครปรีดาลัยเอง 
และแสดงตามสถานที่อื่นๆทั้งในเขตและนอกเขตพระราชฐาน ส่วน'ใหญ่พระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกจ้าเจ้าอยู่พัวและพระบรมวงศานุวงศ์จะเสด็จพระราชดำเนินทอดพระเนตรด้วยเสมอ

จากกา?ด ีกษาพระน ิพนธ ์บทละครรำพบว ่าม ่ 
พระนิพนธ์บทละครรำหลายเรื่องที่แสดงตามพระบรมราชโองการ เนื่องจากพบว่าม 
คำกราบบังคมพูลและบทถวายพระพรและสรรเสรีญพระบารมอยู่ในตอนต้นหรอในตอนด้ายของ 
บทละครแต่ละเรื่อง ได้แก่ บทละครเร่ืองพระลอ ท้ังตอนต้น ตอนกลาง และตอนปลาย 
บทละครเสภาเรื่องชุนข้างชุนแผน ตอนชุนแผนลักวันทอง บทละครพระราชพงษาวดาร
ก?งทวาราวดี คร้ังจุลด้กราช ๑0 £๑  บทละครเร่ืองกาก็ บทละครเร่ืองพระยากงพระยาพาน 
บทละครเร่ืองพระยาแกรก บทละครเร่ืองพระยาร่วง บทละครเร่ืองสบุทโมษและบทละครเสภา 
เร่ืองพระอาลัสะน้มและ^เจ้าลมงพราย

ผู้วิจัยพบว่าละครรำในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ 
นราธิปประพันธ์พงค่ได้จัดแสดงตามพระบรมราชโองการในโอกาสต่างๆ ได้แก่

ชื่อ!รียกละครทันทางปรากฎอยู่ในหระนิหนธ์บทละครรำท่ีนำมาสืกบาหลายเรื่อง ได้แก่ “บททคร 
ทันทาง เรื่องหระราชหงบาวดารก?งทวาราวดี คร้ังชุถทักราช «0๕®” เป็นด้น



๒๗

(๑ .๑ ) แสดงหนา้ทีน่ ัง่เพีอ่ความบนัเทงิในพระบาท 
สมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วัและพระบรมวงศานวุงคท์ัง้ฝา่ยหนา้และฝา่ยใน

(๑.๒) แสดงในงานเทศกาลหรือพธี็เฉลิมฉลองหรือพธี็ 
สมโภชต่างๆ ฟน งานฉลองวดัอเณราชวราราม (พระบาทลมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, 
๒O:๙ร:-.ค) งานฉลองพระราชมณเฑยีร งานฉลองวนัประสตูพิระบรมวงศานวุงค ์ งานสมโภช 
พระท่ีน่ัง งานบำเพญ็พระราชฤศลในโอกาสตา่งๆ งานปใีหมแ่ละงานสงกรานต ์ ฯลฯ (สถตย ์
เสมานล,๒๕๑๓:£๙-๗๓) ฟน แสดงหน้าท่ีน่ังในพระราชวังสวนดุสติตามพะบรมราชโองการ 
เพีอ่ทำขวัญตน้ลิน้จีซ่ึง่การแสดงครัง้นีท้อวา่เปน็กำเนด้อยา่งเปน็ทางการของละครหลวงนฤมติร 
เป็นต้น

(๑ .๓ ) แสดงในงานตอ้นรบัพระราชอาคนัตกุะ 
ตา่งประเทศ เชน่ แสดงละครเรีอ่งพระลอในงานตอ้นรบัดุก๊ โยอนั อลัเบรช ร เืย น ต  ์
เม่ืองบรานสวิก ซึง่ไตเ้สดจ็อังประเทศไทยในเดอ็นมกราคม ร.ศ.๑๒C- (เพลินพศ็ กำราญและ 
เนยีนคัร ตาละลกัษณ,์ ๒4:๒๒:ord-orc) เป็นต้น

(๒) แสดงเกบ็คา่เขา้ชม
นอกจากละครรำในพระเจา้บรมวงคเ์ธอ กรมพระ 

นราธปํประพนัธพ์งคจ์ะทรงคดัแสดงตามพระบรมราชโองการแลว้ องัทรงคดัแสดง ณ 
โรงละครปรดาลยัซึง่ลh งช้ืนในวังวรวรรณเพีอ่ให้ประชาชนท้ัวไปช้ือบัตรเข้าชมอีกด้วย โดยคดั
แสดงอาทติยล์ะ ๒ วัน คือ เฉพาะวนัเสารแ์ละวนัอาทติย(์กรมหมืน่พท็ยาลงกรณ,์๒0:๗0::๙4:)
มหิลกัฐานวา่หากละครเรือ่งใดไตน้ำมาแสดงในเขตพระราชฐานแลว้นำไปแสดงทีโ่รงละคร 
ปรดาลยัมกัจะมผิูช้ือ้บตัรเขา้ซมมากเปน็พเ็ศษจนทีน่ัง่ไมพ่ออยูเ่สมอ (เพลินพศ็ กำราญและ
เนยีนค์ร ตาละลกัษณ,์๒4-๒๒:๕๑)

ดว้ยเหตทุีก่า?แสดงมวิตัฤประสงคแ์ละโอกาสทีห่ลากหลาย 
ทำใหล้ะครทีแ่สดงในคณะหลวงนฤมติรนัน่มกิลุม่ผู้ชมหรือคนดูละครอยู่หลายกลุ่ม สามารถ
แบ่งออกไต้เป็น ๒ กลุ่มใหญ่ๆ  คือ

(๑) ผู้ชมในราชสำมัก
ผูช้มกลุ่มนี ้ ไต้แก่ พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้ 

เจา้อยูห่วั พระบรมวงศานวุงค ์ ชุนนาง และขา้ราชสำมกั ทัง้ฝา่ยหนา้และฝา่ยใน ทอเป็นผู้ชม 
กลุม่ใหญแ่ละสำคญัท ีส่ ดุของละครในพระเจา้บรมวงคเ์ธอ กรมพระนราธปประพนัธพ์งค ์*

* ราขละเอียดกล่าวแล้วใน ๒.๒ กำเนิคทะกรห'นทางในหระเล้าบรมวงศ์เธอ กรมหระนราธิปประหนธ์
✓พงศ์



โดยเฉพาะอย่างยิ่งหากเป็นการแลดงตามพระบรมราชโองการที่โปรดเกล้าฯให้แสดงใน 
เขตพระราชฐานก็จะมีแต่ผู้ชมในราชสำนักเท่าน้ัน ราษฎรท่ัวไปไม่สามารถฟ้าชมได้

( ๒ )  ผ ู้ช น ท ั่ว ไ ป

ผู้ชมกลุ่มนี้ หมายถง ผู้ชมที่เป็นราษฎรทั่วไป 
การฟ้าชมมักจะด้องซื้อบัตรฟ้าซมที่โรงละครป?ดาลัย ในบางโอกาสก็อาจฟ้าชมได้โดยไม ่
เสียค่าชม ฟน การแสดงตามพระบรมราชโองการในงานสมโภชต่างๆท่ีจัดแสดงเป็นสาธารณะ 
(สถตย์ เสมานล, ๒«âroon: ๗๒-๗๓)

๒.๓.๒ เวทีและฉาก
ละครพันทางและละครเสภาในพระเจัาบรมวงค่’เธอ กรมพระ 

นราธิปประพันธ์พงค่’จะแสดงบนเวทีท่ีดูได้ด้านเด็ยวตามแบบการแสดงของตะวันตก ในการแสดง 
จะต้องตกแต่งฉากให้สวยงาม และเปลี่ยนฉากไปตามเนื้อเรึ่องในแต่ละชุด แต่ละตอน
(กรมหม่ีนพทยาลงกรณ์,๒<r๗<t:๘๙) จากการด็กษๆพระนิพนธ์บทละครรำทำให้พบว่าการแสดง 
ละครน้ันจะจัดฉากให้ฟ้ากับบรรยากาศของเร่ืองในแต่ละชุด โดยใช้อุปกรณ์ประกอบฉากและใช้ 
เทคนิคต่างๆเพ่ือให้เกิดความลมจริงไปตามเน้ือเร่ือง ฟ้น ใช้แสง เสียง และเทคนิคพิเศษอ่ืนๆ 
ประกอบเหตุการณ ์ต ่างๆ โดยมีการเปิด-ปิดม่านเพื่อๆ!วยการดำเนินเรื่องในการแสดง 
อีกด้วย* เๆ !น

- เม่ึอเร่ืองราวท่ีแสดงเกิดขนในปาก็จะจัดให้มีต้นไม้ท่ีมีขนาด 
ค่อนช้างใหญ่มาตกแต่งบนเวทีให้เหมือนกับปาจริงๆ ดังความในพระราชห้ตถเลขาพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกสำเจ้าอยู่หัวมีพระราชทานพระเจ้าบรมวงค่’เธอ กรมพระนรา'ธิปประพันธ์พงค่' 
ความว่า

“ . . .  แต่เรื่องฉากปานั่นแหละจะต้องมีต้นไม้ ออกจะต้องใจ้ต้นโตๆจงจะปัง 
ไต้เริยบรํอย . . .  “

(พระบาทสมเด็จพระ'จุล'จอมเกสำเจ้าอยู่หัว,๒ <r ๗ sr:<£•๗)

นอกจากต้นไม้แล้วยังมีลัตว'’ต่างๆ และให้เสียงลัตว์ต่างๆเพ่ือ 
เสริมบรรยากาศในฉากน้ัน ดังตัวอย่างใน บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น ฉากท่ี ๒ ปเจ้ายก 
ลูกลมและธงลามชาย มีคำอธิบายบทกำหนดฉาก ดังน้ี

รายละเอียด?ะกล่าวใน รท.รท.๔ การคำหนดคำอธิบายบท



ฉากทึ ๋ h  ปเูจาัยกถกู«มนล::ธง*ามชาย
(ฉากปา มีศาลพระปูเต้าบนเขา)

( เ ส ย ง จ ัก จ ั่น เ ร ไ ร ว ัง เ ว ง ป ้า อ ย ่น ร ง ๆ  ม ฝ ูง ร ง ค ่า ง น ่า ง ช ะ น แ ล ะ

ค น ป ้า ค ะ น อ ง ไ ท ร  ช า ว ด อ น ม า ย ง ส ัต ว ์น น า ค า ค  แ เ จ ำ บ ัน ต า ล ใ น ํม อ ัน  

เ ป ็น ต อ ง ม า  บ น บ ว ง จ ีง น า ย พ า ก ัน ก ล ับ ไ ป  ป ็พ า พ ย ท ำ เ พ ล ง ว า  $ เจ ำ  

อ อ ก ป ร ะ ก ับ น บ ัา ศ า ล )

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า๑<r)

- บางครงในการแสดงอาจใต้การจัดแสงเพ่ือซ่วยให้การแสดงดู 
สมจริงยิ่งขึ้น การจัดแสงในการแสดงนี้จะทำได้โดยสะดวกเนื่องจากไต้มีการใต้ไฟฟ้าแต้ว 
ตัวอย่างเซ่น ในละครเร่ืองพระลอได้ให้แสงเต้ามาในการแสดงอภํนิหารของปูเต้าสมิงพราย ดังท่ี 
กำหนดไว้ในบทละครดังน้ี

รองดำลาวกระน-! ® เม่ึอน้ัน พระปูขลังฟังนางพลางหัวร่อ
ริการใหญ่เยี่ยงนี้ต้องริรอ เขาเป็น'หน่ออ ้ย ส ืห ์ผ ู้ม ีบุญ มดถ่อหมอดี
เขามมาก ทำยากด้วยมิใช่1ไพร่สอุล นลางลักดึ๋สิทธี้กฤติคุณ
ว้า'รุ่นแก้กันเลขยันต์เรา แม้เห็นต้านดดาอย่าอดสู ให้พี่เลี้ยงเตือน
พระปูที่ภูเขา ตรัสเท่า'น้ันคร้ันเขม้นเห็นเงาเงา พระปูเต้าวับ
พระกายแลหายไป ฯ ๖ คำ

(น ี,้พาทย์'ทำร้วลามลา เทคอนธการ องคพ์ระปเูจาัคอ่ยๆ 
จางๆเลอนหายไป แลว้จงิ*วา่งไ*วอยา่งเดมิ)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๑๒)
เป็นต้น

ละครพันทางและละครเสภาในพระองค์น้ี มีท้ังท่ีแสดงบนเวที 
ถาวรในโรงละครปริดาลัยและเวทีช่ัวคราวท่ีปลูกสร้างในสถานท่ีต่างๆ

(๑) เวทีถาวรในโรงละครปริดาลัย
การแสดงส่วนใหญ่ของคณะละครหลวงนฤมิตรจะ 

แสดงบนเวทีถาวรซ่ึงอยู่ในโรงละครปริดาลัย เวทีแห่งน้ีจะใต้แสดงท้ังละครรำแบบท้ังเดิม ละคร 
พันทาง ละครเสภา และละครร้อง การแสดงท่ีจัดข้ึนมีท้ังท่ีเป็นการแสดงเพ่ือเก็บค่าเต้าชมและ 
แสดงตามพระบรมราชโองการ

จันทีมา พรหมสฤล ไต้อธบายลักษณะของโรงละคร 
และเวทีในโรงละครปริดาลัยปริดาลัยว่าโรงละครปริดาลัยเป็นโรงละครที่ค่อนต้างใหญ่เป็น



๓ 0

£ปลีเ่หลีย่มมนีผา้ มีประดูเ*ร'ๆ ออกหลายประดู ภายในมกีารตกแตง่อยา่งสวยงาม มกีระจกตดิ 
ตามฝาผนงับรเิวณทีต่รงกบัทีน่ัง่คนดซูึง่จะสะทอํนให1้หน็เวท ี เวทในโรงละครน้ีพ้ืนทำห้วยไห้
มดีาันหนา้กจา้ง หา้นหลังสอบแคบลง มีหลบหา้นหา้งและมมีา่นสำหรับเปดิปดิ บนเวท'จะ'ให้ 
ไฟฟา้เพือ้สรา้งบรรยากาศใหล้มจรงิ และมีท่ีต้ังวงดนตริ ห้านห้างมีช่องเล็กๆสำหรับคนบอกบท 
ภายในโรงละครมทีีน่ัง่ชมจำนวนมาก แบ่งออกเป็นช้ันต่างๆ มรีาคาทีแ่ตกตา่งกนั &  อัตรา
ดงัความวา่

โรงละครปรีดาลัยนั้นสร้างอยู่ในวังวรวรรณ ซ่ึงต้ังอยู่ที่บุมแพร่งนรา 
ถนนตะนาว มีประดูเห้าออกต่างหากรากประดูวัง ลักษณะของโรงละครเป็น 
เปลี่เหลี่ยมผนผ้า มีประดูทางเข้าโรงละครอยู่ห้างๆหลายประดู ประดูเหล่านี้ 
ตามปรกตจะเปิด'ให้ผู้ขมเข้า'ชมเพยง ๒-๓ ประดู และจะเปิดหมดทุกประดู
เมึ่อละครเล็ก โรงละครปรีดาลัยนั้นทั้งใหญ่ กจ้างลีก และ«วยงาม มีกระจก 
ติดตามฝาผนังของโรงบริเวณที่ตรงกับที่นั่งของผู้ชม กระจกจะสะท้อนให้เห็น 
เวที ซึ่งในเวลาที่ละครเล่นผู้ชมจะสามารถมองเห็นผู้กำกับการแสดง คือ
พระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมหระนราธิปประพันธ์พงค์ ดอยกำกับตัวละคร เวที 
ละคร พ้ืนเป็นพ้ืนไม้ธรรมดา ห้างหน้ากวัาง ห้างหลังสอบแคบลง ฉากเป็น 
ผ้าม่านและมีหลีบดังที่กล่าวมาแลัว

ในสมัยนั้นมีไฟฟ้าแล้ว จงทรงติดไฟฟ้าไวัหน้าเวที ไฟฟ้าน้ีทรงให้ 
«ร้างบรรยากาศและเหตุการณ์ในท้องเร่ึองให้สมจริงตัวย ห้างหน้าเวทีลัดจาก 
ที่ติดไฟฟ้าเป็นท่ีต้ังวงดนตรีท่ีให้บรรเลง ลัดลงมาอีกเล็กน้อย เป็นท่ีลำ'หรับ
ผู้บอกบท ซ่ึงสร้างแบบอุโมงค์เล็กๆพอคืกับที่คนจะเห้าไปอยู่ไตั ® คน อุโมงค์ 
นี้จะเปิดทางด้านเวที (สมัยหลังๆผู้บอกบทจะอยู่ห้างหลีบเวทีซ่ึงคนดูจะได้รน 
มากกว่า) ลัดจากนั้นจงเป็นที่นั่งลำหรับผู้ขม มีเกัาอี้อยู่ ๒ ด้าน ห้าย ขวา 
ตรงกลางเป็นที่ว่างลำหรับคนเดน ห้างบนมีพัดลมเพดานขนาดใหญ่ มี
ห้องนํ้าห้องล้วมอยู่ห้างๆ

ที่นั่งลำหรับผู้ชมแบ่งเป็นชั้นต่างๆที่นั่งที่อยู่ใกล้เวทีมากที่สุดจะเป็น 
ช้ันบ๊อกซ์ แบ่งเป็น ŒT บ'อก'ช์ บิอกช์ละ or ท่ีน่ัง ช้ันบิอกชนจะให้เกัาอ้ีหวาย 
มีปลอกผ้าผ้าลอดเข้าไปทำเหมีอนเบาะ เป็นเกัาอ้ีที่ติกว่าช้ันอ่ึนๆ ได้เห็น
การแลดงละครและได้สินเลียงร้องของตัวละครและลูกคู่ได้ชัดเจนกว่าชั้นอี่นๆ 
ช้ันลัดๆมาให้เกัาอ้ีไม้ธรรมดา มีอัตราค่าดูต่างๆกันออกไป แพงมากน้อยแล้ว 
แต่บริเวณท่ีน่ังใกล้หรอไกลเวที ท่ีน่ังใกล้เวทีจะแพงกว่าที่นั่งไกลเวที อัตรา
ค่าดูลัดจากชั้นบิอกฃ์แบ่งออกเป็น 4r อัตรา ห้างหลังสุดยังมีช้ันบนอีก ® ช้ัน
ชั้นบนนี้มีลักษณะคล้ายอัฒจันทร์แต่เป็น!ปปีกกา

ละครของพระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธปประพันธ์พงค์ เล่น 
เฉพาะวันเสาร์และวันอาทีตย์ อัตราค่าภู ปรกติช้ันบิอกช์จะเก็บ «ท บาท 
ชั้นลัดมาเก็บ ๒ บาท 1®.(to  บาท 1 ® บาท 1 âro สตางค์, ๒ว*' สตางค์,



ส่วนข้ันบนเกํบ « o  สตางค์ มีที่ขายตั๋วอยู่หน้าโรงละคร และมีที่ขายต๋ัว 
ประจำอยู่ในนั้น

(เยือ้น ไกรวิน 1สมัภาษณ,์นา้งใน จนัทมิา พรหมลกลุ,๒£๑๖:๗๓-๗(ร:)

ก าร แ ส ด ง ข อ ง โ ร งล ะ ค ร ป ร ดิ าส ยั น ีม้ กั ม ก าร  
ประชาสมัพนัธ์โดยจะพมิพไคำโฆษณาในใบปสวิแผ่นเล็กๆแนว้มีผู้ข่ีม้าแจกไปตามถนนโดยมีเสยืง 
ดนตรีประกอบคือ แตรและกลอง (สถิตย์เสมานลิ,สมัภาษณ,์อ้างในจันทมาพรหมสกุล,๒ ๕๑๖:๗(ร:)

การแสดงละครใน โรงละครป รดีาส ยัน ีห้ ากเป น็  
การแสดงตามพระบรมราชโองการทีม่กีารเสดจ็พระราชดำเนนิมกัจะเปน็การแสดงภายในโดยไม ่
มก้ารชายบตัร แตม่บีางโอกาสทีใ่หผู้ช้มทัว่ไปรว่มชมไดโ้ดยจะสำรองทีน่ัง่ตามจำนวนทีม่ี
พระบรมราชโองการ เช่น ในโอกาสบำเพญ็พระราชกศุลวนัประสตูสมเดจ็เจา้ฟา้กรมหลวงสงขลา 
นครินทร์ ในวันท่ี C ,๙  มกราคม ร.ศ.๑๒๙ เป็นต้น (พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกนา้เจา้อยู ่
หวั,๒ <r ๗ ๙:๓«ท-๓(ร:)

(๒) เวท่ีชัว่คทวทีส่รา้งขึน้ไนสถานท่ีต่างๆ
นอกจากแสดงในโรงละครปรดีาลยัแนว้ หากเปน็

การแสดงตามพระบรมราชโองการทีจ่ะตอ้งแสดงนอกโรงละครปรีดาลยัจะมกีารสร้างเวทชัว่คราว 
เพือ่ใขใ้นการแสดงในสถานทีน่ ัน้ๆ เชน่ แสดงในเขตพระราชฐาน พระราชวรวงกเัธอ
กรมห ม ืน่ พทิยาลงกรณ  ์ ทรงกลา่ววา่ พระราชวงัสวนคสุติน ัน้เปน็สถานทีท่ ีล่ะครคณะ 
หลวงนฤมิตรจัดแสดงเปน็คร้ังแรกและเปน็สถานทีท่ีจั่ดแสดงปอยคร้ังทีส่ดุ โดยปลูกโรงช่ัวคราว 
อยูบ่ริเวณสนามหนา้พระทีน่ัง่อภเิษกดสุติ ระหว่างพระทีน่ัง่อัมพรสถานกับพระทีน่ัง่ภาญมาศฯ
(กรมหมืน่พทิยาลงกรณ,์ ๒(ร:๗(ร::๙๓ -๙ (ร:) จากการคกืษาพระนพินธบ์ทละครรำพบวา่มี
บทละครหลายเรือ่งทีใ่ขแ้สดงในเขตพระราชฐาน ได้แก่ บทละครเรือ่งพระลอ ตอนกลาง 
บทละครพงษาวดารกรงุทวาราวด ี คร้ังจุลกักราช ๑0 £๑  เป็นต้น

การเขา้ชมการแสดงละครทีจ่ดัขึน้ตามสถานทีต่า่งๆนี ้
จะข้ึนกับโอกาสและสถานท่ีแสดง เช่น หากแสดงในเขตพระราชฐานจะมเีพยิงผูซ้มในราชสำมกั 
เทา่นัน้ ในบางโอกาสยังมพีระบรมราชโองการใหจ้ำกดัผูช้มเฉพาะกลุม่ เช่น เฉพาะพระบาท 
สมเดจ็พระจลุจอมเกนา้เจา้อยูห่วัและเจา้นายฝา่ยในเทา่นัน้ กังท่ีแสดงในงานปีใหม่ในวันท่ี «ท๑ 
มนีาคม และ ๒ เมษายน ร.ศ.๑๒๗ (พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกนา้เจา้อยูห่วั, ๒ar๗sr : 
๑๑-๑๒) หากเปน็การแสดงในงานฉลอง หรีอลมโภชตา่งๆทีเ่ปน็ลาธารณะจํงจะเปดิโอกาสให้
ราษฎรทัว่ไปเขา้ชมการแสดงไดโ้ดยไมเ่สยืคา่เขา้ชม เช่น งานฉลองวดัอรุณราชวราราม เป็นต้น 
( พระบาทลมเดจ็พระจลุจอมเกนา้เจา้อยูห่วั,๒<r๗<ทค)



๒.ต . ต  คนตรึน,ละเพลง
โดยปกตแิดวัการแสดงละครทมํกัใขว้งนีพ้าทยไ์มน้วมบรรเลง 

ประกอบการแสดง แตล่ะครพนัทางและละครเสภาในพระเตา้บรมวงคเ์ธอ กรมพระนราธํป 
ประพันธ์พงค์น้ันจะใข้ท้ังวงนีพ้าทย์และวงมโหรี ดังนี้

๑. วงนีพ้าทย์
พระองคท์รงใขว้งน ีพ้าทยใ์มน้วมเปน็หลกัในการ 

บรรเลงประกอบการแสดง โดยเฉพาะอยา่งยิง่ใขบ้รรเลงเพลงหนา้พาทยแ์ละเพลงทีบ่รรเลง 
ประกอบบรรยากาศของการแสดง แตใ่นบางคร้ังใขน้ีพ้าทย์!มแ้ข็ง * เขา้มาบรรเลงบา้ง (สมพิศ 
สุข'วิพัฒน์,๒๕๓๙:๓๙)

วงน ีพ้ าทยท์ ีบ่ รรเลงประกอบการแสดงละครใน  
พระองคน์ีอ้าจจะบรรเลงพร้อมกนัทัง้วง หรีออาจจะบรรเลงดัวยเคร่ืองดนตรีเพยีงชิน้ใดข้นหนีง้
เซ่น

"ฟ้อนโคr m m â s r  (บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หนา้ cen)
“ ร ้องลำส ังขารา เค ล ้า แ อ £ ” (บทละครเร่ืองพระลอ ตอนตน้หนา้ aria) 
‘เท ่n i เคลำแ อ ฝ ร ัง๋ เส ัยงโค ก’’ (บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หนา้ car)

เป็นต้น
นอกจากนีห้ากมการแสดงทีม่ด้วัละครภาษา จะ

กำหนดเพลงภาษา คอ เพลงทีน่สีำเนยีงภาษาตา่งๆ ตามชนชาตขิองตัวละครนัน้ เซ่น เพลง 
สำเนยีงลาว เพลงสำเนยีงจนี เพลงสำเนยีงเขมร ฯลฯ ในการบรรเลงเพลงภาษาอาจใขว้ง
น ีพ้าทยแ์ละวงมโหร ี บางครัง้อาจมการเพ ิม่ เครือ่งดนตรที ีเ่ปน็ดญัลกัษณ ข์องภาษาน ัน้ๆ 
เรยีกวา่ “เครือ่งภาษา” เซ่น กลองจนี ฉาบใหญ ่ สำหรบัแสดงภาษาจนี กลองยาว สำหรับ 
พมา่ โทนสำหรับเขมร ตะโพ'นมอญและนีม้อญสำหรับมอญ เป็นต้น (มนตรี ตรา!ท, ๒£๑๖: ๓๐๙ )

’ วงปีพาทย์!มี'แข้ง (ปีนวงปีพาทย์สามัญสำหรับประกอบการแสดงประโคมทั่วไป มี a  ขนาด คอ 
เครองทัา (ครองภู่ และ!คร๋ึองใหญ่ ปีพาทย์!คร่ืองทัา จะประกอบต้วย ปีใน ระนาด!อก น้องวงใหญ่ ตะโพน 
กลองทัด แทะน่ิง ส่วนปีพาทย์ไมันวมนั้นจะ!หมีอนกับวงปีพาทย์ไมัแข็ง ต่างกันเพียงจะใข้ขตุ่ยเพียงออ!!ทนปี 
และเพิ่มซอ$1ข้ามาบรร!ลงประกอบ รวมทั่งจะ!ปลี่ยนไมัตีระนาด!ปีนไมันวมเพิ่อใทั!กิดเสืยงที่บุ่มนวลข้ึน
บางครั้งอาจใข้กลองแขกในการประกอบจังหวะก็ไกั (มนตรี ตราโมท,๒1ร««ท:»-๔)



0)0)

๒.'วงนโห่รี *
จากการสกืษาพระนพินธบ์ทละครรำพบวา่ในการ 

แสดงบางเร่ืองใขัวงมโหรีบรรเลงในการแสดง สว่นมากH บรรเลงประกอบเพลงร้อง ส่วนเพลง 
หนา้พาทยจ์ะใขวังบีเ่พาทย ์ ดังตัวอย่างการกำหนดเพลงในพระนิพนธ์บทละครรำ ฟน

“ ร ้องเท ส งลาวคำห อม ร ับ ม โน ร  ” (บทละครเร่ืองพระลอ ตอนดัน หน้า ๑๙;
“ร ้องล ำล ่อ งน ่าน เล ิก ร ับ มโน ร ิ,’ (บทละครเร่ืองพระลอ ตอนดัน หน้า ๒๐)

บางครัง้จะมกีารกำห14ดให้วงมโหรบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ร่วม 
กบัวงนีพ้าทย ์ ฟน ‘ม โน ร ิท ำท อ อ ย  ป ีท าน ย ์ท ำโอ ด "  (บทละครเร่ืองพระลอ ตอนดัน หน้า ๕ ๙ )  

เป็นดัน
ในการกำหนดเพลงและดนต?นัน้ หม่อมหลวงต่วน (ต่วนศร) 

วรวรรณ ณ อยธุยา เปน็ผูค้วบคมุโดยจะเปน็ผูจั้ดเพลงและดนตรี รวมท้ังแต่งเพลงใหมแ่ละ 
จดัเพลงทีม่อียูใ่หเ้ขาักบัเนือ้เรือ่งในการแสดง มีท้ังเพลงร้อง เพลงหนา้พาทย ์ เพลงท่ีบรรเลง 
ประกอบบรรยากาศในกา?แสดง รวมทัง้เพลงภาษๆซึง่จะใชใ้นการออกภาษา นอกจากนืย้งัม ี
การเปลีย่นแปลงวธก์ารรอ้งและบรรเลงใหม้ลีกัษณะพเศษขึน้หลายประการ ไดัแก่ กำหนดให ้
แสดงอารมณใ์นขณะขับร้อง เช่น “ขับเลิยงร้องฬแคํนๆ" (บทละครเสภาเร่ืองไกรทอง หน้า ๖) 
เป็นดัน รวมทัง้ไดบ้รรจุคำร้องลงในเพลงหนา้พาทย ์ เช่น เหเ่พลงขาั เริงเพลงเร็ว เริงเชํดฉ่ิง 
เริงกราวนอก เป็นดัน นอกจากนัน้ยังใขกัารพากย์ของโขน การร้องนางโหยในพธีศพ และ
การใขเัพลงพืน้บา้นมาประกอบการแสดงดว้ย เป็นดัน "

เพลงและดนตรที ีห่มอ่มหลวงตว่นใชใ้นการแสดงละครนี ้
กลา่วกนัวา่ทัง้เหมาะลมแกก่ารแสดงและไพเราะจบัใจเปน็อยา่งยิง่ เพลงดงักลา่วมสีว่นสา่ดญัที ่
ชว่ยใหผู้ช้มตดํใจการแสดงละครยิง่ขึน้ มผีู'้ชม'จำนวนมากทีซ่ึน่ชอบการแสดงละครของคณะ'นี ้
เนือ่งจากประทบัใจเพลงและดนตรเีปน็พเศษ จงกลา่วไดว่้าเพลงและดนตรีกอเปน็หวัใจสำคญั 
ประการหน้ีงของการแสดงละครรำในพระเจัาบรมวงคัเธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงคัเลยทเดยว

* วงมโหรี เป็นวงผสมระหว่างปีหาทย์ล่เบเคร่ืองสาย มี ๓ ขนาด คอ เคร๋ึองเล็ก เคร่ืองภู่ และเคร่ือง 
ใหญ่ เข่น วงเครื่องเล็กวะประกอบดัวย ซอดัวง ซอ$  ซอสามสาย จระเช้ ขลุ่ยเทียงออ ระนาดเอก
ฆ้องวง โทน ว่ามะนา ฉ่ิง (มนตรี ตราโมท,๒<¥©๓:®-๔)

รายถะเอียดจะกล่าวใน ๓ .๓ .๔ การล่าหนดเหลง



๓๔

๒.๓.๔ ท่ารำ
ละครพันทางและละครเสภาในพระเข้าบรมวงค์เธอ กรมพระ 

นราธํปประพันธ์พงค์นื้มีเข้าจอมมารดาเขียนเป็นผู้ประติษ;(และถ่ายทอดท่ารำ ท่ารำที่H  
ได้ยึดแบบแผนของท่ารำที่ใข้ในละครไทยเป็นหลักท่ังท่ารำตบทจากเพลงริองและท่ารำในเพลง 
หน้าพาทย์ แต่จะมีการดัดแปลงให้แตกต่างไปจากท่ารำท่ัวไปโดยนำเอาอากัปกิริยาลาม่ญมา
ผสมกับท่ารำ หรือหากมีตัวละครออกภาษาก็จะใช้ท่ารำไทยผสมกับท่ารำหรือกิริยาอาการของ
ชนชาติน้ันๆเพ่ือให้เข้ากับลักษณะของชนชาติและเพลงสำเนียงภาษา (มนตริ ตราโมท, ๒*๓* 
: ๓0:๐-๓0:๑) เข้น การแสดงละครเร่ืองพระลอ เข้าจอมมารดาเขียนได้ประติษ^ท่ารำโดย 
ผสมท่ารำไทยกับท่าฟ้อนของทางภาคเหนอและท่าเซิ้งของอีสานเพื่อให้เหมาะแก่เรื่องที่มี 
บรรยากาศของภาคเหนีอและเพลงสำเนียงลาวท่ีใข้เป็นหลักในเร่ือง (มใ4ตริ ตราโมท,๒*๓* 
:๓๓๗-๓๓c) เป็นตน

ละครพันทางและละครเสภาในพระเข้าบรมวงดัเธอ กรมพระ 
นราธํปประพันธ์พงค์น้ืให้ความสำคัญในเรื่องท่ารำมากเป็นพิเศษ เน่ืองจากการควบคุมโดย
เข้าจอมมารดาเขียนซ่ึงเป็นค2ละครหลวงท่ีมีซ่ึอเสืยงและได้ริบการยกย่องว่ามีความสามารถใน 
การร่ายรำท่ีงดงามย่ํง ท่ารำท่ีใช้ในการแสดงจึงลัวนแต่ประณีต งดงาม ต้องอาดัยความ
สามารถและการ'ฝึกฝนจนเกิดความชำนาญ ท่ังท่ารำเหล่าน้ีย์งเหมาะสมกลมกลนไปกับเน้ือเร่ือง 
ที่แสดงละครอีกด้วย ดังน้ัน จึงถอว่าท่ารำที่ใช้ในการแสดงนื้เป็นหัวใจสำคัญที่ทำให้ผู้ชม
ประพับใจและซ่ึนชอบละครของพระองค์อย่างกข้างขวาง และยังคงสืบทอดท่ารำท่ีใข้น้ืมาจน
ปจัจบุนั

๒.ต .๔ เครื่องแต่งกาย
เครือ่งแตง่กายทีใ่ชใ้นการแสดงละครพนัทางและละครเสภาใน 

พระเขา้บรมวงคเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธพ์งค์นัน้ไดเ้ปลีย่นแปลงไปจากเคร่ืองแตง่กายทีใ่ช ้
ในการแสดงละครรำทีม่มีาแตเ่ตมิหลายประการ ได้แก่ ตัวละครไม,จำเปน็ตอ้งแตง่ยนึเครือ่ง 
เหมอีนอยา่งละครรำแตเ่ตมิแตจ่ะแตง่ตามความเหมาะสมของตวัละครในเรือ่ง ทัง่ยงัมกีาร 
เปลีย่นแปลงเครือ่งกายไปตามความเหมาะสมของเนือ้เรือ่งในแตล่ะตอนอกีดว้ย เข้น ตัวละคร 
ทีเ่ปน็กษตัรยิเ์มือ่อยูใ่นเมอืงกจ็ะแตง่เครือ่งกษตัรยิ ์ ซ่ึงอาจจะเป็นการแต่งยึนเคร่ืองแบบละครรำ 
ทัว่ไปหรือแตง่เคร่ืองแบบทีเ่ริยกว่า “เครือ่งเบา” คือ เคร่ืองทีจั่ดทำข้ึนใหมโ่ดยลดความเคร่งครด 
ลงเพือ่ใหแ้ต่งได้สะดวกข้ึน เมือ่ตวัละครตอ้งเปลีย่นฐานะหริอบทบาท เข้น ตอ้งปลอมตวัเดน
ทางออกนอกเมอืงกจ็ะเปลีย่นเครือ่งแตง่กายไปตามบทบาทนัน้ (ลมพศิ สขุวิพฒัน1์๒*๓๙:๓๙)



เๆ เน หมอ่มเตาัหญงิพรพมิลพรรณรช้น ้ นทรงอธบิายเครือ่งแตง่กายของพระลอ ในละครเร่ือง 
พระลอ ตอนลงสรงเลีย่งนํา้ ว่า

. . . พระลอนเปลื้องเครื่องหนักรัดณ์อย่างละครนอก แล้วทรง 
เคร่ืองถอดแทน คือ เบาและหลวมกว่า นอก'ราก'นุ่งเลื้อตาด ห่ม«ะไบ
เอยง แหวนและเข็มขัดแล้ว อาภรณ์อย่างอึ่นก็ประดับรวมทั้งมาลากรอง
ดัวยดอกไม้สดทั้งล้ิน . . .

(ม.จ.พรพมิลพรรณร้ซน,ี๒๕๙๖:หน้า ง.)

จากการถกึษาพระนพินธบ์ทละครรำ พบวา่ในพระนพินธ์
บทละครรำจะกำหนดใหต้วัละครเปลีย่นเครือ่งแตง่กายไปตามไปตามเหตกุารณแ์ละฐานะที ่
เปลีย่นแปลงไปในเรือ่ง เชน่ ในตอนทีพ่ระลอปลอมตวัเดนิทางอยูก่ลางปากเ็ปลีย่นเครือ่ง 
แตง่กายเปน็แบบทหาร ตังน้ี

“แต ่งปลอมเป ็น ๅเน พ ล สวมสนอบหมวกแกัว',

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ๗*)

สว่นการแตง่กายของตวัละครทีม่ฐีานะตํา่ลงมากจ็ะแตง่ลดหลัน่ 
กนัไปตามความสำตญัและฐานะในเรือ่ง และหากละครเรือ่งใดมตีวัละครภาษากจ็ะแตง่กาย 
บง่บอกถงึลกัษณะเชือ้ชาตภิาษาของตวัละครนัน้ๆ เช่น ในเร่ืองชุน'ใทงชุนแผน ตอนพลายชมุพล 
ปลอมเปน็มอญใหม ่ กำห14ดใหพ้ลายชมุพลเปลีย่นเครือ่งแตง่กายเปน็แบบมอญ ตังน้ี

“ ...พ ่ราตาใก ังไ ว ้ก ร ะ เบ น อ ย ่าง ม อ ญ เ$ อ อ ย ่าง น อ ย ค ร  ค าด เข ็ม ช ัด พ ับ  
ส พ ายด ะก ?» แลดาบไชยชนะไพร ก ับ ด าบ Qม ้อ เกก ัาผมป ีงโพ กราแดง
ล งย ัญ  มงคลเค ่ร ํ่องเป ็น กระบ ังช ี่ม้าก ระเล ียวน ก เค ่ร ึ๋อ งแผง... ”

(บทละครเสภาเร่ืองชนุตาังชนุแผน ตอนพลายชมุพลปลอมเปใ็4มอญใหม่ หน้า ๑๐)
เป็นตัน

นอกจากนีแ้มใ้นการแตง่กายยนีเครือ่ง กม็กีารเปลีย่นแปลงให ้
แปลกออกไป เชน่ มกีารแตง่ยนีเครือ่งประตบัเพชรแทนการฬดิน้และกระจกสตืงัแตก่อ่น 
(สุรพล ว ิ̂ ห ร์ กั ษ 1์๒๕๓๙:๒๕๖) เป็นตัน

J  'ไ



๓๖

๒.๓.๖ วธการแสดง
ดง้ทีก่ลา่วมานลว้วา่ทัง้ละครพนัทางและละครเสภาทีพ่ระองค ์

ทรงจดัแสดงนัน้จะมวิีธกีารแสดงทีใ่กลเัคยีงกนั ในหวัขอ้นีจ้งึจะกลา่วถงึรายละเอยดของวธิกีาร 
แสดงท้ังสองชนดร่วมกันไป

จากการคกีษาลกัษณ ะวธิกีารแสดงและคกีษาพระนพินธ ์
บทละครรำ ผูวิ้จยัจงึลเปวธิการแสดงของละครพนัทางและละครเสภาในพระองคใํดด้ง้นี้

ร). แบ่งการแสดงออกเป็นฉากหรือชุด ทัง้ยงัจดัแตง่ฉากและ 
เปลีย่นแปลงฉากไปตามเนีอ้เรือ่ง นอกจากนัน้ยงัมการเปดิปดิมา่นเมึอ่จบการแสดงแตล่ะชดุ
หรอือาจจะปดิมา่นระหวา่งชดุการแสดงเพือ่เปลีย่นฉากหรอืซว่ยในการดำเนนิเร่ือง รวมทัง้ยังใข ้
เทคนคิการแสดงตา่งๆเพือ่สรำงบรรยากาศในการแสดง,

๒ .ใน ก าร เร ิม่ ต น้ ก าร แ ส ด ง ห าก เป น็ ก าร แ ส ด งต าม
พระบรมราชโองการจะมกีารกราบบงัคมทลเบกิเรือ่งหรอืมกีารแสดงเบกิโรง เซน่ทีป่รากภใน

J  -1 ะ 3 .บทละครเรอืงพระลอตอนกลาง และบทละครพระราชพงษาวดารกเงทวาราวด ครงจุลดก้ราช
oodro เปน็ตน้,,

๓. การแสดงเน้นบทบาทท่ีซวนตลกขบขัน ผู้ท ี่แสดงบทบาท 
ซวนตลกขบัขนันีม้ที ัง้ทีเ่ปน็ตวัละครสำคญัและตวัละครประกอบ,,, นอกจากนีย้งันยิมใหม้ ี
ตัวละครอืน่ๆทีเ่ขา้มาแสดงเพือ่เลรืมบรรยากาศของเร่ืองโดยไม,มบีทบาทสำคญัในการดำเนนิเรือ่ง

or. เนน้การแสดงการออกภาษา โดยเมือ่มเีนีอ้เร่ืองทีม่ตีวัละคร 
ภาษากจ็ะแสดงการออกภาษาเพือ่ใหเ้ขา้กบับรรยากาศของเรือ่ง T

dr. มกีารดำเนนิเร่ืองทีร่วดเร็ว ใขก้ารร่ายรำประกอบเพลงรํอง 
และเพลงหนา้พาทยเ์ปน็หลกัในการดำเนนิเรือ่ง บางครัง้อาจใขท้า่ทางสามญัเขา้มาประกอบใน 
การดำเนนิเรือ่ง โดยเฉพาะอยา่งยิง่กบัตวัละครประกอบตา่งๆเพือ่ใหด้ำเนนิเรือ่งไตร้วดเรว็ขึน้

๖. ดำเนนิเร่ืองดว้ยบทรอ้งและบทเจรจา กลา่วคอื
๖.๑ ใขบ้ทรอ้งเปน็หลกัในกา?ดำเนนิเรือ่ง มีท้ัง 

บทรอ้งทีเ่ปน็บทบรรยายหรอืบทพรรณนา และบทร้องทีเ่ปน็บทสนทนาของตวัละคร โดยใน 
บทรอ้งจะกำกบัดว้ยเพลงรอ้งชึง่จะมตีน้เสยืงและลกูคูค่อยรอ้งจากวงดนตร ื ตัวละครจะตอ้ง
รำคีบทไปตามบทร้องน้ัน แตห่ากเปน็การแสดงละครเสภา ผู้แสดงจะร้องบทสนทนาด้วยตนเอง

’ รายถะเอียดระกล่าวใน ๓.0>.๔ การล่าหนดคำอธิบาย!เท 
’’ รายถะเอียดระกล่าวใน ๓.๓.๖ การรบบทถะดร 

’ รายละเอียดระกล่าวใน ๕.๑ คุณค่าทางด้านการแสดง 
f รายละเอียดจะกล่าวใน ๔.๓ ทระนิหนธ์บททะกรรำใด้ดวามสำคัญแก่การออกภาษา



0)๗

พรอ้มกบัการรา่ยรำไปตามบทร;้อง ตน้บทและลกูคูจ่ะรอ้งเพยงบทบรรยายเทา่นัน้ (พบบา้งใน 
ละครพนัทาง)

๖.๒ ใชบ้ทเจรจาชว่ยในการดำเนนิ เร ือ่งรว่มกบั  
บทร้อง มทีัง้บทเจรจาทีม่คีวามสำคญัตอ่การดำเนนิเรือ่ง และบทเจรจาทีเ่สริมความในบทร้อง 
หากเปน็บทเจรจาทีม่คีวามสำคญัตอ่การดำเนนิเรือ่งจะมคีำเจรจากำหนดไจอ้ยา่งเปน็ลายลกัษณ ์
ลกัษรซึง่บทเจรจาเหลา่นีจ้ะสำคญัเทยบเทา่บทรอ้ง หากขาดไปจะไมส่ามารถเชา้ใจเรือ่งไต้
สว่นบทเจรจาทีเ่ปน็เพยิงการเจรจาเสรมิความในบทรอ้งจะไมก่ำหนดคำเจรจาทีแ่นน่อนไจ ้
ผูแ้สดง1จะตอ้งคดิคำเจรจาตว้ยตนเอง ในการแสดงนัน้ควัละครจะตอ้งเจรจาตว้ยตนเองอาจ 
แสดงทา่ทางประกอบตว้ยทา่รำทีไ่มเ่ครง่ครดันกัหรอืใชท้า่ทางสามญัตามแตค่วามเหมาะสม 
หากมคีวัละครภาษาผูแ้สดงจะตอ้งปรบัสำเนยงของตนเองใหม้สีำเนยิงเชา้กบัเลยืงของควัละคร 
ภาษานัน้ๆ ซึง่จะมผีูบ้อกบทอยูข่า้งเวทเีมือ่ผูแ้สดงลมืบท

๗. การแสดงมกัจะนำแบบแผนและวธิกีารแสดงของคลิปะ 
การแสดงอึน่ๅเชา้มาประยกุต,์ใช้ เช่น การพากย ์ การออกกราว การรบและการข้ึนลอยของ 
การแสดงโขนมาใช้ในละครเร่ืองลบุทโฆษและเร่ืองพระลอ นำแนวคดิและทา่รำในการแสดงชดุ
เชดิฉิง่คภุลกัษณจ์ากตอนสภุลกัษณว์าดรปูในละครในเรือ่งอณุรทูมาใชใ้นละครเรือ่งสบทุโฆษ 
ตอนนางธารวืาดรปู และนำทา่รำในการแสดงชดุสภุลกัษณอ์ุม้สมมาประยกุตใ์ชเ้ปน็การ 
“ฟอ้นตอ่มอีอยา่งอุม้สม” ในละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง เป็นต้น

๘. เม่ือจบการแสดงทัง้หมดจะปดิมา่นสนิสดุการแสดง แต่หาก 
เปน็การแสดงหนา้ทีน่ัง้กอ่นสนิสดุการแสดงจะมกีารถวายพระพรและการสรรเสรืญพระบารมี

๒.ต.๗ ผู้แสดง
ท ัง้ละครพ นั ท างและละครเส ภาใน พ ระเจา้บ รมวงค เัธอ 

กรมพระนราธปีประพนัธพ์งคม์ผีูแ้สดงเปน็ผูห้ญงํลวัน ภายหลงัอาจมผี ูช้ายแสดงบา้งใน
บทคัวตลกและบทคัวประกอบอ่ืนๆ ผู้แสดงจะต้องไต้รันการนก้ฝนจนชำนาญทัง้ต้านการร่ายรำ 
การแสดงบทบาท ทัง้ยงัตอ้งมไีหวพรบิและความจำทีด่เีนือ่งจากจะตอ้งทัง้รา่ยรำตามบทรอ้งและ 
ตอ้งเจรจาดว้ยตนเอง (ลมพศิ สุข'วิพัฒน์1๒4-๓๙:๓๕) ผู้แสดงกลุ่มนีจ้ะแสดงทัง้ละครรำและ 
ละครร้องทีพ่ระองคท์รงคิดขึน้ใหมท่ีเ่รืยกว่าละครร้องปริดาลยั (เยือ้น ไกรวิน ลาังใน จันทมีา
พรหมสฤล, ๒๕๑๖ ■ .๖๘)



ผูแ้สดงทีม่ซิือ่เสยีงในคณะละครของพระองค ์ ได้แก่

- หม่อมพ้น วรวรรณ ณ อยธุยา . พระซายาในพระองค ์
เปน็ผูม้คิวามสามารถในการแสดงเปน็อยา่งยิง่ทัง้การรา่ยรำและการแสดงบทบาท หม่อมพ้นเป็น 
ผูแ้สดงบทพระลอ ตอนลงสรงเทีย่งนํา้ ในการแสดงละครเรึอ่งพระลอครัง้แรกทีพ่ระราชวงั 
สวนดุสิต (สมพศิ สุข'วิพัฒน์1๒๕ ๓๙:sror)

- หม่อมพ?อม วรวรรณ ณ อยธุยา พระชายาในพระองค ์
มค่วามสามารถในการแสดงบทตวันาง ตอ่มาไดแ้สดงละคร?องจนมซิือ่เสยีงเปน็อยา่งยิง่ 
จากบทสาวเครอืฟ า้(ในละคร?องเรือ่งลาวเครอืฟ า้) มคิรัง้หนีง้เมือ่หมอ่มพ?อมแสดงฉาก 
สาวเครอืฟา้เจอ้ดคอตายนี'้นเปน็ทีพ่อพระทยํในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกอา้เจา้อยูห่วัเปน็ 
อยา่งย ิง่  จนไดร้บัพระราชทานรางวลัถงึ ๑๐๐ บาท (เพสนิพศิ กำราญและเนยีนดริ ื
ตาละลกัษณ,์๒๕ ๒๒:๕:๗)

- หมอ่ม^น วรวรรณ ณ อยธุยา (สดลุเดมิ เพญ็ดลุ) 
พระชายาในพระองค ์ เปน็ผูม้คีวามสามารถทางดา้นการแสดงและการรา่ยรำเปน็อยา่งยิง่ 
แสดงทัง้ในคณะละครหลววงนฤมติรและเคยไดร้!วยเหลอในการแสดงละครหลวงอยูห่ลายครัง้ 
หมอ่ม^นเปน็หลานตาของเจา้พระยามหนิทรคกัดิธ้ำรง (เพญ็ เพญ็ดลุ) ซึง่เปน็ผใูหก้ำเนดิละคร 
ผสมสามคัค ี (ม.จ.ฤดวีรวรรณ,๒๕:๓๗:๑๐)

- หม่อมแก้ว ว?วรรณ ณ อยธุยา แสดงเป็นตัวนาง
- แมจ่อ้ย แสดงเปน็ตวัพระมกัไดร้บับทเปน็ พระเอก

ในละครรำของพระองค ์ ตอ่มากไ็ดแ้สดงเปน็พระเอกละคร?องหลายเร่ือง (เยือ้น ไกรวน
อา้งใน จนัทมิา พรหมสดุล,๒๕:๑๖:๖๕:)

ฯลฯ

จากทีก่ลา่วมานี ้ จะเหน็ไดว่้าการแสดงละครพนัทางและละครเสภาใน 
พระเจา้บรมวงคเ์ธอ กรมพระนราธปิประพนัธพ์งคน์ีเ้ปน็การแสดงละครทีม่กิารผสมผสาน 
แบบแผนและแนวคดทีด่เีดน่ของดลิปะการแสดงแขนงตา่งๆเจา้ดว้ยกนั นอกจากนีย้งัให้
ความสำคญัแกร่ายละเอยดและแบบแผนของการแสดง ทัง้ยงัมผิูท้ ีม่ความสามารถหลายฝา่ย
ร่วมมอิกนัจัดการแสดง ทำใหก้ารแสดงละครในพระองคมิ์ความสนกุสนาน แปลกใหม่และ
ชวนใหต้ดตามเนือ้หาทีด่ำเนนิไปอย่างรวดเร็ว ทา่รำทีส่วยงาม เพลงและดนตรืทีไ่พเราะ จ้ง 
นบัเปน็การแสดงละครทีเ่พยีบพ?อมดว้ยคณุคา่ทางดลิปะการแสดง จนทำให้ละครในพระองค์มิ 
ซือ่เสยีงและไดร้บความนยิมอยา่งกกา้งขวาง
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