
บทที ต

พระนิพนธ์บทละครรำในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธปประพันธ์พงศ์

ในบทน้ีผู้วิจัยจะคืกษาประเภทของพระนพินธ์บทละครรำ คำประพนัธ ์ และแบบแผนท่ี 
ใซ้ในการแต่งพระนิพนธ์บทละครรำ เพือ่เปน็การใหค้วาม]™นฐานแกผู่อ้า่น โดยจะกลา่วเรืย่ง 
ลำดับไปทีละหัวช้อ ดังต่อไปน้ี

ต.๑ ประเภทของพระนิพนธ์บทละครรำ

พระนพินธ์บทละครรำทัง้บทละครพนัทางและบทละครเสภา เมือ่พจิารณาตามทีม่าของ 
เร ือ่งท ีท่รงพระนพินธล์ามารถแบง่ออกเปน็  ๕ ประเภท คอื พระนพินธบ์ทละครรำที ่
ทรงพระนพินธจ์ากเรือ่งในวรรณคดจีากเคา้เรือ่งในตำนาน จากเคา้เรือ่งในประวติศาสตร ์ จาก 
เรือ่งตา่งประเทศ และเป็นเร่ืองท่ีทรงพระนิพนธ์ข้ึนใหม่ ดงัมรายละเอยดตอ่ไปนี้

ต'©.๑ พระนิพนธ์บทละครรำทีทรงพระนิพนธ์จากเร๋ึองในวรรณคดี

พระนิพนธ์บทละครรำท่ีทรงพระนิพนธ์จากเร่ืองในวรรณคดี ไค้แก่ บทละครเร่ือง 
พระลอ บทละครเสภาเร่ืองไกรทอง บทละครเสภาเร่ืองชนุช้างชนุแผน บทละครเรือ่งกากแีละ 
บทละครเร่ืองสร!ทโฆษ

ต.๑.๑.๑ บทละครเร่ืองพระลอ
บทละครเร่ืองพระลอมท้ังหมด ๓ ตอน คือ ตอนต้น ตอน 

กลาง และตอนปลาย ตามประวิตกล่าวว่าพระองค์ไค้ทรงพระนพินธ์บทละครเร่ืองพระลอ ตอน 
กลางขึน้กอ่นเพ ือ่ใชแ้สดงทำขวญัตน้ลิน้จีท่ ีอ่อกผลเปน็ครัง้แรกในพระราชวงัสวนดสุติตาม 
พระบรมราชโองการในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกคา้เจา้อยู่หวั ภายหลังจึงไค้ทรงพระนพินธ์
พระลอตอนต้น และตอนปลายขึน้เพือ่ใหม้เีนือ้หาตอ่เนือ่งกนั, มรีายละเอยีดดงันี้

บทละครเร่ืองพระลอน้ีน่าจะทรงพระนิพนธ์ให้ต่อเน่ืองจนครบ ๓ ตอนในเวลาไกค้เคืยงกัน คือ น่า 
จะทรงพระนิพนธ์ครบท้ัง £ท ตอน ก่อนเคือนกุมภาพันธ์ ร.ศ.๑๒๗ เน่ืองจากพบว่ามีการกล่าวถงบทละครเร่ือง 
พระลอตอนปลาย ในพระราชห้ตณลฃาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกค้าเจ้าอยู่ห้วท่ีพระราชทานแก่พระเจ้า
บรมวงศ์เธอ กรมพระนราธปประพันธ์พงศ์ ลงวันท่ี ®<r กุมภาพันธ์ ร.ศ.๑๒๗ และทรงกล่าวถงบทละครเร่ือง



( to

บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น แบ่งออกเป็น ๗ ฉาก มีเนือ้หา 
ตัง้แตอุ่แ่จา้สมงิพรายเสดจ็เขามายงัตำหนกัพระเพือ่นพระแพงจนถงึพระลอเดนิทางจากเมอีง 
แมนสรวง ( ตอนทา้ยมตีวัละครออกมาถวายพระพรและสรรเสรญิพระบารม ี)

บทละครเร่ืองพ?ะลอ ตอนกลาง แบง่ออกเปน็& ฉาก ในตอน 
ต้นของฉากที ่ ๑ เร่ิมต้นการกราบบังพลูเบิกโรง และถวายรายงาน?บส่นองพระบรมราชโองการ 
ใหจ้ดัการแสดงครัง้ทีแ่สดง ณ พระราชวังสวนดสุติ แจว้จงึเร่ิมดำเนนิการแสดงโดยมเีนือ้เร่ือง 
ตอ่เนือ่งจากพระลอ ตอนต้น เร่ิมตัง้แตพ่ระลอเสดจ็มายงัรมิแมน่ํา้กาหลง จนถงึพระลอเสดจ็มา 
ถึงสวนเมีองสรอง (ตอนทา้ยมบีทถวายพระพรและเพลงสรรเสริญพระบารม)ี

บทละครเร่ืองพระลอ ตอนปลาย มี ๖ ฉาก เนือ้เรือ่งตอ่จาก 
พระลอ ตอนกลาง เริม่ตัง้แตพ่ระเพือ่นพระแพงเสดจ็ออกมายงัอทุยานจนถงึกษตัรยิต์ัง้สาม 
ล้ินพระชนม์ (ตอนทา้ยมบีทถวายพระพร และเพลงสรรเสริญพระบารมี)

ท่ีมาของบทละครเร่ืองพระลอต้ัน หมอ่มเจา้หญงิพ?พมิลพรรณ 
รชนิ * ทรงกล่าวไว้ใน “คำนำ” ของบทละครเร่ืองพระลอในการพมิพค์ร้ังแรก”วา่พระเจา้บรมวงคเัธอ 
กรมพระนราธปิประพนัธพ์งคทํรงพระนพินธบ์ทละครเรือ่งพระลอโดยทรงถอดความจากสสิติ 
พระลอ โดยพยายามทรงรกัษาตัง้เนือ้เรือ่งและถอ้ยคำในสสิติไวใ้หม้ากทีส่ดุ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ 
ในตอนสำคญัทรงนำรา่ยและโคลงในสสิติพระลอมาใชเ้ปน็บทรอ้ง (พรพมิลพรรณรชัน,ิม.จ., 
๒๕๑ <3r . 'ง -จ )

อยา่งไรกต็าม ผู้วิจัยพบว่าบทละครเร่ืองพระลอนืท้รงพระนพินธ์ 
ขึน้โดยทรงนำเนือ้หาหลกัมาจากลลตพระลอ และนำเนือ้หาบางสว่นมาจากบทละครนอก
เรือ่งพระลอนรลกัษณพ์ระบวรราชนพินธไ์นกรมพระราชวงับวรมหาศกัดพิลเสพ (ในสมัย 
รัชกาลท่ี ๓ ) โดยทรงเปลีย่นแปลงเนือ้หาบางตอนเพือ่ใหเ้หมาะสมแกก่ารแสดงละคร

พระเจา้บรมวงคเัธอ กรมพระนราธํปประพนัธ์พงศ์ทรงตัดตอน 
เรือ่งพระลอตัง้แตต่อน^เจา้เสดจ็เชา้มายงัพระตำหนกัของพระเพือ่นพระแพงจนถงึปลงศพกษตัรยิ์

พระลอท้ัง ๓ ตอน ในฉบับลงวันท่ี ๑ง: กมภาพันธ์ ร.ศ. ๑๒๗ (พระบาทลมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้า
อยู่บัว,๒ร:๗ร: : ๑๓ -  ๑๗)

หม่อมเจ้าหญิงพรพัมลพรรณ ร้ซนิ ทรงเป็นพระธิดาในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์ 
พงศ์ กับหม่อมผัน วรวรรณ ณ อยุธยา

บทละครเร่ึองพระลอ พิมพ์คร้ังแรกเน่ืองในงานพระราชทานเพลิงศพ หม่อมผัน วรวรรณ ณ
อยุธยา (ซายาในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์) ในปี พ.ศ. ๒ร:๙๖



ทัง้ลามมาทรงพระนพินธ์เปน็บทละคร โดยทรงรกัษาทัง้เนือ้หาและดอ้ยคำสำนวนในสิสิตพระลอ 
ได้ นอกจากนีบ้างตอนทรงถอดความในสิสิตพระลอมาเปน็กลอนบทละครโดยทรงรักษาเนือ้หา 
และดอ้ยคำให!้กลเ้คยงกบัทีป่รากฏในเรือ่งสิสิตพระลอ ฟน บทร้องท่ีพระลอชมลวนเมืองสรอง 
สามารถเทยีบได้กบัโคลงในลลิตพระลอได้อย่างซ[ํดเจน ดังน้ี

ส4ลลดฑระลอ บทละครเรองพระ«อ
พระซมการะเกดแก้ว หอมหา ยากนา จ้องรำลาวชมตง

หอมห่ึนกลเกศา รวดเร้า « การะเกดเหมือนเกศแก้วเกศา
พระซมมะลิลา ลานสวาท มะลุลืเหมือนบุปผาแม่เก้ียวเกล้า 

(  สร้อย (เอ ่อ น ท ้าว เข ึอ อ ะค ราวงาม เอ ่ยซมดอกไม้เก้ียวเกล้า เพ่ือนไท้แพงทอง
นาง แย้ม เหมือนแม่แย้ม ยวนสมร เพ ื่อน แท งชองเม ือท ี่ป องส มเอย )

ใบโบกกลกวักกร เริยกไท้ นางแย้ม เหม่อนแก้ม แม่แย้มเย้า
ช้องนางคล่ีลร่ายขจร โบกเริยก พระฤา ในโบกเหมือนเจ้าจะกวักกร (สร้อย)

เชิญราชซมไม้ไหล้ กงก้มถวายกร คณานกแมกไม้อยู่เริยงร้น
นกหกจับแมกไม้ เริยงร้น ร้องเร่ือยร้บขวัญเหมือนเลียงสมร (สร้อย)

ร้อง'ร่ีรบ'ขวัญ'ขวัญ ’ ท่านท้าว เหินโนริสาลิกาใคร่ว่าวอน
กระสากระสรวลตัลย์ ถงราช ฝากอักษรถงน้องสองพรู (สร้อย)

จับมะสังแสร้งน้าว ดู่เค้ียงเริยงรมย์ ถงสระบัวย่ัวยอพระลอลักษณ์
(รีร ีตพ ระ«อ หน ้า ๗๗) ใคร่เก็บฝักหักดอกออกอดสู (สร้อย)

สาริกาวานส่งสร้อย สารภู หน่ึงรา ผองภมรว่อนเฝัาเคล้าเรณู
แถลงแด่สองพรู พ่ืน้'อง เหมือนเย้ยภูธรระเหอยู่เอองค์ (สร้อย)

ทรหนอยู่ทรภู หาอ่อน อวลนา คะนึงนางพลางเสด็จลีลา
เหินแต่นกหกร้อง ร่ําร้องรนสมร แอบร่มพฤกษาสูงระหง (สร้อย)

(รีร ีตพ ระ«อ  หน ้า ๗๙) สุคนธรลหอมหวนลำดวนดง 
เหมือนจะส่งกล่ีนถวายราชา (สร้อย) ฯเ

(บทละครเร่ืองพระลอ หน้า ๙«ร)

เช่น
บางตอนทรงยกรา่ยและโคลงในสสิิตพระลอมาใชเ้ปน็บทร้อง

จ้องรำราวเธ์ง «J มโหรี « ยู่กระสันถงไก่ในไพรพฤกษ์ ยู่ 
รำลืกถงไก่ไก่ก็มา (ไก่■ ออก) บรู้ก่ีคณาก่ีหภู่ ยู่เลือกไก่ตัวงาม

บาง'ฉบับเป็น “ ร้องระร่ีร้บขวัญ ” (ลืลืตพระลอ หน้า ๗๗)



๙ ๒

ทรงทรามวัยทรามแรง สร้อยแสงแดงพระพาย ฃนเฃียวลายระยับ 
ปีกสลับเบญจรงค์ เล่ึอมลายยงหงสบาท ขอบตาชาดพระพร้ิง
สิงดล้ิงหงอนพรายพรรณ ขานข้นเสิยงเอาใจ เดือยหงอนใสสี
ลำยอง สองเท้าเทยมนพมาศ ปานฉลุซาดทารง ปูกํใซ้ผลงแก่ไก่ 
( ร เป็นเพรงพุ่งชื้นมารงไก่) ใก่แก้วไซร้บมิกลัว ชุกชกหัวองอาจ
ผาดผันดืปีกป้อง ร้องเร่ึอยเฉ่ึอยฉาดฉาน (ร ้ว ์ไก่สามัญนพช้าโรง

ไก่ห ื่ร รงเคราก ่บ ผ ีนายไปไนโรง กรายเป็นไก่นฤมิตออทมา) ปูลังแล้ว
ทุกประการ บมินานผาดโผนผยอง โลดลำพองคะนองบหง ทุ่ง
ถ่ันถืงพระเรืองลอ ยกคอข้นขานร้อง ตปีกป้องผายผัน ขันเจ้ึอย
ไจ้ใจ้ แล้วไข้ปีกไซ้หาง โฉมสำอางสำอาด กรดปีกวาดเวัยดเย้า 
คอยล่อพระลอเจ้า จักต้องดำเนิน แลนา ฯ

(บทละครเร่ืองพระสอ หน้า ๙๑ -๙๒) *

ผูว้จยัพบวา่บทละครบางตอนไทน้ำรา่ยหรอืโคลงในลลติพระลอ 
มาไวในเหตกุารณค์นละตอนกบัทีป่รากฏในลลิติ เช่น

บทซมธรรมชาตริะหวา่งทางทีน่างรืน่ นางโรย'ไปยงัศาลยูเ่จา้ 
สมงิพราย ในสิสิตพระลอบทดังกลา่วนีอ้ยู่ในการพรรณนาความตอนทีน่างร่ืนนางโรยเดนิทางไป 
ขอใหยู้เ่จา้สมงิพรายชว่ยทำเลนห่เ๊หพ้ระเพือ่นพระแพง แต่ในบทละครไท้ยกบทพรรณนาน้ีมาไซ้
ในตอนท ีน่างรืน่นางโรยเดนิทางไปเตอืนยูเ่จา้สมงิพราย หลงัจากหมอสทิธชิยัแหอ้าถรรพ ์
ธงลามชายไทส้ำเรจ็

บทพระลอชมดง ในสิสิตพระลออยู่ในตอนพระลอเดนิทางออก 
จากเมอืงแมนสรวง แต่ในบทละครไท้ยกมาไซ้ในตอนพระลอซ้ามแม่น้ํากาหลง เป็นต้น

บทละครเรือ่งพระลอยงัมเืนีอ้หาบางลว่นทีแ่ตกตา่งจากในสสิติ 
พระลอ เนือ่งจากนำเนือ้หาลว่นนัน้มาจากบทละครเร่ืองพระลอนรลักษณ์ พระบวรราช
นิพนธ์ในกรมพระราชวังบวรมหาลักดพลเสพ มาเนือ้หาดงักลา่วปรากฏในตอนตา่งๆดงันี้

ตอนบรรยายภาพราษฎรเมอืงแมนสรวงแตกตืน่ตกใจเมือ่เกดิ 
อาเพศจากการทีผ่เีมอืงแพท้พัพขีองยูเ่จา้สมงิพราย ซึง่การใหค้วามสำดญัแกภ่าพของซาวบา้น 
ชาวเมืองนีถื้อเป็นลักษณะทีน่ยิมแทรกลงในบทละครรำในสมัยรัตนโกสนิทร์ตอนต้น

" ตรงกับร่ายในสิสิตพระลอตอนเดืยวกัน อย่ใน หน้า ๗<r



ŒTai

ตอนภู่เจ้าสมิงพทยเสกสลาเหินเป็นแมลงภู่ทองแก้วให้บินไปหา 
พระลอ (ในลิลิตพระลอ กล่าวแต่เพียงว่าภู่เจ้าสมิงพรายเสกสลาเหินไปหาพระลอเท่าน้ัน)

ตอนพระลอด้องอาถรรพ์ธงสามชายจนคลุ้มคล่ังไล่ตืพระมเหสี 
และสนมกำนัล บทละครในตอนนี้น่าจะทรงตัดตอนเอาบทกลอนมาจากบทละครนอกเรีอง 
พระลอนรลักษณ์ เพราะเนื้อหาและถ้อยคำนั้นตรงกันเป็นส่วนมาก แต่ได้เปลี่ยนแปลง
เพลงรัองท่ีบรรจุในบทกลอนเสียใหม่ เช่น

บทละครนอกเรอืงพระลอบรลกษณ์ บทล ะครเรอืงพระลอ

สับไท

« เหม่เหม ่ ม เห«เอก โหยกเห»กทงเหร ่าอ ีสารสวรรค ์
ร้องลำลาวพวน

® เพม่เพม่ มเพสิเอก โพ »กเห»กเอาอร่างอ ีแม ่นางสวรรค ์
%> «->«ออพนกพากัน เร ่»ห »น เ»าะก ู «ออหาท ์หาก ิน เร ่»ห »น เ»าะก ู

พมอเทาเร่ทแอบ ทำแยบคา»อย ู่ หมอเฒ ่าเตท ้าเคล ้น หน ้าทะเล ้นเหรอด ู
ท 'วงทม ิช ั กูรู้เ'ท่า'ท้น แดะแดแส่ช ู้' ก ูรู้เ'ท ่าอีพ ัน
อ ีวตคงน ้จ» รงล ้ว»พ ระขรรค ์ อ ีว ิตคงน ้ร» «งล ้จ»พ ระขรรค ์
พระไร ่ฟ าดฟ ัน

X
พ ั«ร ้นว ุ่น ไป  ฯ๖ คำฯ ฉ ํวช ุนท ุนพ ัน ไร ่ฟ ันว ุ่น ไป  ฯ

® ผ ่านเอ»ผ ่านฟ ้า พระอร ่าหะวงสงไส» ® พระเอ»พระ๓ นฟ้า พระอร ่าให»หรงสงส ัย
สรางค ์นางใน เขาไม 'ม ีช ั ผองสนมนางใน เขาไม่ส ับปสับ
พมอเท ้าเข ้ามา โข»นจ ่าก ็อย ู่ หมอครูอยู่ห ่าง ท ้าวนางกำก ิบ
ทรงพเคราะห ์ด ู มชู้ฉ ันใด พระฟ ังมค ์พ» ด ่วนจ ํบกรวไ»
พระองค ์ห»งคส ัเ กำ«ง ์ค ุณ ไส» พระองค ์พ«งเสน ่ห ์ เค«มเขวคส ัง'ไคล ้
เวท»มนค ์ด«ใจ จ ิง'ไค ้โกรธา ฯ๖ คำฯ เวท»มนค ์ด«พระท» จ ิงไล ้โกรธา ฯ

(บท«ะครนอกเร ืองพ ระ»อนรส ัก«ณ ์ พน้า 0 0 0 -0 0 ๑ ) (บท«ะครเรองพระ«อ ตอนล้น หน ้า ๔ง  -๔๗ )

นอกจากนีบ้ทละครเรือ่งพระลอยงัมกิารปรบัแปลงเนือ้เรือ่งเพีอ่
ให้แสดงละครได้รวบรัดข้ึน ได้แก่

๑ . ในลลิิตพระลอ ตอนภูเ่จา้สมงิพรายทำเสนห่น์ัน้ ภูเ่จา้สมงิ 
พรายทำลกูลม เมึอ่พระลอต้องเสน่ห์ก็มิหมอมาแก้เสน่ห์ได้ นางรืน่นางโรยจึงไปพลูเตอืนภูเ่จ้า 
สมงิพราย ภูเ่จา้จงึยกธงสามชาย ทำใหพ้ระลอเพอ้คลัง่จนหมอทัง้หลายไมส่ามารถรกัษาได ้ มิ 
แต่หมอสทิธิชยัทีม่าแก้อาถรรพไ์ด้สำเร็จ

ในบทละครไดป้รบเปลีย่นเหตกุารณใ์หร้วบรดัขึน้ คือ ทันพีท่ี 
ภูเ่จา้สมงิพรายทำลกูลมกเ็วา่มคินมาแกอ้าถรรพจ์งึไดท้ำธงลามชายทนัพ ี แก้วพระลอด้องเสนห่ ์
จนเพอ้ คลัง่และหมอทัง้หลายไมส่ามารถ แก้ได ้ ตอ่มาหมอสทิธชิยัสามารถ แกอ้าถรรพไ์ด้
หลงัจากนัน้นางรืน่นางโรยจงึมาเตอืนภูเ่จา้สมงิพราย
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๒.ในล ิส ิตพระลอ ตอนพระลออยูใ่นสวนเมอืงลรองน ัน้  
พ?ะลอทรงคำนงึถึงพระเพือ่นพระแพงแลว้ทรงพระสบุนิ หลงัจากนัน้กลา่วถงึพระธดิาเพือ่นแพง 
ทรงครวญถงึพระลอ นางร่ืนนางโรยจึงอาสาไปสบืข่าวพระลอแล้วกล่อมพระบรรทม พระธิดาทัง้ 
สองทรงพระสุบินแล้วทรงเล่าใหน้างร่ืนนางโรยฟงั นางทัง้สองจงึขว่ยทำนายฝนัถวาย แล้วออกไป 
สืบข่าวพระสอ

ในบทละครไหเ้ปล่ียนเร่ืองใหร้วบรัดข้ึนโดยเล่าว่าพระสอเม่ือ 
พระลอมาถงึสวนเมอืงสรอง นางร่ืนนางโรยก็เขา้มาสบืขา่วทนัท ี และเมือ่พระพืเ่ลีย้งมาถงึสวน 
เมอืงสรองกไ็หต้ดัเหตกุารณส์ว่นทีพ่ืเ่ล้ียงทัง้สองพบนายแหว้นายขว้ญในสระ และบทอัศจรรย์ใน 
สระของสองพืเ่ล้ียง โดยกำหนดใหน้างพืเ่ลีย้งทัง้สองมาถงึสวนกพ็บนายแหว้นายขวญัจงึถามขา่ว 
พระลอแล้ว นายแหว้นายขวญัจงึเกีย้วสองนาง เป็นต้น

ด.0 .๑.๒ บทละครเสภาเรื่องไกรทอง
บทละครเสภาเรือ่งไกรทองมทื ัง้ล ีน้  b ชดุ ตอนตน้จะม ื

คำอธบิายลกัษณะตวัละคร แลว้จงึดำเนนิเร่ืองโดยจับความทัง้แตน่างวิมาลาและนางเลือ่มลายว?รณ 
หงึนางตะ๓ าทองจนถึงไกรทองปราบซาละวันไหส้ำเร็จ

ผวิูจัยพบว่าบทละครเสภาเร่ืองไกรทอง ท้ัง b ชุดน้ี เป็นเร่ืองท่ี 
ทรงพระนิพนธ์ข้ึนตาม บทละครนอกเร่ืองไกรทอง พระนิพนธไนกรมหลวงภูวเนตรนรินทร์ฤทธ 
ตอนที ๑ : ชาลวันได้นางตะเภาทอง และ ตอนที ๒ : ไกรทองรบกับชาละวัน กลา่วคอื

บทละครเสภาชดุที ่ ๑ : พิศหึงคะนอง ตดัตอนมา'จากบทละคร 
นอกบทละครนอกเรื่องไกรทอง ตอนท่ี ๑ : ชาลวันไหน้างตะ๓ าทอง ทัง้แตช่าลวันอยู่กบั
นางตะ๓ าทองในถํา้นฤมติร จนถงึนางวมิาลาและนางเลือ่มลายวรรณนอ้ยใจกลบัหอ้งของตน

บทละครเสภาชดุที ่ ๒ : ไกรทองอาสา จนถึง ชุดท่ี b : ลงัหา? 
กมุภลิ ตดัตอ14มาจากบทละครนอกเรื่องไกรทอง ตอนท่ี ๒ ไกรทองรบกับซาลวัน ท้ังแต่ 
ไก?ทองเขา้อาสาปราบจระเขจ้นถงึไกรทองพานางตะเภาทองกลบัมายงัเมอืงมนษุย'์

บทละครเสภาสว่นใหญจ่ะตดับทกลอนจากบทละครนอกเรื่อง 
ไกรทองมาใขเ้ปน็บทรอ้งโดยมกืา?เปลีย่นแปลงใหเ้หมาะสมแก,การแสดงละครเสภา บทร้อง 
สว่นใหญจ่ะมหือ้ยคำและสำนวนทีใ่กลเ้คยีงกนัแตไ่หก้ำหนดเพลงใหม ่ ทัง้ยงัไหก้ำหนดผูร้้อง 
บทรอ้งนัน้และแทรกคำอธบิายบทตามลกัษณะของกา?แสดงละครเสภา เข่น



บทละค?บอกเร่ืองไท?ทธง
ร่าอ® ดท!สิงจืงหอุดแอบมอง ตามฉาก!นร่องห้องเอลีอง 
เฟ้นผัวหลับกลนอยู่บนเตียง นางมนุพอน่ังเลียงรางกาอ
ลีดแกันแน่นจิตส์รื«ยา นิกด่ากระชบอีฉิบหาย
ลีดกันสัญญาแอบคาอ นุ่งนมายจะทำให้หนำใจ
แล้'วสองนางพลางเดินเมียง ชนไปน่ังบนเตียงเดองไหล่
ทำรยับทับเพลาเร่าใป แร่งสบัดสะใบใปมา ท

๘ ด่า
( บทละครนอกเรื่องไกรทอง หน้า ๕ - ๖ )

บทละค?เ«ภาเร ืธ่งไก?ทธง *
รับ ๏ (ใน) มาสิงจืงหอุดแอบมอง ตามอาก!นร่องห้องเอลีอง 
เฟ้นผัวหสับกรนอยู่บนเตียง นางมนุ««น่ังเลียงประดองกาอ
ดิดแกันแน่นจิตร«ชา กระซิบด่ามุบมิบ (เอง) อีอินพาอ
(ใน)สะกิดกันสัญญาแยบดาย น่ันหมาอจะทำให้หนำใจ 
สองนางต่างเนินเมินเมีอง ชนน่ังบนเตียงเลียงไหล่
ทำชยับทับเพลาเร่าไป แสร้งสะบัดสไบไปมา ช

๔ ด่า เจรจา
(บทละครเสภาเรื่องไกรทอง หน้า <r)

บท«ะค?นธกเรืธ่งไก?ทอง บท«ะค?เสภาเรือ่งไก?ทอง
ร่าย ขับ «(เอง)

® น้อยเออนํออหรือ ยังร้ือแสนงอนค่อนว่า ฉะฉะฉะแม่ยอดสร้อยน้อยไปฤา ผชดร้ือแสรงอนค่อนแคะว่า
เช่ือตัวผัวร้กยักพูดจา ร่าหรือจะว่าให้พาไป เช่ือตัวผัวร้กยักพูดจา ร่าฤาจะว่าให้พาไป
กัาว่าให้พาเร่าเร่าห้อง น่ันแหละคล่องไม่พักผลักใส ล้าว่าให้พาเร่าเร่าห้อง น่ันแหละคล่องไม่พักผลักใส
หรือโลมเล้าเคล้าคลีงไม่สิงใจ จะกลับไปหากินท่ีถ่ินเคย ฤาโลมเล้าเคล้าคลีงไม่สิงใจ อยากกลับไปหากินท่ีถ่ินเคย
ฉะนางร่างแก้ใม่หาผัว เฟ้นตัวตอแหลเร่าแม่เอ๋ย ฉะๆนางร่างแก้ไม่แด๋ผัว เฟ้นตัวตอแหลเจาแม่เอ๋ย
น่ังเฝึาเย้าย่ัวให้ผัวเชอ เหลีอเคยอีกเร่าร่าเร่าใจ ตบออฟ้าเย้าย่ัวให้ผัวเชอ เหลี«เคยอีกเล่าร่าเร่าใจ
หรือเมืองพิจิตรีตัดจะจืด มาหาพืชสิงถาต่ําใต้ ฤาเมืองพิจิตรตีดจะจืด มาหาพืชสิงถ้ําใต้นาไหล
แกล้งเปรียบเปรอเยัยเยาะใยไพ กัอนควักผลักไสอยู่ไปมาท (ใน)แกล้งเปรียบเปรอเย้ยเยาะไอไพ ดอนควักผลักใสไปมา

๘ ด่า ๔ ด่า เจรจา
(บทละครนอกเร่ืองไกรทอง หน้า ๗) (บทละครเสภาเรื่องไกรทอง หน้า ๕ )

เป็นต้น

บทละครเสภาบางตณพกีารปฒฟัล่ียนบทกลอนจากบทละครนอก 
เรองไกรทอง ให้กระชับข้ึนโดยท่ียังคงท้ังเน้ึอหา และถอ้ยคำสำนวนทีส่ำคญัไว ้ ฟน

’ จัดล้กษณะคำประพันธ์ขึ้นใหม่ให้ตรงกับบทละครนอกเรื่องไกรทองเพึ่อให้เปรียบเทยบได้อย่างชัดเจน
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บทละครนอกเรอืงไกรทอง บทละครเสภาเรอืงไกรทอง
8 เม่ือน้ัน ตะ๓าทองเครำสรอยละห้อยหา ประภศ๓ตรา ร (ใน)

เสืยตัวกลัว/โอกุมภา ชลนาไหลหล่ังลงพร่ํงพราย แสนเอยแสนสยอง ตะ๓าทองเคราสรอยละห้อยหา
ริาล่กถ่งก่นฐานบ่านชอง พ่ึนิรงิอิคู่หิลังัท้ังิหิลิายิ เสิยตัวกลัวภัยกุมภา ฟูมฟายน้ําตาอาลัย
คงหมายว่าม้วยมอดวอดวาย จะฟูมฟายน้ัาตาอาลัย (เ«ง) สงสารมารดา ญาติกา«คู่หลังท้ังบ่าวไพร่
สงสารบดากับมารดร จะทุกช์รอนครวญคร่ําร่ํา1ไห้ เหมือนตายจากท้ังเปินไม่เห้นใคร ชามาไดผ้วตะเช้เสเพลพันรุ่'
นับเดือนนับปีน.ต่น้ีไป ท่ีไหนจะพบประสพกัน อกเอยอนิจจาคราน้ี ไม่มืท่ีพ่ึงพาเหมือนอาลัญ
โอ๓ดมาอาภัพยับอ่อย บุญนัอยนักหนาจะอาลัญ (ใน)ฟ้าโคกเศร้าเหงาอุราจาบํลยั สะอ้ืนท้ันไม่วายฟายน้ัาตา *1
มาไตัผ้วช่ัวช้าอาธรรม์ เสิอวงพงศพันธุมบุษอํใป ๔ คำ โอด (นางวิมารทกับนางเรือมรายวรรเนออก)
อกเอยอนิจจาคราน้ื ไฝมืท่ีพ่ึงพาอาตัย
คิดละหอยสรอยเครำเหงาใจ สอ้ืนไห้ไฝวายฟายน้ัาตา ฯ (บทละครเสภาไกรทอง หน้า ๓)

ฯ SO คำๆ โอด
(บทละครนอก เร่ืองไกรทอง หน้า < £ - & : )

บทละครเสภาบางตอนทรงนพินธ์ข้ึนใหมใ่หม้ใจความทีใ่กลเ้คยีง 
กับบทกลอนในบทละครนอกเรืองไกรทอง เช่น

บทละครนอกเรอืงไกรทอง บทละครเสภาเรอืงไกรทอง
• เม่ือน้ัน ท่านห้าวรำไพม้เปินคู่ หรุ่ม * เม่ือน้ัน ห้าวรำไพอัยกาหอับตาจคู่

ไห้ฟังฉปีตรกิคืดดู ร้ว่าปีเหตุเภทภัย กำอังน้ังภาวนาลืมตาดู ฟังอักคร่ร้เหตุเภทภัย ฯ ๒ คำ
จึงว่าชาลกันยู้เปินหลาน จะเกิดความรำคาญเพตุใหญ) iu
ฝันว่าเพลิงกาฬมาผลาญไหม้ คือไฟราคร้อนในอัญดาน • จึงบอกแก่ชาละกันหลานชาย (เอง)เองฝันร้ายเพลิงกาฬผลาญไหม้
เพราะเองพานางมบุษย่'มา ไกัเป็นภรรยาร่วมสงสาร ไห้นก่ไฟราคะร้อนฟอนใจ เพราะเอง'ไปคาบมนุษฟ้มาเป็นเปีย
?งเทวามาฝาให้วายปราณ คืร่ษะอันตรธานหายไป ผุ้ปีฤทธากายลิทร จะตามมาเอาช้วิตฝาเลืย
จะริ!ผู้วิทยานเงชัน มาหาห่ันให้ม้วยห้กมัย ฝันสาวไห้ให้กาจะพาเพล้ีย มันกิคกปลกเปล้ียแก่เปียรัก
ไห้ทุงเร่ียรายกระจาย1ไป จะไห้แก่บริวารเปียรัก เองทำบาปหยาบช้าสามาน เห้ียมหาญอาจองค''ทนงหนัก
ห้วยเองหยาบช้าลามานย'' ห้าวหาญอาจองห้ทนงห้กด คู่ห้ามกิ'ไม่ฟังโ'อห้งก''นัก จงหยุดฟักอย่าออกนอกกาทอง ฯ
เร่งระมัดระกังองค'ให้จงนก อย่าหาญห้กจอกจากก้ําทอง ๖ คำเจรจา

ฯ 0๐ ฯ เจรจา (บทละครเสภาเรื่องไกรทอง หน้า ๑๑)
(บทละครนอก เร่ืองไกรทอง หน้า ๓)

นอกจากนี ้ ยงัพบวา่บทรอ้งในบทละครเสภาบางบททรงนำ 
กลอนจากบทละครนอกเรืองไกรทองมาแบง่บทและกำหนดเพลงใหม ่ ทัง้ยงัแทรกการดำเนนิ 
เร่ืองอ่ืนๆระหว่างบทร้องน้ัน เช่น การกำหนดให“้เจ?จา” หรอืการกำหนดเพลงหนา้พาทย ์ เช่น



บทละครนอกเรีอ่งไกรทอง บทละครเสภาเรีจ่งไกรทอง
8 เมึ่อนั้น พระซาซาลวันหรรษา รงโต พ ่น พ าง

โลมเล ้าตะเภาทองนัองอา แกวตาอซ่าละห้อซน้ออใจ ® (ไน) เมึ่อนั้น พญาราละวันหรรษา
แต่น ี้ม ิให ้มาหอาบหอาม ปราบปรามปรองดองให้ผ่องใส โลมเล ้าตะ๓'าทองนองอา (เอง) แก้วตาอซ่าละห้ออนัออใจ
ทั้งสมฟ้ติวัดถาร้าไทอ จะจัดแจงแต่งให้เสมอก้น แต่น ี้ม ิให้ใครหยามหยาบ ที่จะปราบปรองดองให้ผ่องใส
ว่าแล ้วล ุกออกมานอกม่าน ล้งพวกพนักงานสาวล้น ทั้งสมบัติวัดถาร้าไทย จะ■ รบรดจัดให้เสมอก้น ฯ!
ให้คออปฏิบัต ิผล้ดกัน นวดฟ ันฟ ้าเจ ัาตะ๓ าทอง ท ๔ คำ เจรจา

ฯ ๖  คำ ฯ พ ร จ า ฝรงเร ็ว
(บ ท »ะค ร บ «ก เร ี่อ งไก ร ท อ ง พ นา ๙) 8 (ไน) ว ่าแล้วล ุกออกมานอกม่าน ล้งหวกพนักงานสาวสวรรค์

ให้ดออปฏิบัต ิผล้ดก้น นวดฟ ันฟ ้าเจ ัาตะ๓ าทอง ฯ
k คำ เจรจา

(บทละครเสภาเรองไกรทอง หนา ๘ - (ร)

บทละครเสภาบางตอนมกีารกำหนดเพลงหนา้พาทยท์แตกตา่ง 
ในตอนเดยีวกนั แสดงใหเ้หน็กงึการดคีวามเนือ้หาและอารมณข์องเร่ืองที ่ แตกตา่งกนั เซ่น

บทละครนอกเรีอ่งไกรทอง บทละครเสภาเรีอ่งไกรทอง
® โล้ว่าอนจจาตัวกุ สุดรุสุดฤทธจะต่อด้าน ฯJงา.'บ 8 (ใน)โล้อนาถวาสนาซะตากุ สุดเสุดรอต่อด้าน

กุมีไชยเคอไดประจันบาน กินเป็นอาหารทุกซ่านไป กุมิร้อเคย1ได้'ประจันบาน กินเล่นเป็นอาหารทุกซ่านไป
อาวุธผู้ใดมิได้ด้อง จะเคืองร้องปลาอหางก็หาไม่ หอกซนักพกกระจาอหลาอซนด จะสะกิดปลาอหางก็หาไม่
มนุษย์น้ีมันมิฤทธัไกร องอาจทำได้'น่าอัศจรรย์ มนุษย์น้ีมันมฤทธกระไร เร้มแร้งแทงได้มห้ศจรรย์
ตัวกุมาอประราไซอ เหินจะมัวอบรรล้อเป็นม่นม่ัน (ฟ้นธุฝ«ง)
ใครเลอจะซ่วอป้องก้น ให้'ฟันอาล้ญบรรล้อ กุกุกเซ่อดเล่อดทะลกพกน้ี หน์าจะถงซ่ว่แมนม่น
เหินแต่ห้าวรำไพผู้เป็นปุ เธออยู่ไนถ้ํา'ทองป้องก้น'ได ใครเลอจะซ่วอป้องก้น ให้รอดพ้นอาล้ญบรรล้อ
คิดแล้วต่ออ'ว่าอแ'วก'ไป เร้าในถ้ําใหญ่มิได้ร้า *1 เหินแต่ล้าวรำไพล้อกา คงจะซ่วอชวากุไวัได้

ฯ ๘ คำ ฯ แ ผ ล ะ คิดแล้วค่อยว่าอล่าซไป เร้าในถ้ําแก้วสุระกาญจน์ฯ
๘ คำ ท ย อ ย  (เข้าโรง) แล้วเชิดอ่ึง (ไกรทอง««ก)

(บทละครนอก เร่ืองไกรทอง หน้า ๒* -๒๖) (บทละครเสภาเรื่องไกรทอง หน้า ๑๗)

จากตวัอยา่ง ตอนซาละวนัครวญเมีอ่ตอ้งหอกของไกรทองจน 
บาดเจบ็แลว้เขา้ไปหาทา้วรำไพ ในบทละครนอกเรี'องไกรทองได้กำหนดเพลง “แผละ" ซ่ึง
เปน็เพลงหนา้พาทย์ประกอบกา?เดนิทางทีม่กัใขก้ปันกหร่ีอสตัว์ปกี แต่ในท่ีนืน้ำมาใข้ประกอบการ 
เดนิทางของซาละวัน (อาจเหน็วา่เปน็การเดนิทางของสตัว)์ แสดงให้เห็นว่าในบทละครนอก
เรีองไกรทองมไีดต้อ้งการแสดงอารมณใ์ดๆกบัเหตกุารณน์ี ้ ในขณะท่ีบทละครเสภาได้กำหนด
เพลง “ทยอย” ซึง่เปน็เพลงหนา้พาทยท์ีใ่ขป้ระกอบการแสดงอารมณเ์ศรา้โศกเสยีใจหรีอ่การ 
เดนิทางทีม่อีารมณโ์ศกเศรา้ เพือ่เนน้วา่เปน็เหตกุารณท์ีน่า่สะเทอืนใจ ทัง้ยงัแสดงกงึนํา้เสยีงของ 
ผูแ้ต่งทีเ่หน็ใจในซะตากรรมทีเ่กดึข้ึนกับตัวละครอกด้วย เป็นต้น



(T e r

สว่นเนือ้หาของบทละครเสภานัน้พบวา่ทรงรกัษาเนือ้หาสำคญั 
ของเร่ืองในบทละครนอกเรืองไกรทองไว้ แตม่กีารตัดทอน ขยายรายละเอยีดของเหตกุารณ ์
และปร้บเปลีย่นการดำเนนิเรือ่งบางสว่น

ในบทละครเสภา ไคคัดัทอนเหตกุารณบ์างตอนทีไ่มส่ำคญัตอ่ 
การดำเนนิเรือ่งออกเพือ่ใหเ้รือ่งกระชบัขึน้ เซ่น คดัเหตกุารณใ์นบทละครนอกเรืองไกรทอง
ตอนท่ี ๒ ไกรทองรบกับซาลวัน ตัง้แตต่ัง้แตเ่ศรษฐแีละครอบครวัครํา่ครวญถงึนางตะเภาทองชง 
ถกูซาละวนัลกัพาควัไปจงึประกาศหาหมอจระเขม้าปราบชาละวนั มหีมอจระเขม้าอาสามากมาย 
แตก่ถ็กูซาละวนัฆา่ตายหมด จนไกรทองไคทัราบขา่วและคดิจะมาอาสาปราบซาละวันจงึเขา้ไป
ลาอาจารยแ์ลว้ไปสมคัรกบัพระพจิติร พระพจิติรลงัใหช้กัถามและทำลญัญากนัแลว้ไกรทองกต็ัง้ 
โรงพธิทีำพธิบีวงสรวงเทวดาอา่นโองการสรรเสรญัเรยีกจระเข ้ หลงัจากนัน้จงึกลา่วถงึซาละวนั
สว่นในบทละครเสภาไดค้ดัทอนเหตกุารณค์งักลา่วออก โตยเร่ืมต้นชุดท่ี ๒ ต้ังแต่ไกรทองทราบ 
ขา่วการประกาศหาหมอจระเขม้าปราบชาละวนั จงึลาอาจารยไ์ปปรานจระเขจ้นถงึอาจารยใ์หพ้ร 
แลว้จงึปดิมา่นจบชดุที ่๒ ส่วนในชุดท่ี ๓ จะกล่าวถึงชาละวันทนัท ี เป็นต้น

อนึง่ บทละครเสภาไตเ้พ ิม่ เห ตกุารณ แ์ละขยายเห ตกุารณ ์
บางตอนใหช้ดัเจนขึน้ ได้แก่

ขยายความตอนทีไ่กรทองรบกบัซาละวัน แต่!ดมในบทละครนอก 
เรืองไกรทองจะเลา่เพยีงไกรทองกับซาละวนัพบกนัแลว้ทา้ทายกนัเพยีงลนั  ๆ แล้วจึงรบกันจนชา 
ละวนัเปน็ฝายแพ ้ แตใ่นบทละครเสภาไตข้ยายรายละเอยีดคอ่นขา้งมาก โดยเพิม่บททา้ทาย 
เยาะเยย้กนักอ่น จนซาละวันโกรธและจะ$กับไกรทอง เพิม่บทบาทของนางวมิาลาใหเ้ขา้มาหา้ม 
ชาละวันและซวนชาละวันหนเีอาควัรอด แต่ซาละวันไม่ฟังจึงเข้ารบกับไกรทอง ระหว่างทีช่าละวัน 
จะรบกับไกรทอง นางวมิาลากค็รํา่ครวญดว้ยความเปน็หว่งสามี

ในตอนทา้ยเรือ่ง บทละครนอกเรืองไกรทองจะเลา่เพยีงวา่ 
ไกรทองพานางตะเภาทองขีห่ลงัชาละวนักลบัขึน้มายงัเมอืงมนษุย ์ แตใ่นบทละครเสภาไตบ้รรยาย 
ถงึการทรมานซาละวนักอ่นทีจ่ะออกจากถํา้โดยจะบรรยายถงึความเสกืของชาละวนั และเพิม่ 
บทบาทของจระเขบ้รวิารและนางวมิาลาและนางเลือ่มลายวรรณตา่งออกมาดชูาละวนัและแสดง 
ความสงสารและโศกเศทเ้สยีใจ เป็นต้น

สว่นทีเ่พิม่ขึน้นืจ้ะขว่ยเนน้ความเสกีของเรือ่งและเปดิโอกาสให ้
คัวละครแสดงบทบาทใหช้ดัเจน ต้ังยงัเปน็การกระจายบทบาทใหแ้ก,คัวละครอ่ืนๆท่ีอยู่ในฉากน้ัน 
ใหม้บีทบาทการแสดงมากขึน้ ซึง่จะทำใหก้ารแสดงนัน้สมนรุณแ์ละมชีีวิตชีวาชวนตดตามย่ิงข้ึน

นอกจากนืบ้ทละครเสภายงัไตป้รบัเปลีย่นการดำเนนิเรือ่งจาก 
บทละครนอกเรืองไกรทองหลายตอน เนือ่งจากการดำเนนิเรือ่งในบทละครนอกของเดมิ



บทละครเสภาท ีเ่รยีบเรยีงการดำเนนิ เรือ่งข ึน้ใหมเ่ร ืม่ต ัง้แต ่
ชาละวนัลงัใหป้ดิปากถํา้นฤมติรในบทละครชดุที ่ ๓ จนถึงชุดท่ี ๖ เนือ้เร่ืองในบทละครนอกเลา่วา่ 
เมือ่ชาละวนัลงัใหป้ดิปากทา แสวักลา่วถงึเหตกุารณบ์นเมองมนษุย ์ คือ ไกรทองทำพธิเีรียกจระเข ้
กม็จืระเขข้ึน้มามากมายเมือ่เหน็วา่ไมใ่ขช้าละวนั ไกรทองกข็บัใหจ้มหายไป แลว้กลบัมาเลา่ 
เหตกุารณท์างถํา้นฤมติรคอืชาละวนัตอ้งมนตเ์รยีกจระเขจ้นทนไมไ่ล ้ จงึลานางวมิาลา
นางวมิาลาหา้มไวแ้ตซ่าละวนัไมฟ่งัคำทดัทานจงึกลายรา่งเปน็จระเขใ้หญอ่อกจากถํา้ไป เม่ือข้ึน
ไปยงัเมอืงมนษุยก์ต็รงเขา้ไปหาไกรทอง ไกรทองรา่ยเวทย์ขบัรังควานในตวัชาละวันออกแลว้จึงล ้
กนัจนชาละวนัไลร้บับาดเจบ็แลว้จมลงใตน้ืา้ ชาละ'วนัครํา่ครวญอยูห่นา้ถํา้แลว้กลายรา่งเปน็
มนษุย์เขา้ไปหาทา้วรำไพ ทา้วรำไพตำหนชิาละวนัทีไ่มฟ่งัคำเตอืนของตน ซาละวันโกรธจึงกลับ 
มายงัหอ้งของตน ขณะนัน้นางวมิาลาและบรวิารมาเหน็ชาละวนัไมม่เืงาหวัจงึพากนัตกใจแลว้พา 
กนัคทํค่รวญ ซาละวนัเลา่เรือ่งใหน้างวมิาลาฟงัและกลา่วลานางวมิาลา หลงัจากนัน้ตดัความมา 
กลา่วถงึเหตกุารณท์างเมอืงมนษุยท์างมา่ยไกรทองกต็ัง้พธิจีดุเทยีนระเบดินืา้เพ ึอ่ลงมาตดิตาม 
ซาละวนัทีถ่ํา้ใตน้ืา้ เมือ่ไกรทองลงมาถงึถํา้นฤมติรกพ็บนางวมิาลาทีใ่นหอ้งบรรทมจงึลวนลาม
และถามหาซาละวนั ซาละวันออกมาพบกโ็กรธจึงเขา้มาทา้รบกบัไกรทอง ไกรทองแทงชาละวัน 
กลบัรา่งเปน็จระเข ้ จงึไลน้ำยนัตส์ะกดไวแ้ลว้ตามหานางตะ๓ าทอง เมือ่พบจงึพานางตะ๓ าทอง 
ขึน้หลงัซาละวนักลบัเมอืงมนษุย์

ล่วนในบทละครเสภาไล้ปรบเปล่ียนการดำเนินเร่ืองข้ึนใหม่ ดังน้ี 
บทละครเสภาชุดที่ ๓ หลังจากชาละวันลังป ิดปากถํ้า 

ก็ดำเนินเร่ืองในฉากเดิมต่อทันที คือ ซาละวันก็ต้องมนต์เรียกจระเข้จนทนไม่ไล้จึงลานางวิมาลา 
นางวิมาลาห้ามแต่ซาละวันไม่ฟังจึงกลายร่างเป็นจระเข้ออกจากถ้ําไป

บทละครเสภาชุดที่ <r กล่าวถึงฉากบนเมืองมนุษย์ คือ
ไกรทองทำพิธีเรียกจระเข้ มืจระเข้ตุดข้ึนมามากมายเม่ือเห็นว่าไม่ใข้ชาละวันก็ร่ายเวทย์ขับให้
จมลงไป จนชาละวันข้ึ%เมาแล้วว่ายตรงมาหา ไกรทองก็ร่ายเวทย์ขับรังควานในตัวชาละวันออก 
แล้วแทงชาละวันไล้รํบบาดเจ็บจึงดำน้ําหายไป ไกรทองจึงทำพิธีจุดเทียนระเบิดน้ําตามลงไป

บทละครเสภาชุดท่ี <âr กล่าวถึงฉากหน้าถ้ํานฤมิต? ซาละวันไล้ 
รับบาดเจ็บลงมาครวญอยู่หน้าถํ้าแล้วคิดจะเข้าเม่าท้าวรำไพจึงเข้าถํ้าไป ไกรทองตามมาถึง 
ปากถํ้า ทำลายหินท่ีปิดปากถ้ําไว้แล้วจึงเข้าไปในถ้ํา

บทละครเสภาชุดท่ี ๖ กล่าวถึงฉากในถ้ํานฤมิตร เม่ือชาละวัน 
เข้ามาเม่าท้าวรำไพ ท้าวรำไพตำหนิชาละวัน ซาละวันโกรธจึงออกจากห้องไป นางวิมาลาและ

ค่อนข้างสับสน คือ มืการเล่าเหตุการณ์ที่ต้องเปลี่ยนฉากกลับไปกลับมา ทำให้ไม่เหมาะแก่การ
แสดงจริง



บรวิารมาพบเหน็ชาละวนัไมม่ เีงาพวักต็กใจแลว้ครํา่ครวญ ชาละวนัเลา่ความใหน้างฟงั
นาง'วมิาลาครวญ ชาละวนักลา่วลานาง ฝา่ยไก?ทองทองตามเขา้มาในถํา้พบบรวิารจระเขก้ช็ุ ่
และถามหาชาละวนั นางวมัาลาไดย้นิจงตามออกมาพบกบัไกรทอง ไกรทองชุ่และลวนลามพร้อม 
ทัง้ถามหาซาละวนั นางวมิาลารอ้งเรยิกซาละวนัใหม้าชว่ย เมือ่ชาละวนัไดย้นิกเ็ขา้มาชว่ยนาง
ไกรทองเยาะเยย้ทา้ชาละวนัรบ นางวิมาลาหา้มและชวนใหห้น ฝา่ยไกรทองกเ็ยย้หยนัทา้ทายจน 
ชาละวนัทนไมไ่ดจ้งึเขา้รบกนั ชาละวนัถกูแทงกลบัเปน็จระเข ้ ไกรทองจงึนำยนัตม์าสะกดไว ้
แล้วตามหานางตะ๓าทอง ฌ่ึอพบนางตะเภาทองก็พามาข้ึนหลัหทละวันกลับมาย้ง์เมองมนุษย์ เป็นต้น

«ท.๑.๑.<ท บทละครเสภาเรองขุนช้างชุนแผน
บทละครเสภาเร่ืองชนุข้างชนุแผนมีทัง้หมด ๗ ตอน ได้แก่ 

ตอนนางพมิเสยีตวัแลเสยีคน ตอนชุนแผนลักนางวันทอง ตอนสรอ้ยฟา้ทำเสนห่ ์ ตอน
พลายชมุพลปลอมเปน็มอญใหม ่ ตอนนางวันทองห้ามท้พ ตอนจันเถรขวาด และตอน
พิสูทธิ,ลยุเพลงิ ตงัมรีายละเอยีดตงันี้

ตอนนางพมเสียตัวแลเสียคน มีท้ังหมด ๖ ชุด จับตอน
ท้ังแต่ชุนข้างยู่ขอนางพิมจนถึงนางศรีประจันบังคับให้นางพิมเข้าหอชุนข้าง

ตอนขุนแผนตักนางวันทอง มีท้ังหมด ๕  ชุด จับตอนท้ังแต่ 
ชนุแผนคดิแคน้ชนุขา้งทีก่ราบพลูยุยงพระพนัวษากกัตวันางลาวทอง จนถึงชุนแผนพานางวันทอง 
เดินทางไปในป่า

ตอนสร้อยฟ้าทำเสน่ห์ มีท้ังหมด ๖ ชุด จับตอนทัง้แต่นาง 
สร้อยฟา้ ศรมีาลาละเลงขVเมเบือ้งจนถงึชนุแผนทะเลาะกบัจมืน่ไวยแลว้กลบักาญจนบรีุ

ตอนพลายขุมพลปลอมเป็นมอญใหม่ บทละครในตอนน้ีมี 
เพยีงเลม่เดยีว แต่ข้ึนต้นด้วย ชุดท่ี ๗ เมือ่เทยีบพจิารณาเนือ้หาในบทละครแลว้พบวา่ เน้ือหา 
ในตอนนืต้อ่เนือ่งจาก “บทละครตอนสร้อยฟา้ทำเสนห่”์ โดยมเีนือ้หาตอ่เนือ่งจากชดุสดุทา้ย คือ 
“ชุดท่ี ๖ : หลวงแผนจับเสนห่”์ เน้ือหาในบทละครตอนน้ีแบ่งเป็น «1 ชุด คือ ชุดท่ี ๖ ,๗ ,G

จับความทัง้แตพ่ลายชมุพลบวชเณรอยูก่บัมหาเถรโพธิท๋องทีเ่มอืงสโุขทยั จนถงึพลายชมุพลปลอม 
เปน็มอญเขา้ปลน้เมอืงสพุรรณบรุี

ตอนวันทองห้ามทัพ มีท้ังหมด <r ชุด จับตอนท้ังแต่พระไวย 
รบัพระราชบรมโองการใหเ้ปน็แมท่พัไป?บกบักองทพัมอญหลงัจากทีช่นุแผนสาบสญูไป จนถึง 
พระไวยแตกทพักลบัเขา้เมอืง

ตอนจับเถรขวาด มีท้ังสิน ๓ ตอน เน้ือเร่ืองต่อเน่ืองจากตอน 
วันทองห้ามทัพ คือ จับตอนท้ังแต่พระพันวษาทรงสอบสวนชุนแผนหลังจากทรงทราบความเร่ือง

* ๐



พระไวยแตกทัพ จนถึงเถรขวาดทำอบุายหนไีปพร้อมกบัเณรจิว๋ นา่สงัเกตว่าบทละครตอนนืม้ ี
เพยีงเลม่เดยีวแต่ได้เขียนไว้ว่า ‘'ตอนจบัเถรขวาด เล่ม ๑” เมือ่พจีารณาแสวัพบวา่มเีนือ้เรือ่ง 
ตอ่เนือ่งกบัเหตกุารณใ์น “ตอนพสีทูธึล๋ยุเพลงิ” ซึง่เขยีนว่า “เล่มท่ี ๒“ และเร่ิมดว้ยชดุที ่ <r (ต่อ 
จากชดุที ่ ๓ ในตอนน้ี)

ตอนพีสูทธลุยเพลง ในบทละครระบุว่า “ ตอนพีสทูธ๋ึลุยเพลิง 
เล่ม ๒” มีท้ังหมด ๒ ตอน คือ ชุดท่ี <r และชุดท่ี ๕  มเีนือ้เรือ่งตอ่เนือ่งจาก ตอนจบัเถรขวาด 
เล่ม ๑ ชุดท่ี on จบัตอนทัง้แตพ่ระทนัวษาทรงพจิารณาความนางสรอ้ยฟา้จนถงึโปรดเกลา้ฯให ้
เนรเทศนางสร้อยฟา้

ผูว้จยัเหน็วา่พระเจา้บรมวงค'ืเธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงดั 
ทรงพระนพินธบ์ทละครเสภาเรือ่งชนุชา้งชนุแผนโดยทรงดดัแปลงมาจากเสภาเรื่องชุนช้าง
ชนุแผน ซึง่เปน็เรือ่งทีม่มีาทัง้แตส่มยักเงศรอยธุยา ดังท่ีได้ทรงกล่าวไว้ในล่วนด้นของบทละครว่า 

“ ปรุงตามคำเสภาโบรา!น»รั้งกรุงศร็อธุทธยา ’
(บทละครเสภาเร่ืองชนุชา้งชนุแผน ตอนนางพมีเสยีตวัแลเสยีคน หน้า ๑)

ผ ูว้จยัพบวา่เน ือ้หา และลอ้ยคำสำนวนสว่นใหญใ่นบทละคร 
คอ่นขา้งตรงกบัเสภาเรื่องชุนช้างชนุแผน* และบทร้องสว่นใหญใ่นบทละครนา่จะตัดตอนมาจาก 
บทกลอนในเสภานีด้ว้ย เซ่น

การ่วิจัยคร้ังน้ืฟ้,วิจัยจะใช้เสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ฉบับหอสมุดแห่งชาติ เป็นตัวแทนของบทเสภา 
ความเก่าซึ่งใช้เป็นฉบับที่ใช้ในการเปรียบเทยบที่มา เนื่องจากเป็นเสภาฉบับที่ใด้รวบรวมและชำระชื้นจากเสภา 
ความเก่าท่ีถึอว่าแพร่หลายที่สุดทังยังมเนื้อหาและถ้อยคำสำนวนท่ีค่อนช้างตรงกับพระนิพนธ์บทละครรำ



เ« ภ าI?ธงชุน#ไงชุนแผน
งามโศกตกแสกเมื่อยามเศร้า 

ปิมประ'หน่ึง'จะเข้าประคอง'ขวัญ 
งามทรงส่งศรีฉวีวรรณ 
สารพ้นงามจรีตน่าชิดชม 
พลางคะนองหยอกน้องกระแอมเสืยง 
นางพิมเมียงเดึนมานัยน์ตาก้ม 
แก้มประทับกับ'จรุ!กมีอถูก'นม 
พิมพ์หลบล้มร้องหวีดด้วยตกใจ 
ชำเสีองเหลยวแลเห็นเจ้าพลายแก้ว 
ซะมาแล้วดูหรีอแอบนิ่งเสีย1ใด ้
เมื่อตะกี้นึกว่าผประหวั่นใจ 
ไฮ้อะไรใม่พอท่ีทำคะนอง 
พลายแก้วฟ้งแล้วหัวร่องอ 
กอดคอชะลอเลึ่อนเข้าในห้อง 
ขึ้นบนเตยงเคยงข้างประค้บประคอง 
เออนี่น้องคอยพี่แล้วหรีอนา

(เสภาเรื่องขุนข้างขุนแผน หน้า ๑๓*)

บทสะศรเสภาเร ื่ธ;•ชุน#ไงชุบแผน *
(ร้■ องอกทะเลเอง)

e งามโศกตกแสกเมื่อยามเศร้า 
ปิมประหน่ิงจะเข้าประคองขวัญ 
งามทรงงามงามศรีฉวีวรรณ 
สาระพรรณงามจริตน่าชิดซม ช ๒ คำ 
(ขับ) ® พลางคนองหยอกน้องกระแอมใอ 
พิมพ์ตกใจผวามาในตาก้ม 
แก้มประทับกับจมูกมีอถูกนม 
พิมพ์หลบล้มร้องหวีดฤทธิ้ตกใจ 
เหลยวเขม้นแลเห็นเจ้าพลายแก้ว 
( เอ ง )  ฉะมาแล้วดูสิแอบนิ่งเสียได ้
เม่ือตะก้ี'นึกว่'าผประ'หว่ัน'ไจ 
ไอ้อะไรไม่พอท่ีทำคนอง 

(ช ัน ) พลายแก้วยิ้มแล้วหัวร่องอ 
กอดคอซลอและเสียมแตะต้อง 
ขึ้นบนเตยงเคียงพิมพิยิ้มลำพอง 
( เอ ง )  เออนี่น้องคอยพี่ดึกนึกไม่มา ๚
๖ คำ เจรจา

(บทละครเสภารื่องขุนข้างขุนแผน ตอนนาง 
พิมเสียตัวแลเสียคน หน้า ๑ * - ๑ ๖ )

บทรอ้งบางบทอาจจะมถีอ้ยคำสำนวนไมต่รงกบับทเสภาแตม่ ี
เนือ้หาสำคญัใกลเ้คยีงกนั ดงัตวัอยา่ง

จ้ดลักษณะคำประพ้นธํขึ้นใหม่ให้ตรงกับเสภารื่องขุนข้างขุนแผนเพี่อให้เปรียบเทํยบได้อย่างขัดเจน



เสภาเรืองชุฆซัางชุฆแผน

® จะกล่าวถงโฉมเร้าพลายแก้ว 
เป็นชุนนางขึ้นแล้วท่านตั้งให ้
มีช่ึอเป็นชุนแผนแว่นไว 
บังคมลาคลาไคลลงเรอพลัน 
พาเร้าลาวทองสองพี่เลี้ยง 
นั่งเรืยงมาในเรือที่นอนนั่น 
ออกเรือจากท่ามาด้วยก้น 
โยนยาวฉาวลั่นสนั่นมา

(เสภาเรึ่องชุนช้างชุนแผน หน้า ๒๗๓)

บทละครเสภาเรืองชุฆซัางชุฆแผฆ
(ขับ)

« ซาต่ทหาญชายไซยเร้าพลายแก้ว 
มีบุญแล้วเป็นชุนนางโปรดแต่งตั้ง 
เป็นชุนแผนสห้านฤทธาซตาแรง 
ได้เสื้อแสงยศทหารว่าด่านไพร 
กลับจากศรือยุทรยาพาลาวทอง 
ถนอมน้องมาในเรือท่ีนอนใหฤj 
พละถ่อข้อคะนองลำพองใจ 
ร้องอไรโห่ล่ันสน่ันมา ฯ «r คำ

(โห ่!«ง ๆซไรเห่นเกรีซวกราว)
(บทละครเสภาเรืองชุนช้างชุนแผน ตอน 

นางพมเสืยตัวแลเสิยคน หน้า <r ๑)

นอกจากนัน้ยงัมบีทรอ้งทีด่ดัแปลงกลอนในเสภาใหก้ระซบัขึน้ 
ทัง้ยังแทรกคำอธบิายบทและองคป์ระกอบในการแสดงอืน่ๆ เพือ่ใชด้ำเนนิเรือง แทนการใช้บทกลอน 
เช่น บทละครเสภา ตอนชุนแผนลักวันทอง ในตอนท่ีชุนแผนและนางวันทองหยุดพักท่ีต้นไทร
นอกจากบทร้องในบทละครทรงพระนพินธข้ึ์นโดยดดัทอนเนือ้หาใหก้ระซบัข้ึนแลวั ยังไต้กำหนด 
เพลงหนา้พาทยแ์ละการปดิมา่นเพือ่ใชแ้ทนบทอศัจรรย ์ ดังดั'ไอย่าง



เสภาเรื่องชนช้างขนแผน บทละครเสภาเรื่องขนช้างขนแผน 
ร้องทต'f

« ม้นชัดสนจนใจอยู่แล้วน้อง • (แผน) ม้นชัดลนจนจ้ตรตดนักน้อง
มุ้งม่านบ้านช่องที่ไหนเล่า มุ้งม่านบ้านช่องที่ไหนเล่า
ก้เหมอนกับเรื่องเดิมเรื่มของเรา เอ็นดูบ้างอย่าให้หมองกระมลเชา
นิกว่าเข้าไร่ฝืายเกิดน้องอา ดิดกิงเจ้าวันทองน้องมานาน ฯเ
นี่ก็เป็นปาระหงดงไม้ b คำ โ ร ม  ป ีท น ่า น ท ท ่ท เง
น่าสำราญบานใจเป็นหนักหนา

(บทละครเสภาเร่ืองขุนข้างขุนแผน ตอนเนื้อเย็นเห็นอกที่เถดรา
เจ้าอย่าอับอายพระไทรทิพย ์
ว่าพลางเกี่ยวกอดสอดกระลัน 
ฟ้าล่ันเกิดฝนหล่นเปรยะปรับ 
ต้อง'ไบ'ไทรย้อย'หยอยหยอยย็บ 
แทรกซิบซมจุ่มชอุ่มใบ 
พระพายชายพัดสะบัดโบก 
ต้นโยกกี่งก้านละท้านไหว 
ทั้งสองคลงเคล้าเย้ายวนใจ 
สำราญร่ืนร่มไทรในพนา ฯ 

(เสภาเรื่องขุนข้างชุนแผน หน้า sro ๖)

ขุนแผนลักนางวันทอง หน้า ๗ ๙ - Co)

ส่วนเน้ือหาของบทละครน้ัน จะมเีนือ้เรือ่งหลกัตรงกบัเนือ้เรือ่ง 
ในบทเสภา แต่ไดม้กีารปรบัเปลีย่นการดำเนนิเรือ่งบางตอนเพีอ่ใหเ้หมาะแก่การแสดง ดังนี้

(๑) ตอนนางทมิเสยีตวัแลเสยีคน
บทละครตอนนางทมิเสยีตวัแลเสยีคน ท้ัง ๖ ชุด มี 

เนือ้เร่ืองทีต่รงกับเสภาเรืองขนช้างชุนแผน ใน ต อ น ท ี่ ๕  : ข ุน ซ าง ข อ น าง ท ิม  ต อ น ท ี่ ๖ :
พ ล า ย แ ก ้จ เข ้าน อ ง น าง ส าย ท อ ง  ต อ น ท ี่ ๑๒ : น างศ ร ีป ระ‘จ ัน ย ก น างว ัน ท อ งใน ,ข ุน ข ้าง
และ ต อ น ที่ ๑ ต : พ ล ายแ ก ้ว ได ํ'เป ็น ข ุน แ ผ น  ข ุน ข ้างได น างว ัน ท อ ง  โดยบทละครได้ตัดตอน 
การดำเนนิเรือ่งมาเรยืบเรยืงขึน้ใหม ่ กลา่วคอื

บทละครชุดท่ี ๑ - ชุดท่ี ๒ ทรงพระนพินธ์จากบทเสภาตอนที ่ ๕  

และตอนท่ี b  โดยตดัคำกลอนและเหตกุารณใ์นเสภาเรอืงชนุชา้งชนุแผน ตอนท่ี ๕  ในตอน 
ชนุชา้งทาบทามนางพมิ มาทรงพระนิพนธ์รวมกับ ตอนท่ี ๖ คือ ชนุชา้งมาลฃ่อนางทมิ ให้ 
กลายเปน็เหตกุารณเ์ดยวกนั คอืใหช้นุชา้งมาทาบทามและยู่ขอนางทมิในทนัที



บทละครชุดท่ี ŒT ตัดตอนมาจากเสภาเรืองชุนช้างชุนแผน
ตอนท่ี ๑๒ เร่ิมต้ังแต่นางทองประศรืเดินทางมาถึงเรือนนางศรืประจัน แก้วพบว่าเรือนหอถูกร้ือไป 
จนถึงนางทองประศรืเป็นความกับนางศรืประจัน

บทละครชุดท่ี ๕  และชุดท่ี ๖ ตัดตอVIมาจากเสภาเรืองชุนช้าง 
ชุนแผน ตอนท่ี ๑๓ ต้ังแต่ชุนแผนกลับจากทัพพร้อมกับลาวทองจนถึงนางศ?ประจันบังคับนาง 
วันทองให้เข้าหอชุนช้าง

(๒) ตอนชุนแผนลักนางวันทอง
บทละครตอนชุนแผนลักวันทอง ต้ัง ๕ ชุด มีเน้ือเร่ิองตรงกับ 

เสภาเรืองขุนซางชุนแผน ตอนที่ ๑๗ : ขนแผนขึ้นเรีอนขุนซางไดนางแก้วกิริยา ตอนที่ ๑๘ :
ขุนแผนพานางวันทองห น ี และ ตอนที่๑ ๙  : ขุนข้างตามนางวันทอง กล่าวคือZ7 J "ไ II , ,บทละครชุดท ๑ - ชุดท ÛL ตรงกบัเสภาเรองชนุชา้งชุนแผน 
ตอนท่ี ๑๗ ต้ังแต่ชนุแผนคิดแค้นชนุข้างจึงคิดจะไปลักนางวันทองจนถึงชุนแผนตัดพอ้นางวันทอง 
ท่ีเรือนชุนข้าง

บทละครชุดท่ี <r เน้ือหาตรงกับเสภาเรืองชุนช้างชุนแผน
ตอนท่ี 0C ต้ังแต่ชุนแผนพานางวันทองออกจากเรือนชุนข้าง ต่อเน่ืองกับตอนท่ี ๑๙ ชุนข้างตาม 
นางวันทอง ต้ั!แต่ชุนช้างriนจากมนต์สะกดแก้วพบว่านางพิมหายไปจนถึงชุนช้างออกตามนางวันทอง

บทละครชุดท่ี ๕  ได้กลับมาดำเนินเร่ืองตามเน้ือเร่ิองในเสภา 
เรืองชุนช้างชุนแผน ตอนท่ี OC ต้ังแต่ชุนแผนพานางวันทองเดินทางไปในปาจนถึงชุนแผนกับ 
นางวันทองหยุดพักใต้ร่มไม้รมน้ํา

(๓) ตอนสร้อยฟ้าทำเสน่ห์
บทละครตอนสร้อยฟ้าทำเสน่ห์ท้ัง b ชุด มี เน้ือเร่ืองตรง 

กบัเสภาเรอืงขุนช้างขุนแผน ตอนที่ ๓๗ : นางสร้อย'flาหำเสน่ห์ ตอนที่ ๓๘ : พระไวยถูกเสน่ห์ 
และ ตอนที่ ๓๙ : ขุนแผนส่องกระจก กล่าวคือ

บทละครชุดท่ี ๑ - (T ตรงกับเสภาเรืองชุนช้างชุนแผน 
ตอนท่ี ๓๗ ต้ังแต่นางสร้อยฟ้าศรีมาลาละเลงชนมเบ้ือง จนถึงพระไวยต้องเสน่ห์

บทละครชุดท่ี ๕  ตรงกับเสภาเรืองชุนช้างชุนแผน 
ตอนท่ี ๓KT ต้ังแต่นางสร้อยฟ้าใส่ความนางศรีมาลาจนถึงนางศรีมาลาลังบ่าวให้ไปล่งข่าวท่ีเมีอง 
พ้จึตร โดยตัดทอนเน้ือเร่ืองส่วนท่ีเล่าถึงพลายชุมพลเดินทางไปเมีองกาญจนบุรีออกไป

บทละครชุดที่ ๒ - ชุดท่ี ๓ เน้ือความและบทร้องตรงกับ
เสภ าเร ืองช ุน ช ้างช ุน แผน  ตอนที่ ๖ ตั้งแต่พลายแก้วมาถึงเรือนและเข้านางฟ้ม จนถึง
พลายแก้วเข้าห้องนางลายทอง



บทละครชุดท่ี ๖ ตรงกับเสภาIรองชุนช้างชุนแผน
ตอนท่ี ๓๙ ต้ังแตช่นุแผนมาถงึเรีอนพระไวยจนถงึชนุแผนกลบัเมอืงกาญจนบรีุ

(๕) ตอนพลายชมุพลปลอมเปน็มอญใหม่
บทละครตอนพลายชมุพลปลอมเปน็มอญใหม ่ ตัง้ ๓ 

ชุด มเนือ้เรือ่งตรงกบัเสภาเรีองชุนช้างชุนแผน ตอนที่ ต๙  : ขุนแผน!{องกระจก ต้ังแต่
เณรพลายชมุพลบวชอยูก่บัมหาเถรโพธึท๋องจนถงึยกกองทพับกุเมอืงสพุรรณบรีุ

(๖) ตอนนางวันทองห้ามทัพ
บทละครตอนนางวันทองหา้มทัพ ตัง้ ŒT ชุด มเีนือ้เร่ือง 

ตรงกบัเสภาเรืองชุนช้างชุนแผน ตอนที่ ๔๐ : ทระไวยแตกทัพ ต้ังแต่ พระพนัวษามี
พระบรมราชโองการให้พระไวยฯไปทัพ จนถงึพระไวยฯพา่ยทพักลบัเขา้เมอืง

(๗) ตอนพสทุธ้ิลุยเพลิง
บทละครตอนพิสูทธิ,ลยุเพลงิ ตัง้ ๒ ชุด มเีนือ้เร่ือง 

ตรงกบัเสภาเรืองชุนช้างชุนแผน ตอนที่ ๔๑ : พลายขุมพลจับเสน่ห  ์ และ ตอนที่ ๔๒ : 
นางสร้อยท ี่าศรึมาลาล ุยไฟ  กลา่วคอื

บทละครชุดท่ี «r มาจากเสภาเรืองชุนช้างชุนแผน
ตอนท่ี <£'๑ ซ่ึง เนือ้เรือ่งตอ่จากตอนลบัเถรขวาด เร่ืมต้ังแตพ่ระพนัวษาสอบสวนนางสร้อยฟา้ 
จนถึงทำใหท้ำพธิลุียไพ่

บทละครชุดท่ี ๕ มาจากเสภาเรืองชุนช้างชุนแผน
ตอนท่ี (£๒ ต้ังแตพ่ระพนัวษาเสดจ็ออกเปน็ประธานในพธิลียุไพจ่นถงึนางสร้อยฟา้ถกูเนรเทศ

บทละครเสภาเร่ืองชนุข้างชนุแผนต้ัง ๗ ตอนน้ี มีการเปล่ียนแปลง 
เน้ือท่ีองข้ึนใหม่ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ไดป้รบัเปลีย่นและเรยีบเรยีงลำดบัเนือ้เรือ่งใหมโ่ดยบุง่เนน้ให้
ดำเนนิเร่ืองตอ่เนือ่งกนัทลีะฉาก เช่น ตอนชุนแผนลักนางวันทอง ชุดท่ี <£■  และ ชุดท่ี ๕ ได้ 
ปรับเปลีย่นลำดบัเรือ่งจากในบทเสภาไป เพือ่ใหล้ามารถดำเนนิเร่ืองโดยใขฉ้ากทีเ่รีอนชนุขา้งจน 
จบแลว้จึงกลา่วถงึชนุแผนและนางวันทองซึง่จะตอ้งเปลีย่นฉากเปน็ฉากในปา่ เป็นต้น

บทละครบางตอนยงัมกีารตดัทอนเนือ้เร่ืองบางลว่น เช่น ตอน 
นางพมิเสยีตวัแลเสยีคน ชุดท่ี ๒ ไดต้ดัเนือ้เรือ่งตอนทีน่างพมิออกตามพลายแกว้จนถงึเณรแกว้ 
ลาสกี โดยกำหนดใหป้ดิมา่นเมือ่นางพมิออกจากเรอีนเพ ือ่ตามหาพลายแกว้ เมือ่เปดิมา่น 
อีกคร้ัง พลายแกว้กเ็ดนํทางมาถงึเรอีนนางพมิทนัท ี และในชุดท่ี b ไดต้ดัทอนเหตกุารณต์ัง้แต่



นอกจากนัน้ยงัมการขยายและเพิม่เตม่เนือ้เรือ่งบางตอน เซ่น
บทชมโฉม ชมเครือ่งแตง่กาย บทเกีย้วพาราล ี บทครํา่ครวญ บทตลก และบทวิวาท ฯลฯ 
เซ่น บทชมโฉมและเครือ่งแตง่กายของนางแปลงโดยใตเ้พลงชมตลาดและเพลงชยุฉายในบทละคร 
ตอนวันทองห้าม บทตลกในตอนชุนต้างเตรียมทัพออกนางพมิในบทละครตอนชุนแผนลักวันทอง 
เป็นต้น

ชุนแผนกลับเมืองกาญจนบุรีออกทั้งหมด โดยกล่าวแต่เพยงว่าชุนแผนพานางลาวทองกลับ
กาญจนบุรีแล้วจึงกล่าวถึงเหตุการณ์ที่เรือนนางวันทองต่อทันที เป็นต้น

ต.๑.๑.๔ บทละครเรื่องกากึ
บทละครเรือ่งกาก ี มีท้ังหมด ๑fit ชุด โดยเนือ้เร่ืองตัง้แต ่

พระยาครฑุพบนางกากจีนถงึลอยแพนางกาก ี ตอนทา้ยมนีางมจัฉาใหต้อ้คดิและคตสิอนใจจาก
เรือ่งและจบเรือ่งดว้ยการถวายพระพรพระมหากษตัรยิ์

ผ ูว้จิยัพบวา่บทละครเร ือ่งกาก ี ทรงพระนพนธข์ึน้ตามเรือ่ง 
กากีกลอนสุภาพ ของเจา้พระยาพระคลงั (หน) ตัง้แตก่ากตีัง้แตท่า้วพรหมทตัทรงสกากบั 
มานพแปลงจนถงึลอยแพนางกาก ี โดยทรงเปลีย่นแปลงเนือ้เร่ืองบางตอนไป

บทละครบางตอนทรงตดัตอนบทกลอนในกากีกลอนสุภาพมา 
ใต้เป็นบทร้อง เซ่น บทร้องต้ังแต่คนธรรพ’ขบพณเยย้มานพแปลงจนถงึมานพกลบัรา่งเปน็พญาครฑุ 
กลบัวิมานฉมิพล ี เซ่น

กากกลอนลุภาพ

คนธรรพครนเห็'นกรุงกษัตริย์ 
แจ้งรหัส'ให้เนตรด่ังบรรหาร 
น้อมดิโรตม์ร้ปรสพจมาน 
จับพิณดีดประสานสำเนียงครวญ 
แกล้งประดิษฐ์คดขับเป็นกาพย์กลอน 
กระแสเลียงลอยร่อนโหยหวน 
โอ้พระพายซายกลี่นมารัญจวน 
หอมหวนนาสาเหมอนกากี 
รื่นร่ืนซ่ีนจิตพ่ีจำได้

บทละครเรื่องกากี *
นางน าค

• คนธรรพ์ครนเหนกรุงกษัต์รย์ 
แจ้งระหัดให้เนตระบรรหาร 
น้อมดีโรตม'รบรศพ1จม'านย์ 
จับพิณฑํขึ้นประสารสำเนียงครวญ 
แกล้งประดิษฐ์คดขับเป็นบทกลอน 
กระแสรเลียงลอยร่อนโหยหวน 
โอ้พระพายชายกลี่นมารำจวญ 
หอมหวนนาสาเหมือนกากี 
รื่นๆซ่ึนจิตพ่ีจำได้

จัดลักษณะคำประพันธ์ขึ้นใหมให้ตรงกับในกากีกลอนสุภาพเพี่อให้เปรียบเทยบได้อย่างขัดเจน



t e

เหมือนเม่ึอไปร่วมภิรมย์ประสมศร 
ในสถานพิมานสิมพล 
กลิ่นยังชาบทรวงพ่ีทั้งวรกาย 
นิจจาเอยจากเชยมาเจิดวัน 
กลนสุคันธรส'ร๋ึนก็เหอดหาย 
ฤาว่าใครแนบน้องประคองกาย 
กลนสายสวาทซาบอุรามา

(กากกลอนสุภาพ หน้า to t -tab)

เหมือนเม่ึอไปภิรมย์ประสมศร 
ในสถานพิมานสิมพะล 
กลนยังทราบทรวงพ่ีท้ังวรกาย 
นิจาเอ๋ยจากเชยมาเจิดวัน 
กลิ่นลุคันธรศก็คืนหาย 
ฤาว่าใครแนบน้องประคองกาย 
กลิ่นสายลมรทราบตดทรวงมา ฯ1 CT คำ 

(บทละครเรึ่องกาก หน้า ๗๗ - ๗รร)

บางตอนทรงถอดความจากบทกลอนในกากกีลอนสภุาพมาทรง 
พระนพินธเ์ปน็กลอนบทละครทึม่เนือ้หาและถอ้ยคำสำนวนทึใ่กถเ้คยีงกนั ฟน



<*๙

กากีกลลฆสุภาพ

พระยาครุฑฟังนุชสารแสดง 
มโนแหนงดั่งมณีที่แตกฉาน 
จึ่งตรัสว่าอ้าดูระหญิงพาล 
ช่างกล่าวสารสอดแก้สำนวนกล 
เราทราบสินชงระบิลมันขับอ้าง 
จึ่งกระจ่างแจ้งข้ออนุสนธิ้ 
ไ.ด้อัปยศมาตยาพลาพล 
ดั่งจะด้นดินม้วยด้วยคำพาล 
เพราะม้ชู้ไม่รู้ให้รอบเชง 
หลงระเรงว่าเจ้ารักสมัครสมาน 
คิดว่าหงสํจ่ะจงแต่ชลธาร 
กลับบันดาลกลั้วเกลอกด้วยเปือกตม 
ตัวนางเป็น1โทแต่ใจทาส 
ไม่รักชาติรสหวานมาพาลขม 
ดั่งสุกรฟอนฟ่าแต่อาจม 
ห่อนนิยมรักรสสุคนธาร 
นํ้าใจนางเปรียบอย่างซลาลัย 
ไม่เลอกไหลห้วยหนองคลองละหาน 
เสืยดาย'ทรง'วิไลแต่ไจ,พาล 
ประมาณเหม้อนหนึ่งผลอุทุมพร 
สุกแดงดั่งแลงปัทมราช 
ข้างในกิม้ซาติเบิยนบ่อน 
เรารู้ไจ แล้วมิให้อนาทร 
จะพาคินนครในราตรี ฯ

(กากกลอนสุภาพ หน้า ๓๑ - ๓๒)

บทละครเรื่องกาก 
T I ร า ห ม ณ ์ค ิด น า เค ำ

• ชุ,นครุฑฟังตังศรเลยบแสลง 
มโนแหนงกละมณีที่ร้าวฉาน 
แลนฟัโรธอุโฆษก้องร้องประจาร 

อีสาธารตอแหลแก้สำนวน 
ตัวภูรู้พอข้อมันขับ 
ท้ังต้องอับอายตนคนมันสรวล 
อยากมิเมยเสืยรู้คบเซวน 
ดิแต่ยวนยั่วกามอรามซม 
ถงตัวม้งเป็นไทยใจเป็นทาษ 
ไม่รักชาติชอบหวานแล้วร่านซม 
เหม้อนสุกรนอนฝ่าแต่อาจม 
ไม่นิยมรศลุคนธ์ใครปนปรุง 
นํ้าจ้ตรเปรียบอย่างชลาไลย 
ไม่เสือกไหลห้วยหนองฤาคลองทุ่ง 
สวยแต่รูปจูบอาเจยนเห้ยนไล้พุง 
จะต้องล่งคินล่งกรุงในราตรี 11 

๘ คำ เจรจา
(บทละครเรื่องกาก หน้า (='๙- ๙๐)

ด้านการดำเนินเร่ืองน้ัน บทละครเร่ืองกากี ได้เพ่ิม ตัดทอน 
และปร้บเปล่ียนเน้ือเร่ืองจากกากีกลอนสุภาพ ตังน้ื

เน้ือเร่ืองท่ีเพ่ิมหรือขยายข้ึน ได้แก่
- เน้นการแสดงความเสีก และอารมณ์ของตัวละครให้ซัดเจน 

ข้ึน เช่น บทบรรยายความรู้สีกของกากีและมานพแปลงเม่ือแรกพบกัน บทคร่ําครวญของกากี
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ในตอนพบกับมานพนปลง ตอนอยู่'ในวิมานฉิมพสี ตอนหาคนธรรพ'ไม่พบ และตอนถูกลอยนพ 
บทเข้าพระเข้านาง บทโกรธและบทตัดพ้อต่อว่า ฯลฯ

- ให้ความสำคัญแก่บทบาทของตัวละครประกอบ่อ่ืนๆ เช่น บทของ 
นางกำนัล1ในตอพนางกากีหาย11ป บทของชุนนางในตอนนาถถูเวรขับพณเย้ยมานพแปลง เป็นต้น

•เพ่ิมตัวละครข้ึนใหม่ เช่น มีนางมัจฉาข้ึนมาให้ข้อคืด
คติสอนใจแก่ผู้ชมในชุดสุดท้าย

นอกจากน้ันยังแทรกบทท่ีเป็นไปตามฃนบของการแสดงละครทํ 
เช่น บทชมเคร่ืองแต่งกายในตอนพระยาครุฑแปลงเป็นมานพ เป็นต้น

เน้ือเร่ืองท่ีตัดทอนไปจากกากึกลอนสุภาพ ไต้แก่
- ตัดบทท่ีพระยาครุฑเก้ียวนางกากีในตอนเข้าไปลักตัวนางกากี 

แล้วเปล่ียนเป็นพระยาครุฑเข้ามาบอกนางกากีว่าตนคือมานพท่ีมาเล่นสกากับท้าวพรหมทัตแล้ว 
พานางไปทันท้

- ตัดบทอัศจรรย์ท้ังหมดออก เปล่ียนเป็นใช้ "เพลงโลม" แล้ว
ปิดม่านแทน เป็นต้น

การปรับเปล่ียนเน้ือเร่ืองใหม่ ไต้แก่ ตอนพระยาครุฑลักนาง 
กากี ในกากึกลอนสุภาพ เร่ิมด้วยพระยาครุฑลักนางกากีไปยังวิมานฉิมพลีแล้วโลมนาง กลับ 
มากล่าวถึงท้าวพรหมทัตทราบว่านางกากีหายไป จึงทรงออกตามหาและคร่ําครวญถึงนาง
นาถกุเวรเข้ามาพูลเร่ืองมานพแปลงแล้วอาสาพานางกากีกลับมา ในบทละครไต้ปรับเปล่ียน 
เน้ือเร่ืองเป็นพระยาครุฑพานางกากีไป แล้วกล่าวถึงท้าวพรหมทัตทรงทราบว่านางกากีหายไปจึง 
ทรงตามหาและคราครวญถึงนาง นาถกุเวรเข้ามาพูลเร่ืองมานพแปลงและอาสาพานางกลับมา 
แล้วปิดม่านจบชุดท่ี ร) หลังจากจากน้ันจึงข้ึนการแสดงชุดท่ี ๒ กล่าวถึงพระยาครุฑพานางกากี 
ชมปาหิมพานต์ และชุดท่ี ๓ พระยาครุฑพานางกากีมารุjวิมานฉิมพลี เป็นต้น

๓.๑.๑.๔ บทละครเร่ืองสมุทโฆษ
บทละครเร่ืองสบุทโฆษ แบ่งออกเป็น ๒ ตอน คือ สบุทโฆษ 

ตอนต้นและสบุทโฆษตอนกลาง บทละครท้ังลองตอนน้ีทรงพระนพนธ์ต่อเน่ืองกันโดยไมม
การแบ่งเป็นชุดหรือฉาก

ลบุทโฆษ ตอนต้น มีเน้ือเร่ืองต้ังแต่พระสบุทโฆษเสด็จประทับ 
แรมไพรจนถึงนางธารืนำพระลบุทโฆษกลับไปยังกองทัพเพ่ือเตรืยมเข้าร่วมพธีสยุมพร
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ผูว้จยัเหน็วา่พระนพินธบ์ทละครเรือ่งสมทุโฆษตัง้ตอนตน้และ 
ตอนกลางนัน้เปน็บทละครทีท่รงพระนพินธ์ข้ึนโดยดัดแปลงมาจากเร่ือง สมทุรโฆษคำฉนัท ์ส่วนท่ี 
แตง่ขึน้ในสมยักรงุศรอยธุยา โดยบทละครเรือ่งสมทุโฆษ ตอนตน้ ตดัตอนมาจากตอน 
พระสมทุโฆษเสดจ็ประทบัแรมไพร จนถงึพระสมทุโฆษไดพ้บกบันางพนิธบุดอีกีครัง้กอ่นงาน 
สยมุพร สว่นลมทุโฆษ ตอนกลาง ตดัตอนมาจากตอนทา้วนรคปุตจ์ดัพธิสียมุพรจนถงึ 
พระ«มุท,โฆษสยุมพรกับนางพินชุบดี เน่ืองจากพบว่ามึช่ึอตัวละคร ซ่ือสถานท่ี ตลอดจนเน้ือ(รองและการ 
ดำเนินเร่ืองตรงกัน และบทร้องส่วนใหfyทรงพระนิพนธ์ข้ึนโดยถอดความจากสมุทโฆษคำฉันท์ เช่น

สมุทโฆษ ตอนกลาง มีเนื้อเรื่องตั้งแต่ท้าวนรคุปต์ทรงเริ่มพิธี
ยกศรจนถึงพิธีอภิเษกพระสมุทโฆษกับนางพินธุบดี จบเร่ืองด้วยการถวายพระพร

ส ม ท ร โฆ ษ ค ำฉ ัน ท ์ บทละครเร ี่ธง«มทโ«ษ
9 วางทาวเทอมท้าวสุลม เทพา!นรม
และแลประนิ!!นลองศรี ชมโฉม
9 แลนางลืมแลกษ้ตรีย์ พระนฤบสี 9 วางโอมอง,เสีององค้,อรรคเรศร พระเทเวศรี,ปรดา,ฉ่าอว
แลลมดูแก้วกัลอา ตลงรม,พระสมท,ล้มบุตรี รมเทวี,ลมดู,พระภุเบนทรี
9 «องทาวโอมแปลกประสีมา พระเหินหรรษา สองธุวา,ธุวสี,เป็นศรีโลก ซลออดงาม,อามโศก,ด้งพิมเสน
สรรเสรีญคค้อออวอพร ร่ืนจิตรมนุษอ์,สุดสม,บรรทมเอน อมเรนทรีหลับเสดาะ,แล้วเหาะลา
9 จงพระปลุกพระภุธร ปลุกพนิดาสมร C คำ เชิด
กิต่ึนตระบ้ดบมนาน (บทละครเรื่องสมุทโฆษ ตอนต้น หน้า ๙ - ๙ )

(สมุทรโฆษคำฉันท์ หน้า ๖0)

บทรอ้งบางบททรงพระนพินธข์ึน้โดยทรงสรปุเนือ้หาสำคญัจาก 
สมทุโฆษคำฉนัทใ์หก้ระชบัขึน้ เช่น ในตอนท่ีพระสมุทโฆษเสด็จประทับแรมไพร แห้วลงสรง 
สนานในสระบัว เนือ้ความในคำฉนัทเ์มือ่พระสมทุโฆษเสดจ็ถงึสระจะพรรณนาซมความงามของ
สระ ชมนก ซมปลาและสตัว'์น ํา้ตา่งๆ แหว้จงึบรรยายถงึพระสมทุโฆษสรงสนานจนถงึ 
พระสมทุโฆษเสด็จข้ึนจากสระนํา้ ดว้ยกาพยฉ์บงั ๑๖ ต้ังหมด £๖ บท และกาพยย์าน ี ๑๑ อีก 
CX บท เมือ่ทรงพระนพินธ์เปน็บทละครจะทรงสรุปเปน็กลอนบทละครทีมี่เนือ้หาและถ้อยคำสำนวน 
ทีใ่กล้เคียงกับสมทุโฆษคำฉนัทใ์หม้เีนือ้ความทีก่ระชบัข้ึน โดยแบ่งเป็นบทร้องท่ีกำหนดเพลงร้อง 
ตัง้หมด ๓ เพลง คีอเพลงสระบุหร่ง เพลงชมตลาด และเพลงลงสรง ซึง่เปน็การบรรจุเพลงตาม 
ขนบของการแสดงละครรำ



«ม ุทโ««คำฉ ัฆ ท ์ บท«ะ»?เ?คง«มุทโ « «
e แระเสด็จจากร•ถลดลง ลีลาคลาลง «ระบุหร่งนอก

สมปส?ออสระศรี 8 ถงสระแก้ว,โกสุม,ประทุมสถาน แสงอังสุมาลย์,อ่อน«บ,จะลับหลัา
8 โสภาสระแก้วกลมี ใกรพแกมศรี แลลานหาด,ลาดราย,ทรายดีลา เหมีอนมุกดา,ดูชาว,พระพราวแพรว

สโรรพรรณพิมล มุมรา,ผวาหว๋ึง,คลีงเกษร ผีเพ้ือร่อน,แลประหลาด,ดังสาดแก้ว
8 มีโกมุทมาลย์กมล บานชจรรสคน น้ัาใสสด,มรกต,วะวามแวว วิเวกแจว,จักระจ่ัน,ประหว่ันใหร ท

ธลรอยเลวงเวพา ๙ คำ
® เรียบเรองทรายมณีมุกดา พ้ืนทองโสภา ท่มต«าด

4 1 M mi รกิงโศกสวย,ย้วยย้อย,หอยปรกสระ เพราะจังหวะ.วังเวงวิหค,ทังบกใก่คอแท่นพิทุลเรียบรอง
® มุมรามุม'รีคลอครอง ดู่เคีองตฤบลออง คูชันชาน,บรรสานสำเนียง,จำเรียงพิใร ห่านเปดนา.ดำใช้,,ในสาคร

«* ฝงนานา,มัสอา,ฝ่านำใส บางผดดำ,อำใคล,ว่ายว่อนลอบร3คนธทรพิง
ร พ่ึงพ่ึงเลียงมธุรกรอง ดู่เค้ียเค้ีองคลง เหยิยวโฉบฉาบ,คาบปลา,ถาอัมพร ลมรำเพย,อ่อน ,ๆโอเอํนดู ฯ

บคลามุสุมสาทร <r คำ เทชชมดง
8 คลงดนธกมลเอมอร เสาวคนธ์กำจร «ง«รง

แลอาบตระหลบอลชล «เยาวะกระ»ตรีย์,ตเวชวน,มวญมนตรี ลงสระศรี.สรงสนาน,สำราญผถู
8 น้ัาคือมรกตแลกมล เกิดแกมโฉมกล สมุกน้ัา,ดำ1ว่าย,สายสินฐ ปรบฟองทุ(1ก!เกรียว,ใล่เล้ียวราย

ป็ทมราชมณี บ้างเด็ดดอก,โกสุม,สธุ่มแยม หนำแสลัม,แช่งประมุล,ทุลถวาย
8 นานานกพรรณอันมี มาสรมสระศรี บ้างเกบฝ็ก,หักกระจับ,เกล่ือนกระจาย แหวกสาหร่าย,ว่ายผวา,ชิงวาปี ฯ

แลจับสโรชสรลอน <r คำ เท»งฉง
รอ ® อโณใทย,ใภลัอัศ,ะฏงคต รอโอรส,เอกระ,จากสระศรี

«8 * ปางน้ันสมเด็จไท ธรณีนทรลีลา ศรจักรีรณะมุชพิเรนทรี,เจนวาที อัญเชิญสมเด็จ,นฤบดี.ลีลา ท
ลงเล่นในสระสา- ทรท้าวธโสรจสรง ๒ คำ เ«มอ

8 อำมาตยมบต่รี หลพิรียต่างลง (บทละครเรื่องสมุทโฆษ ตอนต้น หน้า ๒ - ๙ )
อรอาบในสระบง- กช แกวอันแบ่งบาน

® เตร่ตร่ําตระปัด'ชม ชลธ์ถันมุมมาลย์
เด็จดวงตระการกาญ- จนโรจถอถวาย

9 น้ัาใสพิสุทธศรี บรีสุทธโอมฉาย
เฉกโอมพระนารายน์ เสด็จสรงช»รสินธุ

8 พระพิศกรรมมุมมาล- อสโรสเจียรจินต์
ดุจถันพธุยิน ทุกชท้าวธกินใจ

8 เสรีจสรงใน«ระศรี ลุชน้ําอันเยินใส
เยินภาพนอกใน จิตรร้อนคำนงนาง

8 พระพิศเลญจงจง- กลนีคำนงปาง
พระสนมสรอาดอาง กลเก้ียวเลญจงผจง

® พระสูรีซลับใศล ร้าใพลับพระเม!ลง
พระสุรียอัศดง- คตเคร่านเรสุร ฯ
๑๖ 9 ปางน้ันท้าวทรงสมมุรณ์ มนตรีเตือนทุล
อัญเชิญสมเด็จนมุบดี

a J _8 เสรจชนจากสร«ย«ระศร พวกพลมนตร
ประดับแลดูมหิมา

( สมุทโ'«ษคำ'ฉันท์ หน้า ร:๗ - ๕ร:)
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ส่วนด้านเน้ือเร่ืองน้ันพระนิพนธ์บทละครรำจะมืเน้ือเร่ืองลำค้'ญ 
ตรงกับเร่ืองสมทโฆษคำฉันท์ โดยมีการเปล่ียนแปลงเน้ือเร่ืองบางส่วน ได้แก่ การขยายเน้ือเร่ือง 
เช่น ตอนกษัตริย์เมืองต่างๆ เสด็จมาร่วมพิธียกศรในพิธีสยุมพร มีการแสดงลักษณะทางเช้ือชาติ 
ของกษัตริย์แต่ละเมืองโดยการออกภาษา" เช่น

บทละครเรีอง«มุท,โทษ««ท โ«ษคำฉ ัน ท ์
® ถัดน้ันเกาสืกภุธร รถเทอมด้วยมกร 

แลทรงธนุรนอัน ฯ

(ลมุทโฆษคำฉันท์ หน้า car)

จ ีน เส ฉ รน
® ไทจีอเถา,เกาศก,คํกเซ่อหย่ิง 

รึบทรงเคร่ือง,เหลองอร่าม,งามตระการ 
ถอธนุ,คู่ห้ตถ์,ซ๋ึนร้ถถา 
กระห่ึมทุ่ง,ตะลุ่งดุ้งแซ่,แน่ไ]นแนว

เร่ือมีไซย,ไปรึง,เด้าหญิงหวาน 
มังกรทอง,คล้องสังวาล,วิเชียรแวว 
เทียมเหล้งมัา.มกรผยอง.คล่องแคล่ว 
ไปเรอนแก้ว,•ฐบุน,อกหนุนก้น ซ 

or คำ กลองจีน
(บทละครเรื่องลบุทโ1มษ ตอนกลาง หน้า ๓ - <r)

บทละครตอนนางธารี'วาด£ป ได้ปรบเปล่ียนเน้ือเร่ืองจากใน 
สมุทโฆษคำฉันท์ คือ เน้ือเร่ืองในคำฉันท์น้ัน นางธารได้วาด£ปเทพบุตร และกษัตริย์เมือง
ต่างๆ ให้นางพินธุมดีทอดพระเนตรโดยท่ีไม,ได้ออกจากตำหนัก แต่ในบทละครนางธาริพูลลานาง
พินรุมดีแล้วเหาะไปวาดรูปเทวบุตรและกษัตริย์เมืองต่างๆ โดยใช้เพลงเซดฉ่ิง เม่ือวาดเสร็จแล้วจึง 
กลับมาเช้าเฝ็าและถวายรูปเหล่าน้ันแด่นางพินธุมดี เน้ือเร่ืองในส่วนน้ืน่าจะได้รับอิทธิพลมาจาก 
การแสดงละครในเร่ืองอุณรุท ตอนนางคุภลักษณ์วาดรูป (หรืออาจเรียกว่าการแสดงชุด “ เชิดฉ่ิง 
คุภลักษณ์ ”) ซ่ึงเป็นการแสดงท่ีมืซ่ึอเสืยงอย่างย่ิง นอกจากน้ันยังมืการเพ่ิมบทสระสรงทรงเคร่ือง 
และบทซมโฉมซ่ึงจะเป็นไปตามฃนบของการแสดงละครรำ รวมท้ังยังเพ่ิมบทบาทของตัวละคร
ประกอบให้มืบทบาทในเร่ืองให้เด่นซัดช้ืน เป็นต้น

พระนิพนธ์บทละครรำท่ีทรงพระนพนธ์ช้ืนจากเร่ืองในวรรณคดีน้ัน ส่วนมากจะ
ทรง ตัดตอนเน้ือหาในวรรณคดีมาทรงพระนิพนธ์เป็นบทละครโดยทรงพยายามได้รักษาทังเน้ือหา 
และล้อยคำสำนวนเติมไว้ แล้วทรงปรับเปล่ียนเน้ือเร่ืองและการดำเนินเร่ืองบางส่วนให้เหมาะแก่ 
การแสดงละครมากท่ีสุด

" รายละเอยดเรื่องการออกภาษา จะกล่าวใน หัวข้อ £.๓ พระนพนธ์บทละครรำใหัความสำคัญแก่
การออกภาษา



ต . ๑ . ๒ พระนิพนธ์บทละครรำทีทรงพระนิพนธ์จากเค้าเร่ืองในตำนาน

พระนิพนธ์บทละครทํท่ีทรงพระนิพนธ์จากเค้าเร่ืองในตำนาน ไค้แก่
บทละครเร่ืองพระยากงพระยาพาน บทละครเร่ืองพระยาแกรก บทละครเร่ืองพระยาร่วง และ 
บทละครเร่ืองเจ้าลาย

ต . ๑.๒.๑ บทละครเร่ืองพระยากงพระยาพาน
บทละครเรือ่งพระยากงพระยาพานม ๖ ชุด เนือ้เรือ่งกลา่วกง 

ตำนานพระยากงพระพาน จบัความตัง้แตป่ระสตูพํระยาพานจนถงึสมโภชพระปฐมเจ ด ีย ์
ตอนทา้ยใหต้วัละครเขา้แถวถวายพระพร

ในการข้ึนต้นพระนพินธ์บทละครรำไค้กล่าวถึงทีม่าของเร่ืองไว้ว่า

“เรื่องพระยากงพระยาพาน ในพงษาวดารเหนอ คร้ังจุลสักราช (tar๒”
(บทละครเรือ่งพระยากงพระยาพาน หน้า ๑)

และจากการศกึษาทีม่าของเรือ่ง ผูว้จิยัพบวา่บทละครเรือ่ง
พระยากงพระยาพานนัน้มเีนือ้เรือ่งตรงกบัเรือ่ง “พระยากง’’ ทีป่รากฎใน พงศาวดารเห นิอ ตังท่ี 
อยูใ่นประชุมพงศาวดาร ภาคที ๑ ตัง้แตก่ำเนดิพระยาพานจนถงึสรา้งพระปฐมเจดยี ์ โดยท่ี 
พระนพินธบ์ทละครรำไคต้ดัเหตกุารณต์อนทีพ่ระยาพานมพีระโอรสแจว้สำนกึผดิทีพ่ระองคไ์ตฆ้า่ 
พระบดิาแจว้เปลีย่นเปน็วา่พระยาพานไตส้ำนกึในทนัททีีป่ระหารยายหอม เพือ่ใหด้ำเนนิเร่ืองไต ้
กระซับข้ึน

ต . ๑ . ๒.๒ บทละครเร่ืองพระยาแกรก
บทละครเร่ืองพระยาแกรก เป็นละครท่ีมี KT ชุด เน้ือเร่ืองกล่าว 

ถึงพระยาแกรกหรือพระเจ้าสินธพอมรินทร์ ตังท่ีกล่าวไว้ในการข้ึนต้นบทละครว่า

'’บทละครรำเรื่องพระยาแกรก ว่าครั้งจุลสักราช ๖ ๖ ๙ ปี (ประเสริฐอักษร
รจนาตามพงษาวดารเหนอ)''

(บทละครเร่ืองพระยาแกรก หน้า ๑)



ผูว้จิยัพบวา่บทละครเรือ่งพระยาแกรกนืม้เีนือ้เรือ่งตรงกบัเรือ่ง 
“พระยาแกรก” ใน พงศาวดารเหนอื ท่ีอยู่ใน ประชุมพงศาวดารภาคที ๑ โดยได้ตัดตอน 
เนือ้เรือ่งตัง้แตพ่ระยาโคตระบองขึน้ครองกÎงวดัเดมิจนถงึพระยาโคตระบองสนิพระชนมม์าทรง 
พระนิพนธ์เป็นบทละคร

๓.๑.๒.๓ บทละครเรือ่งพระยารว่ง
บทละครเร่ืองพระยาร่วง มีต้ังสิน ๑๑ ชุด เน้ือเร่ืองกล่าวถึง 

พระยาร่วงหรือเจ้าอ^ณราชๆมารแห่งกรงศรืลัชนาลัย ตังท่ีกล่าวไวั!นการข้ึนต้นบทละครวา่

“ บทละครรำเรื่องพระยาร่วง คือเจ้าอรณราชๆมารพร::เจ้ากรงศร ื
ลัชนาล้ย ก่อนครั้งจุลจักราช « «  ปี (ประเสริฐอักษรรจนา ตามเค้า
พงษาวดารเหนอ) ”

(บทละครเร่ืองพระยาร่วง หน้า ๑)

ผูว้จิยัพบวา่บทละครเรือ่งพระยารว่งนืม้เีน ือ้เรือ่งตรงกบัเรือ่ง 
“ พระร่วงอ^ณ กมาร เมีองสวรรคโลก ” ใน พงศาวดารเหนือ ทีอ่ยู่ใน ประชุมพงศาวดาร 
ภาคที ๑ โดยไดต้ดัตอนเนือ้เรือ่งตัง้แตพ่ระอภยัคามนิเิสดจ็ออกทรงศลีกลางปา่จนถงึพระยารว่ง 
สนิพระชนมร์ะหวา่งแกง่นํา้มาทรงพระนพินธเ์ปน็บทละคร ซึง่มกีารเปลีย่นแปลงเนือ้เรือ่ง
บางลว่น คือ ตดัลว่นทีเ่นน้เรือ่งบทุธทำนายและแนวคดิเรือ่งบญุกรรมจากอดตีชาต ิ และเนือ้เร่ือง 
ในตอนท ีม่ผี ูน้ ำชา้งเผอืกงาดำกบัเข ีย้วรุ)่มาถวายพระยารว่งออกไปเน ือ่งจากเปน็เหตกุารณ  ์
ปลกียอ่ยทีไ่มส่ำตญันกั

ต . ๑ . ๒.๔ บทละครเรื่องเจ้าลาย
บทละครเรือ่งเจา้ลายนีเ้ปน็บทละครทีแ่ตกตา่งไปจากบทละคร 

เร่ืองอ่ืนๆ คือ จะไมแ่บง่เปน็ชดุหรือฉาก แตก่ลบัดำเนนิเร่ืองตอ่เนือ่งกนัตัง้แตต่น้จนจบ เน้ือเร่ือง 
ในบทละครคอ่นชา้งยาว และมกีารบอกตอนตามเหตกุารณ ส์ำคญั เปน็ชว้งๆเริม่ตน้ดว้ย 
“บทเบิกเร่ือง" กล่าวถึงพระเจ้าเลีอฟ้าครองเมืองทวาราวดี และจบด้วย “บทอวสานะพจะนาท" ซ่ึงเป็น 
การเล่าถึงการแต่งบทละครเร่ืองน้ี ลงท้ายด้วยการ่วิจารณ์การแต่งกลอนในสมัยท่ีทรงพระนิพนธ์

จากลกัษณะการแตง่บทละครและจากบทอวสานะพจะนาทนี ้
แสดงใหเ้หน็วา่บทละครเรือ่งเจา้ลายนืน้า่จะเปน็บทละครทีท่รงพระนพินธข์ึน้เพือ่เลา่เรือ่งสำหรป้



b b

อา่นมากกวา่ทีจ่ะใชแ้สดงละคร ดงัจะเหน็วา่มกีารกลา่วถงึการอา่นบทละครอยูใ่นตอนจบของ
เน้ือเร่ือง ดังน้ื

". . .  เรื่องเจ้าลาย ภิปรายพจน์ กํหมดกลอน 
ขออวยพร ผู้'อ่าน ลำราญเอย ฯ "

(บทละครเรือ่งเจา้ลาย หน้า ๑๙๐)

และในบทอวสานะพจะนาท ก็กล่าวถงึการทีท่รงพระนพนธ์ไว้เพีอ่การอ่าน ดังน้ื

". . .  เผ่ึอนิกร เพื่อนสยาม อา่นตามใจ..."
(บทละครเรือ่งเจา้ลาย หน้า ๑๙๑)

ดงันัน้หากตอ้งการนำบทละครเรือ่งเจา้ลายไปใ,รในการแสดง 
ละคร กน็า่ทีจ่ะตอ้งมกีารตดัตอนและปร้บบทเพีอ่ใชใ้นการแสดงละครแตล่ะคร้ัง ดังเซ่นบทละคร 
ในยุคก่อนๆ เซ่น บทละครเรือ่งอเิหนา หรอืรามเกยีรต เป็นต้น

อนึง่ในต้านทีม่าของเร่ืองนัน้ ในบทละครเรือ่งเจา้ลายไดก้ลา่ว
ถงึทีม่าของเร่ืองไว้วา่

“ . . เป็นตำนาญครั้งดืกดำบรรพ์อย่างเลึ่องลิอตํดปากซาวชายทะเลฝ็ง 
ตะกันศกแต่หนองตาพดถึงเกาะหลัก เล่ากันพรํ่าเพ้อมาถึงปรัตยุบันลมย
อย่างพิลิกประพันธ์เพยงเหมือนจะเป็นจริงได้. . . ”

(บทละครเรือ่งเจา้ลาย .ปกหน้า)

และในบท อวสานะพจะนาถ กไ็ดก้ลา่ววา่

« ยามชะรา รักษาองค์ หลงชะอำ 
ทุกเช้าคํ่า ฉ่ําซวา ประสาแก่ 
ฟังข้อขำ ตำนาญ บุราณแท้ 
มักชอบแสร่ แพ้เพลิน จนเถึนเป็น 
เรืองม'องล่า» เจ ้าลาย ชายสมุทร์ 
ลองจับชุด บทละคร แต่งกลอนเล่น  
ในเค ้าเง ึ๋อน  เพมอม'จรง องประเค้น 
ใช่แต่งเข็ญ ลัคเ ผู้สุนทร

(บทละครเรือ่งเจา้ลาย หนา้ ๑๙๑)



จากการคืกษา ผู้วิจัยพบว่าบทละครเร่ืองเล้าลายมีเน้ือเร่ือง
ใกล้เคียงกับนิทานพ้ืนบ้านเร่ือง “ตาม่องล่าย’’ หรือ “เรืองเจ่าลาย’’ ซ่ึงเช่ือกันว่าเป็นตำนาน 
สถานท่ีในจังหกัดประจวบคีรืขันธ์ คีอ เขาน่องล่าย เกาะนมลาว อ่าวแม่รำพง ถ้ําโว่ และ 
เขาเล้าลาย นิทานเรื่องดังกล่าวนี้เป็นเรื่องเล่าที่มีอยู่หลายสำนวนซึ่งส่วนใหญ่จะมีเนื้อเรื่องที ่
ค่อนล้างใกล้เคียงกัน แต่ผู้วิจัยยังไม่พบว่ามีสำนวนใดท่ีมีเน้ือหาตรงกับเน้ือเร่ืองในพระนิพนธ์ 
บทละครรำ พบแต่เพยงว่าซ่ึอลถานท่ีและซ่ึอดัวละครในพระนิพนธ์บทละครรำน้ันค่อนล้างตรงกับ 
นิทานที่เล่ากันโดยทั่วไป ล่วนเนื้อเรื่องนั้นมเล้าโครงหลักที่คล้ายกันบ้าง แต่ลังเกตได้ว่า
เนื้อเรื่องสำคัญในนิทานพื้นบ้านล่วนใหญ่มักจะเล่าตรงกันแต่กลับแตกต่างจากเนื้อเรื่องใน 
พระนิพนธ์บทละครรำ ในนิทานส่วนใหญ่จะเน้นความขัดแย งั เรื่องผู้ที่มายู่ขอนางยมโดย 
กล่าวคือ ในนิทานมักจะเล่าว่าผู้'มายู่ฃอนางยมโดยมี ๒ ฝ่าย คือ ทางฝ่ายเล้าลายเล้าชายหนุ่มซ่ึง 
จะเป็นที่ถูกใจนางรำพึงผู้เป็นแม่ ส่วนอกฝ่ายหนึ่งคือเล้ากรุงจึนนั้นจะเป็นคนโปรดของ
ตาม่องส่ายผู้เป็นพ่อ กันหน่ึงท่ังสองฝ่ายต่างก็ยกทัพมายู่ของนางยมโดยพร้อมกัน จนเกิด
การวิวาทกันเพ่ือแย่งตัวนางยมโดย ตาม,องล่ายจงฉีกร่างนางยมโดยออกเป็นลองส่วนแล้วขว้างไป 
จงึเกิดเป็นสถานท่ีต่างๆดังท่ีกล่าวมาล้างตัน

ในขณ ะท ีเ่น ือ้ เร ือ่งในพ ระน พินธบ์ทละครรำน ัน้ คอ่นลา้ง 
แตกตา่งออกไป คอื ทางฝา่ยนางยมโดยและครอบครวัไลต้กลงเรือ่งแตง่งานและไดห้นัน้กบั 
เลา้ลายเรยืบรอ้ยแลว้ แตพ่ระเลา้กรงุจนึใยอัำนาจปงัดบัใหย้กนางยมโดยแกต่นเอง นางยมโดยจงึ 
ตดัสนิผกูคอตายเพ ือ่แกปัญ็หา แลว้ตามอ่งลา่ยจงึสง่ศพนางยมโดยถวายแกพ่ระเลา้กรงุจนึ 
เมือ่พระเลา้กรุงจนึทรงทราบวา่นางยมโดยตายแลว้จงึพโึรธ ลงัใหท้ิง้ศพนางลงกลางทะเล ศพของ 
นางจงึไปตดํอยูท่ีเ่กาะหนึง่ซึง่ตอ่มาเรยืกวา่เกาะนมสาว นอกจากนืย้งัเพืม่เนือ้หาทีพ่ระเลา้กรงุจนึ 
ถกูสวรรคล์งโทษทีไ่ลส้รา้งกรรมไวจ้งึทำใหเ้รอืแตกกลางทะเลจนกงแกค่วามตายเพือ่เปน็ออ่งทางที ่
จะสามารถใหค้ตแิกผู่ช้มไล ้ เป็Vเต้น

ผ ูว้จิ ยัลนันษิฐานวา่พระเลา้บรมวงคเ์ธอ กรมพระนราธปิ 
ประพนัธพ์งคน์า่จะทรงพระนพินธบ์ทละครเรือ่งเลา้ลายขึน้โดยไลน้ำเลา้โครงเรือ่งมาจากนทิาน 
พืน้บา้นเรือ่งตามอ่งสา่ยหรอืเรือ่งเลา้ลาย ซึง่เปน็ตำนานสถานทีท่ีเ่ลา่กนัอยา่งแพรห่ลายในจังหวดั 
ประจวบครืขืนัธแ์ละบรเิวณใกลเ้คยีง โดยพระองคน์า่จะไลพ้งัมาเมือ่ครัง้เสดจ็ไปประทบัอยูท่ี่
ตำบลชะอำ อำ๓ อชะอำ จังหวัดเพชร,บุรื * โดยพระองค์นา่จะทรงปรบเปล่ียนเนือ้เร่ืองข้ึนใหม่

" ว่วงก่อนที่พระองค์จะทรงพระนีพนธ์บทละครเรื่องเล้าลายนั้น พระองค์ได้เสด็จไปประทับท่ีชะอำเป็น 
เวลานานพอสมควรจนได้ร้บตำแหน่งผู้ใหญ่บ้านในตำบลด้งกล่าว (เพลินพิศ กำราญ และเนียนสิริ
ตาละลักษณ์, ๒ârtota :c)



เพือ่ใหม้เีนือ้หาสนกุสนานซวนติดตามย่ิงข้ึน นอกจากนัน้ยงัเปน็การหลกีเลีย่งเนือ้เร่ืองทีไ่มเ่หมาะ 
แกก่ารแสดงละคร โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในตอนทีต่ามอ่งสา่ยฉกีรา่งนางยมโดยซึง่ถอืเปน็เนือ้เรือ่ง 
สำคญัของนทิานซึง่เปน็พฤตกิรรมที?่นแรงเกนกว่าทีจ่ะนำมาแสดงไห ้ พระองค์จงไหท้รงเปล่ียนให้ 
นางยมโดยเปน็ผูผ้กูคอตายซึง่เหมาะแกก่ารแสดงมากกวา่ เป็นต้น

ดงัน ัน้  ท ีม่ าซ อ งบ ท ล ะค รเร ือ่ ง เห า้ล ายจ งึแ ต ก ต า่งจ าก  
พระนพินธ์บทละครรำทีท่รงพระนพินธ์จากเค้าเร่ืองในตำนานเร่ืองอืน่ๆ คือ เป็นบทละครท่ีทรงนำ 
เพยีงเคา้โครงเรือ่งจากตำนานมาทรงนพินธข์ึน้ใหมต่ามจตินาการในพระองค ์ เพือ่ใหม้เีนือ้หา 
สนุกสนาน นา่ตืน่เตน้ ซวนตดิตาม และเหมาะสมแกก่ารแสดงละคร

ค . ๑ . «ท พระนิพนธ์บทละครร ำ ท ีทรงพระนิพนธ์จากเค้าเรีองในประว ิต ิศาสตร์

พระนพินธบ์ทละครรำทีท่รงพระนพินธข์ึน้จากเคา้เรือ่งในประวต้ศิาสตร ์
ไห้แก่ บทละครพงษาวดา?ไทย ตอนปราบยมราชดงั ขบถ และบทละครพระราซพงษาวดาร 
ก?งทวาราวด ี คร้ังจุลคักราซ ๑๐£๑

ต.๑.ต.๑ บทละครพระราชพงษาวดารไทย ตอนปราบยมราชส์ง์ ขบถ

บทละครพระราชพงษาวดารไทย ตอนปราบพระยายมราชดงั ขบถน้ี
มีท้ังสิน <r ชุด เนือ้เรือ่งกลา่วถงืเหตกุารณป์ราบกบฏเจา้พระยายมราช (ดงั)เจา้เมอืงนครราชลมีา 
ครังจุลคกัราช ๑๐ŒT(ร:

ในบทละครพระราชพงษาวดารไทย ตอนปราบยมราชดงั ขบถนี ้
ไหก้ลา่วถงืทีม่าของเร่ืองวา่

“บทละครพระราชพงษาวดารไทย ตอนปราบยมราชดัง ขบถ แผ่น 
ดินพระธาดาธิเบศร์ ครั้งจุลดักราช ๑ ๐ < £ ๔ ’

(บทละครพระราชพงษาวดารไทย ตอนปราบยมราชดงั ขบถ หน้า ๑)

ผูว้จิยัพบวา่เน ือ้เรือ่งในบทละครนีต้รงกบัเหตกุารณก์ารปราบกบฏ 
พระยายมราช(ดงั) เจา้เมอืงนครราชลมีา คร้ังแผ่นตินสมเด็จพระเพทราชา ในจุลคักราช ๑๐0L<Sr 
ซึง่เหตกุารณด์งักลา่วนืไ้หบ้นัทกึไจพ้ระราชพงศาวดารก?งศรอ์ยธุยาหลายสำนวนหว้ยกนั แต่



ผู้วิจัยเห็นว่าบทละครพงษาวดารไทย ตอนปราบยมราชจัง ขบถน้ีน่าจะทรงพระนพนธ์ข้ึนจาก
เต้าเรื่องใน พ ระr ไชพงศาวดารกช ุงศรีอย ุธยา ฉ บ ับ ก รม พ ระป รม าน ุ?ต?โนรส เนื่องจากเป็น
สำนวนท่ีมีซ่ือตัวละคร สำตับเวลา และเหตุการณ์ต่างๆตรงกับเนี้อเรื่องในบทละครมากที่สุด

«ท.๑.«I๒ บทละครพระราชพพาวดารก?ง,ทวาราว่ด็ คฆ้ั จุลศ้กราช ๑๐4๖

บทละครพระราชพงษาวดารกรงุทวาราวด ็ ครัง้จลุตกัราช 
๑ 0 ^ ๑  มทีัง้สนิ ๙  ชดุ เน ือ้เรือ่งกลา่วถงเหตกุารณป์ราบกบฎพระยารามเดโช เจาัเมอีง 
นครศรีธรรมราช สมเดจ็พระเพทราชาโปรดเกลา้ใหพ้ระยาราชวังจันยกทพ้ไปปราบในบทละคร
เร่ืองนี ้ ตอนตน้จะมบีทเบกิโรงถวายไชยมงคลและกราบบงัพลูเบกิการแสดง ก่อนแล้วจงเร่ิม
ดำเนนิเร่ือง ในตอนจบกจ็ะลงทา้ยตว้ยการถวายไชยมงคล

อน่ืง ในเร่ืองทีม่าของเร่ืองทัน้ ในบทละครพระราชพงษาวดาร 
กรุงทวาราวด ็ ครัง้จุลตกัราช 00๕ 0  ไต้กล่าวไว้ว่า

“บทละครพ้นทาง เร่ืองบทละครพระราชพงบาวดารกรุงทวาราวด
ครั้งจุลกักราช ร )๐ ๕ ร) เมี่อพระยารามเดโซเจ้าฟ้องนครศรีธรรมราชแข็งฟ้อง 
ทัพกรุงยกไปปราบ ”

(บทละครพระราชพงษาวดารกรุงทวาราวด ็ คร้ังจุลตกัราช ๑๐.Sro หนา้ ๑)

ผ ูว้จิยัเหน็วา่บทละครเร ือ่งน ีท้รงพระนพินธจ์ากเหตกุารณ  ์
เลา้นครศรธีรรมราชแขง็เมอืงในสมยัสมเดจ็พระเพทราชา (เหตกุารณต์อ่เนือ่งจากเรือ่งปราบ 
พระยายมราช (จงั)) ซืง่ปรากฎใน พระราชพงศาวดารก^งศรีอยุธยา ฉบับกรมพระปรมาบุ 
? ต?โนรส ทัง้แตเ่ลา้พระยารามเดโชคดหนอิอกจากเมอืงนครศรธีรรมราชจนถงลงพระอาญา 
พระยาราชวงัจนัเนือ่งจากพบวา่มทีัง้ซือ่บคุคล ตำแหน่ง สถานท่ี รวมท้ังเหตุการณส่์วน'ไหญ่
ตรงกัน โดยมกีารเปลีย่นแปลงเนือ้เรือ่งบางสว่นใหแ้ตกตา่งจากเนีอ้ความในพระราชพงศาวดาร
ไต้แก่

- เวลาทีเ่กดิเหตกุารณ ์ ในพระราชพงศาวดารไม่ไตร้ะบเุวลาที ่
ชดัเจนแตบ่นัทกึไว้เพยีงแตว่่ามกีบฎเมอีงนครศรีธรรมราชใน จุลตกัราช 00๕๘  ทางกรงุศรอียธุยา 
จงึยกทพัไปปราบไตร้บกนันานถง «ท บิ เลา้เมอืงนครศรธีรรมราชจงึคดหนอิอกจากเมอืง



๗ 0

หากเทียบเวลาดังกล่าวแล้ว เวลาท่ีเจ้าเมืองนครศรีธรรมราชคิดหนีน้ีก็ตรงกับปี จุลกักราช ๑0(3:๑
ชื่งก็คือเหตุการณ์ท่ีตัดตอนมาทรงพระนิพนธ์บทละครนั่นเอง

- ชื่อพระยาราชวังกัน ในพระราชพงศาวดารจะH ว่า “ พระยา
ราชปงักนั ’’

- เปลีย่นสถานทีล่งอาญาพระยาราชวงักนั จากในพระราช 
พงศาวดารนัน้จะประหารพระยาราชวงักนัแลว้ตดัครืษะประจานไวทัีป่ระดเูมอืงนครศรธรรมราช 
แตใ่นบทละครนัน้ไดน้ำตวัพระยาราชวงักนัเลา้มาพจิารณาความใพบงุศรอียธุยา

นอกจากนีใ้นบทละครยงัไดเ้พิม่บทบาทตวัละครอืน่ๆในเรือ่ง 
เช่น คณุทา้วทรงกนัดาล (คณุทา้วลู)่ ชุนไชยกักดี และตัวประกอบอ่ืนๆ เช่น ภรรยาและบตุร 
ของเจา้เมอืงนครศรธีรรมราช ทหาร และบ่าวไพร่ในเมืองนครศรีธรรมราช เป็นต้น

ทัง้พระนพินธบ์ทละครรำทีท่รงพระนพินธจ์ากเดา้เรือ่งตำนานและ 
เคา้เรือ่งในประวต้ศาสตรน์ัน้ สว่นใหญจ่ะนำเคา้เรือ่งทีอ่ยูใ่นกกัษเนะเรือ่งเลา่มาทรงพระนพินธ ์
เปน็บทละครโดยไดข้ยายรายละเอยีดของเรือ่ง ได้แก่ เพิม่เหตกุารณป์ลกียอ่ย เน้นบุคลิก
ลกัษณะและอารมณ ์ ความเสกของตวัละครใหเ้ดน่ชดั เพิม่บทบาทตวัละครประกอบอืน่ๆ
รวมทัง้ยงัมกืารปรบัเปลีย่นเนือ้เรือ่งเพือ่ใหเ้รือ่งเรือ่งเลา่เหลา่นีส้นกุสนานและซวนตดํตามและ 
เหมาะแกก่ารแสดงยิง่ขึน้

ต . ๑ . ๔ พระนิพนธ์บทละครรำทีทรงพระนิพนธ์จากเร่ืองต่างประเทศ

พระนพินธบ์ทละครรำทีท่รงพระนพินธจ์ากเรือ่งตา่งประเทศ ได้แก่
บทละครเร่ืองพระไกสะรีนทร์และบทละครเสภาเร่ืองพระอากัสะ'นมและยุ่แจ้าสมิงพราย

ต . ๑ . ๔.๑  บทละครเร่ืองพระไกสะรินทร์
บทละครเร่ืองพระไกสะ?นทร์ เป็นบทละครท่ีค่อนล้างกัน และ 

ดำเนนิเร่ืองตอ่เนือ่งกันไปจนจบโดยไมม่กืารแบง่ชดุการแสดง ในตอนตน้เร่ืองกลา่ววา่เปน็เร่ือง
จากอาหรบ้ราตร ี ตังน้ี

“ ประเสรีฐอ้กษรรจนา จำรองจากอาหรับราตรี สำหรบสะคร 
หลวงนฤมิตร ร.ศ.๑๓ ๐'’

(บทละครเร่ือง1ไกละรีนทร์ หน้า ๑)



“ บทเสภารำใน'อาหรบราตรี เร่ืองพระอาล้สะน้ม่และ\Jเจ้าสมิงพราย ”
(บทละครเสภาเร่ืองอาลัสะนมํนละ!J เจา้สมงิพราย หนา้ ๙๔)

ต .๑ .๔ .๒ บทละครเสภาเรีองพระอาล้สะ,นมและบ่เจ้าสมิงพราย
บทละครเสภาเรื่องพระอาลัสะน้ม่และ!Jเจ้าสมิงพรายนี้เป็น

บทละครที่ทรงนำเรื่องมาจากอาหรับราตรี ดังที่กล่าวไว้ว่า

บทละครเรือ่งนีจ้ะมลีกัษณะคอ่นจา้งแปลกไปจากบทละครเรือ่ง 
อ่ืน  ๆ กลา่วคอื ลกัษณะการแตง่จะแบง่ไดอ้อกเปน็ ๒ ล่วน คือ

ล่วนด้น มลีกัษณะเปน็บทเสภาทีเ่ลา่เรือ่งตอ่เนือ่งกนัไปโดยไม ่
มกีารแบง่ชดุการแสดง แตจ่ะมกีารบอกเหตกุารณส์ำคญัของเร่ืองไวเ้ปน็จว้งๆ

ส่วนท่ีสอง ซึง่จะมเีนีอ้เร่ืองตอ่เนือ่งจากสว่นตน้ จะมกีารแบง่ 
ชดุการแสดงทัง้หมด ๕ ชุด เร่ืมตน้ดว้ย “ชุดท่ี ๑ กระวาดเลอืกนาง’, และดำเนนิเร่ืองต่อเนือ่งไป 
จนจบ บทละครในลว่นนีจ้ะมคีำอธบิายบทเพือ่ใหร้ายละเอยีดของการแสดงบนเวท ี มบีทเจรจา 
ทัง้ทีเ่ปน็ร้อยแกวัและเปน็ร้อยกรอง

ลกัษณะดงัทีก่ลา่วมานีท้ำใหล้นันษิฐานไดว้า่บทละครสว่นตน้ 
นำจะทรงพระนพินธข์ึน้เพือ่เลา่เร่ืองใหค้นเจา้ใจเทา่นัน้ บทละครส่วนท่ีสองจงเป็นส่วนท่ีใจ้แสดง 
ละคร'จ'รีงๆ

อนึง่ ในเรือ่งทีม่าของบทละครทัง้ลองเรือ่งนี ้ พระเจา้บรมวงคเัธอ 
กรมพระนราธปิประพนัธพ์งค ั ไดท้รงกลา่ววา่เปน็เรือ่งทีท่รงนำมาจากเรือ่ง อาหรับราตรี 
ผูว้จิย้เหน็วา่เรือ่ง “อาหรบัราตร”ี ท ีก่ลา่วถงึนีน้ า่จะหมายถงึ อาหรับราตรีคำกลอน ซ่ึง 
พระราชว?วงคเัธอ กรมหมืน่พทิยาลงกรณ ์ ทรงกลา่ววา่เปน็เปน็เรือ่งทีพ่ระเจา้บรมวงคเัธอ 
กรมพระนราธปิประพนัธพ์งคัทรงนำนทิานเร่ืองยาวของอาหรบม่าทรงพระนพินธเ์ปน็คำกลอนก่อน 
ปี พ.ศ.๒๕๓๒ ซึง่เปน็เรือ่งทีม่ขีนาดยาวมากภายในประกอบดว้ยนทิานจำนวนมาก เร่ืองอาหรบ 
ทตรคีำกลอนนีพ้มิพค์รัง้แรกในป ี พ.ศ. ๒๕๓๓ ท่ีโรงพิมพ์อาหรับราตรีซ่ึงท้ังข้ึนในวังวรวรรณ
(๒๕๗ ๕: ๙๑-๙๒)



ถึงแม้ว่าผู้วิจัยจะไม่สามารถหาต้นฉบับเรื่องอาหรับราตรีคำกลอนได้*
แต่พบหลักฐานที่กล่าวถึงเรื่องอาหร้บราตรีคำกลอนในประวิตฃองละครหลวงนฤมิตรว่า

“ หนังรออาหรับราตรีนี้มิรื่องซึ่งจะนำมาแสดงละครได้เป็นอัน
มาก ทั้งได้ทรงแต่งเป็นคำกลอนนแล้ว ควรนำมาดัดแปลงเล็กน้อยใช้เป็น 
บทละครได้ หม่อมหลวงต่วนจึงติดหัดละครข้ึนพวกหน่ึง โดยกำลังทรัพย์
และปัญญาตนเองเล่นเรื่องอาหรับราตรี ”

(กรมหมืน่พทิยาลงกรณ ์1 ๒๔๗๕:๙๑-๙๒)

ดังน้ัน ผู้วิจัยจึงเหนว่าทัง้บทละครเร่ืองพระไกละรีนทร์และบทละครเสภา 
เร่ืองพระอาลสัะนฝันละ!J เจา้สมงิพรายนัน้ พระเจ้าบรมวงคํ'เธอ กรมพระนรา1KJประพนัธ์พงค์
นา่จะทรงนำเรือ่งอาหรบัราตรคีำกลอน ซึง่เปน็งานพระนพินธใ์นพระองคม์าทรงพระนพินธเ์ปน็ 
ละครโดยมกิารดดัแปลงเรือ่งบางสว่นเพึอ่ใหเ้หมาะแกก่ารแสดงละครยิง่ขึน้

(ท.๒.๕  พระนิพนธ์บทละครรำที่ทรงพระนิพนธ์ขึ้นใหม่

พระนพินธบ์ทละครรำทีท่รงพระนพินธข์ึน้ใหมม่เิพยิงเรือ่งเดยว คือ 
บทละครเสภาเรือ่งนัา้ตาลทราย โดยในตอนต้นของบทละครกล่าวว่า

“เป็นนิทานโบราณ เอามาปะติดปะต่อเล่นที่วิมานนฤมิตร”
(บทละครเสภาเรือ่งนัา้ตาลทราย หนา้ ๑)

ลงัเกตไดว้า่บทละครเสภาเรือ่งนีา้ตาลทรายนีม้เืน ือ้เรือ่งทีใ่กลเ้คยืงกบั 
ความเปน็จรงิ ตวัละครได้แกต่าจันและครอบครัว รวมท้ังคนอ่ืนๆในเร่ืองน้ีล้วนมืช้วิตและความ 
เปน็อยูเ่หมอืนกบัคนทัว่ไปในลงัคมรว่มสมยั ดงันัน้ ผูว้จิยัจงึเหน็วา่วา่บทละครเสภาเรือ่ง
นัา้ตาลทรายนา่จะเปน็เรือ่งทีท่รงผกูเคา้โครงเรือ่งขึน้ใหม ่ เหมือนดังท่ีนิยมในกา?ทรงพระนพินธ์ 
บทละครร้องในพระองค ์ โดยบทละครเสภาเรือ่งนํา้ตาลทรายนีท้รงนำความเชือ่ในททุธศาสนาและ 
ในวรรณคดี เช่น ความเชือ่เรือ่งนรก สวรรค์ และเร่ืองพระมาลัยมาใช้ในเร่ืองท่ีทรงพระนพินธ์เป็น 
บทละครอกีด้วย

เรื่องอาหรับราตรีคำกลอนนี้ ลนตย์ เสมานิล กล่าวว่าไดได้ยนเพิยงแต่ซึ่อรื่องและประว้ติแต่เมื่อ 
พยายามหาต้นฉบับแล้วแต่ไม่สามารนพบได้ (ลนต เสมานิล,๒๕ ๑๓:(ะ)



จากทีก่ลา่วมานืจ้ะเหน็วา่พระนพินธบ์ทละครรำนืม้ท ีม่าของเรือ่งท ีห่ลากหลายมทัง้ 
พระนพนธ์บทละครรำท่ีทรงพระนิพนธ์จากเร่ืองในวรรณคด เคา้เรือ่งในตำนาน เคา้เรือ่งใน
ป?ะวต้ศิาสตร ์ จากเรือ่งตา่งประเทศ และเร่ืองท่ีทรงพระนิพนธ์ข้ึนใหม่ พระนิพนธ์บทละครรำ 
ลว่นใหญจ่ะมก่ารปรบ้เปลีย่นเนีอ้เรือ่งเพีอ่ใหเ้หมาะแกก่ารแสดงละครมากทีส่ดุ

นอกจากน ีส้ งัเกตไคว้า่ท ีม่าของพระนพินธบ์ทละครรำยงัสมัพนัธก์บั เน ือ้หาท ีท่รง 
พระนพินธ์ กลา่วคอื บทละครท่ีทรงพระนพินธ์จากเร่ืองในวรรณคดข้ึงเป็นเร่ืองท่ี*เนเคยกันโดย 
ทัว้ไปนัน้จะทรงพระนพินธเ์ปน็บทละครทีม่เีนือ้หาเกอีบสมชเุรท! เค้น บทละครเร่ืองพระลอ 
บทละครเรือ่งกาก ี และบทละครเร่ืองสมุทโฆษ หรืออาจทรงพระนิพนธ์เป็นบทละครท่ีมีเน้ือหา
เพยงเฉพาะตอน เค้น บทละครเสภาเร่ืองชนุคา้งชนุแผน และบทละครเสภาเร่ืองไกรทอง ล่วน 
เร่ืองทีค่นทัว้ไปไม่^นเคยนกั เค้น เร่ืองทีท่รงพระนพินธจ์ากเคา้เรือ่งในตำนานและจากเคา้เรือ่งใน 
ประวต้ศาสตร ์ จากเรือ่งตา่งประเทศ และเร่ืองท่ีทรงพระนิพนธ์ข้ึนใหม่น้ันจะทรงพระนิพนธ์เป็น 
บทละครทีม่เนือ้หาสม!Jรถ!ตอ่เนือ่งทัง้แตค่น้จนจบ เพีอ่ใหค้นดลูะครลามารณคา้ใจเนือ้หาไค้
ยดัเจนแจม่แคง้แสดงใหเ้หน็วา่ในการทรงพระนพินธบ์ทละครรำนัน้ผูท้รงพระนพินธท์รงคำนงึกงี 
ความเคา้ใจเรือ่งราวของคนดลูะครเปน็สำคญั



ต.๒ คำประพันธ์ท่ีใซํโนพระนิพนธ์บทละ;ครรำ

พระนพนธบ์ทละครท ประกอบดว้ยคำป?ะพนัธห์ลายชนดิ ทัง้คำประพนัธป์ระ๓ ทกลอน 
ชงใชเ้ปน็หลกัและคำประพนัธอ่ื์นๆประกอบอยู่ด้วย ได้แก่ โคลง รา่ย กาพย ์ ฉนัท ์ รวมท้ัง 
คำประพนัธท์ีม่ลีกัษณะของลำนำพืน้บา้น และ!!อยแลว้

ต . ๒.๑ กลอน
คำประพนัธป์ระ๓ ทกลอนเปน็คำประพนัธ์ทีใ่ชเ้ปน็หลักในพระนพินธ์บทละครท 

กลอนท่ีใช้มีท้ังกลอนบทละคร กลอนเสภา กลอนท่ีมลัีกษณะพเิศษ ดังจะกล่าวโดยละเอียดต่อไปน้ี 
ต . ๒.©.© กลอนบทละคร

กลอนบทละคร เปน็คำประพนัธท์ ีใ่ชแ้ตง่บทละครรำมาทัง้แตอ่ดต 
กลอนบทละครมลีกัษณะคลา้ยกลอนสภุาพทีไ่มเ่คร่งครดัขอ้ปงัดมันกํ และปักมีวิธการข้ึนต้นบทท่ี 
มลีกัษณะเฉพาะหลายวธิ เช่น ขึน้ตน้ตว้ยคำวา่ “เม่ือนัน้” “ปดันัน้” “มาจะกลา่วบทไป” หรอ 
ข้ึนตน้ดว้ยคำอืน่ๆ เช่น ดอกสร้อย และการข้ึนตน้ด้วยคำเพยิงลองคำ หรือข้ึนต้นด้วยว??คสดับ 
เตม็ๆว??คชึง่เนีอ้ความจะตอ่เนือ่งกบับทกอ่นหนา้นัน้ ในตอนต้นของบทละค?รำ จะมชีึอ่เพลงที ่
ใชก้ำกบัและตอนทา้ย หากตอนใดจะตอ้งมเีพลงหนา้พาทย ์ จะบอกเพลงกำกบัไลก้บัการบอก 
จำนวนคำกลอนในทอ่นนัน้ๆ และลา้มกีารเจรจาแทรกตอนใดกจ็ะใสค่ำวา่ “เจรจา” ไล้ 
ตอนทา้ยของบทนัน้ๆด้วย

กลอนบทละครจะใชเ้ปน็หลกัในพระนพินธ์บทละครรำ ประ๓ ทละคร 
พนัทาง สว่นบทละครเสภานัน้ถึงแมจ้ะใชก้ลอนเสภาเปน็หลกัแตก่พ็บกลอนบทละครแทรกอยู่บา้ง 
กลอนบทละครในพระนิพนธ์บทละครรำ มทีัง้ลกัษณะทีส่บืทอดและเปลีย่นแปลงจากแบบแผน
ของบทละครรำทีม่มีาแตเ่ดมิ ดังน้ี

หระนิพนธ์บทละครรำ ต้นฉบับจะมีวิธีการเขียนนบบบทละครโบราณ คือ เขียนต่อเนื่องกันโคย 
ตลอด ไม่ไต้จัดเป็นวรรค บาท บท อย่างชัดเจน มีเพียงแต่การเล้นวรรคแต่ละวรรค และมีเคร๋ึองหมายบอกเนื่อ 
เนื้อความจบแต่ละตอน หรํ'อมบอกจำนวนคำกลอนและเหลงหน้าหาทย์ เช่น

“ร้ือ ® ประทับอาสน์อลงกฎรจนา มาฅยาบังคมอยู่ไสว โปรดบรรหารการ
ผดุงกรูงไกรย แต้วตรัสใน้เรียกมานหชาญสกา ๚ ๒  คำ เจรจา ”

( บทละคร!รองกากี หน้า 0))
การพิจารณาลักษณะคำประพันธ์จะต้องพิจารณาจาก กักษณะบังคับ ไต้แก่จำนวนคำ กัมคัส ฯถห ท่ีตรงตาม 
ฉันทลักษณ์ประเภทต่างๆ โดยตัวอย่างที่จะแสดงในหัวชัอนื้จะจัดรูปแบบตรงตามรูปแบบของคำประพันธ์แต่ละ 
ประเภทเหอใหัเห็นลักษณะคำประพันธ์ที่ชัดเจน



ต . ๒.®. 0 . ๑  กลอนบทละครทีคำฃ๋ึนต้นไม่ต้องล่งสัมผัสไปยังวรรคต่อไป
กลอนบทละครประเภทนืจ้ะมค้ำขึน้เปน็คำหรอืวลสนัในวรรค 

แรก(วรรคสสับ) โดยจะถอืเปน็ ๑ วรรค และไม่ล่งสัมผัสไปยังวรรคท่ีสอง (วรรคร้บ) ช้อค'วาม'ใน 
วรรครบจะกลา่วถงืชีอ่ของตวัละคร รวมทัง้คำขยายความหรอืบอกกรยาของตวัละครตวันัน้ 
(อารดา สมิุตร,๒๕๑๕:๑๖ร:-0๖๕)

กลอนบทละครประ๓ ทน้ี ท่ีพบในพระนิพนธ์บทละครรำสามารถ 
แบง่ออกเปน็กลุม่ทีใ่ชส้บืเนือ่งจากแบบแผนทีม่มาแตเ่ดมิ และกลุ่มท่ีมีคำท่ีใช้ใหม่

ต . ๒.๑.๑.©.๑ คำฃ้ีนต้นทีมาแต่เดม
คำขึน้ตน้ทีป่รากฏมาแตเ่ดมนแก ่ คำวา่ "เมอนัน้”

“ปัดน้ัน" และ “มาจะกลา่วบทไป"
(๑) มาจะกลา่วบทไป เป็นคำข้ึนต้นในกรณข้ึีนต้นใหม่เน้ือเร่ือง 

ไมต่ดิตอ่กบัตอนทีม่ากอ่นหนา้และมกัใชเ้ฉพาะกรณทีีเ่ปน็ตวัละครสำคัญ
คำขึน้ตน้ “มาจะกลา่วบทไป,1 น้ืใช้ไม่มากมักในพระนิพนธ์บท

ละครรำ เข่น
อานี ® น า จ ะ ก ล ่า ว บ ท ไ ป  

พระสมญา เสือฟ้า ผ่านธาน ิ
จากนคร มอญพม่า มลายู 
สืงละโ'? สุโขทัย แทนใช้เรือ 
ทัาวมเอก อุระสา ยาใจ 
พระโฉมเฉิด เลสะแล แต่เกเร 
พระวัยดึง ดึงสะพรรษ มํหัดรัก

ดึงเช้าฟ้า สง'าใท ชัยะสืห ์
นามทวา ราวดึ วิดึเมอ 
ไปถู่ ครืวิชัย ไผทเหนอ 
แล่นใบเบึ่อ อ้อมเตรํจ เข็ดทเล 
อภิไธย์ เช้าลาย สายเสน่ห์ 
ไปโปรดเปร ปรองจต ปิตุรงค์ 
ไม่ยอมจัก อภิเษก เฉกประสงค์

เถลงนิคม สมกษัตรืย์ รัฏฐ์ธำรง เพลนแต่1ทรง ล่าสัตว์อยู่อัตรา'ฯC คำ
( บทละครเรือ่งเตา้ลาย หนา้ ๑ )

การใชค้ำขึน้ตน้วา่ “มาจะกลา่วบทไป” ในพระนิพนธ์บทละครรำ 
แหง่ใชเ้ปลีย่นแปลงไปจากแบบแผนเดมิ คือ ยังคงใช้ในกรณท่ีีข้ึนต้นเหตุการณใ์หม่แต่ไม่ไต้ใช้กับ 
ตวัละครสำคญั  เขน่ ในบทละครเรือ่งสบทุโฆษตอนตน้ใชก้บัพราหมณท์ีม่าลง่ขา่วยงัเมอง 
พรหมบุรื บทละครเร่ืองพระยากงพระพานใชก้บัตวัละครทีเ่ปน็สตัว์ คือ แมว และ มา้ และ 
บทละครเร่ืองพระลอ,ใชกั้บกองทพัผรักษาเมืองแมนสรวง เข่น

แอม « น า จ ะ ก ล ่า ว น ท ไ ป  ดึงพราหมณ์ข,อสืดึษย์,พระอศวร
ทรงไตรยเภท,พิเศษสอง,พ่ีน่องขวน มาดึงสวน,พรหมบุรื,พ่ีนิยม



ยลพระเยา,วะมงๆฏ,สบุทะโฆษ แสนปราโมทย์,มโนเพสิน,ค่อยเดนกํม
เอกอวยพร,อ่อนกาย,ถวายบังคม สรรเสรืญ,บุญบรม,ะโอรส ฯ ร:คำ

( บทละครเร่ืองสนุทโฆษ ตอนต้น หน้า ๑๖ )

ถงนางม้า,แม่ถูกอ่อน,สั่นกลองขัง 
เอกำลัง,ดุลูก,มาถูกนม ฯ ๒ คำเจรจา 

(บทละครเรือ่งพระยากงพระยาพาน หน้า ๒ * )

(๒) เม่ือน้ัน เปน็คำขึน้ตน้ทีก่ลา่วนำหนา้ตว้ละครสำคญ้ มกัเปน็ 
ตวัละครทีเ่ปน็ทา้วพระยามหากษตัร้ยื ์ หรือตวัละครสำคญัอืน่ๆในกรณทีไ่มม่ตีวัละครกษตัรืย์อยู่ 
ดว้ย คำขึน้ตน้ "เท่ีอน้ัน" ใช้เป็นหลักในพระนํพนธ์บทละครรำ เช่น

เซมร'โล่ค1วา0 •
ในโรงม้า,ปราสาท,ราชวัง

วัาน้ื ทเดนตรี * เ น อ น ั้น  
เถลงพภพ ผ่านสมบัติ ฃ้ติยา 
นางเนื้อหอม จอมเสน่ห์มเหสิ 
พระแสน พํศสวาดี้ ใม่คลาดซม

องค,'บรม พรหมท้ต นาถา
ในพารา นสิ บุรืรมย์
นามกาก ยอดมนุษย์ สุดสวบลม
พระลนม เสนอหน้า ใม่อาใลย ฯเ X  คำ

( บทละครเร่ืองกาก ี หน้า ๑ )

(๓) ปัดน้ัน เปน็คำขึน้ตน้ทีใ่ชเ้ชน่เดยวกบัคำวา่ “เม่ือน้ัน" ตา่ง 
กันท่ี คำวา่ “ปัดน้ัน" ใช้กับตัวละครช้ันรองลงมา ตัง้แตพ่ระพีเ่ลีย้ง เสนา บ่าวไพร่ ทหาร ชาว 
บา้น และตัวประกอบอ่ืนๆ คำวา่ “ปัดน้ัน" ใช้ใ,นพระนํพนร์บทละครรำคู่กับคำ'ว่า “เม่ือนัน้” เช่น

ร่าย « บ ัด น ั้น
เคยขับพณ ยามพระองค์ทรงสกา

พระพ่ีเล้ียง คนธรรพ์หรรษา 
กํวันทา ดดพิ{นฑ์โดยรนด ฯ ๒ คำ

( บทละครเรือ่งกาก ี หน้า ๕ )

ต.๒.๑.๑.๑.๒ คำข้ึนต้นท่ีทรงใช้ใหม่
คำข้ึนต้นท่ีใช้ใหม่ในพระนพนธ์บทละครรำ ได้แก่ “เบือ้งนัน้,,

“ปางนัน้" และ"ขษัณะนัน้" คำเหลา่นีจ้ะใชเ้ชน่เดยวกบัคำวา่ “เม่ือนัน้,



(๑) เบ้ืองนูน H เฉพาะในบทละครเรือ่งเตา้ลาย ฟนู
ราป็ • เ น อ ง น ั้น

ผ่านเพซร์พร บุรีหลวง เหมือนควงโคม 
เกล่ึอนนิกรม สนมเสนอ บำเรอบาท 
ยงสดับ ซับร้อง ประลองพิณ

พระยอดชาย เจัาลาย อายโฉม 
เด่นโพยม หย่งจังหวัด ร้รนิน 
พระยุพะราช เบึ่อเบํอน เจ่ึอนถวิล 
ยิ่งแดดิ้น เดือดดาล รำคาญกวน ฯ ar คำ 

( บทละครเรือ่งเตา้ลาย หน้า ๓ )

(๒) ปางนัน้ ใช้'ใโ4บทละครเร่ืองลบุทโฆษ ตอนกลาง 
บทละครเรือ่งพระยาแกรก บทละครเร่ืองพระยาร่วง บทละครเรือ่งพระยากงพระยาพาน โดย 
บทละครเรือ่งพระยาแกรก บทละครเรือ่งพระยารว่ง และบทละครเรือ่งพระยากงพระยาพาน
จะใชใ้นบทแรกของการเปดิเร่ืองและใชบ้า้งในเนือ้เร่ือง ส่วนบทละครเร่ืองสบุทโฆษ ตอนกลาง
น้ืน ใช'้เพยีงแหง่เดยีวอยูต่อนกลางๆซองเร่ือง เช่น

ชาป็ร้นตนตรี ® ป า ง น ั้น
ก^งวัดเดิม,เฉลมมยุฏ,ยุตมะพ้นรุ
เดชะลี,มืคชา,เปนอารุธ
ไพร่ฟ้า,ประชาข,ล้วนนิยม

องค์พระยา,โคตระบอง,ครองถวัลย์ 
ใกล้เขตรซันธ'’,หนองโสน, แดนโคดม 
บำเงทุทธ,ะจักร์เจิด,ประเสรีฐสม 
พ่ึงบรม,บาระมินทร์’,โดยยนดื ฯ! (T คำ

( บทละครเร่ืองพระยาแกรก หน้า ๑ )

(๓) ชู้'ษณะน้ัน ใชเ้พยีงแหง่เดยีวในบทละครเรือ่งพระยา
แกรก บทละครเรือ่งพระยากงพระยาพาน และพบบา้งในบทละครเร่ืองพระยาร่วง เช่น

ร่าสามเล้าร้นดนตรี ® ช ัษ ฌ ะ น ั้น  ท้าวโคตระบอง,สำรองผหล,พละขันธ์ 
ขบวนทัพ,สรรพแสนยาฉกรรร์ หวังโรมร้นไพรี,มืบุญญา
พระไทยคะคก,นิกคนอง,ร้องดำรัส ท่ามกลางจัตุ,รงค์ล้อม,อยู่พร้อมหน้า
แม้นเดินดิน,แล้วไม่ทุ้1$ฤทธา แม้นเดินฟ้า,แล้วต้องหนีเลยทยอม ฯ

<r คำ เจรจา
( บทละครเร่ืองพระยาแกรก หน้า ๑๓ )

ต . ๒.๑ . ๑ . ๒ กลอนบทละครทีมึคำฃึ๋นต้นแบบกลอนดอกสร้อย
การข้ึนต้นแบบกลอนดอกลร้อย คือ กลอนบทละครพ่ีวรรคสลับ 

ขึน้ตน้ตว้ยวลทีีม่คีำที ่ ๑ กบัคำที ่ ๓ ซํา้กนัและมคีำวา่ '‘เอย" ค่ันใน คำที ่ ๒ เช่น “พระเอยพระลอ,, 
คำข้ึนต้นแบบดอกสร้อยน้ืจะส่งส์มผสไปย้งวรรครับ *

* เป็นบทแรกที่ใช้ไนการ!ปีด!รึ๋อง



กลอนบทละครท่ีมการข้ึนต้นแบบกลอนดอกสร้อยพบใน 
พระนพ้นธบ์ทละครรำประเภทละครพนัทางทกุเรือ่งยกเกน้เรือ่งเมา้ลาย’ คำขึน้ประ๓ ทน้ีใต้มาก 
เปน็พเ้ศษกวา่กลอนบทละครประเภทอืน่ๆ โดยเฉพาะอยา่งยิง่บทละครพระราชพงษาวดารไทย
ตอนปราบยมราช ส์งขบถ ใตก้ลอนบทละครทีม่คีำขึน้แบบกลอนดอกสร้อยตลอดทัง้เร่ือง และ 
บทละครพงษาวดารกรงุทวารวด ี คร้ังจุลดกัราช ๑ 0๕๑ พบการข้ึนตน้ว่า “เม่ือน้ัน" เพยีงแหง่เดยีว 
นอกน้ันจะใต้การข้ึนต้นแบบกลอนดอกสร้อยท้ังหมด

การข้ึนต้นแบบกลอนดอกสร้อยในพระนพนธ์บทละครรำ จะใต้
ในกรณตา่งๆ ดังน้ี

(๑) ใตข้ึน้ตน้ในคำเจรจาโตค้อบชองดวัละคร ฟน นางเอยนาง
แก้ว ดวงเอยดวงชวีติ สดุเอยสดุสวาส ฯลฯ

ชาดรี « ท ว ง เ อ ย ค ว ง ช ึว ิต
ผดเพราะรัก มืไม้รัก รัายประทุษ 
แม้นมิไม้ ดวงจิตร มาพิศวาศ 
ทำเพราะแสน เสน่หา แม้วกาก

เซ่น
ถืงความผํด ของพ่ี ผดท่ีสุด 
ใช่พ่ี'ฉุด แม้วตา มาฝาตี 
เหมือนใครฟาด ฟ้นหัว จากตัวพ่ี 
จงปราน เถํดนะ ทรามใวย ฯ (T คำ

( บทละครเรือ่งกาก ี หน้า ๓๗)

ร่า« ® ท ร ะ เ อ ย ท ร ะ ย า ค ร ุฯ ๆ  เป็นท่ีสุด สุดจะ ประนอมน 
แม้นชุบเลี้ยง เพิยงพองาม จะตามใจ สุด วิใสยครุ*ท กับคน จะปนพันธ ์
แม้น หลงเพลน เกน วาศนา หมาย จะ'น, อาย จะใด้แม้น เป็น แม่;4ม่ัน
ถืงจะ โปรดปราน ไม่ก่ี'วัน ไม่เหมือน อย่างนาง «วรรค'วิมานฟ้า *11 C คำ

(บทละครเร่ืองกาก ีหนา้ ๓๗)

(๒) ใตข้ึน้ตน้คำเจรจาชองตวัละครเพือ่แสดงอารมณ(์ชทุาน)
เซ่น ดเูอยดดูู ๋ ดเีอยดนีกั เป็นต้น เซ่น

ลำเ'ชม«รด'ไช ® ท เ อ ย ด ูด  
ไม่ตาย เพราะเม้าพระยา อย่าขมขาน 
ไม่'ม้า ข้าตีก จะรกใหญ่ 
ชงตายเสืย คล่องๆ ไม่ต้องเกรง 
ว่าเท่านั้น ทุนหัน ผันหน้า

ใครจะอยู่ คํ้าฟ้า พุดหน้าม้าน 
จะวายปราณ ถวายเม้า ของเราเอง 
เข้าเมืองไม้ ก็จะรุม กันคุมเหง 
ว่าเรียนเพลง ขลาดเขลา เบาความ 
ต่อกรุงศรี อยุทธยา ยอดสยาม

* «ะอธ ิบายละเอ ียดในห ัวข ้อ  ๓ .๓ .® .« .0) กลอนบทละครท ี่ม ีคำข ึ้นต ้นม ้วยคำหร ือวล ีส ั้นๆ



(ครวญ) ถวายบังคม ลาเจ้า ไม่เขลาคร้าม ยอมตายตาม เวรา มาถืงตัว ฯ
๖ คำ เจรจา โอด

(บทละครพระราชพงษาวดาร กรุงทวาราวด ีคร้ังจุลตกัราช ๑๐#๑ หน้า ๑#) 
(๓) ใ,ช้ข้ึ1แต้'นบท'ชมพาหนะ ใชเ้พยีงแหง่เดยีวในบทละคร

เร่ืองสมุทโฆษ ตอนต้น ดงัตวัอยา่ง
โทน ® ร ถ เ ฉ ร ร ถ ท ท

รยับท),แสงทอง,ถ่องอัมพร 
แลนสวยสุด,มงมกุฎ,สมุทะโ?)ษ 
ขอบแขแดง,แลงเลอด,เผอดดาว 
โฉมธารี,พี่เลี้ยง,เหาะเคียงรถ 
โลกสลัว,มัวคเน,ทเลแล

แล่นลิบๆ,ลอยลลว,ฉํวๆร่อน
ลัตรัต,ะนาลลอน,สลับ'พราว
ธ ปราโมทย์,ชมฟ้า,นพาขาว
ประกายวาว,วิเวกเวิ้ง,สำเรีงแด
ขม้ายชม้อย,ช้อยชด,ไม่ห่างแห
เขยวเหม้อยแพร,แผ่กระพอ,บรรสือพร แ

๖ คำ เช้ด
(บทละครเรองลบุทโฆษ ตอนตน้หนา้ ๓๐)

(#) ใชข้ึ้นตน้ในกา?กลา่วถงึตวัละคร ซึง่จะเปน็การกลา่วถงึ
ตวัละคร แลว้ตามดว้ยการกลา่วถงึคำขยายความหรอืบอกกริยาของตวัละครตวันัน้เซน่เดยีวกบั
คำขึน้ตน้ทีไ่ม,ลง่สมัผสัไปยงับทตอ่ไป(๓ .๓ .๑.๑.๑) แตค่ำขึน้ตน้แบบดอกสรอ้ยนีใ้ชไ้ดก้บั 
ตัวละครท่ัวไป เซ่น พระเอยพระพีเ่ลีย้ง โฉมเอยโฉมบุตรี พระเอยพระยาแกรก ฯลฯ เซ่น

ทวง?®ท ® น า ย เ ฉ ย น า ย ใ ย ธ ึ พระยาสิห์,ราชเดโซ,แม่ทัพใหญ่
ช้าหลวงเดีม,บ้านพลู,ของภูวะไนย โปรดให้,มาตี,ราชลิมา
พระยายม,ะราชลัง,ตั้งขบถ ทรยศ,มิยอม,ถ่อมยศถา
ไม่ถือนํ้าพระพิพัฒน์ลัตยา แต่งโยธา,ตั้งค่าย,รายรบ ฯ) ar คำ

(บทละครพระราชพงษาวดารไทย ตอนปราบยมราชสังฃบก หน้า ๑) 
(#) ใชข้ึน้ตน้เพีอ่บอกอารมณห์รอืความเลกิของตวัละคร การ 

ขึน้ตน้นี ้ จะใชค้ำบอกถงึความเลกิ หรอือารมณต์วัละครในขณะนัน้ หรอือาจเปน็นัา้เลยิงของ 
ผูแ้ตง่ทีม่ตีอ่ตวัละครในขณะนัน้แลว้ตามดว้ยซือ่ตวัละคร แตถ่า้กลา่วถงึตวัละครนัน้แลว้ใน
บทกอ่นทีต่อ่เนือ่งกนักจ็ะไมก่ลา่วถงึตวัละครชํา้อกี เซ่น สมเอยลมปอง แสนเอยแสนปราโมทย์ 
สมเอยลมกวลิ ขดัเอยขดัขอ้ง ฯลฯ ตวัอยา่งเซน่

ลำสามเจ้า?บมโหรี ® แ ค ้น เฉ ย น ค ู้' น g ร า  
แต่รบพุ่ง ทัพกรุง มุ่งประชิด 
เลิยร้ีพล คนกล้า น่าเลิยดาย 
ครั้นรักษา เม้องม่ัน กวดขันไว้

เจ้าพระยา ธรรมราช อนาถจิต 
เป็นลุดคีด หลายครา ปะราไชย 
จะลมหมาย ลักครา ก็หา'ไม่ 
พละไพร่ อดตาย เลิยหลายพันฯ) <r คำ

( บทละครพระราชพงษาวดาร กรุงทวาราวดี คร้ังจุลดักราช ๑๐#๑ หน้า ๑ )



๘๐

การขึน้ตน้ทีแ่สดงนํา้เสยืงของผูแ้ตง่ทีม่ตีอ่ตวัละคร ฟน นา่เอย 
นา่อดส ู นา่เอยนา่อนาถ สดุเอยสดุสมเพช แลนเอยแสนสงสาร ฯลฯ ตวัอยา่งเชน่

ลำก!ะบอก « น ่า เอ อ น ่าอ น าถ  เพชร4าฎ,อุตลุด,ฉุดยายหอม
มาสิง'ท่า,ฆ่าผู้?าย,กระจายล้อม ปักหลัก,พรักพ?อม,ระเชือดเนื้อ ฯI

to คำ เรรจา
(บทละครเรือ่งพระยากงพระยาพาน “บทแทรก” หน้า 01๐ (ก) )

(๖) ใชข้ึน้ตน้ในคำบอกลักษณะชองตวัละคร เช่น องเอย 
องอาจ ชาญเอยชาญชยั มเีอยมอีำนาจ ฯลฯ ตวัอยา่งเชน่

ลำลาวทุงดำ ® อ ง ค ์เอ ซ อ ง ค ์อ าจ  เจ้าพระยา ธรรมราช ชาติชายกลัา
ยินด คลี่สาลัน อ่านสารา ของพระยา ราชวัง ลันทันใด ช to คำ

(บทละครพระราชพงษาวดาร กรงทวาราวด ีคร้ังจุลตักราช ๑๐.2:๑ หน้า ๑๓)

(๗) ใช้,ขึน้ตน้การบรรยายกรยาชองตวัละคร เช่น ฟงัเอยฟงั 
พราหมณ ์ เหน็เอยเหน็องค ์ สนิเอยสนิฤทธ้ิ หวงัเอยหวังสวาด ิ ฯลฯ ตวัอยา่งเชน่

ร้ือ ® ฟ ้ง เอ ย ฟ ัง ว ่า  พระปัดา,พระยากง,พระองค์ลัน
ฃ้ติยะมา,นะนก,ปีกบ,นครัน ใสคชา,ธารถลัน,เข้าชงชน ฯเ to คำ เชืด 

. (บทละครเรือ่งพระยากงพระยาพาน หน้า ๓๙)

({ะ) ใชข้ึ้นต้นการบอกเวลา เช่น ฤกษเ์อยฤกษด์ ไดเ้อยได ้
ฤกษ ์ ตเีอยตสีบิเอด็ เชา้เอยเชา้ตร ่ เป็นต้น ตวัอยา่งเชน่

ลำกราวนอกรับมโหรี « ร เอ อรรบ เอ ํด  เจ ้าน ค รใจ เพ ํช ร ์ใม ่เข ้ด ช าม
พ?อมทหาร เห ี้ยมส ืก ฮกสงคราม ค ุกคาม ฝ ่าล ้อม  ไม ่ออมแรง
ออกประด ู บ ุร ี ใจด ด ื้อ  ล ้วนถอดาบ สองม ีอ กว ัดแกว ่ง
อาจ อ ุก  รกถลัน เงื้อฟ ้นแทง ทมัดทแมง ห ม ายม น  ไม ่ย ั่น ใคร ช

C คำ กลองแขก ออกสระหม ่าแปลง

(บทละครพระราชพงษาวดาร กรงทวาราวดี คร้ังจุลตกัราช ๑๐.Sr๑)

(๙) ใชข้ึน้ตน้กา?บรรยายภาพเหตกุารณ ์ พบในบทละคร
พระราชพงษาวดารไทย ตอนปราบพระยายมราชลงัขบถ เช่น ชลุเอยชลุบนุ อลเอยอลหมา่น 
โกเอยโกลา องึเอยองึขรม ฯลฯ ตวัอยา่งเชน่



ไ*ค ว-พ ! ® โกเอยโกลา
เห็นเพลงไหม้,ไปทุกเหย้า, เผาบุรี

ซาวเมอง,ซึ่งรักษา,หน้าที่ 
ตาบเวยวาย,ตกายหน,ไม่ม้ใจ

รสํ่ารสาย,วายวง,ทิ้งหน้าค้าน อลหม่าน,ตึ่นตาย,ทิ้งนายไพร่
หนังถลก,หกล้ม,รงมไป ห่วงเซ้าของ,ร้องไห้,ไปทิ้งเพ ฯเ <r คำเซิด

(บทละครพระราชพงษาวดารไทย ตอน ปราบยมราชสํโงขบถ หนา้ ๑{ท)

คำขึน้ตน้แบบกลอนดอกสรอ้ยนีบ้างแหง่อาจไมช่ํา้คำที ่ ๑ กับ 
คำที ่ ๓ นา่จะเนือ่งมาจากคำเหลา่นัน้มพียางคท์ีเ่กนิกวา่จะซํา้ได ้ หรอืเมือ่ตอ้งแบง่หรอืตดัคำใน 
การชํา้จะท ีอ่ความไมช่ดัเจนจงึไมส่ะดวกในการนำมารอ้ง เชน่ จวนเอยปจัจสุมยั
พระเอยสบทุโฆษ ทหารเอยหาญอาษา พระเอยภวูไนย เป็นต้น

๓.๒.€>.๑.๓ กลอนบทละครทีฃึ้นต้นด้วยคำหรึอวสีสั้น ๆ
กลอนบทละครทีข่ ึน้ตน้ดว้ยคำหรอืวลที ิน้ทีใ่ชใันพระนพินธ ์

บทละครรำนี ้ อาจข้ึนต้นด้วยคำ ๒ ลองคำในวรรคสลับซ่ึงถือเป็นหน่ึงวรรค และลง่ลมัผลัไปยงั 
วรรค?บเ่ชน่เดยีวกบัคำขึน้ตน้แบบกลอนดอกสรอ้ย พบวา่ใชเัพยีงเรือ่งเดยีวคอืเรอืงเจา้ลาย

การขนด้วยคำพียงสองคำน้ีเม่ือนํทไบ่ขับร้อ•งจะต้ฒแเทรก คำว่า ‘ไอย" และ 
ร้องซ้ําในคำท่ี ๑ กับคำท่ี ๓ ดังน้ัมก'าร่ช้ืนนบ!m i l ม่แตกต่างกับการ่ขนต้นนบ1ร ไลอนดอก?&อย (อารดา
สุมิตร,๒๕๑๕■ .๑๖๕) พู%1น็ฉภ่ากาฒ้ึ4ต้นด้วยคำฟ้ยงลองคำ1ในบทละครช่ืองเจ้าลาย่น้ี ใh จะเป็นการข้ึนต้นเช่น 
เดียว filการ่ข้ึนต้นแบบกลอใ4ดอกส่ร้อยานผ่ือง่อ่ืนๆ

การขึน้ตน้ดว้ยคำลนั ใๆนพระนิพนธ์บทละครรำน้ี จะใชเ้ชน่เดยีว 
กับกลอนบทละครท่ีข้ึนต้นแบบกลอนดอกสร้อย ได้แก่

(๑) ใชข้ึน้ตน้ในคำเจรจาโตต้อบของตวัละคร เช่น
ป ่าวใบ ไม ้ ร ยมโลอ

เจ้าป่วยไข้ ช่วยไฉน ไค้มั่งย้า 
บุญของเรา เจ้าพ่อ ล่อบรรดาล 
ยังมิล่ง ตัวน้อง ปองมาวอน

ไยอดโรย โหยสท้าน สงสารหน้า 
ขอพยา บาลประคอง มิปองนอน 
ไค้แต่งงาน ร่วมหอ พนอหล่อน 
เหมิอนร่วมหมอน กันแล้ว แกัวกลอยใจ ฯ

<£• คำ เจรจา
( บทละครเรือ่งเจา้ลาย หน้า <r๑ )

(๒) ใช้ข้ึนเต้นคำเจรจาของตัวละครเพือ่แสดงอารมณ(์ททุานโ
เช่น อยา่หนะ เหมาะมกั นา่ชนั ฯลฯ ตวัอยา่งเชน่



ร่าย • อ ย ่าน น ะ
นํ้าหน้ามง ถมงโจร ทโมนไพร 
เพียรเกี้ยวเปล่า เซลาทำ ไ1?อำนาจ 
ลาวไม่รัก ยักกระเสือก เสือกกระบาล 
กูไม่เกรง นักเลงโต โอหังใย

เกะกะ ข่มชุ่ กูไม่ไต้ 
กูมิพ้ก รักใคร่ ไพร่สันดาน 
กูไม่ขลาด เถึง ม้งหน้าต้าน 
ผดขายซาญ เช้ือผู้สื ไม่มอาย 
ยอมตายไม่ ยอมตัว ผัวซีบหาย

แม้มงคน ไปให้พ้น เลกรนร้าย ฃีนย้อนยอก ออกอุบาย ตายหนะเฮอ ฯ
๖ คำ เจรจา

( บทละครเรือ่งเตา้ลาย หนา้ -«Ten )

(«ท) ใต้ข้ึนต้นบทชมพาหนะ เช่น
โทน ๏ ม้าต้น 

เต้นน้อยใหญ่ ไป่รย่อ ฮ่อวะนา 
ผูกเบาะไหม อุไรสลับ ทับผ้าทิพย์ 
ซลุมบังเห้ยน หงอนช้อย ภู่ห้อยกรรณ 
ขบวรหน้า พละม้า กว่าห้าร้อย 
ขบวรหลัง สพร่ังพฤนท์ เกล่ึอนดนดร

๖ คำ เซด

คำรณ ประลองเซง เริงร่า 
พ่างพ่าห์มา รุตผะแหลง เร่ียวแรงรัน 
รัดทิบยิบ ลักโพลน ห้อยโกลนม่ัน 
ลายง่องซอง หางฃนัน ภู่จามร 
พลราบคล้อย พละช้าง เกวียนต่างต้อน 
โห่สพ้อ'น นครเลดํจ จากเพ1ชเพรี ฯเ

(บทละครเรือ่งเตา้ลาย หน้า ๙ -๑ 0)

(<£■ ) ใต้ข้ึนต้นบททีก่ล่าวถึงตัวละคร เช่น จอมกรุง จอมวัง 
เขยภู ่ จอมเพซร์พรี สายสดุา ยายรำพงึ เถา้บึง้ปกิ เต้าไหหลำ ฯลฯ ตวัอยา่งเชน่

เจ U un ® เจ ่าไนนลำ อกวาบหวำ ลคุ้งแด คอยแต่ไหว
หูสดับ ให้รับ นางช้างใน เออไงใผล้ ยินถนัด ให้มัดแก ฯ ๒ คำ เจรจา

(บทละครเรือ่งเตา้ลาย หน้า ๑๖๗)

(๕) ใตข้ึน้ตน้บทบรรยายอารมณห์รีอความรุ้สกืของตวัละคร 
เช่น แลนกร่ิง เพลินใจ อิดโรย หวลโหย แสนกระเห่อ แสนตระหนก ฯลฯ ตวัอยา่งเชน่

ห ่วงอาร ัย  ® นวลโนย  สาวยมโดย แดด้ิน ถวิลหา
หว่ัน'หวามจต พีษม์รัก สักซีวา คำตี่พา ถึงเหย้า เช้าไต้ใฟ ฯ ๒ คำ เซีด

( บทละครเรือ่งเตา้ลาย หน้า ๖๓ )

(๖) ใต้ขึน้ต้นเพือ่บอกลกัษณะของตัวละคร เช่น
คส์นกระอบฮ่ง ® แสนเตล เสนาเพชรั ห้าวหาญ ชำนาญปา



ญี่ลบนาย ร่ายหรบ รันบัญชา จากพระยา มหาอำมาตย์ องคอาจ;ชีญ 
(บทละครเรือ่งเจา้ลาย หนา้ ๑ร:๕)

(๗) ใชช้ืน้ตน้คำบรรยายก?ียาชองตวัละคร เซ่น ฟังตรัส
ตอบตวาด ฟงัทูล ฟังโหย ฯลฯ ตวัอยา่งเซน่

กระหอ๋ัม ® ฟ ังท ูล  จอมประยูร จีนถวัลย์ เหีมหรรษา
ตัง'ให้ถอน โยธ เลกบิฑา ประกาศมหา อภัยะโทษ ทุกโคตโท ฯ ๒ คำ เจรจา

(บทละครเรือ่งเจา้ลาย หนา้ ๑๖๕)

(«ะ) ใชช้ื้นตน้ทา?บอกเวลา เซ่น รุ่งทิวา กอ่นสาย รัชะนิน
ตวัอยา่งเซน่

สิงห์โตเล่นหาง e ร ุ่งท ิว ้ส  
ถวิลโฉม โน้มสุบิน จีนตนา 
จนสุรย์ฉาย สายนสง แต่งสรร 
ฝ่าพงเผอน เจ่ือนคน้ง รำพงปอง

<£■ คำ

ดรุณทษัตร์ เจ ้าลาย เชื้อซายกล้า 
เลยลมอ่า องค์ตร้ืง ตลงตรอง 
ช้ืนพาซ เบิกพหล ด้,นผยอง 
ใคร่ประลอง สุบินซ้ํา ซ่ํพระทัย •ร 
พญาเดร

(บทละครเรือ่เจา้ลาย หนา้ ๒๐)

ด.๒.๑.๑.๔  กลอนบทละครทีฃึ๋นต้นบทด้วยวรรคสดับเต็มวรรค
กลอนบทละครท่ีช้ืนต้นต้วยวรรคสดับเต็มวรรค มกัใชข้อ้ความ 

ตอ่เนือ่งมาจากบทกอ่นซึง่กลา่วถงึตวัละครตวัเดยีวกนั ไมว่า่จะมซีึอ่เพลงหนา้พาทยม์าคัน่หรือไม ่
กต็าม (อารดา สมุติร,๒.ร:๑๕:๑๖๕)

พระนพินธ์บทละครรำ มกีารใชก้ลอนบทละครทีช่ืน้ตน้ดว้ย 
สตับเต็มวรรคนีท้กุเร่ือง ทัง้ทีม่เีนือ้หาตอ่เนือ่งจากบทกอ่นและบางแหง่กเ็ปนึการชืน้เนือ้หาใหมไ่ม ่
ตอ่เนือ่งกบับทกอ่น เซ่น

สามเสัา ® เม ี่อน ั้น พระจอมพารานส ืมยศถา
ย ุรยาตรพ ระราชดำเน ินมาถ ึงทวาร ผ ่าน ฟ ้าก ิคลาไคล  ฯเ เสมอ to คำ

(rร่กร้บ ชุน,นางเข้า'ทน้ง พเด็จออก ปพ:โคม)
รื้อ « ป ร ะ ท ับ อ าศ น อ ล งก ฎ ร จ น า  มาตยาบ ังคมอย ู่ไส ว
โปรดบรรหารการผดุงกรุงไกร แล้วตร ัส ให ้เร ืยกมาน พ ชาญ สกา ฯเจรจา๒คำ

( บทละครเร่ืองกาก ี หน้า ๓)



ในพระนพนธ์บทละครรำน้ัน บางตอนจะมีการใช้กลอนบทละครที่ขึ้นต้น
ต้วยวรรคสดับเต็มวรรคกับบทร้องที่กล่าวถึงตัวละครคนละตัวกับบทก่อนหรือมีเน้ือหาใหม่ เช่น

เอ  « เม่ึอน้ัน 
จนใจใล่กลรำพรรณ 
เหํนหน้าแต่พระยาสุวรรณราช 
อยู่เอกาคอยท่าทุกนาท

ร ่าย ๏ ท ร ะ ย าค ูร ุฑ r fงน ุช ส ุ»ส น ุอ งช าน ุ
ดูภูคบ,เย ้งอ ุบาย
เสืยแรง?กหักจตรไม่คัดบาป
ม๊ร้ซวต้วรยำกะลำพร

<r คำ

กากีตระหนกอกสัน
แต่น้องจากไอศวรรย์มาสิมพล
ยามอนาถทิ้งน้องกํหมองศรื
ไม่เห็นมผูใคมาใกสักลาย ท ar คำ

ยั๋งเดอดดาลดังฟ้าคนองลาย 
จนช้หน่ายใจช้หนีดู่จร 
นิยมหยาบแย่งซมสมสมร 
สาละวอนนาถกุเวนที่เจนกัน ฯ 

เจรจา
( บทละครเร่ืองกาก ี หน้า ๗๗-๗C )

กลอนบทละคร นอกจากจะใชใ้นพระนพินธบ์ทละครรำ ประ๓ ท
บทละครพนัทางแสวั ยังพบว่ายังใชอ้ยู่ในบทละครเสภาปะปนไปกบักลอนเสภาซึง่ใชเ้ปน็หลักแล้ว 
กลอนบทละครท่ีใช้ในบทละครเสภา เช่น

'รานิร้นดนตรี ® (ใน) เน ีอ น ุน  ุ กุมภาชาละว้นใจหาญ
เนาในถ้ําทํพโอฬาร กับเยาวมาลย'โฉมเฉลาตะ๓ าทอง ๚ ๒คำ

(บทละครเสภา เร่ืองไกรทอง หน้า ๓)

ประเทศ * (ใน) บ ู้»น ุน  ุ
เหาะผ่าน,ด่านดง,พงไพร 
ดัวยพระแผน,แลนซลัง,ถั่งพระเวท 
เห็นเณรน้อย,คอยท่า,หน้ากุฎ

ยักษ์ทุน,หมุนมา,จากปาใหญ่ 
รํปใช้,จากบ้าน,กาญจน์บุรื 
ให้แผลงeด่ซ,ถอหนังสือ,ท่ีอมานี่ 
ทำฤทธ,ตามถ่ัง,หวังให้กลัว ฯเ̂ คำ

ค ุก พ าท ย ์ (เณ รไม ่กล ้วเด ็กต ื่นตาย)

(บทละครเสภาเร่ืองชนุชา้งชนุแผน ตอนพลายชมุพลปลอมเปน็มอญใหม ่ หน้า ๕)

นอกจากน้ืยังมีคำข้ึนเต้นท่ีทรงใช้ใหม่ คือ “ปางนัน้” ในบทละครเสภา 
เร่ืองไกรทองและบทละครเสภาเร่ืองชุนช้างชนุแผน ตอนพลายชมุพลปลอมเปน็มอญใหม ่ ซ่ึงพบ 
ในทำนองเพลงร้องตา่งๆ เช่น



จ ้าม ืร ้บดนตรี e  (ใน ) ป างน ั้น  
ฉลาดลํ้าขำคมสมหน้าตา 
เป็นเชื้อเผ่าซาวบางตะนาวศรี 
แถบเมืองเหนือจอดเรีอวัดท่าทราย

เจ้าไกรทองหนุ่มน้อย เสน่หา
ซนมายุสิบแปดปีปลาย
แขวงธนะบุรีช้ืนค้าขาย
ย่าน,ค้ายเมืองพจิตรประจำวัน ท «■ คำ

(บทละครเสภาเร่ืองไกรทอง หน้า ๙)

ดังน้ี
คำขึน้ตน้ “เบ้ืองน้ัน” พบในบทละครเสภาเร่ืองไกรทอง ในเพลงอกทเล

อกทเลรบดนตรี ® (ใน) เน อ งน ั้น  
นอนในถ้ําทิพโอฬาร 
ยามอาเพศกุมภลสุบินนืมืต 
สะดุ้งต่ึนตัวสันปลุกภรรยา

กุมภาซาละวันใจหาญ 
กับนงคราญกุมภวิมาลา 
ว๊ปรีตอัศจรรย์หว่ันผวา
(เอง) ลุกชื้นเถดดวงขวาอย่าจ้าพลันฯเ«คำเจรจา

(บทละครเสภาเร่ืองไกรทอง หน้า ๑๐)
เป็นต้น

«ท.๒.©.๒ กลอนเสภา

กลอนเสภาเป็นคำประพนัธ์ท่ิใร!'ขับร้องทำนองเฉพาะ เรยีกวา่ ขบัเสภา 
กลอนเสภามขีอ้บงัดบัเซน่เดยีวกบักลอนสภุาพ แตม่ลีกัษณะพเศษ คอืมกัจะมคีำขึน้ตน้วา่ 
"ครานัน้...” '‘จะกลา่วถงึ..." แลัวจงต่อต้วยคำอ่ืนๆจนครบจำนวนคำในวรรคแรก คำลงทา้ยไม ่
จำกดั และมักมีจำนวนคำร้องค่อนข้างมากเน่ืองจากเป็นการถ่ายทอดเร่ืองราว (พระยาอุปกิตศิลปสาร, 
๒dr๑๑:๓๗๐)

กลอนเสภาเปน็คำประพนัธท์ ีใ่ขเ้ปน็หลกัในพระนพินธบ์ทละครรำ 
ประเภทบทละครเสภา คือ บทละครเสภาเร่ืองไกรทอง เร่ืองชุนข้างชุนแผน เร่ืองพระอาลัสะน้ม 
และเรือ่งนีา้ตาลทราย โดยกลอนเสภามกัใชใ้นการขบัเสภาซึง่เปน็ทำนองหลกัในบทละครเสภา 
มนีัง้ทีม่คีำขึน้ต้นแบบกลอนเสภาและข้ึนต้นแบบกลอนสภุาพธรรมดา

กลอนเสภาท่ีมีคำข้ึนต้นในพระนิพนธ์บทละครรำ ใชไ้ม่มากนกัโดยจะ
ขึน้ตน้ตว้ยคำวา่ “ครานัน้...” “จะกลา่วถงึ...” และมีคำข้ึนต้นอ่ืนๆเซ่น “คราวนัน้..." พบท้ังท่ี 
อยูใ่นการขบัเสภาและทำนองเพลงรอ้งอืน่ๆ เซ่น

(ขับ) ® ค ร าน ั้น  ท่านยายสิประจัน 
เกรี้ยวกราด จ้าทาษ เป็นอาจินต์ 
นืกถงพ้มพ์ยิ้มกะเห่อเพ้อจะรวย

ตาเป็นมันมุ่น ลโมบ โลภทรัพย์สิน 
กุ่นหากิน ค้ากำไร ทำไร่นา 
ลูกสาวสวย สุพรรณบุรี พามืหน่า



คงได้ ลุกเขยเสรษฐี มีบุญญา แกหลับตา เห็นแต้ทรัพย์น้บกระทาย ฯ
<r คำ เจรรา

(ด่าเบ่าให้ทำขนมแสไป1ร่นาพอมีเบ่าขึ้นมาบอก ว่าพ่อชุนข้างบ้านรั้วใหญ่มาหา )
(บทละครเสภา เร่ืองชุนช้างชุนแผน ตอนนางพมิเสยีตวัแลเสยีคน หน้า ๑)

(ขบ) • คราวนูนจ่ึงโฉมนางกุมภี 
กับเลึ่อมลายวรรณกัลยา 
รู้ว่าสามีเมียใหม่
ว ิมาลา1ว่า (เอง) แม่เลึ่อมลายวรรณ

สาวศรีวิมาลาเสน่หา 
ซึ่งเป็นเมียกุมภาชาละว้น 
กลุ้มใจหมกมุ่นพุหัน 
ไปเพื่อนกันคูท่าอีหน้าเพรียง ฯ 

๒คำ เพลงฉงน
(บทละครเสภาเร่ืองไกรทอง หนา้๓)

กลอนเสภาท่ีมีคำข้ึนต้นท่ีพบในทำนองเพลงร้องอ่ืนๆ น้ันพบไม่มากนัก 
เช่น

ปรเทศ ® (ใน) ครา!ท/.พระนาย.พลายชุมพล สองคน,น้อมเกล้า,กราบเข้าหล้า 
รับลัง,ถวายบัง,คมลา ออกมา,'จัดกัน,ทันใด ฯเ ๒คำ เซต

(บทละครเสภาเร่ืองชนุชา้งชุนแผน ตอนจับเถรขวาด หน้า a)

กลอนเสภาทีไ่มม่คีำขึน้ตน้ พบว่าใช้มากในพระนิพนธ์บทละคร แมว้า่จะ 
เป็นบทข้ึนต้นตอนหรือข้ึนต้นชุดก็ตาม พบท้ังในทำนองเพลงร้อง และการขบัเสภา เช่น

ปีนตลิ่งใน * • (ใน)พระจอมศรี,อยุธยา,มหาราษฐ์ สุรีโย,โอภาล,อากาศข้า
ทรงภู,ษนาภรณ์,เพราตา เผยพระแกล,ออกหน้า,บัญชรไชย *11

I* คำ (แตรล ังข ์มโฆ รพ ิกน รกรองชนะป ระโคม ขนนางถวาอบ ังคม)

(บทละครเสภาเร่ืองชนุชา้งชุนแผน ตอนพสิทูธ๋ึลุยเพลิง หน้า ๒*')

ขับ" •  (ใน)สร้อยฟ้า,ตาต่ึน,ยืนตัวลัน(สร้อยฟ้า) เขาได้รูป,เลขย้ญ,มาหมดท่า 
ครานี้,น่าที่,จนป๋ญญา อ้ายตุ๊ขวาด,ซาติขึ้ข้า,มันพาตาย
(ใน)อีไหมใจกล้า (ไหม) อย่ากลัวเข้า ไม่ขอยอม,แพ้เขา,เล่นง่ายๆ
ยังหลกเลี่ยง,เถยงถาก,ได้มากมาย เบี่ยงบ่าย,ตัดสินบน,ให้พ้นตัว ๚<ฮคำ เจรจา

(บทละครเสภาเร่ืองชนุชา้งชุนแผน ตอนจับเถรขวาด หน้า ๑๙)

’  บทข ึ้นอ ้น ในบทละคร!สภาเร ื่อ งช ุนข ้างช ุนแผน  ตอนพ ิส ูทธ ิล ุย !พลิง ช ุดท ี่ ๔  (ราชว ิน ิจฉ ัย ) 

”  บทข ึ้น ในบทละคร!สภาเร ื่อ งช ุนข ้างช ุนแผน  ตอนจ ับเถรขวาด ช ุดท ี่ ๓  (เล ่ห ์เถรขวาค)



ต.๒.๑.ด กลอนทีมีลักษณะพิเศษ
นอกจากกลอนประเภทตา่งๆทีก่ลา่วมาแลว้ ในพระนิพนธ์บทละครรำ 

ยงัใชค้ำประพนัธป์ระเภทกลอนทีม่ลีกัษณะบงัคบัพเิศษ ซึง่มกัเปน็กลอนทีม่กีารผสมผสานคบั 
คำประพนัธป์ระเภทอืน่ๆเชา้เปน็บทเดยีวคนัซึง่จะมลีกัษณะเฉพาะแตล่ะเพลง ลกัษณะพเิศษ 
ดังกลา่วนีจ้ะสอดคลอ้งคบัวิธีการร้องและทำนองของเพลงนัน้ๆ ไดัแก่

(๑) ลำลาวสรวยรวย
ลำลาวสวยรวย มี ๒ ท่อน ซึง่เปน็เพลงทีพ่บในเร่ืองพระลอ 

๒ แห่ง ลกัษณะคำประพนัธท์ีใ่ชน้ัน้มลีกัษณะแตกตา่งคนั กลา่วคอื เพลงในท่อน ๑ ของท้ังลอง 
แห่งจะใช้กลอนสุภาพท่ีไม่เคร่งครัดจำนวนคำ ๑ บท ท่อนท่ี ๒ มลีกัษณะทีร่่วมคนัคอืม ี การซํา้ 
คำทีว่รรครอง สว่นลกัษณะทีแ่ตกตา่ง คือ กลอนในเพลงลาวสวยรวยทีพ่บในบทละครเรือ่ง
พระลอ ตอนต้นน้ันเพลงในท่อนท่ี ๒ จะข้ึนต้นต้วยกลอนสภุาพ ๑ คำกลอน ตามดว้ยกลอน 
มวัเดยีวทีจ่ะรบ้ลมัคลัทีค่ำทา้ยวรรค ยกเวน้กลอน'มวัเดยีว1วรรคสดุทา้ยทีม่กีารยา้ยคำรบํลมัผลัมา 
ไวก้ลางวรรคเพือ่เปน็การลง่ลญัญาณแกผู่ฟ้งัหรอืผูด้ลูะครใหเ้วา่กำลงัจะจบแลว้ มชีอ้ลงัเกตวา่ 
กลอนในเพลงท่อนท่ี ๑ และท่อนท่ี ๒ มีการล่งลัมคัลต่อเน่ืองคันด้วย คือ เธอ -  เสนอ ดังตัวอย่าง

ร้องลำลาวสวยรวย รับ«โหรื
๑ ® เจ้า ณ หัวฉ่อง พระโฉมเฉิดฟ้า ซ่ึนแหล่งหล้า ละลานใจ
พระเลึ่อง เลศะลอ หน่อไท้ ยอดอาลัย แสนสาวสนมเธอ ฯ
la e ยลสาวสวรรค์ ขวัญเนตรภูเบศบรรเลง เสนาะเพลง ปันลือนฤโฆษ โสดเสบอ
สาวจับระบำ จับระบำ บำเรอ
ไฉนพระลอราชเพ้อ
บมํเอื้อนออเออ
เอาแต่เพ้อฤทัยโทม ๚

(พระลอ ตอนต้น หน้า ๑Cะ)

เพลงลาวสวยรวย ท่ีพบในบทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลางน้ันกลอนใน 
ท่อนท่ี ๑ แตง่ดว้ยกลอนสภุาพ ทีม่คีำลงทา้ยวา่ “เอย" ล่วนท่อนท่ี ๒ แต่งด้วยกลอนสุภาพท่ีมีคำ 
คอ่นขา้งนอ้ย และ1ไม่ลม่ําเสมอ มคีำลงทา้ยวา่ “เอย” เชน่เดยีวคนั กลอนท่ีใช้ท้ังลองท่อนจะ
ไม่ล่งลัมคัสคัน ดงัตวัอยา่ง

ร้องลำลาวสวยรวย รับ«โหรื
๑ ® สองนางพี่เลื้ยงอกผะผ่าว สองสาวทะท่าวเที่ยวเดิน

สองวิตก ลองสะทกสะเท้น เพลินหา ชะแง้แลเออ



๒ « ทุกทุ่มพฤกษา จุ้มไหนปละไหน บ่ได้เจอ
ไหนพนอi6fl MUflififi เที่ยวเร้น มองมิเห็นองคเ์อย ฯ

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ๑๐๑๐ -๑๐๒) 
(๒) ลำลาวแพนใหญ่

ลำลาวแพนใหญพ่บเพยีงแหง่เดยีวในบทละครเรือ่งพระลอ 
ตอนกลาง คำประพนัธเ์ปน็กลอนทีข่ึน้ดน้ดว้ยกลอนสภุาพทีม่จีำนวนคำคอ่นขา้งมากและมสีมัผสั 
ในชดัเจน ๑ บท ตามดว้ยกลอนหวัเดยีวทีย่า้ยสมัผสัในบาทจบ ในขว้งกลางของกลอนหวัเดยีว
จะมจีำนวนคำคอ่นขา้งนอ้ย ทำใหเ้กดิจงัหวะกร: 
ดงัตวัอยา่ง

ร้องลำลาวนฑนใหญ่
# น้ํากาหลง'ไส ไหลหล่ังควะควงค'!กง 

คำนิงถึงความยาก จากเมองแมน 
พระเพ่ึอนเอ*ย พี่บเคยตกยาก 
พลัดท้ังบุรํนทร์ทนฐาน 
พลัดทั้งลนมพลัดทั้งข้า 
พลัดทั้งพระแม่พระเมีย 
พลัดทั้งเผ่าทั้งพงค์
ฤทธ้ิเสน่ห์สาวเหน่ียว ฤทธ๋ึเสน่ห์ลาวร้ัง 
แทบจะตาย เลียแล้วนิเหนอ

(บทล:

๚นสอดคลอ้งกบทำนองและจงัหวะการรอ้ง

แลอ้างข้างหวิวหวน กำสรวลแสน 
ตกมาอยู่ด้าวแดน อรัญญวา 
แสนระกำลำบาก เหนี่อยยากน่นักหนา 
พลัดทั้งศฤงคารบุญญา 
ท้ังเสนาไพร่นาย 
มาหายเสยเอกากาย 
ผองจัตุรงค์ทแลหาย 
จนคลุ้มจนคลั่งสวิงสวาย 
ไนเณอดงแดน แสนกันดาร

:ครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ^ ๒ -cen)

(๓) ลำลาวเดนิดง
ล ำล าวเด นิ ด ง พบถงึ ๓ แหง่ในบทละครเรือ่งพ?ะลอ 

คำประพนัธใํนสว่นดน้เปน็กลอนสภุาพทีม่จีำนวนคำค่อนขา้งนอ้ยนยิมใหม้ ี or คำ ส่วนตอนกลาง 
มสีมัผสัทีค่ลา้ยกาพยส์รุางคนางคแ์ทรกอยูแ่ลว้ตามดว้ยกลอนอกี CÎL คำกลอน นอกจากนีย้ง์มี
การซํา้คำในตำแหนง่ทีแ่นน่อนและลงทา้ยดว้ยคำวา่ "เอย” ดงัตวัอยา่ง

ร้องลำลาวเดินคง รับมโหร
« เหลียวหลังลั่งสาวรัก สะอ้ืนอลักเอล่ึออุรา
ฃ่อนชุ่นว่นวิญญาณ์ เลียดายวนิดาจะลาไกล
เคยรีเบช«นาง นับวันอ้างร้าง เรัสะร่างแร«ไทร
แสนสาวสวยสม รึ๋นรมย์หฤนัย
เห็นสดอาลัย เยยใคด่วนจร
โฉ น น าง  โฉมนางน่าสวาท ถนอมบาทบอนาทร
เคยขับเคยฟ้อน สโมสรเสมอมา



แต่น้ีรักโศก จะวิโยคหวนหา
เปลี่ยวอกอาทวา สนมของข้านเอย ฯเ

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า (ร:๗)
(ร:) ลำลาวเอยีง

ลำลาวเอยีงพบ ๒ แห่งในบทละครเร่ืองพระลอ คำประพนัธ์ท่ีใช้ 
เปน็กลอนสภุาพทีม่จีำนวนคำนอ้ย ในวรรคแรกจะตอ้งมคีำว่า “เอย" เมือ่จบบทจะตอ่ดว้ยกลอน 
ท่ีเป็นสร้อยเพลงซ่ึงคล้ายกบคำกานต์ประเภทลำนำบทสองใน ประชุมลำนำ ของหลวงธรรมาภิมณฑ์ 
การ!บสรอ้ยนีจ้ะขึน้ตน้ดว้ยคำวา่ “...เอ ย๋ ...,, เช่น “ดอกเอย๋เจา้ดอก..” “แรงเอย๋โอแ้รง..."
กลอนในสรอ้ยเพลงจะสง่ลมัผสักบักลอนทีร่อ้งเตม็ในบทของตนและสง่ลมักสัไปยงัคำสดุทา้ยใน 
บทต่อไป ดงัตวัอยา่ง

ร้องลำลาวเฉยง รันมโหรี
* บดินทร์สูรเออ อาดูรแดกระหาย 

สาดสุรีย์ฉาย สว่างเว้ิงสวน
ดอกเอ ๋ยเจ ้าคอกลำ«วน  โศ ก ก ระส ัน à น ป ้ว น  อ ัก ร ่ว น อ ุร าm  ๚

® มหํศวรเอย คอยพระอวรอูรอะดัก
คู่สาวรัก ล้ดรักแล้วฤาหนุอ
ดอกเอ ๋ยเจ ้าดอกน ะfete ส งส าร ศ ร ะ เร ็อ งส อ  ท ะ ท ัก ท อ น ท ัย ท ว ี ๚

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนทา้ย หน้า ๑๑๕)

(๕) เพลงแขกสาหร่าย
เพลงแขกสาหร่ายมคีำประพนัธท์ีแ่ตกตา่งกนั ๒ ประ๓ท คือใน 

ส่วนของบทร้องหลักจะเป็นกลอนสภุาพ ส่วนบทร้องท่ีใช้ร้องร้บหรือเรียกว่า "สร้อย" ของเพลงนัน้ 
เป็นกลอนท่ีต่างจากกลอนท่ี'วไป กลา่วคอื วรรคแรกจะข้ึนแบบกลอนสภุาพ(กลอนแปด)ท่ีมีลัมผัส 
ใน ๑ วรรค ตามมาดว้ยคำประพนัธแ์บบกลอนทีม่จีำนวนคำไมล่มํา่เสมอและมลีมัผสัในเชือ่ม 
กลางวรรค วรรคสดุทา้ยมลีกัษณะคลา้ยคำลงทา้ยทีม่เีพยีง ๒ -๓ คำ สร้อยของเพลงแขกสาหร่าย 
น้ีจะร้องรบจากบทร้องหลักทุกๆ ๑ บท ดงัตวัอยา่ง

แขก»าหร่าย ® ลาวยมโดย เหมอนแม่โปรย ถ้อยทํพย์ ซบเสน่ห์
บอกคำขาด ซาต้ินี้ พ่ีไม่เปร สวาทเร่ อุระเอก ภิเษกใคร

(«ร้อย) เหรอน«าว«วย กลัวยไม้ วิไลa uสน
ร«มหลง ดงน«น
อีฆโ'จมรม'โพย โขยฤพ ํ»

«ม พ เม ้าเน าน«ว ูน้ แ«นอ าล ํร
คู่เพชระภูวะน ัฮ ถนอมเออ )



แม้ปลงจิต พี่คิด ภํเษกน้อง อยู่ร่วมน้อง ร่วมรัก จนตักษ์ย
ตอบตรงตรง ทนงเจ่ึอน อิดเอ้ือนใย จะไป ยู่ขอ นม'พ่อนาง

(«ร้อย) โอ้เอึ๋องทอม ทนอ«เนา น่าเ«ร้านg u
««ประเรอง เ«องนมน 
อา «««UÜ1 r u n g  ซม

ถืงโฉมยง ไม่ปลง เสน่ห์ด้วย 
ยอมอยู่เดยว เปลี่ยวกมล ทุรนด้าง 
(«ร้อย) โอ,คตะไลยา ผะกาสวรุm  

«งสารเจลา เนาfifty
ฤศยา{โกษา บนถาtfifi

เกาะไ«ไกลน«ร้น นครชม
น«ทิ้นอารมณ ์ เร ้อ«เอย )
จนพี่ม้วย ไม่เลี้ยง ใครเคิยงข้าง 
น้กเหม้อนอย่าง ได้น้อง อยู่ครองกัน

ทิ้ง«นษย์ชุค!เ2น แสวงเชย
เท«อนุย«โคยโรยระเพย เทัรหีอา )

(บทละครเรึอ่งเจา้ลาย หน้า ๕G - ๕๙)

(๖) เพลงฉยุฉาย
เพลงฉยุฉาย พบในบทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง และ

บทละครเสภาเร่ือชนุชา้งชนุแผน ตอนวันทองห้ามทัพ คำประทันธํท่ี'ใช้ในเพลงน้ีเป็นกลอนสุภาพ 
ท่ีมีจำนวนไม่แน่นอน มค่ำขึน้ตน้วา่ “ ฉยุฉายเอย ” หรือ "... เอย” และคำลงทา้ยวา่ “เอย" 
๑ บทมี <r คำกลอน ดงัตวัอยา่ง

• ฉ ุย ฉ า ย  เอย พระลอสุดลวาท
จะงามม้งามทรามกาย 
คิดกงพระคุณการุญรักษ์ 
เฉลมบาททุลกา

ฉุยฉายเอย พระลอเลอสมร
โดยชุ)รณแบบแยบคาย 
บำเรอบาทบงกซะรัตน์ 
มงคละดุษฎีม้ละคร

ค่อยนาดกรกราย
กิด้รำถวายพระผ่านฟ้า
เลี้ยวประยูระด้กดิ้เราหรรษา
ทรงพระปรีดา ในรัตยานีเ้ออ
เจ้าฟ้อนตามสบาย
เรียงร่าย ถวายกร
ในว้นสวัสดิสโมสร
เพี่อถวายพระพรบังคมเอย
(บทละครเร่ืองพระลอ หน้า g o -g o )

เพลงฉยุฉายในบทละครเรือ่งพระลอบทนีม้คีำประพนัธต์า่งไปจากเพลง 
ฉยุฉายทีใ่ชก้นัโดยทัว่ไป กลา่วคอื เพลงฉยุฉายทัว่ไปจะแตง่ดว้ยคำประพนัธป์ระ๓ ทกลอน 
หวัเดยีว ท่ีมีคำ:ข้ึนต้น'ว่า “ฉยุฉายเอย,, หรือ “...เอ ย ,, และ ๑ บท จะม ี ๓ คำกลอน 
ดงัตวัอยา่ง



ฉยฉายเอย ชำเลึองเยื้องกราย
เคร่ืองประดับ วะวับวาวแสง 
งามสรรพ งามรับนัยน์ตา 

สายสวาทเอย ระทวยนวยนาด 
นวลละอองสองแย้ม 
พระมณีเห็นเม่ึอไร

เลยบชายมาในป่า
ซาวเขียวแดง เพชรนิลจินดา
พระมณีเห็นหน้า จะบ้าใจเอย
วัลาสวัไร
ยิ้มแย้มอยู่แจ่มไส
ไจจะขาดลงรอนรอนเออ

(บทละครดึกดำบรรพเ์ร่ืองพระมณพีชัิย* หนา้ ๒๑ar)

(๗) ลำเชญิผี
ลำเชญิ ผ  ี เปน็เพลงทีใ่ชใันบทละครรำเรือ่งพระลอตอนที ่

พระเพือ่นพระแพงเชญิยูJ่เจา้สมงิพรายเขา้วงั มลีกัษณะเปน็บทลำนำเพลงทีม่ลกัษณะคลา้ยกลอน 
มคีำไมส่มํา่เสมอ ข้ึนต้นแบบดอกสร้อยคอื “ 0 เอ๋ ย0 0 "  จะซ ํา้คำท ี๑่ ก บั ค ำท ี๓่ ในวรรคแรก 
และคำแรกในวรรคตอ่มา กำหนด ๑ บทมี fit คำกลอน ดงัตวัอยา่ง 

ร้องลำเชิญฝ็ รับมโหรี
๑ # เช ญิ  เอ ๋ย เชิญลง เชิญองค์พระอัยกา
ดักดสิทธ์ฤทธา เสดํจมาเถลิงอาสน์
ซึ่งเผือแต่งตั้งถวาย สำแดงพระกายก่องโอภาส
ให้เฝ็อบังคมบรมบาท สมดัโรกาสนบัสการ ฯ

(บทละครเร่ืองพระลอ หนา้ ๗)

ลำเชญิผทีีใ่ชใินเรือ่งพระลอนีไ้ตน้ำรูปแบบของเพลงพืน้บา้นทีม่ ี
มาแตเ่ดมิมาใข ้ เรยีกวา่ เพลงเขา้ผ ี หรอืเพลงเชญิผ ี ซ่ึงในบทละครเร่ืองนีน้ำฃนบของเพลงมา 
ใชใิกลเ้คยีงกบัรูปแบบเดมิทัง้ลกัษณะคำประพนัธแ์ละจดุประสงคก์ารใข ้กลา่วคอี เพลงขา้ผ ี หรือ 
เพลงเชญิผ ี ใชร้อ้งประกอบการเลน่เขา้ผเีพือ่เชญิมาเขา้ทรงใหร้้องรำเลน่ในทว่งทำนองตา่งๆ หรือ 
สอบทามเทีย่งทาย รูปแบบคำประพันธ์จะเป็นกลอนท่ีมีจำนวนคำไม่แน่นอน มคีำขึน้ตน้คลา้ย 
ดอกสร้อยมลีมัผสัแบบกลอนสภุาพ บทหนึง่อาจมี ๒ คำกลอน หรือมากกว่านัน้ ดงัตวัอยา่ง

เชิญเอ๋ยเขีญลง เชิญพระองค์ท่ีทิค
องค์ใหนดักด๋ึสิทธ์ เชิญเทวฤทธ์ลงมา
เข้าล่น้องข้า เจ้าตาดำเอย

(ประเทือง คลา้ยสบุรรณ ์ ,๒£๒๒ :๑๙๙)

บทละครด ึกดำบรรพ ์เร ื่องฆณ ีห ิช ัย  อยู่ใน นร ิศราน ุว ัคค ิวงศ ์,สมเด ็«หระเจ ้าบรมวงศ ์เธอ เจ ้าฟ ้ากรม

พระยา.ชุมนุมบทยุครุ»ยะบทค9น!ฝัรุต.กรงเทพฯ ะ กรมศ์ลปากร,๒๕๐๖.



(๘) บทศัพท์ไทย
บทศพัทไ์ทย มกัใชใ้นตอนทีม่กีารชลุบนุ ไลต่หีรอืทะเลาะ 

เบาะแวง้กนั เปน็ลกัษณะของกลอนทีแ่ปลกจากกลอนบทละครธรรมดา กลา่วคอื จะข้ึนต้นบท 
ดว้ยลกัษณะของดอกสรอ้ย และวรรคร้บมี ๖ - ๘ คำอยา่งกลอนธรรมดา ส่วนวรรคท่ีเหลือ 
นอกนัน้มเีพยีงวรรคละ 0L คำเทา่นัน้ (อารดา สมิุตร,๒๕๑๕:๑๖๖) ในพระนิพนธ์บทละครรำพบ 
คำประพนัธท์ีค่ลา้ยคลงึกบัลกัษณะศงักลา่วเพยีงแหง่เตยีว ในบทละครเร่ืองพระลอ ตอนพระลอ 
ต้องเสนห่ค์ล่ังไล่ตีพระมเหลืและบรรดาพระสนม ฟน

าวพวน * เหม่เหม่ มเหลืเอก โหยกเหยกเอาอย่างอีแม่นางสาวสวรรค์
ลอยหน้าพากัน เย้ยหยันเยาะภู
หมอเฒ่าน5)ล้าเคล้น หน้าทะเล้นเหลือดู
แดะแต่แส่'1 ภูรู้เท่าอีม้น

V rซวตคงม้วย ลงด้วยคมซรรคํ
ฉิว■ ฉุนหุนหัน ไล่ฟันวุ่นไป ฯเ

® พระเอยพระผ่านฟ้า พระอย่าไหลหลงสงลัย
ผองสนมนางใน เขาไม่ลับปลับ
หมอครูอยู่ห่าง ท้าวนางกำกับ
พระฟังมิได้ศัพท์ ด่วนจ้บกร้ิวไย
พระองค์หลงเสน่ห์ เคลิ้มเขวคลั่งไคล้
เวทมนตร์'ดลพระท้ย จ่ึงได้โกรธา ๚

9 อีเอยอชั่ว ยังเล่นตัวตะบอยลอยหน้า
ชาตหญังแพศยา ว่า'ไห้ภูอาย
คารม,ข่มภู คบรุ่เล่ชาย
แก่เฒ่าไม่เลือก ด้นเลือกตาลาย
ม่าเสืยใหัตาย เลืยดายมิง1ไย
เมยชุ้ภูมาก ไม่ยากหาใหม่
เง้ือพระแสงแกว่งไกว เล้ิยวไล่พัลวัน ฯ เชิด

(บทละครเร่ืองพระลอ หน้า <rb - <*๗)

(๙) บทขับลำ
เปน็คำประพนัธท์ีแ่ตกตา่งจากกลอนบทละครธรรมดาเลก็นอ้ย 

กลา่วคอื การข้ึนต้นบทไม่แน่นอน คืออาจขึน้ต้นด้วยวรรคสดับเตม็วรรค หรอือาจขึน้ตน้คลา้ย 
ดอกสร้อย หรือข้ึนอย่างอ่ืนโดยทีจ่ำนวนคำไม่แนน่อน คำสดุตา้ยในวรรคข้ึนต้นจะสง่ลัมผัสไปยัง



คำใดคำพนึง่ของวรรคตอ่มา ยกเวน้เมือ่คำนนัเปน็คำวา่ “เอย” เพลงขบัลำจะประกอบดว้ย 
ขอ้ความ ๒ หรือ ŒT ขอ้ความ และจะลงทา้ยบทดว้ยคำวา่ “เอย" (อารดา สุมิตร,๒๕๑&T.๑๖๕-๑๖๖)

ในพ ระนพินธบ์ทละครรำจะพบคำประพนัธท์ ีม่ ลี กัษณ ะคลา้ยกบั  
บทขบัลำนีเ้พยง ๒ แห่ง คือ ในบทละครเร่ืองกาก ี และบทละครเสภาเร่ืองชุนขา้งชุนแผน ตอน 
ชุนแผนลัก,ว้นทอง จะเปน็บททีใ่ข้ในเหตุการณท์ีตั่วละครขบัร้องบทเพลง คอืในบทละครเร่ืองกาก ี
เปน็บททีค่นธรรพข์บัเพลงถวายทา้วพรหมทตั และบทละครเสภาเร่ืองชุนขา้งชุนแผน เป็นบทท่ี 
ชนุแผนกลอ่มนางวนัทองกลางปา่ ดังน้ี

หรุมหน้าศาล ร โลกขยาด ฤทธา บารมี 
พระทรง ธรรมเถลิง ถวัลยะราไ'ชย 
พ?อมเสนา กล้ามาก อยากจะล้ 
ใครขบถ คดเขลา หลงเมามัว 
ในพภพ ไม่เจบ คนดหลอก 
แม้นฟังครุ เสำนึก อย่าคืกคอย

พารานสื อิศระ นครใหญ่ 
พลไกร เหี้ยมลิก ไม่นึกกลัว 
คอยขยับ จับตัตรุ อยู่ออกทั่ว 
เลยชล่า มาแต่ตัว หัวจะลอย 
อยากใคร่บอก ใครก๋า หน้าจะจอย 
เฃิญล่าถอย ดกว่ามา ซล่าเอ«๚b คำ

(บทละครเร่ืองกาก ี หน้า arcif)

รองล่องเรือเอง « โอ้แม่พิมพ'พราไลยเหมีอนไข่ขวัญ 
อลึ่งฉึ่งคลิงเคล้นเล่นตามใจ 
สงสารแก้มแย้มยิ้มจ้ิมลิ้มรุ่น 
นึกลิงเต้าเต่งอุราลร้าทั่งกาย 
เพราะต่างคนต่างพลั้งคล่ังโมโห

ชุนข้างมันเหมีอนทะมอม่อต้นใหญ่ 
ทนไม่ไหวไข่แตกแหลกลลาย 
เนื้อลมุนมันตครุบบุบสลาย 
ยิ้งน ึกยงใจหายเลิยดายเมีย 
มิเโยสติพักลิงชักเสย

หวลเลิกลิกแล้วหนอห่อใจเพลิย
๖ คำ เพลงฉ่ึง

เดนอ้ายเหี้ยน่าคลึ่นเหลิอกลินเรฮ ฯ

(บทละครเสภา เร่ืองชุนข้างชุนแผน ตอนชุนแผนลักวันทอง หน้า ๔)

นอกจากนีผู้้วิจัยยังพบว่าคำประพนัธป์ระเภทกลอนทีใ่ขใ้นพระนพินธบ์ทละครรำ 
มลีกัษณะเดน่ ดังต่อไปน้ี

(๑) มกีารแบง่ชว่งคำกลอนในวรรค คำประพันธ์ประเภทกลอนท่ีใข้ในพระนิพนธ์ 
บทละครรำจะมกีารแบง่ชว่งของคำในแตล่ะวรรคใหเ้หน็ขดัเจน วรรคหน่ึงจะแบ่งเป็น «ท ช่วง ตาม 
ความเหมาะลมของจำนวนคำและเนือ้ความของแตล่ะวรรค โดยจะมเีครือ่งหมายบอก คือ บาง 
เรือ่งใชเ้ครือ่งหมายจลุภาค ( 1 ) และบางเร่ืองใช้การเว้นวรรคซึง่การเว้นวรรคนัน้จะมช่ีวงแคบ 
กว่าการเวน้ชว่งระหว่างวรรค เช่น



ร่าย ® เม่ือนั้น พระไอยะบุตร 1 ลบุทโมษ 11กษมศรื 
เสด็จจาก 1 รถแก้ว 1 เจ  ล่โบก 1 ษระณี 1 ลีลา ฯ ๒ คำ เพลง

(บทละครเร่ืองลบุทโฆษ ตอนต้น หน้า ๒)

ห ่วงอา*a ® หวลโหย
ล าวยม โด ย แดดิ้น ถวัลหา
หวั่นหวามจํต พ ัษม ์ร ัก ส ักชวา
คำต ี่พ า ถืงเหย ้า เข้าไตไฟ ฯ ๒ คำ เซีด

(บทละครเรือ่งเจา้ลาย หนา้ ๖๓)
เป็นต้น

การแบง่ชว่งคำในวรรคนีน้า่จะทำเพือ่ประโยชนใ์นการแสดง ดังท่ี มณัฑนา 
อยูย่ัง่ยนื’ กลา่ววา่ การแบง่แยกคำในวรรคทำเพือ่ใหส้ะดวกเมือ่นำบทมาขบัร้องทำนองตา่งๆเมือ่ 
แบ่งๆ!วงคำขดัเจนแจ้วจะทำใหผู้้ขบัร้องสามารถเว้นจังหวะคำ หรือเนน้จังหวะในแต่ละช่วงตาม
ทำนองเพลงไดอ้ยา่งถกูตอ้งและเหมาะสมตรงตามความตอ้งการของผูแ้ตง่ หากในบทละครไม่
แบง่ชว่งคำใหข้ดัเจน ผู้ร้องมกัจะต้องแบ่งช่วงนัน้ด้วยดัวเองก่อนท่ีจะร้องเพราะหากไมแ่บ่งช่วงคำ 
แจว้เมือ่นำมารอ้งโดยเฉพาะอยา่งยิง่เมือ่รอ้งประกอบการแสดงละครตอ้งใชก้ารรอ้งสดจะทำให ้
มองคำคลาดเคลือ่นหรอืแบง่คำรอ้งผดิพลาดได ้ (มณัฑนา อยูย่ัง่ยนื 1สมัภาษณ)์

(๒) มีการเนน้สมัผัสใน กลอนท่ีใช้ในพระนพินธ์บทละครรำมักจะมีสัมผัสในอย่าง 
สมํา่เสมอ โดยเฉพาะสมัผัสในแบบสมัผัสสระ โดยสัมผัสน้ันบางแหง่จะมีวรรคละ ๑ แห่ง บางบท 
จะมวีรรคละ ๒ แห่ง แต่สัมผัสในวรรคละ ๒ แหง่จะใชม้ากเปน็พเศษ โดยเช่ือมช่วงท่ีได้แบ่งใน 
แต่ละวรรค เช่น

ม่ืแกวน้อย ® จอมวัง 
อู้ประมาณ หลงบุราณ ประเพณี 
โอ้บุรุษ ชด ฉ ก าจ  ปังอาจร้าย 
ลีมสังเวช เพส ร ่ร น  มารB Tชน 
ครุ่นรัญจวน ครวญ ค ร ํ่า จนย่ัวฆ้อง 
ม่ันมนัส แม้ประว้! ส์ตรืพรรณ

ถวัลหวัง สันว? เพสอิดถ
ทอดซวั เป็นมหงสั ใช่หญิงคน
ผจ้าเพื่อนตาย คจ ้ายผะก า ผะราผล
สับประดน เดรฉาน ก็ปานทัน
แสงโสมล่อง ตรง เค ์ย ร เว ียน สวรรค ์
ขอชมซวัญ เดียวผะเด็ม จนเคเม ไป ฯ ๖คำตระ

(บทละครเรือ่งเจา้ลาย หน้า ๑<ะ)

* ม ัณ ฑนา อยู่ย ั่งยืน ค ีตศ ิลป ิน ๖ (ว .) กล ุ่มค ุ?ยางอ ู้ไทย สถาบ ันนาฎค ุ?ยางคศ ิลป ื กรมศ ิลปากร



๙๕

ช้า ® เมื่อ,น้ัน
ซม้ๆยเมียง เอยง อิง m n กตร์ 
ไดภ?มย์ สม ส วาด ิ มวพุ่(ใหญ่ 
แสนเสน่ห์ ป?ะเวณ ี ฤ«ยัน

สาวโศภา ทา a  มียักด 
ทอดองค์" ลง กับตักคนธ??พ์ 
ถึงใจ แปลก?ศ เหลืออดกล้ัน 
ผิดสกุล ชุนสุบ??ณ ทุกว้มซม

(บทละครเร่ืองกาก ี หน้า ๖๒)

สมัผสัในในพระนพินธบ์ทละครรำนัน้อกจากทำใหเ้กดิความไพเราะแลว้ กย็งัม ี
ประโยชน์ในการนสดงอกห้วย กลา่วคอืจะชว่ยใหผู้แ้สดงสามารถทอ่งจำบทละครไหง่้ายกวา่กลอน 
ธรรมดาโดยเฉพาะละครบางเรือ่งผูแ้สดงจะตอ้งรอ้งบทสนทนาหว้ยตนเอง (ในละครเสภา) 
นอกจากนัน้สมัผสัในยงัชว่ยใหก้ลอนมเีอกภาพมากขึน้ เมือ่นำมาขบัรอ้งทำนองตา่งๆจะมกีาร
เว้นจังหวะ ทอดจงัหวะและการเอือ้นระหว่างคำในวรรค สมัผสัในจะชว่ยเขึอ้มคำทีแ่ยกออก
จากกนันัน้ใหเ้ปน็หนึง่เดยีวกนัขดัเจนขึน้จะเปน็ประโยชนอ์ยา่งยิง่ตอ่ผูช้มเพราะไมส่ามารถเหน็ 
บทละครแตจ่ะรับสารโดยการฟงัและชมการแสดง

(๓) มจีำนวนคำในวรรคคอ่นขา้งมาก กลอน'ในพระนิพนธ์บทละครรำ'โดยเฉพาะ 
อยา่งยิง่ในกลอนเสภาลว่นใหญม่กัมจีำนวนคำในวรรคคอ่นขา้งมาก บางวรรคจะมคีำถงึ ๙  คำ 
หรอืมากกวา่นัน้ เช่น

(ขับเอง) « นูนอุย ฟ-อคนรวย สุวBจริงแฮแชเชิอนพิล ึก แม่พิมพ์น้อย ฤาคึก จนคึกด่ืน 
สินบนจะให้ อะไ?บ้าง ยังยิ้งยน ฤากล้บคึน ห้อยคำ ไม่นำพา

(ขับ) พลายแห้ว ย้ิมแล้ว ตอบลายทอง (เอง) เอ็นดูน้อง ผัดหน่อย หน่ึงเถิดน่า
พาพบพิมพ์อมอิกคึน ซึ่นซวา ไม่แฉะซา ฉลองคุณ พี่จริงจังฯla:คำ

(บทละครเสภาเร่ืองชนุขา้งชนุแผน ตอนนางพมิเสยืตวัแลเสยืคน หนา้๑«ท-๑<r)

(ขับเอง) ®น ูม ่ธ ม  ค อ ก น ูอ  นั ่ นIf)f) ร ส ั น  น่ ทั นร ู ้  ช้อยคึดอยู' ว่ามา จะไม่ได้
นี่หม่อมมา หม่อมลา ฤาไล ไม่เกงใจ หม่อมแม่ ศริมาลาเล้ย

(บทละครเสภาเร่ืองชนุขา้งชนุแผน ตอนสรอ้ยฟา้ทำเสนห่ ์ หน้า <r<2r)



นอกจากในบทละครเสภา ยงัปรากฎในบทละครอ่ืนๆด้วย เซ่น

ลำจีนรอ # อ า เด ช .ม เน ศ ร ะ ฤ ท ธ .น ป ด ท ัศ ส ว ร ร ค  ์ อัษฐารล,อรหันต์,เป็นใหญ่
พระพ;ทธา,มหาญาณเกรืยงไกร ทั้งเทพา,สุราใสย,ในสากล

(บทละครเร่ืองพระยาร่วง หนา้ tacr)

กลอนทีพ่บวา่มจีำนวนคำในวรรคมากๆนัน้ บางวรรคเกดิจากการซํา้คำในวรรค 
หลายครัง้ มกัใชเ้ครือ่งหมายไมย้มก (  ๆ ) การช้ําเซน่น้ีมักปรากฏในกลอนท่ีเป็นบทสนทนาของ 
ตวัละคร โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในบทละครทีก่ำหนดใหต้วัละครตอ้งรอ้งบทนัน้เองและมกัอยูใ่น
เหตกุารณ'์ทีม่กีารทะเลาะ'ววิาทหรอืโตเ้ถยีงกนั ลกัษณะเหลา่นีจ้ะทำใหบ้ทสนทนาดเูปน็การ 
โตต้อบกนัจริงๆมากขึน้และยงัเอือ้ตอ่การใลน่ํา้เสยีงและอารมณใ์นการแสดงอกีดว้ย เซ่น

ขับ • (เอง) ฉะฉะฉะฉะแม่ยอดสร้อยน้อยใปฤา ผชดร้ือแสรงอนค่อนแคะว่า
เชื่อตัวผัวรักยักพูดจา ช้าฤาจะว่าให้พาใป

(บทละครเสภาเร่ืองไกรทอง หน้า ๕)

สร้อยฟ้าเอง « น น อ ย ๆ ๆ ๆ  จริงละก้ะ ช้อยมันเตยหนาม สวาปามเป็นปับๆ สำหรัมถู
สมนํ้าหน้า ตาเหลือก เลือกมาดู ไม่อุดหู ตาแหก ฉกแตกตาย
ช้อย ดเกอ จริงละคะเจอทุท ๆ ๆ ๆชนาน ลืง ท้องยุ้ง พุงมาร ก็แก้หาย
ก้าไม่แทรก เช้าลักนิด ติดเวยวาย ใช้ หนักทลักทลาย เพาะดีเกอ

(บทละครเสภาเร่ืองชนุชา้งขุนแผน ตอนสรอ้ยฟา้ทำเสนห่ ์ หน้า cr)

(ขับ) 9 ชุนแผน แก้นฃ้ึง หงเต็มตัว (เอง)ห น อ สำออยผัว เล่นต่อหน้า
ฉ ะ ๆ ๆ วุ้น'ทองของพี่อา ลืมตาให้เห็นบ้างเป็นไร

(บทละครเสภาเร่ืองชนุชา้งชุนแผน ตอนชุนแผนลักวันทอง หนา้ encï)

{๕) มกีารแยกคำในวรรคออกจากกนั กลอนในพระนพินธบ์ทละครรำมกัแยก 
คำกลอนในวรรคเดยีวกนัออกจากกนั เพือ่เป็นบทสนทนาของตัวละครคนละตัวหรือแยกระหว่าง
บทบรรยายกบับทสนทนาของตวัละคร ลกัษณะเซน่นีม้กัพบในบทละครเสภาเนือ่งจากตวัละครจะ



เป็นผู้ร้องบทสนทนาของตนเองแยกจากบทบรรยายซึ่งวงดนตรีจะเป็นผู้ร้องให้ ส่วนใหญ่มักพบใน
ทำนองเสภาและพบบ้างในทำนองเพลงอึ่นๆ

กา?แยกคำในวรรคระหวา่งบทสนทนาของตวัละครกบับทบรรยาย ฟน

(ขับ) «{ใน) ’โฮยวางกันรุมะตุ้มกลุ้มใจคร้น ชาละวันชุ่นกมลหม่นหมอง
เชิดนํ้าตาว่า (เอง) นั่งเสียเถิดน้อง 
(ใน)เหลยวมาว่า (เอง)แน่แอ้สองนาง 
มาพาโลโฉ่ฉ่าด่าต 
ช่างเชิงแซ,แห่โหมโครมครก 
กล้าดดเข้ามาลองดู

มันจะต้องว่นกันละวันน้ี 
ติดล้างเท่าไรอย่างใรนี่ 
เม่ึอข้างน้ีมาใหม่ไม่ทันรู 
อิกทีกท้ังพวกข้าหนวกหู 
แม้นภูมิใส่มิใช่มอ ฯ๖คำเจรจา

(บทละครเสภา เร่ืองไกรทอง หนา้๗)

การแยกคำในวรรคระหวา่งบทบรรยาย และบทสนทนาของตัวละครคนละตัว 
เช่น

(ขับ) ® ศรี ประจันอ้ันโอษฐ์โกรธลูกลาว 
น้อยฤา หะๆคารม จะข่มใคร 

(ขับ)แล้นใจ ฉวยไม้ วงไล่หวด
แม่ก็หวด ลูกก็โหย โอยๆสะท้าน 

(เอง)ฉันกลัวแล้ว ขอโทษที คราน้ีไม่ว่า 
มิงกล้าปาก ถูกล้ามิอ เอาถิอด

(เอง)ด่าปาวๆ แขกมาหากลัวไม่ 
ใครจะเลี้ยงมิงไต้ อิใจพาล 
เจ็บปวด เตํมประดา น่าสงสาร 
เอตะโร ก้องบ้าน ไม่ปราน 
โอยแม่ขา เชิดแล้วคา (แม่)อย่าหน้ๆ 

(ลูก) ลูกตายแล้ว ขอโทษที เถิดแม่คุณ ฯ ๖ คำ
(บทละครเสภาเร่ืองชนุชา้งชนุแผน ตอนนางพมิเสยีตวัแลเสยีคน หนา้๙)

การตดัคำในวรรคนอกจากพบในกลอนเสภาทีก่ำกบัตวัยทำนองการขบัเสภาแลว้ 
บางครัง้ยงัพบในกา?กำกบัทำนองเพลงอืน่ๆ เช่น

ร้องเซึ่อ « ปังเถิด เป็นรูปน้มิตร ติดกระจก อกต่ออก อิงกัน ยันหน้า
ใบรักรัด มัดกระล้ล กันลองรา พระแผนฮา ร้องล่ัน (เอง)น่ันเป็นไร

คำว ่า “  (ใน ) ”  หร ือ  การเข ียนกำกับเฉยๆ เช่น (ข ับ ) 5ถำมอญ ร ้องไท ้

วงดนตร ีเป ็นผ ู้ร ้อ งบทน ั้น

“  (เอง) ”  คือ การกำหนดใท ้ผ ู้แศดงเป ็นผ ู้ร ้องเอง

ฯลฯ คือ การกำห นดใท ้



(ร้อง) พระพจิตร บุษบา ทังข้าคน ต่างเห็นมนต์ ลัจจัง ทังเรอนใหญ่
หยิบกระรก ยกยึ่น ให็หม่ึนใวย (เอง)นี่อใร เองดู หรูอย่าข้า ฯ(Tคำเจรจา

(บทละครเสภาเร่ืองชนุขา้งชนุแผน ตอนสรอ้ยฟา้ทำเสนห่ ์ หนา้๗C-๗๙)

กลอนในพระนพินธ์บทละครรำทีมี่จำนวนคำในวรรคค่อนขา้งมาก และมกีารแยก 
คำในวรรคเดยีวกนันัน้มกัอยูใ่นบทรอ้งทีเ่ปน็บทสนทนาของตวัละคร มผีลใหบ้ทสนทนาเหลา่น ิ
กระชบัและสามารถเนน้อารมณข์องตัวละครลงในบทร้องนัน้ ไมว่่าจะเปน็การพดูหรือการชบัร้อง 
ดว้ยทำนองตา่งๆทำใหบ้ทร้องมลีกัษณะเหมอีนบทสนทนาจริงๆในเวลาทีน่ำมาแสดง นา่ลงัเกตวา่ 
ลกัษณะตงักลา่วมกัพบในบทละครเสภา โดยเฉพาะอยา่งยิง่พบในบทร้องทีอ่ยูใ่นทำนองการขบั 
เสภาเปน็สว่นใหญ ่ ซึง่จะลอดคลอ้งแกก่ารแสดง กลา่วคอื ละครเสภาจะกำหนดใหผู้้แสดงร้อง 
บทสนทนาดว้ยตนเองในบทละครจงึจำตอ้งแยกบทของตวัละครอยา่งชดัเจน

(&•) มแีบบแผนเฉพาะเพลง กลอนในพระนพินธ์บทละครรำบางตอนมลัีกษณะ 
บงัคบัเพิม่จากกลอนทัว่ไป ฟน การช้ําคำ การเพ่ิมคำ การแทรกคำ หรือการตัดคำในวรรคใน 
ตำแหน่งท่ีแน่นอน บางบทอาจจะไมล่ง่ลมัผสัระหว่างบท บางวรรคมจีำนวนคำมาก บางวรรค 
มจีำนวนคำนอ้ย ลกัษณะบงัคบัเหลา่นีม้แีบบแผนชดัเจนและแตกตา่งกนัไปเฉพาะแตล่ะทำนอง 
เพลง แสดงใหเ้หน็ว่ากลอนในกลุ่มนีม้ทีว่งทำนองเพลงและกา?ขับร้องเปน็ตวักำหนด ได้แก่

๑ .)  ด ำ ล า ว เล ็ก  '

ลำลาวเลก็เปน็เพลงทีพ่บเพยีง ๒ แห่ง ในบทละครเร่ืองพระลอ 
มลีกัษณะบงัคบัคอืจะแบง่เปน็ ๒ ท่อน ท่อนท่ี ๑ แตง่ดว้ยกลอนสภุาพ ๑ คำกลอน ส่วนท่อนท่ี 
๒ ขึน้ตน้ดว้ยคำกลอนที ่ ๒ ของบทเดยีวกบัทอ่นแรก ตอ่มากลอนทีล่กัษณะพเิศษอก ๔
คำกลอน (๒ บท) กลา่วคอื มจีำนวนคำทีไ่มส่มํา่เสมอ มกีารชํา้คำทีค่ำกลอนที ่ ๓ และ ๕ และ 
กำหนดคำวา่ “เอย” ท่ีวรรคแรกของคำกลอนท่ี ๓ และคำลงทา้ยบท มคีำในลกัษณะคำอทุานวา่ 
“ หนา...เอย๋ " ท่ีต้นวรรคแรกของคำกลอนท่ี ๕ ตงัตวัอยา่ง 

ร้องล่าลาวเล็ก
0 ® ที่เลี้ยงสอง อ่อนไท้ไหว้อะเคอ นางค่อยเมึ้อซม้ายเมิล สะเทิ้นถอย
๒ ® จำจากไป เหลออาลัย พิไรชม้อย แสนละห้อย ห่วงหลังเฝ็าลังสาร

เส ย ด า ย  เอ ย เส ย ด า ย  ดวงหน้า เร ย ด า ย  จะลาลับแล้ว

ชอเหลงท ี่ใช ้หระน ิหนธบทละครรำ ม ีช ึ๋อท ี่ใกล ้เค ียงก ัน คีอ ลำลาวเล ็ก ลำลาวเล ็กต ัคสร ้อย และ  

ลำศร ้อยลาวเล ็ก ท ั้งสาม เหลงน ี้ถ ือ เป ็นคนละเหลงก ัน  ม ีว ิธ ีการร ้องต ่างก ัน  และม ีล ักษณ ะคำประห ันธ ีท ี่ใช ้ต ่างก ัน



เพื่อนสาวกระลันกิงขวัญแก้ว เพื่อนชายจะแคล้ว ร่ืนโรยลา
หนาเพื่อนชายเอ้ย เน ็น จำเปีน เห ็นเย้น เพ็มคำ โอ๋ยสุดจะร่ํา ‘รนคดอาลัย

จำอกจำใจ จำจากจำไกลกันเอย ฯ
(พระลอ ตอนกลาง หนา้ ๑๐๗ - ๑๐๙)

๒ .) ล ำ ล า ว ด ำ เน ิน ท ร า ย

ลำลาวดำเนนิทรายพบ เพยีง ๒ แห่ง ในบทละครเร่ืองพระลอ 
มลีกัษณะคลา้ยกบัลำลาวเลก็ กลา่วคอื แบง่ออกเปน็ ๒ ท่อน มีกลอนท้ังหมด «ท บท ท่อนแรก 
แตง่ดว้ย กลอน ๑ คำกลอน ท่อนท่ี ๒ จะขึน้ดน้ดว้ยคำกลอนที ่ ๒ ของกลอนในท่อนแรก ตอ่มา 
เปน็กลอนทีล่กัษณะพเิศษ อีก <r คำกลอน กลอนดง้กลา่วจะมจีำนวนคำไมส่มํา่เสมอ กำหนด 
คำอทุาน คือ คำวา่ “น้อ,, ท่ีวรรคล่งชองบทแรก และคำวา่ “โอ้" ท่ีด้นวรรคสลับของบทท่ี ๒
คำวา่ “เอะ๊'' ท่ีด้นวรรครองของบท ท่ี ๓ กำหนดคำวา่ “เอย" ท่ี'วรรคร้บ่ของบทท่ี ๓ และ
ลงดา้ยคำวา่ “เอย'’ ท่ีบทท่ี ๒ และบท ท่ี «ท มกีารซํา้คำทีว่รรคล่งของบทแรก(ลว่นด้นของเพลง
ท่อนท่ี ๒ ) ทีค่ำกลอนแรกของบทที ่ ๒ และท่ี'วรรครับ ของบทท่ี ๒ ดง้ตวัอยา่ง 

ร้องล ่าลาวคำเป ินทราย รับมโหร้
Q ® สามกษ้ตรีย์ โสมนัส แย้มสรวลยวนเสน่หา สามปรีดา ร่าแรง บันเทิงสมร
k  ® แสนสุดรัก รักน้อง สองบังอร ศ อ งฉ ะ อ ่อ น  น้อ ศ อ งฉ ะ อ ่อ น อ อ่นคลอ'จ้อ'จำนรรจ์

โอ ้ พระทองของสองยุพราช พระแลนสุดสวาทสองสาวสวรรค์
ได้ช่ืนได้ซมภรมย์ขวัญ บุญเพรงหากสรรสมเอย

พระซมโฉมพระโลมวรนุช ลองนาง เอย แสนรัก ศ าว  ลองรทวสวยสุด 
เอ ๊ะ สวยยอดมนุษย์ หยุดลมบหยุดรักอร เอย ๚

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนปลาย หน้า ๑๓๒ )

๓ .) ล ำ ส ร ้อ ย ล า ว เล ็ก

ลำลาวสรอ้ยลาวเลก็พบเพยีงแหง่เดยีวในบทละครเรือ่งพระลอ 
คำประพนัธท์ีใ่ชเัปน็กลอนสภุาพทีม่จีำนวนคำไมล่มํา่เสมอ มลีมัผลัภายในในตำแหนง่ทีช่ดัเจน
กำหนดคำอุทานทีข่ึน้ด้นวรรคแรกของคำกลอนที ่ ๓ และยงันยิมการขึา้คำเพือ่ใหเ้กดิจงัหวะใน
แต่ละวรรค ดง้ตวัอยา่ง

ร้องล่า«ร้อยลาวเล็ก รับมโหรี
9 พระนางคอย คอย คอย ละห้อยโหยหวน พระนางกำสรวลสะอ้ืน 

เห็นพระลบลับไม้ เป็นไฉนโรยร่ืน ของพ่ีคู่ช่ืน บ่คืนคุ้มมณี
น น อ m ร อ ง  เอ้ย หรอเกิดเหตุ เกิด๓ ท เกิดภัย หรอเกิดอัน'ได ในเถ่ือนพงพี
จงหลบ จงลี้ จงหน่ายจงหน้ แหนงดาย *11



๑๐๐

« อนาถเอ๋ย อนาถเหลอตรก อนาถเหลอนก เหลอทาย
อนาถ'ทรวงลัน ขวัญหาย 
โ อ ้อ ก Iผ ิอ  เอ๋ย ไฉนนัด 
หลัดหลัด ไฉนสะบัดสัญญา

อนาถข่าว?าย คลาดหมายกระมังนา 
ไฉนบัด ไฉนตัด สัญญา 
ย่ิงชุ่นย่ิงช้อน ย่ิงโ'อดย่ํงอ้อน อาดูรเอย *11 

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๕)

(๖) บกีารแทรกคำในวรรคโดยใชเ้คร่ืองหมายวงเลบ็ ( ) ในพระนิพนธ์บทละครรำ
จะพบกลอนท่ีบีการแทรกคำไว้ในแต่ละวรรค โดยจะใชเ้ครือ่งหมายวงเลบ็ ( ) ทำใหบ้รีปูลกัษณ ์
ของกลอนท่ีแปลกไป แตเ่มือ่ตดัคำในเครือ่งหมายวงเลบ็ออก กส็ามารถจดัรปูแบบไตฟ้นเดยีวตบั 
กลอนท่ัวไป คำทีเ่พิม่ในเครือ่งหมายวงเลบ็นัน้นา่จะเปน็ไปตามลกัษณะของการขบั?อง คือ อาจ 
เปน็คำร้องลูกคูทัร้่องแทรกไปตับต้นเสยืงทีก่ำลังร้องบทร้องหลัก

กลอนท ีบ่ กีารแทรกคำในวรรคโดยใชเ้ครือ่งหมายวงเลบ็พบหลายแหง่ใน

๑.) เพลงแป็ะ หรือเทลงแป็ะสามชั้น
เพลงแปิะสาม'ชัน้ พบในบทละครพระราชพงษาวดาร กรูงทวาราวด ี คร้ัง

จลุตกัราช ๑๐^๑ ในส่วนของบททวายพระพร คำประพันธ์ท่ีใช้ในเพลงน้ีบีสองส่วน คือ ใน 
สว่นของบทรอ้งตน้บทและสว่นของสร้อยทีร่อ้ง?บ คำประพนัธ์ทีเ่ปน็สว่นของตัวบทนัน้จะเปน็
กลอนทีบ่กีารแทรกคำโดยใชเ้ครือ่งหมายวงเลบ็ แบ่งเป็น ๒ ท่อน บลัีกษณะคำประพนัธ์ที่
คลา้ยตนั แตต่ำแหนง่ของเครือ่งหมายวงเลบ็ทีแ่ทรกในทอ่นที ่ ๑ ตับท่อนท่ี ๒ แตกตา่งตนั 
สว่นคำประพนัธท์ีใ่ชใ้นสร้อยบลีกัษณะเปน็กลอนธร?มดาทีบ่คีำลงหา้ยว่า '‘เอย" ตงัตวัอยา่ง

• ๑ (นัจจาเอ๋ย) โอ๋อนาถ Clinน้อย'ไจ ไฉน) ราษตรี 
(กรีมกระมล ถวิลยนด คืนน้ี) น่ีพัลก ค่อนด่ึนดก (นักกํเหลอ) เร็วเกน 
(ยาม'จะเพสิน จรีตเจรีญกิพลาด หวังบังเอ๋น ผิด) ประเมน'หมาย ฯ

® ๒ หมดโอกาศ วาศนา (สนองพระคุณ กรูณา) น่าเสยดาย จำ 
ถวาย บังคมลา (นัราศบาทมุสิกา) ทั้งอาลัย *แ

« ( «ร้อย ) ซ่ึนเอ๋ย ซ่ึน'ชีวิต ได้เย่ียมสวนดุสิต ซ่ึน'สูใจ ซ่ึน 
อารมณ์ จะขมอะไร กํช่ึนตาไปมรู้วาย เอย ฯ

( บทละครพระราชพงษาวดา?กรูงทวาราวด ี คร้ังจุลตักราช ๑๐๕๑ หนา้ ๓๓)

พระนิพนธ์บทละครรำ ได้แก่



๑๐๑

จ าก ต ัว อ ย ่าง เม ื่อ ต ัด ค ำใน เค ร ื่อ ง ว ง เล ็บ  ( ) อ อ ก  จะได ้เป ็น ก ล อ น ส ุภ าพ
ธรรมดา โด ย เน ื้อ ค ว าม เข ้าก ัน ได ้อ ย ่าง ต ่อ เน ื่อ ง  โด ย ท ี่เน ื้อ ค ว าม  ๑  ท ่อน  เท ่าก ับ  กล อ น  ๑  บ าท
หรือ ๒ ท ่อน  เท ่าก ับ  ก ล อ น  ๑  บท แ ล ้ว ร ับ ส ร ้อ ย ช ึ่ง เรน ก ล อ น ธ รรม ด าเข ้น เด ีย ว ก ัน  ด ังน ี้

« ๑ โอ้อนาถ ราษตรื น่ีพลีก 
« ๒ หมดโอกาศ วาศนา น ่าเลียดาย

ค่อนด่ืนดก เร็วเกน ประเมนหมาย ฯ 
จำถวาย บังคมลา ทั้งอาลัย ฯ

• ( «ร้อย ) ชึ่นเอ้ย ช่ืน:ชีวิต ได้เย่ียมสวนดุสิต ช่ืนรุเใจ
ชื่นอารมณ์ จะชมอะไร กิช่ืนตาไปมิรู้วาย เอย ฯ

เพลงลำแปะินืย้ง้พบอกีแหง่'ในบทถวายพระพร ในบทละครเร่ืองพระลอ 
ตอนปลาย ซึง่มเีนือ้ร้องเดยีวกบับทถวายพระพรในบทละครพระราชพงษาวดาร ก}งทวาราวด ี ค?ง 
จลุตกัราช ๑๐£๑ แต่ไม่ได้ใสเ่คร่ืองหมายวงเล็บ ตงัตวัอยา่ง

ถวายพระพร ร้องลำแระ
๑ * นิจาเอ้ย โอ้อนาถ น่าน้อยใจ ไอ,นราษตรืกรืมกระมลถวิลยินดี 

คืนน้ี น่ีพลีก ด่วนด่ึนคืกน้กกํเหลีอ เร็วเกินยามจะเพสิน จริตเจร้ญ กิ 
พลาดหว้งบังเอิญ มิดประเมินหมาย II

๒ e หมดโอกาส วาสนา สนองพระคุณกรุณา น ่าเลียดาย จำ 
ถวายบังคมลา น้ราศบาทมุสิกา ทั้งอาลัย ฯเ

* ( «รอ้ย ) ชื่นเอ้ย ช่ืนชิวต ได้เย่ียมสวนดุสิต ช่ืนรุเ'ใจ ชื่นอารมณ์ 
จะซมอะไร กิช่ืนตาไป มิรู้1วาย เอย ๚

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนปลาย หน้า ๑&-C■ -๑๖๐)

๒.) เพลงลดายงแปลง เป็นบทถวายพระพรในเร่ืองพระลอ ตอนกลาง มีท้ัง
หมด ๕ บท มีลูกคู่รับทุกบท โดยลกูคูจ่ะเปน็ลกัษณะของกลอนสภุาพทีม่คีำมาก ตงัตวัอยา่ง

ต้นบทร้องลำ«ดายงนป«ง ® เย็นเกล้าซาวสยาม(พระเอย) มิ
ความสุข น้รทุกข์ (นิรภัย) นิรโทษปราโมทย์จต เพราะพระเดซพระคุณ
(พระการุญ) พระบุญฤทธิ้ เจ้าชิวตซองไทยจง(เชิญพระองค์) ทรงพระเจริญ



พระดับโศก ดับโรค (ดับทุกข์) ดับเดือดร้อน 
เหมือนบดร (ปรานเลี้ยงบุตร) ทั่วพสุธาน่าสรรเสริญ ขอพระชนม์ยีนทวี 
(นราพาธ) ร้อยปีเกิน เสด็จดำเนินคู่ลวัสด (เพิมพิพัฒน์) พิร้ตภัย

(ลูกคู่รับทั่ง ๕ บท) วันน้ีหนอขอเชิญ ท่านเอย จำเริญสุข 
ถ้วนทุกทุก ท่านผู้ร ที่มาดู อยู่ที่นี่ อายุ วรรณะ สุขะ พละ ปฏิภาณ 
สำราญทวี พระวงศา ข้าทุลรุลิ เกษมศริปริดา (บทลงทำยลง) เทอญ

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ๑๐๔ - ๑๑๐)

ตัวต้นบท หากตดัคำในเครือ่งหมายวงเลบ็ออก ( ) จะสามารถจดัเปน็กลอน
สภุาพ ได้ตังน้ี

ตับบทรัองลำ«ดายงแปลง
« เย็นเกล้าซาวสยาม มืความสุข 

เพราะพระเดซพระคุณ พระบุญฤทธี้
พระดับโศก ดับโรค ดับเดือดร้อน 

ขอพระชนม์ ยีนทวี ร้อยปีเกิน

น์รทุกข์ น์รโทษ ปราโมทย์จต 
เจ้าชิวัต ของไทยจง ทรงพระเจริญ 
เหมือนบดร ท่ัวพสุธา น่าสรรเสริญ 
เสด็จดำเนิน ล่สวัสด้ิ พิรัดิภัย

บทลูกคู่ หากจัดรูปแบบจะไดเ้ปน็กลอนสภุาพทีม่คีำในวรรคคอ่นขา้งมาก ตังน้ี

(ลูกคู่รับท่ัง ๙ บท)
วันน้ีหนอขอเชิญ ท่านเอย จำเริญสุข ถ้วนทุกทุก ท่านผู้ดื ที่มาดู อยู่ที่นี่

อายุ วรรณะ สุฃะ พละ ปฏิภาณ สำราญทวี พระวงศา ข้าทุลธุลี เกษมศริ!!ริดา
(บทลงทา้ยลง) เทอญ

บททีม่ลกัษณะตงักลา่วนีม้อกืในเพลงเดยวกนั คอ เพลงสดายงแปลง แต่ไม่ม
ลูกคู่รับ พบในบทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้นซ่ึงเป็นบทถวายพระพรพระลอ มีท้ังหมด ๒ คำกลอน 
ตงัตวัอยา่ง

ร ้องลำ«เดายงแปรง รบมโหรี » ลาวสนม!โงคม (ข้ตยะปะดล) ยุคล 
บาท บรมนาถ (นวรรคะถวัลย์ไหว้พระขวัญ) สรรเสริญ ถวายพระพร 
ภญโญ (ชินิละโร) เดโซเชิญ เถกิงเกิน (พระ)ทนกร (ก่องอัมพร) ร่อนนภางค์ 
เสวยสวัสดิ้ยงกษ้ต่ริย์ (สกละรัฐ) ท่ัวปัถพ ทุกทิวา (และทุก) ราตริ (เกษม 
ศริ) อย่ามืหมาง เลิศดิลกปกเกล้า (นิกระเหล่า)ลาวสุรางค์ เฉลิมปรางค์ 
(อมรมง) เมืองแมน โสตถแสนเอย 11 <r คำ ปีดม่าน

( บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หนา้ toc: )
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เมือ่ตดัคำในเครือ่งหมายวงเลบ็ออกจะนกลอนสภุาพ ตังน้ี

ถวายพระพรภิญโญ เดโซเชํญ 
เสวยสว้สดึ๋ยั๋งกษัตริย์ ท่ัวป็ถพ 
เลศดิลกปกเกล้า สาวสุรางค์

« สาวสา4มบังคม ยุคลบาท บรมนาถ สรรเสริญ
เถภิงเกิน ทินกร ร่อนนภางค์
ทุกทิวา ราตริ อย่ามีหมาง
เฉลมปรางค์ เมีองแมน โสตถ้ิแสนเอย ฯ)

ร).๒.๒ โคลง
โคลง เปน็คำประพนัธท์ีแ่ทรกอยูก่บักลอนและคำประพนัธอ์ืน่ๆในพระนพินธ ์

บทละครรำซึง่จะกำหนดเพลงรอ้งฟนเดยีวกบักลอน ไม่ส่งสัมผัสกับคำประพันธ์ใกล้เคียง โคลงจะ 
ฬเฉพาะในบทร้องท่ีต้องการเน้ณน้ีอความน้ันให้เด่นเป็นพเคษ มีท้ังโคลงท่ีสุภาพ และโคลงสองสุภาพ 

ต.๒.๒.๑ โคลงสืสุภาพ
โคลงอ่ืสภุาพพบในบทละครเร่ืองพระลอ บทละครพระราชพงษาวดาร

กรุงทวาราวด ีครัง้จุลตกัราช ๑๐๕๑ และบทละครเสภาเรือ่งพระอากสัะนมิและยูเ่ตา้สมงิพราย

พระลอ พบ <r แห่ง คีอ ตอนทีพ่รรณนาถงกองทพัผขีองยูเ่จา้สมงีพราย คำสอนของพระนาง 
บญุเหลอืเมือ่พระลอลาแม ่ คำสอนเจา้ยา่ทีส่อนพระเพือ่นพระแพง และคำพรรณนาเหตกุารณ ์
ตอนสามกษตัรยํล์นืพ?ะชนม ์ โคลงในเร่ืองนีอ้ยูต่อ่จากคำประพนัธป์ระเภทร่ายสภุาพ ยกเวน้
คำสอนของเจา้ยา่จะอยูต่อ่จากกลอนบทละคร เธ์น

๑๐4-๑ และบทละครเสภาเร่ืองพระอาสสัะนม้ ่ พบเพยง ๑ บท ในบทละครพระราชพงษาวดาร 
กรุงทวาราวด ี ครังจุลตกัราช ๑๐1âr๑ มีโคลงท่ีสุภาพในบทเบิกโรง เป็ใ4คำแปลบทถวายชยัมงคล 
จากภาษาบาลื

พากย์ e น่าดูพละยู่เจ้า จอมผา
องอัดอัมพระคลา คลาดเต้า
ผีผาภูตคณา นับโกฏิ เกริยงแฮ
ไคลคลี่พระคลาเร้า ริบต้นโดยโพยม แลนา ๚

คลาดเต้า

(รัว ผีเจ้าโรงแล้วกราวนอกตรวจพล)
(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๓๖)

โคลงใน บทละครพระราชพงษาวดารกรงุทวาราวด ี ครัง้จลุตกัราช

ย้ค์เฆ เทวะ 
® โร เจน ์ โตอํ ษมา ลืว
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สยามิน์ โท ติ วะโร รติ 
โสม ตารา ปภา เสน์ ติ 
เยนา กาเส สุชา ตถา *11 
9 สุริย์ศรแสงสว่างเว้ิง 
บาระเมศร์ สยามินทร์ เชีด 
ลุกร์โสมส่องพโยมเชีด 
เฉก สุชาติ้ เด้าหล้า

วํทูร เฉด ไฉนรา 
เรง'ฟ้า
ฉ่องเพราะ ฉายเอย 
จุบเลี้ยงเชียงเฉลม ฯ 

ขอเดชะ
ด้วยเกล้าด้วยกระหม่อม

(บทละครพระราชพงษาวดาร กรุงทวาราวดี คร้ังจุลดี'กราช ๑๐๕๑ หน้า ๓)

โคลงในบทละครเรือ่งพระอาลลัะนม้ อยู่ในบทพระโอวาทของลุละด่าน 
บสโชวาใหแ้ก่พระอาสัละนม่ั มจีำนวน ๑ บท คือ

(เกรน)
« ให้รักหนักว่าให้กลัวนพอ มนัสเทีญ
เพลนอยู่เพลืนเยีนยอ ย่ัวฟ้ง
รางว้ลราชะทัณฑ์รอ อย่าพล่าน ผลุนเลย
คติพ่อส่อคุณดุ้ง ชั่วฟ้าตินลลาย พ่ออา ฯ!

(บทละครเลภาเร่ืองพระอาลัสะนเิม หน้า ๑๐๒)

โคลงลีส้ภุาพทีใ่ชใ้นพระนพินธบ์ทละครรำน ีส้ามารถกลมกลนืกบั 
คำประพนัธอ์ืน่ๆไดถ้งึแมจ้ะไมส่ง่สมัผสักบัคำประพนัธอ์ืน่ๆแวดลอ้ม เนือ่งจากลามารถบรรจ ุ
เพลงรอ้งไดฟ้นเดยีวกบัคำประพนัธป์ระเภทกลอน เม ือ่นำมาแสดงกล็ามารถรอ้งตอ่จาก 
คำประพนัธป์ระ๓ ทอ่ืนๆได้อย่างกลมกลนื ในการบรรจุเพลงร้องจะถึอว่าโคลง ๑ บาทเทยีบกบั 
กลอนได้ ๑ วรรค หรือ,โคลง ๒ บาท เทา่กบั กลอน ๑ คำกลอน

๓.๒.๒.๒ โคลงสองสุภาพ
โคลงลองสภุาพ เปน็คำประพนัธท์ีใ่ชใ้นเร่ืองพ?ะลอเพยีงเร่ืองเดยีว โดย 

ตดัตอนมาจากเร่ืองลสิติพระลอทัง้สนิ
โคลงลองสภุาพเหลา่น ีล้ามารถบรรจเุพลงไดเ้หมอีนกบัคำประพนัธ ์

ประเภทอืน่ๆเชน่เดยีวกบัโคลงลีส้ภุาพ โคลงลองสภุาพในพระนพินธบ์ทละครรำนีพ้บอยู ่
๒ สกัษณะคอื โคลงสองสุภาพ และโคลงลองสภุาพทีเ่ปน็บทจบของร่ายสภุาพ
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โคลงสองสภุาพพบเพยีงแหง่เดยีว คอืในบทครวญในตอนทีล่ามกษตัรย์ิ 
สินพระชนม์ บรรจุทำนอง ‘รอิงนางโหย” ซึง่เปน็การร้องชึง่มลีกัษณะพเีศษแบบหนึง่ โคลงสอง 
เหลา่นีจ้ะมรา่ยสภุาพแทรกอยูใ่นเพลงดงักลา่ว เช่น

ร้องน'}งโหย เค ส ้า ป ีท าท ย ่ท าเท ตงกลองโยน  สันบท
ท้าวพีท้ย ๑ ใดผิดไยสองเจ้า ควรเคยดฤจึ่งเต้า

แขกฟ้าท้ังสอง แม่เอย
«เหสิ ๒ หมองใจใดจึ่งผ้าย สองอย่าติดยินร้าย

แก่ แม่ร้า ณหัว แม่เอย
มเหสิ ๓ ทรงปรัดผัดหน้า แต่งแง่สวยสะอิ้งผ้า

ย่างเยื้องมาหา แม่รา
«เหสิ <£• สองมาเริยบดอกไม้ ถวาย:รูปเทยนทองไหว้

พระบาทสร้อย สรรเพชญ หน่ึงรา
«เห สิ ar แล้วเสด็จมาทนะเจ้า เจ้ามาเสวยข้าว

แก่แม่ร้า สุดใจ หน่ึงรา แม่เอย
«เห สี ๖*แม่เสือนฉันใดเจ้ากิบม้พร้อง แม่ต้องฉันใดเจ้ากํบมัติง

แม่อํงองค์กันอยู่กระต้าง 
แม่ฤา

ลอบพตรเจ้าข้าง ห้ามบให้สองขาน

กำนัล ๗ ปรีชาไวแว่นแม้ ใจแก่นกษัตริย์กล้าแล้
จ่ึงตั้งใจตรง พระเอย

กำนัล ๘ ยามตายงามเลิศแม้ ร้ว่าใจเจ้าแม้
บให้ไครยู่น พระเอย

กำนัล ๙ ท้ังสองชุนพ่ืเส้ิยง พระร่ืนพระโรยเพ้ียง
เทพะไสร้ไป่ปาน ท่านเอย

กำนัล QO ใจหาญตายก่อนเจ้า 
คู่โอ้รักใจบารนี

เป็นเพื่อนตายคลิงเคล้า

(ลูกคู่รับทรอ «ก้น) โอ้พระเพื่อนแพงทอง สองพระยุพราช ของข้าบาทนึ่เอย
สิ้นแม่เจ้าเลยแล้ว ใครเลยจะอุ่นเกล้า ฯ

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนปลาย หน้า ๑๕•๗ -๑ ๕๘)

* เป็น ร่ายÎ][ภาห © บท
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๓'rutศก « พระนางทอดองค์ตีอก ผกกลิ้ง๓สีอกไปมา
แม่มาหาแก้วแม่ เคียด'ไดแก่แม่รา เจ้ามิเจรจาล้วยแม่ เจ้าม่แตง่ 
แง่ให้แม่ซม เจ้ามิหวผมให้แม่เชย เจ้ามิเงยพักตร์ให้แม่รบ เจ้ามิ 
ลูบน้ําดอก'ไม้ ไล้พระอรองค์ เจ้ามิทรงกระแจะจันทน์ซมด เจ้ามิ 
เสวยสรรพะรสะโภซนา สองเจ ้าจรล ิส ุฟ่้า ล ะ แ ม ไ่ว้เป ีนกำ»รำ 
แม เ่อ ้ย ปราน แ ม ร่า 11 <r คำ โอด

(บทละครเร่ืองพระลอ หน้า ๑๕๖)

โคลงสองส ุภาพท ี่ใช ้เป ็นบทจบของร่ายส ุภาพ จะพบทุกบททึ่ม
ร่ายสุภาพซึ่งจะเป็นบทที่ตัดตอนมาจากลิลิตพระลอเช่นก้น เช่น

ต.๒.ต ร่าย
รา่ย เปน็คำประพนัธท์ีใ่ชไ้มม่ากนก้พระนพินธบ์ทละครรำ รา่ยในพระนพินธ ์

บทละครรำจะไมส่ง่สมัผสักบัคำประพนัธแ์วดลอ้ม และบรรจเุพลงรอ้งเชน่เดยีวกบัคำประพนัธ ์
ประ๓ ทอ่ืน  ๆ พบในบทละครรำพระนพินธ์เพยีง ๒ เร่ือง คือ บทละครเร่ืองพระลอและบทละคร 
เร่ืองพระยาร่วง

ร่ายในเร่ืองพระลอ เปน็รา่ยประ๓ ทร่ายสภุาพ ซึง่สว่นใหญต่ดัตอนมาจากลลิติ 
พระลอ ยกเว้นในบทกราบพลูเบิกโรงซ่ึงอยู่ในส่วนต้นของเร่ืองพระลอ ตอนกลาง ร่ายเป็นน้ีทอ'ว่า 
เป็นส่วนของการกล่าวนำ ไม่ได้อยู่ในเน้ือเร่ืองจริงๆ เป็นร่ายท่ีทรงพระนิพนธํข้ึนใหม่มีสักษณะท่ี 
ไมเ่ครง่ครดัทัง้จำนวนคำและสมัผสั มจีำนวนคำในแตล่ะวรรคคอ่นชา้งมาก และสัมผัสท่ีใช้ไม่
แนน่อนนกันา่จะเปน็เพราะตอ้งกา?ใหม้สีกัษณะของภาษาพดูนัน่เอง ตงัตวัอยา่ง

(ฉากใน2ป ป าน ํ้าต ก ล ำน ํ้าก าห ล ง เป ็น โรงเร ือน น ายด ่าน ต ัวละครม  ี
ส}{นนายด ่านนอนห ลบอ{เบนแคร่ ป ีพ าทย์ช ื้น วาคน เบ ิกโรงแด ่งทรงประพ าส  
ค ล าน อ อ ก ม าถ วายบ ้งค ม ส าม ล าแล ้ว  กราบาฎลเบิกโรง)

ขอเดชะฝ่าละอองรุรพระบาท รับพระบรมราชดำรัส จ้ด
ละครปรุงใหม่ตามอำลอง มามิสนองพระเดชพระคุณ ทวายตัว
จะดระฉัวฉันใด แต่งตาม'ไจตามชอบ บ้างถูกระบอบแบบบรรพ์
บ้างแผกตันผดทำนอง ตามเจ้าของเห็นงาม แตัส์งใดทรามร่งใด
พลง ก็แต่ละล้วนหรังละล้วนคาด หมายบำเรอบาทบงกชรัตน์
เพึ๋อพระโสมนัสปรคี ขอพระบารมิปกเกล้าฯ พระราชทานโทษ
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ซ้าพระฑ ุทธเรา ^ ท ั้งใรลวาม ิภ ้กดเทอญ ขอเดชะด้วยเกล้าด้วย
กระหม่อม (ถ วายบ ังค ม อ ีก ส าม ล า แล ัวคลาน ถอยห ล ังไป จน ถง}(มท าก
ถวายบ ังคม อ ีกลาห น ง นลัวผัน,น■ นาคลานกลับเข้าโรง)

(บทละครเร่ืองพระลอ หน้า ๗๓ -  ๗or)

รา่ยทีอ่ยูใ่นสว่นเนือ้เรือ่งในบทละครเรือ่งพระลอ ลว้นเปน็รา่ยสภุาพที ่
สว่น'ไหญ'่จะตัดตอนมา'จากลิลิตพระลอ มักเปน็บททีม่คีวามไพเราะหรือเปน็เหตุการณท์ีส่ำคัญนำ 
มาบรรจเุพลงรอ้ง มีทัง้เพลงร้องทัว่ไปทีใ่ชก้บกลอนและคำประพนัธ์ประเภทอึนๅ เช้น เพลงลาว
เซ้ิง ลาวครวญ ลาวเจา้‘ฐ ลาวพวนและลาวตอ่นก เช่น

ร้องลำลาวต่อนก « พระลอเสดํจลืลา ซมพฤกษาหลาย 
หลาก ลองปากฟากแถวทาง ยางจับยางซมฝูง ยูงจับยูงยั่วเย้า
เปล้าจับเปล้าแปลกหมู่ กระสาล่กระล้ง รังเรืยงรังรงนาน ไก่คลาน 
ไต่หงอนไก่ ไฝ,จับ’ไผ่ภู่คลอ ตอดต้อจับไม้ตอด คับคาลอดพงคา
คล้าคลาลงจับคล้า หว้าจับหว้าลอดแล คับแคจับแคปา ดอกบัวล่า 
เล็มบัว ตระเวนวังนัวตระเวนดง ช่างทองลงจับทองย้ัว แขกเต้าตั้ว
เต้าแขก ไต่ไม้แมกไปมา บ ่!กี่คณา1ซมผู้ ชมพัหคเห้น! เร้ยกร้อง 
หากัน แลนา *11

(ที่พาทย์ทำเพลงซึ่งรัว ไก่ออก)
(บทละครเร่ืองพระลอ หน้า ๙๒ -  ๙๓)

ในพระนพินธบ์ทละครทจํะมทีำนองเพลงทีจ่ะบรรจทุำนองเฉพาะใน 
คำประพนัธป์ระเภทรา่ยเทา่นัน้ คือ ทำนอง “เกริ่น" ซึง่จะมอียูห่ลายทำนอง คือ เกร่ืนโศก
เกร่ืนสยอง เกร่ินประสาสํน และเกร่ืนอนาถ ในบทละครเร่ืองพระลอจะมทีำนองเกร่ืนดังกลา่ว
โดยจะบรรจทุำนองในร่าย ประ๓ ทร่ายสภุาพทัง้หมด ฟน

เก ร ิ่น โแ ก  ๏  พระนางทอดองค์ตอก ผกกลิ้งเกลือกไปมา
แม่มาหาแกัวแม่ เคยดใดแก่แม่รา เจัาม้เจรจาด้วยแม่ เจัาม้แต่ง 
แง่ให้แม่ซม เจ้ามิหวัผมให้แม่เชย เจ้ามิเงยพักตร์ให้แม่'ลูบ เจ้ามิ
ลูบนํ้าดอกไม้ ไล้พระอรองค์ เจ้ามิทรงกระแจะจันทน์ชมด เจ้ามิ
เสวยลรรพะรละโภชนา สองเจ้าจรลืล่ฟ้า ละแม่ไว้เป็นกำพร้า แม่เย้ย 
ปรานี แม่รา ฯเ ๔ คำ โอด

(บทละครเร่ืองพระลอ หนา้ ๑๕๖)



©๐๘

ร่ายทีใ่ช'้นีเ้มือ่นำมาบรรจเุพลงรอ้ง จะถอืวา่รา่ย ๒ วรรคเทยีบกบักลอน ๑ วรรค 
(หรือ รา่ย or วรรคเทา่กบักลอน ๑ คำกลอน)

สว่นในบทละครเร่ืองพระยาร่วง พบวา่มรีา่ยเพยีงแหง่เดยีว เปน็รา่ยทีม่ลีกัษณะ 
เปน็รา่ยยาว คือ แตล่ะวรรคมจีำนวนคำคอ่นขา้งมากและไมส่มํา่เสมอ เพยีงแตค่ำสดุทา้ยของ 
วรรคหนา้จะสง่ลมักสัไปยงัคำใดคำหนึง่ในวรรคตอ่ไป รา่ยทีใ่นเรือ่งพระยารว่งอยูใ่นทำนอง
“เกร่ืนสยอง" ดังน้ี

เก ร น ส ย อ ง  ๏  พอวายวรวาที ผู้มี,บ ุญเจ้าเอ ้ย กระไรเลย
หนอเดชะ พระยาร่วงเป็นเจ้า โลกะธาตุอากาศเร้าเร่งเมฆฝน 
แผ่นดนไหวสเท้ือน เล่ึอนลมบนพัดอยู่คระคร่ันคร่ัน เสียงฟ้าลั่นอยู่
คระครืนคระครืน ชรอ้ืนฉรอัพพยับพ้ืนพโยมหน ฝอยฝนนิฤาก็ 
ร่วงโรยโปรยลอองอยู่ปรอยๆ พายุก็พัดมาฉิวๆปสิวรุสีลอยรับอาย
พิรุพั ยู่งนกน้อยก็พลอยจุ่นผวาหวาด วิเวกเสียงชุรลัต่ว์จัเตุบาท 
คนองพนัศ นํ้าในแก่งเสลาก็สร้าพัดพิลกแล้วเลวงใจ แลเช่ียว 
ควะคว้ังควะคว้ัง หลังไหลประดุจประกายแก้วละลายเพสีง ไหล
พลั่งๆทะลั่งลล้วนลอองเถอิงฟ้งเอิบกระเซน เยินนิฤาก็แสนที่จะเย็นๆ
ยะเยือกสยองจิตร์ โอ้พระยาร่วงบรมบพิตร ธ ทรงพระขัดสมาธ้ิ
หลับพระไนยะเนตร์พร้ิง นึ่งอนาถปลงพระซนมายุลังขาร จวบบรรลุ
จตุถฌานเป็นบรมสุขแสน กระแสรนำก็พุ่งผงาด ทลุดทลาด
แล่นลลวๆอยู่ผะผังผางๆๆๆ ค่อยๆขัดปัดพระองค์ ธ ลเท้ือนๆเล่ึอนๆ
ลงทางระหว่างเสลา จนลับพระกายหายพระกายาสิ้นซวาพระยา
ร่วงเจ้าเป็นใหญ่ของไทยนิเฮย พระทุเลกระหม่อมแก้ว ส้ินบุญ
เสียแล้วเลยจมลงในมหานที เหลอแต่พระ๓ยรตัยศปรากฏพระบารมี
มาจนกาละทุกวันนี้แลหนอพ่อเจ้าประคุณ พระบุญะวดีจอมกเงศรื
ลัซซะนาไลยของไทยนิเอย โอ้พระทูลกระหม่อมแก้ว II โอด

(บทละครเร่ืองพระยาร่วง หน้า ๕ ๕  -  ๕ ๖ )

นอกจากนีน้ในพระนพินธบ์ทละครรำยงัมรีา่ยทีม่ลีกัษณะพเีศษ กลา่วคอื เปน็ร่าย 
สุภาพทีข้ึ่นต้นแบบกลอนบทละคร คือ ขึน้ตน้ดว้ยคำวา่ “เม่ือน้ีน" และ “ปัดน้ีน" คำข้ึนต้นท้ัง 
สองคำนีใ้ชฟ้นเดยีวกบัในกลอนบทละคร ร่ายทีม่ลัีกษณะเชน่นีพ้บในบทละครเร่ืองพระลอ โดยรา่ย 
ทีต่อ่ทา้ยคำขึน้ตน้ของกลอนบทละครนีเ้ปน็รา่ยสภุาพทีด่ดัตอนมาจากลลิติพระลอ และสามารถ 
บรรจุเพลงร้องไดเ้ชน่เดยีวกบัร่ายบทอืน่ๆทีน่ยิมใขใ้นบทละครเร่ืองเดยีวกนั เช่น



เกรนประสาธน # เนอน'น  พระพันปีซนนนาถร้นทด
สลดพระหฤทัยดังระหว่า พระนางว่าเจ้าลอล้กษณ์ แม่รักเจ้าแม่นา
รักยั๋งตายงต้ว่ รักยงหัวย๋ังขีพ แต่นี้จอมทวีปแม่จะจาก พรากแม่
พรากพระบุรี ศรีกษัตรีย'มหลายสิง พระมงซองแม่จงจำ ยำนํ้าคำแม่
อย่าคลา รีตพญาอย่าคลาด อย่าประมาทละเมอตน อย่าระคนคน
เท็จ รอรอบเส!จจ่ึงทำ คิดทุกคำจํงออกปาก อย่าให้ยากแก่ใจไพร่
ไต่ความเมืองจงตรง ดำรงพิภพให้เย็น ดับเข็ญนอกเข็ญใน สิอง 
ใจดูทุกทบวง อย่าน้ยมลวงหลงมารษา ถ่องกเณาเกื้อทางธรรม์ ท่ี 
จะคั้าคา'จงมั่น ที่จะค้ันค้ันจงกล สองต้นหนคนให้ เสือกหาใจอัน
สัตย์ ดัดมนตรีโดยยุกติ้ ปลุกใจคนให้หาญ ผลาญดัตรูเพรียงเมือง
อาชญาเรีองเรื้อยราษ ฏ ร  ์ กันนกรกาจเก้ือไพ่รี ดับกระสือย่าให้ลุก
อย่าชงสุกก่อนห่าม อย่าล่ามม้าสองปาก อย่าลากพิษตามหลัง
อย่าให้คนชังสักแช่ง แต่งตนให้คนรัก ชักซวนคนเม้ือฟ้า ม้วยหจ้า
อย่าม้วยประสงค์ จงดำรงพระยศพ่อ จงจำห้อแม่สอน จงจำคำแม่
วอนลังเจ้า จงสุขทุกคํ่าเห้า พ่อเอย้สุดใจ แม่รา ฯ ๒๓ คำ

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า (ร:๐ -#๑ )

ร้องลำลาวชมคง • บัดนูน นางโรยนางรึ่น ไหว้พระ 
ตุ่]ซ่ึนชมลา («ร้อย พเลี่ยงท้าวสองอะคร้าวติเอย ร ีน โรยพึ๋
เขีอกกัตินทแ้ล) หมอนำหน้าเลียบเขา คนทางเก่าตุ่มเดน
(สร้อย) (ใ((เจ้าเสดํจฃ้ึน) เหลียวหลังเมนจะไจ้ ซมไม้ไล่แลวีลาศ
(สร้อย) กลปราสาทพิศาล ฤาวีมานอมรมนเทียร (สร้อย)
อาเกียรณ์แกมดอกแดง งามท้ังแสงปัทมราช (สร้อย) ผลีใบ
สะอาดเขียวสด กลมรกตโรจเรอง (สร้อย) ผลเหลองเล่ห์คำสุก
ขาวดุจบุกดาดาษ (สร้อย) แลประหลาดละเวงจิต พิพิธภูมิ
ลำเนา (สร ้อย) งาม เอาใจใช ่น ้อย  คร ั้นคล ้อยถงต ินต ํ่า 

(สร้อย) แลสบส่ําพฤกษาคณา งามพอตาตาดู (สร้อย)
งามพอหูหูฟัง นกประนังกันร้อง (สร้อย) เพราะก้องไพรป่าก้อง
เพรียกพื้นพงพิ แลนา (สร้อย) ฯ ๑๒ คำ (ม่ืพาทย์ทำเพลงเรํว เลย 
เห้า'โรง)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๓๒-๓๓)

รา่ยทีม่ลกัษณะพเิศษในตวัอยา่งทัง้ลองบทนี ้ เมือ่นำมาบรรจเุพลงรอ้งจะนบัรา่ย 
วรรคเทา่กบักลอน ๑ วรรค หรือ รา่ย ๒ วรรคเทา่กับ ๑ คำกลอน แต่คำซ้ึนต้นนันจะ
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จดัตามความเหมาะสมในการนบัคำรอ้ง กลา่วคอื ในเพลง “ เกร่ินประสาธ์น” จะนบัคำวา่ 
“เม่ือน้ัน” เทา่กบัเปน็ ๑ วรรค ดังน้ัน บทท่ีว่า “เม ื่อ น ัน  พระพันปีชนนีนากรันทด” จึงนับ
เป็น ๑ คำกลอน ซึง่จะทำใหจ้ดัคำรอ้งไดค้รบตามคณะบงัคบัของเพลง แตใ่นเพลงลาวชมดง
รา่ยทีม่แีตเ่ดมิลามารถจดัไดค้รบตามคำรอ้งของเพลง จงึนบัรวมคำวา่ “บดันัน้” ไปกบัร่ายอกี ๒ 
วรรค คือ “น ัดน ั้น  นางโรยนางร่ืน ไหว้พระมุ่ช่ืนชมลา" ถอืเปน็ ๑ คำกลอน จงึกลา่ว 
ไดว่้าคำขึน้ตน้ของกลอนบทละครทีน่ำมาใชใ้นร่ายนี ้ ไมมกฎเกณฑต์ายตวั สามารถเปลีย่นแปลง 
ไดต้ามความเหมาะสมเมือ่นำบรรจเุพลงรอ้ง คำข้ึนต้นของกลอนบทละครทีน่ำมาใช้ในร่ายนีจึ้ง
ทำใหร่้ายกลมกลนืกบักลอนบทละครและยงสะดวกในการแยกบทของตวัละครในการแสดง นอก 
จากนีย้งัสามารถชว่ยใหก้ารจดัคณะของรา่ยใหเ้ขา้กบัคำรอ้งของแตล่ะเพลงไดส้ะดวกยงขึน้เมือ่นำ 
มาแสดงอกีดว้ย

นอกจากรา่ยทีม่รีปูแบบทีช่ดัเจนแลว้ ในพระนิพนธ์บทละครรำยังมีคำประพันธ์ท่ี 
มีรูปแบบทีค่อ่นข้างแปลก แตเ่มือ่พจิารณาแลว้พบวา่สามารถจดัรปูแบบใหเ้ปน็รา่ยแบบรา่ยโบราณ 
ทีไ่มเ่ครง่ครดัทัง้ดา้นจำนวนคำและสม์นสั คำประพพัธ์นีพ้บ'ในบทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น
ในทำนองเพลงพนัธฝุร่ังซึง่เปน็บทถวายพระพรในล่วนทา้ยของตอน บทถวายพระพรนีแ้บง่ออกเปน็ 
et ตอน คือ พระทาน พระปยิวาจา พระอรรถจรยา พระสมานตัตา และจะมีดูกดู่รับ ท้ัง <r 
ตอน ซึง่จะมชีือ่คลอ้งจองกนั คือ สวัสดี ฑฆีาย ุ ลุมุ่ง กรุงเจรญิ บทร้องของลูกคู่น้ีจะมีคำ 
ประพนัธ์เชน่เดียวกับตวับท ดงัตวัอยา่ง

ถ ว ารพระทร 
ต ้น บ ท ร ้อ งล ำท ้น é ฝ ร ั่ง  

ท ระ ท าน
๑ ® บรมะบพิตร์ เอบอมระสุจริต ทรงพระรา'รู(อุ)ทิศ เฉลิมกรุงอ 

ยุธยะ มหาอาณาจักร ฯเ
® พระจุบเลี้ยง ฃัตตยเลนิคณา โดยศถา เที่ยงธรรม อุประ

ถัมภ์ให้พานัก น่าจงร้ก กตัญญู ต่อเบื้อง ยุคละวรรัต ตะนะบงกซมาศ 
อภ์วาทประณต พระบทมาลย์ ฯเ

ล ูก ค ู'ร ้อง  
สวัสดี

ก. • ขอพระองค์ ปะระมิศวริยะวงค์ เสด็จดำรงมงคล 
วมละมหาเศวตฉัตร

ทรงลิริสวัสด เถลิงรัซย์ พิพัฒน์เพม นิรันดระลุซ นิรทุกข์ 
เจิดจัลจักรเรั่ม เฉลิมศริ ๚
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ข. # เจริญ'พระ'ชนม์ นระทุพละโรคา ร่ึนพระเขะพรรษา จุ,ทฒา
กว่าร้อยปี

ลรรพะ ภัยพิบ้ติ อุปัทวะ อย่าม «รินทระพินาศ
ทุพภิกขภัย หษัยขาด ฤาแผ้วพาน ฯ!

(บทละครเรองพระลอ ตอนต้น หน้า b b  - ๗๒)

เม่ือจัดรูปแบบใหม ่ จะมลกัษณะทีเ่ปน็รา่ยโบราณ ดังน้ี

ถ ว าย ท ร ะ ท ร  
ต ้น บ ท ร ้อ ง ล ำท ัน ^ฝ ร ั่ง  

ท ระ ท าน
๑ » บรมะบพิตร์เอิบอมระสุจริต ทรงพระราสู(อุ)ทศเฉลิมกรุงอยุธ

ยะ มหาอาณาจักร ฯ
• พระจุบเลยงข้ตติยเสนิคณา โดยศถาเที่ยงธรรม อุประถัมภ์

ให้พำนัก น่า'รงรักกต้ญญ ต่อเบื้องยุคละวรร้ตตะนะบงกซมาศ
อภิวาทประณตพระบทมาลย์ 11

ถ ูก ค ู่ร ้อ ง  
ส ว ัส ด

ก. * ขอพระองค์ปะระมศวริยะวงค์ เสด็จดำรงมงคล
วิมละมหาเศวตฉ้ตร

ทรงสิริสวัสดิ้เถลง!ชย์ พิพ้ฒนัเพมนิ!น่ดระสุข นิรทุกข์
เจิดจัลจักรเรมเฉลิมศริ ฯ

ข. « เจริญพระชนม,นิระทุพละโรคา ร่ึนพระ!ซะพรรษา จุ,อฒา
กว่าร้อยปี

สรรพะภัยพิบ้ติ อุปัทวะอย่ามอรินทระพินาศ ทุพภิกขภัย
ขษัยขาดฤาแผ้วพาน ๚

รา่ยในเพลงพนัธฝุรัง่ นา่จะถกูจดัรปูแบบใหมต่ามลกัษณะของการขบัรอ้งของ 
ทำนองเพลง จงมการแบง่จำนวนคำทีแ่ปลกจากการจดัรปูแบบตามลกัษณะของคำประพนัธ์
แบบเดมิเพีอ่ความสะดวกในการนำมาขบัรอ้งเมือ่มการแลดงนัน่เอง
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(ท.๒.๔ กาพย ์
กาพย์เป็นคำประพันธ์ท่ีใร!ในพระนิพนธ์บทละครรำไม่มากนัก กาพย์ท่ีพบมีเพียง 

๒ ชนิด คือ กาพย์ฉบัง ๑๖ และกาพย์ยานี ๑๑ โดยจะพบในลักษณะของบทพากย์ ในทำนอง 
พากย์แบบต่าง  ๆ กาพย์ท่ีปรากฏในลักษณะของบทพากย์ในพระนิพนธ์บทละครรำน้ี มี ๒
ลักษณะ คือ

ต . ๒.๔.๑ กาพย์ทีทรงตัดตอนมาจากวรรณคดีเรือง!!น
พบในบทละครเร่ืองพระยากงพระยาพาน ใน “ชุดท่ี ๖ (มีการฉลอง)" 

เป็นบทพากย์ท่ีกล่าวถึงการแสดงเบิกโรงท่ีตัดตอนมาจากเร่ืองสบุทโฆษคำฉันท์ ในพระนิพนธ์ 
บทละครรำทรงกล่าวว่าเป็น “โบราณมหาฉวะกํฬา (ในสบุทโฆษ)” บทพากย์น้ีประกอบตัวย 
กาพย์ฉบัง ๑๖ ปนกับ กาพย์ยานี ๑๑ มีกาพย์ฉบัง ๑๖ จำนวนท้ังสิน ๖๐ บท และกาพย์ยานี ๑๑ 
จำนวน ๑๑ บท โดยท่ีไม่ได้ล่งลัมผัสกับคำประพันธ์ชนิดอ่ึนๆแวดลัอม บรรจุทำนอง “ภาค” ฟน

๒ รำตาบเขน
® ดำนานหนีงมหาจวะกฬา ลาวกับไทยอาบา

ต'«ตาวต่อตาวท้าวเหม * แ
๏ ใครดีเาได้กัน ต่างท้าพนันคร้ันเคลี้ม ’

น่าขนชันสันเท้ิมๆ เพี่อนยิ้มเยิ้มเทยอทยาน ฯเ
® กูนี้เนี้อเซื้อเสือลาว สือกูฉาวหมดมึอปาน

ซื้นซึ่อกูชึ่อเสือลมีงหาญ กูกลพระกาฬหักหรรษ์ ฯ
๏  แม้มึงทล่ึงหาญ ออกมาอย่านานเลี้ยวลองกัน

หัวม้งชักสบ้ัน กูฃอชันไม่ซามใค ฯ
๏  กูนี้'เทยแม้ ท่านสือกูแสร้สุโขทัย

ลาดลองทุกทีมีไชย เชัาอยู่หัวให้กูอาษา *11
๏  ท่านไว้ใจกูหนักหนา ใครโ!มอลีอมา

บำนาญกูตราเร ็ยกกาไต ฯ
#  แม้มึงทล่ึงเหี้ยม ■ ฝืมึอเทียมกูว่องไว

โดดออกมาอย่าไถล เถีดกูจะให้หัวมึงหาย ร
® ลาวไกรหาญเพี่อนหาญจริง คร้ันฟ้งกํว่ิงมาทักทาย

กูนี้เลศชาย ดาบเขนฟ้อนฟายตระสืงสนาม *î
๏ กาไตได้ตาว«าวตาม ต่อด้บรู้ชาม

น««เองกระเก'รื่ยว'โกรสา ฯ

’ กาพย์ฉบัง «๖
กาพย์ยานี e e



0๑๓

ทลองสระหน ่าออก แปลง

(บทละครเร่ืองพระยากงกระยาพาน หใ!h<r© - <£๒)

นอกจากน้ียังมีคำประพันธ์ท่ีมีลักษณะเรรนเดยวกับกาพย์ยานิ ๑๑ ท่ีทรง 
ตัดตอนมาใข้ในพระนิพนธ์บทละครรำเร่ืองอ่ืน  ๆ คือ “บทเพลงสรรเสริญพระมารมี" ท่ีจะพบ
อยู่ท้ายการแสดงของบทละครบางเร่ือง ไท้แก่ บทละครเร่ืองพระลอท้ังตอนต้น ตอนกลาง และ 
ตอนปลาย เรรน

สรรเสริญพระบารมี
ข้าวรพุทธเท้า เหล่าคณานุกักด ยอกรจุล วรบทบงต์

ข้องดัพท์ถวายชัย ในนฤปทรง พระยศย๋ังยง เย็นศระเพราะพระ
บริบาล ผลพระคุณธรักษา ซนนิกายะลุขศานต์ ขอปันศาล
ประสงค์ใด จงสฤษฏ้ิดัง หว้งวรหฤทัย ดุจถวายชัยฉะน้ี ขอเดชะ 

นิพาทย์ทำวา 
ปีดม่านหน้าโรงเลก 

ศฺภมัสดฺ
J  -I Y(บทละครเริองพระลอ ตอนทกลาง หน้า ๗๒)

หากจัดวางตามรปแบบท่ีนิยมกัน จะเห็นว่ามีลักษณะคล้ายกาพย์ยานิ ๑๑ ท่ี 
ไม่ค่อยเคร่งครัดน้ก ไท้ตังตังน้ี

“ ข้าวรพุทธเท้า
ยอกรจุล

ข้องดัพท์ถวายชัย 
พระยศยงยง

ผลพระคุณ ธ รักษา 
ขอปันดาล

จงสฤษฎี้ดัง 
ดุจถวายชัย

เหล่าคณานุรักษ์กักด 
วรบาทบงธ์ 
ในนฤปทรง
เย็นศิระเพราะพระบริบาล 
ซนนิกายะสุขศานต์ 
ประสงค์ใด 
หวัง'วรหฤทัย 
ฉะน้ี ขอเดซะ °

ค . ๒.๔.๒ กาพย์ทีทรงพระนิพนธ์ขึ้นใหม่
จะพบในบทละครเร่ืองลนุทโฆษ ตอนกลาง ใข้ปะปนกับคำประพันธ์ 

ประ๓ทอ่ืนๆ โดยจะส่งลัมผัสไปยังคำประพันธ์แวดล้อม กาพย์ท่ีใข้จะบรรจุทำนองพากย์ โดยมี



« ๑ ๔

ท่ังท่ีเป็นกาพย์ยานี ๑๑ เด่ียว  ๆ และกาพย์ยานี ๑๑ ปนกับกาพย์ฉบัง ๑๖ กาพย์ยานี ๑๑ ท่ีH  
เด่ียวๆ  พบ ๒ แห่ง อยู่ในทำนอง “ภาคร้บไทยเหนีอ” และ “ภาคมหาไชย” ดังตัวอย่าง

ภาค?บไทอเหนช • ภาญมาศโอภาศฟ้า 
หวังเอลมประยูรพูน 

® คร้ันมลุ มทุรรดิไสมย 
ห้าวหาญ รับธารพระกร 

® เทียมลา พระยาลา 
ศกคนอง?องคำรณ 

® อสุรพล ผหลเหี้ยม 
๓'รี ตระหน่ําฆ้องนำ'ร้ัว

กราวนอก

พระลูกยาชุมพาสูร
พิภาพยักษ์สยุมพร
ลูกแทตย'ให้ทรงอาภรณ์
กระหยม ขนรถไพรซยนต์
มํเห้าและซาปรน
คำราม ลากรถาปสิว
กระเทีมเดริยมโบกธงทิว
เดินทัพ ลล๋ัวโห่ฮ้ิวมา ฯ ar คำ
ด
1ะครเร่ืองสบุทโฆษ ตอนกลาง หน้า ๗)

ในกาพย์ยานี ๑๑ ท่ีปรากฎใน ภาคมหาไชย มีลักษณะพิเคษ คีอ มี 
คำข้ึนต้นในวรรคแรก เพยง ๒ คำ ดังตัวอย่าง

ภา««พาไชย ® ค ุโฉ ลก
ลมเด็จพระหน่อไทย 

® บุรธาภเศกสนาน 
ยุทธาภรณ์ภัสิษฐ์ทรง 

« งาม ดัง รัก'รินทร์ปาง 
เสนามาตย์อาราธไทั

สิทธิโซคไซยะไชย
สบุทะโฆษ ธ โลดสรง
ลุทโธทการิย์ ลอ้านองค์
มกุฎ ตะลงศรไซย
เสด็จจะมห้าง อสูรประไลย์
เถลง มไหย รถราวี ๚ ๓ คำ บาทสกุณ์

(บทละครเร่ืองสมุทโฆษ ตอนกลาง หน้า ๑๕)

กาพย์ท่ีปรากฏในพระนิพนธ์บทละครรำ มีอยู่ ๒ แห่งท่ีใอ้กาพย์ยานี ๑๑ 
และตามด้วยกาพย์ฉบัง ๑๖ อยู่ในทำนอง “ภาคกราวนอก” และ “ภาคขอม” ดังตัวอย่าง

ภาคกทวนชก e สมคเนเสน่ห์กลุ้ม ทัาวแทตย์หนุ่มกุมภนิกรรฐ์
เย่อหยั๋งหวังชิงขวัญ พินธุบดิศริอับศร

® เกษมชุดทรงอุฑธนาภรณ์ ตะรงพระแสง«ธน
คู,กรน«คู่ไชอณรงค์
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« องค์อาจขึ้นราชะรถฑรง ปลํอฮIรอจากกรง
มาลากมาอ้างอรีนทร์กษัย

« คณะมารขานโอ่Iอาใจ ยกอสุรพลไป
พิธีนิยมสยมพร ฯ ar คำ กราวนอก เฃีด

(บทละครเรื่องสบุทโฆษ ตอนกลาง หน้า ๕ )

กาพย์ในพระนิพนธ์บทละครรำจะอยู่ในทำนองพากย์เซ ่นIดียวกับ  
บทพากย์หนังและบทพากย์โขน โดยจะนับกาพย์ « บท เท่ากับ คำกลอน ๑ คำกลอน

ต . ๒ .๔  ฉ ัน ท ์
คำประพันธ์ประ๓ ทฉันท์ มีใช้เพียงแห่งเดียวในบทละครเรื่องสมุทโฆษ ตอนต้น 

เป็นวสันตดิลกฉันท์ ๑ รr บรรจุทำนองดุษฎีสังเวย โดยจะไม่ส่งสัมผัสกับคำประพันธ์แวดล้อม 
บทที่ใช ้วสันตดิลกฉันท์น ี้เป ็นบทที่พราหมณ์แห ่งเม ีองรมยบุร ืกราบพูลพระสบุทโฆษเรื่อง 
พิธีสยุมพร ดังตัวอย่าง

ดุษะดีสังเวอ ® ล้าโพธสัตตะอวะตาล 
ข้าจากบุรีรมะยะมา 
ก^งพรหมบุรีตะละบุรี 
หมึ่นเมืองบเลึ่องบมิจะดุล 
ล้าไดรยวัทางคดีวฤษ 
ดาลสุขสโนสะระนิร้น 
ทั้งนารถชนกพระคุณะปก 
ไพร่ฟ้าประชานิกระเฃม

และจะปานพระบุญญา 
กํเพราะหมายจะซมบุญ 
นฤมิตร์มหิ'ทธิคุณ 
ดุจะล้าวดไนยถวัลย์ 
คญสิ'ทธิ'พรหมบรร 
ดระแด่ดไนยเกษม 
ชวะปกธ'นาเปรม 
กิเพราะพึ่งพระลมภาร *11

(บทละครเรื่องสบุทโฆษ ตอนต้น หน้า ๑ ๖ )

ต . ๒ . ๖  คำประพันธ์ทีมีลักษณะของลำนำพึ๋นบ้าน
คำประพ ัน ธ ์บ างแห ่งท ี่ใช ้ในพ ระน ิพ นธ ์บท ละครรำ จ ะม ีส ัก ษ ณ ะค ล ้ายล ำน ำ  

พื้นบ้านหรือวรรณกรรมบุฃปาฐะ คือ จำนวนคำในวรรคและการร้บส ่งส ัมผ ัสไม ่ตายต ัว น ักจะมี 
ส ัมผ ัสเป ็นแบบกลอนห ัวเด ียว * ซึ่งใ'ข้ในลำนำเพลง หรือเพลงพ ื้นบ ้านต่างๆ

ก38นไทเคีซว คือ กลอนท่ีรลัมผัศล้ายบทฅ่อฌื่องล้วยสระ!ดียวกัน ฟนคำสุคล้ายของวรรคหลัง 
ทุกบาท ชึ่งจะไม่ถือว่า!ปีนสระ!สืยงสั้นหรอ!สียงยาวก็ไล้ (ประ!•ถือง คล้ายสุบรรณ , ๒๕๒๒ : ๕รท)



ต .๒.๖.๑ คำประพันธ์ทีมีลักษณะของลำนำพ้ืนบ้านท่ีไชในบทร้อง
คำประพันธ์ที่มีลักษณะของลำนำพื้นบ้าน จะH เป็นบทร้อง 

หลายเพลงในพระนิพนธ์บทละครรำ แต่ละเพลงจะมีลักษณะคำประพันธ์ที่แตกต่างกันไปซึ่งน่าจะ 
สอดคล้องกับท่วงทำนองในการขับร้องเพลงนั้นๆ ได้แก่

๑ . )  ล ำ เ ข ม ร ส ุร ิโ ย ไ ท ย

ลำสุริโยไทย เป็นเพลงที่พบเพียงแห่งเดียวในบทละครเรื่อง 
พระยาร่วง ลักษณะคำประพันธ์จะเป็นกลอนหัวเดียวที่ย้ายลัมกัลในบาทจบ มีจำนวนคำและ 
ลัมผัสไม,ลมํ่าเสมอ และบทหน่ึงมี <r คำกลอน ดังตัวอย่าง

คำประพันธ์ท ี่ม ีล ักษณะของลำนำพื้นบ ้านในพระนิพนธ์บทละครรำ มี'ทั้งที่ใช้ใน

บทร้องในสร้อยของเพลงต่างๆ และในบทเจรจา

พ งษาวดาร กรุงทวาราวด ี ครั้งจ ุลด ักราช ๑๐ 4:๑  เพลงเทพะบรรทมแต่งด้วยคำประพันธ์ท ี่
แตกต ่างก ันในส ่วนแรก แต ่งด ้วยคำประพ ันธ์ประ๓ ทกลอนสุภาพ ๑ บท (๒ คำกลอน) ในส่วน
ท ี่สอง ค ำป ร ะพ ัน ธ ์'ท ี่ใข ัม ีล ัก ษ ณ ะค ล ้าย บ ท ล ำน ำ ข ึ้น ต ้น ด ้วยก ลอน ท ี่จ ำน วน ค ำไม ,แน ่นอน  
๒ คำกลอน  และลงท ้ายด ้วยคำประพ ันธ ์ท ี่คล ้ายก ับคำกานต ์ประเภทลำนำบทสองท ี่ร ้บล ัมผ ัสจาก  
คำส ุดท ้ายใน บ าทท ี่ ๒ ลงท ้ายด ้วยคำว ่า  ‘'เอย” ด ังต ัวอย ่าง 

ร้องลำเทพะบรรทม สามซ่ึน รับ«โทริ

รำเขม»สุรโยไท*! ® พระยาร่วง
อวดดีมีบุญ 
ฃยมมาจะฆ่าเอง 
มาเถอะลองฤทร

คนองไฉน 
ขยมขยาดหนิกํดี 
ขนมร์มเกรง1จะฆ่า0 
ขยมจะจับ แลฟันคอ ฯ 
(บทละครเรื่องพระยาร่วง หน้า enôr)

๒ . )  ล ำ เ ท ท ะ บ ร ร ท ม ส า ม ช ั้น

ลำเทพะบรรทม ลามช้ัน พบเพียงบทเดียว ในบทละครพระราช

® สาวสวรรค์ ขวัญฟ้า เป็นข้าบาท 
เสนาะสน่ัน บรรเลง เพลงดนตรี

บำเรอองค์กฤษญราช อันเรีองศรี 
สำหรับท่ี ว าสุเทพ เธอบรรทม ฯเ

๏ พระเทวะราชของข้าบาทปิเออ 
เรยงพณพาทย์?ะฆาพฟ้อง 
นภาทนพียงครื้นเครง ทระทรงพังวังเวง

พระทรเทอเชนอทอง 
กระทีมก้องบรรเสง

เทคงสวรรค์นิเอย ฯ
(บทละครพระราชพงษาวดาร กรุงทวาราวดี ครั้งจุลดักราช ๑๐&๑ หน้า ๑ -๒)
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en .) ลำนางโหย
ลำนางโหย พบในบทละครเร่ืองพระยาร่วง คำประพันธ์พ!นน้ี 

จะพบเฉพาะในเพลงนี้เท่านั้น มีท้ังสิน ๓  บท และกำหนดให้ลูกคู่ร้องรับ ในส่วนตัวบทร้องจะมี 
ลักษณะของของกลอนหัวเดียวที่จำนวนคำและลัมผัสไมแ่น่นอน และมีการย้ายลัมตัลในตอนจบ 
บท ส่วนในบทลูกคู่จะเป็นลักษณะของวลีร้อยแห้วลันๆ ตังตัวอย่าง

ลำนางโหย 0 « สิ้นบุญญา พระยาร่วงเจ้าหลวงศรี สัชชะนาไลย
เคยพึ่งเอยพระเดซา แต่นี้จะลาลับไป
อิกลักเมี่อไร ฟ้อจะได้กราบบาทบงธ์เล่าเอย ฯเ
fa ® พระทรง พระกรุณา สุดหาเปรียบ 
โอพระราชมณเฑียรทองจะหมองเงยบ 
จะเย็นเฉ ยบ เคยชมซ่ีนร่ืนเริง 
ด้วยสรรพกัฬา โอ้แต่นี้ 
จะรแต่โศกาทุกวันเอย ๚
CI » พระเสด็จ เสวยสวรรค์ช้ันใด 
ฟ้อน้อยหนอ ซอตามเสด็จไป
อยู่ในโลกมนุษย์ กํสุดอาไลย 
ฟ้อขอใคร่_ ฟ้าแหนเอย ฯเ

(ลูกคู่) พระร่วงร่มโพธทองของฟ้อเฮย พระทูลกระหม่อมแก้ว ๚
(บทละครเร่ืองพระยาร่วง หน้า &'๒ -ârai)

S L . )  ล ำ ลาวพวน
ลำลาวพวน พบในบทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น มีลักษณะ 

เป็นกลอนหัวเดียวที่มีจำนวนคำและลัมผัสไม่สมํ่าเสมอ ในช่วงต้นมีลักษณะคล้ายเป็นกลอนสุภาพ 
หรือสามารถพิจารณาเป็นกลอนหัวเดียวที่แบ่งเนื้อความเป็นช่วงๆ ส่วนต่อๆมามีลักษณะของกลอน 
หัวเดียวที่ชัดเจน และมีคำลงท้ายเป็นวลีร้อยแห้วลันๆคล้ายในลำนางโหย และเกรื่นสยองใน
บทละครเร่ืองพระยาร่วง ตังตัวอย่าง

ร ้อ ง ล ำ ร ท ร ' พ ว น  ® สงสารท้าว 
สงสารพระนม,
สงสารพระเมีย
ลงสารพระลนมนางใน
ลงสารมุขมนตรี โยธแทบใจจะขาด

ธทุกข์ระทมพระแด 
ท้อแท้แปล้พระใจ  
ธปลกเปล ี้ย เศร้าเลียพระท้ย 
เจ้าสะอ้ืนอาลัยพ?ะเรีองฉอ

สงสารไพร่ฟ้าประซาราษฎร์หัวใจห่อ
เลียงแต่กันแสงสะอึกสะอน กละคลนคลัง พะว้าพะว้ง้วัโยคระย่อ
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นํ้าตาเจ้าแม่เอ๋ย'นิฤาคลอครอ
เหตุพระผู้เป็นเจ้า ปกเกล้าอยู่«ซ 

เสด็จจากค้าวจากแดน จากมงอมรเมืองแมน 
สลัดอเนกนกรประรท

โอ้สงสารเอ๋ย สุดที่ว่าจะแสนสงสาร 
จะว้าจะจุ่นจะชุ่นจะเคอง 
โอ้แสนสงสารพระสอราช 
ห่างไพร่ฟ้าฝูงประชาชาติ

คราบคราบทุกดวง«า
พระจะละให้ทุกข์ทั้งน้ครา
ไปลู่แคว้นอรัญญวว
เนาเชียงคอย
สงสารไพร่บ้านพลเมือง
จะเหงาจะเงื่องจะหงิมจะแงอร
จะเรืดจะร้างเหินห่างพระปรางคะปราสาท
ห่างข้าพระบาทใหญ่น ํอร

โอ้นํ้าตาจะฑูน
เพราะวิโยคโศทศรอย
เสมือนผัวพลัดเมืย
ทุกเข้าค่ําราโศกสำออร
พระพ่อเว้า ณ ห้วของตัวนเอย

โอ้น ํ้า««จะร รร  
เสมือนลูกชํรรพลัดพ่อตัว 
ก่นแด่ละเหยละแอร  
ถึงองค์พระเรืองสอ 

โอ ้พระท ู«กระหม่อ«แก้ว ฯ โอด 
(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า b<r - ๖๕)

นอกจากนี้ในพระนิพนธ์บทละครรำยังทรงพระน้พนธ์บทร้องลงในทำนอง 
เพลงหน้าพาทย์ต่างๆ (ตามปกติ จะมีเพียงทำนองเท่านั้น) บทร้องของเพลงเหล่านี้จะร้องคลอไป 
ตามทำนองเพลง คำประพันธ์ที่ใข้จะลอดคล้องและเอื้อต่อการขับร้องตามทำนองเพลงนั้นๆ
ได้แก่

เห ่เพลงช ้า
เห่เพลงข้า เป็นเพลงท่ีบรรจุคำร้องลงใน เพลงช ้า ซ่ึงเป็น 

เพลงหน้าพาทย์ที่ประกอบการไปมาของตัวละคร พบในบทละครเรื่องพระลอ เป็นเพลง
หน้าพาทย์ที่ประกอบการเดินทางของพระลอ มีกา?บรรจุบทร้องที่มีเน้ีอหาท่ีลร้างความขบขันต่างๆ

คำประพันธ์ท่ีใข้ในเห่เพลงข้ามี ๒ ลักษณะ ค ือ  จะมีลักษณะ 
คล้ายกลอนที่มีจำนวนคำลันๆ ไม่ลมํ่าเสมอและมีลัมผัสที่ไม่เคร่งครัด บางแห่งมีลัมผัสแบบ
ร่ายแทรกอยู่ด้วย มีการชํ้าคำให้เกดจังหวะ และลงท้ายด้วยคำว่า ‘'เอย” บทต่อไปมีลักษณะคำ 
ประพันธ์เป็นแบบกลอนสุภาพ ที่ไม่เคร่งครัดทั้งจำนวนคำและลัมผัส บางวรรคมีจำนวน
คำน้อย บางวรรคมีจำนวนคำค่อนข้างมาก บางครั้งใข้คำเดิมในการร้บล่งสัมผัสเช่นเดียวกับใน 
เพลงพื้นบ้านต่างๆ และจบลงด้วยคำว่า “เอย” ตังตัวอย่าง

เห ่เพ «งอ ้า เร่ เอ เฮ เห เฮ โอ้ เฮ เร่ เห่ เร่ เอ เห เฮ
แม ่หญ ํงเอย แม่ไม่เคยพบชาย

ลม ท้ัง'ลูก สืมทั ้ งฝึาย « « ท ั ้ งไม้กงพัด « « ท ั ้ งมัดสำลี
« « ท ั ้ งทุ!ม ««ท ั้งก ี่ ไม่««แด่!!วิกระจกเอย



เร่ เฮ เฮ เห เฮ โอ๊ เฮ เร่ เห่ เร่ เอ เห เอ
แดดอ่อน

พ่อโข๊ดคะนองลำพองใจ 
เจอสหายกุดบายหงกหงัก 
เห็นฝรั่งตัดเอื้อละเป็นเหลือเว้น 
ดินเน่อแล้วเล่นใพ่บักกะรา 
เดี๋ยวยักเล่นลูคูขัน 
พอเมาเข้าหน่อยเกิดทอยเกิดเถยง 
เลยเกดชกต่อยปล่อย?}มอ

ตะวันรอนใรใร 
ข้ึนรถรางไถลไปโฮเต็ล 
ทำท่ากืกกักเนื้อเต้น 
เปิดเหล้าชำคำนับกัน 
ด๋ีมวิสก้ีโซดาท้าพนัน 
แทงปิลเลยดประขันลอง?}มอ 
ไม่ข้ากํเสืยงอึงอื้อ 
จนข่าวลอไปถงโรงพัก

เร่ เฮ เฮ เห เฮ โอ๊ เฮ เร่ เห่ เร่ เฮ เห เฮ
(บทละครเร่ืองพระลอ หน้า ๗*' -๗๖)

เริงเพลงเร็ว
เริงเพลงเร็ว เป็นเพลงท่ีบรรจุเน้ือร้องท่ีสร้างความขบขันลงใน

เพลงหน้าพาทย์ คือ เพลงเร็ว ซ่ึงเป็นเพลงท่ีประกอบกา?ไปมา ของตัวละคร เซ่นเดียวกับเพลงช้า 
โดยมากมักบรรเลงต่อจากเพลงขัา เรียกว่า “ เพลงขัา -  เพลงเร็ว'' หรีอบางคร้ังอาจใช้โดยลำพัง 
เริงเพลงเร็ว พบหลายแห่งในบทละครเร่ืองพระลอ

คำประพันธ์ท่ีใช้ในเริงเพลงเร็วมีหลายลักษณะ คือ เริงเพลงเร็ว 
บางแห่งจะเร่ืมต้นด้วยคำประพันธ์เซ่นเดียวกับท่ีใช้ในเพลงพวงมาลัย จะเป็นกลอนหัวเดียวท่ีย้าย 
ลัมผัสในบาทสุดท้าย มีคำข้ึนต้นว่า “เต้าพวงมาลัยเอย” และลงท้ายด้วยคำว่า “ เอย” บทต่อๆมา 
จ ะ เป็นกลอนหัวเดียวท่ีไม่ย้ายลัมผัส ๑ บทมี ๒ คำกลอน และกำหนดให้ร้องวรรคแรกช้ําเซ่น 
เดียวกับเพลงพ้ืนบ้านประ๓ ทเพลงกลองยาว ตังตัวอย่าง

เริงเพสงเร็ว
๏ เจ ้าทวงมาลัยเอย

สักเม่ึอไร 
ฉะเจ้าพวงมาลัย

จ ับ ป ริอ  ๆ
ไม่เหนื้อยเปล่าคอกแม่เอ๊ย

ต ะ ร ะ แ ร ้ด แ ต ด แ ด  ๆ
เห็นสาวๅกี้วก้าวกันอึง

ลอยไปกํลอยมา 
พ่ีจะได้เห็นหน้า 
ไจพี่จะขาดเอย 
แม่อ้ือแม่ขัก
คัวอย่างเคยมีหนักทะหนัก (รบ)
แม่แก่ฮ้อแรด
พลอยกะบุดกะนื้งกะปอดทะแปด(รบ)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๓๓)
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คำประพันธ์ท่ีใช้ในเริงเพลงเร็วอีกแห่งหน่ึง จะข้ึนต้น 
ต้วยคำประพ้โนธ์นบบเพลงพวงมาลัย ๑ บท ค่ันด้วยคำ!ษเป็นทำนอง นลัวตามด้วยเน้ือร้องท่ีเป็น 
กลอนหัวเดียวไม่ย้ายลัมผัสในบาทสุดท้าย ในวรรคแรกจะข้ึนด้นด้วยคำเลียนเสียงเป็นท่วงทำนอง 
ต่างๆ  แต่ละวรรคมีจำนวนคำไม่มากนัก ๑ บท อาจมี ๒ คำกลอน หรือ <r คำกลอน ดังตัวอย่าง 

เริงเพลงเร็ว
« เอ ๋ยร ักเจ ้าสาวคำเอย นุ่งเขียวห่มเซียว 
เดินมาคนเดยว ท่ีสะพานนายไกร
เดินมาทางนื้ หรือระไปทางไหน
ข้าอยากใคร่ได้ รักเด้าสาวน้อยเอย

(รบ) ชะต้าละมันน่าเหสือเอยๆ 
ปริรทริน ๆ  ปริรทริน ๆ  

เสื้อ^มร่ามงามแท้ๆ 
ถุงเท้าย่นหน้าแย่

ต๊ะถง ๆ ต ๊รBA ๆ  
เส้ือส่มแพรห้อย

ตะลัลลัลล้า ตะลัลล้ลลัลล้า ซะซะ 
อาฃ้ิมต่ึนภพ 
ห้อยแพ?หลายตลบ 
ดูเก๋คล้ายกบ (รบ)
อีผู้หญ ิงยอดเก๋
ซมพ'ชม้อย’ซมยิเก (รบ)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ๙๙ - ๑๐๐)

เริงเฉ ิดฉิ่ง
เริงเฉิดฉ่ิง เป็นเพลงท่ีบรรจุคำร้องในเพลงหน้าพาทย์ คือ เพลง 

เชิดฉ่ิง ซ่ึงเป็นเพลงท่ีประกอบการไปมาของตัวละครในลักษณะพิเศษ เริงเฉิดฉ่ิงพบเพิยงแห่งเดียว 
ในบทละครเร่ืองพระลอ

คำประพันธ์ท่ีใช้ในเริงเฉิดฉ่ิงน้ืมีลักษณะคล้ายกลอนดอกสร้อย 
คือ จะมีคำข้ึนด้นว่า “ ๐ ๐ เอ๋ย ๐ ” และลงท้ายด้วยคำว่า “เอย" แต่ใช้จำนวนคำน้อยใน
แต่ละวรรค จำนวนคำไม,สม่ําเสมอและมักเป็นบทลัน ๑ บท มีเพิยง ๒ คำกลอน ดังตัวอย่าง

เริงเฉิดฉง » เออเอ ๋ยห?งๆ
สาวแท่แม่ม่าย

ก^งเอ ๋ย ก?งสยาม 
ลักหน่อยศรอยุธยา

ได้ยินเสยงฉ่ิงกิ'รับใจ 
ร้องไห้มาดูเราเอย 
เจริญงามเห็นทันดา 
คงเท้ยมหน้า'โลกเอย

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ๙<r)



ต . ๒.๖.๒ คำประพันธ์ทีมีลักษณะของลำนำพึ๋นบ้านท!.ชํในสร้อยเพลง

คำประพันธ์ท่ีมลักษณะของลำนำพื้นบ้านยังใช้ในบทร้องรับ หรือ 
ลร้อยเพลง โดยมากมักจะให้ลูกดู่เป็นร้องต่อจากผู้ร้องต้นเสียง คำประพันธ์ท่ีใช้มักแตกต่างจาก 
คำประพันธ์ที่ใช้ในบทร้องหลักของเพลงนั้นๆและมักเป็นบทที่ไม่ยาวมัก โดยเน้ือหาอาจ 
เก่ียวช้องกับบทร้องหลักหรือไม่ก็ได้ สร้อยเพลงพบในพระนิพนธ์บทละครรำหลายเพลง ได้แก่

๑ .) สร ้อยเพลงของเพลงลาวสมเด ็จ
คำประพันธ์ท่ีใช้ในสร้อยของเพลงลาวสมเด็จ จะเป็นกลอนเพียง 

๑ คำกลอน วรรคแรกมักจะข้ึนต้นด้วยช่ือดอกไม้ต่าง  ๆ มีจำนวนคำเพียง ๒ -๕ คำ ตามแต่ 
ช่ือดอกไม้น้ัน  ๆ และจะส่งลัมมัสไปยังคำใดคำหน่ึงของวรรคต่อไป ซ่ึงในพระนิพนธ์บ ท ละครรำ 
นิยมร ับ ลัมผัสท่ีคำสุดท้ายก่อนคำลงท้ายว่า “ของเผือนิเอย" สร้อยเพลงน้ืจะไม่ส่งลัมผัสกับ 
บ ท ร้องหลักและจะร้องต่อจากบ ท หลักซ่ึงเป็นกลอนสุภาพV]ก  ๆ ๑ คำกลอน โดยจะเปล่ียนบ ท ไป 
เร่ือยๆถือเป็นการแสดงปฏิภาณในการแต่งท่ีจะหาช่ือดอกไม้ต่างๆมาใช้ให้ลอดคลัองกับเน้ือความ 
และลัมผัสของกลอน

เพลงลาวสมเด็จเป็นเพลงท่ีใช้มากในบทละครเร่ืองพระลอ
เช่น

ร้องลำลาวสมเด็จ รับมโหรี
® เม่ึอน้ัน 
ก่องๆหลาบช่อ 

พระโฉมเฉิดเลิศมนุษย์สุดโสภา 
พุ่มพีกลฉัตร

ผ่านดินแดนแมนลรวงบุรีราช
ช่อช ่ามะบาด 

บรรเลงร้องสนองเสนอบำเรอเรียง 
ช่อมะสุล

พระลอวรลักษณ์ลำเลขา 
ส์นใ่จพระรอ«อง iWfltîififl 
เฉลิมราไชศวรรค'ถวัลย์เวยง 
พระจุลจักรพรรคชองเผ ิอนเอย 
ลนมนาฎน้อมกายถวายเสียง 
พระลอลุพรวาท Vอง iéfoÛlBB 
งามเพียงดาวล้อมจันทร 
พีนชมบารมพระลอ ÛtflB ๚ or คำ

(บทละครเร่ืองพ?ะลอ ตอนต้น หน้า ๑๖ - ๑๗)

๒.) สร้อยเพลงของเพลงลาวซมดง
คำประพันธ์ท่ีใช้ในสร้อยของเพลงลาวชมดง เป็นกลอนท่ีมี

บทละ ๑ คำกลอน การร้องสร้อยแต่ละคร้ังจะใช้กลอนเช่นน้ี ๒ บท โดยแต่ละบทจะไม่ส่งลัมผัล 
กันและไม่ส่งสัมผัสกับบทร้องหลัก วรรคแรกจะเป็นคำเรียกขานลันๆแล้วส่งสัมผัสไปยังวรรคท่ี ๒



๑๒ ๒

และมีคำลงท้ายคำว่า ‘'เอย,, หรือ “นิเอย” โดยจะรันต่อจากบทหลักซ่ึงเป็นกลอนสุภาพทุก  ๆ ๑ 
คำกลอน การร้องรับแต่ละคร้ัง'จะ'ใช้บทเดียวก้นตลอด'ท้ังเพลงพบมาก'ในรองพระลอ ด้ง์ตัวอย่าง 

ร้องล้าลาวซมดง • ๓อนั้น เจ้าประคุณบุญเหลอสะอื้นอ้น
( «ร ้อย โอ ้’อ่อนไท้' นม,เหรออาธ ้รเรยนล ้วป ิเอย

โอ ้เยาว?าซ ใจแม ่จะl i a เส ิยแอ ้,รนเอย )
แสนห่วงพระลูกเจ้าท่าวจาบัลย์ เฝ็ารำพันโอภาสประสาทพร (สร้อย)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๖๒)

๓.) สร้อยเพลงชองเพลงพม่าเห ่
สร้อยเพลงในเพลงพม่าเห่ จะเป็นบทร้องลัน  ๆ ท่ีใช้ร้องรับบท 

ร้องหลักท่ีเป็นกลอนสุภาพ เพลงพม่าเห่น้ีใช้ในพระนิพนธ์บทละครรำหลายแห่ง แต่ละแห่งจะมี
ลักษณะต่างกันไป กล่าวคือ

เพลงพม่าเห่ในบทละครเร่ืองสบุทโฆษ ตอนต้น สร้อยเพลง 
เป็นคำประพันธ์ท่ีคล้ายกับสร้อยในเพลงลาวสมเด็จ คือ วรรคแรกจะข้ึนต้นคล้ายบทดอกสร้อย ว่า 
“ดอกเอ๋ยเจ้าดอก...,, แต่จะรับเม่ือร้องบทร้องหลักจบวรรคสดับ ๑ วรรค หลังจากน้ันจะร้องรับ
ทุก ๒ วรรค คือ รบในวรรครับ-วรรครอง รับในวรรคล่งของบทแรก-วรรคสดับของบทต่อไป จน
ถึงวรรคสุดท้ายจะไม่มีการรับ วิธีการร้องสร้อยเช่นน้ีแปลกไปจากการรับสร้อยของเพลงท่ี'วไปท่ีมัก 
รับทุกวรรค ทุกบาท หรือทุกบทอย่างลม่ืาเสมอ ดังดั'ไอย่าง 

พม่าเห่ • เม่ือ'น้ัน
( ดอกเอ ๋ยเอ ้าดอกก ุหลาบศรี
พระสมุท,ยุดนาง,ไม่ห่างได้ 
( ดอกเอ ๋ยเจ้าดอกซมะนาด  
ปานได้,เสวยสวรรค์,ชั้นฟ้า 
( ดอกเอ ๋ยโอ ้ดอกมณ ,พาสวรรค์ 
ออ้อนพาด,องค์อัง,พงอังสา 
( คอกเอ ๋ยโอ ้ดอกกล ้วยไม  ้
เสน่หา,พระพี่,ไม่มีจาง ฯ <r คำ

เจ้าดวงฐวิของเรียมUเออ )
ปรดี,ระ'รีสรวล,ยวนอาไลย 
เจ้าดวงช้วาตม์ของเรียมนเอย )

พินธุบดี,ทวิจตร,พศวาศ 
พระธีนธีวุ้^ของน้องนเอย )
ยิ้มแย้ม.แสล้มรศ,พจะนา
พระออดฟ้ายาไจของน้องนเอย )

(บทละครเร่ืองสมุทโฆษ ตอนต้น หน้า ๓๑ - ๓๒)

เพลงพม่าเห่ ในบทละครเร่ืองพระยาแกรก มีการร้องรันเช่นเดียวกับใน 
บทละครเร่ืองลบุทโฆษแต่ลักษณะคำประพันธ์แตกต่างกัน คือ บางบทเป็นกลอน ๑ คำกลอน เช่น 
เดียวกับสร้อยในบทละครเร่ืองลบุทโฆษ และบางบทจะมีลักษณะคำประพันธ์แบบคำกานต์ 
ประเภทลำนำบทลอง ท่ีมีคำข้ึนต้นแบบกลอนดอกสร้อย และลงท้ายคำว่า “เอย1, ดังต์'วอย่าง



9๒ 0 )

r u n ฟ  e พระยาโคต,ระบอง,เหินน้องน้อย
( ดอกเอ ๋ยเจ ้าดอกกระ13M ขอพนอดุลอเดยงรร้เพ ี่ยงรกเอย )
กำสดเศร้า,ฟ ้าลหิอย,,พลอย'พระสรวล อย่าประวง,พี่ไม่ทิ้ง,ถนอมนวล
(ทวงเอ๋Bเจ ้าทวงดอกนมาก ยอดรักท ึ๋เนมิอน ุก ันเท ีอน ุยาก ท1ม ่ชอ ุรากรางเอย )
เออกํควร,ฤามาแคลง,แหนงความร้ก เหินนางยิ้ม,พริ้มเพรา,พระเย้าหยอก
( ดอกเอ ๋ยเร ้าดอกเอ ึ่องฟ ้า แม่พี่นอุรุาของพี่นเอย )
เหินนางออก,หมองมน,อุ้มขึ้นตัก เชยโฉม,โลมลูบ,จูบพักตร์
( ดอกเอยเจ ้าดอกแม ่อน ุทอง ชีนุใรชองท1ม่มิสอง ชอรักนวลนองเด ียวเอย )
ยิ้มพยักซักซวนลำรวลเโง แ <r คำ กล่อม

(บทละครเร่ืองพระยานกรก หน้า ๓๒)

เพลงพม่าเห่ ในบทละครเร่ืองเร้าลายแตกต่างจากเร่ืองอ่ืน  ๆ กล่าวคึอ 
การร้องสร้อยนี้จะร้องรับทุกคำกลอนตามแบบเพลงทั่วไป ล่วนคำประพันธ์'ท่ีH เป็นกลอน 
หัวเดียว มีคำลงท้ายว่า “หนะน้องเอย" ดังตัวอย่าง

ru n  เห่ ® นางไม้ 
(สร้อย) บุญพี่อาภพ 
ปางบุญพี่พี่ฆ 

บุญบ้งเอีญ พเซีญหวัง พบปังอร
(สร้อย) พัวใจพี่แฟบ 
เพี่อยพงเฐอน 

เร้าเนาใน ไพรพฤกษ์ พิลํกเหลอ
(«ร ้อย) ดอกเดพี่พี่เจฟิา

เร้าส์'ก'ไจ ในสุบิน ถวัล’ว่อน 
ดังดอกล้ฟ อ เท อร«ต ์ 
พี่น!วัต หนะนองเออ )
ย้าสมร ปราน พ่ีแลนรัก 
หวังดอกสะนฆปแค'รกก้อน 
เหรอนดังกร หนะน้องเอย ) 
โปรดมาเมีอ เมองสงวน รงควรดักดิ้ 

พอกดอนฟฉาวเว่อละรบ
บ ุญเหนอเจอเร ้า ดอกเดาสะรบ
เสน ่ห ์?บ!บ หนะน้องเอย)

ทุกเย็นเซัา เร้าทเล้น ใคร่เหินพักตร์ พบแล้วร้ก จากไฉน สุดใจแล้ว
(สร้อย) คอกไฟิแล็กแหวกถวัล ดอกแดฟฟอดลสวย«ดง
พี่ผเพี่อเพี่อป่า ผวาหยง
หวังฝุมกสุมปีงห์ หนะน้องเออ )

(บทละครเร่ืองเร้าลาย หน้า £'๓ -<Sr<r)

คำร้องสร้อยเหล่าน้ีจะช่วยให้บทร้องในแต่ละเพลงมีความหลากหลาย 
ทำให้ใม่น่าเบ่ือท่ังในการแสดงและการอ่าน กล่าวคือ ในเวลาท่ีแสดงต้นบทจะเป็นผู้ร้องบทร้อง 
หลัก และให้ลูกคู่เป็นผู้ร้องรบด้วยคำร้องสร้อยเหล่าน้ี จึงทำให้ไม่ช้ําซากเพราะมีการร้องสลับดัน 
ไปมาตลอดเวลา ล่วนในกรณท่ีนำพระนิพนธ์บทละครรามาอ่าน ก็จะเสีกได้ถึงความหลากหลาย 
จากการใต้คำประพันธ์ท่ีแตกต่างดันระหว่างบทร้องหลักและบทร้องสร้อย ท่ังคำร้องสร้อยยังเป็น



๑๒๔

โอกาสให้ผู้ทรงพระนิพนธ์แสดงปีมือทางการประพันธ์ท่ีสามารถหาคำร้องท่ีแตกต่างกันมาร้องรบ 
บทร้องหลักไห้อย่างIหมาะสมท้ังห้านความหมายและIสืยงส์โมผัลโดยเฉพาะอย่างย่ิงคำร้องสร้อยท่ี 
ออกซ่ือดอกไม้ต่างๆซ่ึงจะเปล่ียนไปอยู่ตลอดเวลา ผู้ชมหรือผู้อ่านจึงไห้เพลินเพลินกับความ
สามารถของกวีท่ีสามารถหาซ่ือดอกไม้มาให้ในบทร้องไห้อย่างเหมาะสมด้งท่ีกล่าวมาแล้ว 
นอกจากน้ีคำร้องสร้อยยังมืความสำคัญต่อการล่ีอสารในบทละครอกห้วย กล่าวคือ จะมืล่วน 
สำคัญท่ีห้วยเน้นความหมายของบทร้องหลักให้ชัดเจนย่ิงข้ึน (จะกล่าวโดยละเอียดในบทท่ี ๕
คุณค่าของพระนิพนธ์บทละครรำ)

ต.๒.๖.๓ คำประพันธ์ทีม ึล ักษณะของลำนำพี่นบ้านทใชใน บทเจรจา
นอกจากคำประพันธ์ที่มืลักษณะของลำนำพื้นบ้านจะให้ประกอบ 

เพลงร้องแล้วยังให้ในบทเจรจาของตัวละครซ่ึงจะปะปนกับบทเจรจาท่ีเป็นร้อยแก้ว พบในบทละคร 
เสภาเร่ืองพระอาลัสะนัมและยู่เล้าสมิงพราย เช่น

[ เจรจา.. ]
(ยาย) เซญเสด็จห่างๆ 
ไม่ลเท้ินเฃีนขวย 

(เสวี) ยายโนวา
แค่นตะเกยกตะกาย 
(ยาย) อ้อ อ้อ อ้อ 
(เสวี) ปล่อยภูมีเสด็จไป 
นางงามทรามเสน่ห์ 
เห็นพระจอมภูวดล 
อ้นพระจันทร์กับดาว 
แมใฝมิเมฆคลุ้ม 
มานียายโนรา

ลิ‘นะนางลาวสวย 
เจ้าคงรทวยเปิดมำ 
เซ่อซ่าจะตาย 
มานี่ยายมานี่มา

ตร้สอยู่ใกล้ๆ ทำบ้าบอเผลอใผล อย่า'ให้1ครกังช า  
มิIเล่ห ์เกล 
ประจบสนทนา 
เสมิอนสาวกับห'นุ่ม 
คงอชุ่มเว M2
เจ ้าคงเผยพัก«ราอย่าว ุ่นไป

(บทละครเสภา เร่ืองพระอาลัสะนัม หน้า ๑<r๓)

คำประพันธ์ท่ีให้ในตัวอย่างน้ี มืลักษณะเป็นกลอนห้วเดียวท่ีเหมือนกับ 
กลอนสุภาพท่ีมืจำนวนคำไม่ลม่ําเสมอ แต่คำสุดท้ายในวรรคล่งของแต่ละบทจะลงลัมผัสห้วย
สระเสิยงเดียวกันทุกบท เม่ือจะจบความจะมืกลอนมารันอีก ๑ บาทเหมือนกา?ย้ายลัมกัสของ
กลอนหัวเดียวท่ีย้ายลัมผัสในบาทจบ ลักษณะตังกล่าวเหมาะกับการด้นกลอนอย่างเป็นอิสระเข้า 
กับลักษณะของการพูดจึงถูกนำมาใข้ให้เป็นบทเจรจาของตัวละครซึ่งพังเป็นธรรมชาติ



๑๒๕

ต.๒.๗ ร้อยแก้ว
ถึงแม้พระเจัาบรมวงคํ’เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงคํ’จะทรงให้คำประพันธ์ 

ประ๓ทร้อยกรองโดยเฉพาะประเภทกลอนบทละครเป็นหลักในพระนิพนธ์บทละครรำ แต่ก็ทรงให้ 
คำประพันธ์ประเภทร้อยแก้วฟนกัน ถึงแม้จะทรงให้ไม่มากนักแต่ก็สามารกพบในพระนิพนธ์
บทละครรำทุกเร่ือง ร้อยแก้วจะพบในคำเจรจาของตัวละคร และในคำอธิบายบท ไห้แก่

(  อาก2ป ป าค ก ส ์าน ํ้าก าห ล ง เป ็น โรงเร ือน นายท ่านค ัวละครม  ี

สม ุนนายท ่านนอนหส ับอพ ่นนแคร่ ป ีพ าทย์ช ื้น วาคน เป ็กโรงแต ่งทรงประพ าส  
ค ล าน อ อ ก ม าถ วายบ ้งค ม ส าม ล า กราบI]ลเป ีกโรง )

( บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ๗๓ )

น างโรย  คแล ้วพ ระแม ่เจ ้า พ ระแม ่เจ ้าม ีพ ระป ระสงค ์อ ันใคบ างใน

พระหฤท ัย ก ็โป รดกราบ ม ุลพ ระอ ัยกาให ้ท รงพ ระเมตตาอน ุเคราะห ์เท ดเพ คะ  
คงจะสมพ ระเจตน าม ุกพ ี่งม ุกอ ัน น ั่น แห ละ

พ ร ะ เพ ี่อ น  น องกราบ ม ุลท ่าน แล ้วน ี่ พ ี่ก ็ใค ัย ินอพ ่แก ่y เอง
พระงพ ่เจ ้าท ่านก ็น ี่งเม ียน ี่พ ี่

พ ระน พ ง ฤาพ ระอ ัยกาท ่าน จะใม 'โป รคเกล ้าเม ีอ เล ้ยแล ้วละกระม ังน ะ
พี่ ?

( บทละครเร่ืองพ?ะลอ ตอนต้น หน้า ๑0 )
เป็นต้น

การให้คำประพันธ์ประเภทร้อยแก้วจะเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อการที่อความหมาย 
ในพระนิพนธ์บทละครรำ กล่าวคือ ลังเกตไห้ว่ากวีทรงให้คำประพันธ์ประ๓ ทร้อยแก้วในล่วนที่ 
ต้องการให้เกิดการที่อสารที่รวดเร็วและชัดเจน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในส่วนที่เป็นคำอธิบายบทเพื่อ 
ให้ผู้อ่านพระนิพนธ์บทละครรำสามารถเข้าใจการแสดงในตอนนั้นๆไห้อย่างชัดเจน ไม่ว่าจะเป็น
การอ่านเพื่อนำไปจัดการแสดงหรืออ่านเพื่อให้เกิดความเพลดเพสิน เนื่องจากคำประพันธ์ประ๓ ท 
ร้อยแก้วนี้เป็นคำประพันธ์ที่ไม่มีห้อบังตับทางฉันท์ลักษณ์อย่างคำประพันธ์ประเภทอื่นๆ จึงทำให้ 
ให้ที่อสารไห้อย่างอสระและตรงไปตรงมาจึงทำให้ผู้อ่าน(หรือผู้ฟังในก?ณ์ที่เป็นคำเจรจาในการ 
แสดง) ทำความเข้าใจไห้อย่างชัดเจนในทันทีโดยไม่ต้องแปลความหมายหรือตีความใดๆอีก

ในขณะเด ียวก ันและจ ังหวะของคำและล ัมผ ้สก ็ลร ้างให ้บทเจรจาน ั้นม ีความไพเราะน ่าฟ ัง และ

แปลกไปจากบทเจรจาทั่วๆไป
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จากท่ีกล่าวมาน้ี จะเห็นได้ว่าพระนิพนธ์บทละครรำน้ันได้ใช้คำประพันธ์หลายประเภท 
นอกจากกลอนบทละครและกลอนเสภาท่ีใช้เป็นหลักแล้วยังมีกลอนท่ีมีลักษณะพิเศษอีกด้วย 
นอกจากน้ันยังพบว่ามีคำประพันธ์ประ๓ทอ่ึน  ๆ คือ โคลง ร่าย กาพย์ ฉันท์ และคำประพันธ์ท่ีมี 
ลักษณะของลำนำพ้ืนบ้าน รวมท้ังคำประพันธ์ประเภทร้อยแกัว คำประพันธ์เหล่าน้ีจะทำให้ 
พระนิพนธ์บทละครรำมีความหลากหลาย ท้ังยังสอดคล้องแก่การแสดงอีกด้วย

ei.cn แบบแผนการแต่งพระนิพนธ์บทละครรำ

พระนิพนธ์บทละครรำมีการกำหนดแบบแผนการแต่งท่ีแน่นอน ท้ังการลัดแบ่งเน้ือหา
การขึ้นต้นบทละคร การกำหนดบทเจรจา การกำหนดเพลง การกำหนดคำอธิบายบท และการ 
จบบทละคร

๓.01.๑ การจัดแบ ่งเน ี้อหาบทละคร

พระนิพนธ์บทละครรำจะมีแบบแผนในการลัดแบ่งเนื้อหาอย่างซัดเจน มีทั้งการ 
แบ่งเป็น “ตอน" และ “ชุด’, ตามลำดับ ดังน้ี

๓.ต.๑.๑. แบ่งเป ็นตอน
พระนิพนธ์บทละครรำจะแบ่งเนื้อหาออกเป็น “ตอน” โดยใซักับบทละคร 

ที่สามารถตัดตอนแล้วมีเนื้อหาลมบุรณ์พอที่จะเช้าใจการแสดงในตอนนั้นได้และมักเป็นเรื่องที่ 
คุ้นเคยโดยทั้วไป พระนิพนธ์บทละครรำที่แบ่งเป็นตอนนื้มีเพียง ๓ เร่ือง คือ

(๑.) บทละครเร่ืองพ?ะลอ แบ่งออกเป็น ๓ ตอน มีเน้ือหาท่ีต่อเน่ืองกัน คือ 
พระลอตอนต้น 
พระลอตอนกลาง 
พระลอตอนปลาย

(๒.) บทละครเร่ืองสมุทโฆษ แบ่งออกเป็น ๒ ตอน มีเน้ือหาต่อเน่ืองกัน คือ 
ลมุทโฆษตอนต้น 
สบุทโฆษตอนกลาง

(๓.) บทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน แบ่งออกเป็น ๗ ตอน คือ 
ตอน นางพิมเสียตัวแลเสียคน
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ตอน ชุนแผนลักวันทอง
ตอน สร้อยฟ้าทำเสน่ห์
ตอน พลายชุมพลปลอมเป็ใ4มอญใหม่
ตอน วันทองห้ามทัพ
ตอน จับเถรขวาด
ตอน พลูทธิ้ลุยเพสิง

ต . ๔.๑.๒ แบ่งเป ็นชุดหรีอฉาก
พระนิพนธ์บทละครรำแต่ละเรื่องหรือแต่ละตอนจะแบ่งออกเป็น “ชุด" 

แต่ละชุดจะมีเนื้อหาเหมาะแก่การแสดงในช่วงเวลาหนึ่ง
พระนิพนธ์บทละครรำที่แบ่งออกเป็นชุดนื้ แต่ละชุดจะกำหนดซึ่อที่บ่งถึง 

ใจความสำคัญของชุดนั้นๆ และเมึ่อจบเนื้อหาแต่ละชุดแล้วจะกำหนดให้ “ปิดม่าน" แล้วจึงเร่ิม 
แสดงชุดต่อไป

การแบ่งชุดการแสดงน้ืจะพบในพระนิพนธ์บทละครรำเกือบVIกเร่ือง โดย 
จะใช้คำว่า “ชุดท่ี..."ยกเว้นบทละครเร่ืองพระลอ จะใช้คำว่า “ฉาก" แต่คำว่าฉากน้ืก็มีลักษณะ 
เช่นเดียวกับการแบ่ง “ชุด” ในบทละครเร่ืองอ่ืน  ๆ ดังจะเห็นได้จากบทละครเร่ืองกากีน้ันมีการแบ่ง 
เน้ือหาเป็น ๑<r ช่วง ช่วงท่ี ๑ - ๑๓ ใช้คำว่า “ชุด” แต่ในช่วงท่ี ๑or จะใช้ว่า “ฉาก ๑๙' ซ่ึงมี 
ลักษณะเหมือนกับการแบ่งชุดท่ีผ่านมา ดังน้ัน คำว่า “ชุดท่ี...." กับคำว่า “ฉากท่ี....', ในพระ 
นิพนธ์บทละครรำจึงมีความหมายตรงกันและสามารถแทนท่ีกันได้

พระนิพนธ์บทละครรำท่ีจัดแบ่งเน้ือหาออกเป็นชุดมีท้ัง์หมด ๙ เร่ือง ได้แก่

(๑) บทละคร เร่ืองพระลอ แบ่งเป็นฉาก ได้แก่
บทละครเรื่อง พระลอ ตอนต้น มี ๗ ฉาก* คือ 

ฉากท่ี ๑ : ชุ่แจ้าเช้า'วัง 
ฉากท่ี ๒ : บ่เจ้ายกลูกลมและธงลามชาย 
ฉากท่ี ๓ ะ พระลอต้องเสน่ห์ 
ฉากท่ี <r ะ เจ้าl j แต่งทัพมี 
ฉากท่ี ๕ : ทัพผี!Jเจ้าเช้าปล้นแมนสรวง 
ฉากท่ี ๖ : พระลอคลั่งจนจากเมืองแมนสรวง

ฉาก ในที่นี้มความหมายเดียวเช่นเดียวกับคำว่า ''ชุด"
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ฉากท่ี ๗ ะ พระลอจากแมนสรวง 
บทละครเร่ืองพระสอ ตอนกลาง มี ๕  ฉาก คือ 

ฉากท่ี ๑ ะ พระลอข้ามแม่น้ํากาหลง 
ฉากท่ี ๒ : ลงสรงเส่ียงน้ํา 
ฉากท่ี ๓ ะ พระเพ่ือนพระแพงช้ําหฤทัย 
ฉากท่ี ๔  : ตาม'ไก่!Jเจ้า 
ฉากท่ี ๕  : เข้าเมืองแมนสรวง 

บทละครเร่ืองพระลอ ตอนปลาย มี ๖ ฉาก คือ
ฉากท่ี ๑ ะ พระเพ่ือนพระแพงพูลลาพระเจ้าย่า
ฉากท่ี ๒ ะ พระลอเข้าห้องพระเพ่ือนพระแพง
ฉากท่ี ๒(ต่อ) ะ พระเพ่ือนพระแพงจากสวน
ฉากท่ี ๓ : พระลอส่ปราสาทแมนสรวง
ฉากท่ี <£ : พระเจ้าย่ายุท้าวพิศถป้ก?ให้ล้างพระลอ
ฉากที๕่ :  พระเจ้าย่าแต่งพล
ฉากท่ี b : พิฆาตพระลอ

(๒) บทละครเสภาเรื่องไกรทอง แบ่งเป็น b ชุด คือ 
ชุดท่ี ๑ : พิศหึงคะนอง 
ชุดท่ี ๒ : ไก?ทองอาสา 
ชุดท่ี «ท ะ ซาละวันอาละวาด 
ชุดท่ี ÛL : พิฆาตจระเข้ 
ชุดท่ี ๕ : กบดาน 
ชุดท่ี b : ส์งหารฤมภิล

(๓) บทละครเสภาเรื่องชุนข้างชุนแผน มีท้ังหมด ๗ ตอน
ชุนข้างชุนแผน ตอน นางพิมเสิยตัวแลเสืยคน แบ่งเป็น b ชุด คือ

ชุดท่ี ๑ ชุนช้างขอส่
ชุดท่ี ๒ ะ เป็นชุ้พ่อพลาย

J Î/ 1/ «alชุดท ๓ : เขาห้องสายทองพ
ชุดท่ี ŒT ะ ทองประศรีเคืยด แท้'น
ชุดท่ี ๕ : ชุนแผนกลับจากทัพ
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ชุดที่ ๖ ะ จับเข้าหอชุนช้าง

ชุนข้างชุนแผน ตอน ชุนแผนลักวันทอง แบ่งเป็น ๕ ชุด คือ 
ชุดที่ ๑ ะ คิดความหลัง 
ชุดที่ ๒ ะ รั้งพลายคะนอง 
ชุดที่ en : เข้าห้องแก้วกิริยา 
ชุดท่ี or : พาเข้าไพร 
ช ุดท ี่๕:  ถ่านไฟเก่า

ชุนข้างชุนแผน ตอน สร้อยฟ้าทำเสน่ห์ แบ่งเป็น ๖ ชุด คือ 
ชุดท่ี ๑ ะ ลเลงขนมเบ้ือง 
ชุดท่ี ๒ : เร่ืองหึงสา 
ชุดท่ี en : หาหมอเสน่ห์
Z '  ir r„ .ชุดท <r: อุปเท่หเถรขวาด 
ชุดท่ี ๕ : วิวาทอาฆาตแค้น 
ชุดท่ี b : หลวงแผนจับเสน่ห์

ชุนข้างชุนแผน ตอนพลายชุมพลปลอมเป็14มอญใหม่ แบ่งเป็น en ชุด 
(ต่อเน่ืองจากตอนสร้อยฟ้าทำเสน่ห์) คือ

ชุดท่ี ๗ ะ เล่ห์เจ้าเณร 
ชุดท่ี ๘ : เกณฑ์ภาพยนต์\r; ' Z 1 1ชุดท ๙ : คนแตกตน

ชุนช้างชุนแผน ตอนวันทองห้ามทัพ แบ่งเป็น <r ชุด คือ 
ชุดท่ี ๑ : ออกสงคราม 
ชุดท่ี ๒ : ห้ามทัพ 
ชุดท่ี en : ลัประยุทธ์ 
ชุดท่ี cr ะ ทลุดทลาด

ชุนข้างชุนแผน ตอนจับเถรขวาด แบ่งเป็น en ชุด คือ 
ชุดท่ี ๑ : ทรงสอบสรรพ 
ชุดท่ี ๒ : จับหมอเสน่ห์
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ชุดที่ ๓ : เล่ห์เถรขวาด

ชุนช้างชุนแผน ตอน พิสูทธึ๋ลุยเพลิง นบ่งเป็นเ ๒ ชุด (ต่อเนื่องจากตอน
จับเถรขวาด) คือ

ชุดที่ Œ" ะ ราชวินิจฉัย 
ชุดที่ ๕ : ลุยไฟพิสูทธิ้

(<r) บทละครพระราชพงษาวดารกรุงทวาราวดี คร้ังจุลจักราช ๑๐๕๑ แบ่งเป็น
๙ ชุด คือ

ชุดท่ี ๑ ะ เบิกโรง นารายณ์แรมเกษียรลบุท
ชุดท่ี ๒ : เจัานครคิดท้ิงเมือง
ชุดท่ี ๓ : พระยาราชจังสันเห็นแก่ช้าคืก
ชุดท่ี ๔ : เจ้านครฆ่าบุตรภรรยา
ชุดท่ี ๕  : เจ้านครหนิ
ชุดท่ี ๖ : ชำระพระยาราชจังสันเป็นสัตย์
ชุดท่ี ๗ : ลงพระราชอาญาผู้ล่วงการคืก
ชุดท่ี C : กองทัพเช้าฟ้าในท้องพระโรงกรุงศรีอยุธยา
ชุดที่๙: ถวายพระพร

(<Sr) บทละครเร่ืองกากี แบ่งเป็น ๑cr ชุด คือ
ชุดท่ี ๑ : พรหมทัตครองพา?านสี
ชุดท่ี ๒ : ทรงสกา
ชุดท่ี ๓ : ครุฑแปลงกาย
ชุดท่ี cr : ครุฑสักกากี
ชุดท่ี ๕ : ชมทวิป
ชุดท่ี ๖ ะ เช้าวิมาน
ชุดท่ี ๗ ะ (ไม่บอกซ่ือ กล่าวว่า “อย่างฉาก ๖” )
ชุดท่ี ๐: : มานพเล่นสกา
ชุดท่ี ๙ ะ คนธรรพ์เกาะครุฑ 
ชุดท่ี ๑๐ : คนธร?พ์เช้าห้อง 
ชุดท่ี ๑๑ : ขับพิณ
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ช ุด ท ี่ ๑ ๒  ะ ค ร ุฑ โ ก ร ธ ก า ก ี 

ช ุด ท ี่ ๑ ๓  : ค ร ุฑ ท ิ้ง น า ง  

ฉากที่ ๑๙* ะ ล อ ย แ พ

ช ุด ท ี่ ๑  : โ ห ร ท ำ น า ย

ช ุด ท ี่ ๒  : ถ ว า ย เ ป ็น บ ุต ร

ช ุด ท ี่ ๓  ะ ย ุท ธ ห ้โ ต ก ี

ช ุด ท ี่ ๔  : ท ร า บ ค ด ีเ ด ือ ด ร ค า ง

ช ุด ท ี่ ๕  : ส ร ้า ง พ ร ะ ป ฐ ม เ จ ด ีย ์

ช ุด ท ี่ ๖  ะ ม ก า ร ฉ ล อ ง

ถ ว า ย พ ร ะ พ ร

(b )  บทละครเรื่องพระยากงพระยาพาน แบ่งเป็น ๖ ชุด และจบด้วยบทถวาย

พระพร คือ

( ๗ )  พ ร ะ ย า แ ก ร ก  แ บ ่ง เ ป ็น  c r  ช ุด  ค ือ

ช ุด ท ี่ ๑  : พ ิฆ า ฎ พ ร ะ ม า ร ด า  

ธ ุด ท ี่ ๒  ะ ค ล อ ก ท า ร ก

ช ุด ท ี่ ๓  ะ ห ม ก ป า ช ้า
J  J

ช ุด ท  s r  : ม ห า ซ น ต น

ช ุด ท ี่ ๕  : ช ื่น ซ ม พ ร ะ บ า ร ม ี

ช ุด ท ี่ ๖  ะ ห น ีต า ม ต ร ะ บ อ ง

ช ุด ท ี่ ๗  : ต ้อ ง ห อ ก ย น ต ์

ช ุด ท ี่ ๘  : ซ V เ ม า ส ์ญ

( ๘ )  พ ร ะ ย า ร ่ว ง  แ บ ่ง เ ป ็น  

ช ุด ท ี่ ๑  

ช ุด ท ี่ ๒

๑ ๑  ช ุด  ค อ  

: น า ค ะ ส ม ภ พ  

: ป ร ะ ส บ ล ูก ร ัก

’ ในบทละครใช้ว่า “ชุด” ท้ังหมด ๑๓ ชุด และในชุดสุดท้ายใช้ว่า “ฉาก ๑ ๙ ' ซ'งมความหมาย 
เหมือนกับคำว่า “ชุด”
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ช ุด ท ี ๓ ล บ ค ืก ร า ช

ช ุด ท ี่ Œ- : ป ร ะ ภ า ค ส ำ ๓ า เ อ ก

ช ุด ท ี่ ๕ : อ ภ ิเ ศ ก ส ม พ ร ะ 1โ ท ย

ช ุด ท ี่ b : ส ่พ ิไ ช ย เ ช ีย ง ใ ห ม ่

ช ุด ท ี่ ๗  ะ อ ัก ช ร ะ ว ิไ ส ย ส น ุก ว ่า ว
-1 1/ «แ

ช ุด ท ี G - ะ เ ข ้า เ ม อ ง ม อ ญ
O +S

ช ุด ท ี๙  : ท อ น ก า ล ง

ช ุด ท  ๑ 0 : ส ํง ฌ ึอ ง
-1

ช ุด ท  ๑ ๑ : จ บ เ ร อ ง ร ะ ห ว ่า ง แ ก ่ง

( ๙ )  บ ท ล ะ ค ร พ ร ะ ร า ช พ ษ า ว ด า ร ้b า ย  ป ร า บ พ ร ะ ย า ย ม ร า ช ส ํง ข บ ถ  แ บ ่ง เ ป ็น

ช ุด ท ี่ ๑  ะ พ ร ะ ย า ส ีห ร า ช เ ด โ ซ ร ับ พ ร ะ ร า ช อ า ญ า

ช ุด ท ี ๒ : ด ิน ? ะ เ บ ด

ช ุด ท ี่ ๓ : ป ล ้น โ ค ร า ช
Of'

ช ุด ท ี <£• : ย ม ร า ช ล ง  ห น

( ๑ ๐ )  บ ท ล ะ ค ร เ ส ภ า เ ร ื่อ ง น ํ้า ต า ล ท ร า ย  แ บ ่ง เ ป ็น  ๑ ๓  ช ุด  ค ือ

ช ุด ท ี่ ๑  ะ ล ง ท ่า

ช ุด ท ี่ ๒ : ว ่า เ ส ีย ป ว ด

ช ุด ท ี่ ๓  : ซ ว ด ซ ม ล า ว

ช ุด ท ี่ ๔  : ซ า ว ป ร ะ โ ล ก

ชุดท ี่ ๕ : โ ช ค ค น น ร ก

ช ุด ท ี b : ว ก ฃ น ล ว ร ร ค

ช ุด ท ี่ ๗ : ฝ ัน ฤ า พ ้น

ช ุด ท ี่ C  : ■ ฝ ืน อ ุป ส ม บ ท
น 1/O

ช ุด ท ี ๙  : ข น ด ช า
น ๐ «k

ช ุด ท  o o : ค า พ ิพ า ก ษ า

ช ุด ท  ๑ ๑ : ค ร า ถ ูก ป ล ้น

ช ุด ท  ๑ ๒ : พ้นท ุก ข ์ไปที
ช ุด ท ี ๑ ๓ : ด ิก น
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(๑©) บทเสภารำเรื่องพระอาสัสะน้มและปูเจ้าสมีงพราย ในส่วนต้นเรื่องไม่มี
การแบ่งชุด มีเพียงการบอกเหตุการณ์สันๆ คือ มี “บทนมัสการ” แล้ว “จับเรื่อง,, เร่ืมต้น'ท่ี

ไต้พระโอรส 
ชนกสุรคต ทรงราชย์ 
คาดจะม่ังมี 
เศรษฐีสม 
นิยมปิตุโรวาท

แล้วจึงแบ่งชุดการแสดงเป็น sr ชุด และจบด้วย “บทตุษดาเคืยรวาท” คือ
ชุดท่ี ๑ : กระวาดเลือกนาง 
ชุดท่ี ๒ : ระคางสวาท 
ชุดท่ี ๓ : อนาถแสน 
ชุดท่ี <r ะ ประหลาดสุด 
ดุษดาเคืยรวาท

น่าสังเกตว่าชื่อที่กำกับชุดการแสดงของพระนิพนธ์บทละครรำที่มีการแบ่งชุดมี 
หลายเรื่องที่ตั้งชื่อชุดด้วยวลืสันๅที่มีจังหวะของคำที่ใกล้เคืยงกันและมีเสืยงสัมผัสคล้องจอง 
ต่อเนื่องกันไป ตัวอย่างเช่น

บทละครเรื่องพระลอ ตอนกลางแบ่งเป็น พระลอ'ข้ามแม่น้ํากานลง ลง 
ลรงเพียงนา พระเพีอนพระแพงชำหฤท่& ตามโก,ปูเจา เช้าเมึองแมนสรวง

ชาวประโลก 
คำพิพากษา

บทละครเสภาเรื่องนํ้าตาล แบ่งเป็น 
โชคคนนรก วกข้ึนสวรรค์ 
คราถูกปล้น พ้นทุกฃไปที

ลงท่า ว่าเสืยปวด ชวดชมสาว 
ฝันฤาฟ้น บนอุปสมบท ขนดชำ
ดีกัน เป็นต้น

การตั้งชื่อของการแสดงชุดต่างๆให้คล้องจองกันนั้น ช่วยให้ชื่อชุดน้ันๆน่าสนใจ 
และ'กัดความไพเราะตั้งยังจดจำได้ง่าย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่องที่แบ่งเป็นหลายชุด เช่น
บทละครเสภาเรื่องนํ้าตาลทรายชื่งมีถึง ๑๓ ชุด เป็นต้น

อย่างไรก็ตามสังเกตได้ว่ายังมีพระนิพนธ์บทละครรำบางเรื่องที่ไม่มีการแบ่งชุด 
คือ บทละครเรื่องพระไกสะรินทร์ บทละครเรื่องสบุทโฆษตอนต้น สทุทโฆษตอนกลาง และ 
บทละครเรื่องเจ้าลาย เนื่องจากบทละครเรื่องเจ้าลายเป็นเรื่องท่ีทรงพระนิพนธ์ขึ้นเพื่อทรงเล่าเรื่อง
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สำหรับการอ่าน จึงไม่มีการนบ่งชุดการแสดง หากต้องการนำไบ่แสดงก็ต้องนำไปปรับบทและ
แบ่งชุดการแสดงเสืยก่อน ส่วนบทละครเรื่องพระไกสะรินท?และเรื่องสบุทโฆษนั้น ผู้วิจัยเห็นว่า 
น่าจะเป็นบทละครที่ทรงพระนิพนธ์ขึ้นเพี่อใซในการแสดงจริงๆ เห็นไต้จากในบทละครทั้งสองเรื่อง 
มีการกำหนดคำอธิบายบทสำหรับกา?แสดงละครอยู่ด้วย เช่น การกำหนดลำดับการแสดง และ 
กำหนดการเข้าออกของตัวละครในการแสดงฉากนั้นๆ ดังตัวอย่าง

“ (ต ่างคนต ่างห น ีๅเลม ุน เช ้าโรงท วกขบ ถแล ่น เช ้ามาไล ่คนไม ่ท บ

เลยเช ้าโรง ท ระโอรลออกเอกา)''

(บทละครเรื่องพระไกสะรินทร์ หน้า ๓ - <£•)

“ เช ้ดฉ ิ่งออกชาต ่ร ฝรั่ง แขก ยวน  ลาว จ ึน  พ ม ่า เขมรแลมอญ  
(เม ื่อวาต2 ปกษั,'ตรย่I) "

( บทละครเรื่องสบุทโฆษ ตอนต้น หน้า ๒*)

“ เช ้ดฉ ิ่ง โอต เช ีต  (ไล ่เช ้าโรง) ช ิ้น ว าล ค ร อ อ ก  ”

(บทละครเรื่องสบุทโฆษ ตอนกลาง หน้า ๒๐)

ตังนั้น อาจกล่าวไต้ว่าบทละครเรื่องพระไกสะรินทร์และเรื่องสบุทโฆษทรง 
พระนิพนธ์ขึ้นสำหรับใช้ในการแสดงแต่อาจต้องนำมาปรับบทเสืยก่อน หรืออาจจะใช้แสดงตาม 
แบบละครรำแบบเดิมคือจะไม่มีการแบ่งฉากแต่จะแสดงบนเวทีซึ่งไม่มีการเปลี่ยนฉาก เร่ืองราว 
ทั้งหมดจะแสดงในฉากเดียวกันต่อเนื่องกันจนจบก็ไต้

จะเห็นไต้ว่าการจัดแบ่งเน้ือหาของพระนิพนธ์บทละครรำ ทั้งการแบ่งเป็นตอนและ 
การแบ่งเป็นชุดนื้ทรงคำนึงถึงความเหมาะสมในการแสดงละครเป็นสำคัญ โดยทรงพิจารณาให้ 
เนื้อหาเหมาะแก่เวลา เหมาะแก่การจัดฉาก และเหมาะแก่การดำเนินการแสดงในแต่ละช่วง

ต.ต.๒ การขึ้นต้นบทละคร
พระนิพนธ์บทละครรำส่วนใหญ่จะมีแบบแผนในการขึ้นต้นบทละครที่ซัดเจน

ดังน้ื

’ รายละเอยดกล่าวแล้วใน ๓ .๑.® พระนิพนธ์บทละครรำท่ีทรงพระนิพนธ์รากเร่ืองในวรรณคดี
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( ( ะ ) )  ขึ้นต้นด้วยการบอกชื่อเรื่องของบทละคร และชื่อตอนท่ีแสดง (หากเป็นเร่ือง 
ที่ทรงพระนิพนธ์เป็นตอนๆ) เช่น

บท«ค!รำ 
เรึ๋องทระอาร่วง

(บทละครเรื่องพระยาร่วง หน้า ๑)

บท«ครเสภา เรึ๋องขุนช่างขุนแผน 
ตอนนางพมเสิยตัวแลเสิยคน

(บทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนนางพิมเสืยตัวแลเสืยคน หน้า (ะ ))

(๒) มักมีคำอธิบายที่นาของเรื่อง ต่อท้ายชื่อเรื่องหรอชื่อตอน เช่น
บทละครรำ 

เร่ืองพระยาร่วง
คือเจ ้าอร ุณราชๆมาร ทระเจ้ากรุงตัรตัชนาลัย 

ก่อนจุลตักราช 0 ๘« ป ี
(บทละคร เรื่องพระยาร่วง หน้า ๑)

(๓) บอกพระนามแฝงที่ใช้ทรงพระนิพนธ์บทละคร โดยมากมักจะอยู่ใน 
เครื่องหมายวงเล็บ ( ...... ) เช่น

บทละครรำ 
เร่ืองพระยาร่วง

คือเจ้าอรุณราชกุมาร พระเจ้ากรุงศรีส์ชนาลัย 
ก่อนจุลตักราช ๑{ร«ร ปี

( ประเสรํฐลักษร รจนาตามเค ้าฑงษาวดารเหรอ )
(บทละครเร่ือง พระยาร่วง หน้า ๑)

นามแฝงที่ใช้ในพระนิพนธ์บทละครเกือบทั้งหมด คือ “ประเส?ฐอักษร" 
มีพระนิพนธ์บทละครรำเพียงเรื่องเคียว คือ บทละครเสภาเรื่องนํ้าตาลทรายที่ใช้นามแฝงว่า 
“หมากพญา”

(<r) หลังจากนั้นจะเริ่มส่วนที่เป็นบทละครที่ใช้สำหรับแสดง หากเป็นบทละครที่
แบ่งเป็นชุด จะขึ้นต้นด้วยการบอกสำตับชุด ตามด้วยชื่อชุดนั้นมักอยู่ในเครื่องหมายวงเล็บ (.....)
เมื่อขึ้นชุดใหม่แต่ละชุดก็จะขึ้นเช่นเดยวกัน เช่น
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บทละครรำ 
เร่ืองพระยาร่วง

คอเจ้าอรุณราชกุมาร พระเจ้ากรุงศริลัชนาลัย 
ก่อนจุลลักราช ๑๕๑ปี

( ประเสริฐอักษร รจนาตามเค้าพงษาวดารเหนือ )
ชุดทึ๋ 0 ( นาคะส«ภพ )

(บทละครเรื่องพระยาร่วง หน้า ๑ )

(dr) หลังจากบอกซื่อชุด จะมีคำอธิบายภาพที่ปรากฏบนเวทีเมื่อเริ่มต้นการแสดง 
ชุดนั้นๆ เช่น อธิบายฉาก ตัวละคร และการแสดงของตัวละครเมื่อเริ่มชุดนั้น อาจอยู่ในบรรทัด 
เดียวกับซ่ือชุด หรือ ขึ้นบรรทัดใหม่ก็ได้ ตังตัวอย่าง

ชุดท่ี ๑ ( นาคะสมภพ ) ฉากรูปปาเขา ตัวละคร«พระอภัยคามินิจำสืล
(บทละครเรื่องพระยาร่วง หน้า ๑)

ฉากท่ี ๑ พระลอข้ามเฒ่นํ้ากาหลง
( ฉากรูปป้าตกลำนากาหลง เป็นโรงเรือนนายด่าน ตัวละครม
สมนนายด่านนอนหลับอยู่บนแคร่ 'ป็พาทย์ชิ้นวา คนเบกโรงแต่ง 
ทรงประพาล คลานออกมาทวายบังคมสามลาแล้ว กราบบังาฐล
เบก'โรง )

(บทละครเรื่องพระลอ ตอนกลาง หน้า ๗๓)

(๖) บทละครบางเรื่องจะมีคำอธิบายลักษณะตัวละครอย่างละเอียด ท้ังซ่ือ อายุ 
ลักษณะนิลัย ท่าทาง หน้าตาและบุคลิกในเรื่องนั้น คำอธิบายเหล่าน้ีจะอยู่ต้นเรื่องและแยกออก 
จากคำอธิบายเกี่ยวกับภาพของการแสดงที่อธิบายในต้นชุดต่างๆ พบในบทละครเสภาเรื่อง 
ไกรทอง และบทละครเสภาเรื่องนี้าตาลทราย เช่น

บทละครเสภา 
เรื่องนํ้าตาลทราย

( เปนนิทานโบราณ เอามาปะติดปะต่อเล่นที่วิมานนฤมิตร )
( หมากพญา รจนาให้ลครบรรเทองไทยตามคำขอ ๑๓๑ )

ตัวละคร
๑. ตาลัน อาย ุ ๕๗ ฉลาดม ัวชาอย ่างเก ่าเล ัาต ัณหา มุฑล 
kl. นายโฉม อาย ุ ๒๑ บุตรตาลัน มารคาตาย กล้าแลมิความ  

รู้สมตัว
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Cl. อ ้ายเผล ่ อาอ ุ Cl๔ บ ่าวตาจ ้นออกโกงๆทอ ี่งๆ
๔. ถึง ๗. ฑระม มา 9 สา นักสวด กำลังหนุ่มคลองอาย ๒๔ ถึง CIO
๘. ตาเม่น คนช้างบ้าน อาอ ุ ๔๘ คริอเครอะ
๘. เจ ้าเมอง อาอ ุกว ่า ๔0 คุ แต ่อ ี่อดรงอย ่างเก ่าๆ
QO.สาวคำหอม อาอ ุ kk  สวยแสอี่อ
««.สาวคำขาว อาอ ุ «๗ บ้องสาวคำหอมสวยมาก
«พแอึบ่อด อาย k o  บ่าว ตาจ้น ทอี่งๆ
«CI. ยายรอด เฟ ้อนบ้านอาย ๖0
ย้ง์มเจ๊กชายชองแสนางเจ ้าขนม ยมะบาล ลัตว์นรก พระ 

มาไลย นายนรยบาล เทพบุตร นางฟ้า อสูร ฤา5  กนร
พระกาฬ หมอพระ คฤล ั«ฐ ์ชาวบ ้าน นักการถึอหมาย พระ
อาจริย ์ เสมยนทนายเจ ้าค ุณ ผู้ร ้ายปล้น นายโจรแลพลตระเวร 
แลอ้ายบ ่ล ้ง อ้นหยม อ้จู

(บทละครเสภาเรื่องนํ้าตาลทราย หน้า ๑ - ๒)

การให้ข้อทูลของตัวละคร พบมากในพระนิพนธ์บทละครร้องในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ โดยมักจะพบในบทละครร้องท่ีเปีนเร่ืองท่ีทรงพระนิพนธ์ข้ึนใหม่ ซ่ึง 
น่าจะเป็นเพราะต้องการยู่พ้ืนความเข้าใจถืงลักษณะตัวละครเม่ือนำมาแสดง (จันVเมา พรหมสกุล 1 
๒ ๕ ๑ ๕  : ๒๐๑) ตังน้ันจึงถือว่าเป็นลักษณะร่วมท่ีใช้ท้ังพระนิพนธ์บทละครรำและพระนิพนธ์ 
บทละครร้องแต่ใช้ในบทละครรำไม่มากนัก น่าจะเป็นเพราะบทละครรำส่วนใหญ่มักเป็นเร่ืองท่ี
คุ้นเคยกันดี ตัวละครเป็นท่ีเจักคุ้นเคยจึงไม่จำเป็นต้องให้ข้อทูลใดๆอีก ในขณะท่ีบทละครร้อง 
มักเป็นเร่ืองท่ีทรงพระนิพนธ์ข้ึนใหม่จึงต้องให้คำอธิบายอย่างละเอียดไจ้แต่ต้น

หลังจากอธิบายรายละเอียดต่างๆแล้วจึงเริ่มดำเนินเรื่อง อย่างไรก็ดีใ14บทละคร 
เร่ืองพระลอ ตอนกลาง จะมีลักษณะพิเศษต่างจากบทละครเรื่องอึ่นๆ คือ มีการคำกราบบังคม 
ทูลเบิกโรงแล้วจึงดำเนินเรื่องที่แสดง ถือเป็นส่วนหน่ึงของลำตับของการแสดงบนเวที ลักษณะ 
พิเศษนี้ลอดคล้องกับประวัติของการแสดงกล่าวคือ บทละครเรื่องพระลอ ตอนกลางนี้ทรง 
พระนิพนธ์ข ึ้นเพ ื่อใช้แสดงทวายเป ็นครั้งแรกตามพระบรมราชโองการในพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยูหั่วให้จัดการแสดง ณ พระราชวังสวนคุสิต ตังน้ันก่อนเริ่มแสดงจึงต้องมี 
คำกราบบังทูลเบิกโรงเสียก่อน

ในพระนิพนธ์บทละครรำที่ไม่มีการแบ่งชุดการแสดง ซึ่งได้แก่ บทละครเร่ือง
เจ้าลาย และเรื่องสบุทโฆษ มีการขึ้นต้นที่แตกต่างไปเล็กน้อย คือ ขึ้นต้นด้วยการบอกซื่อเรื่อง 
บอกซื่อตอน และบอกพระนามแฝงที่ใข้แล้วจึงดำเนินเรื่อง เช่น



๑๓c

บทลครรำ 
เรื่อง «มุท'โมษ 

ตอนต้น
(ประเสริ3อักษร รจนา)

( บทละครเรื่องลบุทโฆษ ตอนต้น หน้า ๑ )

แม้ว่าพระนิพนธ์บทละครำเหล่านี้จะไม่อธิบายภาพการแลดงต่างๆในส่วนต้น แต่ 
จะเข้าใจการแสดงได้จากคำบรรยายที่อยู่ในบทร้องเหมิอนกับบทละครรำที่มิมาแต่เดิม

นอกจากนี้ในบทละครเรื่องเจ้าลาย เมื่อขึ้นต้นบทละครจะให้ข้อพูลพึ้นฐานไว้แจ้ว 
ในบท “เบิกเรื่อง,’ ด้งตัวอย่าง

เร่ืองเจ้าลาย
(ประเสริฐอักษร รจนา แก้รำคาญ 

เป็นบทละครรำ ศก ๒(1:๗๑)
เบกเรีอง

มาจะกล่าวบทไป 
พระสมญา เล ิอฟ ้า ผ่านธาปิ 
จากนคร มอญทม่า มลาคู 
ลิงละโว้ «โขท้อ แทนใธ์เริอ 
ท้าวมิเอก อุระเอก ยาใจ

ลิงเจ ้าฟ ้า «ง่าไท ข้อะสิห์ 
นามทวา ■ ทวด วลิเมิอ 
ไปล่ ศริวข้อ ไผทเหบอ 
แล่น'ใบเบีอ อ ้อมเตร็จ เข ็ดทเล
อภไธย์ เจ ้าลาอ สายเสน่ห  ์

พระโฉมเฉด เล ิสะแล แต ่เกเร ไปโปรดเปร ปรองจิต ปิตุรงค์ 
พระว้อลิง คงสะพรรษ มิหัดรัก ไม,ออมจัก อล ิเษก เฉกประสงค์ 
เถลิงปิคม สมกษัตริย ์ รัฎฐ์อำรง เพลินแต่ทรง ล่าห ัตว์ อยู่อ ้ตรา ฯ ๘ คำ

(บทละครเรื่องเจ้าลาย หน้า ๒)

บทละครเรื่องพระอาล้สะนิมและยู่เจ้าสมิงพราย ในส่วนต้นมิบท“นมัสการ” 
ก่อนแจ้วจึงเริ่มดำเนินเรื่องโดยทรงกล่าวไว้ว่าเป็นการ "จับเรื่อง” คล้ายกับบทไหว้ครูก่อนการ 
ดำเนินเรื่องในขนบการแต่งวรรณคดิ แสดงว่าบทละครเรื่องอาลัสะมัมส่วนต้นนี้น่าจะทรง 
พระนิพนธ์เพี่อเล่าเรื่องมากกว่าใช้แสดง ส่วนที่ใข้แสดงจริงคือส่วนที่กำหนดไว้ว่าเป็นชุดที่ ๑

ต.๓.๓ การกำหนดบทเจรจา
บทเจรจาในพระนิพนธ์บทละครรำ คือ คำพูดของตัวละครซ่ึงแยกออกจาก 

บทร้อง มิทั้งการกำหนดบทเจรจาตามแบบเดิม และการกำหนดบทเจรจาที่เป็นลายลักษณ์อักษร



๑๓๙

(ท.(ท.(ถ.๑ การกำหนดบทเจรจาตามแบบเดม
พระนิพนธ์บทละครรำมีการกำหนดบทเจรจาตามแบบเดิม คือ จะท่ีไม่ 

กำหนดคำเจรจาท่ีนน่นอนตายตัว,ไ'ว้ใ1นบทละคร แต่จะกำหนดเพียงคำว่า “เจรจา” อยู่ท้าย
บทร้องแต่ละช่วง ผู้แสดงจะต้องคิดหาถ้อยคำเจรจาต้วยตนเองตามความเหมาะสมและ 
ลอดคล้องแก่เน้ือหาในบทร้องท่ีอยู่ก่อนหน้าน้ัน หรออาจมีบทเจรจาท่ีกำหนดแยกไว้ต่างหากโดย 
ไม่ไต้รวมไว้ในบทละครโดยตรง ถือเป็นบทเจรจาท่ีสืบเน่ืองมาจากบทละครทํท่ีมีมาแต่เดิม

บทเจรจาประเภทน้ืมักใข้เสริมเน้ือความในบทร้องท่ีอยู่ก่อนหน้ามากกว่า 
จะเป็นส่วนสำคัญในการดำเนินเร่ือง คังน้ัน แม้ว่าจะไม่มีบทเจรจาน้ื ผู้ซมก็สามารถเข้าใจเร่ือง 
ท้ังหมดไต้ เช่น

รอ • เมึ่อน้ัน กากเคืองขัดสมัดหนี หมายจะมาพาสู่
พระยู่รีมิแป็นเช่นนั้น่าน้อยใจ คนดีๆ พระพี่เลี้ยงเพยงเจ้าข้า 
ไฉนกล้าคืดคดขบถได้ สู่ตายไม่เสืยดายชีวาไลย เป็นไรก็เป็นไปข้า
ไม่เคย ฯ C คำ เจรจา

ชรัญอ่อน * น้อยเอยน้อยฤา ช่างดุต้ือ'พูด,ไป'ได้เฉยๆ
ช่างไม่เหินหัวใจกระไรเลย มิให้เชยแล้วเหมอน'หินคนธรรพ!ตาย 
เพราะแลน?ก กาก็กว่าชีวิต จงกล้าคืดติดตามเพราะความหมาย 
ควรเมตตาข้าไทยอย่าให้ราย บั่นบากฝากกายแก่กาก็ ฯ C คำ 
เจรจา

(บทละครเร่ืองกากี หน้า ๓๙-๔0)

บทเจรจาในบทละครพงษาวดารกÎงทวาราวดี คร้ังจุลคักราช ๑๐๕ ๑ มีลักษณะ 
พิเศษ คือ กำหนดคำว่า “เจรจา’, และมีหมายเลขกำกับไว้ตามลำคับ ท้ังแต่ “บทเจรจา ๑ ” 
จนถืง “บทเจรจา ๓๙’ เช่น

ลำกบเด้นรับมโห่รี « โคลงเอยโคลงหัวกลอก เจ้านครลอนสอ 
อก บอกว่า ล้าแม้นเจ้า?กพี่ขอชีวา ให้พี่ฟาเสืยเดั๋ยวนี้จะดีน้ก ฯ ๒ 
คำ เจรจา ho

ลำโอ้ชาตรีนางช้าง ® ฟังเอยฟังว่า คุณคริจันทร์ภรรยาท่า
อกอัก (ครวญ) ตลืงน่ังฟังต่ึนสอ้ืนฮ้ก กอดห้าวผัว?กโศก็ ฯ ๒ คำ 
เจรจา ha
( บทละครพระราชพงษาวดาร กรงทวาราวดี ครั้งจุลคักราช ๑๐£๑ หน้า ๑๙)



๑ <ro

การกำกับหมายเลขในบทเจรจานี้น่าจะทำเพื่อจัดลำดับบทเจรจาให้เป็นระเบียบ 
หรืออาจจะเป็นเพราะได้ทรงพระนิพนธ์คำเจรจาแยกไว้ต่างหากจากบทร้องเช่นเดียวกับที่พระบาท 
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวพระราชนิพนธ์คำเจรจาของบทละครในเรื่องอิเหนา จึงจำเป็น 
ต้องกำหนดลำดับบทเจรจาแต่ละบทเพื่อมิให้จับลน

ส่วนบทละครเรื่องพระลอ มีท้ังการกำหนดบทเจรจาตามแบบเดิมและการกำหนด 
บทเจรจาที่เป็นลายจักษณ์อักษร บทเจรจาทั้งลองจักษณะนี้จะใข้ปะปนกันโดยการกำหนด 
บทเจรจาตามแบบเดิมจะใช้แก่การเจรจาที่ไม่สำคัญนัก เป็นเพียงการเจรจาเสริมเนื้อความใน 
บทร้องเท่านั้น ส่วนการกำหนดบทเจรจาที่เป็นลายจักษณ์อักษรกำหนดคำเจรจาที่แน่นอนจะเป็น 
คำเจรจาที่สำคัญ ดัวอย่างบทเจรจาตามแบบเดิม เช่น

รองลำลาวแพน ® เม่ือนั้น พระนางดาราวดียอดลงสาร 
เห็นชอบตามพระราชโองการ พระดีดอ่านทั้งนี้ดีนัก ลูกเราก็เป็น 
สาววิสุทธิซาดี พระสอราชก็เป็นจอมอาณาจักร เมื่อมีดู่ส่สมภิรมย์
รัก ลมจักดี้เช่นนั้ดีสุดใจ ฯเ C คำ เจรจา
(เหิน'ชอบตามพระราชดำริ หระสนมกำนัล ก็ พลอยกระซิบกระซาบชอบใจไปตาม 
กัน พระเจ้าย่ากับสาวใช้ออก)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนปลาย หน้า ๑๓c)

ต . ต . ๓.๒ การกำหนดบทเจรจาทีเป ็นลายลักษณ ์อ ักษร
กา?กำหนดบทเจรจาที่เป็นลายจักษณ์อักษรนี้เป็นการกำหนดบทเจรจา 

แบบใหม่ที่ได้ร้บอิทธิพลมาจากบทละครดีกดำบรรพ์ พระนิพนธ์ในสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา
นรืศรานุวัดติวงคั

การกำหนดบทเจรจาที่เป็นลายลักษณ์อักษรในพระนิพนธ์บทละครรำนี้ 
จะแทรกปะปนอยู่กับบทร้องอย่างอัดเจนโดยจะกำหนดชื่อดัวละครกำกับไว้ บทเจรจาประ๓ ทน้ีมิ 
ใช่เป็นเพียงการเจรจาเสริมความแต่จะมีส่วนสำคัญในการดำเนินเรื่องแทนบทร้อง ลามารถ 
ดำเนินเรื่องต่อเนื่องกับบทร้องที่อยู่ข้างเคียงได้ทันที ดังนั้นหากขาดบทเจรจาเหล่านี้ไปผู้ชมจะไม่ 
ลามารถเข้าใจเรื่องได้อย่างต่อเนื่อง มกใช้ในเนื้อหาที่ไม่สำคัญนักเพื่อให้ดำเนินเรื่องให้กระอับ 
รวดเร็ว บทเจรจาเหล่านี้ยังช่วยให้การแสดงดูหลากหลายไม่น่าเบื่อทั้งยังทำให้บทร้องเด่นอัดขึ้น 
ทั้งยังแสดงบุคลิกของตัวละครให้อัดเจนขึ้นเพราะดัวละครจะต้องเจ?จาด้วยตนเองจึงต้องแสดง 
ออกได้ทั้งท่าทาง ลีหน้า และน้ําเลียง

บทเจรจาเหล่านี้พบในบทละครเรื่องพระลอและบทละครเสภาเรื่อง 
พระอาจัละนัมและยู่เจ้าสมิงพราย มีทั้งบทเจรจาท่ีเป็นร้อยแกัว และบทเจรจาที่มีจัมผัส



๑ or ๑

( ท . { ท . ต .๒.๑ บทเจรจาทีเป็นร้อยแก้ว
บทเจรจาท่ีเป็นร้อยแร้วพบนมากท่ีสุดท้ังในบทละครเร่ืองพระลอ และ 

บทละครเสภาเร่ืองพระอาลัสะนัมและยู่เร้าสมิงพราย ฟน

ร้องเขมรเอวบาง ® บัดน้ัน นางรื่นนางโรยที่เลี้ยง
สาวศรี สงสารพระที่เลี้ยงสองเทว คลานเข้าข้างที่ทุ]ลวอนเตอน
เชิญเชื่อยู่ท่านร้ท่านบอกข่าว พระลอท้าวดนทางมากลางเผึอน ถืง
แม่นํ้ากาหลงไม่หลงเขอน คงมาเยือนยุพดี'ไม่กี่วัน ฯ เจรจา

นางโรย อย่าเอาแต่ทรงพระกันแสงไปนักเลยหนะพระแม่เร้า 
เชื่อที่เถึด ไม่อีกก่ีกันพระลอก็คงเสด็จมาถืงหรอก เดี๋ยวนี้ก็มาถึงแม่นํ้า
กาหลงแล้ว

ทระเพ ี่อน โฮ้ย ขี้เกียจเชื่อ เม่ือน่ันละ เมื่อนี่ละ ไม่หกัง
เลยเลยกํเแล้ว'ไป ยงผัดเร้าล่อให้หลงหมายอยู่อย่างนี้แล้ว จะเอาอก
เอาใจท่ีไหนไปย้ิมแฉ่งให้ท่ีชมได้

นางโรธ กํมดหมอ ของเขาสำคัญนักนิหนะพระแม่เร้า ตา
หมอสิทธิชัยแกคอยแก้พระเวทพระมนตร์ของพระยู่เร้าของเราเสมอๆเข่น 
น้ี จะเอาอย่างพระทัยได้อย่างไร้

พระแพง ก็เมื่อมนตร์ดลอาคมของพระยู่เร้าสมํงพรายของเรา 
เสือมเสืยลี้นแล้ว ท่ียังม่หน้ามาบอกน้องได้อีกหรีอ ว่าไม่อีกก่ีกัน
พระลอกํคงเสด็จมาสืง

นางรี่น ทุ]ลได้ข้ีพระแม่เร้า เป็นไรจะไม่ได้ เพราะพระยู่
ของเราคักด๋ีสิทธใครไปล้ ท่านผูกลูกลมเขาแก้ใด้ ท่านกํยกธงสามชาย 
ครั้นเขาแก้เหือดหายท่านก็แต่งทัพปิศาจ ฃํ้าล่งสลาเหืนไปเชิญพระ
เรีองลอนิราศเมองแมนสรวง ล่วงมาจนถึงเขตแดนเมองสรอง เห็นสัจจัง 
แล้วจะมัวทรงพระวิตกอยู่อีกทำไม

พระเพี่อน เอ็ยยังหนักใจนัก ก็เมื่อตาหมอสิทธิชัยแกแก้ฤทธ้ิ 
สลาเหิน เชิญเสด็จกลับพระนครเสืยได้อีกแล้ว ที่คิดว่าอย่างไรละฃะ 

นางโรย โอ้ย แก้ท่ีไหนไหว พระแม่เร้า 
พระนพง กี๓ทีลูกลม และธงสามชายของพระSfrn ทำ'1มทท่๓นก!ด้ละ 
นางรื่น นั่นเป็นแต่ภายนอกนิ พระแม่เร้า นี่ถึงเสวยสลา

เหินเข้าไปสบลายพระโลหิตแล้ว ช้ําพระเลี้อเมองก็แพ้ทัพผฃองพระยู่
หนิ'ไปเสืยแล้ว โปรดทรงพระดำรีดูเถึด สิงท่ีถึงพระองค์นะไม่เหมอน
เพี่ยงแต่ประเปรยด้วยฤทธเวทมนตร์ดอกหนะพระแม่เร้า

(บทละค ?เร่ือง พระลอ ตอนต้น หน้า (ะ๗ - (ะ๘ )
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ต . ต . ( ท . ๒ . ๒  บทเจรจาท่ีเป็นร่าย
บทเจรจาบางบทท้ังในบทละครเร่ืองพระลอ และบทละครเสภาเร่ือง 

พระอาลัละนัมนละยู่เจ้าสมิงพราย จะเป็นบทเจรจาท่ีแทรกสัมผัสแบบร่ายให้เกิดความไพเราะและ 
เกิดจังหวะในการพูด แต่สัมผัสน้ีอาจจะไม่สม่ําเสมอนัก ส่วนใหญ่จะใข้ในบทเจรจาของ 
ตัวละครสำคัญหรอหากเป็นบทเจรจาของตัวประกอบก็จะเป็นบทเจรจาอยู่ในเหตุการณ์ท่ีสำคัญ 
ของเร่ือง เซ่น

ท้าวพชัย เมึ่อแรกพอเข่าวกัÎกร๊ธโกรธ เพราะเธอเป็น
คัตรหมายว่าจะมาด ูถูก มืเว่าธ?กถูทเต ้าเราสุจรีดคค จะเป็น
สัมพันธมืตรราชโมตรี ที่จรุงกิน่า?บชว้ญ ด้วยสมกันชุสง่าราดี
นกนกกิน่ายินดี หะๆมากกว่าน่าโกรธ

( บทละครเรื่องพระคอ ตอนปลาย หน้า ๑๓ร:)

ต . ต . ต . ๒.ต บทเจรจาท่ีเป็นกลอนหัวเดึยว
บทเจรจาบางบทจะมีคำที่ใซ้เสิยงสระชํ้าๆกันคอ้ายกับสัมผัสที่ใข้ในกลอน

หัวเดียว เซ่น
พระชนน จะเฟ้นอย่าง1โรหา ชุนแอ้ว'ชุน'ขวัญ พระ

อาการชุนหลวงเพ้อคสั่งอยู่เข่นนี้ จะงอมืองอตนนิ่งเสิยอย่างไร แต่ 
จะทำฉันไค จะโปหามดหมอท่ีไหน ดู1ข้ากิหมดปัญญา หา ว่า'น.
เชอจะเหํนอย่างไร

( บทละครเรื่องพระลอ ตอนต้น หน้า ๒๓)

บทเจรจาส่วนใหญ่ในบทละครเสภาเรื่องพระอาสัละนัม่ มีสัมผัสแบบ 
กลอนหัวเดียวค่อนข้างเด่นชัด เซ่น

[ เจรจา, ]
(ราชา) ยายแม่กี่อโกโรนี่ ดีแต่พูดไม่เช้าชึ่รง ซักผู้หญ่งสวยท้ัง

เมือง หมดเพ้ยงไม,ก่ีคน 
(ยาย) อ้อ อ้อ อ้อ
(เสว) อย่าเอาแต่ อ้อ อ้อ อ้อ พ้อ1นาลาย สาวสวยๆอยู่ไหน

ยายจงเร่งพาเสดํจไป
(ยาย) น่ัน น่ัน น่ัน น่ัน คมสันเหลอเรน อยากดูกิเ!ky น่ัน 

น่ัน น่ันสวยโหมแฮ่
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(ราชา) นั่นผู้ชายไม่ใช่หรือยาย ไม่ใช่คส้,นพร้ายคร้นคลา รู้จักไห
มหา บ้าไม่ไค้ 

(ยาย) อ้อ อ้อ อ้อ
(เ«ว ิ) นั่นและพ่อของยาย (เพr เะชี้บิดาตัวยายแม่ส่อเอง)
(ยาย) ดิฉันไปเถยงนายหรือ ช่างพูดป่ายไม่ไค้
(เสวิ) เขาให้ยายไปหาสัตรื เหลวไหลเติมท่ี ยายนึ่ใชไม่ไค ้ 
(ยาย) โน่นๆๆ ผู้หญิงหละ สวยพ๕ชุเค้ะ พระทูลกระหม่อมแก้ว
(เ«ว ิ) อย่าร้องเลยเพชะค่า (เพราะช้ีภรรยาของโมบาแรํก) ยาย

พาเลอะเทอะ ไม่เห้นเจอะท่ีสมพระทํย 
(ยาย) อ ้ออ ้ออ ้อ  เชีญเสด็จไกลๆ ต่อไปเบินม (ขวนเข้าโรง)

(บ ท ละครเสภาเร ื่องพ ระอาล ัละน ์ม และผ ู้เจ ้าสม ิงพ ราย หน้า ๑ ๔ ^ - ๑ ๔ ๙ )

จากที่กล่าวมานี้ จะเห็นไค้ว่าการกำหนดบทเจ?จาในพระนิพนธ์บทละครรำนั้น 
คำนึงถึงความจำเป็นในการแสดงเป็นสำคัญ กล่าวคือ ในการเจรจาที่เป ็นเพยงการเจรจา 
เสรืมความในบทร้อง จะกำหนดบทเจรจาตามแบบเดิม คือ จะไม่กำหนดคำเจรจาไก้เพื่อให้ผู้แสดง 
จะค้องคืดคำเจรจาค้วยตนเองเพ ื่อเป ิดโอกาสให ้ค ัวละครเจรจาไค้อย่างเป ็นอสระและเป ็น 
ธรรมชาติ แต่ในกา?เจ?จๆที่สำคัญจะกำหนดบทเจรจาที่เป็นลายลักษณ์อักษร เพ่ือให้ผู้แสดง 
เจรจาไ ค ้สอดคลัองแก่การดำเนึนเรื่องทั้งหมดเพราะหากไม ก่ำหนดคำเจรจาเหล่านี้ให้ชัดเจน 
ผู้แสดงจะต้องคิดคำเจรจาค้วยตนเองโดยติความจากบทละครทั้งหมดยิ่งอาจจะติความแตกต่าง 
กันมีผลให้การแสดงไม ่ลอดคลัองกลมกลึนกัใ4ตามที่ผู้ทรงพระนิพนธ์ต้องการ ดังน้ันการกำหนด
บทเจรจาที่เหมาะลมจึงมีความสำคัญอย่างยิ่งที่ทำให้การแสดงนั้นสมบุรณ์

ต . ต . ๔ การกำหนดคำอธบายบท
คำอธ ิบายบท ในท ี่น ี้หมายถ ึง คำอธ ิบายท ี่ให ้รายละเอ ียดต ่างๆท ี่เป ็นประโยชน ์แก  ่

การแสดงน อกเห น ือจากบ ท บ รรยายห ร ือบ ท พ รรณ น าท ี่อย ู่ใน 2ป บ ท ร ้องและบ ท เจรจาใน บ ท ละคร  
คำอธ ิบ ายบ ทม ักให ้รายละเอ ียดเร ื่องฉาก เคร ื่องแต ่งกาย เห ต ุการณ ์ การแสดงกร ืยาท ่าทางและ  
อ ารม ณ ์ ตลอดจน การเข ้าออกของค ัวละครเพ ื่อให ้ผ ู้แสดงและผ ู้กำก ับการแสดงเข ้าใจความต ้องการ  
ของผู้เข ียนบท

คำอธ ิบ ายบ ท มีล่วนสำคัญมากในพระนิพนธ์บทละครรำ ม ีท ั้งท ี่อยู่ในล่วนต้น  
ของ บทละครแต ่ละช ุด และแทรกอยู่ท ั้วไปในบทละคร บางแห ่งอาจแทรกอยู่ระหว่างบทร้อง
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บทเดยวกัน คำอธิบายบทท่ีแทรกอยู่กับบทร้องน้ันมักจะเขยนอยู่ในเคร่ืองหมายวงเล็บ ( ) เพ่ือ 
แสดงให้เห็นว่าเป็นคนละส่วนกับบทร้อง

คำอธิบายบทท่ีใล้ในพระนิพนธ์บทละครรำจะให้รายละเอียดสำหรับจัดการแสดง 
ในด้าใ,เต่างๆ  ได้แก่

(๑) ให ้'รายละเอ ียดชองฉากและบรรยากาศในฉากน ั้นๆ
คำอธิบายท่ีให้รายละเอียดของฉากและบรรยากาศของเร่ืองในพระ 

นิพนธ์ บทละครรำมักจะเป็นส่วนของการข้ึนต้นชุด มักอยู่หลังการบอกลำดับและข้ึอชุด เพ่ือให้ 
ภาพบรรยากาศโดยรวมเม่ือเร่ืมการแสดงในแต่ละชุด นอกจากจะให้รายละเอียดของฉาก และ 
อุปกรณ์ประกอบฉากแล้วยังกล่าวถึงตัวละครและการแสดงของตัวละครก่อนท่ีจะเร่ืมแสดงตาม 
บทร้องในชุดน้ัน  ๆ ฟน

ธุคท๋ึ ๕
เจ ัาน ครหนี ฉากรูปนอกกำแพงเมองนครศรธรรมราช เห็น 

ลำนํ้าไปปากนํ้า และค่ายกองอาษาจามตั้งล้อมเมือง และชุนไชย
กักดปลัด จัดเรือมาชุ่มคอยอยู่ที่ท่า

ชาวนครกับทัพไทยเล่นเพลงก้นเพราะคุ้น ล้อมเมืองมาสามปี 
แล้ว แต่งคนมปีมือมารำเพลงอาจุธต่อคุ้กันเล่น คร้ันสืกด่ึนกํนอนพัก

(บทละคร เร่ืองพระราชพง]ะทวดาร กรูงทวาราวดี คร้ังจุลดักราช ๑๐£๑ หน้า ๘)

อน่ึง คำอธิบายฉากดังกล่าวยังปรากฎในตอนเปล่ียนฉากกลางชุดดัวย ลักษณะ 
น้ีพบในบทละครเสภาเร่ืองชุนล้างชุนแผน ตอนชุนแผนลักวันทอง ชุดท่ี ๑ : คิดความหลัง ตอน
ต้นชุดจะกล่าวถึงฉากเรือนชุนแผน เม่ือดำเนินเร่ืองต่อไปในจนถึงตอนท่ีชุนแผนจะไปลานางทอง 
ประศรืก็จะเปล่ียนฉากเป็นเรือนของนางทองประศรื และเม่ือชุนแผนลานางทองประศรืแล้วจะ
เปล่ียนฉากเป็นหน้าเรือนชุนแผน โดยการเปล่ียนแต่ละฉากจะใล้วธิการปิดม่านในระหว่างการ
แสดงช่วงลันๆแล้ว เปิดม่านในฉากใหม่

ปิดม่านครู่หน่ึง
ฉากเปล่ียนเป็นหน้าเรือนทองประศรื ตัวลครมืบ่าวต่ึนนอน

ทองประครืออกมา เรืยกบ่าวไพร่เร่งตักบาตรกำชับล่งลำ?มพระ ให็ไป 
นาไปไร่โม่แฟ้งทำขนมชาย ชุนแผนมาถืงเหลอบเห็น

ปิดม ่านครู่หน ึ่ง
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ฉากเปลี่ยนเป็นหน้าหอพระบ้านชุนแผน ตัวลครมีบ่าวจัด
เครึ่องแต่งตัว ชุนแผนเบ้ามาในเพลงเรํว จุดรูปเทียนชุเซา

(บทละครเสภาเร่ืองชุนบ้างชุนแผน ตอนชุนแผนลักวันทอง หน้า ๕ - ๙ )

(๒) ใหรายละเอียดของการแสดงกิริยาท่าทางและอารมณ์ของตัวละคร
คำอธิบายบทท่ี,ให้รายละเอิยดเกี่ยวกับการแสดงกิริยาท่าทางและ 

อารมณ์ของตัวละครน้ันมีความสำคัญมากในพระนิพนธ์บทละครรำ คำอธิบายบทเหล่าน้ีจะ 
บรรยายการแสดงออกของตัวละครท้ังท่ีเสริมความในบทร้อง และท่ีอยู่นอกเหนอจากบทร้อง 
รวมน้ังกิจกรรมต่างๆบนเวทีตามท่ีกวีผู้ทรงพระนิพนธ์ต้องการแต่มิได้กำหนดเป็นบทร้องหริอ 
บทเจรจา

คำอธิบายบทน้ีจะมีท้ังท่ีอยู่ในการข้ึนต้นชุดรวมกับการบอกถงฉากนละ 
บรรยากาศของเร่ือง และแทรกอยู่ท้ัวไปกับบทร้องในบทละคร

(๒.๑) คำอธิบายเก่ียวกับกิริยาท่าทางของตัวละครท่ีเสริมความบทร้อง
คำอธิบายบทเหล่าน้ีจะบรรยายการแสดงท่ีกล่าวไว้แลัวในบทร้อง 

ก่อนหน้า แต่กวีผู้ทรงพระนิพนธ์ทรงต้องการให้ตัวละครแสดงออกอย่างซัดเจนโดยจะแสดงใใ4ด้วย 
ท่าทางธรรมชาตํไม่ใช่ท่ารำใบ้บท ‘ เช่น

เชนง • แสนเอยแสนลำพอง เจ้าไกรทองพุ่มน้อยลอยหน 
นั่งแพหยวกยิ้มกรื่มกมล เศกมนต์ดลสรรเสริญทุมภา ฯ to คำ
สาธุการ (เศก«ร'รเสร ิญ จระเข้ คนต่างดู«หาย«นับ«บ ุน)

ร้บ ® (ใน) นักกะผุดพลุดพล่านง่านง้น แต่มิใช่'ซาละ
วันตัวกล้า ลอยฟ่องไกรทองไม่นำพา อ่านคาถาขับซ่มก็จมลง ๚ ta 
คำ รัว เซดฉง ( ไล่จระเข้ท ไีม่ใช่ชาละวัน บางตัวใหญ่คนเอะอะ 
คร้ันเห็น«ใช่ก็ข้บ )

( บทละครเสภา เร่ืองไกรทอง หน้า ๑๔)

นอกจากการบรรยายพฤติกรรมของตัวละครแล้ว คำอธิบายบทท่ี 
เสริมความบทร้องยังบรรยายเหตุการณ์ต่างๆท่ีเกิดข้ึนช้ํากับท่ีได้บรรยายไว้ในบทร้องให้เป็นกาพท่ี 
เกิดข้ึนบนเวที เช่น

ท่ารำใบ้บท คือ การรำโดยใบ้ท่ารำท่ีตความหมายจากบทรัองอย่างมีแบบแผน
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ลำลาวทุงราว รีมมโหรี « เม่ึอนัน พระโฉมตรูปูเล้าจอมเขา
ใหญ่ โปรดปรานพ่ีน้องสองอ่อนไท้ เอาไม้เลี้ยงไมไผ่ไขว่ลูกลม
เขียนรูปพระลอนรลักษณ์ลักไว้กลาง เขียนสองนางหน่วง^ซวนยู่สม
ลงเลขยันต์มายาถมอาคม แล้วตบเรียกยางก้มลงบัดใจ ฯ <r คำ 

( 1เพาทย์ทำเพลงร้ว ต้นยางน้อมลง!ทหาปูเจ้า )
(บทละครเรี่องพระลอ ตอนต้น หน้า ๑ <r-๑ * )

คำอธิบายบทท่ีเสริมความบทร้องน้ีโดยมากมักจะอยู่ในส่วนต้นหรือส่วน 
ท้ายของบทร้อง อย่างไรก็ตามพบว่าคำอธิบายบางแห่งอาจแทรกอยู่ระหว่างบทร้องบทเดียวกัน
ท้ังน้ีเพ่ือให้เกิดเหตุการณ์หรือภาพท่ีลอดคล้องต่อเน่ืองกันอย่างกลมกลืนกับบทร้องน้ัน เช่น

รีองลำเขมรอมตุ้ก รีบมโหรี ® พระเอ่ยพระปูเรา ทราบเค้า
คุณเสน่ห์จะเหหือ คงมีฃร้วต้วครูมายู่มอ ทำลายรื้อมนตราใท้ขา
เขียว จงเอาธงสามชายรายยันต์ลง เขียนพระลอสองอนงค์กอด
เกี้ยว เป่าตะเคยนสิบล้อมให้ค้อมเกี้ยว ( ต้นตะเคยนน้อมลงหา
ปูเจ้า ) บ ัด เด๋ียวผูกธงส่งฃ้ืนปสิว ๚ ร:คำ

( หืพาทย์ทำคุกพาทย์ ต้นตะเคยนลุกข้ึนตง ธงปสิว )
(บทละครเร่ึองพระลอ ตอนต้น หน้า ๑*)

(๒.๒) คำอธิบายบทเกี่ยวกับกิริยาท่าทางของตัวละครที่คำเนินเรื่อง
ต่อเนื่องกับบทร้อง

คำอธิบายบทประเภทน้ีจะบรรยายการแสดงข้ึงจะไม่มีในบทร้อง 
ส่วนใหญ่มักเป็นการแสดงท่ีไม่สำคัญนักจึงบรรยายไว้เพียงคร่าวๆให้ตัวละครแสดงแทนการ 
บรรยายผ่านบทร้อง ดังตัวอย่างต่อไปน้ี

(๒.๒.๑) การแสดงของตัวละครประกอบ
คำอธิบายบทท่ีบรรยายการแสดงของตัวละครประกอบท่ี 

ไม,สำคัญในการดำเนินเร่ีองนัก การแสดงเหล่าน้ีมักเป็นการเสริมบรรยากาศให้แก่ฉากน้ันๆหรือ 
เสริมเหตุการณ์หลักของเร่ือง ส่วนมากจะอยู่ในส่วนต้นของชุดการแสดงต่อจากคำอธิบายบท 
เก่ียวกับฉากและบรรยากาศของฉากน้ัน เช่น

ฉากท่ี «โ เล้าปูแต่ง'ทัพผ
( ฉากรูปป่าชายบรรพต มศาลเทพารักษ์อยู่ออดเซา 

เสืยงจ้กจนเรไรละเวงไพรอยู่หรืงๆฝูงสิงค่างบ่างชะนีคนป่า 
คะนองไพร มึชาวดอนมาหาริ1นหน้าศาล ปูเจ้ามันคาลให้ม



๑ cr ๗

ลันเป็น ต่รบนบวงจีงหาอพากันกลับไปไค้ «ภรรฮาสามมาค้ด 
ฟ้น ภรรอาค้«งพ»ลูกลมคล'งเท้«รักค้วอฤฑธ«าคมเสน่ห์ ผ้ว
บนพระปูจึงเส์«มกฤตอาพากันกลับไปไ ค ้ ป ีพ าทย ์ทำเพ ลงลาวเซ ิ้ง  

เห ํนนางพ ี่เล ี้ย งโผล ่ออกมา หมอเฒ ่าคงจากช ้างพ านางโรยนาง?น ฟ ้อน  

ออกมา )

(บทละครเรื่องพระลอ ตอนต้น หน้า ๒C -๒๙)

คำอธิบายบทที่เสรมเหตุการณ์หลักของเรื่อง อาจจะอยู่ 
แทรกอยู่กับบทร้องที่กล่าวถึงเหตุการณ์นั้นๆ เซ่น

ช้องรำเขมรคางเหรอง รบ«โหร « แสนอ ุบายฃายชาญ  

ชำนาญ เวท  ไม ่รอเตชเสน ่ห ์ธงลมล ่งฉ ิว ท ั้งล ูกลมระดมเสน ่ห ์อย ู่รว

ร ิ้ว  เหมอนด ีดด ักกว ักน ิ้วให ้พล ิ้วมา ล ูกลมเขาป ูเช ้าบงธว ัช ตบ

ห ัตถ ์สำรวลสรวลร ่า อมเอบกำเร ิบฤทธ ึ๋ว ิทยา เร ิยกพระลอราชามา

เหมอนปอง ฯ ร: คำ

( ค น ต ้ดฟ้นเดินทางถูกพ»ลูกลมกระเล็นกระสาอคล์ง 
เท้«ต่างๆค้วอฤทร«าคมเสน่ห์ พระปูท«ดพระเนตรเห็น ทรง 
พระสรวล ซ่วอเป้ามนตร์ปดแถลงพิ»จ๋ึงคลาอคลัง )

(บทละครเรื่องพระลอ ตอนต้น หน้า ๑๕ -๑๖)

(๒.๒.๒) กา?แสดงของตัวละครสำคัญที่สอดคล้องกับบทร้อง
คำอธิบายบทประ๓ ทนี้จะกำหนดให้ผู้แสดงทำกิจกรรม 

ต่างๆบนเวทํที่นอกเหนือจากการแสดงตามเนื้อหาของบทละคร เซ่น กำหนดให้ผู้แสดงกวาย
พระพรเมื่อการแสดงสินสุดลง จะอยู่ในล่วนท้ายของเรื่องหรือล่วนท้ายของตอนในบทละคร เซ่น

( ต ่างไว ้อาล ัยลาก ้นแล ้ว  นางฟ ้อนเช ้าโรง นายแก ้วนาย

ขว ัญ มาเฝ ็าพ ระลอถวายบ ังคมแล ้วป ิดม ่านล ิ้น จ ุด  )

( ฉากท้าอถวายพระพร และสรรเสริญพระบารมฉาก 
เดินระคมละคร««กมาอิน เรญเครื«งเฉรมพระเก้อรตอศกรุง
สยาม และเครื«งมงคลลักการ มิฝนโบกชรพรร»ร่วงลงมา
«ำนวอสกัสดถวาอพระบาทยุคล )

(บทละครเรืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ๑๐๙)
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(ต) ใหร้ายละเอยึดเรึองลำดบัการแสดง
พระนิพนธ์บทละครรำจะมีคำอธิบายบทที่ให้รายละเอียดเรื่องการกำหนด 

ลำดับการแสดงและลำดับการเล้าออกของตัวละครในแต่ละฉากให้ลอดคล้องแก่เหตุการณ์ของเรื่อง 
โดยมักจะแทรกอยู่กับการกำหนดเพลงในบทร้องและบทเจรจา

การกำหนดลำดับการเล้าออกของตัวละคร มีทั้งที่กล่าวไว้ในบทร้องและ 
ไม่ไดักล่าวในบทร้องแต่จะลอดคล้องกับเหตุการณ์ในบทร้องนั้นๆ เช่น

î s  « พ ระยาพาน ,ร ่านพ โรธ ,โกรรยายหอม ทำคดล ้อม ,จน  

ฆ ่า ,พ ่ออาส ัญ  จะต ้องขอ ,ตอบแทน,แก ้แค ้นม ัน  พระท ุนห ัน ,จาก

ห ้อง,หมองใจตรอม ร ๒ คำ เสมอ («ว่างก์าน้«ออก)
รอ ® ตร ัสส ั่ง ,กำน ัลนาง,ไปข ้างหน ้า บอกเสนา,รบไป ,จ ับ

ยายหอม อย ู่ปลายนา,เอามา,ผ ัดอย ่ายอม  บ อกว ่าจอม ,กระษ ัตร ิย ์

เจ ้า ,ให ้เอาต ัว ๚ <r คำ เจรจา

รอ *  พ ระกำน ัล ,ช ้งก ัน ,หาความชอบ นบนอบ,ยอบเกล ้า,

เจ ้าอย ู่ห ัว เห ํนพระกร ิ้ว ,แหวหวา,อ ุรารร ัว ท ั้งกส ัว ,ท ั้งร ัก ,สม ัครไป

ฯ ๒ คำ ชุบ ( ยายหอมออก )
จนขวัญอ่อน ® ยายเอยยายหอม แก ่หง ่อม,งกเง ิน ,เด ีนไย ่ๆ

เห ็นดร ุณ ,กระษ ัตร ิย ์,แกด ีใจ  ยกมอไหว ้,จะกอด ,พระยอดคน ฯ  

๒ คำ เจรจา

(บทละครเรื่องพระยากงพระยาพาน หน้า ๒๖)

(๔) ใหร้ายละเอยืดเรีองการกำกบัเวทึ
พระนิพนธ์บทละครรำมีคำอธิบายบทที่ให้รายละเอียดเรื่องการกำกับเวที 

ได้แก ่ การกำกับแลง เสียง การเปิดปิดม่านในระหว่างการแสดง รวมทั้งเหตุการณ์ประกอบต่างๆ 
ที่เกํดขึ้นบนเวทีซึ่งจะเสริมเนื้อหาในบทร้องหรือบทเจรจาในฉากนั้นๆ เช่น

&เงลำสารกระแช ® เมึ่อน้ัน พระยู่ขลังฟังนางพลางหัวร่อ
ร ิการใหญ่เยี่ยงนี้ต้องรืรอ เขาเป็นหน่ออ้ยสีห์ผู้มีบุญ มดถ่อหมอดี
เขามีมาก ทำยากด้วยมีใช่'ไพร่สอุล ผลางตักดีสิทธิ'กฤตคุณ
ว้าจุ่นแก้กันเลขย้นต์เรา แม้เห้นช้านัดดาอย่าอดสู ให้พี่เลี้ยงเตอน
พระยู่ทีภู่เขา ตรัสเท่าน้ันคร้ัน่เขม้นเห็นเงาเงา พระยู่เจ้าวับพระ
กายแลหายไป *11 ๖ คำ



๑๙๙

( น ี้พ าทย ์ท ำร ้วล าม ลา เกคอนธการ องค์'ทระฟ้เ'รา
ค่อย ๆ จาง ๆ เสิอนพายไป นรวจิง«ว่างไ«วออ่างเคํม )

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๑๒)

สะสม « เจ ้าเอยเจ ้าชาย ม ุส ะล ี,ฝ ีร ้าย ,กายะล ีท ธ ิ้ ข ่มเหง 

•นอง,ต ้องช ั่ว ,ด ้วยกล ัวฤทธ ิ้ โป รดอย ่าค ิด ,คบ ด ้า ,จะพ าม ้วย  ฯ! ๒ คำ 

เจรจา ( ร ัว  เสิยงก้มปนาทในโรง นางตกใจวงร ้องให ้ พระตล ีง )

(บทละครเรื่องพระไกสะรินทร์ หน้า ๙)

ส่วนการกำหนดการเปิดปิดม่านในพระนิพนธ์บทละครรำ'นั้นจะมีทั้งเปิด 
ปิดม่านเมื่อจบการแสดงแต่ละชุด’ และเปิดปิดม่านระหว่างการแสดงในแต่ละชุด การกำหนดให้ 
เปิดปิดม่านในระหว่างการแสดงจะมีคำอธิบายบทกำกับไว้ต่างๆกัน ได้แก่ 

“ปิดม่าน”
“ปิดม่านฆ่าเวลา” (บทละครเสภาเร ื่อ งน ํ้าตาลทราย ช ุด ท่ี ๑๓)
“ปิดม่านครู่หนึง" (บทละครเร ื่องพระยาแกรก ช ุดท ี่ ๖)

“ปิดม่านนาที ๑ ”  (บทละครเร ื่องพระยาร ่วง ช ุดท ี่ ๖)

“ปิดม่านนาทีเดียวแล้วเปิดใหม่" (บทละครเร ื่องพระลอ ตอนท ้าย ฉาก ท่ี ๑)

หรืออาจมีการกำหนดให้ปิดม่านประกอบกับคำอธิบายบทอื่นๆ เข่น

“ยกศพ ปิดม่าน พอจัดแล้วเปิดใหม่" (บทละครเร ื่องพระลอ ตอนปลาย ฉากท ี่ ๖)

การกำหนดให้เปิดปิดม่านระหว่างการแสดงใช้เพื่อจุดประสงค์ต่างๆ ได้แก่ 

(๑) เพ่ือประโยช'น์ในการจัดเวที
การเปิดปิดม่านเพื่อประโยชน์ในการจัดเวทีเป็นการเปิดปิดม่าน 

เพื่อเปลี่ยนฉากหรือเพอเปลี่ยนแปลงอุปกรณ์ต่างๆบนเวทีใหม่ การกำหนดให้ปิดม่านนี้จะมี 
คำอธิบายบทเกี่ยวกับการจัดฉากและเวทีประกอบอยู่ด้วย เข่น

รายละเอยดกล ่าวใน  ๓.<r.b  การจบบทละคร



๑ dro

ร้องต่อ ® พระพ ิน ีจพ ิศด ูล ักคร ู่หน ัก  รง !'ว ่าล ูก

ร ักและเชยซว ้ญ  ถ ูกป ีนยนตายวายช ีว ัน  พระทำฉ ันบน ี

โกรธ เอาโทษกรณ ์ ตร ัสไห ้ชนกเลวรากขากผ คนท ี่ตาย

ออกไปนอกก ่อน เช ีญ พระศพเขยประคองสองบ ังอร พ ัก  

ไว ้บนบรรรถรณ ์แท ่นส ุวรรณ  ฯ (C คำ เจรจา

ยกศพ ปีดม่าน พอจ้คแล้วเปีดใหม่
(บทละครเร่ืองพ?ะลอ ตอนปลาย หน้า ๑๕๓)

(๒) เพี่อประโยชน์ต่อทา?ดำเนินรื่อง ได้แก่

(๒.๑) เพี่อเป็นกา?ย่นย่อเวลาในการดำเนินเรื่อง
พระนิพนธ์บทละค?รำมักปิดฝาน'ไนเวลาล้นๆ ในการ 

แสดงถึงเวลาที่เปลี่ยนแปลงไปแทนกา?บรรยายโดยใช้บทร้อง เพี่อให้สามารถดำเนินเรื่องได้อย่าง 
กระชับขึ้น เช่น บทละครเสภารื่องชุนช้างชุนแผน ตอนสร้อยฟ้าทำเสน่ห์ กล่าวถึงพระไวย
เล้าโลมสร้อยฟ้าในเวลากลางคืน แล้วกำหนดให้ปิดม่านเมื่อเปิดม่านใหม่ก็จะกล่าวถึงเหตุการณ์ใน 
เวลาเช้าของวันใหม่ได้ทันที ดังน้ี

................. (ไวย) โธ ่แม ่ช ื่นช ีวาหวงสาระพ ัด  ข ั้น เจ ้าของก ํมาป ัดห ัด

อายเหน ียม  (ขับ) กอดร ัดสำผ ัสงามตามธรรมเน ียม  กระด ิบกระ

เด ิยมด ่วนสมภ ิรมย ์ไจ  *11 a  คำ โรม

ปีดม่านครู่หนง
ร้องสดายง ® คร ันแสงทองล ่องฟ ้าเวหาเหลอง อร ่ามเร ือง

ท ั่วหล ้านภาไส  พอแดดกล ้าฟ ้าสว ่างช ้างพ าไล  พระนายไวยสร ้อย

ฟ ้าต ึ่นตาพ ล ัน  น ั่งแนบแอบนวลแล ้วบ ้วนปาก อ ีไหมยกกระบ ุง

หมากมาร ับ 'ขว ัญ  แลปะตาสร ้อยฟ ้าให ้ตาก ัน  ขม ีขม ันผ ัวเจ ้าจะเช ้า

ว ัง ๚ <r ดำ เจรจา

(บทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนสร้อยฟ้าทำเสน่ห์ หน้า dro)

จากดัวอย่างนี้ จะเห็นว่าการปิดม่านนอกจากจะแสดง
ว่าเปลี่ยนเวลาจากกลางคืนเป็นกลางวันแล้วยังแสดงถึงการดัดตอนเหตุการณ์ในเรื่องอีกด้วย 
(จะกล่าวอย่างละเอียดในหัวข้อต่อไป)
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(๒.๒) เพื่อประโยชน์ต่อกา?ตัดตอนเหๆการณ์
การปิดม่านในเวลาสันๆอาจทำเพื่อต้องการตัดตอนหรือ 

สัดเหตุการณ์ที่ไม่สำคัญหรือไม่ลามารถแสดงบนเวทํได้ ๗น การปิดม่านต่อท้ายเพลงโลมใน 
บทเข้าพระเข้านาง เพ่ือ แทนบทอัศจรรย์ เช่น การปิดม่านในบทละครเสภา เรื่องชุนข้างชุนแผน 
ตอนชุนแผนสักวันทอง ชุดท่ี ๓ (เข้าห้องนางแก้วกิริยา)

(ร้อง) พ ลางเป ล ื้องเคร ื่องคาดพ าดพ น ัก  อ ุ้มน างวางต ัก เจ ้า
ผ ล ้กชงฆ ์ ฯ ®b คำ โลม

ปีคม่านคร่หน๋ึง
ะ โ  1  V(รับ) คราน ันนางแกวก ิร ิยา เสน ่หาปลมใจใหลหลง

ความรักช ักรทวยงวยงง เอนแอบอ ่อนลงด ้วยความร ัก สอนอ้อน
แล ้วถอนใจให ญ ่ น ํ้าตาไหลซกๆตกลงต ัก แค ้นใจท ี่มาไล ่ข ่มเหงน ัก  
แล ้วจะล ักว ันทองท ่องเท ี่ยวไป .............

(บทละครเสภาเรื่องชุนข้างชุนแผน ตอนชุนแผนสักวันทอง หน้า ๒๓)

จาก ตัวอย่างนี้ เมื่อเทียบกับเสภาเรื่องชุนข้างชุนแผน 
ตอนท่ี ๑๗ ชุนแผนขึ้นเรือนชุนข้างได้นางแก้วกิริยา ตอนที่ชุนแผนเข้าห้องนางแก้วกิริยา จะเห็น 
ว่าเน้ือความค่อนข้างตรงกับในพระนิพนธ์บทละครรำ หากแต่ได้ตัดส่วนที่เป็นอัศจรรย์ออกแล้วใข้ 
การปิดม่านแทนดังที่ปรากฏในตัวอย่าง ตัวอย่างเน้ือความในเสภา เร่ืองชุนข้างชุนแผน

“ ...ว ่าพ ลางท างเป ล ื้อง เค ร ื่องค าด
อ ุ้มนางวางต ักสะพ ักร ้ป
พระพายชายพัดบปผชาติ
ร้ิวร้ิวปลิวชายไสบกรอง
พระอาทตย์ลิงควงพระพันทร์เด่น
หงห้อยพร้อยไมํไหวระพับ

แขวนพาดฉากลงประจงจ ับ  
ก ็ทอดทับระทวยลงด ังท ่อนทอง 
เกสรสาดหอ»กลบตลบห้อง 
พระพันทร์ผันผยองอยู่พับพับ 
คาวกระเด็นใกล้เคอนดาราพับ 
แมลงพับท่องเทียวสะเทีอนดง ฯ

« คราน ั้นนางแก ้วก ิร ิยา  
ความรักให ้ระทวยงวยงง  
สะอกสะอ ื้นจ ้อนแล ้วถอนใจ  
แค ้นใจท ี่มาใส ่ข ่ม  เหงนัก

เสน ่หาปล ื้มใจใหลหลง 
เอนแอบอ ่อนลงด ้วยความร ัก  
นํ้าตาไหลซกซกลงตกต ัก  
แล้วจะลักวันทองไป เท ี่ยวไพร... "

(เสภาเรื่องชุนข้างชุนแผน ฉบับหอสมุด แห่งชาติ หน้า ๓๗๖-๓๗๗)
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การปิดม่านระหว่างการแสดงยังใช้เป็นการที่อความ 
แทนการเดินทางจากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง เนึ่อเปิดม่านก็จะดำเนินเรื่องต่อไปในฉากใหม่ได้ทันที 
เช่น ในบทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนชุนแผนลักวันทอง ชุดท่ี ๑ กล่าวถึง ชุนแผนเดิน 
ทางระหว่างเรือนของตนกับเรือนนางทองประศรีก ็ใช้การปิดม่านเพื่อแทนการเดินทางนั้น* 
ในบทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนชุนแผนลักวันทอง ชุดท่ี ๕ กล่าวถึงชุนแผนลักนางวัน 
ทองแล้วพาเดินทางมาในปาจนถึงแม่นํ้าจึงเดินทางทางเรือแลัวกำหนดเพลง “โล้” ” แล้วจึงให้ 
ปิดม่านในเวลาลันๅเมึ่อเปิดม่านอีกครั้งก็จะกล่าวว่ามาขึ้นบกที่ท่าถ่านตพาน ดังตัวอย่าง

(รับ) ช ุนแผนแหงนหน ้าเหล ียวหาน ้อง ขย ้บหยอกว ันทอง  

แล ้วผ ันผาย เปล ื้องเคร ื่องล ีหมอกออกจากกาย รุ)ง,น างย ่างกรายลง  

นาวา น ั่งตรงกระทงกลางข ้างละแคม  ย ิ้มแย ้มหยอกล ้อคลอหน ้า

ลายล ีอม ือซ ักล ีหมอกมา (เอง) อน ้จจาล ีหมอกต ้องว ่ายน ํ้า  (รอง

ล่องเรอเอง) ค ุณ พ ี่ม ืแก ่น ้องน ี้น ้บแสน ใต ้ยากแค ้นแล ่นมาเพลาค ํ่า

บ ุกป ่าฝ ่าลำบากกรากกรำ น ้องจะอ ุประถ ัมภ ์ให ้พอแรง ฯ  
01 คำ โล้

ป ิด ม่านครู่หนง
(รับ) ๏ ถ ึงท ่าล ่า ,นตพานทางเร ือจ ้างจอด ศร ืหมอกดอดโดด  

ผางข ึ้นกลางแจ ้ง เคร ื่องอานผ ูกจ ัดทม ัดทแมง ว ันทองน ้องช ่วยแต ่ง  

ให ้ท ้นใจ .............

(บทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนชุนแผนลักวันทอง หน้า ๖๕-๖๙)

{๔) ให ้รายละเอ ียดของตัวละครและการแต่งกาย
คำอธิบายบทบางแห่งจะอธิบายบทบาทและลักษณะของตัวละครซึ่งจะบ่ง 

ถึงบุคลิกภาพรวมทั้งนิลัยพื้นฐานของตัวละครเพื่อให้เช้าใจตัวละครตัวนั้นได้อย่างชัดเจน เช่น การ 
กล่าวถึงเล้าย่าเป็นครั้งแรกในบทละครเรื่องพระลอ จะมีบทบรรยายตัวละครในบทร้องแล้วมี
คำอธิบายบทแทรกอยู่ด้วยเพื่อแสดงบุคลิกและลักษณะนิลัยของเล้าย่าให้ชัดเจน ตังตัวอย่าง

’ ต ัวอย ่างกล ่าวแล ้วใน ม ัวข ้อ  (๑ ) ให ้รายละเอ ียด เก ี่ยวก ับ ฉ ากและบ รรยากาศ ใน ฉากน ั้น ๆ

เพลงโล ้ เป ็น เพลงหน ้าพาทย ์ทใข ้ประกอบการแสดงเพ ี่อแสดงถ ึงการเด ินทางทางนำ เช่น เรือ หรือ แพ
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(ฉากในรูปตำหน้กพระเจ้าย่า ตัวละคร มพระเจ้าย่าประทับ 
บนพระแท่น ข้าหลวงเฝ็าแหน)

รีองลำเชมรอกโครง « เม่ึอนั้น พระนางเฒ ่าเจ้าย่าฟ้าเมือง 
สรอง ประทับอาสน์ราชสำนักตำนักทอง ทรงปกครองเล้ียง
พระราชธิดา พระเพ่ีอนพ่ีแพงน้องสองอ่อนไท้ ยอดหทัยเสมือน
เกล้าพระเจ้าย่า ครั้นแม่เจ้าเฒ่าหง่อมตรอมโรคา มอบสองราพ่ี
เลี้ยงเคียงประคอง ถง งกเง๋ันดำเนินไหนไม่ถนัด ยังโลภจัดหง
จัดตุปัดตุป่อง หมกมุ่นหมัก ยัคดิคองตรํปอง แต่จะจอง
วิหิงสาอคู่ตาปี ฯ b คำ เจรจา

(ใข้ข้าไทใท้เก็บกวาด และบ่นปอดแปด ฤทธ์ตระหน 
ตรวจตราข้าหลวงทน]เก็บชนอนตลาด อากรสวน หางข้าวค่า 
นา ปากลำสำเภา ข้าราชการเลกสม เลกเชลยลูกหน้ีกู้จำนำ 
โลภอาหาร ภาวนาหลางด่าพลางเหลวเละรํษยาหังสานางคารา 
วดีศรสะใภ้ และพระสนม กระเบฮดกระตักท้าวพิข้ยพิศท}กรว่า 
ลวงหลานจะอภเบกเอง รับของกำนัลเดีนความภาษอากร
ตงตำแหน,งขุนนาง )

(บทละครเรื่องพระลอ ตอนปลาย หน้า ๑๑๒-๑๑๓)

คำอธิบายบทบางแห่งจะกำหนดการแต่งกายของตัวละครในฉากนั้นๆไว้
เป็นกรณีพิเศษ เซ่น

รีองลำลาวแพนน้อย รบมโหรี ® พระลอเลิศฟ้ามาถงฝ็ง นำ
ใสไหลพลั่งกำลังเจง เลดํจล่สุมทุมชุ้มเชิง เป็นพะเพิงพอสงัดผลัด
อาภรณ ์ ( ฟ้อนเข้าโรงทางข้าย!!เพาทย์ทำเพลงฉุยฉาย พระลอ 
ทรงเคร๋ึองถอด อาภรณ์มาลาดอกไม้สด «วนออกมา นายแก้ว 
นายขวัญเชิญเครื่อง พระสำอางมุรธา นายขวัญเชิญพานพระภุเษา
ข้าหลวงเดิมเชิญพระ แลงขรรค์ รำฉุยฉาย )

(บทละครเร่ืองพ?ะลอ ตอนกลาง หน้า cro)

จากที่กล่าวมานี้ จะเห็นได้ว่าคำอธิบายบทในพระนิพนธ์บทละครรำมีประโยชน์ 
อย่างยิ่งต ่อการแสดง กล่าวคึอ ทำให้สร้างภาพที่จะเกิดขึ้นบนเวทีได้อย่างซัดเจนตรงตาม 
พระประสงค์ของผู้ทรงพระนิพนธ์มากกว่าการตีความบทละครจากบทร้องหรัอบทเจรจาเพิยง 
อย่างเดียว นอกจากนี้คำอธิบายบทยังมีความสำคัญต่อการดำเนินเรื่องอีกด้วย ได้แก่

(๑) ช่วยให้บทละครดำเนินเรื่องได้อย่างกระซับ กล่าวคือ ล่วนใดที่เป็นการ
แสดงที่ไม่สำคัญนักก็จะใช้คำอธิบายบทในการให้รายละเอียดและถ่ายทอดออกมาด้วยการแสดง
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อย่างเป็นธรรมชาติแทนการบรรยายด้วยบทร้องซึ่งจะต้องใช้เวลาในการขับร้องและถ่ายทอดด้วย 
ท่ารำ หากเป็นส่วนที่ต้องการเน้นความสำคัญจึงใช้บทร้องและบทเจรจาในการดำเนินเรื่องจะทำ
ให้บทละครกระขับดำเนินเรื่องอย่างรวดเร็วและชวนติดตาม ๗น บทละครเรื่องพระลอ ตอนต้น 
เมื่อพระลอต้องเสน่ห์ พระนางบุญเหลอรับคังให้หาหมอมารักษา ในฉากนี้ต้องการแสดงให้เห็นว่า 
หมอต่างๆจำนวนมากจากหลากหลายสาขาพยายามรักษาแล้วแต่ก็ไม่มีใครสามารถรักษาได้ จึงใช้ 
คำอธิบายบทในการให้ภาพการแสดงดังกล่าว เมื่อดำเนินเรื่องจนเสร็จสินแล้วจึงกล่าวล?ปด้วย
บทร้องคันๆอีกครั้งหนึ่ง ดังตัวอย่าง

พระนางบ ุญ เหลีอ ไปเร็วๆเข้าเถิด ขุนแก้วชุนฃว้ญเฮย
หัวอกดูข้าแทบจะพังเสืยรอนๆแล้ว ด้วยพระลูกเจ้ายอดรักเสมือนดวง 
ชีวีของดูข้าพระองค์เดียวเท่านี้ เห็นมดหมอถ่อพายท่ีไหนดี ไม่ว่าหมอ 
หลวง หมอเชลยค์กดิ้ เอาตัวเข้ามาเถิด พระอาการพระลูกข้าวีปรตผด 
นัก

รัองลำเรมรกล่อมลูก รับมโหรี ® ปัดน้ัน นายแก้วนายขวัญ 
งันงกตกประหม่า ปังคมสมเด็จพระมารดา ไปหาโหรหมอวีซขา
เข้ามาพลัน *11 ๒ คำ เจรจา

( นายนก*'วนายขวัญไปทางโน้น ทางน้ีพระชนนีก็ทรงติ 
โพย ติพาย นางคัก«ณวติ นละพระสนมนางทีนวดล้อมถนอม 
พระลอก็เศรำโคกวัตกล้วย ธ คล่ํง์,ไคล้ไม,เป็นสมปฤติ ปัดเทียว 
สองพระทีเล้ียงก็นำโหรและหมอมา โหรคำนวณทำนายว่าถูก
มนตร์เสน่ห์กระทำ พระเคราะห์รำยปัก แต่คงจักพอแกํไขนำปัด 
ไล้ หมอยาก็ว่าเป็นพระโรคพระวาโยกำเรบ ถวายพระโอสถก็
ไม,คลาย หมอนวดก็ว่าเป็นด้วยพระเล้นรัดริง แต่ถวายอยู่งานก็ 
ยงกำเรํบ หมอมีก็ว่าถูกลมเพลมพัดกระเสินกระสาย ป๋■ ดแถลง
แรงรังควานก็มีทุเลา แม่มดเข้าทรงตามพ๊ธิก็'ว่าฤฑธมี ประพรม 
อุทกมนตร์ถวายพระโอสถ โรยแป้งก็กล้บทรงพระโกรธ พระ 
โรคกำเรบหปักล้ีน ต่างหมดวัชา กล้วพระราชอาญาอยู่ตามปัน )

รองลำเรมรอมตุ๊ก ® ปัดน้ัน หมอยาหมอผีตัวที่ลัน แม่มด 
หมดปัญญาดูตากัน ไม่กล้าขันแก้ตัวกลัวอาชญา ฯ) to คำ เจรจา

( หมอต่างคนต่างออกปัว พระชนนีและพระทีเล้ียง
ตงสินบน และเอาใจอย่างไรก็ไม,มีใครกล้ารับ ต่างถวายปังคม 
ลากลับไป )

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๒๑ - ๒๒)
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(๒) ช่วยสร้างความกลมกลืนให้นก่การแสดง เช่น ใช้บทร้องเพ่ือกล่าวถึงบทบาท 
ของตัวละครสำคัญ ส่วนตัวละครประกอบในฉากน้ันจะใช้คำอธิบายบทเพ่ือกำหนดการแสดงให้ 
ลอดคล้องคับบทบาทของตัวละครสำคัญ หากไม่เช่นน้ันตัวประกอบเหล่าน้ันจะไม่ลามารถแสดง 
บทบาทของตนได้จนกว่าจะถึงบทร้องท่ีกล่าวถึงตนเอง หรืออาจจะต้องตีความจากสถานการณ์ 
ท้ังหมดซ่ึงอาจจะไม่สอดคล้องคับภาพการแสดงโดยรวมตามท่ีผู้ทรงพระนิพนธ์ต้องการ เช่น ใน 
ตอนต้นของบทละครเร่ืองพระลอ กล่าวถึง พระนางบุญเหลือปรึกษาคับบรรดาชุนนาง เม่ือได้ความ 
แล้วบทร้องจะกล่าวถึงพระนางบุญเหลือเสด็จเช้าตำหนักของพระลอแล้วตรัสปรึกษาคับพระลอโดย 
ไม่เปล่ียนฉากหรือปิดม่าน จึงใช้คำอธิบายบทกำหนดให้ชุนนางท้ังหลายให้เช้าโรงไปโดยท่ีไม่ต้อง 
กล่าวถึงพฤติกรรมของชุนนางเหล่าน้ันให้เสียเวลา ตังตัวอย่าง

ร้องลำลาวน,พนน้«ย ® เม่ือน้น พระพันปีฟังคดีที่ปรึกษา
เห็นงามตามคำเสนา นางพญาเสด็จขึ้นข้างใน แ ๒ คำ เสมอ 
( ชุนนางเข้าโรงหมด )

ร้องลำลาวแทน ต่อ ® ตระกองกอดพระลอวรบุตร กำสรด
สุดข้ึแจงแถลงไข แม่ปรองดองขอสองอ่อนไท้ มาอภิเษกสมพระ
ท้ยจงสำราญ ฯ! ๒ คำ เจรจา

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ecd)

ดังนั้น คำอธิบายบทในพระนิพนธ์บทละครรำทั้งกา?ให้รายละเอียดของฉาก 
ของบรรยากาศในฉาก ของการแสดงกริยาท่าทาง และของอารมณ์ของตัวละคร ของลำตับการ 
แสดง และของการกำคับเวที รวมท้ังให้รายละเอียดเกี่ยวคับตัวละครและการแต่งกาย จึงมี
ความสำคัญต่อการแสดงละครเป็นอย่างยิ่ง ทั้งยังมีล่วนช่วยให้การดำเนินเรื่องของบทละครกระชับ 
แ ล ะ กลมกลืนยิ่งขึ้นอ ีก ด้วย เนื่องจากเป็นส่วนสำคัญที่จะช่วยสร้างภาพของการแสดงให้ชัดเจน
ตรงตามพระประสงค์ของผู้ทรงพระนิพนธ์ ถึงแม้ว่าจะนำพระนิพนธ์บทละครรำมาใช้อ่าน 
คำอธิบายบทก็จะเป็นส่วนสำคัญที่ช่วยสร้างจินตนาการได้อย่างแจ่มชัด

ต.ต.๕  การกำหนดเพลง
เพลงเป็นองค์ประกอบสำคัญอีกส่วนหนึ่งในบทละครรำ การกำหนดเพลงที่ใช้ใน 

บทละครรำจึงมีความสำคัญไม่น้อยกว่าแบบแผนอื่นๆ ในพระนิพนธ์บทละครรำให้ความสำคัญแก, 
การเลือกสรรเพลงที่หลากหลายมาใช้ในบทละครรำอย่างประณีต และมีแบบแผนท่ีชัดเจน

เพลงที่ใช้ประกอบการแสดง สามารถแบ่งได้ ๒ ประเภท คือ เพลงร้องและ 
เพลงหน้าพาทย์ (มนตรี ตราโมท,๒&r๓๖ : ๕๕)
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ต .๙.๑ เพลงเอง
เพลงร้อง เป็นเพลงที่บรรจุในบทละครเพื่อประกอบการขับร้องให้สอดคล้องแก่

เน้ือเร่ือง อารมณ์และฐานะของตัวละครในตอนนั้นๆ เมื่อนำมาแสดงละครจะถ่ายทอดด้วยการ 
รำบท (มนตรี ตราโมท 1 ๒๙๓๖ ะ ๕๕)

การกำหนดเพลงร้องท่ีใซ้ในพระนิพนธ์บทละครรำ มีข้อน่าสังเกต ดังน้ี
(๑) กำหนดเพลงร้องไข้ต้นบทร้อง โดยมีคำที่ใข้บอกชื่อเพลงร้องต่างๆกัน ได้แก่
“ร้องลำ ..........." พบในบทละครเรื่องพระลอ เช่น ร้องลำลาวแพนน้อย

ร้องลำร้องลำลาวครวญ ร้องลำลาวซมดง ฯลฯ
“ลำ............. " พบในบทละครเรื่องพระยาแกรก บทละครเรื่องพระยาร่วง

บทละครพระราชพงษาวดาร กรุงทวาราวดี ครั้งจุลดักราช ๑๐๙๑ เช่น ลำมอญดูดาว 
ลำเขมรตกปลา ลำแขกต่อยหม้อ ฯลฯ

“ร ้อ ง ..........” พบในบทละครเสภาเรื่องชุนข้างชุนแผน ตอน นางพิมเสืยตัว
แลเสียคน ตอนชุนแผนสักวันทอง ตอนสร้อยฟ้าทำเสน่ห์ เช่น ร้องล่องเรือ ร้องทองย่อน
ฯลฯ

พบในบทละครเรื่องพระไกสะรินทร์ บทละครเรื่องกากี บท 
ละครเรื่องเจ้าลาย บทละครพระราชพงษาวดารไทย ตอนปราบพระยายมราชสังขบถ บทละคร 
เสภาเรื่องไกรทอง บทละครเสภาเรื่องนั้าตาลทราย บทละครเสภาเรื่องพระอาสัสะนัมและ 
ชุ่]เจ้าสมิงพราย บทละครเสภาเรื่องชุนข้างชุนแผน ตอนพลายชุมพลปลอมเป็นมอญใหม่ ตอน
วันทองห้ามทัพ ตอนสับเถรขวาด และตอนพิสูทธ์ลุยเพลิง

เพลงใดก็ตามที่ต้องการให้บรรเลงเป็นพิเศษ จะกำหนดคำอธิบายไข้ต่อท้ายชื่อ
เพลงน้ัน เช่น

“ ร้องลำลาวกระแซ รันมโหรี " (บทละครเร่ืองพระลอ ตอนปลาย หน้า ๑๐๑) 
“ สามเสร้ารับดนตรี ” (บทละครเรื่องพระยากงพระยาพาน หน้า ๑๖)
“ ลำแขกหนังรับคำแขก'’ (บทละครพะราชพงษาวดารกรุงทวาราวดี คร้ัง

จุลดักราช ๑๐๙๑ หน้า tear)
“ร้องนางโหยเคล้าเพลงทยอย” (บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๙๙) 
“เกริ่นเคล้าซอฝรังเสิยงโศก” (บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ^(ร:)

“ร้องลำสังขาราเคล้าซออ ู้” (บทละครเร่ืองพระลอ หน้า ar๒)
ฯลฯ



๑ 4:๗

(๒) พระนิพนธ์บทละครรำบางเรื่องได้กำหVเดผู้ขับร้องไว้ ผักพบในบทละครเสภา 
เนื่องจากในการแสดงจะกำหนดให้ตัวละครเป็นผู้ขับร้องบทสนทนาด้วยตัวเอง ส่วนนักร้องจาก 
วงดนตรีจะเป็นผู้ร้องเพียงบทบรรยายเท่านั้น การกำหนดผู้ร้องจะอยู่ในเครื่องหมายวงเล็บ ( )
ต้นบทร้อง โดยมีคำที่ใช้ต่างๆผัน ตังน้ี

(๒.๑) (ใน) หมายถึง ผู้ขับร้องเพลงนั้นเป็นนักร้องในวงดนตรีจะใช้ผับ 
บทบรรยายและบทพรรณนา พบในบทละครเสภาเรื่องไกรทอง บทละครเสภาเรื่องนํ้าตาลทราย 
บทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนพลายชุมพลปลอมเป็ใ4มอญใหม่ ตอนวันทองห้ามทัพ
ตอนจับเถรขวาดและตอนพีสูทธิ้ลุยเพลิง

ส่วนในบทละครเสภาเรื่องพระอาลัสะนัมและยู่เจ้าสมีงพราย บทละคร
เสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนนางพีมเสียตัวแลเสียคน ตอนชุนแผนลักวันทอง ตอนสร้อยฟ้าทำ 
เสน่ห์ จะกำหนดซื่อเพลงหรือทำนองแทนการใช้คำว่า “ใน” แต่เมื่อต้องการให้ตัวละครเป็นผู้ขับร้อง 
จึงจะกำหนดซื่อตัวละครไว้เซ่นเดียวผับเรื่องอื่นๆ

(๒.๒) (ล ูกค ู่) หมายถึง การขับร้องโดยนักร้องจากดนตรีหลายๆคน 
ประสานผัน จะกำหนดไว้ในบทบรรยายหรือบทพรรณนาเซ่นเดียวผับคำว่า “ใน” แต่จะใช้เฉพาะ 
ผับเพลงร้องอื่นๆที่ไม่ใช่การขับเสภา พบในบทละครเสภาเรื่องนั้าตาลทราย บทละครเสภาเร่ือง
ชุนช้างชุนแผน ตอนนางพีมเสียตัวแลเสียคน ตอนชุนแผนลักวันทอง ตอนวันทองห้ามทัพ เซ่น

(รองขัาโหย) ๏ ลุกถลาแล่นคว้าได้ผ้าห่ม ทลึ่งล้มฟาด
หน้าต่างฟางเป็นผ ฃบหัวกราบผัวรักสามท (เอง) ชาติน้ีน้องพลัด 
พ่อพลายแล้ว รอาอายลาตายไปคอยท่า ชาติหน้าขอไห้พบพ่ี
พลายแก้ว อย่ามีอ้ายออับปรมาวี่แวว (ลูกคู่) ว่าแล้วสอ่ืนสอัก
ฮึกช้ินมา ฯเ C คำ

(บทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนนางพีมเสียตัวแลเสียคน หน้า £๙)

(๒.๓) (เอง) หมายความว่า กำหนดให้ผู้แสดงเป็นตัวละครที่กล่าวถึงใน 
บทร้องก่อนหน้าเป็นผู้ขับร้อง โดยจะอยู่ต่อจากการบอกซื่อเพลงที่กำผับบทร้องที่เป็นบทสนทนาของ 
ตัวละคร เซ่น “(ขับ) ® (เอง)” “ร้องล่องเรือ (เอง)’, เป็นต้น ในบทร้องบทหนึ่งอาจมีการกำหนด
คำว่า(เอง) สลับผับ (ใน)ได้ ไม่ว่าบทร้องนั้นจะเป็นเพียงวรรคเดียวหรือคำเพียงคำเดียวก็ได้ตาม 
ความเหมาะสม เซ่น

ขับ ® (ใน) จ้าเอยจ้าละหวั่น ซาละวันคร้ันต่ึนยีนฃวางหน้า ห้าม 
นางพลางขยี้ฃี้ตา (เอง) อย่าๆ นม,คุณอย่าวุ่นไป (ใน) แล้วไต่



๑ <îrc

ถามขั'กสาม,นา'รี (เอง) นรกเร่ืงทด«riเป็น'ไฉน นอรฤาอออิง
เอาแต่ใจ จะยำเยงเกรงใครก็ไม่55 ฯ <r คำ เจรจา

(บทละครเสภาเร่ืองไกรทอง หน้า ๖)

(๒. et) กำหนดชื่อตัวละคร เป็นการกำหนดให้ผู้แสดงเป็นตัวละครนั้นๆ 
เป็นผู้ขับร้องบทสนทนาด้วยตนเอง เช่นเดียวกับคำว่า “เอง" แต่จะใช่'กับบทร้องท่ีเป็นบทสนทนา 
ของตัวละครหลายๆตัว เช่น

ขับ « ล่วงราตรีส่ีทุ่มพ่อหนุ่มช่าง พ่ึงจะสร่างสุราเช่มเต็ม
งมง่วง ไม่กล้านอนก่อนวันทองสยองทรวง ด้วยเป็นห่วงแม่หัวเช่า
ฟ้าพนอ แม่เมียรักปักสดงน่ังขงทูต ทำปากดูดพูดอ้อแอ้ประแจ
ประจอ (เอง) งามทึ่หนั่งสดืงใหม่มีใช่ยอ เร่ืองพระสออ้อไม่ใช่อไร
นะหยะ (วันทอง) สมุทโฆษเขาต่างหากยึ่นปากเจอ (ช่าง) จรีง 
และเออสมุทะโฆษกะโดดสะ (วันทอง) เธอสรงสระอโนดาตปลาด
ละ หินโดดสระโดดบ่อพ้อตอแย 11 ๖ คำ เจรจา (นางเล่าเรื่อง
ลมุทโฆษให้บ่าวฟัง ขุนช่างขัดเหลวๆ เดี๋ยวร้องลครผดๆถูกๆ อยาก
เหล้าเรียกอีกรีมซื้อเมียดุกํเลยด่าไล่อีกรีม )

(บทละครเรื่องขุนช้างชุนแผน ตอนขุนแผนลักวันทอง หน้า ๒๗ - ๒^)

ฌึ่อเปลี่ยนเพลงร้องก็จะกำหนดชื่อเพลงและผู้ขับร้องใหม่ ในบทร้อง 
บทเดียวกันอาจมีเพลงร้องมากกว่าหนึ่งเพลงมาต่อกัน เพ่ือแสดงความแตกต่างระหว่างบทบรรยาย 
กับบทสนทนา หรือระหว่างบทสนทนาของตัวละครคนละตัว เช่น

(ร้องล่องน่านเล็ก) เช่าสร้อยฟ้าตอบว่า (เอง) อย่าอ้อนใจ 
ฃอแตให้สมมานะเถิดนะเถร เล็วลุกมาดูหมาเถอะคาเณร (ขับ)
เช่าลาจากบรีเวณอาวาศไป ๚ ๒ คำ ทำต่อ

(บทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนสร้อยฟ้าทำเสน่ห์ หน้า <£'๑)

ส55งทองมอญรับดนตรี ® (ซอม) เถิดเป็นคน,วนว่าย,
ตายยังคํ่า แล้วควรทำ,อะไรเล่า,เช่าเณรขา (เซนงรับ เณร) ก็ 
ทำบุญ,คุณประโยชน์,โปรดโลกา สุขแก่ตน,และมหา,ซนนิกาย
(« มํงทองมอญรับ ขอม) เม่ึอกระน้ัน,ขันใด,'จะ’ได้สุข ขันใดเล่า,
ทุเลาทุกข์,รทมหาย (เซนงรับ เณร) ประพฤต่ชอบ,ช่องสม,งาม
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คมคาย ไม่เกิดร้าย,หมดทุกข์,สุขอยู่เอง (สมิงทองมอญ ขอม)
ทุกข์สุข,รุกเราะ,เพราะอะไร (เชนงร้บ เณร) ก็เพราะใจ,รู้สึก,นก
หลงเจ้ง (สมิงทองมอญ ขอม) จะหนีทุกข์,ไฉนพ้น,ถ้าคนเกรง
(เขนงรับ เณร) ต้องถอเพลง,อนัต่ตะธรรม,ประจำทรวง ๚ ๖ คำ 
เจรจา

(บทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนพลายชุมพลปลอมเป็นมอญใหม่ หน้า ๓ - ๔}

การกำหนดชี่อตัวละครหน้าบทร้อง นอกจากจะพบใน 
บทละครเสภาแล้วยังพบในบทละครรำประเภทละครพันทาง คือ บทละครเรื่องพระไกสะรินทร์ 
และบทละครเรื่องเจ้าลาย มีทั้งที่เป็นบทร้องของตัวละครเพียงตัวเดียวและตัวละครหลายๆตัว 
สลับกัน เช่น

เอ  8 เม่ือนั้น ท้าวลัลละลักดิ้,กวักพระหัตถ์,ดำรัสว่า
ลิงฉลาด,ลามารถ เริยน, เขียนสารา ทั้งกิริยา,ช้าเซึ่อง,เซึ่องไม่ชน
ถ้าลูกพ่อ,พอใจ,เอาไปเลี้ยง (มารดา) เสิยแต่เพียง,พูดไม่ไต้,ใช้ขัด
สน ไม่ดุด้ือ,หนังสึอดู,รู้เหมือนคน แลนพีกล,ละลูกเอย,ไม่เคยพบ
ฯเ ŒT คำ เจรจา

(บทละครเรื่องพระไกสะรินทรํ หน้า ๑(ะ)

การกำหนดชื่อตัวละครไจ้หน้าบทร้องนี้น่าจะเป็นการกำหนดให้ผู้ที่แสดง 
เป็นตัวละครตัวนั้นเป็นผู้ขับร้องบทร้องนั้นเองเช่นเดียวกับละครเสภามาแทรกกับการร่ายรำไปตาม 
บทร้องที่ร้องจากวงดนตรี เป็นการสร้างความแปลกใหม่และน่าสนใจให้แก่การแสดง

(๓) มีการกำหนดวิธีการร้องพิเศษ นอกเหนือจากแบบแผนการร้องเพลง 
ทั้วไปไว้ในเครื่องหมายวงเล็บ ( ) หน้าบทร้องซึ่งอาจมีเพียงคำกลอนเดียวหรือวรรคเดียวก็ได้ เช่น

เอ  ® พระยาพาน,ฟังมาร,ดาตรัสบอก พระเนตรกลอก,
กักตร์ต่ึน,สอนไห้ ( ครวญ ) กราบบาทพระ,มารดา,โศกาไลย
เสึยพระไทย,ทำผัด,ต่อบดร *11 ๒ คำ โอด

(บทละครเรื่องพระยากงพระยาพาน หน้า ๒๖ - ๒๗)

ขับเสียงร้องไห้แค้น ๆ  ® (ใน) ฟังด่า'ว่าแ'นมเห'น็มแลนเจ็บ 
จิต ไม่คิดขีวังยอมลังขาร์ ขึ้นเสึยงเถยงพลํ่าทั้งนํ้าตา (เอง)
มารุมกันด่าช้าว่ากระไร มิใช่'ว่า1ช้าวิ่งมาชังผัว จะไต้กลัวหมอบราบ



๑ ๖ 0

กราบไหว้ ด่าทอตอแหลออกนสร้ไป ม้นมาทางไหนไปทางน้ัน
ผัวของเจ้าเอาไปใครจะห้าม ข้าตามยุดมอไว้หรอนั่น น้อยฤาอื้อ
อึงซ้ืนมึงมัน เหมึอนกันละวะไม่ละใคร ๚ ar คำ เจรจา

(บทละครเสภาเรื่องไกรทอง หน้า ๖)

การกำหนดอารมณ์ไว้หน้าบทร้องนั้นเพื่อให้ผู้ร้องทราบว่าบทร้อง 
ต้องร้องให้มีลักษณะพิเศษแตกต่างไปจากบทร้องส่วนอื่นๆในบทเดียวกัน เช่น การครวญอาจใช้ 
นํ้าเสิยงและการทอดจังหวะในการร้องเพื่อเสริมให้อารมณ์ของเรื่องเด่นชัดขึ้น เป็นต้น

(<r) มีการใช้เพลงร้องที่มีลักษณะพิเศษ คือ เพลงร้องท่ีเกิดจากการบรรจุ 
คำร้องในเพลงหน้าพาทย์ ซึ่งแต่เดิมจะมีเพียงทำนองและจังหวะโดยให้ร้องคลอไปกับทำนองเพลง 
น้ันๆ ได้แก่

- เริงเพลงเร็ว เป็นการบร?จุคำร้องใน เพลงเร็ว
- เริงกราวนอก เป็นการบรรจุคำร้องใน เพลงกราวนอก
- เริงเฉิดฉ่ิง เป็นกา?บรรจุคำร้องใน เพลงเชิดฉ่ิง
- เห่เพลงช้า เป็นการบรรจุคำร้องใน เพลงช้า

คำร้องที่บรรจุในทำนองเพลงดังกล่าวม ักจะบรรจุคำร้องท ี่ม ีเน ื้อหา 
ซวนขบชันเพื่อสร้างสืลันให้แก่การแสดงแทนการใช้เพลงหน้าพาทย์แบบเดิม แต่การรำเพลง 
หน้าพาทย์ที่บรรจุคำร้องก็จะเป็นการรำด้วยท่ารำเพลงหน้าพาทย์แบบเดิมไม่ใช่การรำใช้บทที่ 
ตีความหมายจากคำร้อง นอกจากนั้นฉันทลักษณ์ที่ใช้ในคำร้องเพลงเหล่านื้มักจะมีลักษณะ
แตกต่างจากกลอนบทละครรำทั่วไป * การบรรจุคำร้องในเพลงหน้าพาทย์นื้มีใช่เป็นสิ่งที่คดใหม่ใน 
พระนพนธ์บทละครรำแต่น่าจะได้แนวคิดมาจากบทละครที่เกิดขึ้นก่อนหน้านื้ คือ บทละครรำเรื่อง 
เงาะป่าพระราชนิพนธ์ไนพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ห ัว มีการบรรจุคำร้องใน
เพลงหน้าพาทย์คือเพลงช้าและเพลงเร็ว

{ท.๑ . ๔.๒ เพลงหน้าพาทย์
เพลงหน้าพาทย์ เป็นเพลงท่ีใช้ประกอบกิริยา การเคลื่อนไหวและอารมณ์ 

ของ ดัวละครหรือสิ่งอื่นๆ ในการแสดงโขน ละคร (มนตรี ตราโมท ,๒dr๓๖ : £๖) เพลงหน้าพาทย์ 
จะมีทำนองที่ตายตัว และถ่ายทอดด้วยกระบวนรำที่มีแบบแผนเรียกว่า “รำหน้าพาทย์, (สุรพล
วิรุฬห์รักษ์,๒£๓๕-. ๑ระ๕)

'รายละเอึยดกล่าวแล้วใน ๓.๓ .๖ คำประพันธ์ที่มึลักษณะของลำนำพื้นบ้าน



๑๖๑

พระนิพนธ์บทละครรำมีการกำหนดเพลงหน้าพาทย์ที่น่าสนใจดังนี้ 
(๑) กำหนดเพลงหน้าพาทยํในส่วนต้นของบทละครและแทรกไว้ระหว่าง 

บทร้อง เพลงหน้าพาทย์ที่กำหนดไว้ในส่วนต้นของบทละคร จะอยู่ในการข้ึนต้นชุด หรอ ฉากปน 
กับคำอธิบายบทในชุดหรือฉากนั้น เช่น

“ โหมโรงแล ้วคนตริข้ึนวา 
เสน าเฝ ึาเบ ื้องบ งกชมาศ ”

พระไกสะรินทเออกน ั่งเตยงม ี

(บทละครเรื่องพระไกสะ?นทร์ หน้า ๑)

ฉากท ี่ ๗ พระสอจากแมนสรวง 
(จ ัต ุรงคพ ัร ิยโยธา เท ้ยบขบวนพิช ัยย ุทธพยุหพร้อมอยู่หน ้า

ฉาน พระชนนนาถก ับกำน ัลนาฏ ราชบริพาร คอยส ่งสมเด ็จพระลูก  
เจ ้าอย ู่แทบ พ าห ิรราชมน เท ียร บ ื้พาทย์ทำเทลงบาท« ณๆ ิ * พระลออ 
อก มเหส ืสาวสนมนางโดยเสด ็จ )

(บทละครเรื่องพระลอ ตอนต้น หน้า ๖๐)

เพลงหน้าพาทย์ที่กำหนดไว้ระหว่างบทร้อง มักอยู่ท้ายบทร้องต่อ 
จากการบอกจำนวนคำกลอน เพลงหน้าพาทย์เหล่านี้จะสอดคล้องกับเนื้อหาของบทร้องนั้นๆ เช่น 
หากบทร้องนั้นกล่าวถึงการแสดงความเศร้าโศกของตัวละคร ส่วนท้ายบทร้องจะกำหนดเพลง 
“โอด” ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่แสดงความโศกเศร้าเสีย,ใจ และกา?คร่ําครวญ หรือหากบทร้อง 
กล่าวถึงการแสดงความรักก็จะกำหนดเพลง “โลม" ไว้ท้ายบทร้องนั้น เป็นต้น ดังตัวอย่าง

ร ้องรำจาวน,พนน้อย ® เม ึ่อน ัน พระท]ลเกล้า
เม ีอง สรองมหาศาล สร ้วมกอดสองล ูกไท ้ท ี่วายปราณ  ภ ูบาล
โศกาอาดูร ฯ! ๒ คำ โอด

(บทละครเรื่องพระลอ ตอนปลาย หน้า ๕๕)

เพ ลงบาทสท ุณ ี เป ็น เพ ลงหน ้าพ าทย ์ท ี่ใช ้ประกอบการเด ็นทางไปมา ไนระยะทางใกล ้ๆในเป ็นพ ิธ ิ 
สำค ้ญ  เฉพ าะต ัวละครลำค ้ญ ท ี่ม ีค ํกด ี้ส ูง  (สุร'พล วร ุฬ น ้ร ักษ ์,๒ ^ ๓ ๖:๑ .1 ๕ )



๑๖๒

เพลงหน้าพาทย์ไนพระนิพนธ์บทละครรำนอกจากจะเป็นเพลงท่ี 
ประกอบเน้ือหาในบทร้องก่อนหน้าแล้วย์โงทำหน้าท่ีเช่ือมโยงการดำเนินเร่ีองไปยังบทร้องบทต่อไป 
ด้วย เช่น เน้ือหาในบทร้องกล่าวถึงการเดินทางของตัวละครสำคัญ จะกำหนดเพลง '‘เสมอ” 
เม่ึอจบเพลงเสมอแล้วจะหมายความว่า ตัวละครได้มาถึงท่ีหมายแล้ว บทร้องต่อไปก็จะกล่าวถึง 
การกระทำของตัวละครในสถานท่ีน้ันได้เลยโดยไม่ต้องกล่าวบรรยายการเดินทางของตัวละครอีก 
ตังตัวอย่าง

ร้อง®า®าวแพนน้อย ร เม ึ่อน ั้น  พ ระลอวรล ักษณ ์เล ิศห ล ้า
ร ้ญ จวนป ่วนฤท ัยอาทวา เสด ็จมา^ห ้องบรรทมใน ฯ ๒ คำ เสมอ 

ร ้องรา®าวเ«กต้ด®ร้อย ® ลดองค ์ลงเห น ออาสน ์มณ ์ เคยง 

องค ์ล ักษณวด ็ศร ี'ใส ปลอบ ประโลมลาโอมอ ่อน ใท ้ เสน ่หาอาล ัยพ ัน  
ทวี ฯเ ๒ คำ โอด

(บทละครเรื่องพระลอ ตอนต้น หน้า dren)

บทละครบางตอนจะมีเพลงหน้าพาทย์มากกว่าหนึ่งเพลงต่อเนื่องกันเพื่อ 
แสดงการกระทำหรืออารมณ์ที่ต่อเนื่องกัน เช่น

ร่าย ® เม ึ่อน ั้น  พ ระยาคร ุฑ ป ักษ ากล ้าแกล ้ว  ร้บคำจำ 

น ิราศ คลาศแคล ้ว  กอดแก ้วเนตรแนบแอบอ ุรา ■ ฝืนฤไทยไคลคลา
ลาน ้อง ออกจากห ้องว ีม าน ง ิ้วละล ั๋วห ล ้า ร ่ายมนต ์ผ ูกทวารว ีมาน
ฟ้า ทลายเปีนรูปปักษาเหาะทะยาน ๚ cr คำ ตระ ฑ ั แล้วเชิด

(บทละครเรื่องกากี หน้า ๔๑)

เพลงหน้าพาทย์ที่ใช่ในตัวอย่างคือ เพลง “ตระ" หมายถึง เพลง 
ตระนิมิต แล้ว “รัว,’ เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช่ในการแสดงอิทธิปาฏิหาริย์หรือการแปลงกาย แล้ว 
กำหนดเพลง “เชิด” ซึ่งเป็นเพลงที่ใช่ประกอบกา?เดินทางไปมาอย่างรวดเร็ว อันเป็นการสีอความ 
ในบทร้องที่กล่าวถึงครุฑแปลงกายแล้วเหาะไปอย่างรวดเร็วนั่นเอง

(๒) อาจกำหนดวงดนตรีท ี่บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ต่อท้ายชื่อเพลง 
หน้าพาทย์นั้น ส่วนใหญ่มักกำหนดให้วงนื่พาทย์บรรเลง เช่น กำหนดว่า “ปีพาทย์ทำเพลง

พาทย ์ออกรวสามลา ” “ ปพีาทยท์ำเพลงเสมอ ” เป็นต้น แต่ในบางแห่งจะพบการกำหนด 
การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ที่มีลักษณะเป็นพิเศษ เช่น “ เชดิฉิง่ไมน้วม ” (บทละครเร ื่องพระยาร่วง 

หน้า <£๐) “ ทยอยไมน้วม ” (บทละครเร ื่องพระยาร ่วง หน ้า <£๑) หมายความว่า ให้บรรเลงเพลง



๑๖๓

หน้าพาทย์ที่กำหนดด้วยวง!!พาทย์ไม้นวม หรือในบางแห่งพบว่ามีการกำหนดวงดนตรืที่บรรเลง 
เพลงหน้าพาทย์มากกว่าหนึ่งวง เช่น “ โอด ( มโหรทีำทอออ 'ปี1หาทอท์ำโอด) " (บทละครเร ือง 

พระลอ ตอนต้น หน ้า * ๙ )  หมายความว่า ให้วงมโหรืบรรเลงเพลงทยอย และวงน่ึพาทย์บรรเลงเพลง 
โอด เป็นต้น ส่วนในการกำหนดเพลงหน้าพาทย์ที่มีเพียงชื่อเพลงหน้าพาทย์นั้นๆ เช่น เสมอ
โอด เชํด คุกพาทย์ กราวรำ ฯลฯ หมายความว่าให้วง!!พาทย์บรรเลงเพลงเหล่านั้นตามปกต้

(๓ )มีการกำหนดเพลงหน้าพาทย์ใว้ก ับคำอธิบายบทที่เก ี่ยวข้องกับ 
ความหมายของเพลงหน้าพาทย์นั้นๆ เพื่อตีความบทร้องและเพลงหน้าพาทย์นั้นให้ชัดเจนขึ้น 
เช่น เม่ือบทร้องกล่าวถึงนางกำนัลเดิน'ทางก็ใข้ ‘‘เพลงชุบ” ชื่งเป็นเพลงประกอบการไปมาของนาง 
กำนัล ตัวละครนั้นก็จะเดินเข้าฉากไปและกำหนดคำอธิบายบทว่า “ (นางกำนัลออกปลายชุบ) ” 
ซึ่งหมายความว ่าเมื่อกงท้ายเพลงชุบให้นางกำนัลที่เข้าฉากไปนั้นออกมาอกครั้งเพื่อชื่อความว่าได้ 
เดินทางกลับมาถึงแล้ว ตังตัวอย่าง

ร ้องอำ«องน่านเร ็ก เบ ม โหริ « บ ัดน ้น ลนมนางต ่างค ิด
พิศวง หมอบชม ้อยคอยบรรโลมพระโฉมยง เห็นพระทรงโศก
กำสรวลครวญ คราง ไม ่แย ้ม เย ื้อน เห มอน เคยเปรยปราย คลุมพระ 
กาย'ว ิปร ิตผ ิดอย่าง ต ่างตึ่นเด้นเป็นทุกซ'ไปทุกนาง บ ัางย ่างเย ื้องไป  
ทุลพ?ะชนน ๚ ST คำ ชุบ (นางกำนัลออกปลารชุบ)

ร ้องอ ำ»าว เรก ต ัด *ร ้อย  * เม ื่อน ัน พระแม ่เจ ้าบ ุญ เหลอม ีศร  
ท ังโฉมยงองค ์ล ้กษณ วด ี สองพระพ ี่เลยงตระหนกตกใจ พระพันปี
ข ึ้นบนท ี่บรรจถรณ ์ ว ิง'วินทุลถามอาการ'ไข้ โย ้ล ังเวชพระลอหน ่อไท ้ 
คล ั่งไคลไม ่สมประด ีดาล ออกท ้าวร ้าวอ ุระสะย ื้นย ้อน  เด ีอดร้อน
ด ้วยแสนสงสาร ชลเนตรไหลนองดังท ้องธาร ท ุ่มทรวงสะท ้านโศกี 
๚ ๖  คำ โอด

(บทละครเร่ืองพ?ะลอ ตอนต้น หน้า ๒0 - ๒๑)

(<r) มีการกำหนดเพลงที่ไม่ใช่เพลงหน้าพาทย์มาใช้ประกอบกริยาและ 
อารมณ์เช่นเดียวกับเพลงหน้าพาทย์ ได้แก่

- เพลงลาวเดินดง แต่เดิมเป็นเพลงร้อง แต่นำทำนองมาใช้ประกอบกับ 
บทร้องที่กล่าวถึงการไปมาของตัวละครที่เป็นชาวเหนือ (ลาว) เช่น

ราวกระนอ e (ล ูกค ู่) ส าวค ำห อม ,ยอ ม ม ้วย ,ด ้วยถ ือ ล ัต ย ์ 
มานะก ัด,ฟ ันตะเพ ิน ,เท ี่ยวเดนเร ่ ล ัง เก ต ท ่า,เม ื่อ ม า,ต าค ะ เน  สั
โซเซ, ซ มซ าน กล ับ บ ้านตน  ๚ ta คำ เพลงลาวเดินคง

(บทละครเสภาเร่ืองนํ้าตาลทราย หน้า ๒๗)



๑๖or

- 1พลงประเทศ น่าจะหมายถึงเพลงแขกบรเทศ แต่เดิมเป็นเพลงร้อง
เซ่นเดียวกับเพลงลาวเดินดง ได้นำมาประกอบการไปมาของตัวละคร เซ่น

ตนาวแปลง *> โอ้อนาถ,พระเยาวราซ,ไกสะ‘ร้นทร์ อาดูร 
ดิ้น,แดยัน,สันลยอง จำด้นดิ้น1อรัญทุเรศ,นั้าเ.'นตร์นอง จะย่างย่อง,
กลบโฃยด,'โลดเหมือนลิง ฯ) ๒ คำ ประเฑศ

(บทละครเรื่องพระไกสะรนทร์ หน้า ๑ cr)

- ฟ้อนลาวเซิ้ง นำมาประกอบกับบทร้องที่กล่าวถึงการเดินทางของ
ตัวละครชาติลาว เซ่น

รำดำเนนทราย * เบ ื้องน ั้น ม ัล ล ืก า,เท ว ์,ศร ีเซยงใหม่
พระป ิต ุรงค ์,ท ิวงคต,หมด ดไนย เห ล ือ เออง,ดำรงค ์ไผท,พ ระไวยเยาว ์
คร ั้นทราบว ่า,พระร่วง,ด ิลกฤทธ ยกโยธา,มาปราช ิด ,น ครเขา ชวน
แสน ท ้าว ,พ ระยาลาว,ซ าวลำเน า ต รงเอ ้า,มาถวาย,บ งคม ค ัล  ฯ)
If คำ ฟ้อนลาวเชิง

(บทละครเรื่องพระยาร่วง หน้า ๒๑ - ๒๒)

- เม็งตุ้มเม็ง ใช้บรรเลงประกอบการเดิพางานลักษณะท่ีน่ากลัว น่าต่ืนเต้น เช่น
ตนาว « (ล ูกค ู่) เห ็นนายโฉม,โถมต ัว,ทอดลงหมอบ ระบม

บ อบ ,สอ ้กไอ,ช ักใจฝ ่อ  แม ่เม ียสาว,ลาวน ้อย,คอยพ น อ หายใจฟ ้อ,
คอก้ม,ขาดลมเอย ฯ) ๒ คำ โอด ( แล้วเม็งตุ่มเม็ง มีผีโผล่มาm 
วิญญาณตาจันลุงหายไป ถูกเมียแลบ่าวต่างบอกหนทางเหินแน่น่ํงกํรองไหิ )

(บทละครเสภาเรื่องนี้าตาลทราย หน้า ๑«ท)

เพลงที่นำมาใช้เซ่นเดียวกับเพลงหน้าพาทย์เหล่านี้น่าจะใช้ในลักษณะของ 
การบรรเลงประกอบ เพื่อเสริมบรรยากาศมากกว่าจะใช้เป็นเพลงแสดงพฤติกรรมของตัวละครและ
สือความหมายของบทร้องแทนเพลงหน้าพาทย์ การแสดงประกอบเพลงเหล่านี้จะใช้ท่าทางธรรมชาติ 
หรือใช้ท่ารำตามความเหมาะลมมากกว่าท่าทํที่เป็นแบบแผนเซ่นที่ใช้ในเพลงหน้าพาทย์

จากที่กล่าวมา จะเห็นว่าการกำหนดเพลงในพระนํพนธ์บทละครรำทั้งเพลงร้องและ 
เพลงหน้าพาทย์นั้นจะกำหนดอย่างละเอียดและกัดเจน ทั้งยังมีความหลากหลาย การกำหนดเพลง 
เหล่านี้จะเป็นประโยชน์ต่อการแสดง กล่าวคือ ทำให้สามารถนำบทละครไปแสดงได้อย่างสะดวก



๑๖๕r

ต .ต .๖ การจบบทละคร
พระนิพนธ์บทละครรำจะมีแบบแผนในการจบที่ชัดเจน ทั้งการจบชุดหรือฉาก

และการจบเรื่องหรือตอน
ต .ต .๖.๑  การจบชุดหรีอฉาก

พระนิพนธ์บทละครรำที่มีการแบ่งเป็นชุดหรือฉากเมื่อดำเนินเรื่องจนจบใน 
แต่ละชุดจะกำหนดให้ปิดม่านโดยใข้คำที่แตกต่างก้นไบ่ ไต้แก่

๑ . กำหนดคำว่า ‘'ปิดม่าน’’ จะพบมากท่ีสุดในพระนิพนธ์บทละครรำ 
เช่น

ชาต?เทน « ต ัวเอยต ัวด ี ช ุนศรืว ังยศอดเหลอ ภ ักด ีม ี 
ใด เอ ื้อ เฟ ้อ  ห ว ังเอ ื้อ เจ ้าต ัวไม ่กล ัวตาย รบหนังสือยกมีอประนม
ไหว้ ต ั้งใจสนองค ุณ ม ุ่นหมาย คลานจากหอฝ ่อกระมลท ุรน
ท ุราย เตร ืยมป ลอมแป ลงกายไปค ่ายพ ล ัน  ฯเ <r คำ เชิดซาตรื

ปิดม่าน
(บทละครพงษาวดารก?งทวาราวดี คร้ังจุลคํ'กราช ๑0^๑ ชุดท่ี ๒ หน้า ๗)

๒. ใข้คำว่า “ปิด’’ ในความหมายเดียวก้บคำว่า “ปิดม่าน” พบใน 
บทละครเรื่องพระยากงพระยาพานชุดที่ <r (ชุดอ่ืนๆจะใข้คำว่า “ปิดม่าน”) เช่น

ร ึ้อ  •  จ ึ่งม ห า,เสน า,บ ด ีให ญ ่ บ ังคมไหว ้,ร ้บโองการ,ท ่าน
ท ุกเร ื่อง หว ังสนอง,บาทะม ูล,พระบ ุญ เร ือง แว ้ช ุ่น เค ือง,ราชฤาท ัย,
คลานไปพลัน ๚ ๒ คำ เชิด

ปิด
(บทละครเรื่องพระยากงพระยาพาน ชุดท่ี ŒT หน้า ๓๕:)

๓ . จบการแสดงทันทีโดยไม่กำหนดให้ ‘‘ปิดม่าน” พบเพียงเรื่องเดียว 
คือ บทละครเรื่องพระลอ ตอนกลาง เมื่อจบการแสดงแต่ละฉากจะกำหนดให้ตัวละครเข้าโรง
แทนการปิดม่าน เช่น บทละครเรื่องพระลอ ตอนกลาง ฉากท่ี sr

เพราะเพลงท ี่H น ั้นกำหนดไว ้อย ่างช ัด lจนแล ้วไม ่ต ้องต ีความในด ้านเพลงอ ีก และเม ื่อนำมาแสดง

การกำหนดเพลงก็จะม่ส ่วนช่วยให้ผ ู้ซมสามารถเข้าใจเน ื้อหาและอารมณ์ของละครแต่ละเรึ่อง ตลอด

จนยังสทงบรรยากาศซองการแสดงน ั้นให ้สม!J รณ์ยิ่งขึ้น



๑๖๖

สงสารพระลอราช สะอ้ืนอนาถในหิมวา พี่เลี้ยงเคียง
ราชา จันทร์แจ่มแวมวนาคลาใคล ลงค่างครางอ้อง เน้ือเบื้อเสือ 
ร้อง พระสยองหัวใจ ถวิลถึงลองสาว เหน็บหนาวหฤพัย โอด 
อ้อนอาลัย ยอดรักเรียมอา โอนางนวลลออ ของพระลอราชา
พระดุจจะดวงตา เสน่หาของเผอ หาไหนไม่เทยบ เปรยบสอง
บุญเหสือ รักน้องสองเฃือ ข่อนอกภูเอย (ฟ้อนเช้าโรง)

(บทละครเรื่องพระลอ ตอนกลาง หน้า ๙๗)

บทละครเรื่องพระลอ ตอนกลางนี้ มีท้ังหมด ๕ ฉาก ทุกฉากจะไม่มี 
การกำหนดให้ปิดม่านยกเว้นฉากที่ ๕ จะกำหนดให้ “ ถวายบังคมแล้วปิดม่านสิ้นชุดการแสดง ” 
(บทละครเรื่องพระลอ ตอนกลาง หน้า ๑๐๙) แล้วถวายพระพรและสรรเสริญพระบารมี ซ่ึง 
การจบฉากที่ ๕ นี้ถือว่าเป็นการจบสิ้นการแสดงทั้งหมดไม่ใช้เพียงการจบฉากแต่ละฉาก เท่าน้ัน

การที่บทละครเรื่องพระลอ ตอนกลาง ไม่กำหนดให้ปิดม่านเมื่อสิ้นสุด
การแสดงในแต่ละฉากนั้นน่าจะสอดคล้องกับประว้ติของของการแสดงละคร * กล่าวคือ บทละครเร่ือง 
พระสอ ตอนกลาง ทรงพระนิพนธ์ขึ้นเพื่อใช้แสดงครั้งแรกที่พระราชวังสวนดุสิต โรงละครที่ใช้แสดง 
ครั้งนั้นเป็นเพียงโรงละครที่สร้างขึ้นชั่วคราวคงจะไม่สะดวกที่จะปิดม่านทุกครั้งที่จบการแสดงในแต่ละ 
ฉาก ดังนั้นจึงกำหนดให้ตัวละครเป็นผู้เช้าโรงแทนฟนเดียวกับละครรำแต่เดิม ส่วนการปิดม่านจะ 
ใช้เฉพาะเมื่อสิ้นสุดการแสดงทั้งหมดเท่านั้น

ต .ค .๖.๒ การจบเรืองหรือจบตอน
เม่ือดำเนินการแสดงแต่ละชุดจนถึงชุดสุดท้ายในพระนิพนธ์บทละครรำ ก็ 

จะกำหนดให้ “ป ิดม ่าน” และกำหนดคำว่า “ศุภมัสดุ” โดยบทละครบางเรื่องอาจกำหนดให้ถวาย 
พระพรและสรรเสริญพระบารมีอีกด้วย พระนิพนธ์บทละครรำแต่ละเรื่องจะมีการจบเรื่องที่แตกต่าง
กัน คือ

๑ .  พระนิพนธ์บทละครรำบางเรื่องจะ “ปิดม่าน" และตามด้วยคำว่า 
“คุภมัลดุ” หริอ ใช้คำว่า “คุภมัสตุ” แล้ว “ปิดม่าน” ฟน

รายละเอียด กล่าวแล้วใน ๒.๒ กำเนิดละครพันทางในพระเจ้าบรมวงค่เธอ กรมพระนราธัป
ประพันธ์พงค่’



๑๖๗

ราษฏร,สโมสร,สวามิกักด ผลสามัค,คคน,มิผลหลาย ทัง
เจ้าซ้า,พากัน,นิร้นตราย เฉีดฉาย,พุทธสาสน์,โอภาศเอย ฯ C
คำ กราวรำ

ปิดม่าน

ค ุภ ฟ ้« ค ุ

(บทละครพงษาวดารไทย ตอน ปราบพระยายมราชจัง ขบถ หน้า ๒๐)

(ขับ) «กันทองร้องไห้ (เอง) พี่พลายแก้ว มัน®ะม่า
เมิยเสิยแล้ว อ้ายช้างบ้า พี่สายทอง ช่วยน้อง ด้วยสิค้า พ่ี
พลายขา พี่พลายพี่พลาย น้องตายแล้ว *«๒ คำ เจรจา

ศุภมั«คุ

ปิดม่าน
( บทละครเสภา เรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนนางพิมเสิยตัวแลเสืยคน หน้า ๖๑;)

แต่มีพระนิพนธ์บทละครรำบางเรื่องจบด้วยคำว่า "คุภมิ'สดุ" เพียง 
คำเดียว เช่น บทละครเสภาเรื่องพระอาจัละนัมและชุ่แจ้าสมิงพราย บทละครเรื่องลมุทโฆษ
ตอนต้น และบทละครเร่ืองกากี หรือบางเร่ืองมีเพียงคำว่า “ปิดม่าน,, โดยไม่มีคำว่าคุภมัสดุ
พบในบทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนจับเถรขวาด เช่น

๏ ฟังเอยฟังแถลง ด้งศรแทง,ที่จะปลด,ฃนิษฐา 
นางพลาบ,กราบธุล,พระพี่ยา พระเขยโฉม,บรรโลมลา,ฝากอาไลย
จวนเพลา,ภาณ ุมาศ,โอภาศภพ สุตจะหลบ,เลวงหลง,พะวงไหว 
ธารืเจึ่อน,กระขบเตอน,อดเอื้อนใย บังคมไหว้อุ้มออกนอกบัญขร
พระน้องนาง,พ่างพินาศ,อนาถแด ตลงแล,ลห้อยไห้,ห้ททัยถอน
เห็นหัตถ์โบก,วิโยคทวิ,ชุลกร ทรวงหวิวๆ,ล่ิวอำพร,ร่อนหายไป ๚
๖ คำ เชิดฉงแล้วลงกลอง

คุภมั«ดุ
(บทละครเรื่องลบุทโฆษ ตอนต้น หน้า ๓๓;



๑๖

บ อกท ่าน ,น ายเวร,ป ล ัด เวร ว ่าเณ รเถร,น อน ห งาย,ตายกล ิ้งอย ู่ 
ยุลนาย,ต่างพา,ก้นมากรู รํ่าเรียน,ให้รู้,ทั้งศาลา ๚ «J คำ เจรจา
(เก ้ากรมมาตรวจเอะอะล ังให ้เอาฟ ้อกมาหามไปฝังป ่าช ้าเส ืยกำล ัง 
เอะอะก็)

ปีคม่าน

(บทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนจับเถรขวาด หน้า ๒<r)

๒. มีพระนิพนธ์บทละครรำที่กำหนดเพลง “กราวรำ1’ แล้วตามด้วยคำว่า 
“ศุภมัสดุ" โดยไม่มีคำว่า •ปีดม่าน” พบเพียงเร่ํองเดียวคือ บทละครเร่ืองพระไกสะรนทร์ ด้งตัวอย่าง

ขอมn i ดนตรี ® เม ึอน ัน จอมก ุล ิส,พช ิตะ
ภพ,สรบประสงค ์ ให ้เล ี้ยงด ู,ห ม ูฃ่น้ด,จ ัต ุรงค ์ แล้วซวนองค์,พระ
เขยน าง,เช ้าป รางค ์ใน  ๚ ๒ คำ เสมอ (เช ้าโรงคนละซ ่องฉาก
น างกำน ัลต าม เล ด ิจ  นอกน ั้นถอยเช ้าทางหน ึ่ง )

กราวรำ

ศุภมัสคุ
(บทละครเรื่องพระไกสะรินทร์ หน้า ๒๒)

จังเกตได้ว่า บทละครเรื่องพระไกสะรินทรี เม่ือดำเนินเร่ืองจบลงจะกำหนด 
ให้ตัวละครเดินเช้าโรงจนหมดแล้วจึงทำเพลงกราวรำ เป็นการแสดงตามแบบละครรำแบบเดิม คือ 
ให้ตัวละครเป็นผู้เช้าโรงแล้ววงดนตรีบรรเลง “ เพลงกราวรำ” เป็นจัญจักษถ!ให้ผู้ชมทราบว่า 
การแสดงล้ินสุดลงแล้ว

๓ . พระนิพนธ์บทละครรำบางเรื่องจะกำหนดให้ถวายพระพรโดยไม่มี 
บทร้องแล้วปิดม่าน และลงท้ายด้วยคำว่า “คุภมัสคุ" พบในบทละครเสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน 
ตอนชุนแผนจักวันทอง และบทละครเรื่องลบุทโฆาตอนกลาง ตังตัวอย่าง

.......โอดแล้วรัว พวกชุนช้างออกมา โหงพรายปลุกชุนแผนสดุ้ง
ต่ืน คว้าเครื่องคาดประคองวันทอง ปลอบอย่าตกใจ



๑๖๙

กรูกัน'ไปนง ri ถวายหระหร 
จบชุดปิดม่าน 

ศภฟ้สคุ
(บทละค?เสภาเรื่องชุนช้างชุนแผน ตอนชุนแผนลักนางวันทอง หน้า er ๑)

ร้องฝรงสรณถวายพระหร 

ศก«สคุ
(บทละครเรื่องลบุทโฆษ ตอนกลาง หน้า ๒๒)

<r. พระนิพนธ์บทละครรำบางเรื่องกำหนดให้ตัวละครถวายพระพร และ 
กำหนดเพลงสรรเสริญพระบารมี แลัวจึงตามห้วยคำว่า “คุภม้สคุ’, โดยที่อาจกำหนดบทถวาย
พระพรและเพลงสรรเสริญพระบารมีไวในบทละครหรือกำหนดเพยงว่า “ถวายพระพร" หรือ 
“สรรเสริญพระบารมี” เท่าน้ันก็ไห้

บทละครเรื่องพระสอ ทั้งตอนต้น ตอนกลาง และตอนปลาย จบเร่ือง 
ห้วยบทร้องถวายพระพร และตามห้วยบทร้องสรรเสริญพระบารมี แลัวกำหนดให้ “ท่ีเพาทย์ทำ 
เพลงวา” “ปิดม่านหน้าโรง” และลงท้ายห้วยคำว่า “คุภบัสดุ”

บทละครพระราชพงษาวดารกเงทวาราวดี ครั้งจุลตักราช ๑๐£๑ 
จบเรื่องห้วย "ชุดที่ ๙ ถวายพระพร” กำหนดให้ตัวละครเช้าแถวถวายบังคมแล้วร้องลำแปิะสาม 
ชั้นถวายไชยมงคล โดยจะกำหนดบทร้องถวายพระพรไวัแล้วลงท้ายห้วยการกำหนดให้สรรเสริญ 
พระบารมี ซึ่งกำหนดเพียงว่า

สรรเสริญพระบาระมี 
ข้าวรพุทธเจ้า เหล่าคณานุ/โกดี ฯลฯ 

ปิดม่าน

พิณพาทย์ทำวา 
ศุภม้สดุ

(บทละครพระราชพงษาวดาร ก^งทวาราวดี ครั้งจุลตักราช ๑๐<âr๑ หน้า ๓4-)



ร)๗๐

บทละครเรื่องพระยากงพระยาพาน จบเรื่องด้วยบทร้องถวายพระพรใน 
เพลงมอญซมจันทร์ แห้วลงท้ายให้ “สรรเสริญพระบารมี" แห้วกำหนดคำว่า “คุภมัสดุ”

บทละครเรื่องพระยาแกรกจะจบด้วยการกำหนดให้ตัวละครเช้าแถว 
ถวายพระพร และสรรเสริญพระบารมีซึ่งไม่ได้กำหนดบทร้องไห้ แห้วจึงตามด้วยคำว่า “คุภมัสดุ” 
เช่นเดียวกับบทละครเรื่องพระยาร่วง จบเรื่องด้วยการกำหนดให้ปิดม่าน ถวายพระพร สรรเสริญ 
พระบารมี และลงท้ายด้วยคำว่า “คุภมัสดุ”

นอกจากนี้ยังมีพระนิพนธ์บทละครรำอีก ๒ เรื่องที่ไม่จบเรื่องด้วย 
ลักษณะดังกล่าวมาแห้ว คือ บทละครเสภาเรื่องไกรทองจะจบด้วยการลงท้ายเพลงหน้าพาทย์ 
‘‘โอด เชิดฉิง่ โอด’’ ซึ่งน่าจะเป็นการให้ตัวละครเข้าโรงระหว่างทำเพลงหน้าพาทย์และเป็นการใช้ 
เพลงบอกแก ่ผ ู้ชมว่าส ินส ุดการแสดงแห ้ว ส ่วนบทละครเรื่องเจ ้าลายจะจบเรื่องด ้วย
"บทอวสานะพจะนาท” ซึ่งเป็นกา?จบเรื่องตามขนบของวรรณคดีสำหรับอ่านเพราะบทละครเรื่อง 
เจ้าลายนี้ผู้ทรงพระนิพนธ์ตั้งพระทัยให้เป็นเรื่องสำหร้บอ่านในเบื้องด้น*

การจบเรื่องของพระนิพนธ์บทละครรำจึงมีลักษณะที่ผสมพสานระหว่าง 
ขนบของการแสดงละครรำตั้งแบบเก่าและแบบสมัยใหม่ กล่าวคือ การจบบทละครด้วยเพลง 
หน้าพาทย์ต่างๆ เช่น เพลงวา หรือเพลงกราวรำ หรือเพลงหน้าพาทย์ที่เกี่ยวเนื่องจากเนี้อหา 
ช่วงสุดท้ายนี้นเป็นขนบของการจบการแสดงแบบละครรำที่มีมาแต่เดิม ส่วนการจบเร่ืองด้วย
การปิดม่าน การถวายพระพร และการสรรเสริญพระบารมี จะเป็นการจบแบบใหม่ซึ่งเป็นกา? 
จบเรื่องที่รัมอิทธิพลจากการแสดงละครแบบตะวันตก ที่มีการเปิดปิดม่านในกา?เปลี่ยนฉากและ 
กา?จบการแสดง การจบการแสดงเช่นนี้จะพบได้ในละครดึกดำบรรพ์ที่สมเด็จฯ เจ้าฟ้า
กรมพระยานริศรานุวัดติวงคํทรงขึ้นก่อนหน้าพระนิพนธ์บทละครรำ

จากที่กล่าวมานี้ จะเห็นได้ว่าพระนิพนธ์บทละครรำมีลักษณะเป็นบทสำเร็จ2ปที่สามารถ 
นำไปใช้แสดงได้ในทันที เนื่องจากได้ผ่านการดีความเนื้อเรื่องในบทละครออกมาเป็นแบบแผนที่ 
ชัดเจนไม่ว่าจะเป็นการจัดแบ่งชุดการแสดง การขึ้นด้น การกำหนดบทเจรจา การกำหนด
คำอธิบายบท การกำหนดเนลง และการจบบทละคร แสดงให้เห็นว่าพระนิพนธ์บทละครรำ 
นี้ทรงพระนิพนธ์ขึ้นโดยมีพระประสงค์เพื่อใช้ในการแสดงละครอย่างแท้จริง

รายละเอียดกล่าวแล้วใน«ท.® ประเภทของพระนิพนธ์บทละครรำ
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