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คุณค่าของพระนิพนธ์บทละครรำ

ในบทน้ี^จัยจะขอกล่าวถึงคุณค่าของพระนิพนธ์บทละครรำโดยแยกเป็น ๒ หัว#อ คือ 
คุณค่าทางด้านการแสดง และคุณค่าทางด้านวรรณคดี

๙.๑ คุณค่าหางดานการแสดง

คังที่ได้กล่าวมาแล้วว่าการแสดงละครละครพันทางและละครเสภาในพระเจ้า 
บรมวงค่’เธอ กรมพระ'นราธิปประพันธ์พงค่น้ัน มีผู้นิยมติดตามซมกันอย่างกว้างขวางท่ังคนใน 
ราชสำนักและราษฎรทั่วไป และแม้เมึ่อพระองค์ทรงเลิกการแสดงละครไปแล้วก็ยังมีผู้อื่น 
การสืบทอดการแสดงละครพันทางและละครเสภา ท้ังยังนำพระนิพนธ์บทละครรำรวมถึงแบบแผน 
และแนวคิดบางประการมาใช้ในการแสดงละครเร่ือยมาจนถึงป๋จจุบัน ตัวอย่างท่ีเห็นได้ชัดเจน
ได้แก่ ละครพันทางเรื่องพระลอน้ันยังคงเป็นท่ีชื่นชอบและนำมาจัดแสดงอย่างแพร่หลายโดย 
สมํ่าเสมอ ทั่งๆที่ม้บทละครเรื่องพระลออยู่หลายสำนวน แต่ในปจจุบันกลับใช้พระนิพนธ์ 
บทละครรำมาแสดงอยู่เพียงสำนวนเดียว ท่ังยังแสดงตามแบบแผนการแสดงละครพันทาง'ใน 
พระองค์เท่าน้ันอีกด้วย แสดงให้เห็นท่ังพระนิพนธ์บทละครรำและแบบแผนของการแสดงละครใน 
พระองค์ยังคงสร้างความประทับใจให้แก่ผู้ชมได้อยู่เสมอน้ันเอง

ผู้วิจัยเห็นว่า ลาเหตุสำคัญที่ทำให้การแสดงละครพันทางและละครเสภาใน 
พระองค์ยังคงแพร่หลายและเป็นท่ีผู้นเคยกันโดยทั่วไปในทางคิลปะการแสดงนั้น เนื่องมาจาก 
ความประณีตเพียบพร้อมด้วยคุณค่าทางด้านการแสดงของพระนิพนธ์บทละครรำน้ันเอง

ในหัวช้อนี้ ผู้วิจัยจะกล่าวถึงคุณค่าทางด้านการแสดงที่สำคัญของพระนิพนธ ์
บทละครรำ คือ พระนิพนธ์บทละครรำมีความหลากหลายและสมบุรณ์ดีพร้อม พระนิพนธ์ 
บทละครรำเป็นบทละครสำเร็จรปที่ประณีตและพร้อมให้นำไปแสดงได้ทันที และพระนิพนธ์ 
บทละครรำมีอิทธิพลต่อการแสดงอ่ืนๆ ดังจะกล่าวโดยละเอียดต่อไปน้ี

๙.๑.๑ พระนิพนธ์บทละดรรำมีดวามหลากหลายและสม\jรฌ์สืพรํ'อม

จากท่ีกล่าวมาแล้วในหัวช้อ <r. ๑ แล้วว่าพระนิพนธ์บทละครรำน้ันได้ผ่าน 
การเสือกสรรและรวมลักษณะที่ดีเด่นของการแสดงประ๓ ทต่างๆมาผสมผสานกันและพัฒนาจน
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เกิดเป็นลักษณะท่ีดีเด่นของตนเองได้อย่างลงตัว จึงทำใพ้Nระนิพนธ์บทละครรำมีความหลากหลายและ 
สมนุรณ์ดีพร้อม โดยเฉพาะอย่างย่ิงลักษณะการแสดงและนบบนผนในการแต่งบทละคร

ในตัานลักษณะการแสดงละครนั้น จะเห้นว่าพระนํพนธ์บทละครรำได้ 
เลือกสรรลักษณะดีเด่นท่ีผู้ชมช่ึนชอบของการแสดงประ๓ทต่างๆมาผสามผสานและพัฒนาจนเกิด 
เป ็นการแสดงที่ม ีความหลากหลายและลมนุรณ ์ดีพร้อม’สามารถเช้ากงและตอบสนอง 
ความต้องการชองผู้ชมได้อย่างครบด้วน กล่าวดีอ เป็นท้ังการแสดงที่เรียบง่าย ไม่เคร่งครัด 
แบบแผนและเน้นความสนุกสนาน เป็นท้ังการแสดงท่ีประณีตงดงามถึงพร้อมด้วยคิลปะการแสดง 
และเป็นการแสดงท่ีแปลกใหม่น่าต่ืนตาต่ืนใจ กล่าวดีอ

(๑) เป็นการแสดงท่ีเรียบง่าย ทำให้สามารถติดตามชมและเข้าใจเร่ือง 
ได้ง่าย เนื่องจากมีการดำเนินเรื่องที่รวดเร็วทันใจโดยเน้นการเล่าเรื่องที่ไม่ซับข้อน เน้น 
ความสนุกสนานจากบทตลกขบข้นเป็นหลัก และมีบทบาทอ่ืนๆเข้ามาประกอบอย่างครบด้วน

นอกจากนี้ยังเป็นการแสดงที่ไม่เคร่งครัดแบบแผนนักจึงทำให้ 
การแสดงมีความยดหยุ่น เปิดโอกาสให้สามารถปร้บเปล่ียนการแสดงให้เข้ากับความต้องการของ 
ผู้ชม และปัจจัยในการแสดงอ่ืนๆได้อยู่เสมอ

(๒) เป็นการแสดงท่ีประณีตงดงามถึงพร้อมด้วยคุณค่าทางคิลปะ เน่ือง 
จากการแสดงในพระองค์น้ันประณีต ต้ังแต่การคัดเลือกนักแสดงช่ึงจะต้องเป็นนักแสดงผู้หญงท่ี 
ผ่านการเลือกสรรและ'ฝึกฝนมาอย่างดี ทั้งการแสดงยังเน้นท่ารำ กระบวนกา?แสดง 
การแต่งกาย และการจัดทำฉากท่ีงดงาม นอกจากน้ันยังมีเพลงและดนตรีท่ีไพเราะอีกด้วย

(๓) เป็นการแสดงท่ีแปลกใหม่ชวนต่ืนตาต่ืนใจ เน่ืองจากมีแนวคิดและ 
วธิกา?แสดงท่ีแปลกใหม่ แสดงเร่ืองท่ีหลากหลาย และนำเทคนิคสมัยใหม่เข้ามาใข้ในการแสดง

แนวคิดและวิธีการแสดงท่ีแปลกใหม่ของการแสดง ได้แก่ มีกา? 
ออกภาษาชงจะทำให้การแสดงละครแปลกตาขึ้นด้วยการยักเยื้องดัดแปลงองค์ประกอบของ 
การแสดงละครรำท่ีมีอยู่เดิม ท้ังดนตรี ท่ารำ เคร่ืองแต่งกาย ฉาก และวิธีการแสดงอ่ืนๆ" 
ล่วนในการแสดงละครเสภานั้นก็ได้นำการซับเสภามาใข้ในการแสดงละคร ท้ังยังให้ผู้แสดงเป็น 
ผู้ร้องบทสนทนาประกอบการร่ายรำ นอกจากน้ียังเน้นแนวคิดเร่ืองความสมจรีงในการแสดงทำให้ 
มีการดัดแปลงการแสดงให้แปลกไป ฟน ตกแต่งและเปล่ียนฉากไปตามเน้ีอเร่ือง เปล่ียนแปลง 
เคร่ืองแต่งกายให้แปลกไปจากท่ีเคยแต่งมาแม้ว่าจะไม่ใข้ตัวละครภาษาก็ตาม ฯลฯ

รายละเอียดใน บทท่ี to ละครทันทางในพระเข้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธปประทันธ์พงค์ 
รายละเอียดกล่าวแสัวใน ir.cn พระนิพนธ์บทละครรำให้ความสำคัญแก่การ«อกภาษา
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เรื่องที่นำมาแสดงละครพันทางนละละครเสภานี้แปลกใหม่และ 
หลากหลาย กล่าวคอ การคืกษาท่ีมาของพระนิพนธ์บทละครรำ (ในพัวข้อ 01.0 ประเภทของ 
พระนิพนธ์บทละครรำ) ทำให้เห็นว่าที่มาของพระนิพนธ์บทละครรำนั้นมีเรื่องที่หลากหลายให้ 
เสือกชม ท้ังเร่ืองท่ี^นเคยกันท่ี'วไป ฟน จากเร่ืองในวรรณคด หรอเป็นเร่ืองท่ีแปลกใหม่ ฟน 
จากเค้าเรื่องในตำนาน จากประข้ตศาสตร์ จากเร่ืองต่างประเทศ และเร่ืองท่ีทรงพระนิพนธ์ข้ึน 
ใหม่ ทำให้เร่ืองท่ีทรงใข้แสดงน้ีแตกต่างจากเร่ืองท่ีนิยมแสดงในละครประ๓ทอ่ึนๆท่ีมักแสดงเร่ือง 
จักรๆวงค์ๆ หรือเร่ืองในพงศาวดารต่างชาต๊ เป็นค้น

นอกจากนี้ยังมการนำเอาเทคนิคลมัยใหม่เข้ามาใข้ในการแสดง 
ฟน การจัดแลง เสืยง การเปิด-ปิดม่าน และกลไกพิเศษต่างๆมาประกอบการแสดง เป็นค้น’

ดังน้ันจึงจะเห็นไค้ว่า ไม่ว่าผู้ซมจะอยู่ในระดับใด มีรสนิยมอย่างไร และ 
มีความค้องการชมการแสดงแบบใด ท้ังการแสดงท่ีดูง่าย เน้นความตลก หรือ ต้องการดูการ 
แสดงท่ีงดงาม มีคุณค่าทางคิลปะ รวมท้ังต้องการดูการแสดงท่ีแปลกใหม่ ไม่ช้ําซาก ก็ต้วนไค้รบ 
จากละครพันทางและละครเสภาในพระองค์ท้ังสิน ค้วยเหตุดังกล่าวน้ี การแสดงละครในพระองค์ 
จึงสามารถเข้าถึงผู้ชมไค้อย่างกข้างขวาง

นอกจากการเข้าถึงผู้ซมแต้ว ลักษณะการแสดงที่เรืยบง่ายและมีความ 
ยืดหยุ่น เน่ืองจากเป็นการแสดงแบบผสมท่ีไม่เคร่งครัดในแบบแผนน้ี ยังเป็นปัจจัยสำคัญท่ีอำนวย 
ความสะดวกให้แก่ผู้จ ัดการแสดง เนื่องจากการ£๒พัดและจัดแสดงนั้นไม,ยุ่งยากหรือใข  ้
ความสามารถจนเกนไปนัก ท้ังยังลามารถเสือกและปรบเปล่ียนการแสดงไปตามความเหมาะลม

ค้วยความเหมาะสมท้ังแก่ผู้ชมและผู้จัดการแสดงจึงทำให้มีผู้สืบทอดนำ 
แบบแผนและแนวคิดของพระองค์ไปเป็นแบบอย่างและนำไปพัฒนาการแสดงของตนเองเร่ือยมา 
จนถึงปัจจุบัน ( จะกล่าวถึงอย่างละเอียดในพัวข้อ âr.o.ot )

สว่นในคา้นแบบแผนการแตง่บทละครนัน้ จะเหน็ไคว้า่พระนพินธ ์
บทละครรำไคผ้สมผสานแบบแผนการแตง่บทละครตา่งๆใหเ้หมาะสมแกก่ารแสดงมากทีส่ดุ (ดังท่ี 
กลา่วมาแตว้ในพวัขอ้ <r. ๒ ) ตวัอยา่งทีจ่ะยกมากลา่วใหเ้หน็อยา่งเดน่ซดั คือ การกำหนด 
บทเจรจา และการกำหนดคำอธบ์ายบท กลา่วคอื

รายละเอียดกล่าวแต้วใน บทท่ี ta ละครพันทางในพระเต้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์
พ งค ั
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การกำหนดบทเจรจาในพระนิพนธ์บทละครรำมีท้ังท่ีกำหนดให้ผู้แสดง 
คํดคำ1จร'จาห้วยตนเอง ให้สำหรับการเจรจาเสรืมความท้ัวๅไป ข้ึงจะมีห้อดคอทำให้ผู้แสดง 
ลามารถเจรจาไห้อย่างเป็นธรรมชาตี ท้ังยังสามารถปรับเปล่ียนคำเจรจาไห้ตามความเหมาะสมแก่ 
การแสดง ส่วนบทเจรจาท่ีกำหนดคำเจรจาไว้เป็นลายลักษณ์อักษรจะให้เฉพาะการเจรจาท่ีสำคัญ 
ในการดำเนินเร่ืองเพ่ือให้ผู้แสดงสามารถเจรจาไห้อย่างถูกห้องตรงตามเร่ืองราวในบทละคร เพราะ 
หากให้ผู้แสดงคํดคำเจรจาห้วยตนเอง ก็อาจคลาดเคล่ือนไปจากเน้ือเร่ืองสำคัญในบทละครไห้

ส่วนคำอธบายบทน้ัน พระนิพนธ์บทละครรำจะให้ในการดำเนินเร่ืองร่วมกับ 
บทร้องท่ีเป็นบทบรรยายและบทพรรณนา โดยจะให้คำอธบายบทในส่วนท่ีไม่สำคัญ ฟน ในส่วน 
ท่ีเป็นการแสดงบทบาทท่ีเลร็มความในบทร้อง หรือบทบาทของตัวละครประกอบท่ีไม่สำคัญต่อ 
การดำเนินเร่ืองในตอนน้ัน แต่ในบทบาทท่ีสำคัญต่อการดำเนินเร่ืองก็จะให้บทร้องบรรยายเพ่ึอย้ํา 
ให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองราวในตอนน้ันไห้อย่างชัดเจน เพราะหากชมจากภาพการแสดงเท่าน้ันอาจ 
ทำให้ผู้ซม'ไม่สามารถเห้าใจการแสดงตอนน้ันไห้อย่างชัดเจน โดยเฉพาะอย่างย่ิงในตอนท่ีแสดง 
ความคํดหรืออารมณ์ท่ีลึกช้ึงของตัวละคร เป็นต้น

คังน้ัน จงเห้นไห้ว่าท้ังลักษณะการแสดงและแบบแผนในการแต่งพระนิพนธ์ 
บทละครรำลัวนผ่านการเลือกสรรและรวมลักษณะท่ีตีเด่นของการแสดงละครประเภทต่างๅมา 
พัฒนาให้มีความหลากหลายและเพยบพร้อมสม]Jรณ์ เพ่ือให้เหมาะสมแก่การแสดงมากท่ีสุด
และทำให้การแสดงน้ันสามารถเข้าถงและตอบสนองความห้องการของผู้ชมไห้อย่างลม]Jรณ์

๕.๑.๒ พระนิพนธ์บทละครรำเป็นบทละครสำเร็จรูปทีประณีตและพร้อม 
ให้น่าไปแสดงไดไนหนหึ

จากการลึกษาลักษณะเฉพาะของพระนิพนธํบทละครรำ จะเห็นไห้ว่า
พระเข้าบรม'วงคัเธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงคัทรงพระนิพนธ์บทละครรำข้ึนโดยมีพระประสงค์ 
เพ่ือให้ในการแสดงละครอย่างแห้จรืง จึงไห้ทรงพระนิพนธ์บทละครรำอย่างประณีตผ่านการ 
เลือกสรรและตีความแห้วให้รายละเอียดต่างๆสำหรับการแสดงไว้อย่างสม]Jรณ์สามารถนำไป 
แสดงละครไห้ตรงตามพระประสงค์ให้ท้นทํ

คุณลักษณะตังกล่าวน้ีเป็นประโยชน์แก่ทุกฝ่ายท่ีเก่ียวห้องแก่การแสดง ท้ัง 
ผู้จัดการแสดง ผู้กำกับ นักแสดงและผู้เก่ียวห้องท้ังหมดเพราะเม่ือไห้อ่านพระนิพนธ์บทละครรำก็จะ 
สามารถเห้าใจบทบาทและภาพของการแสดงโดยรวมไห้ตรงกันท้ังยังเข้าใจบทบาทหน้าท่ีของตน 
ไห้อย่างชัดเจนตามพระประสงค์ในพระองค์ หากใครก็ตามนำพระนิพนธ์บทละครรำไปแสดงก็
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สามารถจัดแสดงตามบทน้ีได้อย่างลมยุเรณ์ฟนเดียวกัน นอกจากน้ีนหากนำพระนิพนธ์บทละครรำ 
ไปใช้อ่านก็ยังสามารถสรำงจินตนาการได้อย่างแจ่มจัดดังได้ซมการแสดงอีกด้วย

ความประณตเพียบพรํอมดังกล่าวน้ี เก็ดจากการท่ีทรงพระนิพนธ์ 
บทละครรำโดยทฑคำนํงถึงการแสดงละครเป็นสำคัญ จนทำนพระนิพนธ์บทละครรำน้ีเหมาะสม 
แก่การแสดงละครอย่างลม!,!รณ์ ท้ังการให้รายละเอียดท่ีเพียงพอแก่การแสดงในด้านการนิพนธ์ 
และแบบแผนในการนิพนธ์ รวมท้ังเน้ือหาของบทละครท่ีทรงพระนิพนธ์ให้เหมาะสมและมีชวิต?วา

เพ่ีอให้เจัาใจคุณค่าของพระนิพนธ์บทละครรำดังกล่าวนี้นจดัเจนย่ิงข้ึน 
ผู้วิจัยจิงจะกล่าวถึงความเหมาะสมแก่กา?แสดงละครของพระนิพนธ์บทละครรำในด้านการนิพนธ์ 
และแบบแผนในการนิพนธ์ การดำเนินเร่ือง การสรำงดัวละคร และการใจัภาษา 
ดังมีรายละเอยดต่อไปน้ี

๙.๑.๒.ร) ด้านการนิพนธ์และแบบแผนในการนิพนธ์
ผู้วจัยพบว่าพระนิพนธ์บทละครรำมีการนิพนธ์และแบบแผนใน 

การนิพนธ์ท ี่ผ ่านการเลือกสรร ตีความและให้รายละเอยดที่มากพอสำหรับการแสดงจน
พระนิพนธ์บทละครรำเหมาะลมแก่การแลดงละคร ดังต่อไปน้ี

(๑) กวีทรงพระนิพนธ์บทละครรำข้ึนโดยทรงคำนิงว่าจะต้องให้ผู้ 
ชม!เร่ืองราวหรือเน้ือหาของเร่ืองท่ีจะแสดงให้มากท่ีสุด ห้าเป็นเร่ืองท่ีผู้ชม!จักf'[นเคยเป็นอย่างดี 
คือ พระนิพนธ์บทละครรำท่ีทรงพระนิพนธ์จากเร่ืองในวรรณคดี จะทรงพระนิพนธ์เฉพาะเพียง 
บางตอนหรือทรงพระนิพนธ์ไว้ไม่ตลอดท้ังเร่ือง แต่ห้าเป็นเร่ืองท่ีผู้ชมไม่!จัก ฟน พระนิพนธ์
บทละครรำที่ทรงพระนิพนธ์จากเด้าเรื่องในตำนาน จากเรื่องในประว้ตคาสตรั จากเร่ือง 
ต่างประเทศ และเร่ืองท่ีทรงพระนิพนธ์ข้ึนใหม่ จะทรงเล่าเร่ืองให้ละเอยดและหากในบทละครท่ีมี 
เน้ือหายาวมาก เช้น เร่ืองพระอาคัละนัมและยุ่]เด้าสมิงพราย จะทรงใช้วิธีเล่าเร่ืองตอใ4ต้นเพียง 
คร่าวๆ  และเพ่ีอถึงตอนท่ีจะใช้แสดงจิงหยุดและใช้วิธีเล่าในรปแบบของการแสดงละครดังท่ีกล่าว 
มาแล้วอย่างละเอียดในบทท่ี en หัวช้อ ๓.๑ ประ๓ ทของพระนิพนธ์บทละครรำ

(๒) พระนิพนธ์บทละครรำเป็นบทละครที่แสดงได้อย่างยืดหยุ่น 
ฟน ในบทละครเรื่องพระยากงพระยาพาน ชุดที่ <r ะ ทราบคดีเดีอดระคาง อันเป็นตอนท่ี 
พระยาพานคังประหารยายหอม กวีทรงพระนิพนธ์บทแทรกไว้ในหน้า (ก) -  (ข) เพ่ีอ
ขยายรายละเอียดในตอนดังกล่าวเพี่อให้สามารถนำไปใช้แสดงละครในก?ณที่มีเวลามากพอ 
แต่หากต้องการแสดงให้กระจับไม่ต้องแสดงบทแทรกนี้ เป็นต้น

(๓) คำประพันธ์ท่ีทรงใช้มีความคัมพันธ์กับการแสดง กล่าวคือ 
พระนิพนธ์บทละครรำจะมีคำประพันธ์หลายประเภท ขึ้งช้วยให้เก็ดความหลากหลาย และแสดง
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ความสามารถทางการประพันธ์ของผู้ทรงพระนพนธ์ ท้ังยังแสดงความสามารถในการบรรจุ
เพลงร้องท่ีกลมกลืนกับคำประพันธ์ท่ีหลากหลายชนิดน้ืเป็นอย่างด เพราะในบทละครท่ัวไปจะ
บรรจุเพลงร้อง'ในคำประพันธ์ประ๓ ทกลอน แต่ในพระนิพนธ์บทละครรำน้ืมีการบรรจุเพลงร้องลง 
ในคำประพันธ์อ่ืน  ๆ นแก่ โคลง อ้นท'’ กาพย์ กลอน ร่าย ฯลฯ และท่ีสำคัญท่ีสุด คอ 
คำประพันธ์ท่ีมีลักษณะพํเศษท่ีเป็นแบบแผนเฉพาะแต่ละเพลง คำประพันธ์เหล่าน้ีมลักษณะท่ี 
สอดคล้องกับว้ธิการร้องและท่วงทำนองของเพลงแต่ละเพลง ทำให้สามารถนำมาขับร้องไล้ 
ตรงตามแบบแผนของเพลงน้ัน ไๆล้ในทันที นอกจากน้ันคำประพันธ์บางประเภทยังมีบทบาทหน้าท่ี 
ในการท่ีอสารท่ีแตกต่างกัน เธ์น ร้อยแล้วใล้เป็นบทเจรจาของตัวละครท่ีไม่สำคัญ และใซ้โน 
คำอธิบายบท ล่วนร่ายจะใล้ในบทเจรจาท่ีสำคัญและใล้เป็นบทร้องท่ีค่อนล้างสำคัญในเร่ือง 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงในบทร้องของทำนองท่ีเรียกว่า “ เกร่ืน1' น้ันจะใล้คำประพันธ์ประเภทร่ายเท่าน้ัน 
เป็นล้น *

(<r) มีแบบแผนการนํพนธ์ท่ีผ่านการตีความเน้ือหาของ 
บทละครไว้อย่างครบล้วน ท้ังการจัดแบ่งเน้ือหา กำหนดบทเจรจา กำหนดเพลง กำหนด
คำอธิบายบท และกำหนดการข้ึนล้นและการจบบทละคร เพ่ีอให้ผู้เกยวล้องไม่ว่าจะเป็น
ผู้จัดการแสดง ผู้กำกับและผู้ฝึกสอน ผู้แสดง นักร้องและนักดนตรี ผู้ควบคุมและผู้กำกับเวที 
ฯลฯ หรีอแม้แต่ผู้ท่ี,นำบทละคร,ไปอ่านก็,จะลามารถเล้า'ใจบทละครเหล่าน้ืไล้ตรงตามพระประสงค์ 
ของผู้ทรงพระนิพนธ์ ตังน้ันไม่ว่าใครจะนำไปแสดงก็จะสามารถจัดการแสดงตามแบบแผนท่ี 
กำหนดไว้อย่างง่ายดาย โดยเฉพาะอย่างย่ิงการจัดแบ่งเน้ือหาบทละครและการกำหนดคำอธิบาย 
บทซ่ึงเป็นการให้รายละเอยดการแสดงท่ีครอบคลุมการจัดการแสดงท้ังหมดบนเวที เรเน กำหนด 
การจัดฉาก บทบาทการแสดง ลำตับการแสดง การกำกับเวที การแต่งกาย แม้แต่วธิการ
บรรเลงและขับร้องเพลงต่างๆ อย่างละเอียด เป็นล้น”

จากท ี่ก ล ่าวม าล ้างล ้น  จะเห ็นไล ้ว ่าพระเล ้าบรมวงค ัเธอ 
กรมพระนราธิปประพันธ์พงค์ใล้ทรงพระนิพนธ์บทละครรำขึ้นโดยคำนึงถงการแสดงละครเป็น 
สำคัญ จึงทรงเลือกสรรและตีความเนื้อหาของบทละครแล้วกำหนดแบบแผนไว้อย่างขัดเจน 
ตังนั้นไม่ว่าใครก็ตามก็ลามารถนำพระนิพนธ์บทละครรำไปใล้แสดงละครไล้ตรงตามพระประสงค์ 
ในพระองค์ไล้ในทันที

ทยละเอียดใน en.ta คำประพันธ์ท่ีใช้ในพระนิพนธ์บทละครรำ 
รายละเอียดกล่าวแล้วใน ๓.๓ แบบแผนการแต่งพระนิพนธ์บทละครรำ
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๙.๑.๒.๒ ด้านการดำเนินเร็อง
จากการคกืษาพระนพินธบ์ทละครท ํ พบวา่มกีารดำเนนิเรือ่งทีม่ ี

ชวีติชวาและเหมาะลมแกก่ารแลดง เนือ่งจาก มกีารดำเนนิเร่ืองทีร่วดเร็ว การเนนิหรอขยาย 
เน้ือเร่ือง และการปรบเปลีย่นเนือ้เรือ่ง ดังน้ี

๙.๑.๒.๒.๑ การดำเนินเรื่องรวดเร็ว
เน ือ่งจากการแสดงละครพนัทางและละครเลภาใน 

พระองคน์ืพ้ฒันาขึน้โดยร้บอทิธํพลสว่นใหญม่าจากการแสดงละครนอก โดยเฉพาะอยา่งยิง่จะเนนิ 
การแสดงทีด่ำเนนิเร่ืองรวดเรว็และเนนิความตลกขบขนั ดงันัน้พระนพินธบ์ทละครทจํงึนเนนิการ 
ดำเนนิเร่ืองทีก่ระขบัและรวดเรว็ฟนเดยีวดบัการแสดงละครนอก โดยเฉพาะอยา่งยิง่เนือ้เรือ่งตอน 
ทีไ่มส่ำคญันกัจะเนนิการเลา่เรือ่งทีเ่ปน็ใจความสำคญัมากกวา่เนนิการพรรณนารายละเอยีดตา่งๆ 
หรอืการกลา่วถงึเหตกุารณท์ีซ่ํา้ขอัน ฟน

ใน บ ท ล ะ ค รพ ระราช พ งษ าวด ารก รงท วาราวด  ี
ค?งจลุคกัราช ๑๐๙๑ มกีารลีอ่สารดว้ยจดหมายอยู ่ ๒ แห่ง คือ พระยารามเดโชเชยีนถงึ 
พระยาราชวงัส'ํนและพระยาราชวงัดนัเชยีนตอบพระยารามเดโช ในบทละครจะดำเนนิเรือ่ง 
รวบรดัโดยจะไมก่ลา่วถงึเนือ้ความในจดหมายในขณะทีพ่ระยารามเดโชเชยีนจดหมาย แตจ่ะ 
กลา่วถงึกต็อ่เม ีอ่ผ ูร้บัจดหมายเปดิจดหมายออกอา่นเพ ือ่หลกีเล ีย่งการดำเนนิเรือ่งท ีช่ ํา้ขอัน 
นอกจากนืเ้นือ้ความในจดหมายในบทละครยงัคอ่นขาังกระขบั คือ จะกลา่วแตเ่พยงเรือ่งราวทีผู่ซ้ม 
ยงัไมท่ราบเทา่นัน้ สว่นเร่ืองทีผู้่ชมทราบแดวักจ็ะละไวัIนฐานทีเ่ขัาใจ ดังน้ื

รำเarm ท * ในสารา'ว่าธุระ'ของสหาย ต้องสมหมายหมั่นคงอย่า
สงไสย เราจะจ้ดเรือรบครบใวั อย่านอนใจรวังเถึดจะเกดความ ท ๒ รำ

(บทละครพระราชพงษาวดารก?งทวาราวด ี คร้ังจุลคักราช ๑๐๙๑ หนาิ ๑รท)

เรือ่งพระลอนัน้ ในตอนดน้มไดร้ะบคุวามดมัพนัธ ์
ระหวา่งเดา้ยา่ดบัดา้วพขยัพศญกร แตใ่นตอนดา้ยกลา่ววา่เดา้ยา่มไดเ้ปน็มารดาบง้เกด็เกดาัของ 
ดา้วพขยัพศิญกร ทำใหผู้ด้ทูราบดน้ทวํา่การลงดณ้ฑม์ใขมัาตมุาตโดยเสนอผา่นบทครํา่ครวญของ 
เดา้ยา่โดยไมต่อ้งใขบัทบรรยายหรอืบทพรรณนาใหเ้ลยีเวลา ดังด'ัวอย่าง

ฬ้งฟ้'งm r า เ«รำช®ขั • โอ้พ่อเจ้าประคุณชุนหลวง อย่า
จาบจ้วงถึงฆ่าแม่ให้อาดัญ เ 3 ร น ร ง ร } ป ถ ัน ภ ์‘ร ง ค ์ท ร ง ธ ร ร น ์ แ ต ่ว ัน

น า ร ด า ร ัไ ร า ถ ัซ  อันความผดคิดร้ายภายนี้ แอ้แค้นแทนลามที่ตักษัย
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หวังดต่อพ่อเอ้าของอ้าวไท เพราะน้อย'ใจภูถูกถูกifà I  นกว่าปล่อยดูกนก
ลูกกา เวทนาคนแก่อย่าแล่ถู ซอเช็ด'รน'วันตาย’ไม ่ยู่เ จะบวชขพื่งเอ้าภู 
อยู่วัควา ฉะอ้อนพลางนางย่าชราโรค สะอ้ืนโฮกละอ้านสะทก
ตกประหม่า กราบปะหลกยกมอวันทา กลัวฆ่ากลัวตายตะกายอ้ง ฯ
๔ คำ โ«ด

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนปลาย พนา้ ๑ ๕ ช : - ๑ ๕ ๕ )

เปน็ตน้
นอก'จากนัน้พระนพนธบ์ทละครรำยงใตก้ล'วธิ 

เลา่เรือ่งผา่นบทนนะนำตวัละครในตอนเปดิเร่ืองหรอืเปดิชดุ/ฉากใหม ่ หรือเมือ่มตีวัละครปรากฏ
ตวัเปน็ครัง้นรกทำใหด้ำเนนํเรือ่งไตก้ระตบัและรวดเรว็ขึน้ ฟน บทแนะนำเตา้ยา่ในเรือ่งพระลอ 
ตอนปลาย เมือ่กลา่วถงืเตา้ยา่เปน็ครัง้แรกไตม้กีารกลา่วถงืฐานะของเตา้ยา่ และยังกล่าว{ไง
บทบาทและความลมัพนธข์องเตา้ยา่กบัตวัละครอืน่ๆในเรือ่ง คอ เปน็ผูเ้ลีย้งดพูระเพือ่นพระแพงมา 
แตว่ยัเยาวเ์มือ่ชราภาพแตว้จงใหน้างรืน่นางโรยเปน็ผูด้แูลแทน รวมทัง้กลา่วกงลกัษณะนตํย้สำคัญ 
ของเตา้ยา่ คอ มีนํลัยโลภโมโทลัน มากตว้ยอคต ้ เตา้ทํ̂  และผกูพยาบาทอยา่ง?นแรง
ถอืเปน็การljพืน้ฐานใหเ้ตาัลกัษณะนลิยัของตวัละครขึง้จะมผีลตอ่การกระทำในตอนหา้ยเรือ่ง คอ 
การทีเ่ตา้ยา่ลงัใหฆ้า่พระลอกเ็นือ่งมาจากการผกูพยาบาทจากเรือ่งราวในอดตนัน่เอง ตงัตวัอยา่ง

»องคำเขม»อกโค»ง • เม่ือนั้น พระนางเฒ่าเอ้าย่าฟ้าเมองสรอง
ประท้บอาสน์รารสำนักตำหนักทอง ทรงปกครองเลี้ยงพระราชธิดา พระ
เพื่อนพี่แพงน้องสองอ่อนไอ้ ยอดหทัยเสมือนเกต้าพระเอ้าย่า คร้ันแม่
เฒ่าหง่อมตรอมโรคา มอบลองราพื่เลี้ยงเคยงประคอง ถืงงกเง๋ันคำเน้น
ไหนไม่ถนัด ยัง'โลภ'รด'หง'จัดตุปัคตุ'ป่อง หมกบุ่นหมักอคตํคอยต่รปอง
แต่จะจองวัห็งสาอยู่ตาปี ฯI ๖  คำ เจ»จา

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนปลาย หน้า ๑๑๒)

นอกจากน ีก้ารใหค้ำอธบิายบทท ีก่ำหนดการแสดง 
บทบาทของตวัละคร และกำหนดภาพทัง้หมดทีป่รากฏบนเวทใํหถ้า่ยทอดออกมาเปน็การแสดงขึง้ 
จะชว่ยใหก้ารแสดงรวบรดักวา่การดำเนนิเรือ่งตว้ยบทร็อง ขึง้จะตอ้งถา่ยทอดผา่นเพลงรอ็ง เพลง 
หนา้พาทยป์ระกอบการทย่ท ํ ล่วนการกำหใ.iดภาพตา่งๆบนเวท ํ เช่น ฉาก และบรรยากาศตา่งๆ 
ในฉากน้ันๆ ฯลฯ จะถา่ยทอดตว้ยภาพทีป่รากฏบนเวท'ีในตนัททีเ่ปดิ'ฉาก ตังนัน้จงไม่ต้องเสยื 
เวลาพรรณนาภาพเหลา่นัน้ตว้ยบทรอ็งอก
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นอกจากนีก้ารใหค้ำอธบิายบทเพ ือ่กำกบัเวทหว้ยให ้
คำเกันเร่ืองไหร้วบรัดข้ึน «๒ การเปดิ-ปดิมา่นในการแสดง จะใหแ้ทนคำบรรยายการเดนํทาง 
จากที่Vเน้ีงไปยังอีกท่ีหน่ึง แทนบทอัศจรรย์ และแทนการแปลงกายหรือการแสดงอภนํหิารตา่งๆ 
เป็นต้น *

จะเหน็ไหว้า่การเลีย่งเนีอ้หาทีไ่มล่ำกญันกัในพระนพินธ ์
บทละครฑจํะทำใหก้ารแสดงสามารถดำเนนิเรือ่งไหอ้ยา่งรวดเรว็ ชวนตด่ตาม ทัง้ยงัหว้ยทำให ้
เนือ้หาลำกญัของเรือ่งเดน่ชดัขึน้อกีหว้ย

๙.๑.๒.๒.๒ การเน้นหรีอข ยาย เนอเร่ือง
ในพระนพินธบ์ทละครรำน ัน้แนว้า่การดำเนนิ เร ือ่ง 

ส่วนใหโyจะคอ่นหา้งกระชบัและดำเนนิเร่ืองรวดเร็ว แต่ในสว่นท่ีเป็นเนือ้เร่ืองลำกัญหรือส่วนท่ีจะ
สร้างความสนกุสนานและผู้ชมชึน่ซอบก็จะมกีารเนน้เนือ้เร่ืองในสว่นนัน้เปน็พเิศษ ไห้แก่ บทตลก 
ขบชัน บททะเลาะววิาท บทครํา่ครวญ และบทเกีย้วพาราส ื มรีายละเอยีดกงันี้

(๑) บทตลกขบชัน
การเนน้การแสดงทีต่ลกขบชัน ถอืเปน็ลกัษณะ 

การแสดงทีล่ำกญัของละครพนัทางในพระองค์ซึง่ไหรั้บอีทธิพลมาจากการแสดงละครนอก กังน้ัน 
พระนพินธบ์ทละครรำจงไหเ้นน้บทตลกขบชนัมากเปน็พเิศษ มทีัง้ท่ีเสนอผ่านตัวละครและบทร้อง 
บางเพลง

ตวัละครบางตวั'ในพระนพินธบ์ทละครรำจะม ี
บทบาทท่ีซวนขบชัน ทัง้ตวัละครทีม่บีทบาทสำกญัแกก่ารดำเนนิเร่ืองและตวัละครประกอบ

ตวัละครทีม่บีทบาทแกก่ารดำเนนิเรือ่ง ไห้แก่
แม่สือ่โนวากบัเลวใีนบทละครเสภาเร่ืองพระอาลลัะนม้และ^เหา้สมงีพราย เปน็ตัวละครทีม่บีคุลก 
และแสดงกรยาทีช่วนชนั คอ มกัจะแสดงความงกเงิน่ เหลวไหล และหลงๆลึมๅ นอกจากนี ้
ตัวละครทัง้สองนืยั้งมกัถกเถยืงกนัโดยตลอดจนทำใหผู้ช้มขบชนั เช่น

[ เจรจา. ]
(ราชา) ยายแม่ส่ือไกโรนี่ ดแต่พูดไม่เห้าเร่ือง ชักผู้หญงสวยทั้ง 

เมือง หมดเพิยงไม่กี่คน 
(ฮา») ออ ห้อ ห้อ

รายละเอียดกล่าวแห้วใน «n.en.dr การกำหนดคำอธิบายบท
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(พ(รี) อย่าเราแต่อ้ออ้ออ้อ ฟ้อ'นาลาย สาวสวยๆอยู่ไหนยาย
จงเร่งพาเสด็จไป

(ยาย) น่ัน น่ัน น่ัน น่ัน คมสันเหลอเกิน อยากดูกิเช่ญ น่ัน 
น่ัน น่ัน สวยไหมแฮ่

(ราชา) น่ันผู้ชายไม่ใช่หรอยาย ไม่ใช่คลับคสัายคสับคลา เค้ก 
ไหมหา บา้ไปน 

(อาอ) อ้อ อ้อ อ้อ
(แ เรี) น่ันและพ่อของยาย (เพราะช้ีบ้ดาตัวยายแม่ส่อเอง)
(ยาย) «อันไปเถยงนายหรือ ช่างพูดบ่ายไปไค้ 
(แ(รี) เขาให้ยายพาไปหาสตรื เหลวไหลเต็มท ยายน่ีใช่ไม่ไค้
(ยาย) โน่นๆ ๆ  ผู้หญิงหละ สวยหนะยู่ค้ะ พูลกระหม่อมแก้ว
(เสร ี) อย่าส่องเลยเพชะค่า (เพราะช้ีภรรยาซองโมบาเรํก) ยาย

พาเลอะเทอะ’ไม่เห้นเจอะท่ีสมพระทัย 
(ยาย) อ้อ อ้อ อ้อ เซญเสด็จไกล  ๆ ต่อไปเบ้นม 

(ชรนก้นเขาโรง)

(บทละครเสภาเรือ่งพระอาลสัะนมัและยูเ่คา้สมงิพราย หน้า ๑๙C - ๑ร:๙)

บทละครบางเรือ่งไคเ้สรมิบคุลกิและบทบาทที ่
ชวนขันใหแ้ก่ตัวละครท่ีมิอยู่แค้วในเร่ือง ไค้แก่ ในบทละครเร่ืองพระลอ จะกำหนดใหต้วัละคร
บางตัวแสดงบทบาทหรือมีบุคลิกท่ีซวนขบขัน เช่น นายแกว้ นายขวญั นางร่ืน นางโรย หรือแม้แต่ 
“พ ระเค า้ยา่,, ซึง่เปน็ตวัละครฝา่ยปฏปิกัษ ์ ตวัอยา่งเชน่ กำหนดใหเ้คา้ยา่มลีกัษณะเปน็คนแก ่
เคา้ทฐถงึแมจ้ะชรามากแคว้แตม่อีารมณร์อิน โทสะแรง และ'!จีจ้กุจี ้ ทัง้ยงัขีอ้จฉารษิยา มักแสดง 
กิริยาทีง่กๆเงินๆ และโวยวายอยูเ่สมอ ตงัตวัอยา่ง

ร ้องสำเขมรอมต๊ก ® เน่ีอน้น พระนางเฒ่าเค้าย่าโกรธาใหญ่
พอแค้งช่อเร่ืองพระลอหน่อไท้ ลอบในวังสมพระเพ่ึอนพระแพง ด็เด็อด
เลอดทล่ังคล่ังอามาต พยาบาทบ่นเฟ้อกะเย่อกะแหย่ง แล่นถลันหนล้ม
จมตะแคง พระพักตร์แดงดุด่าตาซ้น เรืยกสาวใช่ให้ประคองสองพาหา
รืบมาด,าล่ึงทะล่ึงถลัน หอบเฮ่ออ่ามากระท่ังบัลลังก์สุวรรณ ยังมิท้น
ประทับแท่นกิแปร้นฟ้อ ฯเ ๖ คำ (หอบ)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนปลาย หน้า ooic)



๒๒๒

นอกจากจะเพมบทตลกขบขนัใหแ้กต่วัละครทีม่ ี
บทบาทแกก่ารดำเนนิเรือ่งแลว้ พระนพินธบ์ทละครรำยงัสร้างตวัละครเลา้มาเสริมบรรยากาศของ
เร่ือง โดยมากมกัปรากฏตวัเมือ่เปดิฉากใหมใ่นแตล่ะชดุ/ฉากคลา้ยกบัการแสดงตลกสลบัฉากกอ่นที ่
จะกลา่วถงึตวัละครสำคญั เซ่น การข้ึนต้นฉากท่ี ๑ ในบทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง

( สมุนนายด่านต่ึนนอนไปล้างหน้าแล้ว มัวเกยจคร้านอยู่ นาย
ด่านออกมาดูให้ทำงาน ลมุนร้องว่านิว นายดุภรรยาๆออก ร้องว่าไม่
มีอะไรนอกจากข้าวกะเกลอเพราะนายด่านไม่ไปล่าเน้ือมายู่ก้น นายด่าน
ซวนสมุนฉวยปีนเข้าปา ยงนกได้ลองตัว พอเหํนเน้ือกํเลยไล่เน้ือเข้าโรง )

( มีซาวประมง to คน พายเริอมาสนทนาก้น เป็นความเห้นอย่าง
ใหม่และอย่างเก่า พอนายด่านและสมุนกลับมา เริยกไม่แวะกํโกรธ
นายด่านจืงลงเรือไปตาม ซาวประมงตกใจพายเรือหนเข้าโรง นายด่าน
มัวเพ้ออวดตัว จระเข้ข้ึนข้างหลัง สมุนและภรรยาตกไจ ตะโกนเรืยก
พอนายด่านเตัวตกใจ จระเข้เาจมหาย นายด่านเรืยกอาหารมากน
แล้วพาก้นเข้าโรงด่าน )

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า dot)

นอกจากนีย้งัมกีารแทรกเน ือ้หาทีช่วนขนัใน 
บทร้องบางเพลง ได้แก่ กลุม่เพลงหนา้พาทยท์ีม่กีารบรรจคุำรอ้ง เซ่น เหเ่พลงลา้ เริงเพลงเร็ว 
เริงเชิดฉ่ิง ฯลฯ บทรอ้งของเพลงเหลา่นีม้กัจะกลา่ววพิากษว์จิารณแ์ละเสยืดสลืงัคมและพฤตกํรรม 
ของคนในลังคมทีอ่ยู่ในสมยันัน้ * เซ่น

เรงิเพลงเรว็ • เอ่ยรักเจ้าลาวคำเอย นุ่งเข้ยวห่มเขยว เดินมา
คนเดิยว  ที่ละพานนายไกร เดินมาทางนื้ น่ีจะเดินไปทางไหน ข้า
อยากใคร่ได้ รักเจ้าสาวน้อยเอย

(รับ) ซะต้าละมันน่าเหลือเอยๆ ตะลัลลัลลัลล้า ตะลัลลัลลัลล้า
ซะ ซะ

ปร้ะพร้ิมๆ ปร์ะพร้ิมๆ อาซ้ิมต่ึนภพ เน้ือรํมร่ามงามแพ้'ๆ ห้อย 
แพรคล้ายกบ (รับ)

’ รายละเอยดกล่าวแล้วใน ๓.ta คำประพันธ์ท่ีไข้ในพระนิพนธ์บทละครรำ
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ติะถ่ังๆ ต็ะถงๆ อหญิงยอด๓ แอ^มแพรห้อย ชมดชม้อย
ซมยิเก (รบ)

จิ’ะโจงจ๊ะ จ๊ะ'โจง'จ๊ะ ไม่ตะกละตะลาม ขาหยูแล้วไม่ธุบ แอบ
ตะครูบแต่ข้าวหลาม (รับ)

ตะรังตังตัง ตะรังตังตัง ฝร่ังท้องพล้ย หนวดเครายุ่มย่าม 
หนอยแน่งามตุกกะตุย (รบ)

โหน่งเหน่ง โหน่งเหน่ง คนเก่งน่าเกํก ไม่'ชอบล้คนกล้า ชอบ
แต่ปาหัวเจ๊ก (รัน)

จะมะหร่ี จะมะหร่ี ผู้ด'จำปลัง อ่ํมแต่ขอรับกระผม ไม่ม้ 
อะไรอมกํซ่ัง (รับ)

ต๊ะถง  ๆ ต๊ะถง  ๆ ออกลงออกยักษ์ ตะกรูมตะกราม อาราม 
โผน เตันจนโดนพระล้กษณ์ ( ร ับ )

หนอยหน่อย หนอยหน่อย แม่สรัอยเค'รอสวรรค์ อรชรแต่ก่อน 
สว่าง น่ังรถล้อยางไปไหนก๊ัน (รับ)

ตะรัดติดตี่ ตะรัดติดต่ี แม่ชสาวสาว หน้าทะเล้นเล่นตัว แค่น
โกนหัวนุ่งซาว (รับ)

ปร้ะพรึมๆ ปร์ะพรึมๆ ครูขรึมอวดขลัง คมในฝ็กชักออกเถอะ
ถนิมเปรอะน่าซ้ัง (รับ)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ๙ ๙ - ๑0๑)

นอกจากนีก้ารออกภาษๆในพระนพินธบ์ทละคร 
รำกมิสีวํนสำคญัทีท่ำใหเ้กดิความตลกขบขนัเชน่เดยีวกนั ความตลกขบขนันีเ้กดิมาจากการนำเอา 
ลกัษณะเดน่ทีแ่ตกตา่งกนัของแตล่ะชาตมิาลอ้เลยีนผา่นตวัละครภาษา ’

ตงันัน้ การเนน้บทตลกขบขนัในพระนพินธ ์
บทละครรำนีเ้ปน็ลกัษณะทีไ่ดร้บัอทีธพ์ลมาจากการแลดงละครนอก ซึง่จะชว่ยใหก้ารแสดงด ู
สนุกสนานครีกคร้ืนมากย่ิงขึน้ ทัง้ยงัชว่ยลดความเครง่เครยีดของเหตกุารณส์ำคญับางตอนอกีดว้ย

(๒) บททะเลาะววาท
พระนพินธบ์ทละครรำหลายเร่ืองจะเนน้เนือ้เร่ือง 

ทีม่การทะเลาะววิาทเปน็พเิศษเชน่เดยีวกบัในละครนอก เช่น นางวมาลาและเลือ่มลายวรรณววาท 
กบันางตะเภาทอง ในบทละครเสภาเร่ือง ชุดท่ี ๑ : พศิหงึคะนอง นางกนัทองวิวาทกบันางลายทอง

รายละเอียดใน <r.(ท พระนิพนธ์บทละครรำให้ความสำคัญแก่การออกภาษา
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ในบทละครเสภาเร่ืองชนุตา้งชนุแผน ตอนนางพมิเสยีตวัแลเสยีคน ชุดท่ี <31 ; เตา้หอ้งสายทองพี ่
และนางวันทองววาทกบันางลาวทอง ในชุดท่ี ๕ : ชุนแผนกลบัจากทพั นางสรอ้ยฟา้ววิาทกบันาง 
ศรมาลาในบทละครเสภาเรือ่งชนุตา้งชนุแผน ตอนสรอ้ยฟา้ทำเสนห่ ์ ชุดท่ี ร) : ละเลงขนมเบือ้งและ 
ชุดท่ี ๒ ะ เร่ืองหง้ลา เป็นต้น

เบ้ือเร่ืองท่ีเป็นการทะเลาะววาทน้ีเน้นการปะทะ 
คารมและการวิวาทของตัวละครท้ังลองฝ่ายมากกว่าการดำเนินเร่ือง นอกจากบ้ืบทละครบางตอน 
ยังมกา?ทะเลาะไล่ตีกันจนชุลบุนจุ่นวาย ฟน นางศรประจันไล่ตีนางวันทองในบทละครเสภาเร่ือง 
ชุนต้างชุนแผน ตอนนางพิมเสียตัวแลเสียคน ชุดท่ี ๑ ะ ชุนต้างขอ  ̂ ชุดท่ี ๕  ะ ชุนแผนกลับจาก 
ทัพ และชุดท่ี ๖ ะ จับเต้าหอชุนต้าง ในบทละครเสภาเร่ืองน้ําตาลทราย มเหตุการณ์ท่ีตาจันไล่ตี
พระม พระมา พระสี พระสา ในชุดท่ี ๒ ะ ว่าเสียปวด และตาจันไล่ตีนายโฉม และอ้ายเผล่ใน 
ชุดท่ี ๙ : ขนดซ้ํา แม้ในบทละครเรองพระลอ ตอนต้นก็ไต้แทรกเบ้ือเร่ืองท่ีพระลอไล่ตีพระมเหสี 
และเหล่าบรรดาสนมกำนัล (เป็นเบ้ือหาล่วนท่ีตัดตอนมาจากบทละครนอกเร่ืองพระลอนรลักษณ์) 
ในฉากท่ี b : พระลอคล่ังจนจากเมองแมนสรวง เป็นต้น

การเนน้ เบ ือ้ เร ือ่งท ีเ่ปน็บททะเลาะววิาทใน 
พระนพ้นธบ์ทละครทเํปด็โอกาสใหต้วัละครแสดงความสามารถในการแสดง ทัง้ยงัแสดงปฎภาณ 
ไหวพรบิและดล็ปะการใตภ้าษาในการโตต้อบยอกยอ้นกนัอยา่งคมคาย รวมทัง้เปน็โอกาสทีจ่ะ 
แทรกบทบาทท่ี'ซวน'ขันอ่ีนๆ1ใตด้อีกีตว้ย

(๓) บทคร่ําครวญ
พระนพ้นธบ์ทละครรำมกัใหค้วามสำคญัแก ่

เบือ้เรือ่งทีแ่สดงความเศรา้โศกเสยีใจ เต้น เร่ืองพระลอ จะมบทคร่ําครวญมากเปน็'พเศษ-ทัง้แต่ 
ตน้เรือ่งจนถงึตอนจบ เบือ้เร่ืองสว่นทีส่ะเทอํนใจผูช้มเปน็พเิศษไตแ้กพ่ระลอเสดจ็ออกจากเมอง
แมนสรวงและตอนทีก่ษัตริย์ทัง้สามสนิพระชนม ์ เป็นต้น

บททีแ่สดงการครํา่ครวญบืท้ำใหส้ามารถแสดง 
ความเสกีในใจของตวัละคร ทัง้ยงัสามารถแทรกเร่ืองราวอืน่ๆทีต่อ้งการใหผู้ช้มทราบไตอ้กตว้ย
ขณะเดยีวกนัยงัแสดงความลามารถของผูท้รงพระนพินธท์ีท่รงประพนัธบ์ทละครใหม้วรรณดลีปจ็น 
ทำใหเ้กดิความสะเทอํนใจไปตามเบือ้เรือ่ง รวมทัง้ยงัเปน็โอกาสทีจ่ะแสดงความสามารถของ
ผูแ้สดงทีจ่ะถา่ยทอดบทบาทและอารมณข์องตวัละครจนกระทบอารมณข์องผูช้มทำใหเ้กดิความ 
สะเทอํนใจคออ้ยตามไปกบัเหตกุารณใ์นเรือ่งไตอ้กดว้ย

(<r) บทเกีย้วพาราสี
บ ท เก ีย้วพ าราส จีะพ บ ม าก ใน พ ระน พิ น ธ  ์

บทละครรำเตน้เดย'วกบับทคราครวญ พบว่าพระนพินธเ์กอบทกุเร่ืองจะใหค้วามสำคญัแกบ่ทบาท
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การแสดงความรกัเปน็พเศษ โดยเฉพาะอยา่งบทละครบางเรือ่งไหใ้ชแ้นวคดิเกีย่วกบัความรกัมา
เปน็เนือ้หาสำคญัของเรือ่ง เรเน บทละครเร่ืองพระลอ บทละครเร่ืองกาก ี บทละครเรือ่งเลา้ลาย 
บทละครเสภาเร่ืองชนุช้า'งชนุแผน ฯลฯ

บทการเก ีย่วพาราสนี ืม้ ลี กัษณ ะฟนเดยีวกบั  
การคราครวญ กลา่วคอื บทเกีย้วพาราสนี ัน้เปน็บทบาททีผ่ ูช้มซึน่ชอบและเปน็การแสดง 
ความลามารถของทัง้ผูท้รงพระนพินธแ์ละผูแ้สดงทีจ่ะกา่ยทอดอารมณข์องควัละครในเรือ่งไหจ้น 
ตดิตาตรงึใจผูท้ีเ่ชา้มาชมการแสดง

ดงันัน้ จะเหน็ ไหว้า่การเน น้ และขยายเน ือ้ เร ือ่งใน  
พระนพินธ์บทละครรำนัน้มักจะพบในเนือ้เร่ืองล่วนทีเ่ปน็เหตุการณส์ำคัญหรึอในเนือ้เร่ืองสว่นทีผู้่ชม 
นยิมชมชอบและลอดคลอังกบัลกัษณะการแสดง โดยเฉพาะอยา่งยิง่จะมเีนือ้เรือ่งทีเ่นน้บทตลก 
ขบขัน และบททะเลาะววัาทฟนเดยีวกบัการแสดงละครนอก นอกจากนัน้ยงัเนน้บทคร่ําครวญ
และบทเกีย้วพาราส ี บทบาทเหลา่นืน้อกจากจะสอดคลอ้งกบัวัธก์ารแสดงแลว้ยังเปน็โอกาสทีจ่ะ
แสดงความลามารถของผูท้รงพระนพินธบ์ทละครและความสามารถของผูแ้สดงจนทำใหผู้ซ้ม 
ชืน่ชอบและนยิมตดิตามชมการแสดงนัน้

๕ .๑.๒.๒. «ท การปริ1Jฟลียนเนอเรือง
พระนพินธบ์ทละครรำลว่นใหญเ่ปน็บทละครทีท่รง 

พระนพินธจ์ากเรือ่งในวรรณคด และจากเคาัเรือ่งในตำนานและประวตัศิาสตร ์ โดยทรง
ปรบัเปลีย่นเนือ้เรือ่งทัง้เพิม่เตมิ คดัทอนและเปลีย่นแปลงเนือ้เร่ืองบางตอน เพิอ่'ใหเ้หมาะแก่การ 
แสดงละครย่ิงขึน้ *

(๑) ท1รเพ่ิม■ เติมเน้ือเร่ือง.
พระนพินธบ์ทละครรำมกัจะเพิม่เตมิเนือ้เรือ่งที ่

น่าสนใจและผู้ชมช่ืนชอบ รวมท้ังไหเ้พิม่เติมเน้ือเร่ืองท่ีเป็นขนบของบทละครลงไปเพ่ือใหส้อดคล้อง 
กับการแสดง ไห้แก่ เพ่ิมบทแนะนำควัละครทกุคร้ังทีเ่ร่ืมการแสดงในแต่ละเร่ืองหรึอแต่ละตอน ฟน 
ในบทละครเสภาเรือ่งชนุชา้งชนุแผน ในบทเสภาเตมินัน้จะกลา่วแนะนำควัละครเพยงครัง้เดยีว
เมือ่ควัละครปรากฎควัเปน็ครัง้แรก แตเ่มือ่นำบทเสภามานพินธเ์ปน็บทละครโดยแบง่เนือ้หาออก 
เปน็ตอนๅชืง่ลามารถนำมาแสดงแยกจากกนัไห ้ ดงันัน้เมือ่ขึน้หน้บทละครแตล่ะตอนหรอึเมือ่ 
คัวละครปรากฏคัวคร้ังแรกในตอนนัน้ จงึจำเปน็ตอ้งมบีทแนะนำควัละครรวมทัง้เลา่ความเปน็มา

รายละเอยดเรื่องการปร้บเปลี่ยนเนื้อเรื่องของบทละครแต่ละเรื่องไห้กล่าวแล้วใน «ท.® ประ๓ ทของ 
พระนพนธ์บทละครรำ
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ของเหตกุารณท์ีเ่กีย่วชอ้งแกเ่รือ่งทีจ่ะแสดงตอ่ไป ตงัตวัอยา่งในบทแนะนำตวัพลายชมุพลใน
การชืน้ตน้บทละครเสภาเรือ่งชนุชา้งชนุแผน ตอนพลายชมุพลปลอมเปน็มอญใหมช่ืง้ไมพ่บใน
บท เสภา เร่ืองชุนช้างชุนแผน

ขบ์ » (โน) พอ่เณรรุน่,กรุน่กระมล,ชมุพลบอ้อ กระจอ้ย
รอ่ย,นา่รก้,์อมตกัดสวย หปจิากบา้น,มารคา,กลา้ทุง่พวอ ขา้ม
หว้ย,ปา่ a  หาบ,กาญจนบ์รุ ี ขึน้มาโผล,่สโุขหย้,ใจยกิตกั ใครรู่ต้กั,
อาอตา,เปน็ราฝร ี ยายเพญ็ตนัทร,์ทา่นคณุตา,กป็ราน ตงพร,โกน
จกุ,ปลอบปลกุใจ ใหอ้อกมา,บรรพะชา,เปน็สามะเณร มหาเถร,
โพทอง,สมภาร,ไหญ่ เรยีนหนงัรอ,เลซพรอ้ม,ทีง่ฃอม'ไทย ยกิ!ท
ไตรอ,ปฎีกะธรรม,'ธท์ชา (ร้องแค*งวน) สายัณห์,สุรีเยนทรี,ฟอเณรนด
กับลูกต ีษย์,ม ิตรสมารถ,ถ ือกราดง่า กวาดลานวัด,ปฏิบ้ต,สมศรัทธา
กฏ็กา,อาวาศ,ไม่ขาดเคย ฯเ ๘ คำ เจรจา

( บทละครเสภาเร่ืองชนุชา้งชนุแผน ตอนพลายชมุพลปลอมเปน็มอญใหม ่ หนา้ ๑ - ๒)

น อ ก จ าก ก าร ก ล า่ว แ น ะ น ำต วั ล ะ ค ร แ ล ว้  
พระนพินธบ์ทละครทบํางเรือ่งไตเ้พิม่เตมิการดำเนน้เรือ่งใหมเ่พือ่ในก้ารแสดงนัน้สมจรงิและ 
นา่ตดิตามชืน้ เซ่น ในบทละครเสภาเร่ืองชนุช้างชนุแผน ตอนชุนแผนลักนางวันทอง ชุดท่ี ๓ : 
(เชา้หอ้งแกว้กรยิา) ตอนทีช่นุแผนเชา้หอ้งนางแกว้กริิยานัน้ บทเสภาเลา่วา่ชนุแผน “ ถึงนองแก้ว 
กรซาเช้าทันใด'’ (บทละครเสภา หน้า ๓๗๒) แตบ่ทละครเสภาไตข้ยายการดำเนนิเร่ืองโดยไม ่
กลา่วถงืเจา้ของหอ้งในตนัท แตก่ลบับรรยายว่าชนุแผนเชา้มาพบนางหนึง่นอนอยู่ในหอ้ง แล้วเกด้ 
ความลงลยัวา่นางเปน็ใคร ตงัตวัอยา่ง

(ยับ) ® ท่ออๆย่องนองหาเจ ้าชองหํอง หรุดปีนตรองนงทัก
อต ู่»ก»ร ู่ เหํนนงลงตรงเช้าเวิกประตู ตเกองรุบรู่ตลงแล (เอง) ออ
แน ่ใคร เจ้าร่างน้อยนอนนึ่งบนเตียงตํ่า ศมฃำโฉมแฉก้มแจ่มใส ค้ิว
คางบางงอนอ่อนละไม รีมไรเรียบรับประดับตี ผมเฟ้อยเลื้อยประลงจน
บ่า งอนปลายเกศาดูสมศรี ที่นอนน้อยน่านอนยัอนเยัาที ท้ังหมอนม
ยัางภู่ประคองเตียง กระจกแจ่มตัดรองดันฉ่องน้อย ไม้สรอยช่นงางาม
เกลื้ยง ฉากบังตัดตั้งไวัยัางเตียง เตียงตั่งตั้งเรียงในห้องน้อย ห้องแคบ 
อุตล่าห์แอบไม่แอยัด เตักตัดเคร่ืองเรีอนไ'รใช้ลรอย ท้ังกระโถนยันน้ําแล
จอกลอย ล้วนน้อยๆน่าชมสมกับคน น่าสงไสยนี่มิใช่เจ้าวันทอง ฤาที่ 
น้องนืกแหนงแคลงฉงน ท่รงทีกํมิใช่เป็นคนจน เคร่ืองกนกํยิกลเหํนผด
นัก ฤาจะเป็นเมิยน้อยอ้ายชุนช้าง ใยไม่วางห้องอยู่ให้ชุดักดิ้ ทีเคราะห์
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ดูหน้านวลควรจะรัก ถูกซายซมคงจะซักให้นวลคลาย (ซับ) ทำสุงสิงอิง
นอบนนบน้อง แตะต้องเต้าซมสมหมาย เอนอิงพิงทับแต้วซับพราย
ขํ้าร่ายมนต์ลลวยให้ลานใจ 1  ๑๖ คำ รัว

(บทละครIสภาเรือ่งชนุชา้งชนุแผน ตอนชุนแผนลักนางวันทอง หน้า ๑๗ - o c )

สว่นท ีเ่ปน็ตวัหนาใน ตวัอฝางน ีเ้ปน็สว่นท ี ่
เพิม่เตมิขึน้ในบทละครเสภา จะเหน็ไตว้า่การทีไ่มก่ลา่วถงึเชา้ของหอ้งตัง้ฒต่น้นัน้ทำใหผู้ช้มเสกื 
คชอ้ยตามตวัละคร คอ เกดิความสงลยัและใครเ่ฟนเดยวกบัชนุแผนวา่นางผูเ้ปน็เชา้ของหอ้งนัน้ 
เป็นใครข้ึงจะทำให้การแสดงน้ันซวVเติดตามย่ิงข้ึน อกีตัง้ยงัทำใหเ้ร่ืองทีแ่สดงดสูมจรงยิง่ขึน้เพราะ 
หากเตัง้แตต่น้แลว้วา่หอ้งเปน็ของผูใ้ดกไ็มน่า่จะตอ้งเกดิความสงลยั จนตอ้งลงัเกตบรรยากาศ 
ภายในหอ้งเพิอ่ตดิใครค่รวญหาคำตอบอกี เป็Vเต้น

พระนพ้นธบ์ทละครรำทีท่รงพระนพนธจ์าก 
เตา้เร ือ่งในตำนานและประวตัศิาสตรจ์ะพบการเพ ิม่ เตมิและขยายเน ีอ้ เร ือ่งคอ่นชา้งซดัเจน 
เนือ่งจากเนือ้เรือ่งทีม่อยูเ่ตมินัน้จะเปน็เพยีงเรือ่งเลา่ขึง้จะรอ้ยเรยงเหตกุารณส์ำคญัๆเชา้ตว้ยกนั 
เท่าน้ัน เม่ึอทรงพระนิพนธ์เป็นบทละครจึงต้องเพ่ิมรายละเอียดต่างๆของเร่ือง ไต้แก่ เหตุการณป์ลีก 
ยอ่ย บคุลกิลกัษณะและอารมณค์วามแสกิ,ของตัวละคร บรรยากาศและอารมณข์องเหตกุารณใ์น
เร่ือง รวมต้ังบทบาทชองตัวละครประกอบเพ่ิอให้เร่ืองเล่าเหล่าน้ันมซวิตริ!วาชวนติดตามย่ิงข้ึน

น อ ก จ าก น ัน้ ก าร เพ ิม่ เต มิ เน ือ้ เร ือ่ ง แ ล ะ  
การดำเนนิเรือ่งยงัรวมถงึการกำหนดแบบแผนตา่งๆสำหรบับทละครลงในการดำเนนิเรือ่งอกีตว้ย 
ไม่ว่าจะเ£๒การช้ดแบ่งเน้ือหาบทละคร กาส์นต้นและการจบบทละคร การกำหVเดเพลง การกำหนด 
คำเจรจา และการกำหViดคำอธิบายบท แบบแผV5ของบทละครเหล่าน้ีจะทำให้เร่ืองราวต่างๆท่ีนำมา
ทรงพระนิพนธ์สอดคล้องกับนบบแผนชองการแสดงละครทำให้นำมาแสดงละครไต้ในทันที

กา?เพิม่เตมิเน ือ้เรือ่งเมือ่ทรงนำเรือ่งราวตา่งๆ 
มาทรงพระนพินธเ์ปน็บทละคร จงึเปน็การทำใหเ้รือ่งราวทีน่ำมาทรงพระนพินธเ์ปน็บทละคร 
เหมาะสมแกก่ารแสดงละครยิง่ขึน้

(๒) กา?ตดัทอนเนือ้เร่ือง
นอกจากการเพิม่เตมิเน ือ้เรือ่งแลว้พระนพินธ ์

บทละครรำยงัไตต้ดัทอนเนือ้เรือ่งบางสว่นเนือ่งจากเนือ้เรือ่งเหลา่นัน้อาจไมเ่หมาะสมแกก่ารแสดง 
ละคร ไตแ้ก ่ การตดัทอนเนือ้เรือ่งทีไ่มส่ำคญัออกไปเพิอ่ใหด้ำเนนิเรือ่งไตอ้ยา่งกระซบั ฟน 
บทละครเสภาเร่ืองชนุชา้งชนุแผน ตอนชุนแผนลักวันทอง ในบทเสภาพรรณนามา่นทีน่างวันทอง 
ปักไช้ถึง ๓ ภาพ คอ ปกัเปน็รปปา๋หม็พานต ์ ปกัเปน็เร่ืองพระลอและเร่ืองคาว เม่ือทรง
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พระนพนธเ์ปน็บทละคร'จะทรงกลา่วถงึมา่นทีป่กัเปน็เรือ่งพระลอเพยงเรือ่งเดยว เพีอ่ให้
ดำเนินเร่ืองได้กระชับข้ึน

สว่นบทละครเสภาเรือ่งไกรทอง น ตดัทอน
เนือ้เรือ่งตัง้แตไ่กรทองเขา้พบพระยาพจตึรเพีอ่อาสาปราบจระเขจ้นถงึไกรทองตัง้พธํเรยกจระเขอ้อก 
ตดัความเลา่ถงึเหตกุารณท์างถํา้นฤมตร ตัง้แตช่าละวนัฝนัจนถงึชาละวนัตอ้งมนตเ์รยกจระเขจ้น 
ทนไม่น ต้องข้ึนไปบนโลกมนุษย์ ซึง่นอกจากจะทำใหล้ามารถดำเนนิเร่ืองไต้รวดเร็วข้ึนแต้วยังทำให้ 
สามารถดำเนนิเรือ่งๆน ตอ่เนือ้งในฉากเดยวกนัอกตว้ย

เยน่เดยีวตบับทละครเรือ่งพระลอ ตอนต้น ฉาก 
ท่ี ๒ ะ ใ^เตา้ยกลกูลมและธงสามชาย น ตัดทอนเนือ้เร่ืองสว่นทีพ่ระลอต้องอาถรรพล์กูลมจนถึงหา 
หมอมาแกอ้าถรรพล์กูลมไดอ้อกไปแลว้ดำเนนิเรือ่งวา่เนือ้^เตา้ทำลกูลมแลว้กท็ราบไดท้นัทวีา่มผีูม้ ี
ฝมัอืมาแกอ้าถรรพจ์งึน ทำธงสามชายในทนัท ี* เป็นต้น

พระนพินธบ์ทละครรำบางเร ือ่งไดต้ดัทอน 
เนือ้เร่ืองทีไ่มส่ามารถนำมาแสดงไดอ้อกไปแตว้ใข ้ การปดิ-เปดิมา่น และการกำหนดเพลงเพีอ่รเวย 
ในการลีอ่ความแทน ฟน ตดับทบรรยายถงึการเดนทางในระยะไกลๆออกแตว้ปดิมา่นเนือ้เปดิมา่น 
อีกคร้ังจะดำเนนิเร่ืองต่อไปในสถานท่ีใหมทั่นที ตดับทบรรยายการเดนิทางทางเรอืออกแตว้กำหนด 
เพลงหนา้พาทย ์คอ “เพลงโต้" ” แตว้ปดิมา่น และตดัการบรรยายถงึบทอศัจรรยอ์อกแตว้กำหนด 
เพลง “โลม"*** แตว้ปดิมา่น เป็นต้น

ดงันัน้ การตดัตอนเน ือ้ เร ือ่งในพระนพินธ ์
บทละครรำจงึมประโยชนต์อ่การแสดงเปน็อยา่งยิง่ กลา่วคอ นอกจากจะขว้ยใหด้ำเนนิเรือ่งได ้
กระชบัและรวดเร็วแลว้ยังมปีระโยชนต์อ่การจดัการแสดง คือ จะทำใหก้ารดำเนนิการแสดงไดอ้ยา่ง 
ไม่สับสน และลามารถแสดงไดอ้ยา่งตอ่เนือ่งในฉากเดยีวตนัโดยไมจ่ำเปน็ตอ้งเปลีย่นฉากบอ่ยจน 
เกินไป ทัง้ยงัหลกเลีย่งการแสดงทีไ่มเ่หมาะลมไดอ้กีดว้ย

(en) การเปลีย่นแปลงเนือ้เรือ่ง

’ การปร้บเปลี่ยนเนื้อเรื่องในบทละครเรื่องพระลอ กล่าวโดยละเอียดแล้วใน«ท.® ประ๓ ทของ 
พระนิพนธ์บทละครรำ

" เพลงโล้ เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใซ้เพี่อประกอบการเดินทางทางเรือในการแสดง
"* เพลงโลม เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้เพี่อแสดงถึงการแสดงความรัก มักลี่อความหมายแทนใช้แทน

บทอัศจรรย์ในการแสดง
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พระนพนธบ์ทละครทยํงัมการฟลีย่นแปลง 
เน ือ้ เร ือ่งรวมท ัง้ลำดบัการดำเนนิ เร ือ่งข ึน้ ใหมเ่พ ีอ่ให เ้หมาะสมแกก่ารแสดงยิง่ข ึน้  ไดแ้ก ่
เปลีย่นแปลงทีเ่นือ้เรือ่งทีไ่มส่มควรนำมาแสดงบนเวท เๆ รน บทละครเสภาเรือ่งชนุรทงชนุแผน 
ตอนชุนแผนลักนางวันทอง ได้เปล่ียนเน้ือเร่ืองตอนท่ีชุนแผนพานางวันทองหนไปแลัวพบกับมะถ่อ 
ซึง่เปน็คนพายเรอื'ดา้ง ในบทเสภานัน้มะถอ่ไดแ้ดผ้า้เขน็เรือแลว้จึงขึน้มาหาทัง้ลองคนซึง่อนาจาร
เกนิกวา่ทีจ่ะนำมาแสดงได ้ ดงันัน้ในบทละครจงึเปลีย่นใหม้ะถอ่เพยงแตนุ่ง่ผา้ทิง้ชายกระเบนแลว้ 
เดนํถลกผา้ขึน้มาแทน เป็นด้น

นอกจากนัน้บทละครยงัไดฝ้ลีย่นแปลงเนือ้เรือ่ง 
ทีม่กีารดำเนนิเรือ่งหรอืฉากทีค่อ่นดา้งลบัสนใหเ้ปน็ลำดบัยิง่ขึน้ ฟน บทละครเสภาเร่ืองชนุดา้ง 
ชนุแผน ตอนชนุแผนลกัวนัทอง เมือ่ชนุดา้งเวา่นางวนัทองถกูชนุแผนลกัดวัไปจงึคดจะออก
ตดิตาม ในบทเสภานัน้ชนุดา้งไดไ้ปลานางเทพทองทีเ่รอืนของนางแลว้กลบัมาเตรยีมบา่วไพร ่
เดนทาง เมือ่ทรงพระนพินธเ์ปน็บทละครไดเ้ปลีย่นแปลงเร่ืองใหน้างเทพทองเดา้มายงัเรอืนชนุดา้ง 
จงึทราบเร่ืองราวทัง้หมด ชนุดา้งจงึลานางแลว้เตรยีมบา่วไพร่โดยสามารถแสดงเร่ืองราวทัง้หมดได ้
ในฉากเดยีวกนั เป็นด้น

การเปลีย่นแปลงเนือ้เรือ่งและการดำเนนิเรือ่ง 
เมือ่ทรงพระนพินธเ์ปน็บทละครกเ็พีอ่ใหส้ามารถตดิตามเรือ่งไดอ้ยา่งเปน็ลำดบั ท้ังยังรรวยให้ 
จดัการแสดงไดโ้ดยสะดวกอกีดว้ย

ดงันัน้ การปรบีเปลีย่นเน ือ้เรือ่งและการดำเนนิเรือ่ง 
เมือ่ทรงนำเร่ืองในวรรณคดี เด้าเร่ืองในตำนานและประว้ติคาสตรีมาทรงพระนพินธเ์ปน็บทละครนัน้ 
จึงรรวยใหเ้รือ่งราวดงักลา่วเหมาะลมแกก่ารแสดงยิง่ขึน้

๙.๑.๒.๒.๔ มีฃนบการแสดงหหลากหลาย
นอกจากการดำเนนิเรือ่งหลกัแลว้ ขนบการแสดงต่างๆท่ี 

แทรกไวไันการดำเนนิเรือ่งกม็ลีว่นลำดญัทีท่ำใหพ้ระนพินธบ์ทละครรำเหมาะแกก่ารแสดงยิง่ขึน้ 
ทัง้ขนบการแสดงทีม่อยู่เดิมและฃนบการแสดงสมยัใหม่

(๑) ขนบทา?แสดงคามแบบเดีม
พระนิพนธ์บทละครรำได้แทรกขนบและระเบยบ 

แบบแผนการแสดงตา่งๆ รวมท้ังอนภุาคของการแสดงท่ีมีอยู่แล้ว'ในดิลปะการแสดงแขนงต่างๆซึง่ 
ผูช้มผูน้เคยและซึน่ชอบไวัIนการดำเนนิเร่ือง ได้แก่ ขนบทีม่อียู่ในการแสดงละครรำทีม่มีาแตเ่ดมิ 
ท้ังละครนอกและละครใน เรรน
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- การแสดงเบกิโรง ในบทละครพระราช 
พงษาวดารกÎงทวาราวด ครัง้จุลดกัราช ร)๐๕0 ไหก้ำหนดให้มีเทพบุตรและฉัปสรออกมาฟ้อน 
ชอ่หริญัสพุรรณบปุผา เป็นลักษณะของการแสดงเบิกโรงท่ีไห้แนวคิดมาจากการรำเบิกโรง?ไงไม้เ'ร้นทอง 
ซึง่เปน็การแสดงเบกิโรงละครในทีพ่ระบาทลมเดจ็พระจอมเกลา้เลา้อยู่หว์ทรงพระราชดำรขัึน้

- ในบทละครเร่ืองพระสอ ตอนกลาง ในตอน
ท่ีพระลอซมสวนเมีองสรอง มีการกำหนดให้ “ พี่เลี้ยงฟ ้อ น ต ่อ ม อ อ ย ่า ง อ ุม ส ม มาเจอะ'พระลร "
(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า 0 0 ๕ )  และในบทละครเร่ืองสบุทโฆษ ตอนกลาง ในตอน 
ที่นางธารัเหาะไปวาด^กษัตรัย์ต่างๆโดยให้เพลงเชิดอง ( เบินเน้ือเร่ืองส่วนท่ีไม่มีอยู่ในสบุทโฆษ 
คำฉันท์,) การแสดงท่ีกล่าวถืงท้ัง ๒ แห่งน้ี เป็นการแสดงท่ีไห้แนวคิดมาจากละครในเร่ืองอุณเท 
ซ่ึงเป็นการแสดงท่ีมีช่ึอเสียงอย่างย่ิง เรัยกว่า การแสดงชุด “คุกลักษณ์$มลม" และ “คุกลักษณ  ์
วาด£ป” ตามลำดับ

- ก าร ร ำช ม เค ร ือ่ ง แ ต ง่ ต วั ห ร อั เร ยั ก ว า่
บทสระสรงทรงเคร่ืองต่างๆ โดยให้ให้กำหนดเพลงลงสรง เพลงโทน เพลงลระบุหร่ง และเพลง 
ชยุฉายทีป่รากฏในบทละครเร่ืองสบทุโฆษ บทละครเร่ืองพระลอ บทละครเร่ืองพระยาร่วง และ 
บทละครเสภาเร่ืองชนุหา้งชนุแผน เป็นต้น เป็นขนบการแสดงทัง้ของการแสดงละครนอกและ
ละครในซึง่เปน็ถอืเปน็การถา่ยทอดบทพรรณนาความงามออกมาเปน็ทา่ททํีง่ดงาม เปน็การแสดง 
ทีผู่ซ้มซึน่ชอบเพราะเปน็การแสดงทีม่บีทร้องทีไ่พเราะและทา่รำทีง่ดงาม

- ก ารเน น้ เน ือ้ เร ือ่ งล ว่น ท ีเ่ป น็ บ ท บ าท ท ี ่
ตลกขบขนัและบทการทะเลาะวิวาท ในพระนพนธ์บทละครรำบางเร่ือง เช่น บทละครเสภาเรือ่ง 
ชุนห้างชุนแผน ตอน นางพมิเสยีตวัแลเสยีคน ตอนสรอ้ยฟา้ทำเสนห่ ์ ฯลฯ กเ็ปน็การแสดงทีน่ยิม 
อยา่งยิง่ในการแสดงละครนอก,*

น อ ก จ าก ข น บ ข อ ง ก าร แ ส ด ง ล ะ ค ร แ ล ว้  
พระนพินธบ์ทละครรำยงัไหน้ำขนบที่̂ นเคยในการแสดงโขนและหนงัใหญม่าผสมผสานไวใิน 
การดำเนนิเรือ่งอกีหว้ย ไห้แก่ บทพรรณนาการจดักองทพั โดยใหเ้พลงกราวและการตรวจพล 
เช่น การจดักองทพัปศีาจในบทละครเรือ่งพระลอ หรอัการแสดงบทบาทการรบตา่งๆ เช่น ใน 
บทละครเร่ืจงพระลอ ตอนปลายไห้กำหนดให้พระลอ “ เชิด รบข้ึนลอย " (บทละครเร่ืองพระลอ 
ตอนปลาย หน้า ๑<r๙) เป็นต้น

รายละเอียดใน (ท.๑ ประเภทของพระนพนธ์บทละครรำ 
รายละเอียดกล่าวแล้วใน *.«.๒.๒.๒ เน้นหรัอขยายเนื้อเร่ือง
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นอกจากนัน้ พระนิพนธ์บทละครรำยังไห้นำการ 
แสดงของชนชาติห'รอกลุ่มชนต่างๆท้ัง เพลง ดนต่ร การแตง่กาย ภาษา การรา่ยรำและ
การแสดงกรยิาทา่ทางตา่งๆมาประยกุตผ์สมผสานกบัการแสดงละครของไทยเพ ีอ่ใชใินการ 
ออกภาษา" รวมทัง้ยังมกีารนำตลิปะอืน่ๆในประเพณหริอพธีิกรรมตา่งๆมาประยุกตใ์,!แพ่ีอให้เกด
ความหลากหลายยิง่ขึน้ ฟน การ?องนางโหย การรอ้งทยอยกลองโยน และร้องเชญิผ ี เป็นต้น

(๒) ชนบการแสดงสมัยใหม่
พระนพนธบ์ทละครทไํดน้ำระเบยีบแบบแผน 

แสดงมาผสมผสานกบัการดำเนนิเรือ่ง ไห้แก่ กา?แบง่ชดุ/ฉากการแสดง การกำหนดการจดัฉาก 
และเปลีย่นแปลงฉากไปตามเนือ้เรือ่ง การเปดิ -  ปดิมา่น อกทัง้การจดัแลง เสยีงและเทคนคิ 
พเศษตา่งๆ รวมทัง้การแสดงและการจดับรรยากาศใหต้รงตามเนือ้หาทีก่ลา่วถงึในบทรอ้ง เชิน
ภาพตน้ยางทีค่อ้มลงแลว้ทัง้ตรง ภาพผแีละปศิาจตา่งๆออกปรากฏกายตามบทรอ้งในบทละคร
เร่ืองพระลอ และภาพ ไฟไหม้ ระเปิด ในบทละครพระราชพงษาวดารไทย ตอนปราบยมราชลงั 
ขบถ รวมทัง้การจบเรือ่งหว้ยการถวายพระพรและสรรเสรญิพระบารมพีระมหากษตัรยิ ์ และ
การอวยพรและใหค้ตแ่กผู่ช้ม เป็นต้น

ระเบ ยีบ แบ บ แผน ของการแส ดงส มยัให ม  ่
ดงักลา่ว มกัจะกำหนดไวใ้นคำอธบีายบททีแ่ทรกอยูร่ะหวา่งกา?ดำเนนิเรือ่ง’’ เพ่ีอใหก้ารแสดง 
ละครมคีวามสมจรงิยิง่ขึน้ ถอึเปน็ลีง่ทีแ่ปลกใหมใ่นการแสดงละครรำจึงทำใหผู้้ชมตืน่ตาตืน่ใจและ 
สนใจตดิตามชมการแสดงเปน็พเิศษ

ดังน้ัน การนำเอาระเบียบแบบแผนของการแสดงที ่
หลากหลายมาประยุกต์ใชิในการดำเนินเร่ืองไห้อย่างกลมกลน ท้ังขนบการแสดงท่ีมีอยู่ในติลปะการ 
แสดงแขนงต่างๆท่ีเป็นท่ีผู้ชมส่วนใหญ่ผู้นเคยและช่ืนชอบ และขนบการแสดงสมัยใหม่ช่ืงเป็นสิงท่ี 
แปลกใหม่ น่าต่ืนตาต่ืนใจ จึงชิวยให้การดำเนินเร่ืองของการแสดงละครน้ันชวนตดิตานและสรา้ง 
ความประทับใจให้แก่ผู้ชมเป็นอย่างย่ิง

จากที่กล่าวมานื้ จะเห็นไห้ว่าการดำเนินเรื่องของพระนิพนธ์ 
บทละครรำน้ันเหมาะสมแก่การละครเป็นอย่างย่ิง เน่ืองจากมีการดำเนินเร่ืองท่ีรวดเร็ว มีการเน้น 
และขยายเน้ือเร่ืองในส่วนท่ีผู้ชมชื่นชอบชื่งสอดคล้องกับลักษณะการแสดงที่สีบทอดมาจากการ

รายละเอียดใน ar.eri พระนิพนธ์บทละครรำให้ความสำคัญแก่การออกภาษา 
รายละเอียดกล่าวแล้วใน ๓.๓.*’ การกำหนดคำอธํบายบท
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แสดงละครนอก ทีส่ำคญัแมว้า่พระนพินธบ์ทละครรำบางเรือ่งไคท้รงพระนพินธจ์ากเรือ่งใน 
วรรณคด เคา้เรือ่งในตำนาน และเคา้เร่ืองในประวัตศิาสตร์กไ็คป้รบัเปลีย่นเนือ้เรือ่งทัง้เพืม่เตมิ 
ตัดทอน และเปลีย่นแปลงเนือ้เรือ่งบางตอนใหเ้หมาะแกก่ารแสดงมากทีส่ดุ นอก1จากน้ีตังแทรก 
ฃนบการแสดงทีห่ลากหลายไวใันการดำเนนิเรือ่งทัง้ขนบการแสดงทีม่อ้ยูเ่ตมิและฃนบการแสดง 
สมัยใหม่ จนทำใหม้การแสดงนัน้ชวนตดิตามและสามารถตรึงความสนใจของผูช้มใหต้ดิตามชม
การแสดงไค้โดยตลอดต้ังแต่ต้นจนจบ

๔.๑.๒.81 ด้านการสร้างตัวละคร
บทบาทของตวัละครมคีวามสำคญัอยา่งยิง่ทีท่ำใหผู้ช้มตดิตาม 

ซมและประทับการแสดงละครเร่ือง'ใดเร่ือ'ง'หน่ึงเป็น'พเิศษ ถงึแมว่้าบทบาทการแสดงของตวัละคร 
จะเหน้ไคอ้ยา่งชดัเจนกต็อ่เมึอ่ชมการแสดงละครนัน้ๆโดยอาคยัองคป์ระกอบการแสดงอืน่ๆ 
โดยเฉพาะอยา่ยิง่จะตอ้งอาคยัความสามารถของผูแ้สดงในการแสดงบทบาทของตวัละคร 
แตอ่ยา่งไรกต็ามบทละครกม็คีวามสำคญัอยูไ่มน่อ้ยทีจ่ะสง่เสรมิใหต้วัละครแสดงบทบาทและ 
อารมณข์องตนไคอ้ยา่งสมบรุณ ์ การสร้างตวัละครในบทละครแตล่ะเร่ืองจึงมสีว่นสำคญัทีท่ำให ้
บทละครแตล่ะเรือ่งเหมาะลมแกก่ารแสดง

จากการศกึษาพระนพิ นธบ์ทละครรำ พบวา่พระนพินธ ์
บทละครรำมกีารสร้างตวัละครทีเ่หมาะสมแกก่ารแสดง ตังน้ื

๔.๑.๒.ต.๑ สร้างตัวละครให้ม?วิตซึวา
การสรา้งตวัละครใหม้ชีวีติชวีาจะร!วยใหเ้รือ่งดจูรงิจงั 

และเรา้อารมณใ์หต้ดิตามเรือ่งไคโ้ดยตลอด คว้ยการกำหนดบคุลกลก้ษณะและอารมณข์อง
ตวัละครใหส้อดคลอ้งกบัเนือ้เร่ืองและการดำเนนิเร่ืองไคอ้ย่างมจัี1หวะ(กุสุมารักษ์มณี,๒๔<ro: ๑๖-loo)

ในพระนพินธบ์ทละครรำไคส้รา้งตวัละครใหช้วีติชวีา 
เหมอีนตงัเปน็บคุคลทีม่ชีวีติมใิชเีปน็เพยงผูถ้า่ยทอดเรือ่งราวในการแสดงเทา่นัน้ โดยการแสดง 
อารมณ ์ ความคดิ ความเสกื และความชดัแยง้ในใจของตวัละครเมือ่ประลบเหตกุารณต์า่งๆไว ้
อยา่งชดัเจน เพือ่แสดงใหเ้หน็วา่ตวัละครไคแ้สดงบทบาทตา่งๆอยา่งมเีหตมุผีล ท!น บทละครเร่ือง 
พระลอ ไคแ้สดงความชดัแยง้ในจติใจของพระลอระหวา่งความรบัผดชอบตอ่หนา้ทีก่ษตัรยิแ์ละ 
ความกตญัญกบัความรกัทีม่ตีอ่พระเพือ่นพระแพงไวโ้ดยตลอด โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในตอนที่
พระลอจะยกพลออกเดนิทางจากฌองเฌนสรวงและไคย้ํา้ความชดัแยง้นือ้กีครัง้เมือ่เดนิทางมาถงึ 
รมิฝงันํา้กาหลงจนตดัสนิทำพธิเีลีย่งนัา้ ตงัตวัอยา่ง
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««ง*า*าวด«วญ • โอัพระขนนศรีแมนสรวง ระโศกทรวงเสิยว
รู้สืกรำสิกถง ไหนระทุกข์ถงบตุรงค์ทรงรำพิง ไหนโศกข้ึงลงภูภู่หทัย
ร้อยชุ้ฤาระยู่เนื้อเมียตน เมยร้อยคนฤาเท่าพระแม่ได้ พระแม่อยู่เยิอกเย็น 
ไม่เห็นใศร ฤากลับไปยู่นครก่อนจะดี พ่ีเล้ียงตรองพลางสนองพระดำรัส
เห็นซอบชัดเชีญคนบุรีศรี เฉล้มกรุงบำรุงประราชี เป็นท่ีเกษมสุขสืบไป
โอับพิตรยิ่งคดย่ิงชัดข้อง ครั้นจรกํห่วงนครใหญ่ ครั้นระคนกํเกรงคน
ไยไพ ว่าท่านไท้คร้านขลาดประดาษชาย นายแท้วนายขวัญชั้นเสนอ
ใครเพ้อครหาว่าเสียหาย ฤาไปงงน่อยจงค่อยเอื้อนอุบาย หมดฉินยินร้าย
ทุกทาง มาภูจะเที่ยงนํ้าลองดู มีวะภูรอดฤทธ้ิผสาง นํ้าใสรงไหล
ควะควั่งคว้าง ภูอับปางนำเฉนํยนรงเวียนวน ( รีเพาทย์ท่าเพ*ง*าธุกา»
พ»»*«โห่พเ*«งไปเก็บช่«ด«กไม้»ทบชา ««กท่านา»าฮน์ พิเ*«งไหว้ผิ*าง*เทพา «กษ )

(บทละคทรีอ่งพระลอ ตอนกลาง หนา้ erœ -ero t)

ตวัอยา่งของการสรา้งตวัละครจะเหน็ไทอ้ยา่งชดัเจนใน 
พ ระนพิ นธบ์ทละครรำท ีท่รงพ ระนพิ นธข์ ึน้จากเท า้เร ึอ่งใน ตำนาน และป ระวตัคิาสตf  
ผูท้รงพระนพินธไ์ทท้รงแสดงอารมณแ์ละความรูส้กืของตวัละครใหช้ดัเจนยิง่กวา่เปน็เพยีงเรือ่งเลา่ 
ท่ัวๆไป ฟน ในบทละครเรือ่งพระยากงพระยาพาน ไทแ้สดงความรส้กีทกุขท์รมานใจของ 
พระยากงทีจ่ะตอ้งทัง่ประหารพระๆมารตามคำทำนายของโหรหลวง ดงัตวัอยา่ง

«าตนาว •  ท้อเอยท้อจตร บรมบพิตร,ทุกข์โทม,มนํค่า กระขบ 
ท่ัง,,ชุน'วัง,,วัละภา ลอบลักพระ,ลูกยา,ฆ่าให้ตาย จ ๒ คำ เจ«รา

(บทละครเรือ่งพระยากงพระยาพาน หน้า ๒- ๓ )

กบเดน • ยอดเอยยอดรัก ใช่พี่จัก,เคองเข้ญ,เขม่นหมาย
เป็นเวรา,ฆ่าบุตร,สุดเสืยดาย แต่ต้องคำ,ทำนาย,เหลอร้ายแรง เราอัง
เป็น,เห็นหน้า,พี่ยาแล้ว อันลูกแท้ว,เหล่ากอ,พอแสวง แม้นปราน,พ่ียา,
อย่ารแวง ใช่จะแกล้ง,โฉมตรู,กํรู้ใจ ฯ ๙ ดำ โรด

(บทละครเรือ่งพระยากงพระยาพาน หน้า <r)

แม้ตัวละครประกอบ ฟน ชนุวังกไ็ทแ้สดงความเสกีและ 
ความชดัแยง้ในใจไวอ้ยา่งชดัเจน ดงัตวัอยา่ง

รีร « ฟังเอยฟ้งท่ัง ชุนวัง,ตัวลัน,ขวัญหาย สงสารพระ,โอรส,
น่าเสืยดาย ทั้งรู้คำ,ทำนาย,กํร้ายครัน ระทุลชัด,ทัดท้วง,เกรงล่วงเกีน
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สทกเสทิ้น,มีอท่วมหัว,ตัวลัน นํ้าตาไหล,ขกๆ,งกงัน ปวนปัน,อั้นอ้น,จน
อุรา ฯ  ๙ เจรจา โอค

(บทละครเร่ืองพระยากงพระยาพาน หน้า ๗) 
ในบทละครพระราชพงษาวดารกรงทวาราวดี คร้ัง 

จุลคักราช ๑๐4๑ แม้เป็นเร่ืองราวในประว้ตศาสตร์เฟก็ไต้เน้นอารมณ์ความรู้สึกและเหตุผลใน 
การกระทำต่างๆของตัวละครทุกตัวในเรื่องอย่างชัดเจน โดยเฉพาะอย่างยิ่งตัวเจ้าพระยา 
รามเดโซและพระยาราชวังส์โนซ่ึงเป็นตัวละครเอกของเร่ือง รวมท้ังยังเพ่ิมบทบาทให้แก่คุณทำว 
ทรงกันดาลให้มีส่วนสำคญัที่ให้มีข้อคิดและกำลังใจแก่เจ้าพระยารามเดโซซึ่งจะไม่ปรากฏใน 
เร่ืองราวท่ีปันทึกไข้ในพงศาวดาร* ความรู้สีกทีส่ำคญัในบทละครเร่ืองน้ีคอความชัดแย้งระหว่าง 
ความท้อแท้และรักชีวิตของตนเองกับการเสึยสละชีวิตและต่อผู้เพ่ีอถวายเป็นราชพล เรเน ตอน 
เจ้าพระยารามเดโซประหารบุตรภรรยาก่อนจะหนออกจากเมืองนครศรีธรรมราช

อำโอํปีนอก • โย้ลูกเมียร่วมชีวาคนอาภ้พ ต้องชงลับสวนควัน
ฆ่ากันเสีย เพราะถึงกรรมทำมาชตาเชีย มีปล่อยให้ย้ายเหี้ยมายาย
ชีนทงไว้ไหนจะพ้นคนภูถูก ทั้งเมียถูกถูกส่งไปโรงสี (ครวญ) ทำเล่นเซ่น
ผักปลาไม่ปราน ทํ่พลางโศถึสเนพลาง * « ๔  คำ โอค เจ»จา k h

อำโอ้ชากุ» •  โย้ภูบาลผ่านเกล่าเย้าอยู่หัว นี่แหละตัวกตัญญหมีรู้ 
หมาง ขอแก้แค้นแทนพ่อไม่ขอวาง ระเป็นอย่างใ«ๆ กํไม่กลัว ดู๓ ด
บุตรภรรยาข้าพระทุทธะเย้า ยังฆ่าไต้ถวายเกล่าเย้าอยู่หัว ขอแต่หนพลัม 
พังไปต้ังตัว ยกมาปราบคนชั่วลนองคุณ อ้าเทพะตารักษาเสวตรฉัตร
คุ้มพ้บติข้าบาทเหมีอนมาททุ่น ซอเตชจอมอยุทธยาเคยการุญ มาอุดหนุน 
สมเหตุเจตนา เลี่ยงพลางถวายบังคมก้มเกษ ยู่กรุงศรอโยธะเยศรบ่าย
หน้า สกดอกสกตใจอาไลยลา ออกมาเรยกทหารชาญสงคราม ฯ ๘ คำ 
โอด ทรอ«โอค

(บทละครพระราชพงษาวดารกรุงทวาราวดี คร้ังจุลคักราช ๑04-๑ หน้า ๒๐-๒๑)
เป็นต้น

ในพระนิพนธ์บทละครรำยังไต้พยายามเน้นอุปนิลัยและ 
ความรู้สึกนึกคิดของตัวละครท่ีมีความสำคญัต่อเร่ืองไข้เม่ือมีโอกาสท่ีเหมาะสม เพ่ีอประโยชน์ต่อ
การที่อสารในกา?แสดงละคร กล่าวคีอ ในการแสดงละครน้ันจะดำเนินเร่ืองไต้เพยงคร้ังเดียวไม่ 
ลามารถย้อนกลับมาทบทวนสิงท่ีแสดงผ่านไปแจ้วไต้ ตังน้ันความคิดสำคญัท่ีต้องการท่ีอสารไปยู่ 
ผู้ชมจงต้องกล่าวถึงบ่อยคร้ังเพ่ีอให้ผู้ชมรับสารน้ีไต้อย่างชัดเจน เข้นเดียวกับการสรัางตัวละคร

รายละเอยดกล่าวแล่วใน ๓ . ๑ ประเภทชองพระนพนธ์บทละครรำ
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หากต้องการให้ผู้ชมเข้าใจลักษณะของตัวละครอย่างชัดเจนก็ต้องเน้นลักษณะน้ลัยท่ีต้องการเสนอ 
ให้ชัดเจนและบ่อยคร้ัง ทเน ในบทละครเร่ืองกาก็ ผู้ทรงพระนพนธ์ต้องการแสดงให้ผู้ชมเข้าใจ 
ลักษณะน้ลัยของนางกาก็ว่าเป็นหญงท่ีมากต้วยจริต มัวเมา'ในก็เลสตัณหา ขาดความละอายใจ 
และไม่รุ้จักยับยั้งชังใจ รื่งจะมความสำคัญต่อการเสนอแนวคิดและให้คต้สอนใจแก่ผู้ชมในตอน 
ห้ายของเร่ือง ตังน้ัน ในบทละครจึงไต้พยายามแสดงลักษณะน้ลัยตังกล่าวน้ีไข้ในการคำเน้นเร่ือง 
โดยตลอด ยั้งผ่านบทบรรยายลักษณะตัวละคร ผ่านการกระทำของตัวละครและผ่า14ความ
คิดคำน้งหรือบทสนทนาของตัวนางเอง ฟน ในตอนท่ีนางไต้มาอยู่ร่วมคับพระยาค?*เาก็หลงใหล 
พระยาครุฯาจนลืมห้าวพรหมห้ตพระสวาม ตังตัวอย่าง

ช้า « เม่ือน้ัน โฉมสุดากากศรีใส ร ่ว ม ภ ร ม ธ ์ส ม พ า ศ ก เ ว น
ไ ต ร ส  น ล ง ใ น ล ร ม บ ร ม พ ร น ม ท ัต  ใ น ่เ ร า เ ร ้า ซ ว น ช ว น ช ีน  ท ำ ร า ญ  
ร ีน ร ศ ร ค น ป ร น น ัด  ร ัก ท ั้ง ร ูป ร ัก ท ั้ง โ ฉ ม โ ส ม น ัส  ท ั้ง ก ํๆ น น ัด น า จ ่ร ้ต พ ํศ  
ว า จ า  ล ะ เ ล ง ร ศ ช ุน ส บ ร ร ณ ก ร ะ ล ้ล ส ว า ท ั้ ส ม เ พ ม อ น ม า ท ม ว เ ส น ่น า
เ ม ธ ง ช ม อ ธ ค อ ธ ท ว ป ร ํด า เ ก » ม ส ุช ท ุก ท พ า ร า ต ร ํ 1  ๖ ด่า พ»«ท

(บทละครเร่ืองกาก็ หน้า ctc)

แต่เม่ือนางกาก็ไต้พบคับคนธรรพ์ช่ึงไต้ลอบตามพระยา 
ครุฯาเข้ามาเก้ียวนาง ความรูลืกของนางก็เปล่ียนเป็นหลงใหลคนธรรม์จนสินความสนใจในตัว
พระยาครุ*ท ตังตัวอย่าง

ช้า * เม่ึอนั้น สาวโศภากากีมศักด ซม้ายเมยงเอยงอิงพิง
ภักตร์ ทอดองค์ลงกับตักคนธรรพ์ ไ ด ้ภ ร ม ธ ์ส ม ส ว า ส ด ม า ท ผ ู้ใ น ! ÿ
ล ิง ใ จ แ ป ล ง ร ศ เ น ร อ อ ด ก ท ั้น  แ ส น เ ส น ่ห ์ป ร ะ เ ว ณ ิฤ ร ธ ัน  ร ด ส ก ล ช ุน
ส บ ร ร ! น ท ุก ว ัน ช ม  ร ำ พ ร ร ณ พ ล อ ด ก อ ด ร ัด ก ร ะ น ว ัด ค อ  ธ ว น เ ร ้า
เ ค ล ้า ค ล อ ส น ท ส น ม  ป ร ับ ท ุก ช ป ร ับ ร ัอ น ฉ อ อ น ล ม  ไ ม น ัธ ม พ ธ า ค ร ูฑ
ฉ ุด ร ัง แ ก

(บทละครเร่ืองกาก ็ หนา้ ๖๒)

นอกจากน ีแ้ลวั ยงัมกัพ บ วา่บ ท ละครมกักลา่วกงึ 
ความมากตว้ยจรติของนางอยูบ่อ่ยครัง้ ฟน

รื้อ •  พอยินพี(ยงชุนสุบรรณคนธรรพ์ถลา เช้าแอบฝาเตียงตั้งบัง 
ปักษี พยักหยอกหลอกโลมโฉมกากี เท ว ล ้อ น ค ม ผ ส ม ท ำ  ฯ to คำ รว
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รื้อ •  เมึ่อนั้น ชุนปักษินปันมาเวลาคํ่า จำแลงกายกลายราก
ครุๆ ,!กำยำ เป็นเทพไทยวิไลยลํ้าโลกา ฯ ๒ คำ ตระ รัว

รื้อ •  เข้ากอดแก้วกากีครสวัลด ชุนเวนิตหลงเล่ห์เสน่หา
ซึ่นชมภรมย์ฤดีปรีดา ตอกมณฑาหายากมาฝากนาง ก า ก แ ก น ก ล ค น
ฉ ล า ด  ล ่อ ค ร : ; ร า ค ร ุฑ ะ ร า ช ไ ม ่อ า ง ข น า ง  ร า น ร า ต ัร ํบ ัก » ก ิเ ช ร ป ร า ง  
อ ร ุถ เ ร า ง ล ๆ ล ว น ค ว ร ค น ธ ร ร y» ค ร ะ ร า ค ร ุฑ น ค ค ะ ว ง น ล ง ร ัก  ไ ม ่
ป ร ะ จ ัก ษ ์ข ่า ว ช ำ 4 า ก ร ะ ต ัล ร ์ เ ล น ่น า ก า ก ิป า น ช ํจ ัน  ถ น อ น ช จ ัญ เ น ต ร  
น า ง อ ย ่า ง ภ ร ร ร า  ฯ ๖ คำ กล่อม

(บทละครเร่ึจงกาก ี หน้า ๖<£-๖๕)

รื้อ • เมึ่อนั้น กากีงามปลอดยอตลงลาร เหนครุฑธาลิลาราก 
วิมาน ฤ า ร ' ต า ล ต ่ว น ส ว า ส ต น า ถ ๆ เ ว น  ร ิ้น ย ่อ ง น อ ง น ๆ ค น ธ ร ร ค
เ ก » น ล ัน ต ร ว น ร น น ก ้น ต ัง เ ล น  ไ ม ่เ น น แ น ว ก ม ่า น บ ัง เ น น อ น ต ัง เ จ น
ฤ า จ ะ เ ก ถ เ ฑ ใ น ํง อ ค ํอ ต ัว ด ๊ จะร้องเรยกเท่า!รกํไม่ซาน เอ*เกิดการอไร
ไอนน่ึ ปลาดจัตรผิดแต้วแต้วกากี รรลเท่ียวคันทุกหนไป ฯ! ๖ คำ
เพลงอง

(บทละครเร่ืองกาก ี หน้า ๖๗) 
เป็นต้น

นอกจากการแสดงอารมณ ค์วามเสกืและการเนน้ยํา้ 
ลกัษณะนลิยัของตวัละครแตว้ พระนพนธ์บทละครรำยังสร้างตัวละคร1ไห้มืชวิตโดย'ใต้แสดง'ให้เห็น'ท้ัง 
ความดแีละความเลวของตวัละครแตล่ะตวัเหมอืนตงัมนษุยท์ีม่ชืวติทัว่ๆไป โดยเฉพาะอยา่งยงใน 
ตวัละครสำคญัของเรือ่ง กลา่วคอ แมว่้าพระนพินธบ์ทละครรำจะพยายามแสดงถงืความยิง่ใหญข่อง 
ตวัละครสำคญั ทัง่ตวัละครทีเ่ปน็กษตัรยิแ์ละคนสามญ้กต็ว้นแตม่บืญุญาธกิาร มคืวามสามารถ 
และคุณธรรมท่ีสูงล่ง แต่ในขณะเดียวกันพระนิพนธ์บทละครรำก็ไต้แสดงให้เห็นกีงความ บกพร่อง 
ของตวัละครเหลา่นี ้ ซึง่จะเปน็ผลใหต้วัละครไตก้ระทำยิง่ทีผ่ดพลาดจนตนเองตอ้งไตร้บัความทกุข์
ทรมานจากการกระทำของตน* ตัวละครในพระนิพนธ์บทละครรำจึงไม่ใข้ตัวละครในอุดมคติท่ีมืแต่ 
เพยีงความดงีามสงูลง่ หากแตเ่ปน็ตวัละครทึม่ลืกัษณะเหมอืนมนษุยท์ึม่อืยูจ่ริง ตงันีน้เหตกุารณ ์
ตา่งๆทีเ่กดิแกต่วัละครเหลา่นีจ้งึดนูา่เซึอ่ถอืและลมจรงิยิง่ขึน้ ทัง่ยงัมลืว่นสำคญัตอ่การเสนอขอ้คดิ 
และคติลอนใจใหแ้กผู่ช้มซึง่ถอืเปน็ลกัษณะเฉพาะทีส่ำคญัของพระนพินธ์บทละครรำ"

รายละเอียดกล่าวแต้วใน ar.tr พระนิพนธ์มทละครรำใต้ความสำคัญแก่การใต้คดีสอนใรแก่ผู้ชม 
” รายละเอียดกล่าวแต้วใน บทท่ี or : ลักษณะเฉพาะของพระนิพนธ์นทละครรำ
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การส?างตัวละครให้มี?วิดในพระนิพนธ์บทละครรำยัง 
สัมพันธ์คับการออกภาษาซ่ึงเป็นลักษณะเฉพาะของพระนิพนธ์บทละครรำ กล่าวคือ การออกภาษา 
มีล่วนสำคัญที่ๆ!วยให้ตัวละครในเรื่องดูลมจริงและมี?วิด?วาชัดเจนข้ึน ในขณะเดยวคันการล?าง 
ตัวละครให้มี?วิด?วาและมีลักษณะที่สมจริงก็มีล่วนเสริมให้เซึ่อว่าเรื่องราวที่แสดงนั้นๆ!วยให้ 
การแสดงการออกภาษาน้ันดูชัดเจนย่ิงข้ึน รวมท้ังยังมีล่วนล่งเสริมให้การให้คตํลอนใจแก่ผู้ซมท่ีถอ 
เป็นล่วนสำคัญของพระนิพนธ์บทละครรำน้ันดูมีน้ําหนักน่าเซ่ึอถอย่ิงข้ึนอีกห้วย’

ตงันัน้ จงกลา่วไหว้า่การส?างตวัละครใหม้?ีวดิ?วานัน้ 
นอกจากจะมผีลใหพ้ระนพินธบ์ทละครรำนัน้สามารถนำไปแสดงไหอ้ยา่งสมจริงแลว้ยงัสอดคลอ้งแก ่
ลกัษณะเฉพาะของพระนพินธบ์ทละครรำอกีหว้ย

๙.๑.๒.ต.๒ เพมบทบาทตัวละครประกอบ
พระนพินธบ์ทละครรำไหเ้พิม่บทบาทใหแ้กต่วัละคร 

ประกอบทัง้ตวัละครประกอบทีม่บีทบาทในการดำเนนิเรือ่งและตวัละครประกอบที่ๆ !วยเสรมิ 
บรรยากาศในการแสดง

(๑) ตวัละค๗ ระกอบทีมี่บทบาทในการคำเนนิเร่ือง
พระนพินธบ์ทละครรำจะใหค้วามสำคญัแก ่

ตัวละครประกอบอืน่ๆทีร่่วมฉากคบัตวัละครสำคญั ใหม้บีทบาทในการแสดงย่ิงข้ึน ไห้แก่ ตัวละคร 
ท่ีเป็นบ่าวไพร่ พระพีเ่ลีย้ง ลนมกำนลั ฯลฯ ตวัละครเหลา่นีน้อกจากจะมลีว่นลง่เสริมบทบาท
ของตวัละครสำคญัแลว้ยงัมกัจะแสดงบทบาททีช่วนขบชนัเพีอ่ใหก้ารแสดงนัน้สนกุสนานยิง่ขึน้ 
ท ัง้ยงัๆ!วยผอ่นคลายความเครยิดจากเหตกุารณ ส์ำคญั อกีหว้ย เๆ !น ในบทละครเสภาเรือ่ง 
พระอาลสัะนม้และi j เลา้สมงิพราย ยายเฟอือ่โนวาและเสว ี เป็นตัวละครประกอบท่ีแสดงบทตลก 
ระหวา่งที่ๆ !วยพระอาลลัะนมํหน้หาสาวงามตามคำสญัญาทีใ่หไ้ลแ้ก่̂ เลา้สมงีพราย ** เป็นห้น

การเพ ิม่บทบาทตวัละครประกอบจะเหน็ไห ้
อยา่งชดัเจนในพระนพินธบ์ทละครรำทีท่รงพระนพินธข์ึน้จากเรือ่งในวรรณคด จะพบวา่มกีารเพิม่ 
บทบาทใหแ้กตั่วละครประกอบใหเ้ด่นชดัข้ึนกว่าในเร่ืองเดํม เๆ !น ในบทละครเร่ืองพระลอ ไห้เพ่ิม 
บทบาทใหแ้กน่ายแหว้ นายขวญั และนางร่ืนนางโรย ใหม้คีวามสำคญัยิง่ขึน้ ทัง้บางตอนยงัเพิม่ 
บทบาทท่ีชวนขบชันอีกห้วย ดงัตวัอยา่ง

รายละเอีย«ใน บทท่ี <r : ลักษณะเฉพาะของพระนิพนธ์บทละครรำ
บทบาทของแม่ท่ีอโนราลับเสวีไห้กล่าวนลัวใน £•.๑.๒.๒.๒ มีการเน้นหรอขยายเนื้อเร่ือง
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พ ้•า เท ร •« น ่า น  • พร้อมเอยพร้อมเพริยง รี้พี่เรี้ยงบังคม
ประณมไหวั นางพักตร์พยักบอกให้ออกไป นายแห้วนายขวัญไก๋
เผลอไผลซา ต้องกระตุ้นเตือนตักผลักพิลก จง เส ื กมนเหม่อกะเล่อกะล่า
ค่อยคลานคอกออกจากห้องไสยา เหลยวหลังตั้งตาตะลงภู ฯ ๔ คำ
เจรจา

นางรีน ดูสิเห้า ทำราวกับบ้า จะออกไปกํไม่ออกไป
นางโรย จะขมพระโฉมพอหอมปากหอมคอ เย็นเกล้าพอควรห้ 

ไม่ไต้ พี่ขวัญ นั่นทำอะไรอย่างนั้น
นายขวญั ว่าไงหยะ
นางโรย จะว่าไง้ อุ้ยกลุ้มจริง บอกว่าออกไปทํเถอะ
นายนคัว เดยวๆแม่ร่ืน แม่ร่ืน โอ เต้าประคุณ ทูลกระหม่อม

แห้ว
«องชนุ โฮ พระทูลกระหม่อมแห้ว ทรงพระจำเริญย่ิงๆข้ึนไป

เถิด
«องน างพ ี่เล ี้ยง ดูสิเห้า ยิ่งว่าเหมือนยิ่งยุ ออกไปทํเถอะ 

( เข้า โรง )
(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนปลาย หน้า ๑๒๓)

นอกจากนี ้ ยงัมกีารเพิม่บทบาทใหแ้กต่วัละคร 
ฝา่ยปฏปิกัษ ์ คือ เตา้ยา่ ซึง่ในลลตพระลอกลา่วถงึเตา้ยาแตเ่พยีงวา่ไต!้บขา่วพระลอแลว้พลูให ้
ทา้วพษิ{นกุรจบัพระลอมาลงพระอาญา เมือ่ทา้วพษิ{นกุรทรงไมท่ำตามกไ็ตล้อบวางกลบญัชาให ้
ทหารคนสนทินำพลไปล้อมฆา่พระลอ แล้วกล่าวถึงอีกทเมือ่ถกูทา้วพษิ{นกุรลงพระอาญาโดยทีไ่ม ่
ไตก้ลา่วถงึรายละเอยีดอืน่ๆอกี แตใ่นพระนพินธบ์ทละครรำไตก้ลา่วถงึเตา้ย่าคอ่นขา้งละเอยีดโดย 
ไตแ้สดงลกัษณะนลิยัและความเสกืนกึคดิของเตา้ยา่ เพือ่นพืน้ฐานใหผู้ช้มความเขา้ใจบทบาทใน 
การดำเนนิเรือ่ง ท้ังยังไตส้ร้างลักษณะชวนขบขันใหอี้กต้วย *

(๒) ตัวละครประกอบทีเ่สริมบรรยากาศในกา?แสดง
พระนพินธบ์ทละครรำยงัมตีวัละครประกอบ 

อืน่ๆทีเ่ขา้มาแสดงบทบาทลนัๅเพ ิอ่เสรมิบรรยากาศในฉากนัน้ โดยไมม่คีวามสำคญัตอ่กา? 
ดำเนนิเรือ่ง เข่น ในเร่ืองพระลอ เมือ่เร่ิมการแสดงในแตล่ะฉากมกัจะกลา่วถงึตวัละครทีล่มัพน้ธ์คบั

'บทบาทของเต้าย่าไต้กล่าวแล้วใน <t.«.ta.ta.ta มืการเน้นหริอขยายเนื้อเร่ือง
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ฉากนั้นเข้ามาแสดงบทบาทเพียงสันๆแล้วออกจากฉากนั้นไปก่อนที่จะเริ่มดำเนินการแสดงต่อไป 
ดังตัวอย่าง

ฉากท ี ๔ เจาไ3แต่งทพัผ
( ฉ า ก ร ูป ป ้า ช า B บ ร ร พ ต  ป ีศ า ส เ พ พ า ร ัก ษ ์อ ก ู่ร อ ค เ V า เ ร ร ง

จ ัก จ ัน เ ร ไ ร ส ะ เ ว ง ไ พ ร อ ก ู่น ร ิ่ง  ๆ  ฝ ูง ร ง ค ่า ง บ ่า ง ช ะ น ค น ป ้า ค ะ น อ ง ไ พ ร  ป  ี
ช า ว ค อ น น า น า ป ีน น น ้า ค า ส  ป ้เ จ ัา บ ัน ค า ส ใ น ้ป ีอ ัน เ ป ีน  ต ่อ บ ว ง บ น จ ึ๋ง  
น า ร พ า ก ัน ก จ ับ ใ บ ่ไ ค  ป ีก ร ร ร า ส า ป ีน ๆ ค ้ค ป ีน  ก ร ร ร า ค ้อ ง พ ษ f เ ก ส ม  
ค ส ง เ พ อ ร ้ก ค ้ว ร ฤ พ ธ อ ๆ ค น เ ส น ่น ์ ผ ัว บ น พ ร ะ ป ้จ ิง เ ส ื่อ น ก ฤ ต ร า พ า ก ัน
ก ส ับ ไ ป ไ ค ้ ï W tทย์ทำเพลงลาวเซิ้ง เห็นนางพี่เลยงโผล่ออกมา หมอเฒ่าลง 
จากข้างพานางโรยนางรื่นฟ้อนออกมา )

(บทละครเร่ิองพระสอ ตอนต้น หน้า ๒C -๒ ๙)

จากตวัอยา่งจะเหน็วา่ตวัละครประกอบ คือ 
ซาวปาท ีเ่ขา้มาหาพนีเหลา่น ี ้ นอกจากจะชว่ยเสรมิบรรยากาศใหแ้กฉ่ากปา่ชายเขาในเรือ่งแสวั 
เหตกุารณท์ีช่าวปา่เหลา่นีม้าตอ้งอาถรรพข์อง^เขา้ และตอ้งกฤตยามนตน์ีย้งัเนน้ถงึฤทธานภุาพของ 
lj เขา้สมงพราย รวมทัง้อานภุาพของกฤตยามนตใ่หช้ดัเจนขึน้อกีดว้ย

นอกจากนีใ้นบทละครบางตอนจะมตีวัละคร 
ประกอบเขา้มาแลดงบทบาททีช่วนขบชนัอกีตว้ย เช่น ในบทละครเร่ืองพระลอตอนกลาง ฉากที ่ © 
พระลอขา้มแมน่ํา้กาหลง ฉากทีเ่ริม่การแสดงจะเปน็ฉากปา่รมิแมน่ํา้กาหลง เมือ่เริม่การแสดงจงึ 
กลา่วถงึนายดา่น สบนุนายดา่นและภรรยา รวมท้ังชาวประมง ตัวละครเหล่านีไ้ต้แสดงบทบาทท่ี 
ชวนขบชั14ดว้ยการแสดงการทะเลาะถกเถยึงกนัในเร่ืองตา่งๆกอ่นทีพ่ระลอจะเสดจ็มาถงึ* เป็นต้น

ดงันัน้ ตวัละครประกอบทีเ่ขา้มาแสดงบทบาท 
เพียงสันๆน้ี ถงึแมจ้ะไมม่บีทบาทสำคญัในการดำเนนิเรือ่งแตช่ว่ยสทง้บรรยากาศของการแสดงใน 
แตล่ะฉากใหม้ชีวิตอวีาและสมจรงิย่ิงขึน้ มลีว่นชว่ยเสริมบทบาทของตวัละครและการดำเนนิเร่ืองที ่
สำคญัอกีดว้ย ทัง้ยงัมลีว่นทีช่ว่ยสทง้ความขบชนัทำใหก้ารแสดงนัน้นา่ตดิตามยิง่ขึน้

จากที่กล ่าวมานี้ จะเห็นได้ว่าการสริางตัวละครม  ี
ความสำคัญอย่างย่ิงท่ีทำให้พระนิพนธ์บทละครรำเหมาะลมแก่การแสดงละคร ท้ังยังสัมพันธ์กับการ

รายละเอีย«กล่าวแล้วใน <r. ๑.๒.๒.๒ มีการเน้นหริอฃยายเนื้อเร่ือง
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ดำเนินเร่ือง กล่าวคอ การดำIÛนเร่ืองมส่วนสำคัญท่ีจะเป็นโอกาสให้ตัวละครนแสดงบุคลิกลักษณะ 
ของตนไคัอย่างตัดเจน ในทางกลับคันการสรํ'างตัวละครท่ีดก็เป็นปัจจัยสำคัญท่ีตัวย,ให้เร่ือง 
ดำเนินไปอย่างมีเหตุมีผลและชวนตํดคามย่ิงข้ึน

๙.๑ .๒.๔ ด้านการใช้ภาษา
ภาษาท่ีใต้ในพระนิพนธ์บทละครรำมีความสำคัญต่อการท่ีอสาร 

ในการแสดง จากสืกษาพระนิพนธ์บทละครรำพบว่ามีการใต้ภาษาท่ีเหมาะสมแก่การแสดงละคร 
ดังต่อไปน้ี

๙.๑.๒.๔.๑ ใช้ภาษาทีส์อความหมายช้ดเจนในการแสดง
ในการแสดงละครน้ัน ผู้ชมจะรํบร้เร่ืองราวต่าง ไๆต้โดย 

การชมการแสดงบนเวทีซ่ึงจะเก๊ดข้ึนเพียงคร้ังเดยว ไม่สามารถกลับมาทบทวนเหตุการณ์ท่ีแสดงผ่าน 
ไปแลัว'ได้ ดังน้ันการแสดงละครจึงต้องมีการท่ีอสารท่ีตัดเจนท่ีสุดเพ่ีอให้ผู้ชมเร่ืองราวท่ีแสดงไต้ 
อย่างสมบุรณ์ภาษาท่ีใตั1นพระนิพนธ์บทละครรำจึงมส่วนสำคัญย่ิงต่อการท่ีอสารในการแสดงละคร

พระนิพนธ์บทละครรำมีการใตัภาษาท่ีกระตับเฟสามารถ 
ท่ีอความไต้อย่างตัดเจน โดยเฉพาะอย่างย่ิงเม่ือนำบทละครมาใต้แสดงละครก็จะทำให้ผู้ชมเข้าใจ 
เร่ืองราวท่ีต้องการนำเสนอไต้ ฟน

พ้ร่ท*าร*«งน่านเรก « บัดนั้น นางโรยนางร่ืนต่ึนตามหา
กราบบาทสามราชขัตตํยา ทูลอาสาลมจํตคํดเหนงาม พระล่ฟ้าเผอเป็น
ข้าผู้โดเล่า ใครเขาจะยำเยงเกรงขาม สินเข้าแต้วข้าน้อยคอยตายตาม
เป็นข้าสามบุญเรืองอยู่เมองฟ้า สองนางต่างแปรเป็นชาย ห่มเลี้อดาบ
กรายเงื้อง่า ฝาe 4 ายนาทขวัญกันภรรยา ฝาBVวานางรนกับสาน จ
b  คำ (ท » *4แ»กรำตาบฟ ้*น)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนปลาย หน้า ๑a rc -๑01๙)

จากตัวอย่าง เป็นตอนท่ีทหารของพระเต้าย่าบุกเต้า 
ตำหนักพระราชธํดา พระพ่ีเล้ียงท้ังท่ีพูลอาสาออกต่อผู้ จะเห็นว่าบทรํองในตัวอย่างไต้บรรยายถง 
การเตรืยมตัวออกรบอย่างตัดเจน โดยเฉพาะอย่างย่ิงในส่วนท่ีกล่าวว่า “ ฝ า ย ซ า ย น า ย ข ว ัญ ก ับ  

ภ ร ร ย า  ฝ า ย ช ว า น า ง ร น ก ับ ส า ม  " เป็นการใต้ภาษาท่ีกระตับแต่สามารถท่ีอความหมายและให้
ภาพท่ีตัดเจน เพราะสามารถบอกท้ังตำแหน่งท่ีอยู่ของตัวละครท้ังยังสามารถบอกถงความลัมพันธ์ 
ของตัวละครท้ังท่ีไต้อย่างตัดเจนไปพรํอมคัน เป็นต้น
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นอกจากการใช้ภาษาในบทร้องแลัว แม้คำข้ึนต้นของ
กลอนบทละครก็มีล่วนให้เกิดการส่อความหมาย โดยเฉพาะอย่างย,งคำข้ึVเต้นนบบกลอนดอกสร้อย 
และคำข้ึนต้นด้วยวลิลัน  ๆ ลามารถช่วยในการส่อความหมายในบทร้องโดยคำข้ึนต้นเหล่าน้ีจะเป็น 
การส?ปใจความสำคัญในบทร้อง ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์หรอการกระทำของตัวละครในขณะน้ัน 
ลักษณะตัวละคร เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง ฯลฯ เช่น แค้นเอยแค้นอุรา หนักเอยหนักใจ 
องเอยองอาจ ม้เอยม้อำนาจ ฟังเอยฟังธาร โกเอยโกลาหล เป็นต้น* เช่น

ตำ«ด»พวนพันมโห่» • &าเv b 4 าอุรา นายนาวาพระยาราขวังสัน 
น่ังคนิงถึงวงษ์พระทรงธรรม'’ มาถึงมรณาสัญภยันตราย ฯ ๒ ตำ

(บทละครพระราชพงษาวดารก?งทวาราวดี ครั้งจุลคักราช 0 0 ๕ ๑  หน้า ๘ )

คำข้ึนต้นเหล่าน้ีจะช่วยในการส่อสารเม่ือนำบทละครมา 
ใช้ในการแสดง กล่าวคือ ถึงเฌ้ว่าผู้ชมไม่สามารถเช้าใจบทร้องไต้ท้ังหมด อาจเน่ืองมาจากบทร้อง 
เหลาน้ันมีเน้ือหาท่ียาวจนเกินไป หรออาจเป็นเพราะบทร้องน้ันไต้เสนอผ่านการขับร้องต้วยทำนอง 
เพลงต่างๆข้ึงอาจจะเป็นอุปสรรคในการติดตามเน้ือหาท้ังหมดไต้ แต่อย่างไรก็ตามผู้ซมก็ยัง
สามารถเช้าใจใจความสำคัญของบทร้องเหล่าน้ันไต้โดยอาคัยฟังจากคำข้ึนต้นน้ีเอง

คำบอกลักษณะตัวละครท่ีใช้เม่ือกล่าวถึงตัวละครแต่ละ 
คร้ังก็ช่วยให้ผู้ชมลามารถเช้าใจลักษณะนิลัย ความส ำ ค ัญ และบทบาทของตัวละครในเรองน้ัน ไๆต้ 
เช่น ในบทละครเร่ึองพระลอมักจะกล่าวถึงพระลอใน ๒ ลักษณะ คือ จะกล่าวถึง?ปโฉมท่ีงดงาม 
เช่น พระลอลอโฉมบรรโลมหลัา พระลอดิลกโลกรัศมี พระลอดิลกโลกเฉิดฉว พระลอเลิศ
ฟ้า พระลอเลิศลบลบสมัย เป็นต้น และจะกล่าวถึงความมีขัตติยมานะท่ีสูงล่ง เช่น พระลอขั
ตติยามหาศาล เบ้ึองบรมะขัตติยเรองลอ พระเอยพระขัตติยประเสริฐ เป็นต้น การใช้คำบอก 
ลักษณะของพระลอคังกล่าวน้ีจะเป็นการย้ําให้ผู้ชมไต้เช้าใจลักษณะส ำ ค ัญ ของพระลอข้ึงจะมีผลให้ 
เกิดเหตุการณ์ส ำ ค ัญ ในเรอง กล่าวคือ ต้วยพระสิริโฉมท่ีงดงามและความมีขัตติยมานะท่ีสูงล่งน้ี 
เองท่ีทำให้เกิดเร่ืองราวต่างๆท้ังแต่ต้นจนต้องจบลงด้วยโศกนาฎกรรม เป็นต้น

นอกจากภาษาท่ีใช้ในบทร้องแลัว บทร้องสร้อยท่ีร้องร้บ 
บางเพลงก็มีล่วนช่วยในการส่อความหมายของบทร้องในเพลงน้ันไต้ เช่น บทร้องสร้อยชองเพลง 
ลาวซมดง ข้ึงจะกำหนดให้ร้องร้บด้วยคำสร้อยท่ีใช้เน้ือร้องช้ํากันเม่ือร้องบทร้องทุก ๑  คำกลอน 
ดังตัวอย่าง

’ รายละเอียดกล่าวแสัวใน 01.๒ คำประพันธ'ท่ีใช้ไนพระนิพนธ์บทละครรำ
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ท้ฮงคำเทรชมคง • เมึ่อนั้น เจ็าประทุณบุญเหลือสะอื้นอั้น
( สรับร โบ้บ่บนไท้นม่เนลีบบาท้รเรรนล้วนเบร รบดเราวราชใจแม ่ 
จะชาดเส ิรนท้วนเบร ) แสนห่วงพระลูกเจ็าท่าวจาบัลย์ เฝ็ารำพ้น 
โอภาสประสาทพร (สรับร) พ่อหวังโ«จงโ««ง์ถวัล โ?ราคนภญโญ 
สโมสร (สรับ B) ชัยเ«ชะชนะ«สกร พบอ่อนทาวสาวสมรเหมอนหมาย 
โป (สรับร) ธ พรํ่าแล้วพรํ่าเล่ากระเส่าลัง กอ«ลูบลูบหลังกันแสงโห้
(สรับร) เพียงพระแม่แผ่พ้นาคอนาถใจ แทธอาลัยพ้นผูกพระลูกยา
(สรับร) ฯ b คำ โ«ค

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนสัน หน้า ๖๒)

บทร้องสร้อยในตัวอย่างน้ีได้กล่าวถึงความเลืกโศกเศร้า 
ของพระนางบุญเหลือจนสุดท่ีจะทนได้ บทร้องสร้อยน้ีจะช่วยเสรีมความให้แก่บทร้องหลักท่ี
บรรยายความโศกเศร้าของพระนางบุญเหลือเม่ึอพระโอรสจะต้องพรากจากไป การร้องสร้อยช้ําๆ
กันไม่ว่าบทร้องจะบรรยายถึงการกระทำท่ีฝล่ียนไปอย่างไรก็ตาม ถึอเป็นการเน้นย้ําให้ผู้ชมเข้าใจ 
ความร้ลืกของตัวละครว่าถึงแม้พระนางบุญเหลือจะ!)นอนุญาตและประทานพรและพระโอวาทซ่ึง 
ดูเหมือนเป็นการยนยอมให้พระโอรสเดินไปได้ แต่ในใจของพระนางก็ยังคงโศกเศร้าแทบใจจะขาด 
อยู่ตลอดเวลา ตังน้ันจงถือว่าบทร้องสร้อยน้ีมืล่วนสำคัญท่ี iๆวยให้เกิดความสะเทํอนใจในบทร้อง
อีกด้วย เป็นต้น

การใข้ภาษาท่ีที่อความหมายได้อย่างยัดเจนในการ 
แสดงในพระนิพนธ์บทละครรำ ท้ังการใข้ห้อยคำในตัวบทร้อง คำข้ึนต้นบทละคร คำบอกลักษณะ 
ตัวละคร และการใข้บทร้องสร้อย น้ันจึงมืความสำคัญท่ีช่วยให้การแสดงละครสามารถท่ีอสารกับ 
ผู้ชมได้อย่างยัดเจน

๔.๑.๒.๔.๒ ใช้ภาษาพูดในบทรอง
พระนิพนธ์บทละครรำมักมืการใข้ภาษาพูดและภาษาท่ี 

แสดงถึงลักษณะของภาษาพูดในบทร้อง โดยเฉพาะอย่างย่ิงในบทร้องท่ีเป็นบทสนทนาของ 
ตัวละครจะมืล่วนช่วยให้บทละครน้ันเหมาะแก่การแสดงย่ิงข้ึน เช่น

นชกจำปา •  โอ้เจ็บจิตรลือว่าฤทธิ้ลำพองเก่ง แกล้งข่มเหง
สารพ้«จะบัดลื ฉวยโฉบคร่าพาพรากจากบุรี อ้าวสามือยู่หลังจะตั้ง
ครวญ แม้นเมตตาโปร«พาโปส่งห้อง นั้นแหละน้องจะค่อยวายคลาย
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กำศ รวญ  แย ่งผ ู้หญ ิงช ้งช ้ภ ูม ีควร อย ่าลามล'วนเลยm Æ m t ะ ย า ศ ^  *1 
๔ คำ

(บทละครเร่ืองกากี หน้า ๓๖)

«ร««ฟ้าเ«ง e tiifflfi ๆ ๆ  ๆ จ่ร้งลรท้รช้อยนันเตยนนาน 
ศวาปานท่ป้ลนั่นๆม่านร้นถู ศนนท้าศนตาเนรอกเศ ิอกนา» ไม่อุด
นูตานนกฉิกแตกตาย ช ้อย»เก ิอจ ่ร ้งละ»ะเจ ํอท ุก ๆ ๆ ๆ ชนาน ถัง 
ท้องยุ้งท ุงนารกแก้นาย ก ้าไม ่แทรกเช ้ไล ักน»รดเวซวาย ใช้นนัก
ทล ักทลายเทาะดเกอ

(บทละครเสภาเร่ืองชุน,ร'างชุนนผน ตอนสร้อยฟ้าทำเสน่ห์ หน้า es)

'รบเอง • นม่อนตอกนอนั่นเอออลันปท้นยุ้ ช ้อยรตออู่ว ่า 
นาจะไม ่ไท ้ นึ๋นม่อนนานม่อนศๆนลัวฤๅไศ ไม่เกงใจนม่อนแม่
ศ ่ร ันาลาเล ้ข ท่านล่อนที่เนตีนคว่านาไม่ทน จะเท้นนรนออู่นลัว
แก ้วแม ่เอย ตงตานนา»ฒถูชายรองวารเวร เอาละเก ้อเลยชวดไท ้
ชนก้น

(บทละครเสภาเร่ืองชุนช้างชุนแผน ตอนสร้อยฟ้าทำเสน่ห์ หน้า (ร:๙ )

จากตัวอย่างจะเหินว่ามการใช้ภาษาในลักษณะของ 
ภาษาพูดในบทร้อง คือ ใช้ท้ังน้อยคำในภาษาพูด คำอุทาน คำเลยนเสืยง คำลงทำย และ
คำในภาษาถ่ิน รวมท้ังใช้การช้ําคำหลายๆคร้ัง และการใช้คำท่ีค่อนช้างในวรรค การใช้ภาษา
ดังกล่าวน้ีช้วยให้บทร้องเหล่าน้ีมลักษณะใกน้เคืยงกับการสนทนาจริง  ๆ เม่ือน่าบทร้องเหล่าน้ีมา
ขับร้องในแสดงก็สามารถสอดแทรกอารมณ์ของตัวละครไปตามเน้ือหาของบทละครในระหว่างขับ 
ร้องได้ทำให้บทร้องน้ันเป็นบทสนทนาท่ีเป็นธรรมชาติและแตกต่างไปจากบทร้องท่ีเป็นบทบรรยาย 
และบทพรรณนาท้ัว ไๆป *

นอกจากการใช้น้อยคำแลัว พระนิพนธ์บทละครรำยังมี 
การแยกคำกลอนในวรรคหริอในบทเดียวกัน เพ่ีอให้บทร้องน้ันมีลักษณะใกลัเคยงกับบทสนทนา
จริง  ๆ โดยจะกำหนดไว้ขัดเจนในคำอธิบายบทว่าบทร้องน้ันเป็นบทสนทนาของตัวละครใดหริอเป็น 
เพียงบทบรรยายในเร่ือง ดังตัวอย่าง

รายละเอยศเรื่องการมีจำนวนคำค่อนช้างมากในวรรค ได้กล่าวแลัว'ใน «ท.to การใช้คำประพันธ์ใน
พระนิพนธ์บทละครรำ



๒(Cor

(ขบั) •  ศรีประจันอั้นโอษฐ์โกรธถูกสาว (พง) ด่าปาวๆ 
แขกมา'พากลัว'โม่ น้อยฤๅหะๆคารมจะข่มโคร ใครจะเลี้ยงมืงใด้อีใจพาล 
(ขบั) แม้นใจฉวยไม้ว๋ังใล่หวด เจํบปวดเติมประคาน่าสงสาร แมก็่หวดถูก 
ก็โหยโอยสะม้าน เอตะโรก็องน้านใม่ปราน (พง) จันกลัวแม้วขอโทษท
คราน้ื1ม่ว่า โอยแม่ขาเข็ดแม้วคา (แม่) อย่าหนๆ ม้งกม้าปากถูกม้ามือ
เอาทอด (ส ก )  ลูกตายแม้วขอโทษทเถดแมค่ ุณ ฯ! ๖ คำ

(บทละครเสภาเร่ืองชุนขัางชุนแผน ตอนนางพํมเสียตัวแลเสียคน หน้า ๙)

การแยกกลอนในวรรคหรีอในบทเดยวกันน้ืแลดงให้เห็น 
การแบ่งแยกบทสนทนาของตัวละครแต่ละตัวและบทบรรยายต่างๆออกจากกันอย่างขัดเจน เม่ือ
นำบทละครมาแสดงจะช่วยให้ผู้ขับร้องสามารถสอดแทรกอารมณ์และแสดงบุคลิกลักษณะชอง 
ตัวละครลงไปในการขับร้องน้ัน โดยเฉพาะอย่างย่ิงหากบทร้องน้ันเป็นบทลนทนาท่ีมีการโต้ตอบกัน 
ระหว่างตัวละครหลายๆตัวก็จะช่วยสามารถแยกบทสนทนาของตัวละครแต่ละตัวให้แตกต่างกัน 
และแสดงลักษณะการโต้ตอบให้ขัดเจนข้ึน ข้ึงจะทำให้การแสดงน้ันดูเป็นธรรมชาติมากย่ิงข้ึน *

การใขัภาษาที่แสดงลักษณะของภาษาพูดและการ 
แยกกลอนในบทร้องน้ันจะสามารถพบได้ท่ัวไปในพระนพนธํบทละครทํ โดยพบมากเป็นพเศษใน 
บทละครเสภาข้ึงเป็นละครท่ีกำหนดให้ผู้แสดงร้องบทร้องท่ีเป็นบทสนทนาด้วยตนเอง การใขัภาษา 
และลักษณะคำประพ้นธ์ตังกล่าว จงมืล่วนลำตัญอย่างย่ิงท่ีจะช่วยให้บทร้องน้ันมลักษณะเป็น
บทสนทนาท่ีเป็นธรรมชาติ ท่ังยังช่วยให้ลามารถแสดงน้ําเสียงและอารมณ์ของตัวละครให้
กลมกลืนไปกับเน้ือเร่ืองข้ึงจะมืผลให้การแสดงดูลมจรีงย่ิงข้ึน

๙.๑ . ๒.๔ . «ก ใช้ภาษาท ี่ต ีความไดหลายนัย
ผู้วํจัยพบว่าในพระนิพนธ์บทละครทํน้ันมการใขัภาษาท่ี 

ติความได้หลายนัย โดยมากจะพบในตอนท่ีกล่าวยกย่องเทํดพูนพระมหากษัตริย์ด้วยภาษาและ
ปริบทต่างๆในบทละครทำให้ติความได้ถึงพระมหากษัตรีย์ไนบทละคร และพระมหากษัตรีย่ใน 
สถานการณ์จริงข้ึงนักจะหมายถึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมจอมเกม้าเด้าอยู่ห้ว หรอบางตอน'อาจ 
หมายถึงสถาบันพระมหากษัตริย์ในความหมายรวม เช่น

’ รายละเอียดเรื่องการแยกคำในวรรคหรีอบทออกจากกัน นกล่าวแม้วใน «n.ta การใข็คำประพันธ์ใน 
พระนพนธ์’บทละครรำ
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เทท่ ร ง««นพัดนตริ •  ราว11ทยเหนอ,เขึ่อพระคุณ,บุญะฤทธิ้ ราบ
ทุกทัศ,ถวายพระพร,««อน,!.ห'? ทั้งข้าฟ้า,เหล่าพหล,พละ!กรย อัญเชิญ
ท่าน,ผ่านม!หย,«วรรยา พฤฒาจุโส,ปโรหิต,ร่วมจิตรหมด เฉ«ม
พระนาม,ตามพระยศ.ปรากฏหข้า พระเข้าสินธพ,อมรนทร์,ปี,นสุธา ศรอง 
มหา,ฉัตรเสวตร,ประเทศ ไพร่ฟ้า,ประรากร,สท้อนโห่ โอนสิโร,บันสอ,มือ 
ไสว สพรบพร้อม,น้อมกาย,ถวาย!ชย รอมกรงไกรร.สรามรัช.
บัดนุบัน ฯ te ดำ เว

ร้องลำฝรั่งส?ณีย์ถวายพระพร 'ร »ราลัง'กรโทเ ฯรฯ’
(บทละครเร่ืองพระยาแกรก หน้า ๑๖) 

จากตัวอย่างเป็นบทถวายพระพรพระเข้าสินธพอมรินทร์ 
ในบทละครเร่ืองพระยาแกรก แต่จะเห็นว่าภาษาท่ีใข้ในบทร้องโดยเฉพาะอย่างย่ิงในวรรคท่ีว่า
“ จอมก?งไกรย,สยามรัช,บ่รัตย ุบัน” และคำอธิบายบทในตอนท้ายว่า ถ ว า ย ท ร ะ พ ร  

“ ๆทำร ัง 'ก ร ใณ  ฯลฯ ’ ทำให้ตความถึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกข้าเข้าอยู่หัวย่ิงเป็นรัชกาล 
บัจจุบันในสมัยของพระนิพนธ์บทละครรำน่ันเอง

ร,«ง® าเทรร ม « ง  • การะเกดเหมือนเกศแก้วเกศา
มะลุลเหมือนบุปผาแม่เกี้ยวเกข้า (««ÎBH ค ู่««น ท ้าวฟ ้««ะ:ดราวงาม เ«8

เพ«นแพงท«งข «งเร«พ ป «ง«ม เ«ร!) นางแย้มเหมือนแก้มแม่แย้มเย้า ใบ
โบกเหมือนเข้าจะกวักกร (ร!»«ร!) คณา'นกแมก!ม้เริยงรัน ร้องเร่ือยรัย
ขวัญเหมือนเสิยงสมร ( ร * «ร0 เหินโนริสาสิกาข้าว่าวอน ฝากอักษร
ถวายน้องสองพรู (ntfifi) ถึงสระบัวยั่วยอพระลอรัก ใคร่เก้บฝักหัก
ดอกออกอดสู ผองภมรว่อนฟ้าเคข้าเรณู เหมือนเย้ยฏธรระเหอยู่เอองค์
(«รัอฮ) คะนงนางพลางเสดํจลลา แอบร่มพฤกษาสูงระหง («fl»)
สุคนธรสหอมหวนลำดวนดง เพมิอนจรส่งกรนถวารราชา («ร«ร!) ท 

( งเพาทร์ทำเพลงริเง พรรลอเก ็บดอกไม ้ท ู«เกล ้าถวายแรรถวารพรร 
บรมวงศานุวงล้ แจกช้าราชการ แล้วเช ้าโรง ออกเพลงเร็ว นางร่ืนนาง 
โรยออก)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ๔«ะ-๙๙)

จากตัวอย่าง เป็นบทร้องในตอนพระลอลงสวน ยิง่ใน 
วรรคสุดท้ายท่ีว่า ‘เพมอนจรส่งกรนถวารราชา’ หากตีความตามเน้ือเร่ืองจะหมายถึงถวายพระลอ 
ย่ิงเป็นตัวละครท่ีกำลังชมดอกไม้อยู่ในสวน แต่เม่ึอพจารณาในตอนท้ายของการแสดงได็'กำหนด
วา่ “พรรรอเก็บดอกไม้ร ุเรเกล้าถวารแรรถวารพรรบรมวงศานุวงล ้ แจกช้าราชการ’ จะสามารถ
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ตีความคำว่า “ราชา” น้ัน หมายถงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกต้าพระเต้าอยู่หัวไต้อกต้วย 
เป็นต้น

การใต้ภาษาท่ีลามารถตีความไต้หลายนัยน้ีมีผลให้ 
สามารถใต้บทละครที่อสารกับผู้ชมทั้งเรื่องราวในบทละครและการที่อสารอึ่นๆตามที่ 
ผู้ทรงพระนพนธ์ทรงต้องการเสนอผ่านการแสดงละคร แต่หากมีผู้อ่ึนนำพระนิพนธ์บทละครรำไป
แสดงโดยมีวตคุประสงค์และปริบทของการแสดงท่ีแตกต่างไป ก็ยังลามารถแสดงไต้โดยไม่ม
ผลกระทบต่อการถ่ายทอดเร่ืองราวสำคัญในบทละครแต่อย่างใด

ดังน้ัน การใต้ภาษาในพระนิพนธ์บทละครรำ ท้ังการใต้ภาษาท่ี 
กระต้บ สามารถท่ีอความหมายไต้อย่างชัดเจนในการแสดงละคร การ1ใต้ภาษาพูด'ไน'นทรํอง และ 
การใต้ภาษาท่ีสามารถตีความไต้หลายนัย จึงมีส่วนส ำ ค ัญ ท่ีทำให้เก็ดการท่ีอสารท่ีชัดเจนเม่ือนำ 
พระนิพนธ์บทละครรำมาใต้แสดงละคร ท้ังยังทำให้การแสดงละครน้ันสามารถถ่ายทอดอารมณ์
และบรรยากาศของเร่ืองไต้อย่างสมจริง ส่งผลให้พระนิพนธ์บทละครรำน้ีเหมาะสมแก่การแสดง
ละครเป็นอย่างย่ิง

ต้วยการนิพนธ์และแบบแผนในการนิพนธ์ การดำเนินเร่ือง 
การสรำงดัวละคร และการใต้ภาษา พระนิพนธ์บทละครรำจึงมีความสมใJรณ์และมีชีวิตชีวา
เหมาะลมและลอดคต้องแก่การแสดงละครในพระองค์เป็นอย่างย่ิง จึงทำให้พระนิพนธ์บทละครรำ 
น้ันเป็นบทละครสำเร็จรปท่ีประณ์ตและพรํอม'ให้นำไปแสดงละคร'ไต้ตามประสงค์'ของผู้ทรง 
พระนิพนธ์ในคันท ไม่เพียงการแสดงของคณะละครในพระองค์เท่าน้ัน แม้ผู้อ่ึนก็ลามารถนำ
พระนิพนธ์บทละครรำไปใต้แสดงละครไต้ฟนเดยวกัน จึงทำให้มีผู้นำพระนิพนธ์บทละครรำไปใต้ 
แสดงในคณะของตนอย่างกว้างขวาง เต้น บทละครเสภาเร่ืองน้ําตาลทรายน้ัน แต่เดมเป็นเร่ืองท่ี 
ทรงพระนิพนธ์ข้ึนใหม่เพ่ีอใต้แสดงในคณะละครในพระองค์ ต่อมาคณะละครบรรเทํองไทยไต้ 
พูลขอไปใต้แสดงในคณะของตน ดังท่ีทรงกล่าวไว้ในการข้ึนต้นบทละครเสภาเร่ืองน้ําตาลทราย
ดังน้ี

บทละครเสภา
ช่ือเร่ืองน้ําตาลทราย

(เปนนิทาน เอามาประติดประต่อเล่น'ที่วมา-นนฤมตร)
( หมากพญารจนาใWHค ร บ ร ร เทองไทรตามคำพ  <9<ทร>)

(บทละครเสภาเร่ืองนำตาลทราย หน้า ๑ )
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นอกจากน้ี เม่ือพระองค์ทรงเลกการแสดงไปนลัวก็ยังมผู้นำ 
พระณ์พฟฌ์ทละครรำไปใต้แสดงในคณะของตนเร่ือยมา ตัวอย่างท่ีสำคัญ คือ “คณะละครวัง 
สวนๆหลาบ"* ไคันำพระนิพนธ์บทละครรำและกระบวนการแสดงหลายเร่ืองมาปีกหัดและ 
จัดแสดงโดยไต้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากเจัาจอมมารดาเขยน เร่ืองท่ีสำคัญนแก่ พระลอ และ 
พระยาแกรก เป็นต้น หลังจากน้ันพระนิพนธ์บทละครรำยังไต้ใต้แสดงละครอย่างต่อเน่ืองมาจน 
กระท่ี'งกรมคืลปากรไต้จัดต้ัง “โรงละคอนกรมคืลปากร” "  ข้ึนและนำพระนิพนธ์บทละครรำมา 
จัดแสดง ฟน ละครเร่ืองพระลอ และละครเสภาเร่ืองไกรทอง โดยจัดแสดงคร้ังแรกในปี 
พ.ศ.๒0:๙๑ เป็นต้น หลังจากน้ันยังนำพระนิพนธ์บทละครรำอกหลายเร่ืองมาจัดแสดงอย่าง 
ต่อเน่ืองมาจนถึงปัจจุบัน

จากการลัมภาษณ์ ชวสิศ สุนทรานนท ์™ ไต้ความว่า ทาง
กรมคืลปากรยังคงนำพระนิพนธ์บทละครรำมาใต้ในการแสดงละครของกรมคลืปากรและวิทยาลัย 
นาฏสืลปัอยู่หลายเร่ือง ลามารถแบ่งไต้เป็นกลุ่ม  ๆ คังน้ี

คณะละครวับ*วนกุหลาบ เป็นคณะละครที่จัดตั้งโดยสมเด็จพระอนุชาธิราช เต้าฟ้าอัษฎางค์
เดชาจุธ กรมหลวงนครราชสีมา เม่ือปี พ.ค.๒๙<£๙ โดยไต้คJละครที่มีชี่อเสียงหลายพ่านมาเป็นผู้รกสอน 
ละครวังสวนกุหลาบสามารถแสดงละครรำไต้ทุกประ๓ ท โดยเฉพาะอย่างยงระชำนาญในการแสดงละครใน 
ละครนอกแบบหลวงและละครพันทางเป็นพเศษ ตั้งยังสามารถแสดงโขนผู้หญํงไต้อีกต้วย จนถอไต้ว่าเป็น
ละครท่ีม้ช่ึอเสียง'ท่ีสุด เทียบเท่าการแสดงละครหลวงครั้งแผ่นดินรัชกาลที่ to และเป็นผู้สีบทอดแบบแผนละคร 
หลวงที่งดงามประณีต,ไวัอย่างครบถ้วน ถึอว่าเป็นสุดยอดของละครไทยใน«มัยรัชสมัยพระบาทสมเดํรพระมงกุฎ 
เกสำเต้าอยู่หัว (ประเมษฐ์ บุณะขัย,1ท<£๙๓:๑๙๖) ละครวังสวนหลาบถึอว่าเป็นคณะละครที่ม้ความสำคัญ 
อย่างยงเพราะไต้เป็นแม่แบบสำคัญให้แก่เปแบบการแสดงนาฏติลป็ของกรมติลปากร โดยเฉพาะ'อย่างยั๋งต่อ 
รปแบบการเรียนการลอนและการแสดง'ของ'วิทยาลัยนาฏดิลป็ อีกตั้งยังส่งอิทธิพลต่อการแสดงนาฏดิลป็ของ
ชาติอีกต้วย (ประเมษฐ์ บุณะ'ชัย,๒<£๙๓:๙)

~ โรงละคอนกรมติลปากร เป็นโรงละครท่ีกรมดิลปากรใขัแสดงโขน ละคร การแสดงนาฏดิลป็และ 
ดนตรี เปิดการแสดงตั้งแต่ปี พ.ค.too:๗๙ เรึ่อยมารน ปี พ .ค.๒<£๐!ท จอมพลสฤษณ์ ธนะรัตน์ ก็ไต้อนุมัติให้ 
ก่อสรัางโรงละครแห่งชาติขึ้น ในระหว่างเตรียมการนั้นโรงละคอนกรมติลปากรก็ถูกไฟไหม้ในปี พ.ค.to<£๑๓
(ลมฟ้ค สุขวิพัฒน์1๒<£๓๙ : ๙๖ - ๙๙)

""ชวลิศ ลุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรี๙  สถาบันนาฏคุ่รียางคติลป็ กรมติลปากร เป็น 
ผู้จัดทำบทละครของกรมติลปากรเพี่อใต้แสดง ณ โรงละครแห่งชาติ
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( ๑ )  เ ร ื่อ ง ท ี่' ใ ช ้แ ส ด ง อ ย ่า ง ส ม า เ ส ม อ  ไ ต ้แ ก ่ เ ร ื่อ ง พ ร ะ ล อ

ไ ก ร ท อ ง  แ ล ะ ช ุน ช ้า ง ช ุน แ ผ น  ส ำ ห ร ้บ บ ท ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง พ ร ะ ล อ น ั้น เป ็น เ ร ื่อ ง ท ี่ใ ช ้แ ส ด ง บ ่อ ย ท ี่ส ุด  ป ัจ จ ุบ ัน  

ม ัก แ ส ด ง โ ด ย แ บ ่ง อ อ ก เป ็น ต อ น ๆ  ค อ  ต อ น พ ร ะ ส อ ค ล ั่ง  -  พ ร ะ ส อ ล า แ ม ่ -  พ ร ะ ส อ ล ง ส ร ง เอ ื่ย ง น ํ้า  -  

พ ร ะ ส อ ต า ม ไ ก ่- พ ร ะ ส อ ล ง ส ว น  แ ล ะ พ ร ะ ส อ เช ้า ห ้อ ง พ ร ะ เพ ี่อ น พ ร ะ แ พ ง  ก า ร แ ส ด ง ด ัง ก ล ่า ว ม ต ั้ง  

ท ี่แ ส ด ง เ ฉ พ า ะ บ า ง ต อ น แ ล ะ แ ส ด ง ต อ น ต ่า ง ๆ ต ่อ เ น ื่อ ง ก ัน ไ ป  แ ต ่จ ะ แ ส ด ง เ พ ย ง ถ ืง ต อ น ห ้า ว พ ษ ญ ก ร ร ับ  

จ ะ จ ัด พ ธ ์ส ย ุม พ ร เ ท ่า น ั้น  เพ ร า ะ ต า ม ห ล ัก ฐ า น พ บ ว ่า ต ั้ง แ ต ่ก ร ม ส ืล ป า ก ร จ ัด ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร ย ้ง ํไ ม ่เ ค ย  

แ ส ด ง เ ร ื่อ ง พ ร ะ ล อ ต ่อ จ า ก ต อ น ด ัง ก ล ่า ว  โ ด ย เ ฉ พ า ะ อ ย ่า ง ย ํ่ง ต อ น พ ฆ า ต พ ร ะ ล อ จ ะ ไ ม ่น ำ ม า แ ส ด ง เ ล ย  

ต ั้ง น ี้อ า จ เ น ื่อ ง ม า จ า ก ค ว า ม เ ข ื่อ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง น า ฎ ส ืล ป ัไ ท ย ว ่า จ ะ ไ ม ่น ิย ม แ ส ด ง ฉ า ก ท ี่ต ัว ล ะ ค ร เ อ ก ต ้อ ง  

ต า ย ก ล า ง เ ว ท ีเ พ ร า ะ ถ ือ ว ่า ไ ม ่เ ป ็น ส ิร ิม ง ค ล

ส ่ว น บ ท ล ะ ค ร เส ภ า เ ร ื่อ ง ไ ก ร ท อ ง  แ ล ะ เ ร ื่อ ง ช ุน ช ้า ง ช ุน แ ผ น  

น ั้น  ม ต ั้ง ท ี่น ำ พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ ม า ใ ช ้แ ส ด ง โ ด ย ต ร ง  แ ล ะ ท ี่'น ำ พ ร ะ น พ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ ม า ป ร ับ เส ืย  

ใ ห ม ่โ ด ย ผ ส ม ผ ส า น ก ับ บ ท ล ะ ค ร ส ำ น ว น อ ึ่น ๆ  ฟ น  ป ร ับ บ ท จ า ก พ ร ะ น ํพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร เ ส ภ า เ ร ื่อ ง  

ช ุน ช ้า ง ช ุน แ ผ น แ ล ะ บทเสภาเรื่องชุนช้างขุนแผน ฉบับหอสมุดวรรญาณ ห ร ือ ป ร ับ บ ท 'จ า ก

พ ร ะ น ํพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร เส ภ า เ ร ื่อ ง ไ ก ร ท อ ง แ ล ะ บทส ะ ค รนอกเร่ืองไกรทอง พระนพนอในกรมหลวง 
ภูวเนตรนรื่นทร์ฤทอแ ล ะ บทละครนอกพระราชนํพนอไนพระบาทสมเด็จพระท ุทอเลิศห ล ้า  

นภาลัย ต้ังน ี้เ พ ี่อ ใ ห ้เ ห ม า ะ ล ม แ ก ่ก า ร แ ส ด ง  เๆรน ต ้อ ง ก า ร แ ส ด ง เ ร ื่อ ง ท ี่ม เ น ื้อ ห า เก ํน ไ ป จ า ก เน ื้อ ห า  

ใ น พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ จ ึง ต ้อ ง น ำ บ ท ส ำ น ว น อ ื่น ๆ ม า ร ว ม  ห ร ือ ต ้อ ง ก า ร แ ส ด ง โ ด ย ใ ช ้แ บ บ แ ผ น ข อ ง

ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร แ บ บ 'อ ื่น ๆ เ พ ี่ม เ ต ิม  ฟ น  ต ้อ ง ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร น อ ก เ ร ื่อ ง ไ ก ร ท อ ง จ ึง ใ ช ้บ ท ล ะ ค ร น อ ก  

พ ร ะ น ิพ น ธ ์ใ น ก ร ม ห ล ว ง ภ ูว เ น ต ร น ร ิน ท ร ์ฤ ท ธ ิ้ แ ต ่ใ น บ า ง ต อ น ท ี่ต ้อ ง ก า ร ใ ห ้ร ว บ ร ัด แ ล ะ ด ำ เน ิน เ ร ื่อ ง ใ ห ้ 

ร ว ด เร ็ว ข ึ้น จ ึง ใ ช ้พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ ม า แ ท ร ก ไ ต ้ เป ็น ต ้น

( ๒ )  เ ร ื่อ ง ท ี่ไ ช ้แ ส ด ง ค ่อ น ช ้า ง ป อ ย ค ร ั้ง  ไ ต ้แ ก ่ เ ร ื่อ ง ก า ก  พ ร ะ ย า  

ร ่ว ง  พ ร ะ ย า แ ก ร ก  พ ร ะ ย า ก ง พ ร ะ ย า พ า น  แ ล ะ เ ร ื่อ ง เต ้า ล า ย  บ ท ล ะ ค ร เล ่า น ี้ม ต ั้ง ท ี่ใ ช ้แ ส ด ง ต ล อ ด  

ต ั้ง เ ร ื่อ ง แ ล ะ ต ัด เ ฉ พ า ะ ต อ น ม า แ ส ด ง  ส ำ ห ร ับ บ ท ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง พ ร ะ ย า ก ง พ ร ะ ย า พ า น น ั้น บ า ง ค ร ั้ง ไ ต ้น ำ ม า  

ด ัด แ ป ล ง แ ล ะ ต ั้ง ข ึ้อ เ ร ื่อ ง ข ึ้น ใ ห ม ่ ฟ น  ใ ช ้ข ื่อ ว ่า  “ พ า น ท อ ง ร อ ง เล ือ ด 1, แ ล ะ  “ ต ำ น า น พ ร ะ ป ฐ ม เ จ ด ย ์”  

เป ็น ต ้น

บ ท ล ะ ค ร เ ห ล ่า น ี้จ ะ ใ ช ้แ ส ด ง ม า ก ห ้า ง ห ้อ ย ห ้า ง ห ม ุน เ ว ย น

กันไปตามความเหมาะลม
(«ท) เร่ืองท่ีใช้แสดงเฉพาะโอกาส ไต้แก่ บทละครเร่ืองลมุทโฆษ 

บทละครพระราชพงษาวดารกÎงทวาทวดครั้งจุลดักราช ๑๐ *๑  และบทละครพระราช 
พงษาวดารไทย ตอนปราบพระยายมราชลัง ขบถ ต้ังสองเร่ืองน้ีจะใช้แสดงในโอกาสพเศษหรือ
เน่ือมผู้ขอ'ให้,จัดแสดง สำหรับบทละครพระราชพงษาวดารก?งทวาราวดคร้ังจุลดักราช ๑๐*๑
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แ ล ะ บ ท ล ะ ค ร พ ร ะ ร า ช พ ง ษ า ว ด า ร ไ ท ย  ต อ น ป ร า บ พ ร ะ ย า ย ม ร า ช ล ัง  ข บ ถ น ั้น  ท า ง ว ิท ย า ล ัย น า ฏ ต ิล บ  ้

เ ค ย ใ ข ้ใ น ก า ร เ ร ีย น ก า ร ล อ น ว ิช า ท ี่ส ืก ษ า เ ก ี่ย ว ก ับ ล ะ ค ร พ ัน ท า ง แ ล ะ ล ะ ค ร ป ร ะ ว ้ต ิศ า ส ต ร ์ ( ช ว ล ิศ  

ส ุน ท ร า น น ท ์,ล ัม ภ า ษ ณ ์)

ผ ู้ว ิจ ัย เ ห ็น ว ่า เ ห ต ุท ี่บ ท ล ะ ค ร เ ห ล ่า น ี้ไ ม ่เ ป ็น ท ี่น ิย ม น ำ ม า  

แ ส ด ง เ พ ร า ะ เ น ื้อ ห า ข อ ง บ ท ล ะ ค ร เ ห ล ่า น ี้ไ ม ่เ ป ็น ท ี่ค ุ้น เ ค ย ก ัน โ ด ย ท ั่ว ไ ป  ส ่ว น เ ร ื่อ ง ล น ุท โ ฆ ษ น ั้น ม ี

เน ื้อ เ ร ื่อ ง ท ี่ค ล ้า ย ก ับ บ ท ล ะ ค ร ใ น เร ื่อ ง อ ุณ 5 า า ซ ึ่ง เป ็น เ ร ื่อ ง ท ี่ม ีซ ึ่อ เ ส ีย ง แ ล ะ ค ุ้น เค ย ม า ก ก ว ่า  ด ัง น ั้น เ ร ื่อ ง  

ส น ุท โ ฆ ษ จ ืง ไ ม ่ไ ด ้!บ ค ว า ม น ิย ม เ ท ่า เ ร ื่อ ง อ ุณ ร ท

(< r )  เ ร ื่อ ง ท ี่ไ ม ่เ ค ย น ำ ม า แ ส ด ง ล ะ ค ร  ช ว ล ิศ  ส ุน ท ร า น น ท ์

ก ล ่า ว ว ่า  บ ท ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง พ ร ะ ไ ก ล ะ ร น ท ร ์ พ ร ะ อ า ล ัล ะ m i แ ล ะ ญ ่เล ้า ล น ิง พ ร า ย  แ ล ะ น ํ้า ต า ล ท ร า ย น ั้น  

ไ ม ่เ ค ย ป ร า ก ฎว ่า ม ก า ร น ำ ม า แ ส ด ง  ณ  โ ร ง ล ะ ค ? แ ห ่ง ช า ต ิอ า จ เป ็น เพ ร า ะ เ น ื้อ ห า ใ น บ ท ล ะ ค ร ก ็ไ ม ่เ ป ็น ท ี่ 

ค ุ้น เค ย  (ช ว ล ิศ  ส ุน ท ร า น น ท ์,ล ัม ภ า ษ ณ ์)

ชวลิศ สุนทรานนท์ ยังกล่าวอีกว่าพระนิพนธ์บทละครรำ 
ส่วน'ใหญ่ยังลามารถนำมาแสดงละคร1ไดัด โดยเฉพาะอย่างย่ิงบทละครเร่ืองพระลอน้ันผู้ชมยัง 
ประทับใจและช่ืนชมกันอย่างย่ิง นำมาแสดงคร้ังใดก็ยังได้!บความนิยมอยู่เสมอเน่ืองจากละคร
เร่ืองพระลอมความดีเด่นท่ังด้านการประพันธ์บทละคร มีภาษาท่ีไพเราะและเน้ือหาสนุกสนาน
ชวนติดตาม ท่ังยังมีเหตุการณ์หลายตอนท่ีประทับใจผู้ชม ด้านเพลงและดนตรีก็ล้วนไพเราะ
น่าฟังเรียบเรียงได้อย่างเหมาะสมแก่เน้ือหา มีผู้ชมไม่น้อยท่ีประทับใจเพลงและดนตรีในเร่ือง
พระลอเป็นมากเป็นพิเศษ นอกจากน้ันละครเร่ืองน้ืยังมีการร่ายรำและกระบวนละครท่ีงดงามทำให้ 
ลามารถตรีงใจผู้ซมได้เสมอมา แม้ในป็จจุปันผู้ชมก็ยังคงเรียกร้องให้นำมาแสดงอยู่เสมอ
มีข้อน่าลังเกตว่าละครเร่ืองพระลอจะใข้แสดงเฉพาะกับแบบแผนละครฟันทางของพระเล้าบรมวงท์เธอ 
กรมพระนราธิปประพันธ์พงท์เท่าน้ัน เน่ืองจากผู้ชมล่วนใหญ่มีงใจกับภาพการแสดงละครพันทาง 
ของเร่ืองน้ีต่างจากเร่ืองชุนข้างชุนแผน และไกรทอง ฯลฯ ซ่ึงเป็นเร่ืองแบบชาวบ้านไม่มีแบบแผน 
เคร่งคร์ดน้กจงสามารถนำมาแสดงละครได้หลากหลายไม่ว่าจะเป็นละครนอกหรือละครเสภา ฯลฯ 
ข้ึนอยู่กับความต้องการ

น อ ก จ า ก ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ก ร ม ต ิล ป า ก ร ด ัง ท ี่ก ล ่า ว ม า ข ้า ง ต ้น แ ล ้ว  

ผ ู้ว ิจ ัย เ อ ง ก ็ไ ด ้น ำ พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร เส ภ า เ ร ื่อ ง ช ุน ข ้า ง ช ุน แ ผ น  ต อ น ส ร ้อ ย ฟ ้า ท ำ เ ส น ่ห ์ ช ุด ท ี่ ๑  :

ล ะ เ ล ง ข น ม เบ ื้อ ง  ม า ใ ข ้แ ส ด ง ล ะ ค ร เส ภ า โ ด ย ใ ข ้ซ ึ่อ ว ่า  “การแสดงละครเสภาเรีองชุนช้างชุนแผน 
ตอนละเลงชนมเบึ้อง" ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง น ี้ไ ด ้แ ส ด ง ถ ง  ๒  ค ร ั้ง  ค อ  ค ร ั้ง ท ี่ 6> แ ส ด ง ใ น ก า ร แ ส ด ง ป ร ะ จ ำ ป  ี

ข อ ง ช ม ร ม น า ฏ ต ิล บ ้แ ล ะ ช ม ร ม ด น ต ร ีไ ท ย  ค ณ ะ อ ัก ษ ร ศ า ส ต ร ์ จ ุฬ า ล ง ก ร ณ ์ม ห า ว ิท ย า ล ัย  ณ

ห ้อ ง โ ถ ง ก ล า ง  อ า ค า ร อ ัก ษ ร ศ า ส ต ร ์ ๒  ใ น ว ัน อ ัง ค า ร ท ี่ ๒ ๓  ม ก ร า ค ม  พ .ศ .๒ &<£<t แ ล ะ ค ร ั้ง ท ี่ ๒
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แสดง ณ เวทีกลางแด้ง ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ในวันเสาร์ท ๑๗ มีนาคม พ.ศ.๒araror 
ผู้วิจัยพบว่าแม้จะเปล่ียนขนบการแสดงบางประการไปบ้าง แต่พระนิพนธ์บทละครรำก็ยังคงใช้
แสดงละครนอย่างเหมาะลม

จากตัวอย่างที่กล่าวมานี้ จะเห็นได้ว่าพระนิพนธ์บทละครรำ 
นอกจากจะใช้แสดงในคณะละครในพระเด้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธปประพันธ์พงค์แลัว ยังม 
การนำไปใช้แสดงในละครคณะอ่ืนๆเร่ือยมาจนถึงปัจจุบัน อ่ืงบทละครแต่ละเร่ืองมการนำไปใช้ 
แสดงมากน้อยแตกต่างยันไป มีท้ังท่ีนำไปใช้แสดงโดยตรงและนำไปผสมผสานยับบทละครสำนวน 
อ่ืน  ๆ หรืออาจนำไปใช้ยับแบบแผนการแสดงประเภทอ่ืน แม้ว่าจะมีการปริบเปล่ียนไปบ้างแต่
พระนิพนธ์บทละครรำก็ยังคงนำมาใช้แสดงน อ ย่างเหมาะสมและยังคงเป็นท่ีนิยมอย่างมาก ตังจะ 
เห็นน ว่าละครเร่ืองพระลอนนมีการนำมาแสดงอย่างลม่ําเสมอ ท้ังๆบทละครเร่ืองนี้นมีผู้นิพนธ์
ไวัอกหลายสำนวน แต่ในปัจจุบันกลับใช้พระนิพนธ์บทละครรำแสดงเพียงสำนวนเดียวท้ังผู้ชมก็ยัง 
คงประพับใจและเรียกริองให้นำมาแสดงอยู่ไม่ขาด เพราะประพับใจบทประพันธ์ เพลงและดนตรี 
และกระบวนละครท่ีงดงามน่ันเอง

จ า ก ท ี่ก ล ่า ว ม า น ี้ จ ะ เ ห ็น ไ ด ้ว ่า พ ร ะ เ ด ้า บ ร ม ว ง ต ัเ ธ อ  ก ร ม พ ร ะ น ร า ธ ป  

ป ร ะ พ ัน ธ ์พ ง ต ัท ร ง พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ ข ึ้น โ ด ย ม ีพ ร ะ ป ร ะ ส ง ค ์เ พ ื่อ ใ ห ้ใ ช ้แ ส ด ง ล ะ ค ร น อ ย ่า ง แ ห ้จ ร ิง  

ท ั้ง แ ต ่ก า ร น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ท ี่ค ำ น ิง ถ ึง ก า ร ร ิบ แ ร ื่อ ง ร า ว ใ น ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ผ ู้ช ม เ ป ็น ส ำ ค ัญ  แ บ บ แ ผ น ท ี่ใ ช ้ 

ใ น ก า ร ท ร ง พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ไ ด ้ผ ่า น ก า ร ด ีค ว า ม เ น ื้อ ห า ช อ ง บ ท ล ะ ค ร แ ล ัว จ ึง ท ร ง ก ำ ห น ด ไ ว ัอ ย ่า ง  

ช ้ด เ จ น  จ น ม ีล ัก ษ ณ ะ เป ็น บ ท ล ะ ค ร ส ำ เ ร ็จ ร ป ท ี่ล า ม า ร ถ น ำ ไ ป ใ ช ้แ ส ด ง ล ะ ค ร ไ ด ้ต า ม พ ร ะ ป ร ะ ส ง ค ์ข อ ง  

ผ ู้ท ร ง พ ร ะ น ิพ น ธ ์ไ ด ้ใ น พ ัน ท ี ท ั้ง ย ัง ส อ ด ค ล ัอ ง ย ับ แ บ บ แ ผ น ใ น ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร พ ัน ท า ง แ ล ะ ล ะ ค ร เ ส ภ า  

ใ น พ ร ะ อ ง ค ์อ ก ด ้ว ย  ใ น ด ้า น ก า ร ด ำ เน ิน เ ร ื่อ ง  พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร น ั่น ม ีก า ร ด ำ เน ิน เ ร ื่อ ง ท ี่ส น ุก ส น า น

ช ว น ต ด ต า ม  ท ั้ง ย ัง ต ร ง ย ับ ร ส น ิย ม ช อ ง ผ ู้ช ม  ฟ น เ ด ีย ว ย ับ ก า ร ส ร ิา ง ต ัว ล ะ ค ร ก ็ม ีบ ท บ า ท ส ำ ค ัญ ท ี่ท ำ ใ ห ้ 

ก า ร แ ส ด ง น ั่น ด ูล ม จ ร ืง แ ล ะ ม ี? ว ิต ? ว า  ท ั้ง ย ัง ม ีส ่ว น ย ่ว ย ใ ห ้ก า ร แ ส ด ง ส น ุก ส น า น แ ล ะ ซ ว น ต ิด ต า ม ย ิ่ง ข ึ้น  

ส ่ว น ใ น ด ้า น ก า ร ใ ช ้ภ า ษ า น ั่น ก ็ม ีค ว า ม ส ำ ค ัญ ต ่อ ก า ร ล ี่อ ส า ร ข อ ง ก า ร แ ส ด ง อ ย ่า ง ย ิ่ง ท ั้ง เ น ื้อ ห า แ ล ะ  

อ า ร ม ณ ์ข อ ง เ ร ื่อ ง  ร ว ม ท ั้ง ย ัง ม ีส ่ว น ส ร ิา ง ค ว า ม ส ม จ ร ีง ใ ห ้แ ก ่ก า ร แ ส ด ง อ ก ด ้ว ย  ต ัง น ั่น  จ ึง จ ะ เ ห ็น ว ่า  

พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ จ ึง เ ป ็น บ ท ล ะ ค ร ท ี่ป ร ะ ณ ์ต เ พ ีย บ พ ร ิอ ม ส า ม า ร ถ น ำ ไ ป ใ ช ้แ ส ด ง ไ ด ้พ ัน ท ีท ั้ง ย ัง ม ี 

ส ่ว น ส ่ง เ ส ร ีม ใ ห ้ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร น ั่น ช ว น ต ิด ต า ม  ล า ม า ร ถ ต ร ืง ค ว า ม ส น ใ จ ข อ ง ผ ู้ช ม ใ ห ้ต ิด ต า ม ก า ร

แ ส ด ง ไ ด ้ท ั้ง แ ต ่ต ้น จ น จ บ  ท ั้ง ย ัง เ ก ็ด ค ว า ม ป ร ะ พ ับ ใ จ ท ำ ใ ห ้ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร ใ น พ ร ะ อ ง ค ์ไ ด ้ร ิบ ค ว า ม น ิย ม  

เ ป ็น อ ย ่า ง ย ิ่ง  แ ล ะ ห า ก ใ ค ร ก ็ต า ม น ำ พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ ไ ป แ ส ด ง ก ็ส า ม า ร ถ จ ัด แ ส ด ง ไ ด ้ต า ม
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พระนิพนธ์บทละครรำได้อย่างง่ายดายและได้ผลสม!Jรณ์พเนเคืยวก้น แม้แต่หากนำพระนพนธ์
บทละครรำไปอ่านก็สามารถสร้างจึนตนาการตามบทละครได้อย่างแจ่มยัดด้งได้ชมการแสดง

๔.®.«I พระนิพนธ์บทละครรำมีอทธพลต่อการแสดงอีนๆ

คณุค่าท่ีสำคญ้อีกประการหน่ึงของพระนพนธ์บทละครรำ คือ แม้ว่า 
พระเด้าบรมวงด้เธอ กรมพระนราธํปประพันธ์พงศ์จะทรงเลิกการแสดงละครไปแลัว แต่พระนิพนธ์ 
บทละครรำก็ยังคงมีอีทธํพลต่อการแสดงอ่ืนๆเร่ือยมาแม้ในปัจจุบันโดยเฉพาะอย่างย่ิงคือมีการ 
สืบทอดแบบแผนและแนวคิดในการแสดงละคร และการสืบทอดบทร้องและเพลงในการแสดง
ดนตร

๔.®.ด .®  การสิบทอดแบบและแนวคิดในการแสดงละคร
ด ้ง ท ี่ก ล ่า ว ม า ใ น ห ัว ข ้อ  d r .® .®  ว ่า ท ั้ง ล ัก ษ ณ ะ ก า ร แ ส ด ง แ ล ะ  

แ บ บ แ ผ น ใ น ก า ร แ ต ่ง ข อ ง พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ น ผ ่า น ก า ร เ ส ือ ก ส ร ร แ ล ะ ร ว ม ล ัก ษ ณ ะ ท ี่ค ืเ ด ่น ข อ ง ก า ร  

แ ส ด ง ต ่า ง ๆ เข ้า ด ้ว ย ก ้น จ น ม ีค ว า ม ส ม !J ร ณ ์ด พ ร ้อ ม  ท ั้ง ต ่อ ผ ู้ซ ม แ ล ะ ผ ู้จ ัด ก า ร แ ส ด ง จ ง ท ำ ใ ห ้ม ีผ ู้น ำ ไ ป

เ ป ็น แ บ บ อ ย ่า ง อ ย ่า ง แ พ ร ่ห ล า ย  แ ม ้พ ร ะ อ ง ค ์จ ะ ท ร ง เ ล ิก ก า ร แ ส ด ง ไ ป แ ล ัว ก า ร แ ส ด ง ใ น พ ร ะ อ ง ค ์ก ็ย ัง ค ง  

ส ร ้า ง ค ว า ม ป ร ะ ท ับ ใ จ แ ล ะ ต อ บ ส น อ ง ค ว า ม ต ้อ ง ก า ร ข อ ง ผ ู้ช ม แ ล ะ ผ ู้จ ัด ก า ร แ ส ด ง น  จ ึง ย ัง ค ง ม ีผ ู้

สืบท อ ด แ บ บ แ ผ น แ ล ะ แ น ว ค ิด ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร ใ น พ ร ะ อ ง ค ์เ ร ื่อ ย ม า  ม ีท ั้ง ท ี่น ำ ร ูป แ บ บ ก า ร แ ส ด ง ใ น  

พ ร ะ อ ง ค 'ไ ป ใ ข ้แ ส ด ง โ ด ย ต ร ง  แ ล ะ น ำ เ อ า แ บ บ แ ผ น แ ล ะ แ น ว ค ิด ใ น ก า ร แ ส ด ง ไ ป พ ัฒ น า ใ ห ้เ ก ิด เ ป ็น ก า ร  

แ ส ด ง ท ี่ม ีร ูป แ บ บ ใ ห ม ่ ร ว ม ท ั้ง น ำ เอ า เฉ พ า ะ แ บ บ แ ผ น ห ร ือ แ น ว ค ิด ส ำ ค ัญ บ า ง ป ร ะ ก า ร ไ ป ป ร ะ ย ุก ต ่ใ ข ้ใ น  

ก า ร แ ส ด ง อ ื่น ๆ  แ ม ้ว ่า แ บ บ แ ผ น แ ล ะ แ น ว ค ิด บ า ง อ ย ่า ง น ั้น พ ร ะ อ ง ค ่ใ ด ้ท ร ง ร ับ ม า จ า ก ก า ร แ ส ด ง ต ่า ง ๆ ท ี่ม  ี

อ ย ู่ก ่อ น  แ ต ่พ ร ะ อ ง ค ์ก ็ไ ด ้ท ร ง พ ัฒ น า ใ ห ้เ ก ิด ม ีร ูป แ บ บ ท ี่ย ัด เ จ น แ ล ะ ม ีล ัก ษ ณ ะ ท ี่โ ด ด เด ่น จ น เป ็น ท ี่เ จ ัก  

ก ้น อ ย ่า ง แ พ ร ่ห ล า ย  ท ำ ใ ห ้ม ีผ ู้ย ึด ถ อ น ำ ไ ป เป ็น แ บ บ อ ย ่า ง ม า ก ก ว ่า ต ้น ค ว า ม ค ิด จ ร ิง ๆ

ในหัวข้อน้ี ผู้วจัยจะกล่าวถงการสืบทอดแบบแผนและแนวคิด 
จากพระนิพนธ์บทละครรำในการแสดงละคร โดยแบ่งเป็นการสืบทอดรูปแบบการแสดงโดยตรง 
การพัฒนาแบบแผนและแนวคิดในการแสดง และการนำแบบแผนหรือแนวคิดบางประการมาใข้
ในการแสดงอ่ืน  ๆ ด้งน้ี

(®) การสิบทอดรูปแบบการแสคงโดยตรง
หลังจากท่ีพระเด้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราM Jระพันธ์พงศ์ 

ทรงเลิกการแสดงละครไปแลัว ยังมีการสืบทอดรูปแบบการแสดงท้ังละครพันทางและละครเสภาใน



๒ ๕๒

พระองค์เร่ือยมา มีผู้นำเปแบบและพระนิพนธ์บทละครรำมาปีกหัดและจัดแสดงต่อมาโดยท่ีจะ 
รักษาท้ังแนวคํด แบบแผน และกระบวนละครท่ีสำคัญไftvfใกต้เคืยงกับการแสดงในพระองค์มาก 
ท่ีสุด จะมการป!ปเปล่ียนบ้างก็เป็นเพิยงรายละเอียดปลกย่อยเท่าน้ัน ผู้ท่ีสืบทอดรปแบบ
การแสดงละครในพระองค์ท่ีสำคัญ ไต้แก่ คณะละครวังสวนqหลาบ และคณะละครใน
พระนางเธอลักษมีลาวัณ

คณะละครวังสวนๆหลาบ ถือเป็นคณะละครที่ม 
บทบาทสำคัญในการสืบทอดและเผยแพร่การแสดงละครพันทางและละครเสภาในพระองค  ์
ปรเมษฐ์ บุณยะชัย กล่าวว่า ละครวังสวนๆหลาบนั้ใคัสืบทอดแบบแผนและกระบวนละครพันทาง 
ในพระองค์มาจากเจัาจอมมารดาเขียน ท้ังแนวทาง ลีลา ท่ารำ เพลงรัองและเพลงดนตร ิ
เรื่องสำคัญที่แสดง คือ เร่ืองพระลอ และพระยาแกรก เป็นต้น เมื่อคณะละครวังสวนๆหลาบเชัา 
มามีบทบาท'ในการถ่ายทอด่ว่ชาทางนาฎคิลปัให้แก่กรมคิลปากรก็ถ่ายทอดI ปแบบการแสดงละคร 
พันทางและละครเสภาในพระองค์มา^กรมคิลปากรอีกต้วย และกรมคิลปากรก็จะเป็นผู้สืบต่อและ 
เผยแพร่การแสดงให้กว้างขวางสืบมา (ประเมษฐ์ บุณยะชัย,fa<ararai:<râr - «ârôr)

คณะละครในพระนางเธอลักษมลาวัณ สิทธา 
พินิจภูวดล กล่าวว่า พระนางเธอลักษมีลาวัณ (พระธิดาในพระเจัาบรมวงค์เธอ กรมพระนราธิป 
ประพันธ์พงค์) ไต้ทรงทั้งคณะละครขึ้นโดยใต้ขึ้อคณะว่า "ละครปริดาลัย" ฟนเดยวกับชึ่อเริยก 
คณะละครในพระเจัาบรมวงค์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงค์ จัดแสดงครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.๒<r๗๖ 
ละครในคณะนี้แสดงทั้งละครรัองและละครพันทางโดยใต้ทั้งรปแบบการแสดงและพระนิพนธ์ 
บทละครรำในพระองค์ แต่ภายหลังก็ไต้เปลี่ยนแปลงลักษณะการแสดงไปบ้าง ฟน เปลี่ยนจาก 
ใต้ผู้หญิงลัวนแสดงมาเป็นการแสดงโดยใต้ชายจริงหญํงแต้ เป็นต้น ถือไต้ว่าการแสดงของ
คณะละครนี้มีล่วนสำคัญอย่างยิ่งที่ทำให้£ปแบบการแสดงและพระนิพนธ์บทละครไต้เผยแพร่ให้ 
เป็นเจักกว้างขวางยิ่งขึ้น (สิทธา พินิจภูวดล1๒.รr๑(Sr:«nbâr)

(๒) การพัฒนาแบบแผนและแนวคิดในการแสดง
นอกจากการสืบทอด2ปแบบการแสดงโดยตรงแต้ว ยังม 

การสืบทอดแบบแผนและแนวคิดสำคัญของกา!‘แสดงมาพัฒนาขึ้นจนเกิดเป็นการแสดงละครที่ม ี
รปแบบท่ีแตกต่าง'ไปอีกหลายประเภท ฟน ละครหลวง'ว่จิตรวาทการ และละครพันทางของ
กรมคิลปากร
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ละครหลวงวิจิตร หรือ ละครหลวงวิจิตรวาทการ '
สมพิศ สุขวิพัฒน์ อรบาย1ว่า ตามท่ีจริงแลัวละครหลวงวิจิตรก็จัดว่าเป็นละครพันทางแบบหน่ึงท่ี 
ไต้พัฒนาจนมีรปแบบท่ีแตกต่างไป (ลมพิศ สุขวิพัฒน์,๒๕:a:๓:<ra:-«:<S:) แบบแผนสำคัญของ
ละครหลวงวิจิตรวาทการ ไคัแก่ มีการดำเน้นเร่ืองต้วยการรำประกอบบท?องและบทเจรจา โดย 
มีการแบ่งเป็นบท เป็นตอน มีการระบุฉาก ตัวละคร บทเจรจา โดยอธิบาย'พเป็นลายคักษณ์ 
อักษร บท?องใต้บรรยายความP กและอารมณ์ บทเจรจามีท้ังท่ีเป็นบท?องโต้ตอบกัน และ
เจรจาเป็นคำพูดธรรมดาข้ึงต้วยให้ผู้ชมเต้าใจไต้ง่ายข้ึน ส่วนผู้แสดงน้ัน'ใต้ผู้หญ่งแสดงเป็น
ตัวละครเอก มีเพิยงตัวประกอบเท่าน้ันท่ีเป็นผู้ชาย มีการแต่งกายตามเข้ึอชาดิของตัวละครและมี 
การจัดฉากตามเน้ือเร่ืองเพ่ีอให้ลมจริง สิงท่ีแตกต่างจากละครพันทางยุคก่อน คํอ ประยุกต์ท่ารำ 
ไทยให้เต้ากับเพลงสากล ใต้ท่าทางสามัญเป็นส่วนใหญ่ และมีการ?องเพลงปลุกใจสลับฉากใน 
เวลาเปล่ียนฉาก (สมพิศ สุขวิพัฒน์,๒๕:๓๙:0:๙-๕:๑)

จากลักษณะการแสดงต้างต้น จะเห็นไต้ว่าลักษณะการ 
แสดงสำคัญของละครหลวงวิจิตรนื้ไต้รับอิทธิพลมาจากแนวคิดและแบบแผนการแสดงที่สำคัญของ 
ละครพันทางในพระองค์เป็นส่วนใหญ่ แต่ไต้ปรับปเงและพัฒนาขึ้นคัวยวิธีการแสดงแสดงใหม่ๆ
เต้น การใต้เพลงสากลเต้ามาใต้ในการแสดงละครรำ การเน้นท่าทางสามัญ และการ?องเพลง
ปลุกใจสลับฉาก ฯลฯ จนแตกต่างจาก2ปแบบการแสดงที่มีอยู่ก่อน

ละครพันทางของกรมจิลปากร สมพิศ สุขวิพัฒน ์
กล ่าวว ่าหล ังจากสม ัยท ี่หลวงว ิจ ิตรวาทการเป ็นอธ ีบด ีกรมค ิลปากรแล ัว สม ัยต ่อมาทาง 
กรมคิลปากรกไต้จดัแสดงละครพันทางและละครเสภาอกหลายเรื่อง มีท้ังที่แสดงโดยใต้บทละคร
และแบบแผนการแสดงที่มีมาแต่เดิม เต้น เร่ืองพระลอ ไกรทอง ราชาธีราช ชุนต้างชุนแผน ฯลฯ 
และมีทั้งที่แสดงโดยแต่งเรื่องขึ้นใหม่และไต้พัฒนาแบบแผนและวิธีการแสดงขึ้นใหม่อกหลายเรื่อง 
เต้น เร่ืองพระยาผานอง พ่อชุนก^งสุโขทัย คิกเต้าทัพ ฯลฯ จนกงเร่ืองผู้ชนะสิบพิศของเสรื
หวังในธรรม การแสดงละครพันทางเรื่องใหม่ๆไต้รับอิทธิพลมาจากแนวคิดและแบบแผนของการ 
แสดงละครพันทางที่มีมาก่อนและละครหลวงวิจิตรเป็นสำคัญ (สมพิศ สุขวิพัฒน์1๒๕:๓๙:๕:๕:)

ผู้วิจัยเห็น'ว่า ลักษณะสำคัญการแสดงละครพันทางและ 
ละครเสภาที่กรมคิลปากรจัดแสดงนื้พัฒนามาจากลักษณะสำคัญของละครm iทางและละครเสภา

«ะครห«วงวิจิตรวาทการ เป็นละครท่ีพลตริหลวงวิจิตรวาทการ เป็นผู้ท่ีดำรงตำแหน่งอธิบดีกรม 
คิลปากรคm รก ตังแต่ปี พ.ศ.tear๗๗ และไต้ร้เรื่มพัฒนาการละครข้ึนใหม่ โตย'ใต้ละครเป็นล่ีอปลุก'ใจ'ให้คน
ไทยเกิดความรัก,ซาต (ลมพิค ลุขวิพัฒน์1๒£๓๙ ะ <r£)



kxSror

ในพระเจัาบรมวงค์เธอ กรมพระนทธิปประพันธ์พงค์เป็นส่วนใหญ่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งลักษณะการ 
แสดงที่เป ็นพ ัวใจสำคัญ เช่น เป็นการแสดงละครรำแบบผสม ลดความเคร่งครัดต่างๆลง 
ผสมผสานการแสดงที่หลากหลายเช่าคัวยคัน ใช่การร่ายรำผสมท่าทางธรรม'ชาต่ และท่าทางและ 
ลีลาซองชนชาติต่างๆ เน้นการดำเนินเรื่องที่สนุกสนานและทดเร็วพันตาทันใจ Hiการเจรจาช่วย'ใน 
การดำเนินเรื่องที่สำคัญ และเน้นการออกภาษา ผสมผสานการH เทคนิคการแสดงสมัยใหม่
เป็นต้น '

แนวคิดและแบบแผนการแสดงดังกล่าวนี้ถอเป็น;ปแบบ 
การแสดงที่สำคัญของละครที่ทางกรมคิลปากรจัดแสดง ไม่เพยงแต่ละครพันทางเท่านั้น แต่ยังไต ้
ใช่คับการแสดงละครประเภทอื่นๆเกึอบทุกประเภท นอกจากนี้ยังทางกรมคิลปากรยังนำเอา 
แบบแผนและแนวคิดของการแสดงละครพันทางในพระองค์มาปรับเปลี่ยนการแสดงละครที่มอยู ่
เติมให้แปลกไปจากเดิม เช่น การแสดงละครเรื่องอพนา ในบางครั้งไต้นำการออกภาษามาใช่ใน 
การแสดงโดยใช่เครื่องแต่งกาย ท่ารำ และดนตรที่ผสมผสานลักษณะการแสดงแบบชวา แต่ยังใช่ 
บทที่ปรับป;งจากบทละครในเรื่องอิเหนาเช่นเดียวคับที่ใช่ในการแสดงแบบละครใน

นอกจากแนวคิดและแบบแผนในการแสดงแลัว ยังม
การสืบทอดแบบแผนการแต่งชองพระนิพนธ์บทละครรำมาใช่ในการแต่งและปรบป;งบทที่ใช่แสดง 
ละครของกรมคิลปากรอกคัวย เช่น ดำเนินเร่ืองคัวยบทรัองที่เป็นบทบรรยายหรอบทพรรณนา
ร่วมคับการกำหนดคำอธิบายบท มบทรัองท่ีเป็นบทสนทนา มบทเจรจาที่มทั้งที่กำหนดคำเจรจา 
ที่เป็นลายลักษณ์อกษร และกำหนดให้ผู้แสดงคิดคำเจรจาคัวยตัวเอง เป็นต้น “

(«ท) กกรพินบบแผนนละแนวคิดบางประการไปไซ้กรนเพท่อนๆ 
นอกจากการสืบทอดแนวคิดและแบบแผนการแสดงโดย 

รวมแลัว ยังมีผู้นำเอาแนวคิดและแบบแผนการแสดงที่เป็นลักษณะสำคัญที่พัฒนาขึ้นในการแสดง 
ละครพันทางและละครเสภาในพระองค์ไปประยุกต่ใช่ในการแสดงอื่นๆ ในพัวช่อนี้ผู้ว๊จัยจะกล่าว 
กงการนำการออกภาษามาใช่ในการแสดงลเกและระบำ และนำเอาการขับเสภามาใช่ในการแสดง 
ละครมาอธิบายพอให้เห็นเป็นตัวอย่างดังนี้

;ปแบบการแสดงออกภาษาในการแสดงละครที่พระเจัา 
บรมวงค์เธอ กรมพระนทธิปประพันธ์พงค์ทรงพัฒนาข้ึนจากแนวคิดของละครผสมสามัคดีนี้ถอว่า

"รายละเอียดใน ๒.๑ ความหมายและลักษณะสำคัญชองละครพันทางและละครเสภาในพระเช่า 
บรมวงค์เธอ กรมพระนทธิปประพันธ์พงค์

" ทยละเอียดใน ar.ta พระนพนธ์มทละครรำมลักษณะเฉพาะในการแด่ง
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มีอิทธพลต่อการแสดงอื่นๆอีกหลายประเภท กล่าวคือ มักมีผู้นำแนวคิดนละแบบแผนที่พัฒนาขึ้น 
นี้ไปประยุกต์ใช้ในการแสดงของตน เช่น นำไปใ‘รในการแสดงสิเกจนเกดเป็นการแสดงอย่างละคร 
ที่มีการออกภาษาโดยผสมผสานคิลปะการแสดงที่หลากหลาย ซ่ึงลักษณะดังกล่าวนี้ค่อนช้างใกส ิ
เคืยงกับการแสดงละครพันทางในพระองค์เป็นอย่างยิ่ง

นอกจากการแสดงสิเกแสิว กระแสการแสดงออกภาษา 
ได้สืบทอดและพัฒนาต่อเนื่องมาอย่างกสิางขวางจนแตกแขนงเกดเป็นการแสดงต่างๆเรื่อยมา 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเน้นการแสดงความแตกต่างของกลุ่มคนต่างๆที่เสนอผ่านองค์ประกอบของ 
การแสดงทั้งท่าทํ ดนตรื การแต่งกาย ฯลฯ เช่น จะเห็นได้ว่าปัจจุบันมีการแสดงระบำต่างๆที่ 
เกิดจากแนวคิดดังกล่าวมากมาย เช่น การแสดงที่ภาค ระบำโบราณคดี ระบำ'ชุมนุมเผ่า'ไทย 
ฯลฯ นอกจากนี้ในปัจจุบันนี้กำลังนิยมการแลดงนาฏคิลปันานาชาติกันอย่างกสิางขวาง จะพบว่า 
มีการคิดประดษฐ์ชุดการแสดงนาฏคิลปันานาชาติชุดต่างๆจำนวนมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือ
การแสดงนาฏคิลปัเอเชีย ฟน อินโดนีเซีย อินเดีย ญี่นีน จีน ฯลฯ การแสดงเหล่านี้มีทั้งที ่
สืบทอดจากการแสดงของชาตินั้นจรงๆ และเป็นการแสดงที่คิดขึ้นใหม่โดยอาดัยพื้นฐานจาก
หลักการแสดงของชาตินั้นๆ เช่น การแสดงชุดภารตะนฤตา ลาดังเชียม หงส์ลนลา ซ่ึงเป็น
การแสดงที่ ฉันทนา เอี่ยมสยุล ได้คิดขึ้นจากพื้นฐานของท่าทํที่ใช้การแสดงชองอินเดีย
อินโดนีเซีย และจีนตามลำดับ’ เป็นต้น

การแสดงที่กล่าวมาเหล่านี้ล้วนแต่พัฒนาขึ้นจากพื้นฐาน
ความคิดเรื่องการแสดงออกภาษาทั้งสิน

ล่วนการนำการขับเสภามาใช้ในการแสดงละครซ่ึงเป็น 
ลักษณะลำดัญฃองการแสดงละครเสภาในพระองค์น้ัน ก็ได้มีผู้นำมาใช้ในการแสดงประเภทอ่ืนๆ
หลายประเภท โดยเฉพาะอย่างย่ิงในการแสดงละครของกรมคิลปากรได้นำเอาการขับเสภามา 
แทรกในภารดำเนินเร่ืองของการแสดงละครประ๓ทอ่ืนๆท่ีนอกเหนือจากละครเสภาแล้ว โดยนำ
มาแทรก'ไสิในส่วน'ท่ีต้องการดำเนินเร่ือง'ให้รวบรัด หรือต้องการเล่าเร่ืองราวต่างๆอย่างรวดเร็ว เช่น

การแสดงชุดภารตะนฤตา ลาตลงัเ5ธม น«ะหงสร์นลา เป็นการแสดงท่ีฉ้นทนา เอี่ยมสๆล 
เป็นผู้คิดและเผยแพร่ขึ้นโดยใช้พื้นฐานท่ารำของชาติต่างๆมาผสมผสานกัน กล่าวคือ การแสดงชุดภารตะนฤตา 
เป็นการแสดงคิดขึ้นโดยใช้พื้นฐานท่ารำจากการแสดงนาฏคิลป็อินเดีย คือ “ภารตนาฎยัม" ผสมกับ “กถกลิ” 
การแสดงชุดลาต ัน ชรีม เป็นการแสดงที่คิคขึ้นโดยใช้พื้นฐานท่ารำจากการแสดงนาฏคิลป็อินโดนีเชียของ๓าะ 
สุมาตรา ชวา และบาหลิมาผสมผสานกัน ล่วนการแสดงชุดหงสร์นลานั้นเป็นการแสดงท่ีคิตขึ้นโดยใช้
พื้นฐานท่ารำจากการแสดงนาฏคิลป็จี•นผสมผสานกับท่ารำของนาฏคิลป๋ไทย
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ในละครนอกเรือ่งสวุรรณหงย ์ ตอนตอ้งหอกยนต ์ ละครนอกเร่ืองพระรถเสน ละครชาตรีเร่ือง
มโนห์รา เปน็ตน้

ตวัอย่างบทเสภาทีแ่ทรกในบทละครนอกเร่ืองสุวรรณหง«โ ฟน 
ฉากนำ

เมืองไอยรัตน์ และเมืองม้ตตัง

แสดงเป็นบทใบ้ตามบทเสภาและเพลงดนตรีตลอด 
เสภาหน้าเรื่อง

—  ข่ี!พาทย์ทำ “วา” เปิดม่าน —
ขับ

• ระกล่าวถงหน่อนรีนทรัข่ี!นกษัตรีย์ 
มืพระนามสุวรรณหง{โทรงฤทธ 
เฝ็าคะนงถืงนงเยาว์ผู้เด้าของ 
รงเ^ยงสัตย์อ้ธษฐานมั่นวิญญาณ 
ซอให้ว่าวกายสิทธ์ติดปราสาท 
เส่ยงพลางทางทอดลายปานไป

แห่งเวิยงชัยไอยรัตน์บุรีศรี 
เก็บมาลลอยได้ในคงคา 
ระทรงลองปล่อยว่าวขึ้นเวหา 
มาตรแม้นว่าเนื้อภู่อยู่หนใด 
นุชนาฏผู้น้ันอย่าหว่ันไหว 
จุฬาใหญ่ลอยคด้างกลางนภา ฯ

(กรมคลืปากร,๒๙๒๗:๖๕)

๙.๑.«ท.๒ การสิบทอดบทรองและเพลงใบการแสดงดนตรื
นอกจากตา้นการแสดงละครแตว้พระนพินธบ์ทละครรำยงัม ี

การสบืทอดพระนพินธบ์ทละครรำในการแสดงดนตรอีกีดว้ย ซ ึง่เปน็ผลสบืเน ือ่งมาจาก
ความประทบัใจจากการแสดงละครในพระองค ์ กล่าวคือ แมว่้าจะไมม่กีารแสดงละครกม็ผีูน้ำพระ 
นพินธบ์ทละครรำมาใชเ้ปน็บทรอ้งในเพลงตา่งๆ และนำเพลงทีแ่ตง่ขึน้เพือ่ใชใ้นพระนพินธ์
บทละครรำมาใชใ้นการแสดงดนตรีกนัอยา่งแพร่หลาย

๙.๑.ต.๒.๑ การสิบทอดบทร้องของพระนิพนธ์บทละครรำ

ดว้ยภาษาทีง่ดงามมคีณุคา่ทางวรรณคลืปแ็ละดว้ย 
เนือ้หาทีก่ระทบใจจงมผีูน้ำเอาบทรอ้งในพระนพินธบ์ทละครรำมาใชใ้นการแสดงดนตร ี เย่น
ตดัตอนพระนพินธบ์ทละครรำมาใชเ้ปน็บทร้องเพลงตบั* ประ๓ ทเพลงตบัเร่ือง’ และบทน่ืพาทย์**

เห«งตับ เป็นเพลงชุดประ๓ ทหน่ืง ประกอบด้วยเพลงรัองหลายๆเพลงมารวมกัน แบ่งเป็น
ตับเพลง และตับเร่ือง (อุทํศ นาคลว้สดิ้,๒*-4}<r : <9-«ท)
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บ ท รอ้งเพ ล งต บั ป ระเภ ท เพ ลงต บั เร ือ่ ง และบท 
ใ!]พาทย ์ บทร้องเหลา่นีจ้ะตดัตอนพระนพินธบ์ทละครรำตอนใดตอนหนึง่มาเรียบเรียงขึน้ใหมโ่ดย 
รกัษาเพลงรอ้งและเพลงหนา้พาทยข์องเดมิไขห้รอีอาจเปลีย่นแปลงใหมต่ามตอ้งการ ทัง้ยงั 
สามารถนำบทร้องอืน่ๆมาประกอบหว้ยกไ็ห้

ผูวิ้จยัพบว่ามบืทนึพ่าทยแ์ละบทร้องเพลงตบัเร่ืองหลาย 
บทท่ีตัดตอนมาจากพระนิพนธ์บทละครรำ เซ่น บทร้องทีป่รากฎใน “ประมวลบทรอ้งเพลงไทย 
ลา่หรบับท,?]พาทยแ์ละเพลงตบัตา่ง ๆ ’’ ของ ศ.ดร.อุทศิ นาคสวัสด มตัีงนี้

๑. บทนึพ่าทยเ์ร่ืองพระยาโคตระบอง คอนท่ี ๒ ะ เฟ้น 
บทนึพ่าทยท์ี ่ อุทิศ นาคลรสัดิ ้ เรียบเรียงข้ึนจากบทปพีาทยข์องเกา่ของค^หลวงประดษิฐ์ไพเราะ 
(อุทิศ นาคล'รัสดิ,้๒๕๑Cl ะ aro -  <rb) เมือ่พจิารณาบทร้องในบทนึพ่าทย์นีแ้ลว้ ผูว้จิยัพบว่าเปน็ 
บททีเ่รียงเรียงขึน้จากพระนพินธบ์ทละครรำเร่ืองพระยาแกรก ชุดท่ี ŒT ะ มหาชนตืน่ และชุดท่ี dr : 
ชืน่ชมพระบารม ี โดยมกีารเรียบเรียงบทร้อง และมกีารฟลีย่น๗ ลงเพลงและดนตรีใหมอ่กหว้ย

๒. เพลงตับเร่ืองไก?ทองชุดที ่ ๑ เรียบเรียงโดย อุทิศ 
นาคลรลัด ิ ้ จบัความทัง้แตพ่ญาชาละรนัฝนัรา้ยจนถงึพญาชาละวนัตอ้งมนตเ์รยีกจระเขจ้งึ 
คล่ังออก'จากถ้ํา (อุทิศ นาคสรลัดี,่๒£•๑ŒT ะ ๑๓๓-๑๓๖) ผูวิ้จยัพบว่าบทร้องนีไ้หเ้รียบเรียงขึน้ 
จาก พระนพินธบ์ทละครเสภาเร่ืองไกรทอง ชุดท่ี ๓ : ชาละรันอาละวาด

๓. เพลงตบัเรือ่งไท?ทองชดุท ี ่ ๒ จบัความทัง้แต ่
ไกรทองอา่14มนตเ์รยีกจระเขจ้นถงึฆา่ซาละรัน (อุทิศ นาคสรสัด,๒dr๑<£• ะ ๑๓๗ -  ๑<r๒) บทร้อง 
ในเร่ืองนีเ้รียบเรียงจากพระนพินธบ์ทละครเสภาเร่ืองไกรทองชดุที ่ ŒT ะ พฆิาตจระเข ้ ถึง ชุดที ่ ๖ ะ 
จังหารๆมภลิ

จนทำให ้เก ็ดเพลงต ับเร ื่องและบทน ึ่พาทย ่ในการแสดงดนตรีอกเฟ ้นจำนวนมาก ทั้งยังมีการนำ

พระน ิพนธ ์บทละครรำมาเฟ ้นบทร ้องในเพลงเทาและเพลงเด ี่ยวอ ื่นๆอกห ้วย ต ังจะยกต ัวอย ่าง

ต่อไปนี้

เพ«งตับเรือง เป็นเพลงที่รวมเพลงหลายๆเพลงเข้าด้วยกันโดยมุ่งเอาเนื้อร้องที่เป็นเรื่องราวเป็นหลัก 
ขึ้งจะตัดตอนมาจากนิยาย นิทาน หรือบทละครต่างๆ ฯลฯ โดยตัดเนื้อหาออกมาเป็นตอนๆ แล้'วบรรจุเพลง'ให้ 
เหมาะลมแก่บทร้องนั้นๆ (อุทิศ นาคลวัลดิ ้ ,๒( ะ : <5,-๓)

บท!]พาทย์ เป็นเพลงชุดที่คิดขึ้นโดยศ.ดร.อุทิศ นาคสว้ลดิ้ มีลักษณะเร่!แดยวกับเพลงตับเรื่อง 
แต่จะไข้เฉพาะกับวง!!พาทย์ มีลักษณะเป็นการบรรเลงเพลงตับเรื่องผสมกับการแลดงละคร คิอมีท้ังบทร้อง
บทเจรจา เพลงหน้าพาทย์ แต่ไม่มีการจัดฉากและไม่มีตัวละครออกมาแลดง (อุทิศ นาคลวัสดึ๋,ta<tr«<r : ๓)
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<r. เพลงตบัเร่ืองชุนชา้งชุนแผน ตอนวันทองห้ามทัพ 
จับความตัง้แตพ่ระไวยเตรียมการออกรบจนถงึนางวันทองแปลงกลบัร่างเปน็เปรต (อุทศ นาคลวสัดิ ้
,๒4:๑๕ ะ ๒๐๑-๒๐๖) เพลงตบัชุดนีต้ดัแปลงมาจากพระนพินธบ์ทละครเสภาเร่ืองชุนชา้งชุนแผน 
ตอนวันทองหา้มทพั ชุดท่ี ๑ ะ ออกลงคราม และชุดท่ี ๒ ะ ห้ามทัพ เพลงตบัในชุดนีม้กีาร
เปลีย่นแปลงบท?องและเพลงไปจากในพระนพินธ์คอ่นชา้งมาก

*■  เพลงตับเร่ืองพระลอ ตอน ชบ้ชอยอโอมพระเพือ่น 
พระแพง (ตบัลาวเจ?ญศรี) จับความตัง้แตเ่พลงซอยอโฉมพระเพีอ่นพระแพง จนถึงพระลอเลีย่งนํา้ 
ซึง่บทร้องชดุนีจ้ะมเีนือ้หาทีค่อ่นชา้งกระชบั (อุทิศ นาคลวสัดิ,้๒4:๑๕ะ ๑๕๙-๑๙๑) บทร้องใน 
ตบัเร่ืองนี ้ ตัง้แตต่อนตนัจนถงึพระลอยกทพัออกจากเมอีงแมนลรวงนัน้เปน็บทร้องทีเ่รียบเรียงจาก 
บทละครเรือ่งพระลอของเจา้พระยาเทเวศรว์งคว์วิฒัน ์ สว่นตอนทาัยในเพลงลาวครวญถงึ 
ลาวกระแซ (ตอนเลีย่งนํา้)เปน็บทรอ้งจากพระนพินธบ์ทละครรำ(มนตร ี ตราโมท,๒4:๒๓: 
๑4:๖-๑๖๐)

๖.เพลงตบัเร่ืองพระลอ___ตอนพระเพีอ่นพ?ะแพงครวญ
อุทิศ นาคสวสัดิ ้ กลา่วไวว้า่เปน็ “ ของเกา่ไมท่ราบเปน็ของผูใ้ดแตง่ ” บทร้องในชุดนีม้เีพยีง ๖ 
เพลง จบัความตัง้แตพ่ระเพีอ่นพ?ะแพงคอยขา่วพระลอหลงัจากอุแ่จา้รบัปากขว่ยเหลอจนถงึ
นางรืน่นางโรยอาสาออกไปพลูเตอืนอุ]่เจา้สมงิพราย (อทุศิ นาคสวสัดิ,้๒4:๑๕:๑๙๒-๑๙๓) 
ผูวิ้จัยพบว่าบทร้องในชุดนีไ้ตตัดัตอนมาจากพระนพินธบ์ทละครรำเร่ืองพระลอ ตอนตัน ฉาก ๓ : 
พระเพีอ่นพระแพงชํา้หฤทยั ซึง่บทร้องชุดนีไ้ตตัดัตอนมาตัง้บทร้อง และเพลงร้อง เพลงหนา้พาทย ์
จากพระนพินธบ์ทละครทํ

๗. เพลงตับเร่ืองพ?ะลอ คอนพ?ะลอคามไก่ (คนละ 
สำนวนกบับทตาโบลววิงัต ์ พระนพินธใ์นสมเดจ็ฯ เจ้าฟา้กรมพระยานรีศรานวัุดตวิงค)์ จับความ 
ตัง้แต่̂ เจา้สมงิพรายคดจะเสกไกน่ฤมติจนถงึพระลอเดน็ทางเชา้มายงัสวนเมอีงสรอง (อทุศิ
นาคสวสัด,๒4-๑๕ : ๑๙๖-๒๐๐) เพลงตบัชดุนีไ้ตตัดัแปลงมาจากพระนพินธบ์ทละครรำเร่ือง 
พ?ะลอ ตอนกลาง ฉากท่ี ๕ : ตาม1ไก่ใJเจ้า

๕. เพลงตบัเรือ่งพระยาแกรก เพลงตบัชดุนีไ้มพ่บ 
บทร้องในประมวลบทร้องเพลงไทย ของ อุทิศ นาคสวสัดิ ้ แตพ่บคำอธิบายในสารานุกรมเพลงไทย 
ของ ณรงค์ชัย ปฎิกรซัต ์ ว่า

“ พระยาแกรก
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พลงตับ ประ๓ ทเพลงตับเรื่อง สมเดิจพระเอ้าบรมวงค์ 
เธอ กรมพระนราธปประพันธ์พงค์ทรงนพนธ์ช้ืนเปินบทละคร ม.ล.ต่วนศรี 
วรวรรณ บรรจุทำนองเพลง ประกอบตัวย เพลงสิงโดเล่นหาง เหาะ
ไทยน้อย เช้ือ เชิดท่ีง แชกบรเทศ เห่เชิด:พ  ล?อยลาว ลาวลำปาง 
ลาวเลกตัดส?อย นาศบรีพัตร ชวัญ'อ่อน ล่องน่านเล็ก และนชกสาหร่าย “

( ณรงค์ชัย ปฎิกรช้ต,์๒ *«ท*:๑๗๗)

ตัวอย่าง เพลงตับเร่ืองพระลอ ตอนพระเพีอ่นพระแพงครวญ

เพ«งตบัเรอีงพระ«อ 
ตอนพระเพีอ่นพระแพงครวญ 

(ของเกา่ไมท่ราบเปน็ของผูใ่คแตง่)

เม่ึอน้ัน
เนาว'ใน มณเฑียรทอง ผ่องอำพร 
ครู่,นคด คิดถืง พระลอราช 
พระ^เราเล ่า กํต?ส เรรวน 
โอ้พระลอ รูปทอง ชองน้องเอํย

o .เพลงลาวดำเปน็ทราย
พระเพี่อนไอ้ แพงทอง สองสมร 
อาวรณ ์ วํปโยค โศกรัญร'วน 
ชุดสมมาตร ชุพยง ทรงกำศรวล 
ระเซญ'ขวน มาเยอน กํเลี่อนลอย 
ไม่เฟ้นเลย หรีออนงค์ หลงละห้อย 

หรอพระ ไม่โปรดเกอ้า สองสาวน้อย แกล้งให้คอย ฟ้าบาท อนาถนาน 
เฟ้นไม่สม ใจจ่อ พระลอเอ้า ความทุกข์ ของน้องเอ้า เหมอนตาวฝาน
ขอถวาย บังคมลา จะวายปราณ รํ่าพลาง เยาวมาลย์ เาโศกํ (โอดลาว)

๒.เพลงเขมรเอวบาง
บัดนั้น นางร่ืนโรย พี่เลี้ยง สาวศรี

สงสาร พระพ่ีน้อง ลองเทว พลางเข์า อ้างที่ ทูลวอนเดือน
จงเขึ่อ^ ท่าน! ท่านบอกข่าว พระลออ้าว เคิ'นดง มากลางเถึ่อน
ถงแม่นํ้า กาหลง ไม่หลงเชือน คงมาเยอน ยุพดื ไม่ก่ีว้น

ท.เพลงเขมรพระปทมุ
ฟังวาท

จงว่า พี่เลี้ยง เลี่ยงรำพัน 
ผิว่าพี่ รักน้อง ปองช่วยเกื้อ 
กราบบังคม ทูลเดือน พระอัยกา

พระบุตรี ศรีสรอง ไออย์ศวรรย์ 
เอาแต่นัด ผัดวัน ผิดอ้ญญา 
พี่จงเยื้อ ฟ ้า!J ที่ภูผา 
เชิญพระลอ ร่มฟ้า มาไวไว
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๔.เขมรเป่าใบ1น!'
บัดนั้น นางโรย นาง'ร่ืน สะอ้ืนไห้

สงสาร พระแพงเพี่อน เหมอนหัวใจ อยากใคร่ ให้สม อารมณ์ปอง 
เช๊ญพระนาง สร่างโศก กำสรดเศร้า พี่ระเห้า ป่าใหญ่ ใปสนอง 
ให ้^เจ ้า เร้าส่อ พระสอรอง ทุลแห้วสอง นางถวาย บังคมลา

(เพลงเ?ว-ลา)
(อุทํศ นาคสวสัดิ,้๒.£๑<r ะ ๑๙๒-๑๙«ท)

นอกจากบทรอ้งเพลงตบัและบทนีพ้าทยแ์หว้ ยงัม ี
การตดัตอนเอาบทรอ้งในพระนพินธบ์ทละครรำมาใหเ้ปน็บทรอ้งแมแ่บบทีน่ยิมใหข้บัรอ้งกนัโดย 
ท่ัวไปของเพลงไทยอ่ืนๆอีกหลายเพลง มีท่ังให้ร้องกับเพลงท่ีอคู่ในพระนิพนธ์บทละครรำและเพลงอ่ืนๆ

เพลงรอ้งทีต่ดัตอนเอาพระนพินธบ์ทละครรำมาใหเ้ปน็ 
บทรอ้งทีป่รากฎใน “สารานกุรมตพัทต์นตเ่ไทย:ภาคประวตัแิละบทรองเพลงเถา ฉบบั 
ราชบณัฑติยสถาน” มตีงันี้

๑. เพลงชมดงเหนอ หรือ เพลงลาวชมดง บทร้องนี ้
ตดัตอนมาจากพระนพินธบ์ทละครรำเร่ืองพระลอ ตอนกลาง (ราชบณัฑติยลถาน,๒(รraie:๑๑๙)

๒. เพลงหา้งประสานงๆ (เถา) บทรอ้งท ี ่ en
ราชบณัฑติยสถานกลา่วว่ามาจากบทมโหรีเร่ืองกาก ี ของพระยาพระคลงั(หน) (ราชบณัฑติยสถาน 
1 ๒ârencr:®๒๕-๑๒âr) บทร้องนี ้มนตรี ตราโมท นจดัเปน็เนีอ้รอ้งที ่ «ท ของเพลงหา้งประสานงา 
และกล่าวว่า มาจากกากีคำกลอน ของเจ้าพระยาพระคลั3 (หน) (ม๗ พี' ตราเมท,๒&๒๓ ะ ๓๓๕-meท๖)
แตผู่วิ้จยัพบว่าบทร้องตงักลา่วนีเ้ปน็บทร้องทีต่ดัตอนมาจากพระนพินธบ์ทละครรำเร่ืองกาก ีธดุที ่๒ 
: ทรงสกาไมไ่ดค้ดัมาจากกากคีำกลอนของเจา้พระยาพระคลงั(หน)แตอ่ยา่งใด เนือ่งจากมี
เนือ้ความและหอ้ยคำสำนวนทีต่รงกบัพระนพินธ์บทละครรำเกอีบทัง่หมด (ตงัจะเทยบไวิในตวัอยา่ง 
ห้างล่างน้ี)

«ท. เพลงไหพ้ระจนัทรี (เถา) หรีออาจเรียกว่า เพลง 
นาคราช (เถา) หรีอ เพลงนาคราชแผลงฤทธิ ้ หรือ เพลงไห้เดือนฉกจวัก ในบทร้องที ่ ๒ ราช 
บณัฑติยสถานกลา่วว่ามาจากบทมโหรีเร่ืองกาก ี ของเจา้พระยาพระคลงั (หน)(ราชบณัฑติยสถาน, 
<3rsnc-:«ncn<r-«n«nâr) บทร้องนีม้นตรี ตราโมท ไดจ้ดัเปน็ บทร้องท่ี ๑ ของเพลงนาคราช(เถา) 
กล่าวว่า มาจากบทละครเร่ืองกาก ี แตม่ไีด้ระบผูุ้แตง่ (มนตรี ตราโมท, ๒dr๒«ท:«ทcar) ผู้วิจัยพบ 
ว่าบทร้องตงักลา่วตดัตอใ4มาจากพระนพินธบ์ทละครรำเร่ืองกาก ี ชุดท่ี ๒ ะทรงสกา บทร้องนีม้ี
เนือ้หาทีต่อ่เนือ่งจากบทร้องของเพลงหา้งประสานงา (เถา)นัน่เอง
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๕. เพลงยวนเคอัา (๓ ๆ) ทัง้บทร้องที ่ ๑ และบทร้องท่ี 
๒ ราชบณัฑติยสถานกลา่วว่ามาจากบทละครเร่ืองพระลอ (ราชบณัฑติยลถาน,๒๕๓๕:๒๕๗) แต่ 
ผวํูจยัพบว่ามเีพยงบทร้องที ่ ๑ เทา่นัน้ทีต่ดัตอนมาจากพระนพินธ์บทละครรำเร่ืองพระลอช้ังมาจาก 
เร่ืองพระลอ ตอนกลาง ฉากท่ี ๓ : พระลอ^ปราสาทเมอีงสรอง ส่วนบทร้องที ่ ๒ น้ันไม,นมาจาก 
พระนิพนธ์บทละครรำ

๕. เพลงลาวกระแซ (เถา! บทร้องทีม่าจากพระนพินธ ์
บทละครรำนัน้ คอ บทร้องในอตัราจงัหวะสองชัน้และชัน้เดยีว มาจากบทละครเร่ืองพระลอ ส่วน 
บทร้องในอตัราจงัหวะสามชัน้ นายประยรู เอนกศรีแต่งช้ันใหม่เพ่ีอใตัตอ่เนือ่งกับบทร้องในอัตรา 
จงัหวะสองชัน้และชัน้เดยีว (ราชบณัฑติยสถาน,๒๕01๕:๒๖๓) บทร้องดงักลา่วตดัตอนมาจาก
พระนพินธบ์ทละครรำเร่ืองพระลอ ตอนกลาง ฉากท่ี ๒ ะ ลงสรงเท่ียงน้ํา

๖. เพลงลาวครวญ (เถา! บทร้องในเพลงนีต้ดัตอนมา 
จากพระนพินธบ์ทละครรำเร่ืองพระลอ ตอนกลาง (ราชบณัฑติยสถาน ,๒๕01๕:๒๖๕)

๗. เพลงลาวสรวยรวย (เถา) บทร้องที ่ ๒ มาจาก 
พระนพินธบ์ทละครรำเร่ืองพระลอ ตอนกลาง (ราชบณัฑติยสถาน,๒๕01๕:๒๗๓)

๕. เพลงลาวสองคอน (เถา! บทร้องมาจากพระนพินธ ์
บทละครรำเร่ืองพระลอ ตอนกลาง (ราชบณัฑติยสถาน,๒๕๓๕:๒๗๕)

นอกจากนีย้งัมบีทร้องเพลงประเภทเพลงเดีย่วทีพ่บวา่ม ี
บทร้องทีต่ดัตอ!4มาจากพระนิพนธ์บทละครรำ ดงัฟนบทร้องใน “ฟังและเข้าใจเพลงใทย” ชอง 
มนตรี ตราโมท ไดแัก่

๑. เพลงลาวดำเนินทราย ๒ ช้ัน ในเนือ้ร้องที ่ ๒ มา 
จากพระนพินธบ์ทละครรำเร่ืองพระลอ ตอนกลาง (มนตรี ตราโมท,๒๕๒๓:๕๕๓)

๒. เพลงลาวแพน หรอ ลาวแพนใหญ ่ ในเนือ้ร้องที ่ ๓ 
มาจากพระนพินธบ์ทละครรำเร่ืองพระลอ ตอนกลาง (มนตรี ตราโมท,๒๕๒๓:๕๖๑) เป็นตัน

พัวอย่าง บทรอ้งในเพลงชา้งประสานงา (เถา)และเพลงไส'์ 
พระจนัทร์(เถา) เปรยบเทยีบกบัพระนพินธ์บทละครรำเร่ืองกาก ี ดังนี้
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พ,รุะนพินธ์บทละครุุ-ทเรอุงกา ก 'ี
แร้•ออเพ*ง •  ไนยเนตรแลลอดสอดหา 

พบปะตามานพประสรบสอง 
สร้านเสียวสวาดวาบปลาบปอง 
กลศรเสียบต้องตายัน 
ต่างกำหน้ด่ห้ทัยไหลหลง ”
หว่ันพะวงจุ่นรัญจวนปวนปัน 
ลองจิตรสองคัดประจวบกัน 
สาวสวรรค์เพียงสินละอายองค์ฯ r  คา 

มารหวน •  งามกักตfกักตร์เพียงบุหลันฉาย 
งามกายผายผงาดดังราชหงษ์ 
งามตาตาคมลมทรง 
งามค้ิวค้ิวก่งขลับดำ 
จมูกโด่งปากแดงแสงฟันขาว 
ผมยาวประบ่าหน้าขำ 
เป็ใ4ลักยิ้มยิ้มเยื้องขำเลองทำ 
ให้วาบหวำทรวงสวาทเพียงขาดใจ ฯ| <r คำ 

ทองซ ่อน ๏ ซึ่นเอยชนจิต
หนุ่มนิมิตรชิดชอบอ้ช&ทไศรย 
ทอดสกาพลางเดนเพสินฤไทย 
แลไปปะตาแก้วกากํ

(บท»ะครพ องกาก ี หน ้า ๗ - ๔ )

บทร้องที C1 เพลงหา้งประลานงา (เทา) 
a สัน น้ยน์เนตรชำเลองลอดสอดหา

พบปะตามานพประสบสอง 
ซ่านเสียว«วาทวาบปลาบปอง 
กลศรเสียบต้องตายัน 

๒ สัน ต่างกำหน้ด่ห้ททัยใหลหลง
หว่ันพะวงจุ่นรัญจวนป่วนปัน 
สองจิตสองคัดประจวบกัน 
สาวสวรรค์เพียงสิ'นละอายองค์ 

สันเรอว งามพักตร์พกตร์เพียงบุหลันฉาย
งามกายผายผงาดดังราชหงสี’
งามตาตาคมสมทรง 
งามค้ิวค้ิวก่งขลับดำ

(ราชน้รน'หทอ»ถาน,๒*0๔:0๒๙--0๒*)

บทร้องที 1* เพลงไส'ีพรุะจันทรุ(เทา) 
«ามสัน งามพักตร์เพียงจันทร์บุหลันฉาย

งามกายผายผงาดดังราชหงสี’
งามตาตาคมสมทรง 
งามค้ิวค้ิวก่งขลับดำ

๒ สัน จมูกโด่งปากแดงแสงฟันขาว
ผมยาวประบ่าหน้าคมขำ 
เหํนลักย้ิมย้ิมเย้ืองขำเสีองทำ 
ให้วาบหวำทรวงสวาทเพียงขาดใจ 

สับเรอว ช่ึนเอยซ่ึนจิต
หนุ่มพีนิจชิดชอบอัชฌาลัย 
ทอดสกาพลางเดนเพสินฤทัย 
แลไปปะตาแก้วกากี

(ราชน้รนทิทอ»ถาน >*«>๘: ๓0๙-0 «*)

จัดเปแบบคำประพันธ์ขึ้นใหม่ เพึ่อให้เปรียบเทยบไต้อย่างชัดเจน 
ใช้อ้กชรวิธตามต้นฉบับ
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๙.๑.ต.๒.๒ การเบทอดเพลงที่แต่งฃี้นเพี่อใขํใน
พระนิพนธ์บทละครรำ

เพลงท่ีนิพนธ์ข้ึนเพ่ีอใช้ในพระนิพนธ์บทละครรำ'
น้ันมีเป็นจำนวนมากข้ึงทุกเพลงล้วนไพเราะจับใจเป็นอย่างย่ิง ดังฟนมคร้ังหน่ึงพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวไต้พระราชทานรางวัลกง «๐๐ บาท เน่ึองจากโปรดเพลงเกร่ินโศกท่ี 
หม่อมหลวงต่วนแต่งในเร่ิองพระลอ (ลุรพล วํ^ห์รักษ์,๒๙ร:๓:๒«ร:) ข้ึงทำนองเกร่ินน้ียังคงใช้ 
ขับร้องอยู่ในการแสดงละครเร่ืองพระลอและการแสดงอ่ึนๅโดยท่ัวไป

ในเวลาต่อมาเม่ือพระองค์ทรงเอิกการแสดง 
ละครไปแล้วก็มีผู้นำเพลงต่างๆท่ีใช้ในพระนิพนธ์บทละครรำมาใช้ขับร้องและบรรเลงกันอย่าง 
แพร่หลายโดยเฉพาะอย่างย่ิงเพลงสำเนิยงลาวท่ีใช้ในเร่ืองพระลอน้ันไต้ร้บการยกย่องว่ามีความ 
ไพเราะและเป็นท่ีประทับใจกันโดยท่ัวไป

ผูวจัยพบว่าปัจจุบันยังมีการนำเพลงท่ีแต่งข้ึน 
เพ่ีอใขัในพระนิพนธ์บทละครรำมาใขับรรเลงและขับร้องกันอยู่ท่ัวไป ท่ังท่ีบรรจุคำร้องจาก
พระนิพนธ์บทละครรำและนำมาใขักับบทร้องอ่ึนๆและนำแต่เฉพาะทำนองมาบรรเลง

ในท่ีน้ีผู้วํจัยจะยกตัวอย่างรายข้ึอเพลงท่ีใขักัน 
อยู่ในปัจจุบันท่ีใน “สารานุกรมเพลงไทย ของ ณรงค์ขัย ปิฎกเชค์ ” อธ์บายว่าเป็นเพลงท่ี 
หม่อมหลวงต่วน วรวรรณ ณ อยุธยาแต่งข้ึนเพ่ีอใขัในพระนิพนธ์บทละครรำ ไดัแก่ «.เพลงเขมร 
พายเรือ ๒.เพลงเขมรไล่ควาย ๓ .เพลงเขมรอมต้ึก ร:.เพลงซาต่รีกร้บ ๙.เพลงชาตรีโทน
๖.เพลงขันเนาะ ๗.เพลงเพลงต้อยตร่ิงหรือลาวชมดง C. เพลงฝร่ังหน้าแดง ๙.เพลงมะตะแบ 
หรือพม่าแปลง «๐.เพลงยวนเคล้า ««.เพลงลาวคำหอม «๒.เพลงลาวเดินดง «๓.เพลง 
ลาวดำเนินทราย «ร:.เพลงลาวสรวยรวย เป็Vเต้น (ณรงค์ขัย ปิฎกร้ชตั,๒๙๓๙)

จากท่ีกล่าวมาน้ี จะเห็นไต้อย่างขัดเจนว่าพระนิพนธ์ 
บทละครรำมีอิทธิพลต่อการแสดงดนตรือยู่ไม่น้อย มีการนำบทประพันธ์และเพลงท่ีอยู่ใน

เพลงท่ีแต่งข้ึนใช้ในนิพนธ์บ'ทละครรำน้ีแต่งโดย หม่อมหลวงต่วน (ต่วนศรี) วรวรรณ ณ อยุธยา 
พระชายาในพระเช้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงค์ ขึ้งกล่าวกันว่ามีความลามารถทางละครและ 
ด'นต่รีเป็นอย่างยิ่ง ทั้งลามารถคํดเพลงใหม่และดัดแปลงเพลงเก่าใช้เหมาะแก่เนี้อรํองของบทประพันธ์ใช้อย่าง
กลมกลืนและไพเราะ (กรมหมื่นพิทยาลงก?ณ์1๒ร ฝ ร  : ç<t)



๒๖(T

พระนิพนธ์บทละครรำมาใข้แสดงดนตรีกันอย่างแพร่หลายจนถงปัจจุบัน เน่ืองจากความไพ1ราะ
ของบทประพันธ์และทำนองดนตรี จนทำให้มีผู้นำเอาไปขับร้องและบรรเลงกันโดยท่ัวไปแม้ว่าจะไม่ 
มการแสดงละครก็ตาม

จากท่ีกล่าวมาน้ี จะเห็นไห้ว่าคุณค่าสำคัญอีกประการหน่ืงของ 
พระนิพนธ์บทละครรำ ก็คอ พระนิพนธ์บทละครรำมีอิทธิพลต่อการแสดงอ่ืนๆท่ังการแสดงละคร 
และการแสดงด14ตรี โดยเฉพาะอย่างย่ิงไห้สืบทอดแบบแผนและแนวคิดในภารแสดงละครและล่งผลให้
เกิดการแสดงอ่ืนๆ เร่ิอยมาจนถงปัจจุบันแม้ว่าพระองค์จะทรงเลกการแสดงละครไปแห้วก็ตาม

น่าสํงเกตว่าแม้ในปัจจุบันการแสดงละครพันทางและละครเสภา 
ในพระองค์น้ัน ก็ยังคงมีการสืบทอดและเป็นท่ีเจักและเป็นท่ีนิยมอยู่ในการแสดงนาฏคิลป้ของไทย 
ท่ัง2ปแบบการแสดงโดยรวม แบบแผนและแนวคิดในการแสดง รวมท่ังในการแต่งบทละคร
แม้ว่าการแสดงท่ีคงอยู่อาจจะถูกปรับเปล่ียนไปบ้างก็ตาม ซ่ึงแตกต่างจากละครรำท่ีพัฒนาข้ึนใหม่ 
ในสมัยท่ีใกห้เคิยงกันท่ีมักจะคงเหสือแต่แบบแผนและแนวคิดในการแสดงบางประการเท่าน้ัน 
แม้แต่ละครดึกดำบรรพ์ ซ่ึงเป็นการแสดงท่ีไห้รับความนิยมเป็นอย่างย่ิงในสมัยท่ีแสดง ท่ังยังมี 
ความสำคัญในฐานะท่ีเป็นการรีเร่ิมพัฒนาการแสดงละครรำแบบใหม่ และไห้ล่งอิทธิพลไปล่การ
แสดงประเภทต่างๆอีกมากมายท่ังทางด้านแบบแผนและแนวคิดของการแสดงท่ีพัฒนาข้ึนใหม่ 
แม้ในพระนิพนธ์บทละครรำเองก็ยังไห้รับอิทธิพลมาไม่น้อย แต่จะเห็นว่ารปแบบการแสดงจริงๆ
ของการแสดงละครดึกดำบรรพ์กล้บไม่เป็นท่ีแพร่หลายมักในปัจจุบัน อาจมีการแสดงบ้างในโอกาส 
พิเศษหรีอเป็นการแสดงเผยแพร่เพ่ีอการดึกษาเท่าน้ัน

ดงันัน้ จงเหน็ไหว้า่พระนพินธบ์ทละครรำกง็พร้อมหว้ยคณุคา่ทางหา้นการแสดง 
เป็นอย่างย่ิง กล่าวคอ พระนพินธ์บทละครรำเปน็บทละครทีม่คีวามหลากหลายและลม!Jรณดึ์พร้อม 
เนือ่งจากไหร้วมเอาลก้ษณะทีด่เึดน่ชองการแสดงประ๓ ทตา่งๆเขา้หว้ยกนั จงเปน็การแสดงที ่
ลามารถตอบสนองความตอ้งการของผูช้มไหอ้ย่างครบหว้น ทัง่ยงัเหมาะลมทัง่แกผู่ช้มและผูจ้ดัการ 
แสดงเปน็อย่างย่ิง ทัง่พระนพินธบ์ทละครรำยงัเปน็บทละครสำเร็จรปทีป่ระณตีและพร้อมใหน้ำไป 
แลดงละครไห้ทันที ท่ังการนพินธ์และแบบแผนทีใ่ข้ในการนพินธ์ซ่ึงไหผ้า่นการตีความและกำห!4ด 
รายละเอยีดสำหรับการแสดงไหอ้ยา่งครบหว้นและขัดเจน ทัง่เนีอ้หาของบทละครกม็ชีวตซีวาและ 
เหมาะสมแกก่ารแสดงจงทำใหพ้ระนพินธบ์ทละครรำเปน็บทละครทีเ่ปน็ประโยชนต์อ่ทกุฝา่ยที ่
เกีย่วขอ้งแกก่ารแสดงใหส้ามารถนำไปใขแ้สดงละครไหต้รงตามพระประสงคใ์นพระองคไ์หใ้นทนัท ี
และแมผู้อ้ืน่กล็ามารถนำพระนพินธบ์ทละครรำไปใขแ้สดงไหเ้ขน้เดยึวกนั แมเ้พยิงนำพระนพินธ์
บทละครรำไปอา่นกล็ามารถสร้างจนตนาการใหแ้กผู่อ้า่นไหแ้จม่ขดัเขน้เตยีวกบัชมการแสดง จึง
ทำใหก้ารแสดงละครพนัทางและละครเสภาในพระองคน์ัน้เปน็การแสดงทีส่ม!Jรณแ์บบเปน็ที่
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ประทบัใจและเปน็ทีอ่ืน่ชอบของผูซ้มอยา่งกขา้งขวาง ทัง้ยงันำไปเปน็นบบอยา่งใหแ้กก่ารแลดง
ของตน ถงึเฌว่้าลกัษณะบางอยา่งจะร้บมาจากแนวคดืทีม่อียูก่อ่นแหว้แตพ่ระองคก์ท็รงพฒันาจน 
มี̂ แบบทีช่ดัเจนและทรงทำใหเ้ปน็ทีแ่พรห่ลายไปทัว้ทำใหม้ผีูน้ำไปเปน็แบบอยา่งในการแสดงตน 
อยู่ท้ัวไป พระนพินธบ์ทละครรำจงไหส้ง่อทธพิลไปยงัการแสดงอืน่ๆหลายประเภท ทัง้ทางหา้นการ 
แสดงละครและการแสดงดนตริเพราะยงัคงเปน็ทีน่ยิมอืน่ชอบทัง้ของผูช้มและผูล้ดัการแสดง แม้ว่า 
พระองคจ์ะทรงเลกการแสดงไปแหว้พระนพินธบ์ทละครรำกย็งัคงเปน็ทีแ่พรห่ลายและ^นเคยกนั 
โดยทัว้ไปในการแสดงเร่ือยมาจนปจัจบุนั จงเปน็การแสดงถงึคณุคา่ทางหา้นแสดงของพระนพินธ ์
บทละครรำไหเ้ปน็อยา่งด

๔.๒ คุณค่าหางด้านวรรณคดี

นอกจากพระนพินธ์บทละครรำจะมคีณุคา่ทางหา้นการแสดงแหว้ ยงัมคีณุคา่ทาง 
หา้นวรรณคดอีกห้วย โดยคณุคา่ทางหา้นวรรณคดขีองพระนพินธบ์ทละครรำทีจ่ะกลา่วถงึใน 
งานวจิยันี ้ คือ คณุคา่ทางหา้นเนือ้หาและคณุคา่ทางดา้นวรรณคลืป็

๔.๒.๑ คุณค่าทางด้านเนื้อหา
พระนพินธบ์ทละครรำมคีณุ คา่ทางหา้นเน ือ้หาเน ือ่งจากพระนพินธ ์

บทละครรำใหท้ัง้ความลำเรงอารมณ ์ ใหข้อ้คดืและแนวทางในการดำเนนิชวิีต สะหอ้นภาพลงัคม 
และทศันะคตขิองกวทิ ีม่ตีอ่ลงัคม และปลกูฝงัความเสกืจงรกักกัดตีอ่ชาตแิละตอ่สกาปนั 
พระมหากษตัริย ั ดังน้ี

๔.๒.6).๑ พระนิพนธ์บทละครรำให้ความค์าเริงอารมณ์
การให้ความสำเริงอารมณ์หรัอความเพลดเพลน ร่ืนรมย์ในจิตใจ 

น้ันถือเป็นคุณค่าท่ีสำคัญของวรรณคดี ดังคำกล่าวท่ีว่า

“ วรรณคดีที่สูงเป็นเครื่องชัดเกลาอัธยาคัยและกล่อมอารมณ์ให้
หายความหมักหมม เร่ืองกังวล ความหมกมุ่น หนุนจิตใจให้เกิดความ 
ผ่องแผ้ว มีความอื่นบานและร่าเริงในชีวิต...ให้ให้เห้นแง่ความคิดและ
ความจริงให้กวิางชวางออกไป ”

(อนุมานราชธน,พระยา, toten® :๑0)
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การใหค้วามสำเรงิอารมณ น์ ัน้ถอืไตว้า่เปน็จดุบ ุง่หมายสำคญั ของ 
พระนพินธบ์ทละครรำเพราะกวทีรงพระนพินธข์ึน้เพีอ่ใตใ้นการแสดงละครซึง่ถอืเปน็มหรสพทีบุ่ง่เนน้ 
สริางความบนัเทงํเปน็สำคญั เมือ่พจิารณาเนือ้หาของพระนพินธ์บทละครรำจะพบว่าหว้นมเีนือ้หา 
ทีเ่หมาะสมแกก่ารแสดงละครเปน็อยา่งยิง่ ทัง้คาันการนพินธ ์ การดำเนนิเร่ือง ตวัละคร และ 
ภาษาทีพ่นบทละคร โดยเฉพาะอยา่งยิง่พระนพินธบ์ทละครรำยงัมรีลของวรรณคดทีห่ลากหลาย 
คละเคหา้คนัไปทัง้รัก โศก สนกุสนาน ตืน่เตน้ ฯลฯ ทัง้บทละครแตล่ะเร่ืองยงัไมล่มทีจ่ะ 
ลอดแทรกเนือ้หาทีช่วนขบขนัไวเ้พีอ่ใหเ้กดิความสนกุสนาน ทัง้ยงั‘โ!วยลดความตงเคริยดของ
เนือ้หาบางตอนไตอ้กตว้ย จงึทำใหพ้ระนพินธบ์ทละครรำมเีนือ้หาทีช่วนตดิตามทัง้ยงัเร้าอารมณ์
และจินตนาการไตเ้ปน็อยา่งด ํ นอกจากนืบ้ทละครแตล่ะเร่ืองยงัมจีดุเดน่ของตนเองทีจ่ะทำใหผู้ช้ม
(หรือผู้อ่าน)เกิดความประทบัใจและจดจำบทละครเร่ืองนัน้ๆไตอ้ย่างแมน่ยำ ฟน ในบทละครเร่ือง 
พระลอ ผูช้มสว่นใหญจ่ะประทบัใจรปโฉมของพระลอ และเนือ้เร่ืองแนวความรักเซงโศกนาฎกรรม 
อยา่งตดิตาตรืงใจ จนถือเปน็ประเดน็สำคญัของเร่ืองทีส่ามารถดงํดดูใจใหต้ดิตามชมการแสดงไต้
ทกุคร้ัง เปน็ตน้ เมือ่พจิารณาเนือ้หาโดยรวมชองพระนพินธบ์ทละครรำ ยงัพบวา่มเีนือ้หาที่
หลากหลาย ทัง้เร่ืองทีเ่ปน็แนวจนิตนาการและความรัก เร่ืองแนวประ'ว้ติศาลตรันละตำนาน เร่ือง 
แนวปร้ชญาชวต รวมทัง้เร่ืองในนทิานตา่งชาต ิ ตงัน้ันพระนพินธ์บทละครรำจึงสามารถตอบสนอง 
ความตอ้งการของผูช้ม(ผูอ้า่น)ไตอ้ยา่งกวา้งขวาง ทัง้เมือ่นำมาแสดงหนนุเวยีนคนัไปยงัสรา้ง 
ความแปลกใหมใ่หก้ารแสดงนา่สนใจและชว14ติดตามไตอ้ย่างสมํา่เสมอ

เม่ือนำพระนิพนธ์บทละครรำมาใขัแสดงละคร โดยประกอบเต้าคับติลปะ 
การแสดงท่ีงดงาม ก็ย่ิงทำให้การแสดงน้ันชวนติดตามและกระทบใจผู้ชมให้เกิดความร่ืนเริงใจย่ิงข้ึน 
ซ่ึงจะถือไต้ว่าการแสดงละครน้ืบรรลุจุดบุ่งหมายสำคัญไต้อย่างสมบุรณ์

หลักฐานท่ียนยันคุณค่าสำคัญตังกล่าว จะเห็นไต้จากประวัติของ 
การแสดงละครในพระองค์ตังท่ี ลกิตย์ เสมานิล กล่าวว่า การแสดงละครในพระองค์น้ันเป็นท่ีนิยม 
อย่างกว้างขวางท้ังแต่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกห้าเต้าอยู่หัว พระบรมวงศานุวงค์ ต้าราชสำหัก 
จนถืงราษฎรท่ัวไป ก็ห้วนแต่ซ่ึนชมและติดตามชมการแสดงอย่างสม่ําเสมอ แม้บางคร้ังการแสดง 
จะต้องใต้เวลานานลักเพียงใดก็ยังยนด็ชมการแสดงอย่างต่อเม่ืองโดยไม่เกิดความเบ่ือหน่าย 
ตงัตัวอย่างท่ีปรากฏในพระราชหัตถเลขาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกห้าเต้าอยู่หัว ท่ีทรงตอบ 
มายังพระเต้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์'พงค์เร่ืองการแสดงละครเร่ืองพระลอ ณ 
พระราชวังสวนดุสิว่าเร่ืองท่ีพระเต้าบรมวงค์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงค์ทรงปรืกษาการแสดง 
เร่ืองตังกล่าวน้ืจะต้องใต้เวลาแสดงถืง ๙ ขัวโมง สมควรจะแบ่งการแสดงออกเป็น ๒ วันหรือ ๓

’ รายละเอียดกล่าวแล้วใน ๕.ร, คุณค่าทางด้านการแสดง
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ดีนน้ันทางผู้ชม(ซ่ึงเป็นเจัานายฝ่ายใน)ไม่ยอมให้ตัดทอน ทุกคนห้วนรนดีซมการแสดงติดต่อกัน
แม้จะH เวลากง๙ ช่ัวโมงก็ตาม (ลถึตย์ เสมานล,๒£๑๓:๖๐)

การท่ีผู้ซ่ึนซมและตัองการชมการแสดงละครอย่างใจจดใจจ่อ แม้ว่าตัอง 
ใข้เวลาชมเป็นเวลานานๆติดต่อกันก็ตาม แสดงว่าละครท่ีแสดงน้ันจะห้องถึงพ!๚มท้ังความงดงาม 
ทางติลปะและ'ฝ็มีอ'ในการแสดง ท้ังเร่ืองท่ีแสดงน้ันจะตัองสนุกสาน ชวนติดตาม และเ!ๆอารมณ์ 
ให้สามารถตรึงความสนใจไห้อย่างต่อเน่ึองโดยไม่เก็ดความเบ่ือหน่าย นอกจากน้ีแม้ภายหลัง
พระเจัาบรมวงค์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงค์จะทรงเลิกการแสดงไปแห้วก็ยังคงมีการสืบทอด 
ท้ังบทละครและแบบแผนการแสดงละครของพระองค์เร่ือยมาจนถึงปัจจุบัน*

จากท่ีกล่าวมาน้ี ลามารถยีนยันไห้อย่างยัดเจนว่าพระนิพนธ์บทละครรำม้ 
คุณค่าในการให้ความสำเริงอารมณ์ไห้อย่างลมนุรณ์

๙.๒.๑ . ๒ พระนิพนธ์บทละครรำให้,ข้อคิดและแนวหางในการ
ดำเนินรวด

คุณค่าอีกประการหนึ่งของวรรณคด คอ นอกจากให  ้
ความบันเทิงแห้ว วรรณคดีท่ีดียังมีสาระหรึอข้อคิดท่ีแฝงอยู่โดยให้เห็นชีวิตมนุษย์ในแง่นุมต่างๆ
(วิทย์ คิวะศริยานนท์1๒๙๓๑:๑)

ผู้วิจัยพบว่า นอกจากความสำเริงอารมณ์ซ่ึงเป็นจุดนุ่งหมาย
หลักแห้ว พระนิพนธ์บทละครรำยังให้ข้อคิดและแนวทางในการดำเนินชีวิตอีกห้วย โดยเฉพาะ'อย่างย๋ัง 
จากการดีกษาลักษณะเฉพาะของพระนิพนธ์บทละครรำพบว่าพระนิพนธ์บทละครรำให้ความสำคัญ 
แก่การให้คติสอนใจแก,ผู้ชมเป็นอย่างย่ิง เร่ิมท้ังแต่การเสือกเร่ืองราวท่ีนำมาทรงพระนิพนธ์เป็น
บทละคร ห้วนแต่เป็นเหตุการณ์ท่ีจำลองชีวิตมนุษย์ในแง่นุมต่างๆซ่ึงสามารถนำมาใข้เป็นอุทธาหรณ์ 
และเอ้ือต่อการแทรกข้อคิดและคติลอนใจต่างๆไห้เป็นอย่างดี เบ่ือทวิทรงนำเร่ืองตังกล่าวมาทรง
พระนิพนธ์ หากเหตุการณ์ตอนใดท่ีเหมาะลมกวิก็ทรงพยายามเลนอคติสอนใจท่ีสอดคล้องแก่เหตุ 
การณ์ตอนนั้นๆไว้โดยตลอด มีท้ังท่ีให้ตัวละครออกมาให้คติสอนใจแก่ผู้ชมโดยตรง และให้ 
คติลอนใจโดยแฝงไว้ในการดำเนินเร่ืองผ่านบทคร่ําครวญ บทสนทนา และการให้โอวาทชอง
ตัวละคร "

’ รายละเอียดกล่าวแล้วใน คุณค่าทางล้านการแสดง
"รายละเอียดกล่าวแล้วใน <r.<r พระนิพนธ์บทละครรำให้ความสำคัญแก่การให้คติสอนใจแก่ผู้ซม
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การให้คติสอนใจในพระนิพนธ์บทละครรำจะบุ่งเน้นให้ทุกคน 
ดำเนินชีวิตโดยใช้สติปัญญาพิจารณาไตร่ตรองอย่างรอบคอบก่อนท่ีจะกระทำการใดๆ และ
ระมัดระวังกายและใจของตนให้อยู่ในแนวทางอันดงาม รวมท้ังเน้นให้ยึดถึอคุณธรรมในการดำเนิน 
ชีวิตอกห้วย พระนิพนธ์บทละครรำส่วนใหญ่จะยกเร่ืองราวของตัวละครมาเป็นอุทธาหรณ์ โดย
บุ่งเน้นท่ีจะแสดงให้เห็นว่าคนทุกคน ไม่ว่าจะเป็นผู้ย่ิงใหญ่ มีบุญญาบารมี หรอมีอำนาจวาสนา 
อักปานใด หากไห้กระทำล่ีงท่ีผิดพลาดไปแห้วก็ต้องไห้รับความเดีอดร้อนและความทุกข์ทรมานจาก 
การกระทำน้ันย่ิงอาจร้ายแรงถึงข้ันพบกับความหายนะในชีวิตเลยทีเดียว โดยเฉพาะอย่างย่ิง 
พระนิพนธ์บทละครรำจะเน้นถึงผลของการกระทำท่ีเก็ดจากความลุ่มหลงในกิเลสตัณหา ความ!
เท่าไม1ถึงการณ์ และความประมาท เป็นต้น นอกจากน้ีพระนิพนธ์บทละครรยังเน้นว่าทุกคนควร 
ยึดม่ันคุณธรรมเป็นแนวทางในการดำเนินชีวิต โดยเฉพาะอย่างย่ิงจะยกย่องความจงรักภักดีต่อชาติ 
ศาลนา พระมหากษัตริย์ ความรับผิดชอบในหน้าท่ีและความย่ิออัตย์ว่าเป็นคุณธรรมท่ีสูงส่งเป็น 
พิเศษ ตังท่ีกล่าวแห้วอย่างละเอียดในหัวข้อ ๕.๕.๒ การให้คติสอนใจท่ีแฝงไวัในการดำเนินเร่ือง

การให้คติสอนใจในพระนิพนธ์บทละครรำน้ีมักเสนอผ่านตัวละคร 
ท่ีหลากหลาย ท้ังตัวละครท่ีเป็นกษัตริย์ผู้ย่ิงใหญ่ ฟน พระลอ พระยาร่วง พระโคตระบอง ฯลฯ 
เป็นชุนนางหIkช้าราชการ ฟน เจ้าพระยาเหราชเดโช เจ้าพระยารามเดโช พระยาราชวังอัน ฯลฯ 
รวมท้ังตัวละครท่ีเป็นชาวบ้านท้ัวๆไป ฟน ตาจัน นางสร้อยฟ้า ฯลฯ ท้ังน้ีเพ่ือแสดงให้เห็นว่า 
เร่ืองราวต่างๆท่ีกล่าวถึงน้ีลามารถเกิดข้ึนไห้กับทุกๆคน ไม่เลือกชนข้ันวรรณะ ตังน้ันคติสอนใจท่ี 
เสนอแก่ผู้ชมน้ีจึงลามารถนำมาประยุกต์ใช้ให้กับทุกคนในอังคมอย่างแท้จริง ’

นอกจากการให้คติลอนใจจากเนื้อหาของบทละครแห้ว ใน 
พระนิพนธ์บทละครรำยังให้ข้อคดและคติสอนใจในเร่ืองท่ัวๆไป ย่ิงลามารถนำมาใช้เป็นแนวทางใน 
การดำเนินชีวิตในอังคมไห้ ฟน เน้นให้หลืกเล่ียงและแสดงถึงพิษภัยของอบายบุขต่าง  ๆ ท้ังการ 
พนันและยาเสพติด รวมท้ังให้ละท้ิงความเกียจคร้าน ความเฉ่ือยชา และความประมาท ฯลฯ 
นอกจากน้ียังให้ยึดม่ันอยู่ในความจงรักภักดีต่อชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ ความสามัคคี
ความขยันหม่ันเพียร และความรับผิดชอบต่อหน้าท่ี รวมท้ังยังเน้นความสำคัญของวิชาความ!ย่ิง 
จะเป็นประโยชน์ต่อการดำเนินชีวิตและการพัฒนาชาติ เป็นต้น" ตังตัวอย่างในบทร้องท่ี 
นางมัจฉากล่าวแก่ผู้ซมในตอนจบของบทละครเร่ืองกากี ตังน้ี

รายละเอียดกล่าวแห้วใน ๕๕๒.๒ การให้คติลอนใจผ่านเนื้อหาในบทละคร 
รายละเอียดกล่าวแห้วใน ๕ ๕ ๑ การให้คติลอนใจโดยตรง
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นางมัจฉาปลาชึน รองลำสดายงแปลง

ต้นบท • โอ้ชั่วชาติอุบาทว์วับากราคดำฤศน์ ชุบชีวัตปิด
ชีวาแปลกปรากฏ สินรักตัวกลัวอายทำลายยศ ทรหศเห็นอนาถ
ปลาดครัน กํเสืกนกระอาไม่ว่าใคร แต่เห็นไม่ว่าใครชอบใฝ่ฝัน
เพราะล่ีงใดในพิภพจบไกวัล ใครเทํนไม่ประมาทบังอาจทเยอ ชม
พองามลามพอตัวสงวนตัว ไม่เนยนัวคล่ังไคลัไปเสมอ กิกลับดีม
ประโยชน์ปราโมทย์ลเมอ ไม่ต้องเจอโทษภัยสิงใดเอย ร b ต้า 

รับ 0  ใครเป็นตัรัต ิกล่านิกตัว ไม่เมาตัวลามก 
นมกม่นคลั่ง กไม่ต ัองยากเชญเตันติงตัง ใคร4 ม4 ามนามไม่ 
พ ง ค ล ั่ง เอ ง เอ ย  ๚

ตันบท 0  ท่านทั้งนลายชายนญํงเชํญทิ้งชั่ว สงวนตัว
สงวนตักดรักทุจ่รัต ติงใดดมประโยชน์ปราโมทย์ติด ติงใด
ผดติงใดชั่วเชญกตัวไกล รักชาติสาสนามนากระ»ตรัย รัก
โ}กตัดวิทยา อัชฌๆไครย ร ิกเวลาอย่าใต ัล ่วงเป ็นน ่วงใย
ถนอมใช่ในเป็นทุนนนนนคร ช ่วยกันเกลยดเกยจครำนการ
นฉะชา ชังสบแนกนสุรานำเทิ้รปอน สาตัคติปริคาสถาวร
เชญรับทรทุก ๆท่านล ่าราญ เทอญ  ๚ ๖ คำ

รัน * ด้วยเดชะพระบารม ไพร่ฟ้าประซาชีสโมสร
ผดลงโทษดีโปรดอำนวยพร พระนครจงประเทํองรุ่งเรืองเจรืญ (พาย)
เอย ฯ

• อ้าคุณอดุลยฉ่ต่รรัตนไตรย อดีไสยแสนประ
เสรืฐ์เลศะหล้า อ้าเดชจอมประเทศสยามพิภพ เกียรติกระฉ่อน
ขจรจบแห่งหน โดยวอนไหว์ไตรยางค์อ้างมงคล ฃอภูวดลด้าวไทย 
ชึ่น่ไชยเทอญ ๚ ar คำ

(บทละครเรื่องกากี หน้า ๑๐๒ - ®o<r)

จะเห็นได้ว่าการให้คติสอนใจในพระนิพนธ์บทละครทํน้ีมิใรแพียง 
แต่เป็นคติสอนใจท่ีจะใข้ได้เฉพาะตัวละครในเร่ืองเท่าน้ัน แต่เป็นคติสากลท่ีสามารถนำไปพิจารณา 
ใข้เป็นข้อติดและแนวทางในการดำเนินชีวิตของคนทุกคนในลังคม ไม่ว่าใครก็ตามล้วนลามารถนำ 
ไปใข้ประโยชน์ในการดำเนินชีวิตได้ท้ังสิน ท่ีสำคัญท่ีลุดแม้เวลาจะเปล่ียนไปแต่คติสอนใจ
เหล่าน้ัก็ยังคงใข้เป็นข้อติดและแนวทางในการดำเนินชีวิตได้อย่างเหมาะลมเร่ือยมาจนถงปัจจุปัน
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ดังน้ัน พระนิพนธ์บทละครรำจึงไม่เพียงแต่'ใ#ความบันเทิงเท่าน้ัน 
หากแต่ยังให้ข้อคิดและแนวทางท่ีเป็นประโยชน์อย่างย่ิงในการดำเนิน?วีตของทุกคนในสังคมมา 
ทุกยุคทุกสมัยย่ิงถึอเป็นสักษณะเฉพาะท่ีสำคัญของพระนิพนธ์บทละครรำอีกท้วย

*.๒.๑.รท พระนิพนธ์บทละครรำสะท้อนภาพและทัศนะของกวีทีมึ
ต่อสังคม

วิทย์ ศริยานนท์ กล่าวว่า การพีจารณาธรรมชาติของวรรณคดี 
น้ัน ลามารถพีจารณาไดั «ท ดัาน คือ ท้านความงามทางคิลปะ ดัานการแสดงหสักฐานความ 
เป็นไปของสังคม รวมถึงตัวบุคคล ความคืดเห็น ความเคล่ือนไหวและเหตุการณ์ในสังคมและ
ดัานการแสดงความคิดเห็นและมโนคติของกวี (วทย์ คิวะศริยานนท์,๒ร:๓๑:๙๗) ดังน้ันวรรณคดี 
จึงยังมีคุณค่าสำคัญอกประการหน่ึง คือ วรรคดีจะสะท้อ14ภาพของสังคมท่ีผ่านบุมมอง ท้ังยังแสดง 
ถึงทัศนะของกวีท่ีมีต่อสังคมร่วมสมัยโดยกวีจะท้ังใจหรือไม่ก็ตาม

ผู้วีจัยพบว่านอกจากพระนิพนธ์บทละครรำจะบุ่งเน้นท่ีจะเสนอ 
เร่ืองราวและความคิดต่างๆย่ิงเป็นเน้ือหาสำคัญของเร่ืองแลัว ยังไดัสะท้อนภาพสังคมในบุมมองของ 
กวีผู้ทรงพระนิพนธ์และทัศนะของพระองคท่ีมีต่อสังคมร่วมสมัย (ปลายรัชกาลท่ี ๕  ) เช่น สะท้อน 
ความหลากหลายทางชนชาติของสังคม ค่านิยมของคนใ น สังคม และปัญหาสังคม ดังมี
รายละเอียดต่อไป

*.๒.๑.«ๆ .๑ สะท้อนความหลากหลายทางชนชาติของสังคม
จากท ี่กล ่าวมาแล ัวในการค ืกษาล ักษณ ะเฉพาะของ 

พระนิพนธ์บทละครรำ พบว่าพระนิพนธ์บทละครรำใท้ความสำคัญแก่การออกภาษาเป็นอย่างยิ่ง 
สังเกตไดัว่าพระนิพนธ์บทละครรำเกอบทุกเรื่องนั้นไดัน์าตัวละครภาษาหลากหลายซนชาติเข้ามามี 
บทบาทในแต่ละเรื่องเพี่อเป็นโอกาสให้แสดงการออกภาษาไท้ ลักษณะดังกล่าวนื้แสดงให้เห็นว่า
ไท้มีซนชาติต่างๆที่หลากหลายเข้ามามีบทบาทอย่างจริงจังในสังคมในสมัยนั้นแห้ว คนในสังคมไม่ 
เพียงแต่ไท้พบเห็นคนชาติต่างๆที่เข้ามาในสังคมเท่านั้น แต่ไท้เกิดการติดต่อสัมพันธ์และแลกเปลี่ยน 
วัฒนธรรมกันอย่างจริงจังจนเป็นที่คุ้นเคยกันโดยท่ัวไปในสังคม กล่าวไท้ว่าในสมัยรัชกาลที่ *  น้ี
ทอเป็นยุคโลกากิวัฒน์ยุคหนึ่งในสมัยรัตนโกสินทร์เลยทเดียว บรรยากาศโลกากิวัฒน์นี้เองจึงเป็น
แรงบันดาลใจให้เกิดการนำเอาสักษณะเด่นของซนชาติต่างๆที่ตนคุ้นเคยกันมาใข้ในการแสดงละคร 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในพระนิพนธ์บทละครรำไท้เน้นรายละเอียดของการออกภาษาไท้อย่างชัดเจน*

รายละเอียดใน <r.m พระนิพนธ์บทละครรำให้ความสำคัญแก,การออกภาษา
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แมว้า่การอรกภาษาในการแสดงนัน้จะมมีากอ่น แตไ่ด ้
พฒันาและได!้บความนยิมอยา่งจริงจงัในสมยัของพระนพินธบ์ทละครรำนีเ้อง แสดงใหเ้หน็ว่าความ 
ตืน่ตวัตอ่กระแสโลกาภวฒันไํดเ้กดิขึน้อยา่งจรงิจงัในสมยัดงักลา่วนีเ้อง มขีอ้นา่จงัเกตวา่ใน
พระนพินธบ์ทละครรำนัน้ไดก้ลา่วถงึตวัละครตะวันตก รวมทัง้วัฒนธรรม ภาษา และเทคโนโลย ี
ตา่งๆของชาวตะวันตกคอ่นขา้งมาก แสดงใหเ้หน็ไดว่้าในสมยัร้ชกาลที ่๕ นี ้ชาวตะวนัตกไดเ้ขา้มา 
มบีทบาทอยา่งซดัเจน ทัง้ยงัไดแ้ลกเปลีย่นเปลีย่นวฒันธรรมและถา่ยทอดความ!เทคโนโลยกีนั
อยา่งเตม็ทีจ่นคนในจงัคมนัน้ตุน๊เคยกนัโดยทัว่ไป จงไดน้ำเอาเรือ่งราวของชาตต็ะวนัตกมา
กลา่วถงึในบทละคร ทัง้ในลว่นทีม่ตีวัละครภาษๆทีเ่ปน็ชาวตะวันตกและยงันำภาษาตะวันตกเขา้มา 
ใขใ้นบท?องทัว่ไปอกดว้ย นอกจากนีย้งัพบว่าในพระนพินธบ์ทละครรำยงัมบีทร้องทีก่ลา่วจอัเลยน 
ชาวตะวันตกโดยตรงในบทร้องของเพลงหนา้พาทยท์ีน่ำมาบรรจคุำร้องใหมอกดว้ย ๗น ลอ้เลยีนว่า 
ชาวตะวันตกนัน้มจีกัษณะทีน่า่ตลกขบขนั ดังตัวอย่าง

ฉ่ิงฉับ ฉ่ิง'ฉับ เน้นกรบสวบสวบ แหม่มตุ๊ตัวเท่าโอ่ง เตะ
กระโปรงล้มพวบ (รบ)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนด้น หนา้ ๗๖)

ตักแตน (รับ)
เชะเซ้เชะเชะเข้ แม่เสดแกน เอวคอดบ่าฟู แลดูเหมือน

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนด้น หนา้ ๗๗)

ตะรังตังตัง ตะระรังตังตัง ฝร่ังน้องพตุ๊ย หนวดเครา 
ลุ่มย่าม หนอยแน่งามตุกกะตุ๋ย (รับ)

(บทละครเร่ืองพระยาลอ ตอนดน้ หนา้ ๑๐๐)
เปน็ดน้

นอกจากชาตติะวนัตกแลว้ยงัมอีกีชาตหินึง่ที ่
น่าสนใจในพระนิพนธ์บทละครรำ คือ ชาตจินี จะจงัเกตไดว่้าในพระนพินธบ์ทละครรำไดก้ลา่ว 
ถงึชนชาตจิ1ี4มากเปน็พเศษ โดยมกัจะนำมาสร้างเปน็ตวัละครภาษาทีม่บีทบาทลำดญัอยูห่ลาย 
เร่ือง เซ่น พระเจาักงจนีในบทละครเร่ืองเลา้ลาย เร่ืองพระยาร่วง เร่ืองลบทุโฆษ ฯลฯ
โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในบทละครเร่ืองเลา้ลาย ตวัละครชนชาตจีินถอึเปน็ตวัละครทีส่ำคญัในเร่ือง
เปน็อยา่งยิง่โดยถกูสร้างใหเ้ปน็ตวัละครฝา่ยปฏปิกัษท์ีท่ำใหเ้กดิปญ็หาสำคญัในเร่ือง การกลา่ว 
ถงึตวัละครเหลา่นีจ้ะแฝงนํา้เลยีงทีแ่สดงการดถูกูเหยยีดหยามไขโ้ดยตลอด เซ่น นางยมโดยจะ
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เส ืกว ่าพระเจ ้ากÎงจีนนั้นมีนิสัยหยาบข้า บ้าอำนาจ ทั้งน่าตาและพฤติกรรมกํน่ารังเกียจ 
ดังตัวอย่าง

นางครวญ • โฉม'วาเรต 
รทมทเวค ถวิลตรก ฟ้ลีกหลาย 
ไหนเงยบข่าว ผะผ่าวคนง ถึงเจ้าลาย 
ไนนเจ้ากง จ้นตรกาย «วลารพ้น 
จรออกไป ในเหนิ กเทหินเบ๋ึอ 
คร้ันหิเชอ ฉลาดบดา ทกัาก่ัน 
ฉวยรงตัง คก่ังอำนาจ ทนๆตก่ัน 
เนอทากัน อันตราอ ลงรำอเรา 
ลกูสดุใจ จรออกไป ถวารตัว 
ขอเทยงช่ัว เยียนทาง นนำต่างเนยา 
เจ้านนำนนา เทต่อน จอมอำเภา 
นานองเอา ต า น ใจ  ยอมใ น ด ู ฯ  ๖ ค้า เร«รา

(บทละครเร่ืองเจ้าลาย หน้า ๑๓<r-๑๓«ร:)

ราวคธรญ # โอ ้ยมโดย โฃยตา บ้ึงหน้า'น่ิว 
นกเนนีรนง้ิว กเลลนยาบ ฉาบจ่างฉ่าง 
กง‘จนสุ มะสุปรก นอยรกคาง 
เยีอเนลองวาง แตันโต โคชรา 
กัง่นา่เกลยด น่ากตัว น่าช่ัวโกรธ 
นหิอยลงโลด นญาอ่อน ขอนนำนำ 
แนใ่นไํนว้ โเนใจ ไนวเนรา 
ด่วนหับหน้า ต่างเมียง เข้าเตียงครวญ ฯ ๔ ค ้า โ«ค

(บทละครเร่ืองเจ้าลาย หน้า ๑๓๗)
เบ้นต้น

การล้อเลียนและวิพากษ์วิจารณ์ชาติตะวันตกนละ 
ชาติจีนในพระนิพนธ์บทละครทํน้ัน แลดงให้เห็นว่าท้ังซาวตะวัVเตกและชาวจีนน้ีได้เข้ามามีบทบาท 
และมีอิทธิพลสำคัญในสังคมอย่างชดเจน ท้ังยังจะทวีความเนแรงในความเสิกของคนในสังคมจีง
ได้หยิบยกเรื่องราวของท้ังสองนี้มากล่าวถึงค่อนข้างมาก และสักษณะดังกล่าวน้ีจะเห็นได้อย่าง
ช ัด เจนในงานวรรณกรรมท่ีเกิดข้ึนในลมัยหลัง เช่น งานพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงฤฎ 
เกล้าเจ้าอยู่หัว เบ้'นต้น
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ดังน้ัน จึงกล่าวได้ว่าการออกภาษาและการกล่าวถึง 
เรื่องราวของชนชาติต่างๆในพระนิพนธ์บทละครรำนั้นได้สะท้อนให้เห็นถึงความหลากหลายทาง 
ชนชาต่ในดังคมสมัยรัชกาลที่ ๕  รวมท้ังทัศนะของกวีและคนในดังคมท่ีมีต่อคนชาติน้ันๆอย่าง 
ชัดเจน

๕.๒.©.ต.๒ สะท้อนค่านิยมของ«นในดังคม
ในพระนิพนธ์บทละครรำไดัสะท้อนค่านิยมของคนใน 

ดังคมและทัศนะของกวีที่มีต่อค่านิยมของคนในดังคมสมัยนั้น โดยเสนอผ่านบทรัองของเพลง 
หน้าพาทย์ท่ีบรรจุคำรัองใหม่และเสนอผ่านตัวละครในเร่ือง

บทรัองของเพลงหน้าพาทย์ท่ีบรรจุคำรัองใหม่น้ี กวีได้ 
ทรงหยิบยกค่านิยมของคนในดังคมมาวิพากษ์วิจารกn นเชิงเลียดลีกัอเลียนให้เกิดความตลกขบชัน 
เนื้อหาล่วนใหญ่จะกล่าวถึงค่านิยมที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงทางดังคมและวัฒนธรรมจาก 
การรับวัฒนธรรมและวิทยาการสมัยใหม่ ได้แก่

(๑) สะท้อนถึงการยกย่องและพยายามเลียนแบบชาว 
ตะวันตกเพราะเห็นว่าจะทำให้ดูโท้เก๋และเป็นผู้เจริญในดังคมโดยไม่คำนิงถึงความเหมาะสมแก่ 
ตนเอง ฟน พยายามรับประทานอาหารแบบชาวตะวันตก หรือทำตัวเลียนแบบชาวตะวันตกแต่ 
ตนกดับไม่พรัอม และบางคร้ังก็พยายามทำตามแบบชาวตะวันตกแต่ก็หนิความเป็นตัวเองไปไม่พ้น 
ดังตัวอย่าง

ชะผร่ืง ตะหรงตงฉับ หร่ังจัดจ!งหนะเจัา ไฝกน'ข้า’วกิน
แต่กับ (รัน) 

ฝร่ัง (ร้บ)
จ็ะโจัง ติงโหน่งติงท่ัง เดนเก'อก'ไม่เป็น แค่นทะเกันทำ

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนด้น หน้า ๗๖)

จํะผร่ืงผร่ังๆ คุณผู้หญํงหร่ังจัด ถูดมอนงโอ็เดย แกัวไง
เร่ียไปหาวัด (รบ)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๓<r)
เป็นต้น

(๒) สะท้อนถึงการฟล่ียนแปลงการแต่งกายของผู้หญ่ง 
ท่ีแต่งตัวตามแบบสมัยใหม่ ฟน เร่ืมมีการแต่งหน้า ทำผม และใล่เน้ือผ้าแบบใหม่ ซ่ึงกวีทรง
เห็นว่าดูน่าตลกกว่าสวยงาม ดังตัวอย่าง
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จ้ะด่ิงส่ง จ้ะด่ิงด่ิง ยายผู้หญิงติกรัม จรุ]กแดงหน้ามัน 
เหยินฟ้นจับจับ (ru)

ติะด่ิงด่ิง ต็ะด่ิงด่ิง ท่านผู้หญิงบ้านนอก บ้าเป๋อฟอร่า
ผัดหน้าจ้อกวัอก

แต่ซะแต่ แต่ซะแต่ อฉะแม่คนรวย เอาก็อนยิฐหนุนหัว 
แต่งแต่ตัวสวยสวย (รัน)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ๗๗)

ตํะด่ิงๆ ตะด่ิงๆ อหญิงยอดเก๋ แอพุ่มแพรห้อย 
ซมดชม้อยเหม่อนยิเก (ร้บ)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ๙๙)
เป็นสัน

(«ท) บทร้องบางตอนได้สะท้อนถึงความvjงเฟ้อของคน 
ในสังคม โดยไม่คำนึงถึงความเดือดร้อนของตนเอง ฟน

ตัอยตะ?ดติ๊ดตี่ๆ ซอบแต่ข่ีมอเตอร์คา ซื้อแต่น้ํามันเบนซิน ไม่ฝ็ 
อะไรระกินก็ไม่ว่า (รับ)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า «ท«ท)
เป็นสัน

นอกจากนี้ ในเน้ีอหาของพระนิพนธ์บทละครรำเองก็ได้ 
สะท้อนถึงค่านิยมของคนในสังคมและทัศนะของกวีท่ีมีต่อค่านิยมน้ันโดยสะท้อนผ่านความคดและ 
นุมมองของตัวละครในเร่ือง เธ์น ค่านิยมเรื่องการกดขี่สถาภาพผู้หญิงให้ตํ่ากว่าผู้ชาย และกวีได้ 
แสดงว่าทรงไม่เห็นด้วยกับค่านิยมดังกล่าว ท้ังยังทรงเรียกร้องให้ตระหนักถึงสิทธิเสรีภาพของ
ผู้หญิงอีกด้วย ดังฟนท่ีสะท้อนภาพผ่านตัวละครในบทละครเร่ืองเจ้าลายและเร่ืองกาก

ในบทละครเร่ืองเจ้าลาย กวีทรงแสดงความคิดเห็นฝาน 
ความคิดและพฤติกรรมของเจ้าลายชงเป็นตัวละครเอกของเร่ือง ฟน

ตพุ่มโปง • เพลนใจ 
ไยเพลนไซ้ มาระสา น่าบัดกิ 
แม่'ห้าว'ว่น หนุนเจ้า เซ้าพงพ 
เห้นสตรี เป็นควาย ยั่วชายเชย 
ภูไม่รัก จักหวัง ชังสังวาศ 
สังเวชชาติ อ่อนแอ เจ้าแม่เอ่ย
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อย่าน้อยใจ ใฝ่ภู เป็น'!เลย
เอ้าจะเคย ตัวอย่าง นางงามเมือง
แม้มืเรอน แสวงเพึ่อน อย่าเชอนชั่ว
เป็นคู่ผัว ต้วเมืย ไม่เสิยเร่ือง
จ่ึงสมนา รลักษณ์ ลักด๋ึประเทือง
วานอย่าเคือง คืาแสลง แถลงใจ ฯ! ๖  คำ เจ»จา

(บทละครเร่ืองเห้าลาย หน้า ๑๖)

ดิเนภ้วน้อ0 •  จอมวัง 
ถวัลหวัง ลังเวช เพลอตถ 
อ้ปประมาณ หลงบุราณ ประเพณ์ 
ทอดชีวี เป็นมหงลั ใช่หญิงคน 
โอ้บุชุษ ชุดฉกาจ ปังอาจ?าย 
ผลัาเพึ่อนตาย คลัายผะกา ผะลาผล 
ลมลังเวช เพสอ่อน มารดาชน 
ลับประดน เดรฉาน ก็ปานกัน 
ครุ่นรัญจวน ครวญคร่ํา จนยํ่าม้อง 
แสงโสม«๒ง ตรงเคืยร เวียนสวรรค์ 
ม่ันมนัส แม้ประวัต ลัตรีพรรณ 
ขอ'ชม,ขวัญ เดยวผะเดิม จนเคล้ิมไป ฯ to คำ ต»ะ

(บทละครเร่ืองเจ้าลาย หน้า ๑«ะ)

จากท้ังสองตัวอย่างน้ี แสดงให้เห็นว่าเห้าลายน้ันแม้จะ 
เป็นผู้ชายแต่กลับไม่เห็นห้วยกับการท่ีผู้ชายกดข่ีข่มเหงผู้หญิงและเห็นว่าผู้หญิงเป็นเพยงผู้ท่ีคอย 
ร้บใช้ผู้ชายเสมือนเป็นลัตว์หรีอสิงของท่ีไม่มืชีวัตจิตใจ ท้ังยังแสดงความเห็นใจและเน้นว่าผู้หญิง 
ก็เป็บเคนเหมือนกับผู้ชายท้ังยังเป็นเพศแม่อกห้วย ลังเกตไห้ว่าท้ังสองตัวอย่างจะเน้นว่าผู้หญิงก็
เป็นคนเข่นเดยวกันไม,ใข่เป็นควาย การเปรียบผู้หญิงกับควายในตัวอย่างท้ังสองน้ีเป็นการจงใจ
แสดงความไม่เห็นห้วยกับคำพูดท่ีว่า “ผู้หญิงเป็นควาย ผู้ชายเป็นคน"น้ันเอง

ความคิดดังกล่าวยังพบไห้ในบทละครเร่ืองกากี แม้ว่า 
ในเรื่องกากีน้ีจะบุ่งเน้นที่จะประนามพฤตกรรมท่ีมาก!หลายใจของนางกากีก็ตาม เข่น แสดง 
ความคิดไม่เห็นห้วยท่ีผู้หญิงห้องถอสามืเป็นใหญ่เสมือนกับตนเองไม่มืชีวัตจิตใจ โดยเสนอผ่าน 
บทคร่ําครวญของนางกากี ดังน้ี
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นขก«ทปา •  ชุนสุบรรณคัลไลยไปรัดเจน นาถทุเวนพี่เอัยกํเลย
หาย โอัอาภัพอับประภาคหลากร้าย ชุ้'ชาย'หน่ายสวา«อ'นาถ'ใจ ไหน
จะพลัดพัศดาพารานสิ สุลมพลครุฑสนัทพิศมัย คนธรรพ‘ถลันมาฝาก
อาไลย ลัวนลวงหญิงทิ้งไ'ร้ใหัรำคาญ บางทจะเกัดเหตุอาเภทผิด
วิปริตร้อนอุราน่าสงสาร แม้นเวนั«แรังระหัดทุราจาร คงจะพาลพิโรธเผา
เอาชีวิต เกิดมาเป็นนารนแสนชว ดันงท๋ึงผัวตัวพ [««ร ิ»  ด่ังแดน 
แน่นนๆรมฒ์ดังดมทศ สุดฤทธสุดปัญญาโศกาไดB ฯ ๔ คำ โ*ค

(บทละครเร่ืองกากี หน้า be)
เป็นต้น

จากตัวอย่างท่ียกมาจากบทละครเร่ืองเรัาลายและกากี 
น้ีแสดงให้เห็นว่าในลังคมสมัยน้ันยังคงมีค่านิยมการกดฃ่ีทางเพศ ถือว่าผู้หญิงมีสถานภาพท่ีต่ํา 
กว่าผู้ชาย ค่านิยมตังกล่าวน้ีกวีทรงไม่เห็นด้วยเป็นอย่างย่ิงและทรงพยายามคัดค้าน ท้ังยัง 
เรียกร้องให้ตระหนักถืงความเท่าเทยมกันในฐานะท่ีเป็นคนฟนเดียวกัน ซ่ึงถือได้ว่าเป็นความคิด 
ท่ีทันสมัยเป็นอย่างย่ิง

ตังนั้น จ ึง เห็นว่าเนื้อหาและบทร้องในพระนิพนธ ์
บทละครรำได้ละทัอนใหเ้ห็นถืงค่านิยมของคนในลังคมและทัศนะของกวีที่มีต่อค่านิยมเหล่าน้ัน 
อย่างชัดเจน

๕ .๒ .๑.ต.«ท สะท้อนปัญหาสังคม
นอกจากค่านิยมของคนในลังคมแลัว พระนิพนธ์

บทละครรำยังได้สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาต่างๆท่ีเกิดข้ึนในลังคมสมัยน้ันอีกด้วย ท้ังท่ีเสนอผ่าน
การวิพากษ์วิจารณ์ในบทร้องของเพลงหน้าพาทย์ และการหยิบยกปัญหาเหล่าน้ันมาเสนอผ่าน 
บทบาทของตัวละครในเร่ือง ได้แก่

(ร») ปัญหาการพนันและยาเสพติด เป็นปัญหาที่ 
พระนิพนธ์บทละครรำกล่าวถึงมากเป็นพิเศษโดยเฉพาะอย่างย่ิงเรื่องการที่คนในลังคมมัวเมาใน 
การพนันและติดสิงเสพติดประ๓ทสุรา กัญชา และ'ฝืน เช่น

ตะตะริงตังดังๆ คนฝร่ังมัวค่า ชะอุกพยักกักกักโม้๓ 
ลักหน่อยไหนเขไปสบยา (ริบ)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๓๕)
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เฮอะเฮอๆพ่อสะกอเล่อยอดโกั เฮาดูยูภู«ยู่ไม่ทันไร 
เดี๋ยวเอ ็กเซอรัโซสวิสิตโรงโป (รบ)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอน#น หน้า cnar)

พระนพนฒ์ทละครรำบางตอนก็ไ#ให้อุทธาหรณ์เสือนใจ 
คนในจังคมให้ระวังโทษภัยของการพนันและยาเสพติด โดยยกพฤติกรรมของคนท่ีนัวเมาในอบายบุข 
ทั้งการพนันและยาเสพติดเพราะคิดว่าเป็นสิงโก็เก๋ แต่'ในท่ีสุดก็#อง'ไ#ร้บค'วามเสือดÏ อนเพราะ 
เมาสุราแห้วก่อการทะเลาะวิวาทจึง#องถูกจับเข้าคุก ด้งต้วอย่าง

แดดอ่อน ตะวันรอนลงไรไร พ่อ'โช๊ดลำพอง'ไจ ช้ืน
รถรางไถลไปโฮเต็ล เจอสหายถู๊ดป้ายหงกหงัก ทำท่าก็กกักเนื้อเต้น เฟ้น 
ฝรั่งตัดเชื้อละเป็นเหลอเว้น เปิดเหห้าชำเป็นคำนับกัน ดินเน่อแห้วเล่นไพ่ปัก 
กะเรา ด๋ีมวํลก้ีโซดาทำพนัน เดี๋ยวยักเล่นลูภูขัน แทงปิลเลียดประขันลอง 
■ ฝืม่อ พอเมาเข้าหน่อยเกิดทอยเกิด๓ ยง ไม่'ข้ากํเลียงองอ้ือ เลยเกิดซกต่อย 
ปล่อย■ กิมอ จนข่าวลีอไปถงโรงพัก พลตระเวนเขาเต้นมาจับ ทำปาก
หงับหงับอิหลีกกิกกัก เอาตัวพ่อโฃํดโกรธหนัก ไปโก็โชตัก«อยู่ในกรง
เพอนสอสอมาขอประกัน (งชื้นอกวันท่านก็ล่งศาลโปรี ชำระเอะอะทะนง 
ลงทำยถูกลงโทษเอง ต้องไปกดป้ายอยู่ในลทุโทษ สงสารพ่อโข้ดต้องเย็บ 
กางเกง ถูกถอดถุงน่องมาย่องตรวนเพราะอะไรซวนพ่อก๋าเก่ง in  ราะเนล้า 
เท ร า รเพ ่อทรเยอ เขย่ง ควรจำย่าเกรงนนะพ่อโข '้คเอB เฮ่เฮเต้เห่เอ ฟ 
เฮเหเอ

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ๗๕--๗๖)

นอกจากน้ี ในการให้คติสอนใจแก่$ซมตอนห้ายการ 
แสดงของพระนพนธ์บทละครรำก็ละห้อนถงสภาพปัญหาท่ี๓ดช้ืนในจังคมฟนเดยวกัน ฟน

ต้นบท « ท่านท้ังหลายชายหญงเชิญท้ิงช่ัว ลงวนตัวสงวนตักด๋ี 
รักชุจรด สิงใดดิม่ประโยชน์ปราโมทย์คด สิง'ใดกิดสิง'ได'ช่ัวเซญกฟ้วไกล
รักซาตสาสนามหากระษ้ตริยั รัก'รกหัดถํวทยาอัซฌาไศรย รักเวลาอย่า
ให้ล่วงเป็นห่วงใย ถนอมใข้ให้เป็นคุณหนุนนคร ชว่ยกนัเกรยคเกยจ
ครำนการนฉะชา ช้ง์ศนtu n  น*รานาเนยปร}น สาม้คค!!รีดา«ถาวร
เชิญรีบพรทุกๆท่านสำราญเทอญ ฯ! ๖ คำ

(บทละครเร่ืองกาก็ หน้า ๑ ๐ «ท)
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จ า ก ท ี่ก ล ่า ว ม า น ี้ แ ส ด ง ใ ห ้เ ห ็น ว ่า ก า ร พ น ้น น ล ะ  

ย า เ ส พ ต ิด ก ำ ล ัง เ ป ็น ป ัญ ห า ล ำ ด ัญ อ ย ่า ง ย ิ่ง ใ น ล ัง ค ม ส ม ัย น ั้น  ก ว ีจ ึง ท ร ง น ำ ม า ก ล ่า ว ย ํ้า ใ ห ้ผ ู้ช ม  

ต ร ะ ห น ัก ถ ง ฟ ้ษ ภ ัย อ ย ่า ง ช ัด เ จ น

( ๒ )  ป ัญ ห า ก า ร ค ิก ษ า  บ ท ร ้อ ง บ า ง บ ท ใ น  

พ ร ะ น พ น ฒ ์ท ล ะ ค ร ท ไ ด ัห ย ิบ ย ก เ อ า ป ัญ ห า ก า ร ค ิก ษ า ท ี่เ ก ํด ข ึ้น ม า ว ีพ า ก ษ ํว จ า ร ณ ์โ ด ย เ ฉ พ า ะ อ ย ่า ง ย ิ่ง  

ใ น ป ร ะ เ ด ็น ท ี่เ ก ี่ย ว ก ับ พ ฤ ต ิก ร ร ม ข อ ง ค ร ูท ี่ม ีพ ฤ ต ิก ร ร ม ไ ม ่เ ห ม า ะ ส ม  ฟ น  ก ล ่า ว เส ืย ด ส ืค ร ูท ี่เ ห ็น แ ก  ่

ท ร ัพ ย ์ส ิน เ ง ิน ท อ ง เ ห น ือ ส ิง อ ื่น ใ ด  แ ล ะ ค ร ูท ี่อ ว ด ต ัว ว ่า ม ีค ว า ม !แ ต ่ไ ม ่ใ จ ้ค ว า ม ร ู้ใ ห ้เ ก ํด ป ร ะ โ ย ช น  ์

ด ัง ต ิ''ว อ ย ่า ง

ตะระร ัดต ิ๊ดต ี่ๅ  คร ูต ะหน ี่น ักปราชญ ์ ไฝเอ ื้ออะไรในโลก  

ม น ุษ ย ์ นอกจากพ ระท ุทธะพ ินบ าท  (ร ับ)

(บ ท ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง พ ร ะ ส อ  ต อ น ก ล า ง  ห น ้า  oner) 

ประพรม'ๆ ประพร ัมๅ คร ูซร ัมอวดขล ัง คมในฝ ็กช ักออก  

เถอะ ถน ัม เปรอะน ่าซ ั้ง (ร ับ )

(บ ท ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง พ ร ะ ล อ  ต อ น ก ล า ง  ห น ้า  ๑ 0 ๑ )

( ๓)  ป ัญ ห า ศ า ส น า  ใ น บ ท ล ะ ค ร เส ภ า เ ร ื่อ ง น ํ้า ต า ล ท ร า ย  

ก ว ีท ร ง น ำ พ ฤ ต ิก ร ร ม ข อ ง พ ร ะ ส ง ฆ ์ท ี่ม ีพ ฤ ต ิก ร ร ม ไ ม ่เ ห ม า ะ ส ม ม า ผ ูก เช ัา เ ป ็น เ ร ื่อ ง ร า ว ใ น บ ท ล ะ ค ร  ค อ  

น ำ ม า ส ร ้า ง เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร พ ร ะ ม ี พ ร ะ ม า  พ ร ะ ล า  พ ร ะ ส ี ซ ึ่ง เ ป ็น พ ร ะ อ ล ัช ช ม ีพ ฤ ต ิก ร ร ม ไ ม ่ล ำ ร ว ม  

ม ัก ห า เ ร ื่อ ง ช า ว บ ้า น  ค ิก ค ะ น อ ง  ล ว น ล า ม ห ญ ิง ส า ว  ฯ ล ฯ

( ร : )  ป ัญ ห า ช ุน น า ง ป ร ะ พ ฤ ต ิม ิช อ บ  เย ่น  ส ะ ท ้อ น ผ ่า น  

พ ฤ ต ิก ร ร ม ข อ ง เ จ ้า ย ่า ใ น บ ท ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง พ ร ะ ล อ  ก ล ่า ว ค อ  ใ น บ ท ล ะ ค ร ไ ต ้ก ล ่า ว ก ง เ จ ้า ย ่า ว ่า เ ป ็น ผ ู้ม  ี

อ ำ น า จ ใ น แ ผ ่น ต ิน แ ต ่ก ล ับ ใ ช ัอ ำ น า จ ใ น ท า ง ไ ม ่เ ห ม า ะ ล ม  ฟ น  ใ ช ัอ ำ น า จ แ ส ว ง ป ร ะ โ ย ช น ์ใ ห ้แ ก  ่

ต น เอ ง โ ด ย ไ ม ่ถ ูก ต ้อ ง  เย ่น  ร ับ ส ิน บ น ใ น ก า ร ด ำ เม ิน ค ด ็แ ล ะ แ ต ่ง ต ั้ง ต ำ แ ห น ่ง ช ุน น า ง  ช ุด ร ัด ภ า ษ ี 

เ อ า ร ัด เ อ า เ ป ร ีย บ ร า ษ ฎ ร  ฯ ล ฯ

ป ัญ ห า ต ่า ง ๆ ท ี่ก ล ่า ว ก ง 'ใ น พ ร ะ 'ม ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ น ี้ล ัว น  

แ ต ่เ ป ็น ป ัญ ห า ท ี่เ ก ด ข ึ้น จ ร ัง ใ น ล ัง ค ม แ ล ะ เ ป ็น ป ัญ ห า ท ี่ท ุก ค น ร ับ !ร ่ว ม ก ัน  ก ว ีจ ึง ท ร ง น ำ ม า ก ล ่า ว ก ง แ ล ะ  

เ ส น อ ค ว า ม ค ิด เ ห ็น ต ่า ง ๆ ผ ่า น บ ท ล ะ ค ร เ พ ื่อ ใ ห ้ผ ู้ช ม ต ร ะ ห น ัก ก ง ป ัญ ห า น ั้น แ ล ะ ท ร ง เ ส น อ  

จ ้อ เต ือ น 1ไจ 'ใ ห ้แ ก ่ผ ู้'ธ ม 'ไป พ ร ้อ ม ก ัน ด ัว ย
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จากที่กล่าวมานี้ แสดงให้เห็นว่าท้ังผู้ท่ีไห้ชมการแสดงละครหรือ 
ผู้ที่ไห้อ่านพระนิพนธ์บทละครทํ นอกจากจะไห้ความบันเทิงและข้อคิดที่ไห้จากเนื้อหาของ 
บทละครแห้ว ยังจะไห้รบ!ถึงสภาพสังคมในมุมมองของกวีและทัศนะของกวีท่ีต่อสภาพสังคมร่วม 
สมัยซ่ึงจะทำให้ผู้ชม(ผู้อ่าน)ไห้ริบความ!และความเข้าใจ ท้ังสภาพสังคมในอดีตและความสัมพันธ์ 
ระหว่างกวีทับปริบททางสังคมอีกห้วย สังเกตไห้ว่าภาพสะท้อนต่างๆของสังคมโดยเฉพาะอย่าง
ย่ิงป็ญหาท่ีเกํดข้ึนในสังคมและทัศนะท่ีกวีทรงเสนอผ่านบทละครน้ี ห้วนแต่เป็นสิงท่ีเกํดข้ึนและ
ดำรงอยู่คู่สังคมไทยมาจนถึงบัจจุบัน จึงแสดงให้เห็นถึงพระอัจฉริยภาพของกวีท่ีทรงมีสายพระ 
เนตรท่ีกวีางไกลและความคิดท่ีทันสมัยเป็นอย่างย่ิง

๙.๒.๑ .๔ พระบัพน ธ์บทละครรำปดูกผังความรูสิกจงรํกภักดีต่อ 
ชาตนละต่อสถาบันพระมหากษัตริย์

ผู้วห้ยพบว่าพระนิพนธ์บทละครทนื้นไห้ให้ความสำคัญแก่การ 
เทิดพูนสถาบันพระมหากษัตริย์เป็นอย่างยิ่ง เมึ่อมีเนื้อหาและโอกาสที่เหมาะลมพระนิพนธ์
บทละครรำจะแสดงการเทิดพูนสถาบันพระมหากษัตริย์ใวีอย่างสม่ําเสมอ ห้วยการกล่าวยกย่อง
สรรเสริญพระเกยรตและถวายพระพรพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงคั ซ่ึงอาจหมายถึง 
พระบาทลมเด็จพระบาทลมเด็จพระจุลจอมเกห้าเห้าอยู่หัวหรือสถาบันพระมหากษัตริย์โดยรวมก็ไห้

พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ ล ่ว น ใ ห ญ ่จ ะ ม ีเ พ ล ง ส ร ร เ ส ร ิญ พ ร ะ บ า ร ม ี 

แ ล ะ บ ท ถ ว า ย พ ร ะ พ ร พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์โ ด ย แ ย ก จ า ก จ า ก ล ่ว น ท ี่เ ป ็น เ น ื้อ เ ร อ ง อ ย ่า ง ย ัด เ จ น  ม ัก อ ย ู่ใ น  

ล ่ว น ท ้า ย ข อ ง เ ร ื่อ ง ก ่อ น ท ี่จ ะ ป ิด ม ่า น ส ิ้น ส ุด ก า ร แ ส ด ง  บ ท ถ ว า ย พ ร ะ พ ร ใ น พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร น ี้จ ะ ม  ี

เ น ื้อ ห า ท ี่ก ล ่า ว ส ร ร เ ส ร ิญ แ ล ะ ถ ว า ย พ ร ะ พ ร ไ ช ย ม ง ค ล ซ ึ่ง ใ น บ ท ล ะ ค ร แ ต ่ล ะ เ ร ื่อ ง จ ะ ม ีร า ย ล ะ เ อ ีย ด ท ี ่

แ ต ก ต ่า ง ท ัน ไ ป  ฟ น  ใ น บ ท ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง พ ร ะ ล อ  ท ั้ง  ๓  ต อ น  จ ะ ม ีบ ท ถ ว า ย พ ร ะ พ ร ท ี่แ ต ก ต ่า ง ท ัน ไ ป  

ท ั้ง ส า ม ต อ น แ ต ่ส ัง เ ก ต ไ ห ้ว ่า บ ท ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง พ ร ะ ล อ  ต อ น ห ้น  ม ีบ ท ถ ว า ย พ ร ะ พ ร ใ น เพ ล ง พ ัน ธ ุฝ ร ั่ง  ซ ึ่ง ม  ี

เ น ื้อ ห า ค ่อ น ข ้า ง ย า ว  โ ด ย แ บ ่ง อ อ ก เ ป ็น  < r อ ่ว ง  แ ต ่ล ะ อ ่ว ง ม ีซ ึ่อ ต า ม เน ื้อ ห า ใ น บ ท ร ้อ ง ท ี่แ ส ด ง ค ว า ม  

ซ ึ่น ช ม พ ร ะ จ ร ิย ว ัต ร ใ น พ ร ะ บ า ท ล ม เ ด ็จ พ ร ะ จ ุล จ อ ม เ ก ห ้า เ ห ้า อ ย ู่ห ัว ท ี่ด ำ เ น ิน ต า ม ห ส ัก ฆ ร า ว า ส ธ ร ร ม  

ค ิอ  พ ร ะ ท า น  พ ร ะ ป ิย ว า จ า  พ ร ะ อ ร ร ถ จ ร ิย า  แ ล ะ พ ร ะ ล ม า น ัต ต า  บ ท ร ิอ ง แ ต ่ล ะ ย ัว ง 'จ ะ ม ีล ูก ค ู่ร ิอ ง ร ับ  

บ ท ร ้อ ง ล ูก ค ู่น ื้น จ ะ ม ีซ ึ่อ ท ี่ม ีเ ส ืย ง ส ัม ผ ัส ท ัน  ท ั้ง  o r  บ ท  ค ึอ  ส ว ัส ด ี ฑ ฆ า ย ุ ล ุม ุ่ง  ก ? ง เ จ ร ิญ  ฟ น
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ถวายพระ
ต้นบทร้องลำพันธุฝร่ัง 

พระทาน
°» บ?มะบพ ตร ์ เอบอม?ะส ุจร ีต ทรงพระราช ุ (อ ุ) ท ิศ

ว?ทานบำ3ง ท ั้งท ุทธจ ักร ศ าสน ?กษ ์ และผด ุงสยาม กะ?าษ ฐ ์

เฉ ล ิม ก ^อ ย ุธ ย ะ  ม ห าอ าณ าจ ัก ?  ฯ
# พ?ะช ุบ เล ี้ยง ข ัตด ิย เสน าคณ ิ โยยศถา เท ี่ยงธ??ม

อ ุป?ะถ ัมภ ์ให ้'พำน ัก น ่าอง?ก กต ้ญ ญ  ต ่อเบ ื้อง ยุคละว?รัต

ตะนะบงกชมาศ  อภ ิวาทป?ะณ ต พ ?ะบ ท ม าล ย ์ฯ
® ผลพ?ะ?าช ชะอะจ ัละศ?ทธา พ ?ะมหาป?จาคธน

มาก ร ุ)ลน ุภ ูลจงเพมท ุน ?าซะว ิต? พระท ิพธ อน ันตพ ัสด ุ

ส ุพรรณ หร ัญ  ร ัตนประคลธนสา? 11

•  อ ุดมะโชค อ เนกะลาภะป?ะโยค  ถ ั่งพระราชวระโภคะ  

อ ุป ระโภคะ ศฤงคาร เอกโอฬาร อด ิเรกราชสมบต ด ังบรมะ

จ ักระพรรด ิ้ เพยบคล ังกษ ัต 'รย ์ มสารพ ัดไม ่ข ัดใด ช

(«กคู่ร ับพร้อมก้นํคำหนิง หมาอ ก.)
(บ ท ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง พ ร ะ ล อ  ต อ น ต ้น  ห น ้า  ๖ ๖ )

ลูกคู่ร้อง 
สวสัดี

ก . ® ขอพ ระองค ์ ปะระม ิศว?ยะ 'วงค ์ เสด ็จดำรงมงคล  

ว ิม ละมหาเศวตฉ ัตร

ทรงล ิร ีสว ัลด ิ้ เถล ิงร ้ชย ์ พพ ัฒ น ์เพม น ิร ันดระ  

สุข น ิรท ุกข ์ละเท ิ้ม  เจดจ ุลจ ักรเร ิม เฉล ิมศรี 11

(บ ท ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง พ ร ะ ล อ  ต อ น ต ้น  ห น ้า  ๗ ๐ )

เป ็น ต ้น

เ ม ื่อ จ บ บ ท ถ ว า ย พ ร ะ พ ร แ ต ้ว ก ็จ ะ ม ีเ พ ล ง ส ร ร เ ส ร ีญ พ ร ะ บ า ร ม ีช ึ่ง ม ี 

บ ท ร ้อ ง เด ีย ว ก ัน ท ุก เ ร ื่อ ง  ด ัง ต ัว อ ย ่า ง

สรรเสรีญพระบารมึ
ข ้าว?ท ุทธเจ ัา เหล ่าคณ าน ุร ักก ักด ิ ยอกรชุล ิ ว?บท บงค ์

ข ้องด ัพท ์ถวายข ัย  ในนฤปทรง พระยศะยงยง เย ินด ิระเพราะพระ

บร ีบาล ผลพ ระค ุณ ธร ักษา ชนนิกาเป ็นสุฃศาVเต'’ ฃอป ันดาล

ประสงค ์ใด  จงสฤษ ฎ ิ้ด ัง  หว ังว?หฤท ัย  ด ุจถวายข ัย  ฉะน ี้ ขอเดชะ

(บ ื้พ าทย ์ทำเพ ลงกราวรำเล ิก )

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ๑ ๑ ๑  )
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น อ ก จ า ก เ พ ล ง ส ร ร เ ส ร ิญ พ ร ะ บ า ร ม ีแ ล ะ บ ท ถ ว า ย พ ร ะ พ ร ท ี่แ ย ก  

จ า ก เ น ื้อ ห า ข อ ง บ ท ล ะ ค ร แ ห ้ว  ใ น พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ ย ัง เ น ้น เ น ื้อ ห า ท ี่ม ีก า ร เ ฉ ล ิม ฉ ล อ ง ห ร ือ ม ี 

พ ๊ธ ก า ร ต ่า ง ๆ  เ พ ี่อ เป ิด โ อ ก า ส ใ ห ้แ ส ด ง ก า ร ถ ว า ย พ ร ะ พ ร แ ล ะ ส ร ร เส ร ิญ พ ร ะ เก ีย ร ต ิพ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ไ ห ้

ถ ึง แ ม ้บ ท ถ ว า ย พ ร ะ พ ร แ ล ะ บ ท ส ร ร เส ร ิญ พ ร ะ เก ีย ร ต ิเ ห ล ่า น ี้อ ว ย พ ร  

ต ัว ล ะ ค ร ใ น เ ร ื่อ ง แ ต ่ค ว า ม ห ม า ย ท ี่แ ห ้จ ร ิง น ั้น จ ะ ห ม า ย ถ ึง อ ง m N  ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ใ น ส ถ า น ก า ร ณ ์จ ร ิง  

บ ท ? อ ง บ า ง บ ท จ ะ ม ีเ น ื้อ ห า ก ล า ง ๆ ท ี่ส ร ร เ ส ร ิญ พ ร ะ เ ก ีย ร ต ิพ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ผ ู้ป ก ค ร อ ง แ ผ ่น ด น ไ ท ย  

ห ร ือ อ า จ เ จ า ะ จ ง ถ ึง พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด ็จ พ ร ะ จ ุล จ อ ม เ ก ห ้า เ จ ้า อ ย ู่ห ัว  ส ัง เ ก ต ไ ห ้จ า ก ค ำ ห ร ือ ข ้อ ค ว า ม ท ี่ 

ห ม า ย ถ ึง อ ง ค ์พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด ็จ พ ร ะ จ ุล จ อ ม เ ก ห ้า เ จ ้า อ ย ู่ห ัว  ฟ น  บ ท ถ ว า ย พ ร ะ พ ร พ ร ะ เ จ ้า ล ิน ธ พ  

อ ม ร ิน ท ร ์ใ น บ ท ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง พ ร ะ ย า แ ก ร ก  ช ุด ท ี่ ๕  ถ ึง แ ม ้จ ะ เป ็น ก า ร ถ ว า ย พ ร ะ พ ร พ ร ะ เ จ ้า ส ิน ธ พ อ ม ร ิน ท ร  ์

แ ต ่จ ะ ม ีก า ร ป ง ถ ึง พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด ็จ พ ร ะ จ ุล จ อ ม เก ห ้า เ จ ้า อ ย ู่ห ัว  ค ือ  ว ร ร ค ท ี่ว ่า  •‘จอมกรงไกรร.ส{ทน 
y * . บ ู้ต ม น น  “  และ *  ๆฬาลัง'กรโณ ฯลฯ ’  ด ัง ต ัว อ ย ่า ง

รำทองร ่อน«บ«น ตร « ซาวไทยเหน ือ ,เร ึ่อท ระค ุณ ,บ ุญ ะฤท ธ ิ ้

ท บ ท ุกท ิศ ,ถ วาย พ ระพ ร ,ส ล อน ไห ร  ท ั้งข ้าเฝ ็า ,เหล ่าพหล,พละไกรย

อ ัญ เช ิญ ท ่าน ,ผ ่าน มไหย ,สวรรยา พฤฒ าจ ุโล ,ปโรหต,ร ่วมจ ้ตรหมด

เฉ ลม พ ระน าม ,ตามพ ระยศ ,ป ท กฎ ห ล ้า  พระเจ ้าส ินธพ,อมร ินทร ์,

ป ีน ช ุธ า ครองมหา,ฉ ัตรเสวตร,ประเทศไทย ไพร ่ฟ ้า,ประชากร,

ลห ้อนโห ่ โอนก ิโร,บนสอ,มอไสว สพร ิบพร ้อม ,น ้อมกาย ,ถวายไชย  

จอมกรุงไกรร.สยามรัช.บัตนบัน ฯ ๖ ค ำ ท ้
ร้องลำฝร ั่งสรณ ย ์ถวายพ ระพ ร “  จ ุฬ า ลงั’กรโฌ ฯสฯ "

(บ ท ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง พ ร ะ ย า แ ก ร ก  ห น ้า  ๑ ๖ )

น อ ก จ า ก น ี้ ก า ร เ ส ือ ก ส ร ร เ น ื้อ ห า ข อ ง บ ท ล ะ ค ร ท ี่น ำ ม า ท ร ง  

พ ร ะ น ิพ น ธ ์เ ป ็น บ ท ล ะ ค ร โ ด ย เ ฉ พ า ะ อ ย ่า ง ย ิ่ง เ น ื้อ ห า ท ี่แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม ย ิ่ง ใ ห ญ ่แ ล ะ ว ีร ก ร ร ม ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร  

ท ี่เ ป ็น พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ ท ั้ง ย ัง เ ข ้ด ช ุผ ู้ท ี่ย ึด ม ั่น ใ น ค ว า ม จ ง ร ัก ภ ัก ด ีต ่อ ช า ต ิแ ล ะ ส ถ า บ ัน พ ร ะ

ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ น อ ก จ า ก น ี้พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ท ํย ัง ม ัก ก ล ่า ว ถ ึง ค ว า ม ร ่ม เ ย ็น เ ป ็น ส ุข แ ล ะ ค ว า ม เ จ ร ิญ  

ร ุ่ง เ ร ือ ง ข อ ง บ ้า น เ ม ือ ง ซ ึ่ง ห ้ว น แ ต ่เ ป ็น ผ ล ม า จ า ก พ ร ะ บ า ร ม ีแ ห ่ง อ ง ค ์พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ท ั้ง ล ิ้น

จากที่กล่าวมานื้ จงเห้นไห้ว่ากวีทรงใข้การแสดงละครเป็น 
เคร่ืองมีอในการแสดงความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ ซ่ึงถึอเป็นล่วนหน่ึงท่ีทำให้ผู้ชม(ผู้อ่าน)
เกิดความภาคภูมิใจ'ใเ4ความเป็น'ชาติ ท้ังยังเกิดความชาบซ่ึงและสำนึกในพระมหาก$ณาธํคุณแห่ง 
องค์พระมหากษัตริย์ จงกล่าวไห้ว่าพระนิพนธ์บทละครรำนื้มีล่วนที่ข้วยปลุกจ้ตสำนึกให้ผู้ชม
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(ผู้อ่าน) เกิดความจงรักภักดีต่อชาตและสถาบันพระมหากษัตริย์ ซ่ึงทำให้เกดความสามัคดีในชาต 
จนเป็นพลังในการพัฒนาป้านเมีองจนเกิดความม่ันคงและเจริญป้าวหป้าสืบไป

๙.๒.๒ คุณค่าทางด้านวรรณดีลป๋

ผ ู้ว ิจ ัย พ บ ว ่า พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ ม ีค ุณ ล ัก ษ ณ ะ ด ีเ ด ่น ถ ืง ข ั้น ว ร ร ณ ด ีล บ ั 

เน ื่อ ง จ า ก ก า ร ให ้ค ำ  ก า ร ใ ห ้ค ว า ม เป ร ย บ  แ ล ะ ก า ร ใ ห ้โ ว ห า ร

๙.๒.๒.๑ การใช้ค่า
ก า ร ใ ห ้ค ำ ใ ห ้เ ก ิด ว ร ร ณ ด ีล ป ้ใ น พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ ท ี่ก ล ่า ว ถ ืง ใ น

ห ัว ห ้อ น ี้ ไ ด ้แ ก ่ ก า ร ใ ห ้ค ำ ท ี่ก ่อ ใ ห เ้กดิอ ล ัง ก า ร ท า ง ด ้า น เ ส ืย ง ห ร ิอ ค ว า ม ห ม า ย  ห ร ิอ ท ั้ง เ ส ืย ง แ ล ะ

ค ว า ม ห ม า ย  ก า ร ใ ห ้ค ำ จ ิน ต ภ า พ  ก า ร ใ ห ้ค ำ ภ า ษ า ต ่า ง ป ร ะ เ ท ศ แ ล ะ ค ำ เ ล ย น ส ำ เ น ิย ง ภ า ษ า ต ่า ง

ป ร ะ เท ศ  แ ล ะ ก า ร ใ ห ้ค ำ ท ี่ล ร ัไ ง ค ว า ม ต ล ก ข บ ข ัน  ด ัง ม ร า ย ล ะ เอ ย ด ต ่อ ไ ป น ี ้
»

๙.๒.๒. ๑.๑ การใช้ค่าที่ก่อให้เกิดอลังการทางด้านเสิยง 
หริอดวามหมาย หริอหงเสิยงและความหมาย

ก า ร ใ ห ้ ค ำ ท ี ่ ก ่ อ ใ ห ้ เ ก ิ ด อ ล ั ง ก า ร ท า ง ด ้ า น เ ส ื ย ง ห ร ิ อ  

ค ว า ม ห ม า ย  ห ร ิอ ท ั้ง เ ส ีย ง แ ล ะ ค ว า ม ห ม า ย ถ ือ เ ป ็น ค ุณ ล ัก ษ ณ ะ ส ำ ค ัญ ท ี่ส ุด ท ี่พ บ ใ น พ ร ะ น ิพ น ธ  ์

บ ท ล ะ ค รร ำ  ม 'ท ั้ง ก า ร เล ่น เส ืย ง ล ัม ห ัส  แ ล ะ ก า ร เล ่น ค ำ

๙.๒.๒.๑.๑.๑ การเล่นเสิยงลัมผัส
พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ ม ก า ร เ ล ่น เ ส ีย ง ล ัม ผ ้ส เ พ ื่อ  

ใ ห ้เ ส ีย ง ไ พ เ ร า ะ ถ ือ เ ป ็น ล ัก ษ ณ ะ ส ำ ค ัญ ข อ ง ก ล อ น บ ท ล ะ ค ร ใ น พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ ท ุก เ ร ื่อ ง * *  ม ีท ั้ง  

เ ส ีย ง ล ัม ผ ัส ล ัก ษ ร แ ล ะ ล ัม ผ ัส ส ร ะ  ร ว ม ท ั้ง เ ล ่น เส ีย ง ว ร ร ณ ย ุก ต ์ท ี่ม ีเ ส ีย ง ส ูง ต ํ่า แ ต ก ต ่า ง ภ ัน  เอ ่น

จัง ÛÎ'อง • รอนแรม แร้มไพร มาใทสัเพชร 
ไม่เสดจ นเวสน์fง เลยท$3ศริ 
พระพะรง ยังละเห่ีย เพลยอน'ทริย์ 
เด?โยธ โดยพเน้า แด่เช้าเยํน

ว??ณ ค ํลป ็ ศอ การแต ่งคำประพ ันธ ์ไส ัด เด ่นถ ืงข ั้นส ูง เพ ียบพ ร ้อมไปด ้วยความงามและความไพ เ?าะ

(ชลดา เร ิองร ้กษ ์ล ัช ิต , ta £ < r« : ๑ c c )

"ร าย ล ะ เอ ีย ด ก ล ่าวแ ส ัว ใน  «ท.๒  คำประพ ันธ ์ห ี่ใช ้ในพระนพนธ ์บทละครรำ
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ทุกทุกใ5 ใคร่ถนอม รอมกษัตริย์
ฟ้นพะอัทธ์ สมflgวก ไกลอากเซ็ญ
แต่ทุกใจ พนเหงา เคริากระเซ็น
ใม่ทเล้น ร ่ๆ เรง  เหมือนเซ็งเพย
ต่าง'ไม่กล้า ล่าอัดว์ ๓รงg « (« flง
ร่วมชำ(«อง (เร่ืองพระห้ย์ ให ้«ง(«ร
แ ส ป ้าป าน  I fส าน ถ่ิน สัน«ะเบย
ถงลม(»ร <นสกนธ์ ท ุรพ ิ!ร ฯ ๖ พำ เซ็ค

(บทละครเรือ่งเจา้ลาย หนา้ ๑๑๐)

จากตวัอยา่ง มกีารเลน่เสยีงอมัผส้สระเดน่เปน็ 
พเิศษ และมอีมัผสัอกัษรแทรกอยู่นา้งเพีอ่ใหเ้สยีงของกลอนนัน้กลมกลนืกนัจนเกดิความไพเราะ
นอกจากน้ีในวรรครับของบทท่ี ๒ ยงัมกีารเลน่เสยีงวรรณยกุต ์ คอคำว่า อ ย าก -ย าก  นอกจาก 
นัน้ยงัมกีารเลน่คำซํา้ คํอ ห ก ท ุก ใจ

(รอิงพระยาโศก) •  น สงใ ส ม ฟ องQfiท น น แ พ 91 แ ล ว ิเว ก

ว ัง เว ง เว ิ้ง เว m  «ว?«ว»กลาคนภางค์สว่างฟ้า ต้องหน้าลาวทองลออง
นวล พระพาอซ็ว่ริ้วๆมาเพลาคุก หวล«ว«ทพิมพ์น ้อยล«ออ«จร
(เอง) ปานฉนี้พ«พ์พ ึ๋ระเรรจน เฟ้ารัญรจน(จ้บไข้ผัวไม่ริ 

(บทละครเสภาเร่ืองชนุจา้งชนุแผน ตอนนางพมิเสยีตวัแลเสยีคน หน้า ( t o  -orta)

ตวัอยา่งจา้งตน้ มาจากบทร้องในบทละครเร่ือง 
ชนุจ้างชนุแผน ตอนนางพมิเสยีตวัแลเสยีคน* จะเหน็วา่มกีารเลน่เสยีงอมัผลัทีเ่ดน่อดัโดยเฉพาะ
อยา่งย่ิงการเลน่อมัผลัอกัษร เช่น “แ ส ง โย ม ฟ อ ง ” Jว ิเว ก ว ัง เว ง เว ิ้ง เว (ห า ) " “ห ม ด เม ม "  “ด า ว ด า ษ ” 

เปน็ตน้ ในขณะเดยีวกนักไ็ตร้อ้ยเรยงหอ้ยคำในวรรคตว้ยเสยีงอมัผลัสระโดยตลอดทำใหม้เีสยีงที่
อัมผส้ตอ่เนึอ่งกนั

รอ « เม่ึอนั้น ห้าวพรหมทัตโสมนัสพระหัตถ์อัน ล ะ ล ำล ะ ล ัง
ห ล ั่ง เล อ ะ เง อ ะ ง ัน  พอแลเห็นคนธรรพ์คลานเจ้ามา โรนรากแท่นแล่น

* บทริองในตัวอย่างนี้ เป็นบทริองท่ีนพนธ์ข้ึนใหม่ ช่ึงไม่พบในบทเสภา (รายละเอยคุอยู่ใน ๓.๑ 
ประเภทของพระนพนธ์บทละครรำ)
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ถลาคว้ามอลาก ฉุดกระซากมานั่งลงข้างฝา หอบฮ้กๆซักข่าวสาวสุดา
เราไข้ความตามหาว่ากระไร ฯ ๔ คำ พ»รา

ในตวัอยา่งขา้งตน้ จะพบการเลน่เสยีงสมัผสัทัง้ 
เสยีงสมัผสัสระและสมัผสัอกัษรซึง่กอ่ใตเ้กดิเสยีงทีไ่พเราะอย่างตอ่เนีอ้งโดยเฉพาะอย่างยิง่ในวรรคที ่
วา่ “ล ะ ล ้า ล ะ ล ัง ท ล ั่ง เล อ ะ เง อ ะ ง ัน ” กวีไดเ้ลอืกใขค้ำสมัผสัอกัษรทีม่สีกัษณะของการเลน่จงัหวะ 
ของเสยีง ไพะ ล ้า ล ะ ล ัง ” ซ่ึง'จะล้อเสียงต่อเน่ือง'ไปกับคำท่ีรับสัมผัสสระ คือ ฯ า ล ้ง เล อ ะ - เง อ ะ ง ัน ” 

เสยีงสมัผสัสระทีใ่ขน้ีย้งัเปน็คำตายเสยีงสนัซึง่จะหาคำรบัสมัผสัยาก จงทำใต้บทร้องในวรรคน้ีมี
เสยีงทีน่ปลกและสะดุดถ ูกว่า'วรรคอ่ืนๆ นอกจากนีท้ัง้ความหมายและจงัหวะชองเสยีงในคำทีเ่ลอก 
ใขน้ีย้งัขว่ยใตเ้หน็ภาพของตา้วพรหมทตทีก่ำสงัตึน่เตน้ดใจจนทำใตท้ำอะไรไมถ่กู ขาดความลา่รวม 
และแสดงกรยิาทีด่งูกๆเง่ินๆใตอ้ดัเจนย่ิงขึน้ เป็นต้น

นอกจากเล่นสัมผัสในแสัวยังพบว่ามีการเสียง 
สัมผัสท่ีเป็นสัมผัสระหว่างวรรค กล่าวคือ ในบทร้องบางตอนมีการใข้คำตาย เสียงสันซ่ึงเป็นคำท่ี 
หาเสียงรับล่งสัมผัสได้ยากมาใข้ในตำแหน่งที่เป็นคำรับล่งสัมผัสแต่กวีก็สามารถเลือกใข้คำที่มี 
ความหมายสอดคล้องกับปรบทได้ เข่น

(ซิบ) •  ล่วงราต'รืส่ทุ่มพ่อ'หนุ่ม'ข้าง ที่งจะ«ร่างสุราเข้มเต็มงมง่วง 
ไม่กล้านอนก่อนวันทองสยองทรวง ข้วยเป็นห่วงแม่หัวเข้าเฝ็าพนอ แม่
เมียรักปักสดงน่ังฃืงพูต ทำปากดูดพูดล้อแล้ประแจประจอ (เพ ) งานท ี่
หน ึ่งลด ืงใหม ่ม ิใช ่ยอ I?องพระลอออมิใช่อะไท !เอ ร  (วันทอง) ส } ใ บ ษ
เข าต ่างห าก ย ่น ป าก เจอ  จรงและเออส^ท โบ ษกระโดดสะ_  (วันทอง)
เธอสรงสระอโนดาตปลาตสะ ห ิน โด ด ส ะโด ด น ่อ เอ ต อ แ ย  ฯ b คำ
พ»รา

(บทละครเสภาเร่ืองชุนข้างชุนแผน ตอนชุนแผนสักวันทอง หน้า ๒๗-๒^) 

ร่าย • บัดน้ัน
เล้าแก่ปราง น่ังสุญชร ถุงตอ,น รก  
กว่าสิทุ่ม ก^มวัตก อกทํกพก 
ไม่หยุด*?ก สนมน้อย สำออยแน ะ  
ทราบผ่านเกล้า เข้าที่ กระปเกระเปร่า 
สำอางเข้า สาวแต่ง แป้งกระนจะ 
คลุมเพลาะดำ รํ่าบุหงา น่ากระนชะ 
คลอไปถุง ซ่ึงระนพะ พระบรรทม
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ชี้บุ้ยใบ้ บอกให้ ช้ีนใปหมอบ
ทุกรบอบ ประฎิบัติ้ หักเสียสม
ห้ามปัองป็ด ขัดจังหวะ พระนิยม
ถอยแอบร่ม ใบ้บัง ทะสั่งใร ฯ b คำ เจ»จา

(บทละครเร่ืองเจ้าลาย หน้า ๑๕)

ตวัอย่างหา้งตน้นีเ้ปน็รอ้งทีใ่หค้ำตาย เสียงสัน 
มาเปน็คำทีเ่ปลง่ลมัผลัในตวัอยา่งแรก คือ คำวา่ หยะ-สะ-ละ-ละ และในตัวอย่างท่ีสองมคำ 
ในลกัษณะตงักลา่วอยู ่๒ ชุด คือ ดก-ทึก-ปึก และ แนะ-แจะ-แชะ-แทะ

อน่ึง การใหค้ำทีห่าลัมผ้'สได้ยาก คอืใหค้ำตาย 
เสยีงลนั และการใหค้ำในภาษาตา่งประเทศในบทร้องนีย้งัมสว่นลำตญัทีห่ว้ยสรา้งความตลกขบชนั 
ให้แก่พระนพินธ์บทละครรำอีกด้วย กลา่วคอื ความตลกขบชนันีจ้ะเกดิจากความแปลกและรดปกต ิ
ของการใช้คำ คำท่ีแปลกน้ีทำใหบ้ทร้องดูผิดปกติไปจากบทร้องท่ัวๆไป ทัง่เนึอ่นำมาแสดงการ
ขบัรอ้งของบทร้องตงักล่าวกจ็ะฟงัแปลกไปจากบทร้องปกต ิ อกด้วย

๔.๒ .๒. «>.๑. ๒ การเล่นคำ
การเล่นคำ หมายถง การซ้ําคำ ชํา้ความ ชา 

อักษร เปน็กลวธท์ีใ่หค้วามไพเราะดา้นเสยีงอกีวธํห์นึง่ซึง้นอกจากจะยว่ยใหเ้กดิเสยีงเสนาะแจว้ยงัม 
ความหมายทีส่กีซึง้กนิใจอกีดว้ย (สิทธา พนิจิภวูดล ,๒๔๑๖ ะ Ceil)

การเลน่คำถอเปน็กลวธํท์างวรรณสลืใ]ทีส่ำคญัที ่
ให้ในพระนิพนธ์บทละครรำ โดยเฉพาะอยา่งยิง่คอืการเลน่คำหอ้ง และการเล่นคำหอ้น

(๑) กา?เลน่คำหอ้ง
การเลน่คำหอ้งในพระนพินธบ์ทละคร

รำมทัง่การเลน่คำหอ้งเสยีง การเลน่คำหอ้ง2ป และการเลน่คำหอ้งความหมาย
(๑.๑) การเลน่คำหอ้งเสยีง

พระนพินธบ์ทละครรำจะม
การเลน่คำหอ้งเสยีง คือ คำทีม่เีสยีงเดยีวกนัแตม่2ปและมคีวามหมายทีแ่ตกตา่งตนัมา1ไห้ด้วยกัน 
(อาจเรยก การชํา้เสยีง) เพือ่ใหเ้กดิเสยีงเสนาะและแสดงความหมายทีล่กซึง้ ฟน

๓ คเป ็นชาย ล่พร์สสาร ก ็ค ล ัาอ เพ ัธ ์
ค?นระตัด สวาทกรด เหมอนมีดเฉือน
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จะโซมชุบ ได้รูป เฉลมเรอน 
ก้เตํมเอีอน เหมอนลโมบ โฉบโสมม

(บทละครเสภาเร่ืองพระอาสลัะนมํและ!J เยา้ลมงีพราย หน้า ๑*•๒)

จากตวัอยา่งคำวา่ ฟ้ต อ - ตฟัวิ์
เปน็คำพอ้งเสยีงทีใ่ขสัอืความขดัแยง้ในใจของพระอาสฝัะึนม้ว่า่จะรกัษาคำสตัยส์ญัญาทีใ่หใ้วแ้ก!่J 
เยา้สมงํพรายหรอจะทำตามทีห่วัใจปรารถนา แตก่ก็ลบัคดํขึน้วา่ความสตัยเ์ปน็สงิสำคญัทีท่ำให้
มนษุยต์า่งจากสตัว ์ หากใครทีไ่มม่คีวามสตัยก์ไ็มต่า่งจากสตัวเ์ดรจัฉานเมึอ่คดืไตเ้ยน่นีจ้งเกดิ
ความละอายใจ เป็นต้น

(๑.๒) การเลน่คำพอ้ง?ป
การเลน่คำพอ้งรปู  ในทีน่ี้

หมายถงึ การนำคำทีม่2ีปเดยีวกนั(มตีวัสะกดเหมอืนกนั) หรอคำๆเดียวกันมา'ไ'ช้ช้ํากัน'ไนบทเดียว 
กนัเพีอ่ใหเ้กดิดลุของเสยีงและความหมายในบทนัน้ๆ

การเลน่คำพอ้ง2ปเปน็กลวธิ
ทางวรรณคืลป็ท่ีสำคัญในพระนพนธ์บทละครรำ เย่น

ชาตรํกร้บ « โฉมเอยโฉมเฉิด ซอโทษเถิด,ทำเพราะฉิตร์1พิสมัย 
ถึงเพลา,ลาสิล,สินโทษภัย « « เ กรง'ใจ,»«รัก, ««หัก'ทรวง โอษฐ์กตรัส,
ห้ดถ์กัดว้า,นาสาa สูด ลากกรูดๆ,กระเถิดเช้า,บังเซาหลวง จะอายใย,ไม่
มีใดร,ละลาบละลัวง ขอเชยดวง,สวาสิชม,ให้ลมรัก II ๔ ดำ โ*ม

(บทละครเร่ืองพระยาร่วง หน้า ๖)

จากตวัอยา่งมกีารเลน่คำพอ้ง
รูปในวรรคเดียวกันคือ คำวา่ “สดุ” ใชช้ํา้กบัคำกรยิาทีแ่สดงความเสกีทีร่นูแรงและสบัสนจนยากที ่
จะหกัหา้มใจไต ้ และคำวา่ “...ก .็..." เพีอ่แสดงถงึการกระทำทีก่ระขบัรวดเร็วอนัเกดิจากความรู้สกี 
ตงักลา่วอกีตว้ย

ชา«ร 6 ดวงเอยดวงซีว๊ต ถึงดวามร®ชองพ ี่ร«ท ี»» ผด
เพราะรักมีได้ลักร้ายประทุษ ใช่จะฉุดแก้วตามาม่าต แม้มีได้ดวงจิตมา
พิดวาส เหมีอนใดรฟาดฟันหัวจากตัวพี่ ทำเพราะแสนเสนหาแก้วกาก
จงปรานีเถิดนะทรามใวย ฯ ๔ ดำ

ร่า*! ® พระเอย'พระยาดรูฑ เป็นที»«  ««จะยอมประนอมได้
แม้นชุบเลี้ยงเพิยงพองามจะตามใจ สุดวิไสยคเทกับคนจะปนพันธ์ แม้น
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หลงเพลนเกินวาศนาหมาย จะนอายจะโต้แต้นเป็นแม่นมั่น ลงระโปรด
ปราน1ม่ก่ีวัน โม่เหม่อนอย่างนางลวรรค'วมานฟ้า ฯ ๔ คำ

(บทละครเร่ืองกาก ี หน้า ๓๖ - ๓๗)

ตวัอยา่งนีม้กีารเลน่คำพอ้งI ป
คือ คำว่า ‘‘ผิด” เพ่ีอเน้นว่ากงแม้ตน(พระยาครุฑ)จะผิด ก็ผิดเพราะไม้หลงรักนางกากีต้ังแต่ต้น 
มิใใ!ผิดเพราะไม้ทำการลักตัวนางมา เน่ืองจากการลักตัวนางมาน้ีก็เป็นเพราะความรักมใร!ต้องการ 
ทำรัายนาง คำท่ีใชัช้ํากันน้ียังลัอกับบทรัองต่อไปซ่ึงเป็นคำตอบของ คือ ‘‘เป็นท่ีสุด -  สุดจะยอม" 
ซ่ึงไม้ลัอกับคำว่า “ผิดท่ีสุด” ในบทท่ีเป็นคำพูดของพระยาครุฑอีกม้วย เป็นต้น

พระนิพนธ์บทละครรำบางตอน
มกีารชํา้คำตน้วรรคทีล่มํา่เลมอในลกัษณะของกลบทแตท่ำไมไ้มต่ลอดตัง้บท ตัง้นีเ้พีอ่ใหไ้พเราะ 
ย'งข้ึน ตัง้ยงัใ!วยเนน้นํา้หนกัของความหมายทีก่ลา่วกงีนัน้ใหช้ดัเจนยิง่ขึน้โดยมากมกัจะประกอบ 
กบัการซํา้คำอืน่ๆภายในวรรคเพีอ่เพีม่ความไพเราะยิง่ขึน้ มตีัง้การชํา้คำตน้วรรคเพยงคำเดยีวใน
ลกัษณะ'ของกท บ ท บ ุษ บ ง แ ย ้ม ผ ก า  และ'ซํา้คำตน้'วรรคสองคำ'ในลกัษณะของก«บทบ ัว น า น ก ร บ  

ข ย า ย  เใ!น
มารหวน « งามภักfilกกพร์เพยงบุหลัน'ฉาย งามทายผายผาด 

ดังราชหงษ์ ทม»ทพาคมสมทรง งามค้ิวค้ิวก่งขลับคำ รมุกโค่งปาท
แดงแสงฟันขาว ผมยาวประบ่าหน้าขำ เป็นลักย้ิมย้ิมเย้ืองขำเลองทำ
ให้วาบหวำทรวงสวาสดี้เพยงขาดใจ n ๔ คำ

(บทละครเรือ่งกาก ี หน้า <ะ)

นาคบ«พันธ์ * พลางขยับขับครวญขบวนพณ โต้ว่ากลนกากิที่
หมายมั่น iS e  คายพักพ&บพ้กตTนารักครัน เส ัยพายท?รณรัน?ศพจนา
เฝ ัยพายขนงก่งรับท่ียัทยวน {สัยพายเนตรนำชวนเสน่หา ยพายปราง
ช่างเบอนกระบวนมา ให้นาสาสูบรครัญจวนใจ ฟ ัยพายโอษธ์แช่มขัอุย
สำออยพลอด Itle ดายกรๆกอดพคมัย ฟ ัยพ ายเต้าเคลัาคลงเอียถงใจ
โต้เสัยพายสายอาไลยสาระพรรณ นิจาเอยชวดเชยเป็นสอง! ห้าคงคู่
แห้ว'โม่รัางมา,ห่าง1ขวัญ เวทนาแค่พระยาสุบรรณครัน ขับแห้วอภิวันทน์
กระษัตรา ฯ! ๔ คำ

(บทละครเร่ืองกาก ี หน้า - <ะ๒)
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นอกจากการชํ้าคำในบท?อง
แล้วยังพบว่ามีการช้ําคำในบทร้องสร้อยบางเพลง เข้น เพลงลาวชมดง จะกำหนดให้?องสร้อยช้ํา 
ยันทุก 9 คำกลอน เข้น

««รำ»าวชมดง •  เม่ึอนั้น เร้าประคุณบุญเหลือสะอื้นอั้น
(  ส f t IS โ ล ้อ ่อ น ไ ท 'แ ม ่เน ร อ อ าล ้ร เ3 b แ ล ้ว น เอ ร  ร อ ท เอ า ว ร าช ใ จ แ ม ่
จ ะ ช าด เส ีย แ ล ้ว น เอ อ  )  แสนห่วงพระลูกเร้าท่าวจายัลย์ ฟ้ารำพัน 
โอภาสประสาทพร (ส ร อ ร ) พ่อหวังใดรง1นพังถวิล ไร้ราคันภํญโญ 
สโมสร (ส ร ํอ ร ) ชัยเด'ซะ'ซนะพัสกร พบอ่อนท้าวสาวสมรเหมีอนหมาย 
ไป (ส ร อ ร ) ธ พราแล้วพรํ่าเล่ากระเท่าพัง กอดลูบลูบหพังก้นแลงไท้
(ส ร อ ร ) เพียงพระแม่แผ่พินาศอนาถใจ ฤทธอาลัยพันผูกพระลูกยา
(ส ร ํอ ร ) ๚ b  ดำ โอด

(บทละครเร่ึองพระลอ ตอนต้น หน้า ๖๒) 

จากตวัอยา่งจะเหน็วา่การรอ้ง
บทสร้อยชํา้ทกุคำกลอนนีม้ลีว่นสำคญัทีเ่ลรมความสะเทอืนใจใหแ้กบ่ทร้องหลกั คอืเนน้กงความ
เลยืพระทยัของพระนางบญุเหลอืทีพ่ระโอรสกำลงัจะทลุลาไปจากเมอีงแมนสรวง การรอ้งชํา้ใน
บทรอ้งสรอ้ยนีน้อกจากจะมคีวามสำคญัตอ่การทีอ่ความสะเทอืนใจในเขง้วรรณคลืปแ้ลว้ยงัมคีวาม 
สำคญัตอ่การทีอ่ความหมายในการแสดงอกีตว้ย * เปินต้น

นอกจากน ีย้งัมกีารเลน่คำช ํา้
และคำตรงยนัขา้ม เพือ่ใหเ้กดํจงหวะของเลยืงและความหมายทีล่อ้ยนั เข้น

โ®ริ!! • เครลือหอก,ออกทัพ,รฺ£3พับข่ึอ เครเงื้อมือ.พีนเชา.
ก ล ้บ เข้า'ท้ว เครอำนาจ,พวาดล้อง.ทรํบต้องกลัว เครเต้นโลด■ โดด
ยั่ว,ฐ0กรงกรวน 5 * 0 0 เ ช า , ท เ ร า , ถ ู ก ผ ด ป ล า ด , ห น อ น ก , เ ค ื ก
ปวน คนละใจ,ไม่เหีม,กลับเทิ้มครวญ นี่แหละควร,เสำนก,'รก'ไจคิด ฯเ
๙ ดำ โอด

(บทละครพระราชพงษาวดารไทย ตอนปราบยมราชลังขบถ หน้า ๗)

รายละเอียดกล่าวแล้วเรึ่องการใชัภาษาที่เหมาะสมแก่การแสดงละคร ใน Ï .O  คุณค่า'ทางต้านการ
แสดงละคร
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จากตัวอย่างมการเล่นคำชํ้า
และคำตรงกัน#ไมคอ คำว่า “เคย” กับคำท่ีล่ีอความหมายท่ีตรงกันต้าม ฟน 11 เคย...... มา....”
หรอ “ เคย...... กลับ..... " รวมท้ังการช้ําคำต้นวรรคกับต้ายวรรคในวรรคท่ีว่า “ พ«าฎเต้าทีเราถูก
พฆาฎ ” เพ่ีอเป็นการแสดงถงความดิดท่ีเปรยบเทียบให็เห็นถงสภาพท่ีแตกต่างระหว่างท่ีตัวละครเคย 
มอำนาจกับสภาพท่ีกำลังไต้ร้บโทษ พ่ีงเป็นความสะเทีอนใจท่ีเกํดจากความไม่แน่นอนในชวิต สิงใด 
ท่ีตนเคยกระทำใต้แก่ผู้อ่ึนในยามท่ีมีบุญวาสนาเม่ือหมดบุญวาสนาก็กลับไต้ร้บสิ,งน้ันเอง

«เงรำ*าวเรก • เสดํจอื้นเกยชัยมนัย?]อาสน์ พระลอราชรำพึง 
ตะลงผวา คอยพระฤกษ์จะเบิกโยธา รำงอุราเหลยวหลังสังเวยง โร
พระมนท ิราล ัยไอควรรท เค ย ถ ว ัล ย ราช ร าวก!งล าว เฉ ยง จะเท ิน ห ่าง
ร ้างไร ้ไกลเช ียง คน เค ย เด ย ง ก ็จ ะ ค ล า ด บ า ท g กล ร ัง เคยเน ินก ็จะเวัน
เน ิน แต ่อ ื่น  ร ัง เค ย ชีนก็เฉระแงระหน ร ัง IBMดุ้นก็เท{นร{นกมล อ ื่ง 5
เค ย จ ะ ระกน ทุกก าบ ก น  โอัแมนสรวงเมืองหลวงดิลกแต้ว ขอลาแลัวเมือง
เอ๋ยกเคย1ช่ืน ไม่แน่ใจเม่ือไรจะไต้คน ละเวงองค์ทรงสะอื้นต้ืนอาลัย ฯ
๘ คำ โ«ค

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๖๓ - bar)

ตวัอยา่งน ีค้ลาัยกบัตวัอยา่ง
แรก คือ เปน็การบรรยายความละเทอีนใจของพระลอ ทีเ่กด็จากความอาลยัอาวรณท์ีจ่ะตอ้งจาก 
ความสขุสบายทีพ่ระองคค์ุน้เคยไปพบกบัความลำบากทีจ่ะตามมาเมือ่พระองคเ์ดนิทางจากเมอืง 
แมนสรวง โดยทีม่เิวา่จะไตเ้ดนิทางกลบัมาอกีหรอไม ่ กวไต้ทรงเนน้ถงความแตกต่างระหว่างสงิ
ทีต่วัละครคุน้เคยกบัสงิทีจ่ะเกด็ขึน้ตว้ยการใตค้ำวา่ “ สงิทีเ่คย / เคย   กจ็ะ  ” เพ่ีอม
ระหวา่งคำทีม่คื'วามหมาย'ในเชงิตรงกนั'ตา้ม พีง่อาจมกืารเล่นเสยืงลมักสัอักษรหรือลัมผ้สสระอกี 
ตว้ย ฟน เคยืง-คลาด เห็น-เต้น พ่ีน-เฉ คุ้น-หบุ'นบุ่นกมล แลวัยงัไตเ้นน้ความเปลีย่นแปลงนี ้
ต้วย'วรรคท่ี'ว่า “ล่ีงม เืคยจะระคนทกุคาบคนื” อกีตว้ย เป็นต้น

ร่า« • เม่ือน้ัน 
กษัตรย์หนุ่ม ท ุ่มจัต พึลมัย 
เพลนเชยชม ภิรมย์สุดา ยอดอาลัย 
ยมโดยพึไร ยั่วลเรืง เขาวน์เชงคม 
พึงสมหวัง ลังวาศ สวาทชิด 
พ่ีนชัวิต หนุ่มสาว ผ่าวผสม 
แต่$ สก โฉลกอล้ิม เคยชิมชม 
ไม่เรืงรมย์ ร่ืนเสน่ห์ เหมือนเล่ห์โลม
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พ ร ะ :ก ส ว ย  น า ง ก ็ส า ว  น ำ จ น ๆ โ น ช  
พ ร ะ :ก ็น } ร ส  น า ง ก ็ร ัก  เ ป ร ซ บ ก ็ก ด โ ส น  
ค ู่ร ว ิน ท ร ์ ป ีน ส ว ร ร ค ์ ข ว ัญ พ โ ซ น  
น น ุ่น ก ็โ น น  ส า ว ก ็น ํอ น  ถ น อ น ก ัน
จ'นดกด่ึน ช่ืนช้ เลืยงคู้จี๋
ซ น โ ด ซ m  พไรยวน รวนกระสัน
เ จ ่า ส า ซ ห ล ง  พะวงปล้ืม ลืมคืนวัน
เพลืนจำนัล ไม่นก เค ืกลา ฯ ๘ พำ ก»,«ม

(บทละครเร่ืองเจ้าลาย หน้า ๗๐ - ๗๑)

จากตัวอย่างเป็นบทบรรยาย
การแสดงความรักระหว่างเจ้าลายกับนางยมโดยในบทละครเร่ืองเจ้าลาย จะเห็นว่ามีการช้ําคำท่ี
เป็นจังหวะในวรรค คือคำท่ีมีความหมายถึงเจ้าลายกับนางยมโดยคู่กันไป นแก่ “ พระก็ นาง
ก็....,’ “หนุ่มก็......ลาวก็.......” “ยมโดย....เจ้าลาย ” แล้วเช่ือมด้วยคำท่ีมีความหมายท่ีใกล้
เคียงกันในแต่ละวรรค เช่น พระก็สวอ  •นางก็สาว พระก็โปรด-นางก็รัก ฯลฯ ทำให้เกิดความ 
ไพเราะจากจังหวะของเสืยง ท้ังยังแสดงถึงความเหมาะลมกันของตัวละครและเกิดภาพท่ีลมดุลจาก 
บทบาทของตัวละครท้ังสองคือเจ้าลายและนางยมโดยท่ีต่างคนก็ต่างแสดงความรักใคร่ต่อกันอย่าง 
มีความสุข เป็นต้น

(๑.๓) การเล่นคำห้องความหมาย
การเล่นคำห้องความหมาย

ในที่นี้ หมายถึง การใช้คำที่มีความหมายอย่างเดียวกันหรือใกจ้เคียงกันในที่ใกล้เคียงกัน
พระนพนธบทละครรำมีการ'ใช้

คำท่ีมีความหมายเดียวกันหรือความหมายท่ีใกล้เคียงกันมาไล้ด้วยกัน เช่น

ร้องรำ«ร®อ*าว เบมโรพ ® เม่ือ'นัน ลมเด็จพระชนนีไม่มีขวัญ
เหินพระลอโฉมตรูคู้ขืวัน คลั่งไคลืไล่ฟันกำนัลนาง วั๋งเ1ช้าฉ ุว ซ ฉุด ซ ด ก ร
คืนบรรจถรณ์นท่นทองหมองหมาง พระลอก ัวแ ส ง กำส ร ว ร ด ร ว ญ ค ร า ง
ฝัะfit/พลางทุ)ลพลางอ้างจะลา ขืนอยู่วังตั้งแต่ระดูถูก ซวิตลูกคงม้วย
เหมือนช่วยฆ่า เหินสุดขัดทัดทานพระผ่านฟ้า นางพญาเสด็จออกทันใด
ฯ b  พำ เจ»จา

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๕๗)
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จากตัวอย่างมีการใช้คำที่ม ี
ความหมายใกลัเคียงกันมาไว้ด้วยกันหลายคำ ได้แก่ คำว่า ฉวย-y ด-แด(พระกร) และ กันแสง- 
/ๆาสรวล-ครวญคราง-สะอื้น รวมทั้งยังมีการใช้คำที่มีความหมายใกลัเคียงกันในลักษณะของ
คำช้อน ได้แก่ คสั่งไคสั หมองหมาง เป็นตัน การใช้คำท่ีมีความใภลัเคยงกันมาไว้ด้วยกันน้ีเป็น 
การเน้นความหมายชองคำน้ันให้ลัดเจนช้ืนท้ังในด้านการให้ภาพ เช่น ในวรรคท่ีว่า กังเวัาฉวยแด 
แดกร" น้ันเป็นการให้ภาพของการย้ือแย่งห้ามปรามท่ีค่อนช้างชุลบุนท่ีลัดเจนอย่างย่ิง หรออาจจะ 
เป็นการเน้นอารมณ์ความแกีกของตัวละคร ฟน ใช้คำว่า หมองหมาง กันแสง-กำสรวล-ครวญ 
คราง-สะอ้ืนพลางา([ลพลาง ช้ืงอ้วนแต่เป็นคำท่ีมีความหมายถงความโศกเศร้าเกียใจท่ีมีระตับของ
ความหมายที่แตกต่างกัน เป็นการเน้นและแสดงท้ังภาพและพัฒนาการทางอารมณ์ของตัวละครท่ี 
ช้ดเจนอย่างย่ิง นอกจากน้ีคำท่ีมีความหมายท่ีใกอ้เคียงกันโดยเฉพาะอย่างย่ิงคำท่ีเป็นคำช้อนมัก
จะมีเกียงลัมมัสลักษรท่ีสร้างความไพเราะไปพร้อมกันด้วย

หกหท • โอ้ว่ามานพพงพบภ้กตf  เหมือนใครร้กสวาดดูอยู่ห่างๆ 
ไฉนเปสูบอุราสุดลาวาง ราวกะสร้างเสน่หาให้กากี จะ2ตัวฤๅจะมัวลเมอ 
ถ่อม ที่เราตรอมจิตรคนงเกียถงที่ ลุดว๊ไสยได้ลังวาศแอ้วชาตินี้
เหมือนกะต่ายหมายมืฤาถงจันทร์ โอ๋ยพรหมทัตพัศดาเจ้าช้าเอ้ย ช่างจุ่น
เชยหลงชล่าจนน่าขัน พระกายแก,แต่ไม่นกเสืกทัน ไม่สมกันแต่กีฟ้าจะ 
เคอ้าคกีง พระเกษหงอกฉอกช้างพระปรางบุบ พระกายชุบรุเบแสนยัง
แค่นหง ทุกเช้าคํ่าสำผัศโปรดรัดรง น่าร้องอ้งเหลออายตกายกวน
ล่วนหนุ่มลาว«ราวกันกระตัลลวาสติ กลับนิราศร้างซมภรมย์ลงวน ฟ ้า
แดดนถวิลลวัง»ลง»รวญ  กำศโรวพโพท/?»รํไม่บรรเทา ฯ QO คา ๓ ค 
อ้คจtta  ร้ว

(บทละครเร่ืองกากี หน้า ๑ ๗ -๑ «ะ) 

จากตัวอย่าง มีการใช้คำที่มี
ความหมายท่ีใกลัเคียงกันเพ่ือท่ีอว่านางกากีท้ังลัดอ้ันตันใจและโศกเศร้าเกียใจช่ึงเกีดจากการท่ีนาง 
ไปหลงเทมานพน้อยแต่ไม่มีเห็นทางท่ีจะสมหกังโดยใช้คำว่า แดดิ้น-ถวิลหวัง-คลั่งครวญ-กำศรวล- 
โศกกัลย  ์มาไว้ด้วยกัน เป็นต้น

การเล่นคำพัองความหมายใน
พระนพนธ์บทละครรำน้ี นอกจากจะมีล่วนสำคัญในการสร้างความงามทางด้านวรรณคีลป้แลัว
ยังช่วยให้บทละครสามารถที่อความหมายได้ลัดเจนย่ิงช้ืนเพราะช่วยยํ้าความหมายในบทร้องให้ 
แจ่มแจ้งช้ืน ทำให้ผู้ขมสามารถรับสารได้ลัดเจนและสามารถจับความได้ทันแม้จะได้ยนบทร้อง
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(๒) การเล่นคำ1!เอน
การเล่นคำ#อน หมายถึง การท่ีนำ

เอาคำ#อนมาแยกออกจากกันเพ่ีอเล่นคำท่ีล้อกัน (ชลดา (รองรักษ์ลขิต,๒1ÎT(T«:๑๓&)
ในพระนิพนธ์บทละครริานักจะพบการ

เพยงบางล่วนเท่านั้น ดังนั้นการชํ้าคำพ้องความหมายจึงเอื้อประโยชน์ต่อการแสดงได้เป็นอย่างดี
(จตุพร มีสๆล,๒&•รr๐:oârb)

เล่นคำ#อนมาประกอบกับการซ้ําคำ ฟน
[ซับ.]

• ภูวน,าถ ชัตตํยชาต ปลาดแล้ว 
เคยกล่าแกล-ว กระโรนล้ มิรู้ถอย 
หวลพ้อแท้ นกัเอี้อ ระเสียรอย 
ปล่อยข้านอย ปีองกัน คงบรรเทา 
อันรูปเสียง กลนรศ พยศะร้าย 
ข้นเกรนกราย กลับพา นกลํว์กลัวเฉา 
เลกพบเห็น เร้นองค์ หนนงเยาว ์
คงy าm ร่า 'ทยร้ฉุน ฉอ้อนนาง 
เถึพคิดg ท คิดผด ก็ค ิดแลํว 
ต้องโถมนกลำ กลำทยอย อย่าถอยห่าง 
เสีย,ใช่เสีย แต่ลัตย์ ระต้ดทาง 
ช่วยคณางค์ นับลัาน ผ่านแผ่นต้น ฯ ๖ คำ 

(บทละครเสภาเร่ืองพระอาลัสะนัมและ!Jเจ้าสมงพราย หน้า ๑๖๖)

จากดัวอย่างมีการแยกคำ#อนออกจาก 
กันแจ้วนำมาเล่นล้อกันจะทำให้เภิดจังหวะท่ีสมดุลกัน เช่น เ ร ่า ร อ น  เป็น ว า ย เร ่า ว า ย ร ่อ น  

และ ถ ูก ผ ิด  เป็น ค ิด ถ ูก ค ิด ผ ิด  ลักษณะเช่นน้ีนอกจากจะช่วยเสียงไพเราะแล้วยังเน้นความ
หมายให้หนักแน่น#ดเจนย่ิงข้ึนอกด้วย อน่ึงในบทร้องดังกล่าวยังมีการใ#คำ#อนค่อนข้างมาก ได้ 
แก่ กล้าแกล้ว ท้อแพ้ แอ้เอ้ืย ป๋องกัน เกร่ืนกรายแกล้วกล้า ข้ึงจะมีล่วนเสริมท้ังความไพเราะ 
ทางด้านเสียงและเน้นความหมายชองบทร้องได้#ดเจนย่ิงข้ึน เป็นด้น

การใ#คำท ี่ก ่อให ้เก ํดอล ังการทางด ้านเส ียงหร ิอ  
ความหมาย หริอท้ังเสียงและความหมายโดยเฉพาะอย่างย่ิงการเล่นคำพ้อง และกา?เล่นคำ#อน 
ถือเป็นกลวิธีทางวรรณดีลป้ท่ีสำคัญอย่างย่ิงในพระนิพนธ์บทละครทํ โดยเฉพาะอย่างย่ิงผู้วิจัยพบ
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ว่าบทร้องของเพลงบางเพลงมีการใข้กลวธ์ตังกล่าวเป็นแบบแผนจนถือเป็นล่วนหน่ึงของลักษณะ 
คำประพันธ์เฉพาะของแต่ละเพลงท่ีแตกต่างจากกลอนบทละครท่ัวไป ได้แก่ บทร้องของเพลงลาว 
แพนใหญ่ เพลงลาวพวน เพลงลาวสวยรวย เพลงลาวเดนตง เพลงลาวเฉยง เพลง
ลาวเล็ก เพลงลาวดำเน้นทราย เพลงสร้อยลาวเล็กตัดสร้อย เพลงเข้ญผ เป็นด้น *
ฟน

ร้องลำลาวหวน • สงสารท้าวธชุ]ฬระทมุพระนต สงสารพระแม่ 
ท้อแท้แปลพ้ระใจ  สงสารพระเมยพระปลกเปลี้ยฟ ้ยพระอ้g  สงสาร 
พระ«นมนางใน เจ ้าสะอื้นอาลัยพระเรืองลอ สงสารบุขมนตรโยธีแทบใจ 
จะขาค สงสารใพรฟ้าประขาราษฎร์ห'วใจห่อ เอียงแค่กันแสงสะอีก

^  • £ Vสะอนุ ทละคล1นพลัง พะว้าพะวัง วิโยพ ระย่อ นาตาเจ้าแม่เอยนิฤาคลอ 
คลอคราบคราบทุกหน่วยตา เหตุพระผู้เปินเจ้าปกเกอ้าอยู่สุข พระจะระ
ให้ทุกข์ทั้งนครา เสดํจ1จากดำว จากนด ุน  จากมิ่งอมรเมองแมนไปยู่ 
แคว้นอรัญญวา สลั«อเนกนิทรประซาเนาเซยงคอย โอ้สงสารเอย สุด 
ที่ว่าจะแสนสงสาร สงสารไพร่บ้านพลเมอง ฯะ?'าจะวุ่นจะขุ่นจะ
เ«อ ง จะเหงาจะพองจะหงิมจะหงอย โอ้แสนสงสารพระลอราซ 
จะเรตจะร่างเหิน1ห่าง พระปรางคะปราสาท ห่างไพร่ฟ้าประขาชาติ 
ห่างข้าบาทใหญ่น้อย โอ้นำตาจะพน โอ้นำบุลจะย้อย เพราะวิโยค
โคก«ร้อย เส มิรนลูกน้อยพลัดพ่อตัว เสม ิอนผัวพลัดเมย ก่นแค่ 
ละเหี่ยละห้อย ทุกเข้าทุทคํ่าร่ําโคกสำออย ถงองค์พระเรืองลอ พระพ่อ 
เจ้า ณ หัวของตัวนิเอย โอ้พระทุลกระหม่อมแก้ว 1  โ*ค

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนด้น หน้า ๖(T-b<£r)

ตวัอยา่งนีเ้ปน็แสดงถงืการใขค้ำทีเ่ปน็ลกัษณะเฉพาะใน 
เพลง “ลาวพวน” ท่ีปรากฎในบทละครเร่ืองพระลอ ตอนพระลอจะเสดจ็ออกจากเมอีงแมนสรวง
บทร้องนีก้ลา่วถงืความโศกเศรา้อาลยัของซาวเมอีงแมนสรวงในยามทีพ่ระลอ ในบทร้องนีมี้การซ้ํา
คำทีใ่หเ้กดิจงัหวะทัง่ในวรรคเดยีวกนัและตา่งวรรคหลายแหง่ เข์น ซํา้คำวา่ “เสิยด าย  " โดยท่ี
๓ วรรคแรกจะลอ็กบัคำวา่ “พระ..." ในทา้ยวรรคอกีดว้ย คำวา่ “จาก....” “จะ...” “ห่าง...” 
“โอ ้'นา....จะ....” และ “เส มอีน ...พ ลดั” ทัง่ยงัมกีารเลน่คำขอ้น ฟน จ าก «าว‘รากนตน จะรำจะ 
วุ่น จะขุ่น'จะเค ิอ ง  จะเหงาจะนอง จะหงิมจะหงอร จะ]?«จะท ัง นอกจากนียั้งมกีารเล่นคำ
พอ้งความหมายทีม่คีวามหมายวา่ทกุขแ์ละโศกเศรา้ เธ์น ทกุข ์ ร ะ ท ม  ออ้นอ ้ แ ป ล ้พ ร ะ ใจ

ลักษณะคำประพันธ์ในแค่ละเพลงไอ้กล่าวโดยละเอียดแอ้วใน ๓.๒ คำประพันธ์ท่ีใข้ใ'นพระนิพนธ์บท
ละครรำ
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สะอ้ืน อาลัย หัวใจห่อ กันแสง สะอึกสะอื้น ทะข้า ทะจัง หัวใจระย่อ ข้าๅน ๅเนเคือง
เหงาเงึ่อง หงิมหงอย วิโยค โคกส?อย ละเหี่ยละห้อย โคกสำออย และคำท่ีมความหมายว่า 
จากไป ฟน ละ เสด็จจาก สลัด เรด?าง เหินห่าง เป็นต้น รวมท้ังยงมการเรยง?อยคำในวรรค 
ต้วยสัมผัสสระและสัมผัสอักษรโดยตลอดอีกต้วย

£องเท*»'อ*»าวเรก tri มโหร ® พระนางคอย คอย คอย 
ละห้อยโหยหวน พระนางกำลรวลสะอื้น เห็นพระลบสับไม้ เป็นไฉน
โรย'ร่ืนของพ่ี ดู่ฃ่ึนบคนห้มมณ หนอพี่เลี้ยงเอ๋ย หรอเกํคเหตุ เกิด๓ท 
เกิดภัย ห■ รอเกิดอันใด ไนเส่อนพงพ จืงหลบ จงลี้ จงหน่าย จงหน 
แหนงดาย *1

• อนาถเอ๋ย อนาถเหลือต่รืก อนาถเหลอนกเหลือ
ทาย อนาถทรวงสันขวัญหาย «นาถข่าว?ายคลาดหมายกระมังนา โอั 
อกเฝ็อเอ๋ย ไฉนมัด ไฉนตัด สัญญา หสัดหสัด ไฉนสะบัดสัญญา
ย๋ังชุ่นข่อนข่อน ยงโอดยงอ้อน อาดูรเอย ท โอด

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๕ )

ตัวอย่างนแสดงถึงการให้คำในเพลงสร้อยลาวเล็ก รเงระ 
พบหลายแห่งในพระน้พนธ์บทละครรำ บทร้องของเพลงน้ีจะมีการซ้ําคำใน้เกิดจังหวะและผักเล่นคำ 
ห้อนในตำแหน่งท่ีแน่นอน รวมท้ังยังมีการเล่นคำพ้องความหมายอีกต้วย ในบทร้องน้ีจะเล่นคำช้ํา 
คือ “ เก ิด....’’ “จึง...’’ “อนาถ....’’ “ไฉน...’’ และ “ยง....’, และมีการเล่นคำช้อน เข่น
จ ึงห ล ป จ ึงส ี้ จ ึง หฆ่าgจ ึง พฆ เกิดเหต เก ิด เภท เกิด/?อ  เหลอนก เห«อทาซ  นอกจากน้ียังมี 
การเล่นคำพ้องท่ีมีความหมายว่าโศกเศร้า เข่น ละห ้อย  โหยหวน กำสรวล สะอ ื้น  พ ่ข ้อ น

โอดอ ้อน อา/ฐร เป็นต้น
การใหค้ำทีก่อ่ใหเ้กดิอสงัการทางตา้นเสยืงหรอความ 

หมาย หรอทัง้เสยืงและความหมายจงึมลีว่นสำคญัทีท่ำใหพ้ระนพนธบ์ทละครรำเกดิความงามทาง 
วรรณสลืปท๋ัง้ยงัมคีวามสำคญัตอ่การทีอ่ความหมายในบทละคร ไม่ว่าจะรับสารโดยการอ่านหร่ือ 
โดยการชมการแสดง นอกจากนีเ้มือ่นำบทละครมาแสดงการใหค้ำบางแหง่ยังสอดคลอ็งคบัการขบั 
รอ้งคบัจงัหวะและทว่งทำนองเพลงและการทย่รำอกีตว้ย
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«’.๒.๒.๑.๒ การใช้คำจนตภาพ

การใช้คำจํนตภาพในพระนิพนธ์บทละครรำเป็นการใช ้
คำบรรยายอย่างดเด่นแจ่มชัดจนทำให้เกิดภาพในใจของผู้อ่านหรือผู้ฟังอย่างชัดเจน โดยไม่ต้องใช้ 
ความเปรียบ โดยมากจะเป็นคำท่ีแสดงกิริยาอาการหรือคำท่ีให้ภาพเคล่ือนไหวต่างๆ รวมท้ัง
อารมณ์สะเทือนใจในบทละคร ๗น

ไก่เอยโก่แก้ว กล้าแกล้วกายสิทธฤทธี้ผีสิง เลี้ยวล้อ«อราช
ฉลาดจริง เพราพร้ิงหงอนสร้อยสวยสะอาง ทำทีแล่นถลาให้ควัาเหมาะ
ย่างเหยาะกรีดปีกไซร้หาง คร้ันพระลอไล'กระช้ันก้ันกาง ไก่ขวัญห้นห่าง
ราชา ฉับเฉยวเลี้ยวลัดฉวัดเฉวัยน วนเวัยนหลบเวิ้งพฤกษา ขันเรื้อย
เฉึ่อยก้อง'ห้อง’วนา ทำท่าเย้ยเยาะภูม ( «®กเข ้ดรน กราวราน *'Îหวน

เข ้ดฉง ไก ่ห *บ ข ้ม ข ้น *®  พรร*®เหอรหาถ ูกร ังมด หนาม«■ ไพระห้«ทน*รพระ 
บาห ไห ้ข ้าห»วงก ้บ พ เ»องเห «วหา ม ัคค ุเห ศก ็ท ์าห ่า»® พ »ะ** «งท ำ«ไ*เข ้ด  
ก»®ง ไก ่หาอ)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนกลาง หน้า ๙๕)

ตวัอยา่งนีบ้รรยายภาพของพระลอทีก่ำลงัตามไกเ่นรนติ 
ของเชา้ลมงืพรายทีส่ง่ไปลอ่พระลอใหเ้ชา้มายงัเมอืงสรอง จะเห้น'ว่าบทบรรยายน้ีมืการ'ใช้ก้อยคำ 
ทีเ่รยืบงา่ยแตม่คืวามดเดน่ในดา้นการบรรยายภาพทีเ่คลือ่นไหวไหอ้ยา่งแจม่ชดั คอ ภาพของไก ่
เนรมตืทีท่ำทหืลอกลอ่พระลอใหต้ด่ตามตนไปตามคำบญัชาของl j เชา้ ซึง่จะมทืัง้ลลาลอ่หลอก 
ท้ังหนี ท้ังส่อ ท้ังหลบ มทืัง้เคลือ่นไหวอยา่งเซึอ่งชา้ และรวดเร็ว โดยในบทร้องนีจ้ะมคืำกริยาทีใ่ห ้
ภาพเคลือ่นไหวเปน็จำนวนมาก ทัง้คำกริยาทีใ่หภ้าพเคลือ่นไหวทีเ่ซึอ่งชา้ เอ่น ย่างเหยาะ กรึด 
ปีกไซร้หาง คำกริยาทีใ่หภ้าพเคลือ่นไหวทีร่วดเร็ว ฟน แล่นถลา ไล่กระชั้น ฉ ับเฉ ึยว
เล ี้ยวล ัด ฉวัดเฉวียน นอกจากนัน้ยงัมคืำกรยิาทีใ่หค้วามเคลือ่นไหวอึน่ๅอก เช่น เล ี้ยวล ่อ  
ชั้นกาง ลันห่าง เย ้ย เยาะ  เป็นต้น นอกจากในเนือ้หาของบทร้องแลว้ คำอธบิายบททีเ่สรมิ
หา้ยบทรอ้งกย็งัอว่ยใหภ้าพของการแสดงนีแ้จม่ชดัยิง่ขึน้

ข้าโหอ ® พระนางลาว,ลาวน้อย,ลห้อยอนาถ สร้านลังวาศ,จุ่น
อุรา,มารศรี ประเดี๋ยวรัก,ประเดี๋ยวขัง,คลั่งฤด เพราะ!ว่า,ลามื,จะ
อันตราย นื้งมายา,ก็เหมือนรท,ผ้วอาลัญ ยามย้ยวน,ชวนกระลัล,ก็ขวัญ
หาย ลำๆ,จะถลำ,บอกอุบาย ยามพระคลาย,นาง«นง,ถงบิดา คิดถง
อุ,ตะมวงษ์,ดำรงร้ซ จะเสิย'ฉัตร,สลายราช,ะวงษา หวลนัยม,ซ่ึนชม,พระ
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ปรีชา ที่ท่านท้าว,ลัจจน่าห์,ฝา«ามื อักอ่วน,ป้วนองค์,พะวงหวาด
กัมปนาท,แหนงหนาว,ผ่าวฉวี กตัญญ,ข้ดำก:)ศ:น่พศราวี เห็นชุดท่ี,
เอ้ือนอ้ัน,ประหว่ันศรวญ ฯเ ๙ ดำ โอด

(บทละครเร่ืองพระยาแกรก หนา้๓๑)

ตัวอย่างมาจากบทละครเรื่องพระยาแกรก ตอนท่ี 
พระนางจามะเทวีกำลังทำอุบายลังหารพระยาโคตระบอง บทร้องน้ีดีเด่นในด้านแสดงอารมณ์และ 
ความเสืกของนางจามะเทวีว่าเก็ดความลับสนอุ่นวายใจ เน่ืองจากความขัดแท้งภายในใจระหว่าง 
ความรักท่ีมืต่อพระยาโคตระบองกับความกตัญญและหน้าท่ีต่อบ้านเมือง จนในท่ีชุดพระนางก็
ยึดมั่นในความกตัญญและหน้าที่ต่อบ้านเมืองเป็นใหญ่จงไม่สารภาพความจริงแก่พระยา 
โคตระบอง จะลังเกตนว่าในบทร้องน้ีจะมืคำท่ีแสดงถึงความลับสนอุ่นวายและทุกทรมานใจค่อน 
ข้างมาก เช่น ลห้อยอนาถ วุ่นอุรา คล ั่งฤด ี อ ักอ่วน ป ้วนองค์ พะวงหวาด
แหนงหนาว เออนอั้น ประหวนครวญ เป็นต้น นอกจากน้ียังมืคำท่ีแสดงถึงความขัดแท้งใน 
ใจหรือความร้สืกท่ีลับสน เช่น ประเดี๋ยวรักประเดี๋ยวช้ง คำๆจะถคำ ฯลฯ การสร้างจินตภาพ 
น้ีนอกจากจะแสดงถึงพัฒนาการทางความเสิกของตัวละครท่ีแจ่มขัดแล้ว ยังช่วยให้เข้าใจตัวละคร 
ในเร่ืองน ขัดเจนยงข้ึนอกด้วย เป็นต้น

การใช ้คำจ ินตภาพม ืความลำก ัญ อย ่างย ิ่งในพระน ิพนธ์ 
บทละครรำ ท้ังต่อการอ่านและการแสดงทำให้เข้าใจเร่ืองราวของบทละครได้อย่างลกข้ึง การสร้าง 
จินตภาพท่ีขัดเจนจะช่วยให้ทางฝ่ายผู้แสดงไม่ว่านักแสดง ผู้กำกับ ผู้สร้างฉากและเวทํ รวมท้ัง 
ผู้เก่ียวข้องอ่ึนๆ สามารถทำความเข้าใจและสร้างจินตนาการจากบทละครแล้วก่ายทอดออกมาเป็น 
ภาพของการแสดงน ตรงตามเน้ือหาในบทละคร โดยเฉพาะอย่างย่ิงในด้านอารมณ์ของตัวละครจะ 
ทำให้ผู้แสดงเข้าใจและเข้าถึงตัวละครท่ีตนแสดงและสามารถแสดงน ลมบทบาท ส่วน'ไนด้านผู้'ธม 
จะช่วยให้ผู้ชมลามารถสร้างจิตนาการไปพร้อมกับการชมการแสดงขึ้งทำให้ตํดตามและเข้าใจ 
เร่ืองราวท่ีซมได้อย่างลกข้ึง โดยเฉพาะอย่างย่ิงหากภาพและการแสดงบางอย่างไม่สามารถแสดงน  
การสร้างจินตนาการในขณะชมการแสดงจิงมืส่วนลำกัญอย่างย่ิงในการซมการแสดง

ภาษาต่างประเทศ
๔.๒.๒.0.81 การใช้ค่าภาษาต่างประเทศและค่าเลยนสำเนึยง

ในพระนพินธบ์ทละครรำมกัพบการใชค้ำในภาชาตา่งๆ 
หรอืคำเลยนเสยืงใหต้รงหรอืใกลเ้ดยีงกบัลกัษณะเดน่ของลำเนยิงในภาษานัน้ๆ เนือ่งจากเปน็สว่น
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หน่ึงของกลวิธีการออกภาษาซึ่งเป็นลักษณะสำคัญของการแสดงละครฟันทางและละครเสภาใน 
พระองค์ ซ่ึงถือเป็นส่วนหน่ึงของการแสดงความสามารถทางวรรณคืลป็อีกด้วย

การให้คำภาษาต่างประเทศและคำเอียนสำเนํยงภาษา 
ต่างประเทศมักพบในตอนท่ึมืการออกภาษาคือเป็นตอนทึ่มืคัวละครชาติต่างๆ ซ่ึงการH คำคัง
กล่าวน้ีจะเป็นส่วนสำคัญของกลวิธีการออกภาษาในการแสดงละคร* หากนำบทละครมาให้อ่านก็ 
มืล่วนสำคัญทึ่สร้างความสมจริงและเสริมจํนตนาการให้แก่บรรยากาศของเรื่องทึ่มืคัวละคร 
ต่างชาติต่างภาษา โดยเฉพาะอย่างย่ิงการ'ไ,Ï คำเลียนสำเนํยงภาษาต่างประเทศน้ันจะ'ๆเวย,ให้
ผู้อ่านเ^กได้ถืงสำเนํยงการพูดของคัวละครภาษาต่างๆเหมือนดังได้ฟังคัวละครชาติน้ันพูดจริงๆซ่ึง 
จะทำให้การอ่านบทละครมีชีวิตชีวาเหมือนชมการแสดงจริงๆ นอกจากน้ียังเป็นการแสดงความ
สามารถในการประฟันธ์ของผู้ทรงพระนํพนธ์ท่ึทรงสามารถนำคำใ14ภาษาต่างๆมาให้ร่วมกับคำใน 
ภาษาไทยได้อย่างกลมกลืนท้ังความหมายและเอียง กล่าวคือ คำใ14ภาษาต่างประเทศเหล่าน้ันจะ 
นำมาให้โดยเชียนฟับคัพท์ด้วยอักขรวิธีแบบไทย และลามารถท่ึอความหมายร่วมกับคำอ่ึนๆใน
บทร้องได้เหมือนกับเป็นคำในภาษาไทย ท่ีสำคัญหากคำเหล่าน้ันอยู่ในตำแหน่งของคำท่ึร้บ-ส่ง
ลัมมัส กวิก็ทรงหาคำท่ึลามา?ถร้บล่งลัมผ้สได้โดยยังคงอีอความหมายได้อีกด้วย เชีน

ฝร่ังโอโล • เยาวประวิต,จตระรัตน์กระษ้ตรีย์ฝรั่ง เห่อ 
โหบหวัง,ลักเลีศ,มาเฟรตคู่ ร ับ !!เไวค ์1'พระ'โทยl ia ร ,เฮรโ'รมตI 
อริเร a . พ ช ร พ ยนฟอม พระแสงดาบ,พาดสาย,สะพาย«อด 
ทรงชาริอ ๊อพ.เทียมไสย่อฆ.ไม่ฟอนย่อม แตรกังวาล,เริยกทหาร,
สพรบพร้อม แสนองค์อาจ■ มาธห้อม.อานมา ฯ <r ดำ แตรฝร่ัง

(บทละครเร่ืองสบุทโฆษ ตอนกลาง หน้า ๖)

โรเอียง เกาเตา เห้าหลัา 
เรียกกุนชีช ลือปัญญา ปรกษาไว 
อวนหนังคลํ่า คลำเค้า เอาคงไค ้
บังคับให้ สืบแวัมแหลมสุวรรณ 
สุดจะพ้น พบอนงค์ ท่ีทรงฝืน 
ห้างรางวัล บั่นใจ ให้ทยาน 
แต่งม้าให้ เชิญตรา รีบฝ่าด่าน 
เป็นใหญ่ผ่าน อวนไพ ในแว่นแควันฯ!

ตุ ้ งแต® บัดน้ัน 
คำนับ รับโองการ ผ่านฟ้า 
เมองอันเค้า เนาใน แควันไหหลำ 
มตราลัง กระท่ังราช โองการไป 
ญวนเชมร ลาวไท ให้เที่ยวค้น 
น อกเ!รม โห ร โผล่พม่า และรามัญ 
คร้ันตกลง บงการ ปาน'ปฤกษา 
มอบตงก๊ก ไหหลำ คนชำนาญ

รายละเอียดกล่าวแห้วใน o r .  ๓ พระนิพนธ์บทละครรำให้ความสำคัญแก่การออกภาษา
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cr คำ เจรจา
(บทละครเรือ่งเลา้ลาย หนา้ ๑๑๘ - ๑๑๙)

จากตัวอย่างที่ยกมาน้ี จะเห็นไต้ว่าในตัวอย่างแรกน้ันไต้ 
จงใจใช่คำในภาษาอังกฤษค่อนช่างมากเพ่ีอแลดงกงการออกภาษาของตัวละครท่ีเป็นชาตํตะวันตก 
แเน คำว่า โหบ เฟลีต อ๊นไวต์ เชียร์ เสีย สูเรเรส ยูนํฟอม ชาริอ๊อด ไลย่อน
มาซ นละอานมา คำในภาษๆอังกฤษเหล่าน้ีจะมีเลียงอัมผสเช่นเสียวกับคำไทย เช่น ฉ ิน ไวต ์-

พ ร ะ ไทย เช ีย - เด ีย  สูเรเรส- เพ ช f  พ2*$/นิฟอร์ม เป็นต้น เช่นเสียวกับตัวอย่างท่ีลอง มคำ'ใน
ภาษาจนเข้ามาใช่ในบทร้องเพ่ีอแลดงการออกภาษาของตัวละครจน เช่นคำว่า ฤนชีอ อวนหนัง 
เสิยมโหล อวนไต ฯลฯ คำใน!ภาษาจนเหล่าน้ีจะรบล่งอัมกัสกับคำใกอัเคียงในบทเสียวกัน เช่น 
ฤนซีอ -  ลือ (ปัญญา) เส ียม โหล -  โผล่ อวนไต -  ใน เป็นต้น

ตัวอย่างการใช่คำเลยนสำเนียงภาษาลาว เช่น

(ขับ) สร้อยฟ้าร้อง (เอง) เย่อเออหม่อมไวย ข้อยบ!่’จัก’ไส 
อีอังว่า บาดนผข้อุยนบมี«อกพา ข้อยบ ่อยากแอนตำราไม่ 
ต้องการ แม่ครีมาลาหน้าเมอดธ์าเลีอคซึ่ๆหนรง แญไปลอง 
ไล่ยาเถอะต้าท่าน หม่อมเมียจะไต้หายสบายบาน ข้อยนี้ย่าน 
นักหนาต ำราไทย จ

(บทละครเสภาเร่ืองชุนช่างชุนแผน ตอนสร้อยฟ้าทำเสน่ห์ หน ้า๙ )

จากตัวอย่างนีการใช่คำเลยนสำเนียงภาษาลาว ซ่ึงใช่
ในบทสนทนาของนางสร้อยฟ้าซ่ึงเป็นตัวละครลาว เช่นคำว่า ^ เอียน ตำอา ช้ําเลดช้ําหนอง 
เชิญ แผ คำเลียนสำเนียงในภาษๆลาวเหล่าน้ีเกดจากการแปลงเลียงพยัญชนะบางเลียงให้คล้าย 
กับการออกเลียงของภาษาลาว (ภาคเหนีอ) คือ เปล่ียนเลียงพยัญชนะ /ร/เป็น/อ/ เปล่ียน 
เลียง /ช/ เป็น /ช/ และการไม่ออกเลียงควบกล้ํา ตามสำตับ *

นอกจากนี้ในพระนิพนธ์บทละครทํยังนำคำในภาษา 
ต่างประเทศมาใช่ในบทร้องอื่นๆท่ีไม่เกี่ยวช่องแก่ตัวละครภาษาโดยเฉพาะอย่างยั๋งการใช่คำภาษา

รายละเอียดใน <r. «ท พระนิพนธ์บทละครรำให้ความสำคัญแท่การออกภาษา
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อังกฤษ ซ่ึงนอกจากจะแสดงลามารถทางการประพันธ์ดังกล่าวแอัว ยังเป็นการสร้างความแปลก
ใหม่ให้บท?องน้ัน น่าสนใจย่ิงข้ึนอกดัวย ฟน บทร้องสร้อยในเพลงแขกสาหทัยท่ีใช้ในบทละคร
เร่ืองเช้าลาย โดยท่ัวไปบทร้องสร้อยในเพลงแขกสาหทัยแต่ละบทจะนำซ่ึอดอกไม้ต่างๆท่ี^นเคย
กันดีมาใช้ในการร้บล่งอัมนัสกับวรรคต่อไป โดยจะดัองพจารณาให้เน้ือร้องท่ังหมดน้ันกลมกลนกัน 
ทั่งเสืยงอัมนัสและความหมายและโดยทั่วไปจะเป็นซ่ึอดอกไม้ที่เป็นคำไทย แต่ในบทละครเร่ือง 
เช้าลาย กวีทรงเลอกช่ีอดอกไม้ต่างๆท่ีเป็นภาษาอังกฤษมาใช้ นับว่าเป็นความคํดท่ีแปลกไปจาก 
ผู้อ่ืน ดังดัวอย่าง

พม่าเห่ « นางไม้ 
เช้าสักใจ ในสุบิน ถวิลว่อน 

(สfo e )  บ ุญ ท ีอ าภ ัท  ด ัง ด อ ก ด ัฟ  ร น เท อ ม ศ ต  ์
ป างบ ุญ ท ีท ีน  ซ ึ๋น ซวด น น ะ น ้อ ง เอ ข  )

บุญบังเอญ พเชญหวัง พบบังอร 
ช้าลมร ปราน พ่ีแลนรัก

(สร้อย) น ัว ใจ ท แ ฟ บ  น ว ังต อ ท ศ ะน น ป 'แค ่ร ็ก ก อ น  
เส ื้อ แ ท ง เผ ีอ น  เห ง ็ง ่อ น ม ก ร ห น ะ น ้อ ง เอ ย  )

เช้าเนาใน ไพรพฤกษ์ พิลืกเหลอ 
โปรดมาเมือ เมืองสงวน จึ่งควงค์กดิ้ 

(สร้อย) ด อ ก เด ฯ เส ื้เฉ อ า ด อ ก ค อ น ฟ ล าว เว ่อ อ ร ร บ  
บ ุญ เห น อ เจ า  ด อ ก เค าส ะ ร บ  
เส น ่ห ร์ บ ร บ  ห น ร น ้อ ง เอ ย  )

ทุกเย็นเช้า เร้าทเล้น ใคร่เหินพักตร์ 
พบแล้วจัก จากไฉน สุดใจแล้ว

(สร้อย) ด อ ก ไ อ น ร ก แ ห ว ก ถ ว อ  ด อ ก แ ด ฟ ฟ อ ด อ ส ว แ ส ด ง  
ท ีร เส ื้อ เส ื้อ ป ้าผ ว าห แ ง  ห ว ังส ุ่ม ก ุส ุม ป ีงส  ์
ห น ะ น ้อ ง เอ ย  )

พระบิตุรงค์ ทรงพิโรธ โทษโหยกเหยก 
ไม่/าเษก เลน่หา สุดาแก้ว 

(สร้อย) ด อ ก เอ ย  เจ ้าด อ ก ป ็อ ป ป ี
น ่าน ซ ม ส ไ บ เจ ้า เด อ ้าร  ค อ ้อ ง ค อ ค อ ท ี ห น ร น ้อ ง เอ ซ )

สนนอนันต์ กระน้ันพ่ี ไม่ว่ีแวว 
พ่ีงริแผ้ว ผวนปอง นัองนางไม้ 

(สร้อย) ด อ ก ค าเน ซ น  ข าว เห ม อ น ข ว ัญ เน ต ร ฉ ว ็
ห อ ม ป ระ ท น ก อ น ส วแ  ร ะ ร ีน รว แ ฤ ด ิ แ ส น ซ ีน ใจ ท ี 
ห น ะ น ้อ งเอ ซ  )

ตอบวอนพ่ี หนะเช้าศร สุดท่ีรัก 
จะสมัคร มอบชวา หรอหาไม่
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( t r e e )  ด อ ก ด ุร ป ด ต ่า ง  เ ฉ ก ช ีน ด อ ๆ ง ด ร ะ โ ด ด  
ท ึ๋ช ม ช ีน ร ีน ฤ ท ัร  ก ว ่า ไ ป ร ม [ ร ด  
ร ั่ว ว ิญ ญ า  ป ร า โ ม ท ย ์ น น ะ น ้อ ง เ อ ร )

เหมอนกระต่าย หมายโสม พโยมไกล 
คทแข้าใกล้ ไฉนซยด ฟ็นมดนดง 

( t r e e )  โ อ ้ด ุร า ง ด ์น า ง ไ น ้ เ น ม อ น ไ ว ท โ ร ด
ด อ ก * อ ด ร อ ป ช อ น ฐ  ํ โ ฉ ม ต ร ูช อ น โ ด ด  
ช อ บ แ ก ด ง ท ิ้ง ท ด ง โ ด ด  น น ะ น ้อ ง เ อ ร  )  ฯ 

๘ คำ พ «ดา
(บทละครเร่ืองเข้าลาย หน้า ๕๓ - ๕๕)

การใช้ช่ือดอกไม้และคำภาษาต่างตะวันตกน้ีแสดงความ! 
และความสามารถของกวในการใช้ภาษาตะวันตกนด ี และท่ีน่ายกย่องคือสามารถร้อยเริยงคำใน
ภาษาไทยและคำในภาษๆตะวันตกให้กลมกลืนทันท้ังข้านเลียงสัมผัสและความหมาย กล่าวคือ จะ 
ใช้เป็นคำท่ีลามารถรับล่งเสิยงสัมผัสทับคำอ่ืนๆในบทร้องนฟ นเดียวทับคำไทย เซ่น (เด)ช่ี -  ท่ี(เฉลา) 
เฉลา -  ฟลาว(เว่อร) (เคาสะ)ลิบ-ซิบซิบ เป็นต้น ท้ังคำเหล่าน้ียังสามารถท่ีอความหมายร่วมทับ
คำอ่ืนๆน ฟ น เดียวทัน เซ่น ลามารถใช้เป็นความเปรยบไข้เซ่นเดียวคำในภาษาไทย เซ่น ‘‘โช้สุรางค์ 
นางไม้ฟ้า เห ม ึอ น ไ ว ท โ ร ส  "  เป็นต้น

การใช้คำภาษาอังกๆษน้ีสร้างความแปลกใหม่ให้แก่การ 
แสดงละครในสมยน้ันช่ีงสอดคล้องทับกระแลความสนใจตะวันตกของผู้ชมละคร โดยเฉพาะอย่างย่ิง 
ในกลุ่มคนช้ันสูงและกลุ่มคนในราชสำนักช่ีงเป็นกลุ่มผู้ชมสำคัญของการแสดงละครในพระองค์น้ันเอง

คงันัน้ จงึกลา่วไขว้า่การใชค้ำภาษาตา่งประเทศและ 
คำเลยีนสำเนย้งภาษาตา่งประเทศนี ้ นอกจากจะเปน็กลวธํสีำคญัในการออกภาษาในการแสดงละคร 
แลว้ยงัถอืเปน็กลวธัสีำคญัทางวรรณคลืปใ็นพระนพินธบ์ทละครรำอกขว้ยเนือ่งจากไขซ้ว่ยสรา้งความ 
สมจรงิและเสรมิบรรยากาศของเรือ่งทีม่ต้วัละครตา่งชาตต๊า่งภาษาใหช้'้ดเจนในจนึตนาการของผูอ้า่น 
โดยเฉพาะอยา่งยิง่การใชค้ำเลยีนสำเนยิงภาษาตา่งประเทศนัน้จะซว่ยใหผู้อ้า่น!ลกีเหมอ้นตงัไขย้น 
เลยีงตวัละครซาตนินัพดูจริงๆ ซึง่จะทำให้เร่ืองราวในพระนิพนธ์บทละครรำน้ันม้ชีวิตชีวาเหม้อนตัง
ชมการแสดง นอกจากนัน้ยังเปน็การแสดงความสามารถทางการประพนัธธ์องกวผู้ทรงพระนพินธท์ัง้ 
ยังเปน็การสร้างความแปลกใหมท่ำใหบ้ทร้องนัน้นา่สนใจย่ิงขนอกขว้ย
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ง£.๒.๒.๑.๔ การใช้คำทีสรางความตลกขบขัน
ดงัทีก่ลา่วแลวัวา่พระนพินธบ์ทละครรำไดเ้นน้บทบาทที ่

ตลกขบขนัเปน็อยา่งยิง่ซึง่เปน็ลกัษณะสำคญัประการหนึง่ของการแลดงละครพ'นทางและละครเสภา 
ในพระองค ์ ดงันัน้จงึพบวา่พระนพินธห์ลายตอนจงึนกิารใชค้ำทีส่รา้งความตลกขบขนัเพือ่เสรมิ 
บทบาทดงักลา่ว แมห้ากนำพระนพินธบ์ทละครรำมาอา่นคำเหลา่นีก้จ็ะร!วยสร้างความตลกขบขนัให ้
แก่บทละครตอนนัน้ๆไดัเป็นอย่างด

การใขคัำทีส่รำงความตลกขบขนันีจ้ะพบอยา่งขดัเจนใน 
บทรอ้งในเพลงหนา้พาทยท์ีบ่รรจคุำรอ้งใหมซ่ึง่จะนเินีอ้หาชวนขนัจากการเลยีดลลีอัเลยีนเหตกุารณ ์
ตา่งๅทีเ่กด่ขึน้ในลงัคม เร!น

ตะระแรัดแต๊ดแตๆ นม'แก่อ้อแรด เห็นสาวๆกวอ้าวก้นอืง
พลอยกะบุดกะบื้งกะปอดกะแปด (รับ)

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๓๓)

เฮอะเฮอๆ
เอํกเซอรไชล่วัสิตโรงโป

พ่อสะกอเล่อยอดโอ้ เฮาดูยูดัอย่ไม่ทันไร เดี๋ยว

(บทละครเร่ืองพระลอ ตอนต้น หน้า ๓<r)

ตะรังดังตัง ตะรังดังดัง
หนอยแน่'งามกะตุกกะตุ๋ย (รบ)

ฝร่ัง’อ้อง'พลุ้ย หนวดเครายุ่มย่าม

(บทละครเร่ืองพระสอ ตอนกลาง หน้า ®oo)

จากบทร้องในตัวอย่างจะเห็นว่านิการใขัคำท่ีสร้างความ 
ตลกขบขันให้แก่บทร้อง ได้แก่ การใช้คำที่เลยนทำนองเพลง เร!น ต ะ ร ะ แ ร ัด แ ต ๊ด แ ด  ๆ 

เ ฮ อ ะ เฮ อ ๆ  ต ะ ร ัง ต ัง ต ัง  ต ะ ร ัง ต ัง ต ัง  คำเหล่าน้ีม้กเป็นเคำท่ีไม่นิความหมายแต่เน้นเสิยงท่ี
แปลกและนิจังหวะของคำตามทำนองและจังหวะเพลง คำอ่ืนๆบางคำในบทร้องก็จะไม่สนใจความ 
หมายของคำน ักแต ่เน ้นเล ียงท ี่แปลกและสะดุดV] เร!น ก ะ y ด ก ะ บ ึ้ง ก ะ ป อ ด ก ะ แ ป ด  
ก ะ ด ุก ก ะ ต อ  และบางคำจะเป็นคำเลียนเลียงและคำในภาษาพูด ทเน บ ึ้ว ก าว  อ อ แ รด
ห น อ อ แ น ่ นอกจากน้ียังใช้คำภาษาต่างประเทศเช้ามาปนกับภาษาไทยเพ่ือให้บทร้องน้ันดูแปลก 
ไปอีกด้วย เร!น เข า ด ูอ ด ู๋ เ อ ็ก เช อ ร ํไ ซ i f  วิสิต เป็นต้น

นอกจากการใช้คำดังท่ีกล่าวในตัวอย่างแลัว การใช้คำ 
ท่ีนิรํบล่งเลียงลัมผัสด้วยเลียงลัมผัลยาก คีอ คำตายเลียงลันบางคำก็ยังสร้างความตลกขบขันให้
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แก่บทร้องน้ันได้ ฟน (อะไร)ห ย ะ - (ปลาด)ล ะ  ดังดัวอย่างท่ีกล่าวแล้วใน ๕ .๒.๒.๑.๑ การH  
คำท่ีก่อให้พาดอลังการทางเสียงหรือความหมาย หรือท้ังเสียงและความหมาย

ดังน้ัน การใช้คำท่ีสร้างความตลกขบขันจึงถือเป็นกลวิธ 
ทางวรรณสืลป็ท่ีสำคัญอีกประการหน่ึงในพระนิพนธ์บทละครรำช่ืงจะลอดคล้องกับลักษณะสำคัญ 
ของการแสดงละครพันทางและละครเสภาในพระองค์ โดยคำท่ีสร้างความตลกขบขันให้เพาบทร้อง 
จะเน้นคำที่มีเสียงแปลก แตกต่างจากคำท้ัวๆไปโดยไม่เน้นถืงความหมายของคำมากนก ฟน
คำท่ีเลียนทำนองเพลงต่างๆ คำเลียนเสียง คำในภาษาพูด คำภาษาต่างประเทศ คำท่ีรบล่ง
เสียงลัมผัสยาก เป็Vเต้น

ดงันัน้การใชค้ำจงึเปน็กลวธิทางวรรณสลืปท๋ีส่ำคญัในพระนพินธ ์
บทละครรำทัง้การใชค้ำใหเ้กดิอลงัการทางดา้นเสยีงหรอืความหมาย หรอืทัง้เสยีงและความหมาย 
การใขคัำจนึตภาพ การใชค้ำภาษาตา่งประเทศและคำเลยีนสำเนยีงภาษาตา่งประเทศ และ
การใชค้ำทีส่รา้งความตลกขบขนั เพราะนอกจากจะเปน็การแสดงความลามารถทางการประพนัธ ์
แล้ว ยงัมคีวามสำคญัตอ่การทีอ่ความหมายในพระนพินธบ์ทละครรำโดยเฉพาะอยา่งยิง่เปน็การ
ชว่ยสรา้งจนิตนาการทีแ่จม่ขดัใหแ้กบ่ทละคร ทัง้ยงัสอดคลอ้งและลง่เลรมืลกัษณะการแสดงละคร 
พนัทางและเสภาในพระองคอ์กีดว้ย

๕ .๒ .๒.๒ การใช้ความเปรียบ
การใชค้วามเปรยบเปน็การสรา้งภาพพจน ์ จนิตนาการ และ 

ความP กทีขั่ดเจนในมโนคติของผูอ่้าน เปน็การทีอ่สารทีผ่า่นเคร่ึองกลัน่กรองเพีอ่ใหไ้ดอ้ารมณแ์ละ 
รสของวรรณคดทีีล่ะเมยีดละไมยิง่ขึน้ (ชลดา เรืองรกัษล์ขิติ,๒๕ ๙)

การ'ใชค้วามเปรียบ'ในพระนพินธ์บทละครรำนัน้มผีลตอ่การสร้าง 
ภาพพจน ์ จนิตนาการ และความเสกีไดท้ัง้จากกา?อา่นบทละคร การฟงับทร้องและการชมการ 
แสดง มทีัง้ทีเ่ปน็ความเปรืยบทีใ่ชต้ามขนบวรรณคดแีละทัง้ทีแ่ตกตา่งออกไป เพีอ่ใหเ้หมาะสมแก ่
เนือ้หาของบทละครตอนนัน้ การใช้ความเปรยบท่ีน่าสนใจในพระนิพนธ์บทละครรำ ได้แก่

พม่าฟ ® นางไม้
เจ้าสักใจ ในสุบิน ถวัลว่อน 

(ส?อย) บุญ'พ่ีอ''นา,พ ดังดอกสัฟ อินเทอบิสต,’
ปางบุญพี่^น ช่ืนช'วัต หนะน้องเอย )



๓๐«ท

บุญยังเอญ พเชีญหวัง พบบังอร 
อ้าสมร ปราณ พ่ีแสน?ก 

(ส?ออ) หัวใจพี่แฟบ หวังดอกสะแนปแดริกล้อน 
เลื้อยพงเฝือน เหมอนมกร หนะน้องเอย )

เจ้าเนาใน ใพรพฤกษ์ พิลิกเหลอ 
โปรดมาเมอ เมืองสงวน จึ่งควงยักด 

(สรออ) ดอกเดซี่ที่เฉลา ดอกคนอฟลาวเว่อละลิบ 
บุญเหนอเจ้า ดอกเคาสะลิบ 
เสน่ห์ซบซบ หนะน้องเอย )

ทุกเยินเจ้า เ?าทเน้น ใคร่เห์นพักต?
พบแล้ว'รัก จากไฉน สุดใจแล้ว

(สรรย) ดอกใลแลิกแหวกถวัล ดอกแดฟฟอดํลสวยสดิ้ง 
พี่ผเลื้อเพี่อปาผวาหยิง หวังส่มๆสุมปิงค์ 
หนะน้องเอย )

พระปิตุรงค์ ทรงพิโรธ โทษโหยกเหยก 
ไม่ภเษก เสน่หา สุดาแล้ว 

(สร้อย) ดอกเอ๋ย เจ้าดอกปิอปพี่
น่าแซมสไบเจ้าเคล้าสิ คล้องคอศอพี่ หนะน้องเอย)

สนมอนันต์ กระน้ันพ่ี ไม่ว่ีแวว 
พ่ีงรแผ้ว ผวนปอง น้องนางไม้ 

(สร้อย) ดอกคาเนซั่น ขาวเหมือน'ขวัญเนตรฉวั
หอมประทินกล้ืนสวย ระร่ืนรวยฤด แสน่ช่ืน1ไจ'พ่ี 
หนะน้องเอย )

ตอบวอนพ่ี หVระเจ้าศร สุดท่ี?ก 
จะสมัคร มอบซีวา หรอหาไม่ 

(สร้อย) ดอกตุลิปสืต่าง เฉกซนสอางสระโลด 
พ่ีซมซ่ึนร่ืนฤท้ย กว่าไปรม่โรส 
ยั่ววัญญา ปราโมทย์ หนะน้องเอย )

เ ห น ิอ น ุก ร ะ ต ่า ย  ห น า ซ ใ ส น ุ ท ใ ข น ุไ ก ล  
ค ร ั้น ุเ ข ำ ใ ก ล ้ ไ ฉ น ุช ย ด  เ ป ีน ุน ุด น ล ง  

(สร้อย) โอ้สุรางคนางไม้ เหมือนไวท์โรส
ดอกซอดรอปซอบคู่ โฉมตเซอบโสด
ซอบแกล้งท้ิงพ่ีด้ิงโดด หนะน้องเอย ) H e  คำ เจ»จา

(บทละครเรื่องเจ้าลาย หน้า ๕๓ -  ๕๕)
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จากตัวอย่างมีการใช้ความเปรียบที่เป็นไปตามขนบแต่นำมาใช้ 
ท่ีอความหมายท่ีลกซ้ึงคมคาย กล่าวคึอ การใช้ความเปรียบท่ีว่า “ เห ม อ น ก ร ะ ด ่า ย  ห ม าย โส ม  
ท โย ม ไก ล  ค ร ั้น เ ข ้า ใ ก ล ้ ไฉ น ข ย ด  เป ็น ม ด แ ด ง  ” ในบทร้องน้ีเป็นบทท่ีเช้าลายครวญเม่ือ
นรกพบนางยมโดยว่าพระองค์แลนหลงรักนางในฝันมาเป็นเวลานาน แต่ไม่เคยใช้พบเหมีอนกับ 
กระต่ายท่ีฟ้าหมายปองพระจันทร์ท่ีอยู่แลนไกลไม่มีวันท่ีจะใช้สมหวังห่รีอแม้แต่จะใช้ใกล้ชิด เม่ือ 
พระองค์มาพบนางยมโดยสมดังหวังแต่เกรงก็ว่าจะต้องผิดหวังอีกเหมีอนกับ “มดแดง’, ซ้ึงในท่ีน้ี 
หมายกงสำนวนท่ีว่า “มดแดงแฝงพวงมะม่วง” น่ันเอง

ตร พ « ๓ ตุ « งามภ้กตรี,ๆเพยง,เพชร่ผัวผ่อง อล่องฉ่อง, เฉลา 
แล,ร้นแข'ไข งามองค์,องค์อุ่น,ลบุนลไม งามจริต,พศพิไลย,ยามไสยา
โอเอกองค์,หลงร่อนอำพรหลบ เพดาลประดบั,ดวัฮคาว,พราวเวหา
นผนพนม,เปน็พรหม,ลมโศภา บรรทมนพน่,นซนฟา้,เปน็«ตรทอง
แม้นพระยุวินทรี,เคียงทิน,ธุบดี คู่ราศริ,เสน่ห์ชม,ประสมสอง จะแสน
สวย,สุดหล้า,เทวาปอง พลางประคอง,องค์เอก,ดั้นเมฆมา ฯ ๖ คำ เ5«ฉง

(บทละครเร่ืองพระสมุทโฆษ ตอนต้น หน้า ๗ - ๘)

จากตัวอย่างมีการใช้ความเปรียบแบบอุปลักษณ์ เป็นตอนท่ีพระ 
ไทรมาพบพระลมุทโฆษซ้ึงบรรทมอยู่ใต้ต้นไทร ก็เกิดความเมตตาและสงสารท่ีพระองค์ต้องอาดัย 
กลางป่าแทนห้องบรรทมท่ีแลนสุขสบายในพระราชวัง กวีไช้ทรงเปรียบเทียบบรรยากาศในป่ากับ
บรรยากาศในห้องพระบรรทมเพ่ือให้ภาพและเน้นถึงความลำบากท่ีพระสมุทโฆษต้องประลบเน่ือง 
จากกลางปาฟนนีไม่สามารถหาความสุขสบายใดๆไต้จนต้องอาดัยสิงต่างๆเท่าท่ีมีอยู่แทนให้พอ 
บรรทมไต้

ชม«ง • ย ล ช ่อ เอ ึ้อ ง ,เห ล ิอ ง เผ ิอ น ,เห น ิอ น ฉ ่ว ิ ข ้อ งน าง
เห น อ น , เก ษ ,ส าย ส น ร  ด อ ก ก ล ้ว ย ไ ล ้,เห น อ น ส ไ บ ,บ ังอ ร  ล ิด ท ว ง
ป ร ู,ด ูเห น ็อ น ก ร ,ก อ ด ร ิเย า  น าล ิโ ร ย ,โ ซ ย ก ล น ,ป ร ะ ล ิน ถ ว าย  เห น ิอ น
ก ล ้น ส าย ,ส ุด ร ิเร ัก ,ท ย ัก ห า ล ิด ว ง ,อ ง ค ์เอ ย ง ,เล ิย ง ส า ล ิก า  เห น ิอ น
ส ร เส ย ง ,ส าว ส ุด า ,เร ย ก ห า เร ิซ ม  ฯ ๙ คำ

ม้าฟ®ง * เห ็น เน อ ถ ก ,ล ิล ิก โ ล ด ,ก ร ะ โ ด ด ล ้อ น  เห น ิอ น ร ิเ
ข ้อ น ,ช น ก า ย ,เจ ้า อ า ย เห น ย น  เห ็น ล น เง ย บ ,ท ร ะ ย ง เฉ ย บ ,อ ุร า เด ร ็ย น
เห ง า เห น อ น ซ าน ,ง าน เส ่ง ีย น ,เข ้!ห าย อ ง ค ์ เคียงโยธา,ร่าเริง,บรรเทิงโห่
กกล้องโก,ลาวนา,พระหารหง พระๆมาร,ลท้านคน่ง,ถึงโฉมยง มิเทรง,
สรวลภรมย์,ซมพนานต์ ฯเ ๙ คำ

(บทละครเร่ืองพระสบุทโฆษ ตอนต้น หน้า ๑ dr)
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จากตัวอย่างเป็นการใข้ความเปรียบในลักษณะชองบทนราศซึ่ง 
เป็นขนบท่ีนํยมในวรรณคดีไทย ในตัวอย่างน้ีเป็นบทท่ีพระสบุทโฆษครํ่าครวญกงนางพนธุบด ี
กวีได้ทรงนำธรรมชาติรอบตัวมาเป็นความเปรียบให้ตัวละครคิดกงนางอันเป็นท่ีรักซ่ึงเป็นกลวีธท่ี 
ทำให้เกํดท้ังภาพและอารมณ์ละเทอนใจ

การใข้ความเปรียบแบบบทนัราศในพระนพนธ์บทละครรำบาง 
ตอนน้ันแทนท่ีจะชมดงกลับชมห้องฟ้าแทน ได้แก่

ตามกn ง « เอน'องค์,ลงเหน'อ,ชุพรรณ'อาศน์ พระเยาวราช,
รัญจวน,หวลไห้ แสงโสมส่อง,ซ่องนกล,แลไกล เอกอำไพ,น่ารัก,เหมือน
ภักตร์นอง ฯ ๒ ตำ

พันธุฝรง « ด า ว ท ร ะ ศ ุก ร ์, ส ุก แ ส ง , แ ส ร ง เ ท ว *  เ ห ม ิท น ด ว ง
เ น ด ร , น อ ง ช t h e ,  เ อ ร ง ท า ย ป ็ท ง  ท า ง ช ำ ง เ ม ิอ ก , เ ห ม ิท น เ ท อ ก , ส ใ บ ท อ ง
ด า ว ด ึ๋น ท ้อ ง , ฟ ้า ป ร ะ ก า ร , ด ส า ร ล า ร แ ท ร  แ ว ว ว ิเ ว ก , เ ม V เ ห ม ิท น , ร ีภ ่เ จ ัา  
ถ น อ ม เ ด ล ำ , น ุช น า ง , ไ ม ่ห ่า ง แ ห  (ครวญ) ยิ่งคิดถง,พระยิ่งอึ้ง,ตลงแล
หวลพระแกล,โศกลัลย์,ไม่บรรทม ฯ ๔ ตำ โ«ด

(บทละครเร่ืองสบุทโฆษ ตอนด้น หน้า «๙)

จากตัวอย่างได้เปรียบธ?รมชาติกับนางอันเป็นท่ีรัก สิงที่เปรียบนี้ 
จะไม่พบมากนักในวรรณคดีไทย ได้แก่ ดาวพระคุกร์ ทางข้างเฝือก ดวงดาวและเมฆ ซ่ึงจะ 
ทำให้บทร้องนี้ได้ทั้งภาพและอารมณ์ที่ค่อนข้างแปลกไปจากบทร้องอึ่นๆ

หกบท * โอ้ว่ามานพพ่ึงพบ.กักตร์’ เหมือนใครรักสวาดดูอยู่ห่างๆ 
ไฉน2ปสูบอุราสุดลาวาง ราวกะสร้างเสน่หาให้กากี จะ2ต้วฤาจะมัวลเมอ
ถ่อม ที่เราตรอมจ้ตรคนิงเสืยถงที่ ส ุด ว ิไ ส ต ไ ด ้ส งว าด แ ล ํว ช าด น ี้
เ ห ม ิท น ก ะ ด ำร ห ม าร ม ีฤ าล ิง จ ัน ท ร  ์ โอํยพรหมท้ศพัศดาเจ้าข้าเอํย ช่าง
อุ่นเชย'หลง'ขล่า'จน'น่า'ขัน พระกายแก ่แต ไ่ม่นกเคิกท้น ไม่สมก้นแต ่กิเฝ็า
จะเคล้าคลง พระเกษหงอกฉอกข้างพระปรางบุบ พระกายอุบชุบแสนยัง
แค่นห้ง ทุกเข้าคํ่าสำผัศโปรดรัดรึง น่าร้องอืงเหลออายตกายกวน
ส่วนหนุ่มสาวคราวก้นกระกัลสวาสดิ กลับนิราศร้างชมภิรมย์สงวน เฝ็า
แดดนถวิลหวังคลั่งครวญ กำศรวลโศกตํลยํไม่บรรเทา ฯ oo ตำ ๓ ด
«'ศร'rré เว์

(บทละครเรื่องกากี หน้า «๗ - ««ะ)
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ตัวอย่างนี้เป ็นการครํ่าครวญของนางกาก่เมึ่อ,ไ#พบกบมานพ 
แปลง ในบทครํ่าครวญนี้มืความฟรียบที่ค่อนช้างแปลก คือ นางครํ่าครวญว่านางไม่สมหวังใน
ความรักเหมือน “กะต่ายหมายมืฤาก่งจันทร์” ซึ่งโดยที่'วไปแห้วความฟรียบฟรียบนี้มักใช้แก่
ตัวละครฝ่ายชายครํ่าครวญก่งนางอันเป็นที่รัก แต่ในพระนิพนธ์บทละครรำเรื่องกาก่นนำมาใช้แก่ 
ตัวละครฝ่ายหญิง คือ นางกาก่ครํ่าครวญก่งตัวละครฝ่ายชาย นอกจากจะทำให้บทร้องนี้แปลกไป 
จากชนบแต่เดิมแห้ว ยังช่วยเสรีมการแสดงลักษณะสำคัญของนางกาก่ว่าเป็นหญิงที่มืความ
ประพฤติไม่เหมาะสม ทำตัวผิดจารีตประเพณีซึ่งในที่สุดก็ต้องไต้รํบกรรมในตอนท้าย

นอกจากนี้ พระนิพนธ์บทละครรำยังนำสิงต่างๆในวัฒนธรรม 
ต่างๆมาใช้เป็นความเปรียบโดยมากมักจะใช้คับตัวละครต่างชาติต่างภาษา นอกจากจะช่วยสร้าง 
ความกลมกลืนทางวัฒนธรรมให้สอดคห้องคับคนเชื้อชาติต่างๆ ในขณะเดยวคันก็ก่อให้เก่ดความ 
ตึ่นตาตึ่นใจแก่ผู้ซมให้สามารถเรียน!วัฒนธรรมในชาตินั้นๆไต้ ซ่ึงก่อเป็นกล'ว่ธสำคัญของการออก 
ภาษาอกด้วย เช่น

โ*มเจ๊II « เม่ือ'นัน 
เช้ากงรน ปินเผ้า เมียงเช้าที่ 
เวกนพรปก พักตรา สร้าอินทรีย์ 
แม้ยามหลับ กลับทว ศรีโศภางค์ 
คิดใคร ่โถม โลมอนงค์ หวลสงสาร 
ปล่อยนอนนาน เต็มต่ึน ท๋ึเนโศกสร่าง 
เพียงแต่ชม โอมพรู อยู่พลางพลาง 
เนตสุรางค์ หลับพร้ิม ยังด้ิงแด 
โ อ ษ ฐ ์เน !}อ น ุด อ ก  ใบ ต ั้น ุ ข ว ัญ ใ จ ล  ี
ป ร างร ห ล ี ด าง อ น ุง »  ด ังวงน ุช  
พีรลักยิ้ม แม้มีย้ิม อลิ้มแล
งาม ข น ุง  ก ่ง น ม ้ พ !} อ น ุเก า พ ัน พ ์ ฯ ๖ คำ เจรจา

(บทละครเรื่องเช้าลาย หน้า ๑ b ๖)

จากตัวอย่างนี้ไต้นำดอกไม้ ผลไม้ และอาจุธในวัฒนธรรมจีน 
มาใช้ในการเปรียบเทียบ คือ ดอกโบตน ผลสาลี่ และเกาทัณฑ์ ความเปรียบเหล่านี้จะช่วยให้ 
เกิดจินตภาพที่ค่อนช้างแปลกออกไป และที่สำคัญจะช่วยเสรีมบรรยากาศของชาติจีน ให้เช้าคับ 
พระเช้ากเงจีนซึ่งเป็นตัวละครที่กำลังแสดงบทบาทอยู่ * เป็นต้น

รายละเอิยดกล่าวแล้วใน ar.Ol พระนิพนธ์มทละครรำให้ความสำคัญแก่การออกภาษา
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จากท่ีกล่าวมาแสดงให้เห็นว่าการใ#ความเปรียบในพระนิพนธ์ 
บทละครรำมีความสำคัญอย่างย่ิงในการสร้างจนตภาพ และอารมณ์ ท้ังความฝรียบบางตอนก็ 
มีความคิดแปลกและโดดเด่น นอกจากน้ียังมีบทบาทสำคัญในการสร้างบรรยากาศของการออก 
ภาษาอีกคัวย

๔.๒.๒.๔ การใช้โวหาร
การใ#โวหารหรีอการใ#สำนวนโวหารในพระนิพนธ์บทละครรำที ่

จะกล่าวถึงในที่นี้เพื่อแสดงถึงความสามารถทางวรรณคิลป็ของกวิผู้ทรงพระนิพนธ์คือ การใ#โวหาร 
ท่ีในพระนิพนธ์บทละครรำท่ีทรงพระนิพนธ์จากเร่ืองในวรรณคดี และทรงพระนิพนธ์ข้ึนจากเคัาเรื่อง 
ในประว้ติศาสตร์และตำนานต่างๆ ผู้วิจัยพบว่ามีมทละครบางตอนที่เห็นได้อย่างชัดเจนว่าได้ทรง 
เอียนเฌบมาจากสำนวนในเรื่องที่เป็นที่มาของบทละครเรื่องน้ันๆ

ในพระนิพนธ์บทละครรำที่ทรงพระนิพนธ์จากเรื่องในวรรณคดี 
พบว่านอกจากจะมีการตัดตอนวรรณคดีเรื่องนั้นๆมาใ#เป็นบทร้องแห้ว ในส่วนท่ีทรงพระนิพนธ์ข้ึน 
ใหมบ่างตอนได้ทรงพระนิพนธ์โดยรักษาโวหารให้ใกล้เคียงกับโวหารในวรรณคดีเรื่องนั้นเป็น 
อย่างยิ่ง* ฟน บทละครเรื่องพระลอมีบทร้องหลายตอนที่โวหารใกล้เคียงกับโคลงและร่ายใน 
ล ิลิตพระลอ ฟน

ลสติพระลอ 3 «บทละครเรอิงพระลอ
โคลง b ร้องล ำ ล า ว ค ร ว ญ

คิดปรานิออกไท้ รอยราชละห้อยไห้ • โอ้'พระ'ซน'นิศ'รีแมนสรวง
ถึงลูกแล้ ณ หัว ลูกเอย จะโศกทรวงเสียวเส ก รำลกถึง

โคลง ๔ ไหนทุกข์ถึงปิตุรงค์ทรงรำพง
เจ',บรกเจ็บ'จาก'ซา เจบเจ่ยว ยากนา ไหนโศกฃ้ึงถึงถูดู่หทัย

เจ็บใคร่คินหลังเหอียว สู่หย้าว ร ้อ ย ช ้ฤ าส ้เน ึ้อ เม ีย ต น
เจ็บเพราลูกมาเดียว แดนท่าน เม ีย ร ้อ ย ต น ฤ า เท ่าพระน»/1 ต ้

เจ็บเร่งเจ็บองค์ท้าว ธราซร้อนใจถึง ลูกเอย พระแม่อยู่เยือกเย็นไม่เหินใคร
เจ็บถึงปิตุราชแล้ว ถ ึงถู เล่านา 

เจ็บอยู่คนเดียวดู ละห้อย
ฤากลับไปยู่นครก่อนจะดี

รายละเอียดได้กล่าวแล้วใน รก.๑ ประ๓ ทฃองพระนิพนธ์บทละครรำ
ในตัวอย่างนี้ได้จัด^แบบคำประพ้นธ์ฃึ้นใหม่เที่อแสดงให้เหินการเปรียบเทียบที่ซัดเจน
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เจ็บเยียวราชศัตรู ดูหม๋ัน แคลนนา
เจ็บเร่งเจ็บค้อยด้อย ชอบม้วยเมองมรณ์

ร ้อ ร ช ้ฤ า เท ่า เน ึ้อ พ ีย ต น
พ ีร น ฟ ท ัน ฤ าด ล น พ ีค ํ'
ทรงครรภ์คลอดเป็นคน ฤาง่าย เลยนา
เลี้ยงยากนักท้าวไท้ ธิราชผ้ม้คุณ

อย่าไปพะหน้าจัก คืนเมอ ฤาพี่
หาลมเด็จบุญเหลือ เลศไท้
จระทกจระเทินเขอ วานช่วย รรา
บาปสิงใดจำให้ ลูกร้อนใจถง

ร่าย
บ้ดนั้นจึ่งลองนาย ทวายกซประนม บังคม 

ทูลบม้ข้า ว่าข้าบาทสรวมชีพ เจ้าจอมทวีป 
โองการ พระภูบาลจักเต้า เข้ายังเมองมงคืน 
ข้าบาทยีนยลชอบ อย่าเยียวลอบไปเลย ควร 
เลวยลวัสดี้ครองด้าว ด้วยลมเด็จน้องท้าว ท่าน

พี่เลี้ยงตรองพลางสนองพระดำรัส 
เห็นชอบขัดเซญคืนบุรศร 
เฉสิมกรูงบำรูงประชาชี 
เป็นท่ีเกษมสุขลืบไป

ไท้'ธนนั ท่านเทอญ

โคลง ๔
จักไปจักเปลี่ยวข้าง ทรชน 

ครั้น จะค ีนน ่ยียวคน กล่าวร้าfl 
ว่าท้าวปีนสากล ใจขลาด นักนา 
พูนโทษทุรยศหว้าย ว่าร้ายแหนงตาย

โอ้'บพิตรย่ิงคืดย๋ังขุ่น'ข่อน 
คร้ันจะจรกิห่วงนครใหญ่ 
ค ร ั้น จ ะ ค น ก เํกรงคนไยไพ 
ว่าท่านไท้คร้านขลาดประดาษชาย

โคลง a
สองนายเกลี้ยงกล่าวทูล ว่านเรดูรท่านไท้ 

ใครจะเอื้อมตได้ เท่าเผ้าฤาม พระเอย

นายแก้วนายขวัญชั้นเสนอ 
ใครจะเพ้อครหาว่าเลืยหาย

โคลง ๔
จักไปลักน้อยหน่ึง จึ่งคืน นาพี่ 

หน้ากิยีนหลังยีน ชอบได้

ฤา'ไป'หน่อยค่อยเอ้ือน'อุบาย 
หมดฉนยันร้ายทุกทาง

เกรงเยียวแต่ผขน จำอยู่ ไสร้นา
เยียว บ คืนเห้นไท้ ธราชผ้ม้คุณ
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น าก จ Z Iส ี่ต งน ํ้า น องไป  ป ร ีน า น าก ูจ ร เร ็เฮ งน ํ้าล อ ง ด
น้ําซ่ึอกาหลงใหล เชี่ยวแท้ มี-?ะฐรอดฤทธ้ิผสาง
มี-?ทุจะคลาไคล บ รอด คืนนา นํ้าใสจงไหลควงคว้าง
นํ้าจุ่งเวียนวนแม่ รอดใสร้จงไหล ลูอับปางนั้าเฉ'นียน'จงเวียนวน

(ลล้ตพระลอ หน้า๖๗-๖ cr) (บทละครเร่ืองฑระรอ ตอนกลาง หนา
era - u«r )

จากตวัอยา่ง จะเหน็วา่บทรอ้งในพระนพินธบ์ทละครรำนืจ้ะ 
นอกจากจะมเีนือ้หาทีต่รงกบัรา่ยและโคลงทีย่กมาแลว้ ยงัมกีารใชก้อัยคำและสำนวนตรงกนั
อยา่งชดัเจนหลายแหง่ เช่น “ร้อยชู้ฤาส ู้เน ื้อเนอลน เม ียร ้อยคนฤาดลทระแน ่ได ้” กับ
“ ร้อยชู้ฤาส ู้เน ื้อ เมียตน เม ียแล ่ท ันฤาดล แม ่ได ้"  หรือ “ครั้นจะคีนก็เกรงคนไยไพ”
กับ “ครั้นจะคึนเยียวคน กล ่าวร ้าย” และ “มากูจะเ«เองนื้าลองดู” กับ “มากูจะเ«เองนื้า 
นองไป ปรีนา” เป็นต้น

พระนพินธบ์ทละครททํีท่รงพระนพินธข์ึน้จากเตา้เรือ่งในประวต้ 
ศาสตรแ์ละตำนานนัน้ นอกจากจะมเีนือ้หาทีต่รงกบัเตา้เรือ่งเดมิแลว้ บทร้องบางบทยงัรักษา
โวหารไตต้รงกบัขอ้ความในเรือ่งเดมิทัง้กอัยคำและใจความ * เช่น บทละครพระราชพงษาวดาร 
ก?งทวาราวด ิ ครัง้จลุกกัราช ๑๐๕๑ จะมีโวหารท่ีค่อนข้างตรงกับโวหารในพระราชพงศาวดาร
ก ?งศรีอยุธยา ฉบ บั กรมพระป รมานุรดรโนรสซึง่เปน็ทีม่าของบทละครเรือ่งน’ เช่น ใน 
เนือ้ความในจดหมายทีพ่ระยารามเดโชลง่ถงพระยาราชวงัลน้เนือ้ความในพระราชพงศาวดาร 
กรงศรอืยธุยา กลา่ววา่

“ หนังสือเรารามเดโซมาถงสหายเราพระยาราชบังล้น ด้วยเราทั้งสองเป็น 
ข้าทุลละอองธุลพระบาทสมเด็จบรมนาถบรมบพิตรพระพุทธเจ้าอยู่ห้วแห่งเรา 
มาด้วยก้น และเป็นสหายรักคู่ซวีตจํตใจได้สุขทุกข์ทำราชการสนองพระเดช
พระคุณมาแต่ก่อนเป็นอันมาก และคร้ังเม่ึอทรงพระก?ณาดำรัสไข้ให้ใปต
เมองลาวเมีองละจ้า และตพม่าซึ่งยกตามมอญเข้ามาตั้ง ณ เมองซ้ยชำนะมา 
ทุลเกล้าฯถวายด้วยก้นเป็นหลายครั้ง และสมเด็จพระเจ้าอยู่ห้วกํทรงโปรด
ปราน พระราชทานยคกักดชุบเลี้ยงเราทังสองถงชนาด และเมึ่อพระองค์ 
ทรงพระประชวรน้ัน มีทาสปรปักษ์กล่าวคือพระเพทราชา และหลวงสรกักด้ี 
«องคนพ่อลูกละนํ้าพิพัฒน์ล้ตยาเสืย คืดอ่านทำการกบฏช่วงชิงเอาราช

รายละเอียดกล่าวแล้วใน «ท.๑ ประเภทของพระนพนธ์บทละครรำ 
รายละเอียดกล่าวแล้วใน 01.<9 ประเภทของพระนพนธ์บทละครรำ
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«มบ้ติและเสนาบดีทั้งปวงในกรุง มัได้มืผู้ไดช่วยคิดอ่านทำการกำจัดดัตรุราช 
สมบ้ติเสืยได้ และพระองค์ทรงพระโทมนัสจนเสด็จสวรรคตและราชสมบัติก็
ได้สิทธิแก่พระเพทราชา แล้วให้หาท้าวพระยาพระหัวเมองทั้งหลายเช้าใป
ถวายบังคม ฝ่ายเราชัดแช์งอยู่มัเช้าไปนั้น ใช่ว่าตัวเราจะเป็นกบฏต่อ
แผ่นด็นนั้นหามัใตั เหตุว่าเราคดกตัญญในพระยูเป็นเล้าซองเราซึ่งเสด็จ
สวรรคตนั้น จืงมัได้เช้าไปอ่อนน้อมยอมตัวเป็นช้าผู้ประทุษร้ายแผ่นด็น
ประการหนึ่งก็เก่ดมาเป็น'ชาย'ชาติทหารคน'หนึ่ง ก็มืทิฐมานะอยู่บ้างไม่เคย
กลัวเกรงนบนอบไชร้กํไม่นบนอบ ได้ถอตัวอยู่ ตามประเพณ์คดีโลกวํลัยดีก 
พลทหารกรุงน้ันหามัได้ กํพอผู้รบกันได้อยู่ แต่บัดนี้ฝ่ายเราหย่อนกำลังลง 
ด้วยชัดเสบยงอาหารจำเป็นจำแพ้ ด้วยออกลาดหากํนมัได้ เห้นจะรักษาเมือง 
ไว้เป็นอ้นยาก เราไม่ผู้รบแล้ว จะหนไปจากเมือง และซ่ึงจะแหกออกน้ัน 
อย่าคิดเลยว่าค่ายล้อมทัพกรุงจะทาน่ฝืมือเราได้ คงเราจะแหกออกไปได้ไม่
ชัดลน แต่ทว่าจะไปมัรอดตลอดด้วยไม่มืนาวาที่จะไป และซ่ึงเราจะไปให้ 
รอดจากชีวตอ้นตรายครั้งนี้ก็เพราะสหายเราจะเอาธุระเรา และสหายเราจง
คิดถงความทุกข์ความยากด้วยกันมาแต่หนหลัง คร้ังเป็นช้าทุลละอองธุล
พระบาท ลมเด็จพระพุทธเล้าอยู่หัวแห่งเรามาด้วยกันนั้นและจงเมตตาการุญ 
ภาพอนุเคราะห์แก่เราครั้งนี้เถด ช่วยจัดแจงเรีอรบไว้?บหน้าท่าลักลำหนง
ใ น ส'าม'วันเรา'จะแหกค่ายล้อมด้านสหายเรา และลงเรอได้แล้วกํจะลาสหาย
เราหนไปตามยถากรรมของเรา "

(พระราชพงศาวดารกรงุศรอียธุยา หน้า ๑ ๔ ๙ -๑๕ ๑ )

เนือ้ความจดหมายดงักลา่วในบทละครพระราชพงษาวดารกรุง 
ทวาราวด ี ครัง้จุลดกัราช ๑๐๕๑ ใช้ว่า

รำเอกบท • ในลาราพระยารามเดโชชาย ถงสหายคู่ชวา
พระยาฮะลัน เราทั้งคู่กตัญญเล้าเมือนกัน ร่วมธุชทุกข์บุกบั่นด้วยกันมา
เม่ึอดำรัสตรัสใช้ให้ใปทัพ ตามจับไพรีตพม่า ที่ไล่มอญก่อนคราวลาว
ละว้า ก็อุตล่าห์ผู้สงครามโดยความรัก เอาไชยมาถวายพระยุคละบาท
โปรดพระราชทานยศปรากฏดักดิ้ แด้นใจชายสอพลอทรลักษณ์
ปรป๋กษ์คอพระเพทราชา หลวงสระดักดี้ดูกอกตัญญ มัได้เพระคุณชุบ
เกษา พ่อดูกลลัดนํ้าพิพัฒน์ลัตะยา ซบถกล้าชงราชสมบ้ติเอา
เสนาบดีมนตรีนุชสินทั้งหลาย ก็หมดอายมืหน้าเป็นช้าเซา อ้งชัดแซง
แย้งอ้วแต่ตัวเรา ไม่ยอมเช้าไปถวายบังคมใคร ใช่ตัวเราทระยศขบถกรุง
ฤาเรานุ่งตั้งตนเป็นคนใหญ่ เกิดเป็นชายตายเป็นไปเช่นไร เราเป็นไม่ขอ



๓๑๑

ประจบคบสัตรู จ่ึงเกิดสืกตามประชิคติตนคร ใช่จะหยอนย่อท้อยังพอล้ 
แต่อ ิดอัดซัดเสบยงจะเลี้ยงดู เป็นสุดเจาลาล่าใกส ไม่พร่ันใจท่ีจะแดก
แหกค่ายล้อม คงจะซ้อมมือฝ่ามาจงไต้ แต่ทว่าซัดนาวาจะพาไป จะ 
รอด,นายเพราะสหายหมายเมืตตา จงคดถงทุกข์อยากยากบั่น มาล้วย
กันแต่หสังยังนักหนา เคยซ้าเล้าเดียวกันไม่ฉันทา เชญกรุณาช่วยเพึ่อน
เหมือนหมายใจ ฯ 0๘ คำ

(บทละครพระราชพงษาวดารกรุงทวาราวด ี คร้ังจุลดกีราช ๑๐£๑ หน้า ๙ -๑ ๑ )

ฟนเดยีวกบัเน ือ้ความในจดหมายของพระยาราชวงัสนัตอบ 
พระยารามเดโช ในพระราชพงศาวดารกรงุศรอียธุยากลา่ววา่

“ ซ่ึงธุระของสหายเราต้องประสงค์นั้น เรากํจัดแจงไซ้พร้อมแล้ว จงรบออก 
มาโดยเร็วเถํด อย่าให้เนั้นซ้าการจะเอิกเกร็กไป เราจะไต้ความผิด ”

(พระราชพงศาวดารกรงุศรอิยธุยา หน้า ๑๕๑ - ๑£๒)

บทร้องในพระนิพนธ์บทละครรำ ใชว่้า

เทเ«กบท ® ในสาราว่าธุระของสหาย ต้องสมหมายหมั่นคง 
อย่าสงไสย เราจะจัดเรือรบครบไซ้ อย่านอนใจรวังเถดจะเกดความ ฯ 
k คำ .

(บทละครพระราชพงษาวดารกรุงทวาราวด ี ครัง้จุลกักราช ๑ 0 ^๑  หน้า ๑๓)

จากตวัอยา่งทีย่กมาจะเหน็วา่พระเจา้บรมวงกเัธอ กรมพระ
นราธิปประพนัธพ์งก ั นทรงนำโวหารในพระราชพงศาวดารกรงุศรอียธุยามาใซใ้นจดหมายทัง้ 
สองฉบบัในบทละครพระราชพงษาวดารกรงุทวาราวด ี ครัง้จุลกักราช ๑๐๕๑ นือ้ยา่งเหน็นชด้ 
เนือ่งจากมทืัง้เนือ้หาและถอ้ยคำลว่นใหญท่ีต่รงกนั สงัเกตนวา่จะมคีำและสำนวนทีจ่งใจใชใ้หต้รง 
กนัอยา่งชดัเจน ฟน สหายเรา เร่ชีวา สุขสุกข์ ดำรัสตรัสใชี สุระของสหาย ปรปักษ์ เป็นต้น

การรกัษาสำนวนโวหารในเรือ่งเดมิ ทำใหบ้ทละครนัน้สามารถ 
รกัษาเน ือ้หาและอารมณข์องเรือ่งไซไ้ต ้ และยงัขว์ยเสรมิสรา้งบรรยากาศในเรือ่งใหช้ดัเจน 
โดยเฉพาะอยา่งยิง่เมือ่นำบทละครนัน้มาใชใ้นการแสดงละคร ซึง่เปน็การแสดงความสามารถใน



๓๑๒

พระนิพนธ์บทละครรำจึงมีความงดงามทางวรรณคิลบัเป็นอย่างยิ่ง 
เน่ืองจากการใช้คำท่ีก่อให้เก๊ดอลังการทางเสียงหรือความหมาย หรือท้ังเสียงและความหมายเป็น 
สำคัญโดยเฉพาะอย่างย่ิงการเล่นคำพ้องน้ันถึอเป็นกลวีธีท่ีสำคัญย่ิง นอกจากน้ียังเก๊ดจากการใช้ 
ความเปรยบ และการใช้โวหารท่ีลามารถรักษๆโวหารจากเร่ืองเดมมาผสมผสานกับโวหารซองกวี
ผู้นิพนธ์เองไม้อย่างกลมกลืน ความงามทางวรรณคิลป้น้ีนอกจากทำให้เก๊ดความไพเราะแม้วยังมี 
ผลต่อการท่ีอสารท้ังเน้ือหาและอารมณ์ของเร่ือง จนทำให้เก๊ดจินตภาพและอารมณ์สะเทือนใจท่ี
แจม่ชัดขึ้นในใจของผู้ท ี่นำบทละครนี้ไปอ่าน และเนื่อนำบทละครนี้ไปใช้แสดงละคร
ความงามทางวรรณคิลปกจ็ะอ่วยสร้างจินตนาการให้แก่การแสดงให้ชัดเจนย่ิงข้ึน

ก ารป ระพ ัน ธ ์ข อ งก ว ีเพ ราะแม้จ ะ ใช ้ค ำป ร ะ พ ัน ธ ์ท ี่แ ต ก ต ่างก ัน  ก ็ย ังส าม ารถ เช ื่อ ม โวห ารข อ งต น เอ ง
กับส ำน ว น โว ห าร ใน เร ื่อ ง เด ม ให ้ม ีค ว าม ก ล ม ก ล ืน ก ัน ไม้ (ช ล ด า เร ือ งร ัก ษ ์ล ข ต 1๒drsro ะ๑๗๓ - ๑๗ร:)

จากที่กล่าวมานี้ จะเห็นไม้ว่าพระนิพนธ์บทละครทํนั้นถึงพร้อมม้วยคุณค่าทาง 
ม้านวรรณคดี ไม่ว่าจากการชมการแสดงหรือการอ่านบทละครม้วนไม้ร้บทั้งคุณค่าทางม้านเนื้อหา 
และคุณค่าทางม้านวรรณคิลป้จากพระนิพนธ์บทละครรำทั้งสิน ในม้านเน้ือหานั้น พระนิพนธ์
บทละครรำจะให้ทั้งความสำเริงอารมณ์ซึ่งเป็นจุดบุ่งหมายสำคัญของการแสดงละคร ทั้งยังให้ 
ข้อคิดและแนวทางในการดำเนินชีวีตที่แฝงไว้ในเนื้อหาของบทละคร รวมทั้งยังสะท้อนสภาพลังคม 
จากบุมมองของกวีและพัศนะของกวีที่มีต่อลังคมร่วมสมัย นอกจากนี้พระนิพนธ์บทละครรำยังมีล่วน 
ในการปลูกฝังความจงรักภักดีต่อชาติและต่อสถาบันพระมหากษ์ตริย์อกม้วย ล่วนในม้านวรรณคิลบั 
น้ัน พระนิพนธ์บทละครรำยังมีการใช้ภาษาที่ประณีตงดงาม ทั้งในม้านการใช้คำการใช้ความเปรยบ 
และการใช้โวหาร อีกม้วย

ม ้ว ย เ ห ต ุท ี่ก ล ่า ว ม า น ี้ พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ จ ึง ค ว ร ไ ม ้ร ับ ก า ร ย ก ย ่อ ง ว ่า เ ป ็น ว ร ร ณ ค ด  ี

ก า ร แ ส ด ง ท ี่ม ีค ุณ ค ่า เ ป ็น อ ย ่า ง ย ิ่ง  เ น ื่อ ง จ า ก ส ม ! J ร ณ ์ท ั้ง ค ุณ ค ่า ท า ง ม ้า น ก า ร แ ส ด ง แ ล ะ ค ุณ ค ่า ท า ง  

ม ้า น ว ร ร ณ ค ด ี จ ึง ท ำ ใ ห ้พ ร ะ น ิพ น ธ ์บ ท ล ะ ค ร ร ำ เ ป ็น บ ท ล ะ ค ร ท ี่พ ร ้อ ม ใ ห ้น ำ ไ ป แ ส ด ง ไ ม ้อ ย ่า ง ส ม บ ุร ณ ์

ท ั้ง เ ม ื่อ น ำ ไ ป อ ่า น ก ็ส า ม า ร ถ ส ร ้า ง จ ิน ต น า ก า ร ไ ม ้อ ย ่า ง แ จ ่ม ช ัด  ท ี่สำคญัท ี่ส ุด เม ื่อ น ำ ไ ป ป ร ะ ก อ บ เช ้า ก ับ  

คลิป ะ ก า ร แ ส ด ง ท ี่ผ ่า น ก า ร เ ล ือ ก ส ร ร อ ย ่า ง ป ร ะ ณ ีต จ ึง เ ป ็น ผ ล ใ ห ้ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร พ ัน ท า ง แ ล ะ ล ะ ค ร เ ส ภ า  

ใ น พ ร ะ เ ม ้า บ ร ม ว ง ค ัเ ธ อ  ก ร ม พ ร ะ น ร า ธ ิป ป ร ะ พ ัน ธ ์'พ ง ค ัน ั้น  ถ ึง พ ร ้อ ม ม ้ว ย ค ุณ ค ่า ท า ง ม ้า น ค ิล ป ะ  

ก า ร แ ส ด ง อ ย ่า ง ส ม !J ร ณ ์ ท ำ ใ ห ้ส า ม า ร ถ ต ร ึง ใ จ ผ ู้ช ม ใ ห ้ต ิด ต า ม ช ม ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร จ น เ ก ๊ด ก ร ะ แ ส น ิย ม ท ี่ 

ช ื่น ซ ม ก า ร แ ส ด ง ข อ ง พ ร ะ อ ง ค ์อ ย ่า ง ก ว ้า ง ข ว า ง  ถ ึง แ ม ้พ ร ะ อ ง ค ์จ ะ ท ร ง เ ส ิก ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร ไ ป แ ม ้ว ก ็ 

ย ัง ค ง ม ีก า ร ่ส ืบ ท อ ด ท ั้ง บ ท ล ะ ค ร  แ บ บ แ ผ น แ ล ะ แ น ว ค ิด ใน ก า ร แ ส ด งล ะ ค ร ข อ งพ ร ะ อ งค ์เร ื่อ ย ม า จ น ป ็จ จ ุบ ้น
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