
ประวัตîraะบทบาทในการบรรแเงประกอบพระรใชหิธีกอ่อมช้ใง

1. ประวัตความเปีนมาของวงขับไม้

วงข ับไม ้ถ ือไอ ัว ่าเป ็นวงดนตรีโบราณของไทยวงหน ึ่งท ี่ม ีว ิว ัฒนาการมาเป ็นระยะ 
เวลาอันยาวนาน ดังนั้นในการสืบอันเกี่ยวกับประวัต ิความเป็นมาจึงไม่ปรากฎหลักฐานที่แน ่ช ัดใน  
เร ื่องของยูคสมัยที่เริ่มมีการก่อกำเนิดวงดนตรีชน ิดนี้ข ึ้น อย่างไรก็ตามจากการสืกษาก็ไอัอ ันพบ

หลักฐานสำคัญทางโบราณคดีท ี่ม ีความเกี่ยวขัองกับวงขับไม้อยู่บ ้าง เช่น พบคำว่า "เส ืยงข ับ ,, ใน 
ศิลาจารึกพ่อๅเนรามคำแหง พ.ศ. 1835 ดัานที่ 2 และจากไตรถูม ิพระร่วง ซึ่งเป็นเริ่องราวที่พญา 
ลิไทหรือพระมหาธรรมราชาที่ 1 ทรงบ ันท ึกไวัเก ี่ยวก ับเรื่องการดนตรีในสมัยน ั้น ที่มีล ักษณะการ 
บรรเลงเพื่อเฉลิมฉลองทางศาสนา โดยไอ ักล ่าวถ ึงเครื่องดนตรีท ี่ใช ่ไนวงข ับไม ้ค ือ บัณเฑาะว์และ 
ซอสามสาย (คณะผู้ดำเนินงานโครงการดุริยางคศิลปึ น ิส ิตช ั้นป ีท ี่ 4 รุ่นที่ 11, 2536 : 12-14)

นอกจากนี้สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2522 : 19) ไดัทรงพระวิน ิจฉัยว่า 
วงข ับไม ้น ี้เป ็นวงอ ันแบบร่วมก ับวงบรรเลงพ ิณในการประสมวงแบบมโหรีของไทย โดยไอ ัร ับ

แบบอย่างมาจากขอมอีกชั้นหนึ่ง และในการสืทษารูปแบบวงมโหรีของคณะผู้ดำเน ินงานโครงการ 
ดุ?ยางคศิลปึ นิสิตชั้นรืเที่ 4 รุ่นที่ 11 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (2536 ะ 16) พบว่า ไทยเริ่มมีรุปแบบ 
ของวงมโหรีท ี่ช ัดเจนในสมัยกรุงศรีอยูธยา ที่เรียกกันว่า วงมโหร ีเคร ื่องส ์ ด ังน ั้นจ ึงส ันน ิษฐานไอ ั 
ว่าวงขับไม้ม ีร ุปแบบที่ช ัดเจนแลัวต ั้งแต่ก ่อนสมัยกรุงศรีอยูธยา

จากการสืกษาบทบาทของวงขับไม้ พบว่า เป ็นวงดนตรีไทยอีกวงหนึ่งท ี่ม ีบทบาท  
เป็นอย่างมากต่อวิถีชีว ิตของคนไทยมาตั้งแต่อดีต โดยเฉพาะอย่างยิ่งในหมู่ชนชั้นส ูงหรือชนชั้น

ปกครองในราชสำนัก โดยพนว่า ราชสำนักไทยมีความเชื่อถือว่า วงข ับไม ้น ี้เป ็นของส ูงสำหรับ  
กษัตริย์ และจะมีการบรรเลงไอัก ็ต ่อเม ื่อม ีงานสมโภชชั้นส ูงเท ่าน ั้น ไอัแก่ สมโภชพระมหา

เศวตฉัตร สมโภชข ึ้นพระล ู่ และสมโภชช้างเผือก นอกจากนี้ในบางสมัยวงขับไม้ไอ ัเป ็นเครื่องขับ  
กล่อมพระบรรทมสำหรับพระมหากษัตริย ์และเจึานายชั้นสูง ด ังปรากฎหลักฐานในบทละครเรื่อง 
อิเหนา ตอนอุณากรรณประทับบรรทมในตำหนักสวนแห่งเม ืองกาหลง ซึ่งเป ็นบทพระราชน ิพนธ  ์
ในพระบาทสมเด็จพระนุทธเลิศหอัานภาลัย รัชกาลที่ 2 ด ังน ี้

พระเอยพระยอดฟ้า 
ทรงสดับขันไม้มโหรี 
เชิญพระบรรทมสถาพร 
ใทัไพเราะเสนาะใจสบาย

พระสนิทนิทราอยู่บนท่ี 
ซอสืส่งเสืยงจำเรียงราย 
จะกล่าวกลอนถนอมกล่อมถวาย 
พระฤาสายจงไสยาเอย 
(มนตรี ตราโมท, 2503 ะ 1942)
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จะเห็นไคัว่าวงขับไม้มีบทบาทเป็นอย่างมากในราชสำนัก โดยเฉพาะอย่างย่ิงใน 
เร่ืองของพิธีกรรมท่ีเก่ียวขัองกับกษัตริย์ ซ่ึงพิธีกรรมดังกล่าวคัวนไคัรับอิทธิหลทางคัานความเช่ือ 
ของลัทธิศาสนาพราหมณ์แทบท้ังส้ิน ดังน้ันในการถึกษาประวัติความเป็นมาของวงขับไม้จึงจำเป็น 
ดัองสืกษาเก่ียวกับคติความเช่ือทางศาสนาพราหมณ์ ซ่ึงผู้วิจัยเห็นว่าคติความเช่ือดังกล่าวน่าจะ
เก่ียวขัองกับประวัติความเป็นมาของวงขับไม้

จากการถึกษาพบว่า ราชสำนักไทยไคัรับเอาแบบอย่างคัานศิลปวัฒนธรรมและคติ 
ความเช่ือต่าง  ๆมาจากอินเดีย โดยผ่านทางชนชาติขอมอีกทอดหน่ึง ซ่ึงเห็นไดัจากการท่ีสามัญชน 
ไดัให้ความเคารพยกย่องกษัตริย์เป็นสมมติเทพหรือประดุจเทพเจัาพระองค์หน่ึงท่ีไดัอวตารลงมา 
ดังเช่นกษัตริย์ไทยมักเฉลิมพระนามว่า สมเด็จพระรามาธิบดี ซ่ึงคำว่า “ ราม,, หรือ “ รามา”  น้ัก็เป็น 
ช่ือกษัตริย์ผู้ย่ิงใหญ่ท่ีอินเดียถือว่าเป็นพระนารายณ์ผู้ซ่ึงอวตารลงมาเพ่ือปราบยูคเข็ญในโลก อีกท้ัง 
ม้อยคำภาษาท่ีใช้ด็เน้นภาษาบาลี สันสกฤต รวมท้ังภาษาขอม ซ่ึงถ ือ ว่าเป็นภาษาท่ีสูงกว่าสามัญชน 
ซ่ึงเป็นการแบ่งแยกกษัตริย์ออกจากสามัญชนโดยเด็ดขาด ซ่ึงจากลักษณะดังกล่าวน้ั สัวนไดัรับ 
อิทธิพลมาจากอินเดียแทบท้ังส้ิน โดยรับมาในรูปของลัทธิศาสนา น่ันคือ ศาสนาพราหมณ์ โดยมี 
พราหมณ์เป็นผู้นำทางศาสนา ซ่ึงในราชสำนักไทยไคัยกย่องพวกพราหมณ์ว่าเป็นผู้มีความ!'สูง
พราหมณ์จึงมักไดัเช้ารับราชการในราชสำนักตลอดมา โดยมี'ตำแหน่งเป็นใ]โรหิตบ้าง เป็นราชครู 
บ้าง ซ่ึงพราหมณ์พวกมีนอกจากจะสอนศิลปวิทยาการดัานอักษรศาสตร์แลัว ยังเป็นผู้นำในการ 
ประกอบพิธีกรรมต่าง  ๆตามคติความเช่ือทางศาสนาในราชสำนักอีกดัวข

ศาสนาพราหมณ์ถือไคัว่าเป็นศาสนาท่ีสำคัญของอินเดียและเป็นศาสนาแรกของ 
อินเดียท่ีไดัเผยแผ่เช้ามาสู่ดินแดนแถบสูวรรณฎมิน้ั ซ่ึงมีอิทธิพลเป็นอย่างมากต่อวิถีชีวิตความเป็น 
อยู่ของกลุ่มชนชาติท้ังเดิมในภูมิภาคน้ี โดยเฉพาะอย่างย่ิงชนชาติขอม ซ่ึงเป็นชนชาติ1ท้ังเดิมท่ีมี 
อำนาจส่วนใหญ่ในดินแดนแถบสุวรรณภูมิน้ีมาเป็นเวลา 2000 ปี ซ่ึงขอมไดัรับเอาศิลปวัฒนธรรม 
ต่าง  ๆของอินเดียท่ีแผ่ขยายมายังดินแดนแห่งน้ีก่อนท่ีไทยจะลงมาท้ังถ่ินฐานน่ันคงอยู่ (ฉ่ํา ทองคำ 
วรรณ, 2503 : 2082) ดังปรากฎหลักฐานทางโบราณคดีต่าง  ๆ มากมายท่ียังคงหลงเหลืออยู่ในดิน 
แดนน้ี เช่น ปราสาทหิน รูปปีนต่าง  ๆ ซ่ึงลัวนแลัวแต่แฝงคติความเช่ือทางศาสนาพราหมณ์ไวัใน 
ตัวของศิลปกรรมเหล่าน้ันอยู่เป็นอันมาก

ในศาสนาพราหมณ์มีพิธีกรรมอย่างหน่ึงท่ีถือว่าเป็นหัวใจหลักของศาสนาและ 
เป็นท่ียึดถือปฏิบัติกันมาเป็นเวลาช้านานของผู้ท่ีเล่ือมใสในศาสนา คือ การสวดภูชาเทพเจัา โดยมี 
ความเช่ือว่า การสรัางสรรค์การเปล่งเสืยงในการสวดพระเวทท่ีใช้มีลีลาเสืยงท่ีไพเราะ มีความ 
ละเมียดละไมแห่งน้ัาเสืยงอันลึกซ้ึง นับเป็นเจตนารมณ์แห่งการครู่นคิดของผู้รจนาคัมภีร์พระเวทท่ี 
ไดัคิดคันข้ึน เป็นการแสดงออกในทางจิตใจแห่งความเป็นมนุษย์ รวมท้ังความงามของกาพย์กลอน 
น้ัน  ๆ อีกคัวย อีกท้ังแสดงให้เห็นถึงความปีติหลงใหลในความน่าอภิรมย์ และความล้ีลับของ
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ธรรมชาติ ซ่ึงไตัมีความเช่ือถือว่า พระเจ้าท้ังหลายน้ันเป็นสาเหตุแห่งชาติฎมิและพลังทุกชนิดของ 
ธรรมชาติท้ังมวล การเสืกถึงความล้ีลับมหัศจรรย์เช่นน้ี ก่อใหัเกิดความหมายของตนเองมากข้ึน 
ดังน้ันในการท่ีจะใหัเกิดสิริมงคลต่อชีวิตของตนเองไตัน้ัน ก็จำเป็นดัองสาธยายร่ายมนตร์ วิงวอน 
ขอพรต่อพระเป็นเจ้า เพ่ือป้องกันแกิไขภยันตรายแก่ตนเองหรือแก่มหาชนไดั (อุดม อรูณรัตน์, 
2529 ะ 24)

จากแนวความเช่ือดังกล่าว ทำใหัเกิดบทสวดและทำนองสวดในคัมภีร์ต่าง  ๆมาก 
มาย เช่น จากสังคีตรัตนากรของท่านศารฺนฺคเทวะ ไดักล่าวว่า “ ชีาพเจำขอทุชาภาวะสูงสุดแห่งแบบ 
ฟอร์มแห่งเสืยงน้ัน (นาทพรหม) เป็นความสุขชนิดหน่ึงไม่มีสอง และเป็นแสงสว่างแห่งวิญญาณ 
ในภาวะท้ังปวงท่ีไดัแสดงตนใหัปรากฎในแบบฟอร์มของจักรวาล โดยการทุชาเสียง (นาท) น้ัก็ไดั 
ช่ือว่าไดัทุชาพระพรหม (ผู้สรัาง) พระวิษญ (ผู้รักษา) และพระมเหศวร (ผู้ทำลาย) ดัวย ท้ังน้ีเพราะ 
พระมหาเทพเหล่าน้ันแหละท่ีเป็นตัวเสืยง" (ทีโอดอร์ เดอ บาร์รี, 2512 : 513)

ในสมัยพระเวทหรือสมัยแห่งความกิดทางปรัชญาสมัยแรกของอินเดีย (กำหนด 
ระยะเวลาท้ังแต่ประมาณ 1,000ปี ถึง 100ปี ก่อนทุทธกาล) ไดัปรากฎคัมภีร์พระเวทต่าง  ๆท่ีใชีใน 
การสวดทุชาเทพเจำซ่ึงแบ่งออกเป็น4 คัมภีร์ ไดัแก่

1. ฤฅเวท เป็นคัมภีร์ท่ีประกอบข้ึนดัวยโศลก ซ่ึงเป็นบทรัอยกรองสำหรับใชีสวด 
สรรเสริญเทพเจำต่าง  ๆท่ีมีช่ือกล่าวไจํในคัมภีร์น้ี

2. ย^รเวท เป็นคำรัอยแกัวว่าดัวยระเบียบวิธีในการประกอบพิธีกรรมทุชายัญและ 
พิธีบวงสรวงต่าง ๆ

3. สามเวท เป็นคำฉันทีสำหรับสวดในพิธีถวายน้ัาโสมแก่พระอินทร์ และขับ 
กล่อมเทพเจำอ่ืน ๆ

4. อถรวเวท เป็นท่ีรวบรวมคาถาอาคมหรือเวทมนตร์ สำหรับใช้ร่ายแกัเสนียด 
จัญไร นำสิริมงคลมาสู่ตน และใช้เพ่ือทำลายศัตรูหรือทำใพัเกิดผลรัายแก่ศัตรู (สุนทร ณ รังบี, 
2530: 13-14)

จากลักษณะต่าง  ๆ ของคัมภีร์ชีางตันสัวนแต่มีความเก่ียวชีองโดยตรงกับการทุชา 
เทพเจ้าและพิธีกรรมต่าง  ๆตามแนวคติความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ ซ่ึงอาจเป็นพัฒนาการช้ัน 
แรกของแนวความคิดทางลัทธิศาสนา และยังคงสืบทอดและยึดถือปฏิบัติมาจนกระท่ังปึจใเบัน

นอกจากคติ'ความเช่ือ,ในเร่ืองการสวดทุชาเทพเจ้าแลัว ในลัทธิศาสนาพราหมณ์
ยังมีคติความเช่ืออีกอย่างหน่ึง คือ การทุชาเทพเจ้าตัวยเสืยงดนตรี ซ่ึงถือว่าเป็นเอกลักษณ์อย่างหน่ึง 
ในพิธีกรรมทางศาสนา ตามคติมีว่า ในลัทธิศาสนาพราหมณ์น้ันมีความเคารพเช่ือม่ันว่า การทุชา 
ตัวยเสียงของดนตรีน้ัน ย่อมมีความด่ืมดร และการทำใหัจิตแน่วแน่อยู่กับความสุขน้ัน ณ ท่ีท่ีมีความ 
หล่ังไหลแห่งเสียง มีเกิดจากเคร่ืองดนตรีท่ีมีสายติดต่อกันและเป็นระยะยาวน้ัน เขาก็จะพันจาก
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อารมณ์แพ่งประชาอ่ืน  ๆและจมด่ิงแนบแน่นอยู่ ณ ส่ิงท่ีเป็นอันติมะใfน และห้นจากเปฟอร์มแพ่ง 
พระพรหม (จำนงค์ ทองประเสริฐ, 2512 : 513)

จากความเช่ือฟ้างห้นไห้กล่าวถึงการy ชาเทพเช้าห้วยเสียงดนตรีจากเคร่ืองดนตรีท่ี 
มีสาย ในท่ีมี,อาจ'หมายถึง เคร่ืองดนตรีในกลุ่ม “ตตะ” ของอินเดีย ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทมี 
สายสำหรับดีดและสีให้เป็นเสียง หรือท่ีเรียกกันโดยท่ัวไปว่า “ พิณ” ซ่ึงแบ่งออกเป็น 3 ชนิด ตาม 
ลักษณะของวิธีการทำให้เกิดเสียง คือ พิณท่ีเกิดเสียงโดยการใช้นิวดึงสาย พิณท่ีเกิดเสียงโดยการใช้ 
วัสดุดีดสาย และพิณท่ีเกิดเสียงโดยใช้คันสี

ชาวอินลูถึอว่าพิณเป็นเคร่ืองดนตรีของพระสรัสวดี ซ่ึงเป็นเทพเช้าแพ่งการดนตรี 
และการขับเอง นอกจากน้ียังถึอว่า เสียงพิณน้ีเองเป็นวิถีอันท่ีจะบรรลุถึงความเป็นอันหน่ึงอันเดียว 
กับพระศิวะไห ้ (อุดม อเณรัตน์, 2529 ะ 97)

จะเห็นไห้ว่าพิณเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีบทบาทเป็นอย่างมากต่อความเช่ือในพิธีกรรม 
การy ชาเทพเช้าของศาสนาพราหมณ์อีกประเภทหน่ึง ซ่ึงไม่ว่าจะเป็นพิณชนิดใดก็ตาม^วิจัยมีความ 
คิดเห็นว่าก็ห้วนแต่มีอิทธิพลต่อคติความเช่ือดังกล่าวท้ังส้ิน

นอกจากน้ีในพิธีกรรมทางศาสนาพราหมณ์ยังมีเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบ 
ในพิธีอีกหลายชนิดท่ีเรียกว่า เคร่ืองประโคม อาทิ แตร สังข์ และบัณเฑาะว์ ซ่ึงท้ังหมดน้ีในศาสนา 
พราหมณ์ถึอว่าเป็นเคร่ืองประโคมช้ันสูง และมีความคักติส่ิทธ ทั้งน้ีสืบเน่ึองมาจากการท่ีมีระบบ 
ความเช่ือกำกับอยู่ห้วย ดังปรากฎเป็นนิทานปรัมปราคติและประติมากรรมต่าง  ๆ ของลัทธิศาสนา 
พราหมณ์ ดังเช่น บัณเฑาะว์ ถือว่าเป็นเคร่ืองมือของพระศิวะ ดังประติมากรรรมฐป “นาฎราช”  
ของพระศิวะ โดยพระหัตถ์ขวาฟ้างหน่ึงไห้ถือบัณเฑาะว์ ซ่ึงอินเดียถือว่า บัณเฑาะว์เป็นจังหวะลีลา 
อันเป็นสัญลักษณ์แพ่งการเนรมิตสรัางสรรค์ (Symbolising Rhythm of Creation) (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 
2532 ะ 15)

จากคติความเช่ือต่าง  ๆ ท่ีกล่าวมาฟ้างต้นน้ัน ^วิจัยคิดว่าน่าจะเป็นห้นเห้าแพ่งแนว 
ความคิดของสังคีตาจารย์ ในการหลอมรวมและประสานประโยชน์ระหว่างคติความเช่ือทางศาสนา 
กับเร่ืองของดนตรี จนกลายมาเป็นวงขับไห้ ซ่ึงถือว่าเป็นวงดนตรีช้ันสูงแพ่งราชสำนัก และให้มี 
บทบาทโดยตรงในการบรรเลงประกอบในพิธีกรรมท่ีสำคัญต่าง  ๆ ท่ีมีความเก่ียวฟ้องกับพระมหา 
กษัตริย่ห้วยคุณลักษณะ 3 ประการ ดังน้ี

1. มีทำนองขับกล่อมท่ีเป็นแบบฉบับเฉพาะ ซ่ึงเป็นสัญลักษณ์แทนการสวดy ชา 
เทพเช้าตามคติความเช่ือของศาสนาพราหมณ์

2. มีซอสามสายเป็นเคร่ืองทำลำนำ ซ่ึงเป็นสัญลักษณ์แทนการy ชาเทพเช้าห้วย 
เสียงดนตรีจากเคร่ืองดนตรีประเภทท่ีมีสาย (พิณ)
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3. มีบัณเฑาะว์เป็นเคร่ืองทำจังหวะ ซ่ึงเป็นสัญลักษณ์แทนการเนรมิตส!ๆงสรรค์ 
ของเทพเจัา (พระอิศวร) ตามคติความเช่ือของศาสนาพราหมณ์

2. ษฑษไท«ไรบรรเลงของวงฃัษไฟ้นm ะรใชหิธ«อ่อมบ้ใง

เฮง ไพรยวัลย์ (2537 : 107) ผู้!เร่ืองช้างไสักล่าวถึงประวัติความเป็นมาของ 
พิธีกรรมการกล่อมช้างว่า การทำขวัญหรือการกล่อมช้างน้ีมีสันกำเนิดมาจากอินเดีย ตามคติความ 
เช่ือของศาสนาพราหมณ์ ซ่ึงเป็นพิธีกรรมท่ีไสันับถือและกระทำต่อเน่ืองมาต้ังแต่สมัยพระเจัา
จันทรคุาj ต มหาราชแห่งชาวฮินดู ในประเทศปาตรีบุตร หลังพระบุทธกาลประมาณ 250 ปี โดยมี 
บทเพลงสำหรับรัองกล่อมช้างป่าท่ีจับมาไสั และมีการปีกช้างใมั!จักขนบธรรมเนียมต่าง  ๆถือเป็น 
พิธีการทางไสยศาสตร์ของศาสนาพราหมณ์ ตามท่ีเรียกกันว่า ป้ดรังควาญ

ซ่ึงแนวคิดของพิธีกรรมดังกล่าวน้ี มีลักษณะท่ีตรงกับพิธีกรรมการกล่อมช้างของ 
ไทย และเน่ือลัทธิศาสนาพราหมณ์เช้ามามีบทบาทในราชสำนักไทย พิธีกรรมดังกล่าวก็ไสัถูกนำ 
มาบัญญัติเป็นราชประเพณีประราชสำนัก โดยการนำของสาวกทางศาสนา น่ันคือ พราหมณ์ ผู้1ซ่ึง 
ราชสำนักยกย่องว่า เป็นผู้ท่ีมีความ!และเป็นท่ีปรึกษาการม้าน การเมืองของกษัตริย์มาต้ังแต่อดีต 
และในการนำมาซ่ึงพิธีกรรมดังกล่าวน้ีนก็มืไสัเป็นแบบเติมเสืยต้ังหมด ไสัมีการปรับปรูงและปรับ 
ใบัเหมาะสมกับวิถีชีวิตแบบไทย โดยเฉพาะอย่างย่ิงในระดับชนช้ันปกครอง โดยยังคงยึดถือแนว 
คิดต้ังเติมตามคติความเช่ือในศาสนาพราหมณ์จนกระท่ังทำพเกิดเป็นพิธีกรรมการกล่อมช้างแบบ 
หลวงข้ึนและเรียกพิธีดังกล่าวน้ีว่า พระราชพิธีกล่อมช้าง

สำหรับพระราชพิธีกล่อมช้างของไทยน่ัน ไม่ปรากฎหลักฐานชัดเจนว่าเร่ิมมีข้ึน 
เม่ือสมัยใด แต่จากการสันควัาจากเอกสารต่าง  ๆ พอท่ีจะสันนิษฐานไสัว่า พิธีดังกล่าวน่ันไสัมีข้ึน 
แสัวต้ังแต่สมัยสุโขทัย เน่ืองจากไสัพบหลักฐาน ซ่ึงเป็นบทคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างฉบับเก่า 
สมัยฤ[โขทัย แต่งโดย ชุนเทพกระวี ผู้'ซ่ึงเป็นกวีชาวสุ'โข'ทัย (กรมศิลปากร, 2527 : 108) สำหรับ 
รูปแบบในการแต่งน่ันจะมีเฉพาะบทคำฉันท์สังเวยเพียงอย่างเดียว ไม่ปรากฎบทกาพย์ขับไม้ใน
ตอนสัายแต่อย่างใด น่ันก็อาจจะสันนิษฐานไสัว่า พิธีกล่อมช้างในสมัยน่ันเป็นการอ่านฉันท์สังเวย 
โดยพราหมณ์ผู้ทำพิธีเป็นสำคัญ ส่วนการขับไม้ในกาพย์ขับไม้น่ันยังไม่ปรากฎรูปแบบท่ีชัดเจน

ในสมัยอยูธยา ปรากฎบทคำฉันท์ดุษฎีสังเวยสำนวนกรูงเก่า ซ่ึงไม่ปรากฎนาม 
ผู้แต่ง สันนิษฐานว่าแต่งในสมัยของสมเด็จพระสรรเพชญั (พระเจัาเสือ พ.ศ. 2246-2251) จากบท 
คำฉันท์ดุษฎีสังเวย ตอนหน่ืงว่า

ส่งพระฎธรผู้ไกร ขอลาพระไพร
ไปยังอโยทธยาศรี
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จงสถาพรสุขมากมี ยศลาโลกีย์
หฤไทยมีหฤหรรษ์

ท้ังมีโสดองค์พระสรร เพชญไท้ทรงธรรม์
เลิศนิลาไตรตรา

(กรมศิลปากร กระทรวงสืกษาธิการ, 2527 : 118)

รูปแบบการแต่งบทดุษฎีสังเวยกล่อมช้างในสมัยน้ีก็มีลักษณะเดียวกันกับสมัย 
สุโขทัย คือจะแต่งเฉพาะบทคำฉันท์สังเวยเพียงอย่างเดียวไม่มีบทกาพย์ขับไม้ในตอนท้าย ท้ังท่ีใน 
สมัยอยูธยาน้ีไต้มีรูปแบบการประพันธ์บทกาพย์ขับไม้ท่ีชัดเจนแต้ว ดังปรากฎในหนังสือจินดามณี 
ของพระโหราธิบดี ปราชญ์ในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช (มนตรี ตราโมท, 2503 ะ 1943)

จากรายละเอียดหลักฐานท่ีปรากฏไนสมัยสุโขทัยและอยูธยาท่ีสืบดันไต้น้ัน ทำให้ 
สันนิษฐานไดัว่าพิธีการกล่อมขัางในสมัยดังกล่าวเป็นการประกอบพิธีกรรมของพราหณ์เป็นสำคัญ 
เน่ืองจากคำประพันธ์ท่ีปรากฎจะแต่งในลักษณะของคำฉันท์ ซ่ึงเป็นคำประพันธ์ท่ีพราหมณ์ใชัอ่าน 
เพ่ือกล่อมช้างในพิธีกล่อมชัาง ส่วนการขับไม้น้ันสันนิษฐานว่ายังไม่มีบทบาทการบรรเลงประกอบ 
พิธีในสมัยน้ั

สมัยรัตนโกสินทร์ ปรากฏบทคำฉันท์ตุษฎีสังเวยกล่อมช้างฉบับแรกข้ึน ในสมัย 
สมเด็จพระทุทธเลิศหต้านภาลัย รัชกาลท่ี 2 ทรงพระนิพนธ์โดยสมเด็จพระเช้าบรมวงศ์เธอกรม 
หน่ืนศรีสุเรนทร์ ซ่ึงรูปแบบในการนิพนธ์น้ันปรากฎท้ังบทคำฉันท์สังเวยและบทกาพย์ขับไม้
ลักษณะของกาพย์ขับไม้ท่ีทรงนิพนธ์น้ันประกอบดัวย 5 แผด และในแต่ละแผดจะข้ึนต้นดัวยโคลง 
ท่ีสุภาพแลัวตามต้วยกาพย์ขับไม้ และในแผดสุดท้ายจะปิดห้ายต้วยโคลงท่ีสุภาพอีกคร้ังหน่ึง
ลักษณะดังกล่าวน้ีเป็นลักษณะการประพันธ์กาพย์ขับไม้ท่ีมีลักษณะเฉพาะ ซ่ึงต่างจากวิธีการ
ประพันธ์กาพย์ขับไม้ในสมัยอยูธยาท่ีไต้กล่าวรายละเอียดไช้แต้วในบทท่ี 2 และในการประพันธ์ 
กาพย์ขับไม้ในลักษณะดังกล่าวน้ีเอง กวีในยูคหลังไต้ถือเป็นแม่แบบในการประพันธ์กาพย์ขับไม้ 
กล่อมช้างสืบมาจนป้จฐบัน

ท่ีสำคัญในบทกาพย์ขับไม้ตอนหน่ึงของสมเด็จพระเช้าบรมวงศ์เธอกรมหน่ืนศรี 
สุเรนทร์ ไต้กล่าวถึงการบรรเลงวงขับไม้ ว่า

ท่ีกินด็เป็นตุ[ข ท่ีอยู่ก็สนุกน้ี ท่ีนอนก็สบาย
คนประโคมขับกล่อม ไพเราะท์เพราะพรัอม เสืยงซอประสานสาย
ควาญคชท้ังหลาย พรั่งพ!’อมลัอมราย โบกปดพัดพาน

(กรมศิลปากร, 2527 ะ 130)

นอกจากน้ียังปรากฏจดหมายเหตุ เร่ืองหมายกำหนดการในพระราชพิธีรับและข้ึน 
ระวางสมโภชช้างเผือก ช่ือ พระเศวตคุญชร ช้างเผือกเชือกแรกในรัชกาลท่ี 2 ในวันจันทร์ เดือน 4
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i lวอก พ.ศ. 2355 ในจดหมายเหตุไม้กล่าวถึงรายละเอียดข้ันตอนต่าง  ๆ ในพระราชพิธีรับและข้ัน 
ระวางสมโภช ซ่ึงมีรายละเอียดตอนหน่ึงท่ีกล่าวถึงการขับไม้ ว่า “เวลาค่ําหมอเฒ่าอ่านคุสดีกล่อม 
ประโลม หม่ืนบำเรอฎบาลขับไม้ กล่อมพระยาขัางเผือกทุกเวลา” (เฮง ไพรยวัล, 2537 ะ 72)

จากหลักฐานต่าง  ๆ ท่ีปรากฎในสมัยรัชกาลท่ี 2 นี้ ทำให้ทราบว่าวงขับไม้ เร่ิมมี 
บทบาทท่ีชัดเจนในพระราชพิธีกล่อมขัางและในรัชสมัยต่อ  ๆมาก็ไม้ปรากฎบทคำฉันท์คุษฎีสังเวย 
กล่อมช้างท่ีมีกาพย์ขับไม้ในตอนท์ายของบทคำฉันท์สังเวยทุก  ๆ รัชกาลจนถึงป้จชุบัน จึงพอท่ีจะ 
อทุมานไม้ว่าวงขับไม้ไม้มีบทบาทในการบรรเลงประกอบพิธีกล่อมช้างของทุกรัชกาลในสมัย 
รัตนโกสินทร์มาโดยตลอด

ในสมัยรัชกาลท่ี 7 ไม้มีการจัดงานพระราชพิธีรับและข้ันระวางสมโภชช้างเผือก 
ช่ือ พระเศวตคชเดชดิลก ข้ันเม่ือวันอังคารท่ี 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2470 ณ พระราชวังตุสิต ในงาน 
คร้ังน้ีถือเป็นพิธีใหญ่ จึงทำครบม้วนตามโบราณราชประเพณีทุกประการ อาทิ มีการแห่สลากภัต มี 
การละเล่น เช่น โขน หนังใหญ่ ละคร รำโคม แห่มังกรแบบจีน เชิดสิงโตแบบญวน ฟ้อนเล็บ ฟ้อน 
เทียน และฟ้อนม่านม้ยเชียงตา เป็นม้น และ ในพิธีดังกล่าวก็ไม้มีการขับไม้กล่อมช้างตามปร ะเพณีI I d ไ , " “ ■ * ° 7นิยม ดังท่ีมนตรี ตราโมท (2535 : 22) ไม้อธิบายถึงวงขับไม้ทใช้บรรเลงในงานพระราชพิธีในครัง
น้ีนว่า

“วงขับไม้ท่ีบรรเลงในพิธี ประกอบม้วย ชุนเสียงเสนาะกรรณ (พัน ทุกตวาภัย) เป็น 
คนขับ หลวงไพเราะเสียงซอ เป็นคนสีชอสามสาย นายแม้น (จำนามสคุลไม่ไม้) เป็น 
คนไกวบัณเฑาะว์ เสร็จงานแม้วก็โปรดเกม้าพระราชทานรางวัล ซ่ึงโดยประเพณีจะ 
ต้องพระราชทานบรรดาศักดิแก่คนขับและคนสีซอสามสายเล่ือนข้ันช้ันหน่ึง จึงทรง 
พระกรุณาโปรดเกม้าฯ เล่ือนบรรดาศักดให้ชุนเสียงเสนาะกรรณเป็นหลวงเสียงเสนาะ 
กรรณ แต่หลวงไพเราะเสียงซอ ทรงรับส่ังว่า “ เป็นหลวงก็โตพอแม้ว” จึงไม่พระราช 
ทานเล่ือนบรรดาคักส่ั โดยเปล่ียนเป็นพระราชทานเงิน จำนวน 1 ช่ัง"

ในสมัยรัชกาลป็จชุบัน ไม้มีการจัดพระราชพิธีรับและข้ันระวางสมโภชช้างสำคัญ 
ท้ังหมด 7 คร้ัง แต่ท่ีมีการบรรเลงขับไม้กล่อมช้างนันมีเพียง 4 ครัง ซ่ึงบรรเลงโดยวงขับไม้ 
ของกรมศิลปากร มีรายละเอียด ดังน้ี

ครั้งที่ 1 วันที่ 17-24 มกราค» ห.ศ. 2509

พระราชพิธีรับและข้ันระวางสมโภช พระเศวตวรรัตนกรี'ฯ ประกอบพิธี ณ 
จังหวัดเชียงใหม่ มีรายนามนักดนตรี ดังน้ี

หลวงไพเราะเสียงซอ สีชอสามสาย
อาจารย์ศิลัปี ตราโมท สีซอสามสาย
อาจารย์แจัง คม้ใยสีทอง ขับไม้

1 b$Q2L
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อาจารย์เสรี หวังในธรรม ขับไม้
อาจารย์ทวัช รอดทัศนา ไกวบัณเฑาะว์
อาจารย์มนตรี ตราโมท ควบคุมการบรรเลง

ครั้งที่ 2 วันที่ 9-12 รนใคม ห.ศ. 2511

พระราชพิธีรับและข้ึนระวางสมโภชพระเศวตลุ[รคชาธารฯ ประกอบพิธี ณ 
?

จังหวัดยะลา มีรายนามนักดนตรี ดังนี
อาจารย์สิลปี ตราโมท 
อาจารย์แจัง คลัายสีทอง 
อาจารย์ทวัช รอดทัศนา 
อาจารย์มนตรี ตราโมท

สืซอสามสาย 
ข ับไม ้

ไกวบัณเฑาะว  ์
ควบคุมการบรรเลง 

ครั้งที่ 3 วันที่ 20-24 สิ งทาคม ห.ศ. 2520

พระราชพิธ ีร ับและขึ้นระวางสมโภชพระศรีนรารัฐราชกิร ิณ ีฯ ประกอบพิธ ี 
ณ จังหวัดนราธีวาส มีรายนามนักดนตรี ด ังน ี้

อาจารย์ศิลปี ตราโมท สีซอสามสาย

อาจารย์แจ้ง คลัายสีทอง ข ับไม ้

อาจารย์สมชาย ทับพร ข ับไม ้

อาจารย์ทวัช รอดทัศนา ไกวบัณเฑาะว์

อาจารย์มนตรี ตราโมท ควบคุมการบรรเลง

ครั้งที่ 4 วันที่ 24-26 พอุษรทคม ห.ศ. 2521

พระราชพิธ ีและขึ้นระวางสมโภชช้างสำคัญ 3 เชือก ไดัแก่ พระเศวตภาลุ[ร 
คเชนทร์ฯ พระบรมนฃท ัศฯ และพระเทพวัชรกิริณ ีฯ ประกอบพิธี ณ จังหวัดเพชรบุร ี มีรายนาม 
นักดนตรี ด ังน ี้

อาจารย์ศิลา!] ตราโมท 
อาจารย์แจ้ง คลัายสืทอง 
อาจารย์สมชาย ทันพร 
อาจารย์ทวัช รอดทัศนา 
อาจารย์มนตรี ตราโมฑ

สีซอสามสาย 
ขับไม้ 
ขับไม้
ไกวบัณเฑาะว์ 
ควบคุมการบรรเลง
(ศิลัปี ตราโมท, สัมภาษณ์.23มีนาคม 2541)

จากหลักฐานต่าง  ๆที่กล่าวมาช้างต้นน้ัน พอสเปไต้ว่า บทบาทการบรรเลงของวง 
ขับไม้ประกอบพระราชพิธีกล่อมช้างเริ่มมีความชัดเจนมากที่สุดในสมัยรัตนโกสินทร์นี้เอง โดย
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เฉพาะอย่างยิ่งในสมัยรัชกาลที่ 2 เป็นมันมา จากหลักฐานต่าง  ๆ ท่ีปรากฎ อาทิ เปแบบ'ของคำ 
ประพันธ์ที่ใช้ในการขับไม้ ผู้บรรเลง หรือแม้แต่เครื่องดนตรีที่ใขัในวงขับไม้ ไมัแก่ ซอสามสาย 
เป็นมัน

3. ระเษยษวิธีลไรฃรรเองวงขับไม้

ในการดำเนินการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยบุ่งประเด็น'ในการสืกษามันควัาระเบียบวิธีการ 
บรรเลงวงขับไม้ของกรมสืลปากรเป็นสำคัญ โดยในการสืกษาดังกล่าวครอบคลุมหัวขัอ ดังต่อไปนี้

3.1 ลักษณะการประสมวง เครื่องดนตรี และการจัดวง
3.2 ลำดับการบรรเลงตามขั้นตอนทางพิธีกรรม
3.3 ระดับเสืยงที่ใช้ในการบรรเลง
3.4 รัตลักษณ์ของการบรรเลง

3.1 ลักษณะการประสมวง เครื่องดนตรี และการจัดวง
สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2522 : 19) ไมัทรงอธิบายเกี่ยวกับลักษณะ 

การประสมวงขับไม้ ในตำนานเครื่องมโหรีว่า “ขับไม้นั้นคนเล่น 3 คนมัวยกัน เป็นคนขับลำนำคน 
หน้ีง คนสีซอสามสายประสานเสียงคนหนี้ง คนไกวบัณเฑาะว์ใหัจังหวะคนหนี้ง เป็นของผู้ชาย 
เล่น”

ลักษณะการประสมวงดังกล่าวนี้ ยังคงถือเป็นแบบแผนในการประสมวงขับไม้มา 
จนถึงแจ,!บัน นอกจากนี้สืล!] ตราโมท (สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2541) ยังไมัอธิบายเพิ่มเติมว่า 

"สำหรับวงขับไม้ที่ใช้ในพิธีการกล่อมช้างนั้น นอกจากจะใช้รูปวงตามแบบแผนดั้ง
เดิมแลัว ยังมีบางโอกาสที่ไมัมีการเพิ่มจำนวนเครื่องดนตรีและจำนวนนักดนตรีขึ้นอีก 
มัวย เช่น ในพระราชพิธีรับและขึ้นระวางช้างสำคัญที่จังหวัดเชียงใหม่ อาจารย์มนตรี 
ไมัจัดวงขับไม้เป็นแบบเฉพาะกิจ โดยมีซอสามสาย 2 กัน ผู้บรรเลง คือ ครูหลวง 
ไพเราะเสียงซอลับครู (ifให้สัมภาษณ์) และเพิ่มifขับลำนำ 2 คน คือ ครูแจัง กับ ครู 
เสรี โดยวิธีการบรรเลงนั้นมิไมับรรเลงไปพรัอมกันพังหมด แต่จะสลับกันบรรเลง 
คนละแผด โดยแบ่งกันบรรเลงกันคนละทีตามลักษณะของคำประพันธ์ ส่วน
บัณเฑาะว์นั้นยังคงใช้คนเดียวอยู่เหมือนเดิม”

จากลักษณะของการประสมวงของวงขับไม้ สามารถแยก'โครงสรัางไมัเป็น 2 
ส่วน คือ ผู้'ขับลำนำและ$บรรเลง
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1. ผู้ขับลำนำ ถือว่าเป็นหัวใจหลักของวง เนื่องจากเป็นผู้ที่กำหนดพ่วงทำนอง 
และลีลาต่าง  ๆ ของทำนองขับไม้ อีกทั้งดัองสื่อความหมาย และถ่ายทอดอารมณ์ต่าง  ๆ ของคำ 
ประพันธ์ที่ใขัในการขับไม้

2. ผู้บรรเลง เป็นส่วนที่บรรเลงเสริมให้พ่วงทำนองขับไม้มีความไพเราะน่าพิง 
และเป็นการเพิ่มอรรถรสของทำนองขับไม้ ทำใหัเกิดเป็นลักษณะเฉพาะของการบรรเลงวงขับไม้ 
ที่ใขัเป็นดนตรีสำหรับพิธีกรรมแห่งราชสำนัก (Court-Music) ซึ่งในการเพิ่มอรรถรสดังกล่าวนั้น 
เกิดจากเครื่องดนตรีในวงขับไม้ 2 ชนิด คือ

1) ซอสามสาย เป็นเครื่องทำทำนองเพียงชนิดเดียวในวงขับไม้โดยทำหน้าที่ 
บรรเลงคลอประสานเสืยงไปกับทำนองขันไม้ของผู้ขับ ในขณะเดียวกันก็ทำหน้าที่ในการกำหนด 
ระดับเสืขงที่ใช้ขับไปในตัว นอกจากนั้ขังทำหน้าที่บรรเลงเพลงคั่นระหว่างบทหริอที่เรียกว่า แผด 
เพื่อเป็นการช่วยใหัผู้ขับไดัมีโอกาสพักเสืยงเป็นช่วง ๆ

แนวคิดในการนำซอสามสายเช้ามาบรรรเลงในวงขับไม้
- แนวคิดดัานความหมายเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic meaning)
ซอสามสายสันนิษฐานว่ามีดันกำเนิดและวิวัฒนาการมาจากเครื่องดนตรี 

ประเภทพิณ โดยการปรับปรุงจากพิณดีดมาเป็นพิณสี ซึ่งในตำราดนตรีอินเดียไดัจัดเครื่องดนตรี 
ประเภทดังกล่าวไวัในกลุ่มของเครื่องดนตรีที่มีสายหริอกลุ่ม “ตตะ” ซึ่งในลัทธิศาสนาพราหมณ์มี 
คติความเชื่อเกี่ยวกับเครื่องดนตรีในกลุ่มนีวา “เสืยงแห่งพิณนั้ เป็นวิถีอันที่จะบรรลุถืงซึ่งความเป็น 
อันหนึ่งอันเดียวกับพระศิวะไดั” ดังน้ัน ซอสามสายก็ถือว่าเป็นเครื่องดนตรีที่แทนความหมายใน 
เชิงสัญลักษณ์ในเรื่องของการบรรเลงดนตรีเพื่อ\jชาเทพเช้า(พระศิวะ) ตามคติความเชื่อทางศาสนา 
พราหมณ์

- แนวคิดดัานคุณภาพเสืยง
ในบรรดาเครื่องดนตรีไทย ซอสามสาย จัดว่าเป็นเครื่องดนตรีที่มีกระแส 

เสียงใกลัเคียงกับเสียงรัองของมบุษย่มากที่สุด โดยมีกระแสเสียงที่ที่มนุ่มนวล ดังนั้นเนื่อบรรเลง 
คลอไปกับการขับไม้แลัวทำให้เกิดความสนิทสนมกลมกสืนไพเราะน่าพิง มีความเปล่งปลั่งจำเพาะ 
(Tonal Timbre) โดยเสริมให้เสียงของการขับมีความเช้มขึ้นไม่เป็นเสียงโดด ทำให้เกิดอรรถรสใน 
พ่วงทำนองเพลงในลักษณะของเพลงกล่อมไดัเป็นอย่างดี นอกจากนี้ยังมีลักษณะทางกายภาพ
(Physical Character) ที่เหมาะสมกับการบรรเลงช้า  ๆและประการสำคัญคือ เรื่องของนั้าหนักของ 
เสียงที่มีความเบาเหมาะสำหรับในการบรรเลงคลอไปกับการขับไม้กล่อมในเขตพระราชฐาน

2) บัณเฑาะว์ เป็นเครื่องดนตรีที่ทำหน้าที่ควบคุมจังหวะในการบรรเลงและ
ข ับไม ้ของวงข ับไม ้
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แนวคิดในการนำบัณเฑาะว์ เช้า มาบรรเลงในวงขับไม่'
- แนวคิดต้านความหมายเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic meaning)
บัณเฑาะว์ถือว่าเป็นเครื่องประโคมชั้นลุ[งอย่างหนึ่งในการประกอบพิธีกรรม 

ของราชสำนักใทย โดยไต้รับอิทธิพลมาจากอินเดียในรูปแบบของลัทธิศาสนาพราหมณ์ ซึ่งตามคติ 
ความเชื่อทางศาสนานั้นเชื่อว่า บัณเฑาะว์เป็นเครื่องดนตรีแห่งเทพเช้า (พระอิศวร) และ เป็น 
สัญลักษณ์แห่งจังหวะลีลาในการเนรมิตสรัางสรรค์ (Symbolising Rhythm of Creation) ดังนั้น 
บัณเฑาะว์จึงเป็นเครื่องดนตรีที่มีความสำคัญตามคติความเชื่อและเหมาะที่จะนำมาบรรเลงใน 
พิธีกรรมช้ันลุ[งในราชสำนัก

- แนวคิดทางดัานคุณภาพเสืยง
บัณเฑาะว์เป็นเครื่องดนตรีที่เคิดเสียง'โดยการกระทบกันระหว่างถูกดิ่มิกับ 

หน้ากลอง ซึ่งในลักษณะของการบรรเลงนั้นจะดัองไกวบัณเฑาะว์ 2 ใบไปพรัอมกัน ลูก«เมต้อง 
กระทบหน้ากลองพรัอมกัน ดังนั้นนั้าหนักของมิอนั้ง 2 มิอจะต้องไดัสมตุลกัน จึงจะบังคับให้เกิด 
เสียงที่พ!'อมกันไต้ ซึ่งในลักษณะการบรรเลงดังกล่าวนี้กระสวนจังหวะที่เกิดขึ้น จะมีความสมร 
เสมอคงที่ และเมื่อบรรเลงพรัอม  ๆ กับท่วงทำนองการขับกล่อมแสัว จะทำให้แนวของการขับ 
กล่อมคงที่ สมรเสมอ มีลักษณะที่เลื่อนไหลของทำนองและจังหวะไปเรื่อย  ๆ เมื่อพิงแลัวทำให้เกิด 
ความเสืกผ่อนคลาย เกิดสมาธิ และเป็นการสรัางบรรยากาศแห่งความเคารพศรัทธาไต้เป็นอย่างดี 
วิธีการบรรเลงบัณเฑาะว์นั้น จากการสืทษาพบว่า มีวิธีการบรรเลงเป็น 2 ลักษณะ คือ

1) การแกว่ง เป็นวิธีการบรรเลงโดยใช้บัณเฑาะว์ 1 ใบ ซ่ึงจะต้อง 
บังกับให้ลูกต้มไปกระทบกับหน้ากลองในแนวดิ่ง ดังภาพ

แนวดิ่ง

การบรรเลงในลักษณะดังกล่าวนี้ ทำให้เก ิดจังหวะที่ม ีความสมรเสมอ 
ในอัตราจังหวะที่ค ่อนช้างเร็ว และมีกำลังเสียงที่ด ังมาก เหมาะที่จะใช้บรรเลงกลางแจัง โดยมากจะ 
พบวิธ ีการบรรเลงในลักษณะดังกล่าวน ี้ ในหยู่พราหมณ์ท ี่ประกอบพิธ ีกรรมทางศาสนาพราหมณ  ์
ท ั่วไป
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2) การไกวหรือการโยน เป ็นวิธ ีการบรรเลงโดยใช้บ ัณเฑาะว์ 2 ใบ 
ซึ่งจะด ัองบ ังค ับให ้ด ูกผ ู้มไปกระทบหน้ากลองในแนวระนาบพ!'อม ๆค ัน  ดังภาพ

การบรรเลงในลักษณะดังกล่าวเป็นการปรับปรูงมาจากการแกว่งอีกชั้นหนึ่ง เพ่ือ 
ทำให้เกิดจังหวะที่มีความสมํ่าเสมอในอัตราจังหวะที่ช้าลง และมีกำลังเสืยงที่ไม่ดังจนเกินไป
เหมาะที่จะบรรเลงในที่รโหฐาน ซึ่งดัวยคุณลักษณะของวิธีการบรรเลงนี่จงเหมาะในการบรรเลง 
ประกอบจังหวะในการขับไม้

สำหรับรูปแบบการจัดวงของวงขับไม้นั้น มีลักษณะการประสมวงที่ไม่ซับช้อน มี 
ผู้บรรเลงในวงทั้งหมด 3 คน ไดัแก่ คนขับลำนำ 1 คน คนสีซอสามสาย 1 คน และคนไกว 
บัณเฑาะว์ 1 คน และในลักษณะการจัดวงนั้นนิยมให้คนขับลำนำนึ่งตรงกลาง คนสีซอสามสายนึ่ง 
ทางดัานขวามือของคนขับลำนำ ส่วนคนไกวบัณเฑาะว์นึ่งทางช้ายมือของคนขับลำนำ ดังภาพ

Q/ ๙
ซอสามสาย คนขับลำนำ บัณเฑาะว

รูปแบบการจัดวงช้างดันนี่ ถ ือเป็นแบบแผนที่ย ึดสือปฎิบ ัต ิค ันมาแต่โบราณ  
อย่างไรก ิตามรูปแบบในการจ ัดวงน ั้นอาจจะม ีการเปล ี่ยนแปลงไปม ้างตามโอกาสและสถานท ี่ใน  
การบรรเลง ซ ึ่งก ิถ ือเป ็นการอนุโลมไม่ถ ือว่าผิดแต่ประการใด แต่ส ิ่งสำคัญที่ด ัองคำนึงในการจัดวง 
บรรเลงกิค ือ
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- ที่ตั้งของวงจะดัองอยู่ตํ่ากว่าที่ประทับของพระมหากษัตริย์และเกยของ
พระยาช้างเผือก

- ผู้บรรเลงจะดัองเป็นชายลัวน และดัองแต่งกายตามคตินิยมของพราหมณ์ 
คือ สวมเสือขาว นุ่งดัาขาว และสวมลุงเทัาขาว

- ในขณะท่ีทำการบรรเลง ผู้ขับลำนำจะติ'องประนมมือตลอดเวลา เน่ืองจาก 
ถือว่าในการขับกล่อมนี้เป็นการกล่อมพระยาช้างเผือก ซึ่งมีฐานันดรศักดิที่สูงกว่าสามัญชนทั่วไป 
(แช้ง คสัายสืทอง, สัมภาษณ์. 23 พฤษภาคม 2541)

3.2 ลำดับการบรรเลงตามขั้นตอนทางพิธีกรรม
จากรายละเอียดในจดหมายเหตุ เรี่องรับพระเศวตคุญชร ช้างเผือกเชือกแรกใน 

สมัยรัชกาลที่ 2 ไดักล่าวถึงลำดับขั้นตอนในการบรรเลงของวงขับไม้ไช้อย่างคร่าว  ๆ ว่า “เวลาค่ํา 
หมอเฒ่าอ่านตุสดีกล่อมประโลม หนื่นบำเรอฎบาลขับไม้กล่อมพระยาช้างเผือกทุกเวลา”

จากหลักฐานช้างดัน ทำใทัทราบขั้นตอนในพิธีการกล่อมช้างของราชสำนักใน
สมัยน้ันว่า พิธีจะเริ่มจากการที่หมอเฒ่าหรือพราหมณ์อ่านคำฉันท์คุษฎีก่อน จากนั้นณ็ป็นการขับไม้ 
ในบทกาพย์ขับไม้ของวงขับไม้ ซึ่งถือเป็นแบบแผนในการบรรเลง และยืดถือปฏิบัติมาจนถึง
ปีจธุบัน

รายละเอียดขั้นตอนการบรรเลงของวงขับไม้ในสมัยปีจจุบันมีดังนี้
1. เริ่มจากผู้ขับลำนำเริ่มเกริ่นในบทโคลงกำกับขับไม้ของกาพย์ขับไม้ในแผดที่ 1

จนจบบท
2. ซอสามสายบรรเลงเกริ่นนำสั้นๆ เป็นการให้เสืยงก่อน แลัวผู้ขับลำนำก็เริ่มขับ 

ในบทกาพย์ขับไม้ในแผดที่ 1 บัณเฑาะ ว์ก็เริ่มไกวไปพรัอมกัน
3. เนื่อผู้ขับลำนำขับจนจบบทกาพย์ขับไม้ในแผดที่ 1 แลัว ซอสามสายก็จะ 

บรรเลงเพลงคั่น 1 เพลง ติดต่อกันไป บัณเฑาะว์ก็ไกวไปเริ่อย  ๆ จนจบเพลง
4. เนื่อจบเพลงค่ัน ทั่งซอและบัณเฑาะว์หยูดบรรเลง ปล่อยให้คนขับลำนำเกริ่น

โคลงกำกับขับไม้ในแผดต่อไป และปฏิบัติเหมือนเดิมจนครบ 5 แผด เป็นอันเสร็จพิธี
£  1 ^ " ”

ลำดับขนตอนดังกล่าวน ศิลปี ตราโมท (สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2541) ไดัอธิบาย 
ว่า เป็นแบบแผนการบรรเลงที่ไดัรับถ่ายทอดมาจากอาจารย์มนตรี ตราโมท โดยเฉพาะเพลงที่ใช้ 
บรรเลงคั่นของแต่ละแผดนั้น อาจารย์มนตรี ตราโมท ไดัเป็นผู้บรรบท่ังส้ิน โดยเถือกสรรเพลงที่มี 
เนื้อหาสาระและมีซึ่อเพลงที่เป็นมงคลสอดคลัองกับความหมายในบทกาพย์ของแต่ละแผด ดัง
รายชื่อเพลงต่อไปนี้
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แผดท่ี 1 ขอพร บรรรุเพลงสาธุการ
แผดท่ี 2 ลาไพร บรรรุเพลงขับไม่บัณเฑาะว์

บรรรุเพลงสรรเสริญพระจันทร์แผดท 3 ชมเมอง
แผดท่ี 4 สอนช้าง บรรรุเพลงพราหมณ์เช้าโบสถ์หรือ 

เพลงเทวาประสิทธ
แผดที่ 5 คชาภรณ์ บรรรุเพลงมหาชัย

ซึ่งโบราณจะใช้เพลงอะไรบรรเลงคั่นนั้นไม่เป็นที่ทราบแน่ชัด แต่รายซึ่อเพลงที่ 
อาจารย์มนตรี ตราโมท ไสับรรรุไ'เนั้น ไสัรดถือเป็นแบบแผนในการบรรเลงขับไม่'ของกรม
ศิลปากรตลอดมา

จากช้อยูลช้างสันสามารถสรุปเป็นฐปแบบการบรรเลงไสัคังนี้

แผดที่ 1 ขอพร

เฉพาะผู้ขับลำนำ

ผู้'ขับลำนำ + ซอสามสาย + บัณเฑาะว์ 
บรรเลงพเอมกัน

ซอสามสาย + บัณเฑาะว์

เฒดท ี่2 ลาไพร

เฉพาะผู้ขับลำนำ

ผู้ขับลำนำ + ซอสามสาย + บัณเฑาะว์ 
บรรเลงพเอมกัน

ซอสามสาย + บัณเฑาะว์



แผดที่ 3 ชมเมือง 
เกร่ิน

(โคลงกำกับขับไม้)
1

ขับไม้
(กาพย์ขับไม้)

1
บรรเลงเพลงคั่น 

(เพลงสรรเสริญพระจันทร์)

*  เฉพาะผู้ขับลำนำ

ผู้ขับลำนำ + ชอสามสาย + บัณเฑาะว์ 
บรรเลงพ!'อมกัน

♦  ซอสามสาย + บัณเฑาะว์

แผดที่ 4 สอนช้าง
เกร่ิน

(โคลงกำกับขับไม้)
1

ขับไม้
(กาพย์ขับไม้)

1
บรรเลงเพลงคั่น 

(เพลงพราหมณ์เช้าโบสถ์ 
หรือเพลงเทวาประสิทธ)

*  เฉพาะผู้ขับลำนำ

ผู้ขับลำนำ + ซอสามสาย + บัณเฑาะว์ 
บรรเลงพ!’อมกัน

*■  ซอสามสาย + บัณเฑาะว์

แผดที่ 5 คชาภรณ์ 
เกร่ิน

(โคลงกำกับขับไม้)T
ขับไม้

(กาพย์ขับไม้)
I '

บรรเลงเพลงคั่น 
(เพลงมหาชัย)

* เฉพาะผู้ขับลำนำ

ผู้ขับลำนำ + ซอสามสาย + บัณเฑาะว์ 
บรรเลงพ!'อมกัน

♦  ซอสามสาย + บัณเฑาะว์
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3.3 ระดับเสียงที่ใช ้ในการบรรเลง

ในการสีกษาเกี่ยวก ับระดับเส ียงท ี่ใช ้ในการบรรเลงขับไม ้กล่อมช้างนี้ พบว่าอยู่ใน 
ระดับเสียงเพียงออ โดยสังเกตจากการตั้งเสียงของซอสามสาย ซึ่งลือว่าเป็นเครื่องดำเนินทำนองชนิด 
เดียวในวง โดยจะตั้งเส ียงในระดับเพียงออ (ระดับเสียงเพียงออนี้จะตํ่ากว่าระดับเสียง!!พาทย์ 1 เสียง 
ซึ่งเป ็นระดับเส ียงท ี่ขล ุ่ยเพ ียงออเป ่าไต ้สะดวกที่ส ุค และเป ็นระดับเส ียงท ี่ใช ้บรรเลงก ันโดยท ั่วไปใน  
วงเคร ื่องสายและมโหรี)

ลักษณะการตั้งเสียงซอสามสายในระดับเพียงออ (เปรียบเทียบกับลูกฆ ้องวงใหญ ่) 
สายเอก ตรงกับล ูกฆ ้องลูกท ี่ 10 (อน ุโลมใต ้เป ็นเส ียง ซอล)

สายกลาง ตรงกับล ูกฆ ้องลูกท ี่ 7 (อน ุโลมใต ้เป ็นเส ียง เร)

สายทั่ม ตรงกับล ูกฆ ้องลูกที่ 4 (อน ุโลมใต ้เป ็นเส ียง ลาตํ่า)

ในระดับเส ียงเพ ียงออนี้ แขับลำนำและ$บรรเลงจะต้องยึดเป ็นหลักในการบรรเลง 
ขับไม้เป ็นสำคัญ ซ ึ่งการบรรเลงขับไม ้ไนระดับเส ียงด ังกล่าว อาจจะมีรายละเอียดต่าง  ๆ ท ี่ต ้องสืกษใ 
วิเคราะห์ อาทิ เร ื่องของกลุ่มเสียง (mode) ที่ใช ้ในการบรรเลง ซึ่งจะขอวิเคราะห์ในรายละเอียดในบท  
ที่ 4 ต ่อไป

3.4 อัตลักษณ์ในการบรรเลง

การสีกษาเกี่ยวกับอัตลักษณ์ในการบรรเลงนี้ จะทำการสีกษาลักษณะเฉพาะในการ 
บรรเลงของแต่ละช่วง ตามลำดับขั้นตอนในการบรรเลงประกอบพิธี โดยจะแบ่งออกเป็น 3 ช่วง 
ด ังน ี้

1. ช ่วงเกร ื่นโคลงกำก ับข ับไม ้

การบรรเลงในช่วงนี้เปรียบเหมือนเป็นการเปีคเรื่องโดย!เขับลำนำจะขับเป็นทำนอง 
เกรื่นกนเดียว โดยใช้โคลงกำกับข ับไม ้ท ี่ม ีล ักษณะเป ็นโคลงที่ส ุภาพ ซ ึ่งทำนองเกร ื่นของการข ับไม ้น ี ้
มนตรี ตราโมท (2515 ะ 1942) ไต้อธิบายว่า ม ีทำนองคสัายกับการอ่านโคลงและการเกรื่นโคลงเห่ 
เร ือผสมกัน ซ ึ่งส ิ่งสำค ัญในการข ับเกรื่นโคลงกำกับข ับไม ้น ี้ก ็ส ีอ จะต้องขับใ'ต ้ตรงกับระดับเสียงที ่
กำหนด จากการสังเกตการบรรเลงในช่วงนี้ พบว่าก่อนที่$ ข ับจะเกรื่นน ั้นคนซอสามสายจะใต้เส ียง 
เป ็นท ี่หมายใต้เว ่าจะต ้องข ับในระดับเส ียงใด โดยการใต้เสียงที่น ี้วต้อยสายเอก (ตรงกับล ูกฆ ้องล ูกท ี ่
14 อน ุโลมใต ้เป ็นเส ียงเรส ูง) เม ื่อ^ข ับไต ้ย ินเส ียงท ี่ชอใต ้แต ้ว จะต้องขึ้นเกริ่นใต้ไต ้ระดับเสียงเด ียว 
ก ันก ับเส ียงท ี่ใต ้ ล ักษณะดังกล่าวน ี้เหมือนกับการที่คนระนาดเคาะลูกระนาดใต้เส ียงนัก!'องในวง!! 
พาทย์ท ั่วไป
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2. ช่วงการขับไม'
การบรเลงในช่วงน้ีเปรียบเหมือนเป็นการดำเนินเร่ืองคัวยการขับลำนำในทำนอง 

เพลงท่ีเรียกว่าการขับไมื โดยใช้คำประพันธ์ท่ีเป็นกาพย์ขับไม้ ซ่ึงมืลักษณะของพ่วงทำนองการ 
ขับไม้คลัายกับการพากย์โขน แต่จะมีพ่วงพีลีลาท่ีช้ากว่า มีความนุ่มนวลไพเราะน่าพีง และส่ิงสำคัญ 
ในการขับไม้น้ีก็คือ มีเคร่ืองตนตรีบรรเลงประกอบไปพ!'อมกันกับการขับไม้คัวย น่ันคือซอสามสาย 
และบัณเฑาะว์

บทบาทการบรรเลงของซอสามสายในช่วงน ี้ ประการแรกคือ เป ็นต ัวกำหนดระดับ  
เส ืยงให ้ผ ู้ข ับลำนำในการข ับไม ้ จากการส ังเกตการบรรเลงในช่วงน ี้พบว่า ก่อนที่ผ ู้ข ับลำนำจะเริ่มขับ  
ไม้'นั่น คนซอสามสายจะบรรเลงนำเพี่อเป ็นการให้เส ืยงก่อน โดยการพรมนี้วเป ็นเสืยงยาว  ๆ โดยใช ้ 
นิ้วเสายเอก (ตรงกับล ูกฆ ้องล ูกท ี่ 11 อนุโลมให้เป ็นเส ืยงลา) จากนี้นก็ทำหน้าที่เป ็นเครื่องประกอบ  
(Accompany) สำหรับการขับในคัานทำนองเพลง โดยทำหน ้าท ี่บรรเลงคลอไปพรัอมก ับการข ับไม ้ 
ซึ่งจะต ้องให ้ไค ัความสน ิทสนมกลมกล ืนไปในท ิศทางแห ่งพ ่วงทำนองขับไม ้ท ี่กำหนดโดยผู้ข ับลำนำ 
ดังนั้นผู้บรรเลงซอสามสายจะต้องมีความสามารถในทางศิลปการดนตรีเป ็นอย่างดี เพ ี่อที่จะให้การ 
บรรเลงมีความเป็นอันหนึ่งอ ันเดียวกัน (Unity) กับการขับไม้ของผู้ขับลำนำ คัวยความไพเราะ และ 
ความสมนุรณ ์โดยปราศจากช้อบกพร่อง

ส่วนบทบาทการบรรรเลงของบ ัณเฑาะว์ในช ่วงน ี้ จะทำหน้าที่ควบคุมจังหวะย่อย 
(Beat) ของทำนองเพลงข ับไม ้ โดยจะใช้จ ังหวะท ี่สมรเสมอของการไกวบ ัณเฑาะว์ เป ็นท ี่หมายให  ้
ผู้ข ันลำนำและผ ู้ส ืชอสามสายไค ัปฏ ิบ ัต ิให ้เส ืยงลูกตกสำคัญของทำนองเพลงตกยังท ี่หมายโดยพรัอม  
เพรียงกัน ท ั้งน ี้ระยะของทำนองเพลงขับไม ้ในแต่ละช่วงนิไค ักำหนดตายตัวว่า มีความสั้นยาวเพียงใด 
ซึ่งต ่างจากเพลงประ๓ ทที่ม ีหน้าพ ับ (Rhythm Pattern) ที่ม ีต ัวกำหนดระยะของพ่วงทำนองเพลงและ 
ปริมาตรของหน่วยทำนองเพลงให ้อยู่ภายใต้โครงสรัางท ี่แน ่นอนลงตัว ซึ่งการปราศจากการควบคุม  
ในเร ื่องของจ ังหวะหน ้าพ ับในทำนองเพลงข ับไม ้น ี้ ทำให้ผ ู้ข ับลำนำและผู้บรรเลงซอสามสาย

สามารถสอดแทรกเม ็ดพรายในแต่ละช ่วงของทำนองเพลงไต ้อย่างวิจ ิตรท ิศดารและค ่อนช้างม ีอ ิสระ 
โดยอยู่ภายใต้ขอบเขตของเสืยงตกสำคัญที่กำหนดไวิ'เพ ียงไม่ณ ี่ส ืยง ซึ่งลือว่าเป ็นลักษณะเฉพาะของ 
การบรรเลงในวงข ับไม ้
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3. ช่วงบรรเลงเพลงคั่น

การบรรเลงในช่วงนี้เปรียบเหมือนเป็นการปิดเรื่อง โดยการนำเพลงประเภทที่ม ี 
หน้าทับตายตัวมาบรรเลงปิดทัาย ซ ึ่งเป ็นการบรรเลงร่วมกันระหว่างซอสามสายกับบัณเฑาะว์ โดย 
มีล ักษณะสำคัญของการบรรเลงอยู่ท ี่ผ ู้บรรเลงซอสามสายที่จะต ้องผ ูกทำนองเพลงเช ่าหาจังหวะที ่
ดำเนินไปอย่างสมํ่าเสมอของบัณเฑาะว์ โดยไม่ม ีการหยูดตั้งแนวใหม่ แต่จะยึดแนวจังหวะเดิมที่ 
ไกวในตอนขับไม ้เป ็นหล ัก ซ ึ่งธ ุดน ี้ต ั้ง$ส ืซอสามสายและ$ไกวบัณเฑาะว์จะต้องโน ้มจิตเช่าหาคัน  
ต้องคอยพ ิงซ ึ่งก ันและก ัน เพ ื่อที่จะพทำนองเพลงและจังหวะดำเนินไปในแนวเด ียวกันจนจบเพลง

4. ไทรสืบฑรด

ในการสืกษาเรื่องการสืบทอดวงขับไม้ ไต ้บ ุ่งประเด็นสืกษาไปที่ลำดับการถ่าย

ทอด ระเบียบวิธ ีการบรรเลงของวงกรมศิลปากร จากศิลปินต้นแบบในสมัยรัชกาลที่ 7 มาจนถึง 
ศิลป ินในสม ัยบีจธุบัน โดยศิกษาต้วยวิธีการสัมภาษณ์จากศิลปินกรมศิลปากรที่ม ีความเชี่ยวชาญ

และม ีประสบการณ ์ตรงในการบรรเลงข ับไม ้ในพระราชพ ิธ ีกล ่อมช ้างในสม ัยป ีจเบ ันมาโดยตลอด  
มีจำนวน 3 ท่าน ไต้แก่ อาจารย์แช่ง คลัายสืทอง อาจารย์ศิล'ปี ตราโมท และอาจารย์ทวัช 
รอดทัศนา โดยจะนำเสนอตามลักษณะความถนัดในการบรรเลงของศิลปินแต่ละท่าน

อาชไรย์แย ้) ลย้ายย้ฑอง เป็น$ที่ม ีความเชี่ยวชาญในการขับไม้ จากการสัมภาษณ์ 
ส !ปสาระสำค ัญ ไต ้ด ังน ี้

อาจารย์แช่ง คลัายสืทอง เริ่มเรียนวิธีการขับไม้และต่อเพลงขับไม้จากอาจารย์เสรี 
หวังในธรรม จากนั้นไต้เรียนเพิ่มเติมจากอาจารย์มนตรี ตราโมท โดยอาจารย์มนตรี ไต้ให้คำ

แนะนำในเรื่องของวิธ ีการเน้นเสืยง เน้นคำ ตลอดจนท่วงทีลีลาและเม็ดพรายต่าง  ๆ ท ี่ใช ้ในการ 
ข ับไม ้ จนทำให้อาจารย์แช่งมีความชํ่าชองในการขับไม้เป็นอย่างดี ซึ่งในขณะนั้นก็ย ังมีอาจารย  ์
สมชาย ท ับพร ศิษย ์!นน ้องร่วมต่อเพลงขับไม ้กล ่อมช้างต ้วยอ ีกท ่านหนึ่ง

จากการสัมภาษณ์โดยยัอนไปถึงการสืบทอดใน!นคฐของอาจารย์แช่ง ทำให้ทราบ  
ว่าอาจารย์เสรี ไต้เรียนการขับไม้จากอาจารย์ประเวช ฤบุท ซึ่งอาจารย์ประเวช ก ็ไต ้เร ียนการขับไม  ้
นี้มาจากอาจารย์เหนี่ยว ตุริยพันธุ อีกทอดหนึ่ง และจากการสืกษาเพื่มเติม พบว่าอาจารย์เหนี่ยว 
เป ็นศ ิษย์คนหนึ่งของหลวงเสืยงเสนาะกรรณ $ซ ึ่งเป ็นศ ิลป ินต ้นแบบในการขับไม ้ในรัชการที่ 7
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อํไดับการกิบฑอดการขับไม้

หลวงเสียงเสนาะกรรณ  

อาจารย์เหนี่ยว ตุรอพันธ  ุ

อาจารย์ประเวช คุร)เท

อาจารย์แจ้ง คม้ายกิฑธง

อาจารย์มนตรี ตราโมท  นินิ
__________ ง^__________
อาจารย์เสรี หวังในธรรม

อาจารย์สมชาย ทับพร

(แเ'ง คสัายสีทอง, สัมภาษณ์. 23 พฤษภาคม 2541)

อาจารย์สิอปี ตราโมท เป็นผู้ท ี่ม ีความเชี่ยวชาญในการสีชอสามสายในวงขับไม้ 
จากการส ัมภาษณ ์สรูปสาระสำคัญไดัด ังน ี่

อาจารย์ศิลา1! ตราโมท เริ่มเรียนวิธ ีการสีซอสามสายประกอบการขับไม้จากหลวง 
ไพเราะเสียงซอ โดขได ัร ับคำแนะนำเก ี่ยวคับวิธ ีการสีคลอไปกับทำนองขับไม ้ ตลอดจนเม็ดพราย 
ต่าง  ๆ ท ี่ใช ้ในการบรรเลง ต่อมาไดัรับคำแนะนำเพิ่มเติมจากอาจารย์มนตรี ตราโมท ในเรื่องของ 
แนวการบรรเลง จนเกิดความชำนาญในการบรรเลงเป็นอย่างดี ป้จจุบันอาจารย์ศิลปี ย ังไม ่ได ั 
ถ่ายทอดวิชาการบรรเลงซอสามสายอย่างเป ็นทางการให้ก ับ§ใด

จากการสืกษใเพิ่มเติม พนว่า หลวงไพเราะเส ียงซอเป ็นศ ิลป ินดันแบบในการสีชอ  
สามสายในวงขับไม ้ร ่วมคับหลวงเส ียงเสนาะกรรณในสมัยรัชกาลที่ 7 อีกดัวย

อำดับการกิฃฑอดการกิซอเกมรกยในวงขับไม้

หลวงไพเราะเส ียงซอ
ะป

อาจารย์ศิอปี ตราโมท

อาจารย์มนตรี ตราโมท

(ศิล่ปี ตราโมท, สัมภาษณ์. 23 มีนาคม 2541)
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ธใจไรย์ท!ช รจดทัศนไ เป็นผู้ท ี่ม ีความเชี่ยวชาญในการไกวบัณเฑาะว์ จากการ 
ส ัมภาษณ ์สเปสาระสำค ัญได ัด ังน ี้

อาจารย์ทวัช รอดทัศนา เร ิ่มเรียนวิธ ีการแกว่งและไกวบัณเฑาะว์ครั้งแรกจาก

อาจารย์นาด เผือกเสน่ห ์ต ่อมาไดัร ับคำแนะนำเพิ่มเติมจากร่นพี่ช ี่อ อาจารย์วิจิตร แมนผลุง จนเกิด 
ความชำนาญ และป้จรุบ ันไดัถ ่ายทอดวิธ ีการบรรเลงบัณเฑาะว์น ี้ให ้แก่อาจารย์สิร ิพร ว ัชโรท ัย

ลํไดับ«ไรสืบทอดสไรไอวทัณเฑใะ ! ไน!งข ับไม ้

อาจารย์นาด เผือกเสน่ห์
_ _ _

อาจารย์วิจิตร แมนผลุง

เ /
อไจไรย์ท!ช รอดทัศนไ 
________ น ี้/
อาจารย์สิริพร ว ัชโรท ัย

(ทว ัช รอดทัศนา, สัมภาษณ์. 27 เมษายน 2541)

จากชํอมูลการสัมภาษณ์ดังกล่าวชำงดัน ทำให ้ทราบว่าวงข ับไม ้ของกรมศิลปากร 
มีการสืบทอดระเบียบวิธ ีการบรรเลงมาจากศิลปินดันแบบในสมัยรัชกาลที่ 7 โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน  
เร ื่องของการขับไม ้และการบรรเลงซอสามสาย สำหรับการบรรเลงบัณเฑาะว์น ั้น หลักฐานไม  ่
ชัดเจนว่าไดัรับการสืบทอดมาจากศิลปินดันแบบในสมัยรัชกาลที่ 7 หรือไม ่
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