
การศึกษาเปรืยบเทียบจิตสำนึกทางสังคมของ 
แอนตัน เซคอฟ และจอร์จ เบอร์นาร์ด ชอว์

ต ัวบ ท วรรณ กรรม เป ็น ข ้อ ม ูลสำคัญ ใน ก ารศ ึกษ าจ ิต ส ำน ึกท างส ังค ม ข อ งน ัก เข ีย น ได ้เพ ราะ  
ต ัวบ ท น ับ เป ็น ร ูป การข องจ ิต ส ำน ึกท างส ังค ม ข องผ ู้เข ีย น  การศ ึกษ าจ ิต ส ำน ึกท างส ังค ม ข องน ัก เข ียน  

ท ำได ้โด ย ว ิเค ร าะ ห ์อ งค ์ป ร ะ ก อ บ ต ่างๆ ใน ต ัว บ ท ท ี่แ ส ด ง ให ้เห ็น ได ้ถ ึงค ว าม ต ร ะ ห น ัก ร ู้ (awareness)
ถ ึงป็ญห าส ังค ม ข อ งน ัก เข ีย น แ ล ะ ก าร เส น อ แ น วค ิด ให ม ่เพ ื่อ ช ี้น ำให ้ค น ใน ส ังค ม ป ร ับ ป ร ุงส ังค ม ให ้ด ี 
ขึ้น น ัก เข ีย น ท ี่ม ีค ุณ ภ าพ ม ักไม ่เส น อ แน วค ิด ต ่อ ส ังค ม ท ี่อ ิงก ับ ค ำอธ ิบ ายข องส ื่อม วล ช น  หรือ
น ักว ิช าการ แต ่จะสะท ้อนให ้ผ ู้อ ่านมองเห ็นความจร ิง (truth) ทางส ังคมท ี่ล ุ่มล ึกกว ่าคำอธ ิบายเก ี่ยวก ับ  
สถานการณ ์ท างส ังคมโดยท ั่วไป เน ื่องจากวรรณ กรรมม ีพล ังถ ึงข ั้นกระทบต ่ออารมณ ์ ความร ู้ส ึก และ 
สร ้างภ ูม ิป ีญ ญ าแก ่ผ ู้อ ่านได ้ วรรณกรรมจึงม ีบทบาทสำคัญใน การป ล ุกจ ิตสำน ึกของคน ใน ส ังคมให ้เก ิด  

ความร ับผ ิดชอบและแก ้ไขป ีญ หาส ังคมร่วมก ัน

จ า ก ก ร อ บ ก า ร ศ ึก ษ า บ ท ล ะ ค ร ข อ ง เช ค อ ฟ แ ล ะ ช อ ว ์ใน ฐ า น ะ บ ท ล ะ ค ร ท ี่ส ะ ท ้อ น ป ีญ ห า ส ัง ค ม  

ร ะ ด ับ ป ร ะ เท ศ ช า ต ิ อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ต ่า ง ๆ ใ น ต ัว บ ท ท ี่ช ี้ใ ห ้เห ็น ไ ด ้ถ ึง ค ว า ม จ ง ใ จ ข อ ง ผ ู้ป ร ะ พ ัน ธ ์ใ น

ก า ร ส ื่อ แ ก ่น เร ื่อ ง เก ี่ย ว ก ับ ป ร ะ เท ศ ข อ ง ต น จ ึง แ ส ด ง ใ ห ้เห ็น ถ ึง จ ิต ส ำ น ึก ท า ง ส ัง ค ม ข อ ง น ัก เข ีย น ได ้ 

ใน ท ี่น ี้ผ ู้ว ิจ ัย ว ิเค รา ะ ห ์ห า แ ก ่น เร ื่อ ง ท า ง ส ัง ค ม อ ิง ก ับ ก ร อ บ ค ว า ม ห ม า ย ข อ ง ค ำ ว ่า  “ ส ัง ค ม ”  ค ือ

บทที่ 3

A  society is the largest group to which any individual 
belongs. A  society is made up o f  a population organization  
,time, place and interests. The population includes both sex  and 
all ages...M any com m on interests are shared; and all interests 
,com m on and specialized, are inclusive enough to make social 
life self- sufficient among the m em bers.1

แ ก ่น เร ื่อ ง ท า ง ส ัง ค ม ท ี่จ ะ ก ล ่า ว ถ ึง ใน บ ท น ี้จ ึง เป ็น ป ร ะ เด ็น ท ี่เก ี่ย ว ข ้อ ง ก ับ ป ิญ ห า ข อ ง ม น ุษ ย ์ท ี่ 

อ ย ู่ร ่ว ม ก ัน เป ็น ช ุม ช น ร ะ ด ับ ป ร ะ เท ศ  ไม ่ใช ่แ ก ่น เร ื่อ ง เก ี่ย ว ก ับ ช ีว ิต ข อ ง ม น ุษ ย ์ใน ฐ า น ะ ป ีจ เจ ก บ ุค ค ล

1 Arnold พ. Green, Sociology (New York: Mcgraw -  Hill, 1956), p. 37.
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ป็ญหาสังคมส่งผลกระทบถึงชีวิตของสมาชิกในสังคมซึ่งประกอบด้วยมนุษย์ทุกชนชัน ทุกเพศ
ทุกวัยที่อยู่ร่วมกันในพรมแดนเดียวกันคือประเทศรัสเซียและประเทศอังกฤษในยุคสมัยเดียวกัน
ความเปลี่ยนแปลงของสังคมทำให้คนท่ีอยู่ในสังคมเดียวกันต้องเผชิญกับชะตากรรมร่วมกัน

จากการศ ึกษ าบ ท ละค ร ผ ู้ว ิจ ัยพ บ ว ่าบ ท ล ะค รส ื่อถ ึงแน วค ิด ต ่อ ส ังค ม ข อ งผ ู้ป ระพ ัน ธ ์ 2
ป ระการ ป ระ ก ารแ ร ก ค ือ ก ารช ีให ้เห ็น ถ ึงป ญีห าส ังคม  เช ค อ ฟ แ ล ะ ช อ ว ใต ้ส ะ ท ้อ น 1ให ้เห ็น ปีญหา
ส ังค ม ใน  2 ระด ับ  ระด ับ แรกค ือ ก ารส ะท ้อน ค วาม จร ิง เก ี่ยวก ับ ส ภ าพ ส ังค ม โด ยภ าพ รวม  ใน ร ะ ด ับ น ี้ 
ผ ู้แต ่งม อ งป ระเท ศ ช าต ิเป ็น ห น ึ่งห น ่วยส ังค ม ท ี่ม ีค วาม เป ล ี่ยน แป ล งแล ะปีญห าต ่างๆ เก ิด ข ึ้น  ระด ับ
ท ี่ส อ งค ือ ก ารส ะท ้อ น ถ ึงข ้อ บ ก พ ร ่อ งข อ งส ม าช ิก ใน ส ังค ม  โด ยช ี้ให ้เห ็น ถ ึงพ ฤต ิกรรม อ ัน บ ก พ ร ่อ ง
ข อ งม น ุษ ย ์ท ี่อย ู่ร ่วม ก ัน ใน ส ังค ม  ใน ร ะด ับ น ี้ผ ู้ป ระพ ัน ธ ์ให ้ค ว าม ส ำค ัญ ก ับ ก ารส ะท ้อ น ถ ึงล ัก ษ ณ ะ
ม น ุษ ย ์ซ ึ่ง เก ี่ยวข ้องก ับ ป็ญห าส ังคม ย ุคน ั้น  ป ระก ารท ี่ส องค ือก ารช ี้น ำค วาม ค ิด แก ่ผ ู้อ ่าน เพ ื่อแก ้ไข
ป็ญห าส ังค ม ซ ึ่งม ีท ังการช ีน ำให ้เป ล ี่ย น ค ่าน ิย ม ใน ส ังค ม  และเป ล ี่ย น แป ล งพ ฤ ต ิกรรม ใน ก ารด ำรง
ช ีว ิต แ น วคิดจ าก ต ัวบ ท ท ังส อ งป ระก ารน ี้เป ็น ข ้อ ม ูล สำคัญท ี่แส ด งให ้เห ็น ถ ึงจ ิต ส ำน ึก ท างส ังค ม ข อ ง  
น ักเข ียน เพ ราะต ัวบ ท ท ี่ผ ู้แต ่งบ รรจ งป ระพ ัน ธ ์ข ึ้น ย ่อ ม ม ีเน ื้อห าและอ งค ์ป ระกอ บ ท ี่ช ี้บ ่งได ้ว ่าผ ู้แต ่ง
รู้ป ีญห าใน ส ังค ม ท ี่ต น ด ำรงอ ย ู่แ ล ะไต ้ส ื่อ ส าร ให ้ค น ใน ส ังค ม ต ร ะ ห น ัก ถ ึงปีญหาน ั้น  รวม ท ั้งไต ้เส น อ  
แ น ว คิดท ี่ม ีค ุณ ค ่าใน ก ารป ร ับ ป ร ุงส ังค ม ให ้ด ีข ึ้น ผ ่าน การ เข ีย น บ ท ละค ร

3.1 การสะท้อนฟ้ญหาสังคม

3.1.1 การสะท้อนสภาพสังคม

บ ท ล ะ ค ร ข อ ง เช ค อ ฟ แ ล ะ ช อ ว ์ส ะ ท ้อ น ถ ึง ส ภ า พ ส ัง ค ม ร ัส เซ ีย แ ล ะ อ ัง ก ฤ ษ ใ น  3 ต ้าน  ได ้แ ก ่

3.1.1.1 ความสัมพ ันธ์ระหว่างชนชั้นภายในสังคม

จ า ก ก า ร ท ี่น ัก เข ีย น ท ั้ง ส อ ง ส ร ้า ง ต ัว ล ะ ค ร เป ็น ต ัว แ ท น ข อ ง ก ล ุ่ม ค น ใ น ส ัง ค ม  ป ฎ ิส ัม พ ัน ธ ์

ร ะ ห ว ่า ง ต ัว ล ะ ค รจ ึง ม ีค ว า ม ห ม า ย เช ื่อ ม โย ง ถ ึง ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ร ะ ห ว ่า ง ค น ก ล ุ่ม ต ่า ง  ๆ ใ น ส ัง ค ม ร ัส เซ ีย  

แ ล ะ อ ัง ก ฤ ษ ใน ย ุค ท ี่เก ิด ว ิก ฤ ต ก า รณ ์ท า ง ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์ได ้อ ย ่า ง ช ัด เจ น
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บทละครของเชคอฟสะท้อนถึงการเปลี่ยนแปลงอำนาจของชนชั้นฟ ้าในส ังคม โดยส ื่อ ให ้ 
เห ็นว ่าข ุนนางซ ึ่งเคยม ีอำนาจและบทบาทในสังคมระบบศักด ินากำล ังหมดอำนาจในสังคม ใน The 

Cherry O rchard  การเปลี่ยนแปลงของสวนเชอร์ร ี่สะท ้อนถึงการเปลี่ยนแปลงของประเทศรัสเช ีย  
เม ื่อข ุนนางต ้องเส ียสวนเชอร์ร ี่ให ้แก ่ชนชันกลางย่อมส ื่อให ้เห ็นว ่าข ุนนางจะไม ่ม ีอำนาจในดินแดน  
ร ัสเช ียอ ีกต ่อไป ผู้ไม ่ม ีกรรมสิทธี่เหน ือที่ด ินคือผู้ไม,ม ีอำนาจบงการการเปลี่ยนแปลงของที่ด ิน
ไต ้ ข ุนนางในบทละครไม ่ม ีอำนาจในการต ัดส ินใจในการเปล ี่ยนแปลงสวนเชอร ์ร ี่เช ่นเด ียวก ับท ี่
ข ุนนางในสังคมไม ่ม ีอำนาจในการกำหนดการเปล ี่ยนแปลงของรัสเช ีย ในองก ์ส ุดท ้าย เชคอฟ
ฟ ้าเสนอการจากไปของชนชันข ุนนางในสังคมสมัยใหม ่*ไว ้ด ังน ี้

The scene is the same as in the first act. There are no 
curtains at the w indows or pictures on the walls. Only a few  
pieces o f  furniture are left. They have been stacked in one 

com er as i f  for sale. There is a feeling o f  emptiness. Near the 
front door and at the back o f  the stage, suitcases, traveling 

b a g s.... the vo ices o f  peasants who have com e to say good-bye. 
G ayev’s voice is heard: “Thank you, m y dear people; thank 
you.”
(act 4 , p. 943.)

ค ำอธ ิบ าย ข อ งฉ าก น ีม ีองค ์ป ระกอ บ ท ี่ส ื่อ ถ ึงการจ าก ล า ห ล ังจากข ายส วน เชอร ์ร ี่เพ ราะ
ค วาม จำเป ็น ท างการเง ิน  ข ุน น างต ้องออ กจ าก บ ้าน ไป  บ ้าน เก ่าใน เร ื่อ งน ี้เป ็น ส ัญ ล ัก ษ ณ ์แท น ส ังค ม  
ศ ัก ด ิน าส ว าม ิก ัก ด ห ร ือ ส ังค ม ร ัส เช ีย ใน ย ุค เก ่า  บ ้าน ห ล ังน ี้ค ือบ ้าน ท ี่ข ุน น างเป ็น เจ ้าข องพ ื้น ท ี่ (sp a ce d น 
บ ้าน ค ือพ ื้น ท ี่ท ี่ข ุน น างม ีอำน าจ  ค ว าม ส ัม พ ัน ธ ์ข อ งค น ใน บ ้าน เป ็น ระบ บ อ ุป ถ ัม ภ ์ ม ีคน เพ ียงสอง
ช น ช ัน ค ือ ข ุน น างแล ะท าส  ใน อ งค ์ส ุด ท ้าย  บ ้าน ห ล ังน ี้ไร ้เค ร ื่อ ง เร ือ น ด ังใน อ ด ีต  ก ล าย เป ็น บ ้าน ท ี่ไร ้ 
ชีว ิต ก ระ เป ้า เส ื้อ ผ ้าบ ่งบ อ ก ถ ึงก าร เด ิน ท างซ ึ่งห ม าย ถ ึงการจ ากไป ข อ งช น ช ั้น ส ูง  พ วกเข าไม ่ม ีอำน าจ  

ใน บ ้าน แ ล ะ ไม ่ได ้เป ็น เจ ้าข อ งส วน เช อ ร ์ร ี่ซ ึ่ง เป ็น ส ัญ ล ัก ษ ณ ์แ ท น ร ัส เช ีย อ ีก ต ่อ ไป  ใน ต อน ท ้าย
ข องต ัวบ ท ข ้างต ้น  ม ีก ารอ ำลาจ ากก ัน ระห ว ่างข ุน น างและท าส อ ัน แส ด งถ ึงก ารจบ ส ิ้น ย ุค ศ ักด ิน า
ค วาม ส ัม พ ัน ธ ์ระ ห ว ่างค น ใน ส ังค ม ใน แ บ บ อ ุป ถ ัม ภ ์จ ะ ไม ่ม ีอ ีก ต ่อ ไป  ข ุน น างออกจากบ ้าน อย ่าง

ดูภาคผนวก ก หนา 196.
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อ าล ัยอ าวรณ ์ พ ว ก เข าต ้อ งอ อ ก ไป จ าก บ ้าน ห ร ือ โล ก ย ุค เก ่าแ ล ะ ด ำร งอ ย ู่น อ ก บ ้าน ห ร ือ โล ก ย ุค ให ม ่
อย่าง ผ ู้อ ่อ น แอ เพ ราะม ีฐ าน ะย ากจ น แล ะไม ่ม ีอำน าจอ ีก ต ่อ ไป

น อ ก เห น ือ จ า ก ค ร อ บ ค ร ัว ข อ ง ม า ด า ม เร เน ฟ ส ก ี ใน เร ื่อ ง น ีย ัง ม ีต ัว ล ะ ค ร เจ ้า ข อ ง ท ี่ด ิน อ ีก  
ค น ห น ึ่ง ค ือ ท ิช ช ิค  (P ish ch ik )ใ น ย ุค ศ ัก ด ิน า ส ว า ม ิภ ัก ด  เจ ้า ข อ ง ท ี่ด ิน ค ือ ผ ู้ท ี่อ ย ู่ใ น ต ร ะ ก ูล ส ูง  
ส ัก ^(gentry) พ ว ก เข าม ีบ รร พ บ ุร ุษ เป ็น ข ุน น าง ร ับ ใช ้แ ผ ่น ด ิน ห ร ือ ร ับ ใช ้ซ าร ์ พ ิช ช ิค ป ราก ฎ ต ัว 1ใน เร ื่อง  

เพ ื่อม าข อย ืม เง ิน  แ ล ะ ได ้อ ธ ิบ าย ว ่าต ร ะ ก ูล ข อ ง เข า เค ย ส ูง ส ัก ด ใน อ ด ีต  แ ต ่บ ัด น ีฐ าน ะ เด ิม ข อ ง เข าได  ้

เป ล ี่ย น ไป แล ้ว

Pishchik: ...He used to say that the ancient Sim eonov-Pishchiks 
came from the horse that Caligula had made a senator 
(Sits down.) But you see, the trouble is that I have no 
m oney. A  hungry dog believes only in meat... A ll I 
can think o f  is m oney.

(act 3, p. 935.)

ก าร เน ้น ย ํ้า ให ้เห ็น ว ่าต ัว ล ะ ค ร ข ุน น างม ีป ีญ ห าท างก าร เง ิน ม าก ก ว ่า  1 ค ร อ บ ค ร ัว ท ำให ้เห ็น ได ้ 
ว่า ใน ย ุค น ั้น  ข ุน น าง ท ั่ว ไ ป ใน ร ัส เซ ีย ม ีส ถ าน ภ าพ ต ก ต ํ่าล ง  พ ว ก เข า ไม ่ส าม าร ถ อ ุป ถ ัม ภ ์ใค ร ไ ด ้อ ีก  
เพ ราะต น เองก ็ม ีฐ าน ะเป ็น เพ ียงล ูกห น ีเท ่าน ัน

ใน  T h e  T h r e e  S i s t e r s  ต ัวละครส ี่พ ี่น ้องเผช ิญ ป ็ญ หาคล ้ายคล ึงก ับข ุนนางใน T h e  C h e r r y  

O r c h a r d  กล ่าวค ือฐานะครอบคร ัวตกต ํ่าลงกว ่าในอด ีต ต ัวละครม ักค ิดถ ึงความส ุขและความม ั่งค ั่งสม ัยท ี ่
พ ่อซ ึ่งเป ็นทหารย ังม ีช ีว ิตอย ู่ ย ุคสม ัยท ี่ผ ่านมาเป ็นย ุคท ี่ข ุนนางเร ืองอำนาจ พ ิจารณาได ้จากบทรำพ ึง
ต ่อ ไป น ี้

Masha: . . .  In the old day, w hen Father was alive, thirty or forty 
officers used to com e to our name-day parties and their 
was a real racket, but today there’s only a man and a 
haft and it’s silent as a desert.

(act 1, p .123.)
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ในป ็จจ ุบ ัน เม ื่อข ุนนางจ ัดงานเล ี้ยงในบ ้าน  ม ีคนมาร่วมงานจำนวนน ้อย บ ท พ ูดตอน น ี้ส ื่อ ให ้ 
เห ็นว ่าครอบคร ัวของข ้าราชการช ันส ูงไม ่ม ีบร ิวารมากมายด ังในอด ีต คน ท ี่1ให ้การสวาม ิภ ักดลดน ้อยลง
น อ ก จ าก น ี้ ท ั้งส ี่พ ี่น ้องซ ึ่งเป ็นทายาทในตระก ูลข ุนนางต ้องทำงานเหม ือนคนท ั่วไป แค น เด รและม าช า  

แต ่งงาน ก ับ ส าม ัญ ช น ซ ึ่งแ ส ด งให ้เห ็น ว ่าช น ช ั้น ส ูงจ ะ ค ่อ ย ๆห าย ไป แล ะ ถ ูก ก ล ืน เข ้าก ับ ช น ช ั้น อ ื่น ใน  
ส ังค ม (assimilation) ใน บ ท ล ะค รท ั้งส อ งเร ื่อ งข องเช ค อฟ  ต ัวละค รใน ชน ช ั้น ข ุน น างเป ็น ฝ ่าย พ ่ายแพ  ้
ม าด าม เรฒ ฟ ส ก ีต ้อ งส ูญ เส ีย ส วน เช อ ร ์ร ี่แก ่ช น ช ั้น ก ล าง ข ุน น างใน  T h e  T h r e e  S i s t e r s  ส ูญ เส ียอำนาจใน  
บ ้านให ้แก ่สะใภ ้ช ื่อน าตาชาซ ึ่ง เป ็น ชน ช ั้นกลาง ช ะต าช ีว ิต ข องต ัวละค รเห ล ่าน ี้ส ะท ้อน ให ้เห ็น ว ่าข ุน น าง  
ใน ส ังค ม ร ัส เซ ียช ่วงน ั้น ม ีส ถ าน ภ าพ ท างส ังค ม เป ล ี่ยน ไป จ าก เด ิม  พ ว ก เข าไม ่ม ีบ ท บ าท ใน ฐ าน ะ ผ ู้
ป กค รองบ ร ิวาร  แ ล ะผ ู้บ ร ิห ารท ร ัพ ย าก รใน ร ัส เช ีย อ ีก ต ่อ ไป

น อก จาก ก ารห ม ด อ ำน าจข องข ุน น างแล ้ว  T h e  T h r e e  S i s t e r s  ไต ้ส ะท ้อน ให ้เห ็น ถ ึงการจากไป  
ของชนชั้นทหาร ส ังคมร ัส เช ียเป ็นส ังคมท ี่ทหารเป ็นกล ุ่มคนสำค ัญ อ ีกกล ุ่มหน ึ่ง  ร ัสเช ียม ีพรมแดนติด  

ก ับชนหลายเช ือชาต ิและหลายเผ ่าพ ันธ ุ ต ังแต ่สแกนด ิเน เว ีย ย ุโรปตะว ันตก ตะว ันออกกลาง ถึง 
เอเช ียตะวันออก ใน ประว ัต ิศาสตร ์ ร ัส เช ียเป ็นประเทศท ี่ต ้องทำสงครามเพ ื่อปกป ้องพรมแดนบ ่อยคร ั้ง
ร ัฐท ุ่มเทงบประมาณเพ ื่อการพ ัฒนากองท ัพ กอปรก ับการปกครองโดยซาร ์ซ ึ่งม ีความหมายเช ่น เด ียวก ับ
ช ีซ าร ์ของจ ักวรรด ิโรม ันอ ันหมายถ ึงกษ ัตร ิย ์ท ี่ย ิ่งใหญ ่กว ่ากษ ัตร ิย ์ธรรมดา และม ีหล ักการปกครองท ี่
เข ้มงวด ทหารจ ึงเป ็นท ั้งผ ู้รบเพ ื่อปกป ้องพรมแดนและปกป ้องอำนาจของซาร ์ตลอดประว ัต ิศาสตร ์
ร ัส เช ีย  เม ื่อพ ิจารณ าจากเง ื่อนไขท ั้งในด ้านภ ูม ิศาสตร์และว ัฒ นธรรมการปกครอง จะเห ็นได ้ว ่าร ัส เช ีย
น ่าจะเป ็นส ังคมท ี่ม ีทหารเป ็นจำนวนมากและม ีบทบาทในส ังคมอย ่างกว ้างขวางท ั้งในยามสงครามและ  

ยามสันต ิ ใน  T h e  T h r e e  S i s t e r s  ม ีต ัวละครทหารอย ู่จำนวนมาก เชคอฟ เข ียนแนะนำต ัวละครไว ้ด ังน ี้

Vershinin, Aleksandr Ignatyevich, Lieutenant C olonel, Battery Commander
Baron Tuzenbach, N ikolai Lvovich, Lieutenant
Solyony, V assily V assilyvich, Staff Captain
Chebutykin, Ivan Rom anovich, Army Doctor
Fedotik, A leksei Petrovich, Second Lieutenant
Roday, Vladimir Karlovich, Second Lieutenant
(p. 122)

จะเห ็น ไต ้ว ่า เช ค อพ ่ระบ ุต ำแห น ่งท างท ห ารไว ้ช ัด เจน เพ ื่อย ํ้าถ ึงก ล ุ่ม ท างส ังค ม ท ี่ต ัวละค ร  
ส ังก ัด  ใน เน ื้อ เร ื่อ งท ห าร เห ล ่าน ี้ป ระจ ำก ารอย ู่ใน เม ืองน ี้และม าร ่วม งาน เล ี้ย งข องอ ิร ิน า ต ่อมาพ วกเขา
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ได้รับคำสั่งให้ไปปฏิบัติหน้าที่ที่โปแลนด์ อย่างไรก็ตาม เนื้อเรื่องของบทละครของเชคอฟไม่ได้
สะท้อนสังคม เมื่อพิจารณาเฉพาะเนื้อเรื่องจะพบว่ามีสาระเบามาก ผู้อ่านจะเข้าใจความตึงเครียด
ของเรื่องที่แท้จริงได้ก็ต่อเมื่อตีความสถานการณ์เหล่านื้นคู่ขนานไปกับสถานการณ์ทางสังคม 
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวละครในสถานการณ์อันปกติธรรมดาล้วนมีความหมายเชื่อมโยงถึงสถานการณ์ 
ทางสังคมในยุคนั้น ในองค์สุดท้าย เมื่อตัวละครทหารเหล่านี้ต้องจากไป พวกเขาได้บอกลาตัวละคร
ที่เป็นประชาชน ทหารเหล่านี้ไม่มีบทบาทเด่นในตอนด้นเรื่องและไม่มีความสัมพันธ์กับตัวละคร
พลเรือนในระดับคนรักหรือเครือญาติ แต่ในสถานการณ์แห่งการจากซึ่งกลุ่มทหารต้องออกไปจาก 
เวทีเป็นสถานการณ์ที่เชคอฟให้ความสำคัญมากจนเป็นจุดเด่นของบทละครองค์สุดท้าย ในตอนนี้
ตัวละครทหารคือคือ เฟโดทิกและโรเดย์บอกลาตัวละครขุนนางและพลเรือน

Fedotik: It’s not till we meet again, but Good -  bye.We shall
never see each other again...

Irina: Someday we shall run across one another.
Fedotik: In ten or fifteen years perhaps?... Stand still...

Once more, for the last time.
Roday: .. .We shall not see each other again... (Kisses

Irina’s hand...glance at the garden) Good -  bye 
trees! (shouts) Yoo hoo! Good -  bye echo.

Fedotik: (looking at his watch) We have less than an hour.
Solyony is the only one out of our battery going on 
the barge, we are with the rank and file. Three 
battery divisions are going today, three more 
tomorrow-then peace and quiet will descend upon 
the town.

Tuzenbach: And the most dreadful boredom...
Roday: Good -  bye, I must go... It’s been splendid living

here.
Fedotik: Good -  bye!
(At the rear of stage Fedotik and Roday meet Masha and bid her 

Good -  bye; she walks off with them)
Irina: They are gone...
(act 4, p. 138.เน้นตัวหนาโดยผู้วิจัย)
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จะเห็นได้ว่าผู้เขียนให้ความสำคัญกับคำลาซํ้าแล้วซํ้าเล่า ทั้งนี้คงมิใช่เพื่อดึงอารมณ์ผู้อ่านให้ 
รู้สึกเศร้าไปกับตัวละครเพราะตัวละ ครที่จากกันไม่ได้ผูกพันกันในขั้นลึกซึง แต่สถานการณ์นี้
กระตุ้นให้ผู้อ่านฉุกคิดถึงการจากไปของกลุ่มทหารในสังคมจริง แม้แต่นายทหารระดับสูงอย่าง
เวอร์ชินินก็กล่าวยำถึงการจากไปของเขาว่า “Time to be o ff’ (act 4, p. 141.) และ “Time for me to 
go, it’s time” (act 4, p. 142.) การระบุถึงเวลาก็เพื่อบอกว่ายุคนี้ไม่ใช่ช่วงเวลาของทหารอีกต่อไป 
หลังจากการรํ่าลา ทหารทั้งกลุ่มก็เคลื่อนออกไปจากเวที

(A band plays a military march offstage; everyone listens) 
Olga: They are leaving.
(act 4, p.142.)

การจากลาของทหารมีความหมายซ้อนใต้ความหมายระดับณือเรื่อง ในระดับเบือเรื่อง ตัว 
ละครต้องจากคนที่พวกเขารู้จัก แต่เซคอฟได้วางรายละเอียดเกี่ยวกับการจากไปของทหารไว้อย่าง
แยบยลและครบครันจนผู้อ่านที่ช่างสังเกตจะรู้สึก“เอะใจ” ตัวละครที่เป็นแพทย์ในกองทัพซึ่งเป็น
ผู้เช่าห้องพักที่พี่น้องตระกูลโปรโซรอฟเป็นเจ้าของก็บอกว่าเขาต้องออกจากห้องพักเช่นกันในวัน 
รุ่งขึ้น ส่วนทูเซนบาคก็ลาออกจากอาชีพทหารเพื่อทำงานเหมือนคนธรรมดาตามอุดมการณ์ของเขา 
จะเห็นได้ว่าเซคอฟไม,ต้องการเว้นตัวละครทหารให้เหลือไว้ในบทละครในตอนจบ บทละครเรื่อง
ถัดมาของเซคอฟคือ The Cherry Orchard ก็ไม่มีตัวละครทหารอยู่อีกเลย การจากไปของทหารจึง 
น่าจะแสดงความหมายทางสังคมว่าบทบาทของทหารจะค่อยๆลดน้อยลงในสังคมรัสเซีย พลเรือนมี 
บทบาทมากขึ้น ส่วนขุนนางต้องสูญเสียฐานอำนาจเดิมคือกลุ่มทหารที่เคยสวามิภักดต่อพวกเขา

ในสภาพสังคมจริงในยุคปฏิวัติ ฝ่ายพลเรือนมีบทบาทมากขึ้นในสังคม เห็นไต้จาก
เลนิน(Lenin)Æนนักกฎหมาย ไม่ไต้จบการศึกษาต้านการทหาร กลุ่มคนที่เตรียมการปฏิวัติ
ก็คือกลุ่มป็ญญาชนและทหารที่ลาออกจากอาชีพทหารแล้วหันมาเผยแพร'อุดมการณ์ทางการเมืองแก่ 
ชนขั้นล่าง อย่างไรก็ตาม ทหารกลับมามีบทบาทในสังคมรัสเซียอีกครั้งหลังยุคของเลนิน
สตาลิน (Stalin)^นำคนถัดมาไม้ไต้,ให้ความสำคัญกับปีญญาชนและการเผยแพร่อุดมการณ์ แต่หันมา 
ปราบปรามกลุ่มคนที่ต่อต้านรัฐบาลคอมมิวนิสต์ด้วยวิธีการรุนแรง ประกอบกับในยุคสตาลินมีภัย
คุกคามจากเยอรมนี ทหารจึงกลับมามีบทบาทในสังคมรัสเซียอีกครั้ง2เพื่อรักษาความสงบเรียบร้อย 
ภายในชาติและฟ้องกันประเทศ ดังนั้น จากในบทสนทนาข้างต้น การที่ตัวละครทหารที่ชื่อ

2 Revolutionary Times. http://ww\v.russia.net/historv/rt.html

http://ww/v.russia.net/historv/rt.html
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เฟโดติกกล่าวกับตัวละครประชาชนไว้ว่า เราอาจพบกันอีกครั้งในอีก 10-15 ปีข้างหน้าก็เป็นคำกล่าว 
ที่ไม่ผิดนัก เพราะหลังการปฏิวัติสังคมไม่ได้สงบเรียบร้อย แต่ยังมีการปะทะกันระหว่างคนกลุ่ม
ต่างๆอีกหลายครั้ง3 ทหารจึงกลับมามีอำนาจในสังคมในฐานะผู้ควบคุมและรักษาความสงบของ
สังคมอีกเช่นเดิม

นอกจากการหมดอำนาจของขุนนางและทหารแล้ว บทละครของเชคอฟยังแสดงให้เห็นถึง 
การเข้ามามีบทบาทในสังคมของชนชั้นใหม่คือชนชั้นกลาง เชคอฟจงใจสร้างตัวละครชนชันกลาง 
ให้มีบุคลิกเข้มแข็ง มีพลังในการต่อสัชีวิต ในบทละครของเขามีตัวละครชนชันกลางเพียงคน
เดียวที่ดำรงอยู่อย่างโดดเด่นท่ามกลางเหล่าตัวละครขุนนางที่อ่อนแอ ชนชันกลางใน The Three
Sisters คือนาตาชาซึ่งเป็นสะใภ้ของครอบครัวโปรโซรอฟ เธอคือตัวละครเพียงคนเดียวในเรื่องนีที่ไม่ 
มีอาการป่วยไข้และได้ปรากฏตัวโดยการถือเทียนภายในบ้านอันมืดมิดถึง 4 ครั้ง พฤติกรรมนีแสดง 
ให้เห็นว่าชนชั้นกลางกำลังก้าวเข้ามามีอำนาจในสังคมแทนเจ้าของบ้านเดิมคือชนชั้นขุนนาง เพราะ 
นาตาชาคือผู้นำแสงสว่างเข้ามาในบ้าน ในองก์สุดท้าย นาตาชากลายเป็นผู้มีอำนาจที่สุด ในบ้านซึ่ง 
เชคอฟสื่อโดยให้เธอเข้าครอบครองพื้นที่ต่างๆของบ้านได้สำเร็จ พิจารณาได้ตามคำพูดต่อไปนี

Natasha: ...(To Inna) You are going away tomorrow, ...I will have 
Andrei and his violin move into your room. .. .and we 
will put Sofochka in his room....So Tomorrow I shall be 
alone here...First of all I shall have this avenue of fir 
trees down, then that Maple. ...And then I’ll have flowers 
planted everywhere -  flowers, flowers-and it will be 
fragrant.

(act 4, p. 142)

จะเห็นได้ว่านอกจากนาตาชาจะได้ครอบครองห้องของอิรินาซ่ึงเป็นเจ้าของบ้านเดิมแล้ว 
เธอยังเตรียมท่ีจะจัดสวนตามรสนิยมของตนเอง โดยจะปลูกดอกไม้ท่ีมีสีสันจัดจ้านซ่ึงแสดงถึง
รสนิยมของชนช้ันกลางแทนต้นไม้ท่ีมีอยู่เดิม นอกจากน้ี ดอกไม้ยังบ่งบอกถึงความสุขและชัยชนะ 
ของนาตาชาเอง ในท่ีนี บ้านหมายถึงประเทศรัสเชีย เจ้าของบ้านคนใหม่คือนาตาชาซ่ึงเป็น
ชนช้ันกลาง สถานการณ์น้ีทำให้ผู้อ่านตระหนักว่าชนช้ันกลางจะเป็นผู้มีอำนาจในสังคมแทน

3 Ibid.



69

ช น ช ัน ข ุน น า ง ซ ึ่ง เป ็น ช น ช ัน ป ก ค ร อ ง เด ิม  ใ น ข ณ ะ ท ี่ต ัว ล ะ ค ร ใ น ต ร ะ ก ูล ข ุน น า ง ซ ึ่ง เป ็น เจ ้า ข อ ง บ ้า น

เด ิม ท ้อ แ ท ้ส ิ้น ห ว ัง ก ับ ช ะ ต า ช ีว ิต ใ น ต อ น จ บ เร ื่อ ง  น า ต า ช า ก ล ับ ก ล ่า ว ถ ึง ช ีว ิต ข อ ง เธ อ อ ย ่า ง ม ีค ว า ม ห ว ัง

ด ้ว ย น ํ้า เส ีย ง อ ัน ส ด ช ื่น  ร ่า เร ิง

Natasha: Oh, listen to that music! They are leaving US. 

...we are left alone to begin our life over again.
We must live... We must live...

(act 4, p. 143.)

ข้อความนี้น ับเป็นการประกาศยุคสมัยที่ชนชั้นกลางจะไม่ตกตํ่าอ ีกต่อไป แต่จะมีบทบาท 
เพิ่มขึ้นในสังคม

ชนชั้นกลางอีกคนหนึ่งใน The Three Sisters คือโปรโตโปปอฟ ตัวละครตัวน้ีไม,ปรากฎตัว 
และไม่มีชื่อในช่วงแนะนำตัวละคร อย่างไรก็ตาม ผู้อ่านรับรู้ได้ถึงพลังและอำนาจของตัวละครตัวนี 
โดยตัวละครอื่นเอ่ยถึงเขาว่าเป็นผู้ส่งเค้กมาให้อิรินาในงานเลี้ยงวันเกิดและเป็นประธานองค์การบริหาร 
ส่วนท้องถิ่นซึ่งเป็นตำแหน่งสูงสุดในองค์กรที่แอนเดรทำงานอยู่ เมื่อเขานั่งรถม้ามารับนาตาชาซึ่งเป็น 
ภรรยาของแอนเดรไปเที่ยว เขารออยู่หน้าประตูบ้าน เชคอฟแสดงสัญญาณการมาถึงของเขาโดย
บรรยายเสยงระฆังรถม้า [a troika with bells is heard driving up to the house, (act 2, p. 133.) ] การส่งเค้ก 
และการนั่งรถม้าแสดงฐานะว่าตัวละครเป็นชนชั้นกลาง ในรัสเซียยุคนั้นชนชั้นกลางเป็นกลุ่มคนที่
กำลังนิยมบริโภคสินค้าทันสมัย4 แม้โปรโตโปปอฟจะเป็นตัวละครที่ไม่ปรากฎตัว แต่ผู้อ่านก็ตระหนัก 
ได้ว่าเขาคือผู้มีอำนาจเหนือแอนเดรทั้งในด้านหน้าที่การงานและความรัก เขาคือผู้ได้รับความรักจาก
ภรรยาของแอนเดรและยังมีฐานะเป็นหัวหน้าของแอนเดรในสถานที่ทำงาน ตัวละครตัวนี้จึงเป็น
ตัวละครชนชั้นกลางที่ยิ่งใหญ่และมีอำนาจเหนือแอนเดรซึ่งเป็นตัวละครขุนนาง การที่เชคอฟนำเสนอ
โดยไม่ให้เขาปรากฎตัวในเรื่องก็เพื่อให้ผู้อ่านจินตนาการเกี่ยวกับตัวละครชนชันกลางตัวนีด้วยตนเอง 
ซึ่งทำให้ผู้อ่านรับรู้ถึงพลัง อำนาจและความยิ่งใหญ่ของชนชั้นกลางได้มากกว่าให้ตัวละครชนชั้นกลาง 
มาปรากฎตัวในขนาดเท่าที่เห็น

ในเรื่อง The Cherry Orchard ชนชั้นกลางได้ชัยชนะเหนือชนชั้นสูงเช่นกัน โลพาคินเป็น 
นักธุรกิจที่ม ีสถานภาพสูงขึ้นจากเดิมที่เขาเคยเป ็นทาสในบ้านขุนนาง เขาสามารถซือสวน

4 Chekhov’s The Three Sisters: A Study Guide. http://www.edi.org/n.issia/johnson/4345.html

http://w
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เชอร์ร ี่และกลายเป ็นเจ้าของที่ด ินผืนนี้แทนขุนนางที่เคยเป ็นผู้อ ุปถัมภ ์เขาในวัยเด ็ก เมื่อได้เป็น 
เจ้าของสวนเชอร์ร่ี โลพาคินก็ประกาศตัวเป็นผู้มีอำนาจคนใหม่แทนขุนนางเจ้าของสวนเดิมว่า

Lopakhin: what’s the matter? You there in the band, play up, 
play up! Let’s hear you properly. Let’s have 
everything as I want it now. (Ironically.) Here comes 
the new landowner.., the owner of the cherry orchard!
(Knocks against a small table accidentally, and nearly 
knocks over the candelabra.) I can pay for everything!

(act 3, p. 943.)

เมื่อโลพาคินได้เป็นเจ้าของสวนคนใหม่ เขาย่อมใช้ที่ดินสวนเชอร์รี่ตามความต้องการของตน
ดังที่เขาเคยวางแผนไว้อย่างมั่นใจตามความคิดแบบนักธุรกิจว่า

Lopakhin: The site is magnificent and the river is deep enough 
for bathing. Of course, the place will have to be 
cleared, tidied up... I mean, all the old buildings will 
have to be pulled down, including, I ’m sorry to say, 
this house, but it isn’t any use to anybody any more, 
is it? The old cherry orchard will have to be cut 
down.

(act 1, pp. 918-919.)

ขุนนางเจ้าของเดิมไม่อาจยอมรับแผนการนี้ได้เพราะเห็นว่าการทำธุรกิจทำให้เสียเกียรติ สวน
เชอร์รี่มีอายุยาวนานและเป็นสมบัติของบรรพบุรุษ ขุนนางผูกพันกับสวนเชอร์รี่ทางจิตใจและอยากให้ 
คงสภาพเดิมไว้ ในบทละครเรื่องนี้ สวนเชอร์รี่ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของประเทศรัสเชียถูกเปลี่ยนมือไป 
จากขุนนางสู่ชนชั้นกลาง สภาพที่ดินต้องเปลี่ยนแปลงไปเพื่อใช้ประโยชน์ในการทำธุรกิจท่อง
เที่ยวตามความต้องการของเจ้าของใหม่ บทละครในตอนนีจึงสะท้อนให้เห็นว่า ชนชันกลางมี
อำนาจมากขึ้นในสังคมรัสเชียแทนขุนนาง พวกเขาคือชนชั้นน่าใหม่ของประเทศที่มีบทบาทใน
การจัดสรรทรัพยากร และกำหนดการเปลี่ยนแปลงของสังคมในยุคใหม่ต่อไป
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นอกจากนัน The Cherry Orchard ยังสะท้อนให้ผู้อ่านมองเห็นชะตาชีวิตของชนชั้นล่างใน 
ยุคแห่งการเปลี่ยนแปลงชนชันนำที่ต้องอยู่อย่างโดดเดี่ยวและเคว้งคว้างซึ่งต่างจากยุคอดีต ในยุค
ศักดินาสวามิภักดชนชันล่างไม่ต้องการอิสระและ “ไม่มีตัวตน” ตามแนวคิดป็จเจกชนนิยมเพราะ 
ตัวตนของทาสแอบอิงอยู่กับนาย คนเหล่านี้ไม'เชื่อมั่นว่าตนสามารถอยู่ได้ด้วยตนเอง พวกเขา
พึ่งพิงผู้มีอำนาจในสังคมและให้ความจงรักภักดีต่อผู้อุปถัมภ์ ในบทละคร เชคอฟกำหนดให้
ตัวละครอื่นไม,เห็นความสำคัญของเพิยส์นอกจากมาดามเรเนฟสกีซึ่งเป็นนายผู้เคยมีอำนาจในยุคเก่า 
มาดามราเนฟสกียังคงเห็นความสำคัญของเพิยส์เสมอ เช่นที่เธอกล่าวก่อนเดินทางออกจากบ้าน

Mrs. Ranevsky: Well, we can go now. I ’m leaving with two 
worries on my mind. One concerns Firs. He’s 
ill.

(act 4, p. 948.)

ในตอนจบ ขุนนางไม่มีฐานะดีพอที่จะอุปถัมภ์ทาสไต้อีก เมื่อขุนนางเดินทางจากบ้านไป 
เชคอฟบรรยายถึงตัวละครทาสว่า

(...Firs appears from the door on the right. He is dressed, as always,
in a jacket and white waistcoat. He is wearing slippers. He looks ill.)
Firs: (walks up to the door and tries the handle.) Locked! They’ve 

gone. (Sits down on the sofa.) Forgot all about me. Never 
mind. Let me sit down here for a bit. Forgotten to put on his 
coat, the young master has, Sure of it. Gone off in his light 
overcoat. (Sighs anxiously.) ...My life’s gone just as if I ’d 
never lived. ...(Lies down.) I’ll lie down a bit. No strength 
left. Nothing’s left. Nothing. (Lies motionless.)

(act 4, p. 949.)

การจบเรื่องให้เพิยส์อยู่ในวัยชราและป่วยหนักย่อมทำให้ผู้อ่านเดาได้ว่าเพิยส์คงจะตายไป 
อย่างโดดเดี่ยวในไม่ช้าในบ้านหลังนี สภาพของเพิยส์สื่อให้เห็นถึงชนชันทาสที่อ่อนแอและกำลังจะ 
หายไปจากสังคมรัสเซีย เพิยส์ถูกขังไว้ในบ้านหลังเก่า บ้านหลังนีคือสัญลักษณ์แทนสังคมรัสเชียยุค 
เก่า เพราะขุนนางเป็นเจ้าของบ้านหลังนี พืนที่,ในบ้านคือพืนที่ที่1ขุนนางมีอำนาจ เชีเยส์ไม่ไต้ออก 
จากบ้านเพราะเขาเป็นทาส1ซึ่งเป็นคน1ของสังคมยุคเก่าหรือยุคศักดินาสวามิภักด ในเรื่องนี เพิยสใม่
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เคยปรารถนาจะออกไปจากบ้านหลังนี้ แม้สังคมรัสเชียจะมีกฎหมายเลิกทาสแล้ว แต่เทีเยส์
ก็สมัครใจที่จะเป็นทาสอยู่ในบ้านหลังเดิมด้วยความพอใจในวิถีชีวิตตามระเบียบสังคมแบบเก่า 
ตัวละครทังหมดทิงเทีเยส์ไว้ในสภาพป่วยและลืมไปว่าได้ล็อคประตูขังเทีเยส์ไว้ในบ้าน สถานการณ์ 
นีสะท้อนให้เห็นว่าผู้คนในสังคมสมัยใหม่มีแนวโน้มที่จะลืมคิดถึงคนอ่อนแอและไม่มีอำนาจใน 
สังคม

ขณะเดียวกัน บทละครก็สะท้อนให้เห็นว่าความสัมพันธ์ของขุนนางรุ่นใหม่กับทาสเปลี่ยน 
ไปจากยุคเก่า แอนยาผู้เป็นทายาทรุ่นใหม่ของตระกูลขุนนางไม่ผูกพันกับทาสเหมือนขุนนางรุ่น
ก่อน สังเกตได้จากเมื่อสาวใช้ดันยาชา (Dunyasha )เข้าไปปรึกษาเรื่องการแต่งงาน โดยยืนยันกับ 
นายว่า “I don’t know what to think” (act 1, p. 915.) นั่นคือ เธอตัดสินใจเองไม,ได้ จึงต้องเข้าไป 
ปรึกษานายและอยากให้นายตัดสินใจเรื่องส่วนตัวนี้ให้ หากสังเกตพฤติกรรมของแอนยาต่อไปนี้ก็ 
จะเห็นไต้ถึงความห่างเหินระหว่างนายรุ่นใหม่กับทาส

Dunyasha: ...I must tell you at once! I can’t keep it to myself 
a minute longer....

Anya: (apathetically ) What is it this time?
Dunyasha: Our clerk, Yepikhodov, proposed to me after Easter.
Anya: Always the same. (Tidying her hair.) I’ve lost all my

hairpins.
Dunyasha: I don’t know what to think. He loves me so much, so 

much!
Anya: (tenderly, looking through the door into her room.) My

own room, my own windows, just as if I’d never been 
away!

(act 1, p. 915.)

จะเห็นได้ว่าตัวละครทังสองพูดกันคนละเรื่อง ไม,อาจสื่อสารให้เข้าใจกันได้ แอนยาไม่ 
เห ็นว่าปีญหาของทาสเป็นสาระสำคัญที่เธอต้องให้ความสนใจ ต่างจากแม่ของเธอซึ่งเป็นขุนนาง 
รุ่นก่อนที่มีวิธีการปฏิบัติต่อทาสต่างออกไป สังเกตได้จากพฤติกรรมต่อไปนี้
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Mrs. Ranevsky : (Firs puts a little cushion under her feet.) Thank 
you, Firs dear. I ’ve got used to having coffee. I 
drink it day and night. Thank you, Firs, thank you, 
my dear old man. (Kisses Firs.)

(act 2, p. 913.)

สถานการณ์ดังกล่าวแสดงให้เห็นความผูกพันระหว่างนายและทาสในสังคมยุคเก่า ตัวละคร
ท้ังสองต่างมีอายุมาก ทำให้ผู้อ่านทราบว่าใช้ชีวิตในยุคศักดินาสวามิกักดมาแล้วในระยะหน่ึง จะเห็น 
ได้ว่าทาสจงรักภักดีต่อนาย และนายก็รับผิดชอบต่อคนของตน ท้ังสองฝ่ายผูกพันกันอย่าง
แน่นแพีน อย่างไรก็ตาม รูปแบบความสัมพันธ์เช่นน้ีกลายเป็นวิถีชีวิตของคนรุ่นเก่าในสังคมสมัยใหม่ 
ความสัมพันธ์ระหว่างชนช้ันเปล่ียนไปจากเดิม ไม่มีขนบธรรมเนียมท่ีคนแต่ละกลุ่มจะ ต้องพ่ึงพากันไป 
ท้ังชีวิต

ส่วนชนชั้นกลางกับชนชั้นล่างไม่มีความผูกพันกันแต่อย่างใด ในเร่ือง The Cherry Orchard 
ทาสรุ่นใหม่อย่างยาชาพยายามประจบสอพลอโลพาคินเมื่อเขาได้รู้ว่าโลพาคินคือเจ้าของสวนคน 
ใหม่ แตโ่ลพาคินก็ไม่ได้รับคำที่จะดูแลคุ้มครองเขา ในตอนจบยาชาจึงต้องจากไปกับนายเก่า
แน่นอนว่าชีวิตความเป็นอยู่ของเขาจะไม่ดีขึ้นเพราะนายเก่ามีฐานะยากจนลง ใน The Three Sisters 
นาตาชาออกปากไก่ทาสที่ทำงานไม่ไต้ออกไปจากบ้านเพราะเธอเห็นทาสเป็นเพียงลูกจ้าง เธอไม่มี 
ความข้องเกี่ยวกับทาสมากไปกว่าการควบคุมดูแลการทำงานและการให้เงินเดือน เมื่อทาสทำงาน 
ให้ไม่ได้ ความสัมพันธ์ก็จบลง

บทละครของเชคอฟสะท้อนความสัมพันธ์ทางชนชันในระยะก่อนการปฏิวัติซึ่งเป็นช่วงที่ 
เกิดการเปลี่ยนแปลงชนชันที่มีอำนาจในสังคม ขุนนางไม่มีอำนาจทางเศรษฐกิจและการปกครอง
พวกเขาไม่อาจครอบครองทรัพยากรและเลียงดูบริวาร ตัวละครขุนนางของเชคอฟไม,มีศักยภาพพอ 
จะเป็นผู้นำในสังคมใหม่ พวกเขาไม่สามารถแก้ป็ญหาการเงินของครอบครัวได้ จิตใจอ่อนแอ
ทำงานไม่เป็น ใช้จ่ายเงินฟุมเทืเอย รักสนุก และขาดความรับผิดชอบ ส่วนชนชั้นกลางซึ่งเป็นผู้มี 
อำนาจใหม่ไม,สนใจหน้าที่ในการอุปถัมภ์ชนชั้นล่าง สังคมรัสเ1ชีย'ในยุคนั้นเกิด “สุญญากาศ” ทาง
อำนาจ ในขณะที่ชนชันซึ่งมีอำนาจเก่ากำลังจะจากไป ชนชันที่มีอำนาจใหม่คือชนชันกลางมี
ชีวิตตามค่านิยมสมัยใหม่ที่เชื่อว่ามนุษย์ทุกคนเท่าเทียมกัน และทุกคนต้องทำมาหากินเอง
ด้วยเหตุนีความสัมพันธ์เดิมของคนในสังคมจึงเปลี่ยนไป ความผูกพันทางจิตใจระหว่างมนุษย์ที่
เคยพึ่งพากันเปลี่ยนไปเป็นความสัมพันธ์ระหว่างนายกับลูกจ้างที่มีเงินเป็นสื่อกลาง แม้โทรพีมอฟ
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ซึ่งเป็นตัวละครปีญญาชนจะพูดถึงปีญหาของชนชั้นล่างอยู่บ้าง แต่ตัวเขาเองก็ยังรับผิดชอบต่อชีวิต
ตัวเองและสังคมไม่ได้ ปีญหาจึงเกิดกับชนชั้นล่างส่วนใหญ่ของประเทศที่เป็นผู้แพ้ในการแข่งขัน
ทางเศรษฐกิจ และไม,เคยชินกับลัทธิป็จเจกชนนิยมอันเป็นวัฒนธรรมใหม่ที่แพร่ขยายจากยุโรป
ตะวันตก5 ชีวิตของพวกเขายํ่าแย่ลงกว่าเดิมเพราะไม่อาจพึ่งพาใครได้ดังในอดีต สภาวการณ์เช่นนี้ 

ทำให้เข้าใจได้ว่าคนรัสเซียยุคนันฝากความหวังไว้กับการปฏิวัติ เพราะเห็นว่าเป็นทางเดียวที่จะหนี 
ไปจากสภาพชีวิตที่เป็นอยู่ได้

นอกจากการนำเสนอสภาพความสัมพันธ์ทางชนชั้นในสังคมผ่านพฤติกรรมของตัวละคร 
ซึ่งเป็นตัวแทนของคนแต่ละกลุ่มแล้ว เชคอฟยังใช้เครื่องแต่งกายและดนตรีเพื่อแสดงให้เห็นถึง
สถานการณ์ที่ชนชั้นต่างๆในรัสเซียไม่อาจรวมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ในองก์แรก1ของ The Three 
Sisters นาตาชาสวมชุดสีชมพูกับผ้าคาดเอวสีเขียว หญิงสาวสามพี่น้องเห็นว่านาตาชาแต่งกายไร้
รสนิยม ในตอนจบเมื่อนาตาชามีอำนาจในบ้าน เธอเป็นฝ่ายติงการแต่งกายของตัวละครขุนนางว่า 
ชุดสีครีมของอิรินาทำให้อิรินาดูซีดเซียว ไม,สดใส นาตาชายังยืนยันในรสนิยมของเธอดังเดิมโดย 
ไม่เห็นว่าการแต่งกายของขุนนางสวยงาม การแต่งกายจึงเป็นองค์ประกอบหนึ่งในการสื่อถึง
ความขัดแย้งระหว่างชนชัน ส่วนดนตรีที่ดังขึ้นเป็นระยะๆ ในบทละครเรื่องนีนอกจากช่วยสื่อ
อารมณ์ของตัวละครและสร้างความกระหายใคร่รู้เกี่ยวกับชะตาชีวิตที่ไม่แน่นอนของตัวละครแล้ว 
ยังเป็นองค์ประกอบสำคัญในการสื่อถึงการแบ่งแยกระหว่างคนต่างชนชั้น ในเรื่องนี้ มาชาเคยเรียน 
เปียโนในวัยเด็ก ทูเซนบาคซึ่งเป็นนายทหารหนุ่มที่เติบโตมาจากครอบครัวฐานะดีนั่งลงเล่นเปียโน 
ในบ้านของขุนนาง แอนเดรเล่นไวโอลินเมื่อเขารู้สึกเหงา จะเห็นได้ว่าเปียโนและไวโอลินเป็น
เครื่องดนตรีของตัวละครที่เป็นชนชั้นสูงที่มีฐานะดี ตัวละครทหารมีวงดนตรีประจำกลุ่มของตนซึ่ง 
บรรเลงเพลงมาร์ช(m archéนตอนที่พวกเขาต้องเดินทางจากไป สาวใช้ในเรื่องร้องเพลงกล่อมเด็ก 
ในรัสเซียนันเพลงกล่อมเด็กเป็นเพลงพืนเมือง (folk so n g ^ งร้องกันในท้องถิ่นชนบท ในองค์ต่อมา 
สาวใช้ส่งเสียงร้องเพลงคลอเสียงแอคคอรํเคียน(accordion^ดังแว่วมาจากนอกบ้านแสดงถึงการหา

5 รากฐานทางวัฒนธรรมของสังคมรัสเชียต่างจากประเทศในยุโรปตะวันตก สังคมรัสเชียรับวัฒนธรรม 
ในการอยู่ร่วมกันแบบตะวันออกเพราะเคยเป็นเมืองขึ้นของมองโกลเป็นเวลาถึง 240 ปี คนรัสเชียมองตนเองว่า 
เป็นข้าของแผ่นดินที่มีหน้าที่ปฏิบัติตามกฎหมายและคำสั่งของซาร์และขุนนาง อีกทั้งยังนับถือศาสนาคริสต์
นิกายกรีกออร์ทอดอกช์โดยสืบทอดวัฒนธรรมจากจักรวรรดิไบแซนไทน์ ซึ่งแตกต่างจากชาวยุโรปตะวันตกท่ี
สืบทอดวัฒนธรรมจากจักรวรรดิโรมัน ด้วยเหตุนี้ ชาวรัสเชียจึงรับแนวคิดป็จเจกชนนิยมที่ก่อกำเนิดขึ้น1ในยุโรป 
ตะวันตกได้ยากเพราะเห็นว่าแตกต่างจากวิถีชีวิตของคนรัสเชียที่เป็นอยู่เดิม ดู ชาตรี ฤทธารมย์, นโยบายต่าง 
ประเทศ รัสเชีย 1945 - 1985 (กรุงเทพ: สำนักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , 2537), บทนำ.
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ความสุขอย่างเรียบง่ายของชนชั้นล่าง ในฉากสุดท้าย คิรินาสั่งสาวใช้ให้ยื่นเงินใหนักดนตรีวนิพก 
ที่เล่นดนตรีอยู่ริมถนน สาวใช้บ่นว่าถ้านักดนตรีเหล่านี้ได้รับการเลี้ยงดูที่ดี ก็คงไม่ต้องเร่ร่อน
เล่นดนตรีตามถนน ดนตรีในบทละครของเชคอฟทำหน้าที่สะท้อนให้เห็นถึงการแบ่งแยกระหว่าง 
ชนชั้นในสังคมรัสเซีย ชนแต่ละชั้นมีวัฒนธรรมทางดนตรีประจำกลุ่มของตนเองซึ่งแสดงถึง
การแบ่งแยกโลกแห่งความสุขของคนแต่ละชนชั้น พวกเขาไม่มีโลกแห่งความสุขที่เป็นโลก
เดียวกัน

ในบทละครของชอว์ ชอว์ใช้ความแตกต่างในการใช้ภาษาของตัวละครสื่อถึงการแบ่งแยก 
คนแต่ละชนชั้นอันเป็นวิธีที่ต่างจากในบทละครของเชคอฟซึ่งใช้ดนตรีและเครื่องแต่งกาย ใน
Major Barbara ภาษาของตัวละครชนชั้นล่างมีลักษณะไม'สมบูรณ์ดังภาษาของชนชั้นอื่น ดัง
ตัวอย่าง

The man : .. .1 can so’ to leave’ arf the jop for me fellow workers...
I ’m fly enough to know wot’s inside the law and 
wot’s outside it; and inside it I do as the capitalists do: 
pinch wot I can lay me’ ands on... Wot’s the 
consequence? When trade is bad... and the 
employers’az to sack’ arf their men, they generally 
start on me.

(act 2, p. 370.)

ยิ่งตัวละครเป็นชนชันระดับล่างมาก เขาก็จะพูดไม่เต็มคำมากขึ้น เช่น บิลซึ่งเป็นชนชั้นล่าง 
ทไม่ไดรับการดูแลจากสถานสงเคราะห พูดว่า “E was pryin’ for me:pryin’ camfortable wir
me as a cawpet.” (act 2, p. 379.) ส่วนบทพูดของตัวละครชนชันสูงเป็นการพูดเต็มคำตามภาษา 
เขียน การใช้ภาษาสละสลวยบ่งบอกถึงพื้นฐานการศึกษาที่ดี ภาษาที่แตกต่างกันระหว่างตัวละคร 
แสดงให้เห็นว่าภาษาอังกฤษซึ่งเป็นภาษาประจำชาติแบ่งแยกได้ตามชนชั้น มิได้เป็นภาษาเดียวของ 
คนทั้งประเทศ

บทละครของชอว์สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างชนชั้นในยุคที่ชนชั้นนายทุนมี 
อำนาจสูงสุดในสังคมอังกฤษ นายทุนของชอว์ ทั้งแมงแกนใน Heartbreak House และ 
อันเดอร์เชฟท์ใน Major Barbara ต่างมีอำนาจในระดับสูงคือมีอำนาจมากกว่ารัฐบาล ดังที่
อันเดอร์เชฟท์และแมงแกนเปิดเผยต่อตัวละครอื่นถึงอำนาจของตนในสังคม
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Undershaft: I am the government of your country.
(act 3, p. 386.)
Mangan: Let me tell you, Lady Utterword, that the prime Minster 

of this country asked me to join the Government without 
even going through the nonsense of an election, as the 
dictator of a great public department.

Lady Utterword: As a conservative or a Liberal?
Mangan: As a practical business man.
(act 3, p. 281.)

การสะท้อนสภาพสังคมเช่นนี้น่าจะมาจากการที่ชอว์ได้รับอิทธิพลจากแนวคิดของมาร์กซ์ 
ซึ่งอธิบายว่ารัฐทุนนิยมมีรัฐบาลเป็นของนายทุน รัฐบาลจะทำตามความต้องการของชนชั้นนำกลุ่ม 
น ี้ คำพูดของอันเดอร์เชฟท์ชี้ให้เห็นความสัมพันธ์ทางอำนาจระหว่างรัฐบาลกับนายทุน

Undershaft: ...Do you think that you and half a dozen amateurs like 
you, sitting in a row in that foolish gabble shop, can 
govern Undershaft and Lazarus? No, my friend, you 
will do what pays U S . You will make war when it suits 
us and keep peace when it doesn’t. You will find out 
that trade requires curtain measures when we have 
desire on those measures. When I want anything to 
keep my devidened up, you will discover that my 
want is a national need. When other people want 
something to keep my devidened down, you will call 
out the police and the military. And in return you shall 
have the support and applause of my newspapers, and 
the light of imagining that you are a great stateman,
Government of your country! ...

(act 3, p. 386.)

จากข้อความข้างต้น อันเดอร์เ'ชฟท์'ประกาศ1ให้ลูก  ๆ รับรู้ว่าเขาสามารถควบคุม
การกำหนดนโยบายและการบริหารงานของรัฐให้เป็นไปตามความต้องการของตนได้โดยเขาไม่ 
ต้องมีตำแหน่งทางการเมือง ในทางปฏิบัติ นายทุนมีอำนาจในการควบคุมกำลังคนเพราะพวกเขา
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คือนายจ้าง รัฐต้องเอาใจคนกลุ่มนีเพราะหากปล่อยให้นายทุนยากจนย่อมหมายความว่าคนจำนวน 
มากต้องว่างงานซึ่งจะส่งผลกระทบถึงเสถียรภาพของรัฐบาลเอง นอกจากนี้ บทละครยังสะท้อนให้ 
เห็นว่านายทุนอยู่เบื้องหลังการเติบโตขององค์กรต่างๆในสังคมยุคนั้น บาร์บารากล่าวถึงอำนาจของ 
นายทุนอย่างยอมจำนนต่อความจริง

Barbara: ...their hands stretch everywhere; when we feed a 
starving fellow creatures, it is with their bread, 
because there is no other bread; when we tend to sick, 
it is the hospitals they endow: if we turn from the 
churches they build, we must kneel on the stones of 
the streets they pave. As long as that lasts, there is no 
getting away from them.

(act 3, p. 395.)

จากข้อความข้างต้นวิเคราะห์ไต้ว่า ในสังคมอังกฤษสมัยนัน นายทุนมีอำนาจสูงสุดและมี 
อำนาจพอที่จะกำหนดชะตากรรมของคนในสังคมไต้แทนพระเจ้า พวกเขาคือผู้สร้างโรงพยาบาล โบสถ์ 
ถนน สิ่งเหล่านีจำเป็นต่อการดำรงชีวิตของคนในสังคม นายทุนแทรกแซงอำนาจไต้ในทุกองค์กรใน 
สังคมโดยการให้เงินอุดหนุน รวมถึงองค์กรสงเคราะห์คนยากจนที่จัดตั้งขึ้นโดยความร่วมมือ
ระหว่างสถาบันสำคัญของชาติคือศาสนาและทหาร นายทุนจึงอยู่ในฐานะผู้ควบคุมทั้งชะตาชีวิต
และวิธีคิดของคนทังสังคมไต้เพราะพวกเขามีอำนาจเหนือสถาบันที่เผยแพร'ความคิดแก่คนในสังคม 
เช่น สถาบันการเมือง สถาบันทางศาสนา อันเดอร์เชฟท์มองว่าการให้เงินอุดหนุนองค์กรเหล่านี้จะทำ 
ให้คนในสังคมศรัทธาในตัวเขาและยังเป็นวิธีการที่จะสร้างแรงงานที่มีคุณภาพ เพราะคนยากจนจะ
ระลึกถึงบุญคุณของเขาตลอดเวลา ไม่คิดเรื่องการประท้วงหรือนัดหยุดงาน รวมทั้งไม่เข้าร่วมสหภาพ 
แรงงาน ในตอนที่อันเดอร์เชฟท์ตกลงบริจาคเงินซึ่งช่วยให้สถานสงเคราะห์คนยากจนแห่งนี้อยู่รอดต่อ 
ไปได้กระตุ้นให้ผู้อ่านจินตนาการภาพได้ว่าคนในสังคมสมัยใหม่หันมากราบไหว้นายทุนแทนพระเจ้า

Mrs Baines: Mr. Undershaft, have you ever seen a thousand people 
fall on their knees with one impulse and pray? Come 
with us to the meeting. Barbara shall tell them that 
the Army is saved, and saved through you.

(act 2, p. 381.)
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บทละครเรื่อง Major Barbara สะท้อนให้เห็นถึงสังคมสมัยใหม่ที่มีบรรยากาศแตกต่าง 
จากสังคมยุคศักดินาสวามิภักด ในสังคมสมัยใหม่ เศรษฐกิจทุนนิยมเติบโตขึ้น ชนชั้นที่มีอำนาจ
ในสังคมทุนนิยมก็คือนายทุน จะเห็นได้ว่าในเรื่องนีอันเดอร์เชฟท์ซึ่งเป็นนายทุนได้ครอบครอง
อำนาจจากการเป็นเจ้าของโรงงานอาวุธ สิ่งนีมีความหมายเชื่อมโยงกับเงินและอาวุธ การมีเงิน
และอาวุธบ่งบอกถึงการมีอำนาจ เพราะสามารถบังคับให้ผู้อื่นทำในสิ่งที่ตนต้องการ ในที่นี้
อันเดอร์เชฟทํไม่ได้ใช้อาวุธจริงขู่บังคับใคร ทว่าคนจนยอมทำตามคำสั่งของอันเดอร์เชฟท์เพราะ
อันเดอร์เชฟท์เป็นนายจ้างผู้จ่ายเงินให้พวกเขา เงินจึงเป็นอาวุธในสังคมสมัยใหม่เพราะทำให้ผู้อื่น 
กลัวและทำตามที่ผู้มีอาวุธชนิดนีด้องการได้ อันเดอร์เชฟท์ใช้คำกริยาอธิบายอำนาจของเขาว่า
[Undershaft: ...Patronizing the people who are not so lucky... (act 3, p. 393. เน้นตัวหนา 
โดยผู้วิจัย) ]

คำนี้มีรากศัพท์เดียวกับคำว่า “patronage” ซึ่งอธิบายความสัมพันธ์ระบบอุปถัมภ์ในสังคม 
ศักดินาสวามิภักด ในสังคมสมัยใหม่ ผู้มีฐานะเป็นผู้อุปถัมภ์ก็คือนายทุน โดยสามารถเรียกร้อง
การสวามิภักดจากคนในสังคมโดยการใช้เงิน อันเดอร์เชฟท์กล่าวว่าเขาตัดสินใจไต่เด้าสถานภาพ
เป็นคนรํ่ารวยก็เพราะเขาเกลียดความยากจน (poverty) และการเป็นทาส (slavery) คำสองคำนี้
ผูกความหมายไว้ด้วยกันเช่นเดียวกับคำว่า “เงิน” และ “อาวุธ” ทาสในสังคมสมัยใหม่ก็คือคนจน 
ที่ต้องทำตามคำสั่งของคนที่เป็นผู้จ่ายเงินให้ หากไม,ทำตามคำสั่งก็จะไม่ได้เงิน ดังคำพูดของ
อันเดอร์เชฟท์ในตอนที่เขาตัดสินใจที่จะเป็นคนรวยชีให้เห็นว่า การมีเงินก็คือการมีเสรีภาพและ
มีอำนาจ [Undershaft: ...I became free and great... I had my will. (act3, p.392. เน้นตัวหนา 
โดยผู้วิจ ัย)]

เงินทำให้คนในสังคมสมัยใหม่มีเจตจำนงเสรี (free will) กล่าวคือมีเสรีภาพที่จะกำหนด 
ชะตากรรมของตนเองได้ ตราบใดที่คนยังยากจน เขาย่อมไม่ได้ทุกสิ่งที่เขาอยากได้ เช่น ไม่มี
การศึกษาที่ดี ไม่มีวัตถุที่ต้องการ ไม่มีวันหยุด คนจนมีเสรีภาพเท่าจำนวนเงินที่เขามี Major
Barbara สะท้อนให้เห็นโลกในยุคสมัยใหม่ที่ความสัมพันธ์ทางอำนาจระหว่างคนในสังคมต่างจาก 
ยุคศักดินาสวามิภักด ในยุคนีนายทุนเป็นนาย คนจนเป็นทาส เงินคือตัวกำหนดเสรีภาพและอำนาจ 
ในสังคม กลุ่มที่มีเงินมาก ก็จะมีอำนาจและเสรีภาพมาก กลุ่มที่มีเงินน้อยเป็นผู้ถูกปกครอง และมี 
เสรีภาพจำกัด

บทละครเรื่อง Heartbreak House ของชอว์ แสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างชนชั้นในสังคม 
ในทางเดียวกัน ชนชันล่างในเรื่องนี้ก็ยอมถวายชีวิตให้นายทุน แมซสินิ (Mazzini) ยกลูกสาวของ



79

ตนให้นายทุนแมงแกนอย่างเต็มใจในองก์ที่สอง เอลลีซึ่งเป็นลูกสาวเปิดเผยว่าเธอยอมแต่งงานกับ 
แมงแกนเพื่อยกระดับฐานะครอบครัว แม้เธอจะไม่ได้รักแมงแกนเลยก็ตาม

บทละครทั้งสองเรื่องของชอว์แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ทางชนชั้นในสังคมอังกฤษ 
ยุคบัน ชนชันนายทุนมีอำนาจโดยสมบูรณ์ หลังศตวรรษที่ 19 ซึ่งภาคอุตสาหกรรมของอังกฤษมี 
ความเจริญและผลิตสินค้าที่จำเป็นต่อชีวิตได้มากมาย ชนชั้นอื่นต่างต้องการเงินในยุคที่วัตถุมี
บทบาทต่อวิถีชีวิตมากขึน เมื่อสังคมไม่มีกติกาที่ดีพอในการควบคุมการกระจายทรัพยากรแก่คน
กลุ่มต่างๆจึงเกิดความแตกต่างในด้านชีวิตความเป็นอยู่ของประชาชน ความยากจนขยายวงกว้างขึ้น 
ในสังคม คนรวยมีน้อยแต่ครอบครองทรัพยากรได้จำนวนมากอย่างไม,มีขีดจำกัด ผู้คนไม่อาจ
หลุดพ้นจากโลกที่วัตถุมีความจำเป็นต่อชีวิตมากขึ้น โลกชนิดนี้จึงเป็นโลกที่นายทุนมีอำนาจ
เหมือนดังพระเจ้า และอาวุธของนายทุนก็คือเงิน ตัวละครในชนชันอื่นต่างยอมรับว่าเงินเป็นสิ่งที่
พวกเขาต้องการแม้แต่บาร์บาราซึ่งเป็นนักสังคมสงเคราะห์ก็ยอมรับในที่สุดว่า เงินช่วยให้ผู้ด้อย
โอกาสในสังคมมีชีวิตที่ดีฃึนได้ อย่างไรก็ตาม สังคมที่นายทุนเป็นใหญ่มีข้อบกพร่อง เห็นได้จาก 
นายทุนในบทละครของชอว์มีความเชื่อว่าปีญหาทุกอย่างแก้ไขได้ด้วยเงิน คุณธรรมและสติปีญญา 
กลายเป็นเครื่องมือลำดับรอง ตัวละครใน Major Barbara ซึ่งเป็นตัวแทนของคนกลุ่มต่างๆในสังคม 
ต่างยอมพ่ายแพ้แก่อำนาจของนายทุน เลดี้บริโตมาร์ทซึ่งเกิดในตระกูลขุนนางเก่าสนับสนุนให้ลูกชาย 
รับมรดกจากธุรกิจค้าอาวุธของอดีตสามีทังที่รู้ว่ากิจการนีผิดศีลธรรม เพราะเธอไม,มีทรัพย์สมบัติ
พอที่จะเลียงครอบครัวได้ต่อไป คูซินซึ่งเป็นคนรักของบาร์บารายินดีสละอาชีพนักวิชาการหากเขาได้ 
รับมรดกคือโรงงานผลิตอาวุธที่ทันสมัยแห่งนี้เช่นกัน สตีเพ่น (Stephen) ยอมรับว่าพ่อของเขาเป็น
คนเก่งคนหนึ่งในตอนจบ บาร์บาราหมดความศรัทธาต่อศาสนาและลาออกจากงานในหน่วยสงเคราะห์ 
คนยากจนเพราะองค์กรนีรับเงินอุดหนุนจากนายทุน ในตอนจบ บาร์บาราก็ยอมแพ้แก่ความจริง
ที่ว่าเธออยู่ในยุคสมัยที่ไม่อาจรอดพ้นจากอำนาจของนายทุนได้ จึงยอมแต่งงานกับคูซินผู้ได้รับ
มรดกคือโรงงานอาวุธของอันเดอร์เชพ่ท์ จากเนื้อเรื่องจะเห็นได้ว่าอำนาจทางสติปีญญาซึ่งเป็น
อำนาจของชนชันป็ญญาชนอย่างคูซินและสตีเพ่น อำนาจของศีลธรรมและเกียรติกับศักดิศรีของฝ่าย 
อนุรักษนิยมอย่างบาร์บาราและเลดีบริโตมาร์ทไม่อาจต้านทานอำนาจเงินของนายทุนอันเดอร์เชพ่ท์ 
ได้ สังคมที่นายทุนเป็นใหญ่มีผลต่อการรักษาคุณธรรม ศีลธรรม และเอกภาพในสังคม เพราะ 
นายทุนซึ่งเป็นฝ่ายที่มีทรัพย์มากสามารถใช้ทรัพย์ซือชีวิตหรือเปลี่ยนแปลงความรู้สึกนึกคิดของฝ่าย 
ที่มีทรัพย์น้อยได้ตามต้องการ และฝ่ายที่มีทรัพย์น้อยหรือไม,มีทรัพย์เลยก็มีแนวโน้มที่จะยอม
ปรับเปลี่ยนตนเองโดยไม,มีเงื่อนไขเพื่อให้ได้มาซึ่งสิ่งที่ตนขาดแคลน ในที่สุด แรงจูงใจจาก
ความต้องการของปากท้องกลายเป็นสิ่งกำหนดการเปลี่ยนแปลงของสังคมแทนการใช้สติปีญญา 
และกติกาทางศีลธรรม
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จากการเปรียบเทียบ จะเห็นได้ว่าทังเซคอฟและชอว์ให้ความสำคัญกับการสะท้อน
ความสัมพันธ์ทางชนชั้นที่เป็นอยู่ในสังคมยุคนั้น บทละครของเซคอฟสะท้อนการเปลี่ยนแปลง
อำนาจของชนชั้นนำภายในสังคม ชนชั้นขุนนางและทหารในรัสเซียมีอำนาจน้อยลง ชนชันกลางมี 
อำนาจมากขึ้น ขุนนางรุ่นใหม่และปีญญาชนมีแนวโน้มที่จะดำรงชีวิตอย่างอิสระ แม้ปีญญาชนจะ 
พูดถึงป็ญหาของชนชันล่าง แต่พวกเขาก็เป็นที่พึ่งของชนชันล่างไม่ได้ในแง่ของการรับอุปการะ
เลี้ยงดูคนกลุ่มนี้ ส่วนชนชั้นล่างไร้ที่พึ่งพิง คนในสังคมสมัยใหม่ต้องอยู่อย่างโดดเดี่ยวมากขึน
เพราะการพึ่งพาไม่ใช่กติกาของสังคม ส่วนบทละครของชอว์สะท้อนให้เห็นว่าในยุคนันชนชัน
นายทุนมีอำนาจสูงสุดในสังคม ชนชั้นอื่นๆทั้งชนชั้นล่าง ชนชั้นสูงและปีญญาชนตกอยู่ใน
สถานภาพของทาสภายใต้อำนาจของชนชั้นนายทุน เพราะเงินคือเครื่องมือสำคัญที่นายทุนสามารถ 
เรียกความสวามิภักดจากชนชั้นอื่นได้ในสังคมสมัยใหม่

3.1.1.2 ความขัดแย้งด้านวัฒนธรรมทางความคิด(Ideological Culture)!นสังคม

เนื่องจากบทละครของเซคอฟและชอว์เสนอพฤติกรรมภายในของมนุษย์และนำเสนอตัว 
ละครแต่ละตัวในฐานะตัวแทนของชนกลุ่มหนึ่งในสังคม ความขัดแย้งระหว่างตัวละครจึงช่วยให้ 
ผู้อ่านเข้าใจความขัดแย้งทางวัฒนธรรมทางความคิดระหว่างคนกลุ่มต่างๆในสังคมยุคนัน 
วัฒนธรรมทางความคิดประกอบด้วยความเชื่อ ค่านิยม อุดมการณ์ประจำสังคมหนึ่ง ความเชื่อ
กำหนดแนวทางในการเข้าใจโลกและปฏิกิริยาต่อสภาพแวดล้อมของสมาชิกในสังคม ค่านิยมเป็น 
มาตรฐานที่คนในสังคมตัดสินว่าสิ่งใดถูก สิ่งใดผิด ส่ิงใดควรทำ และสิ่งใดไม่ควรทำ
ส่วนอุดมการณ์คือสิ่งที่คนในสังคมมุ่งหวังอยากให้เกิดขึ้น6 สิ่งเหล่านี้มีผลต่อพฤติกรรมของคนใน 
สังคม ในช่วงที่ชอว์และเชคอฟเขียนบทละครนั้นเป็นช่วงที่เกิดการเปลี่ยนแปลงในด้านวัฒนธรรม 
ทางความคิดของคนในสังคมสืบเนื่องจากความก้าวหน้าของศาสตร์สมัยใหม่ การเปลี่ยนแปลงทาง 
เศรษฐกิจและการรณรงค์เผยแพร่แนวคิดสมัยใหม่ ความเจริญของศาสตร์สมัยใหม่โดยเฉพาะ
วิทยาศาสตร์ ผลักดันให้คนในยุคนันลดความเชื่อถือต่อแนวคิดทางศาสนาอันเป็นความเชื่อหลักใน 
สังคมยุคเก่าและทำให้เกิดการพัฒนาเทคโนโลยีในการผลิตด้านอุตสาหกรรม สังคมศาสตร์สร้าง
ความเชื่อใหม่ว่ามนุษย์สามารถเปลี่ยนแปลงระบบการเมืองการปกครองให้มีคุณภาพมากขึ้นได้ 
การเติบโตของเศรษฐกิจทุนนิยมก็เป็นอีกส่วนหนึ่งที่ทำให้ค่านิยมใหม่แพร่ขยายในสังคม เช่น
วัตถุนิยมซึ่งช่วยส่งเสริมการบริโภคสินค้า เสรีนิยมซึ่งเชื่อว่ามนุษย์ต้องแข่งขันกันประกอบ
กิจกรรมทางเศรษฐกิจโดยปราศจากการแทรกแซงโดยรัฐ การเผยแพร่อุดมการณ์ทางการเมืองอันเป็น

6 Culture, http://www.encyclopedia.com/aricle/03324.html

http://www.encyclopedia.com/aricle/03
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ผลจากการพัฒนาของศาสตร์สมัยใหม่และการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจที่ทำให้คนมุ่งหวังผลประโยชน์ 
ต่างจากยุคเดิมมีส่วนกระตุ้นให้การเผยแพร่วัฒนธรรมทางความคิดแบบสมัยใหม่ลงไปสู่ระดับ 
มหาชนได้อย่างรวดเร็ว อย่างไรก็ตาม แม้วัฒนธรรมทางความคิดสมัยใหม่จะแพร่ขยายในสังคม 
มากขึ้นในยุคนั้น แต่ผู้ยึดมั่นในวัฒนธรรมตามแบบแผนของสังคมยุคเก่าก็ยังคงมีอยู่ คนกลุ่มนี้
ต่อต้านการเปลี่ยนแปลงของสังคมและวัฒนธรรมทางความคิดของคนในสังคมเพราะเห็นคุณค่า 
ของวัฒนธรรมเดิม และอาจรวมถึงการมองว่าวิถีชีวิตในแบบสังคมเก่านั้นเอื้อประโยชน์ต่อพวกเขา 
ได้มากกว่า

ในรัสเซียมีความขัดแย้งด้านวัฒนธรรมทางความคิดค่อนข้างรุนแรงเพราะรัสเซียมีระบบ 
สมบูรณาญาสิทธิราชย์และระบบราชการที่เข้มแข็งมาเป็นเวลายาวนาน ผู้ได้รับการศึกษาสมัยใหม่จาก 
ยุโรปตะวันตกเห็นว่าการปกครองเช่นนี้ลิดรอนสิทธิเสรีภาพของประชาชน พวกเขามุ่งหวังที่
จะสร้างสังคมที่สมบูรณ์แบบคือสังคมที่ปกครองในระบอบสังคมนิยมที่มีพัฒนาการก้าวไปไกลกว่า 
สังคมที่มีการปกครองแบบประชาธิปไตยและมีระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม การดำเนินการปฏิวัติ 
ต่างจากการกบฏและการก่อรัฐประหาร เพราะมีจุดมุ่งหมายมากไปกว่าการเปลี่ยนผู้นำหรือรัฐบาล 
แต่เป็นการเปลี่ยนแปลงสังคมทั้งระบบ ซึ่งรวมถึงเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมทางความคิดของคนใน
สังคมในระดับลึกซึ้งถึงขั้นเปลี่ยนความรู้สึกนึกคิดเลยทีเดียว นักปฏิวัติให้ความสำคัญกับ
การเผยแพร่วัฒนธรรมทางความคิดสมัยใหม่แก่คนในสังคมอย่างมาก เพราะจะนำไปสู่การยอมรับ 
การดำเนินการเปลี่ยนแปลงสังคมที่จะเกิดขึ้นด้วย ยุคที่เชคอฟมีชีวิตอยู่เป็นยุคที่มีกระบวนการ
รณรงค์เผยแพร,ความคิดแก่คนในสังคมซึ่งนำไปสู่การปะทะกันระหว่างผู้ยึดมั่นวัฒนธรรมทาง 
ความคิดในสังคมที่เป็นอยู่และผู้เชื่อมั่นในวัฒนธรรมทางความคิดแบบใหม่

บทละครของเชคอฟสะท้อนถึงความจริงข้างด้นโดยแสดงถึงความขัดแย้งทางความคิดของ 
คนรัสเซียในยุคนั้น การที่ตัวละครถกเถียงกันในประเด็นที่จะขายสวนเชอร์รี่หรือไม่แสดง
ความหมายที่ยิ่งใหญ่กว่าปีญหาเฉพาะของครอบครัวหนึ่ง แต่เชคอฟได้ใช้เรื่องราวเล็กๆนี้สะท้อน 
ไปสู่เรื่องใหญ่คือสถานการณ์ความขัดแย้งทางความคิดของคนกลุ่มต่างๆในสังคมในยุคหัวเลี้ยว 
หัวต่อของการเปลี่ยนแปลงประเทศ ตัวละครแต่ละตัว1ในเรื่องเป็นตัวแทน1ของคนกลุ่มต่าง1ๆ ท่ีมี
ความเห็นขัดแย้งกันในการใช้พื้นที่สวนแห่งนี้

ตัวละครในเรื่อง The Cherry Orchard แบ่งได้เป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแรกคือกลุ่มที่ต่อต้าน 
การเปลี่ยนแปลงหรือได้รับผลกระทบหากสังคมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ตัวละครกลุ่มนี้ ได้แก่ 
มาดามราเนฟสกี กาเยฟ (Gayev) เธีเยส์ พวกเขาคือขุนนางและทาสที่ใช้ชีวิตในสังคมเก่ามานาน
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และผูกพันกับวิถีชีวิตแบบเดิมที่ทำให้พวกเขารู้สึกว่าตนดำรงชีวิตได้อย่างมั่นคงกว่าสังคมแบบใหม่ 
ในเรื่องนีตัวละครทังสามเห็นว่าควรปล่อยที่ดินให้เป็นสวนเชอร์รี่ดังเดิม ส่วนตัวละครกล่มที่สอง

ไ , ” 0, 1 y  7  1
ปรารถนาใหสวนเชอรีเปลียนแปลงจากเดิม ตัวละครกลุ่มนีคือ โลพาคิน ตัวแทนของชนชันกลางที 
ได้รับประโยชน์ในการไต่เด้าสถานภาพจากกติกาของสังคมแบบสมัยใหม่ โทรพิเมอฟ ตัวแทนของ 
กลุ่มป็ญญาชนซึ่งได้รับการศึกษาแบบสมัยใหม่และเป็นแกนนำในการเผยแพร่ความคิดเกี่ยวกับ 
การเปลี่ยนแปลงสังคม และแอนยา ตัวแทนของคนหนุ่มสาวที่เบื่อหน่ายขนบธรรมเนียมอันเก่าแก่ 
ของสังคมแบบเดิมและใฝ่?เนถึงชีวิตอันทันสมัยในสังคมแบบใหม่

เมื่อโลพาคินเสนอให้ใช้ที่ดินเพื่อทำธุรกิจท่องเที่ยวแทนทำสวนเชอร์รี่ เขาให้เหตุผลว่า
สวนเชอร์รี่กว้างใหญ่และให้ผลผลิตมากมายก็จริง แต่ราคาเชอร์รี่ตกตํ่า การใช้ที่ดินเพื่อธุรกิจจะให้ 
รายได้ดีกว่าและช่วยพยุงฐานะทางการเงินได้ ตัวละครขุนนางยืนยันโดยทันทีว่าพวกเขาไม่เห็น
ด้วยกับแนวคิดนี้อย่างยิ่ง

Mrs. Ranevsky: Country cottages, holiday-makers—I’m sorry, but 
it’s so vulgar.

(act 1, p. 929 .)

ส่วนกาเยฟ พี่ชายของมาดามเรเนฟสกีเห็นว่า การมีสวนเชอร์รี่บ่งบอกถึงเกียรติยศ ศักดิศรี 
สวนเชอร์รี่เป็นสมบัติเก่าแก่1ของตระกูล การทำธุรกิจเป็นอาชีพที่ฝ่ายขุนนางเห็นว่าไร้คุณธรรมและ 
ไร้เกียรติเพราะพวกเขายึดมั่นวัฒนธรรมทางความคิดในสังคมยุคศักดินาสวามิกักด

นอกจากขุนนาง ทาสอย่างเทีเยส์ก็ไม่เห็นด้วยกับการเปลี่ยนแปลงสวนเชอร์รี่หรืออีกนัย
หนึ่งคือการเปลี่ยนแปลงสังคมรัสเซีย เพัยส์พอใจที่จะอยู่ในระบบอุปถัมภ์ แม้พีเยส์จะไม่มีอำนาจ 
ในการตัดสินใจว่าจะขายหรือไม่ขายสวน แต่คำพูดในบทสนทนาดังต่อไปนี้ของเขาก็บ่งชี้ได้ถึง
ความรักและหวงแหนที่มีต่อสวนเชอร์รี่แห่งนี้

Firs: In the old days, forty or fifty years ago, the cherries used to 
be dried. Preserved, made into jam, and sometimes—

Gayev: Do shut up, Firs.
Firs: —and sometimes cartloads of dried cherries were sent to 

Moscow and Kharkov. Fetched a lot of money, they did.
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Soft and juicy, those cherries were. Sweet and such a lovely 
smell... They knew the recipe then...

Mrs Ranevsky: And where’s the recipe now?
Firs: Forgotten. No one remembers it.
(act 3, p. 939.)

คำบอกเล่าของเชีเยส์ชี้นำให้ผู้อ่านระลึกถึงวิถีชีวิตในสังคมยุคเก่า ดังที่เขาเริ่มเล่าว่า “In 
the old days” การทำสวนเชอร์รี่เป็นการใช้ที่ดินเพื่อการเกษตรซึ่งเป็นวิถีชีวิตในสังคมยุคศักดินา
สวามิภักด แต่ในขณะนี้สภาพสังคมได้เปลี่ยนแปลงไป การทำสวนเชอร์รี่ไม่อาจสร้างรายได้มาก 
พอที่จะเลี้ยงชีวิตของเจ้าของสวน เชีเยส์มองเห็นสวนเชอร์รี่,ในยุคเก่าเป็นสิ่งสวยงามและสดชื่น
สวนเชอร์รี่จึงเป็นสิ่งแทนค่าความสุขของชีวิตยุคเก่าเมื่อเขาระลึกถึง แน่นอนว่าการทำลายสวน
แห่งนี้ย่อมไม'ใช่สิ่งที่เชีเยส์ต้องการ

ส่วนตัวละครอีกกลุ่มหนึ่งที่รับวัฒนธรรมทางความคิดยุคใหม่เห็นว่าถึงเวลาแล้วที่ต้อง 
เปลี่ยนแปลงที่ดินซึ่งเป็นสวนเชอร์รี่แห่งนี้ สำหรับโลพาคิน การใช้ที่ดินอย่างคุ้มค่ากว่าคือ
การโค่นต้นเชอร์รี่อันเก่าแก'ทิ้งไป แล้วใช้ที่ดินเพื่อทำธุรกิจ

Lopakhin: You’ll be able to charge your tenants at least twenty- 
five rubles a year for a plot of about three acres. ...if 
you advertise now, there won’t be a single plot left by 
the autumn. ... The site is magnificent and the river is 
deep enough for bathing. Of course, the place will have 
to be cleared, tidied up... I mean, all the old buildings 
will have to be pulled down, including, I’m sorry to say, 
this house, but it isn’t any use to anybody any more, is 
it? The old cherry orchard will have to be cut down.

(act 1, pp. 918-919.)

โลพาคินต้องการเปลี่ยนแปลงพื้นที่สวนแห่งนี้ เชคอฟไม่ได้เสนอภาพที่ตัวละครขัดแย้ง
ทางความคิดกันอย่างตรงไปตรงมา เขาใช้คำกระตุ้นให้ผู้อ่านรับรู้ได้ว่าความขัดแย้งระหว่างกลุ่มคน 
จากวัฒนธรรมเก่ากับกลุ่มคนที่เชื่อในวัฒนธรรมใหม่ในสังคมรัสเชียเป็นไปอย่างตึงเครียด จาก
บทพูดข้างต้นจะเห็นได้ว่าโลพาคินซึ่งเป็นตัวแทนของกลุ่มคนที่มีอำนาจทางเศรษฐกิจและมีค่านิยม
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แบบสมัยใหม่ต้องการทำลาย “old buildings” และ “old cherry orchard” ซึ่งเป็นสิ่งที่อยู่คู่กับสังคม 
ยุคเก่าทิ้งไป บทพูดนี้สะเทือนต่อความรู้สึกของผู้อ่านได้มากกว่าการอธิบายการเปลี่ยนแปลงของ
สังคมด้วยเนือหาสาระของปีญหาในสังคม เพราะเห็นได้ว่าโลพาคินไม่รู้สึกตัวว่าตนทะเลาะกับ
ขุนนางหรือเป็นคนทำลายอารยธรรมรัสเซีย แต่ความรุนแรงอยู่ที่คำกริยาในบทพูด เมื่อตีความ
เชื่อมโยงถึงปีญหาสังคมก็จะตระหนักถึงความตึงเครียดที่แท้จริงของเรื่อง การทำลายตึกเก่า และ 
การโค่น ด้นเชอร์รี่อันเก่าแก่อย่างไม่เสียดายแสดงถึงการท้าทายของคนที่มีค่านิยมแบบใหม่ที่พร้อม 
จะทำลายวัฒนธรรมของสังคมยุคเก่า หากผู้ศึกษาแนวคิดสังคมนิยมในยุคปฏิวัติได้อ่านก็จะรู้สึก
สะดุดใจเมื่อเห็นคำว่า “โค่น” ที่ตัวละครยํ้าหลายครั้งในเรื่องนี้อย่างแน่นอน เพราะการโค่นตรงกับ 
คำอธิบายของมาร์กซ์ซึ่งกล่าวว่าเมื่อมีการโค่นล้มอำนาจของขุนนาง ยุคศักดินาจะจบสิ้นลง
ศัพท์ของนักสังคมนิยมสากลใช้คำว่า “overthrow” ซึ่งหมายถึงการทำลายอำนาจเดิมที่หยั่งรากลึก 
อยู่ในสังคม7 เชคอฟ ได้ซ่อนความหมายขั้นรุนแรงไว้ในบทพูดอ ัน ธรรมดา โลพากินเองก็ไม่รู้ว่า
คำพูดของเขาเกี่ยวโยงกับความขัดแย้งที่กำลังตึงเครียดในสังคมยุคนัน

ส่วนโทรฟิมอฟซึ่งเป็นป็ญญาชนไม่คัดค้านการเปลี่ยนแปลงสวนเชอร์รี่ ซึ่งหมายความว่า 
เขาไม่คัดค้านหากประเทศรัสเซียจะเปลี่ยนไปสู่ยุคสมัยใหม่ เขากล่าวว่า

Trofimov: What does it matter whether the estate’s been sold today 
or not. The estate’s been finished and done with long 
ago. There’s no turning back. The road to it is closed.

(act 2, pp. 937-938.)

โทรฟ ิมอฟเห ็นว ่าสภาพแวดล้อมทางกายภาพรอบตัวเขาได ้เปล ี่ยนแปลงไปจากยุคเก ่า 
คำพูดของเขาสื่อถึงการยอมรับการเปลี่ยนแปลงในระดับที่มากกว่าที่ตัวเขาเองรู้สึกตัว การปิดถนน 
ในคำกล ่าวข ้างต ้นน ี้ส ื่อหมายความว่า เวลาจะไม่ย ้อนกลับคืน ไม ่ม ีใครกลับเข ้าไปอยู่ในส ังคม 
รัสเซียยุคเก่าได้ ต่อไปจะไม่มีผู้เดินทางสัญจรเข้าออกสวนเชอร์รี่ได้ เช่นเดียวกับที่คนรัสเชียไม่มี 
ทางกลับสู่ยุคเก่า บทพูดของโทรฟิมอฟตอนนี้สะท้อนให้ผู้อ่านเห็นได้ว่าปีญญาชนยุคนั้นต้องการ

7 The Communist Manifesto, http://www.marxists.org/archive/marx/works/1848/coffiniunist-
manifesto/index.htm

http://www.marxists.org/archive/marx/works/1848/coffiniunist-
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เห็นการเปลี่ยนแปลงของสังคม พวกเขาเห็นว่ายุคศักดินาสวามิภักดจบสินไปแล้ว คนในสังคมจึง 
ไม่ควรกลับไปยึดมั่นค่านิยมและความเชื่อแบบเดิมของสังคมรัสเชียยุคเก่า

นอกจากนี้ โทรพิเมอฟยังชวนแอนยาซึ่งเป็นตัวละครที่เป็นตัวแทนของคนหนุ่มสาวว่า

Trofimov : ...if you have the keys of the house, throw them into the 
well and go away.

(act 2, p.934.)

ประโยคนี้มีความหมายลึกซึ้งกว่าระดับเนื้อเรื่องที่โทรพิเมอฟชี้นำคนรักให้ออกจากบ้านไป 
เพราะบ้านเก่าในเรื่องนี้คือสัญลักษณ์แทนสังคมรัสเชียยุคเก่า ดังนั้น เมื่อโทรพิเมอฟชวนแอนยาว่า 
ให้ทิ้งกุญแจบ้านแล้วจากไป นั่นคือการที่ป็ญญาชนชวนคนหนุ่มสาวให้ออกมาจากสังคมระบบเดิม 
ซึ่งไม่ใช่การจากมาแต่เพียงร่างกาย แต่ยังรวมถึงการออกจากสังคมเก่าทางความคิด โดยปลดเปลือง 
ตัวเองจากค่านิยมและฃนบธรรมเนียมเก่าๆที่พวกเขาเห็นว่าล้าหลัง ไม่ทันสมัย

แอนยาเป็นขุนนางรุ่นใหม่ที่ไม่รับวัฒนธรรมทางความคิดของสังคมเดิมอีกต่อไป จะเห็น
ได้ว่าเธอไม,ผูกพันกับทาส เธอคือคนรุ่นใหม่ที่เปิดรับวัฒนธรรมสมัยใหม่และใฝ่ปีนถึงอนาคตของ 
สังคมที่ดีกว่า ในเรื่องนี้แอนยาไม่หวงแหนสวนเชอร์รี่ดังที่แม,และลุงรู้สึก การเปลี่ยนสวนเชอร์รี่ 
เป็นสถานที่พักตากอากาศไม่ใช่ปีญหาหนักใจสำหรับเธอ เมื่อครอบครัวต้องขายสวนไป เธอยังคง 
มีความสุขและร่าเริงอยู่เช่นเดิม เชคอฟบรรยายถึงพฤติกรรมของแอนยาว่า “happily, appealingly.” 
ในตอนเรียกแม่ให้รีบออกจากบ้านตามเธอไป สถานการณ์นี้สื่อความหมายว่าเธอไม่ต้องการให้แม่ 
จมอยู่กับวัฒนธรรมทางความคิดแบบเก่า แต่ต้องการให้แม่ยอมรับการเปลี่ยนแปลงของโลกและ
เปลี่ยนแปลงความคิดให้สอดคล้องกับสังคมสมัยใหม่ แอนยาไม,ไต้เป็นผู้รับภาระในการรับผิดชอบ 
ต่อปิญหาของครอบครัวโดยตรงเพราะอายุยังน้อย เธอจึงเห็นการเปลี่ยนแปลงของสวนเป็นเรื่อง
เลกและไม่น่าหนักใจ [ Anya: I’m not worry any longer now. (act 1, p.925.) ]

แอนยาเป็นตัวละครที่สะท้อนถึงลักษณะคนหนุ่มสาวในยุคนั้นที่ไม่เคยรับภาระ หรือรู้จัก 
การบริหารและพัฒนาประเทศ แต่,ใฝ่พีนถึงสังคมแบบ,ใหม่ พวกเขาต้องการให้สังคมเปลี่ยนแปลง 
เพราะลุ่มหลงในวาทศิลปึของปีญญาชนในยุคนั้น โดยไม่คำนึงถึงความเป็นไปไต้ในหลักความเป็น 
จริงที่ว่ารูปแบบการปกครอง ระบบระเบียบในสังคมนั้นอาจเปลี่ยนแปลงไต้ แต่ความไม'สมบูรณ์ 
แบบของมนุษย์และสังคมมนุษย์นั้นเป็นสัจธรรมของทุกยุคสมัย
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ในตอนจบเรื่อง ทั้งโลพาคิน โทรทิเมอฟ และแอนยาต่างแสดงความยินดีหลังจากการขาย 
สวนเชอร์รี่

Lopakhin: .. .No one left behind ?(locks the side door on the left)
There are some things in here. I ’d better keep it 
locked. Come on. Anya: Good-bye old house, Good
bye old life!

Trofimove : พ elcome new life !
(act 4, p. 950.)

เมื่อสวนเชอร์รี่หมายถึงประเทศรัสเซีย สถานการณ์นีจึงแสดงให้เห็นว่าทังสามคนยินดีที่ 
รัสเซียจะได้เปลี่ยนแปลงสู่ยุคใหม่ โลพาคินเป็นผู้ปีดประตูบ้านหลังเก่า ซึ่งหมายถึงชนชนกลางมี 
อำนาจมากพอที่จะทำให้วัฒนธรรมทางความคิดและวิถีชีวิตแบบสมัยเก่าทั้นจบลง ในยุคต่อไป
สังคมจะเปลี่ยนแปลงตามอำนาจของชนชนกลาง ดังจะเห็นได้จากโลพาคินชวนให้ทุกคนเดินตาม 
เซาไป ตัวละครทั้งสามพร้อมที่จะก้าวต่อไปสู่ยุคใหม่ โดยไม่เห็นคุณค่าของอารยธรรมยุคเก่า
พวกเขาต้องการให้ชีวิตและสังคมเปลี่ยนไปจากเดิม ซึ่งต่างจากตัวละครขุนนางที่รํ่าลาสวนเชอร์รี่
อย่างอาลัยอาวรณ์ในตอนจบและตัวละครทาสที่ไม่ยอมออกจากบ้าน

บทละครเรื่อง The Three Sisters ถ่ายทอดความขัดแย้งทางวัฒนธรรมยุคใหม่และยุคเก่าไว้ 
อย่างแยบยล ในเรื่องนี้ตัวละครขุนนางและตัวละครชนชั้นกลางมีความขัดแย้งกันในหลายประเด็น 
เช่น รสนิยมทางศิลปะ ในองก์ที่สอง ฝ่ายขุนนางเชิญนักเล่นละครหน้ากาก (The maskers) มาท่ี 
บ้าน ในวัฒนธรรมเดิมของรัสเชียคณะละครประเภทนี้จะเดินทางมาเล่นละครตามบ้านของขุนนาง 
ในเทศกาลสำคัญ ตัวละครขุนนางโดยเฉพาะอิรินารอคอยการมาของนักแสดงเหล่านี้อย่างใจจด
ใจจ่อ อีกทังยังเชิญแขกมาที่บ้านอีกจำนวนมาก แต่นาตาชาซึ่งเป็นชนชั้นกลางกลับไม่ชอบละครตัง 
กล่าว เธอบอกคิรินาหลายครั้งให้ล้มเลิกการแสดงละครในบ้านครั้งนี้เพราะลูกๆ ของเธอกำลังนอน 
หลับ เมื่อคิรินาไม่ยอม นาตาชาก็แก้เผ็ดโดยการบอกกับแขกที่มาร่วมงานว่าคณะละครจะไม่มาซึ่ง 
ทำให้แขกกลับไปจนหมด คิรินารู้สึกอับอายและเสียใจมาก การพยายามล้มเลิกการแสดงครังนีจน 
สำเร็จของนาตาชาแสดงถึงการไม่ยอมรับคุณค่าของวัฒนธรรมรัสเชียยุคเก่า ความขัดแย้งอีก
ประเด็นคือธรรมเนียมในการช่วยเหลือคนยากไร้ในสังคม เมื่อเกิดเหตูการณ์ไฟไหม้ โอลกาซึ่งเป็น 
ขุนนางเห็นเป็นภาระหน้าที่ที่จะต้อง1ให้ที่พักพิงแก่ผู้ประสบเคราะห์ แต่นาตาชาเห็นว่าควรให้องค์ 
การบริหารส่วนท้องถิ่นจัดตังคณะกรรมการเพื่อจัดการดูแลเรื่องนีโดยตรง เธอเห็นว่าการช่วยเหลือ 
คนยากจนไม,ควรเป็นหน้าที่ของคนรํ่ารวยอีกต่อไป รวมทั้งไม่ควรชุบเลี้ยงทาสไว้ในบ้าน ในขณะที่ 
ฝ่ายขุนนางเห็นว่าควรเลี้ยงดูทาสชราต่อไปเพราะเป็นภาระหน้าที่ตามธรรมเนียมที่ตนต้องดูแลทาส
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จนเสียชีวิต ตัวอย่างเหล่านี้แสดงเห็นได้ว่าตัวละครขุนนางยึดมั่นค่านิยมและขนบธรรมเนียมตาม
แบบสังคมสมัยเก่า ในขณะที่นาตาชาได้พยายามปฏิเสธหรือต่อต้านวัฒนธรรมเก่าที่เหล่าขุนนาง
ยึดถือปฏิบัติ

เวลาในบทละครเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่เตือนให้ผู้อ่านรับรู้ว่า ช่วงเวลานีคือช่วงเวลาแห่ง 
การเปลี่ยนแปลง วิถีชีวิตในยุค เก่ากำลังจะจบลง วิถีชีวิตแบบใหม่จะเริ่มขึ้น คนรัสเซียจะต้อง
ดำเนินชีวิตตามกฎกติกาทางสังคมแบบใหม่ ใน The Cherry Orchard เชคอฟบรรยายบรรยากาศ 
ในละครโดยใช้คำว่า “Daybreak” (act 1, p. 913.) ในองกที 1 และ “ the รนท is going to set.” (act 
2, p . 925.) ในองค์ที่ 2 เขาเจาะจงใช้เวลาในช่วงที่มีการเปลี่ยนแปลงระหว่างกลางวันและกลางคืน 
เพื่อให้ผู้อ่านรับรู้ว่าตนดำรงอยู่ในสังคมหรือโลกที่กำลังเปลี่ยนแปลง The Three Sisters เริ่มต้น
ในวันตั้งชื่อของอิรินาซึ่งตรงกับวันตายของพ่อของเธอ วันตั้งชื่อหมายถึงการมีตัวตนเป็นครั้งแรก
ของมนุษย์ การกำหนดให้วันตั้งชื่อของลูกและวันตายของพ่อเป็นวันเดียวกันสื่อถึงช่วงเวลาอัน
เป็นจุดร่วมของการจบสิ้นยุคเก่าและเริ่มต้นยุคใหม่เพราะคนทั้งสองเป็นคนต่างรุ่น (generation) กัน 
ในตอนจบตัวละครกล่าวยำว่า “a new life will begin” (act 4, p. 142.) และ “We are left alone 
to begin our life over again.” (act 4, p. 143.) ซึ่งหมายความว่ายุคเก่าของรัสเซียได้จบลงและ 
ตัวละครกำลังจะเริ่มต้นใช้ชีวิตในยุคใหม่ของรัสเซีย

The Cherry Orchard สะท้อนถึงความแตกต่างทางความคิดของชาวรัสเชียในยุคนั้นที่มี 
อุดมการณ์ขัดแย้งกันในการเปลี่ยนแปลงประเทศ ส่วน The Three sisters แสดงถึงความขัดแย้ง 
ระหว่างฝ่ายที่ยึดถือวัฒนธรรมเก่ากับฝ่ายที่ต่อต้านวัฒนธรรมเก่า ตัวละครในเรื่องนี้อาศัยอยู่ในบ้าน 
เดียวกันเช่นเดียวกับคนกลุ่มต่างๆในรัสเชียอาศัยอยู่ในประเทศเดียวกันแต่มีแนวคิดขัดแย้งกัน 
ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ระบุไว้เดียวเช่นกันว่า ตั้งแต่ปลายศตวรรษที่ 19 แนวคิดของคนรัสเชียแบ่ง 
ออกเป็น 2 ฝ่าย8คือ พวกนิยมตะวันตก (W esterners^งเห็นว่าควรเปลี่ยนแปลงรัสเชียให้ทันสมัยดัง 
ยุโรปตะวันตก กับพวกนิยมสลาฟ (Slavophilism) ที่เห็นว่ารัสเชียมีความเจริญทางวัฒนธรรมที่
สั่งสมมาช้านานในแบบของตนเอง ในปีค.ศ. 1988 เป็นต้นมา รัฐช่วยรณรงค์แนวคิดของกลุ่ม 
นิยมสลาพ่อย่างจริงจังเพราะเห็นว่าเป็นหนทางที่ช่วยปกป้องสถาบันกษัตริย์ซึ่งเป็นผู้ปกครองสังคม 
ในระบบเดิมไว้ได้ การรณรงค์เผยแพร,ความคิดทั้ง 2 สายเป็นไปอย่างเข้มข้นเพราะมีการแข่งขัน

8 Peter K. Christoff, An Introduction Nineteenth -  Century Russian Slavophilism (Boulder:
Westview Press, 1991.), Chapter 1.
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กันเอง ฝ่ายท่ีนิยมตะวันตกเผยแพร่อุดมการณ์เพ่ือให้ประชาชนเห็นด้วยกับการเปล่ียนแปลงสังคม 
ส่วนรัฐและกลุ่มนิยมสลาฟก็รณรงค์เผยแพร่แนวคิดชาตินิยมให้คนหวงแหนรักษาวัฒนธรรมเดิม 
ประชาชนในสังคมรัสเซียยุคนั้นซ่ึงเป็นเป้าหมายของการรณรงค์ทั้งสองแนวจึงน่าจะอยู่ในภาวะ 
สับสนอยู่ไม่น้อย เพราะพวกเขาต้องตัดสินใจว่าจะเลือกเช่ือฝ่ายใด บทละครของเชคอฟสะท้อน 
ให้เห็นถึงความไม่ลงรอยระหว่างวัฒนธรรมทางความคิดแบบเก่าและแบบใหม่ที่ดำรงอยู่ร่วมกันใน 
สังคมยุคปฏิวัติ ความขัดแย้งดำรงอยู่ในรูปแบบของความแตกต่างด้านค่านิยม ทัศนคติ ความเช่ือ 
และอุดมการณ์ของคนกลุ่มต่าง ๆ

เช่นเดียวกับบทละครของเชคอฟ บทละครของชอว์สะท้อนให้เห็นการปะทะกันระหว่าง 
วัฒนธรรมทางความคิดในยุคสมัยเดียวกัน ตัวละครของชอร์มีทั้งผู้ย ึด มั่นในค่านิยมแบบใหม่และ
ค่านิยมแบบเก่า พวกเขามีความเชื่อในการดำเนินชีวิตและการแก้ป็ญหาสังคมแตกต่างกัน ชอว์ไม'ได้ 
แบ่งตัวละครเป็นคนแต่ละรุ่นตังเชคอฟ แม้ต ัวละครบางตัวของเขาจะอายุน้อย แต่ก็นวิธีคิดท ี่
สนับสนุนค่านิยมแบบเดิมได้ เช่น บาร์บาราซึ่งอยู่ในวัยหนุ่มสาวเชื่อในแนวคิดทางศาสนา เธอจึงอยู่ 
ในฝ่ายอนุรักษนิยมในสังคมยุคใหม่ จากการศึกษาวัฒนธรรมอังกฤษ9พบว่าแนวคิดของคนอังกฤษ 
ในยุคนั้นแบ่งเป็น 2 ฝ่ายคือฝ่ายที่รับวัฒนธรรมประจำสังคมทุนนิยมซึ่งเห็นว่าอังกฤษควรปรับตัว 
ให้อยู่รอดในสภาพแวดล้อมใหม่ กับฝ่ายอนุรักษ์ที่ต่อด้านวัฒนธรรมทุนนิยมเนื่องจากเห็นว่า
วัฒนธรรมทางความคิดแบบใหม่นี้หยาบ ฉาบฉวย ไร้รสนิยม ค่านิยมใหม่ที่สนับสนุนให้มนุษย์ 
ดำเนินชีวิตไปตามกิเลสของตนโดยไม่ต้องควบคุมอาจทำให้สังคมไม่มั่นคงได้ในระยะยาว ค่านิยม 
ประจำสังคมทุนนิยมจึงค้านกับค่านิยมแบบเดิมของสังคมอังกฤษโดยสิ้นเชิง ค่านิยมใหม่ปฏิเสธ
คุณค่าของสถาบันศาสนา สนับสนุนความมั่งคั่งส่วนบุคคล และสนับสนุนให้คนในสังคมยอมรับ 
การบริโภคเพื่อขับเคลื่อนเศรษฐกิจให้เติบโต ค่านิยมใหม่ที่ให้ความสำคัญกับความต้องการทาง
โลกียะจึงขัดแย้งกับคำสอนทางศาสนา เนื่องจากศาสนาคริสต์สอนว่าชีวิตมนุษย์ไม่อาจหนีจาก
ชะตากรรมที่พระเจ้ากำหนดไว้ไต้ แต่ฝ่ายเสรีนิยมเชื่อว่าชีวิตต้องเป็นอิสระจากพระเจ้า มนุษย์ต้อง 
ต่อสัแข่งขันกันเพื่อความอยู่รอดด้วยตนเอง และมีสิทธิสะสมทรัพย์สมบัติได้มากตามต้องการเพื่อ 
บริโภคสิ่งที่สนองความพึงพอใจ หากทำธุรกิจโดยยึดมั่นค่านิยมทางศีลธรรมมากเกินไป เช่น รักษา 
คุณภาพสินค้า เอากำไรแต่น้อย ธุรกิจก็เติบโตไม,ไต้ ในต้นศตวรรษที่ 20 คนอังกฤษยังคงลังเลที่

Richard English and Michael Kenny, Rethinking British Decline. (New York: St. Martin’s Press,
2000.), p. 282.



89

จะขานรับค่านิยมใหม่10 ด้วยความกังวลว่าวัฒนธรรมใหม่นี้จะทำลายวัฒนธรรมเดิมของประเทศ ใน 
ขณะที่คนบางกลุ่มเชื่อว่า อังกฤษควรก้าวไปสู่อนาคตโดยเปลี่ยนไปรับค่านิยมใหม่อย่างเต็มที่เพื่อ 
ความอยู่รอดและเพื่อรักษาการเป็นมหาอำนาจของประเทศ ความเชื่อที่ขัดแย้งกันนี้เห็นได้ชัดใน
บทละครของชอว์

บทละครของชอว์เรื่อง Major Barbara สะท้อนให้เห ็นความขัดแย้งของค่าน ิยมทางวัตถุ 
และค่านิยมทางศีลธรรม ค่านิยมทางศีลธรรมของคนอังกฤษได้รับการปลูกฝ่งจากสถาบันศาสนา 
ซึ่งเป็นสถาบันที่ดำรงอยู่ในสังคมอย่างมั่นคงมาหลายศตวรรษ ส่วนค่านิยมทางวัตถุเป็นค่านิยมใหม่ 
ท ี่ม ีพ ัฒนาการควบคู่ก ับเศรษฐกิจทุนนิยม บทละครสะท้อนให้เห ็นว่าคนในยุคน ั้นเริ่มส ับสนใน 
การเลือกค่านิยมที่จะใช้เป็นมาตรฐานในการตัดสินสิ่งต่างๆและกำหนดพฤติกรรมของตนเอง ชอว์ 
บรรยายฉาก ให้เห็นถึงสถานที่สองแห่งที่แตกต่างกันคือสถานสงเคราะห์คนยากจนซึ่งเป็นสถานที่ 
ของฝ่ายที่ยึดมั่นค่านิยมทางศาสนา และโรงงานอาวุธซึ่งเป็นสถานที่ของฝ่ายที่นิยมวัตถุ ในฉาก 
ขององก์ที่สอง ชอว์บรรยายถึงสถานสงเคราะห์ไว้ตังนี้

The yard of the West Ham shelter of the salvation Army 
is a cold place on a January morning. The building itself, an old 
warehouse, is newly whitewashed. Its gabled end projects into the 
yard in the middle, with the door on the ground floor, and another 
in the loft above it without any balcony or ladder, but with a pulley 
rigged over it for hoisting sacks. Those who come from this central 
gable end into the yard have the gateway leading to the street on the 
left, with a stone horse-trough just beyond it, on the right, a 
penthouse shielding a table from the weather; on them are seated a 
man and a woman,... finishing a meal of bread (one thick slice 
each, with margarine and golden syrup) and diluted milk... a glance 
at the background of grimy warehouses and leaden sky visible over

10 นักวิเคราะห์ทางวัฒนธรรมกล่าวถึงการเส่ือมอำนาจของอังกฤษในศตวรรษท่ี 20 ว่า ‘The British 
elites preferred continuity, preservation and antiquity to change, innovation and novelty; romantic and pasteral 
idealism clouded the vision, and obscured from view the realities of hard-headed economic decision making; 
public schools and leading universities shared a bias against business, science, industry with the result that the 
elite products of this institutions were unable to offer first -  class economic leadership” Cf. Ibid.



90

th e  w h itew ashes  w a lls  o f  the  y a rd  w o u ld  d r iv e  a n y  id le  r ic h  pe rson  

s tra ig h t to  the  M e d ite r ra n e a n ...

(a c t 2 , pp . 3 6 9 -3 7 0 .)

ส ถ า น ท ี่ข อ ง ส ถ า บ ัน ศ า ส น า แ ห ่ง น ี้ไ ม ,ได ้ส ะ อ าด แ ล ะ น ่าอ ย ู่ด ังภ าพ ล ัก ษ ณ ์ท ี่ค น ใน ส ังค ม เข ้า ใจ  

ส ถ า น ท ี่ท ี่ค น ม า ล ้า งบ า ป ซ ึ่ง น ่า จ ะ ส ะ อ า ด อ ัน แ ส ด งถ ึงค ว า ม บ ร ิส ุท ธ ์ก ล ับ ม ีบ ร ร ย า ก า ศ ห ด ห ู่ ห น าว เย ็น  

แ ล ะ เส ื่อ ม โท ร ม  อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ฉ า ก น ีแ ส ด ง ให ้เห ็น ค ว า ม เส ื่อ ม ข อ งค ่า น ิย ม ท า งท า ง ศ า ส น า ท ี่ไ ม ่อ า จ  

เป ็น ต ัว แ ท น แ ห ่ง ค ว า ม จ ร ิง  ค ว าม ด ีง าม  แ ล ะ ข ัด เก ล า จ ิต ใจ ม น ุษ ย ์ให ้ส ะ อ า ด ข ึ้น ได ้ด ัง ย ุค เก ่า  ส ่ว น  

โร ง งา น อ าว ุธ ซ ึ่ง เป ็น ส ถ าน ท ี่ข อ งฝ ่าย ท ี่ย ึด ม ั่น ค ่า น ิย ม ท า งว ัต ถ ุม ีบ ร รย าก าศ ท ี่ต ่า งอ อ ก ไป

. . . I t  is  an  a lm o s t sm oke less to w n  o f  w h ite  w a l l ro o ts  o f  n a rro w  

g reen  sla tes o r  re d  t ile s , ta l l trees , dom es, com pan ie s , and s lende r  

c h im n e y  sha fts , b e a u t i fu l ly  s itu a te d  and b e a u t ifu l in  its e lf .  T h e  best 

v ie w  o f  i t  is  o b ta in e d  f ro m  the  c res t f  a s lope  abo u t h a ft a m ile  to  

th e  e a s t ,w he re  the  h ig h  e x p lo s iv e  are d ea lt w i t h . ..

(a c t 3, p . 388 .)

โ ร ง ง า น อ า ว ุธ ซ ึ่ง ถ ูก ส ัง ค ม ต ัด ส ิน ต า ม ค ่า น ิย ม ท า ง ศ า ส น า ว ่า เป ็น ก ิจ ก า ร ท ี่เ ล ว ร ้า ย ก ล ับ เป ็น  

ส ถ า น ท ี่ท ี่ส ะ อ า ด  ส ว ย ง า ม แ ล ะ ส ว ่า ง ไส ว  ส ร ้า ง ค ว า ม ส ุข แ ล ะ ส ร ้า ง ร า ย ได ้ให ้แ ก ่ค น ย า ก จ น ได ้ สภ าพ  

ค วาม เป ็น อ ย ู่ข อ งค น ย าก จน ท ี่น ี่จ ึงต ่า งจ าก ค น ย าก จน ใน ส ถ าน ส งเค ราะห ์ ต ัวล ะค รย ังกล ่าว เพ ิ่ม เต ิม อ ีก ว ่า  

โ ร ง ง า น แ ห ่ง น ี้ม ีโ บ ส ถ ์ถ ึง ส อ ง แ ห ่ง ม ีโ ร ง เร ีย น  ห ้อ ง ส ม ุด  โร งอ าห าร ท ี่ม ีอ าห าร ม าก ม าย แ ล ะร า ค าถ ูก  

ส ำน ัก งาน ด ูแ ล เง ิน ป ระก ัน ช ีว ิต  แ ล ะห ้อ ง โถ งส ำห ร ับ เต ้น รำแ ล ะแ ส ด งด น ต ร ี ซ ึ่งบ ่งบ อ ก ถ ึงค ุณ ภ าพ ช ีว ิต ท ี ่

ด ีข อ งค น ท ี่อ าศ ัย อ ย ู่ใน ส ถ าน ท ี่น ี เม ื่อ ต ัวล ะค รอ ื่น เย ี่ย ม ช ม โร งงาน อ าว ุธ  อ ัน เด อ ร ์เชฟ ท ์ก ็ก ล ่าว เย ้ยห ย ัน  

ฝ ่ายท ี่ย ึดม ั่นค ่าน ิยมทางศ ีลธรรม

U nde rs h a ft: C le an lin e ss  and  re s p e c ta b ility  do  n o t need  

ju s t i f ic a t io n ,  B a rb a ra : th e y  ju s t i f y  them se lves . I  see no  

da rkness here , n o  d read fu lne ss . In  y o u r  s a lv a tio n  

she lte r I  saw  p o v e r ty , m is e ry , c o ld  and  hunge r. Y o u  

gave  th e m  b read  and  trea c le  and  d ream s o f  heaven . I  

g iv e  th e m  th ir t y  s h il l in g s  a w e e k  to  tw e lv e  th ou sand  a
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yea r. T h e y  f in d  th e ir  o w n  d ream ; b u t I  lo o k  a fte r  the  

d ra inage .

(a c t 3, p. 3 92 .)

ท ั้ง ส อ ง ส ถ า น ท ี่แ ส ด ง ใ ห ้เห ็น ถ ึง ค ่า น ิย ม ส อ ง ด ้า น ท ี่ย า ก จ ะ ว ัด ไ ด ้ว ่า ด ้า น ใ ด ด ีก ว ่า ก ัน  เหล ่า  

ต ัว ล ะ ค ร ร ู้ส ึก ล ัง เล ท ี่จ ะ ย ึด ม ั่น ค ว า ม เช ื่อ ท า ง ด ้า น ศ ีล ธ ร ร ม ต ่อ ไ ป เพ ร า ะ เห ็น ว ่า โ ร ง ง า น ข อ ง อ ัน เด อ ร  ์

เ ช ฟ ท ์ท ำ ใ ห ้ค น จ น ม ีช ีว ิต ท ี่ด ีข ึ้น ไ ด ้จ ร ิง  แ ม ้ต ัว ล ะ ค ร จ ะ ร ู้ว ่า ก ิจ ก า ร ข อ ง อ ัน เด อ ร ์เช ฟ ท ์ผ ิด ศ ีล ธ ร ร ม  

แด,พ ว ก เข า ก ็ป ฏ ิเส ธ ค ว า ม จ ร ิง ท ี่เห ็น ไ ม , ไ ด ้ว ่า ท ี่น ี่แ ก ้ป ็ญ ห า ข อ ง ย า ก จ น ไ ด ้ด ีก ว ่า ส ถ า น ส ง เค ร า ะ ห ์ 

ซ ึ่ง เป ็น อ ง ค ์ก ร ท า ง ศ า ส น า  ต ัง ท ี่ป ็ญ ญ า ช น อ ย ่า งค ูซ ิน เผ ล อ ช ม โร ง ง า น  [C u s in :  . . . i t  a l l h o r r ib ly  

f r ig h t fu l ly ,  im m o ra l ly ,  u nansw e rab le  p e rfe c t, (a c t 3, p. 88 .) ]

เช ่น เด ีย ว ก ัน  คำพูดของโล ว แ ม็กซ์( L o w m a x  )ก็แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม ล ัง เ ล ข อ ง ค น ย ุค น ัน ใ น  

ก ารต ัด ส ิน ค ุณ ค ่า ข อ งค ่าน ิย ม ท ั้งส อ งด ้าน

L o w m a x : . . .T h e  cannon  bus iness m aybe  necessary and a l l tha t:

w e  c a n ’ t ge t o n  w ith o u t cannons ; b u t i t  is n ’ t  r ig h t . . . O n  

the  o th e r hand  ,th e re  m aybe  a c e rta in  am ou t o f  to sh  

abou t the  S a lv a tio n  A rm y . .. .s t i l l  y o u  ca n ’ t d e n y  th a t i t  

is  re lig io n ; and  y o u  c a n ’ t go  aga in s t re lig io n , can  you?

A t  leas t un less y o u ’ re  d o w n r ig h t im m o ra l . ..

(a c t 1, p. 368 .)

โล ว แ ม ็ก ซ ์ย อ ม ร ับ ว ่า ค ่า น ิย ม ใ ห ม ่ท ี่เป ็น อ ิส ร ะ จ า ก แ น ว ค ิด เช ิง ศ ีล ธ ร ร ม แ ก ้ป ีญ ห า ใ น ส ัง ค ม  

ส ม ัย ให ม ่ ข ณ ะท ี่ค ่าน ิย ม ท างศ ีล ธ ร ร ม เป ็น เพ ีย งค ่าน ิย ม ท ี่ค น ใน ส ังค ม ถ ูก ก ด ต ัน ให ้ย ึด ถ ือ  หากคนทำ  

ส ิ่ง ผ ิด ศ ีล ธ ร ร ม ห ร ือ เช ื่อ ใน แ น ว ท า ง ท ี่ต ่า ง อ อ ก ไป ก ็จ ะ ถูกส ังค ม ร ัง เก ีย จ  ห ล า ย ค น จ ึง ไม ่ได ้ย ึด ถ ือ ห ล ัก  

ศ ีล ธ ร ร ม จ า ก จ ิต ส ำ น ึก ข อ งต น เอ ง  แ ต ่ไม ่อ า จ ป ฏ ิเส ธ ค ่า น ิย ม ท า งศ า ส น า ได ้เพ ร า ะ ไม ่ต ้อ งก า ร เป ็น ท ี ่

ค ร ห า ข อ งส ัง ค ม  ค ำ พ ูด ข อ งต ัว ล ะ ค ร ส ะ ท ้อ น ถ ึง ค ว า ม ล ัง เล ใน ก า ร ต ัด ส ิน ใจ เล ือ ก ค ่า น ิย ม ใด ค ่า น ิย ม  

ห น ึ่ง เป ็น ส ิ่ง ย ึด เห น ี่ย ว จ ิต ใจ ห ร ือ เป ็น ห ล ัก ใน ก ารด ำ เน ิน ช ีว ิต

อ ัน เด อ ร ์เช ฟ ท ้ซ ึ่ง เป ็น ฝ ่า ย น ิย ม ว ัต ถ ุป ร ะ ก าศ ห ล ัก ก าร ท ำธ ุร ก ิจ ท ี่เป ็น อ ิส ร ะ จ าก ค ว าม เช ื่อ ท า ง  

ศ าส น า  เข า ม ีช ีว ิต ท ี่ด ีข ึ้น ได ้แ ล ะ ด ีก ว ่า ค น อ ื่น ก ็เพ ร า ะ ไม ่ย อ ม อ ย ู่ใต ้อ า ณ ัต ิ1ขอ งพ ระ เจ ้า  แ ต ่พ ร ้อ ม ท ี่จ ะ  

ส ร ้า งอ ำน าจ ใหม่ข อ งม น ุษ ย ์ อ ัน เด อ ร ์เช ฟ ท ์ม ีห ล ัก ก ารท ำงาน ด ังน ี้
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1. I f  G o d  gave the  hand , le t n o t m an  w ith h o ld  the  sw o rd .

2. A l l  have  the  r ig h t  to  f ig h t :  none  have  the  r ig h t  to  ju d g e .

3. M a n  the  w eapon : to  hea ven  the  v ic to ry .

4 . T h e  fo u r th  h ad  no  li te ra r y  te rm ; so he d id  n o t w r ite  u p  

a n y th in g ; b u t he so ld  cannons to  N a p o le o n  u n d e r

the  nose o f  G eo rge  the  T h ird .

5. Peace sh a ll n o t p re v a il save w ith  a sw o rd  in  h e r hand .

6. N o th in g  is e ve r done in  th e  w o r ld  u n t i l  m an  are p repa red  

to  k i l l  one ano the r.

7. U nasham ed  

(a c t 3, p . 391 .)

จ ะ เห ็น ได ้ว ่าห ล ักการส ่วน ให ญ ่เป ็น ห ล ักการท ี่ท ้าท ายค ่าน ิยม ท างศาสน าโด ยต รง หล ักการเหล ่า  

น ี้ต ั้งอย ู่บ นพ ื้น ฐานค วาม ค ิด ว ่าม น ุษ ย ์ต ้อ งเอ าชนะพ ระเจ ้าห ร ือ อำนาจสวรรค ์ แม ้แต ่ข ้อส ุดท ้าย  ค ือ

“ unasham ed ”  ก ็่ม ีค วาม ห ม าย ว ่าอ ย ่า ได ้ล ะอ ายต ่อ บ าป แล ะอ ย ่าล ะอ าย เพ ื่อ น ร ่วม ส ังค ม เม ื่อ ต ้อ งท ำ ผิด 
ศ ีล ธ รรม เพ ื่อ ให ้ช ีว ิต ด ีก ว ่า เด ิม  คำพ ูดของอ ัน เดอร ์เชฟ ท ์ส ะท ้อนถ ึงการมองมน ุษ ย ์ตามสภ าพ ธรรมชาต ิ

ต าม ความ ค ิดขอ งชาร ์ลส ์ ดาร ่วน  ซ ึ่งอธ ิบ ายว ิว ัฒ น าการของส ิ่งม ีช ีว ิต ว ่าม าจากการด ิน รนต ่อส ัเพ ื่อ

ความอย ู่รอด ส ัต ว ์ท ี่แ พ ้ส ัต ว ์อ ื่น ห ร ือ ไม ่ป ร ับ ต ัว ให ้เข ้าก ับ ส ภ าพ แ วด ล ้อ ม ก ็ต ้อ งส ูญ พ ัน ธ ์ไป  ส ัต ว ์ท ี่อ ย ู่

รอ ด ก ็ค ือ ส ัต ว ์ท ี่เข ้ม แ ข ็งแล ะ เอ าช น ะส ัต ว ์อ ื่น ได ้ ส ภ าพ ธรรม ชาต ิใน สายต าขอ งด าร ์ว ิน ไม ่ใช ่ส ิ่งส วย งาม

แต ่เป ็นสภาพ ท ี่ส ัต ว ์และพ ืชต ้อ งต ่อ ส ัเพ ื่อความ อย ู่รอด  ม ีการฆ ่าและก ินก ัน เอง ในทางเด ียวก ัน

อ ัน เด อร ์เชฟ ท ์ม องโลกว ่าม น ุษ ย ์ก ็ค ือส ัต ว ์โลกท ี่จ ะต ้อ งข ัดแย ้งก ัน ต าม สภ าพ ธรรม ชาต ิ ต ่างฝ ่ายต ่างพร ้อม  

ท ี่จะแสดงส ัญ ชาตญ าณ อ ันป ่า เถ ื่อน และต ้อ งการท ี่จะ เอ าชน ะฝ ่ายท ี่เป ็น ป รป ็กษ ์ต ่อตน  ต ังน ั้น จ ึงต ้อ งแ ก ้

ป ็ญ ห าบ น พ ื้น ฐ าน ค วาม จร ิงข ้อ น ี้ กล ่าวค ือต ้อ งป ล ่อ ยให ้มน ุษ ย ์แข ่งข ัน และส ัรบ ก ัน จน ตายห ร ือ บ าด เจ ็บ

ไป ฝ ่ายห น ึ่ง  เม ื่อ ก ารใช ้ว ิธ ีก ารแ บ บ ป ระน ีป ระน อ ม แก ้ไขค วาม ข ัด แย ้งระห ว ่างม น ุษ ย ์ไม ่ได ้ เขาจ ึงต ้อง 

ดำเน ินการผล ิตอาว ุธข ึนจำนวนมากเพ ื่อ ให ้มน ุษ ย ์ใช ้แก ้ป ีญ หาความข ัดแย ้งแทนการเจรจาเพ ื่อส ันต ิ

บัเญหาท่ีเป็นศูนย์กลางของการถกเถียงในบทละครเร่ืองน้ีคือป็ญหาอาชญากรรมในสังคม 
บาร์บาราซ่ึงทำงานในสถานสงเคราะห์คนยากจนไม่ต้องการเงินบริจาคของพ่อเพราะเห็นว่าเงินหล่าน้ีมา 
จากการทำบาป พ่อของเธอค้าอาวุธซ่ึงเป็นกิจการท่ีทำให้คนทำบาปมากข้ึน แต่อันเดอร์เชฟท์เห็นว่า 
ค่านิยมทางศีลธรรมท่ีบาร์บารายึดถืออยู่นันไม,ช่วยให้อาชญากรรมในสังคมลดลง แต่อาชญากรรมกลับ 
เพ่ิมข้ึน เพราะตราบใดท่ียังมีคนจนจำนวนมาก อาชญากรในสังคมก็ย่อมมีมาก อันเดอร์เชพ่ท์โต้แย้ง
ว่าแม้อุตสาหกรรมของเขาจะเป็น“อาชญากรรม” แตกทำให้คนในสังคมจำนวนไม,น้อยเลิกเป็น
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อาชญ ากรได ้เพ ราะพวกเขาม ีฐานะด ีข ึ้น  ด ังน ั้น การเป ็น เจ ้าของโรงงานอาว ุธของอ ัน เดอร ์เชฟ ท ์จ ึงเใ ]ร ียบ  

เสม ือนการเป ็น  “ น ัก บ ุญ ”  ท ี่ล ้า งบ าป ให ้ค น ได ้เพ ราะท ำให ้ค น เล ิก ท ำบ าป ได ้ แต ่องค ์กรทางศาสนาทำ  

ห น ้าท ี่เห ม ือ น  “ คน บ าป ”  เพ ราะทำให ้คนยากจนย ิ่งจนลงและกลายเป ็นอาชญ ากรมากข ึ้น  คำพ ูดของ

อ ัน เดอร ์เชฟ ท ์ต ่อ ไป น ี้เป ็น การเป ร ียบ เท ียบ ถ ึงค ่าน ิยม ท ั้งสอ งด ้าน เก ี่ย วก ับ ป ระส ิทธ ิภ าพ ในการการแก ้ 

ป ีญ หาส ังค ม

U n d e rs h a ft: .. .the re  are m il l io n s  o f  p o o r  peop le , a b je c t p eo p le , d ir ty  

peop le  i l l  fe d , i l l  c lo th e d  peop le . T h e y  p o is o n  US 

m o ra lly  and p h y s ic a lly :  th e y  k i l l  the  happ iness  o f  

so c ie ty  . . . .o n ly  fo o ls  fe a r c r im e : w e  a l l fe a r p o v e r ty . . .  

w e ll,  b r in g  h im  to  m e ; and I  w i l l  d ra g  h is  s o u l b a c k  

aga in  to  s a lv a t io n  fo r  y o u , n o t b y  w o rd s  and  d ream s; 

b u t b y  t h i r t y - e i g h t  s h i l l i n g s  a w ee k , a sound  h o u s e  in  

a handsom e s tree t, and  a p e rm anen t j o b ...T h a t w i l l  be  

b e tte r th an  b e in g  fo rc e d  to  k n e e l d o w n  f ro m  t im e  to  

t im e  to  th a n k  h e a ve n  fo r  it . . . . i t  is  cheap w o rk  

c o n v e r t in g  s ta rv in g  m en  w ith  a B ib le  in  one hand  and  

a s lic e  o f  b r e a d  in  the o th e r . . . t r y  y o u r  hand  on  m y  

m en : th e ir  so u ls  are h u n g ry  because th e ir  b o d i e s  are  

fu l l .

(a c t 3, p. 392 . เน ้น ต ัวห น า  ต ัว เอน  แ ล ะข ีด เส ัน ใต ้โด ย ผ ู้ว ิจ ัย )

จ ะ เห ็น ได ้ว ่า ม ีค ำท ี่เก ี่ย วข ้อ งก ับ ศ าส น าซ ึ่ง เป ็น ต ัวห น าป ราก ฎ อ ย ู่ค ู่ก ับ ค ำท ี่เก ี่ย วข ้อ งก ับ  

ค ่าน ิย ม ท า งว ัต ถ ุซ ึ่ง เป ็น ต ัว เอ น แ ล ะ ข ีด เส ัน ใต ้ ข ้อ ค ว าม เช ่น น ีป ร าก ฎ อ ย ู่ท ั่ว ไป ใน บ ท ล ะค ร เร ื่อ ง

น ีแ ส ด ง ให ้เห ็น ค ว าม ข ัด แ ย ้งข อ งค ่า น ิย ม ส อ งด ้าน ท ี่เส น อ แ น ว ท าง ใน ก าร ใช ้ช ีว ิต แ ล ะ แ ก ้ป ็ญ ห าส ังค ม  

ส ว น ท า งก ัน  เม ื่อ พ ่อ อ ธ ิบ าย เช ่น น ี้ บ าร ์บ าราก ็ย ืน ย ัน ค วาม เช ื่อ ท างศ าส น าข อ งเธ อ  เธอ ก ล ่าวก ับ

พ ่อ ซ ึ่ง เป ็น น าย ท ุน ผ ู้บ ร ิจ าค เง ิน ให ้ก ับ อ งค ์ก รข อ ง เธ อ ว ่า

B aba ra : D o  y o u  unde rs tand  w h a t y o u  have  done to  m e? Y e s te rd a y , 

I  have  a m an  sou l in  m y  hand . I  set h im  in  the  w a y  o f  l i fe  

w ith  h is  fa ith  to  s a lv a tio n . B u t w h e n  w e  to o k  y o u r  m on e y  

he tu rn  b a c k  to  d run kenness  and  d e r is io n . ..

(a c t 3 , p. 387 .)
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ใน ค ว าม เห ็น ข อ งบ าร ์บ ารา  เง ิน ช ่ว ย แ ค ้ป ีญ ห า ไม ่ได ้ เพ ร าะ เง ิน ย ังค งท ำให ้ม น ุษ ย ์ท ำบ าป ได ้ 

ต ่อ ไป  แ ต ่แ ล ้วบ าร ์บ าราก ็ต ้อ งย อ ม จ ำน น  เพ ราะค น ส ำค ัญ อ ีก ค น ห น ึ่งท ี่พ ่อ ข อ ง เธ อ ช ่ว ย ให ้รอ ด พ ้น  

จ าก ช ีว ิต ท ี่ต ้อ งท ำบ าป ก ็ค ือ ต ัว เธ อ เอ งท ี่ได ้ร ับ เง ิน เล ี้ย งด ูจ าก พ ,อ ท ี่ม ีอ าช ีพ ค ้าอ าว ุธต ล อ ด ม า  

อ ัน เด อ ร ์เช พ ่ท ์อ ธ ิบ าย ถ ึงก ารช ่วย ค น จ น เช ่น เด ีย วค ับ ก ารช ่วย บ าร ์บ าราให ้รอ ด พ ้น จ าก ก าร เป ็น ค น บ าป

U nde rs h a ft: I  save th e ir  so u l ju s t  as I  save yo u rs . I  fe d  y o u  and  

c lo th e d  y o u  and  hou sed  y o u . I  to o k  care th a t y o u  

sh ou ld  have  m on e y  enough  to  l iv e  h a n d som e ly -m o re  

th a n  enough ; so th a t y o u  c o u ld  be  w a s te fu l, care less, 

generous. T h a t saved y o u r  s ou l f r o m  the  seven d e a d ly  

sins. . . . I  enab le  B a rb a ra  to  becom e M a jo r  B a rb a ra ; 

and I  saved h e r f r o m  c r im e  o f  p o ve rty .

(a c t 3, p. 392 .)

ตังน้ัน บาร์บาราจึงยอมรับค่านิยมสมัยใหม่อย่างไม่มีทางเลือกเม่ือเธอรู้ความจริงว่าใน
โลกท่ีวัตถุเจริญข้ึน ความจำเป็นทางวัตถุได้กำหนดชะตากรรมของมนุษย์แทนพระเจ้า มนุษย์ไม่มี 
อิสระอย่างแท้จริง แต่ต้องด้ินรนไขว่คว้าให้ได้มาซ่ึงวัตถุจำเป็นต่อชีวิตมากข้ึนทุกขณะ มนุษย์ไม่มี 
เวลาถามตัวเองว่า จริงๆ แล้วชีวิตของพวกเขาต้องการอะไร หรือไม่พวกเขาก็อาจไม่ได้ทำในส่ิงท่ี
ตนอยากทำหรือเห็นว่าสมควรทำ เพราะความจำเป็นทางวัตถุผลักตันให้พวกเขาต้องทำส่ิงอ่ืนท่ี
เบ่ียงเบนไปจากเจตจำนงเสรีของตน สังคมสมัยใหม่คือโลกท่ีวัตถุครอบงำมนุษย์ได้เรียบร้อยแล้ว
บาร์บาราไม,อาจหนีจากโลกท่ีเป็นเช่นน้ีไปได้จนกว่าเธอจะตายจากโลกน้ีไป

B a rb a ra : . . . . i f  o n ly  I  c o u ld  ge t aw a y  f ro m  y o u  and  f r o m  fa th e r and  

f r o m  i t  a ll. I f  I  c o u ld  have  w in g s  o f  a d o ve  and f ly  

aw a y  to  heaven !

(a c t 3, p . 395 .)

บ าร ์บ า ร า ได ้ร ู้ว ่า ไม ่ม ีพ ร ะ เจ ้า แ บ บ เด ิม อ ีก แ ล ้ว ใน ส ังค ม ส ม ัย ให ม ่ ห าก ม น ุษ ย ์ต ้อ งก ารอ ย ู่ค ับ

พ ระเจ ้า  ก ็ต ้อ งห น ีไป จ าก ส ภ าพ ส ังค ม ท ี่เป ็น อ ย ู่ ก า รต าย เป ็น ห น ท างท ี่ช ีว ิต จ ะ เป ็น อ ิส ร ะจ าก ส ังค ม ท ี่ 

เป ็น อ ย ู่ได ้อ ย ่า งแ ท ้จ ร ิงแ ล ะถ าวร  แ ต ่ใน ท ี่ส ุด  บ าร ์บ าราก ็เล ือ ก ท ี่จ ะม ีช ีว ิต อ ย ู่ เธอ จ ึงต ้อ งยอ ม ร ับ กฎ

ข อ ง โล ก ให ม ่น ั่น ค ือ ย อ ม ร ับ ค ่า น ิย ม ท า งว ัต ถ ุเช ่น เด ีย ว ก ับ ต ัว ล ะค รอ ื่น
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ใน ก าร ส ะ ท ้อ น ให ้เห ็น ถ ึงค ว าม ข ัด แ ย ้ง ใน ด ้าน ค ่าน ิย ม  บ ท ล ะ ค รข อ งช อ ว ์ช ี้ให ้เห ็น ว ่าค ่า น ิย ม  

ให ม ่ช ่ว ย แ ก ้ป ีญ ห าส ังค ม ได ้ร ว ด เร ็ว แ ล ะ ม ีป ระ ส ิท ธ ิภ า พ ก ว ่าค ่า น ิย ม เด ิม  ใน ข ณ ะ ท ี่ค น อ ีก ก ล ุ่ม ห น ึ่ง ก ็ 

ไม ่อ าจ ล ด ค วาม เช ื่อ ถ ือ ต ่อ ค ่าน ิย ม เด ิม ได ้ง ่าย น ัก  เพ ราะค ่าน ิย ม น ี้ได ้ร ับ ก ารป ล ูก ร ัเงจ าก ส ถ าบ ัน ศ าส น า  

ซ ึ่งม ีอ ิท ธ ิพ ล ต ่อ ค ว าม ค ิด แ ล ะ ค ว าม เช ื่อ ข อ งค น ใน ส ังค ม ม าช ้าน าน  อ ย ่า งไรก ็ต าม  บ ท ล ะ ค ร ส ื่อ ให ้

เห ็น ว ่า ใน ส ังค ม ย ุค ให ม ่ค ่า น ิย ม ท างว ัต ถ ุม ีแ น ว โน ้ม ท ี่จ ะ เข ้าม าแ ท น ท ี่ค ่าน ิย ม ท างจ ิต ใจ  เพ ราะม น ุษ ย  ์

อ ย ู่ใน โล ก ท ี่ว ัต ถ ุเจ ร ิญ ข ึ้น  ว ัต ถ ุท ี่ม น ุษ ย ์ผ ล ิต ข ึ้น ม าก ม าย ก ล าย เป ็น ส ิ่ง จ ำ เป ็น ต ่อ ก ารด ำรงช ีว ิต  ขณ ะ  

เด ีย วก ัน  ค ่าน ิย ม ท างศ ีล ธ รรม ซ ึ่ง เป ็น ค ่าน ิย ม เด ิม ก ็ม ีข ้อ ด ้อ ย ค ือ เป ็น แ น วค ิด เช ิงอ ุด ม ค ต ิเก ิน ไป  ไม ่

ส า ม า ร ถ จ ะ แ ก ้ไข ป ีญ ห า ใน เช ิงป ฏ ิบ ัต ิได ้ ช ัย ช น ะข อ งค ่าน ิย ม ท างว ัต ถ ุต ่อ ค ่าน ิย ม ท างศ ีล ธ รรม ใน เร ื่อ ง  

น ี้เห ็น ได ้จ าก ค ำพ ูด ข อ งอ ัน เด อ ร ์เช ฟ ท ์ท ี่ก ล ่า ว ว ่า

U n d e rs h a ft: .. .1 can  b u y  S a lv a tio n  A rm y  . .. . A l l  re lig io u s  

o rg a n iz a tio n s  e x is t b y  s e llin g  them se lve s  to  th e  r ic h ,  

(a c t 2 , p . 377 .)

ในบ ท ละครเร ื่อ ง H e a r t b r e a k  H o u s e  ก ัป ต ัน ชอท โอ เวอร ์เป ็น คน ร ุ่น เก ่า  ในอด ีต เขาเป ็นทหารเร ือ  

ท ี่เค ย ใช ้ช ีว ิต ว ัย ห น ุ่ม ใน ส ม ัย ท ี่อ ังก ฤ ษ ย ังร ุ่ง โรจ น ์ ค ำพ ูด ขอ งก ัป ต ัน ท ี่ป ฏ ิเส ธ ไม ่ให ้เอ ล ล ีซ ึ่ง เป ็น ต ัวแ ท น

ขอ งค น ร ุ่น ให ม ่เข ้าม าใน บ ้าน น ่าจะม ีค วาม ห ม ายท ี่ส ื่อ ค วาม ได ้ก ว ้างกว ่าค ำพ ูด ใน ช ีว ิต ป ระจำว ัน

T he  cap ta in : Y o u th ! b e a u ty ! n o v e lty !  T h e y  are b a d ly  w an te d  in  th is  

h o u s e ...

(a c t 2 , p . 2 8 2 .)

บ ้าน ซ ึ่งม ีอ งค ์ป ระกอ บ เป ็น ร ูป เร ือ ใน เร ื่อ งน ี้เป ็น ส ัญ ล ักษ ณ ์แท น ป ระเท ศอ ังกฤษ  ก ัป ต ัน

ชอ ท โอ เวอ ร ์ซ ึ่ง เป ็น เจ ้าของบ ้าน ห ร ือผ ู้ม ีอ ำน าจอย ู่เด ิม ใน บ ้าน กล ่าวไล ่เอลล ีซ ึ่ง เป ็น ต ัวแท น คน ห น ุ่มส าว  

ให ้อ อ ก ไป จ าก บ ้าน แ ส ด งให ้เห ็น ว ่าค น อ ังก ฤ ษ ส ่วน ห น ึ่ง  โดยเฉพาะอย ่างย ิ่ง ช น ช ั้น ส ูง  (e lites) อย่าง 

ก ัป ต ัน ชอท โอ เวอร ํไม ่อ าจยอม ร ับ ค ่าน ิยม สม ัย ให ม ่ พ ว ก เข า ไม ่เห ็น ด ้ว ย ห าก ส ังค ม อ ังก ฤ ษ จ ะ เป ิด ร ับ

ว ัฒ น ธ รรม ให ม ่อ ย ่า ง เต ็ม ท ี่ เช ่น เด ีย วก ับ ก ารท ี่เข า ไม ่เป ิด บ ้าน ต ้อ น ร ับ ต ัวล ะค รท ี่ม ีค ว าม ค ิด ต าม

ค ่าน ิยม ส ม ัย ให ม ่อ ย ่าง เอ ล ล ี

เม ื่อ เอ ล ล ีได ้ส น ท น าก ับ ก ัป ต ัน ใน อ งค ์ต ่อ ม า  ช อ ว ์ให ้เอ ล ล ีพ ูด แ ท น ค น ร ุ่น ให ม ่ท ี่ไม ่ย อ ม ร ับ

ค ่าน ิย ม ข อ งค น ร ุ่น เก ่า  เธ อ ก ล ่า ว โต ้แ ย ้งก ัป ต ัน
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E ll ie :  . . .O ld - fa s h io n e d  peop le  are n o  use to  m e . O ld - fa s h io n e d  

peop le  th in k  y o u  can  have  a sou l w ith o u t m one y . T h e y  th in k  

th e  less m on e y  y o u  have , th e  m o re  sou l y o u  have . Y o u n g  

peop le  now adays  k n o w  be tte r. A  sou l is  a e xpe ns ive  th in g  to  

keep : m u ch  m o re  so th a n  a m o to rc y c le .

(a c t 2 , p . 2 76 .)

เอ ล ล ีเป ็น ต ัว ล ะ ค ร ช น ช ัน ล ่า งท ี่ม อ ง เห ็น ว ่า ค ่าน ิย ม แ บ บ เด ิม ไม ่ช ่ว ย น ำพ าช ีว ิต ให ้ด ีข ึ้น ได ้ 

เธ อ เห ็น ค วาม ส ำค ัญ ข อ งว ัต ถ ุ (m a te r ia l)  ม าก ก ว ่าจ ิต ใจ (s o u l)  ส ่ว น ค น ร ุ่น เก ่า อ ย ่า งก ัป ต ัน ช อ ท โอ เว อ ร ์ 

ย ึด ม ั่น ใน ศ ัก ด ิศ ร ีแ ล ะศ ีล ธ รรม  เข าด ูห ม ิ่น ค ่าน ิย ม แ บ บ ให ม ่ว ่า

S h o to v e r ะ . . . I  see y o u  the  y o u n g  gene ra tio n , tu rn in g  f r o m  th e ir  

rom ance  and se n tim en t and  snobbe ry  to  m o n e y  and  

c o m fo r t and  h a rd  com m o n  sense.

(a c t 2 , p . 2 7 7 .)

ก ัป ต ัน ม อ งว ่า ว ิธ ีค ิด ข อ งค น ร ุ่น ให ม ่ฉ า บ ฉ ว ย  ห ย าบ ก ระด ้า ง  ไม 'พ ิถ ีพ ิถ ัน  แ ล ะ ไม ่ให ้ค ว าม  

ห ม าย แ ค ่ส ร รพ ส ิ่ง ใน ช ีว ิต ให ้ม ีค ่า ม า ก ก ว ่า เง ิน ด ัง เช ่น ว ัฒ น ธ รรม ข อ งค น ใน ส ังค ม ย ุค เก ่า

ใน เร ื่อ งน ี ก ัป ต ัน พ ย าย าม ห ้าม ไม ่ให ้เอ ล ล ีแ ต ่ง ง าน ก ับ แ ม งแ ก น ซ ึ่ง เป ็น น าย ท ุน  ห ร ือ อ ีก น ัย

ห น ึ่ง  ค ือ ก า รห ้าม ไม ่ให ้เอ ล ล ีใช ้ช ีว ิต ต าม ค ่า น ิย ม ให ม ่ท ี่เห ็น เง ิน เป ็น ส ิ่ง ส ำค ัญ ท ี่ส ุด  ส ่วน เอ ล ล ีก ล ับ เห ็น  

ว ่า เธ อ จ ะ เป ็น ค น ด ีด ังท ี่ก ัป ต ัน ต ้อ งก าร ไม ,ได ้ถ ้า เธอ ไม ,ม ีเง ิน  เง ิน ค ือ ส ิ่งจ ำ เป ็น ใน ก ารข ัด เก ล าจ ิต ใจ ข อ ง  

ค น ย ุค ให ม ่ เธ อ ให ้เห ต ุผ ล ด ังน ี้

S h o to ve r: H o w  m u ch  does y o u r  sou l eat?

E ll ie :  O h , a lo t . I t  eats m u s ic  and  p ic tu re s  and bo o ks  and

m oun ta in s  and la kes and  b e a u t ifu l th in g  to  w e a r and  

n ic e  p eo p le  to  be w ith .  In  th is  c o u n try  y o u  c a n ’ t  have  

th em  w ith o u t lo ts  o f  m o n e y : th a t w h y  o u r  sou ls  are so 

h o r r ib le  s ta rv e d . . . I  w a n t to  save m y  sou l th a t I  am  
m a rry  f o r  m one y .

(a c t 2 , p . 2 7 6 .)
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คำว ่า “ ea t”  ข อ งก ัป ต ัน ช อ ท โอ เว อ ร ์ส ะ ท ้อ น ถ ึงค ว าม เห ็น ข อ งค น ย ุค เก ่าท ี่ม อ งค ่าน ิย ม ให ม ่ว ่า  

เป ็น แ น ว ท า งท ี่ส น ับ ส น ุน ค ว า ม โล ภ  ค ว า ม ล ะ โม บ  แ ล ะค วาม ห ย าบ ข อ งม น ุษ ย ์ ส ่ว น เอ ล ล ีก ็ช ี้ให ้ก ัป ต ัน  

ต ร ะห น ัก ว ่า ช ีว ิต ข อ ง เธ อ จ ะ ด ีข ึน ไม ่ได ้ใน ส ัง ค ม ส ม ัย ให ม ่ถ ้า ไม ,ม ีเง ิน  ก ารถ ก เถ ีย งระห ว ่า ง  ต ัวล ะค ร

ท ั้ง ส อ งส ะท ้อ น ให ้เห ็น ถ ึง ย ุค ส ม ัย ท ี่เป ็น ช ่ว งห ัว เล ี้ย ว ห ัว ต ่อ ข อ งก า ร เป ล ี่ย น แ ป ล งค ่า น ิย ม ข อ งค น  

อ ังก ฤ ษ  ก ล ุ่ม ท ี่ย ึด ม ั่น แ น วค ิด แ บ บ เก ่า ต่อต ้าน ว ัฒ น ธ รรม ป ระ จ ำส ังค ม ท ี่ม ีเศ รษ ฐ ก ิจ แ บ บ ท ุน น ิย ม  แต  ่

ข ณ ะ เด ีย ว ก ัน ก ็ม อ งข ้าม ไป ว ่าท ี่ต น ร ัก ษ าว ัฒ น ธ ร ร ม ท างจ ิต ใจ อ ัน ส ูงส ่งอ ย ู่ได ้น ั้น เพ ร าะม ีค ว า ม ม ั่ง ค ั่ง  

ท าง เศ รษ ฐ ก ิจ เป ็น ฐ าน รอ งร ับ ต ล อ ด ม า  ส ่ว น ค น ท ี่ร ับ ว ัฒ น ธ ร ร ม ท างค ว า ม ค ิด ส ม ัย ให ม ่ต ้อ งก าร

แ ส ว ง ห า ค ว า ม ส ุข ท า ง โล ก  ห ัน ไป ร ับ ว ัฒ น ธ ร ร ม บ ร ิโภ ค น ิย ม เต ็ม ท ี่ แ ล ะ ม ีแ น ว โน ้ม ว ่า ค น ย ุค ให ม ่จ ะ  

ย อ ม ร ับ ค ่าน ิย ม ท างว ัต ถ ุม าก ข ึ้น  เพ ร าะ เห ็น ว ่า จ ะ ท ำ ให ้ต น ได ้ส ิ่ง ท ี่ช ีว ิต ต ้อ งก า ร ได ้อ ย ่า งส ะ ด ว ก  และ  

แ ก ้ป ีญ ห าส ังค ม ได ้ผ ล รว ด เร ็ว ก ว ่า  โด ย ไม ,ได ้ค ำ น ึง ถ ึงผ ล ก ร ะ ท บ ข อ งค ่า น ิย ม ท า งว ัต ถ ุต ่อ โล ก ใน ร ะ ย ะ  

ยาว บ ท ล ะ ค ร ท ั้ง ส อ ง เร ื่อ งข อ งช อ ว ์ส ะ ท ้อ น ให ้เห ็น ว ่า ใน ส ังค ม อ ัง ก ฤ ษ ใน ข ณ ะ น ั้น ม ีค ว า ม แ ต ก ต ่า ง

ใน ด ้าน ว ัฒ น ธ รรม ท างค วาม ค ิด

3.1.1.3 ความเสื่อมของสังคม

บ ท ล ะ ค ร เช ค อ ฟ ได ้เต ือ น ให ้ค น ร ัส เซ ีย ต ร ะ ห น ัก ว ่า ส ังค ม ร ัส เซ ีย ใน ย ุค น ีก ำล ังต ก ต ํ่า แ ล ะ  

อ ่อ น แ อ ล งก ว ่า ใน อ ด ีต  ห าก พ ิจ ารณ าจ าก ป ระว ัต ิศ าส ต ร ์ค ่อ น ย ุค น ี้ ร ัส เช ีย เป ็น จ ัก รว รรด ิท ี่ร ุ่ง เร ือ ง

เข ้มแข ็ง  ส ังค ม ม ีเอ ก ภ าพ ใน ก ารป ก ค รอ ง  แ ต ่ใน ย ุค แ ห ่งก า ร เป ล ี่ย น ผ ่าน จ าก ส ังค ม ศ ัก ด ิน าส วาม ิก ัก ด 
ส ู่ส ัง ค ม ส ม ัย ให ม ่ เก ิด ก าร เป ล ี่ย น แ ป ล งท ั้งท างก าร เม ือ งแ ล ะ เศ รษ ฐก ิจ  อ ีก ท ั้ง ค น ใน ส ังค ม ย ังม ี

ว ัฒ น ธ ร ร ม ท างค ว าม ค ิด ไม ่ส อ ด ค ล ้อ งก ัน  ค ว า ม ข ัด แ ย ้งข อ งค น ก ล ุ่ม ต ่า งๆ ใน ส ังค ม ส ่งผ ล ให ้ร ัส เช ีย ไม ่ 

เข ้ม แ ข ็งแ ล ะม ีเส ถ ีย รภ าพ ด ัง ใน ย ุค อ ด ีต  ร ัส เช ีย ใน ระ ย ะ น ั้น น ่า จ ะ อ ่อ น แ อ ล งก ว ่า ใน ย ุค อ ด ีต จ ร ิง  ใน  

บ ท ส น ท น า เร ื่อ ง  The Three Sisters เช ค อ ฟ ใช ้ค ำท ี่เต ือ น ถ ึงค วาม อ ่อ น แ อ ซ ำๆ ต ล อ ด เร ื่อ ง เพ ื่อ ช ีให ้ผ ู้ 

อ ่าน เข ้า ใจ ส ภ าพ ส ังค ม ร ัส เช ีย ใน ร ะ ย ะ น ัน 11 ค ำ เห ล ่าน ีได ้แ ค ่ค ำว ่าแ ค ่(o ld )  อ ่อน เพ ล ีย  ( t ire d ,

exhaus ted , w o rn  o u t) แ ล ะป ่วย  (s ic k )  ใน ช ีว ิต จ ร ิง เช ค อ ฟ เป ็น ห ม อ  จ ึงอ าจ เป ็น ไป ได ้ว ่า  เขามอง  

ร ัส เช ีย ใน ย ุค นันเป ็น เห ม ือ น ค น ไข ้ท ี่ม ีร ่า งก าย อ ่อ น แ อ  ส ุข ภ า พ ท ร ูด โท ร ม  ใน บ ท ล ะค รข อ งเข าม ีค ำว ่า
. I  0 I  ไ“แค่” ปรากฎถง 38 ครัง เช่น

11 W.B. Worthen, Modem Drama : Plav/Criticism/Theory (London: Harcourt Brace College 
Publishers, 1993), pp.120-121.
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M asha : . . .  H o w  m u ch  o ld e r  y o u  lo o k  ! H o w  m u ch  o ld e r  ! 

O lg a : . . .y o u  h a ve n ’ t  a s in g le  g ra y  h a ir . Y o u ’ve  g ro w n  o ld e r ,

b u t y o u ’ re  s t i l l  n o t o ld .

(a c t 1, p. 124. เน ้น ต ัว ห น า โด ย ผ ู้ว ิจ ัย )

คำว ่า “ อ ่อ น เพ ล ีย ”  ( t ire , e xhaus t, w o rn  o u t)  ป ราก ฏ ถ ึง  36  ค ร ั้ง  เช ่น

V e rs h in in : . . .W h a t a w in d !

M a sh a  : . . . I ’ m  t i r e d  o f  w in te r .

(a c t3 , p . B l . n r u ต ัว ห น า โด ย ผ ู้ว ิจ ัย )

O lg a  ะ T h e  m ee tin g  ju s t  ended . I ’ m  e xh a u s te d .

( a c t l ,  p .13 3 . เน ้น ต ัว ห น า โด ย ผ ู้ว ิจ ัย )

หากพิจารณาถึงจำนวนคำแล้วจะเห็นได้ว่าในบทละครมีคำเหล่านี้จำนวนมากผิดปกติ เหล่า 
ตัวละครใน T h e  T h r e e  S i s t e r s  พากันบ่นถึงความแก่ ความอ่อนเพลียของพวกเขาซำแล้วซำเล่า 
นอกจากนัน ตัวละครจำนวนมากในเร่ืองน้ียังมีอาการเจ็บป่วย เช่น โอลกามีอาการปวดหัวทุกครั้ง 
ที่อยู่ในสถานการณ์สับสนวุ่นวาย เฟราปอนด์ (F e ra p o n t) มีหูพิการ ตัวละครเด็กเป็นหวัด อีกท้ัง 
ยังเกิดโรคระบาดขึ้นในเมืองซ่ึงหมายความว่าคนเกือบทั้งเร่ืองเป็นโรค ลักษณะร่วมของตัวละคร
และคำที่เกี่ยวกับความอ่อนแอและเจ็บป่วยน่าจะมีความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่เน้นย'าให้ผู้อ่าน 
ตระหนักถึงความอ่อนแอและเส่ือมโทรมของสังคมรัสเซียในยุคนั้น คำเหล่าน้ีและอาการเจ็บป่วย 
ของตัวละครที่ปรากฎบ่อยฅรังสื่อถึงความอ่อนแอของสังคมให้ผู้อ่านรับรู้ได้อย่างเป็นรูปธรรม

เซคอฟ ไม ,เพ ีย งถ ่าย ท อ ด ค วาม เส ื่อ ม ข อ งส ังค ม ผ ่าน ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ซ ึ่ง เป ็น ค ำท ี่เก ี่ย วข ้อ งก ับ  

ค ว า ม อ ่อ น แ อ แ ล ะ โรค ภ ัย ไข ้เจ ็บ ข อ งม น ุษ ย ์ แ ต ่ย ังส ร ้า งบ รรย าก าศ ข อ งล ะ ค รท ังส อ ง เร ื่อ ง ให ้

เศ ร ้าห ม อ ง ห ด ห ู่ ส ภ าพ จ ิต ใจ ข อ งต ัวล ะค ร ไม ่ร ่า เร ิง เบ ิก บ าน  ต ัว ล ะค รม ีล ัก ษ ณ ะร ่ว ม ก ัน ค ือ อ ย ู่ใน ภ าว ะ  

ห ว า ด ก ล ัว ต ่อ ค ว า ม ไม ่แ น ่น อ น ใน ช ีว ิต  ไม,พ อ ใจ ส ภ าพ ช ีว ิต ท ี่เป ็น อ ย ู่ถ ึงข ั้น ท ี่ไม ,อ ย าก อ าศ ัย ใน ส ังค ม ท ี ่

ต น ด ำรงอ ย ู่จ ร ิง  เพ ร าะ ไม ่อ า จ ก ำห น ด ช ะต าก ร ร ม ข อ งต ัว เอ ง ให ้เป ็น ไป ต าม ท ี่ต น ต ้อ งก าร ได ้ ท าส ใน  

เร ื่อง T h e  C h e r r y  O r c h a r d  ก ล ัว ก า ร เป ็น ไท ใน ส ังค ม ส ม ัย ให ม ่ พ วก เข าก ล ัวอ ิส รภ าพ เม ื่อ ต ้อ งส ูญ เส ีย  

ค วาม ม ั่น ค งท ี่เค ย ได ้พ ึ่งพ ิงน าย  ต ัว ล ะ ค ร ช น ช ัน ส ูง ใน บ ท ล ะ ค ร ท ังส อ ง เร ื่อ งข อ ง เซ ค อ ฟ ม ีส ถ าน ภ าพ

ท างส ังค ม แ ล ะฐ าน ะท าง เศ รษ ฐ ก ิจ ต ก ต ํ่า ล ง  ใน เร ื่อ ง  T h e  C h e r r y  O r c h a r d  ค รอ บ ค ร ัวข อ งม าด าม  

ร า เน ฟ ส ก ีส ูญ เส ีย ส ว น เช อ ร ์ร ี่1ซ ึ่ง เป ็น ส ม บ ัต ิ'ข อ งว งศ ์ต ร ะ ก ูล แ ล ะ ไม ่ม ีอ ำน าจ ท างส ัง ค ม ใน ก าร ป ก ค ร อ ง
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ดูแลคนในอุปถัมภ์อีกต่อไป ใน T h e  T h r e e  S i s t e r s  แอนเดรมีอาการเหงาและอารมณ์หดหู่ตลอด 
เวลาเมื่อเขาต้องทำงานเป็นเพียงกรรมการคนหน่ึงในองภ์การบริหารส่วนท้องถ่ินทั้งที่ตนเกิดใน 
ตระกูลขุนนาง เขาเป็นเพียงผู้ใต้บังคับบัญชาของโปรโตโปปอปซ่ึงเป็นชนช้ันกลาง มาชามี
ความทุกข์เกี่ยวถับป็ญหาการเงินของครอบครัว เธอและแอนเดรต่างมีป็ญหา1ในชีวิตคู่เพราะ
แต่งงานคับชนชันล่างท่ีไม,เข้าใจพวกเขาได้เท่าท่ีควร อิรินาผิดหวังเม่ือต้องออกไปทำงานนอกบ้าน 
และได้รู้ว่าการทำงานไม่ได้สนุกดังที่คิด ในขณะท่ีโอลกาก็ไม่ชอบอาชีพครู เธอยอมรับชะตากรรม 
และรู้ว่าการมีชีวิตอยู่คือการมีทุกข์เพราะ ไม่อาจกำหนดชะตากรรมให้เป็นไปดังที่หวังไต้ ในเรื่องนี้ 
มอสโควเป็นดินแดนท่ีทุกคนผินจะไปให้ถึง ดังคำพูดต่อไปนี้ท่ีสะท้อนถึงความปรารถนาอัน
แรงกล้าของเหล่าตัวละครที่จะออกเดินทางไปมอสโคว

O lg a : . . .O n ly  one d ream  keeps g ro w in g  s tro n g e r and  

s tro n g e r . ..

I r in a  : T o  go to  M o s c o w . T o  se ll th e  house, m ake  an end  o f

e v e ry th in g  he re , and  go  to  M o s c o w . . .

(a c t 1, p. 122 .)

ใน เร ื่อ งน ีม ีค ำว ่า  “ ม อ ส โค ว ,, ถ ึง 4 6  ค ร ัง  ม อ ส โค ว เป ็น ส ัญ ล ัก ษ ณ ์แ ห ่งค ว าม ห ว ังห ร ือ

ด ิน แ ด น ภ าย ใน จ ิต ใจ ข อ งต ัวล ะค ร  เห ล ่าต ัว ล ะค รใน เร ื่อ งน ี้จ ม อ ย ู่ค ับ ค วาม ป รารถ น าท ี่จ ะอ อ ก จ าก

บ ้าน ไป ม อ ส โค ว ด ้ว ย ค ว า ม ห ว ัง ว ่าม อ ส โค ว ค งจ ะ น ่าอ ย ู่ก ว ่า เม ือ งท ี่พ ว ก เข าอ าศ ัย อ ย ู่จ ร ิง  แ ต ่ใน ต อ น

ส ุด ท ้าย  ไม,ม ีต ัว ล ะ ค ร ต ัว ใ ด ไต ้ไป ม อ ส โค ว  ท ุก ค น ต ้อ งอ ย ู่ร ่ว ม ค ัน ใน บ ้าน ห ล ัง เด ิม ซ ึ่งต ั้ง อ ย ู่ใน เม ือ ง

ช น บ ท ท ี่ล ้า ห ล ัง แ ล ะ เส ื่อ ม โท ร ม  ก ารท ี่ต ัว ล ะค ร ไม ,ได ้ไป ม อ ส โค ว ซ ึ่ง เป ็น ด ิน แ ด น แ ห ่งค ว า ม ใผ ิพ ีน

ย ่อ ม ห ม า ย ค ว า ม ว ่า ไม ่ม ีใค ร ได ้ใน ส ิ่งท ี่ห ว ัง  แ ล ะ ไม ่ม ีใค รห น ีพ ้น จ าก ส ภ าพ ส ังค ม ท ี่ย ํ่า แ ย ่น ี้ใน ช ีว ิต จ ร ิง

บ ร ร ย า ก าศ โด ย รว ม ข อ งบ ท ล ะค รท ังส อ ง เร ื่อ งข อ ง เช ค อ ฟ เต ็ม ไป ด ้ว ย ค ว าม ม ืด ส ล ัว แ ล ะ  

ค วาม ห น าว  ใน เร ื่อ ง  T h e  C h e r r y  O r c h a r d  เช ค อ ฟ บ รรยายฉ าก แ รก ว ่า  “ I t  is  c o ld  in  th e  ch e rry  

o rc h a rd ”  (a c t 1, p . 9 1 3 .) ส ่ว น บ ้า น ใน  T h e  T h r e e  S i s t e r s  ก ็ม ีบ รรย าก าศ อ ัน ม ืด ส ล ัว  ซ ึ่ง แ ส ด ง ใ ห ้ 

เห ็น ว ่า ร ัส เซ ีย อ ย ู่ใน ย ุค ท ี่ไม 'ม ีค วาม ม ั่น ค งป ล อ ด ภ ัย  ย ุค น ี้ไม ่ใช ่ย ุค ส ม ัย แ ห ่งค ว า ม ส ุข  อ ารมณ ์อ ัน

เศ ร ้าห ม อ งข อ งต ัว ล ะค ร ท ี่ผ ิด ห ว ังแ ล ะ บ ร ร ย า ก าศ ข อ ง เร ื่อ ง เป ็น ส ่ว น ป ร ะก อ บ ส ำค ัญ ท ี่ก ร ะต ุ้น ให ้ร ับ ร ู้ 

ได ้ถ ึงย ุค แ ห ่งค ว าม เส ื่อ ม ข อ งร ัส เช ีย  ค น ใน ส ังค ม ต ่า งท ุก ข ์ย าก แ ล ะ ไม ่เข ้า ใจ ถ ึงค ว าม เป ล ี่ย น แ ป ล งข อ ง  

ส ัง ค ม ท ี่ม ีผ ล ก ร ะ ท บ ถ ึง ช ะ ต า ก ร ร ม 1ขอ งต น เอง เม ื่อ พ ื้น ท ี่ใน บ ้าน แ ล ะ ใน ส ว น เช อ ร ์ร ี่ป ก ค ล ุม ด ้ว ย

ค ว า ม ม ืด แ ล ะ ค ว าม ห น าว บ ่งบ อ ก ได ้ว ่า ร ัส เช ีย ใน ช ่ว งน ัน เป ็น ด ิน แ ด น แ ห ่งค ว าม เศ ร ้าแ ล ะ อ ย ู่ใน ย ุค ม ืด
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ใน ต อ น จ บ เร ื่อ ง  T h e  T h r e e  S i s t e r s  เช ค อ ฟ ส ร ้า งส ถ าน ก าร ณ ์ให ้พ ี่น ้อ งซ ึ่ง เป ็น ผ ู้ห ญ ิงท ั้ง ส าม  

ค น ป ร ะ ส บ ค ว า ม ท ุก ข ์ร ่ว ม ก ัน  พ ิจ า ร ณ า ได ้จ าก ต ัว บ ท ต ่อ ไป น ี้

( th e  th ree  s is te rs s tand c lose  to  one ano the r)...

O lg a  : T im e  w i l l  pass, and  w e  s h a ll be  gone  fo re v e r , w e ’ l l  be  

fo rg o tte n . .. .h o w  m a n y  the re  w e re  o f  US, b u t o u r s u ffe r in g s  

w i l l  tu rn  in to  jo y  fo r  those  w h o  l iv e  a fte r US...
(a c t 4 , p . 143 .)

ส ถ าน ก ารณ ์ท ี่พ ี่น ้อ งม ีค ว าม ท ุก ข ์ร ่วม ก ัน ม ีค ว าม ห ม าย เช ื่อ ม โย งถ ึงค ำว ่าภ ร าด รภ าพ  

(b ro th e rh o o d ) ซ ึ่งห ม าย ถ ึงพ ี่น ้อ ง ร ่ว ม ช ะ ต าก ร ร ม  ค ำน ี้ม ัก ใช ้ใน ก าร รว ม ก ล ุ่ม เพ ื่อ ให ้เก ิด พ ล ัง ใน

ก ารต ่อ ส ัก ับ อ ำน าจ ท ี่เห น ือ ก ว ่าห ร ือ ต ่อ ส ัก ับ ก ล ุ่ม ท ี่ต ่า งจ าก ก ล ุ่ม 1ขอ งต น  เช ่น  ใน ก ารป ฏ ิว ัต ิฝ ร ั่ง เศ ส เม ื่อ  

ป ี ค .ศ . 1789 ป ระช าช น รวม ก ล ุ่ม ก ัน เร ีย ก ร ้อ งอ ำน าจ จ าก ร ัฐ โด ย ใช ้ค ำข ว ัญ ว ่า  “ เส ร ีภ าพ  เสมอภาค

ภ ราด รภ าพ ”  (L ib e r ty ,  E q u a lity ,  F ra te rn ity )12 คำว ่า “ ภ ราด รภ าพ ”  แ ส ด งถ ึงส ้ม พ ัน ธ ภ าพ

อ ัน  แ น ่น แ ฟ ้น ข อ งค น ท ั้ง ก ล ุ่ม แ ล ะ ก ารม ีอ ุด ม ก ารณ ์ร ่ว ม ก ัน ข อ งค น ก ล ุ่ม ห น ึ่ง ใน ก ารต ่อ ธ ุ[ก ับ ก ล ุ่ม ท ี่เป ็น  

ป รป ็ก ษ ์ก ับ ก ล ุ่ม ข อ งต น  คำว ่า “ B ro th e rh o o d ”  เป ็น ค ำท ี่ใ ช ้ก ัน ท ั่ว ไป ใน ย ุค ป ฏ ิว ัต ิร ัส เช ีย เพ ื่อ ร ว ม ก ำล ัง  

ค น ใน ก ารท ำก ิจ ก รรม ท างก าร เม ือ ง  เช ่น  น ัก โท ษ ก าร เม ือ งท ี่ถ ูก เน ร เท ศ อ อ ก น อ ก ร ัส เช ีย ร ว ม ก ล ุ่ม ก ัน  

ใน ช ื่อ อ ิน เต อ ร ์แ น ช ช ัน น ัล  บ ราเท อ ร ์ฮ ูด  ( In te rn a t io n a l B ro th e rh o o d )13 น ัก ป ฏ ิว ัต ิใน ร ัส เช ีย ส ัญ ญ า

ก ับ ป ระช าช น เก ี่ย วก ับ ค วาม เส ม อ ภ าค แ ล ะค วาม เป ็น พ ี่น ้อ ง  (E q u a lity  &  B ro th e rh o o d )14 ข อ งค น ใน  

ส ังค ม ห ล ัง เป ล ี่ย น แ ป ล งก ารป ก ค รอ ง ได ้ส ำ เร ็จ  อ ย ่า ง ไรก ็ต าม ก ล ุ่ม ผ ู้น ำก ารป ฏ ิว ัต ิใน ย ุค น ั้น ม ีอ ย ู่ม าก

ม ายห ลายกล ุ่ม * แ ท น ท ี่ค ำว ่า  “ B ro th e rh o o d ”  จ ะ ช ่ว ย ให ้เส ร ิม ส ร ้า ง ให ้พ ี่น ้อ งร ่ว ม ช าต ิเด ีย ว ก ัน ร ัก แ ล ะ
ไ ไ โ  0 7 "  “ ไ , -  1 1 1  1 , 1 3 , !สามัคคีกัน คำนีกลับทำให้เกิดการแบ่งแยกคนสายเลือดรัสเชียออกเป็นกลุ่มต่างๆและต่อสักันเอง

ดังนัน เชคอฟจึงเสียดสีคำว่า“ B ro th e rh o o d ”  โดยเลือกใช้พ่ีน้องท่ีเป็นผู้หญิง ในบทละคร คำน้ียังคง 
ส่ือถึงการเป็นพี่น้องร่วมชะตากรรม แต่พี่น้องในที่นี้คือพี่น้องรัสเชียที่มีสายเลือดเดียวกันซ่ึงต้อง
เผชิญกับชะตากรรมร่วมกันเน่ืองจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม บางคนต้องสูญเสียสถานภาพเดิม 
บ้างก็สูญเสียชีวิตและทรัพย์สิน ทุกคนอยู่ในโลกของความทุกข์และความหวาดกลัว เชคอฟจึง

12 ภูริชญา วัฒนรุ่ง, ปรัชญาและพัฒนาการกฎหมายมหาชน. (กรุงเทพ: วิญญชน, 2543), หน้า 20.
13 European Socialism and the Russian Revolution. http//www.takver.com/history/eu soc.htm
14 Political Revolution. http://regentsprep.org/Regents/global/themes/change/pol.htni 
* ดูหัวข้อ 2.2.1 หน้า 12

http://www.takver.com/history/eu
http://regentsprep.org/Regents/global/themes/change/pol.htni
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ใช ้พ ี่น ้อ งท ี่เป ็น ผ ู้ห ญ ิง เพ ื่อ แ ส ด งถ ึงค ว าม น ่าส งส าร  ค วาม อ ่อ น แ อ  ค วาม เค ราะห ์ร ้าย ขอ งเพ ื่อ น

ร ่วม ช าต ิท ี่ต ก เป ็น เห ย ื่อ ข อ งส ภ าพ แ ว ด ล ้อ ม ท ี่ก ำล ัง เป ล ี่ย น แ ป ล ง  ไม,ม ีใค ร ค ว บ ค ุม ส ถ า น ก า ร ณ ์ได ้

ช า ว ร ัส เช ีย ต ่า ง ได ้ร ับ ผ ล ก ร ะ ท บ จ าก ว ิก ฤ ต ก าร ณ ์ท า งส ัง ค ม ร ่ว ม ก ัน

ใน T h e  T h r e e  S i s t e r s  เหตุการณ์ไฟไหม้เมืองสื่อถึงวิกฤตการณ์ทางสังคมอันเกิดจาก 
การสัรบกันเองระหว่างคนรัสเชียกลุ่มต่างๆ ในยุคปฏิวัติ การปฏิวัติเป็นการเปลี่ยนแปลงสังคมโดย 
ใช้วิธีการรุนแรง ยิ่งรัสเชียมีสถาบันการปกครองเดิมที่เข้มแข็ง ฝ่ายที่ก่อการปฏิวัติก็ยิ่งใช้
ความรุนแรงมากข้ึนเท่านั้นเพ่ือเอาชนะและทำลายความมั่นคงของสถาบันเดิมที่ดำรงอยู่ในสังคมมา 
เป็นเวลาช้านาน เหตุการณ์ไฟไหม้เมืองให้ภาพเป็นรูปธรรมท่ีแสดงถึงภัยพิบัติของสังคม ท้ังการทำลาย 
ล้างอารยธรรมเดิมท่ีสั่งสมมา ตลอดถึงการสูญเสียชีวิตและทรัพย์สิน ไฟในเรื่องน้ีเผาผลาญชีวิต
และส่ิงก่อสร้างท่ีมีอยู่เดิมมอดไหม้จนหมด ทำให้ผู้อ่านตระหนักได้ว่าหลังจากวิกฤตการณ์ครั้งนี้
ประชาชนต้องทำงานหนักและทุกข์ยากต่อไปแม้การสัรบระหว่างคนในสังคมจะสิ้นสุดลง เพราะ 
การสร้างสังคมใหม่ไม่อาจทำได้ในระยะเวลาอันสิ้น เหตุการณ์ไฟไหม้ครั้งใหญ่ในบทละครย่อม
ทำให้ผู้อ่านรับรู้ได้ถึงเหตุการณ์รุนแรงที่จะเกิดขึ้นและความระสํ่าระสายของสังคมในยุคแห่ง 
การเปล่ียนแปลง

บ ท ล ะ ค ร เช ค อ ฟ ได ้เต ือ น ให ้ค น ร ัส เช ีย ต ระห น ัก ว ่าพ ว ก เข าอ ย ู่ใน ย ุค ส ม ัย ท ี่ส ำค ัญ ข อ ง  

ป ระ ว ัต ิศ าส ต ร ์ร ัส เช ีย  ค ว าม ท ุก ข ์ข อ งค น ใน ย ุค น ีจ ะ เป ็น ท ี่จ ด จ ำ ไป อ ีก ห ล าย ศ ต ว รรษ  ค น ร ัส เช ีย ล ้ว น  

ได ้ร ับ ผ ล ก ร ะ ท บ จ าก ก า ร เป ล ี่ย น แ ป ล งท า งส ังค ม ใน ช ่ว ง เว ล าน ั้น  ไม ่ม ีว ีร บ ุร ุษ ค น ใด แ ก ้ไข ส ถ า น ก า ร ณ  ์

ไ ด ้ ด ้ว ย เห ต ุน ีใน ล ะ ค รข อ ง เช ค อ ฟ จ ึง ไม ่ม ีต ัว ล ะ ค ร ใด เป ็น ต ัว ล ะค ร เอ ก  เห ล ่าต ัว ล ะค รส ะท ้อ น ให ้เห ็น  

ช ีว ิตอ ันหลากหลายของค นร ัส เช ียท ่าม กลางค วาม เป ล ี่ยนแป ลงของส ังคม  [C h e b u ty k in :  . . .o u r  age w i l l  

be ca lled  great; b u t peop le are small, (act 1, p. 125) ]

ใน บ ท ล ะ ค ร เร ื่อ ง  H e a r t b r e a k  H o u s e  ข อ งช อ ว ์ม ีก า รส ื่อ ถ ึงส ภ าพ ก ารณ ์ข อ งป ระ เท ศ ด ้วย เช ่น  

ก ัน  ผ ู้เข ีย น ก ำ ห น ด ให ้ส ร ้า งฉ า ก บ ้า น ใน เร ื่อ งน ี้ให ้ม ีอ งค ์ป ร ะ ก อ บ เป ็น ร ูป แ อ  เร ื่อ งราวเก ิดข ึ้น ในบ ้าน  

ห ล ังน ี แ ล ะ ต ัว ล ะ ค ร ย ังส น ท น า ก ัน โด ย ก ล ่า ว ถ ึง เร ือ บ ่อ ย ค ร ั้ง  เม ื่อ แท น ค ่าคำว ่า  “ เร ือ ”  ใน เร ื่อ งน ี้ด ้วย  

ป ระ เท ศ อ ังก ฤ ษ  ผ ู้อ ่าน ก ็จ ะ เห ็น ส ภ าพ ก ารณ ์ข อ งป ระ เท ศ ท ี่ผ ู้เข ีย น ก ล ่า ว ถ ึง โด ย น ัย ป ระ ห ว ัด แ ท น

ก ารก ล ่า ว ถ ึงป ็ญ ห าข อ งป ระ เท ศ อ ย ่า งต ร ง ไป ต ร งม า  เช ่น  ก ัป ต ัน ได ้ช ี้ให ้เห ็น ถ ึงส ถ า น ก าร ณ ์ข อ ง

ป ระ เท ศ ท ี่เป ็น อ ย ู่โด ย ก ล ่า วถ ึง เร ือ ท ี่โค ล ง เค ล ง  ค น ใน เร ือ ไม ่ป ล อ ด ภ ัย
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C a p ta in  S ho to ve r: . . .N o th in g  b u t th e  sm ash o f  the  d ru n ke n  

s k ip p e r ’ s s h ip  o n  the  ro c k s , the  s p lin te r in g  o f  

h e r ro tte n  t im b e rs , the  te a r in g  o f  h e r ru s ty  

p la te s , th e  d ro w n in g  o f  the  c re w  l ik e  ra ts  in  the  

trap .

(a c t 3, p . 2 8 4 .)

ข ้อ ค ว า ม น ีส ื่อ ให ้ผ ู้อ ่า น ต ร ะ ห น ัก ถ ึง ค ว า ม ไม ่ม ั่น ค ง  ไร ้เส ถ ีย รภ าพ ข อ งส ังค ม ท ี่ต น อ าศ ัย อ ย ู่ 

ค น เม าใน เร ือ ล ำน ี้น ่า จ ะห ม าย ถ ึงค ณ ะร ัฐบ าล อ ังก ฤ ษ ท ี่ต ัด ส ิน ใจ เข ้า ร ่วม ส งค ราม อ ย ่า ง ไร ้ว ิจ า รณ ญ าณ  

ล ูก เร ือ ห ร ือ ป ระช าช น ท ั้งป ร ะ เท ศ ต ้อ งพ ล อ ย เด ือ ด ร ้อ น จ าก ภ ัย ท ี่เก ิด ข ึ้น ก ับ ป ระ เท ศ  คำว ่า “ ro tte n ”

“ ru s ty ”  ส ื่อ ถึงส ภ าพ เร ือ อ ัน เก ่าแ ก ่แ ล ะผ ุพ ัง  ค ำก ล ่า วน ี้เช ื่อ ม โย งถ ึงส ภ าพ ข อ งอ ังก ฤ ษ ซ ึ่งก ล าย เป ็น

เพ ีย งป ระ เท ศ ท ี่เก ่าแ ก ่แ ล ะอ ่อ น แ อ  อ ัง ก ฤ ษ ใน ช ่ว งศ ต ว ร ร ษ ท ี่ 18 -19  เค ย เจ ร ิญ ถ ึงข ีด ส ุด ซ ึ่งถ ือ

เป ็น  “ เร ือ ”  ท ี่แ ข ็งแ ก ร ่ง  ม ีก ำล ังแ ล ่น อ อ ก ไป แ ส วงห าอ าณ าน ิค ม ไต ้ม าก ม าย  จ น ก ระท ั่ง ใน ย ุค

ข อ งช อ ว ์ อ ังก ฤ ษ ก ล าย เป ็น ป ระ เท ศ ท ี่อ าย ุม าก ข ึ้น แ ล ะ เต ิบ โต ม าก จ น ข าด ค วาม ค ล ่อ งต ัว ใน ก ารบ ร ิห า ร  

อ ัต ร าก าร เต ิบ โต ท าง เศ รษ ฐ ก ิจ เร ิ่ม ช ะล อ ต ัว 15 อ ีก ท ั้ง ป ร ะช าช น ย ังม ีค ว าม เป ็น อ น ุร ัก ษ น ิย ม ส ูง  คน

ส ่ว น ให ญ ่ย ัง ย ึด ม ั่น ใน ข น บ ธ ร ร ม เน ีย ม เก ่า ส ม ัย ท ี่อ ัง ก ฤ ษ ย ัง ร ุ่ง โร จ น ์ ป ระ เท ศ อ ังก ฤ ษ ใน ย ุค ข อ งช อ ว ์จ ึง  

ม ีส ภ าพ เห ม ือ น เร ือ ท ี่เก ่า แ ก ่แ ล ะ เส ื่อ ม ส ภ าพ ด ังท ี่ต ัว ล ะค รอ ธ ิบ าย ไว ้

ช อ ว ์ให ้ค ว า ม สำคัญก ับ บ ้า น ท ี่ม ีอ งค ์ป ร ะ ก อ บ เป ็น รูปเร ือ ซ ึ่ง เป ็น ฉ าก ข อ ง เร ื่อ ง  เห ต ุก ารณ ์

เก ือ บ ท ังห ม ด ซ ึ่ง เป ็น ก า ร ส น ท น า ร ะ ห ว ่า งต ัว ล ะ ค ร ก ็เก ิด ข ึน ใน บ ้า น  ใน ต อ น ห น ึ่ง ข อ งก า ร ส น ท น า

เฮ ก เต อ ร ์ได ก ล ่า ว ก งป ระ เท ศ โด ย เช อ ม โย งก ับ บ าน  [ H e c to r : T h is  is E n g la n d  o r  i t  w as  a m ad  house  

(a c t 3 , p . 7 9 6 .) ]

บ ้าน ใน เร ื่อ งน ีม ีน ัย ส ื่อ ถ ึงส ภ าพ ส ังค ม เพ ราะบ ้าน ด ือ ท ี่อ ย ู่อ าศ ัย เช ่น เด ีย วก ับ ป ระ เท ศ ซ ึ่ง เป ็น ท ี่ 

อ ย ู่อ าศ ัย ข อ งป ระช าช น  บ ้าน ใน เร ื่อ งน ี้ม ีอ าก าร  “ บ ้า ”  ส ื่อ ถ ึง ส ัง ค ม ท ี่ไ ร ้ร ะ เบ ีย บ  ไร ้ก า ร ค ว บ ค ุม  ผ ู้อย ู่ 

อ าศ ัย ใน บ ้าน พ ร ้อ ม จ ะท ำท ุก อ ย ่า ง โด ย ไร ้เห ต ุผ ล  น อ ก จ า ก น ี้ ช ื่อ เร ื่อ ง “ H eartb reak House”  น ่าจะม  ี

ความห มายเช ื่อม โยงก ับ ภ าวะของป ระเทศในขณ ะน ั้น  ช ื่อน ี้แ สดงน ัยถ ึงสองความห มาย  ความหมายแรก  

ค ือค วาม เส ื่อม สลายขอ งส ังคม อ ังกฤษ  ห ัว ใจ เป ็น อ ว ัย ว ะท ี่เป ็น ศ ูน ย ์ก ล างข อ งร ่า งก าย  เม ื่อ บ ้าน ห ล ังน ี

15 Paul Kennedy, The Rise and the Fall of the Great Power (London: Fantana Press, 1989),
pp. 292-294.
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ซ ึ่งห ม าย ถ ึงป ระ เท ศ อ ังก ฤ ษ ม ีศ ูน ย ์ก ล างท ี่แ ต ก ส ล าย ย ่อ ม ส ื่อ ถ ึงส ังค ม ท ี่เส ื่อ ม ส ภ าพ แ ล ะ อ ่อ น แ อ  

ค ว า ม ห ม าย ท ี่ส อ งค ือ ค วาม เศ ร ้าข อ งส ังค ม อ ังก ฤ ษ ห ร ือ ค วาม เศ ร ้าท ี่อ ย ู่ใน ใจ ข อ งค น อ ังก ฤ ษ ท ั้งห ล าย  

ช ื่อ เร ื่อ งน ีบ ่งบ อ ก ถ ึงค ว าม ทุกข์ร ่ว ม ก ัน ข อ งค น ท ังห ม ด ท ี่อ าศ ัย อ ย ู่ใน บ ้าน เด ีย ว ก ัน น ั่น ค ือ ค น อ ังก ฤ ษ ท ี่ 

อ ย ู่ร ่ว ม ก ัน ใน ส ังค ม อ ังก ฤ ษ ใน ย ุค ส งค ร าม

ใน บ ท ล ะ ค ร ข อ งช อ ว ์ม ีเห ต ุก า ร ณ ์ท ิง ร ะ เบ ิด ใน ต อ น จ บ ซ ึ่ง เป ็น ต ัว บ ่งช ีถ ึง ส งค ร าม  แม ้เร ื่อ ง

จ ะ จ บ ล งโด ย บ ้าน ห ล ังน ีป ล อ ด ภ ัย เห ็น ได ้จ าก ก ารท ี่ต ัว ล ะ ค รก ล ่า ว ข ึ้น ห ล ัง เห ต ุก า รณ ์ร ะ เบ ิด ว ่า  “ T he

sh ip  is  sa fe ”  ซ ึ่ง ต ร งก ับ ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์ท ี่อ ัง ก ฤ ษ ไม ่ได ้เป ็น ฝ ่า ย แ พ ้ใน ส งค ร า ม โล ก ค ร ั้ง ท ี่ 1 แ ละไม ,ไ ด ้ 

ส ูญ เส ีย ช ีว ิต พ ล เร ือ น เป ็น จ ำน วน ม าก  อ ย ่า งไรก ็ต าม  ต ัวล ะค รย อ ม ร ับ ว ่า เห ต ุก ารณ ์ค ร ั้งน ี้เป ็น  “ g lo r io u s  

e xpe rie n ce ”  (a c t 4 , p . 2 8 5 .) ส งค ร า ม โล ก ค ร ั้ง ท ี่ 1 น ับ เป ็น เห ต ุก า ร ณ ์ค ร ั้ง แ ร ก ข อ งศ ต ว ร ร ษ ให ม ่ซ ึ่ง  

เป ็น ภ ัย อ ัน ต ราย จ าก ภ ายน อ ก ท ี่เข ้าม าค ุก ค าม ส ังค ม อ ังก ฤ ษ  แ ล ะ ป ร ะ เท ศ อ ัง ก ฤ ษ ใน ข ณ ะ น ั้น ไม ่ม ี

ม าต รก ารแ ก ้ป ็ญ ห าแ ล ะก ารต ัง ร ับ ต ่อ ส ถ าน ก ารณ ์ภ าย น อ ก ได ้ด ีด ัง ใน อ ด ีต ซ ึ่ง เค ย เป ็น ป ระ เท ศ  

ม ห าอ ำน าจ 16 แ ม ้ช อ ว ์จ ะ น ำบ ท ล ะค ร เร ื่อ งน ี้อ อ ก แ ส ด งห ล ังจ า ก ส งค ร าม จ บ ส ิ้น ล งแ ล ้ว  แ ต ่เส ีย งระ เบ ิด  

ใน บ ท ล ะ ค ร ย ่อ ม ย ำ เต ือ น ให ้ผ ู้อ ่าน ค ิด ถ ึงป ร ะว ัต ิศ าส ต ร ์แ ล ะ ช ีว ิต ข อ งค น อ ังก ฤ ษ ใน ช ่ว ง เว ล าน ี้ต ร า บ  

เท ่าท ี่ย ังม ีผ ู้อ ่าน บ ท ล ะค ร เร ื่อ งน ี้อ ย ู่

บ ท ล ะ ค ร ข อ งน ัก เข ีย น ท ังส อ ง ได ้ส ะ ท ้อ น ให ้เห ็น ว ่า อ ังก ฤ ษ แ ล ะ ร ัส เซ ีย อ ย ู่ใน ย ุค แ ห ่ง  

ค วาม เส ื่อ ม แ ล ะค วาม ต ก ต ํ่า  ไม ่เจ ร ิญ ร ุ่ง เร ือ งแ ล ะม ีเส ถ ีย รภ าพ ด ัง ใน อ ด ีต  ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ใน บ ท ล ะ ค ร

แ ส ด งให ้เห ็น ว ่าป ระ เท ศ ช าต ิต ้อ ง เผ ช ิญ ก ับ ภ ัย พ ิบ ัต ิ ย ุค น ี้จ ึง เป ็น ย ุค ท ี่ค น ใน ส ังค ม ป ร ะ ส บ ค ว า ม ท ุก ข ์

แ ล ะค วาม เด ือ ด ร ้อ น ร ่วม ก ัน

จ าก ก ารว ิเค ราะห ์เป ร ียบ เท ียบ  บ ท ล ะ ค ร ข อ ง เช ค อ ฟ แ ล ะ ช อ ว ์ส ะ ท ้อ น ค ว าม จ ร ิง เก ี่ย ว ก ับ ส ังค ม  

ค ล ้ายก ัน ม าก  ท ังค วาม เป ล ี่ย น แ ป ล ง ค วาม ข ัดแ ย ้ง  แ ล ะค วาม เส ื่อ ม ข อ งส ังค ม  บ ท ล ะ ค ร ส ื่อ ส า ร ให ้ค น  

ต ระห น ัก ถ ึง ส ภ าพ ก า รณ ์ท ี่เก ิด ข ึน ใน ย ุค น ัน  บ ท ล ะ ค ร ข อ ง เช ค อ ฟ ส ะท ้อ น ให ้เห ็น ก าร เป ล ี่ย น แ ป ล ง

อ ำน าจ แ ล ะ บ ท บ าท ข อ งช น ช ัน  ค วาม ข ัด แ ย ้ง ร ะห ว ่า งว ัฒ น ธ รรม ท างค วาม ค ิด แ บ บ เก ่าแ ล ะแ บ บ ให ม ่ 

ใน ย ุค แ ห ่งก าร เป ล ี่ย น แ ป ล ง  ต ล อ ด จ น ถ ึงภ าวะค วาม เส ื่อ ม  ค ว าม อ ่อ น แ อ ข อ งส ังค ม ใน ช ่ว งก ่อ น

ก ารป ฏ ิว ัต ิร ัส เซ ีย  ใน ท างเด ีย วก ัน  บ ท ล ะ ค ร ข อ งช อ ว ์ก ็ช ี้ใ ห ้เห ็น ว ่า ส ัง ค ม อ ัง ก ฤ ษ ก ่อ น ส งค ร า ม โล ก ค ร ั้ง  

ที่ 1 เป ็น ส ังค ม ท ี่ไ ร ้เส ถ ีย รภ าพ  ไร ้ร ะ เบ ีย บ  ไม ่ม ั่น ค ง เข ้ม แ ข ็งด ังส ังค ม อ ังก ฤ ษ ย ุค เก ่า  ใน ด ้าน

ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ร ะ ห ว ่า ง ช น ช ัน ใน ส ัง ค ม  น าย ท ุน ก ล าย เป ็น ช น ช ั้น ท ี่ม ีอ ำน าจ ใน ส ังค ม อ ังก ฤ ษ แ ล ะ เป ็น

16 Ibid., p. 290.
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แ ก น น ำ ใน ก า ร ส ร ้า ง ค ่า น ิย ม ให ม ่ซ ึ่ง ค น ใน ส ัง ค ม ก ็ม ีแ น ว โน ้ม ท ี่จ ะ ร ับ ค ่า น ิย ม ให ม ่น ี้ บ ท ล ะ ค ร ส ะ ท ้อ น  

ให ้เห ็น ก าร ป ะ ท ะ ก ัน ร ะ ห ว ่า ง ว ัฒ น ธ รร ม ท า งค ว าม ค ิด ได ้อ ย ่า งช ัด เจ น โด ย ท ี่ผ ู้ด ำ ร งอ ย ู่ใน ส ัง ค ม จ ร ิงอ าจ  

ม อ งไม ่เห ็น  ก ารท ี่น ัก เข ีย น ท ัง ส อ งส ะ ท ้อ น ส ภ าพ ป ็ญ ห าส ังค ม ค ล ้าย ค ล ึง ก ัน น ่าจ ะม าจ า ก ภ ูม ิห ล ังท า ง  

ป ร ะ ว ัต ิศ าส ต ร ์ข อ งอ ังก ฤ ษ แ ล ะ ร ัส เซ ีย ท ี่ค ล ้า ย ก ัน  ท ั้ง ส อ งป ระ เท ศ เค ย เป ็น จ ัก รว ร รด ิท ี่ย ิ่ง ให ญ ่แ ล ะ

เข ้ม แ ข ็งม า เป ็น เวล าอ ัน ย าวน าน  ก ล ุ่ม อ น ุร ัก ษ น ิย ม ใน ส อ งป ร ะ เท ศ น ี้จ ึง ร ับ ว ัฒ น ธ ร ร ม ท างค ว าม ค ิด

ส ม ัย ให ม ่ได ้ย าก  เพ ราะว ัฒ น ธ รรม เด ิม ม ีร าก ฐ าน แ ข ็งแ ร ง  ข ณ ะ เด ีย ว ก ัน ผ ู้ร ับ ว ัฒ น ธ รรม ให ม ่ก ็เห ็น ว ่า  

ค ่าน ิย ม เก ่า เป ็น อ ุป ส รรค ต ่อ ก ารพ ัฒ น าป ระ เท ศ ไป ส ู่ค ว าม เจ ร ิญ ก ้า ว ห น ้า  ก ารส ะท ้อ น ค ว า ม จ ร ิง

เก ี่ย วก ับ ส ภ าพ ส ังค ม ด ังก ล ่า ว ไม ,เพ ีย งแ ส ด งถ ึงก ารด ำร งช ีว ิต อ ย ู่ใน ส ังค ม อ ย ่า งม ีส ต ิ โด ย ต ร ะ ห น ัก ถ ึง  

ป ีญ ห าข อ งส ังค ม ใน ย ุค น ั้น ข อ งต ัวน ัก เข ีย น เอ ง  แ ต ่ย ังช ่ว ย ให ้ผ ู้อ ่าน บ ท ล ะค รม อ ง เห ็น ป ีญ ห าแ ล ะ

ค ว า ม เป ล ี่ย น แ ป ล งใน ส ังค ม ท ี่ต น ด ำ รงอ ย ู่ได ้

3.1.2 การสะท้อนถึงข้อบกพร่องของคนในสังคม

3.1.2.1 คนในสังคมไม'ตระหนักถึงการเปล่ียนแปลงของโลกภายนอก

ใน ย ุค ท ี่ส ังค ม ก ำล ัง เป ล ี่ย น แ ป ล งแ ล ะ อ ่อ น แ อ ล ง  ค น ใน ย ุค น ั้น ก ล ับ ไม ่ส น ใจ ส ภ า พ ก า ร ณ ์ท ี่

เก ิด ข ึน ใน ส ังค ม ท ี่ต น ด ำร งอ ย ู่ ผ ู้เข ีย น ส ะ ท ้อ น ถ ึงข ้อ บ ก พ ร ่อ งน ี้ข อ งค น ใน ส ังค ม ผ ่า น ก า ร ใช ้ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ 

แ ละการสร ้างตัวล ะค รท ี่ห ม กม ุ่น อ ย ู่ใน โลกภ าย ใน จ ิต ใจขอ งต น จน กระท ั่ง ไม ,ต ื่น ตัวต ่อการเปล ี่ยนแปลง  

ของโลกภายนอก

ใน  T h e  T h r e e  S i s t e r s  เช ค อ ฟ ใช ้ส ถ าน ท ี่ส อ งแ ห ่ง เป ็น ส ัญ ล ัก ษ ณ ์แ ท น ม ิต ิเว ล าแ ล ะ ส ถ าน ท ี่ท ี่ 

แ ต ก ต ่า งก ัน 17 น ั่น ค ือ  ม อ ส โค ว  ซ ึ่ง เป ็น เม ือ งท ี่เห ล ่าต ัว ล ะ ค ร ป ร าร ถ น าท ี่จ ะ ไป ให ้ถ ึง  ก ับส ถ าน ท ี่อ ีก  

แ ห ่งห น ึ่ง ค ือ เม ือ งช น บ ท  (provincial town) ซ ึ่ง เป ็น เม ือ งท ี่ต ัว ล ะ ค รอ า ศ ัย อ ย ู่ใน โล ก แ ห ่งค ว าม จ ร ิง  

บ ท ล ะ ค ร ให ้ร า ย ล ะ เอ ีย ด ว ่า ม อ ส โค ว ส ัม พ ัน ธ ์ก ับต ัว ล ะค รใน อ ด ีต แ ล ะอ น าค ต  ม อ ส โค ว อ ย ู่ใน

ค ว า ม ท ร ง จ ำ ข อ งพ ี่น ้อ งต ร ะ ก ูล โป ร โซ ร อ ฟ  เพ ราะ เค ย เป ็น ส ถ าน ท ี่ท ี่พ วก เข าเค ยอ าศ ัยอ ย ู่ใน ว ัย เด ็ก

ม อ ส โค ว เป ็น ท ี่ท ำ ง าน ข อ งพ ่อ  ท ี่แ งศ พ ข อ งแ ม ่ เป ็น ท ี่ต ั้งข อ งม ห าว ิท ย าล ัย ข อ งแ อ น เด ร  ม อ ส โค ว

เป ็น ส ถ าน ท ี่ท ี่ต ัวล ะค ร เค ย อ ย ู่อ ย ่า งส ุข ส บ าย แ ล ะม ีอ ำน าจ  ขณ ะเด ีย วก ัน  ม อ ส โค ว ก ็ผ ูก พ ัน กับ

17 Lisa Y. Gourd, “Chekhov and The Three Sisters: In Search of Meaning,” (Bachelor’s Thesis,
Department of Theater and Dance, Amherst College, 1997), Chapter 2.
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ต ัว ล ะ ค ร ใน ฐ า น ะ ส ถ า น ท ี่ท ี่พ ว ก เข า อ ย า ก ไป ให ้ถ ึง ใน อ น า ค ต  อ ิร ิน า ,ฝ ืน ท ี่จ ะ ไป ท ำ ง า น ท ี่ม อ ส โค ว

โอ ล ก าต ้อ งก า ร ก ล ับ ไป อ ย ู่ท ี่ม อ ส โค ว แ ล ะว า งแ ผ น ให ้ม าช า เด ิน ท า ง ไป เย ี่ย ม เป ็น ค ร ั้ง ค ร าว  แอนเดร

ใฝ ่ฝ ืน ท ี่จ ะ ส อ น ใน ม ห า ว ิท ย า ล ัย ใน ม อ ส โค ว  จ ะ เห ็น ไต ้ว ่า ม อ ส โค ว เป ็น อ ด ีต ท ี่ต ัว ล ะค รจ ด จ ำแ ล ะ

อ น า ค ต ท ี่พ ว ก เข า ห ว ัง จ ะ ไป ให ้ถ ึง  แ ต ่เม ือ ง ใน ป ิจ จ ุบ ัน ก ล ับ เป ็น ส ถ าน ท ี่ท ี่ต ัว ล ะค ร ไม 'ต ้อ งก ารจ ะ

อ าศ ัย อ ย ู่เพ ราะ เห ็น ว ่าล ้าห ล ัง  ไม ่เจร ิญ  เห ล ่าต ัวล ะค รค ร ํ่าค รวญ ท ี่จ ะอ อ ก ไป จ าก เม ือ งน ี้อ ย ่า ง

ก ร ะ ว น ก ร ะว า ย  [ Ir in a : I  m u s t lo o k  fo r  a n o th e r p la ce , th is  is  n o t r ig h t  fo r  m e .(a c t 2 , p. 130 .) ]

คำว ่า “ p la ce ”  ก ร ะ ต ุ้น ให ้ผ ู้อ ่าน พ ิจ า ร ณ าค ว าม ส ำ ค ัญ ข อ งก า ร ใช ้ส ถ าน ท ี่ใน เร ื่อ งน ี้ เหล ่า

ต ัว ล ะค รป รา รถ น าท ี่จ ะอ อ ก ไป จ าก ส ถ าน ท ี่ท ี่เข าด ำร งอ ย ู่จ ร ิง  ห ร ือ อ ีก น ัย ห น ึ่ง  พ วก เข าต ้อ งก ารห น  ี

ค ว าม จ ร ิงซ ึ่ง เป ็น โล ก ภ าย น อ ก ท ี่ต น ด ำร งอ ย ู่ ไ ม ่ต ้อ งก า ร ร ับ ร ู้ แ ล ะ ไม ่ต ้อ งก าร เก ็บ ไป ค ร ุ่น ค ิด เป ็น

ส าระ  ใน เร ื่อ งน ี้ต ัว ล ะค รพ ูด ค ำว ่า  “ s trange ’ ^ ง 13 ค ร ั้ง  ซ ึ่งแ ส ด งว ่าพ วก เข าร ู้ส ึก แ ป ล ก แ ย ก ต ่อ เม ือ ง  

ท ี่ต น ด ำรงอ ย ู่ อาท ิ

A n d re i:  Y o u  s it in  a huge  ro o m  in  a M o s c o w  res ta u ran t, y o u  d o n ’ t  

k n o w  anyone  and no  one k n o w s  y o u , and y e t y o u  d o n ’ t 

fe e l l ik e  a s trange r. H e re  y o u  k n o w  e ve ryone , e ve ryone  

k n o w s  y o u , b u t y o u  are a s tran ge r . . .  a s tra n g e r . ..

(a c t 2 , p. 129 .)

ม อ ส โค ว ค ือ ด ิน แ ด น ภ า ย ใน ค ว าม ค ว าม ร ู้ส ึก น ึก ค ิด  แ อ น เด ร จ ึง ร ู้ส ึก ส ะด ว ก ใจ ท ี่จ ะอ ย ู่ท ี่น ั่น

จ าก ข ้อ ค วาม ข ้า งต ้น  เว ล าท ี่เข าอ ย ู่ใน ม อ ส โค ว ห ร ือ อ ย ู่ค ับ โล ก ข อ งค ว าม ร ู้ส ึก น ึก ค ิด น ั้น  เข า ไม ่ร ู้ส ึก  

แ ป ล ก ท ี่ ขณ ะเด ีย วค ัน  เข า ก ล ับ ไม ่ร ู้ส ึก ว ่า ต น เป ็น ค น ข อ ง เม ือ งช น บ ท แ ห ่งน ี้ เขาไม,ร ู้ส ึก เป ็น

อ ัน ห น ึ่งอ ัน เด ีย วค ับ ส ภ าพ แ วด ล ้อ ม ภ าย น อ ก ท ี่เข าด ำรงอ ย ู่จ ร ิง  ส ัง ค ม ร ัส เช ีย ใน ย ุค น ั้น อ ย ู่ใน ช ่ว งข อ ง

ก าร เป ล ี่ย น แ ป ล ง เต ็ม ไป ด ้ว ย ซ ับ ซ ้อ น แ ล ะค วาม ค ล ุม เค ร ือ  ย ากท ี่จ ะท ำค วาม เข ้า ใจ  ห าก จ ะพ ัฒ น า

ส ังค ม ร ัส เช ีย ให ้น ่า อ ย ู่ใน ช ีว ิต จ ร ิงก ็ต ้อ งอ าศ ัย ค ว า ม อ ด ท น แ ล ะ ก าร ท ำง าน ห น ัก ข อ งส ม าช ิก ใน ส ังค ม  

แ ต ่ค น ใน ส ังค ม ย ุค น ั้น ก ล ับ เป ็น เช ่น ต ังต ัว ล ะค ร ค ือ ไม ่ส น ใจ โล ก ภ า ย น อ ก ท ี่ต น ด ำร งอ ย ู่ พ วกเขา

ห ม ก ม ุ่น อ ย ู่ใ น โล ก ข อ งค ว า ม ร ู้ส ึก น ึก ค ิด น ั่น ค ือ ก า ร ห ว น ร ะ ล ึก ถ ึง ร ัส เช ีย ใน อ ด ีต  แ ล ะ ใฝ ่ฝ ืน ถ ึงส ังค ม  

ร ัส เช ีย ใน อ น าค ต  ข ณ ะ เด ีย วก ัน ก ็ร ู้ส ึก แ ป ล ก แ ย ก จ าก ส ภ าพ ก ารณ ์ภ าย น อ ก ซ ึ่ง เป ็น ส ังค ม ท ี่ก ำล ัง

ส ับ ส น แ ล ะ เป ล ี่ย น แ ป ล ง
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ค ำพ ูด ข อ ง เช บ ูท ีก ิน ม ีน ัย บ ่งบ อ ก ถ ึงก า ร ท ี่ต ัว ล ะ ค ร ไม ่ผ ูก พ ัน แ ล ะ ไม ่เป ็น อ ัน ห น ึ่ง อ ัน เด ีย ว ก ับ  

ส ถ าน ท ี่ท ี่ต น ด ำร งอ ย ู่ซ ึ่ง เป ็น โล ก ภ าย น อ ก ข อ งป ีจ เจ ก บ ุค ค ล  [  C h e b u ty k in : W e  e x is t, b u t in  fa c t,  

w e  are n o t here , (a c t 4 , p . 141 .) ]

ข ้อ ค ว า ม น ี้ช ี้ให ้เห ็น ได ้ว ่า จ ิต ใจ ข อ ง เห ล ่า ต ัว ล ะ ค ร ผ ูก พ ัน อ ย ู่ก ับ ม อ ส โค ว ซ ึ่ง ไม ่ใช ่เม ือ งท ี่ 

พ วก เข าด ำรงอ ย ู่จ ร ิง  แ ม ้พ วก เข าจะม ีก ารศ ึก ษ าด ี แ ต ่ก ล ับ ไม ่ค ิด ท ี่จ ะพ ัฒ น า เม ือ งท ี่ต น เอ งอ าศ ัย อ ย ู่

เม ือ ง ใน ช น บ ท ท ี่ต ัว ล ะค รอ าศ ัย อ ย ู่น ี้จ ึง น ่า จ ะ ห ม าย ถ ึง ส ังค ม ร ัส เช ีย ใน ป ็จ จ ุบ ัน  ค น ร ัส เช ีย ไม ,ส น ใจ

ส ภ าพ แ วด ล ้อ ม ใน ป ็จ จ ุบ ัน  แ ต ่ก ล ับ ฝ ืน ถ ึง เม ือ งอ ีก เม ือ งห น ึ่งท ี่เจ ร ิญ ก ว ่า น ั่น ค ือ ม อ ส โค ว  ม อ ส โค ว เป ็น  

เม ือ งแ ห ่งค ว าม เจ ร ิญ แ ล ะ ค ว า ม ร ุ่ง โรจ น ์ ม อ ส โค ว จ ึง เป ็น ส ถ า น ท ี่ท ี่เป ็น ส ัญ ล ัก ษ ณ ์แ ท น ร ัส เช ีย ใน

อ ด ีต ท ี่ร ุ่ง โร จ น ์แ ล ะอ น าค ต ท ี่ร ุ่ง เร ือ ง ใน โล ก ข อ งค ว าม ท ร งจ ำแ ล ะ ค ว าม ค ิด 'ฝ ืน ข อ งค น ร ัส เช ีย  ห าก ค น  

ร ัส เช ีย ห ัน ม าศ ึก ษ าส ภ าพ ก ารณ ์ภ าย น อ ก  ไม ่โห ย ห า แ ต ่ช ีว ิต ใน ย ุค อ ด ีต ท ี่จ ัก ร ว ร ร ด ิร ัส เช ีย ย ัง ร ุ่ง โ ร จ น  ์

แ ล ะ ล ุ่ม ห ล ง ใน ด ิน แ ด น แ ห ่งอ น าค ต ซ ึ่งห ม า ย ถ ึงส ังค ม ร ัส เช ีย ท ี่เป ็น ด ังอ ุด ม ค ต ิท ี่ป ร าศ จ าก ช น ช ั้น  มี

ค วาม เท ่า เท ียม แ ล ะค วาม ย ุต ิธ รรม  พ วก เข าก ็จ ะป ระจ ัก ษ ์แ ก ่ค ว าม จ ร ิง ว ่า ร ัส เช ีย ใน ย ุค น ั้น ม ีส ภ าพ เป ็น  

ด ัง เม ือ งช น บ ท ใน เร ื่อ งน ี้ ค ือ ก ว ้า ง ให ญ ่ เว ิ้งว ้าง  เส ื่อ ม โท ร ม  แ ล ะล ้าห ล ัง  เม ื่อ เป ร ียบ เท ีย บ ก ับ ป ระ เท ศ  

ใน ย ุโ ร ป ต ะ ว ัน ต ก แ ล ้ว  ร ัส เช ีย ใน ย ุค ต ้น ศ ต ว รรษ ท ี่ 2 0  ย ัง เป ็น ป ระ เท ศ ท ี่ย ังล ้าห ล ังม าก  ฐ าน ท าง  

เศ รษ ฐก ิจอ ย ู่ท ี่ภ าค เก ษ ต รก รรม  ช ่ว งป ล าย ศ ต วรรษ ท ี่ 19 ร ัฐบ าล ร ัส เช ีย ย ังต ้อ งก ู้ย ืม เง ิน จ าก เยอ รม น ี 

แ ล ะฝ ร ั่ง เศ ส เพ ื่อ พ ัฒ น าภ าค อ ุต ส าห ก รรม แ ล ะ เส ัน ท างค ม น าค ม 18 ซ ึ่ง บ ่ง ช ี้ไ ต ้ว ่า ร ัส เช ีย ใ น ย ุค น ั้น ไม ่ใ ช  ่

ป ระ เท ศ ท ี่ท ัน ส ม ัย แ ล ะ ร ํ่า ร ว ย  ค ว า ม เป ็น ร ัส เช ีย ใน ย ุค น ั้น จ ึงอ ธ ิบ า ย ไม ่ไต ้ด ้ว ย ค ว าม ท ัน ส ม ัย แ ล ะ

ค ว า ม เจ ร ิญ ข อ งก ร ุงม อ ส โค ว  เช ่น เด ีย วก ับ ค ำก ล ่าวท ี่ว ่า  “ ก ร ุง เท พ ไม ่ใ ช ่ป ร ะ เท ศ ไท ย ”  ความ เจร ิญ ของ  

ก ร ุง เท พ ไม ่ส า ม าร ถ แ ท น ค ่า ข อ งค ว าม เจ ร ิญ ข อ งป ร ะ เท ศ ไท ย ไต ้ ม ีพ ื้น ท ี่ป ร ะ เท ศ ไท ย อ ีก ม าก ท ี่ย ัง

ล ้าห ล ัง  ไม 'เจ ร ิญ แ ล ะท ัน ส ม ัย ด ังก ร ุง เท พ  ค น ร ัส เช ีย ก ล ุ่ม ท ี่ม ีก า รศ ึก ษ าด ีใน ย ุค น ั้น ก ล ับ ไม ,ส น ใจ ศ ึก ษ า  

ส ภ าพ ส ังค ม ต าม ท ี่เป ็น จ ร ิง  พ วก เข าม อ ง เห ็น แ ต ่เพ ีย งค วาม เจ ร ิญ ข อ งร ัส เช ีย ใน อ ด ีต แ ล ะอ ย าก ให ้

ร ัส เช ีย ร ุ่ง เร ือ งต ่อ ไป ใน อ น า ค ต  พ ว ก เข าม อ ง ไม 'เห ็น ส ภ าพ ท ี่แ ท ้จ ร ิง ข อ งส ังค ม ท ี่ต น ด ำ ร งอ ย ู่ใน ช ่ว ง

เวล าบ ัน  ค ำพ ูด ข อ ง เวอ ร ์ช ิน ิน น ่าจ ะช ีถ ึงข ้อ บ ก พ ร 'อ งน ีข อ งค น ร ัส เช ีย

V e rs h in in : Jus t the  o th e r day , y o u  k n o w , I  w as  re a d in g  the  d ia ry  o f  the  

F ren chm an , th e  p o l i t ic ia n  w h o  w e n t to  j a i l  o v e r the  Panam a

F. ร. Northedge and Andrey Well, Britain and Soviet Communism: The Impact of Revolution
(London: The Mcmillan Press, 1982), p. 12.
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s c a n d a l.. . I t  w as a ll a bo u t h is  l i f e  in  p r is o n . T he  w a y  he  

desc rib ed  the  b ird s  o u ts id e  h is  w in d o w , th e ir  c o lo rs , a l l the  l i t t le  

de ta ils , i t  w as so m o v in g , y o u  see, because he 'd  n e ve r p a id  any  

a tte n tio n  to  those b ird s  w h e n  he w as in  the  g o ve rnm en t. N o w  

th a t he 's o u t o f  ja i l ,  he 's fo rg o tte n  a l l a bo u t th em . I t  w i l l  be the  

same w i th  y o u . O nce  y o u 're  l iv in g  in  M o s c o w , y o u  w o n 't  see i t  

e ithe r.

(a c t 1, p. 131 .)

ห าก 'ว ิเค ราะห ์1ค ำพ ูด 1ข อ ง เวอ ร ์ช ิน ิน  ก ็จ ะ เห ็น ถ ึง ก า ร ไม ่ร ู้ค ่า 1ข อ ง เวล าแ ล ะส ถ าน ท ี่ท ี่ต น ด ำรงอ ย ู ่

ข อ งค น ร ัส เซีย จากเร ื่อ งท ี่เขาเล ่า เม ื่อ น ัก ก าร เม ือ งอ ย ู่ใน ค ุก ซ ึ่งม ีผ น ังก ำแ พ งก ัน  เข าร ู้ส ึก ว ่าต น อ ย ู ่

ไก ล จ าก น ก แ ล ะ เห ็น ว ่าน ก เป ็น ส ิ่งม ีค ่า  แ ต ่เม ื่อ ได ้อ อ ก จ าก ค ุก แ ล ะ ได ้อ ย ู่ใน โล ก เด ีย ว ก ับ น ก โด ย ไม ่ม ี

ส ิ่ง ใด ก ั้น ข ว า ง  เข าก ล ับ ร ู้ส ึก ว ่าน ก เป ็น ส ัต ว ์ธ ร รม ด าๆ  แ ล ะ ไม ่เห ็น ค ่าข อ งม ัน  เช ่น เด ีย วก ัน  เม ื่อ

ด ำร งอ ย ู่ใน โล ก ป ็จ จ ุบ ัน  ม น ุษ ย ์ก ล ับ ไม ,เห ็น ค ่าข อ งช ่ว ง เวล าแ ล ะชีวิตท ี่เป ็นอย ู่ เร าจ ะ เห ็น ค ่าข อ งช ีว ิต  

ใน ป ็จ จ ุบ ัน ก ็ต ่อ เม ื่อ ป ีจ จ ุบ ัน ได ้ผ ่าน ไป แ ล ะก ล าย เป ็น อ ด ีต  ใน ว ัน ห น ึ่ง เม ื่อ เห ล ่าต ัว ล ะค รได ้อ าศ ัย อ ย ู่

ใ น ม อ ส โค ว จ ร ิง  พ วก เขาก ็อ าจไม ,เห ็น ค ว าม ห ม าย ข อ งม อ ส โค ว ซ ึ่ง เป ็น โล ก ท ี่พ ว ก เข าด ำร งอ ย ู่ใน

ข ณ ะบ ัน  เช ่น เด ีย ว ก ับ ท ี่ไม ่ม ีใค ร ท ุ่ม เท ค ว าม ส น ใจ ม าท ี่ส ังค ม ใน !เจ จ ุบ ัน ซ ึ่ง เป ็น โล ก ท ี่พ ว ก เข าด ำร ง

อย ู่จร ิง ต ัว ล ะค ร ได ้ก ล ่า ว ย ํ้า ถ ึงค ว าม ว ่า ง เป ล ่าข อ ง เม ือ งช น บ ท แ ห ่งน ี้ถ ึง  2 ค ร ัง

A n d re i:  T h e  to w n  w i l l  be  e m p ty  .

Ir in a : O u r  to w n  is g o in g  to  be em p ty , n ow .

(a c t 4 , p. 141 .)

เม ื่อ เม ือ งแ ห ่งน ี้ค ือ ส ัญ ล ัก ษ ณ ์แ ท น ส ังค ม ร ัส เซ ีย ใน ป ีจ จ ุบ ัน  ข ้อ ค ว าม ข ้า งต ้น ท ี่ต ัว ล ะ ค รก ล ่า ว  

ย าจ ึงม ีค ว าม ห ม าย ล ึก ก ว ่าค ว าม ห ม าย ระด ับ เน ื้อ เร ื่อ งข อ งล ะค รท ี่ว ่าต ัว ล ะค รท ห ารต ้อ งจ าก เม ือ งน ีไป  

รบ  ค ว า ม ห ม า ย โด ย น ัย ข อ งป ร ะ โย ค ท ี่ว ่า เม ือ งแ ห ่งน ี้จ ะ ว ่า ง เป ล ่า ก ็ค ือ ไม ่ม ีต ัว ล ะ ค ร ต ัว ใด อ ย ู่ใน เม ือ งน ี้ 

จร ิง พ ว ก เข าต ่า ง 'ผ ่น ท ี่จ ะ ไป ม อ ส โค ว ห ร ือ อ ย ู่ใน โล ก ข อ งค ว า ม ร ู้ส ึก น ึก ค ิด ข อ งต น  เม ือ งแ ห ่งน ีห ร ือ  

ด ิน แ ด น ร ัส เช ีย ใน ย ุค บ ัน จ ึง เป ็น โล ก ภ า ย น อ ก ข อ งค น ร ัส เซ ีย ท ี่ถ ูก ป ล ่อ ย ป ล ะล ะ เล ย  ไม ่ม ีใ ค ร ใส ่ใ จ

ส ำรวจ  ศ ึกษา แ ล ะพ ัฒ น าส ังค ม อ ย ่า งจ ร ิงจ ัง  ค น ร ัส เช ีย เอ าแ ต ่'ผ ่น ถ ึงส ังค ม ใน อ น าค ต แ ล ะค ิด ถ ึง



108

ค วาม ร ุ่ง เร ือ งข อ งร ัส เซ ีย ใน อ ด ีต  ส ังค ม ร ัส เช ีย ย ุค น ั้น จ ึงม ีส ภ าพ เห ม ือ น เม ือ งท ี่ว ่า ง เป ล ่า เพ ราะ

ค ว า ม ร ู้ส ึก น ึก ค ิด ข อ งค น ร ัส เซ ีย ไม 'ได ้ผ ูก พ ัน ก ับ ส ถ า น ท ี่ท ี่ต น ด ำร งอ ย ู่ใน ช ีว ิต จ ร ิง

เช ค อ ฟ ส ร ้า งส ถ าน ก ารณ ์เก ี่ย ว ก ับ ก ารผ ิด ก าล เท ศ ะห ล าย ค ร ั้ง เพ ื่อ เส น อ ข ้อ บ ก พ ร ่อ งข อ งค น  

ร ัส เซ ีย ท ี่ด ำ ร งช ีว ิต โด ย ไม ,ต ร ะ ห น ัก ถ ึง ก า ร ด ำ เน ิน ช ีว ิต ให ้ส อ ด ค ล ้อ งก ับ โล ก ภ า ย น อ ก  เช บ ูท ีก ิน 1ให ้

ก าน ำ โล ห ะ เง ิน แ ก ่อ ิร ิน า  ต าม ว ัฒ น ธ รรม ร ัส เช ีย  ข อ ง ข ว ัญ น ี้จ ะ ม อ บ ให ้ก ัน ใน ว ัน แ ต ่ง ง า น 19 แต ่เชบ ูท ี 

ก ิน ก ล ับ ม อ บ ให ้ใน โอ ก าส งาน ว ัน เก ิด ข อ งอ ิร ิน าด ้ว ย เห ต ุท ี่เข า เค ย ร ัก แ ม ่ข อ ง เธ อ  ก าร ม อ บ ข อ งข ว ัญ ให  ้

ผ ิด ค น แ ล ะ ผ ิด ก า ล เท ศ ะบ ่งบ อ ก ถ ึงอ าก าร ส ับ ส น ใน ด ้าน เว ล าแ ล ะ ส ถ าน ท ี่ข อ งต ัว ล ะ ค ร  เช บ ูท ีก ิน ม อ บ  

ข อ งข ว ัญ โด ย ไม ่ร ู้ส ึก ว ่า ต น ก ำล ังท ำผ ิด ก าล เท ศ ะ  จ ิต ใจ ข อ งเข าย ังผ ูก พ ัน ก ับ อ ด ีต  โด ยไม ่ร ู้ว ่าต ้อ งท ำ  

ต น ให ้ส อ ด ค ล ้อ งก ับ เว ล าแ ล ะ ส ถ าน ท ี่ ณ ป ีจ จ ุบ ัน อ ย ่า ง ไร  เช ่น เด ีย วก ัน  ค ูล ิก ิน (K u ly k in )  ซ ึ่ง เป ็น ส าม ี 

ข อ งม าช าก ็ม อ บ ข อ งข ว ัญ ให ้ค ิร ิน าผ ิด ก าล เท ศ ะ  ค ิร ิน า ไม ่ร ับ ข อ งข ว ัญ ซ ึ่ง เป ็น ห น ัง ส ือ ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์

เธ อ ท ้ว งว ่าค ูล ิก ิน เค ย ให ้ห น ังส ือ ช ื่อ น ี้แ ก ่เธ อ แ ล ้ว เม ื่อ ว ัน อ ีส เต อ ร ์ [ I r in a : B u t y o u  gave  m e  th is  same  

b o o k  at Easte r, (a c t l , p .  126 .) ]

ท ั้ง เช บ ูท ีก ิน แ ล ะ ค ูล ิก ิน ต ่า งม อ บ ข อ งข ว ัญ ให ้ค ิร ิน าผ ิด ก าล เท ศ ะ  อ าก ารขอ งพ วก เข า เป ็น

เช ่น เด ีย ว ก ับ ค น ใน ส ังค ม ย ุค น ี้น ท ี่ด ำ ร งช ีว ิต โด ย ไม ,อ าจ ส น อ งต อ บ ต ่อ ส ถ าน ก ารณ ์ภ าย น อ ก ได ้อ ย ่า ง  

ส อ ด ค ล ้อ ง

น อ ก จ าก น ี้ ใ น บ ท ล ะ ค ร เรื่องT h e  T h r e e  S i s t e r s  ข อ ง เช ค อ ฟ ม ีค ำท ี่ส ื่อ ถ ึงภ าวะข าด ส ต ิป ราก ฏ  

บ ่อ ย ค ร ั้ง  ม ีค ำว ่า  “ เมา”  (d ru n k )  และ “ ด ื่ม เห ล ้า ”  (d r in k )  23 คร ั้ง  “ ง ่ว ง น อ น ”  (as leep ) “ น อ น ”  

(s le ep ) 23  ค ร ั้ง  แ ละค ำว ่า  “ ล ืม ”  ( fo rg e t)  2 0  คร ั้ง  ใน บ ท ล ะค รท ี่ย าว เพ ีย ง  21 ห น ้า  จ ะ เห ็น ได ้ว ่า เป ็น  

จ ำน วน ค ำท ี่ม าก ผ ิด ป ก ต ิซ ึ่งน ่าจ ะ เก ิด จ าก ค วาม จ งใจ ข อ งผ ู้เข ีย น  ค ำ เห ล ่าน ี้จ ึงน ่าจ ะ เป ็น อ น ุภ าค ช ี้น ำท ี่ 

ม ีค ว าม ห ม าย เช ิงส ัญ ล ัก ษ ณ ์ส ื่อ ถ ึงก า ร ด ำร งช ีว ิต อ ย ่า งข าด ส ต ิข อ งค น ร ัส เช ีย ใน ย ุค น ั้น ท ี่ไม ่ต ร ะห น ัก  

แ ล ะต ื่น ต ัวต ่อ ก าร เป ล ี่ย น แ ป ล งท ี่เก ิด ข ึ้น ใน ส ภ าพ แ วด ล ้อ ม รอ บ ต ัว *

ต ัว ล ะค ร ใน  T h e  C h e r r y  O r c h a r d  ค ล ้าย ค ล ึงก ับ ต ัวล ะค ร ใน  T h e  T h r e e  S i s t e r s  มาดาม

ร า เน ฟ ส ก ีผ ูก พ ัน ก ับ โล ก ใน อดีต ท ั้งท ี่โล ก ภ าย น อ ก รอ บ ๆ  ต ัว เธ อ น ั้น เป ล ี่ย น แ ป ล งไป แ ล ้ว  เธอ ไม ่อ าจ

19 Chekhov’s The Three Sisters: A Study Guide, http://www.bvu.edu tma/production/study 
guides/ChkhvStdvGd.pdf

'ดูบทที่ 2 หัวข้อ 2.2.3.3 หน้า 31

http://www.bvu.edu_tma/production/study
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ยอม รับค ว า ม จ ร ิงภ าย น อ ก ได ้ว ่า ต ้น เช อ ร ์ร ี่ใน ข ณ ะน ีแ ก ่แ ล ะ ท ร ุด โท ร ม  ผ ล ผ ล ิต จ าก ด ้น เช อ ร ์ร ี่ร าค าไม  ่

ส ูงพ อ ท ี่จ ะ เล ีย งค ร อ บ ค ร ัว ข อ ง เธ อ ได ้ ด ้วยค วาม ไม ,ต ร ะห น ัก ถ ึงค ว าม เป ล ี่ย น แ ป ล งข อ งส ภ า พ ก ารณ ์

ภายนอก  เธ อ จ ึงย ืน ย ัน ท ี่จ ะ ร ัก ษ าส ว น เช อ ร ัร ึ๋ไ ว ้เช ่น เด ิม แ ล ะ ไม ่อ าจ แ ก ้ป ็ญ ห า ใน ช ีว ิต ข อ งต น ได ้

แ ม ้แ ต ่ต ัว ล ะค รท ี่เป ็น ต ัวแ ท น ข อ งป ีญ ญ าช น ห ร ือ ผ ู้น ำค วาม ค ิด ใน ร ัส เช ีย ย ุค น ั้น อ ย ่า ง โท รพ ีม อ ฟ  

ใน  T h e  C h e r r y  O r c h a r d  ก ็ใช ้ชีวิตโด ยให ้ค วาม ส ำค ัญ กับอ ุดม คต ิและความ ร ู้ซ ึ่งอย ู่ใน โลกภายใน  

ค วาม ร ู้ส ึก น ึก ค ิด ข อ งม น ุษ ย ์ โท รพ ีม อ ฟ เป ็น ป ็ญ ญ าชน ท ี่แ สวงห าค วาม ร ู้อ ย ่างไม ่ร ู้จบ  เขาเร ียกต ัวเองว ่า 

“ an eternal student”  (act 1, p. 923.) และม ีคำพ ูดท ี่น ่าศร ัทธาเล ื่อม ใสมากมาย  เช ่น

T ro f im o v :  M a n k in d  m a rches  on , p e r fe c t in g  its  pow e rs . E v e ry th in g  

th a t is  in c o m p re h e n s ib le  to  US n o w , w i l l  one da y  

becom e  fa m il ia r  and  com p rehens ib le . A l l  w e  have  to  

do  is  to  w o r k  and  do  o u r  bes t to  assist those w h o  are  

lo o k in g  fo r  tru th ...

(a c t 2 , p . 391 .)

โท รพ ีม อ ฟ เป ็น ต ัว แ ท น ข อ งก ล ุ่ม น ัก อ ุด ม ก าร ณ ์ใน ร ัส เช ีย ย ุค น ั้น  เห ็น ได ้จ าก ว ิธ ีก ารพ ูด ท ี่

บ ่งบ อ ก ถ ึง ร ะ ด ับ ค ว า ม ร ู้แ ล ะค ว า ม ส น ใจ ต ,อ ป ีญ ห าส ังค ม อ ย ่า งจ ร ิงจ ัง  แ ต ่เข าก ็ม อ ง เห ็น ส ังค ม เพ ีย ง

ด ้าน เด ียว เข าห าข ้อ ส ร ุป เก ี่ย วค ับ ป ีญ ห าส ังค ม จ าก ใน ต ำร าแ ล ะค ิด ป ีน ไป เอ ง โด ย ไม ่เค ย เร ีย น ร ู้โล ก

จ าก ป ระส บ ก ารณ ์ต ร ง  ค ว าม เข ้า ใจ เก ี่ย วค ับ ส ังค ม ร ัส เช ีย ข อ ง เข าจ ึงห ่า ง ไก ล จ าก ส ภ าพ ค วาม จ ร ิง

รอบ  ๆ ต ัว  ด ังน ัน ค ำพ ูด ข อ งว าร ์ย าจ ึง เป ็น ก าร เห น ็บ แ น ม ค วาม เข ล าข อ ง โท รพ ีม อ ฟ  [ V a ry a : Y o u ’ d  

b e tte r  te l l  US abou t th e  p lane ts , (a c t 1, p. 9 2 1 .)  ]

อ น ุภ าค ช ีน ำ ใน บ ท ล ะค ร  ได ้แ ก ่ คำว ่า “ น อ น ”  “ เมา”  “ ล ืม ”  พ ฤ ต ิก รรม ข อ งต ัว ล ะ ค รท ี่

ห ม ก ม ุ่น อ ย ู่ค ับ โล ก ภ าย ใน จ ิต ใจ  เช ่น  ด ิน แ ด น ม อ ส โค ว แ ล ะ ส ว น เช อ ร ์ร ี่ใ น โล ก ข อ งค ว า ม ท ร งจ ำ โด ย  

ไม ่ส น ใจ โล ก ภ าย น อ ก ท ี่ต น ด ำร งอ ย ู่ใน ป ีจ จ ุบ ัน  แ ล ะก ารป ฏ ิบ ัต ิต น ผ ิด ก าล เท ศ ะ  ส ะ ท ้อ น ให ้เห ็น

ค วาม จ ร ิง ว ่า ใน ย ุค ท ี่ส ังค ม ร ัส เช ีย เก ิด ค วาม เป ล ี่ย น แ ป ล งน ั้น  ค น ร ัส เช ีย ย ังค งด ำ เน ิน ช ีว ิต อ ย ่า ง

เล ื่อ น ล อ ย ใน โล ก ข อ งค ว าม ร ู้ส ึก น ึก ค ิด โด ย ไม ,ต ระห น ัก ถ ึงส ภ าพ ก ารณ ์ภ าย น อ ก

ใน  H e a r t b r e a k  H o u s e  ช อ ว ็ได ้ร ับ อ ิท ธ ิพ ล จ าก เช ค อ ฟ ใน ก าร ส ะท ้อ น ถ ึงก า ร อ ย ู่ใน ส ังค ม อ ย ่า ง  

ข า ด ส ต ิข อ งค น อ ังก ฤ ษ ด ้วย เช ่น ค ัน  เห ็น ได ้จ าก ก ารห ล ับ  ก ารด ื่ม เหล ้า  การเพ ้อป ีน  ก ารถ ูก ส ะก ด จ ิต  

แ ล ะก ารป ีน ก ล างว ัน  ฯล ฯ  ข อ งต ัว ล ะ ค ร ซ ึ่ง ส ื่อ ถ ึงก า ร ด ำ ร งอ ย ู่ใน ส ังค ม โด ย ข า ด ส ต ิ เพ ราะอาการ

เห ล ่าน ี้ม ีล ัก ษ ณ ะร ่วม ก ัน ค ือ เป ็น ภ าวะท ี่ม น ุษ ย ์ไม ,เป ็น อ ัน ห น ึ่งอ ัน เด ีย วค ับ โล ก ภ าย น อ ก  แต ่ด ำรงอย ู่
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ใน โล ก อ ีก ม ิต ิห น ึ่ง ค ือ โล ก ภ า ย ใน จ ิต ใจ  ย ิ่ง ก ว ่าน ั้น  ต ัว ล ะค รย ังก ล ่า ว ว ่า  “ I  b e lie v e  in  d re am ”

(a c t 2 , p. 2 7 2 .) ซ ึ่ง แ ส ด งถ ึงค ว าม เช ื่อ ใน โล ก ภ าย ใน จ ิต ใจ อ ย ่า งท ุ่ม เท แ ล ะ พ อ ใจ จ ะ ห ม ก ม ุ่น อ ย ู่ใน โล ก  

ช น ิด น ี้โด ย ไม ,ส น ใจ แ ล ะ ต อ บ ส น อ งต ่อ ก าร เป ล ี่ย น แ ป ล งข อ งส ภ าพ แ ว ด ล ้อ ม รอ บ ต ัว

น อ ก จ าก ารส ร ้า งอ น ุภ าค ช ี้น ่า เช ่น เด ีย วก ับ เช ค อ ฟ  ช อ ว ์ส ร ้า งต ัว ล ะ ค ร ข อ ง เข า ให ้ห ม ก ม ุ่น อ ย ู่ 

ใน โล ก ภ า ย ใน จ ิต ใจ  เช ่น  เอ ล ล ีก ับ แ รน ด ัล ใน  H e a r t b r e a k  H o u s e  ท ุ่ม เท ช ีว ิต ให ้ก ับ ค ว าม ร ัก จ น ไม ่ 

ม อ ง เห ็น ค วาม จ ร ิงข อ ง โล ก ภ าย น อ ก  ก ัป ต ัน ช อ ท โอ เว อ ร ์ แ ล ะ เล ด ี้อ ัต เต อ ร ์เว ิร ์ด ผ ูก พ ัน ก ับ ช ีว ิต ข อ งต น  

ใน อ ด ีต  เอ ล ล ีช อ บ อ ่าน ห น ังส ือ ซ ึ่ง แ ส ด งถ ึงก า ร ช อ บ ด ำร งอ ย ู่ใน โล ก แ ห ่งจ ิน ต น าก าร  ก ิจก รรม เห ล ่า  

น ีข อ งต ัว ล ะ ค ร ท ี่ป ร า ก ฎ ใน ช ่ว ง ต ้น เร ื่อ งน ั้น แ ส ด ง ให ้เห ็น ถ ึง ก า ร ห ม ก ม ุ่น อ ย ู่ใ น โล ก ส ่ว น ต ัว ห ร ือ โล ก  

ขอ งป ีจ เจ ก บ ุค ค ล  ต ัว ล ะค รม ีส ภ าพ เห ม ือ น ค น ต าบ อ ด ค ือ ม อ งไม ่เห ็น ก า ร เป ล ี่ย น แ ป ล งข อ ง โล ก

ภ า ย น อ ก ซ ึ่ง เป ็น โล ก ท ี่ต น ต ้อ งอ ย ู่ร ่ว ม ก ับ ผ ู้อ ื่น ใน ช ีว ิต จ ร ิง  แ ม ต ว ล ะ ค ร ใน  H e a r t b r e a k  H o u s e  จะม  

ก าร ต่ืนแ ล ะอ อ ก จ าก โล ก แ ห ่งค วาม ผ ัเน  ห ร ือ อ อ ก จ าก โล ก ส ่ว น ต ัว ม าร ับ ร ู้ค ว าม จ ร ิงภ าย น อ ก โด ย ห ัน ม า  

พ ูด ค ุย ถ ึงป ็ญ ห าส ังค ม  ช อ ว ์ใช ้ส ัญ ล ัก ษ ณ ์แ ห ่งก า รต ื่น  เช ่น  การเล ิก เมาเหล ้า  เล ิก น อ น ห ล ับ

การเป ล ือยกาย  ท ี่ป ร าก ฏ ใน ช ่ว งห ล ังข อ ง เร ื่อ ง  แ ต ่ห ล ังจ าก เก ิด เห ต ุก ารณ ์ร ะ เบ ิด ต ัวล ะค รก ็ก ล ับ

ง ่ว งน อ น ด ัง เด ิม  เล ด ี้อ ัต เต อ ร ์เว ิร ์ด เร ีย ก ท ุก ค น 1ให ้ก ล ับ เข ้าน อ น  แ ล ะ ก ัป ต ัน ช อ ท โอ เว อ ร ์ก ็ส ัป ห งก

ต ่อ ไป  ส ถ า น ก าร ณ ์น ีส ะ ท ้อ น ให ้เห ็น ว ่า แ ม ้ว ิก ฤ ต ก า รณ ์ท า งส ังค ม เก ิด ข ึ้น ค ือ ส งค ร า ม โล ก ค ร ั้ง ท ี่ 1

แ ต ่ค น อ ังก ฤ ษ ก ็ไม ่เห ็น ว ่า ว ิก ฤ ต ก ารณ ์ค ร ั้งน ี้เป ็น บ ท เร ีย น ท ี่ส อ น ให ้พ ว ก เข า เห ็น ผ ล ร ้าย ข อ งพ ฤ ต ิก รรม  

ท ี่เป ็น อ ย ู่แ ล ะ ไม ่ค ิด ท ี่จ ะ เป ล ี่ย น พ ฤ ต ิก รรม จ าก เด ิม

ใน  M a j o r  B a r b a r a  บ าร ์บ า ร าศ ร ัท ธ า ใน ค ร ิส ต ศ าส น า โด ย ช ัก ช ว น ผ ู้อ ื่น ส ว ด อ ้อ น ว อ น พ ร ะ เจ ้า  

แ ต ่ว ิธ ีน ีก ำจ ัด ค ว าม ห ิว โห ย ข อ งค น ย าก จ น ใน ส ถ าน ส ง เค ร าะ ห ์ไม ่ได ้ บ าร ์บ า รา เช ื่อ ม ั่น ใน แ น วค ิด ท าง  

ศ าส น าท ี่ว ่า ค น เก ิด ม าย าก จ น เพ ราะก ารบ ัน ด าล ข อ งพ ระ เจ ้า  ค น เห ล ่าน ีม ีบ าป ต ิด ต ัว  เธอพยายามช ่วย  

เห ล ือ ค น เห ล ่าน ี้โด ย น ่าพ วก เข าม าท ำพ ิธ ีล ้า งบ าป  แ ต ่ค ว าม ห ิว โห ย ท ี่เป ็น อ ย ู่ไม ่ท ำ ให ้ค น จ น ก ล ับ ต ัว

เป ็น ค น ด ีได ้ อ ัน เด อ ร ์เช ฟ ท ์ได ้อ ธ ิบ าย ค วาม จ ร ิงท ี่เป ็น อ ย ู่ว ่าค น จ น ต ้อ งก ารม ีช ีว ิต ท ี่ท ัด เท ีย ม ก ับ ค น อ ื่น ๆ  

ใน ส ังค ม แ ล ะ ได ้ช ีให ้เห ็น ข ้อ ด ้อ ย ข อ งว ิธ ีก า ร แ ก ้ป ็ญ ห าส ังค ม ข อ งบ าร ์บ า ร า ว ่า เป ็น อ ุด ม ค ต ิม าก เก ิน ไป

U nde rs h a ft: . . .W e l l ,  y o u  have  m ade fo r  y o u rs e lf  fo r  som e th in g  th a t 

y o u  c a ll a m o ra l i ty  o r  a re l ig io n  o r  w h a t n o t. I t  does  

n o t f i t  the  fac t.

(a c t 3, p. 392 .)
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ต ัวละครบ าร ์บ าราใน เร ื่อ งน ี้ไม ่เคยส ัมผ ัสความ เลวร ้าย ใน โลกแห ่งความจร ิง  เธอ เก ิด ในตระก ูลท ี ่

ร ํ่ารวยและได ้ร ับ การเล ีย งด ูท ี่ด ี ใน ข ณ ะท ี่อ ัน เด อ ร ์เชฟ ท ์ใช ้ช ีว ิตม าน าน และเร ียน ร ู้โลกจากป ระสบ การณ ์

ตรง เข าร ู้ด ีว ่า โลก เต ็ม ไป ด ้วยค วาม ซ ับ ซ ้อ น  ตลบตะแลง และไม ่ย ุต ิธ รรม  เม ื่อ เปร ียบเท ียบก ับ

อ ัน เดอร ์เชฟ ท ์ บ าร ์บ าราย ังอ ่อนต ่อ โลก  ว ิธ ีก ารแก ้ป ีญ หาส ังคม ขอ งเธอน ั้น เป ร ียบ เสม ือนยาท ี่ออ กฤทธ ์ 

อ ่อ น เก ิน ก ว ่าจ ะร ัก ษ าส ังค ม ท ี่ก ำล ัง เส ื่อ ม โท รม ได ้ บ าร ์บ าราจ ึงเป ็น เช ่น เด ียวก ับ โทรพ ิมอฟ ค ือม ีอาการ

เหม ือนคนตาบอด พ วก เขามองไม ่เห ็นป ีญ หาส ังคมตามสภาพ การณ ์ท ี่เป ็น จร ิง

จ าก ก ารส ื่อ ค วาม ห ม าย เช ิงส ัญ ล ัก ษ ณ ์โด ย ใช ้อ น ุภ าค ช ี้น ำ  แ ล ะ ก าร ส ร ้า งล ัก ษ ณ ะต ัว ล ะ ค ร

เช ค อ ฟ แ ล ะ ช อ ว ็ได ้แ ส ด งให ้เห ็น ถ ึง ข ้อ บ ก พ ร ่อ งข อ งค น ใน ส ัง ค ม ย ุค น ั้น ท ี่ไม ่ใส ่ใ จ ต ่อ ส ภ า พ แ ว ด ล ้อ ม  

ภายนอก ค น บ างก ล ุ่ม ห น ีค ว า ม จ ร ิงท ี่เป ็น อ ย ู่โด ย ค ิด แ ล ะ พ ิน ถ ึง โล ก ท ี่น ่า อ ย ู่ก ว ่าน ั่น ค ือ โล ก ใน อ ด ีต แ ล ะ  

โล ก ใน อ น า ค ต ซ ึ่ง เป ็น โล ก ภ า ย ใน จ ิต ใจ ท ี่ท ำ ให ้พ ว ก เข า ม ีค ว า ม ส ุข ได ้ม า ก ก ว ่า ส น ใจ ป ีญ ห า ใน ส ังค ม  

จร ิง ส ่วน ค น อ ีก จ ำพ ว ก ก ็ให ้ค ว าม ส น ใจ ต ่อ ป ็ญ ห าส ังค ม ท ี่เป ็น อ ย ู่แ ต ่พ วก เข าก ็ไม ่อ าจ เข ้า ใจ ส ภ าพ

ส ัง ค ม ไ ด ้ เพ ร าะ ม อ ง โล ก ใน เช ิงอ ุด ม ค ต ิซ ึ่ง ไม ่ส อ ด ค ล ้อ งก ับ ส ภ าพ ค ว าม เป ็น จ ร ิง ข อ ง โล ก ภ าย น อ ก

3.1.2.2 คนในสังคมขาดวิจารณญาณในการทำความเข้าใจปัญหาสังคมสมัยใหม่

ส ังค ม ส ม ัย ให ม ่เป ็น ส ังค ม ท ี่ซ ับ ซ ้อ น ก ว ่า ย ุค อ ด ีต  ก าร ใช ้อ ำน า จ ใน ส ังค ม ไม ่เป ็น ไป อ ย ่า ง  

ช ัด เจ น แ ล ะ โจ ่งแ จ ้ง เช ่น ก ารฆ ่าห ร ือ โบ ย ต ีด ังส ังค ม ย ุค เก ่า  ห าก ค น ใน ส ังค ม ไม ่ม ีว ิจ า รณ ญ าณ  ไม ่ร ู้จ ัก  

แ ย ก แ ย ะส ิ่งท ี่ถ ูก  ส ิ่งท ี่ผ ิด  ห ร ือ ว ิเค ร าะห ์ป ีญ ห าข อ งส ภ าพ แ วด ล ้อ ม ได ้ด ้ว ย ต น เอ ง  ก ็อ าจตก เป ็น เห ย ื่อ  

ข อ งก าร ใช ้อ ำน าจ ใน ร ูป แ บ บ ต ่า งๆ  ใ น ส ัง ค ม ได ้

ห าก ส ัง เก ต เช บ ูท ีก ิน ใน บ ท ล ะ ค ร เร ื่อ ง  T h e  T h r e e  S i s t e r s  จ ะ เห ็น ได ้ว ่า เข า เป ็น ต ัวล ะค รท ี่ 

ต ิด ห น ัง ส ือ พ ิม พ ์ เข าพ ก ห น ังส ือ พ ิม พ ์ต ิด ต ัว อ ย ู่เส ม อ แ ล ะ จ ด ข ้อ ค ว า ม ใน ห น ังส ือ พ ิม พ ์ไ ว ้ใน ส ม ุด

บ ัน ท ึก อ ัน แ ส ด งให ้เห ็น ว ่า เข า ให ้ค ว าม ส ำค ัญ ก ับ ข ่า ว ใน ห น ังส ือ พ ิม พ ์อ ย ่า งม า ก  ขณ ะเด ีย วก ัน เขาม ี

ป ร ะ โย ค ท ี่พ ูด ต ิด ป าก ว ่า  “ I t  d oe sn ’ t  m a tte r”  เม ื่อ พ ิจ ารณ าค ำพ ูด ข อ งต ัวล ะค รป ระก อ บ ก ับ พ ฤ ต ิก รรม  

ข อ งต ัว ล ะ ค ร  ก ็จ ะพ บ ว ่าป ระ โย ค เด ่น ท ี่เข าพ ูด ข ัด แ ย ้งก ับ ส ื่งท ี่เข าท ำ  เช บ ูท ีก ิน แ ย ก ไม ่อ อ ก ว ่าส ิ่ง ใด ม  ี

ส าระ  ส ิ่ง ใ ด ไ ร ้ส า ร ะ  ท ัง ท ี่ข ่า ว ใน ห น ังส ือ พ ิม พ ์อ า จ ม ีท ั้ง ส อ งล ัก ษ ณ ะ  เข าจ ด ข ้อ ค ว าม ท ั้งห ม ด ล งไป ใน  

ส ม ุด บ ัน ท ึก โด ย ส ิ่งท ี่เข าจ ด น ั้น อ าจ ไม ,ใช ่ส า ร ะ  (m a tte r) แ ม ้จ ะ เป ็น ต ัว ห น ัง ส ือ ท ี่ได ้ร ับ ก า ร ด ีพ ิม พ ์

ก ็ตาม  พ ฤ ต ิก ร ร ม ข อ ง เช บ ูท ีก ิน ส ะ ท ้อ น ถ ึงค น อ ีก จ ำ น ว น ม า ก ใน ส ังค ม ย ุค น ั้น ท ี่อ ่า น ห น ังส ือ พ ิม พ ์แ ล ะ  

เช ื่อ ต ัวบ ท ท ี่ได ้อ ่าน  ก ่อ น ก า รป ฏ ิว ัต ิใน ร ัส เซ ีย ม ีห น ังส ือ พ ิม พ ์เพ ิ่ม ข ืน จ ำน ว น ม าก จ าก จ ำน ว น ห ล ัก ร ้อ ย
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เป็นพันฉบับเพราะเป็นสื่อในการเผยแพร'อุดมการณ์ทางการเมือง2,, เมื่อผู้อ่านได้เห็นพฤติกรรม
ของตัวละครก็ย่อมจะมองเห็นข้อบกพร่องที่เป็นอยู่ของคนในสังคมยุคนั้น ซ่ึงอาจรวมถึงตัวผู้อ่าน 
เองด้วยหากตกเป็นทาสของข้อมูลข่าวสารมานานอย่างไม่เคยรู้ตัว

ใน  T h e  C h e r r y  O r c h a r d  แ อ น ย า ซ ึ่ง เ ป ็น ต ัว แ ท น ข อ ง ค น ห น ุ่ม ส า ว เ ช ื่อ ท ัเ ง ค ำ พ ูด ข อ ง  

โ ท ร ท ิเ ม อ ฟ ท ัน ท ีเ ม ื่อ เ ข า ช ว น ว ่า เ ธ อ ค ว ร จ ะ ล ะ ท ิ้ง ช ีว ิต ใ น แ บ บ โ ล ก ย ุค เ ก ่า ซ ึ่ง เ ป ็น ส ัง ค ม ศ ัก ด ิน า  

ส ว าม ิภ ัก ด ท ี่เต ็ม ไป ด ้ว ย ข น บ ธ ร ร ม เน ีย ม โบ ร าณ  แ ล ้ว เต ร ีย ม ต ้อ น ร ับ ส ังค ม ส ม ัย ให ม ่ท ี่ม ีแ ต ่ค ว าม เจ ร ิญ  

ก ้า ว ห น ้าแ ล ะ ม ีอ ิส ร ะ เส ร ีภ า พ  เม ื่อ แ อ น ย าท ัเงค ำพ ูด ข อ งน ัก อ ุด ม ก ารณ ์อ ย ่า ง โท รฟ ้ม อ ฟ  เธ อ ร ู้ส ึก

ช ื่น ช ม  [ A n y a : H o w  w e l l y o u  sa id  it . (a c t 2, p.933.)] พ ฤ ต ิก ร ร ม น้ีข อ ง แ อ น ย า ส ะ ท ้อ น ถ ึง ค น

ห น ุ่ม ส า ว ใน ย ุค น ั้น ท ี่ห ล ง เช ื่อ ป ้ญ ญ า ช น โด ย ไม ่ไต ร ่ต ร อ ง

ใ น บ ท ล ะ ค ร 1ข อ งช อ ว ์ จ ะ เห ็น ก ารข าด ว ิจ า รณ ญ าณ ข อ งต ัวล ะค ร ได ้ช ัด เจ น ก ว ่า ใน บ ท ล ะค ร  

ขอ งเชค อ ฟ  ใ'น H e a r t b r e a k  H o u s e  ม ีก า ร โก ห ก  ก ารห ล อ ก ล วง  แ ล ะ ก าร เส แ ส ร ้งต ่อ ก ัน ค ร ั้ง แ ล ้ว ค ร ั้ง  

เล ่า ร ะห ว ่า งต ัว ล ะค ร  โล ก ข อ ง ล ะ ค ร จ ึง เป ็น โล ก แ ห ่ง ค ว า ม ล ว งท ี่ส ะ ท ้อ น ถ ึง ส ัง ค ม จ ร ิง ใน ย ุค น ั้น ซ ึ่ง ม ี

ก าร โฆ ษ ณ าช วน เช ื่อ ผ ่าน ส ารม าก ม าย ห ล าย ร ูป แ บ บ  เช ่น  ค ำส อ น ท างศ าส น า  ล ัท ธ ิก าร เม ือ ง  อ งศ ์ค วาม  

ร ู้ น โย บ าย ร ัฐ บ าล  ฯล ฯ  เม ื่อ ค น ใน ส ังค ม ร ับ ส าร เห ล ่าน ี้โด ย ข าด ว ิจ ารณ ญ าณ  พ วก เข าย ่อ ม เส ีย โอ ก าส  

ใน ก ารว ิเค ร าะห ์ห าค วาม จ ร ิง เก ี่ย วก ับ ป ีญ ห าส ังค ม ด ้ว ย ต น เอ งแ ล ะต ก เป ็น เค ร ื่อ งม ือ ข อ งก ล ุ่ม ค น ท ี่ม  ี

อ ิท ธ ิพ ล ท างค ว าม ค ิด ใน ส ังค ม ได ้ง ่า ย  ม น ุษ ย ์ท ี่ร ับ ส า ร โด ย เช ื่อ ส า ร ท ี่ได ้ร ับ ร ู้อ ย ่า ง ไม ,ม ีข ้อ โต ้แ ย ้งจ ึง

เป ็น ม น ุษ ย ์ท ี่อ ย ู่ใน โล ก แ ห ่งค ว าม ล ว งแ ล ะอ าจ เป ็น ฝ ่า ย ถ ูก ล ว ง ไม ,ต ่า งจ าก ต ัวล ะค ร  ใน  M a j o r  B a r b a r a  

ส ะท ้อ น ให ้เห ็น ต ัว ล ะค รท ี่ข าด ว ิจ า รณ ญ าณ เช ่น ก ัน  ใน ต อ น เร ิ่ม เร ื่อ ง  ส ต ีเฟ น เป ็น น ัก อ ่าน  จากคำ

บ รรยาย  ฉ า ก แ รก เป ็น ฉ าก ห ้อ งส ม ุด  แ ล ะ ต ัว ล ะ ค ร ต ัว น ี้น ั่ง ท ี่โต ๊ะ อ ่า น ห น ัง ส ือ  ส ่วน บ าร ์บ า ร าท ำ ง าน ใน  

อ งค ์ก ร ศ าส น า ซ ึ่ง แ ส ด งถ ึงก า ร ย ึด ม ั่น ใน ค ่าน ิย ม ท างศ ีล ธ รร ม  ท ิ้ง ส อ งค น ย ังอ ่อ น ต ่อ โล ก เพ ราะ ย ังข าด  

ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์ต ร ง ใน ก า ร เร ีย น ร ู้โล ก  แ ต ่ใน ต อ น ท ้าย เม ื่อ ท ั้ง ส อ งได ้เข ้า ไป เย ี่ย ม โร งงาน อ าว ุธ ข อ งพ ่อ  

แ ล ะ เร ีย น ร ู้โด ย ป ร ะ ส บ ก าร ณ ์ต ร ง  ท ั้ง ส อ งต ่า ง เช ื่อ ใน ส ิ่งท ี่เห ็น น ั่น ค ือ โร งง าน ข อ งอ ัน เด อ ร ์เช ฟ ท ์ซ ึ่งท ำ  

ให ้ค น จ น ม ีช ีว ิต ท ี่ด ีได ้จ ร ิง  แ ล ะ ย อ ม ร ับ ค ่าน ิย ม ท างว ัต ถ ุอ ัน ร ว ม ถ ึงก ารท ำส ิ่งท ี่ผ ิด ศ ีล ธ ร รม  พ วก เขาย ัง  

ข าด ว ิจ ารณ ญ าณ ใน ก ารม อ งโล ก  เพ ร าะ ไม ่ส าม าร ถ แ ย ก แ ย ะ ได ้ว ่า ส ิ่ง ใด ถ ูก ส ิ่ง ใด ผ ิด  ส ิ่ง ใด ค วร เช ื่อ แ ล ะ  

ส ิ่ง ใด ไม ่ค ว ร เช ื่อ  เม ื่อ พ วก เข า ได ้เห ็น โร งง าน แ ล ะ ได ้ท ัเงค ำพ ูด ข อ งอ ัน เด อ ร ์เช พ ่ท ์ พ วก เขาก ็เช ื่อต าม  

ค วาม จ ร ิงท ี่ได ้เห ็น แ ล ะ ได ้ท ัเง  โด ย ไม ่ห ย ุด ค ิด แ ล ้ว เฟ ้น ห าว ่า ส ิ่ง ใด ถ ูก แ ล ะ ส ิ่ง ใด ผ ิด  พ วก เข าไม ่อ าจ  

เข ้า ใ จ โล ก ไต ้ก ว ้า ง ไก ล แ ล ะ ล ึก ซ ึ้ง ก ว ่า ส ิ่ง ท ี่ได ้เห ็น แ ล ะ ส ิ่ง ท ี่ได ้ท ัเง จ า ก ผ ู้อ ื่น  ล ัก ษ ณ ะต ัวล ะค รจ ึง

20 Three Sisters Dramatu rgy Page: H is tory. http://library.ups.edu/instruct/ncig/t5his.hTm
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สะท้อนถึงลักษณะของคนท่ีไม,อาจวิเคราะห์ปรากฏการณ์ต่างๆในสังคมได้ด้วยตนเอง แต่จะเข้าใจ 
ตามที่ผู้อื่นชี้นำให้พวกเขาเข้าใจ

3.1.2.3 คนในสังคมไมพัฅฒาสังคมโดยการปฏิบัติจริง

จากการนำเสนอโครงเร่ืองท่ีมีการกระทำของตัวละครน้อย โลกในบทละครของเชคอฟและ 
บทละครของชอว์เป็นโลกท่ีไม,มีอะไรเกิดขึ้นเพราะมนุษย์ไม่ทำให้สิ่งใดเกิดขึ้น เหล่าตัวละครมี
ความรู้ มีความติ,น และมีอุดมคติ แต่พวกเขาเปลี่ยนแปลงโลกที่เป็นอยู่ให้ดีขึ้นไม่ได้เพราะพวก 
เขาไม,ลงมือปฏิบัติให้เป็นจริง

ใน  T h e  C h e r r y  O r c h a r d  ก ารอ ่าน ห น ังส ือ ข อ งต ัวล ะค ร เป ็น ต ัวอ ย ่า งห น ึ่งข อ งก าร ใช ้ช ีว ิต ภ าย  

ใน ท ี่ไม ่ท ำ ให ้ก าร เป ล ี่ย น แ ป ล งส ังค ม เก ิด ข ึ้น จ ร ิง ได ้ อ น ุภ าค ช ี้น ำท ี่ป รากฏ ใน บทละค รเร ื่อ งน ี้บ ่อ ยคร ั้งค ือ  

ต ู้ห น ังส ือ  (bookcase) แ ล ะข ้อ ค วาม ต ่อ ไป น ี้ แสดงถ ึงก ารห ม กม ุ่น ก ับ ก ิจกรรม การอ ่าน  ซ ึ่งน ่า จ ะส ะท ้อ น  

ถ ึงข ้อ บ ก พ ร ่อ งขอ งค น ย ุค น ั้น  ในปลายศตวรรษท ี่ 19 ม ีค น ร ู้ห น ังส ือ ม ีม าก ข ึ้น  ศ าสต ร ์ส ม ัย ให ม ่เป ็น ท ี่

สน ใจขอ งม ห าชน  แ ล ะวรรณ ก รรม โรแ ม น ต ิก ได รั้บความน ิยม ก ารอ ่าน ห น ังส ือจ ึงน ่าจ ะเป ็น

ก ิจก รรม ท ี่ค น ใน ส ังค ม ให ้ค วาม ส ำค ัญ เช ่น เด ีย วก ับ ต ัวล ะค รท ี่ชอ บ อ ่าน ห น ังส ือ ม าก

A n y a  : W e  s h a l l re a d  a l l  s o r ts  o f  b o o k s  to g e th e r . . .W e

s h a l l re a d  d u r in g  th e  a u tu m n  e v e n in g s .  W e ’ l l  

re a d  lo ts  a n d  lo ts  o f  b o o k s  a n d  a n e w , w o n d e r f u l  

w o r ld  w i l l  o p e n  u p . . .

( a c t  4 , p .9 4 7 . )

แ ม ้จ ะม ีจ ิต ส ำน ึก ท ี่จ ะช ่ว ย เห ล ือ ส ังค ม ม าก เพ ีย ง ใด แ ต ่ก ารอ ่าน ห น ังส ือ โด ย ไม ,ท ำ ส ิ่ง ใ ด ใน โล ก  

ข อ งค ว า ม เป ็น จ ร ิง ด ัง ต ัว ล ะ ค ร ย ่อ ม ไม ่ส า ม า ร ถ ป ร ับ ป ร ุง ช ีว ิต แ ล ะ ส ัง ค ม ให ้ด ีข ึ้น ได ้ แ อ น ย า เห ็น โล ก

ให ม ่จ าก ก า ร อ ่าน ห น ังส ือ  อ ย ่างไรก ็ต าม  เธอไม ,ได ้ป ร ับ ป ร ุง โล ก ภ าย น อ ก ข อ ง เธ อ ให ้เป ล ี่ย น แ ป ล ง

เป ็น โล ก ให ม ่ใน ช ีว ิต จ ร ิงข อ ง เธ อ เอ ง

ส ่วน โท รฟ ิม อ ฟ ท ี่ก ล ่า ว เช ิญ ช วน ผ ู้อ ื่น ให ้ป ร ับ ป ร ุงส ังค ม ว ่า  “ A l l  w e  have  to  do  is  to  w o rk . ”  

(a c t 2 , p . 9 3 3 .) แ ต ่ต ัว เข าเอ งเอ งซ ึ่ง เป ็น ผ ู้พ ูด กล ับ ไม ,อ ุท ิศ ต น เพ ื่อ ส ังค ม อ ย ่างจร ิงจ ังด ังท ี่พ ูด เช ิญ ชวน  

ผ ู้อ ื่น  โท รท ิเม อ ฟ ด ้อ งก าร ให ้ส ังค ม เป ็น เช ่น ด ังอ ุด ม ค ต ิ แ ต ่ต ัว เข า เอ งก ล ับ ท ำต น เป ็น ภ าระข อ งส ังค ม
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เพราะไม'ทำงาน จึงไม่อาจหาเลียงชีวิตตนเองได้ เขายังคงต้องอาศัยความช่วยเหลือของผู้อื่นไม่ต่าง 
จากคนยากจน คำพูดคมคายของโทรฟิมอฟช่วยให้สังคมดีขึ้นไม'ได้เพราะไม'มีการลงมือทำให้
เป็นจริง

ในบทละครของชอว์เรื่อง H ea rtb reak  H o use  เอลลีมองชีวิตจริงเป็นเหมือนวรรณกรรม โร 
แมนติกที่ทุกอย่างจะได้มาโดยความบังเอิญหรือโชคชะตาบันดาล การมองชีวิตในแง่ดีเกินไปนี้ทำ 
ให้เธอไม'กระทำสิ่งใดเพื่อแก้ปีญหาชีวิตของตน เธอเชื่อว่าชีวิตจะดีขึ้นได้เองโดยที่มนุษย์ไม่ต้องทำ 
สิ่งใดเพราะพระเจ้าจะคอยช่วยเหลือ แนวคิดของเอลลีในตอนแรกเป็นแนวคิดที่เชื่อว่ามนุษย์ต้อง
ปล่อยชีวิตไปตามตามโชคชะตา ไม่ควรต่อสัดิ้นรนเพื่อกำหนดชะตากรรมของตนและสังคม

การปล่อยให้ชีวิตและสังคมอยู่ในการดูแลของพระเจ้าทำให้สังคมหายนะเพราะมีเพียง 
อำนาจของมนุษย์เท่านั้นที่กำหนดชะตากรรมของสังคมได้จริง ดังคำพูดของกัปตันชอทโอเวอร์

Captain Shotover ะ Every drunken skipper trusts to Providence.
But one of the ways of Providence with 
drunken skippers is to run them on the rocks.

(act 3, p. 289.)

จากข้อความนี การเชื่อในอำนาจของพระเจ้า ทำให้มนุษย์ปล่อยปละละเลยที่จะควบคุม
สังคมด้วยตนเอง สังคมหายนะเพราะทุกคนไม่ควบคุมสังคมแต่ปล่อยให้เป็นหน้าที่ของพระเจ้า
ผลก็คือสังคมที่มีปีญหาไม่ได้รับการปรับปรุงแก้ไข คนที่ต้องการอำนาจก็ได้อำนาจในสังคม
โดยไม่มีใครสนใจทักท้วงหรือตรวจสอบพฤติกรรม ในที่สุดสังคมก็เปลี่ยนแปลงจากความเจริญ
สู่ความหายนะ

Hector: We sit here talking, and leave everything to Mangan 
and to chance and to the devil.

(act 3, p. 284.)

ภัยพิบัติของสังคมเกิดขึนเพราะคนในสังคมไม'ควบคุมและพัฒนาสังคม สังคมจะเจริญขึ้น 
หรือเสื่อมลงขึ้นอยู่กับการกระทำของมนุษย์เอง

ตัวละครและอนุภาคชีนำในบทละครของเชคอฟและชอว์ได้สะท้อนให้เห็นข้อบกพร่อง 
ของคนรัสเซียและคนอังกฤษที่พัฒนาสังคมโดยการพูดและคิดแต่ไม่สนใจการกระทำ พวกเขามี



115

ความ! คิดและแนถึงสังคมที่ดีกว่าที่เป็นอยู่ แต่ไม่อาจปรับปรุงสังคมให้ดีขึ้นจริงได้ โลกในละคร 
ของเชคอฟและชอว์เป็นโลกที่เต็มไปด้วยคำพูดและความคิดผ่นที่ไม,มีอะไรเกิดขึ้นจากพลังของ 
มนุษย์

นอกจากนี การใช้ชีวิตโดยไม,ลงมือปฏิบัติจริงยังรวมไปถึงการที่สมาชิกแต่ละคนในสังคม 
ไม่ทำงานอย่างขยันขันแข็ง เพราะการทำงานหนักก็คือทางหนึ่งที่จะพัฒนาสังคมได้ จากการศึกษา 
บทละครทังสองเรื่องของเซคอฟ มองเห็นได้ถึงสภาพสังคมในยุคนั้นที่สมาชิกในสังคมไม่นิยม
ทำงาน ความสุขของชีวิตของคนในสังคมก็คือการใช้ชีวิตโดยไม่ต้องทำงาน ในสังคมรัสเชีย
ยุคนั้น การทำงานถือเป็นหน้าที่ของชนชั้นล่าง ชนชั้นสูงเห็นว่าหากตนออกไปทำงานก็จะทำให้
เสื่อมเกียรติดังจะเห็นได้จากบทสนทนา ใน The C herry O rchard  ต ่อไปนี้

Gayev : I’ve been offered a job in a bank. Six thousand a year.
Have you heard, Lyuba ?

Mrs. Ranevsky : You in a bank! You’d better stay where you are.
(act 2, p. 929.)

ในสังคมศักดินา คนที่อยู่ในชนชั้นปกครองไม่ต้องทำงานหนัก พวกเขามีชีวิตเช่นนี้จน 
เคยชินแม้ยุคสมัยและสังคม จะเปลี่ยนแปลงไป ใน The Three Sisters ตัวละครขุนนางพยายามปรับตัว 
เมื่อสภาพแวดล้อมทางสังคมเปลี่ยนไป พวกเขาหางานทำเมื่อ!ว่าครอบครัวไม่มีฐานะดีดังอดีต แต่ 
เมื่อได้!จักการทำงานจากประสบการณ์ตรง ตัวละครก็ยังไม่!สึกภูมิใจและไม่มีความสุขกับชีวิตที่ต้อง 
ทำงาน

Irina: I’m tired. I don’t like telegrapher work, I don’t like i t .
(act 2, p.130.)
Irina: I am miserable... I can’t work, I won’t work.
(act 3, p. 137.)

จะเห็นได้ว่าอิรินายังคงไม่ทิงนิสัย “หนักไม'เอาเบาไม่สั” เธอไม่อาจยอมรับการทำงานเป็น 
ส่วนหนึ่งของวิถีชีวิต การนอนของมาชาก็แสดงถึงความเกียจคร้าน มาชาถือหมอนเป็นอุปกรณ์คู ่
กายเสมอจนนาตาชาซึ่งเป็นตัวละครชนชั้นกลางซึ่งเคยผ่านชีวิตที่ต้องทำงานหนักมาก่อนตำหนิ เม่ือ 
เหนเธอเอาแต่นอน ไม่ยอมทำงาน [ Natasha: .. .Masha’s sleeping, exhausted, poor thing, (act 2, 
p.130)]
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แอนเดรมีลักษณะไม,ต่างจากมาชา แม้เขาจะเป็นคนเรียนหนังสือดี แต่ก็ไม,ได้ทำงานอย่าง 
จริงจัง หลังจากผิดหวังที่ไม่ได้เป็นอาจารย์มหาวิทยาลัยดังที่ตนใฝ่ฝ่น แอนเดรก็หันมาเล่นการพนัน 
และดื่มเหล้า เพราะเบื่อหน่ายงานของตนในองก์การบริหารส่วนท้องถิ่น

นักอุดมการณ์ผู้มุ่งหวังจะเปลี่ยนแปลงสังคมในบทละครทังสองเรื่องของเชคอฟคือ 
โทรฟิมอฟใน The C herry O rchard  และทูเซนบาคใน The Three Sisters ต่างกล่าวถึงปีญหาใน 
รัสเซียเหมือนกันคือคนในสังคมยุคนั้นไม,ทำงาน

Trofimov: Here in Russia only a few people are working so far.
The vast majority of the educated people I know, do 
nothing. They aren’t looking for anything. They are 
quite incapable of doing any work.

(act 2, p. 391.)

Tuzenbach: The time has come, something tremendous is hanging 
over our heads, a powerful, invigorating storm is 
gathering; it is coming, it’s already near, and will blow 
away the indolence, the indifference, the prejudice 
against work, the rotten boredom of our society. I am 
going to work, and in another twenty-five or thirty 
years everyone will work. Everyone!

(act 1, p. 123.)

ขณะเดียวกัน บทละครก็ได้ให้รายละเอียดที่ทำให้ผู้อ่านรู้ได้ว่าผู้พูดทั้งสองคนนี้ก็ไม่ทำงาน 
เช่นกัน โทรทิเมอฟยังเรียนไม่จบ มาดามเรเนฟสกีกล่าวถึงเขาว่า เป็นคนที่ไม่เคยทำงาน ได้แต่ม ี
ชวิตอยู่อย่างเรือยเปอย [ Ranevsky: You never do anything. You just drift from one place to 
another.(act 3, p. 938.) ]

ส่วนทูเซนบาคก็กล่าวว่า “I am going to work” (act 1, p.123.) นั่นแสดงว่าป็จจุบันเขาเอง 
ก็ยังไม่ทำงานเช่นกัน
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นอกจากสะท้อนให้เห็นถึงผู้คนที่ไม่ทำงานในสังคมรัสเซียผ่านลักษณะตัวละคร คำพูด 
ของตัวละครยังกล่าวถึงสังคมที่ปราศจากความกระตือรือร้นในการทำงานของสมาชิก โดยเฉพาะ
คำพูดของแอนเดรที่กล่าวถึงเมืองที่เขาอาศัยอยู่

Andrei: We grow dull, gray, uninteresting, lazy, indifferent 
useless unhappy... our own town has been in existence 
now for two hundred years, there are a hundred 
thousand people in it, ...they just eat ,drink, sleep, and 
then die. ...other was bom and they, too, eat 5drink 
,sleep and keep from being stupefied by boredom, they 
relieve the monotony of life with their odious gossip, 
with vodka, cards, chicanery...

(act 4, p. 141.)

เมื่อเมืองในชนบทแห่งนีเป็นสัญลักษณ์ของประทศรัสเซียในยุคป็จจุบัน คำกล่าวข้างต้น
สะท้อนว่าคนในสังคมยุคนั้นเกียจคร้าน ใช้ชีวิตอย่างไร้แก่นสาร ไม่มีการทำงานอยู่ในวิถีชีวิต
การไม่ทำงานเป็นลักษณะร่วมของสมาชิกในสังคมอันเป็นเหตุแห่งความเสื่อมของสังคมในทุกๆ 
ต้าน ไม'เพียงแต่เศรษฐกิจตกตํ่า แต่คนยังหันไปพึ่งพาอบายมุขเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจ สังคมที่คน 
ไม่ทำงานเป็นสังคมที่ไม่เจริญทางวัฒนธรรม สุขภาพจิตของคนในสังคมก็ยํ่าแย่ จากการที่คนก่อน 
การปฏิวัติไม่นิยมการทำงานดังตัวละคร สังคมรัสเซียจึงเสื่อมลงถึงขันที่คนส่วนใหญ่ยากจน
อดอยาก และก่อจลาจลโดยใช้วิธีการรุนแรงในเวลาต่อมา หลังการปฏิวัติ พรรคคอมมิวนิสต์
เปลี่ยนแปลงสังคมโดยกำหนดให้คนทุกชนชั้นต้องทำงานซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตแบบเติม 
ของคนรัสเซีย

ในบทละครของชอว์ การไม่นิยมทำงานของคนในสังคม เห็นไต้จากตัวละครที่มีพฤติกรรม 
ซํ้าๆ คือ การเอน การหลับ การผ่น มีอุปกรณ์เกี่ยวกับการนอนประกอบฉากอยู่มากมาย ตัวละคร 
บางตัวนั้นขี้เซาถึงขนาดต้องเอนตัวลงนอนในขณะพีงผู้อื่นพูด [ She passes on to the drawing- 
table, and leans against the end of it. (act 2, p. 272.) ]

ดังน้ัน นอกจากการนอนจะเป็นอนุภาคชี้นำที่แสดงถึงการขาดสติ นิ่งเฉยต่อป็ญหาสังคมซึ่ง 
เป็นป็ญหาของโลกภายนอกของป็จเจกบุคคลแล้ว การนอนในบทละครเรื่องนีจึงน่าจะมีความหมาย
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ครอบคลุมถึงความเกียจคร้านของสมาชิกในสังคมด้วย เหล่าตัวละครใน H ea rtb reak  H o use  คือ
ตัวอย่างของมนุษย์ที่ไม่มีคุณภาพพวกเขาชอบนอนซึ่งแสดงถึงความเกียจคร้าน ชอบแสวงหา
ความสำราญ ไม่รับผิดชอบต่อภารกิจการงาน ตัวอย่างชีวิตของแรนดัลแสดงให้เห็นว่าเขาเป็น
ตัวแทนของชนชั้นสูงที่ไม่ทำงานอย่างจริงจัง

Lady Utterword: Why is Randall such an obvious rotifer? He is well 
bred, he has been at a public school and a 
university, the has been in the Foreign office, he 
knows the best people an lived all his life among 
them .. .he is too lazy and pleasure-loving to hunt 
and shoot. He strums the piano, and sketches, and 
runs after maid women and reads literary books 
and poem.

(act 3, p. 280.)

สิ่งที่แรนตัลให้ความสำคัญกว่าการทำงานคือการทำตนเป็นหนุ่มเจ้าสำราญ เขาอยู่ร่วมกับ 
คนในชนชั้นของเขาได้อย่างมีเกียรติและกลมกลืน เพราะพฤติกรรมเหล่านีเป็นที่ยอมรับกันทั่วไป
แรนตัลไม่รู้สึกว่าตนเองมีพฤติกรรมบกพร่อง ในขณะท่ีประเทศเกิดสงคราม ข้าราชการกระทรวง 
การต่างประเทศอย่างแรนตัลกลับไม่ทำงานอย่างจริงจัง สงครามจึงเกิดขึน เพราะนักการฑูตไม่
ตั้งใจแก้ปิญหาหรือหาทางออกที่ดีที่สุดให้กับปีญหาความขัดแย้งระหว่างประเทศ ในท่ีสุดผู้นำของ 
ประเทศจึงต้องตัดสินใจทำสงครามเพราะเป็นทางออกท่ีง่ายที่สุด นอกจากนี คนยากจนในอังกฤษ 
ยุคนั้นก็ไม่กระตือรือร้นในการทำงาน สภาพชีวิตของพวกเขาจึงไม่ดีข้ึน พวกเขาต้องตกเป็นทาส
ของนายทุนอยู่รํ่าไป พิจารณาได้จากประวัติชีวิตของแมซสินิซึ่งเป็นลูกจ้างของแมงแกน ฮูชาบาย 
กล่าวถึงตัวละครตัวนี้ซ่ึงเป็นพ่อของเอลลีว่า

Hushabye:...who knew Elbe’s grandparents. There were both 
poets, like the Browning; and when her father came 
into the world Mazzini said, “Another soldier bom for 
freedom!” so they christened him Mazzini and he has 
been fitting for freedom in his quiet way ever since. 
That’s why he is so poor.

(act 1, p. 257.)
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จากข้อความนี้ แมซสินิยากจนเพราะเป็นเขายึดมั่นในอุดมคติ นมซสินิดำรงชีวิตอย่างมี
คุณภาพในโลกแห่งความนึกคิดของเขาเอง แต่แมซสินิไม,ได้ทำสิ่งใดให้ชีวิตดีขึ้นในการดำรงอยู่ใน 
โลกภายนอก เขาดำเนินชีวิตโดยไม่สนใจปีจจัยทางวัตถุเพราะเห็นว่าเป็นสิ่งนอกกาย แมซสินิไม,
อาจหนีไปจากความยากจนได้ เพราะเขาต้องการเป็นมนุษย์ในอุดมคติที่ไม่ลดตัวไปคำนึงถึง
ความจำเป็นของปีจจัยทางวัตถุหรือเรื่องของปากท้อง

บทละครของชอว์สะท้อนให้เห็นว่าคนอังกฤษโดยรวมในยุคนั้นไม่ทำงานเช่นเดียวกับคน 
รัสเชีย บ้างก็เกียจคร้าน ใช้ชีวิตเพื่อหาความสำราญเป็นหลัก และบ้างก็ยึดถืออุดมคติเห็นว่าการทำ 
มาหากินไม่ใช่สิ่งสำคัญต่อการมีชีวิตอยู่ การทำงานของสมาชิกแต่ละคนในสังคมคือองค์ประกอบ 
ที่ทำให้สังคมเข้มแข็งและฝ่าวิกฤติไปได้ หากสมาชิกแต่ละคนไม,ทำหน้าที่ของตน สังคมก็จะม ี
ลักษณะเหมือนร่างกายที่มีอวัยวะส่วนต่างๆพิการ สังคมที่สมาชิกจำนวนมากเกียจคร้านจึงเป็น
สังคมที่ไม่พัฒนา ความเจริญรุ่งเรืองทั้งเศรษฐกิจ การเมือง และวัฒนธรรมของสังคมรัสเชียและ 
อังกฤษด้วนมาจากการทำงานของสมาชิก เมื่อถึงยุคหนึ่งที่ความเกียจคร้านกลายเป็นอุปนิสัยของ
คนทั่วไป สังคมก็เสื่อมโทรมลง

3.1.2.4 คนในสังคมเห ็นแก ่ประโยชน์ส ่วนตนมากกว่าส ่วนรวม

แม้บทละครของเชคอฟและชอว์จะนำเสนอตัวละครชนชันกลางให้เป็นคนขยันขันแข็ง 
กระตือรือร้นที่จะเปลี่ยนแปลงชีวิตที่เป็นอยู่ให้ดีขึ้นและทำได้สำเร็จ ต่างจากตัวละครชนชั้นสูง
และชนชั้นล่าง แต่นักเขียนทั้งสองก็ได้เสนอข้อด้อยของชนชั้นกลางที่คล้ายกันคือความเห็นแก่
ประโยชน์ส่วนตัว ชนชันกลางคือกลุ่มคนที่รับค่านิยมในสังคมสมัยใหม่ซึ่งเชื่อว่ามนุษย์ไม่มีผู้
อุปถัมภ์ไม่ว่าพระเจ้า รัฐ หรือชนชันสูง ทุกคนสามารถไต่เต้าสถานภาพได้ด้วยตัวเอง และต่างได้ 
โอกาสนีเท่าเทียมกันตังแต่กำเนิด ชนชั้นกลางกำหนดชะตาชีวิตของตนเองและต้องการมีอำนาจ
ในการปกครองสังคมเหนือรัฐ เพื่อให้รัฐกำหนดสภาพแวดด้อมทางสังคมให้เอื้อต่อการทำกิจกรรม 
ทางเศรษฐกิจของตน จากการรับค่านิยมใหม่มาใช้ในการดำรงชีวิต ชนชั้นกลางจึงเห็นว่าตนไม่ 
จำเป็นต้องสร้างความสัมพันธ์อันแน่นแฟ้นกับเพื่อนมนุษย์ เพราะพวกเขาไม่ต้องการการอุปถัมภ ์
รวมทังไม่เชื่อมั่นในการพึ่งพาผู้อื่น พวกเขาไม่คำนึงถึงผลประโยชน์ที่ห่างไกลจากผลประโยชน์
ของตนเพราะเชื่อว่ามนุษย์ต้องเป็นที่พึ่งแห่งตน

บทละครของเชคอฟสะท้อนลักษณะดังกล่าวของชนชั้นกลาง ใน The Three Sisters คนรวย 
ยุคใหม่อย่างนาตาชาไม่ต้องการเลียงดูทาสไว้ในบ้าน เธอกล่าวกับตัวละครขุนนางว่าควรไล่ทาสที่
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อายุมากออกไปจากบ้าน ด้วยเหตุผลว่าทาสเหล่านี้ไม่สามารถทำงานให้ได้อีกต่อไป [Natasha: she 
can’t work any more! (act 3, p.134.) ]

นาตาชาซึ่งเป็นนายใหม่ของบ้านเห็นว่าทาสเป็นเพียงลูกจ้าง เธอไม่มีความผูกพันทางจิตใจ 
กับทาส เมื่อเกิดเหตุการณ์ไฟไหม้ นาตาชาบอกกับโอลกาว่าไม่จำเป็นต้องให้ที่พักพิงแก่
ผู้ประสบภัย เธอเสนอวิธีการแก้ป็ญหาตามแนวทางของสังคมสมัยใหม่คือผลักภาระดูแลชนชั้นล่าง 
ให้กับหน่วยงานของรัฐหรือผู้ที่สมัครเข้ามาทำงานในด้านนีโดยตรง

Natasha: They are saying we should form a committee at once 
to aid the victim of fire. Why not? It’s a fine idea. 
Indeed, We should always ready to help the poor, 

(act 3, p.134.)

จะเห ็นได ้ว ่านาตาชาเห ็นแก่ความทุกข ์ของผ ู้อ ื่นน ้อยมากแม ้ว ิธ ีการแก้ป ีญหาของเธอจะ 
ปฏิบัติได้ง่ายก็ตาม นับว่าเป ็นการเริ่มต้นยุคสมัยที่คนรํ่ารวยก็อยู่ในสังคมได้โดยดูแลเฉพาะชีวิต 
และทรัพย์สินภายในครอบครัวของตนเอง ไม,ต้องดูแลช่วยเหลือผู้อื่นในสังคม

โลพาคินซึ่งเป็นตัวละครชนชั้นกลางใน The C herry O rchard  ก็มี'ข้อบกพร่องเช่นเดียวกับ 
นาตาชา เขาต้องการใช้ทรัพยากรคือที่ดินเพื่อทำธุรกิจท่องเที่ยว โดยจะทำลายของเก่าทิ้งไป เช่น 
ตึกเก่า ต้นเชอร์รี่ แล้วสร้างที่พักตากอากาศแทน เงินเป็นปีจจัยในการตัดสินใจของเขา โลพาคินใช  ้
ทรัพยากรโดยถือเป็นกรรมสิทธ์ส่วนบุคคลเพราะเขาซือที่ดินได้ด้วยเงินของตนเอง เขาจึงไม่คำนึง 
ถึงการรักษาทรัพยากรธรรมชาติในระยะยาวเพื่อผลประโยชน์ของส่วนรวม ดังจะเห็นได้จากการที ่
เขาสั่งให้คนตัดต้นไม้ซึ่งเป็นทรัพยากรอันสำคัญต่อสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่สัมพันธ์กับชีวิต 
ของคนอีกจำนวนมาก โลพาคินมองว่าต้นไม้ไม่สำคัญเพราะไม่เกี่ยวข้องกับการเพิ่มรายได้จาก
การทำธุรกิจซึ่งเป็นประโยชน์ส่วนตัวของเขา นอกจากนั้น แม้ทาสรุ่นใหม่อย่างยาชาจะพยายาม
ประจบประแจงโลพาคินหลังจากที่เขากลายเป็นเจ้าของสวนคนใหม่ โลพาคินก็เห็นยาชาเป็นเพียง 
เพื่อนร่วมดื่มเหล้าเท่านัน ไม่ได้รับคำว่าจะเลี้ยงลูแต่อย่างไร ในตอนจบ ยาชาจึงต้องจากไปพร้อม 
กับนายเก่า

การสะท้อนภาพชนชั้นกลางซึ่งเป็นนายใหม่ของสังคมให้มีข้อบกพร่องคือเห็นแก ่
ประโยชน์ส่วนตัว ย่อมทำนายได้ว่าสังคมรัสเซียในยุคใหม่จะมีป็ญหาต่อไป เงินกลายเป็นป็จจัย
กำหนดการตัดสินใจทางสังคม การกระทำทุกอย่างขึ้นอยู่กับจำนวนรายได้ที่จะได้รับ หากกิจกรรม



121

ใดให้รายได้มากก็จะดำเนินการเป็นอันดับแรก ความผูกพันระหว่างมนุษย์น้อยลงกว่าในสังคม
รัสเชียยุคเก่า ชนชันล่างจำนวนมากยังยากจนเมื่อต้องทำมาหากินด้วยตนเองและยังถูกชนชั้นกลาง 
มองว่าพวกเขาเป็นภาระของสังคม การเห็นแก่ประโยชน์ในระดับป็จเจกบุคคลเป็นหลักคือป็ญหา
หนึ่งในสังคมสมัยใหม่ที่ทำให้มนุษย์รู้สึกโดดเดี่ยวมากขึ้นและมีป็ญหาสังคมอื่นตามมา เช่น เศรษฐกิจ 
โดยรวมตกตํ่า เกิดการก่อจลาจลต่อด้านรัฐซึ่งแก้ป็ญหาสังคมไม่ได้ และเกิดความเกลียดชังคนรวยใน 
สังคมที่มีวิถีชีวิตต่างจากคนทั่วไป

ตัวละครนายทุนของชอว์ก็มีพฤติกรรมที่ปราศจากสำนึกต่อส่วนรวมเช่นเดียวกับตัวละคร 
ของเชคอฟ อันเดอร์เชฟท์ค้าอาวุธโดยไม่คำนึงว่าสินค้าของตนนั้นจะเป็นภัยแก่สังคมหรือไม่ เพราะ 
ผลประโยชน์อันดับแรกที่เป็นเงื่อนไขในการตัดสินใจของเขาคือความรํ่ารวย ยิ่งรํ่ารวยมาก1ขึ้นเท่า 
ใด เขาก็มีอำนาจมาก1ขึ้นเท่านั้น แม้การค้าอาวุธของอันเดอร์เชฟท์ทำให้เกิดการกระจายรายได้สู ่
ชนชั้นล่างซึ่งเป็นคนงานในโรงงาน แตกเป็นผลประโยชน์ของสังคมในระยะสั้นเท่านั้นเมื่อเทียบ
กับสงครามที่มีอำนาจทำลายชีวิตและทรัพย์สินของคนอีกจำนวนมากจากการเพิ่มปริมาณการผลิต 
อาวุธในโรงงานของเขา

นอกจากความเห็นแก่ตัวของนายทุน ชอว์ยังสะท้อนถึงข้อบกพร่องของคนอังกฤษโดยรวม 
ซึ่งมีทังชนชันกลาง ป็ญญาชน และชนชั้นสูงที่ขาดการมีส่วนร่วมในการแก้ป็ญหาของส่วนรวม

ในด้านการเมือง แมซสินิพูดถึงพฤติกรรมของคนในสังคมก่อนเกิดเหตุการณ์ระเบิดซึ่งเป็น 
ตัวบ่งชี้ถึงสงครามโลกครั้งที่ 1

Mazzini: ... I joined societies and made speeches and wrote
pamphlets, that was all I could do. But you know, 
though the people in the societies thought they knew 
more than Mangan, most of them would have joined if 
they had known as much... in politics, I assure you, 
they only run into jellyfish. Nothing happens.

(act 3, p. 284.)
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คำว่า “jellyfish” เป็นคำแสลงที่หมายถึงคนเหลาะแหละ21 ขาดความรับผิดชอบ
ส่วน“Nothing happens’̂ อสภาพการณ์ที่คนในสังคมไร้ปฏิกิริยาต่อปีญหาของส่วนรวม แม้ในขณะ 
นั้นอังกฤษมีระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยแล้ว แต่คนอังกฤษในยุคนั้นก็ยังไม,สนใจการม ี
ส่วนร่วมในการตัดสินใจทางการเมือง แม้แต่ปีญญาชนในอังกฤษที่มีความรู้สมัยใหม่ก็ไม่สนใจ
การทำหน้าที่ทางการเมืองในทางปฏิบัติ ดังที่ตัวละครปีญญาชนสารภาพต่อหน้าตัวละครอื่นว่า
เขาเองก็ไม่ได้ใช้สิทธิออกเสียงเลือกตั้งเช่นเดียวกับปีญญาชนทั่วไป [ Cusin : ... Like most 
intelligent people, I never vote, (act 3, p. 393.) ]

จะเห็นได้ว่าคนส่วนใหญ่ในสังคมยุคนั้นปล่อยปละละเลยหน้าที่ทางการเมือง ปล่อยให้ปีญหา 
สำคัญของประเทศ โดยเฉพาะอย่างย่ิง การทำสงครามและการพัฒนาอาวุธ อยู่ภายใต้การตัดสินใจของ 
ผู้นำรัฐบาลและนายทุนผู้ผลิตและพัฒนาอาวุธเพียงไม่กี่คน22 ทั้งที่ปีญหาดังกล่าวส่งผลถึงชะตากรรม
ร่วมของคนทั้งหมดในสังคม

นอกจากนี ชอว์ได้สะท้อนความจริงว่า คนอังกฤษส่วนใหญ่ไม'มีจิตสำนึกในการรับผิดชอบ 
ต,อปีญหาของชนชั้นล่าง กล่าวคือ พวกเขาไม่รับรู้ถึงชีวิตความเป็นอยู่ และไม่รู้สึกว่าชนชั้นล่าง
เป็นพวกเดียวกับตน ชนชั้นล่างตกอยู่ภายใต้อำนาจของนายทุน พวกเขานับถือนายทุนเพราะ
นายทุนคือผู้ให้งานทำ ในบทละครเรื่อง M a jo r B arbara  คนงานจำนวนมากยอมผลิตอาวุธใน 
โรงงานของอันเดอร์เชฟท์ เนื่องจากอันเดอร์เชฟท์ให้ค่าจ้างในอัตราสูงและให้สวัสดิการอีกมากมาย 
ส่วนองค์กรสงเคราะห์คนยากจนกลับได้รับเงินบริจาคจากคนทั่วไปในสังคมน้อยมาก คนยากจนที่ 
นั่นจึงมีชีวิตความเป็นอยู่ไม่ดีเท่าคนงานในโรงงานของอันเดอร์เชฟท์ หัวหน้าหน่วยสงเคราะห์
ได้กล่าวถึงปีญหานี้ขององค์กร

Mrs Baines ะ The whole nation does not know it, or we 
should not be crippled as we are for want of

21 วิทย เทียงบูรณธรรม, Se -  ed’s Modem English-Thai Dictionary (กรุงเทพ: ซีเอดยูเคชัน, 2541), 
หน้า 483.

22 ในประวัติศาสตร์อังกฤษช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ระบุว่ากองทัพอังกฤษใช้อาวุธท่ีทันสมัยท่ีสุดใน 
ยุโรป ผู้นำยุคน้ัน คือ ลอยด์ จอร์จ (Lloyd George ) ซ่ึงเป็นรัฐมนตรีควบคุมกิจการสงคราม (The Minister of 
War) เขามีนโยบายสนับสนุนการพัฒนาอาวุธท้ังภาครัฐและเอกชน เขากลายเป็นนายกรัฐมนตรีอังกฤษใน สมัย 
ต่อมา Cf. British History, http://encarta.msn.coin/find /concise.asp?mod=l&ti+761561730&page=2

http://encarta.msn.coin/find
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money to carry our work through the length 
and breadth of the land. Let me tell you that 
there would have been rioting this winter in 
London...

(act 2, p. 379.)

เมื่อชนชันล่างไม่ได้รับการดูแลจากคนส่วนใหญ่ในสังคม นายทุนจึงมีอิทธิพลต่อคนกลุ่มนี้ 
อย่างมาก อันเดอร์เชฟท์เชื่อว่าเงินเท่านั้นที่จะช่วยให้ชนชั้นล่างซึ่งไม่มีสติป็ญญาและไม่มีโอกาส
ทางการศึกษา มีชีวิตอยู่ได้อย่างทัดเทียมปีญญาชนและชนชั้นสูง

อย่างไรก็ตาม วิธีการของอันเดอร์เชฟท์ก็คือการหาคนงานมาขยายกิจการผลิตอาวุธ
อันเดอร์เชฟท์เปลี่ยนแปลงสังคมด้วยวิธีการของเขาได้สำเร็จเนื่องจากคนกลุ่มอื่นในอังกฤษยุคนั้น 
ไม่เอาใจใส่ต่อการแก้ไขป็ญหาของชนชั้นล่างอย่างจริงจัง จึงเป็นโอกาสให้นายทุนอย่างอันเดอร์เชฟท์
เข้ามามีบทบาทในการแก้ปีญหาสังคมโดยวิธีการที่ผิดศีลธรรม การคิดถึงแต่เพียงประโยชน์ส่วนตนจึง 
เป็นด้นเหตุหนึ่งที่ท่าให้สังคมไม่น่าอยู่และไม่ปลอดภัย เพราะชนชั้นล่างที่ยากจนและไม่มีโอกาส 
ทางการศึกษาอาจหาทางออกโดยการหารายได้ด้วยวิธีการที่ไม,คำนึงถึงประโยชน์ของส่วนรวม 
เช่นกัน การขาดจิตสำนึกต,อปีญหาของชนชั้นล่างของคนอังกฤษส่วนใหญ่เป็นปีญหาหนึ่งที่ท่าให้ 
สังคมอังกฤษขาดเอกภาพ ช่องว่างระหว่างชนชันขยายกว้างขึน ไม,เพียงในแง่รายได้ แต่วิถีชีวิต 
แห่งการเกื้อกูลกันก็ขาดหายไป ด้วยเหตุนี้จึงเกิดปีญหาอื่นตามมา เช่น อาชญากรรมความยากจน 
สงคราม ฯลฯ บทละครของชอว์เสนอความเห็นแก่ตัวของคนในสังคมไว้กว้างกว่าในบทละครของ 
เชคอฟ เพราะนอกจากจะเสนอความเห็นแก่ตัวของชนชันกลางโดยเฉพาะกลุ่มนายทุนแล้ว ยังเน้น 
ถึงความเห็นแก่ตัวของคนทั้งประเทศที่ไม่รับผิดชอบต,อปีญหาสังคม

บทละครของเชคอฟและชอว์สะท้อนให้คนในสังคมมองเห็นข้อบกพร่องตนในแนวทางที ่
คล้ายกัน ในช่วงที่ประเทศชาติเกิดความเปลี่ยนแปลงและความเสื่อมในสังคม คนในสังคมกลับไม่ 
สนใจเรียนเสภาพแวดล้อมรอบตัวในขณะนั้นอย่างจริงจัง คนบางส่วนสนใจปีญหาสังคม แต่ก็ท่า 
ความเข้าใจปีญหาเหล่านั้นโดยขาดวิจารณญาณ พวกเขารับเขอ้สรุปเกี่ยวกับป็ญหาจากการชีนำ
ของผู้อื่นหรือสถาบันต่างๆ โดยปราศจากข้อโต้แย้ง นอกจากนั้น สังคมที่กำลังเสื่อมยังไม่อาจดีขึ้น 
ได้เพราะมีเพียงการพูดถึงปีญหาสังคม แต่ไม่มีการแก้ไขป็ญหาโดยการปฏิบัติจริง ยิ่งกว่านั้น
การขาดจิตสำนึกต่อส่วนรวมของสมาชิกท่าให้ปีญหายิ่งทวีความรุนแรง เพราะคนคิดถึงประโยชน์ 
ส่วนตนเป็นที่ตั้งโดยไม่คำนึงว่าหากปล่อยให้สังคมมีป็ญหา ป็ญหานั้นก็จะส่งผลกระทบถึง
ชะตากรรมของเขาได้ในที่สุด
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3.2 การชี้นำทางแก้ป ัญหาสังคม

3.2.1 การเปลี่ยนแปลงค่านิยมที่เป ีนอยู'

เดวิด มาการ์แชค (David Magarshack) อธิบายถึงแก่นเรื่องของบทละครของเซคอฟว่า

“Lives as it is” is lives as it should not be."3

บทละครของเชคอฟสะท้อนถึงโลกที่ไม่ควรจะเป็นโดยไม,บอกผู้อ่านอย่างชัดเจนว่าควรใช  ้
ชีวิตอย่างไรหรือค่านิยมใหม่นันป็นอย่างไร แต่โลกเช่นนีก็ทำให้ผู้อ่านเกิดภูมิปีญญาได้ หากอ่านใน 
ระดับผิวเผิน บทละครของเชคอฟมีความเรียบง่ายและเป็นเรื่องราวธรรมดาสามัญคล้ายกับโลกแห่ง 
ความจริง แต่หากอ่านอย่างสังเกตและพิจารณาทุกอย่างในละครอย่างใช้ความคิด จะเห็นได้ถึง

I  Ü 1 “ ไ ,  ร  ‘ 11 “ y  ‘ Iความเกินพอดี หรือความไม,สมบูรณ สิงเหล่านีมองเหนไม,ง่ายนักทังในโลกของละครและโลก
ของชีวิตจริง การตรวจสอบโลกในละครแล้วพบความไม,พอเหมาะพอดีและพบสิ่งที่ไม่ควรจะเป็น 
ครั้งแล้วครั้งเล่าเท่ากับบทละครช่วยยํ้าให้ผู้อ่านต้องค้นหาความถูกต้อง ความพอเหมาะ และสิ่งที่
ควรจะเป็นตลอดระยะเวลาในการอ่าน สิ่งเหล่านี้ไม่ปรากฏในโลกของละคร แต่จะเกิดขึนในสำนึก 
ของผู้อ่านเอง และสำนึกใหม่นี้จะมีประโยชน์ก็ต่อเมื่อผู้อ่านกลับมาแก้ไขความผิดพลาดที่ไต้เรียนรู้ 
จากละครในโลกแห่งความจริง

ในทางเดียวกัน ตัวละครของชอว์ก็กล่าวกระตุ้นความคิดของผู้อ่านว่าความจริงในละคร
ของชอว์ไม่ใช่ความจริงที่ควรจะเป็น

Cusin: It is true, but it ought not to be true.
(act 3, p. 393.)
และ
Lady Britomart : ...What does it matter whether they are true if 

they are wrong?

David Magarshack, Chekhov the Dramatist (New York : Hill and Wang Dramabook, 1961), p. 19,
cited in Robert Brustein, The Theatre of Revolt, p. 133.
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Undershaft: What does it matter whether they are wrong if
they are true ?

(act 3, p. 386.)

คำพูดของตัวละครเหล่านี้ไม่ได้มีความหมายเฉพาะในวงสนทนาระหว่างตัวละครเท่านั้น 
แต่เป็นคำพูดที่สื่อสารมาถึงคนอ่านโดยตรงด้วย “true”! นบทสนทนานี้เป็นคำที่สำคัญในการละคร 
ตะวันตกซึ่งมีประเพณีในการชมหรืออ่านละครเพื่อให้เข้าใจสัจธรรมหรือความจริงที่เกิดจากการใช  ้
สติปีญญาของผู้รับศิลปะ ผู้เขียนไม่ได้สอนโดยให้ถ้อยคำไปท่องจำ แต่มุ่งให้ผู้อ่านทำความเข้าใจ 
แก่นเรื่องด้วยตนเอง แก่นเรื่องในที่นี้จึงมีความหมายตรงกับคำว่า “truth” คำพูดข้างด้นนีทำหน้าที ่
เตือนผู้อ่านถึงพันธกิจในการอ่านบทละคร เมื่อเห็นคำว่า “true” ผู้อ่านย่อมตระหนักถึงหน้าที่
ข้อหนึ่งของตน นั่นคือการอ่านบทละครแล้วต้องค้นหาแก่นเรื่องหรือสาระโดยเนือแท้ของละคร
คำพูดของตัวละครชี้นำผู้อ่านว่า หากได้ค้นพบความจริงเกี่ยวกับสังคมจากการอ่านบทละคร
ความจริงนันคือความจริงที่ว่าโลกที่ผู้อ่านดำรงอยู่คือโลกที่ยังบกพร่อง และไม่ควรนิ่งเฉยปล่อยให้ 
โลกแห่งความจริงบกพร่องดังเช่นโลกในละครต่อไป ผู้อ่านที่เข้าใจแก่นเรื่องจะมองเห็นได้ว่าโลก 
ในละครคือโลกที่มีป็ญหา ไม่สมบูรณ์แบบ และไม่น่าอยู่

บทละครของนักเขียนทั้งสองกระตุ้นให้ผู้อ่านเลิกยึดมั่นค่านิยมที่เป็นอยู่ซึ่งเป็นความเชื่อ 
แบบตายตัว (stereotype) โดยสะท้อนให้เห็นว่าค่านิยมที่เป็นอยู่ในสังคมยังมีข้อบกพร่องทั้งแนวคิด 
แบบสมัยเก่าและสมัยใหม่ หากยังยึดถือต่อไปก็ไม่ช่วยให้แก้ไขป็ญหาสังคมและชีวิตของ
ปีจเจกบุคคลที่ได้รับผ ล กระทบจากการเปลี่ยนแปลงของสังคมได้ ค่านิยมเป็นสิ่งที่กำหนด
ชะตากรรมของสังคม เพราะคนในสังคมยึดถือค่านิยมใดก็จะมีพฤติกรรมไปในแนวทางนั้น
ทางออกในการแก้ปีญหาสังคมในเบื้องด้นต้องมาจากการเปลี่ยนค่านิยมที่เป็นอยู่ แล้วแสวงหา
ค่านิยมใหม่ที่เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมใหม่ จึงจะทำให้สังคมเจริญต่อไปได้ในระยะยาว

บทละครได้ลดความเชื่อมั่นในค่านิยมหลักที่เป็นอยู่ ซึ่งมาจากการมองความจริงแบบสอง 
ข้ัว สังคมได้ตัดสินหรือให้ค่าต่อสิ่งต่างๆโดยอาศัยหลักเกณฑ์เพียง 2 ด้าน คือ ถูก- ผิด ดี-เลว 
ฉลาด- โง่ สัจนิยม-โรแมนติก รวย-จน ฯลฯ เช่น ความเชื่อทางศาสนาและความ! เป็นสิ่งดี คนจึง
ไม่วิเคราะห์สิ่งเหล่านี้ในด้านที่เลว ทุกอย่างถูกมองเพียงด้านเดียว ถ้าสิ่งใดถูกตัดสินให้เป็นขั้วหนึ่ง 
สิ่งนั้นก็จะไม่ถูกมองในขั้วตรงกันข้าม บทละครของชอว์และเชคอฟชี้นำให้เปลี่ยนแปลงวิธีคิด
แบบตายตัวเช่นนี้ เพราะสังคมสมัยใหม่ซับซ้อนมากขึ้นจนไม,อาจตัดสินสิ่งต่าง ๆ โดยสรุปง่าย ๆ ว่า
“ 0น้ี  . V  1 “ 1  1มีคุณสมบัติเป็นขัวใดขัวหนงแบบตายตัว คนในสังคมควรแสวงหาความหมายของสิงต่างๆ



126

ด้วยตนเอง ไม่ใช่รอรับความคิดแบบสำเร็จรูปจากสถาบันหรือองค์กรต่างๆในสังคม ทั้งนี้เพราะ
การเผยแพร,ความคิดและอุดมการณ์ของสถาบันต่างๆ เช่น สถาบันศาสนา สถาบันการศึกษา องค์กร 
ทางการเมือง ฯลฯ ก็คือการรักษาอำนาจของคนบางกลุ่มในรูปแบบหนึ่ง เมื่อมนุษย์เชื่อสิ่งใด เขาก ็
ตกอยู่ภายใต้อำนาจของสิ่งนั้น ความเป็นอิสระมาจากการสร้างความเชื่อด้วยตนเอง บทละครของ 
เชคอฟและชอว์ชีนำให้เปลี่ยนแปลงค่านิยมที่เป็นอยู่ ซึ่งเป็นแนวความคิดแบบตายตัวที่ส่งผลให้เกิด 
ปีญหาในสังคม ดังต่อไปนี้

- ค่านิยมทางวัตถุ -  จิตใจ ความขัดแย้งของค่านิยมทั้งสองด้านเห็นได้ชัดในบทละคร 
ซึ่งสะท้อนสังคมในยุคที่มีการเปลี่ยนแปลงชนชั้นนำจากกลุ่มขุนนางหรือกลุ่มข้าราชการสู่ผู้นำใน 
สังคมยุคใหม่ซึ่งเป็นคนรํ่ารวย คนมีเงินคือผู้มีอำนาจในสังคมสมัยใหม่ วัตถุนิยมซึ่งส่งเสริม
การซื้อสินค้าจึงเป็นค่านิยมใหม่ที่หล่อเลี้ยงอำนาจของชนชั้นนำ ขณะเดียวกันผู้ไม่เห็นด้วย
กับค่านิยมนีก็ยังมีอยู่ในสังคม โดยเฉพาะกลุ่มชนชันนำเดิมที่เห็นว่าค่านิยมทางจิตใจตามแบบ
วัฒนธรรมยุคเก่าสูงส่งกว่า บทละครสะท้อนให้เห็นว่าค่านิยมที่มีอยู่ในสังคมทั้งสองแนวยังเป็น
ค่านิยมที่บกพร่อง และยังไม,เหมาะกับสังคมสมัยใหม่

จากค่านิยมแบบเดิม คนนิยมยกย่องคนดี มีความเมตตากรุณาต่อผู้อื่น บทละครของ
เชคอฟชีนำให้ผู้อ่านมองเห็นข้อด้อยของค่านิยมแบบเดิมตามความเชื่อทางศีลธรรม ใน The C herry  
O rchard  จะเห็นได้ว่ามาดามราเนฟสกีมีคุณธรรมสูง เธอมีความเมตตากรุณาต่อผู้อื่นเสมอ เห็นได  ้
จากเธอห่วงใยชีวิตของเฟยส์ ซื้ออาหารราคาแพงให้ทาสอย่างยาชารับประทานบนรถไฟ มอบเงิน 
ให้คนจรจัดเป็นเหรียญทอง อย่างไรก็ตาม มาดามราณฟสกีเองก็ไม,อาจพยุงฐานะของตนเอาไว้ได้ 
เพราะยึดมั่นในคุณธรรม ดังที่วาร์ยากล่าวถึงเธอในตอนที่ให้เงินเหรียญทองกับคนจรจัด

Varya: (frightened) I’m going away. I’m going away. Good 
heavens, Mother dear, there’s no food for the servants 
in the house, and you gave him a gold sovereign!

(act 2, pp. 932-933.)

คำพูดของวาร์ยาแสดงให้เห็นว่ามาดามเรเนฟสกีเองเป็นคนสร้างปีญหาให้แก่ครอบครัว 
ผู้อ่านจึงต้องการตรวจสอบพิจารณาความเมตตาต่อเพื่อนมนุษย์ในเรื่องนี้มากกว่าในบทละครทั่วไป 
โดยไม่ด่วนสรุปง่ายๆตามค่านิยมเดิมว่าทำดีจะได้ดี หรือคนดีที่เมตตาปราณีต่อผู้อื่นย่อมเป็นคน
ควรเอาแบบอย่าง บทละครของเชคอฟได้ลดความเชื่อมั่นต่อค่านิยมทางจิตใจ โดยชี้ให้เห็นแง่มุม



127

ในด้านลบ การยึดมั่นในค่านิยมทางจิตใจของตัวละครที่ไม่ทำให้เธออยู่ในโลกภายนอกที่กำลัง
เปลี่ยนแปลงได้อย่างกลมกลืนกระตุ้นให้ผู้อ่านเลิกยึดมั่นค่านิยมแบบเดิมอย่างไม่ลืมหูลืมตาดัง 
ตัวละคร แล้วหันมาแสวงหาค่านิยมที่เหมาะสมกับวิถีชีวิตในสังคมสมัยใหม่ซึ่งรวมถึงการยึดมั่น
ในค่านิยมทางศีลธรรมบนพื้นฐานของความพอดี

ขณะเดียวกัน ค่านิยมประจำสังคมสมัยใหม่คือค่านิยมทางวัตถุที่เริ่มแพร่ขยายพร้อมกับ
การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจก็ยังมิใช่ค่านิยมที่จะทำให้สังคมสงบสุขได้ โลพาคินและนาตาชาเป็น 
ตัวละครที่ต่อด้านวัฒนธรรมยุคเก่า พวกเขาปฏิเสธที่จะช่วยเหลือเพื่อนร่วมสังคมเดียวกันเพราะเชื่อ 
มั่นในการพึ่งตนเอง หากคนในสังคมยึดมั่นค่านิยมของชนชั้นกลางดังตัวละคร มนุษย์ก็จะดำรงอยู่ 
อย่างโดดเดี่ยวมากขึ้น โดยลืมคิดไปว่าไม่มีมนุษย์คนไหนสมบูรณ์แบบและอยู่ได้ด้วยตนเองเพียง
ลำพัง การอยู่ร่วมกันในสังคมต้องอาศัยความตระหนักว่าแต่ละคนไม่มีความสามารถครบถ้วนและ
แ  1 “ V À 2  3, '  " 2  โ 'ชีวิตของแต่ละคนกอาจพลาดพลังได้ทุกเมือ มนุษย์จึงต้องพึงพาอาศัยผู้อืนทังในด้านความสามารถ 
และขอความช่วยเหลือกันในยามที่ชีวิตต้องพลาดพลั้ง โลกที่เงินเป็นสื่อกลางของความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์อาจทำให้มนุษย์ขาดสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจ เพราะไม'มีใครเป็นมิตรแท้ที่ไว้ใจได้อย่างแท้ 
จริง ความสัมพันธ์จะแนบแน่นหรือห่างเหินขึ้นอยู่กับผลประโยชน์เท่านั้น

ค่านิยมทางวัตถุนำไปสู่การเปลี่ยนแปลงการใช้ที่ดิน โลพาคินทำลายด้นเชอร์รี่และตึกเก่า 
อย่างไม่ประนีประนอมหรือคำนึงถึงความรู้สึกของตัวละครขุนนาง ค่านิยมสมัยใหม่ที่ให้
ความสำคั ญกับวัตถุมากขึนทำให้คนในสังคมกลายเป็นคนหยาบกระด้าง ขาดความละเอียดอ่อนทาง 
จิตใจ ไม่ให้ความหมายต่อสิ่งใดนอกจากเงิน หากสิ่งใดไม่สร้างรายได้ พวกเขาก็เห็นว่าสิ่งนั้นควร 
ถูกทำลายไป อันตรายของค่านิยมใหม่เห็นได้จากบทพูดของโลพาคินที่ว่า “I can pay for 
everything!” (act 3 , p. 94 3 .) เงินทำให้เขาตระหนักในอำนาจของตน เขาเชื่อมั่นในค่าของวัตถุจน 
มองไม่เห็นคุณค่าของปีจจัยด้านอื่นที่ทำให้มนุษย์อยู่ร่วมกัน เมื่อพิจารณาถึงค่านิยมทังแบบเก่าที่
ยึดมั่นคุณค่าทางจิตใจและแบบใหม่ที่เป็นค่านิยมทางวัตถุแล้ว ค่านิยมทั้งสองแบบยังไม่น่าจะเป็น 
ค่านิยมหลักของสังคมสมัยใหม่ เพราะผู้อ่านจะเห็นได้ถึงข้อบกพร่องของค่านิยมทางจิตใจที่ไม่ทำ 
ให้มนุษย์แก้ป็ญหาในชีวิตจริงได้ และข้อบกพร่องของค่านิยมทางวัตถุที่ไม่ทำให้สังคมมนุษย์น่าอยู่ 
การตัดสินใจทุกอย่างยืนอยู่บนพื้นฐานของความมักง่ายและความมุ่งหวังในด้านรายได้ซึ่งทำให้ 
สังคมมีสภาพที่ไม่อาจหล่อเลี้ยงชีวิตจิตใจของสมาชิกได้ แม้จะเป็นสังคมที่รํ่ารวยก็ตาม

ในบทละคร1ของชอว์เรื่อง M ajor B arbara  ชอว์ได้แสดงให้เห็นจุดด้อยของค่านิยมเก่าและ 
ค่านิยมใหม่ซึ่งต่างดำรงอยู่ในสังคม บทละครแสดง1ให้เห็นถึงความแปดเปีอนของสถาบันทาง
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ศาสนาซึ่งเป็นสถาบันที่ปลูก?1งค่านิยมทางศีลธรรม แต่กลับรับเงินจากนายทุนค้าอาวุธและเหล้าทั้ง 
ที่การเมาและอาชญากรรมเป็นบาปตามหลักการทางศาสนา ส่วนบาร์บาราผู้ยึดมั่นแนวคิดทาง
ศาสนาก็ช่วยคนจนได้เพียงนำพวกเขาไปสวดมนต์ซึ่งไม,ทำให้ชีวิตคนยากจนดีขึ้นได้ คนจนใน
สถานสงเคราะห์จึงกล่าวเตือนบาร์บารา

Shirley: Ah, it’s pity you never was trained to use your 
reason, miss. You’d have been a very taking 
lecturer on Secularism.

(act 2, p. 374.)

ค่านิยมแบบเก่าช่วยเหลือคนในสังคมสมัยใหม่ไม,ได้ ชีวิตของคนในสังคมสมัยใหม่ต้อง
ดำรงอยู่ในสังคมที่ต้องใช้เงินเป็นสื่อแลกเปลี่ยนให้ได้สิ่งที่ต้องการ แต่องค์กรศาสนากลับไม,
ยอมรับความจำเป็นข้อนี้ ค่านิยมด้านศีลธรรมจึงคํ้าจุนโลกไม่ได้อีกต่อไปเพราะโลกสมัยใหม่ซับ
ซ้อนกว่าในอดีต มนุษย์ยุคใหม่ต้องพัฒนาความคิดของตนเองได้และใช้เหตุผลมากขึ้น การใช้ชีวิต 
โดยยึดถือแนวคิดทางศาสนาแบบเดิมนั้นย่อมไม่เพียงพอที่จะปรับปรุงคุณภาพชีวิตและสังคมใน 
สภาพแวดล้อมใหม่ได้

ต ัวละครอันเดอร์เชฟท์ใน M ajor B arb ara  เป็น ฝ่ายที่ ยอมรับแนวคิดวัตถุนิยมอย่างเต็มที ่
สำหรับเขา การกระทำทุกอย่างล้วนถูกต้องล้าสิ่งนั้นทำให้คนมีเงินเพิ่มขึ้นได้ เขาได้โน ้มน้าวให ้
ตัวละครอื่นยอมรับแนวคิดของเขาที่เห็นว่าการทำกิจการผลิตอาวุธต่อไปจะทำให้ชีวิตของคนจนอีก 
มากดีขึ้น ในองค์สุดท้าย อันเดอร์เชฟท์ยืนยันว่าแนวคิดของตัวละครที่เป็นนักสังคมสงเคราะห์และ 
ปีญญาชนไม่เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมทางสังคมสมัยใหม่ของอังกฤษ

Undershafit: ...what is wrong with the world at present. It 
scraps its obsolete steam engines and dynamos; but 
it wont’ t scrap its old prejudices and its old 
moralities and its old religion and its old political 
constitutions. What’s the result? In machinery it 
does very well; but in morals and religion 
and politics it is working at a loss that brings it 
nearer bankruptcy every year.

(act 3, p. 392.)
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จากข้อความนี้ อันเดอร์เชฟท์ชี้ให้เห็นว่าการพัฒนาทางความคิดยังก้าวไปไม่ทันความ
เปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อมภายนอก การพัฒนาทางวัตถุเช่น เครื่องยนต์ ไดนาโม พัฒนาไป 
แล้ว แต่ความคิด ค่านิยมของคนส่วนใหญ่ยังเป็นค่านิยมในสังคมยุคเก่า

อย่างไรก็ตาม จะเห็นได้ว่าค่านิยมทางวัตถุน้ันก็มีข้อบกพร่องเมื่อวิเคราะห์คำพูดท่ีบาร์บารา 
กล่าวในตอนจบ

Barbara: .. .it was really all the human souls to be saved: not 
weak souls in starved bodies, sobbing with gratitude 
for a scrap of bread and treacle, but fullfed, 
quarrelsome, snobbish, uppish creatures, all standing 
on their little rights and dignities, and thinking that 
my father ought to be greatly obliged to them for 
making so much money for him-and so he ought. That 
is where salvation really wanted.

(act 3, p. 395.)

บาร์บาราเปลี่ยนใจมาล้างบาปให้คนรวย ไม,ใช่คนจน คนรวยเหล่านี้รํ่ารวยขึ้นได้ก็เพราะ 
ยอมรับค่านิยมทางวั ตถุ อย่างเต็มที่ เมื่อมีคนรวยเป็นจำนวนมากในสังคม สังคมก็ยังไม่รอดพ้นจาก 
ความหายนะ เพราะคนเหล่านี้ใช้เงินควบคุมสังคมและเงินก็บันดาลให้ทุกอย่างเกิดขึ้นได้รวมทั้ง
สงครามที่เกิดจากการแย่งชิงผลประโยชน์กัน คำพูดของบาร์บาราชี้นำให้มองเห็นได้ว่าคนจนต่าง
หากคือคนที่รักษาจิ ตวิญญาณที่ดีและเป็นกลุ่มคนที่ไม่ควรชี้นำให้มาล้างบาป แต่คนบางกลุ่มที่
รํ่ารวยอย่างมหาศาลนั้นได้ สูญเสียจิ ตวิญญาณที่ดีไปเสียแล้ว ดังนั้นแม้บาร์บาราจะยอมรับโรงงาน 
อาวุธของพ่อโดยแต่งงานกับคูซินผู้รับมรดก เธอก็ยังคงต้องทำหน้าที่ล้างบาปให้มนุษย์ในสังคม
สมัยใหม่ที่รับค่านิยมทางวั ตถุ ต่อไป

การทำความเข้าใจบทละครของชอว์ต้องใช้วิจารณญาณในการช่ังน้ัาหนักหาข้อดี ข้อเสีย
ของค่านิยมทั้งสองต้าน มิใช่คล้อยตามความคิดของตัวละคร การจบเรื่องให้เหล่าตัวละครยอมรั บ 
โรงงานอาวุธเป็นการจบที่ตัวละครมีความสุข แต่ผู้อ่านอาจหัวเราะไม่ออก เพราะสิ่งที่ท้ิงค้างไว้ให้ 
คิดต่อไปก็คือสังคมจะเป็นอย่างไรถ้าทุกคนยอมทำทุกอย่างได้เพื่อเงิน เช่น ยอมฆ่าคนเพ่ือเงิน ยอม 
ค้าระเบิดเพ่ือเงิน ยอมแลกจิตวิญญาณอันดีงามของตนกับเงิน ฯลฯ หากใช้วิจารณญาณก็จะเห็นได้ 
ว่าบทละครของชอว์ไม่ได้สนับสนุนให้ผู้อ่านรับค่านิยมใหม่ แต่ทำให้ผู้อ่านหัวเราะท้ังน้ีาตาเม่ือ
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เห็นว่าตัวละครต่างยอมรับค่านิยมใหม่ในตอนจบโดยไม่คำนึงถึงภัยพิบัติของส่วนรวมในอนาคต 
เมื่อสังคมจะถูกควบคุมด้วยอำนาจของเงิน ไม่ใช่สติปีญญาและความดีงามของมนุษย์

บทละครของชอว์ชี้นำให้เปลี่ยนแปลงค่านิยมที่เป็นอยู่ไว้เด่นชัดกว่าบทละครของเชคอฟ 
นอกจากผู้อ่านจะได้เห็นข้อด้อยของค่านิยมทั้งสองด้านแล้ว สัญลักษณ์ในบทละครที่เป็นตัวแทน 
ของค่านิยมยังถูกทำลายไปอีกด้วย ในเรื่อง H ea rtb reak  H o use  มีการทั้งระเบิดทำลายโบสถ์ดังที ่
ตัวละครกล่าวว่า

Nurse Guinness: The Rectory is nothing but a heap of
bricks, they say. Unless we can give the 
Rector a bed he has nowhere to lay his 
head his night.

Captain Shotover: The Church is on the rocks, breaking up.
(act 3, pp. 384-285.)

การทำลายโบสถ์นี้น่าจะเป็นการชี้นำให้เลิกยึดมั่นค่านิยมที่เป็นอยู่หรืออาจจะต้องปรับปรุง 
แนวคิดทางศาสนาให้ประยุกต์ใช้ในโลกสมัยใหม่ต่อไป ขณะเดียวกัน บทละครไม,ได้ช ี้นำให ้
ยอมรับค่านิยมทางวัตถุเช่นกัน แม้เหล่าตัวละครใน M ajor B arbara  จะยอมรับว่าโรงงานอาวุธช่วย 
ให้สังคมสมัยใหม่ดีขึ้น แต่องค์ประกอบอื่นของบทละครชี้นำให้ผู้อ่านเข้าใจได้ว่าโรงงานอาวุธแห่ง 
นี้คือนรก เช่น ตัวละครชื่นชมสถานที่แห่งนี้โดยกล่าวคำว่า “Infernal nonsense” (act 3, p. 394.) 
โดยไม่รู้ตัว หรือเรียกสถานที่นี้'ร่า “Department of Hell” และ “factory of death” (act 3, p. 387.) 
นอกจากนี้ในคำบรรยายฉาก ชอว์ยังกำหนดให้ลูกระเบิดในโรงงานมีตรา สีแดงซึ่งสื่อให้เห็นถึง
ไฟนรก ดังบันเมื่อตัวละครยอมรับค่านิยมทางวัตถุ นั่นเท่ากับว่าพวกเขารับค่านิยมที่นำไปสู่
ความหายนะ

ในบทละครเร่ือง M a jo r B arbara  มีคำที่เก่ียวช้องกับการต่อล้ปรากฏอยู่จำนวนมาก น่ัน 
คือ “dare” “power” “courage” “war” บาร์บาราก็มียศทหาร เธอจึงเป็นนักสัคนหนึ่งเช่นกัน ใน 
เร่ืองน้ีอันเดอร์เชฟท์ได้ใช้คำเกี่ยวกับการต่อสัโน้มน้าวให้ตัวละครเอาชนะโลกแห,งความจริงโดยใช้ 
สงครามและอาวุธยุติความขั ดแย้ง ใช้เงินเอาชนะความยากจน ดังตัวอย่างคำพู ดของเขาตอนหน่ึง

Undershaft: Ought ought ought ought ought ought are you
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going to spend your life to say ought, like the rest 
of our moralists? Turn your ought into shall... 
Come and make explosive with me. Whatever can 
blow men up can blow society up. The history or 
the world is the history of those who had courage 
enough to embrace this truth...

(act 3, p. 386. เน้นตัวหนาโดยผู้วิจัย)

อย่างไรก็ตามผู้อ่านที่ฉลาดกว่าตัวละครย่อมไม'เอาชนะความจริงที่เลวร้ายด้วยวิธีการเดียว 
กับตัวละคร หากสังเกตจะเห็นว่าขณะที่ตัวละครคิดจะเอาชนะโลกแห่งความจริงด้วยวิธีการที่
อันเดอร์เชฟท์แนะนำ พวกเขาก็ได้สูญเสียความเป็นมนุษย์ไปเสียแล้วเพราะได้รับวิธีการแก้ปีญหา 
บนพื้นฐานความป่าเถื่อนและยอมรับการดิ้นรนเพื่อความอยู่รอดตามสัญชาตญาณธรรมชาติ เช่น
เดียวกับสัตว์โลกทั่วไป ในตอนที่คูซินยอมรับที่จะเป็นผู้สืบทอดการเป็นเจ้าของกิจการโรงงานอาวุธ 
ต่อจากอันเดอร์เชฟท์ คูซินประกาศว่าเขาต่อสู้กับโลกแห่งความจริงที่วัตถุมีอำนาจอันยิ่งใหญ่
แต่ในขณะเดียวกัน คำประกาศนี้ก็แสดง,ให้เห็นว่าเขายอมแพ้แก่'โลกแห่งความจริง

Cusin: It is not the sale of my soul that trouble me; I have sold 
it too often to care about that. I have sold it for a 
professorship. I have sold it for an income. I have sold 
it to escape being imprisoned for refusing to pay taxes 
for hangmen’s ropes and unjust wars and things that I 
abhor. What I am now selling it for is neither money 
nor position nor comfort, but for reality and for 
power.

(act 3, p. 394. เน้นตัวหนาโดยผู้วิจัย)

การใช้วิธีการดังที่อันเดอร์เชฟท์ชีนำก็เท่ากับการที่มนุษย์จะต้องขายความดีงามของตนเพื่อ 
ให้มีชีวิตอยู่รอดในโลกของความเป็นจริงอันเลวร้าย ในการใช้วิธีการนีความจริงยังคงมีอำนาจมาก 
กว่ามนุษย์ มนุษย์อย่างตัวละครยังไม ่อาจเปลี่ยนความจริงที่เป็นอยูไ่ด ้เพราะความเป็นมนุษย์ของ
เขาได้ถูกอำนาจของวัตถุเข้าครอบงำไปเสียแล้ว ผู้ยอมรั บค่านิยมทางวัตถุก็คือผู้ที่ยอมตกเป็นทาส
ของวัตถุต่อไป น่ันเอง คำต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกั บการต่อสู้รวมท้ังอาวุธซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการต่อสู้ 
ช่วยกระตุ้นให้ผู้อ่านคิดต่อสู้กับโลกแห่งความจริงท่ีเป็นอยู่ แต่น่าจะเป็นวิธีการที่ต่างไปจาก
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ตัวละครของชอว์ วิธีการที่ตัวละครเลือกนั้นยังไม'ทำให้มนุษย์มีอำนาจเหนือโลกแห่งความจริง
เพราะพวกเขายังคงเปลี่ยนแปลงโลกแห่งความจริงไม'ได้

บทละครเรื่อง H eartb reak  H ouse  ชีนำค่านิยมใหม่ที่อยู่บนทางสายกลางระหว่างค่านิยม 
ทางวัตถุและจิตใจ ในที่สุดเอลลีเลือกแต่งงานกับชอทโอเวอร์ซึ่งหมายความว่าเธอค้นพบทางเลือก 
ใหม่ซึ่งหลอมรวมความคิดของเธอกับกัปตันชอทโอเวอร์ นั่นคือ การอยู่ในโลกยุคสมัยใหม่ต้องไม  ่
มองข้ามความจำเป็นทางวัตถุ ขณะเดียวกัน ก็ยังต้องรักษาคุณค่าทางจิตใจ

Ellie: We know now that the soul is the body, and the body 
the soul.

(act 3, p.275. )

แนวคิดที่กัปตันสอนเอลลีคือการไม่ยอมแพ้แก่สภาพแวดล้อมภายนอกที่วัตถุมีอิทธิพลใน 
การกำหนดชะตากรรมของมนุษย์มากขึน กัปตันชอทโอเวอร์เห็นว่ามนุษย์ควรมีจิตใจเข้มแข็ง ไม'ตก 
เป็นทาสของวัตถุโดยง่าย เห็นไต้จากในตอนหนึ่งที่กัปตันชอทโอเวอร์บอกเฮกเตอร์ถึงการค้นหา
อาวุธเพื่อเอาชนะแมงแกน กัปตันเรียกสิ่งนี้ว่า “a mind ray” (act 1, p. 265.) ซึ่งน่าจะหมายถึงจิต1ใจ 
ที่เข้มแข็ง อำนาจของวัตถุไม่อาจครอบงำไต้ง่าย การแต่งงานทางจิตวิญญาณระหว่างกัปตัน
กับเอลลีเป็นการชีนำให้เห็นถึงความสำคัญของการผสมผสานค่านิยมของคนรุ่นเก่าและคนรุ่นใหม่ 
ที่ต้องอยู่ร่วมกันอย่างสอดคล้องและกลมกลืนในสังคมอังกฤษต่อไป

เม่ือเปรียบเทียบบทละครของนักเขียนทังสองแล้วจะเห็นไต้ว่าบทละครของเซคอฟไต้ 
ชีนำให้เห็นข้อต้อยของค่านิยมที่เป็นอยู่ ทั้งค่านิยมทางวัตถุและค่านิยมทางจิตใจซ่ึงทำให้ผู้อ่านต้อง 
ค้นหาค่านิยมใหม่ด้วยตนเองซึ่งควรต่างจากการยึดถือค่านิยมเหล่านี้อย่างสุดโต่งดังตัวละคร ส่วน
ในบทละครของชอว์ มีการชีนำให้เห็นข้อบกพร่องของค่านิยมทางวัตถุและค่านิยมทางจิตใจเช่น
คันและยั งมีการชีนำค่านิยมใหม่ไว้เด่นชัดกว่าในบทละครของเชคอฟ ทางออกของคนในสังคม
สมัยใหม่คือการต่อสู้เพื่อเอาชนะโลกแห่งความจริงที่วัตถุมีอำนาจกว่ามนุษย์และการดำเนินชีวิตบน 
ทางสายกลางโดยประสานระหว่างค่านิยมทางวัตถุและค่านิยมทางจิตใจ

- ค่านิยมด้านการศึกษา คนทั่วไปในสังคมสมัยใหม่ให้ความสำคัญกับความรู้ โดยมองว่า 
ความรู้เป็นตัวแทนของความจริงในยุคใหม่และยังทำให้คนมีสถานภาพสูงในสังคมไต้ บทละคร
ของชอว์และเชคอฟไต้ลดความศรัทธาของผู้อ่านต่อความรู้ โดยการชี้ให้เห็นว่าความเข้าใจเดิม
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เกี่ยวกับความรู้ในฐานะความจริงอันสูงสุดและเป็นเครื่องประดับที่บ่งบอกสถานภาพทางสังคมยัง 
ไม่ใช่ค่านิยมที่เหมาะสมนัก ใน The Three S isters  แอนเดรแสวงหาความหมายของความรู้ แด'ส่ิงท่ี 
เขาค้นพบกลับไร้ประโยชน์

Andnei: ...I haven’t slept all night, and now I’m not quite 
myself, as they say. I read four o ’clock and then 
went to bed, but it was no use!

(act 1, p. 125.)

แอนเดรไม,พบคุณค่าของความรู้และชีวิตของเขาก็ยังคงไร้ค่าอยู่เช่นเดิม เพราะความเข้าใจ 
ของเขาเกี่ยวกับความรู้ก็คือความรู้เป็นสิ่งที่ทำให้เขาได้เป็นอาจารย์สอนในมหาวิทยาลัยและได้รับ 
การยอมรับในสังคม ความรู้ในความเข้าใจของแอนเดรไม่มีอะไรมากไปกว่านี เมื่ออ่านหนังสือ
มากแต่ไม่ได้เป็นนักวิชาการ แอนเดรก็เห็นว่าความรู้ที่สะสมไว้ไม'มีประโยชน์ เขาไม่ได้นำความรู้ 
ที่มีอยู่มากมายจากการอ่านหนังสือมาทังชีวิตไปช่วยเหลือสังคมหรือพัฒนาชีวิตของตนเองให้ดีขึน 
แต่อย่างใด

ความจำเป็นต่อชีวิต ขุนนางรัสเซียสมัยนั้นให้ให้ความสำคัญกับการเรียนหนังสืออย่างมาก พวกเขา 
เรียนปรัชญาความคิดต่างๆและภาษาต่างประเทศหลายภาษา แต่กลับไม่รู้วิธีการทำงานดังที่อิรินา
กล่าวว่า “we  know nothing o f work.” (act 1, p. 127.) พวกเขามีความรู้มากมายแต่ยังคงใช้ชีวิต 
อย่างเปล่าประโยชน์เช่นเดียวกับคนไม่รู้หนังสือ ความรู้ในยุคของเซคอฟจึงมีค่าเป็นเพียงสิ่ง
บ่งบอกสถานภาพทางสังคมและไม่อาจทำให้มนุษย์กลายเป็นผู้เอาชนะสภาพแวดล้อมในโลกแห่ง 
ความจริงซึ่งเป็นสังคมที่เสื่อมโทรมได้ การแสดงให้เห็นข้อบกพร่องของค่านิยมเกี่ยวกับความรู้ไว้ 
ในละครน่าจะเป็นการท้าทายให้ผู้อ่านแสวงหาแนวคิดใหม่เกี่ยวกับความรู้ในทางที่สามารถนำมาใช  ้
ประโยชน์ในการพัฒนาโลกในชีวิตจริงได้

ยิ่งกว่านัน บทละครยังลดความเชื่อเดิมเกี่ยวกับสถาบันการศึกษา โดยทำให้เล็งเห็นได้ว่า 
ความรู้ไม่ใช่ส่ิงท่ีมีอยู่แต'เพียงในมหาวิทยาลัย แต่สามารถหาได้จากประสบการณ์ตรง คำพูดของ 
โลพาคินต่อไปนี้แสดงให้เห็นอีกวิธีการหน่ึงในการเข้าใจโลกและชีวิต นอกเหนือจากการน่ังเรียน 
ในห้องเรียนหรืออ่านตำราเพื่อแสวงหาความจริงแท้ ดังวิธีการของโทรพีมอฟ
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Lopakhin : Well, I get up at five o’clock in the morning. I
work from morning till night, ...and I can see what 
the people around me are like.

(act 1, pp. 918-919.)

บทละครตอนนี้ช ี้นำให้เห ็นว่าการใช้ช ีว ิตโดยแสวงหาประสบการณ์จากโลกภายนอกก็ค ือ 
แนวทางหนึ่งในการยกระดับภูมิป ็ญญาของมนุษย์ได้ ในเรื่องนี้โทรพีมอฟซึ่งเป็นปีญญาชนเป็น 
ตัวละครเขลาที่ไม่รูป ีญหาสังคมแม้จะทุ่มเทชีวิตให้กับการศึกษาศาสตร์สมัยใหม่แต่โลพาคินกลับ 
เฉลียวฉลาดและเท่าทันสถานการณ์แม้เขาไม่ได้อ่านหนังสือจำนวนมากก็ตาม

ในทางเดียวกัน บทละครของชอว์สะท้อนให้เห็นว่าการมีการศึกษาสูงไม,เอื้อให้คนใน
สังคมรู้และแก้ไขปีญหาสังคมได้ จะเห็นได้ว่าสตีเฟนใน M a jo r B arbara  ไม,รู้ปีญหาสังคมแม้จะม ี
การศึกษาดี ผิดกับอันเดอร์เชฟท์ที่เรียนรู้จากประสบการณ์ตรง เขารู้ซึงถึงปีญหาของคนยากจน
เพราะเคยยากจนและทำงานหนักมาก่อน อีกทั้งยังรู้ปีญหาด้านการเมืองที่องค์กรทางการเมืองมี
นโยบายสนองผลประโยชน์ของนักธุรกิจ ในขณะที่สดีเฟนรู้จักการใช้อำนาจทางการเมืองอย่าง
ผิวเผินโดยการอ่านตำรา อันเดอร์เชฟท์ได้ชี้ให้เห็นความไร้ค่าของสตีเฟนผู้มีฅวามรู้สูงและอวดดี

Undershaft: No capacity for business, no knowledge for law, no 
sympathy with art, no pretension to philosophy; 
only a simple knowledge of a secret that has 
puzzled all the philosophers, baffler all the 
lawyers, muddled all the men of business, and 
ruined most of artists; the secret of right and 
wrong, why men, you’re a genius, a master of 
masters, a god! At twenty- four, too.

(act 3, p.l 11.)

ข้อความนี้แสดงให้เห็นถึงข้อด้อยของการศึกษาในยุคนั้นที่ไม่อาจพัฒนาศักยภาพของ 
มนุษย์ได้เท่าที่สังคมให้ความเชื่อมั่นต่อการศึกษา ค่านิยมเดิมที่เชื่อมั่นในความรู้จึงควรเปลี่ยนไป 
จากในละคร มนุษย์น่าจะต้องตระหนักว่าการพัฒนาความรู้จะต้องสัมพันธ์กับการพัฒนาชีวิตและ 
สังคม มิใช่ชื่นชมความเอย่างงมงายหรือมองความรู้เป็นเพียงเครื่องประดับที่ช่วยยกสถานภาพทาง 
สังคมของมนุษย์
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- ค่าน ิยมในการต ัดส ินคนกลุ่มต ่างๆในส ังคม งานเขียนของคาร์ล มาร์กซ์ ท้ัง Communist 
Manifesto C ritica l o f  Po litica l Economy และ Capital โด่งดังในยุโรปตังแต่ปลายศตวรรษท 19 
เป็นต้นมา หนังสือเหล่านี้มีเนื้อหาวิจารณ์ระบบทุนนิยมและอธิบายถึงความสัมพันธ์ของคนใน
สังคมในระบบชนชน การเปลี่ยนแปลงวิถีการผลิตในยุโรปจากการเกษตรเป็นอุตสาหกรรมและ
ความเจริญของการศึกษาสมัยใหม่ทำให้เกิดกลุ่มคนในชนชั้นต่างๆซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ 
มาร์กซ์ เช่น กรรมกร นายทุน ป็ญญาชน แนวคิดของเขามีอิทธิพลต่อคนในสังคมอย่างเห็นได้ชัด 
เมื่อมีการเคลื่อนไหวทางการเมืองในหลายประเทศในยุโรปและเอเชีย รัสเซียเป็นประเทศแรกที่มี
การเปลียนแปลงสังคมสู่ระบอบสังคมนิยม ซึงมีพรรคการเมืองทีทำงานในนามของชนชันกรรมาชีพ 
ส่วนในอังกฤษ ผู้นิยมลัทธิมาร์กซิสต์ก็มีบทบาทในสังคมอย่างกว้างขวางทั้งบทบาททางวิชาการที่มี 
การพัฒนาศาสตร์สาขาน้ีอย่างต่อเน่ือง และบทบาทต่อการเมืองในอังกฤษ โดยมีการจัดต้ัง
พรรคแรงงานข้ึนในปีค.ศ. 190024 การวิจารณ์สังคมของมาร์กซ์ได้สร้างค่านิยมแก่คนในสังคมใน 
การตัดสินคนตามชนช้ันที่สังกัด แม้เชคอฟและชอว์ได้รับอิทธิพลจากมาร์กซ์ในการสร้างตัวละคร 
ให้มีลักษณะตามชนชั้นตามภาพลักษณ์ของชนชั้นที่เข้าใจกันโดยทั่วไป แต่นักเขียนทั้งสองยังเพ่ิม 
ลักษณะบางประการของตัวละครเพื่อแสดงให้เห็นว่าคนแด'ละกลุ่มมีบทบาทอันซับซ้อน การมอง
มนุษย์โดยใช้แนวคิดทางชนชั้นมาอธิบายยังเป็นวิธีการที่ต้ืนเขินเกินไป บทละครได้ชีนำให้ผู้อ่าน
เปล่ียนทัศนคติเดิมต่อเพ่ือนร่วมสังคม โดยการแสดงเห็นว่าคนแต่ละคนไม่ได้มีลักษณะเฉพาะตาม 
ชนช้ันเท่าน้ัน แต่ยังมีรายละเอียดปลีกย่อยอีกมากในตัวคน 1 คน และยังมีบทบาทของคนแต่ละ 
ชนช้ันอีกหลายประการที่คนในสังคมควรรับรู้เพิ่มเติมจากที่มาร์กซ์กล่าวถึง25

ในบทละครของเชคอฟ เชคอฟแสดงให้เห็นถึงบทบาทของขุนนางหรือชนชั้นสูงใน
การเป็นที่พึ่งของชนชันล่างในสังคมเพื่อให้เห็นว่าชนชั้นสูงและชนชั้นล่างไม,ได้สัมพันธ์กันในเชิง 
ขัดแย้งตามการอธิบายกลไกการเปลี่ยนแปลงของสังคมของมาร์กซ์เท่านั้น ตัวละครขุนนางใน The 
Three S isters ช่วยเหลือชาวเมืองเมื่อเกิดอัคคีภัยโดยให้ที่พักพิง ขุนนางไม,เพียงเลี้ยงดูร่างกายของ 
ทาสโดยการให้อาหารและที่พัก แต่ยังดูแลความรู้สึกของทาสด้วย ในสถานการณ์ต่อไปนี้จะเห็นได  ้
ว่าขุนนางในบทละครของเชคอฟมีลักษณะต่างจากขุนนางที่นักสังคมศาสตร์แนวมาร์กซิสต์ เรียกว่า 
“อภิสิทธิชน” ซึ่งมีอำนาจเหนือทาสที่อาศัยอยู่ในที่ดินของตนในระบบศักดินาสวามิภักด26

24 F. ร. Northedge and Andrey Well, Britain and Soviet Communism: The Impact of Revolution, p. 1.
25 Karl Marx, Economic and Philosophical Manuscripts. trans.T.B. Bottomore (London : Watts & Co., 

1932), Chapter 1.
26 ฮันส์ พิงค. ปรัชญาสังคม. แปลโดย พรพิไล ถมังรักษ์สัตว์ (กรุงเทพ:สำนักงานคณะกรรมการการวิจัย

แห่งชาติ, 1981), บทท่ี 2.
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Mrs. Ranevsky : (Firs puts a little cushion under her feet.)
Thank you, Firs dear. I’ve got used to having 
coffee. I drink it day and night. Thank you, 
Firs, thank you, my dear old man. (Kisses 
Firs.)

(act 2, p.913.)

ขุนนางในบทละครของเชคอฟไม่ได้ปฏิบัติต่อทาสอย่างโหดร้ายหรือแสดงอำนาจดังภาพ 
ลักษณ์ของขุนนางที่กลุ่มนักปฏิวัติพยายามส่ือสารให้ประชาชนเข้าใจ เชคอฟนำเสนอให้ผู้อ่านคำนึง 
ว่าความสัมพันธ์ระหว่างผู้ปกครองและผู้ถูกปกครองในระบบศักดินาสวามิกักดิไม่ได้เป็นไปในรูป 
แบบของการใช้อำนาจเสมอไป การสรุปว่าสังคมยุคนั้นไม่ยุติธรรมเพราะขุนนางมักรังแกผู้มีสถาน 
ภาพต่ํากว่าเป็นการมองโลกแบบด่วนสรุป โลกแห่งความจริงซับซ้อนมากกว่าน้ัน นอกจากนี้
เชคอฟยังแสดงให้เห็นว่าคนบางกลุ่มอาจไม่ต้องการเสรีภาพตามหลักการการเมืองสมัยใหม่ ทาส
บางคนไม่ได้โกรธแค้นขุนนางและไม่รู้สึกว่าตนถูกกดฃ่ี พวกเขายังต้องการพึ่งพิงผู้อุปถัมภ์ จาก 
ตัวอย่างต่อไปนี้ เปียส์ได้เปรียบเทียบชีวิตของเขาในปีจจุบันกับในอดีต ในอดีตนายดูแลเขาใน
ยามป่วย แต่ในปีจชุบันกลับไม่มีใครสนใจอาการป่วยของเขา

Firs: I’m not feeling too well. ...Afraid I’m getting weak.
The old master, the mistress’s grandfather that is, used 
to give us powdered sealing wax for medicine. It was 
his prescription for all illnesses. I’ve been taking 
sealing wax every day for the last twenty years or more. 
That’s perhaps why I’m still alive.

(act 3, p.939.)

จาก,ข้อความ'ข้างต้นนี เปียส์มองนายของเขาในฐานะผู้ให้ชีวิตใหม่ ทั้งสองฝ่ายผูกพันกัน 
ทางจิตใจถึงขั้นที่เปียส์ยังคงเก็บขี้ผึ้ง ( wax ) ไว ้แม้ว่านายจะตายจากไป แล้วหลายปี เขายังทาขีผึงใน 
ช่วงใกล้ตายเพื่อเป็นขวัญกำลังใจให้ตนมีชีวิตอยู่ต่อไป เชคอฟเปิดเผยถึงความรู้สึกของชนชั้นล่างที่ 
ต้องการการดูแล คนทุกคนอาจไม ่ต้องการเสรีภาพเหมือนก ับกลุ่มนักคิดที่ได ร้ับการศึกษาสมัยใหม ่
คนมีความสามารถน้อยยังต้องการพึ่งพาผู้เข้มแข็งกว่าโดยเขาให้ความภักดีอย่างเต็มใจ ในสังคม
ศักดินาสวามิภักด เมื่อทาสมีนายสังกัด นั่นหมายความว่าชีว ิตของพวกเขาจะไม ่มีวันอดตาย นี่คือ
การเปิดโลกทัศน์ของผู้อ่านให้เข้าใจความเป็นไปของโลกและชีวิต โลกทัศน์ใหม่นี้ย่อมกว้างกว่า
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แนวคิดที่ว่าชนชั้นสูงต้องขูดรีดเอาเปรียบชนชันล่างอยู่เสมอ ส่วนชนชันล่างก็ต้องสัให้ไต้มาซ่ึง
อำนาจและอิสรภาพของตนโดยต้องโค่นล้มอำนาจของผู้ปกครอง

The Three Sisters แสดงให้เห็นถึงความผูกพันระหว่างนายกับทาสเช่นกัน โอสกาซ่ึงเป็น 
ตัวละครฝ่ายขุนนางแสดงความรับผิดชอบต่อชีวิตทาสทันทีเมื่อนาตาชาไล่ทาสชราออกจากบ้าน 
เธอพาทาสไปอาศัยอยู่ในท่ีพักของโรงเรียนซ่ึงเป็นสถานท่ีทำงานของเธอเอง พฤติกรรมนีแสดงให้ 
เห็นถึงความรับผิดชอบต่อชีวิตทาสของชนชั้นขุนนางซึ่งยึดมั่นธรรมเนียมของสังคมยุคเก่าในขันมี 
สำนึกในความรับผิดชอบต่อชีวิตของทาสของตน ในขณะที่คนส่วนใหญ่มักมองขุนนางในฐานะ
ศัตรูโดยกล่าวถึงแต่ในแง'ร้าย เช่น ใช้เงินฟ้มเฟือย มีชีวิตสุขสบายบนความลำบากของผู้อ่ืน ข่มเหง 
รังแกชนชั้นล่าง บทละครของเชคอฟไม'ไต้ละเลยท่ีจะเสนอด้านลบของขุนนางดังที่กล่าวมาข้างต้น 
มาดามเรเนฟสกีและพี่น้องตระกูลโปรโชรอฟใช้เงินฟ่มพืเอย ชอบจัดงานเลียง ส่วนโลพาคินก็
รื้อพ่ีนความทรงจำว่าตอนเขาเป็นทาสเขาเคยถูกนายเฆี่ยนตี อย่างไรก็ตาม เชคอฟไต้เพ่ิม คุณสมบัติ 
บางประการให้มากไปกว่าภาพลักษณ์ของชนชั้นสูงที่คนทั่วไปกล่าวถึง อีกทังยังชีให้เห็นถึงบทบาท 
ของขุนนางอีกหลายต้าน เช่น การอุปถัมภ์ศิลปิน เพ่ือให้ตระหนักว่าการมองคนแต่ละชนชันตาม 
ภาพลักษณ์ยังเป็นการทำความเช้าใจมนุษย์อย่างใจแคบเกินไป

ในการสร้างตัวละครชนชั้นกลาง เชคอฟสร้างตัวละครนายทุนโลพากินให้ผู้อ่านเห็นถึง
ต้านที่เฉลียวฉลาด มีความเป็นผู้นำ มีเหตุผล เท่าทันสถานการณ์ และเป็นนักแก้ปีญหา ในขณะท่ี 
ขุนนางหวงแหนต้นเชอร์รี่ แต่กลับแก้ปีญหาทางการเงินไม'ไต้ในชีวิตจริง โลพากินไต้เช้ามาช่วย 
เหลือและชี้นำว่าควรใช้ความคิดอย่างมีเหตุผลในการแก้ปีญหา อย่าใช้อารมณ์หรือยึดม่ันอุดมคติ
มากเกินไป ความเฉลียวฉลาดและมีเหตุผลของโลพากินนั้นเห็นไต้จากการท่ีเขาพูดคำว่า “think”
บ่อยคร้ัง เช่น

Lopakhin (listens): I think I can hear them coming.
(act 1, p.914. เน้นตัวหนาโดยผู้วิจัย)
Lopakhin: Let me remind you, ladies and gentlemen: the 

cherry orchard is up for sale on the twenty-second 
of August. Think about it! Think!

(actl, p.921. เน้นตัวหนาโดยผู้วิจัย)
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แต่ตัวละครขุนนางและทาสกลับพูดว่า “I feel . ..” และ “I don’t know what to think” 
คุณสมบัติของโลพาคินในเรื่องนี่,สร้างการรับรู้ใหม่แก่ผู้อ่านเกี่ยวกับนายทุนโดยชีนำให้คำนึงถึง 
ศักยภาพบางด้านของคนกลุ่มนี่ บทละครได้เปลี่ยนทัศนคติของผู้อ่านไม่ให้ตัดสินคนโดยผิวเผิน
และเหมารวมว่าคนทั้งชนชั้นเป็นผู้ร้ายของสังคมที่สมควรกำจัดออกไป

ในบทละครของชอว์ ชอว์บรรยายตัวละครโดยเสียดสีชนทุกชัน แต่ขณะเดียวกันก็มุ่งให้ 
มองเห็นความซับซ้อนของคนแต่ละชนชั้น ชอว์ไม่ลืมอธิบายถึงสภาพแวดล้อมของตัวละครซึ่งทำ 
ให้ผู้อ่านเข้าใจได้ว่าเหตุใดคนกลุ่มนี่จึงคิดไปในแนวทางนี วิธีการนีช่วยเสริมสร้างความเข้าใจใน
การอยู่ร่วมกันในสังคมได้มากขึ้น ชนชั้นสูงอย่างเลดีบริโตมาร์ทใน Major Barbara รู้ดีว่าการค้า 
อาวุธผิดศีลธรรม แต่เธอก็ยังสนับสนุนให้ลูกชายรับมรดกคือโรงงานผลิตอาวุธ ผู้อ่านเข้าใจ
ตัวละครมากขึ้นเมื่อชอว์บรรยายถึงสภาพแวดล้อมที่หล่อหลอมให้เธอเติบโตขึน

A very typical managing matron of the upper class, 
treated as a naughty child until she grew into a scolding mother, 
and finally settling down with plenty of practical ability and 
world experience, limited in the oddest way with domestic and 
class limitations, conceiving the universe exactly as if it were a 
large house in Wilton Crescent...
(a c tl ,p . 361.)

เมื่อได้เห็นถึงสภาพแวดล้อมของตัวละครก็สามารถมองเห็นได้ว่าตัวละครน่าจะได้รับการ 
เลี้ยงดูอบรมให้อยู่ในกฎเกณฑ์ และยังไม่อาจยอมรับฐานะที่ยากจนลงในปีจจุบันได้ เพราะเธอมี 
ชีวิตที่สุขสบายตลอดมาตั้งแต่วัยเด็ก

ใน Heartbreak House กัปตันชอทโอเวอร์เป็นชนชั้นสูงที่หวาดกลัวการเปลี่ยนแปลง
ของสังคม เมื่อต้องเผชิญหน้ากับเอลลีซึ่งมีแนวคิดสมัยใหม่ เขาออกปากไล่เอลลีแล้วเดินหนี
อย่างไรก็ตาม กัปตันชอทโอเวอร์ก็มีข้อดีที่กล้าใช้ชีวิตเพื่อด้านกระแสวัตถุนิยมโดยพยายามชีให้
เอลลีตระหนักว่าการรักษาจิตวิญญาณสำคัญกว่าเงิน เนื่องจากเขาเคยใช้ชีวิตวัยหนุ่มผจญภัยใน
ดินแดนอาณานิคมของอังกฤษ เขาจึงรู้ค่าของชีวิตที่เป็นอิสระจากค่าของเงิน

ตัวละครนายทุนในบทละครของชอว์ก็มีคุณสมบัติบางประการที่แตกต่างไปจากภาพลักษณ์ 
นายทุนตามทฤษฎีของคาร์ล มาร์กซ์ อันเดอร์เชฟท์ดูแลคนงานในโรงงานอาวุธของเขาให้มี
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ค วา ม เป ็น อ ย ู่ท ี่ด ี ม ีก า รพ ูด จ า อ ย ่า ง ให ้เก ีย รต ิต ่อ ก ัน ระ ห ว ่า ง เจ ้า น า ย ก ับ ล ูก จ ้า ง  ไม ่ม ีก า รซ ูด ร ีด

เอ า ร ัด เอ า เป ร ีย บ ก รรม ก ร  ด ังจ ะ เห ็น ได ้จ า ก ท ี่เข า อ ธ ิบ า ย ว ัฒ น ธ ร รม ใน โรง ง า น ว ่า เข า ป ฏ ิบ ัต ิก ับ ล ูก จ ้า ง  

อ ย ่า งส ุภ า พ แ ล ะ ให ้ก า รด ูแ ล เป ็น อ ย ่า งด ี

Undershaft: ...I never give them any orders. When I speak to 
one of them it is “Well Jones, is the baby doing 
well ? and has Mrs. Jones, made a good 
recovery?” “nicely thank you sir” And that’s 
all.

(act 3, p. 387.)

ชอว์นำเสนอตัวละครนายทุนให้ใช้อำนาจด้วยวิธีการซับซ้อน ใน Major Barbara
นายทุนช่วยเหลือคนจนโดยการค้าอาวุธและสามารถโน้มน้าวให้ตัวละครอื่นยอมรับความจำเป็น 
ทางเศรษฐกิจจนเห็นด้วยว่าควรให้กิจการค้าอาวุธของเขาดำรงอยู่ต่อไปในสังคม ในเรื่อง
Heartbreak House ชอว์เปีดเผยให้เห็นด้านลบของแมงแกนที่ทำงานไม่เป็น ไม่คำนึงถึงคุณภาพ 
สินค้า แต่หมกมุ่นอยู่กับการหาเงินให้ได้มากที่สุด บทละครของชอว์แสดงให้เห็นข้อด้อยของนาย 
ทุนซึ่งเป็นชนชันที่กำลังมีบทบาทอย่างกว้างขวางในสังคม ดังที่แมซสินิกล่าวถึงอำนาจของเจ้านาย 
ของเขาในสังคมอังกฤษว่าคนอังกฤษยอมรับนับถือ และยังคงมีส่วนช่วยให้คนกลุ่มนี้ยิ่งรวยขึ้นด้วย 
การเปนลูกคาหรอผูใชบริการกิจการของคนกลุ่มนี [ Mazzini: ...People believe in him and are 
always giving him money. (act3, p. 280) ]

ไม่มีใครสนใจว่านายทุนมีนิสัยอย่างไร แต่คนส่วนใหญ่ในสังคมสนใจว่าเขามีเงินเท่าไร
ดังนัน แมงแกนจึงเป็นที่ยอมรับนับถือในสังคมอย่างไม,เสื่อมคลาย ข้อบกพร่องหลายประการอย่าง 
ของแมงแกนและอำนาจในการทำลายโลกของอันเดอร์เชฟท์น่าจะช่วยกระตุ้นคนในสังคมสมัยใหม่ 
เปลี่ยนค่านิยมที่เคยยกย่องนับถือนายทุนให้หันมาตรวจสอบบทบาทของนายทุนซึ่งเป็นใหญ่ใน 
สังคมอย่างเคร่งครัด คนกลุ่มนีมีทังข้อดีและข้อด้อย คนในสังคมจึงต้องดูแลการดำเนินกิจการ
ของพวกเขาอย่างใกล้ชิด ไม่ใช่ปล่อยให้ดำเนินกิจการทุกอย่างได้ตามชอบใจและรํ่ารวยได้อย่างไม่ 
มีขีดจำกัด

ในการสร้างตัวละครชนชั้นล่าง ชอว์เปิดเผยให้เห็นลักษณะชนชั้นล่างที่มีความซับซ้อน
ตัวละครบางคนยากจนเพราะยึดมั่นในคุณค่าทางจิตใจ ไม่ชอบการแข่งขันและแสวงหาความมั่งคั่ง



140

ดังตัวละครจิตรกรผู้เชื่อมั่นในอุดมคติในสถานสงเคราะห์คนยากจนใน Major Barbara และ 
แมซสินิใน Heartbreak House ทั้งสองยากจนเนื่องจากยึดมั่นในศักดิศรีของความเป็นมนุษย์ จึงไม่ 
ประสบความสำเร็จในการประกอบอาชีพเพราะเห็นว่าเงินไม่สำคัญ ชนชั้นล่างอย่างเชอร์ลีย์เกลียด 
ชังคนรวย เพราะเขาถูกไล่ออกจากงานเมื่ออายุมากขึ้น ในขณะที่บิล (Bill) มีพฤติกรรมหยาบคาย 
แตกเฉลียวฉลาดและมีจิตใจที่อ่อนไหวง่าย การเสนอลักษณะตัวละครชนชั้นล่างหลากหลายแบบ
น่าจะช่วยเปลี่ยนแปลงค่านิยมเดิมที่คนในสังคมมักมองชนชั้นล่างอย่างรังเกียจเดียดฉันท์ หเอเข้า 
ใจคนกลุ่มนี้อย่างผิวเผิน

สำหรับตัวละครที่เป็นตัวแทนของกลุ่มปีญญาชนในยุคนั้น นักเขียนทั้งสองต่างสร้าง
ตัวละครป็ญญาชนที่ไม่น่าศรัทธาโดยชี้นำให้มองเห็นความเขลาของคนกลุ่มนี้ ตัวละครกลุ่มนี้มี
บทพูดอย่างผู้คงแค่เรียน โทรพิมอฟ ในThe Cherry Orchard เป็นป็ญญาชนที่มีความรู้และ
ความคิด ดังบทพูดที่เขาวิจารณ์คนในชนชั้นปีญญาชน

Trofimov: They call themselves intellectuals, but speak to their 
servants as inferiors and treat the peasants like 
animals. They’re not particularly keen on their 
studies, they don’t do any serious reading, 
they are bone idle, they merely talk about science, 
and they understand very little about art. ...Yet 
anyone can see that our workers are abominably 
fed, sleep on bare boards, thirty and forty to a 
room—bedbugs everywhere, stench, damp, moral 

turpitude...
(act 2, p. 391.)

แม ้จ ะ  ว ิจ ารณ ์ส ังคมได ้ย ืดยาวและใช ้วาทศ ิลป ึช ั้นดี แ ต ่น ัก อ ุด ม ก ารณ ์ท ี่ม ีก ารศ ึก ษ าด ีอ ย ่า ง
โท ร พ ิม อ ฟ ก ็ไม ่ใ ช ่ค น ท ี่เข ้า ใ จ ป ีญ ห า ส ัง ค ม อ ย ่า ง แ ท ้จ ร ิง  เข า ม ีล ัก ษ ณ ะ เช ่น เด ีย ว ก ับ ป ีญ ญ า ช น ร ัส เซ ีย
ย ุค น ี้น ท ี่ศ ึก ษ า ป ีญ ห า ส ัง ค ม จ า ก ก า รอ ่า น ต ำ รา ท ี่เข ีย น ข ึ้น โด ย น ัก ค ิด ช า ว ย ุโ รป ต ะ ว ัน ต ก แ ล ะ ม ีอ ุด ม ก า ร ณ ์ 
ท ี่จ ะ เปล ี่ยนแปลงส ังคมร ัส เชีย ท ั้ง ท ี่ย ัง ม ีป ็ญ ห า ใน ร ัส เช ีย อ ีก ม า ก ท ี่เข า ม อ ง ไม ่เห ็น  ห าก พ ิจ ารณ าถ ึง
พ ฤ ต ิก ร ร ม ข อ ง โท ร พ ิม อ ฟ แ ล ้ว  จ ะ เห ็น ได ้ว ่า ต ัว เข า เอ ง ก ็ใช ้ช ีว ิต อ ย ่า ง ไร ้แ ค ่น ส า ร ไม ่น ้อ ย ไป ก ว ่า ค น ท ี่
เข า ก ล ่า ว ป ระ น า ม  โท ร พ ิม อ ฟ ใ ช ้ช ีว ิต เพ ื่อ ต า ม ห า  “ ค ว า ม จ ร ิง อ ัน ส ูง ส ุด ”  แ ล ะ ต ้อ ง ก า ร ให ้ส ัง ค ม เป ็น ด ัง  
ส ัง ค ม ใน อ ุด ม ค ต ิ โด ย ท ี่ต ัว เข า เอ ง ไม ่ไ ด ้ก ร ะ ท ำ ส ิ่ง ใ ด ใ ห ้ช ีว ิต ข อ ง ต น แ ล ะ ส ัง ค ม ด ีข ึ้น  อ ีก ท ั้ง ย ัง เป ็น ค น  
ท ี่ไม ่ม ีค ว า ม ร ับ ผ ิด ช อ บ  บ ท ล ะ ค ร ข อ ง เช ค อ ฟ ม ีแ ก ่น เร ื่อ ง ท ี่ด ้า น ก ร ะ แ ส ค ว า ม เช ื่อ ถ ือ ป ีญ ญ า ช น ข อ ง ค น
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ในบทละครของชอว์เรื่อง Major Barbara สตีเฟนซึ่งเป็นบัเญญาชนแสดงความเชื่อมั่นใน 
ตนเองอย่างผู้มีความรู้สูงตั้งแต่ด้นเรื่องว่าเขาสามารถแยกแยะระหว่างสิ่งที่ถูกและสิ่งที่ผิดได้ 
[ Stephen: I know the difference between right and wrong . (act 1, p. 386.)]

คำกล่าวนีทำให้เขากลายเป็นตัวละครที่เขลาที่สุดในเรื่อง เพราะในเรื่องนี้ทุกอย่างล้วน
สับสนระหว่างสิ่งที่ถูกและสิ่งที่ผิด เช่นโรงงานอาวุธซึ่งคนในสังคมมองเห็นผิดศีลธรรมทำให้คนมี 
คุณภาพชีวิตที่ดีขึ้นได้ แต่องค์กรทางศาสนากลับช่วยเหลือคนจนไม่ได้ ดังนั้นล้าผู้อ่านอ่านบทละคร 
อย่างมีวิจารณญาณก็จะรู้สึกว่าตนฉลาดกว่าสตีเฟน และนึกขันความเชื่อมั่นในตนเองของเขา

ใน ย ุค น ั้น  โด ย ก ร ะ ต ุ้น ให ้ต ร ะ ห น ัก ว ่า ค ว ร ร ับ พ ีงค น ท ี่ห ว ังด ีต ่อ ส ังค ม เห ล ่าน ี้อ ย ่า ง ใช ้ว ิจ า ร ณ ญ าณ

เพ ราะ ค น ก ล ุ่ม น ี้อ าจ น ำส ังค ม ไป ส ู่ค ว าม ห าย น ะอ ย ่า งร ู้เท ่า ไม ,ถ ึงก ารณ ์ ด ้วย ค วาม เข ้า ใจ ว ่าก ารม ีค วาม ร ู้

ส ูง เป ็น ค ุณ ส ม บ ัต ิท ี่เพ ีย งพ อ ท ี่จ ะ ท ำ ให ้พ ว ก เข าอ ย ู่ใน ฐ า น ะ เป ็น ผ ู้น ำท า งค ว าม ค ิด แ ก ่ค น ใน ส ังค ม ได ้

คูซินเป็นตัวละคร!!ญญาชนอีกตัวหนึ่งในเรื่อง Major Barbara ที่ไม่น่าเชื่อถืออีกเช่นกัน 
เขามีความรู้ดีและมีคารมน่าเชื่อถือ แต่ในทางปฏิบัติแล้ว เขาไม่ได้ทำตามที่พูด ซึ่งแสดงถึงลักษณะ 
ของคน “หน้าไหว้หลังหลอก” ตัวละครปีญญาชนผู้นี้ต้องการเป็นเจ้าของโรงงานอาวุธอันทันสมัย 
เขาทำทุกอย่างได้เพื่อผลประโยชน์และยังเขลากว่าผู้อ่านเพราะเชื่อแนวคิดที่อันเดอร์เชฟท์โน้มน้าว 
โดยขาดวิจารณญาณ

การสร้างตัวละครปิญญาชนของเชคอฟและชอว์ช่วยลบภาพลักษณ์แบบเดิมของ 
ปีญญาชนในสังคม ซึ่งคนทั่วไปมักเข้าใจว่า ป็ญญาชนคือผู้รู้ที่แท้จริง และมักเชื่อถือแนวคิดของ 
คนกลุ่มนีทุกกรณีโดยไม่ไตร่ตรอง ค่านิยมใหม่จึงน่าจะเป็นการลดความเชื่อถือต่อป็ญญาชน
ลงแล้วหันมาวิเคราะห์ป็ญหาสังคมอย่างมีจุดยืนที่เป็นของตนเอง และยอมรับการวิเคราะห์ป็ญหา
ของป็ญญาชนในฐานะข้อมูลด้านหนึ่งในการวินิจฉัยป็ญหาสังคมเท่านั้น

บทละครของเชคอฟและชอว์ได้ปรับทัศนคติเดิมของคนในสังคมต่อคนกลุ่มต่างๆและชี้นำ 
ให้เห็นว่า การตัดสินคนตามชนชันที่พวกเขาสังกัดนันเป็นวิธีการมองคนที่ตืนเขินเกินไป ไม่มี
คนกลุ่มใดดีที่สุดและเลวที่สุดในสังคม คนแต่ละกลุ่ม แต่ละชนชั้นมีศักยภาพอันแตกต่างกัน และ 
มีทังข้อดีและข้อด้อยอยู่ในตัวเอง การพึ่งพาอาศัยและเข้าใจป็ญหาของกันและกันจึงจะทำให้
สังคมอยู่รอด
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- ค ่าน ิยมเก ี่ยวก ับการทำงาน ในบทละครของเชคอฟเรื่อง The Three Sisters ผู้หญิง 3
คนเป็นตัวแทนของค่านิยม 3 ประการ ผู้หญิงคนแรกคืออิรินาซึ่งเป็นน้องสาวคนเล็ก เธอใช้ชีวิต 
เพื่อค้นหาความหมายที่แท้จริงของการทำงาน ในองก็,ท่ี 1 เธอมองการทำงานในเชิงอุดมคติ

Irina: .. .Man must work, he must toil by the sweet of his brow, no 
matter who he is and in this alone lies the meaning and 
purpose of his life, his happiness, his ecstasy. How good to 
be a workman who get up at dawn ...Oh, Lord let to say 
nothing of man ...if only one work than to be a young woman 
who wakes up at twelve o’clock.

(act 1, p. 123.)

แต่แล้วเมื่อได้ทำงานจริง คิรินากลับพบความหมายของการทำงานที่ต่างไปจากความเข้า 
ใจเดิม ความคิดของเธอเกี่ยวกับการทำงานเปลี่ยนไป เธอมองว่างานเป็นสิ่งน่าเบื่อ เธอทำงาน 
แล้วรู้สึกอ่อนเพลียและไม่มีความสุข อย่างไรก็ตาม คิรินาก็ตังใจจะแสวงหาความหมายของ
การทำงานต่อไป นั่นคือเธอคิดจะไปหางานทำที่มอสโคว แต่เมื่อคนรักผู้ที่จะพาเธอไป
มอสโควตายจากไป ตัวละครตัวนี้ก็ยังไม่ลดละที่จะแสวงหาความหมายของการทำงานต่อไป
ด้วยตนเอง ตังที่เธอกล่าวกับพี่สาวในตอนจบเรื่อง

Irina: .. .We must work, only work! Tomorrow I shall go alone, 
and I shall teach in the school.. .Now it is autumn, soon 
winter will come and cover everything with snow, and I 
shall go on working, working...

(act 4, p. 143.)

เชคอฟไม,ให ้ข ้อส ร ุป ว ่าความ ห ม ายของการท ำงาน ค ืออะไร แต ่แน ่น อน ว ่าคงไม ่ใช ่ 
ความหมายตัง 2 ความหมายดังที่คิรินาเคยเข้าใจ ทั้งการทำงานในความหมายของนักอุดมการณ์ที่ยัง 
ไม่เคยลงมือทำงานในช่วงแรก และการทำงานในความหมายของคนเกียจคร้านที่มีอยู่จำนวนมากใน 
รัสเซียยุคทั้นซึ่งมองการทำงานเป็นกิจกรรมอันแปลกแยกจากวิถีชีวิต ทั้งสองความหมายนี้ยัง
ไม่ทำให้คิรินาพอใจและมีชีวิตที่ด ีขึ้นได้ เธอยังคงรู้สึกถึงความทุกข์ของชีวิตในตอนจบและยืนยัน 
จะตามหาความหมายของการทำงานต่อไป
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- ค ่าน ิยมเก ี่ยวก ับความรัก ต ัวละครมาชาน ้องสาวคนที่สองใน The Three Sisters เป็น 
ตัวแทนของค่านิยมเกี่ยวกับความรัก ความหมายของความรักที่มาชาเข้าใจตลอดเรื่องนีไม่อาจทำให้ 
เธอมีความสุขและค้นพบชีวิตที่ดีขึ้นได้ ความรักของมาชาคือความรักแบบลุ่มหลง เธอรักผู้อื่นด้วย 
อารมณ์ความรู้สึก ไม่ใช่รักด้วยปีญญา ความรักแบบมาชาใช้การไม่ได้ในการอยู่ร่วมกันในโลก
แห่งความเป็นจริง เมื่อมนุษย์อยู่ร่วมกันในระยะเวลาหนึ่ง พวกเขาไม่อาจเป็นปริศนาต่อกันได้อีก 
ต่อไป ความหลงใหลหรือการจินตนาการเกี่ยวกับมนุษย์มากไปกว่าหรือดีไปกว่าที่เขาเป็นจึงค่อยๆ 
ลดลง เมื่อมาชาซึ่งกำลังเบื่อหน่ายสามีที่อยู่ร่วมกับเธอพบทอร์ชินินซึ่งมีทังยศทหารและมีคารม
น ่าเช ื่อถ ือ เธอร ู้ส ึกต ื่น เต ้น ก ับ ความร ักให ม ่ ความ ร ู้ส ึก ของมาชาต ่อท อร ์ช ิน ิน เห ม ือน ก ับ  
ความรู้สึกที่เธอเคยมีต่อสามีก่อนแต่งงาน เห็นได้จากที่เธอเล่าถึงความรู้สึกต่อสามีในอดีต

Masha: ...In those days, he seemed to me terrible learned, 
clever and important. But now, unfortunately it is 
different. .. .I’ve grown used to him ...

(act 2, p. 129.)

มาชาตามหารักแท้เท่าไรก็ไม่เจอ เพราะเธอไม่อาจทนรักคนธรรมดาๆที่ไม่ใช่“วีรบุรุษ”ได้ 
เมื่อใดที่มาชาสมหวังในความรัก ความรักก็จะจากเธอไป การหมดรักมาจากการได้อยู่ร่วมกันใน
ระยะหนึ่งนั่นเอง ความรักมีความหมายต่อการอยู่ร่วมกันของมนุษย์ แต่ความรักที่ทำให้มนุษย์
หมกมุ่นอยู่กับโลกในจินตนาการของตนจนไม่อาจรักผู้อี่นตามลักษณะที่เขาเป็นในโลกแห่งชีวิต 
จริงนั้นกลับไม่เอื้อให้มนุษย์อยู่ร่วมกันได้นาน ความรักที่สวยงามสมบูรณ์แบบดังในจินตนาการ
นั้นมีอายุสั้น เชคอฟเขียนบทละครหลังยุคโรแมนติก บทละครของเขาชีนำให้คนในสังคมเลิกยึดติด 
กับค่านิยมเดิมเกี่ยวกับความรักที่กล่าวกันว่าความรักเป็นสิ่งพิเศษ ลึกซึ้ง ทำให้มนุษย์มีชีวิตที่เหนือ 
ธรรมดา ความรักแบบโรแมนติกของมาชากลับนำไปสู่ป็ญหาครอบครัวและความทุกข์ของมาชาเอง 
ในเรื่องนี้มาชาไม่สนใจตัวละครอื่น นอกจากหมกมุ่นกับความรักที่เธอมี,ให้กับทอร์ชินิน จาก
ตัวอย่างบทสนทนาต่อไปนี้จะเห็นได้ว่ามาชาปฏิเสธการเข้าสังคม

(M asha’s humming, puts on her hat) 
Olga : Where are you going?
Masha: Home.
Irina: Strange.
Tuzenbach: Leaving a name-day party ! 
Masha: ...I will go off somewhere.
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(act l,p. 124.)

ค ว า ม ร ัก ข อ ง ม า ช า จ ึง เป ็น ค ว า ม ร ัก ท ี่ไม ่ส ัม พ ัน ธ ์ก ับ โล ก ภ า ย น อ ก  แ ต ่เป ็น ค ว า ม ร ัก ท ี่ท ำ ให ้เธ อ  

ไม ่อ า จ ค ว บ ค ุม ต ัณ ห า รา ค ะ แ ล ะ ไม ,อ า จ อ ย ู่ร ่ว ม ก ับ ผ ู้อ ื่น ได ้ ม น ุษ ย ์จ ึงค ว รแ ส ว งห า ค ่า น ิย ม ให ม ่เก ี่ย ว ก ับ  

ค ว า ม ร ัก ท ี่เห ม า ะ ส ม เพ ื่อ ก า รอ ย ู่ร ่ว ม ก ัน ได ้ใน ร ะ ย ะ ย า ว อ ย ่า ง ม ีค ว า ม ส ุข

- ค่านิยมเก่ียวกับฃนบธรรมเนียมประเพณี โอ ล ก า พ ี่ส า ว ค น โต ใ น  The Three Sisters เป ็น  

ค น ท ี่น ิย ม ย ึด ม ั่น ใ น ก ร อ บ ธ ร ร ม เน ีย ม ป ร ะ เพ ณ ี ต ัว ล ะ ค รต ัว น ี้แ ต ่ง ก า ย ด ้ว ย เค ร ื่อ ง แ บ บ ส ีน ำ เง ิน เข ้ม  

( the dark blue uniform) บ ่ง บ อ ก ถ ึง ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ค น ท ี่ย ึด ม ั่น ใน ก ฎ  ระ เบ ีย บ อ ย ่า ง เค ร ่งค ร ัด  คำพ ูด ท ี่ 

เธ อ เก ล ี้ย ก ล ่อ ม ให ้อ ิร ิน า แ ต ่ง ง า น บ ่ง บ อ ก ถ ึง ค ่า น ิย ม ท ี่เธ อ ย ึด ถ ือ ด ัง ต ่อ ไป น ี้

Olga: ...You see one doesn’t marry for love, but to do one 
duty. At least, that’s what I think, and I would marry 
without love... so long as he was a decent man. 

(act 3, p. 137. เน้นตัวหนาโดยผู้วิจัย)

โอลกาให้ความสำคัญกับความเหมาะสม (decency) กล่าวคือเป็นความถูกต้องตามหน้าที่ 
ขนบธรรมเนียมอันดีงามของสังคม นอกจากเห็นความสำคัญของหน้าที่หรือการแบ่งงานกันทำ 
ระหว่างเพศหญ ิงและเพศชายในส ังคมแล ้ว โอลกายังแสดงออกถึงการเป ็นคนที่อยู่ในกรอบ 
ประเพณี ดังจะเห็นได้จากคำพูดของเธอที่กล่าวกับมาชาเมื่อมาชาเข้ามาปรึกษาเรื่องที่มีชู้รัก

Olga: I’m not listening.Whatever silly things you may say, it doesn’t 
matter, I shan’t hear them.

(act 4, p. 137.)

โอลกาไม่อาจยอมรับพฤติกรรมนอกกรอบกฎเกณฑ์ทางสังคมของน้องสาวได้ 
ขนบธรรมเนียม และกรอบกติกาที่โอลกายึดถือสำคัญต่อการอยู่ร่วมกันในสังคมตรงที่เป็นสิ่งแสดงถึง 
วัฒนธรรมอันดีงามของมนุษย์ กรอบประเพณีและกฎเกณฑ์ทางสังคมทำให้มนุษย์ตระหนักใน
การรักษาความดีงาม และควบคุมพฤติกรรมของตนให้อยู่ในความพอเหมาะพอควร อย่างไรก็ตาม 
บทละครของเซคอฟได้แสดงให้เห็นว่า การดำรงชีวิตตามกรอบของขนบธรรมเนียมประเพณีของ
โอลกานั้นยังไม่อาจเติมเต็มชีวิตของเธอได้ เธอยังคงโหยหาที่จะกลับไปมอสโคว ซึ่งเป็นสถานที่
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ท ี่เธ อ เค ย อ าศ ัย อ ย ู่ใน ว ัย เด ็ก  ค วาม 1ใ ฝ ่ป ิน น ี้ส ะ ท ้อ น 1ใ ห ้เห ็น ก า ร โห ย ห า ช ีว ิต ท ี่ม ีอ ิส ร ภ า พ  โอ ล ก า

ป ร า ร ถ น า อ ย ู่ล ึก ๆ ท ี่จ ะ เป ็น อ ิส ร ะ จ า ก ก ร อ บ ท ี่เธ อ ย ึด ถ ือ อ ย ่า ง เข ้ม ง ว ด ใน ภ า ว ะ ท ี่ม ีส ต ิ บ ท ล ะ ค ร ข อ ง

เช ค อ ฟ เป ิด ท า ง ให ้ผ ู้อ ่า น ได ้ข บ ค ิด ต ่อ ไป ว ่า  ค ่า น ิย ม เก ี่ย ว ก ับ ข น บ ธ รรม เน ีย ม แ ล ะ ว ัฒ น ธ รร ม แ บ บ เก ่า  

ค ว ร ส ืบ ท อ ด ส ู่ส ัง ค ม ส ม ัย ให ม ่อ ย ่า ง ไ ร โด ย ไม ่ท ำ ใ ห ้ส ัง ค ม ต ้อ ง ส ูญ เส ีย ว ัฒ น ธ ร ร ม อ ัน ด ีง า ม  และไม ่ทำ 

ใ ห ้ส ม า ช ิก ใ น ส ัง ค ม ร ู้ส ึก อ ึด อ ัด  เค ร ่ง เค ร ีย ด จ น เก ิน ไป อ ย ่า ง ช ีว ิต ข อ ง โอ ล ก า

เมื่อพิจารณาในเชิงเปรียบเทียบ จะเห็นได้ว่าบทละครของเชคอฟเสนอแนะให้เปลี่ยนแปลง 
ค่านิยมมากกว่าชอว์หลายด้าน นอกเหนือจากค่านิยมทางวัตถุ ค่านิยมด้านศีลธรรม ค่านิยมด้าน 
การศึกษา การตัดสินคนตามชนชั้น บทละครของเซคอฟเรื่อง The Three Sisters ชี้นำให้คนรัสเซีย 
ค้นหาความหมายใหม่ของการทำงาน ความรัก และความเหมาะสมตามขนบธรรมเนียมและ
กฎเกณฑ์ของสังคมซึ่งเชคอฟนำเสนอผ่านตัวละครผู้หญิง 3 คนซึ่งเป็นพี่น้องกัน ค่านิยมทั้งสาม 
จำเป็นต่อการอยู่ร่วมกันในสังคมและการพัฒนาสังคมต่อไป เนื่องจากสามพี่น้องเข้าใจสิ่งเหล่านี้
ตามค่านิยมแบบเดิมดังที่คนในสังคมเข้าใจกันโดยทั่วไป พวกเขาจึงไม,อาจหลุดพ้นจากโลกแห่ง
ความทุกข์ซึ่งเป็นสังคมรัสเซียที่ไม'น่าอยู่ได้ แค่นเรื่องที่สำคัญของบทละครของเซคอฟ คือ
การแสวงหาความหมายของสรรพสิ่งด้วยตนเอง ไม'ใช่รับค่านิยมต่าง  ๆ มายึดถือโดยง่าย การที่
เซคอฟไม่ได้ให้คำตอบใด  ๆ แก่ผู้อ่านไว้ชัดเจนเหมือนชอว์ก็อาจเป็นเพราะเขาเกรงว่าผู้อ่านจะรับ 
แนวคิดของเขาไปโดยง่าย ไม'ยอมคิดค้นและไตร่ตรองด้วยตนเองอีกเช่นเดิม

3.2.2 การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมที่เป ็นอยู่

แนวทางที่เชคอฟและชอว์ชีนำคนในสังคมให้เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมอันบกพร่องมีความ 
คล้ายคลึงกัน คือสะท้อนให้ผู้อ่านเห็นถึงความจริงทั้งข้อบกพร่องของตนเองและสภาพสังคมจนทน 
ไม'ได้ที่จะมีชีวิตอยู่ดังเช่นตัวละครเพราะพฤติกรรมอันบกพร่องเหล่านี้เป็นสาเหตุที่ทำให้โลกแห่ง 
ความจริงเสื่อมโทรมและไม่น่าอยู่ดังโลกในละคร

ชอว์และเซคอฟใช้วิธีการที่คล้ายคลึงกัน คือสะท้อนให้เห็นว่ามนุษย์มีข้อบกพร่องโดยใช้ 
การสร้างต ัวละครและการใช้ส ัญลักษณ์ ความแตกต่างอยู่ท ี่ว ่าต ัวละครในบทละครของชอว์ได ้ 
กล่าวชี้นำผู้อ่านไว้ชัดเจนกว่าตัวละครของเซคอฟ เหล่าตัวละครของชอว์ยอมรับว่าพวกเขาไม'ใช่ 
แบบอย่างที่ดีของผู้อ่าน

Hushabye: ...There is no sense in US. We are useless,



146

dangerous and right to be abolished.
(act 3, p. 280.)

แต่ตัวละครของเชคอฟใช้ชีวิตอย่างบกพร่องโดยไม่รู้ตัว หากเปรียบบทละครของชอว์และ 
เชคอฟกับประเภทของคน บทละครก็เหมือนคนที่ชอบพูดประชดประชัน ส ิ่งใดที่คนชอบพูด 
ประชดไม่อยากให้ทำ พวกเขาจะยิ่งพ ูด เช ่นเด ียวก ัน บทละครของเชคอฟและชอว ์ได ้เสนอ 
พฤติกรรมของตัวละครและสัญลักษณ์ที่มีความหมายเชื่อมโยงถึงพฤติกรรมอันบกพร่องที่ไม'ควรทำ 
ซํ้าๆ ซากๆ เม ื่อ ค น ช อ บ พ ูด ป ระช ด พ ูด ว ่า  “ป ิด ป ร ะ ต ูให ้ต ังข ึ้น อ ีก ส ิ” น ั่น ห ม ายค วาม ว ่า 
“อย่าปิดประตูดัง” ดังนั้นเมื่ออ่านบทละครของเชคอฟและชอว์และพบสัญลักษณ์หรือพฤติกรรมที่ 
ผู้เขียนเน้นยามากเป็นพิเศษก็ย่อมจะเดาได้ว่าสิ่งนั้นไม่ควรทำ

จากการที่เชคอฟนำเสนออนุภาคชี้นำทั้งการลืม การเมา การนอนซํ้าแล้วชำเล่า ใน The 
Three Sisters ก็เพื่อกระตุ้นให้คนในสังคมตระหนักว่าในขณะนี้พวกเขาดำรงชีวิตอยู่ในสังคมอย่าง 
ไม'มีสติไม,ต่างจากเหล่าตัวละคร แม้ตัวละครของเชคอฟจะไม่มีพัฒนาการในขึ้นตอนของการคืน
สติ แต่เชคอฟก็พยายามปลุกผู้อ่านให้ตระหนักถึงยุคสมัยที่ตนดำรงอยู่ตลอดเรื่อง ในคำอธิบาย
ของผู้เขียนและบทสนทนาของตัวละครเต็มไปด้วยการบอกเวลาเป็นระยะรวม 15 ครั้ง เช่น

Vershinin: We began to quarreling at seven o’clock . 
(act 2, p. 129.)

ในขณะที่ตัวละครอ่านหน้าปิดนาฬิกาอยู่เสมอ พวกเขากลับไม่ให้ความสำคัญกับชีวิตใน
ปิจจุบันหรือเวลาในชีวิตจริงแต่อย่างใด จิตใจของพวกเขาผูกพันอยู่กับโลกแห่งอดีตและอนาคต
การบอกเวลาที่ปรากฎอยู่ซํ้าๆตลอดเรื่องช่วยเตือนให้ผู้อ่านตระหนักถึงค่าของวันเวลา ไม่ปล่อยให้ 
เวลาในปิจจุบันผ่านไปอย่างไร้ความหมาย แต่กลับให้ความหมายกับอดีตและอนาคตมากเกินไป
โดยไม่ตระหนักถึงชีวิตในปีจจุบันดังเช่นเหล่าตัวละคร

นอกจากนี ตัวละครหญิงสาวสามพี่น้อง เวอร์ชินิน ทูเซนบาค แอนทิเสา (Anfisa)
และเชบูทีกินยังตั้งคำถามเกี่ยวกับอายุของกันและกัน บ้างก็รำพึงถึงอายุของตนเอง การกล่าวถึงอายุ 
บ่อยครั้งก็คือการตอกยํ้าความหมายของกาลเวลาอีกเช่นเดียวกัน ยิ่งกว่านั้น ยังมีการใช้เสียงต่างๆ 
เพื่อปลุกผู้อ่านให้คืนสติ เลิกอยู่ในภาวะไร้สติเช่นดังตัวละคร เช่น เสียงเชบูทีกินทำนาฬิกาตั้งโต๊ะ
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หล่นแตก เสียงนาฬิกาตีบอกเวลา (the clock strikes) ทุกระยะ สัญญาณเตือนภัยไฟไหม้ (fire 
alarm) 3 ครั้ง เสียงระฆังหน้าประตูบ้าน (a ring , a bell rings.) รวม 10 ครั้ง เสียงเหล่านีที่ปรากฎ 
เป็นระยะๆในบทละครโดยเฉพาะองก์ที่ 3 - 4  ทำหน้าที่กระตุ้นเตือนให้ผู้อ่านสนใจป็ญหาใน
ยุคสมัยที่ตนดำรงอยู่1ในยุคใf น ไม่ปล่อยตัวให้อยู่ในโลกมายาตลอดกาลดังตัวละคร แม้แต่ของขวัญ 
ที่อิรินาได้รับในงานวันตั้งชื่อของเธอ*ก็ล้วนแต่เป็นของที่ระลึกซึ่งเตือนถึงความหมายของกาลเวลา 
เช่น ของโบราณอย่างกานํ้าโลหะเงิน (samovar) กรอบรูป (picture frame) สมุดบันทึก
(notebook) หนังสือประวัติศาสตร์ (history book) สิ่งของที่เกี่ยวข้องกับการบันทึกกาลเวลา
เหล่านี้กระตุ้นให้ผู้อ่านเห็นความหมายของการดำรงอยู่อย่างมีสติ รู้จักค่าชีวิตแต่ละยุคสมัยและ
เข้าใจส้มพันธภาพของอดีต ป็จจุบัน และอนาคต

ในบทละครของชอว์ การลุ่มหลงอยู่ในโลกมายาของเหล่าตัวละครไม,ใช่ตัวอย่างที่ดี
ในองก์สุดท้าย กัปตันชอทโอเวอร์กล่าวถึงภารกิจซึ่งคนอังกฤษควรกระทำ

Captain Shotover: Navigation. Learn it and live; or leave and be 
damned.

(act 4, p. 284.)

คำกล่าวนีเป็นการชี้นำให้ช่วยกันควบคุมสังคมอย่างมีสติ คำว่า “เรือ”ในเรื่องนี้คือประเทศ 
อังกฤษ การบังคับเรือก็คือการควบคุมทิศทางการพัฒนาประเทศอังกฤษต่อไปอย่างมีสติ ไม่ควร
ปล่อยปละละเลยให้สังคมเป็นเสมือนเรือที่แล่นไปอย่างไร้ทิศทาง สมาชิกในสังคมต้องร่วมกัน
กำกับทิศทางการเปลี่ยนแปลงของสังคม

น อ ก จ า ก ก า รม ีช ีว ิต อ ย ู่อ ย ่า ง ม ีส ต ิค ือ ต ระ ห น ัก ถ ึงค ว า ม ส ำ ค ัญ ข อ งป ีญ ห า ส ังค ม แ ล ะ บ ท บ า ท  

ข อ ง ต น ใ น ก า ร ค ว บ ค ุม ด ูแ ล ส ัง ค ม แ ล ้ว  ค น ใน ส ังค ม ย ังต ้อ งท ำ ค ว า ม เข ้า ใจ ป ็ญ ห า ส ังค ม อ ย ่า งม ี

ว ิจารณ ญ าณ  ไม,เช ื่อ ต า ม ห น ังส ือ พ ิม พ ์อ ย ่า ง เช บ ูท ีก ิน แ ล ะ ไม ่เช ื่อ ต า ม ป ีญ ญ า ช น อ ย ่า ง แ อ น ย า ด ัง ใน

บ ท ล ะ ค ร ข อ ง เช ค อ ฟ  บ ท ล ะ ค ร ข อ ง ช อ ว ์ช ี้น ำ ใ ห ้เห ็น ว ่า ส ม า ช ิก ใ น ส ัง ค ม ต ้อ ง ร ู้จ ัก ม อ ง ป ีญ ห า ท ี่เก ิด ข ึ้น  

อ ย ่างม ีว ิจ ารณ ญ าณ เช ่น ก ัน  จ ะ เห ็น ไต ้ว ่า เห ล ่า ตัวล ะ ค ร ใน เร ื่อ ง  Major Barbara น ั้น  เช ื่อ ใน ส ิ่ง ท ี่ต า  

เห ็น  พ ว ก เข า ย อ ม ร ับ ค ว า ม จ ร ิง ท ี่เห ็น ว ่า โร ง ง า น อ า ว ุธ ช ่ว ย ค น จ น ใ ห ้ม ีช ีว ิต ท ี่ด ีข ึ้น ได ้จ ร ิง  แ ล ะ เช ื่อ ใ น ส ิ่ง

* ชาวรัสเซียจัดงานเลียงวันเกิดในวันต้ังช่ือ ช่ือของอิรินามาจากช่ือของเซนตํอรินา (Saint Irina) ใน 
บทละครจึงเรียกงานเล้ียงคร้ังน้ีว่า “a neme-day party”
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ที่หูได้ยินเมื่ออันเดอร์เชฟท์ได้หยิบยกข้อมูลและเหตุผลต่างๆ โน้มน้าวให้เห็นว่าโรงงานอาวุธของ 
เขาแก้ป็ญหาสังคมได้ เช่นเดียวกับเรื่อง Heartbreak House ที่เรื่องราวเต็มไปด้วยการหลอกลวง 
เสแสร้งและโกหกกันระหว่างตัวละคร หากผู้อ่านไม,ต้องการตกเป็นทาสของความลวงดังเช่น
เหล่าตัวละครของชอว์ ก็ควรรับข้อมูลข่าวสารต่างๆในโลกของความจริงอย่างใช้วิจารณญาณ
รู้จักแยกแยะสิ่งที่ถูกและสิ่งที่ผิดจากโลกแห่งความจริงที่เต็มไปด้วยความซับซ้อนและคลุมเครือ 
สามารถวินิจฉัยได้ด้วยตัวเองว่าสิ่งใดควรเชื่อ สิ่งใดไม่ควรเชื่อ ซึ่งต้องอาศัยการไตร่ตรองและ
การทำความเข้าใจโลกที่กว้างไกลและลึกซึ้งกว่าข้อมูลที่ได้รับ

จากในละครซึ่งตัวละครหมกมุ่นอยู่ในโลกของความนึกคิดและไม่ใช้ชีวิตโดยการปฏิบัติ 
จริง คนในสังคมก็ควรใช้ชีวิตในทางตรงข้ามกับตัวละครคือเรียนรู้โลกภายนอกให้มากขึ้นแทนที่จะ 
หมกมุ่นอยู่ในโลกภายในจิตใจของตนเอง อีกทั้งควรหันมาแก้ป็ญหาและปรับปรุงสังคมในทาง
ปฏิบัติ ในองค์สุดท้ายของ The Three Sisters ซ่ึงไม,มีตัวละครตัวใดได้ไปมอสโคว เชบูทีคินกล่าว 
ชี้นำตัวละครอื่นก่อนที่เขาจะลาจากไปว่าถึงเวลาแล้วที่ต้องออกเดินทางไปมอสโควด้วยตนเอง

Chebutygin: So, here my advice to you. Put on your h a t , you 
know, take up a walking stick, and be off.. .walk 
out, leave, without looking back. And the further 

you go, the better.
(act 4., p. 140.)

แ ม ้ใน เร ื่อ ง ไม ,ม ีต ัว ล ะ ค ร ต ัว ใด ส น ใจ ค ำ พ ูด น ี แ ต ่ข ้อ ค ว า ม น ีม ีค ว า ม ห ม า ย ใน เช ิง ช ี้น ำ ถ ึง ก า ร ใช ้ 

ช ีว ิต ด ้ว ย ก า รป ฏ ิบ ัต ิจ ร ิง  ค น จ ะ ไป ม อ ส โค ว ได ้ก ็ย ่อ ม จ ะ ต ้อ ง อ อ ก เด ิน ท า ง ไป จ ร ิง ๆ  ไ ม ่1ใช ่ม ัว น ั่ง พ ่น

เท ่า น ั้น  ต ัว ล ะ ค ร ช ี้น ำ ใ ห ้ใช ้ก า ร เด ิน  ไม ่ใช ่ก า ร ว ิ่ง ซ ึ่ง ท ำ ใ ห ้เห ็น ได ้ว ่า ก า ร ท ำ ค ว า ม พ ่น ใ ห ้เป ็น ค ว า ม จ ร ิง  

เป ็น เร ื่อ งย าก  ต ้อ งอ าศ ัย ท ั้ง เวล าแล ะค วาม พ ย าย าม  ใ น ต อ น ห น ึ่ง ข อ ง เร ื่อ ง น ี้ เฟ รา ป อ น ท ์เล ่า ถ ึงข ่า ว ว ่า  

ท ี่ม อ ส โค ว ม ีภ ัย ห น า ว  ค น จ ำ น ว น ม า ก ท ี่น ั่น เผ ช ิญ ก ับ ค ว า ม ห น า ว เย ็น  แ ล ะ ม ีพ ่อ ค ้า ค น ห น ึ่งต า ย บ น

แ พ น เค ้ก  (pancake) ส ัน น ิษ ฐ า น ได ้ว ่า ต า ย เพ รา ะ ก ิน แ พ น เค ้ก ม า ก เก ิน ไป  ข ่า ว น ี้แ ส ด ง ใ ห ้เห ็น ว ่า แ ม ้ 

ม อ ส โค ว จ ะ เป ็น ด ิน แ ด น ท ี่ท ัน ส ม ัย  แ ต ่ท ี่น ั่น ซ ึ่ง ห ม า ย ถ ึง ร ัส เช ีย ใ น อ น า ค ต ก ็ม ีว ัฒ น ธ ร ร ม ท ี่ห ย า บ ซ ึ่ง

ต ่า งจ า ก ว ัฒ น ธ รร ม อ ัน งด ง า ม ข อ งส ังค ม ร ัส เช ีย ย ุค เก ่า  ม ีม น ุษ ย ์ท ี่โล ภ แ ล ะ ต ะ ก ล ะ ต ะ ก ล า ม อ ย ู่ท ั่ว ไป ต ัง  

พ ่อ ค ้า ท ี่ก ิน แ พ น เค ้ก จ น ต า ย  ส ่ว น เว อ ร ์ช ิน ิน เล ่า ถ ึง ม อ ส โค ว ท ี่ซ ึ่ง เข า เพ ิ่ง เด ิน ท า ง จ า ก ม า ว ่า  ท ี่น ั่น ม ี

ส ะ พ า น แ ห ่ง ห น ึ่ง ท ี่ด ูเศ ร ้า  (a gloomy-looking bridge) ท ั้ง เพ ่ร า ป อ น ท ์แ ล ะ เว อ ร ้ช ิน ิน ได ้เล ่า ถ ึง ส ภ า พ  

ข อ ง ม อ ส โค ว ท ี่เป ็น จ ร ิง ซ ึ่ง ไม ่ไ ด ้เป ็น ด ิน แ ด น ท ี่น ่า อ ย ู่ด ัง ท ี่ต ัว ล ะ ค ร ท ี่อ ย า ก ไ ป ท ี่น ั่น เพ ้อ พ ่น ถ ึง  ด ังน ั้น
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มอสโควหเอสังคมใน?1นของคนรัสเซียก็อาจไม'ใช่สังคมที่น่าอยู่เมื่อคนรัสเชียได้อยู่ที่นั่นจริง 
คนรัสเชีย?เนถึงสังคมอุดมคติ (Utopia) ที่มีระบอบการปกครองแบบสังคมนิยม แต่เมื่อสังคม
พัฒนาไปถึงจุดนั้นคือรัสเชียกลายเป็นประเทศสังคมนิยมจริง สังคมรัสเชียก็อาจไม่น่าอยู่ดังที่
คนรัสเชียคิด?เนเอาไว้

ในบทละครของชอว์ บทสนทนาระหว่างตัวละครชี้นำความคิดของผู้อ่านให้ปรับปรุงสังคม 
ในทางปฏิบัติ

Hector: Think! What’ร the good of thinking about it ? Why 
didn’t you do something?

(act 3 , p. 284 .)

ตัวละครรู้ว่าถึงเวลาแล้วที่พวกเขาต้องช่วยสังคมโดยการลงมือกระทำ ไม่ใช่เพียงพูดแสดง 
ความคิดเห็น แต่พวกเขาก็เป็นได้แต่เพียงผู้บอกทางแก้ป็ญหาแก่ผู้อ่าน ไม,อาจเปลี่ยนแปลงโลกใน 
ละครเพราะไม่ได้กระทำการใดเพื่อแก้ปีญหาดังที่พูด ผู้อ่านจึงไม่ควรเอาอย่างตัวละคร เพราะเพียง 
การคิด การ?เน หรือการเป็นผู้รู้ไม,สามารถเปลี่ยนแปลงโลกแห่งความจริงได้จนกว่าจะลงมือปฏิบัติ 
จริง

นอกจากนเชคอฟและชอว์ได้สะท้อนให้เห็นถึงตัวละครที่เกียจคร้าน รักสบาย ไม่ทำงาน 
ไม่ต่อสู้อุปสรรค โลกในละครคือโลกที่ผู้คนใช้ชีวิตอย่างเรื่อยเปีอย เช่น ดื่มเหล้า เล่นการพนัน
คนส่วนใหญ่ไม่ทำงานอย่างจริงจัง หากผู้อ่านต้องการปรับปรุงสังคมก็ควรใช้ชีวิตอย่างมีพลังชีวิต 
(activeness) สังคมที่ผู้คนขยันและมีชีวิตอยู่เพื่อที่จะเป็นผู้สร้างผลผลิตหรือผลงานซึ่งรวมถึง
การสร้างนวัตกรรมย่อมเป็นสังคมที่มีความเจริญทังทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรม

ยิ่งกว่าบัน บทละครยังกระตุ้นให้สมาชิกที่อยู่ในสังคมเดียวกันเกิดความเข้าใจเกี่ยวกับ
ปีญหาสังคมของตนมากขึ้นและเล็งเห็นจุดบกพร่องของตนที่ละเลยการรับผิดชอบป็ญหาของ 
ส่วนรวมตลอดมา ดังนั้นหากสมาชิกในสังคมต้องการเปลี่ยนแปลงสังคมก็ต้องมีจิตสำนึกว่าตน
ต้องอยู่ในโลกนีร่วมกับผู้อื่น และควรหันมา1ให้ความร่วมมือ1ในการแก้ปีญหา1ของส่วนรวมอย่าง
จริงจังโดยคิดถึงประโยชน์ของส่วนรวมให้มากขึ้น

แนวคิดทางสังคมในบทละครทั้งสองด้านเป็นข้อพิสูจน์ที่แสดงถึงจิตสำนึกทางสังคมของ 
นักเขียน ผู้ประพันธ์ได้สร้างองค์ประกอบต่างๆในตัวบทเพื่อสื่อให้เห็นถึงปีญหาสังคมอังกฤษและ 
รัสเชียในยุคนั้น ทั้งในด้านสภาพสังคมที่ความสัมพันธ์ทางชนชั้นไม่เอื้อให้คนในสังคมอยู่ร่วมกัน 
อย่างเอื้อกูล เกิดความขัดแย้งในด้านวัฒนธรรมทางความคิดในสังคม และยังเป็นยุคแห่ง
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ความเสื่อมของประเทศ การชี้ให้เห็นความจริงเกี่ยวกับสังคมเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงความสนใจ
ต,อป็ญหาสังคมของนักเขียนและยังช่วยให้ผู้อ่านตระหนักได้ถึงสภาพการณ์อันแท้จริงได้จาก 
การอ่านบทละคร นอกจากนี้ บทละครยังชี้ให้เห็นถึงปีญหาของคนในสังคมที่ใช้ชีวิตโดยไม่
สนใจการเปลี่ยนแปลงของสังคมโลกภายนอก รับรู้ป็ญหาสังคมโดยขาดวิจารณญาณ ไม่
เปลี่ยนแปลงโลกที่เป็นอยู่โดยการกระทำ ตลอดจนเห็นแก่ประโยชน์ส่วนตัวมากขึ้นจนไม่สนใจ
ชะตากรรมของเพื่อนร่วมสังคมเดียวกัน เซคอฟและชอว์ได้ชี้นำทางแก้ป็ญหาสังคมโดยกระตุ้นให้ 
เปลี่ยนแปลงค่านิยมที่เป็นอยู่ โดยชี้ให้เห็นข้อบกพร่องของค่านิยมเหล่านี้ อีกทั้งยังชี้นำให้คนใน 
สังคมปรับเปลี่ยนพฤติกรรมในการดำรงชีวิตโดยชี้ให้เห็นข้อบกพร่องที่เป็นอยู่ผ่านการเสนออนุภาค 
ช้ีนำ พฤติกรรมของตัวละคร บทละครของชอว์และเซคอฟไม่ได้ชี้นำให้ปรับปรุงสังคมโดย
การปฏิวัติทางการเมือง แต่โน้มน้าวให้!เจเจกบุคคลปรับปรุงสังคมโดยการปฏิวัติชีวิตที่เป็นอยู่
ความสนใจต่อปีญหาสังคมและการเขียนบทละครนำเสนอสู่สาธารณะ เพื่อสร้างพลังความคิดและ 
พลังใจแค่คนในสังคมในการทำความเข้าใจและแก้ปิญหาแสดงให้เห็นถึงความรับผิดชอบต่อสังคม 
ของนักเขียน บทละครได้สะท้อนให้คนในสังคมมองเห็นว่าตนกำลังใช้ชีวิตอย่างไร้แค่นสารและ
กลายเป็นตัวการที่ทำให้ปีญหาสังคมเกิดขึ้น แม้บทละครจะเปลี่ยนแปลงประวัติศาสตร์ของรัสเซีย 
และอังกฤษไม,ได้ แต่ก็เป็นหลักฐานที่แสดงให้เห็นว่าในยุคนั้นยังมีผู้มองเห็นปีญหาและหนทางแก้ 
บัเญหา อย่างน้อยก็คือเชคอฟและชอว์ ที่ตระหนักถึงสถานการณ์ในประเทศของตน และผู้ที่'ได้ 
อ่านหรือชมละครของพวกเขาแล้วเข้าใจแค่นสารของละคร
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