
บทท ต

กลวิธีทางวรรณตีลป๋คับการตีความ

ในบทนีม ุ่งแสดงให ้เห ็นความเช ื่อมโยงระหว่างกลวิธ ีทางวรรณคิลป ็ก ับการต ีความเป ็น 
สำคัญ จากการศึกษาพบว่ากลวิธีทางวรรณคิลป็ของศักดี้สร มีสมสืบ สามารถนำไปส่ความหมาย 
อันลุ่มลึกและกว้างขวางของงาน เป็นปัจจัยสำคัญที่เอื้อต่อการตีความสาร และเป็นสารหลายระดับ
การพิจารณากลวิธีทางวรรณศิลป๋อย่างละเอียดลึกซึ้ง เป็นส่วนสำคัญยิ่งที่จะนำไปส่ความเข้าใจ 
ความคิดและความหมายของงานวรรณกรรมอย่างถ่องแท้

ต . ๑ ความหมาย ความสำคัญ และปัจจัยในการตีความ

ก่อนที่จะได้ศึกษาว่ากลวิธีทางวรรณคิลป๋เอื้อต่อการตีความสารอย่างใรนั้น จำเป็นต้อง 
ทำความเข้าใจถึงความหมาย และความสำคัญของการตีความ ตลอดจนเครื่องมือหรือปัจจัยที่ใชใน 
การตีความเสียก่อน

ต.๑.๑ ความหมายของการดีความ

การตีความ ในที่นี้ใช้ตรงกับคำใ'พาาษาอังกฤษว่า interpretation ในอธิบาย 
ศัพท์วรรณคดี ได้ให้ความหมายของศัพท์คำนี้ว่า

“ในความหมายอย่างแคบ การตีความงานวรรณกรรมได้แก่การทำ
ความหมายด้านภาษาของงานชิ้นนั้นอย่างแจ่มแจ้ง โดยอาศัยการวิเคราะห์ การ 
ถอดคำประพันธ์ และการอธิบายให้ข้อคิดเห็น การตีความในทำนองนี้จะเพ่งเล็งใช้กับ 
ข ้อความที่คลุมเครือ กำกวมหรือท ี่ใช ้ภาพพจน์ ในส่วนความหมายอย่างกว้าง การ 
ต ีความได ้แก ่การทำให ้ความหมายของงานวรรณ กรรมท ั้งเล ่มซ ึงใช ้ภาษาเป ็นส ื่อ 
แจ่มแจ้งชัดเจน การตีความในความหมายอย่างหลังนี้รวมใปถึงการอธิบายลงไปถึง 
รายละเอียดในด้านต่างๆ เช่น ประ๓ ท องค์ประกอบ โครงสร้าง ลารัตถะ และผลกระทบ 
ที่งานชิ้นนั้นทำให้เกิดขึ้น,'8

เอิม.เอ1ซ.อบรามส์, อธิบายศัพท์ว??ณคดี แปลโดย ทองสุก เกตุโรจน์, (ก?งเทพมหานคร : คุรุสภา,



๑๒๗

จากความหมายตามพจนานุกรมข้างต้น การตความมความหมาย ๒ ระดับ 
ความหมายระดับแคบคือการทำความเข้าใจข้อความบางส่วนอย่างแจ่มแจ้ง มีความหมายใน
ทำนองของการถอดคำประพันธ์ โดยอาศัยการวิเคราะห์และการอธิบายให้ข้อคิดเห็นร่วมด้วย
ส ่วนความหมายระดับกว้างค ือการแสดงความหมายของงานวรรณกรรมทั้งเล ่มอย่างแจ่มแจ้ง 
โดยอธิบายลงใปถึงรายละเอียดในด้านต่างๆ

ในงานวิจัยนี้ใช้ความหมายของการตีความในระดับกว้างเป็นสำคัญ

ในการตีความนั้นจำเป็นต้องพิจารณาถึงองค์ประกอบทุกส่วนนับตั้งแต่ระดับ 
คำ ประโยค จนถึงการสร้างภาพ การนำเสนอตัวละคร การปิดเรื่อง เป็นต้น เพื่อทำความเข้าใจ 
ค้นหาความหมายของลารในงานชิ้นนั้น กระบวนการค้นหาความหมายหรือการตีความ จึงเกิดขึ้น 
ตั้งแต่การเริ่มอ่านดัวหนังสือดัวแรกในงานวรรณกรรม และแปรเปลี่ยนไปตามการรับรู้และการทำ 
ความเข้าใจองค์ประกอบของงานในแต่ละส่วน เป็นปฏิกิริยาของความคิดความรู้สึกที่เกิดขึ้นในใจ 
ของผู้อ่าน

วัลยา วิวัฒน์ศร กล่าวถึงกระบวนการการตีความ อันเป็นปฏิกิริยาที่เกิดขึ้น 
ในใจและในความคิดของผู้อ่านนี้ว่า

“การตีความตัวบทจะเริ่มตั้งแต่ลงมืออ่าน ความหมายของตัวหนังสือจะ 
ถูกสร้างขึ้นทันทีและจะเปลี่ยนแปลงไปเรื่อยๆในขณะที่อ่าน ผู้อ่านไม่ได้ตีความตัวบท 
ทีละประโยคโดยไม่เกี่ยวเนื่องกัน เขาตีความประโยคโดยคำนึงถึงประโยคที่มาก่อน 
และถึงประโยคที่คาดว่าจะตามมา รวมทั้งคำนึงถึงความหมายโดยรวมของตัวบท ใน 
การอ่านผู้อ่านจะคาดการฝไปล่วงหน้าตลอด การคาดการณ์นี้จะเป็นไปตามที่คาด 
หรือเบี่ยงเบนไปเมื่ออ่านต่อมา ถ้าเบี่ยงเบนไปหรือไม่เป็นไปตามที่คาดไว้ผู้อ่านก็จะ 
ย้อนกลับไปที่จุดเดิม และเปลี่ยนการตีความไปตามที่ผู้แต่งเสนอ"๒

ดังนั้นจึงกล่าวไต้ว่า การตีความเป็นกระบวนการค้นหาความหมายของผู้อ่าน 
ที่เกิดขึ้นในการอ่าน เริ่มต้นตั้งแต่การอ่านตัวหนังสือตัวแรกจนกระทั่งถึงตัวหนังสือตัวสุดท้าย และ 
อาจสืบเนื่องต่อไปหลังจากนั้น การครุ่นคิดหาความหมายหรือการที่จะเข้าใจความหมายของงาน 
จึงจำเป ็นที่จะต้องอ่านและทำความเข้าใจองค์ประกอบหรือกลวิธ ีท ุกส่วนที่ผ ู้ประพันธ์เล ือกใช้ใน 
การสร้างสรรค์งานให้ถ่องแท้

๒ วัลยา วิวัฒน์ศร, วรรณวินิจ (ก^งเทพฯ : สำนักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒âroicr), หน้า ๑-๒.
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ขณะเดียวกันจินตนาการและประสบการณ์ของผู้อ่านก็มืความสำคัญ เป็น 
อีกส่วนหนึ่งที่แฝงอยู่ในกระบวนการของการอ่านหรือการดีความ จำเป็นต้องยอมรับว่าสิ่งที่กวีหรือ 
นักประพันธ์แสดงออกด้วยภาษา ด้วยถ้อยคำ ด้วยการนำเสนอนั้น หากผู้อ่านดีความตามตัวอักษร 
อาจไม่สามารถเข้าใจความหมายที่แท้จริงในระคับที่ลึกซึ้งได้ เพราะส่วนที่กวีมิได้กล่าวเป็นลายลักษณ์ 
อักษร อาจจะมีความหมายลึกซึงกว่าส่วนที่ได ้ข ีดเขียนออกมาอย่างชัดแจ้ง กวีอาจจงใจซ่อน 
ความหมายในระคับลึกนี้ไว้ภายใต้ถ้อยคำที่ใซ้ก็เป็นได้ ดังที่เจตนา นาควัชระ กล่าวว่า

“ ‘คำ’ กับ ‘ความ, น ั้นเป ็นสิ่งสัมพันธ์ก ัน แต่นักประพันธ์บางคนก็จงใจที่ 
จะลื่อ 'ความ’ ท ี่เก ิน 'คำ’ ส่วนที่เขาไม่ได้พูดออกมานั้นเป็นส่วนที่เราผู้อ่านจะต้องไป 
ขุดค้นแสวงหาออกมาให้ได ้ โดยอาศัยถ้อยคำที่ปรากฏอยู่ในวรรณกรรมเป็นเครื่อง 
นำทาง ในกรณีนี้ผู้อ่านจะต้องใช้ทั้งจินตนาการและประสบการณ์ที่ตนมีอยู่ มาช่วยใน 
การแสวงหาความหมายซ่อนเร้นที่กวีได้แฝงไว้ในงานวรรณกรรม”0,

กล่าวโดยสรุป “การดีความ'’ จึงหมายถึง กระบวนการค้นหาความหมาย 
ความคิดในงานประพันธ์ ด้วยการพิจารณาจากความสัมพันธ์ขององค์ประกอบหรือกลวิธีทุกส่วนที่ 
ปรากฏในงานประพันธ์ชิ้นนั้นๆ อย่างละเอียด การที่จะสามารถเข้าใจสารหรือถอดความหมายใน 
งานประพันธ์!ด้ จำเป็นต้องอาศัยตัวบทเป็นกรอบสำคัญ ขณะเดียวกัน เนื่องจากในงานประพันธ์ 
นักประพันธ์มักถ่ายทอดความคิดโดยการใช้กลวิธีอันหลากหลาย และไม่บอกความอย่างตรงไป
ตรงมา จินตนาการและประลบการณ์ของผู้อ่านจึงเป็นส่วนสำคัญอีกส่วนหนึ่งที่จะช่วยให้เข้าใจ
และค้นหาความหมายในงานวรรณกรรมได้

ต.๑.๒ ความส์าค้ญของการตึความ

มีข้อถกเถียงอยู่มากเกี่ยวกับสิทธิเสรีภาพในการดีความของผู้อ่าน และความ 
คิดหรือเจตนาของผู้เขียน ที่มีต่องานวรรณกรรมชิ้นใดชิ้นหนึ่ง มีนักคิด นักเขียน นักวิชาการ และ 
นักวิจารณ์จำนวนไม่น้อย ที่ได้พยายามตอบคำถามดังกล่าว และได้แสดงให้เห็นถึงความสำคัญ 
ของการดีความ ว่ามีผลทำให้คุณค่าแห่งงานวรรณกรรมชิ้นนั้นๆ ปรากฏชัด

ในปี ๑๙๗๙ อุมแบรเต เอโก นักเขียนและนักวิจารณ์ชาวอิตาเลียน ได้แสดง 
ให้เห็นบทบาทและความสำคัญของผู้อ่านที่มีต่อตัวบทวรรณกรรม โดยกล่าวเปรียบเทียบว่าตัวบท 
วรรณกรรมเป็นเสมือน

เจตนา นาควัชระ, ทฤษฏีเบื้องต้นแห่งวรรณคดี. หน้า <r.
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''เครื่องจักรเกียจคร้านที่รอให้มีผู้มาช่วยเดินเครื่องให้ทำงาน การอ่านจึง 
เป็นเรื่องของคำตอบและความร่วมมือของผู้อ่าน เมื่อตัวบทเป็นเครื่องจักรที่เกียจคร้าน 
ปล่อยให้ผู้อ่านทำงานส่วนใหญ่แทนมัน ผู้อ่านก็ต้องตีความและตีได้หลายมัย (โดยยัง 
อ้างอิงอยู่กับตัวบท) เครื่องจักรที่เกียจคร้านนี้มืชีวิตขึ้นมาได้ก็ด้วยความหมายที่ผู้อ่าน 
หรือผู้ร้บสาร'ให้กลับมา ยิ่งตัวบทซับซ้อนการมีส่วนร่วมจากผู้อ่านก็จะต้องซับซ้อน
ตาม1ไปด้วย”,1

ผู้ว ิจัยเห็นว่าข้อคิดเห็นข้างต้นเป็นความเปรยบที่เห็นภาพและทำให้เข้าใจถึง 
ความสำคัญของการตีความ เข้าใจถึงความสำคัญของผู้อ่านได้อย่างซัดเจน อย่างไรก็ดีไม่ได้
หมายความว่า ตัวบท1วรรณกรรม1ไม่มีคุณค่า'ไนตัวเอง เพราะหากเป็นเครื่องจักรที่ผุพัง แม้ผู้ใช้'หรือ 
ผ ู้เด ินเครื่องจะมีความสามารถเพียงใดก็คงไม่สามารถทำให้เครื่องจักรมีช ีวิตและแสดงคักยภาพ 
ออกมาได้ และมิใช่ว่ามักประพันธ์ไม่มีความสำคัญ เพราะหากไม่ใช่มักประดิษฐ์ที่สามารถ คงไม่ 
อาจสร้างเครื่องจักรที่มีประสิทธิภาพได้ ในทำนองเดียวกัน หากมักประดิษฐ์สามารถสร้าง
เครื่องจักรได้ดีเพียงใด หากไม่ได้ผู้ไซ้ที่สามารถย่อมไม่อาจแสดงถึงคักยภาพทั้งหมดของเครื่องจักร 
นั้นให้เป็นที่ประจักษ์ซัดได้ องค์ประกอบทั้งสามอันได้แก่ ม ักประพันธ์ งานวรรณกรรม และผู้อ่าน 
จึงล้วนมีส่วนสำคัญต่อวงวรรณกรรม

กล่าวได้ว่า ผู้อ ่านมีบทบาทและมีความสำคัญในการที่จะกลั่นกรองความ 
หมายของวรรณกรรมที่ตนอ่านออกมาให้ได ้ การพยายามครุ่นคิด ตีความ และแสดงความเห็น 
ต่อวรรณกรรมที่ตนอ่าน เป ็นส่วนสำคัญยิ่งต ่อความตื่นตัวของวงวรรณกรรม เป็นเสียงสะท้อน 
ที่จะกลับไปสู,มักเขียน และเป็นกระบวนการสำคัญที่จะทำให้โลกวรรณกรรมอันประกอบด้วย 
มักเขียน งานวรรณกรรม และผู้อ ่าน เกิดเป็นวงจรที่สม!5]รณ ์

ในทฤษฏีเบื้องต้นแห่งวรรรคดี เจตนา นาควัชระ ได้แสดงให้เห็นถึงความ 
สำคัญและบทบาทของการวิจารณ์ การตีความ ที่เป็นไปอย่างมีเหตุผล และยึดตัวบทเป็นกรอบ 
สำคัญ โดยไม่ต้องพะวงว่าการตีความของตน จะเป็นเช่นเดียวกับความคิดหรือเจตนาของมักเขียน 
หรือไม่ *

* ว ัล ย า 'ว ิว ัฒ น ์ศ ร ,  ว ร ร ณ ว ิน จ . ห น ้า  ๒ .
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''วรรณคดีวิจารณ์สามารถมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ทางวรรณศิลป็ได้ 
การที่เราส่งเสริมการแสดงความคิดเห็น ส่งเสริมวรรณคดีวิจารณ์นั้น เราจะต้องยอมรับ 
สมมติฐานลองข้อคือ

๑ .  วรรณกรรมนั้น เมื่อผู้แต่งได้ตัดสินใจที่จะให้เผยแพร่แล้ว ก็หาได้เป็น 
สมบัติของผู้แต่งต่อไปไม่ แต่ได้กลายเป็นสมบัติของผู้อ่านไป

๒. ผู้อ่านที่กอปรด้วยวิจารณญาณและสำนึกในความรับผิดชอบของตน 
ควรมีเสรีภาพในการที่จะดีความวรรณกรรม หรือแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับวรรณกรรม 
ที่ตนอ่าน"1*

หากอยู่บนพื้นฐานของเหตุผลและสามัญสำนึก ภายในกรอบของตัวบท การ 
ตีความย่อมเป็นสิทธิและเสรีภาพที่ผู้อ่านจะกระทำได้ ความพะวงแต่ว่าสิงที่ตนคิดจะเป็นเช่นเดียว 
กับคำตอบของนกประพันธ์หรือไม่นั้นอาจเป็นส่วนที่ทำให้คุณค่าแห่งตัวบทวรรณกรรมอ่อนด้อยลง 
และรสแห่งการอ่านก็จะอ่อนไปมาก อนึ่ง คงไม่อาจปฏิเสธได้ว่าในบางครั้งกระบวนความคิ.ด
ความรู้สึก ตลอดจนกระบวนการเลือกสรรกลวิธีเพื่อถ่ายทอดเป็นตัวงานวรรณกรรมของนักประพันธ์ 
นั้น อาจซับซ้อนและลึกซึ้งเกินกว่าที่นักประพันธ์ผู้นั้นจะหยั่งรู้ก็เป็นได้

การครุ่นคิดดีความ ด้วยสำนึกแห่งความรับผิดชอบ ระมัดระวัง และคำนึงถึง 
ปัญหาต่างๆ ที่อาจเกิดขึ้นได้จากการอ่าน เช่น ภาษา กลวิธีทางวรรณศิลป็ ประลบการณ์ร่วม 
ระหว่างผู้เขียนกับผู้อ่าน เป็นต้น พยายามแก้ไข ทำความเข้าใจไนปัญหาเหล่านั้น แล้วจึงกลั่นกรอง 
ความคิดจากงานวรรณกรรมชิ้นนั้นออกมา แน่นอนว่าย่อมเป็นการสร้างสรรค์มากกว่าที่จะเป็นการ 
ทำลาย

C1.0.G1 เครื่องมีอหรีอปัจจ้ยที่ใชในการตึความ

แม้ผู้อ่านจะมีสิทธิและเสรีภาพในการดีความดังกล่าวข้างต้น แต่สิทธิและ
เสรีภาพในการดีความใช่ว่าจะไร้ขอบเขตจำกัด ผู้อ่านจำเป็นต้องยึดตัวบทเป็นรากฐานสำคัญ
และอธิบายความคิดความรู้สึกและอารมณ์แห่งปัจเจกอย่างเป็นเหตุเป็นผล เครื่องมือหรือปัจจัยที่ 
อาจยึดเป็นกรอบในการดีความประการแรก และสำคัญที่สุดก็คือ ตัวบทวรรณกรรม “การอ่าน 
ละเอียด" จึงเป็นกระบวนการสำคัญที่จะนำไปส่การดีความ

4 ดูรายละเอียดใ น  เจตนา นาคว ัช ระ, “ ส ม บ ัต ิทางวรรณดีลป๋” ทฤษฏีเบื้องต ้น แห่งวรรณคดี ห น ้า  ๑ ๐ .



๑๓๑

ชลธรา สัตยาวัฒนา กล่าวไว้ในเรื่องของการ “พินิจสาร’’ ว่า

"ลำดับขั้นของการอ่านเพื่อให้เข้าถึงงานเขียนชิ้นหนึ่งๆ ได้อย่างลึกซึ้ง
ตามที่ได้ชิ้แนะให้มีความสำนึกทางเลียง ความลำเหนึยกทางภาพ ความสนใจในการ 
สำรวจความหมาย และการ‘รกฝนพินิจสารให้มีประสิทธิภาพนั้น แท้ที่จริงกระบวนการ 
ทั้งสิ้นตั้งอยู่บนพื้นฐานของ การอ ่านละเอ ียด  นั้นเอง การอ่านละเอียดจึงจัดเป็นบันได 
สำคัญที่สุดที่จะทำให้เข้าถึงรสของงานได้อย่างลึกซึ้งและกว้างขวาง’’๖

การอ่านละเอียดจึงเป็นเครื่องมือสำคัญที่ใช้เป็นรากฐานในการตีความ ผู้อ่าน 
จะไม่ตีความออกนอกคัวบทจนเลยเถิด หรือใช้สิทธิเสรีภาพของตนอย่างผิดทาง ขณะเดียวกันหาก 
การตีความอยู่ภายในกรอบของคัวบท แม้จะใช้จินตนาการ และประสบการณ์ส่วนตนเข้ามา
พิจารณาเปรยบเทียบ ตัวบทก็ย่อมเป็นหสักฐานที่หนักแน่นในการแสดงเหตุผลของสารหรือความคิด 
ที่ได้จากการตีความนั้น

นอกจากนี้ เครื่องมือในการตีความที่จำเป็นนอกเหนือไปจากคัวบท บังมี 
ความร้อนหลากหลายในเรื่องต่างๆ หรือในศาสตร์ว๊ชาแขนงอื่นๆ ซึ่งอาจเกิดจากการเลาะแสวงหา 
ของผู้อ่านเพื่อนำมาเป็นเครื่องมือทำความเข้าใจคัวบท คังที่ดวงมน จิตร์จำนงค์กล่าวว่า

“การตีความน่าจะเริ่มที่การพิจารณาคัวบท (text) ก่อน เมื่อมีปัญหา 
ซึ่งไม่อาจอธิบายให้กระจ่างได้ อาจจำเป็นต้องศึกษาหาความเจากศาสตร์อื่นเป็น
เครื่องช่วย ซึ่งมิได้มีแต่ประวัติศาสตร์ สังคม หรือการเมือง แต่บังรวมทั้งมานุษยวิทยา 
จิตวิทยา และปรัชญา ตลอดจนนิรุกติศาสตร์ ภาษาศาสตร์และคิลปวิจารณ์อีกด้วย 
ศาสตร์เหล่านี้อาจเหมาะแก'คัวบทไม่เหมือนกัน ผู้ศึกษาจึงจำเป็นต้องเลือกเฟ้น
เครื่องมือและข้อมูลที่เกี่ยวข้องจริงๆ การอ่านโดยทำความเข้าใจเรื่องฃนบทาง
วรรณกรรม ก็เป็นส่วนหนึ่งของการอ่านโดยใช้เครื่องมือทางประวัติศาสตร์และสังคม 
นั้นเอง"๘

s ซลธิรา สัตยาวัฒนา, “การพินิจสาร” ทา?ใช้ภาษาไทย. หน้า ๒0๙.
“ ดวงมน จิตร์จานงค์, สุนทรยภาพในภาษาไทย พิมพ์คร้ังที่ ๓ (กรุงเทพฯ : ลำนักพิมพ์เคล็ดไทย, 

๒4ror<g) , หนา ๙( ะ ’.
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น อ ก จ า ก น ี้ยังร ว ม ไ ป ถ ึง ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์ท ี่ม ีอ ย ู, ก ่อ น แ ล ้ว ใ น ต ัว ผ ู้อ ่า น  เ ป ็น

ประลบการณ์ที่ทำให้เข้าใจอารมณ์ ความรู้สึก และความนึกคิดในงานชิ้นนั้นได้อย่างลึกซึ้ง หาก 
เป็นเช่นนี้ ย่อมกล่าวได้ว่าเป็นประลบการณ์ส่วนตนที่ผู้อ่านนำมาครุ่นคิดเปรยบเทียบกับตัวบท ซ่ึง 
นัยหนึ่งก็คือประลบการณ์ของนักเขียนที่ถ่ายทอดออกมา ความเข้าใจตัวบทในแง่นี้จึงเกิดจากการ 
มีประลบการณ์ร่วมกันระหว่างผู้อ่านกับนักเขียน

ในแง'ของประสบการณ์ร่วม และกรอบความคิดในศาสตร์อ ื่นๆ ที่นำมาใช้ 
เป ็นเครื่องม ือในการตีความนั้นเป ็นส ่วนแสดงถึงความเป ็นภววิส ัยนอกเหนือจากการยึดต ัวบท 
เป็นกรอบ แสดงถึงความร่วมอันเป ็นสากลหรอความร่วมระหว่างผู้อ ่านและนักเขียนได้ แต่ก็ 
อาจดูเหมือนว่าเป ็นการตีขลุมของผู้อ ่านหรือผ ู้ต ีความเอง อย่างไรก็ด ี ผู้วิจัยเชื่อว่าความร่วม 
ของประสบการณ ์หรือการนำศาสตร์อ ื่นมาใช้เป ็นเครื่องมือในการทำความเข้าใจนั้น สามารถ 
วิเคราะห์และแสดงให้เห ็นได้

ยกตัวอย่างเช่น งานวรรณกรรมของศักดิ'สร มืลมสืบนั้น ผู้เขียนเป็นกวีร่วมสมัย 
สภาพสังคมโดยรวมที่ผู้เขียนพบเห็นเป็นสิ่งที่สามารถพบเห็นร่วมกันได้กับผู้อ่านร่วมสมัย ภาพของ 
เด็กและคนบ้าตัวละครหสักของเรื่องมีกิริยาอาการ ความนึกคิด และความรู้สึกส่วนใหญ่เป็นสากล 
กวีได้สะท้อนภาพที่เป ็นจริงลงสู,วรรณกรรม ถ่ายทอดผ่านตัวอักษร ถ้อยคำ กลการประพันธ์ที่ 
แยบคาย สร้างเป็น'โลกสมมติอันสม'จริง ที่ผู้อ ่านจะลามารถนำประสบการณ์ส่วนตนที่พบเห็น 
สภาพสังคมและธรรมชาติอันเป็นสากลของตัวละคร มาใช้ทำความเข้าใจตัวบทวรรณกรรมได้ ในแง่ 
ของความคิดเชิงสังคมนี้ กล่าวได้ว่าประสบการณ์ของผู้อ่านกับกวีร่วมสมัย เป็นประลบการณ์ร่วมที่ 
ทำให้ผู้อ่านมองวรรณกรรมในทำนองเดียวกับกวีได้มากขึ้น

ความคิดในเชิงปรัชญาเป็นอีกส่วนหนึ่งที่ไม่อาจเลี่ยงได้ในการนำมาพิจารณา 
เปรยบเทียบ เพื่อทำความเข้าใจความคิดในงานของศักดิ'สิริ มืลมสืบ หากถือว่าคำนำหรือบทนำ 
ของกวีเป็นส่วนหนึ่งของข้อมูลที่เป็นภววิสัย ข้อมูลส่วนนี้ก็ได้แสดงให้เห็นว่า ศักดิ'สิริ มีลมสืบ มี 
ความคิดอันลึกจึ้งมากกว่าท ี่จะมุ่งแสดงความคิดในงานเพ ียงภาพธรรมชาติของเด็กและคนบ้า 
และสภาพที่พบเห็นทั่วไปในสังคมปัจจุบันเท่านั้น

ขณะเดียวกัน ใช่ว่าผู้วิจัยจะยึดข้อมูลส่วนนี้เป็นบรรทัดฐาน และทึกทักเอาว่า 
งาน'ของยักดี้สิริ มีลมสืบนำเสนอความคิดในเชิงปรัชญา หากเช่นนั้นย่อมมิใช่ศักยภาพที่เกิดขึ้น 
ในตัวบทประพันธ์ของกวีอย่างแท้จริง และมิใช่การพยายามตีความงานวรรณกรรมนั้นอย่าง



๑€ท€ท

ละเอียด การอ้างถึงข้อมูลส่วนนี้เพ ียงต้องการแสดงให้เห ็นว่ากรอบความคิดที่จะใช้ต ีความงาน 
ของคักดิ้ล ิร ิ มีสมสืบนี้น มิได้เป็นการตีความออกนอกตัวบทจนเลยเถิด หรือเป็นอัตวิสัยที่ไม่อาจ 
ถกเถียงได้ แต่กล่าวได้ว่าความคิดเชิงปรัชญาเป็นประสบการณ์ส่วนหนึ่งของกวี จึงย่อมต้องคำนึง 
ถึงกรอบความคิดตังกล่าวในการใช้เป็นเครื่องมือทำความเข้าใจงานของกวี นอกเหนือไปจากกรอบ 
ความคิดในเชิงสังคมซึ่งเป็นสภาพร่วมที่เผชิญและพบเห็นได้ หรือพอจะทำความเข้าใจได้ระหว่าง 
กวีร่วมสมัยและผู้อ่านร่วมสมิ'ย

อย่างไรก็ตาม แน่นอนว่าคงเป็นไปไม่ได้ที่คนสองคนจะมีประสบการณ์
อารมณ์ ความคิด และความรู้สึกเหมือนกันทุกด้านทุกแง่มุม แม้จะพยายามแสวงหาความรู้และ 
ข้อมูลเพื่อเป็นเครื่องมือในการทำความเข้าใจเพียงใด การที่จะเข้าใจกันได้ทังหมดมันย่อมไม่อาจ 
เป็นไปได้ เช่นเดียวกันกับ

“ประลบการณ ์ท ี่ม ักประพ ันธ ์ถ ่ายทอดลงในวรรณกรรมแต ่ละเรื่องน ั้น 
อาจจะมืทั้งส่วนที่ผู้อ่านทั่วไปเข้าใจได้'ง่าย และส่วนที่อยู่นอกเหนือประสบการณ์
สามัญ ผู้อ่านจึงจำเป็นจะต้องใช้จินตนาการติดตามเรื่องราวที่อาจจะอยู่นอกเหนือ
ประสบการณ์ส่วนตน โลกของจินตนาการเป็นโลกที่ไม่มีขอบเขต และความหฤหรรษ์ 
ที่ได้จากการอ่านวรรณคดีนั้น ก็มาจากที่ผู้อ่านต้องใช้จินตนาการของตนเองเลียเป็น 
ส่วนใหญ่ โดยที่ผู้เขียนเป็นผู้ไห้แรงกระตุ้นเท่านั้น''c

ในเรื่องของการใช้จินตนาการมาเป็นส่วนสำตัญในการตีความนี้ อาจดู
เหมือนว่าเป็นความคิดส่วนตนและเป็นอัตวิสัย แต่แท้จริงแล้วการใช้จินตนาการของผู้อ่าน เป็นแรง 
บันดาลใจที่เถิดจากกลวิธีการสร้างสรรค์งานของกวีเอง เช่น'ไนงาน'ของศักดิ้สิริ มืสมสืบนั้น กลวิธีที่ 
กวีเสือกใช้ทั้งการใช้ภาษาและการนำเสนอ ล้วนเป็นส่วนสำคัญในการเว้นช่องว่างทางความคิด
สร้างความคลุมเครือ และกระตุ้นให ้เถ ิดการครุ่นคิดพ ิจารณา จินตนาการและประสบการณ์ 
ของผู้อ่านจึงเป็นส่วนสำคัญยิ่งที่จะนำมาเติมเต็มช่องว่างที่กวีจงใจเว้นไว้ กลั่นสกัดความคิด และ 
ทำให้คุณค่าแห่งงานวรรณกรรมของกวีเป็นที่ประจักษ์ชัด

ปัจจัยประการสุดท้ายและเป็นอีกส่วนที่มืความสำคัญที่สุดในการดีความ คือ 
ความระมัดระวัง รอบคอบ และไม่มือคติ ของผู้อ่านหรือผู้ดีความ ทั้งนี้เพราะ

“ เจตนา นาควัฃระ, “สมบัติทางว?รณศิลป๋’’1 ทฤษฏีเบื้องต้นแห่งว?รณคติ. หน้า <r.
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"เสรีภาพของผู้อ่านเป็นเสรีภาพทีล่ ่อ แ ห ล ม  ผู้อ่านที่ด้อยสติปัญญาหรือ 
ด้อยประลบการณ์ก็เปรียบได้กับ นักดนตรีที่ธีเมือยังอ่อน อาจจะไม่ลามารถเข้าถึง 
งานคิลปะได้อย่างเต็มที่ การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับวรรณกรรมจึงควรกระทำด้วย 
ความระม ัดระวัง รอบคอบ ย ิ่งผ ู้ท ี่เป ็นน ักวิจารณ ์วรรณคดีด ้วยแล้ว ภาระความ 
รับผิดชอบก็ย ิ่งจะเพิ่มมากขึ้น ถ้าวิจารณ ์ไปด้วยความไม่รู้หรือด้วยอคติ ก็เหมือน 
กับนักดนตรีชั้นเลว ที่เอาเพลงดีมาทำเสียจนหมดรส การอ่านและการวิจารณ์เป็น 
ได้ทั้งการสร้างสรรค์และการทำลาย เสรีภาพที่ให้แก่ผู้ด้อยปัญญาหรือผู้ที่เต็มไปด้วย 
อคติ เป็นเสรีภาพที่ไม่สนับสนุนเกื้อกูลศิลปะแต่ประการใด’'๙

โดยสรุป กล่าวได้ว่า ไนการตีความ ปัจจัยหรือเครื่องมือที่เป็นหลักสำคัญที่ลุด 
คือ การอ่านละเอียดตัวบทวรรณกรรม ใช้ตัวบทเป็นกรอบแห่งความคิด และใช้ความรู้ในศาสตร์ต่างๆ 
เป็นเครื่องมือช่วยทำความเข้าใจความคิดที่ปรากฏในงานวรรณกรรมนั้นๆ การนำประลบการณ์ 
ส ่วนตนมาพิจารณาเปรียบเทียบกับตัวงานวรรณกรรม ซึ่งนัยหนึ่งก็ค ือเครื่องมือถ่ายทอด
ประลบการณ์ของนักเขียนนั้น เป็นสิ่งที่ไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ในความเป็นจรีง ส่วนหนึ่งเพราะในการ 
ทำความเข้าใจมนุษย์หรือประลบการณ์ของมนุษย์คนหนึ่ง จำเป็นต้องใช้ประลบการณ์ของมนุษย์ 
ที่ได้พบเห็นร่วมกัน เป็นเครื่องมือในการทำความเข้าใจ และเนื่องจากประสบการณ์ระหว่างมนุษย์ 
สองคน1ไม่อ,าจเหมือนกัน'ได้ราวกับพิมพ์เดียว อีกทั้งกลวิธีที่กวีสรรใช้ มักสื่อความหมายเกินกว่าคำ 
ท ี่ปรากฏเป ็นลายลักษณ ์อ ักษร และมักเป็นความจงใจของกวีที่จะกระตุ้นให้ผู้อ่านเกิดการขบคิด 
ตีความ เติมเต็มช่องว่างที่เว้นไว้นั้น จินตนาการในกรอบแห่งสามัญสำนึกของผู้อ่าน จึงเป็นเครื่อง 
มือสำคัญอีกประการหนึ่งที่จำเป็นต้องใช้ในการตีความ นอกจากนี้ การตีความจำเป็นต้องอยู่บน 
พื้นฐานของสำนึกแห่งความรับผิดชอบ รอบคอบ และปราศจากอคติ ปัจจัยสำคัญเหล่านึล้วนเป็น 
เครื่องมือของการตีความในเซิงสร้างสรรค์ ที่จะนำไปส่การกลั่นสกัดความคิด แสดงคุณค่าแห่งงาน 
วรรณกรรมให้เป็นที่ประจักษ์ชัด และสะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าและคักยภาพของนักประพันธ์ในที่สุด

_ จํก่โ,/ ใ ณ ์« 
1$

๙เจ ต น า  น า ค 'ว ัซ ร ะ ,เร่ืองเดียวก ัน  ห น ้า  ๑ ๒ .
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ต .๒ กลวิธีทางวรรณสิลป๋ที่เอึ๋อต่อการตีความ

จากการศึกษากลวิธีทางวรรณคิลป็ในงานของสักดิ้สิริ มีสมสืบ ที่สัมพันธ์ต่อการพิจารณา 
ความหมายของตัวบท หรือ เอื้อต่อการตีความนั้น พบว่ามีข้อน่าสนใจในกลวิธีเหล่านั้ อาจจำแนก 
ได้เป็น ๒ กลุ่ม คือ

๑ .  การสร้างความหลายนัย 
๒. การกระตุ้นให้พิจารณาขบคิด

ต . ๒ . ๑  ก า ร ส ร า ง ค ว า ม ห ล า ย น ั ย

“ความหลายนัย “ ในที่นี้ใข้ตรงกับสัพท์เฉพาะทางวรรณคดีว่า “ambiguity" เป็น 
การใช้ในการวิจารณ์ในเชิงวรรณคิลป๋ โดยเฉพาะในกวีนิพนธ์ มุ่งชี้ถึงความสามารถในการใช้ภาษา 
เพื่อลื่อความหมายสองอย่างหรือมากกว่านั้น ความหลายนัยที่เกิดจากความจงใจของนักประพันธ์ 
ถือเป็นขั้นเชิงที่สูงในการลื่อความหมาย8

ใน A Dictionary of Stylistics ของ Katie Wales อธิบายความหมายของคำนีที่ใช้ 
ในเชิงวรรณศิลป็อย่างชัดเจนว่า

“Ambiguity is also exploited in literary, especially poetic, language, and 
has been seen as one of the special or defining features of the latter. But here the 
reader is expected neither to be deceived or misled, or amused or irritated, but to hold 
the different interpretations in mind, and to give them equal serious meaningful value. 
The poetic context, in fact, does not always eliminate ambiguity, but can heighten it. 
Poetic ambiguity includes not only puns and double syntax, but any expression which

* ใน Seven Types of Ambiguity ของ William Empson เปินผู้ตังซื่อและขยายปราทฏทารณ์ 
ทางวรรณคดีข้อนี ช่วยให้วิธีทารอธิบายความหมายเป็นที่รู้จ้’ท ช่วยขยายความเข้าใจในเรองความซับช้อนและ 
ความมั่งคั่งในกาษาทวิให้ทช้างขวางยิ่งขึ้น ดูรายละเอยดใน เอ็ม.เอซ.อบรามส์, อธิบายศัพท์วรรณคดี หน้า ๑๖. 
และใน Modern English. A Glossary of Literature and Language. Grosset&Dunlop. New York, 1972., 
p. 11-13.
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allows for alternative reactions or associations. เท this sense it means multiplicity of 
meaning, and was popularized in literary criticism.”๒

ความหลายน'ย จึงถือเป็นกลวิธีหนึ่งในเซิงวรรณติลป๋ ที่ผู้อ่านถูกคาดหวังว่าจะไม่ 
ได้หลงถูกหลอก ขบขัน หรือ รำคาญในความหลายนัยที่เกิดขึ้น แต่เก็บการตีความที่หลากหลายไว้ 
และ ผู้อ่านจะต้องให้คุณค่า ความสำคัญ แก่ทุกความหมายที่ตีความได้แตกต่างคัน ในบริบทของ 
กวีนิพนธ์ ไม่ใช่จะต้องทำให้ความหลายนัยหมดสินไป แต่อาจกระตุ้นให้มีความหลายนัยเพิ่มมาก 
ขึ้นก็เป็นได้ ในกวีนิพนธ์นั้น ความหลายนัยไม่ได้หมายรวมแค่คำพ้องและโครงลร้างทางภาษาที่มี 
ความหมายไปได้ ๒ ทางเท่านั้น แต่หมายรวมถึงการแสดงออกในทุกรูปแบบที่ก่อให้เกิดความเป็น 
ไปได้ของความหมายในลักษณะอื่นๆ ในแง่นี้ ความหลายนัย จึงหมายถึง ความหลากหลายของ 
ความหมายจากการจงใจของกวีที่จะใช้กลวิธีรูปแบบต่างๆ สร้างให้เกิดขึ้น

ในงานวรรณกรรมของคักดิ้สิร มีสมสืบ ปรากฏใช้กลวิธีทางวรรณศิลป็ที่เป็นไปเพื่อ 
สร้างให้เกิดความหลายนัยในการตีความ ได้แก่

๑ .  การใช้คำหลายนัยและลัญลักษณ์
๒. การใช้คำสรรพนาม
๓. การนำเสนอตัวละคร
ŒT. การปิดเรื่อง

๑) การใช้คำหลายนัยและสัญลักษณ์

วิลเลียม เอมป็ลัน กล่าวว่าโดยปกติ คำแต่ละคำมีหลายความหมายอยู่แล้ว กวี 
จะต้องเสือกเฟ้นคำเป็นพิเศษว่า ในโอกาสใดจะใช้คำใดสื่อความหมายใดบ้าง และเป็นหน้าที่ของ 
ผู้อ่านที่จะใช้เหตุผลพิจารณาเพื่อหยั่งลึกลงให้ถึงความหมายที่แท้จริง“

แม้ทฤษฎีตังกล่าวจะเป็นของนักวิจารณ์ชาวตะวันตก แต่ก็ได้แสดงถึงความ
หลากหลายระดับความหมายของคำที่มีความเป็นสากลได้เป็นอย่างตี ในภาษาไทยก็เช่นคัน การที่

Katie Wales, A Dictionary of Stylistics (New York : Longman, 1989) 1 หน้า... 
อ้างใน ดวงมน จิต?จำนงค์, สุนทรยภาพใ14ภาษาไทย หน้า <£๐
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คำคำเดียวมืความหมายหลากหลายเป็นความพิเศษที่เป็นธรรมดาของภาษา ศักดิ้สร มีสมสืบ ได้ 
นำคุณสมใ]ติทางภาษาข้อนี้มาใช้ในงานของเขาเป็นจำนวนมาก คำหลายนัยส่วนใหญ่ยังเป็นคำที่ 
ปรากฎใข้ในงานวรรณคืลป็ทั่วไปจนกลายเป็นสัญลักษณ์สากล เมื่อกวีนำมาใช้ประสานกันอย่าง 
เป็นเอกภาพ ได้เอื้อให้เกิดการตีความสารไปได้หลายระดับ การใช้คำหลายนัยและสัญลักษณ์นี้ 
ปรากฏใช้ทั่งในเรื่องสันและกวีนิพนธ์

ต ัวอย่างเช ่น ในเรื่อง “ละครมือ"

ทำเลน ี้ต ี1จริงๆ นะที่ตรงนี้ ท ่ารถหัวตลาดเป็นแหล่งผู้คนพลุกพล่าน ลานโล่ง 
กว้างขวาง รถประจำทางเข้าออก รายล้อมด้วยร้านค้าเพ ิงขาย แผงประจำ รถเร่ และหาบจร 
$ค น เด ิน ท างม า  ผ ู้อย ู่ $ เย ือน  ผ ูผ้ ่านท าง ล ้วนห ล ั่งไห ลวน เว ียน ในวงกลมน ี ้ (ละครมือ, ๑๓๒)

ในตัวอย่างนี้ จะเห็นว่า กวีจงใจใช้คำนามที่มืลักษณะเป็นกลางๆ และครอบ 
คลุมกลุ่มบุคคลได้กว้างขวางในการบรรยายภาพฉาก “ท่ารถหัวตลาด” ทั่ง “ผู้คนเดินทางมา” “ผู้ 
อยู่” “ผู้เยือน” “ผู้ผ่านทาง" และ “วงกลม"

หากพิจารณาในระดับแรกจะเห็นว่าคำที่ใช้มืความกลมกลืนไปกับภาพ ที่แสดง 
ถึงความพลุกพล่านของผู้คนในบริเวณท่ารถหัวตลาดที่ต้องมืทั่งคนเดินทางไปมา ผู้ที่อยู่ก่อนแล้ว 
หรือเจ้าถิ่น ผู้เยือนหรือแขกจากต่างเมือง ผู้ผ่านทางที่มิได้มืจุดหมายปลายทางที่ท่ารถแห่งนี้ แต่ 
ต้องใช้เป็นทางผ่าน ส่วน “วงกลม” เป็นคำที่ใช้บอกสภาพของลานโล่งกว้างแห่งนี้ว่ามืสัณฐานเป็น 
เช่นไร

แต่หากพิจารณาให้ละเอียดขึ้นจะพบว่า แต่ละคำที่ใช้เป็นคำหลายนัยมืความ 
หมายช่อนเร้นแฝงอยู่ โดยเฉพาะคำว่า “วงกลม" ยิ่งกวีใช้กริยาแสดงสภาพ "ล้วนหลั่งไหลวนเวียน” 
ชวนให้นึกถึงคำว่า “วัฏ'จักร" ซึ่งเป็นคำที่มืความหมายลักษณะดังกล่าวเช่นกัน เพียงแต่คำหลังเป็น 
ดัพทํที่ผูกพันและพบใช้ในเชิงพุทธธรรม ว้ฏจักร ว้ฎลังสาร ก็คือสภาพการเวียนว่ายตายเกิดที่มื 
ลักษณะเวียนวนเป็นวงกลมของสรรพช้วีต กวีจงใจใช้คำว่า “วงกลม" ซึ่งเป็นคำกลางๆ และ ลอด 
คล้องกับภาพบรรยายฉากตามธรรมดา ขณะเดียวกันก็มืความหมายแฝงเร้นในเชิงพุทธรรม ช่อน 
อยู่ในคำนึ หากพิจารณาคำนึเพียงคำเดียวอาจจะดูเหมือนเป็นการตีความเกินตัวบท จึงจะ
พิจารณาจากบริบทแวดล้อมด้วยว่าเอื้อต่อการดีความเช่นนี้หรือไม่
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ในภาพบรรยายฉากข้างต้น เป็นการแสดงความพลุกพล่านของผู้คนในลถานที่ 
แห่งหนึ่ง ชึ่งก็คือ ท่ารถนัวตลาด กวีแสดงภาพของผู้คนจำนวนมาก มีอาชีพต่างๆ กัน และมีที่มาที่ 
ไปแตกต่างกัน กวีจงใจใช้คำนามที่เป็นกลางๆ แสดงถึงผู้คนแต่ละกลุ่มในตอนท้ายเพื่อจำแนกถึง 
คนพวกนี้ ที่ท้ายสุดก็มารวมอยู่ในวงกลมแห่งนี้ ไม่'ว่าจะเป็น "ผู้คนเดนทางมา,’ “ผู้อยู่’’ ’'ผู้เยือน” 
“ผู้ผ่านทาง”

คำเหล่านี้มีความหมายช่อนเร้นที่ทำให้พิจารณาไปได้อย่างกว้างๆ ซึงก็คือ
มนุษย์ทุกคนที่มีที่มาที่ไปแตกต่างกัน แต่ก็ล้วนต้องมา “หลั่งไหลวนเวียนในวงกลมนี้’’ การใช้คำ 
หลายนัยดังกล่าวจึงไม่ได้ให้เพียงภาพของฉาก “ท่ารถนัวตลาด’’ อย่างธรรมดา แต่กำลังขยายภาพ 
ออกกว้าง “วงกลม” ที่มีผู้คนหลั่งไหลวนเวียนอยู่ตลอดเวลานี้ ก็คือ “ลังลารวัฎ’’ การเวียนว่ายตาย 
เกิดของมนุษย์ ที่แม้จะมีกรรมเป็นที่มาที่ไปแตกต่างกัน มีบทบาทและหน้าที่อันหลากหลาย แต่ก็ 
ต้อง “หลั่งไหลวนเวียน’’ อยู่ในกังวนของลังลารวัฏอย่างไม่รู้จบสิ้น

ในกวีนิพนธ์ก็เช่นกัน พบว่าการประลานอย่างกลมกลืนของคำหลายนัยและ
ลัญลักษณ์ในงาน เอื้อให้สามารถตีความสารไปได้หลายระดับ ตัวอย่างเช่น บท ‘'แลงแรก’’ 
ลัญลักษณ์ที่พบใช้ คือ แสงลว่าง สีเงิน สีทอง สีทะมึน ฝูงแกะ และทิศตะกันออก

แลงแรกเห็นเพียงจุดน้อยน้อย
ลางเริ่มเหลืองอร่ามหล้า
เดี๋ยวแจ้งแลงกระจ่างจ้า
เหนือทะมึ่นเขาสง่าลล้าง
ฝูงแกะขนสีเงิน
ท่องทุ่งทองไปทางตะกันออก
ลายหมอกเบื้องล่างหลบใต้ใบหญ้า
แลงทองผ่องผุด
เหลืองแลบร้สุทธ
รังสีจุดประกายตา
สวรรค์จุดประกายใจ
คือแสงภายในแวววาว...
ตื่นขึ้นเพื่อวิ่งไป 
วิ่งไปเพื่อแข่งขัน
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แข่งข้นเพื่อไขว่คว้า 
ไขว่คว้าเพื่อครองชัย 
ครองชัยเพื่อปราชัย 
ปราชัยเพื่ออะไรกัน...
น้อยคนจะได้เห็น 
โอ้แสงแรกอันลางลาง 
ลางแรกเพื่อสว่าง 
สว่างเริ่มเพื่อกระจ่าง 
กระจ่างเพื่อก้าวย่าง
เห็นทางเดินโดยสวัสดี (คนสอยดาว. ๑๐๒)

ในตอนต้นของบทนี้ กวีได้สร้างภาพธรรมชาติยามเช้าที่งดงาม ผู้อ่านจะเริ่มต้น 
เห็นภาพของแลงสว่างจุดน้อยๆ ที่ปลายขอบฟ้า นอกนั้นเป็นความมืดดำ แล้วแสงน้อยๆ นั้น ก็เริ่ม 
สาดแสงสว่างขึ้นๆ ตามเวลาแต่ละช่วง ยามสางเริ่ม “เหลืองอร่ามหล้า’, ประเดี๋ยวเดียวแสงก็ 
“กระจ่างจ้า,’ บอกเวลาแจ้ง ภาพที่ตัดกับแสงสว่างยามรุ่งอรุณก็คือ “ทะมึ่นเขาสง่าสล้าง’’ เป็นภาพ 
แสงรุ่งอรุณที่ฉายแสงเรืองรองเหนือภูเขา ให้ภาพที่ตัดกันของแสงเรืองรองกับความทะมึ่นทึมอย่าง 
ชัดเจน และแสงเรืองรองเล็กๆ นั้นก็ค่อยๆ เพิ่มรังสีสว่างขึ้นทีละน้อยๆ ขณะที่ความทึบทึมก็ค่อยๆ 
จางหายไปทึละน้อยเช่นกัน เมื่อแลงสว่างยามเช้าครอบคลุมไปทั่ว ภาพกัดมาที่เห็นคือ ฝูงแกะขน 
สีเงินซึ่งท่องทุ่งทองไปทางตะวันออก เห็นภาพชีวิตและการเคลื่อนไหวที่เริ่มต้นขึ้น และเมื่อความ 
อบอุ่นจากแลงอาท ิตย ์แผ ่ขยายไปท ั่วบริเวณ ลายหมอกเบื้องล่างจึง “หลบใต ้ใบหญ ้า” กวีใช้ 
ทุ่คลาธิษฐานทำให้เห็นเป็นภาพเคลื่อนไหวที่ม ีชีวิตชัดเจน

ห้าบรรทัดสุดท้ายในท่อนนี้ จบลงด้วยจินตภาพของแสง ภาพ “แสงทองผ่องผุด 
เหลืองแลบรัสุทธิ้,’ คือแลงของพระอาทิตยํในยามเช้าที่ล่องสว่างและมีค่ายิ่ง รังสีจากแสงอาทิตยํได้ 
จุดประกายตา ล่องแสงสว่างให้สรรพชีวิตได้มองเห็น “สวรรค์" ในที่น ี้ ก็อาจตีความในชั้นแรกได้ว่า 
คือ “ธรรมชาติ" ที่ก่อกำเนิดจักรวาล หมุนกงล้อของดวงอาทิตย์ ทำให้เกิดการมองเห็น และกระตุ้น 
พลังใจให้เริ่มต้นวันใหม่ ล่องเป็น “แลงภายใน” ที่แวววาว

ในชั้นนี้ อาจตีความได้ว่าเป็นการแสดงความงามและคุณค่าที่มีต่อสรรพชีวิต 
ของแสงตะวัน จุดประกายการเริ่มต้นแก่สรรพชีวิต และในแง่นี้ อาจตีความได้ในอกระตับหนึ่งว่า
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กว ีแสด งป ีต ิท ี่ได ้ร ับ จากธรรม ชาต ิ แล งอ ร ุณ ร ุ่งท ี่ขจ ัด ป ัด เป าค วาม ม ืด ม ิด ไป  ท ำให ้ว ัน ให ม ่เร ิ่ม ต ้น อ ีก

ครั้ง จ ึง เป ็น เส ม ือ น ผ ู้ให ้ช ีว ิต แ ก ่ส รรพ ช ีว ิต

ในชั้นต่อมา เมื่อพิจารณาให้ละเอียดขึ้น จะพบว่าภาพความงามของธรรมชาติ 
ข้างต้น สามารถตีความได้ในเชิงจัญลักษณ์ ซึ่งส่วนใหญ่ กวีใช้สีและแสงเป็นสัญลักษณ์
สัญลักษณ์ที่ใช้ได้แก่ “แสงแรก,’ “แลงทอง" “ทะมื่นเขา” “สายหมอก" “ฝูงแกะขนสีเงิน” และการ 
“ท่องทุ่งทองไปทางตะวันออก"

“แสงสว่าง” เป็นสัญลักษณ์ที่ม ักใช้เปรียบกับความ! ปัญญา และถ้าพิจารณา 
ในบทนี้ “แสงแรก" ก็สามารถตีความว่าเป็นแสงสว่างของปัญญาได้เช่นกัน ในการเริ่มต้นของการ 
เปิดใจเรียน!สิ่งต่างๆ มักเป็นไปทํละน้อย แทบมองไม่เห็น จังที่กล่าวว่า “แสงแรกเห็นเพียงจุดน้อย 
น้อย" แต่เมื่อกาลเวลาผ่านไปอีกลักหน่อย เราไม่ปิดกนการมองเห็นนั้น ปัญญาก็ย่อมค่อยๆ ก่อเกิด 
จนกลายเป็นแลง “กระจ่างจ้า" ที่ล่องเหนือ “ทะมื่นเขาสง่าสล้าง" ซึ่งทะมื่นเขาให้ภาพของความดำ 
หม่น ลับสน คลุมเครือ คือภาพของความไม่รู้ ความอับทึบทางปัญญา

เมื่อเราเปิดใจเรียนรู้ ทำให้ปัญญาก่อเกิด ภาพต่อไปที่เห็นจึงเป็น “ฝูงแกะขนสี 
เงินท่องทุ่งทองไปทางตะวันออก" คงไม,ใช่ความบังเอิญที่กวีใช้ภาพของ “ฝูงแกะ" แลดงภาพสิ่งมี 
ชีวิตที่เริ่มต้นและเคลื่อนไหว หากแต่ “ฝูงแกะ” ช่อนความหมายในเชิงสัญลักษณ์ที่น่าสนใจ ในพระ 
คัมภีร์ไบเบิ้ล ก็เปรียบมนุษย์ผู้ไร้เดียงสากับแกะ กวีใช้สีเน้นความหมาย “ขนสีเงิน” แสดงภาพของ 
ความสว่าง กระจ่าง ปริส ุทธี้ และมีค่า มนุษย์ผู้ก่อเกิดปัญญา ก็เปรียบได้กับฝูงแกะฃนสีเงินนี้ การ 
เคลื่อนของฝูงแกะจึงเป็นการเคลื่อนที่ของมนุษย์ที่ "ท่องทุ่งทองไปทางตะวันออก" ทุ่งทองให้สีของ 
ความมีค่า ความอุดมสมบูรณ์ และการก้าวไปทางตะวันออกก็คือก้าวไปสู่ทางขึ้นของพระอาทิตย์ 
ผู้จุดประกายแสงแรกนั้น ในวรรคนี้จึงเท่ากับมนุษย์ผู้มืปัญญาจะได้เริ่มต้นเดินทางไปหาคุณค่า
และเพิ่มพูนปัญญา เป็นการก้าวเดินไปในทิศทางที่ถูกต้อง

ภาพของ “สายหมอกเบื้องล่างหลบใต้ใบหญ้า" ยิ่งช่วยเน้นยํ้าถึงความหมายใน 
แง่นี้ “ลายหมอก" ก็คือความคลุมเครือ ท่าให้มองไม่เห็นชัด เป็นสัญลักษณ์แทนความไม่! ลับลน 
คลุมเครีอนั้งหลาย จะเริ่มสลายคัวไป เมื่อมนุษย์เปิดใจรับความ!เข้ามา
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ในห้าบรรทัดสุดท้าย เป็นการเน้นย้ําสรุปท้ายของท่อนน้ีอกีคร้ัง ความรู้ท่ี
กระจ่างและต้ังอยู่บนความบริสุทธ้ิ จะจุดประกายการมองเห็น และจิตใจใสสว่างให้แก่มนุษย์ คือ 
“แสงภ'fย'ใน" ท่ีแวววาว

ในขนน้ี ตีความได้ว่ากวีมุ่งแสดงถึงปัญญาความรู้ ท่ีมนุษย์ควรเปิดใจรับและ 
เสาะแสวงหาเพ่ีอจะได้เร่ิมต้นเดินทางท่ีถูกต้อง ความรู้น้ีอาจตีความได้ว่าเป็นความรู้ท่ัวไป ขณะ 
เดียวกัน การท่ีกวีใช้ภาพธรรมชาติเป็นสัญลักษณ์แสดงถึงความรู้และปัญญา ก็อาจตีความได้อีก 
ระดับหน่ึงว่า การพิจารณาความเป็นไปของธรรมชาติจะทำให้เกิดการรู้แจ้งได้ พูดอีกนัยหน่ึงก็คือ 
ปีติท่ีได้รับจากธรรมชาติน้ีน ไม่ใช่เพียงแค่ภาพความงามหรือการเร่ิมต้นกันใหม่เท่าน้ัน แต่การ 
พิจารณาและเข้าใจธรรมชาติยังก่อเกิดปัญญา เป็นการให้ชีวิตท่ีมีค่าแก่มนุษย์

หากพิจารณาให้ลึกซ้ึงย่ิงข้ึน จากความหมายในเซิงสัญลักษณ์ข้างต้น อาจตี 
ความได้อีกช้ันหน่ึงว่า “แลงแรก’' หรือความรู้ท่ีจะนำปัญญามาล้มนุษย์!ต้มากท่ีสุดก็คือ แลงแห่ง 
พระธรรม หรือธรรมะ เป็นการเปิดใจรับและเรียนรู้หลักธรรมคำสอนของศาลนา ในตอนแรกความรู้ 
ความเข้าใจอาจเป็นไปทีละน้อย ก็ไม่ควรท้อถอย เพราะเหมือนกับธรรมชาติ ท่ีในตอนเร่ิมต้น เรา 
มองเห็นแสงอาทิตย์เพียงจุดน้อย  ๆ เช่นกัน แต่เม่ือเวลาผ่านไป เข้าใจและปฏิบัติธรรมมากข้ึน 
ปัญญาก็จะเพ่ิมพูน จนลามารถขจัดความหลงมัวเมา กิเลส อวิชชาท่ังหลายให้ค่อย  ๆ จางหายไป 
ในภาพสัญลักษณ์ก็คือ “ทะม่ืนเขาสง่าลล้าง" เหมือนกับความอับทึบของปัญญาท่ีเกิดจากอวิชชา 
ท่ังหลาย

ภาพของฝูงแกะท่ีเป็นสัญลักษณ์แทนมนุษย์ ยังสอดคล้องกับความเปรียบของ 
ศาลนาคริสต์มนุษย์แม้จะโง่เขลา แต่ก็บริสุทธ้ิ การ “ท่องทุ่งไปทางตะกันออก" สีทองนอก'จาก'จะมื 
ความหมายถึงคุณค่าแล้ว ยงัเป็นสีแห่งองค์พระปฏิมา ความบริสุทธ้ิ ความรู้แจ้ง ล้วนการเดินไป 
ในทิศท่ีพระอาทิตย่ข้ึนน้ัน เม่ือแลงแรกคือแลงแห่งพระธรรม ทิศตะกันออกจึงเป็นทางของพระธรรม 
คำลอน ความรู้ธรรม จะทำให้มนุษย์ก้าวเดินไปในทางธรรม ไปทุ่การหลุดพ้น ภาพลายหมอกท่ี 
หลบใต้ใบหญ้าก็ลอดคล้องเน้นย้ําอีกคร้ัง ในช้ันแรกท่ีกล่าวแล้วว่า “สายหมอก” คือความคลุม 
เครือ ทำให้มองไม่เด่นชัด ก็คือ ความหลง กิเลส ท่ีได้ปิดบัง ดวงตารู้แจ้งของมนุษย์ เป็นกิเลสท่ี 
ปิดบังจิตรประภัสสร แต่ธรรมจะทำให้กิเลสค่อยสลายไปทีละน้อย ทำให้มองเห็นสรรพส่ิงอย่าง
ช ัด เ จ น ต า ม ป ร ม ัต ถ ล ัจ จ ์
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ในห้าบรรทัดสุดท้าย เป็นการเน้นย้ําว่าธรรมจะเปิดตาและเปิดใจให้แก่มนุษย์ 
ก่อเกิดเป็นแสงสว่างภายในของคนผู้น้ันเอง

ในช้ันน้ัจึงสามารถตีความได้ว่า พระธรรมคือแสงสว่างแห่งปัญญาท่ีกระจ่าง
แจ้งท่ีสุด และจะนำมนุษย์ไปลีความปีติสุขและการหลุดพ้น และอาจพิจารณาได้อีกทางหน่ึงว่า 
ธรรมชาติ ก็คือธรรม ปีติท่ีได้รับจากธรรมชาติมิใช่เพียงแค่ความงดงาม การเร่ิมด้นชีวิตในแต่ละวัน 
เท่าน้ัน แต่ความเข้าใจและพินิจธรรมชาติจะก่อเกิดปัญญาและความรู้แจ้ง นำไปลีความหลุดพ้น

แลงลว่าง ลีทอง ทะม่ึนเขา สายหมอก ฝูงแกะ และทิศตะวันออก เป็น 
สัญลักษณ์ท่ีมีความหมายลึกซ้ึงช่อนอยู่ในตัว เม่ือกวีนำมาใช้ในบริบทพรรณนาภาพธรรมชาติ
ลามารถใช้ได้อย่างกลมกลืน ขณะเดียวกันความหมายเชิงลัญลักษณ์ท่ีช่อนอยู่ในแต่ละคำ และ
ประสานกันอย่างเป็นเอกภาพน้ันได้นำผู้อ่านลีลารระตับลึกด้วยเช่นกัน

จะเห็นได้ว่าในบทน้ี กวีใช้คำช่ึงมีความหมายหลายนัยอยู่หลายคำมาเริยงร้อย 
สร้างเป็นช้ินงานข้ึน หากแม้ผู้อ่านจะไม่ตีความคำแต่ละคำในเชิงสัญลักษณ์ ก็ลามารถรับสารได้ใน 
ระตับหน่ึง ซ่ึงเป็นความหมายช้ันแรกได้อย่างครบถ้วนสมบุรณ์ ผู้อ่านท่ีตีความในเชิงสัญลักษณ์ต้ังแต่ 
คร้ังแรกท่ีอ่าน ก็คงจะอดพะวงถึงความหมายของคำในระตับแรกท่ีเรียงร้อยเป็นภาพธรรมชาติอัน 
งดงามไม่ได้

จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่า ลักด๋ิสร มีลมลีบ จงใจนำคำท่ีมีความหมาย 
หลายนัยมาใชใ้นการพรรณนาภาพ การส่ือความ คำแต่ละคำท่ีใช้สอดคล้องกลมกลืนกับบริบท 
ขณะเดียวกัน ความหลายนัยของคำแต่ละคำท่ีความหมายแต่ละระดับสัมพันธ์กันอย่างเป็นเอกภาพ 
น้ันก็สร้างให้เกิดความหลายนัยในการส่ือความจึงเอ้ือต่อการตีความสารไปได้หลายระตับ

๒) การใช้คำสรรพนาม

การเลือกใช้คำสรรพนามในงานของลักด้ิสิริ มีสมสืบ เป็นอีกกลวิธีหน่ึงท่ีสร้าง 
ให้เกิดความหลายนัย และเอ้ือให้คิดตีความไปได้หลายระดับ กวีจงใจใช้คำสรรพนามท่ีเป็นได้ท้ํง 
บุ^ษท่ี ๒ และ รท การใช้สรรพนามบุรุษท่ี ๓ โดยไม่ระบุแทนใคร หรืออะไร และใช้สรรพนามบ่งช้ี 
แทนการบอกกล่าวตรง  ๆ ความหลายนัยของสรรพนามท่ีไม่ระบุชัดน้ีจึงสร้างให้เกิดความเป็นไปได้ 
หลายระดับในการตีความว่า บุคคล สถานท่ี หรือ ส่ืงท่ีพูดถึงน้ัน คือใคร อะไร ท่ีไหน
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มะขามใหญ่กลางลานดูลานลน 
ลมทะลวงมาเป็นระลอกระลอก 
หม่ืนดอกร่วงตังห่าฝน 
ขบวนลมผ่านพ้นจึงหยุดโปรย 
เด็กหญิงปัดดอกท่ีค้างผม 
ร๋ึนรมย์เหลียวดูรอบตัว 
ดอกน้อยเกล่ือนท่ัวตัง!Jพรม 
นวลเหลืองเต็มดาษไม่เห็นดิน 
แสนดอกบนต้นยังสดช่ืน 
หม่ืนดอกบนพ้ืนดูแน่นง 
เด็กหญิงนอนพรมในร่มร่ืน 
น่ิงนอนละหูละตา 
ดอกเดียว หลุดข้ัว ลงร่อนร่อน 
ว่อนว่อนหล่นโดนดวงหน้า 
เจ้าตระหนกผงกผวาพรวดยืน 
หน้าต่ืนไปจากร่มเงา 
มือถือดอกน้อยค่อยประคอง 
พิศจ้องมองแล้วเมินผาด 
อนิจจาข้ัวใจเจ้าขาด
เจ้าหมดโอกาสเป็นฝักมะขาม (คนสอยดาว. ๒๑-๒๒)

การใช้คำสรรพนามลรำงความหลายนัยในการตีความ ปรากฏพบท้ังในเร่ืองสัน
และกวนพนธ์ โดยเฉพาะในกวีนิพนธ์พบใช้เป็นจำนวนมาก ตัวอย่างเซ่น บท “ดอกมะขาม,’

ในบทน้ี พบใช้สรรพนาม “เจ้า,' อยู่ ๓ ท่ี “เจ้า" คร้ังแรกแทนเด็กหญิง ท่ีนอนอยู่ 
บนลานใต้ต้นมะขามใหญ่โดยทราบได้อย่างชัดเจนจากกริยาแสดงอาการ “เจ้า" คร้ังท่ีสองอยู่ใน 
ประโยค “อนิจจาข้ัวใจเจ้าขาด” ในบริบทท่ีเป็นเหมือนคำรำพึงของเด็กหญิงในเร่ือง และ "เจ้า" คร้ัง 
ท่ีสามเป็นวรรคต่อมาท่ีว่า “เจ้าหมดโอกาสเป็นฝักมะขาม" ทำให้ทราบว่า "เจ้า,, ใช้แทน 
ดอกมะขามท่ีหลุดว่อนลงโดนใบหน้าเด็กหญิงและทำให้เธอตระหงกผงกผวาพรวดยืน หน้าต่ืนไป 
จากร่มเงาการใช้,,เจ้า"ในลองวรรคสุดท้ายซ่ึงเสมือนแทนดอกมะขาม เป็นสรรพนามคำเดียวยับท่ี 
ใช้ยับเด็กหญิงช้างต้น ได้สรำงให้เกดความร่วมท่ีหลายนัย นอกจากน้ี การใช้อดิพจน์ยับ 
ดอกมะขาม ว่า "ชัวใจเจ้าขาด" และ “หมดโอกาสเป็นฝักมะขาม" ยับความต่ืนตระหนก ความ
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สงสาร,ของเด็กหญิง น้ําเสียง “อนิจจา" ท่ีแสดงความโศกเศร้า เสียดาย ทำให้ "ดอกมะขาม,' ม 
ความสำคัญเกินธรรมดา ดอกมะขามอาจเป็นสัญลักษณ์แทนเด็ก ในสังคมอันโหดร้าย ขณะเดียว 
กัน “ต้นมะขาม" มีความสัมพันธ์กับสนามหลวงและธรรมศาสตร์ซึงมีความเก่ียวโยงกงเหตุการณ์ 
ในยุค ๑(ร: ตุลาฯ นอกจากนภาพของดอกมะขามท่ีร่วงหล่น ท้ังกวียังใช้น้ําเสียงในตอนท้ายว่า 
"อนิจจาขวใจเจ้าขาด เจ้าหมดโอกาสเป็นฝักมะขาม’, แสดงถึงผู้ท่ีหมดโอกาสจะมีชีวีตเติบโตต่อไป 
จึงเอ้ือให้ตีความถึงเยาวชนในยุค ๑ร: ตุลาฯ ไต้อีกระดับหน่ึง

นอกจากน้ี “เจ้า,, เป็นสรรพนามท่ีสามารถเป็นไต้ท้ังบุรุษท่ี ๒ และ «ท การกล่าว 
แทนเด็กหญิงในคร้ังแรกใขในฐานะบุรุษท่ี ๓ เม่ือเด็กหญิงกล่าวแก่ดอกมะขาม ใช้ในฐานะบุรุษท่ี ๒ 
เม่ือเป็นสรรพนามบุรุษท่ี ๒ “เจ้า,, ในวรรคสุดท้าย ก็อาจจะเป็นเด็กในเร่ือง หรืออาจจะเป็นผู้อ่าน 
ในฐานะผู้รับสารไต้เช่นกัน

การใช้สรรพนามท่ีเป็นไต้ท้ังบุรุษท่ี ๒ และ en เสมือนพูดกับหรือพูดถึงตัวละคร 
ในเร่ือง ขณะเดียวกัน ก็เสมือนพูดกับผู้อ่านในฐานะผู้รับลารท่ีย่อมมีฐานะเป็นบุรุษท่ี ๒ ไปพร้อม 
กัน ท้ังกวียังใช้สรรพนามคำเดียวกันกล่าวแทนสองสิงไปพร้อมกัน เป็นการจงใจสร้างให้เกิดความ 
หลายนัย ท่ีเอ้ือต่อการตีความไต้หลายระดับ

กวีมักใช้สรรพนามบุรุษท่ี en แทนบุคคลหรือบางส่ิง โดยไม่ระบุชัดว่ากำลังพูดถึง 
ใครหรืออะไร สรรพนามท่ีใช้มีท้ัง เขา มัน ท่าน ดังท่ีไต้แสดงตัวอย่างให้เห็นในบทท่ี ๒ แล้ว กลวีธี 
ดังกล่าวสร้างให้เกิดความหลายนัยในการตีความ ตัวอย่างเช่นบท"อันและมัน,,

อันมีมัน อันเป็นมัน 
มันมีอัน มันเป็นอัน 
อันและมันเป็นอยู่และเป็นไป 
อันครอบครองมัน 
มันครอบครองอัน 
อันและมันเป็นอยู่และเป็นไป 
อะไรท่ีเราเป็น อะไรท่ีเป็นเรา 
อะไรท่ีเป็นไป (คนสอยดาว. ๙๖)
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จะเห็น,ว,า ตลอดท้ังบท กวีไม่ได้บอกให้ทราบว่า “มัน" คือไคร หรืออะไรกันแน่ 
ผู้อ่านจะต้องตความจากบริบทท่ีว่า “มัน" เป็นสงท่ีฉันมี และมันเองก็มีฉันอยู, “มัน" คือส่ิงท่ีฉันเป็น 
และมันเองก็เป็นฉันอยู่ ฉันและ “มัน" ต่างครอบครองซ่ึงกันและกัน เป็นอยู่และเป็นไปร่วมกัน เช่น 
น้ี'จึงเสมีอน'ว่า "ฉัน" และ "มัน” แทบจะเป็นส่ิงเดียวกัน อยู่ร่วมกัน แต่ก็แยกออกจากกันไม่ใช่ส่ิง 
เดียวกันโดยแท้จากการแยกไซ้เป็น "ฉัน" และ “มัน,' แสดงความเป็นคนละพวก

ผู้อ่านอาจดีความต่อไปว่า "ฉัน” คือกวี และอาจตีความกว้างออกไปก็คือ 
มนุษย์ธรรมดามนุษย์ยกย่องและนับถือในตนเอง ส่วน “มัน” สรรพนามท่ีใซ้คำน้ีต่ําฐานะกว่า แต่ก็ 
เป็นสรรพนามท่ีแสดงความสนิทสนมคุ้นเคยไปพร้อมกัน “มัน" จึงน่าจะเป็นส่ิงท่ีต่ําค่ากว่ามนุษย์ 
และไม่ดีนัก แต่ขณะเดียวกันก็มีความผูกพันไกลชิดกับมนุษย์อย่างแยกไม่ออก อาจพิจารณาต่อไป 
ว่า มนุษย์ผู้เป็นสัตว์ประเสริฐ มีสติปัญญา แต่กลับมี “มัน" เป็นส่วนหน่ึงในร่างกายและต้วตน 
เพราะเป็นส่วนหน่ึงท่ีร่วมครอบครอง เป็นอยู่และเป็นไปร่วมกัน ท้ัง "มัน" และ “ฉัน” เหมือน 
ประสานเป็นหน่ึง แต่ก็เหมือนแช่งกันอยู่ในที เพราะต่างฝ่ายต่างผลัดกันครอบครอง แสดงถึงการ 
อยู่เหนือกว่า ทางหน่ึง ผู้อ่านอาจตีความได้ว่า “มัน" คือ กระแสของสังคม คืออิทธิพลภายนอกตัว 
มนุษย์ ท่ีม'yษย์เองเป็น$สร้างข้ึน ในแง่น้ีท้ังมันและฉันจึงผลัดกันครอบครองซ่ึงกันและกัน ต่างมี 
และเป็นซ่ึงกันและกัน และดำเนินไปร่วมกัน

หากพิจารณาจากจุดน้ี อาจตีความต่อไปว่า กระแสลังคมส่วนใหญ่ท่ีเกิดข้ึนใน 
ปัจจุบันคือ การสร้างวัตถุ เงินตรา และ ส่ิงจอมปลอมท้ังปวง เม่ือมนุษย์สร้างข้ึนเท่ากับมนุษย์ 
เป็นนาย แต่มนุษย์ก็ตกเป็นทาสของวัตถุท่ีสร้างข้ึนมาน้ัน “มัน” จึงเป็นความจอมปลอมท้ังปวง 
เกียรติยค ซ่ือเสียง เงินตรา ทีมนุษย์สร้างค่า และกลับตกอçjใต้ค่าน้ัน

หากตีความต่อไป การสร้างส่ิงภายนอกท้ังปวง แท้จริงเกิดจากจิตภายในของ 
มนุษย์ การตกเป็นทาสของส่ิงท่ีสร้างข้ึนก็เกิดจากจิตของมนุษย์เช่นกัน “มัน" จึงเป็นจิตของมIเษย์ 
และในจิตของมนุษย์น้ันมีฝ่ายของ “ฉัน" และ "มัน” อยู่ มันเป็นส่วนท่ีต่ํากว่า และ ฉันเป็นส่วนท่ี 
สูงกว่า แต่ท้ังมันและฉันก็อยู่ในจิตเดียวกัน ในข้ันน้ี ทำให้ตีความได้ว่า “มัน’' เป็นจิตฝายต่ําของ 
มนุษย์ เป็นส่วนท่ีอยู่ร่วมกับจิตฝ่ายดี คือ จิตท่ีแทนด้วย “ฉัน” และท้ังลองส่วนต่างครอบครองกัน 
และกัน มีกันและกัน และเป็นกันและกัน เพราะเม่ือใดท่ี “มัน" ชนะมันจะเข้าครอบครองฉัน ทำให้ 
ฉันต้องมีและเป็นมัน แต่เม่ือ “ฉัน" เป็นฝ่ายชนะ ฉันจะครอบครองมัน มันจะมืและเป็นฉัน ท้ังลอง 
ส่วนต่างอยู่ร่วมกัน ควบคุมการคืด การตัดสินใจ การกระทำของกายให้เป็นอยู่และเป็นไป
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การตความแต่ละระดับของ “มัน’’ เกิดข้ึนได้จากกลวิธีโดยรวมท้ังหมดของบทกวี 
ท้ังการMความสมดุลของโครงส5กงประโยค การตงคำถาม และการใช้สรรพนาม “มัน" แทนบางส่ิง 
ท่ีกวีไม'ได้บอกตรง  ๆ ก็เป็นกลวิธีหน่ึงท่ีประสานกับกลวิธีอ่ืนอย่างเป็นเอกภาพ การเลือกไซ้ 
สรรพนามบุ!ษท่ี ๓ โดยไม่ระบุชัดว่าแทนใครหรืออะไร เป็นความจงใจของกวีเพ่ือสร้างให้เกิดความ 
หลายมัย เอ้ือให้ผู้อ่านคิดตีความไปได้หลายระดับเช่นกัน

นอกจากการใช้สรรพนามท่ีเป็นได้ท้ังบุรุษท่ี ๒ และ ๓ การใช้สรรพนามท่ี ๓ โดย 
ไม่ระบุว่าแทนใครหรืออะไรแล้ว กวียังใช้สรรพนามบ่งช้ีสร้างให้เกิดความหลายมัย เอ้ือให้ตีความ 
ไปได้หลายระดับเช่นกัน

การใช้สรรพนามบ่งช๋ึประกอบคำนามแทนการบอกกล่าวตรง  ๆ มีอยู่มาก เช่น 
ท่ีน่ึ ท่ีน่ัน คนน้ี คนน้ีน พวกน้ีน มือน้ี'น ฝังโน้น เมืองน้ี สมัยน้ี เป็นต้น การใช้คำสรรพนามบ่งช้ีแทน 
การบอกกล่าวตรง  ๆ เป็นกลวิธีท่ีช่วยเน้นย้ําความสำคัญของคำน้ัน และขณะเดียวกันก็สร้างความ 
หลายมัยท่ีเอ้ือไห้ผู้อ่านตีความไปได้หลายระดับ ตัวอย่างเช่น บท “ฝังโน้น”

ต่ืนตะลึงถึงจังงังภกังคัไจ แพรดอกไม้ ณ ฝังโน้นพร่างโพลนแสง
พล้ิวไกวไสวสะปัดจรัส แจรง เหลืองด่ืนพราวขาวดาษแข่งแดงประชัน

สายน้ีากอดทอดโค้งประคองอ้อม 
ฝังเจ้าอยู่รกชัฏตล่ิงชัน

คล่ืนดอกไม้ไล่ลูกระนาดระนาว 
มลังเมลืองแลละลานตระการตา

จึงโดดตูม...น้ําแตกเจ้าแหวกว่าย 
น่ีหรือเนินแสงทองท่ีต้องหทัย

น่ันดอกไม้น่ีดอกไม้.. .อยู่ใกล้ตา 
เลยดอกไม้ท้ังหมดถูกบดปัง

จึงว่ายกลับมาน่ังอยู่ฝังเดิม 
เจ้าปีนข้ึนสูงข้ึนสูงข้ึนไป

อ่ิมสมบุรณ์พูนพร้อมให้ปลูกฝัน
ฝังโน้นงามด่ังสวรรค์เล่ือนลอยมา
พรูพราวฉาวระลอกอยู่ร่ืนร่า
ปลุกเร้าปรารถนามานองใจ
ถึงฝังหวังด่ังหมายวูบใจไหว
ไหนเล่าแพรดอกไม้ท่ีจังงัง
จ่อจมูกจ่อหน้ามาโถมถ่ัง
ด้วยดอกไม้พราวพร่ัง...ปังดอกไม้
ตะวันทอแสงเพ่ิมเติมสดใส
ย่ิงเห็นกว้างเห็นไกลตระการตา
(ก็พอใจอยากจะรักให้มักหนา. ๑๑๐)

ในข้ึนแรกเม่ือพิจารณาจาก?ารืยาอาการของ "เจ้า" อาจตีความได้ว่า เจ้าคิอเด็ก 
จึงอาจตีความว่ากวีนิพนธ์บทน้ีเป็นเพิยงการแสดงความน่ารัก ไร้เดียงสาของเด็กน้อย เป็นเร่ืองราว
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ของเด็กท่ีเห็นฝังตรงข้ามดูสวยงามกว่าฝังท่ีตนเองอยู่ แ ล ะ ต้องการไ ป ใ ห ้ถึง แ ต ่เม่ือไ ป ถึงก็พบว่า 
ความเป็นจรงไม่ได้สวยงามเช่นท่ีคิด จึงกลับมาฝังเดิม ในซนน้ี ‘‘ก็งโน้น" จึงเป็นเพียงก็งฟากโน้น 
ท่ีอยู่ ตรงข้ามกับฝังท่ี ตนอยู่

ในช้ันต่อมา หากพิจารณาภาพของฝังโน้นท้ังหมดจะพบว่ามีความสวยงามจับใจ 
แต่ความเป็นจริงไม่ได้สวยงามอย่างท่ีคิด ชวนให้คิดตีความต่อไปว่า กวีนิพนธ์บทน้ีมีความหมาย 
อันลึกซ้ึงแฝงอยู่ การใช้คำว่า “ฝังโน้น" กับ “ฝังเจ้า'’ หรือ "ฝังเดิม’' แยกสถานท่ีทังสองให้เสมือน 
เป็นดู่ท่ีแตกต่างตรงข้ามกัน และภาพของฝังโน้นท่ี "งามด่ังสวรรค์เล่ือนลอยมา" กับฝังเจ้าท่ี “รกชัฏ 
ตล่ิงชัน" ทำให้นึกถึงความงามความลมบูรณ์พร้อมของเมืองหรือมหานคร ท่ีเต็มไปด้วยความเจริญ 
ทางวัตถุ ความสวยงามของ แลง สี เสียง ดึงดูดผู้คนให้หลงใหล ขณะท่ี ความรกชัฏ ก็คือป่า เต็มไป 
ด้วยความยากลำบาก ไม่สะดวกสบายเช่นเมือง ในช้ันน้ี ‘‘ก็งโน้น" จึงเป็นตัวแทนของเมือง ขณะ 
ท่ี ‘'ก็งเจ้า” ก็คือชนบท เป็นนัยท่ีกว้างข้ึนกว่าชนบทท่ีเด็กน้อยในเร่ืองอยู่ แต่เป็นชนบททุกแห่งท่ีมื 
สภาพทุรกันดาร ไม่สะดวกสบายเท่าลังคมเมือง ในแง่น้ี “เจ้า" ก็คือคนในลังคม ในลังคมจริงน้ัน 
ผู้คนจำนวนมากในชนบทมองฝังโน้นหรือเมืองว่าเป็นดินแดนสวยงาม เป็นเมืองสวรรค์ และ
ปรารถนาท่ีจะไปให้ถึง เพราะเซ่ึอว่างดงามกว่าชนบท เหมือนกับเด็กน้อยในเร่ืองท่ีอยากไปถึงฝังโน้น 
ท่ีดูว่ามืทุ่งดอกไม้สวยงาม แต่ซาวชนบทจำนวนไม่น้อยก็ต้องผิดหวัง เห็นความจริงว่าเมืองไม่ได้ 
สวยงามอย่างท่ีวาดฝันไว้ เด็กน้อยในเร่ืองโชคตีท่ีเม่ือพบความจริงก็ว่ายกลับมาอยู่ฝังเดิมได้ แต่ใน 
ลังคมจริงซาวชนบทจำนวนมากแม้พบความจริง อาจไมสามารถกลับมาสู่ฝังเดิมได้อีกต่อไป

ความสวยงามของฝังโน้นท่ีกวีได้พรรณนาไว้ “มลังเมลืองแลละลานตระการตา" 
จนถึงกับ “ปลุกเร้าปรารถนามานองใจ” แต่ความจริงไม่สวยงามเช่นน้ัน ทำให้ตีความต่อไปได้ว่า 
‘‘ก็งโน้น" ก็คือมายาภาพ เป็นภาพฝันท่ีทำให้มนุษย์หลงนัวเมาและไขว่คว้าจะได้มาหรือไปให้ถึง 
แต่ความงามน้ันแท้จริงไม่มือยู่ เป็นมายา เป็นความจอมปลอมท่ีจิตปรุงแต่งข้ึน ขณะท่ี ‘‘ก็งเจ้า" ก็ 
คือความจริงทีมyษย’เผชิญอยู่ หากเข้าใจและยอมรับจะพบกับความลุขท่ีแท้จริงได้ และในแง'น้ี 
"เจ้า" ก็คือมนุษย์

นอกจากน้ี “ฝัง’, ยังเป็นคำหลายนัย มืนัยทางพุทธธรรม ซ้ึงใช้ “ฝัง" เป็นความ 
เปรียบถึงโลกยะ และโลกุตระ เป็นฝังสองด้านท่ีตรงข้ามและแตกต่างกัน

ในท่ีน้ี การใช้ “ฝังโน้น" เป็นคำลอย  ๆ กลาง  ๆ ทำให้อุกใจคิดถึงความหมาย 
ช่อนเร้นของคำน้ี และจากเร่ือง ‘‘ก็งโน้น’’ ท่ีเต็มไปต็วยความสวยงามจอมปลอม ไม่มือyจริง แต่
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สามารถ ‘ป'^กเร้าปรารถนา" ของมy ษย่ได้นน เป็นลักษณะเดียวกับ "กังใสกีย" ที่ทำให้ม^ษย์สุ่มหลง 
มัวเมา นำมาซ่ึงความสุขไม่แท้ การท่ีกวีให้ “เจา้'' ซ่ึงตีความในช้ันแรกว่าเป็นตัวละครIด็กฌ่ึอเห็น 
ว่าฝังโน้นไม่ไห้สวยงามอย่างท่ีคิด ก็ตระหนักเและกลับมายังฝังเดิม และลามารถมองเห็นไห้กว้างไกล 
ซวนให้ขบคิดต่อไปว่าในความเป็นจริงผู้ใหญ่จำนวนมากหลงไนโลกียะ ดำรงชีวิตอยู่ใน "ฝังโน้น’, แต่ 
กลับมองไม่เห็นว่าความงามน้ันเป็นมายา แท้จริงไม่มีอยู่ ในแง่น้ี การกลับมาอยู่ใน “ฝงัเจา้,’ และมอง 
"ฝังโน้น,, ในระยะห่างอาจตีความไห้ว่าเป็นการไม่หลงติดยึดอยู่ในโลก็ยะ และเฝัามองดูความเป็น 
ไปในระยะท่ีห่างออกมา

การใช้คำสรรพนามส่วนใหญ่ในงานของตักด้ิสร มีสมสืบ ท้ังการจงใจไม่ระบุชัด 
เจนว่าสรรพนามท่ีใช้ แทนใคร หรืออะไร การใช้สรรพนามคำเดียวกันแทนหลายส่ิง เป็นไห้ท้ังการ 
พูดกับตัวละครและพูดกับผู้อ่าน และการใช้สรรพนามบ่งช้ี สรรพนามท้ังสามกลุ่มมีลักษณะร่วมกัน 
คือ ผู้อ่านจะไม่ทราบชัดว่า สรรพนามน้ันหมายถึงไคร อะไร หรือท่ีใดแน่ เม่ือประลานอย่างเป็นเอก 
ภาพในบริบทท่ีมีการใช้ลัญลักษณ์ คำหลายนยั การสร้างสมดุลทางโครงสร้าง หรือกลวิธีทาง 
วรรณคิลป๋ท่ีสร้างความหลายนัยและกระตุ้นการพิจารณาขบคิดอ่ืน ความเป็นไปไห้หลายระดับ
ของสรรพนามท่ีไม่ระบุชัดน้ีจึงโดดเด่นชัดเจนย่ิงข้ึน เป็นความจงใจของกวีท่ีจะใช้สรรพนามเหล่าน้ี 
สร้างความหลายนยัใหเ้กิดความหมายหลายระดับ

ฅ) การนำเสนอตัวละคร

การนำเสนอตัวละครเป็นอีกกลวิธีหน่ึงท่ีสร้างให้เกิดความหลายนัย ตัวละครได้ 
ทำให้เร่ืองมีความเฉพาะเจาะจงมากข้ึน กลายเป็นเร่ืองเล่าของตัวละครหรือบุคคลใดบุคคลหน่ึง
เอ้ือให้สามารถตีความในระดับร่ืองเล่าไห้อย่างลมบุรณ์

จากการคืกษาการนำเสนอตัวละคร พบว่า กวีเลือกใช้คำกริยา กริยาวลี และ 
ภาพพจน์มาสร้างภาพ แสดงกิริยาอาการของตัวละครจนแจ่มชัด ทำให้ตัวละครมีชีวิต เป็นภาพท่ี 
ชัดเจนในจึนตนาการของผู้อ่าน กวีนำภาพตัวละครมาส่ิอสร้างเป็นเร่ืองราว ท้ังในบทกวีและเร่ืองลัน

การใส่ตัวละครเพ่ือนำเสนอสารใน£ปแบบของเร่ืองเล่า ทำให้สารช้ันต้นท่ีผู้อ่าน 
ไห้รบ คือเร่ืองราวของตัวละครเหล่าน้ัน ในกวีนัพนธ์ของตักด้ิสิริ มีสมสืบ ตัวละครท่ีปรากฏใช้เป็น 
ตัวละครหลักมากท่ีสุด คือ ตัวละครเด็ก สารในระดับแรกของงานแทบทุกเร่ืองจึงเสมือนเป็นการ 
เล่าเร่ืองราวของเด็ก สะท้อนให้เห็นธรรมชาติ ความออ่นเยาว ์ ความร่าเริง ไร้เดียงสาของเด็กเป็น
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สำคัญ ปรากฏพบในหลายบทของ คนสอยดาว. แทบทุกบทใน มือน้ันลีขาว ตุ๊กตารอยทราย และ 
ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา ซ่ึง'ให้ตัวละครเด็กดำเนินเร่ืองโดยตลอด ตัวอย่างเช่น

โป่งสวรรค์สักครู่หนูกอ 
หลุดมือลอยข้ึนล่ฟ้า 
ลเิกเฮฮา เฮฮา 
หม่ืนตามองจดมองจ่อ

สองตาของหนูยู่ สวรรค์ 
ลูกโป่งของใครใบน้ัน 
ยังเห็นเท่าเม็ดกระดุม

...เลก็ลง เล็กลง สับแล้ว 
ดวงแก้วโผให้แม่อุ้ม 
เกเรแม่แล้วเด็กด้ือ
ช้ีมืออ้อนซ้ือโป่งสวรรค์ (ตุ๊กตารอยทราย. ๓)

สารช้ันแรกสุด คงไม่อาจปฏิเสธได้ว่า บทกวีข้างต้นได้แสดงให้เห็นความอ่อนเยาว์ 
ความน่ารักของเด็ก ผู้อ่านจะเห็นภาพเด็กทำลูกโป่งหลุดมือ อ้อนขอแม่ซ้ือลูกโป่งใบใหม่ กริยาวลีท่ี 
เลือกใช้ทำให้ได้ภาพเด็กท่ีชัดเจน สะท้อนธรรมซาตินิสัยของเด็กท่ีต้องการส่ิงท่ีตนเองต้องการด้วย 
ความบริสุทธ้ิ

แต่ในช้ันต่อมา หากพจิารณาอย่างลกึขึง้ อาจตีความได้ว่า "โปงสวรรค์" เป็น 
สัญลักษณ์แทนความหวังและความฝัน เน่ืองจากแสดงถึงภาพของความสวยงาม แต่เบาบาง
ล่องลอย เหมือนไม่มือยู่จริง ในอีกแง่หน่ึง ภาพของความเบาบาง และล่องลอยจนสับหายไปน้ี เอ้ือ 
ให้ตีความได้ว่า “โปงสวรรค์" อาจเป็นสัญลักษณ์แทนชีวิต ภาพลูกโป่งท่ีหลุดมือโดยไม่คาดคิด 
และลอยสับหายไป ไม่มืผู้ใดสนใจ ลอดคล้องกับธรรมชาติของชีวิตท่ีมือยู่ แต่ก็ไม่อาจเหน่ียวร้ัง 
ท้ายสุดก็ต้องพบกับความตาย ไม่ได้ย่ิงใหญ่ และไม่ได้จรังย่ังยืน

แมส้ญัลกัษณแ์ละภาพในกวนีพินธบ์ทนีจ้ะกระตุน้ใหพ้จิารณาขบคดิความ 
หมายไปได้หลายระดับ แต่การให้ตัวละครนำเสนอเร่ืองราว ย่อมทำให้ผู้อ่านไม่สามารถปฏิเสธการ 
ตีความสารระดับแรกในแง่ของร่ืองเล่าเฉพาะได้ เพราะเป็นความจงใจของกวีท่ีใชัตัวละครสร้าง 
เร่ืองราวเฉพาะ เอ้ือให้๓ดความเป็นไปได้หลายระดับในการตีความ
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ในเร่ืองสันการใช้ตัวละครคนบ้าดำเนินเร่ือง นำเสนอความคดในรูปแบบของ
เร่ืองเล่า ณ์ด้ลร้างให้เหมือนเป็นเพียงเร่ืองราวเฉพาะของคนบ้าเช่นเดียวกัน สะห้อนความต่ําต้อย 
ใม่เป็นท่ีเข่ือถือและไม่เป็นท่ียอมรับในสังคม เช่น เร่ืองอา้ยตาขวาง ทังใช้ตัวละคร ดำเนินเร่ือง ทำ 
ให้เร่ืองมีความเฉพาะเจาะจงมากข้ึน เช่น เร่ืองภาพเหมีอน เหล่าน้ีล้วนสร้างให้๓ดความหลายนัย 
ในการดีความ (ดูรายละเอยดในบท cn.cn ตัวอย่างงานท่ีดีความสารได้หลายระตับ)

ความจ<1ใจของกวีท่ีใช้ตัวละครสร้างความหลายนัย ช่อนสารอันลึกข้ึงไว้ภายใต้ 
เร่ืองเล่าเฉพาะน้ัน สังเกตได้จากจุดปรากฏของตัวละคร กวีนักให้ตัวละครปรากฏในตอนกลางเร่ือง 
ท้ายเร่ือง หรือท้ายข้อความท่ีมีความหมายลึกข้ึง ดึงให้สารท่ีลุ่มลึกกว้างขวางในตอนต้น กสับแคบ 
เฉพาะลง เป็นเพียงเร่ืองเล่าเฉพาะของตัวละครนัน ตัวอย่างเช่น

ตุ่มน้ีเออหนอน้ําขุ่นข้น 
ชุ่นจนชะโงกล่องหน้าไม่เห็นเงา 
จุ่มก้อนสารล้มแกว่งน้ัาหมุนวน 
ขุ่นข้นจำแนกแยกตัว 
ขุ่นนัวปิดเกลียวล่ก้น 
เกลียวกร้าวอลวนทุรนทุราย 
กระท่ังเกลียวคล่ังค่อยผ่อนคลาย 
ขุ่นกลายตกตะกอนนอนก้น 
ข้างบนน่ันน้ําน่ิงใส 
ไร้ขุ่นเคลือบแคลง 
ล่องหน้าเห็นตนแจ้ง ประจักษ์ใจ 

ชวนพลาง̂ดแขนแม่มาก้ม̂ 
uy เก่งไหมแกว่ง'จนน้ําใส

แต่เออหนาอย่าให้กระทบกระท่ัง
เด๋ียวyนข้นจะกลับคล่ังข้ึนมาได้ (มือน้ันลีขาว. ๗«นั

หากพิจารณาข้อความในตอนต้นต้นอย่างละเอียดจะพบว่า กวีนิพนธ์บทน้ี
ลามารถดีความไต้ในเช้งสัญลักษณ์ และคำท่ีใช้ก็มีความหมายหลายนัย ผู้อ่านคงขบคิดว่า ‘'ตุ่มน้ี" 
ท่ีมีน้ํา'ขุ่น'ข้น สุดท้ายกสับใสจนล่องหน้าเห็นตนแจ้งประจักษ์ใจ แท้จรืงคืออะไร การใช้นํคลาธ์ษฐาน 
ทำให้ความขุ่นมีช้วีต ทุรนทุราย ยงกระตุ้นให้ผู้อ่านขบคิดพิจารณา



๑<âr๑

แต่ทว่าในตอนท้ายบทปรากฏใส,บทบาทของตัวล ะ ค ร เด็กผู้แกว่งน้ําในตุ่มจาก 
ขุ่นจนน่ึงใส ทำให้ภาพท่ีเกิดข้ึนท้ังหมด เป็นเพียงสภาพน้ําในตุ่มจรงใบหน่ึง และกวีนิพนธ์บทน้ี 
กลายเป็นเพียงเร่ืองราวเฉพาะของเด็กคนหน่ึง กริยา "ชวนพลางชุดแขนแม่มาก้มดู'’ และความรู้สึก 
ด็ใจตามประสาเด็กในคำพูด “หพูเก่งไหมแกว่งจนน้ําใส" เพียงลองวรรคน้ีได้สร้างภาพเด็กท่ีลมจริง 
แสดงให้เห็นถึงธรรมชาติท่ีลดใสและน่ารัก ดีใจท่ีตนทำงานสำเร็จ แม้จะเป็นเร่ืองราวเล็กๆ ก็ย่ิงใหญ่ 
ในความรู้สึก น้ําเสึยงของกวีในสองวรรคสุดท้าย "แต่เออหนาอย่าให้กระทบกระท่ัง เดียวขุ่นข้นจะ 
กลับคล่ังข้ึนมาได้" ก็สามารถดีความได้ว่า เป็นคำแนะนำของกวีแก่เด็กน้อย การใส่ภาพตัวละคร 
ในตอนท้ายเพียงสองวรรค สามารถสร้างความหลายนัยให้แก่กวีนิพนธ์บทน้ี เอ้ือให้สามารถดีความ 
ในแง่เร่ืองเล่าเฉพาะได้อย่างสมพูรณ์

ในเร่ืองลัน ตักด้ีสิริ มีสมลืบ ได้ใช้การปรากฏของตัวละครเช่นน้ีสร้างความ 
หลายนัยในการดีความเช่นก้น ตัวอย่างเช่น

เริยกฉันว่าอ้ายบ้าหรือ ผิดไปแล้ว ไม่ใช่ฉันหรอกบอกให้ อ้ายบ้าตัวจริง ตอนน้ี 
มนอาจอยู่ในชอกมีดแห่งใดแห่งหนึ่งในเมืองฉันกว้างใหญ่นี้ บางทีหากลมบ้ากำเริบ มันอาจกำลัง 
จุดไฟเผาเมืองอยู่ก็เป็นได้

มันเข้ามาqjเมืองเราในวันมหามงคลพร้อมขบวนแห่อัญเชิญเจ้าแม่ มาจาก
ตำบลน้ําสบ เจ้าพ่อผู้เป็นเจ้าบ่าวไปรับเจ้าแม่ผู้เป็นเจ้าสาวเคียงคู่ก้นมาบนเรือยนตํใหญ่ นาม
มิ่งมงคลนาวา ประดับประดาด้วยธงเลาธงสายระโยงระยาง กระดาษสีฉลุลาย กระดาษสายรุ้ง 
พุ่งพาดพลิ้วพร้อย... (ตะตังเทิงตัง. ๓๓)

ร้างต้น เป็นการเปิดเร่ือง“อ้ายหัวไม้ขีด" หากพิจารณาจะพบว่าข้อความในย่อหน้า 
แรกมีนัยสึกข้ึง “มัน" ท่ีกวีใช้ มีความครอบคลุมกว้างขวาง ข้อความท่ีว่าอ้ายบ้าตัวจริง “อาจอยู่ใน 
ชอกมีดแห่งใดแห่งหน่ึงในเมืองฉันกว้างใหญ่น้ี” มีความไม่เฉพาะเจาะจง และเม่ือ “ลมบ้ากำเริบ" 
อาจทำสิงท่ีเป็นฉันตรายข้ึนมาได้น้ันกระตุ้นให้คิดดีความว่าอ้ายบ้าตัวจริงอาจมีภาพลักษณ์ภายนอก 
ปกติธรรมดา ช่อนอยู่ในกลุ่มคนแห่งใดแห่งหน่ึงของ "เมืองฉันกว้างใหญ่’, ในยามปกติก็ไม่ได้มี 
ความแตกต่างจากคนท่ัวไป ต่อเม่ือลมบ้ากำเริบ ความบ้าในใจจงส่งผลให้ทำสิงท่ีเป็นฉันตราย 
และหากพิจารณาโดยกว้างเช่นน้ี “อ้ายบ้าตัวจริง" ก็อาจจะเป็นใครก็ได้ในลังคมเมือง ความผิด 
ปกติหรือความบา้ในใจมีช่อนอยู่ในตัวของคนทุกคน แต่ในย่อหน้าลัดมา กวีได้ทำให้ “มัน” มีความ 
เฉพาะเจาะจงข้ึน คีอตัวละครคนบ้า ท่ี “เข้ามาลุ่เมีองเราในวันมหามงคลพร้อมขบวนแห่ฉัญเชิญ
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เจ้าแม’่, ส?างความแคบเฉพาะในการส่อความ การปรากฏใช้ตัวละครรองรับบทบาท ได้ทำให้ 
ความลึกช้ิงกจ้างขวางของสารถูกช่อนในเร่ืองท่ีแคบเฉพาะลง

การใช้ตัวละครสร้างให้เกิดเป็นเร่ืองราว จึงเป็นความจงใจท่ีจะใส่ตัวละครเช้า 
มาเพ่ือรองรับบทบาท สร้างให้การตีความในระดับเร่ืองเล่าสมเหตุลมผล การให้ตัวละครเข้ามามี 
บทบาทปรากฏเพยงไม่ก่ีบรรทัด ได้สร้างความเฉพาะเจาะจงแก่งานช้ินน้ัน เป็นอีกกลวิธีหน่ึงท่ี 
สร้างความหลายนัย ให้มีความเป็นไปได้หลายระตับในการตีความ

๔) การปีดเร่ีอง

การปิดเร่ืองในงานของศักด้ิสิร มีสมสืบ เป็นอีกกลวิธีหน่ึงท่ีกวีจงใจใช้เพ่ือสร้าง 
ความเป็นเร่ืองเฉพาะท่ีลมบูรณส์ร้างใหเ้กิดความหลายนยั เอ้ือให้สามารถตีความได้หลายระตับ

การปิดเร่ืองท่ีสร้างให้เกิดความหลายนัยน้ัน คือการปิดเร่ืองด้วยวิธีการทำให้
เป็นเร่ืองเฉพาะ

การทำให้เป็นเร่ืองเฉพาะ ทำได้โดยใส่ภาพตัวละครในตอนจบ ทำให้เสมือนกับ 
ว่าบทกวีช้ินน้ันเป็นเร่ืองราวเฉพาะของตัวละครท่ีกล่าวถึงอยู่ ท้ังท่ีเน้ือหาท่ีแสดงในตอนต้นดูมีนัย 
ลึกช้ิง แต่การปิดเร่ืองจะทำให้ความลุ่มลึกของเร่ืองผ่อนคลายลง กลายเป็นเร่ืองเฉพาะท่ีสมบูรณ ์
ตัวอย่างของกลวิธีน้ี กล่าวไปบ้างแล้วในเร่ืองการนำเสนอตัวละครสร้างความหลายนัย ในท่ีน้ืจะ 
แสดงตัวอย่างเล็กน้อยเพ่ือให้เห็นภาพซัดช้ิน เช่น ในบท “ช่อนหา,,

ลายสายแดดอุน่
ตรงเท่ียงแดดแผด
บ่ายบ่ายแดดหลุบ
เด็กเด็กเปายิงฉุบเล่นช่อนหา
นับสิบ ย่ีสิบ นับ นับ
ไล้หมาเล่นหลับตากระต่าย
พวกเราแยกย้ายไปแอบช่อน
ช่อนตัวช่อนทัวโผล่ตา
หมาเผลอกรุมารุมโบ้ง
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โป้งแล้วหมาปิดตาใหม่ 
นับสิบ ย่ีสิบ นับ นับ 
อีกแล้วเล่นหลับตากระต่าย 
ว่ิงแอบสุมทุมพุ่มไม้ 
บ้างแนบแอบนาบคันดิน 
เจ้าแก้วหลบช่อนในท่อน้ํา 
เย็นฉ่ําลมโชยเข้าท่อ 
เจ้าง่วงตาปรือ ปรบ ปรบ 
แปดสิบ เก้าสิบ นับ นับ 
ร้อยแล้วเจ้าแก้วหลับปุย 
ลืมช่อนลืมหา 
หลับตาหลับใจ 
ไอ้หมาหน้า}/ย
ถ่มฤยน้ําลาย เลิก. (คนสอยดาว. ๖)

ในบทน้ี เร่ิมตนเร่ืองด้วยภาพการละเล่นช่อนหาของกลุ่มเด็กๆ ท่ี “ไอ้หมา" เป็น 
คนหาและเด็ก  ๆ อีกหลายคนว่ิงไปแอบช่อน และเลน่เาอยูอ่ยา่งนี ้ ๒-๓ รอบ ในช่วงสุดท้าย หาก 
พิจารณาจะพบว่ามีความลึกซ้ึงช่อนอยู่ ภาพของเด็กน้อยท่ีว่ิงไปแอบช่อนในท่อน้ําลัมผัสกับลมเย็น 
และความเงียบจนเผลอหลับไป ลุ่มลึกข้ึนด้วยคำท่ีกวีไข้คือ “ลืมช่อนลืมหา หลับตาหลับใจ'’ ท้ังการ 
“ช่อน” “หา” และ “หลับตา หลับใจ" เป็นคำหลายนัยท่ีลามารถสร้างความหลายนัยและกระตุ้นให้ 
พิจารณาขบคิดไปพร้อมกัน การหลับท้ังตาและใจ จนลืมการแอบช่อนและการค้นหา ลือความ 
หมายท่ีมากกว่าการเล่นช่อนหาอย่างธรรมดาของเด็กๆ สามารถตีความเช่ือมโยงไปได้ถึงการใช้
ชีวิตและวิถึแห่งชีวีตของมนุษย์ท่ีเสมือนกับแอบช่อนบางส่ิงบางอย่าง และเฝืาค้นหาความหมาย
ของบางส่ิงบางอย่าง เราอาจคดิว่าการคน้พบจะนำมาซึง่ความ! การพิ'ฒนาตน และความสุข แต่ 
การเฝืาค้นหาอย่างเวียนวน (เหมือนเด็กน้อยในเร่ืองท่ีในตอนต้นก็เล่นช่อนหามาหลายรอบแล้ว)
ท ำ ใ ห ้จตไ ม ่หยุดน้ีง และท่ีสุดก็ไม่สามารถค้นพบส ิ่ง ท่ีกำลังค้นหาอยู่

ความลุ่มลึกในความหมายค ังกล่าว อาจชัดเจนขึ้นหากผูอ้ ่านมีป ระลบการณ์ใน 
ข้อธรรมะเป็นพ้ืนฐาน ดังที่ท่านทุทธทาสกล่าวว่า



๑ âr<r

เจ้าก็จะพบ '‘นพพาน’, ปวยการหา 
ส่งจิตหา ของจรง อย่างว่ิงวนฯ
ก่ีขนด ก่ีข้ัน ข้ันเหตุผล

เพยงแต่ทำให้จิต เป็นอิสระ 
ไม่ต้องน่ัง ทำผะหงับ หลับหตา

I l i r z '  d r  a .เพยงแต่ดู อยู่ทเหตุ ทมันตด 
ตัดต้นเหตุ เร่ือยไป ให้แยบยล ทุกประกล ผลหรือเหตุ เฉทให้พังฯ

อย่าสร้างกฎ เกณฑ์อะไร ใหม่ข้ันมา อย่ายึดแบบ ปรัมปรา เป็นบ้าหลัง
ดูเท่าน่ัน! ดูให้ปะ อนิจจัง จนกระท่ัง ทำให้จิต ไม่ตํดอะไร ฯ

(พุทธทาสภิกชุ, “ย่ิงหาย่ิงไม่พบ")

บทกวีข้างต้นของท่านพุทธทาสภิกชุช่วยซ้ึให้เห็นว่า คำท่ีกวีเลือกนำมาใช้น่ัน
เป็นคำหลายนัยท่ีมีความหมายในเชิงพุทธธรรมช่อนแฝงอยู่ และกลวิธีการนำเสนอเร่ืองราวของกวี 
เอ้ือให้บท "ช่อนหา" น้ีลามารถตีความได้ในระดับลึกซ้ึง

นอกจากจะใช้ตัวละครเด็กนำเสนอเป็นเร่ืองราวเฉพาะ ใช้คำหลายนัยท่ีลอดคล้อง 
กับบริบทแล้ว กวียังใช้การปิดเร่ืองด้วยภาพตัวละครเด็ก “ไอ้หมา" ตัวละครเด็กท่ี “หน้ามุ่ย ถ่มถุย 
น่ัาลายเลิก" สร้างให้เกิดความหลายนัยไนการตีความ การปิดเร่ืองเช่นน้ี ทำให้บทกวีกลับส่ความ 
เป็นเร่ืองเฉพาะของเด็กอีกคร้ัง ความหลายนัยจากคำหลายนัย และจากการปิดเร่ือง ทำให้กวี 
สามารถช่อนสารลึกซ้ึงในเชิงพุทธธรรมในรูปของเร่ืองเล่าว่าเป็นภาพสะท้อนความน่ารักไร้เดียงสาของ 
เด็กน้อยท่ีไม่จริงจังกับเร่ืองราวต่าง  ๆ เจ้าแก้วเม่ือง่วงก็หลับ ไอ้หมาแม้จะเคืองเจ้าแก้วบ้าง แต่พรุ่งน้ี 
ก็คงจะชวนกันเล่นสนุกต่อไปอีก บทกวีซ้ินน้ีจึงสามารถลือสารของวัยเยาว์ท่ีน่ารัก ไร้เดียงสา ไม่ 
จริงจังกับเร่ืองราวต่าง  ๆได้ครบถ้วนลมนุรณ์

การใช้วงเล็บปิดท้ายเร่ือง ซ่ึงปรากฏเฉพาะในกวีนิพนธ์ ก็พอใจอยากจะรักให้ 
นักหนา ปรากฎใช้วิธีการทำ'ไห้เป็นเร่ืองเฉพาะเช่นกัน ทำให้ความรูนแรงลึกซ้ึงของเร่ืองอ่อนลง 
สร้างให้เกิดความหลายนัยในการท่ีอความ และเอ้ือให้ตีความได้หลายระดับ ตัวอย่างเช่น ในบท 
“ปลาตะเพียน"

ปลาตะเพียนใบลานทะยานว่าย ชักฝูงวนกรืดกรายระบายฝัน 
เด็กน้อยในเปลหวายก็กลายพันธุ แขนเป็นครืบ ขาน่ันเป็นหางไป

(เจ้าไกวเปลกล่อมน้องชุดแรงโยน ฝูงตะเพียบโจนพล่านวนช่านไหว)
(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา, ๑๑๒)
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กวีนิพนธ์บทน้ีใช้!1)คลาธีษฐานสร้างภาพท่ีน่าลนใจ กระตุ้นการพิจารณาขบคิด 
ในช้ันแรกอาจตีความใช้ว่าเป็นมุมมองและความคิดของ».ด็กทารกในฟล ท่ีมปลาตะเพียนแกว่งไกว 
อยู่ข้างบน แสดงถึงจินตนาการของเด็กทารกท่ีรุ้ลืกว่าตนเองกลายเป็นปลา

ในช้ันต่อมา เม่ือพิจารณาจะพบว่า "ปลาตะเพียน’' มีความหมายเชิงสัญลักษณ์ 
แทนวีถึชิวีตชนบท วัฒนธรรมไทยแต่โบราณ การคิดของเด็กทารกว่าตนเองเป็นปลาหรือการผสม 
ผลานของเด็กกับปลา จึงตีความใช้ว่าคือการดูดซับวัฒนธรรม สะท้อนถึงการเล้ียงดูกล่อมเกลา 
ของวัฒนธรรมชนบทด้วยวิถีชีวิตชนบทท่ีเคยดำรงอยู่ แต่ปัจจุบันใช้เลือนหายไป เซ่นเดียวกับท่ี 
ปลาตะเพียนลานค่อย  ๆ เลือนหายไปจากสังคมไทยเซ่นกัน สะท้อนความคิดท่ีว่าความประสาน 
กลมกลืนของเด็กรุ่นต่อไปกับวัฒนธรรมไทยโบราณก็กำลังจะสูญหายไปด้วยเซ่นกัน

แต่การปิดเร่ืองในวงเล็บได้สร้างให้เกิดความหลายนัยในการตีความ เม่ือเพ่ิม
ภาพตัวละครพ่ีสาวว่าเป็นผู้ไกวเปลเข้ามา ภาพจินตนาการตอนต้นทังหมด อาจเป็นเพียง
จินตนาการของพ่ีลาว ทำให้สารท่ีเสมือนลึกข้ึงกลับสู่สภาพเร่ืองเล่าของเด็กอีกคร้ังหน่ึง สามารถตี 
ความว่ากวีนิพนธ์บทน้ีเป็นเพียงการแสดงธรรมชาติ จินตนาการ ความปริลุทธ้ิ ของเด็ก ข้อความใน 
วงเล็บจึงเป็นการปิดเร่ือง ท่ีทำให้สารอันลืกช้ึงกสับสู่เร่ืองเล่าเฉพาะ ลือจินตนาการ ความไร้เดียงสา 
น่ารัก น่าซันของเด็กน้อยได้อย่างสมบูรณ์

การปิดเร่ืองในงานของตักด่ีสิริ มีสมลืบ ด้วยการใส่ภาพตัวละครและมักเป็น 
ภาพตัวละครเด็กท่ีน่าเอ็นดู นอกจากจะทำให้เกิดความผ่อนคลายด้วยอารมณ์ขันหรือภาพน่ารัก
ของตัวละคร สร้างเป็นเสน่ห์เฉพาะในงานแล้ว ยังเป็นความจงใจใช้เพ่ีอสร้างความหลายนัย ลด 
ความรุนแรงลึกช้ึงของเร่ืองให้อ่อนลง ทำให้ภาพในตอนต้นท่ีเสมือนซ่อนสารอันลืกช้ึงไว้ กลับมาสู่ 
สภาพของความเป็นเร่ืองเล่าอย่างลมบูรณ์ เป็นอีกกลวิธีหน่ึงท่ีสร้างความหลายนัย เพ่ีอให้เกิด 
ความเป็นไปได้หลายระตับในการตีความ

ท้ังการใช้คำหลายนัยและสัญลักษณ์ การใช้คำสรรพนาม การนำเสนอตัวละคร 
และการปิดเร่ือง ล้วนเป็นกลวิธีทางวรรณคิลป๋ท่ีลร้างให้เกิดความหลายนัยในการตีความ เป็นการ 
จงใจใช้ของกวีท่ีจะซ่อนสารอันลืกช้ังและหลากหลายในสภาพของเร่ืองเล่าท่ีเสมือนท่ีอสารอันเรืยบ 
ง่ายธรรมดาแก่ผู้อ่าน ผู้อ่านไม่อาจก้าวไปสู่ความลืกช้ึงของตัวบท โดยละเลยการตีความในระดับ 
ต้น ท่ีกวีจงใจสร้างให้เกิดข้ึน การสร้างให้เกิดความหลายนัยน้ี จึงเอ้ือให้คิดตีความสารไปได้หลาย 
ระตับ
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ขณะเดยวกัน ความหลายนัยท่ีช่อนอยู่ในความหลากหลายของการใช้คำ สัญลักษณ์ 
การนำเลนอตัวละคร รวมใปถึงกลวิธีอ่ืน  ๆ ท่ีสอดคสัองกลมกลืนกีใม่อาจทำให้ผู้อ่านหยุดอยู่เพียง 
การตีความในระตับแรกเท่าน้ัน ตังจะเห็นไตัว่าท้ังการใช้คำหลายนัยและสัญลักษณ์ การใช้คำ 
สรรพนาม และการนำเสนอตัวละคร เป็นการสร้างความหลายนัยท่ีกระตุ้นให้เกิดการพิจารณา 
ขบคิดไปพร้อม  ๆกัน
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61.๒.๒ การกระตุ้นให้พจารถทขบคิด

ในการอ่านงานวรรณกรรม กระบวนการพิจารณาขบคิดน้ันเกิดข้ึนในใจผู้อ่านได้ 
ตลอดเวลา ผู้อ่านท่ีมีพฤติกรรมการคิดใคร่ครวญ ใช้ปัญญาค้นหาคำตอบในล่ิงท่ีพบจนเป็นนิสัย 
แ ม ้ไม่ได้ร ับ การกระตุ้นจากน ัก ประพันธ์โ ด ย ตรง หรือแม้ไม่ใช่ความจงใจของนักประพันธ์ ผู้อ่านก็จะ 
พยายามขบคิดพิจารณาอย่างลึกข้ึง อย่างไรก็ตาม เม่ือประมวลจากการคิกษากลวิธีทาง
วรรณคิลป็ท่ีสัมพันธ์ก ับ การติความในงานของคักด๋ึสิริ มีสมสืบ น้ังหมด พบกลวิธีทางวรรณคิลป็ 
กลุ่มหน่ึงท่ีมีลักษณะโดดเด่น ลามารถกระตุ้นการขบคิดให้เกิดแก่ผู้อ่านได้อย่างมีประสิทธิภาพ
และเช่ือว่าเป็นความจงใจของกวี ท่ีจะใช้กลวิธีเหล่าน้ีลร้างความสะดุดใจ ให้ผู้อ่านได้ฉุกคิด
พิจารณา ค้นหาคำตอบ นำไปล่การติความสารในงานวรรณกรรมอย่างละเอียดลึกข้ึง ในท่ีน้ีรวม 
เรียกกลวิธีเหล่าน้ีว่า “การกระตุ้นให้พิจารณาขบคิด"

ในงานของคักด่ีสิริ มีสมสืบ กลวิธีทางวรรณคิลป็ท่ีเป็นไปเพ่ือกระตุ้นการพิจารณา
ขบคิด ได้แก่

๑) การใช้ภาพพจน์
๒) การซ้ําและการสร้างสมดุลทางโครงสร้าง
๓) การต้ังคำถาม
<r) การต้ังช่ือเร่ือง
๕) การนำเสนอตัวละคร
๖) การปิดเร่ือง
๗) การลำตับภาพ

๑) การใช้ภาพพจน์

ในงาน'ของตักด๋ิสิริ มีลมสืบ ได้นำกลวิธีการใช้ภาพพจน์มาเป็นล่วนสำคัญใน 
การสร้างภาพ และแฝงช่อนความหมายอันลึกข้ึง สามารถกระตุ้นให้ผู้อ่านพิจารณาขบคิด ให้คิด 
ติความไปได้หลายระคับ

กลวิธีการใช้ภาพพจน์ท่ีกระตุ้นการพิจารณาขบคิดของผู้อ่าน ในงานของคักด้ิ 
สิริ มีสมสืบน้ัน อาจแบ่งได้เป็น ๒ ลักษณะ คังน้ี
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ก. ภาพพจน์สรางให้เกิดภาพลัญลักษณ์เฉพาะบริบทน้ันๆ

คํโกด๋ึสิร๊ มีสมสืบ ไดใช้ภาพพจน์ในลักษณะต่างๅ ลร้างให้เกํดภาพอัน
ละเอียดแจ่มชัด จนสามารถกระตุ้นให้เกิดการพจารณาฃบคิดภาพน้ันในเชิงลัญลักษณ์ นำผู้'อ่าน 
ไปล่การตีความสารในงานได้หลายระดับ

ดังกล่าวแล้วว่า ในงาน'ของดักดลริ มีลมสืบน้ัน กวีมักใช้ภาพพจน์เพ่ือ
แสดงภาพธรรมชาตี ชงพบว่าไม่เพยงแต่ลามารถแสดงให้เห็นภาพธรรมชาตีท่ีงดงามมีชีวิตเท่าน้ัน 
แต่ภาพพจน์ของกวี ยังได้กระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิดภาพธรรมชาติท่ีเห็นในเชิงลัญลักษณ์ 
นำผู้อ่านไปลุ่สารอันสืกช้ึง ตัวอย่างเซ่นในบท"ช้อนกุ้ง’,

สุดแรงร่วงผล็อย 
เคล่ือนฝูงฟ่องฟ้อนย้อนน้ํา

พร่างพรายประกายทอง 
เรืองรองเป็นวงรุ้ง 
ฟูฟ่องละอองฟ้ง 
ไหนฝอยน้ัาไหนฝอยกุ้ง 
เคล่ือนฝูงคล้อยคุ้งครืกคร้ืน

พร้ืงพรายประกายตา 
เทพธิดาท้องทุ่ง 
เห็นขบวนเพชรรุ้ง 
ไหวละอองพล้ิวพลุ่ง 
ถือตะแกรงช้อนกุ้งประคองคอย 

ขบวนพล้ิวละอองวาว 
กระพริบราวเพชรรุ้ง 
กระพริบพรายกระพริบพลุ่ง 
เทพธิดาท้องทุ่ง 
ด้างตะแกรงช้อนกุ้งตะลงแล

กุ้งฝอยชักฝูง 
กรีดฟองฟ่องฝอย
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กระเตงตะแกรงว่างกลับ 
ตะพายตะข้องไร้ทุ้ง
หทัยยังพร่างเพชรรุ่งมิวายเลย (มือน้ันสีขาว. (Tcr-srdr)

ในบทน้ีกวีใช้ภาพพจน์สร้างภาพท่ีงดงามของฝูงทุ้งฝอยท่ีดีดตัวเล่นน้ํา 
และเม่ือตกกระทบน้ําทำให้น้ําแตกกระจาย ละอองของน้ําและลำตัววาวของฝูงทุ้ง กระทบแสงจาก 
ดวงอาทิตย์ท่ีล่องต้อง เกิดเป็นประกายพร่างพราวราวสีทองและเรืองรองพรายแลงสีของลายรุ่ง
ทอดวงโค้ง ฝอยของละอองน้ําและฝอยทุ้งท่ีล่งประกายแพรวพราวน้ันแทบไม่สามารถแยกจากกัน 
ได้ ความงดงามน้ันดำเนินต่อเน่ือง จึงเป็นภาพของขบวนละอองแวววาวท่ีกระพริบพร่างพราย 
งดงามราวแลงของเพชรรุ่ง ภาพฝูงทุ้งฝอยดีดตัวเล่นน้ําเป็นความงดงามสุดยอดด้วยกลการใช้
ภาพพจน์ของกวี ทำให้เข้าใจได้แจ่มชัดว่าเหตุใดลาวน้อยในเร่ืองหรือ “เทพธิดาท้องทุ่ง’’ ท่ีต้ังใจ 
จะมาช้อนทุ้ง จึงเปล่ียนใจกลับไปด้วยตะแกรงว่างเปล่า แต่มีความอ่ิมเอิบเต็มหัวใจ ความงดงาม 
ประณีตท่ีเกิดจากการใช้ภาพพจน์ ลร้างให้ภาพของทุ้งฝอยท่ีดีดตัวเล่นน้ํามีความแจ่มชัด กระตุ้น 
ผู้อ่านให้พิจารณาขบคิดสารอย่างละเอียด

ในระดับแรก อาจตีความได้ว่าในกวีนิพนธ์ช้ินน้ีกวีมุ่งแสดงภาพชีวิตชนบท 
ท่ีเรียบง่าย หาอาหารจากธรรมชาติ ท้ังมุ่งแสดงภาพธรรมชาติท่ีงดงาม เด็กลาวในร่ืองมืจิตใจท่ี 
ละเอียดพอท่ีจะมองเห็นความงามน้ัน อ่ิมใจในความงามจนยอมเสียสละ ยอมอด เพ่ือให้ความงาม 
น้ันอยู่ต่อไป

ในระดับต่อมา ภาพพจ'น์ท่ีใช้ใต้ทำให้ภาพความงามของฝูงทุ้งฝอย ละออง 
น้ํา และแลงอาทิตย์ท่ีล่องต้อง กลายเป็นความงดงามสุดยอด และลามารถตีความได้ว่าเป็น 
ลัญลักษณ์แทนธรรมชาติท่ีสวยงามและมืคุณค่า ในแง่น้ีจึงสามารถตีความต่อไปได้ว่ามนุษย์
ลามารถอ่ิมใจได้จากธรรมชาติ ธรรมชาติให้เรามากกว่าอาหารประทังชีวิต ให้ปีติทางใจ ขณะ 
เดียวกันธรรมชาติท่ีสวยงามทำให้มนุษย์มืจิดท่ีละเอียดอ่อนและอ่อนโยนลง น่ันหมายถึงธรรมชาติ 
สามารถชัดเกลาจิต

เม่ือพิจารณาอย่างละเอียดยงช้ิน การใช้ภาพพจน์แสดงภาพทุ้งฝอยอย่าง 
สวยงามประณีต กระตุ้นให้ขบคิดว่า กวีไม่ได้มุ่งเพิยงล่ีอถึงภาพทุ้งหรือธรรมชาติเท่าน้ัน แต่ภาพท้ัง 
หมดน้ันอาจเป็นลัญลักษณ์แทนความงดงามอันประณีต มีความหมายในเชีงนามธรรมและครอบ 
คลุมความงดงามท่ีกช้างกว่าความงดงามของธรรมชาติ ความงามดังกล่าวน้ีประมาณค่ามิได้ เป็น
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คุณค่าทางจ๊ตใจ และ !ๆวยยกระดับของจิต ในแง่น้ีจิงติความสารในระดับต่อไปได้ว่า จิตท่ีประณต 
เท่าน้ัน จิงจะรับเพความงามอันประณีตและเกิดปีติได้ มนุษย์มีส่วนของจิตท่ีประณีตพอท่ีจะรับเ; 
ความงามน้ัได้ ข้ึนอยู่กับว่ามนุษย์จะทำลายจิตท่ีประณีตน้ันด้วยอำนาจส่วนท่ีหยาบกว่า เซ่น 
อำนาจความห็ว ความโลภ อันเป็นอำนาจตามสัญชาตญาณ,ของสิงมีชี'วิตท้ัวไปท่ีมีอยู่น้ัง'ไนคนและ 
สัตว์หรอไม่

ข. ภาพพจน์ท่ีโข้อย์างสม่ําเสมอ จนสรางเป็นกรอบวรรณศิลป๋เฉพาะในงาน

ภาพพจน์ท่ีใช้เพ่ีอสร้างภาพส่ิงใดส่ิงหน่ึงให้ล่ือความหมายท่ีลึกข้ึง และใช้ 
อย่างสม่ําเสมอในงานประพันธ์ข้ึนใดข้ึนหน่ึงหรือในงานหลายข้ึนของกวี อาจสร้างให้ส่ิงน้ันกลาย 
เป็นสัญลักษณ์ท่ีส่ิอความหมายเฉพาะมากข้ึน จนเป็นกรอบวรรณคิลป๋เฉพาะในงาน เม่ือกวีนำ 
สัญลักษณ์ดังกล่าวมาใช้อีกคร้ังอย่างลอดคล้องกลมกลืนกับบริบท ก็ลามารถกระตุ้นให้ผู้อ่าน
พิจารณาขบคิดสารให้ลึกข้ึงกว่าภาพท่ีเห็น และในบริบทเฉพาะน้ัน  ๆ กวียังอาจใช้ภาพพจน์ลร้าง 
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ให้ลึกข้ึงกว้างขวางย่ิงข้ึน

ตัวอย่างเซ่น ภาพการเดินของเท้าในงานของดักดสิริ มีสมลืบ ท้ังเร่ืองสัน 
และกวีนิพนธ์ ปรากฏใช้ภาพพจน์แสดงภาพการเดินของเท้าอย่างลม่ําเสมอ เซ่น ในบท ‘'เท้าทาส" 
(คนสอยดาว. £๗) "ทางมีด” (มือน้ันสีขาว, ๔๑) “อ้าย'ไม้ตัโหม่ง,’ (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๔๑) “แห่ล่อนจ้อน” 
(ตะต้ังเท้ิงต้ัง. ๑) เป็นต้น สร้างให้ภาพดังกล่าวมีความหมายแทนการดำเนินชีวิตของมนุษย์ 
ตัวอย่างเซ่นใน “แห่ล่อนจ้อน"

ในเร่ืองน้ีประกอบด้วยภาพสัญลักษณ์จำนวนมาก ในบรรดาน้ันภาพ
สัญลักษณ์หน่ึงท่ีเป็นหลักและกระตุ้นการขบคิดได้อย่างกว้างขวางและลึกข้ึง คือ ภาพการเดินการ 
เต้นของเท้า เป็นภาพของคน ๔ กลุ่มคือ “อัน" -  ตัวละครคนบ้า ผู้คนต้นขบวนแห่ ผู้คนท้ายขบวน 
และนาค ปรากฏการใช้ภาพสัญลักษณ์น้ีอย่างสม่ําเสมอตลอดท้ังงาน

ภาพท่ีหน่ึง
"มึงจะไปไหน” อันกัมถาม เท้าท้ังลองเคล่ือนไหวสลับกันอยู่อย่างน้ี แปลก 

ท่ีอาการข้ึา  ๆซาก  ๆน้ีย่ิงดูย่ิงเพสิน
“ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง” ห ัว ใ จ เต้นดังปานน้ี ย่ิงดังเท้าท้ังลองย่ิง

คร้ืนเครง
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แว่วเสิยงหัวเราะ เสิยงปรบมือเป็นจังหวะ ดวงตาฉันยังจับจ้องท่ีเท้า ดูมัน 
เหยาะย่างเขย่งโขย่งไปตามทาง ลุ่นละเอียดพลุ่งข้ึนพอกหลังเท้าเป็นนวลใย

ภาพท่ีสอง
“ตะต้ังเท่ีงตง ตะต้ังเท้ิงต้ัง ตะต้ังเท้ิงต้ัง ตะต้ังเท้ิงต้ัง” ดังข้ึนทุกขณะ ฉัน 

รู้ลีกถึงความเคล่ือนไหวของสรรพสิงรอบ  ๆ ตัวฉัน เงยหน้าข้ึนก็เห็นดวงหน้าขาววอกดวงหน่ึงร่อน 
อยู่ใกล้  ๆพอจะคว้าก็ลอยหนี หนีไปไม่ไกลก็ลอยร่อนเข้ามาย่ัวอีก หลายดวงลอยอยู่ห่าง  ๆ ดวงหน้า 
กลมๆ  ขาวนวล ปากแดงลดเผยอแย้ม สองมือจับจีบกรีดน้ิว แขนอ่อนวาดวงโค้งไหว ลำตัวโยกโยน 
โอนอ่อน

เท้าพวกเขาโลดเต้นด้วยจังหวะเดียวกัน เช่นเดียวกับเท้าฉัน

ภาพท่ีสาม
พลันจังหวะจะโคนอันเร้าใจดับลงกะทันหัน เหลือเพียงระลอกเลียงหวิง  ๆ

ระงมในทุ เหลียวโดยรอบเห็นดวงหน้าทุกดวงหยุดโคจร มือไม้ห้อยปล่อยพักข้างลำตัว พวกน้ัน 
หยุดตีกลองเลียแล้ว ทุกคนหยุดน่ึงแต่เท้าของฉันยังโลดเต้นตามจังหวะในอก

ภาพท่ีล่ื
ดวงดอกไม้พร่ามัว ฉันเลืกระคายแสบแปลบร้อนดวงตา ประคองประคบ 

นวดคลึงเบา  ๆ ฉันยังมองเห็น เด็ก  ๆ เด็ดดอกไม้ย่ืนมาล่อหน้าฉัน เห็นขบวนครึกคร้ืนในม่านลุ่น 
นวลใย หัวใจยังเต้นจังหวะเดิม ค่อยดังข้ึน เท้าเร่ิมขยับก่อน แล้วท่ัวร่างก็ลนองรับ เด็ก  ๆ ว่ิงวน 
รอบๆ  ฉัน ปรบมือเป็นจังหวะให้เท้าของเรา เราหัวเราะกัน นกโพระดกบนยอดยางสูงก็หัวเราะด้วย 
ไป...ไป เราไปกัน

ภาพท่ีห้า
ผู้คนท้ายขบวนน้ันดูสงบเสง่ียม ช่วงก้าวเนีบนาบเช่ืองช้า ลำแขนไหวโยน 

อ่อนช้อย เหนือกลุ่มคนมืร่มใหญ่ลีแดงกางแผ่คลุมร่างลีขาวท่ีลอยเด่น

ภาพท่ีหก
ค2ใหญ่คนลีขาวก้าวออกมา ฉันจำได้แม่นเพราะหัวเขาโล้นเกล้ียงเกลา

ใหม่เอ่ียม ท้ังฉัน{[ก่อนแล้วว่าเขาจะเปล่ียนผ้าเป็นลีเหลืองอร่าม
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ฉันก้าวไปหาเขา เขาย้ิมให้ฉันอย่างอ่อนโยน ดวงตาเขาวาววับ แลงน่ิม 
และน่ิงด่ังดาวประจำเมือง ลองเท้าของเขาก้าวแผ่วเบาดังลอยเล่ือนคล้ายมิได้รับน้ําหนักอันใดไว้ 
เลย เขาขายตามองฉันอีกแว่บก่อนจะทอดลายตาลงท่ีพ้ืน

ภาพท่ีเจ็ด
ฉันไม่เหลออะไรแล้ว กลับมาเป็นคนเปล่าเปลอยล่อนจ้อนดังเดิม ยามน้ีไม่ 

มีลังหวะเร้าเริงใจ ไม่มีใครร่วมรำร่ายว่ายฟ้อน มีเพียงทโมนฝูงใหญ่แห่ต้อนล้อมหน้าล้อมหลัง เอา 
ก้อนดินขว้างปา กอบฝ่นสาดไล่ เอาปีนอีโบะอัดลูกชำมะเลียงยิงตูดฉัน

บนทางผิวฝ่นฉันเดินทอดน่องทอดใจแล้วหลับตาดับหู ปล่อยเท้าก้าวไป
ตามแต่มัน

กวีใช้อุปมาและปุคลาธิษฐานสร้างให้เท้ามีชีวิต และเสมือนเป็นดัวแทน 
ของมนุษย์ ภาพการเต้น การเดินของเท้าไปตามลังหวะท่ีแตกต่างกันของคนแต่ละกลุ่ม กระตุ้น 
ให้ตีความว่า หมายถึงการดำเนินชีวิตของมนุษย์ และหากพิจารณาให้ลึกซ้ึง ในแต่ละภาพน้ีนก็ 
คือวิถีปฏิบัติตน และท่ีสุดแล้วก็คือจิตใจของมนุษย์

การตีความความหมายของลัญลักษณ์ “เท้า" .ในเร่ืองลันเร่ืองน้ี นอก 
จากกรอบความหมายเฉพาะของ “เท้า" ใน'งาน'ของคักด่ัสิริ มีสมสืบแล้ว บังเกิดจากการพิจารณา 
ภาพทุกภาพท่ีกวีพรรณนาถึงเท้าประกอบกัน หากมองย้อนกลับไปท่ีภาพแต่ละภาพจะพบว่า
ภาพแรกซ่ึงเป็นการด่ังคำถามและพิจารณาเท้า ของ “ฉัน" น้ัน ลอดคล้องกับความหมาย 
ลัญลักษณ์ดังกล่าว การด่ังคำถามกับเท้าว่า “มึงจะไปไหน” ไม่ใชํเป็นการแสดงอาการของคนบ้า 
แต่แท้จริงเป็นการด่ังคำถามกับการดำเนินชีวิต ผู้ท่ีควบคุมการเคล่ือนท่ีของเท้าก็คือ จิตใจของ 
เรา "เท้าทงสองเคล่ือนไหวสลับกันอยู่อย่างน้ี แปลกท่ีอาการข้ํา  ๆ ซาก  ๆ น้ีย่ิงดูย่ิงเพลิน" มีนัยท่ี 
แสดงถึงการดำเนินชีวิตของมนุษย์ท่ีช้ําชากวนเวียน และในระดับลึก อาจตีความได้ว่าด้วยวิถี 
ปฏิบัติท่ีเหมือนการย่ําอยู่กับท่ีน้ัน ล่งผลให้มนุษย์อยู่ในวงเวียน ภาพของ “ฝ่นละเอียด" ท่ีพลุ่งข้ึน 
พอกหลังเท้าเป็นนวลใย ก็มีค'วามหมาย,ในเชิงลัญลักษณ์ กวีมักใช้ฝ่นในความหมายของกิเลส 
ในท่ีน้ีจึงให้ภาพของกิเลสท่ีปกคลุมจิตใจและการดำเนินชีวิตของมนุษย์อยู่ตลอดเวลา

ในภาพท่ีลอง ทำให้ความหมายเชิงลัญลักษณ์ของเท้าในภาพแรกชัดเจน 
ข้ึน การเน้นย้ําว่า “เท้าพวกเขาโลดเต้นด้วยลังหวะเดยวกัน เช่นเดยวกับเท้าฉัน" แสดงให้เห็นถึง
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ความร่วมของคนท่ัวไปและฉัน-คนบ้า สิงท่ีร่วมกันก็คือ'วีถการปฎํบัติตน คอจังหวะการเต้นของ
จิตใจ ในนัยท่ีลืกข้ึงก็คือจิตท่ีปกคลุมด้วยกิเลสและส่งผลให้เวียนว่ายอยู่ในวัฏสงสารเช่นเดียวกัน

ในภาพท่ีสามได้แสดงให้เห็นอีกคร้ังว่า “เท้า" มีความเก่ียวข้องกับจิตใจใน 
วรรคท่ีว่า “เท้าของฉันยังโลดเต้นตามจังหวะในอก'’

ความครึกคร้ืน คึกคะนอง ของเท้าและหัวใจถูกเน้นย้ําอีกคร้ังในภาพท่ีล่ี 
“หัวใจยังเต้นจังหวะเดิม ค่อยดังข้ึน เท้าเร่ิมขยับก่อน แล้วท่ัวร่างก็ลนองรับ เด็ก  ๆ ว่ิงวนรอบ  ๆ ฉัน 
ปรบมีอเป็นจังหวะให้เท้าของเรา"

จังหวะการก้าวของเท้าท่ีรวดเร็วจนเกินไป แสดงให้เห็นในภาพท่ีหก “มี 
คนเซล้มในวงรำ เราลองคนนำโด่งอยู่หัวขบวน คู่รำของฉันย่างเท้าพลาดสะดุดจังหวะหัวคะมำ 
ดอกซบาร่วงพ้ืนในพริบตาถูกเหยียบย่ํา คู่รำคนงามหัวทิมถลำ แต่ไม่ล้ม"

ภาพของเท้าท่ีแตกต่างออกไปก็คือ เท้าของผู้คนท้ายขบวนใ'นภาพท่ีห้า
“ผู้คนท้ายขบวนน้ันดูสงบเสง่ียม ช่วงก้าวเนิบนาบเซ่ืองช้า ลำแขนไหวโยนอ่อนช้อย” และเท้า
ของนาค-คนสีขาว ซ่ึงเปล่ียนผ้าเป็นสีเหลืองอร่าม “ฉันก้าวไปหาเขา เขาย้ิมให้ฉันอย่างอ่อนโยน 
ดวงตาเขาวาววับ แสงน่ิมและน่ิงด่ังดาวประจำเมือง สองเท้าของเขาก้าวแผ่วเบาดังลอยเล่ือน
คล้ายมิได้รับน้ําหนักอันใดไว้เลย” ภาพเท้าท่ีแตกต่างออกไปน้ีตรงกับสภาพจิตใจของผู้คนท้าย
ขบวนและนาคอย่างซัดเจน ผู้คนท้ายขบวนแห่นาคก็คือ ญาติพ่ีน้องท่ีได้รับปีติ ในช่วงเวลาน้ีจึงมี 
จิตใจอันละเอียด สะท้อนผ่านช่วงก้าวท่ีเนิบนาบเซ่ืองช้า เช่นเดียวกับนาคหรือคนสีขาวท่ีบัดน้ี 
“เปล่ียนผ้าเป็นสีเหลืองอร่าม” ซ่ืงก็คือการก้าวเข้าส่ร่มกาสาวพ้ตร์ อำนาจของพระธรรมส่งผลให้ 
จิตใจสงบเย็น สะท้อนผ่านลองเท้าของเขา ท่ี “ก้าวแผ่วเบาดังลอยเล่ือนคล้ายมิได้รับน้ําหนักอันใด 
ไว้เลย,,

ในภาพสุดท้าย ภาพการเดินของฉันท่ีบัดน้ีเปล่ียนไป "บนทางผิวผู้นฉัน 
เดินทอดน่องทอดใจแล้วหลับตาดับงุฐ ปล่อยเท้าก้าวไปตามแต่มัน,, ภาพน้ีคล้ายกับการเดินจงกรม 
แสดงถงจิตใจของฉันท่ีละเอียดและสงบข้ึน "ทางผิวผู้น,, ให้ความหมายท่ีสอดคล้องกับภาพผู้น 
ละเอียด ท่ี “พลุ่งข้ึนพอกหลังเท้าเป็นนวลใย" ผู้นก็คือกิเลส ทางผิวผู้นจึงมีนัยถงเล้นทางการดำเนิน 
ช้วีตท่ีฉาบไว้ด้วยกิเลส ตัณหา แต่บัดน้ีจิตใจของฉัน-คนบ้าในเร่ือง กลับสงบน่ิง และปล่อยวาง
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การใช้ภาพพจน์สร้างภาพอย่างลม่ําเสมอ นอกจากจะกระตุ้นให้ผู้อ่านคิด 
ตีความอย่างลึกซ้ึงจากภาพน้ันแห้ว ได้สร้างความหมายในเชิงลัญลักษณ์เฉพาะให้แก่คำว่า “เท้า,, 
ในงานของกวี เม่ือปรากฎใช้ในบริบทอ่ืนอย่างสอดคล้องกลมกลืน แม้ไม่มีการใช้ภาพพจน์สร้าง 
ความหมายในเชิงลัญลักษณ์อีก แต่ความหมายเชิงลัญลักษณ์ท่ีช่อนแฝงอยู่ กิกระตุ้นให้เกิดการ 
พิจารณาขบคิดความหมายได้หลายระดับยงข้ึน เช่น ภาพการมองมือและเท้า ซ่ึงอาจตีความได้ 
ว่าหมายถึงการสำรวจการกระทำและวิถึดำเนินชีวิตของตัวเอง ในเร่ือง "ภาพเหมือน,, เป็นต้น*

จะเห็นได้ว่า การใช้ภาพพจน์ของกวีกระตุ้นผู้อ่านให้พิจารณาขบคิดความ
หมายของภาพท่ีเห็นอย่างละเอียดลึกข้ึงยงข้ึน เอ้ือต่อการตีความสารได้หลายระดับ

k) การท้ัาและการสร้างสมดุลทางโครงสร้าง 

ก. การซ้ํา

การช้ําน้ังการช้ําคำ ช้ําประโยค และซ้ําความเป็นกลวิธีทาง
วรรณศิลป็อีกกลุ่มหน่ึงท่ีกระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิด และเป็นกลวิธีทางวรรณคิลป็ท่ี
เช่ือมโยงกับกลวิธีการใช้ภาษาอ่ืน  ๆ ท้ังการใช้คำ ภาพพจน์ และการต้ังคำถาม เป็นต้น การช้ํา 
จะช่วยเน้นกลวิธีเหล่าน้ีให้ชัดเจนยงข้ึน ดังกล่าวแห้วว่า ท้ังการใช้ภาพพจน์ และการต้ังคำถาม 
ล้วนเป็นกลวิธีทางวรรณคิลป็ท่ีกระตุ้นการพิจารณาขบคิดของผู้อ่าน การซ้ําคำ ซ้ําภาพพจน์ ช้ํา 
คำถาม เดียวกันหรือทำนองเดียวกัน จึงย่ิงช่วยสร้างความกระทบใจให้แก่ผู้อ่านมากย่ิงข้ึน ผู้อ่าน 
จะได้ทบทวนและขบคิดพิจารณาล่วนต่าง  ๆ เหล่าน้ันอย่างละเอียด

ดังจะเห็นตัวอย่างได้ท้ังในเร่ืองการใช้ภาพพจน์และการต้ังคำถามท่ี 
กระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิดดังแสดงไว้ในเร่ืองก่อนหน้าและในเร่ืองต่อไปว่า การช้ําภาพ
ลัญลักษณ์เดียวกัน หรือการช้ําคำถามเดียวกันหลาย  ๆ คร้ัง จะช่วยให้ผู้อ่านได้คิดทบทวนภาพ 
และคำถามท่ีกวีต้ังข้ึนคร้ัง การช้ําแต่ละคร้ังนอกจากจะเน้นย้ําภาพและเน้ือความเดิม ยังเป็นไป 
เพ่ือขยายให้ภาพและเน้ือความน้ันแจ่มชัดย่ิงข้ึน การมองเห็นภาพโดยรวม และคิดเช่ือมโยง
ประกอบกัน ช้ําๆ  กัน ย่อมกระตุ้นการพิจารณาขบคิดแก่ผู้อ่านอย่างชัดเจน เป็นอีกกลวิธีหน่ึงท่ีจะ 
นำไปลุ่การตีความสารได้อย่างละเอียดลึกซ้ึง

ด ูร า ย ล ะ เ อ ีย ด ใ น  01.01 ต ัว •อ ย ่า ง ง า น
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ข. การสรางสมดุลทางโครงสร้าง

การสร้างสมดุลทางโครงสร้างเป็นกลวิธีหน่ึงในการซ้ํา ท่ีกระตุ้นให้ 
เกิดการพิจารณาขบคิดได้อย่างชัดเจน เป็นอีกกลวิธีท่ีโดดเด่นในงานประพันธ์ของดักด้ิสิริ มีสมสืบ 
กลวิธีน้ืใซ้การฃ้ําโครงสร้างหรือเน้ือความ เพ่ือแสดงความเช่ือมโยงระหว่างลองสิง จึงกระตุ้นให้เกิด 
การพิจารณาเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกต่างระหว่างของสองสิงนันอย่างแยบคาย

ท้ังในเร่ืองพันและกวีนิพนธ์พบว่ากวีใช้การสร้างสมดุลทางโครงสร้าง 
ดำเนินเร่ืองหรือดำเนินบทท้ังบท ใช้รูปประโยคและวลีท่ีช้ํากัน แต่ใช้คำท่ีมีเน้ือความตรงข้าม เพ่ือ 
แสดงความพัมพันธ์ระหว่างภาพท้ังสองในลักษณะคู่ขนาน กระตุ้นการคิดเปรียบเทียบและแยกแยะ 
ให้ผู้อ่านฉุกใจคิดตีความอย่างละเอียดลึกซ้ึง เช่นในเรองละครมือ8

ในเร่ือง “ละครมือ’' กวีใช้กลวิธีน้ีเช่ือมโยงภาพระหว่าง “เขา”และคน 
ขอทาน กับ พวกเด็กวัด,หลวงพ่ีและพระพุทธรูป เพ่ือแนะให้คิดเปรียบเทียบถึงการขอทานของคน 
กับ การขอปริจาคทานของพระสงฆ์ ดังน้ี

ทำเลดีจริง  ๆ นะตรงน้ี ท่ารถหัวตลาดเป็นแหล่งผู้คนพลุกพล่าน ลานโล่งกว้างขวาง
รถประจำทางเข้าออกรายล้อมด้วยร้านค้าเพิงขาย แผงประจำ รถเร่ และหาบจร ผู้คนเดินทางมา 
ผู้อยู่ ผู้เยือน ผู้ผ่านทาง ล้วนหล่ังไหลวนเวียนในวงกลมน้ี (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๓๒)

พ้ืนท่ีทำเลดีตรงน้ัน วันน้ีดูโล่งตาเอ่ียมละอาด นายคงอุ้งมึงวางตรงน้ันแน่ แต่รถเร่หาบจรท่ี 
เคยมาจอดมาวางบริเวณน้ีหายไปไหนหมดเล่า เกิดอะไรข้ึน โอ เวรระยำ มึงมาข้าไปอ้ายกระลอบ 
เอ๋ย พวกน้ันมาท้ังโรงมุงผ้าใบแย่งท่ีมึงแล้ว ภาพท่ีเห็นน้ันเคล่ือนไหวต่อเน่ืองและรวดเร็ว

(ตะท้ังเ1ท้ิงท้ัง. ๑๓๖)

ด ูบ ท ท ี่ ๒ .๑ .0 :  ก า ร ใ ร ก า ร ช ํ้า ห ัว 'รอท ี่ (T ก า ร ส ร ้า ง ส ม ด ุล ท า ง โ ค ร ง ส ร ้า ง  ป ร ะ ก อ บ
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ดู่ท่ี ๒

วันน้ีแหละเขาต้องพอใจมึง พอมาถึงเขาก็จะคว้าถุงเงินจากเอวมึงไปเตะเล่น อุ้มมึงข้ึนรถ 
อย่างน้ีมนวลกว่าทุกวัน กลับไปเขาเล้ียงดูมึงอ่ิมหนำสำราณแน่ (ตะต้ังเท้ิงต้ัง. ๑๓๒)

ท้ายสดพระหทุ่มทุ้มพระพุทธรูปองค์เท่าเด็กมาข้ึนรถ (ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๑๓๖)

ดู่ท่ี ๓

เออ เขาน่าจะขัดสีฉวีวรรณมึงเสียบ้าง มึงสกปรกโสโครกเกินไปแล้ว (ตะตังเทิงตัง. ๑๓๒)

กูว่ิงตามติด  ๆ อยากดูหน้าพระองค์น้อยไห้ถนัด ดวงหน้าช่างเอิบอ่ิม เอวองค์อ้อนแอ้น ผิว
ปล่ังเรืองรอง พวกเด็กวัดช่วยกันขัดสีฉวีวรรณ ไห้ต้ังแต่ตอนเย็น (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๓๖)

เม่ือเช้าก็เห็นเขาอุ้มมึงลงมาต้ัง ด้วยท่าทางขยะแขยง (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๓๒)

หลวงพ่ีอุ้มพระมาต้ัง พระพุทธรูปองค์น้อยร่างสีทองลุกอร่าม ดวงหน้าเปล่งปล่ังเอิบอ่ิม 
ฉายแววเมตตา (ตะตังเทิงตัง. ๑๓๗)

นอกจากกวีจะใช้ภาษาท่ีขนานกัน เพ่ีอแนะให้คิดเปรียบเทียบการ
ขอทานของคนกับการขอบริจาคทานของพระสงฆ์แล้ว กวียังใช้กลวิธีการสร้างสมดุลทางโครงสร้าง 
เปรยบเทียบเช่ือมโยงลักษณะและความทุกข์ทรมานของคนบ้า กับ คนขอทานพิการไห้เห็นอย่าง 
ซัดเจนอิกด้วย ตังน้ี

ดู่ท่ี ๑
(ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๓๒)แต่อิอ...ม หรือมึงยงสกปรกยงด ยงอัปลักษณ์ก็ยงนับเป็นโชค
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ภูนอนไม่หลับเลยอ้ายกระลอบเอ๋ย นางเอกต้องร้องไห้นำตารดแขนทังคืน แขนภูบวมเป่ง 
ข้ึนกว่าเดิม อัดหนองฟักเข้ึอกนลามอยู่ข้างไน อีกไม่นานภูต้องเสียแขนไป หรอจะเป็นโขค อ้าย 
กระสอบเอ๋ย หรอจะเป็นโขค (ตะตังเทิงตัง. ๑๓๕)
คู่ท่ี ๒

ชุมึงก็หนักลงมากแล้ว ตามึงก็ร่ืมจับฝ็า น้ิวก็หดลันลงเร่ือย  ๆ อีกไม่นานคงอัปลักษณ์ 
สมบูรณ์แบบ หรอก (ตะตังเทีงตัง, ๑๓๒)

มีแขนข้างเดียว ตาก็ไกล้ตับสนิทแล้ว อีกไม่นานก็จะอัปลักษณ์สมบูรณ์แบบ ภูคงมีวาลนา 
ได้ร่ายรำอยู่เคียงข้างมึงตลอดไป (ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง. ๑๓๗)

ในตอนต้นเร่ือง ภาพของคนขอทานพิการท่ีถูก “เขา" อุ้มมาขอทาน 
เป็นภาพธรรมดาท่ีผู้อ่านในลังคมรับรู้ แต่ไนตอนท้ายเร่ือง กวีได้ใช้โครงสร้างของประโยคและวลี 
เดียวกันน้ี ฉายภาพของพระพุทธรูปองค์น้อยท่ีพระสงฆ์อุ้มมาต้ังวางเพ่ือรอรับบริจาคทาน ช่ึงก็เป็น 
ภาพท่ีผู้อ่านพบเห็นท่ัวไปในลังคมเช่นตัน ด้วยโครงสร้างเดียวตัน กวีได้แสดงความเช่ือมโยง
ระหว่างภาพท้ังสองอย่างแยบคาย กระตุ้นให้ผู้อ่านคิดเปรยบเทียบอย่างลึกซึงกว้างไกลว่ากวี
ต้องการบอกอะไรแก่เรา

ขณะเดียวตันกวีใช้ประโยคและวลีท่ีซ้ําตัน มีเน้ือความทำนองเดียว 
ตัน แสดงภาพของคนขอทานและคนบ้า ประโยคท่ีช้ําน้ันคือประโยคท่ีมีน้ําเลียงประชดประชัน ท้ัง 
"หรือมึงย่ิงสกปรกย่ิงดี ย่ิงอัปลักษณ์ก็ย่ิงนับเป็นโชค,’ และ “อีกไม่นานคงอัปลักษณ์ลมบูรณ์แบบ" 
กระตุ้นการคิดของผู้อ่าน ธรรมดาความสกปรก ความอัปลักษณ์ไม่ใช่โชคดี และไม่อาจเป็นความ 
“สมบูรณ์แบบ" แต่สำหรับคนขอทานซ่ึงถูกนำมาวางต้ังเพ่ือขอทานรับใช้ “เขา" เจ้านายท่ีไร้ความ 
เมตตาน้ัน ความอัปลักษณ์ ความพิการย่ิงมากเท่าไร ก็จะย่ิงเรียกร้องความลงสารเห็นใจได้มาก 
เท่าน้ัน น้ันหมายถึงจำนวนเงินให้ทานท่ีเพ่ืมมากข้ึนท่ี “เขา" จะได้รับ ความอัปลักษณ์จึงสามารถ 
ไปถึงจุดของความ “ลมบูรณ์แบบ” ได้

การประซดน้ิ นอกจากจะแสดงถึงความร้ายกาจของ “เขา" ผู้ใหญ่ 
หรือคนปกดิบางคนในลังคมท่ีมึจึตใจร้ายกาจลามารถหาความสุขสบายบนความทุกข์ของผู้อ่ืน 
แล้ว ยังแสดงถึงความโชคร้ายอย่างท่ีสุดท่ีคนขอทานและคนบ้าได้รับ "ฉัน" ไม่สามารถเรียกร้อง
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อะไรนนอกจากต้องปล่อยให้โชคชะตานำตนไปพบกับ “ความอัปลักษณ์สมyรณ์แบบ” เช่นเดียว 
กับ “อ้ายกระสอบ"- คนขอทานพการ

ประโยคสุดท้ายของเร่ืองลันน้ีท่ีว่า “ถูคงมวาสนาได้ร่ายรำเคียงข้าง 
มึงตลอดไป’, เป็นการเน้นย้ําการประชดประชัน (irony) ให้ชัดเจนย่ิงข้ึน "วาลนา" ท่ีปกติใช้ใน 
ทางดี ในท่ีน้ีกลับใช้ในทางร้าย และในความเป็นจริง หาก “อัน” พูดด้วยความรู้สีกเช่นน้ีอย่างช่ือ 
การประชดประชันท่ีเกิดข้ึน คืออารมณ์ของกวีท่ีต้องการแสดงให้เห็นถึงความอับโชคอย่างท่ีสุดท่ี 
คนกลุ่มหน่ึงในลังคมได้รับ และเสมือนว่าลังคมท่ีประกอบด้วยผู้ใหญ่และคนปกติสามัญเป็นส่วนใหญ่ 
ไม่ได้ช่วยเหลือผู้ยากไร้เหล่าน้ีเลย

ภาพความอัปลักษณ์ทุกข์ยากท่ีถูกเช่ือมโยงว่าเหมือนกัน ระหว่าง
คนขอทานและคนบ้า กลับแตกต่างตรงข้ามกับภาพของพระสงฆ์ท่ีอุ้มองค์พระปฏิมามาวางต้ัง
การใช้โครงสร้างประโยคท่ีสมดุล กระตุ้นให้เกิดการคิดเช่ือมโยงภาพของบุคคลท้ังสองเข้าด้วยกัน 
ท้ัง “พ้ืนท่ีทำเลดี" ท่ีถูกใช้ร่วมกัน “การอุ้มข้ึนรถ” ของ “เขา” และ “พระหนุ่ม" การ “ชัดสีฉวีวรรณ” 
ของเด็กกัดท่ีปฏิบ้ติอย่างดีต่อพระพุทธรูปองค์น้อย ช่ืง “เขา” ไม่เคยทำให้คนขอทาน การ “อุ้มลง 
มาต้ัง” เพ่ือเป็นจุดรับบริจาคหรือรับทานเหมือนกัน วสีและรูปประโยคท่ีใช้ในการบรรยายภาพ 
เลียนล้อกันโดยตลอด แสดงความเช่ือมโยง แนะให้เห็นความคล้ายคลึง แต่ในความเหมือนก็มื 
ความแตกต่างของท้ังคู่อยู่ด้วย

การใช้สมดุลทางโครงสร้างได้ทำให้ภาพท้ังสามเช่ือมโยงเข้าด้วยกัน 
โดยท่ีกวีไม่ต้องบอกแก่ผู้อ่านตรง  ๆ สะท้อนภาพความรันทด ความโชคร้ายท่ีคนบ้าและคนขอทาน 
ได้ร้บ สะท้อนภาพของพระสงฆ์ท่ีไม่เมตตาต่อคนบ้า ท้ังแฝงการเลียดสีประชดประชันอย่างลึกข้ึง 
เป็นการเสียดสีค่านิยม ความเช่ือ และการเลือกปฏิบัติของคนในลังคม

การสร้างสมดุลทางโครงสร้างเป็นกลวิธีท่ีกระตุ้นให้เกิดการคิดเช่ือม 
โยงเปรียบเทียบ เกิดการต้ังคำถามในใจของผู้อ่านในภาพของความเหมือนท่ีแตกต่าง เป็นกลวิธี 
หน่ึงท่ีกระตุ้นให้เกิดการขบคิดตีความได้หลายระดับ

ในบทกวีนิพนธ์ การสร้างสมดุลทางโครงสร้าง เป็นกลวิธีหน่ึงท่ีใช้ 
กระตุ้นการพจารณาขบคิดของผู้อ่านเช่นกัน กวีใช้การสร้างสมดุลทางโครงสร้างถึง ๓ รูปแบบ 
คือ การวางสลับประโยคต่อประโยค การวางคู่ขนานกันเป็นย่อหน้า การวางคู่ขนานกันท้ังบท



๑๖๙

และช่ือบท เพ่ือแสดงความเช่ือมโยง กระตุ้นให้ผู้อ่านขบคืดพิจารณาเปรยบเทียบความเหมือน 
และความแตกต่างนอย่างแยบคาย

ตัวอย่างเช่น ในบท "แลง" และ บท "มืด’, เป็นสองบท ท่ีกวีใช้การ 
สร้างสมดุลทางโครงสร้าง ท้ังการใช้ประโยคเลียนล้อกันประโยคต่อประโยค การวางบทท้ังลองไว้ 
คู่ขนานกันท้ังบท และช่ือบท สร้างให้เกิดความเช่ือมโยงท่ีชัดเจน ท้ังสองบทเก้ือต่อกันในการลือ 
ภาพและความหมาย กระตุ้นให้เกิดการขบคดพิจารณาสารอย่างลึกซ้ึงและกว้างขวาง ตังน้ี

แสง
ข้างในมืด
ฉันเปิดหน้าต่าง
แสงสว่างเข้ามา
ปูความขาวนวล
ฉันย่ืนมือรับแลง
กอบเก็บใส่อกไว้
ทรวงอกพองโตเจียนลอย

(คนสอยดาว. ๙<r)

มืด
ข้างในมืด 
หน้าต่างปิดตาย 
ความมืดวูบวาบเป็นดวงดวง 
เกิดภาพเกิดพร่างลางลาง 
ลวงลวงคล้ายเห็นคล้ายไม่เห็น 
มือคลำควานคว้าประคองพลาง 
แสงสว่างเคาะประตูก็หวาดผวา 

(คนสอยดาว. ๙dr)

เน้ือความในแต่ละบทมืความสมบุรณ์ในตัวเอง การใช้สมดุลทาง
โครงสร้างเช่ือมโยงท้ังลองบทเข้าด้วยกัน ได้ทำให้สารท่ีกวีต้องการจะลือมืความลึกซ้ึงย่ิงข้ึน

เราอาจตีความในช้ันแรกจากการปฏินัตตนท่ีแตกต่างกันของคนสอง 
คนท่ีอยู่ในสภาพการณ์เดียวกัน ว่ากวีแสดงให้เห็นถึงความกล้าและความกลัวการเปล่ียนแปลงท่ี 
นำไปคู่ล่ีงท่ีดีกว่า ความกลัวของตัวละครท่ีไม่ระบุชัดในบทมืด ยอมตกอยู่ในความมืดด้วยความ 
หวาดผวา ไม่กล้าเปิดหน้าต่างรับแลง สะท้อนถึงความกล้าของ “ฉัน” และขณะเดียวกันก็ 
สะท้อนถึงความเและจีตใจท่ีเปิดกว้างต่อการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึน

ในช้ันต่อมา ลัญลักษณ์และความหมายท่ีช่อนเร้นของคำหลายนัยท่ี 
กวีเลือกใช้ซ้ึาในบทท้ังลองท่ีคู่ขนานกัน กระตุ้นการคดตีความว่า “แลง” และ “มืด" คืออะไร “ข้าง 
ใน" “หน้าต่าง" การ “เปิด" และ “ปิด,' หน้าต่าง ล่ีอถึงอะไร
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การใช้ไJคลาธิษฐานกับแสงสว่างและความมด ทำให้ท้ังสองสิง
เสมือนมีตัวตน ไม่ใช่เป็นเพียงแสงสว่างและความมืดเท่าท้ัน ภาพแสงสว่างเม่ือเช้ามา “ยู่ความ 
ขาวนวล’’ กวีจงใจใช้สีขาว เพ่ือสร้างความตรงข้ามกับความมืดอย่างชัดเจน การเลือกใช้คำและ 
ภาพพจน์ทำให้เกิดภาพแลงสว่างกระจ่างตา

ฉัน ยัง ''ย่ืนมือรับแลง กอบเก็บ'ใส่อก1ไว้’' กวีใช้ยู่คลาธิษฐานทำให้ 
ภาพการเปิดรับแลงของฉันมืความชัดเจนย่ิงข้ึน ฉันไม่เพียงแต่เปิดหน้าต่างให้แลงสว่างเช้ามา แต่ 
ยัง “กอบเก็บ" ใส่,ไว้ในอก และสุดท้ายแสงสว่างทำให้ ''ทรวงอกพองโตเจียนลอย" “แสง" ในบทน้ี 
ไม่เพียงแต่ให้ความสว่าง ขจัดความมืด แต่ทำให้เกิดความรู้สึก “พองโตเจียนลอย" คำท่ีใช้แสดงถึง 
ปีติในใจ

แตกต่างกับคำและภาพพจน์ท่ีใช้กับ “ความมืด" ทำให้เกิดความรู้สึก 
ตรงกันข้าม ความมืดวูบวาบเป็นดวงดวง เกิดภาพเกิดพร่างลางลาง “ลวงลวงคล้ายเห็นคล้ายไม่ 
เห็น” ความมืดจึงเป็นส่ิงท่ีทำให้มองไม่เห็นชัด ทำให้ลายตามองเห็นภาพเพียงเลือนลาง และอาจ 
บิดเบือนจากความจรง แต่ในบทน้ี ผู้ท่ีอยู่ในความมืด ก็ยังคง “มือคลำควานคว้าประคองพลาง” ยัง 
คงยึดความมืดน้ันไว้ แม้เม่ือ “แลงสว่างเคาะประตู’' ก็หวาดผวา หวาดกลัว

แสงสว่างและความมืดในบทท้ังลองให้ภาพและทำไห้ผู้ท่ีได้รับอยู่ 
ในลักษณะท่ีแตกต่างตรงข้ามกันชัดเจน ภาพของแลงท่ีลาดส่องเช้ามาในห้องนำมาซ่ึงความ
สว่างความอมเอมใจ ปีติ จึงอาจตีความได้ว่าเป็นลัญลักษณ์แทนความรู้ ความจริง ลัจธรรม 
ความดีงาม ทำให้เกิดความส ุขแก'ผู้ท่ีมองเห็น เช้าใจ หรือได้รับ ขณะท่ี ภาพความมืดท่ีครอบคลุม 
ห้องอีกห้องห้องเป็นภาพท่ีสร้างอย่างขนานตรงข้าม นำมาซ่ึงความคลุมเครือ หวาดหว่ัน การมอง 
ไม่เห็นชัด เป็นลัญลักษณ์แทนความไม่รู้ ความลวง ความเขลา ความเลวร้าย ท่ี1จะ'ทำ'ให้ผู้ท่ี'ได้รับ 
เสมือนถูกปิดตา มืดบอด หว่ันกลัวความจริงและความถูกต้อง

ฉะน้ัน “ช้างใน” จีงมืความหมายท่ีลืกกว่าช้างในสถานท่ีใดสถานท่ี 
หน่ึง แต่คือช้างในใจของมนุษย์ขณะท่ี “หน้าต่าง" ก็คือประสาทลัมยัล หรือการรับรู้ของมนุษย์

กวีนํพนธ์ท้ังลองบทน้ี จึงเป็นการแสดงการเปิดใจรับความรู้ ความ 
จริง ซ่ึงสูงสุดก็คือ ลัจธรรมหรือธรรมะ ท่ีจะยังความรู้แจ้ง สร้างปีติและความอมใจอย่างท่ีสุด
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ให้แก'มนุษย์ ผู้ท่ีใม,เปิดใจ ปิดตายการรับ!สัจธรรม ก็จะทำให้ตนต้องอยู่ในความหวาดกลัว 
ความหม่นหมอง ของชิวิตตลอดเวลา

ใน'ช้ันต่อมา เม่ือเปรียบเทียบการกระทำของท้ังลอง ขณะท่ี “ฉัน” 
เป็นผู้เปิดหน้าต่าง และยังย่ืนมือรับแลง กอบเก็บใส่อก แต่ตัวละครอีกตัวหน่ึง แม้แลงลว่างมาเคาะ 
ประตู ก็กลับหวาดผวา และมือก็คลำควานคว้าประคองได้เพียงความมืด ส่ือสารท่ีชัดเจนว่า ตน 
เท่าน้ันท่ีจะนำการต่ืนและความรู้แจ้งมายู่ตนเองใต้

การสร้างลมดุลทางโครงลร้างเช่ือมโยงกวีนิพนธ์ลองบทเข้าด้วยยัน 
ทำให้บทกวีท้ังสองบทเก้ือต่อยันในการส่ือภาพและส่ือความหมายในเชิงเปรียบเทียบ ทังยังเอ้ือต่อ 
การขบคิดตีความภาพและหาความหมายในเชิงลัญลักษณ์ไต้หลายระดับ

จะเห็นไต้ว่าการลร้างลมดุลทางโครงสร้าง ด้วยการใช้วลีและรูป
ประโยคเลียนล้อยัน แต่ส่ือความท่ีตรงข้ามยัน สร้างความเช่ือมโยงให้แก่ภาพลัญลักษณ์ ตัวละคร 
และเหตุการณ์ เป็นต้น สามารถกระตุ้นให้เกิดการขบคิดพิจารณาในเชิงเปรียบเทียบ เป็นอีกกลวิธี 
หน่ึงท่ีนำไปยู่การตีความสารของเร่ืองลันและบทกวีนิพนธ์ไต้อย่างลึกซ้ึงและกว้างขวาง

การซ้ําเป็นกลวิธีท่ีเช่ือมโยงยับกลวิธีอ่ึนๅ ท้ังการใช้คำ ภาพพจน์ การต้ังคำถาม 
เป็นต้น การซ้ึาคำ ประโยค และเน้ือความ เป็นการเน้นย้ําเพ่ือให้เกิดการทบทวน การช้ําแต่ละคร้ัง 
อาจมีการขยายความหรือใช้ในบริบทท่ีต่างออกไป เพ่ือให้เข้าใจชัดเจนย่ืงฃ้ึน กระตุ้นการพิจารณา 
ขบคิดให้ผู้อ่านไต้คิดทบทวน อย่างละเอียด

การใช้สมดุลทางโครงสร้าง เป็นการซ้ําเพ่ือให้เกิดการฉุกคิดเปรียบเทียบ โดย 
การซ้ึารูปประโยค และวลี เพ่ือสร้างความเช่ือมโยงระหว่างของลองส่ิง ซ่ึงอาจเป็นภาพลัญลักษณ์ 
หรือตัวละคร พร้อมยันน้ันก็ทำให้ผู้อ่านไต้คิดทบทวนภาพเดียวยันในลักษณะท่ีต่างยัน กระตุ้น 
การขบคิดพิจารณาในเชิงเปรียบเทียบ ทำให้สามารถตีความสารท่ีกวีจะส่ือในภาพหรือเน้ือความ 
ท้ังสองไต้อย่างละเอียดลึกซ้ึง การซ้ึาและการใช้สมดุลทางโครงสร้างจึงเป็นกลวิธีท่ีลามารถกระตุ้น 
การขบคิดพิจารณาให้แก่ผู้อ่านไต้อย่างชัดเจน
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ต) การตั้งคำถาม

การต้ังคำถามเป็นกล'วีธ์ท่ีตรงและ'ช้ดเจน'ท่ีสุด ในการกระตุ้นการพจารณา
ขบคิดของผู้อ่าน ท้ังการต้ังคำถามแล้วปล่อยท้ิง'ไว้ การตงคำถามโดยไม่มีการตอบ และการตอบ 
คำถามท่ีท้ังไว้ในลักษณะของการถามให้คิดต่อไป ล้วนกระตุ้นให้ผู้อ่านคิดหาคำตอบ และคำตอบ 
มกเป็นไปได้หลายระดับตามลักษณะคำถามท่ีเปิดกว้าง ท้ังข้ึนอยู่กับประลบการณ์ของผู้อ่าน
แต่ละคนท่ีจะทำให้คิดหาคำตอบได้หลายระดับ ภายใต้กรอบของคำถามท้ัน

ส่วนใหญ่กวีนำเสนอคำถามผ่านบทสนทนาระหว่างตัวละคร และ บทสนทนา 
ระหว่างกวีกับตัวละคร หรือตัวละครและกวีท้ังคำถามแก่ตัวเอง และมีบ้างท่ีกวีท้ังคำถามแก่ผู้อ่าน 
โดยตรง อย่างไรก็ตาม การพิจารณาว่าเป็นเพียงการท้ังคำถามระหว่างตัวละครหรือกวีเองเท่าน้ัน 
เป็นเพียงการคิดในช้ันแรก เน่ืองจากวรรณกรรมคือการล่ือสารท่ีกวีในฐานะผู้ส่งสาร กำลังล่ือสาร 
ไปยังผู้อ่านในฐานะผู้รับสาร ฉะน้ันการท้ังคำถามในบทสนทนาไม่ว่าจะในรูปแบบใด แท้จริงใน 
ระดับลึกก็คือ กวีกำลังท้ังคำถามแก่ผู้อ่านให้ขบคิด ผู้ท่ีตัวละครและกวีกำลังท้ังคำถาม ท่ีจริงก็คือ 
ผู้อ่านหรือคนท่ัวไปในลังคมน้ันเอง คำถามท่ีเกิดข้ึนในใจของตัวละครและกวี ย่อมมุ่งหมายให้ 
เกิดข้ึนในใจของผู้อ่านในท่ีสุด ลารท่ีผู้อ่าน1ได้:รับ ซ่ึงเสมือนว่าเป็นความเฉพาะเจาะจงในโลกของตัว 
ละคร ก็ได้ขยายวงกว้างข้ึนส่โลกในความจริงของผู้อ่านด้วย

การท้ังคำถามเพ่ือกระตุ้นการพิจารณาขบคิดน้ัน พบใช้ท้ังในเรองลันและ
กวีนิพนธ์ ตัวอย่างเช่น ในบท “ใคร,ใครไปไหน,,

เดินต้อยต้อยตามรอยใคร 
รู้หรือเปล่าว่าเขาไปไหน 
เขาไปกันเป็นแถวแถว 
นานมาแล้วและนานต่อไป 
เซ่ึอน้ันในรอยเท้าใคร 
รู้หรือเปล่าว่ารอยเท้าใคร 
ระหว่างทางพบอะไร 
เคยเงยหน้าไหม
หรือมัวพะวงบรรจงทาบรอยเท้า 
คนช้างหน้าบอกอะไรคนช้างหน้า
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คนข้างหน้าบอกอะไรคนต่อมา 
คนต่อมาบอกอะไรคนต่อไป 
คนต่อไปบอกอะไรไปต่อต่อ 
เราได้ยินอะไรจากคนข้างหน้า 
และจะบอกคนต่อมาว่าอย่างไร 
หรือว่าตาหูบอกใบ้ 
เล่ือนไหลไปกับการเล่ือนไหล 
เป็นไปตามความเป็นไป 
ไม่รู้ความเป็นไปของตนเลย 
ใครใครไปไหนไปไหน
หรือไม่มีใครรู้เลย (คนสอยดาว. ๑๓๗-๑๓c)

ในบทน้ีจะเห็นว่า กวีใช้ประโยคคำถามถึง ๑1ร: ประโยค มุ่งกระตุ้นการ 
พิจารณาขบคิดของผู้อ่าน กวีใช้สรรพนาม “เรา'’ เพ่ือแสดงความเป็นพวกพ้อง ขณะท่ีคำถามน้ี 
เหมือนเป็นการถามตัวเอง เม่ึอมีผู้1อ่านมารับสาร คำถามก็จะเกิดร่วมในใจของผู้อ่านให้ต้ังคำถาม 
แก่ตัวเองด้วย

เม่ืออ่านบทกวีบทน้ีจนจบ ผู้อ่านจะได้ภาพการเดินตามกันเป็นขบวน เป็นแถว 
ยาวของคนจำนวนหน่ึงและเราก็เดินอยู่ในขบวนน้ัน การเดินเช่นน้ีเป็นอยู่และเป็นไปยาวนานแล้ว 
ตังท่ีกวีบอกว่า “เขาไปกันเป็นแถวแถว นานมาแล้วและนานต่อไป” การเดินของคนกลุ่มน้ีเป็น 
ลักษณะของการเดินตามกันต้อย  ๆ ความยาวเหยียดของแถวทำให้ไม่รู้ว่าหัวแถวกำลังมุ่งหน้าไป
ไหนและไปทำไม คนท้ายแถวจะเป็นอย่างไร ราวกับว่าทุกคนในแถวมีหน้าท่ีเพียง “เดินต้อยต้อย 
ตามรอย,, กันไป

เพ่ือกระตุ้นการพิจารณาขบคิดของผู้อ่าน ต่อสภาพท่ีเป็นมานานแล้วน้ี กวีเปิด 
บทสนทนาด้วยการต้ังคำถาม ดำเนินบทสนทนาตลอดท้ังบทด้วยคำถาม และจบบทสนทนาด้วย 
คำถาม

การต้ังคำถามและปล่อยท้ังไว้เพ่ือให้ผู้อ่านคิดหาคำตอบ กระตุ้นให้เกิดการ
พิจารณาขบคิดท่ีดิ การตความสารกวีนิพนธ์บทน้ี ส่วนหน่ึงย่อมข้ึนอยู่กับประลบการณ์ของผู้อ่าน 
ผู้อ่านต้องต้ังคำถามกับตัวเองว่า “การเดินเป็นแถว" ในบทกวีนิพนธ์บทน้ี คิออะไร พิจารณาหา
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คำตอบว่า “ใครใครไปไหน” จุดหมายปลายทางท่ีคิดตอบในใจของผู้อ่านแต่ละคนอาจแตกต่างกัน 
ไปตามระดับความคิดและประลบการณ์ ท้ายลุดต้องถามตัวเองให้ใต้ว่า ‘'เรา" เป็นหน่ึงในแถวท่ี 
เดนตามกันมาน้ีหรือไม่ คำตอบท่ีไต้จึงจะทำให้บทกวีบทน้ีส่ือสารไต้อย่างสมนุรณ์

ในช้ันแรก การเดนตามกัน อาจตความได้ว่าเป็นการเดินตามกระแสสังคม 
สมัยนิยม ชวนให้นึกถึงการใช้ชีวิตของคนบางกลุ่ม ท่ีทำทุกอย่างตามกระแส โดยไม่ได้พิจารณา 
ความเหมาะสมลำหรับตัวเอง ผู้รับสารในกลุ่มน้ี เม่ือไต้อ่านบทกวี อาจฉุกใจคิดว่า แท้จริงแล้ว 
กระแสนิยมท่ีตนตามอยู่จะไปในทางไหน ไปท่ีใด ไปเพ่ืออะไร หรือแท้จริงก็ไม่มีใครรู้ เพียงแต่ 
ต้องการให้ท้นสมัย ไม่ต้องการโดดเด่ียว จึงต้องทำทุกอย่างตามกันไป

ในระดับต่อมา หากพิจารณาให้กว้างข้ึนกว่ามิติของเวลาในปัจจุมัน อาจทำให้ 
ตีความไต้ว่าการเดินตามกันเป็นแถวยาวเหยียดน้ี มีมานานแล้ว “เขาไปกันเป็นแถวแถว นานมา 
แล้วและนานต่อไป" ความ “นาน’, น้ี อาจมับเน่ืองเป็นร้อยเป็นพันปี กระตุ้นให้ขบคิดถึงการดำเนิน 
ชีวิต ความเช่ือ ค่านิยม ประเพณี พิธีกรรม ตามส่ิงท่ีเป็นมาแต่อดีต เป็นอยู่ในปัจจุมัน และจะเป็น 
ไปในอนาคต โดยทำตาม  ๆ กัน พยายาม “บรรจงทาบรอยเท้า" คนรุ่นก่อน และคาดหวังให้คนรุ่น 
หลัง “ทาบรอยเท้า” เราต่อไปอย่างไม่ผิดเพ้ียน โดยไม่เคยสำรวจ หรือต้ังคำถามว่า ส่ิงท่ีทำอยู่น้ัน 
คืออะไร ดีหรือไม่ แต่ทำไปตามวิถีลังคมท่ีปฏิบัติสืบ  ๆ กันมา ความดีความเลว ความถูกความผิด 
ก็เป็นไปตามกฎเกณฑ์และระเบียบของลังคมท่ียอมรับกันมาเท่าน้ัน

ใน สองระด ับ ข ้างต ้น  เป ็น ก ารต ีค วาม ต าม ก รอ บ ค วาม ค ิด เซ ิงล ังค ม  หาก

พ ิจารณ าเซ ิงพ ุท ธธรรม  จ ุด ห ม าย ป ล าย ท างท ี่ม น ุษ ย ์ค วร “ไป " ให ้ถ ึง  ค ือ ก ารห ล ุด พ ้น  เข ้าลํฝ็ง 
โลก ุตระ ห าก น ำก รอ บ ค วาม ค ิด แล ะป ระล บ ก ารณ ์เซ ิงน ี้ม า  “อ ่า น " ก ว ีน ิพ น ธ ์บ ท น ี้ ก ็ลาม ารถส ื่อ  

ความไต ้อย ่างลม เหต ุลมผล ก ว ีอ าจ ก ำล ังต ั้งค ำถ าม ถ ึงว ิถ ีช ีว ิต ข อ งม น ุษ ย ์ ท ี่ด ำ เน ิน ช ีว ิต อ ย ู่ใน โล ก ย ์ 
ตามๆ ก ัน ด ้วยค วาม ห ลง ค วาม ไม ่ร ู้ ไม ่เค ย ต ั้งค ำถ าม ก ับ ต น เอ งว ่า  เรา เก ิด ม าจาก ไห น  และกำล ัง 
จะไปไหน เพ ื่อ ให ้ร ู้ว ่า  การ " เด ิน " ท างช ีว ิต ห ร ือ ว ิถ ีช ีว ิต ใน ป ัจ จ ุบ ัน ข อ งเราค วรเป ็น อ ย ่างไร  คำถาม 

ของก ว ีล าม ารถ ฉ ุก ใจผ ู้อ ่าน ให ้ค ิด ท บ ท วน ค วาม เป ็น ม าแล ะ เป ็น ไป ของต น  ไต ้ส ำรวจถ ึงจ ิต ภ าย ใน  ว่า 
แท ้จร ิง เรากำล ัง เด ิน อย ู่บ น เล ้น ท างลายใด  และเราพ ึงพ อ ใจก ับ ค วาม เป ็น ไป ขอ งต น จร ิงห ร ือ ไม ่ หาก 
เราย ังค งเล ื่อน ไห ลไป ตาม ก ิเลส  ตามค วาม ห ลง ความ ไม ่ร ู้ ป ล ่อย ช ีว ิต ไป ต าม ชะต าก รรม  ตาม 
กระแส ป ฏ ิบ ัต ิของค น ส ํวน ให ญ ่ใน ล ังค ม ว ัต ก ุน ิย ม  อาจไม,สาม ารถ พ บ จ ุด ห ม าย ป ล าย ท างแท ้จ ร ิง  แต่ 
ต้อง “เด ิน " ตาม ก ัน เป ็นแถว แถว เๆเนนี้'โม ่รู้'จบสิน และความ  “น า น " ใน บ ท น ี้ก ็อ าจ ว ัด ไม ่ไต ้ด ้วย เวล า  
ท ี่แท ้จร ิง อ าจ เป ็น ค วาม ย าวน าน ห ล าย ภ พ ห ล าย ชาต ิ ต าม ค วาม เช ื่อ ท างพ ุท ธศ าล น าก ็เป ็น ไต ้
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ในกวีนิพนธ์บทน้ี กวีมิได้วนิจฉัยว่า เต้นทางท่ีเราเดินอยู่หรือเดินตามผู้อ่ืน
ตามๆกันมาเน่ินนานน้ัน เป็นเล้นทางท่ีถูกต้องหรือไม่ถูกต้อง ดีหรือเลวอย่างไร กวีมิได้ต้องการ 
ตัดสิน แต่มุ่งกระตุ้นให้ผู้อ่านได้พิจารณาขบคดว่า เรารู้ตัวหรือไม่ว่ากำลังทำอะไร กำลังเดินอยู่บน 
เต้น'ทางสาย,ใด จุดมุ่งหมายจะไปไหน และทำไมต้องเดินตามรอยเท้าข้างหน้าท่ีเรา “เช่ือม่ัน” รู้หรือ 
ไม่ว่าเป็นรอยเท้าของใคร และเขากำลังจะพาเราไปท่ีใด และท่ีสุดแล้วเรา “รู้ความเป็นไปของตน” 
หรือไม่ หรือว่าแท้จริงเรา “ตาหูบอดใบ้” จึง “เล่ือนไหลไปกับการเล่ือนไหล เป็นไปตามความเป็น 
ไป,, และ "ไม่รู้ความเป็นไปของตนเลย”

การต้ังคำถามโดยไม่มีคำตอบ ท้ังเป็นการใช้คำถามติดต่อกันยาวตลอดท้ังบท 
ย่อมกระตุ้นการพิจารณาขบคิดให้เกิดข้ึนในใจผู้อ่าน เพ่ือตอบคำถามของกวี และการใช้คำท่ีมี 
หลายนัย ตีความไปได้หลายระตับ ส่งผลให้คำตอบท่ีผู้อ่านได้รับหลากหลายแตกต่างกันไป ตาม 
ระตับประสบการณ์ และความคิดของผู้อ่านแต่ละคน

ในเร่ืองลันก็เซ่นกัน การต้ังคำถามสามารถกระตุ้นการพิจารณาขบคิดของผู้อ่าน 
ได้อย่างชัดเจน กวีมักให้ตัวละครเป็นผู้ต้ังคำถาม และอาจตอบคำถามน้ันเอง ฉะน้ันนอกจากจะ 
กระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิดอย่างละเอียดแล้ว ยังสามารถแสดงให้เห็นลักษณะตัวละครได้ 
อีกทางหน่ึง เซ่น ในเร่ือง “อ้ายตาขวาง" กวีให้ "อ้ายตาขวาง" คนบ้าท่ีไม่มีคนเช่ือถือและยอมรับ 
ต้ังคำถามแก่คนท่ัวไป และเป็นผู้ตอบคำถามน้ันเอง ตังน้ี

ใน เร ื่อ งล ัน เร ื่อ งน ี้ กว ีต ั้งคำถาม ว ่า  “ใค รร ู้ไห ม ..." แท บ ต ลอด ท ั้ง เร ื่อ ง  และซ ํ้า  
ประโยคท ี่ว ่า  “ไม ่ม ีใค รล ัก ค น ท ี่ร ู้. ..” หร ือ  ใช ้เน ื้อ ค วาม ท ำน อ งเด ีย วก ัน น ี้แ ส ด งค วาม ไม ่ร ู้เร ื่อ งข อ งค น  
ท้ัวไป อย ู่ตลอดท ั้ง เร ื่อ ง เสร ิม ให ้ป ระโยค ท ี่ว ่า  “อ ้าย ต าข วาง เท ่าน ั้น ท ี่ร ู้"  ม ีค วาม โด ด เด ่น ช ัด  นอกจาก  

น ี้ก ารต ั้งค ำถ าม ย ัง ได ้ก ระต ุ้น ค วาม ส น ใจ เก ี่ย วก ับ เน ื้อ ค วาม ค ำถ าม น ั้น  น ำไป ส ่ก ารพ ิจารณ าขบ ค ิด  
ใน ค ำต อบ ท ี่ต าม ม าอ ย ่างล ะเอ ีย ด  และเอ ื้อ ต ่อ ก ารต ีค วาม สารได ้ห ลาย ระต ับ  ป ระ เด ็น ค ำถ าม แล ะ 

ค ำต อบ ใน เร ื่อ งล ัน เร ื่อ งน ี้ ได ้แก ่

คำถามและคำตอบท่ี Q
“ราหู มีใครรู้จักราหูไหม"
ไม่มีใครเห็น มันอยู่น้ําลึก มัน'ซอบน้ําเย็น น้ําลึกจึงเย็น น้ําไหลยงเย็น น้ีาลึก

(ตะต้ังIท้ิงต้ัง. ๒๐)และไหลยงเย็นจัด
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คำถามและคำตอบท่ี ๒
“แมนา ใครรู้จักลายน้ําไหม"
คงต้องถามฟ้า ถามLมฆ และฤดูกาล
ฤดูฝนลายน้ําหลากไหลบ้าคล่ัง พลุ่งพล่านโถมถาทำร้ายตล่ิงท่ีท้องคุ้ง ขณะ 

เบ้ืองลึกม้วนเกลียววกเข้าคว้านแนวฝังตรงข้ามจนเป็นหลึบวังอยู่ใต้น้ัา ลึกล้ําและลึกลับ จนแม้ 
แดดเท่ียงก็ล่องไม่ถึง

หน้าแล้งน้ําลงตล่ิงสูง ไม้ใหญ่ยืนเกร็งรากยึดตล่ิง แขนงรากส่วนหน่ึงหย่ังลง 
ระเกะระกะอยู่ใต้ผิวน้ํา ผิวน้ําดูน่ึงสงบ เด็กเล็กเด็กโตว่ายข้ามไปมาได้ คนท่ีไม่รู้จักแม่น้ําไฉนเลย 
จะรู้ว่าผิวน้ําน้ันล่อลวง ช่อนความลึกไว้ในความต้ืน บางตอนช่อนเกลียวเช่ียวร้ายไว้ใต้ผิวอันราบ 
เรียบ (ตะต้ังtท้ิงต้ัง. ๒๐)

นอกจากน้ี ยังมีการเช่ือมโยงกับคำถามน้ีในช่วงถัดมาของเร่ือง เพ่ือแสดง
ความรู้ของอ้ายตาขวาง และแสดงความไม่รู้ของคนย่ัวไป ดังน้ี

- แสดงความรู้ของอ้ายตาขวาง

“เพราะไม,รู้จักสายน้ีามึงถึงต้องตาย อ้ายเด็กโง่" อ้ายตาขวางคำรามก้องในใจ
(ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๒๐)

“เพราะไม่รู้จักสายน้ําลูกชายมึงถึงต้องตาย อ้ายเด็กโง่"
ผิวน้ีาราบเรียบลวงให้เจ้าย่ามใจหลงประมาท จากท่ีเคยขลาดยืนกุมใจอยู่

ร็มตล่ิง มองเพ่ือนดำผุดดำว่ายได้อย่างปลา เห็นเขาว่ายน้ําข้ามไปยืนซูชัยอยู่ฝังโน้น ท้ังตะโกนข้าม 
มาย่ัวเย้ยเจ้าคนขลาด ดังห่าเข็มพิษพุ่งพรูเข้าปักฝังกลางใจ

เห็นผิวน้ําน่ึงตล่ิงสูง เห็นบางช่วงมีอันดอนทรายโผล่ผุด เห็นเด็กตัวเล็กกว่าก็ 
ยังลอยน้ีาไต้ เจ้ารีบกู้ใจลุยลงไปยืนแช่น้ีาแค่เอว ยืนน่ึงจนชินใจ ผิวน้ําก็ราบเรียบออกอย่างน้ี 
ไม้บนตล่ิงสูงชะเง้อทักฟ้า ตีนตล่ิงข่มสายน้ําจนดูลีบแคบ ท่ีแท้เพราะดวงตาเจ้าลอยอยู่ต่ําแนบ 
ระนาบผิวน้ีา จงทำให้เห็นว่าสายน้ีาท้ันแคบและฝังน้ันใกล้กว่าความเป็นจริง

ผนทรายก็ช่างนุ่มนวลอ่อนโยน เจ้าเผลอไผลยืนเต็มเท้าแล้วก้าวเดินลงถลำลึก 
ทันใดทรายเล่ือนไหล ช ุด เท้าเจ้าลงตะพัก รวดเร็ว และเงียบเชียบ (ตะตงเท้ิงตง. ๒ร:--๒.S')

- แสดงความไม่รู้ของคนย่ัวไป
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ใครๆ  ผ่านไปมาบนถนนเลยบลำน้ํา ข้ามไปมาบนสะพานท่ีทอดโค้งเช่ือมลอง 
ฟากฝัง ใครๆ  ท่ีกำลังแหวกว่ายไนลายน้ํา ไม่มีลักคนท่ีแห็น (ตะต้ังเท้ิงต้ัง. ๒£)

- แสดงความรู้ของอ้ายตาขวาง

อ้ายตาขวางเท่าน้ันท่ีร้ มันเฝัาดูซมมาแต่แรก มันเข้าไจในสิงท่ีเกิดข้ึนต่อหน้า 
ต่อตา มันบังคับเรือให้ลอยน่ิง มองดูลายน้ําไหลมาหามัน (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๒Sr)

คำถามและคำตอบท่ี ๓
ใครรู้ไหมคุ้งน้ําตรงน้ันยามน้ีไฉนจึงเดือดพราย
ก็เพราะก้นห้วงตรงน้ันเป็นตะพักอับหมักใบไมไว้จนเน่า เม่ือเปลวร้อนจากฟ้า 

แผ่ไอระอุฝ่าผิวน้ําลงไปบ่มเร้าต้ังแต่เพลจนเท่ียง กระท่ังบ่ายแก่จัดจึงเดือดผุด เป็นพรายฟอง
วงน้อยวงใหญ่หลายวง

หลวงพ่อวัดใหญ่ฟ้งฟายแก่ญาติโยมว่าวงน้ําผุดน้ีดือพรายหายใจของพญานาค 
อิทธิปาฏิหาริย์ปานน้ัน ด่ังเจ้าอาวาสคับเจ้าบาดาลมีนัดกันตรงวันงานห่มผ้า 

พระธาตุฯ พอดื ทุกปี บารมีท่านท้ิงลองเรียกปัจจัยเข้ากองทุนวัดมากมายมหาศาล
(ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง. ๒๐)

คำถาม และคำตอบ ท ี่ <t

ใค รร ู้ไห ม ท ำไม ผ ิวน ํ้าตรงน ั้น ห ม ุน เป ็น วง เก ิด ค ับ ...เก ิด ด ับ ท ด แ ท น ค ัน อ ย ู่เช ่น น ั้น  
เคล ื่อนไหวแต่ไม,ไหลไป  ท ำไม ห ร ือ  ก ็เพ ราะก ้น ห ้วงต รงน ั้น ม ีเก ล ีย วน ํ้าวก  วก เข ้าถ ่าย เท ค วาม เย ็น  
เข ้าหล ีบว ัง ว ังน ํ้า เย ็น อ ัน เป ็น แห ล ่งอ าค ัย ของราห ู

ราห ูด ือกระเบ น น ํ้าจ ึด ขน าด ให ญ ่ ม ัน ช อบ ค วาม ม ีด เก ล ีย ด ก ล ัวแส งส ว ่าง  ความ 
เย ็น และค วาม ม ีด ท ำให ้เน ื้อค ัวม ัน ชด และเป ็น เม ือก ม ัน

ราห ูม ีเง ี่ย งพ ิษ ค ู่ห น ึ่งท ี่โค น ห าง ร ู้ไว ้เล ีย จะได ไม ่ต ้อ งห วาด ห ว ั่น  ม ันม ีพ ิษ สงก ็ต ่อ  
เม ื่ออย ู่ในน ํ้า เท ่าน ั้น  พ ัน น ํ้า เม ื่อ ไรม ัน ก ็เท ่าค ับ ว ่าวต ะล ุ่ม ค ัวห น ึ่ง  (ตะต ั้งเ'ท ิ้งต ั้ง. ๒๑)

ป ระ เด ็น ค ำถ าม แล ะค ำต อ บ ท ิ้ง  ar ท ิ้ง “รา ห ู" "แม ่'นา,, “สภ าพ เด ือ ด พ ราย ของ 
ค ุ้งน ํ้า " และ “ก ารห ม ุน เป ็น วงข อ งเก ล ีย วน ํ้าวก ,' ล ้วน ม ีน ัย ล ีก ข ึ้งล ัม พ ัน ธ ์ค ับ ส ารส ำค ัญ ใน เร ึ่อ ง  การ 
ต ังคำถามจะกระค ุ้น ความ สนใจ ช ่วย ให ้ผ ู้อ ่าน พ ิจ ารณ าข บ ค ด ท ิ้งค ำถ าม แ ล ะค ำต อ บ อ ย ่างล ะ เอ ีย ด
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“ราชุ" ซึงช่อนตัวอยู่ในน้ําลึก และยากท่ีจะพิชิต แต่ “อ้ายตาขวาง'’ ลามารถ 
ปราบได้สำเร็จ คือสํ'ญลักษณ์แทนกิเลส อารมณ์ ข้างในของมนุษย์ ซึงภาพลัญลักษณ์การปราบ 
ราชุของอ้ายตาขวางกระตุ้นให้เกิดการตีความไปได้ในแง่น้ี “แม่น้ํา" และ “สาย'นา" คือลัญลักษณ์ 
แทนการดำเนินไปของชีวิต ‘'การ'หนุนเป็น'วงของเกลียวน้ําวก" คือภาพวัฎลังสารการเวียนว่าย
ตายเกิดไม่ล้ินสุด ตามอำนาจกิเลสท่ียากจะหลุดพ้น และ “สภาพคุ้งน้ําท่ีเดือดพราย" คือ 
สัญลักษณ์แทนวิถีตามธรรมชาติ เป็นปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีมีเหตุและผลในตัวเอง แต่
เจ้าอาวาสกลับอ้างถึงอิทธิปาฏิหาริย์ เพ่ือหลอกลวงเงินทองจากชาวบ้าน ภาพสัญลักษณ์เหล่าน้ี 
ยังอาจดืความไปได้หลายระดับ ซึงการต้ังคำถามและตอบคำถามเป็นกลวิธีท่ีช่วยกระตุ้นการ
พิจารณาทบทวนเน้ือความสัญลักษณ์ท่ีช่อนอยู่ให้ลึกซ้ึงย่ิงข้ึน

การต้ังคำถามว่า “ใครรูไหม...” และเน้นย้ําว่า “ไม่มีใครลักคนท่ีรู้" ขณะท่ี “อ้าย 
ตาขวางเท่าน้ันท่ีรู้’, ลามารถอธิบายและเข้าใจสภาพท่ีเกิดข้ึนท้ังหมด แสดงให้เห็นถึงความรู้ของ
ตัวละครตัวน้ี และสร้างให้เห็นความแตกต่างกับคนปกติท่ัวไปอย่างชัดเจน ย่ิงเม่ือสารในงานมีความ 
ละเอียดลึกซ้ึงด้วยภาพสัญลักษณ์ท่ีสร้างข้ึน การสร้างให้ตัวละครคนบ้าเป็นผู้ให้คำตอบท้ังหมด
ทำให้ผู้อ่านต้องทบทวนถึงเกณฑ์การตัดสินแบ่งแยกคนบ้ากับคนปกติอย่างละเอียดลึกซ้ึงย่ิงข้ึน

จะเห็นได้ว่าการนำเสนอคำถามในรูปแบบต่าง  ๆ ของกวี มิใช่เป็นเพียงเร่ืองราว 
ของตัวละครหรือการรำพึงรำพันของกวี แต่เป็นไปเพ่ือกระตุ้นให้ผู้อ่านขบคิดตีความ ด้วยกรอบ 
คำถามท่ีเปิดกว้าง เป็นอีกกลวิธีหน่ึงท่ีลามารถนำผู้อ่านไปสู่ความคิดหลายระดับ

๔) การต้ืงรีiอเร่ีอง

การต้ังช่ือเร่ืองเป็นอีกกลวิธีหน่ึงท่ีตักด้ิสิริ มีลมสืบ ใช้กระตุ้นการพิจารณาขบคิด 
ของผู้อ่าน ช่ือเร่ืองจะกระตุ้นให้ผู้อ่านคิดเช่ือมโยงเร่ืองท้ังหมด ท้ังตีความสารในเร่ืองน้ันอย่าง
ละเอียดย่ิงข้ึน

การต้ังช่ือของบทกวีนิพนธ์และเร่ืองลันแต่ละเร่ืองน้ัน เป็นกลวิธีหน่ึงท่ีกวีใช้
กระตุ้นผู้อ่านให้พิจารณาขบคิดสารในเร่ืองน้ันอย่างละเอียดย่ิงข้ึน ท้ังเป็นล่วนแสดงถึงมุมมองของ 
กวีท่ีมีต่อกวีนิพนธ์และเร่ืองลันน้ัน  ๆ ด้วย
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ตัวอย่างเช่น บทกวีเร่ือง “ใส่หน้ากาก" (มือน้ันสิขาว หน้า arc, <£๙) และ “ถอด 
หน้ากาก" (มือน้ันสิขาว หน้า ๗๗)

“ใส่หน้ากาก”

ลิเกออกแขกแล้ว 
หนังยังไม่ฉาย 
หนูอยู่ร้านขาย 
เหลียวสบหน้าฝูงชน 
รูปลักษณ์หลายหลาก 
หนูมองหน้ากาก 
หน้ากากนุ่มนับร้อย 
แขวนซ้อนรายเคียง 
หลายเท้าเดินเมียง 
หน้ากากมากลักษณ์ล้น 
คว้านช่องนัยนา 
สวมนุ่มแนบหน้า 
หน้ากากรูปลักษณ์ร้าย 
คนย้ิมบรรจง 
สวมลง “หน้ายักษ์- 
หน้ากากเลิศล้ําลักษณ์ 
คนยักษ์บรรจง 
สวมลง “หน้าย้ิม- 
หน้ากากรูปเลวร้าย 
คนยักษ์บรรจง 
สวมลง “หน้ายักษ์- 
หนูน้อยกระถดถอย 
หลบแล้วลอบแล 
แลแล้วห ล บ ร่าน 
อุดย้ือล้อนแม่ 
ไปนะเราไป

คนหลาย

หน้ากาก 
หมู่มาก

เทียบเคียง 
วางเรียง

มองมา 
ลานตา

ตาตรง 
เลวทรง

ตาย้ิม’' 
พักตร์พร้ิม

ตายักษ์" 
อัปลักษณ์

ตายักษ์" 
เลกลัก

พล่านใจ 
ชวนไป
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ไปโรงเงาะชาไก 
หนูน้อยพึงไจ 
เงาะชาไกน่ารัก

นะแมน:

นะแม่นะ (มือน้ันสีขาว. <rc, ๔๙)

“ถอดหน้ากาก’’

พ่ีชายสวมหน้ากาก ผีร้าย
น้องลาวหวีดว้ีดว้าย วุ่นว่ิง
พ่ีโยนหน้ากากท้ิง ย้ิมแฉ่ง
น้องน้อยว้ีงร่ืแย่ง ฉกหน้ากากสวม

น้องลาวสวมหน้า ผีร้าย
พ่ีชายร่ายมนต์ขลัง ขมังขม้ํา
น้องสาวเข้ากอดปลา ดุเดอด
กอดพซตดูดเลอด เล่ือมแล้วมนต์ขมัง

เด็กน้อยสวมหน้ากาก ยอดมนุษย์
เหินฟากฟ้าเร่งรุด โลดดว
แต่เท้ายังเฉียดฉิว ยอดหญ้า
เด็กน้อยคร้ันถอดหน้า เจอะหน้าเน้ือหนอ
ไปเปลองผ้าถอดหน้า 
ไปอาบน้ําอาบท่ากันเถิ ดหนอ (มือน้ันสีขาว. ๗๗)

จะเห็นว่าท้ังสองบทเป็นเร่ืองราวของเด็ก แต่ด้วยช่ือเร่ืองท่ีต้ังข้ึน มืส่1วนกระตุ้น 
ให้ผู้อ่านขบคิดพิจารณาสารในแต่ละบทอย่างละเอียด ว่าไม่เพียงมุ่งแสดงภาพไร้เดียงสาและ
การละเล่นของเด็กเท่าน้ัน แต่แสดงถึงการเสแสร้ง ปกปิดตัวเองด้วยการสร้างภาพมารยาข้ึน จนท่ีสุด 
แม้แต่ตนเองก็อาจไม่!จักตัวตนท่ีแท้จริง จึงควรท่ีจะปล่อยวาง และชำระล้างจิตใจให้บริสุทธ้ิ

นอกจากน้ี กวีนิพนธ์ท้ังลองบทวางอยู่ห่างกัน กล่าวคือ บท “ใส่หน้ากาก” เป็น 
กวีนิพนธ์บทท่ี ๒๐ วางอยู่ตอนกลางเล่ม ส่วนบท '‘ถอดหน้ากาก" เป็นกวีนิพนธ์บทท่ี รท๗ วางอยู่ 
ตอนท้ายเล่ม แต่ด้วยช่ือท่ีเลยนล้อกัน ได้เช่ือมโยงกวีนิพนธ์ท้ังลองบทเข้าด้วยกัน และเอ้ือต่อกันใน 
การคิดตความสารในแต่ละบทอย่างลกข้ึง
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ช ื่อ เร ึ่องท ี่ต ั้งข ึ้น  ย ังแสดงให ้เห ็น ว ่าการวางบ ท กว ีท ั้งสองอย ู่ห ่างก ัน ใน ตอนกลาง 

และตอนท ้ายเล ่ม  เป ็น ความ จงใจท ี่จะ เร ีย งบ ท กว ีอย ่างเป ็น เอกภ าพ เพ ื่อส ื่อสารท ี่ล ึกข ึ้งแก ่ผ ู้อ ่าน
กล ่าวค ือ ใน ม ือน ั้นล ึขาวน ี้ ตอนกลางเล ่ม ล ้วน เป ็น บ ทกว ีท ี่แสด งถ ึงการเสแสร ้งของม น ุษ ย ์ จ น ไม ่เห ็น  

ต ัวตนท ี่แท ้จร ิง เช ่น บทท ี่ ๒๐ “ใส ่ห น ้ากาก " (หน ้า arc) บทท ี่ ๒๑ “ช ่อน” (หน้า ๕0-๕๑) บทท ี่ ๒๒ ย ัง 
(ห น ้า  ๕■ ๒-๕๓) บ ท ท ี่ ๒๓ "ธ ุง ม ือ " (หน ้า  ๕๓ -<3rar) เป ็น ต ้น  ขณ ะท ี่ ใน ต อ น ท ้าย เล ่ม ล ้วน เป ็น บ ท ท ี่ 
ช ี้แนะให ้มน ุษ ย ์สำรวจจ ิตและการดำเน ินช ีว ิตของตน ช ำระล ้า งจ ิต ใจ ให ้บ ร ิส ุท ธ ิ๋ เพ ื่อพ บ ป ีต ิส ุข  เช ่น  

บทท ี่ ๓๖ “ก ิจ ’, (หน ้า ๗๖) บทท ี่ ๓๗ "ถ อ ด ห น ้าก าก ’' (หน ้า ๗ ๗) บทท ี่ ๓ C  “แก ว ่งส ารล ้ม ’’ (หน ้า d e )  
บทท ี่ ๓ ๙  “อ ร ุโณ ท ัย ” (หน ้า ๗ ๙) * * เป ็นต ้น  ช ื่อของบ ท กว ี ''ใส ่ห น ้าก าก ’, และ •‘ถ อ ด ห น ้าก าก ” ที่ 

เล ียนล ้อก ัน น ั้น  ช ่วยกระต ุ้น การพ ิจารณ าถ ึงสารใน ระด ับ ล ึกของกว ีน ิพ นธ ์เล ่ม น ี้อย ่างช ัด เจน  และม ี 
ส ่วนใน การสร ้างความ เป ็น เอกภาพ ให ้แก ่รวม กว ีน ิพ นธ ์เล ่มน ี้อ ีกด ้วย

ในเร่ืองท้ัน ช่ือเร่ืองก็มีส่วนสำคัญท่ีจะกระตุ้นการพิจารณาขบคิดสารให้ลึกข้ึง 
ย่ิงข้ึนเช่นกันตัวอย่างเช่น เร่ือง “แห่ส่อนจ้อน"**

เน่ืองจาก ในเร่ืองน้ีแสดงภาพขบวนแห่นาค ซ่ึงมื "ฉัน” ตัวละครคนบ้าร่วมอยู่ใน 
เหตุการณ์ และในตอนจบคือภาพขบวนแห่ ‘'ฉัน” ที,มีเพียงเด็ก  ๆ ร่วมขบวน คำว่า “แห่" ในช่ือเร่ืองจึง 
อาจตีความในข้ันแรกว่าคือภาพขบวนแห่ท้ังสองน้ี ส่วนคำว่า '‘ส่อนจ้อน” ก็อาจหมายถึงสภาพของ 
ตัวละคร “ฉัน” ท่ีกวีพรรณนาในตอนท้ายว่า “ฉันใม่เหลืออะไรแล้ว กลับมาเป็นคนเปลือยเปล่าล่อน 
จ้อนดังเดิม (ตะต้ังเท้ิงต้ัง. ๑๐)“

แต่หากพิจารณาต่อไป ช่ือเร่ือง “แห่ล่อนจ้อน" ไต้กระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบ 
คิดสารในเร่ืองน้ีในระดับลึก หากพิจารณาว่า “แห่" หมายถึงขบวนแห่นาคหรือการบวชนาค ก็อาจตี 
ความได้ว่า “แห่ล่อนจ้อน’’ เป็นการแสดงความคิดท่ีว่า การบวชคือการชำระล้างจิตให้บริสุทธ้ิสะอาด 
นัยหน่ึงก็คือการกลับส่ความเปลือยเปล่า ละกิเลส หลุดพ้นจากการยึดติดท้ังปวง

หากพิจารณาอย่างลึกข้ึงย่ิงข้ึน จะพบว่า “แห่” หรือ ขบวนแห่ ในเร่ืองลันเร่ืองน้ี 
มีนัยท่ีกว้างกว่าขบวนแห่นาคเท่าน้ัน แต่เป็นลัญลักษณ์แทนการดำเนินชีวิตของมนุษย์ “แห่ล่อน 
จ้อน’’ จึงอาจตีความได้ว่า กวีมุ่งช้ีแนะแนวทางการดำเนินชีวิตของมนุษย์ ท่ีควรสำรวจจิตตนเอง

* ใน  ม ือน ั้นล ึซาว ม ืบทกว ิท ั้งส ิน  (TO บท โคยบทที่ (TO ค ิอความม ุ่งหมายชองกว ี

*  *  ดูรายละเอ ียด ในบทที่ ๓.01 ค ัวอย ่างงานท ี่ด ิความได ้หลายระค ับ เรื่อง “แห ่ล ่อนด้อน,, ประกอบ
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ตระหนักว่าแท้จร๊งมนุษย์เปลือยฟล่า เกดมาอย่างเปลือยเปล่าและตายไปด้วยสภาพเดียวก้น ไม่ 
อาจนำสิงใดไปน จงไม่ควรยึดติดต่อสิงสมมติท้ังปวง เม่ือตระหนักถึงสัจธรรมข้อน้ีแก้ว ย่อมทำให้ 
มนุษย์ดำเนินชีวิตด้วยความปล่อยวาง และมีความสงบสุขอย่างแท้จริง

จะเห็นได้ว่า ช่ือบทกวีและเรองสัน เป็นส่วน'ท่ีแฝงนุมมองและความคิดของกวี 
ต่องานช้ินน้ัน และมักต้ังข้ึนด้วยคำหลายนัยและสัญลักษณ์สามารถกระตุ้นการพิจารณาขบคิดของ 
ผู้อ่านให้คิดเช่ือมโยงและตีความสารไปได้หลายระสับ

นอกจากชือของบทกวีและเร่ืองสันแต่ละเร่ืองแก้ว ในงานของสักด๋ิสิริ มีลมสืบ 
น้ัน ช่ือเร่ืองของวรรณกรรมแต่ละเล่ม คือส่วนลำสัญท่ีแสดงถึงมุมมองของกวีเช่นก้น เป็นกลวิธี 
ลำสัญท่ีเก่ียวร้อยความคิดของกวีนิพนธ์และเร่ืองสันท้ังเล่ม ท้ังเป็นส่วนลำสัญท่ีสร้างกรอบความคิด 
ในใจของผู้อ่าน พร้อมก้บกระตุ้นการตีความสารในงานน้ัน  ๆอย่างละเอียดลึกซ้ึง

ตัวอย่างเช่น มีอน้ันลีขาว เป็นการต้ังช่ือเร่ืองท่ีใช้ท้ังกลวิธีกระตุ้นการพิจารณา 
ขบคิด และกลวิธีการสร้างความหลายนัยประกอบก้น

กล่าวคือ กวีใช้คำซึงเป็นสัญลักษณ์ คือ “มือ,, ซ่ึงเป็นสัญลักษณ์แทนการกระทำ 
แทนมนุษย์ และ “ลีขาว” ซ่ึงเป็นสัญลักษณ์แทนความบริสุทธ กวียังจงใจใช้สรรพนามบ่งช้ิ “น้ัน’' 
แทนการบอกตรงๆ  ว่า “มือน้ัน,, หมายถึงมือชองใคร สร้างให้เกิดความหลายนัย มือน้ันลีขาว อาจ 
หมายถึงเด็ก และขณะเดียวก้นก็อาจหมายถึง มนุษย์ทุกคน

ใน “คำนำ,, ของกวีนิพนธ์เล่มน้ี เสมือนให้ท่ีมาของช่ือเร่ือง จากท่ี ด.ญ.
ใกล้รุ่ง ฉ่ํารัศมี เล่าในตอนท้ายว่า

“เขาเขียนบทกวีมาจากการเดินเล่น คนท่ีไม่เห็นเขาเป็นคนบ้าได้มาอ่านบทกวี 
ของเขา บางคนก็ซอบออกเดินก้บเขา ข้าพเจ้าก็เคยเดินเล่นไปก้บเขา วันหน่ึงเราพบผู้ใหญ่ดูงมือเด็ก 
เดินมา มือผู้Lหญ่ดำมาก มือเด็กน้อยขาวละอาดมาก ข้าพเจ้าเป็นผู้พูดและช้ิให้เขาดู เขาบอกว่าใช่ 
มือเด็กคนน้ันลีขาว แก้วเขายกมือตัวเองมาดูใกล้  ๆหน้า,, (มือน้ันลีขาว. คำนำ)
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หากพิจารณาจากคำนำ มือน้ันสีขาว อาจตความได้ว่าคํอ มอของเด็ก กวีนํพนธ์ 
เล่มน้ี คือการบุ่งแสดงให้เห็นถีงความปริสุทธ้ิ ไร้เดียงสาของเด็ก ท่ีแตกต่างตรงข้ามกับความเสแสร้ง 
มารยาของผู้ใหญ่

แต่หากพิจารณาต่อไป จะพบว่าแท้จริง ท้ังเด็กและผู้ใหญ่คือคนเดียวกัน มนุษย์ 
ผู้ใหญ่ทุกคนย่อมเคยเป็นเด็ก มีความขาวสะอาดบริสุทธอยู่ในใจทังสิน นอกจากมีหากพิจารณาใน 
หน้ากัดจากคำนำและประวัติกวี จะพบข้อความเกร่ินนำของกวีท่ีว่า “มือท่ีสะอาดเท่าน้ัน จึงทำให้ 
โลกสะอาดได้’, และเม่ือพิจารณากวีนิพนธ์ท้ัง <ro บทในมือน้ันสีขาว ซ่ึงถ่ายทอดผ่านเร่ืองราวของ 
เด็ก จะพบว่ากวีนิพนธ์เล่มน้ีบุ่งเสนอภาพท่ีแตกต่างของเด็กและผู้ใหญ่ เพ่ือให้ฉุกคิดถึงความบริสุทธ้ิ 
สะอาดในใจท่ีควรเป็น และเสนอแนะวิถีปฏิปติตนท่ีมนุษย์ควรกระทำเพ่ือให้จิตของตนสะอาด
บริลุทธ้ินำไปล่ความคิดท่ีว่า “มือท่ีสะอาดเท่าน้ัน จึงทำให้โลกละอาดได้"

มือน้ันสีขาว จึงไม่ใช่เพียงหมายถึง มือของเด็ก แสดงความขาวปริสุทธ้ิของเด็ก 
แต่เป็นการซ้ีถึงจิตประภัสสรท่ีอยู่ในใจของมนุษย์ทุกคน ซ่ึงถูกปกคลุมด้วยกิเลสและหลงไปในส่ิงย่ัว 
ยวนต่าง  ๆ สร้างส่ิงเลวร้าย หากมนุษย์เปิดใจยอมรับ และพบวิถีปฎิบ้ติท่ีถูกต้อง ชำระล้างจิต ย่อม 
สร้างให้เกิดจิตท่ีสะอาดบริสุทธและสร้างให้โลกขาวสะอาดไต้

ในเร่ืองท้ันกีเช่นกัน ซ่ือเร่ือง ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง ได้เก่ียวร้อยเร่ืองท้ันทุกเร่ืองในเล่มเข้า
ด้วยกัน

ในเร่ือง “แห่ล่อนจ้อน,’ ทำให้ทราบว่า “ตะต้ังเ'ท้ิงท้ัง,, เป็นสัทพจน์เสียงกลอง ซ่ึง 
เป็นสัญลักษณ์แทนเสียงในใจของมนุษย์ทุกคน* นอกจากน้ี “ตะต้ังLท้ิงต้ัง” ย์งปรากฎในล่วนนำ 
“การมาของเธอคือจุดเร่ิมต้นของหนังสือเล่มหน้ีง,, ซ่ึงให้ท่ีมาของรวมเร่ืองสันเล่มน้ี

“ วันหน้ีงผมข้ึนจากลายน้ําในสภาพเกือบเปลือยเข้าสวนเพ่ือรดน้ําดอกไม้ 
เสียงใครมาร้อง เพลงอยู่หน้าบ้าน
มองไปเห็นใครคนหน้ีงร้องเล่นเต้นรำเฉิบ  ๆนอกร้ัว ผมต่ืนตะลึงเม่ือเห็นหญิงเน้ือ 

ตัวเปลึอยเปล่า นางโฉบเด็ดชบาท่ีร้ัวมาทัดถู

ดูรายละเอียดในบทท่ี รท.๓ ตัวอย่างงานเร่ือง "แห่ล่อนจ้อน"
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โดยไม่ได้เช้ือเชิญนางกรีดกรายเข้ายู่อาณาเขตของผม เบงตาโพลงอย่างลิงโลด 
แล้วโดดเข้าลุยสวนดอกไม้ของผม นางเด็ดดึงท้ึงชม ฉีกกลิบดอกไม้โปรยข้ึนฟ้า ปลิวร่วงเป็นห่าฝน 

ผมแฝงกายอยู่พุ่มไม้หอม มองนางผู้เปลือยเปล่า ก้มมองดูตัวเองมีเพียงผ้าเต่ียว 
ผืนเดียวปกปิด ก็ใกล้ล่อนจ้อนเต็มที ผมคล้ายได้ยินจังหวะรุกเร้าอยู่ภายไน 

“ตะต้ังเ'ท้ึงต้ัง ตะต้ังเ'ท้ึงต้ัง’'
แต่เพลงของเราคนละจังหวะกันผมยิงไม่เปลือยเปล่าเสิยทีเดียว
การมาของเธอคือจุดเร่ิมต้นของหนังลือเล่มหน่ึง
(ตะต้ังเ'ท้ึงต้ัง “การมาของเธอคือจุดเร่ิมต้นของหนังลือเล่มหน่ึง")

นอกจากน้ีประกอบกับสารอันลึกชงในเร่ืองสันแต่ละเร่ิอง ช่ือเร่ือง ตะต้ังIท้ึงด้ัง 
ได้เก่ียวร้อยเร่ืองสันทุกเร่ืองอย่างเป็นเอกภาพ เน้นย้ําถึงความร่วมกันในจังหวะชีวิตของทุกชีวิต ช้ีให้ 
เห็นถึง “ความบ้า” ท่ีมีอยู่ในใจของมนุษย์ทุกคน กระตุ้นให้ขบคิดพิจารณาถึงการแบ่งแยกคนบ้ากับ 
คนปกติ ท้ังกระตุ้นให้ผู้ท่ีเรียกตนว่า “คนปกติ” ได้สำรวจจิตใจและเน้ือแท้ของตนเอง

การต้ังช่ือเร่ือง จึงเป็นฉีกกลวิธีหน่ึงท่ีกระตุ้นให้พิจารณาขบคิดสารในงานอย่าง 
ละเฉียด เป็นส่วนหน่ึงท่ีแสดงถึงมุมมองของกวี เช่ือมโยงภาพโดยรวมของบทและเร่ือง กระตุ้นให้ 
ผู้อ่านดีความงานวรรณกรรมอย่างละเฉียดลึกข้ึงย่ิงข้ึน

๙) การนำเสนอตัวละคร

การนำเสนอตัวละคร ท้ังในเร่ืองสันและกวีนิพนธ์ เป็นฉีกกลวิธีหน่ึงท่ีกระตุ้น
การพิจารณาขบคิด

การนำเสนอตัวละครในกวีนิพนธ์น้ัน กวีจะใช้ตัวละครท่ีเป็นภาพสะท้อนของ 
บุคคล มีธรรมชาตินิสัย บุคลิกสักษณะเป็นสากล มานำเสนอเป็นเร่ืองราว การใชในลักษณะน้ีทำ 
ให้ตัวละครท่ีปรากฏในแต่ละบทมีความหมายในเชิงสัญลักษณ์ มีใช่เป็นเพิยงเร่ืองเล่าของตัว 
ละครตัวใดตัวหน่ึงเท่าน้ัน

ตัวอย่างเช่น ในบท “รถด,วน"
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มือจับเอวจับเอวต่อต่อกัน 
มือต่อเอวกระชับม่ันกันต่อ  ๆ
มือหน่ึงมือน้อยนำขบวน 
ต่อแถวกันน้ันล้วนมือน้อยน้อย 
เอวอ้อนแอ้นแล่นคล้อยขบวนไป 
ต่อเป็นดู้รถไฟไปล่ิวล่ิว 
ฉิวฉิวเปิดหวูดลอดอุโมงค์ 
ซ่ึงลองคนยันโค้งด้วยล่ิแขน 
ขบวนโยงแล่นลอดตลอดแล้ว 
อ้อไม่แล้วตู้สุดท้ายไปไม่พ้น 
อุโมง ค์พัง น้ันไวในบัด ด ล 
ซ่ึงลองคนทำวงแขนเป็นคอกชัง 
ตอนถูกจับสนุกกันจังหัวเราะกันเจ๊ียว 

มือน้อยจับเอวน้อยต่อต่อกันไป 
มืมือหน่ึงมือใหญ่มาจับต่อ 
มีเอวใหญ่เอวหน่ึงมาต่อจับ 
มือเอยมือผู้ใหญ่ในฝูงเด็ก 
อบอุ่นแก่มือเล็กเล็กเสียนักแล้ว 

ดูหรือมือผู้ใหญ่สบัยน้ี 
ถูกมือผีจูงไปเป็นแถวแถว 
มือเล็กเล็กท่ีเล่นลากรถไฟ 
รอมืมือผู้ใหญ่นำขบวน 
. . . ท ี ่ รบเร่งผ่านเลยไม่เหลียวหัน
รถไฟผีขบวนน้ันบันรถด่วน (มือน้ันสีขาว. ๓๖-๓๗)

ในบทน้ีจะเห็นว่า กวีใช้ตัวละครเด็กและผู้ใหญ่ผ่านภาพพรรณนา “มือ" และ 
“เอว" แทบ1ไม่มีคำ,ว่า “เด็ก" และ “ผู้ใหญ่” ตรงๆ  แต่จากประลบการณ์ร่วมของผู้อ่านและภาพท่ี 
ลร้างข้ึน ทำให้เห็นภาพตัวละคร และสามารถกระตุ้นการพิจารณาขบคิดสารอย่างลึกข้ึง

ขนาดของมือท่ีต่างกัน เน้นย้ําให้เห็นความแตกต่างระหว่างความเป็นเด็กและ 
ความเป็นผู้ใหญ่ การปรากฏมือใหญ่ในฝูงมือเล็ก สร้างให้เกิดความเสก "อบอุ่น" และเน้นยํ้าถึง
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ความต้องการผู้นำผู้ปกป้องอีกคร้ังว่า "มอเล็กเล็กท่ีเล่นลากรถไฟ รอมมือผู้ไหญ่นำขบวน" แต่มือผู้ 
ใหญ่ลมัยน้ี กลับ “ถูกมือผี'สูง1โปเป็นแถวแถว” กวี'ใช้'น้ี'าเสึยง “ดูหรือ" แสดงความรู้สึกผิดคาด 
สมเพช และไม่พอใจ

ภาพท้ังหมด ทำให้ตีความได้ว่า “มือ" ไม่ใช่เป็นเพียงอวัยวะ แต่เป็นสัญลักษณ์ 
แทนบุคคลท้ังบุคคล "มือ” ยังมืนํยถึงการกระทำ “การจูงมือ" แสดงถึงการปกป้องคุ้มครอง การนำ 
และเป็นผู้อิทธิพลต่ออีกบุคคลหน่ึง

การสร้างตัวละครเด็กและผู้ใหญ่ ด้วยภาพมือมุ่งหมายท่ีจะส่ือถึงนัยอันหลาก 
หลายน้ี ตัวละครเด็กและผู้ใหญ่ในบทน้ี เป็นกาพละท้อนอย่างธรรมดาท่ีเราจะได้พบเห็นจาก 
การละเล่นของเด็กท่ัวไป เด็กและผู้ใหญ่ในบทน้ีไม่ได้เฉพาะเจาะจงถึงสถานภาพและบทบาท เด็ก 
จึงสามารถเป็นลูก ผู้ใหญ่ท่ีเข้ามาร่วมเล่นยับเด็ก และผู้ใหญ่สมัยน้ีท่ีถูกมือผีจูงไป ก็อาจเป็นพ่อแม่ 
เด็กอาจเป็นลูกศิษย์ ผู้ใหญ่เป็นครูอาจารย์ เป็นต้น การเน้นย้ําถึงภาพมือเล็กยับมือใหญ่ ความรู้สึก 
อบอุ่นเม่ือมืผู้ใหญ่มาร่วมขบวน และการรอคอยให้ผู้ใหญ่มานำขบวน รวมไปถึงนัยอันสึกซ้ึงของ มือ 
ย่ิงทำให้เด็กและผู้ใหญ่ มืนัยท่ีลึกและกว้างข้ึน เด็กก็คือผู้อ่อนเยาว์ อ่อนประสบการณ์ เป็นผู้ตาม 
ผู้ใหญ่คือผู้มืวุฒิภาวะ มีประสบการณ์มาก่อน เป็นผู้นำ เด็กยังอาจเป็นผู้อยู่ใต้การปกครอง และ 
ผู้ใหญ่เป็นผู้ปกครอง

เม่ือมาถึงจุดน้ี กวีนิพนธ์บทน้ีจึงไม่ใช่เพียงภาพตัวละครท่ีเป็นเด็กเล็ก  ๆ กำลัง 
เล่นลากรถไพ่ และมืตัวละครผู้ใหญ่มาร่วมเล่นเท่าน้ันแล้ว แต่กลายเป็นบทบาทและสถานภาพทาง 
ลังคมท่ีหลากหลาย เป็นเร่ืองของผู้นำและผู้ตาม ผู้ปกครองและผู้อยู่ใต้ปกครอง ผู้ท่ีมืโอกาสเหนือ 
กว่าและผู้ท่ีมืโอกาสด้อยกว่า ผู้มือำนาจยับผู้ใม่มีอำนาจ ผู้ใหญ่ในลังคมยับชาวบ้านสามัญ ครูยับ 
ลูกศิษย์ พ่อแม่ยับลูก จากภาพของเด็กและผู้ใหญ่ผ่า'นภาพของมือเล็กเล็กยับมือใหญ่ใหญ่น้ัน ล่ือ 
เป็นภาพหลายภาพหลายสถานะหลายบทบาทช้อนยัน

กลวิธีทางวรรณศิลป็อ่ืน  ๆในบทน้ีจะช่วยเน้นย้ําให้เห็นว่า ส่ิงท่ีกวีกำลังพูดถึงมิ 
ใช่เป็นเพียงเร่ืองของเด็กเล็กและผู้ใหญ่ตัวโตเท่าน้ัน

"การเล่นรถไพ่” มืนัยถึงการดำเนินชีวิต วิถีชีวิต การใช้ชีวิต การรอให้ผู้ใหญ่มา 
นำขบวนของเด็ก ก็คือวิถึปฎิบ้ตท่ัวไป ท่ีผู้ใหญ่ผู้มืประสบการณ์มากกว่าย่อมต้องสามารถเป็นผู้นำ 
ให้ความคุ้มครอง และนำพาเด็กผู้อ่อนเยาว์ เป็นชีวิตท่ีเพงเร่ืมต้นน้ันไปยู่ชีวิตท่ีด
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การกล่าวว่า ‘'ผู้ใหญ่สม'ยน้ีถูกมือผี'จูง1ไปเป็นแถวแถว’' แสดงทัศนคติของกวีท่ีมื 
ต่อผู้ใหญ่ร่วมลมยว่า กำลังดำเนินชีวิตไปในทางท่ีผิด ปล่อยให้ “มือผี" ลากจูง "มือผี" อาจตีความ 
ได้ว่าเป็นคนอ่ืนท่ีไม่ตี เป็นสภาพลังคมท่ีไม่ตี และขณะเตียวก ้น ก็อาจเป ็นสภาพจิตท ี่ไม ่ตีของตน 
ไม่เข้มแข็งและอดทนต่อสิงย่ัวยุท้ังหลาย

ประโยคสุดท้ายท่ีว่า “รถไฟผีขบวนน้ันมันรถด่วน" “รถไฟผี” อาจหมายถึงวิถี 
ทางชีวิตของผู้ใหญ่ท่ีถูก '‘มือผี” ลากจูงไป หรืออาจเป็นขบวนรถไฟท่ีมืเด็กร่วมขบวนไปด้วยก็เป็นได้

การกล่าวเช่ือมโยงถึง “รถด่วน" ในวรรคสุดท้าย ก็ลามารถตีความไปได้หลาย 
ระดับ ส่ือถึงอันตราย ความรวดเร็วจนเกินพอดี และการไปถึงปลายทางอย่างเร็ว เม่ือเช่ือมโยง 
กับวิถีชีวิตท่ี “ขบวนรถไฟ" ส่ือถึงแต่ต้น รถด่วนก็คือวิถีชีวิตท่ีเสียงอันตราย และถึงจุดจบอย่างรวด 
เร็ว ไม่ได้มองเห็นข้างทางหรือส่ิงท่ีตนผ่านไป เน่ืองเพราะความหลงผิด ในการใช้ชีวิต

เม่ือเช่ือมโยงกับการใช้ดัวละคร ผู้ใหญ่ท่ีถูกเน้นย้ําด้วยมือท่ีใหญ่กว่า น่าจะให้ 
การปกป้องคุ้มครอง ให้ความปลอดภัย ให้ความอบอุ่น สร้างล่ิงท่ีดี ด้วยจุฒิภาวะท่ีมีมากกว่าได้ 
แต่ผู้ใหญ่ผู้นำทางกลับถูกชักจูงด้วยส่ืงท่ีไม่ดีท้ังจากภายนอกคือ กระแสลังคม และภายในคือกิเลส 
ในใจตน เด็กท่ีรอการนำขบวนของผู้ใหญ่ย่อมเคว้งคว้าง เขาอาจต้องดำเนินชีวิตไปด้วยตนเอง
หรืออาจถูกผู้ใหญ่นำพาไปในทางท่ีไม่ดีเช่นเดียวกัน นอกจากน้ีการใช้ตัวละครในเชิงลัญลักษณ์
ของกวี ยังทำให้สารในกวีนิพนธ์บทน้ีไม่ใช่เพียงเร่ืองเฉพาะของเด็กและผู้ใหญ่ แต่เป็นเร่ืองของ 
ลังคม ตลอดจนถึงมนุษยชาติ

จะเห็นได้ว่า การใช้ตัวละครอย่างกว้าง  ๆ ไม่ได้สร้างให้เกิดเป็นตัวละครท่ี
เฉพาะเจาะจง กระคุ้นให้ขบคิดพิจารณาสถา'นภาพและบทบาทของตัวละครได้หลายระดับ เป็น 
อีกกลวิธีหน่ึงท่ีจะนำผู้อ่านไปส่สารท่ีกว้างขวางและลึกซ้ึง

ล่วนการนำเสนอตัวละครในเร่ืองลันน้ัน กวีมักสร้างให้เห็นบุคลิกลักษณะ และ 
ความรู้สึกนึกคิดจิตใจของตัวละครท่ีสร้างข้ึนแต่ละตัวอย่างแจ่มชัด ส่วนใหญ่คือตัวละครคนบ้าแต่ 
ขณะเดียวกัน ภาพลักษณ์ภายนอกของคนบ้าและสมญานามท่ีกวีท้ังข้ึนเป็นภาพสะท้อนของคนบ้า 
ท่ัวไปในลังคม กล่าวอีกมัยหน่ึงก็คือ กวีได้นำลักษณะเฉพาะแต่ละอย่างของคนบ้าท่ีมืความเป็น 
สากลมานำเสนอเป็นตัวละคร ใส่ความคิด จิตใจ และความรู้สึก ฉายเร่ืองราวผ่านมุมมองของพวก



๑  c r c

m  เพี่อส่อถึงค'วามคํดสำคัญ และให้พวกเขาเป็นผู้ตั้งคำถาม หรือกระตุ้นให้เกดการตั้งคำถามใน 

ใจผู้อ่านพี่เป็นคนปกติทั่วไปไห้พิจารณาขบคิด

การสร้างตัวละครคนบ้าจนละเอียดแจ่มชัด ท่ังภาพลักษณ์ภายนอก และ 
อารมณ์ความรู้สึก ความคิด จิตใจ ลามารถกระตุ้นการขบคิดพิจารณา ถึงนัยสำตัญพ่ีกวีต้องการ 
ล่ือ ภายใต้ภาพตัวละครและมุมมองของคนบ้าเหล่าน้ี

เม่ือพิจารณาตัวละครคนบ้าพ่ีสร้างข้ึนท่ังหมด จะพบว่าล่วนใหญ่ความผิด
ปกติพ่ีทำให้คนท่ัวไปมองว่าเป็นคนบ้าน้ันมักอยู่พ่ีภาพลักษณ์ภายนอก แต่กวีไห้แสดงให้เห็นว่า
พวกเขามีอารมณ์ ความรู้สึก ความคิด และจิตใจเช่นเดียวกับมนุษย์ท่ัวไป โดยเฉพาะกับเด็ก กวีมัก 
แสดงถึงความรู้สึกร่าเริง ดีใจ มีความสุข มีจินตนาการ และมองสรรพล่ืงรอบข้างอย่างมีชีวิต ซ่ึง 
เป็นลักษณะร่วมพ่ีพบกับตัวละครเด็ก ท่ังคำกริยาแสดงอาการ แสดงสภาพ แสดงประสบการณ์ 
ภาพพจน์พ่ีใข้พรรณนาท่าทางและความรู้สึกเหล่าน้ีก็คล้ายคลึงกัน น้ันย่อมแสดงให้เห็นถึงความ 
คิดพ่ีว่าคนบ้ามีเน้ีอแท้พ่ีบริสุทธ้ิ และไร้เดียงสา โลกของเขาเปลือยเปล่า และจริงใจเช่นเดียวกับเด็ก 
น้อย นอกจากน้ีจากการพิจารณากริยาแสดงประสบการณ์พ่ีใข้กับตัวละคร พบว่าตัวละครคนบ้า 
สํวนใหญ่ ยัง ‘'รู้” “รู้สึก" "รับรู้” และ "เรียนรู้" ให้ และส่วนใหญ่รู้มากกว่าคนปกติท่ัวไป ซ่ึงแสดงให้ 
เห็นถึงความรู้สึกไห้ ความคิดไห้ และความมีสติรู้คิด

ในทางตรงกันข้าม ภาพของตัวละครผู้ใหญ่หรือคนท่ัวไป มักไม่ไห้สร้างข้ึน 
อย่างเฉพาะเจาะจง เป็นการกล่าวถึงอย่างรวม  ๆ ผ่านมุมมองของคนบ้า ทำให้เห็นว่าคนปกติท่ัวไป 
กลับมีกิริยาท่าทางพ่ีประหลาด และ1ไม่สามารถควบคุมอารมณ์ความรู้สึกของตน โดยเฉพาะความ 
โกรธไห้ กวีมักแสดงภาพของความหม่นเศร้า ความเคร่งเครียด ความโกรธเกร้ียว และการขาดสติ 
ท่ังคิดของตัวละครกลุ่มน้ีให้เห็นเป็นจำนวนมาก

ตั้งแต่เรื่อง “แห่ล่อนจ้อน" จนถ ึงร ื่อง “อ ้ายตํ่าคนปีนตาล’, ตัวละครพ่ีนำ

เสนอทั่งหมดคือตัวละครคนบ้าหรือคนพี่ถูกมองว่าไม่ปกติ ม ักเป็นความผิดปกติห้วยภาพลักษณ์ 

ภายนอก หรือลักษณะนิลัยบางอย่างพี่ผิดแปลก ถูกคนปกติทั่วไปรังเกียจและรุมทำร้าย แต่

ตัวละครจะมีเนี้อแท้จิตใจพี่ดี

การสร้างตัวละครคนบ้าจนแจ่มชัด และการนำเสนอรื่องราวผ่านมุมมองของ 

คนบ้า เพี่อให้ผู้อ ่านมีอารมณ์คล้อยตามและให้เข้าใจคนบ้ามากขึ้น เพี่อขึ้แนะให้เห็นว่าคนบ้าอาจ
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ถูกมองจากภาพลักษณ์ว่าบ้า แต่เน้ือแท้มิจิตใจท่ีดี บริสุทธ้ี และเต็มไปด้วยจินตนาการ และแทบ 
ทุกบทสร้างให้เกิดการคิดเปรียบเทียบกับผู้ใหญ่หรือคนปกติท่ัวไปในลังคม หรือมิฉะน้ืนก็กับพระ 
โดยให้กลุ่มหลังมิภาพลักษณ์ท่ีดูเหมือนปกติ แต่หลายครังก็ขาดสติ และมิเน้ือแท้ในใจท่ีไม่ปกติ 
เช่น การสร้างให้พระไม่มิน้ําใจ ในเร่ือง “ละครมือ” หรือ สร้างให้คนท่ัวไปทำร้ายคนบ้า ในเร่ือง “แห่ 
ล่อนจ้อน" เป็นต้น

การจงใจสร้างตัวละครให้มิลักษณะเหมือนและแตกต่างกันโดยเฉพาะคน 
บ้ากับคนท่ัวไปและพระน้ัน นำไปลุ่การพิจารณาขบคิดท่ีว่า ความผิดปกติหรือความบ้าของคน 
ควรตัดสินท่ีภาพลักษณ์ภายนอกหรือเน้ือแท้ในใจ และแท้ท่ีจริงคนปกติท่ัวไปกลับมิความผิดปกติ 
หรือความบ้าในใจมากกว่าคนท่ีลังคมมองว่าบ้าหรือผิดปกติ

การสร้างตัวละครนอกจากจะกระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิดในเชิงเปรียบ 
เทียบความเหมือนและความแตกต่างของตัวละคร การสร้างตัวละครแต่ละตัวให้มิลักษณะเฉพาะ 
ยังกระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิดสารในบทน้ัน  ๆ ด้วย

ตัวอย่างของตัวละครคนบ้าตัวหน่ึงท่ีถูกสร้างข้ึนอย่างนำสนใจ คือ “ฉัน'’ ใน 
เร่ือง “อ้ายห้วไมขีด’’ ตลอดท้ังเร่ือง “ฉัน” เป็นผู้ดำเนินเร่ือง และเล่าถึง “อ้ายบ้าตัวจริง’’ อีกตัวหน่ึง 
ผู้อ่านจะเห็นว่าท้ัง “ฉัน’' และอ้ายบ้าตัวจริงมิความผิดปกติบางอย่าง โดยจะรู้ความผิดปกติของ 
อ้ายบ้าตัวจริงผ่านมุมมองของ “ฉัน'’ ขณะท่ี รู้ถึงความผิดปกติของ “ฉัน” ผ่านพฤติกรรมบางอย่าง 
ของ “ฉัน” และพฤติกรรมของคนท่ัวไปท่ีแวดล้อม “ฉัน’’ อยู่ แต่เป็นส่ิงท่ี “ฉัน" ไม่รู้ตัว “ฉัน" ไม่คิด 
ว่าตนเป็นคนบ้า

ในทางกลับกัน เราไม่รู้ถึงความรู้สึกนึกคิดของอ้ายบ้าตัวจริงท่ี “ฉัน” เล่าถึง 
การให้ “ฉัน” ซ่ึงเป็นคนบ้าคนหน่ึง เล่าเร่ืองของคนบ้าอีกคนหน่ึง และเร่ืองของคนท่ัวไป โดยท่ีมอง 
ว่าตนเองปกติ ไม่ใช่คนบ้า นำพิจารณาว่า “อ้ายบ้าตัวจริง" ในมุมมองของ “ฉัน” ก็อาจไม่รู้ว่าตัวเอง 
บ้า และคิดว่าตนเองปกติดีเช่นกัน และในสายตาของอ้ายบ้าตัวจริงก็อาจจะคิดว่า “ฉัน" คือ 
“อ้ายบ้าตัวจริง"ก็ได้

เม่ือพิจารณาภาพของคนท่ัวไปผ่านมุมมองของ “ฉัน" พบว่าการกระทำของ 
พวกเขาแปลกประหลาด ดูผิดปกติ เช่น
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ฉันได้ยินเสิยงอีกทึกจึงเงยหน้า พวกเขาอยู่บนถนนลายใหม่น่ีเอง กลุ่มคน 
คล้ายกลุ่มเมฆดำเคล่ือนไหวคลาคล่ํา มีเสืยงคำรามครามครืนเปร้ียงปร้าง กระแลลมใดหนอ
ตะล่อมรวมพวกเขาไล้และพัดพาเคล่ือนไหวไป

ชายร่างใหญ่ยืดอกผ่ึงผายอยู่ด้านหน้าขบวน ปลุกเร้าผู้คนให้ฮึกเหิม เฃารุเ 
กำปันข้ึนกระทุ้งฟ้า คนอ่ืนๆ  ก็ทำตาม ปากทุกปากก็โห่ร้อง ย้ําความเช่ือมนแก่ไจกัน ฉันเองทังกาย 
ใจลอยหวิวปลิวไปตามแรงปลุกเร้าน้ัน เห็นกำปันตัวเองก็ชุข้ึนต่อยฟ้ากะเขาด้วย

ขบวนเคล่ือนผ่านประตูเหล็กมายังสนามกว้างโล่งอันมีไม้ใหญ่ยืนรายล้อมรอบ 
ทุกคนพร้อมเพรืยงน่ังลงบนลานหญ้า ห้นหน้ายังกลุ่มผู้นำ ช่ืงแต่ละคนเคล่ือนไหวหยุกหยิกยกมีอ 
ไม้ คนหน่ึงสันหัวหงุดหงิด อีกคนกางแขนผายมือทำทำอ่อนระอา ผงกหัวส่ายหน้า ทุ่มเถียงใส่กัน

(ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ŒT๒)

ภาพการกระทำของพวกเขาดูเหมือนคนบ้า แต่ในเร่ืองพวกเขาคือคนปกติ และ 
ในใจคงไม่มืใครคืดว่าตนเป็นคนบ้า ท่ีนำสังเกตคือ การกระทำของคนในกลุ่มน้ีช่ืงเป็นคนปกติดู 
ไหลเล่ือนตามกันไปอย่างไม่รู้ตัว ขณะท่ีฉันซึงเป็นคนบ้ากลับรู้ตัวอยู่ตลอดเวลาว่ากำลังทำอะไรอยู่

ในแง่น้ี ลามารถตีความในระดับลึกได้ว่า แท้จริงคนทุกคนอาจเป็นคนบ้า มี 
ความผิดปกติไม่อย่างใดก็อย่างหน่ึง แต่มักไม่รู้ตัวเอง พฤติกรรมท่ีมองดูว่าธรรมดาสามัญเพราะ 
ความเคยชิน อาจถูกมองว่าแปลกประหลาดในลายตาของคนอ่ืน เพราะพฤติกรรมท่ีแปลก
ประหลาด หากมีร่วมกันมาก  ๆก็,ทำ'ให้รู้สึก'ว่าเป็นเร่ืองปกติ

จุดต่างท่ีนำลนใจระหว่างตัวละคร "ฉัน” กับ “คนท่ัวไป” ก็คือ ความมีน้ําใจ 
และจิตใจท่ีดี “ฉัน,’ มีน้ําใจและมีความห่วงใยแก่คนรอบข้างเสมอ หากพิจารณาว่าจิตใจท่ีมี
เมตตาลามารถเป็นมาตรฐานหน่ึงท่ีจะกัดความปกติของจิตใจ เป็นสิงท่ีมนุษย์,พึงมี ''ฉัน" ก็มีความ 
ปกติทางจิตใจมากกว่าคนท่ัวไปท่ี '‘รุมกระทึบ” “อ้ายบ้าตัวจริง" และหลอกใข้ "อ้ายบ้าตัวจริง" 
วางเพลิง เป็นต้น

นอกจากน้ีการท่ี '‘ฉัน" เป็นภาพสะท้อนของคนบ้าบางกลุ่มท่ีพบเห็นได้ใน 
สังคม คนบ้าท่ีดูว่าไม่ค่อยปกติแต่ก็ไม่เป็นพิษเป็นภัยกับใคร ท่ังไม่มีการใช้วิสามัญนามเรืยกเฉพาะ 
เจาะจง กระตุ้นให้ผู้อ่านเช่ือมโยงภาพในเร่ืองสันท่ีกวิสร้างข้ึน กับภาพความจริงในสังคมปัจจุบัน
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จะเห็นว่าการลร้างตัวละครคนบ้า ไม่ใช่เพ่ือนำไปลุ่ความเข้าใจโลกของคนบ้า 
เท่าน้ัน แต่มุ่งให้ผู้อ่านใต้ขบคิดถึงโลกของคนปกติท่ัวไป หรือก็คือโลกของคนส่วนใหญ่ในสังคมท่ี 
มองว่าตนปกติน่ันเอง กวีไม่เพียงกระตุ้นการพิจารณาขบคิดในแง่ของสังคมท่ีกำหนดตัดสินคนบ้า 
กับคนปกติ โดยยดเกณฑ์จากความผิดแปลกของภาพลักษณ์ภายนอก หรือพโ)ติกรรมบางอย่างท่ี 
ต่างจากกลุ่ม แต่กระตุ้นการขบคิดในเร่ืองของจตวิญญาณมนุษย์ ความปกติและความผิดปกติท่ี 
แท้จริงในจตใจของมนุษย์อย่างลึกซ้ึงอีกด้วย

การนำเสนอตัวละครในงานของกักด๋ิสิริ มีลมสืบ ท่ังในเร่ืองสัน ท่ีลร้างสักษณะ 
นิสัยเฉพาะ ความคิด ความเสืกให้กับตัวละคร แต่ก็มีลักษณะสากลท่ีเป็นตัวแทนคนบ้าหรือคนท่ี 
มองว่าผิดปกติในสังคม และ ในกวีนิพนธ์ ท่ีใช้ตัวละครในเชิงสัญลักษณ์ ด้วยภาพลากลท่ีเป็นตัว 
แทนถึงบุคคลหลายลถานภาพหลายบทบาท ล้วนเป็นกลวิธีท่ีลามารถกระตุ้นการพิจารณาขบคิด 
ของผู้อ่าน นำไปลุ่การตีความสารในระตับท่ีลึกซ้ึงย่ิงข้ึน

๖) การปิดเร่ีอง

การปิดเร่ืองเป็นอีกกลวิธีหน่ึงท่ีลามารถกระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิด 
ด้วยวิธีการแทรกน้ัาเสียงสเปความคิดของกวี เน้นย้ําลารสำกัญลุ่ผู้อ่านอีกคร้ัง หรือฉายภาพเหตุ 
การณ์บางภาพ เพ่ือกระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิด

การใส่ความคิดสำกัญ น้ัาเสียง ภาพเหตุการณ์ท่ีกระตุ้นการขบคิดในตอนท้าย 
นิบเป็นกลวิธีท่ีกระตุกความคิดใต้อย่างสัมฤทธิผล ผู้อ่านท่ีอ่านเร่ืองตงแต่ต้น ซึมซับ รับสาร และ 
คิดตีความไปพร้อม  ๆ กับการอ่านตัวอักษร เร่ืองราวต่อไป  ๆ จนมาถึงตอนจบ การปิดเร่ืองท่ีแยบ 
คาย ย่อมลามารถเน้นย้ํา กระตุกความคิดของผู้อ่านให้ทบทวนสารและภาพ ตีความสารอย่าง 
ละเอียดลึกข้ึงย่ิงข้ึน พบใช้ท่ังในเร่ืองสันและกวีนิพนธ์ตัวอย่างเช่น ในบท “เปล่ียน"

ท้อนดินก็ระเปิด1ใต้ 
ขว้างไปแตกเปร้ียงเสียงท้อง 
หงายท้องล้มตายต่อหน้า 
แล้วเลกคาถาให้กสับฟ้น
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ปีนไม้ก็ฆ่าได้ 
เห็นเป็นปีนจรงใช่ปีนไม้ 
ปลิดชีวิตคนได้เป็นผักปลา 
แล้วขย้ีใบไม้ทาให้กลับท้ิน

เด็กโกรธกันชูโป้ง 
พ้นช่ัวโมงดีกันพลันชูก้อย 
เด็กโตแกล้งเด็กน้อยจนร้องไห้ 
กลับบ้านฟ้องพ่อลูกเจ็บใจ 
น่ันเป็นเพียงปีนไม้พ่อไม่รู้ 
พ่อมาเคืองแทนแค้นชู่ 
เข้ารัวบ้องหูเจ้าตัวแกล้ง 
แล้วแย่งหักปีนไม้ท่ีเด็กยิง 
ไม่รู้ว่าปีนไม้ท่ีหักท้ิง 
เขาเห็นเป็นปีนจริง จริงจริง แล้ว 
น่ันมือเขาเร่ิมเติบใหญ่ 
เห็นปีนจริงเป็นปีนไม้สนุกมือ 
แค้นเคืองท่ีคุณปลูกไว้
ได้เปล่ียนปีนไม้ท่ีเขาถือ (มือน่ันสีขาว. ๑๙)

ในบทน้ีจะเห็นความน่าสนใจของเร่ืองราวต้ังแต่ด้น โดยกวีเปิดเร่ืองท่ีภาพพจน์ 
แบบอติพจน์ ดึงความสนใจของผู้อ่าน แสดงภาพท่ีไม่มืทางเป็นไปได้ในความเป็นจริง แต่ในท่อนท่ี 
ลาม เม่ือเร่ิมว่า "เด็กโกรธกันชูโป้ง พ้นช่ัวโมงดีกันพลันชูก้อย" แสดงให้รู้ว่าน่ีคือความคิดของเด็ก 
เม่ือเป็นเร่ืองของเด็ก อติพจน์ตอนด้น ก็คือโลกสมมติท่ีเป็นจริงได้ในจินตนาการของเด็ก  ๆ และ 
สามารถตีความได้ว่า แม้เด็กๆจะสร้างโลกสมมติของเขาข้ึน เช่ือว่าเป็นเร่ืองจริง หริอ โลกจริง แต่ 
ถืงท่ีสุด เด็ก  ๆ ก็ไม่ยึดติดในโลกสมมติท่ีสร้างข้ึนน่ัน

ในท่อนที่ลามนี้ กวีสร้างเรื่องราวให้เฉพาะขึ้น เป็นเรื่องของเด็กโตแกล้งเด็ก 

น้อยด้วยปีนไม้ เด็กน้อยร้องไห้และกลับไปฟ้องพ่อ พ่อโกรธจึง “มาเคืองแทนแค้นชู' เข้ารัวบ้องหูเจ้า 

ตัวแกล้ง แล้วแย่งหักปีนไม้ที่เด็กยิง” ลิงที่น่าสนใจตามมาคือผลจากการกระทำของพ่อ "ไม่รู้ว ่าปีน 

ไม้ที่หักท้ิง เขาเห็นเป็นปีนจริง จริงจริง แล้ว" และเมื่อ “มือเขาเริ่มเติบใหญ่" ก็ “เห็นปีนจริงเป็นปีน
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ไม้สนุกมอ’, เน้ือความIหล่าน้ีเน้นย้ําถึงผลพวงจากความรุนแรงท่ีพ่อของเด็กคนหน่ึงกระทำต่อเด็ก 
อกคนหน่ึง และท่ีทำก็เพราะ "น่ันเป็นเพียงปีนไม้พ่อไม่!’’

‘'น่ันเป็นเพียงปีนไม้พ่อไม่!" ประโยคน้ีมีนัยน่าลนใจ กระตุ้นไห้พิจารณาขบคิด 
ผู้ใหญ่ไม่น่าท่ีจะไม่!ว่าปีนท่ีเด็กใช้เล่นกันเป็นปีนไม้หรือปีนปลอม แท้จริงสิงท่ีพ่อหรือผู้ใหญ่คนน้ี 
“ไม่!" ก็คือ นัยของ "ปีนไม้" “ปีนไม้" ของกวีแฝงนัยถึงโลกลมมติของเด็ก ล่ือถึงการละเล่นของเด็ก 
และธรรมซาติของเด็ก ท่ียงเต็มไปด้วยจินตนาการ ความปริสุทธ้ิ ความไม่จริงจัง และไม่ยึดติดกับ 
สิงใด แม้จะร้องไห้กันบ้าง แกล้งกันบ้าง แต่เด็กไม่ได้ยึดติดกับอารมณ์น่ัน เป็นธรรมชาติของเด็กท่ี 
กวีกล่าวไว้ต้ังแต่ตอนต้นว่า “เด็กโกรธกันๅเโป้ง พ้นช่ัวโมงดีกันพลันๅเก้อย’’

“ปีนไม้'’ จึงเป็นตัวแทนของจินตนาการ ธรรมชาติ และการสมมติในโลกของ 
เด็กเท่าน่ัน ในขณะท่ี ตัวละคร "พ่อ" คือตัวแทนของผู้ใหญ่ ท่ีจับลนปนเประหว่างโลกจริงของเขา 
กับโลกสมมติของเด็ก ผู้ใหญ่ท้ังท่ี!ว่าเด็กสมมติและเล่นกัน แต่กจับถือการสมมติของเด็กเป็นจริง 
เป็นจังมากกว่าเด็กด้วยกันเอง ผู้ใหญ่ได้ใช้โลกของตนมาตัดสินโลกสมมติของเด็ก น่ีคือนัยท่ีแฝง 
อยู่ใน“น่ันเป็นเพียงปีนไม้พ่อไม่รู้’’ ด้วยความหลงผิด ความไม่!พ่อจึงแค้นเคือง และใช้กำจังตัดสิน 
ปัญหาของเด็กอย่างรุนแรง บ่มเพาะความเจ็บปวด ความแค้น และความจับสนให้เกิดข้ึนในใจเด็ก 
ปันไม้ท่ีไม่มีอำนาจอะไร ก็กลับเป็นปีนจริงท่ีมีอำนาจ มีความรุนแรง เม่ือเด็กน้อยเร่ิมเติบโตข้ึน 
เขา “เห็นปีนจริงเป็นปีนไม้สนุกมือ" ก็คือความจับสน ใช้ปีนจริงระบายความแค้นของตนท่ีเคยถูก 
บ่มเพาะไว้ ใช้ปีนจริงเสมือนเป็นปีนไม้ ในท่ีสุด เขาก็จะกลายเป็นผู้ใหญ่ท่ีจับสน ไม่! และไม, 
สามารถแยกแยะโลกสมมติกับโลกจริงเซ่นเดียวกับ “พ่อ” ท่ีได้กระทำกับเขา

กลวิธีล่วนต่างๆ  ของกวีนิพนธ์บทน้ี กระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิดสารอย่าง 
ลึกซ้ึง ต้ังแต่บรรทัดแรกของเร่ืองราว ผู้อ่านจะค่อย  ๆ ดีความสารได้ทีละน้อย และเม่ือมาถึงการปิด 
เร่ืองในลองบรรทัดสุดท้ายด้วยคำพูดของกวีท่ีว่า “แค้นเคืองท่ีคุณป̂กไว้ ได้เปล่ียนปีนไม้ท่ีเขาถือ’’ 
เป็นการกระตุกความคิดน้กฃองผู้อ่านอย่างแรง

การเปล่ียนสรรพนามจาก “พ่อ’’ เป็น “คุณ” ลามารถกระตุ้นการพิจารณา 
ขบคิดของผู้อ่านได้ลึกซ้ึงย,งซ้ึน ผู้อ่านจะตระหนักว่า แท้จริงกวีไม่เพียงเล่าเร่ืองเฉพาะของตัวละคร 
ไม่ใซ่เพียงฉายภาพสะท้อนท่ีเกิดขนจริงในจังคมให้ผู้อ่านได้พิจารณาเท่าน่ัน แต่กวีกำจังกล่าวกับ 
คนทุกคน กวีกระตุ้นเตอนจิตสำน้กของผู้อ่านท่ีเป็นผู้ใหญ่ว่า ได้เคยกระทำความรุนแรงใด  ๆ แก่เด็ก 
ด้วยความไม่! ไม่แยกแยะโลกจริงของตน กับโลกสมมติของเด็กหรือไม่ แท้จริง "พ่อ" ก็คือภาพ
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สะท้อนของผู้ใหญ่ทุกคน แม้กระท่ังตัวผู้อ่านเอง ท่ีบางคร้ังไม่อาจแยกแยะระหว่างเร่ืองจริงกับเร่ือง 
สมมติ มักใช้มุมมองของตนไปตัดสินปัญหาของเด็ก โดยไม่ทำความเท้าใจเด็กด้วยมุมมองของเด็ก 
อย่างแท้จริง การกระทำของผู้ใหญ่คือการเปล่ียนแปลงโลกท่ีไร้เดียงสาของเด็กให้เป็นโลกท่ีเต็มไป 
ด้วยความแค้นเคือง และเติบโตเป็นผู้ใหญ่ท่ีมืปัญหา ทำร้ายสังคมต่อไป

สำห!บในเร่ืองสันน้ัน เร่ืองสันแทบทุกเร่ืองกวีใช้การปิดเร่ืองท่ีกระตุ้นให้เกิด
การพิจารณาขบคิด แสดงภาพเหตุการณ์ คำพูด หริอความคิดของตัวละคร กระตุ้นให้ขบคิด 
ตีความสารของเร่ืองไปได้หลายระดับ ตัวอย่างเช่น เร่ือง "อ้ายหัวไม้ขีด"

ฉันมุ่งไปยังย่านเพลิง ห่วงใยลุงยามทุกย่างก้าว มีคนยืนกลางถนนกางแขนตัก 
ฉัน หน่ึงในสามคนน้ันร้องถามว่า เม่ือก้ีฉันเห็นเขาหรือเปล่า เขาขบเข้ียวเน้นคำย้ําช้ด “มึงเห็นภู 
หรือเปล่า" ฉันสำยหัวแรงจนคอเคล็ด

อีกคนหน่ึงว่า “ปล่อยม้นไป มันเป็นคนบ้า"
ฉันไม่อยากพูดอะไร ใจหว่ันไหวถึงอ้ายบ้าตัวจริง ปานน้ีมันถูกทำร้ายยับเยิน 

แล้ว ก็เพราะไฟในมือมัน
ได้กล่ินสาบฉุนโชยระคนกล่ินควัน ฉันเหลียว อ้ายแพะบ้าว่ิงเหยาะ  ๆ ตามมา 

ห่างๆ  (ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๕๕)
ทวีปิดเร่ืองน้ีด้วยภาพ “อ้ายแพะบ้า"ว่ิงตาม "ฉัน’, มาห่าง  ๆ และเม่ือมองย้อน 

ข้ึนไป คือบทสนทนาท่ีว่า “ปล่อยมันไป มันเป็นคนบ้า” และความคิดของฉันเม่ือได้ยินประโยคน้ีก็ 
คือ “ฉันไม่อยากพูดอะไร ใจหว่ันไหวถึงอ้ายบ้าตัวจริง ปานน้ีมันถูกทำร้ายยับเยินแล้ว ก็เพราะไฟ 
ในมือมัน" การปิดเร่ืองของเร่ืองสันเร่ืองน้ี เป็นการข้ีาคำพูดในตอนต้นของฉันท่ีมักพูดกับคนท่ัวไป 
ถึงอ้ายบ้าตัวจริงเสมอ  ๆและเป็นการช้ําภาพของอ้ายแพะบ้าท่ีมักว่ิงตามอ้ายบ้าตัวจริงเสมอๆ

การปิดเร่ืองด้วยภาพท่ีทำให้ฉันช้ําอยู่ในจุดเดียวกับอ้ายบ้าตัวจริง กระตุ้นให้ 
เกิดการพิจารณาขบคิดว่า แม้เร่ืองจะจบลงเพิยงเท่าน้ี แต่ในไม่ช้า วิถึชีวิตของ "ฉัน" ก็อาจไม่ 
แตกต่างจาก “อ้ายบ้าตัวจริง" เท่าไร และทำให้คิดต่อไปว่าลาเหตุจากการเป็นบ้าหรือผิดปกติของ 
คน ก็มาจากคนในสังคมด้วยกันเอง เป็นผู้ผสักตันและตัดสิน

นอกจากน้ี ความคิดของฉันเม่ือได้ยินประโยคตังกล่าว อาจไม่แตกต่างจาก 
ความคิดของอ้ายบ้าตัวจริงเม่ือได้ยินฉันพูดประโยคน้ีก็เป็นได้
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การปีดเร่ืองดังกล่าวยังเป็นการเน้นย้ําความคิด ท่ีสำคัญของเร่ืองน้ีอีกคร้ังว่า 
ความผิดปกติกบความปกติของคน แท้จริงแบ่งแยกได้ยาก ระดับจิตใจของตัวละครทังสามท่ีH  
คนบ้าเป็นเคร่ืองมือในการวางเพลิงใช่ว่าจะปกติ แต่เขาก็ได้เรียกคนอีกคนว่าบ้าจากภาพลักษณ์ 
ภายนอกท้ังท่ีคนน้ันมีเน้ือแพ้จิตใจท่ีดี มีเมตตา และห่วงใยผู้อ่ืนจนถือได้ว่าเป็นปกติมากกว่า

การปิดเร่ืองของเร่ืองลันเร่ืองน้ี จึงเป็นส่วนกระตุ้นการพิจารณาสารให้ลึกซ้ึง
ย่ิงข้ึน ด้วยการฉายบทสนทนาและภาพช้ํา ส่ือถึงความเวียนวนไม่จบส้ิน เสมือนเป็นเคร่ืองซ้ีถึงการ 
เป็นไปเซ่นน้ีไม่รู้จบ ตราบใดท่ีมนุษย์ยังคงทำร้ายและตัดสินมนุษย์ด้วยกันเอง จากมาตรฐานท่ี 
ผิดเพ้ียนในใจตน

ในงานของคักดิ้ส ิริ มีสมสืบ นอกจากจะใช้การปิดเร ื่องสร้างให ้เก ิดความหลายนัย 
เอ ื้อต ่อการค ิดต ีความไปได้หลายระด ับ ดังท ี่กล ่าวไว้ในบทก่อนหน้าแล้ว ยังใช้การปิดเร ื่อง กระตุก 
ความคิดครั้งส ุดท ้าย เพ ื่อให ้ผ ู้อ ่านทบทวน และพ ิจารณ าต ีความสาร เป ็นกลวิธ ีหน ึ่งท ี่ลามารถใช ้ 
กระต ุ้นการพ ิจารณ าขบคิดของผ ู้อ ่านให ้ละเอ ียดล ึกซ ึ้งย ิ่งข ึ้น

๗) ก าร ล ำด ิบ ภ าพ

กลวิธีทางวรรณศิลป็ท่ีกระตุ้นให้เกิดการขบคิดพิจารณาข้างต้น ท้ังการใช้
ภาพพจน์ การซ้ําและการลร้างลมดุลทางโครงสร้าง การตังคำถาม การตังช่ือเร่ือง การนำเสนอ 
ตัวละคร จนถึงการปิดเร่ือง เป็นการพิจารณากลวิธีทางวรรณคิลป๋โดยแยกส่วน แสดงให้เห็นว่า 
กลวิธีทางวรรณ?เลป็แต่ละส่วนในงานช้ินหน่ึงๆ  สามารถกระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิดอย่างไร 
สำหรับในบทน้ืเป็นการพิจารณาโดยภาพรวมท้ังหมด ซ่ึงพบว่า การลำดับภาพของกวีเป็นอีกกลวิธี 
หน่ึงท่ีสามารถกระตุ้นให้ผู้อ่านเกิดการพิจารณาขบคิด และนำไปส่การตีความสารได้หลายระดับ

“การลำดับภาพ” ในท่ีน้ืหมายถึง การสร้างภาพแต่ละภาพของกวีด้วยกลวิธี 
ทางวรรณศิลป็ต่าง  ๆ แล้วนำภาพมาเรียงต่อกัน โดยไม่ได้อธิบายความลัมทันธ์ ภาพแต่ละภาพท่ี 
สร้างข้ึนและการเรียงลำดับอย่างไม่ได้อธิบายถึงความลัมพันธ์ ลามารถกระตุ้นให้เกิดการพิจารณา 
ขบคิด และตีความเช่ือมโยงความลัมพันธ์ของภาพท้ังหมดไปได้หลายระดับ

การลำดับภาพเป็นกลวิธีท่ีโดดเด่นในงานของศักด่ีสิริ มีสมลืบ ท้ังในเร่ืองส้ิน 
และกวีนิพนธ์กวีส่ือความคิดโดยสร้างให้เกิดเป็นภาพ เร่ืองราว เพ่ือให้ผ้อ่านค้นหาความหมายจาก
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ภาพท่ีเหีน การลำดับภาพของกวสามารถกระตุ้นให้ยู้อ่านพิจารณาขบคิด เช่ือมโยง เปรียบเทียบ 
พิจารณาสารสำคัญท่ีช่อนภายในกาพแต่ละภาพ และความสัมพันธ์ของภาพท้ังหมด

ดัวอย่างเช่น ในบทหน่ึงของ ตุ๊กตารอยทราย กวีลำดับภาพลามภาพใน 
แต่ละท่อนของกวีนิพนธ์ ความสัมพันธ์ของภาพแต่ละภาพเป็นสิงน่าสนใจท่ีชวนให้พิจารณาขบคิด 
อย่างละเอียดลึกซ้ึง

กลางกลุ่มคนห้อมล้อม 
สอง สาม ล่ี ห้า ผ้าขาวคลุม 
เด็กหญิงฟูมฟาย ร่ํา1ให้ 
ร่มโพธ้ิ ร่มไทร ถูกโค่น ท้ังโคน 
ผ้าขาว คลุมอยู่โน่น 
เทพจ๋า อินทร์จ๋า พรหมเอย

ตะวี'นหนาวสันในม่านหมอก 
ไม่มีนกออกจากรังลํฟ้า 
ประตูทุกบานเงียบงัน 
แถวสงฆ์อุ้มบาตรเลยไปทุกบ้าน 

สูง สง่า เด่นตระหง่าน 
โบสถํใหญ่หลายสิบล้านสร้างเสร็จแล้ว 
สนธยาลาสับ
ฝ็ร้ายร่ําร้อง ร่ายระร่ืน ระเรงอึง (ตุ๊กตารอยทราย. ๖๑)

ในกวีนิพนธ์บทน้ี เมือพิจารณาจะพบว่าแต่ละภาพในแต่ละท่อนท่ีเรียงต่อคัน 
น้ัน กวีไม่ได้อธิบายชัดถึงความสัมพันธ์ หรือความเช่ือมโยง เป็นหน้าท่ีของผู้อ่านท่ีจะต้องพิจารณา 
ขบคิดเช่ือมโยงความสัมพันธ์ การลำดับภาพเช่นน้ีจึงเอ้ือต่อการคิดตีความสารของกวีนิพนธ์ไปได้ 
หลายระดับ

ภาพแรกสุดคิอภาพความตายและการสูญเสียผู้เป็นท่ีรัก บรรทัดแรกสุดให้
ภาพกลุ่มคนจำนวนมาก ความสนใจของผู้คนฟูงไปท่ีบางสิงบางอย่าง บรรทัดท่ีลองคือภาพร่างท่ี 
มีผ้าขาวคลุม “สอง สาม ล่ี ห้า" บอกให้เว่าไม่ใช่เพิยงแค่การตายของคนคนเดยว บรรทัดท่ีสาม 
คือภาพของเด็กหญิงคนหน่ึงฟูมฟายร่ําไห้ แสดงความโศกเศร้าท่ี๓ดจากการด้องสูญเสียคนใดคน
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หน่ึงในบรรดาร่างเหล่าน้ัน บรรทัดท่ีส่ิ เป็นการขยายความเสีกของเด็กหญิงและให้รายละเอียดท่ี 
ชัดช้ืน ผู้ตายคนหน่ึงเป็น “ร่มโพธ้ิ ร่มไทร" ของเด็กหญิง อาจจะเป็นพ่อ เป็นแม่ หรอเป็นญาติผู้ 
ใหญ่เพียงคนเดย'วท่ีมี ความเปรียบกับต้นโพธต้นใทรท่ี “ถูกโค่นทงโคน" ให้ภาพความตายท่ีชัดเจน 
เกิดช้ืนอย่างกระทันหัน และแสดงถึงการขาดไร้ผู้นำทางท่ีพ่ึงพิงของเด็กหญิงคนน้ีอย่างส้ินเชิง
บรรทัดท่ีห้าเน้นย้ําอีกคร้ังว่าร่มโพธ้ีร่มไทรของเด็กหญิงคนน้ีคือร่างท่ีมีผ้าขาวคลุม เป็นร่างท่ีบัดน 
ไม่สามารถให้ความปกป้องคุ้มครองเด็กหญิงได้อีกต่อไป และในบรรทัดสุดท้ายของท่อนแรก กล่าว 
ถึงเทพเจ้าท่ีเช่ือว่าจะปกป้องคุ้มครอง "tvเพจ๋า อินทร์จ๋า พรหมเอย" ซวนให้คิดเช่ือมโยงว่าเป็น 
ความเสีกของเด็กหญิงท่ีกล่าวด้วยน้ําเสิยงตัดพ้อ ฟ้องร้อง หรืออ้อนวอนต่อเทพเจ้าส่ิงสักด้ิสิทธ้ิ

ภาพในท่อนท่ีสองเป็นภาพของฉากท่ีเยียบเย็นอ้างว้าง เร่ิมต้ังแต่การใช้
บุเคลาธิษฐาน “ตะวันหนาวสันในม่านหมอก" ให้ความรู้สีกท่ีเยียบเย็น แม้แต่ดวงอาทิตย์ท่ี
ฉายแสงร้อนแรงเป็นผู้ให้ความอบอุ่นแก่สรรพชีวิต บัดน้ียังหนาวสัน จึงย่อมเป็นความเยียบเย็น 
อย่างท่ีลุด บรรทัดท่ีสองคือภาพของความเงียบไร้ชีวิต ไม่มีนกบินจากรวงรัง สู่ท้องฟ้าท่ีเต็มไปด้วย 
“ม่านหมอก" ภาพท่ีสามเป็นภาพเบ้ืองล่างบนพ้ึนดิน ประตูทุกบานปิดสนิท เน้นยาความเงียบ
มากช้ืน และภาพสุดท้ายคือภาพของแถวสงฆ์อุ้มบาตรเลยไปทุกบ้าน ผู้อ่านคงต้องฉุกใจคิดถึง 
ภาพฉากในแต่ละบรรทัด และในสองท่อนน้ีว่ามีความเก่ียวโยงสัมพันธ์กันอย่างไร

ภาพในท่อนสุดท้าย กวีฉายภาพมาท่ีโบสถ์ เร่ิมคำพรรณนาถึงลักษณะของ 
โบสถ์ด้วย "สูง สง่า เด่นตระหง่าน" บรรทัดท่ีสองจึงแสดงให้ร้ว่าเป็นภาพของโบสถ์ไหญ่ช่ืงมีต้นทุน 
การสร้างหลายสิบล้าน และบัดน้ีได้สร้างเสร็จแล้ว บรรทัดท่ีสามกสับมาฉายท่ีเวลา "สนธยาลาสับ" 
ตะวันท่ีแม้จะไม่ได้ฉายแลงสร้างความอบอุ่นในท่อนท่ีสอง แต่ก็ยังคงปรากฏอยู่ในท่อนท่ีสองน้ัน
บัดน้ีถึงยามสนธยา ตะวันลาสับไปแล้ว จึงย่อมนำมาซ่ึงความมีดมิด และเยียบเย็นย่ิงช้ืน บรรทัด 
สุดท้ายปิดเร่ืองด้วยภาพและเสียงท่ีให้ความเสืกเยียบเย็นย่ิงช้ืน “ผีร้ายร่ําร้อง ร่ายระร่ืน ระเริงอึง”

ในแต่ละบรรทัดแต่ละภาพมีการใช้กลวิธีทางวรรณคิลบัที่กระตุ้นการ 
พิจารณาขบคิด และขณะเดียวกันภาพท่ีเรียงต่อกันแต่ละภาพน้ัน ไม่ได้ระบุถึงความเก่ียวโยง เป็น 
หน้าท่ีของผู้อ่านท่ีจะต้องพิจารณาความเช่ือมโยงสัมพันธ์ ด้นหาความหมายของสารท่ีกวีช่อนอยู่ 
ใต้ภาพแต่ละภาพน้ัน ผู้อ่านคงต้องคิดตความนัยของเทพจ๋า อินทร์จ๋า พรหมเอย การร่ําร้องถึงส่ิง 
สักด๋ึสิทธ ท่ีเป็นความเช่ือและความศรัทธาของผู้คนว่าแสดงถึงอะไร ภาพในท่อนท่ีสองเป็นเพิยง 
ภาพของฉากท่ีเย็ยบเย็นวังเวง เพ่ึอช่วยเน้นย้ําถึงบรรยากาศความโศกเศร้าท่ีเกิดช้ืน หรือมีนัยอ่ืน 
ช่อนแฝง ตะวันมักใช้เป็นสัญลักษณ์แทนความหวัง พระธรรม และแลงแห่งปัญญา ในท่ีน้ี ตะวัน
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จะช่อนนัยน้ันไว้ด้วยหริอไม่ ภาพของนกท่ีไม่บินออกจากรังยู่ฟ้า ภาพของประดูทุกบานปิดลนิท 
มีความเช่ือมโยงอย่างไรกับภาพแถวสงฆ์บิณฑบาตรท่ีด้องผ่านเลยไปทุกบ้าน ย่ิงเม่ือมาถึงท่อน
สุดท้าย การฉายภาพของโบสถ์ใหญ่ ท้ังเน้นย้ําถึงภาพโบสถ์ท่ีสูงสง่าโดดเด่น และต้นทุนท่ีใช้ 
ก่อสร้างสูงลบ เท่ียวข้องอย่างไรกับภาพการสูญเสียในท่อนแรก และภาพบรรยากาศโศกเศร้า
ในท่อนกัดมา และหากพิจารณาจะพบว่าภาพของโบสถ์เป็นภาพเดียวท่ีแสดงถึงความย่ิงใหญ่
สวยงาม โดดเด่น ในท่ามกลางบรรยากาศของความสูญเสีย โศกเศร้า และเยยบเย็น เป็นภาพ 
ตรงข้ามท่ีชัดเจน สุดท้ายเม่ือมาถึงการปิดเร่ืองให้ภาพของความมืด เม่ือตะกันลาลับไป และเป็น 
ช่วงเวลาท่ีผีร้ายได้ออกมาร่ําร้องน้ัน เท่ียวโยงลัมพันธ์กับภาพโบสถ์ใหญ่และภาพความสูญเสีย
อย่างไร

หากพิจารณาในระดับแรก อาจตีความได้ว่าเป็นการแสดงความทุกข์ท่ีเป็น 
พ้ืนฐานท่ีสุดของมนุษย์และเป็นธรรมดาท่ีจะเกิดข้ึน คือความตาย และความโศกเศร้าจากการ
สูญเสียผู้เป็นท่ีรัก และส่ิงศักดิ'สิทธ้ิพระสงฆ์องค์เจ้าก็ไม่อาจจะช่วยหยุดย้ังได้

หากพิจารณาในระดับต่อมา ตีความได้ว่าเป็นการสะท้อนสภาพลังคม และ 
เสียดสีความเช่ือความศรัทธาท่ีงมงายของผู้คนในลังคม คนยากจนลง และพบกับความทุกข์
มุ่งช่วยเหลือแต่กัดเพราะเช่ือในเร่ืองของบุญ แต่เป็นความเช่ือในแบบท่ีผิด การทำบุญแก่กัด จึง 
มุ่งในเร่ืองของการสร้างกัตถุ ท้ังท่ีน้ันมิใช่แก่นแท้ของศาสนา ขณะท่ีผู้คนทุกข์ยากกลับไม่ได้รับการ 
ช่วยเหลือ ย่ิงไปกว่าน้ันกัดก็ไม่ได้ช้ีทางท่ีถูกต้องให้แก่ผู้คน แต่มุ่งจะกอบโกยและสร้างความสุข 
สบายแก่ตนเท่าน้ัน ภาพของผีร้ายร่ําร้องร่ายระร่ืนระเริงในตอนท้ายชวนให้คิดตีความไปได้เซ่นน้ัน 
และเม่ือเป็นเซ่นน้ีภาพของเด็กหญิงท่ีร้องไห้ด้วยความโศกเศร้าจากการสูญเสียและไร้ท่ีพ่ึงพิงจึง 
เป็นภาพท่ีพบเห็นอยู่ท่ัวไป

หากพิจารณาในระดับต่อมา อาจตีความได้ว่าแสงธรรมเร่ิมห่างหายไปจากใจ 
ของคนและกัด จึงทำให้คนยึดติดกับความเช่ืองมงาย ยึดติดกับกัตถุ เข้าไม่ถึงความจริงแท้ของพระ 
ธรรม และนำไปยู่ความทุกข์ท่ีมากข้ึน ไร้ท่ีพ่ึงพิง เหมือนตกอยู่ในความมืด ความเยึยบเย็นตลอด 
เวลา

ในเร่ืองลัน กวีก็ใช้การลำดับภาพกระตุ้นผู้อ่านให้พิจารณาขบคิดเช่ือมโยง
ความลัมพันธ์ของภาพแต่ละภาพเซ่นกัน ตัวอย่างเซ่น ในเร่ือง "ภาพเหมือน" การลำดับภาพ 
สามารถกระตุ้นการพิจาณาขบคิดสารของเร่ืองลันเร่ืองน้ีได้อย่างลืกชงน่าสนใจ
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ภาพท่ี Q
ฉันควรจะเติมลีสว่างตรงแก้มอีกนิด ดวงหน้าของเธอน้ันนวลปล่ังเหมือนเธอ 

อมจันทร์เพ็ญไวิในปากทเดียว
ฉันวางพู่กันบนจานลี ชักพู่กันสะอาดออกจากกระบอกไมใผ่ ถอยหลังสาม 

ก้าวมายืนเล็ง...รมกัปากเธอฉูดฉาดเกินไป
เม่ือแก้ไขลีท่ี'ร์มกัปากเรียบร้อย พลันได้รนเลียงเธอแผ่วเบาเหมือนแว่วมาจาก 

ท่ีใดท่ีหน่ึง ลึกและไกล แล้วเลียงหัวเราะร่าเริงก็กังวานมา สำเนียงลดใสกระจ่างชัด ฉันนึกไปถึง 
กระด่ิงเล็ก  ๆท่ีชายคาวิหาร (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑b๙-๑๗๐)

ภาพท่ี ๒
ฉันก้มลงกราบองค์ปฏิมา แล้วเงยข้ึนด่ึมด่ําน้ําพักตร์ท่าน เลียงกระด่ิงกังวาน 

ระงมอยู่ในแดดสดใสข้างนอก ฉันทนเลียงเรียกเร้าน้ันไม่ไหว (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๗๐)

ภาพท่ี ๓
ขณะก้าวข้ามธรณีประตู ฉันรู้สึกว่าเจ้าเทพทวารบาลท้ังสองหันจ้องสำรวจฉัน 

ด้วยสายตามาดร้าย ฉันก้มดูเท้าตนเอง ดูมือลองข้าง แล้วเลียงกระด่ิงก็รัวระงมเม่ือลมโชยมาวูบ 
หน่ึง (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๗๐)

ภาพท่ี (g
ฉันแหงนดูเห็นดอกเล็ก  ๆ ลีทองเรียงรายชายคาเป็นระยะสม่ําเสมอ เลียงใส  ๆ

แผ่รัศมืออกมาจากแต่ละดอก ตีวงเป็นคล่ืนลดใสขยายไปท่ัวบริเวณ ฉันสูดเอาเลียงน้ันเข้าเต็ม 
ทรวงดังก้องระงมใจ (ภาพเหมือน ๑๗๐)

ภาพท่ี ๕
เธอมาท่ีน่ึเสมอ ฉันได้พบเธอในวันน้ัน วันท่ีฟ้าใสเมฆสวย ตะวันลอยตัวข้ึน 

พร้อมพู่ยเมฆท่ีดูเหมือนแกะขนลีทองท้ังยู่ง ยู่งแกะเดินทางข้ามฟ้าต้ังแต่เข้า จนลาย จนเพล จน 
บ่าย... ถึงเยินกังไม่สุดขบวน และท้นทีท่ีตะวันลับฟ้า ขบวนแกะขนพู่ยก็สินสุด ...จันทร์เพ็ญกลม 
โตก็โผล่ข้ึนยู่ฟ้าโล่ง ละอาด (ตะต้ังเท้ังต้ัง. ๑๗๐)

ภาพท่ี ๖
ฉันออกมานอกขาน จ้องมองจันทร์เพ็ญแล้วกลับเข้าห้องเติมลีของนวลจันทร์ 

ลงบนแก้ม วันแล้ววันเล่า... (ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง. ๑๗๐)



๒๐๐

ภาพท่ี ๗
ดวงหน้าของเธอผ่องพรรณสะอาด สงบอยู่ท่ามกลางหน้ากากหนาท่ีดูรู่มร้อน 

แม้ขณะหลับตาภาวนา เพียงเธอเท่าน้ันท่ีดูกลมกลืนลับบรรยากาศในวิหาร และดูเหมือนพระ
ประธานจะทอดลายพระเนตรสบเธอเพียงผู้เดียว (ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๑๗๑)

ภาพท่ี Ç
แต่ฉันไม่อาจถ่ายทอดความสงบ สะอาดงามของเธอลงบนผืนผ้าใบได้

(ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง. ๑๗๑)

ภาพท่ี ๙
ฉันไปท่ีน้ันอีก แต่ไม่ได้พบเธอ ได้เพียงเงยข้ึนจ้องสบพักตร์องค์พระประธาน 

หมายด่ืมด่ําความรู้สึกสงบงามน้ันมา แต่ฉันก็ต้องใจหาย
ฉันกลับพบจุดบกพร่องบนพระพักตร์ท่ีว่าสงบงามน้ัน
พระนลาฏกว้างเหนือวงค้ิวคู่น้ันดูขางคิดไม่ปล่อยวาง โอษฐ์เรียวแรย้ิมซ่อน

เล่ห์ลึก
ฉันรู้สึก'จริงๆ  หรือเป็นเพราะได้ยินคำครหานินทาว่าท่านเจ้าอาวาส “...อ้าย 

เสือเหลืองมันยักยอกยักย้ายเงินศรท่ธาของชาวบ้านเอาไปปรนเปรอสีกาหัวโล้นท่ิมถลำจนโงไม่ข้ึน’, 
ลายตาฉันซ่างต่ําทรามเสียน่ีกระไร เสียแรงทุ่มชีวิตแสวงหาจุดกลมกลืนของ 

รูปทรง เล้นแสงและลีลัน กลับถูกปีศาจหลอกหลอนให้หลงว่าดีว่างาม (ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๑๗๑)

ภาพท่ี ๑๐
ฉันกลับมาน้ังมองฟ้าคืนแรม ไร้เดือนแล้วยังร้างดาว ฉันเหว่ียงพู่กันท่ีผสมสี 

แห่งราคะลอยล่ิวไปในความมืด แล้วกลับเข้าห้องทำลายภาพด้วยอารมณ์ผิดหลัง... มองมือตนเอง 
อย่างขมข่ืน (ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง. ๑๗๒)

ภาพท่ี ๑๑
ฉันเร่ิมต้นเชียนภาพเธออีกคร้ัง ลันแล้วคืนเล่า ดวงหน้าเธอลอยเด่นงดงามบน 

ผืนผ้าใบ แต่เหมือนรูปเงาปีศาจเหล่ิอมข้อนอยู่ รูปเงาน้ัหลอกหลอน เลือนรางคล้ายจะจับได้ แต่ก็ 
หลุดลอยไปจากมโนภาพทันทท่ีเพ่งมอง เพราะจับมันไม่ได้น่ีเอง ฉันจึงไม่อาจขจัดมันออกไป

ให้,สีริม‘ผิปาก^ดฉาดเก็นไปแล้ว แทัจรืงปากของเธอน่ีมนวลเหมือนกลีบ
(ตะตงเทงตง. ๑๗๒)ฤหลาบ



๒๐๑

ภาพท่ี 0๒
จันทร์เต็มดวงอีกครา ฉันพยายามค้นหาความลงบในแสงนวลใย น่ิงเพ่งแล้ว 

หลับตา (ตะตังเทิงตัง. ๑๗๒)

ภาพท่ี ๑๓
กลับเข้าห้องผสมสือีกคร้ัง แสงไพ่จากเพดานพุ่งลงบนภาพ ลีทุกลีล่อลวงฉัน 
จบด้วยการเหว่ียงพู่กันเอ้ือนลีท่ีไม่พึงปรารถนาหวือคว้างไปในความมืด 
ยังไม่ใช่ดวงตาคู่น้ัน น่ีไม่,ใช่ดวงตาเธอ ดวงตาเธอสดใสละอาดกว่าน้ําค้าง

(ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๑๗๒)

ภาพท่ี acr
ฉันต้องการพบเธออีกลักคร้ัง หลับตาลงเห็นหน้าเธอลอยเด่นดังจันทร์เพ็ญ

เลียงกระด่ิงระงมข้ึนในใจฉัน (ตะต้ังเท้ิงต้ัง. ๑๗๒)

ภาพท่ี ๑1ร:
ฉันมาท่ีน่ิ
ได้พบเธอแล้ว ดวงหน้าลีทองเปล่งปล่ังลอยเด่นอยู่ท่ามกลางหน้ากากท่ี

ฒุ่ร้อนในบรรยากาศทึมเทาอย่างเยือกเย็นของวิหารใหญ่
ไม่พบตำหนิใดบนดวงหน้าเธอ ช่างลงตัวสมบูรณ์ เป็นความงดงามกลมกลืน

สุดยอด
ฉันด่ืมด่ําอย่างกระหาย ซึมซับจนซ่านทรวง

4/ 4/1/
(ตะตังเทิงตัง. ๑๗๓)

ภาพท้ัง ๑1ร:ภาพท่ียกมาน้ีเป็'นภาพต่อเน่ืองกัน โดยภาพท่ี ๑ คือภาพแรกของ 
เรองลัน และเม่ือมาถึงภาพท่ี ๑1ร: คือประมาณคร่ึงหน่ึงของเร่ืองลันเร่ืองน้ี

ภายในภาพท้ังสิบห้าน้ี ล่วนใหญ่เป็นภาพพรรณนาถึง “เธอ", การวาดภาพ 
“เธอ,’ ของ "ฉัน", ภาพของ “องค์พระ", เลียงกระด่ิง, ดวงจันทร์ และเทพทวารบาล แม้จะมีภาพ 
พรรณนาถึงดวงหน้าและน้ําเลียงของเธอ สถานท่ีท่ีเธอมาและทำให้ฉันได้พบเธออยู่มากก็ตาม แต่ 
จะเห็นว่ากวีไม่ได้อธิบายซัดว่า “เธอ', ผู้น้ีคือใคร ท่ีน่าสนใจคือ การลำดับภาพของ "เธอ" และ “องค์ 
พระ" มักวางเรียงต่อเน่ิองกัน มืคำพรรณนาภายในภาพของท้ังลองร่วมกันอยู่มาก กระตุ้นการคิด 
เช่ือมโยงภาพท้ังลอง และเช่ือมโยงความลัมพันธ์กับภาพอ่ึนๅ เอ้ือต่อการตีความไปได้หลายระดับ



๒ O ๒

ภาพท่ี Q เป็นความคดคำนึงของ “ฉัน" ถึง “เธอ" พรรณนาดวงหน้า ริม'ฝึปาก 
และเลียงของเธอ แล้วจบลงด้วยน้ําเลียงหัวเราะของเธอ ท่ีทำให้ฉันนึกถึงกระด่ิงเล็ก  ๆ ท่ีชายคา 
วหาร เลียงกระด่ิงท่ีด้งข้ึนเม่ือนึกถึงเธอน้ัน ปรากฏข้ึนอีกคร้ังใ,นภาพท่ี ๙ “เลียงกระด่ิงระงมข้ึนใน 
ใจฉัน" และเลียงกระด่ิงก็ "กังวานระงม’, เซ่นกัน ในภาพท่ี ๒ เม่ือ “ฉัน" ก้มลงกราบ องค์ปฏิมา 
และเงยข้ึน “ด่ืมด่ําน้ัาพักตร์ท่าน" เลียงกระด่ิงยังคง “รัวระงม" ในภาพท่ี ๓ ขณะท่ีฉันก้าวข้ามธรณี 
ประตู มองเห็น "เจ้าเทพทวารบาล" แล้วก้มดูเท้าตนเอง ดูมือลองข้าง ใ'นภาพท่ี <r จึงฉายภาพของ 
ต้นกำเนิดเลียง "ดอกเล็ก  ๆ ลีทองเรียงรายชายคาเป็นระยะลม่ําเสมอ’’ และแสดงความรู้สึกท่ีดีของ 
ฉันท่ีมืต่อ เลียงใส  ๆ ท่ี '‘แผ่รัศมีออกมาจากแต่ละดอก" ด้วยการ “สูดเอาเลียงน้ันเข้าเต็มทรวงด้ง 
ก้องระงมใจ"

ในภาพท่ี ๕ ฉายกลับมาท่ีภาพของเธอ การคิดคำนึงถึงเธอในวันท่ีใด้พบเธอ 
“ท่ีน่ี" พรรณนาเป็นภาพท่ีสวยงามของท้องฟ้า และล้ินสุดลงด้วยภาพ "จันทร์เพ็ญกลมโตก็โผล่ข้ึนล่ 
ฟ้าโล่ง สะอาด" ภาพของดวงจันทร์น้ี กวีกล่าวถึงอยู่ในหลายภาพ ท้ังในภาพท่ี ๑ ดวงหน้าของเธอ 
ก็นวลปล่ัง “เหมือนอมจันทร์เพ็ญไว้ในปาก” ในภาพท่ี ๖ ต่อเน่ืองจากภาพท่ี ๕ น้ี ก็เป็นภาพของฉัน 
ท่ีจ้องมองจันทร์เพ็ญ เพ่ือ “เติมลีของนวลจันทร์" ลงบนแก้มของเธอ การเปรียบดวงหน้าของเธอกับ 
ดวงจันทร์ และการเพ่งมองดวงจันทร์เพ่ือท่ีจะได้วาดภาพของเธอได้น้ัน ฉายช้ําอีกคร้ังในภาพท่ี 
๑๒ และ ๑(ET

ในภาพท่ี ๗ ภาพพรรณนาดวงหน้าของเธอ นอกจากจะเปรียบกับดวงจันทร์ 
เพ็ญแล้ว ยังใข้ถ้อยคำว่า “ผ่องพรรณสะอาด สงบอยู่ท่ามกลางหน้ากากหนาท่ีดูรุ่มร้อนแม้ขณะ 
หลับตาภาวนา เพียงเธอเท่าน้ันท่ีดูกลมกลืนกับบรรยากาศในวิหาร” ในภาพท่ี C ก็ใช้'ว่า “ความ 
สงบ สะอาดงามของเธอ" ในภาพท่ี ๑๓ แม้แต่ดวงตาของเธอ ก็ “สดใสสะอาดกว่าน้ําค้าง" และใน 
ภาพท่ี ๑๕ พรรณนาภาพดวงหน้าของ “เธอ" ว่า “ดวงหน้าลีทองเปล่งปล่ังลอยเด่นอยู่ท่ามกลาง 
หน้ากากท่ีรุ่มร้อนในบรรยากาศทึมเทาอย่างเยือกเย็นของวิหารใหญ่" และ “ไม่พบตำหนิใดบนดวง 
หน้าเธอ ช่างลงตัวสม\jรณ์ เป็นความงดงามกลมกลืนสุดยอด” จะเห็นว่าในบรรดาภาพพรรณนา 
ถึงเธอน้ี กวีเน้นย้ําถึงความสะอาด สงบ งาม ของดวงหน้า ซ่ึงก้อยคำ "สงบงาม" ท่ีมักใข้พรรณนา 
ดวงหน้าเธอ ปรากฏท่ีการพรรณนาถึงองค์พระปฏิมา ในภาพท่ี ๙ ด้วยเซ่นกัน

ในภาพท่ี ๙ เป็นการไป “ท่ีน้ัน" เพ่ือพบเธอ แต่ฉันได้เพียงเงยหน้าข้ึนจ้องลบ 
พักตร์องค์ประธาน “หมายด่ืมด่ําความรู้สึกสงบงาม" ซ่ึงคำและภาพน้ี ปรากฏเซ่นกันในภาพท่ี ๒ 
เม่ือฉันก้มลงกราบองค์ปฏิมาแล้ว “เงยข้ึนด่ืมด่ําน้ําพักตร์ท่าน" ปรากฏเซ่นกันใน ภาพท่ี ๑๕ แต่



๒O๓

คราวน้ีเป็นดวงหน้าของเธอ ที่ลงตัวลมถูรณ์ เป็นความงดงามกลมกลนสุดยอด ทำให้ฉัน "ด่ืมดํ่า 
อย่างกระหาย ชีมชับจนซ่านทรวง,,

ในภาพท่ี ๙ เช่ือมโยงภาพองค์พระประธานท่ีฉันมองเห็นว่า “พบจุดบกพร่อง 
บนพระพักตร์ท่ีว่าลงบงามน้ีน" ยับการคืดถึงถ้อยคำครหานินทาว่าท่านเจ้าอาวาส และทำให้ฉัน 
รู้ลึกว่า "ลายตาฉันซ่างต่ําทรามเลึยน่ีกระไร เลียแรงทุ่มชีวิตแลวงหาจุดกลมกลืนของรูปทรง เล้น 
แสงและลีลัน กลับถูกปีศาจหลอกหลอนให้หลงว่าดีงาม" ภาพต่อเน่ืองของภาพท่ี ๙ ซ่ึงจบลงด้วย 
ความรู้ลึกใจหาย ผิดหวังของฉัน คือภาพของฟ้าคืนแรม ท่ี “ไร้เดือนแล้วยังร้างดาว" เป็นภาพท่ีช่วย 
เสริมบรรยากาศของความหม่นหมอง ขณะเดียวยัน การ “ไร้เดือน" อาจมีนัยอันลึกซ้ึงซ่อนอยู่ก็ 
เป็นได้ เพราะดวงจันทร์คือภาพความเปรยบถึงดวงหน้า และความสะอาดสงบของ “เธอ" และ 
ความผิดหวังท่ีเกิดข้ึนจากภาพท่ี ๙ น้ันยังส่งผลถึงการวาดภาพ และจบลงด้วยการ “มองมือตนเอง 
อย่างขมช่ืน"

ในภาพท่ี ๑๑ พรรณนาภาพวาดของเธอ ว่า “ดวงหน้าเธอลอยเด่นงดงามบน 
ผืนผ้าใบ แต่เหมือนรูปเงาปีศาจเหล่ือมช้อนอยู่ รูปเงาน้ีหลอกหลอน เลือนรางคล้ายจะจับได้ แต่ก็ 
หลุดลอยไปจากมโนภาพทันทีท่ีเพ่งมอง” ภาพปีศาจท่ีมาหลอกหลอนน้ี เคยปรากฏในภาพท่ี ๙ ท่ี 
กล่าวถึงต่อเน่ืองจากการพบจุดตำหนิบนพระพักตร์พระประธาน และการได้ยินเร่ืองของเจ้าอาวาส 
เซ่นยัน

การลำดับภาพน้ัง <*๕ ภาพช้างต้น วางเรียงสลับภาพต่าง  ๆ ท่ีดูเหมือนว่าจะ 
ไม่เก่ียวช้องยัน การวาดภาพของเธอ ภาพองค์พระปฏิมา เลียงกระด่ิง ภาพดอกกระด่ิง ภาพ 
เทพทวารบาล ภาพวันท่ีเธอมา ภาพดวงจันทร์บนท้องฟ้า ดวงหน้าของเธอในวิหาร ภาพองค์พระ 
ประธาน เร่ืองราวของท่านเจ้าอาวาส ภาพปีศาจ ภาพฟ้าคืนแรม ภาพการวาดภาพของเธอไม่ 
สำเร็จ และภาพการได้พบเธอ ความรู้ลึกด่ืมด่ําจากดวงหน้าของเธอ เป็นต้น ภาพเหล่าน้ีบ้างวาง 
เรียงต่อเน่ืองและบ้างวางเรียงสลับยัน โดยแต่ละช่วงกวีไม่ได้อธิบายถึงความลัมพันธ์ แต่ได้เช่ือมโยง 
ภาพแต่ละภาพด้วยกลวิธีทางวรรณคืลป็อันหลากหลาย การลำดับภาพด้วยกลวิธีดังกล่าวน้ี
ลามารถกระตุ้นการรบคืดพิจารณาของผู้อ่าน ในการตีความเช่ือมโยงและหาความหมายของเร่ืองลัน 
ไปได้หลายระดับ

ผู้อ่านคงชุกใจคืดว่า เหตุใดภาพของ “เธอ,, และ ภาพของ “องค์พระประธาน" 
จงมืความร่วมยันอยู่มาก และมักเรียงลำดับภาพต่อเน่ืองยัน สถานท่ีท่ีพบเธอและองค์พระประธาน



๒oar

ก็คือสถาน'vil ดยวกัน เหตุใดความผิดหวังในพระพักตร์องค์ประธาน จงเก่ียวข้องกับเร่ืองของท่าน 
เจ้าอาวาส และเป็นผลมายู่การวาดภาพของเธอ ภาพของเทพทวารบาลท่ีแทรกเข้ามามีความ 
หมายอย่างไร ทำไมฉันต้องมองมือและเท้าของตนเองเม่ือได้มองเห็น “เจ้าเทพทวารบาล" เสียง 
กระด่ิงท่ีเสมือนด้งระงมอยู่ตลอดเวลา โดยเฉพาะเวลาท่ีนึกถึงเธอน้ันมืความหมายอย่างไร ดวง 
หน้าของเธอท่ีเปรยบกับดวงจันทร์ รวมถึงถ้อยคำพรรณนาท่ีใข้มืความหมายอย่างไร และสารของ 
เร่ืองจันเร่ืองน้ีภายใต้ภาพแต่ละภาพท่ีกวีสร้างข้ึน และเรียงลำดับถ่ายทอดยู่ผู้อ่านน้ันคืออะไร

นอกจากภาพท้ัง ๑๕ ภาพข้างต้นแล้ว ในเร่ืองน้ีกวีกังฉายภาพอีกหลายภาพ 
และลำดับภาพเหล่าน้ันอย่างไม่อธิบายถึงความเช่ือมโยงจัมพันธ์ แต่มุ่งใช้กลวิธีทางวรรณคิลป็
อันหลากหลายในการสร้างภาพแต่ละภาพและการลำดับภาพ กระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิด 
เช่ือมโยงภาพแต่ละภาพเข้าด้วยกัน ตีความสารของเร่ืองจันไปได้หลายระดับ ซ่ึงจะกล่าวถึงการ 
ตีความแต่ละระดับน้ันในบทต่อไป

จะเห็นได้ว่าการเรียงลำดับภาพแต่ละภาพของกวี สามารถสร้างความสะดุด 
ใจ กระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิด ตีความเช่ือมโยงความจัมพันธ์ของภาพแต่ละภาพ เพ่ือหา 
ความหมายท่ีกวีต้องการจะส่ือ กวีไม่ได้บอกเราตรงๆ  แต่มุ่งให้ภาพแต่ละภาพน้ันกระตุ้นการ
พิจารณาขบคิดของผู้อ่านเอง ผู้อ่านจำเป็นต้องใช้ประสบการณ์ และวิจารณญาณของตนในการ 
พิจารณา ตีความสารอย่างลึกข้ึง กลวิธีการลำดับภาพจึงเป็นกลวิธีโดยภาพรวม ท่ีนำกลวิธีทาง 
วรรณคิลป็อ่ืน  ๆ ท้ังหมดมาประกอบกัน สร้างให้เกิดเป็นภาพ และเรียงลำดับในลักษณะท่ีไม่ 
อธิบายถึงความจัมพันธ์ แต่ภาพทุกภาพน้ันมืความสัมพันธ์เก่ียวโยงกันอย่างลึกข้ึง มุ่งกระตุ้น 
ผู้อ่านให้ใช้วิจารณญาณในการพิจารณาขบคิด เป็นกลวิธีทางวรรณคิลป๋อีกกลวิธีหน่ึงท่ีเอ้ือต่อ
การตีความได้หลายระดับ

จากการศึกษากลวิธีทางวรรณศิลป็ท่ีใข้ท้ังในเร่ืองจันและกวีนิพนธ์ ท้ังการใช้
ภาพพจน์ การซ้ําและการสร้างสมดุลทางโครงสร้าง การต้ังคำถาม การต้ังช่ือเร่ือง การนำเสนอ 
ตัวละคร การปิดเร่ือง และการลำดับภาพ ล้วนมีลักษณะร่วมกันคือ เป็นกลวิธีท่ีมุ่งกระตุ้นให้ผู้อ่าน 
พิจารณาขบคิด สามารถสร้างให้เกิดความสะดุดใจ ทำให้ผู้อ่านต้องพิจารณาสารอย่างละเอียด 
ลึกข้ึงยงข้ึน ขณะเดยวกัน การไม่ได้อธิบายชัดถึงความหมายและความเช่ือมโยงสัมพันธ์อย่างซัด 
แจ้ง ทำให้ผู้อ่านแต่ละคนต้องใช้ประสบการณ์และจินตนาการของตนในการพิจารณาตีความสาร 
อย่างลึกข้ึงกวัางขวาง
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กล่าวได้ว่า ตักด้ิสิริ มีลมสืบ จงใจใช้กลวิธีทางวรรณคิลป็ท่ีกระตุ้นผู้อ่านให้ 
พิจารณาขบคิดตัวบทอย่างละเอยดลึกซ้ึง อันเป็นล่วนหนงท่ีเอือต่อการตีความสารในบทประพันธ์
ของกวิไปได้หลายระตับ

จากการพิจารณากลวิธีทางวรรณคิลป็ทั้งหมดในงานประพันธ์ของตักดิ๋สิริ มีสมลืบ จะ 
พบว่า กวิใช้กลวิธีทางวรรณคิลป็ที่สร้างให้เกิดความหลายนัย และกลวิธีทางวรรณศิลป็ท่ี
กระตุ้นให้พิจารณาขบคิด แต่ละกลวิธีมีตักยภาพในตนเองท่ีจะสร้างให้เกิดการพิจารณาสารได้ 
ลึกซึ้งกว้างขวาง เม่ือประกอบกันอย่างมีเอกภาพจึงเอ้ือต่อการตีความสารในงานประพันธ์ช้ินน้ันๆ 
ไปได้หลายระตับ
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ต . ต  ตัวอย่างงานที่ตีความได้หลา«ระดับ

จากการพิจารณากลวิธีทางวรรณคิลป็ท้ังหมดในงานของศักด๋ิสิริ มีสมสืบ ท้ังกลวิธีการ 
สร้างความหลาบนัย และการกระตุ้นให้พิจารณาขบคิด พบว่าเป็นกลวิธีท่ีเอ้ือต่อการตีความสารใด้ 
อย่างลึกข้ึงกว้างขวาง อย่างใรก็ตี วรรณกรรมย่อมเกิดจากการนำคำ วลี ภาพพจน์ การข้ํา การ 
สร้างสมดุลทางโครงสร้าง มาเรียงร้อยเป็นเร่ืองราว เกิดฉาก ตัวละคร บทลนทนา ลำดับเป็นภาพ 
เกิดมีติของวรรณกรรมข้ึน กลวิธีทางวรรณคิลป็ใดกลวิธีเดียวย่อมไม่สามารถส่ือความคิดได้อย่าง 
สมใ5]รณ์ แต่กลวิธีทางวรรณคิลป็ท่ีประสานตันอย่างมีเอกภาพ จะสร้างให้เกิดศักยภาพ เอือต่อการ 
ตีความสารได้หลายระดับ

ในบทน้ี จะแสดงความเช่ือมโยงของกลวิธีทางวรรณศิลป็ในงานของศักด๋ีสิริ มีสมสืบ ซ่ึง 
ประสานตันอย่างมีเอกภาพ และเอ้ือให้งานข้ึนน้ีนสามารถตีความได้หลายระดับ

กวีนิพนธ์ของศักด๋ิสิริมีสมสืบ ท่ีตีความได้หลายระดับน้ีนมีอยู่เป็นจำนวนมาก ตัวอย่างดังน้ี

ต ัว อ ย ่างก ว ีน ิพ น ธ ์บ ท ท ี่ Q 
“เต้น''

ตะลุ่งตุ้งแฉ่ เขาแห่สิงโต 
ย่องแย่งโยงโย่อยู่โลดโผน 
หน้ากระโจนหลังย่อ 
หน้าย่อหลังกระโจน 
ส่ายหัวย่ัวโยนอยู่ไปมา

ตะลุ่งตุ้'งแฉ่เด็กแห่มุงดู 
สิงโตเขม้นขู่หัวฟูริกริก 
ขาหน้าตะกุยหัวกระดุก 
ขาหลังกระโดดหางกระดิก 
หนวดขยุกฃรกอยู่ไปมา

โลดเล่นเต้นตามจนเหง่ือตก 
ห^วงงกงกต้อยตามเหงื่อท่วมตัว 
คนเชิดหางถอดหางถอหาง
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คนเชํดหัวถอดหัวถือหัว 
น่ากลัว...สิงโตตายแล้ว

เจ้าโลดเต้นแต่ตลาดจนถึงบ้าน 
เห็นพ่อซึมเหง่ือซ่านจึงเมียงถาม 
ว่าพ่อไปเต้นตามสิงโตหรือ 
พ่อยังประลานมืออยู่ใต้คาง 
ตาขวางขวางพ่อคงจะรำคาญ

พ่อโตแล้วไม่เต้นตามสิงโต
หนูเอ๋ยเจ้าถามโง่ไม่ได้การ (มือนั้นสีขาว. ๓©)

ในกวีนิพนธ์บทน้ี กวีใช้ทั้งกลวิธีทางวรรณศิลป็ที่สร้างความหลายนัย และกลวิธี 
ทางวรรณศิลป๋ท่ีกระตุ้นการพิจารณาขบคิด ประกอบยัน จึงเอ้ือให้สามารถตีความสารในตัวบทได้ 
หลายระตับ

ก ล ว ิธ ีท าง ว ร ร ณ ค ิล ป ๋ท ี่ส ร าง ค ว าม ห ล าย น ัย  ได้แก่

๑) ก า ร น ำ เส น อ ต ้ว ล ะ ค ร  การใช้ตัวละครเด็กและพ่อนำเสนอเร่ืองราว 
สร้างให้เกิดเป็นเร่ืองเฉพาะข้ึน สามารถล่ือความในระตับเร่ืองเล่าได้อย่างลมบูรณ์ ซ่ึงสามารถ 
ตีความสารของกวีนิพนธ์บทน้ีได้ว่าเป็นการสะท้อนธรรมชาติ ความไร้เตียงลา ความร่าเริงแจ่มใส 
ของเด็ก ตรงข้ามยับความเคร่งเครียดและจริงจังจากภาระรับผิดชอบในชีวิตของผู้ใหญ่

๒) ท า ? ใช ้ค ำ ห ล า ย น ัย แ ล ะ ล ัญ ่ฟ ิก ษ ณ ์ ท่ีสอดคล้องกลมกลืนยับบริบท 
ไม่ว่าจะเป็นคำว่า “ เต้น" และ “ขบวนแห่สิงโต', ล้วนเป็นคำและลัญลักษณ์ท่ีลอดคล้องไปยับเรื่อง 
ราวของเด็กน้อย เป็นล่วนท่ีสร้างความหลายนัย ทำให้ลามารถล่ือความในระตับของเร่ืองเล่าได้ 
อย่างสมบูรณ์และขณะเดียวยันความหมายเชิงลัญลักษณ์ของคำกีเอ้ือต่อการตีความสารในระตับลึก

ก ล ว ิธ ีท าง ว ? ร ณ ค ิล ป ๋ท ี่ก ร ะ ต ุ้น ก าร พ ิจ าร ณ าข บ ค ิด  ได้แก่

๑) ก าร ใช ้ภ าพ พ จ น ์ การใช ้ภาพพจน์สร้างภาพลัญลักษณ์จนแจ่มซัด 
ทำให้ภาพ “ขบ วนแห ่สิงโต " มืความโดดเด่น และกระตุ้นการพิจารณาขบคิดว่า ขบวนแห่สิงโตเป็น 
ลัญลักษณ์แทนกระแสลังคมท่ีเคล่ือนไปเป็นขบวน โดยไม่รู้ว่ากำลังจะไปทางใด เพราะตามจริง
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ขบวนสิงโตจะวิ่งตามลูกแfiวช๋ึงมีผู้หลอกล่ออีกต่อหน่ึง ขบวนแห่สิงโตจึงเป็นขบวนท่ีไหลเล่ือนไป 
โดยผู้ว่ิงตามก็ไม่เว่ากำลังจะไปล้ินสุดท่ีใด สิงโตยังเป็นลัญลักษณ์แทนความเช่ือ ค่านิยมของคนใน 
ลังคมท่ีลัดการเชีดสิงโตข้ึน เพ่ือหวังว่าจะนำไปลุ่บางสิ่งบางอย่างที่ตนบุ่งหมาย ท้ังท่ีความจริง การ 
จะได้มาช่ืงสิงใดย่อมต้องพ่ืงความดีและความสามารถของตนเอง สิงโตเป็นลัญลักษณ์แทนอำนาจ 
วาลนา เกียรติยศช่ือเสียง เป็นวัตถุที่ผู้คนบุ่งหวัง สิงโตและการแห่สิงโตจึงเท่ายับเป็นส่ิงสมมติท่ี 
ผู้ใหญ่สร้างข้ึน และหลงยึดติดในส่ิงสมมติของตนเอง นอกจากน้ีภาพของสิงโตท่ีแลบล้ิน ปล้ินตา 
ส่ายหัวย่ัวหลอกไปตามลังหวะลีลาของเลียงกลอง ให้ภาพเคล่ือนไหวท่ีรวดเร็ว จนไม่ลามารถมอง 
ตามได้ทันน้ัน ยังเป็นลัญลักษณ์แทนมายาภาพท่ีมาย่ัวหลอก และจิตที่ไหวส่ายไปตามภาพมายา 
นั้นโดยมองตามจิตของตนไม่ทันว่าไดีใหวไปทางใดแล้ว

๒) การ,ปีดเรีอง สร้างความสะดุดใจให้ผู้อ่านฉุกใจขบคิดพิจารณา 
เร่ืองราวอย่างละเอียดอีกคร้ัง คือการปิดเร่ืองด้วยน้ัาเสียงของกวีว่า "พ่อโตแล้วไม่เต้นตามสิงโต 
หนูเอ๋ยเจ้าถามโง่ไม่ได้การ’, ท้ังลักษณะของฉันทลักษณ์ที่ใซ้ติดต่อยันในบทแต่จบด้วยการเริ่มต้น 
ท่อนใหม่เพียงท่อนเดียว เหมือนยังไม่จบ และเน้ือความท่ีขาดหายส่วนท่ีจะมาเติมเต็ม “พ่อโตแล้ว 
ไม่เต้นตามสิงโต” ไม่ใช่ “พ่อโตแล้วไม่เต้น,’ ทำให้ตีความได้ว่า พ่อไม่เต้นตามสิงโตอย่างหนู แต่พ่อ 
ก็ยังคงเต้นตามบางส่ิงบางอย่าง ฉุกใจให้คิดว่า พ่อเต้นตามอะไร การปิดเร่ืองจึงเป็นส่วนท่ีดึงใจให้ 
ผู้อ่านย้อนกลับมาพิจารณาตีความสาร อย่างลึกข้ึงอีกระดับหน่ึง

ต) การน ำเส น อ ต ัว ละคร การนำเลนอดัวละคร “ลูก,, และ “พ่อ,, อย่าง 
กลาง  ๆในบทน้ี เป็นภาพสะท้อนถึงเด็ก และ ผู้ใหญ่ในมุมกว้าง ภาพท่ีแตกต่างระหว่างตัวละครท้ัง 
สอง กระตุ้นให้เกิดการคิดพิจารณาเปรยบเทียบ บทน้ีเป็นอีกบทหน่ึงท่ีตัวละครมืหลายสถานะ 
หลายบทบาทแฝงอยู่ในภาพของพ่อยับลูก เป็นลัญลักษณ์แทนผู้ใหญ่ยับเด็ก ผู้นำยับผู้ตาม และ 
ผู้ปกครองยับผู้อยู่ใต้ปกครอง

๔) ก ารลำต ับ ภ าพ  กวีฉายภาพแต่ละภาพเรียงต่อยัน เร ิ่ม ต้ังแต่ภาพ 
การแห่สิงโต มีเสียงของกลองและฉาบดังนำมาก่อน เห็นภาพสิงโตท่ีส่ายหัว ผงกหน้าผงกหลัง ย่ัวโยน 
อยู่ไปมา ในท่อนสองเน้นย้ําเสียงท่ีแสดงถึงการแห่สิงโตอีกคร้ัง และขยายภาพบริบทโดยรอบสิงโต 
แสดงภาพกลุ่มเด็กท่ีแห่มุงดูสิงโตอยู่ ภาพสิงโตท่ีพวกเขาเห็นคือภาพสิงโตท่ีโลดเต้นราวยับมืชีวิตจริง 
ในท่อนท่ีสามคือภาพหนูน้อยคนหน่ึงท่ีว่ิงตามสิงโตงกๆ จนเหง่ือตกท่วมตัว เม่ือสุดท้ายพบว่าคน 
เชีดหางและเชีดหัวสิงโตหยุดพัก ถอดหางและหัวออก เด็กน้อยซ่ึงเช่ือว่าสิงโตมีชีวิตจริง ก็คิดว่า 
“น่ากลัว...สิงโตตายแล้ว,, เม่ือสิงโตไม่มีชีวิต ความสนใจของเด็กน้อยก็หมดไป ท่อนท่ีส่ิจึงเป็นท่อน
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ท่ีเด็กน้อยวิงโลดเต้นกลับมาถึงบ้าน และเม ื่อเห ็นพ ่อมเหงื่อช ม เต ็ม เหมอนตน ก็คิดว่า “พ่อไปเต้น 
ตามสิงโตหรือ" แต่พ่อในเร่ืองคงเหน่ือย และเครียด ภาพของพ่อ ท่ี “ประลานมืออยู่ใต้คาง" เป็น 
ภาพท่ีแสดงถึงความรู้ลึก และอารมณ์ของผู้ใหญ่คนหน่ึงได้เป็นอย่างดี ท้ังยังทำ “ตาขวางขวาง" 
ต่อคำถามท่ีเหมือนไม่!เร่ืองราวอันใดของเด็กน้อย เด็กน้อยก็สันนิษฐานได้ว่า “พ่อคงจะรำคาญ" 
ในท่อนสุดท้ายคือเน้ือความของกวีท่ีใช้ในการปิดเร่ือง กล่าวแก่เด็กน้อยว่า “พ่อโตแล้วไม่เต้นตาม 
สิงโต หนูเอ๋ยเจ้าถามโง่ไม่ได้การ” การลำดับภาพของกวี กระตุ้นการขบคิดเช่ือมโยงว่า ภาพสิงโต 
ในแต่ละภาพน้ันมีความหมายอย่างไร การโลดเต้นตามสิงโตของเด็กเพราะคิดว่าสิงโตมีชีวิต และ 
เม่ือพบว่าสิงโตไม่มีชีวิตเสียแล้วก็หยุดเต้นตามน้ัน มีความเก่ียวข้องสัมพันธ์กับสารอย่างไร และ 
การให้พ่อช่ืงกสับมาถึงบ้านเซ่นกัน มีสภาพไม่แตกต่างจากเด็กน้อย คือเหง่ือซึม แต่ไม่ได้มีอารมณ์ 
ร่าเรืงเช่นเด็กน้อยน้ัน มุ่งหมายถึงอะไร ท้ัง่เน้ือความของกวีในท่อนสุดท้ายท่ีเสมือนยังพูดไม่จบน้ัน 
แฝงน้ัาเสียงเซ่นไร

ก ล ว ิธ ีท าง ว ร ร ณ ต ีล ป ๋ท ั้ง ห ม ด ใน บ ท น ี้ได ้เ■ 'อ ,อ ต ่อ ก า ร ต ีค ว า ม ส า ร ไ ด ้ห ล า ย  
ร ะ ด ับ ใน แ น ว ล ึก  ด ังน ี้

สารในระดับแรก สะท้อนผ่านเร่ืองเล่าเฉพาะ แสดงความไร้เดียงสา
ความร่าเริงแจ่มใส และจินตนาการของเด็ก ที่แตกต่างจากความจริงอัง เคร่งเครียด ด้วยภาระรับ 
ผิดชอบของผู้ใหญ่

สารระดับท่ีลองตีความได้จากกลวิธทางวรรณศิลป็ท่ีกระตุ้นการพิจารณา 
ขบคิด ว่า แท้จริงแล้วพ่อหรือผู้ใหญ่ทุกคนเต้นตามสังคม ความเคร่งเครียดของพ่อน่าจะมาจาก 
ภาระครอบครัว ซ่ึงเป็นผลจากการคิดและทำตามกระแสสังคมมากเกินไป และเป็นกระแสท่ีคนซ่ึง 
อยู่ในกระแสน้ันไม่รู้ว่ากำลังจะไปทางใด

หากพิจารณาให้ลึกช้ึง กระแสสังคม แท้จริงก็คือความคิดและความเช่ือท่ี 
ผู้ใหญ่สร้างข้ึน เซ่นการแห่สิงโตก็เป็นส่ิงท่ีผู้ใหญ่อัดให้มีข้ึน เพราะเช่ือว่าจะนำมาซ่ึงโชคดี อำนาจ 
วาลนา ท่ีผู้ใหญ่มุ่งหวัง และเคร่งเครียดเม่ือไม่ได้มา เท่ากับแสดงให้เห็นว่าผู้ใหญ่เช่ือถึอในโชคลาง 
และส่ิงสมมติท่ีตนสร้างข้ึน น้ังท่ีตนสร้างข้ึนจากความเช่ือของตนเอง แต่กลับยึดติด หลงเช่ือว่า
เป็นความจริง และทำตามอย่างงมงาย
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สารระดับท่ีลาม พิจารณาจากภาพสัญลักษณ์ของขบวนแห่สิงโตอย่าง
ลึกซ้ึง ตีความไดัว่า การท่ียูใหญ่เต้นไปตามกระแสสังคมทั้งที่ไม่รู้ว่าสังคมจะไหวโปทางใด และเต้น 
ตามโชควาสนา สร้างส่ิงท่ีเช่ือว่าจะนำมาให้โดยไม่รู้ว่ามีจริงหรือไม่น้ัน เพราะจิตภายในท่ีไม่สงบ 
เต็มไปด้วยกิเลส และน่ีคือความหมายเซิงสัญลักษณ์ของภาพสิงโตอีกความหมายหน่ึง

สารระดับท่ีส่ี ผู้ใหญ่เต้นตามส่ิงสมมติ กระแสสังคม และกิเลสของตนเอง 
โดยไม่รู้ตัว เซ่น ท้ังท่ีสิงโตเป็นสิงสมมติที่ผู้ใหญ่สร้างขึ้น แต่กลับเช่ือและยึดถือว่าจริงก็เท่ากับเป็น 
การเต้นตามส่ิงสมมติน้ัน ตรงข้ามกับเด็กท่ีเต้นตามสิงโต เพราะเช่ือว่าสิงโตมีชีวิต จึงเท่ากับว่า 
เด็กเต้นตามส่ิงท่ีเป็นจริงในจินตนาการของตน เม่ือเห็นว่าสิงโตไม่มีชีวิตแล้ว เด็กก็หยุดว่ิงตาม
ตรงข้ามกับผู้ใหญ่ท่ีสร้างส่ิงสมมติข้ึนมาเอง น่าจะรู้ว่าแท้จริงไม่มีจริง แต่กลับหลงตามความเช่ือ 
กระแสสังคม สิ่งสมมติเหล่านั้นวิ่งตาม และสร้างความทุกข์ให้แก่ตนเองในท่ีสุด ความหลง ความ 
ไม่รู้ของผู้ใหญ่จึงมากกว่าเด็กหลายเท่า สุดท้ายเท่าก ับว่าผู้ใหญ่ก็เต้นตาม "สิงโต" เซ่นกัน การจบ 
บทของกวีว่า “พ่อโตแล้วไม่เต้นตามสิงโต หนูเอ๋ยเจ้าถามโง่ไม่ได้การ'’ จึงเป็นการปิดเร่ืองท่ีแฝง 
น้ําเสียงเสียดสิประชดประชันอย่างลึกซ้ึง

ต ้ว อ ย ่าง ก ว ีน ิพ น ธ ์บ ท ท ี่ ๒ 
“ถ ึง พ ี่ช าย ท ี่แ ส น ด ึ”

ท่ีนอกชาน อาศัยแสงแห่งเดือนพราว 
ยงพลัดกันกับน้องล่องไพ่ฉาย 

มาท้นใจแล้วทันใดทำนบพัง
จำนกน้อยแดนไพรได้ไหมเอ่ย 

ด้วยใจชุ่มด่ังดินอุ้มชอุ่มน้ํา
แม้เศษเล้ียวกาลเวลาอายุโลก 

เอิบอาบปลาบปล้ืมลืมหายใจ
เพ่ือบรรจุความทรงจำท่ีดีไว้ 

มารู้รักตระหน้กพสันในวันลา
ความคิดถึงหนักอ้ึงเพียงไรหนา 

เมฆคงท้อบริการสุดทานทน
จำวันน้ันได้ใหม นึกไห้ดี

ลายมือไก่เข่ียน้ีคือน้องสาว 
ไม่ยอมแพ้แม้บางคราวเมฆบดบัง 
เขียนจดหมายด้วยคิดถึงอันโถมด่ัง 
จึงคิดถึงนองหล่ังเป็นถ้อยคำ 
คนท่ีเคยใกล้ชิดด้วยจิตฉ่ํา 
เคยด่ืมด่ําน้ีามิตรสนิทใน 
ในวูบลายลมโบกอสงไขย 
นัวอกคล้ายขยายใหญ่ไปเท่าฟ้า 
ให้อยู่คงทรงใจวิไลค่า 
เอ่อท้นใจไหลบ่าปร่ิมตาตน 
ฝากเมฆลอยข้ามฟ้าก็หลายหน 
จึงทำเร่ียราดหล่นเป็นฝนพรำ 
วันท่ีพ่ืหมกเม็ดมะค่าคร่ํา
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เอ่ยปากฝากฝังไว้ในดินดำ 
จำวันน้ันไต้ดี พ่ีช้ีมือ

“ขอบคุณกล้องส่องทางไกล
น้องส่งบางส่ิงตอบมาขอบคุณ 

ปลิวลมร่วงขาวลงพราวแพรว
มือน้องรองรับไต้ก่อนร่วงดิน 

กว่าจะถึงมือพ่ีอีกก่ีนาน
แต่เช่ือเถิดรักจะคงดำรงอยู่ 

คือส่ิอรักจากใจใครหน่ึงคน
ว่ากรงนกใหญ่ท่ีคลุมผา 

เราลอบตัดตาข่ายให้อีกคร้ัง 
บางตัวยังลังเลบินเร่'วน 

บางตัวพรวดพรูคืนส่ไพร
ถนนใหญ่ตัดผ่านหมู่บ้านแล้ว

วันน้ีออกมาพึมพำพร่ําเพรียกใคร 
เห็นเล็กเล็กน้ันหรือคือยงใหญ่ 
ท่ีพ่ีส่งมาให้ใต้รับแล้ว”
คือสร้อยดอกพิกุลอันผ่องแผ้ว
พรูพรายคล้ายพิรุณแก้วอลังการ
มาเรียงร้อยสร้อยคิลป๋ถวิลหวาน
ความหอมอาจอันตรธานไม่คงทน
แกะห่อพัสดุดูอย่าฉงน
พร้อมจดหมายบรรยาย(บ่น) ให้พ่ีฟัง
ท่ีช่ึงนกถูกส่ามาคุมขัง
นกส่วนมากน้ันก็ยังไม่ยอมไป
บางตัวลับสนปนสงลัย
น้องทำผิดไหมท่ีปล่อยนก
ตรงแน่วเฉียดหมู่ห้าผ่าหมู่หก

ชาวบ้านเห่อทางสวรรค์กันงันงก ทางนรกของหมาคร่าล่งเวย
แบนแต๊ดแต่ติดถนนไปจนเน่า ชีวิตแล้วชีวิตเล่าเจ้าหมาเอ๋ย

เลาไฟฟ้าสายแรงสูงสูงจังเลย ว่าวของเราน้ันยังเคยต่องแต่งค้าง
ยกข่อฟ้าไปหยกหยกโบสถ์วัดใหณ่ คนใจบณจากแดนไกลมาช่วยสร้าง

ยกเข้าเมรุไปหลัดหลัดคือวัดยาง
ด้วยเถิดเหตุวิปโยคโศกสลด 

เขาว่าคนขับมันหลับตา
เชียนยึกยือเย้ือย้ือมายืดยาว 

ก่อนจะจบน้องขอกล้าท้าท่ีชาย
ใครจะยงหนังสะต๊ิกไต้ใกลกว่า 

(ตกท่ีไหนในพ่วงพ้ืนปฐพี
สุดท้ายน้ีให้พ่ีชายสบายแฮ 

พ่ีมืแ'พ่นหรือยัง น้องยังเลย

ระหว่างทางส่สวรรค์พลันมรณา 
ตายโหงหมดท้ังรถบุญผ้าปา 
คล้ายคล้ายน่ังวิปัสสนาแต่หลับใน 
คงรำคาญน้องสาวแล้วใช่ไหม 
ขอแก้มือท่ีเคยพ่ายมาก่อนน้ี 
ลูกกระสุนคือลูกหว้าเหมือนเดิมพ่ี 
อรุณรุ่งพรุ่งน้ีให้งอกเงย)
น้องคดถึงแทบแย่แล้วพ่ีเอ๋ย 
(อย่าคิดมากนะพี่เอย)...

สวัสดี
จ า ก น ก น ้อ ย บ ้อ ง ส า ว ผ ู้บ ่า ร ัก  
เข ีย น ต อ บ ม า อ ย ่า ช ้า น ัก น ะ ค ุณ พ ึ

(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๑๑๕ -๑๑๙)
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กวีนิพนธ์บท ‘‘ถึงพี่ชายที่แลนดี’, ใช้ทั้งกลวิธ์ทางวรรณคิลป็ท่ีลร้างความหลายนัย 
และกลวิธิทางวรรณคิลป๋ท่ีกระตุ้นการพิจารณาขบคิดประกอบกัน เอ้ือให้ดีความลารได้หลายระดับ

ก ล ว ิธ ีท าง ว ร ร ณ ส ิล ป ๋ท ี่ส ร าง ค ว าม ห ล าย น ัย  ได้แก่

๑) การไซ้คำห ล า ย น ัย แ ล ะ สัญฟิทษณ์ ซึงลอดคล้องกลมกลืนไปกับ 
บริบทท้ัง ตาข่าย นก การปล่อยนก ถนนใหญ่ เสาไฟฟ้า เป็นต้น เป็นสัญลักษณ์ท่ีลอดคล้องกับ 
เร่ืองราวชนบทท่ีความเจริญทางวัตถุจากเมืองเร่ิมเข้ามา ทำให้สามารถลือความในระดับของเร่ือง 
เล่า'ได้'อย่างลมบูรณ์ ขณะเดียวกันคำหลายนัยและสัญลักษณ์ที่ประสานกันอย่างเป็นเอกภาพใน 
บทน้ีได้เอ้ือต่อการดีความสารได้หลายระดับ

๒) ก าร น ำ เส น อ ต ้ว ิล ะ ค ร  การให้ตัวละครเด็ก "นกน้อย’, เขียนจดหมาย 
ถึง "พี่ไพร,' นักปักษีวิทยา สร้างให้เป็นเร่ืองราวเฉพาะข้ึน ละท้อนความรักความผูกพันระหว่าง 
ตัวละครท้ังสอง ในเร่ืองเล่าทางจดหมาย ก็ได้สะท้อนถึงสภาพท่ีเปล่ียนแปลงไปของสังคมชนบท 
แม้การสร้างตัวละครจะกระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิดอย่างลึกข้ึง ถึงสารท่ีช่อนอยู่อีกระดับหน่ึง 
(ดังได้อธิบายในหัวข้อกัดไป) แต่จากการใช้ตัวละครสร้างให้เป็นเร่ืองเฉพาะ ย่อมสร้างความ
หลายนัย เอ้ือให้ดีความในระดับเร่ืองเล่าได้อย่างสมบูรณ์

6l) การปีดเรี่อง หลังจากลอดใส่ภาพสังคมชนบทท่ีเปล่ียนแปลงไปใน 
เน้ือความจดหมายแล้ว กวีกลับมาปิดเร่ืองด้วยการลงท้ายจดหมายของตัวละคร

“สุดท้ายน้ีให้พ่ีชายสบายแฮ น้องคิดถึงแทบแย่แล้วพ่ีเอ๋ย
พ่ีมืแฟนหรือยัง น้องยังเลย (อย่าคิดมากนะพ่ีเอย)...

สวัสดี
จากนกน้อยน้องสาวผู้น่ารัก 
เขียนตอบมาอย่าช้านักนะคุณพ่ี ”

การปิดเร่ืองได้แสดงอารมณ์ขันและความร่าเริงของตัวละครเด็ก ทำให้ 
เร่ืองราวใน£ปแบบจดหมายมืความลมบูรณ์ การปิดเร่ืองได้ทำให้ความหนักของเร่ืองคือสภาพ
สังคมชนบทท่ีเปล่ียนแปลงไปผ่อนคลายลงและทำให้เป็นเร่ืองเฉพาะขัดเจนข้ึน สร้างให้เกิดความ 
หลายนัย เอ้ือต่อการดีความในระดับเร่ืองเล่าได้อย่างลมบูรณ์



๒ ๑ ๓

ก ล ว ิธ ีท าง ว ร ร ณ ค ิล ป ๋ท ี่ก ร ะ ต ุ้น ก าร พ ิจ าร ณ าข บ ค ิด  ได ้แก่

๑) การนำเสนอตู้วล ะ ค ร  ''ถึงพ่ีชายท่ีแลนดี" เป็นบทสุดท้ายของ “ ก็พอ 
ใจอยากจะรักให้นักหนา" พาดพงถึงตัวละคร “พ่ีใ'พร" ในบท "ปล่อยนก” นักปักษวิทยาผู้มาดูนกที ่
หมู่บ้าน นกน้อยได้เจัก ในบทน้ีจึงเขียนจดหมายไปหาด้วยความคิดถึงและเคารพรัก อย่าง1ใรก็ดี 
ตลอดท้ังเร่ือง ผู้อ่านจะรู้จักตัวละครตัวน้ีอย่างผิวเผิน กวีไม่ได้ให้รายละเอียดจนลร้างเป็นมโนภาพ 
ของตัวละคร “พ่ีไพร" อย่างเฉพาะเจาะจง นอกจากน้ีในจดหมายฉบับนี กวีใช้สรรพนาม “พ่ี" 
แทนตัวละครโดยตลอด ไม่ระบุช่ือ ในแง่หน่ึงตัวละคร “พ่ีไพร" นักปักษีวิทยา จึงสามารถเป็น 
สัญลักษณแ์ทนคนหนุ่มสาวท่ีมีสำนึกรักธรรมชาติท้ังหมด ทำให้อาจตีความได้ว่าจดหมายฉบับน ี
เป็นการบอกกล่าวแก่ผู้ท่ีมีหรือเคยมีสำนึกรักธรรมชาติ น้ําเสียงตัดพ้อและคำขอร้องให้พ่ีไพรกลับ 
มาที่หมู่บ้านตามคำสัญญา นัยหน่ึงจึงเป็นการตัดพ้อ และทวงถาม จากกลุ่มคนหนุ่มสาวท่ีบังมี 
จิตวิญญาณบริสุทธิ้ มีคุณธรรมและอนุรักษ์ธรรมชาติ ว่าเม่ือเวลาผ่านไป จิต'วิญญาณบริสุทธิ ้
และอุดมการณ์ท่ีเคยมีจะบังคงอยู่และพร้อมจะหันกสับมาดูสภาพชนบทท่ีเปล่ียนแปลงไปหรือไม่

ในบทน้ี การต้ังช่ือตัวละคร “ไพร" มีลักษณะที่น่าลนใจ กระตุ้นให้ 
พิจารณาขบคิด ตีความสารให้ลึกซ้ึงย่ิงซ้ึนแมในจดหมาย จะไม่ใส่ช่ือ “ไพร" เลย แต่ผู้อ่านรู้ว่า 
"นกน้อย" กำลังเขียนจดหมายถึง “ไพร" ตลอดท้ังจดหมายปรากฏใช้คำว่า "ไพร” อยู่สองครั้งคือ 
เม่ือนกน้อยกล่าวถึงตัวเอง

“จำนกน้อยแดนไพรได้ไหมเอ่ย คน'ท่ีเคย'ใกล้ชิดด้วย;จิตฉ่ํา
ด้วยใจชุ่มด่ังดินอุ้มชอุ่มน้ํา เคยด่ืมด่ําน้ํามิตรสนิทใน (หน้า ๑๑๖)

และ เม่ือกล่าวถึงการลอบตัดตาข่ายปล่อยนกอีกคร้ัง ของนกน้อยและหน็อยแน่

“บางตัวบังลังเลบินเร่วน บางตัวสับลนปนสงสัย
บางตัวพรวดพรูคืนล่ไพร น้องทำผิดไหมพ่ีท่ีปล่อยนก"

(หนา ๑Qcr)
คำว่า "ไพร" ท่ีกวีใช้แทนปาและโลกธรรมชาติของ “นกน้อย" และ “นก” 

น้ันพ้องกับช่ือตัวละคร “ไพร" ซึ้งเป็นนักปักษีวิทยา ผู้มาท่ีหมู่บ้านเขาโทน ด้วยความรักธรรมชาติ 
และ ปลูกฮงจิตสำนึกรักธรรมชาติให้แก่เด็กๆ อาจดูเป็นการพ้องกันโดยบังเอญ แต่ก็อุกใจให้คิดถึง 
นัยท่ีข่อนอยู่ในช่ือของตัวละคร “ไพร"



๒ ๑ or

จดหมายฉบับน้ี นกน้อยเล่าถึงสภาพความเปล่ียนแปลงของชนบท ซ่ึง 
เคยเป็น “แดนไพร', บัดน้ีความเจ'รัญทาง1วัตฤเร่ัมเข้ามา และทำลายลภาพธรรมชาติเดิมหรือ 
แดนไพรทีละน้อย “ไพ ร” ในบทน้ีจึงไม่น่าจะเป็นเพึยงตัวละครนักปักษีวิทยาหรือกลุ่มหนุ่มสาวท่ีมี 
อุดมการณ์ มีจิตสำนึกรักธรรมชาติเท่าน้ีน แต่อาจเป็นสัญลักษณ์แทนจิตวิญญาณของป่าเขา โลก 
ธรรมชาติท่ีเคยมีอยู่ กวิเน้นย้ําว่าตัวละคร “ท่ีไพร" ปลูกฝัง และสร้างความรักความอ่อนโยนต่อ 
ธรรมชาติในจิตใจของตัวละครเด็ก เซ่นในบท “ปล่อยนก”

เดือนเพ็ญดวงกลมโตโผล่เหนือผายอดเขาโทนโพลนฟ้าดูจ้าแจ่ม
ก่อกองไฟหน้าท่ีไพรดูวาวแวม 
ท่ีไพรร้องเพลงพร่ํารำพึงแผ่ว 
ราชินึลกุณาป่าเขตร้อน 
แล้วกลุ่มคนรักนกก็จากไป 
“ท่ีชายท่ีแลนดี” ต้องกลับมา 
“ รักแท้ย่อมไม่กักขัง 
ด้วยปีกแห่งอิลรเสรี"

ย้ิมแย้มแต่แววตาเอ่ออาทร 
ว ่า “ดึกแล้วยอดรักจงพักผ่อน 
อีกไม่นานข้าจะย้อนมาอีกครา" 
คิดถึงเขาใช่ไหมนกน้อยจ๋า 
สองท่ีน้องต้ังตาอยู่แรมปี 
บินล่ฟ้าแห่งหวังอันสดศรี 
เจ้าจดจำถ้อยคำน้ี ไม่ลืมเลย 
(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๓

จนสร้างความประพับใจ ความรักให้แก่เด็กอย่างมาก ตังท่ีกล่าวในบทน้ีว่า

แม้เศษเส้ียวกาลเวลาอายุโลก 
เอิบอาบปลาบปล้ืมลืมหายใจ 
เพ่ือบรรจุความทรงจำท่ีดืไว้ 
มารู้รักตระหนักพลันในวันลา

ในวูบลายลมโบกอสงไขย
หัวอกคล้ายขยายใหญ่ไปเท่าฟ้า
ให้อยู่คงทรงใจวิไลค่า
เอ่อท้นใจไหลบ่าปร่ิมตาตน
(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๑๑๖)

ก็เสมือนกับธรรมชาติท่ีได้ปลูกฝัง สร้างความรัก ความอ่อนโยนให้แก่จิตใจมนุษย์ และหาก
พิจารณาจากระตับน้ีให้ลึกซ้ึง “ไพร" อาจเป็นสัญลักษณ์แทนจิตสำนึกธรรมชาติในใจของมนุษย์อีก 
ด้วย

การใช้ ตัวละครเด็ก เป็นผู้ฃอร้อง'ให้ “ไพร,, กลับมา ไม่ว่าจะตีความ 
“ไพร" ในระตับใด ก็พิจารณาได้ว่าเป็นการจงใจใช้เด็กเป็นผู้สะท้อนปัญหาท่ีหนักแก่ผู้ใหญ่ ใช้



๒ ๑  (Sr

นอกจากน้ีหากพิจารณาช่ือตัวละครเด็กคือ ''นกน้อย'’ จะเห็นว่าพ้องกับ 
การปล่อยนก ซ่ึง “นก” ใน'ที่นี้มีความหมายเซิงสัญลักษณ์ (ตังจะได้กล่าวต่อไป) กระตุ้นให้เกิดการ 
ดีความว่า ตัวละคร “นกน้อย" ท่ีกวีให้เรียกตัวเองว่า "นกน้อยแดนไพร" (ก็พอใจอยากจะรักให้นัก 
หนา. ๑๑๖) ไม่ใช้เป็นตัวละครเด็กหญิงในเร่ือง หรือตัวแทนของเด็กท่ีมีความบริสุทธิไร้เดียงสา 
เท่าน้ีน แต่เป็นตัวแทนของชีวิตบริลุทธ้ิ ของมนุษย์ท่ีมีจิตใจผูกพันกับธรรมชาติ มีความคิดฝัน และ 
มีจิตท่ีเป็นอิสระอีกด้วย

เด็กเป็นผู้เน้นการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนจากผลการกระทำของผู้ใหญ่ ด้วยมุมมองท่ีบริลุทธและ
ไร้เดียงสา สร้างความละเทือนใจได้อย่างลึกข้ึง การใช้เด็กเป็นผู้ประกอบวีรกรรม คือการ “ปล่อย
นก'' ยังเป็นการต้ังคำถามถึงการกระทำของผู้ใหญ่อีกด้วย

๒) ก าร ใช ้ภ าพ พ จ น ์ เป็นอีกกลวิธีหน่ึงท่ีกระตุ้นการพิจารณาขบคิด 
ภาพพจน์ท่ีน่าสนใจในบทน้ีคือ การสร้างภาพการจับนกและการปล่อยนก ภาพของถนนใหญ่ท่ีทำให้ 
เกิดการเสียชีวิตซึงกระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขมคิดภาพและคำหลายนัยท่ีใช้ในเชิงสัญลักษณ์

ในการพิจารณาภาพสัญลักษณ์การจับนกและการปล่อยนกน้ัน จำเป็นต้อง 
พิจารณาความหมายในเชิงสัญลักษณ์ ของ “นก" “ตาข่าย" โดยพิจารณาเช่ือมโยงกับภาพพจน์ท่ีกวี 
สร้างข้ึนในบท “ปล่อยนก" (ก็'พอ'ใจอยาก'จะรัก'ไห้'นักหนา.cn<g-(T<r) ซ่ึงในจดหมายฉบับน้ีได้อ้างถึง

“ รักแท้ย่อมไม่กักขัง 
ด้วยปีกแห่งอิสระเสรี 
นกน้อย หน็อยแน่ ลูกกำนัน 
วาดรูปนกลงสมุดเป็นชุดเลย

บินล่ฟ้าแห่ง'หวังอันลดศรี 
เจ้าจดจำถ้อยคำน้ี ไม่ลืมเลย 
ด้วยปีกแห่งความฝันหนอเด็กเอ๋ย 
...แล้วกันหน่ึง พ่อเอ้ือนเอ่ยแก่ลูกยา " 
(ก็'พอ'ใจอยาก'จะรัก1ไห้'นักหนา.๓(๖)

จากภาพพจน์ท่ีสร้างข้ึนทำให้ อาจดีความได้ว่า ปีกนกซ่ึงทำให้นกบินข้ึน 
ยู่ท้องฟ้าน้ันเป็นสัญลักษณ์แทนอิสระเสรี ความฝัน ความหวัง ฉะน้ันการจับนกมาขังในกรงของพ่อ 
กำนันและชาวบ้าน จิงเป็นการกระทำท่ีแสดงถึงการจำกัดอิสระ คุมขังความคิด และความฝัน แต่ 
ในขณะเดียวกัน การอยู่ในกรง ก็เสมือนจะให้ความสะดวกสบาย แก่ผู้งนกเพมข้ึนตังท่ีกล่าวว่า



๒๑๖

มีรวงรังมีแหล่งน้ําและอาหาร มีเวรยามคือฝูงห่านร้องขานฃรม
คอยป้องกันตะกวดแลนมาลอบชม มาข้ึนขย่มพุ่มไม้กินไข่นก

(ก็'พอ1ไจอยาก1จะรัก'ไห้'นักหนา. gris)

การปล่อยนกของเด็กท้ัง ๒ แสดงถึงความกล้าหาญในการกระทำส่ิงท่ีถูก 
ต้อง ขณะเดียวกัน ก็มีนัยถึงการปลดปล่อย การให้อิสระภาพทางความคิด และจิตวิญญาณ แก 
“นก”

ท้ังไนบท "ปล่อยนก’, และ “ถึงพ่ีชายที่แสนดี” กวีช้ําการใช้พุ่คลาธิษฐาน 
สร้างให้ “นก” มีความคิด ความรู้ลึก ปฏิกิริยา เช่นเดียวกับมนุษย์ กระตุ้นการขบคิดพิจารณา 
ความ'หมายเชิงสัญลักษณ์ของ “นก" ให้ลึกข้ึงยิงข้ึน

ตัดตาข่ายแล้วเหวกโหวกโบกมือเรียก เจ้าหน็อยแน่พร่ําเพรียกว่า “มานี่" 
นกเล้ียงจ้องตาใลไฝไยดี นกไพรพรูพล่านหนีไปพร่ึบพราว
พ้นจากกรงบินตรงสู่พงพนา ฝูงนกบินบ่ายหน้ากลางฟ้าหนาว
ล่วงค่ําคืนด่ืนดึกได้ผิงดาว แต่'หน็อยแน่สินอนร้าวระรวย'ใจ

(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา.(TÆ-)
และ
ว่ากรงนกใหญ่ท่ีคลุมผา ท่ีซึ่งนกถูกล่ามาคุมขัง
เราลอบตัดตาข่ายให้อีกคร้ัง 
บางตัวยังลังเลบินเร่วน 
บางตัวพรวดพรูคืนสู่ไพร

นกส่วนมากน้ันก็ยังไม่ยอมไป 
บางตัวลับสนปนลงลัย 
น้องทำผิดไหมท่ีปล่อยนก 

(ก็'พอ'ไจอยาก'จะรัก,ให้'นักหนา. QQd-Q ๑ c )

ดังกล่าวแล้วว่า “บิ,กนก” เป็นสัญลักษณ์แทนความฝัน และอิสระเสรี การ 
ใจ้พุ่คลาธิษฐานแสดงความคิดและความรู้ลึกของนกเหมือนมนุษย์ ยิงเอ้ือให้ตีความว่า "นก” เป็น 
สัญลักษณ์แทนมนุษย์ การH นกแทนมนุษย์ กระตุ้นให้ตีความต่อไปได้ว่า มนุษย์มีพ้ืนฐานของจิต 
เป็นอิสระ มีความฝัน และความหกังเช่นเดียวกัน นกท่ีถูกแบ่งเป็น “นกเล้ียง" จ้องตาใสไฝไยดี "นก 
ไพร" พรูพล่านหนีไปพร่ึบพราว นกบางตัวท่ี "ลังเลบินเร่วน” บางตัว “สับสนปนสงสัย" และบางตัว 
ก็ “พรวดพรูคืนสู่ไพร" นั้นก็คือความหลากหลายของมนุษย์ บางกลุ่มเป็น นกใพร ต้องการอิสระ



๒๑๗

ตัดสินใจเด็ดขาด บางกลุ่มเป็น นกเล ี้ย ง ต้องพ่ึงพาติดกับความสะดวกสบาย บางกลุ่มยังลังเล 
และลับสนกับอิสระเสรี หรีอความเคยชินท่ีสะดวกสบาย แม้จะถูกคุมขัง

‘‘ต าข ่า ย " ท่ีใช้คุมขังนก จึงเป็นลัญลักษณ์ แทนพันธนาการแห่งชีวิต เป็น 
ความสะดวกสบายทางวัตถุท่ีมองใม่เห็น แต่แท้จรีงได้จำกัดอิสรภาพทางความคด และความฝัน 
ของคนอย่างมาก

การลอบตัดตาข่าย เพ่ือปล่อยนกของเด็กน้อย กวีเน้นยํ้าการตั้งคำถาม 
ของเด็กท้ังลองว่าถูกหรือผิด “น้องทำผิดไหมท่ีปล่อยนก’’ และ “ จะ 'ปลดปล่อย, หรือ 'กักขัง, ลังเลใจ 
ถูกผิดคิดหว่ันไหวในฤดี (ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา.gTen)’’ การแสดงถึงความลังเลใจของตัวละคร 
และการใช้การตั้งคำถาม กระตุ้นให้เกิดการต้ังคำถามในใจผู้อ่านเพ่ือหาคำตอบด้วย เน้นย้ํา'ให้ การ 
ปล่อยนก มีนัยลึกข้ึงย่ิงข้ึน

จึงอาจตีความได้ว่า การปล ่อยนก เป็นลัญลักษณ์แทนการปลดปล่อย
มนุษยัให้มีอิสรภาพทางความคิดและจิตวิญญาณ กล้าท่ีจะก้าวไปสู่ความฝันและความหวัง ขณะ 
เดียวกัน นก ก็เป็นผู้เลือกเองว่าจะก้าวไปสู่อิสรภาพท่ีได้รับ หรือ เลือกท่ีจะอยู่ในกรงขังของความ 
สะดวกสบายทางวัตถุ เม่ือการปล่อยนกมีคุณค่าถึงข้ันให้อิสระเสรี เป็นการตัดตาข่ายหรือกรงขังจิตใจ 
ของมนุษย์ จึงอาจตีความได้ว่า เป็นการช่วยตัดพันธนาการ ช้ีทางสว่างให้แก่มนุษย์แต่มนุษย์เองท่ีจะ 
เป็นผู้เลือกว่า จะโบยบินสู่อิสระ หรือยอมเวียนวนอยู่ในกรงขัง

การจับนกและการปล่อยนก จึงไม่เพียงมีความหมายในแง่ลังคม หรือ 
การอนุรักษ์ธรรมชาติเท่าน้ัน แต่มีความหมายในเชิงปรัชญา ถึงอิสระเสรีท่ีมนุษย์ควรมีและควร 
แสวงหา ซึ่งการใช้ภาพพจน์ของกวีได้สร้างให้เกิดภาพลัญลักษณ์กระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิด 
ไปได้หลายระตับ

‘‘ถนน ใหญ "่และ "เสณ์ฝ’’ มีนัยถึงความเจริญทางวัตถุ แทนลังคมเมืองท่ีเข้า 
มาเปล่ียนแปลงสภาพลังคมชนบทท่ีเคยผูกพันกับธรรมชาติ แม้นำมาซ่ึงความสะดวกสบาย แต่ก็
ทำลายวิถีชีวิต นำมาซ่ึงหายนะ ภาพท่ีสะท้อนออกมาในบทน้ี มุ่งข้ึถึงสภาพในประการหลัง

“ถนนใหญ่ตัดผ่านหมู่บ้านแล้ว ตรงแน่วเฉยดหมู่ห้าผ่าหมู่หก
ซาวบ้านเห่อทางสวรรค์กันงันงก ทางนรกของหมาคร่าลังเวย



๒ ๑ CT

แบนแต๊ดแต่ติดถนนไปจนเน่า ชีวิตแล้วชีวิตเล่าเจ้าหมาเอ๋ย
เลาไฟลายแรงสูงสูงจังเลย ว่าวของเราน้ันยังเคยต่องแต่งค้าง
ยกช่อฟ้าไปหยกหยกโบสถ์วัดใหญ่ คนใจบุญจากแดนไกลมาช่วยสร้าง 
ยกเข้าเมรุไปหลัดหลัดคือวัดยาง ระหว่างทางสู่สวรรค์พลันมรณา"

(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๑๑ c)

จะเห็นว่ากวีใช้ คำว่า ‘‘ท างส วรรค ์” ยับ ‘‘ท า งน รก ” เป็นอุปลักษณ์ของ 
''ถนนใหญ่" แสดงความรู้สืกท่ีตรงข้ามยันระหว่างชาวบ้าน ยับ สุนัขท่ีต้องตายเพราะรถบนท้อง 
ถนน น้ําเลียงของกวีเห็นใจสุนัข ใน "แบนแต๊ดแต่ติดถนนไปจนเน่า ชีวิตแล้วชีวิตเล่าเจ้าหมาเอ๋ย” 
ขณะท่ีมีน้ําเลียงประชดประชัน ชาวบ้าน ใน “ชาวบ้านเห่อทางสวรรค์ยันงันงก” และ “ระหว่างทาง 
สู่สวรรค์พลันมรณา”

การใช้คำว่า ‘‘ท า งน รก ” ยับ ‘‘ถ น น ให ญ ่” จึงน่าจะเป็นความเปรียบท่ีตรง 
ยับความรู้สึก แสดงทัศนคติของกวีได้ชัดเจน ขณะเดียวยันการใช้ “ทางสวรรค์” ในเชิงเลียดลี ก็ 
กระตุ้นให้เกิดการขบคิดพิจารณาว่า ภาพของถนนใหญ่ท่ีตัดตรง “ผ่า” หมู่บ้าน และสร้างให้เกิด 
หายนะ ภาพของรถว่ิงอย่างรวดเร็วบนท้องถนน และภาพของสุนัขท่ี “แบนแต๊ดแต่ติดถนนไปจน 
เน่า" แต่ซาวบ้านก็ยังคง “ เห่อทางสวรรค์ยันงันงก" น้ัน นอกจากจะเป็นสัญลักษณ์แทนความเจริญ 
ทางวัตถุ แทนความรวดเร็วและวิถีชีวิตของสังคมเมืองแล้วยังมีนัยถึงมายาภาพ เป็นทางท่ีหลงคิด 
ว่าสวยงามและนำพาไปสู่สิงท่ีดีเช่นสวรรค์!นความเช่ือของชาวบ้าน แต่ท่ีจริงแล้วกลับนำไปสู่
หายนะ นอกจากน้ียังกระตุ้นให้เกิดการคิดตีความต่อไปได้ว่า “ทางสวรรค์” ใน "ระหว่างทางสู่ 
สวรรค์พลันมรณา” อาจไม่ใช่เพียงอุปลักษณ์ของถนนใหญ่ แต่อาจหมายถึงความเช่ือในเร่ืองบุญ 
ของคนเพราะบทท่ีตามมากล่าวว่า

ด้วยเกิดเหตุวิปโยคโศกสลด ตายโหงหมดท้ังรถบุญผ้าป่า
เขาว่าคนชับมันหลับตา คล้ายคล้ายน่ังวิปัสสนาแต่หลับใน

(หนา ๑๑๘)

“ทางป ี'สวรรค ์" จึงอาจตีความได้ว่าหมายถึงทางระหว่างการไปทำบุญผ้า 
ป่า ซ่ึงเช่ือว่าผลบุญจะทำให้ได้ข้ึนสวรรค์นำไปสู่ความสุข เม่ือผลในบทน้ีกลับเป็นการ “ตายโหง" 
จึงเ ป ็น การประชดเ ล ีย ดลีทัศนคติความเช่ือท่ีมนุษย์หลงยึดติดในเปลือกของการกระทำ



๒ ๑ ๙

ก ล ว ิธ ึฑ า ง ว ร ร ณ ส ืล ป ๋ท ั้ง ห ม ด ใน บ ท บ ี๋ไ ด ้เอ ี๋อ ต ่อ ก า ร ต ีค ว า ม ส า ร ไ ด ้ห ล า ย  
ร ะ ด ้บ ใน แ น ว ก ว ้าง

สารในระดับแรก แสดงถึงความรักความผูกพันของเด็กหญิงท่ีมืต่อนัก
ปักษีวิทยา จึงเขียนจดหมายทวงถามการกลับมา และบอกเล่าเร่ืองราว ซึงได้สะท้อนภาพความ 
เปล่ียนแปลงของลังคมชนบท

ในระดับท่ีสอง มุ่งสะท้อนสภาพลังคมชนบท ท่ีเร่ิมเปล่ียนแปลงการเข้า 
มาของลังคมเมือง ความเจริญทางเทคโนโลยี และวัตถุนิยม และเรียกร้องคนรุ่นใหม่ คนเมืองท่ีมื 
อุดมการณ์ให้เหลียวกลับมาดูลังคมชนบทอีกคร้ัง

ในระดับต่อมา หากตีความดัวละครในแง'ลัญลักษณ์ คือการให้ “นก’, 
มนุษย์ที่มืจิตวิญญาณบริลุทธิ้ทวงถามถึงปาไม้ธรรมชาติที่ถูกทำลายไปจากชนบทให้กลับคืน 
มาอีกครั้ง

สารในระดับท่ีส่ี พิจารณาตีความในเชิงภาพลัญลักษณ์นั้น กวีนิพนธ์บท 
น้ีได้สะท้อนให้เห็นว่า มนุษย์กำลังหลงในวัตถุ ในมายาภาพท่ีคิดว่าดีงาม ท้ังการท่ีชาวบ้านเห็น 
ทางนรกเป็นทางสวรรค์ และนกบางตัวท่ีไม่ยอมออกจากกรง ล้วนเป็นภาพการหลงยึดติดในความ 
สะดวกสบาย ความสวยงามจอมปลอม ซ่ึงไม่ได้ให้ความลุฃท่ีแท้จริง แต่เป็นการทำลายอิสรภาพ 
ของจิตวิญญาณ ทำลายธรรมชาติและความงามท่ีแท้จริง

การให้ตัวละครเด็กเป็นผู้เขียนจดหมาย ทวงถามถึงส่ิงท่ีเคยมี และแสดง 
สภาพท่ีเปล่ียนไปเป็นการเรียกร้องความดีงามให้กลับคืนมาโดยเร็ว เพ่ือให้เด็กท่ีเป็นเสมือนเมล็ด
น้อยในวันน้ีได้เติบโตเป็นไมใหญ่ท่ีดี สะท้อนกลับไปล่ผู้ใหญ่ ซ่ึงเป็นผู้หลงในวัตถุ และสร้างให้เกิด 
ความเปล่ียนแปลงว่าควรสำรวจตนเอง เร่งแก้ไข เพ่ือไม่ให้เด็ก ซ่ึงจะเป็นผู้ใหญ่รุ่นต่อไปต้องตกจม 
ในความหลงมากข้ึน



ต ัว อ ย ่าง ก ว ีน ิพ น ธ ์บ ท ท ี่ C1 
‘‘ร ถ ไฟ ต ก ร าง ”

๒๒0

โหยหวนหวูดหวูดรถไฟ 
จุดหมายอยู่ไหนในโลกกว้าง 
ผ่านทะเลทรายอันคล่ืนจัด 
ลงสู่หุบเหวลึกต่ํา 
เล้ือยลอดอุโมงค์อันมืดอับ 
เร่งเคร่ืองเคล่ือนข้ึนเขาชัน 
สูงสุดพ้นความอบอุ่น 
ลมแรงกระทบกระท้ัน 
ประคองเลียบเคียงผาสูง 
เด็กน้อยยองยอง 
โหย่งย่องตามดูรถไฟ 
นึกได้แม่ใช้ไปซ้ือข้าวลาร 
เอาไม้เข่ียเล่นเข่ียล้อ 
รถไฟงอเป็น อ. อ่าง

ตลาดเช้าจอแจจอแจ
แบมือฝ่าช้ืนว่างเปล่า
ตะลึงลานควานกระเป๋าควานควาน
น้ิวช้ืพบพานรอยขาด
ตระหนกอกเต้น...เหรียญหาย
เวรระยำแท้แม่ตีตาย
ฉันทำความอ่ิมหายไปหลายม้ือ
ชัดข้องแค้นเคืองจับใจ
เด็กน้อยกลับไป
กระทืบรถไฟจนแหลกเหลว (คนลอยดาว,©๒)

ในกวีนิพนธ์บทน้ิ ปรากฏใช้ท้ังกลวิธีทางวรรณคีลป๋ท่ีลร้างความหลายนัย และกลวิธี 
ทางวรรณคีลป๋ท่ีกระตุ้นการพ้จารณาขบคีด เอ้ึอให้สามารถตีความสารได้หลายระดับ



๒๒๑

ก ล ว ิธ ีท าง ว ร ร ณ ค ิล ป ๋ท ี่ส เาง ค ว าม ห ล าย น ัย  ได้แก่

ก า ร น ำ เส น อ ต ัว ล ะ ค ร  ด้งจะเห็นได้ว่าในตอนต้นตั้งแต่การเปิดเรองด้วย 

ภาพและเลียงของรถไฟ ตามมาด้วยการตั้งคำถาม และ แสดงภาพการเคลื่อนไปของรถไฟ ผ่าน 

ลถานที่ต่างๆ ที่แตกต่างตรงข้ามกันนั้นให้ภาพของขบวนรถไฟจริง ขณะเดียวกันภาพพจน์ที่ใช้ก็ 

กระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิดถึงน์ยที่ลึกซึ้งของภาพรถไฟในตอนต้น

แต่เม่ือกวีนำเสนอภาพของเด็กว่า "เด ็กน ้อยยองยอง โหย ่งย ่องตาม^

รถไฟ น ึก ได ้แม ่ใข ้ไปซ ื้อ ข ้าวสาร เอาไม ้เข ี่ย เล ่น เข ี่ยล ้อ  ร ถ ไฟ ง อ เป ็น อ .อ่าง” ตัวละครเด็กท่ีปรากฏ 
สร้างให้เกิดเป็นเร่ืองราวเฉพาะข้ึน รถไฟ  จึงกลายเป็นเพียงก้ิงกือตัวหน่ึง และภาพขบวนรถไฟข้างต้น 
ก็กลายเป็นเพียงความคิดคำนึงและจินตนาการของเด็กน้อยคนน้ีเท่าน้ัน กวียังใช้ตัวละครเด็ก
ดำเนินเร่ืองต่อไปจนปิดเร่ือง และสุดท้ายการท่ีเด็กน้อยกลับไป '‘กระทืบรถไฟจนแหลกเหลว" ได้ 
ทำให้ภาพขบวนรถไฟท่ีเสมือนนึน้ยลึกซ้ึงตอนต้น กลายเป็นเพียงก้ิงกือตัวหน่ึงอย่างชัดเจน เป็น 
เพียงส่วนหน่ึงในเร่ืองราวเฉพาะท่ีมืเด็กน้อยเป็นตัวละครหลัก การใช้ตัวละครสร้างให้เกิดความ
หลายน์ย ทำให้ผู้อ่านต้องตีความในระดับเรื่องเล่าของบทกวีอย่างหลีกเล่ียงไม่ได้ แม้จะมืน์ยอันลึก 
ซ้ึงช่อนแฝงอยู่ ตัวละครก็ได้ทำให้กวีนิพนธ์บทน้ีสามารถล่ือความในระดับเร่ืองเล่าได้อย่างลมบูรณ์

ก ล ว ิธ ีท ี่ก ร ะ ต ุ้น ก าร พ ิจ าร ณ าข บ ค ิด  ได้แก่

๑) ก า? ใช ้ภ าพ พ จ น ์ กวีใช้ภาพพจน์และการต้ังคำถามช่วยสร้างความ 
หมายเชิงลัญลักษณ์ของภาพรถไฟให้เด่นชัด ในข้ันแรก รถ ไฟ  เป็นภาพพจน์อุปลักษณ์ของตัว
ก้ิงกือ ช่ึงผู้อ่านทราบใ'นภายหลังว่าเด็กน้อยเปรียบก้ิงกือกับขบวนรถไฟขบวนหน่ึง ขณะเดียวกัน 
กวีก็'ใช้ภาพพจน์อุ่คล'าธิษฐาน สร้างภาพรถไฟในตอนต้น เสมือนกับรถไฟมีชีวิตและขับเคล่ือนไป 
ยังท่ีต่าง  ๆ ด้วยตนเอง การใช้การต้ังคำถาม "จุดหมายอยู่ไหนในโลกกว้าง" ทำ'ไห้รทไฟขบวนน้ีมื 
ความคิดเหมือนมนุษย์มากย่ิงข้ึน และกระตุ้นให้เกิดการต้ังคำถามในใจผู้อ่านไปพร้อมกัน การแล่น 
ไปยัง “ทะเลทรายอันคล่ืนจัด ลงยู่นุบเหวลึกต่ํา เล้ือยลอดอุโมงค์อันมืดอับ เร่งเคร่ืองเคล่ือนข้ึน 
เขาชัน สูงสุดพ้นความอบอุ่น ลมแรงกระทบกระน้ัน ประคองเลียบเคยงผาสูง” สร้างให้เห็นภาพ 
ความยากลำบากในการเดนทางของรถไฟขบวนน้ี

ภาพท่ีสร้างข้ึน ความต้องการความอบอุ่น และการต้ังคำถามถึงจุดหมาย 
ปลายทางในโลกกว้าง ทำให้ตีความได้ว่า กวีใช้ภาพการแล่นของรถไฟเป็นลัญลักษณ์ แทนชีวิต
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มนุษย์ที่ต้องผจญเหตุการณ์ต่างๆ ในโลก หลากหลายสถานการณ์ แตกต่างตรงข้ามกัน การต้ัง 
คำถามถึง “จุดหมายปลายทาง" ของรถไฟ ก็คือการต้ังคำถามถึง “จุดหมายปลายทางในการ 
ดำเนินชีวิตของมนุษย์ " ทำให้ผู้อ่านต้องจุกคิดว่า บางขณะหรือไม่ก็ตลอดเวลา เราเหมือนรถไฟท่ี 
แล่นไปโดยไม่รู้จุดหมายปลายทางของชีวิต ผ่านความสุข ความทุกข์ เหมือนถูก “ลมแรงกระทบ 
กระทัน" เช่นกัน ขณะเดียวกันภาพของรถไฟท่ีกวีสร้างข้ึนในตอนท้าย "เร่งเคร่ืองเคล่ือนข้ึนเขาชัน 
สูงสุดพ้นความอบอุ่น ลมแรงกระทบกระทน ประคองเลียบเคียงผาสูง" ล้วนเป็,นภาพการพยายาม 
ข้ึนล่จุดสูง จุกใจให้คิดว่ามนุษย์มักปรารถนาขึ้นล่ท่ีสูง ตามแรงของความทะยานอยาก แม้ผลท่ีได้ 
รับจะเป็นอันตรายและความโดดเด่ียวอ้างว้าง “พ้นความอบอุ่น" ก็ตาม คำถามท่ีเป็นแก่นสำคัญ 
ก็คือ ขณะท่ีเราเดินทางชีวิตไปต่างๆ น้ันเรารู้หรือไม่ว่า '‘จุดหมายอยู่ไหนในโลกกว้าง"

อีกสัญลักษณ์หน่ึงในบทนี้ คือ เหร ียญ  หรือเงินท่ีเด็กน้อยทำหาย กวี 
แสดงถึงความสำคัญของเหรียญซ่ึงอาจเป็นเงินจำนวนน้อย ว่ามืความสำคัญต่อเด็กและแม่หรือ 
ครอบครัวของตนมาก ซึ่งจะเห็นได้จากภาพแสดงความรู้สึกของเด็กเม่ือพบว่าเหรียญหายไป “แบ 
มือฝ่าข้ึนว่างเปล่า ตะลึงลานควานกระเป๋าควานควาน น้ีวช้ีพบพานรอยขาด ตระหนกอกเต้น... 
เหรียญหาย เวรระยำแท้แม่ตีตาย อันทำความอิ่มหายไปหลายม้ือ', ความรู้สึกหวาดกลัวตระหนก 
ท่ีเกิดข้ึน แสดงความสำคัญของเงินในความรู้สึกของเด็กได้อย่างชัดเจน เราจะรู้ได้ว่าผู้ท่ีทำให้เด็ก 
น้อยหวาดกลัวและรู้สึกถึงความสำคัญของเหรียญอย่างมากคือ “แม่" หรือผู้ใหญ่ใน "เวรระยำ 
แท้แม่ตีตาย” และ “อันทำความอิ่มหายไปหลายม้ือ" เป็นวรรคท่ีสร้างให้เกิดความรู้สึกสะเทือนใจ 
อย่างย่ิงด้วยการใช้ปุคลาธิษฐานสร้างค่าของเงินท่ีเป็นเคร่ืองประทังชีวิตของครอบครัวอย่างชัดเจน 
ในวรรคน้ีจะทำให้เราเห็นถึงสถานภาพของครอบครัวหน่ึงซ่ึงต้องฝากท้อง ฝากชีวิตไว้กับเหรียญ
เงิน อาจเป็นเงินจำนวนน้อยแต่มือิทธิพลมากต่อชีวิตของคนครอบครัวหน่ึง ความรู้สึกของเด็กน้อย 
และภาพพจน์ทืกวีสร้างข้ึนได้ให้ความหมายเชิงสัญลักษณ์แก่เหรียญเป็นมากกว่าเงินธรรมดา แต่ 
อาจตีความได้ว่าเป็นสัญลักษณ์แทนวิถีชีวิตในระบบทุนนิยม วัตฤนิยม ท่ีเงินมืค่าและมีอิทธิพล 
เหนือจิตใจ ท้ัง  ๆท่ีเงินเป็นสิงท่ีมนุษย์เองเป็นผู้ให้ค่าก็ตาม

๒) ก าร ใช ้ท าร ป ีด เร ื่อ ง  กระตุ้นการพิจารณาขบคิดของผู้อ่านถึงสาร 

สำคัญในบทนี้อย่างสึกขึ้งยิ่งขึ้น กวปีิดเรื่องด้วยความรู้ส ึกและการกระทำของคัวละครเด็กที่ “ขัด 
ข้องแค้นเคืองจับใจ เด็กน้อยกลับไป กระทืบรถไฟจนแหลกเหลว" เป็นภาพที่ตรงข้ามกับ

จินตนาการและการเล่นกับคัวกิ้งกิอหรือ “รถไฟ" อย่างไร้เดียงสาของเด็กในตอนต้นอย่างมาก การ 

ปิดเรื่องได้สร้างให้เกิดความสะเทือนใจในระดับของเรื่องเล่าอย่างสึกขึ้ง เด็กน้อยที่ไร้เดียงสาคน

หนึ่ง และมีจินตนาการอ่อนโยนกับสัตว์เล็กๆ ด้วยผลของเหรียญเงินที่หายไป และรู้ส ึกว่า "อันทำ
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ความอ๋ัมหายไปหลายม้ือ" ทำให้เกิดความโกรธแค้นและตามมาด้วยการกระทำท่ีรุนแรง ในช้ันน้ีก็ 
ช่วยล่ีอให้เห็นถึงผลของเงิน หรือวิถีชีวิตในระบบทุนนิยม ที่ทำให้คนเห็นค่าของเงินสำคัญกว่าชีวิต 
ลามารถเปล่ียนจิตอันอ่อนโยนบริสุทธิน่ัห้เป็นความหยาบกระด้าง เพ่ือให้ใด้มาซ่ึงความอยู่รอด
อิทธิพลของเงินในด้านลบน้ี จะบ่มเพาะลงในจิตใจของเด็กเล็กๆ ฆ่าความอ่อนโยนและจินตนาการ 
ของเขาลงเช่นกัน ในวิถีของสังคมเช่นน้ี เม่ือเด็กเติบโตเป็นผู้ใหญ่ จะกลายเป็นผู้ใหญ่ที่หยาบ 
กระด้าง และบ่มเพาะความหยาบกระด้างลงในจิตใจของเด็กรุ่นต่อใปมากย่ิงข้ึน

ขณะเดียวกัน ในระดับสัญลักษณ์ การปิดเร่ืองด้วย ‘‘เด็กน้อยกลับใป 
กระทืบรถไฟจนแหลกเหลว'’ ก็กระตุ้นให้ขบคิดพิจารณาอย่างลึกข้ึงย่ิงข้ึน กวียังคงใช้คำว่า “รถไฟ" 
ซึ่งกล่าวแล้วว่าในแง่หน่ึงเป็นสัญลักษณ์แทนชีวิตมนุษย์ที่มีอุดมการณ์ มีความฝัน ความหวัง
ความทะเยอทะยาน “รถไฟ” ท่ีถูกกระทืบจนแหลกเหลว ด้วยความโกรธแค้นหรืออารมณ์พาลของ 
เด็กจากการท่ีเหรียญหายไป ตีความได้ว่า อำนาจของเงิน คือตัวฆ่า “ชีวิตมนุษย์” "รถไฟ” ท่ีถูก 
กระทืบจนแหลกเหลว ก็คือ “ชีวิตมนุษย์" ท่ีถูกกระทืบจนแหลกเหลวด้วยอำนาจของเงินที่มนุษย์ 
เป็นผู้สร้างค่าให้,น่ันเอง

ต) ท ารต ั้งร ีเอ เร ื่อง  “รถไฟตกราง" เป็นอีกกลวิธีหน่ึงท่ีกระตุ้นการ 
พิจารณาขบคิดความหมายของ “รถไฟ" ให้ลึกขึ้งย่ิงข้ึน ว่าไม่ใช่เป็นเพียงสัตว์เล็กๆ คือก้ิงกือใน 
จินตนาการของเด็ก “รถไฟตกราง’’ ก็คือ “ชีวิตมนุษย์ที่ใปไม่ถึงจุดหมายปลายทาง’’ ด้วยการหลง 
ยึดติดในวัตถุ เงินตรา ซึ่งเป็นเพียงคุณค่าจอมปลอมท่ีมนุษย์กำหนดข้ึน และหลงยึดติด แก่งแย่ง 
แสวงหาเพ่ือให้ได้มา ท้ายท่ีสุดกลับมีอำนาจเหนือมนุษย์ และฆ่าคุณค่าในชีวิตมนุษย์ลง

ก ล ว ิธ ีท างว ร ร ณ ค ิล ป ๋ใบ ก ว ิน ิพ น ธ ์บ ฑ น ึ้ ท ี่ง ก าร ก ร ะ ต ุ้น ก าร พ ิจ าร ณ าข บ ค ิด  
แ ล ะ ส ร างค ว าม ห ล าย น ัย  เอ ื้อ ให ้ส า ม า ร ถ ต ีค ว า ม ส า ร ไ ด ้ห ล า ย ร ะ ด ้บ ใน แ น ว ก ว ้า ง

สารในระดับแรก เป็นสารในระดับเร่ืองเล่า สะท้อนธรรมชาติของเด็ก 
จินตนาการและอารมณ์ความรุ้สืกท่ียังเป็นแบบเด็ก ตัดสินปัญหา และลงโทษส่ิงท่ีคิดว่าทำให้ตน 
ต้องเดีอดร้อน ขณะเดียวกันก็สะท้อนถึงปัญหาความยากจน ปัญหาครอบครัวท่ีก่อเกิดข้ึนจาก
ความยากจนทำให้พ่อแม่ต้องทำรุนแรงกับลูก เป็นต้น
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สารในระดับท่ีลอง เป็นการพิจารณาจากระดับแรกอย่างลึกซ้ึงย่ิงข้ึน ทำให้ 
เห็นภาพท่ีกว้างขึนว่า อำนาจของเงินตรา เป็นตัวทำให้ความอ่อนโยนในจิตใจของมนุษย์ลดลง มี 
ความหยาบกระด้างมากข้ึน

ลารในระดับท่ีสาม เมื่อพิจารณาในแง่ของสัญลักษณ์ และพิจารณาจาก 
ระดับท่ีลอง ทำให้ติความต่อไปได้ว่า ชีวิตมนุษย์ไม่เท่ียงแท้ บางคร้ังดำเนินชีวิตไปอย่างไม่รู้จุดหมาย 
จึงทำให้หลงยึดติดในสิงสมมุติท้ังปวง ท้ังท่ีเป็นสิงท่ีมนุษย์กำหนดและลร้างข้ึนเอง เม่ือมนุษย์หลง 
ในคุณค่าจอมปลอม จึงดำเนินชีวิตไปอย่างผิดทาง และท้ายสุด ได้ฆ่าคุณค่าในชีวิตมนุษย์ด้วยสิ่ง 
ซ่ึงมนุษย์ให้ค่าเอง

ต ู้ว อ ย ่าง ก ว ีน ิพ น ธ ์บ ท ท ี่ ๔

ว่าวค้างอยู่บนยอดไม้
พุ่มไม้สันไหว
หนูน้อยปีนป่ายปองว่าว
...พรุ่งน้ีจะลอยขึ้นฟ้า
ท่องทักปักษา
โผนล้อลมอวดปุยเมฆ

ห่างดินหลายหม่ืนโยชน ์
ผงาดลอยเหนือขุนเขา 
ส่องดูเห็นฉากโลก 
แดดทอแสงสีใส 
อาจเอ้ือมกอบเกล็ดเมฆฝอย 
เกล็ดเมฆด่ังผลึกแก้วลวย 
เหยียดยึดแขนอีกหน่ึงคืบ 
อีกคืบหวังกอบเกล็ดแก้ว

เสียงก่ิงทักล่ัน 
หนูหล่นยู่ล่าง 
ช้ําอกกสับห้างอดว่าว
ร้องออดแอบค้อนประจบล้อ
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ออดพ่อโปรดข้ึนโครงว่าว 
แปะ#,วยกระดาษแกิ'วแดงล้ม

ปล่อยข้ึนปีกลู่ลมกระโชก 
ปานตึง ขาดผึง เว้ิงว้าง 
หลุดลอยเคว้งคว้างว่าวหน ู
ออกตามร้องคว้าว่ิงแหงน 
เท้าว่ิงหน้าแหงนมองว่าว 
...สะดุดชังข้าวคะมำเอย (ตุ๊กตารอยทราย. ๒๓, ๒ร:)

ในกวีนิพนธ์บทน้ี กวีใช้ทั้งกลวิธีทางวรรณศิลป๋ที่ลร้างความหลายนัย และกลวิธี 
ทางวรรณศิลป็ท่ีกระตุ้นการพิจารณาขบคิดประกอบกัน เอ้ือให้ตีความสารได้หลายระดับ

ก ล ว ิธ ีท าง ว ร ร ณ ส ืล ป ๋ท ี่ส ร าง ค ว าม ห ล าย น ัย  ได้แก่

๑) การนำเส น อ ตัวละคร ในบทน้ีกวีใช้ตัวละครเด็กเป็นผู้ดำเนินเร่ืองต้ัง 
แต่ต้นจนจบ สร้างให้เกิดเร่ืองเฉพาะของเด็กน้อย พรรณนาภาพเด็กท่ีพยายามปีนข้ึนต้นไม้เพ่ือเก็บ 
ว่าว แต่ก็ต้องตกลงมา จึงอ้อนขอว่าวตัวใหม่จากพ่อ แต่สุดท้ายว่าวอีกตัวก็หลุดลอยเคว้งคว้างไป 
เช่นกัน เด็กน้อยว่ิงตามจนล้มคะมำ กิริยาท่ีกวีเลือกใช้พรรณนาภาพเด็กช่วยส่งให้ตัวละครเด็กมี 
ความสมจริงสมนูรณ์ เห็นถึงการละเล่นของเด็กและธรรมชาตินิสัยท่ีต้องการส่ิงท่ีตัวเองต้องการ
ด้วยความใสบริสุทธ้ิ แม้บทกวีจะมีนัยอันลึกข้ึงช่อนแฝงอยู่ แต่ภาพของตัวละครเด็กท่ีสร้างจนเป็น 
เร่ืองราวเฉพาะ ย่อมไม,อาจปฏิเสธได้ว่ากวีนิพนธ์บทน้ีฉายภาพชีวิตวัยเด็ก แสดงให้เห็นถึงความ 
อ่อนเยาว์และความไร้เดียงสาของเด็กน้อย การใช้ตัวละครเด็กดำเนินเร่ืองจึงสร้างให้เกิดความ
หลายนัยในการส่ือความ ให้ผู้อ่านลามารถตีความสารระดับแรกได้อย่างสมนูรณ์

๒) การใช้คำหลายนัยและตัญฟิทษณ์ ในบทน้ีสัญลักษณ์ท่ีน่าสนใจ 
คือ “ว่าว” แต่เป็นสัญลักษณ์ท่ีกลมกลืนไปกับบริบท ซ่ึงเป็นเร่ืองของเด็ก แม้ผู้อ่านจะไม่ดีความว่าว 
ในเชิงสัญลักษณ์พิจารณาว่าเป็นเพียงว่าวกระดาษสีสวยและเป็นของเล่นที่เด็กชอบ กวีนิพนธ์บท 
น้ีก็ลามารถส่ือสารในระดับแรกแก,ผู้อ่านได้อย่างลมนูรณ์ การใช้สัญลักษณ์ท่ีกลมกลืนไปกับบริบท 
จึงเป็นกลวิธีท่ีสร้างความหลายนัย เอ้ือให้สามารถดีความสารได้หลายระดับ
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ก ล ว ิธ ีท าง ว ร ร ณ ค ิล ป ๋ท ี่ก ร ะ ต ุ้น ก าร พ ิจ าร ณ าข บ ค ิด  ได ้แก่

๑) การใชภ้ าพ พ จ น ์ แม้สัญลักษณ์ท่ีกวีใช้ไนบทน้ีจะเป็นสัญลักษณ์ท่ี 
ลร้างความหลายนัย เน่ืองจากลอดคล้องกลมกลืนกับบริบท แต่ขณะเดียวกัน ภาพท่ีกวีลร้างข้ึนเป็น 
ภาพสัญลักษณ์ท่ีมีการใช้ชาหลายคร้ังในงานของกวี จนเป็นกรอบทางวรรณคิลปัในงาน ได้กระตุ้น 
ให้เกิดการพิจารณาขบคิดความหมายในเชิงสัญลักษณ์ในกวีนิพนธ์บทนี้และตีความสารอย่าง 
ละเอียดลืกช้ึงย่ิงข้ึน

ใน-งาน'ของกักด๋ิสิริ มีลมสืบ ทงในบททวแีละเร่ืองสัน มักใช้ภาพพจน์ลร้าง 
ให้เห็นภาพว่าวในลักษณะของการล่องลอยข้ึนสูง บางเบา และขาดหายไปในท้องฟ้า แนะให้คิด 
เปรยบเทียบภาพท่ีเห็นกันชีวิตท่ีบางเบา และล่องลอย สุดท้ายการขาดหายและลอยสับไป ก็ 
เหมีอนกับการจบสินของชีวิตและเลือนหายใปใม่มีตัวตน ภาพ1ว่าว'ในงาน'ของตักด้ิสิริ มีลมสืบ จึงมี 
ความหมายเชิงสัญลักษณ์แทนชีวิตมนุษย์ซ่อนแฝงอยู่

ในกวีนิพนธ์บทน้ี กวีก็ใด้ใช้ภาพพจน์ยู่คลาธิษฐานสร้างให้ว่าวมีชีวิต มี 
ความรู้สึกเซ่นเดียวกับมนุษย์ เซ่น “ ...พรุ่งนี้จะลอยขึ้นฟ้า ท่องทักปักษา โผนล้อลมอวดยู่ยเมฆ" 
สร้างภาพของการล่องลอยและสุดท้ายก็หายสับไป “ปล่อยข้ึนปีกลู่ลมกระโชก ป่านตึงขาดผึงเวิ้งว้าง 
หลุดลอยเคว้งคว้างว่าวหนุ" และเป็นภาพท่ีเกิดช้ําถึงสองคร้ังในบท คือในตอนต้นและตอนท้าย แม้ 
จะเป็นการขาดหายของว่าวคนละลักษณะก็ตาม กระตุ้นให้คิดเปรียบเทียบกับชีวิต ท่ีสุดท้ายย่อม 
จบส้ินไม่สามารถเหน่ียวร้ังไว้ใด้ ขณะเดียวกัน กวีได้ใช้อุปลักษณ์เปรียบว่าวกับ “ เกล็ดแก้ว" ส่ือถึง 
ความมีค่า และเด็กในเร่ืองปรารถนาท่ีจะให้ได้มา “เหยียดยืดแขนอีกหน่ึงคืบ อีกคืบหวังกอบเกล็ดแก้ว” 
กริยา1วลืท่ีกวีเลือก'ใช้ สร้างให้เห็นภาพความต้องการ ความปรารถนา และการไขว่คว้าเพ่ือให้ใด้มา 
ซ่ึงบางส่ืงท่ีตนให้ค่าอย่างชัดเจน ในแง่น้ี ภาพว่าวในกวีนิพนธ์บทน้ีจึงเป็นสัญลักษณ์แทนความฝัน 
ความหวัง ความต้องการ ความทะเยอทะยานของมนุษย์อีกด้วย

๒) ท ารปีดเรื่อง กวีนิพนธ์บทน้ีแม้จะปิดเร่ืองด้วยภาพตัวละครเด็กทำ 
ให้เป็นเร่ืองราวเฉพาะมากข้ึน แต่ขณะเดียวกันก็สร้างภาพท่ีกระตุ้นการพิจารณาขบคิด ในตอน 
ท้ายกวีจบด้วยภาพของว่าวตัวใหม่ท่ีลอยข้ึนสูง แต่ทนแรงลมไม่ไหวจึงขาดและลอยเคว้งคว้าง เด็ก 
น้อยก็วงตาม ตามองดูว่าว เท้าจึงสะดุดชังข้าวล้มคะมำ สุดท้ายว่าวอีกตัวก็หลุดลอยไปเซ่นเดียว 
กับตัวแรก ผู้อ่านอาจจึนตนาการต่อไปว่า เด็กน้อยอาจขอว่าวตัวใหม่จากพ่อ และว่าวก็ขาด ลอย 
เคว้งคว้าง เวียนวนเซ่นน้ีนับไม่ล้วน หรีอแม้แต่ก่อนหน้าน้ีก็คงเคยเกิดเหตุการณ์เซ่นน้ีหลายคร้ัง
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แล้ว ขณะเดียวกันภาพของเล็กที่ว่ิงตามว่าว ตามองดูว่าวข้างบน เท้าจึงสะดุดซังข้าวบนพ้ืนดิน ล้ม 
และเจ็บตัว แล้วก็ไม่ได้ว่าวตัวน้ันกลับคืนมาก็เปินภาพท่ีช้ํากับในช่วงแรก ท่ีเดึกปีนต้นไม้เพ่ือเก็บ 
ว่าว เหยียดยืดแขน อกเพยงคืบเดียวจะได้มา แต่ก็ตกจากต้นเสึยก่อนและเจ็บตัวเช่นกัน กวีปิด 
เรื่องด้วยการช้ําภาพและความไนลักษณะเวียนวน กระตุ้นให้ผู้อ่านคดทบทวนภาพ และพิจารณา 
ความหมายของสารท่ีช่อนอยู่ให้ละเอียดย่ิงข้ึน

ต) ก าร ล ำด ับ ภ าพ  ในกวีนิพนธ์บทนี้กวีสร้างภาพแต่ละภาพข้ึนและนำ 
มาเรียงลำดับอย่างไม่อธิบายถึงความลัมพันธ์ กระตุ้นให้ผู้อ่านคิดเช่ือมโยงและดีความสารจาก
ภาพท่ีเห็นไปได้หลายระดับ

ในท่อนแรก ภาพแรกท่ีเปิดเร่ืองคือภาพของว่าวท่ีค้างอยู่บนยอดไม้ กัด 
มาคือภาพของพุ่มไม้ท่ีลันไหว กัดมาคือภาพหนูน้อยท่ีปีนปายเพ่ือจะเก็บว่าว กัดมาเป็นการฉายถึง 
ความคิดฝืน ช่ืงตีความได้ว่าเป็นความคิดฝันของเล็กน้อย ท่ีจะได้เห็นภาพว่าวลอยข้ึนฟ้าในวัน 
พรุ่งน้ี “ท่องพักปักษา โผนล้อลมอวดปุยเมฆ,'

ท่อนท่ีสอง กวีใซ้อติพจน์สร้างภาพของบางส่ิงท่ี “ห่างดินหลายหม่ืน
โยชน์'’ ซ่ึงผู้อ่านไม่อาจรู้ซัดว่ากวีกำลังหมายถึงเด็กหญิงหรือว่าว ภาพท่ีตามมายิ่งช่วยเน้นถึงจุดท่ี 
อยู่สูง และหากเป็นการกล่าวถึงว่าว ก็ใช้ปุคลาธิษฐานสร้างไห้ว่าวมีชีวิต “ผงาดลอยเหนือขุนเขา 
ล่องดูเห็นฉากโลก” กวีสร้างภาพท่ีใหญ่เกินกว่าภาพของว่าวและภาพของเล็ก ภาพท่ีล่ือความรู้สึก 
ของจุดท่ีสูง และการมองเห็น “ฉากโลก” ให้ความรู้สึกที่ย่ิงใหญ่ และกระตุ้นให้คิดว่ากวีกำลัง 
ต้องการส่ือถึงบางส่ิงท่ีกว้างและลึกกว่าความคิดฝืนอยากเล่นว่าวของเด็กน้อย กัดมาคือภาพใน
จินตนาการของส่ิงน้ีว่า “อาจเอ้ือมกอบเกล็ดเมฆฝอย เกล็ดเมฆดั่งผลึกแก้วสวย" เน่ืองจากในท่อน 
แรกจบลงด้วยภาพของว่าว ก็อาจดีความว่าเป็นเพียงความคิดของว่าวท่ีเม่ือลอยฟ้าขึ้นไปอยู่สูง
แล้วปรารถนาท่ีจะไขว่คว้าถึงเกล็ดเมฆ หรือเป็นความคิดของเล็กหญิงท่ีเม่ือปีนข้ึนไปอยู่ในจุดสูง 
แล้วมีความคิดน้ี

ท่อนท่ีลาม กลับมาท่ีภาพการกระทำ เป็นภาพการเหยียดยืดแขนข้ึนอีก 
นิด เพ่ือหวังกอบ “ เกล็ดแก้ว" จะเห็นว่าในสองท่อนหลังน้ี กวีใช้ภาพพจน์และลัญลักษณ์ในการ 
สร้างภาพและส่ือความหมาย ให้ภาพที่สวยและกระตุ้นการพิจารณาขบคิดที่กว้างขวางลึกขึ้ง
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ท่อนท่ีสี กวีตัดกลับมาท่ีภาพจริงอีกคร้ัง เป็นกาพเสียงก่ิงไม้หัก ห'yน้อย 
"ตกยู่ล่าง” และกลับบ้าน ร้องขอให้พ่อทำว่าวตัวใหม่ให้ กวีเลือกใช้กริยาวสีแสดงกิริยาท่าทางของ 
เด็กจนแจ่มชัด ทำให้ภาพตัวละครในช่วงก่อนหน้าที่มีลักษณะเลือนลาง เหมือนเป็นตัวแทนของ 
มนุษย์หรือความคิดท่ีลืกซ้ึง กลายเป็นเพียงเด็กเล็กๆ คนหน่ึงท่ีช่างประจบ และยังใล่ตัวละครพ่อ 
เข้ามาให้เร่ืองมีความเป็นเร่ืองเล่า เฉพาะมากย่ิงข้ึน

ท่อนที่ห้า เป็นภาพปิดรื่อง ฉายกลับมาที่ภาพว่าวซึ่งลอยสูงยู่ฟ้าอีกครั้ง 
วรรคแรกให้ภาพของลมกระโชก วรรคที่สองให้ภาพลายปานตึง จนขาดผึง กวียังใช้คำ “เวิ้งว้าง" 
และ "หลุดลอยเคว้งคว้าง’' ในวรรคถัดมาให้ภาพของว่าวที่ลอยลับหายไปอย่างโดดเดี่ยวในลมบน 
อีกด้วย จะเห็น'ว่ากวี'ใช้คำเพียง'ไม่ก่ีคำ และในการพรรณนาเพียงลองวรรค ให้ภาพว่าวลอย และ 
ลายป่านขาด ให้ภาพและความรู้สีกที่รวดเร็ว ว่าวที่เด็กหญิงไขว่คว้า และต้องการมาตลอดทั้งบท 
แต่เมื่อได้มาเพียงระยะเวลาอันลันก็กลับขาดลอยไป กระตุ้นให้คิดตีความว่าทั้งในแง่ของความฝัน 
ความหวัง และชีวิตก็เป็นลิ่งที่อยู่เพียงชั่วครู่ ไม่อาจจะเหนี่ยวรั้งได้ ภาพสุดท้ายฉายกลับมาที่ภาพ 
เด็ก “ออกตามร้องคว้าวิ่งแหงน” “เท้าวิ่งหน้าแงนมองว่าว” ในลองวรรคนี้กวีใช้กริยาวลีแลดง 
อาการ พรรณนาให้เห็นภาพของเด็กที่วิ่งตามว่าวของตน ร้องเรียก ว่ิง และแหงนหน้ามองว่าว อาจ 
จะด้วยความหวังว่าว่าวจะลอยกลับลงมา และซึ้าอีกครั้งถึงภาพเท้าที่อยู่บนดินก็วิ่ง ขณะท่ีหน้า 
แหงน สายตาจับจ้องอยู่บนว่าวที่อยู่เบื้องบน สุดท้ายเท้าจึงสะดุดชังข้าวบนพ้ืนดินและล้มคะมำ 
ในภาพนี้นอกจากจะแสดงกิริยาอาการที่แจ่มชัดของเด็กแล้ว ยังลือความคิดถึงการไขว่คว้าสิงที่ลูง 
สุดท้ายก็ต้องล้มและเจ็บตัวถับสิงที่อยู่ตํ่า หรือจุดแท้จริงที่ตนยืนอยู่อีกด้วย

ภาพแต่ละภาพท่ีกวีสร้างข้ึน และการลำตับภาพของกวี ท่ีดูเหมือนเช่ือม 
โยงต่อเน่ืองถันเป็นเร่ืองราวเฉพาะ ขณะเดียวถันก็แฝงนัยลึกซ้ึงไว้ในภาพแต่ละภาพ เป็นกลวิธีท่ีท้ัง 
สร้างให้เกิดความหลายนัยและกระตุ้นการพิจารณาขบคิด ให้ผู้อ่านคิดเช่ือมโยง และด้นหาความ 
หมายจากภาพไปได้หลายระตับ

ก ล ว ิธ ีท าง ว ร ร ณ ค ิล {ท น ก ว ีน ิพ น ธ ์บ ท น ี้ ท ั้ง ก าร ก ร ะ ต ุ้น ก าร พ ิจ าร ณ าข บ ค ิด  
แ ล ะ ส ร ้างค ว าม ห ล าย น ัย  เอ ึ้อ ให ้ส าม าร ถ ต ีค ว าม ส าร ใน ก ว ีน ิพ น ธ ์บ ท น ี๋ได ้ห ล าย ร ะ ต ับ ท ั้ง ใน  
แ น ว ก ว ้าง แ ล ะ แ น ว ล ก

สารระตับแรก สะท้อ'นภาพความน่ารัก ความไร้เดียงสา และความคิดฝัน 
ในการละเล่นของเด็กน้อยคนหน่ึงในลังคมชนบท
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ลารระดับที่ลองและระดับท่ีลาม เมื่อพิจารณาในเชิงสัญลักษณ์ลามารถ 
ตีความสารได้สองระดับในแนวกว้าง ซึ่งภาพสัญลักษณ์ในงานได้เอื้อให้เป็นใปเช่นนั้น

ระดับหนึ่งอาจตีความได้ว่า ว่าวเป็นสัญลักษณ์แทนความปรารถนา
ความทะเยอทะยาน ตีความได้ว่าเป็นการสะท้อนความฝัน ความทะเยอทะยานที่เกินเอื้อมของ 
มนุษย์ที่มักทำให้ต้องพลาดพลั้งและเจ็บปวด และมักเป็นเช่นนี้วนเวียนไม่รู้จบ

อีกระดับหน่ึง หากตีความว่าวเป็นสัญลักษณ์แทนชีวิต ก็เป็นการแสดงถึง 
ความบางเบา และจบสิ้นอย่างง่ายดายของชีวิตมนุษย์ ละท้อนความเป็นอนิจจัง อนัตตา ที่สุดท้าย 
ก็ไม่อาจเหนี่ยวรั้งชีวิตไว้ได้ และเมื่อจบสิ้นก็จางหายไป ไม่เหลือตัวตน

ลารระดับท่ีส่ี เป็นการตีความลารในระดับลึก โดยพิจารณาจากความ 
หมายเชิงสัญลักษณ์ทั้งสองระดับข้างต้นอย่างละเอียดลึกซึ้ง อาจตีความต่อไปได้ว่า กวีนิพนธ์บทนี้ 
เป็นการแสดงความคิดที่ว่าแท้จริงแก่นแท้ของชีวิตมนุษย์ก็คือความไม่มีอะไร การที่มนุษย์
ทะเยอทะยานและไขว่คว้า หลงอยู่กับมายาภาพที่สร้างขึ้น และการปรุงแต่ง เช่นการคิดว่าว่าวที่ตน 
ต้องการคือเกล็ดแก้ว ก็เป็นเพียงการให้ค่า การลมมติขึ้นของตน ทำให้หลงคิดว่าสามารถขึ้นไป 
กอบเกล็ดแก้วได้ แต่แท้จริงก็เป็นเพียงการปรุงแต่งของตน เน้นยํ้าถึงจิตและชีวิตมนุษย์ที่เคว้งคว้าง 
และล่องลอย ถูกกระทบจากแรงต่างๆ ภายนอก สุดท้ายที่เหลือก็คือความไม่มีอะไรทั้งสิ้น จึงไม่ 
ควรยึดติดอยู่กับการลมมติ ทั้งจากวัตถุภายนอกและแม้แต่ชีวิตของตนซึ่งก็เป็นเพียงสมมติเช่นกัน

นอกจากกวีนิพนธ์ ในเรื่องลั้นกวีก็ไดใช้กลวิธีทางวรรณศิลป๋ที่สร้างความหลายนัย และ 
กระตุ้นการพิจารณาขบคิด สร้างภาพและส่ือความคิด เอื้อให้ผู้อ่านสามารถตีความสารได้หลาย 
ระดับเช่นกัน เร่ืองลั้นฃองดักด๋ิสิริ มีสมสืบ ที่ตีความได้หลายระดับนั้น ตัวอย่างเช่น

ต ัว อ ย ่าง เร ื่อ ง ส ัน เร ื่อ ง ท ี่ a
เร ื่อง “ภ า พ เห ม ือ น ”

ใน เร ื่อ งน ี้ ก ว ีใช ้ท ั้งก ล ว ิธ ีท างวรรณ ค ิล ป ็ท ี่ส ร ้า งค วาม ห ล าย น ัย  และกลว ิธ ีท าง
วรรณ ศ ลป ็ท ี่ก ระต ุ้น ก ารพ ิจารณ าขบ ค ิด  ป ระล าน ก ัน อ ย ่างแ ย บ ค าย  เอ ื้อ ให ้ส าม ารถ ต ีค วาม ได ้ห ลาย
ระด ับ
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กลว ิธที ี่สเา ง ค ว า ม ห ล า ย น ัย  ไ ด ้แ ก ่

๑) การใช้คำสรรพนาม '‘เธอ,' และ "ฉัน" ในการสร้างตัวละคร แทน 
การใช้คำนามระบุถึงอาชีพ สถานภาพ ของตัวละคร และการใช้คำสรรพนามช้ีเฉพาะ “ท่ีน่ี" “ท่ีน่ัน" 
กล่าวถึงสถานท่ีท่ีเธอมา ท่ีฉันไป ท่ีฉันอยู่ แทนการใช้คำนามบอกกล่าวอย่างตรงๆ ว่าคือท่ีใด หาก 
พิจารณาอย่างละเอียดจะพบว่า กวีไม่ได้ระบุอย่างชัดเจนว่า "เธอ" คือใคร และ "ฉัน" คือใคร “ที่นี่’’ 
และ “ท่ีน่ัน" คือท่ีใด เอ้ือให้ผู้อ่านคิดตีความไปได้หลายระดับ

๒) การใช้คำหลายนัย่และสัญลักษณ์ ถ้อยคำที่กวีใช้พรรณนาถึงดวง 
หน้าและดวงตาของเธอ มักใช้ว่า "ผ่องพรรณละอาด สงบ (ตะตั้งเทิ้งตั้ง. ๑๗๑)" “สงบ สะอาด งาม 
(ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๗๑)" '’ลดใสละอาด (ตะตั้งเทิ้งตั้ง. ๑๗๒)" “ดวงหน้าสีทองเปล่งปลั่ง (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. 
๑๗๓)'’ “ความงดงามกลมกลืน (ตะตั้งเทิ้งตั้ง.๑๗๓)" “ความสว่างสดใสอย่างสงบ (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. 
๑๗๖)" สัมพันธ์กับถ้อยคำกล่าวถึงองค์พระประธาน “ความ!ลึกสงบงาม (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๗๑)" 
“พระพักตร์ที่ว่าสงบงาม (ตะต้ังเ-ท้ิงต้ัง. ๑๗๑)” ในความเป็นจริงความสงบงามของมนุษย์และองค์ 
พระปฏิมาไม,น่าจะเป็นสักษณาการเดียวกัน ความสงบงามของพระพุทธปฏิมายังมีนัยไปถึง ความ 
สะอาด สว่าง สงบ อันเป็นแก่นแท้ของพระพุทธศาสนา คือศีล ปัญญา สมาธิ เป็นความสงบของ 
ดวงจิต บริลุทธี้จากกิเลสทั้งมวล นอกจากกวีจะนำคำ “สะอาด สว่าง สงบ” มาใช้พรรณนาถึงดวง 
หน้าของเธอแล้ว ยังมักใช้คำว่า “สะอาด" กับพู่กันที่นำมาวาดภาพของเธอ เช่น “ฉันวางพู่กัน 
บนจานสี ชักพู่กันสะอาดจากกระบอกไมีไผ่ ถอยหลังสามก้าวมายืนเล็ง..ริม!!เปากเธอฉูดฉาดเกิน 
ไป (ตะต้ังเ'ท้ิงตั้ง. ๑๖๙)" ''ฉันเตรียมสีและพู่กันสะอาดไว้พร้อม ขึงผ้าใบตึงพอประมาณ เปิดหน้า 
ต่างทุกบานริบแลงสว่าง (ตะต้ังเ'ท้ิงตั้ง. ๑๗๓)’' ทั้งใช้คำว่า "สว่าง” กับสีที่นำมา1วาดภาพของเธอ 
เช่น ''ฉันควรจะเติมสีสว่างตรงแก้มอีกนิด ดวงหน้าของเธอนั้นนวลปลั่งเหมือนเธออมจันทร์เพ็ญไว้ 
ในปากทีเดียว (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๖๙)" ความหลายนัยของถ้อยคำ ทั้งความเชื่อมโยงกับองค์พระ 
ด้วยการใช้ก้อยคำพรรณนาถึงเธอกับองค์พระร่วมกัน เอื้อต่อการคิดตีความเกี่ยวกับตัวละคร และ 
สารของกวีไปได้หลายระดับ

นอกจากน้ีการใช้ ''ปีศาจ" เป็นสัญลักษณ์แทนล่ิงท่ีต้องการกล่าวถึงโดย 
ไม่บอกกล่าวอย่างตรงๆ สร้างให้เกิดความหลายนัย และคิดตีความไปได้หลายระตับ
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ตามปกติ "ป ีศาจ" คอสัญลักษณ์แทนสิ่งชั่วร้าย ความน่ากลัว อธรรม 
สิ่งไม่ดีทั้งหลายทั้งปวงในเรื่องนี้พบใช้อยู่๓ ครั้ง--ครั้งแรกคือเม ื่อพบ,‘จุดบกพร่องบนพระพักตร์ 
ที่ว่าสงบงาม" และ “ฉัน" ไม่แน่ใจว่าร้ลีกจริงๆ หรือเป็นเพราะได้ยินคำครหาเกี่ยวกับเจ้าอาวาส

ฉันรู้สืก'จริงๆ หรือเป็นเพราะได้ยินคำครหานินทาว่าท่านเจ้าอาวาส
"...อ้ายเสือเหลือง มันยกยอกยักย้ายเงินศรัทธาของชาวบ้าน เอาไปปรนเปรอสีกา หัวโล้นท่ิมถลำ 
จนโงไม่ขึ้น

สายตาฉันช่างตํ่าทรามเลียนี่กระไร เลียแรงทุ่มชีวิต แสวงหาจุดกลมกลืน 
ของรูปทรง เล้นแสง และลีลัน กลับถูกปีศาจหลอกหลอนให้หลงว่าดีงาม (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๗๑)”

น่าสนใจว่า ทั้งที่กำลังกล่าวถึงพักตร์ของพระประธาน “ฉัน” นำภาพมา 
เชื่อมโยงกับการได้พังเร่ืองของเจ้าอาวาส และเชื่อมโยงว่า สายตาตนตํ่าทราม ถูกปีศาจหลอก 
หลอนให้หลงว่าดีงาม “ปีศาจ" ในที่นี้สร้างความหลายนัย ให้คิดตีความไปได้หลายระดับ "ปีศาจ" 
อาจหมายถึง “อ้ายเสือเหลือง" อาจหมายถึงความหลงของตนเอง หรืออวิชชาก็เป็นได้

คร้ังท่ีสอง พบใช้ “ปีศาจ" ในภาพกัดมา “ฉัน" กลับมานั่งมองฟ้าคืนแรม 
และเร่ิมต้นวาดรูป “เธอ" อีกคร้ัง และ เหว่ียง “พู่กันผสมลีแห่งราคะ" ท้ิงไป อาจตีความได้ว่าเป็น 
ราคะท่ีมาเคลือบคลุมใจของ “ฉัน" เอง ทำให้วาดภาพเธอไม่สำเร็จ ในภาพต่อจากภาพนี้ ได้กล่าว 
ถึง “ภาพเงาปีศาจเหลื่อมช้อนอยู่" กล่าวว่าภาพเงานี้คอยหลอกหลอน และไม่อาจขจัดมันออกไป 
ได ้- -

ฉันกลับมาน่ังมองฟ้าคืนแรม ไร้เดือนแล้วยังร้างดาว ฉันเหวี่ยงพู่กันที่ 
ผสมลีแห่งราคะลอยสิ่วไปในความมืด แล้วกลับเข้าห้องทำลายภาพด้วยอารมณ์ผิดหวัง... มองมือ 
ตนเองอย่างช่ืนขม

ฉันเริ่มต้นเขียนภาพเธออีกคร้ัง วันแล้วคืนเล่า ดวงหน้าเธอลอยเด่น 
งดงามบนผืนผ้าใบ แต่เหมือนรูปเงาปีศาจเหลื่อมช้อนอยู่ รูปเงานี้หลอกหลอน เลือนรางคล้ายจะ 
จับได้ แต่ก็หลุดลอยไปจากมโนภาพทันทํที่เพ่งมอง เพราะจับมันไม่ได้น่ีเอง ฉันจึงไม่อาจขจัดมัน 
ออกไป (ตะตั้งIทิ้งตั้ง. ๑๗๒)
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“ร ูป เงาป ีศาจ ’' น ี้อ าจ ห ม าย ถ ึงร ูป เงาท ี่เก ิด จ าก  '‘ล ีแ ห ่งราค ะ ,’ ถ ้า ใน แง ่น ี้

"ป ีศ าจ ” ก ็ค ือราคะ ข ณ ะเด ีย วก ัน  "ร ูป เงา ป ีศ า จ ” ก ็พ ้องก ับ  “ป ีศ าจ ท ี่ม า ห ล อ ก ห ล อ น ” ใน ภ าพ ก ่อน
ห น ้า " จ ึงอาจ เป ็น พ ระ ห ร ือ เป ็น ก ิเล ส ท ี่เก ิด ข ึ้น ใน ใจ ต น ก ็เป ็น ได ้

ครั้งที่ลามพบใช้"ปีศาจ" ในการกล่าวกับเทพทวารบาล

อ้ายง่อยเอ๋ย คนโง่เขลาเท่าน้ันท่ีเชิญลองเจ้ามายืนเราประดู ดาบข้ีเท่อ 
ปลายทู่น้ันจะป้องกันอะไรได้ ดวงตาเหลือกเหล่ของเจ้าจะเห็นปีศาจร้ายท่ีแอบแฝงเช้ามาได้หรือ

(ตะตั้งIทิ้งตั้ง. ๑๗๕)

ในที่นี้ “ปีศาจร้าย,’ อาจหมายถึงลิ่งชั่วร้าย หรือความชั่วร้าย ที่เชื่อว่าเทพ 
ทวารบาลลามารถป้องกันไม่ให้ผ่านประตูเช้ามาได้ ขณะเดียวกัน “ปีศาจ,, ก็พ้องกับสองภาพก่อน 
หน้า จึงอาจตีความได้ว่าเป็น “ท่านเจ้าอาวาส,, หรือพระที่ประพฤติผิด แต่อาศัยลมณเพศปกปิด 
อาจหมายถึงราคะ อวิชชา กิเลสที่เกิดขึ้นในใจมนุษย์ และอาจรวมถึงที่เกิดขึ้นในใจ “ฉัน” ด้วย

จะเห็นว่าการใช้สัญลักษณ์แทนนามธรรม หรือบางสิ่งบางอย่างที่
ต้องการกล่าวถึงโดยไม่บอกตรงๆ นั้น สัญลักษณ์ที่สอดคล้องไปกับเรื่องราว และความหมายเป็น 
ไปได้หลายระดับ เอื้อให้สามารถคิดตีความไปได้หลายระดับ

๔) ก ารนำเส น อ ต ัว ล ะ ค ร  การใช ้ดัวละคร “เธอ,, กับ “ฉัน,' และ สร้าง 
เสมือนเป็นเรื่องราวเฉพาะของตัวละครหลัก ๒ ตัวนี้ ทำให้เรื่องมืความเฉพาะเจาะจงมากขึ้น โดย 
เฉพาะการสร้างให้ตัวละคร “เธอ,’ มืความเคลื่อนไหว มืการกระทำ ยิ่งเป็นการสร้างความหลายนัย 
เท่ียวกับตัวละครไปพร้อมกัน เป็นส่วนหนึ่งที่เอื้อให้คิดตีความไปได้หลายระดับ

ก ล ว ิธ ท าง ว ร ร ณ ค ิล ป ๋ท ี่ก ร ะ ต ุ้น ก าร พ ิจ าร ณ าข บ ค ิด  ได้แก่

©) ก า ร ไ ซ ้ภ า พ พ จ น ์ การใช้ภาพพจน์สร้างให้เกิดภาพสัญลักษณ์เฉพาะ
ขึ้นเป็นกลวิธีทางวรรณคิลป็ที่โดดเด่นในเรื่องลันเรื่องนี้ กระตุ้นการขบคิดพิจารณาสารภายใต้
ภาพสัญลักษณ์นั้นอย่างละเอ๋ยดสืกข้ึง
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ภาพจันทร์เพ็ญ กวีมักใช้ภาพพจน์เปรียบเทียบจันทร์เพ็ญกับดวงหน้า
ของเธอ “ดวงหน้าของเธอนั้นนวลปลั่งเหมือนเธออมจันทร์เพ็ญไวีในปากทีเดียว (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. 
๑๖๙)"

น อก จาก น ภ าพ ส ัญ ล ัก ษ ณ ์บ างภ าพ  ย ังถ ูก เน ้น ย ํ้าและส ื่อค วาม ห ม าย ด ้วย

กลว ิธ ีการช ํ้า และก ารสร ้างลม ด ุลท างโค รงสร ้าง  ก ารจ ะ ต ีค วาม ห ม าย ใน เช ิงส ัญ ล ัก ษ ณ ์ จ ึงจำ เป ็น

ต ้อ งพ ิจารณ าก ารซ ํ้าแล ะก ารส ร ้างส ม ด ุล ท างโค รงส ร ้างไป พ ร ้อ ม ๆ  ก ัน  ด ังน ี้

กวียังใช้ “ลีของนวลจันทร์” เป็นความเปรียบของสีที่นำมาใช้วาดภาพของ 
เธอ “ฉันออกมานอกชาน จ้องมองจันทร์เพ็ญ แล้วกลับเข้าห้องเติมลีของนวลจันทร์ลงบนแก้ม วัน 
แล้ววันเล่า... (ตะต้ังI'ท้ิงต้ัง. ๑๗๐)’'

ยังมืภาพพรรณนาถึงดวงจันทร์อีกหลายภาพ ทั้งการจ้องมองดวงจันทร์ 
เพื่อจดจำนำมาวาดภาพดวงหน้าของเธอ “จันทร์เต็มดวงอีกครา ฉันพยายามค้นหาความสงบใน 
แสงนวลใย นิ่งเพ่งแล้วหลับตา (ตะต้ัง bทิ้งตง. ๑๗๒)”, “ฉันต้องการพบเธออีกลักครัง หลับตาลง 
เห็นหน้าเธอลอยเด่นดังจันทร์วันเพ็ญ เลียงกระดิงระงมขึ้นในใจฉัน (ตะต้ังI'ท้ิงต้ัง. ๑๗๒)" วันที'ได้ 
พบ “เธอ” ก็เป็นวันที่จันทร์เต็มดวงเช่นกัน กวีใช้ภาพพจน์สร้างภาพของวันนี้อย่างงดงาม “เธอมา 
ท่ีน่ิเสมอ ฉันได้พบเธอในวันนั้น วันที่ฟ้าใส เมฆ สวย ตะวันลอย ตัวข้ึนพร้อมใ1เย ฌฆที่ดู เหมือนแกะ 
ฃนลีทองท้ังฝูง ฝูงแกะเดินทางข้ามท้องฟ้าตั้งแต่เช้า จนลาย จนเพล จนบ่าย...ถึงเย็นยังไม่สุด 
ขบวน และทันทีที่ตะวันลับฟ้า ขบวนแกะขนปุยก็สิ้นสุด..จันทร์เพ็ญกลมโตก็โผล่ขึ้นลู่ฟ้าโล่งสะอาด 
(ตะตั้งเ1ทิ้งตั้ง. ๑๗๐)”

จะลังเกตใด้ว่าในเรื่องนี้ ภาพของท้องฟ้าในยาม ค่ําคืน ส่วนใหญ่ คือ คืน 
วันพระจันทร์เต็มดวง ทว่ามืเพิยงคืนเดียวที่เป็นภาพของคืนแรม “ฉันกลับมาน่ิงมองฟ้าคืนแรม ไร้ 
เดือนแล้วยังร้างดาว ฉันเหวี่ยงพู่กันที่ผสมลีแห่งราคะลอยลิ่วไปในความมืด แล้วกลับเข้าห้อง
ทำลายภาพด้วยอารมณ์ผิดหวัง...มองมือตนเองอย่างขมขื่น (ตะต้ังเ1ทิ้งตั้ง.๑๗๑)" ภาพคืนแรมนี้ 
เป็นภาพต่อจากภาพของความรู้สึกท่ีว่า “สายตาฉันช่างตํ่าทรามเลียนี่กระไร เลียแรงทุ่มชีวิตแสวง 
หาจุดกลมกลืนของ2ปทรง เล้นแสงและลีลัน กลับถูกปีศาจหลอกหลอนให้หลงว่าดีว่างาม (ตะตัง
เทั้งตั้ง. ๑๗๑)" ในวันที่ “ฉัน" พบ "จุดบกพร่องบนพระพักตร์ที่ว่าสงบงามนั้น (ตะตั้งพงตั้ง. ๑๗๑)"
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การใช้ภาพของพระจันทร์ท้ังหมดน้ี ท้ังในแง่ความเปรียบถึงเธอ การค้น 
หาความสงบในแสงนวลใย และเม่ือพบกับความผิดหวัง บรรยากาศของเร่ือง คือ คืนแรม กระตุ้น 
ให้เกดการขบคิดพิจารณาว่า พระจันทร์ย่อมไม่ใช่เป็นเพิยงสัญลักษณ์แทน ความงดงามแห่ง “ดวง 
หน้าของเธอ" เท่าท้ัน แต่เสมือนเป็นสิงแทนความดีงาม ความสงบงาม ปีติสุข ในแง่หนึ่งพระจันทร ์
เป็นผูให้แสงสว่างท่ามกลางความมืดมิด จึงเป็นสัญลักษณ์แทนความดีงาม ความหวัง เป็นแลง 
แห่งปัญญา ธรรมะ ในทางตรงกันข้าม วันท่ีพบว่า "ถูกปีศาจหลอกหลอนให้หลงว่าดีงาม” ทำให้ 
เกิดความรู้สึกหม่นหมอง ตรงกับคืนแรม ภาพคืนแรมน้ัน ได้ให้ภาพของความมืด สึดำ ไปพร้อมกัน 
แตกต่างตรงข้ามกับ สึลว่างหรีอสึของนวลจันทร์ คืนแรมจึงเป็นสัญลักษณ์แทนความชั่วร้าย ความ 
เลวร้าย ความหม่นหมองของจิตใจ อธรรม อวิชชา กิเลส ได้อีกชันหน่ึงด้วย

นอกจากความหมายเซิงสัญลักษณ์ของภาพจันทร์เพ็ญ ช่ึงกวีสร้างขึ้น
จากภาพพจน์ และการช้ําในบรีบทต่างๆ ของเร่ืองลันแล้ว “จันทร์เพ็ญ" ยังมืความหมายเซิง
สัญลักษณ์ท่ีเป็นสากล คือ ความสว่างไสว ความสุข ความงดงาม ความดีงาม สิ่งสูงค่า คุณธรรม 
ตรงข้ามกับ “จันทร์แรม" ท่ีเป็นสัญลักษณ์ของความมืดมิด ความทุกข์ ความน่ากลัว ความเลวร้าย 
อธรรม ความหมายเซิงสัญลักษณ์ของภาพจันทร์เพ็ญทั้งสากล และที่น์ามาใช้ในงาน เอ้ือต่อการ 
คิดตีความของภาพจันทร์เพ็ญในเร่ืองน้ีอย่างสึกข้ึง

ภาพของพระจันทร์ท้ังหมดน้ี ทั้งความหมายเซิงสัญลักษณ์ท่ีเป็นสากล 
และการใช้ภาพพจน์ช่วยสร้างความหมายเซิงสัญลักษณ์ข้ึน กระตุ้นให้คิดตีความภาพจันทร์เพ็ญ 
และจันทร์แรมอย่างลึกข้ึง การเปรียบตัวละคร “ เธอ,’ กับดวงจันทร์ จึงไม่ใช่เพียงแง่ของความ
งดงามของดวงหน้าเท่าน้ัน แต่เป็นการให้ค่า “เธอ” ผู้น้ีอย่างสูงส่ง กระตุ้นให้ขบคิดเก่ียวกับตัว 
ละคร “ เธอ" ผู้นี้อย่างลึกขึ้งกว้างขวางย่ิงข้ึน

การให้ฉากของเร่ืองตรงกับคืนวันเพ็ญแทบทุกคร้ัง ก็น่าจะมืนัยมากกว่า 
เพียงการนึกถึง “ เธอ" ผู้มี'จันทร์เพ็ญเป็นลัญลักษณ์ วันท่ีพระจันทร์เติมดวง หรีอ วันเพ็ญ ก็คือวัน 
ข้ึน ๑๕  ค่ํา หรือตรงกับวันพระในทางพระพุทธศาสนาน้ันเอง

ในแง่น้ี ภาพจันทร์เพ็ญในเร่ือง นอกจากจะเป็นภาพของความงดงาม 
ความดีงาม ปีติสุข แสงสว่าง และความน่ิงสงบแล้ว ยังมีนัยถึงพระธรรม พระพุทธศาสนาอีกด้วย
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ลม ในงานของPโกด้ิสิริ มีสมสืบ มี'กใช้ '‘ลม" เป็นสัญลักษณ์แทนสิงภาย 
นอกท่ีมากระทบ ในเร่ืองสันเร่ืองน้ีก็เช่นกัน มีภาพของลมท่ีพัดเช้ามาพร้อมกับนำพาส่ิงต่างๆมา 
ด้วยเสมอ เป็นภาพท่ีแทรกอยู่ ดูกลมกลืนไปกับภาพฉากน้ันๆ เซ่น “ขณะก้าวข้ามธรณีประตู ฉัน 
รูสืกว่าเจ้าเทพทวารบาลท้ังสองมันจ้องสำรวจฉันด้วยสายตามาดร้าย ฉันก้มดูเท้าตนเอง ดูมือลอง 
ข้าง แล้วเสืยงกระด่ิงก็รัวระงมเม่ือลมโชยมาวูบหน่ึง (ตะเงเทิ้งตั้ง, ๑๗0 )’' “ขาหย่ังต้ังตรงน้ี ฉันยืน 
ตรงน้ี มองไปยังเธอ ดวงหน้าเธอจะลอยอยู่ในกรอบหน้าต่าง กส่ินหอมของดอกไม้จะโชยมากับ 
สายลมแผ่ว เล้นผมอ่อนข้าง'ตูของเธอจะไหวน้อยๆ (ตะตั้งเทิ้งตั้ง,๑๗๓)" “ลมโชยมาวูบหน่ึง เลียง 
นกจ๊ิบจ๊ับอยู่ข้างนอก เธอมาน่ันแล้ว ร่างอ้อนแอ้นคล้ายๆ ลอยมา กลิ่นดอกไม้หอมก่ออารมณ์ 
ประหลาดในทรวงฉัน (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๗ร:)’’ นอกจากน้ี “ลมหายใจ’’ ของฉัน ที่ส่ือถึงอารมณ์ความ 
p n ข้างใน ท่ีเกิดขึ้นจากอำนาจของส่ิงภายนอกท่ีมากระทบ '‘ฉันเดินไปยืนอยู่ต่อหน้าเธอ เชยคาง 
เธอข้ึน ตะลึงจ้องพวงแก้มสุกปล่ัง สำคอกลมกลึง เห็นแสงเรืองรองออกมาจากสํวนเว้าของอกเส้ือ 
ได้ยินเลียงลมหายใจตนเคล่ือนไหวรุนแรงข้ึน (ตะต้ังเ1ทิ้งต้ัง. ๑๗๖)'’ และในฉากสุดท้าย กวีใช้คำว่า 
“ลมร้าย'’ แทนความช่ัวร้าย กิเลส อวิชชา “ลมร้ายกระโชกปิดหน้าต่างดังปีงปัง ฉันจ้องไปท่ีประตู 
พยายามจะก้าวขา (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๗๗)”

สี เมื่อเป็นเรื่องเกี่ยวกับการวาดภาพ จึงมีการกล่าวถึงสือยู่บ่อยครั้ง 
สอดคล้องกับบริบท แต่หากพิจารณาอย่างลึกขึ้งจะพบว่า ในเร่ืองสันเร่ืองน้ีกวีใช้สีเป็นสัญลักษณ์ 
แทนส่ิงสมมติ การปรุงแต่ง เน่ืองจากสีเป็นส่ิงท่ี “ฉัน" ประณีตกับการเลือกใช้ และลงท้าย ลีทุกลี 
“ล่อลวง’’ ทำให้ฉันวาดภาพไม'สำเร็จ จนสุดท้ายเชิญเธอมาเป็นแบบวาด และตระเตรียมท้ังพู่กัน 
สะอาด เลือกใช้ “สีของนวลจันทร์” ซึ่งเป็น “ลืลว่าง” และ “ลีหอมหวานของกลีบกุหลาบ” แต่ท้ายท่ี 
ลุดก็ยังวาดภาพของเธอไม่สำเร็จ ซึ่งเกิดจากจิตของตน “สี’' จึงเป็นสัญลักษณ์แทนส่ิงสมมุติ การ 
ปรุงแต่งภายนอก เป็นเพียงส่ิงท่ีสร้างข้ึนเท่าน้ัน

คำขยายของลี ไม่ได้ใช้ว่า “ เหลือง" หรือ “ขาว” แต่ใช้ภาพพจน์ทำให้เห็น 
ภาพ และเอ้ือต่อการตีความไปได้หลายระดับเซ่นกัน “ฉันควรจะเติมลืสว่างตรงแก้มอีกนิด (ตะต้ัง 
เทิ้งต้ัง. ๑๖๙)” “ฉันออกมานอกชาน จ้องมองจันทร์เพ็ญ แล้วกลับเข้าห้องเติมลีของนวลจันทร์ลง 
บนแก้ม วันแล้ววันเล่า... (ตะต้ังเ,ทิ้งตั้ง. ๑๗0 )" “ฉันเอาพู่กันละอาดออกจากกระบอก เลือกสีของ 
นวลจันทร์ และลีหอมหวานของกลีบกุหลาบ (ตะต้ังเ,ทิ้งต้ัง. ๑๗1ร:)" ท้ัง ลืลว่าง ลืฃองนวลจันทร์ 
และลีหอมหวานของกลีบกุหลาบ ให้ภาพสว่าง และให้ความรู้ลีกท่ีนุ่มนวลซองลีแต่ละลีท่ี “ฉัน'' 
เลือกมาใช้วาดภาพเธอ ในทางตรงข้าม กวีมักใช้ "ฉูดฉาด" กับลักษณะการให้ลีท่ีไม่ต้องการ “ฉัน 
วางพู่กันบนจานลี ซักพู่กันสะอาดออกจากกระบอกไม้ไผ่ ถอยหลังสามก้าวมายืนเล็ง...ริม'ผีเปาก
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เธอฉดฉาดเกินไป (ตะต้ังเท้ิงต้ัง. ๑๖๙)” “ให้สีริม'ฝืปากฉดฉาดเกินไปแล้ว แท้จริงปากของเธอน่ิม 
นวลเหมือนกลีบกุหลาบ (ตะต้ังเท้ิงต้ัง.๑๗๒)" ในการพิจารณาข้ันแรก ตีความได้ว่า ลีท่ีเลือกใช้ 
และลีท่ีไม่ต้องการ ให้ภาพของ “เธอ'’ ในมโนภาพของ “ฉัน” ได้อย่างชัดเจนย่ิงข้ึน ท้ิงแสดงถึงความ 
ประณีตในการวาดภาพคร้ังน้ี

กวีใช้ภาพพจน์ และการสร้างลมดุลทางโครงลร้าง กับสีท่ี “ฉัน’’ ไม่ 
ต้องการ ซ่ึงทำให้วาดภาพของ “ เธอ’' ไม่สำเร็จ “ฉันเหว่ียงพู่กันผสมสีแห่งราคะลอยล่ิวไปในความ 
มืด แล้วกลับเข้าห้องทำลายภาพด้วยอารมณ์ผิดหวัง... มองมือตนเองอย่างขมข่ืน (ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. 
๑๗๒)’’ และใช้อีกคร้ังว่า “จบด้วยการเหว่ียงพู่กันเบ้ือนสีท่ีไม่พึงปรารถนาหวือคว้างไปในความมืด 
(ตะตั้ง!ทิ้งต้ัง, ๑๗๒)” ด้วยโครงสร้างท่ีเลียนล้อกัน กระตุ้นให้คิดเช่ือมโยงได้ว่า “พู่กันผสมสีแห่ง 
ราคะ” ก็คือ “พู่กันเบ้ือนลีท่ีไม่พึงปรารถนา” การซ้ําถึงลองคร้ังช่วยเน้นถึงอารมณ์โกรธของ “ฉัน" 
และการวาดภาพของ “ เธอ'’ ไม่สำเร็จให้ชัดเจนย่ิงข้ึน การเน้นย้ําท้ิงลองคร้ัง1ว่า เหว่ียงหวือคว้างไป 
ใน “ความมืด” ให้ภาพท่ีแตกต่างตรงข้ามก ับการคิดวาดภาพเธอ ท่ีมักเป็นภาพของการจ้องมอง 
จันทร์เพ็ญ หาความสงบน่ิงในแสงนวลใย ให้ภ'าพฃองความสว่าง ความน่ิงสงบ ปีติสุข แต่เม่ือมา 
ถึงสองภาพน้ี กลับเป็นภาพของความโกรธแค้น ความขมข่ืน และความดำมืด ซ่ึงเหตุการณ์ท้ิงลอง 
น้ี เกิดข้ึนหลังจากท่ี ฉัน "พบจุดบกพร่องบนพระพักตร์ท่ีว่าสงบงาม" น้ัน

กวียังใช้พู่คลาธิษฐาน “กลับเข้าห้องผสมสีอีกคร้ัง แสงไฟจากเพดานพุ่ง 
ลงบนภาพ สีทุกสีล่อลวงฉัน” ทำให้สิมือำนาจต่อ "ฉัน" มากข้ึน เป็นส่ิงท่ีมา “ล่อลวง” มาหลอก 
ล่อ ไม่ใช่ความจริง ภาพพจน์สร้างข้ึนกระตุ้นให้คิดตีความว่า แท้จริง “สี” ในเร่ืองสันเร่ืองน้ี เป็น 
สัญลักษณ์แทนส่ิงสมมุติ เป็นส่ิงปรุงแต่งภายนอกท่ีมาล่อลวงจิต

คำขยายของสีท่ีระบุชัดในเร่ืองสันน้ี คือ “สีเหลือง" และ “สีทอง"

กวีใช้สีเหลืองเป็นสัญลักษณ์แทนจีวร แทนพระสงฆ์ “ฉันรู้สึกจริง  ๆ หรือ 
เป็นเพราะได้ยินคำครหานินทาว่าท่านเจ้าอาวาส ".. .อ้ายเสือเหลือง มันยักยอกยักย้ายเงินศรัทธา 
ของชาวบ้าน เอาไปปรนเปรอสีกา หัวโล้นท่ิมถลำจนโงไม่ข้ึน' (ตะตั้งเ1ท้ิงต้ัง. ๑๗๑)"

สำหรับ “สีทอง” กวีใช้เป็นสัญลักษณ์แทนส่ิงสูงค่า งดงาม นอกจากนี้ใน 
ความหมายสากลสีทองยังเป็นสัญลักษณ์ของพระพุทธ ใน'ท่ีน้ีกวีนำมา'ใช้กับ "ฝูงแกะ" - - “ เธอมาท่ี 
น่ีเสมอ ฉันได้พบเธอในวันน้ัน วัน'ท่ีฟ้า'ใสเมฆสวย ตะวันลอยตัวข้ึนพร้อมพู่ยเมฆ ท่ีดูเหมือนแกะ'ขน
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ลทองท้ังçjง ผู้งแกะเดินทางข้ามฟ้าท้ังแต่เข้า จนสาย จนเพล จนบ่าย...ถงเย็นยังไม่สุดขบวน และ 
ทันทีท่ีตะวันลับฟ้า ขบวนแกะ'ขน!\ยก็สินสุด... จันทร์เพ็ญกลมโตก็โผลขนสู่ฟ้าโล่งสะอาด (ตะท้ัง 
เท้ังท้ัง. ๑๗๐)" "กระด่ิง" - - “ฉันแหงนดูเห็นดอกเล็ก  ๆ สืทอง เรียงรายชายคาเป็นระยะลม่ําเสมอ 
เสียงใสๆ  แผ่รัศมีออกมาจากแต่ละดอก ตีวงเป็นคล่ืนสดใสขยายไปท่ัวบริเวณ ฉันสูดเอาเสียงน้ัน 
เข้าเต็มทรวง ดังก้องระงมใจ (ตะท้ังเท้ังท้ัง. ๑๗๐)" และ “ดวงหน้า" - -

ฉันมาท่ีน่ี 
ได้พบเธอแล้ว
ดวงหน้าสีทองเปล่งปล่ัง ลอยเด่นอยู่ท่ามกลางหน้ากากท่ีรุ่มร้อนใน

บรรยากาศทึมเทาอย่างเยือกเย็นของวิหารใหญ่ (ตะท้ังIท้ิงท้ัง. ๑๗๓)

การใช้สีทองยับภาพท้ังสาม กระตุ้นการขบคิดพิจารณาเก่ียวยับภาพท้ัง
ลามให้ลึกซ้ึงย่ิงข้ึน

แสง แลงในเร่ืองลันเร่ืองน้ีมีสองแบบ คือ แสงธรรมชาติ ยับแสงไฟ

แลงธรรมชาติ คือ “แสงนวลใย" ของจันทร์เพ็ญ และ “แสงสว่าง" ของ 
ดวงอาทิตย์ - - “จันทร์เต็มดวงอีกครา ฉันพยายามค้นหาความสงบในแสงนวลใย น่ิงเพ่งแล้วหลับ 
ตา (ตะท้ังเ,ท้ิงท้ัง. ๑๗๒)" และ “ฉันเตรียมสีและพู่ยันสะอาดไว้พร้อม ขึงผ้าใบตึงพอประมาณ เปิด 
หน้าต่างทุกบานรับแสงสว่าง ไม่ได้เปิดหน้าต่างโล่งโจ้งอย่างน้ีมานานเต็มที และไม่ได้ปัดกวาดห้อง 
มานาน มันรกรุงรังเหลือเกิน (ตะท้ังเ'ท้ิงท้ัง. ๑๗๓)” เป็นลัญลักษณ์ แทนความสว่าง ความสงบ 
และเม่ือแสงเป็นผู้ปัดเป่าความมีด ทำให้เกิดความน่ิงสงบ แสงในเร่ืองลันเร่ืองน้ีจึงเป็นสัญลักษณ์ 
ของแสงแห่งปัญญา พระธรรม ช่ึงสอดคล้องยับการใช้แสงเป็นสัญลักษณ์ในงานล่วนใหญ่ของกวี

ลำหรับ “แสงไพ่" - - “กลับเข้าห้องผสมสีอีกคร้ัง แสงไพ่จากเพดานพุ่งลง 
บนภาพ สีทุกสีล่อลวงฉัน (ตะท้ังเ1ท้ิงท้ัง. ๑๗๓)" แลงไฟ เป็นแสงท่ีเกิดจากการสร้างข้ึนของมนุษย์ 
ในแง่น้ีจึงไม่ใช่ของจริง ย่ิงในท่ีน้ีแสงไพ่ท่ีล่องลงบนภาพ ได้ทำให้สีท่ีมองเห็นบิดเบือนจากที,เป็นจริง 
จนทำให้ "สีทุกสีล่อลวงฉัน" แสงไพ่จึงเป็นลัญลักษณ์แทนการปรุงแต่ง เป็นส่ิงสมมติท่ีมาย่ัวหลอก 
เป็นผู้ฉายภาพท่ีบิดเบือนไปจากความเป็นจริงอีกชนหน่ิง
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หากพิจารณาความหมายเชิงลัญลักษณ์ของ “แสงไฟ" ท่ีฉายลงบนภาพ 
และความหมายเชิงลัญลักษณ์ของ “สี’' กระตุ้นให้เกิดการคิดตีความอีกชนหน่ึงว่า การวาดภาพ 
เหมือนของเธอ สิงท่ีนำมาวาด ล้วนเป็นสิงปรุงแต่ง เป็นสิงลมมติ ท่ีย่ิงทำให้ห่างไกลจากความเป็น 
จรงมากย่ิงข้ึน เป็นภาพเหมือนท่ีนำมาสร้างภาพเหมือนอีกซนหน่ึง

เสียงกระด่ิงและดอกกระด่ิง ในภาพแรกใช้เสียงกระด่ิงเป็นภาพพจน์
เปรยบกับเสียงของเธอ “เม่ือแก้ไขเสียงท่ีริมัฝืปากเรียบร้อยแล้ว พลันได้ยินเสียงเธอแผ่วเบาเหมือน 
แว่วมาจากท่ีใดท่ีหน่ึง ลึกและไกล แล้วเสียงหัวเราะร่าเริงก็กังวานมา ลำเนียงลดใลกระจ่างชัด ฉัน 
นึกไปถึงกระด่ิงเล็ก  ๆ ท่ีชายคาวิหาร (ตะท้ังเ,ท้ิงต้ัง. ๑๖๙)” และเสียงกระด่ิงจะเกิดข้ึนเลมอเม่ือจิต 
ใจของ “ฉัน" สงบ มีความสุข - - “ฉันก้มลงกราบองค์ปฏิมา แล้วเงยข้ึนด่ืมด่ําน้ําพักตร์ท่าน เสียง 
กระด่ิงกังวานระงมอยู่ในแดดสดใสช้างนอก ฉันทนเสียงเรียกเร้าน้ันไม่ไหว (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๗๐)” 
“ฉันต้องการพบเธออีกลักคร้ัง หลับตาลงเห็นหน้าเธอลอยเด่นดังจันทร์เพ็ญ เสียงกระด่ิงระงมข้ึนใน 
ใจฉัน (ตะต้ังเท้ิงต้ัง. ๑๗๒)” “ เม่ือเราได้พบกันกลางละอองของแดดสาย ในรัศมีกังวานใสของ 
กระด่ิงทอง เธอได้ตกปากรับคำฉันอย่างยินดี หัวใจฉันพองโต เผลอยกมือประคองอากาศทุกครังท่ี 
นึกถึง (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๗๓)" และแม้ในยามท่ีฉันรู้สึกว้าจุ่นใจ จากสายตาของ “เจ้าเทพทวารบาล" 
- - “ขณะก้าวข้ามธรณีประตู ฉันรู้ลึกว่าเจ้าเทพทวารบาลท้ังสองมันจ้องสำรวจฉันด้วยสายตามาด 
ร้าย ฉันก้มดูเท้าตนเอง ดูมีอลองช้าง แล้วเสียงกระด่ิงก็รัวระงมเม่ือลมโชยมาวูบหน่ึง (ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง. 
๑๗๐)” กวีได้ใช้ภาพพจน์สร้างภาพและเสียงของดอกกระด่ิงอย่างงดงาม เป็นส่ิงท่ีสร้างความรู้สึก 
ท่ีดี อ่ิมเอม ปีติแก่ “ฉัน" - - “ฉันแหงนดูเห็นดอกเล็ก  ๆ สิทองเรียงรายชายคาเป็นระยะลม่ําเสมอ 
เลียงใส  ๆ แผ่รัศมีออกมาจากแต่ละดอก ตีวงเป็นคล่ืนสดใสขยายไปท่ัวบริเวณ ฉันสูดเอาเลียงมัน 
เข้าเต็มทรวง ดังก้องระงมใจ (ตะตงเท้ิงท้ัง. ๑๗๐)"

ในช้ันแรกอาจตีความได้ว่าเสียงกระด่ิงและดอกกระด่ิง อาจเป็น
ลัญลักษณ์แทนเสียงของเธอ แต่เม่ือพิจารณาอย่างลึกข้ึงย่ิงข้ึนจะพบว่าการปรากฏของเสียงกระด่ิง 
มักให้ความรู้สึกปีติ อ่ิมเอมใจในระดับลึกข้ึง นอกจากน้ัน กระด่ิงน้ีคือ “กระด่ิงสีทอง" ท่ีมักพบใช้ใน 
กัดตามวิหาร การท่ีจะได้ยินกังวานเสียงอย่างชัดเจนก็ต่อเม่ือเงียบและจิตสงบเท่ามัน “สีทอง” ยัง 
เป็นลัญลักษณ์แทนส่ิงสูงค่า ความดีงาม และพระพุทธดังกล่าวแล้ว จึงตีความได้ว่าในเร่ืองลันเร่ืองนึ 
กวีใช้เสียงกระด่ิงและดอกกระด่ิงเป็นลัญลักษณ์แทนพระธรรม แทนปีติ และความสุขสงบท่ีแท้จริง

ภาพเทพทวารบาล ในเร่ืองน้ี ปรากฏภาพของเทพทวารบาลอยู่ ๓ คร้ัง 
ในตอนต้น ตอนกลาง และตอนท้าย กวีใช้ยู่คลาธิษฐาน ทำให้ภาพเทพทวารบาลเหมือนมีชิวิต
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จริงในสายตาและความรู้สิกของ “ฉัน” - - "ขณะก้าวข้ามธรณีประดู ฉันรู้สึกว่าเจ้าเทพทวารบาลท้ัง 
ลองมันจ้องสำรวจฉันด้วยสายตามาดร้าย ฉันก้มดูเท้าตนเอง ดูมอสองข้าง แล้วเสียงกระดิงก็รัว 
ระงมเม่ือลมโชยมาวูบหน่ึง (ตะต้ังเ'ท้ิงท้ัง. ๑๗๐)" และในขณะท่ีวาดภาพ “เธอ" - -

เส้ือสีดอกตะแบกทำให้ผิวผ่องพรรณท้ันอมเศร้าอ่อน  ๆ ฉันต่ืนตะลึงก้บ
แสงนวลท่ีละมุนเรืองออกมาจากส่วนเว้าของอกเส้ือ เธอนวลใยอย่างน้ีก็เพราะว่าเธอได้กลืนจันทร์ 
เพ็ญไว้ในทรวงท้ัน หัวใจฉันเต้นแรงเหลือเกิน

เธอช้อนตาข้ึน ฉันเบือนสายตาไปท่ีประตู หลับตาเห็นอ้ายเทพพิกลพิการ 
ลองตัวน่ัน รูปร่าง รูปทรงเล้นสายไม่สมประกอบเอาเลย ดวงตาก็ลอกแลกไม่น่าไว้ใจ ไหล่กว้างแต่ 
อกแบนราบเหมือนในทรวงไม่มีดวงใจ แข้งขาใหญ่โตเทอะทะ แต่ท่ายืนกลับดูไม่น่ันคง อ้ายงอย 
เอ๋ย คนโง่เขลาเท่านนท่ีเชิญสองเจ้ามายืนเผิาประตู ดาบข้ีเท่อปลายท่ท้ันจะป้องกันอะไรได้ ดวง 
ตาเหลือกเหล่ของเจ้าจะเห็นปีศาจร้ายท่ีแอบแฝงเข้ามาได้หรือ (ตะต้ังIท้ิงต้ัง. ๑๗๕)

เทพทวารบาล คือเทพผู้รักษาประตู มักปรากฏตามวัด ศาลเจ้า หรือ 
สถานท่ีสำคัญ เป็นความเช่ือท่ีว่าเทพท้ังสองจะคอยป้องกันสิงช่ัวร้ายไม่ให้เข้าไปภายใน ในท่ีน้ี 
ภาพเทพทวารบาลก็ใช้เป็นลัญลักษณ์แทนส่ิงคักดสิทธ้ิ ผู้มือำนาจหย่ังรู้ และมองเห็นความช่ัวร้าย 
แม้แต่ส่วนท่ีธยู่ลึกภายในจิตใจ การสร้างให้ “ฉัน” รู้สึกว่าเทพท้ังลองมองตนด้วยลายตามาดร้าย 
หรือการท่ี “ฉัน" รู้สึกปรามาสเทพท้ังสอง จากรูปลักษณ์ภายนอกท่ีเห็น กระตุ้นการขบคิดพิจารณา 
เก่ียวกับตัวละครตัวน้ีอย่างชัดเจน การมองภาพเทพทวารบาลซ่ึงมืความหมายเชิงสัญลักษณ์แต่ละ 
คร้ัง ยังสะท้อนให้เห็นถึงความรู้สึกในจิตใจของตัวละครอีกด้วย

หน้ากาก ในงานของคักด๋ิสิริ มืสมลืบ มักใช้ “หน้ากาก" เป็นสัญลักษณ์ 
แทนเปลือก มายา ความจอมปลอมความเสแสร้งสิงสมมติ ในเร่ืองน้ี พบใช้ “หน้ากาก" อย ู่๒ ท ี่--

ดวงหน้าของเธอผ่องพรรณละอาด สงบอยู่ท่ามกลางหน้ากากหนาท่ีดูรู่ม 
ร้อน แม้ขณะหลับตาภาวนา เพิยงเธอเท่าท้ันท่ีดูกลมกลืนกับบรรยากาศในวิหาร และดูเหมือนพระ 
ประธานจะทอดลายพระเนตรสบเธอเพียงผู้เดียว (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๗๑)

ดวงหน้าลืทองเปล่งปลั่งลอยเด่นอยู่ท่ามกลางหน้ากากที่รู่มร้อนใน 
บรรยากาศทึมเทาอย่างเยือกเย็นของวิหารใหญ่ (ตะตงเท้ิงต้ัง. ๑๗6ท)
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ท้ังลองคร้ัง หน้ากากถูกเน้นย้ําว่า “หน้ากากหนาท่ีดูรุ่มร้อน" และ “หน้า 
กากท่ีรุ่มร้อน" ความรุ่มร้อนน้ี ท่ีอถงความรู้ลึกในจิตใจท่ีไม่สงบ ซ่ึงความใม่สงบของใจน้ยหน่ึงก็เกิด 
จากกิเลล ความไม่บริลุทธ้ิ ใม่ปล่อยวางของใจน่ันเอง คำว่า "หนา” ย่ิงเพ่ิมให้หน้ากากท่ีเป็นสิง 
ปกคลุมหน้าแท้ มีความหมายว่าห่างไกลจากหน้าท่ีแท้จริงมากข้ึน “หน้ากากหนาท่ีรุ่มร้อน”
จึงอาจตีความได้ว่าเป็นสัญลักษณ์แทนจิตใจท่ีหนาแน่นด้วยกิเลส และไม่สงบ ในภาพแรกกวียังใช้ 
ใ̂ คลาธิษฐาน'ว่า "หน้ากากหนาท่ีดูรุ่มร้อน แม้ขณะหลับตาภาวนา,’ กระตุ้นให้ขบคิดพิจารณาว่า 
“หน้ากากหนาท่ีรุ่มร้อน,, น้ันคือคน ผู้ “หลับตาภาวนา” ซ่ึงอาจตีความไปได้ว่าคือพุทธคาสนิกชน 
ท่ัวไป ท่ียังไม่ละซ่ึงกิเลส ไม่สงบน่ึง หรืออาจเป็นพระสงฆ์ ซ่ึงแม้อยู่ในสมณเพศ ก็ไม่สงบน่ึง ยังมี 
จิตใจท่ีหนาแน่นด้วยกิเลส จึงยังคง “รุ่มร้อนแม้หลับตาภาวนา,,

ภาพดวงตา ดังกล่าวในบทท่ี ๒ เร่ืองคำหลายนัยและสัญลักษณ์ว่า กวี 
นักใช้ดวงตาเป็นสัญลักษณ์แทนการมองเห็น และแทนจิตใจช้างใน ในเร่ืองน้ีกวีสร้างภาพดวงตา 
ของ “เธอ,,, ของ "เทพทวารบาล”, และ ของ “ฉัน” ในลักษณะท่ีแตกต่างกัน กระตุ้นให้ขบคิด 
พิจารณาความหมายเชิงสัญลักษณ์ของภาพดวงตาในเร่ืองอย่างลึกข้ึง

“ยังไม่ใช่ดวงตาคู่น้ัน น่ีไม่'ใช่ดวงตาเธอ ดวงตาเธอสดใสสะอาดกว่า
ใ!ทค้าง (ตะท้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๗๓)" กวีให้ภาพของความ “สดใสละอาด,, ของดวงตา ซ่ึงพ้องกับดวงหน้า 
ของเธอท่ี “ผ่องพรรณ ละอาด สงบ,, เป็นดวงตาคู่เดียวในเร่ืองน้ีท่ี ละอาดสดใส งดงาม

แตกต่างจากภาพดวงตาของฉัน หลังจากท่ีทำให้ “เธอ,, ตกใจ - -

ดวงตาฉันเล่า ฉันอยากเห็นดวงตาของฉันในยามน้ีเสียจริง 
ฉันว่ิงไปท่ีกระจก โอ อัปลักษณ์ผิดรูปไปเพียงน้ีเชียวหนอ นันเกิดข้ึนอย่าง 

รวดเร็วเหลึอเกิน (ตะตงเท้ังท้ัง. ๑๗๗)” ภาพดวงตาท่ี “อัปลักษณ์ผิดรูป,, หลังจากท่ี “ฉัน,, แพ้แก่ 
อำนาจกิเลส ทำร้าย “เธอ,, น้ัน กระตุ้นให้ขบคิดความหมาย “ดวงตา,, ให้ลึกข้ึงย่ิงข้ึน “ดวงตา" อาจ 
เป็นสัญลักษณ์แทนตัวตนท่ีแท้จริงของมนุษย์ เม่ือ “ฉัน,, แพ้แก่อำนาจกิเลส จ้วงจาบ “เธอ" ภาพ 
ดวงตาท่ีอัปลักษณ์ผิดรูป ก็คือภาพสะท้อนของตันตน จิตใจท่ีพ่ายแพ้แก่กิเลสของตนเอง

“ฉันยกมือข้ึนมาจ่อหน้าอย่างยากเย็น มันลันหนักข้ึน และๆ เมโชกด้วย 
เหง่ือ มองดวงหน้าตนอกหนเดียว สบตากันจัง  ๆ แล้วฉันก็ซกตนเองจนแตกกระจาย (หน้า ๑๗๗)"
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การ “ลบตากันจัง ’ๆ’ ของ "ฉัน"กับภาพในกระจก อาจตความได้ว่าเป็นภาพสัญลักษณ์ แทนการ 
มองเห็นตัวตน จิตใจท่ีแท้จรงของตนเอง

เม่ือแท้จริง “ฉัน’, ยังมี “ดวงตา” ท่ีไ ม ่สะอาดและบ ร ิส ุท ธ ิ้เช่น '‘ดวงตาของ 
เธอ” ภาพดวงตาของเทพทวารบาลท่ีฉันเห็น จึงเป็นเพียงการมองจากรูปลักษณ์ภายนอกเท่าน้ัน 

.เลันลายไม่ลมประกอบเอาเลย ดวงตาก็ลอกแลกไม่น่าไว้ใจ... ดวงตาเหลือกเหล่ของเจ้าจะเห็น 
ปีศาจร้ายท่ีแอบแฝงเข้ามาได้หรือ (ตะต้ังเ'ท้ิงด้ัง. ๑๗๕)” ภาพดวงตาของเทพทวารบาลท่ีดู
“ลอกแลกไม่น่าไว้ใจ “ “เหลือกเหล่" จนปรามาลว่าจะไม่ลามารถ “มองเห็น’’ ปีศาจร้ายท่ีเข้ามาน้ัน 
จึงเป็นการมองด้วย “ดวงตา’, ท่ียังถูกเคลือบคลุมด้วยอวิชชา และกิเลสน้ันเอง

การกระทำ : การมองมือและเท้า การมองมือและเท้าเป็นส่ิงท่ีตัวละคร 
’’ฉัน’’ ทำบ่อยมากในเร่ือง การจะตีความการกระทำน้ี จำเป็นต้องตีความความหมายเชิงสัญลักษณ์ 
ของ “มือ" และ “เท้า” ก่อน

"มือ" เป็นสัญลักษณ์หน่ึงท่ีพบมากในงานของตักด้ิสิริ (ดูบทท่ี ๒ เร่ืองคำ 
หลายนัยและสัญลักษณ์) เป็นอวัยวะท่ีใชในการทำงาน สร้างให้เกิดส่ิงต่าง  ๆ ข้ึน บันดาลท้ังเร่ืองตี 
และเร่ืองร้าย จึงเป็นสัญลักษณ์แทนการกระทำ แทนกรรม แทนตัวตน และแทนจิตใจของมนุษยํใด้ 
ในขณะท่ี ‘’เท้า’’ เป็นอวัยวะท่ีใซ้เดิน รองรับร่างกาย และ'นำพามนุษยํไปลู่ทิศทางต่าง  ๆ “เท้า" จึง 
เป็นสัญลักษณ์แทนการดำเนินชีวิต การก้าวไปบนเลันทางชีวิตต่าง  ๆ ท่ีหลากหลาย ท้ังดี และไม่ตี 
ก่อให้เกิดการกระทำ และกรรมต่าง  ๆ เช่นกัน จึงตีความได้ว่าท้ังมือและเท้า เป็นสัญลักษณ์แทน 
กรรมท่ีได้กระทำมา แทนวิถีปฏิบัติตนของมนุษย์

ภาพการมองมือและเท้า จึงเป็นภาพการกระทำท่ีมืความหมายเชิง
สัญลักษณ์ถึงการสำรวจตนเอง การพิจารณากรรม และการกระทำท่ีได้ทำมา เป็นการก้มมองตัว 
ตน และจิตใจของตนด้วย ซ่ึงในเร่ืองน้ีปรากฏภาพการมองมือและเท้าของฉันอยู่ ๓ คร้ัง

ภาพการมองมือและเท้าคร้ังแรกเกิดข้ึนเม่ือ “ ฉัน’’ ได้มองเห็นภาพเทพ 
ทวารบาล - - “ขณะก้าวข้ามธรณ์ประดู ฉันรู้สึกว่าเจ้าเทพทวารบาลท้ังสองมันจ้องสำรวจฉันด้วย 
ลายตามาดร้าย ฉันก้มดูเท้าตนเอง ดูมือลองข้าง แล้วเสึยงกระดงก็รัวระงมเม่ือลมโชยมาวูบหน่ึง 
(ตะตงเท้ิงตง. ๑๗๐)" น่าสังเกตว่า แม้ ''ฉัน,' จะปรามาส "เจ้าเทพทวารบาล” อยู่ตลอดเวลา แต่ 
สายตาของเทพทวาบาลก็มือิทธพลต่อการสำรวจตัวตนของฉัน
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ภาพท่ีสองเกิดเม่ือ “ฉัน’' วาดภาพของ “เธอ,’ ไม่สำเร็จ - - “ฉันกลับมาน่ัง 
มองฟ้าคืนแรม ไร้เดือนแล้วยังร้างดาว ฉันเหว่ียงพู่กันผสมสีแห่งราคะลอยล่ิวไปในความมืด แล้ว 
กลับเข้าห้องทำลายภาพด้วยอารมณ์ผิดหวัง... มองมือตนเองอย่างขมข่ืน (ตะต้ังเ,ท้ิงตง. ๑๗๒)’’ 
ภาพน้ีอาจตความในช้ันแรกได้ว่า “การมองมือตนเองอย่างขมข่ืน" เป็นเพียงความรู้สึกของจิตรกร 
คนหน่ึงท่ีล้มเหลวในการวาดภาพ และรู้สึกว่ามือของตนไม่อาจรังสรรค์ผลงานอย่างท่ีใจต้องการได้ 
แต่หากพิจารณาการกระทำน้ีอย่างสึกซ้ึง ท้ังความหมายเชิงลัญลักษณ์ของมือ และการกระทำท่ี 
พ้องกับภาพอ่ืน  ๆ อันเกิดข้ึนอยู่เสมอ จะกระตุ้นให้ขบคิดพิจารณาภาพน้ีอย่างละเอียดลึกซ้ึงยิงข้ึน 
“ฉัน’' ไม่น่าจะเพียงผิดหวังกับมือของตนท่ีทำให้วาดภาพไม่สำเร็จ แต่เป็นความผิดหวังกับใจของ 
ตนด้วย

“ดวงตาเธอลุกวาว ขณะดวงหน้าซีดเผือดลงเหมือนดวงจันทร์ในตัวเธอ 
จะร้าวตับลงเด๋ียวน้ัน แก้มเธอลันริก  ๆ ย่ิงกว่ามือของฉัน มือหยาบกร้านน้ันเล่ือนต่ําลงไปหมายคว้า 
จันทร์กอนมันจะร้าวตับ เธอปัดป้องพัลวัน ส่วนฉันไม่อาจยับย้ังมือของฉันเสียแล้ว เธอยืนน่ึงตัว 
แข็งเกร็ง หยาดน้ัาใลทะลักจากดวงตาท่ีเบิกกว้าง (ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๑๗๖)’' “มือหยาบกร้าน’' และ 
“ฉันไม่อาจยับย้ังมือของฉันเสียแล้ว” อาจตีความได้ว่า เป็นการไม่อาจควบคุมการกระทำของตนให้ 
เป็นไปในทางท่ีดี ด้วยแพ้แก่อำนาจของจิตใจท่ีปกคลุมด้วยกิเลส การใช้คำขยายว่าเป็น “มือท่ี 
หยาบกร้าน” “หยาบ’’ ยังล่ือถึงความแข็งกระด้าง ความไม่นุ่มนวล ไม่ละเอียด ไม่ประณีต มืน่ยถึง 
ความกักขฬะ ความหยาบของจิตใจ กิเลส อีกด้วย

“ฉันมองมือท้ังสอง มันค่อยคลายแรงบีบและท้ิงน้ําหนักลงจนสำแขน
อ่อนระทดระทวยลงข้างกาย เธอกรีดร้องแล้วว่ิงหนีไป ท้ิงฉันยืนตัวแข็ง สำแขนเกร็งจนเน้ือเต้นเพ่ือ 
ยกมือลันริกข้ึนมาจ้อง มือฉันลันอย่างรุนแรง ดวงตาฉันเล่า ฉันอยากเห็นดวงตาของฉันในยามน้ี 
เสียจริง (ตะต้ังเ1ท้ิงท้ัง. ๑๗๗)” การ “ยกมือลันริกข้ึนมาจ้อง” ตีความได้ว่าเป็นการกระทำท่ีส่ือถึง 
การสำรวจตนเองหลังจากท่ีได้กระทำการเลวร้ายลงไปแล้ว การกระทำน้ีแสดงให้เห็นลักษณะของ 
‘'ฉัน" ว่าถึงท่ีสุดแล้ว ก็ยังพอมืลติ ท่ีจะย้อนกลับมาพิจารณาการกระทำและใจของตนเอง

“ฉันยกมือข้ึนมาจ่อหน้าอย่างยากเย็น มันลันหนักข้ึน และชุ่มโชกด้วย 
เหง่ือ มองดวงหน้าตนอีกหนเดียว สบตากันจัง  ๆ แล้วฉันก็ชกตนเองจนแตกกระจาย (ตะตังเทิงตัง. 
๑๗๗)" ในภาพน้ี ยังคงเป็นการมองมือของตน พิจารณาการกระทำท่ีเกิดข้ึน และสุดท้าย "ฉัน” ใช้ 
มือท่ีทำการร้ายเม่ือครุ่ “ชกตนเองจนแตกกระจาย’’
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ทารกระทำ : ทำความสะอาดห้อง เปีดหน้าต่าง อาบน้ํา การกระทำท้ังลาม 
น้ีพบใช้อยู่ในงานหลายช้ินของลักด้ิสิริ มีสมสืบ ส่วนใหญ่จะพบใช้แยกกัน แต่สามารถตีความใป 
ในทางเดียวกันว่าเป็นการทำความสะอาดร่างกายและจิตใจของตนเอง และเป็นการเปิดรับความ 
ดีงาม แสงลว่าง แสงธรรม เช้ามายู่จิตใจ ในเร่ืองน้ีกวีให้ ''ฉัน” ทำการกระทำท้ังลาม ก่อนท่ี “เธอ” 
จะมาถึง เพ่ือวาดภาพเหมือนของ “เธอ" - -

“ฉันเตรียมสืและพู่กันสะอาดไว้พร้อม ขึงผ้าใบตึงพอประมาณ เปิดหน้า 
ต่างทุกบานรับแสงสว่าง ไม่ได้เปิดหน้าต่างโล่งโจ้งอย่างน้ีมานเต็มที และไม่ได้ปัดกวาดห้องมานาน 
มันรกรุงรังเหลือเกิน (ตะตงเท้ังท้ัง. ๑๗๓)”

“ฉันอาบน้ีาด้วยอารมณ์สดช่ืน ชำระคราบไคลหมดจด ก่ีวันก่ีคืนแล้วท่ี 
หมักหมมโสโครก (ตะท้ังเ1ท้ังท้ัง. ๑๗๔)’’

“ฉันเดินช้าๆ  ไปเปิดประตูให้กว้างข้ึน ให้แสงทอดมาบนพ้ืนห้อง เพ่ือมัน 
จะได้สะท้อนข้ึนจับไรๆ  ท่ีริมแก้ม (ตะท้ังเท้ังท้ัง. ๑๗๕)"

หากพิจารณาในช้ินแรก การกระทำท้ังสามดูลอดคล้องกับการเตรียม
ต้อนรับหญิงสาวท่ีประทับใจ และเตรียมพร้อมสำหรับการวาดภาพท่ีตัวละครตังใจมานาน แต่หาก 
พิจารณาอย่างลึกข้ึง จะพบว่ากวีจงใจใช้คำท่ีแสดงถึงความสกปรก และความอับทีบท่ีมืมาช้านาน 
ท้ัง “ไม่ได้เปิดหน้าต่างโล่งโจ้งอย่างน้ีมานเต็มที และไม่ได้ปัดกวาดห้องมานาน มันรกรุงรังเหลือ 
เกิน" และ “ชำระคราบไคลหมดจด ก่ีวันก่ีคืนแล้วท่ีหมักหมมโสโครก” เป็นการเน้นย้ําถึงสภาพท่ีจม 
อยู่ในความอับทึบ หม่นหมอง ไม่ละอาด มามัดน้ีกลับชำระทุกสิงทุกอย่าง และเปิดหน้าต่างรับ 
"แลงสว่าง” ข้ึงเป็นสัญลักษณ์ของแสงพระธรรม ความดีงาม การจงใจใช้ภาพการกระทำท่ีล้วนมี 
มัยถึงการชำระล้าง ทำ'ให้สะอาดปริสุทธ้ิ สว่าง จึงกระตุ้นขบคิดพิจารณาอย่างละเอียดลึกข้ึงย่ิงข้ึน 
ตีความได้ว่าแท้จริงแล้วคือการชำระล้างจิตใจให้บริสุทธ้ิ และเปิดรับแสงสว่างแห่งปัญญา

๔) ทารูปีดเรูอง เป็นอีกกลวีธีหน่ึงท่ีกระตุ้นการพิจารณาขบคิดอย่างลึก 
ข้ึง ในเร่ืองน้ีปิดร่ืองด้วยภาพการกระทำของตัวละคร “ฉัน" - -

ฉันวงไปท่ีกระจก โอ อัปลักษณ์ผดรุปไปเพิยงน้ีเชยวหนอ มันเกิดข้ึนอย่าง
รวดเร็วเหลือเกิน
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ฉันยกมือข้ึนมาจ่อหน้าอย่างยากเย็น มันสันหนักข้ึน และ:ชุ่มโชกด้วย 
เหง่ือ มองดวงหน้าตนอีกหนเดียว สบตามันจัง  ๆแล้วฉันก็ซกตนเองจนแตกกระจาย

ลมร้ายกระโซกปิดหน้าต่างดังปีงปัง ฉันจ้องไปท่ีประตู พยายามจะก้าวขา
(ตะต้ังเท้ิงตง. ๑๗๗)

ขบคิด
กวีปิดเร่ืองน้ีด้วยการใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์สร้างภาพท้ิงไว้ให้ผู้อ่าน

“ชกตนเองจนแตกกระจาย" อติพจน์น้ีให้ภาพท่ีสวยและล่ือความหมาย 
แยบคายลึกซ้ึงไปพร้อมมัน ก่อนหน้าน้ี เราจะเห็นภาพดัวละคร จ้องมองภาพสะท้อนของตนเองใน 
กระจก และพบว่า "ดวงตา” ของตน "อัปลักษณ์ผิดรูป" แล้วยกมือข้ึนมาจ่อหน้า เห็นภาพมือท่ีสัน 
ด้วยความรู้สึกภายใน แล้วท่ีสุดก็คือการใช้มือข้างเดียวมันน้ันซกเงาของตนเองในกระจก และเม่ือ 
กวีใช้ภาพพจน์ว่า “ซกตนเองจนแตกกระจาย” กระตุ้นการขบคิดพิจารณาของผู้อ่านไปได้หลาย 
ระดับ

“ลมร้ายกระโชกปิดหน้าต่างดังปีงปัง” ดังกล่าวแล้วว่า “ลมร้าย” ตีความ 
ได้ว่าเป็นสัญลักษณ์ของกิเลส ความช่ัวร้าย ในเหตุการณ์ก่อนหน้าน้ี “ฉัน" เปิดหน้าต่างต้อน?บ 
การมาถึงของ “เธอ” และการวาดภาพ “เธอ” ซึงการเปิดหน้าต่างน้ัน มืน์ยถึงการรับแลงสว่างเช้ามา 
ในห้อง เม่ือมาถึงในฉากปิดเร่ือง ลมร้ายท่ีกระโซกปิดหน้าต่าง ไม่ได้เพียงแค่สร้างเสียงปีงปัง ซ่ึง 
เป็นเสียงท่ีส่ือความรุนแรง ดุดันเท่าน้ัน ยังปิดการรับแสง ทำให้ห้องกลับล่ความมืดอับอีกคร้ัง การ 
ใช้ปุคลาธิษฐานมัมลมร้าย ทำให้เหมือนลมมืชีวิต มีอำนาจสังการด้วยตนเอง ช่วยเพ่ิมพลังการ 
ควบคุมของความช่ัวร้าย ซ่ึงอาจตีความว่าเป็นกิเลสท่ีควบคุมจิตใจ อวิชชาท่ีดับแสงแห่งปัญญาให้ 
มีอำนาจรุนแรงยิงข้ึน

“ฉันจ้องไปท่ีประตู พยายามจะก้าวขา" เป็นภาพสุดท้ายท่ีกวีท้ิงไว้ในการ 
ปิดเร่ืองน้ี และกระตุ้นให้ขบคิดถึงนัยของภาพอย่างละเอียดสึกซ้ึงย่ิงข้ึน"ฉัน”จ้องไปท่ีประตู ผู้อ่าน 
คงชุกใจคิดว่า สิ,งท่ีฉันมองเห็นคืออะไร และทำไมจึงต้อง “พยายาม" จะก้าวชา ซ่ึงมีนัย1ว่าทำ'ได้ 
ยาก ล่ืงท่ีฉันมองเห็นท่ีประตู ตีความได้ว่าคือ เทพทวารบาล ซ่ึงฉันปรามาสก่ึงระแวงอยู่ตลอดเวลา 
ว่าไม่มือำนาจป้องมัน “ปีศาจร้าย" การพยายามจะก้าวขา ล่ือถึงความรู้สึกภายในใจฉัน เป็นความ
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ระย่อ ทดท้อ หวาดกลัวบางลงบางอย่าง และกระตุ้นให้ตีความต่อไปว่า “ฉัน,, จะก้าวขาได้สำเร็จ 
หรือไม่

๔) การุดั๋งชื่อเร่ือง “ภาพเหมือน" กระตุ้นให้เกิดการขบคิดพิจารณาสาร 
สำคัญของเร่ืองอย่างละเอียดลึกซ้ึงย่ิงข้ึน จะพบว่าในคัวเร่ืองไม่ปรากฏใช้คำว่า “ภาพเหมือน” เลย 
การท่ีกวีต้ังช่ือเร่ืองด้วยคำน้ีจึงกระตุ้นให้ผู้อ่านคิดเช่ือมโยง ค้นหาความหมายไปได้หลายระคับ

แห้ไม่มีการใช้คำว่า “ภาพเหมือน,, แต่หากพิจารณาจะพบว่าในเร่ืองน้ี 
ประกอบด้วยภาพเหมือนหลายภาพ

ตลอดเวลาการท่ีฉันต้องการวาดภาพของ “เธอ,, ก็คือการพยายามวาด 
ภาพเหมือน ภาพขององค์พระประธานก็คือภาพเหมือน ภาพของเทพทวารบาลก็คือภาพเหมือน 
และภาพของ “ฉัน" ท่ีฉันเห็นในกระจกก็คือภาพเหมือน นอกจากน้ียังมืภาพเงาปีศาจท่ีคอยมา 
หลอกหลอนก็ตีความได้ว่าเป็นภาพเหมือนเช่นคัน

ภาพเหมือนท่ีเป็นช่ือเร่ืองน้ี จึงสามารถตีความไปได้หลายระคับ อาจ 
หมายถึงการท่ีคัวละครเอกพยามยามวาดภาพของหญิงสาวคนหน่ึงต้ังแต่ด้นเร่ืองจนจบเร่ือง การท่ี 
คัวละครหลงในภาพความงามของพระพักตร์พระประธาน และดวงหน้าของเธอ การท่ีคัวละครหลง 
ปรามาสภาพของเทพทวารบาล การท่ีคัวละครยึดติดคับรูปลักษณ์ภายนอกซ่ึงเป็นเพียงภาพ
เหมือนของสรรพสิง หรือการหลงอยู่ในมายาภาพ สิงสมมติท้ังหลายท้ังปวงท่ีมนุษย์เป็นผู้สร้างข้ึนก็ 
เป็นได้

ช่ือเร่ือง "ภาพเหมือน" ยังกระตุ้นให้ผู้อ่านขบคิดพิจารณาเก่ียวคับการ 
วาดภาพ และการสนใจในเร่ืองของภาพท่ีงดงาม “ลมนุรณ์สุดยอด" ของคัวละคร “ฉัน’, อย่าง 
ละเอียดลึกซ้ึงย่ิงข้ึน

๖) การนำเสนอตวฟิะครุ ขณะท่ีการนำเสนอคัวละคร ทำให้เสมือนเป็น 
เร่ืองราวเฉพาะ ลามารถสร้างให้เกิดความหลายนัย การสร้างคัวละครในเร่ืองอย่างแยบคาย ก็ลามารถ 
กระตุ้นการพิจารณาขบคิดสารอย่างลึกซ้ึงไปพร้อมคัน คัวละครท่ีน่าสนใจคือ "เธอ" และ "ฉัน"
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กวีสร้างตัวละคร “เธอ’' จากมุมมองของ “ฉัน" ในลายตาของ “ฉัน’’ แล้ว 
"เธอ’’ คือความงดงาม ส่ิงสูงค่า ซ่ึงสังเกตได้จากความเปรียบก้บพระจันทร์ ดวงแก้ว ซ่ึงเป็น 
สัญลักษณ์แทนความงาม ความบรีสุทธ้ิ ความมีค่าสูงส่ง-ยังใช้ก้อยคำพรรณนาอย่างงดงาม เช่น 
ผ่องพรรณ ละอาด สงบ ยังสังเกตได้จากลีท่ี “ฉัน" เลือกใช้วาดภาพของ “เธอ" ล้วนเป็นลีท่ีส่ิอถึง 
ความนุ่มนวลอ่อนโยน

นอกจากในมุมมองของตัวละคร “ฉัน’’ แล้ว กวีได้ล่ือสารสู่ผู้อ่านเก่ียวกับ 
ภาพของ “เธอ" อย่างลึกซ้ึงย่ิงข้ึน ด้วยการเช่ือมโยง “เธอ" และ “พระประธาน" เข้าด้วยกัน ด้วยการ 
ลำดับภาพ การช้ํา และการสร้างสมดุลทางโครงสร้างของถ้อยคำ ภาพพจน์ และสัญลักษณ์ท่ีเก่ียว 
กับตัวละครท้ังลอง เช่น - -

ถ้อยคำท่ีใช้พรรณนาดวงหน้าของเธอและพระพักตร์พระประธานคล้ายคลึงกัน

ดวงหน้าของเธอผ่องพรรณสะอาด สงบอทุ่ท่ามกลางหน้ากากหนาท่ีดู 
รุ่มร้อนแม้ขณะหลับตาภาวนา เพียงเธอเท่าท้ันท่ี ดูกลมกลืนกับบรรยากาศในวิหาร และดู เหมือน 
พระประธานจะทอดสายพระเนตรสบเธอเพียงผู้เดียว

แต่ฉันไม่อาจถ่ายทอดความสงบ สะอาดงามชองเธอลงบนผืนผ้าใบได้ 
ฉันไปท่ีน่ันอีก แต่ไม่ได้พบเธอ ได้เพียงเงยข้ึนจ้องสบพักตร์องค์พระ

ประธานหมายด่ืมด่ําความรู้สึกสงบงามน้ันมา แต่ฉันก็ต้องใจหาย
ฉันกลับพบๆดบกพร่องบนพระพักตร์ท่ี'ว่าสงบงามน้ัน

(ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง. ๑๗๑)

ความผิดหวังท่ีเกิดจากพระพักตร์พระประธาน และ ภาพวาดดวงหน้า 
ของเธอคล้ายคลึงกัน และใช้สัญลักษณ์เดียวกันคือ ปีศาจหรือรูปเงาปีศาจ

สายตาฉันช่างต่ําทรามเลียน่ีกระไร เลียแรงทุ่มชีวิตแสวงหาจุดกลมกลืน 
ของรูปทรง เล้นแสงและลีสัน กลับถกปีศาจหลอกหลอนให้หลงว่าดีว่างาม (ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๑๗๑)

ฉันเร่ิมต้นเชียนภาพเธออีกคร้ัง วันแล้วคืนเล่า ดวงหน้าเธอลอยเด่น
งดงามบนผืนผ้าใบ แต่เหมือนรูปเงาปีศาจเหล่ือมช้อนอมุ่ รูปเงาน้ีหลอกหลอน เลือนรางคล้ายจะ 
จับใต้ แต่ก็หลุดลอยไปจากมโนภาพทันพีท่ีเพ่งมอง เพราะจับม้นไม่ได้น่ีเอง ฉันจึงไม่อาจขจัดมัน 
ออกไป (ตะตงเท้ังท้ัง. ๑๗๒)
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ความรู้ลีกปีตํท่ีได้รับจากพระพักตร์พระประธานและจากดวงหน้าของเธอ 
ใช้ด้อยคำพรรณนาซ้ํากัน คือ "ด่ืมด่ํา" และให้ความรู้สีกใกล้เคียงกัน

ฉันก้มลงกราบองค์ปฏิมา แล้วเงยข้ึนด่ืมด่ําน้ําพักตร์ท่าน เลียงกระดิง 
กังวานระงมอยู่ในแดดลดใสข้างนอก ฉันทนเลียงเรียกเร้าน้ันไม,ไหว (ตะต้ังIท้ิงตง. ๑๗๐)

ฉันมาท่ีน่ี 
ได้พบเธอแล้ว
ดวงหน้าสีทองเปล่งปลั่งลอยเด่นอยู่ท่ามกลางหน้าทากท่ีรุ่มร้อนใน 

บรรยากาศทึมเทาอย่างเยือกเย็นของวิหารใหญ่
ไม่พบตำหนิใดบนดวงหน้าเธอ ช่างลงตัวลมนุรณ์ เป็นความงดงามกลม

กลืนสุดยอด
ฉันด่ืมดำอย่างกระหาย ซึมซับจนซ่านทรวง (ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๑๗๓)

จะเห็นว่ากวีใช้ด้อยคำ ส์ญ่ลักษณ์ และรูปประโยคเช่ือมโยงเปรียบเทียบ 
“เธอ” และองค์พระประธานเช้าด้วยกัน เพ่ือกระตุ้นการขบคิดตีความและหาความหมายของ “เธอ'’ 
และ “องค์พระประธาน’' ให้ลืกซ้ึงย่ิงข้ึน

กวีสร้างให้ "เธอ” มีชีวิต มีการกระทำ ใช้เป็นตัวละครหน่ึงในการสร้าง 
เป็นเร่ืองราวของการวาดภาพ ขณะเดียวกัน "เธอ" ก็มีลักษณะของภาพในใจ มากกว่าท่ีจะเป็น 
มนุษย์จริงๆ  เห็นได้จากภาพพจน์ท่ีกล่าวถึง “เธอ” ล่งให้เธอเป็นภาพสวย เป็นสิ่งบริสุทธ้ิ สูงค่า แม้ 
แต่การมาถึงของเธอจากลายตาของฉัน “ลมโชยมาดูบหน่ึง เสียงนกจ๊ิบจ๊ับอยู่ช้างนอก เธอมาน่ัน 
แล้ว ร่างอ้อนแอ้นคล้าย  ๆลอยมา กล่ินดอกไม้หอมก่ออารมณ์ประหลาดในทรวงฉัน" “เธอ" ในภาพ 
น้ีคล้ายกับภาพของนางไม้ มากกว่าท่ีจะเป็นมนุษย์จริง  ๆ เม่ือพิจารณามาถึงจุดน้ีจะพบว่า กวีสร้าง 
ให้เกิดความหลายน้ยในการตีความเก่ียวกับตัวละครตัวน้ี ทำให้ผู้อ่านคิดตีความเก่ียวกับ “เธอ" 
ไปได้หลายระตับ “เธอ" อาจเป็นหญิงสาวคนหน่ึงท่ีมีดวงหน้างดงามมาก “เธอ” อาจเป็น 
ลัญลักษณ์แทนความงามลมนุรณ์สุดยอดท่ีฉันทุ่มเทชีวิตแสวงหา “เธอ” อาจเป็นลัญลักษณ์แทน 
พระธรรม ด้วยความละอาด สว่าง สงบ และการเช่ือมโยงกับพระพุทธ หรือทง “เธอ” และ "พระ 
พุทธประธาน'’ อาจเป็นลัญลักษณ์แทนจิตใจท่ีดีงาม จิตประกัสสร
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กวีสร้างตัวละคร "ฉัน” ผู้เล่าเร่ือง อย่างหลายนัยฟนก้น กวีไม่บอกให้รู้ชัด 
ว่า “ฉัน" เป็นใคร ผู้อ่านทราบแต่ว่าตัวละครตัวน้ีผูกพันและหลงในความงามของภาพดวงหน้า 
“เธอ,’ พระพักตร์ของพระพุทธรูป เลียงกระด่ิง และภาพของเทพทวารบาล อย่างไรก็ดีผู้อ่านจะรู้ถึง 
สถาน'ที'ท่ี "ฉัน" อยู่บ้างว่าเป็นท่ีท่ีมืเทพทวารบาลท่ีประตู และท่ีท่ี “ฉัน” ไปเสมอ และได้พบ “เธอ” 
คือ “ท่ีน่ี" ซ่ึงน่าจะเป็นท่ีวัด จากการพบก้นในทุกวันพระ หรือวันเพ็ญ เป็นสถานท่ีท่ีมีดอกกระด่ิง 
องค์พระประธาน เป็นต้น การสร้างตัวละครอย่างหลายนัย ขณะเดียวก้นก็ให้รายละเอียดแวดล้อม 
กระตุ้นการพิจารณาขบคิดเก่ียวก้บตัวละครไปได้หลายระตับ อาจตีความได้ว่า “ฉัน” อาจเป็นจิตร 
กรท่ีแสวงหาความกลมกลืนของภาพท่ีงดงาม “ฉัน" อาจเป็นพุทธศาสนิกชนคนหน่ึง หรือ “ฉัน" 
อาจเป็นพระ

นอกจากน้ีการกระทำของตัวละคร ช่วยสร้างให้เห็นภาพของตัวละคร
“ฉัน’' ชัดเจนข้ึน ถึงท่ีสุดแล้ว “ฉัน’, เป็นตัวละคร’ท่ีมืเ'น้ีอแท้ใน'ใจท่ีดีพอลมควร การมองมือและเท้า 
ของตนเองอยู่บ่อยคร้ังก็แสดงให้เห็นถึงการสำรวจการกระทำของตนเองการ “สูดเลียงกระด่ิงเข้า 
เต็มทรวงตังก้องระงมใจ,’ ซ่ึง ’’เลียงกระด่ิง,, เป็นสัญลักษณ์ของปีติ พระธรรม ความสงบสุขท่ีแท้ 
จริงน้ัน กระตุ้นให้คิดว่า ได้แสดงถึงการชัดเกลาจิตในระตับหน่ึง การตระเตรียมห้อง ชำระล้างร่าง 
กาย และเปิดหน้าต่างรับแลงสว่าง แสดงถึงจิตใจท่ีเตรียมพร้อมกับการทำความดี และความมุ่งม่ัน 
ในระตับหน่ึง การผิดหวังในการกระทำของตนเองจน ’’ชกตนเองจนแตกกระจาย" ก็แสดงถึงเน้ือแท้ 
ข้างในทีดี จึงผิดหวังอย่างรูนแรง ทนไม่ได้ท่ีพบว่าตนเองลุแก่อำนาจฝ่ายต่ําของจิตใจ

๗) กา?สำตุบ้ภาพ เม่ือพิจารณาโดยภาพรวมท้ังหมด จะพบว่ากวีใช้กล 
วีธีทางวรรณคิลป็สร้างให้เกิดภาพท่ีละเอียดลึกซ้ึงจำนวนมาก และนำภาพแต่ละภาพน้ันมาลำตับ 
ต่อก้นอย่างไม่อธิบายเช่ือมโยงความสัมพันธ์ มุ่งกระตุ้นให้ผู้อ่านขบคิดพิจารณาเช่ือมโยงความ
สัมพันธ์ และค้นหาความหมายด้วยตนเอง

การสำตับภาพในเร่ือง ’’ภาพเหมือน" น้ีได้กล่าวถึงไปบ้างแล้วในบทท่ี
01.๒.๒.๗ เร่ืองการลำตับภาพ ซ่ึงผู้อ่านจะได้เห็นภาพรวมอย่างคร่าว  ๆ แล้ว ในบทน้ีจะฉายภาพต่อ 
จากบทตังกล่าว

หลังจากภาพท่ี 9๕ ซ่ึง ฉันได้พบ '’เธอ" - - ’‘ดวงหน้าลีทองเปล่งปล่ังลอย 
เด่นอยู่ท่ามกลางหน้ากากท่ีรู่มร้อนในบรรยากาศทํมเทาอย่างเย็อกเย็นของวีหารใหญ่', และ “ไม่ 
พบตำหนิใดบนดวงหน้าเธอ ช่างลงตัวสม!Jรณ์ เป็นความงดงามกลมกลืนสุดยอด ฉันด่ืมด่ําอย่าง 
กระหาย •รมขับจนซ่านทรวง’' ภาพท่ี ๑๖ ภาพกัดมาคือภาพท่ีเธอตกปากรับคำอย่างย็นดี
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ท่ามกลาง “ละอองของแดดสาย ในรัศมีกังวานใสของกระด่ิงทอง" ปรากฏเลียงกระด่ิงข้ึนอีกคร้ังใน 
ภาพน้ี หลังจากท่ีได้ปรากฏมาแล้วต้ังแต่ภาพท่ี ๑1๒1๓, <r และ ๙

ภาพท่ี ๑๗ คือภาพการเตรียมลีและพู่กันละอาด ผ้าใบสำหรับวาดภาพ 
เปิดหน้าต่างทุกบานรับแสงสว่าง หลังจากท่ีใม่ได้เปิดหน้าต่างโล่งมานานเต็มทน และไม่ได้ปัด 
กวาดห้องมานาน จึงเห็นเป็นภาพของห้องท่ีรกรุงรัง อับทึบมานาน และบัดน้ีได้เร่ิมทำให้ละอาด 
และเปิดรับแลงสว่าง ท่ีสาดแสงฉายเข้ามาไล่ความอับทึบของห้องไป กัดมาเป็นภาพของการอัด 
วางเก้าอ้ี เตรียมแลงสว่างท่ีจะฉายเข้ามา และตำแหน่งสำหรับการวาดภาพของ “เธอ”

ภาพท่ี ๑C เป็นภาพของ “ฉัน" อาบน้ําด้วยอารมณ์ลดช่ืน เน้นย้ํา'ว่า 
“ชำระคราบไคลหมดจด ก่ีวันคืนแล้วท่ีหมักหมมโสโครก"

ภาพท่ี ๑๙ เร่ิมต้นด้วยสายลมโชย มีเลียงนกร้อง แล้ว “เธอ,, ก็มาถึง “ร่าง 
อ้อนแอ้นคล้าย  ๆ ลอยมา กลนดอกไม้หอมก่ออารมณ์ประหลาดไนทรวงฉัน" กล่ินดอกไม้น้ีโชยมา 
อีกคร้ังในภาพท่ี ๒๑

วาดภาพ
ภาพท่ี ๒๐ เป็นภาพของการต้อนรับ และเร่ิมต้นพูดคุย ก่อนการเร่ิมต้น

ภาพท่ี ๒๑ เป็นภาพท่ี “ฉัน” เร่ิมมอง “เธอ" อย่างพิจารณา ให้ภาพและ 
ความรู้สึกของฉันมากย่ิงข้ึนด้วย “ฉันต่ืนตะลึงกับแลงนวลละมุนท่ีเรืองออกมาจากส่วนเว้าของอก 
เส้ือ เธอนวลไยอย่างน้ีก็เพราะว่าเธอได้กลืนจันทร์เพ็ญไว้ในอก หัวใจฉันเต้นแรงเหลือเกิน”

ภาพท่ี ๒๒ ฉายกลับมาท่ีภาพเทพทวารบาลอีกคร้ัง แสดงความคอดของ 
ฉันท่ีปรามาส “อ้ายเทพพิกลพิการลองตัวน่ัน รุปร่าง รุปทรง เล้นลาย1ไม่สมประกอบเอาเลย...ดวง 
ตาเหลือกเหล่ของเจ้าจะเห็นปีศาจร้ายท่ีแอบแงเข้ามาได้หรือ”

ภาพท่ี ๒๓ ฉันเร่ิมต้นวาดภาพของเธอ ช่ืนชมกับดวงหน้างามของเธอ 
และเร่ิมเข้าไปใกล้เธอมากข้ึนเพ่ือเชยคางเธอข้ึน และต่ืนตะลึงกับความงามของเธอ “ได้ยินเลียงลม 
หายใจของตนเคล่ือนไหวอย่างรุนแรง”
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ภาพท่ี ๒๗ ฉายมาท่ีภาพมือของฉัน แสดงภาพการกระทำท่ีเกิดข้ึน “ฉัน 
เห็นมือของฉันลันริก ประคองดวงหน้าเธอไว้แน่นราวกับกลัวดวงแก้วจะลอยพราก" “มือหยาบ 
กร้านน้ันเล่ือนต่ําลงไปหมายคว้าจันทร์ก่อนมันจะร้าวดับ เธอป้องปัดพัลวัน ล,วนฉันไม่อาจยับย้ัง 
มือของฉันเลียแล้ว,’ ผลการกระทำของ “ฉัน" สำหรับ “เธอ', น้ัน กวีแสดงออกด้วยภาพของ 
อากัปกิร์ยา ดวงตาและดวงหน้า “ดวงตาเธอลุกวาว ขณะดวงหน้าซีดเผือดลงเหมือนดวงจันทร์ใน 
ตัวเธอดับลงเด๋ียวน้ัน แก้มเธอลันริก  ๆ ย่ิงกว่ามือของฉัน" และ "เธอยืนน่ิงตัวแข็ง เกร็ง หยาดน้ําไส 
ทะลักจากดวงตาท่ีเบิกกว้าง,, และในท่ีสุด “ฉันมองมือท้ังลองมันค่อยคลายแรงบีบและท้ิงน้ัาหมัก 
ลงจนลำแขนอ่อนระทดระทวยลงข้างกาย เธอกรีดร้องแล้วว่ิงหนีไป ท้ิงฉันยืนตัวแข็ง สำแขนเกร็ง 
จนเน้ือเต้นเพ่ือยกมือลันริกข้ึนมาจ้อง,, และฉายกลับมาท่ีภาพชองมืออีกคร้ัง “มือฉันลันอย่างรุน 
แรง ดวงตาฉันเล่า ฉันอยากเห็นดวงตาของฉันในยามน้ีเลียจริง,,

ภาพท่ี lac เป็นกาพฉันท่ีว่ิงไปมองตนเองในกระจก และรู้สึกว่า “โอ 
อัปลักษณ์ผิดรูปไปเพียงน้ีเซียวหนอ มันเกิดข้ึนอย่างรวดเร็วเหลือเกิน,,

ภาพท่ี ๒๙ ฉายกลับมาท่ี มือ ของฉันอีกคร้ัง “ฉันยกมือข้ึนมาจ่อหน้า 
อย่างยากเย็น มันลันหมักข้ึนและชุ่มโชกด้วยเหง่ือ มองดวงหน้าตนอีกหนเดียว สบตากันจัง  ๆ แล้ว 
ฉันก็ชกตนเองจนแตกกระจาย" ใ'นภาพน้ีกวีใช้คำ และภาพพจน์ ล่ือถึงอารมณ์รุนแรงในใจฉัน

ภาพท่ี ๓๐ คือภาพปิดเร่ือง เป็นภาพของ “ลมร้ายกระโชกปิดหน้าต่างดัง 
ปีงปัง,, “ และ “ฉันจ้องไปท่ีประตู พยายามจะก้าวขา"

ภาพท้ังหมดท่ีกวีสร้างข้ึน และนำมาเรียงลำดับล่ือเป็นเร่ืองราวน้ัน แต่ละ 
ภาพ สร้างจากกลวิธีทางวรรณศิลป็ท่ีลึกซ้ึง ท้ังการใช้คำ ภาพพจน์ ลัญลักษณ์ ลร้างให้เกิดเป็น 
ภาพ เป็นการกระทำ และความรู้สึกตัวละคร นอกจากน้ี แม้แต่ภาพท่ีเป็นเร่ืองของการกระทำ กวียัง 
ใช้ภาพพจน์และลัญลักษณ์กระตุ้นให้ผู้อ่านตีความว่ากำลังเกิดการกระทำอะไรข้ึน กวีนำภาพท้ัง 
หมด วางเรียงต่อกัน สลับภาพเช่ือมโยง และบางภาพดูเหมือนจะไม่เก่ียวช้องกัน การวางภาพของ 
เธอ ภาพองค์พระปฏิมา เลียงกระด่ิง ภาพดอกกระด่ิง ภาพเทพทวารบาล ภาพวันท่ีเธอมา ภาพ 
ดวงจันทร์บนท้องฟ้า ดวงหน้าของเธอในวิหาร พระพักตร์พระประธาน เร่ืองราวของท่านเจ้าอาวาล 
ภาพปีศาจ ภาพการวาดภาพเธอไม่สำเร็จ ภาพเงาปีศาจท่ีช้อนบนดวงหน้าของเธอบนภาพวาด 
ภาพการได้พบเธอ ความรู้สึกด๋ีมด่ําจากดวงหน้าของเธอ ภาพการเตรียมห้อง อาบน้ํา เปิดหน้าต่าง 
เก็บกวาดห้องเตรียมต้อนรับเธอ ภาพดอกไม้และกล่ืนดอกไม้ ภาพสายลมโชย ภาพการมาถึงของ
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เธอ ภาพการพินิจดูเธอ ภาพเทพทวารบาล ภาพการเปิดหน้าต่างออกกว้าง ภาพดวงหน้าเธอบน 
ผืนผ้าใบ ภาพการเข้าใกล้เธอ และต่ืนตะลึงในความงามของเธอ ภาพของมือท่ีไม่อาจยับย้ังได้ 
ภาพดวงตาและดวงหน้าของเธอท่ีต่ืนตะลึง ภาพมือท่ีสันริก ภาพหยาดน้ําตาท่ีทะสักจากดวงตา 
ของเธอ ภาพการว่ิงหนิและเลียงกรีดร้องของเธอ ภาพความต่ืนตะลึงและมือสันริกของฉัน ความ! 
ลึกอยากมองเห็นดวงตาของฉัน และภาพในกระจกท่ีอัปลักษณ์ผดรูป ภาพฉันยกมืออย่างยากเย็น 
ภาพฉันมองดวงหน้าและสบตาตนในกระจกแล้วชกตนเองจนแตกกระจาย ภาพลมร้ายกระโชกปิด 
หน้าต่าง ภาพฉันจ้องไปท่ีประตูและพยายามจะก้าวขา ภาพเหล่าน้ีวางเรียงต่อยันโดยท่ีกวีไม่ได้ 
อธิบายถึงความสัมพันธ์ กระตุ้นให้ผู้อ่านคิดพิจารณา ตีความเช่ือมโยง และค้นหาความหมายของ 
เร่ืองสันด้วยตนเอง

กลวิธีทางวรรณคิลป๋ทงหมดในเร่ืองได้สร้างความหลายนัย และกระตุ้นให้ 
เกิดการซบคิดพิจารณาเอ้ือต่อการดีความสารได้หลายระด้บทงในแนวกว้างและแนวลึก

สารในระดับแรก อาจตีความได้ว่า คือการวิพากษ์วจารณ์สังคมสงฆ์ และ 
การหลงเช่ือพระสงฆ์ว่าดีงาม สังเกตได้จากบทวิจารณ์ และท่ีทำให้ “ฉัน" รู้สึกว่าตนเองถูก "ปีศาจ,’ 
หลอกลวงให้หลงว่าดีงาม

สารในระดับท่ีลอง เม่ือพิจารณาในแนวกว้าง ตีความได้อีกระดับหน่ึงว่า 
การท่ีทำอะไรไม่สำเร็จน้ัน แท้จริงเป็นเพราะใจของตนเอง ไม่ใช่เป็นเพราะส่ิงภายนอก จากการท่ี 
“ฉัน” พยายามวาดภาพของ “เธอ’’ สุดท้ายก็เชิญ “เธอ’’ มาเป็นแบบวาด เตรียมทุกอย่างไว้พร้อม 
ท้ังลีและพู่กันสะอาด เก็บกวาดห้อง อาบน้ําชำระคราบไคล แต่ก็ยังคงวาดภาพเหมือนของเธอไม่ 
สำเร็จ ช่ึงลาเหตุเป็นเพราะใจของตนเอง ไม่ใช่เป็นเพราะปัจจัยภายนอก

และหากตีความว่า “ฉัน’’ ก็คือ พระรูปหน่ึง จึงเท่ายับเป็นการแสดงถึง 
ความไม่สงบน่ึงของสงฆ์ ซ่ึงยังเป็นพู่อุ,ชน ทำให้พ่ายแพ้ต่ออำนาจของกิเลส หว่ันไหวไปยับส่ิงภาย 
นอกท่ีมากระทบ ท้ังท่ีพระรูปน้ีได้รกจิตของตนมาแล้ว จากการ "สูดเลียงกระด่ิงดังก้องระงมใจ" ซ่ึง 
อาจตีความได้ว่าคือ พระธรรม ปีติสุขท่ีได้จากรสพระธรรม แต่ก็ยังยากท่ีจะดัดกิเลสได้อย่างแท้จริง

สารในระดับท่ีลาม เป็นสารในระดับกว้าง โดยพิจารณาในเชิงสัญลักษณ์ 
เม่ือพิจารณานัยของคำว่า “ภาพเหมือน" อย่างลึกซ้ึง อาจตีความได้ว่า ไม่ใช่เป็นเพิยงการวาด 
ภาพเหมือนของเธอ แต่แท้จริงกวีต้องการส่ิอสารในระดับลึกท่ีลุดของภาพมายาและสัจ ความหลง
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อยู่กับสิงลมมติท้ังปวง ในเร่ืองท้ันเร่ืองน้ีประกอบด้วยภาพIหมือนหลายภาพ องค์พระปฏิมาหรือ 
พระประธาน ก็คอสิงสมมติ เป็นเพยงรูปเคารพท่ีเกิดจากช่างปัน เจ้าอาวาสหรือพระลงฆ์ก็เป็น 
เพียงลมมติสงฆ์ ภาพของ “ฉัน” ในกระจกท่ีเหินในตอนสุดท้าย ก็คือภาพเหมือน การพยายามวาด 
ภาพ "เธอ” ก็คือการพยายามวาดภาพเหมือน และภาพของเทพทวารบาล ท่ี “ฉัน,’ เรียกว่า “อ้าย 
ง่อย" จากรูลักษณ์ภายนอกก็เป็นเพียงภาพเหมือน ภาพเหมือนเหล่าน้ีบางภาพงดงาม บางภาพ 
อัปลักษณ์ แต่แท้จริงเป็นเพียงแค่ภาพภายนอก และเป็นเพียงภาพจำลองหรือภาพเหมือนเท่าน้ัน 
ไม่ใช่ของจริง ไม่ใช่เน้ือแท้ภายใน การท่ี “ฉัน” หลงอยู่กับภาพของความงาม “ทุ่มชีวิตแสวงหาจุด 
กลมกลืนของรูปทรง เล้นแสงและสิลัน" หลงในภาพ “ความงดงามกลมกลืนสุดยอด" ดูถูกภาพ 
ของเทพทวารบาล เหล่าน้ีแสดงถึงการยึดติดในรูปลักษณ์ภายนอก ในมายา และส่ิงสมมติท้ังปวง 
จึงเข้าไม่ถึง เน้ือแท้ และความจริง

สารระดับท่ีส่ิ เป็นสารในแนวลึก โดยพิจารณาจากระดับท่ีสามอย่างลึกซ้ึง 
จะพบว่าแม้แต่การท่ี “ฉัน” คิดว่าเจ้าอาวาสไม่ดี และทำให้เหินจุดบกพร่อง ก็เป็นการเอาภาพ 
เหมือนในใจท่ีจิตคิดปรูงแต่งซ้ึนไปข้อ,นภาพเหมือนอีกช้ันหน่ึง เพราะ เจ้าอาวาสก็คือสมมติสงฆ์ 
เป็นภาพเหมือนของสงฆ์ ส่ิงท่ีได้ยินได้ฟังมา ยังไม่รู้ว่าจริงหรือไม่ก็ยังเป็นเพียงภาพเหมือนของเจ้า 
อาวาส “ฉัน" นำส่ิงท่ีได้ยินได้ฟังน้ี มาปรุงแต่งจิตของตนเอง ให้เหิใ.Xภาพพระประธาน ซ่ึงก็เป็น 
เพียงภาพเหมือนของพระพุทธว่ามื “จุดบกพร่องบนพระพักตร์ท่ีว่าสงบงามน้ัน" เป็นการนำภาพ 
เหมือนของส่ิงท่ีเป็นภาพเหมือนท่ีจิตปรุงแต่งข้ึนมาช้อนทับภาพเหมือนอีกช้ันหน่ึง และสุดท้ายทำ 
ให้จิตเศร้าหมอง และวาดภาพเหมือนของ “เธอ" ไม่สำเร็จ ท้ังท่ีท้ังหมดแล้วเป็นเพียงภาพเหมือน 
เป็นผลจากการคิดไปเอง ถูกเคลือบคลุมด้วยมายาภาพ หรือภาพเหมือนมากมายหลายภาพช้อน 
ทับกันอยู่ท้ังสิน ท้ังหมดก็คือการหลงยึดติดอยู่ใ'นภาพมายา ความไม่จริง ไม่รู้จริงท้ังปวง แต่จิตปรุง 
แต่งและยึดติดจนหลงเช่ือว่าเป็นความจริง และย้อนกลับมาทำให้จิตใจของตนเองเศร้าหมอง ภาพ 
เหมือนท่ีช้อนทับภาพเหมือนหลายช้ันน้ีไม่เพียงปรากฎในภาพพระพักตร์พระประธานเท่าน้ัน แต่ใน 
การวาดภาพของ “เธอ” ไม่สำเร็จก็เช่นกัน กวีพรรณนาว่า “เหมือนรูปเงาปีศาจเหล่ือมช้อนอยู่ รูป 
เงาน้ีหลอกหลอน เลือนรางคล้ายจะอับได้ แต่ก็หลุดลอยไปจากมโนภาพทันทีท่ีเพ่งมอง เพราะอับ 
ท ันไม่ได้น่ึเอง ฉันจึงไม่อาจข อัดทันออกไป" ภาพเงาปีศาจก็คือภาพท่ีจิตซ่ึงยังมืกิเลสตัณหาเคลือบ 
คลุมปรุงแต่งข้ึน แต่ด้วยความหลงและยึดติดกับส่ิงท่ีปรุงแต่งว่าเป็นจริง ทุกคร้ังท่ีเพ่งมอง จึงหลุด 
ลอยไป และ “อับทันไม่ได้" เพราะแท้จริงแล้วก็คือจิตของตนเอง เม่ือมืความหลงและความยึดติด ท่ี 
สุดแล้วจึงไม่สามารถขอัดทันออกไป และสุดท้ายก็ทำให้ตนเองมืความทุกข์



๒ <sten

สารระดับท่ีห้า เป็นสารในแนวลึก โดยตีความต่อเน่ืองจากระดับท่ีล่ีได้ว่า 
กวีต้องการจะบอกแก่ผู้อ่านว่า แท้จริงสรรพลิงรอบดัวเรา ก็ล้วนเป็นมายา เป็นเพียงภาพเหมือน 
ช้อนทับกันอยู่หลายต่อหลายภาพ ตามการปรุงแต่งของมนุษย์ เราทักหลงไปกับมายาภาพ การ 
ปรุงแต่งทัน ทำให้เช้าไม่ถึงล้จธรรม ธรรมะ หรือความสงบสุฃท่ีแท้จริง ทำให้จิตไจของตนเศร้า 
หมองด้วยอำนาจของการปรุงแต่งจิตท่ีงปวงเอง

สารระดับท่ีหก เป็นสารไนแนวลึก เพ่ือพิจารณาสารไนระดับลึกให้ลึกซ้ึง 
ย่ิงข้ึน กระตุ้นให้คิดตีความต่อไปว่าการท่ีกวีพยายามเช่ือมโยง “เธอ’’ และ ''องค์พระประธาน” อาจ 
ไม่ใช่เป็นการเช่ือมโยงไนแง'ของการเป็นภาพเหมือนเหมือนกันเท่าน้ัน อาจมุ่งหมายแสดงให้เห็นว่า 
แท้จริงท้ังลองคือลิงเด ีย ว กัน เป็นจิตประภัสสรหรือความดีงามภายในใจ การพยายามวาดภาพของ 
เธอ คือการพยายามสร้างลิงท่ีดีงาม เห็นได้จากทุกคร้ังท่ีนึกถึงเธอ ทักได้ยินเสิยงกระด่ิงซ่ึงเป็น 
สัญลักษณ์ของความดีงาม ปีติ แว่วเช้ามาเสมอ และกวีจะเปรียบเธอกับพระจันทร์ซ่ึงเป็นส่ิงสูงค่า 
พระธรรม เสมอ แต่สุดท้าย ตัว ‘'ฉัน" เองเป็นผู้ท่ีทำลายจิตประภัสสรน้ัน ''สีแห่งราคะ" ท่ีทำให้วาด 
ภาพของเธอไม่สำเร็จ ก็คือกิเลสท่ีมาเคลือบคลุม ทำให้ไม่อาจสร้างส่ิงดีงาม ทำให้จิตประกัลลรได้ 
พ้องกับการเช่ือมโยง '‘เธอ" กับ “องค์พระประธาน” ในแง่ของการเพ่งจ้องพระพักตร์ของพระ 
ประธาน ด่ืมด่ําน้ําพักตร์ท่าน ก็คือความต้องการบวช การพยายามเช้าถึงพระพุทธ แต่ด้วยใจท่ียงมี 
กิเลสเคลือบคลุม หลงยึดติดอยู่ในมายาภาพ จึงไม่อาจเช้าถึงแก่นแท้ของพระธรรมได้

หากพิจารณาจากระดับน้ีให้ลึกลงไป อาจตีความได้ว่า ท้ังการค้นหาแสง 
สงบในแสงนวลใย และการคิดว่าแสงไพ่ล่อลวง ทำให้สิทุกสิ “ล่อลวง” ฉัน และคิดว่าทำให้วาด 
ภาพของเธอไม่สำเร็จ แต่แท้จริงเป็นเพราะจิตท่ียังไม่สงบน่ิง ยังคงยึดติด การเช่ือมโยงกับพระ 
ประธาน หรือการเช้าถึงจิตประภัสสรด้วยการบวช เม่ือทำไม่สำเร็จ ภาพสุดท้ายท่ี “ฉัน" ชกตนเอง 
จนแตกกระจาย ไม่ใช่เป็นเพียงการแสดงอารมณ์โกรธผิดหวังต่อตนเอง แต่ก็คือการมุ่งหมายท่ีจะ 
ทำลายฉัตตาของตน เม่ือไม่มีอัตตา อวิชชา ความหลง ความยึดติด ย่อมไม่เกิด แต่ท่ีชกได้ก็เป็น 
เพียงภาพเหมือนของตนเท่าน้ัน ยังสละหรือดัดกิเลสไม่ได้อย่างแท้จริง เม่ือเห็นเทพทวารบาลท่ี 
ประดู ก็เสมือนถูกล่องกิเลสให้ปรากฏอีกคร้ัง
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ตัวอย่างเร่ืองสันเร่ืองท่ี ๒ 
เร่ือง “แห่ล่อนจ้อน”

ในเร่ืองน้ี กวีใช้ท้ังกลวิธีทางวรรณคิลป็ท่ีสร้างความหลายนัย และกลวิธีทาง
วรรณศลป๋ท่ีกระตุ้นการพิจารณาขบคิด ประสานกันอย่างแยบคาย เอ้ือให้สามารถตีความได้หลาย 
ระดับ

กลวิธีทางว?รณสืลป๋ท่ีสร้างความหลายนัย ได้แก่

๑) กา?ใช้คำหลายนัยและสัญลักษณ์ ในบทน้ีคำหลายนัยและ
กัญลักษณ์ท่ีน่าสนใจ ๒ คำท่ีกวีใช้และสร้างให้เกิดความหลายนัยในการตีความ ได้แก่ คำว่า “น่ิง 
เพ่ง" และ “วงกลม" - -

“ฉันคุกเข่าคืบคลานหาดวงตา พบมันหมกอยู่ในทรายฉันเป่าฝ่นออกแล้ว 
เอาใส่เบ้าดังเดิม นวดคลึงเบา  ๆ ด้วยน้ิวแล้วเงยหน้า

แสงสีทองพรายพริบอยู่ยิบยับ กักครู่ปรากฏเป็นรูปร่างราง  ๆ ฉันกะพริบ 
ตาถ่ี  ๆ แล้วน่ิงเพ่ง ร่างสีทองอร่ามตระหง่านง้ําอยู่เบ้ืองหน้า ไออุ่นอย่างประหลาดแผ่ละอองลงมา 
อาบดัวฉัน ลมละมุนว่ิงพรูเข้าในอก อกพลันพองขยายใหญ่ ขนลุกยู่ (ตะต้ังเท้ิงต้ัง. ๒)’’

คำว่า “น่ิงเพ่ง,1 ในท่ีน่ิ อาจหมายถึงการพิจารณาอย่างนิง แล้วใช้ดวงตา 
เพ่งมองเพ่ือให้เห็นชัด ล่ิงท่ีมองเห็นก็คือส่ิงท่ีดวงตารับภาพและถ่ายทอดสู่สมอง เป็นภาพในเชิง 
รูปธรรม ขณะเดียวกัน คำว่า “น่ิงเพ่ง" ก็มีนัยทางพุทธศาลนา คือการสงบน่ิงของจิต เป็นการใช้ 
จิตกัมผัล และเพ่งพิจารณาบางส่ิงอย่างมีสติ เพ่ือให้มองเห็นและรับรู้ด้วยจิต ส่ิงท่ีมองเห็นหรือรับรู้ 
อาจเป็นนามธรรม หากพิจารณาบริบทข้างต้นความหมายท้ังลองของ “น่ิงเพ่ง'’ ล้วนสอดคล้องกับ 
บริบท ในความหมายแรก อาจตีความได้ว่า การน่ิงและเพ่งมองของ “ฉัน" ทำให้มองเห็นพระ และ 
ด้วยจีวรท่ีท่านสวมใส่จึงทำให้เห็นเป็นเสมือนร่างสิทอง ขณะเดียวกัน หากตีความด้วยนัยท่ีสอง ก็ 
ลามารถตีความได้ว่า การน่ิงเพ่งของ "ฉัน" ทำให้มองเห็น “ร่างสิทอง" ขององค์พระ ซ่ึงมิใช่เป็นร่าง 
ท่ีน่ิจีวรห่มอยู่ แต่นิ่ความหมายในเชิงความเปรยบ เป็นการมองเห็นของตาในหรือจิต ท่ีกัมผัลได้ถึง 
ความสูงส่งบริลุทธ้ิ รัศมีของพระธรรมท่ีบริลุทธ้ิและค์กด้ิสิทธ้ิ เปรืยบได้กับสีทองห่มคลุมร่างของ
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พระรูปน้ีไว้ ด้วยความหมายหลายนัยของคำ ซึงท้ังลองนัยล้วนลอดคล้องกับบริบท จึงลร้างให้เกิด 
ความหลายนัย สามารถตความได้หลายระดับ

“เด็ก  ๆ ควบม้าเป็นวงกลมมีฉันเป็นไข่แดง วงกลมหมุนเร็วจ๋ีจนฉันหมุน 
ตามไม่ทันแล้ว ฝ่นฟ้งกลบตาจนน้ําตาข้น ฉันต้องหยุดรำเลียช่ัวครู่ ประคองดวงตาไว้ ใช้ล้ินดุนท่ัว 
โพรงปากแล้วถุยน้ําลายออกมาเป็นโคลน (ตะด้ังเ,ท้ิงต้ัง. ๖)”

ดังกล่าวแล้วในบทท่ี ๒ เร่ืองคำหลายนัยว่า ในงานของดักด้ิสิริ มีลมสืบ 
มักใช้คำในกลุ่ม “วงกลม เวียนวน เกิดดับ" ซ่ึงพ้องกับนัยทางพุทธศาสนา คือการแลดงภาพของ 
วัฏจักร หรือ สภาพการหมุนเวียนวนในสังสารวัฏของมนุษย์ ท่ีเกิดและตาย เกิดและตาย ด้วยผล 
กรรมไม่จบส้ิน ในบริบทน้ี แง่หน่ึง คำว่า “วงกลม" สอดคล้องกับบริบทการเล่นสนุกของเด็กท่ีหมุน 
เป็นวงกลมล้อมรอบ “ฉัน’, แต่ขณะเดียวกันด้วยความหลายนัยของคำ ประกอบกับการสร้างภาพ 
ของวงกลมท่ี “หมุนเร็วจ๋ีจนฉันหมุนตามไม่ทัน" ท้ังยังภาพท่ีตามมา “ฉันต้องหยุดรำเลียช่ัวครู่ 
ประคองดวงตาไว้ ใช้ส้ินดุนท้ัวโพรงปาก แล้วถุยน้ําลายออกมาเป็นโคลน” เป็นภาพท่ีกระตุ้นการ 
ขบคิดพิจารณาความหมายของวงกลมในท่ีน้ีว่า น่าจะมีนัยลึกซ้ึงกว่าการเล่นหมุนเป็นวงของเด็ก 
ท้ัง “ฝน” “โคลน" และ "ดวงตา" ยังมีความหมายเซิงสัญลักษณ์ (ซ่ึงจะได้กล่าวต่อไป) เอ้ือต่อการ 
ดีวามความหมายของ “วงกลม” ในอีกนัยหน่ึงว่า คือ'วัฎสักรของมนุษย์ การวงเวียนอยู่ในวงกรรม 
ซ่ึงบางคร้ังก็หมุนเร็วจนมนุษย์หมุนตามไม่ทัน ดวงตาพร่าเลือน มองไม่เห็นความเป็นจริงท่ีเกิดข้ึน 
แก่ชีวิต และปล่อยให้ชีวิตหมุนไปตามการหมุนวนน้ัน อย่างไรก็ตาม ด้วยความหลายนัยของคำ 
แม้ดีความด้วยความหมายช้ันแรกก็สอดคล้องกับบริบท เป็นการใช้คำหลายนัยสร้างให้เกิดความ 
หลายนัย เพ่ือให้เอ้ือต่อการดีความไปได้หลายระดับ

๒) กา?นำเสนอตัวละคร การท่ีกวีใช้ตัวละคร ท้ังคนบ้า เด็ก คนใน 
ขบวนแห่นาค นาค สร้างเป็นเร่ืองราว ทำให้ลามารถส่ือสารในแง่ของเร่ืองเล่าได้อย่างสมมุรณ์ แม้ 
กวีจะใช้กลวิธีทางวรรณคิลป็อันหลากหลายกระตุ้นให้เกิดการขบคิดพิจารณา ดีความสารอย่าง
ละเอียดลึกซ้ึงไปได้หลายระดับ แต่ตัวละครท่ีประกอบเป็นเร่ืองราวก็สร้างให้เกิดความหลายนัย
เอ้ือให้ผู้อ่านสามารถดีความสารได้หลายระดับ
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กลวิธีทางวรรณคิลป๋ท่ีกระตุ้นการพิจารณาขบคิด ได้แก่

๑) การไซ้ภาพพจน์ ในเร่ืองสันเร่ืองน้ี กวีใช้ภาพพจน์สร้างภาพ 
สัญลักษณ์ข้ึนกระตุ้นให้ขบคิดพิจารณาสารภายใต้ภาพสัญลักษณ์น้ันอย่างละเอียดลึกซ้ึง

ภาพสัญลักษณ์บางภาพ ถูกเน้นย้ําและส่ือความหมายด้วยกลวิธีการช้ํา 
และการสร้างสมดุลทางโครงสร้าง การจะหาความหมายของสัญลักษณ์ จึงจำเป็นต้องพิจารณา 
การฃ้ําและการสร้างสมดุลทางโครงสร้างไปพร้อม  ๆกัน ด้งน้ี

ภาพดวงดา ด้กด่ีสร มีสมสืบ มักใช้ “ดวงตา’’ เป็นสัญลักษณ์ในงาน 
จำนวนมาก มักใช้เป็นสัญลักษณ์แทนการมองเห็น ไม่ใช่เป็นเพียงการมองเห็นของ '‘ตาเน้ือ” เท่า 
น้ัน แต่รวมถึงการมองเห็นของ ‘‘ตาใน" หรือการเของจิตด้วย (ดูบทท่ี ๒ เร่ืองคำหลายนัยและ 
สัญลักษณ์ประกอบ)

ในเร่ืองสันเร่ืองน้ี กวีมักใช้อติพจน์แสดงภาพของดวงตาอย่างเกินจริง
“ฉันคุกเข่าคืบคลานหาดวงตา พบมันหมกอยู่ในทราย ฉันเปาฝนออกแล้วเอาใลีเบ้าด้งเดิม นวด 
คลึงเบา  ๆ ด้วยน้ิว แล้วเงยหน้า (ตะต้ังเ’ท้ิงต้ัง. ๑)" และ “’ไปหาผ้านุ่งเลีย, เลียงทุ้มกังวานจากร่าง 
ลีทอง ฉันก้มลงกราบหน้าผากโขกพ้ืน ได้กล่ินหญ้าหอมฉุน...ท้ัง  ๆ หลับตา ละอองทองยังห่อห่ม 
ดวงตาฉัน แต่คร้ันเงยหน้าพร้อมน้ิวจดหน้าผาก ร่างลีทองลอยห่างไปไกลแล้ว (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๓)” 
จะเห็นว่าภาพท่ีกวีสร้างข้ึนเป็นไปไม่ได้ในความเป็นจริง แต่เป็นไปได้เม่ือตีความหมายในเชิง
สัญลักษณ์ ในงานซ้ึนน้ีภาพดวงตาของ”ฉัน” มักเป็นภาพท่ีสร้างคู่ไปกับภาพของฝนและทราย ซ่ึง 
นอกจากตัวอย่างท่ียกมาแล้วยังมี

“เด็กๆ  ควบม้าเป็นวงกลม มีฉันเป็นไข่แดง วงกลมหมุนเร็วจ๋ีจนฉันหมุน 
ตามไม่ทันแล้ว ฝุนทุ้งกลบตาจนน้ีาตาข้น ฉันต้องหมุดรำเลียช่ัวครู่ ประคองดวงตาไว้ ใช้ล้ินดุนท่ัว 
โพรงปาก แล้วฤยน้ําลายออกมาเป็นโคลน

ลืมตาอีกที ขบวนแห่ไปไกลโขแล้ว (ตะต้ังเ'ท้ิงตง. ๖)”
“ดวงดอกไม้พร่ามัว ฉันร้ลีกระคายแสบแปลบร้อนดวงตา ประคองประคบ 

นวดคลึงเบาๆ  ฉันยังมองเห็น เห็นเด็กๆ  เด็ดดอกไม้ย่ืนมาล่อหน้าฉัน เห็นขบวนครืกคร้ืนในม่านมีน 
นวลใย (ตะต้ังเท้ิงต้ัง, ๕)"
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และจะเฟ้นว่า กวมักใข้อตพจน์สร้างภาพให้ฉันประคองประคบ นวดคลง 
ดวงตา หากพจารณาตามภาพความเป็นจรืงย่อมเป็นเร่ืองเกนจรืง แต่เม่ือตความในเจงลัญลักษณ์ 
ว่าดวงตาคอสัญลักษณ์ของการมองเฟ้น การพยายามพจารณาของจต ภาพท่ีกวัสร้างข้ึนได้แสดง 
ให้เฟ้นถึงความพยายามขจัดอุปสรรคหรอสิงท่ีทำให้การมองเฟ้นพร่าเลอนใปของ '‘ฉัน" ข้ึงเป็นตัว 
ละครคนบ้า'ในเร่ืองน้ี ทรายและนเองเม่ือพจารณาในฉันน้ีแล้วก็ม็ความหมายในเจงลัญลักษณ์ 
เจนกัน ข้ึงจะได้อธบายต่อไป

ขณะท่ีภาพดวงตาของฉันมัก๓ยวพันกับทรายและฝ่นและการพยายาม 
จะทำให้มองเฟ้นฉัต กวึได้สร้างภาพดวงตาของนาคและคนในขบวนแห่ในลักษณะท่ีต่างออกไป

“...คนห่มครองผ้าขาวเปีนคนเด้ยวท่ีมีอาการน่ิงสงบ 2ปทรงเล้นสายแห่ง 
เน้ีอกายคงรปแน่วน่ิง ทว่าดูผ่อนคลาย ดวงพาตังเม็ดน์ลเ«อม'วาว นาแววทบเรืยบเยยุบเย็น ไม่ 
กระเพ่ือมไหวให้เฟ้นแม้ร้ํวระลอกน้อยๆ  ( Ë M M, *)

“ครู่ใหญ่คนสิขาวกัาวออกมา ฉันจำได้แม่นเพราะห้วเขาโล้นเกล้ียงเกลา 
ใหม่เอ่ียม ท้ังฉัน!ก่อนแล้วว่าเขาจะเปล่ียนผ้าเป็นสีเหลืองอร่าม

ฉันกัาวไปหาเขา เขาย้ิมให้ฉันอย่างอ่อนโยน ดวงตาเขาวาววูบ แสงน่ิม 
และน่ิงด่ังดาว!]ระจำเมอง ลองเท้าของเขากัาวแผ่วเบาตังรอยเล่ือนคล้ายม็ได้รับน้ําหนักอันใดไข้ 
เลย เขาชายตามองฉันอีกแว่บก่อนจะทอดสายตาลงท่ีพ้ืน (ตะท้ังเ'ท้ิงตัง. ๑๒)"

ในขณะท่ีดวงตาของคนท้ายขบวนหรือท่ีฉันเรืยกว่า "คนสกปรก" กวัสร้าง 
ภาพในลักษณะท่ีแตกต่างตรงข้าม “แต่คนสกปรกพวกน้ันจ ขณะน้ีก?เข้ามาหาฉัน ดวงตาพวกมัน 
อุทวาปี. filวh วน้ก่ (ตะท้ังเท้ังท้ัง,๑๒)"

ภาพของดวงตาท่ีแตกต่างกันไปตามบุคคลและเป็นภาพท่ีสร้างข้ึนอย่าง 
สม่ําเสมอท้ังใข้ภาพพจน์เพ่ือทำให้เฟ้นภาพฉัด แสดงถึงความจงใจของกวัท่ีจะใข้ดวงตาล่ือนัยบาง 
อย่างแก'ผู้'อ่าน มัพเป็นเพยงการพรรณนาภาพของดวงตาท่ีเป็นอวัยวะหน่ิงของร่างกายอย่าง
ธรรมดา ดวงตาของนาคท่ีวาววับ แลงน่ิมและน่ิงเหมอนดาวประจำเมองหรือเม็ดน้ลเล่ีอมวาว
น้ัาแววราบเรืยบเยยบเยีนไม่กระเพ่ือมไหวให้เฟ้นแม้รวระลอกน้อยๆ  ขณะท่ีดวงตาของ,,คนสกปรก” 
ลุกวาวกัาวร้าวนัก ภาพดวงตา เสม็อนเป็นตัวแทนของตัวตน และจํตใจข้างใน “ดวงตา"ในเร่ืองลัน 
เร่ืองน้ีนอกจากจะใข้เป็นภาพพรรณนาของบุคคลข้ึงสอดคล้องกลมกลืนกับบรืบทแล้ว ภาพพจน์ 
และการจงใจใข้ท่ีแตกต่างตามบุคคลกระด้นให้เกดการขบคดพํจารณาว่า ดวงตา ยังม็ความหมาย 
ในเจงลัญลักษณ์แทนการมองเฟ้น แทนจํตใจและตัวตนของคนอีกด้วย
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ผู้น ทราย ดังกล่า1วข้างต้นแต้ว'ว่าผู้นและ'ทรายเก่ียวฟ้องก้มด'วงตาข้ึงเป็น 
สัญลักษณ์แทนจึตใจและการมองเห็น ในภาพพจน์อต๊พจน์ท่ีว่า',อันๆณช่าคบคลานหาดวงตา พา I 
ฝันหมกธgในท?าย อัน(ปาผู้นออกแต้ว(อาใล่เบ้าดัง(ดม นวดคลงฌาๅ ดัวยน้ิว แสัวเงยหน้า (ตะพง 
(ท้ิงต้ัง. ๑)" ทรายและผู้นก็คิอสิงท่ีมา(คลอบคลุมทำให้มองไม่เห็นอัด ใน(จงสัญลักษณ์ก็คอความ 
หลง ความไม่! หรออาจใอัดัพท์ว่าอวํชชาหรอก็(ลล เม่ือในท่ีน้ิแบ่งออกเป็นลองสิงคิอทรายและผู้น 
แต่มลักษณะร่วมกันคอปิดปังการมองเห็นจงอาจตความใด้ว่าคอก็เลลหยาบและก็เลสละเอยด 
หากดีความในเจงลัญลักษณ์เข่นน้ีภาพพจน์อตพจน์ข้างต้นก็เป็นไปไต้ในความเป็นจรง การคุกเข่า 
คบคลานหาดวงตาของอันและพบว่ามันหมกอยู่ในทรายก็คอ การพยายามต้นหาการมองเห็นของ 
ตนเองและพจารณาพบว่ามันตกจมอยู่ในความไม่! ความหลง การเปาผู้นออกจึงเป็นการพยายาม 
ทำให้การมองเห็นกระจ่างใสขจัดก็เลสออกไปให้มากท่ีลุด อย่างไรก็ตามการท่ีกวใช้คนบ้าเป็นผู้เล่า 
เร่ืองภาพพจน์อตพจน์ข้างต้นอาจทำให้ดูเสม้อนว่าเป็นจึนตนาการท่ีผดแผกจากคนท่ัวไปของคน 
บ้าก็เป็นไต้ หากพํจารณาในแง่น้ีก็เป็นการไข้สัญลักษณ์และภาพพจน์ท่ีสอดคต้องกับบรํบทใน
ระดับเร่ืองเล่า ขณะเดียวกันภาพพจน์อตพจน์ท่ีสร้างข้ึนก็กระตุ้นการพจารณาขบคิดสารให้ลกข้ึง 
ไปพร้อมกัน

ภาพลม ดักดสิร ม้สมสืบ มักใข้ลมเป็นสัญลักษณ์แทนสิงภายนอกท่ีมา 
กระทบจึต ในเร่ืองลันเร่ืองน้ิกวสร้างภาพของลมท่ีแตกต่างกันกระตุ้นให้คิดดีความภาพของลม
อย่างละเอียดลกข้ึง

“แสงสิทองพรายพรบอยู่ยบยับ ลักค!ปรากฏเป็นรปร่างราง  ๆ อันกะพรบ 
ตาถ่ๆี  แต้วนงเพ่ง ร่างสืทองอร่ามตระหง่านง้ําอยู่เบ้ืองหน้า ไออุ่นอย่างประหลาดแผ่ละอองลงมา 
อาบตัวอัน ลมละบุนวงพ;(ข้าไนอก อกพลันพองขยายใหญ่ ขนลุกยู่ (ตะต้ัง(ท้ิงต้ัง. to)"

ในการพบกับพระ สิงท่ีอัน!สิกคิอ “ลมละบุนวงพ;เข้าในอก" การใช้ 
นุ่คลาธิษฐานทำให้ภาพของ “ลม” มตัวตนมากข้ึน การใช้คำขยายว่า “ลมละบุน" ให้ความ!สืกท่ีดี 
เป็นลมท่ีนุ่มนวลอ่อนโยนข้ึง "อัน" ไต้รับ แม้แต่เม่ือพระภกชุเดนจากไป สายลมท่ีพัดตามหลังภาพ 
ของพระก็คิอ “ลมอ่อน" ท้ัง “ลมละบุน" และ "ลมอ่อน" ท่ี “หอบใบไม้แห้งเร่ืยพ้ืนไปช้าๆ  นวลผู้นฟ้ง 
เป็นใยบาง  ๆ (ตะด้ังLท้ิงต้ัง. ๒)" ต้วนให้ภาพและความ!สิกท่ีนุ่มนวลอ่อนโยน ต่างกับ “ลม" ท่ีเก็ด 
จากขบวนแห่ ข้ึงก'วีใช้'ว่า "ลมบ้า"

“...แต่ครันเงยหน้าพร้อมน้ิวจรดหน้าผาก ร่างสิทองลอยห่างไปไกลแต้ว
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“มีงจะไปไหน,, ฉันตะโกนไล่หลัง
ลมอ่อนหอบใบไม้แห้งเร่ียพ้ืนไปๆ !าๅ นวลฝ่น^งเป็นใยบาง  ๆลักครุ่ปังเกด 

เสิยงลุ่หวีวจากด้านหลัง ลมบ้าขบวนหน่ึงกรุเกรยวถาโถมมา ไจคอจะหอบฉันไปด้วย ดีท่ีทำตัวสิบ 
หันข้างให้ ท้ังป้กขาต?งไว้ทน รอจนชบวนลมผ่านพ้น ฉันยกตีนถมล่ง ลมตาเห็นหัวขบวนเผนข้ึน 
ฟาดทุ่มไม้สูงพะเย็บพะยาบ แล้วตวัดหางกวาดเศษใบไม้แห้งเข้าข้างทาง เหลอเทยงละอองสิล้ม 
ฟังลอยอ้อยอ่ิงทอแดดเป็นลำๅ (ตะ พง Iท้ิง พง. ๒)”

สายลมท่ีเกํดจากขบวนแห่ กวีเปรยบว่าเป็น “ลมบ้าขบวนหน่ึง,, ท้ังยังไอ้ 
ทุ่คลาธษฐานสร้างภาพลมขบวนน้ีให้มีอ้วีต และสิอภาพท่ีรุนแรง ภาพท่ีต่างกันกระตุ้นการขบคด 
เก่ียวกับภาพ“ลม”ให้ละเอ้ยดสิกข้ึงย่ิงข้ึน

สายลมคอสิงภายนอกท่ีมากระทบตัวเรา กวีนำธรรมชาตอ้อน้ีของลมมา 
เป็นสัญลักษณ์สิ,อแทนสิงภายนอกท้ังมวลท่ีมากระทบจต ในท่ีน้ีเม่ือแยกเป็นสองกลุ่มคอลมละนุน 
และลมบ้า และใอ้กับบุคคลต่างประเภทกันก็ย่ิง !ๆวยเน้นย้ําความหมายเอ้งลัญลักษณ์ของกวีให้อ้ด 
เจนย่ิงข้ึน นอกจากน้ี ลม ยังม้กใอ้เปรยบเทํยบกับอารมณ์ของคน ซ่ึงสอดคล้องกับความหมายเอ้ง 
ลัญลักษณ์ประการแรก เพราะสิงภายนอกท่ีมากระทบจต ในแง่หน่ึงก็เก็ดจากอารมณ์ภายในของ 
อ้กบุคคลหน่ึง “ลมละนุน" ท่ีใอ้เม่ือพบพระ ได้สิอถงความอ่อนโยน ให้ความเสิกเยือกเย็นและสงบ 
ท่ีมนุษย์จะได้รบจากอารมณ์เยือกเย็นและระตับจตท่ีสูงมีความเมตตากรุณาของพระ ขณะท่ี กวี 
เปรยบการมาถงและผ่านไปของขบวนแห่กับ “ลมบ้า,, ให้ความเสิกในทางลบ เป็นความ!นแรง
กระตุ้นให้เก็ดการขบคดพจารณาว่า คนล่วนใหญ่ทร่วมขบวนแห่คอบุคคลท่ียังหนาแน่นด้วยุ"าเลส 
ลมบ้าก็คอสัญลักษณ์แทนอารมณ์ท่ียังไม่สงบน่ึง ร้อนรน รุนแรงของมนุษย์ท่ีนำมาซ่ึงการกVะทำ 
และเป็นสิงภายนอกท่ีมากระทบจตของอ้กบุคคลหน่ึง การเปรยบกับลมบ้าท่ีผ่านมาและผ่าเนไป
เพยงอ้วๆ บแต่ท้ังร่องรอยความรุนแรงไอ้มาก ยังๆ !วยสร้างภาพของอารมณ์อย่างเป็นรุปธรรมร,าก 
ย่ิงข้ึน เหมีอนกับอารมณ์รุนแรงของคนท่ีปะทุข้ึนและผ่านไปเพยงอ้วๆ บ แต่ก็นำมาซ่ึงความลับสน 
ลุ่นวายนานัปการ

สิ ในงานของตักดสิร มีสมสิบ ม้กใอ้สิๆ !วยในการสร้างภาพท่ีอ้ดเจนในใจ 
ผู้อ่าน ขณะเดียวกันกวีก็ใอ้สิอความหมายเอ้งลัญลักษณ์อย่างแยบคาย ในเร่ีองลันเร่ีองน้ี การ,ไอ้สิ 
ท่ีน่าสนใจคอ สิทอง สิขาว สืเหลองอร่าม และสิรุ}ดฉาด
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กวีจงใจใช้สิทอง ในการพรรณนาภาพและเป็นความเปรยบถงพระเปท่ี
“ ฉ ัน ’, พ บ ใ น ต อ น เ ป ิด เ ร ื่อ ง

"แสงสิทองพรายพรบอยู่ยบยับ สักคร่ปรากฎเป็น2ปร่างรางๆ  ฉันกะพรํบ 
ตาถ่ี  ๆ แล้วน่ิงเพ่ง ร่างสิทองอร่ามตระหง่านง้ําอยู่เบ้ืองหน้า ไออุ่นอย่างประหลาดแผ่ละอองลงมา 
อาบตัวฉัน ลมละบุนวงพรเข้าในอก อกพลันพองขยายใหญ่ ขนลุกรุ!....

“ไปหาผ้านุ่งเสิย’' เสิยงพุ้มยังวานจากร่างสิทอง ฉันยัมลงกราบหน้าผาก 
โขกพ้ืน ไตักลนหญ้าหอมชุน... ท้ังๆ  หลับตาละอองทองยังห่อห่มดวงตาฉัน แต่คร้ันเงยหน้าพร้อม 
น้ิวจดหน้าผาก ร่างสิทองลอยห่างไปไกลแสัว (ตะท้ังIท้ิงต้ัง. ๒)"

ท้ัง “ร่างสิทอง" ""ร่างสิทองอร่าม" และ "แลงสิทอง" ซ่ึงยังใช้คำขยาย 
''แสงสิทองพรายพรบอยู่รบยับ" แสดงความสว่างไสวของสีทองให้เด่นช้ดยงข้ืนน้ัน ทำให้ภาพของ 
ร่างพระท่ี “ฉัน" พบเต็มไปด้วยแสงทองลุกปล่ัง สว่างไสวล้อมรอบอยู่ตลอดเวลา กวีมักใช้ ‘‘สิทอง" 
เป็นสัญลักษณ์แทนสิงมีค่า สูงส่ง และบรสุทธ้ิ ท้ังยังเป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธศาสนาอกด้วย 
ตังเช้นท่ีใช้ยับบานประดูพระอุโบสถ ก็ใช้สิเป็นสัญลักษณ์สิ,อภาพแทนการบอกกล่าวอย่างตรงไป 
ตรงมา “..ฉันตะโกนไล่หลังด้วยเสียงท่ีประหลาดจนแม้ฉันเองยังขนลุก ร่างสิขาวห้นมาแวบหน่ึง 
ท่อนผลุบเข้าไปข้างในบานประดูสิทองงับฟินํท(ตะต้ังIท้ิงด้ัง. ๑๒๑)’’

เม่ือสิทอง มีนัยถงความสูงล่ง ธรรมะ และ “ดวงตา" คํอสัญลักษณ์แทน 
การมองเห็น ภาพพจน์ท่ีว่า "ท้ังๆ  หลับตาละอองทองยังห่อห่มดวงตาฉัน แต่คร้ันเงยหน้าพร้อมน้ิว 
จดหน้าผาก ร่างสิทองลอยห่างไปไกลแล้ว" จงมีนัยถงพระธรรมจากพระภํกชุ•ท่ีมาเปิดการมองเห็น 
ทางธรรมของ “ฉัน’'

ข ณ ะ ท ี่ก ว ีใ ช ้ " ส ิท อ ง ”  แ ท น ค ว า ม บ ร ส ุท ธ ี้ส ูง ค ่า อ ย ่า ง ส ูง ล ่ง  เ ส ม ีอ น เ ป ็น ต ัว  

แ ท น ข อ ง พ ร ะ พ ุท ธ น ั้น  ก ว ีเ ล อ ก ใ ช ้ ' ‘ส ิเ ห ล อ ง อ ร ่า ม "  ใ น ก า ร แ ส ด ง ภ า พ ข อ ง จ ํว ร  ซ ึ่ง เ ป ็น ส ัญ ล ัก ษ ณ ์แ ท น  

ล ม ม ต ็ส ง ฟ ้’ ซ ึ่ง ป ร า ก ฏ ใ ช ้ท ั้ง ใ น  " . . . ผ ้า ผ น ใ ห ญ ่ฉ ัน ส อ ย เ อ า จ า ก ร า ว ช า น ๆ ฏ  ผ ้า ส ิเ ห ล อ ง อ ร ่า ม ส ด ใ ส  

แ ล ะ แ ล น อ ัศ จ ร ร ย ์( ต ะ ต ัง เ ท ิ้ง ท ั้ง . ๑ ® ) "  แ ล ะ ใ น  “ ค 2 ใ ห ญ ่ค น ส ิข า ว ย ัา ว อ อ ก ม า  ฉ ัน จ ำ ไ ด ้แ ม ่น เ พ ร า ะ ห ้ว  

เ ข า โ ล ้น เ ก ล ื้ย ง เ ก ล า ใ ห ม ่เ อ ี่ย ม  ท ั้ง ฉ ัน ) ; ท ่อ น แ ล ้ว ว ่า เ ข า จ ะ เ ป ล ี่ย น ผ ้า เ ป ็น ส ิเ ห ล อ ง อ ร ่า ม  ( ต ะ ท ั้ง เ - ท ิ้ง ท ั้ง . 

๑๒)”
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จะเห็นได้ว่ากวีจงใจใช้สีท่ีต่างกันในการพรรณนาภาพ 1ๆวยแสดงถึง
สถานะความบรสุทธ้ิและสูงส่งท่ีต่างกันของตัวละครอย่างชัดเจน การ'ใช้สีทองกับพระภิกพุ'ท่ี'ฉันพบ 
ในตอนเปิดเร่ือ-งนัน จึงเป็นส่วนหน่ึงท่ีซ่วยเน้นยำถึงสถานภาพความสูงส่งและบร๊สุทธของพระรูปน้ี 
ให้ชัดเจนยงข้ึน

‘‘นาค,,
สีขาว กวีเลือกใช้สีขาวในการพรรณนาภาพและเป็นความเปรยบถึง

“.■ ■ เหน้อกสุ่มคนมีร่มใหญ่สีแดงกางแผ่คสุมร่างสีขาวท่ีลอยเด่น คนสีขาว 
โกนหัวมาเกล้ียงใส เห็นยุดผ่องอยู่ในผ้าใยบางท่ีห่มคลุม ร่างสีขาวโคลงเคลงเพยงเล็กน้อย ด้วยคน 
แบกน้ันร่างกำยำ ใหล่ต้ังหลังตรงและ !ๆวงก้าวดูม่ันคงเหลือ คน1ห่มครองผ้าขาวเป็นคนเด้fเวท่ีมี 
อาการนงสงบ รูปทรงเลันสายแห่งเน้ือกายคงรูปแน่วน้ีง ทว่าดูผ่อนคลาย...(ตะต้ังุเท้ิงต้ัง, fir)"

"เม่ือตามมาถึง ขบวนแห่อยู่ในกำแพง มองหาเห็นคนสีขาวลอยสง่าไปช้าๆ
(ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๖)

ในเร่ืองน้ีกวีไม่เคยใช้คำว่า “นาค,, ในการกล่าวถึงนาคอย่างตรง  ๆ แต่จะ 
ใช้คำว่า “คนห่มครองผ้าขาว" "คนสีขาว,, และ “ร่างสิขาว" แทนตลอดเวลา การจงใจใช้ของกวีใน 
แง่'หน่ึงดูสอดคลัองกับบรบท เม่ืองจากนาคต้องห่มคลุมด้วยชุดสีขาว เซ่นท่ีกวีใช้ว่า “คนห่มครอง 
ผ้าขาว" แต่การใช้ท้ัง “คนสีขาว,, และ “ร่างสีขาว" ให้ภาพท่ีเกนจรงจากการแต่งกายด้วยชุดขาว 
เท่าน้ัน กระตุ้นให้พจารณาขบคํดว่าการใช้กวีมีนัยเซงลัญลักษณ์ ท้ังสิขาวยังมักใช้เป็นลัญลักษณ์ 
แทนความปริสุทธ้ิ สะอาด ปราศจากการปรูงแต่งท้ังปวง จึงเป็นการให้ค่าแก่นาคซ่ึงเป็นผู้ท่ีพร้อม 
จะเข้าส่ร่มกาสาวพัตรว่าเป็นบุคคลท่ีได้ชำระล้างจึตใจ สะอาด ใส ปริสุทธ๋ึเหนือคนม่ัวไป

ขณะท่ีกวีใช้สีทองกับพระหรอพระพุทธ ใช้สิเหลืองอร่ามแทนสมมตสงฆ์ 
ใช้สีขาวกับนาค กวี'ได้เลือก'ใช้สีรู}ดฉาดพรรณนาภาพคนร่วมขบวนแห่ “...ฉันรู้ลืกถึงความ
เคล่ือนไหวของสรรพสิงรอบ  ๆ ตัวฉัน เงยหน้าข้ึนทเห็นดวงหน้าขาววอกดวงหน่ึงร่อนอยู่ใกล้  ๆ พอ 
จะคว้าก็ลอยหนื หนืไปไม,ไกลก็ลอยร่อนเข้ามาย่ัวอก หลายดวงลอยอยู่ห่าง  ๆ ดวงหน้ากลม  ๆ
ขาวนวล ปากแดงสดเผยอแย้ม ลองมีอลับจึบกรดน้ีว แขนอ่อนวาดวงโด้งไหว ลำตัวโยกโยน 
โอนอ่อน (ตะต้ังเท้ิงต้ัง. ๓) “
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จะเหน็ไดว้าการเลอืกใชส้ขืองกวมีลืกัษณะของความจงใจใชเ้พือ่ลือ้ 
ความหมายท่ีลืกซ้ึง ขณะท่ีใช้สิขาวแทนความบรสุทธ้ิของคนท่ีกำลังกัาวเช้าส่ร่มกาสาวพัตร กวี 
เลือกใช้สิชุดฉาดซ้ึงแสดงถึงการปทุงแต่งอย่างเด่นชัดกับคนร่วมขบวนแห่ เสมือนเป็นลัญลักษณ์
แทนจิตท่ียังถูกเคลือบคลุมด้วยสิงปทุงแต่งจากภายนอก ไม่บรํสุทธ้ิ

ผ้า กวีใช้ภาพพจน์ในการสร้างภาพของผ้าผืนหน่ึงในเร่ืองซ้ึง “ฉัน" พบท่ี 
ราวชานกุฎและนำมาห่มคลุมกาย

‘•เวลาน้ีฉันพร้อมแล้ว โชคดีได้ผ้ามาห่มคลุมกาย ผ้าผืนใหญ่ฉันลอยเอา 
จากราวชานกุฏิ ผ้าสิเหลองอร่ามสดใสและแสนอัศจรรย์ ท้ังท่ีบางแลนบางแต่กลับมองไม่ทะลุ 
เบาแลนเบาแต่ไม่ทุ)ลอย ห่มแนบกระชับกาย และแปลกท่ีแม้เหง่ือโชกก็ไม่ดูดเน้ือ อากาศร้อนนัก 
ยังระบายลมดี เช่ือว่าแม้หนาวก็คงอบกายให้อุ่น ยามน้ีสิฉันท้ังหนาวท้ังอุ่น ขนลุกห้วพองอย่าง 
ปลาบปล้ืมล้นเหลอ (ตะท้ังเ,ท้ิงท้ัง. ๑๑)'’

"ผ้าสิเหลองอร่ามสดใส" ดีความได้ว่าคือผ้าจีวรของพระสงฆ์ การท่ีกวี 
สร้างให้ “ฉัน1, ตัวละครคนบ้าพบผ้าจีวรและนำมาห่มกายเปลือยเปล่าแทนผ้าอย่างอ่ีน ท้ังใช้ 
ภาพพจน์สร้างภาพและแสดงความเสกของฉันท่ีมืต่อ “ผ้า', อย่างสืกซ้ึงน้ีน กระตุ้นการพจารณา 
ขบคืดลารอย่างละเอยดย่ิงซ้ึน จะเห็นว่าผ้าผืนน้ีในความรู้สิกของฉันเสมือนเป็นผ้าวิเศษ ''สิเหลือง 
อร่ามลดใสและแลนอัศจรรย์ ท้ังท่ีบางแสนบางแต่กลับมองไม่ทะลุ เบาแสนเบาแต่ไม่ทุ)ลอย ห่ม 
แนบกระชับกาย และแปลกท่ีแม้เหง่ือโชกก็ไม่ดูดเน้ือ อากาศร้อนนักยังระบายลมดี เช่ือว่าแม้หนาว 
ก็คงอบกายให้อุ่น" ในแง่หน่ึงอาจเป็นจินตนาการท่ีเก็นปกติของคนบ้า แต่ในอีกแง่หน่ึงกระตุ้นให้ 
คิดว่า "ฉัน'’ ได้ลัมผัลถึงความอัศจรรย์ ความสูงส่ง และความวิเศษของผ้าจีวร ซ้ึงหากพิจารณาลึก 
ซ้ึงย่ิงข้ึนผ้าจีวรก็คือลัญลักษณ์แทนพระภํกษุการให้"ฉัน" รู้สิก "ขนลุกห้วพองอย่างปลาบปล้ืมล้น 
เหลือ" จีงอาจเป็นความเลืกด่ืมดำขาบซ้ึงต่อเพศสมณะก็เป็นได้ ความเสิกอันละเอียดอ่อนของคน 
บ้าท่ีลัมผัสและซาบซ้ึงถึงความสูงส่งย่ิงกว่าคนปกติท่ัวไปในเร่ือง ได้แสดงถึงความตระหนักรู้ในคุณ 
ค่าอันสูงส่งและลักด้ิสิทธ้ิฃองพระธรรมท่ีเก็ดซ้ึนในใจของ ‘'ฉัน" ตัวละครคนบ้าตัวน้ี

ในตอนต้นเร่ืองมืการกล่าวถึง “ผา้,’ คร้ังหน่ึง อ่วยเน้นย้ําให้เห็นว่า การ 
พบผ้าและนำมาห่มคลุมของคนบ้า มืนัยลึก:ซ้ึงแฝงอยู่
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“ไปหาผ้านุ่งเสีย" เสียงทุ้มกังวานจากร่างสีทอง ฉันก้มลงกราบหน้าผาก 
โขกพ้ืน ไต้กล่ืนหญ้าหอมชุน ท้ังๆหลับตาละอองทองยังห่อห่มดวงตาฉัน แต่คร้ันเงยหน้าพร้อมน้ิว 
จดหน้าผาก ร่างสีทองลอยห่างไปไกลแลัว (ตะต้ังเ'ท้ิงท้ัง. ๒)

จะเห็นว่าผู้ท่ีลังให้ “ฉัน" ไปหาผ้ามานุ่ง มาห่มคลุม ก็คือพระภก^ปแรก 
ท่ีท้ังคำถามแก,ฉัน และเป็นผู้เปิดดวงตาเห็นธรรมของฉัน การพบ “ผ้า’, และความรู้ลึกท่ีมึต่อ “ผ้า" 
ของฉันจึงเป็นความจงใจของกวิท่ีจะล่ือสารอันละเอียดลึกซ้ึงแก่ผู้อ่านเป็นสำคัญ

ภาพเท้า ภาพของเท้าในเรองลันเร่ืองน้ิ นอกจากจะเป็นส่วนหน่ึงของการ 
บรรยายภาพเคล่ือนไหวแล้วยังมความหมายในเซงลัญลักษณ์ ในช้ันแรกเท้าก็คือการดำเน้นชีวิต 
ของมนุษย์ และหากพจารณาให้ลึกซ้ึง ภาพของเท้าในแต่ละภาพก็คือวิถปฏบัตตน และท่ีสุดแล้วก็ 
คือจิตใจของมนุษย์*

ภาพการเต้น การรำ และอังหวะ / การเดิน และ น่ึงสงบ การเต้นการรำ 
หรอจะเร่ืยกรวมว่าการเต้นน้ันเป็นภาพการกระทำท่ีพบมากในเร่ืองลันเร่ืองน้ี จังหวะท่ีประกอบการ 
เต้นคือเสียง “ตะท้ังเท้ิงท้ัง" ซ่ึงเป็นลัทพจน์เข้ากับบรบท คือแทนเสียงกลองยาว ซ่ึงใช้ในขบวนแห่ 
นาคจรง ขณะเดยวกัน เสียงกลอง “ตะท้ังเ'ท้ิงท้ัง” ก็มึนัยลึกซ้ึงแฝงอยู่

ภาพแรกของการเต้นและจังหวะ คือภาพการเต้นของเท้าท่ี “ฉัน''
ท้ังคำถามว่า “มึงจะไปไหน,, กวิให้,,ฉัน" มองเห็นการเต้นสลับไปมาของเท้าและพจารณาพบว่า

เท้าท้ังสองเคล่ือนไหวสลับกันอยู่อย่างน้ิ แปลกท่ีอาการช้ัาๅ ชาก  ๆ น้ิย่ิงดู
ย่ิงเพลึน

“ตะท้ังเท้ังท้ัง ตะต้ังtท้ิงท้ัง"
หัวใจเต้นคังปานน้ิ ย่ิงคังเท้าท้ังสองย่ิงคร้ืนเครง
แว่วเสียงหัวเราะ เสียงปรบมึอเป็นจังหวะ ดวงตาฉันจับจัองท่ีเท้า ดนัน

เหยาะย่างเขย่งโหย่งไปตามทาง ผู้นละเอียดพลุ่งข้ึนพอกหลังเท้าเป็นนวลใย (ตะท้ังเท้ังท้ัง. ๓)
เสียงจังหวะ “ตะท้ังเ'ท้ังท้ัง" ตามบรบทคือเสียงกลองยาวในขบวนแห่ ในท่ี 

น้ีฉันเรยกว่าเสียง “หัวใจเต้น" เท่ีอพจารณาตามความเป็นจรงจะพบว่า เสียงกลองเป็นเสียงเคร่ือง

* โปรดดูรายละเอียดประกอบในบทท่ี en.๒.๒. เร่ืองการใข้ภาพพจน์



๒ ๖ (T

ดนตไท'เดังเต้าไปในอกของคนมากท่ีสุด มีความเร้าใจยงกว่าเคร่ึองดนตไทเนีดใด การเช่ือมโยงเสียง 
กลองและเสียงหัวใจเต้นจงลอดคล้องกับความเป็นจร็ง แสดงถึงความละเอียดของกวีในการเลอก 
ใต้ล่ือส์'ญลักษณ์ ขณะเดียวกัน เสียง "ตะต้ังเท้ิงต้ัง" ซ่ึงเป็นเสียงกลองและมีผลต่อดังหวะการเต้น 
ของหัวใจน้ัน ก็มีอีทธพลต่อดังหวะการเต้นของเท้า แม้ลอดคล้องกับการเต้นรำตามดังหวะในขบวน 
แห่นาค แต่ขณะเดียวกัน การใต้ภาพพจน์เน้นย้ําสร้างภาพความร่าเรงของ "เท้า” และแสดงการ 
เพ่งพินีจพิจารณาของ "ฉัน" กระตุ้นให้ขบคดพิจารณาน์ยท่ีแฝงอยู่ในภาพการเต้นและเสียงดังหวะ 
อย่างลกข้ึงยงข้ึน

''ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง เท้ิงต้ัง เท้ิงต้ัง’, ดังข้ึน'สุกขณะ ฉัน 
ร้สีทถึงความเคล่ือนไหวของสรรพสิงรอบ  ๆ ตัวฉัน เงยหน้าข้ึนก็เห็นดวงหน้าชาววอกดวงหน่ึงร่อน 
อยู่ใกล้  ๆพอจะคล้าก็ลอยหนี หนีใปไม,ไกลก็ลอยร่อนเต้ามาย่ัวอีก หลายดวงลอยอยู่ห่าง  ๆ ดวงหน้า 
กลม  ๆขาวนวล ปากแดงสดเผยอแย้ม สองมือดับจีบกรีดน้ิว แขนอ่อนวาดวงโค้งไหว ลำตัวโยกโยน 
โอนอ่อน

เท้าพวกเขาโลดเต้นต้วยดังหวะเดียวกัน เช่นเดียวกับเท้าฉัน
(ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๓)

กวีสร้างภาพการเต้น การรำ การเคล่ือนไหวอย่างรวดเร็วของทุกคนใน 
ขบวนแห่ไปตามเสียงดังหวะ “ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง" ท้ังเน้นย้ําด้วยการพิจารณาของ "ฉัน" ว่า “เท้าพวกเขา 
โลดเต้นด้วยดังหวะเดียวกัน เช่นเดียวกับเท้าฉัน" คนปกติและคนบ้า ช่ืงถูกดัดเป็นคนลองประ๓ท 
มีความแตกต่างกัน แต่ในขณะน้ีกวีได้สร้างให้เห็นว่า “ดังหวะการเต้นของเท้า" ของคนท้ังสองกลุ่ม 
เป็นดังหวะเดียวกัน

ไม่เพียงแต่ "ฉัน” และคนในขบวนแห่ ซ่ึงเป็นมนุษย์เท่าน้ัน กวียังสร้าง 
ภาพและเน้นย้ําให้เห็นว่าทุกชีวีตล้วนเคล่ือนไหวไปด้วยดังหวะเดียวกันน้ี

กัดจากพวกรำ คนกลุ่มหน้ีงรวกระหน่ําหน้ากลองอย่างเมาม้น ลำกลอง 
ไกวโยนทอดเอียงลำตัว บางช่วงเขาเหว่ียงควงแล้วดี ปากเม้มแน่น พลางผงึกหน้าให้กันทุกครงท่ี 
ลงดังหวะ

ท้ังมีคเท้าแขนขาหน้าตา ทุทถู้ทุกคนล้วนเคล่ือนไหวไปด้วยดังหวะน้ี ฉัน 
ร่อนหน้าข้ึนไป เห็น1นกอีแอ่นก็ร่ายรำกันเป็นยู่ง (ตะต้ังIท้ิงต้ัง, ๓)



๒ ๖  e t

ภาพการเต้นตามจังหวะและเป็นการเคล่ือนไหวต้วยจังหวะเดยวยันของ 
ทุกชีวิตท้ังคนและสัตว์ ถูกเน้นย้ําให้เห็นอยู่หลายคร้ังในเร่ืองสันเร่ืองน้ี กระตุ้นให้ทบทวนขบคดนัย 
ของการเต้นและจังหวะให้ละเอียดลกข้ึงม่ืงข้ึน

คราวน้ีจังหวะไม่หยุด มือพวกน้ีนกระหน่ําหน้ากลองด้วยแรงท้ังหมดจากหัว 
ไหล่ ผงกหน้าเน้นจังหวะกันเต็มท่ี เด็กๆนอกกำแพงโผล่หน้ามาหัวเราะกันใหญ่ บางคนน่ังบนกำแพง 
ทุกคนปรบม่อให้จังหวะ ต้นโพธ๋ึใหญ่กลางลานก็ปรบม่อทราวๆ  นกทราบบนเรงล้อพญาค^ทท่ีหน้าจ่ัว 
ศาลาใหญ่ (ตะต้ังเ'ท้ิงตง. ๘]

แม้เม่ือ ''จังหวะจะโคนอันเร้าใจ’, ของกลองหยุดแล้ว แต่การโลดเต้น 
ของทุกชีวิตยังคงดำเนินต่อไปตาม “จังหวะท่ีค้างใจ" '‘จังหวะในอก" เน้นย้ําให้เห็นว่าจังหวะ
'‘ตะต้ังIท้ิงท้ัง" ไม่ใ !ๆเป็นเพียงจังหวะกลองเท่าน้ัน แต่เป็นจังหวะท่ีอยู่ในใจ และมือีทธพลต่อการ 
เต้นของเท้า การเคล่ือนไหวของร่างกายของทุกชีวิต

พสันจังหวะจะโคนอันเร้าใจดับลงกะทันหัน เหลือเพียงระลอกเอียงหวิง  ๆ
ระงมในทุ เหลียวโดยรอบเห็นดวงหน้าทุกดวงหยุดโคจร มือไม้ห้อยปล่อยทักข้างลำตัว พวกน้ัน 
หยุดต้กลองเสียแล้ว ทุกคนหยุดน้ีง แต่เท้าของอันยังโลดเต้นตามจังหวะในอก แหงนดแขนท้ังสอง 
ยังวาดว่ายอยู่เหน้อหัว นกอีแอ่นบนฟิาก็ยังร่อนรำ ใบไม้บนยอดสูงพวกน้ันปรบมือทราว  ๆแว่วเสียง 
เด็กหัวเราะ เสียงปรบมือเคาะไม้ เสียงเด็กเปา'น้ี1ใบลานหวานเจ้ือย และเสียงหมาเห่าไกลๆ

(ตะตงเท้ิงตง. ร:)

...พวกกลองยาวจับกลุ่มกํนเหล้าอยู่ข้างศาลาโน้น นางรำแยกย้ายยัน
กสับไป เหลือบางพวกยังอาลัยรำยันเฉํบ  ๆอยู่ใต้ร่มโพธใหญ่ตามจังหวะท่ีค้างใจ

เหมือนอันท่ียังรำป้ออยู่ข้างโบสถ์ กรดกรายย่างย้ายเข้าหาตุ้มประตู
(ตะท้ังเ1ท้ิงท้ัง. ๙)

...อันยังมองเห็น เห็นเด็ก  ๆ เด็ดดอกไม้ม่ืนมาล่อหน้าอัน เห็นขบวน 
ครกคร้ืนในม่านลุ่นนวลใย หัวใจยังเต้นจังหวะเดิม ค่อยดังข้ึน เท้าเร่ืมขยับก่อน แล้วท่ัวร่างก็สนอง 
ร้ป เด็กๆ  วงวนรอบ  ๆ อัน ปรบมือเป็นจังหวะให้เท้าของเรา เราหัวเราะยัน นกโพระดกบนยอดยาง 
สงก็,หัวเราะค้วยไป...ไป เราไปยัน

"ตะพงIท้ิงท้ัง ตะต้ังIท้ิงท้ัง มืงจะใปไหน มืงจะใปไหน"
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เพ็กๅ แหกปาททำจังหวะ "ตะตง๓งด'ง ตะตงเท่ีงต'ง'' (ตะตังเทงตง. âr)

ตังกล่าวแล้วว่า "เท้า" อวยวะซ่ึงพาร่างกายเคล่ือนท่ีไปยังท้ศทางต่างๆ 
และล่งผลให้เกดการกระทำต่างๆ น้ัน เปน็สัญลักษณแ์ทนการดำเน้นชีวีตมนุษย์ แทนวีถึปฏิบัติตน 
และท่ีสุดก็คือสิงท่ีแสดงถึงจิตใจและตัวตนของมนุษย์ การท่ีกวีสร้างภาพการเต้นของเท้า รวมท้ัง 
ทุกล่วนของร่างกายของทุกชีวีตให้เต้นไปตามจังหวะ “ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง,’ ท้ังเน้นย้ํา'ว่า “เท้าพวกเขา 
โลดเต้นด้วยจังหวะเดยวกัน เชน่เดยีวกับเท้าฉัน" และ "ท้ังมือเท้าแขนขาหน้าตา ทุกผู้ทุกคนล้วน 
เคล่ือนไหวไปด้วยจังหวะน้ี...เห็นนกอแอ่นก็ร่ายรำกันเป็นผู้ง" น้ัน ได้แสดงให้เห็นถืงความร่วมกัน 
ของทุกชีวีต ซ่ึงสิงท่ีร่วมกันก็คือ การดำเน้นชีวีต จังหวะการเต้นของหัวใจ น้ยท่ีลึกซ้ึงก็คือจิตท่ี 
ปกคลุมด้วยก็เลส ล่งผลให้เกิดการกระทำ เกิดกรรม และต้องเวียนว่ายอยู่ในวัฎสังสารเช่นเดียวกัน

การH จังหวะ “ตะต้ังIท้ิงท้ัง'’ ซ่ึงให้ความเลึกเร็วและเร้าใจ ท้ังสร้างภาพ 
การเคล่ือนไหวการเต้นอย่างรวดเร็วของคนล่วนใหญ่ในขบวนแห่ ฉัน รวมถึงทุกชีวีต กระตุ้นให้ 
พจารณาว่า การดำเน้นชีวีตของคนเป็นไปตามจังหวะชีวีตท่ีรวดเร็วเกินไปเช่นน้ีเหมือนกัน ความ 
รวดเร็วเกินไปของจังหวะถูกเน้นย้ําให้เห็นในภาพ “มืคนเซล้มในวงรำ เราสองคนนำโด่งอยู่หัวขบวน 
คู่รำของฉันย่างเท้าพลาดสะดุดจังหวะหัวคะมำ ดอกชบาร่วงพ้ืนในพรํบตาถูกเหยียบย่ํา คู่รำคน 
งามหัวท่ิมถลำแต่ไม่ล้ม (ตะต้ังเ'ท้ิงท้ัง. cr)“ การเต้นของทุกผู้คนในภาพตามจังหวะท่ีเร็วเกินไปน้ัน 
เสมือนไม่เคยหยุดน่ึงและลงบอยางแท้จริง แม้เสียงกลองซ่ึงเป็นสิงกระทบห่รออทธ๊พลจากภาย
นอกจะหยุด แต่จิตใจยังคงเต้นและทำให้เกิดการกระทำท่ีไม่หยุดน้ีง นัยหน่ึงก็คือทุกผู้คนจะไม่ได้ 
หยุดคิด และใช้สติทบทวนการกระทำของตนเองอย่างจริงจัง เพราะการโลดเต้นไปตามจังหวะของ 
จิตท่ีเร็วเกินไปน้ีเอง

ไนทางตรงกันข้ามกวีได้สร้างภาพการเคล่ือนไหวของคนท้ายขบวน นาค 
และฉันในตอนท้ายเร่ืองในจังหวะท่ีต่างออกไป

ผู้คนท้ายขบวนน้ันดุสงบเสง่ียม ช่วงก้าวเน้บนาบเซ่ึองช้า ลำแขนไหวโยน 
อ่อนช้อย เหน้อกลุ่มคนมืร่มใหญ่สิแดงแผ่คลุมร่างลึขาวท่ีลอยเด่น คนสีขาวโกนหัวมาเกพ้ืยงใส เห็น 
ยุดผ่องอยู่ในผ้าใยบางท่ีห่อคลุม ร่างสีขาวโคลงเคลงเพยงเล็กน้อย ด้วยคนแบกน้ันร่างกำยำไหล่ท้ัง 
หลังตรงและช่วงก้าวดุม่ันคงเหลอ คนห่มครองผ้าขาวเป็นคนเดียวท่ีมือาการน่ึงสงบ ?ปทรงเล้นสาย 
แห่งเน้ีอกายคง?ปแน่ว1น่ึง ทว่าดุผ่อนคลาย ดวงตาตังเม็ดน้ลเล่ือมวาว น้ัาแววราบเริยบเยียุบเย็นไม่ 
กระเพ่ือมไหวให้เห็นแม้ร้ิวระลอกน้อย  ๆ (ตะต้ังเ'ท้ิงท้ัง, *)
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ฉันก้าวไปหาเขา เขาย้ิมให้ฉันอย่างอ่อนโยน ดวงตาเขาวาววับ แลงน่ิม 
และน่ิงด่ังดาวประจำเมอง สองเห้าของเขาก้าวแผ่วเบาดังลอยเล่ือน คห้ายมได้รับน้ําหนักอันใดไว้ 
เลย เขาชายตามองฉันอ่ทแว่บท'อนุจะทอดลายตาลงท่ีพ้ืน (ตะต้ังIท้ิงต้ัง. ๑๒)

จะเห็นว่าภาพข้างต้นได้แลดงการเคล่ือนไหวด้วยจังหวะท่ีต่างออกไป 
เป็นการเดนอย่าง ‘'เนบนาบเช่ืองข้า,’ จนถึงความ “น่ิงลงบ" กวีให้ผู้ทำกรยาดังกล่าวคอคนท้าย 
ขบวน ซ่ึงก็คือญาติสนิทของนาค เป็นผู้ท่ี'ใน'ไจเกดปีต'จากอานสงลัของการบวช ขณะท่ีนาคก็คือผู้ท่ี 
กำลังก้าวเข้าลุ่ร่มกาสาวพัตร ผ่านการขำระล้างจิตใจ สะอาดบร๊สุทธ ภาพท่ีกวีสร้างข้ึนไม่เพียงแต่ 
แลดงถึงจังหวะท่ีต่างไป แต่ไต้แลดงให้เห็นถึงความสุขสงบในใจของผู้คนกลุ่มน้ี ซ่ึงต่างจากกลุ่ม 
แรกท่ีโลดเต้นอย่างรวดเร็ว รุนแรง จนเซล้ม

ภาพการเคล่ือนไหวในเร่ืองน้ี เป็นภาพท่ีมืนัยถึงการดำเนินไปของชีวิต
และจิตใจของมนุษย์ในระดับท่ีแตกต่างกัน การโลดเต้นเป็นการเคล่ือนไหวไปของผู้คนล่วนมากใน 
ร่ืองและในลังคม ขณะท่ีการเดินอย่างเนิบนาบ เช่ืองข้า และความน่ิงสงบเป็นการกระทำของผู้ท่ี 
เกิดปีติจากพระธรรมอย่างแท้จรง

ขบวนแห่ ภาพของขบวนแห่ท่ีกวีสร้างข้ึนน้ี’น เน้นย้ําในแง่ของการ
เคล่ือนไหวไปอย่างรวดเร็ว เหมือนกระแสลม ซ่ึงกวีเปรยบว่าเป็น "ลมบ้า”

ลมอ่อนหอบใบไม้แพ้เร่ียพ้ืนไปช้าๆ  นวลผู้นพีงเป็น'ใยบางๆ  ลักครุ่บังเกิด 
เสียงวู่หวิวจากต้านหลัง ลมบ้าขบวนหน่ึงกรุเกรยวถาโถมมา ใจคอจะหอบฉันไปด้วย ดีท่ีทำตัวลีบหัน 
ข้างให้ น้ีงป้กขาตรึงไว้ท้น รอจนขบวนลมผ่านพ้น ฉันยกตีนถีบล่ง สีมตาเห็นหัวขบวนเผนข้ึนฟาดพุ่ม 
ไม้สุงพะเยํบพะยาบ แล้วตวัดหางกวาดเศษใบไม้แห้งเข้าข้างทาง เหลอเพียงละอองสีล้มพีงลอย
อ้อยอ่ิงทอแดดเป็นลำๅ (ตะด่ังเ'ท้ิงตง. ๒)

เม่ือพีจารณาภาพของผู้คนในขบวนแห่ท่ีไหลเล่ือนไปอย่างรวดเร็ว ตาม 
เสียงจังหวะ “ตะด่ังเพ้ืงตง" ซ่ึงเป็นลัญลักษณ์แทนจังหวะการเต้นของจิต และเคล่ือนไหวต้วย 
จังหวะเดียวกัน ไปในทางเดียวกัน กระต้นให้เกิดการพีจารณาฃบคิดว่า ขบวนแห่ ก็คือลัญลักษณ์ 
แทนกระแสลังคม กระแสมนุษย์ท่ีไหลเล่ือนไปทางเดียวกัน ตามการซักนำของคนล่วนมาก และทุก 
คนก็ก้าวตามไปในทางน้ีนอย่างรวดเร็ว โดยไม่หยุดพีจารณาว่าเป็นล่ืงท่ีตนต้องการไปหรอไม่ หาก 
พีจารณาให้ลกข้ึงย้ิงข้ึน ขบวนแห่ท่ีแสดงภาพคนจำนวนมากไหลเล่ือนไปในทางเดียวกัน ยังอาจ
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เป็นสัญลักษณ์แทนกระแสกรรม ท่ีไหลเล่ือนไปอย่างรวดเร็วตามอำนาจของจตท่ีปกคลุมด้วยกิเลล 
อีกด้วย การให้จังหวะในใจส่งผลให้เกดการเต้นและการเคล่ือนไหวไปอย่างรวดเร็ว ลอดคล้องกับ 
ความ,จ'รงท่ี'ว่า'ใจคอสิงควบคุมการกระทำ จังหวะท่ีเร็วในใจ ก็คอ:จิตท่ีถูกปกคลุมด้วยกิเลล ขาดสติ 
ในการยังคิดพจารณา ก่อให้เกดการกระทำต่าง  ๆ ท่ีรวดเร็ว และผลของกรรมก็จะย้อนกลับมาส่ 
ผู้กระทำอย่างรวดเร็วเข่นกันในระดับท่ีอีกยงขน กระแสกรรม ก็คิอวัฎลังสาร ท่ีคนต้องเวียนว่ายอยู่ 
ในวังวนน้ีอย่างยาวนาน ไม่จบสิน

๒) การตงคำถาม เป็นอีกกลวีธหน่ึงในเร่ืองน้ีท่ีกระตุ้นให้เกิดการ
พิจารณาขบคิด ซ่ึงคำถามท่ีสำดัญในร่ือง คอ “มึงมาจากไหน” และ “มึงจะไปไหน" คำถาม "มึง 
มาจากไหน,’ ปรากฏเพิยงคร้ังเดยวในตอนต้นเร่ือง เป็นคำถามท่ีพระถามแก่ “ฉัน"

“มึงมาจากไหน’’
น่ึไม่ใข่เอียงของฉันนานเท่าใดแล้วท่ีไม่เคยมีใครพูดกับฉัน (หน้า ๑)

ขณะท่ีคำถาม “มึงมาจากไหน" น้ันเป็นคำถามท่ีปรากฏถึง ๙ คร้ัง ใน 
บริบทท่ีต่างกัน การถามทุกคร้ัง ไม่ว่าใครจะเป็นผู้ตงคำถาม และถามแก่ใคร ก็ล้วนใช้ประโยคเดียว 
กันน้ี

ในคร้ังแรกเป็นการถามของพระ แก่ “ฉัน'’

“มึงจะไปไหน"
ฉันคุกเข่าคบคลานหาดวงตา พบมันหมกอยู่ในทราย ฉันเป่าฝ่นออกแล้ว 

เอาใส่เบ้าดังเดิม นวดคอีงเบา  ๆ ด้วยน้ิว แล้วเงยหน้า
แลงอีทองพรายพริบอยู่ยบยับ ลักครู่ปรากฏเป็นรูปร่างราง  ๆ ฉันกะพริบ 

ตาท่ๆี  แล้วน่ึงเพ่ง ร่างอีทองอร่ามตระหง่านง้ําอยู่เน้ีองหน้า ไออุ่นอย่างประหลาดแผ่ละอองลงมา 
อาบตัวฉัน ลมละมุนว่ิงพรูเข้าในอก อกพลันพองขยายใหญ่ ขนลุกยู่.... (ตะต้ังเ'ท้ิงตง. ๑)

คร้ังท่ีลอง "ฉัน’’ ถามแก่พระ ซ่ึงอาจมองว่าเป็นการเอียนล้อประโยคคำ 
ถามเดียวกัน และถามในขณะท่ีพระ "ลอยห่างไปไกลแล้ว"
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' ‘ไ ป ห า ผ ้า น ุ่ง เ ส ีย ”  เ ส ีย ง ต ุ้ม ก ัง ว า น จ า ก ร ่า ง ส ีท อ ง  ฉ ัน ก ้ม ล ง ก ร า บ ห น ้า ผ า ก  

โ ข ก พ ื้น  น ก ล ิ่น ห ญ ้า ห อ ม ช ุน  ท ั้ง ๆ ห ล ับ ต า ล ะ อ อ ง ท อ ง ย ัง ห ่อ ห ่ม ด ว ง ต า ฉ ัน  แ ต ่ค ร ั้น เ ง ย ห น ้า พ ร ้อ ม น ิ้ว  

จ ด ห น ้า ผ า ก  ร ่า ง ส ีท อ ง ล อ ย ห ่า ง ไ ป ไ ก ล แ ล ัว

“ ม ุง จ ะ ไ ป ไ ห น "  ฉ ัน ต ะ โ ก น ไ ล ่ห ล ัง  ( ต ะ ต ั้ง เ ท ั้ง ต ั้ง . ๒ )

ค ร ั้ง ท ี่ส า ม เ ป ็น ก า ร ถ า ม ข อ ง ฉ ัน  ท ี่เ ส ม ือ น ต ั้ง ค ำ ถ า ม แ ก ่เ ท ้า ข อ ง ต น เ อ ง  น ัย  

ห น ึ่ง ก ็ค ือ เ ป ็น ก า ร ต ั้ง ค ำ ถ า ม แ ก ่ต น เ อ ง  ใ น แ ง ่ห น ึ่ง แ ส ด ง ใ ห ้เ ห ็น ถ ึง ก า ร เ ร ีย น เ ข อ ง  “ ฉ ัน ” ท ี่ท ว น ค ำ ถ า ม ท ี่ 

ม ืผ ู้ต ั้ง ข ึ้น แ ก ่ต น ไ ด ้ แ ล ะ อ า จ ต ีค ว า ม ไ ด ้ว ่า  พ ร ะ เ ป ็น ผ ู้ม า ใ ห ้ส ต ีใ น ก า ร ช ุก ค ืด  แ ล ะ ต ั้ง ค ำ ถ า ม ใ น ใ จ ข อ ง  

' ‘ฉ ัน ”  ถ ึง ท า ง ท ี่ต น จ ะ ไ ป

"มึงจะไปไหน” ฉันก้มถาม เท้าท้ังสองเคล่ือนไหวสลับกันอยู่อย่างน้ิ
แปลกท่ีอาการช้ําๅ ซากๆ  น้ิย่ิงดูยงเพลน

“ตะต้ังเ'ท้ังต้ัง ตะต้ังเ'ท้ังต้ัง''
ห้วใจเต้นด้งปานน้ิ ยงด้งเท้าท้ังสองย่ิงคร้ืนเครง (ตะต้ังเ1ท้ังต้ัง. ๒-๓)

กัดมาเป็นการถามของ “คนท่ีถึบฉันออกจากขบวนแห่" ถามแก่ “ฉัน"

.. .พวกกลองยาวจับกลุ่มกนเหลัาอยู่ข้างศาลาโน้น นางรำแยกย้ายกัน
กลับไป เหลือบางพวกยังอาลัยรำกันเฉิบ  ๆอยู่ใต้ร่มโพธใหญ่ตามจังหวะท่ีด้างใจ

เหมือนฉันท่ียังรำป้ออยู่ข้างโบสถ์กรีดกรายย่างย้ายเข้าหาชุ้มประดู 
"มึงจะไปไหน อ้ายบ้า”
นายคนน้ันน่ันเอง คนท่ีถึบฉันออกจากขบวนแห่ บัดน้ิเขายืนจังก้าท้ัน 

ประดู ช้ีหน้าเง้ือหมัดเง้ือเท้าใล่ฉัน (ตะต้ังเ1ท้ังต้ัง. ๙)

ประโยคคำถามน้ิสอดคล้องกับบรีบท ท่ีคนผู้น้ิปังเอํญมาพบฉัน และทำ 
ให้ฉันต้องเดนเล่ืยงไป คร้ังน้ิเป็นคร้ังเตียวในเร่ืองท่ีประโยคคำถาม "มึงจะไปไหน" มึการระบุผู้ถูก 
ถามอย่างเฉพาะเจาะจง จงกระตุ้นให้เกดการขบคืดพจารณาว่า ในเร้ือง “ฉัน" กำลังจะไปไหน ซ่ึง 
จะพบว่าภาพกัดมา “ฉันเล่ียงหนเข้าใต้ทุนศาลาใหญ่ ยืดน่ันเอาเสาต้นหน่ึงเป็นท่ีกำปัง (หน้า ๑0)" 
ภาพกัดมาคือ "ฉันเดนลอดใต้อุนๆฎสามล่ีหลังท่ีเรียงราย แกล้งเฉไฉล้อมไปไกลแล้ววกมาเลาะ 
เสียบกำแพงโบสถ์..." แล้ว "ฉันค่อยย่องมาด้านหน้า ยืนแอบชุ้มประดูมองเข้าไป ท่ีหน้าโบสถ์มึคน 
ยืนอออยู่หลายคน ทุกคนมึอาการสงบ" การเล่ียงหนจากจุดหน่ึง เดนลอดใต้อุฎ แล้วค่อยย่องมา
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ด้านหน้า แลดงถึงการเคล่ือนท่ีของ “ฉัน" ชงเป็นไปอย่างจงใจ เหมึอนมึจุดหมายไปลุ่ท่ีใดท่ีหน่ึง ใน 
ภาพถัดมา กวีไข้คำว่า "ฉัน'พร้อมแล้'ว.." ย่ิงแสดงให้เห็นถึงความจงใจของฉันท่ีจะกระทำบางสิง 
บางอย่างมากข้ึน การกระทำท่ีฉันต้ังใจปรากฏในภาพถัดมา - -

กลุ่มคนหน้าโบสถ์เร่ิมเคล่ือนไหว ลองสามคนกำลังประคองร่างสิขาว
ข้ามธรณประดู ทุกลายตามองส่งด้วยแววเบ่ี!ยมปีต

"มุงจะไปไหน" ฉันตะโกนไล่หลังด้วยเสิยงท่ีประหลาดจนแม้ฉันเองยังขน 
ลุก ร่างสิขาวหันมาแว่บหน่ึง ก่อนผลุบเข้าไปข้างใน บานประดูสิทองงับสนิท

ครู่ใหญ่คนสิขาวก้าวออกมา ฉันจำได้แม่นเพราะหัวเขาโล้นเกเยงเกลา 
ใหม่เอ่ียม ต้ังฉันรู้ก่อนแล้วว่าเขาจะเปล่ียนผ้าเป็นสิเหลืองอร่าม (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๒)

การกระทำท่ีฉัน “พร้อมแล้ว" ก็คึอการต้ังคำถามแก่นาคด้วยประโยค 
เดียวถับท่ีพระภกชุ•เคยถามแก่ฉัน การกระทำน้ีอาจพจารณาว่าเป็นเพียงการเลืยนล้อของคนบ้า 
แต่การซ้ําคำถามเดียวถัน การแสดงให้เห็นถึงความจงใจ และการตะโกนถาม “ด้วยเสิยงท่ี
ประหลาดจนแม้ฉันเองยังขนลุก,’ น้ีน กระตุ้นให้เกิดการพิจารณาขบคิดนัยท่ีช่อนอยู่อย่างละเอียด 
ลึกซ้ึง

คำถาม "มึงจะไปไหน" ไม่เพียงแต่ปรากฏพบในการถามอย่างเฉพาะ 
เจาะจง ปรากฏพร้อมเสิยงจังหวะตะต้ังเต้ังต้ัง ๒ คร้ัง

ดวงดอกไม้พร่านัว ฉันรู้ลึกระคายแสบแปลบร้อนดวงตา ประคองประคบ 
นวดคลึงเบาๆ  ฉันยังมองเห็น เห็นเด็ก  ๆ เด็ดดอกไม้ย่ืนมาล่อหน้าฉัน เห็น'ขบวนครีกคร้ืน'ไนม่านลุ่น 
นวลใย หัวใจยังเต้นจังหวะเดม ค่อยจังข้ึน เท้าเร่ิมขยับก่อน แล้วท่ัวร่างก็สนองรับ เด็ก  ๆ ว่ิงวน 
รอบๆ  ฉัน ปรบมึอเป็นจังหวะให้เท้าของเรา เราหัวเราะถัน นกโพระดกบนยอดยางสูงก็หัวเราะด้วย 
ไป...ไป เราไปถัน

"ตะต้ังเ'ต้ังต้ัง ตะต้ังเ'ต้ังต้ัง มึงจะไปไหน มึงจะไปไหน'’
เด็กๆ  แหกปากทำจังหวะ “ตะต้ังเ'ต้ังต้ัง ตะต้ังเ'ต้ังต้ัง’’ (ตะต้ังถต้ังต้ัง. ๕)
และปรากฏอีกคร้ังในตอนท้ายเร่ิอง
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ตามแต่มัน
บนทางผิวฝ่น ฉันเดินทอดน่องทอดใจ แล้วหลับตาดับหู ปล่อยเท้าล้าวไป

แต่แล้วเด็ก  ๆ ปรบมือเคาะไม้ทำจังหวะ มืเสียงเปาใบไม้และ!)ใบลาน ไม้ 
ในราวป่าปรบมือเกริยวกราว

"ตะตงเท้ิงต้ัง ตะต้ังIท้ิงต้ัง มืงจะไปไหน มืงจะไปไหน”
ขบวนแห่ของเราครึกคร้ืนข้ึนอีกครา (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๓)"

รวมๆ  แก่ทุกคน
เป็นการถามอย่างไม่ระบุผู้ท่ีถูกถาม จงเหมือนเป็นการต้ังคำถามอย่าง

จะเห็นว่าประโยคคำถาม "มืง'จะ'ไป,ไหน’’ ปรากฏข้ึาหลายคร้ังในเร่ือง 
กระตุ้นให้เกดการคดทบทวนนัยของคำถามอย่างละเอียดยงข้ึน การถามน้ี แม้จะใช้ต่างบริบท 
คนถามต่างดัน และคนถูกถามต่างดัน แต่ล้วนใช้รูปประโยคเดิยวดัน และใช้สรรพนามเดียวดันคอ 
“มึง" ในแง่หน่ึงได้แสดงให้เห็นความเท่าเทียมดันของมนุษย์ ท้ิงคำถาม “มึงมาจากไหน" และ “มึง 
จะไปไหน" พ้องดับความคิดทางพุทธศาสนา ท่ีมืคำตอบว่ามนุษย์มาจากกรรมและไปตามกรรม 
เพ่ือให้มืสดิได้พ้จารณาว่าตอนน้ีตนอยู่ท่ีจุดใด และควรไปท่ีใด และไปอย่างไร

ต) การนำเสนอตวละคร การสร้างตัวละครของกวีทำให้เกิดผลสำคัญ 
สองประการ คือ ประการแรกทำให้เป็นเร่ืองราวเฉพาะ ท่ีสะท้อนความคิดและมุมมองของคนบ้า 
ทำให้เห็นโลกของคนบ้าในอีกแง,มุมหน่ึงและเอ้ือให้ลามารถดีความในระดับเร่ืองเล่าได้อย่างชัดเจน 
ประการท่ีลอง ตัวละครท่ีถูกสร้างข้ึนอย่างประณีต กระตุ้นให้เกิดการขบคิดพิจารณาสารอย่าง 
ละเอียดลึกข้ึงย่ิงข้ึน เช่น

ตัวละครพระ กวีได้ใช้ภาพพจน์สร้างภาพของ “ร่างลึทอง’, ท่ีงดงาม 
กระตุ้นให้ผู้อ่านดีความจากภาพว่าคือใคร ท้ิงภาพพจน์และลัญลักษณ์ท่ีใช้ได้เน้นย้ําถงความสูงล่ง 
และดักด้ิสิทธ้ิฃองพระรูปน้ีท้ิงกระตุ้นให้ขบคิดว่าเป็นผู้ท่ีมาให้ลดิและเปิดดวงตาเห็นธรรมแก่“ฉัน”

ตัวละครนาคและคนในขบวนแห่ กวีได้ใช้ภาพพจน์และลัญลักษณ์สร้าง 
ให้เห็นภาพท่ีแตกต่างตรงช้ามดันของตัวละครท้ิงลองอย่างชัดเจน “ดวงหน้าเหล่าท้ินลอยร่อนมา 
อีกแล้ว ปากแดงเผยอกลึบบาน ร่อนหน้าย่ัวดัน ร่างฉัอนแอ้นพล้ิวไหวโอนอ่อน ร่างอวบอ้วนย่าง 
ย้ายอีดอาด บ้างอ่อนช้อย บ้างแข็งท่ีอ ร่างหน่ึงโอนเอนเหมือนต้นมะพร้าวโดนพายุ แต่ร่างสิขาว
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ลอยเด่นอย่างน่ิมนวลIหมอนเมฆ" ความตรงข้ามของลักษณะและกริยาอาการของนาคและคนใน 
ขบวนแห่น้ัน กระตุ้นให้เถิดการพิจารณาสารอย่างละเอียดลกซ้ึง

ตัวละคร "ฉัน” คนบ้าในเร่ือง หากพจารณาจะพบว่า กวีสร้างให้ฉันเป็น 
ผู้สังเกตเห็นภาพทุกภาพในทุมมองท่ีต่างจากท่ีเล็กกันโดยท่ัวไป ฟนน้ีอาจลอดคล้องกับความผด 
แปลกจากปกต่ของคนบ้า จึงทำให้เห็นภาพท่ีเล็กกันว่าปกติเป็นภาพท่ีแปลกออกไป ฟน การ 
เปรยบขบวนแห่กับ “ลมบ้า” การลับจ้องเท้าและดวงหน้าของคนร่วมขบวนแห่ การเห็นนกบนฟ้า 
ร่อนรำ และใบไม้ก็ปรบมอเกรียวกราว แต่ขณะเดยวกันก็เป็นไปเพ่ีอกระตุ้นให้เก็ดการติความลาร 
อย่างล็กซ้ึง ท่ังยังลร้างภาพให้ฉันมความอ่อนโยนยงกว่าคนท่ัวไปในเร่ือง ฟน

ฉันจะถูกทำร้ายอีกคงไม่หนักหนาเก็นทน แอบอุ่นใจเงียบ  ๆ ว่าหากหนัก 
ข้อไปอย่างไรเสืยเขาต้องห้ามปรามพวกมันไม่ให้ทำร้ายฉัน เอาเถิด เจ็บปวดเล็กน้อยไม่ติดใจ แต่ 
ดูๆ  ไปพวกมันไม่ประลงค์เอาเลอดเอาเน้ือ ดูเหม้อนจะทุ่งเพียงเปล้ืองผ้าฉันแสนอุ่นน้ืจากกายฉัน 
เท่าน้ัน (ตะท่ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๒)

ขณะเดียวกันหากพิจารณาตัวละครโดยรวมท่ังหมดจะพบว่า กวีสร้าง
ภาพของตัวละครท่ีเป็นสากลมากกว่าท่ีจะทุ่งสร้างอย่างเฉพาะเจาะจงถึงคนใดคนหน่ึง ภาพของ 
พระ นาค และคนร่วมขบวนแห่ เป็นภาพสากล ม้ลักษณะเป็นอุดมคติ จึงเป็นสัญลักษณ์แท,นภาพ 
ท่ีพบเห็นในความเป็นจรีงไต้อย่างกว้างขวาง และเอ้ือให้เถิดการติความไต้หลายระตับ

๔) การปีดเรี่อง ในตอนท้ายเร่ือง กวีไต้ฉายภาพของ “ฉัน" ในภาพการ 
เคล่ือนไหวท่ีต่างจากภาพตลอดท่ังเร่ือง

ฉันไม่เหลออะไรแล้ว กลับมาเป็นคนเปล่าเปลึอยล่อนจ้อนตังเติม ยามน้ี 
ไม่ม้ลังหวะเร้าเริงใจ ไมมใครร่วมราร่ายว่ายฟ้อน ม้เพียงทโมนฝูงใหญ่แห่ต้อนล้อมหน้าล้อมหลัง 
เอาก้อนตินขว้างปากอบทุ่นสาดไล่ เอาปีนอีโบะฉัดถูกชำมะเล็ยงยงดูดฉัน

บนทางผวทุ่น ฉันเดนทอดน่องทอดใจ แล้วหลับตาตับหู ปล่อยเท้าก้าวไป
ตามแต่มัน

แต่แล้วเด็ก  ๆ ปรบม้อเคาะไม้ทำลังหวะ ม้เล็ยงเปาใบไม้และน่ิใบลาน ไม้ 
ในราวปาปรบม้อเกรียวกราว

"ตะตังCท้ิงตง ตะท่ังเท่ังท่ัง ม้งจะไปไหน ม้งจะไปไหน'’
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ข บ ว น แ ห ่ข อ ง เ ร า ค ร ก ค ร ื้น ข ึ้น อ ก ค ร า  ( ต ะ ต ั้ง เ ท ิ้ง ต ั้ง . ๑ รท )

ก า ร ส ร ้า ง ส ม ด ุล ท า ง โ ค ร ง ส ร ้า ง ข อ ง ภ า พ ข ้า ง ต ้น  ก ับ ภ า พ ไ น ข บ ว น แ ห ่น า ค  

ก ่อ น ห น ้า  เ ป ็น ส ่ว น ห น ึ่ง ท ี่ก ร ะ ต ุ้น ใ ห ้เ ก ่ด ก า ร เ ช ื่อ ม โ ย ง เ ป ร ีย บ เ ท ย บ แ ล ะ ต ีค ว า ม อ ย ่า ง ล ึก ข ึ้ง  ห า ก

พ ิจ า ร ณ า ส ่ว น ท ี่ข ด เ ต ้น ใ ต ้ข ้า ง ต ้น  จ ะ พ บ ว ่า เ ป ็น ภ า พ ท ี่เ ค ย ป ร า ก ฏ ข ึ้น แ ต ้ว ใ น ก า ร แ ห ่น า ค  ท ั้ง ก ว ีย ัง จ ง  

ใ จ ใ ช ้ถ ้อ ย ค ำ แ ล ะ 2 ป ป ร ะ โ ย ค เ ด ย ว ก ัน ใ น ก า ร ส ร ้า ง ภ า พ ท ั้ง ส อ ง

พลันจังหวะจะโคนอันเร้าใจดับลงกะทันห้น เหลึอเพิยงระลอกเสิยงหวีง  ๆ
ระงมในชุ เหลึยวโดยรอบเห็นดวงหน้าทุกดวงหยุดโคจร มือไม้ห้อยปล่อยฟักข้างลำดัว พวกท้ัน 
หยุดตีกลองเลึยแต้ว ทุกคนหยุดน่ึง แต่เท้าของอันยังโลดเต้นตามจังหวะในอก แหงนดูแขนท้ังลอง 
ยังวาดว่ายอยู่เหนือหัว นกอแอ่นบนฟ้าก็ยังร่อนรำ ใบไม้บนยอดสูงพวกน้ันปรบมือกราว  ๆแว่วเสียง 
เด็กหัวเราะ เสยงปรบมือเคาะไม้ เลียงเด็กเปาน่ึใบลานหวานเจ้ือย และเสียงหมาเห่าไกลๆ

(ตะท้ังเ'ท้ิงท้ัง. or)

แต่แต้วมืเลึยงกระโชกห้าว เจัาของเสิยงร่ีเข้ามา เขาผลักอกอัน อันเซถลา 
อีกคนถีบอันจากด้านหลัง หัวอันท่ิมด่ิงลง ขณะชวนเซจวนจะล้ม เขาก็ถีบส่งอันเข้าทุ่มหนามข้าง 
ทาง มืเลึยงหัวเราะใหญ่น้อยประสานระงม พวกเด็ก  ๆ เอาปีนอีโบะอัดกระสุนสุกชำมะเลียงยงใส่ 
ดูดอัน หน้าอันท่ิมด่ิงลง ลำตัวพาดทุ่มหนาม จชุกได้กลนหอมกรุ่น อันตะกรามสูดเข้าเต็มทรวง ลม 
ตาเหลึอบเห็นดอกไม้พวงหน่ึงในทุ่มหนามใกล้  ๆหน้าอันน่ึเอง

ดวงดอกไม้พร่ามัว อันรู้สิกระคายแลบแปลบร้อนดวงตา ประคองประคบ 
นวดคลึงเบาๆ  อันยังมองเห็น เห็นเด็ก  ๆ เด็ดดอกไม้ย่ืนมาล่อหน้าอัน เห็นขบวนครึกคร้ืนในม่านฝ่น 
นวลใย หัวใจยังเต้นจังหวะเดม ค่อยดังข้ึน เท้าเร่ิมขยับก่อน แต้วท่ัวร่างก็สนองรับ เด็กๆ  ว่ิงวน 
รอบๆ  อัน ปรบมือเป็นจังหวะให้เท้าของเรา เราหัวเราะกัน นกโพระดกบนยอดยางสูงก็หัวเราะด้วย 
ไป...ไป เราไปกัน

“ตะตงเท้ังตง ตะต้ังIท้ิงท้ัง มืงจะใปไหน มึงจะไปไหน"
เด็กๆ  แหกปากทำจังหวะ ‘'ตะต้ังtท้ังท้ัง ตะต้ังเ'ท้ังท้ัง (ตะพงเท้ังท้ัง. <r-<fc)

การใช้ถ้อยคำและ2ปประโยคท่ีเคยใช้สร้างภาพการแห่นาค มาใช้สร้าง 
ภาพเดยวกันอีกคร้ังในตอนปิดเร่ือง กระตุ้นให้ตีความว่า ภาพ,ในตอนท้ายก็คอ ภาพการแห่นาค 
เข้นกัน แต่ผู้'ท่ีเป็นนาค'ใน'ขบวนแห่น้ีก็คอ “อัน" อัายบ้าในร่ือง
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นอกจากน้ี ดังกล่าวแล้วว่า การเคล่ือนไหวท่ีเน่บช้าไนเร่ืองล้วนเป็นการ 
เคล่ือนไหวของผู้ท่ีได้รับปีติจากพระธรรมเช่นญาติมืตรท้ายขบวนแห่ ของนาคผู้ท้าวเช้ายู่ร่มกาสาว 
พัตร และของพระภกชุ ซ่ึงมืบารมสูง และเป็นผู้ให้ดวงตาเห็นธรรมแก่'ฉัน การท่ีกวีปิดเร่ืองโดยให้ 
ฉันเคล่ือนไหวไปในกรยาท่ีเนํบช้า "เดนทอดน่องทอดใจ แล้วหลับตาดับ,y ปล่อยเท้าท้าวไปตามแต่ 
มัน" เช่นน้ี จึงกระตุ้นให้เกิดการขบติดพจารณาวา่ ไดัแสดงถึงการไดัรับปีติจากพระธรรม และการ 
ท้าวเช้ายู่ทางธรรมของฉันเช่นเดียวกัน

ภ า พ ท ี่ป ร า ก ฏ เป ็น ภ า พ ส ุด ท ้า ย  ใช ้ใน เช ิงช ้ด แ ย ้ง  ก ว ,ใช ้ล ัน ธ า น 1ว ่า “ แ ต ่แ ล ้ว ,' 

เป ็น ภ าพ ช ํ้า ท ี่ฉ าย ม าต ล อ ด ท ั้ง เร ื่อ ง  ค ือ ก า ร เต ้น ต า ม จ ัง ห ว ะ  "ต ะ ต ั้ง Iท ิ้ง ท ั้ง "  ท ั้ง จ บ ด ้ว ย ก า ร ย ํ้า ว ่า  

“ ข บ วน แ ห ่ข อ ง เร าค ร ึก ค ร ื้น ข ึ้น อ ก ค รา ,1 ก าร 'ซ ํ้าภ าพ น ี้อ ีก ค ร ั้ง 'ใน ต อ น 'จ บ  ท ำ ไห ้เป ็น ก า ร ป ิด เร ื่อ งอ ย ่า ง  

เว ียน วน  เส ม ือ น ว ่า เห ต ุก า ร ณ ์จ ะ ก ล ับ ไป ย ู่เช ่น เต ิม อ ีก ค ร ั้ง  ก าร เว ีย น 'วน 'ซ ํ้า ไป ช ํ้าม าก ล ับ 'ไป ย ู่'จ ุด เต ิม  

เช ่นน ี้ ให ้ภ า พ ข อ งก า ร เว ีย น ว ่า ย อ ย ู่ใ น ล ัง ส า ร ว ัฎ  ท ี่เส ม ือ น ไม ่จ บ ส ิ้น  “ ฉ ัน ,, อ าจ ก ล ับ ไป โล ด เต ้น ต า ม  

จ ังห วะท ี่เร ็วอ ีก ค ร ั้ง  ห ร ึอ อ า จ เอ าช น ะ จ ังห ว ะ เร ้า เร ึง ไจ ได ้ใน ท ี่ส ุด  แ ล ะ ก ล ับ ม า เต ิน อ ย ่า งส งบ บ น ห น  

ทางธรรม  เป ็น ส ิงท ี่ผ ู้อ ่าน ถ ูก ก ร ะ ต ุ้น ให ้ค ด จ ิน ต น าก า ร ต ่อ  แ ต ่ใน แ ง ่ห น ึ่ง ก า รป ิด เร ื่อ ง เช ่น น ี้ก ็ได ้แ ส ด ง  

ให ้เห ็น ว ่า  ก า ร เอ า ช น ะ จ ิต ใจ ท ี่ป ก ค ล ุม ด ้ว ย ก ิเล ส  ให ้จ ิต ห ย ุด น ึ่ง  เพ ี่อ ส งบ แ ล ะ ใ ช ้ส ต ิพ จ า ร ณ า ใน ก า ร  

ท ้าว เด ิน น ั้น  เป ็น ส ิงท ี่ท ำ ได ้ย าก  เพ ร า ะ ม น ุษ ย ์ย ัง ค ง ม ืจ ิต ท ี่อ ่น แ อ แ ล ะ ไห ว ง ่า ย ไป ต า ม อ ำ น า จ ข อ ง ล ื่ง  

ภ า ย น อ ก ท ี่ม าก ระ ท บ  ล ่ง ผ ล ให ้เก ิด ก า ร ก ระ ท ำ ท ี่เร ็ว แ ล ะ ไร ้ส ต ิท ั้ง ต ิด  ก ่อ ให ้เก ิด ก ร รม แ ล ะผ ล ข อ งก ร รม  

ท ี่ส ร ้า ง ให ้เก ิด ก า ร เว ีย น ว ่า ย ต า ย เก ิด ใน ล ัง ส า ร ว ัฎ อ ย ่า ง ไม ่จ บ ส ิ้น

กลวิธีทางวรรณคิลป๋ทั้งหมดในเร่ืองได้สรางความหลายนัย และกระตุ้นให้ 
เกิดการซบคิดพจารณาเอื้อต่อการดีความสารได้หลายระด้บในแนวลึก

สารในระดับแรก อาจดีความได้ว่า เป็นการสะท้อ,นภาพลังคม วพิากษ ์
วีจารณ์การแห่นาคท่ีผู้คนในขบวนแห่ไม่สงบ และสะท้อนปัญหาของผู้ต้อยโอกาสท้ังคนบ้าและ
เด็กยากจนท่ีถูกลังคมกิดกันและถูกรังแก ขณะเดียวกัน ได้สะท้อนไห้เห็นโลกของคนบ้าและเด็กท่ี 
เต็มไปด้วยจินตนาการ บรึสุทธ้ิ มเืพยงเด็กท่ีเล่นกับคนบ้าโดยไม่รังเกิยจอย่างจรึงจัง

สารในระดับท่ีสอง เมึอ่พจารณาในเชงิลญัลกัษณแ์ละพจารณาจาก
ระดับแรกอย่างลกข้ึง จะพบว่ากวีได้แสดงให้เห็นว่าโลกของ "คนบ้า,, แท้จรึงมืการเรึยนเ มืจิตใจ 
ท่ีอ่อนโยนดีงาม และเป็นผู้มองเห็นความร่วมกันของทุกชิวีต ขณะท่ีคนปกติท่ัวไปห่รึอท่ีเรึยกว่า 
"คนดี,, น้ันกลับมืจิตไจหยาบกระด้าง และไหลเล่ือนไปตามกระแสโดยไร้สติ ไม่ได้หยุดพํจารณา ใน
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แง่น้ีคนบ้าและคนดีจงแยกจากกันนยาก กระตุ้นให้คิดว่าเราไข้มาตรกัดใดในการตัดสิน และ
กดกันคนท่ีผํดแปลกจากเราออกจากลุ่ม ท้ังท่ีแท้จริงอาจเป็นคนกลุ่มใหญ่ท่ีคิดว่าตนปกติน่ันเองท่ี 
ไร้สต หรอ '‘บ้า" กว่าคนท่ีถูกมองจากภาพลักษณว่์าบ้าก็เป็นไต้

สารในระตับท่ีลาม เมือ่พจิารณาในเชงีลญัลักษณอ์ย่างลึกซึง้ เอ้ือ
ให้ดีความในเชีงปรัชญาว่ามนุษย์เต้นไปตามจังหวะท้ีเร็วเกินไปของชีวิต ไหลเล่ือนไปตามกระแส 
ลังคม และอทธีพลของผู้คนรอบต้าน รวมท้ังก็เลสในใจตนเอง หรือก็คอกระแสกรรม จนไม่มืลติ 
ไต้น่ิงคิด หยุดพ'จารณาอย่าง'จรง'จัง1ว่า "เราจะไปไหใ4" กวีมุ่งกระตุ้นให้มนุษย์หยุดคิดและท้ังสติ 
ทบทวน ท้ังคำถามถงการกระทำและผลของการกระทำแก่ตนเอง

ส ารใน ระต ับ ท ี่ล ื่ ห า ก พ จ า ร ณ า ต ่อ เน ึ่อ ง จ า ก ร ะ ต ับ ท ี่ส า ม  แ ล ะ พ ิจ า ร ณ า  

เร ื่อ ง ร า ว ใน เช ํงล ัญ ล ัก ษ ณ ์อ ย ่า งล ะ เอ ย ด  จ ะ พ บ ว ่า ใน ต อ น ต ้น ก ว ีส ร ้า ง ให ้ฉ ัน ท ั้ง ค ำ ถ า ม แ ก ่ต น เอ ง

พ ิจ ารณ าก าร เต ้น ข อ ง เท ้า  แ ล ะ ข อ งท ุก ผ ู้ค น ใน ข บ ว น  พ บ ว ่า ท ุก ช ีว ิต เต ้น ด ้ว ย จ ัง ห ว ะ ท ี่เ ร ็ว เข ้น เด ีย ว กัน 
ต ่อ ม าฉ ัน พ บ ผ ้า จ ว ร  น ำ ม า ห ่ม ค ล ุม  แ ล ะ บ อ ก ว ่า ต น  “ พ ร ้อ ม แ ล ้ว '’ แ ส ด ง ถ ง ค ว า ม ท ั้ง ใ จ ท ี่จ ะ ก ร ะ ท ำ บ า ง  

ส ิ่งบ า งอ ย ่า ง  ช ึ่ง ก า ร ก ร ะ ท ำ ก ัด ม า ค ือ ก า ร ท ั้ง ค ำ ถ า ม เด ีย ว ก ัน น ี้แ ก ่น า ค  แ ล ะ จ บ ล งด ้ว ย ก า ร เด ิน อ ย ่า ง  

น ิ่งส งบ  เห ม ือ น ก าร เด ิน จ งก รม  ล ำ ต ัน เห ต ุก า ร ณ ์ท ั้ง ห ม ด ก ร ะ ต ุ้น ให ้พ ิจ า ร ณ า ว ่า เป ็น ก า ร ต อ บ ค ำ ถ า ม  

ท ี่ว ่า  "ม ึง จ ะ ไป ไห น "  ใน ต อ น ต ้น  แ ล ะ ฉ ัน ไต ้ให ้ค ำต อ บ แ ก ่ต น เอ งด ้ว ย ก า ร เข ้า ส ู่พ ร ะ ธ ร ร ม  ก ว ีไต ้แ น ะ  

ให ้เห ็น ค ำ ต อ บ ข อ งค ำ ถ า ม ท ี่ท ั้ง ข ึ้น แ ก ่ท ุก ช ีว ิต ต ล อ ด ท ั้ง เร ื่อ ง ว ่า  ป ล า ย ท า งท ี่ค ว ร ม ุ่ง ไป ก ็ค ือ ก า ร เข ้า ส ู่ 

ทางธรรม  ซ ึ้ง จ ะ ย ัง ให ้เก ิด ค ว า ม น ิ่ง ส ง บ  ค ว า ม ป ีต ิส ุข อ ย ่า ง แ ท ้จ ร ิง ข อ งช ีว ิต  แ ล ะ ห ย ุด ก า ร เว ีย น ว ่า ย  

ต าย เก ิด ใน ล ังส ารก ัฏ

จากตัวอย่างข้างต้น แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่า กลวิธทางวรรณคิลป็ในงานวรรณกรรม 
ของตักด้ิสิริ มืสมสิบ ท้ังการสร้างความหลายนัยและการกระตุ้นให้พิจารณาขบคิด เป็นกลวิธีทาง 
วรรณคิลป็ท่ีโดดเด่น กวีสามารถนำมาใข้ไต้อย่างแยบคาย เป็นเอกภาพ ล่ือสารไต้อย่างลึกซ้ึงกข้างขวาง 
และเอ้ือให้เกิดการดีความสารในงานวรรณกรรมของกวีไต้หลายระตับ สารท่ีตความไต้ในแต่ละ
ระดับน้ัน อาจเป็นไปไต้ในแนวกข้างหรือแนวลึก หรือท้ังแนวกข้างและแนวลึก

การดีความสารในแต่ละระตับในท่ีน้ี มืไต้มืนัยในการประเมืนค่าว่าลารท่ีผู้อ่านดีความไต้ 
แต่ละระดับจะมืความดีเด่นหรืออ่อนต้อยกว่ากัน แต่เป็นไปเท่ีอมุ่งแสดงให้เห็นความลึกข้ึงและ
ความกข้างขวางของสารท่ีผู้อ่านอาจไต้รับจากการอ่านงานวรรณกรรมของตักด๋ิสิริ มืลมสิบ ซ้ึงกลวิธี 
ทางวรรณคิลป็ในงานไต้เอ้ือให้เป็นไปเข้นน้ัน
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