
บริบททางเดียวระนาดทุ้ม เพองพญาโศก สามชน

2.1 เพองเด่ียว
2.1.1 ความหมายฃองเพองเด่ียว

การบรรเลงเด่ียว เป็นการแสดง!เมือของนักดนตรี โดยการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีที่ 
ตนเองถนัด ดังท้ันจึงจำเป็นต้องใช้!]มือ ความสามารถและทักษะสูง ท้ังต้องมีความจำดี แม่นยำ และ 
ป็กฝนจนเกิดความชำนาญ เพราะข้ึนช่ือว่าเด่ียวแล้วต้องเป็นเพลงท่ีโบราฌาจารย์ท้ังหลายได้คิดประดิษฐ์ 
กลวิธี เม็ดพรายต่าง  ๆให้วิจิตรพิสดารกว่าคนอน และยังแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ของตนเองอีกด้วย

เพลงท่ีนำมาบรรเลงเด่ียวนนก็ถือเป็นส่วนสำคัญอีกประการหน่ึง เน่ืองด้วยเพลงท่ีนำมา 
บรรเลงเดี่ยวหรือที่เ'จักกันคือ เพลงเดี่ยวนั้น ถือเป็นเพลงที่มีความซับช้อนสูง ทั้งในส่วนของ 
ท'วงทำนอง จังหวะ และอารมณ์ ในหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ - คุริยางค์ ฉบับ 
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2540 ได้อธิบายความหมายของคำว่าเพลงเด่ียวไว้ดังน้ี

“เพลงท่ีคเดนตรีได้แต่งข้ึนเป็นทางพิเศษสำหรับบรรเลงเฉพาะเคร่ืองดนตรี 
ใช้บรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเป็นการแสดงภมิปิญญาของผู้คิดทางดนตรีให ้
เหมาะสมคับชนิดของเคร่ืองดนตรี และไหวพริบ ปฏิภาณ!]มือ และความแม่นยำ 
ของผู้บรรเลงด้วย...” (ราชบัณฑิตยสถาน,2540: 109)

จากความหมายของเพลงเด่ียวข้างต้น จึงแสดงให้ทราบได้ว่า เพลงเด่ียวมีวัตอุประสงค์ใน 
การอวดอยู่ 3 ประการ คือ

1. ทำนองเพลงท่ีผู้คิดประดิษฐ์ทางให้เกิดความไพเราะ วิจิตรพิสดาร
2. ความแม่นยำในการจดจำทำนอง กลวิธี และเม็ดพรายต่าง  ๆของผู้บรรเลง
3. ความสามารถในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดท้ันๆ ได้ตามผู้แต่งประพันธ์ไว้
เม่ือนักดนตรีได้บรรเลงตามทำนองเพลงท่ีแต่งไว้ครบถ้วนดังกล่าวมาข้างต้นแล้ว จึงจะเรียก 

ได้ว่าเป็นเพลงเดี่ยว ทั้งนี้ อ.บุญช่วย โสวัตร ได้อธิบายลักษณะพิเศษของเพลงเดี่ยวไว้ในสูจิบัตร 
มหกรรมเด่ียวเพลงไทยชัยมงคลรวม 10ประการดังต่อไปน้ี

1. ความเป็นเลิศในความจำ
2. ความพิสดารในเชิงสำนวนกลอนเพลงท่ีผู้ประพันธ์เพลงได้ประดิษฐ์ไว้
3. สมรรถภาพในการบังคับเคร่ืองดนตรีของนักดนตรีผู้บรรเลง
4. สมรรถภาพในการบังคับเสืยงของเคร่ืองดนตรี
5. สมรรถภาพในการใช้พลังงานเหมาะสม หรือความคงทนแห่งกำลัง
6. สมรรถภาพในการใช้สมาธิเข้าควบคุมการบรรเลง
7. ความพิเศษในการสอดใส่อารมณ์
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8. ความเป็นเลิศในการใช้สติปีญญาในเชิงการประพันธ์เพลง
9. สมรรถภาพในการใช้ความเร็ว (ไหว)

10. สมรรถภาพการ'yรฌาการความสามารถพิเศษเข้าด้วยกัน (บุญช่วย ใสวัตร, 2531: 6)
จากปีจจัยทัง 10 ประการนี จะเห็นชัดว่า เพลงท่ีใช้เด่ียวแสดงพัมือน้ีน จะต้องมีการเลือก 

เฟ้นเพลงท่ีจะบรรเลง ซ่ึงโดยท่ัวไปแล้วจะพิจารณาการเลือกเพลงท่ีมีลักษณะต่างๆท่ีสำคัญดังต่อไปน้ี
1. เปีนเพลงท่ีมีสำนวนช้ัากันมากๆ
2. เพลงท่ีมีปิญหาต่อการดำเนินสำนวนกลอน
3. เพลงท่ีมีการปรับเปล่ียนระดับเสียงในตัว
4. เพลงท่ีมีความยาวมากๆ
5. เพลงท่ีเอ้ึอต่อการใช้ความสามารถในการ เข้า-ออกจังหวะย่อยและจังหวะหน้าทับ

จากลักษณะพิเศษดังกล่าวข้างด้น โบราณาจารย์จึงไค้วาง£ปแบบไว้เป็นแบบแผน โดย 
สามารถแบ่งเพลงเด่ียวได้เป็น 4 กลุ่มด้วยกัน คือ

1. กลุ่มท่ีแสดงกวามสามารถในเชิงสำนวนกลอน เช่น พญาโศก แขกมอญ สารถี นกขม้ิน 
อาเฮีย ต่อยเป เป็นด้น

2. กลุ่มท่ีแสดงสมรรถภาพในด้านความคล่องแคล่วอย่างสามารถ ได้แก่ เพลงในประเภท 
หน้าทับทยอยหรือหน้าทับสองไม้ เช่น เพลงลาวแพน จีนขิมใหญ่ เปีนค้น

3. กลุ่มท่ีใช้ความสามารถของการเป็นผู้ท่ีแม่นในจังหวะ ได้แก่ เพลงท่ีใช้อิสรภาพในการ 
ดำเนินทำนองท่ีมีส่วนท่ีไม่อยู่ในอำนาจของการควบคุมจังหวะ และอยู่ในอำนาจของการควบคุมจังหวะ 
เช่น เพลงเชิดนอก ทยอยเด่ียว เปีนค้น

4. กลุ่มท่ีใช้ความสามารถในเชิงอดทน ได้แก่ เพลงท่ีมีลูกโยนมากๆ และเป็นเพลงท่ีมีความ 
ยาวมาก เช่น เพลงพญาโศก เถา เพลงกราวใน เถา เป็นค้น

เพลงเดี่ยวจึงนับไค้ว่าเปีนศิลปะชั้นสงทางดนตรีไทย อันเป็นศูนย์รวมของภูมิปิญญา 
ความ!ความสามารถ กลวิธีพิเศษ เม็ดพรายต่างๆ ตลอดจนประสบการณ์ที่สะท้อนให้เห็นถึงความ! 
ความสามารถของศิลปินผู้ประดิษฐ์สร้างสรรค์และผู้สึบทอดเพลงเด่ียวเหล่าน้ีซ่ึงเปึนท่ีนิยมยกย่องจาก 
บรรดานักดนตรีไทยทังหลาย

2.1.2 ความหมายรองการบรรเสงเด่ียว
ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศนาคสวัสด -ได้อธิบายความหมายและลักษณะของการบรรเลงเด่ียว 

ไว้ในหนังสีอท่ีระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังท่ี 15 ความว่า
“เป็นการดำเนินทำนองอย่างพิเศษของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด เคร่ืองดนตรี

ท่ีนำมาใช้ในการบรรเลงเด่ียวน้ีน จะต้องเป็นเคร่ืองดนตรีดำเนินทำนองเท่านัน”
(อุทิศ นาคสวัสด, 2530: 37)
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ดังนัน เมือว่าด้วยลักษณะของการดำเนินทำนองอย่างพิเศษ จึงต้องประกอบด้วยกลวิธีพิเศษ 

ที่เปีนเอกลักษณ์เฉพาะของเครื่องดนตรีนั้นๆ ทำให้การบรรเลงเดี่ยวจัดเป็นการบรรเลงที่ยาก เพราะผู้ 
บรรเลงต ้องใช ้ท ักษะในการบรรเลงส ูง ทั้งทักษะในเรื่องของความจำ ความแม่นยำ และท ักษะการใช ้ 
เทคนิคพิเศษต่าง ๆ ดังกล่าวมาช้างด้น

สำหรับประวัต ิความเป็นมาของการบรรเลงเด ี่ยวนั้น ส ันนิษฐานลันว่า ครูมีแขก หรือ 
พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางภูร) เป็นผู้ริเริ่มการบรรเลงเดี่ยวเป็นคนแรก โดยได้เป่าปีเพลงทยอยเดี่ยว 
ดังปรากฎในบทไหว้ครูเสภาบทหนึ่ง ซึ่งแต่งขึ้นในสมัย่พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 
แห่งกรูงรัตนโกสินทร์ ความว่า

“ทีนี้จะไหว้ครูปีพาทย์ 
ครูแล้วครูพักเป็นหลักชัย 
ฝ็อกึตอดหนอดหนักขยักขย่อน 
ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน

ฆ้องระนาดลือดีปีไฉน
ครูทองอินนั่นแหละใครไม่เทียมทัน
ตาพูนมอญใช่ชั่วตัวขยัน
เป่าทยอยลอยลั่นบรรลือเลง”

ทั้งน ี้อ.ว ิทยา ศรีผ่อง ได้อธิบายเกี่ยวกับข้อสังเกตในการพิจารณาเรื่องการบรรเลงเดี่ยวไว้
ในงานวิจัยเร่ือง วิเคราะห์และเปรียบเทียบทางชอด้วงคับทางซอภูในเพลงพญาโศกสามช้ันเท่ียวพัน ตังนี้

1. เป็นการแสดงทาง หรือวิธีการดำเนินทำนองอย่างพิเศษของเคร่ืองดนตรีช้ันต่าง  ๆ มี 
ท,วงทีและลีลาท่ีไพเราะ มีวิธีการบรรเลงท่ีแตกต่างไปจากการบรรเลงธรรมคา มีการใส่เทคนิคพิเศษ เช่น 
การขย้ี การครวญ เป็นด้น

2. ต้องเป็นการแสดงปีมือในการบรรเลง ผู้บรรเลงต้องมีความสามารถและความชำนาญ 
ในเคร่ืองดนตรีท่ีจะบรรเลงเพลงเด่ียวน้ันสูงมาก สามารถท่ีจะควบคุมการบรรเลงน้ันได้ มีความม่ันใจใน 
ตัวเองและมีความพร้อมท้ังด้านกำลังใจและปีมือท่ีจะบรรเลง

3. ต้องเป็นการแสดงความแม่นยำในการบรรเลงในคร้ังน้ัน  ๆ ผู้บรรเลงต้องมีความแม่นยำ 
ในเร่ืองของความจำ เน่ืองจากการบรรเลงเด่ียวน้ัน เป็นการแสดงความสามารถในช้ันสูง หากผิดพลาด 
แล้วย่อมจะก่อให้เกิดความเสียหายแก่ผู้บรรเลงและวิชาการดนตรีไทยเป็นอันมากผู้บรรเลงต้องบรรเลง 
ให้ถูกต้อง ครบล้วนและสมพูรณ์ท่ีสูด (วิทยา ศรีผ่อง, 2534: 4)

ตังน้ันเม่ือกล่าวถึงการบรรเลงเด่ียว จึงต้องมีลักษณะสำคัญ 3 ประการท่ีกล่าวมาแล้วอยู่ 
ด้วยเสมอ ผู้บรรเลงต้องมีความพร้อมท้ังทางด้านปีมือและจิตใจเต็มท่ีจึงจะสามารถสำแดงความไพเราะ 
ของเพลงเด่ียวให้ปรากฎได้ สำหรับลักษณะและวิธีการบรรเลงเด่ียวน้ัน อ.มนตรี. ตราโมท ได้อธิบายไว้ 
ในหนังสือคุริยสาสัน ความว่า



“ . . . ว ิธ ีดำเนินทำนองของเพลงท ี่สำหรับบรรเลงเดี่ยวซึ่งเรียกว่าทางนั้น 
ผู้แต่งจะต้องประดิษฐ์ข ึ้นใหม่เป ็นพิเศษโดยแทรกแซงกลเม ็ดนานาประการ ทั้ง 
ใพ เราะท ั้งโลดโผน และอ ื่น ๆ แล ้วแต ่โอกาสจะอำนวย ถึงแม้ว่าเพลงนั้นจะเป็น  
เพลงเดียวกันกับที่ใช้บรรเลงหมู่ ก็ต้องตบแต่งเสียจนวิจิตรพิสดาร แทบว่าจะเป็น 
คนละเพลงท ีเด ียวแต ่ถ ึงแม ้จะแต ่งออกไปอย่างไรก ็ตาม ผ ู้แต ่งจะต ้องระลึกอยู ่
เสมอว่า ทำนองที่แต ่งขึ้นใหม่ท ั้น ต ้องเหมาะสมกับเครื่องดนตรีชนิดนั้นๆ ด้วย 
เพราะเคร ื่องดนตรีแต ่ละชน ิดน ั้น  ม ีว ิธ ีการปฏ ิบ ัต ิต ่างๆก ัน จ ึงต ่างก ็เหมาะก ับ  
ทำนองไปคนละอย่างจริงอยู่ทำนองบางอย่างใช้ได้กับเครื่องดนตรีหลายชนิด แต ่
ก็มีทำนองที่ใช้ได้เฉพาะเครื่องดนตรีอย่างใดอย่างหนึ่งเหมือนกัน เพราะฉะนั้น ผู ้
แต่งเพลงเดี่ยวจึงจำต้องพินิจพิจารณาโดยรอบคอบ จะยกตัวอย่างให้เห็นสักเพลง 
หนึ่ง เพลงพญาโศกวิธีเดี่ยวของซอด้วง แบ่งออกเป็น 2 เที่ยว เท ี่ยวแรกให้ทำนอง 
หวานโศก ดำเนินจังหวะช้า เท ี่ยวหลังใช้ทำนองเก็บให้ถี่ ดำเนินจังหวะเร็ว ส่วน 
ระนาดเอกบรรเลงถึง 4 เที่ยว เที่ยวแรก มีทำนองพื้นบ้างสะบัดบ้าง ขยี้บ้าง เที่ยว 
ท่ี 2 มีทำนองพื้นและรัวสลับกันเรียกว่า คาบลูกคาบดอก เที่ยวที่ 3 ใช้ทำนองรัว4 a I  ”  ’ ร ิ โ J  : 1 0 4 Iพืนคือรัวเป็นทำนองตลอดทังเทียว และเทียวที 4 ตีทำนองพืนตลอด แต่ใช้จังหวะ 
เร็ว เพ่ืออวดความไหวของผู้บรรเลงด้วย ส่วนฆ'องวงใหญ่เด่ียวเพียง 2 เท่ียว เท่ียว 
แรกดำเนินทาง ให้กระฉับกระเฉงและแทรกทำนองแปลกๆให้คมขำ แต่เท่ียวหลัง 
เพ่ิมวิธีการโลดโผนเช้าไปอีกเช่น ใช้มือซ้ายข้ามมือขวาหเอมือขวาข้ามมือซ้ายไป 
ตีอีกลูกหน่ึง ซ่ึงเรียกว่า ไขว้อย่างน่าดูและน่าพิง ...” (มนตรี ตราโมท, 2 5 3 8 : 5 0 )

ท้ังน้ี ถึงแม้ว่าการบรรเลงเด่ียวจะหมายถึงการบรรเลงเพียงคนเดียว แต่ในการบรรเลงจะมี 
เคร่ืองประกอบจังหวะคือ ฉ่ิงกับกลองสองหน้า (หรือโทน - รำมะนา) ช่วยให้จังหวะดำเนินไปอย่าง 
สม่ําเสมอ กระชับ สนุกสนานมากย่ิงข้ึน และเมื่อผู้คิดประดิษฐ์เพลงให้เป็นทางสำหรับเด่ียวแล้วน้ัน 
จะต้องมีความพิถีพิลันในสำนวนกลอน และวิธีปฏิบัติอย่างพลิกแพลงโลดโผนในเพลงน้ันตามความ 
พอใจ เพราะฉะน้ัน ผู้บรรเลงเพลงเด่ียว จึงต้องปฏิบัติให้ถูกต้องแม่นยำ และชัดเจน สมความมู่งหมาย 
ของผู้แต่ง

ดังน้ัน ผู้บรรเลงเพลงเดี่ยวจำเป็นที่จะต้องเป็นผู้ที่มีธีเมือมีความชำนาญ สามารถที่จะ 
บรรเลงอย่างพลิกแพลงโลดโผนหรืออ่อนหวานได้ทุกกลวิธีไม่มีผิดพลาดหรือชัดช้องได้เพลงเด่ียวท่ี 
บรรเลงน้ันจึงจะไพเราะน่าพิง

2.1.3 โอกาสในการบรรเลงเด่ียว
เน่ืองด้วยการบรรเลงเด่ียว เป็นการดำเนินทำนองพิเศษท่ีซับซ้อนของเคร่ืองดนตรีประเภท 

ดำเนินทำนอง และถือเป็นการบรรเลงท่ียาก 
และจิตใจ ดังได้กล่าวไว้ในช้างต้น
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ในงานประชันขันแข่ง หรือในพิธีไหว้ครุดนตรีไทยโดยส่วนใหญ่ เน่ืองจากการประชันถือเป็นการอวด
ความสามารถและปีมือของนักดนตรี ตลอดจนยังเป็นการแสดงภูมิปิญญาของครูผู้ปรับวง ส่วนในพิธี
ไหว้ครุน้ันก็มีทังครุดนตรีไทย และบรรดาลูกศิษย์ของครุบาอาจารย์สำนักต่างๆ เดินทางมาร่วมพิธีจาก
ท่ัวทุกสารทิศ ดังน้ันเวทีประชันและเวทีบรรเลงถวายมือ จึงมักมีการบรรเลงเด่ียวให้ได้ยินได้พิงอยู่เป็น
ประจำ

ในปิจชุบัน นอกจากจะบรรเลงเด่ียวในงานประชันหรือในพิธีไหว้ครุดนตรีไทยแล้ว ใน 
งานประกวดทางด้านดนตรีไทยท่ัวไปน้ัน ก็อาจมีการจัดการประกวดการบรรเลงเด่ียวได้เช่นกัน เช่น 
งานการประกวดดนตรีไทยของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) หรืองานประลองเพลง 
ประเลงมโหรี ของธนาคารกรุงเทพ ท่ีจัดให้มีการประกวดการบรรเลงเด่ียวเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ

2.2 ประวัติความเป็นมาแสะบริบทของเพสงพญาโศก สามขน
เพลงพญาโศก แต่เดิมเป็นเพลงในอัตราปรบไก่ สองช้ัน ทำนองเก่าสมัยอยุธยา ซ่ึงเป็นเพลงท่ี 

รวมอยู่ในเพลงเร่ืองพญาโศกประกอบด้วยเพลงท่ังส้ิน 5 เพลง ได้แก่
1. เพลงพญาปน
2. เพลงพญาโศก
3. เพลงพญาครวญ
4. เพลงพญาตรึก
5. เพลงพญารำพึง

เพลงพญาโศกนี้ บางครํ่งก็นำมาเป็นเพลงสำหรับร้องประกอบการบรรเลงมโหรี หรือการ 
แสดงโขน ละคร ในบฑท่ีแสดงอารมณ์เศร้าโศก การพลัดพรากจากกัน ตลอดจนรำพึงรำพันถึงความ 
ทุกข์ยากหรือสูญเสียส่ิงอันเป็นท่ีรัก

ต่อมา ในราวปลายสมัยรัชกาลท่ี 4 พระประดิษฐไพเราะ (มี ลุริยางภูร) หรือครุมีแขก ได้นำเพลง 
พญาโศก ทำนองสองช้ันน้ีแต่งขยายขืนเป็นทำนองสามชัน สำหรับขับร้องและบรรเลงมโหรีปีพาทย์ 
แล้วจึงได้ประดิษฐ์เป็นเพลงเด่ียวข้ึนอีกช้ันหน่ึง ซ่ึงดุริยางคศิลปินได้ยึดถือเป็นแบบฉบับสำหรับเด่ียว 
เคร่ืองดนตรีทุกชนิดสืบมาจนถึงทุกวันน้ี

สำหรับเพลงพญาโศกท่ีใช้บรรเลงขับร้องในการแสดงละคร เป็นเพลงในอัตราจังหวะสองช้ัน 
ซ่ึงเป็นบทร้องท่ีแสดงอารมณ์โศกเศร้า ดังบทร้องในบทพระราชนิพนธ์เร่ือง เงาะป่า ในรัชกาลท่ี 5 ตอน 
ท่ีชมพลาดิดถึงลำหับ อยากจะได้นางไว้เชยชมเป็นคู่ครองแต่ไม่รุ้จะทำอย่างไร เพราะนางมีคู่หม้ันแล้ว 
แสดงถึงความเศร้าเป็นทุกข์ หวนระห้อยหาในจิตใจของชมพลา ซ่ึงเป็นบทขับร้องท่ีได้รับความนิยมมาก 
ท่ีสุด ซ่ึงมีเน้ือร้องว่า
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ทั้งนี้

บทร้อง เพลงพญาโศก สองชัน
โอ้ลำหับจับอกของเรียมเอ๋ย 

แด'วันเห็นไม่เว้นทุกข์ทุกเวลา 
ทราบว่าเขามีคู่ส่ัห้ามหัก 
เม่ือยามนอนคลอนใจไม่หลับลง 
จะคิดผ่อนผันฉันใด 
แม้นได้ไม้ไผ่เป็นส่ือชัก 

จะมีการขับร้องสร้อยรับท้ายว่า ฯจ้าเอย

ไฉนเลยจะได้สมปรารฉนา 
มาติดตาเตือนใจใหัจำนง 
ย่ิงร้ือรักใฝ่ใจจนใหลหลง 
จะปลดปลงเสียด้วยงามเพราะความรัก 
จึงจะให้เจ้าแจ้งจริงประจักษ์ 
ท,วงทีดีนักจะได้การ ฯ 6 คำ 

อันถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเพลงน้ีด้วย
สำหรับบทร้องในเพลงพญาโศก สามช้ัน ซ่ึงใช้ขับร้องประกอบการบรรเลงเด่ียว มีอยู่หลายบท ดังน้ี

บทร้อง เพลงเด่ียวพญาโศก สามช้ัน
เน้ือท่ี 1

ทอดองค์ลงกับท่ีศรีไสยาสน์ ร้อนราชหฤทัยให้หม่นหมอง
เผยม่านสุวรรณอันแองรอง ผันพักตร์สู่ส่องแสงเตือน

(อิเหนา ตอน อิเหนาชมถ้ําท่ีเตรียมไว้สำหรับพาบุษบาหนี)
เน้ือท่ี 2

มาถึงเตียงเคียงช้างทุนช้างหลับ มนต์สร่างนางกลับหวนละห้อย 
จะจากเจ้าเหมือนหน่ึงว่าวขาดลมลอย อย่าหมองคอยเลยว่าเมียจะเป็นตัว ฯ

(เสภาทุนช้างทุนแผน ตอน ทุนแผนข้ึนเรือนทุนช้าง)
เน้ือท่ี 3

เหลือบเห็นพระไวยอาลัยพ่อ นำพระเนตรคลอคลอถึงทุนแผน
เป็นทหารผลาญย่อยมาร้อยแดน พระกร้ิวแค้นตรัสส่ังพระไวยพลัน

(เสภาทุนช้างทุนแผน)
เน้ือท่ี 4

แสนสงสารนางชินเดอร์เสมอชีพ ใยจึงรีบหนีไปเสียไกลหน้า 
เวลาค่ําย่ําฆ้องน้องเคยมา เคียงบ่าคู่เล่นเค้นรำเอย ฯ

(พระนิพนธ์ในสมเด็จฯ เจ้าฟ้า กรมพระยานริศรานวัติวงศ์)
เน้ือท่ี 5

อกช้ัา
เก้าอ้ีแบแคบเขนยพอเกยกาย 
ท่ีเคยอยู่เคยเห็นอยู่เป็นนิจ 
มานอนเดียวเปล่ียวแดอยู่ลำพัง

ถึงยามค่ําจึงเช้าแคบบินหาย 
จัดระบายลมรินถวิลวัง 
ต้องปลดปลิดระวางไว้ข้างหลัง 
ขาดคนน่ังปรนนิบัติพัดวีเอยฯ

(พระราชนิพนธ์ใน รัชกาลท่ี 5)
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เนอท่ี 6

โอ้วันใดมิได,พบประสบพักตร์ ร าวหัวอกจะหักเสียให้ไค้
หวามอุรานำตาก็ตกใน กลายเป็นไฟเผาร์อนรอนชีวี ฯ

(เสภาพญาราชวังสัน พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6)
จากประวัติความเป็นมาของเพลงพญาโศก แสดงให้เห็นว่าเพลงน้ีไค้รับความนิยมเป็นอย่างสูง 

ในการบรรเลง ดังจะเห็นไค้จากการท่ีคเมีแขก ไค้นำเพลงพญาโศกมาขยายเพ่ือใช้สำหรับการบรรเลง 
ทงประเภทวงมโหรี และวงปีพาทย์ ซ่ึงคาดว่าคงไค้รับความนิยมมากจนถูกนำมาประดิษฐ์เป็นทางเด่ียว 
และไค้นำมาประดิษฐ์ให้กับเครื่องดนตรีทุกชนิดในลำดับต่อมา การดังกล่าวย่อมเป็นสิ่งชี้วัดความ 
ไพเราะและงดงามในเพลงพญาโศกไค้เป็นอย่างดี

2.2.1 ความสำคัญของเพลงพญาโศก
เพลงพญาโศกน้ีน นอกจากไค้รับความนิยมในการประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวของเครื่อง 

ดนตรีทุกชนิดแค้ว เพลงพญาโศกยังใช้เป็นเพลงโหมโรงในการบรรเลงวงเคร่ืองสายปีชวาอีกด้วย และ 
เม่ือพิจารณาทำนองเพลง และบทร้องแล้ว ท’วงทำนองของเพลงให้อารมณ์ความเสกไปในทางโศกเศร้า 
รำพึงรำพัน แสดงความอาลัยอาวรณ์ยามจากกัน ด้วยเหตุน้ีเพลงพญาโศกจึงนิยมใช้บรรเลงเป็นเพลงลา 
ไค้อีกเพลงหน่ึง

ด้วยเหตุและผลดังกล่าวข้างค้น จึงแสดงให้ทราบไค้ว่า เพลงพญาโศก เป็นเพลงท่ีมี 
ขอบข่ายในการนำมาใช้อย่างกว้างขวางมากท่ีสุดเพลงหน่ึง ซ่ึงมีเพลงจำนวนห้อยท่ีสามารถนำมาใช้ไค้ 
อย่างกว้างขวางเช่นนิ

2.2.2 ความงามในเพลงพญาโศก
เม่ือกล่าวถึงเร่ืองความงาม ย่อมหนีไม่พ้นเร่ืองของสุนทรียศาสตร์ อันเป็นเร่ืองราวท่ีว่า 

ด้วยเร่ืองของความงามเป็นสำคัญ ทฤษฎีทางค้านสุนทรียศาสตร์ว่าด้วยเร่ืองของการมีอยู่แห่งความงาม 
ประการหน่ึงน้ัน การจะเว่าส่ิงใดงามน้ีนให้พิจารณาจาก 2 ประเด็น คือ อัดวิสัย (Subjective) อย่างหน่ึง 
และ วัตลุวิสัย (Objective) อย่างหน่ึง

อัดวิสัย (Subjective) ในท่ีน้ีเก่ียว1ข้องกับ ผู้ท่ีกำลังตรึกพินิจในเร่ืองความงามของวัตลุ 
หากผู้ท่ีกำลังตรึกพินิจอยู่น้ีน ไค้รับการศึกษาอบรมทางค้านศิลปกรรม หรือทางค้านสุนทรียศาสตร์มาดี 
ย่อมสำเริงอารมณ์ (Delight) ยามพินิจงานศิลปกรรมช้ันยอด การศึกษาอบรมทางค้านศิลปกรรมหรือ 
ประสบการณ์สุนทรียะน้ีเอง จัดเป็นอัดวิสัย ซ่ึงมี.อยู่ภายในตัวม'บุษย์

วัตลุวิสัย (Objective) เกี่ยวกับคุณงามที่เร้นอยู่ภายในงานศิลปกรรม ว่าด้วยเรื่อง 
เปแบบ (Form) และ เน้ีอหา (Content) ภายในงานศิลปกรรม เช่น ประเด็นในการวิเคราะห์คุณค่า 
(Value) ในเพลงพญาโศก สามารถสชุปประเด็นไค้เป็น 2 ข้อดังน้ี



1. ความงามในด้านการเปล่ียนระดับเสียง อธิบายไค้ว่า ภายในเพลงพญาโศกมีการ 
เปลี่ยนระดับเสียงอยู่โดยตลอด และทุกครังที่มีการเปลี่ยนระดับเสียงจะให้ความบีบคั้นทางอารมณ์ 
ก่อให้เกิดการสะเทือนอารมณ์ จัดเป็นความสำเริงอารมณ์(Delight) อย่างหน่ึง

2. ความงามในด้านการใช้สำนวนเพลง อธิบายได้ว่า ลักษณะของการดำเนินทำนอง 
เพลงเป็นไปอย่างบีระเบียบ บีการลดหล่ันระดับเสียงอย่างงดงาม แม้จะบีการเปล่ียนระดับเสียงระคนอยู่ 
ท่ัวค้ังเพลงก็ตาม และในตอนข้ึนต้นได้นำสำนวนท้ายมาเป็นการข้ึนด้นเพลง นับเป็นการวางแผนการใช้ 
สำนวนเพลงอันเป็นยอดย่ิง หาพบได้น้อยในเพลงต่าง ๆ

2 3  ประว้ดิความเป็นมาของระนาดทุ้ม
ระนาด เป็นเคร่ืองดนตริประเภทเคร่ืองตี สันนิษฐานว่าแต่เดิมน้ันคงนำไม้ทำอย่างกรับหลายๆ 

อันวางเรียงกันแล้วตีให้เกิดเสียง ต่อมาจึงคิดทำไม้รองเป็นรางแล้วจึงประดิษฐ์ดัดแปลงให้บีขนาด 
ลดหล่ันกันวางบนรางเพ่ือให้สามารถอุ้มเสียงได้ จากน้ันใช้เชือกร้อยไม้กรับขนาดต่าง  ๆ กันน้ันให้ติดกัน 
เป็นผืนขึงแขวนไว้บนราง และใช้ข้ีผ้ึงผสมตะก่ัวติดหัวท้ายเพ่ือถ่วงเสียงให้เกิดความไพเราะย่ิงข้ึน โดย 
ใช้ไม้ตีให้เกิดเสียงดังกังวานลดหล่ันกันไปตามต้องการแล้วให้ช่ือว่า “ระนาด”

ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี3 แห,งกชุงรัตนโกสินทร์ไต้บีผู้คิด 
ประดิษฐ์ระนาดอีกชนิดหน่ึงให้บีเสียงทุ้มนุ่มนวลหีงไม่แกร่งกร้าวเหมือนอย่างเก่าจึงเรียกระนาดอย่าง 
ใหม่ว่า “ระนาดทุ้ม” และเรียกระนาดอย่างเก่าว่า “ระนาดเอก” ซ่ึงระนาดทุ้มน้ันคิดประดิษฐ์เลียนแบบ 
จากระนาดเอก ลูกระนาดทำจากไม้ไผ่เช่นเดียวกัน หากแต่เหลาให้บีขนาดความกว้างและยาวกว่าลูก 
ระนาดเอก มีจำนวน 17-18 ลูก เทียบเสียงให้ต่ํากว่าระนาดเอกหน่ึงช่วงคู่แปด รางระนาดทุ้มทำจากไม้ท่ี 
บีความคงทนสวยงาม เช่น ไม้ขนุน ไม้ชิงชัน เป็นต้น บีเปร่างคล้ายหีบไม้แต่เว้ากลางเป็นการโค้ง ใช้ 
โขนปิดทางด้านหัวและต้านท้ายยาวประมาณ 124 เซนติเมตร บีตะขอติดโขนช้างละ 2 อัน สำหรับแขวน 
หรีอขึงผืนระนาดทุ้ม ปากรางกว้างประมาณ 22 เซนติเมตร และมีเท้าเต้ีย  ๆรอง 4 บุมราง รางระนาดทุ้ม 
มักบีการแกะสลักลวดลายต่างๆแล้วลงรักปิดทองเรียกว่า “รางทอง” ซึ่งนิยมกันมากไม้ตีน้ันใช้ไม้นวม 
ซ่ึงหัวไม้หันผ้าพอกให้โตและนุ่มเพ่ือให้เสียงนุ่มนวล

2.3.1 ทางเด่ียวระนาดทุ้ม
ลักษณะทางเด่ียวระนาดทุ้มน้ัน ในการประดิษฐ์ทำนองและการผูกกลอนต่างๆ มักจะ 

แตกต่างกับทำนองในการบรรเลงทางธรรมดาอย่างส้ินเชิง อันแสดงถึงภมิป็ญญาท่ีสึกซ้ึงของศิลปิน แสะ 
ยังเป็นการอวดทางกันด้วยก็ว่าได้ ซึ่งบางครั้งก็ใช้ทำนองโลดโผนเพื่อดึงดดความสนใจของผู้หัง 
ท,วงทำนองบางช่วงก็ยึดทำนองหลักไว้ แต่บางครั้งก็แต่งทำนองให้ต่างจากเน้ือเพลงเดิม น้ังน้ึศิลปิน 
ผู้ประหันธทางจะยึดถือความไพเราะเป็นสำคัญ ทางเด่ียวระนาดทุ้มจึงบีลักษณะเฉพาะและบีลักษณะเด่น 
ของแด่ละทาง บีสำนวนกลอนแตกต่างกับไปหลากหลายลักษณะด้วยกัน ทางฆ้องหน่ึงประโยคสามารถ 
แปลเป็นทางเด่ียวได้มากมายนับไม่ล้วน และไม่ซ้ึากันเลข
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แม้ว่าทางเคยวระนาดทุ้มจะมีการดำเนินทำนองท่ีแปรผันเปล่ียนแปลงได'มากมายก็ตาม

โดยหลักการทั่วไปในการดำเนินทำนองทางเดี่ยวนัน ครูเชื้อ คนต1 รส ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2542 ได้กล่าวถึงทางเด่ียวระนาดทุ้มว่า

“...โดยท่ัวไปทางเด่ียวระนาดทุ้มมิได้มีแต่กลอนท่ีมีลักษณะเด่นตลอดท่ังเพลง
แต่จะมีกลอนท่ีแสดงลักษณะเด่นแทรกอยู่เพียงบางช่วงบางตอนเท่าน้ัน หากทำทาง
ให้เด่นตลอดทั่งเพลงโดยไม่มีลูกธรรมดาเลยก็ไม่ได้ เมื่อดำเนินทำนองธรรมคา
มาถึงลูกท่ีเด่น  ๆ ก็จะแสดงให้เห็นว่าเด่นได้อย่างชัดเจน...” (ส้มภาษฌ์, 2543 อางถึง
ใน ดุษฎี มีป้อม, 2544: 67)

เม่ือวงการดนตรีไทยได้รับการพินพิข้ึนอีกคร้ัง มีการพัฒนาและปรับปรูงวิธีการบรรเลง 
ลันอย่างกว้างขวางท่ังมีการใช้ส้านวนกลอนในแนวทางใหม่ การใช้ทางระนาดทุ้มในการบรรเลงเพลง 
ธรรมดาและเพลงเด่ียวก็แปลกออกไป ดังนันสำนวนกลอนทางเด่ียวระนาดทุ้มจึงไม่สามารถบ่งบอกได้ 
ว่า ทางเดี่ยวที่นักดนตรีไทยได้สืบทอดมาจากโบราณจารย์จนถึงปีจจุบันนียังคงอยู่ครบถ้วนหรือมี 
ลักษณะเช่นเดียวลันดังท่ีเคยปรากฏในสมัยก่อนหรือไม่น้ัน ในเร่ืองน้ีรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้ 
อธิบายไว้ว่า

“... เด ี่ยวนี้การตีระนาดกุ้มทางธรรมดาในการบรรเลงรวมวงก็ใช ้ม ือเด ี่ยวกัน  
ส่วนมาก โม่เหมือนกับสมัยก่อน อย่างค$ สอน วงฆ้อง ท่านชอบค2 อ ]ฌ  กอนก ุลต ี 
ระนาดกุ้ม ท่านว่า ม ันใกล้ฆ ้องต ี ก ็แปลว่ารสนิยมคนเก่าจริงๆ น ิม{ขาชอบท ี่ใกล้ๆ  
ฆ ้อง...’,(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 23มกราคม 2549)

เช่นเดียวลับครูจิรัส อาจณรงค์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)
พ.ศ. 2545 ได้ให้ความเห็นในเร่ืองทางเด่ียวระนาดทุ้มว่า

“...ทางเด ี่ยวก ุ้มสม ัยก ่อน น ี้น  จะย ึด เน ื้อฆ ้องเป ็น ห ล ักใน การท ำท างเด ี่ยว  
ลักษฌะทำนองไม ่โลดโกนน ักเหมือนกับสม ัยน ี้ท ั้'ทำทางไห.'สกุกสนานเอาใจป ีก  
ศิ ษย์ ...’’(จิรัส อาจณรงค์, ส้มภาษณ์, 16 ธันวาคม 2548)

แสดงให้ทราบว่าทางระนาดทุ้มในสมัยโบราณน้ันนิยมทำทางให้ใกล้เคียงลับทำนองหลัก 
หรือทางฆ้องวงใหญ่ สำนวนกลอนเรียบร้อยไม่โลดโผน ซ่ึงกำนันสำราญ เกิดผล ได้กล่าวถึงเร่ืองน้ีไว้ 
เช่นเดียวลันว่า

“...การต ีแบบโบราณไม่ได ้ต ีล ันอย่างในป ิจช ุบ ันน ี้ท ีท ่าของโบราณจะตีห ่างๆ  
หยาบๆ บางครั้งก็ตีเป็นทางฆ้องม้าง แสดงออกถึงความแน่นหนาแม่นยำ ป้จชุบันนี้ 
ทีท่าของระนาดทุ้มเป็นฝรั่งไปหมด ตีลันคล่องมาก คนโบราณตีไม,คล่อง แต่ทีท่าดี 
มีชั้นเชิง ใช้ทางมีสัมผัสกลมกลืนลันทำให้น่าพิงและมีความเรียบร้อยในการบรรเลง 
...” (ส้มภาษณ์, 2544 อ้างถึงใน ดุษฎี มีป้อม, 2544: 66)



y V /=S * 1 18ทังน จึงอาจกล่าวได้ว่าทางเดี่ยวระนาดทุ้ม เป็นการบรรเลงที่ได้ผ ่านกระบวนการค้นคิด 
ประดิษฐ์สร'างสรรค์ตลอดจนทดลองปฏิบ ัต ิและได้ปรับป^งแก้ไขเรื่อยมาจนเกิดความลงตัว ลักษณะ 
ทางเด ี่ยวระนาดท ุ้มส ่วนใหญ ่ท ี่เป ็นทางเก ่าหเธเป ็นทางเด ี่ยวในช ่วงคนๆโf นมักม ีสำนวนกลอนแบบ  
เร ียบๆ ใกล้เค ียงกับทำนองหลักหรือทางฆ้องวงใหญ่ ต่อมาเมื่อมีการประชันขันแข่งกันมากขึ้น ซึ่งโดย 
วิสัยของนักดนตรีไทยแล้วนั้น เมื่อมีการแข่งขันก็ย่อมต้องอวดภมิความรู้ความสามารถกันอย่างไม่มีท ี ่
ส ิน สุด เม ื่อได ้ย ินได ้ท ังการบรรเลงทางเด ี่ยวของผ ู้อ ื่นแล ้วม ักจะต ้องค ิดประดิษฐ ์ทางเด ี่ยวของตนให ้ 
เหนือกว่าหรือ “แก ้” ทางของผู้อื่นตามความสามารถของตน

ทางเดี่ยวระนาดทุ้ม จึงเริ่มใช้สำนวนกลอนและการใช้มือที่ยาก สลับซับช้อนมากขึ้น จนเกิด 
ความไพเราะงดงาม และวิจิตรพิสดาร ด้วยเหตุนี้เอง ทำให้ทางเดี่ยวระนาดทุ้มในยูคด่อมาจึงมีลักษณะ 
สำนวนกลอนที่โลดโผนเร้าใจมากยิ่งขึ้น

2 3 .2  ทางเด่ียวระนาดทุ้ม!พลงพญาโศก สามช้ัน
ในเพลงพญ าโศกน ั้น  ม ีล ีลาสำนวนเพลงท ี่ใช ้การเปล ี่ยนระด ับเส ียงภายในท ่อนอย ่าง  

เข้มข้น ทำให้เกิดความเสึกโศกเศร้าสอดคล้องกับชื่อเพลง ซึ่งการจะนำมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวของแต  ่
ละเครื่องดนตรี ก็ม ีความแตกต่างไปตามลักษณะและวิธ ีการบรรเลงของเครื่องดนตรีน ั้นๆ โดยเฉพาะ 
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย สามารถประดิษฐ์ทำนองดำเนินจังหวะแช่มช้า ให้เก ิดความอ่อนหวาน  
ระคนเศร้าในเที่ยวแรก ส่วนเที่ยวหลังก็จะดำเนินทำนองเป็นทางเก็บเพื่อให้เกิดความไพเราะและตื่นเต้น 
เร้าใจ ส่วนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี ก็จะมีวิธีการบรรเลงและลักษณะทำนองไปในทางตื่นเต้น พิศวง 
ผสมผสานกับความไพเราะที่แสดงอารมณ์เศร้าเพียงเล็กน้อยเท่านั้น

สำหรับทางเดี่ยวระนาดทุ้ม มีลักษณะการดำเนินทำนองโดยใช้กลอนสัมผัสกัน บาง 
ทำนองก็ให้สำเนียงที่มีความไพเราะอ่อนหวานบ้าง เศร้าโศกบ้าง แต่โดยส่วนใหญ่แล้วนั้นจะให้ 
ความรู้สึกโลดโผน ต่ืนเต้น น่าพิศวง มีความสนุกสนานน่าติดตาม ซ่ึงตรงข้ามกับช่ือและความหมายของ 
เพลง ท้ังน้ีมีเหตุผลอันเน่ืองมาจากข้อจำกัดของระนาดทุ้มท่ีไม่สามารถแสดงอารมณ์ความรู้สึกของเพลง 
ได้อย่างเต็มท่ี แตกมีคุณสมบัติเหมาะสมหลายประการในการนำมาประดิษฐ์เป็นทางเด่ียวระนาดทุ้ม 
ตังท่ีรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ให้ความเห็นเก่ียวกับความเหมาะสมของเพลงพญาโศกว่า 

“...เพลงพญาโศกมีอุดเด่นหลายประการที่จะนำมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยว 
เน้ือเพลงมีความสัมพันธ์ของการดำเนินกลอน มีสัมผัสท่ียอดเย่ียมเรียงร้อยต่อกันได้ 

.อย่างสนิท.สนมกินใจ เพลงอ่ืนๆ ก็มีสัมผัสท่ีสนิทสนมดีแต่ยังไม่เท่าเพลงพญาโศก 
ความสนิทสนมกินใจของเพลงพญาโศกน้ีคือความสำเริงอารมณ์ (delight) มือฆ้อง 
ในเพลงพญาโศกแสดงลักษณะของความเป็นเพลงปรบไก่อย่างครบล้วน ความยาว 
ของเพลงก็มีความพอเหมาะสำหรับเพลงในช้ันท่ีหน่ึง คือเป็นเพลงท่อนเดียวท่ีมีความ 
ยาว 8 จังหวะหรือ 16 บรรทัดของโน้ตไทยมีการเปล่ียนระดับเสียงต้ังแต่เร่ิมต้นเพลง 
ทำให้มีความยากในการประดิษฐ์ทาง ตามปกติการประดิษฐ์ทางเด่ียวระนาดทุ้มนัน



การทำเพลงท่ีไม่น่าพีงให้มีความน่าพีงถือว่ายากมาก แต่ถ้าหากทำเพลงท่ีน่าพีงอยู่แล้ว 
ให้น่าพีงย่ิงขึนไปอีกก็นับว่ายากท่ีสุด เม่ือพีงแล้วมีความ!สึกว่าเกินธรรมคาจึงมีความ 
ยอดเย่ียมท่ีสุด ในบรรดาเพลงท่อนเดียวท้ันไม่มีเพลงอะไรเหนือกว่าเพลงพญาโศก... 
(สัมภาษณ์, 2544 อ้างถึงใน ตุษฎี มี!(อม, 2544: 69)

ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก แล ้จะเป ็นเพลงล ักษณะท ่อนเด ียวเล ็กๆ ดูเหมอนว่า 
เหมาะสำหรับการ'ฝึกเนืองต้น แต่เมื่อพินิจพิจารณาโดยละเอียดแล้วจะพบว่า ทางเดี่ยวเพลงพญาโศกนี้ 
เป ็นเพลงที่สามารถแสดงลักษณะของสำนวนกลอนทางระนาดทุ้มได้เป็นอย่างดี มีการใช้กลวิธ ีพ ิเศษที่ 
ทำให้เกิดเสียงลักษณะต่างๆ มีการดำเนินทำนองด้วยกลอนที่สละสลวยไพเราะสลับด้วยกลอนที่ใช้ความ 
ซับช้อนในเรื่องของจังหวะ บางช่วงก็ดำเนินทำนองใกล้ทำนองหลัก บางช่วงก็แปลกแยกออกไปเฉพาะ 
ทางอย่างอิสระ ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงพญาโศกแต่ละทางจึงม ีล ักษณะสำนวนกลอนที่คล ้ายกันบ้าง 
แตกต ่างล ันไปบ ้าง ท ั้งน ี้ในแต ่ละทางก ็จะม ีเอกล ักษณ ์ประจำต ัวของผ ู้ประด ิษฐ ์สร ้างสรรค ์ทางท ั้น  
ปิจชุบ ันทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามชั้น มีมากมายหลายทางด้วยกัน สำหรับทางท ี่น ิยมใช ้ 
บรรเลง,ในปีจชุบันนี้เช่น ทางครุหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทางครูจางวางทุ้ว พาทยโกศล 
ทางครุเพชร จรรย'นาฎ ทางครุทุ่ม บาทุ้ยวาทย์ ทางครุบุญยัง เกตุคง ทางครุสมภพ ขำประเสริฐ เป ็นต้น

ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้ดำเนินการศึกษาลักษณะทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามชั้น 
กรณีศึกษาศิษย์สายพระยาประสานตุริยศัพท์(แปลก ประสานศัพท์) โดยเลือกศึกษาจาก 3 ทาง ช๋ึงมี 
ประวัติความเป็นมาตังจะได้กล่าวต่อไปนี

2.3.3 ประวัดความเป็นมาของทางเด่ียวระนาดทุ้มเพสงพญาโศก สามช้ัน
2.3.3.1 ทาง,บุ-นบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์)

ชุนบรรจงทุ้มเลิศ(ปล่ังประสานศัพท์) ได้เรียนดนตรีจากบิดาจึงมีความสามารถ 
ในการบรรเลงปีพาทย์ได้รอบวง ท่านทำหน้าที่บรรเลงระนาดเอกบ้าง ระนาดทุ้มบ้าง ในเวลาที่ 
พระบาทสมเด็จพระมงกฎเกล้าเจ้าอยู่หัวลงสรง ต่อมาท่านจึงได้รับพระราชทานบรรดาศักดเป็น “ชุน 
บรรจงทุ้มเลิศ" เม่ือวันท่ี 29 มกราคม พ.ศ. 2464 ขณะมีอายุเพียง 24 ปี

ทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ันของท่าน นับได้ว่าทางเด่ียวระนาดทุ้ม 
ท่ีมีท่วงทำนองสำนวนเพลงเป็นแบบโบราณ มีความไพเราะงดงามตามแบบของเก่า ซ่ึงท่านได้ถ่ายทอด 
ให้กับศิษย์คนหน่ึงคือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร ข้าราชการบำนาญ ภาควิชาดนตรีศึกษา 
คณะครุศาสตร์ ชุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในสมัยท่ีท่านเรียนในวิทยาลัยนาฎศิลปท้ัน ท่านได้เรียนเพลง 
เด่ียวฆ้องวงใหญ่จากครุหลวงบำรุงจิตรเจริญ (รูป สาตรวิลัย) จนจบกระบวนเพลงเด่ียวฆ้องแล้ว ครุ 
หลวงบำรุงฯจึงส่งท่านไปต่อเด่ียวระนาดเอกเพลงกราวในกับชุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์) 
เพ่ือนของท่านท่ีบ้านวัดใหม่พิเรนท์ แถวล่งธนฯ และท่านยังเมตตาต่อเพลงเด่ียวอ่ืนๆให้ด้วย อาทิเช่น 
เด่ียวระนาดเอก เพลงพญาโศก สามช้ัน เด่ียวระนาดทุ้ม เพลงนกขม้ิน สามช้ัน เพลงพญาโศก สามช้ัน 
เพลงกราวใน เป็นด้น จากข้อมูลการสัมภาษณ์ ในป้จชุบันมิอาจทราบได้ว่าชุนบรรจงฯได้ถ่ายทอดเพลง
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สำหรับทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน ทางของชุนบรรจงทุ้มเลิศ 
(ปล่ัง ประสานศัพท์) น้ีได้รับความอนุเคราะห์จากผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร

23 .3 .2  ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์)
หลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) นักระนาดเอกคนสำคัญในสมัยรัชกาลท่ี 6 

ท่านได้ถวายตัวเป็นมหาดเล็ก ต้ังแต่คร้ังท่ีรัชกาลท่ี 6 ทรงดำรงยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ 
สยามมคุคุราชคุมารในสมัยรัชการท่ี 5 ได้เป็นศิษย์พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) มา 
ต้ังแต่ต้น เม่ืออาg 15 ปี ท่านได้เล่ือนตำแหน่งเป็นมหาดเล็กวิเศษแผนกพิณพาทย์หลวง แล้วเล่ือนเป็น 
นายรองสนิท กลับมาอยู่กรมมหรสพในปี พ.ศ.2456 ในบรรดาศักดิชุนสนิทบรรเลงการ และเล่ือนเป็น 
หลวงสนิทบรรเลงการตามลำดับ ต่อมาในปี พ.ศ.2460 พระบาทสมเด็จพระมงคุคุเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงมี 
พระราชดำริว่าเป็นผู้มีปีมือและชั้นเชิงในการตีระนาดเป็นท่ีต้องพระราชอัธยาศัยยิ่งนัก ท่านจึงไต้รับ 
พระราชทานบรรดาศักดเป็น “หลวงชาญเชิงระนาด”

หลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) ยังได้ช่ือว่าเป็นผู้ท่ีตีระนาดเพลงละครไต้ 
ไพเราะมากผู้หน่ึงอีกด้วย สำหรับทางเด่ียวระนาดทุ้ม เพลงพญาโศก สามช้ัน ของท่านน้ันเป็นสำนวน 
เพลงท่ีวิจิตรพิสดารอีกทางหน่ึง ซ่ึงท่านไต้ประพันธ์ไว้ต้ังเถา และได้ถ่ายทอดทางเด่ียวน้ีให้กับครูเผือก 
เรืองณรงค์ ศิษย์ผู้หน่ึงของท่าน ซ่ึงจากข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เท่ียวข้อง และผู้ใกล้ชิด มิอาจทราบไต้ว่า 
หลวงชาญฯได้ถ่ายทอดทางเด่ียวเพลงน้ีให้กับลูกศิษย์ท่านอ่ืนด้วยหรือไม่ ซ่ึงต่อจากน้ีน พ.จ.อ.สมาน 
แล้วละเอียด อดีตข้าราชการกองดุริยางค์ทหารเรือ ในช่วงอาg 15 - 16ปี ไต้เข้าไปฝากตัวเป็นศิษย์ของครู 
เผือก เรืองณรงค์เพื่อเล่าเรียนเพลงเด่ียวระนาดทุ้มในขณะท่ีครูอาgได้ประมาณ 6 0 ปีในช่วงที่ครูเป็น 
ครูพิเศษ สอนดนตรีไทยท่ีโรงเรียนอัมูพวันวิทยาลัย จังหวัดสมูทรสงคราม ช่ึงพฺ.จ.อ.สมาน แล้วละเอียด 
ได้รับการถ่ายทอดทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก เถา น้ีไว้ นอกจากน้ีครูเผือก ยังไต้บอกไว้ว่า ได้ต่อ 
เพลงพญาโศก เถา น้ีให้บุตรชายของท่านอีกเพียงคนเดียวเท่าน้ีน คือ น.อ. สนาน เรืองณรงค์ ร.น. อดีต 
ข้าราชการกองดุริยางค์ทหารเรือ จากน้ีน พ.จ.อ.สมาน แล้วละเอียด จึงไต้ถ่ายทอดทางเด่ียวน้ีให้กับ 
บุตรชายของท่านอีกช้ันหน่ึง ซ่ึงแสดงเป็นแผนภูมิได้ ตังน้ี

ไต้ถ่ายทอดทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ันน้ีให้กับลูกศิษย์ท่ีศึกษาอยู่ท่ีภาควิชาดนตรีศึกษา 
คณะครูศาสตร์ ชุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยแสดงเป็นแผนภูมิ ไต้ตังน้ี

ชุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์)

ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร

น.ส.ปรารถนา ศรีขจร น.ส.อัมพร เหล่าสิงห์
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หลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์)

ค!เผอก เรองณรงค

น.อ. สนาน เรองฌรงค่ ร.น. 1 .
นายปริญญา แก้วละเอียด

สำหรับทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน
ผลารักษ์) ได้รับความอนุเคราะห์จากนายปริญญา แก้วละเอียด ซ่ึงเป็นบุตรชาย พ.จ.อ.สมาน แก้วละเอียด

2.3.3.3 ทางพระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิมพ์ วาทิน)
พระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิมพ์ วาทิน) ท่านเป็นข้าราชการกรมมหรสพ ในสมัย 

รัชกาลท่ี 6 เข้ารับราชการเป็นมหาดเล็กในพระบาทสมเด็จพระมงคุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ตังแต่พระองค์ยัง 
ทรงดำรงพระยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมคุฎราชคุมาร เม่ือพระองค์ท่านเสด็จขึ้น 
ครองราชย์แล้ว ในปี พ.ศ. 2453 ได้ทรงพระก!ณาโปรดเกล้าแต่งด้ังให้เป็นท)นพาทย์บรรเลงรมย์ และใน 
ปี พ.ศ. 2455 ท่านได้เล่ือนบรรดาศักดเป็นทุ้มแพรหลวงพาทย์บรรเลงรมย์ ต่อมาท่านเข้ามาเป็นศิษย์ของ 
พระยาประสานลุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ในกรมมหรสพนั่นเอง และยังได้รับพระราชทาน 
บรรดาศักดิ!เป็น “พระพาทย์บรรเลงรมย์” เม่ือปี พ.ศ. 2465

น่ังท่านยังมีปีมือในการบรรเลงเคร่ืองหนังดีมากอีกด้วย ทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ันของ 
ท่านน่ัน ถือได้ว่าเป็นสำนวนเก่าทางหน่ึงท่ีมีสำนวนแบบสมัยโบราณ ไพเราะน่าพิง ซ่ึงท่านได้ถ่ายทอด 
ทางเด่ียวน้ีให้กับค!พร้ิง ดนตรีรส ศิษย์ผู้หน่ึงท่ีได้เรียนดนตรีอยู่ท่ีวังจันทร์เกษมร่วมกับศิษย์คนอ่ืนๆ ใน 
สมัยท่ีท่านเป็นค!สอนดนตรีอยู่ในวังจันทร์เกษม (กระทรวงศึกษาธิการในปีจชุบัน) ซ่ึงพระยาประสานฯ 
ได้ใช้ทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลง พญาโศก สามช้ันน้ีเป็นทางของวังจันทร์เกษม โดยมิได้ประพันธ์ทางเด่ียว 
ข้ึนใหม่ ต่อมาค!พร้ิง ดนตรีรส ได้ถ่ายทอดทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงน้ีให้กับลูกศิษย์ของท่านอีกช้ันหน่ึง 
คือ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ข้าราชการบำนาญ คณะศิลปกรรมศาสตร์'ๅ)ฬาลงกรฌ์มหาวิทยาลัย 
ในช่วงเวลาก่อนการแสดงละคร ณ โรงละครนรสิงห์สมัยท่ีค!พริ้งเป็นนักดนตรีบรรเลงประกอบการ 
แสดงละครในโรงละครดังกล่าว จากข้อฺมูลการสัมภาษณ์มิอาจทราบได้ว่าค!พร้ิงได้ถ่ายทอดทางเด่ียวน้ี 
ให้กับลูกศิษย์ท่านอ่ืนด้วยหรือไม่ หลังจากนั่นรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้ถ่ายทอดทางเดี่ยวนี้ 
ให้กับศิษย์ของท่านหลายคนด้วยกัน ซ่ึงแสดงเป็นแผนภุมิได้ ตังน้ี

พระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิมพ์ วาทิน) มีปีมือทางด้านเคร่ืองดนตรีหลายประเภท

หอสมุดกลาง สำนักงานวิทยท^พ0ากร 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทชา£0
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พระพาทย์บรรเลงรมย์(พิมพ์ วาทิน)Jคเพริง ดนตรีรส

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี

ร ไ
นายอภิชาติ คู่ระหงษ์ นายธัญญา ทรัพย์สมนุรฌ์ นายมงคล ภิรมย์ครุฑ นายภูริภัสสร์ มังกร

สำหรับทางเดี่ยวระนาคทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน ทางพระพาทย์บรรเลงรมย์ 
(พิมพ์วาทิน) ได้รับความอนุเคราะห์จากนายภูริภัสสร์ มังกร ลูกศิษย์รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี
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