
สรุปแ0ะฃ้ธเสนธแนะ

5.1 สรุปผลการวิจัช
การศึกษาวิจัยในเร่ือง วิเคราะห์เปรียบเทียบเค่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ันกรณีศึกษา 

ศิษย์สายพระยาประสานตุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ผู้วิจัยได้เลือกศึกษาทางเค่ียว ซ่ึงเป็นตัวแทน 
จาก 3 ทาง คือ ทาง'(เนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์), ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) 
และทางพระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิมพ์ วาทิน) มาดำเนินการศึกษาและวิเคราะห์ โดยสรุปผลตาม 
วัตลุประสงค์ของการวิจัยท่ีตงไว้ดังน้ี

1. ประวัติความเป็นมาและบริบทของเพลงพญาโศก สามช้ัน
จากการศึกษาประวัติความเป็นมาและบริบทของเพลงพญาโศก สามชั้น ผู้วิจัยได้ 

ดำเนินการศึกษาเก่ียวกับประเด็นต่าง  ๆ โดยสรุปใจความสำคัญได้ดังน้ี
เพลงพญาโศก แต่เดิมเป็นเพลงอยู่ในอัตราปรบไก่ สองช้ัน รวมอยู่ในเพลงเร่ืองพญาโศก 

เป็นเพลงทำนองเก่าสมัยกรุงศรีอลุธยา บางคร้ังก็นำมาเป็นเพลงสำหรับร้องประกอบการบรรเลงมโหรี 
หรือการแสดงโขน ละคร ในบทท่ีแสดงอารมณ์เศร้าสลด การพลัดพรากจากกัน ตลอดจนรำพึงรำพันถึง 
ความทุกข์ยากหรือสูญเสียส่ิงอันเป็นท่ีรัก

ต่อมา ในราวปลายสมัยรัชกาลท่ี 4 พระประดิษฐ์ไพเราะ (2 ลุริยางกร) หรือครุมีแขก ได้ 
แต่งขยายข้ึนเป็นอัตราสามช้ัน สำหรับขับร้องและบรรเลงมโหรีปีพาทย์ แล้วจึงได้ประดิษฐ์เป็นเพลง 
เคี่ยวขึ้นอีกชั้นหนึ่ง ซึ่งคาดว่าคงได้รับความนิยมมาก จึงนำมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวและได้นำมา 
ประดิษฐ์ให้กับเครื่องดนตรีทุกชนิดในลำดับต่อมา ซึ่งดุริยางคศิลปีนได้ยึดถือเป็นแบบฉบับสำหรับ 
เค่ียวเคร่ืองดนตรีสืบมาจนถึงทุกวันน้ี

1.1 ความสำคัญของเพลงพญาโศก
เพลงพญาโศก ถือได้ว่าเป็นเพลงเค่ียวช้ันสูงเพลงหน่ึง ท่ีมีความเป็นศิลปะช้ัน 

วิจิตร (Classic) และมีความไพเราะงดงามสม'มุรณ์ในตัวเอง ท’วงทำนองท่ีพึงก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือน 
ใจในทางเศร้า ท้ังยังรวมลักษณะกลอนเพลงประเภทเพลงปรบไก่ไว้เกือบจะครบล้วน สามารถดึงกลอน 
ท่ีได้แปรทางแล้ว ไปใช้กับการแปรทางในเพลงอ่ืนได้กว้างขวาง จึงสามารถใช้ในฑารัฝึกฝนสำหรับการ 
'ฝึกไล่มือนอกจากเพลงมุล่งและทะแยได้อีกด้วย เพลงพญาโศกนั้น ยังใช้เป็นเพลงโหมโรงในวง 
เคร่ืองสายปีชวา และเม่ือพิจารณาทำนองเพลง และบทร้องแล้ว ให้อารมณ์ความรุ้สืกไปในทางโศกเศร้า 
รำพึงรำพัน แสดงความอาลัยอาวรณ์ยามจากกัน จึงนิยมใช้บรรเลงเป็นเพลงลาได้อีกเพลงหน่ึง ซ่ึงกล่าว 
ได้ว่า เพลงพญาโศก เป็นเพลงท่ีมีขอบข่ายในการนำมาใช้อย่างกว้างขวางมากท่ีสุคเพลงหน่ึง ซ่ึงมีเพลง 
จำนวนห้อยท่ีสามารถนำมาใช้ได้อย่างกว้างขวางเช่นน้ี
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1.2 ความงามในเพรงพญาโศก

ในประเด็นเรึ๋องความงามในเพลงพญาโศก สามารถสเปได้ 2 ประการ คือ 
ประการแรก ในด้านการเปลี่ยนระดับเสียง ภายในเพลงมีการเปลี่ยนระดับเสียงอยู่โดยตลอด ให้ 
ความเสกปีบค้ันทางอารมณ์ ก่อให้เกิดการสะเทือนอารมณ์ จนเกิดความสำเริงอารมณ์(Delight) น่ันเอง 
ประการท่ีสอง ในด้านการใช้สำนวนเพลง การดำเนินทำนองเพลงเป็นไปอย่างมีระเบียบ มีการลดหล่ัน 
ระดับเสียงอย่างงดงาม แม้จะมีการเปล่ียนระดับเสียงอยู่บ่อยคร้ัง และในตอนข้ึนด้นได้นำสำนวนท้ายมา 
เป็นการข้ึนด้นเพลง นับเป็นการวางแผนการใช้สำนวนเพลงอันเป็นยอดย่ิง หาพบได้น้อยในเพลงต่าง  ๆ

นอกจากน้ีแม้เพลงพญาโศกจะให้ความเสกสะเทือนอารมณ์ไปในทางโศกเศร้า 
แต่ก็เป็นความโศกท่ีมีสภาวะความนิ่ง ซึ่งในทางพระทุทธศาสนาเรียกว่า “โสกะ” ความทุกข์ชนิดนี้ 
อุปมาดังความทุกข์ของผู้เความเป็นไปของโลก ว่าต้องมีสภาพเป็นทุกขัง อนิจจัง อนัตตา แม้จะ 
โศกเศร้า ก็กระเท่ีอมอยู่ในจิต มิได้ตีอกชกตัว เหตุน้ีเองแม้จะสะเทือนอารมณ์ในทางโสกะ แต่ก็มีภาวะ 
น่ิงสงบกระสายอยู่ในเสมอ

2. ประวัติความเป็นมาของทางเด่ียวระนาดทุ้ม เพลงพญาโคก สามช้ัน
ผู้วิจัยได้ดำเนินการศึกษาลักษณะและวิเคราะห์เปรียบเทียบทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลง 

พญาโศก สามช้ัน กรณีศึกษาศิษย์สายพระยาประสานตุริยศัพท์(แปลก ประสานศัพท์) โดยเลือกศึกษา 
จาก 3 ทาง ซ่ึงมีประวัติความเป็นมาโดยสังเขปต่อไปน้ี

2.1 ทางรุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์)
รุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์) ได้เรียนดนตรีจากบิดา จึงมีความสามารถใน 

การบรรเลงปีพาทย์ได้รอบวง ท่านทำหน้าที่บรรเลงระนาดเอกบ้าง ระนาดทุ้มบ้าง ในเวลาที่ 
พระบาทสมเด็จพระมงอุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวลงสรง จึงได้รับพระราชทานบรรดาศักดี่“รุนบรรจงทุ้มเลิศ" 
เม่ือวันท่ี 29 มกราคม พ.ศ. 2464 ขณะมีอายุเพียง 24 ปี เท่าน่ัน

ทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน ทางรุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์) 
ท่านได้ถ่ายทอดให้กับผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร ช้าราชการบำนาญ ภาควิชาดนตรีศึกษา 
คณะค'!ศาสตร์อุพาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซ่ึงจากช้อมุลการสัมภาษณ์ผู้เก่ียวช้อง และผู้ใกล้ชิดน่ัน มิอาจ 
ทราบได้ว่ารุนบรรจงฯได้ถ่ายทอดทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงน้ีให้กับลูกศิษย์ท่านอ่ืนด้วยหริอไม่ จากน่ัน 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร ก็ได้ถ่ายทอดทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ันน้ีให้กับ - 
ลูกศิษย์ของท่านจำนวน 3 คน คือ น.ส. ปรารถนา ศรีขจร น.ส.อัมพร เหล่าสิงห์ และผู้วิจัย
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2.2 ทางหอวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผอารักษ์)

หลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) ได้ถวายเป็นมหาคเลก ต้ังแต่สมัยรัชการท่ี 5 เม่ือ 
อายุ 15 ปี ได้เล่ือนตำแหน่งเป็นมหาดเล็กวิเศษ แผนกพิณพาทย์หลวง แล้วเล่ือนเป็นนายรองสนิท เป็น 
ศิษย์'หระยาประสานคุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ในปี พ,ศ.2456 ได้บรรดาศักดเป็นชุนสนิท 
บรรเลงการ และเล่ือนเป็นหลวงสนิทบรรเลงการตามลำดับ

ต่อมาในปี พ.ศ.2460 พระบาทสมเด็จพระมงคุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชดำริว่า 
เป็นผู้มีปีมือและช้ันเชิงในการตีระนาดเป็นท่ีต้องพระราชอัธยาศัยยิ่งนัก ท่านจึงได้รับพระราชทาน 
บรรดาศักดิ!เป็น “หลวงชาญเชิงระนาด”

ทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก เถา ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) ได้ 
ถ่ายทอดทางเด่ียวน้ีให้กับครูเผือก เรืองณรงค์ ศิษย์ผู้หน่ึงของท่าน จากข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เก่ียวข้อง 
และผู้ใกล้ชิดน้ัน มิอาจทราบได้ว่าหลวงชาญฯ ได้ถ่ายทอดทางเด่ียวน้ีให้กับลูกศิษย์ท่านอนด้วยหรือไม่ 
ต่อมากรูเผือก เรืองณรงค์ ได้ถ่ายทอดทางเด่ียวน้ีให้กับบุตรชาย และลูกศิษย์อีกคนหน่ึงคือ พ.จ.อ.สมาน 
แล้วละเอียด อดีตข้าราชการกองดุริยางค์ทหารเรือ หลังจากน้ัน พ.จ.อ.สมาน แล้วละเอียด จึงได้ถ่ายทอด 
ให้กับนายปริญญา แล้วละเอียด บุตรชายอีกช้ันหน่ึง

23 ทางพระพาทย์บรรเองรมย์ (พิมพ์ วาทิน)
พระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิมพ์ วาทิน) ได้ถวายเป็นมหาดเล็ก ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ต่อมา 

ในปี พ.ศ. 2453 เม่ือสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมคุฎราชคุมาร เสด็จข้ึนครองราชย์จึงได้ทรง 
พระราชทานบรรดาศักดิให้เป็นชุนพาทย์บรรเลงรมย์ และในปี พ.ศ. 2455 จึงได้เล่ือนบรรดาศักดเป็น 
ทุ้มแพรหลวงพาทย์บรรเลงรมย์ซ่ึงท่านเข้ามาเป็นศิษย์พระยาประสานดุริยศัพท์(แปลก ประสานศัพท์) 
ในกรมมหรสพน่ันเอง และท่านยังได้รับพระราชทานบรรดาศักดเป็นท่ี “พระพาทย์บรรเลงรมย์” เม่ือปี 
พ.ศ. 2465

ทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน ทางพระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิมพ์ 
วาทิน) ได้ถ่ายทอดทางเดี่ยวนีให้กับครูพร้ิง ดนตรีรส ศิษย์ผู้หน่ึงท่ีได้เรียนดนตรีอยู่ท่ีวังจันทร์เกษม 
(กระทรวงศึกษาธิการในปิจชุบัน) ซ่ึงพระยาประสานฯ ได้ใช้ทางเด่ียวน้ีเป็นทางของวังจันทร์เกษม โดย 
มิได้ประพันธ์ทางข้ึนใหม่ จากข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เก่ียวข้องและผู้ใกล้ชิด มิอาจทราบได้ว่าพระพาทย์ฯ 
ได้ถ่ายทอดทางเด่ียวน้ีให้กับลูกศิษย์ท่านอ่ืนด้วยหรือไม่ ต่อมาครูพร้ิง ดนตรีรส จึงได้ถ่ายทอดทางเด่ียว 
ระนาดทุ้มน้ีให้กับลูกศิษย์ข่อ่งท่านอีกช้ันหน่ึง คือ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ข้าราชการบำนาญ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ ชุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซ่ึงต่อมาท่านได้ถ่ายทอดทางเดี่ยวน้ีให้กับศิษย์ของ 
ท่านหลายคน อาทิเช่น นายอภิชาติ ถู่ระหงษ์ นายธัญญา ทรัพย์สมบุรณ์ นายมงคล ภิรมย์ครูฑ และ 
นายคูริภัสสร์ มังกร เป็นต้น
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3. วิเคราะห์เปรียบเทียบทำนธงหรักกับทางJด่ียวระนาดทุ้ม เพกงพญาใศก สามช้ัน

. การศึกษาวิจัยในหัวข้อน้ี ผู้วิจัยได้ดำเนินการวิเคราะห์ทางเด่ียวระนาดทุ้มตามลักษณะ 
กลวิธีพิเศษท่ีนำมาใช้ในทางเด่ียวต่าง  ๆโดยเปรียบเทียบกับทำนองฆ้องวงใหญ่ อันเป็นเพลงต้นแบบใน 
การนำมาประดิษฐ์เป็นทางเด่ียว เพ๋ึอใช้เป็นข้อมูลพ้ืนฐานในการวิเคราะห์ทางเด่ียวระนาดทุ้ม ผลจาก 
การวิเคราะห์ส3ปแยกเป็นประเด็น  ๆได้ดังน้ี

3.1 ลักษณะโครงสร้างของเพอง
เพลงพญาโศก สามช้ัน เป็นเพลงท่อนเดียว จัดเป็นเพลงเดี่ยวชั้นสูงที่มีการ 

เปล่ียนบันไดเสียงภายในท่อนอย่างเข้มข้น ส่วนใหญ่ใช้บันไดเสียงท่ีให้อารมณ์ไปในทางโศกเศร้า เป็น 
กลุ่มเสียงที่ไม่แข็งกร้าว สงบบุ่มนวล เมื่อนำมาเรียงเป็นวรรคเป็นประโยคแต้วก็ทำให้เกิดอารมณ์ 
โศกเศร้ารำพึงรำพันถึงความทุกข์ยากได้เป็นอย่างดี และเป็นเพลงท่ีได้รวมลักษณะของสำนวนกลอน 
เพลงไทยประเภทเพลงปรบไก่และลักษณะของมือเด่ียวไว้มากอีกด้วย ซ่ึงเม่ือพิจารณาเสียงท่ีตกในท้าย 
ประโยคในบันไดเสียงแรกบันจะเป็นเสียงท่ีร่วมอยู่ในบันไดเสียงท่ี 2 ของประโยคต่อไป อันเป็นส่ิงท่ี 
ทำให้เกิดความสัมผัสกันระหว่างบันไดเสียง หากประโยคใดไม่ใช้บันไดเสียงในการสัมผัส ก็จะใช้ 
ทำนองของเพลงในแต่ละประโยคสัมผัสกันแทน เสมือนลักษณะของการโต้ตอบเป็นบทกลอน มี 
เน้ือหาสัมพันธ์กัน และต้องสัมผัสคต้องจองกันไปด้วย

3.2 จังหวะ
เพลงพญาโศก ใช้อัตราจังหวะฉิ่ง สามช้ัน และหน้าทับปรบไก่ สามช้ัน ในการ 

บรรเลง โดยหน้าทับเพลงพญาโศก 1 จังหวะมีความยาวเท่ากับ 2 บรรทัด ดังน้ันเม่ือทำการวิเคราะห์ 
จากทำนองหลักพบว่า เพลงนีมีความยาวท้ังหมด 8 จังหวะหน้าทับ (16 บรรทัด)

33  บันไดเสียง
เพลงพญาโศก เป็นเพลงท่อนเดียวท่ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงอยู่เกือบตลอด ซ่ึง 

เม่ือพิจารณาแต้ว มีการใช้บันไดเสียงกลุ่มบัญจมูลท้ังหมด 3 บันไดเสียง คือ
1. บันไดเสียง ทางนอก มีกลุ่มเสียง รมฟX ลทX

2. บันไดเสียง ทางใน มีกลุ่มเสียง ลทด Xมฟ X
3. บันไดเสียง ทางกลางแหบ มีกลุ่มเสียง มฟช X ทดX

3.4 สลาสำนวนทำนอง และกลวิธีพิเศษ
จากการวิเคราะห์ลักษณะทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน พบว่า 

ลักษณะการดำเนินทำนองในทางเดี่ยวโดยส่วนใหญ่นั้น ยึดทำนองหลักเป็นเต้าโครงในการดำเนิน 
ทำนองทางเดี่ยว และมีบางสำนวนกลอนที่ดำเนินทำนองทางเดี่ยวโดยแปลแยกเป็นอีสระออกจาก 
ทำนองหลักอย่างชัดเจนเช่นกัน

เม่ือพิจารณาแต้วน้ัน พบว่าทางเด่ียวท้ัง 3 ทาง มีการใช้กลวิธีพิเศษต่าง  ๆ ใน 
การดำเนินทำนองทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน ท้ังส้ิน 12 วิธี คือ
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1. การสะเดาะ
2. การสะบัด
3. การดีถ่าง
4. การดีโขก
5. การดีลูกฝาก
6. การดีกระทบ
7. การดีล่วงหน้า
8. การดีลูกย้อยจังหวะ
9. การดีดูดข้ึนไปทางเสียงสูง
10. การใช้ลู่ส่ีหรือลู่แปดดีลงท้ายประโยค
11. การดีในลัก«ฌะทำนองคล้ายคอร์ดฝร่ัง
12. การดีเตะ ในลักษณะการดีสวนและดีตาม

ลักษณะการดำเนินสำนวนกลอนของระนาดทุ้มน้ัน เป็นการช่วยเพ่ิมรสชาติการ 
บรรเลงให้ครึกครืนสบุกสนานชวนพิงมากข้ึน โดยเฉพาะการบรรเลงด้วยกลวิธีพิเศษในทางเด่ียวท่ีไท้ 
กล่าวมาช้างด้น ช่ึงมีการใช้มือและสำนวนต่างๆ มากมาย ทางระนาดทุ้มจึงมีลักษณะเป็นอิสระในการ 
ดำเนินทำนองทังการบรรเลงรวมวงและการบรรเลงเดี่ยว ไม่มีกรอบตายตัว แต่ท้องมีความไพเราะ 
เหมาะสมกับการดำเนินทำนองในสำนวนน้ันๆ จึงกล่าวไท้ว่าไม่มีเพลงเด่ียวใดท่ีมีสำนวนกลอนทาง 
ระนาดทุ้มหรือท่ีมักเรียกว่า “ลูกทุ้ม” ครบล้วนกระบวนความท้ังหมด แต่สามารถกล่าวไท้ว่า เพลงเด่ียว 
ท่ีมีการใช้ลูกทุ้มมากท่ีสุดน่ันก็คือ เพลงกราวในน่ันเอง

3.5 สรุปและอธิบายเอกลักษณ์ของเพลง
3.5.1 ทางf นบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์)

เป็นด้นฉบับของทางเดี่ยวระนาดทุ้มแบบโบราณ ที่มีความไพเราะ 
เรียบร้อยน่าพิง ไม่โลดโผนนัก โดยดำเนินทำนองในลักษณะยึดทำนองฆ้องวงใหญ่เป็นหลัก ใช้สำนวน 
กลอนระนาดทุ้มท่ีมีความกลมกลืนสอดรับกันอย่างดี สะท้อนความเป็นศิลปะข้ึนวิจิตร (Classic) และมี 
ความไพเราะงดงามสม'ภูรณ์ในตัวเอง ใช้สำนวนกลอนภูมิฐาน สุภาพเรียบร้อย ซ่ึงในการดำเนินทำนอง 
ทัง 2 เท่ียวไม่ต่างกันมากนัก. ส่วนใหญ่ดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลักในเท่ียวแรก เท่ียวหลังจึงเร่ิมมี 
การดำเนินทำนองโดยใช้กลวิธีพิเศษต่างๆ มากข้ึนตามลำดับ ทำให้ง่ายในการท่องจำ จังหวะในการ ' 
บรรเลงไม่ยากนัก มีการใช้มือเด่ียวท่ียากห้างในบางประโยค เหมาะสำหรับผู้ฝึกหัดเพลงเดี่ยวข้ึนท้น 
และยังเป็นตัวอย่างในการศึกษาวิเคราะห์การประดิษฐ์ทางเด่ียวระนาดทุ้ม
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3.5.2 ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์)

เป็นทางเดี่ยวที่สะท้อนให้เห็นถึงพัฒนาการสำนวนกลอนทางเดี่ยว 
ระนาดทุ้มซ่ึงได้พัฒนาจนมีลักษณะสำนวนกลอนท่ีโลดโผนเร้าใจมากย่ิงฃ้ึนกว'าสมัยโบราณ แต่ยังคง 
ความเป็นศิลปะขันวิจิตร (Classic) และมีความไพเราะงดงามสมบุรณ์ในตัวเอง ส่วนใหญ่ดำเนินทำนอง 
โดยยึดทำนองหลักในเท่ียวแรก เที่ยวหลังจึงเร่ิมมีการดำเนินทำนองโดยใช้กลวิธีพิเศษต่างๆ มากข้ึน 
ตามลำดับ โดยใช้สำนวนกลอนโลดโผน ลีลาการเช้าออกของจังหวะรุกเร้า สบุกสนาน ผสมผสานการ 
ใช้กลวิธีการฅีในลักษณะ “คอร์ดฝร่ัง” ซ่ึงผูกสำนวนกลอนร้อยเรียงกันอย่างสนิทสนม บางกลอนใช้ 
กลวิธีการลงก่อนจังหวะ จึงด้องใช้ความคล่องของมือท้ังสอง และความแม่นยำของจังหวะอย่างยิ่ง 
เหมาะสำหรับผู้ท่ีได้รับการฝึกฝนเพลงเด่ียวมาระดับหน่ึงแล้ว และยังเป็นตัวอย่างในการศึกษาวิเคราะห์ 
การประดิษฐ์ทางเด่ียวระนาดทุ้มได้อีกด้วย

3.5.3 ทางพระพาทย์บรรเลงรมย์(พิมพ์ วาทิน)
เป็นด้นฉบับของทางเดี่ยวระนาดทุ้มแบบโบราณ ที่มีความไพเราะ 

เรียบร้อยน่าพิง มีจังหวะโลดโผนบ้าง ซ่ึงดำเนินทำนองในลักษณะยึดทำนองฆ้องวงใหญ่เป็นหลัก ใช้ 
สำนวนกลอนระนาดทุ้มที่มีความกลมกลืนสอดรับกันอย่างดี สะท้อนความเป็นศิลปะขึ้นวิจิตร 
(Classic) และมีความไพเราะงดงามสมบุรฌ์ในตัวเอง ส่วนใหญ่ดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลักใน 
เท่ียวแรก เท่ียวหลังจึงเร่ิมมีการดำเนินทำนองโดยใช้กลวิธีพิเศษต่างๆ มากข้ึนตามลำตับบางกลอนก็ใช้ 
กลวิธีการดีเก็บคล้ายสำนวนกลอนฆ้องวงเล็ก มีจังหวะสนุกสนาน ท้ังยากและง่าย โดยใช้กลวิธีการลอย 
จังหวะ การลงก่อนจังหวะ เป็นด้น จึงด้องใช้ความคล่องของมือท้ังสอง และจะด้อง่แกฝนจนเกิดความ 
ชำนาญ เหมาะสำหรับผู้ฝึกหัดเพลงเด่ียวข้ึนด้น และยังเป็นตัวอย่างในการศึกษาวิเคราะห์การประดิษฐ์ 
ทางเด่ียวระนาดทุ้มได้เป็นอย่างดี

4. เปรียบเทียบสักษณะทางเค่ียวระนาคทุ้ม เพลงพญาโคก สามช้ัน
จากการศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบลักษณะทางเด่ียวระนาดทุ้ม เพลงพญาโศก สามข้ึน 

ท้ัง 3 ทาง ผู้วิจัยได้ดำเนินการศึกษาเก่ียวกับประเด็นต่าง  ๆ โดยสรุปใจความสำคัญได้ตังน้ี

1. ลักษณะการดำเนินกลธนทางเค่ียวโดยเปรียบเทียบกับทำนองหลัก
จากการศึกษาวิจัย พบว่า ทางท่ี .1 และทางท่ี.3 โดยส่วนใหญ่แล้วจะดำเนินกลอนทางเด่ียว 

โดยยึดทำนองฆ้องวงใหญ่เป็นหลัก ซ่ึงมีลักษณะการดำเนินสำนวนกลอนใกล้เคียงกัน ส่วนทางท่ี 2 นัน 
มีลักษณะการดำเนินกลอนทางเด่ียวโดยแปลแยกเป็นอิสระจากทำนองฆ้องวงใหญ่อย่างชัดเจนมากกว่า 
แต่ยังคงมีบางสำนวนกลอนท่ีใกล้เคียงกับ 2 ทางแรกเช่นกัน



198
2. บันไดเสียงทางเด่ียวโดยเปรียบเทียบกับทำนองหลัก

จากการศึกษาวิจัย พบว่า ทางท่ี 1 และทางท่ี 3 รการใช้บันไดเสียงต่างจากทำนองหลัก 
เพียงเล็กน้อย ส่วนทางท่ี 2 น้ันมีการใช้บันไดเสียงต่างจากทำนองหลักมากท่ีชุด ซ่ึงสันนิษฐานได้ว่ามี 
สาเหตุด้วยกัน 2 ประการ คือ

ประการแรกเพราะเป็นส์านวนกลอนท่ีดำเนินทำนองต่อเน่ืองจากประโยคก่อนหน้าจึงใช้ 
บันไดเสียงต่อเน่ืองกัน แต่ทำนองหลักเปล่ียนบันไดเสียงไปแลัว จึงใช้บันไดเสียงต่างกัน แต่ส่วนใหญ่ 
ในวรรคหลังจะกลับมาใช้บันไดเสียงเช่นเดียวกับทำนองหลัก

ประการท่ีสอง เนื่องจากการดำเนินทำนองทางเดี่ยวนั้นแปลแยกเป็นอิสระจากทำนอง 
หลักอย่างชัดเจน จึงไม่ใช้บันไดเสียงเช่นเดียวกับทำนองหลักน้ันเอง

3. ลีลาการเช้า - ออกของจังหวะในทางเด่ียว
จากการศึกษาวิจัย พบว่า ทางท่ี 1 มีลักษณะลีลาจังหวะแนวปกติ ไม่โลดโผนมากนัก ส่วน 

ทางท่ี 3 ใช้ลีลาจังหวะโลดโผนอย่างมีช้ันมีเชิง มีการลอยจังหวะ ในหลายสำนวนกลอน สำหรับทางท่ี 2 
เรียกได้ว่ามีลักษณะลีลาจังหวะซับช้อนกว่า 2 ทางแรก

4. กลวิธีพิเศษในการดำเนินกลอนทางเด่ียว
จากการศึกษาวิจัย พบว่า ทางที่ 1 และทางที่ 3 ใช้กลวิธีพิเศษในการดำเนินทำนอง 

ใกล้เคียงกัน เน้นนำหนักมือ และความชัดเจนของเสียงเป็นสำคัญ ซ่ึงทางท่ี 2 น้ันใช้กลวิธีพิเศษในการ 
ดำเนินทำนองท่ีต่างออกไปและมีความยากในการบรรเลงมากกว่า 2 ทางแรก เน้นความคล่องของมือน้ัง 
สองท่ีใช้มือท่ีโลดโผน โดยเฉพาะในสำนวนกลอนการดีลูกข้ามเสียงหรือลูกคอร์ด

5. สำนวนกลอนทางเด่ียวระนาดทุ้ม
จากการศึกษาวิจัย พบว่า ทางท่ี 1 และทางที่ 3 มีลักษณะสำนวนกลอนระนาดทุ้มที่ 

ใกล้เคียงกัน เป็นแบบโบราณ โดยส่วนใหญ่น้ันดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลัก ซ่ึงสันนิษฐานได้ว่า 
ทางเด่ียวทังสองน่าจะมาจากต้นตอเดียวกันหรือคเคนเดียวกัน ซ่ึงทางท่ี 3 ต้องใช้ความชำนาญ ความ 
คล่องของมือทังสองและความแม่นยำลูกแม่นจังหวะมากกว่าทางท่ี 1 ส่วนทางท่ี 2 น้ันมีลักษณะของ 
สำนวนกลอนระนาดทุ้มที่ซับช้อนและยากกว่า 2 ทางแรก แต่ยังคงมีบางสำนวนกลอนที่มีลักษณะ 
ใกล้เคียงกับ 2 ทางแรกเช่นกัน ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการลักษณะสำนวนกลอนทางเด่ียวระนาดทุ้ม 
ในระยะหลังท่ีได้พัฒนาจนมีลักษณะสำนวนกลอนท่ีโลดโผนเร้าใจมากย่ิงข้ึนกว่าสมัยโบราณ

ทั้งนี้ มีชุ่ดน่าสังเกตประการหน่ึง คือ สำนวนกลอนทางเด่ียวในประโยคท่ี 3 เท่ียวแรกของ 
ทางเดี่ยวทั้งสาม เป็นสำนวนกลอนเดียวกันที่สันนิษฐานได้ว่าเป็นสัญลักษณ์ที่บ่งบอกให้ทราบว่า 
สำนวนน้ีคือ สำนวนกลอนของเพลงพญาโศกโดยเฉพาะ ซ่ึงโดยท่ัวไปทางเด่ียวระนาดทุ้มในเพลงอ่ืนๆ 
มักไม,พบสำนวนกลอนในลักษณะน้ีปรากฎอยู่เลย
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6. ชุดรด่นแระเฮกaกษฌ์ของทางเด่ียวระนาดทุ้ม
จากการศึกษาวิจัย พบว่าชุดเด่นและเอกลักษณ์ในแต่ละทางสามารถสรูปใจความสำคัญ 

เป็นประเด็นต่าง  ๆ ได้ดังน้ี
6.1 ด้านประว้ติศาสตร์ สันนิษฐานได้ว่าเป็นทางเด่ียวระนาดทุ้มในสมยโบราณ ซ่ึง 

สังเกตว่าส่วนใหญ่แด้วจะดำเนินกลอนทางเด่ียวโดยยึดทำนองฆ้องวงใหญ่เป็นหลัก
6.2 ด้านการศึกษา สามารถแสดงให้เห็น ลักษณะการดำเนินสำนวนกลอนทาง 

ระนาดทุ้มจากทำนองฆ้องวงใหญ่ ส่วนใหญ่จะดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลักในเท่ียวแรก เท่ียวหลัง 
จึงเริ่มมีการดำเนินทำนองโดยใช้กลวิธีพิเศษต่างๆ มากขึ๋นตามลำดับ สามารถสะท้อนให้เห็นถึง 
พัฒนาการของทางเด่ียวระนาดทุ้มได้เป็นอย่างดี

6.3 ด้านเลาสำนวนทำนอง สามารถดำเนินทำนองได้อย่างเป็นระเบียบ และ 
กลมกลืนคันอย่างพอดีท่ีสุด ซ่ึงในทางสุนทรียศาสตร์เรียกว่า ความงาม (Beauty) อันเป็นการสะท้อน 
ความเป็นศิลปะ1ข้ันวิจิตร (Classic) อย่างแท้จริง

ลักษณะทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ันท้ัง 3 ทางน้ี ถึงแม้ว่าท’วงทำนองและ 
สำนวนกลอน ตลอดจนกลวิธีพิเศษในการดำเนินกลอนจะแตกต่างกันไปคนละทาง หรือในบางสำนวน 
กลอนท่ีมีลักษณะเหมือนกัน ใกล้เคียงอัน แด่โดยรวมแล้วน้ีน ทางเด่ียวระนาดทุ้มทุกทางจะมีลักษณะท่ี 
เหมือนกันคือการผูกสำนวนกลอนร้อยเรียงคันได้เป็นระเบียบ สนิทสนมกลมกลืนอันอย่างพอดีถึง 
พร้อมด้วย “ความงาม” ได้เป็นอย่างดี จนเรียกได้ว่าทางเด่ียวท้ัง 3 ทางบรรลุความเป็นศิลปะช้ันวิจิตร 
(Classic) อย่างแท้จริง

ดังน้ัน เม่ือพิจารณาจากลักษณะทางเด่ียวระนาดทุ้มของศิษย์สายพระยาประสานตุริยศัพท์ 
(แปลก ประสานศัพท์) ท้ัง 3 ทางดังกล่าว จึงสะท้อนถึงคำกล่าวท่ีว่า ล้าศิษย์ดีมีปิมือดี ครูกจะย่ิงดีกว่า 
ทวีคูณ พระยาประสานลุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)จึงเป็นศิลปินผู้ถึงพร้อมด้วยพัมือ ความรู้ 
ความสามารถ ปฏิภาณ ไหวพริบ แตกฉานจนเป็นเอตทัคคะทางดุริยางคศิลบีอย่างแท้จริง

5.2 ข้อเสนอแนะ
1. ผลจากการศึกษาวิจัยครั้งนี้ สามารถนำไปใช้ดัวอย่าง ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อนิสิต นักศึกษา 

และผู้สนใจท่ีศึกษาเร่ืองลักษณะทางเด่ียวระนาดทุ้ม และกลวิธีการประดิษฐ์ทางเด่ียวระนาดทุ้มในเพลง 
พญาโศก สามช้ันได้เป็นอย่างดี

2. จากการวิเคราะห์เปรียบเทียบลักษณะทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน กรณีศึกษา 
ศิษย์สายพระยาประสานคูริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) พบว่าเป็นทางเด่ียวระนาดทุ้มท่ีมีการใช้กลวิธี 
พิเศษ และสำนวนกลอนระนาดทุ้มมากมายหลายสำนวน ดังน้ันทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศกของ 
ครูท่านอ่ืนย่อมมีช้อเหมือนและแตกต่างอันออกไปจากน้ีอีกมาก ฉะน้ีน การศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบ 
ย่อมทำให้เกิดองค์ความรู้ใหม่กว้างขว้างมากย่ิงข้ึน



2 0 0

3. พระยาประสานลุริยศัพท์ (แปลกประสานศัพท์)เจ้ากรมปีพาทย์หลวงสมัยรัชกาลที่6 
ถือได้ว่าเป็นบรมคเดนตรีไทยผู้ยิ่งใหญ่ท่านหนี่งที่มีปีมือ ตลอดจนความ! ความสามารถ และเป็น 
ศิลปินท่ีหาได้ยากย่ิง การศึกษาในเร่ืองชีวประวัติและผลงานสามารถดำเนินการศึกษาวิจัยต่อไปได้

4. ในการศึกษาวิจัยคร้ังน้ีได้ดำเนินการวิเคราะท์เปรียบเทียบเด่ียวระนาดทุ้มในเพลงพญาโศก 
สามช้ัน กรฌีศิษย์สายพระยาประสานลุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)เพลงเดียวเท่าน้ีน ท้ังน้ียังมีเพลง 
เด่ียวอ่ืน  ๆท่ีสามารถดำเนินการศึกษาวิจัย และวิเคราะห์ต่อไปอีกได้ เช่น เพลงเชิดนอก, เพลงแขกมอญ, 
เพลงกราวใน เป็นด้น

5. ควรมีการศึกษาวิเคราะห์ลักษณะทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน ท่ีประพันธ์โดย 
คเท่านอ่ืนท่ีเป็นศิษย์พระยาประสานดุริยศัพท์(แปลก ประสานศัพท์) เพ่ือหาเอกลักษณ์ และส่ิงท่ีแสดง 
ความเป็นปราชญ์ทางด้านดนตรีของท่าน ทำให้เกิดองค์ความเไหม,กว้างขว้างมากข้ึนท้ังในด้านการใช้ 
กลวิธีพิเศษ และการดำเนินสำนวนกลอน
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