
บทท 4

ความเชื่อที่มีป้จชัยส่งผลต่อตัวโขนยักษ์

ในบทนี้เป็นการกล่าวถึงยักษ์โดยทั่วไปที่ปรากฎอยู่ในความเชื่อ ประเพณีของสังคมไทย
ซึ่งสาระสำคัญดังกล่าวมีเปธรรมที่เห็นเด่นชัด เช่น ยักษ์คับจิตรกรรม ยักษ์คับสถาปิตยกรรม
ยักษ์คับประติมากรรม ยักษ์คับวรรณกรรม ยักษ์คับการแสดงพื้นบ้าน ยักษ์คับวรรณคดีเรื่อง
รามเกียรต เป็น!]จจัยส่งผลเข้าสู่กระบวนการเพื่อพิธีกรรมด่าง ๆ ที่ปรากฎเป็นอิทธิฤทธของตัว
ละครโขนยักษ์ในเรื่องรามเกียรด ซึ่งความเชื่อ คือ การยอมรับอันเกิดอยู่ในจิตใจ หรือเกิดอยู่ 
ภายในจิตสำนึกของมนุษย์คือภาวะและพลังอำนาจที่อยู่เหนือธรรมชาติ ที่เป็นผลดีหรือผลร้ายต่อ
มนุษย์ในสังคมนี้น ๆ แม้ว่าไม,สามารถพิสูจน์พลังอำนาจเหนือธรรมชาติดังกล่าวได้ แต่มนุษย์ใน 
สังคมก็คงยังให้การยอมรับและเกรงกลัว สาระดังกล่าวเรียกว่า ความเชื่อ ซึงความเชื่อมีขอบเขต 
กว้างขวางมาก เช่น เชื่อเรื่องเทพเจ้า เชื่อเรื่องดวงวิญญาณที่ต้องทำพิธีบวงสรวงให้ปกป้องคุ้มครอง 
เป็นด้น ดังที่ผู้วิจัยจะเสนอข้อมูลที่มีปิจจัยส่งผลต่อความเชื่อเรื่องยักษ์ที่เข้ามาสู่สังคมไทยเพื่อการ 
วิเคราะห์ตามขนตอนดังนี้

ยักษ์เข้ามามีบทบาทสำคัญในสังคมไทยนี้น ประเด็นสำคัญที่ชุดคือ เกิดจากความรุเงเรือง 
และการขยายตัวของวัฒนธรรมจากประเทศอินเดีย ซึ่งพราหมณ์ได้ใข้นิทานเป็นเครื่องมือเผยแพร ่
หลักธรรมในศาสนาของตนไปสู่ประชาขนเป็นสำคัญ ในยูคพระเวทของอินเดียโบราณ ได้ปรากฎ 
หลักฐานที่แสดงให้เห็นว่าพราหมณ์ใช้นิทานเป็นเครื่องมือส่วนธรรมะ ดังที่ สิทธา พินิจภวดล 
(2535) กล่าวถึงการเล่านิทานของพราหมณ์ว่า พราหมณ์ได้สร้างเรื่องราวต่าง ๆ เกี่ยวคับเทพเจ้าไว ้
มากมาย แล้วนำไปเล่าให้ประชาชนพิง และด้วยเหตุที่พราหมณ์เป็นทั่งนักปราชญ์และศิลปิน นิทาน 
ที่พราหมณ์เล่าจึงสนุกสนานประทับใจ แต่ละครั้งที่เล่าชาหรือเล่าถ่ายทอด ก็มีการเพิ่มรายละเอียด 
ให้พิสดารยิ่งขึ้นเรื่อย ๆ ด้วยเหตุนี้จึงทำให้อินเดียกลายเป็นคลังแห่งนิทานของโลกไปในที่ชุด

ส่วนนิทานที่เกิดขึ้นในประเทศไทย เนื่องจากอิทธิพลอินเดียได้แพร่เข้ามาในประเทศไทย 
ทั่งแต่พุทธศตวรรษที่ 6 พร้อม ๆ คับการเข้ามาของพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ จึงเชื่อว่านิทาน 
อินเดียที่มียักษ์เป็นส่วนหนึ่งรวมอยู่คงแพร่เข้ามาในดินแคนนี้พร้อม ๆ คับวัฒนธรรมทางศาสนา 
โดยเฉพาะคือนิทานชาดก วิเชียร ณ นคร(2531) ซึ่ง เอื้อนทิพย์ พีระเสถียร(2532) ได้ให้ความเห็นว่า 
ส่วนใหญ่ชาดกที่เป็นเรื่องการกลับชาติมาเกิดของพระพุทธเจ้าและบุคคลในพุทธประวัติ ที่มาของ 
เนื้อเรื่องในปิญญาชาดกมาจากชาดกในคัมภีร์ทางพุทธศาสนา และบางส่วนก็มาจากนิทานพื้นเมือง 
ในประเทศไทย จึงอาจกล่าวได้ว่า ปิญญาชาดก เกิดขึ้นจากนิทานพื้นเมืองที่รับจากอินเดีย ผ่านทาง 
พุทธศาสนาและนิทานพื้นเมืองของไทย ส่วนกระบวนการเรียบเรียงนื้น ผู้เรียบเรียงย่อมมีกลวิธี
ปรับป^งเปลี่ยนแปลงเนื้อหาสาระให้เข้าคับค่านิยมและในท้องถิ่นของผู้เรียบเรียง
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นอกเหนือจากนิทานที่เกี่ยวข้องกับทุทธศาสนาแล้ว ยังมีนิทานที่แพร่เข้ามาพร้อมศาสนาพราหมณ์ 
ซึ่งได้แก่นิทานปรัมปราหรือนิทานเทพปกรณัม มีอยู่เป็นจำนวนไม่น้อยในสังคมไทย นิทานเหล่านี ้
ได้อยู่ในความทรงจำของผู้คน ตลอดจนมีการดัดแปลงแต่งเติมให้เหมาะสมกับท้องถิ่น จะเหึนได้ 
จากกรณีนิทานเรื่องรามายฌะ อันเป็นเทพปรกรณัม ได้วิวัฒนาการไปเป็นนิทานประจำถิ่น (นิยะดา 
สาริกภูมิ, 2542) ดังเช่นทศกัณฐ์ ในสำนวนของบทหนังตะลุงจะไม่มีลักษณะความเป็นยักษ์เทพบุตร 
ที่เกิดมาเป็นโอรสกษัตริย์ที่ยิ่งใหญ่ แต่จะเป็นเพียงโอรสกษัตริย์พระองค์หนึ่ง มีลักษณะ
เป็นฝ่ายอธรรมคือดุร้าย กินมนุษย์ ตลอดจนมีความเก่งกล้าในการรบ มีมเหสีหลายคนเช่นเดียวกับ 
ยักษ์ในวรรณกรรมท้องถิ่นเรื่องอื่น ๆ

นิทานร้นเก่าแก่ที่มียักษ์เป็นส่วนหนึ่งในเรื่องเล่าขานซึ่งได้บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร คือ 
นิทานอิหร่านราชธรรม หรือนิทานสิบสองเหลี่ยม สันนิษฐานว่าคงแปลในสมัยสมเด็จพระ
นารายณ์มหาราช มีปกรณัมภาคต่าง ๆ ที่น่าสนใจหลายภาคที่เกี่ยวข้องกับยักษ์ ได้แก่ นนทุก 
ปกรณัม ปีศาจปกรณัม และยักษีปกรณัม ดังที่สมเด็จกรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2518) ได้อธิบาย 
ประวัตินิทานอิหร่านราชธรรมว่า ตัวนิทานเองสังเกตคูมักจะเป็นนิทานว่าด้วยครั้งที่พวกอิหร่านมี 
อำนาจปกครองทั้งประเทศเปอร์เซีย และประเทศอิรักรวมกัน เป็นเรื่องนิทานทางอินเดียกีมีบ้าง 
ลาดเลาคูจะเป็นของพวกแขกชาวเปอร์เซียรวบรวมแต่งขึ้น ข้อที่นำมาถึงประเทศไทยนี้น มีเด้าเงื่อน 
ในพงศาวดารว่า เมื่อครั้งแผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์มหาราช พระเจ้าแผ่นดินเปอร์เซีย ให้แต่ง 
ราชทตเข้ามายังเมืองไทย โดยประสงค์จะให้มาเกลี้ยกล่อมสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ให้เข้ารีต 
ศาสนาอิสลาม เหมือนอย่างที่พวกฝรั่งเศสพยายามเกลี่ยกล่อมให้เสด็จเข้ารีตศาสนาคริสต์ ทุต
เปอร์เซียเข้ามาครั้งนี้นคงจะพาคเบาครูที่ชำนาญศาสนาและราชธรรมทางเปอร์เซียเข้ามาด้าขาย 
รวมทั้งหนังสือเรื่องนี้

จากสาระดังกล่าวผู้วิจัยเห็นว่าการเล่านิทานเป็นการเข้ามาส่สังคมไทย โดยมีการผสมผสาน 
กับวัฒนธรรมอิทธิพลของชนชาวอินเดีย ซึ่งมียักษ์เป็นส่วนหนึ่งในสาระของความเชื่อมโยงเนื้อ
เรื่องพฤติกรรมตลอดจนการเล่าเรื่องในยูคด้นคงจะมีวิธีการเล่าแบบร้อยแก้ว แล้วค่อย ๆ พัฒนาการ 
เล่าเป็นกลอนและนิยมเล่าในเวลากลางคืน เนื่องจากว่างเว้นจากกิจวัตรประจำวันดังที่ สมเด็จพระ- 
เจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2518) กล่าวถึงการเล่านิทานในสังคมไทย ความว่า 
“ในสยามประเทศก็มีการเล่านิทานมาแต่โบราณ จนนับเป็นการมหรสพอย่างหนึ่งซึ่งมักมีในการงาน 
เช่น งานโกนชุก ในตอนคํ่าเมื่อสวดมนต์แล้ว กีหาคนไปเล่านิทานให้แบกฟ้าเป็นประเพณีมาเก่าแก่ 
และยังมีลงมาจนถึงในขึ้นกรูงรัตนโกสินทร์นี้" และมนตรี ตราโมทย์ (2530) กล่าวถึงการเล่านิทาน 
ในเมืองไทยเวลากลางคืนว่า “เคยมีคติอยู่อย่างหนึ่งที่ผู้เฒ่าผู้แก่ชุดกันอยู่เสมอว่า ถ้าเล่านิทานในเวลา 
กลางวันเทวดาแช่ง เห็นจะเป็นเพราะเทวดาชอบพีงนิทานเหมือนกับมนุษย์เรา เพราะกล่าวว่าใน 
เวลากลางวัน พวกเทวดามีกิจธุระที่จะด้องไปเฝ็าพระอิศวรหรือเทพองค์ใดองค์หนึ่งเสีย ถ้ามนุษย์
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เล่านิทานในเวลากลางวันเทวดาก็ไม่มีโอกาสได้พิง เธอจึงสาปแช่ง ด้วยเหตุนีเรา

โดยเฉพาะชาวไทย จึงมีประเพณีเล่านิทานพิงกันแต่กลางคืน”
สาระสำคัญดังกล่าวข้างด้นเปีนสาเหตุที่เชื่อได้ว่านิทานได้เข้ามาสู่สังคมไทย โดยการสืบ 

ทอดทางวาจา และบับเปีนวรรณกรรมที่มนุษย์ทั่วโลกรู้จักกันมากที่สุด ชึ๋งมนุษย์คือนุคคลที่มี
ปีญญาและจินตนาการได้ดีในสังคมแห่งความจริง สังคมมนุษย์จึงมีผลผลิตทางป้ญญาปรากฎให้
เห็นอยู่ในรูปแบบของนิทานที่ได้ผูกแต่งขึ้นเพื่อรับใช้ให้ความบันเทิง ความคิด อ่านและคุณธรรม 
แก่มนุษย์ในสังคมไทย เหตุนี้นิทานที่มียักษ์เปีนส่วนหนึ่งปรากฎอยู่โดยทั่วไป และนิทานเองมัก 
ไม่แน่นอนขึ้นอยู่กับความทรงจำของผู้เล่าเปีนสำคัญ ไม่มีการบันทึกไว้เหมือนวรรณกรรมลาย
ลกษณ์ ดังนี้นความถูกต้องของเนื้อหาจะดำรงอยู่ได้นานเพียงใดก็ขึ้นกับความทรงจำของผู้เล่า และ 
ผู้พีงเปีนสำคัญ มีดัวอย่างให้เห็นอยู่เสมอว่ายักษ์ในนิทานของภาคกลางมีลักษณะใกล้เคียงกับภาคใต  ้
หรือยักษ์ในสังคมอื่นที่ม ิใช่ภาคใต้จะแตกต่างจากยักษ์ในภาคใต้โดยสิ้นเชิง แต่ชื่อตัวละคร ฉาก 
และความยากแตกต่างผิดเพี้ยนกันไปบัาง มูลเหตุคงเนื่องมาจากการถ่ายทอดทางวาจา ชึ่งเปีน
ธรรมคาของมนุษย์ที่เล่าแล้วจะต้องแต่งเติมเสริมต่อดัดทอนให้มีเนื้อเรื่องเหมาะสมกับท้องถิ่นหรือ 
บรรยากาศในสถานการณ์จริงของผู้พีง เปีนผลให้ยักษ์ในนิทานผิดเพี้ยนไป

ต้วยเหตุที่นิทานเปีนวรรณกรรมเรื่องเล่าที่เก่าแก่ของสังคมไทย เปีนผลผลิตทางปีญญาและ 
จินตนาการแฝงไว้ ชึ๋งความคิดด้านจริยธรรม คติธรรม ขณะเดียวกันก็สะท้อนภาพวัฒนธรรมแต่ละ 
ท้องถิ่นไว้อย่างดี ประเทศไทยเปีนประเทศที่เก่าแก่ มีร่องรอยการตั้งถิ่นฐานเป็นชุมชนใหอุjมากว่า 
1,500 ป ี โดยได้รับอิทธิพลทางศาสนาการปกครอง และเศรษฐกิจจากอินเดียมาหลายคุคหลายสมัย 
ตลอดเวลาอันยาวนานนี้ น่าเชื่อว่าประเทศไทยเป็นแหล่งหนึ่งที่มีมรดกทางด้านวัฒนธรรม
โดยเฉพาะนิทานที่มียักษ์ปรากฎอยู่ ประกอบกับในทุทธศตวรรษที่ 17 ภาคใต้ของไทยเคยเป็น 
ศูนย์กลางทางการปกครอง จึงเข้าใจว่ายักษ์ในนิทานน่าจะเข้ามามีบทบาทสัมพันธ์กับวิถีชีวิต
ชาวเมือง ดังนิทานที่ผู้วิจัยจะได้นำเสนอเพื่อศึกษาวิเคราะห์เรื่องยักษ์กับสังคมไทย สรูปคือ

นิทานเรื่องพระราหู เปีนนิทานที่กล่าวถึงความชั่วร้ายของอชุรที่ถ่ายทอดกันมาเปีนเรื่องเล่า 
และผูกพันมาเป็นความเชื่อทางด้านไสยศาสตร์ ของวิถีชีวิตในสังคมชาวไทยทุกชนขึ้น ทุกวงการ 
ดังที่ผู้วิจัยจักต้องนำเรื่องราวของพระราหูมาเพื่อประกอบข้อเท็จจริงในการวิเคราะห์ดังกล่าวข้างต้น 
ซ่ึง มีเรื่องราวที่เล่าต่อกันมาดังนี้ พระราหูเป็นพญาอสรแต่เพียงผู้เดียวที่มีความเป็นอมรหรืออมตะ 
ในบรรดาหม่อสรทั่งหมด จึงได้รับการยกย่องจากพระพรหมให้เปีนเทพองค์หนึ่งด้วย อสุรราหู 
เป็นบุตรของพระกัศยปเทพบิดรกับนางสิงหิกา แต่กลับมีร่างกายเปีนยักษ์ร้าย เมื่อทวยเทพกับอสูร 
ได้ทำสงครามกันครั้งใด อสูรราหูก็จะเปีนตัวตั้งตัวดีในการนำทัพอสูรเข้าบุกแดน ดาวดึงสาพิภพ 
ของพระอินทร์ทุกครั้ง แตกไม่สามารถเอาชนะพรอินทร์ได้ ต้องถอยทัพกลับมาทุกครั้งไปเช่นกัน 
แต่เมื่อพระอินทร์ถูกฤาษีสาปให้ถอยฤทธลง พระอินทร์และเทวดาบริวารก็พ่ายแพ้แก่พวกอสูร
ตั้งแต่บันนี้นเปีนต้นมาพวกเทวดาจึงถูกพวกอสูรฆ่าตายลงไปจนเกือบหมด กระทั่งมีการบูชาพระ 
ราหูในสังคมไทยโดยทั่วไป
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จากเรื่องเล่าดังกล่าวจะเห็นได้ว่ายักษ์พระราหู เป็นยักษ์ที่มีบทบาทสำคัญต่อการนับถือหูชา 
สังคมไทยเป็นอย่างมากและที่สำคัญการปฏิบัติเพื่อการนับถือพระราหูนี้น ได้ดำเนินการมาจน
กลายเป็นประเพณีของสังคม เช่น การบริหารบ้านเมืองของนักการเมืองใหญ่ ๆ ก็มักจะเชื่อในเรื่อง 
โชคลางของพระราหู กล่าวกันว่าหากพระราหูเข้าแทรกแซงในดัวผู้นำ ก็จะส่งคลให้บ้านเมืองวิบัต  ิ
หายนะในทุก ๆ ด้าน เช่นเดียวกับการดำเนินชีวิตตามวิถีทางของมบุษย์ ความเชื่อเรื่องพระราหูก็ 
เป็นสาระสำคัญในการนำเข้ามาใข้ประกอบกับการเดินทางและประกอบวิชาชีพของคนโดยทั่วไป 
ของสังคมไทยและยักษ์ตามความเชื่อทางอีกเรื่องหนึ่งที่จะขอนำมาเสนอในงานวิจัยเล่มนี้คือ ยักษ์ 
กุเวร ดังที่จะได้กล่าวถึงประวัติของยักษ์กุเวรเพื่อวิเคราะห์ดังนี้

ท้าวกุเวร (เวสวัณ) ท้าวกุเวร บางตำนานเรียกว่า ท้าวเวสวัณ บางตำนานเรียกว่า ท้าวไพ 
ศรพณ์ เทพองค์นี้ คนแก่สมัยโบราณท่านนิยมให้เขียนรูปลงในใบลานหรือกระดาษแด้วปิดไว้ท ี ่
ประดูบ้าน หรือที่เปลเด็กทารก ท่านว่าแบ้เคล็ดเพื่อป้องกันภูตพีปีศาจ และวิญญาณอันชั่วว้ายหรือ 
แม่ซื้อจะมารังควานหรือรบกวนเด็กทารก บางตำราเรียกว่า ท้าวไพศรพณ์ เพราะถือกันแต่โบราณ 
มาว่าเป็น ธนบดี คือเจ้าแห่งทรัพย์สมบัติทั่งหลาย แม้แต่ข้าวปลูกข้าวเปลือกเราก็ยังให้ชื่อว่า แม่ 
โพสพ บ้าง แม่โพศพ บ้าง ถือว่าเป็นผู้มีพระคุณต ่อมนุษย์ผู้บริโภคข้าว ยักษ์เวสสุวรรณ เป็นยักษ์ที่ 
สังคมไทยบางกลุ่ม เช่นกลุ่มชาวบ้านที่เป็นหมอรักษาอาการไข้เพื่อจะต้องใช้ยาสบุนไพร ต่างเชื่อ 
กันว่าท้าวเวสสุวรรณเป็นยักษ์ผู้ท ี่สามารถรักษาโรคภัยไข้เจ็บได้ทุกโรค ดังนี้นจะมีพิธีกรรมต่าง ๆ 
เช่นการเข้าทรงท้าวเวสสุวรรณเพื่อจะขอสูตรยารักษาผู้ป่วย และที่สำคัญผู้ที่จะเป็นร่างทรงได้นี้น 
จะด้องเป็นผู้หญิงบริสุทธเท,านี้น หรือผู้ชายที่มีได้ผ่านกระบวนการแต่งงานมีค่มาก่อน และที่สำคัญ 
ท้าวเวสสุวรรณจะสามารถป้องกันภูตพีได้เป็นอย่างดี ซึ่งกลุ่มบุคคลที่มีความเชื่อเรื่องของท้าว
เวสสุวรรณ ก็จะมีการทั่งศาล ทั่งหิ้ง ทั่งรูปปีนเพื่อกราบไหว้หูชาไว้ภายในบ้าน และยักษ์ที่สำคัญ 
อีกตนหนึ่งที่มีบทบาทสำคัญในความเชื่อคือสังข์อศร ดังที่ผู้วิจัยจะได้นำเสนอประวัติของสังข์อสูร 
เพื่อวิเคราะห์ดังนี้คือ

สังข์รดนี้า ในสมัยดึกตำบรรพ์นี้น ได้มีเรื่องราวแปลก ๆ เกิดขึ้นอยู่เสมอเช่น ครั้งหนึ่งได้ 
มีอสูรว้ายเกิดขึ้นในมนุษยโลกเป็นหอยสังข์ยักษ์อยู่ในใจกลางใด้มหาสบุทรทางทิศตะวันตกของ 
ชมพูทวีปมีชื่อว่า “สังข์อสูร" อสูรตนนี้ก็มีฤทธานุภาพมาก ซื้ายังมีจิตใจเป็นพาลเกเร มันได้ข่มเหง 
รังแกสัตว์โลกและฤาษีชีพราหมณ์ให้ได้รับความเดือดร้อนอยู่เนือง ๆ ความเดือดร้อนของโลก
สวรรค์และมนุษยโลกครั้งนี้ ได้ล่วงรู้ไปถึงพระนารายณ์ซึ่งประทับอยู่บนขนดของพญานาคใน
ทะเลนี้านม พระนารายณ์จึงได้แปลงกายเป็นปลาใหญ่แบ้วลงไปในทะเลมหาสบุทรที่อสูรผู้ลักพระ 
เวทของพระพรหมช่อนตัวอยู่ กระทั่งได้พบและรบสักันกับหอยสังข์ตัวนี้นกันเป็นสามารถ จน 
มหาสบุทรแห่งนี้นบังเกิดคลื่นลมปีนป่วนไปทั่ว ในที่สุดปลาใหญ่พระนารายณ์ก็เป็นผู้ชนะแล้วได  ้
ฆ ่า อสูรนี้นตายลง ปลาให ญ ่จ ึง ไ ด ้กลายร่างกลับมาเป็นพระนารายณ์เช่นเดิม พระองค์จึงทรงฉ ีก ปาก 
หอยย ัก ษ ์ให ก้ว้างออกแล้วไ ด ้บ้างเอาพระเวทที่อยู่ใ น หอยส ัง ข ์น ั่น กลับมาคืนใ ห ้พระพรหม



108

พระนารายณ์เมื่อได้ปราบ “สังข์อสูร” ลงแล้วก็ได้มีเทวโองการประกาศไปทั่วทั่งโลกสวรรค์และ 
โลกมนุษย์ว่า “ต่อจากนี้ไป หากทวยเทพหรือมนุษย์ผู้ใดจะประกอบงานมงคลใด ๆ กัน ก ็ให ้ใข ์ 
เปลือกหอยสังข์ใส่นี้าเทพมนตร์สรงหรือรดด้วยก็จะทำให้เกิดมงคลยิ่ง ๆ ข ึ้นไป” ทั่งนี้เพราะหอย 
ดังกล่าว ครังหนึ่งนันก็เคยบรรจุพระเวทของพระพรหมไว้ และก็ยังได้ถูกพระหัตถ์ของพระนารายณ์ 
เข์าอีก เมื่อคราวฉีกปากของมันให ้ถ่างออกเพื่อล้วงเอาพระเวทของพระพรหม หอยสังข์ชนิดหันจึงม ี
รอยนี้วของพระนารายณ์ปรากฎอยู่ที่ปากหอขมาจนทุกวันนี้ ดังนี้น เทวดา มนุษย์ จึงได้ใช้หอยสังข์ 
เป็นเครื่องรดนี้า สรงนี้า ในงานมงคลทั่งแต่นี้นมาจนถึง!]จจุบัน (พราหมณ์นิล นาคเทวัญ, 2531) 

บทความดังกล่าวตรงกับข้อเท็จจริงของการประกอบพิธีสำคัญในสังคมไทยคือพิธีแต่งงาน 
ซึ่งการแต่งงานเป็นพิธีที่คนไทยซึ่งนับถือศาสนาทุทธต่างก็นิยมปฏิบัติสืบทอดต่อกันมาช้านาน 
สาระสำคัญคือการใช้สังข์ในการรดนี้าให้กับคู่บ่าวสาวดังที่พราหมณ์นิล นาคเทวัญได้กล่าวแล้ว
ข้างด้น

จากเรื่องราวของนิทานดังกล่าวข้างด้นที่มียักษ์เป็นองค์ประกอบสำคัญหลายฐานะทาง 
สังคม ผู้วิจัยเห็นว่ายักษ์มีบทบาทสำคัญต่อคุณค่าทางสังคมและวัฒนธรรมที่สัมพันธ์ระหว่างนิทาน 
กับชีวิตที่แฝงไว้ด้วย ค่านิยม ความเชื่อ แรงจงใจ ตลอดจนการใช้พฤติกรรม สำนวน ภาษา โวหาร 
ต่อคนในสังคมไทยในปีจชุบัน ซึ่งผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงสาระสำคัญของยักษ์ที่มี!]จจัยส่งผลต่อวิถี-
ชีวิตและความเป็นอยู่ของคนในสังคมไทยสรุปดังนี้

1. ยักษ์ที่ปรากฎในสังคมไทย
การเข้ามาของยักษ์ในสังคมไทยนี้นมีการศึกษาพบในสภาวะการณ์ต่างๆ หลายประเด็น ซ่ึง 

ผู้วิจัยเห็นว่ามีการเดินทางเข้ามาด้วยการสือสารในหลายด้าน ในที่นี้จะกล่าวถึงความหมายของยักษ  ์
เพื่อความเข้าใจที่ตรงกัน ดังที่(สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต้,2542) กล่าวสรุ;ปความว่า คำว่า 
“ยๆษ” ในภาษาสันสกฤต ตรงกับ “ยๆข" ในภาษาบาลี พระคัมภีร์ธาตุปฺปทีปิกา แปลว่า “เขาบูชา, เขา 
นับถือ; เขาเช่น หรือ ทำพลี" มีความหมายได้ 5 นัย คือ (1) สัตว์โลก (2) เทพ (3) ท้าวสักกะคือพระ 
อินทร์และยังหมายถึง อินทราลัย คือที่อยู่ของพระอินทร์ (4) พระขีณาสพคือพระผู้สิ้นอาสวะ อัน 
ได ้แก่พระอรหันต์(5) รากษสคือยักษ์กินมนุษย์

คำที่ใช้ในวัฒนธรรมของสังคมไทย ที่มีนัยความหมายอย่างเดียวกับยักษ์มีหลายคำ เช่น 
อสูร คุมภัณฑ์ มาร ราพร้าย (เช่น ในบทยักษ์ของหนังปานบอดเรื่อง ยักษ์บัาไลย ซึ่งบันทึกไว้ใน 
แผ่นเสียงว่า “ครั้นดับเสร็จสำเร็จราพร้าย สำแดงกายอสูรีฤทธิไกร”) ที่ใช้แยกจำเพาะเพศก็มี เช่น 
อชุรา (ชาย) อสูรี (หญิง) ยักษา (ชาย) ยักษี (หญิง) ยักขินี (หญิง) ช ื่อเหล่านี้ส ่วนใหญ่ใช้ใน  
วรรณกรรมและบทกลอนหนังตะลุง ที่ใช้ในภาษาพูดทั่วไป คือ “ยักษ์”

เรื่องราวที่เกี่ยวกับยักษ์ในสังคมไทยส่วนใหญ่รับมาจากอินเดีย ทั่งนี้เนึ่องมาจากลัทธิ
พราหมณ์และศาสนาพุทธ พึงเข้าใจว่าวัฒนธรรมอินเดียทั่งปวงที่เข้ามาสู่ภาคใต้นี้นมีหลายช่วงเวลา
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และหลายทาง ช่วงแรก ๆ รับมาจากอินเดียโดยตรงบ้าง รับผ่านมาทางชวามลายูบ้างซึ่งจะมีลักษณะ 
ใกลัเคียงต้นแบบบ้าง ปรับแปรไปตามธรรมชาติของวัฒนธรรมบุขปาฐะบ้าง เพราะส่วนใหญ่สืบ 
ทอดด้วยการบอกเล่าและการจำ ช่วงต่อมารับผ่านมาทางมอญและเขมร และช่วงสุดท้ายสังคมไทย 
รับเอาวัฒนธรรมอินเดียแต่ละอย่างที่ปรากฎในสังคมไทยจะผสมผสานคติทั้ง 3 ช่วงเวลานี้เข้า
ด้วยกันจึงมีบางส่วนต่างกับของภาคกลางอย่างเด่นชัดแต่บางส่วนก็ตรงกัน การรับคติเรื่อง “ยักษ์" ก็ 
มีลักษณะดังกล่าวนี้

ความหมายของยักษ์ที่ปรากฎในวัฒนธรรมไทยส่วนหนึ่งจะใกลักับความหมายเดิมของ 
ภาษาบาลีและสันสกฤตเช่นในบททำขวัญบ่าวสาวที่รวบรวมได้จากบ้านชุมพล ตำบลชุมพล อำเภอ 
สทิงพระ จังหวัดสงขลา ตอนหนึ่งว่า “ข้าจะขออัญเชิญเทพยดาที่ศักดสิทธ ย่อมสถิต ณ พื้นภพ ยกฺข 
คนฺธพุพนาคา อีกทั้งยักษ์และคนธรรพ์ ด้บรรพรตอันเรืองเดช ทั้งคุชงค์ทรงเดชพระนาคา" ( สุธิวงศ์ 
พงศ์'ใพ'สุลบ, 2542 ) การกราบไหวันุชายักษ์เช่นนี้ตรงตามนัยของคำว่า “ยๆข” ที่ว่าเขานุชา นับถือ 
และยักษ์ที่จะกล่าวถึงในบทนี้อาจหมายถึงยักษ์ทั่วไปหรืออาจหมายถึงยักษ์ที่เป็นจัตุโลกบาลตามคต  ิ
ทุทธศาสนา อันได้แก่ ท้าวธตรฐ ซึ่งเป็นจอมนาค ที่อยู่ตามสถานที่ต่าง ๆ ในคาถาจึงมีคำ “คนฺธพฺพ” 
และ “นาคา” เป็นคำขยาย ดังความเชื่อตามหลักฐานที่มียักษ์ปรากฎตามบริเวณผนังถาในประเทศ 
ไทย ดังกล่าวจากภาพด้านล่าง

ภาพท่ี 1 ภาพเขียนรูปยักษ์บนผนังถาสิงขร อำ๓อคีรีรัฐนิคม จังหวัดสุราษฎร์ธานี 
เป็นภาพเขียนสมัยประวัติศาสตร์ในชุดทุทธชนะมาร

( ท่ีมา : สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้ )
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ที่ว่าวัฒนธรรมเกี่ยวกับยักษ์บางส่วนรับมาจากลัทธิพราหมณ์มีข้อควรพิจารณาหลายประเด็น เช่น 
คำว่า “ราพร์าย” บ่งเค้าว่าน่าจะมาจากคำว่า “ราพณะ” หรือ “ราพณาสูร” ซึ่งเป็นชื่อหนึ่งของทศกัณฐ์ 
ในเรื่องรามายฌะ ตามอิทธิพลการแพร่กระจายของเรื่องนี้ที่มีทั่วประเทศไทย ตอนหลังความหมาย 
ของคำอาจกลายเป็นหมายถึงยักษ์ทั่วไป อาจมาจากคำราษณ์+อสูร สันสกฤตว่า “ราวณ” ซึ่งหมายถึง 
ยักษ์เช่นกัน ในกรณีของคำ “อสูร” หรือ “อสูร” คำนี้โดยทั่วไปหมายถึงพวกยักษ์รากษสซึ่งเป็นฝ่าย 
อธรรม ตรงกันข้ามกับพวก “สร” คือพวกเทวดาซึ่งเป็นฝ่ายธรรมะ อสูรในภาษาบาลีและสันสกฤต 
อุคเก่าเคยใช้เป็นนามของเทพเข้าซึ่งมีมาแต่โบราณ เช่น เรียกพระวรูณ พระอินทร์ พระอัคนี เป็นต้น 
โดยการประกอบศัพท์ขึ้นจาก “อช ุ” ซึ่งหมายถึงลมปราณ หรือลมหายใจ กับ “ร” แปลว่าผู้มี รวมเป็น 
“อสูร” ในความหมายว่า ผู้มีลมปราณ ผู้ทรงอยู่ หรือ “ผู้ไม่ตาย” ความหมายจึงตรงกับ “อมร” ซ่ึง 
หมายถึงพวกเทวดา คำอสูรเมื่อเป็นภาษาอิหร่านจะออกเสียงเป็น “อทุร” ตามตำนานว่าภายหลังเมื่อ 
ชาวอริยกะเป็นอริกันกับชาวอิหร่าน จึงต่างฝ่ายต่างให้เทวดาของอีกฝ่ายเป็นปีศาจ คำ “อสูร” จึง 
หมายถึงเวตาลหรือข้าศึกของเทวดาและใช้เรียกเฉพาะพวกยักษ์รากษสอันเป็นฝ่ายอธรรม เป็นที่น่า 
สังเกตว่าในบทหนังตะลุงบางคณะยังยกย่องให้อสูรเป็นถึงผู้อยู่ในขึ้นอกนิษฐํซึ่งเป็นพรหมมีรูป 
ขึ้นสูงชุดในพรหมโสฬส เช่น บทตั้งเมืองยักษ์ของหนังตะลุงว่า “นิทานังยังมีธานียักษ์ยอมยก”
ยักษ์อีกตนหนึ่งที่เป็นไปตามลัทธิพราหมณ์ คือ ยักษ์นนทรี ซึ่งเป็นไปตามลัทธิพราหมณ์ คือ ยักษ ์
นนทรี ซึ่งเป็นสาวกผู้ใหอุ)ในพระศิวะ หรือหัวหน้าเสวกของพระศิวะ เป็นยักษ์'ที่มีรูปร่างอย่าง 
มนุษย์และทำหน้าที่เป็นมนเทียรบาลอยู่ในวิมานไกรลาส ตั้งยังเป็นเข้าแห่งสัตว์จัตุรบาทตั้งหลาย 
ในคราวที่พระอิศวรเริงระบำพระนันทิหรือนนทรีก็จะทำหน้าที่ตีตะโพน จึงไต้นามว่า ผู้ให้จังหวะ 
ครั้นพระศิวะเสด็จไป ณ ที่ใด นันทิก็จะแปลงเป็นโคเผือกผู้เป็นพาหนะทรงชื่อว่าโคอุสูภราช ต้วย 
เหตุนี้พระอิศวร (ศิวะ) และโคอุชุภราชจึงเข้ามาเกี่ยวข้องเป็นครูของการแสดง หนังตะลุงของ 
ภาคใต้จึงเชิดรูปพระอิศวรทรงโคอุชุภราชก่อนที่จะตำเนินเรื่องทุกครั้ง ซึ่งเรียกกันว่า “ออกโค” 
คค้ายกับที่ละครอินเดียแบบโบราณต้องมีตัวนันทิออกมากล่าวอาบุขบทละคร หรือเป็นผู้เบิกโรง
หรือกล่าวบทอาเศียรพาทแม้ในพวกเล่นเพลงบอกก็มักไหข้นนทรีเพื่อขอทาง นอกจากนี้ยักษ์นนทรี 
ในวัฒนธรรมชาวภาคใต้ยังทำหน้าที่เฝืาประตูเป็นทวารบาลตามประตูอุโบสถหรือเชิงบันได เป็น 
ต้น แม้ในภาคกลางในสมัยมีกระทรวงวังก็เคยนำเอารูปยักษ์นนทิมาทำเป็นส่วนหนึ่งของตราประจำ 
กระทรวง มี 2 ตรา คือ ตราน้อย เรียกว่า “พระนนทิการ” ใช้ในกรณีที่เป็นคำสั่งของเสนาบดี 
กระทรวงวังเอง และตราใหอุ]เรียกว่า “เทวาทรงพระนนทิการ” เป็นตราที่ใช้ในกรณีที่เสนาบดี 
กระทรวงวังตำเนินตามพระบรมราชโองการ การที่เอานันทิมาใช้น่าจะมีเค้ามาจากนนฺทุกซึ่งทำ
หน้าที่เป็นเสนาบดีของพระอิศวร ตังภาพของเหล่ามารที่คอยเฝืาอารักขาเทพ ณ จังหวัดปีตตานี
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ภาพที่ 2 เหล่ามาร จิตรกรรมที่วัดหงสาราม อำเภอปะนาเระ จังหวัดปีตตานี 
( ที่มา ะ สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้ )

ยักษ์ที่เป็นไปตามคติทุฑธศาสนาที่เห็นชัดคือคํใที่เรียกยักษ์ว่า “มาร” ตามนัยของบาลีนั้น 
มารคือกามเทพ หมายถึง “ฆ่าความดีของสัตว์” (สตฺตานั คุสลํ มาเรติติ มาโร) แต่ในจิตสัานึกของคน 
ไทยทั่วไปรวมนั้งชาวภาคใต้ มารคือยักษ์ผู้ฆ่าคนหรือกินคน ส่วนยักษ์ตามคติทุทธศาสนาที่เป็น 
ประโยชน์แก่มนุษย์ก็คือจตุโลก-บาล อันไต้แก่ ท้าวธตรฐ เป็นจอมภูตหรือจอมคนธรรพ์อยู่ทิศ 
ตะวันออก ท้าววิรูพหกเป็นจอมเทวดาหรือจอมคุมภัณฑ์อยู่ทิศใต้ ท้าววิรูป ิกษ์ เป็นจอมนาคอยู่ทิศ 
ตะวันตก และท้าวเวสสุวัณ เป็นจอมยักษ์อยู่ทิศเหนือ คตินี้ที่ปรากฎชัดในวัฒนธรรมภาคใต้คือใน 
วรรณกรรมท้องถิ่นเรื่องไตรภูมิฉบับวัดควนมะพร้าว อ.เมือง จ.พัทลุง และที่ทำเป็นรูปปีนไว์ตาม 
กำแพงวัดก็มิ เช่นที่วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร อ.เมือง จ.สงขลา เป็นต้น

หลักฐานอีกอย่างหนึ่งที่บ่งเค้าว่ายักษ์ในสังคมไทยรับช่วงคติที่ยักษ์มีเผ่าพงศ์มาจากเทวดาผู้ 
มีมเหสักข์คือ ยักษ์เกือบทุกตนมีฤทธานุภาพ สามารถแบ่งภาคหรือแปลงกายไต้นานา มีเวทมนตร ์
สามารถสะกด ชุบ สาป และเหาะเหินเดินอากาศไต้ เช่น นางยักษ์ในหนังตะลุงเมื่อปรารถนาจะไต  ้
มนุษย์รูปงามเป็นสามีก็จะจำแลงกายเป็นนางมนุษย์เสียก่อน คติอันนี้อาจรับมาทางวรรณกรรมก่อน 
ก็ไต ้ ดังเช่นนางยักษ์สนทรีในเรื่องสุวรรณหงส์ ฉบับหลวงทุทธราชศักดา ตำบลลำปา อำ๓ อเมือง 
พัทลุง ที่ว่า “นางยักษ์แอบลักลู เห็นหระภูคู่ร้อยชั่ง ชอบจิตมารคิดหวัง มาแอบฟ้งแจ้งคดี ชรอยเจ้า 
สองคน เที่ยวจรคลจนนที ร้องว่าหาเรือขี่ จำภูนี้'นิรมิตกายเป็นคน่ขี่เรือล่อง มาในท้องคงคาสาย คิด 
พลันมารผันผาย จำแลงกายเป็นยายแก่ แปลงกายเป็นสองภาค รูปหนึ่งมาเป็นสุริยงรูปหนึ่งเป็นยาย 
แก่ รูปหนึ่งแลเหมือนอนงค์ เจ้าคิดจิตประสงค์ว่าสุรียงองศ์โฉมฉาย นางมารบันดาลเรือ บัดเดี๋ยวเมือ 
ถึงหาดทราย” ดังนี้เป็นต้น การมีฤทธานุภาพของยักษ์ทำนองนี้เป็นนาฎการที่พบไต้ทั่วไปและเป็น 
โลก ฑ ร ร ศน์ที่เกี่ยวอับยักษ์ที่เด่นชัดและสำคัญอย่างหนึ่งของสังคมไทยทั่งในอดีตและปีจธุบัน

ชึ๋งยักษ์ดังกล่าวแต้วนั้นผู้วิจัยฃอสรูปถึงปร ะเดีนรูปร่างหน้าตายักษ์เพื่อเป็นสาระสำคัญใน 
การเข้าส่การศึกษาบทบาทของยักษ์โดยภาพรวมในบทต่อไป
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2. รูปร่างหน้ไตาแอะนิสัยยักษ์
ในจิตสำนึกที่เปีนจินตนาการของคนทั่วไป ยักษ์มีความน่าเกลียดน่ากลัวไม่น้อยกว่าภูตผี มี 

ขนาดสูงใหญ่เป็นหลายเท่าของมนุษย์ น้างว่าสูงประมาณเท่าปลายตาล ร่างกายลํ่าสัน บึกบึน มีพลัง 
มหาศาลยิ่งโกรธจัดยิ่งลุร่ายเหี้ยมโหด มีเขี้ยวยาวโง้ง แยกเขี้ยวยิงพิน ตาแดงเป็นประกายเหมือนดวง 
ไฟ สกปรกโสมม กลิ่นตัวสาบยิ่งกว่าแร่ง ชอบกินแต่สัตว์และคนที่เป็นๆ มีไม้ตะบองเท่าลำตาลพิน 
เป็นเกลียวเป็นอาๅธ ลักษณะเลวร่ายอีกอย่างหนึ่งคือมักมากไนม้านกามคุณ รูปร่างหน้าตาตังกล่าว 
แล้วจะปรากฎใน้เห็นในภาพจิตรกรรมและประติมากรรม ส่วนยักษ์ที่ปรากฎในวัฒนธรรมม้านอื่น 
อาจมีลักษณะปลีกย่อยแตกต่างออกไป ตามแต่,จัอจำกัดและความเอื้ออำนวย'ของสือแต่ละประเภท 
โดยเฉพาะยักษ์ที่ปรากฎในรูปแบบต่างๆ จะมีเอกลักษณ์พิเศษออกไปทั่งม้านรูปร่างและนิสัยซึ่งจะ 
แยกกล่าวโดยเฉพาะต่อไป (ตังภาพ)

ยักษ์ษ์นฟ้น จัตุโอกบาล ที่กำแพงมัชฌิมาวาฮวรวิหาร อำเภอเมืองสงขอา

ภาพที่ 3 ท้าววิรูพหก ทิศใต้ กำแพงวัดมัชฌิมาวาส 
ที่มา : สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้

ภ า พ ท ี่ 4  ท ้า ว ว ิร ูป ็ก ษ ์ ท ิศ ต ะ ว ัน ต ก  ก ำ แ พ ง ว ัด ม ัช ฌ ิม า ว า ส

ท ี่ม า  : ส า ร า น ุก ร ม ว ัฒ น ธ ร ร ม ภ า ค ใ ต ้
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ภาพที่ 5 ท้าวกุเวร ทิศเหนือ กำแพงวัดมัชฌิมาวาส 
ที่มา : สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้

ภาพที่ 6 ท้าวธตรฐ ทิศตะวันออก กำแพงวัดมัชฌิมาวาส 
ที่มา : สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้
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ภาพที่ 7 ย ักษ ์ที่บันไดขึ้นชั้นปร ะทักษิณพระบรมธาลุนครศรีธรรมราช 
ที่มา : จากหนังสือที่ระลึกการเปิดทางรถไฟหลวงสายใต้ พ.ศ.2459

3. ยักษ์ที่ปรากฎไนประติมากรรม
ประติมากรรมที่มีรูปยักษ์ปรากฎอยูในสังคมไทยนั้น ผู้วิจัยไต้ศึกษาพบว่ามีอยูใ่นรูปแบบที ่

แตกต่างกันมาก เนื่องจากสัญลักษณ์ที่เกิดขึ้นในความเป็นจริงนั้นยักษ์ที่อยู่ในรูปแบบของ
ประติมากรรมจะพบในสถานะต่าง ๆ นั้น เช่น ในศาสนสถานสำคัญ วัด วัง สถานบันเทิง และ 
สถานที่สาธารณะที่มียักษ์ปรากฎในประติมากรรม ซึ่งหากเป็นภายในวัดมักเป็นยักษ์ในกลุ่ม
จัตุโลกบาล นิยมทำไว้ตามนั้า กำแพง ชุ้มประดู เชิงบันได หน้าประดูอุโบสถ ประดูวัด เป็นต้น
มักทำเป็นตนเดียว หรือ 2 ตน ยืนคู่กัน ส่วนใหญ่จะทำในท่ายืน เว้นแต่บนกำแพงอาจทำเป็นท่า 
นั่งคุกเช่า ที่เป็นท่ายืนมักยืนถ่างขา เช่นเดียวกับการย่อเหลี่ยมของโขนยักษ์ที่ผู้วิจัยจะไต้กล่าวถึงใน 
บทต่อไป ของการ'สิกหัดและการแสดงโขนยักษ์ ซึ่งขาจะแบะออกและย่อลงเล็กน้อย เพื่อให้ดู
ทะมัดทะแมงยิ่งขึ้น ไม้กระบองจะวางดิ่งอยู่ตรงหน้า มือนั้งสองข้างจับไม้ตะบองกระชับชิดเสมอ 
ระดับสะเอว กางข้อศอกออกอย่างงามสง่า สวมเครื่องทรงเต็มยศ เว้นแต่ยักษ์ฟ้าถาซึ่งมักให้นุ่งผ้าอุง 
หยักรง ไม่สวมเสือแต่มักสวมมาลัยหัวกะโหลกและอาจถือตะบองไว้ข้างลำตัว (ดังภาพ)
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ภาพที่ 8 ย ักษ ์ช ุ]นป ีนท ี่ช ุ้ม เจด ีย ์ว ัดในตำบลบ ้านใต ้ อำเภอเกาะพะง ันจ ังห ว ัดน ุราษฎร ์ธาน ี 
ที่มา ะ สาราน ุกรมวัฒ นธรรมภาคใต ้

ภ า พ ท ี่ 9  ย ัก ษ ์'ช ุ]น ป ีน  ท ี่บ ุข เจ ด ีย ์จ ัต ุร บ ุข  ว ัด ค ูเต ่า  ก ิ่ง อ ำ เภ อ บ า ง ก ล ํ่า  จ ัง ห ว ัด ส ง ข ล า 1เม ือช ่า ง พ ื้น บ ้า น

ท ี่ม า  : ส า ร า น ุก ร ม ว ัฒ น ธ ร ร ม ภ า ค ใ ต ้
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ภาพที่ 10 ย ักษ ์ป ูนป ินท ี่หน ้าอ ุโบสถว ัดจะท ิ้งพระ อำเภอสทงพระ จ ังหวัดสงขลา 
ถ ่ายเม ื่อว ันท ี่ 25 ม ิล ุนายน พ.ศ.2432 ภาพหอจดหมายเหต ุแห ่งชาต ิ 

ที่มา : สาราน ุกรมวัฒนธรรมภาคใต ้

ภ า พ ท ี่ 11 ย ัก ษ ์ป ูน ป ิน  ห น ้า ถ า ค ูห า  อ ำ เภ อ เม ือ ง ย ะ ล า  จ ัง ห ว ัด ย ะ ล า

ท ี่ม า  : ส า ร า น ุก ร ม ว ัฒ น ธ ร ร ม ภ า ค ใ ต ้
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ภาพที่ 12 ซ ้าย ยักษ ์ท ้าวคุเวร หน ึ่งในส ี่จ ัต ุโลกบาลผ ู้ด ูแลร ักษาท ิศ 
เหนือ ท ี่กำแพงว ัดม ัชฌ ิมาวาสวรว ิหาร อำเภอเม ือง 
สงขลา จังหวัดสงขลา

ภาพที่ 1 2 ขวา ยักษ์'ท ้าวธตรฐ จ ัต ุโลกบาลประจำท ิศตะว ันออก 
ท ี่กำแพงว ัดม ัชฌ ิมาวาสวรว ิหาร จ ังหวัดสงขลา 

ท ี่มา : สาราน ุกรมวัฒ นธรรมภาคใต ้

ภาพที่ 13 ซ ้าย ย ักษ ์ท ้าวว ิ^พหก หน ึ่งในส ี่จ ัล ุโลกบาลผ ู้ด ูแลร ักษา 
ท ิศ ใต ้ท ี่กำแพง ว ัดม ัชฌ ิมาวาสวรวิหาร อำเภอเม ือง จ. สงขลา 
ภาพที่ 13 ขวา ย ัก ษ ์ท ้า ว ว ิก ษ ์ จ ัต ุโลกบาลประจำท ิศตะตก 

ท ี่กำแพงว ัดม ัชฌ ิมาวาสวรว ิหาร จ ังหวัดสงขลา 
ที่มา : สาราน ุกรมวัฒ นธรรมภาคใต ้
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ภาพที่ 14 ย ักษ ์หน ้าประต ูว ิหารคด ว ัดนางเหล้า อำเภอสท ิงพระ จ ังหวัดสงขลา 
ที่มา ะ สาราน ุกรมวัฒ นธรรมภาคใต ้

ภ า พ ท ี่ 15 ย ัก ษ ์ร ูป ป ิน ท ี่ช ุ้ม ป ร ะ ต ูท า ง เข ้า ว ัด ด อ น ร ัก  จ ัง ห ว ัด ส ง ข ล า

ท ี่ม า  : ส า ร า น ุก ร ม ว ัฒ น ธ ร ร ม ภ า ค ใ ต ้
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ภาพที่ 16 ย ักษ ์ร ูปป ินท ี่บร ิเวณ ช ุ้มประด ูทางเข ้าว ัดดอนรัก จ ังหว ัดสงขลา 
ท ี่มา : สาราน ุกรมวัฒ นธรรมภาคใต ้

ภ า พ ท ี่ 17 ย ัก ษ ์ร ูป ป ีน  ริ1มือช่า ง พ ื้น บ ้า น ท ี่ห น ้า อ ุโ บ ส ถ ว ัด ค ว น ใ น  จ ัง ห ว ัด ส ง ข ล า

ท ี่ม า  : ส า ร า น ุก ร ม ว ัฒ น ธ ร ร ม ภ า ค ใ ต ้
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ภาพที่ 18 ยักษ ์ร ูปป ีน ท ี่บ ันไดขึ้นช ั้นประท ักษ ิณ  พระบรมธาด ุเจด ีย ์ จ ังหว ัดนครศร ิธรรมราช 
ท ี่มา ะ สาราน ุกรมวัฒ นธรรมภาคใต ้

ภาพที่ 19 ย ักษ ์(สห ัสเดชะ)น ้นป ีนร ิมประล ูทางเข ้ามาจากพล ับพลาเปล ื้องเคร ื่องข ้าง
หน ้าศาลาสหทัยสมาคม 

ถ ่าย ภ าพ  19 ธ ันวาคม 2547
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ภาพที่ 20 ย ักษ ์บ ุมพระระเบ ียงด ้านหลังพระอุโบสถ ห เอป ระด ูศร ีร ัตน ศาส ดา 
ถ ่าย ภ าพ  19 ธ ันวาคม 2547

ภาพที่ 21 ย ักษ ์ช ุ?ยาภพ
ริมประด ูพระระเบ ียงตรงบ ันไดข ึ้นฐานไพท ี หน ้าปราสาทพระเทพบ ิดร 

ถ ่าย ภ าพ  19 ธ้น'วาคม 2547
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ภาพที่ 22 ย ักษ ์ อ ินทรชิต
ร ิมประด ูพระระเบ ียงตรงบ ันไดข ึ้นฐานไพท ีหน ้าปราสาทพระเทพบ ิดร 

ถ ่าย ภ าพ  19 ธ ้น'วาคม 2 5 47

ภาพที่ 23 ยักษ์แบกรอบฐานพระเจดีย์ภายในวัดพระศริรัตนศาสดาราม
ถ ่ายภาพ 19 ธ ้นวาคม 2547



ภาพที่ 24 ย ักษ ์แบกรอบฐานพระเจด ีย ์ภายในวัดพระศร ีร ัตนศาสดาราม 
ถ ่าย ภ าพ  19 ธ้น'วาคม 2547

ภาพที่ 25 ย ักษ ์แบกรอบฐานพระเจด ีย ์ภายในวัดพระศร ีร ัตนศาสดาราม 
ถ ่าย ภ าพ  19 ธ้น,วาดม 2547
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ภาพที่ 2 6  ย ักษ ์แบกรอบฐานพระเจด ีย ์ภายในวัดพระศร ีร ัตนศาสดาราม 
ถ ่าย ภ าพ  19 ธ ันวาคม 2547

ภาพที่ 2 7  ยักษ ์แบกรอบฐานพระเจด ีย ์ภายในวัดพระศร ีร ัตนศาสดาราม 
ถ ่ายภ าพ  19 ธ ันวาคม 2547
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ภาพที่ 28 ย ักษ ์แบกรอบฐานพระเจด ีย ์ภายในว ัดพระศร ีร ัตนศาสดาราม 
ถ ่าย ภ าพ  19 ธ ันวาคม 2547

ภาพที่ 29 ย ักษ ์แบกรอบฐานพระเจด ีย ์ภายในว ัดพระศร ีร ัตนศาสดาราม 
ถ ่าย ภ าพ  19 ธ ันวาคม 2547

ประต ิมากรรมด ังกล ่าวจะเห ็นว ่า ม ีร ูปแบบและบทบาทหลากหลาย พบได ้ในศาสนสถาน 
คือวัด ท ี่พบรองลงมาค ือทำเป ็นร ูปย ักษ ์แบกตามเช ิงหน ้าบ ันหรือเช ิงคอสองของอ ุโบสถ หรือวิหาร 
หร ือตามฐานเจด ีย ์ท ี่ทำเป ็นร ูปย ักษ ์ปราบอช ุรกายก ็ม ีบ ้าง และปรากฎในสถานะอ ื่น   ๆ อ ีก คือ
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4. ยักษ์ที่ปรใกฎในจิตรกรรม
จิตรกรรมของไทยเป ็นส ัญล ักษณ ์ในการส ืบหาข ้อม ูลในด ้านต ่าง ๆ มากมายในวงการ

ประว ัต ิศาสตร์ท ุก ๆ ด้าน โดยเฉพาะจ ิตรกรรมเร ื่องย ักษ ์ท ี่ผ ู้ว ิจ ัยได ้ศ ึกษาพบว่าย ักษ ์ปรากฎใน 
จ ิตรกรรม ซ ึ่งจะขอกล ่าวถ ึงจ ิตรกรรมฝาผน ังของภาคใด ้เป ีนประเด ็นแรกม ักเข ียนแทรกไว ัก ับเทพ 
ช ุมน ุมซ ึ่งเป ็นคนละส ่วนก ับจ ิตรกรรมท ี่เป ็น เร ื่อง นอกจากน ี้ก ึม ีย ักษ ์ท ี่เป ็นต ัวละครในชาดกทศชาต ิ 
(ต ังภาพ)

ภาพที่ 30 ย ักษาในจิตรกรรมประกอบหน ังส ือ เรื่อง “ศาสตรา" 
ท ี่มา ะ(สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้ )

ภาพที่ 31 ย ักษ ีในจ ิตรกรรมประกอบหน ังส ือเร ื่อง “ศาสตรา” 

ท ี่มา :(สาราน ุกรมวัฒนธรรมภาคได ้ )
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ภาพที่ 32 ย ักษ ์ในจ ิตรกรรมประกอบหน ังส ือบ ุด เร ื่องพระมาล ัย 
ที่มา ะ สาราบ ุกรมว ัฒ นธรรมภาคใต ้

ภาพที่ 33 จ ิตรกรรมฝาผน ังจากว ัดหงสาราม 
ภาพย ักษ ์ช ุดเทวดามอมเหล ัาพวกยักษ ์แล ้วจ ับโยนลงมาจากสวรรค ์ 

ที่มา : สาราบ ุกรมวัฒนธรรมภาคใต ้
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ภาพที่ 34 จ ิตรกรรมย ักษ ์อ ัศกรรณมารา รอบท ี่ระเบ ียงว ัดพระศ1 ศาสดาราม 
ถ ่าย ภ าพ  19 ธ ันวาคม 2547

ภาพที่ 35 จ ิตรกรรมย ักษ ์จ ักรวรรด ิ รอบท ี่ระเบ ียงว ัดพระศรีร ัตนศาสดาราม
ถ่ายภาพ 19 ธ ันวาคม 2547
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ภาพที่ 36 จิตรกรรมยักษท์ศกัฌฐ์รอบที่ระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
ถ่ายภาพ 19 ธ ้นทคม 2547

ภาพที่ 37 ย ักษ ์อากาศตะไล รอบท ี่ระเบ ียงว ัดพระศรีร ัตนศาสดาราม 
ถ ่าย ภ าพ  19 ธ ้นวาคม 2547
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ภาพจิตรกรรมยักษ ์ด ังกล ่าวค ือส ่วนหน ึ่งท ี่เป ็นใ]จจ ัยส ่งผลเข ้าส ู่การศ ึกษา ย ักษ ์ท ี่เข ้ามาส ู่
ส ังคมไทย ท ี่พ ิเศษไปจากจิตรกรรมภาคอื่นๆ ค ือการเข ียนร ูปย ักษ ์ในตำรายากลางบ ้านเพ ื่อแสดง 
ตำแหน ่งท ี่เก ิดและล ักษณ ะอาการของโรคท ี่เก ิดตามผ ิวหน ัง เช่น เกลื้อน มะเร็ง ม ักเข ียนยักษ ์ใน 
วรรณคด ีเร ื่องรามเก ียรต เช่น ทศก ัณ ฐ ์ พ ิเภก เป ็นต้น นอกจากน ี้น ิยมเข ียนร ูปท ้าวเวสช ุว ัณ มหาราช 
ซ ึ่งเป ็น เทพในสวรรค ์ช ั้นจาต ุมหาราช ิก ผ ู้เป ็นอธ ิบด ีในหม ู่ย ักษ ์ และเป ็นโลกปาลกะประจำท ิศเหน ือ 
ตามคติท ุทธ ชาวภาคใต ้น ิยมใช ้ร ูปท ้าวเวสช ุว ัณแขวนไว ้เหน ือเปลเด ็ก เช ื่อว ่าจะช ่วยค ุ้มครอง
ภยันตรายท ั้งปวง ประเด ็นสำค ัญท ี่ผ ู้ว ิจ ัยจะต ้องกล ่าวถ ึงค ือ การปรากฎของย ักษ ์ในวรรณกรรม 
ท ้องถ ิ่น สรูปคือ

5. ยักษ์ที่ปรากฎในวรรณกรรมท้องถิ่น
วรรณ กรรมท ้องถ ิ่นม ีเร ื่องราวของย ักษ ์เข ้ามาม ีส ่วนในการส ่งผลใบ ้เก ิดสาระสำค ัญ ต ่าง  ๆ

มากมาย ด ังน ี้นย ักษ ์ท ี่ปรากฎในวรรณ กรรมท ้องถ ิ่น  (ส ่วนใหญ ่เป ็นวรรณ กรรมชาดก) บุคล ิกคง 
เป ็นไปตามต ้นแบบตามชาดกน ี้นๆ ส ่วนย ักษ ์ในวรรณ กรรมท ี่แต ่งข ึ้นใหม ่ล ักษณ ะจะเป ็นไปตาม
แนวค ิดคำนึงของผ ู้ประพ ันธ ์ ซ ึ่งม ักเอาความบกพร่องของคนในส ังคมไปประมวลไว ้ค ่อนข ้างเป ็น  
บ ุขตลกมากกว่าจะเป ็นย ักษ ์ท ี่น ่ากล ัว แต ่ม ักบ ุ่งแสดงศ ิลปะในการใช ้คำและใช ้ล ีลาบทกลอนใบ ้เห ็น  
ล ักษณ ะท ่าทางความฮ ึกเห ิมตามว ิส ัยของย ักษ ์ เช่น ย ักษ ์ทองด ้วง ในเร ื่องกล ิ่นกรอบแก ้ว ของนาย 
เสือ บ ้านดอนคัน อำเภอสท ิงพระ จ ังหวัดสงขลา ว่า

“จะกล ่าวถ ึงย ักษ ์โสดอยู่โขดอยู่เขา 
ย ักษ ์ข ี้เมาย ักษ ์ช ุ่นขาดท ุ้นขาดเห ีย 
อาย ูสามส ิบส ี่,ไม ่ม ีม ี่ม ีเม ีย 
จร ิตเส ียโง ่เขลาด ้วยเมาด ้วยมาย 
ช ื่อว ่าย ักษ ์ทองด ้วงกายพ ่วงกายพ ี 
ว ันหน ึ่งย ักษ ์บ ุกป ่าหาส ิงห ์หาส ัตว ์ 
โคก ินค ัดหม ูหม ีม ูส ี้ม ูส ัง 
พบแม ่หม ูเข ี้ยวบะละล ้าละล ัง 
ต ัวผ ู้ย ังไผ ิย ู่งย ักษ ์บ ุ่งย ักษ ์มอง 
เจ ้าย ักษ ์บ ้าห ึงเคล ียดต ิดเกล ียดต ิดโกรธ”
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ด ังปรากฎภาพของย ักษ ์ในวรรณ กรรมท ้องถ ิ่นของไทย ในสาระต่าง ๆ ดังภาพ

ภาพที่ 38 ย ักษ ์ในวรรณกรรมท ้องถ ิ่น  เร ื่องพระมาล ัย 
ท ี่มา ะ สาราน ุกรมวัฒ นธรรมภาคใต ้

ภาพที่ 39 ยักษ์ในวรรณกรรมท้องถิ่นเรื่อง ท้าวเวสชุ[วัณ (ท้าวกุเวร) 
ที่มา ะ ฉัตรชัย คิริพันธ์ กำเหนิดเทวดา 2532
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ภาพที่ 40 ย ักษ ์ในวรรณกรรมท ้องถ ิ่น เร ื่อง พระราห 
ที่มา : ฉ ัตรช ัย ศ ิร ิพ ันธ ์ กำเหน ิดเทวดา 2532

ภาพที่ 41 ยักษ์ในวรรณกรรมเรื่อง รามสูร 
ที่มา : ฉัตรชัย ศิริพันธ์ กำเหนิดเทวดา 2532
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6. ยักษ์ที่ปรากฎในการแสดงท้องถน
การแสดงพ ื้นบ ้านท ี่สำค ัญของภาคใต ้ซ ึ่งประชาชนท ั่วไปของไทยจะต ้องเจ ักค ันด ีม ีห ลาย 

หลายอย่าง เช ่นโนรา กาหลอ เพลงบอก ล ิเกป ่าและท ีส่ำค ัญ เป ็นสัญญะล ักษณ ์ของการนำเข ้าร ่วมใน 
งานบ ันเท ิงท ุก2ปแบบไต ้ ค ือการแสดงหนังตะล ุง ช ื่งหน ังตะล ุงจะม ีต ัวหน ังเป ็นส ่วนประกอบเพ ื่อ 
ผ ูกเร ื่องมากมาย โดยเฉพาะย ักษ ์เป ็นต ัวหน ังสำค ัญท ี่ถ ่ายทอดบทบาทเพ ื่อสร ้างเอกล ักษณ ์ท ีส่ำคัญ
อย ่างหน ึ่งของหน ังตะล ุงในภาคใต ้ เพราะเร ื่องท ี่นำมาแสดงเป ็นแบบจักรๆ วงศ์ๆ แนวคิดของเรื่อง 
ส ่วนใหญ ่เป ็นแบบบ ุคลาธ ิษฐาน ม ีเทวดาและฤๅษ ีเป ็นต ัวแทนฝ่ายธรรมะ และม ีย ักษ ์มารป ีศาจเป ็น 
ต ัวแทนฝ ่ายอธรรม หน ังตะล ุงแบบโบราณจึงต ้องม ีย ักษ ์อย ู่ท ุกเร ื่อง ในแง ่ศ ิลปะการเช ิด เปก ็ถ ือว ่า 
การเช ิดย ักษ ์เป ็นศ ิลปะพ ื้นส ูงของหน ังตะล ุงท ี่จะต ้องอวดฝ่ม ือค ันบทขับย ักษ ์ต ้องประด ิษฐ ์แต ่งอย ่าง 
ประณ ีต ซ ึ่งน ิยมเล ่นส ัมผ ัสคำตายเพ ื่อให ้ม ีล ีลาความเฉ ียบขาดเห ิมฮ ึกอยู่ในฑ ี ดนตรีท ี่บรรเลง
ประกอบก ็ไต ้อวดเพลงหน ้าท ับสำหรับบทยักษ ์โดยเฉพาะซ ึ่งม ีล ีลาเฉ ียบขาด3 กเร ้าและบางท ีก ็ 
สะบ ัดสะน ึ่ง บทเจรจาของย ักษ ์ก ็สามารถสอดแทรกอารมณ ์ไต ้เต ็มท ี่ จ ึงถ ือว ่าศ ิลปะการเช ิดย ักษ ์เป ็น  
องค ์ประกอบสำค ัญ อย่างหน ึ่งของหนังตะล ุง ท ี่ม ีขนบน ิยมอย่างเป ็นแบบแผนลงต ัว และเป็น
เคร ื่องว ัดความสามารถของนายหน ังอย ่างหน ึ่งท ี่ผ ู้ขมใคร ่ชมใคร ่เห ็นและนายหน ังต ้องแสดงป ีม ือให ้ 
ปรากฎ (ด ังภาพ)

ภาพที่ 42 ยักษา
ที่มา ะ สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้
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ภาพที่ 4 3 ,4 4  ยักษาและยักษี
เนื่องจากยักษ์ของหนังตะลุงนายหนังแต่ละคนเป็นผู้สวมวิญญาณให้ จึงสามารถส!'างสรรค์ 

ตัวหนังให ้มีชีวิตโลดเล่นอยู่บนจอหนังอย่างถูกแบบแผนทางศิลปะการแสดง ที่สำคัญต้องให้เป็นที ่
พอใจของคนดูพร้อมคับให้สาระประโยชน์ไปในตัวด้วยยักษ์ของหนังตะลุงจึงพัฒนาบุคลิกลักษณะ 
มากกว่ายักษ์ในวัฒนธรรมสาขาอื่น

ยักษ์ในหนังตะลุงมี 3 ประเภทใหญ่ คือ 1.ยักษ์กินคน มีความโหดร้ายอำมหิตโดยสันดาน 2. 
ยักษ์ใจบุญชุนทาน ร่างเป็นยักษ์แต่ใจเป็นมบุษย์ 3.เดนยักษ์หรือยักษ์บ้า เป็นยักษ์ป ่าบ้าๆบอๆ ยักษ ์
ท้ิง 3 ประเภทนี้มีทิ้งเพศหญิงและเพศชาย ยักษ์ผู้เรียกคันทั่วไปว่า “ยักษา" ยักษ์เมียเรียกว่า “ยักบี"

รูปย ักษ ์ม ีล ักษณะต ่างไปจากย ักษ ์ในจิตรกรรมและประต ิมากรรม ค ือย ักษ ์ท ุกตนจะต ้องยก 
ขาข ้างหน ึ่งข ึ้น เสมอเพ ื่อให ้เห ็นว ่าเต ็มไปต ้วยความเห ิมฮ ึกต ้วยพล ังและความบ ุทะล ุล ุต ัน  ยักษาท ุก 
ตนต ้องยกขาข ึ้นต ้านหลัง ให ้โคนขาท ิ้งฉากก ับลำต ัว แข ้งเก ือบท ิ้งฉากคับขา ม ือถ ือตะบองกะซ ับม ั่น  
ไว้ด ้านหลัง วางโคนตะบองในระด ับขา ปลายตะบองยกส ูงขนานไปค ับลำต ัว หรือยกตะบองข ึ้นใน 
ท่าเง ือตี ม ือกำด ้ามตะบองให ้ปลายด ้ามอย ู่บน ในล ักษณะหงายฝ ่าม ือข ึ้น  ปลายตะบองวางพาดไว ้ค ับ 
เข่า อ ย ู่ในท ่าพร้อมจะต ีร ัน  ทำให ้ทะม ัดทะแมงย ิ่งข ึ้น  ย ักษาท ี่เป ็นพ ่อย ักษ ์ท ุกตนไม ่ว ่าจะเป ็นย ักษ ์ป ่า 
หร ือย ักษ ์ท ี่ครองเม ืองต ่างก ็สวมมงก ุฎยอดแหลม ม ีกาบกนกคล ้ายป ีนท ัดไว ้ตรงส ่วนยอดของมงก ุฎ 
แต ่ถ ้าเป ็นย ักษ ์หน ุ่มหร ือล ูกย ักษ ์จะไม ่สวมมงก ุฎจะใช ้ผ ้าคาดม ีลายกนกคล ้ายศรเส ียบท ัดท ี่ผ ้าคาด 
บร ิเวณใกล ้ใบห ู ย ักษาจะไม ่แยกเข ี้ยวย ิงพ ันอย ่างประเจ ิดประเจ ้อจนเส ียตบะ ส ่วนยักบ ีท ุกตนยกขา 
ข ึ้นต ้านหน ้าประมาณ เก ือบช ิดขาหล ัง ม ือถ ือตะบองแนบไว้ต ้านหลัง ม ักเอาปลายลง ท ี่แบกแนบไว ้ 
ก ับไหล่ก็ม ีบ ้าง ถ ้าแบกตะบองม ือท ี่จ ับตะบองม ักอย ู่ด ้านหบ้าตรงระด ับท ้อง ย ักบ ีจะม ีเคร ื่องทรงไม่ 
อล ังการเท ่าย ักษา ถ ้าเป ็นย ักษ ์ป ่าม ักน ุ่งใบไม ้ไม ่สวมเส ือแต ่อาจสวมมาล ัยกระด ูกส ัตว ์ บางตนท่อน 
บนเปล ือยเห ็นเต ้าซ ัด ม ักแยกเข ี้ยวย ิงพ ันอย ่างประเจ ิดประเจ ้อ ม ีความน ่ากล ัวมากว ่าตบะ บ ุตรีย ักษ ์ท ี่
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มีรปร่างเป็นยักษ์ไม่ปรากฎ ถ้ายักษ์มีบุตรีจะเป็นมนุษย์สวยงามและมีอิทธิฤทธิเกินมนุษย์ลักษณะ 
นิสัยยักษ์ในหนังตะลุงทั้ง 3 ประเภทดังกล่าวแถ้วจะแตกต่างกันดังนี้

1. ยักษ์กินคน ไม่ว่าจะเป็นยักษ์ป่าหรือยักษ์ครองเมืองจะมีนิสัยพาลโดยสันดาน คอย
เบียดเบียนมนุษย์และสัตว์โดยใช้กำลังเข่น'ยู่เอา น่าเกลียดน่ากลัวทั้งร่างกายและจิตใจ มีตัณหาราคะ 
เอนแรง บางตนชอบสมสู่กับสัตว์ เพราะความกักขพะจึงม ัก ไร้คู่หรือเป็นม่าย ที่มีอิทธิฤทธิน้อยมัก 
อยู่เถื่อนอยู่ถา ที่มีอิทธิฤทธิมากอาจครองเมืองใหญ่โต แต่มักครองอยู่ได้ไม่นาน มักถ้มตายเพราะ 
ความมัวเมาในอำนาจ

2 ยักษ์ใจบุญชุนทาน เป็นยักษ์ที่มีคุณธรรมสูง ตัวเป็นยักษ์แต่ใจเป็นมนุษย์ มักได้ครองเมือง 
และอุดมไปด้วยทรัพย์และบารมียักษ์ประเภทนี้นายหนังมักสร้างบุคลิกขึ้นตามความคิดคำนึงของ 
ตน คติส่วนหนึ่งอาจสืบทอดมาจากความ!'ที่ว่ายักษ์มีกำพืดมาจากเทวดามีมเหสักข์ ย ักษล์างตนจึง 
ควรมีคุณธรรมสูงได้ อีกนัยหนึ่งการหยั่งเห็นปรัชญาชีวิตที่ว่า}ปกายอัปลักษณ์มิใช่จะต้องมีจิตใจ 
อัปลักษณ์ด้วยเสมอไป เป็นญาณทรรศนะของศิลปิน ไม่ว่าจะเป็นศิลปินพื้นน้านหรือศิลปินระดับ 
ใดๆ ม ักมองเห็นสิ่งต่างๆ ดํ่าลึกและต่างไปจากที่คนทั่วๆไปเห็น ลักษณะเช่นนี้ในวรรณคดีไทยกีมี 
เช่น ยักษ์ในเรื่องไชยเชษฐ์บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จฯพระทุทธเลิศหถ้านภาลัย ทรง 
พรรณนาให้เห็นว่าน้าวสิงหพแม้จะเป็นยักษ์ตุร้ายแต่ย่อมจะมีความรักหลายอายู 4-5 ขวบ (คือพระ 
นารายณ์ธิเบศร์ โอรสของนางสุวิญชากับพระไชยเชษฐ์)เหมือนกับคนทั่วไปดังบทกลอนว่า

“เมือนึ่น น้าวสิงหพยักษ์
ยั่มองค์พระราชนัดดา สูบหลังลูบหน้าแล้วว่าไป
พ่อมาจนเย็นลงเล่นอยู่ ต่อนกสีชมพูหรือต่อไก่
ดูมอมแมมแถ้มคางช่างกระไร เออนี่มิเที่ยวไปชนชุก
เก็บบุปผามาน้างหรือไม่เล่า ให้แม่เขาร้อยมาลัยใส่อุก
ตาทั่งคอยเถ้าเฝึาเป็นทุกข์ กลัวจะล้มลุกเจ็บป่วยไป”

ประเภทยักษ์ใจบุญของหนังตะลุงบางตนมีความคิดถ้าวหน้าเป็นนักปกครอง เป็นนักพัฒนา 
แต่ถึงกระทั่นก็มักจะมีอุดอ่อนให้เกิดปิญหาส่วนดัวมิด้านใดก็ด้านหนึ่ง เช่นนี้อาจเจตนาจะชี้ให้เห็น 
วิบากของกรรมเก่าตามเผ่าพงศ์วงศ์ยักษ์แต่คุศลกรรมจะเด่นกว่าเช่น

“นิทานังยังมีธานียักษ์ กว้างใหญ่นักอยู่ริมประจิมทิศ
นามหระองค์อชุรายารามสูร สืบประยูรเชื้อยักษ์อักขนิษฐ์
อสุรามีอำนาจราชฤทธิ ทั่วทุกทิศเกรงนักยักษ์ยอมยก
ภรรยาอสุรินทร์สิ้นชีวาตม้ มารครองราชย์เอกามาหลายศก
เหมือนเดินดั้นมรรคาเช้าป่ารก ในทรวงอกอสุรีมีแต่ทุกข์ทับ
มีบุตรสาวเป็นมนุษย์งามผุดผาด สวยสะอาดขำคมผมดำขลับ 
วัยด}ณรุ่งสิบสามงามระยับ เครื่องประดับของยูพินนิลกับเพชร

lîMmtvใ̂
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มีหัวเมืองนานามาสวามิภักดิ ถวายความจงรักความสำเร็จ
มีเมืองขึ้นใหญ่น้อยรวมร้อยเอ็ด ส่งพลอยเพชรเครื่อง,y ชามในอบนบ”

( อำนาจ นภาพงษ์,2542)
3. เดนยักษ์ ยักษ์ประเภทนี้อยู่ลิ้าอยู่เถื่อน มีนิสัยไม่เต็มเต็งเป็นยักษ์ที่แตกต่างไปจากบรรดา 

ยักษ์ที่ปรากฎในวัฒนธรรมแขนงอึ๋นๆ อย่างเด่นชัด เดนยักษ์ของหนังตะลุงแต่ละคณะก็จะแตกต่าง 
กันไปอย่างค่อนข้างอิสระ เป็นยักษ์น้าๆ บอๆ เสึอมทรามทั้งความคิด อารมณ์และการกินอยู่ โดย 
นำเอาความพิกลพิการของคนในสังคมมาส่อเลียนเป็นมูขตลก จะสะท้อนปีญหาสังคมและแทรกคติ 
ไว้อย่างมีศิลปะ เป็นทางใน้นายหนังสามารถแสดงทัศนวิจารณ์บุคคลหรือชี้แนะ!]ญหาสังคมไท้
อย่างแยบคาย เช่น ยักษ์ป่าไลย ของหนังปานบอด (ดู ปาน ชีข้าง) ซึ่งบันทึกเสียงไว้ในแผ่นเสียง

“จะกล่าวยักษ์ป่าไลยอยู่ไพรสาณฑ  ์
ศีรษะมารแข็งกระท้างอย่างหลักพัทธ 
สองเปลือกปากมารก็ปลิ้นกินแต่สัตว  ์
แย้ทั้งวัดทำรังเสียงดังวาว 
เวลาเหลือกเห็นแววแท้วตาขาว 
ไท้สักเท่าดานป่ายน้านนายพัน 
ไม่เคยแอบถนอมชมอภิรมย์ขวัญ 
ลุริยันรุ่งรางมารจะเข้ากลางดง

สถิตเหนือถาเขาลำเนาธาร 
ทั้งสองเขี้ยวเรียวยาวเท่าคอสาก 
ส่วน2หูทั้งสองไม่คล่องคลัด 
ดวงพระเนตรอลุ[รีไม่มีเปลือก 
ขี้ไคลดังทั้งน้านเป็นย่านยาว 
ไม่มีเมียมีมิตรสนิทแนบ 
ยักษ์ป่าไลยผู้นี้ดีฉกรรจ์ 
รีบดับแดงแต่งกายสบายจิต”

บางครงหนังตะลุงที่มียักษ์เป็นส่วนหนึ่งของการแสดงบุ่งเอาบุขตลกด้านเดียว แต่เพื่อให้ 
ผู้ชมส่วนใหญ่เกิดอารมณ์ร่วมจึงมักนำเอาประสบการณ์ที่เป็นวัฒนธรรมพื้นน้านมาส่อเลียนทำให  ้
เห็นวิถีชีวิตชาวน้าน อันมีคุณค่าในด้านคติชนวิทยา เช่น

“จะกล่าวถึงอลุ[ราแปลว่ายักษ์ ทั้งเพิงพักอยู่ละเมาะเกาะชุมเห็ด
ทั้งวัวควายไร,นาหาไม่สักเม็ด 
พอรุ่งขึ้นแต่เข้าท้ายเฒ่ายักษ ์
ท้องหยิบไหไปดึงมือเปิดพลก 
ไม่อาบนี้าอาบท่าหาท้าเช็ด 
ยักษ์โมโหโกรธามือคว้าทึก

เที่ยวตกเม็ดหาปลาตามชายท่ารก 
รีบลกลักหาเพื้อคุดเหยื่อหก 
เที่ยวเก็บตกลูกเหยื่อจนเหงื่อชึกชึก 
หยิบกันเม็ดมาเคลียวเกี่ยวนาสึก 
เนื้อแหกลึกเลือดออกนอกหมูกยักษ์”

( อำนาจ นภาพงษ์,2542)
สาระสำคัญดังกล่าวเห็นไท้ว่าคุณลักษณะที่สำคัญยิ่งของยักษ์ในหนังตะลุงอันเนื่องมาแต่ 

ยักษ์อยู่ในโลกสมมูติ นายหนังจึงสามารถสร้างจินตนาการวิมานของยักษ์ตลอดจนลิ้าเถื่อนให้ดูพัน 
ลึกโอฬารเพียงใดก็ไท้ ช่วยให้บทพากย์ยักษ์มีคุณค่าทางสรรณศิลปึอันช่วยให้หนังตะลุงเป็นศิลปะที่ 
สมบูรณ์ยิ่งข้ี'น เช่น บทพากย์ยักษ์ของหนังตะลุงรุ่นเก่า ส^ปดังนี้คือ
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“จะกล่าวกลับจับเรื่องถึงเมืองยักษ์
ปราสาทมารเทียมวิมานเทวฤทธ  ิ
จัตุรบุขงามแม้นพิมานมาศ 
บุขสองมีรูปวายูภักษ์ 
บทพากย์นางผีเสื้อยักษ  ์
“จะกล่าวถึงนางคินีผีเสือยักษ  ์
อาศัยถากันโสภีลูกที่เจ็ด 
ภายในถาอชุราหรูหรานัก 
รูปมนุษย์ครู-ทขยับจับลูกพฤกษ ์
มีพลอยเพชรเม็ดงอกออกระยับ 
อยู่ส่องแสงแจ้งสลัวทั่วทุกทีศ

สิทธิศักดเดชามหาสนิท 
นิรมิตเมืองแมนไจ้ในแดนยักษ  ์
มีไกรลาสเขียนฉายเป็นลายสลัก 
บุขสามยักษ์มีรูปลุณรูท

มีที่พักอยู่ละเมาะเกาะเสม็ด 
มีพลอยเพชรงอกประดับแสนลับลึก 
รอยสลักเหมือนแกลังแต่งผนึก 
รูปจารึกเป็นเทวานานาชนิด 
แสงวาววับโสภีที่สถิต 
เหมือนเขาติดแสงไฟไว้ในถํ,าพัก"

ยักษ์ของหนังตะลุงยูคปีจชุบันพัฒนาการไปจากยูคก่อนมากล่าวคือส่วนใหญ่จะมีลักษณะ 
ของยักษ์ตามโลกฑรรศษ์ดั้งเติม พอเป็นเค้าในบทเกริ่นนำ ต่อจากนั้นมักวกเข้าหาบุขตลก โดยนำเอา 
ข้อบกพร่องในสังคมมาค้อเลียน จนยักษ์ลดความน่าเกลียดน่ากลัวลงเกือบหมด เช่น บทยักษ์ของ 
“หนังครูรัชดา” (สถาพรเรืองกำเนิด) ครูโรงเรียนรัชดาภิเษก อำเภอท่าแซะ จังหวัดชุมพร มีดังนี้ 

“ขอขยับมาจับเอาเมืองยักษ์ สิทธิศักดเดชาอาชญาสิทธิ
มีกำลังเก่งกาจอำนาจฤทธ ใครไม่คิดหาญรอต่อประยูทธ
ได้ครองแคว้นแดนเขตประเทศมาร ชื่อสถานพายูลุที่ชุด
ไม่นับถือศาสนาใดแม้แต่ทุทธ ถือกันแต่อารูธทุกหม่ยักษ์
ออกกฎหมายเด็ดขาดประกาศกฎ ใครทำผิดฆ่าหมดมีโทษหนัก”
พัฒนาการอีกอย่างหนื่งของยักษ์ในหนังตะลุงยูคปีจธุบัน คือมีลักษณะไม่เด่นชัดว่าเป็นยักษ์ 

กินคนหรือยักษ์ใจบุญหรือยักษ์บ้า แต่จะคละปนกัน เช่น ยักษ์สอนลูกสาว
(พ่อ) มารวอนสอนลูกบุญปลูกของพ่อ 

อย่าเที่ยวยกย่อง ไปนอกปรางค์ปรา 
บ่าวบ่าววัยรู่น เดินรู่นยู่งไขว่ 
อย่าเดินทางรก ยกพรกขึ้นช ุ
ชักนั้น'ข้าเรือ ชักเสือเข้าบ้าน 
เจียมตัวสักนิด อย่าคิดลกลก 
พูดไหรกับชาย พูดใบ้เด็ดขาด 
ได้ท่าเข้าชิด ไม่คิดถูยักษ  ์
อย่าทำใจคี “กับ” ดีปลีชี้ฟ้า 
ทำท่าเมียงมอง ชายย่องตีใ1เบ

อยู่ในบ้องหอ อย่าไปไหนหนา 
ใครไปใครมา อย่ายกหมากพลู 
อย่าเอาใจใส่ ใช้หบ้าตาห  ู
ชุน ัขย่อม!ข้าวอยู่ในพรก 
ภาษิตโบราณ ว่าไว้ไม่หก 
เอาข้าวใส่พรก ยกใบ้ชุนัข 
ผู้ชายว้ายกาจ ฉลาดแหลมหลัก 
เสียถูลสูญศักดั้ลูกยักษ์ต้องยูบ 
ดอกนิดพิษกลัา “เดี๋ยว” ปากอ้าไม่ทุบ 
พาเด ิน ต ร ูบ ๆ  เข้าพงดงพฤกษ์
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เรื่อง!เรื่องชาย อย่าร้อนอุรี 
(ลูก) ชายใดทำมั่ว (พ่อ) “ด่า” ตัดหัวกลางดึก 
(พ่อ) ครูบมือให้ติด พัดให้มือหัก

ดูถูกลูกยักษ์ เสียศักดิสูญยศ

วันดึเดึอนดึ “บ่าว” ไม่ลืมถึก 
ให ้ม ัน เสก ว่าลูกสาวยักษ์ 
เด็กไหรมือถี ตีเสียให้ชัก

(หนังเอิบห้อย ตะลุงศิลา!) -  นครศรีธรรมราช,2548)
จะเห็นว่ายักษ์ตนนี้สอนลูกสาวให้รักนวลสงวนตัวเยี่ยงกุลสตรีแด่ผุ้สอนส่อนิสัยนักเลงหัว 

ไม้ของตนเด่นชัด และสะท้อนลักษณะนักเลงหัวไม้แบบภาคใต้ที่หวงลูกสาวเพื่อรักษาศักดิศรีของ 
ตนเป็นส์าคัญ พัฒนาการที่สำคัญยิ่งคือ หนังตะลุงสามารถนำเอาวิสัยยักษ์ที่ปีงปึงโผงผางมา
วิจารณ์ปิญหาระดับชาติอย่างกล้าหาญและแยบยล เช่น 

บทยักษ์ (ล้อเลียนการโค่นไม้ทำลายป่า) ว่า
“จะกล่าวถึงอสุราแปลว่ายักษ์ สร้างที่พักอยู่เชิงเขาเสาไม้เหม็ด
หลังคาจากฟากไม้วาฝาไม้เด็ด ใบชุมเห็น'ยู่ที่นอนหนุนหมอนครก
ไม่มีคู่สู่สมอภิรมย์รัก ชีวิตยักษ์เอกามาหลายศก
เที่ยวจับสัตว์เป็นภักษาในป่ารก ใช้ป่าปกช่วยกำบังสมตังคิด”

( อำนาจ นภาพงษ์,2548)
กล่าวโดยสรูปสาระสำคัญของยักษ์ที่ยังมีนาฏการเคลื่อนไหวอยู่ในวัฒนธรรมไทยและยัง 

เสริมสร้างโลกทรรศห้ให้แค่คนร้นใหม่อย่างต่อเนื่อง ด็คือ ยักษ์ของหนังตะลุง แด่ความน่าเกลียดน่า 
กลัวเลื่อมถอยลงจนยักษ์กลายเป็นบุขตลกและเป็นเครื่องล้อเลียนสังคม ส่วนยักษ์ในวัฒนธรรม
สาขาลื่นๆ คงเป็นไปตามโลกทรรศห้ดํ่งเดิมที่ว่ายักษ์มีรูปร่างใหญ่โต มีพลังอย่างมหาศาลและมี 
ความโหดร้ายในสันดานลักษณะเหล่านี้กลายเป็นสัญลักษณ์ที่ก ่อให้เกิดสำนวนเปรียบเทียบที่ใช้สืบ 
ต่อคันมาอย่างกว้างขวาง เช่น กินเหมือนยักษ์ (กินชุผิดปกติ) ตัวเท่ายักษ์ (ตัวโตผิดปกติ) หยาบ 
เหมือนยักษ์ (ใช้ก ับกิริยา) หยาบเหมือนขี้ยักษ์ (ใช้คับสิ่งของ) เดินเหมือนยักษ์ (มักใช้กับสตรีที่เดิน 
ลงสันจนขาดคุณสมบัติของกุลสตรี) ตีหห้ายักษ์ (โมโหจัดจนคุมอารมณ์ไม่ไต้) เหมือนยักษ์มาเกิด 
(สันดานหยาบช้าเหี้ยมโหด) ที่เป็นสำนวนสมัยใหม่ด็มี เช่น จัดงานยักษ์ (จัดงานอย่างใหญ่โต) เลี้ยง 
ยักษ์ (จัดเลี้ยงอย่างมโหฬาร) ตังนี้เป็นต้น และสาระดังกล่าวผู้วิจัยขอกล่าวถึงยักษ์ไนวรรณดึเรื่อง 
รามเกียรตที่ปรากฏ ณ รอบ ๆ อุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแก้ว) ตังสรูปคือ

ๆ . ยักษ์กับจิตรกรรมในเรื่องรามเกียรติ่
ยักษ์คับจิตกรรมในประเด็นนี้ผู้วิจัยต้องการนำมาเสนอเพื่อศึกษาวิเคราะห์ในสาระของ 

เรื่องราวที่เกิดขึ้น บริเวณรอบระเบียงวัดพระแก้วมรกตเท่านี้น เพื่อเป็นการมองวิเคราะห์ว่าในการ 
บริหารจัดการที่มีการก่อสร้างวัดพระแก้งขึ้นมานี้น ผู้ที่ทรงดำริให้สร้างคือพระมหากษัตรีของชาติ 
ไทยคือพระบาทสมเด็จพระทุทธยอดฟ้าชุฬาโลกมหาราช และการสร้างไต้นำเอาภาพการแสดงใน
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บทบาทและชุดดอนที่สำคัญมาวาดไว้รอบระเบียง จิตรกรรมที่สำคัญหลายภาพที่ปรากฎคือภาพ
ของทศกัณฐในบทบาทต่าง ๆ ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาและนำเอาเฉพาะภาพจิตรกรรมที่มีทศคัณฐ์มาเพื่อให ้
เห็นพฤติกรรมและสาระสำคัญของพญายักษ์ที่สามารถสึอให้ผู้ชมเห็นและ!สึกได้ ขึ้งรามเกียรติเป็น 
วรรณคดีที่มีเรื่องราวของยักษ์ปรากฎอยู่หลากหลายบทบาท ที่สำคัญยักษ์ดังกล่าวได้ด้นพบและ
ปรากฎอยู่อย่างมากมายคือยักษ์ที่ปรากฎในจิตรกรรมฝาผนัง ตลอดจนมีพบมากมายหลายสถานที่ 
ในประเทศไทยดังกล่าวแล้ว แต่สาระสำคัญของจิตรกรรมที่ผู้วิจัยจะกล่าวถึงคือ จิตรกรรมบริเวณ 
รอบฝาผนังระเบียงวัดพระแด้ว (วัดพระศรีรัตนศาสดาราม) เป็นเรื่องที่เกี่ยวกับบทบาทของยักษ์ใน 
เรื่องรามเกียรติ โดยวาดขึ้นครั้งแรกเมื่อรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระทุทธยอดฟ้าชุพาโลกมหาราช
ทรงปราบดาภิเษกเป็นปฐมกษัตริย์แห่งพระบรมราชจักรีวงศ์ พระองค์ทรงมีพระบรมราชโองการ 
โปรดเกล้าฯ ให้สรัางพระอารามในพระราชวังดามราชประเพณีแต่โบราณ ขนานนามว่า “วัดพระศรี 
รัตนศาสดาราม" ในพระอุโบสถประดิษฐ์ฐานพระนุทธมหามณีรัตนปฎิมากรแล้วมรกต หรือเรียก 
สั้น ๆ ว่าพระแล้วมรกต และโปรดเกล้าฯ ให้เขียนI ปภวพรอบระเบียงเรื่องรามเกียรด ตามแนวพระ 
ราชนิพนธ์ บทละครเรื่องรามเกียรด ของพระองศ์เจ้าในปีทุทธศักราช 2535 ดังส^ปจิตรกรรมที ่
สำคัญเกี่ยวกับยักษ์ในวรรณคดีเรื่องรามเกียรติที่ล ้นพบได้คือ

1. นนทกได้นิ้วเพชร
2. นางอัปสร(พระนารายณ์แปลง)ปราบนนทก
3. ทศกัณฐ์ขว้างจักรดัดลิ้นชิวหา
4. ทศกัณฐ์ลักนางสีดา
5. พญานกสดายูชิงนางสีดา
6. หนุมานล้นวังทศกัณฐ์
7. หนุมานออกอุบายเผาก^งลงกา
8. ทศกัณฐ์พานางมณโฑหนีไฟไปยังเขาสีตนา
9. พิเภกทำนายฝนทศกัณฐ์
10. ทศกัณฐ์ให้นางชุพรรณมัจฉา
11. ทศกัณฐ์ให้นางสุพรรณมัจฉาทำลายถนน
12. กุมภกรรลับหอกโมกขศักดิ
13. กุมภกรรณนิมิตกายทำพิธีทดนิ้า
14. ชามพูวราชอาสาไปล้างพิธีชุบศรนาคบาศของอินทรชิต
15. อินทรชิตจำแลงเป็นพระอินทร์ขี่ช้างเอราวัณ
16. ทศกัณฐ์ออกศึกกับพระรามครั้งแรก
17. หนุมานลวงเอาคทาและฆ่าท้าวสหัสสเดชะ
18. หนุมานอสาแปลงเป็นทศกัณฐ์ทำลายพิธีนุงนิ้าทิพย์
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19. หนุมานอาสาลักกล่องดวงใจทศคัณฐ์
20. ทศกัณฐ์แปลงเปีนพระอินทร์ออกรบกับพระรามจนตาย
21. พิเภกถวายเพลิงศพทศกัณฐ์
จิตรกรรมทั้ง 21 ภาพดังกล่าว เป็นเรื่องราวจิตรกรรมที่มียักษ์เป็นปีจจัยส่งผลทีส่ ำ ค ัญ ใข ้ 

ส่าหรับประกอบการแสดงโขนอย่างศมํ่าเสมอ ดังนั้นจิตรกรรมที่ปรากฏต่อไปทั้น เป็นเรื่องราวของ 
ภาพที่ปรากฏในจิตรกรรมบริเวณรอบระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแก้ว) ทั้งสิ้น
เนื่องจากเป็นข้อ!)ลที่เข้าสู่สาระการศึกษาบทบาทและเรื่องราวสำหรับการรับ!ไนสาระส ำ ค ัญ ของ 
บทและการดำเนินเรื่องประกอบการแสดงโขนในบทต่อไปของงานวิจัยฉบับนี้ ภาพและเรื่องราว 
ต่าง ๆ จึงเป็นสาระที่ได้นำเสนอเฉพาะประเด็นของภาพยักษ์ในรามเกียรต ดังที่จะได้นำเสนอเป็น 
เรื่องราวประกอบภาพ เพื่อการวิเคราะห์เป็นลำดับ ดังนี้

ภาพยักษ์กับจิตรกรรมไทยในเรื่องรามเกียรติ่เพื่อนำเสนอวิเคราะห์ส'เปได้ด้งนี้ คือ

(บทกลอนบรรยายภาพ) 
ภาพท่ี 45 นนฑกได้น้ีวเพชร

กริ้วโกรธร้องประกาศตวาดมา 
จนหัวไม่มีผมติด 
วันน้ีจะได้เห็นคัน
ต์องชุบรรณเทวานาคิ 
ล้มฟาดกลาดเกลื่อนลงทันใด

นนทกนา'ใจแกล้วกล้า 
อนิจจาข่มเหงเล่นทุกวัน 
ชุดคิดท่ีเราจะอดกท้ัน 
ขบพินแล้วชี้นิ้วไป 
ดั่งพิษอชุนีไม่ทนได ้
บรรลัยไม่ทันพริบตา

(บทละครเร่ืองรามเกียรติ เล่ม ร) หน้า 45)
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(บทกลอนบรรยายภาพ)
ภาพที่ 46 นางอัปสร (พระนารายณ์แปลง) ปราบนนทก

ด้วยเดชนิ้วเพชรสิทธิศักด 
นางกลายเป็นองค์นารายณ์ไป

ขาหักล้มลงไม่ทนได้ 
เหยียบไว้จะสังหารราญรอน 

(บทละครเรื่องรามเกียรติ เล่ม I หน้า 48)



142

ภาพที่ 47 ทศกัณฐ์ขว้างจักรตัดลิ้นชิวหา 
(บทกลอนบรรยายภาพ ห้องที่ 21)

สิบปากขบเขี้ยวเคี้ยวกราม 
ตาแดงดั่งแสงเพลิงกัลปี 
ให้เร่งรถเร่งทศทวยหาญ 
แสงคั่งฟ้าแลบแปลบปลาบตา 
โชติช่วงสว่างทั้งแดนดิน 
ขาดกระเด็นไปจากอินทรีย์

แผดร้องคำรามคั่งฟ้าลั่น 
ยี่สิบกรคุมสรรพสาตรา 
แกว่งจักรชุรกานต์เงื้อง่า 
อชุราขว้างไปด้วยฤทธี 
ถูกมลิ้นชิวหายักษี 
ก็ชุดสิ้นชีวีทันใด 

(บทละครเรื่องรามเกียรติ เล่ม 1 หน้า 481)
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ภาพที่ 48 ทศกัฌฐ์ลักนางสีดา 
(บทกลอนบรรยายภาพ ห้องที่ 24)

เมื่อนั้น
เห็นพระหริรักษ์จักร ี
ทำแกล้งผาดโผนโจนร้อง 
ล่อให้พระเสด็จตามมา 
ครั้นว่าเห็นใกล้ก็ชายหนี 
เดินร่ายตามชายพนาวัน

ว่าพลางก็เข้าประคององค  ์
รับขวัญแล้วพาบังอร

ฝ่ายพญามารีศยักษี
จรลีออกจากศาลา
ลำพองลองเชิงแล้วกินหญ้า
ด้วยกลมารยากุมภัณฑ์
ทำทีโลดโจนโผนผัน
หวังให้ไกลบรรณศาลา
(บทละครเรื่องรามเกียรด เล่ม 1 หน้า 529)
ค่อยดำรงโอบอุ้มดวงสมร
บทจรไปรถมณี
(บทละครเรื่องรามเกียรตเล่ม 1 หน้า 536)
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ภาพที่ 49 พญานกสดายูชิงนางสีดา 
(บทกลอนบรรยายภาพ ห้องที่ 25)

เมื่อทั้น
โฉบขยิกจิกฉาบอชุร  ี
เท้าหยิกจิกห้วยจะงอยปาก 
โฉบตีราชสีห์เลี้ยวลด 
อันรถซึ่งพญามารทรง 
แล้วบินถาโถมเข้าไป

จึ๋งสดายูราชปกษี
คาบไห้สารถีที่ขับรถ
ถีบกระชากคอขาดเลือดหยด
หมดทั้งสองพันกีบรรลัย
กำกงหัดยับไม่ทนไห้
หมายใจจะชิงเยาวมาลย์
(บทละครเรื่องรามเกียรดเล่ม 1 ห ห ้า541)
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ภาพที่ 50 หนุมานค้นวังทศกัณฐ ์
(บทกลอนบรรยายภาพ ห้องที่ 33)

เห็นอสูรตนหนึ่งนอนหลับ 
สบุดกระดานชนวนนั้น 
เห็นอสูรตนหนึ่งบนที่ 
มีคทาเพชรแพร้วแววไว 
เห็นอสูรหนุ่มน้อยทรงลักษณ์ 
นางหนึ่งนอนแนบอุรา 
เห็นอสูรตนหนึ่งนิทรา 
ก็!ว่าท้าวทศกัณฐ์

มือจับดินสอไว้มั่น 
วางข้างคุมภัณฑ์นิทรา 
กายาพ่วงพีเติบใหญ่ 
วางไว้ข้างแท่นพรายพรรณ 
ดวงพักตร์เขียวขำดั่งเลขา 
พักตราดั่งดวงจันทร 
ยี่สิบกรสิบหน้าขึงขัน 
มีนางหนึ่งนั้นแนบนอน 

(บทละครเรื่องรามเกียรติเล ่ม2 หน้า 110-111)
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ภาพที่ 51 หนุมานออกลุบายเผาก3งลงกา 
(บทกลอนบรรยายภาพ ห้องที่ 36)

บัดนั้น
ครั้นเพลิงติดขึ้นก็ดีใจ 
เที่ยวชุดปราสาททราชฐาน 
โรงช้างโรงม้าเรือนพล

คำแหงหนุมานทหารใหญ่ 
วิ่งโผนเช้าในใพชยนต์ 
เพลิงกาฬรุ่งโรจน์โพยมหน 
อลวนไปทั้งธานี

(บทละครเรื่องรามเกียรติ เล่ม 2 หน้า 148)
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ภาพที่ 52 ทศกัณฐ์พานางมฌโฑหนีไฟไปยังเขาสัตนา 
(บทกลอนบรรยายภาพ ห้องที่ 37)

เมื่อนั้น
พาฝูงวนิดาวิลาวัณย ั
ทั้งหมู่ประยูรสุรีย์วงศ์ 
ขึ้นบุษบกทรงอลงการ

ทศเศียรสุรีย์วงศ์รังสรรค์ 
ฝูงสนมกำนัลกัลยา 
ขององศ์พญายักษา 
ตรงไปสัตนาคีรี
(บทละครรามเกียรตเล่ม 2 หน้า 148)
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(บทกลอนบรรยายภาพ ห้องที่ 40) 
ภาพที่ 53 พิเภกทำนายฝืนทศกัณฐ์

ซึ่งจะเสียเคราะห์สะเดาะนาม
อันจะผ่อนปรนให้พ้นภัย
จะได้ก็ด้วยสัตย์ธรรม์
จงตั้งอยู่ในทศพิธ
อย่าโลภหลงงงงวยด้วยรสรัก
จงส่งองค์นางสีดา
ก็จะสิ้นอันตรายภัยพาล

ตามในคัมภีร์หามีไม่ 
มิให้อันตรายชีวิต 
ถือมั่นในความชุจริต 
ดับจิตโมหันธ์ฉันทา 
คิดหักซึ่งความเสน่หา 
ไปให้สามีอรไท  
ดับการรณรงค์เสียได  ้

(บทละครเรื่องรามเกียรติ เล่ม 2 หน้า 165)
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ภาพที่ 54 กุมภกรรณนิมิตกายทำพิธีทดนา 
(บทกลอนบรรยายภาพ ห้องที่ 62)

บัดเดี๋ยวกลับกายกลายเพศ 
อสุรีย่างเยื้องคลาไคล 
ทอดองค์นอนขวางกลางนา 
จมอยู่ในท้องพระคงคา 
นํ้าทันวนวังไม่หลั่งไหล 
เดชะด้วยฤทธพิธี

เท่าบรมพรหเมศสูงใหญ่ 
ลงไปยังท้องธารา 
บริกรรมพระเวทคาถา 
มิได้เหีนกายาอสุรี 
ไปหน้าพลับพลาชัยศรี 
วารีแห้งสิ้นจนดินทราย 

(บทละครเรื่องรามเกียรติ เล่ม 2 หน้า
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ภาพที่ 55 ชามพูวราชอาสาไปล้างพิธีชุบศรนาคบาศของอินทรชิต 
(บทกลอนบรรยายภาพ ห้องที่ 71)

ครั้นถึงซึ่งยอดบรรพต 
เห็นลับตาพลสกลไกร 
กายนั่นก็กลับเป็นหม  ี
ผาดโผนโจนทะยานผ่านมา 
หักลงดั่งขวานเพชรฟาด 
มืดคลุ้มชอุ่มเป็นควัน

เลี้ยวลดแอบทุ่มพฤกษาใหญ  ่
สำรวมใจร่ายเวทวิทยา 
อินทรีย์โตดำแกล้วกล้า 
เข้ากัดพฤกษาโรทัน 
พชุธาอากาศเลื่อนลั่น 
เสียงสนั่นดั่งหนึ่งลมกาฬ 

(บทละครเรื่องรามเกียรติ เล่ม 2 หน้า 459)
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ภาพที่ 56 หบุมานอาสาแปลงเป็นทศกัฌฐ์ทำลายพิธีทุงนั้าทิพย ์
(บทกลอนบรรยายภาพ ห้องที่ 102)

อันในพิธีนั้นห้าม 
ขอให้ทหารผู้ศักดา 
พระองค์ผู้ทรงฤทธิรอน 
กันหมู่ปีศาจกุมภัณฑ์

ซึ่งความประติพัทธ์เสน่หา 
ไปทำลายวิทยาตบะกรรม  ์
จึ่งแพลงศรชัยเป็นข่ายกั้น 
อย่าให้มันออกมารอนราญ 

(บทละครเรื่องรามเกียรด เล่ม 3 หน้า 308)
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ภาพที่ 57 หนุมานอาสาลักกล่องดวงใจทศกัณฐ์ 
(บทกลอนบรรยายภาพ ห้องที่ 105)

ขึ้นชื่อว่าชาติไพร ี
ซึ่งจะคบศัตรูเป็นมิตร 
ข้าน้อยเห็นไม่มีประโยชน  ์
พระองค์ผู้ทรงภพไตร

จะพาทีซึ่อตรงนั้นเห็นผิด
ดั่งเอาอสรพิษมาเลี้ยงไว้
นานไปจะทำโทษให้
อย่าไว้พระทัยแก่ไพรี
(บทละครเรื่องรามเกียรติ เล่ม 3 หน้า 350)
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ภาพที่ 58 ทศกัณฐ์แปลงเป็นพระอินทร์ออกรบกับพระรามจนตาย 
(บทกลอนบรรยายภาพ ห้องที่ 109)

บัดนั้น
ครั้นทศกัณฐ์ต้องศรชัย 
จึ่งขยี้ดวงจิต,yนมาร 
ดับสูญสุดสิ้นวิญญาณ๙

คำแหงหนุมานทหารใหญ่ 
ล้มในพ่างพื้นพระสุธา 
แหลกลาญละเอียดด้วยหัตถา 
ยักษากีม้วยชีวี

(บทละครเรื่องรามเกียรด เล่ม 3 หน้า 400)

ภาพจากจิตกรรมดังกล่าวทั้งหมด จะเห็นไต้ว่ายักษ์ในรามเกียรติมพฤติกรรมและบทบาท 
สำคัญในหลากหลาย ประกอบไปด้วยรูปแบบที่ปรากฎออกมาแตกต่างกันออกไป มีทั้ง รัก โกรธ 
มีไมตรี ความเจ็บปวด และความเชื่อ ที่ส่งผลให้เกิดองค์ความรู้ขนาดใหญ่ เพื่อการศึกษาต้าน
โขนยักษ์ ชึ๋งมีประเด็นของยักษ์ในหลายแง่บุม ซึ่งยักษ์มีสาระสำคัญและอิทธิพลต่อคนใน
สังคมไทยคือยักษ์ในวรรณคดี โดยจะไต้กล่าวเป็นลำดับ ดังนี้
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8. ยักษ์ในวรรณคดีของสังคมไทย
วรรณคดีเก่าแก่ของไทย ชึ่งมีอายูกว่า 600 ปีมาแอ้ว คือ ไตรภูมิพระร่วง เปีนวรรณคดีทาง 

นุทธศาสนาที่แสดงให้เห็นพระปรีชาสามารถและอัจฉริยะภาพของพญาลิไทยพระมหากษัตริย์องค ์
ท่ี 5 แห่งราชวงค์ชุโฃทัยซึ่งเป็นพระราชโอรสของพญาลิไทย จากพระราชนิพนธ์พญาลิไทย (2517)

สรูปได้ว่าวรรณคดีเรื่องไตรภูมิพระร่วง เป็นวรรณคดีที่มีสาระของยักษ์เข้ามาในเรื่องของ 
ความยิ่งใหญ่ เช่นบทกล่าวว่า “พญาอสูรผู้ซึ่อว่าราหูนั้น ใหญ่กว่าเทพดาทั้งหลายในสวรรค์ โดยสูง 
ได ้ 4,800 โยชน์ แลอ้อมรอบหัวโดยใหญ่ 900 โยชน์ แลหัวเข่ากว้างได้ 1,200 โยชน ์ แต่ข้างแลได้ 
600 โยชน์ แลหน้าผากโดยกว้างได้ 300 โยชน์ แลจมูกโดยยาวได้ 300 โยชน ์ แต่ห่างคิ้วก็ดี ห่างตากี 
ดีได ้ 50 โยชน ์ แต่หัวคิ้วมนถึงห่างคิ้วได้ 200 โยชน ์ แต่หัวตกมาเถิงหางตาได้ 200 โยชน ์ แต่ปาก 
โดยกว้างได้ 200 โยชน ์ โดยลึกปากได้ 300 โยชน์ โดยกว้างฝามือได้ 200 โยชน์การบรรยาย 
รายละเอียดดังกล่าของพญาอสูรนามราหูดังกล่าว จึงเห็นได้ชัดว่ามีความใหญ่โตเป็นอย่างมาก และ 
ที่น่าสนใจคือยักษ์มีอิทธิฤทธ์ในการผู้มครอง ดังความว่า “ในปากประตูกำแพงทั้ง 7 ชั้นนั้น มียักษ ์
อันเป็นใหญ่ 7 ตน อยู่เสืาอีกด้วย บริวาร ซึ่งทิศาปาโมกยักษ์อยู่เฝึาพยาบาล แลสมบัติเศรษฐีนั้น 
โอฬารรึก” และที่สำคัญมีคติธรรมสอนใจว่าทำดีได้ดี ทำชั้วได้ชั้ว ด้วยประการต่าง ๆ มากมาย 
หลังจากนั้นการแต่งวรรฌดคีที่มียักษ์ปรากฎอยู่ก็เกิดขึ้นตามมาคือเรื่องรามเกียรด เป็นวรรณคดีที่
มีสัญญะวิทยาของความเป็นไทย ที่สัมพันธ์อ ับศาสนาที่มู่งให้ตัวละครสว้างแต่ความดี ตลอดจนม ี
ธรรมะ ซึ่งธรรมะจะชนะอธรรมในที่ชุดตลอดจนแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม จนเกิดคุณค่าในด้านการ 
ใข้สำนวนแง,คิด คติสอนใจ ด้านอารมณ์ ที่ดัวละครจากวรรณคดีถ่ายทอดออกมาด้วย ความดีใจ 
ความเสียใจ ความโกรธ ความรัก ความกลัว ซึ่งเป็นป็จจัยส่งผลให้เกิดคุณค่าด้านศิลปะการแสดง 
โขน โดยมียักษ์เป็นตัวสำคัญในการดำเนินเรื่องรามเกียรติ

ดังนั้นจากหนังสือที่แต่งขึ้นอย่างมีศิลปะประกอบด้วยรสแห่งควมรัก โลภ โกรธ หลงเกิด 
เป็นจินตภาพ สู่ผู้อำนแลผู้พังจนเกิดเป็นองค์ความ! เกิดการสว้างสรรค์ขึ้นมาเป็นบทละครในแนว 
ต่าง ๆ เช่น ละครเวที ละครโทรทัศน์ และงานการแสดงแนวอนุรักษ์จารีตประเพณีอย่างโขนของ 
ไทย ซึ่งงานแสดงโขนเป็นเรื่องราวที่ยิ่งใหญ่ และสิ่งสำคัญคือผู้แสดงจะต้องเหมาะสมอย่างลงตัว 
ในบทบาทของเนื้อเรื่อง โดยกำหนดให้มีผู้แสดงโขนเป็นตัวพระนาง ลิง และยักษ์ ดำเนินไปตาม 
กรอบที่ผู้เขียนบทโขน จากวรรณคดีเร่ืองรามเกียรตึ๋ได้กำหนดขึ้น

ดังที่เข้าใจกันโดยทั่วไปว่า รามเกียรต คือนิทานเรื่องพระรามหรือรามายณะเป็นตำนาน 
และเทวปกรณ์ของอินเดียที่ปรากฎในรูปคำบอกเล่ามาก่อนทุทธกาลหลายว้อยปี ต่อมานักปราชญ์ 
ภารตะ ได้รวบรวมรจนาเป็นเอกสารหลักฐานเอกสารขึ้นหลายสำนวน แต่ที่นับว่าเป็นเอกคือ
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“รามายณะ” ของฤๅษีวาลมิกิ เรื่องนี้นอกจากพวกฮินดูจะนับถือเยี่ยงคัมภีร์พระเวท ยกย่องพระราม 
เป็นองค์'นารายณ์อวตารลงมาปราบอุคเข็ญ และนำทวยนิกรฮินดูให้พ้นจากทุคติแล้ว นักปราชญ์ยัง 
ถือเปีนมหากาพย์ที่ย ิ่งใหญ่เรื่องหนึ่งของโลก รามายณะมีบทบาทต่อชาวโลกอย่างกล้างขวาง
แต่แหล่งที่ม ีอิทธิพลยาวนานและลึกชึ้งที่สุดคือประเทศในเอเชียอาคเนย์ กล่าวเฉพาะประเทศไทย 

เรื่องนี้คงเข้ามาก่อนสุโขทัยเป็นราชธานี ( สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ , 2542 ) และแพร,หลายทั่วทุก
ภูมิภาคสำหรับสังคมไทยเรียกว่ารามเกียรติ ซึ่งรามเกียรตึ๋ไค้แพร่หลายเข้ามาในสังคมไทยใน
หลากหลายลักษณะดังนี้คือ

1. ความเชื่อที่ปรากฏในเรื่องรามเกียรติ๋
1.1 ความเชื่อในการแก้บนหนังตะลุง โดยมากจะนิยมคันในสังคมภาคใต้

ชุดประสงค์หลักเพื่อให้พ้นเคราะห์ตามที่บนบานขอความช่วยเหลือเอาไล้ และ!จักเรียกกันติดปาก 
ชาวบ้านว่า แก้เหมรย มีธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันคือต้องนำเรื่องรามเกียรติขึ้นมาเล่นให้ชม การแก  ้
บนจึงจะสำเร็จตามที่บนบานเอาไล้ รามเกียรต้ที่นำมาเล่นอาจเปีนตอนใดตอนหนึ่งก็ไต้ เช่นตอน 
ทศกัณฐ์ล้ม เป็นต้น

1.2 ปรากฎในหนังสือศาสตราโบราณ ซึ่งหนังสือศาสตราเป็นหนังสือสำหรับ
ทำนายโชคชะตาราศีของคน ในการดูโชคชะตาจะใช้ไม้แหลมแทงตรงรอยพับของหนังสือ แทง 
ถูกหนาใดก็ถือเอาข้อความในหน้านี้นเปีนคำทำนาย และการเปรียบเทียบที่ชัดเจขนมากที่สุดก็คง
เป็นเรื่องรามเกียรต เช่น ชุดทศกัณฐ์ลักสีดา พิเภกถูกขับ เบญจกายแปลง นางสำนักชี ( สำนักขา ) 
ถูกดัดตีนสีนมือ

1.3 ปรากฎในรูปการคัดลอกหนังสือรามเกียรติบางตอนลงสบุดข่อย แล้วบูชา 
เป็น
ตำราศักดิสทธ ตอนที่นิยมคัดลอกเพื่อการนี้ ส่วนใหญ่เป็นเรื่องการประกอบพิธีปลุกเสกต่าง ๆ 
เช่นปลุกเสกอารูธ ปลุกเสกตนเองให้มีกายสิทธ ไ ต ้แก่ ตอนทศก ัณ ฐ ท์ำพิธีถอดจิต ตอนทศก ัณ ฐ ์ 

ชุบหอกกบิลพัท เป็นต้น เมื่อคัดลอกจะวางใส่พานไล้บนหิ้งเหนือที่นอนคู่กับอาๅธประจำกายซึ่ง 
ทำขึ้นเป็นพิเศษ หนังสือที่คัดลอกผูใ้ดจะแตะต้องโดยมิไต้ ก่อนอ่านแต่ละครงต้องชุดเทียน ยก 
หนังสือบูชาท่วมหัว อธิษฐานขออำนาจสิ่งศักดสีทธิให้วิทยาคมที่ปรากฎในหนังสือซึมชาบใจ
และ เกิดผลดังตั้งใจไล้

1.4 รามเกียรติที่ปรากฎในพิธีขับอุบาทว์ การขับสิ่งไม่ตีออกไปจากตัวตนนั้น
สังคมไทยเชื่อว่าเมื่อเกิด อุบาทว์ หมายถึงสิ่งไม่ตีสิ่งอัปมงคลขึ้นในบ้าน บ้านนี้นจะหาความเจริญ 
ไม่ไต ้ มีแต่จะเกิดเรื่อเลวร้ายต่อไปเรื่อย ๆ และเพื่อแก้เรื่องเลวร้ายนี้นก็จะจัดให้มีการแก้
ตลอดจนจัดพิธีขับอุบาทว์นี้น โดยการนิมนตร์พระมาสวดพระปริตร เชิญหมอทางต้านไสยศาสตร ์
มาสวดขับอุบาทว์ ในบทสวดขับอุบาทว์ สิ่งศักดิสิทธิที่เชิญมานั้นจะปรากg เป็นตัวละครส่วนหนึ่ง



156

จากรามเกียรติ ได้แก่ พระนารายณ์(พระราม) พลัดคะบุ(พระลักษณ์) ทศกัฌฐ์ พิเภก หนุมาน 
และนางเมขลา ดังบทสวดของนายอำทองสิงห์ ตำบลบ่อทั้าร้อน อำเภอกันดัง จังหวัดตรังความว่า 

ข้าไหว้ท้าวเทเวศร์ อันทรงเดชขึ้นมไห
มหันต์มหัสไนย ภูเวรนุราชและใเนมาร
พระอินทร์และพระพรหม ท้ังพระยมและพระกาฬ
พระนารายณ์พระภูบาล ธตรฐสารวิเสโส

รามเกียรติทั้ปรากภูในบทสวดเหล่ทำขวัญตอนเชิญพระขวัญและส่งพระเคราะห์ ซึ่งในช่วงท่ีเชิญ 
พระขวัญ มีคำกล่าวของนายท้าม เจริญพงห์ อำเภอทุ่งส่ง จังหวัดนครศรีธรรมราช ความว่า 
“ ขวัญอย่าระเหเร่ร่อนเพลินชมอยู่ในทิศทางต่าง ๆ เลย เดี๋ยวจะตกพระเคราะห์ร้าย พระเคราะห์ท่ี 
กล่าวถึง กล่าวเป็นเชิงเปรียบเทียบกับตัวละครในรามเกียรติ'ไว้หลายตัว เช่น ด้างเชิญขวัญเจ้าเอย 
อย่าได้ไปลอบอยู่ในิศอิสาน ได้ที่นั่งโหราจารย์ โหรพิเภกนางส่านักขา ขวัญเจ้าเอยอย่าได้ไปลอบ 
อยู่ในทิศนุรพา ได้ที่นั่งพระรามรามาและนางจันเทวี ขวัญเจ้าเอยอย่าได้ไปลอบอยู่ในข้างทิศ
อาคเนย์ ได้ท่ีนั่งพระยาพิมพิสารศรีและนางตรีชฎา ขวัญเจ้าเอยอย่าได้ไปลอบอยู่ในทิศ 
ทักษิณรา ได้ที่นั่งพระลักษมณ์และนางชุพัชชาเป็นมเหสี ขวัยเจ้าเอยอย่าได้ไปลอบอยู่ในทิศหรด ี
ได้ที่นั่งราพณาสูรและอักสะหบุกขีวิเสโส ขวัยเจ้าเอยอย่าได้ไปอยู่ในทิศปิป้จฉิมเม ได้ที่นั่งชุครีหอุ 
ตมโนสร้อยสีดา อยู่เป็นอันดับ ขวัญเจ้าเอยอย่าได้ไปลอบอยู่ในิทิศพายัพ เทวดาอยู่แออัด
นางมณโฑ คีรี โฉมสะอาดงามบวร ขวัญเจ้าเอยอย่าได้ไปลอบอยู่ในทิศอดร หนุมานเรืองฤทธิ 
รอน โฉมนางแก้ว มโนห์รา “

ในกรณีการส่งเคราะห์ ซึ่งได้ดำเนินการหลังจากจากเชิญขวัญแก้ว หมอทำขวัญจะ 
บอกว่า พระเคราะห์ดีเอาไว้พระเคราะห์ร้ายหาไป พระเคราะห์ร้ายนั่นจะส่งไปยังทิศต่าง ๆ  ซ่ึงใน 
แต่ละทิศจะมีลักษณะพระเคาระห์ต่าง ๆ กัน ผู้รับพระเคราะห์ร้ายไปทั้งคือเทวดา ความในบทสวด 
ส่งพระเคราะห์ท่ีเก่ียวข้องกับรามเกียรติมีว่าของนายเกษม ส่งเสริมชุข อำเภอสทิงพระ จังหวัด 
สงขลา ความว่า “ โอมกูจะส่งพระเคราะห์ไปข้างทิศหรดี ได้ที่นั่งราพนาเศียรนางอักขะบุกขี ท้าว 
เทวีเทวามารับเอา พระเคราะห์ร้ายไป สดับพระเคราะห์นพเคราะห์สะเดาะจงไว พระเคราะห์น้อย 
พระเคาระห์ใหญ่ โอม ปริฦญชันโตสวหาย โอม ถูจะส่งพระเคราะห์ไปข้างทิศป็จฉิม ได้ท่ีน่ัง 
ชุครีพนางสีดา ท้าวเทวีเทวามารับเอาพระเคาระห์ร้ายไป สดับพระเคราะห์ นพเคราะห์น้อยใหญ่ 
โอม ปริคุญชันโตสวหาย....โอม ถูจะส่งพระเคราะห์ไปข้างทิศพายัพ ได้ที่นั่งนางมณโฑเทวี ท้าว 
เทวีเทวามารับเอาพระเคราะห์ร้ายไป สดับพระเคราะห์นพเคราะห์น้อยไป โอม ปริฦญชันโตส 
วหาย ฯลฯ “

2.รามเทียรดี๋ที่ปรากฎในวรรณกรรมท้องถิ่น
2.1 รามเกียรติทั้ปรากฎอยู่ในสำนวนพื้นบ้าน จากการศึกษาพบว่ามีรามเกียรติเข้ามา
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สู่วรรรกรรมใน 2 เร่ือง คือเร่ือง พาลีสอนน้องคำกลอน และ รามเกียรติกลอนสวด ดัง
รายละเอียดคือ

2.1.1 พาลีสอนน้องคำกลอน เป็นเรื่องเกี่ยวกับประวัติของพาลีโดยสังเขป แล้ว 
ให้พาลีเรียกสุครีพและองคตเข้าไปหาเพื่อรับคำสั่งสอนก่อนที่พาลีจะตายด้วยศรของพระราม สาระ 
คำสอนบุ่งให้รุ้จักปฏิบัติต่อกษัตริย์ต่อประชาชน ต่อสนมกำนัล ต่อแขกเมือง ต่อผู้มีฐานะด้วยกว่า 
และใน้เจักหลักราชการ เพ่ือความสำเร็จของงานและความก้าวหน้าส่วนตน วรรอเกรรมเร่ืองน้ีคง 
ได้รับอิทธิพลจากโคลงพาลีสอนน้อง พระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระนารายณ์มหาราชเพราะปรากฎ 
อนุภาคตรงกันเป็นส่วนมาก

2.1.2 รามเกียรติกลอนสวด ฉบับบ้านควนเกย อำเภอร่อนพิพูลย์ จังหวัดนครศรีธรรมราช 
ด้นฉบับชำรุดทิ้งตอนด้นและตอนปลาย เนื้อหาประกอบด้วยตอนสำคัญโดยลำดับคือ ฤาบีเสี่ยงลุก 
กำหนดนางมณโฑและองกต ทศกัณฐ์พานางมณโฑข้ามเมืองขีดชิน พระนารายณ์ปราบเภชนาสูร 
กำเนิดหนุมาน เทวดาผลัดกันเนรมิตกายเป็นดวงแก้วส่องแสงมายังโลกชุครีพผลักเขาพระสุเมรุให้ 
ตรง พระรามตามนางสีดา หนุมานถวายตัวกับพระราม พระรามพบ
สุครีพ พาลีรบกับสุครีพ พระรามฆ่าพาลี พาลีสอนสุครีพ สุกรีพครองเมืองขีดชิน พระรามให้หน ุ
มานไปเอาตำราไปกรุงลงกา หนุมานช่วยพญานกสัมพาทีให้พ้นคำสาปของพระอาทิตย์

2.2 ปรากฎอิทธิพลของรามเกียรติต่อวรรณกรรมบ้องถิ่นประเภทกลอดสวด อิทธิพลท่ี 
น่าสนใจคือ การนำอนุภาคของรามเกียรตึ๋ไปประกอบนิทาน โดยเปลี่ยนรายละเอียดในด้าน
สถานท่ี ชื่อตัวละครและข้อปลีกย่อยอื่น ๆ เสียใหม่ สาระเนื้อเรื่องของรามเกียรติที่ปรากฎใน 
วรรณกรรมภาคใต้บ่อยครั้ง ได้แก่

2.2.1 ไมยราพณ์สะกดทัพปรากฎในเรื่องสุพรรณรังสี ตอนไวยราบสะกดมนต์
บ้าวสุพรรณรังสีและทหารพี่เลี้ยง ในเรือนแก้วเรือนจัน ตอนบ้าวไกรจักรสะกดทัพท้าวกรุงสน
และตอนท้าวกรุงสนสะกดทัพท้าวไกรจักร ในสุวรรณสิน ตอนไวยราบสะกดทัพลักพระสุวรรณ 
สินไปไว้เมืองของท้าวไวยภัก ในสุวรรณหงส์ฉบับบ้านเกาะยอ อำเภอเมืองสงขลา จังหวัดสงขลา 
ตอนท้าวนนทราชสะกดพระเกศสุริวงศ์และนางเกศมาลี

2.2.2 เบญจกายแปลงเป็นนางสีดาตายลอยนี้ามาหลอกพระราม ปรากฎในเรื่อง 
ไภยสุริวงศ์ ดอนนางเอกมาลัยแปลงกายเป็นนางลุบลทำตายลอยนี้าไปยังพลับพลาพระไภยสุริวงศ ์
ในตรีนรายณ์ ตอนยายเอกมาลัยแปลงกายเป็นนางอุบลกัลยาทำตายลอยนี้าไปยังพลับพลาพระนรา 
สุริวงศ์ในสุวรรณสัน ตอนวิรุนทรแปลงกายเป็นนางเกศสุริยาทำตายลอยนี้าไปหน้าพลับพลาพระ 
สุวรรณสิน

2.2.3 หนุมานพิสูจน์ศพเบญจกาย ปรากฎในเรื่องตรีนรายณ์ ตอนธรกัณฐ์พิสูจน์ 
ศพนางเอกมาลัยแปลงแต่การพิสูจน์ใช้วิธีนิมิตเป็นนาคบาศเข้ารัดศพแทนที่จะโยนเข้ากองไฟอย่าง 
รามเกียรตและในสุวรรณสินตอนชมพูพานพิสูจน์ศพวิรุนทรแปลง
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2.2.4 องคตส์อสารปรากฎในเรื่องเรือนแก้วเรือนจัน ตอนท้าวไกรจักรส่งทูตนำ 
สารไปแจ้งให้ท้าวก^งสนส่งนางเรือนแก้วคืน ในไภยอุ[ริวงศ์ ตอนพระไภยอุ[ริวงศ์ให้ทรกันและพัน 
นุราชนำสารไปแจ้งให้ยักษ์สินทอนคืนนางอุบล

2.2.5 ทศกัณฐ์ลักนางสีดาจนเปีนเหตุให้เกิดสงครามระหว่างมนุษย์กับยักษ์ปรากฎ 
ในวรรณกรรมหลายเรื่อง เช่น ไภยอุ[ริวงศ์ อุ[วรรณสิน ตรีนรายณ์ เรือนแก้วเรือนจัน ฯลฯ

นอกจากนี้ยังมีสาระของบทบาทอื่น ๆ  ที่ปรากฎในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ แต่ปรากฎ 
ไม่บ่อยเท่าบทที่กล่าวมาแล้วได้แก่ บทมารีตแปลงตนเปีนกวางทอง บทหนุมานอาสา บทสีดาอุยไฟ 
บฑสีดาฝากภูษาไว้กับพญานกสดายู บทสีดากายร้อนเปีนไฟ บทหนุมานทำลายสวน บทหนุมาน 
เผาลงกา บทหนุมานถวายแหวน บทพระรามได้พลวานรเปีนทหาร เปีนด้น

ในการสร้างตัวละครของวรรณกรรมภาคใต้ ส่วนหนึ่งได้รับอิทธิพลจากรามเกียรติอย่าง
เห็นได้ชัด ยักษ์ชึ่งเปีนตัวเอกจะมีลักษณะอย่างทศกัณฐ์ เช่น ท้าวกบินทร์ในตรีนารายณ์ ท้าว
มหาจักรในสูพรรณรังสี และท้าวจิตราชในเรื่องสุริฉาย เปีนด้น ตังตัวอย่างคำประพันธ์บรรยาย
ลักษณะตัวละคร ตังนี้

- ลักษณะท้าวมหาจักร
สำแดงตำแหน่งฤทธี สิบเศียรชุรี

ซ้ายขวากรย่ีสิบพระกร
ครบเครื่องอาๅธฤทธิรอน พระขรรศิลปศร

ตรีจักรตระบองเกร็ดพราย
- ลักษณะท้าวจิตราช

คิดพลางทางแปลงฤทธ์ เปีนวิจิตรสูดผันแปร
พระเศียรสับเศียรแท้ ยี่สิบกรทรงศาสตรา

- ลักษณะท้าวกบินทร์
รัดอกกระหนกกรอง ตาบทับทรวงรัตน้บุนี

สิบเศียรท้าวยักษ์บิ ทรงมงอุฎอันแววตา
มีมือถืออาๅธ ท้ังยี่สิบพระหัตถา
ศรคิลปมีฤทธา เครื่องสัประยูทธ์ในสงคราม

ส่วนตัวเอกฝ่ายมนุษย์ก็จะกำหนดลักษณะอย่างพระรามเปีนองศ์นารายณ์อวตารลงมาปราบ 
หมู่มาร ดังตัวอย่างลักษณะของท้าวไกรจักรในเรือนแก้วเรือนจัน

จึงทรงศรศักดฤทธิไกร พระเสด็จคลาไคล
ออกยืนที่หน้าพลับพลา

เห็นอสูรแยกแตกมา ฉาวโฉ่โกลา
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คือองค์นารายณ์รังสรรค์ เพ่ือล้างทศคัณฐ์
จอมเจ้าอสูรลงกา
สำหรับตัวละครอ่ืน ๆ ก็ไม่ท้ิงเล้ารามเกียรติ"ไปมากนัก เช่น ตัวนางเอกจะมีความงาม ความ 

ชื่อสัตย์อย่างสีดา ตัวประกอบบางตัวมีลักษณะคล้ายพระลักษมณ์ และอินทรชิต เป็นต้น 
รามเกียรทิ้ เป็นเรื่องการต่อสัที่เต็มไปด้วยอิทธิปาฏิหาริย์ มีการใช้คาถาอาคม การแปลงกาย การใช้ 
ของวิเศษต่าง ๆ มากมายนิทานประเภทกลอนสวดของภาคใต้ก็มีลักษณะเช่นนี้น และหากพิจารณา 
ในรายระเอียดจะเห็นอิทธิพลของรามเกียรตอย่างเห็นไต้ชัด ตังตัวอย่างพระแสงชุริฉายต่อสักับท้าว 
จิตราช ในวรรณกรรมเรื่องแสงสุริฉาย ตอนหน่ึงว่า

บัดนนชุริฉายทรงขรรค์ ท้าวขับคชวัน
ผาดผันข้ึนบนเวหา

พระเจ้าจึงแปลงศรมา จากกรราชา
ก็ลุกเป็นไฟไปพลัน

กึกก้องทั่วท้องพนาวัน ยักค์ร้ายใจฉกรรจ์
ก็ตายวินาศยับไป

ก}งมารกริ้วโกรธคือไฟ จึงแปลงศรไป
ก็เป็นนาคราชเก่ียวพัน

2.3 ปรากฎเรื่องรามเกียรติฉบับภาคกลางซึ่งบันทึกไวัต้วยสำเนียงภาษาถิ่นใต้
ช้อมูลลักษณะนี้แสดงว่าไต้มีการคัดลอกมาจากฉบับภาคกลางอีกทึหนึ่ง แต่แทนที่จะคงอักขรวิธี
แบบเดิมไว้ ก็เปลี่ยนเป็นบันทึกตามเสียงตามธรรมเนียมของวรรณกรรมภาคใต้ ทิ้งนี้คงจะให้
สะดวกในการสวด (อ่านออกเสียงเป็นทำนองพื้นบ้าน) และด้วยการถ่ายทอดวิธีนี้ในบางตอนถึงคับ 
เปลี่ยนก้อยคำไปก็มี รามเกียรติท่ีปรากฎลักษณะน้ีมี 2 สำนวนคือ รามเกียรติฉบับหระราชนิพนธ์ใน 
รัชกาลท่ี 1 ตอนท้าวมาลีวาราชว่าความ และตอนทศกัณฐ์ทิ้งพิธีชุบหอกกบิลพัทชื่งพบที่วัคท่าแค
อำเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง เช่นคัน

เพื่อให้เห็นลักษณะการคัดลอกดังกล่าวมา 
ความขึ้นเปรียบกันดังนี้

ฉบับรัชกาลที ่ 1 ฉบับวัดท่าแค 
เช้ือสินธพชาติอาชาไนย 
ขี่ไล่ทันลมบรรลัยกาล 
ขกหูชูหางเริงร้อง

3. รามเกียรติ่ที่ปรากฎในเพลงกล่อมเด็ก

จึงยกตัวอย่างรามเกียรต้ตอนท้าวมาลีวาราชว่า

ชื่อสินธพชาติอาชานัย 
ขี่ไล่ทันลมบรรลัยคัลปึ 
ยกหูชูหางเรืองรอง
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เพลงกล่อมเด็กภาคใต้นอกจากร้องเพื่อกล่อมให้เด็กนอนหลับแล้ว ยังร้องเพ่ือถ่าย
ประสบการณ์และความในใจต่าง ๆ เรื่องรามเกียรติกถึอเปีนประสบการณ์และเป็นความประทับใจ 
อย่างหน๋ึงของผู้ร้อง เพลงกล่อมเด็กท่ีกล่าวถึงเรื่องรามเกียรตั้เท่าท่ีพบมีเพียง 3 เพลงคือ

3.1 เพลงลมพัด
ลมพัดเหอ พัดมาผลามผลาม

สงสารพระราม ตามนางสีดา

ไม่เห็นหน้าใคร เห็นแด'ลิงไพรกับนุชา
ตามนางสีดา ไปต้ังพลับพลารบ

(นครศรีธรรมราช)
เพลงนี้บางถิ่นในบทแรกว่า “ลมพัดเหอ พัดมาครืนคร้าม” และบทชุดทัาขว่า “ตามนางสีดา

ไปตั้งพลับพลาอยู่”
3.2 เพลงนางนกแหวก

นางนกแหวกเหอ 
บินสูงเทียมเมฆ 
ไต้โลกคนหนึ่ง 
เท่ียวกินข้ีลมเป็นอาหาร

นางนกเหวก 
กินขี้ลมเป็นอาหาร 
ต้ังช่ือเจ้าศรีหนหมาน 
สงสารเจ้านกเหวก
( นครศรีธรรมราช,2542)

“หนหมาน” คือหนุมาน ตามเร่ืองเติม หนุมานเป็นบุตรนางสวาหะกับพระพาย แต่ในเนื้อ 
เพลงนี้ว่าเป็นลูกของ “นางนกเหวก”

4. รามเกียรติ๋ท ี่ปรากฎในการละเล่นพื้นบ้าน
ในตอนต้นไต้กล่าวถึงรามเกียรติที่ปรากฎในการเล่นหนังตะลุงมาแล้ว แต่เป็นการ 

เล่นแก้บนซึ่งเป็นเรื่องพิธีกรรมเรื่องความเชื่อที่เก่ียวด้วยอำนาจเร้นลับ มีเหตุแห่งความกลัวเป็นมูล 
ฐาน แต่ที่จะกล่าวถึงในลำดับต่อไปนี้เป็นเรื่องของการละเล่นเพื่อนันทนาการอย่างแท้จริง

หนังตะลุงกับรามเกียรตั้เกี่ยวข้องกันมาแต่แรกเริ่มจากบทไหว้ครูหนังรู่นเก่าระบุว่า เดิม
ทีเดียวหนังเล่นเรื่องรามเกียรตั้เปีนเรื่องหลัก อย่างหนังหนุหนุ้ยซึ่งหนังตะลุงนับถือเป็นครูต้น ก็เล่น 
เรื่องนี้เป็นเรื่องแรก ดังบทไหว้ครูว่า ร่รียกหนังควนเรียนรู้กับครูหนุ้ย รื้อคิดคุ้ย เร่ืองพระรามตาม 
ภาษา" หนังบางคณะเล่นแต่รามเกียรตั้เร่ืองเดียวจนมีชื่อ เช่น หนังหนุบ้านนคูเต่า ดังที่บทไหว้ครู 
บันทึกไว้ว่า

“หนังที่หกยกข้อข้ึนพรรณนา รามรามา เรื่องเดียวไม่เกี่ยวใคร เล่นมาไต้หลายปีจนมีชื่อ เขา 
เลื่องลือว่าหนังหนุสู้ไม่ไหว”
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ในสมัยหลังหนังที่เล่นรามเกียรติ,ได้ท้ังเรื่องและต้องเล่นเป็นแรมเดือนจึงจะจบเรื่อง คือ
หนังขับ บ้านดีหลวง อำเภอเมืองสงขลา (ปีจชุบันอยู่ในอำเภอสิงหนอร) หนังคณะนี้ได้รับยกย่องว่า 
เล่นเร่ืองรามเกียรติ,ได้เยี่ยมยอดและได้รับบรรดาศักดิ,เป็น “ชุนลอยฟ้าโพยมหน" ‘ชุนลอยฟ้าโพยม 
หนมีบุตรสืบมรดกต่อมาและคงเล่นเรื่องรามเกียรติเช่นเดียวกันคือ หนังแขมกล่อมเกลี้ยง (หรือหนัง 
ขับน้อย) การที่หนังตะลุงเล่นรามเกียรติเป็นเร่ืองแรก เห็นจะเป็นเพราะรับอิทธิพลมาจากชวา
หรือไม่ก็หนังใหญ่ ดังปรากฎว่าหนังชวาและหนังใหญ่ได้เล่นรามายณะหรือรามเกียรติเมาแต่แรก
และหนังทั้งสองนี้เห็นจะเก่ากว่าหนังตะลุงทั้งคู่

นอกจากหนังตะลุง โนราก็มีส่วนเก่ียวขัองกับรามเกียรติอยู่ตามสมควร คือมีบทรำท่ีเอ่ยถึง 
เร่ืองรามเกียรต เช่น ตอนหนุมานไปเผาลงกา และกล่าวถึงพระนารายณ์ (พระราม) น้าวศิลป็ เป็นด้น 
ดังตัวอย่าง

“นี่แหละรูปครุฑ 
ครุฑมันเฉ่ียวเอานาคได ้
กลายเป็นรูปหนุมาน 
สี่บุมประสาทวาดไว้

อุดนาคนาคา 
พาร่อนสู่ด้าวเวหา 
ทะยานไปเผาเมืองลงกา 
ให้เป็นหน้าพรหม

ในการรำบทประถมของโนรา ซ่ึงเป็นการรำท่าพื้นฐานเปรียบได้กับรำแม่บทของนาฎศิลป 
ก็มีท่ารำท่ีเก่ียวข้องกับรามเกียรติ,อยู่ 2 ท่า ได้แก่ ท่าพระรามาน้าวสิลป็ และท่าพระลักษณ์แผลงศร 
ดังบทรัองว่า

“รำท่ารุ(ชายนาดกรายเข้าวัง 
มังกรเรียกหาสาครินทร ์
ขี้หนอนร่อนรำมาเปรียบท่า 
พระนารายณ์รามาน้าวน้าวศิลปึ 
รำท่าช้างสารหว่านหญ้าดูน่ารัก 
รำท่าพระลักษณ์แผลงศรจรลี”

การรำชุดหนึ่งของโนราทุ่มเทวา (ชุนอุปถัมภ์นรากร) ได้นำเอาเรื่องรามเกียรติเข้ามา
ประดิษฐ์ท่าขึ้นใหม่ดังนี้

“นางหน่ึงรำเป็นท่าอวยพร 
หนุมานเข้าไปจับดอกศรศร ี
นางหน่ึงรำเป็นทรพี 
พระยาพาลีเข้าไปจับทั้งสองเขา”

5. รามเกียรติที่ปรากฎในสำนวนภาษา
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]สำนวนภาษากี่เกี่ยวข้องคับรามเกียรตมีใช้แพร่หลายอยู่หลายสำนวน ส่วนใหญ่เป็นความ 
เปรียบเทียบ ได้แก่

ราบพนาสูร หมายถึงยินยอม พ่ายแพ้อย่างราบคาบ คำนี้น่าจะมาจาก “ราพณาสูร” 
อันหมายถึงทศกัณฐ์ผู้ประสบความหายนะจากสงครามแย่งชิงนางสีดา เรื่องรามเกียรตินอกจาก
ปรากฎในรูปแบบต่าง ๆ ดังกล่าวแด้ว ยังมีปรากฎในรูปแบบอื่น ๆ อีกในภาพเขียน ในงานแกะสลัก 
หนังตะลุงและใช้เป็นความเปรียบในวรรณกรรมท้องถิ่นโดยทั่วไป แต่มีลักษณะเด่นเฉพาะ (อุดม 
หนูทอง,2542) ดังนี้นจะเห็นได้ว่าบทบาทและความสำคัญของยักษ์กี่ปรากฎอยู่ในประเด็นต่าง ๆ ก่ี 
กล่าวมานี้นเปีนเรื่องกี่ควรนำมาสีกษาและจัดการเป็นระบบอย่างยิ่ง และสิ่งสำคัญคือความเชื่อเรื่อง 
ยักษ์ในวรรณคดีต่อสังคมจะส่งผลต่องานวิจัยในครั้งนี้เป็นอย่างยิ่ง ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาถึงความสำคัญ 
ดังกล่าว สรูปคือ

9. ความเชื่อของยักษ์ในวรรณคดีต่อสังคมไทย
ยักษ์กี่ปรากฎอยู่ในสังคมไทยนี้น เป็นยักษ์กี่มีอยู่หลายบทบาท หลายเร่ือง แต่ในกี่นี้จะขอ 

กล่าวถึงบทบาทของยักษ์ในเรื่องรามเกียรติ ชึ๋งมียักษ์มีความสำคัญไม้น้อยไปกว่าเทพเทวดา 
มนุษย์ วานร และสัตว์อื่นๆ ด้วยเหตุก่ียักษ์ซึ่งมีทศคัณฐ์เป็นตัวนำและเป็นตัวสำคัญกี่ทำให้เรื่องราว 
ดำเนินไปด้วยความเข้มข้นเร้าใจ โดยมีตัวโอรส ชุนนาง และบริวาร ช่วยเสริมให้อย่างเหมาะสม ซ่ึง 
เป็นฝ่ายตรงคันข้ามคับพระราม กล่าวได้ว่าวรรณคดีเรื่องรามเกียรติทั่งในหนังสือ และส่วนกี่นำมา 
ทำจัดการแสดงในรูปแบบของการแสดงต่าง ๆ เช่นยักษ์รบคับพระรามแล้วพ่ายแพ้ ความรู้สึกผู้อ่าน 
หรือผู้ชมก็จะรู้สึกสมนี้าหน้ายักษ์ แต่หากเป็นทางกลับคันจะรู้สึกสงสารฝ่ายพระราม น่ันเป็น
เพราะผู้อ่านหรือผู้ชมมีทัศนคติเชิงลบต่อยักษ์หรืออสูร ท่ังผู้นำมาถ่ายทอดก็จะเน้นความเจัาเล่ห์
โหดเหี้ยม และความหยาบช้าสารพัดอันจะพึงมีบรรชุเข้าไปในยักษ์ของรามเกียรต จนช่ือเสียงของ 
ยักษ์หลายตนในวรรณคดีไทยเรื่องนี้ถูกนำไปเปรียบเทียบคับคน และเหตุการณ์ ตลอดจนเรื่องราว 
ในทางเสื่อมเสียเป็นส่วนใหญ่ อย่าง'ไรก็ดี ยักษ์ในรามเกียรตกี่ถือเป็นผู้ร้ายของเรื่องก็มีส่วนดีกี่น่า 
รับไว้เป็นแบบอย่างนั่น คือความอดทนในการกระทำใดๆ ก็ตามมักจะบุ่งให้บรรลุผลสำเร็จ เช่น 
การบำเพ็ญภาวนาด้วยเวลากี่ยาวนานอาจถึงหมื่นปี เพ่ือหวังพรวิเศษจากพระอิศวร เป็นด้น ในส่วน 
ของความสมัครสมานสามัคคีในหบุ่พงศ์ยักษ์ก็นับว่ามีความรักคันในหบุ่คณะไม่น้อย จะเห็นได้จาก 
ยามกี่ทศคัณฐ์ต่างเร่งรีบเดินทางมาช่วยอย่างไม่บิดพล้ิว นอกจากนั่น ความเป็นชาติอาชาไนยและ 
ทระนงในศักด้ของตนยังสะท้อนได้จากคราวใดก็ตามกี่ล้รบคับฝ่ายพระราม และเพลี่ยงพล้ิาอันเป็น 
สัญญาณให้รู้ว่าตัวตายแต่ก็ไม่ย่อท้อ คัดพึนล้ยอมตายด้วยความทระนง และต่อไปนี้จะขอกล่าวถึง 
ฐานะทางสังคมของยักษ์กี่ได้จัดแบ่งออกเป็นลำดับได้ 5 ลำดับชิ๊นตังสรูปคือ

1. ฐานะของยักษ์
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ฐานะของยักษ์ในวรรณคดีรามเกียรตั้ อาจแบ่งเป็น 5 ประเภทใหญ่ๆ ไดีแก่ยักษ์'ใหญ่ ยักษ์ 
เล็ก ยักษ์ต่างเมือง ยักษ์เสนา และเสนายักษ์ ดังที่ผู้วิจัยขอนำเสนอเพ่ือสรุปสาระเป็นลำดับดังนี้คือ

1.1 ยักษ์ใหญ่ คือยักษ์ผู้มีอำนาจสูงศักด ครอบครองนครต่างๆ และบรรดาโอรสของเจ้านคร 
ยักษ์ ยักษ์ประเภทนี้มีความเก่งกาจทั้งอิทธิฤทธินอกเหนือจากการเหาะเหินเดินอากาศชึ่งเป็น
คุณสมบัติที่มีมาต้ังแต่เกิด ส่วนสำคัญมาจากการบำเพ็ญตบะจนได้ฌานแก่กล้า 
สามารถทำให้ทิพย์บัลลังก์ของพระอิศวร พระพรหมหรือพระอินทร์ร้อนต้องลงมามอบของศักด
สิทธ์และพรวิเศษอยู่เป็นเนืองนิตย์ นอกจากนี้นความสามารถในการวางแผนรบของบรรดายักษ์เจ้า 
กีนับว่าไม่ด้อยไปกว่าฝ่ายพระรามเลย นอกเหนือจากคุณสมบัติพื้นฐานเหล่านี้นแล้ว ยักษ์ใหญ่
หลายตนมีร่างกายพิเศษมาแต่กำเนิด เช่นท้าวลัศเตียนพระบิดาของทศคัณฐ์เป็นยักษ์สี่กร ทศคัณฐ์มี 
สิบเศียรย่ีสิบกร ท้าวสหัสเดชะ สหายทศคัฌฐ์มีพันเศียรสองพันกรและท้าวจักรวรรดิ สหายทศกัณฐ์ 
มีสี่พักตร์แปดกร เป็นด้น บิจจัยเหล่าน้ีทำให้ยักษ์เจ้ามีความพิเศษเหนือกว่ายักษ์ประเภทอื่น

1.2 ยักษ์เลีก ยักษ์ประเภทนี้ ส่วนใหญ่เป็นยักษ์ยึดมั่นในความเป็นพี่ น้อง 
พันธมิตร เจ้าเหนือหัว หรือนายของตน เพียงผู้เดียว ยอมเป็นผู้รับใช้ และคอยให้คำแนะนำตาม 
โอกาสอันควร เช่น ตัวอย่างหน่ึงของความจงรักภักดี เห็นได้จากการรับอาสาไปสัศึกขัดตาทัพของ 
ยักษ์เล็กทหารใหญ่ระดับชุนนาง แม้จะไม่เห็นโอกาสชนะศึกรำไรแต่ล็ยอมมอบกายถวายชีวิตจนตัว 
ตาย แสดงถึงความอหังการของนายยักษ์ และเป็นตัวอย่างให้พลยักษ์เกิดความเชื่อมั่นในการทำศึก 
ได้เป็นอย่างดี

13  ยักษ์ค่างเมือง ยักษ์ต่างเมืองคือยักษ์ที่มีอำนาจการปกครองในพื้นแผ่นดินนอก
กรุงลงกา

1.4ยักษ์เสนา ยักษ์เสนาในงานวิจัยเรื่องนี้ ผู้วิจัยขอกำหนดเฉพาะยักษ์เพียง 2
ตัวเท่าน้ีน คือ มโหธร และเปาวนาสูร

1.5 เสนายักษ์ เสนายักษ์คือ ตัวโขนยักษ์ที่มีศักดิเป็นบริวารของยักษ์ใหญ่ ยักษ์เล็ก 
ยักษ์ต่างเมือง ของเมืองต่างๆ ทหารพวกนี้การแสดงโขนให้ความสำคัญต่อตัวโขนมาก
เนื่องจากเป็นการแสดงศักยภาพความยิ่งใหญ่ของยักษ์ผู้นำทัพ นอกเหนือจากนี้นเสนายักษ์เป็น
ส่วนประกอบของสงคราม ในการสร้างสีสันและความเชื่อของการยกทัพ ที่เมื่อการแสดงเริ่มการ 
ต่อล;กันเม่ือใด ความงามแห่งโขนก็บังเกิดขึ้นเมื่อนั้น และเสนายักษ์เป็นตัวโขนที่แสดงถึงพลังของ 
กองทัพยักษ์ว่า ไม่ว่าจะแสดงบทใดของรามเกียรติ การตายก็มิมีที่สิ้นสุดและหมดไปเพราะเป็น
กำลังพลท่ีมีอยู่เป็นจำนวนมากนั่นเอง และน่าจะมากกว่าพลวานรของพระรามหลายเท่า การพ่ายแพ้ 
ของฝ่ายยักษ์ต่อกองทัพของฝ่ายพระรามส่วนหน่ึงก็มาจากพลยักษ์ด้วยเหมือนกัน ซ่ึงแม้ว่าพลยักษ ์
จะมีมากกว่าพลวานร แต่ข้อเสียเปรียบในการรบเห็นจะเป็น พลยักษ์ตายแล้วตายเลย เพราะไม่มี 
ความเป็นอมตะ ส่วนพลวานรนั้นเดิมเป็นเทวดาอยู่บนสวรรค์ เมื่อมีเทวโองการให้ลงมาเกิดเป็นพล 
ของพระราม ก็ได้พรวิเศษอย่าให้ตาย เช่น หนุมานจะต้องตายเม่ือใด เม่ือมีพระพายพัดมาก็สามารถ
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ให้สิ้นคืนชีวิตขึ้นมาได้ ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า แม้ว่าเสนายักษ์จะมีมากมายเสมือนตายไม  ่
ร้จักหมด แต่แม้นว่าจะต้องตายอยู่เรื่อยๆ ก็ย่อมหมดสิ้นกองทัพยักษ์ตามสัจธรรมแห่ง

10.ความเช่ือเร่ืองยักษ์ต่อการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต่ิ
สาระสำคัญต่อการเข้ารับการถ่ายทอดท่ารำของผู้เรียนนาฎศิลปโขนทุกคน คือการเข้าร่วม 

พิธีกรรมไหว้ครู ชึ่งเปีนเรื่องของความเชื่อ ศรัทธาที่สืบทอดมาหลายช่วงอายูคน การเข้าสู่ความ 
เปีนศิษย์ในพิธีครอบครูจะไข้ศีรษะของเทพเจ้าหรือหัวโขน เปีนอุปกรณ์ในการครอบ ศีรษะครูที่มี 
ความสำคัญยิ่งอยู่ในฝ่ายยักษ์ ซึ่งศิลปินทางด้านนาฎศิลปะและตุ?ยางค์มีความเคารพ ตลอดจนเกรง 
กลัวคันมากคือพระพิราพ

พระพิราพ เป็นที่เคารพนับถืออย่างสูงในวงการนาฎศิลป เพราะอยู่ในฐานะครูด้าน
นาฎศิลปที่มีอิทธิฤทธ ศักดิสิทธ ตุร้าย อย่างน่ากลัว พระพิราพเปีนอสูรที่พระอิศวรกำหนดเขตป่า 
ให้อยู่ที่บริเวณเชิงเขาอัศกรรณ มีหนัาที่ดูแลรักษาและเก็บกินผลไม้ สัตว์ที่ผ่านเข้ามา เปีนยักษ์'ท่ีม ี
ฤทธเดชมาก การได้รับพละกำลังทงหมดจากพระเพลิงและพระสบุฑร เปีนที่เกรงกลัวของบรรดา 
เทวดานางฟ้า ผู้วิจัยได้ศึกษาพบว่าพระพิราพมีบทบาทที่สำคัญ 2 บทบาท ดังน ี้

1. บทบาทยักษ์ดูแลรักษาป่าเชิงเขาอัศกรรณ ซึ่งพระอิศวรได้สร้างสระอุทยานไว้อย่าง
งดงาม ปลูกด้นชมพู่พวาทอง พระพิราพได้เอามาไว้พร้อมกำชับให้บริวารฟ้าดูแลรักษา และพระ 
อิศวรจะมาดูทุกเจ็ดวัน พระพิราพมีความลำพองใจจึงได้เหาะขึ้นไปบนสวรรค์ ใข้พฤติกรรมพาล 
เกเรชุดนางฟ้าทำร้ายเหล่าเทวดา และแย่งเอาเครื่องทรงเทวดาไปสวมใส่ ชุดดังกล่าวปรากฎใน 
พระพิราพทรงเครื่อง จากนี้นพระราม พระลักษมณ์ผ่านมาเห็นสวนงดงามจึงเข้าไปพำนักและเก็บ 
ผลไม้เสวยรากษสบริวารพระพิราพก็เข้าขับไล่ทำร้ายพระราม พระลักษมณ์จึงเข้าต่อสู้ รากษสลัม 
ตายจำนวนมาก ประจวบคับครบกำหนดเจ็ดวัน พระพิราพกลับมาดูสวนสวยของตนเห็นกิ่งไม้หัก 
ทราบว่าสามกษัตริย์บุกรูกเข้ามาก็กสิ้วโกรธ แต่เมื่อเห็นสีดาพระพิราพก็เกิดความปฎิพัทธิรักใคร่
คิดจะชุดมาเปีนเมีย จึงบัลดาลฤทธให้เกิดความมืดแลัวชิงสีดาไป พระรามแผลงศรเปีนดวงไฟ
สว่างขึ้น เห็นพิราพอุ้มสีดาอยู่ก็เข้าไปแย่งนางกลับมาได้ เกิดการรบทุ่งเป็นสามารถ พระพิราพคว้า 
ยอดเขาให้ทับพระราม พระรามจึงแผลงศรพรหมมาสตร์ถูกอกพระพิราพเสียชีวิต

2 . บทบาทยักษ์ในฐานะเทพเจ้า ซึ่งมัทนี รัตนิน (2 5 1 6 )  กล่าวสรูปไว้ ความว่า “พระดัมทุรู
หรือพระตุมทุรู ที่พบหลักฐานทางโบราณคดีในอาณาจักรขอม เปีนลักษณะหนึ่งของพระศิวะ
มี 4 หน้าบนหลังโค และนับถือคันมาว่าคัมภีร์ในลัทธิตันตระ เกิดจากพระโอษฐ์ของพระตัมทุร ู
เปีนลัทธิที่นิยมบุชาในอาณาจักรขอม วินาศิข เปีนคัมภีร์หนึ่งที่เกิดจากพระโฮษฐ์พระตัมทุรู มี 
ปราชญ์สันนิษฐานว่าเป็นนามของพระไกรพ หรือไพราพ ซึ่งเปีนปางตุร้ายของพระศิวะ”

สาระสำคัญดังกล่าวจะเห็นได้ว่าพระพิราพ พระตัมทุรูหรือวิราธ คือปางหนึ่งของพระ
อิศวรมี 4 หน้า ซึ่งเกี่ยวข้องคับลัทธิตันตระ และขณะเดียวคันก็เกี่ยวข้องสัมพันธ์คับพระไกรพ
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หรือไภราพ ซึ่งเปีนปางคุร้ายของพระศิวะเช่นกัน โดยเข้าใจกันโดยทั่วไปว่าไทยเราเปลี่ยน ไภราพ 
เป็นพิราพ ดังนั้นจากเหตุผลดังกล่าว พระพิราพจึงเปีนที่นับถือบุชามิใช่ฐานะยักษ์ในเรื่อง
รามเกียรด แต่ในฐานะที่เป็นปางหนึ่งของพระอิศวร
จากความคิดดังกล่าวผู้วิจัยศึกษาพบว่าสอดคล้องกับการค้นคว้าเรื่องพระพิราพของ มัทนี- รัตนิน 
ความว่า “จากการศึกษาค้นคว้า จึงทำให้ปลงใจว่า พระพิราพที่ศิลปินไทยนับถือว่าเปีนครูนาฎ 
ศิลปนั้น น่าจะเปีนองค์เดียวกับไภรวะ หรือไกราพ ชึ่งเปีนปางตุร้ายของพระศิวะ และเปีนผู้กำเนิด 
นาฎศิลป ซึ่งเกี่ยวข้องกับพระตัมทุรู อันเป็นปางหนึ่งของพระศิวะเช่นกัน และดัมทุรูนี้ใน
รามายณะว่าเปีนคนธรรพ์บริวารท้าวคุเวร ช฿งถูกสาบมาเป็นรากษส ขื่อวิราธ ที่ถูกพระรามฆ่า 
ตายจึงพ้นคำสาบ วิราธนี้'ไทยเรามาเรียกว่าพระพีราพ ฉะนั้นจึงมีความผสมกันอยู่ แต่อย่างไรก็ด  ี
พระพิราพมาจาก พระไกรวะหรือพระดัมทุรูก็ตามมีส่วนเกี่ยวข้องกับพระศิวะ ซึ่งเปีนนาฎราช 
ผู้ให้กำเนิดนาฎศิลปะทั่งสิ้น จึงมีเหตุผลที่ควรเคารพบุชาเป็นครูแห่งนาฎศิลปี”

ด้วยความเชื่อดังกล่าวสอดคล้องสัมพันธ์ส่งผลกับการแสดงโขนในสังคมไทย ซึ่งนิยม
แสดงเพียงเรื่องเดียวเท่านั้นคือเรื่องรามเกียรติ โดยเรื่องรามเกียรติ*ได้แพร่หลายอยู่ในสังคมไทยมา 
แต่โบราณ รวมทั่งภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มิได้ดัดตอนมาจากรามาขณะ ฉบับของวาลมิกิ 
โดยตรง เพราะมีข้อแตกต่างกันมาก ( พระบาทสมเด็จพระมงคุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว,2456) และแท้ที่จริง 
แล้ว รามเกียรติที่เข้ามาชุ่สังคมไทยมีด้นเรื่องมาจากรามายณะฉบับของชาวทมิฬในอินเดียทางใต้
(พระเจาวรวงค์เธอกรมหมื่นพิทยลาภพฤติยากร,2499) จากนั้นได้ทรงอธิบายความต่อไปอีก ความ 
ว่า ชาวอินเดียใต้สมันราชวงศ์ปิลลวะและคุปตะนำเรื่องนี้เข้ามาเผยแพร่ ซึ่งสอดคล้องกับบทความ 
ของมณีปีน พรหมชุทธิรักษ์ กล่าวไว่ว่า เรื่องรามเกียรตินี้าจะเป็นรามายณะฉบับท้องถิ่นอินเดียใต้ 
ตลอดจนหนังสือษ์ราณะประจำถิ่นนั้น นอกจากนี้เมื่อไทยรับนับถือพระศิวะหรือพระอิศวรเป็น
เทพแห่งไสยผู้ยิ่งใหญ่ที่ชุดแล้ว บรรดาษ์ราณะของพวกไศวะคือพวกที่นับถือพระศิวะเป็นใหญ่
ได้แก่ ลิงคษ์ราณะก็ได้มามีอิทธิพลต่อเรื่องพระรามในไทยด้วย (มณีปีน พรหมชุทธิรักษ์,2530)

จากสาระดังกล่าวเป็นเรื่องราวที่สรูปได้ว่า เมื่อศาสนาที่แพร่หลายจากประเทศอินเดียได้
เข้ามาประดิษฐ์ฐาน ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ นั้นมิได้แยกออกจากกันอย่างโดดเดี่ยว 
เด็ดขาด แต่ทั่งพราหมณ์และทุทธในนิกายต่าง ๆ จะมีอยู่ควบถู่กันไปเกือบทุกหนทุกแห่ง ซ่ึง
นอกจากทำให้เกิดการประสมปรสานกังระบบความเชื่อทั่งเติมของท้องถิ่นที่มีเปีนพื้นฐานมาแต่ดึก 
ดำบรรพ์อีกด้วย เป็นเหตุให้สังคมในกลุ่มที่นับถือทุทธย่อมมีประเพณีพราหมณ์และผีผนวกอยู่ด้วย 
จนเมื่อกาลเวลาผ่านไปก็ไม่สามารถจำแนกได้ว่าตรงไหนเป็นทุทธแท้และตรงไหนเป็นพราหมณ  ์
และตรงไหนเป็นผี จากนั้นเมื่อพวกทมิฬจากแคว้นอินเดียใต้ เดินทางมาค้าขายและเผยแพร่ศาสนา 
ในสังคมไทยนั้น จึงได้นำเอาคัมภีร์เรื่องรามายะณะและเรื่องอื่น ๆ เช่น มหาภารตะ ชาดกต่าง ๆ 
มาเล่าเพื่อเสริมความศักดิสทธิของศาสนาด้วยปรากฎภาพสลักนูนตํ่าอย่างสวยงาม เรื่องรามาขณะที่ 
เทวาลัยปรัมบะนันในเกาะชวา ประเทศอินโดเนเชีย และที่ปราสาทนครวัดในเขมร แต่อย่างไรก็
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ตามสังคมไทยในขณะนั้นออกจะยกย่องและนับถือเรื่องรามายณะเปีนอย่างมาก จึงไต้รับคติความ 
เชื่อเรื่องดังกล่าวไว้ และในที่ช ุด ก็ค่อย ๆ กลายเปีนรามเกียรด ประดับประคาในและนอกศาสน 
ศถาน เช่นการพบประติมากรรม2ปพระนารายณ์ที่เก่าที่ชุคในประเทศไทย ณ วัดศาลาทึง อำเภอ 
ไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี ที่มีอายูราวทุทธศตวรรษที่ 8-9 ( ศาสตราจารย์หม่อมเจัาชุภัทรติส
ติสกุล,2518)

11. ความเช่ือเร่ืองหัวโขนรามเกียรต๋ืในสังคมไทย
จากการศึกษามิไดัปรากฎหรือระบุแบบแผนการแต่งเครื่องทรงของผู้เล่นโขนที่เป็น ยักษ์

ลิงและทวยเทพต่าง ๆ แต่อย่างไรก็ตามพระเจ้าวรวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ไดัทรง 
แปลเรื่องโขนเรื่องรามเกียรติจากลาลูแบร์ที่กล่าวถึงหัวโขน ความว่า โขนเปีน2ปคนเต้นรำตาม 
เสียงจังหวะพิณพาทย์ ตัวผู้เต้นรำนั้นสวมหน้าโขนและถือศัสตราๅธ เป็นตัวแทนทหารออกต่อ 
ยูทธมากกว่าเป็นตัวละคร และมาตรว่าตัวโขนทุก ๆ ตัวโลดเต้นเผ่นโผนอย่างแข็งแรง และออก 
ท่าทางพิลึกพิลั่นเกินจริงก็ต้องเป็นใบ้ จะชุดอะไรไม่ไต้ ด้วยหน้าโขนปิดปากบนเสีย (คุรุสภา 
,2504) ความดังกล่าวพระเจ้าวรวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ทรงถอดคำว่า (Mask) เป็น 
ไทยว่า หน้าโขน ทุกครั้งและมิไต้ทรงใช้หัวโขนเลย ความดังกล่าวสอดคต้องกับตำราไหว้ครุโขน 
ละครฉบับหลวงสมัยรัชกาลที่ 4 ที่ตกทอดมาจากกรุงศรีอยูธยาไม่เรียกหัวเช่นกันแต่เรียกหน้า
ทงหมด เช่น หน้าทศกัณฐ์ หน้าหนุมาน เป็นต้น

ลักษณะดังกล่าวเชื่อไต้ว่าอาจจะมีความสัมพันธ์กับการพอกหน้าในการละเล่นกถากล  ิ
เรื่องรามายะณะ ของแคว้นทมิฬในอินเดียภาคใต้ และอีกกรณีหนึ่งคือผู้เล่นชักนาคดึกดำบรรพ์ใส่ 
หน้ากากหรือหน้าโขนเป็นรูปยักษ์ ลิง ย่อมสอดคล้องกับรายงานของลาลูแบร์ที่กล่าวว่าสวมเทริด 
อยู่บนหัวเพราะยังไม่มีหัวโขน เพราะฉะนั้นจึงเชื่อไต้ว่าการละเล่นชักนาคดึกตำบรรพ์ในพระราช 
พิธีอินทราภิเษกบัน ผู้เล่นใส่หน้ากากหรือหน้าโขนเป็นยักษ์ ลิง และตัวต่าง ๆ ที่ระบุไว้ในเรื่อง 
รามเกียรติ ซึ่งสุดจิตต์ วงษ์เทศ กล่าวว่า หน้าโขนไต้มีการพัฒนาโดยยึดติดกับเทริดแต้วสวมหัว 
ปิดหน้า ปิดหัวมิดชิดเป็นรูปร่างหน้าตาต่าง ๆ จึงเรียกว่าหัวโขน ซึ่งหัวโขนอาจเริ่มก่อรูปขึ้นเมื่อ 
ปลายสมัยกรุงศรีอยูธยา ราวแผ่นดินพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศหรือหลัง ๆ มาเล็กน้อย แต้วเจริญมาก 
ขึ้นในแผ่นดินสมเด็จพระทุทธเลิศหล้านภาลัยแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ดังที่ประดิษฐ์หัวโขน เรียกว่า 
“ พระยารักน้อย-พระยารักใหชุ]” ( สุจิตต์ วงษ์เทศ,2542)

ความสำคัญดังกล่าวไต้ถ่ายทอดเป็นความศักดิสทธจากเรื่องรามเกียรติ ซึ่งการเผยแพร่
รามเกียรติมิไต้แพร่ขยายด้วยการเขียนหรือตัวหนังสือ เนื่องด้วยเพราะประชาชนมิไต้รู้จักการอ่าน 
การเขียนหนังสือในยูคนั้น ดังนั้นการเผยแพร่เรื่องราวรามเกียรติจึงต้องผ่านกระบวนการบอกเล่า
เป็นเรื่องราวของนิทานโดยตระกูลพราหมณ์ทมิฬดังไต้กล่าวไว้แต้วช้างต้น ซึงสังคมชาวไทยรู้จัก 
รามเกียรติก'นดีจากการดูหนังใหญ่ โดยราชสำนักโบราณก่อนสมัยกรุงศรีอยูธยาจัดให้เล่นในงาน
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สมโภชและงานเทศกาลต่าง ๆ เพื่อให้ชาวบานที่มีอขู่หลายเชื้อชาติหลายเผ่าพันธุต่างมีสำนึกร่วมกัน 
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันทางสังคมและวัฒนธรรมไปพ!,อม ๆ กับ ศักดานุภาพความยิ่งใหญ่ของ 
พระมหากษัตริย์ไทย ที่สังคมไทยยกย่องศาสนาพราหมณ์หรือฮินดูไว่สูงสุด เพราะทุทธศาสนามี 
ความสำคัญไม่น้อยไปกว่ากัน ซึ่งแท้ที่จริงแก้วทุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์หรือฮินดูมีบทบาท 
สำคัญประสมประสานอขู่ด้วยกัน ตัวอย่างเช่น ศาสนวัตลุในเมืองคูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี เมือง 
ละโว ้ จังหวัดลพบุรี ซึ่งต่างก็ปรากฎศาสนวัตุที่เป็นเรื่องของทุทธและพราหมณ์อขู่ด้วยกัน เมื่อเกิด 
ความเชื่อเช่นนี้ชื้น ย่อมเป็นประเพณีนิยมที่สังคมนี้นจะต้องจัดให้มีการละลเนเพื่อเสริมความ
ศักดิสทธในระบบความเชื่อนั้น เพราะฉะนี้นสังคมไทยเมื่อมีการรับและยกย่องรามายณะ การแสดง 
โขนเรื่องรามเกียรตี่จงเป็นปิจจัยส่งผลตามมาสู่ปิจธุษัน

จากความเชื่อและสาระสำคัญตังกล่าวข้างด้น การนำเสนอความเชื่อเรื่องรามเกียรติสู่
สังคมไทย ไม่อาจเห็นเป็นรูปธรรมที่ชัดเจนในเหตุการณ์ของคำบอกเล่าหรืออ่านวรรณคดีเรื่อง
ตังกล่าว แต่จิตรกรรมฝาผนังที่ระบายภาพโขนเรื่องรามเกียรติมอขู่มากมาย โดยเฉพาะรอบระเบียง 
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ( วัดพระแก้ว ) ศิลปินผู้สรัางภาพชื้นบนฝาผนังปูน ได้บรรยายความงาม 
ของภาพเสนายักษ์ไว้อย่างสวยงาม นี้งท่วงท่าและการแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว นับเป็น 
องค์ประกอบที่ไม่อาจละเลยได้ในการสรัางสรรค์ผลงาน เพื่อให้เห ็นเป็นรูปธรรมในตัวโขนยักษ์
เพื่อการออกสู่สายตาผู้ชม ในการนำเสนอลุทธวิธีการทำสงครามระหว่างยักษ์กับมนุษย์ในโขนเรื่อง 
รามเกียรตของไทย

สรูปแก้วปรากฎการณ์ตังกล่าวจะเกิดคุณลักษณะของยักษ์ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ 
ซึ่งมักถูกกำหนดชื้นตามความเชื่อที่สืบทอดต่างๆ กันมาว่ามีความอัปลักษณ์นี้งปากหนา ทีนยื่น 
ตาโปน เขี้ยวกาง ร่างกายใหญ่โต ซึ่งโดยรวมมองแก้วดูน่ากลัว การที่ยักษ์ต้องมีสภาพเช่นนี้เพราะ 
ส่วนใหญ่ถูกวางบทบาทเป็นผู้ร้ายทุกเหตุการณ์ คนจึงสรูปรวมความเอาว่า ผู้ประพฤติไม่ดีย่อม 
ส่งผลต่อการแสดงออกทางกิริยาอาการทางหน้าไปในลักษณะเหมือนยักษ์ ความอัปลักษณ์จึงถูก
เสริมเข้าไปมากชื้นเป็นทวีคูณ ตรงกันข้ามกับคนกิริยาอาการที่มีแต่ความสงบเรียบร้อย ก็เปรียบได้ 
กับผู้มีรูปร่างหน้าตา ท่าทางประมวลแก้วตรงข้ามกับประเด็นแรกเสมือนหนึ่งกับธรรมะและอธรรม 
ซึ่งยักษ์ก็คือฝ่ายอธรรมนั่นเอง

ตังนี้นเมื่อภาพลักษณ์ของยักษ์สองภาพนำมาศึกษาเปรียบเทียบบนฝาผนังหรือตามภาพวาด 
ต่างๆ ก็ยิ่งเห็นความแตกต่างชัดเจนมากชื้น ทงนี้เนื่องจากศิลปินผู้วาดต้องการให้ภาพที่ออกมา 
ขัดแก้งกันเองประการหนึ่ง และเกิดจากทัศนคติของผู้สัมผัสมองอีกทางหนึ่งลักษณะของยักษ์จึงเป็น 
ภาพที่เห็นแก้วสามารถสัมผัสได้ทันที ซึ่งโดยพื้นฐานของการถ่ายทอดแก้ว ศิลปินมักกำหนดชื้นจาก 
ตัวคนสามัญเป็นหลักแก้วเสริมความป่าเถื่อน ทมิฬ'หินชาติ ก้าวร้าว โหดเหี้ยม และน่ากลัวลงไป จน 
ทำให้เกิดความสะพรึงกลัว กลายเป็นเอกลักษณ์ของยักษ์ไปในที่สุด
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ประเด็นข้อมูลดังกล่าวมาทั้งหมดนี้น ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าความเชื่อเรื่องยักษ์ที่เข้ามาสู่
สังคมไทยนี้น จากหลักฐานทางด้านต่าง ๆ ที่ปรากฎให้เห็น น่าจะสรุปได้ว่า มีปีจจัยส่งผลให้คนใน 
สังคมไทยรับรู้เรื่องยักษ์ดังนี้

1. ยักษ์กับนิทานพื้นบ้าน
2. ยักษ์กับจิตรกรรม
3. ยักษ์กับสถาปีตยกรรม

4. ยักษ์กับประติมากรรม
5. ยักษ์กับวรรณกรรม
6. ยักษ์กับการแสดงพื้นบ้าน
7. ยักษ์กับวรรณคดีเรื่องรามเกียรต
เรื่องราวของความเชื่อดังกล่าวทั้ง 7 ประเด็นคือวัฒนธรรมส่วนหนึ่ง ซึ่งพระยาอนุมาน

ราชธนได้อธิบายไว้ สรุปความว่า สิ่งที่มนุษย์เปลี่ยนแปลงปรับปรุง หรือผลิตสร้างขึ้นเพื่อความ 
เจริญงอกงามไว้วิถีแห่งชีวิตส่วนรวมถ่ายทอตกันได้ เอาอย่างกันได้ รวมทั้งผลผลิตส่วนรวมที่ 
มนุษย์ได้เรียนรู้มาแต่ก่อนสืบต่อเปีนประเพณีกันมา ตลอดจนความรู้สึก ความคิดเห็น ความ
ประพฤติ และกิริยาอาการ หรือการกระทำใด ๆ ของมนุษย์ส่วนรวมลงรุปเปีนพิมพ์เดียวกันและ 
สำแดงออกมาให้เห็นเปีนภาษา ศิลปะ ประเพณี และความเชื่อ เปีนด้น ( นิคม มูสิกะคามะ,2545) 
จากความดังกล่าวเห็นได้ว่าความเชื่อเปีนเรื่องราวของวัฒนธรรมที่สืบต่อกันมา ในเรื่องเดียวกันคือ 
การรับรู้ของสังคมไทยที่มียักษ์เปีนส่วนหนึ่งของวิถีชีวิต ซึ่งเรื่องราวบางเรื่องเป็นเพียงวรรณกรรม 
เรื่องเล่า ล้าลูเพียงผิวเผินจะเห็นว่าเป็นการล้อเลียน การแสดงเพื่อความสนุกสนานบันเทิงใจ ไม่ม ี
ความสำคัญมากนัก แต่หากได้พิจารณาในรายละเอียดจะมองเห็นเด่นชัดว่าบรรพบุรุษมีกลอุบาย
และวิธีการที่แยบยลในการสิ่งสอนบุตรหลานของตนเอง กล่าวคือ เป็นวิธีการสอนที่มิได้กล่าว
โดยตรง หากแต่สอดแทรกลงไปในการเล่าเรื่อง ร้อง และละเล่นต่าง ๆ เพื่อความบันเทิงใจ หรือ 
การสร้างศิลปกรรมรุปยักษ์เพื่อให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ สามารถปกป้องภัยอันตรายแก่ศาสนสถาน 
ได ้ เปีนด้น

ความเชื่อเปีนการยอมรับนับถือหรือยึดมั่นในสิ่งใดสิ่งหนึ่งอันเป็นเรื่องของความรู้สึกและ 
จิตใจ ไม่จำเป็นต้องมีเหตุผลหรือเปีนความจริงหรือไม่อย่างไร นอกจากนี้มนุษย์ยังมีความเชื่อเพื่อ 
ผลทางจิตใจ สร้างอุปนิสัย ชุขภาพอนามัย ความเป็นระเบียบของสังคม และเมื่อคนเรานับถือ 
ศาสนาก็เกิดความเชื่อทางศาสนา เช่น เชื่อเรื่องนรก สวรรค์ อิทธิฤทธ เป็นด้น และที่สำคัญความ 
เชื่อทั่วไป เชื่อเกี่ยวกับปรากฎการณ์ธรรมชาติ เชื่อโชคลาง และเชื่อเกี่ยวกับการนับถือบุชาสิ่ง 
ศักดิ'ส่ิทธ ส่งผลให้เกิดความศรัทธา ซึ่งสาระของยักษ์ดังกล่าวทั้ง 7 ประเด็น มีความสำคัญที่ผูก
โยงจากความเชื่อด้านลัทธิศาสนา ไสยศาสตร์จริยาวัตร การรักษาโรคภัย ตลอดจนความสัมพันธ์
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ระหว่างไทยกับอินเดียที่มียักษ์เป็นส่วนหนึ่งในสังคมของคนไทย โดยเฉพาะย ัก ษ ใ์นวรรณคดีเรื่อง 
รามเกียรติที่ปรากฎในหลักฐานดังกล่าวที่นำเสนอข้างต้น ซึ่งจะเป็นปิจจัยส่งผลสู่องค์ความแรื่อง
ยักษ์ให้สัมพันธ์สอดคล้องกับกระบวนการสร้างหลักสูตรโขนยักษ์ เข้าสู่ระบบของสาระการ
ถ่ายทอดความรู้ร้นหนึ่งสู่ร้นหนึ่ง โดขใข้สัญลักษณ์ท่าทางของร่างกายท ุก ส่วนประกอบการแสดง 
สือความหมายองค์ความรู้ต่าง ๆ เช่น ประติมากรรมยักษ์ถือกระบอง หเอพฤติกรรมและบทบาทที่ 
ปรากฎตามบทบาท เช่น รัก โลภ โกรธ หลง เป็นต้น ประเด็นสำคัญในการกล่าวถึงองค์ความ เ ส ึก  

ที่ยิ่งใหชุj ในการศึกษาต้านธรรมเนียมประเพณีศาสนาที่ส่งผลไปสู่ภาษาและวรรณกรรม
ศิลปกรรม โบราณคดี ปรากฎเป็นการละเล่นในวิถีชีวิตของสังคมไทยในปิจชุบัน ความเป็นอยู่
ในบทบาทใหม่ในยูคนี้ไต้ปรากฎภาพของยักษ์แสดงออกถึงรูปลักษณ์ที่ยิ่งใหญ่ ในชุนทรียภาพอัน 
ประณีตงดงามของความเชื่อเรื่องยักษ์ ซึ่งหมายรวมต้านศิลปกรรม พิธีกรรมและการติดต่อทาง 
สังคม เพื่อเป็นปีจจัยสำคัญต่อองค์ความเท่ียิ่งใหญ่ที่ควรค่าแก่การศึกษา ซึ่งความเชื่อดังกล่าวไต้ก่อ 
เกิดเป็นแรงศรัทธาให้เยาวชนคนไทยที่มีใจรักศิลปะต้านาฎยศิลป็ร่วมกันเข้ารับการศึกษาถ่ายทอด 
ท่ารำและแบบแผนประเพณีโบราณ โดยมีหน่วยงานของรัฐไต้ตระหนักและดำเนินการสร้าง
หลักสูตร สถาบันการเรียนการสอนต้านนาฎยศิลป็โขน เพื่อการถ่ายทอดถูมิปิญญาโบราณในการ 
แสดงโขนจากเรื่องรามเกียรต และสาระสำคัญของระบบการศึกษาซึ่งไต้วิเคราะห์และถ่ายทอด
กระบวนการขั้นตอนที่มียักษ์เป็นปีจจัยส่งผลสำคัญต่อการ‘ฝึกหัด ถ่ายทอดการแสดง โดยมี
รายละเอียดขั้นตอนพื้นฐานของความเชื่อและศรัทธาต้านจิตใจ ที่เป็นเรื่องราวความรู้สืกนึกคิดและ 
รสนิยม ตลอดจนต้านวัตอุที่เป็นผลผลิตออกมาอย่างโดดเด่นต้านศิลปกรรมพื้งหมดดังกล่าวแล้ว
นำไปสู่ความเป็นเลิศเพื่อศึกษาการสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์ในบทต่อไป
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