
บทที 4

การวิเคราะห์ภาพของผู้หญิงทีปรากฏในเนื้อหาของเพลงลูกทุ่งระหว่างปี พ.ศ.2525-2540 

และบทบาททีสีอเพลงลูกทุ่งแสดงต่อสังคมไทย จากการนำเสนอภาพของผู้หญิงผ่าน

เนื้อหาของบทเพลง

ในบทท่ี 4 น้ี ผู้วิจัยจะแบ่งออกเป็น 2 ตอน คือ

ตอนท่ี 1.วิเคราะห์ภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งระหว่างปี พ.ศ.2525-2540

ตอนท่ี 2. วิเคราะห์บทบาทที่ส่ือเพลงลูกทุ่งแสดงต่อสังคมไทย จากการนำเลนอภาพของผู้หญิงผ่าน

เน้ือหาของบทเพลง

ดอนที 1. การวิเคราะห์ภาพของผู้หญิงทีปรากฏในเนื้อหาของเพลงลูกทุ่งระหว่างปี

พ.ศ.2525-2540

ผู้วิจัยจะศึกษาวิเคราะห์ภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของเพลงลูกทุ่ง โดยแบ่งออกเป็น 2 ช่วง 

เวลา ช่วงแรกคือ ปี พ.ศ.2525-2535 มีจำนวนเพลงลูกทุ่งท่ีศึกษาทั้งส้ิน 162 เพลง นักร้องชายเป็น 

ผู้ขับร้อง 62 เพลง นักร้องหญิงเป็นผู้ขับร้อง 100 เพลง และช่วงหลังคือ ปี พ.ศ.2536-2540 มีจำนวน 

เพลงลูกทุ่งที่ศึกษาทั้งสิ้น 154 เพลง นักร้องชายเป็นผู้ขับร้อง 59 เพลง นักร้องหญิงเป็นผู้ขับร้อง 95 

เพลง โดยผู้วิจัยได้แบ่งภาพของผู้หญิงออกเป็น 3 ลักษณะคือ

1. ภาพของผู้หญิงหัวเก่า

2. ภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่

3. ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่

สำหรับแง่มุมท่ีใช้เป็นเกณฑํในการวิเคราะห์คุณลักษณะของภาพ มีดังต่อไปน้ื

1. พฤติกรรมด้านความรัก
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2. การแสดงบทบาททางเพศ

3. ความม่ันใจในตนเอง

4. ทัศนคติที่มีต่อตนเอง

ในการแสดงผลการวิเคราะห์น้ัน จะนำเสนอเรียงตามลำดับดังต่อไปนี้

1. ปริมาณภาพของผู้หญิงในเพลงลูกทุ่งท้ัง 2 ช่วงเวลา (ปี พ.ศ.2525-2535 และปี 

พ.ศ.2536-2540)

2. คุณลักษณะภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งช่วงแรก (ปี พ.ศ.2525-2535)

3. คุณลักษณะภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง (ปี พ.ศ.2536-2540)

4. บทสรุปเปรียบเทียบภาพของผู้หญิงในเพลงลูกทุ่งท้ัง 2 ช่วงเวลา (ปี พ.ศ.2525-2535 

และปี พ.ศ.2536-2540)

ผลการวิเคราะห์มีดังต่อไปน้ื
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(1) ปริมาณภาพของผู้หญิงในเพลงลูกทุ่งทั้ง 2 ช่วงเวลา (ปี พ.ศ.2525-2535และ
ปี พ.ศ.2536-2540)

ตารางที 1 แสดงปริมาณภาพของผู้หญิงแบบต่าง ๆ ในเนื้อหาของเพลงลูกทุ่งช่วงแรก (ป ี

พ.ศ.2525-2535)

ภาพของผู้หญิง จำนวนเพลง คิดเป็นร้อยละ (อ้นดับ)

1.ภาพของผู้หญิงหัวเก่า

ชายร้อง 19 

หญิงร้อง 32

‘51

11.73

19.75

31.48 (2)

2. ภาพของผ ู้หญ ิงท ี่ก ํ้าก ึ่ง 

ระห ว ่างผ ู้ห ญ ิงห ัว เก ่าแล ะ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่

ชายร้อง 9 ^

หญิงร้อง 29-

'38

5.56

17.90-

23.46 (3)

3. ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่

ชายร้อง 34

หญิงร้อง 39

73

รวม 162

20.99

24.07

45.06 (1)

100

จากตารางแสดงปริมาณภาพของผู้หญิงในเนื้อหาของเพลงลูกทุ่งช่วงแรกจะเห็นว่า เพลง 

ลูกทุ่งช่วงแรกมีการนำเสนอภาพของผู้หญิงครบท้ัง 3 ภาพ และปริมาณของท้ัง 3 ภาพนั้น ค่อนข้าง 

ใกล้เคียงกัน ไม่แตกต่างกันอย่างซัดเจน กล่าวคือ ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ซ่ึงมีปริมาณมากที่สุด 

น้ัน มีปริมาณมากกว่าภาพของผู้หญิงหัวเก่าที่มีการนำเสนอเป็นอันดับ 2 อยู่เพียงแค่ 13.58% และ 

มีปริมาณมากกว่าภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ซึ่งมีการนำ 

เสนอน้อยท่ีสุดอยู่ 21.6% การที่ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ซึ่งมีปริมาณการนำเสนอมากที่สุด มี

ปริมาณใกล้เคียงกับภาพของผู้หญิงหัวเก่า และมีปริมาณไม่ทิ้งห่างจากภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่ง 

ระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่มากนักน้ัน แสดงให้เห็นว่า ในช่วงปี พ.ศ.2525-2535 

ภาพของผู้หญิงในบทเพลง เรมจะมีการนำเสนอเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมในลักษณะค่อยเป็นค่อยไป 

คือ เรมมีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นจำนวนมาก แต่ก็กังมีการนำเสนอภาพของ
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ผู้หญิงหัวเก่า ซึ่งเป็นภาพเดิมที่ถูกนำเสนอในบทเพลงลูกทุ่งมาตั้งแต่ยุคเริ่มต้น คือ ต้ังแต่หลัง 

สงครามโลกคร้ังท่ี 2 เป็นต้นมา (จินตนา ดำรงค์เลิศ, 2531) อยู่ค่อนข้างมาก และเสนอภาพของ 

ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่อีกจำนวนหน่ึง
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ตารางที 2 แสดงปริมาณภาพของผู้หญิงแบบต่าง  ๆ ในเนื้อหาของเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง (ปี
พ.ศ.2536-2540)

ภาพของผู้หญิง จำนวนเพลง คิดเป็นร้อยล: (อันดับ)

1.ภาพของผู้หญิงหัวเก่า

ชายร้อง 14

หญิงร้อง 18

;32

9.09

11.69

20.78 (3)

2. ภาพของผ ู้หญ ิงท ี่ก ํ้าก ึ่ง 

ระห ว ่างผ ู้ห ญ ิงห ัว เก ่าแล ะ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่

ชายร้อง 9 

หญิงร้อง 33-

'42

5.84

21.43-

27.27 (2)

3. ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่

ชายร้อง 36 

หญิงร้อง 44

80

รวม 154

23.38

28.57

51.95 (1)

100

จากตารางแสดงปริมาณภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง จะเห็นว่า เพลง 

ลูกทุ่งช่วงหลัง มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงครบท้ัง 3 ภาพ เช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก แต่ 

อันดับในการนำเสนอแตกต่างกัน คือ ยังเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นอันดับ 1 เช่นเดิม แต่ 

มีกา?นำเสนอภาพของผู้หญิงท่ีกํ้าก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นอันดับ 2 และ 

ภาพของผู้หญิงหัวเก่าเป็นอันดับ 3 ต่างจากเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ท่ีเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าเป็น 

อันดับ 2 และภาพของผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นอันดับ 3 นอก 

จากน้ัน ปริมาณของท้ัง 3 ภาพเริ่มจะทิ้งห่างกัน ไม่ใกล้เคียงกันอย่างเพลงลูกทุ่งช่วงแรก กล่าวคือ 

ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ซึ่งมีปริมาณมากที่สุดนั้น มีปริมาณมากกว่าภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่ง 

ระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ซ่ึงมีการนำเสนอเป็นอันดับ 2 อยู่ 24.68% และมี 

ปริมาณมากกว่าภาพของผู้หญิงหัวเก่าท่ีมีการนำเสนอเป็นอันดับ 3 อยู่ถึง 31.17% การท่ีภาพของ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ซึ่งมีปริมาณการนำเสนอมากที่สุด มีปริมาณทิ้งห่างจากภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่ง 

ระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ และภาพของผู้หญิงหัวเก่าน้ัน แสดงให้เห็นว่า ภาพของ
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ผู้หญิงในบทเพลงช่วงปี พ.ศ.2536-2540 เร่ิมก้าวหน้าข้ึนจากช่วงปี พ.ศ.2525-2535 ค่อนข้างมาก 

คือ นอกจากจะยังมีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นจำนวนมากแล้ว ยังมีการนำเสนอ 

ภาพของผู้หญิงหัวเก่าลดลง ส่วนภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่น้ัน ก็มีสํเดส่วนเพ่ิมข้ึน จากผลการวิเคราะห์น้ี ทำให้สรุปได้ว่า ย่ิงเวลาผ่านไป เพลงลูกทุ่งก็จะย่ิง 

เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่มากข้ึนเร่ิอย  ๆ ในขณะท่ีภาพของผู้หญิงหัวเก่า จะเร่ิมมีการนำ 

เสนอน้อยลง  ๆ เช่นกัน

(2) คุณลักษณะภาพซองผู้หญิงในเนื้อหาของเพลงลูกทุ่งช่วงแรก (ปี พ.ศ.2525-2535)

ในการวิเคราะห์คุณลักษณะภาพของผู้หญิงน้ัน แง่มุมท่ีผู้วิ'ลัย'ใช้เป็นเกณฑในการวิเคราะห์ 

คอ

(1) พฤติกรรมด้านความรัก

(2) การแสดงบทบาททางเพศ

(3) ความม่ันใจในตนเอง

(4) ทัศนคติที่มีต่อตนเอง

ผลกา?วิเคราะห์พบว่า คุณลักษณะภาพของผู้หญิงในเน้ีอหาของเพลงลูกทุ่งช่วงแรก (ปี 

พ.ศ.2525-2535) มีดังต่อไปน้ี



ตารางท่ี 3 สรุปคุณลักษณะภาพของผู้หญิงในเนื้อหาของเพลงลูกทุ่งช่วงแรก (ปี พ.ศ.2525-2535)

ภาพของผู้หญิงหัวเก่า ภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่ง ; ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่

พฤติกรรมความรัก:เป็นฝายตั้งรับ

ซ.ร้อง ณ.ร้อง

- สงวนท่าที - สงวนท่าที

- ถูกกระทำ - ถูกกระทำ

พฤติกรรมความรัก:เป็นฝายตั้งรับ

ซ.ร้อง ณ.ร้อง

- โอนอ่อนผ่อนตาม -โอนอ่อนผ่อนตาม

- ถูกกระทำ - ห่วงใยพรหมจารี

- ถูกกระทำ

พฤติกรรมความรัก:เป็นฝายริเรม

ซ.ร้อง ถ1.ร้อง 

-ร ิร ิ่น+ยุติ - ร ิร ิ่ม+ยุติ•+-กำหนดระยะ 

- เป็นผู้กระทำ- ไม่ห่วงใยพรหมจารี 

- เป็นผู้กระทำ

บทบาททางเพศ:แบบตั้งเติม

ซ.ร้อง ณ.ร้อง

- เป็นกุลสตรี - เป็นกุลสตรี

- สวยเพ่ือผู้ชาย - ไม่รู้ทันคน

- ไม่รู้ทันคน - รักคนอื่นมากกว่าตน

เอง

บทบาททางเพศ:เรมต่างจากตั้งเติม

ช.ร้อง ณ.ร้อง

- เริ่มไม่เป็นกุลสตรี -ริ่มไม่เป็นกุลสตรี

- สวยเพ่ือบรรลุผล - สวยเพ่ือบรรลุผล

- ไม่เทันคน - ไม่รู้ทันคน

บทบาททางเพศ:แบบใหม่

ซ.ร้อง ณ.ร้อง 

-ไม่เป็นกุลสตรี •ไม,เป็นกุลสตรี 

- สวยเพ่ือบรรลุผล- สวยเพ่ือบรรลุผล 

-รู้ทันคน

-รักตนเองมากกว่า 

ผู้อื่น



ตารางท่ี 3 (ต่อ) สรุปคุณลักษณะภาพของผู้หญิงในเนอหาของเพลงลูกทุ่งชีวงแรก (ปี พ.ศ.2525-2535)

ภาพของผู้หญิงหัวเก่า ภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่ง ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่

ความมนใจในตนเอง:ไม่ม
ช.ร้อง ญ,ร้อง

- ไม่กล้าผู้'อุปสรรค - ไม่กล้าปรัมปรุงชีวิต

- พ่ึงพิงผู้ชาย

- ไม่กล้าผู้อุปสรรค

ความม่ันใจในตนเอง:ม่น้อย
ซ.ร้อง ญ.ร้อง

- พยายามปรับปรุง - พยายามปรับปรุง 

ชีวิต ชีวิต

- พ่ึงพิงผู้ชาย - พ่ึงพิงผู้ชาย

- ท้อแท้ต่ออุปสรรค - ท้อแท้ต่ออุปสรรค

ความมน'ใจในตนเอง:มึสูง
sI m  ญ.ร้อง 

- กล้าปรับปรุงชีวิต - กล้าปรับปรุงชีวิต

- พึ่งพาตนเองไล้

- กล้าผู้อุปสรรค

ทัศนคติต่อตนเอง:ทางอบ
ช,ร้อง ญ,ร้อง- 

- ไม่ปรากฏ -ดูถูทตนเอง ไม่เหนคุณค่า 

ของตนเอง

- โทษตนเองเมื่อเก๊ดปัญหา

ทัศนคติต่อตนเอง:ทางลบ
ซ.ร้อง ญ.ร้อง 

- ไม่ปรากฏ •ดูถูกตนเอง ไม่Lท้นคุณค่า 

ของตนเอง

- โทษตนเองเมื่อเกิดปัญหา

ทัศนคติต่อตนเอง:ทางบวก
ซ.ร้อง ญ.ร้อง

- ไม่ปรากฏ - เห็นคุณค่าของตนเอง

- โทษคนอื่นเมื่อเกิดปัญหา
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1. ภาพซองผู้หญิงหัวเก่า (31.48 %)

จากการศึกษาของจินตนา ดำรงค์เลิศ (2531)พบว่า ช่วงหลังสงครามโลกค?งท่ีสองจนถึงปี 

พ.ศ.2525 ภาพของผู้หญิงที'ปรากฏในเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งลิวนใหญ่เป็นภาพของผู้หญิงหัวเก่าท่ี 

ต้องมีความสาวความสวย มีค ุณสมบัติเป็นแม่บ้านแม่เรือน และรักษาพรหมจารี สำหรับปี 

พ.ศ.2525-2535 ภาพของผู้หญิงหัวเก่าก็ยังคงมีอยู่เช่นเดิม แต่มีปริมาณน้อยลง คือจากที่เคยเป็น 

ภาพท่ีปรากฏในเพลงลูกทุ่งลิวนใหญ่ ในการวิลัยคร้ังน้ี ภาพของผู้หญิงหัวเก่ามีปรากฏประมาณ 1 

ใน 3 ของกลุ่มตัวอย่าง คุณลักษณะของภาพมีดังต่อไปน้ี

ตารางที 3.1 แสดงคุณลักษณะของผู้หญิงหัวเก่าในเพลงลูกทุ่งช่วงแรก (2525-2535)

ภาพของผู้หญิงหัวเก่า (พ.ศ.2525-2535)

พโเติกรรมความรัก : ต้ังรับ ช.ร้อง- สงวนท่าที/ถูกกระทำ 

ญ.ร้อง- สงวนท่าที/ถูกกระทำ

บทบาททางเพศ : แบบตั้งเดิม ช.ร้อง- เป็นกุลสตรี/สวยเพ่ือผู้ชาย/ไม่รู้'ทันคน

ญ.ร้อง- เป็นกุลสตรี/ไม่รู้'ทันคน/รักคนอ่ืนมากกว่าตัวเอง

ความม่ันใจในตนเอง : ไม่มี ช.ร้อง-ไม่กล้า!'อุปสรรค

ญ.ร้อง-ไม่กล้าปรับปรุงชีวิต/พ่ึงพิงผู้ชาย/ไม่กล้าล้อุปสร?ค

ทัศนคติต่อตนเอง : ทางลบ ช.ร้อง-ไม่ปรากฏ

ญ.ร้อง-ไม่เห็นคุณค่าตนเอง/โทษตนเองเมื่อเกิดปัญหา

1.1 ภาพของผู้หญิงหัวเก่าทีปรากฏในเพลงลูกทุ่งทีฃับร้องโดยนักร้องชาย (11.73%)

จากตารางท่ี 3.1 แสดงให้เห็นว่า เพลงลูกทุ่งท่ีขับร้องโดยนักร้องชายมีการนำเสนอภาพของ

ผู้หญิงในแง่มุมดังต่อไปน้ี 1 2

(1) เป็นฝ่ายต้ังรับในเร่ืองความรัก

(2) แสดงบทบาททางเพศแบบตั้งเดิม
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(3) ไฝมีความม่ันใจในตนเอง

(1) เป็นฝ่ายต้ังรับ'ในด้านความรัก

ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องชายจะมิลักษณะเป็นฝ่ายตั้งรับในด้านความรักอยู่ 2 

ลักษณะด้วยกัน คือ

ก. สงวนท่าทืในด้านความรัก เพลงลูกทุ่งจำนวนมากท่ีขับร้องโดยนักร้องชาย มีเนื้อหาเกี่ยวกับ 

การเก้ียวพาราสี ซ่ึงภาพของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงก็ยังคงเป็นฝ่ายต้ังรับ กล่าวคือ ผู้หญิงหัวเก่า 

จะรักนวลสงวนตัว ไม่ยอมให้ผู้ชายล่วงเกิน เม่ีอถูกเก้ียวพาราสี กั๊มักไม่ตอบรับหรือปฏิเสธออกมา 

ตรง  ๆ ตัวอย่างเช่น

เพลง “รอวันเธอว่าง” ขับร้องโดย รังษี เสรีชัย

“ ขอเวลาสามนาที บอกกับพ่ีตรง'ไปตรงมา

น้องรักใครอยู่ เปิดใจให้รู้เลียเลยดีกว่า

น้องรู้ไหมหนอพ่ีรอเวลา รอวันขวัญตาว่างรัก...

...โถทำไมน้องท่าเมิน หลอกพ่ีเดินเทียวมาเทียวไป 

หรือมีงานหนัก อ่านจดหมายรักเสียจนเป็นไข้ 

ถ้ากวนใจน้อง ต้องขออภัย รอขวัญใจว่างจรืง ๆ..”

ข. เป็นผู้ถูกกระทำ เม่ือผู้หญิงหัวเก่านักเป็นฝ่ายต้ังรับในด้านความรัก จึงทำให้นักตกเป็นผู้ถูก 

กระทำ (Passive) ในลักษณะเป็นฝ่ายรอคอยผู้ชาย เช่น รอคอยผู้ชายอยู่ท่ีบ้านนาเม่ือผู้ชายอพยพ 

เข้าเมืองกรุงเพ่ีอหางานทำ 

เพลง “คิดถึงบ้าน”

“ บ่าวซาวอีสาน จากบ้านมานานหลายปี 

อยากกลับบ้านเก่า น่ังกอดเช่าทุก1วัน’ทุกว่ี 

ได้ยินเลียงน้องเอ้ินส่ัง น้ําตาอ่ายหส่ังแทบ1ขาดฤดี..

...บ่าวชาวอีสานจะกลับบ้~นตอนเงินเราไม่มี 

ให้ไถนาฮุ่ดไว้รอหากค่ารถท€จะไม่รอรื
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ขอวอนมารับแหนอีหล่า ขอเพียงเห็นหน้าค่อยช่ืนฤดี”

(2) แสดงบทบาททางเพศแบบดั้งเดิม

ผ้หณิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องชายช่วงแรก มักจะแสดงบทบาททางเพศแบบดั้งเดิม

ก. มืคุณสมบัดิฃองกุลสตรี ผู้หญิงหัวเก่า มีคุณสมมัติของกุลสตรีหลายประการด้วยกัน ไม่ว่าจะ 

เป็น การเป็นลูกกตัญญท่ีต้องเคารพเช่ือฟัง และตอบแทนบุญคุณพ่อแม่โดยการยอมทำตามทุกสิ่ง 

ทุกอย่างท่ีพ่อแม่ต้องการ แม้จะต้องปีนใจตนเองก็ตาม เช่น 

เพลง “จดหมายฉบับเศร้า” ขับร้องโดย สมจิตร บ่อทอง

“ (ลำ) จับ...จดหมายของน้อง ฉีกมุมชอง..แล้วเปิดอ่าน 

(แล้วเปิดอ่าน) พบปานโทษประหา? อ่านดูแล้วน่ังเศร้า 

ความเว่าว่าฮักกันในจดหมายน้องว่าถูกบีบค้น 

น้องว่าถูกบีบดั้น จังได้แต่ง..น้อ งานไป 

(ลำ) พ่อเพิ่นยืมเงินมาหนึ่งแสน..พู้นเด้ออ้าย บัดถ้าถึงปีหน้า 

แล้วเปิดบีญญ'า..ดอกกะ'ไล พ่อกับแม่กะเลยยกน้อง 

ให้เป็นเมียน้อยเถ้าแก่รวย...”

การเป็นแม่บ้านแม่เรือน และเป็นช้างเท้าหลังท่ีต้องทำหน้าท่ีดูแลเอาใจใส่ผู้ชาย เช่น 

เพลง “ เธอรู้ใจฉัน” ขับร้องโดย สาธิต คำจันทร์

“ ชีวิตฉันมันจนมามาก ไม่กล้าเอ่ยปากบอกให้ใครฟัง 

เล้นทางเดินเห็นเพียงริบหร่ี ในชาติน่ึมีแค่กำแพงบัง 

โอ๊ยชีวิตมีดมนลำบากลำบนเป็นคนปวดใจจัง 

แต่ฉันก็รู้ว่าเธอรู้ใจ...

...เธอคอยเป็นห่วงเป็นใย น้ําทิพย์ชะโลมใจยามซึมเซา 

ยามตรมเศร้าสะลืมละลือบ่สร้อยซึม ป๋ญหาปราบรี่น 

เจ้าคอยฮู้สู่มุม เห็นพ่ีกลุ้มเพราะมีเหตุการณ์หย์ง 

เธอกะยังจักใจเพี่อหยังกะยังอู้...”
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การเป็นแม่ท่ีดีของลูก อุทิศชีวิตของตนเพ่ือเล้ียงดูลูกให้เติบใหญ่ เซ่น 

เพลง “แม่ของใคร’’ ขับร้องโดย พ?ศักด่ั ส่องแสง

“ พระคุณของแม่ยากแท้เปรียบปราน แม่ทุกข์แม่ทรมาน 

แม่ชมซานเล้ียงเพียงดวงใจ ยากใครได้หาจะหาเหมือนแกได้!ง 

ควรเทิดทูนไว้เหนือใด  ๆพระคุณของแม่ 

พากเพียรเล้ียงลูกผิดถูกแม่สอน แกรักลูกแลแน่นอน 

ล้เย็นร้อนแกเล้ียงลูกแก ความจนไร้เพียงใดแม่แกไม่แคร์ 

ใครเล่าจะแลดั่งแม่แกนั้นคงไม่มี...”

จากบทเพลง “แม่ของใคร” แสดงให้เห็นว่า หน้าท่ีในการเล้ียงดูลูกน้ัน เป็นหน้าท่ีท่ีแลนย่ิง 

ใหญ่ในชีวิตของผู้หญิง ซ่ึงผู้วิจัยเห็นว่า การนำเสนอในลักษณะดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึงค่านิยม 

ของลังคมไทยที่ยังคงยกให้ผู้หญิงเป็นฝ่ายรับภาระในการเลี้ยงดูลูกแต่เพียงฝ่ายเดียว โดยผู้ชาย 

แทบไม่มืบทบาทในการเล้ียงลูกแต่อย่างใด

ข. เป็นเพศทีสวยงาม และมีความสวยงามไว้เพีอความพึงพอใจของผู้ชาย ผู้หญิงหัวเก่า หัก 

ถูกผู้ชายกล่าวถึงรูปร่างหน้าตา โดยเฉพาะเพลงลูกทุ่งที่ม ืเนื้อหาเกี้ยวพาราสีผู้หญิง หัก 

พรรณนาความสวยของผู้หญิงอยู่เสมอ บางเพลงนำเสนอสรีระของผู้หญิงในลักษณะที่เป็นวัตถุทาง 

เพศ (Sex Object) ซ่ึงผู้ชายจะเลือกเป็นคู่ครองเพียงเพราะถูกใจในรูปลักษณ์ภายนอก เซ่น ความ 

ขาว, ความสวย, ความอวบ เท่าน้ัน ดังเซ่น 

เพลง “สามสิบยังแจ๋ว” ขับร้องโดย ยอดรัก สลักใจ

“ พอทราบอายุขวัญตา น้องเอ๋ยพื่มานั่งทำตาปริบ ๆ

น้องอายุสามสิบ สามสิบ ทำไมยังสวย

ยังเต่ง ยังตึง ตึง ตัง ละน้องเอยขาวจังขาวดังอาม่วย

ย้ิมยังหวานเสียด้วย ปาป่วยยังมองตาแป๋ว

โถใครจะเช่ือว่าแม่บุญเหลืออายุมากแล้ว

สามสิบยังแจ๋ว แจ๋วเสียจนน่าจีบ..."
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ค. ไม่รู้เท ่าทันผู้อีน ผู้หญิงห'วเก่าในบทเพลงของนักร้องชายช่วงแรกจะมีลักษณะอ่อนแอ และไม่รู้ 

ทันเล่ห์เหล่ียมของผู้อ่ืน โดยเฉพาะผู้ชาย ทำให้บางคร้ังต้องตกเป็นเหย่ือ (Victim) ถูกผู้ชายกระทำ 

ทารุณต่อร่างกายและจิตใจ เช่น 

เพลง “จดหมายจากแม่” ขับร้องโดย เสร รุ่งสว่าง

“ ขวัญหายจดหมายของแม่ล่งมา 

เน้ือจดหมายเขียนว่า ทุกข์ตรมเจียนบ้านาหน้าฝน 

ฟอก๊ัซ้ํามีอันต้องตาย เพราะมีโจรปล้นควาย 

ใช้อุบายเสแสร้ง ท้ังยิงท้ังแทงพ่อยับดับส้ินใจ 

บาปซํ้าตามมา น้องสาวช้าเป็นไป 

'■- โดนขืนใจ เป็นบ้าใบ้เสียคน...”

(3) ไม่มีความมั่นใจในตนเอง

ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องชายช่วงแรก มักขาดความม่ันใจในตนเอง ซ่ึงแสดงให้ 

เห็นเพียงลักษณะเดียวคือ

ไม่กล้าต่อสู้กนอุปสรรค ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องชายช่วงแรกน้ัน มัก1โม่กล้าต่อล้ก่บ 

อุปสรรค แต่จะยอมจำนนต่ออุปสรรคและป็ญหาท่ีรุมเร้า ไม่สามารถคิดแก้ปัญหาด้วยตนเองได้ จึง 

ได้แต่คร่ําครวญเสียใจ บางคร้ังผู้ท่ีปลอบโยนก็คือผู้ชายม่ันเอง เช่น 

เพลง “พรุ่งน้ีค่อยร้องไห้” (ประพันธ์โดย ครูพยงค์มุกดา)

“ พรุ่งน้ีเถิดน้องค่อยร้องไห้ เก็บน้ีาตาเจ้าไว้อย่าให้ใครเขาเห็นมัน 

อดทนอดกล้ันเอาไว้อีกวันอย่าให้เพื่อนเหยียดหยันว่าเจ้าน้ันอ่อนแอ 

พรุ่งน้ีเถิดน้องค่อยหมองเศร้า อย่าหลงลมโง่เขลาไม่มีใครเขาเหลียวแล 

อย่ายอมต้ืนดันต่อความผันแปร อย่าให้ความพ่ายแพ้มันครองใจเรา 

ขวัญเอยขวัญอยู่กับเน้ือกับตัว อย่าปล่อยให้หลงมืดมัว 

ไหวหวาดกลัวความทุกข์ความเศร้า ช่วยน้องช้าทีให้มีขวัญดีเร่งเร้า 

ให้เอาชนะใจเจ้า ความทุกข์เราต้องควรคิด!...”
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1.2 ภาพของผู้หญิงหัวเก่าทีปรากฏในเพลงลูกทุ่งทีขบร้องโดยนักร้องหญิง (19.75%)

สำหรับเพลงลูกทุ่งที่ขับร้องโดยนักร้องหญิง มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าในแง่มุม 

ดังต่อไปน้ี

(1) เป็นฝ่ายต้ังรับด้านความรัก

(2) แสดงบทบาททางเพศแบบตั้งเดิม

(3) ไม่มีความม่ันใจในตนเอง

(4) มีทัศนคติท่ีไม่ดีต่อตนเอง

จะเห็นได้ว่า ภาพของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงแรก มีการนำเสนอหลาย 

แง่มุมกว่าในบทเพลงของนักร้องชาย คือ มีการนำเสนอในเรื่องทัศนคติที่มีต่อตนเองเพ่ิมข้ึนมา และ 

นอกจากนี้ ในบางแง่มุมยังเสนอภาพที่หลากหลายกว่าอีกด้วย ดังต่อไปน้ี

(1) เป็นฝ่ายดั้งรับในด้านความรัก

ในเรื่องของการเป็นฝ่ายตั้งรับในด้านความรักนี้ ภาพของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนัก 

ร้องหญิงมีการนำเสนอใน 2 ลักษณะเช่นเดียวกับในบทเพลงของนักร้องชาย คือ

ก. สงวนท่าทีในด้านความรัก ผู้หญิงหัวเก่าจะไม่เก้ียวพาราสีผู้ชายก่อน และเม่ือถูกผู้ชายเก้ียว 

พาราสี ก็นักจะสงวนท่าทีโดยไม่ยอมรับรักของผู้ชายในทันที แต่จะขอเวลาไตร่ตรอง หรือดูใจผู้ชาย 

ให้แน่ขัดเสียก่อน แม้ว่าใจจะรักผู้ชายแล้วก็ตาม เช่น 

เพลง “ถึงเวลาจะบอกรัก” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ ถึงเวลาจะบอกว่ารักคุณ รักคุณ รักคุณเท่าฟ้า 

ถึงมีดู่แข่ง ก็รักคุณมากกว่า เพราะศรัทธาปรารถนาตัวคุณ 

ถึงเวลาจะบอกว่ารักจรืง รักจรืง รักจรืงเทิดทูน 

ใจกายมอบให้แอบอุ่น แด่คุณคนเดียวไม่เก่ียวข้องใคร...’’
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เป็นที่น่าสังเกตว่า ภาษาที่ใช้ในบทเพลง “ถึงเวลาจะบอกรัก" อาจแสดงให้เห็นได้ว่า 

สถานภาพของผู้หญิงน้ัน ต่ํากว่าชาย เช่น ประโยคท่ีว่า “ เ พ ร า ะ ศรัทธาป ร า ร ถ น า ต ัว ค ุณ ”  หรอ “ ร ัก  

จ ร ิง  ร ัก จ ร ิง เ ท ิด ท ูน "  เ ป ็น ต ้น

ข. เป็นผู้ถูกกระทำ ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องหญิงยังคงเป็นผู้ถูกกระทำเช่นเดียวกับบท 

เพลงของนักร้องชาย ไม่ว่าจะเป็นการเป็นฝ่ายรอคอยชายท่ีไปทำงานในเมืองกรุง เช่น 

เพลง “ เรียกหนุ่มกลับนา” ขับร้องโดย พิมพา พรคิริ

“ เดือนหกแล้วหนา กลับมาบ้านนาเถิดพี่ 

ฝนก็เรมดี น้ํามืในนา 

พ่ีไป ก.ท .น ี่ก็1จะครบสัญญา 

อย่าลืมกลับมาทำนาช่วยกันนะพ่ี 

เดือนเจ็ดจะถึง ฤดูหว่านดำแล้วจ้า 

ท่ีไร่ท่ีนายังหาคนทำไม่มี 

เห็นพ่ีเงียบไป น้องซักใจไม่ดี 

กลัวจังกลัวใจของพ่ี ไปหลงสตรีอยู่ที่เมืองหลวง...”

การรอคอยให้ผู้ชายมาล่ขอ เช่น 

เพลง “จะฃอก็ริบขอ” ขับร้องโดย คิรินทรา นิยากร

“ แน่..หรือ พ่ีจ๋า บอกว่าจะมาขอหมั้น

ปีน้ีฤกษ์ดีกันจันทร์น้องนับวันตั้งตารอ

อกหวาม...หว่ันไหว หว่ันใจผู้ชายรูปหล่อ

อายเพ่ือนอายแม่อายพ่อ และกลัวต้องรอเก้อเหมือนลายนัว...”

จากบทเพลง “จะขอก็ริบขอ” แสดงให้เห็นว่า การได้แต่งงาน เป็นเป้าหมายที่สำคัญในชีวิต 

ของผู้หญิงหัวเก่า คังน้ัน เม่ือผู้ชาย1ไม่มาล่ขอ จึงเถิดความอาย และหวาดกลัวว่าจะต้องรอเก้อ

นอกจากผู้หญิงหัวเก่ามักจะต้องเป็นฝ่ายรอคอยผู้ชายแล้ว ผู้หญิงหัวเก่ายังเป็นผู้ถูกกระทำ 

ในลักษณะของการถูกทอดท้ิง หรือนอกใจ เช่น

เพลง “สงสารลูก” ขับร้องโดย พิมพา พรคิริ
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“ กลัวลูกจะเศร้าเสียใจ จะบอกลูกอย่างไร 

ว่าผัวมีเมียน้อย ลูกถามหาบ่อย  ๆ

จะบอกลูกน้อยว่าอย่างไรดี 

กลัวลูกจะเศร้าเสียใจ จะบอกลูกว่ายังไง 

เพราะผัวไปหลายปี ลูกถามหาพ่อไม่มี 

หัวอกแม่นี้แทบจะแตกทันใด...”

ถูกผู้ชายขอเลิกรา

เพลง “รักท่ี..ไม่เป็นธรรม” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ เธอผิดฉันยังคิดอภัย ท่ีฉันพลาดไปเธอไม่อภัยฉันบ้าง 

เธอผิดหลายหนฉันยังทนแก้ต่าง พอฉันพลาดบ้างเธอปิดทางระทม..

เธอผิดฉันยังชิดเคียงกาย พร้อมให้อภัยท้ังท่ีใจข่ืนขม 

ถึงคราวรักร้าวระบม รักลับสนต้องมาล้มมลาย..

...ฉันผิดเธอมีลิทธิ้ลังการโทษถึงประหารให้ฉันม้วยมร 

ฉันหมดสิทธิ้จะคิดอุทธรณ์ขอลาไปก่อนคงไม่ได้ย้อนกลับคืน”

จากบทเพลง “รักท่ี..ไม่เป็นธรรม” แสดงให้เห็นอย่างขัดเจนว่า สถา14ภาพของผู้หญิงน้ัน 

ด้อยกว่าชาย กล่าวคือ ในขณะท่ีผู้ชายทำผิดได้ แต่ผู้หญิงกลับทำผิดบ้างไม่ได้ และการท่ีผู้หญิงเป็น 

ฝ่ายยินยอมให้ผู้ชายตัดสินความผิดของตนโดยการท้ิงตนไป แล้วจึงมาคราครวญเสียใจ แสดงว่า 

ผู้หญิงยอมรับในความไม่เท่าเทียมกันทางเพศดังกล่าวโดยไม่คิดต่อล้หรีอเปล่ียนแปลง

(2) แสดงบทบาททางเพศแบบดั้งเดิม

ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงแรก แสดงบทบาททางเพศแบบดั้งเดิมเช่น 

เดียวกับในบทเพลงของนักร้องชาย แต่รายละเอียดต่างกันเล็กน้อยคือ จากตารางท่ี 3.1 จะเห็นได้ 

ว่า ในบทเพลงของนักร้องหญิง ผู้หญิงหัวเก่าจะไม่กล่าวถึงการใช้ความสวยงามของตนเองสนอง 

ความพึงพอใจของผู้ชาย แต่จะแสดงออกว่ารักคนอื่น (ซ่ึงก็คือผู้ชาย) มากกว่าจะรักตนเอง ราย 

ละเอียดมีดังต่อไปนี้
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ก. ม ีคุณสมบ้ต ิฃองกุลสตรี ผู้หญิงหัวเก่ามักมีคุณลมบ้ติต่าง  ๆ ของกุลสตรี ได้แก่ ความกตัญณ 

เคารพเช่ือฟังพ่อแม่ แม้พ่อแม่จะให้ทำในส่ิงท่ีปีนใจตนเอง ก็จำเป็นต้องทำเพื่อเป็นการตอบแทนบุญ 

คุณ เช่น เม่ือพ่อแม่ให้แต่งงานกับคนรวยซ่ึงเป็นเจ้าหน้ี ผู้หญิงหัวเก่าก็จะยอมทำตาม แต่ก็'ทำ'ไป 

ด้วยความทุกข์ใจ มิได้ฟังเฟ้อเห่อเหิมกับความรวยของเจ้าหน้ีแต่อย่างใด เช่น

เพลง “ลารักจากเดือน” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ เดือน ถึงเดือนลางเลือนไกลพ่ี ความหลังยังฝังกุดื ช่ัวชีวีน้ีเดือนไม่ลืม 

พี่จ๋าพี่มาเศร้าซึม ไม่ลืมท่ียังห่วงหา 

เดือน น้องเดือนก็เหมือนกับพี่ โศกเศร้าหงอยเหงาเต็มท่ี 

พ่อแม่น้ีให้เดือนวิวาห์

กับลูกชายเศรษฐีเจ้าของท่ีนา เดือนต้องจำจากพ่ีจ๋าไปวิวาห์ขอลาร้างไกล

เดือน ใช่เดือนบิดเบือนน้ําคำ

พ่อแม่เช่านาเขาทำ นาโดนน้ําท่วมจนล่มไป

ท่านเศรษฐีทวงหน้ีไม่มืเย่ือใย เหมือนผีช้ําด้ามพลอยหงอยใจ

มาขอเดือนไปแทนค่าเช่านา...”

นอกจากนั้น ผู้หญิงหัวเก่ายังมืต้องมืคุณลมบิติของการเป็นแม่บ้านแม่เรือนที่ดื เก่งงานบ้าน 

งานครัว และเม่ือมืลูกก็ต้องอุทิศตนเองเพี่อเลี้ยงดูลูกอย่างดืที่สุด เช่น 

เพลง “กล่อม” ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ ลูกเอ๋ย นอนเถิดนอนเสียเจ้า ยังอ่อนยังเยาว์ขวัญเจ้าดวงจิตแม่เอย

ห่วงจริงแม่ไม่ท้ิงไปเลย นอนเสียเอ๋ยต่ืนได้เชยซมกัน

ฟังกล่อมฟังเถิดจอมขวัญ ฟังแม่รำพันให้สวรรค์คุ้มครอง...”

ข. ไม่รู้เท่าทันผู้อีน ภาพของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องหญิงจะไม่ค่อยฉลาดนักเนื่องจาก 

มืการศึกษาน้อย จึงทำให้มืลักษณะไม่รู้ทันคนอ่ืน จึงนักถูกหักหลัง หรอถูกหลอกลวง ไม่ว่าจะโดย 

ผู้หญิงด้วยกัน หรือโดยผู้ชายก็ตาม การนำเสนอในลักษณะน้ีไม่แตกต่างจากในบทเพลงของนักร้อง

ชาย ตัวอย่างเช่น
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เพลง “วานเพื่อนเขียนจดหมาย” ขับร้องโดย จินฅหรา พูนลาภ 

“ ...หนังสือหนังหาเกิดมาไม่เคยได้อ่าน 

ชีวิตชมซาน ต่างบ้านต่างเมืองเหลือทน 

พ่อแม่อาภัพขาดทรัพย์ขาดสินด้ินรน 

เป็นเพราะความจน จึงไม่ได้เข้าโรงเรียน 

มีชายบ้านไกลมาหมายจับจอง 

ต้ังแต่ฉลองต้ังศาลาการเปรียญ 

เมื่อปีที่แล้วเขาส่งจดหมายแวะเวียน 

เราอยากจะเขียน ก็เขียนจดหมายไม่เป็น 

นอนคิดถึงเขา เลยวานเพ่ือนเราเขียนให้ 

ต้องมาหมองไหม้เพราะเขาแย่งไปให้เห็น 

ไม่ใช่อ่ืนไกล ก็คนท่ีเราพ่ึงลายเซ็น 

แสนช้ําลำเค็ญเกิดเป็นคนโง่อย่างเรา”

ค. รักคนอีนมากกว่ารักตนเอง ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงแรก มีลักษณะ รัก 

คนอ่ืนมากกว่ารักตนเอง หรือเรียกได้ว่า “บูชาความรัก” กล่าวคือ เม่ือผู้หญิงหัวเก่ารักใครแล้ว ก็จะ 

รักอย่างทุ่มเท และยึดม่ันในความรักโดยไม่สนใจแม้วัตถุเงินทอง ความปรารถนาสูงสุดของผู้หญิง 

หัวเก่าก็คือ การได้รับรักแท้เป็นเครองตอบแทน เช่น 

เพลง “ชายใจเดียว” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ หัวใจลันขอให้คงม่ันอย่าให้ใครต่อ 

ถ้า1จรีงแล้วจะรอ ไม่ย่อท้อถึงจะรอกี่ปี 

รักกันให้นาน รักเพ่ือหวังผ่านอย่ารักเลยพ่ี 

เงินทองถึงไม่มี รักเดียวซ่ือดีก็มีสุขใจ 

น่านะพื่นะ ลัญญาซิ1จ๊ะ ไม่รักใครใหม่ 

รักเดียวตลอดไป รักลันตลอดใจ รักไปตลอดกาล 

สัญญาด้วยใจ ถึงมีคนให้รถยนต์และบ้าน 

ก็ไม,เคยต้องการ คอยมานานคือชายใจเดียว”
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การที่ลักษณะการรักคนอื่นมากกว่ารักตนเอง ปรากฏเฉพาะในบทเพลงของนักร้องหญิง 

เพียงฝ่ายเดียว ในขณะที่แง่มุมเกี่ยวกับความสวยงามของผู้หญิง ที่ว่าความสวยงามของผู้หญิงมีไว้ 

เพ่ือสนองความพึงพอใจของผู้ชาย จะปรากฏแต่ในบทเพลงของนักร้องชายน้ัน ผู้วิจัยเห็น'ว่า เน่ือง 

มาจากแง่มุมด้านการรักคนอื่นมากกว่าตนเองนั้น เป็นเร่ืองของความรู้สึกภายในจิตใจ จึงน่าจะเป็น 

ภาพที่ตัวบุรุษที่ า เป็นผู้ถ่ายทอดออกมาเองจึงจะเห็นภาพได้ชัดเจน ดังน้ัน แง่มุมดังกล่าวจึง 

ปรากฏเฉพาะในบทเพลงของนักร้องหญิง แต่ในเร่ืองความสวยน้ัน เป็นเร่ืองภายนอกท่ีมองเห็นด้วย 

สายตา และผู้ท่ีบรรยายความสวยของผู้หญิงก็น่าจะเป็นผู้ชาย ดังน้ัน แง่มุมดังกล่าว จึงมักถูกถ่าย 

ทอดโดยนักร้องชาย ส่วนการประพฤติตนเป็นกุลสตรีและการไม่รู้เท่าทันผู้อ่ืนน้ัน ไม่ว่านักร้องชาย 

หรีอนักร้องหญิงต่างก็ถ่ายทอดได้ แง่มุมดังกล่าวจึงปรากฏท้ังในบทเพลงของนักร้องชายและนักร้อง 

หญิง

อย่าง1ไรก็ดี การท่ีบทเพลงของนักร้องหญิงนำเสนอแง่มุมด้านการรักคนอ่ืน (ซ่ึงก็คือผู้ชาย) 

มากกว่าตนเอง แต่ในบทเพลงของนักร้องชายกลับมองไม่เห็นแง,มุมดังกล่าวเลย จะมองเห็นแต่เพียง 

ว่าผู้หญิงเป็นเพศท่ีสวยงาม และมีความสวยงามไว้เพ่ือสนองความพึงพอใจของตน จุดน้ีอาจแสดง 

ให้เห็นว่า บทเพลงลูกทุ่งได้ตอกย้ําว่าชีวิตของผู้หญิงจะต้องผูกพันอยู่กับความรัก และทำทุกอย่าง 

เพ่ือผู้ชาย แต่ตัวผู้ชายกลับมองไม่เห็นความสำคัญของความรักที่ผู้หญิงมอบให้ เพราะในสายตา 

ของผู้ชาย ผู้หญิงเป็นแค่เพียงวัตถุทางเพศที่มีความสวยไว้เพื่อสนองความพึงพอใจของตนเท่านั้น

(3) ไม่มีความมั่นใจในตนเอง

ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงแรก จะไม่มีความม่ันใจในตนเอง ซ่ึงแสดงให้ 

เห็นในหลายลักษณะ และหลากหลายกว่าในบทเพลงของนักร้องชาย กล่าวคือ ในบทเพลงของนัก 

ร้องชาย ผู้หญิงหัวเก่าจะไม่กล้าต่อล้กับอุปสรรค แต่ในบทเพลงของนักร้องหญิง ผู้หญิงหัวเก่าจะ 

แสดงให้เห็นถึงการขาดความม่ันใจในตนเองในหลายลักษณะคือ ไม่กล้าแสวงหาชีวิตท่ีดีขึน, พ่ึงพิง 

ผู้ชาย และ1ไม่กล้าต่อล้กับอุปสรรค รายละเอียดมีดังนี้
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ก. ไม่กล้าแสวงหา'ชีวิตทีดีฃึ้'น เน่ืองจากผู้หญิงหัวเก่าขาดความม่ันใจในตนเอง ไม่เช่ือในความ 

ลามารถของตน จึงทำให้กลายเป็นคนไม่ทะเยอทะยาน เจียมเนื้อเจียมตัว พอใจในล่ิงท่ีตนมีอยู่ และ 

ไม่คิดแสวงหาชีวิตท่ีดีกว่าด้วยการเข้าเมืองกรุง เพราะกลัวถูกหลอกลวง เช่น 

เพลง “อยู่บ้านนอกดีกว่า” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ อยู่บ้านนอกของเราดีกว่า ทำไร่ไถนาตามประสาบ้านนอก 

อย่าไปเลยเพ่ือนเอ๋ยเมืองบางกอก 

ผู้คนหลอนหลอกผิดกับบ้านนอกของเธอ...”

ข. พึงพิงผู้ชาย ผู้หญิงหัวเก่ามักจะยึดม่ันในความรัก ตังน้ันจึงตกอยู่ในสภาพจำยอมและข้ึนต่อ 

ผู้ชาย จนทำให้ขาดความม่ันใจในตนเอง ไม่สามารถอยู่ได้ด้วยตนเอง ซ่ึงจะเห็นได้จากการท่ีผู้หญิง 

หัวเก่ามักเป็นฝ่ายอ้อนวอนผู้ชายให้มาหาตน หรือรักตนคนเดียว เพราะหากปราศจากชายคนรัก 

แล้ว ชีวิตของผู้หญิงหัวเก่าก็ไร้ความหมาย เช่น 

เพลง “ท่ีรัก ฉันรักเธอ" ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ เธอจ๋า..ต้ังแต่เจอะกันวันน้ันเฝ็าแต่ครวญ 

ครวญฟ้าคิดถึงแต่เธอ ละเมอไม่วาย หัวใจเศร้า 

คํ่าคืนเงียบเหงาเมื่อยามท่ีเราน้ันต้องจากกัน 

ทุกคืนวันฉันจึงแสนเศร้า แสนจะเศร้าเหงาใจไม่วาย 

เธอจ๋า โปรดเถิดกลับมาหาฉันอีกลักหน 

ทนฟ้าคิดถึงยอดชายถึงชีพวางวายหรือตายลง 

ร่างแหลกเป็นผงก็ยังคงรัก รักแต่เธอ...”

จะเห็นได้ว่า ภาษาท่ีผู้หญิงใช้พูดกับผู้ชายในบทเพลง “ท่ีรัก ฉันรักเธอ” ช่วยแสดงให้เห็นถึง 

ความอ่อนแอของผู้หญิงหัวเก่าได้เป็นอย่างดี เช่น ประโยคท่ีว่า “ทุกคีนวันฉันจึงแสนเศร้า แสนจะ 

เศร้าเหงาใจไม่วาย’, [พะ “เธอจ๋า โปรดเถิดกลับมาหาฉันอีกสักหน” เป็นต้น

แม้ผู้ชายจะนอกใจหรือทำร้ายจิตใจ ผู้หญิงหัวเก่าก็ไม่สามารถตัดใจได้ ยังคงขอร้องให้ 

ผู้ชายสงสารเห็นใจ โดยไม่คิดถึงเรองการเลิกราแต่อย่างใด เช่น
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เพลง “พี่อยู่ไหน..เมื่อคืนนี้” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“  . . . พ ี ่อยู่ท่ีไหนเม่ือคืนน้ี จิตใจน้องน้ีแสนจะฟังซ่าน 

จวบจนรุ่งสางพ่ียังไม่มา ลมหนาวโบกมายิ่งสะท้าน 

ไม่เห็นพ่ีน้ันกลับมาหาเมีย

พ่ีอยู่กับใครท่ีไหนกันเล่า หรือไป เมา เหล้าเสียจนอ่อนเพลีย 

พ่ีจะช่ัวช้าแค่ไหน ขอเพียงอย่านอกใจเมีย 

กลับบ้านเราเสีย น้องไม่เสียใจ...”

ค. ไม่กล้าต่อสู้ก ับอุปสรรค ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องหญิงจะไม่กล้าต่อล้กับอุปสรรค 

เช่นเดียวกับในบทเพลงของนักร้องชาย กล่าวคือ ผู้หญิงหัวเก่าจะมีลักษณะอ่อนแอ และเมื่อพบกับ 

ความผิดหวังก็จะท้อแท้ คร่ําครวญ โดยไม่สามารถลุกข้ึนล้ได้ เช่น 

เพลง “นี้าตานํ้าตก” ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ น้ีาตกจากผาเหมือนน้ีาตาน้องไหลตก 

น้ีาตกไหลตกเพราะน้องหันต๊กบ่วงเสน่หา 

คืนน้ันฝนตกน้องยังคอยพบพ่ียา 

แต่มาบัดน้ีซิพ่ี'จ๋า หลบหนีหน้าไปอยู่แห่งใด..

...น ี ้าตาไหลตก น้ีาตกไหลนอง

นกเว้าหันร้อง กังวาลไปท่ัวแดนไพร

ช้ําอีกหรือน่ี โถวาสนาน้องเป็นเช่นไร

อ้อน้องไม่สวยไม่รวยใช่ไหม พี่จึงดัดได้ไม่หันมามอง..”

จะเห็นได้ว่า เมื่อผู้หญิงหัวเก่าพบกับความผิดหวัง นอกจากไม่คิดต่อล้กับอุปสรรคแล้ว ยัง 

หักจะคิดว่า ทุกอย่างเป็นเพราะชะตากรรม, เพราะโชควาสนา อีกด้วย

การที่บทเพลงของนักร้องหญิงมีการนำเสนอลักษณะของการขาดความมั่นใจในตนเอง 

หลากหลายกว่าในบทเพลงของนักร้องชายนี้ อาจเนื่องมาจากแง่มุมด้านความมั่นใจในตนเองนั้น 

เป็นเร่ืองของความรู้สึกภายในจิตใจ ดังน้ันนักร้องหญิงจึงเป็นผู้ถ่ายทอดได้ขัดเจนกว่านักร้องชาย
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(4) มีทัศนคติทีไม่ดีต่อตนเอง

ลักษณะอีกประการหนึ่งของผู้หญิงหัวเก่าที่ปรากฏชัดเจนในบทเพลงลูกทุ่งที่นักร้องห ญ ิง  

ขับร้อง แต่ไม่ปรากฏในบทเพลงของนักร้องชาย เน่ือง'จากเป็นการพูดถึงภาพของผู้หญิงท่ีมืต่อตน 

เอง ซ่ึงจำเป็นต้องให้เจ้าตัวพูดเอง ก็คือ การมีทัศนคติท่ีไม,คืต่อตนเอง ไม่ให้เกียรติตนเอง ดังต่อไปน้ี

ก. ไม่เห็นคุณค่าของตนเอง ดูถูกตนเอง ผู้หญิงหัวเก่ามักจะดูถูกตนเอง ไม่เห็นคุณค่าของตนเอง 

เมื่อนำตัวเองไปเปรียบกับคนอื่นก็มักจะเห็นว่าตัวเองไม่มีค่า เช่น 

เพลง “ลูกทุ่งหมอลำ” ขับร้องโดย จินตหรา พูนลาภ

“ ...อยู่บ้านนาหากินกับดินโคลน ด้วยเราจนต้อยต่ํา

ข่ีไอ้ทุยลุยคลอง ฮ้องหมอลำ ก็สุขล้ําแล้ว

เอาเป็นสาวบ้านนอก กินจอกกินแหน

กินต้มดอกแค กินมักละเดา

กินปลาร้าปลาเจ่า ปคือสาวเมืองกรุง...”

ข. โทษตนเองเมีอเกิดปัญหา เม่ือผู้หญิงหัวเก่าพบกับปัญหา เช่น ถูกหลอกลวง ก็มักดูถูกตัวเอง 

ต่าง ๆ นานาด้วยการโทษว่าตัวเองโง่, จน, ไม่สวย ฯ เช่น 

เพลง “วานเพื่อนเขียนจดหมาย” ขับร้องโดย จินตหรา พูนลาภ

“ ...นอนคิดถึงเขาเลยวานเพ่ือนเราเขียนให้ 

ต้องมาหมองไหม้เพราะเขาแย่งไปให้เห็น 

ไม่ใช่อ่ืนไกล ก็คนท่ีเราพ่ึงลายเซ็น 

แสน'เาลำเค็ญ เกิดเป็นคนโง่อย่างเรา"

สรุปคุณลักษณะภาพของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงปีกทุ่งช่วงแรก

ภาพของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงลูกทุ่งช่วงแรกน้ัน ในด้านพฤติกรรมความรัก จะมืลักษณะ 

สงวนท่าที รักนวลสงวนตัว ลํวนบทบาททางเพศนั้น จะมีคุณสมปัติฃองกุลสตรีหลายประการ คือ 

เป็นเพศที่สวยงาม และความสวยงามน้ันมีไว้เพ่ือความพึงพอใจของผู้ชาย ซ่ึงเห็นได้จากการท่ีผู้ชาย
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ในบทเพลงมักให้ความสำคัญกับความสวยงามของสรระผู้หญิงเป็นอย่างมาก และใช้เป็นเกณฑ์ 

อย่างหน่ึงในการเลือกคู่ครอง นอกจากนั้น ผู้หญิงหัวเก่าจะมีลักษณะเป็นแม่บ้านแม่เรือน, ไม่ค่อยรู้ 

เท่าทันผู้อ่ืน ทำให้บางคร้ังตกเป็นผู้ถูกกระทำ ส่ิงที,สำคัญในชีวิตของผู้หญิงหัวเก่าคือความรัก เม่ือ 

ผู้หญิงหัวเก่ารักใครแล้วจะยึดมั่นในความรักเป็นอย่างมาก จนทุ่มเทความรักให้คนอื่นมากกว่าจะรัก 

ตนเอง เป้าหมายสูงสุดในชีวิตคือกา?แต่งงาน สำหรับความม่ันใจในตนเอง และทัศนคติที่มีต่อตน 

เองน้ัน ผู้หญิงหัวเก่าจะไม่มีความม่ันใจในตนเอง และมีทัศนคติท่ีไม่ดีต่อตนเองจนทำให้ไม่เห็นคุณ 

ค่าของตนเอง ไม่มีความทะเยอทะยาน ไม่กล้าแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึนเพราะกลัวถูกหลอกลวง และไม่ 

คิดต่อล้กับอุปสรรค เรืยก'ได้'ว่า ภาพของผู้หญิงหัวเก่าเป็นผู้หญิงท่ีด้อยกว่าชายโดยส้ินเชิง โดยท่ีคัว 

ของผู้หญิงเองก็ไม่ตระหนักถึงความไม่เท่าเทียมคังกล่าว แต่กลับยอมรับสภาพไปโดยปริยาย ซ่ึงจะ 

เห็นได้ชัดเจนจากการที่ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงท่ีถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรียบ เช่น ปล่อยให้รอเก้อ 

หรือ หลอกลวง จะไม่มีกา?โต้แย้ง หรือต่อว่าผู้ชาย อย่างมากก็เพียงแค,คัดพ้อ และเป้าคร่ําครวญ 

หรือวิงวอนผู้ชาย เท่าน้ัน

2. ภาพของผู้หญิงทีทํ้าก็่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ (23.46%)

แม้ว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรก (ปี พ.ศ.2525-2535) จะยังมีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่า 

เช่นเดียวกับช่วงหลายทศวรรษท่ีผ่านมา แต่ในช่วงเวลาน้ีเองก็ได้เร่ิมมีการนำเสนอภาพของผู้หญิงท่ี 

เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม นั้นก็คือ ภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่ และภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ สำหรับภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิง 

หัวสมัยใหม่น้ัน ก็คือภาพของผู้หญิงท่ีกล้าคิดกล้าทำมากข้ึน แต่ก็ยังไม่สามารถทัฒนาคัวเองไปเป็น 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ได้ เนื่องจากยังมีทัศนคติบางอย่างแบบผู้หญิงหัวเก่าอยู่ ซ่ึงภาพของผู้หญิงท่ีก้ํา 

กึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงลูกทุ่งช่วงแรกน้ี ลอดคล้องกับผลการวิจัย 

ของเมตตา กฤตวิทย์ และถิรนันท์ อนวัซคิริวงศ์ (2532) ท่ีศึกษาพบว่า ภาพของผู้หญิงในบทเพลง 

ลูกทุ่งช่วงปี พ.ศ. 2531-2532 เป็นภาพของผู้หญิงท่ีเป็นคัวของคัวเองมากกว่าเพลงในอดีต และใน 

บทเพลงมักกล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงของผู้หญิง เช่น การอพยพเข้าเมือง การฟังเฟ้อเห่อเหิม 

สำหรับปริมาณภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงลูกทุ่ง 

ช่วงแรกน้ี มีประมาณ 1 ใน 5 ของกลุ่มคัวอย่าง รายละเอียดมีดังต่อไปน้ี
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ตารางที 3.2 แสดงคุณลักษณะ'ของผู้หญิงทีกํ้ากึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่ในเพลงลูกทุ่งช่วงแรก (2525-2535)

ภาพของผู้หญิงท่ีก้ําก่ึง (พ.ศ.2525-2535)

พโเติกรรมความรัก : ต้ังรับ ซ.ร้อง- โอนอ่อนผ่อนตาม/ถูกกระทำ

ณ.ร้อง-โอนอ่อนผ่อนตาม/ห่วงใยเร่ิองพรหมจาร/ถูกกระทำ

บทบาททางเพศ : เร่ิมต่างจาก 

ต้ังเดิม

ซ.ร้อง- เร่ิมไม่เป็นกุลสตร/สวยเพ่ือบรรลุผล/ไม่รู้ทันคน 

ญ.ร้อง- เร่ิมไม่เป็นกุลสตร/สวยเพ่ือบรรลุผล/ไม่รู้ทันคน

ความม่ันใจในตนเอง : มีข้ึน 

บ้างแต่ยังมีน้อย

ช.ร้อง-พยายามปรับปรุงชีวิต/พ่ึงพิงผู้ชาย/ท้อแท้ต่ออุปสรรค 

ณ.ร้อง- พยายามปรับปรุงชีวิต/พ่ึงพิงผู้ชาย/ท้อแท้ต่ออุปสรรค

ทัศนคติต่อตนเอง : ทางลบ ช.ร้อง- ไม่ปรากฏ

ณ.ร้อง-ไม่เห็นคุณค่าตนเอง/โทษตนเองเมื่อเกิดปัญหา

2.1 ภาพของผู้หญิงทีกํ้ากึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ทีปรากฏในเพลง

ลูกทุ่งทีฃับร้องโดยนักรองชาย (5.56%)

ภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงท่ีขบร้องโดย 

นักร้องชาย มีการนำเสนอในแง่มุมดังต่อไปน้ี

(1) ยังคงเป็นฝ่ายต้ังรับด้านความรัก

(2) เริ่มแสดงบทบาททางเพศที่แตกต่างไปจากบทบาทแบบตั้งเดิม

(3) เร่ิมมีความม่ันใจในตนเองข้ึนมาบ้าง แต่ก็ยังค่อนข้างน้อย

(1) เป็นฝ่ายตั้งรับด้านความรัก

ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องซวยช่วง 

แรก เป็นฝ่ายต้ังรับด้านความรัก ดังน้ี
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ก. โอนอ่อนผ่อนตามผู้ชาย ผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวลมัยใหม่จะยังคง 

เป็นฝ่ายต้ังรับด้านความรัก คือยังไม่กล้ารเร่ิมความลัมพันธ?โบผู้ชายก่อน อย่างไรก็ดี ผู้หญิงท่ีก้ําก่ึง 

ระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะไม่เป็นฝ่ายตั้งรับในลักษณะของการรักนวลสงวน 

ตัวอย่างผู้หญิงหัวเก่า แต่จะเร่ิมโอนอ่อนผ่อนตามผู้ชาย เซ่น 

ยอมให้ผู้ชายหอมแก้ม 

เพลง “คิดฮอดอ้ายแน่เด้อ”

“ ...คำมั่นลัญญาบ่ลืมหรอกหนาบ่ลืมบ่ลืม 

รสรักพ่ีแลนปลื้มยังดูดดื่มในดวงๆดี 

กลิ่นปรางค์นางหอมเหมือนดอกพยอมกลางเดือนลี่ 

ยังจำได้ดีร้อยวันพันปี สิบ่ได้ลืมนาง...”

ข. เป็นผู้ถูกกระทำ ผู้หญิงที่ก้ํากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนัก 

ร้องชายช่วงแรก จะเป็นผู้ถูกกระทำในลักษณะของการเป็นฝ่ายรอคอยผู้ชาย หรอถูกผู้ชายทอดท้ิง 

เซ่น

รอคอยผู้ชายท่ีบ้านนา 

เพลง “คิดออดอ้ายแน่เด้อ”

“ ...ก่อนจากเจ้าไกลขอส่ังไว้แหน่จ๊ักหน่อย 

แหน่จ๊ักหน่อยแหน่แหน่จ๊ักหน่อย 

คิดฮอดอ้ายเพียงน้อยให้นาน  ๆหน่อยเด้อจอมขวัญ 

อย่าฟ่าวเปล่ียนใจมืแฟนใหม่ไปจากกัน 

คงอีกไม่นานหรอก ตาหวานอ้ายลิมา”

ถูกผู้ชายทอดท้ิง ทำให้ต้องท้องไม่มืฟอ 

เพลง “คักใจเจ้าแล้วบ่" ขับร้องโดย คักดิ้สยาม เพชรชมพู

“ ...อ้ายเตือนน้องก็บ่ย่าน เลยท้ิงถ้ินฐานไร่ปานสวนบ่อ 

ธาตุแท้เธอก็เป็นกา อยาก'จะเป็นนางฟ้าคู่หงลัรุรคอ 

พอเขารู้เซ่นเห็นชาติเป็นกา เจ้าเลยหมดราคามันคักใจเจ้าแล้วบ่ 

เมื่อเธอหมดสิ้นความลาว หัวอกปวดร้าวบ่มืไผ่เออออ
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ขาดคนประคับประคอง ลูกอยู่ในท้องก็ไม่มีพ่อ

เสียผู้เสียคนเพราะโดนเขาหลอก

หวนกลับคืนบ้านนอก แล้วมาน่ังคอยรอ”

(2) เริ่มแสดงบทบาททางเพศทีแตกต่างไปจากบทบาทแบบดั้งเดิม

ผู้หญิงท่ีกำกึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ เร่ิมมีการแสดงบทบาททางเพศ 

แตกต่างไปจากผู้หญิงหัวเก่าบ้าง ดังต่อไปน้ี

ก. เริ่มละทิ้งคุณสมบตฃองกุลสตรี ในขณะที่ผู้หญิงหัวเก่ามักมีคุณสมหัตของกุลสตรีหลาย 

ประการ เช่น มีความเคารพเชื่อฟังพ่อแม่, เป็นแม่บ้านแม่เรือน มีหน้าท่ีดูแลปรนนิหัติผู้ชาย แต่ 

ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะเริ่มละทิ้งคุณสมหัติของกุลสตรี กล่าว 

คือ ผู้หญิงท่ีก่ึาก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องชาย จะไม่ทำ 

หน้าท่ีเพียงดูแลบ้านเรือน และปรนนิหัติผู้ชายเหมือนอย่างผู้หญิงหัวเก่า แต่จะเริ่มมีการประกอบ 

อาชีพของตนเอง ไม่เว้นแม้แต่อาชีพที่ไม่เหมาะสมอย่างยิ่งกับความเป็นกุลสตรี คือ อาชีพโสเภณี 

เช่น

เพลง “ถึงช่ัวก็รัก” ขับร้องโดย สายัณห์ ลัญญา

“ ...โถเธอหมกอยู่กับความโสมม 

ผู้คนทับถมให้เธอจมห้วงเหวความใคร่ 

เพราะเธอยากไร้ไล้ก่ิว เม่ือหิวจำใจ 

ให้ชายลูบไล้ร่างกายล้ทน...”

เป็นท่ีน่าลังเกตว่า แม้ผู้ชายในบทเพลงจะเห็นใจ และรักผู้หญิงท่ีประกอบอาชีพโสเภณี แต่ 

ถ้อยคำที่ใซไนบทเพลงล้วนแสดงให้เห็นถึงความต่ําต้อยของผู้หญิงที่ประกอบอาชีพดังกล่าวแทบทั้ง 

ส้ิน เช่น " เ ธ อ หมกอแ'กับความโสมม” หรือ ‘'ผู้'คนทับถมให้เธอจมห้วงเหวความใคร่” เป็นต้น

ข. ใช ้ความสวยของตนเพีอให้บรรลุเป้าหมายทีดั้งไว้ ผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่น้ัน จะแตกต่างจากผู้หญิงหัวเก่าตรงที่ ผู้หญิงหัวเก่าจะใช้ความสวยงามของตน 

สนองความพีงพอใจของผู้ชาย แต่ผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะใช้
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ความสวยงามของตนเพ่ือให้บรรลุเป้าหมายที่ตนต้ังใจไว้ ซ่ึงเป้าหมายส่วนใหญ่ก็คือ การได้มาซ่ึง 

ทรัพย์สินเงินทอง อย่างไรก็ดี ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ มักไม่ 

ประลบความสำเร็จจากการกระทำดังกล่าว เช่น

ใช้ความลาวและความสวยเป็นเคร่ืองมือให้ได้คู่ครองท่ีร่ํารวย แต่สุดท้ายก็ถูกทอดท้ิง 

เพลง “ เปล่ียนรักเปลี่ยนรถ” ขับร้องโดย ยอดรัก สลักใจ

“ รักอยู่กับฉันควงคู่กันให้ขับเปอร์โย ทำโม้คุยโตโก้เป็นคนน่ังมื 

แต่งตัวเฉิดฉายเฉือนใจชายเหลือท่ี อยู่กันไม่ถึงปีคนดีก็คิดหักหลัง 

พ้นจากอกฉัน เธอก็หันไปขับซีตรอง โอ้แม้เน้ือทองเห็นเธอควง 

คนซ่ือดัง หน้าตาหล่อเหลาเขาว่าเป็นซาวฝร่ัง หน่ึงปีพบเธออีกครั้ง 

เธอน่ังรถเบนช์เล่นลม...

...นับจากวนน้ี คงไม่มืรถซ่ือย่างเคย มองเห็นทรามเชย โธ่เอ๋ย นึกว่า

แค่ไหน เลือกได้เลือกดี แม้แท็กซ่ีก็ยังไม่ได้

เมื่อความสวยดับวูบไป เห็นขวัญใจเดินข้ึนรถเมล์”

ค. ไม่รู้เท ่าท ันผู้อ ีน ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ยังคงไม่รู้เท่าท้นผู้ 

อื่นเช่นเดียวกับผู้หญิงหัวเก่า จึงมักตกเป็นผู้ถูกกระทำในลักษณะต่าง  ๆ เช่น ถูกล่อลวงไปเป็น 

โสเภณีหรอท้องไม่มีพ่อบางครั้งก็ถูกผู้ชายประณาม และถากถางตัวอย่างเช่น 

เพลง “ดักใจเจ้าแล้วบ่” ขับร้องโดย ดักดี่ลยาม เพชรชมพู

“ ...อ้ายเตือนน้องก็บ่ย่าน เลยท้ิงถ้ินฐานไร่ป่านสวนบ่อ 

ธาตุแท้เธอก็เป็นกา อยากจะเป็นนางฟ้าคู่หงส์ชูคอ 

พอเขารู้เช่นเห็นชาติเป็นกา เจ้าเลยหมดราคามันดักใจเจ้าแล้วบ่ 

เมื่อเธอหมดล้ินความสาว หัวอกปวดร้าวบ่มืไผ๋เออออ 

ขาดคนประดับประคอง ลูกอยู่ในท้องก็ไม่มืพ่อ 

เลียผู้เสียคนเพราะโดนเขาหลอก 

หวนกลับคืนบ้านนอก แล้วมาน่ังคอยรอ”
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(3) มีความมั่นใจในตนเองค่อนข้างน้อย

ในขณะที่ผู้หญิงหัวเก่าไม่มีความมั่นใจในตนเอง ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะเรมมีความมั่นใจในตัวเองขึ้นมาบ้าง แต่ก็น้บว่าค่อนข้างน้อย กล่าวคือ ผู้หญิง 

ที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะกล้าริเริ่มกระทำบางสิ่งบางอย่างด้วยตนเอง 

แต่เมื่อเกิดข้อผิดพลาดขึ้น ไม่สำเร็จตามที่หวังไว้ เธอก็จะหมดความมั่นใจในทันที ตังรายละเอียดต่อ 

ไปน้ี

ก. พยายามแสวงหาชีวิตทีดีขึ้น แต่มักไม่ประสบความสำเร็จ ภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่าง 

ผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของน้กร้องชายนั้น มักจะพยายามแสวงหาการ 

เปล่ียนแปลงเพ่ือ'ใ'ห็ใด้ส่ิงท่ีดีก'ว่า แสดงให้เห็นว่า เร่ิมมีความม่ันใจในตัวเองมากข้ึน อย่างไรก็ดี แม ้ 

จะพยายามแล้ว แตกมักไม่ประสบความสำเร็จในชีวิต เช่น เม่ือเธอท้ิงคนรักเก่าเพ่ือไปหาคนใหม่ท่ี 

รวยกว่า ก็มักถูกคนรักใหม่หลอกลวง หรือเม่ือเธอคิดแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึนด้วยการเข้าเมืองกรุงเพ่ือหา 

งานทำ ก็ไม่พ้นต้องกลายไปเป็นโสเภณี ไม่ว่าจะเป็นโดยสมัครใจเพราะความจนบีบบังคับ หรือเป็น 

เพราะถูกหลอกลวงก็ตาม บ้างก็ต้องท้องไม่มีพ่อ ซ่ึงชายคนรักเก่าบางคนก็ให้อภัย บางคนก็ซ้ําเติม 

ประณามและดูถูก เช่น

เพลง “สมศรี 1992” ขับร้องโดย ย่ิงยง ยอดบัวงาม

“ ข่าวคราวเงียบหายไปลองลามปี 

นึกว่าไปได้ดี โอ้ศรืน้องมาขายตัว 

พ่อแม่อยู่นา ให้พ่ีมาตามหา'จน'ม่ัว 

มาพบสภาพทูนหัว ขายตัวม่ัวชายในบาร์..

...กลับนาเถอะศรีน้องหนีไปด้วยกัน 

แล้วไปสร้างสวรรค์อยู่บ้านท้องนาหน้ามล 

อย่าหลงไพ่แดง ล่องลีแสงเผาหน้าเหี่ยวย่น 

จะพาไปรดนํ้ามนต์ล้างคาวเป็นดาวบ้านนา”

เพลง “ตักใจเจ้าแล้วบ่” ขับร้องโดย ตักดึ๋สยาม เพชรชมพู

"...อ้ายเตือนน้องก็บ่ย่าน เลยท้ิงถ้ินฐานไร่ปานสวนบ่อ 

ธาตุแท้เธอก็เป็นกา อยากจะเป็นนางฟ้าคู่หงลัซูคอ
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พอเขารู้เช่นเห็นชาติเป็นกา เจ้าเลยหมดราคามันคักใจเจ้าแล้วบ่

เมื่อเธอหมดสิ้นความสาว หัวอกปวดร้าวบ่มีไผ๋เออออ

ขาดคนประคับประคอง ลูกอยู่ในท้องก็ไม่มีพ่อ

เสียผู้เลียคนเพราะโดนเขาหลอก

หวนกลับคืนบ้านนอก แล้วมาน่ังคอยรอ"

ข. พีงพิงผู้ชาย ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ยังคงมีลักษณะพึ่งพิง 

ผู้ชายอยู่ แต่ต่างจากผู้หญิงหัวเก่าตรงที่ผู้หญิงหัวเก่าจะพึ่งพิงผู้ชายเพราะจำนนต่อความรัก แต่ 

ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องชายจะพ่ึงพิงผู้ชาย 

เพราะเงิน ดังเซ่นท่ีได้ยกตัวอย่างไปแล้วคือ เพลง “ เปล่ียนรักเปลี่ยนรถ” ซ่ึงแสดงให้เห็นว่าผู้หญิงท่ี 

กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่พึ่งพิงผู้ชายด้วยเหตุผลด้านกา?เงินโดยใช้ความ 

สาวและความสวยเป็นเครื่องแลกเปลี่ยน ดังนั้นเมื่อหมดความสาวและความสวย จึงหมดค่า

“ ...โชคช่างดีมีคนรับช่วงต่อไป เธอเปลี่ยนผู้ชายมากมายเหมือนเปลี่ยน 

ทรงผม เปล่ียนคู,คนไหนได้รถใหม่เชยชม ปล่อยตามอารมถ]ไม่นานคง 

ข่ืนขมใจ นับจากวันน้ีคงไม่มี?ถข่ือย่างเคย มองเห็นทรามเชย โธ๋เอ๋ย 

นึกว่าแค่ไหน เลือกได้เลือกดี แม้แท็กซ่ีก็ยังไม่ได้ 

เมื่อความสวยวูบดับไป เห็นขวัญใจเดินข้ึนรถเมล์”

ค. ท้อแท้เมือพบอุปสรรค ในขณะที่ผู้หญิงหัวเก่าจะขาดความนั่นใจจนกลายเป็นคนที่กลัวการ 

เปลี่ยนแปลง ไม่กล้าแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึน และยอมจำนนต่ออุปสรรคโดยไม่คิดต่อล้ แต่ผู้หญิงท่ีก้ําก่ึง 

ระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะมีความนั่นใจมากกว่าเล็กน้อย กล่าวคือ เธอจะ 

พยายามต่อล้ดิ้นรนเพ่ือการเปล่ียนแปลงไปสู่ชีวิตท่ีดีข้ึน แต่เมื่อพบหับอุปสรรคและความผิดหวัง ก็ 

จะขาดความน่ันใจ เริ่มท้อแท้และหนีปัญหาด้วยวิธีการต่าง  ๆ เช่น หนีไปบวชชี หรอ หนีกลับบ้าน 

เกิด

เพลง“รักเก่าที่บ้านเกิด” ขับร้องโดย เอกขัย ศรีวิขัย

“ ...ได้ข่าวสาวไปบวชเป็นชี สูญเสียความดีพึ่น้องเมินหน้า 

ถูกมารลังคมหลอกขาย รอดตาย..กลับมา
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อยากไปเย่ียมไปหา แต่กลัวเอาน้ําตา ไปอวดแม่ชี..”

2.2 ภาพของผู้หญิงทีกํ้ากึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ทีปรากฏในเพลง

ลูกทุ่งทีฃับร้องโดยนักร้องหญิง (17.90%)

ภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ท่ีปรากฏในบทเพลง 

ของนักร้องหญิงนั้น ส่วนหน่ึงคล้ายคลึงกับท่ีปรากฎในบทเพลงของนักร้องชาย แต่มีรายละเอียด 

มากกว่า อีกส่วนหน่ึงมีการนำเสนอเพ่ิมเติมข้ึนมาจากท่ีปรากฏในบทเพลงของนักร้องชาย คือ ใน 

บทเพลงของนักร้องหญิง มีการนำเสนอแง่มุมด้านทัศนคติท่ีมีต่อตนเอง รายละเอียดมีดังนี้

(1) ยังคงเป็นฝ่ายต้ังรับด้านความรัก

(2) เริ่มแสดงบทบาททางเพศที่แตกต่างไปจากบทบาทแบบตั้งเดิม

(3) เร่ิมมีความม่ันใจในตนเองข้ึนมาบ้าง แต่ก็ยังค่อนข้างน้อย

(4) ยังคงมีทัศนคติที่ไม่ดีต่อตนเอง

(1) เป็นฝ่ายตั้งรับในด้านความรัก

ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ยังคงเป็นฝ่ายตั้งรับในด้าน 

ความรัก กล่าวคือ ยังคงไม่กล้าเก้ียวพาราสีผู้ชายก่อน อย่าง'ไรก็ดี การเป็นฝ่ายต้ังรับของผู้หญิงท่ีก้ํา 

กึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่นั้น มีความแตกต่างจากผู้หญิงหัวเก่า คือ

ก. เรึ๋มโอนอ่อนผ่อนตามผู้ชาย ในขณะที่ผู้หญิงหัวเก่าจะสงวนท่าทีอย่างมากในลักษณะท่ีเรียก 

ว่า “รักนวลลงวนดัว” แต่ผู้หญิงที่ก้ํากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะไม่รักนวล 

สงวนดัวอย่างผู้หญิงหัวเก่า ส่วนใหญ่จะเป็นลักษณะของการโอนอ่อนผ่อนตามผู้ชาย บางคร้ังจึงทำ 

ให้ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ถูกเอารัดเอาเปรียบทางเพศได้ หากว่า 

เธอโอนอ่อนผ่อนตามผู้ชายแล้วผู้ชายไม่รับผิดชอบ เช่น
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เพลง “จะให้รอ พ.ศ.ไหน” ขบร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ ปีแล้วปีเล่าฉันเฝืาแต่รอ เธอบอกจะมาขอให้ฉันรอหลายปี 

ฉันรอเธอมาต้ังแต่ พ.ศ.หน่ึงส่ี จนถึงบัดน้ีสองส่ีผ่านไป 

ปีแล้วปีเล่าฉันเฝึาคิดถึง ความรักเคยหวานซ้ึงจะให้รอถึงไหน 

เลียตัวก็ช้ําดูหรีอมาทำเลียน้ําใจ 

โหดเห้ียมใจร้ายหน้าไม่อายผู้ชายอย่างคุณ..”

ข. ให้คุณค่าแก'พรหมจารี แม้ว่าผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะไม่ 

รักนวลสงวนตัวอย่างผู้หญิงหัวเก่า แต่ก็ยังมืทัศนคติอย่างผู้หญิงหัวเก่าที่ว่าผู้หญิงจะควรจะต้องรัก 

นวลสงวนตัว เพราะพรหมจารีเป็นส่ิงสำคัญในชีวิตของผู้หญิง ดังน้ันเธอจึงมักเกิดความหวั่นไหว 

เม่ือถูกผู้ชายล่วงเกิน เช่น 

เพลง “รักคร้ังแรก" ขับร้องโดย ศ!'นทรา นิยากร

“ เป็นคร้ังแรกท่ีฉันใจง่าย ยอมให้ชายจับมือ 

ไม่ขัดไม่ขืนไม่ดึงไม่ด้ือ เหมือนไม่เคยถือตัว 

ลมหายใจของเธอร้อนผ่าว ใยฉันหนาวล่ันรัว 

จะเหยียดจะหยามประณามว่าชั่ว แล้วแต่ตัวของเธอ 

อยากจะขืนอยากจะขัด อยากสลัดให้เธอรู้สึกตัว 

ได้แต่คิดไต้แต่นึก นึกแล้วน่ังเหม่อ 

เป็นคร้ังแรกท่ีฉันยอมน่ึง เอนร่างอิงอกเธอ 

จะห้ามจะหวงก็กลัวจะเก้อ กลัวเธอจากฉันไป”

จากบทเพลง “รักคร้ังแรก” แสดงให้เห็นว่า เมื่อผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ เร่ิมไม่รักนวลสงวนตัวอย่างผู้หญิงหัวเก่าแล้ว เธอก็จะคิดดูถูกการกระทำของตน 

เอง และเห็นว่าตนเองทำตัวไม่มืค่า จึงเป็นฝ่ายยอมให้ผู้ชายประณามและดูถูก เห็นได้จากภาษาท่ี 

ผู้หญิงในบทเพลงใช้ต่อว่าตนเอง เช่น “เป็นคร้ังแรกท่ีฉันใจง่าย” หรอ ‘‘จะเหยียดจะหยาม 
ประณามว่าช่ัว แล้วแต่ตัวของเธอ” เป็นต้น
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และการที่ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ยังถือว่า คุณค่าของ 

ผู้หญิงอยู่ท่ีพรหมจาร ดังน้ันเม่ือสูญเสียพรหมจารีให้ชายใดแล้ว จะถือว่าผู้ชายคนน้ันเป็นเจ้าชีวิต 

และจะต้องเป็นของผู้ชายคนน้ันตลอดไป เช่น 

เพลง “อย่ารกนักเลย” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ อย่าคุณอย่ามารักภักดี อีกลักก่ึปีฉันก็คงรักคุณไม่ได้ 

ฉันห้ามใจแล้วทุกวันอย่าไปรักใคร 

นอกจากชายในหัวใจ เป็นเจ้าชีวิตมีสิทธิไวัวฉัน 

ใช่ความดีคุณมีท่วมท้น มีมากกว่าคนท่ีอยู่ในหัวใจคนน้ัน 

แต่เม่ือความสาวฉันเป็นของเขานานวัน 

ฉันยอมรับข้อผูกพัน ให้เขาคนน้ันเป็นเจ้าหัวใจ..’'

เม่ือสูญเลียพรหมจารีไปแล้วผู้ชายไม่รับผิดชอบ ก็จะเศร้าเลียใจในส่ิงท่ีตนท่าลงไป เช่น 

เพลง “สายเกินแก้” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ ...ลายสุดสิ้นสาวมีราคีคาว รักเขาเรารักเสมอ 

สายเกินแก้ยอมแพ้เพราะฉันเผอเรอ 

ไม่นึก เลยหนอว่าเธอจะมีรักสองครองใจ 

พอรู้ว่าฟายก็สายเกินแก้ใจเธอไม่แน่ฉันแพ้หมดทางแก้ไข 

สุดแสลงเธอน้ันแล้งน้ําใจ ส้ินสุดหวงฉันให้กลับได้แต่ความระทม”

ค. เป ็น ผู้ถูกกระทำ ผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนัก 

ร้องหญิง ยังคงเป็นผู้ถูกกระทำ ซึ่งมักเป็นผลที่ลีบเนื่องมาจากการเปลี่ยนพฤติกรรมด้านความรัก 

ฉันได้แก่ การเป็นฝ่ายต้ังรับในลักษณะโอนอ่อนผ่อนตามผู้ชาย ไม่รักนวลสงวนตัวน้ันเอง เช่น 

เลียความบรีสุทธไปแล้วผู้ชายทอดท้ิง จึงคร่ําครวญเลีย'ใจ 

เพลง “รู้ว่าเขาหลอก” ขับร้องโดย คิรีนทรา นิยากร

“ ถึงเขาหลอกแต่เต็มใจให้หลอก ย้ิมข้างนอกซ้ําใน 

น้ําคำหวานท่ีรีนรดใจ เขาหลอกใช้ก็รู้ 

ของสูงค่าแต่ราคาแสนต่ํา ช้ําหรีอเปล่าคิดดู 

น้ําใจรักท่ีให้เขาอยู่ หรีอจะล้นั้าเงิน...”
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เป็นที่น่าสังเกตว่า ภาพของผู้ชายในบทเพลง เป็นผู้ชายท่ีเห็นแก่เงิน แต่ผู้หญิงในบท 

เพลงกสับไม่ต่อว่า ในขณะท่ีผู้หญิงท่ีเห็นแก่เงิน มักถูกผู้ชายต่อว่าและประณาม

(2) เริ่มแสดงบทบาททางเพศแตกต่าง'โป1จากบทบาทแบบดั้งเดิม

ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงมัวเก่าและผู้หญิงหัวลมัยใหม่เริ่มมีการแสดงบทบาททางเพศ 

บางอย่างเปลี่ยนแปลงไปบ้าง ดงน้ี

ก. เริ่มละทิ้งคุณสมบัติของกุลสตรื ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงมัวเก่าและผู้หญิงมัวสมัยใหม่ใน 

บทเพลงของมักร้องหญิง เริ่มจะละท้ิงคุณสมบัติของกุลสตริ่เช่นเดียวกับในบทเพลงของมักร้องชาย 

กล่าวคือ แทนที่จะทำหน้าท่ีดูแลปรนนิบัติพ่อแม่ หรอผู้ชาย กลับเริ่มประกอบอาชีพของตนเอง อย่าง 

ไรก็ดี บทเพลงมักแสดงให้เห็นว่า ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงมัวเก่าและผู้หญิงมัวสมัยใหม่ มักไม่มี 

ความสุขจากการเปลี่ยนแปลงบทบาทของตนเอง และมักไม่ประลบความสำเร็จในชีวิต เช่น 

ประกอบอาชีพสุจริต แต่ไม่มีความสุขในการทำงาน 

เพลง “นํ้าตาสาวเสริพ่” ขับร้องโดย น้ําอ้อย พุ่มสุข

“ แม่จ๋า ลูกโซซัดมาถึงบางกอก เส่ียงโชคชะตาหาทางออก 

เพ่ือนมันบอกบางกอกมีงานทำ

เป็นเด็กเสริพ่อาหารอยู่ร้านเก่า  ๆคอยยกเบียร์ยกเหล้าให้เขาประจำ 

ดูสายตาบางคนแล้วฉันแสนช้ํา เขามองลูกตํ่าเหยียดย่ําเหลือดี...

...เป็นเด็กเส'ริพ่อาหารยก1จานยก1ไห ยังต้องคอยเป้าป้อนข้าวป้อนปลา 

บริการโต๊ะไหนข้า  ๆ ก็โดนนายด่ามันน่าน้อยใจ...”

ข. ใช้ความสวยของตนเพีอให้บรรลุเป้าหมายทีตั้งไว้ กา?นำเสนอในลักษณะนี้ไม่แตกต่างจาก 

บทเพลงท่ีขับร้องโดยมักร้องชาย กล่าวคือ ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงมัวเก่าและผู้หญิงมัวสมัย 

ใหม่จะใช้ความสวยงามของตนเป็นเครื่องมือให้ได้มาซึ่งสี่งที่ตนหวังไว้ โดยส่วนใหญ่มักจะเป็น 

ทรัพย์สินเงินทอง และในบทเพลงก็มักนำเสนอว่า ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงมัวเก่าและผู้หญิงมัว 

- สมัยใหม่ มักไม่ประสบความสำเร็จในการกระทำกังกล่าว เช่น
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ใช้ความสาวและความสวยของเป็นเครองมือเพื่อหวังจะประกอบอาชีพเป็นดาราดัง แต่ไม่ 

ประสบความสำเร็จ

เพลง “ดาวเรืองดาวโรย” ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ ตอนทำนาข้าซ่ือดาวเรือง พอเข้าในเมืองซ่ือข้าเพ่ืองเล่ืองลือ 

เป็นดาราหน้าปกหนังสือ เอ่อ..เอ่ย ข้าเปล่ียนซ่ือเป็นแววดาว 

แววดาวเรืองชักเหลืองเรืองรอง แมวจ้องมองความผุดผ่องแพรวพราว 

คำเยินยอ เออ..ออ กันเกรียวกราว เอ่อ..เอยด้วยข้าสาววิไล 

พาไปลองผ่านกล้องถ่ายหนัง แหม..ข้าเขินจัง แต่ข้าน่ังภูมิใจ 

อนิจจาข้าไม่ทันดังได้ ถ่ายมาถ่ายไป ท้องข้าใหญ่ข้ึนมา 

นามดาวเรือง หรือนางแววดาว ลิ้นสุดหมดสาวกลายเป็นข่าวกลับนา 

นางดาวเรืองโดนไอ้หนุ่มแซวมา เอ่อ...เอ่ย เรียกอีหมาดาวโรย”

ค. ไม่รู้เท่าทันผู้อีน ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนัก 

ร้องหญิงช่วงแรกมักไม่รู้เท่าทันผู้อ่ืนเซ่นเดียวกับผู้หญิงหัวเก่า จึงมักตกเป็นผู้ถูกกระทำ หรือตกเป็น 

เหย่ือ การนำเสนอดังกล่าวไม่แตกต่างจากในบทเพลงของนักร้องชาย หากแต่ในบทเพลงของนักร้อง 

หญิงจะมืการนำเสนอที่ขัดเจนกว่า เพราะในบทเพลงมักแสดงให้เห็นถึงความรู้สึกของผู้หญิงด้วย 

เช่น

ผู้หญิงตกเป็นเหย่ือ ถูกชายคนรักพร่าพรหมจารีแล้วล่งไปขายเป็นโสเภณี 

เพลง “แค้นรอชำระ” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ ไม่อยากจะจำคนทำฉันเลว ผลักหล่นลงเหวห้วงลึกราคี 

ถ้าหากกฎหมายบัญญัติทำบัตรโล๓ ณีชาตินี้คงมีตราบาปจนตาย 

หากเป็นบุญคุณยินดีทดแทนนี่เป็นความแค้นชำระไปง่าย 

ฉันมอบพรหมจารี คุณเหยียบขย้ีทำลาย 

กลับล่งไปขายนรกชายแดน..."

ผู้วิจัยเห็นว่า เมื่อผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นผู้ถูก

กระทำ เธอจะเรม “มีปากมีเสียง” มากกว่าผู้หญิงหัวเก่า กล่าวคือ เร่ิมมีการต่อว่าและโกรธแค้น 

ผู้ชาย ซ่ึงแสดงให้เห็นว่า เธอเร่ิมรู้สึกถึงการถูกเอารัดเอาเปรียบทางเพศ อย่าง'ไรก็ดี เธอก็ยังไม่
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สามารถปลดปล่อยตัวเองให้หลุดพ้นจากการเอารดเอาเปรียบนั้นได้ เพราะผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่าง 

ผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ล่วนใหญ่ยังคงมีทัศนฅติแบบผู้หญิงหัวเก่าอยู่ในตัว คือ การยึด 

ม่ันในความรัก สำหรับผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ที่ไม่ยึดม่ันในความ 

รักอีกต่อไปเพราะโกรธแค้นผู้ชาย เธอก็ยังไม่มีโอกาสท่ีจะหลุดพ้นจากการเอารัดเอาเปรียบตังกล่าว 

เพราะยังไม่มีตักยภาพเพียงพอ ไม่ลามารถช่วยเหลือตัวเองได้

(3) มีความมั่นใจในตนเองค่อนข้างน้อย

ในขณะท่ีผู้หญิงหัวเก่าจะไม่มีความม่ันใจในตนเอง ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของหักร้องหญิงช่วงแรกจะมีความม่ันใจในตนเองอยู่บ้าง แต่ก็ไม่มาก 

หัก เพราะความมั่นใจตังกล่าวจะหายไปทันทีเมื่อพบตับอุปสรรค การนำเสนอตังกล่าวถือว่าคล้าย 

คลึงตับในบทเพลงของหักร้องชาย รายละเอียดมีตังต่อไปนี้

ก. พยายามแสวงหาชีว ิตทีด ีข ึ้น แต่ไม่ประสบความสำเร็จ ภาพของผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่าง 

ผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของหักร้องหญิงน้ัน มีส่วนแตกต่างจากบทเพลงของ 

หักร้องชายอยู่บ้าง กล่าวคือ ในบทเพลงของหักร้องชาย ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่มักแสวงหาชีวิตที่ดีข้ึนโดยการอพยพเข้าทำงานในเมืองกรุง แต่ไม่ประลบความ 

สำเร็จ ต้องกลายไปเป็นโสเภณี หรือท้อง'ไม่มีพ่อ แต่ในบทเพลงของหักร้องหญิงพบว่า ภาพของ 

ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่มีการนำเสนอ 2 ลักษณะ คือ 1. ไม่ 

ประสบความสำเร็จในกา?ทำงาน ต้องกลายไปเป็นโสเภณี หรือถูกหลอกลวงจนท้องไม่มีฟอ แบ้ไม่ 

ประสบชะตากรรมตังกล่าว ได้ประกอบอาชีพลุจรืต ก็ยังไม่มีความสุขในชีวิตการทำงาน เพราะต้อง 

เหนื่อยยากแลนสาหัส โดนดูถูกเหยียดหยาม 2. ประสบความสำเร็จในการทำงาน แต่กลับประลบ 

ความล้มเหลวในชีวิตคู่ ทำให้ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ต้องเศร้า 

เสียใจ เนื่องจากยังคงมีทัศนคติแบบผู้หญิงหัวเก่า คือ ยึดม่ันในความรัก และเป้าหมายสูงสุดในชีวิต 

คือการแต่งงาน มีชีวิตคู่ท่ีมีความสุข ซ่ึงผู้วิจัยเห็นว่า การนำเสนอตังกล่าวเป็นการตอกยํ้าว่า ผู้หญิง 

ชนบทไม่ควรคิดแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึน ปริมณฑลของผู้หญิงชนบทคือท้องนา และ ชีวิตของผู้หญิงคือ 

การแต่งงาน ไม่ใช่การทำงาน หากผู้หญิงลุกข้ึนมาทำงาน ผลท่ีได้รับก็คือความทุกข้ใจ และโดดเด่ียว 

เดียวดาย ตังตัวอย่างต่อไปน้ี
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เป็นโสเภณีด้วยความจำใจเพราะต้องเลี้ยงตนเอง และเล้ียงลูกไม่มีพ่อ 

เพลง “นางบังเงา” ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ ...เรานางบังเงาใครเล่าจะมอง ทุกคนหมายจองช่ัวเล่นเมียผัว 

ฉันอยากตะโกนให้รู้กันท่ัว ถึงฉันเป็นหญิงช่ัว 

ขายแต่ตัวหัวใจ...ไม่ขาย

ทุกคืนท่ีเก่าฉันเฝืายืนคอย สงสารลูกน้อยขาดพ่อเดียวดาย 

ลูกเอ่ยอย่าเศร้าแม่เจ้ายอมอาย ขายตัวเล้ียงเจ้าใหญ่ 

วันน้ีคงได้ค่าเทอม..โรงเรยน’’

ประสบความสำเร็จในการทำงาน แต่ไม่ประสบความสำเร็จในชีวิตคู่ ทำให้ต้องเศร้าเสียใจ 

เพลง “ เงินมาน้ําตาร่วง” ขับร้องโดย สุนาร ราชสีมา

“ กัดก้อนเกลือกิน จนล้ินด้านซา

เราสองคนยากจนกันมา นับเป็นเวลาเน่ินนาน

หลายปี ไม่มีเร่ืองราวร้าวราน

หาเงินจากงาน เจือจานช่วยเหลือครอบครัว..

...จากการเป็นคนยากจน ท่ีคนเขาเมิน

เด๋ียวน้ีเราเดินถนน มีคนเรียกหา

จากคำว่ามัน เปล่ียนผันเป็นคุณข้ึนมา

แต่อนิจจา เงินมาท่ีรักฉันไป

เม่ือก่อนเราจน ขัดสนเงินทอง

ใจเขาดีแสนดีปรองดอง ไม่เคยกลับกลอกนอกใจ

คร้ันพออ้วนพี เขามีแพ่นใหม่

เคราะห์กรรมอะไร เงินมาน้ีาตาฉันร่วง”

ข. พีงพิงผู้ชาย แม้ว่าผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะมีความม่ันใจ 

มากข้ึนบ้าง กล้าแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึน แต่ก็ยังมีลักษณะพ่ึงพิงผู้ชายอยู่ สำหรับในบทเพลงของนักร้อง 

หญิงนั้น ลักษณะการพ่ึงพิงผู้ชายของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะ 

มีส่วนท่ีเพ่ิมเติมข้ึนมาจากในบทเพลงของนักร้องชาย กล่าวคือ ในบทเพลงของนักร้องชาย ผู้หญิง



จะพ่ึงพิงผู้ชายเพราะเงิน แต่ในบทเพลงของนักร้องหญิงน้ัน ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะพึ่งพิงผู้ชายเพราะเงิน หรอเพราะจำนนต่อความรักก็ได้ เช่น

พ่ึงพิงผู้ชายเพราะเงิน จึงยอมตกเป็น,ภรรยาน้อย โดยไม่คำนึงถึงศีลธรรมและศักดิรีจ่รของ 

ตน

เพลง “ช่ืนบ้างช้ําบ้าง" ขับร้องโดย สุนาร ราชสีมา

“ ช่ืนบ้าง..ช้ําบ้าง ช่ืนบ้างซ้ําบ้างช่ืนบ้างซ้ําบ้าง ช่างมัน 

ช่ืนบ้าง..ช้ําบ้าง ช่ืนบ้างซ้ําบ้างช่ืนบ้างช้ําบ้าง ช่างมัน 

มา..สัปดาห์ครั้งก็ยังดี..เธอมาทีให้ตั้งล่ีทัน 

เฉยเมยดีกว่าโวยวาย ไม่รู้ฉันแย่งใครหรีอใครแย่งฉัน 

เป็นน้อยเป็นหลวงก็ไม่วอร ไม่อยากเซ้าซ้ีถามน่ีถามน้ัน 

สุขใจยามใกล้โศกใจยามห่าง ช่ืนบ้างซ้ําบ้าง..เราไม่ว่าก้น..”

พ่ึงพิงผู้ชายเพราะเหตุผลด้านจิตใจและการเงิน กล่าวคือ ยังคงรักชายผู้เป็นสามี ในขณะ 

เดียวก้นก็รอการล่งเสียเล้ียงดู 

เพลง “ เดือนกว่าไม,มาแฟลต" ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ ไหนคุณว่าจะมาท่ีแฟลต เดือนหน่ึงสักเจ็ดแปดวัน 

แต่เดือนน้ีทำไมไม่มาหาฉัน คงลืมคำมั่นสัญญาจะมาเยี่ยมเยือน 

ฉันยังจำถ้อยคำคุณได้ คุณบอกภายในส้ินเดือน 

แฟลตห้องน้ี ยินดีจ่ายไม่ลืมเลือน นี่เลยสิ้นเดือน 

เขาทวงค่าเช่าจะเอาท่ีไหน...”

เพลง “ผัวมีเมียน้อย” ขับร้องโดย จินตหรา พูนลาภ

“ กสับมาจากซาอุดิ มาได้สองปี พ่ีหลีกล้ีหนีหน้า 

เมียคิดว่ายังไม่กสับมา ม่ังรอเงินตราไม่ส่งมาขักที 

เอะใจเลยไปถามข่าว พอรู้เร่ืองราวจากเพ่ือนท่ีดี 

แทบเป็นลมล้มลงทันที แทบเป็นลมล้มลงทันที 

หัวใจฉันน้ีแทบบ้ีแทบแบน

ผัวไปมีเมียน้อย แต่งงานเรียบร้อยอยู่ท่ีเมืองขอนแก่น 

แค้น แค้น แค้น ปวดใจเหลือแสน เจ็บแค้นเสียจัง...”
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ไม่ต้องพึ่งพิงผู้ชายเพราะเงินเน่ืองจากมีการประกอบอาชีพ แต่ยังพ่ึงพิงผู้ชายเพราะจำนน 

ต่อความรก ทำให้ต้องเศร้าเสียใจเม่ือทุ่มเทให้กับงานจนชีวิตคู่ล้มเหลว 

เพลง “มีโอกาสแต่ขาดเวลา” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ ฉันมีโอกาสแต่ขาดเวลา ยามเธอเรียกหาไม่มีเวลาจะให้ 

รักจึงถึงจุดเธอหยุดขักใย สุดท้ายฉันกลายเป็นคนเจ็บช้ํา 

ฉันมีโอกาสแต่ขาดน้ําใจ เธอทุกขํไหมไม่เคยถามเลยสักคำ 

ฉันมัวมุ่งม่ืนกับงานท่ีทำ ฉันทำ เธอจนทนไม่ได้

คิดว่างานสำคัญมากกว่า ความห่วงหาเธอเป็นสองรองไป 

กว่าจะรู้ห่วงงานลืมการให้ มันเกิดความน้อยใจ 

เธอไปแล้วต้ังหลายคืน...”

จะเห็นได้ว่า ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ค่อนข้างเข้มแข็ง 

กว่าผู้หญิงหัวเก่า บางคนเลือกทางเดินชีวิตของตัวเองโดยยอมเป็นภรรยาน้อยและไม่เลียใจในส่ิงท่ี 

ตนกระทำ ส่วนบางคนท่ีสามีไปมีภรรยาน้อยก็แสดงอาการโกรธแค้น แทนท่ีจะคร่ําครวญเสียใจแต่ 

เพียงอย่างเดียว อย่างไรก็ดี ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็ยังคงถูกเอา 

รัดเอาเปรียบทางเพศ และยอมรับสภาพนั้นด้วยความจำยอม เพราะยังคงต้องพ่ึงพิงผู้ชายอยู่น่ันเอง

ค. ท ้อแท ้เม ีอพบอุปสรรค ภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ใน 

บทเพลงของนักร้องหญิง ถูกนำเสนอเช่นเดียวกับในบทเพลงของนักร้องชาย กล่าวคือ ผู้หญิงท่ีก้ํา 

กึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะมีความมั่นใจมากกว่าผู้หญิงหัวเก่า คือเธอจะไม่ 

ถึงกับยอมจำนนต่ออุปสรรคอย่างผู้หญิงหัวเก่า แต่เมื่อพบกับความผิดหวังก็เกิดความท้อแท้ ไม่กล้า 

เร่ิมต้นใหม่ ซ่ึงแสดงออกโดยการหนีปัญหาด้วยวิธีการต่าง  ๆ เช่น 

ถูกผู้ชายท้ิง จึงเข็ดกับความรัก ไม่กล้าเร่ิมต้นใหม่ 

เพลง "ไม่เร่ิมใหม่แล้ว” ขับร้องโดย ลุนารี ราชสีมา

“ แล้วจะทนรักอยู่อย่างไร เจอะแต่คนหลายใจตายแน่  ๆ

เลยต้องยอมพ่ายแพ้ แล้วจะไม่แลความรักอีกเลย 

...แม้มีชายไหนบอกซ่ือตรง ให้อมพระสามองค์ตรงมาเอ่ย 

เราจะทำวางเฉย ฟังแล้วเลยผ่านไป...”
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ถูกหลอกลวงจนกลายเป็นโสเภณี จึงฆ่าตัวตายหนีปัญหา 

เพลง “ลาวติ๋มโดดตึก” ขับร้องโดย พิมพา พรคิริ

“ ...วันวันไม่ได้ใปไหน นอนอยู่ข้างในต้ังแต่เช้าจนเย็น 

ภายนอกไม่เคยได้เห็น หัวอกลำเค็ญสุดแลนแค้นใจ 

พ่อจ๋ามารับหนูด้วย ไม่มีใครช่วยแล้วจะทำฉันใด 

มองเห็นแต่หน้าต่างอยู่ใกล้ ต้องตัดสินใจอย่างใดอย่างหน่ึง 

(ลำ) ถึงคราวแล้ว  ๆบ่มีแนวสิส่อยอยู่ 

แฮงเห่ียวห้อยใจน้อยจ่อยเหงา ก่อนสิก้าวข้ึนหน้าต่าง 

ทำกรรม เขียนจดหมายส่ีคำ พ่อเอ้ยลาแล้ว...”

เป็นท่ีน่าสังเกตว่า ผู้หญิงในบทเพลง “ลาวติ๋มโดดตึก” คร่ําครวญขอความช่วยเหลือจากพ่อ 

แทนท่ีจะเป็นแม่ ช่ึงผู้วิสัยเห็นว่าการน่าเสนอตังกล่าว แสดงให้เห็นถึงอำนาจของผู้ชาย เน่ืองจาก 

ผู้หญิงในบทเพลงตังกล่าวถูกกระทำโดยผู้ชาย และเม่ือช่วยเหลือตัวเองไม่ได้ ก็ยังต้องชอความช่วย 

เหลือจากผู้ชาย

(4) มึทํศนคติทีไม่ดีต่อตนเอง

ผู้หญิงท่ีกำกึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะมีทัศนคติที่ไม่ดีต่อตนเองเช่น 

เดียวกับผู้หญิงหัวเก่าในลักษณะตังน้ี

ก. ไม่เห็นคุณค่าของตนเอง ดูถูกตนเอง ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่มักมองไม่เห็นคุณค่าของตนเอง จึงแสดงออกด้วยการดูถูกตนเอง โดยเฉพาะผู้หญิงที่มี 

สถานภาพทางสังคมตํ่าเช่น

หาเลี้ยงชีพด้วยการเป็นโสเภณีจึงดูถูกตนเอง 

เพลง “กอดฉันแต่อย่ารักฉัน,’ ขับร้องโดย สุนาร ราชสีมา

“ หญิงติดเบอร์,ทารทเนอรในบาร์อย่างฉันหาเวลา มันหาคุณค่าไม่ได้ 

คำว่ารักของคุณมีค่า มันเป็นภาษาหัวใจ 

โปรดอย่ามา'ใช้กับหญิงพาร์ทเนอ f  

กอดเถิดกอดฉันให้ซ้ํา แต่อย่าเอ่ยคำรักหญิงติดเบอร์
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ขอเปล่ียนเป็นคำว่าเธอจ๋า ฉันสงสารเธอ 

ส่ิงเดียวท่ีพาร์ทเนอร์อย่างฉันต้องการ”

ข. โทษตนเองเม ีอเก ิด{โญหา ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะโทษ 

ตนเองถ้าหากว่าสิ่งที่เธอทำเกิดผิดพลาด หรอไม่ประลบความสำเร็จในชีวิต การนำเสนอในลักษณะ 

น้ีไม่แตกต่างจากผู้หญิงหัวเก่า ดังตัวอย่างต่อไปน้ี

ไม่รักษาพรหมจาร แต่เม่ือถูกผู้ชายทอดท้ิงก็โทษว่าเป็นความผิดของตน 

เพลง “ให้เขาเร็วไป" ขับร้องโดย สุนาร ราชสีมา

“ แล้วเขาก็ไปจากฉันจรง ๆ แล้วเขาก็ท้ิงฉันเหมือนขยะ 

. มันสามันละหัวใจเหลือเกิน

เอาน้ิวลัน  ๆของความหยาบคาย เข่ียฉันให้ไปพ้นนอกทางเดิน 

พร้อมด้วยการเมินเดินจากไป...

...ผิดท่ีฉันไม่ควรด่วนให้ เม่ือกายและใจเป็นของด้อยจนไร้คุณด่า 

ใช่รักจริงฉันมืราคา แต่ฉันให้ก่อนเวลา วันนี้นี้าตาจึงมาถึงตัว...”

ถูกหลอกลวงจนกลายไปเป็นโสเภณีจึงโทษว่าเป็นเพราะตนเองโง่ 

เพลง “อายแลงนีออน” ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ แสงนวล  ๆชวนให้คนคล่ังไคล้ ดูเรืองวิไล 

แสงสุกใสนุ่มอ่อนน่ีหรือเขาเรืยกว่าแสงนีออน 

ที่คนบ้านปาขาดอน เข้ามานอนหลงแลง 

พบชายชาญซวนด้วย เซิง เล้าชู้พาไปเท่ียวไปดู 

แสงเลิศหรูมากแห่ง เพลิดเพลินเผลอจิตไม่คิดระแวง 

สุดท้ายมาเจอะสีแสง ห้องตกแต่งโรงแรม 

กลายเป็นแมงเม่า โง่เง่าท่ัว1โป 

ท่ีเห็นแลงไฟ นึกว่าเย็นช่ืนแช่ม 

แลงนีออน สาดสะท้อนร่างขาวล้าแจ่ม 

ท ั้ง หมดหมดท่ีโรงแรม แล้วเขาเลยหลบหาย..”



80

เป็นที่น่าสังเกตว่า ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลง 

ของมักร้องหญิงส่วนใหญ่จะใช้สรรพนามแทนตัวผู้ชายว่า “คุณ’’ หรอ “เธอ" และใช้สรรพนามแทน 

ตนเองว่า “ฉัน’’ ซ่ึงเป็นภาษาท่ีแสดงว่าผู้พูดอยู่ในระดับเดียวกับฝ่ายชาย ในขณะท่ีผู้หญิงหัวเก่า 

ส่วนใหญ่จะใช้สรรพนามแทนตัวผู้ชายว่า “พี่” และแทนตนเองว่า “น้อง” ซึ่งเป็นภาษาทีแ่สดงให้เห็น 

ว่าผู้พูดอยู่ในระดับต่ํากว่าฝ่ายชาย ผู้วิจัยเห็นว่า การใช้สรรพนามดังกล่าว อาจแฝงความหมายไว้ว่า 

ผู้หญิงหัวเก่า มีลักษณะด้อยกว่าชายมากกว่าผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่ ก็เป็นได้

สรุปคุณลักษณะภาพของผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลง 
ลุกคุ่งซ่วงแรก

ภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่นั้น คือผู้หญิงที่พยายาม 

เปล่ียนแปลงตนเองในด้านต่าง  ๆ ไม่ว่าจะเป็นพฤติกรรมด้านความรัก หรอการแสดงบทบาททาง 

เพศ แต่ก็ยังไม่อาจหลุดพ้นจากกรอบประเพณีต่าง  ๆได้ เพราะยังคงมีทัศนคติบางอย่างแบบผู้หญิง 

หัวเก่าอยู่ กล่าวคือ ในด้านพฤติกรรมความรักน้ัน จะไม่รักนวลสงวนตัว แต่ในขณะเดียวกันกลับยัง 

ให้คุณค่าแก่พรหมจาร จึงทำให้เกิดความขัดแย้งในตัวเอง ส่วนบทบาททางเพศนั้น จะเริ่มละทิ้ง 

คุณสมบัติของกุลสตร และริ่มมีความมั่นใจในตนเองขึ้นมาบ้าง พยายามแสวงหาชีวิตที่ดีขึ้นจน 

กลายเป็นผู้หญิงวัตถุนิยม ยอมใช้ความสาวความสวยของตนเป็นเคริ่องมีอให้ได้มาซึ่งส่ิงท่ีต้องการ 

แต่ก็ไม่ประลบความสำเร็จในชีวิต ส่วนทัศนคติที่มีต่อตนเองนั้น ยังคงมีทัศนคติที่ไม่ดี เมื่อเกิด 

บัญหาก็ยังคงคิดโทษตนเอง เมื่อพบอุปสรรคก็ท้อแท้ แทนที่จะต่อท้กลับหนีปัญหา สรุปได้ว่าผู้หญิง 

ที่ก้ํากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็คือ ผู้หญิงที่พยายามจะดิ้นรนเปลี่ยนแปลงตัว 

เองจากหัวเก่าไปเป็นผู้หญิงหัวสมัยใหม่ แต่ยังไม่สำเร็จ และยังคงด้อยกว่าผู้ชายอยู่มั่นเอง เห็นได้ 

จากการท่ียังคงถกผู้ชายเอารัดเอาเปรียบ ทำให้ต้องตกอย่ในฐานะผู้ถกกระทำเช่นเดียวกับผู้หณิงหัว<บ่ <บ ‘บ (บ  <บ ฃ ิ ‘บ

เก่า อย่างไรก็ดี ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะเริ่มมีปากมีเลียงมาก 

ข้ึน แต่ก็1ไม่กล้าลุกขึ้นลั ยังคงยอมรับสภาพความไม่เท่าเทียมกันต่อไปเพราะยังมีลักษณะพึ่งพิง

ผู้ชายอยู่มันเอง
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3. ภาพซองผู้หญิงหัวสมัยใหม่ (45.06%)

ช่วงปี พ.ศ.2528-2535 เป็นช่วงเวลาท่ีอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกได้แพร่หลายเข้ามาสู่ 

สังคมไทย ดนตรีแนวสตรงและแนว!อคได้พุ่งเข้าสู่ความนิยมของผู้ฟังท่ี'วประเทศอย่างกว้างขวาง 

ทำให้เพลงลูกทุ่งเข้าสู่ภาวะซบเซา ดังน้ัน เพลงลูกทุ่งจึงต้องมีการปรันตัว เพ่ือให้อยู่รอดได้ต่อไป 

ช่วงเวลาน้ีเอง ได้เกิดภาพของผู้หญิงแบบใหม่ข้ึนมา เป็นภาพของผู้หญิงที่กล้าแสดงออกและเป็นตัว 

ของตัวเองตามแบบวัฒนธรรมตะวันตก แต่ก็ไม่ท้ิงเอกลักษณ์ของผู้หญิงพ้ืนบ้านแบบไทย ๆ คือ มี 

การเก้ียวพาราสี หรือโต้คารมกับผู้ชายโดยใช้มุขตลกแฝงความสองแง่สองง่าม ภาพของผู้หญิงแบบ 

ใหม่ท่ีเกิดข้ึนน้ีก็คือ ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่น้ันเอง บทเพลงลูกทุ่งช่วงแรก มีการนำเสนอภาพ 

ของผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นปริมาณถึงเกือบคร่ึงหนึ่งของกลุ่มตัวอย่าง

ตารางที 3.3 แสดงคุณลักษณะของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในเพลงลูกทุ่งช่วงแรก (2525-2535)

ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ (พ.ศ.2525-2535)

พฤติกรรมความรัก : ริเริ่ม ช.!อง-ริเร่ิม+ยุติ/เป็นผู้กระทำ

ญ.ร้อง-ริเร่ิม+ยุติ+กำหนดระยะ/ไม่ห่วงใยพรหมจารี/เป็นผู้กระทำ

บทบาททางเพศ : แบบใหม่ ช.ร้อง- ไม่เป็นกุลสตรี/สวยเพ่ือบรรลุผล

ญ.ร้อง-ไม่เป็นกุลสตรี/สวยเพื่อบรรลุผล/รู'ทันคน/รักตนเองมากกว่า 

ผู้อ่ืน

ความม่ันใจในตนเอง : มีสูง ซ.ร้อง- กล้าปรบปรุงชีวิต

ญ.ร้อง- กล้าปรับปรุงชีวิต/พ่ึงตนเอง/กล้าล้อุปสรรค

ทัศนคติต่อตนเอง : ทางบวก ซ.ร้อง- ไม่ปรากฏ

ญ.ร้อง- เห็นคุณค่าตนเอง/โทษคนอ่ืนเมื่อเกิดป็ญหา
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3.1 ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ทีปรากฏในเพลงลูกทุ่งทีขับร้องโดยนักร้องชาย (20.99%)

ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องชายช่วงแรก (ปี พ.ศ.2525-2535) มีการ 

นำเสนอในแง่มุมต่อไปน้ี

(1) เป็นฝ่ายรเร่ิมด้านความรัก

(2) แสดงบทบาททางเพศแบบใหม่

(3) มีความม่ันใจในตนเองสูง

(1) เป็นฝ่าย?เร้มด้านความรัก

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นฝ่ายริเร่ิมด้านความรักดังต่อไปน้ี

ก. เป็นฝ่ายริเร็่ม และยุต ิความสัมพันธ์ เพลงลูกทุ่งของนักร้องชายช่วงแรก มีการนำเสนอภาพ 

ของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ท่ีเป็นฝ่ายริเริ่มความสัมพันธ์เพียงเพลงเดียวเท่าน้ัน คือ 

เพลง “เด็กมันยั่ว” ขับร้องโดย ยอดรัก สสักใจ

“ เด็กมันย่ัวเลยหลวมตัวไปหน่อย 

ผีซ้ําด้ามพลอยถึงคราวมันต้องเปลืองตัว 

ผู้หมวดครับถึงจะจับผมก็ไม,กลัว 

ท่ีผมทำชวเพราะเด็กมันย่ัวจริง  ๆ

เด็กมันย่ัวเลยหลวมตัวไปหน่อย 

เช้าข้ึน เด็กค่อยมาทำเป็นยุ่งหนุงหนิง 

แล้วแม่คุณหนูก็นำเอ็นดูจริง  ๆ

ถ้าผมทำน่ิงโลกจะติงชายชาญ...”

เป็นที่นำลังเกตว่า ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ท่ีเป็นฝ่ายริเร่ิมความลัมพันธ์ในบทเพลงของนักร้อง 

ชายช่วงแรกมีน้อยมาก เฉพาะในกลุ่มตัวอย่างมีปรากฎเพียงเพลงเดียว โดยภาพของผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่ในบทเพลงมักจะเป็นภาพของเด็กลาวรุ่นใหม่ แสดงให้เห็นว่า ผู้หญิงรุ่นใหม่จะมีความก้าวหน้า 

ด้านความรักมากขึ้น และผู้ชายในบทเพลงก็จะมองผู้หญิงรุ่นใหม่ที่มีลักษณะดังกล่าวอย่างไม่ให้
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เกียรตินัก คือมองว่าเป็นฝ่ายให้ท่าผู้ชาย และถ้าผู้ชายไม่มีความสัมพันธ์ด้วยก็จะเสียเชิงชาย ซ่ึงผู้ 

วิจัยเห็นว่า การนำเสนอในลักษณะดังกล่าว แสดงให้เห็นถึงค่านิยมของผู้ชายท่ีว่า ผู้ชายเจ้าซู้ถึอว่า 

เป็นคนมีความลามารถ ส่วนผู้หญิงท่ีเจ้าชู้ กล้ารเริ่มความสัมพันธ์ดับผู้ชายก่อน ยังคงเป็นแค่วัตถุ 

ทางเพศเท่าน้ัน

นอกจากเป็นฝ่ายรเริ่มความสัมพันธ์แล้ว ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องชายยัง 

เป็นฝ่ายยุติความสัมพันธ์ดับผู้ชายอีกด้วย เช่น

ผู้หญิงท้ิงชายคนรักเก่าเพ่ือไปรักดับเพ่ือนของชาย 

เพลง “ผู้เสียสละ” ขับร้องโดย สายัณห์ สัญญา

" “ ใช่ฟ้าปันดาลให้เธอเป็นคู่ของพ่ี

ฟ้าสร้างให้น้องพ่ืน้ี รักมีเพียงช่ัวหวานช่ืน 

พ่ีแสนรักแลนห่วงแสนหวงทุกคืน 

ขอให้รักรวยร่ืนเหมือนรักพ่ืเถิดดวงใจ 

ด้วยเขาเป็นเพ่ือนร่วมคำสาบานของพ่ี 

น้ัาใจเขาน้ันช่างดีสมท่ีจะครองน้องได้ 

อย่าได้คิดและห่วงพ่ีนะดวงใจ 

ขอเจอะดันชาติใหม่ชาตินี้พ่ีต้องขอลา...”

เป็นท่ีน่าสังเกตว่า ผู้หญิงในบทเพลงเป็นผู้หญิงหัวสมัยใหม่ที่เป็นฝ่ายทอดท้ิงชายคนรักเก่า 

แต่จากประโยคท่ีว่า ‘‘น้ัาใจเขาน้ันช่างดีสมท่ีจะครองน้องได้” ยังแสดงให้เห็นว่า ผู้ชายยังคงมอง 

ผู้หญิงด้วยมุมมองแบบเก่าอยู่ คือยังมองว่าผู้หญิงเป็นเสมือนสมปติชิ้นหน่ึง ซ่ึงผู้ชายท่ีเป็นคนรัก 

หรือสามี มีฐานะเป็นเจ้าของ หรือเป็นผู้ครอบครอง

ข. เป็นผู้กระทำ ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องชายจำนวนมาก เป็นภาพของผู้ 

กระทำ (Active) ซ่ึงส่วนใหญ่จะหนักไปในทางการหักอกผู้ชาย ท้ังนีเน่ืองจากเน้ือหาของบทเพลงมัก 

เก่ียวข้องดับความรักท่ีไม่สมหวัง สำหรับบทเพลงท่ีนักร้องชายเป็นผู้ขับร้อง ผู้ท่ีพลาดหวัง เป็นฝ่าย 

ถูกหักอกก็มักเป็นฝ่ายชาย จึงทำให้ผู้หญิงในบทเพลง กลายเป็นผู้กระทำไปโดยปริยาย เช่น
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ผู้หญิงท้ิงชายคนรักเก่าไปหาชายท่ีรวยกว่า 

เพลง “รักคร่ึงทาง" ขับร้องโดย สายัณห์ สัญญา

“ ล้ินสุดกันที ต้ังแต่วันน้ีพ่ีจะขอมีแฟนใหม่

ไม่คืนกสับหลังเป็นก้างขวางใคร น้องอยู่พ่ีไปเพราะเจ็บ

เพราะอายเหลือทน

ขอลาน้องไป ไปกับหัวใจที่เจ้าทำลายปีป่น

ซ้ํา'ใจย่ิงนัก เลียรักเพราะจน

จำไว้หน้ามล พี่ต้องเสียคนเพราะใคร...”

นอกจากนี้ ผู้หญิงหัวลมัยใหม่ยังเป็นผู้กระทำในลักษณะเป็นฝ่ายเลือกผู้ชายโดยตัดสินท่ีรูป 

ร่างหน้าตา เซ่น

เพลง “หวานเป็นลมขมเป็นยา” ขับร้องโดย สายัณห์ สัญญา 

“ ...หวานเป็นลมขมเขาว่าดีจรง 

เช่ือเถิดนะยอดหญิงเร่ึองของความจริง  ๆ

เหมือนเขาว่าคนดำอย่างผมข้างในขาวงามสง่า 

หวานเป็นลมขมมักเป็นยา เช่ือเถิดหนาผมดำแต่ใจดี 

เพราะผมไม่งามคุณก็มองผ่านเลย ไม่สนใจแกล้งเมินเฉย 

เห็นไม่น่าเชยเพราะดำอย่างน้ี 

ถึงดำก็'ขำดำน้ํา'ใจแสนดี มองให้ซ้ึงถึงใจผมน่ี 

มองนะคนดีนานไปคงเห็น...”

เป็นที,น่าสังเกตว่า ผู้ชายในเพลง “หวานเป็นลมขมเป็นยา” น้ัน แม้มืรูปร่างหน้าตาไม่ดีแต่ 

กสับภาคภูมิใจในตนเอง ไม่ดูถูกว่าตนเองต่ําต้อย เพราะถือว่าคุณค่าของตนอยู่ท่ีคุณความดี ใน 

ขณะที่ภาพของผู้หญิงในเพลงลูกทุ่งช่วงแรกไม่มืการนำเสนอในลักษณะตังกล่าวเลย แสดงให้เห็น 

ว่า ผู้ชายถึงจะไม่หล่อ อย่างไรก็ยังเป็นผู้ชาย แต่ผู้หญิงหากว่าขาดความสวยแล้ว ก็'จะ1ไม่มีคุณค่า 

จนแทบจะไม่เป็นผู้หญิงเลย
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(2) แสดงบทบาททางเพศแบบใหม่

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องชายช่วงแรก จะแสดงบทบาททางเพศแบบใหม่ 

ซึ่งเป็นบทบาททางเพศที่อาจเรียกได้ว่าหลุดพ้นจากกรอบประเพณีด้ังเดิม ดังต่อไปน้ี

ก. ละทิ้งค ุณสมปติแบบกุลสตรี ในขณะที่ผู้หญิงหัวเก่าจะมีคุณสมปติของกุลสตรีคือ เป็นแม่บ้าน 

แม่เรือน ทำหน้าท่ีดูแลป?นนิปติผู้ชาย แต่ผู้หญิงหัวสมัยใหม่มักไม่มีคุณลมปติดังกล่าว คือ ในบท 

เพลงมักเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ท่ีไม่ทำหน้าท่ีดูแลปรนนิป้ติผู้ชาย กลับเสือกที่จะทิ้งผู้ชาย 

เพ่ือไปประกอบอาชีพ จุดนี้คล้ายคลึงกับภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่ แต่ต่างกันตรงท่ีว่า ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะไม่ประลบกับความทุกขํใจจากการตัดสินใจดัง 

กล่าวอย่างผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ตรงกันข้าม ผู้ชายกลับเป็น 

ฝ่ายเสียใจท่ีถูกหญิงคนรักทอดท้ิง เช่น 

เพลง “ เต้ยหน้าเก่ียวน้องจาก" ขับร้องโดย พรดักด ล่องแสง

“ ...ใกล้วันออกพรรษา ได้ข่าวสาวนาหนีไปเมืองกรุง 

เจ้าลืมบ้านทุ่ง ลืมผ้านุ่งลายไทย 

ทิ้งหนุ่มนาอาลัย เจ้าตัดสินใจหนีไปไม่มา 

เลยวันออกพรรษา หนุ่มลาววิวาห์น้องจ๋าอยู่ไหน...”

ข. ใช้ความสวยงามของตนเพีอให้บรรลุเป้าหมายทีตั้งไว ้ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนัก 

ร้องชายจะใช้ความสาวและความสวยของตนเป็นเคร่ืองมือเพ่ือให้ได้มาซ่ึงทรัพย์สิน เงินทอง การนำ 

เสนอน้ีคล้ายคลึงกับภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ แต่ต่างกัน 

ตรงท่ีผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะไม่ประลบซะตากรรมใด  ๆ อย่างผู้หญิงที่กํ้าก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ เช่น

ใช้ความสาวและความสวยของตนเพ่ือหลอกลวงต้มตุ๋นผู้ชาย จนทำให้ผู้ชายตกเป็นเหย่ือ 

เพลง “ผู้หมวดครับ” ขับร้องโดย ลันติ ดวงสว่าง

“ ได้มาพบนวล สวนจตุจักร 

ลันเช้าไปหัก เอ่ยปากหักฝากรักสนิทสนม 

เธอชวนน่ังพัก ลันนอนหนุนตักเอวกลม
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มือหน่ึงก็หายาดม ปากพาป่องลมเป็นลมหลับไหล

พอฟืนข้ึนมา น้ําตาไหลหยด

ซึมเซาเศร้าใจรันทด ถูกปลดไปไม่ใช่น้อย

ข้าวของใส่มา มืนาพักา แหวนพลอย

หายไปท้ังพระท้ังสร้อย เงินพันห้าร้อยไม่เหลือสลึง...”

(3) มืความมั่นใจในตนเองสูง

ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องชายช่วงแรกจะมีความม่ันใจในตนเองสูง 

ซ่ึงมีการนำเสนอในลักษณะเดียวคือ

กล้าแสวงหาชีวิตทีดีขึ้น ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องชายจะพยายามแสวงหาชีวิตท่ี 

ดีข้ึนด้วยวิธีการต่าง  ๆ ได้แก่ การเลือกคู่ครองท่ีร่ํารวย และกา?เข้าเมืองกรุงเพ่ีอหางานทำ แต่สิงท่ี 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ต่างจากผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็คือ ผู้หญิง 

หัวสมัยใหม่จะไม่ประสบชะตากรรมต่าง ๆ เหมือนผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่ากับผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่ เช่น

ผู้หญิงท้ิงคนรักเพ่ือไปหาชายคนใหม่ท่ีรวยกว่า 

เพลง “ส่งแอ๋วเรียนราม" ขับร้องโดย ศรเทพ ศรทอง

“ ...ขับรถสองแถวส่งให้แอ๋วเรียน แอ๋วก็หม่ันเพียร ขยันไปเรียนรอบค่ํา

Vinวันท้ิงวินรับส่งยุพินถึงบ้านประจำ

รักกันไม่เคยเกินกล้ํา จบจากรามเราหวังแต่งกัน

พอข้ึนปีสี,คนดีใยมาเปล่ียนแปลง

แอ๋วไปน่ังรถมัสแตงติดแอร์สีแดงรับส่งทุกวัน

เป็นลูกเศรษฐีห้อยกระบ่ีนายร้อยลามพราน

แฟนใหม่แอ๋วมืหลักฐาน สองแถวโดยสารแอ๋วเลยไม่มอง...”

ผู้หญิงเข้าทำงานในเมืองกรุง เม่ือรวยแล้วจึงท้ิงคนรักเก่าไปหาคนท่ีดีกว่า 

เพลง “แบงค์ม่วงลวงใจ” ขับร้องโดย คัมภีร์ แสงทอง

“ ...มาหางานพบพานได้งานท่ีทำ ลาวเสรีฟ ปอยช้ํา ทำงานคาเฟ่ในบาร์
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เธอสวยเขาจึงเล่ือนข้ันข้ึนมา นักร้องในบาร์ เปลี่ยนฐานะทันที 

พวงมาลัย ร้อยแบงคใบสีม่วง คล้องคอพุ่มพวง ลวงใจเจ้าไปแล้วน่ี 

เธอน้ันเรมเปล่ียนไปทันที ลืม!'กเก่าเคยมี ยามยากจนกันมา...”

3.2 ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ทีปรากฏในเพลงลูกทุ่งทีขับร้องโดยนักร้องหญิง (24.07%)

ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิง มีการนำเสนอครบท้ัง 4 แง่มุมดัง

ต่อไปน้ี

(1) เป็นฝ่ายริเรมด้านความรัก

(2) แสดงบทบาททางเพศแบบใหม่

(3) มีความม่ันใจในตนเองสูง

(4) มีทัศนคติท่ีดีต่อตนเอง

(1) เป็นฝ่ายริเร้มด้านความรัก

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงจะเป็นฝ่ายรัเริ่มด้านความรักในลักษณะดัง

ต่อไปน้ี

ก. เป็นฝ่ายริเร้ม และยุติความสัมพันธ์ ตลอดจนกำหนดระยะห่างของความสัมพันธ์ ภาพ

ของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงจะเป็นฝ่ายรเริ่มด้านความรัก ไม่ว่าจะเป็นการ 

เสนอตัวเกี้ยวพาราสีผู้ชาย การหยอกล้อผู้ชาย หรือแม้แต่เป็นฝ่ายกำหนดระยะห่างของความ 

สัมพันธ์ กล่าวคือ จะไม่โอนอ่อนผ่อนตามผู้ชายแบบผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิง 

หัวสมัยใหม่ แต่ก็มิได้เขินอายและสงวนท่าทีแบบผู้หญิงหัวเก่า นอกจากน้ี ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ยังเป็น 

ฝ่ายริร่ิมในการขอยุติความสัมพันธ์อีกด้วย ซึ่งแตกต่างจากผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่าง 

ผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ซึ่งมักเป็นฝ่ายอดทนจนถึงที่ลุด ไม่เคยคิดเลิกรากับผู้ชาย 

ตัวอย่างของผู้หญิงหัวสมัยใหม่แต่ละลักษณะมีดังต่อไปน้ี



เกยวพาราลผูชาย

เพลง “กระแซะเข้ามาซิ’' ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ ...เขยิบ เขยิบ เขยิบ เขยิบ เข้ามาซิ 

กระแซะ กระแซะกระแซะกระแซะกระแซะ เข้ามาซิ 

หากว่าคุณรัก ปักดวงใจปอง แต่คุณมัวน่ังมองฉันก็ขอติ 

ใกล้เข้ามานิด ติดเข้ามาชิ ถ้าจะริรักสาวต้องก้าวไกล 

ลูกกระท้อนหนา ถ้าจะให้หวาน ค่อย  ๆทุบเบัทานหวานข้ึนมาได้ 

หากว่าชอบฉัน หน่ันมาเอาใจ จะไปไหนลูกไก่ในกำมือ..”

หยอกล้อผู้ชายท่ีกลัวภรรยา 

เพลง “อำน้าเล่น,' ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ เมืยไม่อยู่หรือน้าหุงข้าวหุงปลากินเองเลยน้า 

หรือเมียกำลังเลียไพ่ ลุกไม่ได้น้าไม่กล้าว่า 

หรือกลัวมือเมียจะด้านทำงานเลียเองเลยหนา 

แกงเน้ือหรือว่าแกงไก่ ต้มไข่หรือต้มปลา 

แกงปลาไหลมาใส่ใบขิง แกงกะทิต้มข่มต้มข่า 

แกงปลาไหลมาใส่ใบขิง แกงกระทิงต้มข่าต้มข่า 

บอกหนูคำเดียวก็ได้ ย้ํามากเกินไปแกงไหม้แล้วน้า 

(พูด) อำน้าเล่นเลย”

รักษาระยะห่างของความสัมพันธ์ 

เพลง “ห่างหน่อยถอยนิด" ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ ถอยห่างไปนิด อีกนิดน่ะแหละ ห่างอีกสักนิด อีกนิดน่ะแหละ 

แน่ะ ๆๆ'ๆๆๆ แน้ ทำตีลูกเซ่อ ทำเปินทำเป๋อ ทำเป็นเผลอมาแตะ 

เอื้อมมือยาว  ๆอ่ะ ยุ่มย่ามเยอะแยะ น้องกลัวม ือกาว แล้วข้ีเกียจมาแก 

ทำซึมกระทือ ไม่อื้อมาแอะ เผลอแผล็บทำเซ เอาเสน่ห์มาแตะ..เอ้ว...” 

เป็นฝ่ายขอยุติความสัมพันธ์เพราะอดทนพฤติกรรมของผู้ชายไม่ได้ 

เพลง “ บัญชีดำความรัก” ขับร้องโดย ลุนารื ราชสีมา

"...เธอให้รักฉันเพียงเล้ียวใจ เอาใจของเธอคืนไปดีกว่า
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ความรักไม่ใช่ผักปลา รักน้ีมีค่ามากกว่าสิ่งใด 

ทนหนาวทนร้อนพอทนดอก ทนโดนหลอกฉันทนไม,ไหว 

ขอบใจท่ีสอนบทเรียนให้ ขอบันทึกไว้ท้ายบัญชีสีดำ''

เป็นท่ีน่าสังเกต'ว่า บทเพลงของนักร้องหญิงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่น้ัน จะมีการ 

ใช้ภาษาท่ีแข็งข้ึน ไม่ใช้ภาษาที่แสดงให้เห็นถึงความอ่อนแอของผู้หญิงเหมือนอย่างบทเพลงที่เสนอ 

ภาพของผู้หญิงหัวเก่า หรือภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ บาง 

เพลงใช้ถ้อยคำในลักษณะออกคำส่ิง เช่น เพลง “กระแซะเข้ามาซิ” ในประโยคท่ีว่า “ใกล้เข้ามานิด 
ติดเข้ามาซิ” เป็นต้น

ข. ไม'ให้คุณค่าแก่พรหมจารึ ผู้หญิงหัวสมัยใหม่มักเป็นฝ่ายรืเรมด้านความรัก และมีความกล้าท่ี 

จะขอยุติความลัมพันธ์เมื่อรู้สึกว่าตนเองถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรียบ และเมื่อเลิกรากับชายคนเดิม 

แล้ว ก็ยังกล้าที่จะเริ่มต้นกับคนใหม่ แม้ว่าตนเองจะเสียพรหมจารีไปแล้วก็ตาม แสดงให้เห็นว่า 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ไม่ให้คุณค่าแก,พรหมจารีอย่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงที่ก้ํากึ่งระหว่างผู้หญิงหัว 

เก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่อีกต่อไป เช่น

เสียพรหมจารีไปแล้ว แต่ก็ไม่ดูถูกว่าตนเองตํ่าต้อยด้อยค่า กลับกล้าที่จะเสนอตัวเกี้ยว 

พาราสีผู้ชาย

เพลง “กระดังงาลนไฟ” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ สนมั้ยจ๊ะ..สนมะ  ๆ .. กระดังงาลนไฟน่ะสนมะ

ใครรักอยากลองมาจองซะ หากคิดหลอกเราไม่เอานะ

หากคิดหลอกเราไม่เอานะ

ประตูใจเปิด หากรักมาเถิด แก่  ๆยิ่งดีเลิศเลยนะ

เป็นหม้ายมานาน สะท้านในทรวง

แถมมีเรือพ่วงหน่ึงลำด้วยล่ะ

ประกาศหาคู่ใจพระ หวังจะฝากลูกลักคน..."
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ค. เป็นผู้กร'ะทำ นอกจากผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะเป็นผู้!เริ่มและยุติความสัมพันธ์ ตลอดจนกำหนด 

ระยะห่างของความสัมพันธ์แล้ว ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ยังมีลักษณะเป็นผู้กระทำอีกด้วย ซ่ึงการเป็นผู้ 

กระทำในบทเพลงของนักร้องหญิงน้ันจะแตกต่างจากในบทเพลงของหักร้องชายอยู่บ้าง กล่าวคือ 

ในบทเพลงของนักร้องชาย ผู้หญิงมักเป็นฝ่ายหักอกผู้ชายเป็นล่วนัใหญ่ ท้ังน้ีเน่ืองจากเน้ือหาของ 

บทเพลงมักเกี่ยวกับความรักที่ไม่สมหวังนั้นเอง แต่ในบทเพลงของนักร้องหญิงจะไม่นำเสนอใน 

ลักษณะดังกล่าว เนื่องจากหากเป็นเพลงท่ีมีเนื้อหาเก่ียวกับความรักที่ไม่ลมหวัง ภาพของผู้หญิงใน 

บทเพลงจะเป็นภาพของผู้หญิงหัวเก่าท่ีถูกกระทำ ดังน้ัน ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของ 

นักร้องหญิงจะนำเลนอในแง่มุมของการเป็นผู้ตัดสินใจ มีความคิดเป็นของตนเอง ไม,ยอมรองรับ 

อารมณ์ของฝ่ายชาย ไม่ยอมตกเป็นฝ่ายรอคอย ตลอดจนกล้ายื่นข้อเสนอ หรือท้ังเง่ือนไขเพ่ือให้ 

ผู้ชายกระทำตามส่ิงท่ีตนต้องการ ดังตัวอย่างต่อ'ใปน้ื

เป็นผู้ตัดสินใจ มีความคิดเป็นของตนเอง ไม่ยอมตกเป็นฝ่ายเสียเบเรียบผู้ชาย 

เพลง “หนูไม่เอา" ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ ...อุยแฟนใครหนอยังหนุ่ม..เป็นเจ้าบุญทุ่มทุ่มเงินทุกที 

ทุ่มดี หุ่นดี มาดดี แหมมาเสียที่มีแฟนควงเดิน 

ก็หนูไม่เอาคนมีแฟนจะควงแขนก็กลัวไม่เพลิน 

ก็หนูไม่เอา ไม่ต้องเชิญ แต่มีเงิน'น่ืชิคิดก่อน 

ก็หนูไม่เอา ก็หนูไม่เอา อ๊ะก็หนูไม่เอา”

ไม่ยอมตกเป็นฝ่ายรอคอยผู้ชาย 

เพลง “จำใจลืม” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ พ่ีจากไกลไปแล้ว แล้วยังไม่ยอมโผล่หน้า 

นัดว่าจะมากันยายน น้องคอยจนเดือนธันวา 

โถคนปากหวานจำนรรจา สัญญาแล้วไงใยลืมลง 

บอกให้คอยจนท้อ...

...ไม เ่ก่ียวกะคนใกล้ไกล หรือใครท้ังแถบ

พ่ีคือตัวแลบ เป็นตัวให้เราเศร้าซึม

แกล้งวางยาหรือไง สร้างเง่ือนไขให้ลืมแล้วแสร้งทำซึมตัดพ้อ

พ่ีเป็นคนผิดนัด รักเราจึงพลาดจึงฝ่อ
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ใกล้!กลไฝสำมะคัญเลย ถ้าพี่เปิดเผยและจริงใจพอ 

แต่น่ี'พ่ี,ใช้เพียงการรอ คร้ันพอผิดหวังยังโวยวาย 

มัน?อก็ไม่ไหว จึงจำใจลืม,’

ไม่ยอมรองรับอารมณ์ของผู้ชาย กล้าโต้แย้งเม่ือถูกกล่าวหา 

เพลง “พูดผิดพูดใหม่” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ ถ้าพูดผิด ให้สิทธ้ิคุณพูดใหม่ 

คุณขัองจิตผิดใจ ให้พูดใหม่แม้ว่าพูดผิด 

ไม่เคยนอกใจ แม้แต่แค่คิด 

คุณน่ะพล่ามพูดผิด ที่ว่าฉันคิดเปลี่ยนแปร- 

- ...อย่าพูดอย่าพล่าม อย่าใช้คำพล่อยพล่อย 

หาเหตุผลหน่อย คุณเห็นฉันเป็นอย่างไร 

จงค้นคิด พูดผิดจงพูดใหม่ 

ฉันกับเขาคุณเช่ือใคร จงเข้าใจว่าฉันรักคุณ...”

จากบทเพลง “พูดผิดพูดใหม่” จะเห็นได้ว่า ผู้หญิงในบทเพลงมีการต่อว่าผู้ชายตรง  ๆ โดย 

ใช้ภาษาท่ีค่อนข้างรุนแรง เซ่น “̂ ณน่ะพล่ามพูดผิด” หริอ “อย่าใช้คำพล่อยพล่อย” เป็นต้น แสดง 

ให้เห็นถึงความเข้มแข็งของผู้หญิงมัวสมัยใหม่ได้เป็นอย่างดี

เม่ือได้คู่ครองท่ีไฝดี ก็ไม่แสดงความจำนนต่อความรักด้วยการคราครวญเสียใจ แต่กลับลุก 

ข้ึนมาย่ืนข้อเสนอต่อผู้ชายเพ่ือให้ได้ในส่ิงท่ีตนต้องการ 

เพลง “แสนเมา” ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ วันท้ังวันน้องเห็นพ่ีกินแต่เหล้า ต่ืนเข้าแล้วพ่ีก็กินสุรา 

บ่าย  ๆ เท่ียวหากินเหล้าป่า คํ่ามาพ่ีก็เข้าบาร์กินเบียร์..

...เมียตายไม่เสียดายเท่าเหล้าหก ทำพูดตลกเดี๋ยวก็ต้องนอนเดี่ยว 

มีลูกมีเมียแล้วทำตัวเสี่ยชอบเท่ียว เมาอีกคร้ังเดียวจะให้นอนนอกมุ้ง 

ต่อไปน้ีถ้าพ่ีเห็นน้องกินเหล้า อดข้าวแล้วก็จงนอนตากยุง 

ดึก  ๆห้ามมิให้มายุ่ง มุดมุ้งแล้วจะต้องเจอปงตอ”



(2) แสดงบทบาทหางเพศแบบใหม่

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงจะแสดงบทบาททางเพศที่หลุดพ้นจาก 

บทบาทแบบด้ังเดิมเช่นเดียวกับในบทเพลงของนักร้องชาย หากแต่ในบทเพลงของนักร้องหญิงจะมี 

การนำเสนอที่หลากหลายกว่า คือ นอกจากจะมีการนำเสนอว่าผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะละทิ้ง 

คุณสมบัติของกุลสตรีและใช้ความสวยงามของตนเพื่อให้บรรลุเป้าหมายเช่นเดียวกับในบทเพลง 

ของนักร้องชายแล้ว ยังนำเสนอลักษณะท่ีเพ่ิมเติมข้ึนมาจากบทเพลงของนักร้องชาย คือผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงจะฉลาด รู้เท่าทันผู้อ่ืน และรักตนเองมากกว่ารักผู้อ่ืน ราย 

ละเอียดมีดังต่อไปนี้

ก. ละทิ้งคุณสมบัติของกุลสตรี ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงจะละท้ิงคุณสมบัติ 

ของกุลสตรีเช่นเดียวกับในบทเพลงของนักร้องชาย กล่าวคือ เธอจะละทิ้งหน้าที่การดูแลปรนนิบัติ 

ผู้ชายเพ่ือไปประกอบอาชีพของตนเอง ไม่ว่าจะเป็นอาชีพสุจริต หรีออาชีพท่ีนำรังเกียจซ่ึงกุลสตรีไม่ 

พึงกระทำ เช่น

ท้ิงคนรักเพ่ือไปหางานทำในเมืองกรุง 

เพลง ‘'แอ่น แอน แอ่น” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ แอ่น แอน แอ่น น้องแตนจะลาบ้านทุ่ง

จะไปอยู่กรุง ท้ิงทุ่งไป แอ่น แอน แอ่น

จากแล้ว ลาแล้ว ฟ.แฟน น้องแตนจากไปอย่าเหงา

ลันลันลันลา ขอลาแล้วหนาผองเพ่ือน

อีดาวอีเดือน ผองเพ่ือนอย่าโศกอย่าเฉา

จากแล้วลาแล้ว ทุยสีเทา วันน้ีเรา จะเข้ากรุงไกร”

ประกอบอาชีพท่ีนำรังเกียจซ่ึงกุลสตรีไม่พึงกระทำ 

เพลง “คุณดา อะโกโก้” ขับร้องโดย เย็นจิตร พรเทวี

“ ไผ  ๆก็เอ้ินหล่อนอีดา อีดานะเธอเป็นลาวอะโกโก้ อะโกโก้ 

งานหล่อนบ่ค่อยมีเกียรติดอกวา ล่อแหลมต่อการถึกนินทา 

งานหลักคือโชว์แข้งโชว์ขา ย่ัวยวนแขกฝร่ังมังค่า 

โชว์หุ่นด้ินไปเด้งมา โชว์เน้ือหนังมังสา ตามบาร์อะโกโก้ อะโกโก้..
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. . .ก ็เพราะสาวดาหล่อนมีอุดมการณ์ทำเพื่อทางบ้าน 

จึงยอมเส่ียงยอมโส

ยอมโชว์ทุกอย่าง ท้ังของรักของแพง ทำเพ่ือเงินใบแดง 

และทำเพ่ือแบงค์กาโม่ ละกาโม่

ยอมเสียนํ้าตาเพื่อแก้ปัญหาเศรษฐกิจ ก็ครอบครัวเธอกำลังวิปริต 

สาวดาจนจิต จึงยอมโชว์

โชว์ร่างเพ่ือแก้ปัญหา โชว์เน้ือหนังมังสา ตามบาร์อะโกโก้ 

อะโกโก้ คุณดาจึงมาเป็นสาวอะโกโก้ อะโกโก้...”

ข. ใช้ความสวยงามของตนเพื่อให้บรรลุเป้าหมายทีตั้งไว้ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงชองนัก 

ร้องหญิงมักใช้ความสาวและความสวยของตนเป็นเครองมือเพื่อให้ได้มาซึ่งทรัพย์สินเงินทองเช่น 

เดียวกับในบทเพลงของนักร้องชาย เช่น ผู้หญิงในบทเพลง “คุณดาอะโกโก้" ซ่ึงยอมใช้สรระของตน 

แลกเปลี่ยนกับเงิน

เพลง “คุณดา อะโกโก้” ขับร้องโดย เย็นจิตร พรเทวี

“ ไผ  ๆ ก็เอ้ิ'น'หล่อนอีดา อีดานะเธอเป็นสาวอะโกโก้ อะโกโก้ 

งานหล่อนบ่ค่อยมีเกียรติดอกวา ล่อแหลมต่อการถึกนินทา 

งานหลักคือโชว์แข้งโชว์ขา ย่ัวยวนแขกฝร่ังมังค่า 

โชว์หุ่นด้ินไปเด้งมา โชว์เน้ือหนังมังสา ตามบาร์อะโกโก้ อะโกโก้.."

ถึงแม้ว่าการที่ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ใช้ความสวยของตนเพื่อแลกเปลี่ยนกับเงินโดยยอม 

ประกอบอาชีพที่น่ารังเกียจจนดูราวกับว่าไม่ประสบความสำเร็จในชีวิตเช่นเดียวกับผู้หญิงที่ก่ากึ่ง 

ระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ แต่ก็มืช้อแตกต่างคือ ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะไม่ประสบ 

ซะตากรรมอย่างผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ และยังสามารถใช้ชีวิต 

อยู่ในลังคมได้โดยไม่สนใจว่าบุคคลรอบช้างจะว่าอย่างไร ในขณะท่ีผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัว 

เก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่มักจะใช้ชีวิตอยู่อย่างไม่มีความสุขเพราะผลจากการกระทำของตน

ค. รู้เท่าทนผู้อน ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงจะเป็นผู้ท่ีฉลาด รู้เท่าหันผู้อ่ืน จึง 

ไม่ตกเป็นเหยื่อ หรือตกเป็นผู้ถูกกระทำในลักษณะที่ถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรยบอย่างผู้หญิงหัวเก่า
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และผู้หญิงที่กํ้าก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ การนำเสนอในลักษณะน้ีไม่ปรากฏ 

ในบทเพลงของมักร้องชาย ตัวอย่างเซ่น

รู้ทันผู้ชายเจ้าซู้ท่ีทุ่มเทเงินทองเพื่อหวังจะมีความลัมพันธ์กับตน 

เพลง “ไก่ต่ืน" ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ ตกๆๆกระต ๊ากต ั๊กๆๆกระต ๊าก 

รักสาวจีบสาว ค่อยโน้มน้าวพูดเล้าโลม 

น่ีรักโครมจีบโครม รับหักโหมก็ไก่ต่ืน...

...มาทุ่มเงินก่ายกอง ให้สร้อยทองเหลือง  ๆ

อย่างมากก็เส้นละเพื่อง แล้วเดินเร่ืองชวนเท่ียวกลางคืน 

" (พูด) พาย่ําดิลโก้ พาโชว์ไนทัคลับ พาน่ังไว้ท่ีลับ  ๆ

ขยาบขยับลูกไม้ต้ืน ๆ

เบียร์ไทยเหล้านอก กรอกเราจนงอม แล้วก็เตรียมพร้อมจะทำอย่างอื่น 

ต้มไก่มอมไก่ ไก่ยังไม่เมา อุ้มไก่เข้าเล้า เลยไก่ต่ืน”

ง. รักตนเองมากกว่ารักผู้อีน ลักษณะของกา?รักตนเองน้ี ปรากฏเฉพาะในบทเพลงของมักร้อง 

หญิงเท่าน่ัน ไม่ปรากฏในบทเพลงของมักร้องชาย คือผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของมักร้องหญิง 

จะแตกต่างจากผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ตรงที่ 

ผู้หญิงหัวเก่าจะรักคนอื่นมากกว่ารักตนเอง ส่วนผู้หญิงที่กํ้าก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่จะไม่ปรากฏลักษณะดังกล่าวอย่างเด่นชัด แต่ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะมีลักษณะที่ตรงข้ามคือ 

จะรักตนเองมากกว่ารักผู้อ่ืน กล่าวคือจะทำสิ่งต่าง  ๆ เพ่ือความสุขของตนเอง มากกว่าท่ีจะทุ่มเททำ 

เพ่ือคนอ่ืน แม้จะมีความรัก ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็ยังรักตนเองมากกว่า ไม่บูชาความรักเหมือนอย่าง 

ผู้หญิงหัวเก่า ตัวอย่างเซ่น

มีความรักแบบเผื่อเลือก เพ่ือให้ได้คนท่ีดีและเพียบพร้อมท่ีสุด 

เพลง ‘'หัวใจอะไหล่" ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ . . .ร ู ้ ว่าคุณหลอก ฉันก ็ยังรักเผ่ือเลือก หัวใจใส่เปลือกไว้คอยปัดป้อง 

ไม่ยอมแลกเร่ืองน้ําตานอง ฉันไม่เป็นลอง ฉันต้องเป็นหน่ึงกว่าเขา 

ฉันไม่หลอกใคร จะรักใครต้องดีกว่าเก่า
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ถ้าใครสนคนสวยอย่างเรา ต้องมีทาวน์เฮาส์ รถเก๋งหรูให้ดูเลียก่อน”

จากบทเพลง “หัวใจอะไหล่” จะเห็นได้ว่า ภาษาในบทเพลงช่วยสะท้อนความแข็งแกร่งของ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ได้เป็นอย่างดี เช่น “หัวใจใส่เปลีอกไว้คอยปดป้อง"หรือ “ฉันต้องเป็นหน่ึงกว่า 

เขา” เป็นต้น

ทำส่ิงต่าง  ๆตามความต้องการของตนเอง เพ่ือความสุขของตน มิใช่ทำเพ่ือผู้ชาย 

เพลง “มอเตอร์ไชค์นุ่งสัน', ขับร้องโดย สุนาร ราชสีมา

“ น่ังมอเตอร์ไซค์นุ่งสัน เร่ืองของขันไม่ใช่เร่ืองของใคร 

พูดมากคนปากตะไกร จะบ้าหรอไงคนผีทะเล 

สมัยนิยมแล้วย่ะ ไม่เกะกะทำให้ขันหุ่นเก๋ 

อวบอ๋ันเข้าพันธุโอเค คนมีเสน่ห์ก็อย่างนี้แหละหนา 

อยากมองเร่ืองของชาวบ้าน รำคาญจริง  ๆพ่ีจ๋า 

ยุ้งยุ่งให้กุ้งยิงตา มองแล้วยังว่าระวังให้ดี...”

จากบทเพลง “มอเตอร์ไชค์นุ่งสัน” แสดงให้เห็นว่า ผู้หญิงในบทเพลงถูกผู้ชายมองอย่าง 

จาบจ้วงและวิจารณ์อย่างไม่ให้เกียรติ แต่เธอก็ตอบโตโดยกา?ต่อว่าผู้ชายตรง  ๆ เช่น “คนปากตระ 
โก?” หริอ “คนผีทะเล” แสดง1ให้เห็น1ว่า ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ มีความเป็นตัวของตัวเองสูง เช่ือน่ันในตน 

เอง และไม่สนใจความรู้สึกของผู้ชายอีกต่อไป

คิดถึงความสุขของตนเอง อยากมีชีวิตท่ีดีข้ึน 

เพลง “คิดแล้วกลุ้ม” ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์ 

“ คิดแล้วกลุ้ม คิดแล้วกลุ้ม 

คิดแล้วกลุ้ม กลุ้มใจ กลุ้มใจ กลุ้มใจ 

กลุ้มอยากมีเงินทอง กลุ้มอยากจองที่ดิน 

กลุ้มอยากมีทรัพย์สิน มีท่ีดินสักห้าพันไร่ 

กลุ้มอยากมีรถเบ๊นช์กลุ้มอยากเป็นคนดัง 

กลุ้มอยากมีสตางค์ขึ้นี้วนั่งได้เป็นคุณนาย...”
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(3) มีความมั่นใจในตนเองสูง

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะมีความม่ันใจในตนเองสูง กล้าคิดและกล้าทำ ซ่ึงแสดงให้เห็นได้ดังน้ี

ก. กล ้าแสวงหาชีว ิต ท ีด ีข้ึน ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของมักร้องหญิงจะมีความทะเยอ 

ทะยาน พยายามแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึน ส่วนใหญ่มักเข้าไปหางานทำในฌึองกรุง แม้ว่าบางคนจะต้อง 

ทำงานกลางคืน แต่ก็เป็นลักษณะเลือกทำด้วยตนเอง และไม่เสียใจในการตัดสินใจของตน มิได้จำ 

เป็นต้องทำเพราะถูกส่อลวงเหมือนผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ 

ตัวอย่างมีดังต่อไปน้ี

แสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึนด้วยการเข้าเมืองกรุงเพ่ือหางานทำ โดย'ไม่กลัวความลำบากท่ีรออยู่เบ้ือง

หน้า

เพลง “แอ่น แอน แอ๊น” ขับร้องโดย ลุนารี ราชสีมา

“ แอ่น แอน แอ่น น้องแดนจะลาบ้านทุ่ง

จะไปอยู่กรุง ท้ิงทุ่งไป แอ่น แอน แอ่น

จากแล้ว ลาแล้ว ฟ.แฟน น้องแตนจากไปอย่าเหงา

ลันลันลันลา ขอลาแล้วหนาผองเพ่ือน

อีดาวอีเดือน ผองเพ่ือนอย่าโศกอย่าเฉา

จากแล้วลาแล้ว ทุยสีเทา วันน้ีเรา จะเข้ากรุงไก?”

บางคร้ังผู้หญิงหัวสมัยใหม่ท่ีเข้าทำงานในเมืองกรุง อาจรู้สึกโดดเด่ียว แต่ก็ต้องอดทน เช่น 

เพลง “มักร้องน้องรัก” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ วางด้ามเคียวด้ามจอบคู่ใจ มาจับไมค์อาบไฟแสงสี 

ร้องเพลงเคล้าควันบุหร่ี กล่ินโลกีย์คุ้งคาว 

กล่อมคนเหงากินเหล้าสนุกปาก ให้มืสุขลืมทุกข์ช่ัวคราว 

เลิกงานร้องกลับห้องนอนหนาว 

กอดหมอนใบยาว เหงา เหงา คนเดียว”

บางคนทำงานในเมืองกรุงเพ่ือปากท้องของตนเองและครอบครัว จึงต้องอดทนทำงานกลาง 

คืน

เพลง “คุณดา อะโกโก้" ขับร้องโดย เย็นจิตร พรเทวี
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“ ไผ  ๆ ก็เอ้ินหล่อนอีดา อีดานะเธอเป็นลาวอะโกโก้ อะโกโก้ 

งานหล่อนบ่ค่อยมีเกียรติดอกวา ล่อแหลมต่อการถืกนินทา 

งานหลักคือโชว์แข้งโชว์ขา ย่ัวยวนแขกฝ?งมังค่า 

โชว์หุ่นด้ินไปเด้งมา โชว์เน้ือหนังมังสา ตามบาร์อะโกโก้ อะโกโก้..

...โชว์เรือนร่าง เพ่ือหาทางท่ีดีก'ว่า

เกียรติบ่สูงตอกฟ้า แต่คุณค่าค่าหลาย

เพ่ือซ่อยให้ทางบ้านเก่ามีกิน โละหน้ีสินรุงรัง ท่ีพ่อแม่นางทำไว้

เกิงไผ  ๆสิพากันหยันเย้า คุณดา บ่เคยว่าสิเอาหูโต่ง

ที่ทำลงถือว่าถืกทุกด้าน ดาบ่ย่านบ่นคร...,,

กล่าวได้ว่า ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะพยายามแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึนในทุกวิถีทาง ไม่ว่าจะเป็นวิธี 

การท่ีขาวสะอาด ใช้ความลามารถของตนอย่างแท้จริง หริอวิธีการท่ีใช้เรือนร่างและความสวย เป็น 

เค?'องมือ

นอกจากจะพยายามแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึนแล้ว เพลงลูกทุ่งช่วงแรกจำนวน 2 เพลงยังแสดงให้ 

เห็นว่า ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะกล้าแสดงความคิดเห็นต่อประเด็นต่าง  ๆในลังคมเพ่ือให้ลังคมที่ตนอยู่ 

ดีข้ึนด้วย คือ

เพลง “ห'หูล้อเล่น” ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ รถเมล์บริการกันแจ๋ว สองแถวบริการด๋ีดี 

เป็นบุญของผู้โดยสารใช้บริการกันแน่นทุกที...

...ห้อยโหนกันตามสบาย แต่ตกม้าตายมันเร่ืองของพ่ี 

นึกว่าช่วยกันนะคุณ รถเมล์ยังวุ่นขาดทุนทุกปี 

อุ๊ยตายไหงค้อนกันหละ หนูล้อเล่นน่ะ ท่ีจริงทำดี’’

เพลง “ เต้ยอย่าเช่ือข่าวลือ’’ ขับร้องโดย พิมพา พรคิริ

“ ข่าวลือท่ีเขาว่ามาบ้านเมีองน้ืหนา จะล่มจะจม

อย่าเช่ือคำพูดลม  ๆจะล่มจะจมกันได้ยังไง

เพราะเมืองไทยร่วมใจกันดี  ๆไม่ว่าจะเป็นทหารร่วมใจกันต่อต้านไพริ

คนไทยร่วมใจกันดี สามัคคีไม่มีแยกเผ่า ไม่ว่าชาวเขาซาวนาชาวกรุง.."
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ข. พ ึงพาตนเองได้ ผู้หญิงหัวลมัยใหม่จะพ่ึงพาตนเองได้ และไม่ข้ึนต่อผู้ชาย (Independent) 

ลักษณะของการพึ่งพาตนเองได้นี้ ไม่ปรากฎในบทเพลงของนักร้องชาย แต่ปรากฏอยู่ในบทเพลง 

ของนักร้องหญิง 2 ลักษณะด้วยกน คือ การพ่ึงพาตนเองได้ในลักษณะของการประกอบอาชีพ และ 

กา?พ่ึงพาตนเองไดโนลักษณะของการไม่ข้ึนต่อผู้ชาย ไม่ยอมจำนนต่อความรักท่ีมีต่อผู้ชาย ดังต่อ 

ไปน้ี
เป็นฝ่ายยื่นข้อเสนอผู้ชาย ไม่ขึ้นต่อผู้ชายอย่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่าง 

ผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ 

เพลง “ขอเวลา 2 ป ี” ขับร้องโดย ลุนารี ราชสีมา

“ ...ขอเวลาตามสัญญาสองปี ดูกันไปอย่างน้ีดูให้ดีเสียก่อน 

อ่านหัวใจกันเสียให้แน่นอน เรารักกันผันผ่อนอย่าดัดรอนไมตรี..

...ขอเวลาตามสัญญาลองปี ถ้าใจเร็วกว่าน้ี แล้วจงมีแฟนใหม่

ถ้าหลงคอยนานไปหน่อยเปล่ียนใจ รอรักเราไม่ได้ ก็ดัดสินใจแต่งงาน..”

พ่ึงพาตนเองได้ด้านการเงินโดยการประกอบอาชีพ 

เพลง “ลานายไปเยี่ยมบ้าน’’ ขับร้องโดย จินตหรา พูนลาภ

“ เบิกเงินนายพันเถ้าร้อย ซื้อเส้ือน้อยละฝากน้องลองตัว 

กางเกงน้อยละฝากน้องสองดัว ผัดหน้าหวีหัวตีต๋ัวรถทัวร์ 

กลับยโสธร...”

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบางบทเพลงไม่เพียงแต่พ่ึงตนเองได้เท่าน้ัน แต่ยังเป็นท่ีพ่ึงของครอบ 

ครัวอีกด้วย

เพลง “จำเสี่ยงเลี้ยงพ่อ’’ ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

“ ... เหยียบย่องเย้ืองย่างปลายทางท่ีกรุงไทย 

พ่อแม่จำลูกลาไกล พอช่วยกันได้ยังมีแรง 

ลาก่อนเน้อปีน้ี เราเจอฝนแล้ง 

จำต้องขายแรงมากันแล้งกันตาย 

ไม่ต้องห่วงเมืองหลวงก็เมีองเรา 

จงไว้ใจลูกสาวงานหนักเบาลูกทำได้ 

พอมีเงินเดือน จะรีบล่งไม่เสียดาย
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ลูกจะหามาให้เพียงอวยชัยให้ลูกก็พอ..."

ค. กล้าต่อสู้กับอุปสรรค เนื่องจากผู้หญิงหัวสมัยใหม่มีความม่ันใจในตนเองสูง จึงพร้อมจะต่อผู้ 

กับอุปสรรค และกล้าเร่ิมต้นใหม่ ไม่คิดหนีปัญหา เพราะเช่ือในความสามารถของตนเอง เช่น 

เม่ืออกหักก็ไม่คร่ําครวญ แต่พร้อมจะเริ่มต้นใหม่ 

เพลง “โลกน้ีไม่ใช่มีเพียงเธอ” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา 

“ โลกน้ีใช่มีเพียงเธอคนเดียว 

เม่ือเธอไม่มาแลเหลียว เราก็ต่างคนต่างไป 

ฉันพร้อมเสมอ ให้เธอไปมีรักใหม่

เพราะว่าฉันเตรียมตัวและเตรียมใจ ต้ังแต่นาทีแรกท่ีเรารักกัน...

...โลกน้ีใช่มีเพียงเธอคนเดียว เม่ือเธอไม่มาแลเหลียว เราก็จากกันจบที 

ถึงเธอจะรักกับใครฉันไม่วอร่ิ ฉันคงเจอผู้ชายดี  ๆ

ในโลกน้ีใช่มีเพียงเธอ”

จากบทเพลง “โลกน้ีไม่ใช่มีเพียงเธอ” จะเห็นได้ว่า ภาษาท่ีใช่ในบทเพลงช่วยแสดงให้เห็น 

ถึงฐานะท่ีเท่าเทียมกันระหว่างผู้หญิงและผู้ชายได้เป็นอย่างดี เช่น “เม่ือเธอไม่มาแลเหลียว เราก็ 
ต่างคนต่างไป" เป็นต้น

ตกอยู่ในฐานะภรรยาน้อย เมื่อสามีไม่ใส่ใจเหมือนก่อนก็ยึ่นข้อเสนอว่าพร้อมจะมีคนใหม่ 

ไม่ตกอยู่ในสภาวะจำยอมต่อไป 

เพลง “คำขาดเมียน้อย” ขับร้องโดย จินตหรา พูนลาภ

“ ...โถพี่เคยมาบ่อย ก็กลับมาน้อยเลือนลาง

หรือ เป็นด้วย เหตุภรรยา พร้อมท่ีคอยหวงห้ามเฝืา

ตามติดทุก ๆ ท่ีหรือพ่ีจ๋า ถ้ารู้ตัวว่าลำบากยากต่อกา?มา

น้องก็ไม่ว่าพ่ีขา จะนอนซับน้ําตา ซักเพียงส่ีซ้าห้าวัน

แล้วจะลุกข้ึนใหม่ จะขัดห้องหัวใจให้วาว

เพ่ีอรอรักใหม่อีกคราว ยังลาวแม้ไม่สด มดแดงก็หมายตาอยู่

รู้ไหมพ่ีจ๋า พ่ีชอบกินน้ําพรีกถ้วยเก่าท่ีใกล้ข้ึนรา
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หรือชอบรสเลิศชิวหา อาหารแม่ช้อยโอชา ก็ตามแต่คิดเลือกดู”

เมือเข้ามาทำงานในเมืองกรุงแล้วต้องพบความลำบากก็ยังอดทน แม้รู้สึกท้อแท้อยู่บ้างแต่ก็ 

ไม่ยอมคิดหันหลังกลับ

เพลง “น้กร้องบ้านนอก” ขับร้องโดย พุ่มพวง ดวงจันทร์

“ ...เมื่ออยู่เมืองกรุง ใจก็จะมุ่งแต่อยากดัง 

ด้วยความหวังอยากจะเป็นดารา 

ลำบากลำบนก็จะทนก้มหน้า ก่อนจะจากบ้านนา 

เพ่ือนม้นว่าให้อาย

ไปเป็นนักร้องให้เขาลวงมันเจ็บในทรวงไม่หาย

ไม่เด่นไม,ดัง จะไม่หันหลังกลับไป

ทุกคืนวันนอนร้องไห้ อีกเม่ือไหร่จะโชคดี”

(4) มีทัศนคติทีติต่อตนเอง

เนื่องจากผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นผู้หญิงท่ีมืความม่ันใจในตนเองสูง ดังน้ัน เธอจึงมืทัศนคติที, 

ดีต่อตนเอง ไม่มองว่าตนเองด้อยกว่าชาย ดังรายละเอียดต่อไปนี้

ก. เห็นคุณค่าของตนเอง ไม่ดูถูกตนเอง เนื่องจากผู้หญิงหัวสมัยใหม่มืทัศนคติท่ีดีต่อตนเอง ดัง 

น้ัน เธอจะเห็นค่าของตนเองเสมอ แม้แต่ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ท่ีประกอบอาชีพท่ีน่ารังเกียจ เธอก็ยังไม่ 

ดูถูกตนเอง แต่กลับหาเหตุผลเข้าข้างตนเอง เช่น 

เพลง “คุณดา อะโกโก้" ขับร้องโดย เย็นจิตร พรเทวี

" . . . ก ็เพราะลาวดาหล่อนมีอุดมการณ์ทำเพื่อทางบ้าน 

จึงยอมเล่ียงยอมโส

ยอมโชว์ทุกอย่าง ท้ังของรักของแพง ทำเพ่ือเงินใบแดง 

และทำเพ่ือแบงค์กาโม่ ละกาโม่

ยอมเสียนํ้าตาเพื่อแก้ปัญหาเศรษฐกิจ ก็ครอบครัวเธอกำลังวิปริต 

ลาวดาจนจิต จึงยอมโชว์...

. . . (ลำเดินขอนแก่น) โชว์เรือนร่าง เพ่ือหาทางท่ีดีกว่า
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เกียรติบ่สูงดอกฟ้า แต่คุณค่าค่าหลาย 

เพ่ือซ่อยให้ทางบ้านเก่ามีกิน โละหน้ีสินรุงรัง 

ท่ีพ่อแม่นางทำไว้ เทงไผ  ๆ สิพากันหยันเย้า 

คุณดา บ่เคยว่าสิเอาหูโต่ง ที่ทำลงถือว่าถืกทุกด้าน 

ดาบ่ย่านบ่แคร...”

ข. โทษคนอีนเมีอเกิดปัญหา เมื่อเกิดปัญหาหรือข้อผิดพลาดข้ึนจากการกระทำของตน ผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่ก็จะไม่คร่ําครวญ หรือโทษตนเอง ตรงกันข้าม กลับโทษคนอ่ืนแทน และเม่ือเธอถูกเอารัด 

เอาเปรียบทางเพศ เธอจะลุกฃ้ึนล้ไม่อดทนอีกต่อไป เช่น

ถูกผู้ชายนอกใจก็ไม่โทษตนเอง แต่เห็นว่าผู้ชายเป็นฝ่ายผิด จึงตัดสินใจเลิกรา ไม,อดทนอีก

ต่อไป

เพลง “ บัญชีดำความรัก” ขับร้องโดย สุนารี ราชสีมา

” ...เธอให้รักฉันเพียงเส้ียวใจ เอาใจของเธอคืนไปดีกว่า 

ความรักไม่ใช่ผักปลา รักน้ีมีค่ามากกว่าส่ิงใด 

ทนหนาวทนร้อนพอทนดอก ทนโดนหลอกฉันทนไม่ไหว 

ขอบใจท่ีสอนบทเรียนให้ ขอบันทึกไว้ท้ายบัญชีลีดำ”

สเบ ้คุณลักษณะภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่'ในบทเพลง g กๆ งช่วงแรก

ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ คือผู้หญิงท่ีเป็นฝ่ายรีเร่ิมด้านความรัก ไม่ว่าจะเป็นการรีเร่ิม 

ความสัมพันธ์ การขอยุติความสัมพันธ์ หรือแม้แต่การกำหนดระยะห่างของความสัมพันธ์ นอกจากนี้ 

ยังมีลักษณะเป็นผู้กระทำ ไม่ยอมเป็นฝ่ายถูกผู้ชายเอาเปรียบอีกต่อไป ส่วนเร่ืองบทบาททางเพศนั้น 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะไม่แสดงบทบาททางเพศแบบดั้งเดิม แต่จะแสดงบทบาททางเพศแบบใหม่ 

กล่าวคือ ไม่ทำหน้าท่ีปรนนิบ้ติผู้ชาย แต่กลับละท้ิงหน้าท่ีตังกล่าวเพ่ือประกอบอาชีพของตนเอง มี 

ความฉลาด รู้เท่าทันผู้อ่ืน จึงมักประลบความสำเร็จกับการตัดสินใจของตนเอง ไม่ตกเป็นเหย่ืออย่าง 

ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ นอกจากนี้ ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะรักตน 

เองมากกว่ารักผู้อ่ืน กระทำส่ิงต่าง  ๆ เพ่ือความสุขของตน มีความม่ันใจในตนเองสูง กล้าปรับปรุง
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ชีวิตตนเอง กล้าแสดงความคิดเห็นของตนเพ่ือให้สังคมที่ตนอยู่ดีข้ึน มีลักษณะพึ่งพาตนเองได้ ไม่ 

ย่อท้อต่ออุปสรรค และมีทัศนคติท่ีดีต่อตนเอง แม้กระทำอะไรผิดพลาดก็ไม่โทษตนเอง กลับโทษคน 

อ่ืนแทน และไม่อดทนต่อการเอารัดเอาเปรียบทางเพศอีกต่อไป กล่าวได้ว่า ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ค่อน 

ข้างมีความเสมอภาคกับผู้ชาย

แบบแผนการเปลียนแปลงของผู้หญิงในเพลงลูกทุ่งช่วงแร•ก (ปี พ.ศ.2525-2535)

จากการวิเคราะห์ภาพของผู้หญิงท้ัง 3 ลักษณะในบทเพลงลูกทุ่งช่วงแรก สรุปแบบแผนของ 

การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับผู้หญิงในบทเพลงช่วงแรกได้ดังต่อไปน้ี <0

(1) การเปล่ียนแปลงของผู้หญิงใน 4 แง่มุม หากเปรียบเทียบระหว่างพฤติกรรมด้านความ 

รัก, การแสดงบทบาททางเพศ, ความม่ันใจในตนเอง และทัศนคติที่มีต่อตนเอง จะพบว่า ส่ิงท่ีผู้หญิง 

หัวสมัยใหม่เปลี่ยนแปลงไปจากผู้หญิงหัวเก่าเป็นอย่างมากก็คือ พฤติกรรมด้านความรัก โดยมีการ 

เปล่ียนแปลงในลักษณะตัดขาดจากของเก่าโดยส้ินเชิง ส่วนการแสดงบทบาททางเพศ, ความม่ันใจ 

ในตนเอง และทัศนคติที่มีต่อตนเอง น้ัน จะมีบางอย่างเปลี่ยนแปลงอย่างตัดขาดจากของเก่าโดยสิ้น 

เซิง แต่บางอย่างเปลี่ยนแปลงแบบยังเห็นร่องรอยเดิม ดังรายละเอียดต่อไปนี

(1.1) พฤติกรรมด้านความรัก ในด้านพฤติกรรมด้านความรักน้ัน ผู้หญิงเปลี่ยนแปลงไปในลักษณะ 

ตัดขาดจากของเก่าโดยส้ินเซิง ดังต่อไปน้ี

- ผู้หญิงจะเปลี่ยนแปลงฐานะของตน จากการเป็นฝ่ายต้ังรับ คือ ต้องสงวนท่าทีและรักนวล 

สงวนตัว กลายไปเป็นฝ่ายริเร่ิม เลิกสงวนท่าที แต่กลับเป็นฝ่ายเก้ียวพาราสีผู้ชายก่อน และเลิกให้ 

คุณค่ากับพรหมจาริ

- ในการดำเนินความสัมพันธ์ด้านความรัก ผู้หญิงเปล่ียนฐานะจากการเป็นผู้ถูกกระทำ ซ่ึง' บ ' 1', «บ <บ

มักตกเป็นฝ่ายถูกผู้ชายเสือกเป็นคู่ครอง ต้องเป็นฝ่ายรอคอย หรือถูกหลอกลวง ทอดทัง กลายไป 

เป็นผู้กระทำท่ีเป็นฝ่ายเลือกผู้ชาย หลอกลวงผู้ชาย และไม่ตกอยู่ในสภาพจำยอมอีกต่อไป
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(1.2) การแสดงบทบาททางเพศ สำหรับบทบาททางเพศนั้น บางอย่างผู้หญิงก็เปลี่ยนแปลงไปมาก 

ในลักษณะตัดขาดจากของเก่าโดยส้ินเชิง แต่บางอย่างยังเปลี่ยนแปลงค่อนข้างน้อย ตังน้ี

- ผู้หญิงเลิกประพฤติตัวเป็นกุลสตรี ละท้ิงหน้าท่ีในการดูแลปรนนิปตผู้ชาย แต่กลับหันไป 

ประกอบอาชีพของตนเอง ถือว่าเป็นการเปล่ียนแปลงท่ีตัดขาดจากของเก่าโดยส้ินเชิง

- สำหรับในเรื่องความสวย ผู้หญิงจะยังคงให้คุณค่ากับความสวยงามของตน เพียงแต่ 

เปลี่ยนความหมายของความสวยงาม จากท่ีเคยใช้ความสวยงามเพ่ือสนองความพึงพอใจของผู้ชาย 

กลับกลายเป็นใช้ความสวยงามเป็นเครื่องมือเพ่ือให้บรรลุเป้าหมายของตน

- ในด้านความฉลาด รู้เท่าทันผู้อ่ืนน้ัน ผู้หญิงจะเปลี่ยนแปลงจากที่ไม่ใคร่จะฉลาดนัก จึง 

มักตกเป็นผู้ถูกกระทำ หรือตกเป็นเหย่ือของผู้ชาย ก็กลับเปลี่ยนไปเป็นรู้เท่าทันผู้อื่นมากขึ้น ทำให้ไม่ 

ตกเป็นผู้ถูกกระทำ หรือตกเป็นเหย่ือของผู้ชาย จัดว่า เป็นการเปล่ียนแปลงท่ีตัดขาดจากของเก่าโดย 

ส้ินเชิง

- ในด้านการรักตนเองน้ัน ผู้หญิงจะเปลี่ยนแปลงไปจากที่เคยทุ่มเทชีวิตให้กับความรักจน 

เรียกได้ว่า รักคนอ่ืนมากกว่ารักตนเอง แม้ผู้ชายทำให้เจ็บปวดอย่างไรก็ยอม กลับกลายเป็นรักตน 

เองมากกว่าผู้อื่นไม่ยอมทุ่มเทให้กับความรักจนตัวเองต้องทุกขํใจ และจะทำสิ่งต่าง  ๆตามความพอ 

ใจของตนเอง เพ่ือความสุขของตนเอง จัดว่า ในเร่ืองการรักตนเองน้ัน ผู้หญิงจะเปลี่ยนแปลงไปใน 

ลักษณะตัดขาดจากของเก่าโดยส้ินเชิงเซ่นกัน

(1.3) ความม่ันใจในตนเอง สำหรับเร่ืองความม่ันใจในตนเองน้ัน บางแง่มุมก็เปลี่ยนแปลงแบบตัด 

ขาดจากของเก่าโดยส้ินเชิง แต่บางแง่มุมก็เปล่ียนไปโดยยังเห็นร่องรอยเดิม ตังต่อไปน้ี

- ความกล้าในการปรับปรุงชีวิต ผู้หญิงจะเปล่ียนแปลงไป จากท่ีเคยขาดความม่ันใจจน 

กลายเป็นคนสงบเสงี่ยมเจียมตัว ไม่กล้าแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึน ก็กลับกล้าแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึน อย่างไรก็ 

ดี ยังไม่ถือว่าเป็นการเปล่ียนแปลงท่ีตัดขาดจากของเก่าโดยส้ินเชิง เน่ืองจากในการแสวงหาชีวิตท่ีดี 

ขึ้นนั้น บางเพลงแสดงให้เห็นว่าผู้หญิงไม่ได้ใช้ความสามารถของตนอย่างแท้จรืง แต่ใช้ความสวย 

งามเป็นเครื่องมืออยู่เซ่นเดิม

- สำหรับเร่ืองการพ่ึงพาตนเอง ผู้หญิงจะเปลี่ยนแปลงไปอย่างตัดขาดจากของเดิม คือ จาก 

ที่ผู้หญิงเคยพึ่งพิงผู้ชายมาตลอด ไม่ว่าจะเพราะความรักหรือเพราะเงิน ก็กลับพ่ึงพาตนเองได้ไม่
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ยอมจำนนต่อผู้ชายเพราะความรัก และบางเพลงยังพึ่งพาตนเองได้ด้านการเงินโดยการประกอบ 

อาชีพของตนเองอีกด้วย

- สำหรับความกล้าในการต่อล้กับอุปสรรคน้ัน ผู้หญิงจะเปลี่ยนแปลงอย่างตัดขาดจากของ 

เก่าโดยสินเซิงเซ่นกัน คือ จากท่ีไม่กล้าต่อล้กับอุปสรรค เม่ือพบอุปสรรคก็'ได้แต่ฟ้าครํ่าครวญ กลับ 

กลายเป็นกล้าต่อล้กับอุปสรรคโดยไม่ย่อท้อ ไม่หนีปัญหา เพราะเช่ือในความสามารถของตนเอง

(1.4)ทัศนคติท่ีมีต่อตนเอง

- ในด้านการเห็นคุณค่าของตนเองน้ัน ผู้หญิงจะเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมอย่างมาก จาก 

เดิมมักเห็นว่าตนเองตํ่าต้อย และดูถูกตนเองตลอดเวลา ก็กลับเห็นคุณค่าของตนเอง แม้แต่ผู้หญิงท่ี 

สถานภาพทางลังคมตํ่าเซ่น ผู้หญิงท่ีประกอบอาชีพกลางคืน ก็ยังเห็นคุณค่าของตน ไม่ดูถูกตนเอง 

อย่าง1ไรก็ดี เพลงลูกทุ่งยังมีการนำเสนอภาพของผู้หญิงท่ีมีทัศนคติที่ดีต่อตนเองค่อนข้างน้อย

- เม่ือเกิดปัญหาขึ้น ผู้หญิงจะเปลี่ยนจากการฟ้าคร่ําครวญโทษตนเอง ไปเป็นโทษคนอ่ืน 

แทน และเม่ือถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรียบทางเพศ ก็จะไม่ยอมอดทนอีกต่อไป แสดงให้เห็นว่า ผู้หญิงมี 

ทัศนคติที่ดีต่อตนเอง การเปลี่ยนแปลงน้ี ถือว่าเปล่ียนแปลงอย่างตัดขาดจากของเก่าอย่างสินเซิง 

อย่างไรก็ดี เพลงลูกทุ่งช่วงแรกยังมีการนำเสนอในแง่มุมน้ีค่อนข้างน้อยเซ่นกัน

จากที่กล่าวมานี้ จะเห็นได้ว่า สิ่งท่ีเปล่ียนแปลงไปมากท่ีสุดคือ พฤติกรรมด้านความรัก ผู้ 

วิจัยเห็นว่า เร่ืองของความรักน้ันเปล่ียนง่ายท่ีลุด เน่ืองจากเป็นเร่ืองใกล้ตัวของผู้หญิง กล่าวคือภาพ 

ของผู้หญิงในบทเพลง มักผูกพันกับความรักอยู่แล้ว เห็นได้จากการท่ีเน้ือหาของบทเพลงเกือบท้ัง 

หมดเป็นเพลงเกี่ยวกับความรัก ดังน้ัน หากจะมีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นกับผู้หญิง ก็,น่า'จะเร่ิม'จาก 

เร่ืองใกล้ตัวก่อน

นอกจากพฤติกรรมด้านความรักแล้ว การแสดงบทบาททางเพศของผู้หญิงก็มีการเปลี่ยน 

แปลงไปมากเซ่นกัน เซ่น จากเดิมมีคุณสมปติของกุลสตรี ก็กลายเป็นไม่มีคุณสมปติของกุลสตรี, 

เดิมไม่รู้เท่าทันผู้อ่ืน ก็กลายเป็นรู้เท่าทันผู้อ่ืนมากข้ึน แต่ส่ิงหน่ึงท่ีเปล่ียนได้ยากคือ การให้คุณค่ากับ 

ความสวยงาม ผู้หญิงในบทเพลงจะยังคงให้คุณค่าแก่ความสวยงามของตน เพียงแต่เปลี่ยนความ 

หมายของความสวยงามเท่านั้น จากท่ีเคยใช้ความสวยสนองความพึงพอใจของผู้ชาย กลับกลาย
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เป็นใช้ความสวยเป็นเครื่องมือเพ่ือให้บรรลุเป๋าหมายของตน ในจุดน้ี ผู้วิจัยเห็นว่า คงจะหวังการ 

เปลี่ยนแปลงชนิดหน้ามือเป็นหลังมือได้ยาก เนื่องจากค่านิยมด้านความสวยงามนั้น ฝังรากลึกมา 

นานแล้ว ไม่เพียงแต่ผู้ชายท่ีให้คุณค่าแก่ความสวยของผู้หญิง หากแต่ตัวผู้หญิงเองก็ยังให้ความคุณ 

ค่ากับความสวยงามของตน การเปลี่ยนแปลงด้านนี้จึงน่าจะเป็นลักษณะค่อยเป็นค่อยไป ส่วนแง่มุม 

ท่ีเก่ียวข้องกับการมองตนเองของผู้หญิง คือ แง่มุมด้านความม่ันใจในตนเองและทัศนคติท่ีมืต่อตน 

เองน้ันถือได้ว่าภาพของผู้หญิงในเพลงลูกทุ่งค่อนข้างมีการน่าเสนออย่างก้าวหน้า คือ มีการเปลี่ยน 

แปลงไปในทางท่ีดีข้ึนมาก อย่าง1ไรก็ดี หากมองในเซิงปริมาณแล้ว จะพบว่า เพลงลูกทุ่งยังมืการน่า 

เสนอ 2 แง่มุมน้ีค่อนข้างน้อย เม่ือเทียบกับแง่มุมพฤติกรรมด้านความรักและการแสดงบทบาททาง 

เพศ และท่ีมืการน่าเสนอบางส่วนก็ไม่พ้นเร่ืองความรัก เช่น กล้าต่อล้อุปสรรคในด้านความรัก ถูก 

ผู้ชายหักอกแล้วกล้าเร่ิมต้นกับคนใหม่ ตังน้ีเป็นต้น

(2) เปรียบเทียบแง่มุมทั้ง 4 ระหว่างบทเพลงของนักร้องชายและนกร้องหญิง หากจะเปรียบ 

เทียบแง่มุมท้ัง 4 แง่มุมในบทเพลงท่ีน่กร้องชายและนักร้องหญิงเป็นผู้ขับร้อง จะพบว่า บทเพลงท่ี 

นักร้องหญิงขับร้องจะมีการน่าเสนอหลากหลายแง่มุมกว่า และภาพของผู้หญิงในเพลงท่ีนักร้อง 

หญิงขับร้อง จะเปล่ียนมากกว่าในเพลงของนักร้องชาย ผู้วิจัยเห็นว่า อาจมาจากเหตุผลตังต่อไปนี้

(2.1) บางแง่มุมต้องเป็นนักร้องหญิงเท่านั้นจึงจะถ่ายทอดได้ เช่น แง,มุมด้านทัศนคติที่มืต่อตนเอง 

ส่วนแง่มุมอื่น  ๆ ท่ีนักร้องชายหรือนักร้องหญิงต่างก็ก่ายทอดได้น้ัน หากนักร้องหญิงเป็นผู้ขับร้อง จะ 

สามารถถ่ายทอดความรู้สืกของผู้หญิงได้ดีกว่า เช่น เพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงท่ีเสียพรหมจารี ใน 

บทเพลงของนักร้องชายไม่อาจจะถ่ายทอดได้ว่า ผู้หญิงรู้สึกอย่างไร โกรธแค้นผู้ชายหรือไม่ ตังน้ีเป็น 

ต้น ด้วยเหตุน้ีจึงทำให้บทเพลงท่ีขับร้องโดยนักร้องหญิงมีกา?น่าเสนอหลากหลายแง่มุมกว่า

(2.2) บางคร้ัง นักประพันธ์เพลงอาจเห็นการเปล่ียนแปลงของผู้หญิงในลังคมไทย จึงน่าการเปลี่ยน 

แปลงเหล่าน้ันมาเป็นวัตถุดิบในการประพันธ์เพลงตัวอย่างเช่น เพลง “คำขาดเมียน้อย" ซ่ึงแสดงให้ 

เห็นว่าผู้หญิงไม่ให้คุณค่าแก่พรหมจารี และไม่จำเป็นต้องเป็นผู้ถูกกระทำอีกต่อไป แต่กล้าต่อล้โดย 

การย่ืนข้อเสนอกับผู้ชาย เป็นต้น ซ่ึงนักร้องท่ีเหมาะสมในการถ่ายทอดบทเพลงเหล่าน้ัน ก็น่าจะเป็น 

นักร้องหญิง ส่งผลให้ภาพของผู้หญิงในบทเพลงท่ีนักร้องหญิงขับร้อง ดูมีการเปลี่ยนแปลงมากกว่า
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ในบทเพลงของนักร้องชาย นอกจากนี้ อาจเป็นไปได้ว่า ในบทเพลงของนักร้องชาย นักประพันธ์อาจ 

ยังต้องการให้ภาพของผู้หญิงเป็นภาพตามความคาดหวังของผู้ชาย ซึ่งยังคาดหวังไม่ให้ผู้หญิง 

เปล่ียนแปลงไป ยังอยากให้ผู้หญิงเป็นฝ่ายรับ และเป็นกุลสตรีเหมือนเดิม จึงทำให้ภาพของผู้หญิง 

ในบทเพลงท่ีนักร้องชายขับร้องยังคงมืการเปล่ียนแปลงน้อยกว่า (ตัวอย่างเซ่น ภาพของผู้หญิงท่ีริ 

เร่ิมด้านความรัก ในบทเพลงของนักร้องหญิงมีปรากฏเป็นจำนวนมากเซ่น เพลง “กระแซะเข้ามาชิ” 

(พุ่มพวง) 1 “อื้อฮือหล่อจัง” (พุ่มพวง), “ทำเป็นเขิน” (ลุนารี),ฯ แต่ในบทเพลงของนักร้องชายมีเพียง 

เพลงเดียวในกลุ่มตัวอย่าง คือเพลง “ เด็กมันยั่ว”)

(3) คุณฟิกษณะภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง (ปี พ.ศ.2536-2540)

ผลการวิเคราะห์คุณจักษณะภาพของผู้หญิงในเนื้อหาของเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง (ปี 

พ.ศ.2536-2540) มีดังต่อไปน้ี



ตารางท่ี 4 สรุปคุณลิเกษณะภาพของผู้หญิงในเนื้อหาของเพลงลูกทุ่ง'’!{วงหล้ง (ปี พ.ศ.2536-2540)

ภาพของผู้หญิงหัวเก่า ภาพของผู้หญิงท่ีกำกึ่ง ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่

พฤตกิรรมความรกั:เปน็ฝายตงรบั

ซ.ร้อง ณ.ร้อง

- สงวนท่าที - สงวนท่าที

- ถูกกระทำ - ถูกกระทำ

พฤตกิรรมความรกั:เปน็ฝายตัง้รบั

ช.ร้อง ณ.ร้อง

- โอนอ่อนผ่อนตาม ■โอนอ่อนผ่อนตาม

- ถูกกระทำ - ห่วงใยพรหมจารี

- ถูกกระทำ

พฤตกิรรมความรกั:เปน็ฝายรเิริม่

ซ.ร้อง ณ.ร้อง 

-ริเริ่ม+ยุติ -ริเริ่ม+ยุติ+กำหนดระยะ 

- เป็นผู้กระทำ- ไม่ห่วงใยพรหมจารี 

- เป็นผู้กระทำ

บทบาททางเพศ:แบบดงเตมิ

ซ.ร้อง ณ.ร้อง

- เป็นกุลสตรี - เป็นกุลสตรี

- สวยเพ่ือผู้ชาย - ไม่รู้หันคน

-รักคนอื่นมากกว่าตน 

เอง

บทบาททางเพศ:เริม่ตา่งจากตัง้เตมิ

ซ.ร้อง ณ.ร้อง 

- เริ่มไม่เป็นกุลสตรี-เริ่มไม่เป็นกุลสตรี 

•สวยเพื่อบรรลุผล •สวยเพื่อบรรลุผล 

-ไม่รู้หันคน - ไม่รู้หันคน

บทบาททางเพศ:แบบใหม่

ซ.ร้อง ณ.ร้อง 

■ไม่เป็นกุลสตรี -ไม่เป็นกุลสตรี 

- สวยเพ่ือบรรลุผล- สวยเพ่ือบรรลุผล 

-รู้หันคน

- รักตนเองมากกว่า 

ผู้อ่ืน
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ตารางท่ี 4 (ต่อ) สรุปคุณลักษณะภาพของผู้หญิงในเนื้อหาของเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง (ปี พ.ศ.2536-2540)

ภาพของผู้หญิงหัวเก่า ภาพของผู้หญิงท่ีกำกึ่ง ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่

ความม่ันใจในตนเอง:ไม่มี
ช . ร้อง ณ.ร้อง 

- ไม่ปรากฏ - ไม่กล้าปรับปรุงชีวิต

- พ่ึงพิงผู้ชาย

- ไม่กล้าล้อุปสรรค

ความม่ันใจในตนเอง:มีน้อย
ซ.ร้อง ณ.ร้อง

- พยายามปรับปรุง - พยายามปรับปรุง 

ชีวิต ชีวิต

-พึ่งพิงผู้ชาย •พ ึ่ง,พิงผู้ชาย

- ท้อแท้ต่ออุปสรรค - ท้อแท้ต่ออุปสรรค

ความม่ันใจในตนเอง:มีสูง
ซ.ร้อง ญ.ร้อง

- กล้าปรับปรุงชีวิต - กล้าปรับปรุงชีวิต 

■พ่ึง,พาตนเอง,ได้ •พึ่งพาตนเอง,ได้

- กล้าล้อุปสรรค - กล้าล้อุปสรรค

ทัศนคติต่อตนเอง:ทางลบ
ซ.ร้อง ณ.ร้อง 

- ไม่ปรากฏ -ดูถูกตนเอง ไม่เห็นคุณค่า 

ของตนเอง

- โทษตนเองเมื่อเกิดปัญหา

ทัศนคติต่อตนเอง:ทางลบ
ซ.ร้อง ณ.ร้อง 

- ไม่ปรากฏ -ดูถูกตนเอง ไม่เห็นคุณค่า 

ของตนเอง

- โทษตนเองเมื่อเกิดปัญหา

ทัศนคติต่อตนเอง:ทางบวก
ซ.ร้อง ณ.ร้อง 

- ไม่ปรากฏ - เห็นคุณค่าของตนเอง

- โทษคนอื่นเมื่อเกิดปัญหา
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1. ภาพของผู้หญิงหัวเก่า (20.78 %)

เพลงลูกทุ่งช่วงปี พ.ศ.2536-2540 ยังคงมีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าอยู่ แต่ก็จัดว่า 

น้อยลงเมื่อเทียบกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก คือ มีปริมาณเพียงประมาณ 1 ใน 5 ของกลุ่มตัวอย่างใน 

ขณะที่เพลงลูกทุ่งช่วงแรกมีปริมาณประมาณ 1 ใน 3 ดังน้ัน คุณลักษณะของผู้หญิงหัวเก่าท่ีถูกนำ 

เสนอจึงน้อยลงด้วยเช่นกัน รายละเอียดมีดังต่อไปน้ี

ตารางที 4.1 แสดงคุณลักษณะของผู้หญิงหัวเก่าในเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง (2536-2540)

ภาพของผู้หญิงหัวเก่า (พ.ศ.2536-2540)

พฤติกรรมความรัก : ต้ังรับ ช.ร้อง- สงวนท่าที/ถูกกระทำ 

ญ.ร้อง- สงวนทำที/ถูกกระทำ

บทบาททางเพศ : แบบตั้งเดิม ช.ร้อง- เป็นกุลสตรี/สวยเพ่ือผู้ชาย

ญ.ร้อง- เป็นกุลสตรี/ไม่รู้'ทันคน/รักคนอ่ืนมากกว่าตัวเอง

ความม่ันใจในตนเอง : ไม่มี ช.ร้อง- ไม่ปรากฏ

ญ.ร้อง-ไม่กล้าปรับปรุงชีวิต/พ่ึงพิงผู้ชาย/ไม่กล้าล้อุปสรรค

ทัศนคติต่อตนเอง : ทางลบ ช.ร้อง-ไม่ปรากฏ

ญ.ร้อง-ไม่เห็นคุณค่าตนเอง/โทษตนเองเมื่อเกิดปัญหา

1.1 ภาพของผู้หญิงหัวเก่าทีปรากฏในเพลงลูกทุ่งทีฃับร้องโดยนักร้องชาย (9.09%)

ภาพของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องชาย มีการนำเสนอ 2 แง่มุม คือ

(1) เป็นฝ่ายต้ังรับด้านความรัก

(2) แสดงบทบาททางเพศแบบตั้งเดิม
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(1) เป็นฝายตั้งรับในด้านความรัก

ภาพของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องชายช่วงหลัง ยังคงเป็นฝ่ายที่ถูกเกี้ยวพาราสี 

จึงทำให้ตกเป็นฝ่ายต้ังรับในด้านความรัก รายละเอียดมีดังต่อไปน้ี

ก. สงวนท่าทึในด้านความรัก ลักษณะการสงวนท่าทีของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องชาย 

ช่วงหลังมีการนำเสนอไม่ชัดเจนนัก แต่ก็พอสรุปได้จากการท่ีผู้ชายในบทเพลงยังคงเป็นฝ่ายเกี้ยว 

พาราสี และในบทเพลงก็มิได้แสดงให้เห็นว่าผู้หญิงมีการตอบรับแต่อย่างใด เช่น 

เพลง “รักน้องพร'’ ชับร้องโดย สดใส รุ่งโพธ๋ีทอง

.. “ ...พรจ๋าพร คืนน้ีขอนอนบ้านพรด้วยได้!หม 

พ่ีคนบ้านไกล ขอมาอาดัยอย่าได้ดัดรอน 

หากว่าเธอรับปาก จะช้ือหมากซ้ือพลู 

ช้ือเน้ือช้ือหมู ไปฝากแม่พร 

พ่อท่านดุหรอเปล่า ชอบทานเหล้าไหมเอ่ย 

ถ้าชอบลูกเขยจะห้ิวไปฝากท่านชักแกลลอน...”

ข. เป็นผู้ถูกกระทำ บทเพลงลูกทุ่งช่วงหลังยังคงนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าท่ีเป็นผู้ถูกกระทำ 

ในลักษณะของการเป็นฝ่ายรอคอยผู้ชาย ดังดัวอย่างต่อไปน้ี 

เพลง “คิดถึงจังเลย” ขับร้องโดย มนต์สิทธิ้ คำสร้อย

“ ไม่เจ๊อะกันนานคิดถึงจังเลย โธ่เอ๋ยน้องเอ๋ยจะเหรอเปล่า 

ต้ังแต่วันน้ันจนถึงบัดน้ี หัวใจของพ่ี เรียกหาเจ้า 

ทั้งเย็นและเช้าค่อนคืน...

...โถมากรุงเทพ เท่ียวหางานทำ ตากแดดหน้าดำพ่ีทนทำไป 

ท้ังงานรับจ้างทุกแห่งหน เป็นเพราะความจนยากเย็นเข็ญใจ 

หวังเก็บเงินไปแต่งกับเธอ

จงรอพ่ีก่อนขอวอนเถิดน้อง อย่าให้พี่หมองเพราะน้องนะเอ้อ 

พ่ีรักเน้ือนวลอย่างสุดซ้ึง คิดถึงพี่บ้างหรือเปล่าเธอ 

ส่วนพ่ีสิเพ้อ คิดถึงเธออย่างแรง”
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(2) แสดงบทบาททางเพศแบบดั้งเดิม

ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงลูกทุ่งช่วงหลังยังคงแลดงบทบาททางเพศแบบดั้งเดิมใน 2 

ลักษณะด้วยกัน คือ

ก. มีค ุณสมบัติของกุลสตรื ภาพของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของหักร้องชายช่วงหลัง ยังคงมี

คุณสมบ้ติของกุลสต'รี คือ การเคารพเช่ือฟังพ่อแม่ ยินยอมให้พ่อแม่เข้ามามีส่วนเก่ียวข้องในการ 

เลือกคู่ครอง เมื่อพ่อแม่ไม่พอใจชายคนรัก ก็จำเป็นต้องเลิกราตามความประสงค์ของพ่อแม่ ดังเช่น 

เพลง “ซ้ํารักจากไร่อ้อย” ขับร้องโดย มนต์สิทธิ้ คำสร้อย

“ ช้ํารักจากไร่อ้อย จำจากไกลไร่อ้อยท่ีดัวน้องอยู่ 

จากยอดชู้น้ําตาหล่ังไหล 

เพราะพ่อ แม่น้ันก้ันขวางทางใจ 

สุดวิลัยจะอยู่ใกล้กัน...”

นอกจากนั้น การเป็นแม่บ้านแม่เรือน ทำหน้าท่ีดูแลบ้านช่องให้แก่ผู้ชายก็ยังคงเป็นหน้าท่ี 

ของผู้หญิงหัวเก่า เช่น

เพลง “นาคลั่งน้อง” ขับร้องโดย ทศพล หิมพานต์

“ อาลัยจะไกลแก้วตา ยามถึงคราจำลารักหล่อน 

ห่างหายต้องไกลหอห้อง ห่างปรางค์น้องไปครองจีวร 

อยู่ไกลละคงไม่ลืมกันก่อนใจนาคแน่นอนไม่มีเลศนัย...

...ก่อนจะไกล กำกับไว้ในกลอน อย่าลวงหลอกหลอนอย่ามีลวดลาย

ดูแลห้องเรือนให้ดี คอยขัดคอยลือย่าให้มีหยากไย่

บุญทานจงหม่ันคอยทำ มีดมึดคํ่าค่ําอย่าไปหาใคร

ขอลังไม่สอนก่อนไกล ลาก่อนละเกสรบอนไซ

แม้สึกเม่ือใดจะไปแต่งงาน”

จากบทเพลง “นาคลั่งน้อง" จะเฟ้นได้ว่า การเป็นแม่บ้านแม่เรือนถือเป็นหน้าที่ของผู้หญิง 

หัวเก่าท่ีพึงกระทำ ส่วนผู้ชายซ่ึงไม่เคยทำหน้าท่ีดังกล่าวเลย กลับเป็นฝ่ายท่ีออกคำลังให้ผู้หญิงทำ 

หน้าท่ีของตน สะท้อนให้เฟ้นถึงระบบชายเป็นใหญ่อย่างขัดเจน
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ข. เป็นเพศทีสวยงาม และความสวยงามนั้นมีไว้เพีอความพึงพอใจของผู้ชาย เพลงลูกทุ่งท่ี 

ขับร้องโดยนักร้องชายช่วงหลัง ยังคงกล่าวถึงความสวยของผู้หญิงอยู่เช่นเดิม แต่ต่างจากเพลง 

ลูกทุ่งช่วงแรกอยู่บ้างตรงที่ว่า เพลงลูกทุ่งช่วงหลังบางเพลงจะนำเสนอความสวยของผู้หญิงใน 

ลักษณะท่ีเป็นวัตถุทางเพศ (Sex Object) เด่นขัดกว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรก และบางเพลงกล่าวถึง 

ผู้หญิงอย่างจาบจ้วง และไม่ให้เกียรติ เช่น 

เพลง “น่ารักชะมัด” ขับร้องโดย ชาย เมืองสิงห์

“ น่าฟัด น่ารักชะมัด น่าฟัด น่าฟัน หอเจี๊ยะ น่าเจี๊ยะ ฟิตเปรี๊ยะเต่งตัน 

อกอูม อวบอั๋น น่าปีบน่าคั้น ผิวพรรณผ่องพักตร์ 

แน่นปีก ย่ิงคิด ย่ิงคึก นึกย่ิงพัก น่าทักน่าท้วง น่าล้วงน่าควัก 

ย่ัวยวน ยึกยัก น่าทึกน่าทัก น้องรักซ่ืออะไร 

อกประถม เอวมัธยมศึกษา สะโพกป!,ญญา หน้าผากมหาวิทยาลัย 

เซพ-รีเซฟย่ัน น่าผ่นน่าใฝ่ ปากนิดจมูกหน่อย หยดย้อยเข้าไล้ 

หนึกนอกแข้งใน วางขายตลาดผูกขาด..เลยน้อง..."

อย่างไรก็ดี เพลงท่ีกล่าวถึงความงามของผู้หญิงโดยใช้ถ้อยคำสุภาพ ไปมืลักษณะของการ 

มองผู้หญิงเป็นวัตถุทางเพศก็ยังคงมือยู่ เซ่น 

เพลง “ เทพีบ้านนา” ขับร้องโดย แลงสุรีย์ รุ่งโรจน์

“ เจ้าอยู่บ้านนา ขวัญตาน้องงามเลียลัง

พ่ียกให้น้องนางเป็นเทพีบ้านนา

เก็บไว้ในตู้ ดูเล่นเพี่อเป็นขวัญตา กลัวคนอื่นคว้าขวัญตา

น้องนางแนบครอง...

...เจ้ามีดู่หรีอยัง น้องนางยิ่งงามบาดตา 

หากว่ามีพี่น้ีคงกลุ้มอุรา ถ้ากานดาไม่มืพ่ีน้ีช่ืนใจ...”

กล่าวได้ว่า ภาพของผู้หญิงห์วเก่าในสายตาผู้ชาย ยังคงเป็นฝ่ายสงวนท่าทึด้านความรัก 

และต้องมีความสวยจึงจะถูกผู้ชายหมายปอง โดยผู้ชายบางคนก็มองความสวยงามของผู้หญิงใน 

ลักษณะจาบจ้วง และไม่ให้เกียรติ ซึ่งลักษณะการจาบจ้วงผู้หญิง และมองว่าผู้หญิงเป็นวัตถุทาง 

เพศน้ัน ปรากฎเด่นขัดกว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ส่วนคุณสมบัติของผู้หญิงหัวเก่า ก็ยังต้องเป็นแม่บ้าน
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แม่เรือน หัวอ่อน เช่ือฟังพ่อแม่ และเช่ือฟังคำลังของผู้ชาย นอกจากนั้น ผู้หญิงหัวเก่าก็ยังคงมี 

ลักษณะเป็นผู้ถูกกระทำ โดยเป็นฝ่ายรอคอยผู้ชายอยู่เช่นเดิม โดยรวมแล้วถือว่า ภาพของผู้หญิงหัว 

เก่าในบทเพลงของนักร้องชายช่วงหลัง มีการนำเสนอใกล้เคียงกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรกมาก เพียงแต่ 

มีความหลากหลายน้อยกว่า กล่าวคือ ไม่มีการนำเสนอว่าผู้หญิงหัวเก่ามักไม่รู้เท่าทันผู้อ่ืน และไม,มี 

ความน้ันใจในตนเอง เหมือนอย่างในบทเพลงช่วงแรก

1.2 ภาพของผู้หญิงหัวเก่าทีปรากฏในเพลงลูกทุ่งทีขับร้องโดยนักร้องหญิง (11.69%)

เพลงลูกทุ่งของนักร้องหญิงช่วงหลัง มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าครบท้ัง 4 แง่มุม 

ดังต่อไปน้ี

(1) เป็นฝ่ายต้ังรับด้านความรัก

(2) แสดงบทบาททางเพศแบบดั้งเดิม

(3) ไม่มีความน้ันใจในตนเอง

(4) มีทัศนคติท่ีไม่ดีต่อตนเอง

(1) เป็นฝายตั้งรับด้านความรัก

ผู้หญิงหัวเก่ายังคงมีลักษณะเป็นฝ่ายต้ังรับด้านความรักเช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ใน 

ลักษณะดังต่อไปนี้

ก. สงวนท่าทีในด้านความรัก ภาพของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงลูกทุ่งของนักร้องหญิงช่วงหลังจะ 

สงวนท่าทีในด้านความรักในลักษณะของกา?ขอเวลาไตร่ตรอง และการปฏิเสธไม่ยอมไปเท่ียวตาม 

คำชักชวนของผู้ชายเน่ืองจากกลัวจะเป็นฝ่ายเสียหาย ล่วนลักษณะท่ีขาดหายไปก็คือ การให้พ่อแม่ 

เป็นฝ่ายตัดสินใจเลือกคู่ครอง ซ่ึงแม้ไม่มีปรากฏในเพลงของนักร้องหญิง แต่ก็ยังมีปรากฎในบท 

เพลงของนักร้องชายอยู่ ตัวอย่างมีดังน้ี
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สงวนท่าทีในลักษณะขอเวลาไตร่ตรอง 

เพลง “วอนขอให้รอน้อง” ขับร้องโดย สายใจ วลี

“ ...โบราณท่านว่าช้า  ๆได้พร้าเล่มงาม 

อย่าทำผลีผลาม พร้างามจะบ่ินจะฟโง 

เช่นเดียวกบรก ค่อยvjมฟักแล้วจะสมหวัง 

เร่งเกินถ้าเดินพลาดพล'ง ผิดหวังจะน่ังเสียใจ 

คิดมาคิดไป เห็นใจเกิดนะพ่ีจ๋า 

ฉัน,ขอเวลา'ใคร่ครวญ'ไดีใหม 

แหละอยากจะขอให้?อให้รอรอดูใจ 

หากตัวฉันพร้อมเม่ือใด จะขออะไรก็ยอม"

จากบทเพลง “วอนขอให้?อน้อง” จะเห็นได้ว่า ภาษาในบทเพลงค่อนช้างน่ิมนวล สะท้อนให้ 

เห็นถึงลักษณะความอ่อนหวานของผู้หญิงหัวเก่าได้เป็นอย่างดี เช่นประโยคท่ีว่า “เช่นเดียวกับรก 
ค่อยฟูมฟักแล้วจะสมหวัง’’ หรือ “เห็นใจเถิดนะพ่ีจ๋า ฉันขอเวลาใคร่ครวญได้ใหม" เป็นต้น

ปฏิเสธไม่ยอมไปเที่ยวกับผู้ชายเน่ืองจากกลัวเป็นฝ่ายเสียหาย 

เพลง “กลัวกำนัน” ขับร้องโดย กาญจนา มาคิริ

“ ...โถพ่ีกำนันจ๋า อย่ามาเอ่ยวาจาให้ฉันซ้ําชอก

บอกว่ารักฉันคนเดียว จะพาฉันไปเท่ียวในเมืองกรุงบางกอก

อยากไปเหมือนกันล่ะพี่กำนันจ๋า กลัวจะไปเสียท่าน้ําตาไหลออก

อย่าพาฉันไปเลย ไปกินนมกินเนย ล่ะฉันไม่กินหร๊อก

จะพาเที่ยวเมืองกรุง ใล่รองเท้าลันสูงฉันเดินไม่ได้หร๊อก..”

ข. เป็นผู้ถูกกระทำ ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงหลังยังคงเป็นผู้ถูกกระทำใน

ลักษณะของการเป็นฝ่ายรอคอยผู้ชาย และหักเป็นฝ่ายถูกผู้ชายหลอกลวง หรือทอดทิง เช่น 

เป็นฝ่ายรอคอยผู้ชาย

เพลง “ลอยหนุ่มก่อสร้าง" ขับร้องโดย ฟ้า สุภาวี

“ เสียงครวญเศร้าใจ จากพ่ีชายคนพลัดบ้าน
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พ่ีไปทำงานหลงกรุงถูกโกง เขาโกงเงินอ้าย

กรุงเทพฯเมืองสวรรค์เป็นนรกของคนฝันใฝ่

เป็นเหย่ือวายร้าย ไม่ปลอดภัยพี่จ๋า พลาดทำคงแย่...

...บ้านนาเงียบเหงา หนุ่มและสาวเข้าเมืองกรุง

ลาป้าลาลุงทิ้งคนเฒ่าเฝ็าอยู่นา น้ําตาไหลซึม

กลับคืนบ้านนา อย่าไปหลงเมืองกรุง

มาอยู่บ้านทุ่ง ป้าลุงยังคอย น้องยังคอยอ้าย”

ถูกผู้ชายหลอกลวง ทอดท้ิง 

เพลง “ไม่น่าหลอกกัน” ขับร้องโดย ยุ้ย ญาติเยอะ

" บอกรักกับฉันไม่ทันไร แค่เพียงเธอไปเมืองบางกอก 

เจอะคนหน้าขาว ก็ลืมสาวบ้านนอก 

ลืมกลิ่นนํ้าคลองลืมท้องนา ไปกินประปาท่ีบางกอก 

ทิ้งบ้านนอกลืมควาย

ไม่น่าหลอกกันคนบ้านใกล้ คิดแปรเปล่ียนใจได้ลงคอ 

เข้ากรุงเงียบหายเป็นหรือตายกันหนอ 

หลงกลิ่นสาวกรุงจนลืมนา เท่ียวคลับเท่ียวบาร์ยัง'ไม่พอ 

หลอกให้รอจนอ่อนใจ”

(2) แสดงบทบาทหางเพศแบบดิ้งเดิม

ผู้หญิงหัวเก่ายังคงแสดงบทบาททางเพศแบบดังเดิม ดังนี

ก. มีค ุณสมบัติของกุลสตรี ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงหลังยังคงมืคุณสมบัติ 

ของกุลสต? ทำหน้าที่เป็นแม่บ้านแม่เรือน เมื่อมีลูกก็ต้องทุ่มเททังชีวิตเลียงดูลูกจนเติบใหญ่ เช่น 

เพลง “แม่รักแม่ห่วง” ขับร้องโดย สมศรื สุโขทัย

“ เจ้านกเขาเถ่ือนเอย..อยู่เรือนเล้ียงน้อง 

แม่ไปขายของ..เล้ียงน้องนะคุณเอย 

ลูกเอย แม่จะภิเปรยอย่างไรถึงจะหมดดวงใจท่ีมืรักให้แก่เจ้า
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แม่หาบแม่คอน ไม่ท้อ ไม่ถอนคือเจ้า

ถึงแม่เป็นคนโง่เขลา แต่แม่รักเจ้าจริงใจ

ลูกเอยยากจะเฉลยรำพัน ว่าหัวใจแม่น้ันห่วงหาอาวรณ์เพียงใด

เจ้าไปศึกษาโอ้สาลิกาบินไกล

ปีกเจ้าอ่อนคลอนไหว แม่เกรงเจ้าไม่กลับคืน..”

ข. ไม่รู้เท่าทันผู้อีน ผู้หญิงหัวเก่าไม่ค่อยรู้ทันเล่ห์เหล่ียมของผู้อ่ืน จึงมักถูกผู้ชายหลอกลวง ทำให้ 

ต้องเจ็บช้ําน้ัาใจ เช่น

เพลง “คนใกล้ใจช้ํา" ขับร้องโดย กาญจนา มาคิริ

“ หัวใจจะขาดรอนโถเรามาก่อนจึงต้องแพ้ฟาย 

เสียทีคนบ้านไกล เขามาแย่งไปคนใกล้ใจช้ํา 

เหมือนโดนคมมีดพ้น เม่ือคนใกล้ขย้ีและย่ํา 

รักเอ๋ยเคยงอกงาม เขาต้อนจนต่ําใจดำน่าดู 

คิด1ไป'ใจแทบ'ช้อก เขาร่วมกันหลอกไม่บอกให้รู้ 

น้ําตาพลันร่วงพลู สายจนเกินกู่ไม่มีทางแก้”

เป็นท่ีน่าลังเกตว่า เม่ือผู้หญิงหัวเก่าถูกผู้หญิงอ่ืนแย่งคนรัก เธอมักจะเสียใจคร่ําครวญ และ 

มองว่าผู้หญิงด้วยกันเป็นศัตรู แต่ตัวผู้ชายซ่ึงก่อป็ญหากลับไม่ถูกตำหนิติเตียนแต่อย่างใด ซ่ึงการ 

นำเลนอในลักษณะดังกล่าวไม่แตกต่างจากเพลงลูกทุ่งช่วงแรกเลย แสดงให้เห็นว่า แม้เวลาจะ 

เปล่ียนแปลงไปอย่างไร ผู้หญิงหัวเก่าก็ยังคงมีลักษณะพ่ึงพิงผู้ชายอย่างมากอยู่น้ันเอง

ค. รักคนอีนมากกว่ารักตนเอง ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของมักร้องหญิงช่วงหลังยังคงเป็นคนรัก 

เดียวใจเดียว ยึดน้ันในความรักจนเริยกได้ว่าทุ่มเทความรักให้กับคนอ่ืนมากกว่าจะรักตนเอง เป้า 

หมายสูงสุดในชีวิตคือการแต่งงาน เช่น

มีรักแทํให้ชายเพียงคนเดียว แม้ชายไม,รักตอบก็ไม่คิดมีคนอ่ืน 

เพลง “ลิทธ๋ีของหัวใจ” ขับร้องโดย สุนาริ ราชสีมา

“ ...ฉันคิด ฉันด้นถึงคนรักฉันไม่ให้ใครพรากนอกจากสูญลับตับลิ้น 

ยอมรับ1ว่าแคร์แค่คุณ ใครมารักมาลุ้น ใจก็มีคุณคนเดียว 

ฉันน่ะหริอ ก็คือคนมีรักหน่ึง ชายอ่ืนไม่ซ้ึง ไม่พึงข้องเก่ียว
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ต้ังใจไว้ว่า ขอมีรักเดียว ไม่รักลดเล้ียว รักเดียวใจเดียวพอใจ”

(3) ไม่มืความมั่นใจในตนเอง

ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงช่วงหลังยังคงไม่มีความมั่นใจในตนเองเช่นเดียวกับในบทเพลง 

ช่วงแรก โดยแสดงให้เห็นดังต่อไปน้ี

ก. ไม่กล้าแสวงหาชีวิตทีดีฃึน เนื่องจากผู้หญิงหัวเก่ามักไม่ทู้ท่าหันผู้อ่ืน จึงทำให้ขาดความม่ันใจ 

ในตนเองจนกลายเป็นคนไม่ทะเยอทะยาน ไม่เช่ือในความลามารถของตน ไม่กล้าแสวงหาชีวิตท่ีดี 

ขึ้นเพราะกลัวว่าจะถูกหลอกลวง หรอตกเป็นเหย่ือของผู้อ่ืน เช่น 

เพลง “กลัวเมืองกรุง” ขับร้องโดย ฟ้า สุภาวี

“ คนชาวนา ชอบมาอยู่กรุง ชอบมาให้ยุงกินเลือดกันทุกวัน 

มองเมืองเป็นถิ่นสวรรค์ ต่างฝันอยากมา โอ้อนิจจาน่ากลัว 

ช่างไม่ทู้อาเลยว่าดัวเดินมาเข้าเตาไฟ 

ภัยเมืองกรุงย่ิงกว่ายุงกว่าเสือ ฆ่ากันเป็นเบือ ปล้นกันทุกวันไป 

ลูกผู้หญิงเป็นส่ิงหนักใจ อยู่ไหนไม่พ้นถูกทรชนข่มขืน 

ต้องทนฝันกลืนน้ีาตา บ้างก็ฆ่าตัวตาย..."

จะเห็นได้ว่า บทเพลง “กลัวเมืองกรุง" สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาของผู้หญิงอย่างเด่นขัด และ 

ผู้หญิงในบทเพลงก็แสดงออกอย่างขัดเจนว่าตนเองน้ันด้อยกว่าชาย กล่าวคือ ผู้หญิงในบทเพลง 

ตระหนักดีว่าผู้หญิงมักจะเป็นฝ่ายถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรียบทางเพศ จึงแสดงความรู้สึกเกรงกลัว ไม่ 

คิดต่อล้เปลี่ยนแปลง และไม่ได้แสดงหัศนคติวิพากษ์วิจารณ์ผู้ชายแต่อย่างใด แต่กลับแก้ปัญหาการ 

ถูกเอารัดเอาเปรียบทางเพศโดยการระมัดระวังตนเองแทน

ข. พีงพิงผู้ชาย ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงหลัง ยังคงมีลักษณะพึ่งพิงผู้ชาย 

(Dependent) เพราะจำนนต่อความรักเช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ซ่ึงแสดงให้เห็นโดยการอ้อน 

วอนขอร้องให้ผู้ชายรักตนคนเดียว เพราะหากขาดผู้ชายไปก็แทบจะไม่สามารถมีชีวิตอยู่ได้ เช่น 

เพลง “วอนพ่อตาหินช้าง" ขับร้องโดย สมศรี สุโขทัย

“ สาวเมืองนครสะท้อนทรวงใน น้ีาตารีนไหลเม่ือเขาจากไปเดือนก่อน



118

หัวใจร้อนรุ่ม คิดถึงพ่อหนุ่มชุมพร 

ไม่เคยทะเลาะมาก่อน ทำไมพ่ีจรจากลา..

...ยกมือวันทาพ่อตาหินช้าง ลูกต้องผิดหวังรักพังไปโดยง่าย ๆ

พ่อตาช่วยทีลูกน้ีทำผิดอะไร

ถ้าเขาหวนคืนมาใหม่ จะไปถวายประพัดสิบแพ”

เพลง “คนดีของฉัน” ขับร้องโดย กานดา วราพร

"...แต่น้ีเราน้ันคงยืนอยู่คนเดียว เดียวดาย 

ส้ินความม่ันใจที่เคยมือย่างทะนง มาส้ินสุดลงก็ตรงท่ีเธอ 

โอ้เธอ เธอเปรียบดังหมอเม่ือไม่สบาย 

'■ เปรียบดังทนาย เมือภัยมาเจอ 

เปรียบอาจารย์สอนศิษย์คนเซ่อ พ่อก็คือเธอ พ่ีก็คือเธอผู้เดียว 

บัดน้ีเราน้ันสิ้นความม่ันคงม่ันใจ 

มองไปทางไหนก็ให้เปล่าเปล่ียว

มีเพียงภาพท่ีแอบเก็บไว้ใบเดียว คอยยึดเหน่ียว และกำลังใจ”

เป็นท่ีน่าลังเกตว่า สถานภาพของผู้ชายในบทเพลง “คนดีของฉัน” น้ัน สูงกว่าผู้หญิงอย่าง 

เห็นได้ขัด เห็นได้จากอาชีพท่ีผู้หญิงกล่าวเปรียบเทียบผู้ชายน้ัน ล้วนแต่เป็นอาชีพท่ีมีเกียรติท้ังส้ิน 

ไม่ว่าจะเป็นหมอ ทนาย หรออาจารย์

ค. ไม ่กล ้าต ่อส ู้ด ับอ ุปสรรค ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องหญิงยังคงมืลักษณะอ่อนแอ

และไม่คิดต่อล้ภับอุปสรรคเช่นเดียวภับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ซ่ึงมักแสดงออกโดยการเผิาคร่ําครวญ 

เมื่อพบความผิดหวัง และเช่ือว่าทุกส่ิงเป็นเพราะชะตากรรม ดังเช่น 

เพลง “ เสียงครวญจากลาวนา” ขับร้องโดย พิมพ์ จันทร์นภา

“ ฟ้าหลงนํ้าตานองเจิ่งนาทุกคราน้องหมอง 

ฟ้าครางคร่ําครวญเสียงถ้อง โอ้อกน้องหมองเศร้าระทม 

ก่อนบ้านนาน้ัน ทุกวันสุขลันต่ร๋ึนรมย์ 

แต่บัดน้ีกลายกลับข่ืนขม ทรวงน้องตรมยามฟ้าร้องไห้...

...ฟ้าหล่ังน้ําตา ครวญเพลงมาจากใจโศกดัลย์
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หัวใจท่ีครองรักม่ัน ไม่แปรผันยึดม่ันถ้อยคำ

ด้วยดวงใจน้ี น้องพลีเพ่ือใช้หน้ีกรรม

เศร้าเพราะรักปกรอยช้ํา จะขอจดจำชั่วฟ้าและดิน”

จะเห็นได้ว่า ภาษาในบทเพลง “ เลียงครวญจากสาวนา'’ จะค่อนข้างไพเราะ สละสลวย เป็น 

การถ่ายทอดความรู้สึกเจ็บช้ําน้ีาใจ จนไม่สามารถจะต่อจ้ผับอุปสรรคในด้านความรักของผู้หญิงหัว 

เก่าได้อย่างซัดเจน เซ่นประโยคท่ีว่า '‘ทรวงน้องตรมยามฟ้าร้องไห้” หรือ “ด้วยใ จ ดวงน้ี น้องพลีเพ่ีอ 
ใช้หน้ีกรรม” เป็นต้น

(4) มีทู้ศนคดีทีไม่ดีต่อตนเอง

ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงหลังยังคงมีทัศนคติที่ไม่ดีต่อตนเองใน 2 

ลักษณะเซ่นเดียวผับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ดังน้ี

ก. ไม่เห็นคุณค่าของตนเอง ดูถูกตนเอง ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงช่วงหลังยังคงดูถูกตนเอง มอง 

เห็นว่าตนเองไม่มีค่าโดยเฉพาะผู้หญิงท่ีมีสถานภาพทางลังคมตํ่า เช่น 

มองว่าตนเองไม่ดี ไม่คู่ควรผับผู้ชาย 

เพลง “ฉันไม่ใช่ดอกฟ้า” ซับร้องโดย สายใจ วลี

“ ฉันไม่ใช่ดอกฟ้า ไม่มีใครอยากมาช่ืนชม

ไม่หอมไม่ชวนเด็ดดม ไม่สมให้เธอใฝ่ปอง

คิดดูใหม่อีกคร้ัง ถ้าเธอยังอยากจะเป็นเจ้าของ

ดอกหญ้าตํ่าเกินจับจอง เก็บไปก็หมองแจกัน

อย่ารักฉันเลย ไม่ควรคู่เธอ ไม่อาจเผยอ ปล่อยใจใฝ่ฝัน

สุดท้ายไม่นานฉันคงโศกศัลย์ เมื่อเธอพบดอกฟ้างาม

ฉันไม่ใช่ดอกฟ้า ไม่มีคุณค่าชวนจดชวนจำ

จะถือว่าเป็นบาปกรรม เกิดมาต่ําเกินให้เธอมอง"

ข. โทษตนเองเมีอเกิดปัญหา เมื่อผู้หญิงหัวเก่าพบผับปัญหา เช่นถูกผู้ชายทอดท้ิง ผู้หญิงหัวเก่า 

กลับโทษว่าเป็นเพราะตนไม่ดี แทนที่จะตระหนักว่าตนกำลังถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรียบ ตัวอย่างเช่น
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เพลง “วอนพ่อตาหินช้าง’' ขับร้องโดย สมศรี สุโขทัย

“ . . . ม ี เร่ืองอันใดทำไมไม่บอก แค่ว่าแค่ศอกไม่บอกจะรู้หรือหนา 

หรือน้องไม่สวยไม่รวยสูงศักดินา เป็นเพียงสาวชาวป่า 

เกิดมาไม่พบแสงสี...”

ส^ปFjณลักษณะภาพของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลง̂ กๆ งซ่วงหลัง

ภาพของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง คือภาพของผู้หญิงที่สงวนท่าทีในด้าน 

ความรัก แสดงบทบาททางเพศแบบดั้งเดิม คือ เป็นกุลสตรี รักผู้อ่ืนมากกว่ารักตนเอง เป้าหมายสูง 

สุดในชีวิตคือการแต่งงาน มีลักษณะไม่ม่ันใจในตนเอง พ่ึงพิงผู้ชายอย่างมาก ไม่ค่อยรู้เท่าทันผู้อ่ืน 

จึงมักถูกหลอกลวง ไม่กล้าต่อ!ทับอุปสรรค และไม่กล้าแสวงหาชีวิตท่ีดีเน มีทัศนคตท่ีิไม่ดีต่อตน 

เอง ไม่เห็นคุณค่าของตนเอง กล่าวได้ว่า ผู้หญิงหัวเก่าเป็นผู้หญิงท่ีด้อยกว่าผู้ชายโดยส้ินเชิง และตัว 

ผู้หญิงเองก็ไม่ตระหนักถึงความไม่เท่าเทียมตังกล่าว แต่กลับยอมรับสภาพไปโดยปริยาย เห็นได้ 

ชัดเจนจากการท่ีผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงท่ีถูกผู้ชายหลอกลวง หรือทอดท้ิง ไม่คิดที่จะต่อล้ หรือโต้ 

แย้ง กลับโทษว่าเป็นความผิดของตนเองแทน สรุปได้ว่าผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงลูกทุ่งช่วงหลังมีการ 

นำเสนอไม่แตกต่างจากเพลงลูกทุ่งช่วงแรกแต่อย่างใด

2. ภาพของผ้หณิงทีกํ้ากีงระหว่างผ้หณิงหัวเก่าและผ้หณิงหัวสมัยใหม่ (27.27%)
^  1 4 j ü** HJ พ  '  ................ *

ภาพของผู้หญิงที่ กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงลูกทุ่งช่วง 

หลัง มีปริมาณมากกว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรกเล็กน้อย คือ มีประมาณ 1 ใน 4 ของกลุ่มตัวอย่างท้ังหมด 

ในขณะท่ีในบทเพลงช่วงแรกมีประมาณ 1 ใน 5 ของกลุ่มตัวอย่าง สำหรับรายละเอียดในการนำ 

เสนอน้ัน เร่ิมมีการนำเสนอเปล่ียนไปจากช่วงแรก โดยภาพท่ีปรากฏในเพลงของนักร้องชายยังคงมี 

การนำเสนอคล้ายคลึงกับภาพเดิม แต่ภาพท่ีปรากฏในบทเพลงของนักร้องหญิงเร่ิมมีความใกล้เคียง 

กับผู้หญิงหัวสมัยใหม่มากข้ึนกว่าในบทเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ซ่ึงอาจแสดงให้เห็นว่า ภาพของผู้หญิงท่ี 

กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในสายตาของผู้ชายยังคงเหมือนเดิม แต่ภาพท่ี 

ผู้หญิงมีต่อตนเองนั้นเริ่มเปล่ียนไป รายละเอียดมีตังต่อไปนี้
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ตารางที 4.2 แสดงคุณลักษณะของผู้หญิงทีกํ้ากึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัย 
ใหม่ในเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง (2536-2540)

ภาพของผู้หญิงท่ีก้ําก่ึง (พ.ศ.2536-2540)

พฤติกรรมความรัก : ต้ังรับ ซ.ร้อง- โอนอ่อนผ่อนตาม/ถูกกระทำ

ญ.ร้อง-โอนอ่อนผ่อนตาม/ห่วงใยพรหมจารี/ถูกกระทำ

บทบาททางเพศ : เร่ิมต่างจาก 

ต้ังเดิม

ช.ร้อง- เร่ิมไม่เป็นกุลสตรี/สวยเพ่ือบรรลุผล/ไม่รู้ทันคน 

ญ.ร้อง- เร่ิมไม่เป็นกุลสตรี/สวยเพ่ือบรรลุผล/ไม่รู้ทันคน

ความม่ันใจในตนเอง : มีข้ึน 

บ้างแต่ยังมีน้อย

ช.ร้อง- พยายามปรับปรุงชีวิต/พ่ึงพิงผู้ชาย/ท้อแท้ต่ออุปสรรค 

ญ.ร้อง- พยายามปรับปรุงชีวิต/พ่ึงพิงผู้ชาย/ท้อแท้ต่ออุปสรรค

ทัศนคติต่อตนเอง : ทางลบ ซ.ร้อง-ไม่ปรากฎ

ญ.ร้อง-ไม่เห็นคุณค่าตนเอง/โทษตนเองเมื่อเกิดป็ญหา

2.1 ภาพของผู้หญิงทีกํ้ากึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ทีปรากฏในเพลง
ลูกทุ่งทีฃับร้องโดยนักรองชาย (5.84%)

ภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้อง 

ชายช่วงหลังมีการนำเสนอในแง่มุมต่อไปน้ี

(1) เป็นฝ่ายต้ังรับด้านความรัก

(2) เริ่มแสดงบทบาททางเพศบางอย่างแตกต่างไปจากบทบาทแบบตั้งเดิม

(3) มีความม่ันใจในตนเองบ้าง แต่ยังค่อนข้างน้อย

(1) เป็นฝ่ายตั้งรับด้านความรัก

ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องซวยจะ 

เป็นฝ่ายต้ังรับในด้านความรัก ดังน้ี
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ก. โอนอ่อนผ่อนตามผู้ชาย ผู้หญิงท่ีกํ้าก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัย'ใหม่'ในบท

เพลงของนักร้องชายจะเป็นฝ่ายต้ังรับในด้านความรักในลักษณะโอนอ่อนผ่อนตามผู้ชาย แม้จะเห็น 

ได้ไม่ชัดเจนนักแต่ก็พอสรุปได้จากการที่ผู้หญิงในบทเพลงต้องเลียความบริสุทธ้ิให้แก่ผู้ชายท่ีเข้ามา 

เก้ียวพาราสี เช่น

เสียความบริสุทธ้ิให้แก่ผู้ชายท่ีเข้ามาหลอกลวง 

เพลง “น้ําตาคาราโอเกะ" ขับร้องโดย กังวานไพร ลูกเพ็ชร

“...คาราโอเกะเคลื่อนท่ีเข้ามา คาราโอเกะเคล่ือนท่ีเข้ามา 

หนุ่มสาวบ้านนาพากันปีป่น 

เลียงเพลงจากตู้ลำโพง ลอยโด่งกระซากใจหน้ามล 

■' พี่เองก็เลยลับลน โอเกะคนจนบนหลังควายเจ้าไม่มอง...

... เจ้าจากไปตั้งเกือบปี ไปหลงดนตรีท่ีไหนล่ะน้อง 

โอเกะมันฉุดเจ้าไป แล้วทำไมเจ้าถึงได้มีท้อง 

พ่ีร้องเพลงมาด้วยน้ําตาไหลนอง คาราโอเกะเลียงทอง 

มันทำเจ้าท้องแปดเดือน”

ข. เป ็น ผู้ถูกกระทำ ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่มักตกเป็นผู้กระทำ 

สืบเนื่องมาจากการโอนอ่อนผ่อนตามผู้ชายนั่นเอง ทำให้ต้องถูกทอดท้ิง และประลบซะตากรรม 

ต่างๆ เช่นท้องไม่มีพ่อ ดังเช่นผู้หญิงในบทเพลง“นํ้าตาคาราโอเกะ"

“ ...เจ้าจากไปตั้งเกือบปี ไปหลงดนตรีท่ีไหนล่ะน้อง 

โอ เกะมันฉุดเจ้าไป แล้วทำไม เจ้าถึงได้มีท้อง 

พี่ร้องเพลงมาด้วยน้ําตาไหลนอง คาราโอเกะเสียงทอง 

มันทำเจ้าท้องแปด เดือน”

(2) เรีมแสดงบทบาททางเพศแตกต่างไปจากบทบาทแบบดั้งเดิม

ผู้หญิงที่กี้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่มีการแสดงบทบาททางเพศบาง 

อย่างแตกต่างไปจากบทบาทแบบตั้งเดิมในลักษณะดังต่อไปนี
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ก. เรีมละทิ้งคุณสมบัติของกุลสตรี ผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสม'ยใหม่ 

จะเริ่มไม่ประพฤติอยู่ในกรอบจารีตประเพณี ละทิ้งคุณสมปติของกุลสตรี เช่น การทำหน้าท่ีดูแล 

บ้านเรีอน ปรนนิปติผู้ชาย แต่กลับไปประกอบอาชีพ ไม่เว้นแม้แต่อาชีพท่ีน่ารังเกียจ เช่น 

เพลง “นางสาวเฮเลน” ขับร้องโดย ดำรง วงษ์ทอง

“ เติบโตมาจากท้องนาท้องไร่ จนเวลาผ่านไปเด็กหญิงกลายเป็นนางสาว 

สดสวยไฉไลด่ังดวงดาว เลียงร่ําลือข่าวคราวถึงความลดสาวดังก้อง 

หนุ่มแมวมองเขามาจ้องน้องนาง จะให้ไปถ่ายหนัง เป็นนางงามนักร้อง 

ได้เด่นดังจะร่ํารวยเงินทอง สาวบ้านนาอยากลองตามแมวมองเขาไป 

เธอไปลงหนังสือเสียวอ้ืออือถือแย่งดูกันใหญ่ 

-  เป็นฉบับลับเฉพาะผู้ชาย เขาว่าจะได้ไปเป็นดาราเด่น

เงียบหายไปนานจนถึงวันเจอข่าว โอ้ว่าน้องสาวได้เป็นดาวด่ังท่ีเห็น 

แต่คราวน้ีเปล่ียนช่ือเป็นเฮเลน โฆษณาว่าเป็นดาราเด่น เจ้าพระยา”

ข. ใช้ความสวยของตนเพีอให้บรรลุเป้าหมายทีตั้งไว้ ผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องชายช่วงหลัง ยังคงใช้ความสวยงามของตนเป็นเคร่ิองมือ 

เพ่ือให้ได้มาซ่ึงทรัพย์สินเงินทอง ไม่ว่าจะเป็นการประกอบอาชีพโสเภณี หรือการแต่งงานเพ่ือเล่ือน 

ฐานะทางเศรษฐกิจของตนเอง แต่ก็มักไม่ประสบความสำเร็จจากการกระทำดังกล่าว เช่น 

หวังจะเป็นดาราดัง แต่ต้องกลายมาเป็นหมอนวด 

เพลง “นางสาวเฮเลน’, ขับร้องโดย ดำรง วงษ์ทอง

“ ...หนุ่มแมวมองเขามาจ้องน้องนาง จะให้ไปถ่ายหนัง เป็นนางงามนักร้อง

ได้เด่นดังจะรารวยเงินทอง ลาวบ้านนาอยากลองตามแมวมองเขาไป

เธอไปลงหนังสือเสียวอ้ืออือถือแย่งดูกันใหญ่

เป็นฉบับลับเฉพาะผู้ชาย เขาว่าจะได้ไปเป็นดาราเด่น

เงียบหายไปนานจนถึงวันเจอข่าว โอ้ว่าน้องลาวได้เป็นดาวด่ังท่ีเห็น

แต่คราวน้ีเปล่ียนช่ือเป็นเฮเลน โฆษณาว่าเป็นดาราเด่น เจ้าพระยา”

แต่งงานเพ่ือเล่ือนฐานะของตนเอง 

เพลง “อีแจ้วตายแน่” ขับร้องโดย ศรเพชร ศรสุพรรณ

“  . . . อ ี แจ้วเป็นเถ้าแก่เน้ีย อยู่กับเฮียเลี้ยงสุกจนหอมหวาน

/



124

เศรษฐกิจบ้านเมืองปรวนแปร คาเฟ่ห้องอาหารย่ําแย่

เฮียเล้ียงนอนแผ่ ขาดทุนกระจาย

อีแจ๋วดวงไม่เสียโฉม ใบบุญยังไม่อับเฉา...

...มาได้เฮียเม้าตึกแถวชานเมือง 

อีแจ๋วอยู่กับเฮียเม้า รบเหมาหวังจะรุ่งเรือง 

เกณฑ์ชะตาอีแจ๋วเดินพลาด โชคชะตาเฮียเม้าถึงฆาต 

ขาดทุนล้มฟาด จนหัวใจวาย...

. . . อ ีแจ๋วเป็นโสดนอนเดียว ไม่เก่ียวยุ่งกับชายใด 

ไม่คิดให้จิตวุ่นวาย โชคชะตาอีแจ๋วเป็นได้ 

เป็นคร้ังสุดท้าย อยู่ศรืธ้ญญา”

ค. ไม่รู้เท่าทันผู้อีน ผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ยังคงมืลักษณะไม่ 

ทู้ท่าทันผู้อื่น ทำให้ต้องตกเป็นเหยื่อของคนท่ีฉลาดกว่า โดยเฉพาะผู้ชายท่ีเอารัดเอาเปรียบทางเพศ 

เช่น

ถูกหลอกลวงจนต้องกลายเป็นโสเภณี 

เพลง “บายศรีคนเศร้า” ขับร้องโดย ไมค์ภิรมย์พร

“ แต่งพาขันบายศรีสาวคนเศร้า ขวัญของน้องนงเยาว์แตกสลาย 

ขวัญกระเจิงไปเหลิงกรุงนุงสบาย ขวัญสลายนั่นเพราะกรุงมันหลอกลวง 

มาเด้อขวัญมาเด้อมาคืนร่าง น้ําตาเจ้าไหลเป็นทางทุกข์ใหญ่หลวง 

เพราะเจอพิษเมืองหลวงเป็นเมืองลวง เจ้าถูกล้วงเสียทีเพราะอ่อนเชิง 

สาวบ้านนาเสียท่า'แาตาตก สวรรค์กลายเป็นนรกเพราะใจเหลิง 

เหมือนดั่งนกหลงฟ้ากระเจิดกระเจิง เขาจึงหลอกเปิดเปิงห้องหัวใจ... 

...หลายสิ่งให้มาเด้อขวัญอุ่น ลืมชีวิตว้าวุ่น หัวใจน้องท่ียับเยิน 

อ้ายร้องเอ่ินเอาขวัญอ่อนมาเฉือน หยุดคืนวันปีเดือนมันเคยทำลายเจ้า 

หลายส่ิงเจ้างามงอนป้อนไข่ให้มันใสม่อง ม่องมองฟ้าผ่องใส 

หมดโชคร้ายให้ยังแต่แนวดี มาเด้อขวัญชีวี เจ้าอยู่ใสให้มาตุ้ม”
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(3) มีความatนใจในตนเองค่อนข้างน้อย

ผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในเพลงลูกทุ่งของนักร้องชายช่วง 

หลังยังคงมีความมั่นใจค่อนข้างน้อย ซ่ึงแสดงให้เห็นในลักษณะดังต่อไปน้ี

ก. พยายามแสวงหาชีวิตทีดีฃึ๋น แต่ไม่ประสบความสำเร็จ ในขณะท่ีผู้หญิงหัวเก่าขาดความ 

มั่นใจจนกลายเป็นคนไม่ทะเยอทะยาน แต่ผู้หญิงที่ก้ํากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่จะมีความมั่นใจมากกว่าเล็กน้อย กล่าวคือ มีความพยายามที่จะแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึน แต่ก็มักไม่ 

สำเร็จ ต้องประลบกับชะตากรรมต่าง  ๆ เช่น ต้องกลายไปเป็นโสเภณี ท้องไม่มีพ่อ ซ่ึงการนำเลนอใน 

ลักษณะนี้ ไม่แตกต่างจากเพลงลูกทุ่งช่วงแรกเลย แสดงให้เห็นว่า ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัว 

เก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่มักตกเป็นฝ่ายเลียเปรยบอยู่เสมอ ซ่ึงผู้ชายในบทเพลงบางเพลงก็เห็นอก 

เห็นใจ และไม่รังเกียจ บางเพลงก็ประณาม เหยียดหยาม และดูถูก ตัวอย่างมีดังต่อไปน้ี 

ผู้ชายแสดงทัศนคติเซิงแนะนำลังสอนผู้หญิงท่ีประกอบอาชีพหมอนวด 

เพลง “คนไม่มีวาสนา” ขับร้องโดย สดใส รุ่งโพธ'ทอง

“ หน้าก็ใหญ่ อุยตาก็'ใหญ่ จมูกก็ใหญ่ใบหูก็ใหญ่ 

ทรวงทรงเอวองคไฉไล แม้น่าจะได้เป็นเมียนายอำ๓ อ 

ดูใหญ่ไปเลียทุกอย่าง ปากคอคิ้วคาง เรือนร่างของเธอ 

หากเป็นนางเอกดาวหนัง ป่านนี้คงดังช่ือเลียงเลิศเลอ 

ย่ิงมองย่ิงสวยไม่สร่าง เสียดายเธอจังไม่น่ามาม่ังขายเบอร์..

...อยากซวนเจ้าหนีจากห้อง ไปเป็นนักร้องดีกว่านะเธอ

ค่าตัวเธอมั่นเป็นพัน แถมเงินรางวัลต่างหากอีกเธอ

กลับตัวเถิดยังไม่สาย เปล่ียนใจเสียใหม่ อย่างมงายขายเบอร์

ใช่จะรังเกียจเหยียดหยาม สงสารคนงามจึงขอเตือนเธอ

ตอนสาวคนเรายังแล พอเข้าวัยแก่จะแย่นะเออ

แม่คุณหุ่นดังนางฟ้า แม้วาลนาน่าเป็นภรรยานายอำเภอ”

ผู้ชายเล่าเร่ืองของผู้หญิงท่ีประกอบอาชีพหมอนวดในเซิงดูถูก 

เพลง “นางสาวเฮเลน” ขับร้องโดย ดำรง วงษ์ทอง

“ ...หนุ่มแมวมองเขามาจ้องน้องนาง จะให้ไปถ่ายหนัง เป็นนางงามนักร้อง
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ได้เด่นดังจะทํ่รวยเงินทอง ลาวบ้านนาอยากลองตามแมวมองเขาไป

เธอไปลงหนังสือเลียวอ้ืออือถือแย่งดูกันใหญ่

เป็นฉบับลับเฉพาะผู้ชาย เขาว่าจะได้ไปเป็นดาราเด่น

เงียบหายไปนานจนถึงกันเจอข่าว โอ้ว่าน้องสาวได้เป็นดาวด่ังท่ีเห็น

แต่คราวน้ีเปลี่ยนช่ือเป็นเฮเลน โฆษณาว่าเป็นดาราเด่น เจ้าพระยา”

เข้าศึกษาต่อในเมืองกรุงเพ่ือให้ชีวิตดีข้ึน แต่กลับถูกผู้ชายข่มขืน 

เพลง “ข่าวเศร้า” ขับร้องโดย แสงสุรีย์ รุ่งโรจน์

“ อ่านข่าวบ้านเมืองพอรู้เร่ืองแล้วใจเศร้า 

เหลือบอ่านพบข่าวเร่ืองหญิงสาวโดนฆ่า 

มืคนไปพบว่าอยู่ในชุดนักศึกษา ท้ังตำหรับตำราอยู่ในป่าริมทาง 

ท่ีปกหนังสือมืช่ือของเธอไว้ ช่ือ น.ส.พิศมัย เรียนมหา’ลัยปีสาม 

ถูกมา?ลังคมบังคับข่มขืนข้างทาง 

บ้านเดิมน้องอยู่ท่ายาง ลงสารน้องนางจับใจ 

จึงอยากเตือนใจเอาไว้เม่ือได้อ่านข่าว 

อยากเตือนสาว  ๆน้องเจ้าจะกลัวบ้างไหม 

แต่งตงแต่งตัวอย่าให้มันย่ัวยวนใจ 

เด๋ียวถูกพวกมารร้ายท่ีมันแฝงกายอยู่ข้างทาง”

เป็นที่น่าลังเกตว่า ผู้หญิงในบทเพลงถูกผู้ชายเป็นผู้กระทำ แต่ผู้ชายกลับมาตักเตือนให้ 

ผู้หญิงระมัดระกังตัวเองโดยการไม่แต่งกายยั่วยวน เสมือนว่าการถูกข่มขืนเป็นความผิดของตัว 

ผู้หญิงเอง

ข. พึงพิงผู้ชาย ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ยังคงพ่ึงพิงผู้ชาย หรือ 

ข้ึนอยู่กับผู้ชายเซ่นเดียวกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก โดยลักษณะของการพึงพิงผู้ชาย ถูกนำเสนอทังใน 

แง่ของการพ่ึงพิงเพราะจำนนต่อความรัก และพ่ึงพิงผู้ชายด้วยเหตุผลด้านการเงิน เซ่น

ข้ึนต่อผู้ชายเพราะจำนนต่อความรัก แม้ผู้ชายมืผู้หญิงอืนอีกหลายคนก็ยังไม่ยอมเลิกรา 

เพลง “คนหลายเมีย” ขับร้องโดย ยอดรัก สลักใจ

“ เมียหลวงก็คอย เมียน้อยก็?อ จะทำไงหนอ ขกัญตาเวลาไม่ว่าง
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ตอนนี้พี่ติดธุรกิจอยู่กับเมียกลาง ไม่มีวันว่างลองนางอย่าน้อยใจ.. 

..เมียหลวงกิคอย เมียน้อยกิแคร์ห่วงเธอแท้  ๆทุกคราแต่มาไม่ได้ 

คอยหนอรอหน่อย ไม,นานกลับบ้านคืนไป 

คืนนี้แม้มีคนใหม่ รับรองจะไม่ลืมเมีย,'

พ่ึงพิงผู้ชายเพราะเงินใช้การแต่งงานเป็นวิธีการเล่ือนฐานะของตนเอง 

เพลง “อีแจ๋วตายแน่” ขับร้องโดย ศรเพชร ศรสุพรรณ

“  . . . อ ีแจ๋วเป็นเถ้าแก่เน้ีย อยู่กับเฮียเลี้ยงสุกจนหอมหวาน 

เศรษฐกิจบ้านเมืองปรวนแปร คาเฟ่ห้องอาหารย่ําแย่ 

เฮียเล้ียงนอนแผ่ ขาดทุนกระจาย 

อีแจ๋วดวงไม่เสียโฉม ใบบุญยังไม่ลับเฉา...

...มาได้เฮียเม้าตึกแถวซานเมือง 

อีแจ๋วอยู่กับเฮียเม้า รับเหมาหวังจะรุ่งเรอง 

เกณฑ์ชะตาอีแจ๋วเดินพลาด โชคชะตาเฮียเม้าถึงฆาต 

ขาดทุนล้มฟาด จนหัวใจวาย...

. . .อ ีแจ๋วเป็นโสดนอนเดียว ไม่เก่ียวยุ่งกับชายใด 

ไม่คิดให้จิตวุ่นวาย โชคชะตาอีแจ๋วเป็นได้ 

เป็นคร้ังสุดท้าย อยู่ศรีธัญญา”

ค. ท ้อแท้เม ือพบอุปสรรค เมื่อผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่พบ

กับอุปสรรคและความผิดหวัง เธอกิจะท้อแท้ ล้ินหวัง เลิกล้อีกต่อไป และหนีปัญหาด้วยวิธีการ

ต่าง  ๆ เช่น โดนหลอกขายเป็นโส๓ ณีจึงหนีกลับบ้านนา หรีอเม่ือพบความผิดหวังรุนแรงกิถึงกับเลีย 

สติ ซ่ึงกา?นำเสนอในลักษณะน้ีมับว่าใกล้เคียงกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก เช่น 

เพลง “รักคนหากิน" ขับร้องโดย มนต์สิทธี้ คำสร้อย

“ ...ผู้หญิงอย่างเธอการศึกษาแค่เพียง ป.4 

แต่ความสวยเธอมากมี จึงเป็นท่ีหมายปองถวิล 

ของเหล่ามิจฉาแมงดาผู้ดีเดินดิน 

วางฟอร์มใช้เล่ห์ลมล้ิน หลอกกินแล้วขายเธอต่อ
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ชายท่ีเธอรก กลับไม่รักเธอเลยดังว่า 

เร่ขายดังผักปลา เขาพาเร่ตาม ร.ร.

หนีจาก แมงดากลับนาก็ถูกด่าทอ

ขายตัวเสียจนซอมซ่อ ต่างด่าทอว่าเลวเหลือทน...”

เป็นท่ีน่าลังเกตว่า ผู้หญิงในบทเพลง “รักคนหากิน,, ถูกผู้ชายล่อลวงจนต้องกลายไปเป็น 

โสเภณี แต่เมื่อหนีกลับนา ผู้หญิงกลับเป็นฝ่ายที่ถูกลังคมประณามและเหยียดหยาม โดยถูก 

ประณามและเหยียดหยามมากกว่าตัวผู้ชายที่เป็นคนล่อลวงผู้หญิงเสียอีก และแม้ว่าผู้ชายในเพลง 

จะรักและเห็นใจผู้หญิง แต่ก็ใช้คำพูดท่ีแสดงให้เห็นถึงความต่ําต้อยของผู้หญิงอย่างชัดเจน เซ่น 

''ผูห้ญิงอย่างเธอ’’ หรือ “ขายตัวเสียจนซอมซ่อ” เป็นต้น การนำเสนอดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึง 

ปัญหาของผู้หญิงได้อย่างชัด เจน

เพลง “อีแจ๋วตายแน่” ชับร้องโดย ศรเพชร ศรสุพรรณ

“ . . .อ ีแจ๋วอยู่กับเฮียเม้า รับเหมาหวังจะรุ่งเรือง 

เกณฑ์ซะตาอีแจ๋วเดินพลาด โชคชะตาเฮียเม้าถึงฆาต 

ขาดทุนล้มฟาด จนหัวใจวาย...

. . .อ ีแจ๋วเป็นโลดนอนเดียว ไม่เก่ียวยุ่งกับชายใด 

ไม่คิดให้จิตสุ่นวาย โชคชะตาอีแจ๋วเป็นได้ 

เป็นคร้ังสุดท้าย อยู่ศรืธัญญา"

2.2 ภาพของผู้หญิงทีกํ้ากึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ทีปรากฎในเพลง

ลูกทุ่งทีฃับร้องโดยนักร้องหญิง (21.43%)

ภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้อง 

หญิงช่วงหลังมีทั้งล่วนท่ีคล้ายคลึง และแตกต่างจากเพลงลูกทุ่งช่วงแรก โดยแง่มุมในการนำเสนอก็ 

มีครบท้ัง 4 แง่มุมเช่นเดิม ดังน้ี
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(1) เป็นฝ่ายต้ังรับด้านความรก

(2) แสดงบทบาททางเพศแตกต่างจากบทบาทแบบตั้งเดิม

(3) มีความม่ันใจในตนเองบ้าง แต่ยังค่อนข้างน้อย

(4) มีทัศนคติที่ไม่ดีต่อตนเอง

(1) เป็นฝ่ายตั้งรับด้านความรัก

ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะเป็นฝ่ายตั้งรับในด้านความรัก 

ดังต่อไปน้ี

ก. โอนอ่อนผ่อนตามผู้ชาย แม้ว่าผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะไม่ 

รักนวลสงวนตัวอย่างผู้หญิงหัวเก่า แต่ก็ยังจัดว่าเป็นฝ่ายตั้งรับด้านความรัก เพราะผู้หญิงท่ีก้ําก่ึง 

ระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ยังคงเป็นฝ่ายถูกผู้ชายเกี้ยวพาราสี และผู้ชายท่ีเข้ามา 

เก้ียวพาราสีก็มักเป็นฝ่ายรุก เพื่อหวังจะมีความทัมพันธ์ด้วย ซึ่งผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่า 

และผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็มักโอนอ่อนผ่อนตามผู้ชาย สุดท้ายก็มักต้องเสียใจในการกระทำของตน

เซ่น

เพลง “ เสียสาวเพราะสวย” ขับร้องโดย สมศ? สุโขทัย

“ สาวและสวย สวยเพราะลาวสาวแล้วเสีย 

เป็นอย่างเงี๊ยะเหมือนเป็นเรื่องธรรมดา 

มันเจ็บปวดร้าวรวดอุรา ตอนเรามาเสียลาวเม่ือคราวสวย..

...เสียดายแรงแม่ที่บดกล้วยป้อน เสียดายเน้ืออ่อนในตอนท่ียังขาว  ๆ

พล้ังพลาดผิดเกิดคิดเป็นเรื่องยาว ที่ยังลาวเพราะยังบอกหลอกตัวเอง..”

ข. ยังให้คุณค่าแก่พรหมจารี แม้ว่าผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะ 

โอนอ่อนผ่อนตามผู้ชาย แต่เธอก็ยังมีทัศนคติอย่างผู้หญิงหัวเก่าที่ว่า คุณค่าของผู้หญิงอยู่ที 

พรหมจารี จึงทำให้เกิดความขัดแย้งในตัวเอง เม่ือถูกผู้ชายเก้ียวพาราสี และมีทีท่าว่าจะเกินเลย ก็ 

มักจะแสดงอาการกล้า  ๆกลัว  ๆ เซ่น
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เพลง “เสียวไส้,’ ขับร้องโดย สลักจิต ดวงจันทร์

“ เสียวมันสุดเสียว มันสุดเสียวใจประหม่า 

แฟนเราจะเข้ามานัดกันจ๊ะจ๋าท่ีตึกร้างเท่ียงคืน อุย!

เสียวมันสุดเสียวมองว่าเสียวไหมล่ะคนอ่ืน

นัด เจอกันเท่ียงคืนทำไมตกกลางคืนขัดขืนยังไงดี

ดึกๆดื่นๆเราก็กลัวจะเปลืองตัวน่ะชิ

เราก็เป็นสาวไม่เข้าที ไปอยู่กันที่ลับหลับตาอู้ถู้

ไอ้ท่ีมืด  ๆมันเสียวไส้ มันเสียวไส้น่าดู

ละที่ยิ่งเสียวไปเจอะงู ที่เสียวน ่า ดูเสียวเจอผี อุย!

เสียวมันสุดเสียว กลัวถูกเคี้ยวแทนบะหมี่ 

เสียวคุณฟอตีเสียว เจอะเอาผีน่ีชิเสียว1ไส้...’,

หากว่าผู้ชายทอดทิ้งขึ้นมา ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็จะ 

เสียใจในสิงท่ีตนกำลังกระทำลงไป เช่น 

เพลง “เหมือนตายทิ้งเป็น” ขับร้องโดย ศ๊รีพร อำไพพงษ์

“ เงินแหละทองของนอกกาย เสียไปหาใหม่ยังมี 

แต่ความลาวของหญิงน้ีซิ เสียไปไม่หวนคืนมา 

ส่ิงได้รับ คือน้ําตานองหน้า เมื่อชายจากลาไม่หันมามอง 

ถูกแล้วหรือท่ีทำกับน้อง พอสมใจปอง ท้ิงน้องหนีไป 

เม่ือไม่รักใยต้องมาทำลาย แผนการผู้ชายฆ่าหญิงตายท้ังเป็น..

...คงภูมิใจ เห็นหญิงตายต่อหน้า

คำพูดประจานนินทา ฆ่าหญิงตายทั้งเป็น

รักเพียงลองเล่น เปรียบเอาหญิงนี้เป็น เช่นดอกไม้รีมทาง

ผู้ชายหาแฟนใหม่ไม่ยาก หญิงนี้ชิลำบาก ล่วนมากแล้วต้องผิดหวัง

เพราะไม่มีชายคนไหนรักจรืงจัง ย้อนดูความหลัง

ด่างพร้อยเป็นรอยมลทิน...”
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เป็นที่น่าสังเกตว่า ผู้หญิงในบทเพลง “ เหมือนตายท้ังเป็น” ตระหน่กดีว่าผู้หญิงมักถูกผู้ชาย 

เอารัดเอาเปรียบทางเพศ แต่ก็ไฝลามารถเปล่ียนแปลงแก้ไขได้ และยังคงยอมรับว่า ผู้หญิงอย่างไรก็ 

ด้อยกว่าผู้ชายอยู่น่ันเอง

ค. เป ็น ผู้ถูกกระทำ ผู้หญิงที่ก้ํากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนัก 

ร้องหญิงช่วงหลัง ยังคงมีลักษณะเป็นผู้ถูกกระทำเช่นเดิม ไฝว่าจะเป็น การเป็นฝ่ายรอคอยผู้ชาย 

หรือถูกผู้ชายทอดท้ิง และเม่ือตกเป็นผู้ถูกกระทำ ผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัว 

สมัย'ใหม่'ในบางบทเพลงก็คร่ําครวญเสีย,ใจ บางเพลงก็เร่ิมโต้แย้ง แสดงความรู้สึกไม่พอใจผู้ชาย

ตัวอย่างมีดังต่อไปน้ี

มีสัมพันธ์กับชายแล้วชายจากไป จึงได้แต่รอ และเริ่มหมดความหวัง 

เพลง “สัญญาก่อนลา” ขับร้องโดย กาญจนา มาคิริ

“ ก่อนจะลาเธอจ๋าสัญญาได้ไหม ว่าเธอจะไป ไปแล้วไม่ลืมฉัน

ไม่ลืมที่นอนหมอนเคยนอนร่วมกัน ไม่ลืมแมวฉัน รักฉันรักมันด้วยหนา..

...เหงาจังคิดถึงความหลังทีไร เหงาใจใครหนอเคยพรอดน้องนอน

เนื้อแนบเนื้อความสาวถูกเถือจนกร่อนใครเอยเคยอ้อนอ้อนให้เราฮือออ

อกตึง  ๆ ถูกคลึงเพราะมือของใคร ย่ิงเธอจะไปฤทัยก็ย่ิงถอยท้อ

อยู่กับเจ้าเหมียวสุดเหลียวหาคนเคล้าคลอ

จนลิ้นพ.ศ.ยิ่งรอก็ยิ่งเลือนลาง”

เป็นฝ่ายรอคอยให้ผู้ชายมาส่ฃอ มีการตัดพ้อต่อว่าผู้ชายเล็กน้อย 

เพลง “น่ังนับวันรอเธอ” ขับร้องโดย ดาว มยุรื

“ จด  ๆจ้อง  ๆทำให้น้องน่ังรอ เม่ือไหร่จะขอเม่ือไหร่จะแต่ง 

เม่ือไหร่จะฝาก รักท่ีแก้มแดง ให้รอก่ึแล้ง รอก่ี,วสันต์ 

หยิก ๆ หยอก  ๆ มันคร่ันเน้ือคร่ันตัว พ่อคุณทูนหัวเน้ือตัวมันสัน 

ใจหน่ึงก็โกรธ ใจหน่ึงก็ขัน รอเธอมาหมั้น น่ังนับวันคอย..

...จับ  ๆจด  ๆ เหมือนมดดมน้ําตาล ให้น้องน่ังฝัน เตรืยมชุดวิวาห์ 

น้องเตรืยมเลือกสี น้องเตรียมเลือกผ้า รอวันวิวาห์มันจะมีไหมเอ่ย"
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ถูกผู้ชายทอดท้ิง จึงเศร้าเสียใจ แต่ก็ไม่คิดว่าตนเองเป็นฝ่ายผิด 

เพลง “รักลอยลม” ขับร้องโดย ยุ้ย ญาติเยอะ

“ ...ไม่เข้าใจจริง ๆที่เธอมาทิ้งฉันทำใดสิ่งพลั้งเผลอ 

กว่าจะมารักกัน มันยากนักเออ มาเบื่อมาเบอ ถามคำง่ายไปหรือเปล่า 

หลุดลอย รักเราถลาลม เจ็บระบมซ้ําใจคือฝ่ายเรา 

เศร้าใจทำไงดีเล่า อยากตามถามเขา ว่าเราทำผิดอะไร”

ถูกผู้ชายหลอกลวงจึงโกรธแค้น แต่ก็ให้โอกาสผู้ชายแก้ตัวเป็นคร้ังสุดท้าย 

เพลง “นักโทษบัญชีแดง” ขับร้องโดย กาญจนา มาคิริ

“ ...คร้ังน้ีไม่ว่า คราวหน้าอย่าให้มี หลอกฉันอีกที คราวน้ีไม่มีแถลง 

จดจำเอาไว้ อย่าคิดทำใจเปล่ียนแปลง 

รู้แล้วจงอย่าแกล้ง ให้แสลงหัวใจ 

หลอกฉันอีกหนคราวน้ี ต้องโดนลงโทษ 

ใช่จะเห้ียมโหดฉันยกโทษไม่ได้ 

เพราะท่ีผ่านมา ไม่กล้าจะตัดสินใจ 

ถ้ายังด้ือร้ันวันใด ต้องตายด้วยบัญชีดำ”

จากบทเพลง “รักลอยลม” และ “นักโทษบัญชีแดง” จะเห็นได้ว่า ภาษาท่ีใช้ในบทเพลง 

แสดงให้เห็นว่า ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงช่วงหลัง เร่ิมมี 

ความเข้มแข็งมากข้ึนกว่าในบทเพลงช่วงแรก ไม่ค่อยใช้ก้อยคำวิงวอนผู้ชายมากนัก เช่นประโยคท่ี 

ว่า “มาเบ่ือมาเบอ ถามคำง่ายไปหรือเปล่า” หรือ “หลอกฉันอีกที คราวน้ีไม่มีแถลง” เป็นต้น

ตกเป็นภรรยาน้อยและยังโดนตบตี จึงอ้อนวอนให้ชายส่งกลับไปหาแม่ 

เพลง “สู่อ้อมอกแม่” ขับร้องโดย นํ้าทิพย์นาวาทอง

“ โธ่พ่ีเอ๋ยพ่ีจ๋า ส้ินเมตตาขอให้พ่ีส่งกลับ

ไม่เป็นไรแม้พ่ีไม่ยอมรับ ขอให้ส่งกลับบ้านนา

เม่ือไม่รักไม่ปราณี มาตบตีโถพ่ีเอยไม่น่า

ลูกผู้หญิงน้ันไม่ใช่ผักปลา เม่ือยามส้ินราคาก็โยนท้ิง

ลืมรักตอนยังใหม่ พ่ีคล่ังไคล้แอบอิง อ้างทุกส่ิงเป็นพยาน
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ฆ่าก็ตายเปล่าพี่เอ๋ย อย่าทำเลยน้องขอคืนกลับบ้าน 

เป็นเมียรองน้องนี้ไฝต้องการไม่ต้องมาพาลเที่ยวตบตี..”

สามีเจ้าชู้ เล่นการพนัน และตบตี จึงเร่ิมแสดงความไฝพอใจ แต่ก็ไม่กล้าตัดสินใจเลิกรา ได้ 

แต่ร้องขอให้สามีเลิกทำ

เพลง “น้องไม,ซอบ’’ ขับร้องโดย อาภาพร นครสวรรค์

“ น้องไม่ชอบแต่พ่ีกลับชอบทำ เช่นกลับบ้านคํ่าเที่ยวคลับเที่ยวบาร์ 

เล่นการพนัน ดื่มเหล้าเมายา โอ้พ่ีจ๋าไฝรักษาน้ําใจ 

น้องไม่ชอบ แต่พ่ีกลับชอบทำ พ่ีช่างใจดำ ทุบตีเลือดไหล 

เคยหลายคร้ัง น้องต้องน่ังร้องไห้ เจ็บปวดหัวใจ ร่างกายระบม...

- ...น้องไม่ซอบพ่ีก็จงอย่าทำ เช่นกลับบ้านค่ํา เที่ยวคลับเที่ยวบาร์ 

เล่นการพนัน ดื่มเหล้าเมายา ทุบตีด่าว่า นอกใจด้วยหนา อย่าทำ”

(2) แสดงบทบาททางเพศแตกต่างไปจากบทบาทแบบดั้งเดิม

ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วง 

หลัง เริ่มแสดงบทบาททางเพศแตกต่างไปจากบทบาทแบบดั้งเดิม ดังต่อไปน้ี

ก. เร่ิมละทิ้งคุณสมบ้ดิฃองกุลสตรี ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ 

เริ่มจะไม่ประพฤติตนตามแบบอย่างของกุลสตริ่ กล่าวคือ ไม่กระทำตัวเป็นแม่บ้านแม่เรือน ละท้ิง 

การทำหน้าท่ีดูแลปรนนิบัติผู้ชาย มีการประกอบอาชีพของตนเอง และในบทเพลงมักแสดงให้เห็นว่า 

ในที่สุดผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็มักไม่พบกับความสุขจากการ 

กระทำดังกล่าว เช่น

ให้ความสำคัญกับการทำงานแทนที่จะเป็นแม่บ้านแม่เรือน จึงทำให้ชีวิตคู่ล้มเหลว 

เพลง “แยกทางท่ีบางกอก” ขับร้องโดย อาภาพร นครสวรรค์

“ เคยร่วมสุขเคยร่วมทุกข์กันมา ด้ังแต่คร้ังทำนาบ้านนอก 

หนีกันดารมาหา ทำงานบางกอก เรารักกัน แยกกันไม่ออก 

มาบางกอก กอดคอกันมา...

...พอมีเงินมิซ่ือเสียง เราทุ่มเถียงกันวันละเจ็ดแปดหน
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บ้านใกล้เคียง มีเสียงนินทา อายขายหน้า ก็ทน ท้น ทน

ลืมก๋วยเต๋ียว ห่อเคียวยามยาก ยามอดอยาก ก็แบ่งกันสองคน

มีข้าวของ บ้านซ่องรถยนต์ลืมความรักเมื่อเราเรมต้น

เหลือจะทน ก็ต่างคนต่างไป

มาบางกอก ต้องมาแยกทางกัน ไม่มีวันกอดคอกันได้

พอ'ได้ดี ถือว่าคีเหนือใครพออ่ิมท้องหาทดลองใหม่ ๆ

ฉันร้องไห้ ไม่กี่ปีคงหาย”

ข. ใช้ความสวยงามของตนเพีอให้บรรลุเป้าหมายทีตื้งไว้ ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่า 

และผู้หญิงหัวสมัยใหม่มิได้มีความสวยงามไว้เพื่อสนองความพึงพอใจของผู้ชายอย่างผู้หญิงหัวเก่า 

หากแต่เธอจะใช้ความสวยงามของเธอเพ่ือให้บรรลุเป้าหมายท่ีต้ังไว้ ซ่ึงส่วนใหญ่ก็คือ การได้มาซ่ึง 

ทรัพย์สินเงินทองน่ันเอง เซ่น

ประกอบอาชีพโสเภณีเพ่ือปากท้อง 

เพลง “กาสะลองกลีบชํ้า” ขับร้องโดย ดาว มยุรี

“ ...ดอกไม้ลีขาว คล้ายเราพ่ึงสาวแรกรุ่น

ความสาวหอมกรุ่น ละไมละมุนลดใส

พึงอวดความงาม ยังไม่หันเท่าใด

ส่อยลอยมาไกล คล้ายกาละลองส่องลอย

มาเบ่งบานในตู้โซวัใบใหญ่ เป็นทาสความใคร่ ไม่เคยเต็มใจสักน้อย

ห่วงคนอยู่หลังยังคอย จึงปล่อยให้ชายเชยชม

ดอกกาสะลอง ดอกน้อยส่องลอยคืนเหนือ

ส่ิงคงหลงเหลือ เพียงกลีบดอกโทรม ๆ

ไว้ซ่ึงเกสร ต้องมาร้าวรอนนอนชม

สุดท้ายแทบตายนอนตรม สินหอมกลีบชำยับเยิน”



ค. ไม่ร ูเท่าทันผู้อีน ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของห ัโ  

ร้องหญิงช่วงหลัง ยังคงไม่ทู้ท่าทันผู้อ่ืน ทำให้ต้องตกเป็นฝ่ายถูกหลอกลวง หรอตกเป็นเหย่ิอ ถูโ 

ผู้ชายเอารัดเอาเปรียบอยู่เสมอ เช่น

ถูกหลอกลวงจนเสียพรหมจารี 

เพลง “สิ้นหวังกลับนา” ขับร้องโดย พิมพ์จนทรีนภา

“ ฟ้ามืดมน เหมือนคนส้ินหวัง ปวดใจเสียลัง หลงทางเสียจนต้องเศร้า 

ต้องเซซัง กลับคืนยังบ้านนาป่าเขา สุดแสนที่จะปวดร้าว 

ส้ินความสาวเพราะเขาหลอกหลอน 

หลงคารมพ่อหนุ่มเมืองฟ้า จนลืมท้องนาท่ีเคยไถทำคร้ังก่อน 

ไม่เช่ือคำท่ีพ่ีพร่ําตักเตือนลังลอน จึงเศร้าสุดจะก่ายถอน 

รักหลอกหลอนร้าวรอนหัวใจ...

...ขอจงจำเถอะสาวชาวนา จะกินนํ้าตาหากหลงเมืองฟ้าแล้วนั่น 

อย่าถวิลว่ากรุงเทพเป็นถิ่นสวรรค์ ดูอย่างตังเช่นตัวฉัน 

ต้องโศกตัลย์ซมซาน คืน..ทุ่ง”

(3) มีความมนใจในตนเองค่อนข้างน้อย

ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของหักร้องหญิงช่วง 

หลัง ยังคงมืความน่ันใจในตนเองค่อนข้างน้อย ซ่ึงแสดงให้เห็นในลักษณะตังต่อไปน้ี

ก. พยายามแสวงหาชีวิตทีดืฃึ๋น แต่ไม่ประสบความสำเร็จ ผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่า 

และผู้หญิงหัวสมัยใหม่ พยายามแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึน แต่ไม่ประสบความสำเร็จในชีวิตเช่นเดียวกัน 

เพลงลูกทุ่งช่วงแรก แต่ส่ิงท่ีแตกต่างคือ ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม 

ในบทเพลงช่วงหลัง มืความเข้มแข็งกว่าในบทเพลงช่วงแรก กล่าวคือ แม้ยังคงไม่ประลบความ 

สำเร็จในการแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึน แต่กิไม่คร่ําครวญเสียใจมากเท่ากับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ตัวอย่างมิ 

ตังต่อไปน้ี
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ไม่ประลบความสำเร็จในการทำงาน ถูกผู้ชายหลอกลวง แต่ก็ไม่เสียใจในส่ิงท่ีผ่านมา 

เพลง “น้องไม่เสียใจ” ขับร้องโดย ฟ้า สุภาวี

“ ...ได้มาเป็นนักร้องท่ีห้องอาหาร เพ่ือนชาวอีสานอยู่กันมากหลาย 

ได้เป็นดาวรุ่งลูกทุ่งสมใจ สักวันคงได้หวนคืนมาสู่บ้านเรา 

อยู่กรุงหมองหม่น เจอแต่คนไม่จรง มีเสือผู้หญิงไม่จริงเขาหลอกลวงเรา 

เห็นเป็นสาวนาบ้านนอก เห็นเป็นสาวนาบ้านนอก 

เขาส่งแมวมองมามองเมียงให้อัดแผ่นเสียงทันที 

อัดวีดีโอโชว์ออกทีวี หน้าตาหุ่นดี มีผู้'อัดการ 

ไปทางไหนมีผู้คุ้มกัน มีรถมีบ้านฝันไปตามดวง 

' ไม่สมทังใจ เขาผลักไสไล่ส่งชีวิตจมลงถูกโกงถูกลวง 

เลียตัวละเสียใจเสียท่า เสียตัวละเสียใจเลียท่า 

มันปวดอุราช้ําทรวง ไม่ห่วงชีวิตไปติดยา 

สาวนาชอกซ้ําน้ําตาตกใน เจ็บแลบแค่ไหนจะไม,มารยา 

กลับคืนบ้านปา ที่แล้วมาจะไม่เลียใจ...”

ประสบความสำเร็จในการท่างาน เม่ือร่ํารวยแล้วก็กลับประสบความล้มเหลวในชีวิตคู' แต่ก็ 

ยังเข้มแข็ง คิดว่าจะไม่จมปรักอยู่กับความทุกข์นานนัก 

เพลง “แยกทางที่บางกอก” ขับร้องโดยอาภาพรนครสวรรค์

" เคยร่วมสุขเคยร่วมทุกข์กันมา ต้ังแต่คร้ังท่านาบ้านนอก 

หนีกันดารมาหา ท่างานบางกอก เรารักกัน แยกกันไม่ออก 

มาบางกอก กอดคอกันมา...

...พอมีเงินมีช่ือเสียง เราทุ่มเถียงกันวันละเจ็ดแปดหน

บ้านใกล้เคิยง มีเสียงนินทา อายขายหน้า ก็ทน ท้น ทน

ลืมก๋วยเต๋ียว ห่อเดียวยามยาก ยามอดอยาก ก็แบ่งกันสองคน

มีข้าวของ บ้านช่องรถยนต์ ลืมความรักเมื่อเราเริ่มต้น

เหลือจะทน ก็ต่างคนต่างไป

มาบางกอก ต้องมาแยกทางกัน ไม่มีวันกอดคอกันได้

พอได้ดี ถือว่าดีเหนือใครพออิ่มท้องหาทดลองใหม่ๆ
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ฉันร้องไห้ ไม่กี่ปีคงหาย”

ข. พึงพิงผู้ชาย แม้ว่าผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนัก 

ร้องหญิงช่วงหลังจะเข้มแข็งข้ึนกว่าในบทเพลงช่วงแรก แต่ก็ยังคงมีลักษณะพ่ึงพิงผู้ชายอยู่เช่นเดิม 

โดยอาจพึ่งพิงเพราะเงิน หรือเพราะจำนนต่อความรักก็ได้ อย่างไรก็ดี สิ่งท่ีเปล่ียนแปลงไปอย่างเห็น 

ได้ซัดก็คือ สำหรับการพ่ึงพิงผู้ชายเพราะความรักน้ัน บทเพลงของนักร้องหญิงช่วงหลังหลายเพลงได้ 

เลนอภาพของผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ท่ีรู้ทันความเจ้าชู้ของผู้ชาย 

และตระหนักว่าตนกำลังถูกเอารัดเอาเปรียบทางเพศ แต่ก็ไม่สามารถเลิกรากับผู้ชายได้ เพราะยังรัก 

ผู้ชายอยู่ ต่างจากเพลงลูกทุ่งช่วงแรกท่ีมักไม่มีการนำเสนอในลักษณะน้ี แสดงให้เห็นว่า ผู้หญิงท่ีก้ํา 

ก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง เริ่มมีความคิดเป็นตัวของ 

ตัวเองมากข้ึน แต่ด้วยความที่ยังคงจำนนต่อความรัก จึงไม่อาจปลดปล่อยตัวเองจากการถูกเอารัด 

เอาเปรียบทางเพศได้ ตัวอย่างมีตังต่อไปน้ี

พ่ึงพิงผู้ชายเพราะเงิน จึงยอมตกเป็นภรรยาน้อย 

เพลง “ไม่ต้องมาค้างบ่อย" ซับร้องโดย ธิดา ดวงดาว

“ ไม่ต้องมาค้างบ้านฉันหลายวันก็ได้ คุณรีบกลับไปฉันเกรงใจเขา 

คุณหายไม่ห่วงเมียหลวงเกิดเหงา เห็นฉันเป็นเป้า คงเป่าด้วยปีน..

...มาบ้างค้างน้อยแต่เงินบ่อยให้ไดไหมปลอดกัย สบายหลายอย่าง 

ดีกว่าค้างบ่อยต้องคอยดูทาง กลัวปีนโป้งป้าง เมียคนแรกเขาแจกจากใจ 

ไม่ต้องมาค้างบ้านฉันหลายวันดีแน่ คุณเหงามาแค่หน่ึงคืนก็ได้ 

มาน้อยเงินมากไม่ยุ่งยากไง คุณกอดปลอดกัยฉันไกลลูกปีน1'

พ่ึงพิงผู้ชายเพราะความรัก ท้ังท่ีรู้ทันนิสัยท่ีไม่ดีของผู้ชาย 

เพลง “หัวใจคอยฟ้อง” ซับร้องโดย ดาว มยุรื

“ หล่อ  ๆอย่างน้ี หรอ1ไม่มีเมีย แม้ทำเป็นเส่ีย แต่งตัวโก้หรู 

สบตา ทำหน้าทะเล้น ชอบสร้างจุดเด่นให้ดู นิสัยเจ้าชู้เขารู้กันท่ัว 

คุณหลอกลวงหญิงมาแล้วก่ีราย

ได้ยินใคร  ๆ เขาเล่ากล่าวขาน เขาติให้รู้ แต่ก็ดูแปลกเหมีอนกัน 

คุณมองแต่ฉันไม่เห็นมองใคร...
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...ยิ่งนานๆไปใจคอไม่ดี

หรอจะชอบเขาเสียแล้วหรอไร เหมือนด้งหัวใจฟ้องเราอย่างน้ี 

วันไหนไม่ได้เห็นหน้า อุราร้อนรุ่มเหลือดี 

รักเขาแล้วชี หัวใจเจ้าขา”

ค. ท ้อแท้เม ือพบอุปสรรค แม้ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะมี

ความม่ันใจในตนเองมากกว่าผู้หญิงหัวเก่าก็ตาม แต่ก็ถือว่าผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ยังมีความมั่นใจในตนเองค่อนข้างน้อย เพราะเมื่อเธอพบกับอุปสรรคหรือความ 

ผิดหวัง เธอก็จะเกิดความท้อแท้ ขาดความม่ันใจ ไม่กล้าเริ่มต้นใหม่เพราะกลัวจะพบความผิดหวัง 

อีก เช่น

อกหัก จึงไม่กล้าเร่ิมต้นใหม่ 

เพลง “ เข็ดแล้วความรัก” ขับร้องโดย พิมพ์ ลันทร์นภา

“ ฉันเศร้าสุดแสน เม่ือแฟนน้ันมาตีจาก 

น่ีหรือบทเรืยนความรัก อกหักอีกแล้วหนอเรา 

มีแฟนซักคน ก็คงไม่พ้นความเศร้า 

แต่'ใจก็มีแต่เขา ใยทำ,ให้เราซ้ําใ'จ..

...เข็ดแล้วความรัก ต่อไปฉันจะขอหลีก 

มิให้ผ่านในชีวิต เหมือนด้งอดีตที่เจอ 

หัวใจผู้ชาย ทำด้วยอะไรนะเออ 

ต่อไปจะไม่ขอเพ้อ ละเมอถึงใครอีกเลย”

เม่ือรู้สึกอยากเร่ิมต้นใหม่ ก็ยังกลัวความผิดหวังอยู่ 

เพลง “ใครก็ได้ถ้ารักฉันจริง” ขับร้องโดย ดุจเดือน ดารา

“ ...ใครก็ได้หวังให้เขาได้มาสมาน รอยแผลรักท่ีร้าวราน 

รักท่ีเคยผลาญพร่าใจฉันย่ิง

ถ้าหากเขารัก จะฝากกายใจให้เขาแอบอิง จะรักเขาซ่ือลัตย์จริง 

ไม่ประวิง รอรักชายใด...

...แต่ฉันก็ยังนึกหว่ันใครคนน้ันจะเหมือนรักเก่าฉันไหม
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ฉันยังเจ็บช้ํารักเราน้ันฝังใจ คิด  ๆยังหมองไหม้ มิวายเว้นวัน 

แม้ใจหน่ึงฉันอยากมีคู่ชิดช่ืนครอง แต่อีกใจยังคิดตรอง 

กลัวต้องหม่นหมองเหมือนท่ีเคยน้ัน 

แม้หากชายใดท่ีแน่ใจว่าไม่ลวงฉัน ก็จงเผยแน่รักน้ัน 

เพ่ือตัวฉันอาจคิดปลงใจ’'

มีความรักหลายคร้ัง แต่ก็ไม่พ้นต้องอกหัก จึงหันหน้าเข้าหาพระธรรม ตัดสินใจบวชชี 

เพลง “บวชชีหนีช้ํา” ขับร้องโดย อาภาพร นครสวรรค์

“ ฉันน้อยใจในโชคชะตา ชีวิตเกิดมามืแต่ปัญหาเศร้าใจ 

มีรักก่ีคร้ังก็ต้องผิดหวังเร่ือยไป ความรักไม่เคยสดใส 

เจอะเรื่องซํ้าใจบ่อยๆ...

...ตัดสินใจบวชซีหนีช้ํา พ่ึงรสพระธรรมเป็นเคร่ืองค้ําจุนจิตใจ 

เข็ดแล้วเร่ืองรักต่อไปไม่ขอรักใครอุทิศกายใจถวายวัดเลย"

(4) มีทัศนคติทีไม่ดีต่อตนเอง

ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วง 

หลัง มีทัศนคติท่ีไม่ดีต่อตนเองเช่นเดียวกับในบทเพลงช่วงแรก ตังต่อไปน้ี

ก. ไม่เห็นคุณค่าของตนเอง ดูถูกตนเอง เน่ืองจากผู้หญิงท่ีกำกึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและ

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่มีความน้ันใจในตนเองค่อนข้างน้อย จึงมักดูถูกตนเอง ไม่เห็นคุณค่าของตนเอง 

เช่น

กล้าแสดงความรู้สึกว่าอยากมีคนรัก แต่ก็ขาดความน้ันใจเพราะตนเองไม่สวย ไม่รวย 

เพลง “ เข็มพรอ้อนรัก” ขับร้องโดย วงเดีอน ชไมพร

“ อายุอานาม เว้าตาม พ.ศ. เดือนปี สิบแปดพอดีฉันน้ีไม่มีดู่นอน 

แล้วใครท่ีไหนจะรักเข็มพร ออดอ้อน อยากมีคู่นอนเคลียคลอ...

... เข็มพรอ้อนรักเพราะอยากมีแฟน ข่นแค้นฐานะแล้วใครจะมอง 

เข็มพรไม่สวย ไม่รวยเงินทอง บ่าวจะมองนั้นคงยากเต็มที...”
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ข. โทษตนเองเมีอเกิดปัญหา ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ยังคง 

โทษตนเองเมื่อเกิดปัญหา เช่น เม่ือถูกผู้ชายหลอกลวงหรือทอดท้ิง ก็กลับโทษตนเองมากกว่าที่จะ 

โทษผู้ชาย ตัวอย่างเช่น

ตกเป็นภรรยาน้อย จึงโทษท่ีตนเกิดมามีบาปกรรม 

เพลง ‘‘นาตานางรอง” ขับร้องโดย พิมพ์ จันทร์นภา

“ ใครว่ารักสุดแสนหวาน แต่ฉันว่ารักน้ันข่ืนขม 

จะกินจะนอน แสนอาวรณ์สุดมีน รักเอ๋ยทุกค่ําคืนคอยหา 

เขามาห่างไกลเขาอยู่กับใครทำไมไม่มา คอยอยู่จนฟ้าสว่าง 

เราคงเป็นเช่นนางรอง ถูกมองเหมือนเราเป็นหมอนข้าง 

-  ยามต้องการเขาก็คอยเหน่ียวร้ัง สมใจก็จากจางหันหลัง

ทิ้งเราเศร้าใจน่ีแหละผู้ชายหัวใจกะล่อนจะแอบไปอ้อนคนใหม่..

...จงเลิกลาพรานพล่าผู้หญิง ที่จริงหญิงคือเพศแม่ 

จงหยุดทำลาย และเห็นใจคนอ่อนแอ

ฉันคงเป็นแค่นางรอง เหมือนมีบาปกรรม ชาติก่อนฉันทำตามมาสนอง 

จึงกลับมาต้องขื่นขม’’

เป็นท่ีน่าลังเกตว่า ผู้หญิงในบทเพลง “น้ําตานาง?อง’’ ตระหนักดีว่าตนกำลังถูกเอารัดเอา 

เปรียบทางเพศ แต่ก็ยังมีทัศนคติว่าตนเองด้อยกว่าชาย และเป็นเพศท่ีอ่อนแอ จึงได้แต่ขอร้องให้ 

ผู้ชายเห็นใจ และยังคงจำยอมรับสภาพการถูกเอารัดเอาเปรียบนันต่อไป

สรุป Isเณลักษณะภาพของyหญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและgหญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลง 

ลูกทุ่งช่วงหลัง

ลักษณะของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงช่วงหลัง 

เริ่มเปล่ียนแปลงไปจากเพลงลูกทุ่งช่วงแรกในหลายแง่มุม โดยจะเห็นได้ขัดเจนในบทเพลงท่ีขับร้อง 

โดยนักร้องหญิง กล่าวคือ ในเรองการแสดงบทบาททางเพศน้ัน ในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงแรก 

เมื่อผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัย'ใหม่'ไม่แสดงบทบาททางเพศแบบดั้งเดิม 

ละท้ิงหน้าท่ีการดูแลปรนนิบัติผู้ชาย ทำให้ถูกผู้ชายทอดทิง เธอจะคร่ําครวญเลียใจ ตังเช่นเพลง ‘'มี
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โอกาสแต่ขาดเวลา” แต่ในบทเพลงช่วงหลัง ภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผ ู้ห ญ ิง  

หัวสมัยใหม่จะเข้มแข็งข้ึนเล็กน้อย คือ แม้เธอจะเศร้าเสียใจ แต่ก็คิดว่าคงไม่เสียใจนานนัก ดังเช่น 

เพลง “แยกทางที่บางกอก” เป็นต้น

สำหรบพฤติกรรมด้านความรักน้ัน ในบทเพลงช่วงแรก เม่ือผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัว 

เก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่โอนอ่อนผ่อนตามผู้ชายและสุดท้ายถูกผู้ชายทอดทิ้ง เธอจะคร่ําครวญ 

เสียใจราวกับหมดส้ินทุกส่ิงทุกอย่างในชีวิต แต่ก็ไม่คิดโทษผู้ชาย ดังเช่นเพลง “รู้ว่าเขาหลอก” แต่ 

ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวลมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงหลัง แม้ 

จะยังคงคร่ําครวญเสียใจ แต่ก็เป็นความเสียใจท่ีสืบเนื่องมาจากกา?กลัวว่าจะหาผู้ชายคนใหม่ไม่ได้ 

เพราะตนมีมลทินไปแล้ว และบางเพลงยังมีการต่อว่าผู้ชายอีกด้วย ดังเช่นเพลง “ เหมือนตายท้ัง 

เป็น” เป็นต้น การที่ความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดฃึ้นน้ี ปรากฏเฉพาะในบทเพลงของนักร้องหญิง แต่ไม่ 

ปรากฏในบทเพลงของนักร้องชาย อาจแสดงให้เห็นได้ว่า ผู้ชายในบทเพลงช่วงหลังยังคงมองผู้หญิง 

ที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่เหมือนเดิม แต่ผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัว 

เก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในเพลงลูกทุ่งช่วงหลังเร่ิมมองตนเองเปล่ียนแปลงไป คือ เริ่มมองว่าตน 

ไม่ควรเป็นฝ่ายถูกเอารัดเอาเปรียบอยู่ตลอดเวลา ซึ่งจะเห็นได้จากการที่เธอเริ่มมีลักษณะกล้าโต้ 

แย้งผู้ชายมากข้ึน มีการต่อว่าผู้ชายท่ีมาเอารัดเอาเปรียบทางเพศ ถึงแม้ว่าเธอจะยังไม่ลามารถต่อล้ 

ให้หลุดพ้นจากการเอารัดเอาเปรียบดังกล่าวได้ แต่เธอก็พยายามจะทำ โดยใซวิธีการขอร้องให้ผู้ชาย 

เลิกแสดงพฤติกรรมเอารัดเอาเปรียบ เช่น เพลง “น้องไม่ชอบ” หรอ “ล่อ'อมอกแม่” เป็นต้น แม้ว่าจะ 

ไม่ใช่วิธีการท่ีดีในการต่อสํไห้หลุดพ้นจากการถูกเอารัดเอาเปรียบทางเพศ แต่ก็ถือว่าเธอได้พยายาม 

แล้วที่จะหลุดพ้นจากสภาพจำยอม

3. ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ (51.95 %)

ดังท่ีได้กล่าวมาแล้วว่า ช่วงปี พ.ศ.2 5 2 5 - 2 5 3 5  เป็นช่วงเวลาท่ีเกิดภาพของผู้หญิงแบบใหม่ 

ข้ึนมา น้ันก็คือ ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ซ่ึงนักร้องหญิงท่ีเป็นดัวแทนของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็คือ 

พุ่มพวง ดวงจันทร์ แม้ว่าในช่วงแรกพุ่มพวง ดวงจันทร์ จะยังไม่ค่อยกล้าขับร้องเพลงท่ีเสนอภาพ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ (ขจร ฝืายเทศ, 2 5 4 0  : 168) แต่ก็'พยายามร้อง และร้องได้ดีจนประลบความ
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สำเร็จอย่างสูง หลังจากปี พ.ศ.2535 ซ่ึงเป็นปีท่ีพุ่มพวง ดวงจันทร์ได้เลียชีวิตลง ปรากฎว่าเพลง 

ลูกทุ่งก็ยังคงมีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่อย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน ท้ังในบทเพลง 

ท่ีขับร้องโดยนักร้องชายและนักร้องหญิง ซ่ึงภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ช่วงปี พ.ศ.2536-2540 น้ัน 

กล่าวได้ว่า ค่อนข้างก้าวหน้ากว่าภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ดังราย 

ละเอียดต่อไปน้ี

ตารางที 4.3 แสดงคุณลักษณะของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง (2536-2540)

ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ (พ.ศ.2536-2540)

พฤติกรรมความรัก :ริเริ่ม ช.ร้อง-รเร่ิม+ยุติ/เป็นผู้กระทำ

ญ.ร้อง-ริร่ิม+ยุติ+กำหนดระยะ/ไม่ห่วงใยพรหมจารี/เป็นผู้กระทำ

บทบาททางเพศ : แบบใหม่ ซ.ร้อง- ไม่เป็นกุลสตรี/สวยเพ่ือบรรลุผล

ญ.ร้อง-ไม่เป็นกุลสตรี/สวยเพื่อบรรลุผล/รู้ทันคน/รักตนเองมากกว่า 

ผู้อ่ืน

ความน้ันใจในตนเอง : มีสูง ช.ร้อง- กล้าปรับปรุงชีวิต/พึ่งตนเอง/กล้า!1อุปสรรค 

ญ.ร้อง- กล้าปรับปรุงชีวิต/พ่ึงตนเอง/กล้าล้อุปสรรค

ทัศนคติต่อตนเอง : ทางบวก ช.ร้อง-ไม่ปรากฏ

ญ.ร้อง- เห็นคุณค่าตนเอง/โทษคนอ่ืนเมื่อเกิดปัญหา

3.1 ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ทีปรากฏในเพลงลูกทุ่งทีขับร้องโดยนักร้องชาย (23.38%)

ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องชายช่วงหลังมีการนำเสนอ 3 แง่มุมด้วย

กัน ดัง น้ี

(1) เป็นฝ่ายริเริมด้านความรัก

(2) แสดงบทบาททางเพศแบบใหม่

(3) มีความน้ันใจในตนเองสูง
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(1) เป็นฝ่ายริเรมด้านความรัก

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องชายช่วงหลัง จะเปินฝ่ายริเริ่มด้านความรักใน 

ลักษณะดังต่อไปน้ี

ก. เป ็นฝ่าย'รเร ิ่มและยุต ิความสํมพ ันธ์ เพลงลูกทุ่งช่วงแรกที่ขับร้องโดยนักร้องชาย มีการนำ 

เสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ที่เป็นฝ่ายขอยุติความลัมพันธ์ลับชายเพื่อไปเริ่มใหม่ดับคนอื่น 

หลายเพลงด้วยลัน แต่มีการนำเสนอผู้หญิงท่ีเป็นฝ่ายริเร่ิมด้านความรักเพียงเพลงเดียว คือเพลง 

“ เด็กมันยั่ว” และผู้หญิงในบทเพลงก็ค่อนข้างจะถูกผู้ชายมองในเซิงลบ คือ มองว่าเป็นเพียงวัตถุ 

ทางเพศซึ่งผู้ชายจะมีความลัมพันธ์ด้วยเพียงเพื่อไม่ให้เสียเซิงชาย เมื่อเปรยบเทียบลับเพลงลูกทุ่ง 

ช่วงหลังพบว่า มีการนำเสนอหลากหลายกว่า และในการริเร่ิมความลัมพันธ์ลับผู้ชายนัน ผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่ในบทเพลงช่วงหลังจะมีลักษณะก้าวหน้าอย่างมาก จนบางคร้ังผู้ชายถึงลับตกอยู่ในสภาพ 

ต้ังรับไม่พัน ผู้ชายในบางบทเพลงก็มีพัคนคติในเซิงลบ และกล่าวตำหนิติเตียน ในขณะท่ีบางเพลง 

ก็เพียงแต่แปลกใจ แต่ก็ไม่ได้ตำหนิแต่อย่างใด ดัวอย่างมีดังต่อไปน้ี

ผู้หญิงจีบผู้ชายก่อนจนทำให้ผู้ชายต้ังรับไม่พัน และรู้สึกตกใจในความใจกล้าของผู้หญิง 

เพลง “ไม่ธรรมดา” ขับร้องโดย ไชยา มิตรขัย

“ ไม่ธรรมดา อ้ือห้ือ ไม่ธรรมดา ไม่ธรรมดา โอโห ไม่ธรรมดา

พอกลับจากเที่ยวลับน้อง ขนลุกขนพองสยองอยู่ได้

ไม่รู้ต้นสายปลายเหตุ หริอเกิดอาเพศกิเลสในใจ

สงลัยไม่ธรรมดา ขวัญเอ๋ยขวัญมา อย่าเพ่ิงต๊กใจ

มาบอกลับพ่ีว่ารัก โอ๊ย ! ขักจะไปลันใหญ่

มือใหม่อย่างพี่ลับลน เกิดน้องซุกซนแล้วพ่ิจะทำยังไง

สงลัยว่าไม่ธรรมดา ขวัญเอ๋ยขวัญมาอย่าเพ่ิงไปไกล...”

ผู้ชายรับไม่ได้ลับความใจกล้า และเป็นฝ่ายริเร่ิมความลัมพันธ์ของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ จน 

ต้องออกมาวิพากษ์วิจารณ์

เพลง “สิบลามปีอยากมีรัก" ขับร้องโดย มนต์สิทธิ้ คำสร้อย 

“ ผู้หญิงเด๋ียวน่ีซิบลามปีก็คุยบ่าว 

กล่ินน้ํานมแม่ยังคาว ทำเป็นลาวควงชาย
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1ขียน..เขียนค้ิวเขียนตา แก้มก็ทาแดงจายวาย

เทียวซ้ือแต่ซองจดหมาย พ่อตีเกือบตายวุ่นวายเร่ืองแฟน..

...คนทุกวันน้ีช่างท้นลมัย รวดเร็วทันใจไวเหมือนคอมพิวเตอร์

ก่อนน้ียี่สิบปีคู่ยังไม่เจอ เด๋ียวน้ีเผลอ  ๆสิบห้าเด้อก็มีลูกหนึ่ง

เขาว่าโหลยโท่ย หากไผโรยราก่อน

ผู้หญิงยุคน้ีแน่นอน บ่กอดหมอนรำพึง

ซวนทันรบวิวาห์บัตรประชาซนไม่คำนึง

เห็นแล้วต้องต๊กตะลึง เพราะนึกไม่ถึงจรง ๆ น้องเอย’’

ผู้หญิงเป็นฝ่ายรเร่ิมความสัมพันธ์ทับผู้ชายโดยใช้วิธีทุ่มเทข้าวของเงินทองให้ 

เพลง “ เด็กมันให้” ขับร้องโดย ยอดรัก สลักใจ

“ เด็กมันให้ อ๊าว ก็เด็กมันให้ เด็กมันให้ ผู้ใหญ่อย่างเรา ไม่ท]ไม่เอา 

เขาจะว่าเย่อหย่ีง

เด็กมันให้ด้วยใจแท้จริง ข้าวของทุกสิงเน๊ียะ เด็กมันให้ เด็กมันให้... 
...สร้อยทอง ข้าวของทุกอย่าง สต้งสตางค์เด็กก็ยังแอบให้ 

ไม่รับก็ดูกระไร เขาเสนอเราก็สนองกสับไบ่ เพราะช่วยไม่ได้ 

เด็กมันให้จริง ๆ เด็กมันให้  ๆ“

ผู้หญิงจีบผู้ชาย โดยมีลักษณะเป็นฝ่ายรุกเร้าเพ่ือให้ผู้ชายมืสัมพันธ์ทางเพศทับตน 

เพลง “ไอ้ทิดลึกใหม่’’ ขับร้องโดย สดใส รุ่งโพธ๋ึทอง

“ ทิดๆๆๆๆผมเป็นทิดสึกใหม่  

ไม,ว่าจะไปทางไหน ใคร  ๆก็เรียกไอ้ทิด..

...บังเอิญไปเที่ยวบ้านสาว ไปเจอะแฟนเก่าเมื่อครั้งอดีต 

เผลอเมาดื่มเหล้าดองยา แม้เกือบเสียท่าแม่ม่ายลูกติด 

ไม่ทู้มามาจากไหน เสียงร้องโวยวาย..โดดจับไข่ไอ้ทิด 

คืนนั้นเลยต้องเสียตัว เขาจับทำมัว เสียแล้วไอ้ทิด 

อุตส่าห์เลือกมาเลือกไป เลยต้องมาได้แม่ม่ายลูกติด...”
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ผู้หญิงขอยุติความสัมพันธ์กับชายคนรัก เพ่ือไปหาคนใหม่ 

เพลง “คนรักคนลวง” ขับร้องโดย ก็อต

“ คนลวงเธอรัก คนท่ีรักเธอลวง คนท่ีห่วงหวง พุ่มพวงไม่เคยห่วงหา 

คนหลอกเธอหลง โฉมยงเธอปรารถนา 

ฉันรักและเฝ็าบูชา เธอกลับหาว่าฉันบ้าบอ..

...รักของคนซ่ือ  ๆอย่างฉัน เธอเหเธอหันไปชอบคนลวง 

ทุ่มเทใจให้เขา ท้ิงให้เราซ้ําทรวง...”

ผู้วิจัยเห็นว่า ในเร่ืองของการรเร่ิมความสัมพันธ์ทางเพศน้ัน ผู้หญิงหั'ใสมัย'ใหม่'ในบทเพลง 

ของนักร้องชายช่วงหลัง เริ่มแสดงออกเกินเลยจากกรอบประเพณีด้ังเดิมอย่างมาก พโเติกรรมการริ 

เริ่มความสัมพันธ์กับผู้ชายนั้น ไม่แตกต่างจากการที่ผู้ชายเป็นฝ่ายริเร่ิมความสัมพันธ์กับผู้หญิงเลย 

ไม่ว่าจะเป็น การเป็นฝ่ายบอกรักก่อน การทุ่มเทข้าวของเงินทองให้ การด่ืมเหล้าแล้วเป็นฝ่ายรุกเพ่ือ 

ให้ผู้ชายมีความสัมพันธ์ทางเพศกับตน ซ่ึงลักษณะต่าง  ๆ เหล่าน้ี ไม่เคยปรากฏมาก่อนในเพลง 

ลูกทุ่งช่วงแรก แสดงให้เห็นว่า ลำหรับเรื่องความสัมพันธ์ทางเพศนั้น บทเพลงของนักร้องชายช่วง 

หลังนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่อย่างเท่าเทียมกับชาย

ข. เป็นผู้กร•ะทำ บทเพลงลูกทุ่งของนักร้องชายช่วงหลัง มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ 

ในลักษณะของการเป็นผู้กระทำหลากหลายกว่าในบทเพลงช่วงแรก กล่าวคือ ในขณะท่ีบทเพลงช่วง 

แรกนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ที่เป็นผู้กระทำในลักษณะหักอกผู้ชายเป็นล่วนใหญ่ บท 

เพลงลูกทุ่งช่วงหลังจะนำเสนอในแง่มุมอื่น  ๆ ด้วย เช่น การหลอกเอาเงินจากผู้ชาย, การคบผู้ชาย 

ครั้งละหลาย  ๆคน ดังเช่นตัวอย่างต่อไปน้ี

เป็นฝ่ายหักอกผู้ชายโดยการเลิกกับชายคนเก่าเพ่ือไปหาคนใหม่ 

เพลง “กระทงหลงทาง” ขับร้องโดย ไชยา มิตรขัย

“ เป็นลางสังหรณ์ เม่ือตอนวันลอยกระทง 

สายน้ัาไหลเช่ียวไหลส่ง กระทงสองเราแยกทาง 

กระทงเจ้าน้ัน ล่องไปเหมือนใจมุ่งหวัง 

กระทงของพ่ีหลงทาง ลอยคว้างหาทางไม่เจอ..
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...ลางร้ายวันลอยกระทง

บอกเร่ืองราวโดยตรงว่าความรักเราอัปปาง

เจ้าเปล่ียนหัวใจมีใหม่สมใจมุ่งหวัง

พ่ีเหมือนกระทงหลงทาง อ้างว้างหัวใจลอยวน..”

ผู้หญิงหลอกเอาเงินจากผู้ชายที่หวังจะมีลัมพันธ์กับตน 

เพลง “หลอกให้เหน่ือย” ขับร้องโดย ยอดรัก สลักใจ

“ หอบเงินไปเท่ียวคาเฟ่ ท้ังทุ่มท้ังเทละให้ลาวหักร้อง 

ตอนแรกน่ัง เบนช์มาจีบน้อง (ตอนน้ีขาย เบนช์มาหาน้อง)

หมดเงินหมดทองตั้งเยอะ..

' ...หลอกให้พ่ีทุ่มเงินจนเหน่ือย น้องล่ะไม่เหน่ือย? ถามหน่อยเฮอะ 

พี่น่ะเหน่ือยจังเลยเน้ือหอม (โอ๊ยยอมซะทีเฮอะ)

หอบเงินมาเทมาทุ่ม (นา'งเอ้ยให้อุ้มซะทีเฮ๊อะ)..."

ผู้หญิงหลอกลวงชายคนรักโดยการคบผู้ชายพร้อม  ๆกันอีกหลายคน 

เพลง “จดหมายผิดซอง” ขับร้องโดย มนต์ลิทธิ้ คำสร้อย

“ พี่แสนดีใจได้รับจดหมายจากไปรษณีย์

จ่าหน้าซองถึงพ่ีสอดซองสีน้ีไม่ใช่ใคร

พ่ีจำแน่นอนว่าบังอรส่งถึงพ่ีชาย

เปิดอ่านดูข้างใน ต๊ายตายจดหมายผิดซอง

เนื้อความจดหมายน้องเขียนบรรยายถึงชายคนอ่ืน

บอกว่าทนขมข่ืนพ่ีกล้ํากลืนน้ําตาไหลนอง

เจ้าใช้ถ้อยคำหวานล้ําสำนวนร้อยกรอง

พ่ีอ่านแล้วพับใส่ซอง น้องมีคู่จองหลายคน ๆ"

(2) แสดงบทบาททางเพศแบบใหม่

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของหักร้องชาย แสดงบทบาททางเพศแบบใหม่ ซ่ึงหมายถึง 

บทบาทที่หลุดพ้นจากกรอบประเพณีตั้งเดิม ดังต่อไปนี
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ก. ละทิ้งคุณสมบ้ตของกุลสตรี ผู้หญิงหัวลมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องชายช่วงหลัง จะละทิ้ง 

คุณสมปติของกุลสตรีเช่นเดียวกับบทเพลง'ช่วงแรก กล่าวคือ จะเริ่มไม่ประพฤติตนเป็นแม่บ้านแม่ 

เรือน ไม่ทำหน้าท่ีปรนนิบติผู้ชาย และเป็นช้างเท้าหลังอีกต่อไป เม่ือไม่พอใจความประพฤติของ 

ผู้ชายซ่ึงเป็นหัวหน้าครอบครัว ก็พร้อมจะจากผู้ชายไป เช่น

ผู้หญิงทอดทิ้งสามีเพราะลามีไม่ประสบความสำเร็จในการทำงาน 

เพลง “น้ําตา ส.จ.” ขับร้องโดย สดใส รุ่ง'โพธ1ทอง

“ โอ๊ย..อยากตาย มันแค้นใจเพราะไม่ได้เป็น ส.จ.

ทุ่มเงินหลายแสน หวังคะแนนเป็นต่อ มันเจ็บใจแค้น หัวคะแนนลวงล่อ 

ท้ังอมท้ังขอ น้ําตา ส.จ.มันไหล โอ๊ย..ผิดหวังเลียตังค์แล้วก็ยังไม่พอ 

- ลูกเมียก็ห้ามคิดจะทำงานใหญ่

เลือกต้ังคราวหน้าผมจะมาลงใหม่ คราวน้ีไม่ได้ มันนึกน้อยใจเหลือทน.. 

...หนาว ๆ ร้อน  ๆ เหมือนคนนอนเป็นไข้ 

อกตรมกลัดหนอง น้ําตานองหมองไหม้ 

ลูกเมียหนีไกล เพราะเราไม่ได้เป็น ล.จ....”

ข. ใช้ความสวยงามของตนเพีอให้บรรล เุป ้าหมายทีตํ่งไว้ ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของ 

นักร้องชายช่วงหลังยังคงมีการนำเสนอเช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก คือ เธอจะใช้ความสวยงาม 

ของตนเป็นเคร่ืองมือเพ่ือให้ได้สิ่งท่ีตนต้องการ ซ่ึงส่วนใหญ่ก็คือ ทรัพย์สินเงินทอง น่ันเอง และ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็จะไม่ทุกข์ร้อน หรือ ประสบซะตากรรมจากการกระทำของตนอย่างผู้หญิงท่ีกํ้า 

ก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ตัวอย่างเช่น 

ประกอบอาชีพโสเภณีเพ่ือเงิน 

เพลง “บ๋อยระทม” ขับร้องโดย มนต์สิทธิ้ คำสร้อย

“ เห็นเธอข้ึนห้องต้องเบือนหน้าหนี 

เจ็บช้ําระกำฤดี อกพ่ีแทบพังทลาย 

เธอควงอาเส่ียหยอกล้อคลอเคลียแนบกาย 

อกพ่ืสะท้านหว่ัน'ไหว ขมข่ืนใจสุดเหลือจะทน..

...เธอข้ึนรถเก่งคันงามลีครามน่ังเคียงคู่ชาย
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พ่ี'ข้ึนตุ๊กตุ๊ก เธอดูถูกเป็นปอยเดนตาย

บ๋อยอย่างพี่ไฝมีความหมาย เธอจึงพลีกายให้ชายมีเงิน”

(3) มีความมั่นใจในตนเองสง

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงลูกทุ่งของนักร้องชายช่วงหลังจะมีความมั่นใจในตนเองสูง 

เช่นเดียวหับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก โดยแสดงให้เห็นในลักษณะดังต่อไปน้ี

ก. กล้าแสวงหาชีวิตทีดีฃึ้น ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงลูกทุ่งของนักร้องชายช่วงหลังจะกล้า 

แสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึนเช่นเดียวหับในบทเพลงช่วงแรก ไม่ว่าจะเป็นกา?เข้าศึกษาต่อในเมืองกรุง หรือ 

การประกอบอาชีพในเมืองกรุง และสำหรับการประกอบอาชีพน้ี'น แม้จะเป็นอาชีพที่ไม่มีเกียรติอย่าง 

อาชีพโสเภณี ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็เลือกที่จะทำโดยไม่แคร์ลังคม มิได้จำใจทำเพราะตกเป็นเหยื่อ 

หรือถูกล่อลวงอย่างผู้หญิงที่ก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ดัวอย่างมืดังนี้

เข้าศึกษาต่อในเมืองกรุงเพ่ีอความก้าวหน้า และท้ิงชายคนรักเก่าไปหาคนใหม่ท่ีรวยกว่า 

เพลง “อดีตรัก ว.ค.” ขับร้องโดย มนต์สิทธิ้ คำสร้อย

“ เธอจบ ว.ค.ฉันจบ ห.ถ.กลางนา 

ได้เป็นดอกฟ้าเลยลืมดอกหญ้าแฟนเก่า 

ตอนอยู่ประถมสุขลมเหลือเกินสองเรา 

หยุดเรียนอาทิตย์และเสาร์ยังเข้าป่า'ไปหาฟิน..

...จบครูโฉมตรุก็เป็นคนใหม่

มีเก่งดันใหญ่มาจอดไว้คอยรอ

ไม่มีเวลาคุยหับหนุ่มนาแล้วหนอ

ลืมหมดรสรักเคลียคนคลอ เหมือนหม้อนํ้าแข็งละลาย..”

ประกอบอาชีพโสเภณี โดยไม่รู้สึกทุกข์ร้อน หรือดูถูกตัวเองแต่อย่างใด 

เพลง “ปอยระทม” ขับร้องโดย มนต์สิทธิ้ คำสร้อย

“ เห็นเธอข้ึนห้องต้องเบือนหน้าหนี 

เจ็บช้ําระกำฤดี อกพ่ีแทบฟังทลาย 

เธอควงอาเส่ียหยอกล้อคลอเคลียแนบกาย
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อกพ่ีสะท้านหว่ันไหว ขมข่ืนใจสุดเหลือจะทน..

...เธอข้ึนรณก๋งคันงามสีครามน่ังเคียงคู่ชาย

พ่ีข้ึนตุ๊กตุ๊ก เธอดูถูกเป็นบ๋อยเดนตาย

ปอยอย่างพี่ไม่มีความหมาย เธอจึงพลีกายให้ชายมีเงิน”

ข. พึงพาตนเองได้ เพลงลูกทุ่งของนักร้องชายช่วงแรกไม่มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัย

ใหม่ที่พึ่งพาตนเองได้ แต่ในบทเพลงช่วงหลังมีการนำเสนอในลักษณะดังกล่าวอยู่บ้าง แม้จะไม่ 

ปรากฏเด่นซัดนัก แต่ก็พอจะสรุปได้จากบทเพลงที่กล่าวถึงผู้หญิงหัวสมัยใหม่ท่ียืนได้ด้วยลำแข้ง 

ของตนเอง มีความลามารถกระทำสิ่งต่าง  ๆได้ด้วยตนเองโดยไม่ต้องพ่ึงพิงผู้ชาย เช่น 

หาเล้ียงตนเองโดยการประกอบอาชีพท่ีใจรัก คือเป็นครูในโรงเรียนต่างจังหวัด 

เพลง “ครูบ้านนอก” ซับร้องโดย สุรซัย สมปติเจรีญ

“ เธอเป็นดอกไม้ท่ีใครกระหย่ิม เธอเป็นแม่พิมพิในใจของเด็ก 

เธอเป็นเรือจ้างเพียงลำเล็ก  ๆ รับส่งเด็ก  ๆตามชนบทไทย 

เธอแจกความรู้เป็นครูบ้านนอก เธออาจก๊ิกก๊อกแต่เพียงร่างกาย 

มันคืออาวุธที่เธอมอบให้ คือผู้ย่ิงใหญ่ผู้แจกจ่ายวิชา..”

มีความสามารถในการซับรถ 

เพลง “ไฟแดงแผลงรัก” ซับร้องโดย ศรเพชร ศรสุพรรณ

“ พบรักเมื่อวันอาทิตย์ เพราะพรหมลิขิตอีตอนรถติดไฟแดง 

เร่ืองไม่น่าจะเกิด แต่มันก็เกิดเหมือนโดนกล่ันแกล้ง 

คันหลังไม่รู้ว่ามาจากไหน มาเสยไฟท้ายรถผมอย่างแรง 

แรกคิดว่าเป็นผู้ชาย แต่ท่ีไหนได้กลายเป็นสาวแก้มแดง 

เธอก้าวลงมาจากรถ และบอกขอโทษมิได้กล่ันแกล้ง 

หรือกามเทพลิขิต ให้เจอะม่ิงมิตรอีตอนรถติดไฟแดง..”

เป็นท่ีน่าลังเกตว่า การซับรถน้ัน เดิมทีถือเป็นเร่ืองของผู้ชาย แต่ในบทเพลง “ไฟแดงแผลง 

รัก” มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ท่ีมีความสามารถในการซับรถเช่นเดียวกับชาย แสดง 

ให้เห็นว่า ผู้หญิงหัวสมัยใหม่เร่ิมมีความเท่าเทียมกับผู้ชายมากข้ึนกว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรก
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เม่ือไม่สามารถอดทนกับพฤติกรรมของผู้ชายได้ ก็ตัดสินใจหนีไป แลดงว่าไม่มีลักษณะพ่ึง 

พิงผู้ชายอีกต่อไป

เพลง “ เมียไกลใจหาย” ขับร้องโดย ศรเพชร ศรสุพรรณ

“ ตอนเขาอยู่ไม่รู้ซ้ึงใจ ตอนเขาไกล หัวใจจะขาด 

ตอนเขาอยู่บ้านเรือนดูสะอาด เธอเก็บกวาด ห้องหอรอลามี..

...ตอนเมียอยู่ ไม่ซ้ึงถึงศวามดี ตอนเมียหนีชีวีแทบมลาย

พ่ีผิดพล้ัง เพียงคร้ังโปรดอภัย รักยอมถวาย ก้มกราบรับขวัญเมีย”

จากบทเพลง “ เมียไกลใจหาย" จะเห็นได้ว่า เม่ือผู้หญิงเร่ิมเข้มแข็งข้ึน และไม่ข้ึนต่อผู้ชาย 

อีกต่อไป ผู้ชายก็จะเริ่มอ่อนลง โดยเป็นฝ่ายอ้อนวอนให้ผู้หญิงกลับมา อย่าง'ไ?ก็ดี ผู้ชายในบทเพลง 

รู้สึกตัวว่าขาดภรรยาไม่ได้ก็เนื่องมาจากคิดถึงคุณสมบัติความเป็นแม่บ้านแม่เรือนของภรรยา 

สะท้อนให้เห็นว่า ไม่ว่าจะอย่างไร ส่ิงท่ีทำ'ให้ผู้หญิงดูมีคุณค่า และสามารถเอาชนะใจชายได้ก็คือ 

การมีคุณสมบัติเป็นแม่บ้านแม่เรือน

ค. กล ้าต่อสู้ภ ับอุปสรรค ในขณะท่ีบทเพลงของนักร้องชายช่วงแรก ไม'มีการนำเสนอภาพของ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ที่มีความม่ันใจในตัวเอง และกล้าต่อล้กับอุปสรรค แต่บทเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง มี 

การนำเสนอในลักษณะดังกล่าว 1 เพลง คือ เพลง “ครูบ้านนอก” ท่ีกล่าวถึงผู้หญิงท่ีมีใจรักอาชีพครู 

และเลือกท่ีจะเป็นครูในโรงเรืยนบ้านนอกโดยท่ีไม่กลัวความยากลำบากใด  ๆ

เพลง “ครูบ้านนอก” ขับร้องโดย สุรขัย สมบัติเจรณ

“ เธอเป็นดอกไม้ท่ีใครกระหย่ิม เธอเป็นแม่พิมพัในใจของเด็ก 

เธอเป็นเรือจ้างเพียงลำเล็ก  ๆ รับส่งเด็ก ๆ ตามชนบทไทย 

เธอแจกความรู้เป็นครูบ้านนอก เธออาจก๊ิกก๊อกแต่เพียงร่างกาย 

มันคืออาวุธท่ีเธอมอบให้ คือผู้ย่ิงใหญ่ผู้แจกจ่ายวิชา..”

กล่าวได้ว่า เพลงลูกทุ่งของนักร้องชายช่วงหลัง มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ใน 

ลักษณะที่หลากหลายกว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ซ่ึงเห็นขัดเจนในด้านการริเร่ิมความสัมพันธ์ทางเพศ 

อย่างไรก็ดี บางบทเพลงก็ยังมีกา?สอดแทรกค่านิยมที่ว่า ผู้หญิงควรมีคุณสมปติเป็นแม่บ้านแม่เรือน
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จึงจะเอาชนะใจชายได้ ดังเช่น เพลง “ เมียไกลใจหาย” ท่ีผู้ชายเร่ิมเห็นคุณค่าของภรรยาท่ีหนีไป 

เนื่องจากคิดถึงคุณสมปติความเป็นแม่บ้านแม่เรือนของภรรยา

3.2 ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ทีปรากฏในเพลงลูกทุ่งทีขับร้องโดยนักร้องหญิง (28.57%)

บทเพลงลูกทุ่งของนักร้องหญิงช่วงหลัง มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงนัวสมัยใหม่ครบท้ัง 4 

แง่มุมเช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ดังน้ี

(1) เป็นม่ายริเร่ิมด้านความรัก

(2) แสดงบทบาททางเพศแบบใหม่

(3) มีความม่ันใจในตนเอง

(4) มีทัศนคติที่ดีต่อตนเอง

รายละเอียดของแต่ละแง่มุมถือว่าคล้ายคลึงกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก แต่ก็มีการนำเสนอ 

คุณลักษณะบางประการเพิ่มเติมขึ้นมาจากเพลงลูกทุ่งช่วงแรกบ้าง รายละเอียดมีดังต่อไปน้ี

(1) เป็นม่าย?เริ่มด้านความรัก

ผู้หญิงนัวสมัยใหม่ในบทเพลงลูกทุ่งของนักร้องหญิงช่วงหลังเป็นฝ่ายริเริ่มด้านความรักใน 

ลักษณะดังต่อไปนี้

ก. เป็นฝ่ายร ิเร ิ่มและยุต ิความสัมพันธ์ ตลอดจนกำหนดระยะห่างของความสัมพันธ์ ผู้หญิง 

นัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงหลัง ยังคงเป็นฝ่ายริเร่ิมด้านความรักเช่นเดียวกับเพลง 

ลูกทุ่งช่วงแรก ไม่ว่าจะเป็น การริเริ่มความลัมพันธ์ การขอยุติความลัมพันธ์ หรือการกำหนดระยะ 

ห่างของความสัมพันธ์ เช่น

เสนอตัวเก้ียวพาราสีผู้ชายก่อน 

เพลง “รักพ่อหม้าย’' ขับร้องโดย อาภาพร นครสวรรค์
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“ พ่อเอ๋ยพ่อหม้าย อยากอยู่ใกล้จังเลย อยากเป็นคู่เชย ร่วมเขนยไออุ่น 

อยากเป็นคู่ใจ ขอจงได้การุณ ขอได้เป็นคู่บุญ เคียงคู่คุณทุกเวลา..

...พ่อหม้ายหัวใจจะว่างไหมหนอ รู้ไหมใครจะขอเป็นคนปลอบใจ 

จะคอยหุงข้าวปลา ซักผ้าให้พี,ชาย หากปวดเมื่อยมาจะนวดกายาให้หาย 

ก่อนนอนจะให้หอมแก้มแดง  ๆทุกจัน..”

เป็นที่ฝาสังเกตว่า แม้ผู้หญิงในเพลง “รักพ่อหม้าย” จะเป็นผู้หญิงหัวสมัยใหม่ที่กล้า 

แสดงออก และเกี้ยวพาราสีผู้ชายก่อน แต่ก็ยังคงมีคุณสมบัติเป็นแม่บ้านแม่เรือน และพร้อมจะ 

ปรนนิบัติผู้ชาย ซ่ึงผู้วิจัยเห็นว่า ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ เม่ือแต่งงานกับผู้ชายแล้ว ก็คงหนีไม่พ้นการทำ 

หน้าที่แม่บ้านแม่เรือนให้แก่ผู้ชายอยู่นั่นเอง แต่อาจแตกต่างจากผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงที่กํ้ากึ่ง 

ระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่อยู่บ้างตรงท่ี ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะพ่ึงพาตัวเองได้มาก 

กว่า และไม่มีความอดทนมากนัก หากถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรียบทางเพศก็พร้อมจะเลิกรา

กล้าแสดงความรู้สึกว่าอยากมีแพ่น 

เพลง “ด.ญ.หรือน.ล.” ซับร้องโดย ยุ้ย ญาติเยอะ

“ ทำไมถึงเรียก นส.หรือเห็นโตพอจะเป็นสาวได้ 

เรือนร่างน้องก็อวบอัด ส่วนสัดบางที่ดูคลี่คลาย 

ต้อนรับร่างกายด้วยวัยเปล่ียนแปลง 

ปรับปรุงเส้ือผ้าไม่ทัน เลยรัดดึงตันไปจนทุกแห่ง 

สะโพก เรืมผายหัวไหล่เร่ิมเบิก หน้าผากเริ่มเถิกแก้มเร่ิมแดง 

เลือดลาวฉีดแดงอกตึงเต่งตัน 

ได้ยินพ่ีเรียก นส.จุ๊ย ! ใจคอของน้องมันสัน 

ท่ีจรืงพ่ึเรืยกว่า น.ส.ก็น่าจะพอได้เหมือนกัน อีกไม่ก่ีจันพ้นอันตราย 

คอยนับจันด้วยความฝันใฝ่ อยากเร่งจันคืนท่ีอืดอาด 

ทำบงบัตรให้มันแล้วไป เป็นลาวเมื่อใดจะไปมีแพ่น”

ลำหรับเพลง “ด.ญ.หรือน.ล.” แม้ผู้หญิงในบทเพลงจะกล้าแสดงออกในสักษณะของผู้หญิง 

หัวสมัยใหม่ แต่ก็ยังคงบรรยายสรีระของตนในลักษณะท่ีเป็นวัตถุทางเพศ (Sex Object) และเสนอ 

ตัวเพื่อจะหาแพ่น แสดงให้เห็นว่า แม้แต่ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็ยังคงหนีไม่พ้นค่านิยมเก่า  ๆ ท่ีว่า คุณ
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ค่าของผู้หญิงอยู่ท่ีความสวยงาม และเป้าหมายอย่างหน่ึงในชีวิตก็คือ การใฝ่หาผู้ชายลักคน แต่ส่ิงท่ี 

แตกต่างจากผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็คือ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะค่อนข้างฉลาด ทะเยอทะยาน และกล้าต่อ!,กับอุปสรรคมากกว่า กังน้ัน เป้า 

หมายในชีวิตของผู้หญิงหัวสมัยใหม่อาจไม่ใช่การได้แต่งงานแต่เพียงอย่างเดียว แต่อาจเป็นการมี 

ชีวิตที,ดีข้ึน ฯ (ซ่ึงจะได้กล่าวถึงในหัวข้อต่อไป)

เป็นฝ่ายลอนผู้ชายถึงวิธีการจีบผู้หญิง 

เพลง “รักฉันต้องก้าวยาว ๆ" ขับร้องโดย ดาว มยุรี

“ รักฉันต้องก้าวยาวยาว รักฉันต้องก้าวยาวยาว 

ช้าเหมือนกับแมวอ่ิมข้าว แพ้เสือมือกาวไล่ทัน 

ก้าวยาวยาว จึง'จะถึงเล้น'ขัย อย่าทำอาย มัวแต่เล็งน้ังฝัน 

ชอบแล้วช้าโดนตัดหน้าเสียการ สิบคำหวาน หรือจะ!มือไว..”

รู้ทันผู้ชายฉวยโอกาส จึงกล่าวตักเตือนเพื่อรักษาระยะห่างของความลัมพันธ์ 

เพลง “อีกแล๊ะ” ขับร้องโดย อาภาพร นครสวรรค์

“ อีกแล๊ะๆๆๆชอบมาแหมะมาวางพอแค่'ฉันมานั่งมือก็วางทันที 

ฉันก็แค่จ๊ะจ๋า คอยพูดจาพาที ไม่ให้เกียรติสตรี เลยนะพ่ืผู้ชาย..

...อีกแล๊ะๆๆๆชอบมาแหมะจริงๆมือไม่เคยอยู่นิ่งอยากจะยิงให้ตาย 

พูดเท่าไหร่ไม่ฟังใครจะย้ังเธอได้ไม่ต้องทำได้ไหม แล้วจะให้รางวัล”

ขอยุติความลัมพันธ์กับชายเพราะทนความโลเลไม่ไหว 

เพลง “จดหมายถึงดีเจ” ขับร้องโดย กานดา วราพร

“ เม่ือใจว่างรัก เหงานักไม่ยักคร้ืนเครง 

โลกแสนวังเวง ขอฟังเพลงหน่อยนะดีเจ 

ชอบเพลงเศร้าซ้ึง นึกถึงความหลังท้ังเพ 

เม่ือรักโลเล เลยเทความรักท้ิงไป...”
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ข. ไม่ให้คุณค่าแก่พรหมจารี ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะไม่ให้คุณค่าแก่พรหมจารีอีกต่อไป แม้ว่าตน 

จะเสียพรหมจารีไปแล้ว ก็ไม่ทุกข์รอน หรือเฝืาคร่ําครวญ และไม่คิดว่าตนหมดคุณค่าแต่อย่างใด 

เช่น

ยอมรับสภาพเป็นภรรยาน้อยไม่ได้ จึงตัดสินใจเลิกรา และยังคิดจะหาคู่ครองใหม่ โดยไม่ดู 

ถูกตนเองว่าเลียพรหมจารีไปแล้วจะหมดคุณค่า 

เพลง “รักหมายเลข 2” ขับร้องโดย จันทร์จวง ดวงจันทร์

“ เหมือนกินข้าวไม่เต็มคำ เหมือนด่ืมน้ําไม่เต็มลำคอ 

ขาดๆ เกินๆ เผชิญมาแล้วมากห่อ เห็นจะต้องขอลาทีสามีคนอื่น 

หลงมอบให้ด้วยใจศรัทธา แล้วใยต้องมาชอกช้ํากล้ํากลืน 

" เศษ  ๆ เดน  ๆไม่เคยได้เป็นความจืด 

เป็นเมียน้อยคนอื่นต้องทนกเากลืนปีนใจ 

ต่อไปน้ีชีวิตเปล่ียนแนว คนมีเมียแล้วฉันไม่ให้กราย 

ยากดีมี'จน'ขอ'ให้เป็นโสดเข้าไว้ แล้วฉันจะได้เลิกร้องไห้เลียที..”

ค. เป็นผู้กระทำ ลักษณะการเป็นผู้กระทำของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ มีการนำเสนอไม่แตกต่างจาก 

เพลงลูกทุ่งช่วงแรก คือ มักนำเสนอในแง่มุมของการเป็นผู้ตัดสินใจด้วยตนเองในด้านความรัก เช่น 

เป็นฝ่ายเลือกผู้ชาย, ไม่ยอมตกเป็นฝ่ายรอคอยผู้ชาย และไม่ยอมตกเป็นฝ่ายเลียเปรียบผู้ชาย มี 

ความคิดเป็นตัวของตัวเอง และกล้าแสดงความคิดเห็น ตัวอย่างมืดังต่อไปน้ี 

เป็นฝ่าย เลือกผู้ชาย ตัดสินใจไม่ถูกระหว่างคนหล่อกับคนรวย 

เพลง “รักคนหล่อง้อคนรวย” ขับร้องโดย ยุ้ย ญาติเยอะ

“ ...หนักใจนะคุณวุ่นวาย มีรักลองรายหัวใจเลยป่วน 

เก็ดกดมานานแรมปี จะรักใครดียังคงงงงวย 

ไม่ง่ายด่ังใจคิดดู ไม่ใช่หมูท่ีอยู่ในอวย...

...ใจเราเป็นอะไรวกวนจะรักคนจนก็ห่วงคนท่ีเขารวย 

คนรวยช่วยของกำนัล ส่วนคนจนน้ันน่าลงสารจรีงด้วย 

ลำบากมากความหนอคน จะเลือกคนจนเสียดายคนรวย”
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ไม่ยอมตกเป็นฝ่ายรอคอยผู้ชาย จึงใซวิธีย่ืนข้อเสนอ 

เพลง “ปีหน้าไม่รอ” ขับร้องโดย อาภาพร นครสวรรค์

“ ถ้าเธอแน่ บอกแม่มาขอเน้อ อย่าให้เก้อรอเก้อ ใจดุบตับ 

รักเอ๋ย อย่าเลยไปลับ ฉันนอนไม่หลับ รอนับเวลา 

ปีน้ีผ่านไปไม่มาขอ จะเลิกรอไม่ง้อให้เธอมา 

ถือว่าเธอลืมลัญญา ถ้าถึงปีหน้า หมดเวลารอ..

. . .ป ีหน้าหมดเวลาละเน้อ ขอเธอจงไปให้ไกล  ๆ

ฉันจะไม่ง้อต่อไป แล้วมีแฟนใหม่ หนีตามไปเลย”

ตั้งเงื่อนไขในด้านความรัก ต้องการเป็นภรรยาคนเดียวของผู้ชาย ไม่ยอมตกเป็นภรรยา 

หลวง หรอภรรยาน้อย ■

เพลง “มีเมียแล้วไม่เอา” ขับร้องโดย ดาว มยุรื

“ มีเมียแล้วไม่เอา เป็นเมียหลวงไม่เอา 

เป็นเมียน้อยไม่เอา มีเมียแล้วไม่เอา 

ฉันนะก็เพ่ิงแตกลาว ขาวและกำลังแตกสวย 

รึ! มีอะไรให้ช่วย โปรดบอกมาอย่าเกรงใจ 

คร้ันเธอจะเข้ามาชิด คิดแล้วมันใจไม่ดี 

รู้นะว่าเมียก็มี อย่าใจดีมาแบ่งฉัน.."

กล้าแสดงความคิดเห้นเชิงวิพากษ์วิจารณ์ผู้ชาย 

เพลง “มีกึ๋นหรือเปล่า" ขับร้องโดย ยุ้ย ญาติเยอะ

“ เจอหน้าก็ว่าจะลุย ทำคุยกล้าลุยอ่ะเปล่า 

กลัวแค่ซ่าตอนเมา ความเก๋าไม่ผ่านอย่าคุย 

ถ้าหากจะหวังคิดลุย กุย  ๆมาล้ให้ยาว 

มาทำคุยดี มีก๋ึนหรือเปล่า กลัวดีแต่คุย ไม่กล้าลุยวางยาว.."

แสดงความคิดเห็นเชิงตักเตือนผู้ชาย 

เพลง “สิบล้อท่ีรัก" ขับร้องโดย สุวิมล ย่ิงยง

“ พ่อยอดใบยอ สิบล้อชอบช่ิงทำซ่าลั มั่วเหล้าเมายากินม้า ขับรถว่ิงยาว 

สามทุ่มอยู่ไหน ไม่ เห็นเน้ือ เย็นคอยหง'าว
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'คืนค่ําเหน็บหนาวเหงา'ใจ ไฉนลืมเรา...

...คนนะไม่ใช่แมว จะไม่ให้บ่น กลัวไปคล่ังขับซนไฟลุก ติดคุกเพราะยา 

คนนะไม่ใช่แมว ไม่ใช่แมวเลิกยาซะพ่ี จะรูปหล่อ หุ่นดีน้องรักสิบล้อคนดี”

(2) แสดงบทบาททางเพศแบบใหม่

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงหลัง จะไม่แสดงบทบาททางเพศแบบดั้ง 

เดิมอีกต่อไปเช่นเดียวกับในบทเพลงช่วงแรก แต่ในรายละเอียดน้ันพบว่า ภาพของผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่ในบทเพลงช่วงหลังจะก้าวหน้ากว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรก คือจะแสดงพฤติกรรมบางอย่างที่ไม่ 

ปรากฏในเพลงลูกทุ่งช่วงแรก เช่น การด่ืมสุรา เป็นต้น รายละเอียดมีดังต่อไปน้ี

ก. ละทิ้งคุณสมบัติฃองกุลสตรี ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงหลัง จะไม่ 

ประพฤติตนตามแบบฉบับของกุลสตรีไทย กล่าวคือ เธอจะไม่ทำหน้าท่ีดูแลปรนนิบ้ติผู้ชาย แต่จะ 

หันไปประกอบอาชีพของตนเอง ไม่เว้นแม้แต่อาชีพกลางคืน เช่น

เลือกทำงานกลางคืนโดยไม่สนใจกับกรอบประเพณีดั้งเดิม 

เพลง “ก็เช้าเลย” ขับร้องโดย น้ําค้าง เดือนเพ็ญ

“ ตามสบายเลยพี่ มาท่ีนี่เชิญตามสบาย 

เมาแล้วยกแก้วไม่ไหว กลับไม่ได้ก็เช้าเลย 

เมานิ่ม ๆ มาจ้องเด็กเสรีฟ เมาเนิบ  ๆนักร้องไปเลย 

เมาหนักจนหักลองท่อน ยังข้ีอ้อนเหมือนเคย..

...ช่ะทิงน่อยนอย ทิงนอยทิงนอย

น่ังปากห้อยเงียบไปเฉย ๆ

ตอนหัวค่ําก็ยังพูดจ้อ บอกว่าคอยังแข็งเหมือนเคย

จำทางกลับบ้านไม่ได้ ไม่เป็นไรก็เช้าเลย”

นอกจากนี้ ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงหลังบางเพลง ยังแสดง 

พฤติกรรมท่ีถูกมองว่าผู้หญิงไม่พึงกระทำ แต่ผู้ชายลามารถทำได้เป็นเร่ืองธรรมดา ซ่ึงพฤติกรรมดัง 

กล่าวไม่ปรากฏในเพลงลูกทุ่งช่วงแรก น่ันก็คือ การด่ืมเหล้า เช่น
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ผู้หญิงเสนอตัวดื่มเหล้ากับผู้ชายที่เพิ่งอกหักมาเหมือนกับตน 

เพลง “ขอเป็นเพื่อนเมา’’ ขับร้องโดย สลักจิต ดวงจันทร์

“ เธอจ๋าเบ่ือหน้าหรือเปล่า ไม่เศร้าไม่เหงาใครเรียกเราน่ังคุย 

คืนน้ีดูทำหน้ามุ่ย ไม่เรียกมาคุย แต่ด่ืมเอาด่ืมเอา..

...แฟนทิ้งมาเมื่อลามวัน เราอกเดียวกันคงพูดกันเข้าใจ

แฟนท้ิงก็หาแฟนใหม่ จะเศร้าทำไมมาดื่มเอา ด่ืมเอา

เมื่อวานก็เมา เม่ือคืนก็เมา แฟนท้ิงเมาเหล้า เอาเถอะไม่เตือน

จะเมาเป็นเพื่อน เอาไหมเธอจ๋า

มันเศร้าอะไรกันนักกันหนา ม่ะจะเมาเป็นเพื่อน’’

ข. ใช้ความสวยของตนเพีอให้บรรลุเป้าหมายทีตั้งไว้ ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้อง 

หญิงช่วงหลัง จะใช้ความลาวและความสวยของตนเป็นเดรองมือเพื่อให้บรรลุเป้าหมายที่ต้องการ 

ซ่ึงส่วนใหญ่เป้าหมายท่ีต้องการก็คือ การได้ดู่ครองท่ีร่ํารวย เช่น 

เพลง “แฟนหนูคนใหม่” ขับร้องโดย ดาว มยุรี

“ ...แฟนหนู หน้าใหม่คนน้ี เมียช้ีเด๋ียวนี้เป็นหม้าย 

เจอะเขาลองคราวจำได้ อ้อนพอใช้ถูกใจจ๊ะแม่ 

แฟนหนุ่ม หน้ากลุ้มคนนั่น โละท้ิงหลายวันเลิกกันแน่  ๆ

ความดี,ไม่มีสักหน่อย ทุกอย่างด้อยกะแฟนเกือบแก่ 

หนูคิดไม่ผิดหรอกแม่ เลือกแฟนเกือบแก่แน่ใจ 

แฟนหนูคนใหม่จ๊ะแม่ เกือบแก่แต่รวยกว่าใคร 

หนูซ้ึงตอนพ่ึงเขาได้ แม่ชอบไหมแต่หนูชอบ ๆ.."

จะเห็นได้ว่า ผู้หญิงในบทเพลง “แฟนหนูคนใหม่” นอกจากจะใช้ความสวยงามแสวงหาคู่ 

ครองท่ีร่ํารวยแล้ว ยังมืลักษณะรักตนเองมากกว่าผู้อ่ืนอีกด้วย ซ่ึงเห็นได้จากถ้อยคำท่ีเธอใช้กล่าวถึง 

คนรักเก่าอย่างไม่มีเย่ือใย เช่นคำว่า “โละท้ิง’’ เป็นต้น
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ค. ฉลาด รู้เท่าทันผูอีน ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงหลังจะมีความฉลาด รู้ 

ทันผู้อ่ืน จึงไม่ตกเป็นเหย่ือ หรือถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรียบทางเพศอย่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงท่ีกํ้า 

กึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ เช่น 

รู้ทันผู้ชายท่ีชอบฉวยโอกาสเอาเปรียบผู้หญิง 

เพลง“ลับเสือมือเปล่า” ขับร้องโดย ดาวมยุรี

“ จริงใจหรือเปล่าท่ีมาจีบเรา ฟ้าบ่อยบ่อย จีบกันลัง แถมยังมาลังให้คอย 

...อยากมีรักเคียงใจ ใยไม่ลงทุนรอ จีบ จีบ จีบ ไม่เคยมีของติดมือมา 

จะเป็นราดหน้าลักห่อ มาทีไรก็มามือเปล่า มาฟ้ามารอ 

จะกลับมีต่อ จะขอกอดเรา (น้าน)

' ลีลาน่าเบื่อจะมาลับเสือมือเปล่าโปรดอย่าทำเดี๋ยวกรรมจะติดตัวเอา

J. อย่ามองเสือเป็นแมวเซา มองว่าเราง่ายลัง (ระวังจะเจอเขี้ยวตัน)”

ง. รักตนเองมากกว่ารักผูอีน ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะไม่ทุ่มเทชีวิตจิตใจให้แก่ความรักจนยอมเป็น 

ฝ่ายเลียสละ และทำทุกอย่างเพ่ือคนอ่ืนอีกต่อไป หากแต่เธอจะรักตนเอง ทำสิ่งต่าง  ๆ เพ่ือความสุข 

ของตนเอง แม้ว่าคนอ่ืนจะคิดอย่างไรกับส่ิงท่ีเธอกระทำ เธอก็จะไม่ลนใจ เพราะยึดเอาความสุข 

ความสบายใจของตนเองเป็นที่ต้ัง เช่น

มองว่าหญิงกับชายเท่าเทียมกัน ต่างฝ่ายต่างสามารถใช้ชีวิตตามท่ีตนเองต้องการได้ ตังน้ัน 

จึงไม่ยอมยึดถือประเพณีตั้งเดิมท่ีเป็นกรอบกำหนดพฤติกรรมของผู้หญิง และไม่สนใจว่าใครจะดูถูก 

การกระทำของตน

เพลง “ตัวใครตัวมัน" ขับร้องโดย อ้อยใจ แดนอิสาน

“ ฝนจะตกแดดจะออก ดอกเบี้ยจะงอกก็อย่าห้ามเลยท่าน 

เอ้าฝน'จะตกIอ้าห้ามกับ,ใคร ห้ามกันไม่ได้ละตัวใครตัวมัน 

พอเสียที พอทีละอย่ายุ่งกะฉัน 

ในเมื่อเกิดมาเป็นคน ละก็ต้องด้ินรนหาเงินท้ังน้ัน 

ฉันอยากจะเป็นราชา หรือเป็นแมงดามันก็เร่ืองของฉัน 

ถึงฉันจะเล่นถ่ัว ว่ิงวัวชนไก่ ละห้ามกันไม่ได้ละตัวใครตัวมัน

ไม่ว่าหญิงหรือชาย ก็วุ่นวายเช่นเดียวกะฉัน
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คลุ้มคลั่ง ตึงตังตูมตาม ซ้ือแก้วโป่งขามมาใส่โชว์กัน 

ฉันอยากจะให้มันเขียม เลยซ้ือของเทียมมาใส่คอฉัน 

ท่านก็บ้าเห่อ ไอ้ฉันก็เซ่อบ้าใส่ ห้ามกันไม่ได้ละตัวใครตัวมัน..

...เธอจะมีเมียใหม่ เอ้าฉันจะมีผัวใหม่ มันห้ามบ่ได้ก็โตใครโตมัน”

และด้วยความที่ผู้หญิงหัวสมัยใหม่รักตนเองมากกว่ารักผู้อื่น ตังนั้น เม่ือเธอไม่พอใจ 

พฦติกรรมของผู้ชาย เธอจึงไม่ยอมอดทนอีกต่อไป เช่นผู้หญิงในเพลง “ เลิกแล้วค่ะ” รู้สึกไม่พอใจ 

ผู้ชายท้ังเร่ืองนิสัยส่วนตัว และเรื่องเพศสัมพันธ์จึงตัดสินใจเลิกรา 

เพลง “ เลิกแล้วค่ะ” ขับร้องโดย อาภาพร นครสวรรค์

“ เลิกแล้วค่ะ หนูเลิกกับเขาแล้วค่ะ (ชา)

อ๋อยงหรอกค่ะ ไม่คิดมีใหม่หรอกค่ะ

มีแฟนกับเขาหน่ึงคนละพ่ีก็ฃ้ีบ่นจนหนูทนไม่ได้

เช้ามาก็ปันแต่งาน ดึกด่ืนถึงบ้านก็แทบคลานไม่ไหว

เหมือนรถท่ีใกล้หมดแรง หนูต้องเห่ียวแห้งเป็นแตงเถาตาย (ซา)..

... เป็นโสดน้ีมันแหละดี ไม่ต้องมามีคนท่ีขัดใจ

ไม่ต้องทนเหงาฟ้าเรือน ท้ังปีท้ัง เดือนมีเพ่ือนมากมาย

แต่ตอนน้ียังไม,อยากรักใคร ถ้าคิดมีใหม่ไม่บอกใครนอกจากเฮีย”

(3) มีความม่ันใจในตนเองสูง

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะมีความมั่นใจในตนเองสูงเช่นเดียวกับในบทเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ใน 

ลักษณะตังต่อไปนี้

ก. กล้าแสวงหาชีวิตทีดีฃี่น ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะกล้าแสวงหาชีวิตที'ดีข้ึนเช่นเดียวกับในบทเพลง 

ลูกทุ่งช่วงแรก เช่น

เช้าท่างานในเมืองกรุง

เพลง“คิดฮอดอ้ายหลาย” ขับร้องโดย เย็นจิตร พรเทวี

“ จากมาเสียนาน คิดถึงอีสานบ้านเกิดของเฮา
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คิดถึงท้องนา ลุงป้าน้าอา

คิดฮอดผู้'บ่าวท่ีเคยหยอกเย้าผู้แก่ผู้เฒ่า อีพ่ออีแม่

อยู่กรุงหลายปี คิดแล้วอยากหนีศึนล่ชนบท”

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ไม่เพียงแต่จะแสวงหาชีวิตที่ดีขึ้นด้วยการหางานทำในเมืองกรุงเท่านั้น 

บางคนยังตัดสินใจเข้าศึกษาต่อในเมืองกรุงอีกด้วยแล้ว ซึ่งถึอเปีนการยกระตับตนเองจากการเป็น 

ชนช้ันล่าง กลายเป็นชนช้ันกลางท่ีมืกา?ศึกษา 

เพลง “รักจรงต้องรอ” ขับร้องโดย ก่ิง ภัทรา

“...ยังไม่ลืมความหลังครั้งสงกรานต์จนวนข้ึนปีใหม่ 

ถึงไกลนานมา ภาพน้ันยังติดตาฝังดวงใจ 

ไกลหวังได้ศึกษา อนาคตให้สดใสลมปองเม่ือไหร่ 

เช่ือใจต้องย้อนรอย คอยหน่อยนะคนดี..."

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่บางคนไม่คิดเข้าเมืองกรุง ยังคงใช้ชีวิตอยู่ท่ีบ้านเกิดของตน แต่ก็แสวง 

หาชีวิตท่ีดีข้ึนโดยการใช้ชีวิตฟุมเพีอย ใช้เครื่องทุ่นแรงและอุปกรณ์อำนวยความสะดวกต่าง ๆ เพ่ือ 

พัฒนาความก้าวหน้าของตนเอง มิได้อยู่อย่างสมถะและเรียบง่ายเหมือนผู้หญิงหัวเก่า 

เพลง“ลาวนามือถือ” ขับร้องโดย เย็นจิตรพรเทวี

“ ...สาวนายุคน้ีแน่ะหรอ ใช้โทรศัพท์มือถือข่ีมอเตอร์ไชค์

โทรถึงกัน คอยส่ือสารท้ังไกลและใกล้

ก่อนเคยข่ีหลังควาย โลกเปล่ียนผันไปหาดูควายแทบไม่มี

ยุคน้ีสาวนามือถือ เขาซ้ือใช้กันทุกท่ี

มีโทรศัพท์มืปิกอัพขับข่ี

รถเมล์แออัดยัดเยียดลิ้นดี ใครว่าอยู่กรุงดี ช้อยว่าบ่ดีหนึ่งคน...”

นอกจากผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะพยายามด้ินรนเพ่ือให้ชีวิตของตนดีข้ึนแล้ว เธอยังกล้าแสดง 

ความคิดเห็นต่อประเด็นต่าง  ๆ ในลังคม เพ่ือให้ลังคมท่ีเธออยู่ดีขึนด้วย โดยในบทเพลงช่วงหลัง มี 

การนำเสนอในลักษณะน้ี 2 เพลงเช่นเดียวกับในบทเพลงช่วงแรก ซึ่งยังถือว่าเป็นปริมาณที่น้อยมาก 

รายละเอียดมืตังนี้
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ผู้หญิงออกมาเรียกร้องขอความช่วยเหลือเมื่อแผ่นดินบ้านเกิดประสบควานแห้งแ ล ้ง  

เพลง “แผ่นดินน้ีช่ืออิสาน” ขับร้องโดย ดาว มยุรี

“ บนแผ่นดินท่ีแลนกินดาร เรียกว่าอีสาน ดินแดนกินดารไร้ค่า 

ผู้คนยากไร้ ไม่มีน้ําทำนา แห้งแล้งมานานนักหนา ข้าวปลาไม่มี..

...ช่วยหมู่เฮาส์กนิดไหม นึกว่าเห็นใจช่วยไทยอีสานเลียที 

หาน้ํามาให้ เท่าน้ีก็นับ'ว่าดี จะได้ไถ่นาเลียที จากเจ้าหน้ิใจดำ"

แสดงความคิดเห็นวิพากษ์วิจารณ์ลังคมเซิงประชดประชัน 

เพลง “ถามลิงดู’, ขับร้องโดย สุวิมล ย่ิงยง

“ เจ้าข้าเอ้ยๆฟังฉันเอ่ยเล่าแนะนิทาน 

รถไฟว่ิงเองน่าขัน หวยเบอร์เล่นกันทุกบ้าน 

ข้าวสารกำลังจะแพง ผู้คนท้ิงนาแห้งแล้ง ขายแรงของเก่าปิง  ๆ

จรีงไม่จรีงกัถามลิงดู รู้ไม่รู้ต้องถามปูลิง 

เจ้าข้าเอ้ย  ๆฟังฉันเอ่ย แล้วอย่าเอ็ดไป

พบแล้ว มนุษย์ปากใหญ่ กินหินเหล็กทรายปาไม้ กินได้น่าให้ถ้วยเพชร 

บ้านเราซอบมีทีเด็ด โรคเอดส์ชกปีนแอบยิง 

จรีงไม่จรีงก็ถามลิงดู รู้ไม่รู้ต้องถามมู่ลิง..”

ข. พึงพาตนเองได้ ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงของนักร้องหญิงช่วงหลัง มิลักษณะพึ่งพาตน 

เองได้และไม่ข้ึนต่อผู้ชาย (Independent) เช่นเดียวกับบทเพลงช่วงแรก ซ่ึงแสดงออกให้เห็นใน 2 

ลักษณะ คือ 1. เป็นตัวของตัวเอง ไม่พ่ึงพิงผู้ชาย 2. พ่ึงพาตนเองได้ด้านการเงินด้วยการประกอบ 

อาชีพ ดังตัวอย่างต่อไปน้ี

เป็นตัวของตัวเอง กล้าแสดงความคิดเห็นดูถูกผู้ชายท่ีเข้ามาถือสิทธิเป็นเจ้าข้าวเจ้าของตน 

ว่าเป็นคนอ่อนหัด ไม่รู้ลักชีวิต 

เพลง “คิดมากไปแล้ว” ขับร้องโดย ลายใจ วลี

“ หน้าตาดี  ๆไม่น่าข้ึต่อย่างน้ี เท่ียวเอาไปคุย ว่าเราเป็นคนรักกัน 

บอกกับใคร  ๆว่าเรามีความลัมพันธ์ที่ทำอย่างน้ันมันมากไป มากไป 

แค่เพียงยอม  ๆให้เขามาล่งมารับ แค่เพียงยอม ๆให้เธอน้ันเคียงหัวไหล่
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ที่ไปกับเธอถึงจะบ่อยก็แล้วไง ท่ียอมท่ีไป ไม่คิดอะไรเกินเลย..

...อย่าทำอะไรเหมือนไม,รู้จักชีวิต

อย่ามัวตีความข้างเดียวจนเป็นเรื่องใหญ่

ถ้าหากว่าฉันคิดรักเธอเข้าเม่ือไรจะบอกออกไปให้รู้ทันที”

จากภาษาท่ีใช้ในบทเพลง “คิดมากไปแล้ว” สามารถทำให้เห็นได้อย่างชัดเจนว่าผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่มองตนเองอย่างเท่าเทียมกับชาย โดยใช้ภาษาระดับเดียวกัน คือ ใช้สรรพนามแทนตัว 

ผู้ชายว่า “เธอ” และใช้สรรพนามแทนตัวเองว่า “ฉัน” และยังใช้ถ้อยคำเชิงดูถูกผู้ชายท่ีมาถือสิทธ้ี 

ครอบครองตนเองเสมือนกับตนเป็นสมปติของผู้ชายว่าเป็นคน “ไม่รู้จักช ี ว ิ ต ”  อีกด้วย

เลิกกับสามี แต่'ไม่เสียใจคร่ําครวญ กลับพอใจกับชีวิตโสด 

เพลง “ เลิกแล้วค่ะ" ขับร้องโดย อาภาพร นครสวรรค์

“ เลิกแล้วค่ะ หนูเลิกกับเขาแล้วค่ะ (ชา)

อ๋อยังหรอกค่ะ ไม่คิดมี,ใหม่หรอกค่ะ

มีแฟนกับเขาหน่ึงคนละพ่ีก็ข้ีปนจนหนูทนไม,ได้

เช้ามาก็ป่นแต่งาน ดึกด่ืนถึงบ้านก็แทบคลานไม่ไหว

เหมือนรถท่ีใกล้หมดแรง หนูต้องเห่ียวแห้งเป็นแตงเถาตาย (ซา)..

... เป็นโสดน้ีมันแหละดี ไม่ต้องมามีคนท่ีชัดใจ

ไม่ต้องทนเหงาฟ้าเรือนทั้งปีทั้งเดือนมีเพื่อนมากมาย

แต่ตอนน้ียังไม่อยากรักใครถ้าคิดมีใหม่ไม่บอกใครนอกจากเฮีย”

ไม่อดทนกับการเอารัดเอาเปรียบทางเพศ จึงตัดสินใจเลิกรา แม้จะเหงา แต่ก็ยังลามารถอยู่ 

ด้วยตนเองได้

เพลง “ เจ็บแล้วจบแล้ว” ขับร้องโดย สายใจ วลี

“ หลอกซ้ําหลอกช้อน ยอกย้อนให้ใจป่วนป่น 

หลอกฉันบอกฉันว่ารักย่ิงกว่าคนไหน 

ก่ีคราวท่ีฉันเช่ือคำเธอ แต่กลับต้องเจอความหมองไหม้ 

ต้องปวดใจเพราะลมปากเธอ..

...จบแล้ว  ๆ เร่ืองรักเรรวน ป่วนป่น
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เลิกคิดเลิกฝัน เลิกแล้วต่อกันเถิดหนา

ฉันอาจจะเหงา แหละเดียวดาย

แต่คงไม่เลวไม่ร้ายกว่าต้องเลืยน้ําตาต่อไป”

เข้าทำงานในเมืองกรุง เก็บเงินเพื่อเลี้ยงตนเองและแม่ 

เพลง “คิดถึงแม่” ขับร้องโดย ธิดา ดวงดาว

“...จากถ่ินท้องทุ่ง ล่กรุงแดนไกล 

จากพงแดนไพร ห่างไกลเพ่ือนพ้องน้องพ่ี 

ลูกไม่ใฝ่ต่ํา จะทำความดี ลูกอยู่ทางนี้สบายดีแม่จ๋า 

" ถึงวันสงกรานต์ กลับบ้านปีใหม่ 

สะสมเงินทองท่ีได้ มาให้เป็นทุนทำนา 

ขอเอาแรงลูก ซ้ือพันธ์ข้าวปลูกทำกล้า 

ไม่ลืมตำแหน่งชาวนา แม่จ๋าคิดถึงแม่จัง”

ค. กล้าต่อสู้ก ับอุปสรรค บทเพลงลูกทุ่งของนักร้องหญิงช่วงหลัง นำเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่ที่มั่นใจในตัวเองเช่นเดียวกับบทเพลงช่วงแรก เมื่อพบกับอุปสรรค ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะไม่ 

ย่อท้อ พร้อมจะเรมต้นใหม่ เช่น

เม่ืออกหักก็ไม่คร่ําครวญ พร้อมจะเร่ิมต้นใหม่ 

เพลง “ขอเป็นเพื่อนเมา” ขับร้องโดย สลักจิต ดวงจันทf

“ เธอจ๋าเบ่ือหน้าหรือเปล่า ไม่เศร้าไม่เหงาใครเรียกเราม่ังคุย 

คืนน้ีดูทำหน้ามุ่ย ไม่เรียกมาคุย แต่ด่ืมเอาด่ืมเอา..

...แฟนทิ้งมาเม่ือสามวัน เราอกเดียวกันคงพูดกันเข้าใจ

แฟนท้ิงก็หาแฟนใหม่ จะเศร้าทำไมมาดื่มเอา ด่ืมเอา

เม่ือวานก็เมา เมื่อคืนก็เมา แฟนท้ิงเมาเหล้า เอาเถอะไม่เตือน

จะเมาเป็นเพื่อน เอาไหมเธอจ๋า

มันเศร้าอะไรกันนักกันหนา ม่ะจะเมาเป็นเพื่อน”
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เม่ือพบกับความลำบากก็ไม่ย่อท้อ มีกำลังใจลุ้ชีวิตต่อไป 

เพลง “ความหลังกังมี” ขับร้องโดย พิมพ์ ลันทรนภา

“ ชีวิตกังมีความหลังอยู่ พี่เอ๋ยถึงจนทนลุ้ต้องเจนหมดหนทาง 

ลันน้ีแพ้ฟาย ลันหน้าเราคงชนะบ้าง โชคดีก็คงมีหลัง หนทางกังมีอย่ากลัว 

วันน้ีเราปล่อยคนเขาข้าม ถึงเขาจะเหยียดหยามประณามว่าเราแลนช่ัว 

ก็กังภูมิใจ ถึงจนเราก็เจียมตัว 

ขอทานเล้ียงครอบครัวเขากังไม่กลัวความจน...”

(4) มีทัศนคติทีดีต่อตนเอง

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง จะมีทัศนคติท่ีดีต่อตนเองเช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่ง 

ช่วงแรก ตังต่อไปน้ี

ก. เห็นคุณค่าของตนเอง ไม่ดูถูกตนเอง ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะเห็นคุณค่าของตนเองเสมอ ไม่ 

ว่าคนอื่นจะเห็นคุณค่าของเธอหรอไม่ก็ตาม ตังน้ี'น ไม่ว่าอย่างไรเธอก็ไม่เคยคิดดูถูกตนเอง ตัวอย่าง 

เช่น

ใช้ชีวิตตามความพอใจของตนไม่สนใจว่าใครจะดูถูก 

เพลง “ตัวใครตัวมัน’’ ขับร้องโดย อ้อยใจ แดนอิสาน

“ ฝนจะตกแดดจะออก ดอกเบี้ยจะงอกก็อย่าห้ามเลยท่าน 

เอ้าฝนจะตกเอ้าห้ามกับใคร ห้ามกันไม่ได้ละตัวใครตัวมัน 

พอเสียที พอทีละอย่ายุ่งกะฉัน 

ในเมื่อเกิดมาเป็นคน ละก็ต้องด้ินรนหาเงินท้ังน้ัน 

ฉันอยากจะเป็นราชา หรอเป็นแมงดามันก็เรองของฉัน 

ถึงฉันจะเล่นถ่ัว ว่ิงวัวชนไก่ ละห้ามกันไม่ได้ละตัวใครตัวมัน 

ไม่ว่าหญิงหรอชาย ก็วุ่นวายเช่นเดียวกะฉัน 

คลุ้มคถ่ัง ตึงตังดูมตาม ช้ือแก้วโป่งขามมาใส่โชว์กัน 

ฉันอยากจะให้มันเขียม เลยช้ือของเทียมมาใส่คอฉัน 

ท่านก็บ้าเห่อ ไอ้ฉันก็เซ่อบ้าใส่ ห้ามกันไม่ได้ละตัวใครตัวมัน..
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...เธอจะมีเมียใหม่ เอ้าฉันจะมีผัวใหม่ ผันห้ามบ่ได้ก็โตใครโตมัน'’

ข. โทษคนอีนเมีอเกิดปัญหา เม่ือผู้หญิงหัวสมัยใหม่ตัดสินใจกระทำส่ิงใด ก็จะเช่ือม่ืนในเหตุผล 

ของตนเอง และเมื่อเกิดปัญหาขึ้น ก็จะไม่โทษตนเอง แต่จะโทษคนอ่ืนแทน ท้ังน้ีเพราะผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่มีทัศนคติที่ดีต่อตนเอง ไม่คิดว่าตนเองด้อยกว่าผู้อื่น หากถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรียบทาง 

เพศ ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะไม่อดทนอีกต่อไป ดังตัวอย่างต่อไปน้ี

ยึดม่ันในเหตุผลของตนเอง และเช่ือในความเสมอภาค จึงแสดงทัศนคติเข้าข้างผู้หญิง และ 

ประณามผู้ชายท่ีชอบเอาเปรียบผู้หญิง 

เพลง “ผู้ชายอุ้มท้อง” ขับร้องโดย นํ้าทิพย์นาวาทอง

ลีลาออกต้ังแต่เล็ก เพียงเด็กเม่ือปลายหน้าฝน 

ยังทำให้หญิงหลายคน ต้องโดนเด็กล่อหลอกท้ิง 

ขนาดยังอ่อนยังเยาว์ ก็เห็นเงานักล่าผู้หญิง 

ดุเหมือนลูกเสือลูกสิงห์ร้ายจริงร้ายตั้งแต่ยังน้อย..

...ซีดไปบ้างละหย่อนยานไปบ้าง ก็แค่โครงร่างของลูกผู้หญิง

พอท้องลาย แขนลาย ขาลาย ทำไม๊ทำไมถึงจะต้องมาท้ิง

ผู้ชายไม่รับความจริง ว่าหญิงไม่เหมือนผู้ชาย

เสียดายที่เกิดเป็นหญิง ก็ต้องนิ่งเงียบอย่างน้ี

พูดไปก็หาว่าไม่ดี ประเพณีท่ีค้ําคอไว้

คนชอบก็ไม่เคยอุ้ม คนอุ้มก็ไม,ค่อยชอบใจ

ถ้าโลกน้ีเปล่ียนแปลงไปได้ อยากให้ผู้ชายอุ้มท้อง..”

อกหักจึงต่อว่าผู้ชาย ไม่โทษตนเอง 

เพลง “แค้นน้ีไม่มีต่อ?อง” ขับร้องโดย จันทร์จวง ดวงจันทร์

“ ผู้ชายแท้  ๆไม่ชอบรังแกกดข่ี ย่ิงกับสตรีมีแต่ให้เกียรติก้น 

แต่ท่ีเจอแล้วก็ต้องจำไว้เป็นสำคัญ ผู้ชายคนน้ันไม่ใช่ชาย 

แต่ถ้าเป็นชายก็ชายโลกใดซักคน มีร่างแกร่งแข็งมีจิตใจเลวร้าย 

เอาใจมารแล้วบวกใจผีย้อมลีเติมลาย อสูรกายผู้บงการ 

แค้นน้ีไม่มีต่อรอง ให้ฟ้ามาร้องดินมาขอก็ปวยการ
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ฉันเกือบจะตายเพราะว่าเธอทำยํ่ายีจนอาน เธอสงสารฉันท่ีไหน 

ถ้าฉันเป็นพระจะเป็นพระท่ีใจดำ ตอนท่ีเธอซ้ําจวนหมดลมหายใจ 

เธอคงขอพระให้บอกทางช้ีทางให้ไป จะช้ีให้ไปนรกช้ันเลว”

สรุปคุณลักษณะภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลง?]กๆ งช่วงหลัง

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง มีลักษณะค่อนข้างก้าวหน้าขึ้นกว่าเพลงลูกทุ่ง 

ช่วงแรก กล่าวคือ ยังเป็นฝ่ายริเร่ิมด้านความรักเช่นเดิม แต่ค่อนข้างกล้ากว่าในบทเพลงลูกทุ่งช่วง 

แรก เช่น กล้าเป็นฝ่ายรุกเพ่ือให้ผู้ชายมีความลัมพันธ์กับตนอย่างในเพลง “ไอ้ทิดสึกใหม่” หรือต้ัง 

เง่ือนไขในด้านความรักอย่างเพลง “มีเมียแล้วไม่เอา” นอกจากน้ี ในด้านการแสดงบทบาททางเพศ 

นั้น ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงลูกทุ่งช่วงหลังก็จะมีลักษณะหลุดพ้นจากกรอบประเพณีตั้งเดิม 

มากกว่าในเพลงลูกทุ่งช่วงแรก คือ มีการแสดงพลุติกรรมที่ถูกมองว่าไม่เหมาะลมกับความเป็น 

กุลสตรีไทย เช่น การด่ืมเหล้า เป็นต้น ล่วนในเร่ืองความน้ันใจในตนเองน้ัน ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบท 

เพลงช่วงหลังจะมีความน้ันใจสูงมาก สามารถใช้ชีวิตตามความพอใจของตนอย่างไม่แคร์ลังคม มี 

ลักษณะพึ่งพาตนเองได้ มีทัศนคติท่ีดีต่อตนเอง ไม่มองว่าตนเองด้อยกว่าชาย ดังน้ัน จึงไม่ยอมอด 

ทนกับการเอารัดเอาเปรียบทางเพศอีกต่อไป เรียกได้ว่า ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงลูกทุ่งช่วง 

หลังมีความใกล้เคียงท่ีจะเสมอภาคกับผู้ชายมากข้ึนกว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรก

แบบแผนการเปลี่ยนแปลงของผู้หญิงในเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง (ปี พ.ศ.2536-2540)

จากการวิเคราะห์ภาพของผู้หญิงท้ัง 3 ลักษณะในบทเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง สรุปความเปลี่ยน 

แปลงท่ีเกิดข้ึนกับผู้หญิงในบทเพลงช่วงหลังได้ดังต่อไปน้ี

(1) การเปล่ียนแปลงของผู้หญิงใน 4 แง่มุม หากเปรียบเทียบระหว่างพลุติกรรมด้านความ 

รัก, กา?แสดงบทบาททางเพศ, ความน้ันใจในตนเอง และทัศนคติท่ีมีต่อตนเอง จะพบว่า ส่ิงท่ีผู้หญิง 

หัวสมัยใหม่เปลี่ยนแปลงไปจากผู้หญิงหัวเก่าเป็นอย่างมากก็คือ พฦติกรรมด้านความรัก โดยมีการ 

เปล่ียนแปลงในลักษณะดัดขาดจากของเก่าโดยสินเซิง และก้าวหน้ากว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรกอีกด้วย
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ส่วนการแลดงบทบาททางเพศ, ความม่ันใจในตนเอง และทัศนคติที่มีต่อตนเอง น้ัน จะมีบางอย่าง 

เปล่ียนแปลงอย่างตัดขาดจากของเก่าโดยล้ินเซิง แต่บางอย่างเปลี่ยนแปลงแบบยังเห็นร่องรอยเดิม 

และส่วนที่เปลี่ยนแปลงอย่างตัดขาดจากของเก่า ส่วนใหญ่ก็จะมีลักษณะก้าวหน้ากว่าเพลงลูกทุ่ง 

ช่วงแรกเช่นกันตังรายละเอียดต่อไปน้ี

(1.1) พฤติกรรมด้านความรัก ในด้านพฤติกรรมด้านความรักน้ัน ผู้หญิงเปลี่ยนแปลงไปในลักษณะ 

ตัดขาดจากของเก่าโดยล้ินเซิง ตังต่อไปน้ี

- ผู้หญิงจะเปลี่ยนแปลงฐานะของตน จากการเป็นฝ่ายต้ังรับ คือ ต้องลงวนท่าทีและรักนวล 

สงวนตัว กลายไปเป็นฝ่ายริเร่ิมเก้ียวพาราสีผู้ชายก่อน โดยในการริเร่ิมความสัมพันธ์น้ัน บางเพลง 

ผู้หญิงจะแสดงออกอย่างก้าวหน้ามากจนเรียกได้ว่าไม่เพียงแต่ริเริ่มเท่านั้น แต่ยังเป็นฝ่ายรุกเร้าให้ 

ผู้ชายมีความลัมพันธ์กับตนอีกด้วย

- ในการดำเนินความลัมพันธ์ด้านความรัก ผู้หญิงเปล่ียนฐานะจากการเป็นผู้ถูกกระทำ ซ่ึง 

มักตกเป็นฝ่ายถูกผู้ชายเลือกเป็นคู่ครอง ต้องเป็นฝ่ายรอคอย หรือถูกหลอกลวง ทอดท้ิง กลายไป 

เป็นผู้กระทำท่ีเป็นฝ่ายเลือกผู้ชาย หลอกลวงผู้ชาย และไม่ตกอยู่ในสภาพจำยอมอีกต่อไป ซ่ึงการ 

เป็นผู้กระทำของผู้หญิงในบทเพลงช่วงหลัง มีความก้าวหน้ากว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรกเช่นกัน คือมี 

ลักษณะเป็นผู้กระทำอย่างหลากหลายมากขึ้น โดยแสดงพฤติกรรมท่ีไม่ปรากฏในเพลงลูกทุ่งช่วง 

แรก เช่น หลอกเอาเงินผู้ชาย, หลอกลวงผู้ชายโดยแอบคบชายอ่ืนพร้อม ๆ กัน, แสดงทัศนคติเซิงลัง 

สอนผู้ชาย เป็นต้น

(1.2) กา?แสดงบทบาททางเพศ สำหรับบทบาททางเพศนั้น บางอย่างผู้หญิงก็เปลี่ยนแปลงไปมาก 

ในลักษณะตัดขาดจากของเก่าโดยส้ินเซิง แต่บางอย่างยังเปลี่ยนแปลงค่อนข้างน้อย ตังน้ี

- ผู้หญิงเลิกประพฤติตัวเป็นกุลสตรี ละท้ิงหน้าท่ีในการดูแลปรนนิบติผู้ชาย แต่กลับหันไป 

ประกอบอาชีพของตนเอง นอกจากนี้ ยังมีการแสดงพฤติกรรมท่ีไม่ปรากฏในเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ซ่ึง 

เป็นพฤติกรรมท่ีกุลสตรีไม่พึงกระทำ เช่น กา?ด่ืมสุรา จึงถือว่าผู้หญิงในเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง มีการ 

เปล่ียนแปลงที,ตัดขาดจากของเก่าโดยส้ินเซิง และก้าวหน้าข้ึนกว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรก

- สำหรับในเรื่องความสวย ผู้หญิงจะยังคงให้คุณค่ากับความสวยงามของตน เพียงแต่ 

เปลี่ยนความหมายของความสวยงาม จากที่เคยใช้ความสวยงามเพื่อสนองความพึงพอใจของผู้ชาย
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กลับกลายเป็นใช้ความสวยงามเป็นเครื่องมือเพื่อให้บรรลุเป๋าหมายของตน ในจุดน้ี มืกา?นำเลนอ 

ไม่ต่างจากเพลงลูกทุ่งช่วงแรก

- ในด้านความฉลาด รู้เท่าทันผู้อ่ืนน้ีน ผู้หญิงจะเปลี่ยนแปลงจากที่ไม่ใคร่จะฉลาดนัก จึง 

มักตกเป็นผู้ถูกกระทำ หรือตกเป็นเหย่ือของผู้ชาย ก็กลับ เปล่ียนไปเป็นรู้เท่าทันผู้อ่ืนมากข้ึน ทำให้ไม่ 

ตกเป็นผู้ถูกกระทำ หรือตกเป็นเหย่ือของผู้ชาย ลัดว่า เป็นการเปล่ียนแปลงท่ีตัดขาดจากของเก่าโดย 

ส้ินเชิงเช่นเดียวทับในเพลงลูกทุ่งช่วงแรก

- ในด้านการรักตนเองน้ัน ผู้หญิงจะเปลี่ยนแปลงไปจากที่เคยทุ่มเทชีวิตให้ทับความรักจน 

เรียกได้ว่า รักคนอ่ืนมากกว่ารักตนเอง แม้ผู้ชายทำให้เจ็บปวดอย่างไรก็ยอม กลับกลายเป็นรักตน 

เองมากกว่าผู้อื่นไม่ยอมทุ่มเทให้ทับความรักจนตัวเองต้องทุกข์ใจ และจะทำสิ่งต่าง  ๆตามความพอ 

ใจของตนเอง เพ่ือความ'สุขของตนเอง ลัดว่า ในเร่ืองการรักตนเองน้ัน ผู้หญิงจะเปล่ียนแปลงไปใน 

ลักษณะตัดขาดจากของเก่าโดยส้ินเชิงเช่นทัน

(1.3) ความน้ันใจในตนเอง สำหรับเร่ืองความน้ันใจในตนเองน้ัน เพลงลูกทุ่งช่วงหลังมืกา?นำเสนอ 

เช่นเดียวทับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก คือบางแง่มุมก็เปลี่ยนแปลงแบบตัดขาดจากของเก่าโดยสิ้นเชิง แต่ 

บางแง่มุมก็เปล่ียนไปโดยยังเห็นร่องรอยเดิม ตังต่อไปน้ี

- ความกล้าในการปรับปรุงชีวิต ผู้หญิงจะเปล่ียนแปลงไป จากท่ีเคยขาดความน้ันใจจน 

กลายเป็นคนสงบเสงี่ยมเจียมตัว ไม่กล้าแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึน ก็กลับกล้าแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึน อย่างไ?ก็ 

ดี ยังไม่ถือว่าเป็นการเปล่ียนแปลงท่ีตัดขาดจากของเก่าโดยส้ินเชิง เน่ืองจากในการแสวงหาชีวิตท่ีดี 

ขึ้นนั้น บางเพลงแสดงให้เห็นว่าผู้หญิงไม่ได้ใช้ความลามารถของตนอย่างแท้จริง แต่ใช้ความสวย 

งามเป็นเครื่องมืออยู่เช่นเดิม

- สำหรบเร่ืองการพ่ึงพาตนเองได้ ผู้หญิงจะเปลี่ยนแปลงไปอย่างตัดขาดจากของเดิม คือ 

จากท่ีผู้หญิงเคยพ่ึงพิงผู้ชายมาตลอด ไม่ว่าจะเพราะความรักหรือเพราะเงิน ก็กลับพึ่งพาตนเองได้ 

ไม่ยอมจำนนต่อผู้ชายเพราะความรัก และบางเพลงยังพ่ึงพาตนเองได้ด้านการเงินโดยกา?ประกอบ 

อาชีพของตนเองอีกด้วย

- สำหรับความกล้าในการต่อล้ทับอุปสรรคน้ัน ผู้หญิงจะเปลี่ยนแปลงอย่างตัดขาดจากของ 

เก่าโดยส้ินเชิงเช่นทัน คือ จากท่ีไม่กล้าต่อล้ทับอุปสรรค เมื่อพบอุปสรรคก็ได้แต่ฟ้าคร่ําครวญ กลับ 

กลายเป็นกล้าต่อล้ทับอุปสรรคโดยไม่ย่อท้อ ไม่หนีปัญหา เพราะเช่ือในความสามารถของตนเอง
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(1.4) ทัศนคติท่ีมีต่อตนเอง

- ในด้านการเห็นคุณค่าของตนเองน้ัน ผู้หญิงจะเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก จากเดิมทัก 

เห็นว่าตนเองตํ่าต้อย และดูถูกตนเองตลอดเวลา ก็กลบเห็นคุณค่าของตนเอง แม้แต่ผู้หญิงท่ี 

สถานภาพทางสังคมตํ่า เช่น ผู้หญิงที่ประกอบอาชีพกลางคืน ก็ยังเห็นคุณค่าของตน ไม่ดูถูกตนเอง 

อย่างไรก็ดี เพลงลูกทุ่งช่วงหสังก็ยังมีการนำเสนอภาพของผู้หญิงท่ีมีทัศนคติท่ีดีต่อตนเองค่อนข้าง 

น้อยเช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก

- เมื่อเกิดปัญหาขึ้น ผู้หญิงจะเปล่ียนจากการเฝ็าครํ่าครวญโทษตนเอง ไปเป็นโทษคนอ่ืน 

แทน โดยในบทเพลงช่วงหลัง ผู้หญิงจะกล้าต่อว่าผู้ชายมากข้ึนกว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรกเล็กน้อย และ 

เม่ือถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรียบทางเพศ ก็จะไม่ยอมอดทนอีกต่อไป แสดงให้เห็นว่า ผู้หญิงมีทัศนคติท่ี 

ดีต่อตนเอง การเปลี่ยนแปลงนี้ ถือว่าเปล่ียนแปลงอย่างตัดขาดจากของเก่าอย่างล้ินเชิง

จากที่กล่าวมานี้ จะเห็นได้ว่า สิ่งที่เปลี่ยนแปลงไปมากท่ีสุดคือ พฤติกรรมด้านความรักเช่น 

เดียวกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก โดยบทเพลงช่วงหลังจะเสนอภาพของผู้หญิงก้าวหน้ากว่าเพลงลูกทุ่ง 

ช่วงแรก ส่วนการแสดงบทบาททางเพศของผู้หญิงก็มีการเปลี่ยนแปลงไปค่อนข้างมาก โดยในบท 

เพลงลูกทุ่งช่วงหลังจะเปลี่ยนแปลงไปมากกว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรกเช่นกัน เช่น มีการแสดง 

พฤติกรรมท่ีกุลสตรีไม่พึงกระทำ ซ่ึงเป็นพฤติกรรมท่ีไม่ปรากฏในเพลงลูกทุ่งช่วงแรก สาเหตุท่ีผู้หญิง 

ในเพลงลูกทุ่งช่วงหลังแสดงบทบาททางเพศเปล่ียนไปมากกว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรกน้ัน อาจเนื่องมา 

จากสภาพลังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ทำให้ภาพของผู้หญิงในบทเพลงต้องมีการปรับเปล่ียนให้สอดรับ 

กับลังคม ตัวอย่างเช่น ในปัจจุบัน สถานท่ีท่องเที่ยวยามราตรีอย่างคาเฟ่มีอยู่เป็นจำนวนมาก ซ่ึงใน 

คาเฟนั้น นำจะมีผู้หญิงชนบททำงานอยู่เป็นจำนวนไม่ใช่น้อย ด้วยอาชีพทำให้ผู้หญิงเหล่าน้ีไม่ 

สามารถจะประพฤติตนเป็นกุลสตรีอยู่ได้ จำเป็นต้องปรับเปลี่ยนบทบาทตนเอง เช่น ต้องดื่มเหล้า 

เป็น, ต้องเป็นฝ่ายรุกผู้ชาย เพลงลูกทุ่งจึงสะท้อนภาพตังกล่าวออกมา (เช่นผู้หญิงในเพลง “ขอเป็น 

เพ่ือนเมา") ส่วนส่ิงท่ีเปล่ียนได้ยากน้ัน ยังคงเป็นเร่ืองกา?ให้คุณค่ากับความสวยงาม ผู้หญิงในบท 

เพลงช่วงหลังยังคงให้คุณค่าแก่ความสวยงามของตน โดยเปลี่ยนความหมายของความสวยงามจาก 

ที่เคยใช้ความสวยสนองความพึงพอใจของผู้ชาย กลับกลายเป็นใช้ความสวยเป็นเครื่องมือเพ่ือให้ 

บรรลุเป๋าหมายของตนเช่นเดียวกับในเพลงลูกทุ่งช่วงแรก
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สำหรับแง่มุมท่ีเก่ียวข้องกับการมองตนเองของผู้หญิง คือ แง่มุมด้านความม่ันใจในตนเอง 

และทัศนคติที่มีต่อตนเองน ั้น  ถือได้ว่า ภาพของผู้หญิงในเพลงลูกทุ่งช่วงหลังค่อนข้างมีการนำ 

เสนออย่างก้าวหน้ากว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรกเล็กน้อย คือ เรมมีการตอบโต้ผู้ชายในลักษณะของการ 

แก้แค้น กล่าวคือ ผู้หญิงในเพลงจะกล่าวคาดโทษผู้ชายเมื่อถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรียบทางเพศ เช่น 

เพลง “แค้นน้ีไม่มีต่อรอง” และเพลง “ผู้ชายอุ้มท้อง’' ซ่ึงโดยปกติ กา?แก้แค้นเป็นสิงท่ีไม่ค่อยไปกัน 

ได้กับผู้หญิง (จะเห็นได้ว่าไม่ค่อยปรากฎภาพของผู้หญิงแก้แค้นผู้ชายท่ีมาเอารัดเอาเปรียบตนในส่ือ 

ต่าง  ๆ มากนัก) อย่าง1ไรก็ดี หากมองในเชิงปริมาณแล้ว จะพบว่า เพลงลูกทุ่งช่วงหลังยังมีการนำ 

เสนอ 2 แง่มุมนี้ค่อนข้างน้อยเมื่อเทียบกับแง่มุมพฦติกรรมด้านความรักและการแสดงบทบาททาง 

เพศเช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก

(2) เปรียบเทียบแง่มุมท้ัง 4 ระหว่างบทเพลงของนักร้องชายและนักร้องหญิง หากจะเปรียบ 

เทียบแง,มุมทั้ง 4 แง่มุมในบทเพลงท่ีนักร้องชายและนักร้องหญิงเป็นผู้ขับร้อง จะพบว่า บทเพลงท่ี 

นักร้องหญิงขับร้องจะมีกา?นำเสนอหลากหลายแง,มุมกว่า และภาพของผู้หญิงในเพลงท่ีนักร้อง 

หญิงขับร้อง จะเปล่ียนมากกว่าในเพลงของนักร้องชายเช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก เว้นแง่มุม 

ด้านพฦติกรรมความรัก ภาพของผู้หญิงในบทเพลงของนักร้องชายช่วงหลังจะเริ่มเปล่ียนแปลงไป 

มากขึ้นจนเห็นความเปลี่ยนแปลงได้ขัดเจนใกล้เคียงกับในบทเพลงของนักร้องหญิง ผู้วิจัยเห็นว่า 

อาจมาจากเหตุผลที่ดังนี้คือ

(2.1) ภาพของผู้หญิงในบทเพลงของนักร้องหญิงมีการนำเสนอหลากหลายแง่มุมกว่าเน่ืองจากบาง 

แง่มุมต้องเป็นนักร้องหญิงเท่านั้นจึงจะถ่ายทอดได้ เช่น แง่มุมด้านทัศนคติท่ีมีต่อตนเอง ส่วนแง,มุม 

อ่ืน  ๆ ท่ีนักร้องชายหรีอนักร้องหญิงต่างก็ถ่ายทอดได้น้ัน หากนักร้องหญิงเป็นผู้ขับร้อง จะลามารถ 

ถ่ายทอดความรู้สึกของผู้หญิงได้ดีกว่า เช่น แง่มุมด้านบทบาททางเพศ หากเป็นบทเพลงท่ีขับร้อง 

โดยนักร้องชายอาจมองเห็นแค่บทบาทที,เปล่ียนไปของผู้หญิง แต่หากเป็นบทเพลงท่ีขับร้องโดยนัก 

ร้องหญิงจะลามารถนำเสนอได้ลึกซ้ึงว่า ผู้หญิงคิดอย่างไร จึงเปลี่ยนแปลงบทบาทตนเอง และเม่ือ 

ประสบความสำเร็จหรือไม่ประสบความสำเร็จจากการกระทำของตนแล้ว ผู้หญิงรู้สึกอย่างไร ท้อแท้ 

หรือคิดต่อล้ ฯ
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(2.2) การท่ีภาพของผู้หญิงในบทเพลงของนักร้องหญิงเปล่ียนแปลงไปมากกว่าในบทเพลงของนัก 

ร้องชาย ยกเว้นแง่มุมด้านพฤติกรรมความรัก ซ่ึงในบทเพลงของนักร้องชายช่วงหลังเร่ิมเสนอภาพ 

ของผู้หญิงเปล่ียนแปลงไปมากข้ึนกว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรก จนเห็นความเปลี่ยนแปลงได้ชัดเจนใกล้ 

เคียงกับในบทเพลงของนักร้องหญิงน้ัน ก็อาจเน่ืองมาจากนักประพันธ์ยังคงต้องการเสนอภาพของ 

ผู้หญิงในบทเพลงของนักร้องชายเป็นภาพตามความคาดหวังของผู้ชายอยู่ แต่หลังปี พ.ศ.2536 เป็น 

ต้นมา ผู้หญิงในลังคมไทยอาจจะเร่ิมเปล่ียนแปลงไปมากขึ้นกว่าเดิม การจะเสนอภาพของผู้หญิงท่ี 

เปลี่ยนแปลงไปเฉพาะในบทเพลงของนักร้องหญิง แต่เสนอภาพของผู้หญิงในเพลงของนักร้อง 

ชายอย่างหยุดน่ิง ก็อาจทำให้เน้ือหาของเพลงไม่สอดคล้องกับสภาพลังคม นักประพันธํจึงต้องนำ 

เสนอภาพของผู้หญิงในบทเพลงของนักร้องชายให้เปล่ียนแปลงไปบ้าง และนักประพันธ์ก็อาจเลือก 

นำเสนอความเปลี่ยนแปลงของผู้หญิงในด้านพฤติกรรมความรัก เนื่องจากเป็นแง่มุมที,ไม่ชัดกับ 

ความรู้สึกของตัวนักประพันธ์ (ซ่ึงเป็นผู้ชาย) มากนัก แต่ในด้านอ่ืน ๆ เช่น บทบาททางเพศ ตัวนัก 

ประพันธ์อาจยังอยากให้ผู้หญิงแสดงบทบาททางเพศแบบดั้งเดิม จึงไม่อยากเสนอภาพของผู้หญิงท่ี 

ประสบความสำเร็จจากการเปลี่ยนบทบาททางเพศของตนในบทเพลงของนักร้องชายมากนัก หาก 

จะนำเสนอก็อาจนำเสนอในบทเพลงชองผู้หญิงแทน เพ่ือให้นักร้องหญิงเป็นผู้ถ่ายทอดเอง ก็อาจ 

เป็นไปได้

(4) บทส?ปเปรียบเทียบภาพของผู้หญิงในเพลงลูกทุ่งทั้ง 2 ช่วงเวลา 

(ปี พ.ศ.2525-2535 และปี พ.ศ.2536-2540)

ผลการวิเคราะห์เน้ือหาเพลงลูกทุ่งช่วงแรก (ปี พ.ศ.2525-2535) และเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง (ปี 

พ.ศ.2536-2540) พบว่า เพลงลูกทุ่งท้ัง 2 ช่วงเวลา มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงดังต่อไปน้ี

1. ภาพรวมเซิงปริมาณ

เพลงลูกทุ่งช่วงแรกมีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นปริมาณมากที่สุด รองลง 

มาคือ ภาพของผู้หญิงหัวเก่า และอันดับสุดท้ายคือภาพของผู้หญิงกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ สำหรับปริมาณของท้ัง 3 ภาพน้ัน ค่อนข้างใกล้เคียงกัน ส่วนเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง
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มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็น!]ริมาณมากที่สุดเช่นกัน รองลงมาคือภาพของผู้หญิง 

ที่ก้ํากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ และอันดับสุดท้ายคือ ภาพของผู้หญิงหัวเก่า ซ่ึง 

ลองอันดับหลังนี้แตกต่างจากเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ท่ีมีการเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่ารองลงมา และ 

ภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นอันดับสุดท้าย สำหรับ 

ปริมาณของท้ัง 3 ภาพนั้น จะค่อนข้างท้ิงห่างกัน ไม่ใกล้เคียงกันอย่างเพลงลูกทุ่งช่วงแรก โดยภาพ 

ของผู้หญิงหัวสมัยใหม่มีการนำเสนอมากที่สุดถึงครึ่งหนึ่งของกลุ่มตัวอย่าง ท้ิงห่างจากภาพของ 

ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งซึ่งมีการนำเสนอเป็นอันดับลองเกือบหนึ่งเท่าตัว และท้ิงห่างจากภาพของผู้หญิงหัว 

เก่าที,มีการนำเสนอเป็นอันดับสามกว่าหนึ่งเท่าตัว แสดงให้เห็นว่า ช่วงปี พ.ศ.2525-2540 เส้นทาง 

การพัฒนาภาพของผู้หญิงมีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างต่อเนื่อง และอัตราการเปลี่ยนแปลงน้ันเพิ่ม 

มากข้ึน ไม่ได้หยุดน่ิงอยู่กับท่ี

2. ภาพ?วมเชิงคุณลักษณะ

(2.1) เปรียบเทียบคุณลักษณะภาพของผู้หญิงทั้ง 3 แบบ ระหว่างเพลงลูกทุ่งช่วง 

แรก (ปี พ.ศ.2525-2535) และช่วงหลัง (ปี พ.ศ.2536-2540)

เพลงลูกทุ่งช่วงแรกและช่วงหลัง มีการนำเสนอคุณลักษณะของผู้หญิงท้ัง 3 แบบดังต่อไปนี้

1 .ภาพของผู้หญิงหัวเก่า

ภาพของผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงลูกทุ่งช่วงแรก คือผู้หญิงท่ีสงวนท่าทีในด้านความรัก มัก 

เป็นผู้ถูกกระทำ เช่น เป็นฝ่ายรอคอยผู้ชาย หริอถูกผู้ชายทอดท้ิง มีการแสดงบทบาททางเพศแบบดั้ง 

เดิม เช่น ประพฦติตนเป็นกุลลตริ รักคนอ่ืนมากกว่ารักตนเอง มีความสวยงามไว้เพ่ือความพึงพอใจ 

ของผู้ชาย ไม่ค่อยรู้เท่าทันผู้อ่ืน ไม่มีความม่ันใจในตนเอง จึงกลายเป็นคนไม่ทะเยอทะยาน ไม่กล้า 

ต่อล้กับอุปสรรค เมื่อเกิดปัญหามักโทษตนเอง กล่าวได้ว่า ภาพของผู้หญิงหัวเก่า เป็นภาพของ 

ผู้หญิงท่ีด้อยกว่าผู้ชายโดยส้ินเซิง โดยท่ีตัวของผู้หญิงเองก็ไม่ตระหนักถึงความไม่เท่าเทียมดังกล่าว 

ซึ่งจะเห็นได้จากการที่ผู้หญิงหัวเก่าไม่แสดงความคิดเห็นโต้แย้งแต่อย่างใดเมื่อถูกผู้ชายเอารัดเอา 

เปรียบทางเพศ แต่กลับยอมรับสภาพโดยปริยาย ดังเช่นผู้หญิงในบทเพลง “รักท่ีไม่เป็นธรรม’'
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“ ... เธอผิดฉันยังคิดอภัย ทีฉันพลาดไปเธอไม่อภัยฉันบ้าง 

เธอผิดหลายหนฉันยังทนแก้ต่าง พอฉันพลาดบ้างเธอปิดทางระทม 

เธอผิดฉันยังชิดเคียงกาย พร้อมให้อภัยท้ังท่ีใจข่ืนขม 

ถึงคราวรักร้าวระบม..รักสับสนต้องมาล้มมลาย 

. ..ฉันผิดเธอมีสิทธ้ิสังการ โทษถึงประหา?ให้ฉันม้วยมร 

ฉันหมดลิทธจะคิดอุทธรณ์ขอลาไปก่อนคงไม่ได้ย้อนกลับคืน”

สำหรับบทเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง ภาพของผู้หญิงหัวเก่ายังคงมีการนำเสนอเหมือนกับในบท 

เพลงช่วงแรก แต่ก็มีข้อแตกต่างคือ 'เพลงลูกทุ่งช่วงหลังของนักร้องชายจะกล่าวถึงความสวยงาม 

ของผู้หญิงในลักษณะที่จาบจ้วง และมองว่าผู้หญิงเป็นวัตถุทางเพศอย่างเด่นซัดกว่าในเพลงลูกทุ่ง 

ช่วงแรก ซึ่งการมองผู้หญิงในลักษณะดังกล่าว ยังคงเป็นการมองแบบเก่า แต่เปลี่ยนรูปแบบไปจาก 

เดิมเล็กน้อย จากเดิมมองความสวยงามของผู้หญิงในภาพรวม และแสดงความรู้สึกถูกใจ อยากเป็น 

คนรัก หรือดู่ค?องเช่น เพลง “ลามลิบยังแจ๋ว” กลายมาเป็นมองสรีระของผู้หญิงอย่างจาบจ้วง และ 

แสดงความรู้สึกต้องการมีความสัมพันธ์ด้วย เช่น เพลง “น่ารักชะมัด” ผู้วิจัยเห็นว่า ท่ีเป็นเช่นน้ีอาจ 

เน่ืองมาจากกระแสของผู้หญิงเก่ง ซ่ึงปรากฏเด่นซัดในเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง กล่าวคือ เพลงลูกทุ่งช่วง 

หลัง จะเสนอภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ และภาพของ 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่อย่างเก่งกล้ามากขึ้น โดยแบ่งความเก่งออกเป็น2 อย่าง หน่ึงคือ เก่งแบบมีความ 

สามารถมากข้ึน เป็นตัวของดัวเองมากข้ึน สองคือ เก่งในเรองเพศ กล้ารุกผู้ชายมากข้ึน กล้าใช้สรีระ 

ของตนยวยวนผู้ชายมากข้ึน ความเก่งในลักษณะท่ีลองน่ีเอง ท่ีทำให้ผู้ชายมองผู้หญิงเป็นวัตถุทาง 

เพศมากขึ้นกว่าเดิม ผู้ชายในบทเพลงจึงได้แสดงปฏิกิริยาตอบสนองออกมาเหมือนอย่างในเพลง 

“น่ารักชะมัด” การที่ผู้ชายในบทเพลงมองว่าความสวยงามของผู้หญิงมีไว้เพ่ือสนองความพอใจของ 

ตนเอง จึงทำให้ผู้หญิงในบทเพลงดังกล่าวจัดอยู่ในภาพผู้หญิงหัวเก่า ท้ังท่ีความจริงภาพของผู้หญิง 

ในเพลงอาจเกิดจากกระแสความเก่งของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ 

และผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็เป็นได้ สรุปได้ว่า ผู้หญิงหัวเก่าในบทเพลงลูกทุ่งช่วงหลังยังคงด้อยกว่าชาย 

โดยลิ้นเชิง โดยที่ตัวผู้หญิงเองก็ไม่ตระหนักถึงความไม่เท่าเทียมดังกล่าว กลับยอมรับสภาพโดย 

ปริยาย เช่น
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ถูกผู้ชายหลอกลวง แต่ก็ไม่คิดว่าตนกำลังถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรียบ กลับเห็นผู้หญิงด้วยกัน 

เป็นดัตรู และยังจำยอมรับสภาพดังกล่าว 

เพลง “คนใกล้ใจช้ํา” ขับร้องโดย กาญจนา มาศริ

“ หัวใจจะขาดรอนโถเรามาก่อนจึงต้องแพ้พ่าย เสียทีคนบ้านไกล 

เขามาแย่งไปคนใกล้ใจช้ํา เหมือนโดนคมมีดพ้น เม่ือคนใกล้ขย้ีและย่ํา 

รักเอ๋ยเคยงอกงาม เขาต้อนจนต่ําใจดำน่าดู คิดไปใจแทบช็อก 

เขาร่วมกันหลอกไม่บอกให้รู้น้ําตาพลันร่วงพลู สายจนเกินภู่ไม่มืทางแก้”

2. ภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่

ผู้หญิงที,กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงลูกทุ่งช่วงแรก คือ 

ผู้หญิงที่พยายามจะเปลี่ยนแปลงตนเองจากผู้หญิงหัวเก่าไปเป็นผู้หญิงหัวสมัยใหม่ แต่ก็ยังไม่สำเร็จ 

เพราะเธอยังคงมืทัศนคติบางอย่างแบบผู้หญิงหัวเก่าอยู่ในตัว เช่น ในด้านความรักน้ัน จะไม่รักนวล 

สงวนตัว แต่ก็ยังให้คุณค่าแก่พรหมจารี ทำให้เกิดความขัดแย้งในตัวเอง, ส่วนความน้ันใจในตนเอง 

น้ัน เร่ิมมีข้ึนมาบ้าง จึงพยายามแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึน แต่ก็มักไม่ประสบความสำเร็จ ในด้านบทบาท 

ทางเพศนั้น ก็เริ่มจะเปลี่ยนแปลงไป คือพยายามใช้ความสวยงามของตนเป็นเคร่ืองมือต่อล้เพ่ือให้ 

ได้ในส่ิงท่ีตนต้องการ แต่สุดท้ายกลับตกเป็นเหย่ือ หรือเป็นผู้ถูกกระทำเพราะความท่ีไม่ทู้ท่าทันผู้อื่น 

สำหรับทัศนคติที่มีต่อตนเองก็ยังคงมีทัศนคติในทางลบ คือเมื่อเกิดปญหาก็,โทษตนเอง และเมื่อพบ 

อุปสรรคก็ท้อแท้ แทนที่จะคิดต่อล้กลับหนีป็ญหา กล่าวได้ว่า ผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่า 

และผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ยังคงเป็นผู้หญิงท่ีด้อยกว่าชายอยู่น้ันเอง เม่ือถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรยบทาง 

เพศ เธอก็จะเร่ิมตระหนักถึงการเอารัดเอาเปรยบดังกล่าว และเริ่มมีปากเสียงมากขึ้น เช่นผู้หญิงใน 

บทเพลง “แค้นรอชำระ"

“ ไม่อยากจะจำคนทำฉันเลว ผลักลงหล่นเหวห้วงลึกราคี

ถ้าหากกฎหมายบัญญิติทำบัตรโสเภณีชาตินี้คงมีตราบาปจนตาย

หากเป็นบุญคุณยินดีทดแทนนี่เป็นความแค้นชำระไม่ง่าย

ฉันมอบพรหมจารี คุณเหยียบขย้ีทำลาย กลับล่งไปนรกชายแดน...”
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อย่างไรก็ดี เธอก็ยังไฝกล้าลุกข้ึนสู้ ยังคงยอมรับสภาพความไม่เท่าเทียมยันต่อไป เพราะเธอ 

ยังไม่สามารถพ่ึงตนเองได้อยู่น่ันเอง

สำหรับผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงช่วงหลังนั้น 

เร่ิมมีกา?นำเสนอเปล่ียนไปจากเพลงลูกทุ่งช่วงแรก กล่าวคือ แม้จะยังคงเป็นผู้หญิงที่พยายาม 

เปล่ียนแปลงตัวเองไปเป็นผู้หญิงหัวสมัยใหม่ แต่ไฝประสบความสำเร็จ แต่ก็เร่ิมมีความใกล้เคียงท่ี 

จะเป็นผู้หญิงหัวสมัยใหม่มากขึ้นกว่าในเพลงลูกทุ่งช่วงแรก กล่าวคือ ในขณะที่ผู้หญิงที่กํ้ากึ่ง 

ระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในเพลงลูกทุ่งช่วงแรกได้ตระหนักว่าตนเองถูกเอารัดเอา 

เปรียบ และเริ่มมีปากมีเสืยง แต่ไม่กล้าลุกข้ึนสู้ แต่ผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่ในบทเพลงช่ว่งหลังจะเข้มแข็งกว่าเล็กน้อย เช่น เม่ือแสวงหาชีวิตท่ีดีขึ้นแล้วไม่ประสบ 

ความสำเร็จ ก็จะไม่คร่ําครวญมากเท่ายับในบทเพลงช่วงแรก เมื่อถูกผู้ชายเอาเปรียบก็เริ่มรู้ทันมาก 

ข้ึน เพียงแต่ยังไม่สามารถหลุดพ้นจากการเอาเปรียบน้ันได้เพราะยังคงมีลักษณะพ่ึงพิงผู้ชายอยู่ จึง 

ทำให้ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบางบทเพลงใชวิธีการ “ เจรจาต่อ 

รอง” (negotiate) คือพยายามขอร้องผู้ชายแทน เช่น ผู้หญิงในเพลง “ล่อ'อมอกแม่” ท่ีขอร้องผู้ชายว่า 

อย่าตบตีตน หากเบ่ือตนแล้วขอให้ล่งกลับบ้าน เป็นต้น แม่ใม่ใช่วิธีการท่ีดีในการต่อสู้ให้หลุดพ้น 

จากการเอารัดเอาเปรียบ แต่ก็ถือว่าอย่างน้อยผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่ก็พยายามดิ้นรนให้พ้นจากสภาพจำยอม และนอกจากนี้ ผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่า 

และผู้หญิงหัวสมัยใหม่ที่ยังคงเป็นผู้ถูกกระทำก็เร่ิมจะแสดงความดีดโต้แย้งมากขึ้นอีกด้วย

3. ภาพผู้หญิงหัวสมัยใหม่

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงลูกทุ่งช่วงแรก คือผู้หญิงท่ีมีความน่ันใจในตนเองสูง ตัดสินใจ 

ทำส่ิงต่าง  ๆ ด้วยตนเอง เป็นฝ่าย?เร่ิมด้านความรัก ไม่ว่าจะเป็นการริเร่ิม, ขอยุติ หรือกำหนดระยะ 

ห่างของความลัมพันธ์ มีความน่ันใจในตนเองกล้าแสวงหาชีวิตท่ีดีข้ึน เม่ือพบอุปสรรคก็ไฝท้อแท้ 

หรือหนีปัญหา มีทัศนคติที่ดีต่อตนเอง เม่ือเกิดปัญหาจึงไม,โทษตนเอง แต่มักโทษคนอ่ืนแทน นอก 

จากนี้ ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะพึ่งพาตนเองได้ และไฝอดทนต่อการเอารัดเอาเปรยบทางเพศอีกต่อไป 

กล่าวได้ว่า ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ค่อนข้างจะเสมอภาคยับผู้ชาย
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สำหรับบทเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง ผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะมีลักษณะก้าวหน้าขึ้นกว่าเพลงลูกทุ่ง 

ช่วงแรก และเรียกได้ว่ามีความใกล้เคียงที่จะเสมอภาคกับผู้ชายมากข้ึน กล่าวคือ แม้ว่าผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่ในบทเพลงช่วงหลังจะเป็นฝ่ายริเร่ิมด้านความรักเช่นเดียวกับในบทเพลงช่วงแรก แต่ในบท 

เพลงช่วงหลังผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะกล้ามากข้ึน บางเพลงไม่เพียงแต่เป็นฝ่ายริเร่ิมเท่านั้น แต่ยังเป็น 

ฝ่ายรุกเร้าให้ผู้ชายมีความลัมพันธ์กับตน โดยแสดงพฤติกรรมที่หลุดพ้นจากกรอบประเพณีดั้งเดิม 

และไม่ปรากฏในเพลงลูกทุ่งช่วงแรก เช่น การริเร่ิมความลัมพันธ์กับผู้ชายโดยใช้วิธีการทุ่มเทเงินให้ 

อย่างเพลง “เด็กมันให้”, ให้เล่ห์เหล่ียมหลอกล่อให้ผู้ชายมีความลัมพันธ์ด้วย อย่างเพลง “ไอ้ทิดสึก 

ใหม่” 1 ด้ังเง่ือนไขในความรัก เช่นเพลง“มีเมียแล้วไม่เอา”, คบผู้ชายพร้อม  ๆ กันครั้งละหลายคน 

อย่างเพลง“จดหมายผิดชอง” เป็นต้นนอกจากนี้ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ยังแสดงบทบาททางเพศที,หลุด 

พ้นจากกรอบประเพณีดั้งเดิมมากกว่าในบทเพลงช่วงแรก คือ มีการแสดงพฤติกรรมท่ีมักถูกมองว่า 

ผู้หญิงไม่พึงกระทำ แต่ผู้ชายกระทำได้เป็นเร่ืองปกติ ซ่ึงเป็นภาพท่ีไม่ปรากฏในเพลงลูกทุ่งช่วงแรก 

น่ันก็คือ การดื่มเหล้า เช่นเพลง “ขอเป็นเพ่ือนเมา", การให้ชีวิตตามความพอใจของตนอย่างไม่แคร์ 

ลังคม เช่นเพลง “ตัวใครตัวมัน” อีกด้วย

(2.2) เปรืยบเทียบภาพของผู้หญ ิงและภาพของผู้ชายในบทเพลง ระหว่างเพลง 

ลูกทุ่งช่วงแรก (ปี พ.ศ.2525-2535) และช่วงหลัง (ปี พ.ศ.2536-2540)

เม่ือเปรียบเทียบระหว่างภาพของผู้ชายในบทเพลงกับภาพของผู้หญิงในบทเพลงพบว่า ใน 

บทเพลงลูกทุ่งช่วงแรก มีคุณลักษณะบางอย่างปรากฏในภาพของผู้ชาย แต่ไม่ปรากฏในภาพของ 

ผู้หญิง ได้แก่

- การเป็นคนเจ้าสำราญ หลงใหลในอบายมุข ได้แก่ การด่ืมสุรา

- การมีรูปร่างหน้าตาไม่ดี แต่กลับภูมิใจในตนเอง ไม่ดูถูกตนเอง

- การนอกใจคู่สมรสของตน มีบ้านเล็กบ้านน้อย

ลักษณะบางประการท่ีไม่ปรากฏในภาพของผู้หญิงนั้น ผู้วิ'ลัยเห็น,ว่า อาจเป็นกา?สะท้อนให้ 

เห็นถึงค่านิยมของลังคมไทย กล่าวคือ
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- ผู้ชายเจ้าสำราญ ด่ืมสุรา และเท่ียวกลางคืนได้ แต่ผู้หญิงทำไม่ได้ (ลำหรับผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่จะทำงานกลางคืนได้ แต่ก็ยังเท่ียวกลางคืนไม่ได้อยู่ดี)

- คุณค่าของผู้หญิงยังคงอยู่ที่ความสวย แม้แต่ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็ยังให้คุณค่ากับความ 

สวยของตน และใช้ความสวยของตนเป็นเครื่องมือเพื่อให้ได้มาซึ่งสิ่งที่ตนต้องการ ดังนั้น จึงไม่ 

ปรากฏเลยว่า ผู้หญิงไม่สวยจะมืความภาคภูมิใจในตนเองเพราะตนเป็นคนดี

- การท่ีสามีนอกใจภรรยา มีบ้านเล็กบ้านน้อย มีผู้หญิงหลายคนในเวลาเดียวกัน ไม่ถือเป็น 

ความผิดร้ายแรง แต่หากเป็นผู้หญิงทำบ้าง จะถือว่าเป็นการผิดศีลธรรมอย่างรุนแรง แม้แต่ผู้หญิง 

หัวสมัยใหม่ท่ีไม่สนใจกรอบประเพณีเก่า ๆ ก็ยังต้องเลิกร้างกับสามีก่อนจึงจะมีคนใหม่ได้ หรืออย่าง 

มากก็เป็นลักษณะของกา?หนีตามผู้ชายคนใหม่ไป (และผู้ชายคนรักเก่าก็อาจคร่ําครวญเลียใจ หรือ 

ไม่ก็ดูถูกและประณาม มิได้เห็นเป็นเร่ืองตลกเหมือนอย่างกรณีของผู้ชายหลายเมีย)

จากที่กล่าวมานี้ จะเห็นได้ว่า ในบทเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ จะถูก 

กำหนดของเขตไว้ว่า “ใหม่” ได้ในแง่มุมไหนบ้าง ดังน้ัน ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลง 

ลูกทุ่งช่วงแรกจึงยังไม่เท่าเทียมกับผู้ชายอย่างแท้จรืง เพียงแต่ “ค่อนช้าง” เท่าเทียมเท่านั้น ทั้งน้ีอาจ 

เนื่องมาจากกรอบแห่งประเพณีและวัฒนธรรมของลังคมไทย อันเป็นลังคมที่ถือชายเป็นใหญ่ลังคม 

หน่ึงน้ันเอง

สำหรับในบทเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง พบว่า ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ยังคงถูกจำกัดขอบเขต 

ความใหม่ไว้เช่นกัน แต่ก็ลัดได้ว่า ถูกจำกัดน้อยกว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรก ดังจะเห็นได้จากการท่ี 

ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงช่วงหลัง เร่ิมแสดงพฤติกรรมท่ีเคยปรากฏเฉพาะในภาพของผู้ชาย น้ัน 

ก็คือ การดื่มสุรา และในด้านพฤติกรรมความรัก ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงช่วงหลังก็

แสดงออกอย่างก้าวหน้าทัดเทียมกับผู้ชาย เช่น การมอมเหล้าผู้ชายอย่างเพลง “ไอ้ทิดสึกใหม่” (ซ่ึง 

ในสมัยก่อนส่วนใหญ่มีแต่ผู้ชายมอมเหล้าผู้หญิง), กา?ทุ่มเทข้าวของเงินทองให้ผู้ชายอย่างเพลง 

“เด็กมันให้” (ส่วนใหญ่มีแต่ผู้ชายทุ่มเงินให้ผู้หญิง) เป็นต้น

อย่าง1ไรก็ดี ภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็ยังคงถูกจำกัดขอบเขตความ “ใหม่” เอาไว้ กล่าว 

คือ ยังคงไม่มืภาพของผู้หญิงที'ไม่สวย แต่ภูมิใจในตนเอง แสดงว่า ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลง
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ช่วงหลัง ก็ยังคงให้คุณค่ากับความสวยงามของตนเอง และหลายเพลงแสดงให้เห็นว่า ผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่จะใช้ความสวยงามของตนเป็นเครื่องมือต่อ!ให้ได้มาซ่ึงสิ่งที่ตนต้องการ แทนท่ีจะใช้ความ 

สามารถ ซ่ึงก็เท่ากับว่า ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ยังคงมองตนเองเป็นวัตถุทางเพศ คือ มองว่าตนไม่มี 

ความสามารถเพียงพอท่ีจะต่อ!เพ่ือให้ได้มาซ่ึงสิ่งที่ตนต้องการ จึงต้องใช้ความสวยงามของตนเป็น 

เคร่ืองมือ นอกจากนี้ ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบางบทเพลง ยังคงบรรยายสรีระตนเอง และแสดงความ 

รู้สึกอยากมีคู่ครอง เช่น เพลง “ด.ญ.หรือน.ส." แสดงให้เห็นว่า เป้าหมายอย่างหน่ึงของผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่ก็ยังคงเป็นการใฝ่หาผู้ชายลักคนมาเป็นคู่ครอง และในกรณีน้ี ความสวยงามของผู้หญิงจะ 

ถูกใช้เป็นเคร่ืองดึงดูดให้ผู้ชายมาเลือกตนเป็นคู่ครอง และเม่ือได้แต่งงานกับผู้ชายแล้ว หลายเพลง 

แสดงให้เห็นว่า ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็ยังพร้อมจะแสดงบทบาทดั้งเดิมของผู้หญิง น่ันก็คือ การเป็นแม่ 

บ้านแม่เรือนให้แก่ผู้ชาย

จะเห็นได้ว่า ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ยังคงไม่เท่าเทียมกับผู้ชายอย่างแท้จริง แต่หากเปรียบ 

เทียบกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรกแล้ว ก็นับว่าผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงช่วงหลังมีความใกล้เคียงท่ี 

จะเสมอภาคกันมากข้ึนกว่าในเพลงลูกทุ่งช่วงแรก และแม้ว่าผู้หญิงหัวสมัยใหม่จะยังคงต้องเป็นแม่ 

บ้านแม่เรือนให้กับสามี แต่ก็'จะเห็น'ได้'ว่า เม่ือถูกผู้ชายกดข่ี ผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็พร้อมจะเลิกรา ไม่ 

อดทนกับการเอารัดเอาเปรียบทางเพศอีกต่อไป และนอกจากนี สิ่งท่ีเพ่ิมเติมขึนมาก็คือ ผู้หญิงหัว 

สมัย'ใหม่'จะกล้า'วิพากษ์วิจ'ารณ์ โต้เถียง และตำหนิผู้ชายมากข้ึน บางเพลงถึงกับแสดงความคิด 

เห็นในเชิงลังสอนผู้ชาย และบางเพลงประณามความไม่ดีของผู้ชาย เช่นผู้หญิงในบทเพลง “ผู้ชาย 

อุ้มท้อง” ที่ประณามผู้ชายท่ีชอบเอารัดเอาเปรียบผู้หญิง เป็นต้น ซ่ึงบทเพลงช่วงแรกจะไม่มีกา?นำ 

เสนอในลักษณะนี้เลย

จากที,กล่าวมาทั้งหมดนี้ จะเห็นได้ว่า เพลงลูกทุ่งช่วงหลัง มีกา?นำเสนอภาพของผู้หญิง 

อย่างก้าวหน้ากว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรก และใกล้จะเสมอภาคกับผู้ชายมากขึน แม้ว่าจะยังไม่เสมอ 

ภาคกับผู้ชายอย่างแท้จริง และยังคงมีการนำเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าทีด้อยกว่าชายโดยสินเชิง 

อยู่ก็ตาม แต่ก็นับได้ว่า ภาพของผู้หญิงในเนือหาของเพลงลูกทุ่งมีการนำเสนอทีดีฃึนตามลำดับ มิได้ 

หยุดน่ึงอยู่กับท่ี
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(2.3) เหตุผลเบองหลังความแตกต่างในด้านปริมาณการนำเสนอ และคุณลักษณะ
ในการนำเสนอภาพของผู้หญิง ระหว่างบทเพลงลูกทุ่งช่วงแรก (ปี พ.ศ.2525-2535) และ
ช่วงหลัง (ปี พ.ศ.2536-2540)

จะเห็นได้ว่า เพลงลูกทุ่งท้ัง 2 ช่วงเวลา มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงครบท้ัง 3 ลักษณะ แต่ 

มีความแตกต่างกันท้ังในด้านปริมาณการนำเสนอ และรายละเอียดในการนำเสนอ ท้ังน้ีอาจเนื่องมา 

จาก

1. ช่วงเวลา จากงานวิจัยท่ีฝานมาจะเห็นได้ว่า ช่วงเวลามีความลัมพ้นธ์กับภาพของผู้หญิง 

ในเน้ือหาของบทเพลง..ดังท่ีจินตนา ดำรงค์เลิศ ( 2 5 3 1 )  ได้ศึกษาพบว่า เพลงลูกทุ่งแต่ละช่วงเวลา มี 

เน้ือหาแตกต่างกันไป และภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของบทเพลงก็มีความแตกต่างกันด้วย กล่าวคือ 

หลังจากปี พ.ศ.2 5 2 8  ภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งก็มีความก้าวหน้ามากข้ึน โดยนักร้อง 

หญิงคนแรกท่ีบทเพลงของเธอมีการเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ก็คือ พุ่มพวง ดวงจันทร์ เม่ือ 

พุ่มพวงประสบความสำเร็จอย่างสูง เน้ือหาของเพลงลูกทุ่งก็มีการเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ 

ตามมาอย่างมากมาย และต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน

2. เพศของผู้ร้อง จากการวิจัยท่ีผ่านมาจะเห็นได้ว่า เพศของผู้ร้องมีความเกี่ยวข้องกับภาพ

ของผู้หญิงในเน้ือหาของบทเพลง กล่าวคือ แง่มุมในการนำเสนอภาพของผู้หญิงในบทเพลงของนัก 

ร้องชาย อาจแตกต่างกับในบทเพลงของนักร้องหญิง โดยภาพของผู้หญิงในบทเพลงของนักร้องชาย 

ก็จะเป็นเสมือน “ภาพของผู้หญิงในสายตาผู้ชาย” ในขณะท่ีภาพของผู้หญิงในบทเพลงของนักร้อง 

หญิงก็จะเป็นเสมือน “ภาพของผู้หญิงท่ีมีต่อตนเอง” แม้ว่าผู้แต่งอาจจะเป็นผู้ชายท้ังสิ้น หรอแม้ 

แต่ผู้แต่งคนเดียวกัน ก็อาจเสนอภาพของผู้หญิงในบทเพลงท่ีผู้หญิงร้อง แตกต่างจากในบท

เพลงท่ีผู้ชายร้องได้ ดังเช่นท่ีสุภา อังกุระวรานนท์ (2527) ได้ศึกษาเพลงลูกทุ่งและลูกกรุงในช่วง

ปี พ.ศ.2512-2525 พบว่า ผู้ชาย จะมีการแสดงทัศนคติที่ดีและไม่ดีต่อผู้หญิง และในการแสดง

ทัศนคติท่ีไม่ดี ก็จะแสดงการดูถูก เหยียดหยามผู้หญิงด้วย ในขณะท่ีผู้หญิงจะแสดงทัศนคติท่ีไม,ดี 

ต่อตนเองเพียงอย่างเดียว
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3. แบบแผนการเปลียนแปลงของผู้หญิงในแง่มุมต่าง ๆ จากปี พ.ศ.2525-2540

หากพิจารณาการเปลี่ยนแปลงของผู้หญิง จากผู้หญิงหัวเก่าพัฒนาไปเป็นผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่ ในแง่มุมต่าง  ๆ ท้ัง 4 แง่มุม คือ พฤติกรรมด้านความรัก, การแสดงบทบาททางเพศ, ความมั่น 

ใจในตนเอง และทัศนคติที่มีต่อตนเอง จะพบว่า เพลงลูกทุ่งช่วงแรก และช่วงหลัง มีการเปลี่ยน 

แปลงดังต่อไปน้ี

ตารางที 5 แสดงแบบแผนการเปลียนแปลงของผู้หญิงในช่วงปี พ.ศ.2525-2540

แง่มุม ปี พ.ศ.2525-2535 ปี พ.ศ.2536-2540

พฤติกรรมความรัก " - เป็นฝ่ายท้ัง รับ ■►เป็นฝ่ายรเร่ิม

- เป็นผู้ถูกกระทำ ■► เป็นผู้กระทำ

- เป็นฝ่ายท้ัง รับ “* เป็นฝ่าย?เร่ิม 

(ในลักษณะก้าวหน้ากว่าเดิม)

- เป็นผู้ถูกกระทำ -> เป็นผู้กระทำ 

(ในลักษณะหลากหลายกว่าเดิม)

บทบาททางเพศ - เป็นกุลสตร ไม่เป็นกุลสตร 

■สวยเพ่ือผู้ชาย-*' สวยเพ่ือบรรลุผล

- ไม่รู้ทันผู้อ่ืน ”* รู้ทันผู้อ่ืน

- รักคนอื่นมากกว่าตนเอง-> ๓ ตน 

เองมากกว่าผู้อ่ืน

- เป็นกุลสตรี—►ไม่เป็นกุลสตรี 

(หลุดพ้นกรอบประเพณีมากขึ้น)

- สวยเพ่ือผู้ชาย -*■ สวยเพ่ือบรรลุผล

- ไม่รู้ทันผู้อ่ืน -► รู้ทันผู้อ่ืน

- รักคนอื่นมากกว่าตนเอง ■►รักตน 

เองมากกว่าผู้อ่ืน

ความม่ันใจในตนเอง - ไม่กล้าปรับปรุงชีวิต-► กล้าปรับ 

ปรุงชีวิต

- พ่ึงพิงผู้ชาย♦ พ่ึงพาตนเองได้ 

■ไม่กล้าล้อุปสรรศ► กล้าล้อุปสรรค

- ไม่กล้าปรับปรุงชีวิต-*'กล้าปรับ 

ปรุงชีวิต

- พ่ึงพิงผู้ชาย-* พ่ึงพาตนเองได้ 

-ไม่กล้าล้อุปสรรค* กล้าล้อุปสรรค

ทัศนคติท่ีมีต่อตนเอง ■ไม่เห็นคุณค่าตนเอง*' เห็นคุณค่า 

ตนเอง

- โทษตนเองเมื่อเกิดปีญหา ■*■ โทษ 

คนอื่นเมื่อเกิดปัญหา

- ไม่เห็นคุณค่าตนเอ'H> เห็นคุณค่า 

ตนเอง

■โทษตนเองเม่ือเกิดปัญหา ■►โทษ 

คนอื่นเมื่อเกิดปัญหา
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จากตารางท่ี 5 แสดงให้เห็นถึงแบบแผนการเปล่ียนแปลงของผู้หญิงในช่วงปี พ.ศ.2525- 

2540 ดังต่อไปน้ี

พฦติกรรมด้านความรัก ผู้หญิงในบทเพลงช่วงแรกและช่วงหลัง เปล่ียนแปลงจากการเป็นฝ่ายสงวน 

ท่าทีและเป็นผู้ถูกกระทำ ไปเป็นฝ่ายริเร่ิมและเป็นผู้กระทำ โดยในบทเพลงช่วงหลังจะเสนอภาพท่ี 

ก้าวหน้ากว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรก คือ ผู้หญิงไม่เพียงแต่เป็นฝ่ายริเร่ิม แต่บางเพลงยังเป็นฝ่ายรุกเร้า 

ให้ผู้ชายมีความลัมพันธ์กับตนอีกด้วย จึงถือได้ว่า การเปลี่ยนแปลงพถูติกรรมด้านความรักของ 

ผู้หญิงในบทเพลงช่วงแรกและช่วงหลังน้ัน เป็นไปอย่างต่อเน่ือง

บทบาททางเพศ ผู้หญิงในบทเพลงช่วงแรกและช่วงหลัง เปลี่ยนแปลงจากการประพฤติตนเป็น 

กุลสตรี ไม,รู้เท่าทันผู้อ่ืน ทุ่มเทความรักให้ผู้ชายมากกว่าจะรักตนเอง กลายไปเป็นรู้เท่าทันผู้อ่ืนมาก 

ข้ึน เลิกประพฤติตนเป็นกุลสตรี รักตนเองมากกว่ารักผู้อ่ืน จัดว่า ในส่วนน้ีมีการเปลี่ยนแปลงอย่าง 

ต่อเน่ือง แต่ส่ิงท่ียังเปล่ียนแปลงไปไม่มากนักท้ังบทเพลงช่วงแรกและช่วงหลังก็คือ เร่ืองการให้คุณ 

ค่าแก่ความสวยงาม กล่าวคือในบทเพลงช่วงแรกและช่วงหลังแสดงให้เห็นว่าผู้หญิงยังคงให้คุณค่า 

กับความสวยงามของตน เพียงแต่เปล่ียนจากกา?ใช้ความสวยสนองความพอใจของคนอ่ืนไปเป็นใช้ 

ความสวยเป็นเครื่องมือเพ่ือให้บรรลุเป้าหมายของตนเอง

ความม่ันใจในตนเอง ในเร่ืองของความม่ันใจในตนเองน้ัน ผู้หญิงท้ังในบทเพลงช่วงแรกและช่วงหลัง 

จะเปลี่ยนจากการขาดความม่ันใจไปเป็นมีความม่ันใจสูง แสดงให้เห็นว่า มีการเปลี่ยนแปลงอย่าง 

ต่อเน่ืองเช่นกัน อย่างไรก็ดี แง่มุมนี้มีการนำเสนอน้อยเมื่อเทียบกับแง่มุมด้านความรักและบทบาท 

ทางเพศ และทั้งบทเพลงช่วงแรกและช่วงหลังบางเพลงยังแสดงให้เห็นว่า ผู้หญิงมีความม่ันใจใน 

การปรับปรุงชีวิต แต่ก็ยังคงใช้ความสวยงามเป็นเครื่องมืออยู่เช่นเดิม

ทัศนคติที่มีต่อตนเอง ผู้หญิงในบทเพลงช่วงแรกและช่วงหลังเปล่ียนแปลงจากการขาดความม่ันใจ 

จนไม่เห็นค่าของตนเอง กลายไปเป็นคนมีความม่ันใจสูง เห็นคุณค่าของตนเอง จึงกล่าวได้ว่า มีการ 

เปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่อง อย่างไรก็ดี แง่มุมนี้จะมีการนำเสนอน้อยกว่าแง่มุมด้านความรักและ 

บทบาททางเพศเช่นกัน
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โดยรวมแล้วกล่าวได้ว่า ทิศทางการเปลี่ยนแปลงของผู้หญิงน้ัน ก้าวไปข้างหน้าอย่างต่อ 

เน่ืองในทุกแง่มุม แม้จะมีส่วนย่อยของบางแง่มุม (เช่น เร่ืองการให้คุณค่าแก่ความสวยงาม ซ่ึงอยู่ใน 

แง่มุมเรื่องบทบาททางเพศ) ยังมีการเปลี่ยนแปลงไม่มากนัก และบางแง,มุมมีการเปลี่ยนแปลงไป 

มากแต่มีปริมาณการนำเสนอค่อนข้างน้อย (เช่นแง่มุมด้านความม่ันใจในตนเอง) แต่อย่างน้อยเพลง 

ลูกทุ่งช่วงหลังก็ยังนำเสนอในทิศทางเดียวกับเพลงลูกทุ่งช่วงแรก มิได้นำเสนอในลักษณะล้าหลัง 

กว่าเดิม

อย่างไรก็ดี หากจะพิจารณาความก้าวหน้าของผู้หญิงในเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งท้ัง 2 ช่วง 

เวลา คือ ต้ังแต่ปี พ.ศ.2525-2540 โดยใช้แนวคิดของ ชีโมน เดอ โบวัวร์ท่ีกล่าวถึงผู้หญิงใน 3 ด้าน 

คือ ผู้หญิงกับทัศนคติที่มีต่อตนเอง, ผู้หญิงกับความรักและความลัมพันธ์ระหว่างชายหญิง และ 

ผู้หญิงกับลังคม จะพบว่า แม้ภาพของผู้หญิงในเพลงลูกทุ่งต้ังแต่ ปี พ.ศ.2525-2540 จะเปลี่ยน 

แปลงอย่างก้าวไปข้างหน้าอย่างต่อเนื่อง แต่ภาพดังกล่าวก็ยังไม่จัดว่าเป็นภาพท่ีก้าวหน้าอย่างแท้ 

จริง ดังรายละเอียดต่อไปน้ื

(1) ผู้หญิงกับทัศนคติท่ีมีต่อตนเอง เพลงลูกทุ่งยังมีการนำเสนอภาพของผู้หญิงท่ีมีทัศนคติ 

ในทางบวกต่อตนเองไม่มากนัก และเท่าท่ีมีนำเสนอ ส่วนหน่ึงก็ยังเก่ียวข้องกับความรัก เช่น มี 

ทัศนคติที่ดีต่อตนเอง จึงกล้าต่อล้อุปสรรคด้านความรัก 1 เม่ืออกหักก็โทษผู้ชาย ไม่โทษตนเอง เป็น 

ต้น

(2) ผู้หญิงกับความรักและความลัมพันธ์ระหว่างชายหญิง เพลงลูกทุ่งจะนำเสนอภาพของ 

ผู้หญิงท่ีก้าวหน้าในด้านน้ีเป็นจำนวนมาก โดยมีกา?นำเลนออย่างหลากหลายแง่มุม ไม่ว่าจะเป็น 

ภาพของผู้หญิงท่ีเป็นฝ่ายริเร่ิมความลัมพันธ์, เป็นผู้ควบคุมสถานการณ์ (เช่นกำหนดระยะห่างของ 

ความลัมพันธ์), ไม่ยอมเป็นเบ้ียล่างของผู้ชายเพียงเพราะตกเป็นทาสของความรัก ฯ

(3) ผู้หญิงกับลังคม เพลงลูกทุ่งจะนำเสนอภาพของผู้หญิงท่ีก้าวหน้าในระดับลังคมน้อย 

มาก ส่วนใหญ่จะนำเสนอแต่ภาพท่ีล้าหลัง คือ นำเสนอบทบาททางเพศท่ีลังคมกำหนดให้ผู้หญิง 

เช่น ผู้หญิงต้องเป็นช้างเท้าหลัง ต้องพ่ึงพิงผู้ชาย และทำหน้าท่ีดูแลปรนนิปติผู้ชาย เป็นแม่ทีดี,ของ



183

ลูก ฯ ส่วนบทบาทที่ผู้หญิงมีต่อสังคมนั้น มีการนำเสนอน้อยมาก กล่าวคือ เพลงลูกทุ่งช่วงแรก

(ปี พ.ศ.2 5 2 5 - 2 5 3 5 )  มีจำนวน 2  เพลง (เพลง “หนูล้อเล่น” และ “ เต้ยอย่าเช่ือข่าวลือ") และเพลง 

ลูกทุ่ง'ช่วงหสัง (ปี พ.ศ.2 5 3 6 - 2 5 4 0 )  มีจำนวน 2  เพลงเช่นกัน (เพลง “แผ่นดินน้ีช่ืออิลาน” และ “ถาม 

ลิงดู") โดยในบทเพลงจะเสนอนำว่า ผู้หญิงมีฐานะเป็นสมาชิกคนหน่ึงของสังคมเช่นเดียวกับผู้ชาย 

และมีความลามารถในการพัฒนาสังคม สร้างสรรค์สังคมให้น่าอยู่ได้อย่างเท่าเทียมกับผู้ชาย การท่ี 

แง่มุมนี้มีการนำเสนอน้อยมาก แสดงให้เห็นว่า บทบาทด้านบวกที่ผู้หญิงมีต่อสังคม มักจะถูกมอง 

ข้ามอยู่เสมอ

สำหรับแง่มุมที่ว่า สังคมมักเอาเปรียบผู้หญิงนั้น เพลงลูกทุ่งช่วงแรกไม่มีการนำเสนอเลย 

ส่วนเพลงลูกทุ่งช่วงหลังมีการนำเสนอเพียงเพลงเดียว คือ เพลง “ผู้ชายอุ้มท้อง” ซ่ึงเป็นเพลงท่ีเสนอ 

ภาพของผู้หญิงท่ีรู้สึกคับข้องใจจากการท่ีต้องถูกผู้ชายเอารัดเอาเปรียบอยู่เสมอ จึงแสดงทัศนคติต่อ 

ด้านการเอารัดเอาเปรียบคังกล่าว และมุ่งหวังจะให้เกิดความเท่าเทียมกันระหว่างหญิงชาย การท่ี 

บทเพลงลูกทุ่งในช่วงเวลา 16 ปี มีการนำเสนอภาพของผู้หญิงที่ออกมาวิพากษ์วิจารณ์สังคมท่ีเอา 

รัดเอาเปรียบผู้หญิงเพียงเพลงเดียว ทังท่ีในความเป็นจริง ชีวิตของผู้หญิงหลาย  ๆ คนยังคงได้รับผล 

กระทบจากเอารัดเอาเปรียบทางเพศในสังคม (เช่น ป๋ญหาถูกข่มขืน, ถูกล่อลวงไปเป็นโสเภณี ฯ) 

แสดงให้เห็นว่า แม้เพลงลูกทุ่งในช่วงเวลา 16 ปี จะเสนอภาพของผู้หญิงท่ีก้าวหน้าข้ึนอย่างเห็นได้ 

ชัด แต่ภาพท่ีดูก้าวหน้าข้ึนน้ัน ยังไม่ใช่ภาพท่ีก้าวหน้าอย่างแท้จริง ผู้หญิงยังคงถูกจำกัดปริมณฑล 

ว่า ก้าวหน้าได้เฉพาะในระคับปัจเจก คือการใช้ชีวิตของตนเอง และก้าวหน้ามากขืนได้ในด้านการ 

ดำเนินความสัมพันธ์ระหว่างชายหญิง แต่ในระคับสังคมน้ัน ผู้หญิงยังไม่ก้าวหน้าเท่าท่ีควร ภาพ 

ของผู้หญิงท่ีออกมาเรียกร้องให้สังคมเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดีข้ึนน้ัน ยังมีอยู่น้อยมาก

อย่าง,ไรก็ดี แม้ว่าเพลงลูกทุ่งจะมีการนำเสนอความก้าวหน้าของผู้หญิงในระคับสังคม

น้อยมาก แต่ก็ยังดีกว่าไม่นำเสนอเลยอย่างบทเพลงลูกกรุง ซึ่งมิตราภรณ์ อยู่สถาพร (2539) ได้ 

ศึกษาไว้และพบว่า ผู้หญิงในบทเพลงส่วนใหญ่ต้องการความรักทีเสมอภาค แต่ไม่ได้แสดง

ความต ้องการให ้ฐานะของผ ู้หญ ิงและผ ู้ชายในส ังคมม ีความเท ่าเท ียมก ันอย ่างแท ้จร ิง
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ตอนที 2. การวิเคราะห์บทบาทของสีอเพลงลูกทุ่งทีแสดงต่อสังคมไทย จากการนำเสนอ 

ภาพของผู้หญิงผ่านเนื้อหาของบทเพลง

ในตอนท่ี 2 น้ี ผู้วิจัยจะนำเพลงลูกทุ่งท่ีมีการนำเสนอภาพของผู้หญิงแบบต่าง  ๆ มาทำการ 

วิเคราะห์ถึงบทบาทของสื่อเพลงลูกทุ่ง ว่าได้แสดงบทบาทใดใน 2 บทบาท คือ

1. บทบาท'ในการเป็นตัวตอกย้ําแบบอย่าง ค่านิยม และแนวคิดเก่า  ๆ เกี่ยวกับผู้หญิง โดย 

เสนอภาพของผู้หญิงที,ถูกคัดเลือกแล้วให้เป็ใงภาพท่ีสอดคล้องกับความเช่ือของสังคม ซ่ึงถือว่า เป็น 

ภาพที่ตอกยํ้า'ให้เห็นถึงความ1ไม่เท่าเทียมทางเพศ และไม่เอื้อต่อการพัฒนาให้เกิดความเท่าเทียม 

ทางเพศ

2. บทบาทในการเป็นกลไกแห่งการเปล่ียนแปลงสังคม โดยนำเสนอภาพใหม่ ๆ ของผู้หญิง 

ซึ่งเป็นภาพที่อาจก่อให้เกิดความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงทั้งด้านแนวคิดและการกระทำของผู้หญิง 

ในสังคมไทย เป็นภาพที่แสดงให้เห็นว่าผู้หญิงมีความเท่าเทียมกับผู้ชาย ซ่ึงถือได้ว่าเป็นภาพท่ีเอ้ือ 

ต่อการพัฒนาให้เกิดความเท่าเทียมทางเพศ

การที่ผู้วิจัยนำเพลงที่มีการวิเคราะห์ภาพของผู้หญิงเรียบร้อยแล้ว มาวิเคราะห์ดูบทบาท 

ของล่ือเพลงลูกทุ่งน้ัน เน่ืองมาจากว่า ผู้วิจัยต้องการให้เห็นภาพได้ชัดเจนว่า เพลงลูกทุ่งในช่วงเวลา 

16 ปีที่ผ่านมา ได้แสดงบทบาทใดเป็นสัดส่วนเท่าใด การวิเคราะห์ภาพของผู้หญิงในเพลงลูกทุ่ง 

เพียงอย่างเดียวอาจยังไม่สามารถทำให้เห็นภาพได้ชัดเจน เน่ืองจากเพลงลูกทุ่งบางเพลงอาจไม,ได้ 

แสดงบทบาทที,สอดคล้องกับภาพที่นำเสนอ (เช่นเพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ ส่วน

ใหญ่น่าจะแสดงบทบาทเป็นกลไกแห่งการเปลี่ยนแปลงสังคม แต่ลำหรบเพลงท่ีผู้หญิงในบทเพลง 

บรรยายสรีระของตนเองเพื่อแสวงหาคู่ครอง เพลงน่นก็จะไม่ได้จัดอยู่ในบทบาทเป็นกลไกแห่งการ 

เปลี่ยนแปลงสังคม เน่ืองจากภาพของผู้หญิงในบทเพลงดังกล่าวไม่ได้เอ้ือต่อการพัฒนาให้เกิดความ 

เท่าทางเพศแต่อย่างใด หรีอเพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงท่ีกํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัว 

สมัยใหม่ ส่วนใหญ่น่าจะไม่แสดงบทบาทใด  ๆ เพราะเป็นภาพท่ีกํ้ากึ่ง แต่บางบทเพลงก็อาจแสดง 

บทบาทในการตอกย้ําได้ เช่น เพลงท่ีมีเน้ือหาบรรยายชะตากรรมของผู้หญิงท่ีพยายามแสวงหาชีวิต 

ท่ีดีข้ึนโดยการเข้ากรุง เพลงน้ันจะจัดว่าแสดงบทบาทตอกยำ คือตอกยำว่าผู้หญิงไม่มีความสามารถ
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เพียงพอท่ีจะปรับปรุงชีวิตของตนเอง ดังน้ันจึงควรใช้ชีวิตอย่างสงบเสงี่ยมเจียมตัวอยู่ในชนบท ดังน้ี 

เปีนต้น)

ผลการวิเคราะห์บทบาทของล่ือเพลงลูกทุ่งมีดังต่อไปนี้ 

ตารางที 6 แสดงบทบาทของเพลงลูกทุ่งช่วงแรก (ปี พ.ศ.2525-2535)

ภาพผู้หญิง ปริมาณ(ร้อยละ) บทบาทตอกย้ํา บทบาทเป็นกลไก 

แห ่งการเปล ี่ยน  

แปลงลังคม

ไม่ แสดงบทบาท 

ใด ๆ

หญิงหัวเก่า 51 (31.48) 49 (30.25) - 2 (1.23)

หญิงกํ้ากึ่ง 38 (23.46) 21 (12.96) - 17 (10.49)

หญิงหัวใหม่ 73 (45.06) - 70 (43.21) 3 (1.85)

รวม 162 (100) 70 (43.21) 70 (43.21) 22 (13.57)

จากตารางท่ี 6 จะเห็นได้ว่า แท้เพลงลูกทุ่งช่วงแรกจะเสนอภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่มาก 

ที่สุด และเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าน้อยที่สุด แต่เมื่อวิเคราะห์ดูบทบาทแล้วกลับพบว่า เพลง 

ลูกทุ่งที่ แสดงบทบาทเป็นตัวตอกยํ้ากลับมีปริมาณเท่ากับเพลงลูกทุ่งที่แสดงบทบาทเป็นกลไกแห่ง 

การเปลี่ยนแปลงลังคม เหตุท่ีเป็นเช่นน้ีเน่ืองจากเพลงท่ีเสนอภาพของผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิง 

หัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่จำนวนกว่าครึ่ง แสดงบทบาท'ในการเป็นตัวตอกย้ําเช่นเดียวกับภาพ 

ของผู้หญิงหัวเก่าน้ันเอง (ตัวอย่างเช่น เพลง “ดาวเรืองดาวโรย" ท่ีเสนอภาพของผู้หญิงท่ีไม่ประลบ 

ความสำเร็จจากการพยายามแสวงหาชีวิตที่ดีขึ้นด้วยกา?เข้าเมืองกรุง สุดท้ายตกเป็นเหยื่อของ 

ผู้ชายที่เอารัดเอาเปรียบทางเพศจนต้องท้องไม่มืฟอ การนำเสนอในลักษณะดังกล่าวตอกยํ้าว่า 

อย่างไรผู้หญิงเามืสถานภาพด้อยกว่าชาย ทำให้ตกเป็นฝ่ายเลียเปรียบอยู่เสมอ เป็นต้น)



ตารางที 7 แสดงบทบาทของเพลงลูกทุ่งช่วงหลัง (ปี พ.ศ.2536-2540)

ภาพผู้หญิง ปริมาณ(ร้อยละ) บทบาทตอกยํ้า บทบาทเป็นกลไก 

แห่ งการเปลี่ ยน 

แปลงลังคม

ไม่ แสดงบทบาท 

ใด ๆ

หญิงหัวเก่า 32 (20.78) 30 (19.48) - 2 (1.30)

หญิงกํ้ากึ่ง 42 (27.27) 11 (7.14) - 31 (20.13)

หญิงหัวใหม่ 80 (51.95) - 77 (50) 3 (1.95)

รวม 154 (100) 41 (26.62) 77 (50) 36 (23.38)

จากตารางที่ 7 จะเห็นได้ว่า เพลงลูกทุ่งช่วงหลังมีการแสดงบทบาทเป็นกลไกแห่งการ 

เปลี่ยนแปลงลังคมถึงครงหนึ่งของกลุ่มตัวอย่าง และมีปริมาณมากกว่าเพลงลูกทุ่งที่แสดงบทบาท 

เป็นตัวตอกย้ําถึงเกือบหน่ึงเท่าตัว ส่วนเพลงท่ีไม่แสดงบทบาทใด  ๆ น้ัน มีปริมาณใกล้เคียงกับบท 

เพลงที่แสดงบทบาทเป็นตัวตอกยํ้า เหตุท่ีเป็นเช่นน้ีเน่ืองจากภาพของผู้หญิงท่ีก้ําก่ึงระหว่างผู้หญิง 

หัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่ในบทเพลงลูกทุ่งช่วงหลังเริ่มมีความใกล้เคียงที่จะเป็นผู้หญิงหัวสมัย 

ใหม่มากข้ึน จึง1ไม่แสดงบทบาท'ในการเป็นตัวตอกย้ําแล้ว (ตัวอย่างเช่น เพลง “น้องไม่เลียใจ” ท่ี 

เสนอภาพของผู้หญิงที่ไม่ประสบความสำเร็จจากกา?พยายามแสวงหาชีวิตที่ดีขึ้นด้วยการเข้ากรุง 

แต่ผู้หญิงในบทเพลงก็แสดงความเข้มแข็งด้วยการไม่เลียใจในส่ิงท่ีผ่านมา แทน'ท่ี1จะฟ้าครํ่าครวญ 

อย่างแต่ก่อน เป็นต้น) ประกอบเพลงลูกทุ่งท่ีเสนอภาพของผู้หญิงผู้หญิงหัวเก่าซ่ึงมักแสดงบทบาท 

เป็นตัวตอกยํ้ามีปริมาณน้อยลงกว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรกด้วย จึงกล่าวได้ว่า เพลงลูกทุ่งช่วงหลัง 

แสดงบทบาทในทิศทางท่ีดีข้ึนกว่าเพลงลูกทุ่งช่วงแรกอย่างเห็นได้ชัด
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จากการวิเคราะห์ภาพของผู้หญิงในเน้ือหาของเพลงลูกทุ่งระหว่างปี พ.ศ.2525-2540 พบว่า 

ภาพของผู้หญิงท่ีมีปริมาณมากท่ีสุดของทั้ง 2 ช่วงเวลาคือภาพของผู้หญิงหัวสมัยใหม่ แต่อันดับ 2 

และอันดับ 3 น้ันต่างกัน เพลงลูกทุ่งช่วงแรกเสนอภาพของผู้หญิงหัวเก่าเป็นอันดับ 2 และภาพของ 

ผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่เป็นอันดับ 3 ในขณะท่ีเพลงลูกทุ่งช่วง 

หลังเสนอภาพของผู้หญิงที่กํ้ากึ่งระหว่างผู้หญิงหัวเก่าและผู้หญิงหัวสมัยใหม่เพิ่มขึ้น กลายมาเป็น 

อันดับ 2 และภาพของผู้หญิงหัวเก่ามีน้อยลงกลายมาเป็นอันดับ 3 แต่เมื่อมาวิเคราะห์ดูบทบาทของ 

สื่อเพลงลูกทุ่งจากการนำเสนอภาพต่าง  ๆ เหล่าน้ันแล้ว กลับพบว่า เพลงลูกทุ่งช่วงแรก ยังแสดง 

บทบาทเป็นกลไกแห่งการเปลี่ยนแปลงเป็นปริมาณเท่ากับแสดงบทบาทเป็นตัวตอกยํ้า แสดงว่า 

ภาพท่ีว่า “ใหม่” น้ัน บางภาพไม่ได้เป็นภาพท่ี “ใหม่” อย่างเท่าเทียม และภาพท่ี “กํ้ากึ่ง” จำนวนมาก 

กลับยังแสดงบทบาทตอกยํ้าเช่นเดียวภาพ “เก่า” สำหรับเพลงลูกทุ่งช่วงหลังน้ัน พบว่า เพลงลูกทุ่ง 

ช่วงหลังแสดงบทบาทดีข้ึนอย่างเห็นได้ซัด คือ แสดงบทบาทเป็นกลไกแห่งการเปลี่ยนแปลงลังคม 

เป็นปริมาณมากกว่าแสดงบทบาทเป็นตัวตอกยํ้าถึงเกือบหนึ่งเท่าตัว แสดงว่า ภาพของผู้หญิงใน 

เพลงลูกทุ่งช่วงหลัง เร่ิมเป็นภาพท่ี “ใหม่” อย่างเท่าเทียมกับผู้ชายมากขึ้น และภาพท่ี “ก้ํ'าก่ึง” ก็เร่ิม 

จะมีความใกล้เคียงกับภาพใหม่จนไม่อาจลัดว่ายังแสดงบทบาทตอกยํ้าเช่นเดียวกับภาพ “เก่า” ได้ 

ผลการวิเคราะห์บทบาทของส่ือเพลงลูกทุ่งในช่วงเวลา 16 ปีจากการวิลัยคร้ังน้ี อาจทำให้เห็นถึงแนว 

โน้มในอนาคตได้ว่า เพลงลูกทุ่งน่าจะแสดงบทบาทในทางท่ีดีข้ึนเร่ือย ๆ

อย่างไรก็ดี แม้ว่าในช่วงเวลา 16 ปีมานื้ ลื่อเพลงลูกทุ่งจะแสดงบทบาทในทิศทางท่ีดีขึ้น 

อย่างเห็นได้ซัด แต่ก็ยังเป็นท่ีน่าลงลัยว่า ผู้รับสารจะรับรู้ถึงบทบาทท่ีดีข้ึนของล่ือเพลงลูกทุ่งหรือไม่ 

เพียงใด หรือเพียงแต่รับฟังเพลงลูกทุ่งเพ่ือความบันเทิงโดยไม่ได้รับรู้ถึงการแสดงบทบาทเป็นกลไก 

แห่งการเปล่ียนแปลงลังคมของเพลงลูกทุ่งเหล่าน้ันแต่อย่างใด ผู้วิ'ลัยเห็น'ว่า ประเด็นนื้ยังเป็นเร่ืองท่ี 

น่าคิด
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