
บทท่ี 2
ทฤษฏีและเน้ือหาท่ีเก่ียวข้อง

ในบทนี้จะกล่าวถึงทฤษฎีและเนื้อหาที่เกี่ยวข้องซึ่งแบ่งเป็น 5 หัวข้อสำคัญดังต่อไปนี้
1. ความสำคัญของวัสดุก่อสร้างและเทคโนโลยีที่เกี่ยวข้องในงานสถาปัตยกรรม
2. วัสดุก่อสร้างและเทคโนโลยีที่เกี่ยวข้องในงานสถาปัตยกรรมไทยในอดีต
3. วัสดุก่อสร้างและเทคโนโลยีที่เกี่ยวข้องในงานสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่
4. ทฤษฎีการร้บ่รู้ของมนุษย์
5 .  การสื่อความหมายทางสถาปัตยกรรม

2.1 ความสำวัญฃ'องวัสดุก่อสร้างและเทคโนโลยีที่เกี่ยวข้องในงานสถาปัตยกรรม

ปัจจัยสำคัญที่มีอิทธิพลต่องานสถาปัตยกรรมที่นอกเหนือไปจากสภาพภูมิประเทศและภูมิอากาศ ระบบ
เศรษฐกิจ การปกครอง ประเพณีและวัฒนธรรม ฯลฯ ยังมีปัจจัยทางด้านวัสดุก่อสร้าง และความรู้ทางด้านการก่อ 
สร้าง ซึ่งมีความสำคัญหลัก ๆ ดังต่อไปนื้

2.1.1 ว ัสด ุก ่อสร้างเป ็นองค ์ประกอบพ ื้นฐานในงานสถาป ัตยกรรม
2.1 .2  ว ัสด ุก ่อสร้างม ีอ ิทธ ิพลต ่อการกำหนดรูปแบบของสถาป ัตยกรรม
2.1 .3  ว ัสด ุก ่อสร้างเป ็นส ิ่งแสดงถ ึงกาลสมัยของสถาป ัตยกรรม
2.1 .4  ความคงทนของสถาป ัตยกรรมขึ้นอย ู่ก ับว ัสด ุก ่อสร้างและเทคโนโลยีท ี่เก ี่ยวข ้อง

2 .1.1 ว ัส ด ุก ่อ ส f l ง เป ็น อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ พ ี๋น ุฐ าน ใน ง าน ส ถ าป ัต ย ก ร ร ม  ในการรังสรรค์สถาปัตยกรรม 
ให้เป็นรูปธรรมขึ้นมา ย่อมต้องใช้วัสดุและเทคโนโลยีในการก่อสร้างขึ้นมาเป็นอาคาร หรือรูปทรงที่จับต้องได้เสมอ 
โดยวัสดุก่อสร้างและเทคโนโลยี มีบทบาทในการก่อสร้างเริ่มตั้งแต่ส่วนโครงสร้าง ส่วนองค์ประกอบอาคาร ตลอดจน 
งานส่วนตกแต่งและประณีตศิลป้ต่าง ๆ

มนุษย์ในอดีตเร่ิมต้นสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมข้ึนจากการใช้วัสดุธรรมชาติในท้องถ่ิน นำมาประกอบเป็นที่อยู่
อาศัย หลบภัยจากภูมิอากาศ และสัตว์ร้ายต่าง  ๆ ต่อมาก็มีการพัฒนาให้มีการดัดแปลง ผลิต วัสดุขึ้นมาใหม่โดย
อาศัยเทคโนโลยี ซึ่งได้ร้ปการคิดค้นพัฒนาควบคู่กันมา อันมีความแตกต่างกันตามยุคสมัย
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วัสดุก่อสร้างไม่ว่าจะเป็นวัสดุธรรมชาติ หรือวัสดุที่ได้รับการผลิตโดยการใช้เทคโนโลยีชั้นสูง ล้วนสามารถนำ 
มาก่อสร้างก่อให้เกิดเป็นงานสถาปัตยกรรมขึ้นมาได้ทั้งสิ้น แต่ผลจากการใช้วัสดุก่อสร้างดังกล่าว ย่อมมีความแตก
ต่างทางด้านประสิทธิภาพในการใช้งาน ความคงทน ความงาม การสื่อความหมาย ฯลฯ ซึ่งถือเป็นเรื่องคุณสมปติ 
ของวัสดุนั้น ๆ โดยเฉพาะ

2.1 .2 ว ้ส ด ุก ่อ ส ร าง ม ีอ ิท ธ ิพ ล ต ่อ ก าร ก ำห น ด ร ูป แ บ บ ข อ ง ส ถ าป ัต ย ก ร ร ม  นุถูล ซมภูนิช
(2530: 134) ได้กล่าวไว้ ซึ่งสอดคล้องกับที่ ประสงค์ เอี่ยมอนันต์ ( 2528: 26) ที่ได้กล่าวไว้ว่า การมีวัสดุก่อสร้าง 

และความเทางการก่อสร้างจำกัดย่อมทำให้รูปแบบของงานสถาปัตยกรรมถูกจำกัดไปด้วย ผู้ออกแบบและผู้ก่อสร้าง 

ไม่สามารถออกแบบและทำการก่อสร้างพลิกแพลงเป็นอย่างอื่นได้ ในอดีต ประเทศไทยมีวัสดุก่อสร้างใช้จำกัดยังไม่มี 

ซีเมนต์ วัสดุที่ใช้ในการก่อสร้างทั่วไปจึงใช้ไม้เป็นล่วนใหญ่ แม้อาคารบางประ๓ ทใช้อิฐและศิลาแลงบ้าง งาน

สถาปัตยกรรมที่สร้างขึ้นในอดีตจึงมีรูปแบบที่จำกัดไม่สามารถสร้างอาคารที่มีช้วงเสากว้างได้ และอาคารโดยทั่วไปไม่ 

ค่อยมั่นคงถาวร มีจำนวนมากที่ถูกเปลี่ยนแปลงสภาพหรือถูกรื้อลง สาเหตุจากความไม่คงทนต่อสภาพดินฟ้าอากาศ 

นอกจากอาคารสำคัญ ๆ บางประ๓ ทที่บางล่วนสร้างด้วยอิฐหรือศิลาแลงเท่านั้นที่คงอยู่

ตรึง'ใจ y รณสมภพ (2533: 116) กล่าวว่า รูปแบบของสถาปัตยกรรมไทย ถูกกำหนดให้มีขนาดโครงสร้าง 
ค่อนข้างเล็ก หรือถ้าอาคารมีขนาดใหญ่ ก็จะมีการดัดทอน ซอยโครงสร้างออกเป็นช้วงสัน  ๆ เนื่องจากสมัยก่อนมีแต่ 
วัสดุโครงสร้างไม้หรืออิฐและหิน ไม่มีเหล็กหรือคอนกรืต ทำให้ไม่มีโอกาสทำโครงสร้างช้วงกว้าง ๆได้

2.1.3 วิ'สดุก1อสรางเป็นสิงแสดงถึงกาลสมัยของสถาปัตยกรรม นิจ หิญซีรนันท์ ( 2537: 36 )
กล่าวว่า น ับจากการเกิดยุคทางศิลปวิทยาการ ซึ่งจะมีการเปลี่ยนแปลงแนวทางสถาปัตยกรรมเสมอ ดังเช้น ยุค 
ปฏิวัติอุตสาหกรรม ได้เกิดสถาปัตยกรรมแบบโมเดิร์น ต่อมาถึงยุคปัจจุบัน ก็เกิดสถาปัตยกรรมนบบ,โพลท์โมเดิร์น 
และยังคงอยู่ในกระบวนการพัฒนาหลากหลายแนวทาง การเปลี่ยนแปลงครั้งสำคัญทางสถาปัตยกรรมมีเหตุปัจจัย
มาจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในล่วนหนึ่ง กล่าวคือ การเกิดกระแสความคิดใหม่ ๆ ที่เป็นที่ยอมรับของสังคม 
ปัจจุบันซึ่งเป็นยุคข้อมูลและข่าวสาร เทคโนโลยีการสื่อสารระยะไกล (Telecommunication) อินเตอร์เนํต (Internet) 
ฯลฯ ทำให้เกิดการพัฒนาสถาปัตยกรรมในหลาย ๆ ด้าน เซ่น สถาปัตยกรรมแบบยั่งยืน (Sustainable Architecture) 
สถาปัตยกรรมเขียว (Green Architecture) รวมทั้งมีการใช้วัสดุก่อสร้างและเทคโนโลยีใหม่ ๆ อย่างมากมาย

ซัซวาลยั พร้ิงพวงแก้ว สถาปนิกบริษัท ดีไซน์ 103 ได้กล่าวด้วยความเชื่อมั่นว่า สถาปัตยกรรมท่ีดีควรจะ
สะท้อนถึงความเป็นจริงประจำยุคสมัยของตนเองออกมา ไม่ว่าจะผ่านทางด้านรูปแบบคัวอาคาร ซึ่งอาจชี้ถืงความ
เป็นมาทางวัฒนธรรมของชาติ การใช้วัสดุหรือพ้ืนผิวซึ่งแสดงให้เห็นถิ่นท่ีอยู่ตลอดจนสิ่งแวดล้อมทางกายภาพ หรือ
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แม้แต่เทคโนโลยีการก่อสร้าง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงข้อเท็จจริงเกี่ยวกับความเจริญก้าวหน้าของสังคมสม้ยนั้น ดังตัวอย่าง 
อาคารศูนย์การประชุมแห่งชาติสิริกิตี้ (ภาพที่ 2.1)

ประสงค์ เอี่ยมอนันต์ ( 2528: 29 ) ได้กล่าวไว้ว่า ลักษณะสถาปัตยกรรมในแถบพื้นถิ่น และกลุ่มชนเดียว 
กัน ยังแตกต่างกันออกไปอีกตามยุคลม้ยที่สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม ความเปลี่ยนแปลงในสิ่งต่าง ๆ ซึ่งรวมถึงแนว 
คิดความเชื่อทางศาสนา คตินิยม รสนิยม การกินอยู่ การดำรงชีวิต และการกำหนดรูปแบบทางสังคมย่อมเปลี่ยน 
แปลงไปด้วย ซึ่งก็รวมถึงการเปลี่ยนแปลง พัฒนาวัสดุก่อสร้างและเทคโนโลยีในการก่อสร้างด้วยเช่นกัน

เมื่อพิจารณาวัสดุก ่อสร้างและเทคโนโลยีในแต่ละสมัยจะเห็นความแตกต่างในการใช้วัสดุก ่อสร้างค่อนข้าง 
ชัดเจน ดังที่ เฉลิม รัตนทัศนีย์ ( 253: 34 ) ได้สรุปลักษณะการใช้วัสดุในสมัยต่าง ๆ ของสถาปัตยกรรมไทย ไว้

ภาพที่ 2.1 อาคารศูนย์การประชุมสิริกิตี้ ผู้ออกแบบต้องการให้เป็น
สถาปัตยกรรมไทยในยุคแห่งความก้าวหน้าทางวิทยาการ

อ ุค ก ่อน ป ระว ้ต ิศ า«ด !ไท ร
สมัยทวารวดี (พ.ศ. 5 0 0 -  1200) วัสดุที่ใช้ก่อสร้างมี อ ิฐห ิน
สมัยศ'รวิชัย (พ.ศ. 1 2 0 0 -  1700) วัสดุที่ใช้ก่อสร้างมี อ ิฐหินและยุ]นปัน
สมัยลพบุรี (พ.ศ. 1 500 - 1800) วัสดุที่ใช้ก่อสร้างมี อิฐ ห ินศ ิลาแลง ยุ]นปัน
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อุคประวัตศาสตร์ไท?!
- สมัยเช ียงแสน (พ.ศ. 1600 - 2100) วัสดุที่ใช้ก่อสร้างมี อิฐ หิน และไมั ส่วนหินไม่ 

ค่อยมีปรากฎ
- สมัยสุโขทัย (พ .ศ.1800 - 1900) วัสดุที่ใช้ก่อสร้างมี ศ ิลาแลง อิฐ lju ปัน ไม้ ดินเผา 

และโลหะ
- สมัยอยุธยา (พ.ศ. 1 900 - 2300) วัสดุที่ใช้ก่อสร้างมี ห ิน อ ิฐป ูน ป ัน ไม ้ศ ิลาแลง  

โลหะ ดินเผาเคลือบ
- สมัยรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2300 - ปัจจุบัน) วัสดุที่ใช้ก่อสร้างมี คอนกรีต เหล็ก โลหะ 

กระจก ฯลฯ

หากจะแบ่งยุคสมัยของสถาปัตยกรรมไทย ให้แยกซัดเจนขึ้น สามารถแบ่งออกเป็น 2 สมัย คือ 

สถาปัตยกรรมไทยยุคเดิม (ยุคโบราณ) และสถาปัตยกรรมไทยยุคใหม่ (สมัยใหม่) ซึ่งในท่ีนี้ ยุคเดิม หมายถึง ยุค 

ก่อนประว้ติศาสตร์ไทย จนถึงยุคประว้ติศาสตร์ไทยสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ยุคใหม่เริ่มต้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ที่เริ่มมี 

อาคารหลายประ๓ ทแยกหน้าที่ใช้สอยเพิ่มขึ้นอย่างซัดเจน เชีน อาคารที่ทำการรัฐบาล โรงมหรสพ สถานีจำหน่าย 

สาธารญปโภค สถานีเกี่ยวกับการขนส่ง อาคารพาณิชย์แบบตึกแถวและโรงแรม เป็นต้น อาคารประเภทเหล่านี้ ไม่เคย 

มีในงานสถาปัตยกรรมไทยมาก่อน รูปแบบของอาคารจึงมีลักษณะเป็นสถาปัตยกรรมตะวันตกในเบื้องต้น และมีการ 

พัฒนาประยุกต์เป็นสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ต่อมา อย่างไรก็ตาม สถาปัตยกรรมไทยยุคใหม่ยังสามารถจำแนก

เฉพาะขึ้น โดยถือว่าเป็นแนวสถาปัตยกรรมที่อยู่ในยุคโลกาภิวัตน์ เรียกว่า ''สถาปัตยกรรมไทย ร.9" (วิมลสิทธิ้

หรยางกูร, 2539: 57)

การรับวัฒนธรรมจากตะวันตกดังกล่าวข้างต้นจึงหลีกไม่พ้นที่ต้องมีการเปลี่ยนแปลงการใช้วัสดุก่อสร้างและ 
เทคโนโลยีแบบใหม่ เพื่อให้ตอบสนองความต้องการและประโยชน์ใช้สอย ที่สอดคล้องกับสภาพเศรษฐกิจ สังคม 
และวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป ทั้งนี้ ตรึงใจ บูรณสมภพ ( 2533: 115) ได้กล่าวว่า เอกลักษณ์ของ
สถาปัตยกรรมร่วมสมัยควรเกิดจากการพัฒนาสถาปัตยกรรมเป็นไปตามลักษณะเศรษฐกิจ สังคม และวิทยาการแผน 
ใหม่ ในยุคที่บ ้านเมืองกำลังอยู่ในระหว่างการพัฒนานี้ ควรพัฒนาควบคู่ไปกับการอนุรักษ์ของเดิม และสร้างรูปแบบ 
ใหม่เหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจ สังคม ในปัจจุบัน

2 .1 .4  ค ว าม ค ง ท น ข อ งส ถ าป ัต ฮ ก ร ร ม ข ึ้น อ ย ู่!ร ้บ ฬ ัด ุก ่อ ส ร ้าง แ ส ะ เฑ ค โน โส ฮ ีท ี๓ ? เวฃ ้อง จุด
ด้อยของสถาปัตยกรรมไทยเดิมอยู่ที่ทางด้านความเปราะบาง ชำรุดง่าย ไม่ถาวร ดังปรากฎในกลอน “เพลงยาวยอ 
พระเกียรติ’' ซมวัดราชโอรส โดยพระยาไชยวิชิต(เผือก) ซ่ึงได้ซ้ีถึงจุดด้อยของสถาปัตยกรรมไทยเดิมไว้ว่า “ช่อปัาหาง 
หงพัทรงยุราณ ไม่ทนทานว่ามักจะหักพัง" หรือจุดด้อยในด้านของการปิดทองประดับภายนอกอาคาร ซ่ึงถูกแดดฝน 
อยู่ท้ังวัน ว่า ‘'ใบระกาหน้ามันสุวรรณปีด ไม่ทนฤทธ้ีฝนรดก็ปลดเปล้ือง" แสดงให้เห็นว่า วัสดุก่อสร้างบางชนิดมี 
ความคงทนต่อสภาพดินฟ้าอากาศได้น้อย มีผลทำให้งานสถาปัตยกรรมชำรุด ทรุดโทรม อย่างรวดเร็ว
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งานสถาปัตยกรรมเป็นงานศิลปะที่ต้องมีความถาวรคงทน มีอายุยาวนาน ไม่ใๆ!งานศิลปะที่ทำขึ้นชั่วคราวซึ่ง 
ผ่านพ้นยุคสมัยไปเร็วและเปลี่ยนแปลงง่าย ต้องใช้ค่าใช้จ่ายในการสร้างสรรค์สูง ดังนั้น การเลือกใช้วัสดุที่ทนทาน
จะทำให้อายุของอาคารที่ก่อสร้างด้วยวัสดุนั้นมีความคงทนถาวร เซ่น การใช้หิน อิฐในอาคารประ๓ ทวัด วัง ในอดีต 
ทำให้สามารถหลงเหลือสภาพอยู่ได้จนถึงปัจจุบัน แต่ในส่วนที่เป็นไม้หรือวัสดุไม่ถาวรอย่างอื่น ย่อมผุสลายไปก่อน

ภาพที่ 2.2 อาคารส่วนที่สร้างด้วยหินและอิฐ สามารถหลงเหลือ
สภาพอยู่ได้ ส่วนวัสดุไม้และอื่น ๆ ย่อมผุสลายไปก่อน

2.2 ว ัสด ุก ่อสรางและเทคโนโลย ีท ี่เก ี่ยวข ้องในงานสถาป ัตยกรรมไทยในอด ีต

ในที่นี้จะกล่าวถึงวัสดุก่อสร้างและเทคโนโลยี ตามประเด็นที่ได้จากการศึกษาเบื้องต้น จำแนกได้ดังต่อไปบื้
2.2.1 ชนิดของวัสดุก่อสร้าง
2.2.2 สีของวัสดุก่อสร้าง
2.2.3 คณุค่าของวัสดุก่อสร้าง
2.2.4 ผิวสัมผัสของวัสดุก่อสร้าง
2.2.5 สักษณะพ้ืนถ่ินของวัสดุก่อสร้าง
2.2.6 การใชวั้สดกุอ่สรา้งอยา่งมสีจัจะ
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2.2.1 ชนิดของว้สดุก่อสราง
จำแนกเป็น 2 ชนิด หลัก ๆ ได้แก่
ก. วัสดุธรรมชาติ (Natural Materials)
ข. ว ัสดุประดิษฐ์(Artificial Materials)

ก. วัสดุธรรมชาติ (Natural M aterials) เป็นวัสดุท่ีนำมาจากธรรมชาติโดยตรง เช่น ใบไม้ ลำไมไผ่ 
ลำต้นของต้นไม้ ท่ีใซ้ประกอบเรือนเคร่ืองผูก โดยนำแฝก หรือ หญา้คา ใบตองตึงเย็บเป็นตับ มุงหลังคา นำไม้ไผ่มา 
ขัดแตะทำเป็นฝาผนัง เช่น ฝาลำหรวด เป็นต้น และในท่ีน้ีรวมถึงการตัดแปลง ปรับปรุงวัสดุจากธรรมชาติให้สามารถ 
นำมาใช้งานได้ดีข้ึน เช่น หินท่ีได้รับการสกัดเป็นก้อนส่ีเหล่ียม ท่อนไม้ท่ีได้รับการแต่งรูปเป็นท่อนกลม ท่อนเหล่ียม 
และเป็นแผ่นบาง  ๆ ตลอดจนการนำดินมาเผาเป็นอิฐ หรือกระเบ้ืองดินเผา ซ่ึงผ่านกระบวนการผลิตท่ีไม่ขับซ้อนมาก 
นัก เป็นต้น

จากการศึกษาตัวอย่างงานสถาปัตยกรรมไทย ที่ใช้วัสดุธรรมชาติในการก่อสร้าง สามารถจำแนก 
ประเภทวัสดุได้ตังต่อไปนี้

•  ว ัส ด ปุระเภทไ ม ้ เป็นวัสดุที่ซนชาติไทยนิยมนำมาปลูกสร้างบ้านเรือน และวัดวาอาราม
เป็นเวลาช้านาน โดยเฉพาะอาคารประ๓ ทบ้าน ที่ฟ ักอาศัย หรือที่เรืยกว่า เรือนไทย สามารถจำแนกตามวิธีการก่อ 
สร้างได้ 2 ชนิด ได้แก่ เรือนเครื่องผูก และเรือนเครื่องลับ (ดูภาพที่ 2.3 และ 2.4)
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ต่อไปนี้
เรือนท้ัง 2 ชนิดนี้ล้วนใช้ไม้เป็นวัสดุก่อสร้างเป็นส่วนใหญ่หรือทั้งหมดก็ว่าได้ เห็นได้จากตัวอย่าง

- โครงสร ้างอาคาร  ในเรือนไทยมีการใช้ท่อนไม้ทำฐานราก เสา คาน ตง โครงหลังคา ตลอดทั้ง 
อาคารใช้ไม้ทั้งสิ้น ส่วนอาคารศาสนสถาน และวัง ก็มีการใซ!ม้ ประกอบเป็นโครงสร้างเหมือนกัน แต่อาจใช้เฉพาะ 
ส่วน เซ่น ใช้เฉพาะเสา หรือ โครงหลังคา เป็นต้น ซาวล้านนามีความชำนาญในด้านโครงสร้างไม้โดยเฉพาะ แม้ชาว 
ล้านนาจะสร้างโบสถ์หรือวิหารขนาดใหญ่ลักเพียงใดก็คงยังใช้โครงสร้างไม้เป็นหลักอยู่เซ่นเดิม โบสถ์หรือวิหารทั้ง
หมดที่เป็นอาคารรุ่นเก่าใช้โครงสร้างไม้ทั้งสิ้น การที่ชาวล้านนานิยมการปลูกสร้างอาคารด้วยไม้ โดยใช้ไม้ที่มีขนาด 
ใหญ ่ และหนาเกินปริมาณที่ต้องการรับแรงและนํ้าหนักจริง (ตามหลักวิชาคำนวณโครงสร้าง) ก็อาจกล่าวได้ด้วยเหต  ุ
ผลประการเดียวคือ ล้านนาเป็นท้องถิ่นที่มีความอุดมสมบุรณ์ด้วยปาไม้มีค่า (โชติ ก ัลยาณมิตร, 2525: 66)

- ผน ังอาคาร  เรือนไทยโบราณเป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยที่ชัดเจนที่สุดในการใช้ไม้ทำฝา
ผนัง ฝาเรือนไทย นิยมทำเป็น แผงประกอบสำเร็จรูป เป็นส่วนใหญ่ มีซื่อเรียกแตกต่างกันตามรูปแบบตังนี้ ฝาปะ 
กน ฝาปะกนกระดานดุน หรือลูกฟักล่องปะกน ฝาลูกฟัก ฝาสายบัว ฝาสำหรวด ฝากระแชงอ่อน ฝาชัดแตะ ฝา 
ฟาก ไม้ฟาก ฝาเสี้ยว ฝาเพี้ยม ฝาไหล ฝากัง ฯลฯ (ดูภาพที่ 2.5 และ 2.6)

ฝาปะกน ฝาสำหรวด
ภาพที่ 2.5 แสดงตัวอย่างฝาผนังเรือนไทย

ฝาสำหรวด ฝาสายบัว
ภาพท่ี 2.6 แสดงตัวอย่างฝาผนังเรือนไทย
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อน่ึง การใช้ไม้ในสถาปัตยกรรมไทยในส่วนท่ีเป็นผนังอาคาร มักไม,ทาสีทับลงไปบนผิวไม้ คงให้ 
แสดงลักษณะของเน้ือไม้ตามธรรมชาติ

- วัสดุ}j งหลังคา ตัวอย่างการใช้ส่วนต่าง ๆ ของต้นไม้มาทำวัสดุมุง มีตังนี้

ใบ ไ ม ้ช น ิด ต ่า ง  ๆ  ธรรมชาติการก่อสร้างบ้านเรือนของชนชั้นสามัญระดับกลางและ 
ระดับตํ่า มักใช้โครงไม้เป็นหลัก และนิยมใช้วัสดุมุงที่หาได้สะดวกในท้องถิ่น วัสดุมุง 
ชนิดนี้ต้องการความลาดเอียงของหลังคามาก เพื่อให้นํ้าฝนไหลเทไดโดยสะดวก
และสามารถระบายความร้อนภายในห้องหลังคาให้ลอยตัวออกมาตามช้องว่างของวัสด  ุ
มุงที่ทำจากใบไม้ ซึ่งที่ควรทราบมีตังต่อไปนี้

จาก ทำจากใบต้นจาก ซึ่งมีลักษณะคล้ายใบมะพร้าวนำมาเย็บติดกันเป็นแผงมีโครงไม้ 
ไผ่เป็นตัวยึดจาก อันหนึ่ง ๆ เรียกว่า "ตับ" ยาวประมาณ 60-80 เซนติเมตร ใช ้ "ตอก" 
มัด กับโครงหลังคา เป็นวัสดุมุงที่กันความร้อนได้ดีเยี่ยม แต่ติดไฟง่าย ไม่คงทน ปกต ิ
มุงได้ 4-5 ปี ก็จะต้องเปลี่ยนและมุงใหม่

แฝกห?'รหญ ้าคา เป็นแผงทำนองเดียวกับตับจากเพียงแต่ใช้หญ้าคาหรือหญ้าชนิดอื่น 
มาซ้อนกันมากกว่าและหนากว่า มีข้อดีและข้อเสียเซ่นเดียวกับจาก

ใบ ไ ม ้ ในชนบททางภาคเหนือมักมุงหลังคาด้วยใบไม้ขนาดใหญ่ เช่น ใบลัก หรือใบ 
ตองตึง ใช้ตอกยึดกับโครงหลังคา

กระเบื'อง'ไม้ ใช ้ก ันมากใ14ภาคเหนือ โดยการนำเศษไม้ลักชิ้นเล็ก ๆ มาปร้บแต่ง 
คล้ายกระเบื้อง หางมน หรือกระเบื้องหางตัด ทางเหนือเรียก " แป้นเกล็ด " วัสดุ
หลังคาชนิดนี้ทำให้บ้านมีความร่มเย็น เพราะกระเบื้องไม้เป็นฉนวนกันความร้อนอย่าง 
ดี และเป็นกระเบื้องหลังคาที่มีลักษณะพื้นถิ่นทางภาคเหนือโดยเฉพาะ

กระเบื้องเไมิใผ ่ ไม้ไผ่นอกจากทำโครงสร้าง ผนัง และพื้นอาคารแล้ว ยังสามารถนำมา 
ทำวัสดุมุงได้ โดยนำไม้ไผ่มาผ่าเป็นสองซีก แต่งข้อระหว่างปล้องออก มุงวางหงาย 
เรียงกันอย่างรางนํ้าแล้วนำอีกชุดหนึ่งเรียงควํ่าครอบให้พอดีกับร่องที่ต่อกัน ควํ่าอัน
หงายอันสลับกันไป กันแดดกันฝนได้พอสมควร แต่เมื่อโดนแดดเผามาก ๆ มักแตก 
เป็นร้ิว ทำให้ฝนรั่วได้ง่าย จึงไม่ค่อยเป็นที่นิยม
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•  วัสq ป ระ เภ ท ดินแ ล ะดินเผ า  การใช้ดินในงานสถาปัตยกรรมไทยส่วนใหญ่จะนำมาผ่านกระบวน 
การแปรรูปเป็น อิฐ หรือดินเผา เพ่ีอใช้เป็นวัสดุก่อผนัง วัสดุยู่พื้น หรือ1วัสดุมุงหลังคา เป็นต้น นอกจากน้ียังมีการนำ 
ดินมาใช้โบกกับผนังไมไผ่ขัด เพี่ออุดช่องว่างให้เป็นผนังทึบ โดยส่วนใหญ่จะใช้กับเรือนไม้ไผ่ท่ีไม่สู้ถาวรนัก

การใช้กระเบื้องดินเผาสำห!บมุงหลังคา มีรายละเอียดดังนี้
- กระเบ้ืองดินเผาธรรมดา ทำจากดินเหนียว อาจผสมขี้เถ้าแกลบลง1ไปด้วยเล็กน้อยเพี่อปัองกัน

ไม่ให้แผ่นกระเบ้ืองแตกร้าว เมื่อผสมได้ท่ีก็นำมาอัดเข้าแบบเป็นแผ่นกระเบื้อง แล้วนำไปผ่ึง
แดด 2 -3 วัน จากนั้นนำไปเผาจนสุกได้กระเบ้ืองสีแดงเหมือนสีอิฐ มีหลายแบบ เช่น
กระเบ้ืองหางมน กระเบ้ืองหางดัด กระเบื้องหางเหยี่ยว กระเบ้ืองว่าว ฯลฯ

- กระเบื้องดินเผาเคลือบ คือ กระเบื้องดินเผาธรรมดานำมาเคลือบสีเป็นสีต่าง  ๆ เช่น สีแดง- 
แสด สีแดง สีเหลือง สีเขียว แต่การเคลือบสีจะเคลือบเฉพาะส่วนปลายท่ีโผล่ให้เห็นเม่ือ 
มุงเสร็จเรียบร้อยแล้วเท่านั้นเพี่อเป็นการประหยัด ส่วนขนาดและรูปแบบตลอดจนวิธีการมุง
เหมือนกระเบื้องดินเผาธรรมดาทุกประการ กระเบ้ืองชนิดนี้ใช้มากในการมุงหลังคาอาคาร
ประ๓ทวัดวาอาราม เช่น โบสถ์วิหาร ศาลาการเปรียญ เป็นต้น

นอกจากน้ียังมีกระเบื้องเคลือบอีกชนิดหน่ึงที่ปรากฏหลักฐานจากกระเบื้องสุโขทัย เป็นกระเบ้ือง 
ลักษณะเหมือนไม้ไผ่ ควํ่า หงาย ทับกัน ซึ่งอาจจะรับมาจากจีนก็เป็นได้ ในปัจจุบันที่เห็นมีลักษณะใกล้เคียงกันก็ 
คือ กระเบื้องกาบกล้วย หรือกระเบ้ืองกามุ

ภาพที่ 2.7 กระเบื้องดินเผาธรรมดา ภาพที่ 2.8 กระเบื้องดินเผาเคลือบ (สี)

•  วัสแแประเภทอิฐและหิน โชติ กัลยาณมิตร ( 2525: 56 ) กล่าวว่า การก่อสร้างท่ีใช้วัสดุ เช่น 
อิฐหรือหินนั้นนำจะมีขึ้นเป็นครั้งแรกในสมัยอาณาจักรสุโขทัย เมื่อชนชาติไทยได้ตั้งหลักฐานมั่นคงลงในแผ่นดินที่เป็น 
ประเทศไทยปัจจุบันนี้ เหตุที่ลันนิษฐานดังนี้ เพราะแผ่นดินสุโขทัยเป็นแผ่นดินที่สมมุรณ์ด้วยดินเหนียวและศิลาแลง 
ประกอบกับอาคารในวัฒนธรรมของขอมและมอญคงจะได้มีดัวอย่างให้เห็นอยู่ในแผ่นดินนี้ จนช่างไทยสามารถเข้า 
ใจในวิธีการก่อสร้างไม่น้อยไปกว่าเจ้าของวัฒนธรรมเดิม หรืออาจเคยมีส่วนร่วมในการก่อสร้างมาด้วยแล้วก็เป็นได้
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ฉะน้ัน เมื่อชนชาติไทยมีอำนาจเข้มแข็งและเข้าครอบครองอาณาจักรแล้ว จึงสามารถสร้างงานสถาปัตยกรรมประเภท 
อิฐและศิลาแลงได้ในลักษณะของผู้มีความชำนาญในวัฒนธรรมอิฐและศิลาแลงไดไม่น้อยไปกว่าความชำนาญในงาน 
สถาปัตยกรรมประเภทไม้

หินหรือศิลาท่ีนำมาทำวัสดุก่อสร้างได้แก่ ศิลาแลงและศิลาทราย (หินทราย) โดยเฉพาะอาณาจักร 
สุโขทัยเป็นแผ่นดินท่ีอุดมด้วยศิลาแลง ทุทธสถาปัตยกรรมแบบก่อของสุโขทัยเป็นระบบผนังรับน้ําหนัก มีการใข้ศิลา 
แลงก่อเป็นผนังตลอดไปจนถึงหลังคา แต่บางแห่งใข้โครงไม้เป็นโครงหลังคา เพื่อลดนํ้าหนักอาคารจึงใช้ศิลาแลงก่อ 
เฉพาะส่วนฐานอาคารตลอดจนก่อศิลาแลงเป็นเสา และใช้ผนังก่ออิฐแทน (ดูภาพที่ 2.9) ศิลาแลงที่นำมาใช้ก่อสร้าง 
อาคารมีรูปปริมาตรเป็นก้อนยาวสองเท่าของความกว้าง และหนาประมาณครึ่งหน่ึงของความกว้าง ระบบท่ีนิยมใช้ 
ในการก่อศิลาแลงคือใช้หัวศิลาแลงสลับกับด้านยาวในแต่ละชั้น บางครั้งมีการใช้ศิลาแลงเป็นก้อนขนาดพิเศษเมื่อ
ต้องการก่อรูปทรง เช่น บัวฐาน ฯลฯ ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น มีหลักฐานจากพระปรางค์วัดราชบุรณะว่าใช้
ศิลา แลง เป็นวัสดุ แบบใหม่ของดินแดนลุ่ม แม่น้ํา เจ้าพระยา

ภ า พ ท ี่ 2 .9  ส ถ าป ัต ย ก ร ร ม ท ี่ใช ้ร ะ บ บ ก ่อ อ ิฐ แ ล ะ ศ ิล าแ ล ง  เช ่น  ส ถ าป ัต ยก รรม ส ุโข ท ัย
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ข. วัสดุประดิษฐ์ (Artifiàal M aterials) เป็นวัสดุที่มนุษย์นำมาจากธรรมชาติแล้วมาผ่านกระบวน 
การผลิตที่ต้องอาศัยความรู้และเทคนิควิธีการที่ซับช้อน จึงออกมาเป็นผลิตภัณฑ์วัสดุก่อสร้าง วัสดุท่ีผลิตข้ึนในอดีต 
ช่วงสมัยสุโขทัย อยุธยา สามารถผลิตโลหะข้ึนใช้ได้ แต่ไม่ค่อยได้นำมาใช้ในล้วนโครงสร้างอาคารเท่าใดมัก จะมีการ 
ใช้ในการประดับตกแต่งล้วนประณีตสถาปัตยกรรมเป็นล้วนใหฤj วัสดุก่อสร้างที่ผลิตโดยอาศัยเทคโนโลยีชั้นสูงอีก
อย่าง คือ กระจก ในสมัยอยุธยาเราสามารถหุงกระจกขึ้นใช้เองได้ หลังจากได้ร้ปการถ่ายทอดความรู้จากจีน ตลอดจน 
ความรู้เร่ืองปูน การก่ออิฐถือปูน

“กระจกเกรียบ" หรือ “กระจกหุง” เป็นกระจกสีชนิดหนึ่งทำข้ึนโดยใช้แร่ดีบุกเป็นพื้นรอง!บและ 
เคลือบผิวด้วยนํ้ายาที่ประกอบด้วยตัวยาโบราณ เป็นต้นว่า ดินประสิวปากกล้อง กาก แปัง ฯลฯ เพ่ือให้ผิวเป็นมัน 
วาว (สันนิษฐานว่า กาก หมายถึงเศษแก้ว และแป้ง หมายถึงทรายแก้ว) ล้วนท่ีเป็นสีต่าง ๆ บนผิวกระจกชนิดน้ีใช้ 
ตัวยาชื่งได้จากแร่ต่าง ๆ กระจกชนิดนี้ใช้แร่ดีบุกดาดเป็นแผ่นบาง  ๆ รอง!บอยู่ช้างล้าง ทำให้ดูคล้ายแผ่นข้าวเกรียบ 
จึงเรียกว่ากระจกเกรียบ หรือบางทีเรียก กระจกหุง นั่นเป็นเพราะลักษณะการหลอมคล้ายกับการหุงข้าวนั่นเอง
กระจกน้ีสามารถใช้กรรไกรธรรมดาตัดย่อยให้เป็นช้ินเล็ก ๆ เป็นรูปต่าง ๆ ได้ โดยไม่ต้องใช้กากเพชรตัด เพราะเน้ือ 
กระจกบางและอ่อน งานทำกระจกหุงหรือกระจกเกรียบน้ีรุ่งเรืองถึงชั้นสูงสุดในปลายสมัยพระบาทลมเดีจพระจอม
เกล้าเจ้าอยู่หัว ร้ช่กาลท่ี 4 เม่ือพระเจ้าบรมวงศ์เธอ (พระองศ์เจ้าปราโมช) กรมขุน'วรสักรธรานุภาพ ทรงบังคับบัญชา 
กา๗ างหุงกระจก

วัสดุประดิษฐ์ที่แพร่หลายในปัจจุบันจะกล่าวถึงในหัวข้อ 2.3 ของบทน้ี เป็นหัวข้อเฉพาะ

2.2.2 สิของวัสดุก่อสร้าง
สีเป็นมิติหน่ึงในงานสถาปัตยกรรม การใช้สีกับงานสถาปัตยกรรมในแต่ละท้องถ่ินน้ัน ขึ้นอยู่กับสภาพทาง 

ภูมิศาสตร์ รสนิยม และประเพณีที่พัฒนาสืบเนื่องกันมา (อนุวิทย์ เจ!ญศุภกุล, 2525: 35)
ประเทศไทยต้ังอยู่ในเขตร้อนมิแสงแดดสัดจ้าอยู่ตลอดเกือบทั้งปี จึงมิบรรยากาศที่สีสามารถแสดงตัวออกได้ 

เต็มท่ี ตามค ุณ สมป้ติท่ีมิอยู่ โดยท่ีงานสถาปัตยกรรมไทยมิรูปทรงเน้นที่หลังคาเป็นเอก จึงมิการใช้สีเน้นท่ีล้วนน้ีเป็น 
สำคัญ เช่น สกุลช่างสุโขทัยนิยมนุงหลังคาด้วยกระเบื้องเคลือบเขียวไข่กาตามที่เทคนิคการเคลือบสีอำนวย ในสมัย 
อยุธยา เดิมใช้กระเบืองลอนดินเผานุงหลังคา องศ์ประกอบตกแต่ง เช่น ช่อฟ้า ลำยอง หางหงส์ ลงรักปิดทอง สีทอง 
น้ันข้ึนกับแสงแดดได้เข้มข้นดิ ตราบจนในสมัยอยุธยาตอนปลาย เมื่อสามารถเคลือบสีได้ พระเพทราชาจึงได้ให้ใช้ 
กระเบื้องเคลือบสีเหลืองทอง นุงหลังคาวัดบรมพุทธาราม ในเกาะเมืองอยุธยา

ในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ การก่อสร้างงานสถาปัตยกรรมยังคงลืบประเพณีช่างอยุธยากันต่อมา แต่ด้วยความ 
จำกัดทางเศรษฐกิจหลังคาจึงต้องนุงด้วยกระเบื้องดินเผาธรรมดา ตราบจนล้วงมาถึงสมัย!ชกาลที่ 3 ได้ทำการติดต่อ 
ทางการค้ากับจีน จ!4มิฐานะรํ่ารวยขึ้น จึงมิการสั่งเครื่องเบญจรงค์มาจากจีน ต่อมาก็ลามารถเคลือบกระเบื้องเองได้ 
จึงนิยมนุงหลังคาอาคารด้วยกระเบื้องเคลือบตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา

ในสมัย!ซกาลที่ 3 เป็นต้ใXมา เทคนิควิทยาการทำเครื่องเคลือบดินเผาของไทยได้เจรีญก้าวหน้า มิการ 
เคลือบสีกระเบ้ืองได้มากขึ้น การนุงหลังคาด้วยกระเบื้องลืจึงนิยมแพร่หลาย ทำให้เกิดสถาปัตยกรรมลืข้ึนเป็นคร้ัง 
แรก  ๆในประเทศไทย
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อนุ'วทย์ เจริญศุภกุล (2525: 41) กล่าวว่า วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เป็น'วัดท่ีมีการ'ใช้สี'ของอาคาร'ใต้'อย่าง 
งดงามท่ีสุดในประเทศไทย

ลักษณะการใช้สีในสถาปัตยกรรมไทย สามารถจำแนกได้ดังต่อไปน้ี 
ก. สีจากธรรมชาติของว้สดุ 
ข. สีประดิษฐ์
ค. การใช้สีทองและสีท่ีสำคัญ

ก. ส ีจ า ก ธ ร ร ม ช า ต ิข อ ง ว ัส ด ุ
ได้แก่ สีท่ีเกิดจากผิวของวัสดุก่อสร้างเดิมตามธรรมชาติ เช่น สีผิวของเน้ือไม้ สีผิวของอิฐ สี

กระเบ้ืองดินเผา สีผิวหินทราย สีศิลาแลง เป็นด้น เรือนไทยท้ังเรือนเคร่ืองผูกและเรือนเคร่ืองลับ จะให้สีของเรือน 
เป็นสีของเน้ือไม้เป็นพ้ืนสีน้ําตาล เช่นเดียวกับการใช้ผนังก่ออิฐโชว์แนว การใช้หลังคากระเบ้ืองดินเผา การสร้าง 
ปราสาทหิน โดยใช้หินทราย หรือศิลาแลง ล้วนให้สีออกพ้ืนสีน้ําตาล ท้ังส้ิน

อน่ึง สถาปัตยกรรมตามโบราณสถานในอดีตมีการก่ออิฐถือยู่นและฉาบผิวทาสี แต่เม่ือเวลาล่วงเลย 
เกิดการทรุดโทรม เล่ือมสลาย ยู่นสีท่ีฉาบทาอยู่เดิมได้หลุดร่อนออกเผยให้เห็นผิวของอิฐ หรือศิลาแลงภายใน ทำ 
ให้เห็นเป็นสีออกพ้ืนน้ําตาล หรือ “Earth Tone”

ภาพที่ 2.10 สีเรือนไม้เป็นสีพื้นนํ้าตาล ภาพท่ี 2.11 สีของสถาปัตยกรรม 
หิน ให้สีพ้ืนน้ําตาล
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ข. ส ีป ร ะ ด ิษ ฐ ์
งานสถาปัตยกรรมไทยประนาทอาคารมักมีรูปทรงท่ีเน้นปริมาตรของหลังคา จึงมีการใช้สิในส่วน 

น้ีเป็นหลัก เซ่น สกุลช่างสุโขทัย นิยมมุงหลังด้วยกระเบ้ืองเคลือบเขียวไข่กา ในสมัยอยุธยามีการใช้กระเบ้ือง
เคลือบสิเหลืองทอง ต่อมาสมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลท่ี 3 มีการติดต่อค้าขายกับจีนได้ริบเทคนิคการเคลือบกระเบ้ือง 
จึงนิยมมุงหลังคาด้วยกระเบ้ืองเคลือบสิต้ังแต่น้ันมา ในการมุงหลังคาด้วยกระเบ้ืองเคลือบสินิยมมุงสลับสิกัน หริอ 
เปล่ียนสิบริเวณขอบผืนหลังคา ท้ังส่วนบน และส่วนล่าง อนุวิทย์ เจริญศุภกุล (2525: 35) กล่าวว่า สำหรับการมุง 
กระเบ้ืองเคลือบสืท่ีนับว่างามท่ีสุดในประเทศไทย ได้แก่ อาคารในวัดพระศริรัตนศาสดาราม อันเป็นต้นฉบับท่ีใช้
ท่ัวประเทศไทย มีหลักใหญ่  ๆ ดังน้ี

- สิแสด เขียวใช้สลับกัน ถ้ากรอบสีเขียว ผืนในจะเป็นแสด ถ้ากรอบแสด ผืนในเขียว 
ในอัตราส่วนย่ีสิบ-แปดสิบ เซ่น หลังคาประดูทวารเข้าวัด ด้านหน้าปราสาทพระเทพบิดร

- เหลือง เขียว กรอบเขียว ในเหลือง อัตราส่วนย่ีสิบ - แปดสิบ เซ่น หลังคาระเบียง 
คตด้านทิศใต้ น่าสังเกตว่าการวางแถบสิกระเบ้ือง มีขนาดท่ีไม,พอเหมาะจะทำให้คุณ 
ภาพของงานสถาปัตยกรรมเสียไปทันที

- แสด น้ําเงิน เหลืองเข้ม มีการใช้สีมากกว่า 3 สี ซ่ึงจะต้องใช้เทคนิค การจัดวางแถบ 
ซับช้อนแพรวพราวข้ึนไปอีก ตัวอย่างเซ่น หลังคาหอมณเฑียรธรรม ท่ีใช้สีน้ําเงินเข้ม
เป็นแถบเล็กข้ึนระหว่างผืนในสิเหลืองเข้ม กับกรอบสิแสดในอัตราส่วนประมาณแปดสิบ
ห้า-สิบห้า

- น้ําเงิน แสด ใช้สิน้ําเงินเป็นผืนในแถบแสด เซ่น อุโบสถวัดพระแก้ว เป็นต้น
- ใช้กระเบ้ืองโมเสคติดเป็นลายแบบไทย สีของกระเบ้ืองผสมจนออกเป็นโครงสิพนุรงค์ 

เซ่น หอระฆัง ฐานผนังปราสาทพระเทพบิดร เป็นต้น
หรือโดยท่ัวไป การมุงกระเบ้ืองหลังคาโบสถ์ หรือ ศาลาการเปรียญ ส่วนมากใช้สีแดงสัมเป็น 

พ้ืนประมาณ 50 เปอร์เซ็นต์ ใช้สีเขียวเป็นขอบประมาณ 35 เปอร์เซ็นต์ และใช้สีเหลืองเป็นค้ิวประมาณ 15 
เปอร์เซ็นต์ เป็นต้น

ภาพท่ี 2.12 สีของหลังคาอุโบสถ



MBHUfintn* สทาบนรทแบรกฬ 
เพ ่าทงก'101ฟ ์$ ท น 108

ค. ก า ร ใ ช ิส ีท อ ง แ ล ะ ส ีท ี่ฟ า ค ัญ
งานสถาปัตยกรรมไทยในอดีต นิยมใช้ไม้สีแดงเปินพ้ืน แล้วประดับด้วยกระจกเกรียบเป็นสีดูดฉาด 

ส่วนท่ีต้องการเน้นน้ันก็จะเป็นสีทองท่ีได้จากการปิดทอง หรีอปิดกระจกเกรียบสีทอง

การใช้สีในงานสถาปัตยกรรม ยังอยู่ภายใต้การควบคุมของขนบนิยมทางศิลปะไทย การแสดงออก 
ด้านการใช้สี นิยม สีแดง สีทอง สีดำ และสีขาว เป็นสำคัญว่าสีอ่ืน อน่ึง สีแดงและสีทองเป็นสีท่ีสงวนใช้ในแวด 
วงศาสนศิลป้ และสถาปัตยกรรมในส่วนพระมหากษัตริย์ และสมภพ ภิรมย์ ( 2538: 39 ) ได้กล่าวไว้ว่า การใช้สีกับ 
อาคารทางพุทธศาสนาให้ใช้สีขาว เทา เหลืองอ่อน ถ้านอกเหนือไปจากสีดังกล่าวจะต้องขออนุญาตกรมศิลปากร

จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่า การใช้สีในงานสถาปัตยกรรมไทยมีความสัมพ้นธ์กับฐานานุรูป 
และฐานานุศักด้ิ เป็นอย่างย่ิง และการใช้สีกับงานสถาปัตยกรรมในแต่ละท้องถ่ินน้ัน ย่อมข้ึนอยู่กับ รสนิยม และ 
ประเพณีท่ีสืบเน่ืองกันมา (อนุวิทย์ เจรญคุภกุล, 2525: 35)

ภาพท่ี 2.13 การใช้สีทองในงานพุทธสถาปัตยกรรม
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2.2.3 คุณค่าของวัสดุก่อสเาง
เรืองศักด้ิ กันตะบุตร (2537: 44-46) ได้กล่าวว่า ความเป็นสถาปัตยกรรมไทยในสถาปัตยกรรมทางพระ 

พุทธศาสนาท่ีสามารถสังเกตพบได้ซัดเจน คือ ความเป็นลักษณะงานช่างศิลปท่ีมิได้ตระหน่ีในการตกแต่งอย่างวิจิตร 
ประณีต มีความอลังการ ประหน่ึงเป็นทิพยพิมานบนสวรรค์ เกิดจากแรงศรัทธาของพุทธคาสนิกชน งานประณีตศิลป้ 
จะได้รับการสร้างสรรค์ด้วยถึเมีอ วัสดุท่ีแสดงออกถึงความมีค่า มีราคา เฉกเช่นอัญมณีอันงดงาม ล่วนประณีตศิลป้ 
เหล่าน้ี เปรียบเสมือนอาภรณ์ท่ีห่มเรือนร่าง(ใครงสร้าง) ของสถาปัตยกรรม มีความสวยงามวิจิตรบรรจง แปลก
ประหลาดช่ึงมีความเป็นทิพย์ผสมอยู่ พิศดาร ไม่เหมือนประเทศใดในโลก

คุณค่าของวัสดุอันเกิดจากความหายาก ไม่สามารถผลิตได้เอง จึงทำให้มีการส่ังเอวัสดุก่อสร้างจากต่าง 
ประเทศ มาใช้กับอาคารในพระบรมมหาราชวังมากมาย โดยจะลำเลียงมาโดยเรือกลไฟสินค้า เช่น โครงเหล็ก 
เสริมส่ังจากอังกฤษและเยอรมนี ยู่นซีเมนต์ส่ังจากสิงคโปร์ แผ่นหินอ่อนและแท่งหินอ่อนส่ังจากอิตาลี แผ่นกระจกลี 
กระจกฝ็า กระจกใส ส่ังจากเบสเย่ียมและฝร่ังเศส ลี กระเบ้ืองเคลือบ เคร่ืองโลหะชนิดต่าง  ๆ ฯลฯ ล่วนมากส่ัง 
จากอังกฤษ เยอรมนี และเดนมาริก

การใช้วัสดุประดับตกแต่งงานสถาปัตยกรรมของไทย เพ่ือความวิจิตร บรรจง เป็นลักษณะสำคัญอย่างหน่ึง 
ในงานสถาปัตยกรรมไทย โดยเฉพาะในงานสถาปัตยกรรมประ๓ทวัดวาอาราม และพระราชวัง เป็นการถวายความ 
ศรัทธาให้แก่ สถาบันพระมหากษัตริย์ การใช้วัสดุประดับตกแต่งเป็นการสร้างคุณค่าให้แก่งานสถาปัตยกรรม โดยใช้ 
วัสดุดังต่อไปน้ี

เคร ื่องเคล ือบด ิน เผา มีการใช้มาต้ังแต่สมัยสุโขทัย คือ เคร่ืองเคลือบดินเผาแบบลังคโลก ทำข้ึน 
ใช้ครอบองค์ประกอบสถาปัตยกรรมท่ีเป็นไม้เฉพาะล่วนท่ีถูกแดดฝน เพ่ือไม่ให้ชำรุดเสียหายก่อนเวลาอันควร ใน
สมัยอยุธยาถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ก็มีการใช้เคร่ืองเคลือบดินเผาประดับตามหน้าบัน โบสถ์ วิหาร หรือกระท่ังองค์ 
พระปรางค์ เช่น พระปรางค์วัดอรุณราชวราราม เป็นต้น นอกจากน้ีตอนปลายสมัยอยุธยาก็มีการใช้กระเบ้ือง 
เคลือบสีเหลืองทองมุงหลังคาวัดบรมพุทธารามอีกด้วย
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แผ่นโลหะ เจดีย์ของล้านนาเป็นระบบก่ออิฐทึบตันหุ้นกรุไว้ภายใน โดยนากจะหุ้มองค์พระเจดีย์ 
ด้วยโลหะบุผิวให้ดูคล้ายทอง ท่ีเรียกกันว่า “แผ่นทองสักโก หรือ ทองจังโก (แผ่นทองแดงปิดทองคำเปลว ปัจจุบันใช้ 
แผ่นทองเหลืองแทนทองแดง)” การบุโลหะน้ีเพ่ือความงาน และเป็นการปกป๋องผิวหุ้นขององค์พระเจดีย์ให้พ้นจาก
แดดและฝน ทำให้งานสถาปัตยกรรมมีความคงทนเพ่ิมข้ึนเซ่น พระธาตุหรืภุญช้ย จังหวัดลำพูน พระธาตุดอยสุเทพ 
จังหวัดเชียงใหม่ เป็นต้น

ภาพท่ี 2.14 พระธาตุหรืฦญซัย จังหวัดลำพูน

แผ ่นทองคำเปลว เป็นวัสดุท่ีใช้อย่างแพร่หลายในอาคารทางพูทธศาสนาและพระราชวัง มีการลง
รักปิดทองส่วนประณีตสถาปัตยกรรม เซ่น ลายประตับหน้าบัน และส่วนต่าง  ๆ ของอาคารตลอดจนการใช้แผ่นทอง 
คำหุ้มองค์พระเจดีย์อย่างในสมัยอยุธยา เป็นต้น
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กระจก?! เป็นกระจกพุงทำด้วยสีต่าง  ๆ มีลักษณะเหมือนกระจกเงา แต่โค้งออก อาจเรียกว่า 
''กระจกเกรียบ" ในสมัยร้ช่กาลท่ี 4 และท่ี 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ไทยเราได้ทุงกระจกข้ึนใช้กันอย่างแพร่หลาย 
ใช้ในการประดับประดาในงานประณีตสถาปัตยกรรมท่ัวท้ังอาคาร การสะท้อนแลงเป็นระยิบระยับ เป็นลักษณะท่ี
ก่อให้เกิดความวิจิตรอลังการ เป็นวัสดุท่ีแสดงออกถึงความมีค่า มีราคา เฉกเช่นอัญมณีอันงดงาม

ภาพท่ี 2.15 การประดับกระจกสีในงานสถาปัตยกรรมไทย

อน่ึง ลำพังเฉพาะวัสดุท่ีมีค่า มีราคาข้างต้น ถ้าปราศจาก'ฝึมีอในเชิงศิลปะของช่างไทยแล้ว ไม่ 
สามารถแสดงออกถึงคุณค่าได้เต็มท่ี ท้ังน้ี การนำวัสดุธรรมดามาสร้างสรรค์เป็นผลงานประณีตสถาปัตยกรรมท่ีมี 
คุณค่าได้เช่นกัน ได้แก่ งานแกะสลักไม้ งานสลักหิน งาน1Jนปัน งานปันดินเผา เป็นต้น

ภาพท่ี2.16 งานแกะสลักไม้ ภาพท่ี2.17 งานสลักหิน
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2.2.4 ผิวสัมผัสของวัสดุก่อสราง
ผิวสัมผัสในทีนีจะมุ่งเน้นความสำคัญทางจักษุสัมผัส น่ันคือ ความพยาบหรือละเอียดของภาพจากทาง

ทัศนาการ ลักษณะผิวสัมผัสท่ีเกิดข้ึนมีดังต่อไปน้ี

ก. เกิดจากกระสวน (pattern)ของ1วัสดุก่อสร้าง 
ข. เกิดจากผิวของวัสดุก่อสร้างเอง

ก. เก ิด จ า ก ก ร ะ ส ว น  (pa ttern )vอ ง ว ัส ด ุก ่อ ส ร าง  เช่น ผิวของการก่ออิฐโชว์แนว หรือผิวอันเกิด 
จากการรวมกันของวัสดุองค์ประกอบ เช่น ฝาผนังไม้แบบต่าง  ๆ อาทิ แบบของฝาปะกน ฝาขัดแตะ เป็นต้น ดังคำ 
อธิบายของ ตรึงใจ ษุรณสมภพ (2533: 116) กล่าวคือ โครงสร้างและส่วนประกอบ (component) ของ
สถาปัตยกรรมไทย เป็นระบบประสานทางพิกัด (modular co-ordination) ซ่ึงช่วงเสาแต่ละช่วงจะมีขนาดเท่า  ๆ กัน 
ทำให้ขนาดของ คาน เสา ผนัง แต่ละช้ินส่วนมีลัดส่วนเท่า  ๆ กันด้วย ท้ังน้ี เพราะวิธีการก่อสร้างในสมัยก่อนเป็นระบบ 
สำเร็จรูปท่ีใช้แรงงานคนในการก่อสร้าง ประกอบติดต้ังด้วยการเช้าล้ินและเดือย เม่ือมีการเคล่ือนย้ายถ่ินฐาน หรือ 
ลูกหลานแต่งงานต้องเพ่ิมห้องหับ หรือลูกหลานย้ายออกไปก็สามารถถอดส่วนประกอบอาคารออกเป็นช้ิน  ๆ เคล่ือน 
ย้ายและนำไปประกอบในท่ีต้ังใหม่ได้โดยสะดวก

ส่วนประกอบของอาคารลวดลายแกะสลัก และรายละเอียดอ่ืน  ๆ เป็นส่ิงบ่งบอกลักษณะ
สถาปัตยกรรมไทย จะเห็นว่าสถาปัตยกรรมไทยสมัยก่อน ไม่ใช่อาคารเรียบ  ๆ แต่จะประกอบด้วยงานศิลปะท่ีแสดง 
ถึงผัมีอและสกุลช่างท่ีพยายามสร้างลวดลายให้งดงาม ซ่ึงงานท้ังหลายจะอยู่ในช่างสิปป็หมู่ ท่ีมีท้ัง ช่างไม้ ช่างปัน 
ช่างเขียน ช่างแกะ ช่างลงรักปิดทอง ช่างหล่อ ฯลฯ

การก่อสร้างท่ีใช้วัสดุอิฐ หรือศิลาน้ัน มีมาต้ังแต่สมัยอาณาจักรสุโขทัย และก่อนหน้าน้ันก็มี
วัฒนธรรมการก่ออิฐและศิลาสกุลช่างเขมรและศรืวิขัย รวมถึง มอญ เป็นตัวอย่างให้เห็นอยู่ท้ัวไปในแผ่นดินไทย
อิฐท่ีใช้เป็นวัสดุก่อเป็นดินเหนียว เผาสุก บางสกุลช่างทำด้วยดินเหนียวผสมแกลบ บางสกุลช่าง อิฐทำด้วยดิน 
เหนียวผสมทราย ฯลฯ อิฐท่ีผลิตออกมามีขนาดแตกต่างกันตามแต่ละท้องถ่ิน นอกจากน้ีวิธีการเรียงอิฐ
(technique of laying brick) และแบบของการเรียงอิฐ ( type of brick bonding) ก็แตกต่างกัน อันส่งผลให้ 
เกิดผิวสัมผัสของงานสถาปัตยกรรม ท่ีมีกระสวนแตกต่างกันในแต่ละสกุลช่าง
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เป็นท่ีน่าสังเกต'ว่า วัสดุก่อไฝว่าจะเป็นอิฐหรือศิลาในงานสถาปัตยกรรมไทย มักมีการฉาบผู้นทับเพ่ือ 
ปิดบังความไม่เป็นระเบียบเรียบร้อยในวิธีการเรียง และแบบของการเรียง แต่เน่ืองจากกาลเวลาล่วงเลยเกิดความ
เส่ือมโทรมตามสภาพธรรมชาติ ทำให้ผู้นฉาบเดิมหลุดร่อนออกเผยให้เห็นวัสดุก่อข้างใน ซ่ึงพบได้ตามโบราณสถาน 
ท่ัวไป อาจทำให้ผู้พบเห็นท่ัวไปเข้าใจไปว่า ลักษณะเด่นของผนังวัสดุก่อในสถาปัตยกรรมไทย คือ การ "ก่ออิฐโชว์ 
แนว" ก็เป็นได้ ซ่ึงเป็นผิวสัมผัสทางทัศนาการท่ีเป็นท่ีคุ้นเคยในงานสถาปัตยกรรมไทยอันเก่าแก่

ภาพท่ี 2.18 การหลุดร่อนของผิว!5(น ทำให้เห็นการ ภาพท่ี2.19 การใช้รายละเอียดลวดบัว
ก่ออิฐข้างใน ซ่ึงสามารถพบเห็นได้ท่ัว 
ไปตามโบราณสถาน

ข. เก ิด จ า ก ผ ิว ข อ ง ว ัส ด ุก ่อ ส ร ้า ง เอ ง  อันได้แก่ ผิวสัมผัสจากผิวธรรมชาติของวัสดุแต่ละชนิด 
(surface texture) เช่น ผิวของหิน บเน ไม้ ซ่ึงมีความด้าน หยาบ หรือละเอียด ต่าง  ๆ กัน หรือเป็นผิวสำเร็จของวัสดุผิว 
มัน เช่น โลหะ กระจก เป็นต้น

วัสดุก่อสร้างท่ีผลิตข้ึนใช้ในงานสถาปัตยกรรมไทยในอดีต มักเป็นวัสดุธรรมชาติ หรือดัดแปลง 
วัสดุจากธรรมชาติ ประนาท หิน ไม้ อิฐ และ!Jน จะให้ผิวสัมผัสท่ีค่อนข้างด้าน



27

ขนาดของวัสดุบางอย่างท่ีนำมาประดับงานสถาปัตยกรรมจะมีขนาดเล็ก เน่ืองจากข้อจำกัดในการ 
ผลิต เช่น กระจกเกรียบ แผ่นทองสักโก กระเบ้ืองเคลือบ ฯลฯ ซ่ึงล้ว'นมีผิวสัมผัสละเอียดถึงขนาดมันวาว เม่ือนำมา 
ใช้ในงานสถาปัตยกรรม ก็จะให้ผิวสัมผัส ท่ีมีลักษณะ “ระยิบระยับ” เม่ือถูกแสงกระทบ อันเป็นลักษณะเด่นอย่าง 
หน่ึงของสถาปัตยกรรมไทยประ๓ทวัดและวัง

ภาพท่ี 2.20 แสดงผิวสัมผัสอันระยิบระยับของสถาปัตยกรรมไทย

2.2.5 เกษณะพ้ึนถนซองช้สดุก่อ?)เาง
ลักษณะพ้ืนถ่ินของวัสดุก่อสร้าง นิจ หิญชีรนนท์ (2537: 33) ได้กล่าวไว้ว่า สถาปัตยกรรมของประเทศ 

ไทย มีความแปลกแยกแตกต่างกันในแต่ละภาค ทำให้มีเอกลักษณ์อันหลากหลาย ควรมีการล่งเสรีมและสนับสนุนให้ 
สถาปัตยกรรมในแต่ละภาค พัฒนาบนรากเหง้าและพ้ืนฐานด้ังเดิมเพ่ือดำรงรักษาลักษณะจำเพาะของท้องถ่ินต่อไป 
ประสงค์ เอ่ียมอนันต์ (2528: 29 ) กล่าวว่า ความแตกต่างระหว่างกลุ่มซนในแต่ละแถบของโลก เช่น แถบทะเล
เมดิเตอรัเรเนียน แถบยุโรปตอนบน แถบเอเชีย และแถบเอเชียอาคเนย์ เป็นด้น ความแตกต่างของรูปแบบทางลังคม 
ทำให้มีความแตกต่างกันในด้านการสร้างสรรค์ศิลปะด้วย ทำให้แต่ละกลุ่มชน สร้างลักษณะเฉพาะของตนเองในด้าน 
สุนทรียศาสตร์ แม้ว่าจะมีการถ่ายทอด เลียนแบบ หรือได้รันอิทธิพลมาจากแหล่งอ่ืนก็ตาม กลุ่มชนน้ันก็ยังหาวิธีดัด 
แปลง ปรับปรุงงานศิลปะให้เหมาะสมกับรสนิยม คตินิยม และความเช่ือทางศาสนา ซ่ึงสอดคล้องกับประโยชนํใช้ 
สอยของกลุ่มชนของตนด้วย จนทำให้เกิดลักษณะพิเศษเฉพาะแต่ละกลุ่มชนข้ึน ลักษณะดังกล่าวน้ี ต่อมาได้พัฒนา 
สืบเน่ืองต่อไปเร่ือย  ๆ และสร้างลักษณะพิเศษท่ีจำกัดเฉพาะกลุ่มตนให้แคบลง เล็กลง จนกลายเป็นลักษณะเฉพาะ 
ถ่ินข้ึนท้ังน้ีมีได้มีการแบ่งออกตามสภาพทางภูมิศาสตร์เสมอไป
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ลักษณะพื้นถิ่นของวัสดุก่อสร้าง แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างประโยชน์ใช้ลอยของวัสดุก่อสร้างกับ 
ความเปินอยู่ของซนในพื้นถิ่นนั้น นละความชำนาญของช่าง ตลอดจนบ่งซี้ถึงสุนทรียภาพที่เป็นที่ยอม!บของสังคม 
นั้น ๆ (Collin Duly, 1979: 6) การศึกษาถึงระบบการก่อสร้างพื้นบ้านดั้งเดิม ย่อมเป็นฐานความรู้ท ี่จะเป็น
ประโยชน์ต่อการคิดค้นวัสดุก่อสร้างและเทคโนโลยีที่เหมาะสม และสอดคล้องกับวัฒนธรรมและสภาพนวดล้อมของ 
แต่ละท้องที่

อิทธิพลที่ส่งผลให้เกิดลักษณะพื้นถิ่นของวัสดุก่อสร้างมีหลายประการ ดังน้ี 
ก . อ ิท ธ ิพ ล ข อ ง ค ว า ม ถ น ัด ใ น แ ต ่ล ะ ส ก ุล ช ่า ง  การพัฒนาในทางมีมือของช่างในท้องถิ่น การ 

เรียนการสอนในวิชาการแขนงนี้มีวัตถุจริงให้มีกหัดกันได้ตลอดเวลา หากชุมชนใดมีครูช่างที่มีมีมือและชื่อเสียงมากกิ 
ย่อมจะมีคนในท้องถิ่นอื่'นมาฝากตัวเป็นลูกศึษย์และกิเป็นหนทางที่เผยแพรมีมีอ หรือ “ทาง” ของช่างผู้น้ี'ให้แฝก'ว้าง 
ออกไป เป็นธรรมดาท่ีศึษย”ของครูผู้ใดกิย่อมทำตามวิธีการของครูผู้นั้น และนี่เองที่เป็นบ่อเกิดแห่งการที่เรียกกันว่า 
“สกุลช่าง’’

สกุลช่างในประว้ติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทยสมัยโบราณ ซึ่งจะมีความชำนาญในการออกแบบ
หรือการก่อสร้างงานสถาปัตยกรรม แตกต่างกันออกไปมากบ้างน้อยบ้าง สามารถทำให้การจำแนกงาน
สถาปัตยกรรมเป็นไปได้โดยสะดวก ตัวอย่างสถุลช่างในประเทศไทย ได้แก่ สกุลช่างทวารวดี สกุลช่างศรีวิชัย สกุล 
ช่างเขมร สกุลช่างอู่ทอง สกุลช่างสุโขทัย สกุลช่างอยุธยา เป็นต้น

นอกจากนี้ ความนิยมในลักษณะเฉพาะหนึ่ง  ๆ ซึ่งมีอิทธิพลให้เกิดการสืบทอดทางศิลปะ ในท่ีน้ี 
เรียกว่า “แบบฉบับ” กิเป็นส่วนหนึ่งที่ทำให้เกิดลักษณะเฉพาะถิ่นนั้นได้ การใช้วัสดุก่อสร้างในถิ่นหรือภูมีภาคต่าง  ๆ
ที่เป็นที่นิยมอย่างเห็นได้ชัด อาทิ การใช้วัสดุมุงตองตึง หรือกระเบ้ืองไม้ (แป้นเกล็ด) เป็นแบบฉบับที่เด่นของทาง 
ภาคเหนือ เป็นต้น

ภาพที่ 2.21 การใช้กระเบื้องแป้นเกล็ดในเรือนของภาคเหนือ
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ข. อ ิท ธ ิพ ล จ า ก ท ร ัพ ย า ก ร ท ้อ ง ถ ิ่น ท ้ใ ช ้ผ ล ิต ว ัส ด ุก ่อ ส ร า ง
การใช้วัสดุประ๓ท หิน โดยเฉพาะหินทราย เป็นลักษณะเฉพาะทนของสถาปัตยกรรมท่ีได้ร้บอิทธิ 

พลอารยธรรมเขมร ในภูมิภาคอีสาน จะพบตัวอย่างสถาปัตยกรรมประ๓ทหินได้มากท่ีสุด เพราะพื้นท่ีในแถบอีสาน 
มีลักษณะทางธรณีวิทยาในเขตธรณีวิทยาชุดภูพานและพระวิหาร (Phu Phan and Phra Wihan Formation) 
บรรจง วงษ์พพัฒพงษ์ (2534: 25) อธิบายไว้ว่า ลักษณะของธรณีวิทยาเขตนี้ประกอบด้วยหินทราย (sand stone) 
สีเทาเหลืองจนถึงสีเทาอมชมพู และหินทรายสีเทาแดงถึงเทามะกอกถึงขาว กับหินดินดาน ลักษณะของหินดินดาน 
ที่พบผลึกของแร่ไมก้าสีนํ้าตาลปนแดง และสีเทาแดงในหินตะกอน (silt stone) เขตธรณีวิทยาชุดภูพานและพระ 
วิหารพบในบริเวณต่าง  ๆ ดังน้ี แนวเทือกเขาลันกำแพง แนวเทือกเขาบรรทัด เป็นต้น

ส่วนในภาคเหนือ ซึ่งเป็นแหล่งทรัพยากรปาไม้ที่อุดมสมบูรณ์มาแต่อดีตกาล ได้มีการนำไม้มาใช้ 
ในการก่อสร้างอย่างหลากหลาย

วัตถุก่อสร้างชื่น  ๆ ก็เป็นของท่ีสามารถหาได้รอบตัวในท้องท่ี เช่น ไม้ในการก่อสร้างก็อาจหาโค่น 
ได้จากปาใกล้เคียงหปูบ้าน อิฐก็เป็นวัสดุท่ีปันและเผาข้ึนได้ในท้องถน ไม่มีปัญหาในเรื่องการขนย้าย และไม่ต้องลง 
ทุนช้ือหาใด  ๆท้ังส้ิน

ภาพที่ 2 .22 วัสดุหินทรายที่พบในพื้นที่แถบภาคอีสานในงานสถาปัตยกรรมแบบขอม

2.2.6 การใช้y«ดุก่อ«รางอฟางมี«จจะ
การใช้วัสดุก่อสร้างในสมัยก่อนล้วนแต่ใช้วัสดุและเทคโนโลยีตามหน้าที่ใช้สอยเป็นหลัก การเปลี่ยนแปลง 

ทางเทคนิควิทยาการทำให้การใช้ว ัสดุก่อสร้างบางอย่างแตกต่างไปจากเดิม เช่น มีการใช้วัสดุชํ้าซ้อนขึ้น ตัวอย่าง 
เห็นได้จากในสมัยรัชกาลที่ 3 อาคารที่โครงสร้างเป็นไม้ได้เปลี่ยนเป็นโครงสร้างก่ออิฐถือปูน โดยกำแพงก่ออิฐนั้นจะ
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ทำหน้าที่รับนํ้าหนัก มีการก่ออิฐหุ้มเสาไม้ที่เปินเลารับโครงหลังคาทั้งหมด กรรมวิธีดังกล่าวนี้ทำโดยก่ออิฐหุ้มเสาให้ 
มีความกว้างราว 1.00 เมตร (หน้าตัด 1.00 X 1.00 เมตร โดยประมาณ) วิธีการก่อสร้างโดยใช้โครงไม้เป็นแกนใน 
และก่ออิฐถือหุ้นหุ้มโดยรอบ การก่อสร้างแบบนี้เมื่อดูภายนอกจะเหมือนกับงานโครงสร้างก่ออิฐฉาบหุ้นล้วน แต่ท่ี 
จริงแล้วแกนในของโครงสร้างเป็นไม้ แต่ก่ออิฐถือหุ้นหุ้มโดยรอบ

ในช้วงปลายของสถาปัตยกรรมไทยในอดีต มีการใช้กัลดุหุ้นแทนไม้กันอย่างแพร่หลาย ทำให้รูปแบบของ 
งานศิลปะและสถาปัตยกรรมเปลี่ยนแปลง ตามความเหมาะสมกับคุณสมบัติของวัสดุที่ใช้ก่อสร้าง โดยเฉพาะในงาน 
ประณีตศิลป็ ได้มีการลดทอนรายละเอียดลงจากเดิมที่สร้างด้วยไม้อันอ่อนช้อย เป็นรูปทรงต่าง ๆ แบบเรขาคณิต 
มากขึ้น ซึ่งลอดคล้องกับแนวทางที่พระพรหมพิจิตร ได้อธิบายไว้คือ "ลวดลายของงานไม้มีลักษณะหนื่ง ลวดลาย 
หุ้นปันก็มีลักษณะอีกอย่างหนึ่ง และลวดลายคอนกรีตเสริมเหล็ก ลวดลายเหล็ก และโลหะต่าง ๆ ก็ต้องมีลักษณะที ่
แตกต่างกันออกไปตามคุณสมบัติของวัสดุ”

2.3 วัสดกุ่อสร้างและเทคโนโลยีที๓่ ยวฃ'้องในงานสถาปตัยกรรมสมัยใหม่

จากความเจริญก้าวหน้าทางเทคนิควิทยาการ หรือเทคโนโลยีทางด้านวัสดุก่อสร้าง ล่งผลให้เกิดวัสดุก่อ 
สร้างใหม่  ๆ ถูกนำมาใช้แทนวัสดุก่อสร้างแบบเก่าอย่างมีประสิทธิภาพและสมรรถนะในด้านประโยชน์ใช้สอยอย่างดี 
ก่อนท่ีจะกล่าวถึงการใช้วัสดุก่อสร้างในงานสถาปัตยกรรมไทยสม้ยใหม่ ควรกล่าวถึงการเปลี่ยนมาใช้วัสดุก่อสร้าง
แบบใหม่บางอย่าง ไม่นับว่าเป็นวัสดุสมัยใหม่เสมอไป เช่น การใช้แผ่นหลังคาลังกะสีมุงแทนหลังคากระเบ้ืองดิน 
เผาของเรือนไทยเดิม อาจจะมีประสิทธิภาพดีในการกันแดดและฝนในระยะแรก แต่เวลาผ่านไปนานวันเข้า แผ่น 
ลังกะสีก็มุกร่อนเป็นสนิม หมดคุณค่าและเลิกใช้ไปในที่สุด ดังน้ัน ในที่นี้จะกล่าวถึงเฉพาะการใช้วัสดุก่อสร้างท่ี 
สำคัญ  ๆอันแสดงถึงความเจริญก้าวหน้าในยุคปัจจุบันเป็นหลัก โดยมีหัวข้อหลัก  ๆ ดังน้ี

2.3.1 ตัวอย่างการใช้วัสดุก่อสร้างในงานสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่
2.3.2 แนวคิดเร่ืองวัสดุก่อสร้างและเทคโนโลยีในงานสถาปัตยกรรม

2.3.1 ตัวอย่างการใช้วัสดุก่อสร้างในงานสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่
เพื่อการทำความเข้าใจความหมายของคำว่าสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ให้ซัดเจนขึ้น จึงมีคำอธิบายเพื่ม 

เติมดังนี้ สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม ่ หมายถึง รูปแบบสถาปัตยกรรมที่มีลัษณะเฉพาะ (style) แตกต่างจาก 
ลักษณะสถาปัตยกรรมไทยแบบเดิมสมัยต่าง  ๆ ไม่ว่า สมัยสุโขทัย สมัยอยุธยา หรือ สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
ฯลฯ รวมทั้งรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ซึ่งมีสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน

ท้ังน้ี การยกตัวอย่างอาคารสมัยใหม่ที่มีการใช้วัสดุก่อสร้างในประเดินต่าง  ๆ จะทำ'ให้เข้า'ใจมโนภาพ
ของสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ได้ง่ายขึ้น ความแตกต่างในลักษณะสถาปัตยกรรมข้างต้น ไม่มีเกณฑ์กำหนดตายตัว 
รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ อาจมีรูปแบบใกล้เคียงกับรูปแบบเดิมมากบ้างน้อยบ้าง ตามแนวทางการออก 
แบบของสถาปนิก
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จากการศึกษาและสำรวจจากอาคารจริง และในเอกสาร หรือแหล่งข้อนุลอื่น ๆ พบว่า จากการตื่นตัวของ 
สถาปัตยกรรมที่เน้นเอกลักษณ!ทยอย่างเข้มข้น ทำให้เกิดงานสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ขึ้นมากมายพอสมควร
ซึ่งพอจะยกเปันตัวอย่างในเรื่องการใช้วัสดุก่อสร้างได้ตามลักษณะวัสดุก่อสร้างหลัก ๆ ตังต่อไปนี้ 

ก. การใช้วัสดุก่อสร้างแบบเก่า (แบบย้อนยุค)
ข. การใช้วัสดุก่อสร้างแบบใหม่ (แบบสมัยใหม่)

ก . ก า ร ใ ช ้ว ัส ด ุก ่อ ส ร ้า ง แ บ บ เ ก ่า ( แ บ บ ย ้อ น ย ุค )
มีงานสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่มากมายที่หันไปนิยมใช้วัสดุก่อสร้างในอดีตของไทยจากการผลิต 

ขึ้นมาใหม่ โดยใช้วัตถุดิบและวิธีการเหมือนอย่างในอดีต หรือการอาศัยเทคโนโลยีใหม่ในการผลิต แต่ยังคงรักษา 
รูปลักษณ์ของวัสดุก่อสร้างเดิมเอาไว้ และได้พัฒนาให้มีคุณภาพสูง แข็งแรง ทนทานขึ้น 

ตัวอย่างการใช้วัสดุก่อสร้างแบบเก่าในงานสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ มีตังนี้

•  ก า ร ใ ช ้ว ัส ด ุผ น ัง

- ผนังก่ออิฐไม่ฉาบ!]น จะเห็นได้จากตัวอย่างอาคารศูนย์ข้อนุลอุทยานประว้ติคาสตริ 
ศรืสัชนาลัย สุโขทัย เป็นอาคารประเภทพิพิธภัณฑ์ ที่ได้รับการออกแบบโดยนำเอาลักษณะสถาปัตยกรรมไทย
สุโขทัย คือ การใช้อิฐก่อสลับความยาวก้อนกับหัวอิฐในแต่ละชั้น โดยเฉพาะการก่อเลาด้วยอิฐ เป็นลักษณะเด่น 
อย่างหน่ึงของสถาปัตยกรรมสุโขทัย อิฐที่ใช้ถึงแม้จะเป็นอิฐสมัยใหม่ (แบบอิฐ บ.ป.ก.) แต่โดยภาพรวม ยังแสดง 
ถึง ลักษณะแบบเก่า และเป็นลักษณะพื้นถิ่นที่สำคัญ

นอกจากนี้ยังมีตัวอย่างสถาปัตยกรรมที่ใช้อิฐก่อผนังอื่นๆ เซ่น อาคารอนุรักษ์เตาทุเรียง 
หมายเลข 42 และ 123 เมรุและกุฏิวัดตระพังทอง สุโขทัย เป็นต้น

ภาพที่ 2 .23 แสดงลักษณะผนังก่ออิฐ อาคารศูนย์ข้อ 
นุล อุทยานประว้ติคาสตริ ศริลัชนาลัย

ภาพที่ 2.24 อาคารอนุรักษ์เตาทุเรียง หมายเลข 
42 และ 123
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- ผนังห ินทราย บริเวณชุ้มทางเข้า ธนาคารอาคารสงเคราะห์ สาขาอุดรธานี มีการ 
ใช้แผ่นหินทรายบุผนังและเสาชุ้มทางเข้า แสดงถึงลักษณะพื้นถิ่นแบบปราสาทหินในอดีต และอีกตัวอย่างคือ
ธนาคารอาคารลงเคราะห์ สาขาสกลนคร โดยมีการใช้หินทรายเป็นวัสดุผิวของชุ้มหินทราย เพื่อสื่อความหมายถึง 
สถาปัตยกรรมไทยอีสาน ประ๓ ทปราสาทหิน ซึ่งมีอยู่หลายแห่งในภูมิภาคนี้ •

•  ก า ร ใ ช ้ว ัส ด ุห ล ัง ค า
- กระเบ ื้องด ิน เผา เซ่นหลังคาของอาคารศูนย์ข้อมุเลอุทยานประวัติศาสตร์ศรืลัชนาลัย 

หรือ อุโบสถวัดศาลาลอย นครราชสีมา อาคารอนุสรณ์สถานแห่งชาติ ลำล ูกกา ปทุมธานี เป็นต้น
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- กระเบ ื้องไม ้ หรือ "แป้นเกล็ด" เช่น หลังคาบ้านจ๊างนัก ซึ่งมีรูปทรงประยุกต์จากรูป 
แบบสถาปัตยกรรมไทยล้านนาในอดีต

•  ก า ร ใ ช ้ว ัส ด ุป ร ะ ด ับ ต ก แ ต ่ง
- การใช ้ว ัสด ุสิ'ทรง วัสดุมีราคาสูง เช่น ทองคำ มักประดับตกแต่ง อยู่ตามส่วน 

สำคัญต่าง ๆ ในงานสถาปัตยกรรมไทยในอดีต ซ่ึงส่วน'ไหfน่เป็นอาคารทางศาสนา หรืออาคารสำหร้บกษัตริย  ์
ในปัจจุบัน ม ีการนำคุณค่าความเป็นทองคำมาใช้ เช่น ส่วนยอดอาคารธนาคารไทย 

พ าณ ิชย ์ สำนักงานใหญ่ (ไทยพาณิชย์ปาร์ค พลาซ่า)ใช้แผ่นผนังโลหะเบา (metal cladding) สีทองได้อย่างโดดเด่น

ภาพท่ี 2.28 การใช้แผ่นผนังโลหะ( metal cladding) บนยอดอาคาร
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•  ก า ร ใ ช ้Ê
มีอาคารที่เป็นตัวอย่างในการใช้สิแบบสิพื้น (tone)iihตาล กับอาคารทั้งหลัง ได้แก่ อาคาร 

พิพิธภัณฑ์กัมมัฏฐานอฐิธาตุ พระราชวุฒาจารย์ หลวงปูด ุลย์ อตุโล วัดบุรพาราม สุรินทร์ และอาคารอนุสรณ์ 
สถานแห่งชาติ ลำล ูกกา ปทุมธานี เป็นต้น

ภาพที่ 2.29 อาคารพิพิธภัณฑ์กัมมัฏฐานอฐิธาตุ พระราช 
วุฒาจารย์หลวงปูด ุลย ่อตุโล วัดบุรพาราม สุรินทร์

ข. ก า ร ใ ช ้ว ัส ด ุก ่อ ส ร า ง แ บ บ ใ ห ม ่ (  แ บ บ ส ม ัย ใ ห ม ่)

•  ก า ร ใ ช ้ว ัส ด ุผ น ัง
ผนังกระจกชนิดต่าง ๆ โดยเฉพาะวัสดุกระจกสะท้อนแสง (reflective glass) เป็นวัสดุที่ 

ใช้กันมากในอาคารสมัยใหม่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในอาคารสูง ชึ่งมีหลายสิ'ไห้เลือก'ใช้ เช่น ลีฟ้า ลีเทา สิเขียว 
อมฟ้า ฯลฯ อาคารที่ต ้องการแสดงถึงความท้นสมัยหลาย ๆ อาคาร นิยมใช้กระจกสะท้อนแสงเป็นอย่างมาก จน 
เหมือนจะกลายเป็นแฟชั่น

อาคารตัวอย่างที่ใช้กระจกสะท้อนแสงเป็นระบบผืนผนังกระจก (curtain wall) ได้แก ่
อาคารไทยพาณิชย์ปาร์ค พลาซ่า อาคารสำนักงานใหญ่ธนาคารกสิกรไทย สาขาย่อยของธนาคารกรุงศรีอยุธยา
จำกัด (มหาชน) หลาย ๆ แห่ง และที่ธนาคารแห่งประเทศไทย สาขาเชียงใหม่ เป็นต้น

ภาพที่ 2.30 ธนาคารแห่งประเทศไทย สาขาเชียงใหม่
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วัสดุสำหรับใช้กับผนังที่สมบุรณในตัว โดยไม่ต้องมาเสริมแต่งเพิ่มเติม นอกเหนือจาก 
กระจกแล้ว ยังมีแผ่นอลูมิเนียมที่เป็นแผ่นผนังภายนอกทุ้มอาคาร ( aluminium cladding ) ซึ่งเป็นระบบการติดตั้ง 
เช่นเดียวกับระบบผืนผนังกระจก ทำให้รู้สึกว่าเป็นวัสดุสนัยใหม่ที่ดู “hi-tech look” ( ดุสดี ทิพทัส, 2539: 904 )

นอกจากนี้ ยังมีการใช้วัสดุประ๓ ทหิน คือ หินแกรนิต และหินอ่อน ( ผิวมัน ) บุผนัง 
อาคารเพื่อความสวยงาม และแสดงถึงความทันสมัย อาคารตัวอย่าง ได้แก่ อาคารสำนักงานสาขา ธนาคาร 
อาคารสงเคราะห์ ขอนแก่น เป็นต้น

ภาพที่ 2.31 การใช้ผนังหินแกรนิตบริเวณทางเช้า 
อาคารสำนักงานสาขา ธนาคาร
อาคารสงเคราะห์ ขอนแก่น

X A Q 3 C r 4 /iA ^
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•  ก า ร ใ ช ้ว ัส ด ุห ล ัง ค า
หลังคากระจกสะท้อนแสงเป็นหลังคาส่วนทางเข้า ศูนย์การประชุมแห่งชาติสิรีกืตี้

เป็นตัวอย่างที่ซัดเจน และเป็นอาคารรุ่นบุกเบิกในการเปลี่ยนมาใช้หลังคากระจกในงานสถาปัตยกรรมไทย และม 
การใช้หลังคามุงด้วยแผ่นโลหะ (metal sheet) โดยรอบอาคารหอประชุมเกือบทั้งหมด

ที่น่าสนใจ ยังพบการใช้แผ่นอดูมิเนียมเป็นวัสดุมุงหลังคา อาคารศูนย์ศึกษาประวัต  ิ
คาสตfอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นต้น

ภาพที่ 2 .32 หลังคามุงแผ่นกระจก บริเวณส่วนทางเช้า 
ศูนย์การประชุมแห่งชาติสิรีกืติ้

ภ าพ ท ี่2 .33 หลังคามุงแผ่นจลูมิเนียม อาคารศูนย์ศ ึกษา 
ประวัติศาสตร์อยุธยา

นอกจากนี้ ยังมีการใช้กระเบื้องดินเผาแบบปัจจุบัน คือ กระเบื้องโมเนีย ซึ่งโดย 
ส่วนใหญ่จะใช้กับอาคารประ๓ ทที่พักอาศัย แต่ปรากฎว่ามีการใช้กระเบื้องโมเนียกับอาคารประเภทคาสนสถาน ท่ี 
ถือว่าเป็นสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ เช่น อาคารอุโบสถ สำนักวิปัสสนาวชิรธรรมบรรพต ชลบุรี เป็นต้น

ภาพที่ 2.34 อุโบสถ สำนักวิปัสสนาวซิรธรรมบรรพต
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• การใช้วัสดุประดับ ตกแต่ง
อาคารไทยพาณิชย์ปาร์ค พลาTh เป็นอาคารท่ีใช้การตกแต่งปิระมิดบนยอดอาคาร 

รามทังการตกแต่งคัว ฟ้อเพิมรายละเอียดให้แก่ตัวอาคาร โดยใช้วัสดุอถูมิเนยมสีทอง แอดงให้เห็นคุณค่าของความ 
เป็นทอง ทำให้อาคารภูมิคุณลักษณะท่ีโดดเด่นช้ืน การใช้โอหะในงานสถาปัตยกรรมทอเป็น«มัยนิยม (fashion) ใน 
คตวรรษท่ี 20 แระดำเนินต่อไปในอนาคต โดยเป็นท้ังวัสดุโครงสร้าง แสะวัสตุตกแต่งในขณะเดยวกัน (Alan
Blanc. Michael McEvoy and Roger Plank, 1993:589)

การใช้วัสดุผวมันวาวแบบโลหะ ฟน แผ่น«แตนเอส ได้ถูกนำมาใช้อย่างแพร่หลาย 
โดยเฉพาะการนำมาทุ้มเสาลอยของอาคาร นิยมตกแต่งเพ่ือแสดงทงความทันสมัย ตังภาพท่ี 2.35

ภาพท่ี 2.35 การนำแผ่นสแตนเลส มาทุ้มเสาลอยของอาคาร
• การใช้รI

การใช้สีในงานสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่มิความหลากหลายอย่างย,ง ท่ีแบ่งเป็น
ประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่ การใช้สีแบบเรียบ  ๆ อันหมายถงการใช้สี ๆ เดยว หรีอสีท่ีอยู่ในพ้ืนสีเสืยวกัน การใช้สีตาม 
ธรรมชาติของผววัสดุ และการใช้สีฉุดฉาด เป็นด้น

มิอาคารตัวอย่าง ท่ีมิการใช้สีแบบสีเดียว ฟน สีขาว ใช้ในอาคารศาลนสถานของ 
วัดธรรมกาย รังสิต หรีอ สีธรรมราตของวัสดุกระจกสะท้อนนสง ในอาคารสำนักงานใหญ่ ธนาคารกสิกรไทย 
และสุดท้าย ท่ีเป็นสีฉุดฉาด ใช้กับอาคารภูนย์ประชุมแห่งชาติสิรีก็ต้ิ เป็นด้น •

• การใช้วัสดุเลอบแบบ ทรอวัสดุเทอม
เน่ึองจากความเจรีญก้าวหน้าทางเทคโนโลยในปัจจุบัน และความต้องการในวัสดุก่อ 

สร้างสมัยใหม่ท่ีจะมาแทนท่ีวัสดุก่อสร้างนบบเก่า และเพ่ือแก้ปัญหาการชาดแคลนทรํพยากร ( ทรน ไม้ เป็นด้น ) 
ประสิทธิภาพไม่ดีพอ ไม่มิความคงทน ฯลฯ จงมิวัสดุหลายชนิดท่ีถูกผลตช้ืนใช้แทนวัสดุจรีง อาทํ ไม้เทํยมท่ีผสิต 
จากโพสีเอสเตอร์ G.R.C. ที่ใช้แทนคอนกรีตในการหล่อชื้นงานประณตคัลปัต่างๆ เป็นด้น

นอกจากการผสิตวัสดุช้ืนมาทดแทนแล้ว ย้ง์มิการพั0ผนาวิธการก่อสร้างเพ่ือเพ่ืมประ 
สิทธิภาพ ทรน แทนท่ีจะบุงหลังคาด้วยกระเบ้ืองตินเผาบนโครงหล้ง์คาไม้แบบในอดีต ก็ใช้การหล่อหลังคา คอนกรีต
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เสริมเหล็กแทนโครงหลังคาไม้ แล้วบุงกระเบ้ืองทับบนอีกครั้ง โดยยึดระแนงรับกระเบ้ืองกับคอนกรีต ซ่ึงจะให้ผลดู 
เป็นหลังคากระเบื้องดินเผาแบบดั้งเดิมทุกประการ แต่มีประสิทธิภาพ และความทนทานสูงข้ึน

ตัวอย่างสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ที่มีการใช้วัสดุใหม่แทนวัสดุด้ังเดิม ได้แก่
พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติถลาง ภูเก็ต มีการใช้ ผิวผนังปูนหล่อเป็นลายไม้ไผ่ขัดแตะ แทนการใช้ฝาขัดแตะไม้ไผ่จริง 
เซ่นเดียวกับแผงหน้าจ่ัว ซ่ึงใช้โลหะเคลือบสีแทนการใช้ไม้ไผ่จริง

ภาพที่ 2.36 พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติถลาง

2.3.2 แน วค ิด เร ื่องว ัสด ุก ่อสรางและเทคโนโลย ีในงานสถาป ัตยกรรม

จากการศึกษาของ ผุสดี ทิพทัส ( 2539: 225-233 ) แสดงให้เห็นถึงแนวคิดด้านต่าง ๆ ของสถาปนิกไทย 
ทีไ่ด้มีการใช้วัสดุก่อสร้างและเทคโนโลยีในแง่บมุต่าง ๆ ดังนี้

ก า ร ใ ช ้ว ัส ด ุต า ม ค ุณ ส ม ป ต เฉ พ า ะ ต ัว ต า ม ธ ร ร ม ช า ต ิ สถาปนิกถือว่าเป็นสัจธรรมอย่างหนึ่งในการออก
แบบ คือการยอมรับความจริงตามธรรมชาติของวัสดุ เซ่นเดียวกับราวบันไดเหล็กหรือราวลูกกรงเหล็กที่วิ่งเข้าไปซน 
กับผนังคอนกรีตเมื่อถูกแสงแดด เหล็กขยายตัวมากกว่าผนังคอนกรีต ก็จะเกิดรอยแตกตรงบริเวณรอยต่อที่วัสดุสอง 
ชนิดมาแตะกัน วิธีแก้ป ัญหาของสถาปนิกก็คือตัดแยกจากกัน ซึ่งเป็นการแก้ปัญหาที่ยอมรับความจริงตามธรรม 
ชาติ ไม่ว่าจะเป็นไม้ อิฐ และหิน

ก า ร ใ ช ้ว ัส ด ุท ี่ป ้อ ง ก ัน ป ัญ ห า ค ว า ม เส ีอ ม โ ท ร ม จ า ก ธ ร ร ม ช า ต  ิ เม ื่ออาจารย์แสงอรุณ รัตกสิกร ออก
แบบศาลาไทยในบริเวณสวนของอาคารรัฐสภา มีการออกแบบเพื่อแก้ปัญหาจุดที่ชำรุดง่ายเนื่องจากมีรอยต่อของไม  ้
ที่ยอดของปันลม และ'ที่ปลายล่างของปันลมด้วยทองแดงสลับลายภูน ซึ่งนอกจากจะแก้ปัญหาของส่วนประกอบ 
โครงสร้างแล้ว ยังเป็นการสร้างความแตกต่างของผิววัสดุระหว่างไม้ กับโลหะ นอกจากนั้น ที่ส่วนล่างของปันลม
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ปล่อยเหยียดลงแบบปันลมหางปลา เพื่อแก้ปัญหาการยุกร่อนในการต่อไม้ การมุงหลังคาทั้งผืนด้วยแผ่นทองแดง
เพื่อให้หลังคาทนทานขึ้น และเมื่อต้องแลงแดดจะเป็นประกายวาววับ ‘'เพื่อให้ได้รสสัมผัสใหม่”

ก า ร ใ ช ้ว ัส ด ุท แ ส ด ง ใ ห ้เห ็น ธ ร ร ม ช า ต ิอ ัน แ ท ้จ ร ิง ข อ ง ว ัส ด ุ อาจารย์แสงอรุณ รัตกสิกร สถาปนิกที,ยึด 
ถือธรรมชาติเป็นแม่บท และเคารพในสัจจะของการใช้วัสดุตามสภาพที่แท้จริง ศิษย์ของอาจารย์แสงอรุณ อีกหลาย 
คน เซ่น นนท์ และตรึงใจ บุรณะสมภพ ที่มีแนวทางในการใช้วัสดุในงานออกแบบที่พยายามแสดงให้เห็นธรรมชาต  ิ
ของวัสดุแต่ละชนิด ทั้งวัสดุที่ใช้ก ับภายนอกและภายในอาคาร งานตกแต่งภายในจะใช้วัสดุที่แสดงผิวและสีตาม 
ธรรมชาติของไม้ หินอ่อน หินแกรนิต ตลอดจนคอนกรึต และ'โลหะประเภทต่าง ๆ

ก า ร ใ ช ้ว ัส ด ุต ิเป ็น ก า ร ส ร ็า ง ภ า พ พ จ น ์ข อ ง อ า ค า ร ท ีต ิ การใช้แผ่นอลูมิเนียม (aluminium cladding ) 
บนผนังภายนอก การใช้หินอ่อน หินแกรนิตกับพื้นและผนัง การใช้โลหะที่มีผิวมันวาวอย่างลแตนเลส ในส่วน 
ประกอบอาคารเซ่น ราวบันได ลูกกรงบันได และระเบียง วัสดุเหล่านี้ทำให้การลงทุนสูงขึ้นมาก สำหรับอาคารสูง 
ในปัจจุบัน ค่อนข้างจะแข่งกันมากในเรื่องการใช้วัสดุให้มีคุณภาพดีซึ่งเป็นการสร้างภาพลักษณ์ที่แสดงถึงความมี
ระดับของอาคาร

ก า ร ใ ช ้ว ัส ด ุท ง ่า ย ต ่อ ก า ร ด ูแ ล ร ัก ษ า ท ีส ัม พ ัน ธ ์ก ับ ร ูป แ บ บ ข อ ง อ า ค า ร แ ล ะ ง บ ป ร ะ ม า ณ  ในการเล ือกใช  ้
วัสดุที่ม ีคุณภาพดีกับอาคาร งบประมาณของค่าก่อสร้างเป็นเรื่องที่ม ีความสำคัญมาก เพราะในการออกแบบและ 
เลือกใช้วัสดุต้องเกี่ยวข้องกับเรื่องการบำรุงรักษา เรื่องเทคโนโลยีของอาคาร รวมทั้งเรื่องรูปแบบและการใช้วัสดุด้วย 
ดังที่สถาปนิก มติ ตั้งพานิช กล่าวว่า ถ้าจะออกแบบอาคารที่เป็นรูปโค้ง ต้องคดทันทีว่าวัสดุที่ใช้ทำให้เป็นรูปโค้ง 
ได้คือวัสดุอะไร หาได้หรือไม่ เซ่น ธนาคารทหารไทยที่ทำรูปโค้งได้ เพราะว่าลักษณะของอลูมีเนียม แคลดดิ้ง เป็น 
แผ่นเล็กซึ่งในการก่อสร้าง สามารถใช้วัสดุแผ่นเล็กนี้ต่อกันให้เป็นรูปโค้งได้ นอกจากนั้นการจะเลือกใช้วัสดุใด จะ 
ต้องคำนึงว่า จะต้องอยู่ในงบประมาณที่จะไม่ทำให้ค่าก่อสร้างบานปลาย

ก า ร ใ ช ้ว ัส ด ุใ ห ็ไ ด ้ป ร ะ โ ย ช น ์ส ูง ส ุด  การตัดสินใจเลือกวัสดุท่ีจะใช้นั้นมีผลเกี่ยวเนื่องไปถึงราคาค่าก่อสร้าง 
อาคาร การเลือกใช้วัสดุก่อสร้างที่มีประสิทธิภาพสูงสุดเป็นสิ่งสำคัญ ซึ่งไม่ได้หมายความว่าใช้วัสดุราคาถูก แต่ 
เป็นการใช้วัสดุให้เต็มความสามารถของวัสดุนั้น เซ่น การจัดช่วงเสาที่ลงตัวกับขนาดของวัสดุที่จะใช้ เป็นต้น

2.4 ทฤษฎกีารรับรู้ข'องมนษุย์

ความเป็นลักษณะไทยในงานสถาปัตยกรรม เป็นสิ่งที่แสดงออกมาจากสภาพแวดล้อมกายภาพ ซ่ึง
หมายถึง สถาปัตยกรรมไทย ในฐานะข่าวสารในการรับรู้

วิมลสิทธิ้ หรยางถูร ( 2537: 62-75 ) กล่าวว่า รูปแบบกายภาพของสถาปัตยกรรมไทย ย่อมมีคุณสมบัติ 
เฉพาะในตัวเอง และเป็นลักษณะเด่นที่เป็นสิ่งเร้าทำให้เกิดการรับรู้ได้ ซึ่งเกี่ยวข้องกับพฤติกรรมภายใน(พฤติกรรม
ทางจิต)โดยตรง การรับรู้สภาพแวดล้อมทางทัศนาการมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับการเรียนรู้สภาพแวดล้อม
และการจำแนกสภาพแวดล้อมรวมท้ังระบบมโนทัศน์ ซ่ึงถ้าขาดตัวใดตัวหน่ึงไป ย่อมทำให้กระบวนการทางพฤติ 
กรรมไม่สมมุรณ์
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อิทธิพลท่ีมืต่อการรับรู้ทางทัศนาการ

ในกระบวนการพฤติกรรมทั้งหมด ซึ่งเชื่อมโยงกันระหว่างการรับรู้ การเรียนรู้ การจำสภาพแวดล้อม
ตลอดจนการมีพฤติกรรมต่อสภาพแวดล้อม ถ้าเริ่มนับการรับรู้ทางทัศนาการเป็นจุดเริ่มต้น จะมีอิทธิพลที่สำคัญดังนี้

ก. ส ภ า พ แ ว ด ล ้อ ม ก า e ภ า พ ใน ฐ า น ะ ท เป ็น ข ่า ว ส า ร ก า ร ร ับ ร ู้ สภาพแวดล้อมกายภาพจะถูก 
รับรู้ โดยความเป็นระบบของข่าวสาร ซึ่งสามารถจำแนกเป็นข่าวสารใหม่ ค ือเป็นข่าวสารจากสภาพแวดล้อมกาย 
ภาพที่เพิ่งพบเห็นเป็นครังแรกกับข่าวสารเก่า คือข่าวสารที่เคยพบมาก่อนหน้านี้ ซึ่งข่าวสารทั้งสองประเภทย่อมก่อ 
ให้เกิดการเร้าต่างกัน คือ ข่าวสารใหม่ย่อมเร้าหรือกระตุ้นได้มากกว่า

รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยย่อมเป็นข่าวสารที่แตกต่างจาก รูปแบบสถาปัตยกรรมแนวสากล มี 
"สัญญาณชี้แนะ"ปรากฏอยู่เป็นคุณสมบัติเฉพาะไม่ว่าจะเป็นรูปทรง สี การใต้วัสดุก่อสร้าง ฯลฯมีส่วนในการดึงดูด 
ความสนใจของผู้รับรู้ได้

ข. ป ร ะ ส บ ก าร ณ ์ข อ ง บ ุค ค ล ห ร ับ ร ูส้ ภ า พ แ ว ด ล ้อ ม  ประสบการณ์ของมนุษย์เกิดจากการ เรียน 
f  โดยสะสมส่ิงท่ี ร ับ 1  เข้ามา ผลของการรับรู้มีความสัมพันธ์กับส่ิงท่ีบุคคลรู้หรือรู้สึกมาก่อน สิ่งท่ีรับรู้จะกลายเป็นมโน 
ทัศน์ (concept) ทำให้รู้ว่าเป็นส่ิงน้ันส่ิงน้ี ประสบการณ์ของบุคคลนั้นเกิดจากการเรียนรู้ บุคคลที่อยู่ในสภาพแวด 
ล้อมที่ต่างกัน เกิดการเรียนรู้ต่างกันและสะสมประสบการณ์ที่แตกต่างกัน นอกจากนี้ประสบการณ์ท่ีต่างกับอาจทำ 
จากการปีกฝน (ควานถ่ีในการรับรู้) แตกต่างกัน ตัวอย่าง เซ่น สถาปนิกมีความสามารถในการรับรู้ทางทัศนาการ 
เข่น ในการรับรู้รูปทรง สีสัน ผิวสัมผัส ฯลฯ ได้สูงกว่าบุคคลทั้วไป

คุณค่าเป็นตัวกำหนดทัศนคติซึ่งเกี่ยวข้องกับความรู้สึกต่าง ๆ และความเชื่อถือต่าง ๆ และ 
ขณะเดียวกันทัศนคติมีอิทธิพลต่อการรับรู้ และการรับรู้มีอิทธิพลต่อทัศนคติ คุณค่าจึงเป็นตัวกำหนดการรับรู้ บุคคล 
จะมีการรับรู้อย่างไรย่อมขึ้นอยู่กับระบบคุณค่าที่ยึดถือ ทั้งการรับรู้ ทัศนคติ และคุณค่า ต่างก็เป็นผลของประสบ 
การณ์ที่สะสมกันมา (วิมลสิทธิ้หรยางถูร, 2537: 77)

ค. ค ว า ม ใส ่ใจ แ ล ะ ก า ร ให ้ค ุท เค ่า  ความใส่ใจเป็นไปตามเป๋าหมายทางพฤติกรรมปัจจุบัน หรือ 
อนาคต ส่วนการให้คุณค่าจะเป็นไปตามประสบการณ์ในอดีต ความใส่ใจ ขึ้นอยู่กับเป๋าหมายทางพฤติกรรม เข่น 
ความจำเป็น ความสนใจ ความต้องการ ฯลฯ นั่นคือ มีความจำเพาะเจาะจง ในการรับรู้

การให ้ค ุณค่า เป็นไปตามความแตกต่างทางวัฒนธรรมของบุคคล หรือกลุ่มบุคคล ในทำนอง 
ค่านิยม อันเป็นตัวกำหนดทัศนคติ ซึ่งเกี่ยวข้องกับความรู้ต่าง ๆ และความเชื่อถือ
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2.5 การแอความหมายทางสถาป ัตยกรรม
มีหัวข้อสำคัญที่เกี่ยวข้อง ดังต่อไปนี้
2.5.1 ความหมายทางสัญลักษณ์'
2.5.2 สภาพนวดล้อมที่เป็นสื่อ
2.5.3 วิธีการสื่อความหมายทางสถาปัตยกรรม
2.5.4 เป ๋าหมายของการสื่อความหมายทางสัญลักษณ์

2.5.1 ความหมายทางสัญลักษณ์
ความหมายทางสัญลักษณ ์ (symbol) เป็นผลจากกระบวนการเรียน! (cognitive process) โดยความหมาย 

ของสิ่งที่เป ็นสัญลักษณ์ จะอ้างอิงถึงสิ่งที่สอดคล้องกับประสบการณ์ที่สั่งสมมาในอดีตเป็นสำคัญ โดยการศึกษา
แขนงหน่ึง ซึ่งเกี่ยวข้องกับระบบสัญลักษณ์ คือ Semiology ( Jon Lang, 1987: 204-206) ได้อธิบายความสัมพันธ  ์
ของการสื่อความหมายทางสัญลักษณ์ดังแผนภาพด้านล่าง

THOUGHT ความคิด 
Signified (ดีความหมาย)

SYMBOL ส ัญ ลักษณ  ์
Signifier (สื่อความหมาย)

REFERENCE สิงอ้างอิง 
Object (ประสบการณ์)

ตัวอย่าง ที่เป็นสภาพแวดล้อมที่มนุษย์สร้างขึ้น เช่น รูปร่างหน้าตาของอาคาร ไม่ว่าจะเป็นผิวสัมผัส สี แสง 
เงา เป็นต้น เหล่านี้ล้วนถือเป็น Signifier (สื่อความหมาย) โดยความคิด (Thought) ของผู้รับ! จะพยายามอ้างถึงสิ่ง 
ที่อยู่ในสมองเดิม (Reference) เพื่อให้สัมพันธ์กับการดีความหมาย (Signified) ซึ่งอาจได้ผลแตกต่างกันตามแต่ละ 
ประสบการณ์ (Object) ของแต่ละบุคคล หรือกลุ่มบุคคล
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2.5.2 สภาพแวดล้อมที่เป็นเอ
สภาพแวดล้อมกายภาพทีมนุษย์สร้างขืน ผู้ออกแบบสามารถควบคุมเพื่อให้เป็นสภาพแวดล้อมเป็นสื่อที่มี 

ความหมายทางส ัญลักษณ ์ มีดังต่อไปนี้ (Charles Jencks, 1978)
ก. ล ัก ษ ณ ะ อ า ค า ร  (Building Configuration) รูปร่าง รูปทรง ของอาคาร ตลอดจนลักษณะโดย 

รวม เช่น ความเป็นเอกภาพ ความสมมาตร ล้วนมีความหมาย ซึ่งเป็นไปได้ว่าเป็นความหมายแบบตรง ๆ หรอความ 
หมายเซ ิงสัญลักษณ์ ซึ่งต้องมีการตีความลึกลงไป

ข. ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ล ัด ท ี่ว ่า ง  (S patia l Configuration) ที่ว่างการปิดล้อมปริมาตรตลอดจนลัดส่วน 
ล้วนมีความหมายทางสัญลักษณ์ ซึ่งมักมีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของอาคารหริอผู้ใช้ เช่น สภาพแวดล้อมที่ 
ออกแบบสำหริปเป็นที่ทำการทางราชการที่สำคัญ ย่อมลัดปริภูมิ (space) แตกต่างจาก สภาพแวดล้อมสำหริบเป็น 
บ้านพักอาศัยธรรมดา เป็นต้น

ค. ว ัส ด ุก ่อ ส ร าง  (M aterials) วัสดุก่อสร้างสามารถส่งเสริมความเข้าใจสภาพแวดล้อมให้แก่ผู้ใช  ้
เช่น การใช้วัสดุเหล็ก กระจกกับอาคารที่ต้องการความทันสมัย หรือเพื่อแสดงความก้าวหน้าทางวิทยาการ การเลือก 
ใช้วัสดุไม้ในร้านอาหารและชนบทของชาตีตะวันตก เป็นต้น

ง. แ ส ง ส ว ่าง  (Illumination) การลัดสภาพแวดล้อมโดยใช้แสง ไม่ว่าจะเป็นแสงธรรมชาติ หรือแสง 
ประดิษฐ์อย่างมีความหมาย จะเกี่ยวพันอย่างแนบแน่นกับเรองความรู้สึกของผู้ใช้อย่างยิ่ง และต่อเนื่องไปถึงการต ี
ความ เช่น ผู้คนจะให้คุณค่าของการลัดแสงสว่างแบบ “indirect” (เช่น ในร้านอาหารระดับดี) ว่าแสดงถึงความมี 
ระดับ (exclusive) ในขณะที่การลัดแสงสว่าง แบบ “direct" (ด้วยหลอดฟลูออเรสเซนต์) แสดงความไม่มีระดับ (low 
class) เป็นต้น

จ. สื (Color) การใช้สีบางครั้งจะใช้แตกต่างกับตามธรรมปฏิบัติของแต่ละลังคม เช่น ในธรรมเนียม 
ไทย ให้สงวนสีแดงและสีทองไว้ใช้ในแวดวงศาสนศิลบั และสถาปัตยกรรมในส่วนพระมหากษ้ตริย์ เป็นต้น โดยที่สีมี 
ได้เป็นตัวกำหนดความหมายในตัวมันเอง แต่เป็นการกำหนดความหมายจากคนในลังคมตามธรรมเนียมแต่ละที่

2.5.3 วิธีการท่ีอความหมายทางสถาปัตยกรรม
Charles Jencks (1978) ได้อธิบายวิธีการไว้ดังต่อไปน้ี

ก. M etaph or  เป็นวิธีการสื่อความหมายโดยการอุปมา โดยการใช้ส่ิง  ๆ หน่ึง ซึ่งมีคุณลักษณะ 
คล้ายกันมาเปรียบเทียบอธิบายสิ่งอีกสิ่งหนึ่ง เป็นการสื่อความหมายโดยการใช้ตัวแทนในงานสถาปัตยกรรม ผู้ใช้ 
หรือผู้รับรู้จะตีความหมาย โดยการเรืยนรู้จากรูปแบบอาคารแล้วนำไปเชื่อมโยงกับคุณลักษณะของบางสิ่งบางอย่าง 
ที่เคยมีประสบการณ์ ซึ่งอาจจะตรง หรือ คลาดเคลื่อนจากความหมายที่ผู้ออกแบบประสงค์จะสื่อสารก็ได้ นอกจาก 
คุณลักษณะของรูปทรงแล้ว ยังมีคุณลักษณะด้านอื่น  ๆ เช่น ผิวสัมผัส สี ฯลฯ ของสถาปัตยกรรม ที่สามารถสื่อความ 
หมายเซิงอุปมาได้เช่นกัน

ข. W ords  เป็นวิธ ีการสื่อความหมายเสมือนคำศัพทัในทางหลักภาษา คือ รูปแบบองค์ประกอบ 
ของสถาปัตยกรรม เช่น เสา พ้ืน ผน้ง หน้าต่าง หลังคา ฯลฯ ล้วนมีความหมายเฉพาะในตัวเอง ตัวอย่าง เลาทรง 
โรมัน เมื่อประกอบอยู่กับอาคารทรงโรมันก็มีความหมาย คือ เสาท่ีมีทรงโรมัน แต่เมื่อนำเสานี้มาประกอบกับอาคาร 
สมัยใหม่ต่อไป เสาดังกล่าวก็จะเป็นศัพท์ที่แสดงความหมายคือความเป็นโรมัน
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ค. Syn tactic  เป็นวิธีการสื่อความหมายที่ค่อนข้างมีแบบแผน มีตัวควบคุมความหมาย โดยธรรม 
เนียม (conventional meanings) คือ ต้องมีการจัดตำแหน่งสภาพแวดล้อมที่เหมาะ:สม ผู้ใช้จึงจะสามารถ เรียนรู้ 
ความหมายไต้เข้าใจ เสมือนระบบไวยากรณ์ (grammar) ในทางภาษา

ง. S em a n tic  เป็นวิธีการสื่อความหมายที่อาศัยการตีความหมายตามความเห็นความรู้ส ึก โดย 
มักมีการอ้างถึงความหมายที่เป็นที่เข้าใจในแต่ละวัฒนธรรมหรอสังคม ( associative meanings ) ความเข้าใจในสิ่ง 
เดียวกันอาจแตกต่างกันได้ตามแต่พืนฐานของคนในสังคม และวัฒนธรรมนั้น เซ่น ในสังคมที่'วไปถือว่ากางเกงเป็น 
สัญลักษณ์ของผู้ชาย แต่ในบางเชื้อชาติผู้ชายสวมกระโปรง ไม่ใช่สิ่งแปลกแต่อย่างใด เซ่น ชาวสก็อต เป็นต้น

จ. P ragm atic  เป็นวิธีการสื่อความหมายที่เกิดจากกระบวนการตรึกตรองต้านเหตุผล เป็นความ 
หมายที่ลมเหตุสมผลไม่ขัดธรรมชาติ (spontaneous meanings) เซ่น การใช้สีเขียว หรือพื้นสี'นาตาล กับอาคารที่ 
สร้างอยู่ท่ามกลางธรรมชาติ แสดงถึงความหมายเชิงอนุรักษ์ธรรมชาติ ซึ่งมีเหตุมีผล เป็นต้น

2.5.4 เป้าหมายของการiiอความหมายทางสัญลักษณ์
พิจารณาในแง่กระบวนการทางพฤติกรรม (วิมลสิทธิ้ห?ยางภูร, 2537: 26-27) มีดังนี้

ก. ห น ้าท ีใ่ช ้ส อ ย ข อ ง ส ภ าพ แ ว ด ล ้อ ม  เพื่อให้ผู้ใข้หรือผู้เกี่ยวข้องเข้าใจว่าอาคารนั้น  ๆ เป็นอาคาร 
อะไร มีประโยซน่ใช้สอยอย่างไร เซ่น ผู้ใข้หรือผู้เก่ียวข้องสามารถหาบันไดหลัก ห้องนํ้าของอาคารไต้ด้วยการเรียนรู้ 
โดยไม่จำเป็นต้องดูป๋ายบอกทาง เป็นการส่ือสารโดยไม่ใช้ถ้อยคำ (nonverbal)

ข. แ ส ด ง ถ ึง ส ถ าน ภ าพ ท าง ส ัง ค ม  มนุษยในสังคมย่อมมีความ แตกต่างทางสถานภาพ น่ันคือ
ฐานะ ตำแหน่งหน้าท่ี ฯลฯ การแสดงออกทางสภาพแวดล้อมกายภาพ (สถาปัตยกรรม) ที่สอดคล้องกับความต้องการ 
(Needs) ของมนุษย์สามารถแสดงด้วยการใช้วัสดุราคาแพง เพื่อแสดงฐานะ ขนาดห้องทำงานที่ใหญ่ตามตำแหน่ง 
หน้าที่การงาน เป็นต้น

ค. แ ส ด ง ถ ึง ร ะ บ บ ค ุณ ค ่าท ี่อ ิด ถ ึอ  ในเร่ืองความเชื่อ วิถีดำรงชีวิต ฯลฯ ซึ่งจะแสดงถึงความเปลี่ยน 
แปลงในสังคมของผู้คนที่อาศัยอยู่ด้วย

ง. ก ่อ ให ้เก ิด ค วาม ร ู!กต ่อผ ู้ใช ้ อันเกี่ยวข้องกับกระบวนการร ู้และกระบวนการทางอารมณ์ เซ่น 
เกิดความรู้สึกปิติ ความรู้สึกพิศวง น่าสนใจ เป็นต้น
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