
บทท่ี 2

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

การวิจัยคร้ังน้ีเป็นการพัฒนาโปรแกรมศิลปศึกษาเพ่ีอสํงเ«ริมการรับรู้ทางศิลปะสำหรับ 
เด็กวัยอนุบาล ผู้วิจัยได้ศึกษา รวบรวมเอกรทรและงานวิจัยต่างๆท่ีเก่ียวข้อง แบ่งออกเป็น 
7 หัวข้อ ดังต่อไปน้ี

1. ศิลปศึกษาในระดับอนุบาล
1.1 ความหมายของศิลปศึกษา
1.2 กิจกรรมศิลปศึกษาสำหรับเด็กอนุบาล
1.3 แนวคิดเก่ียวกับการเรียนทาร«อนศิลปศึกษา
1.4 ทฤษฏีศิลปศึกษาสำหรับเด็กอนุบาล
1.5 พั«เนาการทางศิลปะของเด็กอนุบาล

2. การรับรู้
2.1 ความหมายของการรับรู้
2.2 มโนทัศน์'ทางการร้บรู้

3. การรับรู้ทางศิลปะ
3.1 ความหมายของการรับรู้ทางศิลปะ
3.2 พ้ฒนาการรับรู้ทางศิลปะของเด็กอนุบาล

4. พ่ีนฐานการเห็นและการรับรู้ในงานทัศนศิลป๋
4.1 ส่วนประกอบพนฐานของงานศิลปะ
4.2 การจัดกิจกรรมสํงเ«ริมการมองเห็น

5. การพูดและการใข้ภาษาของเด็ก
5.1 ข้ันดอนพัฒนาการทางภาษาและการพูด
5.2 ความสัมพันธ์ระหว่างภาษาและการคิด

6. โปรแกรมการสอน
6.1 ความหมายของโปรแกรมการ«อน
6.2 องค์ประกอบของโปรแกรม
6.3 การพัฒนาโปรแกรมการ«อน
6.4 การประเมินผลโปรแกรมการสอน

7. งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง
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สืลปสักษาในระดับอนุบาล
ดวามหมายชองสิลปสักษา

ศิลปศึกษา (art Education) เป็นรทขาวิชาท่ีเก่ียวกับการเรียนการสอนศึลปะ 
นักการศึกษาและผู้เช่ียวชาญทางศึลปศึกษาได้แสดงความคิดเห็นและให้ความคิดIห็นนละให้ 
ความหมายของศึลปศึกษาไว้ดังน้ี

นิรมล (ดีรณสาร) สว้สดิบุดร (2525) กล่าวไว้ว่า ศึลปศึกษาหมายถึงการศึกษาเร่ืองของ 
ศิลปะหรีอการศึกษาเร่ืองของการสรางส่ิงใหม่ท่ีสวยงาม โดยใช้ประสบการณ์ การรับรู้ เหดุผล 
อารมณ์ และความคิดริเร่ิมเป็นเคร่ืองช่วยในการสร้าง

ชลอ พงษ์สามารถ (2526)ได้ให้ความหมายว่าศิลปศึกษาคือการเรียนการสอนท่ีส่งเสริม 
ให้นักเรียนได้ใช้ประสบการณ์ จินดนาการและความคิดสร้างสรรค์ แสดงออกเป็นผลงานด้าน 
ต่าง  ๆ เช่น การเขียนภาพระบายสี การปัน การแกะสล้ก การพิมพ์ การประดิษฐ์ว้สตุต่าง  ๆ
การแสดงออกน้ีครูด้องคอยให้โอกาสเด็กได้แสดงออกอย่างอิสระเสรีและอยู่ในขอบเขดครูผู้สอน 
จะด้องวางโครงการสอนเป็นระยะยาว โดยวางแผนการเรียนการสลน จ้ดเน้ีอหา วัสดุ วิธีการ 
อย่างกว้างขวาง เพ่ือให้สอดคล้องกับวุฒิภาวะดามว้ยฃองเด็ก

เลิศ อานันฑนะ (2526) กล่าวว่า ศิลปศึกษาเป็นวิชาหน้ีงท่ีมีกิจกรรมอยู่มากมายท่ี 
สามารถดอบสนองการแสดงออกของเยาวชนได้กว้างขวาง เพ่ือส่งเส่ริมให้มีสุนทรียภาพและ 
พุทธิปัญญา มีกิจนิสัยหม่ันเพียร รู้จกใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ต่อดนเองและสังคม สามารถ 
ดัดแปลงแก้ไขส่ิงแวดล้อมให้สวยงาม สะอาด เรียบร้อย มีระเบียบแบบแผนและดำรงชีวิดเป็นพล 
เมืองท่ีดีอยู่ในสังคมอย่างปกดิสุข แนวทางศึลปศึกษาในปัจจุปันจึงควรเนันพนักไปในทาง 
ส่งเลริมให็มการแสดงออกดามความถนัดตามธรรมชาดของแต่ละบุคคล

วิชัย วงษ์ใหญ่ (2529) ไดักล่าวถึง ความหมายของศึลปศึกษาว่า เป็นการศึกษาศิลปะ 
เด็ก โดยการจ้ดประสบการณ์การเรียนการสอนให้เหมาะสมกับวุฒิภาวะของผู้เรียนช่ีงมี 
เป้าหมายเพ่ือพัฒนาศิลปนิสัยผู้เรียน ให้มีความรู้ ทักษะ และความคิดท่ีดีต่อศิลปะ

พีระพงษ์ กุลพิศาล (2531) ได้กล่าวว่า ศิลปศึกษาทางด้านการศึกษาศิลปะ'ช่ีงจ้ดไว้ใน 
หลักสูดรเพ่ือเพ่ิมพูนประสบการณ์ให้แก่เด็กโดยมิได้มุ่งหวังให้เด็กเป็นศิลปิน แต่มุ่งหวังให้เด็ก 
มีความคิดสร้างสรรค์ กล้าแสดงออก และมีพัฒนาการทางสุนทรียภาพ (พัฒนาการทางอารมณ์) 
เพ่ือการมีขีวิดอยู่ในสังคมอย่างมีประสีทธิภาพ
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วิรุณ ต้ังเจริญ (2539) ได้กล่าวว่า ศิลปะเด็ก คอศิลปะท่ีเด็กแสลงออกตามสภาพ 
ความสนใจ การริบรู้ และความพริอมของแด่ละคน โดยท่ีการแสดงออกน้ันจะแสดงออกด้วย 
วิธีการอย่างใดอย่างหน่ึงผ่านวัสดุท่ีเหมาะสมและปรากฏเป็นผลงานคิลป::ท่ีร้บรู้ได้ด้วยปรr  สาท 
ดา หรือท่ีเรียกว่าทัศนศิลป๋ เม่ือศิลปะเด็กเก่ียวข้องกับการศึกษาในระบบโรงเรียน ศิลปะเด็กจะ 
มีความส้มพันธํกับกระบวนการเรียนการสอนและจิดวิทยาการเรียนการสอนไปพริอมๆกัน ซ่ึง 
ในหลักสูดรการศึกษาจะเรียกศิลปะเด็กว่า ศิลปศึกษา

ด้งน้ันจากท่ีกล่าวมาจึงพอสรุปได้ว่า ศิลปศึกษา หมายถึง สาขาวิชาท่ีเก่ียวข้องกับ 
การจ้ดการเรียนการสอนทางด้านศิลปะแก่เด็ก ท่ีส่งเสริมให้เด็กไข้ประสบการณ์แสดงออกทาง 
ความคิดสร้างสรรค์ และจินดนาการ ออกมาเป็นผลงานศิลปะประเภทด่าง  ๆ เช่น การเขียนภาพ 
ระบายสี การปัน การพิมพ์ภาพ การประดิษฐ์เศษ'ว้สดุ โดยครูเป็นผู้จ้ดประสบการณ์ด้านการ
เรียนการสอนให้เหมาะสมกับวุฒิภาวะของผู้เรียน และสอดคลัองกับพัฒนาการด้านด่าง ๆ  เพ่ือ,ให้ 
เด็กมีความสมบูรณ์โนทุกด้านและดำรงชีวิตอยู่ในลังคมอย่างมีประสิทธิภาพ

กิจกรรมสืลปสืกษาสำหรับเด็กอนุบาล

สำหริบกิจกรรมศิลปศึกษาท่ีจัดในช้ันเรียนอนุบาลดามแผนการจัดประสบการณ์ของ 
สำนักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแห่งชาติและสำนักงานคณะกรรมการการประถม- 
ศึกษาเอกขน ใข้คำว่า กิจกรรมสร้างสรรค์ ในความหมายว่ากิจกรรมศิลปศึกษาซ่ึงนักการศึกษา 
และผู้เช่ียวชาญทางการศึกษาปฐมวัยได้ให้ความหมายไว้ด้งน้ีศึอ

สำนักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแห่งชาติ (2537) กล่าวว่ากิจกรรมสร้างสรรค์ 
หมายถึง กิจกรรมเก่ียวกับงานศิลปศึกษาด่างๆได้แก่ การวาดภาพระบายสี การปัน การพิมพ์ 
ภาพ การพับ ตัด ฉีก ปะ และประดิษฐ์เศษวัสดุฯลฯ ท่ีมุ่งพัฒนากระบวนการความคิดสร้างสรรค์ 
การร้บรู้เก่ียวกับความงามและส่งเสริมกระดุนให้เด็กแด่ละคนได้แสดงออกดามความรู้สึกและ 
ความสามารถของตัวเอง

ราศี ทองสวัสด้ี และ ละออ ชุดิกร (2529) กล่าวว่ากิจกรรมสร้างสรรค์ (ศิลปศึกษา) 
หมายถึง กิจกรรมทางการวาดภาพด้วยสีเทียน การปันดิน'นามน การเล่นสี ฉีก ปะ กระดาษ 
วัสดุฯลฯ ท่ีสามารถพัฒนาทักษะการใข้มีอกลัามเน่ึอมือและความคิดสร้างสรรค์อย่างดี

จันฑวรรณ เฑวรักษ์ (2526) กล่าวว่า กิจกรรมสร้างสรรค์หรือกิจกรรมศิลปศึกษา 
หมายถึง กิจกรรมท่ีเด็ก 3 -5  ขวบ ได้แสดงความสามารถทางด้านความคิดสร้างสรรค์ให้ 
ปรากฎออกมาในงานศิลปะด้านด่าง ๆ
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วราภรณ์ ร้กัวิจัย (2527) กล่าวว่ากิจกรรมสร้างสรรค์ (ศิลปศึกษา) น้ันทมายถึง 
กิจกรรมท่ีส่งเสริมความสามารถด้านการใช้กล้ามเนอเล็ก ช่วยพัฒนากล้ามเน่ือและ[ทยตาให้ 
ล้มพันร์กันเพ่ือเตรียมความพร้อมด้านการเชียน

สมาคมศิลปศึกษาของสหร้ฐอเมริกา ไ'ว้ก่าหนตเปัาหมายหลักการสอนศิลปศึกษาแก่ 
เด็กเล็กไว้ว่า

1. เด็กควรมีโอกาสใช้สายดาในการสังเกตและมองเห็นคุณค่าของงานศิลปะ
2. เด็กได้ผลิตผลงานทางศิลปะ
3. เด็กได้ศึกษาผลงานศิลปะ
4. เด็กได้ประเมินผลงานศิลปะอย่างมีวิจารณฌาน

(Lindemman & Hert)ozertiolz,1974 ล้างถึงใน หรรษา นิลวิเชียร, 2535)

นอกจากน้ัน พีระพงษ กุลพิคาล (2533) ไดให้ความหมายของกิจกรรมศิลปะลำหร้น 
เด็กเล็ก ว่าเป็นกิจกรรมท่ีมุ่งเสริมประสบการณ์'ทางความรู้สึกล้มผัส มากกว่าประสบกานนัท่ีใช้ 
เหตุผล เป็นกิจกรรมท่ีจะกระตุ้นให้เด็กเกิดจินตนาการ ล้นเป็นพ่ืนฐานสำคัญของการเป็น 
นักคิดนักสร้างสรรค์ในโอกาสต่อไป

Schirmacher Robert (1993) ได้สรุปเก่ียวกับการเรียนรู้ทางศิลปะลำหร้บเด็กเล็ก 
ท่ีควรจะเป็น คังน้ีคอ

1. เป็นกิจกรรมท่ีส่งเสริมให้เด็กได้แสดงออกอย่างเด็มท่ีด้วยส่ือท่ีหลากหลาย
2. มีความสมดุลก้นระหว่างกระบวนการทำงานศิลปะกับผลงานศิลปะ
3. เปิดโอกาสให้เด็กได้แสดงออกทางความคิดสร้างสรรค์
4. เป็นกิจกรรมท่ีสร้างเสริมให้เด็กได้คันคว้าเพ่ือหาประสบการณ์
5. ให้เด็กได้ทำงานลักษณะฑีมีเง่ือนไข เพ่ือจะได้เช้าใจความต่อเน่ือง
6. การสอนมีลักษณะท่ีเป็นการจูงใจอย่างแห้จริง
7. เป็นการทำงานท่ีมีความสำเร็จร่วมก้น
8. มีความเหมาะสมกับพัฒนาการ
9. ส่ือทางศิลปะได็มีส่วนร่วมอย่างเต็มท่ีและเป็นส่ืงท่ีให้ประโยชนัลำหร้บเด็กทุกคน

ด้งน้ันจากท่ีกล่าวในช้างด้นจึงสรุปได้ว่า กิจกรรมศิลปศึกษาลำหร้บข้ันเรียนอนุบาล 
เป็นการจัดประสบการณ์ในรูปของกิจกรรมศิลปะให้กับเด็ เพ่ือส่งเสริมการแสดงออกทาง 
ความคิดสร้างสรรค์ จินดนาการ การร้บรู้ส่ืงต่างๆรอบคัวและการแสดงออกดามความรู้สึกและ 
ความสามารถของคัวเอง นอกจากน้ันยังช่วยส่งเสริมทัศนคติและลักษณะนิสัยท่ีดีในการทำงาน 
ร่วมกับเพ่ือน และพัฒนาทักษะกล้ามเน่ือให้สมบูรณ์ โดยมีครูเป็นผู้จัดสภาพแวดล้อมและ
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เตรียมส่ือท่ีหลากหลายท้ังสรางบทยากาศให้เหมาะสมแก่การเรียนรู้พรัอมให้คำนนะนำ กระตุ้น 
ให้เก่ดความกล้าแสดงออก ความม่ันใจในตนเอง และการรับรู้คุณค่าความสวยงามตามคักยภาพ 
ของเด็กแต่ละบุคคล

นนวดํ«เกี่ยวคับการเรียนการสอนศิลปสืกษา

พีระพงษ์กุลพิศาล (2531)กล่าวถึงกระบวนการเรียนการสอนศิลปะในปัจจุบันมีอยู่ 
3 แนวศิต ซ่ึงผู้วิจัยสรุปสาระสำคัญได้คังน้ี คือ

1. การเรียนการสอนศิลปะเปีนเร่ืองของความชำนาญและผลสำเรีจของงาน 
กระบวนการจะเป็นการใ!เกฝนใ!!มีอเด็ก

2. การเรียนการสอนศิลปะเป็นเร่ืองของการเจรีญเติบโต พัฒนาการทางการเรียนรู้ 
กระบวนการท่ีจะเน้นท่ีพัฒนาการทางร่างกาย อารมณ์ สังคม และจิตใจของเด็ก

3. การเรียนการสอนศิลปะเป็นเร่ืองของการรับรู้ทางความชาบซ่ึงความงาม กระบวน 
การเรียนการสอนสร้างสมเป็นประสบการณ์ทางสุนทรียภาพอย่างต่อเน้ีองให้แก่เด็ก

แนวคิตท่ี 1 เป็นแนวคิดท่ียีตครูเป็นศูนย์กลาง เน้นบทบาทความสำคัญของครู เน้ีอหา 
การสอนให้เด็กวาตภาพเพ่ือการเป็นช่างเขียนในอนาคต การสอนเป็นการเน้นให้รู้จักสังเกต 
รูปทรงต่างๆท่ีอยู่ใกล้คัวก่อนโตยไม่คำนึงถึงว่ารูปทรงน้ันจะท้าทายความสนใจตามวุฒิภาวะ 
หรีอไม่ ซ่ึงอาจเหมาะคับเด็กบางคนเท่าน้ันและควรเป็นเด็กโตท่ีมีอายุอย่างน้อย'ใน'ราว10 -12ปี 
โดยให้ความสำคัญคับทักษะหรือความเป็นช่าง (craftsmanship) และเน้นท่ีความสำเร็จของ 
ผลงานเป็นหล้ก

แนวคิตท่ี 2 เป็นแนวคิตท่ีรดเด็กเป็นศูนย์กลาง ซ่ึงให้ความสำคัญต่อการเจริญเติบโด 
และพัฒนาการด้านต่างๆตามรัยและวุฒิภาวะของเด็ก (ร่างกาย อารมณ์สังคม จิดใจ) ไม่ได ้
เน้นทักษะและผลสำเร็จของงาน แต่เน้นถึงส่ืงท่ีเด็กจะได้รับระหว่างกระบวนการสรางสทค์กล่าว 
คือ กิจกทมศิลปะเป็นส่ือหรือเคร่ืองมีอ เพ่ือให้เด็กมีพัฒนาการด้านต่าง  ๆ ซ่ึงในปัจจุบันระบบ 
การศึกษาของเราจะเป็นไปตามแนวศิตน้ีเป็นส่วนใหญ่

แนวคิตท่ี 3 เป็นแนวคิดท่ียตศิลปะเป็นศูนย์กลาง เป็นแนวคิตท่ีวงการศิลปะในบัานเรา 
ไม่ค่อยด้นเคยนัก แนวคิตน้ีเห็นว่าศิลปะเป็นวิชาสามัญ วิชาหน่ึงเหมีอนคับ คณิตศาสตร์ 
วิทยาศาสตร์ สังคมศึกษาฯลฯ (ต่างจากแนวคิดท่ี 2ท่ีเห็นว่าศิลปศึกษาเป็นวิชารองเพ่ือเสริม 
วิชาสามัญ) มีองค์ความรู้ (body of knowledge) เป็นของตนเอง ซ่ึงเป็นความรู้ท่ีได้จาก 
ประสบการณ์ทางสุนทรียศาสตร์ กระบวนการเรียนการสอนจึงบุ่งจัดประสบการณ์ท่ีเก่ียวข้องคับ 
ศิลปะโดยตรง เป็นการศึกษาหาความรู้จากศิลปะ (education through art) ท้ังเชิงคุณค่าและ 
ปริมาณไม่ได้มองเห็นว่ากิจกทมเป็นเคร่ืองมีอของส่ิงใด แต่เป็นกิจกทมท่ีบุ่งพัฒนาการรับรู้ 
คุณค่าของศิลปะโดยตรงและไม่ได้เน้นให้เด็กเป็นช่างหรือศิลปิน อย่างแนวคิดแรก (ท่ีหน้ีง)
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ความรู้ตังกล่าวประกอบด้วย ความรู้ทางการวิจารณ์ศิลปะ ประวิดศาสตร์ สุนทรียศิกษานละ 
การปฎํบ้ติงานศิลปะ กล่าวได้ว่า เป็นแนวคิดท่ีจัดให้เนอหาทางศิลปะเป็นศูนย์กลางการเรียนรู้ 
โดยเน้ึอหาท้ัง 4 ส่วน ไม่ได้แยกออกจากกันโดยส้ินเชิง พัฒนาการด้านอ่ืน  ๆ เป็นเพียงผลท่ีได้ 
จากกระบวนการเรียนการสอนเท่าน้ัน

การสอนกิจกรรมด่าง  ๆทางศิลปะในทุกระดับช้ันย่อมอาศัยหลักเกณฑ์ในการจำแนก 
พฤติกรรมการเรียนรู้ทางศิลปะท้ัง 3 ด้าน แลนชิง (Lansing, 1976) ดามแนวพฤติกรรมการ- 
เรียนรู้ของบลูม (Bloom, 1964)ตังน้ี

1. พุทธิพิสัย (cognitive domain) เป็นความรู้เก่ียวกับศิลปะ แบ่งเป็น 5 ด้านคือ
1.1 ความรู้เก่ียวกับซีวิด หรือความรู้สึกนึกคิด (knowledge of life) โดยเฉพาะ 

ความรู้ด้านประสบการณ์สุนทรีย์ ซ่ึงหากผู้เรียนขาดความรู้หรือจินดนาการทางด้านน้ีจะเป็นผล 
ให้ผู้เรียนสามารถพูด ทำ และพิจารณา เลือกสรรเก่ียวกับศิลปะได้เพียงเล็กน้อย

1.2 ความรู้เก่ียวกับองค์ประกอบศิลปะ (knowledge of composition)
เป็นพนฐานท่ีสำคัญทางศิลปะ เก่ียวกับการจัดหรือการประกอบกันขององค์ประกอบทาง
ทัศนศิลป๋ เพ่ือไหได้องค์ประกอบท่ีเหมาะสม และเป็นผลไห้ผู้เรียนสามารถดัดสินใจเก่ียวกับ 
การทำงานศิลปะได้อย่างมีระบบ

1.3 ความรู้เก่ียวกับกระบวนการทำ (knowledge of procedures) เป็นส้ิงท่ี
สำคัญมากสำหร้บศิลปินหรือผู้เช่ียวชาญ เพ่ือไห้สามารถทำงานศิลปะหรือพิจารณาคัดสิน
เก่ียวกับงานศิลปะได้อย่างเหมาะสม

1.4 ความรู้เก่ียวกับประวิดศาสตร์ศิลป๋ (knowledge of art history) เป็น 
ความรู้เก่ียวกับการทำงานศิลปะ และเข้าถึงงานศิลปะ อันเป็นผลไห้ผู้เรียนเกิดความคิด และ 
สามารถทำงานศิลปะหรือพิจารณาดัดสินเก่ียวกับศิลปะได้อย่างผู้เช่ียวชาญ

1.5 ความรู้เก่ียวกับธรรมชาติ คุณค่าของศิลปะและธรรมชาติของประสบการณ์ 
สุนทรีย์ (knowledge of the nature of art, the value of art and the nature of aesthetic 
experience) เป็นความรู้ความเข้าใจท่ีจะน้าไปสู่การพิจารณาคัดสินสัญลักษณ์ทางการมองเห็น 
ท่ีปรากฎในงานศิลปะ ความรู้เหล่าน้ีจะถูกถ่ายทอดลักษณะของรสนิยม

2. จิตพิสัย (affective domain) เป็นทัศนคติท่ีน้าไปสู่การสรางงานศิลปะและเข้าถึง 
งานศิลปะ แบ่งเป็น 4 ด้านคือ

2.1 ความสนใจในประสบการณ์สุนทรีย์ (interest in the aesthetic dimension 
of experience) เป้นความสนใจส่วนบุคคลในการร้บรู้เก่ียวกับลักษณะความหมาย และความ 
สัมพันธ์ของประสบการณ์ หากผู้เรียนขาดความสนใจประสบการณ์สุนทรีย์จะไม่สามารถเข้าใจ 
สัญลักษณ์ทางการมองเห็น และไม่สามารถเข้าถึงงานศิลปะได้
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2.2 ความม่ันใจในการทำงานศิลปะนละประเมินผลงานศิลปะ (confidence in 
one’ability to make and evaluate work of art) เป็นการท่ีผู้เรียนมิความม่ันใจใน การทำงาน 
เพ่ีอความพึงพอใจในการสรางงานศิลปะต่อไป

2.3 ความเป็นผู้มิใจกว้างต่อการยอมร้บความแตกต่างของรูปทรง หรือลักษณะ 
แบบอย่างในศิลปะ (open -  mindedness toward the different form or styles that art might 
take) เป็นการยอมรับและรับรู้ลักษณะแบบอย่าง รูปร่าง รูปทรงหรือกลวิธีท่ีประกอบอยู่ใน 
งานศิลปะน้ัน  ๆความขยันเคาใจใส่และความต้ังใจจนกระท่ีงงานท่ีทำสำเร็จเป็นความสำคัญต่อ 
การพัฒนาทักษะในคัานการจ้ตวัสดุศิลปะ ซ่ึงเป็นผลให้การเสนอความหมายของประสบการณ์ 
สุนทรีย์มิความเหมาะสม

3. ทักษะพิสัย (psychomotor domain) เป็นทักษะในงานศิลปะ ดลอตจนความสามารถ 
ในการเลือกใช้เคร่ึองมือ และวัสดุในการทำงานศิลปะไคัอย่างมิประสิทธิภาพ สำหร้บการสอน 
ประวัติศาสตร์ศิลป๋และสุนทรียศาสตร์สำหรับปฐมวัยน้ี แลนซ่ึง (Lansing, 1976) ไต่ให้
แนวการสอนท่ีน่าสนใจว่า การสอนประวัติศาสตร์1Liเระคับน้ี คือ แบบอย่างหรือยุคสม้ยของงาน 
ศิลปะไม่เป็นส่ิงสำคัญแต่ควรเลือกงานศิลปะท่ีมิความหลากหลาย ให้เด็กไคัดูโตยการพูตคุยและ 
บอกเล่าเก่ียวกับงานศิลปะน้ัน  ๆว่าทำจากวัสดุอะไร เช่นเปลือกไข่ ไม้ สีนามันและอ่ืน  ๆ และ 
ควรมิการกล่าวถึงศิลปินท่ีทำงานศิลปินน้ันประกอบคัวยรายการภาพม้างเด็กจะหันมาสนใจและ 
เช้าใจว่างานศิลปะท้ังหลายน้ันมิความแตกต่างกัน ส่วนการสอนสุนทรียศาสตร์สำหรับเด็กเล็ก 
เป็นการให้เด็กไคัมิโอกาสพูดคุยโต้ตอบถึงส่ิงท่ีเด็กไต้มองเห็นและศิต แต่ท่ีสำคัญคือ ครูจะต้อง 
เป็นผู้เสนอแนวทางความศิตในส่ิงท่ีเด็กมองช้ามไป (Lansing, 1976 อ้างถึงใน เสาวนีย์
บุญยะฤฑธ้ี, 2539)

จากการจำแนกพฤติกรรมการเรียนรู้ทางศิลปะท้ัง 3 ต้านของแลนชิง (Lansing, 1976) 
ผนวกเช้ากับแนวพฤติกรรมการเรียนรู้ของบลูม (Bloom, 1964) กล่าวมาในช้างต้นเป็นแนวทาง 
ในการสอนศิลปะในเด็กก่อนวัยเรียนและระตับอนุบาล เพียงแต่เราจะมิวิธีสอนอย่างไรให้เด็กเล็ก 
เช้าใจและบรรลุตามเป็าหมายไต้ต้วยติ (ช้ยณรงค์ เจริญพานีชย์กุล, 2533) และทำให้การเรียน 
การสอนศิลปศึกษาในระดับอนุบาล๓ ตคุณค่าแก่เด็ก

ทฤษฎีติลปสืกษกสำหรับเด็กอนุบาล

กิจกรรมศิลปศึกษาเป็นกิจกรรมท่ีสำคัญในช้ันเรียนอนุบาลและช่วยส่งเสริมพัฒนาการ 
ในทุกต้าน การศึกษาทฤษฎีและแนวทางปฎิม้ติทางต้านศิลปะจะช่วยให้ครูจ้ตประสบการณ์ใต้ 
อย่างมิประสิทธิภาพ จากการวิจัยเพ่ีอศึกษาและวิเคราะห์การทำกิจกรรมศิลปะของเด็กอนุบาล 
ผู้วิจัยขอน่าเสนอทฤษฎีสำคัญ ๆ  ท่ีสรุปสาระสำคัญไต้คังน้ีคือ
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ทฤษฎีสติปัญญา (Cognitive theory)
ทฤษฎีน้ีจะมีพนฐานของความคิดว่า เด็กวาดภาพจากส่ิงท่ีเขารู้ ไม่ใช่วาดภาพจาก 

ส่ิงท่ีเขาเห็น ฟลอเรนสี กู๊ดอินาฟ (Florence Goodenough) คือ บุคคลสำตัญทางทฤษฎีศิลปะ 
ท่ีคืกษาการวาดภาพคนของเด็ก จากงานศิลปะของเด็กกูดอินาฟไต้พบว่า เด็กจะเขียนภาพ 
ตามท่ีเขามีความรู้ในส่ิงน้ันจึงวาดดามท่ีรู้ เป็นกิจกรรมท่ีใช้ดานละมีอประฐกนสัมพันธ์กัน 
ตัวอย่างภาพท่ีนสดงว่า เด็กวาดจากส่ิงท่ีเขารู้มากกว่าส่ิงเขาเห็นคือ เด็กวาดภาพแม่ท่ีกำลัง 
ต้ังครรภ์โดยการวาดภาพเด็กทารกอยู่ในท้องแม่เด็กท่ีวาดภาพขาคนท่ีเห็นชัดเจนภายใน 
กระโปรงเพราะเด็กรู้ว่ามีขาอยู่หรือเด็กวาดโต๊ะมีขา ส่ิ ขา ท่ีงๆท่ีเด็กไม่อาจมองเห็นขาโต๊ะ 
ท้ังทมด ในมุมมองน้ัน เพราะเด็กรู้ว่าโต๊ะมีขาส่ิขา

ทฤษฎีจิดวิเคราะห์ (Psychological analytic theory)
พนฐานความคิดของทฤษฎีน้ีคือ ผลงานศิลปะของเด็กละท้อนให์เห็นอารมณ์ของเด็ก 

มากกว่าความรู้ สติปัญญา หรือพัฒนาการโตยท้ัวไป ผู้มีอิทธิพลต่อแนวความคิดน้ีคือ เมอร์ฟิ 
(Murphy^ละรีด (Katherine Read) ท้ังสองไต้เขียนบทความและหนังสีอเป็นว่านวนมาก
กิจกรรมท่ีไตัร้บการยอมร้บอย่างแพร่หลายก็คือ การใช้วัสดุประเภทท่ีมีการเคล่ือนไหว เช่น 
การระบายสีตัวยน้ีวมีอ (fingerpaints) และการปันดินเหนียว (clay) ล่ือท้ังสองชนิดจะช่วยให้ 
เด็กระบายความรู้สีก และประสบการณ์ทางตัานอารมณ์หลายๆอย่าง ออกมาในขณะท่ีระบายสี 
และปันดิน

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์จะอธิบายงานศิลปะของเด็กโดยเน้นจิตใตัสำนีก เด็กวาตภาพ 
สัญลักษณ์ท่ีสัมพันธ์กับความรู้สึกและภาพภายในความคิดของเด็กมากกว่าความพยายามท่ีจะ 
แสดงความเป็นจริงของส่ิงภายนอกตัว การทำงานศิลปะเป็นวิธีท่ีเด็กจะไตัระบายอารมณ์ 
ความกดตัน ความต้องการของจิดใตัสำนึก หรือความต้องการสร้างส่ิงท่ีตัวเองปรารถนา ครูมี 
บทบาทในการช่วยให้เด็กบำบัดทางต้านอารมณ์พอ  ๆกับความต้องการในกๆร!!กห้ตทักษะงาน 
ศิลปะ ตัวอย่างการวิเคราะห์งานศิลปะตามแนวทฤษฎีน้ี เช่น เด็กท่ีวาดภาพน้องเป็นรูปใหญ่ 
และวาดภาพสมาขีกในครอบครัวคนอ่ืน  ๆตัวเล็ก แสดงว่าเด็กคนน้ีมีความรู้สึกต่อน้องว่าเป็น 
จุดศูนย์กลางของความสนใจของทุกคนในบ้าน อย่างไรก็ตาม นักวิจัยไต้กล่าวเตอนครูท่ีใช้ผล 
งานศิลปะของเด็กในการแปลผลพฤติกรรมของเด็กว่า ประสบการณ์ทางศิลปะเป็นประสบการณ์ 
ท่ีมีค่าการแปลผลงานของเด็กเพ่ีออธิบายบุคลิกภาพหรือพฤติกรรมทางสังคมน้ัน ไม่ควรกระทำ 
โตยผู้ท่ีไม่มีความรู้ หรือมีความเช่ียวชาญพิเศษจริงๆ

ทฤษฎีสติปัญญา - พัฒนาการ (Cognitive developmental theory)
ผลงานทดลอง'ของเพิยเจฑ์ (Piaget, 1967) เก่ียวกับการเจริญเติบโตและพัฒนาการเด็ก 

เป็นทฤษฎีหน้ีงท่ีอธิบายว่าทำไมเด็กจึงวาดภาพ เด็กวาดภาพอะไรและวาดภาพอย่างไร พีเจท้ 
(Piaget) เช่ีอมโยงผลงานศิลปะของเด็กกับความสามารถในการเช้าใจความถาวรของวัตถุ 
เขาเช่ีอว่า นอกเสียจากเด็กจะเช้าใจความคงท่ีของวัตถุ เด็กจะไม่มีจินตนาการท่ีจะระลึกอดีต 
หรือคาดการณ์อนาคตในเร่ืองการหายไปของวัตถุจริง การแสดงออกเช่นน้ีเป็นวิธีท่ีเด็กรวบรวม
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ประสบการณ ์เพือ่ทำความเขา้ใจสิง่แวดลอ้มเดก็ตอ้งการประสบการณรู์ปธวรมหริอสญัลกัษณ ์
ทางภาษาพดู จินดนาการจะสร้างสัญลกัษณรู์ปธรรมและภาษาสรางสญัลกัษณท์างวาจา

เพยีเจท ์(Piaget, 1967) ไตก้ำหนดขัน้ดอน 3 ขัน้ในการทีเ่ดก็จะเขา้ใจมดิขิองรูปภาพ
1. ขาดความสามารถในการสงัเคราะห ์(Synthetic incapacity) คือ จนิดนาการ 

ของเดก็จะยงัไมส่มบรูณ ์ เปน็เพยีงสว่นยอ่ย หรอืเปน็การตด้ดอ่
2. ความจริงทางต้านสดิปัญญา (Intellectual Realism) เดก็วาดจากสิง่ทีเ่ขารู 

ไมใ่ชว่าดจากสิง่ทีเ่ขาเหน็
3. ความจริงทางตา้นการร้บรู้ภาพ (Visual Realism) เกดิขัน้เมึอ๋อายปุระมาณ 

9 ปเีปน็การนสดงใหเ์หน็วา่ เดก็เขา้ใจความสม้พนัธข์องวดัถกุบัพนที่
ทฤษฎเีกสดอลฑ ์(Gestalt theory)
ทฤษฎเีกสดอลทเํน!์เความสำคญัของการรับรู่โดยภาพรวม ตาไมใ่ชก่ลอ้งถา่ยรูปทีจ่ะ 

ถา่ยสิง่ทีเ่หน็ สมองไมใ่ชผ่า้ขาวทีจ่ะบนัทีก่รายละเอยีดของความจริงภายนอก ศิลปะ คอืวิธที ่
เดก็สรา้งภาพพจนท์ีส่อดคลอ้งกบัโครงสรา้งโดยทีเ่ดก็ไตร้น้ เดก็ไมค่ดิถงึรายละเอยีด แด่จะ 
พยายามจ้ดหมวดหมู ่ องคป์ระกอบและสร้างแบบแผนภาพรวมของสิง่ทีม่องเหน็

ทฤษฎกีารรบัรู ่(Theory of perception)
ทฤษฎกีารรบ้รูเ้ปน็แนวคดิของอาร้นแฮม (Rudolf Amhiem, 1974)ไตเ้สนอแนะวา่ เด็ก 

จะไมว่าดภาพสิง่ทีเ่ดก็เหน็ แดจ่ะวาดในสิง่ทีเ่ดก็ร้บรู้ อาร้นแฮมไตร้วมทฤษฎศีลิปะของเดก็ 
หลายทฤษฎเีขา้ตว้ยกนั โดยยดืทฤษฎขีองเพยีเจฑเ์ปน็หลกัผสมกบัทฤษฎเีกสตอลทแ์ละ
ทฤษฎขีองเขาเอง จากการศกษาพฒันาการของความซบัขอ้นของรูปทรงทางตา้นศลิปะ เขา 
เชือ่วา่พฒันาการของเดก็จะเปน็ไปในลกัษณะคูข่นานกนัระหวา่งความซบัขอ้นของรปูทรงและ 
ความสามารถในการร้บรู้และการเขา้ใจความซบัขอ้นของงานศลิปะ ซึง่จะสม้พนัธก์บัทกัษะการ 
จำแนกเร่ืองเวลาและมติ ิ (time and space)

อาร้นแฮมกลา่วว่าทัง้เดก็และผูใ้หญพ่ยายามทีจ่ะแสดงโครงสร้างของวัดถใุนลกัษณะสือ่ 
ของวดัถนุัน้ ไมใ่ชล่กัษณะภาพจากกลอ้งถา่ยรูป การเจริญงอกงามจะมกีฎของควัเอง คือจากรูป 
แบบง่ายๆ ไปสร่ปแบบที,่ซบั1ข้อน'ข้ัน ซึง่สอดคลอ้งกบัลกัษณะการรับร้ของเดก็แดล่ะคน

ทฤษฎพีฒันาการ (Developmental theory)
ทฤษฎกีารสอนศลิปศกึษาทีไ่ตร้บัการยอมรับอยา่งกวา้งขวาง คือ ทฤษฎพีฒันาการซึง่ 

จะจำกดัทัง้การสอนโดยตรงและบทบาทครูผู'้นำทฤษฎนีีก้คิอื วคิเตอร ้โลเวนพลีค ์(Victor 
Lowenfeld, 1982) เขาไตแ้บง่ขัน้ดอนการเจรญิงอกงามทางศลิปะของเดก็ออกเปน็ 6 ขัน้ดงันี้

1. ขัน้ขดีเขีย่('กาe scribbling stage)3Tยุ 2 - 4ปผีลงานของเดก็เปน็การแสดงออกของ 
แด่ละคน

2. ขัน้กอ่นเปน็แบบแผน (The preschematic stage) อายุ 4 - 7 ปี เดก็แสดงใหเ้หน็ 
ความพยายามโดยการใข้สญ้ล่กัษณ์
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3. ฃัน้นบบแผน (The schematic stage) อายุ 7 - 9 ปี แสดงใหเ้ฟน้จากมโนทศันท์ีเ่ปน็
รูปร่าง

4. ขัน้หมูพ่วก (The gang age) อายุ 9 - 12 ปี เปน็ขัน้เร่ิมแสหงความเปน็จริง
5. ขัน้เหตผุล (Pseudo - naturalistic stage) อายุ 12 - 14 ปี หรอิขัน้ความจริงเทยีม
6. ขัน้การ«คสนิใจ (Adolescent art) The period of decision (14-17 ป)ี

(หรรษา นลิวเิชยีร, 2535)

พั«นาการทางศิลปะของเด็กอนุบาส

ศลิปะแสดงกงพัฒนากาวชองเดก็ในหา้นตา่งๆทัง้ทางร่างกาย จิตใจ อารมณ ์และสังคม 
เปน็สือ่ในการเรยีนรู้ในบางระยะเดก็ใชศ้ลิปะเปน็สือ่ในการแสดงออกและสือ่ความหมายโดย 
ใชภ้าพ (graphic communication) ผูใ้กลชดกบัเดก็ควรรู้ลำดบัข้ันพฒัVเาทารของเดก็ทกุระยะ 
ช่วงอาย ุ เทีอ่จะไหเ้ชา้ใจการแสดงออกของเดก็สามารถแนะนำสง่เสริมเดก็ไหอ้ยา่งเหมาะสม 
(ศริิลกัษณ ์ศรีกมล, 2536)พฒันาการทางศลิปะสำหร้บเดก็นัน้ไหม้นีกัการคกืษาไหเ้สนอแนวคดิ 
ท่ีน่าสนใจ เปน็แนวทางทีม่ปีระโยชนต์อ่การพฒันาเดก็หว้ยศลิปะใหส้อดคลอ้งกบัพฒันาการ 
มหีง้นั้

โปรแมน (Broman, 1982) ไห้เสนอแนะทักษะทางศิลปศิกษาท่ีเด็กเล็กมีก่อนเช้าเรียน 
ข้ันประถมศิกษาปีท่ีหน่ึงห้งน้ี คือ

1. เด็กสามารถบอกสีพนฐานแปดสี ห้งน่ึ แดง น้ําเงิน เหลือง ล้ม เชียว ม่วง น้ัาดาล
และดำ

2. เด็กสามารถแยกส่ิงของดามลักษณะของสี
3. เด็กสามารถใช้กรรไกรดัดกระดาษไห้
4. เด็กสามารถลอกแบบส่ีเหล่ียม วงกลม รูปไข่ ส่ีเหล่ียมผืนผ้าและเล้นไห้
5. เด็กสามารถ ลูบ ทุบ กล้ิง บีบ ปัน ดินเหนียวไห้
6. เด็กสามารถเย็บห้วยเข็มพลาสติกไห้
7. เด็กสามารถกักไหมพรมไห้
8. เด็กสามารถระบายสีบนขาหย่ัง โดยไม่ให้สีหยดหริอหกไห้
9. เด็กสามารถทำภาพปะติด (Collages^ากว้สตุต่างๆไห้
10. เด็กสามารถวาดภาพใช้สีเทียนหลายสีไห้
11. เด็กแสดงความสนใจในงานผ้มีอ
12. เด็กแสดงความสนใจและถามคำถามเก่ียวกับการระบายสี การพิมพ์ การปันและ 

การกักทอ
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จากการศกึษาพฒันาการทางศลิปะของเดก็ เด็กทกุคนมกีารแสดงออกทางศลิปะพฒันา 
ไปดามลำดบัขัน้ โลเวนเฟลด(์Lowenfeld, 1982) ไดนับง่ขัน้ดอนพฒันาการทางศลิปะของเดก็ 
ออกเปน็ 6 ขัน้ และกล่าวถึง พฒันาการทางศลิปะในช่วงอายขุองเดก็อนบุาล ซึง่อยูใ่นขัน้ 
พฒันาการขัน้ขีดเข่ีย ” The scribbling stage และขัน้เร่ิมเปนีสญัลกัษณห์รือขัน้เขยีนภาพม ี
ความหมาย ’’ The preschematic stage ” ดังน้ีศึอ

1. ขัน้ขดีเขีย่ " The scribbling stage ” อายุประมาณ 2 -  4 ปี ในขัน้นีเ้ดก็จะสนกุ 
กบัการเคลือ่นไหวกลาัมเนีอ้และเปน็การเพํม่ความสมัพนัธร์ะหวา่งมอีกบัดา การขดีเขีย่ของเดก็ 
จะเปน็ไปดามลำดบัขัน้ทีส่ามารถทำนายได ัซึง่ขัน้นีย้งัแบง่ออกเปน็ 4 ขัน้ดงันี้

1.1 ขัน้การขดีเขีย่ไมเ่ปน็ระเบยีบ หมายถงึ การลากเสนัของเดก็จะยุง่เหยงิ 
สบัสนไมค่ำนงึวา่เปน็รูปอะไร แสดงไหเ้หน็วา่การควบคมุทางกลา้มเนีอ้ของเดก็ยงัไมเ่จริญพอ 
จงึไมส่ามารถบง้ดบัมอีใหเ้ปน็ไปดามดอังกๆรไดั

1.2 ขัน้เขีย่อยา่งควบคมุ ในขัน้นีเ้ดก็จะขดีเสนัขัา้ไปขัา้มามลีกัษณะเปน็เสนั 
ตรงแนวนอน และพฒันาไปจนเปน็รูปวงกลม แดย่งัไมส่ามารถวาดเสนัไดดัามทีด่ัง้ไจ

1.3 ขัน้ดัง้ชือ่ หมายถงึขัน้ทีเ่ดก็สามารถเขยีนอะไรลงไปกจ็ะใหช้ือ่สิง่ทีเ่ขยีน 
นัน้วา่ชือ่วา่ชือ่อะไร คอือะไร เดก็เร่ิมใชค้วามคดิคำนงึในขณะเขยีนภาพคน สดัว ์หรอืวดัถ ุ ส่ิงท่ี 
เดก็เขยีนจะไมเ่ปน็ภาพทีถ่กูดอัง หรือมรูีปร่างในสายดาของผูใ้หญ ่ แด่จะมคีวามหมายสำหร้บ 
เด็ก เดก็จะพอใจสนกุสนานกบัสิง่ทีเ่ขาเขยีนนัน้ ขัน้นีจ้ะเปน็ขัน้หวัเลีย้วหว้ดอ่ในการวาดภาพ 
ของเดก็ตอ่ไป

2. ข้ันเร่ิมเป็นสัญลักษณ์หรือข้ันเขียโนาาพมีความหมาย " The preschematic stage " 
อายุประมาณ 4 -  7 ปี เป็นข้ันเร่ิมดันของการแสดงออกท่ีมีความหมาย ภาพส่ิงของส่ิงเดียวกัน 
อาจจะเขียนไดัหลายๆแบบ ในระยะน้ีโลกท่ีเด็กเห็นหรือรู้จักจึงแดกด่างจากโลกท่ีเด็กเขียนภาพ 
การพัฒนาความคิดเก่ียวกับคนแล;:ส่ิงของยังไม่เด่นช้ด ทำให้ภาพท่ีเด็กวาดบรรยายถึงส่ิง 
เหล่าน้ีอยู่ในรูปแบบเรขาคณิต เช่น ในการวาดรูปคน เด็กจะเขียนวงกลมแทนครืษะ เส้นตาม 
แนวขวางแทนแขนและเส้นดามแนวด้ังแทนขา แด่ยังไม่มีรายละเอียดส่วนด่างของร่ายกาย 
การใช้สีในการใช้สีของเด็กยังไม่เป็นไปดามธรรมชาดี สีท่ีเด็กใช้เขียนภาพกันสีท่ีเด็กเห็นจริง 
จะไม่เหมีอนกันท้ังน้ีเพราะเด็กใช้สีตามอารมณ์แล้วแด่ว่าสีไหนสะดุดดาเด็ก หรือเด็กชอบสีไหน 
เป็นพิเศษก็ใช้สีน้ัน ซ่ึงไม่จำเป็นจะดัองสอดคล้องกับความเป็นจริง บริเวณว่างหรือช่องไฟ 
เด็กยังไม่เช้าใจว่าควรจะเขียนรูปดรงไหน ขนาดเท่าใด จึงจะเหมาะสมจะวาดลงไปโดยไม่คำนึง 
ถึงความสัมพันธ์ของส่ิงด่าง  ๆตรงไหนท่ีมีบริเวณว่าง เด็กจะเขียนส่ิงต่างๆลงไป

เคลลอกก ์(Kellogg, 1969) ไดทัำการศกึษาวจิยัในการเกบ็รวบรวมภาพผลงานศลิปะ 
ของเดก็จากทัว้โลก ผลการศกึษาไดพับวา่เดก็เลก็ทัว้โลกวาดสิง่เดยีวกนัและวธิกีารเดยีวกนั 
เมือ่อายเุทา่กนั มเีสน้ขยกุขยกิหรอืเสนัขดีเขยีน (scribble) ทีเ่ปน็เสน้พนฐานจำนวน 20 เส้น 
เด็กอายุ 2 ขวบหรอืดํา่กวา่จะวาดเสน้เหลา่นี ้พออายุ 3 ขวบ จะสามารถวาดรูปแผนผง้หรือ
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แบบแปลน (diagram) ไต  ้ ซึง่จะมรูีปพิน่ฐานแปดรูป ในระยะต่อมา 1ต็กจะวาดรูปแผนผังเหล่าน้ี 
ชอ้นกนัหรือประกอบกน้สองรปู และเพิม่เปน็สามรูป เมือ่อายุระหว่าง 3-5ขวบซึง่เดก็จะไมผ่า่น 
ขัน้ตอนเหลา่นีท้กุคน (Kellogg, 1969 อ้างถึงใน หรรษา นลิวเิชยีร, 2535)

ตัวอย่าง ล้กษณะเสันพนฐาน 20 แบบ

จุด (dot)

2. เสน้ดัง้เดีย่ว (single vertical line)

3.

4.

เสน้นอนเดีย่ว (single horizontal line) 

เสน้เอยีงเดีย่ว (single diagonal line)

5.

6. 1

เสน้โตง้เดีย่ว (single curved line)

เสน้ด่ัง้หลายเสน้ (multiple vertical line)

7.

8.
ร

f

10.

เสน้นอนหลายเสน้ (multiple horizontal line)

เสน้เอยีงหลายเสน้ (multiple diagonal line)

เสน้โตง้หลายเสน้ (multiple curved line)

เสน้เคดีอ่นสา่ยเดีย่ว (roving open line)

เสน้เคลือ่นสา่ยทบัชอ้นกนั (roving enclosing line)

12. ร / \ ร ร ' J \ f *  เสน้ทกัหรือเสน้คลืน่ (zigzag or wave line)

13. เสน้หว่งเดีย่ว (single loop line)

14. เส ้นห ่วงห ลายเส ้น  (m u lt ip le  lo op  lin e )
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

เส้นขมวดก้นหอย (spiral line)

วงกลมทับซ้อนก้นหลายวง (multiple-line overlaid circle)

เส้น'รอบวงทับซ้อนก้น (multiple-line circumference circle)

เส้นวงกลมต่อเน๋ึองก้นหลายวง (circular line spread out)

เส้นวงกลมเด่ียวปลายเส้นจรดซ้อน (single crossed circle)

วงกลมเส้นปลายจรดนต่ย้งบิดเบ้ียว (imperfect circle)
(Kellogg, 1969 และ ชัยณรงค์ เจริญพาณิชย์, 2533)

จากขัน้ตา่งๆของการวาดภาพของเดก็ เคลลอณ1i(Keliogg, 1969)สรุปไคด์งันี้
1. ขัน้การขดีเขีย่เบีล้งตน้ (Basic scribbles) เปนีลกัษณะการขดีเขีย่ของเดก็กอ่น 

อายุ 2 ขวบ ภาพทีข่ดีเขีย่จะเปน็ไปตามธรรมชาต ิโดยลกัษถเะของการวาดเสน้มพีฒันาการไบ 
การบงัคบักลาัมเนีอ้นีว้มอีของเดก็ เร่ิมจากจดุไปสูเ่สน้ตา่งๆ เส้นดรง เสน้ดรงดามแนวดัง้ 
แนวนอน เสน้ทแยงมมุ และพัฒนาไปสู่ เสน้โตง้ เสน้ทีเ่ปน็คลืน่หรือฟนัปลา จนสามารถพฒันา 
เปน็เสน้วงกลม

2. ขัน้การวางตำแหนง่ (Placement stage) ในระยะทีเ่ดก็มอีาย ุ 2-3 ขวบ อยู่ใน 
ระยะการขดีเขีย่การปกตริสิย้ ภาพเขยีนบนแผน่กระดาษจะอยูใ่นตำแหนง่ 17 ตำแหนง่ คอ

2.1 เขยีนเตม็ไปหมดดัง้หนา้กระดาษ
2.2 เร่ิมจากศนูย์กลาง บางพก็ีเล็กบางพก็ีใหญ ่ แตอ่ยูด่รงกลางกระดาษ
2.3 มชีอ่งว่างอยูแ่ดใ่นกรอบ โดยมขีอบกระดาษว่างไว่'เปน็กรอบ
2.4 เขยีนอยูใ่นแนวเสน้ดัง้หรอืเสน้นอนโดยไซก้ระดาษเพยีงครึง่หนึง่
2.5 เขยีนอยูไ่นแนวเสน้ดัง้หรือเสน้นอนโดยไซก้ระดาษเพยีงคร่ึงหนึง่
2.6 ภาพดัง้สองอยูค่นละตา้น
2.7 ภาพอยูใ่นแนวเสน้ทแยงมมุลกัษณะการเขยีนจะอยูใ่นกรอบลกัษณะ

รูปสามเหลีย่ม
2.8 ภาพจะอยูใ่นแนวเสน้ทแยงมมุแตเ่สน้จะลนัออกมาทางคร่ึงหนึง่ของ

เสน้ทแยงมมุ
2.9 ภาพอยูใ่นแกนกลางของเสน้ทแยงมมุ และกระจายไปอยา่งราบเรียบ

สมำเสมอ
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2.10 ภาพทีเ่ขยีนออกมาจะปรากฎ 2 ใน 3 สว่นของกระดาษ จะเป็นเฟ้นท่ี 
เขยีนนยกจากกน้อยา่งซดัเจน

2.11 ภาพจะอยูใ่นกระดาษเพยีง % โดยอยูม่มุใดมมุหนึง่ของกระดาษ
2.12 ภาพจะแผก่ระจายมมุหนึง่เปน็รูปพดั อกีมมุหนึง่ว่างเปลา่
2.13 ภาพจะอยูใ่นแนวโคง้โดยใซมัมุ 2 ค้าน
2.14 ภาพจะอยูใ่นแนวโคง้โดยใซมัมุทัง้ 3 ของกระดาษ
2.15 ภาพจะปรากฏในรูปปริามดิ โดยเร่ิมจากมมุ 2 มุม อีก 2มมุว่างเปลา่
2.16 ภาพจะพาดลกัษณะเปน็แถบระหว่างกระดาษ
2.17 เฟน้ภาพจะแผก่ระจายเปน็รูปพดั โดยเร่ิมจากดอนลา่งของกระดาษ

3. ขัน้รปูรา่ง (Shape stage) ในระยะเวลา 3 - 4 ขวบเดก็วาดภาพทีเ่ฟน้เดยีวแสดง 
รปูรา่งของภาพทีว่าดไค ้เรียกวา่แผนภาพ (diagram) ชึง่ม ี 6 ลักษณะใหญ่ ไคแ้ก ่ วงกลม วงร ี ส่ี 
เหลีย่มจดรัุส และส่ีเหล่ียมผืนผ้า สามเหล่ียม กากบาท กากบาทรูปดวั X และภาพแปลกๆ 
(odd form) ซึง่อาจเกดิจากฅวามไมส่มบรูณข์องแผนภาพ

4. ขัน้ออกแบบ เดก็ยงัคงอยูร่ะหว่างอาย ุ 3 - 4 ฃวบ เมือ่ใดทีเ่ดก็สามา'ทาวาดภาพได้
กก็อิวา่เกอืบอยูใ่นขัน้ออกแบบไคแ้ลวั คา้เดก็นำแผนภาพในลกัษณะดา่งๆมาผสมผสานกนั 2
ลักษณะ เปน็ภาพใหม ่ เรียกลกัษณะภาพนีว่้า ภาพรวม (a combine) เขน่ X +( ) = (X)Mละเม่ือ 
ภาพนัน้เกดิจากการนำแผนภาพดัง้แด ่ 3 ลกัษณะมาผสมผสานกัน แบบทีเ่กดิขึน้ใหมน่ีเ้รียกวา่ 
ภาพผสม (an aggregate) เขน่ X + ( )+ = (X)

5. ขัน้แสดงรูปภาพ ระหว่างอายุ 4 - 5 ขวบ เดก็จะเขา้ขัน้แสดงรูปภาพ ซ่ึงผู้ใหญพ่อจะ 
ดูออก ในขัน้นีแ้บง่ลอกเปน็ 2 ระยะคือ ภาพวาดระยะแรก(early pictorial drawing) และ
วาดภาพระยะหลัง (later pictorial drawings) ซึง่จะเปน็ภาพทีซ่ดัเจนขึน้ดามลำดบั มกัเปน็ภาพ 
คน บาน สตัว์ ดนัไม ัภาพในระยะนีป้รากฏเฟน้ขดีเขีย่และรูปแผนภาพดว้ยเขน่ เฟน้ทีป่รากฏใน 
ระยะขดีเขีย่ รปลีเ่หลีย่ม สามเหล่ียม เปน็ตัวบา้นและหลงัคา เปน็คน้ (ประภสัสร นยิมธรรม, 
โร ; •

สรุปจากข้างดันเก่ียวกับพัฒนาการทางศิลปะ ตามทฤษฎีของโลเวนเฟลด์ กล่าวถึง 
พัฒนาการทางศิลปะของเด็กอนุบาลช่วงอายุระหว่าง 4 -7 ปี ข้ันเร่ิมเป็นสัญลักษณ์หรือ 
ข้ันเขียนภาพให้มิความหมาย Pre-schematic stage เด็กในช่วงว้ยน้ีมีการเห็นหรือล่ีงท่ีรู้จัก 
แดกด่างไปจากล่ีงท่ีเขียนในภาพ การพัฒนาความคิดเก่ียวกับคนและส่ิงของยังไม่ซัดเจน 
ภาพท่ีออกมาจึงมีลักษณะเป็นรูปเรขาคณิตแทนภาพรวมท่ีเด็กเห็น การ'ใซัสี ใน'ข้ันการ'ใช้ส'ของ 
เด็กยังไม่เป็นไปดามธรรมชาติ สีท่ีเด็กใซัเขียนภาพกับสีท่ีเด็กเห็นจริงจะไม่เหมือนกัน ท้ังน้ี 
เพราะเด็กใซัสีดามอารมณ์แลัวแด่ว่าสีไหนจะสะดุดตาเด็ก หรือเด็กชอบสีไหนเป็นพิเศษก็จะใข่สี 
น้ัน ซ่ึงไม่จำเป็นจะดัองสอดคล้องกับความเป็นจริงบริเวณว่างหรือช่องไฟ เด็กยังไม่ความเข้าใจ
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ว่าควรจะเขียนรูปตรงไหน ขนาดเท่าไตจึงจะเหมาะสม แด่จะวาตลงไปโตยไม่คำนึงถึงความ 
สัมพันธ์ของส่ิงต่าง  ๆตรงไหนท่ีมีบริเวณว่าง เต็กจะเขียนส่ิงต่างๆลงไป

การริบร ู้

ดวา»เหมายชองการริบรู้

การริบรู้เป็นกระบวนการภายในท่ีทำให้บุคคลสามารถริบรู้ส่ิงต่างๆในโลกโตยใช้ 
ประสาทสัมผัส ท้ัง 5 ด้าน คอ ดา หู จมูก ล้ินและผิวหนัง ซ่ึงอวัยวะริบความรู้สกแต่ละชนิดด้ง 
กล่าว จะริบพลังงานได้เฉพาะอย่างแตกต่างกันไป เช่น หูริบได้เฉพาะพลังงาน เสียงดาริบได้ 
เฉพาะแสง จมูกริบได้เฉพาะกล่ิน เป็นด้น (ริจนึ นพเกตุ, 2535)

การริบรู้หมายถึงกระบวนความตีความส่ิงท่ีริบส้มผัสต่าง เๆพ่ือให้ทราบว่าส่ิงน้ันคืออะไร 
ส่ิงท่ีริบริมท้ังท่ีเป็นวัตถุ มนุษย์ด้วยกัน และความเป็นไปในจิตใจตนเอง (ขัยพร วิชชาวุโโ, 2524)

การริบรู้หมายถึงการแปลหรือการตีความการวับความรู้สึกออกมาเป็นส่ิงท่ีมีความหมาย 
และสามารถเช้าใจได้ (ประนอม สโรชมาน, 2520)

การริบรู้คือ การสัมผัสท่ีมีความหมาย เป็นการแปลหรือตีความแห่งการสัมผัสท่ีได้ริม 
ออกมาเป็นส่ิงโต  ๆ ซ่ึงมีความหมายท่ีรู้จักและเช้าใจได้(Feldmen, 1978)

การริบรู้เป็นกระบวนการภายในท่ีทำให้บุคคลสามารถริบรู้ส่ิงต่างๆในโลกโตยไช้ 
ประสาทสัมผัสท้ัง 5 ด้าน คือ ตา หู จมูก ผิวหนัง และล้ิน แต่การริบรู้ทางตามีอิทธิพลต่อคนมาก 
ท่ีสุด ทางสุนทรีย์ศาสตร์ ถือว่าการริบรู้ทางตา และหูเป็นการริมรู้ข้ันสูง เพราะสามารถเช่ือมโยง 
กับจิตและปัญญาไต้โดยตรง (มะลิฉัตร เล้ิออานนท์, 2530)

ในบรรตาการริบรู้ทางการสัมผัสต่าง  ๆ การริบรู้ด้วยประสาทสัมผัสทางตาเป็นเรืองท่ีมี 
ความสำคัฌมาก เพราะมนุษย์ทุกคนสามารถเรียนริรปธรรมทางจักษุสัมผัสถึงริอยละ 90 
(Gregory, 1966 อ้างถึงใน Ruch, 1984)

ด้งน้ัน การริบรู้เป็นกระบวนการท่ีคนเรามีประสบการณ์กับวัตถุหรือเหตุการณ์ต่างๆโดย 
อาศัยอวัยวะริบสัมผัส กระบวนการริบรู้เป็นความรู้ข่าวสารท่ีสมองได้ริบ ซ่ึงการดีความด้งกล่าวน้ี 
ข้ึนอยู่กับองค์ประกอบต่าง  ๆ เช่น ประสาทริบสัมผัสธรรมชาติของส่ิงเริา ประสบการณ์เติม ความ 
คาดหวัง ความสนใจ การจัดหมวดหมู่ของส่ิงเรา ทำไห้แต่ละคนริบรู้ต่างกันออกไปแม้ว่าจะมี
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ส่ิงL flเดียวกันก็ตาม การรันรู้ทางสายดาจึงเป็นการทำหน้าท่ีของการแปลความหมายหรือ การ 
ส่ิอข้อมูลจากการมองเห็นให้เป็นท่ีเข้าใจไต้ ซ่ึงความหมายจากการเห็นจะเข้าใจไต้มากน้อยเพียง 
ใด ข้ึนอยู่กับศักยภาพในการรับรู้ของแต่ละบุคคลและพนฐานของประสบการณ์ทาง การเห็นเป็น 
ปัจจ้ยหลัก

มโนทัศน์ฑางการรับรู้ (Perceptual concept)

ทฤษฎีการรันรู้ทางศิลปะ ในการวิจัยคร้ังน้ีผู้วิจัยไต้ยืดแนวคิดของอาร์นแฮม(Amheim, 
1954) อาร์นแฮมไต้รวมทฤษฎีศิลปะของเด็กหลายทฤษฎีเข้าต้วยกันโดยยืดทฤษฎีของเพียเจฑ์ 
เป็นหลักผสมกับทฤษฎีเกสดอลทํและทฤษฎีการรันรู้ของเขาเอง เขาไต้เสนอแนะว่า เด็กจะไม่ 
วาดภาพส่ิงท่ีเด็กเห็นแต่จะวาดในส่ิงท่ีเด็กร้บรู้ ซ่ึงเป็นภาพท่ีแดกต่างไปจากลักษณะภาพจาก 
กลัองถ่ายรูป เด็กและผู้ใหญ่พยายามท่ีจะแสดงโครงสร้างของวัตถุในลักษณะส่ิอของวัตถุน้ัน มี 
พัฒนาการจากรปแบบง่าย  ๆไปล่ร!Jแบบท่ีซับข้อนข้ึน ซ่ึงสอดคล้องกับลักษณะการรับรัธองบิ J ขท่เ บิ
เด็กแต่ละคน จากการศึกษาพัฒนาการของความซับข้อนของรูปทรงทางต้านศิลปะ 
พัฒนาการรบรู้ของเด็ก จะเป็นไปลักษณะคู่ขนานกันระหว่างความซับข้อนของรูปทรงและ 
ความสามารถในการรับรู้และการเข้าใจความซับข้อนของงานศิลปะ หลักฐานการรันรู้พบว่ามี 
พัฒนาการมาโดยกำเนิดเร่ิมต้นจากความเข้าใจลักษณะโครงสร้างท่ีเด่นสะดุดดา เช่น จาก
การทดลองให้เด็กอายุ 2 ขวบและลิงชิมแพนซี (chimpanzees) อายุ 2 ขวบ เรียนรู้ขนาด รูปร่าง 
รูปทรงของกล่อง 2 กล่อง โดยให้กล่องใบแรก ซ่ึงมีรูปสามเหล่ียม บรรจุอาหารท่ีน่าร้บประทาน 
ท่ีงเด็กและลิงสามารถเรียนรู้ความแดกต่างไต่ไม่ยาก กล่องสามเหล่ียมใบท่ีสองทำให้มีขนาด 
เล็กใหญ่ต่างกันเปล่ียนสีให้แดกต่างโดยใช้สีดำบนพนขาว หรือสีขาวบนพนดำ การเปล่ียนแปลง 
เช่นน้ีจะสร้างความยุ่งยากโดยการจดจำเพ่ิมข้ึนบ้างเล็กน้อย ในการพิสูจน์กระบวนการรันรู้ 
(perceptual process) โดยได้ด้ังสมมติฐานว่า การรับรู้เกิดข้ึนจากการบันทึกภาพรวมและ 
รายละเอียดต่าง ๆ ท่ีแต่ละบุคคลมองเห็น จากการทดลองพบว่า ผู้ส้งเกดซ่ึงมีสมองปกติสามารถ 
แยกแยะรูปสามเหล่ียมท่ีคล้ายคลึงกันได้ แต่แดกต่างในเร่ืองขนาดและสี สามารถวาดภาพรูป 
สามเหล่ียมท่ีมองเห็นออกมาเป็นรูปทรงสามเหล่ียมได้ เน่ืองจากการมองเห็นลักษณะเด่นของ 
โครงสร้างโดยรวมเป็นข้อมูลพ้ึนฐานทางการรับรู้แต่ภาพรูปสามเหล่ียมท่ีวาดออกมาน้ันจะมี 
ความแตกต่างกันในรายละเอียดดามมโนทัคน์ จากการเข้าใจรูปทรงอย่างมีศิลปะ(artistic form) 
ของแต่ละบุคคล(Amheim, 1954)
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กา‘ทบรู้ทางศิลปะ

ควา«หมายของการรับรู้ทางศิลปะ

ทีระพงษ์ กุลทีศาล (2533) ไดให้ความหมายของการรับรู้ทางศิลปะว่า การรับรู้ 
ทางศิลปะ โดยเฉพาะทางทัศนศิลป๋ หมายกงการมองเห็นรูปทรงท่ีเป็นศิลปและพยายามทำ 
ความเข้าไจกับรูปทรงท่ีมองเห็นน้ัน  ๆ เป็นอาการท่ีลกซ้ึงกว่ากระบวนการการไข้สายดามดาม 
ปกติ]โรรมดา และยังเท่ียวข้องไปถงการทำงานของสมองและระบบประสาทของผู้ตู ซ่ึงกำกัง 
รับรู้ข้อมูลต่าง  ๆจากประสาทสัมผัสอกด้วย การรับรู้ทางศิลปะเป็นการรับรู้ปริมาณหน่ึง ท่ีผู้ตูม 
ต่อรูปทรงท่ีมองเห็น ด้วยความมีชีริดชีวาดามท่ีโอกาสจะอำนวย เม๋ึอได้รับรู้แกัว การรับรู้ต่าง  ๆ
จะรวมด้วกันเป็นการรับรู้สะสม และจะกลายเป็นประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ ก็ต่อเม๋ึอมี
การรวมคุณค่าของรูปทรงท่ีมองเห็นไห้เป็นเอกภาพเดียวกัน หริออาจกล่าวได้ว่า การรับรู้เป็น 
กระบวนการเชีงสรัางสรรค์ และเป็นกระบวนทาร๚องการด่ืนคัวทางการสัมผัส และการสร้าง 
ความปรารถนาทางจิดใจซ่ึงถูกปลุกเร้าให้เกิดซ้ึน ภายในด้วผัตูและส่วนประกอบต่าง ๆ  ท่ีรวมกัน 
อยู่เป็นรูปทรงท่ีมองเห็นท่ีเราเรียกว่า ส่วนประกอบท่ีมองเห็น เป็นส่วนประกอบท่ีก่อให้เกิด 
คุณค่าและความส้มพ้นข์กันในส่วนรวม ได้แก่ เส้น รูปร่าง รูปทรง พ้ึนผิว สี เป็นด้น

อำไพ ดีรณสาร (2536) ได้กล่าวกงการรับรู้ทางศิลปศิกษาไว้ว่า ในการเรียนศิลปะ โดย 
เฉพาะอย่างย่ิงท่ีเท่ียวกับการรับรู้ทางศิลปศึกษาแกัว การรับรู้ท่ีเป็นหลักพนฐานคือ การรับรู้ทาง 
ดา ซ่ึงได้แก่การมองเห็น ท้ังน้ีอำไพ ดีรณสาร ได้อธิบายเพ่ิมเติมว่า การมองเห็นเป็นคำควบกัน 
ระหว่างการมองและการเห็น สำหรับการมองหรือการตูสามารถจัดว่าเป็นจุดเร่ิมด้น ด้วยการ 
ส่งสายดาไปสู่จุดใดจุดหน่ึง ซ่ึงเป็นกระบวนการท่ีจะใเ ไๆปสู่การเห็นการเห็นจึงเป็นจุดหมาย
ปลายทางของการรับรู้ การเรียนรู้ท่ีมีคุณภาพโดยเฉพาะอย่างย่ิงทางศิลปศึกษา ย่อมมาจาก 
การรับรู้ท่ีมีคุณภาพ เพราะเป็นการมองอย่างมีจุดหมายและมองอย่างสร้างสรรค์เพ่ิอเป็นข้อมูล 
ในการเรียนรู้ และเป็นทรัพยากรเบองด้นไว้คัดสรร เพ่ิอปรับไข้ในการสร้างผลงานศิลปะและเน้น 
ว่าการรับรู้ต่างๆจะมีประโยชน์ต่อการเรียนรู้ก็ด้องอาคัยการคิด ซ่ึงเป็นกระบวนการจัดการกับส่ิง 
ท่ีรับรู้มาจากโลกภายนอก เป็นข้ันดอนเซ่ึอมโยงระหว่างการเรียนรู้เติมกับประสบการณ์ใหม่ 
ฉะน้ันในการเรียนรู้ทางศิลปศึกษา ผู้สอนจะด้องจัดประสบการณ์การเรียนการสอนท่ีเอ้ีอต่อ 
การเรียนรู้ท่ีจะเพ่ิมพูนซ้ึนในด้วผู้เรียน สำหรับการเห็นน้ันอยู่ในข้ันดอน เบองด้นของการเรียนรู้ 
จากการรับรัด้วยประสาทสัมผัสทางดา โดยมีการรับรัรปแบบอ่ืนๆมาเป็นส่วนประกอบเพ่ือให้ 
การเรียนรูลโมบูรณ์ย่ิงฃ้ีน
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อารี สุทธิพันธ์ (2535) กล่าวว่า การวัมรู้ทางตาน้ัน มระตับแตกต่างก้นตามความสนใจ 
ความเข้าใจและความศิตในการพินัจพิเคราะห์ส่ิงท่ีเฟ้น มนุษย์จงมองเฟ้นวัตถุต่างๆรอบตัว 
ไม่เทรอนก้น อย่างไรก็ตามการวับรู้ผลงานศิลปะท่ีมองเฟ้นน้ันมีข้อตกลงร่วมก้น ศิอมนุษย์จะ 
ตอบสนองผลงานศิลปะท่ีมองเฟ้นเป็นความรู้สึกตามปริมาณของรูปร่างระนาบผิว และมวลท่ี 
ปรากฎให์เฟ้น โตยรูปร่างระนาบผิวและมวลท่ีไตั ร่บการวัดอย่างเหมาะสมน้ัน จะให์ความรู้สึก 
เบิกบานพอใจ หรีอความรู้สึกถือความงามท่ีเกิดจากการร้บรู้ดามคุณสมบ้ติของศิลปะท่ีมองเฟ้น 
น้ัน เช่นมีน้ัาทนักจริงทรีอให์ความรู้สึกหนัก มีส้ตส่วนขนาตท่ีแน่นอน หรีอสัตส่วน'ขนาดตาม 
ความรู่สึก มีความเคล่ือนไหวจริง หรีอความเคล่ือนไหวตามความรู้สึก เป็นตัน ตังน้ันการรบรู้ 
ผลงานทางศิลปะ สามารถจำแนกไตัตังน้ี

1. รูปแบบทางกายภาพ (physical configuration)
2. ตักษณะส่วน,รวม (the whole)
3. รูปทรงและเร่ืองราว (form and content)
4. วัสดุและวิธีการ (materials and techniques)
5. เวลาและบริเวณว่าง (time and space)

นอกจากน้ัน อุบล ตู้จนดา (2532) กล่าวว่า การเรียนการสอนศิลปะจะช่วยพัฒนาการ 
ทางการร้บรู้ใตัสองทางคือ การวับรู้ทางตัานวัตถุ จากส่ิงแวดตัอมต่าง  ๆ เช่น สี แสง เงา 
ตำแหน่ง ตัดส่วน ความเคล่ือนไหวและการตัมผ้ส ซ่ึงจะเป็นส่ิงดลใจ ในการสรางสรรค์รูปแบบ 
ทางศิลปะการปฎิบ้ตศิลปะท่ีเก่ียวข้องกับ สี รูปทรง ปริมาตร พนผิว บริเวณว่าง ซ่ึงเป็น
การ'ผิกฝนท่ีจะสะสมประสบการณ์ต่อการวับรู้ต่อวัตถุอย่างสำคัญอีกทางหน่ึง ประสาทสัมผัสท่ี 
เกิดจากการเรียนรู่ทางศิลปะจะทำให้เกิดความฉับไวในการร้บรู้ และนำไปสู่การคิดและการ - 
วิเคราะห์ต่อไป การร้บรู้ทางการความคิดและจินตนาการ เป็นผลท่ีเกิดจากการร้บรู้ส่ิงต่างๆแตัว 
น่ามาสรางสรรค์เป็นงานศิลป๋ข้ึน หรีอเกิดจากความศิตในเชิงจินตนาการทางใจน่าไปสู่
การสรางสรรค์ผลงานแตกต่างไปจากส่ิงท่ีเคยวับรู้มาก่อน

จากข้อมูลข้างตันกล่าวสรุปไตัว่า การรบรู้ทางศิลปะ คือ การมองเฟ้นรูปทรงท่ีเป็นศิลปะ 
และพยายามทำความเข้าใจกับรูปทรงท่ีมองเฟ้นน้ันๆลึกข้ึงกว่ากระบวนการการใข้สายดาดาม 
ปรกติธรรมดา และยังเก่ียวข้องไปถึงการทำงานของสมองและระบบประสาทของผู้ดู ซ่ึงกำตัง 
วับรู้ข้อมูลต่าง  ๆจากประสาทสัมผัส การวับรู้ทางการเฟ้นจึงเป็นตักยภาพของประสาทสัมผัส 
เบองตันทางหน่ึงท่ีมีความสำคัญต่อการเรียนรู้ทางด้านศิลปะ ช่วยขยายขอบเขตของการวับรู้ 
ของผู้เรียนทางด้านการไข้ประสาทสัมผัส ทำให้คนเราสามารถมองเฟ้นส่ิงต่างๆได้ชัดเจนย่ิงข้ึน 
เพราะเป็นการมองด้วยการตังเกด เพ่งพิจารณา เหมีอนศิลปินมองส่ิงท่ีเฟ้นและเก็บรายละเอียด 
จากส่ิงท่ีเฟ้นมาถ่ายทอดเป็นงานศิลปะ ประสาทส้มผัสท่ีเกิดจากการเรียนรู้ทางศิลปะจะทำให้ 
เกิดความฉับไวในการวับรู้ และน่าไปสู่การคิดและการวิเคราะห์ต่อไป
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พัฒนาการการรับรัทางศิลปะของเด็กอนุบา»

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องไต้พบว่า เด็กอนุบาลมพัฒนาก'ารร้บรู้ต้าน 
ต่าง  ๆ ท่ีเก่ียวข้องและเป็นพนฐานการรับรู้ทางศิลปะ มีสาระสำคัญโดยลำต้บไดต้งน้ีศึอ

1. พัฒนาการรับรู้ทางสายดา
การรับรู้ทางสายตาน้ันมีพัฒนาการต้ังแต่แรกเกิด เด็กทารกไนดอนแรกๆจะ 

สามารถรับรู้ถึงส่ิงท่ีกำลังเคล่ือนไหวไต้หลังจากท่ีเขาเกิดไม่นานและการรับรู้ทางสายดาไม่มีส่วน 
เก่ียวข้องสัมพันธ์กับอวัยวะท่ีเก่ียวกับการเคล่ือนไหว ถึงแม้ว่าเด็กจะยังไม่สามารถวาด 
รูปทรงเรขาคณิตไต้ แต่เขาสามารถจะรับรู้ความแดกต่างระหว่างรูปทรงสามเหล่ียม และรูปทรง 
เรขาคณิตล่ืนๆไต้ (Cratty, 1970) เม่ือเด็กโดข้ึนพัฒนาการทางการรับรู้ทางสายดาจะเพ่ิมขน 
จากการวิจัยของเพียเจฑ์และอินเฮลเดอร์ (Piaget and Inhelder, 1970) พบว่าการมองเห็น 
ภาพดามลัดส่วนและระยะทางเท่าท่ีดามองเห็น (perspective) ของเด็กยังไม่สมบูรณ์จนกว่าจะมี 
อายุประมาณ 8 ปี (Vernon, 1970 ) พัฒนาการต้านการรับรู้ทางสายดาท่ีพัฒนาข้ึนดามอายุน้ัน 
ไต้มีผู้ศืกษาไว้หลายต้าน มีต้งน้ั

1.1 พัฒนาการรับรู้ทางสายดาท่ีเก่ียวกับรูปร่าง (form)
การรับรัรปร่างของเด็ก อายุ 6 เดือน พบว่าเด็กสามารถแยกรปทรง 

เรขาคณิต ข้ึงไต้แก่ รูปทรงท่ีมีลักษณะเป็นวงกลม รูปรี รูปสามเหล่ียมและรูปส่ิเหล่ียม 
การเรียนรู้ของเด็กในระยะแรก  ๆจะเป็นไปไต้ช้ามากแต่เม่ือเด็กอายุไต้ 1 ปี ถึง 2 ปี เด็กจะ
สามารถแยกแยะไต้รูปทรงต่างๆไต้อย่างรวดเร็ว แสดงว่า พัฒนาการทางต้านการรับรู้ในระยะน้ี 
เป็นไปไต้อย่างรวดเร็ว (Ling, 1964) มุสเซน (Mussen, 1964) พบว่าเด็กสามารถแยกส่ิงของ 
ท่ีต่างกันไต้ด้ังแต่อายุ 6 ถึง 15เดือนและหลังจากระดับอายุน้ีไปแลัว เด็กจึงจะรู้จักเลอกเฉพาะ 
ส่ิงท่ีตนต้องการออกมาจากส่ิงท่ีวางรวมกันไว้มากๆไต้ เขาเสนอความคิดเห็นว่า ความสนใจ 
ของเด็กในเร่ืองรูปร่างจะพัฒนาข้ึนก่อนเร่ืองสี จากการทดลองในเด็กอายุ 18 เดือน ให้เด็กจัด 
รูปร่างของส่ิงของขนาดต่าง ๆ  กันใส่ลงให้พอเหมาะกับช่องท่ีเจาะไว่ในกระดาน เด็กจะใส่ของลง 
ในช่องโดยไม่คำนึงถึงรูปร่างของส่ิงของจะพอเหมาะกับช่องท่ีเจาะไว้หรีอไม่ จนกระท่ี'งเด็กมี 
อายุ 3 ปีจึงจะสามารถนำส่ิงของท่ีมีรูปร่างเหมีอนท่ีเจาะไว่ใส่ลงไปไต้พอดืและเรียบรัอยท้ังขุด

1.2 พัฒนาการรับรู้ทางสายดาเก่ียวกับสี (colour)
การรับรู้ทางสายตาเก่ียวกับสีน้ัน จะพัฒนาข้ึนหลังจากรับรู้เก่ียวกับรูปร่าง 

จากการศึกษาไต้ทดลองให้เด็กจับคู่ส่ิงของโดยให้เลอกระหว่างสีกับรูปร่าง พบว่าเด็กอายุ 2 ปีถึง 
3 ปี จะสามารถจับคู่ส่ิงของโดยอาศัยสีเป็นเกณฑ์ แต่เม่ืออายุมากกว่า 6 ปีไปจะจัดคู่ส่ิงของโดย 
อาศัยการรับรัรปร่าง สรปไต้ว่า เด็กท่ีมีอายุระหว่าง 3 ปีถึง 6 ปี จะจัดส่ิงของโดยอาศัย 
การรับรู้เร่ืองสีเป็นเกณฑ์ แต่หลังจากเด็กอายุ 6 ปีไปแล้ว เด็กจะกลับมาไข้การรับรู้เร่ืองรูปร่าง 
เป็นเกณฑ์อิก (Mussen, 1964)
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1.3 พัฒนาการรับรู้ทางสายตาเก่ียวกับการร้บรู้ส่วนย่อย (part perception)!^ะ 
การ'รบรู้ส่วน'รวม (whole perception)

เอลไคลน์ และคณะ (Elkind and other, 1964) ได้ทำการทดลองใหัเด็ก 
ดูภาพ 2 มิติเชนภาพของว้ดถุอย่างใดอย่างหน่ึงซ่ึงประกอบด้วยส่วนย่อยต่าง  ๆ เช่นรูปหัวไจท่ี 
ประกอบข้ึนจากคอยีราฟ 2 หัวมาโด้งเปีใพูนหัวใจ รูปนกท่ีประกอบข้ึนจากผัก รูปคนท่ี 
ประกอบข้ึนจากผัก รูปคนท่ีประกอบข้ึนจากโทรหัพฑ์ เป็นด้น จากการทดลองพบว่า เด็กอายุ 
7 ป ีถ ึง 9 ปีจะสามารถบอกได้ว่าภาพท่ีเขาเห็นเป็นรูปอะไรและประกอบข้ึนจากข้ึนส่วนต่าง  ๆ
อะไรบ้าง และการทดลองบอกความแดกต่างระหว่างขนาดของรูปทรงเรขาคณิตท่ีมิหลายรูป 
จากผู้'รับการทดลองจำนวน 125 คน ระหับอายุต้ังแต่ 4 ปี จนถึง 7 ปี ผลจากการทดลอง
ปรากฎว่า เด็กท่ีอายุน้อยจะรู้สึกลำบากในการท่ีจะหัดสินใจว่า ขนาดรูปสามเหล่ียม 2 รูป 
รูปไหนใหญ่กว่ากันและเม่ือเอารูปทรงเรขาคณิตมาวางไว้ด้วยกันหลาย  ๆรูปมาวางช้อนกัน 
พบว่า เด็กอายุ 5 ถึง ธปี ท่ีฉลาดบางคนจะสามารถแยกรูปต่าง  ๆท่ีวางช้อนกันอยู่ได้ และ 
นอกจากน ี้ย ้งพบว่า เด็กท่ีมีอายุมากคือเด็กอายุ 10 ถึง 13 ปี จะสามารถทำได้ถูกด้องมากกว่า 
แสดงใหัเห็นว่าเด็กจะมีพัฒนาการด้านการรบรู้สูงข้ึนเร่ือย  ๆ(Ling, 1964)

1.4 พัฒนาการการรับรู้ทางสายดาเก่ียวกับพนท่ี (space)
การร้บรู้ของเด็กทารกมีการหัดสินใจเก่ียวกับขนาดและพ้ึนท่ี (space) ของ 

ว้ดถุจะมีความสัมพันธ์กันแต่ยังไม่มีการคืกษาว่า การหัดสินใจเก่ียวกับความซับช้อนของ
การมองเห็นเร่ืองพนท่ี (visual space) น้ันเกิดข้ึนอย่างไร ในเด็กแรฺกเกิดน้ัน ระยะทางในการ
มองเห็นของเด็กจะยังถูกจำกัดอยู่ แต่ต่อมาไม่ก่ีสัปดาห์เด็กสามารถแยกหรือปรับระยะท่ี 
มองเห็นว้ดถุว่าอยู่ใกล้หรือไกลได้ (Cratty, 1970)

1.5 พัฒนาการการรับรู้ทางสายตาเก่ียวกับภาพ (picture)
วัตสัน (watson, 1965) ได้ประเมินความสามารถของเด็กทารก อายุ 15 ถึง 

20 สัปดาห์ ในการแยกภาพหน้าคน 4 แบบ โดยดูจากการย้ิมของเด็กทารกเป็นเกณฑ์ พบว่า 
ภาพหน้าตรงได้รับการตอบสนองมากท่ีสุด เด็กอายุ 2 ปี จะชอบดูส่ิงท่ีเป็นรูปภาพ รูปร่าง 
ท่ีวางตำแหน่งจากแนวต้ัง เด็กอายุ 3 ปีถึง 4 ปี จะสามารถรับรู้ภาพท่ีอยู่ในตำแหน่งดามแนวยีน 
และแนวนอน เด็กอายุ 6 ปีข้ึนไปจึงจะสามารถแยกภาพได้ท้ังตามตำแหน่ง แนวต้ัง แนวนอน 
และแนวเอียงลาด จากการคืกษาเร่ืองการรับรู้ทางสายตาท่ีกล่าวมาแล้วในหลาย ๆ ด้าน
สามารถสรุปได้ว่าพัฒนาการด้านการรับรู้ทางสายดาน้ันพัฒนาข้ึนตามอายุหรือวุฒิภาวะเม่ืออายุ 
มากข้ึนประสบการณ์ท่ีเพิมข้ึนและเม่ือเด็กมีความพรัอมจะเกิดการพัฒนาด้านการรับรู้ทาง 
สายตาเกิดข้ึน
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พัฒนาการการรับรู้ทางสายตาน้ัน สามารถจะแสตงเป็นตารางไต้ตังต่อไปน้ี 
ตารางที่ 1 พัฒนาการรับรู้ทางสายตา

อายุ การเห็นและการรบรู้
ex A - การรับรู้ท่างสายตาจะถูกจำกัดอยู่เดกแรกเกิด

3 เดอน - มีการยืดหยุ่นมากข้ึนในการรับรู้ส่ิงต่าง  ๆศีรษะและดา มีความสัมพันธ์ 
กันมากข้ึน

- พยายามหาข้อมูลของส่ิงท่ีมองเห็น
- มีการตัดสินใจเร่ืองการรับรู้ ความคงท่ีของขนาดและรูปร่างเพ่ิมข้ึน

_ ea ex À  ex £ a> %, A  J t6 เดอน - เดกเริมเหินตามแนวตัง มิพัฒนาการการริปรูทางสายตาเพิม'ขน 
ประมาณ 50 % และการรับรู้ความลืกไต้

1ปี - เย่ือบุลูกดาดำเจริญเต็มท่ี
2 ปี - สามารถแยกการรับรู้แนวท้ังออกจากแนวนอนไต้
5 ปี - สามารถรับรู้ระหว่างแนวท้ัง แนวนอน และแนวลาดไต้
7 ปี - ยังไม่สามารถรับรู้การกลับรูปของวัตถุ เช่น bd pq
10 ปี - สามารถรับลูกบอลท่ีขวัางมาจากระยะไกลๆไต้

(เฮเลน กิตติพรพิมล, 2522)

การรับรู้ท่างสายตาของเด็กเล็กมีลักษณะแตกต่างจากการรับรู้ทางสายดาของผู้ใหญ่ 
ท้ังน้ีเน่ืองจากการรับรู้ท่ีเก่ียวเน่ืองกับการรับข้อมูลและแปลความหมายเฉพาะของข้อมูลน้ัน เต็ก 
จึงต้องมีความสามารถท่ีจะเลือกรับข้อมูลและแยกความแตกต่างท่ีเก่ียวข้องกับการรับรู้เพ่ือนำไป 
แปลความหมาย ซ่ึงความสามารถน้ีจะเร่ืมมีเม่ือเด็กอายุประมาณ 5 - 6 ปี (Vernon, 1970)
และเน่ืองจากพัฒนาการทางต้านการรับรู้และพัฒนาการต้านความคิดความเข้าใจของเด็กวัย 
อนุบาลยังไม่พัฒนาเต็มท่ี เต็กยังต้องพัฒนาความสามารถในการรมรู้ และความเข้าไจส่ิงต่าง ๆ  
ท่ีอยู่ในส่ิงแวดล้อม (Vernon, 1970) ต้วยธรรมชาติของเต็กวัยน้ีมีความสนใจต่อสภาพแวดล้อม 
รอบข้างต้วยการทดลองเรียนรู้ส่ิงต่างๆจากการมองเห็นส่ิงท่ีถูกสำรวจไม่แต่ภาพของวัตถุเท่าน้ัน 
แต่ยังรวมถึงความรู้สึกสัมผัสน้ันๆด้วย

โดยท้ัวไปเดกอายุ 3 ขวบ สามารถท่ีจะเลือกสรร แยกแยะวัตถุไต้แล้ว เช่น การเลือก 
วัตถุรูปทรงเรขาคณิตแบบต่างๆไต้เอง ถึงแม้ตัวเองจะไม่สามารถวาดหรือลอกแบบวัตถุทรง 
ส่ีเหล่ียมไต้กิตามที (Brittain, 1969) และเม่ือเด็กมองภาพเขาจะจดจำวัตถุไต้ต้วยความอยากรู้ 
อยากเห็นและรู้สึกความแตกต่างของวัตถุตามความเข้าไจท่ีมีต่อภาพน้ันต่อเม่ือ เขาอายุ
ไต้ 4 หรือ 5 ปี เดกกิจะเห็นถึงความคล้ายคลืงของภาพ แต่เขาจะระบุไต้เพียงส่ิงเดยวโดยไม่
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สัมพันช์กับส่ิงอ่ืนและต่อเม๋ึอเขาอายุไต้ 7 ขวบ เขาก็จะพยายามปะติดปะต่อและสามารถอธิบาย 
ถึงความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุต่างๆไต้อย่างมีเหตุผล (Vernon, 1970)

พนฐานการเห็นนละกาTรับรู้'lu งาพทัศนสิลป๋

ส่วนประกอบพึ๋นฐานธองงานศัลปะ

มนุษย์มีการรับรู้ต่อธรรมชาติ ส่ิงแวดล้อมหรัอประสบการณ์แตกต่างกันไปดามภูมิหลัง 
การรับรู้ของคนเราเกิดจากจ้กษุสัมผัส ถึงร้อยละ 75 (สุชาติ เถาทอง, 2538) การเห็นเป็น 
ศักยภาพของประสาทสัมผัสเบ้ึองต้นทางหน่ึงท่ีนำมาสู่ความรู้สึกทางการรันรู้ การรับรู้ทาง 
การเห็น จึงมีบทบาทสำคัญต่อการเรียนรู้ทางพัคนคิลป๋ เพราะการรับรู้ทางการเห็นเป็นส่ิอและ 
คัวแปลความหมายของการเรียนรู้ ซ่ึงการรับรู้ทางการเห็นมีความหมายว่าเป็นกระบวนการของ 
การเห็นไต้เลือกสรรส่ิงท่ีเห็นเป็นข้อมูลของการรับรู้ แล้วป้อนเข้าสู่ความรู้สึกน่ึกคิดทางสมอง 
และจึดไจเป็นคัวแปลออกมาเป็นความหมายจากส่ิงท่ีเห็นว่าเป็นอะไร หรือหมายถึงอะไร'ช่ัวานtแะ 
ท่ีเห็น (สุชาติ สุทธิ, 2535) เพราะปรากฏการณ์ของภาพลักษณ์ (visual image) รอบคัวเราท่ี 
สะท้อนเข้าสู่การรับรู้ทางการเห็นของเรามีหลากหลาย การเห็นจึงต้องเลือกเอาเฉพาะส่ิงท่ีมี 
ความหมายและต้องการในช่ัวขณะท่ีเห็น เพราะเหตุว่าเป็นธรรมชาติของการเห็นท่ีว่า “ เราเห็น 
ทุกอย่างท่ีปรากฏ แต่ไม่สามารถรับรู้ทุกอย่างท่ีปรากฎพรัอมกันไต้ “

การรับรู้ทางการเห็นจึงมีอยู่ 2 แบบคิอ
1. การรับรู้ทางการเห็นแบบต้ังใจ ซ่ึงเป็นการรับรู้แบบปกติท่ีเกิดข้ึนกับคัวเราโดย 

สัญชาดญาณท่ีใข้เพ่ือความอยู่รอดของชีวิดท่ีมีติดคัวอยู่แล้วโดยไม่ต้องฝึกฝน
2. การรับรู้ทางการเห็นแบบไม่ต้ังใจ หรือการรับรู้ท่ีเป็นประสบการณ์สุนทรีย์ท่ีไม่ใช่ 

เพ่ือความอยู่รอดของชีวิตและมีไต้ติดคัวมาจึงต้อง‘ฝึกฝนไวัเป็นประสบการณ์
(ทวิเกียรติ ไชยยงยค, 2538)

แม้เราจะทราบว่าการรับรู้ ทำหน้าท่ีเป็นคัวแปลความหมายหรือส่ิอข้อมูล จากการเห็น 
ให้เป็นความหมายท่ีเข้าใจไคั การท่ีเราจะเข้าใจในความหมายจากการเห็นไต้มากหรือน้อย 
น้ันข้ึนอยู่กับศักยภาพในการรับรู้ท่ีต้ังอยู่บนพนฐานของประสบการณ์ทางการเห็น ( visual 
experience) ของเราเองเป็นหลักน้ันคิอ แม้เราจะเห็นส่ิงเดียวกัน แต่การรับรู้จะแปรความหมาย 
ออกมาไม่เหมีอนกัน ฑ้ังน้ีข้ึนอยู่กับศักยภาพและประสบการณ์ของการรับรู้ของแต่ละคนซ่ึงมีไม่ 
เท่ากัน (สุชาติ สุทธิ, 2535) ส่วนประกอบของการเห็นหรือทัศนธาตุเก่ียวข้องกับการรับรู้ทาง 
การเห็น ความเก่ียวข้องกับธาตุดังกล่าวจะมีอยู่ดลอดเวลา ดังน้ันกัาเราจัดลำคับประกอบของ 
การเห็นของมนุษย์ โดยเร่ิมจากส่วนท่ีเป็นพนฐานท่ีสุดจะไต้7 ส่วนคิอ
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1. จุต (dot) เป็นทํศนธาตุเบองด้นท่ีสุต ไม่มีมิติ เม๋ึออยู่ในท่ีว่างจะก่อปฏิกิริยาต่อท่ีว่าง 
เม๋ึอนำมาเรียงต่อกันจะกลายเป็นเต้น กัาจั«รวมกลุ่มกันจะกลายเป็นรูปร่างหรอนาหนักท่ีใต้ 
ปริมาตรแก่รูปทรง จากจุดหน่ึงถึงจุ«หน่ึงมีเต้นท่ีมองไม่เห็นต้วยตา แต่เห็นต้วยจินตนาการ 
ปรากฏอยู่ เรียกว่าเต้นโครงสร้าง

2. เต้น (line) เต้นเป็นองค์ประกอบท่ีสำคัญของโครงสร้างทางศิลปะท่ีมองเห็นแสตงออก 
อย่างมิความหมายและใต้อารมณ์ความรู้สึกทางจิตใจแก่ผัตู หรีอใต้ความหมายของขนาตความ 
ยาว และล้กษณะทางกายภาพของเต้น (physical characteristics of line) คุณค่าทางกายภาพ 
ของเต้นคอ ขนาตและทิศทางของเต้น ลักษณะของเต้น ชนิดของเต้น

เต้นมีมิติเดียว กล่าวคือเต้นมีแต่ความยาว มีลักษณะต่าง คุ คือ ตรง คด หย้ท โค้ง ฯลฯ 
ทำหน้าท่ีแบ่งท่ีว่างออกเป็นสองส่วน และสร้างขอบเขตของท่ีว่าง

3. นำหนัก (tone) เป็นค่าของความอ่อนแก่ของสีดำ หรีอสีอ่ึน  ๆหรีอของแสงและเงา 
น้ําหนักมีสองมิติคือกว้างกับยาว มีลักษณะรูปร่างต่างๆใต้ไ!ริมาตรแก่รูปทรง และระยะแก่ภาพ 
นำหนักมีความเก่ียวข้องกับท้ศนธาตุหลายชนิด เช่น ช่องว่าง รูปทรง และเต้นรวมอยู่เป็นหน่วย 
เดียวกัน การใต้น้ัาหนักลงไปไนภาพจะก่อใต้เกิดเป็นสองมิติข้ึน และมิความยาว ความกว้าง 
ทิศทาง และรูปร่างพร้อมกับเต้นรอบนอกเสมอ

4. สี (color) สีมีคุณลักษณะของธาตุท้ังหลายรวมอยู่ครบถ้วน คือ เต้น นาหนัก ผิว 
และมีคุณสมบ้ตพิเศษเพ่ิมข้ึน 2 อย่างคือ ความเป็นสี (hue) และความเข้มของสี (intensity)
สีจะมีความหมายเป็นลักษณะเฉพาะคัว ใต้ความรู้สึกท้ังในด้านติแล;:ไม่ติไปตามลักษณะของ 
แต่ละสี ข้ึงอาจจะเปล่ียนแปลงไปตามวัฒนธรรมแต่ละแห่งด้วย เช่น สีแตง สำหรับขาวตะวัน 
ตกเป็นสีแห่งความสุขสมบูรณ์ ลัญลักษณ์ของชีวิตและแสตงถึงความปีติรนติร๋ึนเริง ในหลาย 
ประเทศทางตะวันออกจึงใข้สีแดงเป็นสีชุตเจ้าสาวในพิธีแต่งงานและงานมงคลแต่ในประเทศทาง 
ตะวันตกหลายประเทศเช่น สหรัฐอเมริกา กลับมีความรู้สึกหรือใต้ความหมายสัญลักษณ์ของสี 
แตงไปในทางตรงข้ามกับทางตะวันออก คือมีความรู้สึกว่าเป็นสีท่ีแสตงถึง ความไม่ปลอด
กัย น่ากลัว และมักจะมีความหมายไปในทำนองก่อกวนอารมณ์ ทำไห่จิตใจไม่สงบ

ส่วนประกอบของการเห็นเก่ียวกับสึทำใต้โลกน่ึเติมไปด้วยสี เห็นอะไรชัดเจน นำตู
นำสนใจ สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 พวก คือ สีท่ีเห็นตามธรรมชาติ เช่น ตอกไมั ด้นไม้ หิน 
และสีท่ีมนุษย์สร้างข้ึน เช่น ภาพโฆษณา หลอตไฟสี สีน้ัามัน ฯลฯ สีท้ัง 2 พวกเก่ียวข้องกับ 
แสงสว่างท้ังส้ิน

5. ผิว (texture) คือลักษณะผิวของส่ิงต่างๆมีหยาบ ละเอียด ด้าน มัน ขรุขระ ราบเรียบ 
เป็นร้ิวเป็นรอย ฯลฯ พนผิวใต้ความรู้สึกทางกายสัมผัส ถ้าใชัมีอรูบคลำสัมผัสจะทำไต้เกิดความ 
รู้สึกข้ึงศัพท์ทางวิชาการเรียกว่า tactile value พนผิวของงานศิลปะมีท้ังท่ีพนผิวธรรมชาติและ 
พนผิวท่ีเกิดจากการปรุงแต่ง เช่น การแกะสลักพนไม้เป็นลวดลายเพ่ือใต้สัมผัสได้เด่นชัด ท้ังน่ึ 
ศิลปินมีอิสระท่ีจะจัดทำได้ตามความเหมาะสม สำหรับพนผิวในภาพเขียนน้ันอาจเป็นพนผิวของ 
สี เน่ึอสี เน่ึอกระดาษ หรือ เน่ึอผัาใบ เทคนิคการสร้างพนผิวสามารถทำได้หลายแบบ ท้ัง 2 มิติ
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นละ 3 มิติ อาจเขียนเป็นลวดลายหรือรูปร่างต่าง  ๆประกอบการเขียนภาพ การนพดงราย 
ละเอียดก็เป็นการแสดงพนผิวได'เช่นเติยวกัน

6. รูปร่าง (shape) และรูปทรง (form) รูปร่างและรูปทรงเป็นรูปธรรมทางศิลปะท่ีส่ือ 
ความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู โดยท่ัวไปคำท่ังสองจะไซ้แทนกันได้เพราะมีความไกลัเคืยงกัน 
แต่ไนทางทัศนศิลป๋จะมีความแดกต่างกันด้งน้ี

6.1. รูปร่าง คีอเน้ีอท่ีของรูปร่าง สี เสน แสงและเงา หรือเน้ีอท่ีขององค์ประกอบ 
ทางศิลปะท่ังสามน้ีรวมกัน รูปร่างจงเป็นภาพสองมิติท่ีหมายถงเน้ีอท่ีภายไนเส้นขอบเขด เช่น 
ลากเส้นเป็นรูปวงกลม เน้ีอท่ีภายไนวงกลมน้ีนคีอรูปร่าง ซ่ึงเป็นรูปภายนอกของส่ืงท่ีมีลักษณะ 
2 มิติ หรือ 3 มิติ เช่น แผ่นกลมกับลูกกลมจะมีรูปร่างเป็นวงกลมเหมือนกัน แต่มีรูปทรงต่างกัน 
เพราะโครงสรางต่างกัน รูปร่างแสดงเน้ีอท่ีของผิวท่ีเป็นระนาบมากกว่าจะเป็นiJรืมาดรหรือมวล

6.2 รูปทรงคีอโครง«ร่วงทางรูปนองงานศิลปะรวมท่ังรูปภายในและรูปภายนอก 
เป็นโครงสวางท่ีก่อรูปภายในและรู!]ภายนอก เป็นโครงสรางท่ีก่อรูปข้ึนด้วยหน่วยเพียงหน่วย 
เดียว หรือหลายหน่วย รวมตัวกันข้ึนมีความหมายแน่นทึบเป็น รมิติ ไม่ว่าจะเป็นวัดถุจริงอย่าง 
ประติมากรรม หรือเห็นเป็นจริงอย่างงานจิดรกรรม รูปทรงจะมีโครงสร่าง มีความหมาย และเอก 
ภาพไนตัวเอง

รูปร่างและรูปทรงทางทัศนศิลป๋อาจแบ่งลอกได้เป็น 3 ประเภท คีอรูปทรง 
เรขาคณิต (geometric form) รูปทรงอีนทรืย์รูป (organic form) รูปทรงอิสระ (free form)

7. ท่ีว่าง(space) คีอคู่ของรูปทรงท่ีซ้ดแย้งกันอย่างตรงข้าม มีบทบาทไนการสร่างและ 
เสริมรูปทรงไม่น้อยกว่าทัศนธาตุท่ังหลาย พจนานุกรมของมหาริทยาลัยออกขฟอร์ด (Oxford 
University Dictionary) ไหคำจำกัดความของท่ีว่างไว้ 3 ประการ คือ ประการแรก เป็นท่ีว่าง 
ภายในขอบเขตท่ีกำหนดไห้ เช่น ท่ีว่างภายในห้องท่ีมีฝาลัอมรอบ ประการท่ีสอง เป็นท่ีว่างท่ี 
เป็นระยะวัตได้จากมวลหน่ึงไปยังมวลหน่ึง ประการสุดทัาย เป็นการช้ีแสดงเวลาหรือระยะเวลาท่ี 
ทำหรือเปล่ียนแปลงไป

ชลูต น้ีมเสมอ ไต่ให้คำจำกัดความไร่ในทฤษฎีแห่งองค์ประกอบศิลป๋ว่า ความหมาย 
ของท่ีว่าง คือ

- ปริมาตรของรูปทรงท่ีกินระวางเน้ีอท่ีอยู่
- อากาศท่ีโอบลัอมรูปทรง
- ระยะห่างระหว่างรูปทรง (ช่องไฟ)
- ปริมาตรของท่ีว่างท่ีจำกัดด้วยขอบเขต
- แผ่นภาพ 2 มิติท่ีศิลปินไซ้เขียนภาพ
- การเขีย!เภาพลวงดาให้เกิดระยะทางลึกในงาน 2 มิติ ความหมายของท่ีว่าง จึงเป็น 

ไปได้ท่ังรูปร่างภายไนขอบเขคท่ีว่างหรือระยะทางช่องว่างของระยะเวลา ท่ีว่างมีท่ัง 2 มิติคือพน 
ผิวท่ีแสดงความกว้างและความยาว และท่ีว่างท่ีเป็น 3 มิติ คือพนท่ีมีความกว้าง ความยาว และ 
ความหนา (สุชาติ เถาทอง, 2538)
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การจัดกจทรรนส่งเสริมการมองm u

เราจะมองเฟ้นอะไรก็ตาม ข้ึนอยู่กับการมองของคนแต่ละคนกับการทำงานของกระบวน 
การทางสมองท่ีมีต่อภาพท่ีแต่ละคนเปิดร้บ โตยการมองเฟ้นของคนเราข้ึนอยู่กับองค์ประกอบ 
สำกัญในส่ิงตังต่อไปน้ี

1. อายุ
2. ท่ีพักอาศัย ภูมิลำเนาท่ีอยู่
3. การอบรมเล้ียงตู
4. ประสบการณ์เติมท่ีเคยเฟ้น
5. ความคาตหวังส่ิงท่ีมองเฟ้นไพัเป็นอะไร
6. ความสนใจต่อส่ิงต่างๆ
ตัวยองค์ประกอบท้ัง 6 ตังกล่าวรึงทำไหการมองในส่ิงเคียวกัน แต่เฟ้นแตกต่างกัน

ตังน้ันการวัตกิจกรรมส่งเสริมการร้บรู้ทางสายตา การมอง การเฟ้น การสังเกต และการสัมผัส 
(โดยการไตัทดลองรึ!กปฎิบ้ตกิจกรรมศิลปะเร่ืองเส้น รูปร่าง รูปทรง สีและพนผิว) จะช่วยไห'เด็ก 
เกิตกระบวนการติตและ’ไตักันพบตัวยต1แอง (Dovinson, 1993)

การจัตกิจกรรม‘ผิกการมองเฟ้น
1. การวัดกิจกรรมท่ีเนันการรึ!กการมองเฟ้นภาพตามท่ีปรากฏจริง

เพ่ือหัตให้น้กเรียนมุ่งความสนไจมองแต่ส่ิงท่ีปรากฏต่อสายตาไนขณะหน้ีง  ๆ โตยปราศจากการ 
คำน้งถงความมิลักษณะคงท่ี หริอเกิตจากความเคยขิน โดยครูจะวัดเตรียมวัตถุหรือภาพโดย 
เร่ิมจากท่ีไม่คุ้นดาให้นักเรียนตู เช่นก้อนหิน เศษไม้หริอกระดาษสีท่ีตัดเป็นรูปร่างอิสระต่าง  ๆ
จากน้ันอาจให้นักเรียนเปรียบเทียบกับภาพร่างต่าง  ๆ และบอกว่าภาพใดเหมือนกับส่ิงท่ีดนเฟ้น 
มากท่ีสุด หรือถ้าจะ'ผิกความสัมพันธระหว่างส่ิงท่ีเฟ้น และการวาดภาพตัวย ก็อาจสอดแทรก 
ส่ิงท่ีอยู่ในชิวตประจำวันให้นักเรียนสังเกตตัวย อย่างไรก็ตามส่ิงเตรียมไห้นักเรียนรึ!กการสังเกต 
ควรมืรูปร่าง รูปทรงและรายละเอียด ตลอดจนความซ้บข้อนท่ีเหมาะสมกับระตับข้ึน เพ่ือเปิด 
โอกาสให้นักเรียนประสบความสำเร็จ ถ้ายากเกินไป นักเรียนอาจหมดกำลังใจ นอกจากการรึ!ก 
การมองรูปร่าง รูปทรงแลัวอาจประยุกค์กิจกรรมในทำนองเคียวกันน้ีเพ่ือรึ!กการมองคุณลักษณะ 
ต่างๆไนองค์ประกอบศิลป๋ได้เช่นกัน เช่นไนเร่ืองของ สี แสง เงา สัดส่วน และพนผิว เป็นตัน

2. การวัดกิจกรรมท่ีเน้นการมองจากมุมมองและสภาวะท่ีหลากหลาย
โดยส่วน,ใหญ่แลัว นักเรียนจะเคยชินกับการมองจากมุมมองปกติ คีอ ท่ีระตับลายตา 

อย่างไรก็ตาม เพ่ือเป็นพนฐานในการสร้างงานศิลปะท่ีน่าสนใจและสร้างสรรค์ เราควรวัต 
ประสบการณ์Iห้นักเรียนได้รึ!กการมองจากมุมมองท่ีหลากหลาย ซ่ึงเป็นการขยายมวลประสบ
การณ์ และเป็นข้อมูลให้นักเรียนๆไวักัดสรรเพ่ือการถ่ายทอดจินตนาการและความรู้สึกไตัอย่าง 
มืประสีทชิภาพยงข้ึนหลังจากการรึ!กมองจากมุมมองต่าง  ๆ ครูอาจนำอภิปรายเก่ียวกับภาพท่ี
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เฟ้นและความรู้สึกท่ีได้จากการมองน้ันยังอาจเป็นการนำเข้าสู่กิจกรรมการสร้างงานศิสปะ เช่น 
การวาดภาพระบายสึ เป็นด้น

3. การมองส่ิงนวดด้อมรอบ ๆ ตัวในชิวดประจำวัน
นักเรียนอาจไม่มีโอกาสมองหรือด้งเกดส่ิงต่าง  ๆ อย่างพินิจพิเคราะห์เท่าไดนัก ถึงแม้ 

จะเฟ้นส่ิงต่าง  ๆกํม้กถูกครอบจำด้วยความคงท่ี ความเคยชิน และข้อมูลเก่ียวกับส่ิงน้ัน สึบเน่ือง 
จากการส่งเสริมท่ีกล่าวถึงใน 2 ข้อแรก ครูควรจัดกิจกรรมให้นักเรียนได้ฝืกการมองส่ิงต่างๆใน 
ส่ิงแวดด้อม โดยเนันการมองภาพจากท่ีปรากฏจริงและการมองจากมุมมองด่าง  ๆเช่น การพา 
นักเรียนไปวาดภาพในชุมชนใกด้ๆโรงเรียน การค่อยๆด้งเกดความเปล่ียนแปลงของภาพท่ี 
ปรากฏ เม่ือเปล่ียนดำแหนํงฃองภาพท่ีปรากฏ เม่ือเปล่ียนดำแหนํงหรีอมุมท่ีมอง

4. การให์ความรู้เก่ียวกับด้กษÏUะ และความเป็นมาของส่ิงต่าง สรรพส่ิงหรืองานศิลปะ 
ในหลาย ๆ กรณีน้ัน มีความส้มพันธ์ต่อภาพท่ีปรากฏอย่างใกล่ชิด บางอย่างเปล่ียนแปลงไปตาม 
เวลาและสภาวการณี เช่นใบไม้ เรมด้ังแต่ใบอ่อน จะมีขนาดเล็กสีอ่อน และมีรายละเอียดไม่ 
มากนักจากน้ันก็จะมีลักษณะเปล่ียนแปลงไปเม่ือโดเป็นใบท่ีสมบูรณ์เต็มท่ี และเม่ือเป็นใบแก่ท่ี 
ร่วงโรยในลักษณะน่ืครูอาจเตรียมตัวอย่างจริงในแต่ละช่วงมาให์นักเรียนด้งเกดและเปรียบ . 
เทียบดามภาพท่ีปรากฏ โดยพิจารณาจากหลักการทางศิลปะต่างๆขนาด พนผิว รูปร่างหรือ สี 
เป็นด้น

5. การจัดกิจกรรมท่ีเสริมสรางจินตนาการในการมองเฟ้น ได้แก่การสรางงานศิลปะท่ี 
เกิดจากการประสมประสานส่ิงท่ีเฟ้นต่าง เๆข้าด้วยกันด้วยสภาวะท่ีต่างไปจากปรกติ เช่น ขนาด 
โดยการขยายของท่ีปรกติเคยเล็กให้ใหญ่ข้ึนไปประกอบกับของท่ีปรกติเคยใหญ่ แต่ย่อให้เล็กลง 
หรือสรางภาพเร่ืองเดียวกัน แต่ประกอบข้ึนด้วยรายละเอียดจากมุมมองต่างๆกัน เป็นด้น 
กระบวนการการร้บรู้ด้วยดาน้ัน มีความสำคัญควบคู่กันไปกับการสร้างงานศิลปะอย่างแยกกันไม่ 
ได้ หากเป้าหมายทางศิลปะของเรา คือการพัฒนาศิลปะเด็กโดยภาพรวม
(อำไพ ดีรณสาร, 2534)

การส่งเสริมการด้งเกด
การสอนโดยริ!โการด้งเกด คือการ'ฝืกใข้ประสาทด้มผัสด้ัง 5 รวมกันได้มากท่ีสุดโดยใข้ 

การร้นรู้ทางสายดาเป็นหลักในการรวบรวมข้อมูลเก่ียวกับ ลักษณะรูปร่าง คุณสมปดปริมาณ 
ดลอดจนการเปล่ียนแปลงของส่ิงท่ีด้งเกดได้มาบรรยายให้ผัอ่ึน หรือเพ่ือสรุปเก่ียวกับบทเรียน 
น้ัน  ๆ ตังน้ันในการแกให้นักเรียนเรียนรู้จากการสังเกตน้ัน จะด้องเน้น1ให้ด้งเกดอย่างถูกด้อง 
ละเอียดก่ีกัวน ดลอดจนรู้จักด้งเกดซ้ําหลายๆคร้ัง โดยใข้ประสาทสัมผัสท้ังหลายรวมกัน 
ในการรายผลการด้งเกดจะด้องรายงานดามความเป็นจริงไม่ใส่ความคิดเฟ้นส่วนตัวลงไปด้วย 
นอกจากว่าจะเป็นส่วนของการอภิปรายต่อเน่ือง (หลักและแนวปฎิบ้ติในโรงเรียนประถมศึกษา 
,2526)

1  4 0 i £ A 6 A & < 2 .
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กิจกรรมการสังเกตน้ีใช้ไกัดีกับทุกระกับ แต่อาจต่างกันในเร่ืองช่วงเวราของกิจกรรบ 
ความสามารถในความละเอยตถ่ีกัวน ทรอความ'ซํโบ'ช้อน'ของÎทรสังเกด ฑงน้ีครูจะต้องมบทบาท 
สำกัญโดยการเลือกสร้างสถานการณ์ และช้ีแนะร)อบเขต ตลอดจนวิธีการในการสังเกตใท้ก่อน 
เป็นเบองแรก คำถามท่ีตีของครูจะช่วยให้นักเรียน กั?)งทาคำตอบจากการสังเกตและการจำ 
ค่อยๆเกิดเป็นกักษะท่ีน่าพึงพอใจมากขนตามลำกับข้ัน

บทเรียนท่ีใข้สังเกตเป็นส่ิอการเรียนรู้มีอยู่มากมาย เช่น เร่ืองพึข สัตว์ ส่ิงแวดล้อม 
ธรรมชาติต่าง  ๆ(ตลอดจนรูปภาพผลงาน«ลปะ)โดยอาจใช้ทารสังเกตเป็นกิจกรรมทสัก ทรีอ 
อาจควบคู่ไปกับกิจกรรมอ่ืน  ๆ เช่น การทดลอง การสาธิต การปฏํบ้ติ การศึกษานอกสถานท่ี 
การเรียนจากแผนท่ีทรีอทุ่นจำลองต่าง ๆ  เป็นกัน การสังเกตจะแกให้นักเรียนเป็นคนละเอียด 
รอบคอบ สังเกตส่ิงต่างๆทรีอ ปรากฏการณ์ เทตุการณ์ ต่าง  ๆอย่างมีจุตมุ่งทมาย นอกจาก 
น้ันเม่ือกัองสังเกตปรากฏการณ์ท่ีมีการเปล่ียนแปลงต่อเน่ือง กังจะแกให้นักเรียนคุ้นเคยกับ 
การทำงานอย่างสม่ําเสมอ และเช้ีอว่าการเรียนรู้กัวยการสังเกตจะรส่วนช่วยให้เติกไกัท่มใน 
กิจกรรมตลอดเวลา ทำให้บรรยากาศในการเรียนน่าสนใจอยู่เสมอ โม่น่าเม่ือทน่าย 
(ทสักและแนวปฎิบ้ติในโรงเรียนประถมศึกษา, 2526 อ้างถึงใน เสาวนีย์ บุญยะฤฑช้ี1 2539)

การใช้บทสนทนาเท่ีอส่งเสริมการสังเกต
เด็กเรียนรู้การลืบกันโดยทางอ้อม จากการถามคำถามท่ีเทมาะสม จากการฟ้งและการ 

อภิปรายร่วมกัน ฝานการแนะนำโดยตรงจากการให้ข้อมูลเพ่ือเป็นแนวทาง และการกระคุ้นให้ 
กำลังใจ โดยวิธีการกังต่อไปน้ี

1. การต้ังคำถาม การเรียนรู้โดยการต้ังคำถาม เพ่ือช่วยช้ีแนะแนวโดยทางอ้อมเป็น 
ประโยชน์อย่างย่ิงโดยเฉพาะการต้ังคำถามแบบปลายเปิดทรีอคำถามแบบอเนกนัย (Diverçent 
Question)จะช่วยให้การเรียนการสอนมีประลืทธีภาพย่ิงขน กังตัวอย่างต่อไปน้ี

- ช่วยการทำนาย “ เม่ือเติมลืฃาวลงไปในลืเขียว จะไคํลืเขียวเข้มทรีออ่อน “
- ช่วยย้ําความเข้าใจ “ คิดว่าเพราะอะไร “
- ช่วยกระคุ้นความคิดสร้างสรรค์* เสันท่ีมองเท็นคล้ายอะไรบ้าง “
นอกจากคำถามท่ีอาจมีทลายคำตอบแล้ว คำถามท่ีมีคำตอบท่ีถูกท่ีสุตเพียงคำตอบ 

เดียวกิมีประโยชใ*ในการกระคุ้นให้ติดสำรวจ เช่น คำถามช้ีน่า พนผิวเปลือกทอยเทมีอนกันกับ 
พนผิวแกัวน้ําทรีอไม่

2. การนำสนทนา ประกอบกัวยการสนทนา 3 ลักษณะ คือ
2.1 สนทนาเพ่ือนำกิจกรรม
2.2 สนทนากลุ่มย่อย
2.3 สนทนาสรุป



37

การสนทนาช่วยให้เด็กสนใจในกิจกรรมท่ีกำลังจะท่า ตลอดจนระลึกถึงเหตุการณ์ท่ีผ่าน 
มา การสนทนากลุ่มย่อยจะช่วยให้เด็กเรียนรู้ซ่ึงกันและกัน ครูมีโอกาสช่วยให้เด็กคิตนละแสดง 
ความคิดออกมา

3. การให้กำลังใจ ครูมีบทบาทสำคัญในการให้กำลังใจเด็ก เพ่ือให้เขาได็มีส่วนรวม 
ในกิจกรรมด้วยความกระดือรอร้น การให้กำลังใจควรด้ังอยู่บนพนฐานความจริงดือ ให้กำลังใจ 
ความพยายามของเด็กและส่งเลริมให้เด็กมีความรู้สกท่ีดืด่อดนเอง ก่อให้เกิดแรงจูงใจภายใน 
ในการเริยนรู้ และเป็นคำชมท่ีจริงใจ (หรรษา นิลวิเชยร, 2535)

การพูดนละการใ«กาษา«ล'นต็ก

ข ั้นตอนพ ัฒนาการทางภาษา

พัฒนาการทางการพ«ของเด็กน้ัน จะเทิดขั้นเป็นสำคับข้ัน พร้อมๆกับพัฒนาการทาง 
ร่างกาย การร้บรู้ และลังคม สำคับขั้นพัฒนาการทางด้านการพูดของเด็ก ได้มีนักการศึกษาจัด 
สำคับข้ันไว้ ด้งข้อเขยนของกิดืยวดื บุญซ่ึอ (2531) 1 วัดลัน (Watson, 1965) และ ฟรานซิศ 
(Francis, 1977) ด้งน้ี

1. ระยะดาม เป็น ระยะหว่าง 1-2 ขวบ เป็นการเลียนแบบโดยไม่เข้าใจความหมาย 
และจะค่อย  ๆพัฒนาคำศัพท์ท่ีเป็นประโยชนัด่อดนข้ัน คำแรกของเขาจะเป็นคำนามท่ีใข้ใน 
ความหมายท่ัวๆไป เช่นผู้ชายทุกคนศึอ” พ ่อ“ และผู้หญิงทุกคนดือ“ แม่” หรือบางคร้ังเด็ก 
จะไข้สัญลักษณ์แทนโดยไข้ท่าทางประกอบ เช่น แทนท่ีจะเรียก “ด่าง “ ( ซ่ึอสุนัข ) ให้มาหาเด็ก 
ก็อาจจะออกเสียงว่า “ บ็อก บ็อก “ พร้อมกับกวักมีอเรียก เด็กสามารถช้ี หู ดา จมูก ผม ตาม 
คำด้ังได้

2. ระยะคิด เป็นระยะประมาณ 2 -รขวบ เด็กเร่ิมเข้าใจความหมายมากข้ัน และ 
สามารถพูดโดยใข้คำคำเดียว หรือ 2 คำ ในความหมายแทนประโยคท่ังประโยคได้ แม้จะไม่มี 
รูปไวยากรณ์แด่อย่างใด ประโยคเดียวกันน้ีจะมีความหมายด่างๆกันในแด่ละโอกาส เช่น เม่ือ 
เด็กพูดว่า “ ไป “ อาจมีความหมายว่าให้ผู้ฟังออกไปห่าง  ๆหรืออาจหมายความว่า เด็กอยากจะ 
ออกไปเท่ียว ซ่ึงสังเกตได้จากกิริยาท่าทางของเด็กท่ีใข้ประกอบการพูดในขณะน้ัน ชนิดของคำ 
ท่ีเด็กใข้พูดในระยะน้ีประกอบด้วย คำนาม สรรพนาม กิริยา แด่อยู่ในขอบเขดจำกัด

3. ระยะคิด หรือ เป็นระยะระหว่างอายุ 3 - 5  ขวบ เด็กเร่ิมคิดท่ีจะลองพูดคำท่ีรู้จัก 
วงศัพท์ของเด็กขยายมากช้ีน ซ่ึงมีผลให้เด็กสามารถพูดโด้ดอบให้เข้าใจได้ ข้ันน้ีเด็กสามารถใช้ 
คำศัพท์ท่ีบอกลักษณะได้ เช่น คุณศัพท์บอกสี ขนาด จำนวน ความรู้สีก ดี เลว ซน สวย และ 
คำกิริยาวิเศษณ์ เช่น เด๋ียวน้ี เม่ือวานน้ี ท่ีน้ัน เร็ว ข้า รวมท่ังคำกิริยา ปิด เปิด ข้ัน ลง
พ่รานชิส (Francis) ได้อ้างการศึกษาของคลาร์ด (Clark) ท่ีด้ังให้เด็กในวัยน้ีแสดงกิริยาอาการ
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ท่ีมีความหมายว่า ก่อนทรอ ทล้ง พบว่า เด็กวัยน้ีจะแสตงกรยาของคำว่า ก่อน ได้ถูกด็'อง และ 
แสดงกริยาของคำว่าท่ีหลังไม่ถูก ประโยคในระยะน้ีจะประกอบด้วยคำ 3 -  4 คำ

4. ระยะด้น ทริอ เป็นระยะระหว่างอายุ 5 - 8  ขวบ เด็กในวัยน้ีสามารถด้นคิดคำท่ีรู้จัก 
มาผูกเป็นประโยคยาว ๆ ได้ โดยท่ีเด็กก็เข้าใจในส่ิงท่ี คนพูด ประโยคประกอบด้วยคำประมาณ 
6 -  8 คำ ลักษณะประโยคถูกด้องดามรูปไวยากรณ์ท่ีไข้อยู่ในชุมชนท่ีเด็กอาศัยอยู่ คำท่ีใข้ใน 
ประโยคจะพบคำสรรพนาม บุพบท สันธาน และคำนำหนานาม

5. ระยะปน เป็นระยะระหว่าง 6 - 8  ขวบ ความคิดของเด็กขะฃขายออกไปข้ึงทำให้ 
การพูดของเด็กสับสนบ้างในบางคร้ัง

6. ระยะโปร่ง เป็นระยะดงแด่ 9 ขวน ข้ึนไป ความรู้เก่ียวกับศัพท์ของเด็กขายกวัาง 
ออกไป ทำให้สามารถคิดและเข้าใจส่ิงด่าง  ๆได้มากข้ึน เด็ทเร่ิมไข้ภาษาพูดได้อย่างคล่องแคล่ว 
ประโยคเพมความข้บข้อนและมีความหมายมากข้ึนและกว้างข้ึน

พัฒนาพร สุทธิยานุช (2524) กจ่าวถึงพัฒนาการทางภาษาว่ามีข้ึนดอนด้งน้ี
1. การเปล่งเสียงออกมาก่อนการพูดด้ังแด่แรกเกิดถึง 1 ปี
2. การพัฒนาภาษาพูดในระยะเร่ิมแรก (Early linguistic development) อายุ 1-5 ปี 

เด็กเร่ิมใข้ภาษาพูดเป็นประโยคง่าย  ๆ เม่ือเด็กเร่ิมพูดมักจะพูดเป็นสำนวนก่อน เม่ือเข้าโรงเรียน 
ภาษาพูดก็จะเร่ิมเป็นประโยค

3. การพัฒนาการพูดในระยะหลัง (Later linguistic development) อายุ 5-6 ปี เร่ิมใข้ 
ภาษาพูดในลักษณะรูปประโยคท่ีสมบูรณ์

4. การพัฒนาการสรางประโยค (Development of system) ระยะด้ังแด่ 11 ปีข้ึนไป
จากข้ึนดอนด้งกล่าว เด็กสามารถใข้ภาษาได้ด้ังแด่แรกเกิด การแสดงออกทางภาษา

ของเด็ก พัฒนาข้ึนเร่ือย  ๆจากการได้ยิน การปีกออกเสียงข้ึา  ๆ จนสามารถถ่ายทอดและส่ือ 
สารให้คนอ่ืนเข้าใจได้

โลแกน และโลแกน (Logan & Logan, 1974 อ้างถึงใน เยาวพา เดชะคุปด์, 2528) ได ้
แบ่งพัฒนาการทางภาษาออกเป็น 7 ข้ึนด้งน้ี

1. ระยะเปะปะ (Random stage หริอ Prelinguistic stage) อายุแรกเกิดถึง 6 เด็อน
เด็กจะเปล่งเสียงด้ง  ๆ ท่ียังไม่มีความหมาย การเปล่งเสียงเพ่ือบอกความด้องการและเม่ือได้ 
รับการดอบสนองจะรู้สึกพอใจ เม่ืออายุได้ 6 เดือน จะเร่ิมออกเสียง อ้อแอ้ เร่ิมเปล่งเสียงด่าง  ๆ
ข้ึงไม่มีผู้ใดเข้าใจหรอแยกแยะได้นอกจากนักภาษาคาสดรั ในช่วงน้ีเป็นช่วงท่ีดีฃองการ
สนับสนุน่ให้เด็กพัฒนาการพูด

2. ระยะแยกแยะ (Jergon stage) อายุ 6 เดือนถึง 1 ปี เด็กสามารถแยกแยะเสียงด่าง  ๆ
ท่ีได้ยิน และรู้สึกพอใจท่ีได้ส่งเสียง ถ้าเสียงใดท่ีเปล่งออกมาได้ร้บการดอบสนองทางบวกก็จะ 
เปล่งเสียงน้ันซาอีก
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3. ระยะเลียนแบบ (Imitation stage) อายุ 1 -  2 ขวบ เด็กจะเร่ิมเลียนเสียงต่าง  ๆท่ีเขา 
ไต้ยิน เช่น เสียงของพ่อแม่ ผู้ใหญ่ท่ีใกล้ชิต เสียงท่ีเปล่งออกมา อย่างไม่มความหมายจะค่อย  ๆ
หายไป เด็กเร่ิมร้บฟังเสียงท่ีไต่ริบการตอบสนอง นับว่าพัฒนาการทางภาษาจะเร่ิมต้นจากระยะ 
น้ีอย่างแพัจริง

4. ระยะขยาย (The stage of expansion) อายุ 2-4 ขวบ เด็กเร่ิมหัตพูด เร่ิมจากการหัต 
เรียกช่ือสัตว์ คน และส่ิงของท่ีอยู่ไกล้ต้ว เร่ิมเช้าใจการใช้สัญลักษณ์ไนการส่ิอความหมาย ซ่ึง 
การส่ิอความหมายไนโลกของผู้ใหญ่ ซ่ึงในวัยต่าง  ๆ เขาสามารถพูต’ไต้'ต้งน้ี

อายุ 2 ขวบ เด็กจะเร่ิมพูตเป็นคำ โตยสามารถใช้คำนามไต้ 20%
อายุ 3 ขวบ เด็กจะเร่ิมพูดเป็นประโยคไต้
อายุ 4 ขวบ เด็กจะเร่ิมใช้คำต้พฑ์ต่าง  ๆรู้จักการไข้คำเติมหนัา และลงท้าย 

อย่างท่ีผู้ใหญ่ใช้กัน
5. ระยะโครงสร้าง (Structure stage) อายุ 4-5 ขวบ เด็กริบการพัฒนาความสามารถใน 

การริบรู้ไนการสังเกต สนุกกับการเล่นคำ และรู้จักคิตคำ ประโยคโตยอาศัยการผูกจากคำวลี 
และประโยคท่ีไต้ยินคนอ่ืนๆพูต เร่ิมคีตกฎเกณฑไนการปร;สมคำ และหาความหมายของคำวลี 
โตยเด็กจะเร่ิมรู้สีกสนุกกับการเปล่งเสียง เขาจะเล่นเป็นเกมกับเพ่ือน  ๆหรือสมาชิกในครอบคร้ว

6. ระยะตอบสนอง (Responding stage) อายุ 5-6 ปี ระยะน้ีความสามารถในการคิต
และพัฒนาการทางภาษาของเด็กจะสูงข้ึน เร่ิมพัฒนาภาษาไปสู่ภาษาท่ีเป็นแบบแผนมากข้ึน 
และใช้ภาษากับส่ิงต่าง  ๆรอบตัว พัฒนาการทางภาษาจะเร่ิมต้นเม่ือ เขาเรียนในช้ันอนุบาล 
เร่ิมใช้ไวยากรณ์อย่างง่าย ภาษาท่ีไช่ส๋ึอความหมายเกิดจากส่ิงท่ีเขามองเห็นและรับรู้

7. ระยะสร้างสรรค์ (Creative stage) อายุ 6 ปีข้ึนไป เด็กจะสนุกกับค้นหาวิธีส่ือความ 
หมายต้วยตัวเลข รู้จักการวิเคราะห์และสร้างสรรค์ รู้จักใช้กัอยคำสำนวน ภาษาพูตเป็น 
นามธรรมมากข้ึน เด็กจะรู้สึกสนุกกับการแสตงความคิดเห็น โตยการพูตและการเขียน

นอกจากน้ี พราวพรรณ เหลีองสุวรรณ (2537) กล่าวถึง พัฒนาการทางภาษาและการ 
พูตของเด็กปฐมวัยไต้ตังน้ี

1. อายุแรกเกิตถึง 2 ขวบ เด็กแรกเกิตมักแสดงอากัปกิริยาค้วยวิธีอ่ืน  ๆท่ีไม่ใช่ภาษา 
พูด เช่น การร้องไหั กิริยาท่าทางต่าง  ๆ เม่ือทารกเปล่งเสียงออกเป็นคำพูด คำส่วนใหญ่จะเป็น 
คำง่าย  ๆ เบองต้น เก่ียวกับคำนามท่ีมุ่งถึงส่ิงของและบุคคลต่าง  ๆในส่ิงแวดล้อมและคำกริยาท่ี 
แสตงอากาศของท่าทาง เช่น ยืน น่ัง นอน เด็ก 18 เดือน สามารถพูดไต้ประมาณ 10 คำ และ 
เพ่ิมข้ึนเร่ือย  ๆถึง 30 คำ เม่ืออายุประมาณ 2 ขวบ การเรียนรู้คำศัพท้เก่ียวช้องกับสติปีญญา 
ของเด็กตลอดจนการส่งเสริมและอกาสท่ีจะไต้เรียนรู้ ซ่ึงภาษาของเด็กในสมัยน้ี มีความเจริญ 
มากข้ึน มักจะต้ังคำถามว่า อะไร ทำไม

2. อายุ 3 ขวบ สามารถเช้าใจคำพูดของผู้ใหญ่ ยังไม่เช้าใจส่ิงท่ีมองเห็น ยังไม่เช้าไจ
คำต้ังหรือคำขอร้องจากผู้ใหญ่ พัฒนาการทางภาษาของเด็กวัยน้ีเจริญเร็วมากสามารถต้ัง
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คำศัพทํใหม่ ๆ  หรีอเรียกซ่ึอใหม่ในส่ิงท่ีดนเองไม่ทราบ
3. อายุ 4 ขวบ ให้ความสนใจภาษาพูดของผู้ใหญ่ โดยเฉพาะคำแสลง หรีอคำอุทาน 

เด็กเร่ิมมีคำถามท่ีมีเหตุผลมากข้ึน การฟังนิทานเป็นส่ิงท่ีเด็กชอบมาก
4. อายุ 5 ขวบ เร่ิมมีพัฒนาการทางภาษามากขึ้น สามารถเข้าใจคำพูดข้อความยาว  ๆ

ของผู้ใหญ่ไห้ดี พยายามเลียนแบบผู้ใหญ่ในการสรางประโยค ชอบฟังนิทานเทพนิยาย
5. อายุ 6 ขวบ เด็กส่วนใหญ่จะสนใจในการพูด ชอบสนทนากับเท่ีอน  ๆหรีอผู้ใหญ่ 

มากกว่าการเล่นส่ิงของ มีความสุขเม๋ึอไห้สนทนากับผู้อ๋ึน ชอบฟังเร่ิองราวธรรมชาดี สนใจใน 
การอ่านเทพนิยายท่ีมีภาพประกอบ

เด็กอายุด้ังแด่ 2-4 ปี มีล้กษณะการพูดคุยโดยการส่ิอสารแบบสังคม (social 
communication) ยึดดนเองเป็นศูนย์กลาง คือพูดคุยกับห้วเองโดยไม่ฟังผู้อ่ึนมีทัศนะต่อส่ิงต่าง  ๆ
จากการมองเห็นของห้วเอง เด็กจะพัฒนาการเรียนรู้คำศัพท์มากข้ึนตามลำห้บในช่วงอายุ 5-6 ปี 
เด็กจะเข้าไปสู่ข้ึนการคิดโดยอาศัยการรีบรู้ คือมองเห็นส่ิงด่าง  ๆแห้วสามารถบอกไห้ว่าส่ิงน้ัน 
เป็นอย่างไร การหย่ังเห็นของเด็กแสดงว่าเด็กกัาวหนาไปสู่การรู้จักแยกแยะ สามารถมอง
องค์ประกอบท่ีจะมีอิทธิพลต่อเหตุการณ์หน่ึงมากกว่าหน่ึงองค์ประกอบไห้ ซ่ึงการพัฒนาความ 
สามารถทางภาษาควรไห้รีบการส่งเสริม โดยอาศัยการรีบรู้จากการมองเห็น การคิด การพูด 
และการลงมีอปฎิป้ด ซ่ึงจะนำไปสู่การพัฒนาทางภาษาต่อไป (ดวงเดีอน คาสดรภัทร, 2529)

กล่าวโดยสรุป ภาษามีความสำคัญช่วยให้มนุษย์สามารถดีดด่อส่ิอสารแลกเปล่ียนความ 
คิดเห็นซ่ึงกันและกัน ทำให้เกิดการเรียนรู้ท่ีจะนำไปสู่การพัฒนาสังคม และสดีปัญญา ดังน้ัน 
ภาษาจึงควรไห้รีบการพัฒนาอย่างต่อเน่ืองด้ังแด่วัยเด็กเล็ก เราสามารถส่งเสริมให้เด็กมีทักษะ 
ในการใข้ภาษาอย่างสรางสรรค์ เด็กจะไข้ภาษาเป็นเคร่ืองมีอในการส่ิอสารให้อย่างเหมาะสม
สามารถแสดงความคิดริเร่ิม ความเข้าใจของดนเองให้ผู้อ่ึนเข้าใจไห้ ภาษาเกิดข้ึนจากความจำ 
เป็นของมนุษย์ท่ีห้องดีดต่อสัมพันธ์กัน ภาษาเป็นส่ิอกลางในการดกลงบอกกล่าว 
ทำความเข้าใจกันระหว่างบุคคล และเป็นเคร่ืองมีอช่วยในการเรียนรู้ส่ิงใหม่

ความส้มพ ันธ ์ระหว่างภาษานละการ«พ

ภาษาและการคิดมีความส้มพันธ์กันในช่วงวัยเด็ก พัฒนาการทางภาษาและความคิด 
เป็นการพัฒนาการท่ีมีความสัมพันธ์ต่อเน่ือง ไม่ว่าจะเป็นการรับรู้ภาษา ห้วยการฟังและการอ่าน 
หรีอเป็นการแสดงออกห้วยการพูดและการเขยน เป็นส่ิงแน่นอนท่ีเด็กจะห้องคิดจะห้องจำคำ
ต่างๆและนำมาสัมพันธ์กับความหมายของคำน้ัน  ๆ ด้ังยังห้องดึงเอากฎท่ีเก่ียวกับการเรียงคำ 
เป็นประโยคมาใข้เพ่ือแสดงความคิดออกมาให้ผู้อ๋ึนเข้าใจ โยธิน คันสนยุทธ และคณะ (2533) 
ไห้สรุปแนวความคิดของเพยเจท์ (Piaget, 1896-1980) เก่ียวกับความส้มพันธ์ของภาษา
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และการคิ«ไว้ คอ พัฒนาการทางส«ปัญญาของของเด็ก เช่ือว่าการเจริญเติบโ«ทางสมองของ 
เด็กส่วนทน่ืงเป็นผลมาจากการปฎิสัมพันธ์ (interaction) อย่างต่อเน่ืองกับส่ิงแว«ล้อมภายนอก 
ในการเรียนรู้ภาษา (language acquisittion) ระยะแรกเร่ิมเด็กจะมีการปฎิสัมพันธ์กับส่ิงแวด - 
ล้อม สันส่งผลไท้มีความสามารถท่ีจะเลียนเสียงพูดดามผู้อ่ืนและเข้าใจมโนทัศน์

ภาษากับการคิดไม่ใช่ส่ิงเคียวกันเป็นส่ิงท่ีแยกจากกันแ«มีความสัมพันธ์กัน การไข้ 
ภาษาจำเป็น«องไข้การคิค การท่ีไม่มีภาษาทรีอไม่สามารถร้บรู้ภาษาก็ไม่ได้เป็นส่ิงกีดขวาง 
คนเราไม่ใพัคิด ทากสามารถเข้าใจความคิดบางอย่างได้ เช่น ขณะเล่นประกอบช้ินส่วนว้ดถุ 
ทรีอเข้าใจสถานการณ์ท่ีเป็นการแก็ไขปัญทา โดยท่ีไม่«องพูดทรีอไข้ภาษาเลย ด้งน้ันภาษาไม่ 
ได้เป็นส่ิงจำเป็นท่ีจะ ทำไท้เกิดความรู้ความเข้าไจ เด็กมีความคิดเก่ียวกับว้ดถุก่อนท่ีจะสามารถ 
เอ่ยช่ือเช่ือมโยงความสัมพันธ์ระทว่างคำกับว้ดถุได้ การรู้การเข้าใจมีความเก่ียวเน่ืองกับการคิด 
รวมท้ังเก่ียวเน่ืองกับภาษา ช่ืงภาษาเป็น “ ตัวกระทำภายนอก “ (outside agent) ท่ีทำไท้เด็กได้ 
พัฒนาการคิด เด็กเร่ิมเข้าใจภาษา รู้จักคิดเป็นสัญลักษณ์ทางภาษา และรู้จักแปลความคิดออก 
เป็นภาษาท่ีทำใท้ผู้อ่ืนเข้าใจ ภาษาเป็นกุญแจท่ีจะนำไปสู่การปฎิสัมพันธ์ทางสังคม (social 
interaction ) น้ันคือจะทำไท้เด็กค่อย  ๆ เร่ิมเปล่ียน*ากการมีทัศนะท่ียึดเป็นศูนย์กลาง 
(egocentric^ปยังสังคมภายนอก เน่ืองจากการมีปฎิสัมพันธ์ทางสังคม ท่ีสำคัญคือการติดด่อส่ิอ 
สารกันด้วยภาษาทำไท้เด็กได้เรียนรู้และเปล่ียนทัศนะและแนวคิดกับผู้อ่ืน การมีปฎิสัมพันธ์ทาง 
ภาษา (language interaction^ะช่วยไท้เด็กได้พัฒนาสติปัญญาพัฒนาการระดับการรู้เข้าไจได้ 
เร็วช้ิน พัฒนาการคิดของเด็กไท้มีเท«ผลยงช้ินช่ืงรวมถึงการพัฒนามโนทัศtเทางการอนุรักษ์

การเนํนท่ีบฑสนทนาระทว่างเด็กกับผู้ใทญ่ ผู้ใทญ่ควรพูดด้วยการด้ังคำถาม ทรีอพูดถึง 
สถานการณ์ด่าง  ๆกันไปท่ีช่วยกระตุ้นไท้เด็กได้แสดงทัศนะของตนและส่งเสริมไท้เกิดการคิดท่ีมี 
จุดมุ่งทมายและสอนไท้เด็กได้รู้จักแสดงความคิดออกมาด้วยการพูด ขณะเคียวกัน«องสอนไท้ 
เด็กเรียนรู้ภาษาอย่างถูกด้องควบคู่กัน,ไปด้วย (โยธิน ตันสนยุฑธและคณะ, 2533)

โปรนกรมการสอน

ความหมายชองโปรนกรมการสอน

โปรแกรมการสอน ทมายถึง รายละเอียดของแนวการจัดการเรียนการสอน เท่ีอมุ่งเน้น 
พัฒนาผู้เรียนโดยฑวไป ทรีอผู้เรียนท่ีมีคุณสมบ้ดฟ้เศษ เพ่ือไท้ผู้เรียนน้ันได้รันการพัฒนาไปตาม 
จุดมุ่งทมายทรีอลักษณะของโปรแกรมท่ีวางไว้ ช่ืงส่วนไหญ่รายละเอียดของโปรแกรมจะ 
ประกอบด้วยจุดมุ่งทมาย ลักษณะของโปรแกรม การตัดเลีอกผู้เข้าร่วมโปรแกรม วิธีการจัด 
กิจกรรมและการประเมินผลโปรแกรม (ดวงเดือน อ่อนน่วม, 2529)
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องค์ป?รกอบฃองโป?นก?ม

คูฟอร์และวอ?แคน (Cooper and Worden,1983) กล่าวถึง โป?แก?มกา?สอนมีส่วน 
ป?ะกอบดังต่อไปน้ี

1. จุดป?ะสงค์
2. ความต้องกา?ของผู้เ?ยน ลักษณะของผู้เ?ยน ความสามา?ถของผู้เ?ยนพ่ืจะสอน
3. ก?ะบวนกา?17ยนกา?สอน
4. ส่ิอ วัสดุอุปก?ณ์ หน้งสอ เกมและส่ิงอ๋ึนพิต้องกา?ใช้

กา?ทพนาโป?นก?มกา?สอน

จอยส์และ1วล (Joyce and Weil,1985 อ้างถึงใน ปัทมศ? ชี?านุ๓ ษ์, 2539) กล่าวถึง 
กา?พัฒนา?ปแบบกา?สอนส?ปสา?ะสำคัญไต้ต้งน้ี

1. รูปแบบกา?สอน ต้องมีทฤษฎี?อง?บ ฟน ทฤษฎีต้านจิดว่ทยากา?เ?ยนรู เป็นต้น
2. เม่ือพัฒนารูปแบบกา?สอนแล้วก่อนนำไปใช้อย่างแพ?หลาย ต้องมีกา?วจัยเพ่ือ 

ทดสอบทฤษฎีและต?วจสอบคุณภาพในเชิงกา?ใช้ในสถานกา?ณ์จ?งและนำช้อค์นพบมา 
ป?บป?งแกไข

3. กา?พัฒนารูปแบบกา?สอนอาจออกแบบไหใช้กวัางขวางห?อเพ่ือวัตถุป?ะสงค์เฉพาะ 
เจาะจงอย่างใดอย่างหน้ีงก็ไต้

4. กา?พัฒนารูปแบบกา?สอน จะมีจุตมุ่งหมายหดักท่ีถึอเป็นตัวต้ังในกา?พิจารณาเลือก 
รูปแบบไปใช้ กล่าวคือกัาผูใช้นำรูปแบบกา?สอนไปใช้ด?งกับจุดหมายหลัก จะทำให้เกิดผลสูง 
สุด แต่ก็สามา?ถนำรูปแบบน้ันไปป?ะยุกดใช้ไนสถานกา?ณ์อ่ึนไต้ ถ้าเห็นว่าเหมาะสม

แมคลอฟลืนและอีฟล์ (MclayghlinandEaves, 1796 อ้างถึงในสุว??ณี ขอบรูป, 2540) 
ไต้เสนอแนวคิดเก่ียวกับลำดับข้ันดอนก?ะบวนกา?พัฒนาโป?แก?มกา?สอน 
ป?ะกอบต้วย 5 ข้ันดอนต้งน้ี

1. กา?ป?ะเมินผู้เ?ยน (Assessment)
2. กา?ต้ังเป้าหมายและจุดป?ะสงค์กา?สอน (Setting goal and instuction 

Objectives)
3. กา?วิเค?าะห์ผลงาน (Task analysis)
4. กา?เลือกและใช้กลยุทธ์ในกา?สอน?วมท้ังวัสดุอุปก?ณ์ (Seletion and use of 

instructional strategies including materials)
5. กา?ป?ะเมินโป?แก?ม (Program evaluation)
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การประเมน N ลโปรนกรมการสอน

ไทเลอร์ (Tyler, 1949 อ้างถึงใน สุวรรณี ขอบรูป, 2540) กล่าวว่า การประเมินคือ 
การเปรียบเทยบพฤติกรรมเฉพาะอย่าง กับจุดมุ่งหมายเชิงพฤติกรรมท่ีวางไว้โดยมิความเช่ือ 
ว่าจุดมุ่งทมายท่ีต้ังไว้อย่างชัดเจน รัดกุมและจำเพาะเจาะจงแอ้วจะเป็นแนวทางช่วยในการ 
ประเมินไอ้อย่างดในภายหลัง นอกจากนโดมอนสโดน ( Dimonstone ,1980 อ้างถึงในปัทมศิรี ชิ 
รานุรักษ์ 1 2539 ) กล่าวถึงการประเมินผลโปรแกรมไว้อ้งน้ี การประเมินโปรแกรมมิว้ดกุ 
ประสงค์เพ่ือดรวจสอบคุณภาพของโปรแกรมในอ้านรูปแบบของโปรแกรม อ้านประสิทธิภาพ 
ของโปรแกรม และผู้ดำเนินการประชุม การประเมินสามารถทำไอ้หลายรูปแบบ เช่น ประเมิน 
อ้วยแบบสอบถาม แบบสำรวจ การสัมภาษณ์

งานวิจ ัยท ี่เก ี่ยวข ้อง

งานวิจัยท่ีเก่ียวชัองกับการรับรู้ทางสายดาและการรับรู้ทางศิลปะโนเด็กวัยอนุบาลช่ืง 
เป็นประโยชน์ต่องานวิจัยคร้ังน้ี มิอ้งต่อไปน้ีคือ

งานว ิจ ัยในประเทศ

เฮเลน กิดติพรพิมล (2521) ศึกษาผลการเรียนในโรงเรียนท่ีมิต่อการรับรู้ความลึกของ 
ภาพ 2 มิติ ของเด็กชายแ*ะเด็กหญิงอายุ 5 และ 6 ปีท่ีเข้าโรงเรียนและไม่ไอ้เชัาโรงเรียน กลุ่ม 
ตัวอย่างเป็นเด็กอายุ 5 และ 6 ปี แบ่งกลุ่มตัวอย่างออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มตัวอย่างอายุ 
5 และ 6 ปี ท่ีเข้าเรียนในโรงเรียนระตับอนุบาล และกลุ่มตัวอย่างอายุ 5 และ 6 ปีท่ีไม่ไอ้เข้า 
โรงเรียน โนแต่ละกลุ่มอ้วอย่างประกอบอ้วยเด็กชาย 60 คน เด็กหญิง 60 คน เคร่ืองมิอท่ีใช้คือ 
ภาพวาด 2 มิติสิขาวและสีดำ จำนวน 30 ภาพ ในแต่ละภาพประกอบอ้วยว้ดกุชนิดเด่ียวกัน 3 
อ้นวางเรียงรายอยู่ดามลักษณะของการจัดภาพเพ่ือให้มองเห็นความลึก โดยอาศัยเคร่ืองช้ีความ 
ลึกของภาพ 3 แบบ คือแบบแนวเอ้น แบบขนาด และแบบบังกัน อย่างละ 10 ภาพ ผลการวิจัย 
สรุปไอ้ตังน้ี

1. การรับรู้ความลึกของภาพ 2 มิติ ของเด็กอายุ 5 และ 6 ปี ท่ีเข้าเรียนโนโรงเรียน 
และเด็กอายุ 5 และ 6 ปี ท่ีไม่ไอ้เข้าโรงเรียน แดกต่างกันอย่างมิน้ยสำศัญทางสถิติท่ี .01

2. การรับรู้ความลึกของภาพ 2 มิติ ของเด็กอายุ 5 ปี และเด็กอายุ 6ปี แดกต่างห้น 
อย่างมินัยสำคัญทางสถิติท่ีระดับ .01

3. การรับรู้ความลึกของภาพ 2 มิติของเด็กชายและเด็กหญิง แดกต่างกันอย่างมินัย 
สำคัญทางสถิติท่ีระดับ .01
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ดวงพร เลาหกุล (2528) ศึกษาเปรียบเทียบผลการรับรู้ภาพถ่ายและภาพวาด 
ของเด็กช้ันอนุบาล กลุ่มดัวอย่างเป็นนักเรียนช้ันอนุบาลซ่ึงมีอายุระทว่าง 5 - 6 ปี ท่ีศึกษาอยู่ใน 
โรงเรียนอนุบาลเลาหจิดร อ. เมีอง จ. ลำพูน จำนวน 40 คน เป็นชาย 20 คนหญิง 20 คน ได ้
จากกลุ่มด้วอย่างนบบนยกช้ันจากจำนวนเด็กท้ังหมด 129 คน เป็นชาย 68 คน หญิง 61 คนแบ่ง 
กลุ่มตัวอย่าง โดยการสุ่มออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มละ 20 คน เป็นชาย 10 คน เป็นหญิง 10 คน ให้ 
กลุ่มท่ี 1 ได้รับการทดสอบการรับรัรปภาพชนิดภาพวาดก่อน ดามด้วยการทดสอบการรับรัรปจ ฆ่จิเ ข่ข
ภาพชนิดถ่าย และกลุ่มท่ี 2 ได้รับการทดสอบการรับรัรปภาพชนิดภาพถ่ายก่อนดามด้วยการจิ จิเฃ '
ทดสอบการรับรู้รูปภาพชนิดภาพวาด โดยเว้นระยะระหว่างการทดสอบคร้ังแรกและการทดสอบ 
คร้ังหลังนาน 1 ส้บ่ดาห้ เคร่ืองมีอท่ีใช้ในการทดลองสรัางช้ันโดยดัดแปลงจากเคร่ืองมีอทดสอบ 
การรับรู้ความลึกในรูปภาพของดิรีสก้ี แบ่งเป็นเคร่ืองชุดภาพวาดและเคร่ืองมีอชุดภาพถ่าย 
เคร่ืองมีอแต่ละชุดจะประกอบด้วยภาพแท่งไม้จ้ดเรียงเป็นรูปร่างด่าง  ๆท้นจำนวน 15 ภาพ ซ่ึง 
ภาพท่ีใช้เคร่ืองมีอท้ัง 2 ชุด จะเป็นภาพแท่งไม้ท่ีจัดเรียงในรู!Jแบบเด็ยวท้น

การเปรียบเทียบคะแนนการรับรู้ภาพถ่ายของกลุ่มตัวอย่างท่ี 1 รวมกับกลุ่มตัวอย่างท่ี 2 
รวมกับคะแนนการรับรู้ภาพวาดของกลุ่มตัวอย่างท่ีรวมกับกลุ่มตัวอย่างท่ี 2 โดยการทดสอบ 
ความแดกต่างระหว่างคะแนนเฉล่ียด้วยค่าทีแบบตัวแปรท่ีมีความส้มพันธ์กัน ( t -  dependent ) 
พบว่ากลุ่มตัวอย่างรับรู้ภาพถ่ายได้ดีกว่าภาพวาด อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติท่ีระตับ .05

วรวรรณ เหมชะญาติ (2535) ศึกษาผลการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนตามแนวคิด 
ของกาเย่ท่ีมีต่อความสามารถในการรันรู้ทางด้านมีติลัมพันธ์ของเด็กก่อนวัยเรียน กลุ่มตัวอย่าง 
ท่ีใช้ในการวิจัย เป็นเด็กวัยก่อนเรียนช้ันอนุบาลปีท่ี 2 ปีการศึกษา 2535 ของโรงเรียนอนุบาล 
พิบูลเวศม้ จำนวน 30 คน แบ่งออกเป็นกลุ่มทดลอง และกลุ่มควบคุม โดยวิธีการจับคู่คะแนน 
เด็กก่อนวัยเรียน กลุ่มทดลอง ได้รับการจัดกิจกรรมดามแผนการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 
ตามแนวคิดของกาเย่ท่ีผูวิจัยพัฒนาช้ัน ส่วนกลุ่มควบคุมได้รับการจัดกิจกรรมดามแผนการจัด 
กิจกรรมของสำนักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแห่งชาติ ท้ังสองกลุ่มได้รับการสอนเป็น 
เวลา 6 ส้ปดาห์ รวม 30 แผน เม๋ึอส้ินสุดการทดลอง ผูวิจัยทดสอบความสามารถในการรับรู้ทาง 
ด้านมิติสัมพันธ์ของท้ังสองกลุ่ม ทำการวิเคราะห์ข้อมูลโดยการทดสอบค่าที ภายหลังการ 
ทดลอง (t-test) ผลการวิจัยพบว่า เด็กก่อนวัยเรียนกลุ่มทดลองท่ีได้รับการจัดกิจกรรมการเรียน 
การสอนดามแนวคิดของกาเย่มีความสามารถในการรับรู้ทางด้านมิติสัมพันธ์ สูงกว่ากลุ่ม 
ควบคุมอย่างนัยสำตัญทางสถิติท่ีระตับ 0.005

มยุรี เพชรอักษรและสร้อยสุดา วิทยากร (2532) ศึกษาความสามารถของเด็กนักเรียน 
ไทยเชียงใหม่ อายุ 4 - 9 ปี (อายุเฉล่ีย 6 ปี 7 เดีอน) ต่อการรับรู้ประสาทส้มผ้สทางดาตามแนว 
ของ Manane Frostig ซ่ึงประกอบด้วยการรับรู้ 5 ด้าน คือความสามารถด้านสห -ส้มพันธ์ของ 
ดา-มีอ การรับรู้ภาพข้อน รูปทรง ตำแหน่งของวัตถุ ความส้มพันธ์ของตนเองต่อส่ิงแวดส้อมและ
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การเลียนนบบ ซ่ึงประกอบด้วยการเลียนแบบภาพ 3 มิติ 2 มิติ ด้วยการศึกษาจากกลุ่มด้ว 
อย่างเด็กนักเรียนโรงเรียนสหศึกษา 5 แห่ง ในเขตเทศบาลอำเภอเมือง จังหวัตเชยงใหม่ 150 
คน เพศหญิง ชายจำนวนเท่ากันได้แก่โรงเรียนวรเชษฐ์ศึกษา สิรีมังคลานุสรณ์ ศรีธนา โกวิฑ 
ธำรงค์ และอนุบาลเชียง'ใหม่ แห่งละ 30 คน แบ่งออกเป็นกลุ่มอายุละ 6 คนจำนวน 5 กลุ่ม คือ 
กลุ่มอายุ 4.1 -  5 ปี 5.1 -  6 ปี 6.1 - 7 ปี 7.1 - 8 ปี และ 8.1 - 9 ปี

จากผลการวิจัยคร้ังน้ีพบว่า การรับรู้ประสาทสัมผ้สทางตาและการเลียนแบบมืความ 
สัมพันธ์กับอายุของเด็ก เด็กเพศหญิงชายจะมืการร้บรู้ประสาทสัมผัสทางตาและการเลียนแบบ 
ไม่แตกต่างกัน ด้วยระด้บความเช่ือม่ัน 95

นอกจากน้ันยังพบว่าการรันรู้ประสาทสัมผัสทางตามืความสัมพันธํอย่างมาก ต่อการ - 
เลียนแบบ (โ = 0.872) เด็กเลทจะมืความสามารถด้านการเลียนแบบภาพ 3 มิติ ได้ตีกว่า 
การเลียนแบบภาพ 2 มิติและผลการวิจัยคร้ังน้ีสามารถนำหลักการน้ีใช้สอนเด็กเลีก (ช้ันเตรียม 
อนุบาล อนุบาล) ด้วยการไข้ส่ือการสอนท่ีเป็นภาพ 3 มิติ คือไห้เด็กเห็นรูปทรง สามารถสัมผัส 
จับแตะด้องวัตถุน้ันๆได้ ซ่ึงจะมืผลท่าให้เด็กเหล่าน้ีมืการรับรู้ เรียนรู้ใด้ตีและเร็วขน

เสาวนีย์ บุญยะฤฑธ (2538) ท่าการวิจัยเพ่ีอศึกษาผลของการสอนโตยวิธีการสังเกต 
ท่ีมืต่อการร้บรู้ทางศิลปะของเด็กอายุ 4 -  6 ปี เคร่ืองมือท่ีใข้ในการวิจัยประกอบด้วย 1) แผน 
การสอนโดยวิธีสังเกตท่ีผั5จัยสร้างข้ึนโดยมืเน้ีอหาทางองค์ประกอบเบองด้นทางศิลปะได้แก่ 
รูปร่างรูปทรง สิ ลักษณะพ้ึนผิวและสัดส่วน ระยะไกลไกลและความสัมพันธ์ของรูปภาพและพน 
หลัง 2) แบบทตสอบการรับรู้ทางศิลปะระดับอนุบาลท่ีผูวิจัยสร้างข้ึน ตัวอย่างประชากร คือ 
นักเรียนชายจำนวน 15 คนและนักเรียนหญิงจำนวน 15 คน ผลการวิจัยพบว่า คะแนนการร้บรู้ 
ทางศิลปะหลังการเรียนสูงกว่าก่อนการเรียน ซ่ึงแสดงให้เห็นว่าการสอนโดยวิธีสังเกตช่วย
ส่งเสริมการร้บรู้ทางศิลปะของนักเรียน ช้ันอนุบาล 2ให้พัฒนาสูงข้ึน ท่ีนับสำคัญท่ีระดับ 0.05

ประไพจิตร สุขสวัสด้ี (2535) ได้ท่าการวิจัยเพ่ีอศึกษา จุตเร่ืมด้นของพัฒนาการรับรู้ 
ขนาดของวัตถุตามเกณฑ์การรับรู้ เกณฑ์การใช้'งาน เปรียบเทียบการรับรู้ขนาดวัตถุตามเกณฑ์ 
การร้บรู้ เกณฑ์มาตรฐานและเกณฑ์การใช้งานชองเด็กก่อนวัยเรียนโดยจำแนกตามระคับอายุ 
(2 - 5) ปี ท่ีได้รับการดูแลภายในศูนย์ร้บเล้ียงเด็กก่อนวัยเรียน และโรงเรียนอนุบาลเอกชนใน 
เขตกรุงเทพมหานคร จำนวน ท้ังส้ิน 200 คน ผลการศึกษาสรุปได้ตังน้ี

1. พบว่าเด็กอายุ 2 ปี มิพัฒนาการด้านการร้บรู้ขนาดวัตถุดามเกณฑ์การร้บรู้แล้ว 
(ร้อยละ 64) และเด็กเร่ิมมืพัฒนาการด้านการรันรู้ขนาดวัตถุตามเกณฑ์มาดรฐานเม่ืออายุ 2 ปี 

(รอยละ 50) ส่วนพัฒนาการรบรู้ขนาดวัตถุตามเกณฑ์การใช้งานเร้ิมพัฒนาเม่ืออายุ 4 ปี 
(ร้อยละ 50)

2. เด็กก่อนวัยเรียนมิพัฒนาการด้านการร้บรู้ขนาดวัตถุตามเกณฑ์การรับรู้เพ่ิม ใน 
บางระตับอายุน้ันคือเด็กอายุ3 ป ี, 4 ป ีและ5 ปีมิการรัชรู้ขนาดวัตถุตามเกณฑ์การรับรู้
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มากกว่าเด็กอายุ 2 ปี อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติ .01 แต่ระหว่างเด็กอายุ 3 ปี 4 ปีและ 5 ปีม  ี
การรับรู้ขนาดวัดถุดามเกณฑ์การรับรู้ไม่แดกต่างกัน

3. เด็กก่อนวัยเรียนมีพัฒนาการด้านการรับรู้ขนาดวัตถุดามเกณฑ์มาดรฐานเพ่ิมข้ึน 
ในบางระดับอายุ น้ันคือ เด็กอายุ 3 ปี 4 ปี และ 5 ปี มีการรันรู้ขนาดวัดถุดามเกณฑ์มาดรฐาน 
มากกว่าเด็กอายุ 2 ปี อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติท่ีระดับ .01 และระหว่างเด็กอายุ 3 ปี 4 ปี และ 
5 ปี มีการรับรู้ขนาดวัตถุดามเกณฑ์มาดรฐานไม่แดกต่างกัน

4. เด็กก่อนวัยเรียนมีพัฒนาการรับรู้ขนาดวัดถุดามเกณฑ์การใช้งานเพ่ิมข้ึนดามระดับ 
อายุอย่างนัยสำคัญทางสถิติท่ีระดับ .01

5. การรับรู้ขนาดวัดถุดามเกณฑ์การรับรู เกณฑ์มาดรฐานและเกณฑ์การใช้งานมี 
ความสัมพันธ์กันในเชิงนิมานอย่างมีนัยสำคัญทางสถิติท่ีระดับ .001

คะนิง สายแกัว (2534)ไดัศึกษาผลการจัดกิจกรรมการลังเกด การจำแนกท่ีมีต่อ 
ความพรัอมทางภาษา และการแกัปัญหาของเด็กปฐมวัย กลุ่มคัวอย่างประชากร เป็นนักเรียน 
ช้ันอนุบาลปีท่ี 2 โดย1วิธ-สุมอย่างง่าย ห้องเรียน 2 ห้องเรียน เพ่ิลใช้เป็นกลุ่มทดลอง และกลุ่ม 
ควบคุมทดสอบก่อน และหลังจากการจัดกิจกรรมจากกลุ่มคัวอย่างท้ัง 2 กลุ่ม ด้วยแบบทดสอบ 
วัดความพร้อมทางภาษา และการแกัปัญหาโดยจัดสภาพห้องเรียนท้ัง 2 ห้องให้คล้ายคลึงกัน ผล 
การวิจัยพบว่า เด็กปฐมวัยท่ีไดัรับการจัดการลังเกดและการจำแนก มีความพร้อมทางภาษาและ 
การคิดแกัปัญหาสูงกว่าเด็กปฐมวัยท่ีไดัรับการจัดกิจกรรมดามแผนการจัดประสบการณ์ของ 
สำนักงานคณะกรรมการการประถมคืกษาแห่งชาติ

งานวจิยัพำงประเฑศ

คัลไคล์และคณะ (Elkind, Koegler and Co., 1964) ได้ทำการศึกษาการรับรู้ในเด็ก 
จำนวน 195 คน ซ่ึงมีอายุระหว่าง 4 -  9 ปี โดยให้เด็กดรปภาพท่ีใช้รปลัดว์ ผลไม้ และส่ิงของจ ฆจ่เ ข
อ่ืนๆ  มาประกอบเป็นรูปใหม่แล้วให้เด็กตอบว่ารูปท่ีเห็นเป็นรูปอะไร ผลปรากฏว่าเด็กเล็กจะสน 
ใจเฉพาะส่วนย่อยของรูปโดยไม่ได้รับรู้ถิงภาพรวมและความสามารถในการรับรู้ภาพในส่วนรวม 
น้ัจะเพ่ิมข้ึนดามระดับอายุ

เลิศลักษณ์ สุทธิลักษณ์ (Lertiak suthipitak, 1971) ศึกษาผลของภาพท่ีมีรายละเอียด 
ต่างกันและส่ิงข้ึแนะความลึกของภาพชนิดต่าง ๆ ท่ีมีต่อการรับรู้ความลึกของภาพวาด 2 มีติของ 
เด็กอายุ 5 ปี และ 6 ปี จำนวน 80 คน ซ่ึงศึกษาอยู่ในโรงเรียนประถมศึกษาบลูมมีงคัน อินเดีย 
นา โดยให้เด็กแต่ละคนดูภาพวาดจำนวน 15 ภาพ ในแต่ละภาพประกอบด้วยวัดถุชนิดเดียวกัน 
3 ชนิดวางเรียงกัน ดามลักษณะชองส่ิงข้ึแนะความลึกของภาพ ส่ิงข้ึแนะความลึกท่ีใชิในภาพ
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จะมีเพียงภาพละชนิด'ซ่ึง ได้แก่ ส่ิงช้ีแนะความถึกแบบแนวเส้น แบบการบังกัน และแบบขนาด 
การทดลองท่ีแบ่งล้กษณะของภาพท่ีใช้ออกเป็น 2 ประเภท คือกลุ่มท่ีใช้ภาพวาดท่ีมี 
รายละเอียดน้อยกับกลุ่มท่ีใช้ภาพวาดท่ีมีรายละเอียดมากกว่า ซ่ึงรายละเดียดในท่ีน้ีหมายถึง 
ส่วนประกอบปีกย่อยในภาพและเงาท่ีปรากฎในภาพ เม่ือให้เด็กดูภาพแล้วจะบอกช้ีบอกวัดถุท่ี 
อยู่ใกล้ด้วท่ีสุด ผลการทดลองปรากฎว่า

1. ภาพท่ีมีทยละเอียดมากจะทำให้เด็กรับรู้ความถึกของภาพง่ายกว่าภาพท่ีมี 
รายละเอียดน้อย

2. เด็กอายุ 6 ปี รับรู้ความถึกของภาพได้ถูกด้องกว่า เด็กอายุ 5 ปี
3. ส่ิงช้ีแนะความถึกของภาพด่างรนัดกันจะทำให้การร้บรู้ความถึกของภาพด่างกันท้ัง 

ในเด็กอายุ 5 ปีและ 6ปี
4. ภาพท่ีมีรายละเลยดมากทำให้เด็กอายุ 5 ปี รับรู้ความถึกของภาพได้เท่ากับเด็ก 

อายุ 6 ปี ท่ีร้บรู้ภาพท่ีมรายละเอียดน้อย

ซีเฟลด์ (Seefeld, 1979) ได้ศึกษาผลของโปรแกรมการปีกการร้บรู้เร่ืองพนผิว 
(Texture) ของงานศิลปะในเด็กข้ันอนุบาล ซ่ึงทำการทดลองกับนักเรียนโรงเรียนอนุบาลใน 
สหรัฐอเมริกา จำนวน 60 คน โดยแบ่งนักเรียนออกเป็น 3 กลุ่ม ศึอ กลุ่มทดลอง 1 กลุ่มทดลอง 
2 และกลุ่มควบคุม กลุ่มละ 20 คน กลุ่มทดลอง 1ได้รัมการปีกจากโปรแกรมการปีกและควบคุม 
การสอนโดยครูศิลปะ ซ่ึงไม่เคยสอนในโรงเรียนอนุบาล โดยจะปีกเด็กอาทิตย์ละ 1 คร้ัง 
คร้ังละ 40 นาทิ ในห้องเรียนศิลปะ กลุ่มท่ี 2 ได้รับการปีกดามโปรแกรมการปีกเป็นเวลา 20 
อาทิดย์ ด็ดด่อกัแคร้ังละ 40 นาที ในห้องเรียนปกติ โดยครูสอนข้ันอนุบาลและนักเรียนกลุ่ม 
ควบคุม ไม่ได้ร้ปการปีกจากโปรแกรมการปีก สำหร้บโปรแกรมการปีกการร้บรู้เร่ืองพนผิวของ 
งานศิลปะจะเป็นการปีกเก่ียวกับการปีกสังเกดพนผิว การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ และการใช้ 
คำพูดในการอธิบาย การด็ความ และการวิเคราะห้ผลงานศิลปะ บทเรียนท้ังหมดในโปรแกรม 
การปีกจะเป็นการแนะนำคำศัพท์ท่ีเก่ียวกับพนผิวของงานศิลปะท่ีขรุขระและอ่อนนุ่ม และเพ่ิม 
กจกรรมเก่ียวกับการด้มผัสและความรู้สืก ในการทดลองจะมการสอบก่อนปีก และสอบหลังปีก 
นักเรียนท้ังสามกลุ่ม โดยใช้ The Boehm Test of Basic Concepts ซ่ึงสอบท้ังการวาดภาพ 
และการพูดอธิบายผลงานศิลปะ และนำผลท้ังการวาดภาพและการพูดอธิบายภาพงานศิลปะมา 
วิเคราะห์ ผลการทดลองพบว่า กลุ่มทดลองท้ังสองกลุ่มมีคะแนนหลังการปีกสูงกว่าคะแนนก่อน 
การปีกมาก และสูงกว่ากลุ่มควบคุมท้ังคะแนนการวาดภาพและคะแนนการพูดอธิบายภาพงาน 
ศิลปะ และหลังการทดลองพบว่าไม่มีความแดกด่างของกลุ่มทดลองท้ังสองกลุ่ม

ดักลาส สวอท์ชและเทเลอร์ (Douglas Schwartz and Taylor, 1981) ได้ทำการศึกษา 
เร่ืองความสัมพันธิของรูปแบบความคิดของนักเรียนข้ันอนุบาล กับวิธิการดอบสนองงานศิลปะ 
โดยการพูด โดยทดสอบกับนักเรียนข้ันอนุบาล โดยแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มอายุ คือ 3 ปี 4 ปี
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และ 5 ปี เคร๋ึองมือท่ีใข้ คอ The Acuff and Sieber -  Suppes Manual (ADM) สำไไร้บการ 
ตรวจสอบการพูดจากการอธบายและการตความภาพงานศิลปะ และ Embedded Figures 
Test (EFT) สำหรับการตรวจสอบการพูดรูปแบบความศิตของนักเรียน เครีองรอท่ีใช้ในการ 
ทดสอบศิอ ภาพงานศิลปะ จำนวน 3 ภาพ ซ่ึงเป็นภาพสี การทดสอบจะทดสอบทีละคนโดยให้ 
นักเรียนดูภาพงานศิลปะทีละภาพ และถามคำถาม หลังจากน้ันนำคำพูดของนักเรียนมาตรวจ 
สอบกับ (ASM) ส่วน (EFT) จะทดสอบนักเรียนหลังจากการทดสอบด้วยการดูภาพศิลปะแลัว 
ผลการทดสอบพบว่ารูปแบบความคิดกับวิธ■ การดอบสนองงานศิลปะโดยการพูดรความส้มพันธ์ 
กันในนักเรียนอายุ 5 ปี ส่วนในกลุ่มอายุ 3 ปี และ 4 ปี ไม่พบความส้มพันธ์

จากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องด้งท่ีกล่าวมาในช้างด้น ผู้วิจัยได้นำมาเป็นพนฐาน 
และแนวทางการพัฒนาโปรแกรมศิลปศึกษาเพ่ือส่งเสริมการรันเทางศิลปะสำหร้บเด็กวัยอนุบาล 
และนำมาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล ดลอดจนอภ๊ปรายผลต่อไป
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