
แนวคดและวธสร์างสรรค่ระบ่าพนฌองภาคไต์

ระบำพื้นเมืองภาคใต้ช่วง พ.ศ. 2520 -  2542 ไต้มีการสร้างสรรค์การแสดงในลักษณะของ 
ระบำขึ้นมามาก แต่ละชุดผู้สร้างสรรค์ไต้พยายามเอาลักษณะเด่นของความเป็นภาคใต้นำออกมา
เสนอในลักษณะต่าง ๆ เพื่อต้องการที่จะสื่อให้ผู้ชมไต้เข้าใจเรื่องราวเกี่ยวกับภาคใต้มากยิ่งขึ้น ซ่ึงจะ 
มีวิธีการนำเสนอในลักษณะต่าง ๆ ตามสถานการณ์ เวลา และโอกาส จึงทำให้แนวการสร้างสรรค์ 
ระบำพื้นเมืองภาคใต้มีรูปแบบที่แตกต่างกันออกไป ในบทน้ีผู้วิจัยต้องการศึกษาแนวคิดและวิธีการ 
สร้างสรรค์ระบำพื้นเมืองภาคใต้ของสถาบันการศึกษาทั้ง 4 แห่ง ซึ่งจากการศึกษาพบว่ามีแนวคิด 
และวิธีการที่แตกต่างกันออกไปตามความรู้และความถนัดของผู้สร้างสรรค์แต่ละคนแต่ละกลุ่ม และ 
แต่ละสถาบัน แต่ผู้วิจัยพยายามที่จะจัดกลุ่มของระบำที่แต่ละสถาบันไต้สร้างสรรค์ข้ึนให้เป็น
หมวดหมู่ตามลักษณะเนื้อหาของระบำแต่ละชุดดังที่ไต้กล่าวไว้ในบทที่ 4 เพ่ือท่ีจะวิเคราะห์แนวคิด 
และวิธีการสร้างสรรค์ไต้ง่ายขึ้น โดยใช้กรณีศึกษาของระบำที่ไต้รับความนิยมสูงชุดในแต่ละ
สถาบัน คือ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ในชุดระบำนารีศรีนคร วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
ในชุดระบำลังกาสุกะ สถาบันราชภัฎสงขลา ในชุดระบำชนไก่ และสถาบันราชกัฎยะลา ในชุด 
ระบำปาเต๊ะ ดังต่อไปนี้

1. แนวคิดและวิธีสร้างสรรค์ท่ารำ 
2 แนวคิดและวิธีสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกาย
3. แนวคิดวิธีสร้างสรรค์ดนตรีและเพลง

1 . แนวคิดและวิธีสร้างสรรค์ท่ารำ
1.1 แนวคิดแสะวิธีการสร้างสรรค์ท่ารำชุดระบำนารีศรีนคร

1.1.1 แนวคิดการสร้างสรรค์ท่ารำชุดระบำนารีศรีนคร

จังหวัดนครศรีธรรมราชหเอเรียกอีกชื่อว ่า  “ตามพรลิงค์” เป็นจังหวัดหน่ึงของ 
ภาคใต้ท่ีมีประวัติความเป็นมาอันยาวนาน ควรค่าแก่การนำมาศึกษาท้ังทางต้านเศรษฐกิจ การเมือง 
การปกครอง ศิลปวัฒนธรรม และต้านศาสนา โดยเฉพาะอย่างยิ่งต้านศาสนาพุทธมีความ 
เจริญรุ่งเรืองเป็นอันมาก ศาสนาพุทธไต้เข้ามาแพร่หลายสู่ดินแดนคาบสมุทรมลายูและตอนใต้ของ 
ประเทศไทย ซ่ึงรวมไปถึงนครศรีธรรมราชด้วย ประมาณพุทธศตวรรษท่ี 3 นิกายแรกเข้ามา 
แพร่หลายในดินแดนน้ีคือนิกายหินยาน และต่อมาในราวพุทธศตวรรษท่ี 13 นิกายมหายานจึงไต้เร่ิม
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แพร่หลายเข้ามา ในพุทธศตวรรษท่ี 18 ศาสนาพุทธนิกายเถรวาทได้เข้ามาแพร่หลายและมีความ 
เจริญสูงสุด โดยเฉพาะพุทธศาสนานิกายเถรวาทแบบ “ลังกาวงศ์” ที่แพร่หลายมาจากลังกาได้เข้ามา 
สู่นครศรีธรรมราช และflงรากลึกทำไห,ประชาชนมีการนับถือกันอย่างแพร่หลายสืบมา ชึ่งก็เป็น 
ส่วนหน่ึงที่ทำให้ยุคต่อมาได้เรียกขานเมืองนครศรีธรรมราชว่า “เมืองพระ”

จากความเลื่อมใสศรัทธาต่อศาสนาพุทธของชาวนครศรีธรรมราช ท่ีมีมาเป็น, " น้ี ' 2  Jเวลาอันยาวนานนีเอง ทำให้วิทยาลัยนาฎศิลปนครศรีธรรมราช ซงเป็นสถาบันการศึกษาทีมีหน้าที 
อนุรักษ์และเผยแพร่งานด้านศิลปการแสดงทั้งของท้องถิ่นและของชาติเล็งเห็นความสำคัญในชุดนี ้
จึงได้คิดสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏยศิลปึ โดยนำหัวข้อความเลื่อมใสศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา 
ของชาวนครศรีธรรมราชมาเป็นหัวข้อในการคิดประดิษฐ์เป็นชุดระบำพื้นเมืองขึ้นในปี พ.ศ.2537 
ซึ่งได้ตั้งชื่อชุดระบำนี้ว่า“นารีศรีนคร” และได้นำการแสดงเผยแพร่มาจนถึงปีจชุบัน

1.1.2 วิธีการสร้างสรรค์ท่ารำชุดระบำนารีศรีนคร
1.1.2.1 การศึกษาฃ้อมูสเบื้องต้น

ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเอกสารตำราวิชาการที่เกี่ยวข้องกับศาสนาพุทธที่เข้ามา 
แพร่หลายในจังหวัดนครศรีธรรมราช พร้อมกับการวางโครงสร้างของชุดระบำชุดนี้ โดยต้องการ 
สื่อท่ารำออกมาในรูปแบบแนวจิตนาการ โดยใช้อุปกรณ์เป็นสัญลักษณ์สื่อความหมายต่าง ๆ 
ออกไป เช่น ใช้เช ิงเท ียนดอกบัวเปรียบเสมือนพุทธศาสนา แสงเท ียนเปรียบเสมือนความ  
เจริญรุ่งเรืองของพุทธศาสนา และความดีงามของผู้ปกครองเมืองนครศรีธรรมราชที่อยู่ใน  
ทศพิธราชธรรมปกครองไพร่ฟ้าข้าแผ่นดินให้อยู่ดีมีสุข จนทำให้ประชาชนชาวนครศรีธรรมราช 
ประพฤติปฏิบัติอยู่ในศีลธรรมอันดีงาม ซึ่งจากการศึกษาข้อมูลเบื้องด้นพอที่จะนำมาเป็นแนวทาง 
ในการประดิษฐ์ท่ารำได้ดังนี้

1. ท่าพนมมือสักการะ
2. ท่าเชิญเชิงเทียน
3. ท่าป้องแสงเทียน
4. ท่าร่ายรำบูชาส่ิงศักดิสทธ

จากข้อมูลดังกล่าวสามารถที่จะอธิบายพอสังเขปได้ดังนี้

1. ท่าพนมมือสักการะ
การพนมมือไหว้เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของชาติไทย ส่ือถึงการเคารพ 

บูชา การมีสัมมาคารวะ โดยฉพาะในส่วนของการสักการบูชาในพุทธศาสนาการพนมมือไหว้เป็น 
สิ่งที่คู่กันมาตลอดจึงเป็นสาเหตุหนึ่งที่ทำให้ผู้ประดิษฐ์ระบำชุดนี้ต้องการที่จะถ่ายทอดให้เห็นถึง
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ความรุ่งเรืองของพุทธศาสนา และการเคารพพุชาพุทธศาสนาซ่ึงเป็นท่ียึดเหน่ียวจิตใจของประชาชน 
ชาวนครศรีธรรมราชมาตังแต่อดีตกาล

2. ท่าเชิญเชิงเทียน
ระบำชุดนี้ผู้ประดิษฐ์สร้างสรรค์ขึ้นโดยใช้จินตนาการเข้ามาผสมผสาน 

กับหลักการทางนาฎยศิลป็ไทย และได้นำอุปกรณ์มาใช้เป็นสัญลักษณ์แทนการบอกเล่าเรื่องราว 
ต่าง ๆ ให ้ผ ู้ชมได้เข ้าใจ โดยสมมติให้เชิงเทียนดอกบัวเป็นตัวแทนของพุทธศาสนาที่ม ีความ 
เจริญรุ่งเรืองสุงสุดในเมืองนครศรีธรรมราช ลักษณะท่ารำจึงจำเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องมีการเชิญเชิง 
เทียนในลักษณะต่าง ๆ ซึ่งเปรียบเสมือนการแสดงถึงการเคารพพุชาพระพุทธศาสนาที่เป็นที่ยึด 
เหน่ียวจิตใจของชาวเมืองนครศรีธรรมราชตลอดจนเป็นการทะบุบำรุงศาสนาให้คงอยู่สืบไปด้วย

3. ท่าป้องแสงเทียน
ในการแสดงชุดนี้ผู้ประดิษฐ์ได้วางลักษณะของชุดระบำในรุปแบบแนว 

จินตนาการ ใช้สัญลักษณ์เป็นการบอกเล่าเรื่องราวของระบำ เปลวไฟที่เกิดจากแสงเทียนในการ 
แสดงจึงเปรียบเสมือนความเจริญรุ่งเรืองของพุทธศาสนา ตังนั้นการปกป้องไม่ให้เปลวเทียนตับก ็
เปรียบได้กับการปกป้องพุทธศาสนา การทนุบำรุงพุทธศาสนาให้มีความเจริญรุ่งเรืองและได้เป็นที ่
ยึดเหนี่ยวจิตใจของประชาชนชาวนครศรีธรรมราชส่งผลให้ประชาชนอยู่ดีมีสุขกันทั่วหน้า ท่าป้อง 
แสงเทียนจึงเป็นท่ารำหนึ่งในชุดระบำชุดนี้

4. ท่าร่ายรำพุชาส่ิงศักดิสทธ
การสักการะพุชาส่ิงศักดิสทธด้วยการร่ายรำตีกลองร้องป่าว ถือได้ว่าเป็น 

ส่ิงท่ีมนุษยชาติถือปฏิบัติกันมาช ้า นานแล้ว หรืออาจกล่าวได้ว่ามีมาต้ังแต่มนุษย์ยังไม่มีศาสนา มี 
แต่ความเช่ือเร่ืองพวกภูตผีปิศาจต่าง ๆ การร่ายรำก็เปรียบได้กับเคร่ืองสังเวย หรือป็จจัยหน่ึงท่ีขาด 
เสียมิได้ในการพุชาสิ่งสักดสิทธ โดยท่าร่ายรำในระบำชุดนี้ได้มีการนำท่าทางบางท่าของ 
นาฎยศิลปึพ้ืนเมืองท้ังโนราและลักษณะของตัวหนังตะลุง มาผสมผสานกับหลักการทางนาฎยศิลป็ 
ไทยพร้อมกับการนำอุปกรณ์คือเชิงเทียนมาประกอบกับท่ารำ ซ่ึงท่าร่ายรำน้ีไม1ได้เน้นถึงเน้ือหา 
หรือความหมายมากนักแต่คำนึงถึงความสวยงามเป็นสำคัญ

ในการศึกษาข้อมูลเบื้องด้นนี้นผู้ประดิษฐ์ได้วางโครงสร้างของระบำไว้โดย 
ไม่ได้มุ่งเน้นความหมายของท่ารำมากนัก แต่ไปเน้นที่การให้ความสำคัญของอุปกรณ์ท ี่ใช ้ 
ประกอบการแสดงคือเชิงเทียนดอกบัว ที่ผู้ประดิษฐ์ต้องการสื่อให้เชิงเทียนเป็นสัญลักษณ์ของพุทธ 
ศาสนา ซึ่งการใช้อุปกรณ์แทนความหมายสิ่งหนึ่งสิ่งใดบันเป็นอีกมิติหนึ่งของวงการนาฎยศิลป้ 
ไทยที่ไม่ค่อยจะเห็นมากนัก แต่จะเห็นได้จากการแสดงของชาติตะวันตกที่มักนิยมใช้อุปกรณ์เป็น 
สัญลักษณ์บอกเล่าเรื่องราวความคิดของผู้ประดิษฐ์ว่าต้องการให้ผู้ชมเห็นอะไรในชุดการแสดง
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จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้นนอกจากผู้ประดิษฐ์ได้คิดโครงสร้างของท่ารำในชุด 
ระบำแล้ว ผู้ประดิษฐ์ยังให้ความสำคัญเกี่ยวกับอุปกรณ์ที่จะนำมาเป็นตัวแทนบอกเล่าเรื่องราว
ต่าง ๆ ที่ผู้ประดิษฐ์ต้องการถ่ายทอดผ่านออกไปยังอุปกรณ์ประกอบการแสดง โดยไต้ศึกษาและ 
พยายามเลือกสรรอุปกรณ์ที่จะสามารถนำมาถ่ายทอดจินตนาการของผู้ประดิษฐ์ออกมาให้ผู้ชมไต้ 
มองเห็นเป็นรูปธรรมมากท่ีสุด ซึ่งจากการศึกษาพบว่าในการสักการะมูชาของชาวพุทธนั้นนิยมใช้ 
ดอกไม้เ[ปเทียนเป็นเครื่องบูชาพระพุทธรูป โดยเฉพาะดอกไม้มักนิยมดอกบัวเพราะถือว่าเป็น 
ดอกไม้มงคล ผู้ประดิษฐ์จึงไต้ออกแบบเชิงเทียนรูปดอกบัวเป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง ซ่ึง 
นอกจากจะทำให้ชุดการแสดงมีความสวยงามแล้วยังเป็นอุปกรณ์ที่สามารถเล่าเรื่องราวต่าง ๆ ของ 
ชุดระบำไต้เป็นอย่างดี

1.1.2.2 การคัดเลือก1ข้อยูอ

เมื่อไต้ข้อมูลเบื้องต้นหรือข้อมูลต้นแบบแล้ว ผู้ประดิษฐ์ต้องนำข้อมูลที่ 
ได้มาวิเคราะห์เพื่อหาว่าข้อมูลที่ไต้มาส่วนใดสามารถนำมาประดิษฐ์เป็นท่ารำในชุดระบำไต้หรือไม ่
อย่างไร ควรเพิ่มหรือตัดทอนในส่วนของท่ารำที่ไต้ศึกษาข้อมูลเบื้องต้นมาหรือไม่อย่างไร โดย 
ส่วนนี้เป็นส่วนสำคัญของระบำที่จะเป็นแนวทางในการคิดประดิษฐ์ท่ารำต่อไป ซึ่งพอที่จะมี 
เหตุผลในการคัดเลือกข้อมูลดังนี้

1. ท่าพนมมือสักการะ
ผู้ประดิษฐ์ไต้นำมาประกอบกับการแสดง และไต้ออกแบบท่ารำซ่ึงเป็น 

ท่าพนมมือมูชา 2 ลักษณะ ได้แก่ ท่าคุกเข่าพนมมือบูชา และท่ายืนพนมมือบูชา ผู้วิจัยเห็นว่าทัง 2 
ท่าน้ีผู้ประดิษฐ์ไต้ศึกษาและเห็นถึงความเหมาะสมว่า การให้ความเคารพหรือการสักการะบูชาของ 
ชาวพุทธน้ัน การพนมมือไหว้ถือว่าเป็นส่ิงสำคัญและถือปฏิบัติกันมาช้านานแล้ว โดยท้ัง 2 ท่าน้ี 
เมื่อนำมาประกอบกับอุปกรณ์ประกอบการแสดงและเครื่องแต่งกาย ไม่ส่งผลกระทบทำให้ท่ารำ 
ต้อยลงไป ซ่ึงจากการวิเคราะห์ของผู้ประดิษฐ์คิดว่าถ้านำท่าพนมมือบูชาท่าอ่ืนเข้ามาประกอบการ 
แสดง เช่น ท่านั่งพับเพียบพนมมือไหว้ หรือท่ากราบ จะทำให้เครื่องแต่งกายที่คิดประดิษฐ์ 
ออกมาท่ีมีความวิจิตรสวยงามต้อยลงไป ไม่มีความสง่างามเท่าท่ีควร ตังน้ันผู้ประดิษฐ์จึงเลือกใช้ 
ท่าพนมมือบูชา 2 ลักษณะท่ีกล่าวมาเป็นท่ารำของการแสดงชุดน้ี

2. ท่าเชิญเชิงเทียน
ผู้ประดิษฐ์ไต้เลือกลักษณะท่าเชิญเชิงเทียนมาประดิษฐ์เป็นท่ารำของชุด 

ระบำนารีศรีนคร ผู้วิจัยเห็นว่าเนื่องจากระบำชุดนี้ใช้เชิงเทียนเป็นสัญลักษณ์สื่อความหมายเป็น 
ตัวแทนของพุทธศาสนาที่ชาวนครศรีธรรมราชให้ความเลื่อมใสศรัทธา เชิงเทียนจึงต้องมีลักษณะ 
ที่เด่นมีความสง่างามตกแต่งอย่างวิจิตร เมื่อนำมาประกอบกับท่ารำแล้วจะทำให้ท่ารำมีความ
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สวยงามยิ่งขึ้น โดยเฉพาะท่าถือหรือท่าเชิญเชิงเทียนนั้นเปรียบได้กับการให้ความเคารพเลื่อมใส 
ศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา ท่ารำท่านีลักษณะของมือที่ถือเชิงเทียนจึงมักจะอยู่ระดับที่สูงพ้นสะเอว 
ขึ้นมาแสดงให้เห็นถึงการยกย่องพระพุทธศาสนา ท่ารำจะมีหลากหลาย เช่น ท่าเชิญเชิงเทียนไว้ 
เหนือศีรษะ ระดับหน้าอก ระดับสะเอว ด้านข้างซ้าย และขวา ระดับไหล่ เป็นด้น การที่มีท่า 
รำที่หลากหลายทำให้ชุดระบำมีความน่าสนใจน่าติดตามในการรับชม ถือเป็นท่ารำที่มีลักษณะเด่น 
ท่าหนึ่งของระบำชุดนี้

3. ท่า!)องแสงเทียน
ผู้ประดิษฐ์ได้เลือกท่าป้องแสงเทียนมาประดิษฐ์เป็นท่ารำของระบำชุดน้ี 

ผู้วิจัยเห็นว่า นอกจากการใช้เชิงเทียนเป็นสัญลักษณ์เป็นตัวแทนของพระพุทธศาสนาแล้ว แสงเทียน 
ที่จุดขึ้นให้ความสว่างไสวผู้ประดิษฐ์ก็ด้องการสื่อให้เห็นถึงความดีงาม ความบริชุทธ์ของพุทธ 
ศาสนาท่ีแผ่ออกไปสู่ประชาชน จนทำให้ประชาชนชาวนครศรีธรรมราชมีความสงบสุข ตลอดจน 
ผู้ปกครองเมืองนครศรีธรรมราชก็ได้นำหลักธรรมทางพุทธสาสนา คือ หลักทศพิธราชธรรมนำมา 
เป็นแนวทางในการปกครองบ้านเมืองทำให้ไพร่ฟ้าข้าแผ่นดินมีความอยู่ดีกินดี และเม่ือประชาชน 
อยู่อย่างสงบสุขแล้วก็ส่งผลให้มีเวลาในการทะนุบำรุงพุทธศาสนาให้มีความเจริญยิ่งข้ึน ซ่ึงท่า 
ป้องแสงเทียนจึงเปรียบได้กับการปกป้องทะนุบำรุงพระพุทธศาสนาท่ีผู้ประดิษฐ์ท่ารำต้องการล่ือ 
ความหมายให้ผู้ชมได้เข้าใจ

4. ท่าร่ายรำบูชาส่ิงศักดิ'ส่ิทธ
ผู้ประดิษฐ์ได้เลือกลักษณะท่าร่ายรำนุชาส่ิงศักดิสทธ๋ึเป็นท่ารำของระบำ 

ชุดน้ี ผู้ศีกษาเห็นว่าเน่ืองจากการร่ายรำนุชาส่ิงศักดิสทธเป็นวิธีการท่ีถ่ายทอดให้เห็นถึงความเช่ือ 
ของผู้เลื่อมใสศรัทธาต่อสิ่งหนึ่งสิ่งใดได้อย่างเด่นชัด ลักษณะของการร่ายรำนั้นจะมีท่าทางที่ 
แตกต่างกันไปสุดแต่ผู้ศรัทธาหรือผู้ร่ายรำจะแสดงท่าทางออกมา แต่ในระบำชุดน้ีผู้ประดิษฐ์ได้ 
นำเอาลักษณะท่าทางของการแสดงนาฎยศิลป้พ้ืนเมืองของชาวภาคใต้ ได้แก่ โนรา และลักษณะ 
การเคล่ือนไหวของตัวหนังตะลุงเข้ามาประดิษฐ์เป็นท่ารำ โดยนำมาผสมผสานกับหลักการทาง 
นาฎยศิลปึไทยจนเกิดเป็นท่ารำท่ีมีลีลาสวยงามท่ียังคงมีเอกลักษณ์ของนาฎยศิลปึพ้ืนเมืองภาคใต้

ในส่วนของอุปกรณ์ประกอบการแสดง ผู้วิจัยเห็นว่า เน่ืองจากชุดระบำ 
นารีศรีนครเป็นชุดระบำแนวจินตนาการ ซึ่งนอกเหนือจากการใช้ท ่ารำสื่อความหมายแล้ว 
อุปกรณ์ประกอบการแสดงก็ยังเป็นส่วนสำคัญที่สามารถทำให้การแสดงมีความน่าสนใจยิ่งขึ้น จึง 
ทำให้มีการศีกษาข้อมูลและคิดด้นอุปกรณ์อย่างจริงจัง โดยได้พบว่าชาวพุทธมักนิยมนำดอกไม้ ชุป 
เทียนมาเป็นเครื่องสักการะนุชาพระพุทธรุป ผู้ประดิษฐ์จึงได้คิดประดิษฐ์อุปกรณ์จากแนวคิดของ 
เครื่องสักการะนุชาออกมาเป็นลักษณะเชิงเทียนดอกบัว และมีดวงแล้วห้อยล้อมรอบ เมื่อจุดเทียน 
แสงเทียนจะตกกระทบกับดวงแล้วทำให้แสงสะท้อนระยิบระยับดูสวยงาม โดยเชิงเทียนดอกบัวนี้ผู้
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ประดิษฐ์ต ้องการให้เป ็นสัญลักษณ์แทนพุทธศาสนาที่ม ีความเจริญรุ่งเร ืองในจังหวัด 
นครศรีธรรมราช มาแด่อดีตจนถึงปีจอุบัน ตลอดจนผู้ปกครองเมืองนครศรีธรรมราชในอดีตก็นำ 
หลักทศพิธราชธรรมมาปกครองบ้านเมืองส่งผลให้ประชาชนอยู่ดีกินดีมีความสุขสงบ บ้านเมือง 
ก็เจริญรุ่งเรืองข้ึนมาตามลำดับ

ภาพท่ี 134 
เชิงเทียนรูปดอกบัว

จากการนำข้อมูลเบืองต้นมาศึกษาวิเคราะห์ และนำเหตุผลต่าง ๆ มาเป็นตัว 
ตัดสินใจในการคัดเลือกข้อมูล จนผู้ประดิษฐ์สามารถนำข้อมูลมาประดิษฐ์เป็นท่ารำและอุปกรณ ์
ประกอบการแสดง ซึ่งในส่วนของท่ารำนอกจากท่าหลัก ๆ ที่กล่าวมาข้างต้นแล้วผู้ประดิษฐ์ยังได้ 
แยกย่อยท่ารำให้มีความหลากหลายอีกหลายท่า พอท่ีจะแยกไต้เป็นท่ารำไต้ดังนี

1. ท่าพนมมือสักการะ
1.1. ท่าคุกเข่าพนมมือสักการะ
1.2. ท่ายืนพนมมือสักการะ

2. ท่าเชิญเชิงเทียน
2.1. ท่าเชิญเชิงเทียนไว้แนบหน้าอก
2.2. ท่าเชิญเชิงเทียนแขนขวาตึง



176

2.3. ท่าเชิญเชิงเทียนข้อศอกขวางอข้างลำตัว
2.4. ท่าเชิญเชิงเทียนไว้ระดับสะเอว
2.5. ท่าเชิญเชิงเทียนระดับศีรษะด้านหน้า
2.6. ท่าเชิญเชิงเทียนระดับศีรษะดานขวามือ
2.7. ท่าเชิญเชิงเทียนมือซ้ายต้ังวง
2.8. ท่าน่ังเชิญเชิงเทียน

3. ท่าป้องแสงเทียน
4. ท่าร่ายรำบูชาสิ่งศักดิสทธ์

4.1. ท่าร่ายรำส่งมือไปด้านข้าง
4.2. ท่าร่ายรำจีบปรกหน้า
4.3. ท่าร่ายรำผาลาชุเชิงเทียน
4.4. ท่าร่ายรำย่ําเท้าชุเชิงเทียน
4.5. ท่าร่ายรำจีบหงายแขนตึง
4.6. ท่าร่ายรำวงล้น

ช่ือท่าย่อยเหล่าน้ีเป็นชื่อท่าท่ีผู้วิจัยได้ตั้งชื่อขึ้นมาเอง โดยดูตามลักษณะของท่า 
รำท่ีผู้ประดิษฐ์สร้างสรรค์ขึ้นมา

1.1.2.3 การนำข้อยูสมาวิเคราะห์แสะประดิษฐ์เป็นท่ารำชุดระบำนารีศรีนคร

จากการนำข้อมูลเบืองด้นมาศึกษาและวิเคราะห์อย่างถี่ล้วน จนทำให้ผู้ประดิษฐ ์
สามารถประมวลความร้ที่ได้มาประดิษฐ์เป็นท่ารำ โดยเรียงร้อยท่ารำตามแนวจินตนากๅรของผู ้
ประดิษฐ์ ผสมผสานกับท่าทางบางท่าของนาฎยศิลบืพืนเมือง หนังตะลุงและโนรามาประกอบกับ 
หลักการทางนาฎศิลบืไทย จนสามารถประดิษฐ์ออกมาเป็นท่ารำของชุดระบำนารีศรีนคร ตาม 
ลักษณะขั้นตอนได้ดังนี้

ช่วงท่ี 1 ผู้แสดงออกและเชิญชวนกันไปทำบุญ 
ช่วงท่ี 2 ช่วงการทำบุญ
ช่วงท่ี 3 ช่วงแสดงถึงความอิ่มเอิบใจเม่ือทำบุญเสร็จส้ิน 
ช่วงท่ี 4 ช่วงรวมตัวดัง1ชุ้มสืบเนื่องไปจนจบการแสดง 
รายละเอียดดังที่กล่าวไว้ในบทที่ 4
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1.2 แนวคิดแสะวิธีการสร้างสรรค์ท่ารำระบำอังกาชุกะ
1.2.1 แนวคิดการสร้างสรรค์ท่ารำชุดระบำอังกาชุกะ

อาณาจักรลังกาสุกะ เปีนอาณาจักรท่ีมีความเจริญรุ่งเร่ืองอาณาจักรหน่ึงของ 
ภาคใต้ อยู่ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 7 ลังกาสุกะเปีนเมืองโบราณที่มีความเจริญรุ่งเรืองทุก ๆ ต้าน ท้ัง 
ต้านการเมือง การปกครอง เศรษฐกิจ ศาสนา ซึ่งทำให้อาณาจักรลังกาสุกะ เป็นอาณาจักรที่ไต้รับ 
การโจษขานไปทั่วภูมิภาคนี ป็จฐบันเมืองลังกาสุกะถึงจะเสื่อมสลายไปกับกาลเวลาแต่ล่องลอย 
ความเจริญก็ยังปรากฎหลงเหลืออยู่พอที่จะให้อนุชนรุ่นหลังไต้ศึกษาต่อไป

จากความเจริญรุ่งเรืองของอาณาจักรลังกาสุกะท่ีมีอยู่หลายต้าน ทำให้นักศึกษา 
ชั้นสูงปีที่ 2 วิทยาลัยนาฎศิลปพัทลุง ปีการศึกษา 2536 เกิดแนวคิดในการสร้างสรรค์ชุดระบำ 
ลังกาสุกะขึ้นเพื่อเป็นการแสดงให้ประชาชนทั่วไปไต้ระลึกถึงความยิ่งใหญ่ของอาณาจักรแห่งนี ้
โดยไต้คิดประดิษฐ์ชุดระบำขึ้นมาเมื่อ พ.ศ. 2536 และต่อมา อาจารย์พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร และ 
อาจารย์เลิศลักษณ์ สารอักษร อาจารย์วิทยาลัยนาฎศิลปพัทลุงไต้นำมาปรับปรุงท้ังท่ารำ รูปแบบ 
แถว การแต่งกาย ขึ้นมาใหม่ เพื่อนำออกแสดงในงานวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน นานาชาติ ณ จังหวัด 
สงขลา เม่ือ พ.ศ. 2538 จนไต้รับความนิยมสูงสุดและนำออกแสดงเผยแพร่มาจนถึงปิจชุบัน

1.2.2 วิธีการสร้างสรรค์ท่ารำชุดระบำอังกาชุกะ
1.2.2.1 การศึกษา'ข้อยูสฒ้ืองต้น

การศึกษาข้อมูลเบื้องต้นของผู้ประดิษฐ์ในการนำข้อมูลมาเป็นส่วนประกอบการ 
ประดิษฐ์ชุดระบำลังกาสุกะ ผู้ประดิษฐ์ไต้ศึกษาและรวบรวมข้อมูลไต้จาก 2 แนวทาง ดังนี้

1. ศึกษาข้อมูลจากเอกสารตำราทางวิชาการที่เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ 
ของเมืองลังกาสุกะ

2. ศึกษาภาคสนาม ไต้ออกไปศึกษายังเมืองโบราณลังกาสุกะ อำเภอยะรัง 
จังหวัดปิตตานี และกองศิลปกรรมภาค 9 จังหวัดสงขลา โดยการเก็บข้อมูลจากโบราณสถาน 
และโบราณวัตลุ ได้แก่ สถาปิตยกรรมของเมืองโบราณ ศิลาจารึก รูปปีนพระพุทธรูป เทวรูป 
ภาพชุ!นปีน ภาพพิมพ์ดินดิบ

จากการศึกษาข้อมูลเบ้ืองต้น พอที่จะนำมาเป็นแนวทางในการวางโครงสร้างของ 
ท่ารำที่เป็นแนวจิตนาการผสมผสานกับท่าทางของเทวรูป พระพุทธรูป ภาพผู้นปีน ภาพพิมพ์
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ดินดิบ ท่ีปรากฎอยู่ในแหล่งโบราณเมืองลังกาสุกะ มาเรียบเรียงเป็นท่ารำซ่ึงท่าทางท่ีปรากฎอยู่ใน 
วัตถุโบราณเหล่าน้ีพอท่ีจะนำมาเป็นแนวทางในการประดิษฐ์ท่ารำได้ดังน้ี

1. ท่าจากเทวรูป
1.1 ท่าเหวัชระ เป็นลักษณะท่าทางจากเทวรูปของศาสนาพราหมณ์คือ

พระสุริยาส้มฤทธ
1.2 ท่าพระนารายณ์บรรทมศิลปึ

2. ท่าจากพระพุทธรูป
2.1 ท่าพระพุทธรูปปางอุ้มบาตร
2.2 ท่าพระพุทธรูปปางห้ามมาร
2.3 ท่าพระพุทธรูปปางประทานพร
2.4 ท่าพระพุทธรูปปางปฐมเทศนา

1.2.2.2 การคัดเลือก'ข้อยูอ

เม่ือได้ข้อมูลเบ้ืองด้นหรือข้อมูลด้นแบบในการประดิษฐ์ท่ารำแล้วผู้ประดิษฐ์ท่ารำ 
ก็นำข้อมูลเบืองด้นมาดัดสรร เพื่อนำมาประดิษฐ์เป็นท่ารำต่อไปแต่เน่ืองด้วยข้อมูลเบืองด้นท่ีเป็น 
ด้นแบบ คือลักษณะท่าทางต่าง ๆ มีจำกัด เพราะหลักฐานที่ชุคพบที่เป็นเทวรูป พระพุทธรูป ภาพ 
ปูนปีน ภาพพิมพ์ดินดิบ นั้นมีจำนวนน้อยและส่วนหนึ่งก็ชำรุดไม่สมบูรณ์ ดังนันจึงเป็นเหตุผลท่ี 
ทำให้ผู้ประดิษฐ์มีข้อจำกัดในการคัดเลือกลักษณะท่าทางนำมาประดิษฐ์เป็นท่ารำของระบำชุดน ี
แต่จากการศึกษาข้อมูลจากหลักฐานท่ีมีอยู่อย่างจำกัด ก็พอที่จะสามารถคัดเลือกท่าทางจากวัตถุ 
โบราณเหล่านี้บางส่วนเพื่อนำไปประดิษฐ์เป็นท่ารำต่อไป ได้แก่ ท่าเหวัชระจากพระสุริยาสัมฤทธ 
ท่าพระนารายณ์บรรทมศิลป๋ ท่าพระพุทธรูปปางต่างๆ เช่นปางอุ้มบาตร ปางห้ามมาร ปาง 
ประทานพร ปางปฐมเทศนา และเมื่อคัดเลือกท่าทางด้นแบบได้แล้ว ผู้ประดิษฐ์ก็นำท่าทาง 
เหล่าน้ีมาผสมผสานกับจิตนาการของผู้ประดิษฐ์บนพ้ืนฐานข้อมูลที่มีอยู่ โดยนำหลักทฤษฎี 
ทัศนศิลบื และทฤษฎีแห่งการเคลื่อนไหวเข้ามาเป็นส่วนประกอบในการประดิษฐ์ท่ารำต่อไป

1.2.2.3 การนำข้อ»{อมาวิเคราะห์แอะประดิษฐ์เป็นท่ารำชุดระบำอังกาชุกะ

จากการนำข้อมูลเบ้ืองด้นมาศึกษาและวิเคราะห์อย่างถ่ีถ้วน จนทำให้ผู้ประดิษฐ์ 
สามารถประมวลความรู้ท่ีได้มาประดิษฐ์เป็นท่ารำ โดยเรียบเรียงท่ารำจากท่าทางของเทวรูป และ 
พระพุทธรูป ผสมผสานกับจิตนาการของผู้ประดิษฐ์ โดยนำหลักการทางนาฎศิลบืไทยเข้ามา 
ประกอบ จนสามารถประดิษฐ์ออกมาเป็นท่ารำของชุดระบำได้ดังนี

1. ท่ารำท่ีเลียนแบบมาจากเทวรูป
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2. ท่ารำท่ีเลียนแบบมาจากพระพุทธรูป
รายละเอียดดังที่กล่าวไว้ในบทที่ 4

ผู้วิจัยเห็นว่าลักษณะของท่ารำของชุดระบำลังกาสุกะ มีลักษณะการประดิษฐ์ท่ารำ 
เหมือนกับชุดระบำโบราณคดี 5 ชุด ซ่ึงลักษณะการประดิษฐ์ท่ารำน้ันเป็นการศึกษาข้อมูลจาก 
โบราณสถานโบราณวัตถุ ท่ีขุคพบได้แล้วนำมาเป็นต้นแบบท่ารำโดยนำมาผสมผสานกับแนวคิด 
จิตนาการของผู้ประดิษฐ์ ข้อท่ีน่าสังเกตอีกอย่างหน่ึงของท่ารำระบำชุดนีคือลักษณะของท่านิง 
หรือท่าท่ีไม่เคล่ือนไหวมีปรากฎให้เห็นอยู่หลายท่า ผู้วิจัยเห็นว่าเน่ืองจากท่าท่ีนำมาเป็นด้นแบบ 
ในการประดิษฐ์ท่ารำน้ันได้นำมาจากเทวรูป พระพุทธรูป ภาพปูนปีน ภาพพิมพ์ดินดิบ ซ่ึงท่าทาง 
ท่ีปรากฏในวัตถุโบราณเหล่านีจะมีลักษณะเป็นภาพน่ึงไม่มีการเคล่ือนไหว ดังนันท่ารำท่ีถ่ายทอด 
ออกมาจึงมีลักษณะเป็นท่าน่ึง แต่ทังนีผู้ประดิษฐ์ก็ได้นำลักษณะการเคล่ือนไหวเข้ามาสอดแทรก 
เป็นระยะ ๆ เช่น การยืดยุบ การเปล่ียนมือ การเปล่ียนเท้า และการแปรแถวในรูปแบบต่าง ๆ ซ่ึง 
ทำให้ท่ารำมีการเคล่ือนไหวต่อเน่ืองอยู่ตลอดเวลา ทำให้ผู้ชมไม่เบ่ือ สายตาของผู้ชมก็ไม่ได้อยู่จุด 
เดียวเป็นระยะนาน ๆ สร้างความสนุกสนานให้กับผู้ชมได้เป็นอย่างดี

1.3 แนวคิดแอะวิธีการสร้างสรรค์ท่ารำชุดระบำชนไก่
1.3.1 แนวคิดการสร้างสรรค์ท่ารำชุดระบำชนไก่

การชนไก่ถือได้ว่าเป็นกีฬาที่นิยมเล่นกันแพร่หลายในแถบย่านอาเซียน โดยเฉพาะ 
ประเทศไทยสามารถท่ีจะพบเห็นกีฬาชนิดน้ีได้เกือบทุกพ้ืนท่ี การเลียงไก่ชนในสมัยก่อนมี
วัตถุประสงค์เพ่ือเลียงไว้คูเล่น หรือนำมาแช่งขันชนกันเพ่ือความสนุกสนานเพลิดเพลินใจใน
ช่วงเวลาว่างจากการทำไร่ทำนาจนเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงสภาพความเป็นอยู่ของประชาชนใน 
ท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี ต่อมาเบ่ือกีฬาชนิดนีได้มีการพนันเข้ามาเก่ียวข้อง จากเดิมท่ีเลียงไว้เพ่ือความ 
เพลิดเพลินบันเทิงใจก็กลายมาเป็นการเลี้ยงไว้เพื่อผลิตไก่ชนที่มีคุณภาพออกขาย หรือเล้ียงไก่ชน
ไว้เพื่อนำไปชนตามบ่อนต่าง ๆ การเลี้ยงไก่ชนจึงกลายมาเป็นอาชีพที่ทำรายได้ให้แก่ประชาชนอีก 
อาชีพหน่ึง

จากกีฬาพื้นบ้านที่สามารถสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของประชาชนใน 
ท้องถิ่นภาคใด้นีเอง ทำให้นักศึกษาวิชาเอกนาฎศิลปึปีการศึกษา 2528 สถาบันราชกัฎสงขลาได้คิด 
ประดิษฐ์ชุดการแสดงระบำชนไก่ขึ้นเพื่อเป็นการอนุรักษ์ และเผยแพร่กีฬาชนิดนีให้เป็นที่เจัก
แพร่หลายและได้นำออกแสดงเผยแพร่จนเป็นชุดการแสดงที่ได้รับความนิยมสูงสุด
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1.3.2 วิธีกใรสร้างสรรค์ท่ารำชุดระบำชนไก่
1.3.2.1 การศึกษาข้อยูสเบื้องต้น

การคิดสร้างสรรค์ระบำชนไก่ ผู้ประดิษฐ์จำเป็นอย่างย่ิงท่ีจะต้องศึกษาข้อมูล 
เบ้ืองต้น หรือท่ีเรียกว่าข้อมูลปฐมภูมิเสียก่อนว่า กีฬาชนไก่มีขั้นตอนวิธีการอย่างไรลักษณะของไก่ 
ชนมีพฤติกรรมเป็นอย่างไร และองค์ประกอบร่วมอื่นๆ เช่น บ่อนไก่ การพนันชนไก่ กฎกติกา 
ต่างๆ ของการชนไก่ เพื่อนำมาเป็นข้อมูลพืนฐานในการนำมาประดิษฐ์ท่ารำ ซ่ึงผู้ประดิษฐ์
สามารถท่ีจะศึกษาข้อมูลไต้จาก 2 แนวทางได้แก่

1. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารตำราทางวิชาการที่เกี่ยวข้องกับไก่ชน, a j I " ' Iเช่นการเลียงไก่ชน กีฬาพืนบ้านภาคใต้ เป็นต้น
2. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลภาคสนาม โดยการไปดุการชนไก่ในบ่อน 

สัมภาษณ์ผู้เลียงไก่ชนสังเกตอากัปกิริยาของไก่ชน ดูพฤติกรรมของเจ้าของไก่ และผู้เชียร์ขณะไก่ 
ชนกัน ซ่ึงจากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้นสามารถท่ีจะนำมาเป็นแนวทางในการประดิษฐ์ท่ารำ ไต้ดังนี้

1. ท่าไก่เดิน
2. ท่าไก่ยืน
3. ท่าไซร้ปีก
4. ท่าคุ้ยเข่ีย
5. ท่าไก่ขัน
6. ท่าไก่นอน
7. ท่าตากปีก
8. ท่าต่อสัของไก่ชนในลักษณะต่างๆ

8.1 ท่าเดินวนสูเชิง
8.2 ท่าไก่ตี
8.3 ท่าไก่จ้องหน้า
8.4 ท่าพันหัวจิก
8.5 ท่าไก่วิ่ง

นอกจากการศึกษาอากัปกิริยาท่าทางของไก่ชนแล้ว ผู้ประดิษฐ์จำเป็นต้อง 
ศึกษารวมไปถึ่งอากัปกิริยาของเจ้าของไก่ชนและกองเชียร์ว่ามีพฤติกรรมอย่างไร ตังแต่ การเลือก 
ไก่ท่ีมีคุณสมบัติที่ดี การนำไก่มาเปรียบกัน การพนันขันต่อ การให้นี้าไก่ ตลอดจนลีลาการเชียร์ท่ี 
มีความสนุกสนาน ซึ่งจากการศึกษาข้อมูลเบืองต้นพอที่จะอธิบายอากัปกิริยาของไก่ชนไต้ดังนี้
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1. ท่าไก่เดิน
ลักษณะของไก่เวลาเดิน จะโน้มคอไปด้านหน้า ลำตัวจะเกือบขนานกับ 

พ้ืนดินปีกท้ังสองข้าง อยู่ข้างลำตัว หน้ามองตรง
2. ท่าไก่ยืนมีหลายลักษณะ

2.1 ท่ายืนเต็มฝ่าเท้า จะใช้เท้าทั้ง 2 ข้างยืนเต็มฝ่าเท้า โน้มคอมา 
ข้างหน้าเล็กน้อย หน้ามองตรง

2.2 ท่ายืนแตะเท้าต่ํา การยืนด้วยเท้าข้างใดข้างหน่ึงเต็มฝ่าเท้า อีก 
เท้าหนึ่งใช้ปลายเท้าแตะไว้ที่พืน ก้มศีรษะลงเล็กน้อย

2.3 ท่ายืนแตะเท้าสูง การยืนด้วยเท้าข้างใดข้างหน่ึงเต็มฝ่าเท้า อีก 
เท้าหนึ่งใช้ปลายเท้ากดลงพ้ืน สูงจากระตับพ้ืนประมาณครึ่งน่องของเท้าท่ียืนเต็มฝ่าเท้า ยืดคอข้ึน 
ต้ังตรง

3. ท่าไซ!ปีก
ลักษณะ ของไก่ที่ยืดปีกข้างใดข้างหนึ่งออกแล้วใช้ศีรษะเอียงไปด้านปีกที ่

กางออกไป โดยใช้ปากไซร้ไปตามขนไก่ที่ดิดอยู่ท่ีปีก เพื่อทำความสะอาดปีก
4. ท่าคุ้ยเข่ีย

. 3, 1i  3, 4  3, .ลักษณะของไก่ทีใช้เท้าข้างใดข้างหนงกดปลายเท้าลงพืน แล้วเขียไปด้าน
หลังทำสลับกันไปทั้งเท้าซ้ายและเท้าขวา

5. ท่าไก่ขัน
ลักษณะของไก่ที่ใช้ปีกทั้ง 2 ข้างกางออกแล้วขยับปีก 2-3 คร้ัง โดยคร้ัง 

สุดท้ายให้กางปีกก้างไว้ พร้อมกับยืดตัวขึน ตังลำคอ แล้วส่งเสียงขันออกมา
6. ท่าไก่นอน
ลักษณะของไก่นั่งคุกเข่าย่อตัวลงดิดกับพ้ืน ศีรษะไก่ก้มลงต่ํา หรือซุกไว้

ใด้ปีก
7. ท่าตากปีก
ลักษณะของไก่ที่กางปีก ออกทัง 2 ข้าง พร้อมกับเหยียดขาข้างใดข้าง

หน่ึงออก
8. ท่าต่อล้ของไก่ชน

8.1 ท่าเดินวน ไก่จะเดินวนไปรอบๆ ระหว่างคู่ต่อล้ โดยสายตาจะ
จ้องคู่ต่อล้ตลอดเวลา

8.2 ท่าไก่ตี ไก่จะใช้เท้าเตะไปด้านหน้าหาคู่ต่อล้ พร้อมกับกระพือ 
ปีกออกลักษณะเหมือนกับการบิน โดยจะกระทำติดต่อกันอย่างรวดเร็วหลายๆ ครัง



182

8.3 ท่าไก่จ้องหน้า ไก่จะยืนตรงโน้มคอไปด้านหน้าเล็กน้อย หน้า 
มองคู่ต่อสู้พร้อมกับเอียงศีรษะไปตามคู่ต่อสู้ท่ีเอียงไป-มา เพ่ือหาจังหวะเข้าตี หรือเข้าจิก

8.4 ท่าพันหัวจิก ไก่จะนำศีรษะลงตํ่าใช้ลำตัวขนานกับพืน พร้อม
กับซอยเท้าถ่ีๆ

จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้นนั้นก็พอที่จะได้ลักษณะท่าทางของไก่ ในอากัปกิริยา 
ต่างๆเพ่ือจะนำมาคัดเลือกเป็นท่ารำ ซึ่งจะต้องมีการคัดเลือกโดยนำเหตุผลที่หลากหลายมาประกอบ 
ในการคัดเลือก

1.3.2.2 การคัดเลือกข้อมูอ

เมื่อได้ข้อมูลเบื้องด้นแล้ว ผู้ประดิษฐ์จำเป็นที่จะต้องนำข้อมูลมาวิเคราะห ์
โดยนำข้อมูลมาดูว่า ข้อมูลส่วนใดสามารถนำมาประดิษฐ์เป็นท่ารำของชุดระบำชนไก่ได้หรือไม่
อย่างไร โดยมีเหตุผลประกอบในการคัดเลือกข้อมูลในการพิจารณาตังนี้

1. ท่าไก่เดิน
ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกอากัปกิริยา การเดินของไก่ชนมาเป็นท่ารำของชุด 

ระบำชนไก่ผู้วิจัยเห็นว่าเพราะท่าเดินเป็นท่าพืนฐานท่ีจะสามารถเชื่อมโยงกับท่ารำต่าง ๆ ของ 
ระบำได้ และยังสามารถทำให้การแปรแถวของชุดระบำมีความหลากหลาย และน่าสนใจกอปรกับ 
ท่าไก่เดิน เมื่อนำมาประดิษฐ์เป็นท่ารำแล้วมีลักษณะคล้ายการเดินของไก่มากทำให้เป็นจุดขายที่จะ 
สามารถดึงดูด ผู้ชมได้ และสร้างสีสันให้แก่ชุดระบำได้ ตังนี้นผู้ประดิษฐ์จึงได้คัดเลือกท่าเดินของ 
ไก่มาประดิษฐ์เป็นท่ารำ

2. ท่าไก่ยืน .
ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกอากัปกิริยาการยืนของไก่ชนมาเป็นท่ารำของชุด 

ระบำชนไก่ผู้วิจัยเห็นว่า เพราะท่ายืนของไก่จะทำให้เห็นถึงความสง่างาม และยังสามารถโชว์เครื่อง 
แต่งกายของชุดไก่ชนได้ชัดเจน สร้างความตรึงตาตรึงใจให้แก่ผู้ชม ท่ายืนของไก่ยังสามารถใช้
ร่วมกับท่าอ่ืน ๆ เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ได้อีกด้วย เช่น ท่ายืนไซร้ปีก ท่ายืนคุ้ยเข่ียอาหาร เป็น 
ด้น จึงเป็นเหตุผลหนึ่งที่ทำให้ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกท่าเดินของไก่ชนมาประดิษฐ์เป็นท่ารำ

3. ท่าไซร้ปีก
ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกอากัปกิริยาการไซร้ปีกของไก่ชนมาเป็นท่ารำของชุด 

ระบำชนไก่ ผู้วิจัยเห็นว่าเพราะ ไก่เป็นสัตว์ประเภทรักสวยรักงามโดยเฉพาะขนไก่ เกือบทุกส่วน 
ของร่างกายไก่จะดูแลทำความสะอาดเป็นอย่างดี ปีกก็เป็นส่วนหนึ่งที่มักจะมีไรซึ่งเป็นสัตว์ตัว
เล็กๆ มาดูดเลือดไก่ สร้างความรำคาญให้แก่ไก่ ตังนันมักพบเห็นไก่ใช้ปากไซร้ไปตามปีกเพื่อ
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กำจัดไร และรักษาความสะอาด จึงเป็นเหตุผลที่ทำให้ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกท่าไซ!ปีกมาประดิษฐ์ 
เป็นท่ารำ

4. ท่าคุ้ยเข่ีย
ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกอากัปกิริยาการคุ้ยเขี่ยหาอาหารของไก่มาเป็นท่ารำ 

ของชุดระบำชนไก่ ผู้วิจัยเห็นว่าเพราะ ไก่จะมีนิสัยการคุ้ยเข่ียหาอาหาร โดยใช้ปากที่แหลมคมจิก 
หาอาหาร ซ่ึงก็เป็นการ‘ฝึกฝนความแข็งแรงให้กับปากไก่ไปในตัวด้วย ดังน้ันท่าคุ้ยเข่ียจึงเป็น
ท่าทางหนึ่งท่ีผู้ประดิษฐ์นำมาประดิษฐ์เป็นท่ารำของระบำชุดนี้

5. ท่าไก่ขัน
ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกอากัปกิริยาการขันของไก่ชนมาเป็นท่ารำของชุด 

ระบำชนไก่ ผู้วิจัยเห็นว่าเพราะ การขันของไก่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะที่มีเสียงขันและท่าทาง
เฉพาะตัว สามารถดึงดูดผู้พบเห็น โดยเฉพาะเมื่อนำมาประดิษฐ์เป็นท่ารำสามารถนำมาเลียนแบบ 
คล้ายของจริงได้ เสียงไก่ขันสามารถเลียนแบบได้ซึ่งผู้ประดิษฐ์คิดที่จะใช้เสียงไก่ขันเป่นจุดเด่นจุด 
หน่ึง โดยใช้เสียงไก่ขันจากปี ซึ่งสามารถลอกเลียนเสียงไก่ขันได้สมจริงมาก ตังน้ันผู้ประดิษฐ์จึง 
ได้คัดเลือกการขันของไก่ชนมาประดิษฐ์เป็นท่ารำ

6. ท่าไก่นอน
ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกอากัปกิริยาการนอนของไก่มาเป็นท่ารำของระบำ 

ชุดนี้ ผู้วิจัยเห็นว่า เพราะ ตามวิสัยของสิ่งมีชีวิตไม่ว่ามนุษย์หรือสัตว์ เมื่อกินอาหารอิ่ม โดยเฉพาะ 
ไก่ เม่ือคุ้ยเข่ียหาอาหารกินจนอิ่มแล้วก็จะต้องนอนพักผ่อน ผู้ประดิษฐ์จึงได้นำท่าทางการนอนของ 
ไก่มาประดิษฐ์เป็นท่ารำ

7. ท่าตากปีก
ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกอากัปกิริยาการตากปีกของไก่ชนมาเป็นท่ารำของ 

ชุดนี ผู้วิจัยเห็นว่าเพราะไก่เป็นสัตว์ท่ีมีนิสัยรักความสะอาด จะดูแลความสะอาดของเรือนร่างอยู ่
ตลอดเวลา การกางปีกผึ่งแดดจึงมักจะเป็นอุปนิสัยของไก่ที่หาลูกันได้ง่ายจึงทำให้นำเอาลักษณะ
นิสัยของไก่ที่มีความรักสวยรักงาม รักษาความสะอาดนำมาเปรียบเทียบเป็นสุภาษิตท่ีว่า”ไก่งาม
เพราะขนคนงามเพราะแต่ง” ผู้ประดิษฐ์จึงได้นำท่าทางการตากปีกของไก่มาประดิษฐ์เป็นท่ารำ

8. ท่าเดินวน
ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกอากัปกิริยาการเดินวนของไก่ชนมาเป็นท่ารำของ 

ระบำชุดนี้ ผู้วิจัยเห็นว่าเพราะ ไก่ชนเป็นสัตว์ที่มีสัญชาตญาณของนักสู้ การเดินวนลูหลักดูเหล่ียม 
เพ่ือความได้เปรียบของตน และเข้าโจมตีดู่ต่อสู้เมื่อเสียหลักเป็นพฤติกรรมที่แสดงให้เห็นถึงความ 
เป็นนักสู้ของไก่ชนได้เป็นอย่างดี ทำให้ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกท่าการเดินวนของไก่ชนมาประดิษฐ์เป็น 
ท่ารำ



184

9. ท่าตี
ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกอากัปกิริยาการตีของไก่ชนมาเป็นท่ารำของระบำ 

ชุดน้ีผู้วิจัยเห็นว่าเพราะ ลักษณะการดีถือได้ว่าเป็นสัญชาตญาณของไก่ชน ท่ีเม่ือเห็นคู่ต่อสู้จะมี 
ความกระหายในการต่อสู้ จะเข้าดีโดยการใช้เท้าทั้ง 2 ข้าง ซึ่งมีเดือยไก่ที่แหลมคมแตะไปที่คู่ต่อสู้ 
โดยจะกางปีกออกบินเข้าหาคู่ต่อสู้เพื่อมีแรงส่งให้คู่ต่อสู้โดนอาวุธของตนอย่างรุนแรงซึ่งไก่ชนตัวที่ 
แข็งแกร่งกว่าเท่าน้ันจะเป็นฝ่ายชนะ การดีจึงเป็นจุดเด่นของท่ารำในระบำชุดน้ีที่ผู้ประดิษฐ์
คัดเลือกมาประ ดิษฐ์เป็นท่ารำ

10. ท่าจ้อง
ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกอากัปกิริยาการจ้องของไก่ชนมาเป็นท่ารำของระบำ 

ชุดนี้ผู้วิจัยเห็นว่าเพราะการจ้องมองของไก่ชนเป็นเอกลักษณ์ของการดูเชิงคู่ต่อสู้ว่าจะเข้าจู่โจมมาต ี
ในจังหวะไหน ทังเป็นการระวังตัวเพื่อไม่ให้เพรี่ยงพรำคู่ต่อสู้และยังเป็นการรอจังหวะ เพ่ือการจู่ 
โจมคู่ต่อสู้จึงเป็นสาเหตุหนึ่งที่ทำให้ผู้ประดิษฐ์คัดเถือกท่าทางการจ้องดู เชิงของไก่ชนมาประดิษฐ์ 
เป็นท่ารำ

11. ท่าพันหัว
ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกอากัปกิริยาการพันหัวของไก่ชนมาเป็นท่ารำของชุด 

ระบำชุดนี้ผู้วิจัยเห็นว่าเพราะลักษณะการพันหัวของไก่ชนเปรียบเสมือนคับการหาหลักหาเหลี่ยม 
เพื่อชิงความได้เปรียบโดยการใช้หน้าอกมาแตะคันแล้วใช้หัวม้วนไปรอบๆ คู่ต่อสู้พร้อมคับใช้ปาก 
จิกคู่ต่อสู้ ลักษณะการใช้หัวพันคับหัวไก่ชนขณะต่อสู้คันหันมักจะใช้ขณะที่ขาของไก่เริ่มหมดแรง 
ในการกระโดดขึนตี ตังหันผู้ประดิษฐ์จึงได้นำท่าทางการพันหัวของไก่ชนมาประดิษฐ์เป็นท่ารำ

12. ท่าวางไก่
ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกลักษณะท่าทางการวางไก่ของเจ้าของไก่ชนมาเป็น 

ท่าทางการประกอบการแสดงชุดนี ผู้วิจัยเห็นว่าเพราะการชนไก่หัน ในการแข่งขันเจ้าของไก่ชน 
จะนำไก่มาเปรียบคันและเมื่อตกลงที่จะให้ไก่ของตนชนเจ้าของไก่ของแต่ละฝ่ายจะต้องนำไก่มาวาง 
ในบริเวณเวทีที่จัดเตรียมไว้สำหรับคู่ต่อสู้ ดังหันลักษณะการนำไก่มาวางลงก่อนการเริ่มการต่อสู้
หันถือว่าเป็นส่ิงจำเป็นที่จะต้องมี ผู้ประดิษฐ์จึงได้นำท่าทางการวางไก่มาประดิษฐ์เป็นลักษณะ
ท่าทางของผู้แสดงเป็นเจ้าของไก่ในระบำชุดนี้

13. ท่าว่ิงหนี
ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกอากัปกิริยาของการวิ่งหนีของไก่ชนมาเป็นท่ารำของ 

ระบำชุดนี ผู้วิจัยเห็นว่าเพราะการต่อสู้ของไก่ชนหันเมื่อต่อสู้ไปสักพักหนึ่งไก่ชนแต่ละตัวก็จะรู้ว่า 
ไก่ตัวไหนมีชันเชิงที่เหนือกว่า ไก่คู่ต่อสู้ฝ่ายตรงข้ามเมื่อสู้ไม่ได้ก็จะวิ่งหนี ซ่ึงถือเป็นท่ีรู้คันว่าฝ่าย
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ท่ีว่ิงหนีเป็นฝ่ายแพ้ ดังนันจึงเป็นสาเหตุหนึ่งที่ทำให้ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกลักษณะวิ่งหนีของไก่ชนมา 
ประดิษฐ์เป็นท่ารำ

14. ท่าอุ้มไก่
ผู้ประดิษฐ์คัดเลือกลักษณะอากัปกิริยาการอุ้มไก่ของเจ้าของไก่ชนมา 

เป็นท่าทางประกอบการแสดงชุดระบำชนไก่ผู้วิจัยเห็นว่าเพราะการชนไก่นั้นเมื่อเผลว่าไก่ชนฝ่าย 
ใดเป็นฝ่ายแพ้ฝ่ายใดเป็นฝ่ายชนะแล้วเจ้าของไก่ก็จะอุ้มไก่ของตนเองแยกออกจากกัน ซ่ึงถือเป็น
การสิ้นสุดของการชนไก่ การอุ้มไก่จึงเป็นลักษณะท่าทางที่จำเป็นที่ผู้ประดิษฐ์ได้คัดเลือกมา
ประดิษฐ์เป็นท่ารำในระบำชุดนี้

1.3.2.3 การนำข้อรุเสมาวิเคราะห์และประดิษฐ์เป็นท่ารำชุดระบำชนไก่

จากการนำข้อมูลเบืองด้นมาศึกษาและวิเคราะห์ จนท่าให้ผู้ประดิษฐ์สามารถ 
ประมวลความเท่ีได้มาประดิษฐ์เป็นท่ารำ โดยได้เรียบเริยงท่าทางอากัปกิริยาของไก่ชน และ 
พฤติกรรมของเจ้าของไก่ มาผสมผสานคับหลักทางนาฎยศิลบืไทย จนสามารถประดิษฐ์ออกมาเป็น 
ท่ารำของชุดระบำชนไก่ดังขั้นตอนต่อไปนี้

ช่วงท่ี 1 ช่วงไก่ออกมาแสดงอากัปกิริยาต่าง ๆ 
ช่วงท่ี 2 ช่วงเจ้าของไก่และกองเชียร์ออก 
ช่วงท่ี 3 ช่วงการต่อสู้ของไก่ชน 
ช่วงท่ี 4 ช่วงรู้ผลแพ้ชนะต่อเน่ืองจนจบการแสดง 
รายละเอียด ดังที่กล่าวไว้ในบทที่ 4

นอกจากอากัปกิริยาการต่อสู้ของไก่ชนแล้ว พฤติกรรมของเจ้าของไก่และกองเชียร์ 
ก็เป็นส่วนประกอบที่ท่าให้ชุดระบำชนไก่ มีความสบุกสนาน และน่าสนใจยิ่งขึ้น โดยท่าทางของ 
เจ้าของไก่ และผู้เชียร์นันจะแสดงไปตามลักษณะธรรมชาติ คือตังแต่มีการดูลักษณะไก่ที่จะนำมา 
ชน มีการพนันขันต่อกัน การส่งเสียงเชียร์ การออกท่าทางต่าง ๆ ในขณะไก่ กำลังชนอยู่การแสดง 
ถึงสีหน้าท่าทางความพึงพอใจของฝ่ายชนะ สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นองค์ประกอบที่ท่าให้ระบำชุดนี้มี 
ความสนุกสนานและน่าสนใจในการดึงลูดผู้ชม จนท่าให้ระบำชนไก่ได้รับความนิยมสูงสุด มา 
จนถึงปีจจุบัน

1.4 แนวคิดและวิธีสร้างสรรค์ท่ารำระบำปาเต๊ะ
1.4.1 แนวคิดการสร้างสรรค์ท่ารำชุดระบำปาเต๊ะ

ผ้าปาเต๊ะเป็นผ้าที่นิยมกันมากในกลุ่มประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต้โดยเฉพาะ 
อินโดนีเซีย มาเลเซีย บรูไนดารุสลาม หมู่เกาะทางภาคใต้ของพึลิปปินส์ รวมทังแถบจังหวัดภาคใต้
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ของประเทศไทย โดยเฉพาะ3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ได้แก่จังหวัดยะลา จังหวัดปิดตานี จังหวัด 
นราธิวาส ผ้าปาเต๊ะเป็นผ้าที่มีขั้นตอนกรรมวิธีการผลิตที่แตกต่างไปจากผ้าพื้นบ้านชนิดอ่ืน ๆ ของ 
ภาคใต้ สีสรรและลวดลายที่สวยงามทำให้ผ้าปาเต๊ะเป็นผ้าที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ต้องตาแก่ผู้'พบ 
เห็นและยังเป็นของใช้และของฝากแก่ประชาชนทั่วไป ซึ่งสามารถผลิตออกมาในหลายรูปแบบ เช่น 
ผ้าถุง ตัดเย็บเป็นเส้ือ ผ้าคถุมผม ผ้าพันคอ ผ้าปูโต๊ะ ภาพประดับฝาผนัง ผ้าปาเต๊ะจึงเป็นหัตถกรรม 
พื้นบ้านที่สามารถสร้างรายไต้ให้แก่ชุมชนและประชาชนในท้องถิ่นภาคใต้ไต้เป็นอย่างดี

จากหัตถกรรมพ้ืนบ้านท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ควรค่าแก่การอนุรักษ์และสืบทอด 
แก่อนุชนรุ่นหลังทำให้อาจารย์ ดรุณี สัจจากุล อาจารย์ประจำภาควิชานาฎศิลปึวิทยาลัยครูยะลา 
(สถาบันราชภัฏยะลา) ไต้คิดประดิษฐ์ระบำปาเต๊ะขึนในเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2523 และไต้ทำ 
การปรับปรุงขึนมาใหม่เมื่อเดือนสิงหาคม 2528 เพื่อจัดแสดงถวายหน้าพระท่ีน่ัง ณ ตำหนัก 
ทักษิณราชนิเวศน์ จังหวัดนราธิวาส เม่ือวันท่ี 29 กันยายน พ.ศ. 2528 และไต้แสดงสืบทอดมา 
จนถึงปีจจุบัน (สัมภาษณ์ ดรุณี สัจจากุล, อาจารย์สถาบันราชภัฏยะลา, 30 มีนาคม 2545)

1.4.2 วิธืการสร้างสรรค์ท่ารำชุดระบำปาเต๊ะ
1.4.2.1 การศึกษา'ข้อยูอฒ้ืองต้น

การคิดสร้างสรรค์ระบำปาเต๊ะ ผู้ประดิษฐ์จำเป็นอย่างย่ิงท่ีจะต้องศึกษา 
ข้อมูลเบืองต้นหรือที่เรียกว่าข้อมูลประถมภูมิเสียก่อนว่า หัตถกรรมการผลิตผ้าปาเต๊ะมีขั้นตอน 
กรรมวิธีการอย่างไร วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้มีอะไรบ้าง ซ่ึงผู้ประดิษฐ์สามารถที่จะศึกษาข้อมูลไต้จาก 2 
แนวทาง คังนี

1. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารตำราทางวิชาการที่เนื้อหาเกี่ยวข้องกับ
การผลิตผ้าปาเต๊ะ

2. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลภาคสนามโดยการสอบถามผู้รู้และการเดินทางไป 
ศึกษาดูงานการผลิตผ้าปาเต๊ะ ที่โรงงานในอำเภอสุไหงโก-ลก จังหวัดนราธิวาส และโรงงานผลิต 
ผ้าปาเต๊ะในรัฐกลันตันประเทศมาเลเซีย

ซ่ึงจากการศึกษาข้อมูลทัง 2 แนวทาง พอที่จะประมวลมาเป็นแนวทาง 
ในการประดิษฐ์ท่ารำเบื้องต้นไต้ตังนี้

1. การเตรียมผ้า
ผู้ผลิตควรเลือกวัตถุดิบคือผ้าที่เหมาะสมกับลักษณะการใช้งาน เช่น 

ผ้าที่จะนำมาเป็นชุดแต่งกายนั้นก็จะใช้ผ้าที่มีเนื้อผ้าหนาและคงทน ได้แก่ผ้าผ้าย ผ้าที่จะนำมาใช ้
สอย ประเภทอื่น เช่น ผ้าคลุมผม ผ้าพันคอ ควรจะเป็นผ้าท่ีมีณือผ้าบางเบา ได้แก่ ผ้าป่าน ผ้าไหม
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เป็นต้น ผ้าท่ีนำมาผลิตเป็นผ้าปาเต๊ะ ควรนำมาชักให้สารเคมีที่เคลือบอยู่ที่ผิวผ้าหลุดออกให้หมด 
เสียก่อน เพราะจะทำให้สีที่นำมาย้อมติดผ้าไต้ดีสม่ําเสมอกัน

2. การเตรียมเทียน
เป็นการนำเอาเทียน และชันสนมาผสมกัน แล้วนำใส่ในภาชนะตั้งลง 

บนเตาไฟ คนให้ละลายเป็นเนือเดียวกัน เพื่อนำเทียนมาเขียนให้เป็นลวดลายต่าง ๆ ต่อไป
3. การเขียนเทียน

การเขียนเทียนหรือการต้ันสีต้วยวิธีเขียนเทียนลงบนผ้าให้มีลวดลาย 
หรือรูปลักษณ์ต่าง ๆ ก่อนที่จะนำผ้ามาระบายสีหรือย้อมสี นิยมเขียนเทียนด้วยอุปกรณ์ 3 ชนิด 
ได้แก่

3.1 จันติง การเขียนเทียนด้วยจันติง เป็นวิธีการที่ดีที่สุดสำหรับ 
ผ้าปาเต๊ะลายเขียน เพราะได้เส้นเทียนขนาดเล็ก และสามารถเขียนรายละเอียดต่าง ๆ ได้มาก

3.2 ปากกาทองเหลือง การเขียนเทียนด้วยปากกาทองเหลือง 
เหมาะสำหรับการเขียนเทียนที่ด้องการลายเส้นเทียนโตและหนา นิยมใช้เขียนผ้าปาเต๊ะท่ีมี 
รายละเอียดไม'มากนัก

3.3 แปรง การเขียนเทียนด้วยแปรง เหมาะสำหรับการเขียน 
เทียนบริเวณท่ีต้องการกันสี เก็บสีในพื้นที่กว้าง ๆ หรือสร้างเทคนิคแปลก ๆ ในงานจิตกรรม

4. การขึงผ้าลงบนกรอมไม้ มีวิธีการทำอยู่ 4 วิธี คือ
4.1 ขึงผ้าลงบนกรอมไม้ โดยใช้วิธียึดแบบกรอบสะดึง
4.2 ขึงผ้าลงบนกรอบไม้ ใช้แปรงจุ่มเทียนที่ด้มจมหลอมเหลว 

ทากรอบไม้ด้านหน้า นำผ้าที่ตัดได้ขนาดเท่ากับกรอบไม้มาวางทาบลงบนกรอบ ใช้ด้ามพู่กันถูผ้า 
ให้ติดกับกรอบไม้ตั้ง 4 ด้าน

4.3 ขึงผ้ากับกรอบไม้ โดยการยึดผ้าตั้ง 4 ด้านด้วยเข็มซ่อน 
ปลายผูกเข็มซ่อนปลายกับกรอบไม้ด้วยยางรัดของ และเกี่ยวเข็มซ่อนปลายกับผ้า ต้ัง 4 ด้าน

4.4 ขึงผ้าลงบนไม้ท่ีตรึงติดแน่นกับขาหย่ัง หรือผนังด้านใดด้าน 
หน่ึงตอกห่างกันประมาณ 1 นิว นำผ้ามาเกี่ยวกับตะปูโดยดึงผ้าให้ตึงช่วงกลางผ้าใช้ไม้ไผ่เหลาเป็น 
ชี่ยาวประมาณ 1.5 เมตรด้านปลายตั้ง 2 ข้าง ใช้ลวดขนาดเล็กผูกตะปูขนาด 1 น้ิว มัดติดกันให้ 
แน่นให้โผล่ขึ้นเหนือชี่ไม้ไผ่ นำชี่ไม้ไผ่มาตัดโค้งตรึงปลายไม้กับผ้าที่ขึง โดยการงอไม่ให้โค้งใต ้
ผ้าและให้ปลายตะปูแทงทะลุผ้าขึ้นมาที่บริเวณขอบผ้าด้านล่างตั้ง 2 ช้าง เป็นระยะห่างประมาณ 10 
นิว ให้ท่ัวทังผืน
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การขึงผ้าลงบนกรอบไม้ ตามวิธี 4.3 และ 4.4 เป็นวิธีที่นิยมกันมากใน 
โรงงานผ้าปาเต๊ะ ในประเทศมาเลเซีย วิธีการขึงผ้าดังกล่าว เหมาะสำหรับการยืนเขียนเทียน ( 
สัมภาษณ์ ดรุณี สัจจากุล, อาจารย์สถาบันราชกัฎยะลา, 30 มีนาคม 2545)

5. การแต้มสีหรือระบายสี
การแต้มสีเหลืองระบายสีในกรรมวิธีการผลิตผ้าปาเต๊ะ จะใช้ใน 

ลักษณะงานท่ีไม'ละเอียดมากนัก โดยไม่ค่อยจะคำนึงถึงความอ่อนแก่ ตื้นลึก และแสงเงาของผ้า 
ปาเต๊ะ มากนัก เป็นลักษณะผ้าปาเต๊ะท่ีจะนำไปย้อนสีพื้นตามความต้องการอีกครั้ง

6. การย้อมสี
การย้อมสีในกรรมวิธีการผลิตผ้าปาเต๊ะถือไต้ว่าเป็นหัวใจหลักที่ 

ควบคู่ไปกับการเขียนเทียน โดยมีขนตอนกรรมวิธีในการย้อมสีผ้าดังนี้
6.1 นำผ้าลงจุ่มในน้ีาสี โดยคลี่ผ้าให้กว้างค่อย ๆ หย่อนผ้าลงใน 

ภาชนะ (กะละมัง) ย้อมสีให้ผ้าถูกสีทั่วทังผืน โดยวางผ้าในลักษณะซ้อนทับกันเป็นชิน ๆ ทิงไว้สัก 
พักหน่ึง

6.2 พลิกผ้าแล้วค่อย ๆ คลี่ผ้าออก นำผ้าขึ้นจากภาชนะย้อมสี
6.2 นำผ้าลงย้อมอีกคร้ัง โดยสลับชายผ้าส่วนที่ลงย้อนหลังสุด 

จุ่มลงไปในภาชนะย้อมสีค่อน ให้ผ้าถูกสีทั่วทังผืน แล้ววาง ผ้าซ้อนกันเป็นชัน ๆ ท้ิงไว้สักพักหนึ่ง 
เพื่อให้สีติดกับผ้า

6.4 ยกผ้าข้ึนบีบนำสีออกเบา ๆ นำผ้าไปผึ่งลมไว้ โดยตากกับ 
ราวตากผ้าด้วยวิธีเก่ียวชายผ้ากับตะปู เพ่ือให้ถูกอากาศท้ัง 2 ต้าน

6.5 เมื่อผ้าแห้งแล้วล้าต้องการจะย้อนสีอื่นอีกก็นำมาปิดเทียน 
เพื่อเก็บสีเดิมไว้ แล้วนำไปย้อมสีอื่นต่อไป หรือถ้าเป็นการย้อมสีสุดท้ายแล้วก็นำผ้าไปต้มนี้าสปู 
เพื่อลอกเทียนออก

7. การตกแต่งผ้า
การตกแต่งผ้าเป็นขันสุดท้ายโดยเริ่มจาก นำผ้าไปแช่นำยากันสืตก 

เพื่อเป็นการรับประกันคุณภาพสีย้อมและสีระบายว่ามีคุณภาพดีสีไม่ตกจากนั้นนำผ้าลงแช่นี้าแป็ง 
เพื่อให้นั้าแปิงซึมเช้าไปในเสันใยอย่างทั่วถึงแล้วจึงนำผ้าไปผึ่งให้หมาด ๆ แล้วนำผ้ามารัดให้เรียบ 
พร้อมที่จะนำไปแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ ต่อไป

จากการศึกษาข้อมูลเบืองต้น พอท่ีจะไต้ขันตอนกรรมวิธีการผลิตผ้าปาเต๊ะ 
เพ่ือจะนำมาคัดเลือกเป็นท่ารำ ซึ่งจะต้องมีการคัดเลือกในตอนกรรมวิธีเหล่านีโดยนำเหตุผลที ่
หลากหลาย ข้อดี ข้อต้อยมาประกอบในการพิจารณา
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1.4.2.2 การคัดเลือกข้อมูล

เมื่อได้ข้อมูลเบื้องต้นแล้ว ผู้ประดิษฐ์จำเป็นท่ีจะต้องนำข้อมูลมาวิเคราะห ์
โดยนำเหตุผลมาประกอบในการพิจารณาเลือกถึงความเป็นไปไต้ ในการนำท่าทางต่าง ๆ ท่ีสืกษามา 
เพื่อนำไปประดิษฐ์ท่ารำในขั้นตอนต่อไป ชึ่งมีเหตุผลในการพิจารณาคัดเลือกข้อมูลดังนี้

1. การเตรียมผ้า
ผู้ประดิษฐ์ไม่ไต้คัดเลือกข้ันตอนการเตรียมผ้าเข้ามาเป็นส่วนหนึ่ง 

ของท่ารำชุดระบำปาเต๊ะ ผู้วิจัยเห็นว่า การใช้ลักษณะท่าทาง ในการจัดเตรียมและเลือกสรรผ้านั้น 
เป็นการแสดงท่าทางที่สื่อความหมายให้ผู้ชมเข้าใจยาก และล้านำอุปกรณ์ คือผ้าเข้ามาเป็น 
ส่วนประกอบในขันตอนนี้กีอาจจะทำให้เข้าใจง่ายขึ้นแต่ทั้งนี้ก็จะทำให้ท่ารำต้อยลงไปเพราะมี 
อุปกรณ์คือผ้าเข้ามากีดขวาง การใช้มือใช้เท้าซึ่งจะขาดความละเอียดของท่ารำไป ก็จะทำให้ระบำ 
ชุดนีแทนท่ีจะเป็นระบำที่เน้นในเร่ืองของลีลาท่ารำ ก็จะกลายเป็นระบำโชว์อุปกรณ์ไป

2. การเตรียมเทียน
ผู้ประดิษฐ์ไต้คัดเลือกขั้นตอนการเตรียมนั้าเทียนมาเป็นส่วนหนึ่งของ 

ท่ารำชุดระบำปาเต๊ะ ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ขั้นตอนการเตรียมเทียนน้ันสามารถส่ือความหมายออกมา 
ในรูปแบบลักษณะท่ารำโดยไม,ต้องใช้อุปกรณ์มาทำให้ท่ารำต้อยค่าลงไป และลักษณะท่าทางก็จะ 
นำไปประดิษฐ์ท่ารำในขันตอนนีก็ไม่สลับซับช้อยมากนัก เพียงแค,ใช้นิวชีปฏิบัติลักษณะท่าทางการ 
คนนำเทียนไปมาก็สามารถสื่อความหมายให้ผู้ชมเข้าใจไต้ ดังนั้นผู้ประดิษฐ์จึงไต้คัดเลือกข้ันตอน 
การเตรียมนำเทียนท่ีจะต้องนำมาเขียนลวดลายในการผลิตผ้าปาเต๊ะมาประ ดิษฐ์เป็นท่ารำ

3. การเขียนเทียน
ผู้ประดิษฐ์ไต้คัดเลือกข้ันตอนการเขียนลวดลายผ้าปาเต๊ะด้วยเทียนมา' 

เป็นส่วนหนึ่งของท่ารำชุดระบำปาเต๊ะ ผู้วิจัยมีความเห็นว่า เพราะการเขียนลวดลายด้วยเทียนน้ัน 
เป็นขันตอนหลักในการผลิตผ้าปาเต๊ะ ซึ่งล้าดัดขั้นตอนนี้ไปก็จะทำให้การผลิตผ้าปาเต๊ะไม ่
สมบูรณ์ ดังนันผู้ประดิษฐ์จึงเลือกท่ีจะนำขันตอนนีมาประดิษฐ์เป็นท่ารำ โดยใช้ลักษณะของการใช ้
นิวมือเป็นสัญลักษณ์แทนอุปกรณ์คือจันติงนำมาใส่นำเทียนแล้วเขียนลวดลายลงบนผืนผ้า ผู้ 
ประดิษฐ์ไม่เลือกที่จะใช้อุปกรณ์ คือจันติงมาประกอบกับท่ารำผู้วิจัยเห็นว่าเพราะ ลักษณะของจัน 
ติงบันสามารถใช้นิ้วมือแทนลักษณะของจันติงไต้ และจะทำให้สะดวกในการแสดงท่าในลักษณะ 
ต่าง ๆ โดยไม่ต้องมาพะวงคับอุปกรณ์ในขณะร่ายรำว่าจะตกหล่น หรีอการจัดวางอุปกรณ์ในขณะ 
ร่ายรำว่ามีความสมดุลระหว่างผู้แสดงแต่ละคนหรือไม่ เช่น ระดับการจัดวางอุปกรณ์ ไต้ระดับ 
หรือไม่ ตํ่าไปหรือสูงไปก็จะทำให้ขาดความสมดุลของท่ารำไต้
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4. การขึงผ้าลงบนกรอบไม้
ผู้ประดิษฐ์ได้คัดเลือกขั้นตอนการขึงผ้าลงบนกรอบไม้มาเป็นส่วน 

หน่ึงของท่ารำชุดระบำปาเต๊ะ ผู้วิจัยมีความเห็นว่า เนื่องด้วยขั้นตอนการขึงผ้าลงบนกรอบไม้เป็น 
ขั้นตอนหลักที่จะสามารถสื่อให้เห็นถึงขั้นตอนกรรมวิธีการผลิตผ้าปาเต๊ะ ซึ่งผู้ประดิษฐ์ก็ได้ 
พยายามที่จะสื่อออกมาให้ผู้ชมได้เข้าใจง่าย โดยใช้ลักษณะของท่ารำที่เป็นสัญลักษณ์แทนการใช ้
อุปกรณ์ด้วยการขึงผ้าคับกรอบไม้ที่ตอกตะปู แล้วนำผ้าไปเกี่ยวให้ติดคับตะปู ซ่ึงผู้ประดิษฐ์ท่ารำไม่ 
เลือกใช้อุปกรณ์ของจริงมาประกอบกับท่ารำ ผู้วิจัยเห็นว่า ขนาดของกรอบไม้ที่จะนำมาขึงผ้าน้ันมี 
ขนาดใหญ่ ไม่เหมาะในการเคลื่อนย้าย และนำออกมาแสดงเพราะจะทำให้อุปกรณ์มีจุดเด่น 
มากกว่าท่ารำ ทำให้ท่ารำด้อยค่าลงไป

5. การแต้มสีหรือระบายสี
ผู้ประดิษฐ์ไม่ได้คัดเลือกขั้นตอนการแต้มสีหรือระบายสีมาเป็นส่วน 

หน่ึงของท่ารำชุดระบำปาเต๊ะ ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าเนื่องจากขันตอนการแต้มสีหรือระบายสีนีจะ 
ไปมีลักษณะท่ารำที่ซํ้าคับการเขียนลวดลายด้วยเทียนซึ่งจะทำให้ดูท่าซํ้าช้อนกลับไปกลับมาทำให้ 
ผู้ชมเกิดความสงสัยเอาได้ เพ่ือเป็นการตัดความยุงยากดังนั้นผู้ประดิษฐ์เลือกที่จะไม่ใช้ขั้นตอนน้ีมา 
ประดิษฐ์เป็นท่ารำ แด่ได้เลือกที่จะนำลักษณะการย้อมสีผ้าซึ่งเป็นอีกขันตอนหนึ่งของการผลิตผ้า 
ปาเต๊ะเข้ามาประดิษฐ์เป็นท่ารำ แทน

6. การย้อมสี
ผู้ประดิษฐ์ได้คัดเลือกขันตอนการย้อมสีมาเป็นส่วนหนึ่งของท่ารำชุด 

ระบำปาเต๊ะ ผู้วิจัยเห็นว่าเน่ืองจากข้ันตอนการย้อมสีผ้าเป็นข้ันตอนหลักในการผลิตผ้าปาเต๊ะ ท่ีจะ 
สื่อให้เห็นถึงการผลิตผ้าที่เสร็จสมบูรณ์มีลวดลายในการย้อมสีผ้าที่สดใสและสวยงาม โดยผู ้
ประดิษฐ์ เลือกที่จะใช้วัสดุอุปกรณ์เข้ามาประกอบกับท่ารำในขั้นตอนนี้ ได้แก่ ภาชนะย้อมสี และ 
ผ้าส่ีเหล่ียมจตุรัส 2 ผืน เป็นผ้าสีขาวไม่มีลวดลายหน่ึงผืน และผ้าที่มีลวดลายการผลิตผ้าปาเต๊ะท่ี 
สมบูรณ์แล้วหน่ึงผืน ผู้วิจัยเห็นว่าการที่ผู้ประดิษฐ์เลือกที่จะนำวัสดุอุปกรณ์ทั้ง 2 ชนิด เข้ามา 
ประกอบคับท่ารำนั้น เนื่องด้วยวัสดุอุปกรณ์ทั้ง 2 มีขนาดที่ไม่ใหญ่โตมากนักเหมาะแก่การพกพา 
และยังใช้อุปกรณ์สื่อความหมายในขั้นตอนนี้ได้เป็นอย่างดี อีกเหตุผลหน่ึงท่ีผู้วิจัยเห็นว่าผู้ประดิษฐ ์
ได้คัดเลือกอุปกรณ์ทัง 2 ชนิด มาประกอบกับท่ารำเพราะผู้ประดิษฐ์ต้องการสื่อให้ผู้ชมเปรียบเทียบ 
ระหว่างผ้าที่ยังไม่ได้ย้อมสี และผ้าที่ผ่านขั้นตอนการย้อมสีแล้วจะมีความแตกด่างคันและยังเป็นการ 
สร้างความประหลานใจให้แก่ผู้ชมที่สามารถเปลี่ยนผ้าจากผ้าสีขาวธรรมคากลายมาเป็นผ้าปาเต๊ะที่ม ี
ลวดลายสีสันท่ีสวยงาม โดยผู้ประดิษฐ์ได้ใส่ผ้าปาเต๊ะที่เสร็จสมบูรณ์แล้วใส่ลงไปในภาชนะย้อมสี 
โดยผู้ชมไม่ทราบว่าข้างในภาชนะนั้นมีผ้าที่เสร็จสมบูรณ์อยู่ด้วยนอกจากผ้าสีขาวผืนเดียว ซ่ึงเป็น 
การสร้างความประหลานใจและสร้างสีสันแก่การแสดงของระบำชุดนี้
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7. การตกแต่งผ้า
ผู้ประดิษฐ์ไม่ได้คัดเลือกขั้นตอนการตกแต่งผ้ามาเป็นส่วนหนึ่งของ 

ท่ารำชุดระฟ้าปาเต๊ะ ผู้วิจัยมีความเห็นว่า เน่ืองด้วยขั้นตอนการตกแต่งผ้านั้นมีลักษณะซาซ้อนกับ 
ขั้นตอนการย้อมสีผ้าเพราะเมื่อย้อมสีผ้าได้ลวดลายสีสันท่ีด้องการแล้ว จะต้องนำผ้าไปแช่นั้ายากันสี 
ตก แช่นำแป้ง ซึ่งขั้นตอนดังกล่าวถ้าประดิษฐ์ท่ารำก็จะมีลักษณะท่ารำที่ใกล้เคียงกันซึ่งอาจทำให้ 
ผู้ชมเกิดความสับสนในท่ารำ และอีกเหตุผลหน่ึงท่ีผู้วิจัยเห็นว่าผู้ประดิษฐ์ไม,เลือกที่จะประดิษฐ์ท่า 
รำในขั้นตอน การตกแต่งผ้า เพราะผู้ประดิษฐ์ต้องการสื่อให้เห็นถึงจุดสุดยอดของระดับชุดนี้ว่าอยู ่
ที่เมื่อย้อมสีผ้าเสร็จแล้วจะได้ผ้าปาเต๊ะที่เสร็จสมบูรณ์ถือเป็นอันเสร็จสิน กรรมวิธีการผลิตผ้าปาเต๊ะ 
แล้ว และถ้ามีขั้นตอนกรรมวิธีในการผลิตอีกก็จะไม่สามารถดึงดูดความสนใจของผู้ชมต่อไปอีกได้

นอกจากการประดิษฐ์ท่ารำที่เป็นขั้นตอนกรรมวิธีการผลิตผ้าปาเต๊ะแล้ว ผู้ 
ประดิษฐ์ก็ยังได้สอดแทรกลักษณะการเริงระฟ้าของผู้แสดงที่สื่อความหมายถึงความพึงพอใจในการ 
ผลิตผ้าปาเต๊ะท่ีเสร็จสมบูรณ์ และได้สวมใสผ้าปาเต๊ะที่มีสีสันที่สดใสสวยงาม ซ่ึงผู้วิจัยเห็นว่าผู้ 
ประดิษฐ์ชุดระฟ้ายังต้องการให้เป็นการโชว์ผ้าปาเต๊ะที่ตัดเย็บเป็นเครื่องแต่งกายของผู้แสดงใน 
ลักษณะประกอบกับลีลาการเริงระฟ้าของผู้แสดง

จากการสืกษาข้อมูลในขั้นตอนกรรมวิธีการผลิตผ้าปาเต๊ะแล้วผู้ประดิษฐ์ 
ยังให้ความสำคัญกับวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการผลิตผ้าปาเต๊ะซึ่งมีอยู่หลายชิ้น ได้แก่ จันดิง ปากกา 
ทองเหลือง แปรง พูกัน โต๊ะพิมพ์เทียน แม่พิมพ์สำหรับพิมพ์เทียน ภาชนะย้อมผ้า ภาชนะต้มผ้า 
ภาชนะซักล้างผ้า สีท่ีนำมาย้อมหรือแต้ม ผ้า กรอบไม้ สำหรับขึงผ้า โดยวัสดุอุปกรณ์เหล่านี้ผู ้
ประดิษฐ์นำมากัดเลือก เพื่อนำมาใช้ประกอบกับการแสดง ซึ่งจำเป็นที่จะต้องเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์ 
เพียงบางชิ้นเพราะผู้ประดิษฐ์ต้องการที่จะใช้ท่าทางสื่อความหมายมากกว่าที่จะเลือกใช้วัสดุอุปกรณ ์
โดยที่ผู้ประดิษฐ์เห็นว่าถ้าใช้วัสดุอุปกรณ์ ให้ครบตามขั้นตอนกรรมวิธีการผลิตผ้าปาเต๊ะก็จะทำให้ลู 
ไม่สวยและมากไปด้วยวัสดุอุปกรณ์ และที่สำคัญคือเมื่อถือวัสดุอุปกรณ์แล้วจะทำให้การออกท่าทาง 
การร่ายรำไม1เต็มท่ีเท่าท่ีควร ดังนั้นผู้ประดิษฐ์จึงเลือกสรรใช้วัสดุอุปกรณ์ 2 ชนิด เท่าน้ัน ได้แก่

1. ภาชนะย้อมสีผ้า เลือกใช้กะละมังเคลือบ ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 10.5 
น้ิว นำมาพ่นสีนั้าตาลอมแดงเพื่อให้เหมาะสมกับการแสดง

2. ผ้าเลือกใช้ผ้าสี่เหลี่ยมจตุรัส ขนาด 15 X  15 น้ิว จำนวน 2 ผืน ผืนท่ี 
หนึ่งเป็นผ้าสีขาวสื่อให้เห็นถึงผ้าที่ยังไม,ได้ผ่านขั้นตอนกรรมวิธีการย้อมสีหรือแต้มสี ผืนท่ีสองเป็น 
ผ้าปาเต๊ะที่มีลวดลายสีสันสดใส สื่อให้เห็นถึงผ้าที่ผ่านขันตอนกรรมวิธีการผลิตจนเสร็จสมบูรณ์

ซึ่งเมื่อนำวัสดุอุปกรณ์ 2 ชนิดนีมาประกอบกับการแสดง ผู้วิจัยเห็นว่าทำ 
ให้ระฟ้ามีความสมบูรณ์ย่ิงข้ึน เพราะผู้ประดิษฐ์เลือกใช้วัสดุอุปกรณ์แค่บางชนิด ไม่มากจนเกินไป 
และเลือกที่จะใช้วัสดุอุปกรณ์กับผู้แสดงกลุ่มที่ 3 ซึ่งเป็นกลุ่มสุดท้ายในการประกอบท่ารำการผลิต
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ผ้าปาเต๊ะ และเมื่อร่ายรำประกอบกับอุปกรณ์เสร็จแล้วก็นำเก็บเข้าไว้หลังเวทีทันที โดยไม่ได้ทำให ้
เกะกะกับผู้แสดงคนอื่น และยังไม่ทำให้ท่ารำด้อยลงไปด้วย

1.4.2.3 การนำข้อมูลมาวิเคราะห์และประดิษฐ์เป็นท่ารำชุดระบำปาเต๊ะ

จากการนำข้อมูลเบืองด้นมาศึกษา และกัดเลือกนำมาเป็นด้นแบบในการ 
ประดิษฐ์เป็นท่ารำ โดยผู้ประดิษฐ์ท่ารำสามารถประมวลความรู้ท่ีได้มาเรียบเรียงเป็นท่ารำ 
ผสมผสานกับการใช้หลักทฤษฎีต่าง ๆ มาเป็นองค์ประกอบในการประดิษฐ์ท่ารำ จนสามารถ 
ประดิษฐ์ออกมาเป็นท่ารำชุดระบำปาเต๊ะ ดังขั้นตอนต่อไปนี้

ช่วงท่ี 1 ช่วงผู้แสดงออกจัดเตรียมการเคี่ยวน้ีาเทียน 
ช่วงท่ี 2 ช่วงจัดเตรียมอุปกรณ์การขึงผ้ากับกรอบไม้และการเขียนลวด 

ลายผ้าปาเต๊ะ
ช่วงท่ี 3 ช่วงย้อมสีผ้าปาเต๊ะ
ช่วงท่ี 4 ช่วงเริงระบำต่อเนื่องจนจบการแสดง
รายละเอียดดังที่กล่าวไว้ในบทที่ 4

2. แนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย

2.1 แนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายระบำนารีศรีนคร
2.1.1 ลักษณะเครื่องแต่งกาย

เครื่องแต่งกายระบำนารีศรีนคร ลือได้ว่าเป็นชุดเคร่ืองแต่งกายท่ีสวยงามวิจิตร 
โดยได้แนวคิดจากการศึกษาค้นคว้าการแต่งกายของหญิงไทยภาคใต้ และการแต่งกายในราชสำนัก 

สมัยโบราณ การแต่งกายในสมัยศรีวิชัย รวมไปถึงการแต่งกายของชาวชวา ( สัมภาษณ์ สุณี ลิมบื 
ปิยพันธ์, 7 พฤศจิกายน 2546) แล้วนำมาประยุกต์ดัดแปลงให้มีความวิจิตรโดยใช้หลักทางนาฎศิลบื 
ไทยเข้าช่วยการนุ่งผ้าถุงของผู้แสดงเลียนแบบจากตัวหนังตะลุงของตัวนาง ลักษณะการแต่งกายมี 
ดังนี้

1. สวมเสื้อในนางสีแดงกำมะหยีขอบขลิบด้วยดิ้นทอง
2. นุ่งผ้าพิมพ์ทอง
3. สวมกรองคอ
4. สวมเคร่ืองประดับศีรษะ
5. สวมเครื่องประดับบ่า
6. สวมเครื่องประดับครบชุด ได้แก ต่างหู สร้อยคอแผง กำไลข้อมือ ด้นแขน 

หัว เข็มขัดพร้อมเชือก หัวเข็มขัด กำไลข้อเท้า แหวน
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ภาพท่ี 135 ภาพท่ี 136
เคร่ืองแต่งกายชุดระบำนารีศรีนคร ด้านหน้า เครื่องแต่งกายชุดระบำนารีศรีนคร ด้านหลัง

สังเกตได้ว่าเครื่องประดับจะมีครบชุดเหมือนกับละครในของภาคกลาง ซ่ึงจะ 
แสดงให้เห็นถึงนางในราชสำนักของเมืองนครศรีธรรมราช โดยถ้ามาร่วมพิธีกรรมต่างๆ ก็จะต้อง 
แต่งกายให้ครบถ้วนสมบูรณ์ เครื่องแต่งกายส่วนใหญ่เป็นสีทองเพื่อจะสื่อให้เห็นถึงความรํ่ารวย
และเจริญรุ่งเรืองของเมืองนครศรีธรรมราช

จากเครื่องแต่งกายระบำนารีศรีนครดังกล่าวข้างด้นจะเห็นได้ว่าผู้สร้างสรรค์ 
น่าจะนำเอาจินตนาการของผู้สร้างสรรค์มาผสมผสานกับการแต่งกายของคนไทยในสมัยโบราณ

2.1.2 แนวคิด
2.1.2.1.2 แนวคิดของที่มาการสร้างสรรค์การแต่งกายชุดนารีศรีนคร

ผู้วิเคราะห์ขอแยกเครื่องแต่งกายตามลักษณะของที่มาได้ดังนี้
2.1.2.1.1 มาจากการแต่งกายของตัวละครในเรื่องอิเหนา คือ

เครื่องประดับศีรษะ จะมีลักษณะคล้ายกับปินชุเหร็จของละครในเรื่องอิเหนา ตอนที่อิเหนาแปลง 
เป็นโจรป่าชื่อ มิสาระปีนหยีแต่นำมาประยุกต์ให้เหมาะสมกับผู้หญิงที่จะด้องใส่ศีรษะซึ่งจะดูเบา 
และเล็กลง เพิ่มดอกไม้ไหวให้โค้งงอ เพื่อให้แลลูอ่อนไหวมากยิ่งขึ้น
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2.1.2.1.2 มาจากการแต่งกายของระบำชวา
2.1.2.1.2.1 เสื้อในนาง มีลักษณะรูปทรงเหมือนกับเสื้อ 

ในนางของระบำชวาคือตัดเข้ารูปแล้วใส่ไว้นอกผ้าถุงเพียงแต่มีลักษณะของสีที่แตกต่างกัน
2.1.2.1.2.2 เข็มขัด ได้ดัดแปลงมาจากผ้าผูกเอวแล้วปล่อยชาย 

ของระบำชวา มาใช้เป็นเชือกลักทอเป็นสายเข็มขัดแทนแล้วประดับตกแต่งให้สวยงาม ผูกปล่อย 
ชายทิ้งลงไปแล้วนำหัวเข็มขัดมาผูกติดไว้ให้เกิดความสวยงาม

2.1.2.1.3 มาจากการแต่งกายในระบำศรีวิชัย มีดังนี้
2.1.2.1.3.1 แผงปา ซึ่งนำมาจากแผงบ่าของระบำศรีวิชัย และ 

ดัดแปลงให้เล็กลงให้ดูเบาและบางมากที่สุด
2.1.2.1.3.2 เคร่ืองประดับ ด้นแขน ข้อมือ ใส่เหมือนกับ 

ระบำศรีวิชัยแต่จะมีลักษณะของลวดลายที่แตกต่างกันออกไป
2.1.2.1.3.3 ผ้าถุง นุ่งผ้าถุงตามแบบศรีวิชัย เพียงแต่ลักษณะ 

การจีบด้านหน้าแตกต่างออกไปโดยการคลี่จีบออกให้เรียงกัน โดยใช้ผ้ายกเมืองนคร
2.1.2.1.4 มาจากการแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์ของประชาชนทาง 

ภาคใต้ที่ใช้ในชีวิตประจำวัน คือ ผ้าสไบพาดบ่า มาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ชุดการแสดง 
ซึ่งปล่อยชายด้านหน้าข้างหนึ่งส่วนชายด้านหลังเอาไปคล้องมืออีกด้านหนึ่ง

2.1.2.1.5 มาจากเครื่องแต่งกายของละครในราชสำนัก คือ 
กรองคอ ซ่ึงจะมีลักษณะพิเศษกว่าคือ นำเอาลวดลายกนกมาติดบนผ้าทำให้ลูบางเบาและสวยงาม 
ข้ึน และยังมีเครื่องประดับ สร้อยคอและต่างหู

2.1.2.1.6 มาจากการจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ การปล่อยผม 
ยาวของผู้แสดงระบำนารีศรีนคร ซ่ึงต่างจากทรงผมชุดอ่ืน ๆ ของการแสดงภาคใด้ที่นิยมเกล้าผม 
เป็นมวยต่ํา การปล่อยผมยาวทำให้ดูพสื้วไหวและอ่อนหวานของเครื่องแต่งกายมากยิ่งขึ้น

จากการแยกแยะเครื่องแต่งกายตามลักษณะที่มาจะเห็นได้ว่าผู้สร้างสรรค ์
พยายามที่จะนำเอาเครื่องแต่งกายในลักษณะต่าง ๆ ของผู้หญิงทางภาคใต้ รวมไปถึงอิทธิ พลของ 
ประเทศเพื่อนบ้านมาร้อยเรียงให้เกิดความสวยงาม กลมกลืน และเหมาะสมกับความคิดของผู้ 
สร้างสรรค์ที่ต้องการให้ผู้แสดงระบำนารีศรีนครเป็นตัวแทนของผู้หญิงทางภาคใต้ที่มีความสวยงาม 
เพรียบพร้อมตามแบบอย่างกุลสตรีไทย
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ภาพท่ี 137 ภาพท่ี 138
เคร่ืองแต่งกายระบำลังกาสุกะ ตัวเอก เครื่องแต่งกายระบำลังกาสุกะ ตัวรอง

ระบำล ังกาส ุกะเป ีนการแสดงช ุดหน ึ่งท ี่ได ้ร ับความน ิยมมาโดยตลอด ซึ่งสร้าง 
สรรค์ช ุดการแสดงโดยวิทยาล ัยนาฎศิลป ึพ ัทล ุง ในส ่วนของการแต ่งกายในระบำช ุดน ี้จากล ักษณ ะท ี ่
ใด ้กล ่าวมาแล้วข ้างด ้นจะเห ็นได ้ว ่าผ ู้สร ้างสรรค ์พยายามท ี่จะนำภาพจินตนาการของคนในสมัย  
อาณาจ ักรล ังกาส ุกะเข ้ามาส ื่อเพ ื่อต ้องการท ี่จะให ้ผ ู้ชมท ั้งหลายได ้ระล ึกถ ึงส ิ่งท ี่เป ็นว ัฒนธรรม วิถี
การดำเนินชีวิตต่าง ๆ ของคนในสม ัยน ั้นให ้มากท ี่ส ุด โดยนำเอาว ัฒนธรรมการแต่งกายของอินเด ีย  
และการแต ่งกายของไทย และจินตนาการของผู้สร้างสรรค ์เข ้ามาผสมผสานกัน

2.2.2 แนวคิด

แนวคิด ท ี่มาของเครื่องแต่งกาย ผ ู้ว ิจ ัยขอแยกลักษณะเครื่องแต่ง 
กายตามลักษณะท ี่มาด ังต ่อไปน ี้

2.2.2.1. มาจากเครื่องแต่งกายของชนชาติอ ินเด ีย
2.2.2.1.1. ศีรษะ ม ีล ักษณะเป ีนกรอบหน ้าเช ื่อมต ่อไปรองร ับมวยผมไว ้ 

ที่ด ้านหลัง ตัวเอกก็จะมีรัศมี ซ ึ่งใช ้ดอกไม ้ไหวเส ียบไว ้ท ี่มวยผม เพ ื่อท ี่จะแสดงถึงความยิ่งใหญ ่ 
การมีบารมีต ่าง ๆ

2.2.2.1.2 กางเกง ม ีล ักษณะรูปทรงเป ็นกางเกงทรงบอลลูน เหมือน 
ลักษณะการน ุ่งโจงกระเบนของอ ินเด ีย
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2.2.2.1.3 กระพรวนเท ้า
2 .2 2 .2  มาจากภาพจำหลักในโบราณสถานท ี่ข ุดค ้นพบ ณ อำเภอยะรัง

จังหวัดปีตตานี
2.2.2.2.1 เครื่องประดับ ล ักษณะเครื่องประด ับท ี่ใช ้ผ ู้สร ้างสรรค ์จะ  

เล ียนแบบมาจากภาพจำหลักท ี่ข ุดค ้นพบ และจะใช ้ล ักษณะส ีทองตามรสน ิยมของคนภาคใต ้ท ี่น ิยม  
ใช ้ทองเป ็นเครื่องประด ับท ี่บอกถ ึงฐานะ

2 .2 2 .2 .2  ส ีของเครื่องแต่งกาย ซึ่งในระบำขุดนี้จะใช ้ส ีของเครื่อง  
แต่งกายเล ียนแบบของสีอ ิฐท ี่ข ุดค ้นพบ

2 .2 .2 3  มาจากล ักษณะการแต ่งกายของละครไทย
2.2.2.3.1 เส ื้อในนาง ซ ึ่งเล ียนแบบมาจากการใช ้ผ ้าพ ันร ัดอก

ของชาวบ ้านโดยท ั่ว ๆ ไป
2 .2 .2 3 .2  เข็มขัด ใช ้เข ็มข ัดของการแสดงนาฎยศ ิลป ึไทยมาใช  ้
2 . 2 .2 3 3  ห ้อยหน้า จะเป ็นล ักษณะเหมือนสุวรรณกระถอบ

ของเครื่องแต่งกายตัวพระ แต่จะทำด้วยหนังนำมาห้อยต้านหน้า

จากการแยกแยะท ี่มาของเครื่องแต ่งกายข ุดระบำล ังกาส ุกะทำให ้เราเห ็นว ่าผ ู้สร ้าง 
สรรค ์ไต ้เล ียนแบบมาจากโบราณสถานท ี่ข ุดพบ ซ ึ่งเช ้าใจว ่าในสมัยน ี้จะไต ้ร ับอ ิทธ ิพลของ 
วัฒนธรรมต่าง ๆ มาจากอินเดีย จ ึงทำให ้ล ักษณะของเครื่องแต ่งกายม ีความคล้ายคลึงของอินเด ียอยู่ 
มาก เพ ียงแต ่มาปรับปรุงผสมผสานให ้กลมกลืนและสวยงามเหมาะสมกับการแสดงมากข ึ้น

2.2.3 วิธีการสร้างสรรค์

2.2.3.1 รูปทรง ล ักษณะการแต ่งกายของระบำล ังกาส ุกะ จะมีรูปทรง 
คล้ายก ับการแต ่งกายของอินเด ียซ ึ่งช ่วงบนจะต ัดเย ็บให ้เข ้าร ูปเหมาะกับต ัวผ ู้สวมใส ่ ช่วงล่างจะตัด 
เย ็บแบบหลวม ๆ

2.2.3.2 ความสมดุล ในการสร้างเครื่องแต ่งกายของระบำในข ุดน ี้จะเป ็น  
การนำลักษณะของเครื่องแต ่งกายของอินเด ีย ล ักษณะเคร ื่องแต ่งกายท ี่ค ้นพบในโบราณสถาน  
อำเภอยะรัง ล ักษณะเครื่องแต ่งกายของไทย และจินตนาการของผู้สร้างสรรค์มาเร ียงร้อยเข ้า
ด้วยกัน ทำให ้การแต ่งกายของระบำข ุดน ี้ม ีความสมดุลก ันไต ้อย ่างลงต ัว เช่น กางเกงที่หลวม ๆ ใส ่ 
คู่ก ับ เส ือในนางท ี่ร ัดร ูป ทำให ้ผ ู้แสดงไม ่ล ูต ัวใหญ ่มากน ัก จะช ่วยลดลักษณะของกางเกงท ี่ด ูหลวม  
ๆ ลงได ้บ ้าง ซ ึ่งการสร้างสรรค ์เคร ื่องแต ่งกายระบำขุดน ี้ เราจะเห ็นไต ้ว ่าผ ู้สร ้างสรรค ์ไค ้นำหลักการ  
ของความสมดุลในการสร ้างสรรค ์มาใช ้ไค ้อย ่างลงต ัว
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2.2.3.3 สีส ัน ส ีส ันของเครื่องแต ่งกายชุดน ีจะนำลักษณะของส ีเครื่อง 
แต่งกายมาจากส ีของอิฐท ี่ข ุดค ้นพบที่โบราณสถานของอำเภอยะรัง ค ือจะใช ้ส ีเหล ืองนวล ส่วนตัว 
เอกจะใช ้ส ีอ ิฐท ี่เข ้มกว่าส ีของต ัวรอง ซ ึ่งผ ู้สร ้างสรรค ์ต ้องการท ี่จะส ื่อให ้เห ็นถ ึงความยิ่งใหญ ่ ความ 
ศรัทธา ของอาณาจ ักรล ังกาส ุกะในอด ีต กอรปกับรสน ิยมของคนทางภาคใต ้น ิยมใช ้ทองเป ็น  
เครื่องประดับท ี่บ ่งบอกถึงการม ีฐานะที่ด ีของผ ู้สวมใส ่ด ้วย ส ีส ันของเคร ื่องแต ่งกายช ุดน ี้จ ึงใช ้ส ี 
เหลืองนวลทั้งช ุด

ชุดเด่นของเครื่องแต่งกาย

1. สีส ัน ส ีของเครื่องแต่งกายชุดน ี้จะเด ่นมาก ค ือท ั้งช ุดจะใช ้ส ีเหล ืองนวลและ  
จะม ีส ีขาวมาท ับซ ้อนเป ็นระบายด้านหน ้าเล ็กน ้อยแต ่ใช ้ล ักษณะของผ้าบาง ๆ ทำให ้มองเห ็นการ  
แสดงบนเวทีไต ้ช ัดเจนมากยิ่งข ึน และเป็นที่สะดุดตาของผู้ชม

2. รูปทรง จะม ีความแปลกตาท ี่ม ีร ูปทรงสมดุลกัน ค ือเป ็นการผสมผสาน  
ลักษณะการแต ่งกายของอินเด ียและการแต่งกายของไทยไต ้อย่างลงต ัวนำเอาจ ุดเด ่นของการน ุ่งผ ้า 
แบบอินเด ีย และเส ือในนางของไทยมาผสมผสานกันทำให ้ร ูปทรงของเครื่องแต ่งกายช ุดน ี้ม ีความ  
โดดเด ่นขึ้นมาก

2.3 แนวคิดและวิธืการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายระบำชนไก่

2.3.1 ลักษณะการแต่งกาย
การแต่งกายของระบำชุดน ี้ม ี 2 กลุ่ม คือ แต ่งกายเป ็นต ัวไก ่ชนและอ ีก  

กลุ่มแต ่งกายเป ็นคนเช ียร ์ไก ่ การแต ่งกายต ัวไก ่ชนประกอบด้วย
1. ห ัวไก ่
2. เส ื้อแขนกุด
3. กรองคอต ิดป ีกไก ่ และตรึงต ิดก ับต ้นแขนและข ้อม ือ
4. กางเกงร ัดสะเอวปลายขากางเกงให ้เร ัยวเล ็กลง
5. คาดเข็มขัคพร้อมหัว
6. จี3,นางห้อยคอ
7. กำไลข ้อม ือผ ้า กำไลข ้อเท ้าต ัดเย ็บต ิดเด ือยไก ่เช ้าด ้วยก ัน

การแต่งกายของผู้เช ียร์และเจ ้าของไก ่ การแต ่งกายจะเป ็นร ูปแบบของชาวบ ้าไม ่
หรูหรา คือ

1. ศ ีรษะมีผ ้าขาวม ้าโพก
2. เส ื้อคอกลม
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3. น ่งกางเกงขาก๊วย หร ือโสร ่ง

ภาพที่ 140
เคร ื่องแต ่งกายระบำชนไก่ คนเช ียร ์

จากลักษณะเครื่องแต ่งกายของระบำชนไก่ เราจะเห ็นได ้ว ่าเป ็นการแต ่งกายท ี ่
เล ียนแบบมาจากล ักษณะตามธรรมชาต ิของไก ่ท ี่ผ ู้สร ้างสรรค ์ต ้องการท ี่จะให ้ผ ู้แสดงเป ็นเสม ือนไก  ่
จริง ๆ เพ ียงแต ่ผ ู้สร ้างสรรค ์แต ่งเต ิมส ีส ันของลักษณะขนให ้สวยงามตามจินตนาการของตนเองเข ้า 
ไป และม ีเครื่องประด ับให ้แลด ูสวยงามมากยิ่งข ึ้น

2.3.2 แนวคิด
2.3.2.1 แนวคิดท ี่มาของเครื่องแต ่งกาย การแต ่งกายระบำช ุคน ี้เล ียน  

แบบมาจากล ักษณ ะของไก ่ ซ ึ่งจะบอกถึงล ักษณะวิถ ีการดำเน ินชีว ิตจริง ๆ

2.3.3 วิธีการสร้างสรรค์
2.3.3.1 รูปทรง จะม ีล ักษณะรูปทรงเหม ือนไก่จริง ๆ และยังเสริมด้วย  

ล ักษณ ะการทำท ่าทางของผ ู้แสดงเล ียนแบบกริยาของไก ่ย ิ่งทำให ้ล ักษณะของเคร ื่องแต ่งกายแลล  ู
เห ม ือ น ไก ่จ ร ิงๆม าก ข ึน  จะม ีขนป ีก หาง เดือย และใส ่ศ ีรษะท ี่ทำให ้เหม ือนศ ีรษะไก'

2 .3 3 .2  สีส ัน ส ีส ันของเครื่องแต ่งกายจะเล ือกส ีของผ้าท ี่เหม ือนส ีของไก ่

4. ผ้าขาวม้าคาดเอว

ภาพที่ 139
เคร ื่องแต ่งกายระบำชนไก ่ ตัวไก่
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จริง ๆ มาเป ีนพ ื้นแล ้วนำส ีส ันของผ ้าท ี่สวยงามมาแซมเป ็นขนท ี่ม ีส ีสดใสทำให ้ไก ่ม ีส ีส ันท ี่สวยงาม  
หรือบางครั้งก ็จะใช ้ผ ้าส ีเด ียวก ันท ั้งหมด

จุดเด,นของเคร่ืองแต่งกาย

U) ÿเด

ระบำ

1. เล ียนแบบเครื่องแต ่งกายได ้เหม ือนไก่จริง ๆ และมีความสวยงาม
2. ส ีส ันของเครื่องแต่งกาย จะม ีส ีส ันท ี่สวยงามโดดเด ่น ทำให ้คนด ูจ ินตนาการ

3. ล ักษณะการตัดเย ็บท ี่ทำเป ็นเหมือนขนไก่จริง ๆ สร ้างความสมบ ูรณ ์ให ้แก ่ช ุด

2.4 แนวคิดและวิธีสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายชุดระบำปาเต๊ะ

2.4.1 ลักษณะเครื่องแต่งกาย

ร ูปแบบการแต่งกายใช ้ผ ้าไหมจัดทำเป ็นผ ้าปาเต ๊ะ ลายเข ียนทั้งช ุด เพื่อ 
ต ้องการให ้ถ ูกต ้องสอดคล ้องก ับข ั้นตอนการทำผ ้าปาเต ๊ะท ี่ส ื่อออกมาในร ูปของการแสดง การตัด
เย็บเป ็นช ุดบานงซึ่งเป ็นช ุดพ ื้นเม ืองของสตรีชาวไทยม ุสล ิม แต่นำมาประยุกต ์ให ้เก ิดความสวยงาม  
ย ิ่งข ึนและเพ ื่อการเคลื่อนไหวท ี่คล ่องต ัวข ึน ล ักษณะตัวเส ือเข ้าร ูป แขนยาว คอแหลม ผ่าหน้าม  ี
ระบายรอบคอ ตัวผ้าถ ุงเป ็นผ้าพ ื้นความยาวประมาณ 3 หลา นำมาน ุ่งจ ับจ ีบทบไป-มา ลักษณะ 
คล้ายจีบหน้านาง ความยาวระดับหน้าแข้ง

ว ิธ ีสวมใส ่ น ุ่งผ ้าถ ุงจ ับจ ีบให ้เช ้าร ูป แล ้วสวมเส ื้อให ้ชายเส ืออย ู่ต ้านนอก  
ผ้าถุง คาดเข ็มข ัคท ับบนตัวเส ื้อ นำผ ้าสไบผืนยาวมาสอดไว ้ใต ้ห ัวเข ็มข ัดให ้ชายผ ้าท ั้งสองต ้านยาว  
เท่ากัน เพ ื่อผ ู้แสดงจะไต ้จ ับชายสไบท ั้งสองต ้านข ึ้นแสดงท ่าทางไต ้

เคร ื่องประต ับจากสตรีชาวไทยม ุสล ิมในท ้องถ ิ่นจ ังหว ัดชายแดนภาคใต ้จะ 
นิยมสวมใส ่เคร ื่องประต ับเป ็นทองมากกว ่าล ักษณ ะอ ื่นๆ เพ ื่อแสดงให ้เห ็นถ ึงความม ีฐานะ ตังนั้น 
การเล ือกใช ้เคร ื่องประต ับก ็พยายามให ้สอดคล ้องก ัน เช ่นผ ู้แสดงสวมใส ่ต ่างห ูห ่วงทอง สร้อยคอ 
ทอง เข็มขัดทอง และป ีน ดอกไม ้ไห วท อง(ส ัม ภาษ ณ ์ ดรุณี ส ัจจาก ุล ,7 ธ ันวาคม 2545)

ทรงผมเกล ้ามวยต ํ่าต ิดดอกไม ้ต ้านซ ้ายของมวยผมและป ีกป ีนคอกไม ้ไหว  
ส ีทอง(ดอกซ ัมเป ีง) เพ ื่อให ้ด ูเก ิดความอ่อนไหวและประกายแสงล ูว ูบวาบ เม ื่อผ ู้แสดงเคลื่อนตัวตาม  
จังหวะเพลง
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ภาพที่ 141
เครื่องแต ่งกายระบำปาเต ๊ะ

จากลักษณะเครื่องแต ่งกายของระบำปาเต ๊ะจะเห ็นได ้ว ่า ล ักษณะการแต ่ง  
กายจะนำมาจากวิถ ีการดำเน ินชีว ิต ของคนในช ุมชนท ี่ทำผ ้าปาเต ๊ะในภาคใต ้โดยเฉพาะภาคใต ้

, ~  A  ’ J ’ตอนล่าง ซ ึงเป ็นพ ืนท ีของชุมชนทีน ิยมทำกันมาก เน ืองจากระบำช ุดน ีเป ็นการนำเสนอในรูปแบบ  
ของศ ิลปาช ีพท ี่ต ้องการสะท ้อนถึงกระบวนการและข ั้นตอนของการทำผ ้าปาเต ๊ะ การแต่งกายจึง 
จำเป ็นต ้องแต ่งกายให ้สะท ้อนถึงว ิถ ีการดำเน ินช ีว ิตจริง ๆ ของคนที่ผลิตผ้าปาเต๊ะ แต ่จะเพ ิ่มส ีส ัน  
ความสวยงามข ึนโดยใช ้เคร ื่องประดับต ่าง ๆ เช่น เข็มขัด สร้อยคอ ต่างหู เคร ื่องประดับศีรษะ  
ซึ่งพอท ี่จะว ิเคราะห ์ล ักษณะการแต ่งกายของระบำช ุดน ี้ไต ้ด ังต ่อไปน ี้

2.4.2 แนวคิด
ที่มาของแนวคิดล ักษณะการแต ่งกายของระบำช ุดน ีจะนำรูปแบบของการ  

แต ่งกายของชาวไทยม ุสล ิมทางภาคใต ้มาใช ้ คือ
2.4.2.1 เสือ ใส ่เส ือคอแหลมแขนยาว ผ่าหน้า ม ีระบายรอบคอ เช้ารูป

ซ ึ่งเร ียกว่าเส ื้อบานง
2.4.2.2 ผ้าถุง น ุ่งจ ับจ ีบให ้เช ้าร ูปตามลักษณะการน ุ่งผ ้าของชาวไทย  

มุสลิมคือ นำชายผ ้าท ี่เหล ือมาซ ้อนท ับก ันต ้านหน ้า
2.4.2.3 ผ ้าสไบ ใช ้ผ ้าสไบพ ันท ี่ห ัวเข ็มข ัดแล ้วปล ่อยชายผ ้าท ั้งสองข ้างไว ้
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ด้านหน้า เพื่อต้องการโชว์ลวดลายผ้าขณะร่ายรำ (ถ ้าเป ็นการพาดสไบของชาวไทยม ุสล ิมจะน ิยมใช  ้
ห ้อยบ ่าด ้านหน ้าแล ้วชายด ้านหลังนำไปห ้อยไว ้ท ี่ม ืออ ีกด ้านหน ึ่ง)

2 A 2 .4  เครื่องประดับ ไม ่จำก ัดร ูปแบบที่ช ัดเจนแน ่นอนแต ่น ิยมใช ้เครื่อง 
ประดับท ี่ม ีส ีทอง เน ื่องจากคนทางภาคใต ้น ิยมใช ้ทองคำเป ็นเคร ื่องประด ับและบอกฐานะของคนใน  
ชุมชน

2 A 2 .5  ผม เกล้ามวยตํ่าพร้อมติดเครื่องประดับ ซ ึ่งเป ็นรูปแบบของผู้
หญ ิงทางภาคใต ้

จากท ี่กล ่าวมาท ั้งหมดจะเห ็นได ้ว ่าแนวคิดของเครื่องกายของระบำชุดน ี้จะเน ้น  
ลักษณะรูปแบบของเครื่องแต ่งกายในชีว ิตประจำวันท ี่เป ็นล ักษณะเฉพาะของผู้หญ ิงชาวไทยมุสล ิม

2.4.3 วิธีการสร้างสรรค์
2.4.3.1. รูปทรง ลักษณะรูปทรงของเครื่องแต ่งกายจะสวยงามมากเพราะ 

จะดัดเย ็บเข ้าร ูปตามลักษณะเรือนร่างของผู้แสดง เน ้นท ี่สะเอวและสะโพกให ้แลด ูโดเด ่นมากย ิ่งข ึน  
ซึ่งเป ็นลักษณะเด'นของเครื่องแต ่งกายของผู้หญ ิงชาวไทยม ุสลิมทางภาคใต ้โดยท ั่ว ๆ ไป ลักษณะ 
ของเส ื้อจะคล ุมสะโพก

2A 3.2 . ส ีส ัน การแต ่งกายของระบำปาเต ๊ะจะนำเอาล ักษณะของผ้าปาเต ๊ะ 
ท ี่ม ีส ีส ันฉ ูดฉาดโดยจะใช ้ล ักษณ ะของผ ้าปาเต ๊ะท ี่ผล ิตก ันอย ู่ในภาคใต ้ ซ ึ่งเป ็นวิธ ีการนำเสนอผ้า 
ปาเต ๊ะให ้เป ็นท ี่ร ู้จ ักก ันโดยท ั่วไป อ ันจะส ่งผลต ่อการค ้าขายและการผลิตได ้อ ีกทางหน ึ่ง

ชุดเด่นของเคร่ืองแต่งกายระบำปาเต๊ะ

1. การนำผ ้าไหมปาเต ๊ะมาด ัดเย ็บเป ็นเครื่องแต ่งกายท ั้งช ุด ซ ึ่งจะมีล ักษณะที่สวย 
งามทำให ้สามารถสื่อถ ึงศ ิลปาช ีพได ้อย ่างช ัดเจน และเป ็นส ื่อในการประชาส ัมพ ันธ ์ได ้อ ีกทางหน ึ่ง

2. ส ีส ันของเครื่องแต ่งกาย จะม ีส ีส ันท ี่ฉ ูดฉาดม ีล ักษณะของลายดอกท ี่โดดเด ่น  
ทำให ้คนดูมองเห ็นได ้ช ัดเจน

การสร้างสรรค ์เคร ื่องแต ่งกายระบำปาเต ๊ะจะเห ็นได ้ว ่าท ังล ักษณะเครื่องแต ่งกาย  
ลักษณะของส ีส ัน จะสะท้อนถ ึงว ิถ ีการดำเน ินช ีว ิตและรสน ิยมของช ุมชนทางภาคได ้อย่างแท ้จร ิง
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3. แนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ดนตรีแอะเพองพ้ืนเมืองภาคใต้

3.1 หอักของการประดิษฐ์เพองระบำพ้ืนเมืองภาคใต้

ในการสร้างสรรค์งานทางต ้านนาฏศิลป ึน ั้น นาฏยศิลป ีนทุกคนจำเป ็นที่จะต้องม ี 
หล ักเพ ื่อเป ็นแนวทางในการค ิดประด ิษฐ ์งานออกมาให ้เป ็นระบบแบบแผนท ี่จะสามารถดำเน ินไป  
ในท ิศทางท ี่ต ้องการ ซ ึ่งจะทำให ้เก ิดประส ิทธ ิภาพในการสร้างสรรค ์ผลงาน เช ่นเด ียวกับการ 
ประพ ันธ์ท ่วงทำนองเพลงของช ุดระบำพ ื้นเม ืองภาคใต ้ท ี่จำเป ็นจะต ้องม ีหล ักในการวางท ิศทางการ  
ประพ ันธ์เพลงข ึ้นมาใช ้ประกอบกับช ุดระบำท ี่ประด ิษฐ ์ข ึ้นมา พอจะม ีหลักในการประพ ันธ์เพลง 
ระบำพื้นเม ือง 3 ขึ้นตอน ด ังน ี้

1. ศ ึกษาข้อม ูลเบ ื้องต ้น ค ือศ ึกษาข ้อม ูลจากเอกสารตำรา การส ัมภาษณ ์ รวมไปถึง 
ส ื่อต ่างๆ โดยศ ึกษาเบ ื้อหาส ่วนท ี่เก ี่ยวข ้องท ี่สามารถนำมาเป ็นฐานข ้อม ูลในการประพ ันธ ์เพลงของ  
ช ุดระบำไต ้ เช่น ต ้องการสร้างสรรค ์ระบำแกะหนัง ก ็ต ้องไปศ ึกษาข ้อม ูลเก ี่ยวก ับกรรมวิธ ีการแกะ  
หนัง ว ัสด ุอ ุปกรณ ์ท ี่ใข ้แกะหน ัง รวมไปถึงสภาพแวดล้อม สถานที่ท ี่ใช ้แกะ-หนัง การฟอกหนัง ชนิด 
ของหนังท ี่ใข ้แกะหน ังเป ็นต ้น ซ ึ่งส ิ่งเหล่าน ี้จำเป ็นอย ่างย ิ่งในการศึกษาเพ ื่อนำมาประมวลสรุปเป ็น  
แนวทางในการประพันธ์เพลงประกอบชุดระบำ

2. ศ ึกษาโครงสร้างของชุดระบำ โดยศ ึกษาโครงสร ้างของระบำท ี่แบ ่งโครงสร ้าง  
ออกเป ็น 3 ส ่วนได ้แก ่

ส ่วนที่ 1 ค ือส ่วนท ี่เร ิ่มแสดงหเอส่วนออกของระบำ ซ ึ่งม ีหลากหลายรูป  
แบบ เช ่น การเคล ื่อน ไห วออกจากห ล ังเวท ีท ั้งสองข ้าง การเคล ื่อน ออกจากต ้าน ห ล ังเวท ีจากกลาง  
เวที การมาย ืนท ั้งแถวกลางเวท ี แล ้วค ่อย ๆ  เป ิดไฟ บ น เวท ีให ้ส ว ่างเพ ื่อ ให ้เห ็น น ักแส ดง การที่จะ 
เล ือกใช ้ร ูป แบ บ ใดน ัน จำเป ็น ต ้องพ ิจารณ าถ ึงความ เห ม าะส ม ของ การแส ดง โอ ก าส  สถานท ี่ และ 
กลุ่มเป ็าหมายหเอผู้ชม

ส่วนที่ 2 หเอส่วนของเม ือหา ในส ่วนน ีจะเป ็นส ่วนอธ ิบายถ ึงเร ื่องราว  
ของระบำท ั้งหมดว่าต ้องการส่ือความหมายให ้ผ ู้ชมเข ้าใจถ ึงเร ื่องอะไร เช่น ถ ้าเป ็นระบำเก ี่ยวก ับ  
อาชีพ ท ่ารำก ็จะแสดงให ้เห ็นกรรมวิธ ีของอาช ีพน ั้น  ๆ ล ้าเป ็นระบำเก ี่ยวก ับส ัตว ์ ท ่าท ี่แสดงก็จะ 
แสดงให ้เห ็นอาก ัปก ิร ิยาของส ัตว ์ชน ิดน ั้น  ๆ  เป็นต้น

ส่วนที่ 3 หเอส่วนจบ เป ็นส ่วนท ี่จะต ้องสร ้างความประท ับใจให ้แก ่ผ ู้ชม  
โดยส ่วนน ี้จะม ุ่งเน ้นแนวทางหลายรูปแบบ เช่น การจบด้วยภาพนิ่งท ั้งซ ุ้มเป ็นลักษณะต่าง ๆ จบ 
ด้วยการรำถอยหลังเข ้าเวที จบด้วยการทั้งท ่าเด ินแถวเข้าหลังเวท ี จบด้วยการทั้งซ ุ้มกลางเวทีแล้ว 
ค่อย ๆ  ป ิดไฟ เป็นต้น ซ ึ่งการศ ึกษาโครงสร้างของระบำเป ็นส ิ่งสำค ัญยิ่งเพ ื่อกำหนดทิศทางในการ 
ประพ ันธ ์เพลงว ่าจะออกมาในร ูปแบบใด
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3. ว ิเคราะห์ข ้อม ูลเบ ืองต ้นและโครงสร้างของระบำ เพ ื่อนำมากำหนดทิศทางใน  
การประพันธ์ทำนองเพลง โดยจะต้องด ูว ่าเน ื้อหาของชุดระบำน ั้น ผ ู้ประด ิษฐ ์ช ุดระบำต ้องการให ้ช ุด  
ระบำออกมาในร ูปแบบใด เช ่นแนวสน ุกสนานเร้าใจ แนวสง่างาม สงบเงียบ เป็นต้น ซ ึ่งร ูปแบบของ 
ห่วงทำนองเพลงจะต้องข ึ้นอยู่ก ับการวางท ิศทางของเน ื้อหาของชุดระบำควบคู่ก ันไปด้วย

3.2 แนวคิดแสะวิธีการสร้างสรรค์ดนตรีแอะเพลงระบำนารีศรีนคร

3.2.1 แนวคิด
เพลงประกอบการแสดงระบำนารีศรีนคร ใช ้วงดนตรีพ ื้น เม ืองภาคใต ้ 

ตอนบนซึ่งประกอบด้วย ป ี ทับ กลองตุ๊ก ซอด้วง ซออู้ ฆ ้องคู่ ฉิ่ง และแตระ ในการบรรเลง 
เพลงท ี่นำมาใช ้ในการแสดงช ุดน ื้ผ ู้สร ้างสรรค ์ไต ้นำเพลงดำเน ินเร ื่องท ี่ใช ้ประกอบการแสดงหน ัง  
ตะลุง เป ็นเพลงที่ม ีห ่วงทำนองเพลงสัน ๆ โดยผู้ประด ิษฐ ์ไต ้นำมาขยายห ้องเพลงปรับปรุงข ึ้นใหม ่ 
แต่ย ังคงยึดทำนองไว้เช ่นเด ิมเพ ียงแต ่ปรับปรุงหน ้าท ับให ้สอดคล้องก ับท ่ารำมากยิ่งข ึ้น (ส ัมภาษณ ์ 
ชุลิ่ม พ ร ม น ิน ,7 พฤศจิกายน 2546) เพลงดำเน ินเรื่องจะมีห ่วงทำนองเพลงที่ส ุข ุมเย ือกเย ็น และ 
ประด ิษฐ ์ย ังไค ้นำเพลงท ี่ใช ้ในการปร ะกอบการเช ิดหน ังตะล ุงต ัวนาง ในช่วงของการนวยนาดกรีด  
กราย เพ ื่อบ ่งบอกถึงอารมณ ์ กริยามารยาทที่น ุ่มนวลของผู้หญ ิง มาประกอบในการสร ้างสรรค ์ 
เพลงระบำชุดน ี้

3.2.2 ลักษณะของเพอง
เพลงท ี่ใช ้ประกอบการแสดงระบำนารีศรีนครน ีม ี 3 ช ่วงตามรูปแบบของ 

เพลงระบำในดนตรีไทยโดยท ั่ว ๆ  ไป คือ ช ่วงออก ช่วงเบือหาของระบำ (ซ ึ่งในระบำนารีศรีนคร 
นีในช่วงเบ ือหาจะม ีอย ู่ 5 'ห ่วงทำนอง ค ือห ่วงทำนองจ ังหวะเพลงช ้า 3 เพลงและห ่วงทำนอง  
จังหวะเพลงเร็ว 2 ห ่วงทำนอง) และช่วงเข ้าโรง

ช่วงออก จะใช้การรัวเครื่องดนตรีท ุกข ึ้น เพ ื่อให ้ผ ู้แสดงวิ่งออกมาเตรียม  
ที่จะแสดงต้านหน้าเวท ี ซ ึ่งถ ือว ่าเป ็นการเร ิ่มต ้นของการแสดง

ช่วงเน้ือหา ของเพลงระบำนารีศร ีนครในท่อนน ีจะแบ ่งทำนองเพลง 
อ อ ก เป ็น 4 เพลงตามลักษณะการแสดง จะเป็นเพลงห่วงทำนองช้า 3 เพลง และห ่วงทำน องเร ็ว2 
เพลง

ช่วงเข้าหรือช่วงจบการแสดง เป ็นการรัวดนตรีล ักษณะคล้ายตอนออก  
เพ ื่อให ้ผ ู้แสดงเข ้าหล ังเวท ีได ้
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3.2.3 อารมณ์เพอง

อารมณ์ของเพลงระบำนารีศรีนคร ในภาพรวมของระบำจะเป ็นเพลงท ี่บ ่ง 
บอกถึงล ักษณะกริยามารยาทของสตรี ท ี่ม ีความเรียบร้อย สุขุม น ุ่มนวล และม ีความสนุกสนาน  
ร่าเร ิงอยู่ในที ซ ึ่งได ้ม ีศาสนาเป ็นเครื่องย ึดเหน ี่ยวจ ิตใจของคน อารมณ ์ของเพลงจะแบ่งออกเป ็น 2 
ช่วง คือ

ช่วงที่ 1 เป ็นการส ื่อถ ึงอารมณ ์เพลงท ี่สงบ สุขุม นุ่มนวล เพลงจะม  ี
ความไพเราะม ีท ่วงทำนองที่ช ้า

ช ่วงท ี่ 2 จะเป ็นอารมณ ์ท ี่ร ่าเร ิงสน ุกสนาน เพ ื่อบ ่งบอกถึงล ักษณะน ิส ัย  
ของผู้หญ ิงท ี่ม ีความร่าเร ิงแจ ่มใสอย ู่ในต ัว

3.2.4 ความหมายของเพอง

เพลงท ี่นำมาใช ้ในระบำนารีศร ีนครน ี้ จะเป ็นเพลงที่ผ ู้สร ้างสรรค์ต ้องการ 
ที่จะส ื่อความหมายถึงค ุณล ักษณะของสตรีทางภาคใต ้ท ี่ม ีความสงบ สุขุม และแฝงไปด้วยความร่า 
เร ิงแจ ่มใส โดยใช ้ศาสนาเป ็นเครื่องย ึดเหน ี่ยวจ ิตใจ ซ ึ่งไต ้ส ื่อผ ่านทางท ่ารำและทำนองเพลงท ี่ใช ้ 
ในการแสดง

3.3 แนวคิดแอะวิธีการสร้างสรรค์ดนตรีแอะเพลงระบำอังกาสุกะ

3.3.1 แนวคิด
แนวค ิดของเพลงท ี่ใช ้ประกอบการแสดงระบำล ังกาส ุกะน ัน จะใช ้วง 

ดนตรีพ ื้นเม ือง'ภาคใต ้ตอนล่างในการบรรเลงประกอบการแสดง ซ ึ่งประกอบด้วย ไวโอล ิน  แอ ็ก  
คอเคียน แมนโดสิน รำมะนา ฆ้อง มารากัส ซึ่งนำเพลงในท,วงทำนองแบบชวามาต ัดแปลงและ  
ผสมผสานกับการบรรเลงดนตรีพ ื้นเม ืองภาคใต ้ตอนล่าง และปร ับปร ุงล ักษณ ะของอ ัตราหน ้าท ับให ้ 
เหมาะสมกับลักษณะท่ารำ

3.3.2 อักษณะของเพอง

เพ ลงท ี่ใช ้ประกอบการแสดงระบำล ังกาส ุกะน ี จะแบ่งออกเป ็น 3 ช่วง 
ตามรูปแบบของการแสดงระบำ คือ ช ่วงออก ช่วงเน ื้อหา และช ่วงเช ้าโรง

ช่วงออก จะใช ้ล ักษณะการรัวเคร ื่องดนตรีท ุกช ิ้น  เพ ื่อให ้ผ ู้แสดงวิ่ง 
ออกมาต ั้งซ ุ้มในลักษณะท ่าทางต ่าง ๆ  ต้านหน้าเวที ซ ึ่งเป ็นการเร ิ่มต ้นของการแสดงต่อไป

ช่วงเน้ือหาของระบำ จะแบ่งเป ็น 2 ท ่วงทำนองเพลง
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ท่วงทำนองเพลงที่ 1 จะม ีล ักษณะเพลงที่เป ีนทำนองช้า จะเป็น

ท่วงทำนองเพลงที่ 2 จะม ีล ักษณะทำนองเพลงและหน้าท ับเร ็วข ึ้น จึง 
เป ็นลักษณะของจังหวะชั้นเด ียว

ช่วงเข้าโรงหรือช่วงจบการแสดง จะเป ็นช ่วงท ี่ผ ู้แสดงเช ้าโรง แต่ 
ลักษณะพ ิเศษของระบำลังกาส ุกะน ั้นจะมีท ่อนเพลงน ี้เป ็นทำนองเหม ือนกับช ่วงทำนองเพลงท ี่ 1 
ในช่วงเนือหาของระบำ แต่จะมีล ักษณะของจังหวะที่เร ็วข ึ้น เป ็นอัตราจังหวะชันเด ียว

3.3.3 อารมณ์เพลง

อารมณ ์ของเพลงในระบำล ังกาส ุกะน ี้จะบ ่งบอกถึงความยิ่งใหญ ่ ความน่า 
ศรัทธา ความเช ื่อม ั่น ของอาณาจ ักรล ังกาส ุกะในอด ีต ซ ึ่งจะแบ ่งอารมณ ์ของเพลงออกเป ็น 2 ช่วง

ช่วงที่ 1 จะเป ็นอารมณ์ท ี่เคร่งขรึม บ ่งบอกถึงความมีอำนาจน่าเกรงขาม  
และมีความน่าศรัทธา ล ัก ษ ณ ะข อ งเพ ล งจ ะช ้าๆน ิ่งๆช ะม ีจ ังห ว ะท ี่ห น ัก ๆส ม ํ่า เส ม อ

ช่วงที่ 2 จะเป ็นอารมณ ์ท ี่บ ่งบอกถึงความม ีอำนาจความยิ่งใหญ ่ ล ักษณะ 
ของเพลงจะเร ็วข ึนและจังหวะหน้าท ับจะกระชับมากขึ้น

3.3.4 ความหมายของเพลง

พลงท ี่ใช ้ประกอบการแสดงระบำล ังกาส ุกะช ุดน ี้ต ้องการท ี่จะส ื่อ  
ความหมายให ้ผ ู้พ ิงไต ้ร ับทราบถ ึงความย ิ่งใหญ ่ของอาณาจ ักรล ังกาส ุกะท ี่ไต ้ล ่มสลายไปแล ้วในอด ีต  
เพ ื่อท ี่จะสะท ้อนให ้เห ็นถ ึง ความยิ่งใหญ่ ความเจริญรุ่งเรือง ทางต้านการเมือง การปกครอง และ 
เศรษฐกิจในสมัยน ั้น

3.4 แนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ดนตรีและเพลงระบำชนไก่

3.4.1 แนวคิด

ที่มาของเพลงบรรเลงประกอบการแสดงชุดระบำชนไก ่ ใช ้วงดนตรีÂ  ̂ '  I l à ' V 1 1พ ืนเม ืองภาคใต ้ตอนบนท ีใช ้สำหร ับการบรรเลงประกอบการแสดงโนราซงประกอบด ้วย ป ี ทับ 
กลองตุ๊ก ฆ ้องคู่ แตระ และฉิ่ง มาบรรเลงประกอบชุดระบำชนไก ่ โดยไต ้นำแนวทำนองเพลง 
ลาวจ้อยมาใช ้บรรเลงประกอบการแสดงในตอนต้นของระบำ โดยปรับให ้เป ็นแบบของดนตรี
พืนเมือง ใช ้ประกอบท ่าทางอาก ัปกร ิยาต ่าง ๆ ของไก ่ และใช ้ทำน องเพ ลงโคท ี่ใช ้ใน การแสดงหน ัง  
ตะล ุงมาใช ้ในล ีลาการชนของไก ่ และไต ้สอดแทรกเส ียงป ีแทนเส ียงไก ่ข ัน เป ็นระยะ ๆ แสดงถึง 
ความสามารถของผ ู้บรรเลงท ี่สามารถเป ่าเล ียนเส ียงการข ันของไก ่ไต ้

ลักษณะของจังหวะ 2 ช้ัน
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เพลงท ี่ใช ้ประกอบการแสดงระบำชนไก ่ สามารถแบ ่งออกเป ็นช ่วงเพลง 
ได ้ 2 ช่วง คือ ช ่วงแรกเป ็นช ่วงของผู้แสดงออกและเน ือหาของระบำบางส ่วน ช่วงที่ 2 เป็นช่วง 
ของเน ื้อหาบางส่วนต่อเน ื่องไปจนจบ

ช่วงออกแอะช่วงฌือหาบางส่วน จะเป ็นล ักษณะของเพลงอัตรา 2 ชั้น 
ช่วงฒือหาบางส่วนต่อเน่ืองไปจนถึงช่วงจบเป ็นเพลงที่ม ีจ ังหวะเร ็วอ ัตรา

ชั้นเดียว

3.4.2 ลักษณะของเพอง

3.4.3 อารมณ์เพอง

ระบำชนไก ่ผ ู้ประด ิษฐ ์ต ้องการส ื่อให ้เห ็นถ ึงอาก ัปก ิร ิยาของไก ่ และ 
ล ักษณ ะการชนไก ่ โดยสามารถถ ่ายทอดออกมาเป ็นอารมณ ์เพลงได ้ 2 ช่วง ด ังน ี้

ช่วงที่ 1 จะเป็นเพลงช้า ๆ  อารมณ ์ของเพลงจึงม ีล ักษณะเรียบง่ายบ ่งบอก  
ถึงอากัปก ิร ิยาตามธรรมชาติของไก่ชน

ช่วงที่ 2 จะเป ็นเพลงจังหวะเร็ว อารมณ ์ของเพลงจะแสดงถึงความสน ุก  
สนาน ตื่นเต้น เร ้าใจ เหมาะก ับล ักษณ ะการต ่อส ัก ันของไก ่ชนและการเช ียร ์ไก ่ของเจ ้าของไก  ่
และโดยเฉพาะการใช ้จ ังหวะหน ้าท ับท ี่กระช ับ หน ักแน ่น ทำให ้อารมณ ์ของเพลงดูด ุด ันย ิ่งข ึ้น

3.4.4 ความหมายของเพลง

ลักษณะของไก่ตามธรรมชาติจะเป ็นสัตว์ท ี่สวยงาม โดยเฉพาะไก ่ชนจะม ี 
การด ูแลร ักษาความสะอาดเป ็นอย่างด ี ไก ่ชนสายพ ันธ์ด ี ๆ  จะมีท,วงทีท ี่สง่างามองอาจ และม ีน ิส ัย  
น ักเลงใจล ้ไม ่ถอย ความหมายโดยรวมของเพลงระบำชุดน ี้จ ึงหมายถึงความองอาจน่ายำเกรง

3.5 แนวคิดแอะวิธีการสร้างสรรค์ดนตรีแอะเพองระบำปาเต๊ะ

3.5.1 แนวคิด

ที่มาของดนตรีประกอบการแสดงชุดระบำปาเต ๊ะ ใช ้วงดนตรีพ ืนฒ ือง
ภาคใต ้ตอนล่าง ประกอบด้วย ไวโอล ิน  แอ ๊กคอเค ียน แมนโดล ิน  รำมะนา มาราก ัส และ ฆ้อง 
ซ ึ่งเพลงท ี่นำมาใช ้ประกอบการแสดง ผ ู้สร ้างสรรค ์ไต ้นำเพลงพ ืนฌ ืองภาคใต ้ 5 เพลง คือ เพลงยา 
ล ูณ ีย เพลงกะเตาะลอป ีะ เพลงมารอเต๊ะ เพลงปีน ังม ูดอ และเพลงเลนัง มาเร ียบเร ียงข ึ้นใหม ่ 
เพื่อให้ท,วงทำนองเพลงเช ้าก ับล ีลาท ่ารำของผ ู้แสดงแต ่ละช ่วง โดยลักษณะของท ่วงทำนองเพลงจะ  
เร ิ่มจากช้าแล ้วค ่อย ๆ เร็วขึ้น แล้วค่อย ๆ ช ้าลงจนจบการแสดง
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เพลงท ี่ใช ้บรรเลงประกอบการแสดงระบำปาเต ๊ะจะแบ ่งออกเป ็น 3 ช่วง 
ตามล ักษณะของระบำโดยท ั่ว ๆ ไป คือ ช ่วงออก ช่วงเน ื้อหา และช่วงจบหรือเข ้า

ช ่วงออก เป ็นเพลงที่ช ้า ๆ มีอัตราจังหวะ 2 ชั้น ผ ู้แสดงค ่อย ๆ  ยํ่าเท้าตาม 
จังหวะออกมาด้านหน้าเวท ี แล ้วแสดงท ่าร ่ายรำประกอบกับท ่วงทำนองเพลงท ี่ช ้าเพ ื่อปร ับอารมณ ์ 
คนดูให ้คงท ี่

ช่วงเน้ือหา ช่วงนี้จะมี อยู่ 3 ท่วงทำนองเพลง จะเป็นท,วงทำนองที่เร ็วข ึ้น  
เป ็นเพลงอัตราจ ังหวะช ั้นเด ียวเพราะช ่วงน ี้เป ็นช ่วงของการแสดงเน ื้อหาสาระของช ั้นตอนการผลิต  
ผ้าปาเต๊ะ ซ ึ๋งด ้องม ีอากัปกริยาท ี่คล่องแคล'วว่องไว ด ังน ั้นท ่วงทำนองเพลงจึงจำเป ็นจะต้องม  ี
จังหวะที่เร ็วและกระชับ

ช่วงเข้าโรงหรือช่วงจบการแสดง จะเป ็นเพลงที่ม ีท ่วงทำนองช้า จังหวะ 2 
ชน

3.5.2 อักษณะของเพลง

3.5.3 อารมณ์เพลง
เพลงประกอบการแสดงช ุดน ี้เป ็นเพลงท ี่ค ่อนข ้างม ีจ ังหวะเร ็วให ้อารมณ  ์

ความรู้ส ึกค ึกค ักกระฉ ับกระเฉง ซ ึ่งสอดคล ้องก ับล ักษณะเน ื้อหาของการแสดงช ุดน ี้ท ี่สะท ้อนถ ึง  
ลักษณะการทำงานท ี่ต ้องใช ้ความแคล ่วคล ่องว ่องไว ความคล ่องต ัวการใช ้อว ัยวะส ่วนต ่าง ๆ  ของ 
ร ่างกายในขณะทำงาน เม ื่อทำนองเพลงม ีจ ังหวะเร ็วก ็ทำให ้เก ิดความสน ุกสนาน ค ึกครื้น ส ่งผลให ้ 
ระบำน ่าสนใจย ิ่งข ึน โดยทั่ว ๆ  ไปแล ้วเพลงท ี่ม ีจ ังหวะเร ็วจะทำให ้เก ิดอารมณ ์สน ุกสนาน คึกคัก 
ซึ่งผ ู้ว ิจ ัยจะขอแบ่งช ่วงอารมณ์เพลงออกเป ็น 2 ช่วง คือ

ช่วงที่ 1 ให ้อารมณ ์สน ุกสนาน คึกคัก กระฉ ับกระเฉง เป ็น การส ื่อ ให  ้
เห ็นถ ึงการม ีความสุขในการปฏ ิบ ัต ิงานตามหน้าท ี่ของตนเองในการผลิตผ ้าปาเต ๊ะ

ช่วงที่ 2 ให ้เห ็นถ ึงอารมณ ์อาล ัยอาวรเป ็นการส ื่อถ ึงการท ี่จะจากลา 
เปรียบเสมือนเม ื่อร ่วมกันผลิตผ ้าปาเต ๊ะเสร็จสมนุรณ ์แล้ว พอถึงเวลาก ็จะแยกย้ายก ันกล ับ ล้าเป็น  
การแสดงก ็จะเป ็นส ัญญ าณบอกให ้ร ู้ว ่าน ักแสดงจะต ้องจบการแสดงและเข ้าเวท ี

3.5.4 ความหมายของเพลง

ระบำปาเต ๊ะเป ็นระบำท ี่เก ี่ยวกับศ ิลปาชีพ เน ื้อหาสาระบ ่งบอกถ ึงว ิถ ีช ีว ิต  
เก ี่ยวก ับการทำมาหาก ินอย ่างหน ึ่งของชาวใต ้ เพลงระบำปาเต ๊ะจ ึงบ ่งบอกถึงความม ุ่งม ั่น ความ 
สาม ัคค ีในหม ู่คณะ เพ ื่อร ่วมแรงร ่วมใจในการผลิตผ ้าปาเต ๊ะให ้เสร็จสมน ุรณ ์ และร ่วมก ันย ินด ีเม ื่อ 
เสร็จจากภารกิจตามวัตถุประสงค์ สะท ้อนให ้เห ็นว ่าประชาชนชาวใต ้ม ีความร ่วมแรงร ่วมใจก ันใน
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การที่จะทำให้ภาระกิจต่าง ๆ บรรลุเปีาหมายร่วมกันได้ และจะร่วมกันแสดงความยินดีในภารกิจ 
น้ัน ๆ

จากที่ได้สืกษาแนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ระบำพื้นเมืองภาคใต้ ซึ่งใช้ 
กรณีสืกษาของระบำ 4 ชุด จาก 4 สถาบันการสืกษาที่สร้างสรรค์ผลงานขึ้น ผู้วิจัยพบว่า การ 
สร้างสรรค์ระบำแต่ละชุดนั้นผู้สร้างสรรค์ได้มีหลักการและวิธีการอย่างชัดเจน สามารถบอกที่มา
ของกระบวนการสร้างสรรค์งานได้เปีนลำดับตามเนื้อหาที่ได้นำเสนอไปแล้ว
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