
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การสืบทอดความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 
 

นายวีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ  

วิทยานิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ปีการศึกษา 2562 

ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

TRANSMISSION OF SAW SAM SAI BY KRU CHARERNJAI SUNDARAVADIN 
 

Mr. Weerasil Huangprasert 
 

A  Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Arts in Thai Music 

Department of Music 
FACULTY OF FINE AND APPLIED ARTS 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2019 

Copyright of Chulalongkorn University 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
หัวข้อวิทยานิพนธ์ การสืบทอดความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทร

วาทิน 
โดย นายวีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 
สาขาวิชา ดุริยางค์ไทย 
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ 

  
 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อนุมัติให้นับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เป็นส่วนหนึ่ง
ของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

  
   

 

คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
 (ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์)  

  
คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

    ประธานกรรมการ 
 (ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์)  
    อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 
 (รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์)  
    กรรมการ 
 (รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี)  
    กรรมการ 
 (รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์)  
    กรรมการ 
 (รองศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์)  
    กรรมการ 
 (รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า)  
    กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 
 (รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน)  

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ค 

บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ : การสืบทอดความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน. ( 

TRANSMISSION OF SAW SAM SAI BY KRU CHARERNJAI SUNDARAVADIN) อ.ที่
ปรึกษาหลัก : รศ. ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย ์

  
การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาภูมิหลังสายการสืบทอดความรู้ วิธีการถ่ายทอด

ความรู้ และการสืบทอดความรู้ของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ผลการศึกษาพบว่า (1) ครูเจริญใจ 
สุนทรวาทิน ได้น าองค์ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) หลวงไพเราะ
เสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล มาบูรณาการเข้ากับความรู้ด้านขับร้อง
และบุคลิกเฉพาะตน จนเกิดเป็นองค์ความรู้ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ ซึ่งเน้นความเรียบง่ายและความ
พอดี (2) ขั้นตอนการถ่ายทอดความรู้ประกอบด้วยการฝากตัว  การถ่ายทอดความรู้ การวัด
ประเมินผล และการฝึกฝนเรียนรู้จากสถานการณ์จริง (3) การสืบทอดความรู้ประกอบด้วยการ
ถ่ายทอดความรู้ 3 รูปแบบ ได้แก่ ถ่ายทอดโดยยึดหลักความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดจากครูเจริญใจ 
สุนทรวาทิน ถ่ายทอดโดยเลือกเฉพาะบางส่วนของวิชาความรู้ และถ่ายทอดโดยบูรณาการตาม
แนวทางของตนเอง ทั้งนี้ยังมีการสืบทอดความรู้โดยการเผยแพร่ผ่านการจัดการแสดง งานวิชาการ 
และสื่อรูปแบบต่าง ๆ อย่างไรก็ตามการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน คง
แพร่หลายอยู่ในกลุ่มศิษย์ที่ศึกษาซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทินโดยตรง 

 

สาขาวิชา ดุริยางค์ไทย ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2562 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 5986609735 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORD: TRANSMISSION, SAW SAM SAI, CHARERNJAI SUNDARAVADIN 
 Weerasil Huangprasert : TRANSMISSION OF SAW SAM SAI BY KRU 

CHARERNJAI SUNDARAVADIN. Advisor: Assoc. Prof. Dr. PATARAWDEE 
PUCHADAPIROM, Ph.D. 

  
The study aims to examine and scrutinize about Saw Sam Sai by Kru 

Charernjai Sundaravadin, including its line of transmission, ways of transmission and 
its inheritance. After conducting the study, the result came out as follows: (1) Kru 
Charernjai Sundaravadin acquired Saw Sam Sai knowledge from Phraya 
Phumeesavin (Jit Jittasewi), Luang Phairohsiengsaw (Oon Durayacheewin) and Kru 
Devaprasit Pattayakosol and applied it to his own style, creating his distinctive 
body of knowledge, which is simple and sufficient. (2) Process of transmission, 
which is composed of becoming a disciple, knowledge transmission, evaluation 
and real situation practice. (3) Knowledge transmission, which is divided in three 
methods, namely, adhering to principles taught by Kru Charernjai Sundaravadin, 
selecting only certain parts of the knowledge, and transmitting by one’s individual 
style, while there are some other methods available such as conducting 
exhibitions, academic fairs and publishing through other media. 

In addition to what stated above, the transmission of Saw Sam Sai by Kru 
Charernjai Sundaravadin is still widespread amongst his students. 

 

Field of Study: Thai Music Student's Signature ............................... 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที่
ให้ค าปรึกษา ค าแนะน า และตรวจทานแก้ไขในส่วนที่บกพร่อง ตลอดจนให้ก าลังใจและแสดงความ
ห่วงใย เมตตามาโดยตลอด 

ขอขอบพระคุณคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ อันมีรายนามได้แก่ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัย
เสรี รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ รองศาสตราจารย์ ดร.
ข าคม พรประสิทธิ์ รองศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ที่ได้
ตรวจทานและให้ค าแนะน าเพิ่มเติม ท าให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

ขอขอบพระคุณคณะศิษย์ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน อันมีรายนามได้แก่ ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี คุณวิสาขา ภูมิรัตน 
คุณมาณพ อิศรเดช หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล ครูวิรัช สงเคราะห์ ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์
พานิช ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ดร.วิภาวิน พรหมบุญ คุณจิรภัทร เลขะกุล คุณนพวรรณ พาทย
โกศล โปรียานนท์ รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิกา
รุณ ที่ได้สละเวลาส่วนตัวอันมีค่าในการให้ข้อมูลสัมภาษณ์ ทั้งที่แต่ละท่านต่างมีภาระหน้าที่การงานที่
ต้องรับผิดชอบ หากไม่ได้รับความกรุณาจากคณะศิษย์ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน การศึกษา
ครั้งนี้ย่อมไม่ประสบผลส าเร็จตามที่คาดหวังไว้ 

ขอขอบพระคุณบุคคลที่มีส่วนช่วยเหลือในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  อันมีรายนามได้แก่ รอง
ศาสตราจารย์ ดร.ภาวพันธ์ ภัทรโกศล และคุณอัฐกฤชฏ์ ธรรมครองอาตม์ ที่ได้ติดต่อประสานและ
จัดพิมพ์แบบสัมภาษณ์ของผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ คุณวิศรุต แซ่จุง ที่
ได้ช่วยพิสูจน์อักษรและตรวจทานความเรียบร้อยของรูปเล่ม คุณประกาศิต ประเสริฐสุข ที่ช่วยถอดบท
สัมภาษณ์ ตลอดจนช่วยเหลือในด้านอ่ืน ๆ คุณภัทรภูมิ นิลวรรณ์ ที่ให้ความอนุเคราะห์สูจิบัตรและซีดี
ส าหรับถ่ายรูปประกอบวิทยานิพนธ์ คุณเอ้ืออังกร ศรีนาวาวงศ์ ที่ได้ช่วยแปลบทคัดย่อเป็นภาษาอังกฤษ 
และคุณนวิยา อ่อนทอง ที่ได้แจ้งก าหนดการวิทยานิพนธ์ และให้ค าปรึกษาในด้านอ่ืน ๆ 

ขอขอบคุณบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส าหรับทุนอุดหนุนวิทยานิพนธ์ส าหรับ
นิสิต อันมีส่วนส าคัญท าให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 ผู้เชี่ยวชาญซอสามสายแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ในอดีตมีมากมายหลายท่าน แต่ครูคนส าคัญที่มี

บทบาทในการถ่ายทอดความรู้สืบต่อมา ได้แก่ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) หลวงไพเราะเสียงซอ 

(อุ่น ดูรยะชีวิน) และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ซึ่งแต่ละท่านต่างมีศิษย์คนส าคัญท่ีมีบทบาทในการ

สืบทอดความรู้ ได้แก่ ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ ศิษย์พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ครูประเวช 

กุมุท (ศิลปินแห่งชาติ) ศิษย์หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และคุณภาวาส บุนนาค ศิษย์ครูเท-

วาประสิทธิ์ พาทยโกศล แต่นอกจากศิษย์ทั้ง 3 คนแล้ว ยังมีผู้ที่ได้รับถ่ายทอดความรู้จากครู

ผู้เชี่ยวชาญครบทั้ง 3 คน แล้วสามารถน าองค์ความรู้นั้นมาบูรณาการจนเกิดเป็นองค์ความรู้ที่มี

เอกลักษณ์เฉพาะ และสามารถถ่ายทอดความรู้สืบทอดมาจนกระทั่งปัจจุบัน ได้แก่ ครูเจริญใจ สุนทร-

วาทิน 

 ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นบุตรีของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เจ้ากรมพิณ-

พาทย์หลวงสมัยรัชกาลที่ 5 เริ่มเรียนขับร้องกับบิดา โดยบิดาได้คิดปรับปรุงวิธีขับร้องให้ใหม่ เมื่ออายุ 

8 ปีได้รับหน้าที่เป็นนักร้องในวงปี่พาทย์ของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี (หม่อมราชวงศ์ปุ้ม มาลา -

กุล) ประชันกับวงวังบางขุนพรหมและวงวังบูรพาภิรมย์ ต่อมาได้ถวายตัวเป็นข้าหลวงในราชส านัก

รัชกาลที่ 6 ท าหน้าที่ขับร้องประกอบการแสดงถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ครั้นถึง

สมัยรัชกาลที่ 7 ได้ถวายตัวเป็นมโหรีหลวง ท าหน้าที่ขับร้องถวายพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า -

เจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี พระบรมราชินี และยังได้รับหน้าที่เป็นละครหลวงอีก

ต าแหน่ง ด้วยเหตุที่เป็นผู้มีความสามารถด้านขับร้อง จึงได้รับเลือกแสดงละครดึกด าบรรพ์อีกด้วย โดย

ได้รับถ่ายทอดจากหม่อมครูต่วน ศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก ภายหลังเมื่อเปลี่ยนแปลงการปกครอง ได้

โอนย้ายมารับราชการที่แผนกดุริยางค์ไทย กรมศิลปากร ท าหน้าที่ขับร้องประจ าวงมโหรี  จึงได้มี

โอกาสเรียนขับร้องเพ่ิมเติมกับพระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) และครูมนตรี  ตราโมท (ศิลปิน

แห่งชาติ) ทั้งเพลงมโหรีโบราณของเก่าและเพลงที่ครูทั้ง 2 คนได้ประพันธ์ขึ้นใหม่ นอกจากนี้ยังได้

ศึกษาเพลงกับหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ในบางโอกาสอีกด้วย   
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(เจริญใจ สุนทรวาทิน, 2530: 67-80) จนแตกฉานในวิชาความรู้ด้านขับร้องยากท่ีจะมีผู้ใดเสมอเหมือน 

นับเป็นศิลปินขับร้องที่ส าคัญคนหนึ่งแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 

 นอกจากเรียนขับร้องจนแตกฉานแล้ว ยังได้ฝึกหัดดนตรีกับบิดาและครูอีกหลายคนจนมี 

ความรอบรู้เชี่ยวชาญ เครื่องดนตรีที่มีความถนัดมากท่ีสุดคือซอสามสาย โดยได้เรียนกับครูผู้เชี่ยวชาญ

ซอสามสายที่ส าคัญแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ทั้ง 3 คน ได้แก่ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) หลวงไพ-

เราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล “ทั้งสามท่านนี้เป็นผู้เชี่ยวชาญในการ

สีซอสามสาย หาใครเสมอเหมือนไม่ได้เลย แม้ในอนาคตก็จะไม่มี” (เรื่องเดียวกัน, 2530: 88) และครู

ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 คนยังเป็นผู้สืบทอดความรู้จากสายการสืบทอดซอสามสายที่ส าคัญแห่งกรุง-

รัตนโกสินทร์ทั้ง 3 สาย กล่าวคือ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้สืบทอดความรู้สายหม่อมสุด 

บุนนาค ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ผู้สืบทอดความรู้สายพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด 

อมาตยกุล) และหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ผู้ตั้งต้นสายการสืบทอดความรู้ใหม่ ทั้งนี้ครู

ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 คนมีแนวทางเฉพาะตนที่โดดเด่นแตกต่างกัน ดังที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน กล่าวว่า 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) “วิธีทางเล่นของท่านเป็นทางเก่าโบราณ ใช้ลูกห่าง ๆ กัน ตัดเข้าหา

กันอย่างน่าฟัง” หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) “ท่านสีหวานฉ่ า ลูกเก็บถี่” และครูเทวา-

ประสิทธิ์ พาทยโกศล “ท่านสีอย่างเชี่ยวชาญ โลดโผนละเอียด ซ้อน ๆ กัน บางทีจะมีทางของปี่หลาย

ชนิดเข้ามา” (เรื่องเดียวกัน, 2530: 88) แต่อย่างไรก็ตาม ครูเจริญใจ สุนทรวาทินสามารถน าองค์-

ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดมาบูรณาการใหม่ จนเกิดเป็นรูปแบบและแนวทางการบรรเลงที่มีเอกลักษณ์

เฉพาะ และได้ถ่ายทอดความรู้ให้ศิษย์มากมายหลายคน จนเกิดเป็นสายการสืบทอดความรู้ใหม่ในวง

วิชาการซอสามสาย 

 ภายหลังแม้ครูเจริญใจ สุนทรวาทินจะถึงแก่กรรมไปแล้ว แต่องค์ความรู้ด้านซอสามสายที่ได้

ถ่ายทอดให้กับศิษย์ยังคงได้รับการสืบทอดในปัจจุบัน ซึ่งเป็นสิ่งที่ผู้วิจัยมีความสนใจศึกษา ทั้งสายการ

สืบทอดความรู้ และสถานภาพการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 

1.2 วัตถุประสงค์ 

 1.2.1 ศึกษาภูมิหลังสายการสืบทอดความรู้ซอสามสายครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 1.2.2 ศึกษาวิธีการถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 1.2.3 ศึกษาวิธีการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 
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1.3 วิธีการด าเนินงานวิจัย 

 การด าเนินงานวิจัยเรื่องการสืบทอดความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ผู้วิจัย

ก าหนดใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีวิธีการด าเนินงานวิจัยดังนี้ 

 1.3.1 การรวบรวมข้อมูล 

  1.3.1.1 ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลด้านเอกสารและสิ่งพิมพ์จากแหล่งเรียนรู้

ต่าง ๆ ดังนี้ 

   - ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   - หอสมดุดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   - ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  1.3.1.2 สัมภาษณ์ศิษย์ซอสามสายที่ส าคัญของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน จ านวน 13 

คน ดังนี้ 

   - ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์  อดีตอาจารย์

ประจ าภาควิชาอายุรศาสตร์ คณะแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย 

   - รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   - คุณวิสาขา ภูมิรัตน อดีตกรรมการผู้อ านวยการฝ่ายปฏิบัติการ (Chief 

Operating Officer) บริษัท เบเคอร์ แอนด์ แม็คเคอร์ซี่ จ ากัด 

   - ครูมาณพ อิศรเดช อดีตอาจารย์ประจ าภาควิชาทฤษฎีศิลป์  คณะ

จิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

   - หม่อมหลวงขวัญทพิย์ เทวกุล พิธีกรและนักแสดงสื่อบันเทิง 

   - ครูวิรัช สงเคราะห์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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   - ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช คณบดีวิทยาลัยวิทยาศาสตร์

สาธารณสุข จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   - ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ดุริยางคศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต 

กรมศิลปากร 

   - ดร.วิภาวิน พรหมบุญ รองผู้อ านวยการฝ่ายนโยบายการก ากับสถาบัน

การเงิน ธนาคารแห่งประเทศไทย 

   - คุณจิรภัทร เลขะกุล หัวหน้าพนักงานต้อนรับบนเครื่องบิน (Air Purser) 

บริษัท การบินไทย จ ากัด (มหาชน) 

   - คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ ทายาทบ้านพาทยโกศล และนัก-

ดนตรีคณะบ้านปลายเนิน 

   - รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ ผู้ช่วยอธิการบดี งานด้าน

วิชาการ มาตรฐานหลักสูตร และนวัตกรรมหลักสูตร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   - ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อาจารย์ประจ าโปรแกรมวิชา

ดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

 1.3.2 การวิเคราะห์ ด าเนินการให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ที่ก าหนด 

 1.3.3 การสรุปผลและข้อเสนอแนะ สรุปผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ที่ก าหนด และเสนอ

ข้อเสนอแนะที่ได้จากการศึกษาดังกล่าว 

 

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.4.1 ทราบภูมิหลังสายการสืบทอดความรู้ซอสามสายครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 1.4.2 ทราบวิธีการถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 1.4.3 ทราบวิธีการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 
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1.5 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  

 1.5.1 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 ประชากร ศรีสาคร (2556) วิทยานิพนธ์เรื่องวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญา -

ครวญ พญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษา อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1 ) ศึกษา

บริบทที่เกี่ยวข้องกับเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษา

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน (2) ศึกษาวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ และความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลัก

และทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ 

สุนทรวาทิน (3) ศึกษาแนวคิดในการประพันธ์ วิเคราะห์กลวิธีพิเศษ และอัตลักษณ์ทางเดี่ยว ซอสาม-

สายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน โดยใช้

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า ในทางโอดมีการใช้เสียงหนักเบา เพ่ือให้เกิดอารมณ์

ตามเพลงโดยการแทรกกลวิธีพิเศษ 10 ประเภทคือ พรมจาก สะบัด สะอึก รูดสาย ทดนิ้ว นิ้วชั่ง 

กระทบเสียง นิ้วนาคสะดุ้ง ยักจังหวะ และผันเสียง ส่วนทางพันมีการใช้ส านวนกลอนที่น ามาจาก

ส านวนปี่ในเพลงพญาโศก พญาครวญ และพญาร าพึง สามชั้นร่วมกับท านองเดี่ยวซอสามสาย เมื่อ

เปรียบเทียบความสัมพันธ์ของท านองหลักกับทางเดี่ยวพบว่าการเคลื่อนที่ของท านองเดี่ยวส่วนใหญ่มี

ทิศทางเดียวกับท านองหลัก แต่บางช่วงมีส านวนสวนทางกับท านองหลักบ้าง 

 สถาพร วางขุนทด (2549) วิทยานิพนธ์เรื่องวิเคราะห์การขับร้องเพลงทยอยในและทยอย -

เขมรอัตราสามชั้น ทางอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาโครงสร้างท านอง

หลักเพลงทยอยใน เพลงทยอยเขมร และบริบทที่เกี่ยวข้อง (2 ) ศึกษาอัตลักษณ์ของเพลงทยอยใน 

เพลงทยอยเขมร และความสัมพันธ์ระหว่างทางร้องกับท านองหลัก (3) ศึกษากลวิธีพิเศษในการขับ-

ร้องเพลงทยอยในและทยอยเขมรอัตราสามชั้น ทางอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน โดยใช้ระเบียบวิธี

วิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า เพลงประเภททยอยเป็นเพลงที่มาจากเพลงเรื่อง มีส่วนส าคัญอยู่ 

2 ส่วนคือ โยน และเนื้อ โดยส่วนส าคัญของเพลงอยู่ที่การตกแต่งท านองโยนที่มีความอิสระ ส่วนทาง

ร้องก็สามารถตกแต่งท านองได้อย่างอิสระเช่นเดียวกัน และการร้องนิยมแทรกกลวิธีพิเศษการลอย

จังหวะ คือเป็นลักษณะของการคร่ าครวญ ซึ่งมีความส าคัญมากในการสร้างอารมณ์เพลงให้มีความ

โศกเศร้า ส่วนความสัมพันธ์ระหว่างทางร้องกับท านองหลักพบว่ามีความสัมพันธ์กัน โดยทางร้อ งได้

ขยายมาจากท านองสองชั้น ในการขับร้องเพลงทยอยในและทยอยเขมรของอาจารย์เจริญใจ สุนทร -
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วาทินเป็นทางที่มีการตกแต่งท านองด้วยการครวญไว้อย่างงดงาม โดยเฉพาะการร้องแบบลอยจังหวะ

ถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 

 สมพร เฉลียวศิลป์ (2547) วิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษาวิธีขับร้อง เพลงในตับนาคบาศของ

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาวิธีขับร้องเพลงในตับนาคบาศของอาจารย์

เจริญใจ สุนทรวาทิน (2) บันทึกโน้ตวิธีขับร้องเพลงในตับนาคบาศของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 

โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า การแบ่งวรรคค าร้อง ค านึงถึงความสละสลวย

และความหมายตามบทประพันธ์ ช่วงการหายใจ จะหายใจช่วงท้ายวรรคเอ้ือนก่อนจะถึงค าร้อง และ

ท้ายค าร้องก่อนจะเริ่มเอ้ือนในวรรคต่อไป เทคนิคในการออกเสียงค าร้อง ออกเสียงตรงเมื่อค าร้องและ

ท านองสอดคล้องกัน ในกรณีที่ท านองและค าร้องเมื่อเปล่งเสียงตรงแล้วท าไม่ได้ก็จะใช้วิธีผันเสียง 

และยังใช้วิธีการบังคับให้เสียงสั้นยาว การควบคุมเสียงดังเบา ปรุงแต่งให้เกิดความไพเราะยิ่งขึ้น 

เทคนิคในการเอ้ือน ท านองเอ้ือนจะผันแปรตามท านองเพลงแต่ละเพลง ลักษณะเด่นของการเอ้ือนอยู่

ที่การบังคับเสียงให้เคลื่อนไหวอย่างต่อเนื่องนุ่มนวล กรณีที่ท านองซ้ าหลายเที่ยวจะเปลี่ยนท านอง

อย่างน่าสนใจ 

 สวรรยา ทับแสง (2560) วิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษาวิธีการขับร้องเพลงระบ าสี่บท ทาง

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาวิธีการขับร้องเพลงระบ าสี่บทของอาจารย์

เจริญใจ สุนทรวาทิน (2) ศึกษาเทคนิคลีลาการขับร้องเพลงระบ าสี่บทของอาจารย์เจริญใจ สุนทร -

วาทิน โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านวิธีขับร้อง การหายใจต้องท าให้

ถูกต าแหน่งและค านวณลมหายใจที่เหมาะสม (2) ด้านเทคนิคลีลา ที่พบในเอ้ือน ได้แก่ การครั่น การ

กระทบ การเอ้ือนสามเสียง การแผ่วเสียง การใช้เสียงหนักเบา การประคบเสียง การใช้หางเสียง การ

ใช้เสียงนาสิก การผ่านเสียง และการกดเสียง ส่วนที่พบในค าร้องได้แก่ การกระทบ การเอื้อนสามเสียง 

การประคบเสียง การแผ่วเสียง การใช้เสียงหนักเบา การใช้หางเสียง และการใช้เสียงนาสิก 

 1.5.2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสืบทอดความรู้ 

 กนก คล้ายมุข (2541) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดปี่พาทย์ในอ าเภอบางบาล จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาสภาพและบทบาทของวงปี่พาทย์ในอ าเภอบางบาล 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยาในปัจจุบัน (2) ศึกษากระบวนการสืบทอดปี่พาทย์ในอ าเภอบางบาล จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา โดยใช้วิธีทางมานุษยดนตรีวิทยา ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านสภาพและบทบาท 

ปัจจุบันอ าเภอบางบาลมีวงปี่พาทย์ทั้งสิ้น 24 วง รวมเป็นนักดนตรีทั้งสิ้น 160 คน สภาพการสืบทอด
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ของนักดนตรีส่วนใหญ่มาจากบรรพบุรุษ บทบาทของวงปี่พาทย์ในปัจจุบันเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก 

เพราะการบรรเลงประกอบพิธีกรรมส่วนใหญ่เป็นพิธีกรรมงานศพ และการบรรเลงประกอบการแสดง

ลดน้อยลงมาก (2) ด้านการสืบทอด ความเชื่อในการรับศิษย์มีความคลี่คลายลง พิธีกรรมในการจับมือ

ก่อนเรียนเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม สถานที่เรียนยังคงใช้บ้านครู มีเครื่องดนตรีเป็นสื่อและอุปกรณ์ใน

การเรียน เนื้อหาการเรียนเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม โดยการน าเพลงมอญมาใช้สอนแทนเพลงชุดโหม-

โรงเช้า โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง และเพลงพิธีกรรม วิธีสอนใช้วิธีการสาธิตเป็นหลัก การลงโทษศิษย์ไม่

นิยมใช้การตี การให้ก าลังใจนิยมใช้วิธีการชมเชยมากกว่าการให้รางวัล และการวัดประเมินผลใช้

วิธีการสังเกต  

 กฤษฎางค์ ไวยนันท์ (2548) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดวงปี่พาทย์ในลุ่มน้ าลพบุรี  มี

วัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาสภาพและบทบาทของวงปี่พาทย์ในลุ่มแม่น้ าลพบุรี (2) ศึกษากระบวนการ

สืบทอดวงปี่พาทย์ในลุ่มแม่น้ าลพบุรี โดยใช้วิธีทางมานุษยดนตรีวิทยา ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้าน

สภาพและบทบาท ปัจจุบันในลุ่มแม่น้ าลพบุรีมีวงปี่พาทย์ทั้งสิ้น 65 คณะ เป็นวงปี่พาทย์ 20 คณะ วง

ปี่พาทย์มอญ 45 คณะ รวมเป็นนักดนตรีทั้งสิ้น 499 คน การบรรเลงมี 2 ลักษณะคือ การบรรเลง

ประกอบพิธีกรรม นิยมใช้วงปี่พาทย์มอญในงานศพ ใช้วงปี่พาทย์ในงานท าบุญทั่วไป และการบรรเลง

ประกอบการแสดง ในอดีตนิยมใช้วงปี่พาย์ แต่ปัจจุบันนิยมใช้วงปี่พาทย์มอญ (2) ด้านการสืบทอด ไม่

สามารถแยกได้ว่าสืบทางเพลงมาจากสายใด และนักดนตรีไม่ยึดสายใดสายหนึ่งเป็นหลัก การสืบทอด 

วงดนตรีแบ่งเป็น 2 ประเภทคือ สืบทอดจากบรรพบุรุษ 41 คณะ และก่อตั้งขึ้นใหม่ 24 คณะ การรับ

ศิษย์ในปัจจุบันครูผู้สอนไม่ได้เคร่งครัดอย่างในอดีต การสอนส่วนหนึ่งเพ่ือเป็นวิทยาทานและส่วนหนึ่ง

เพ่ือหวังให้เป็นลูกวงในคณะ สถานที่เรียนและเครื่องดนตรียังคงใช้บ้านและเครื่องดนตรีของครู และ

นิยมใช้เทปในการช่วยทบทวนเพลง ส่วนรูปแบบการสอนแบ่งได้ 2 วิธีคือ สอนตามขนบประเพณี

โบราณ และสอนโดยใช้วิธีประยุกต์ให้เหมาะสมกับการประกอบอาชีพ นอกจากนี้ยังพบว่าครูผู้สอน

เป็นศูนย์กลางในการเรียนและใช้วิธีการสอนแบบมุขปาฐะ 

 กัมปนาท ด าทองสุก (2554) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดปี่พาทย์ในต าบลบางปลา อ าเภอ

บางพลี จังหวัดสมุทรปราการ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาสภาพและบทบาทของวงปี่พาทย์ในต าบล 

บางปลา อ าเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ (2) ศึกษากระบวนการสืบทอดวงปี่พาทย์ในต าบลบาง-

ปลา อ าเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ โดยใช้วิธีทางมานุษยดนตรีวิทยา ผลการศึกษาพบว่า (1) 

ด้านสภาพและบทบาท ปัจจุบันต าบลบางปลามีวงปี่พาทย์ทั้งสิ้น 8 คณะ รวมเป็นนักดนตรีทั้งสิ้น 93 

คน บทบาทต่อสังคมและวัฒนธรรมมี 3 ลักษณะคือ บทบาทดนตรีประกอบพิธีกรรม ยังคงนิยมอยู่ใน
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พิธีกรรมงานศพ ส่วนพิธีกรรมงานท าบุญ งานบวช และงานแต่งมีบทบาทน้อยลง บทบาทดนตรี

ประกอบการแสดง มีเพียงเฉพาะการบรรเลงประกอบการแสดงร ามอญหน้าศพเท่านั้น ส่วนการ

บรรเลงประกอบการแสดงอ่ืนจะมีบ้างเป็นบางครั้งในกรณีที่นักดนตรีในคณะการแสดงมีไม่เพียงพอ 

และบทบาทดนตรีที่มีต่อสังคม โดยมีข้อตกลงกันว่าในงานประจ าปีของวัดราษฎร์บูรณะจะต้องสลับ-

สับเปลี่ยนวงปี่พาทย์มาบรรเลงกันในแต่ละปี (2) ด้านการสืบทอด มี 2 ลักษณะคือ สืบทอดมาจาก

ครอบครัว 7 วง และได้รับการถ่ายทอดจากครูดนตรีในจังหวัดและท้องถิ่นอ่ืน 1 วง หัวหน้าคณะปี่-

พาทย์ส่วนใหญ่เป็นสายพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 4 คณะ เป็นสายดนตรี

ท้องถิ่น 3 คณะ และเป็นสายหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 1 คณะ วงปี่พาทย์ในต าบล 

บางปลายังคงยึดแบบแผนขนบประเพณีโบราณ โดยมีผู้ปกครองน ามาฝากเรียน ครูจับมือตีฆ้องวงใหญ่

ด้วยเพลงสาธุการ จับมือตีฆ้องมอญด้วยเพลงประจ าวัด โดยท าพิธีในวันพฤหัสบดี สถานที่สอนจ าแนก

เป็น 2 ลักษณะคือ สอนที่บ้านครู และสอนนอกบ้านครู สื่อและอุปกรณ์ที่ใช้สอนเป็นเครื่องดนตรีที่

บ้านครูและใช้แถบบันทึกเสียงประกอบบ้าง เนื้อหาของเพลงที่ใช้สอนมี 2 ลักษณะคือ สอนเนื้อหา

อย่างโบราณ และสอนเนื้อหาแบบประยุกต์ และครูมักเลือกเครื่องดนตรีให้กับศิษย์โดยดูตามความ

เหมาะสม 

 กานต์ สารีวงษ์ (2555) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดดนตรีไทยลุ่มแม่น้ าแม่กลองในจังหวัด

กาญจนบุรี มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาสภาพและบทบาทของวงดนตรีไทยลุ่มแม่น้ าแม่กลองใน

จังหวัดกาญจนบุรี (2) ศึกษาการสืบทอดของวงดนตรีไทยลุ่มแม่น้ าแม่กลองในจังหวัดกาญจนบุรี  โดย

ใช้วิธีทางมานุษยดนตรีวิทยา ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านสภาพและบทบาท ลุ่มแม่น้ าแม่กลองใน

จังหวัดกาญจนบุรีมีวงดนตรีไทยทั้งสิ้น 8 วง การว่าจ้างในแต่ละเดือนมีประมาณ 1-6 งาน หรือบางวง

อาจมี 10-18 งาน อัตราค่าจ้างปี่พาทย์เวลาละ 2,000-4,000 บาท ปี่พาทย์มอญเวลาละ 4,000-

7,000 บาท นักดนตรีได้รับค่าตอบแทนเวลาละ 200-500 บาท การบรรเลงประกอบพิธีกรรมงานศพ

ยังมีความส าคัญอยู่มาก ส่วนพิธีกรรมอ่ืน ๆ เช่น งานท าบุญ งานบวช งานแต่งวงดนตรีไทยมีบทบาท

น้อยลงมาก ส่วนการบรรเลงประกอบการแสดงคงเหลือเฉพาะในการแสดงลิเกเท่านั้น (2) ด้านการ 

สืบทอด การเกิดวงดนตรีมี 2 ลักษณะคือ เกิดจากการก่อตั้งขึ้นใหม่ และเกิดจากการได้รับการสืบทอด

จากบรรพบุรุษ วงดนตรีส่วนใหญ่ยังคงยึดแบบแผนขนบประเพณีโบราณ โดยมีผู้ปกครองน ามาฝาก

เรียน จับมือก่อนเรียนด้วยเพลงสาธุการโดยท าในวันพฤหัสบดี ส่วนเนื้อหาเพลงที่ใช้สอนมี 2 ลักษณะ

คือ สอนแบบโบราณ และสอนแบบประยุกต์ อีกทั้งครูมักเลือกเครื่องดนตรีให้ผู้เรียน โดยดูความ

เหมาะสมของผู้เรียนตลอดจนการน าไปใช้ประโยชน์ 
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 ชวลิต พิมพาทอง (2553) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดปี่พาทย์ในอ าเภอกระทุ่มแบน จังหวัด

สมุทรสาคร มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาสภาพทั่วไปและบทบาททางสังคมของปี่พาทย์ในอ าเภอ

กระทุ่มแบน จังหวัดสมุทรสาคร (2) ศึกษากระบวนการสืบทอดวงปี่พาทย์ในอ าเภอกระทุ่มแบน 

จังหวัดสมุทรสาคร โดยใช้วิธีทางมานุษยดนตรีวิทยา ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านสภาพและบทบาท 

อ าเภอกระทุ่มแบนมีวงปี่พาทย์ทั้งสิ้น 13 คณะ รวมเป็นนักดนตรีทั้งสิ้น 115 คน สภาพโดยทั่วไปของ

วงปี่พาทย์มีเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องปี่พาทย์มอญ (ฆ้องมอญ) 59 โค้ง เครื่องปี่พาทย์ไทย 18 ชุด นัก-

ดนตรีรุ่นใหม่ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพอ่ืนเป็นอาชีพหลัก โดยมีอาชีพนักดนตรีเป็นอาชีพเสริม ด้าน

บทบาทที่มีต่อชุมชน ได้ช่วยให้มีกิจกรรมที่สร้างสรรค์ ในชุมชน สร้างรายได้ให้กับเยาวชนที่เรียนปี่-

พาทย์เพ่ือประกอบอาชีพเสริม บทบาทของวงปี่พาทย์ที่มีต่อสังคม มีบุคลากรทางดนตรีประกอบ

อาชีพอยู่ในหน่วยงานทางด้านดนตรี และช่วยสอนตามหน่วยงานต่าง ๆ ทั้งในสถาบันการศึกษาและ

ชุมชน บทบาทการบรรเลงปี่พาทย์ยังคงเป็นการบรรเลงประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ส่วนการบรรเลง

ประกอบการแสดงลดน้อยลงตามยุคสมัย (2) ด้านการสืบทอด มี 2 ลักษณะคือ สืบทอดจากบรรพ-

บุรุษ และสืบทอดจากครู โดยวิธีเรียนยังคงยึดตามขนบประเพณีโบราณ แต่มีการปรับเปลี่ยนวิธีการ

สอนบ้าง เช่น น าเพลงมอญมาสอนก่อนเรียนเพลงชุดโหมโรงเช้า โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง และเพลง

พิธีกรรม วิธีการเรียนการสอนครูเป็นผู้ก าหนด โดยใช้วิธีแบบการบรรยายและสาธิตเป็นหลัก ส่วน

ความสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์ ปัจจุบันครูให้ความส าคัญกับศิษย์เพราะต้องการให้เป็นลูกวงเพ่ือสืบ-

ทอดและรับงานบรรเลง ซ่ึงต่างจากในอดีตท่ีศิษย์ให้ความส าคัญกับครูเพราะต้องการความรู้จากครู 

 ดุษฎี มีป้อม (2556) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุ้มทางครูพุ่ม บาปุยะ-

วาทย์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาประวัติและผลงานครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ และศิลปินที่เกี่ยวข้องกับ

การสืบทอดทางเดี่ยวระนาดทุ้มสายครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ (2) ศึกษาวิธีการสืบทอดทางเดี่ยวระนาดทุ้ม

สายครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ (3) ศึกษาส านวนกลอนทางเดี่ยวระนาดทุ้มสายครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ โดยใช้

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านประวัติ ครูพุ่ม บาปุยะวาทย์เรียนดนตรีกับครู

หลายคน ที่ส าคัญ ได้แก่ ครูปุย บาปุยะวาทย์ หลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกศล) และครูทองดี 

ชูสัตย์ จนมีความรู้ความสามารถเป็นที่ยอมรับนับถือในวงการดนตรีไทย (2) ด้านการสืบทอด ครูพุ่ม 

บาปุยะวาทย์จะสอนวิธีการด าเนินท านองของระนาดทุ้มก่อน โดยต่อทางระนาดทุ้มเพลงชุดโหมโรง-

เช้า โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง และเพลงประเภทเสภา เมื่อศิษย์มีทักษะที่ดีจึงเริ่มถ่ายทอดเพลงเดี่ยวให้

ตามความเหมาะสมกับศักยภาพของศิษย์แต่ละคน (3) ด้านส านวนกลอน จากการวิเคราะห์เพลงเดี่ยว

ระนาดทุ้ม 8 เพลงปรากฏลักษณะเด่นคือ ใช้ส านวนกลอนที่ขึ้นต้นเพลงแบบปิดทาง ใช้มือลักษณะ
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เฉพาะที่แตกต่างจากการบรรเลงเพลงหมู่ ใช้ส านวนกลอนที่ต้องใช้ความสามารถสูงในการบรรเลง มี

การสร้างส านวนกลอนจากท านองหลักได้หลากหลายไม่ซ้ ากัน ส านวนกลอนบางประโยคมีลักษณะ 

เฉพาะไม่ลงลูกตกตามท านองหลัก มีการน ากลวิธีการตีขยี้สอดแทรก มีการประดิษฐ์ส านวนกลอน

ล้อเลียนในประโยคเดียวกัน มีการประดิษฐ์ส านวนกลอนแบบเดียวกันทุกทาง มีการยึดความสัมพันธ์

ของการผูกจ านวนกลอน และมีส านวนกลอนที่แสดงความขัดแย้งหรือคับข้องใจซึ่งมักจะต่อด้วย

ส านวนกลอนทีค่ลี่คลายหรือผ่อนคลายเสมอ 

 บุญโชค ไชยชาติ (2551) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดปี่พาทย์ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มี

วัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาสภาพและบทบาทของวงปี่พาทย์ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา (2) ศึกษา

กระบวนการสืบทอดปี่พาทย์ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยใช้วิธีทางมานุษยดนตรีวิทยา ผล

การศึกษาพบว่า (1) ด้านสภาพและบทบาท ปัจจุบันจังหวัดพระนครศรีอยุธยามีวงปี่พาทย์ทั้งสิ้น 84 

วง รวมเป็นนักดนตรีทั้งสิ้น 345 คน สภาพการสืบทอดของนักดนตรีส่วนใหญ่มาจากบรรพบุรุษ 

บทบาทของวงปี่พาทย์ในปัจจุบันเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก เพราะการบรรเลงประกอบพิธีกรรม

ส่วนใหญ่เป็นพิธีกรรมงานศพ และการบรรเลงประกอบการแสดงลดน้อยลงมาก (2) ด้านการสืบทอด 

ยังคงยึดแบบแผนขนบประเพณีโบราณ โดยมีผู้ปกครองน ามาฝากเรียน จับมือก่อนเรียนด้วยเพลง

สาธุการ สถานที่เรียนยังคงใช้บ้านครู เนื้อหาการเรียนเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม โดยการน าเพลงมอญ

มาใช้สอนแทนเพลงชุดโหมโรงเช้า โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง และเพลงพิธีกรรม วิธีสอนใช้วิธีการสาธิต

เป็นหลัก ส่วนความสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์ ปัจจุบันครูให้ความส าคัญกับศิษย์เพราะต้องการให้เป็น

ลูกวงเพ่ือสืบทอดและรับงานบรรเลง ซึ่งต่างจากในอดีตที่ศิษย์ให้ความส าคัญกับครูเพราะต้องการ

ความรู้จากคร ู

ปกป้อง ข าประเสริฐ (2559) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ 

ข าประเสริฐ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาประวัติชีวิตของครูสมภพ ข าประเสริฐ (2) ศึกษาผลงานด้าน

ดนตรีไทยของครูสมภพ ข าประเสริฐ (3) ศึกษาการสืบทอดความรู้ด้านดนตรีของครูสมภพ ข า -

ประเสริฐในอนาคต โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านประวัติ ครูสมภพ 

ข าประเสริฐได้รับการถ่ายทอดความรู้จากครูพุ่ม โตสง่า ครูโองการ กลีบชื่น หลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) รวมถึงได้ศึกษาเพลงหน้าพาทย์เพ่ิมเติมจากหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 

และครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ (2) ด้านผลงาน แบ่งออกเป็น 3 ประเภทคือ การประพันธ์เพลงมีทั้งสิ้น 66 

เพลง ผลงานที่เป็นวิชาการ มีทั้งสิ้น 4 เรื่อง และงานช่าง มีกรรมวิธีการสร้างไม้ตีส าหรับเครื่องดนตรี

ในวงปี่พาทย์ (3) ด้านการสืบทอด สามารถแบ่งศิษย์ได้เป็นสายศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
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ศิลปบรรเลง) รุ่นเล็ก สายทายาท สายวัดหัวล าโพง สายวัดรวกสุทธาราม และสายสถาบันอุดมศึกษา

ในจังหวัดนครปฐม ปัจจุบันบุคคลที่สืบทอดองค์ความรู้ของครูสมภพ ข าประเสริฐยังถ่ายทอดความรู้

ให้แก่บุคคลและสถาบันต่าง ๆ ได้แก่ ครูสมพงษ์ ภู่สร ครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ ครูเรือง มิ่งสมร ครู

โกวิทย์ แก้วสุวรรณ ครูมิตต ทรัพย์ผุด และครูพิชิต กิสวาส 

 พิณทิพย์ ขาวปลื้ม (2556) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดวัฒนธรรมปี่พาทย์มอญในอ าเภอ 

ปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาประวัติความเป็นมาของวงปี่พาทย์มอญใน

อ าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี (2) ศึกษาการสืบทอดวัฒนธรรมวงปี่พาทย์มอญเฉพาะวงที่มีการสืบ-

ทอดตั้งแต่ 25 ปีขึ้นไป โดยใช้วิธีทางมานุษยดนตรีวิทยา ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านประวัติ ไม่

ปรากฏแน่ชัดว่าวงปี่พาทย์มอญคณะแรกในอ าเภอปากเกร็ดผู้ใดเป็นผู้ก่อตั้ง แต่พบว่านักดนตรีที่มี

ชื่อเสียงและเป็นผู้ถ่ายทอดให้กับนักดนตรีในอ าเภอปากเกร็ดคือพระยาพิชัย ซึ่งมีความเป็นไปได้ว่า

น่าจะเป็นผู้ก่อตั้งคณะปี่พาทย์มอญคณะแรกในอ าเภอปากเกร็ด (2) ด้านการสืบทอด ปัจจุบันความ

นิยมปี่พาทย์มอญลดน้อยลง ประกอบกับเศรษฐกิจทางสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลง ท าให้คณะวงปี่-

พาทย์มอญประสบปัญหาทางด้านเศรษฐกิจ นักดนตรีหันไปประกอบอาชีพอ่ืน บางคณะขายเครื่อง

ดนตรีเพ่ือยกเลิกกิจการ ปัจจุบันเหลือวงปี่พาทย์มอญเพียง 6 วง และสามารถรับงานว่าจ้างได้เฉพาะ

วันเสาร์และวันอาทิตย์ เนื่องจากไม่มีลูกวงประจ า ต้องอาศัยลูกวงจากวงปี่พาทย์ต่างถิ่น หรือจากวง

อ่ืน ๆ ในอ าเภอปากเกร็ดที่มีงานไม่ตรงกัน 

 พิมพร ชัยจิตร์สกุล (2545) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย : กรณีศึกษา

ชุมชนอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาบทบาทความส าคัญของดนตรีไทยที่

มีต่อวิถีชีวิตของชุมชนอัมพวา (2) ศึกษากรรมวิธีการอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีไทยของชุมชนอัมพวา 

(3) ศึกษาวิธีการบริหารจัดการวง รูปแบบการแสดง การถ่ายทอดการเรียนรู้ของวงดนตรีไทยในชุมชน

อัมพวา โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านบทบาท ดนตรีไทยในชุมชน

อัมพวามีบทบาท 3 ด้านคือ บทบาทที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับศาสนา บทบาทในพิธีกรรมเกี่ยวกับวิถีชีวิต 

และบทบาทการบรรเลงประกอบการแสดง (2) ด้านวิธีการอนุรักษ์ มี 5 วิธีคือ ปลูกฝังดนตรีไทยให้

กลุ่มเยาวชน สร้างสัมพันธ์อันดีระหว่างครูกับศิษย์ ใช้อุปกรณ์ทันสมัยช่วยในการเรียนการสอน 

ปรับปรุงผสมผสานวัฒนธรรมดั้งเดิมกับวัฒนธรรมเพลงสมัยใหม่ และมีการประเมินผลผู้เรียนเป็น

ขั้นตอน (3) ด้านการบริหารและการจัดการวง แบ่งได้ 2 ลักษณะคือ การบริหารด้านธุรกิจ มีการจัด

แบบสมัยใหม่ รับค่าจ้างเป็นเงิน มีตารางก าหนดเวลาที่แน่ชัด มีการติดต่อสื่อสารระหว่างนักดนตรีกับ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 12 

เจ้าภาพด้วยเครื่องมือสื่อสารที่ทันสมัย ส่วนการบริหารงานบุคคล ใช้ทั้งระบบบริหารแบบประเพณี

ดั้งเดิม และใช้การบริหารจัดการแบบใหม่ โดยมีระเบียบกฎเกณฑ์ท่ีลูกวงต้องปฏิบัติตาม 

 ภาณุภัค โมกขศักดิ์ (2558) บทความเรื่องการสืบทอดภูมิปัญญาด้านการขับร้องเพลงไทยของ

ส านักดนตรีหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาวิธีการคัดเลือก

ผู้เรียนขับร้องเพลงไทยของส านักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) (2) ศึกษาวิธีการสอนขับ-

ร้องเพลงไทยของส านักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) (3) ศึกษาหลักการขับร้องเพลงไทย

ของส านักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษา

พบว่า (1) ด้านวิธีคัดเลือก เริ่มจากทดสอบการขับร้องและโสตประสาทของผู้เรียน พร้อมทั้งสังเกต

คุณลักษณะของการขับร้องของผู้เรียนในด้านต่าง ๆ ได้แก่ กิริยาท่าทางหรือกิริยามารยาทระหว่างการ

ขับร้อง คุณภาพเสียง และจังหวะในการขับร้อง (2) ด้านการสอน ใช้ระบบมุขปาฐะถ่ายทอดด้วยปาก

เปล่า สามารถแบ่งได้ 5 ขั้นตอน ได้แก่ อธิบายความหมายของบทร้อง ต่อเพลงทีละวรรค ทบทวน

แก้ไข เพ่ิมเติมกลวิธีพิเศษและลีลา และการซ้อมเข้ากับเครื่องดนตรี (3 ) ด้านหลักการขับร้อง 

ประกอบด้วยหลักการขับร้อง 5 ประการ ได้แก่ ดาด เป็นลักษณะการขับร้องที่ยังไม่มีกลวิธีพิเศษ 

ประคบเสียง เป็นกลวิธีพิเศษที่บังคับเสียงร้องให้ไพเราะ ประคบค า เป็นกลวิธีพิเศษการออกเสียงค า

ร้องให้ไพเราะ กนกคอ เป็นกลวิธีพิเศษที่ตกแต่งท านองโดยการเอ้ือน และลงทรวง เป็นกลวิธีพิเศษ

การกระแทกเสียงกลืนลงไปในล าคอจนกระทั่งถึงทรวงอก 

 มลฤดี อยู่พันธ์ (2559) สารนิพนธ์เรื่องการสืบทอดดนตรีไทยของครูแดง อยู่พันธ์ ครูภูมิ -

ปัญญาจังหวัดก าแพงเพชร มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาประวัติของครูแดง อยู่พันธ์ ครูภูมิปัญญา

จังหวัดก าแพงเพชร (2) ศึกษากระบวนการสืบทอดดนตรีไทยของครูแดง อยู่พันธ์ ครูภูมิปัญญาจังหวัด

ก าแพงเพชร โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านประวัติ ครูแดง อยู่พันธ์

ได้รับการถ่ายทอดดนตรีแบบมุขปาฐะตามแบบฉบับของตระกูลอยู่พันธ์ และแสวงหาความรู้เพ่ิมเติม

พัฒนาตนเองอยู่เสมอ จนสามารถบรรเลงได้ทั้งดนตรีไทยและดนตรีสากล โดยเฉพาะเครื่องสี (2) ด้าน

กระบวนการสืบทอด มีล าดับขั้นตอน 5 ขั้นตอนคือ เข้าสู่บทเรียนด้วยการปรับทัศนคติผู้เรียนให้เข้าใจ

ความส าคัญและวิธีการเรียนดนตรีไทย ไหว้ครูก่อนเรียน ให้ความรู้ด้านเนื้อหาด้วยการลงมือปฏิบัติ ให้

ผู้เรียนกราบเครื่องดนตรีแล้วจัดเก็บ วัดประเมินผล และออกแบบจัดท าสื่อเพ่ืออ านวยความสะดวกแก่

ผู้เรียน โดยการเรียนเน้นความสนุกสนานเพลิดเพลินเป็นส าคัญ 
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ยุทธนา ชิตท้วม (2545) วิทยานิพนธ์เรื่องจางวางสวน : บ้านปี่พาทย์ในอ าเภอพระประแดง 

จังหวัดสมุทรปราการ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาชีวประวัติและความเป็นมาด้านดนตรีไทยของบ้าน

ปี่พาทย์จางวางสวน ชิตท้วม (2) ศึกษาการสืบทอดวงปี่พาทย์ของบ้านปี่พาทย์จางวางสวน ชิตท้วม 

(3) ศึกษาวิเคราะห์ผลงานการประพันธ์เฉพาะเพลงประเภทเพลงเถาของจางวางสวน ชิตท้วม จ านวน 

3 เพลง ได้แก่ เพลงจอมปราสาท เถา เพลงนาฏรันทด เถา และเพลงลาวสาวเอย เถา โดยใช้ระเบียบ

วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านประวัติ จางวางสวน ชิตท้วมเรียนดนตรีกับบิดา ต่อมา

ได้เป็นนักดนตรีในวังของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงบดินทรไพศาลโสภณ โดยรับต าแหน่งเป็น

จางวางมหาดเล็ก ภายหลังออกมาตั้งถิ่นฐานแถวบริเวณวัดท้องคุ้ง ต าบลส าโรงใต้ อ าเภอพระประแดง 

จังหวัดสมุทรปราการ และใช้ชีวิตต่อมาจนกระทั่งเสียชีวิต (2) ด้านการสืบทอด แบ่งได้ 3 ด้านคือ 

ด้านผู้บรรเลง มีทั้งที่ เป็นทายาทและคนภายนอกที่ขอมาเป็นศิษย์ โดยศิษย์ทุกคนจะต้องผ่าน

การศึกษาตั้งแต่การฝึกฝนฝีมือ ต่อเพลงรวมวง รวมทั้งปฏิบัติตนให้อยู่ในระเบียบวินัยอย่างเคร่งครัด 

และมีกิริยามารยาทตามแบบแผนอย่างวัฒนธรรมไทยด้วย ด้านเครื่องดนตรี มีวงปี่พาทย์เครื่องคู่

ทั้งสิ้น 4 ชุด โดยทายาทได้รับสืบทอดไว้ 3 ชุด ส่วนอีกชุดมีผู้ขอซื้อเก็บไว้ และด้านเพลง ส่วนใหญ่

ถ่ายทอดเพลงเก่าโดยเฉพาะเพลงที่ใช้ส าหรับประกอบพิธีกรรม ส่วนเพลงชั้นสูงจะดูแลอย่างใกล้ชิดทั้ง

ด้านฝีมือและกิริยามารยาทให้มีความพร้อมก่อนที่จะท าการถ่ายทอด ภายหลังเมื่อจางวางสวน ชิต -

ท้วมเสียชีวิต องค์ความรู้ต่าง ๆ ยังคงได้รับการสืบทอดมาจนกระทั่งปัจจุบัน แต่ด้วยเศรษฐกิจและ

สังคมที่เปลี่ยนไปท าให้ทายาทในชั้นหลังหันไปประกอบอาชีพอ่ืนเป็นอาชีพหลัก และมีอาชีพนักดนตรี

เป็นอาชีพเสริม (3) ด้านวิเคราะห์เพลง ปรากฏว่าทั้ง 3 เพลงใช้ส านวนท านองมาเรียงร้อยเป็นวรรค

ตอนประโยคได้อย่างสมบูรณ์ถูกต้องตามหลักทฤษฎีดนตรีไทย 

 รสสุคนธ์ อินคง (2546) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดปี่พาทย์ในจังหวัดอ่างทอง  มี

วัตถุประสงค์ เพ่ือ (1) ศึกษาสภาพและบทบาทของวงปี่พาทย์ในจังหวัดอ่างทอง (2) ศึกษา

กระบวนการการสืบทอดปี่พาทย์ในจังหวัดอ่างทอง โดยใช้วิธีทางมานุษยดนตรีวิทยา ผลการศึกษา

พบว่า (1) ด้านสภาพและบทบาท ปัจจุบันจังหวัดอ่างทองมีวงปี่พาทย์ทั้งสิ้น 34 คณะ รวมเป็นนัก-

ดนตรีทั้งสิ้น 398 คน สภาพการสืบทอดของนักดนตรีส่วนใหญ่มาจากบรรพบุรุษ บทบาทของวงปี่-

พาทย์ในปัจจุบันเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก เพราะการบรรเลงประกอบพิธีกรรมส่วนใหญ่ เป็น

พิธีกรรมงานศพ และการบรรเลงประกอบการแสดงลดน้อยลงมาก (2) ด้านการสืบทอด ยังคงยึดแบบ

แผนขนบประเพณีโบราณ โดยมีผู้ปกครองน ามาฝากเรียน จับมือก่อนเรียนด้วยเพลงสาธุการ สถานที่

เรียนยังคงใช้บ้านครู เนื้อหาการเรียนเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม โดยการน าเพลงมอญมาใช้สอนแทน
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เพลงชุดโหมโรงเช้า โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง และเพลงพิธีกรรม วิธีสอนใช้วิธีการสาธิตเป็นหลัก ส่วน

ความสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์ ปัจจุบันครูให้ความส าคัญกับศิษย์เพราะต้องการให้เป็นลูกวงเพ่ือสืบ-

ทอดและรับงานบรรเลง ซ่ึงต่างจากในอดีตท่ีศิษย์ให้ความส าคัญกับครูเพราะต้องการความรู้จากครู 

 วงศ์วสันต์ วสันตสุรีย์ (2555) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดดนตรีไทยบ้านครูสกล แก้วเพ็ญ-

กาศ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาประวัติครูสกล แก้วเพ็ญกาศ (2) ศึกษากลวิธีการสืบทอดดนตรีไทย

ของครูสกล แก้วเพ็ญกาศ โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านประวัติ ครู

สกล แก้วเพ็ญกาศเกิดในตระกูลนักดนตรีไทย ศึกษาวิชาดนตรีไทยจากบิดาและครูที่มีชื่อเสียงอีก

หลายคน ที่ส าคัญคือ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยวระนาด-

เอก ฆ้องวงใหญ่ หน้าทับพิเศษต่าง ๆ ตลอดจนมอบกรรมสิทธิ์ให้เป็นพิธีกรอ่านโองการไหว้ครู ครูสกล 

แก้วเพ็ญกาศถือเป็นผู้มีความสามารถดนตรีอย่างรอบด้าน สามารถบรรเลงปี่พาทย์ ขับร้อง ประพันธ์

เพลง และสร้างเครื่องดนตรีได้เป็นอย่างดี (2) ด้านการสืบทอด ใช้วิธีแบบมุขปาฐะ และการสอนแบบ

ให้ศิษย์ปฏิบัติตาม โดยมุ่งถ่ายทอดเพลงประกอบศาสนพิธีเพ่ือให้ใช้ประกอบอาชีพได้ และถ่ายทอด

ความรู้ด้านการผลิตและบ ารุงเครื่องดนตรี รวมถึงมีการอบรมด้านคุณธรรมแก่ศิษย์ด้วย ปัจจุบันศิษย์

ของครูสกล แก้วเพ็ญกาศยังคงสืบทอดความรู้ไปยังศิษย์ของตน 

 วิมาลา ศิริพงษ์ (2534) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมไทย

ปัจจุบัน ศึกษากรณีสกุลพาทยโกศลและสกุลศิลปบรรเลง มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) อธิบายวัฒนธรรม

ดนตรีไทยของสกุลพาทยโกศลและสกุลศิลปบรรเลง โดยพิจารณาจากการศึกษาเกี่ยวกับการจัด

องค์กรทางดนตรี และพิธีกรรมและโลกทัศน์ของแต่ละกลุ่ม (2) พิจารณาว่าทั้งสองกลุ่มผ่านการ

เปลี่ยนแปลงมาอย่างไร และมีปัจจัยจากสภาพบริบททางสังคมประการใดบ้างที่มีอิทธิพล หรือเป็น

เงื่อนไขต่อการเปลี่ยนแปลงนั้น (3) การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น มีผลให้วัฒนธรรมดนตรีไทยของทั้งสอง

ส านักมีลักษณะเป็นเช่นไรในปัจจุบัน โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า วัฒนธรรม

ดนตรีไทยจากการพิจารณาเปรียบเทียบมี 3 ประเด็นหลักคือ ประเด็นการจัดองค์กรทางดนตรี พาทย-

โกศลเป็นองค์กรลักษณะบ้านปี่พาทย์ มีวงดนตรีที่ประกอบด้วยสมาชิกภายในบ้าน รับงานบรรเลง

ตามวัดและบ้านเพ่ือหารายได้ ส่วนศิลปบรรเลงเป็นองค์กรที่อยู่ในรูปของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) ประกอบกิจกรรมด้านการอนุรักษ์และเผยแพร่ดนตรีไทย งานส าคัญคือการเปิดการ

เรียนส าหรับบุคคลทั่วไป ส่วนการจัดองค์การคน พาทยโกศลท ากิจกรรมโดยมีคนเข้าร่วมจ านวนจ ากัด 

มีเฉพาะนักดนตรีในกลุ่มที่มีความสัมพันธ์ทางเครือญาติ และมีความสัมพันธ์ส่วนตัวที่ใกล้ชิด ทั้งการ

ท างานยังคงอยู่ในบทบาทเดิมคือ เป็นการบรรเลงประกอบพิธีกรรมเป็นหลัก ส่วนศิลปบรรเลงขยาย
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ขอบเขตกิจกรรมดนตรีสู่สาธารณะ เปิดโอกาสให้บุคคลนอกเข้ามามีส่วนร่วม โดยการน าเสนอดนตรี -

ไทยที่ต่างไปจากเดิมคือ เสนอในฐานะเป็นงานอดิเรกหรือกิจกรรมพิเศษ ประเด็นรูปแบบและลักษณะ

ดนตรี พาทยโกศลใช้วิชาความรู้ทางปี่พาทย์และใช้เพลงประเภทที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม ซึ่งจะ

ถ่ายทอดด้วยระบบมุขปาฐะตามวิธีของโบราณ ส่วนศิลปบรรเลงได้น าวิชาความรู้ด้านเครื่องสายมาใช้

เป็นหลักการสอน เพลงที่ใช้ไม่มีข้อก าหนดเช่นเพลงพิธีกรรม จึงมีอิสระในการเลือกเพลงให้เหมาะสม

กับการเรียนรู้และฝีมือของผู้เรียน และยังมีการพัฒนาวิธีการถ่ายทอดความรู้ด้วยการพัฒนาระบบการ

บันทึกโน้ต และการสร้างสื่อการสอนด้วยเทคโนโลยีที่ทันสมัย และประเด็นพิธีกรรมและโลกทัศน์ 

พาทยโกศลมีพิธีกรรมที่เต็มไปด้วยสัญลักษณ์ ซึ่งสามารถสื่อความหมายเฉพาะคนภายในกลุ่มได้

เท่านั้น ส่วนศิลปบรรเลงมีความพยาพยามที่จะอธิบายสัญลักษณ์นั้นให้บุคคลภายนอกได้รับรู้และ

เข้าใจ ส่วนในด้านการสืบทอด พาทยโกศลมีการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีด้วยการพยายามรักษาไว้ให้

คงรูปแบบเดิม ทั้งรูปแบบขององค์กร การท างาน เพลงที่ใช้ถ่ายทอดหรือประกอบพิธีกรรม โดยไม่

ปรับเปลี่ยนไปตามเงื่อนไขของบริบททางสังคม ส่วนศิลปบรรเลงพยายามปรับเปลี่ยนตัวเองเพ่ือตอบ

รับเงื่อนไขทางสังคมอย่างเห็นได้ชัด 

 สมพร ชุ่มเพ็งพันธ์ (2554) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดทางฆ้องเพลงหน้าพาทย์ของครูช่อ 

อากาศโปร่ง ในวงชมรมดนตรีไทยลพบุรี อ าเภอเมือง จังหวัดลพบุรี  มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา

กระบวนการและวิธีการถ่ายทอดทางฆ้องเพลงหน้าพาทย์ของครูช่อ อากาศโปร่ง ในวงชมรมดนตรี-

ไทยลพบุรี อ าเภอเมือง จังหวัดลพบุรี โดยใช้วิธีทางมานุษยดนตรีวิทยา ผลการศึกษาพบว่า มีนักดนตรี

รุ่นแรก 3 คนที่ได้รับการสืบทอดทางฆ้องเพลงหน้าพาทย์ของครูช่อ อากาศโปร่ง ได้แก่ นายสรวง 

อินทร์เจริญ นายขุน พงษ์ผล นายสุภัทร ภู่ภมร โดยนายสรวง อินทร์เจริญถ่ายทอดให้นายณรงค์ สุข-

ปรีดา และนายปรุง ประดิษฐ์ขวัญ นายขุน พงษ์ผลถ่ายทอดให้นายกฤษฎางค์ ไวยนันท์ แล้วนาย 

กฤษฎางค์ ไวยนันท์ถ่ายทอดให้นายสมพร ชุ่มเพ็งพันธ์ และนักศึกษาในมหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี 

และนายสุภัทร ภู่ภมรถ่ายทอดให้นายกิตติศักดิ์ เขาสถิต ส่วนวิธีการสอนมี  2 วิธีคือ วิธีแบบมุขปาฐะ 

และวิธีแบบการใช้โน้ต 

 สันติ วิลัยสูงเนิน (2558) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดดนตรีไทยส านักเกตุคง จังหวัด

นครราชสีมา มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาและรวบรวมประวัติความเป็นมาของส านักเกตุคงในจังหวัด

นครราชสีมา (2) ศึกษากระบวนการสืบทอดดนตรีไทยของส านักเกตุคงในจังหวัดนครราชสีมา โดยใช้

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านประวัติ ส านักเกตุคงจังหวัดนครราชสีมา 

ก่อตั้งขึ้นเมื่อประมาณปี พ.ศ. 2493 โดยครูบุญยัง เกตุคง การถ่ายทอดความรู้มี 3 วิธีคือ การ
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ถ่ายทอดโดยตรง การถ่ายทอดจากศิษย์ถึงศิษย์ และการถ่ายทอดภายหลังจากศิษย์ได้ศึกษาด้วย

ตนเอง บทเพลงที่ถ่ายทอดแบ่งได้ 2 ประเภทคือ เพลงที่ใช้ประกอบอาชีพ (เพลงประกอบการแสดง 

เพลงเสภา เพลงมอญ) และเพลงพิเศษ (เพลงเดี่ยว เพลงหน้าพาทย์) นอกจากความรู้เรื่องเพลงแล้ว 

ครูบุญยัง เกตุคงยังประพฤติตนเป็นแบบอย่างที่ดีให้กับศิษย์จนกลายเป็นวิธีปฏิบัติของส านัก (2) ด้าน

การสืบทอด สามารถแบ่งได้ 3 รูปแบบคือ การสืบทอดความรู้ของวงศิษย์เกตุคง จังหวัดนครราชสีมา 

การสืบทอดความรู้ในสายอาชีพนักดนตรีไทย และการสืบทอดความรู้ในหน่วยงานราชการจากศิษย์ที่

ท างานในระบบราชการทั้งในและนอกจังหวัดนครราชสีมา 

 สันติ อุดมศรี (2549) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในส านักครูรวม 

พรหมบุรี มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาประวัติชีวิตครูรวม พรหมบุรี (2) ศึกษากลวิธีการถ่ายทอด

ความรู้ของครูรวม พรหมบุรี (3) ศึกษาการแพร่กระจายวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทยส านักครูรวม 

พรหมบุรี โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านประวัติ ครูรวม พรหมบุรี

เรียนดนตรีกับหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) ครูสุ่ม ดนตรีเจริญ และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 

ศิลปบรรเลง) จนมีความสามารถเป็นที่ยอมรับนับถือในวงการดนตรีไทย (2) ด้านการถ่ายทอด ใช้วิธี

มุขปาฐะตามแบบขนบประเพณีโบราณ และเน้นกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีต่าง ๆ เช่น ฝึกหัด

พ้ืนฐานฆ้องวงใหญ่ด้วยเพลงสาธุการ ฝึกระนาดเอกด้วยเพลงทะแย (3) ด้านการแพร่กระจาย

วัฒนธรรม ส านักครูรวม พรหมบุรีเป็นส านักดนตรีปี่พาทย์ที่มีชื่อเสียงในจังหวัดราชบุรี จึงมีศิษย์ใน

อ าเภอใกล้เคียงเข้ามาศึกษาอย่างมากมาย ท าให้ความรู้แพร่กระจายไปยังอ าเภอใกล้เคียง ได้แก่ 

อ าเภอเมือง อ าเภอวัดเพลง และอ าเภอโพธาราม ซึ่งปรากฏชื่อคณะ ได้แก่ คณะพ.เผยเผ่าเย็น คณะศ.

ศิลปบรรเลง คณะทวีพันธุ คณะสองพ่ีน้องบรรเลง คณะลูกเจี๊ยบบรรเลง คณะบุญทรงบรรเลง คณะ

น้องณีนาฏศิลป์ คณะสงบบรรเลง คณะสามอ.บรรเลง และคณะส.ประสบศิลป์ 

 สุภลักษณ์ สุขเกษม (2548) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดปี่พาทย์ในจังหวัดสมุทรสงคราม มี

วัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาบทบาทของวงปี่พาทย์ในจังหวัดสมุทรสงคราม (2) ศึกษากระบวนการสืบ-

ทอด วงปี่พาทย์ในจังหวัดสมุทรสงคราม โดยใช้วิธีทางมานุษยดนตรีวิทยา ผลการศึกษาพบว่า (1) 

ด้านสภาพและบทบาท ปัจจุบันจังหวัดสมุทรสงครามมีวงปี่พาทย์ทั้งสิ้น 20 วง รวมเป็นนักดนตรี

ทั้งสิ้น 213 คน สภาพการสืบทอดของนักดนตรีส่วนใหญ่มาจากบรรพบุรุษ บทบาทของวงปี่พาทย์ใน

ปัจจุบันเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก เพราะการบรรเลงประกอบพิธีกรรมส่วนใหญ่เป็นพิธีกรรมงานศพ 

และการบรรเลงประกอบการแสดงลดน้อยลงมาก (2) ด้านการสืบทอด ยังคงยึดแบบแผน

ขนบประเพณีโบราณ โดยมีผู้ปกครองน ามาฝากเรียน จับมือก่อนเรียนด้วยเพลงสาธุการ สถานที่เรียน
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ยังคงใช้บ้านครู เนื้อหาการเรียนเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม โดยการน าเพลงมอญมาใช้สอนแทนเพลงชุด

โหมโรงเช้า โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง และเพลงพิธีกรรม วิธีสอนใช้วิธีการสาธิตเป็นหลัก ส่วน

ความสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์ ปัจจุบันครูให้ความส าคัญกับศิษย์เพราะต้องการให้เป็นลูกวงเพ่ือสืบ

ทอดและรับงานบรรเลง ซ่ึงต่างจากในอดีตท่ีศิษย์ให้ความส าคัญกับครูเพราะต้องการความรู้จากครู 

 สุวิวรรธ์น วัฒนทัพ (2550) วิทยานิพนธ์เรื่องบ้านโสมส่องแสง : การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรี-

ไทยของครูมนตรี ตราโมท มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาประวัติครูมนตรี ตราโมทกับบ้านโสมส่องแสง 

(2) ศึกษาการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของบ้านโสมส่องแสง (3) ศึกษาบทบาทของบ้านโสมส่อง-

แสง โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านประวัติ ครูมนตรี ตราโมทเป็นปู-

ชนียบุคคลที่ถึงพร้อมด้วยคุณสมบัติความเป็นครู ความเป็นนักวิชาการ และความเป็นศิลปิน ได้สร้าง

ผลงานด้านดุริยางคศิลป์ไว้เป็นมรดกของชาติจ านวนมาก ส่วนบ้านโสมส่องแสงตั้งอยู่เลขที่ 81 หมู่ 4 

ซอยเรวดี 10 ถนนติวานนท์ ต าบลตลาดขวัญ อ าเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี ซึ่งท่านได้ใช้ชีวิตที่ บ้าน 

โสมส่องแสงเป็นบ้านหลังสุดท้ายในการสืบทอดอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีไทย (2) ด้านการสืบทอด ครู

มนตรี ตราโมทได้ถ่ายทอดความรู้ที่บ้านโสมส่องแสงให้กับกลุ่มทายาทเท่านั้น ต่อมาเมื่อท่านถึงแก่

กรรมแล้ว ทางทายาทและกลุ่มศิษย์จึงสืบทอดเจตนารมย์ด้วยการก่อตั้งมูลนิธิมนตรี ตราโมท จัด

กิจกรรมวันครูมนตรี ตราโมท เปิดสอนดนตรีไทย และเผ่ยแพร่ผลงานของครูมนตรี ตราโมท (3) ด้าน

บทบาท บ้านโสมส่องแสงมีบทบาทที่ส าคัญ 5 ด้านคือ บทบาทด้านการสืบทอดประธานประกอบพิธี

ไหว้ครูและจัดพิธีไหว้ครู บทบาทด้านการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ทางวัฒนธรรมดนตรีไทย บทบาทด้านการ

อนุรักษ์ทางเพลงของครูมนตรี ตราโมท บทบาทด้านเก็บรวบรวมและเผยแพร่ผลงานของครูมนตรี 

ตราโมท และบทบาทด้านการเป็นสถานที่สั่งสมภูมิปัญญาและเป็นมรดกทางวัฒนธรรม 

 อนงค์นาฏ เจริญรวย (2547) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดวงปี่พาทย์ในจังหวัดฉะเชิงเทรา มี

วัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาสภาพทั่วไปและบทบาทของวงปี่พาทย์ในจังหวัดฉะเชิงเทรา (2 ) ศึกษา

กระบวนการสืบทอดวงปี่พาทย์ในจังหวัดฉะเชิงเทรา โดยใช้วิธีทางมานุษยดนตรีวิทยา ผลการศึกษา

พบว่า (1) ด้านสภาพและบทบาท ปัจจุบันจังหวัดฉะเชิงเทรามีวงปี่พาทย์ทั้งสิ้น 38 วง รวมเป็นนัก-

ดนตรีทั้งสิ้น 225 คน บทบาทของวงปี่พาทย์ในปัจจุบันเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก เพราะการบรรเลง

ประกอบพิธีกรรมส่วนใหญ่เป็นพิธีกรรมงานศพ และการบรรเลงประกอบการแสดงลดน้อยลงมาก (2) 

ด้านการสืบทอด นักดนตรีส่วนใหญ่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ แล้วยังพบว่าในหลายครอบครัวไม่ได้มุ่ง

ให้เพ่ือประกอบอาชีพหลักแต่เพ่ือให้มีวิชาความรู้ติดตัว การรับศิษย์ยังคงยึดแบบแผนขนบประเพณี

โบราณ โดยมีผู้ปกครองน ามาฝากเรียน เพลงแรกที่เริ่มเรียนคือเพลงสาธุการ สถานที่เรียนนอกจาก
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บ้านครูแล้วยังใช้บ้านศิษย์เป็นสถานที่สอนด้วย เนื้อหาการเรียนเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพและ

บทบาทในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม โดยการน าเพลงมอญมาใช้สอนแทนเพลงชุดโหมโรงเช้า โหม-

โรงเย็น เพลงเรื่อง และเพลงพิธีกรรม วิธีสอนใช้วิธีการสาธิตเป็นหลัก 

 อังคณา แสงอนันต์ (2553) วิทยานิพนธ์เรื่องการสืบทอดดนตรีไทยสายครูอุทัย แก้วละเอียด 

: กรณีศึกษา วงไทยบรรเลง อ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาสภาพ

ของปี่พาทย์วงไทยบรรเลง (2) ศึกษาบทบาทของปี่พาทย์วงไทยบรรเลง (3) ศึกษากระบวนการสืบ-

ทอดปี่พาทย์วงไทยบรรเลงสายครูอุทัย แก้วละเอียด โดยใช้วิธีทางมานุษยดนตรีวิทยา ผลการศึกษา

พบว่า (1) ด้านสภาพ ปัจจุบันวงไทยบรรเลงมีนักดนตรีทั้งสิ้น 21 คน มีครูสมาน แก้วละเอียดเป็นผู้

ควบคุม และมีครูอุทัย แก้วละเอียดเป็นผู้แต่งเพลงและปรับทางเพลง (2) ด้านบทบาท วงไทยบรรเลง

มีบทบาทส่งผลต่อชุมชน วัด โรงเรียน และอาชีพ เพราะมีส่วนส าคัญในการคงรักษาวัฒนธรรมของ

ชาวอัมพวาให้คงอยู่สืบไป มีส่วนในการสร้างวงดนตรีให้โรงเรียนเทศบาล 3 และสร้างอาชีพให้นัก-

ดนตรีอีกด้วย (3) ด้านการสืบทอด ครูอุทัย แก้วละเอียดได้รับการถ่ายทอดความรู้มาจากหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และมีการถ่ายทอดความรู้ให้กับศิษย์ในวงไทยบรรเลงอย่างไม่หวง

วิชา ต่อมาได้มอบวงไทยบรรเลงให้ครูสมาน แก้วละเอียดเป็นผู้ดูแลแทน แต่ยังคงถ่ายทอดความรู้ให้

อยู่จนกระทั่งปัจจุบัน 

 1.5.3 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดความรู้ 

กรกฏ วงศ์สุวรรณ (2549) วิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษากระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของ

ปราชญ์ชาวบ้าน ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษา

กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของปราชญ์ชาวบ้านในมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา  

(2) ศึกษาปัญหาและอุปสรรคในกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของปราชญ์ชาวบ้านในมหาวิทยาลัย

ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านการ

ถ่ายทอด การสอนเพลง ต่าง ๆ เลือกเพลงให้ใกล้เคียงกับหลักสูตรที่มหาวิทยาลัยก าหนดไว้ โดยเลือก

ตามความเหมาะสมกับนักศึกษาแต่ละชั้นปี วิธีการถ่ายทอดเป็นลักษณะมุขปาฐะ การรวมวงและปรับ

วง คัดเลือกจากนักศึกษาที่มีฝีมือ การฝึกซ้อมอย่างน้อย 2-3 ชั่วโมง การวัดประเมินผล ใช้วิธีการ

สังเกตจากการบรรเลงของนักศึกษา โดยการให้นักศึกษาปฏิบัติให้ดูเป็นรายบุคคลและกลุ่ม ตลอดจน

สังเกตจากการบรรเลงรวมวง การพัฒนาทักษะฝีมือของผู้เรียน ปราชญ์ชาวบ้านประเภทเครื่องตีได้

คิดค้นท่าไล่ฆ้อง 11 ขั้น ปราชญ์ชาวบ้านด้านขับร้องได้สร้างระบบการขับร้องที่จดจ าได้ง่าย (2 ) ด้าน
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ปัญหาและอุปสรรค การจัดเวลาให้ปราชญ์ชาวบ้าน 4 ชั่วโมงต่อสัปดาห์มีผลต่อการเรียนการสอน

เนื่องจากมีเวลาน้อยเกินไป ปัญหาความพร้อมของผู้เรียนที่มหาวิทยาลัยรับนักศึกษาโดยไม่มีการสอบ

วัดทักษะ ท าให้ต้องสอนนักศึกษาตั้งแต่เริ่มต้นใหม่ และนักศึกษามีความใฝ่เรียนรู้และการฝึกซ้อมที่

น้อย เพราะเรียนแต่ให้ผ่านเท่านั้น นอกจากนี้ปัญหาด้านการสนับสนุนงบประมาณส าหรับ

ค่าตอบแทนการสอนของปราชญ์ชาวบ้านยังมีน้อยมาก 

 จติิกานต์ จินารักษ์ (2551) วิทยานิพนธ์เรื่องกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ

ครูประสิทธิ์ ถาวร กรณีศึกษาชุดเพลินเพลงพาทย์ระนาดเอก มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาภูมิหลัง

และประสบการณ์ชีวิตของครูประสิทธิ์ ถาวรที่มีผลต่อกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย (2 ) ศึกษา

กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอก กรณีศึกษาชุดเพลินเพลงพาทย์ระนาดเอกของครู

ประสิทธิ์ ถาวร โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านภูมิหลังและ

ประสบการณ์ ได้รับการถ่ายทอดความรู้จากครูดนตรีหลายคน ที่ส าคัญคือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 

ศิลปบรรเลง) นอกจากนี้ยังได้รับการฝึกฝนกลวิธีพิเศษในการบรรเลงดนตรีไทยอย่างลุ่มลึก โดยเฉพาะ

ระนาดเอกได้รับการฝึกฝนเป็นพิเศษจนแตกฉาน รวมถึงได้รับการถ่ายทอดความรู้ด้านการใช้เสียงและ

กลอนที่ให้อารมณ์ต่าง ๆ ซึ่งองค์ความรู้ต่าง ๆ ที่ได้รับการถ่ายทอดได้หลอมรวมให้ครูประสิทธิ์ ถาวร

เป็นต้นแบบในการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกได้อย่างสมบูรณ์ (2) ด้านการถ่ายทอด ครูประสิทธิ์ 

ถาวรมีหลักการถ่ายทอดที่หลากหลาย โดยประเมินจากความสามารถของผู้เรียน แล้วจึง พิจารณา

เนื้อหาและวิธีถ่ายทอดที่เหมาะสมกับผู้เรียน นอกจากนี้ยังพบว่า การตีระนาดเอกในลักษณะต่าง ๆ 

ซึ่งเป็นพ้ืนฐานส าคัญในการใช้กลวิธีการบรรเลง ได้ถ่ายทอดผ่านการต่อเพลงตามล าดับ และมีการ

ประเมินผลด้วยการสังเกตเพ่ือตรวจสอบควบคู่กับการให้ค าแนะน าทุกครั้ง เพ่ือให้ผู้ เรียนทราบจุดดี

จุดบกพร่อง และเพ่ือปรับแนวทางในการพัฒนาการบรรเลงให้ดียิ่งขึ้น 

 โชคชัย โพธิ์มีสี (2560) สารนิพนธ์เรื่องการศึกษากระบวนการถ่ายทอดและการประยุกต์วิธี

สอน การบรรเลงเดี่ยวซออู้ เพลงสารถี สามชั้น มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาประวัติและผลงานด้าน

ดนตรีของผู้ช่วยศาสตราจารย์วันชัย เอ้ือจิตรเมศ (2) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยว  

ซออู้ เพลงสารถี สามชั้น โดยผู้ช่วยศาสตราจารย์วันชัย เอ้ือจิตรเมศ (3 ) ประยุกต์ใช้รูปแบบการ

ถ่ายทอดทักษะพ้ืนฐานและทักษะขั้นสูงในการต่อเพลงเดี่ยวและสามารถน าไปใช้ในการเรียนการสอน

ต่อไป โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านประวัติ ผู้ช่วยศาสตราจารย์วัน-

ชัย เอ้ือจิตรเมศเรียนซอครั้งแรกกับครูปรีดาภรณ์ อ๊ังเจริญ ต่อมาเรียนซอขั้นสูงกับครูวรยศ ศุขสายชล 

และเรียนดนตรีกับครูอีกหลายคน จบการศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย 
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คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปัจจุบันเป็นอาจารย์ประจ าคณะมนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช (2) ด้านการถ่ายทอด ใช้รูปแบบการต่อเพลง

ลักษณะตัวต่อตัวเป็นหลัก มีการใช้เครื่องบันทึกเสียงเป็นเครื่องช่วยจ า (3) ด้านประยุกต์รูปแบบการ

ถ่ายทอด ได้สร้างรูปแบบโดยใช้อัตลักษณ์เดี่ยวซออู้ เพลงสารถี สามชั้น ด้วยการแบ่งเป็นส่วนของการ

ฝึกขั้นพ้ืนฐาน มุ่งเน้นการจับซอ การวางนิ้ว และการลากคันชัก ในส่วนของการปฏิบัติยังให้

ความส าคัญต่อการฝึกกลวิธีพิเศษที่ปรากฏในเพลง ฝึกความคล่องแคล่วของนิ้ว เรียนรู้ส านวนกลอนที่

ปรากฏในเดี่ยวซออู้ เพลงสารถี สามชั้น ที่ส าคัญ ได้แก่ กลอนเรียงเสียง กลอนสลับลูกเท่า และกลอน

สลับฟันปลา 

 ณัฐพล นาคะเต (2555) วิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษาอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการ

ขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาและวิเคราะห์อัตลักษณ์การ

ขับร้องเพลงทยอยของครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ (2) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของ

ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านอัตลักษณ์ มี 4 

ประการคือ มีการเอ้ือนที่มีความละเอียด เน้นการหายใจที่ถูกต้องตามวรรคตอน มีการใช้กลวิธีพิเศษที่

มีลักษณะเฉพาะซึ่งได้รับการถ่ายทอดจากครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ รวมถึงการใช้ไหวพริบปฏิภาณในการ

ตกแต่งการเอ้ือน และมีคุณภาพเสียงที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งมีพลังเสียงที่กังวาน มีกระแสเสียงที่

ไพเราะ เน้นการเปล่งเสียงที่ชัดเจน และมีการใส่อารมณ์ความรู้สึกในการขับร้องทุกครั้ง (2) ด้านการ

ถ่ายทอด สามารถแบ่งได้ 5 ขั้นตอนคือ ท าความเข้าใจกับบทร้อง ค านึงถึงการสื่ออารมณ์ความรู้สึกให้

เหมาะสมกับบทเพลง ค านึงถึงระยะช่องไฟในการหายใจ เพ่ิมลีลาในการขับร้องให้มีความวิจิตร และ 

ผู้ขับร้องจะต้องมีความรู้ความเข้าใจในทฤษฎีและความหมายของศัพท์สังคีตที่เป็นองค์ประกอบของ

การขับร้องเพลงไทย 

 ณัฐิดา นุ่มปราณี (2559) วิทยานิพนธ์เรื่องกระบวนการถ่ายทอดทางขิม เพลงเดี่ยวลาวแพน 

ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) : กรณีศึกษา อาจารย์ชนก สาคริก  มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 

(1) ศึกษารูปแบบและโครงสร้างของเพลง (2) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดของอาจารย์ชนก สาคริก 

โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านโครงสร้าง มีการเรียงร้อยเพลงทั้งสิ้น 7 

เพลงคือ การว่าดอก (บรรเลงคลอร้อง) การเกริ่นน า เพลงลาวแพนใหญ่ เพลงลาวสมเด็จ เพลงลาว-

ลอดค่าย เพลงลาวแพนน้อย และซุ้มลาว (2) ด้านการถ่ายทอด ใช้การสอนทั้งแบบกลุ่มและตัวต่อตัว 

โดยการต่อเพลงเดี่ยวผู้เรียนจะต้องเป็นฝ่ายขอ และต้องมีระดับฝีมือที่สามารถบรรเลงกลวิธีพิเศษใน

เพลงเดี่ยวได้ รวมถึงต้องผ่านการไหว้ครูและครอบครูแล้วด้วย ในขณะที่ถ่ายทอด เมื่อผู้เรียนเกิด
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อาการต่อต้านหรือเมื่อยล้า จะมีกิจกรรมหรือเกมเพ่ือผ่อนคลาย ทั้งเป็นการฝึกทักษะของผู้เรียนไปใน

ตัวด้วย ส่วนการวัดประเมินผลใช้วิธีการสังเกต เน้นฝึกปฏิบัติให้ถูกต้อง 

ธนา วิไลวงษ์ (2553) วิทยานิพนธ์เรื่องกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ของครู

ดนตรีไทยจังหวัดอ่างทอง มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาประวัติ ผลงานและประสบการณ์ของครูดนตรี

ไทยจังหวัดอ่างทอง (2) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ของครูดนตรีไทยจังหวัด

อ่างทอง โดยศึกษาจากนายสุเทพ ยิ้มสะอาด และนายส้มเช้า สารีผล ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านประวัติ ทั้ง 2 ท่านเป็นปราชญ์บ้านของจังหวัดอ่างทอง เรียนดนตรีกับครู

หลายคนจนมีความรู้ความสามารถ ได้ถ่ายทอดความรู้ให้กับศิษย์มากมายหลายคน มีผลงานปรากฏใน

สังคมอย่างมากมาย (2) ด้านการถ่ายทอด มี 3 ประเด็นคือ ประเด็นรู้จักตัวผู้เรียนว่ามีความพร้อมที่

จะฝึกทักษะความช านาญจากประสบการณ์ตรง ประเด็นใช้จิตวิทยาขั้นสูงอบรมศิษย์ให้บังเกิดผล

ทางด้านจิตใจ มีจุดประสงค์เพ่ือปลูกฝังการเคารพบูชาดุริยเทพ ครู เครื่องดนตรี มีสัมมาคารวะ มี

ความมุมานะที่จะเรียน และประเด็นใช้เทคนิควิธีการผ่านทางกระบวนการถ่ายทอด มีการใช้ภาษา

เลียนเสียงลูกฆ้อง เช่น เสียงถ่ง เสียงทิง เสียงนัง เสียงแนง เสียงคู่แปด ฯลฯ โดยผู้เรียนต้องใช้

ประสาทสัมผัส 4 ด้านคือ ตาดูต าแหน่งลูกฆ้อง หูฟังภาษาเรียกเลียนเสียงลูกฆ้อง มือตีลงที่กลุ่มเสียง

ลูกฆ้อง และสมองรับความรู้สึกอารมณ์เพลง นอกจากนี้ยังพบการใช้กลอนกลบทมือฆ้อง 3 ลักษณะ

คือ กลอนกลบทตะเข็บไต่ขอน กลอนกลบทงูกลืนหาง และกลอนกลบทกวางเดินดง 

 ธวัช ศรีศุภจินดารัตน์  (2548) วิทยานิพนธ์ เรื่องวิวัฒนาการของการสอนซอด้วง มี

วัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาวิวัฒนาการท่านั่งและการจับซอด้วง (2) ศึกษาวิธีการสอนซอด้วงและการ

บรรเลงซอด้วง (3) ศึกษาวิเคราะห์ความเหมือนและความแตกต่างของการจับ การสอน และการ

บรรเลงซอด้วงของครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) 

และครูวรยศ ศุขสายชล โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า ครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ 

ท่านั่งบรรเลงนั่งพับเพียบซ้าย ต าแหน่งการวางซอวางบนต้นขา มือซ้ายจับคันชักโดยไม่เกร็ง การตั้ง

เสียงตั้งสายทุ้มก่อนแล้วจึงตั้งสายเอก หย่องซอใช้ก้านไม้ขีดไฟ การหัดสีสายเปล่าหัดสีสายทุ้มคันชัก

ออก สายเอกคันชักเข้า การหัดไล่เสียงไล่จากเสียงซอลสายทุ้มจนถึงเสียงลาสายเอก บทเพลงที่ใช้สอน

คือเพลงโหมโรงไอยเรศ ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี มีการวิเคราะห์ผลการเรียนการสอน ท่านั่งบรรเลงนั่งพับ

เพียบขวาและท่านั่งขัดสมาธิ ต าแหน่งการวางซอวางบนต้นขา มือที่จับคันทวนจะจับให้แน่น ส่วนมือที่

จับคันชักจะไม่จับแน่นจนเกินไป การตั้งเสียงตั้งสายทุ้มก่อนแล้วจึงตั้งสายเอก หย่องซอใช้ไม้ไผ่ตัดให้

ได้ขนาด การหัดสีสายเปล่าให้หัดสีสายทุ้มอย่างเดียวก่อน การหัดไล่เสียงให้ฝึกไล่เสียงทีละสายเริ่ม
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จากสายทุ้มก่อน บทเพลงที่สอนเป็นบทเพลงสั้น ๆ ท านองห่าง ๆ และมีท านองที่ซ้ ากัน ครูวรยศ ศุข-

สายชล มีการวิเคราะห์ผลจากการเรียนการสอนเต็มรูปแบบ มีการน ารูปแบบการสอนดนตรีสากลมา

ประยุกต์ใช้ในการสอนด้วย ท่านั่งบรรเลงนั่งพับเพียบซ้ายและนั่งบนเก้าอ้ี ต าแหน่งการวางซอวาง

บริเวณช่วงต่ ากว่าเอวหรือบนต้นขาแล้วแต่ความถนัด มือที่จับคันทวนและคันชักจับแบบไม่เกร็งเป็น

ธรรมชาติ การตั้งเสียงจะตั้งสายเอกก่อนแล้วจึงตั้งสายทุ้ม หย่องซอใช้ไม้เนื้ออ่อนที่เล็บจิกเป็นรอยได้ 

การหัดสีสายเปล่าหัดสีสายใดก่อนก็ได้ทีละสาย การหัดไล่เสียงสายเปล่าจะเริ่มที่สายทุ้มจนถึงเสียง

ซอลสายเอก บทเพลงที่สอนเป็นบทเพลงสั้น ๆ ที่คุ้นหูและไม่มีเสียงลาสายเอก 

 นิพนธ์ กล่ ากล่อมจิตร (2556) วิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษาวิธีการถ่ายทอดดนตรีไทยในระบบ

โรงเรียนและบ้านดนตรีไทย มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาวิธีการถ่ายทอดดนตรีไทยในโรงเรียนสาธิต 

“พิบูลบ าเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา (2) ศึกษาวิธีการถ่ายทอดดนตรีไทยในบ้านดนตรีไทยผู้ใหญ่ถาวร 

แสงจิต โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านการถ่ายทอดในโรงเรียนสาธิต 

“พิบูลบ าเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา สามารถแบ่งกลุ่มผู้เรียนได้ 2 กลุ่มคือ กลุ่มผู้เรียนรายชั่วโมง มี

ขั้นตอนในการถ่ายทอด 6 ขั้นตอนคือ ท าความเข้าใจเนื้อหาสาระ อธิบายพื้นฐานเบื้องต้น เลือกเครื่อง

ดนตรีที่สนใจ ลงมือปฏิบัติพร้อมประเมินผลอย่างใกล้ชิด และวัดประเมินผล ส่วนกลุ่มผู้เรียนในชุมนุม

มีขั้นตอนในการถ่ายทอด 4 ขั้นตอนคือ อธิบายความเป็นมาและสาระความรู้ของบทเพลง สาธิตการ

บรรเลงพร้อมแจกโน้ต ให้เวลาฝึกซ้อม และปรับแก้ไขทางเพลง (2) ด้านการถ่ายทอดในบ้านผู้ใหญ่

ถาวร แสงจิต สามารถแบ่งผู้เรียนได้ 2 กลุ่มคือ กลุ่มผู้เรียนพ้ืนฐาน มีขั้นตอนในการถ่ายทอด 4 

ขั้นตอนคือ สอบถามความพร้อมก่อนศึกษา ปฏิบัติบรรเลงให้ตรงคู่เสียง ปฏิบัติเพลงสาธุการ และวัด

ประเมินผล ส่วนกลุ่มผู้เรียนที่มีความสามารถอยู่แล้ว มีขั้นตอนในการถ่ายทอด 3 ขั้นตอนคือ ทดสอบ

ก่อนเรียน เรียนเพลงประเภทเพลงเรื่องและเพลงเถา และวัดประเมินผล 

 นิมิต โอสถเจริญ (2551) วิทยานิพนธ์เรื่องวิธีการถ่ายทอดความรู้ของหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาสภาพบรรยากาศของการเรียนการสอนดนตรีไทยใน

บ้านหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2480-2497 (2) ศึกษาวิธีการถ่ายทอด

ความรู้ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) (3) ศึกษาสายการสืบทอดความรู้ของหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้าน

สภาพบรรยากาศ มีส่วนช่วยเสริมให้การเรียนการสอนเป็นไปได้อย่างสมบูรณ์ กล่าวคือ มีสถานที่

กว้างขวาง มีการจัดเรือนได้อย่างลงตัว สถานที่เรียนอยู่บริเวณเดียวกันกับที่พักของหลวงประดิษฐ -

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งท าให้สะดวกต่อการเรียนการสอน อีกทั้งมีสถานที่เป็นลานโล่งกว้าง
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เหมาะกับการจัดพิธีไหว้ครูและการประชันฝีมือระหว่างศิษย์ (2) ด้านการถ่ายทอด ใช้วิธีแบบมุขปาฐะ 

มีเอกลักษณ์การสอนที่เน้นเรื่องคุณค่าของเสียง คุณภาพของการบรรเลง และบุคลิกท่าทาง โดยการ

สอนจะถือเอาความสามารถของศิษย์เป็นส าคัญ (3) ด้านการสืบทอด ศิษย์ทั้ง 19 คนยังคงรักษาองค์-

ความรู้ที่ได้รับมาเป็นอย่างดี และส่วนใหญ่ได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ไปยังศิษย์ของตนจนถึงปัจจุบัน 

 ปพิชญา เสียงประเสริฐ (2556) วิทยานิพนธ์เรื่องการวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการ

ถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาประวัติและความเป็นตัวตนของ

ครูชนก สาคริก (2) ศึกษาวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครูชนก สาคริก 

โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านประวัติ ครูชนก สาคริกเป็นผู้สืบทอด

สายตระกูลศิลปบรรเลงและได้รับการปลูกฝังด้านการสอนและคุณธรรมจากครอบครัว ส่งผลให้มี

บุคลิก ความสนใจ และความเป็นครูที่ มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว (2) ด้านทัศนมิติและการถ่ายทอด 

สามารถแบ่งได้ 3 ด้านคือ ด้านการปฏิบัติตน ท างานอย่างเต็มที่และดีที่สุด ท าโดยไม่หวังผลและท า

เพ่ือประโยชน์ส่วนรวม โดยมีกระบวนการคือ ประพฤติตนเป็นแบบอย่าง เผยแพร่ดนตรีสู่สาธารณะ 

ผลิตสื่อออนไลน์ เผยแพร่ธรรมะ และก่อตั้งมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ด้านการ

สอน สามารถแบ่งได้ 2 ประเภทคือ การอนุรักษ์ โดยการปลูกฝังดนตรีไทยให้กับเด็ก รักษาภูมิปัญญา

และจารีตของคนรุ่นเก่า โดยใช้กระบวนการจัดท าการ์ตูนดนตรีไทย อนุรักษ์ทางเพลงของหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อนุรักษ์โน้ตตัวเลข 9 ตัว และจัดพิธีไหว้ครู ส่วนการพัฒนา มีการ

เปลี่ยนวิธีการน าเสนอดนตรีไทยสู่สังคม เผยแพร่ผ่านสื่อและเทคโนโลยี ประยุกต์เครื่องดนตรีต่างชาติ

มาบรรเลงเพลงไทย พัฒนาสื่อการเรียนการสอนด้วยเทคโนโลยี พัฒนากลวิธีพิเศษและวิธีการสอน 

ประพันธ์เพลงและพัฒนาต ารา ด้านการพัฒนาผู้เรียน เน้นให้เป็นคนเก่งคนดีและเรียนรู้อย่างมี

ความสุข โดยการสอนใช้วิธีการสอนและสื่อที่หลากหลาย มีกระบวนการคิดและถ่ายทอดโดยการ

สอดแทรกมารยาท คุณธรรม และคุณค่าของดนตรี 

 พรทิพย์ อันทิวโรทัย (2539) วิทยานิพนธ์เรื่องการวิเคราะห์รูปแบบความเป็นครูและ

กระบวนการถ่ายทอดความรู้ของครูมนตรี ตราโมท ในกลุ่มผู้สืบทอดที่ต่างกัน  มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) 

ศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบความเป็นครูของครูมนตรี ตราโมท (2) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดความรู้

ของครูมนตรี ตราโมทในกลุ่มผู้สืบทอดที่ต่างกัน โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงประวัติศาสตร์ ผล

การศึกษาพบว่า (1) ด้านความเป็นครู ครูมนตรี ตราโมทเป็นผู้ด ารงคุณลักษณะเฉพาะตัวในการเป็น

ครูอันได้แก่ การเป็นกัลยาณมิตรกับศิษย์ตามแนวพุทธธรรม เป็นครูที่ทันสมัย และรอบรู้เชี่ยวชาญใน

สิ่งที่สอน (2) ด้านการถ่ายทอด ครูมนตรี ตราโมทใช้วิธีการสอนที่ต่างกัน ซึ่งมี 3 แบบคือ แบบวิธี
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วิทยาเฉพาะตัว ใช้ในการสอนกับผู้สืบทอดหลายกลุ่มคือ สอนการแสดงละครวิทยุ การดนตรีและขับ-

ร้องให้กลุ่มทายาท สอนการเขียนบท การบรรจุเพลง การต่อเพลงให้กลุ่มข้าราชการกรมศิลปากร 

สอนการประกอบพิธีไหว้ครูให้กลุ่มผู้ประกอบพิธีไหว้ครู แบบบรรยาย ใช้สอนศิลปิน ภาคทฤษฎีใช้

สอนกลุ่มผู้สืบทอดในระบบโรงเรียน และแบบใช้สื่อต่าง ๆ ได้แก่ โน้ตสากล แผ่นเสียง วิทยุ สิ่งพิมพ์ 

ใช้สอนกลุ่มศิลปิน คติสอนใจ คุณธรรม และจริยธรรมใช้สอนกลุ่มประชาชนทั่วไป 

 พันธ์ศักดิ์ วรรณดี (2549) รายงานวิจัยเรื่องการศึกษาประวัติ ผลงาน และกระบวนการ

ถ่ายทอดความรู้ของครูเลื่อน สุนทรวาทิน มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาประวัติและผลงานของครู

เลื่อน สุนทรวาทิน (2) วิเคราะห์กระบวนการถ่ายทอดความรู้ของครูเลื่อน สุนทรวาทิน โดยใช้ระเบียบ

วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านประวัติ ครูเลื่อน สุนทรวาทิน เกิดในตระกูลนักดนตรี

ที่มีชื่อเสียง เป็นบุตรีของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ได้รับการถ่ายทอดการขับร้องจาก

บิดา จนมีชื่อเสียงได้การยอมรับในวงการดนตรีไทย มีผลงานปรากฏในอดีตตั้งแต่ช่วงปี พ.ศ. 2467-

2493 ต่อมาประสบกับความผิดหวังในวงการดนตรีและปัญหาทางครอบครัว จึงไปเป็นครูอยู่

ต่างจังหวัดจนเกษียณอายุ แล้วกลับมาสร้างผลงานอีกครั้งในปี พ.ศ. 2525 ถึงปัจจุบัน (2) ด้านการ

ถ่ายทอด ได้ถ่ายทอดด้วยแบบแผนและวิธีการขับร้องแบบดั้งเดิมด้วยการสาธิตให้ท่องจ า และสังเกต

เพ่ือแก้ไขปรับปรุง โดยถ่ายทอดไปพร้อมกับการสอดแทรกค่านิยมระเบียบปฏิบัติและความเชื่อที่

เกี่ยวกับวิชาชีพดนตรีตามแบบแผนประเพณีไทยโบราณ ทั้งยังเป็นผู้อนุรักษ์หลักวิธีขับร้องและวิธีการ

ถ่ายทอดทางร้องของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ตามแบบฉบับที่ไดส้ืบทอดมา 

 พิชชาณัฐ ตู้จินดา (2553) วิทยานิพนธ์เรื่องการถ่ายทอดความรู้ของวงปี่พาทย์บ้านใหม่หาง-

กระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาบริบทต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับวงปี่-

พาทย์บ้านใหม่หางกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (2) ศึกษาการถ่ายทอดความรู้ของวงปี่พาทย์

บ้านใหม่หางกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (3) ศึกษาสายสืบทอดความรู้ของวงปี่พาทย์บ้านใหม่

หางกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) 

ด้านบริบท วงปี่พาทย์บ้านใหม่หางกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีต้นก าเนิดมาแต่ครั้งต้นกรุง-

รัตนโกสินทร์ และสืบทอดกิจการมาจนกระทั่งปัจจุบัน โดยผ่านผู้น าวง 3 ชั่วอายุคนคือ นายวน 

เกิดผล นายสังเวียน เกิดผล และนายวิเชียร เกิดผล (2) ด้านการถ่ายทอด ใช้วิธีแบบมุขปาฐะ โดยเน้น

ระเบียบวิธีการแบบบ้านพาทยโกศล ซึ่งถ่ายทอดผ่านครูฉัตร สุนทรวาทิน ครูช่อ สุนทรวาทิน และครู

อาจ สุนทร (3) ด้านการสืบทอด มีทั้งท่ีเป็นบุคคลภายในและภายนอกตระกูลเกิดผล องค์ความรู้ยังคง

ได้รับการสืบทอดมาจนกระทั่งปัจจุบัน 
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 พิชญาภา มานะวิริยภาพ (2559) วิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษากระบวนการถ่ายทอดและ

เทคนิคการสอนขิมของอาจารย์นิธิ ศรีสว่าง มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการ

บรรเลงขิมของอาจารย์นิธิ ศรีสว่าง (2) ศึกษาเทคนิคการสอนขิมของอาจารย์นิธิ ศรีสว่าง โดยใช้

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านการถ่ายทอด อาจารย์นิธิ ศรีสว่างมี

จุดประสงค์ในการถ่ายทอดความรู้คือ การสอนผู้เรียนให้มีคุณภาพเป็นที่ยอมรับของสังคม มีทักษะใน

การบรรเลงและการฟังที่ดี โดยมีขั้นตอนในการถ่ายทอด 3 ขั้นคือ ขั้นต้น ขั้นกลาง และขั้นสูง มีการ

ประเมินผลในการสอน 3 ส่วนคือ การบรรเลงที่ดี ความเป็นนักดนตรี และมารยาทในการเป็นนัก-

ดนตรีไทย การเรียนการสอนสามารถแบ่งได้ 3 รูปแบบคือ การสอนแบบตัวต่อตัว การสอนแบบรวม 

และการสอนเฉพาะทางเพ่ือแข่งขันหรือสอบเข้าสถาบันการศึกษา และมีการวัดประเมินผลการเรียน

การสอนโดยการสังเกตและประเมินตามสภาพจริง (2) ด้านกลวิธีในการถ่ายทอด อาจารย์นิธิ ศรีสว่าง

สามารถประดิษฐ์ทางให้เหมาะสมกับสถานการณ์ต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี สามารถแก้ไขปัญหาผู้เรียนได้

อย่างถูกต้อง และสามารถเลือกเพลงให้เหมาะสมกับผู้บรรเลงและผู้ฟังได้อย่างเหมาะสม 

 ภมรศักดิ์ เกื้อหนองขุ่น (2556) วิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง

ซออู้ของครูฉลวย จิยะจันทน์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงซออู้ของ

ครูฉลวย จิยะจันทน์ (2) ศึกษาวิเคราะห์อัตลักษณ์การบรรเลงซออู้ของครูฉลวย จิยะจันทน์ โดยใช้

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านการถ่ายทอด สามารถแบ่งได้ 4 ด้านคือ ด้าน

ผู้สอน ครูฉลวย จิยะจันทน์ได้รับการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซออู้จากพระสรรเพลงสรวง (บัว กมล -

วาทิน) รวมถึงได้รับประสบการณ์จากการเป็นนักดนตรีคณะนารีศรีสุมิตรและเป็นข้าราชการในกรม

ประชาสัมพันธ์ ด้านผู้เรียน ปรากฏมีศิษย์ทั้งที่มีและไม่มีพ้ืนฐานในการบรรเลงซออู้มาก่อน ด้านเพลง 

สามารถจ าแนกกลุ่มเพลงที่ถ่ายทอดได้ 4 กลุ่มคือ เพลงพ้ืนฐาน เพลงทั่วไป เพลงพิเศษ และเพลง-

เดี่ยว และด้านกระบวนการถ่ายทอด ปรากฏหลักการส าคัญ 3 ประการคือ สอนตามความสามารถ

ของผู้เรียน สอนแบบตัวต่อตัว และสอนเน้นทักษะปฏิบัติโดยการสาธิตให้ปฏิบัติตาม (2) ด้านอัต-

ลักษณ์ สามารถแบ่งได้ 2 ส่วนคือ ส่วนอัตลักษณ์ในการบรรเลง มี 3 องค์ประกอบคือ บุคลิกภาพ  

ทางเพลง และการใช้กลวิธีพิเศษในการบรรเลง และส่วนสังคีตลักษณ์ โดยการวิเคราะห์จากเพลง

ทยอยนอก สามชั้น และเพลงเชิดจีน สองชั้น ปรากฏว่ามีการด าเนินท านองที่สอดคล้องกับท านอง

หลัก แต่มีการใช้กลอนฝากร่วมบ้าง บันไดเสียงที่ปรากฏมีทางเสียงเพียงออบน ทางนอก และทาง

เพียงออล่าง และปรากฏมีการใช้กลวิธีพิเศษคือ การประ การพรมเปิด การพรมปิด การสีควง การ

สะบัดนิ้ว การขยี้นิ้ว การป้ายนิ้ว การกล้ าเสียง และการใช้คันชัก 2 เป็นจ านวนมาก 
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 มาศสุภา สีสุกทอง (2531) วิทยานิพนธ์เรื่องพัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยใน

สมัยรัตนโกสินทร์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาความเป็นมาของการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยในสมัย

รัตนโกสินทร์ (2) ศึกษาปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทย โดยใช้ระเบียบวิธี

วิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านความเป็นมา การศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยในสมัย

รัตนโกสินทร์แบ่งออกเป็น 2 ระยะคือ ระยะแรก พ.ศ. 2325-2475 เป็นการจัดการศึกษาโดยอิสระ ใช้

บ้าน วัด วังเป็นสถานที่ศึกษา วัตถุประสงค์ของการจัดการศึกษาเพ่ือน าดนตรีไปใช้บรรเลงประกอบ

พิธีกรรม การเข้าศึกษาใช้วิธีการไหว้ครู หลักสูตรเน้นการปฏิบัติเพ่ือน าไปใช้เป็นส าคัญ และระยะที่ 2 

พ.ศ. 2476-2529 เป็นการจัดการศึกษาในสถาบันการศึกษา เพ่ือผลิตบุคลากรทางด้านดนตรีไทย

ให้กับหน่วยงานของรัฐ การรับเข้าศึกษาใช้วิธีการสอบ หลักสูตรแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ ผลิต

ศิลปิน และผลิตครู (2) ด้านปัจจัย ที่ส าคัญคือการให้การสนับสนุนของผู้บริหารประเทศ เพราะ

การศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยถูกพัฒนาขึ้นมาตามความต้องการของผู้บริหารประเทศและความต้องการ

ของหน่วยงานต่าง ๆ สิ่งส าคัญที่เป็นปัญหาต่อการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยคือการถ่ายทอดที่ไม่มีการ

บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรไว้เป็นหลักฐาน และไม่ได้คิดค้นสิ่งใหม่ ๆ เพ่ือมาทดแทนสิ่งที่สูญหายไป 

ท าให้การพัฒนาการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยไม่ได้พัฒนาขึ้นมากเท่าที่ควร การศึกษาวิชาชีพดนตรีไทย

ในอนาคต ควรจะมีหน่วยงานกลางที่รับผิดชอบในการประสานงานเกี่ ยวกับการจัดและด าเนินการ

ศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยในสถาบันอุดมศึกษาที่เปิดสอนวิชาชีพดนตรีไทย 

 รุจาภา กลิ่นดี (2556) วิทยานิพนธ์เรื่องกระบวนการถ่ายทอดขิม “รู้จักฟังเสียง 5 ประการ” 

ของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากระบวนการถ่ายทอดขิม 

“รู้จักฟังเสียง 5 ประการ” ของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัย

เชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า ในการเตรียมผู้เรียนจะท าในลักษณะของการสื่อสารระหว่างผู้สอนกับ

ผู้เรียน ฝึกให้ผู้เรียนฟัง ให้ผู้เรียนทราบเหตุผลและความจ าเป็นในการฝึก แล้วจึงปฏิบัติในส่วนที่ง่าย

ก่อน จนสามารถท าได้ครบทุกขั้นตอน ในกระบวนการถ่ายทอดของผู้สอนจะใช้กระบวนการสอนทั้ง

แบบผู้สอนเป็นศูนย์กลางและผู้เรียนเป็นศูนย์กลางเพ่ือให้บรรลุวัตถุประสงค์ในการเรียน ส าหรับการ

วัดประเมินผลทฤษฎี ใช้วิธีการสังเกตจากการปฎิบัติของผู้เรียน 

 วิศวะ ประสานวงศ์ (2555) วิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง

ระนาดเอกของครูอุทัย แก้วละเอียด (ศิลปินแห่งชาติ) มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษากระบวนการ

ถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกข้ันพื้นฐานในแนวทางของครูอุทัย แก้วละเอียด (2) สร้างคู่มือการสอน

ทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพ้ืนฐานของครูอุทัย แก้วละเอียด โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 
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ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านการถ่ายทอด ครูอุทัย แก้วละเอียดมีหลักการถ่ายทอดการบรรเลงระนาด-

เอก 3 ประการ ได้แก่ สอนตามความสามารถของผู้เรียน สอนโดยการยึดหลักการของหลวงประดิษฐ-

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และสอนโดยยึดหลักคุณธรรมจริยธรรมในการด าเนินชีวิต โดยลูกศิษย์ส่วน

ใหญ่เป็นผู้ที่มีพ้ืนฐานในด้านการบรรเลงระนาดเอกมาก่อนแล้ว (2) ด้านคู่มือการสอน มีเนื้อหาสาระ

ส าหรับการสอนและการฝึกทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพ้ืนฐานตามแนวทางของครูอุทัย แก้ว-

ละเอียด และมีการวัดและประเมินผล 

 ศันสนีย์ จะสุวรรณ์ (2549) รายงานวิจัยเรื่องภูมิปัญญาในดนตรีไทย : รูปแบบการเรียนรู้และ

การถ่ายทอดความรู้ของครอบครัว “นักดนตรี” มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาประวัติความเป็นมาของ

ครอบครัวนักดนตรี (2) วิเคราะห์ปัจจัยและเงื่อนไขที่เกี่ยวข้องกับการเรียนรู้และถ่ายทอดความรู้ของ

ครอบครัวนักดนตรี (3) สังเคราะห์รูปแบบการเรียนรู้การถ่ายทอดความรู้ของครอบครัวนักดนตรี โดย

ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านประวัติ นามสกุลนักดนตรีเป็นนามสกุลที่

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชทานให้กับนายรอด ซึ่งได้บรรเลงเดี่ยวซอด้วง

เพลงกราวในถวายหน้าพระพักตร์ ปัจจุบันยังมีผู้สืบสกุลนักดนตรีที่มีความสามารถทางด้านดนตรี อีก

หลายคน (2) ด้านปัจจัยและเงื่อนไขในการเรียนรู้ เกิดจากความสนใจที่จะเรียนรู้เองเมื่อมีความพร้อม 

และจากสภาพแวดล้อมที่มีการบรรเลงดนตรี การเรียนดนตรี และการฝึกซ้อมดนตรีที่บ้านเป็นประจ า 

ผนวกกับบุคคลภายในครอบครัวประกอบอาชีพเป็นนักดนตรีและมีความจ าเป็นต้องช่วยหารายได้

ให้กับครอบครัว จึงเป็นแรงกระตุ้นให้เกิดความสนใจที่จะเรียนดนตรี โดยส่วนใหญ่เริ่มเรียนจากบิดา 

แล้วบิดาจึงส่งไปเรียนเพ่ิมเติมกับครูที่มีชื่อเสียงคนอ่ืน (3) ด้านการถ่ายทอด มีรูปแบบที่หลากหลาย

ผสมผสานกัน แต่ยังคงยึดแบบแผนโบราณคือ การสอนแบบตัวต่อตัว สอนตามความสามารถของศิษย์ 

และใช้รูปแบบอ่ืน ๆ ด้วย เช่น การอ่านโน้ต การใช้เทป ฯลฯ ส่วนเนื้อหาที่ถ่ายทอด เน้นการปฏิบัติ

และสอดแทรกทฤษฎีในระหว่างการเรียนไปด้วย เนื้อหาของผู้เรียนแต่ละคนจะแตกต่างกันตาม

ศักยภาพของผู้เรียน นอกจากนี้ยังสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี วิถีชีวิตไป

พร้อมกับการเรียนด้วย 

 สงบศึก ธรรมวิหาร (2534) วิทยานิพนธ์เรื่องแนวคิดและวิธีการของมนตรี ตราโมท ในการ

อนุรักษ์และถ่ายทอดดนตรีไทยและเพลงไทย มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแนวคิดและวิธีของครูมนตรี 

ตราโมทในการอนุรักษ์และถ่ายทอดดนตรีไทยและเพลงไทย  โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิง

ประวัติศาสตร์ ผลการศึกษาพบว่า ควรมีการสร้างเครื่องดนตรีไทยให้ได้มาตรฐาน ผู้บรรเลงและผู้ฟัง

ควรรู้หน้าที่ของเครื่องดนตรีไทย การร้องและบรรเลงควรถูกต้องตามแบบแผน การแต่งเพลงใหม่ควร
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ยึดรูปแบบเดิมและปรับให้เข้ากับยุคสมัย ผู้ช านาญการดนตรีไทยควรแต่งต าราและพยายาม

สอดแทรกเนื้อหาดนตรีไทยในงานเขียนต่าง ๆ รัฐบาลต้องให้การสนับสนุนส่งเสริม ส่วนแนวคิดและ

วิธีการในการถ่ายทอดดนตรีไทยและเพลงไทยนั้น การสอนต้องเริ่มด้วยภาคปฏิบัติจากง่ายไปหายาก 

ครูที่มีความรู้ความสามารถเป็นสิ่งจ าเป็นอย่างยิ่ง การใช้เทคโนโลยีต้องมีความเหมาะสมกับกาลเทศะ 

รัฐบาลควรให้การสนับสนุนด้านงบประมาณและครูผู้สอน ควรมีการแต่งต าราเกี่ยวกับดนตรีไทยให้  

นักดนตรีและประชาชนได้รู้และเข้าใจ เพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการบรรเลงและการฟังอย่างเข้าใจและ

ซาบซึ้ง 

 สมชาย เอ่ียมบางยุง (2545) วิทยานิพนธ์เรื่องกระบวนการถ่ายทอดขิมของชมรมดนตรีไทย

มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากระบวนการถ่ายทอดขิมของ

ชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผล

การศึกษาพบว่า ครูผู้สอนคัดเลือกจากศิษย์ร่วมอุดมการณ์ เป็นผู้ที่มีโลกทัศน์ มุมมอง ปรัชญาในการ

ด าเนินชีวิตที่คล้ายคลึงกัน มีความช านาญและแตกฉานในวิชาความรู้หลักของมูลนิธิหลวงประดิษฐ-

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ผู้เรียนเปิดรับจากบุคคลทั่วไปซึ่งสามารถแบ่งได้ 3 ประเภทคือ สมาชิก

ทั่วไป ศิษย์ดนตรีไทย และกรณีพิเศษ หลักสูตรการเรียนการสอนและกิจกรรมแบ่งเป็นภาคปฏิบัติ 11 

ระดับ ภาคทฤษฎี 18 ข้อ และการแสดงดนตรีใช้วิธีสอบแบบผสมผสาน เสริมแรงก าลังใจด้วยการ

ชมเชย และไม่มีการลงโทษ ในระหว่างเรียนมีการอบรมคุณธรรมจริยธรรมไปด้วย สื่อและอุปกรณ์ ใน

การเรียนการสอนใช้ขิม 7-11 หย่อง วิชชุบอร์ด และโปรแกรมคอมพิวเตอร์ การวัดผลประเมินผลเป็น

รูปแบบคณะกรรมการ มีแบบทดสอบเกณฑ์เฉลี่ยโดยใช้วิธีการสังเกต 

ส าเนา เปี่ยมดนตรี (2552) วิทยานิพนธ์เรื่องปี่ใน : กระบวนการถ่ายทอดส านักครูเทียบ คง-

ลายทอง มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาประวัติชีวิตและผลงานครูเทียบ คงลายทอง (2) ศึกษา

กระบวนการถ่ายทอดปี่ของครูเทียบ คงลายทอง (3) วิเคราะห์ภาพสะท้อนสังคมวัฒนธรรมที่ปรากฏ

จากกระบวนการถ่ายทอดปี่ของครูเทียบ คงลายทอง โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษา

พบว่า (1) ด้านประวัติ ครูเทียบ คงลายทองได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงปี่จากพระยาเสนาะดุริยางค์ 

(แช่ม สุนทรวาทิน) จนมีความสามารถเป็นเลิศอันหาตัวจับได้ยาก และได้การยอมรับนับถือจากวงการ

ดนตรีไทยเป็นอย่างมาก (2) ด้านการถ่ายทอด ใช้ระบบมุขปาฐะ สอนตามคุณสมบัติของผู้เรียน โดย

ครูเทียบ คงลายทองใช้ประสบการณ์ที่ได้เรียนรู้และปฏิบัติน ามาปรับเป็นวิธีการสอนให้เหมาะสมกับ

แต่ละบุคคล และได้น ามาใช้เป็นกระบวนการเรียนการสอนในรูปแบบขั้นพื้นฐาน ซึ่งเริ่มด้วยวิธีการฝึก

นิ้วลองปี่ เป็นการฝึกไล่เสียงที่เน้นลักษณะเฉพาะในการใช้ลมใช้นิ้วให้สัมพันธ์กัน เมื่อฝึกได้เสียงที่
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ชัดเจนแล้ว จะหัดให้ผู้เรียนฝึกเพลงเต่ากินผักบุ้ง สองชั้นเป็นเพลงแรก ซึ่งเป็นเพลงที่ช่วยฝึกทักษะใน

การใช้ลม ใช้นิ้ว และการระบายลมที่เหมาะสม โดยการสอนสามารถอธิบายได้เป็นระบบ มีเหตุมีผลใน

ทุกขั้นตอน (3) ด้านภาพสะท้อนสังคมวัฒนธรรม ในกระบวนการถ่ายทอดปรากฏภาพสะท้อนสังคม

วัฒนธรรม ได้แก่ คุณลักษณะของความเป็นครู ความเป็นผู้ทรงภูมิปัญญา รวมทั้งวิธีการและจิตวิทยา

ในการถ่ายทอดความรู้ 

 สิริรักษ์ ชูสวัสดิ์ (2540) วิทยานิพนธ์เรื่องกระบวนการถ่ายทอดการประโคมด้วยเครื่อง-

ประโคมประกอบพระราชอิสริยยศพระมหากษัตริย์ในสมัยรัตนโกสินทร์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษา

ประวัติความเป็นมาของการประโคมและเครื่องประโคมประกอบพระราชอิสริยยศพระมหากษัตริย์ (2) 

ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการประโคมด้วยเครื่องประโคมประกอบพระราชอิสริยยศพระมหากษัตริย์

ในสมัยรัตนโกสินทร์ของส านักพระราชวังต่อกลุ่มผู้สืบทอดต่าง ๆ โดยจะศึกษาเฉพาะกลุ่มงานเครื่อง-

สูงและกลองชนะ กลุ่มกองดุริยางค์ทหารเรือ กลุ่มโรงเรียนผู้ใหญ่พระต าหนักสวนกุหลาบ (วิทยาลัยใน

วังชาย) กลุ่มทหารบก และกลุ่มโรงเรียนเตรียมทหาร โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงประวัติศาสตร์ ผล

การศึกษาพบว่า (1) ด้านความเป็นมา การประโคมประกอบพระราชอิสริยยศพระมหากษัตริย์ไทยเป็น

วัฒนธรรมที่สืบทอดมาเป็นระยะเวลายาวนาน ดังปรากฏเป็นหลักฐานจากโบราณสถาน โบราณวัตถุ 

และวรรณคดีต่าง ๆ นับจากสมัยก่อนประวัติศาสตร์จนถึงปัจจุบัน โดยวงเครื่องประโคมประกอบด้วย

มโหระทึก ฆ้องชัย เปิงมาง กลองชนะ สังข์ แตรงอน แตรฝรั่ง ปี่ชวา และปี่ไฉน บทบาทหน้าที่ของ

การประโคมมีเพ่ือแสดงความเคารพ สักการะ สรรเสริญพระบารมี การแสดงความจงรักภักดี และ

ความผูกพันอันลึกซึ้งระหว่างพระมหากษัตริย์กับราษฎร นอกจากนี้ยังเป็นสัญญาณบอกให้ทราบว่า

พระมหากษัตริย์ประทับอยู่ที่ใด ขณะเดียวกันก็ยังมีบทบาทส าคัญในการพระราชพิธีต่าง ๆ โดยเป็น

สัญญาณบอกให้ทราบว่าพระมหากษัตริย์ทรงประกอบพระราชพิธีอันเป็นขั้นตอนส าคัญอยู่ในขณะนั้น 

(2) ด้านการถ่ายทอด กลุ่มผู้สืบทอดงานเครื่องสูงและกลองชนะจะได้รับการถ่ายทอดการประโคมทั้ง 

3 หมวดคือ หมวดเครื่องตี หมวดเครื่องเป่าเสียงเดียว และหมวดเครื่องเป่าท าท านอง ผู้เรียนส่วนใหญ่

จะเริ่มเรียนในหมวดเครื่องตีก่อน โดยเรียนจากการปฏิบัติงานในหน้าที่ หลังจากนั้นจึงเริ่มฝึกหัดเครื่อง

เป่าเสียงเดียว ส่วนหมวดเครื่องเป่าท าท านองจะได้ต่อเพลงที่ใช้ประจ ากับเครื่องเป่าชนิดนั้น ๆ ได้แก่ 

แตรฝรั่งจะต่อเพลงส าหรับบท เพลงออกขุนนาง และเพลงส่งเสด็จปี่ชวาจะต่อเพลงพญาเดิน เพลง

ทะแยกลองโยน เพลงกระบี่ลีลา และเพลงสองชั้นอ่ืน ๆ และปี่ไฉนจะต่อเพลงพญาโศกลอยลม ส่วน

กลุ่มผู้สืบทอดวิทยาลัยในวังชาย ทหารบก และโรงเรียนเตรียมทหารจะสืบทอดการประโคมกลองชนะ 

เนื้อหาการเรียนการสอนของวิทยาลัยในวังชายและทหารบกจะสืบทอดการตีแบบสามไม้หนีสี่ไม้ไล่ 
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และการตีแบบติ๋งเปิง ส่วนโรงเรียนเตรียมทหารจะสืบทอดการตีกลองชนะแบบติ๋งเปิงเท่านั้น การ

เรียนการสอนใช้วิธีการบรรยายสาธิตและฝึกปฏิบัติให้ถูกต้อง และกลุ่มดุริยางค์ทหารเรือจะสืบทอด

การประโคมด้วยแตรฝรั่งในเพลงส าหรับบทเพียงเพลงเดียว ส่วนการสืบทอดแตรงอนและสังข์จะฝึก

ปฏิบัติและเรียนรู้ด้วยตนเอง 

 สุขสันต์ พ่วงกลัด (2539) วิทยานิพนธ์เรื่องการวิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์เกี่ยวกับภูมิปัญญา

ไทย ในการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสาย มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษากระบวนการทางภูมิปัญญา

ในการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสายของภูมิปัญญาไทยทางด้านดนตรีไทย (2) ศึกษาประวัติชีวิต 

ประสบการณ์การเรียนรู้ทางด้านดนตรีไทย การรับการถ่ายทอด และการถ่ายทอดการบรรเลงซอสาม-

สายให้แก่ศิษย์ โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยทางประวัติศาสตร์บอกเล่า ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านภูมิ-

ปัญญา มีที่มาและแนวคิดกระบวนการทางภูมิปัญญาเกิดขึ้นจากพ้ืนฐาน 3 ด้านคือ พ้ืนฐานชีวิต

ครอบครัวและสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรม พ้ืนฐานทางดนตรีที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูหลายคน 

และคุณลักษณะพิเศษเฉพาะตัวคือปัญญาเป็นเลิศและความถนัดเฉพาะด้าน (2) ด้านรับการถ่ายทอด

และการถ่ายทอด ในฐานะผู้รับการถ่ายทอด ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน และศาสตราจารย์อุดม อรุณ-

รัตน์ได้รับการถ่ายทอดทักษะดนตรีหลายประเภท โดยตรงแบบตัวต่อตัว แบบลองผิดลองถูก แบบครู-

พักลักจ า และจากประสบการณ์ทางดนตรี และด้วยมีคุณลักษณะพิเศษคือพรสวรรค์ จึงสามารถ

หลอมรวมความรู้ต่าง ๆ เกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่เฉพาะตัวได้ ส่วนในฐานะผู้ถ่ายทอดให้ศิษย์ จะปรับ

ตามคุณลักษณะภายนอกคือนิสัยใจคอ และคุณลักษณะภายในคือความมุ่งหมาย พ้ืนฐานความรู้เดิม 

และความสามารถในการรับการถ่ายทอด ด้วยวิธีการถ่ายทอดที่เป็นเฉพาะของครูทั้งทางตรงคือ บอก

ด้วยปาก สาธิตให้ดู และการจัดหาประสบการณ์ รวมทั้งการขัดเกลานิสัยใจคอและปลูกฝังคุณธรรม 

 สุรพงษ์ บ้านไกรทอง (2555) วิทยานิพนธ์เรื่องการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส านัก

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาและรวบรวมประวัติส านักพระยาภูมีเส-

วิน (จิตร จิตตเสวี) (2) ศึกษาการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต-

เสวี) (3) ศึกษาบทเพลงที่ใช้เป็นแบบฝึกหัดพ้ืนฐานและกลวิธีที่พบในบทเพลงส านักพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

สืบทอดความรู้ด้านการบรรเลงซอสามสายมาจากสายราชส านักและสายพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริ-

ยางกูร) และได้รับแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 

ท าให้เกิดแบบแผนการบรรเลงซอสามสายส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ซึ่งมีเอกลักษณ์ 4 

ประการคือ มีท่าทางการนั่งและการจับที่สง่างาม มีการใช้นิ้วและคันชักอย่างเป็นระบบ มีการ
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ถ่ายทอดอย่างเป็นแบบแผน และมีทางเพลงที่มีความเรียบง่าย ปัจจุบันมีศิษย์ที่ถ่ายทอดความรู้ 6 

สาย โดยมีวิธีการถ่ายทอด 2 ลักษณะคือ บรรเลงไปพร้อมกับศิษย์ และการต่อเพลงแบบบอกด้วยปาก 

มีข้ันตอนการถ่ายทอด 5 ขั้นตอนคือ ขั้นก่อนสอน ขั้นถ่ายทอดพื้นฐานการบรรเลง ขั้นประเมินผล ขั้น

ต่อเพลงเดี่ยวขั้นกลาง และขั้นต่อเพลงเดี่ยวขั้นสูง นอกจากนี้การถ่ายทอดเพลงในส านักยังมีล าดับ

อย่างเคร่งครัด โดยแบ่งได้ 4 กลุ่มคือ กลุ่มเพลงฝึกหัด กลุ่มเพลงเดี่ยวขั้นพ้ืนฐาน กลุ่มเพลงเดี่ยวขั้น

กลาง และกลุ่มเพลงเดี่ยวขั้นสูง 

 สุวรรณา วังโสภณ (2547) วิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจ า

ชาติไทยและญี่ปุ่น มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) วิเคราะห์ความหมายและคุณค่าของดนตรีประจ าชาติไทย

และญี่ปุ่น (2) ศึกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจ าชาติไทยและญี่ปุ่น (3) เสนอแนวทางการ

ถ่ายทอดดนตรีประจ าชาติในโรงเรียนของประเทศไทย โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผล

การศึกษาพบว่า (1) ด้านความหมายและคุณค่า ดนตรีประจ าชาติในความหมายที่พบในการวิจัยคือ

มรดกทางวัฒนธรรมดนตรีที่ตกทอดมาจากบรรพบุรุษ เกิดการยอมรับและสืบทอดกันมา โดยมีดนตรี

ปี่พาทย์เป็นตัวแทนหนึ่งของดนตรีประจ าชาติไทย และดนตรีโซโกกุ (Soukyoku) เป็นตัวแทนหนึ่ง

ของดนตรีประจ าชาติญี่ปุ่น คุณค่าของดนตรีประจ าชาติที่พบประกอบด้วยคุณค่าภายในตัวดนตรีคือ

คุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ และคุณค่าภายนอกตัวดนตรีที่พบคือ คุณค่าทางด้านจิตใจและจริยธรรม 

ด้านร่างกายและบุคลิกภาพ ด้านเศรษฐกิจและด้านสังคม คุณค่าดนตรีประจ าชาติมีผลท าให้ดนตรี

ประจ าชาติด ารงอยู่ในสังคมด้วยความส าคัญในลักษณะการประสานคุณค่าทางภูมิรู้และภูมิธรรม  (2) 

ด้านวัฒนธรรมการถ่ายทอด ดนตรีประจ าชาติไทยและญี่ปุ่นมีจุดมุ่งหมายเดียวกันในการถ่ายทอดคือ

การด ารงรักษาวัฒนธรรมดนตรีประจ าชาติและเพ่ือการประกอบอาชีพ โดยมีรูปแบบการถ่ายทอดตาม

จารีตประเพณีโบราณคือการถ่ายทอดแบบตัวต่อตัว โดยเป็นการสอนทักษะการบรรเลงดนตรีร่วมกับ

การสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมและบุคลิกภาพของนักดนตรีไปพร้อมกัน (3) แนวทางการถ่ายทอด

ในโรงเรียน การจัดท าหลักสูตรควรมีความยืดหยุ่นในเรื่องของเนื้อหาและวิธีการสอนโรงเรียนควร

ประสานงานกับชุมชนและผู้รู้ในท้องถิ่นให้เข้ามามีส่วนร่วม และภาครัฐควรให้การสนับสนุนในด้าน

การผลิตและพัฒนาบุคลากร รวมถึงจัดสรรงบประมาณด้านบุคลากรและเครื่องดนตรีให้เพียงพอ 

รูปแบบการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจ าชาติไทยในโรงเรียนที่เหมาะสมนั้น ต้องเป็นการ

ผสมผสานแนวคิดเรื่องภูมิรู้และภูมิธรรมที่แฝงในคุณค่าวัฒนธรรมดนตรีประจ าชาติเข้ากับจารีตการ

ถ่ายทอดแบบบ้านดนตรี โดยการเรียนการสอนต้องเน้นผู้เรียนเป็นส าคัญ มีความยืดหยุ่นเรื่อง

หลักสูตร การวัดผลและบูรณาการดนตรีประจ าชาติเข้ากับรายวิชาต่าง ๆ โดยด าเนินการในรูปแบบ
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การสร้างบรรยากาศการเรียนรู้ให้เหมือนบ้านดนตรี และต้องน าเอาแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมกลุ่มของ

สังคมญี่ปุ่นในการด าเนินงานต่าง ๆ มาใช้เป็นแนวทางการบริหารจัดการเรียนการสอนในระบบ

โรงเรียนต่อไป 

 โสภณ เดชฉกรรจ์ (2553) วิทยานิพนธ์เรื่องการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของชุมชนอัม-

พวา จังหวัดสมุทรสงคราม : กรณีศึกษาวงไทยบรรเลง มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาเนื้อหาหลักสูตร

ของวงไทยบรรเลง (2) ศึกษาเนื้อหาด้านการสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมในการสอนดนตรีไทยในวง

ไทยบรรเลง โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้านหลักสูตร มี 2 ประเภทคือ 

หลักสูตรที่สร้างนักดนตรีอาชีพ และหลักสูตรที่เสริมความรู้ให้ผู้เรียน โดยเนื้อหาด้านเพลง หลักสูตร

ทั้งสองประเภทจะแตกต่างกันในขั้นต้น กล่าวคือ หลักสูตรที่สร้างนักดนตรีอาชีพเริ่มด้วยเพลงสาธุการ

แล้วต่อด้วยเพลงที่ใช้งาน ส่วนหลักสูตรที่เสริมความรู้ให้แก่ผู้เรียนเริ่มด้วยเพลงที่มีท านองสั้นและง่าย

ต่อการฝึกหัด หลักสูตรในขั้นสูงมีการใช้เพลงประเภทเดียวกัน ส่วนเนื้อหาด้านทักษะ ทั้งสองหลักสูตร

มีการสอนทักษะพ้ืนฐาน 5 ประเภทเหมือนกันคือ การแบ่งมือฆ้อง การตีคู่ การตีลูกกระทบ การตีกรอ 

และการตีเก็บ แต่หลักสูตรที่สร้างนักดนตรีอาชีพจะเพ่ิมเติมทักษะการสะเดาะและการสะบัด ทักษะ

ในขั้นกลางจะให้ผู้เรียนเริ่มใช้ความคิดในการแปลท านอง และทักษะในขั้นสูงจะได้ศึกษาการบรรเลงที่

มีความซับซ้อนมากขึ้น และได้ศึกษาการประพันธ์เพลงด้วย (2) ด้านการสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรม 

ผู้สอนจะให้ความส าคัญกับเรื่องคุณธรรมจริยธรรมมากกว่าผู้เรียนในทุกด้าน ด้านความคิดเห็นของ

ผู้สอนปรากฏว่า ผู้สอนให้ความส าคัญในเรื่องการรักสามัคคีมากที่สุด ส่วนผู้เรียนให้ความส าคัญใน

เรื่องความสนใจใฝ่รู้มากที่สุด 

 เหมราช เหมหงษา (2541) วิทยานิพนธ์เรื่องวิวัฒนาการการถ่ายทอดการบรรเลงจะเข้ : 

การศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษาวิวัฒนาการการถ่ายทอดการบรรเลงจะเข้

ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 6 จนถึงปัจจุบัน (2) ศึกษาความรู้ในเชิงทฤษฎีและในเชิงปฏิบัติของกระบวนการ

ถ่ายทอดการบรรเลงจะเข้ (3) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงจะเข้ในรูปแบบที่เป็นทางการ

และไม่เป็นทางการ โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยทางประวัติศาสตร์บอกเล่า ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้าน

วิวัฒนาการ ในสมัยรัชกาลที่ 6 มีศิลปินจะเข้ส าคัญ 6 คน ได้แก่ พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 

ประสานศัพท์) หลวงว่องจะเข้รับ (โต กมลวาทิน) นายชุ่ม กมลวาทิน นายสังวาลย์ กุลวัลกี นายจ่าง 

แสงดาวเด่น และนายแสวง อภัยวงศ์ ศิลปินทั้ง 6 คนได้ถ่ายทอดการบรรเลงจะเข้ให้ศิษย์โดยตรงแบบ

การสอนอย่างโบราณคือ สอนแบบตัวต่อตัว สอนแบบฝึกจ า และสอนแบบให้เลียนแบบครู ซึ่งต่อมา

เกิดเป็นสายการถ่ายทอด 2 สายคือ สายครูระตี วิเศษสุรการ และสายครูทองดี สุจริตกุล (2) ความรู้
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เชิงทฤษฎีและปฏิบัติของการถ่ายทอด สายครูระตี วิเศษสุรการถ่ายทอดโดยใช้วิธีการตรวจสอบ

พ้ืนฐานความสามารถของผู้เรียน การปลูกฝังคุณธรรม และการสอนแบบโบราณ ส่วนสายครูทองดี 

สุจริตกุลถ่ายทอดโดยใช้วิธีการศึกษาอย่างเป็นทางการ และการปลูกฝังคุณธรรมและจริยธรรม (3) 

ด้านการถ่ายทอด ในสมัยรัชกาลที่ 6 พระองค์ทรงให้ความส าคัญกับการศึกษา ซึ่งส่งผลในภายหลังท า

ให้วิธีการถ่ายทอดจะเข้มีการปรับเปลี่ยนจากเดิมกลายเป็นการศึกษาในระบบอย่างสมบูรณ์ แต่

ความสัมพันธ์ระหว่างครูกับศิษย์ที่มีมาแต่โบราณยังคงถูกน ามาใช้ในกระบวนการถ่ายทอดตลอดเวลา 

 อุทัย ศาสตรา (2553) วิทยานิพนธ์เรื่องการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาด-

เอกของครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ (1) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการ

บรรเลงระนาดเอกขั้นพ้ืนฐานของครูประสิทธิ์ ถาวร (2) สร้างคู่มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาด-

เอกขั้นพ้ืนฐานของครูประสิทธิ์ ถาวร โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการศึกษาพบว่า (1) ด้าน

การถ่ายทอด การสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธิ์ ถาวร มี 2 ลักษณะคือ การสอน

ควบคู่กับการปรับวง และการสอนตามแบบขนบโบราณ โดยยึดหลักการสอน 4 ประการ ได้แก่ สอน

ตามความสามารถของผู้เรียน เน้นวิธีการบรรเลงมากกว่าบทเพลง เน้นพ้ืนฐานการบรรเลงที่ถูกต้อง 

และสอนทักษะอย่างเป็นขั้นตอน โดยสิ่งที่เน้นที่สุดในการสอนคือ ท่าทางการบรรเลง การจับไม้ และ

การท าเสียงต่าง ๆ ให้ถูกต้องตามลักษณะเพลง (2) ด้านคู่มือการสอน มีเนื้อหาสาระส าหรับการสอน

และการฝึกทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพ้ืนฐานตามแนวทางของครูประสิทธิ์ ถาวร และมีการวัด

และประเมินผล 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
ภูมิหลังสายการสืบทอดความรู้ซอสามสายครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 

 ภูมิหลังสายการสืบทอดความรู้ซอสามสายครูเจริญใจ สุนทรวาทิน แบ่งรายละเอียดหัวข้อที่

จะศึกษาดังนี ้

 2.1 ประวัติชีวิตครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 2.2 การศึกษาความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 2.3 การบูรณาการความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 มีรายละเอียดดังนี้ 

2.1 ประวัติชีวิตครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 

ภาพที่ 1 ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (1) 
ที่มา: หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 

 2.1.1 ประวัติชีวิตส่วนตัว 

 ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เกิดเมื่อวันที่ 16 กันยายน พ.ศ. 2458 เป็นบุตรีของพระยาเสนาะ-

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) กับคุณหญิงเสนาะดุริยางค์ (เรือน สุนทรวาทิน) มีพ่ีร่วมบิดามารดา 4 คน 

ได้แก่ นางเลียบ บุณยรัตพันธุ์ ชายไม่ทราบนาม (เสียชีวิตตั้งแต่ยังเยาว์) นางเลื่อน ผลาสินธุ์ และนาย
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เชื้อ สุนทรวาทิน ต่อมาได้สมรสกับพลโทด าเนิร เลขะกุล มีบุตรและบุตรี 4 คน ได้แก่ นายเกรียงไกร 

เลขะกุล นางดวงใจ พฤกษยาชีวะ นายนวรัตน์ เลขะกุล และนายภพปภพ เลขะกุล 

 ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ถึงแก่กรรมเมื่อวันที่ 10 เมษายน พ.ศ. 2554 เวลา 11.02 น. สิริรวม

อายุ 95 ปี 6 เดือน 25 วัน สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม-

ราชกุมารี รับศพอยู่ในพระราชานุเคราะห์ และเสด็จพระราชด าเนินไปในการพระราชทานเพลิงศพ ณ 

เมรุวัดเทพศิรินทราวาส เมื่อวันที่ 22 เมษายน พ.ศ. 2555 

 ประวัติการเรียนดนตรี 

 ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ถือก าเนิดในตระกูลนักดนตรีที่เก่าแก่ สามารถสืบย้อนหลังไปได้สาม

ชั่วคน ตั้งแต่รุ่นทวดคือ ครูทั่ง สุนทรวาทิน ครูดนตรีร่วมยุคพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ปู่คือ 

ครูช้อย สุนทรวาทิน ครูดนตรีผู้ถึงพร้อมด้วยสติปัญญาอันแตกฉานยิ่ง และบิดา ผู้เป็นเจ้ากรมพิณ-

พาทย์หลวงในสมัยรัชกาลที่ 5 เมื่อเจริญวัยจนสามารถพูดได้ชัดเจน บิดาจึงเริ่มถ่ายทอดความรู้ด้าน

ขับร้องให้ โดยการถ่ายทอดนั้นท าด้วยความประณีตละเอียดลออ ดังที่ท่านกล่าวว่า 

   การสอนนั้น สอนวันละค า บทร้องมีว่า “กากีป้องปัดสลัดกร” ท่านสอนว่า 

“กา เอ้ือน กี” การเอ้ือนตรงนี้ ต้องให้คอนั้นออกเสียงเหมือนซอพรมนิ้ว ฝึกกล้ามเนื้อ

ที่คอให้แข็งแรงและดิ้นได้ ท าซ้ า ๆ ทุกเช้า ทุกค่ า เมื่อคอท าได้ก็สอนต่อไปว่า “ป้อง 

เอ้ือน ปัด” ตรงเอ้ือนนี้ยาวเมื่อท าได้ก็ขยับต่อไปอีก เป็นเช่นนี้ทุกวัน ทุกเช้าค่ า จนจบ

เพลง และในระยะนี้ทุกเช้าร้องเพลงแล้วก็ไปเรียนหนังสือ (เจริญใจ สุนทรวาทิน, 

2530: 69) 

 ในขณะเดียวกันบิดาให้ฝึกหัดเครื่องดนตรีประเภทอ่ืนด้วย ดังที่ท่านกล่าวว่า 

  พ่อท าระนาดเอกเล็กไว้ให้ข้าพเจ้า ท าม้ารองนั่ง เรียนร้อง เรียนระนาดเอก

ไปด้วยกัน ข้าพเจ้าเรียนระนาดเอกไปจนถึงเพลงเดี่ยวพญาโศก ได้ 4 เที่ยวครบ 

ต่อมาท่านให้ลองเรียนเป่าปี่ชวา ก่อนอ่ืนสอนให้ระบายลมก่อน โดยให้เอาน้ าใส่ขัน

เอาผักบุ้งมาเป่าน้ า ท่านจะคอยคุมบอกให้พ่นน้ า แล้วหายใจ เมื่อท าได้แล้วก็เรียน   

ปี่ชวา โดยต่อเพลงลมพัดชายเขา 3 ชั้นก่อน เมื่อจบเพลง ท่านให้เลิกหัด คงเห็นว่า

ท่าจะไม่ดีจึงเปลี่ยนให้หัดขลุ่ยแทน ข้าพเจ้าก็เป่าขลุ่ยไปบ้าง ร้องบ้าง ตีระนาดบ้าง
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ทุกวัน สลับกันไปก่อนไปโรงเรียน ข้าพเจ้าเป่าเพลงพญาโศกได้ ท่านตั้งใจสอนให้

ข้าพเจ้าได้ลองเรียนรู้ในหลาย ๆ เครื่องมือ (เรื่องเดียวกัน, 2530: 69-70) 

 

ภาพที่ 2 ครูช้อย สุนทรวาทิน 
ที่มา: ศิลปวัฒนธรรม (2562: ออนไลน์) 

 

ภาพที่ 3 พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 
ที่มา: หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 

 เมื่อมีความรู้ความสามารถ บิดาจึงได้น าตัวถวายเป็นข้าหลวงในราชส านักรัชกาลที่ 6 และรับ

ราชการเรื่อยมาจนถึงรัชกาลที่ 7 จึงได้รับการฝึกหัดและเรียนรู้ซึมซับวิชาความรู้จากครูดนตรีในราช-

ส านัก ท าให้มีความรู้กว้างขวางมากยิ่งขึ้น โดยบิดายังคงถ่ายทอดวิชาความรู้ให้ 
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 ต่อมาเมื่อโอนย้ายมารับราชการที่กรมศิลปากร ได้เรียนขับร้องเพ่ิมเติมกับพระเพลงไพเราะ 

(โสม สุวาทิต) และครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) โดยได้รับถ่ายทอดเพลงมโหรีโบราณของเก่าไว้

จ านวนมาก รวมถึงเพลงที่ครูทั้ง 2 คนได้ประพันธ์ขึ้นใหม่ นอกจากนี้หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป-

บรรเลง) ยังได้ถ่ายทอดเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ให้อีกด้วย ดังที่ท่านกล่าวว่า 

   หลังจากนั้น พวกเราทั้งหมดก็มาขึ้นตรงกับกรมศิลปากร (ในระยะนั้น

ข้าพเจ้าได้ย้ายกลับมาอยู่บ้านเดิม) พวกเราก็ยังอยู่ที่นั่น ที่นั่นเรียกว่าแผนกดุริยางค์-

ไทยของกรมศิลปากร โดยมีคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็น

หัวหน้าแผนก ได้แบ่งข้าราชการออกเป็นวง 3 ประเภท คือ 1. วงมโหรี 2. วงปี่-

พาทย์ไม้แข็ง และ 3. วงปี่พาทย์ไม้นวม ข้าพเจ้าเป็นคนขับร้องประจ าวงมโหรีอันมี 

คุณพระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) คุณครูมนตรี ตราโมท หลวงสร้อยส าเนียงสนธิ์ 

หมื่นตันตริการเจนจิตร ครูปลั่ง ครูไปล่ วรรณเขจร ครูเทียบ คงลายทอง และคุณ

แสวง อภัยวงศ์ มีวงปี่พาทย์ไม้แข็ง ปี่พาทย์ไม้นวม อันประกอบด้วยพ่ีน้องในตระกูล

ดุริยประณีตหลายคน ล้วนเป็นลูกศิษย์พ่อข้าพเจ้าทั้งนั้น และใน 3 วงนี้ ก็ได้แบ่งกัน

ออกไปบรรเลงตามสถานีวิทยุกระจายเสียง และคุณครูหลวงประดิษฐก็ได้ควบคุม

และท าเพลงใหม่ ๆ ขึ้นที่นั่นอย่างมากมาย ส่วนวงมโหรีนี้ เราก็เล่นเพลงของมโหรี

ทั้งหมด เช่น ตับเพลงทะแย ก็มีเพลงทะแย 3 ชั้น เพลงยาว 3 ชั้น 7 ท่อน ย่องหงิด 

3 ชั้น ตับนางนาค ก็มีเพลงนางนาค 3 ชั้น พัดชา 3 ชั้น ลีลากระทุ่ม 3 ชั้น กราวร า-

มอญ 3 ชั้น หมดทุกเพลง ตับต้นเพลงฉิ่ง ก็มีเพลงต้นเพลงฉิ่ง 3 ชั้น จระเข้หางยาว 3 

ชั้น ตวงพระธาตุ 3 ชั้น นกขมิ้น 3 ชั้น และเรื่องกากี เล่น 2 ชั้น ทั้งเรื่อง เพลงในตับ

กากีนี้มีเพลงโบราณมากมายหลายเพลงที่คุณพระเพลงไพเราะได้สอนข้าพเจ้าไว้ และ

เราก็ได้บรรเลงในวิทยุกระจายเสียงเป็นตอน ๆ จนหมดเรื่อง นอกจากนี้ยังมีตับอื่น ๆ 

อีกอันเป็นเรื่องของมโหรีทั้งสิ้น บางทีนาน ๆ ครั้ง ทางกรมศิลปากรก็ขอมาให้ไปช่วย

ร้องละครบ้างบางครั้งบางคราว และบางทีคุณครูหลวงประดิษฐ ก็จะเรียกข้าพเจ้าไป

ต่อเพลงที่ท าใหม่ไว้ให้มาร้องในวงมโหรีบ้าง ซึ่งคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะก็จะเป็น

ทั้งครูและผู้บังคับบัญชาด้วย มีอยู่เสมอที่ครูมนตรี ตราโมท และคุณพระเพลงไพเราะ

ท าเพลงขึ้นมาใหม่ ก็จะต่อให้ข้าพเจ้าก่อน ซึ่งเพลงต่าง ๆ ที่แต่งไว้ใหม่ ๆ ก็มี

มากมาย ที่ส าคัญจะกล่าวถึง เพลงยาวนั้น แค่ 3 ชั้น ก็ 7 ท่อน แล้วเป็นเถาก็เป็น 21 

ท่อน ทั้งนี้คุณครูพระเพลงท่านต่อให้ และครูมนตรีเป็นผู้หาบทร้องให้ข้าพเจ้า จึงถือ
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ว่าท่านทั้งสองเป็นครูของข้าพเจ้าต่อจากพ่อ เพราะข้าพเจ้าได้รับความรู้และได้เพลง

มากมายจากท่านทั้งสองนี้ ในช่วงที่อยู่ตรงท้ายวังหลวงนี้ (เรื่องเดียวกัน, 2530: 78-

80) 

 
ภาพที่ 4 พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) 

ที่มา: หนังสือมหาสุตโสม 

 
ภาพที่ 5 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ที่มา: การประกวดบรรเลงดนตรีไทย “ศรทอง” (2563: ออนไลน์) 
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ภาพที่ 6 ครูมนตรี ตราโมท 

ที่มา: ดุริยปกรณ์ (2559: ออนไลน์) 

 ภายหลังได้เรียนเปียโนกับครูสุมิตรา สุจริตกุล อดีตนักเปียโนวงเครื่องสายผสม คณะนารีศรี-

สุมิตร ของพระสุจริตสุดา (เปรื่อง สุจริตกุล) แต่พิจารณาเห็นว่าไม่สามารถบรรเลงได้ไพเราะเท่าที่ควร 

จึงหยุดเรียนไปในที่สุด แล้วกลับไปเรียนซอสามสายกับหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ตามเดิม 

ซึ่งเคยเรียนอยู่ก่อนหน้านั้นนานแล้ว แต่ในครั้งนี้เรียนจริงจังกว่าครั้งก่อน ดังที่ท่านกล่าวว่า 

   ข้าพเจ้าได้เห็นคุณสุมิตรา สุจริตกุล ดีดเปียโนเพลงไทยได้ไพเราะมาก จึงไป

สมัครเป็นลูกศิษย์คุณสุมิตรา ในระยะแรกถูกฝึกหัดให้ดูโน้ตตามแบบฝึกหัด ข้าพเจ้า

ฝึกตามแบบฝึกหัดได้ประมาณ 2-3 ครั้ง ก็จ าเพลงได้หมดทั้งสองมือ โดยไม่ต้องดูโน้ต 

คุณสุมิตราต่อเพลงไทยให้ คือ เพลงโสมส่องแสง และเพลงลาวด าเนินทราย ซึ่งเป็น

ทางประสานเสียงที่ไพเราะของคุณสุมิตรา ข้าพเจ้าจ าได้ท าได้ แต่ข้าพเจ้าได้พิจารณา

ตัวเองว่า ดีดเปียโนได้ไม่ไพเราะเหมือนครู เรียนต่อไปก็คงไม่ได้ดี จึงหยุดเรียนเปียโน 

แล้วกลับมาเรียนซอสามสายกับคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) อย่าง

เดิม ในระยะ พ.ศ. 2508 มานั้น ข้าพเจ้าได้เรียนซอสามสายอย่างจริงจัง ความจริง

ข้าพเจ้าเรียนซอสามสายมานานแล้วกับคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ แต่ในระยะนี้

เรียนมากขึ้น (เรื่องเดียวกนั, 2530: 87) 
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 เมื่อมีความรู้ความสามารถแล้ว หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ได้แนะน าให้ไปเรียน

เพ่ิมเติมกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ดังที่ท่านกล่าวว่า “ส่วนท่านเจ้าคุณภูมีเสวิน คุณครูหลวง

ไพเราะฯ แนะน าให้ฉันไปหาท่าน” (เจริญใจ สุนทรวาทิน, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2538 อ้างถึงใน สุข-

สันต์ พ่วงกลัด, 2539: 147) 

  ฉันขอเรียนกับท่าน ท่านก็ให้ฉันไปต่อด้วย ท่านก็ไม่ถือนะ ส าหรับกับฉันนะ 

เพราะท่านเห็นว่าฉันโตแล้วเป็นผู้ใหญ่แล้ว สอนง่าย ท่านเจ้าคุณภูมีฯ ถ่ายทอดวิชา

ซอเนี่ยไว้ให้กับฉัน เพราะได้เรียนรู้ร้อง และอะไรอีกมากมายมาแล้ว ก็จะง่าย ท่านจะ

เรียกหา เรียกตาม ซึ่งก็ต้องขอบคุณท่าน ที่ท่านได้ให้วิชาไว้ ท าให้เรารู้ว่าลักษณะ

ของท่านเป็นอีกอย่างหนึ่งที่ไม่เหมือนของคุณครูหลวงไพเราะฯ (เรื่องเดียวกัน, 2539: 

106) 

 ต่อมาได้ฝากตัวเป็นศิษย์ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล โดยเกิดจากเหตุการณ์ความประทับใจ

ในการฟังแผ่นเสียงการบรรเลงซอสามสายของครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ดังที่ท่านกล่าวว่า 

  คือ ฟังแผ่นเสียงนะ ก็รู้ว่าสีดี ก็อยากเป็นลูกศิษย์ ฟังแผ่นเสียงก่อนแล้วก็

รู้สึก... คือ ตอนนั้นมันเงียบ ดนตรีไทยไม่ค่อยมีใครมาแสดงอะไรออกมาเลย ทีนี้ฉันมี

แผ่นเสียงฟัง แหม! สีซอเพราะ เราก็อยากจะเป็นลูกศิษย์ ก็เลยไปหา ท่านก็มาที่บ้าน

ฉัน เราเกี่ยวดองกันอย่างนี้ คุณอาของฉันแต่งงานกับน้องสาวคุณพ่อคุณเทวาฯ คือ 

คุณอาจางวางทั่ว เราจึงเกี่ยวดองกัน (เรื่องเดียวกัน, 2539: 108) 

 ทั้งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และครูเทวา -

ประสิทธิ์ พาทยโกศล ต่างถ่ายทอดความรู้ให้อย่างเต็มก าลังความสามารถ  และให้ความรักใคร่เมตตา

อันส่งผลต่อโอกาสในการพัฒนาความสามารถ ดังที่ท่านกล่าวว่า 

  ทั้งสามท่านนี้เป็นผู้เชี่ยวชาญในการสีซอสามสาย หาใครเสมอเหมือนไม่ได้

เลย แม้ในอนาคตก็จะไม่มี ข้าพเจ้าภูมิใจและโชคดีที่ได้เรียนจากทั้งสามท่านซึ่งเป็น

เลิศแล้ว ข้าพเจ้าโชคดีได้เรียนรู้จากท่านจริง ๆ ท่านเจ้าคุณภูมีได้กรุณาให้เพลง 

กล่อมพระบรรทม ทั้งสี ทั้งร้องด้วย ในงาน 100 ปี พระพุทธเลิศหล้านภาลัย พ.ศ. 

2511 เราได้ไปบรรเลงที่หอประชุมธรรมศาสตร์ ท่านสีซอ ข้าพเจ้าขับร้อง และมีผู้ตี

บัณเฑาะว์ด้วย คุณเทวาฯ ท่านสร้างซอสามสายให้ข้าพเจ้า 1 คัน ท่านเป็นผู้จัด 

แม้แต่ทวนถมทองท่านก็เป็นผู้เลือกให้ ระหว่างการสร้างท่านก็ได้โทรศัพท์คุยหารือ
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จนเสร็จ ซอของข้าพเจ้าสวยสมบูรณ์ด้วยความงามทั้งรูปทั้งเสียง เพราะผู้จัดสร้างให้

ข้าพเจ้าเป็นผู้เชี่ยวชาญในการสีซอ ส่วนคุณครูหลวงไพเราะนั้น ท่านดีจนข้าพเจ้า

บรรยายไม่ถูก ใคร ๆ ก็รู้จักอัธยาศัยอันงามของท่าน แต่ส าหรับข้าพเจ้านั้น ท่าน

เมตตารักใคร่เป็นพิเศษจริง ๆ ขอกราบท่านทั้ง 3 ไว้ ณ ที่นี้ ข้าพเจ้าโชคดีนักหนาที่มี

ครูชั้นหนึ่งจริง ๆ และครูระดับนั้นไม่มีอีกแล้วในประเทศไทย (เจริญใจ สุนทรวาทิน, 

2530: 88-89) 

 
ภาพที่ 7 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (1) 

ที่มา: หนังสือเชิดชูเกียรติ 100 ปี พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 

ภาพที่ 8 หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) (1) 
ที่มา: Anant Narkkong (2555: ออนไลน์) 
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ภาพที่ 9 ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล (1) 
ที่มา: Anant Narkkong (2557: ออนไลน์) 

 ประวัติการท างาน 

 เมื่ออายุ 8 ปี ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้เป็นนักร้องประจ าวงปี่พาทย์ของเจ้าพระยาธรรมา-

กรณาธิบดี (หม่อมราชวงศ์ปุ้ม มาลากุล) ในการประชันปี่พาทย์ครั้งส าคัญที่วังบางขุนพรหม วงที่เข้า

ร่วมประชันมีวงวังบูรพาภิรมย์ ของสมเด็จพระราชปิตุลา บรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ 

กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช วงวังบางขุนพรหม ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตร -

สุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต และวงของเจ้าพระยาธรรมากรณาธิบดี (หม่อมราชวงศ์ปุ้ม 

มาลากุล) ผลการขับร้องในคราวนั้นปรากฏว่า ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้ล าดับที่ 3 ดังที่ท่านกล่าวว่า 

   เมื่ออายุจะได้ 8 ปี มีงานแรกที่ข้าพเจ้าจะต้องออกร้องเพลงที่วังบางขุน -

พรหม มีปี่พาทย์อยู่ 3 วง วงที่ 1 คือ วงวังบางขุนพรหม จางวางทั่ว พาทยโกศลเป็น

ผู้ฝึกซ้อมและควบคุมวง วงที่ 2 คือ วงวังบูรพา จางวางศร ศิลปบรรเลง (หลวง

ประดิษฐไพเราะ) เป็นผู้ฝึกซ้อมและควบคุมวง วงที่ 3 คือ วงเจ้าพระยาธรรมา-

กรณาธิบดี (ม.ร.ว.ปุ้ม มาลากุล) เสนาบดีกระทรวงวัง สมัยนั้น พ่อข้าพเจ้า พระ

เสนาะดุริยางค์ ยศในตอนนั้น เป็นผู้ฝึกซ้อมและควบคุมวง ข้าพเจ้าอายุ 8 ปี เป็นคน

ร้อง ได้ไปซ้อมเข้าวงที่บ้านท่านเสนาบดี 2 ครั้ง นอกนั้นฟังเครื่องที่จะส่ง-รับร้องจาก

ปากพ่อของข้าพเจ้าจนจ าได้ คืนวันงานนั้นมีการประกวดขับร้องกันตั้งแต่หัวค่ า กว่า

จะตัดสินเสร็จสิ้นก็ถึงฟ้าสาง ข้าพเจ้าร้องได้เป็นที่ 3 นี่คืองานประชันวงครั้งใหญ่ของ

ประเทศและเป็นงานใหญ่งานแรกของข้าพเจ้า (เรื่องเดียวกัน, 2530: 69) 
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 ต่อมาเมื่ออายุ 11 ปี ได้ถวายตัวเป็นข้าหลวงในราชส านักรัชกาลที่ 6 ณ พระราชวังพญาไท 

ท าหน้าที่ถวายการขับร้องประกอบการแสดงแด่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และท า

หน้าที่ดังกล่าวจนสิ้นรัชกาล ดังที่ท่านกล่าวว่า 

  เมื่ออายุ 11 ขวบ ข้าพเจ้าก็เข้าไปอยู่ในวังพญาไทกับแม่ ซึ่งวังนี้ เป็นที่

ประทับของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 6 ก่อนที่จะมาประทับอยู่วังหลวง 

ที่วังพญาไทนี้มีโรงละคร เมื่อไปอยู่วังพญาไทนั้นไปอยู่เลยจริง ๆ ไม่ได้เรียนหนังสือ

คือหยุดเรียนไประยะหนึ่ง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวจะทรงละคร ข้าพเจ้าก็ได้

ร้องเพลงละคร ในวันที่ร้องละครครั้งแรกซึ่งเป็นเรื่องอิเหนา ตอนบุษบาชมศาล นั้น 

ได้ไปซ้อมที่โรงละครสวนจิตรฯ พอรุ่งขึ้นอีกวันก็ไปอีก พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว

ก็เสด็จด้วย วันนั้นได้รับพระราชทานเหรียญเสมาทองค า ร.6 และทรงมีรับสั่งถามว่า 

“ลูกใคร” เสด็จพระนางเจ้าสุวัฒนาฯ ได้กราบบังคมทูลว่า ลูกคนตีฆ้อง (พระเสนาะ-

ดุริยางค์ ซึ่งเป็นยศของพ่อในขณะสมัยนั้น) ที่นั่นข้าพเจ้าได้เห็นครูผู้หลักผู้ใหญ่

มากมาย มีพ่อเป็นคนตีฆ้อง มีเจ้าคุณประสานฯ คุณหลวงชาญเชิงระนาด คุณพระ

สรรเพลงสรวง ซึ่งล้วนแต่เป็นบุคคลผู้มีฝีมือและเชี่ยวชาญการดนตรีอย่างยิ่งในสมัย

นั้น เมื่อเสด็จพระนางเจ้าสุวัฒนาฯ ได้กราบบังคมทูลไปว่า “ลูกคนตีฆ้อง” นั้น 

พระองค์ท่านก็รับสั่งว่า “อย่าเรียกเขาอย่างนั้น เขาจะเป็นพระยาอยู่แล้ว” และ

ต่อมาอีกไม่นานพ่อก็ได้เป็นพระยาเสนาะดุริยางค์ 

  อีกครั้งหนึ่ง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวโปรดให้เล่นละครเรื่องอิเหนา 

ตอนมะเดหวีพาบุษบาไปรดน้ ามนต์กับฤาษีสังปะติเงะ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว

ทรงเป็นองค์ฤาษีสังปะติเงะ รดน้ ามนต์ให้อิเหนาและบุษบาด้วย ตอนนั้นข้าพเจ้าไม่

รู้สึกอะไรเท่าใด เพราะยังเป็นเด็กอยู่ แต่ข้าพเจ้าจ าได้ดีว่า พระบาทสมเด็จพระ-

เจ้าอยู่หัวทรงร าละครงามมาก เป็นบุญตาและเป็นสิริมงคลของข้าพเจ้าที่ได้เห็น 

  หลังจากนั้นมาก็ได้เสด็จกลับมาประทับในวังหลวง ซึ่งจะมีพระประสูติกาล 

สมเด็จเจ้าฟ้าเพชรรัตนฯ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ได้ทรงพระราชนิพนธ์เพลง

ปลาทอง 3 ชั้น ไว้ส าหรับวงมโหรี ให้คุณพนักงานหญิงเตรียมฝึกซ้อมไว้ ซึ่งวงมโหรีนี้ 

ในตอนเย็นจะไปซ้อมที่สวนศิวาลัย โดยพ่อของข้าพเจ้าจะไปคอยสอนอยู่ที่นั่น บท

ปลาทองนั้นทรงพระราชนิพนธ์ไว้ส าหรับพระราชโอรส แต่เมื่อมีพระประสูติกาลเป็น
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พระราชธิดา คือ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดาฯ จึงมิได้ใช้เพลงนี้ ก็พอดีทรงประชวรหนัก

และเสด็จสวรรคต (เรื่องเดียวกัน, 2530: 70-71) 

 ครั้นพระบาทสมเด็จพระปกเล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ ได้ทรงพระกรุณา -   

โปรดเกล้าฯ ให้จัดตั้งวงมโหรีหลวงและละครหลวงขึ้น โดยรวบรวมบุตรีของข้าราชการเข้าฝึกหัด บิดา

จึงได้น าตัวเข้าถวายเป็นมโหรีหลวง ท าหน้าที่ขับร้องในวงมโหรีถวายแด่พระบาทสมเด็จพระปกเกล้า -

เจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี พระบรมราชินี ดังที่ท่านกล่าวว่า 

  พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวก็ขึ้นเสวยราชย์ ในช่วงระยะหนึ่งก็   

ทรงโปรดเกล้า ให้ตั้งวงมโหรีหลวง (หญิง) ขึ้น และข้าพเจ้าก็ได้ถวายตัวเป็นมโหรีหลวง 

และมีคุณแม่ท้วม ประสิทธิกุล และคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง เป็นมโหรีหลวงด้วย 

ข้าพเจ้าจ าได้ว่า คุณแม่ท้วม ประสิทธิกุล นั้นได้รับพระราชทานเงินเดือน เดือนละ 30 

บาท ข้าพเจ้าเองได้เงินเดือน เดือนละ 25 บาท การถวายตัวนี้ ถวายตัวที่พระที่นั่ง

อัมพรสถาน ซึ่งพระเจ้าอยู่หัวและพระราชินีประทับอยู่ที่นั่น ในวันถวายตัวนั้นข้าพเจ้า

ได้รับพระราชทานเหรียญทอง ร.พ. ซึ่งหมายถึงพระนามของสมเด็จพระนางเจ้าร าไพ-

พรรณี เมื่อถวายตัวแล้ว มีเครื่องแบบที่จะต้องแต่งตัวออกงานหลวงอยู่ 2 สี คือ สีเขียว 

หมายถึง วันพุธ อันเป็นวันพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 

และสีชมพู ก็หมายถึง วันอังคาร อันเป็นวันพระราชสมภพของสมเด็จพระราชินี และถ้า

เป็นงานพระราชพิธีเล่นมโหรีในวัง เช่น วันเฉลิมพระชนมพรรษา วันฉัตรมงคล ก็จะใส่

เสื้อขาว ผ้าซิ่นเขียวเท่านั้น เครื่องแต่งตัวนี้ได้รับพระราชทาน จากนั้นวงมโหรีหลวงก็ได้

เริ่มซ้อม ที่รวมฝึกซ้อมคือที่บ้านท่านเจ้าพระยาวรพงศ์พิพัฒน์ (ม.ร.ว.เย็น อิศรเสนา) 

เสนาบดีกระทรวงวังในสมัยนั้น พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระราช -

ประสงค์จะทรงฟังตับเงาะป่า ท่านเจ้าพระยาวรพงศ์ พิพัฒน์ก็ได้ให้วงมโหรีหลวง

ทั้งหมด ไปฝึกซ้อมที่ต าหนักพระวิมาดาเธอ กรมหลวงสุทธาสินีนาฏ ที่วังสวนสุนันทา 

โดยมีพ่อข้าพเจ้าเป็นผู้ควบคุมวงและสอนขับร้อง ทุก ๆ เย็นจะต้องเข้าไปซ้อมที่วังนี้

และกลับดึก ๆ และทุก ๆ วันพุธ จะเข้าไปเล่นมโหรีถวายพระเจ้าอยู่หัว ที่พระที่นั่ง

อัมพรสถาน การบรรเลงถวายนี้ก็แบ่งเป็นตอน ๆ จะทรงฟังระหว่างเวลาเสวยประมาณ 

2 ชั่วโมง จนจบตับเงาะป่า ข้าพเจ้าได้เพลงจากละครเรื่องเงาะป่านี้มากมาย  (เรื่อง

เดียวกัน, 2530: 71-72) 
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ภาพที่ 10 วงมโหรีหลวงสมัยรัชกาลที่ 7 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้องและฉิ่ง ครูฟ้ืน บุญมา ซอสามสาย 

ครูดารา ดุริยประณีต จะเข้ ครูเลื่อน ผลาสินธุ์ ขลุ่ยเพียงออ 

ครูสอิ้ง กาญจนผลิน ระนาดเอก ครูสมใจ นวลอนันต์ ระนาดเอกเหล็ก 

ครูลมุล คงศรีวิไล ระนาดทุ้ม ครูน้อม คงศรีวิไล ระนาดทุ้มเหล็ก 

ครูฝรั่ง เปรมประทิน ฆ้องวงใหญ่ ครูสุดา เขียววิจิตร ฆ้องวงเล็ก 

ครูศรีนาฏ เสริมศิริ โทน ครูเฉลา วาทิน ร ามะนา 

ที่มา: โบร่ าโบราณ (2562: ออนไลน์) 

 หน้าที่หลักนอกจากการเป็นมโหรีหลวงแล้ว ครูเจริญใจ สุนทรวาทินยังได้รับหน้าที่เป็นละคร

หลวงอีกต าแหน่ง และด้วยเป็นผู้มีความสามารถด้านขับร้อง จึงได้รับเลือกเป็นผู้แสดงละครดึกด า -

บรรพ์ โดยมักได้รับบทที่มีเพลงขับร้องมากเป็นพิเศษ ดังที่ท่านกล่าวว่า 

   ที่ต าหนักไทยนี้ เป็นเรือนไทย 3 หลังใหญ่ มีนอกชานติดต่อกัน ที่นี่เป็นที่

ฝึกซ้อมละคร ข้าพเจ้าเริ่มหัดละครและการขับร้องดึกด าบรรพ์ที่นี่ โดยมีครูหัดละคร

คือพระยานัฏกานุรักษ์ ซึ่งเป็นเจ้ากรมมหรสพในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า-

เจ้าอยู่หัว คุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ์ หม่อมครูต่วน ผู้เป็นตัวเอกละครของเจ้าพระยา

เทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ และคุณครูแปลก แจ้งเจนจิตร ครูพระเอก ในละครของพระเจ้า-

อยู่หัวรัชกาลที่ 6 ท่านที่กล่าวมานี้เป็นผู้เชี่ยวชาญในการละครและโขน ข้าพเจ้าเริ่ม

หัดเป็นนาง โดยหม่อมครูต่วนเป็นผู้จับมือฝึกสอนตลอดมา เราเริ่มหัดร าเพลงช้า 
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เพลงเร็ว เชิด เสมอ ตามกระบวนการเริ่มฝึก ในละครดึกด าบรรพ์นี้ ผู้ร าจะต้องร า

และเป็นผู้ร้องเองทุกตัว ไม่ต้องมีคนร้องให้เหมือนละครแบบอ่ืน ข้าพเจ้าเป็นคนร้อง

ได้ จึงได้เป็นตัวมะเดหวี ซึ่งจะต้องมีบทร้องมาก ละครนี้ออกงานครั้งแรกที่พระที่นั่ง

อัมพรสถาน ก่อนที่จะออกงานนั้นจะต้องมีการซ้อมใหญ่ โดยที่จะต้องแต่งตัวเหมือน

วันแสดงจริงเพ่ือลองเวทีด้วย ข้าพเจ้าจ าได้ว่า สมเด็จกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์   

ผู้ทรงสร้างละครดึกด าบรรพ์นี้ไว้ ได้เสด็จไปทอดพระเนตรการซ้อมใหญ่ เพ่ือทรง

ตรวจติชมดูความเรียบร้อย ที่โรงละครพระที่นั่งอัมพรสถาน (เรื่องเดียวกัน, 2530: 

74-75) 

 
ภาพที่ 11 ละครหลวงสมัยรัชกาลที่ 7 

จากซ้าย ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน คุณศรีอรุณ เสนีย์วงศ์ ณ อยุธยา คุณประไพ จันทิมานนท์ 

ที่มา: หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 
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ภาพที่ 12 หม่อมครูต่วน ศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก 

ที่มา: หนังสือลักษณะของตัวละคอนในนาฏกรรมบางเรื่อง 

 การปฏิบัติหน้าที่ในต าแหน่งมโหรีหลวงและละครหลวง ต้องปฏิบัติทั้งงานที่ถวายเฉพาะพระ-

เจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระราชินี งานพระราชพิธีของราชส านัก งานรัฐพิธีของประเทศ รวมไปถึงงานที่

ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานแก่พระบรมวงศานุวงศ์ ข้าราชการ ตลอดจนแขกส าคัญของ

ประเทศ ดังที่ท่านกล่าวว่า 

  ข้าพเจ้าจะเล่าถึงงานหลวงที่ได้ปฏิบัติมาตลอดรัชกาลที่ 7 งานเฉลิมพระ-

ชนมพรรษา วันฉัตรมงคล วงมโหรีหลวงต้องเข้าไปบรรเลงในพระราชวังชั้นใน ซึ่งไม่

มีผู้ชายเข้าไปได้ ข้าพเจ้าเป็นคนระนาดทอง วันเฉลิมพระชนมพรรษามีพระราชพิธี 3 

วัน เช้า-เย็น มโหรีต้องท ารับพระ-ส่งพระ งานฉัตรมงคลก็เช่นเดียวกัน และตอนเย็น

ของวันสุดท้าย จะมีงานราชอุทยานสโมสรที่สวนศิวาลัย หลังพระที่นั่งบรมพิมาน   

จะมีพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง และคณะทูตานุทูตประเทศต่าง ๆ มาถวายพระพร   

มีมโหรีพวกเราบรรเลงทุกปีที่เสด็จอยู่ งานปีใหม่ต้องไปร้องละครในวัง กลางวันมี

ละครหลวงร าถวายพระสยามเทวาธิราช ตั้งแต่ 9.00 น. ถึง 16.00 น. 3 วัน งาน

ฝึกซ้อมละครมีทุกวัน ต้องแสดงรับแขกต่างประเทศที่โรงละครสวนมิสกวัน แสดงที่

ศาลาสหทัยบ้าง และแสดงที่พระที่นั่งอัมพรสถานบ้าง มีงานพระราชทานสมรส

เจ้านายชั้นสูง เช่น วังบางขุนพรหมก็ต้องแสดง งานฉลองสุพรรณบัฏท่านเจ้าพระยา

ศรีธรรมาธิเบศ ท่านเจ้าพระยาสุรศักดิ์มนตรี (เจิม แสงชูโต) งานขึ้นพระต าหนักวัง

ไกลกังวลที่หัวหิน ก็ยกโรงไปทั้งหมด ข้าพเจ้าได้เล่นละครดึกด าบรรพ์ เรื่องสังข์ทอง 
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ข้าพเจ้าเป็นนางมณฑา ละครดึกด าบรรพ์นี้ พวกเราได้เรียนอย่างเต็มที่ ทั้งร้อง ทั้งร า 

ทุกเรื่อง เรื่องอิเหนาเป็นมะเดหวี ต้องร้องเพลงตอนไหว้พระ เล่นสังข์ศิลป์ชัย 

ข้าพเจ้าก็เป็นตัวนางเกษรสุมณฑา ต้องมีเพลงร้องมาก ๆ ข้าพเจ้าได้ร้องบรรเลงและ

เป็นตัวร าด้วย จึงจ าได้ดีทุกเรื่อง เมื่อมีงานสี่มะเส็งอันเป็นงานใหญ่ของวั งบางขุน-

พรหม มีละครเรื่องอิเหนาตอนสึกชี ข้าพเจ้าต้องร้อง มีปี่พาทย์ตั้ง 2 วง คือ วงบาง-

ขุนพรหม 1 วง และปี่พาทย์วงหลวง 1 วง งานของหลวงในรัชกาลพระปกเกล้ามีอยู่

ตลอด การท างานของเราก็คล้ายกรมศิลปากรเดี๋ยวนี้แต่เล็กกว่า แสดงเฉพาะแต่ของ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และแล้วแต่จะโปรดส่งไปช่วย ทั้งนี้เป็นอยู่ตลอดเวลา 

ข้าพเจ้าจ าได้ว่า มีอยู่ครั้งหนึ่งที่ดาราภาพยนตร์คนส าคัญชื่อ ดักลาส แฟร์แบงค์ 

ได้มาเมืองไทยได้เข้าเฝ้า พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าพระ-   

ราชทานเลี้ยงที่พระที่นั่งอัมพร หลังจากเลี้ยงมีโขนตอนสั้น ๆ เล่นถวาย ตอนนาง-

มณโฑเข้าเฝ้าทศกัณฐ์ ลาไปเข้าพิธีหุงน้ าทิพย์ คุณอร่าม อินทรนัฏเป็นทศกัณฐ์ 

ข้าพเจ้าเป็นนางมณโฑ ข้าพเจ้าได้เห็นดาราภาพยนตร์คนส าคัญด้วย ข้าพเจ้าเคยได้ดู

หนังที่เขาแสดงหลายเรื่อง ได้เห็นตัวจริงรู้สึกตื่นเต้นเพราะไม่นึกว่าคนที่เราเห็นใน

ภาพยนตร์จะมาปรากฏให้เห็นตัวจริง ข้าพเจ้าตื่นเต้นจริง ๆ (เรื่องเดียวกัน, 2530: 

76-79)  

 
ภาพที่ 13 ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน แสดงเป็นนางมณโฑ 

ในงานพระราชทานเลี้ยงดักลาส แฟร์แบงค์ (Douglas Fairbanks) 

ที่มา: หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 
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 เมื่อพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสละพระราชสมบัติ ครูเจริญใจ สุนทรวาทินจึง

โอนย้ายมาสังกัดกรมศิลปากร ได้รับหน้าที่เป็นผู้ขับร้องประจ าวงมโหรี บรรเลงออกอากาศทางสถานี

วิทยุกระจายเสียง รับราชการอยู่นานหลายปี ภายหลังได้โอนย้ายมาเป็นครูที่โรงเรียนการเรือนพระ-

นคร ท าหน้าที่สอนขับร้องให้แก่นักเรียน นอกจากนี้ยังได้เป็นครูที่โรงเรียนอนุบาลละอออุทิศ ซึ่งเป็น

โรงเรียนอนุบาลแห่งแรกของประเทศไทยอีกด้วย 

 
ภาพที่ 14 นักดนตรีวงมโหรี กรมศิลปากร 

แถวนั่งจากซ้าย ครูแช่มช้อย ดุริยพันธุ์ ครูมนตรี ตราโมท ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) ครูเฉลา วาทิน หลวงสร้อยส าเนียงสนธิ์ (เพ่ิม วัฒนวาทิน) 

แถวยืนจากซ้าย ครูมิ ทรัพย์เย็น ครูปลั่ง วรรณเขจร ครูไปล่ วรรณเขจร  

หมื่นตันตริการเจนจิตร (สาย ศศิผลิน) ครูแสวง อภัยวงศ์ ครูแต้ม (ไม่ทราบนามสกุล) ครูเทียบ คงลายทอง 

ที่มา: หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 

 ต่อมาเมื่อ พ.ศ. 2508 ได้รับเชิญจากชมรมดนตรีไทยสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เป็นอาจารย์พิเศษถ่ายทอดวิชาความรู้ให้กับนิสิตที่สนใจดนตรีไทย  ซึ่งได้ทุ่มเทแรงกายแรงใจปฏิบัติ

หน้าที่อย่างเต็มก าลังความสามารถ ดังที่ท่านกล่าวถึงเหตุการณ์เมื่อเริ่มต้นถ่ายทอดความรู้ไว้ว่า 

  ลักษณะการสอนของข้าพเจ้านั้นไปเองมาเอง พอได้เวลา 16.00 น. ก็เริ่ม

ออกจากบ้านแวะซื้อขนมเป็นห่อ ๆ หอบเข้าไปที่ตึกจักรพงษ์ เพราะเห็นว่าเลิกเรียน

แล้วเด็ก ๆ อาจหิวและเหนื่อย และจะต้องเรียนดนตรีต่อไปจนค่ าราวทุ่มหนึ่งหรือ

สองทุ่ม ถึงเขาจะคิดว่าเขาโตกันแล้ว แต่ข้าพเจ้าก็คิดและท าให้เขาเหมือนลูกหลาน 
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ต่อมาได้แนะน าให้เด็กหาครูสอนดนตรีไทยอีกท่านหนึ่งเป็น 2 แรง ส าหรับข้าพเจ้า

นั้นเรื่องเงินไม่ต้องเป็นห่วง จึงได้ถามเขาว่ามีเงินพอหรือไม่ ก็ได้ค าตอบว่ามีนิด ๆ ครู

ที่เลือก ข้าพเจ้าเป็นผู้ตัดสินว่าให้ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศลมา เพราะท่านเป็นทั้ง

ปี่พาทย์และเครื่องสาย และเป็นผู้เชี่ยวชาญจริง ๆ เด็ก ๆ จะได้รับความรู้จริง ซึ่งก็ได้

เริ่มต่อเพลงเริ่มซ้อมกันเป็นประจ าบนตึกจักรพงษ์ เริ่มงานด้วยการส่งกระจายเสียง

ทางวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย วิทยุ อ.ส., วิทยุศึกษา และงานโทรทัศน์ ซึ่ง

ได้แก่ งานเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนาง-

เจ้าพระบรมราชินีนาถ และงานคันธรรพศาลา นอกจากนี้มีงานในวันจุฬาลงกรณ์ 

เข้าบรรเลงที่เวทีสวนอัมพร บางปีค่ าวันที่ 22 บรรเลงที่เวทีสวนอัมพร พระบาท-

สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ เสด็จทอดพระเนตร

ละคร ทางชมรมก็เคยเข้าช่วยด้วย งานสังคีตศาลาและงานภายในจุฬาเองนับได้ว่า

เต็มมือทั้งครูทั้งลูกศิษย์ เพราะเราก็เห็นอยู่ว่าจุฬานั้นเรียนหนัก แต่เราก็ หอบหิ้วกัน

ไป ในการไปงานนั้นข้าพเจ้าไปเองกลับเอง ส่วนทางจุฬามีรถเก่า ๆ คันหนึ่งส าหรับ

ขนเครื่องดนตรีและนักดนตรี  

  ในด้านการเงินนั้น ข้าพเจ้ารู้ว่าเขาได้เงินสนับสนุนจากสโมสรนิสิตบ้าง

เล็กน้อย ฉะนั้นบางงานที่บรรเลงที่วิทยุกระจายเสียง ทุกสถานีมีเงินให้ครั้งละ 300-

400 บาท ถ้าการบรรเลงนั้นหลังอาหารเย็นเลิกเล่นก็แยกกันกลับ หากเป็นการ

บรรเลงก่อนอาหารเย็นก็เอาเครื่องมาเก็บแล้วไปกินข้าวกัน บางทีข้าพเจ้าก็อยู่ด้วย

แล้วออกเงินให้บ้าง ให้เก็บเงินที่ได้มาไว้ซื้อสายซอและอ่ืน ๆ ต่อไป 

  ในด้านเครื่องดนตรีของชมรมนั้น ยังไม่มีเครื่องปี่พาทย์ครบ ที่มีอยู่ก็ทั้งเก่า

และทั้งเพ้ียนด้วย ถ้าจะออกงานใหญ่ เช่น คันธรรพศาลา ต้องอวดเครื่องเขาสวย ๆ 

ก็ต้องไปขอยืมเครื่องปี่พาทย์คุณเทวาฯ ล าบากหนักหนาเพราะต้องตะกายข้ามฟาก 

และขนมาขนไปโดยใช้เรือจ้างข้ามมาจากท่าวัดกัลยาฯ ต้องแบกเดินออกจากบ้าน

มาถึงท่าเรือจ้างอีกด้วย ส่วนเครื่องสายคือพวกซอต่าง ๆ ขอยืมของข้าพเจ้าไปใช้   

ลูกศิษย์บางคนของข้าพเจ้าเป็นคนช่างพูดช่างคิด เขาเรียกวงของเขาเองว่า มโหรีวง

ขอยืม ซึ่งท าให้ข้าพเจ้าทั้งขันและสงสาร คิดดูเถอะ ฝนตกฟ้าร้องก็บุกบั่นกันไป บาง

คราวต้องบรรเลงที่วิทยุศึกษา (แต่ก่อนอยู่ตรงวิทยาลัยเทคนิคกรุงเทพ) ทั้ง ๆ ที่ใกล้

จุฬาก็ไปแทบไม่ทันเพราะรถติด เวลาบรรเลงก็เป็นเวลาหัวค่ า เช่น ประมาณหกโมง
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ครึ่ง ข้าพเจ้าจะซื้อซาลาเปา แจกให้กินหนัก ๆ ท้องกันก่อน เพราะว่ากว่าจะเลิก

เรียนมารวมกันที่ตึกจักรพงษ์ ต้องรอกันเพราะแต่ละคณะเลิกเรียนไม่เท่ากันด้วย จึง

ต้องให้กิน ๆ กันก่อนเพ่ือให้มีก าลังไปเพ่ือท างานทางวัฒนธรรมต่อไป (เรื่องเดียวกัน, 

2530: 93-94) 

 
ภาพที่ 15 วงดนตรีไทยของชมรมดนตรีไทยสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (1) 

ที่มา: หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 

 ต่อจากนั้นเมื่อ พ.ศ. 2516 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี ได้เข้าศึกษาต่อที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และได้เข้าร่วมเป็นสมาชิกชมรม 

ดนตรีไทย จึงได้ท าหน้าที่เป็นพระอาจารย์ถวายการสอน โดยได้ถวายการสอนการขับร้องเป็นการส่วน

พระองค์ ดังที่ท่านกล่าวว่า 

  สมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าสิรินธรฯ ได้ประทานเกียรติยศ โดยมีรับสั่งให้

เข้าสอนการขับร้องถวายเป็นการส่วนพระองค์ ทูลกระหม่อมทรงมีพระวิริยะ

อุตสาหะเป็นที่หนึ่งที่จะเรียนร้องให้ดีทุกตัวโน้ตทุกเสียงที่เป็นของข้าพเจ้าถวาย และ

ทรงทบทวนได้อย่างไม่มีเหน็ดเหนื่อยเลย ทุกเสียงทุกลมหายใจทรงเรียนอย่าง

ละเอียด เพราะมีพระประสงค์ที่จะให้เข้าพระทัยจริง ๆ และท าให้ดีให้เพราะจริง ๆ 

ด้วยน้ าพระทัยรักและเข้าพระทัยอย่างลึกซึ้งถึงความไพเราะ จึงไม่ได้ทรงแต่พอท าได้ 

ด้วยเหตุนี้ข้าพเจ้าจึงยินดีและพร้อมที่จะถวายความรู้ทุกอย่างและทุกเวลา ถือเป็น

มงคลแก่ตัวแก่ตระกูลวงศ์ศิลปะของข้าพเจ้า (เรื่องเดียวกัน, 2530: 99) 
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ภาพที่ 16 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ฉายพระรูปร่วมกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน  

ที่มา: หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 

 ในปี พ.ศ. 2526 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้ก่อตั้งคณะศิลปกรรมศาสตร์ ได้รับเชิญเป็น

อาจารย์พิเศษถ่ายทอดวิชาความรู้ด้านขับร้องให้กับนิสิต ซึ่งได้ทุ่มเทแรงกายแรงใจปฏิบัติหน้าที่อย่าง

เต็มก าลังความสามารถ ดังที่ท่านกล่าวถึงเหตุการณ์การเรียนการสอนตอนหนึ่งไว้ว่า 

  ตึกที่เรียนอยู่นี้เป็นตึกเก่า ต้องแก้ไขดัดแปลง การสอนดนตรีขับร้องของเรา

นั้น สอนไปพร้อมกับเสียงทุบตึก เสียงกระแทก เสียงดัง ๆ อยู่ทั้งวัน ฝุ่นฟุ้งไปทั้งตึก 

ข้าพเจ้ากับลูกศิษย์ และอาจารย์ทุก ๆ คนในคณะ แม้แต่อาจารย์ในภาควิชาอ่ืน ๆ ก็

มิได้ย่อท้อ เรียนไปสอนไป วิ่งหนีฝุ่นไป ส าหรับข้าพเจ้านั้น ข้าพเจ้ามีการสอนแบบ

พิเศษ คือมีการอัดเทป การพูดการสอน การท าตัวอย่าง การเปรียบเทียบข้อดีข้อเสีย 

ค าอธิบายต่าง ๆ ทั้งให้ตัวอย่าง ร้องให้ลูกศิษย์ใส่เทปไปท่องจ าที่บ้านด้วย ในเทปนั้น 

เสียงทุบตึกโครม ๆ ก็เข้า บางทีต้องหลบไปหลังตึก ไปแอบยืนร้องใส่เทปให้ลูกศิษย์

เอาไปฟังที่บ้านก็มีอยู่เสมอ วิ่งไปทั่ว ๆ ตึก เพื่อหลบเสียงการก่อสร้างที่จะเข้ามาใกล้

ตัว ที่เรียนก็ไม่แน่นอน หลบไปที่นั่นบ้างที่นี่บ้าง แต่ข้าพเจ้าก็สนุกไม่เบื่อเลย ตั้งใจ

สอนเขาให้ได้ทุกวัน ทุกครั้ง จนผ่านไป 1 ปี เมื่อถึงปีที่ 2 ตาข้างซ้ายของข้าพเจ้าก็

เจ็บ ปรากฏว่า ข้าพเจ้าเป็นแผลที่นัยน์ตาด าข้างซ้าย ข้าพเจ้าก็ไม่กลัว ก็หาหมอไป

สอนไป ตาก็ดีบ้างบางคราวไม่ดีบ้าง (เรื่องเดียวกัน, 2530: 113-114) 
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ภาพที่ 17 การถ่ายทอดความรู้ที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ที่มา: หนังสือข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย 

 นอกจากนี้ยังได้รับเชิญจากสถาบันอีกหลายแห่งในการเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทย 

ได้แก่ คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คณะแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย กอง

สภากาชาด สภากาชาดไทย ธนาคารกสิกรไทย จ ากัด (มหาชน) และธนาคารไทยพาณิชย์ จ ากัด 

(มหาชน) 

 2.1.2 ผลงานที่ส าคัญ 

  2.1.2.1 การประกวดขับร้อง 

   - ชนะเลิศการขับร้องล าดับที่ 3 ในการประชันปี่พาทย์ที่วังบางขุนพรหม 

เมื่อ พ.ศ. 2466 

   - ชนะเลิศล าดับที่ 1 ในการประกวดขับร้องเพลงไทยของกรมโฆษณาการ 

(ปัจจุบันคือกรมประชาสัมพันธ์) เมื่อ พ.ศ. 2492 
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ภาพที่ 18 ผลประกาศการประกวดการขับร้องเพลงไทยของกรมโฆษณาการ 

ที่มา: หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 

  2.1.2.2 การบันทึกเสียง 

   - บันทึกแผ่นเสียงตั้งแต่ปลายสมัยรัชกาลที่ 7 จนถึงสมัยรัชกาลที่ 9 มี

มากกว่า 50 เพลง รวมแล้วมากกว่า 20 แผ่น 

   - บันทึกเสียงฉันท์ดุษฎีสังเวยสมโภชพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร พระ-

ราชนิพนธ์ในสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

   - บันทึกเสียงเพลงสยามส าหรับเด็ก โดยได้รับความสนับสนุนจากสถาบัน

เกอเธ่ (Goethe-Institut) และไอบีเอ็ม (International Business Machines) 

   - บันทึกเสียงเพลงกล่อมลูกภาคกลางให้กับศูนย์วิจัยวัฒนธรรมเอเชียอาค -

เนย์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

   - บันทึกเสียงเพลงที่ใช้สอนขับร้องในหลักสูตรสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   - บันทึกเสียงเพลงเกร็ดโบราณและเพลงประกอบละคร ในโครงการพัฒนา

ดนตรี ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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  2.1.2.3 การประพันธ์ทางขับร้องและบรรจุเพลง 

   - การประพันธ์ทางขับร้อง ที่ส าคัญ ได้แก่ เพลงฉิ่งพระฉัน สองชั้น เพลง

ลาวพวน สองชั้น เพลงจินตะหราวาตี เถา เพลงพญาสี่เสา เถา เพลงสาวสุดสวย เถา และเพลงลบ -

ลอยแผลรัก เถา 

   - การบรรจุเพลง ที่ส าคัญ ได้แก่ ฉันท์ดุษฎีสังเวยสมโภชพระพุทธมหามณี-

รัตนปฏิมากร พระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม-

บรมราชกุมารี ตลอดจนบทพระราชนิพนธ์อื่น ๆ ที่ได้พระราชทานลงมาให้ปฏิบัติถวาย 

  2.1.2.4 งานวิชาการ 

   - ร่ วมกับองค์การยู นิ เซฟ  (United Nation Children’s Fund) และ

ธนาคารกสิกรไทย จ ากัด (มหาชน) จัดท าหนังสือเพลงสยามส าหรับเด็ก พิมพ์เผยแพร่ทั่วโลก  เมื่อ 

พ.ศ. 2524 

   - หนังสือและบทความทางวิชาการ ได้แก่ หนังสือข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็น

นักดนตรีไทย ตีพิมพ์เมื่อ พ.ศ. 2538 บทความงานดนตรีไทยในชีวิตของข้าพเจ้า ตีพิมพ์เมื่อ พ.ศ. 

2524 บทความการรักษาสุขภาพคอและสายเสียงของผู้ขับร้อง ตีพิมพ์เมื่อ พ.ศ. 2531 บทความปี่-

พาทย์ดึกด าบรรพ์ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ตีพิมพ์เมื่อ พ.ศ. 2533 บทความ

หลักและวิธีการขับร้อง ตีพิมพ์เมื่อ พ.ศ. 2538 และบทความการพัฒนาการร้องเพลงไทย ตีพิมพ์เมื่อ 

พ.ศ. 2538 

 2.1.3 เกียรติคุณและเครื่องราชอิสริยาภรณ์ 

  2.1.3.1 เกียรติคุณ 

   - ได้รับพระกรุณาโปรดเกล้าฯ จากพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 

มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ให้เป็นผู้ขับร้องและบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย เพลง

บุหลันลอยเลื่อน สองชั้น ในการรับเสด็จฯ สมเด็จพระราชินีนาถมาร์เกอเธอที่ 2 แห่งเดนมาร์ก 

(Queen Margrethe II of Denmark) และเจ้าชายเฮนริกแห่งเดนมาร์ก พระราชสวามี (Henrik, 

Prince Consort of Denmark) เมื่อ พ.ศ. 2524 
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   - ได้รับเชิญเป็นศิลปินพิเศษ เพ่ือให้ค าปรึกษาและบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย

ประกอบวีดิทัศน์ ในการที่สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง 

เสด็จฯ เยือนประเทศสหรัฐอเมริกา เมื่อ พ.ศ. 2528 

   - ได้รับเชิญให้บันทึกเสียงทางขับร้องและเดี่ยวซอสามสายเก็บไว้เป็น

แบบอย่าง ในโครงการรักษาศิลปวัฒนธรรมของชาติ ของกรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2518  

   - ได้รับเชิญเป็นที่ปรึกษาด้านดนตรีไทย ให้แก่คณะกรรมการเอกลักษณ์ของ

ชาติ ส านักนายกรัฐมนตรี 

   - ได้รับเชิญเป็นที่ปรึกษาจัดท าเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและขับร้อง ตั้งแต่

ระดับอนุบาลจนถึงระดับอุดมศึกษา ของทบวงมหาวิทยาลัย  (ปัจจุบันคือส านักคณะกรรมการ

อุดมศึกษา) 

   - ได้รับเชิญจากสถานีวิทยุบีบีซี (BBC) ให้เข้าร่วมเผยแพร่ดนตรีราชส านัก 

ในงาน Festival of Music from the Royal Courts ณ Queen Elizabeth Hall ประเทศอังกฤษ 

เมื่อ พ.ศ. 2530 

   - เป็นภาคีสมาชิกประเภทวิจิตรศิลป์ ส านักศิลปกรรม ราชบัณฑิตยสถาน 

   - ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(คีตศิลป์) ประจ าปีพุทธศักราช 2530 

   - ได้รับปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ จากจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ประจ าปีการศึกษา 2529 เมื่อวันที่ 16 กรกฎาคม พ.ศ. 2530 

   - ได้รับปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาดุริยางคศาสตร์ 

จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประจ าปีการศึกษา 2529 เมื่อวันที่ 15 พฤษภาคม พ.ศ. 2530 
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ภาพที่ 19 รับพระราชทานปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
จากพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร 

ที่มา: หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 

 

ภาพที่ 20 รับพระราชทานปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
จากสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

ที่มา: หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 
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ภาพที่ 21 รับพระราชทานเข็มศิลปินแห่งชาติ 

จากสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

ที่มา: หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 

  2.1.3.2 เครื่องราชอิสริยาภรณ์ 

   - เหรียญพระราชทาน เสมาทองค า ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า -

เจ้าอยู่หัว 

   - เหรียญพระราชทาน รพ ในสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี พระบรมราชินี  

   - เครื่องราชอิสริยาภรณ์อันมีเกียรติยศยิ่งมงกุฎไทย ชั้น 3 ตริตาภรณ์-

มงกุฎไทย (ต.ม.) 

   - เหรียญดุษฎีมาลา เข็มศิลปวิทยา สาขามนุษยศาสตร์ [ร.ด.ม. (ศ)] 

(จารุวรรณ ชลประเสริฐ และพรทิพย์ อันทิวโรทัย, บรรณาธิการ, 2555: 57-60) 
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ภาพที่ 22 รับพระราชทานเหรียญดุษฎีมาลา เข็มศิลปวิทยา 

จากสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

ที่มา: หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 

 

2.2 การศึกษาความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 ความรู้ด้านซอสามสายที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้รับถ่ายทอดจากหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  

ดูรยะชีวิน) พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล มีรายละเอียดดังนี้ 

 2.2.1 หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

 
ภาพที่ 23 หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) (2) 

ที่มา: Anant Narkkong (2555: ออนไลน์) 
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 หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) (พ.ศ. 2435-2518) เป็นนักดนตรีประจ าราชส านัก

รัชกาลที่ 6 และรัชกาลที่ 7 มีความเชี่ยวชาญด้านซอด้วงและซออู้ถึงขั้นเอตทัคคะ โดยได้รับการ

ถ่ายทอดจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เจ้ากรมพิณพาทย์หลวงในสมัยรัชกาลที่ 

6 รวมถึงมีความสามารถด้านไวโอลินที่ดีเยี่ยม โดยได้รับการถ่ ายทอดจากครูนาซารี (Alberto 

Nazzari) ครูประจ ากองเครื่องสายฝรั่งหลวง 

 ส่วนด้านซอสามสาย เริ่มแรกได้ฝึกหัดด้วยตนเอง แต่พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 

ประสานศัพท์) ไม่สนับสนุน จึงเลิกฝึกหัดไปในที่สุด จนเมื่อหลังพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 

ประสานศัพท์) ถึงแก่อนิจกรรม แล้วทางราชการได้มอบหมายหน้าที่ให้เป็นผู้บรรเลงซอสามสายในวง

ขับไม้ประกอบงานพระราชพิธี จึงมีความจ าเป็นต้องฝึกหัดซอสามสายด้วยตนเองตั้งแต่นั้นสืบมา แต่

ด้วยเป็นผู้แตกฉานในวิชาความรู้ด้านซอด้วงและซออู้อยู่ก่อนแล้ว รวมถึงมีความสามารถด้านไวโอลิน

ที่ดีเยี่ยม ในไม่ช้าก็แตกฉานในวิชาความรู้ด้านซอสามสาย 

   เดิมทีเดียวหลวงไพเราะฯ สีแต่ซออู้กับซอด้วงเท่านั้น ซอสามสายไม่สีเลย 

เนื่องจากวันหนึ่งได้หยิบเอาซอสามสายของหลวงออกมาลองสีเล่น พระยาประสาน-

ดุริยศัพท์เห็นเข้าก็พูดว่า “อย่าสีเลยวะไม่เป็นหรอก” การที่เจ้าคุณประสานฯ พูด

ปรามาสอย่างนั้น อาจจะเพ่ือยั่วยุให้มุมานะก็ได้ แต่คุณหลวงไพเราะฯ ก็เลยไม่หยิบ

อีกเลย ต่อเมื่อเจ้าคุณประสานฯ ถึงแก่กรรมไปแล้ว จึงได้เริ่มฝึกหัดเอาจริงเอาจัง

ขึ้นมา เนื่องจากเคยคล่องแคล่วในการใช้นิ้ว ใช้คันสีมาแล้วทั้งซอไทยและซอฝรั่ง เมื่อ

ได้ฝึกฝนศึกษาให้รู้วิธีการต่าง ๆ แล้ว ไม่ช้าก็สีได้อย่างไพเราะหาผู้เสมอเหมือนไม่ได้ 

(อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพหลวงไพเราะเสียงซอ, 2520: 8) 

องค์ความรู้ซอสามสายของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

องค์ความรู้ซอสามสายที่ส าคัญของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) คือทางเดี่ยว ซึ่งได้

ประพันธ์ขึ้นใหม่ในแนวทางของตนเอง ที่สืบทราบแน่ชัดว่าเป็นผลงานการประพันธ์ของท่าน ได้แก่ 

เพลงหกบท สองชั้น เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เพลงพญาโศก สองชั้น เพลงนกขมิ้น สามชั้น 

เพลงสุดสงวน สามชั้น เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น เพลงทะแย สามชั้น เพลงต่อยรูป สามชั้น เพลง

สารถี สามชั้น เพลงสุรินทราหู สามชั้น เพลงพญาโศก สามชั้น เพลงพญาครวญ สามชั้น เพลงพญา-

ร าพึง สามชั้น เพลงแขกมอญ สามชั้น เพลงลาวแพน เพลงเชิดนอก และเพลงทยอยเดี่ยว แต่ที่โดด-

เด่นเป็นพิเศษและไม่ปรากฏมีในสายการสืบทอดอ่ืน ได้แก่ เพลงลมพัดชายเขา สามชั้น เพลงต่อยรูป 
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สามชั้น เพลงสารถี สามชั้น และเพลงพญาร าพึง สามชั้น  (ภายหลังมีนักซอสามสายในยุคหลัง

ประพันธ์ขึ้นใหม่อีกทาง) 

นอกจากเพลงเดี่ยวแล้ว ยังมีองค์ความรู้ที่ส าคัญอีกประการที่ได้ฝึกหัดด้วยตนเองจนแตกฉาน 

คือการคลอร้อง โดยเริ่มแรกฝึกหัดจากการบรรเลงซออู้คลอร้องประกอบการแสดงละคร ซึ่งสามารถ

ปฏิบัติได้ดีเยี่ยม ดังปรากฏว่าพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเคยตรัสกับพวกละครที่มัวพะวง

กับคนบอกบทว่า “ไม่ต้องมัวไปฟังบทมัน ไอ้อุ่นมันสีซออยู่นี่แล้ว” (อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ

หลวงไพเราะเสียงซอ, 2520: 7) และเมื่อฝึกหัดซอสามสายส าหรับบรรเลงในวงขับไม้ ซึ่งต้องบรรเลง

คลอร้องตามการขับ ก็สามารถปฏิบัติได้ดีเยี่ยมเช่นกัน จนถึงกระทั่ง เป็นเหตุให้พระบาทสมเด็จ-

พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวสนพระราชหฤทัยที่จะฝึกหัดดนตรีไทยอย่างจริงจัง ดังที่พระมหากษัตรสมุห 

(เนื่อง สาคริก) กล่าวไว้ว่า 

  ตอนนั้นมีการฉลองช้างเผือก จะต้องมีการอ่านโองการกล่อมช้างอย่างที่เคย

มีมานั่นแหละ จะต้องมีโหรอ่านฉันท์ พราหมณ์ไกวบัณเฑาะว์ แล้วนักดนตรีสีซอ -

สามสาย ทีนี้ผมก็บอกหลวงไพเราะฯ ให้ปล่อยฝีมือให้เต็มที่เลยนะ เพราะในห้องมีอยู่

ด้วยกันเพียงสามคนเท่านั้น ได้ผล พอรัชกาลที่ 7 เสด็จขึ้นจากพิธีกล่อมช้างนี่แหละ

ท่านมีรับสั่งกับผมว่า เอ... เครื่องดนตรีไทยนี่ก็แปลกมีแค่สามสาย แต่ท าได้ทุกเสียง 

แล้วก็ชัดดีด้วย... ทีนี้ท่านก็เริ่มเรียนดนตรีไทย ทรงฝึกดนตรีไทย (อานันท์ นาคคง 

และอัษฎาวุธ สาคริก, 2547: 120) 

ทั้งนี้วิธีการคลอร้องของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) มีลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์

เฉพาะ โดยเน้นให้ใกล้เคียงกับทางขับร้องมากที่สุด ผู้ร้องปฏิบัติเช่นไร ซอสามสายปฏิบัติเช่นเดียวกัน 

ให้เหมือนทุกค าเอ้ือนทุกพยางค์เสียง เภสัชกรกานต์ สุวรรณกิติ ได้รับการถ่ายทอดวิธีคลอร้องจากครู

ประเวช กุมุท (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้เป็นศิษย์หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และได้รับค าบอกเล่า

จากครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ซึ่งใช้วิธีการคลอร้องตามแบบหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดู-

รยะชีวิน) ว่า  

 อย่างพ่ีต่อคลอร้องกับครูเวช ครูก็ให้สีให้เหมือนร้องท่ีสุด แล้วครูเหลิมก็บอก

เองว่า ครูคลอร้องตามแบบหลวงไพเราะฯ ไม่ได้คลอแบบพระยาภูมีฯ พระยาภูมีฯ 

จะคลอแบบล าลอง แต่แบบหลวงไพเราะฯ เขาร้องยังไงก็ว่าไปตามร้องทุกค า ทุก
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เอ้ือน ทุกเม็ด ให้เหมือนกับร้องมากที่สุด ต้องชัดถ้อยชัดค า เรียกว่าเป็นเนื้อเดียวกัน

เลย (กานต์ สุวรรณกิติ, สัมภาษณ์, 10 กุมภาพันธ์ 2563) 

 การคลอร้องนับได้ว่าเป็นอีกองค์ความรู้หนึ่งที่ส าคัญของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะ -

ชีวิน) เพราะท่านได้ฝึกหัดทดลองด้วยตนเอง จนแตกฉานสามารถสร้างวิธีการในแนวทางของตน และ

ที่ส าคัญได้รับการกล่าวขานยกย่องในความสามารถดังกล่าวจากศิลปินมากมายหลายคนสืบมาจน

ปัจจุบัน  

 อัตลักษณ์การบรรเลงซอสามสายของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

 ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน อธิบายว่า “ท่านสีหวานฉ่ า ลูกเก็บถี่” (เจริญใจ สุนทรวาทิน, 2530: 

88) และครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายเพิ่มเติมว่า 

   พอมาถึงครูหลวงไพเราะเสียงซอ ครูเจริญใจก็เล่าให้ฟังว่า ลักษณะเด่น

ของครูหลวงไพเราะฯ นั้นเป็นคนที่สีซอแบบเจ้าบทเจ้ากลอน จะเล่นอะไรก็ตาม ผูก

เป็นกลอนได้หมด มีสัมผัสแพรวพราว เป็นไปได้ว่า เกิดจากผลของอดีตที่ท่านสี   

ซอด้วงซออู้มาก่อน เมื่อมาจับซอสามสายแล้วจึงท าอะไร ๆ ที่มีความวิจิตรพิสดาร

ออกไปจากขอบเขตของซอสามสายโบราณ เสียงซอท่านนั้นมีอารมณ์หลากหลาย

แปรปรวนมาก จะเน้นอารมณ์หวั่นไหวสะเทือนใจแบบ Romantic ถ้าจะเทียบกับ

ครูพระยาภูมีเสวิน จะติดแบบ Classic มากกว่า นั่นคือการเน้นแบบแผนมากกว่า

อารมณ์ การจับซอของหลวงไพเราะฯ นั้นก็มีเอกลักษณ์พิเศษ นั่นคือใช้นิ้วชิดกว่า

ครูคนอ่ืน และมีระบบการเคลื่อนย้ายต าแหน่งลงนิ้วที่ออกจะให้ความส าคัญกับ

มาตราเสียงและกลุ่มเสียงของเพลงแต่ละเพลงที่สี (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 

2538: 16) 

สรุปแล้วอัตลักษณ์การบรรเลงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) เน้นด าเนินท านอง

เก็บถี่ตามอย่างลักษณะซอด้วงและซออู้ โดยส านวนกลอนมีการเรียงร้อยสัมผัสต่อเนื่องกันอย่างเป็น

ระเบียบเรียบร้อย และมีความไพเราะกลมกลืนเป็นอย่างยิ่ง ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างการด าเนินท านอง

จากทางเดี่ยวเพลงนกขม้ิน สามชั้น ท่อน 1 เที่ยวพัน ดังนี้ 
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ด  ล ซ ร ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ร ล ฺ ทฺ ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร ซ ม ร ด 

 

ร ม ซ ล ร  ล ท ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 

 

ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ร ซ ล ท ล ท ด  ร  ด  ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ม ร 
 

ด ร ม ร ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ร ล ฺ ทฺ ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ร ด ดดด 

 

ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ลลล ท ล ร  ม ซ ล ซ - ม - ซ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ซ ม ซ ล - ล 

 

ท ล ซ ล ร  ท ล ซ ล ท ซ ล ท ร  ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - - ลซม - ร - ซ 

ถอดท านองการบรรเลงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

จากเทปคลาสเซ็ท ชุดธรณีกรรแสง AMIGO MAG-26 

 ทั้งนี้เนื่องด้วยขอบเขตเสียงของซอสามสายมีความใกล้เคียงกับซออู้ โดยเฉพาะสายเอกของ

ทั้งซอสามสายและซออู้มีต าแหน่งในการก าหนดเสียงลักษณะเดียวกัน (กล่าวคือ สายเปล่าเสียงซอล 

นิ้วชี้เสียงลา นิ้วกลางเสียงที นิ้วนางเสียงโด และนิ้วก้อยเสียงเร) จึงมีการน าลักษณะการด าเนิ น

ท านองที่เป็นลักษณะเฉพาะของซออู้มาใช้กับซอสามสาย ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างจากเพลงแม่ศรี สองชั้น 

ดังนี้ 

- ร - ม - ซ - - ล - ร  - ล - ซ ม ร ม ซ ล ท ซ ล - ท - ล ร  ซ ท ล ซ 
 

- ท ล ท ร  ท ซ ล ท ซ ล ซ ม ล ซ - ม - ซ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ซ ร ซ ม ร ม ซ ล 

 

ท ซ ล ท ร ม ซ ล ท ล ร  ม ซ ล ซ ม ทฺ ร ม ซ - ทล ร  - ท - ล ร  ซ ท ล ซ 

ถอดท านองการบรรเลงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

จากแผ่นเสียงตราธนู 
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 ตลอดจนมีการน ากลวิธีพิเศษของซอด้วงและซออู้มาปรับใช้กับซอสามสาย ที่ปรากฏชัดเจน

คือ การใช้คันชักสะอึก ซึ่งครูผู้เชี่ยวชาญซอสามสายคนอ่ืนไม่นิยมใช้ ดังปรากฏว่าพระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ไม่นิยมน ามาใช้บรรเลง มักเลี่ยงด้วยวิธีการอ่ืนแทน (พระยาภูมีเสวิน, 2519: 74) หรือ

ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ไม่ปรากฏมีการใช้ ดังนั้นกลวิธีพิเศษดังกล่าวจึงเป็นกลวิธีพิเศษเฉพาะ

ในการบรรเลงซอสามสายของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)  

ในภาพรวมแล้วอัตลักษณ์การบรรเลงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ได้รับอิทธิพล

มาจากการบรรเลงซอด้วงและซออู้ ซึ่งเป็นความเชี่ยวชาญดั้งเดิมส่วนตัว  

นอกจากนี้ในการบรรเลงยังให้ความส าคัญกับการถ่ายทอดอารมณ์ที่เน้นความสะเทือนใจ  ซึ่ง

เป็นผลจากภูมิหลังชีวิตส่วนตัวของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ดังที่ครู เลอเกียรติ มหา-

วินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า 

 ในขณะที่หลวงไพเราะฯ ซึ่งมีหนทางซอมากมายไม่เคยจบสิ้น แต่กลับเป็น

คนเงียบขรึม เก็บความรู้สึกไว้ภายในหมด ก็เป็นเรื่องที่แปลกที่เสียงซอสามารถบอก

สิ่งที่ซ่อนเร้นอยู่ภายในได้ การที่ครูหลวงไพเราะเสียงซอสีซอได้กินใจมากอาจจะ

เนื่องมาจากเส้นทางชีวิตของท่านได้ผ่านอุปสรรคมาอย่างมากมายกว่าครูคนอ่ืน ๆ 

ในขณะที่ครูเทวาฯ มีชีวิตที่สุขสบาย พระยาภูมีฯ ก็เป็นคนมีฐานะดีอยู่สุขสมบูรณ์ 

แต่ครูหลวงไพเราะเป็นคนยากจนข้นแค้นมีปัญหาชีวิตในเรื่องครอบครัว ภรรยา เรื่อง

งาน และอีกหลายต่อหลายอย่าง มันจึงสะท้อนออกมาในทางดนตรีซึ่งเป็นการ

ระบายออกด้านจิตวิญญาณอีกทางหนึ่งของมนุษย์ เมื่อคราวจะสีเพลงเศร้า ครูหลวง

ไพเราะฯ ก็จะเศร้า เจ็บปวดรวดร้าวกว่าใคร ๆ แต่ถ้าจะตื่นเต้นก็สามารถสร้าง

หนทางที่ตื่นเต้นกว่าที่ใครจะคาดคิด (เรื่องเดียวกัน, 2538: 17) 

 ภายหลังหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ได้ถ่ายทอดความรู้ให้ศิษย์มากมายหลายคน จน

เกิดเป็นสายการสืบทอดความรู้ซอสามสายใหม่ ซึ่งแต่เดิมในอดีตมีสายการสืบทอดความรู้ซอสามสาย

เพียง 2 สาย ได้แก่ สายพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) และสายหม่อมสุด บุนนาค 

โดยที่ทั้ง 2 สายการสืบทอดเริ่มการถ่ายทอดความรู้และสั่งสมองค์ความรู้ตั้งแต่ราวสมัยรัชกาลที่ 4 

เป็นต้นมา (รายละเอียดจะกล่าวในล าดับถัดไป) ส่วนหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) แม้จะ

เริ่มต้นในสมัยรัชกาลที่ 7 แต่ก็สามารถสร้างองค์ความรู้ในแนวทางของตนได้อย่างรวดเร็ว และได้การ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 65 

ยอมรับอย่างกว้างขวางในกลุ่มนักดนตรี โดยเฉพาะในกลุ่มนักดนตรีประเภทซอ ดังปรากฏว่ามีผู้สืบ-

ทอดความรู้ซอสามสายในแนวทางของท่านสืบมาปัจจุบัน 

 การศึกษาความรู้ด้านซอสามสายจากหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ของครู 

เจริญใจ สุนทรวาทิน 

 ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน และพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ผู้เป็นบิดา รับ

ราชการเป็นนักดนตรีในราชส านักรัชกาลที่ 6 และรัชกาลที่ 7 จึงมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับหลวง

ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) มาแต่เดิม เมื่อครูเจริญใจ สุนทรวาทินจะเริ่มฝึกหัดซอสามสาย จึง

เรียนกับหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) เป็นครูคนแรก โดยเริ่มต้นตั้งแต่พ้ืนฐานการบรรเลง 

จากนั้นเรียนเพลงบรรเลงทั่วไป และเพลงเดี่ยว (สุขสันต์ พ่วงกลัด, 2539: 159-161)  

 เพลงเดี่ยวที่ได้รับถ่ายทอดมีมากมายหลายเพลง ตั้งแต่เพลงเดี่ยวขั้นพ้ืนฐานจนถึงเพลงเดี่ยว

ขั้นสูง เช่น เพลงนกขมิ้น สามชั้น เพลงพญาโศก สามชั้น เพลงทยอยเดี่ยว ฯลฯ แต่เพลงเดี่ยวที่โดด -

เด่นเป็นพิเศษและไม่มีในสายการสืบทอดอ่ืน ได้แก่ เพลงต่อยรูป สามชั้น เพลงสารถี สามชั้น และ

เพลงพญาร าพึง สามชั้น โดยเฉพาะเพลงพญาร าพึง สามชั้น เป็นเพลงที่หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดู-

รยะชีวิน) ประพันธ์ถ่ายทอดให้ครูเจริญใจ สุนทรวาทินเป็นพิเศษ ดังที่ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

   เพลงพญาร าพึงเป็นเพลงที่ครูหลวงไพเราะเสียงซอได้ท าขึ้นให้อาจารย์ 

โดยได้น าวิธีการด าเนินกลอนในหลากหลายรูปแบบมาปรับให้เข้ากับเทคนิคอัน

มากมายของการบรรเลงซอสามสาย จนท าให้เนื้อหาที่มีแต่เท่าเพียงเสียงเดียวถึง

ครึ่งจังหวะดูมีความน่าสนใจ ยิ่งพอเปลี่ยนเสียงของเท่าก็จะเปลี่ยน ท าให้เพลงที่ดูมี

เนื้อหาที่ธรรมดากลับน่าสนใจและน่าฟังขึ้นมา การเล่นคู่เสียงที่มีทั้งล่าง กลาง บน 

กับเทคนิคการรูดที่ล้อเทคนิคของปี่ท าให้ช่วงท านองที่มีเสียงหลักไม่กี่ เสียงดู

น่าสนใจมาก ๆ สิ่งที่พิเศษคือท านองเที่ยวเก็บ ที่มีลูกเล่นที่ดูลอย ๆ โหย่ง ๆ แต่มี

เสียงที่ดูทันสมัย ลีลาแบบนี้ครูหลวงไพเราะฯ เคยประดิษฐ์ให้ในเที่ยวเก็บของท่อน

ที่ 3 ของเพลงนกขมิ้นให้มีความประสมประสานกันของลีลาใหม่กับทีท่าที่โบราณ

อย่างลงตัว คล้ายกับเพลงพญาร าพึงนี้ที่เล่นเสียงทุกเสียงในทุกสาย และเรียงร้อย

อย่างงดงามและน่าอัศจรรย์ใจ จนทางเดี่ยวเพลงนี้ของครูคนอ่ืนที่มาท าขึ้นภายหลัง

ไม่สามารถประดิษฐ์ท านองให้โดดเด่นเหนือไปกว่าได้ ท่วงท านองดังกล่าวนี้ครู
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หลวงไพเราะฯ โดยส่วนตัวก็ไม่เล่น เลยเป็นท านองเฉพาะสายอาจารย์ (มาณพ 

อิศรเดช, สัมภาษณ์, 13 กุมภาพันธ์ 2562) 

 ทางเดี่ยวเพลงพญาร าพึง สามชั้นดังกล่าว ครูเจริญใจ สุนทรวาทินนิยมน ามาบรรเลงอยู่เสมอ 

ทั้งในการบรรเลงทั่วไป และการบรรเลงบันทึกเสียง เช่น การบรรเลงในนามคณะเสนาะดุริยางค์ การ

บรรเลงบันทึกเสียงให้กรมศิลปากร ฯลฯ จนถือได้ว่าเป็นเพลงเดี่ยวที่ส าคัญของท่านเพลงหนึ่ง (มาณพ 

อิศรเดช, สัมภาษณ์, 13 กุมภาพันธ์ 2562) 

 นอกจากนี้หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ยังได้ถ่ายทอดวิธีการคลอร้องส าหรับเป็น

แนวทางในการฝึกหัดเบื้องต้นอีกด้วย ดังที่ท่านกล่าวว่า “ฉันเรียนกับคุณครูหลวงไพเราะฯ ท่านบอก

ให้ 2 เพลง แล้วก็ปล่อยให้เราคล าทางเอาเอง ผิดบ้างถูกบ้าง จนได้รู้ได้เข้าใจ” (เจริญใจ สุนทรวาทิน, 

สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2538 อ้างถึงใน สุขสันต์ พ่วงกลัด, 2539: 162-163) 

 ทั้งนี้ในการถ่ายทอดท านองเพลงยังแฝงด้วยอัตลักษณ์การบรรเลงของหลวงไพเราะเสียงซอ 

(อุ่น ดูรยะชีวิน) ซึ่งมีอัตลักษณ์ที่ส าคัญคือ ด าเนินท านองเก็บถี่ตามอย่างลักษณะซอด้วงและซออู้ และ

เน้นถ่ายทอดอารมณ์ที่สะเทือนใจ ตลอดจนมีการแทรกกลวิธีพิเศษ “คันชักสะอึก” ซึ่งเป็นกลวิธีพิเศษ

เฉพาะของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ในเพลงเดี่ยวต่าง ๆ อีกด้วย 

 กล่าวโดยสรุป องค์ความรู้ซอสามสายที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้รับถ่ายทอดจากหลวง

ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ที่ส าคัญ ได้แก่ พ้ืนฐานการบรรเลง เพลงบรรเลงทั่วไป การคลอร้อง

เบื้องต้น เพลงเดี่ยว กลวิธีพิเศษ “คันชักสะอึก” และอัตลักษณ์การบรรเลงของหลวงไพเราะเสียงซอ 

(อุ่น ดูรยะชีวิน) ทั้งนี้เพ่ือความเข้าใจที่ชัดเจนขอสรุปในรูปแบบแผนผังดังนี้ 
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องค์ความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่ได้รับถ่ายทอดจากหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนผังที่ 1 องค์ความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 
ที่ได้รับถ่ายทอดจากหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

 

 

 

 

 

- เพลงบรรเลงทั่วไป 

- อัตลักษณ์การบรรเลงของ 

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 
 

- กลวิธีพิเศษ “คันชักสะอึก” 

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

- พ้ืนฐานการบรรเลง 
 

- การคลอร้องเบื้องต้น 

- เพลงเดี่ยว 
 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 
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 2.2.2 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 
ภาพที่ 24 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (2) 

ที่มา: หนังสืออนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน 

 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (พ.ศ. 2432-2519) ได้รับถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีจากครูที่มี

ชื่อเสียงหลากหลายคน แต่ที่ส าคัญได้รับการถ่ายทอดปี่พาทย์จากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 

ประสานศัพท์) เจ้ากรมพิณพาทย์หลวงในสมัยรัชกาลที่ 6  

 ส่วนด้านซอสามสาย ได้เรียนกับเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ผู้สืบทอดความรู้สายหม่อมสุด

บุนนาค โดยได้รับถ่ายทอดตั้งแต่พ้ืนฐานจนถึงขั้นสูง แล้วได้รับค าชี้แนะเพ่ิมเติมจากพระยาประสาน-  

ดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) นอกจากนี้ยังได้เรียนเพ่ิมเติมกับพระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล 

(ประสงค์ อมาตยกุล) ผู้สืบทอดความรู้สายพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) แต่โดย

สาระส าคัญแล้วยึดตามแนวทางของเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ ดังนั้นจึงเป็นผู้สืบทอดความรู้ในสาย

หม่อมสุด บุนนาค 

 ทั้งนี้สายการสืบทอดความรู้หม่อมสุด บุนนาค (นักวิชาการบางกลุ่มใช้ชื่อว่าสายราชส านัก 

ส าหรับผู้วิจัยขอใช้ชื่อตามผู้ตั้งต้นสายการสืบทอดความรู้ ) เป็นสายการสืบทอดที่ปรากฏในราวสมัย

รัชกาลที่ 4 สามารถสืบค้นผู้สืบทอดความรู้ที่ส าคัญเรียงตามล าดับได้ดังนี้ 
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  - หม่อมสุด บุนนาค (ไม่ทราบปีเกิด-รัชกาลที่ 6) เป็นหม่อมของสมเด็จเจ้าพระยา

บรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) เข้าใจว่าเรียนซอสามสายกับพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กล่าวยกย่องว่า “ท่านเชี่ยวชาญมาก การสีของท่านนั้นไพเราะและ

เสียงชัดเจนราวกับคนร้อง” (พระยาภูมีเสวิน, 2519: 79) 

  - หม่อมผิว มานิตยกุล (ไม่ทราบปีเกิดและปีถึงแก่กรรม) เป็นหม่อมของเจ้าพระยา

นรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) เข้าใจว่าเรียนซอสามสายกับหม่อมสุด บุนนาค พระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) กล่าวยกย่องว่า “มีชื่อเสียงมาก โดยเฉพาะการสีเดี่ยวเชิดนอกได้ยอดเยี่ยม หาผู้เทียบได้

ยาก” (เรื่องเดียวกนั, 2519: 79) 

  - เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (พ.ศ. 2423-2503) เป็นนางข้าหลวงต าหนักเจ้าดารา-

รัศมี พระราชชายา เรียนซอสามสายกับหม่อมผิว มานิตยกุล และพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 

ประสานศัพท์) ภายหลังได้เรียนกลวิธีพิเศษ “นิ้วชั่ง” จากเจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ 5 ซึ่งเป็น

ผู้เชี่ยวชาญในสายพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) 

 
ภาพที่ 25 เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ 

ที่มา: หนังสือพระพุทธศาสนาในยุคปัจจุบัน (เล่ม 2) 

 สายการสืบทอดดังกล่าวมีองค์ความรู้ที่ส าคัญ ได้แก่ ทางเดี่ยวเพลงเชิดนอก และเพลงทยอย-

เดี่ยว ซึ่งเชื่อกันว่าพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เป็นผู้ประพันธ์ ดังที่ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 

อธิบายว่า 
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  เพลงเดี่ยวเชิดนอก เพลงนี้ท่านได้เรียนมาจากเจ้าเทพฯ บูรณะพิมพ์ ซึ่ง

เป็นครูของท่าน และเจ้าเทพฯ ก็ได้เรียนมาจากหม่อมผิว (ในรัชกาลที่ 5) ซึ่งเป็น

หม่อมของเจ้าพระยานรรัตน ซึ่งท่านสันนิษฐานว่า หม่อมผิวนั้นคงจะได้เรียนมาจาก 

หม่อมสุด หรือหม่อมสุกในสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) อีก

ต่อหนึ่ง 

  แต่อย่างไรก็ตาม ลีลาของเพลงเชิดนอกนี้ มีลักษณะคล้ายเพลงทยอยเดี่ยว

อยู่หลายแห่ง ท่านคิดว่าคงจะเป็นทางของพระประดิษฐไพเราะ ก็อาจเป็นได้  

  เพลงทยอยเดี่ยว เพลงนี้ส่วนใหญ่ก็ใช้กลเม็ดแบบเพลงเดี่ยวเชิดนอก

ทั้งสิ้น และท่านก็ไม่ได้แต่งเติมต่อเสริม เพราะเพลงนี้พระประดิษฐไพเราะท่านได้

แต่งไว้ (อุดม อรุณรัตน์, 2519: 59-60) 

 องค์ความรู้ซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 นอกจากการสืบทอดทางเดี่ยวเพลงเชิดนอก และเพลงทยอยเดี่ยว ซึ่งเป็นองค์ความรู้ที่ส าคัญ

ของสายหม่อมสุด บุนนาคแล้ว พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ยังได้สร้างสรรค์องค์ความรู้ใหม่ใน

แนวทางของตนเอง ผลงานที่ส าคัญคือการประพันธ์ทางเดี่ยว ซึ่งมีตั้งแต่เพลงเดี่ยวขั้นพื้นฐานจนถึงขั้น

สูง ได้แก่ เพลงหกบท สองชั้น เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น เพลงนกขมิ้น 

สามชั้น เพลงบรรทมไพร สามชั้น เพลงทะแย สามชั้น เพลงปลาทอง สามชั้น เพลงพญาโศก สามชั้น  

เพลงพญาครวญ สามชั้น เพลงแสนเสนาะ สามชั้น เพลงลาวแพน และเพลงกราวใน เถา แต่ใน

กระบวนทางเดี่ยวทั้งหมด เพลงแสนเสนาะ สามชั้น และเพลงกราวใน เถา ถือว่ามีความส าคัญและ

โดดเด่นมากที่สุด ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ อธิบายถึงทางเดี่ยวดังกล่าวไว้ว่า 

  เพลงเดี่ยวแสนเสนาะ ท่านดัดแปลงเป็นทางเดี่ยวขึ้น เพ่ือให้ผิดแผก

แตกต่างไปจากคนอ่ืน ๆ เพราะส่วนใหญ่แล้ว การเดี่ยวซอสามสายนั้น มักจะนิยม

ชมชอบกันแต่เพลงสุรินทราหูท่านจึงคิดทางเดี่ยวเพลงแสนเสนาะขึ้น โดยเปลี่ยนลีลา

ของเพลงให้ตกที่นิ้วชี้สายเอกซ่ึงตรงกับนิ้วชี้ของปี่ในที่เรียกกันว่า “โอดลอย” การที่

จะสีซอสามสายให้ไพเราะเพราะพริ้งนั้นจ าเป็นที่จะต้องให้ลูกตกของเพลงอยู่ที่โอด-

ลอย เพราะเป็นช่วงของเสียงซอสามสายที่มีโอกาสเล่นได้มากกว่าเสียงอ่ืน ๆ หมายถึง

ช่วงเสียงตั้งแต่สายทุ้ม (สาย 3) สายกลาง (สาย 2) จนถึงสายเอก (สาย 1) เป็นหลัก

ของซอสามสายที่จะต้องปฏิบัติเป็นอย่างยิ่ง ซอสามสายนั้นจะไพเราะก็อยู่ตรงสาย 3 
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และสายกลางเป็นส่วนมาก เพราะการที่จะใช้นิ้วก็ดี คันชักก็ดี สามารถที่จะประดิษฐ์

พลิกแพลงได้อย่างเต็มที่ แต่ถ้าสีอยู่เพียงสายเอกโดยการรูดนิ้วขึ้นไปหาเสียงสูงอยู่

ตลอดเวลา เสียงซอสามสายไม่ค่อยจะมีความไพเราะมากนัก และเป็นสิ่งที่ล่อแหลม

ต่ออันตรายอันจะเกิดขึ้นคือไม่เพ้ียนสูงก็เพ้ียนต่ า ซึ่งจะท าให้ความไพเราะของซอ-

สามสายหมดไปทันที 

  เพลงเดี่ยวกราวใน (เถา) ท่านคิดทางเดี่ยวขึ้นตามแนวทางของพระยา

ประสานดุริยศัพท์ ส าหรับสามชั้นนั้น ท่านได้ถอนจังหวะก่อนจะเข้าเนื้อของเพลง

กราวใน ด้วยเหตุผลที่ว่าเพ่ือให้ผู้บรรเลงมีโอกาสได้พักผ่อนคลายมือไปในตัว จึงมี

โอกาสที่จะคิดแต่งลีลาของเพลงให้มีความไพเราะขึ้นได้เป็นอย่างมาก จะได้ท่าของ

ซอครบถ้วน เช่น ท่าพระ ท่านาง และท่ายักษ์ ถ้าหากไม่ถอนจังหวะแล้ว ก็จะ

กลายเป็นท่าลิงไป ตอนถอนจังหวะเข้าเนื้อเพลงนั้น เรียกว่า “องค์พระ” ซึ่งมีอยู่ 6 

จังหวะ ตอนออกเป็นเที่ยวเก็บ เรียกว่า “แขนซ้าย” และ “แขนขวา” ซึ่งมีอยู่ 6 

จังหวะเช่นเดียวกัน ส าหรับสองชั้นและชั้นเดียวนั้น ตัดลงเอาแต่ลีลาของเพลงไว้

เท่านั้น ซึ่งถือตามแบบเพลงทยอยเดี่ยวเป็นบรรทัดฐาน เพราะถ้าหากจะถือตาม

แบบของสามชั้นอยู่แล้ว ก็จะหมดความไพเราะ เพ่ือให้ลีลาของเพลงรวบรัด

ทะมัดทะแมงไม่ยืดยาดจนเกินไป (เรื่องเดียวกัน, 2519: 59-61) 

 ความส าคัญของทางเดี่ยวทั้ง 2 เพลงยังมีเพ่ิมเติมอยู่อีกว่า ทางเดี่ยวเพลงแสนเสนาะ สามชั้น 

ไม่ปรากฏว่ามีในสายการสืบทอดอ่ืน และไม่ปรากฏว่ามีเครื่องดนตรีอ่ืนน าไปบรรเลงเดี่ยว ถือว่าเป็น

เพลงเดี่ยวเฉพาะของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และเป็นเพลงเดี่ยวเฉพาะซอสามสาย ทั้งยังได้

ก าหนดให้เป็นเพลงแรกก่อนที่จะเรียนเพลงเดี่ยวขั้นสูง (เพลงทยอยเดี่ยว และเพลงเชิดนอก) เพราะว่า

เป็นเพลงที่มีกลวิธีพิเศษโอดลอย อันเป็นกลวิธีพิเศษส าคัญในเพลงเดี่ยวขั้นสูง (สุรพงษ์ บ้านไกรทอง, 

2554: 61-62) ส่วนทางเดี่ยวเพลงกราวใน เถา แต่เดิมโบราณาจารย์ด้านซอสามสายไม่ได้ประพันธ์ไว้ 

และโดยปกติเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายไม่นิยมบรรเลงเถา คงบรรเลงเฉพาะในอัตราจังหวะสองชั้น

เป็นส่วนมาก แต่ท่านได้ประพันธ์ครบเป็นเถาส าหรับซอสามสาย แล้วได้ก าหนดไว้เป็นเพลงเดี่ยวสูงสุด 

(พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2559: 142) ดังนั้นจึงกล่าวสรุปได้ว่า ทางเดี่ยวเพลงแสนเสนาะ สามชั้น และ

เพลงกราวใน เถา ถือเป็นองค์ความรู้ที่ส าคัญของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
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 นอกจากผลงานด้านการประพันธ์ทางเดี่ยวแล้ว ยังมีผลงานการค้นคว้าท านองเพลงที่ส าคัญ

คือ เพลงส าหรับการเห่กล่อมในราชส านัก (ท านองขับช้าลูกหลวง และท านองขับสรภัญญะใหญ่) โดย

ได้รับพระกระแสรับสั่งจากสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลทิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ 

เพราะในช่วงระยะเวลาดังกล่าวใกล้ก าลังจะสูญหาย เมื่อค้นคว้าเสร็จสิ้นเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ได้น าขึ้น

บรรเลงถวายพระบรมวงศานุวงศ์หลายพระองค์ ซึ่งเป็นที่พอพระทัยอย่างมาก (พระยาภูมีเสวิน, 

2519: 83-85) ทั้งนี้เนื่องด้วยเป็นผลงานการค้นคว้าส่วนตัว ไม่ปรากฏมีในสายการสืบทอดหรือ

ผู้เชี่ยวชาญคนอ่ืน กอปรกับเป็นเพลงพิเศษชั้นสูงของราชส านัก เพลงดังกล่าวจึงถือเป็นอีกองค์ความรู้

หนึ่งที่ส าคัญของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เช่นเดียวกับทางเดี่ยวเพลงแสนเสนาะ สามชั้น และ

เพลงกราวใน เถา ที่ท่านเป็นผู้ประพันธ์ 

 อัตลักษณ์การบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน อธิบายว่า “วิธีทางเล่นของท่านเป็นทางเก่าโบราณ ใช้ลูกห่าง ๆ กัน 

ตัดเข้าหากันอย่างน่าฟัง เห็นชัดว่าเป็นทางเก่าโบราณ น่าฟังไปอีกแบบ” (เจริญใจ สุนทรวาทิน, 

2530: 88) และศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ อธิบายว่า “ส่วนของเจ้าคุณครูยึดระบบเสียงธรรมชาติ

ของซอสามสายเป็นหลัก ยึดการเปิดซอ และการสีสายเปล่าแบบคู่ประสาน ไม่สีทางวิจิตรพิสดารมาก

จนเกินงาม” (ณัชชา โสคติยานุรักษ์ และคณะ, 2549: 20)  

 สรุปแล้วอัตลักษณ์การบรรเลงของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เน้นการด าเนินท านองด้วย

ส านวนห่างอย่างโบราณ โดยนิยมบรรเลงเปิดซอ (การบรรเลงสายเปล่าแบบสายเดี่ยวหรือประสาน

สายคู่) เป็นส าคัญ อันเป็นธรรมชาติของซอสามสาย ซึ่งโดยภาพรวมแล้วมีลักษณะที่เรียบร้อยสง่างาม 

ตามแบบฉบับของซอสามสาย ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างการด าเนินท านองจากทางเดี่ยวเพลงแสนเสนาะ 

สามชั้น ท่อน 2 เที่ยวพัน ดังนี้ 

- ร - ม - ร - ท - ร  - ล - ท - ร  - ร - ม - ซ - - ล - ซ ม ซ ท ล ซ 

 

- - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท ร  ท ล ซ ม ล ซ ม ซ ล ร ม ซ - - ล 

 

- ทล ร  - ล - ซ ม ซ ทฺ ร ม ร ม ซ ล - ท - ร  - ท ร  - ล - ร  ล ท ล ซ ม 
 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ทฺ ร ลฺ ร ท ฺ ลฺ ทฺ ร ม - ลฺ - ทฺ - ร - ม - ทล ร  ม - ซ - ล 
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- ร - ม - ร - ท - ร  - ล - ท - ร  - ร - ม - ซ - - ล - ซ ม ซ ท ล ซ 

 

- - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท ร  ท ล ซ ม ล ซ ม ซ ล ร ม ซ - - ล 

 

- ทล ร  - ล - ซ ม ซ ทฺ ร ม ร ม ซ ล ร  ล ร  ด  ท ล ท ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม 
 

- ร  - ท ร  ท ล ซ ร ม ร ซ ท ล ร  - ท - ร ม ซ ล ลลล ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

ถอดท านองการบรรเลงของศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ 

ที่บันทึกเสียงให้วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

 นอกจากนี้การบรรเลงซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ยังมีเอกลักษณ์ที่ส าคัญ

อีกประการ คือมีกลวิธีพิเศษที่หลากหลายทั้งด้านการใช้คันชักและการใช้นิ้ว เช่น คันชักจับกระตั้ว  

คันชักแทงกระตั้ว คันชักงูเลื้อย คันชักน้ าไหล นิ้วนาคสะดุ้ง นิ้วก้อง นิ้วโอดลอย ฯลฯ โดยมักปรากฏ

อยู่ในเพลงเดี่ยวเป็นส าคัญ 

 การศึกษาความรู้ด้านซอสามสายจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ของครูเจริญใจ 

สุนทรวาทิน 

 ภายหลังครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้รับถ่ายทอดความรู้ซอสามสายจากหลวงไพเราะเสียงซอ 

(อุ่น ดูรยะชีวิน) จนมีความเชี่ยวชาญดีแล้ว หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ได้แนะน าให้มาเรียน

เพ่ิมเติมกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 เนื่องด้วยเป็นผู้มีทักษะการบรรเลงที่ดีมาแต่ต้น วิชาความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดส่วนมากจึงเน้นไป

ด้านเพลงเดี่ยวเป็นส าคัญ ซึ่งปรากฏว่าได้รับถ่ายทอดมากมายหลายเพลง เช่น เพลงนกขมิ้น สามชั้น 

เพลงพญาโศก สามชั้น เพลงพญาครวญ สามชั้น ฯลฯ แต่ที่ส าคัญเป็นพิเศษ ได้แก่ เพลงทยอยเดี่ยว 

(มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) องค์ความรู้ส าคัญของสายการสืบทอดหม่อมสุด 

บุนนาค ซึ่งผ่านการสืบทอดมาหลายชั่วคน นับแต่หม่อมสุด บุนนาค หม่อมผิว มานิตยกุล เจ้าเทพ -

กัญญา บูรณะพิมพ์ และพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) จนตกทอดมายังครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

รวมถึงยังได้รับถ่ายทอดเพลงแสนเสนาะ สามชั้น และเพลงส าหรับการเห่กล่อมในราชส านัก ผลงาน

การประพันธ์และค้นคว้าของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
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 เพลงส าหรับการเห่กล่อมในราชส านักนั้น มีครูเจริญใจ สุนทรวาทินเพียงท่านเดียวที่ได้รับ

ถ่ายทอดทั้งทางขับร้องและทางซอสามสายจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และเคยปฏิบัติออก

งานร่วมกัน ดังที่ท่านกล่าวว่า “ท่านเจ้าคุณภูมีได้กรุณาให้เพลงกล่อมพระบรรทม ทั้งสี ทั้งร้องด้วย ใน

งาน 100 ปี พระพุทธเลิศหล้านภาลัย พ.ศ. 2511 เราได้ไปบรรเลงที่หอประชุมธรรมศาสตร์ ท่านสีซอ 

ข้าพเจ้าขับร้อง และมีผู้ตีบัณเฑาะว์ด้วย” (เจริญใจ สุนทรวาทิน, 2530: 88-89) 

 ส่วนทางเดี่ยวเพลงแสนเสนาะ สามชั้น เป็นเพลงที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินนิยมน ามาบรรเลง

อยู่เสมอ และเป็นเพลงที่สร้างชื่อเสียงให้ท่านอย่างมาก (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 

2561) โดยครั้งหนึ่งเคยได้รับค าชื่นชมยกย่องเป็นพิเศษ ดังที่ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

   เพลงนี้ที่อาจารย์เคยเดี่ยวและได้รับการวิจารณ์ว่าดีเด่นมาก เป็นครั้งที่เล่น

กับวงเสนาะดุริยางค์ที่สังคีตศาลา เป็นการเดี่ยวซอสามสาย 2 ท่อน และมีการ

บรรเลงรับร้องในเที่ยวกลับทั้ง 2 ท่อนด้วยวงปี่พาทย์ไม้นวมที่เป็นศิษย์เจ้าคุณ

เสนาะฯ ทั้งวง คือครูพริ้ง ดนตรีรส ครูเทียบ คงลายทอง ครูมิ ทรัพย์เย็น ครูสอน 

วงฆ้อง ฯลฯ อาจารย์สีซอด้วยความมั่นใจ สีออกมาชัดเจน จนนักวิจารณ์เขียนว่า 

ถ้าฟังแต่เสียงและไม่หันไปมองดู จักต้องนึกว่าเป็นนักดนตรีผู้สีเดี่ยวซออยู่นี้เป็น

ผู้ชาย เพราะสีด้วยเสียงที่มีพลังและชัดเจน (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 13 

กุมภาพันธ์ 2562) 

 ทั้งนี้ในการถ่ายทอดท านองเพลงยังแฝงด้วยอัตลักษณ์การบรรเลงของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) ซึ่งมีอัตลักษณ์การบรรเลงที่ส าคัญคือ ด าเนินท านองห่าง และใช้ส านวนโบราณ นอกจากนี้ยัง

มีการถ่ายทอดกลวิธีพิเศษ “นิ้วชั่ง” ซึ่งเป็นกลวิธีพิเศษของสายพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด 

อมาตยกุล) อีกด้วย (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 23 มิถุนายน 2563 และวิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 

23 มิถุนายน 2563) 

 กล่าวโดยสรุป องค์ความรู้ซอสามสายที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้รับถ่ายทอดจากพระยาภูมี-

เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่ส าคัญ ได้แก่ เพลงส าหรับการเห่กล่อมในราชส านัก เพลงเดี่ยว กลวิธีพิเศษ 

“นิ้วชั่ง” และอัตลักษณ์การบรรเลงของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ทั้งนี้เพ่ือความเข้าใจที่ชัดเจน

ขอสรุปในรูปแบบแผนผังดังนี้ 
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องค์ความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่ได้รับถ่ายทอดจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนผังที่ 2 องค์ความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 
ที่ได้รับถ่ายทอดจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 

 

 

 

 

 

 

- อัตลักษณ์การบรรเลงของ 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
 

- เพลงส าหรับการเห่กล่อม 

ในราชส านัก 

- กลวิธีพิเศษ “นิ้วชั่ง” 

พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

- เพลงเดี่ยว 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 76 

 2.2.3 ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 

 
ภาพที่ 26 ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล (2) 
ที่มา: Anant Narkkong (2557: ออนไลน์) 

 ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล (พ.ศ. 2450-2516) เป็นนักดนตรีประจ าวังบางขุนพรหม ใน

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต มีความเชี่ยวชาญด้าน

ปี่ถึงข้ันเอตทัคคะ โดยได้รับการถ่ายทอดจากพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เจ้ากรม

พิณพาทย์หลวงในสมัยรัชกาลที่ 6 นอกจากนี้ยังมีความสามารถด้านดนตรีอ่ืนอีกหลายประเภท โดย

ได้รับถ่ายทอดจากหลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกศล) ผู้เป็นปู่ จางวางทั่ว พาทยโกศล ผู้เป็น

บิดา และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต  

 ส่วนด้านซอสามสาย เริ่มเรียนกับหลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกศล) จากนั้นได้เรียน

กับสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต จนครั้งหลังสุดได้

เรียนเพ่ิมเติมในขั้นสูงกับพระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) ผู้สืบทอดความรู้ในสาย

พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) และได้เป็นผู้สืบทอดความรู้ในสายดังกล่าวสืบต่อมา 

 ทั้งนี้สายการสืบทอดพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) (นักวิชาการบางกลุ่มใช้

ชื่อว่าสายขุนนาง ส าหรับผู้วิจัยขอใช้ชื่อตามผู้ตั้งต้นสายการสืบทอดความรู้) เป็นสายการสืบทอดความรู้

ที่ปรากฏในราวสมัยรัชกาลที่ 4 สามารถสืบค้นผู้สืบทอดความรู้ที่ส าคัญเรียงตามล าดับได้ดังนี้ 
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  - พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) (พ.ศ. 2363-2431) เรียนซอ-

สามสายกับพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) จนมีความเชี่ยวชาญเป็นพิเศษ พระยาประสานดุริย-

ศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เล่าให้พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ฟังว่า “เมื่อแลกเปลี่ยนทางฝีมือที่

ตนถนัด คือเจ้าคุณประสานขอฟังเสียงซอของพระยาธรรมสารนิตย์ และพระยาธรรมสารนิตย์ขอฟัง

เสียงปี่จากเจ้าคุณประสานฯ คราวไร ท่านเป็นต้องแต่งลิ้นปี่ทุกครั้งไปด้วยเกรงจะแพ้เสียงซอ” (พระ-

ยาภูมีเสวิน, 2519: 79) 

 
ภาพที่ 27 พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) 

ที่มา: หนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัตินักดนตรีและนักร้อง 

  - เจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ 5 (พ.ศ. 2408-2494) เรียนซอสามสายกับพระยา

ธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ผู้เป็นบิดา แล้วได้ถวายตัวเป็นเจ้าจอมในพระบาทสมเด็จ-

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รับหน้าที่เป็นคนซอสามสายในวงมโหรีหลวง พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต-

เสวี) กล่าวยกย่องว่า “ท่านมีนิ้วซอดี ๆ อยู่มาก” (เรื่องเดียวกัน, 2519: 79) 
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ภาพที่ 28 เจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ 5 

ที่มา: Pongsilp Arunrat (2555: ออนไลน์) 

  - พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) (พ.ศ. 2426-2495) มีศักดิ์

เป็นหลานตาของพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) และเป็นหลานป้าของเจ้าจอม

ประคอง ในรัชกาลที่ 5 เรียนซอสามสายกับเจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ 5 พระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) กล่าวยกย่องว่า “เป็นนักดนตรีสมัครเล่นที่มีนิ้วซอดีมากท่านหนึ่งเหมือนกัน” (เรื่องเดียวกัน, 

2519: 80) 

 
ภาพที่ 29 พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) 

ที่มา: หนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัตินักดนตรีและนักร้อง 
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 สายการสืบทอดดังกล่าวมีองค์ความรู้ที่ส าคัญ ได้แก่ ทางเดี่ยวเพลงสุรินทราหู สามชั้น และ

เพลงแขกมอญ สามชั้น ซึ่งเชื่อกันว่าพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เป็นผู้ประพันธ์ขึ้นส าหรับ

ถ่ายทอดให้พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศลเคยกล่าวกับ

คุณภาวาส บุนนาค ถึงเพลงแขกมอญ สามชั้น ไว้ว่า “เป็นทางซอสามสายที่ตกทอดกันมาจากพระ

ประดิษฐไพเราะ ผู้สีต้องมีทักษะทางซอสามสายที่ดีมาก เพราะมีเทคนิคการใช้นิ้วและคันชักพิเศษที่

เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ” (ภาวาส บุนนาค, สัมภาษณ์, 30 มีนาคม 2536 อ้างถึงใน พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 

2559: 98)  

 นอกจากนี้สายการสืบทอดยังมีความโดดเด่นเรื่องการใช้กลวิธีพิเศษในการใช้นิ้วซอสามสาย 

ดังที่ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล อธิบายว่า พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี 

(ตาด อมาตยกุล) “มีนิ้วซอเด็ด ๆ อยู่หลายนิ้วที่ใช้เทคนิคสูง และหวงมาก ใครจะขอต่อต้องเสียเงิน

หนึ่งชั่ง (80 บาท) จึงเรียกกันว่า “นิ้วชั่ง”” (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2532: 122) และพระยา 

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) อธิบายว่า เจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ 5 “ท่านมีนิ้วซอดี ๆ อยู่มาก” และ

พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) “เป็นนักดนตรีสมัครเล่นที่มีนิ้วซอดีมากท่าน

หนึ่งเหมือนกัน” (พระยาภูมีเสวิน, 2537: 78) โดยกลวิธีพิเศษท่ีเกี่ยวกับนิ้วที่ส าคัญคือนิ้วชั่ง ซึ่งผู้ที่จะ

เรียนต้องเสียเงินจ านวนหนึ่งชั่งหรือแปดสิบบาทเป็นค่าเรียน 

 องค์ความรู้ซอสามสายของครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 

 นอกจากการสืบทอดทางเดี่ยวเพลงสุรินทราหู สามชั้น และเพลงแขกมอญ สามชั้น ซึ่งเป็น

องค์ความรู้ที่ส าคัญของสายพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) แล้ว ครูเทวาประสิทธิ์ 

พาทยโกศลยังได้สร้างสรรค์องค์ความรู้ใหม่ในแนวทางของตนเอง ที่ส าคัญคือทางเดี่ยว ซึ่งได้ประพันธ์

ไว้มากมาย ได้แก่ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เพลงเขมรปี่แก้ว สามชั้น ทางสักวา เพลงสุดสงวน 

สามชั้น เพลงทะแย สามชั้น เพลงพญาโศก สามชั้น และเพลงเชิดนอก 

 ในกระบวนทางเดี่ยวที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ที่มีความส าคัญที่สุดคือ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น 

ถึงแม้จะเป็นเพลงเดี่ยวขนาดสั้น อัตราจังหวะสองชั้น แต่ท่านได้วางรูปแบบการบรรเลงใหม่ โดย

ก าหนดให้บรรเลง 2 เที่ยว เที่ยวแรก บรรเลงด้วยท านองดั้งเดิม มีทางโอดทางพันอย่างการบรรเลง

เดี่ยวปกติ ส่วนเที่ยวกลับ บรรเลงด้วยเพลงสรรเสริญเสือป่า ซึ่งเป็นเพลงที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต พระนิพนธ์ดัดแปลงจากเพลงบุหลันลอยเลื่อน 

สองชั้น ของเดิม ให้มีส าเนียงฝรั่งส าหรับบรรเลงด้วยวงโยธวาทิต ทางเดี่ยวดังกล่าวจึงมีความพิเศษ
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กว่าทางของครูคนอ่ืน นอกจากนี้หากน ารูปแบบการบรรเลงดังกล่าวมาบรรเลงประกอบการขับร้อง 

ทางเดี่ยวจะพอดีกับบทร้องที่มีความยาว 2 บท (ร้อง 2 เที่ยว บรรเลงเดี่ยว 2 เที่ยว) ซึ่งครูเทวา-

ประสิทธิ์ พาทยโกศลนิยมน ารูปแบบการบรรเลงดังกล่าวมาบรรเลงเดี่ยวรับร้องอยู่เสมอ 

 นอกจากนี้ยังได้น าทางเดี่ยวเพลงแขกมอญ สามชั้น อันเป็นองค์ความรู้ส าคัญของสายการสืบ-

ทอดพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) มาปรับปรุงให้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น โดยน าทางร้อง

เพลงแขกมอญ สามชั้น ของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ที่ร้องตอนท้ายท่อน 2 ว่า “เตะ

เอ๋ย อาวาว เหยี่ยะโกย ฮามราว อาวาว หุชานเอย” มาแทรกไว้ตรงท้ายท่อน 2 เที่ยวโอด และได้

ประพันธ์ทางเก็บท่อน 1 และท่อน 2 เพ่ิมเติมให้ครบถ้วน โดยใช้ทางปี่ในที่ได้รับถ่ายทอดจากพระยา

ประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เป็นแนวทางส าคัญในการประพันธ์ (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 

2559: 98) ส่วนท่อน 3 มีทางเก็บมาแต่เดิม 

 อัตลักษณ์การบรรเลงซอสามสายของครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 

 ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน อธิบายว่า  

  ครูเทวาประสิทธิ์ ท่านสีอย่างเชี่ยวชาญ โลดโผน ละเอียด ซ้อน ๆ กัน บางที

จะมีทางของปี่หลายชนิดเข้ามา พ่อข้าพเจ้าเป็นคนปี่ ข้าพเจ้าคุ้นจ าเสียง จ าทางได้ว่า

เป็นเสียงลักษณะของปี่ชนิดไหน ทางของท่านนั้นยากที่ใครจะจ ามาท าได้ ต้องเรียน

และต้องเป็นผู้มีทักษะสูงจึงจะสามารถท าได้ ... พิสดารลึกซึ้งมาก ซับซ้อนจนยากที่

จะจ าได้หมด และท่านก็มองทะลุได้ตลอด ไม่อับจนปัญญา ดังนั้นเราจะเห็นว่า 

“ทาง” ของท่านบางทีก็โลดโผน บางทีก็แช่มช้อย บางทีก็หวานซึ้งกินใจ (เจริญใจ 

สุนทรวาทิน, 2530ก: 88, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2538 อ้างถึงใน สุขสันต์ พ่วง-

กลัด, 2539ข: 166) 

 ครูเตือน พาทยกุล (ศิลปินแห่งชาติ) อธิบายในแนวทางเดียวกันว่า 

   ครูเทวาประสิทธิ์นั้น ท่านสีได้อย่างเชี่ยวชาญ โลดโผน ละเอียด ซ้อน ๆ กัน

เหมือนอย่างที่อาจารย์เจริญใจพูดไว้จริง ค าว่าสีอย่างเชี่ยวชาญนี้ มีความหมายกว้าง 

เป็นได้ทั้งโลดโผนบ้าง ละเอียดบ้าง ซ้อน ๆ กันบ้าง ถ้าจะพูดกันตามจริงแล้วเกิด

เพราะท่านเป็นคนละเอียด ประณีต และรู้ลึกซึ้งไปเสียทุกอย่าง จึงท าให้สามารถ

คิดค้น “ทาง” ส าหรับสีซอที่มีกลอนเพลงขึ้น ๆ ลง ๆ ข้ามนิ้ว ข้ามเสียง บางทีก็หัก
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ลงเสียดื้อ ๆ จึงเรียกเป็น “โลดโผน” ในบางตอนก็เรียงเสียงไปตามท านอง และใช้

โน้ตมากตัวก็เรียกว่า “ละเอียด” ในบางตอนก็วกวน เช่น วรรคเพลงนี้ต้องสีเสียงนี้ 

แต่ท่านสีตกอีกเสียงหนึ่ง ท าทีว่าฝากไว้ก่อน แล้วจึงข้ามไปย้อยตกวรรคหลัง หรือไม่

ก็ตกวรรคก่อนหน้านั้น ก็เรียกว่า “มีชั้นเชิงสลับซับซ้อน” ในบางตอนอาจน าเทคนิค

วิธีอย่างเครื่องดนตรีอ่ืนมาใช้ เช่น น าวิธีการเป่าด าเนินท านองอย่างปี่มาใช้บ้าง แต่

ต้องให้สัมผัสกันนะ นี่แหละจึงท าให้ครูเทวาฯ ท่านเหนือคนอ่ืน ๆ และจะเลียนแบบ

อย่างท่านได้ยากมาก แม้จะเชี่ยวชาญอย่างไร ก็ตามท่านไม่ทัน (เตือน พาทยกุล, 

สัมภาษณ์, 14 มีนาคม 2538 อ้างถึงใน สุขสันต์ พ่วงกลัด, 2539: 112-113) 

 ค าว่า “ละเอียด ซ้อน ๆ กัน” ที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน และครูเตือน พาทยกุลกล่าวถึง มี

ความหมายถึงการตกแต่งท านองด้วยเสียงหลาย ๆ พยางค์เสียงซ้อนกันหลาย ๆ ชั้น ซึ่งส่งผลให้

ท านองมีรายละเอียดที่ซับซ้อน ทั้งนี้เป็นผลมาจากการใช้นิ้วเป็นส าคัญ ดังที่ครู เลอเกียรติ มหาวินิจ- 

ฉัยมนตรี อธิบายว่า “หนทางซอของครูเทวาฯ เป็นที่ยอมรับกันในหมู่นักเลงซอสามสายว่าฟังยากท่ีสุด 

จับใจความจากรายละเอียดของนิ้วประดับประดาได้ยากกว่าครูอีกสองท่าน” [พระยาภูมีเสวิน (จิตร 

จิตตเสวี) และหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)-ผู้วิจัย] (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 2538: 16) 

และครูมาณพ อิศรเดช อธิบายในแนวทางเดียวกันว่า 

   ทางเพลงของสายนี้จะมีความซับซ้อน ต้องตั้งใจฟัง จนดูฟังยาก การบรรเลง

เพลงเดียวกันต่างเวลาการแสดงออกก็ออกมาต่างกันอย่างสิ้นเชิง จนอยากจะใช้

ภ าษ า อั งกฤษ ว่ ามี ลั กษ ณ ะ เป็ น  Individualist และมี ก ารแสด งออกแบ บ 

Expressionist ที่ชัดเจนมาก ทั้งสองประการนี้อาจมาจากลักษณะการใช้นิ้วที่ท าให้

เกิดเสียงพิเศษที่ได้รับถ่ายทอดจากพระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล ซึ่งได้รับการ

ถ่ายทอดจากเจ้าจอมประคองซึ่งต่อมาจากพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดีมาอีกทีหนึ่ง 

(มาณพ อิศรเดช, 2557: 67) 

 นอกจากการใช้นิ้วในการตกแต่งท านองให้มีความซับซ้อนแล้ว ยังปรากฏว่าครูเทวาประสิทธิ์ 

พาทยโกศลให้ความส าคัญกับการใช้ก าลังจากนิ้ว ซึ่งส่งผลให้มีคุณภาพเสียงที่คมชัดหนักแน่น ดังที่

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. นายแพทย์ธัญพงษ์ ณ นคร ได้รับค าบอกเล่าจากครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปิน

แห่งชาติ) ว่า 
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 เสียงซอของครูเทวานั้นฟังลึกบาดใจหรือ “เจ็บปวด” เพราะก าลังจากนิ้ว

ไม่ใช่ที่คันชักเหมือนสายเจ้าคุณ [พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)-ผู้วิจัย] นิ้วบางนิ้ว

นั้นครู (เฉลิม ม่วงแพรศรี-ผู้วิจัย) บอกว่าครูท าเท่าไหร่ก็ไม่ได้อย่างครูเทวาจน

อยากจะตัดนิ้วตัวเองออกเสีย (Thanyaphong Na Nakorn, 2557: ออนไลน์) 

 รวมความแล้วอัตลักษณ์การบรรเลงของครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ด าเนินท านองคละ-

เคล้าด้วยส านวนทางปี่  โดยท านองมีความซับซ้อน อันเนื่องมาจากการใช้นิ้วในการตกแต่งท านอง 

รวมถึงมีคุณภาพเสียงที่คมชัดหนักแน่น อันเนื่องมาจากการใช้ก าลังจากนิ้ว  ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างการ

ด าเนินท านองจากทางเดี่ยวเพลงแขกมอญ สามชั้น ท่อน 1 เที่ยวโอด ดังนี้ 

- - - ทล - ด  - ร  - ด - รม ซม รด มร ซร - มร ซ ด - ร ด รฟ - - ซ ฟ ซ ร ม รด 
 

รมร - - - - - - ล - - ด  ล - ซฟ ซลซ ด ซ  ซร ฟ - ซฟม - รด - รมรด รฟ - ซ ฟ ซฟ มร ซฟ ซฟ 

 
ซล ทล ล ด  ทด  ร ด  - ด ซ - ฟ - ซ - ทล - ล ทล - ทลซ ลด  - - - ร  - ม  - ร  - ด  ทร ด  - 

 

- ด ซ - - ด ล ซฟ ซลซ - ซร - ซ ร - ม - รด รฟ ซฟ ม-รด รฟ ซฟ ซลซ - ร  - ด  - ร  ร  ด ซ ทล ล 

 
ทล ลด  - ด  ร ด  - - ด ซ - ฟ - ซ - ท ลซ ทลซ ทล ล ด  - - - ร  ม ร ด  - - ร ด ซ ด  ร ด  ทลซทล - ล 

 

- ด  - ล - ซ - - ล ด  ท ด  - ร  - ร  ด ล - ด  ด ซ ฟซ ลซ ด ซ - ซร ซด - - ร ม - รด 

 
รม รด ฟร ฟ  ซฟ ซลซ ด ซ ซฟ ซ ฟ รฟ ซฟ ซลซ ด ซ ซฟ ลซ ซร - - ฟ ซ ฟ ซลซ ด - ทฺ - ด - ซร - ม 

 

- ฟ - ซ - ล ซฟ ซฟม - รด - รฟ ซฟ ลซ ฟ ซลซ ด ล - - ร  ม ร ด  - ด ซ - ฟ - ซล ด ลซฟ ซลซ ด  ซ 

 
ซล ซฟ ซฟร - - - ร  - ม ร  ซ  ร  ม  ร ด  - ด  - ร  ร  ด ล ทล - ด  ซ - ฟ - ซล ทล ซฟ ซลซ ด  ด ซ 

 
ล ซฟ - ลซ ฟ ซลซ ซฟร - ฟ - ร - ด - - ฟร ดร ซร ซฟม รดฟร ซฟ - ซ - ล - ซฟ ซลซ ด ซ ลด  ทด  
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ร ด ลซลล - - ด  ทด  ร ด  - ซ - ฟ - ซ - ท ลซ ทลซ ทล ทลซ ลด  ทด  - ร  - ด  - ร  ด ซ ลด  ร ด  ทลซทล - ล 

 

ด  ฟร - ฟ - ซฟ - ซล - ด  - ล - ซ - ฟ - ลฺ ลฺ ด - - รม รด รฟ - ซ ฟ ซฟ มร - ล 

ถอดท านองการบรรเลงของครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 

จากแผ่นเสียงชุดเบญจพรรณ รวมยอดฝีมือดนตรีไทย 

 การศึกษาความรู้ด้านซอสามสายจากครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ของครูเจริญใจ  

สุนทรวาทิน 

 ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้รับการถ่ายทอดความรู้ซอสามสายจากหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  

ดูรยะชีวิน) และพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตามล าดับ จนมีความเชี่ยวชาญเป็นพิเศษ แล้วจึงฝาก

ตัวเป็นศิษย์ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ซึ่งความสัมพันธ์ทั้ง 2 ท่านมีศักดิ์เป็นลูกพ่ีลูกน้อง กล่าวคือ 

ครูชื่น สุนทรวาทิน ซึ่งเป็นอาของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน สมรสกับนางหนู พาทยโกศล ซึ่งเป็นป้าของ

ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล การฝากตัวเป็นศิษย์จึงเป็นไปได้โดยสะดวก แต่หากว่าตามกลุ่มสาย   

นักดนตรีแล้ว ครูเจริญใจ สุนทรวาทินเป็นนักดนตรีกลุ่มฝั่งพระนคร ส่วนครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 

เป็นนักดนตรีกลุ่มฝั่งธนฯ ซึ่งเป็นการเรียนข้ามกลุ่มสาย แต่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินให้ความส าคัญกับ

วิชาความรู้เป็นเรื่องหลักไม่ได้ถือเรื่องกลุ่มสายเป็นส าคัญ ดังมีเหตุการณ์หนึ่งซึ่งรองศาสตราจารย์พิชิต 

ชัยเสรีได้รับค าบอกเล่าจากครูเจริญใจ สุนทรวาทินว่า “อาจารย์ยังเคยบอกว่าฉันพ่ึงกลับมาจากบ้าน

ครูเทวาฯ อาจารย์บอกนี่พวกศิลปากรเขายังค่อนฉันอยู่เลยว่าอยู่ ๆ ก็ไปเรียนกับเขา อะไรอย่างนี้ ฉัน

ไม่เลือกหรอกก็คนดีมีฝีมือก็ต้องไปหาสิ เราไปเรียนวิชากับเขาไม่ได้ไปยุ่งอะไรกับเขา” (พิชิต ชัยเสรี, 

สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561) 

 เนื่องด้วยเป็นผู้มีทักษะการบรรเลงที่ดีมาแต่ต้น วิชาความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดจึงเน้นไปด้ าน

เพลงเดี่ยวเป็นส าคัญ ซึ่งปรากฏว่าได้รับถ่ายทอดมากมายหลายเพลง ทั้งนี้ครูเจริญใจ สุนทรวาทินจะ

ขอรับถ่ายทอดเพลงที่ไม่ซ้ ากับเพลงที่เคยเรียนกับหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และพระยา

ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพ่ือหลีกเลี่ยงความซ้ าซ้อน (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

โดยเพลงที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ เพลงสุรินทราหู สามชั้น และเพลงแขกมอญ สามชั้น องค์ -

ความรู้ส าคัญของสายการสืบทอดพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ซึ่งผ่านการสืบทอด

มาหลายชั่วคน นับแต่พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) เจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ 5 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 84 

พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล จนตกทอด

มาถึงครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ทั้งยังได้รับถ่ายทอดเพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น ผลงานการประพันธ์

ของครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ซึ่งทั้ง 3 เพลงดังกล่าวเคยสร้างชื่อเสียงให้ครูเทวาประสิทธิ์ พาทย-

โกศล และครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เพราะร่วมบรรเลงด้วยกันหลายครั้ง ทั้งการบรรเลงทั่วไป และการ

บรรเลงบันทึกเสียง โดยครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้ขับร้อง และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล เป็น 

ผู้บรรเลงเดี่ยวซอสามสาย 

 ทั้งนี้เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เป็นเพลงที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินนิยมน ามาบรรเลงอยู่

เสมอ และบรรเลงเป็นแบบแผนที่ชัดเจนกว่านักซอสามสายคนอ่ืน ๆ ดังที่ครูมาณพ อิศรเดช อธิบาย

ว่า 

  เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น ทางครูเทวาประสิทธิ์ เพลงนี้จะมีอาจารย์กับ

ครูเทวาฯ 2 ท่านเท่านั้นที่สีเป็นเรื่องเป็นราว ทางนี้แม้ไม่ใช่เป็นเพลงมอญ แต่ก็

เปลี่ยนเสียงเป็นเสียงเพียงออล่าง ด้วยเป็นช่วงเสียงที่สีเป็นไทยก็เพราะ เป็นฝรั่งก็ดี 

ที่นึกถึงเพลงนี้ก็เพราะว่า อาจารย์เคยทั้งสีทั้งร้องในงานเลี้ยงพระราชินีมาร์กาเร็ตเต้ 

ซึ่งเป็นนักดนตรีไทยสตรีที่บรรเลงและขับร้องแต่เพียงล าพัง มาภายหลังอาจารย์ได้

น าไปบรรเลงในงานครบรอบ 100 ปีชาตกาลของหลวงไพเราะเสียงซอ เป็นต้น และ

เพลงนี้จะมีผู้กล่าวขานถึงท่านและครูเทวาฯ อยู่เสมอ ๆ (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 

13 กุมภาพันธ์ 2562) 

 นอกจากนั้นเพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น ยังเป็นเพลงเดี่ยวที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินนิยม

ถ่ายทอดให้ศิษย์มากท่ีสุดจากในจ านวนเพลงเดี่ยวทั้งหมด จนถือได้ว่าเป็นเพลงเดี่ยวที่ส าคัญเพลงหนึ่ง

ของท่าน 

 นอกจากนี้ในการถ่ายทอดท านองเพลงยังแฝงด้วยอัตลักษณ์การบรรเลงของครูเทวาประสิทธิ์ 

พาทยโกศล โดยมีอัตลักษณ์การบรรเลงที่ส าคัญคือ ด าเนินท านองคละเคล้าด้วยส านวนทางปี่ และมี

ความซับซ้อนอันเนื่องมาจากการใช้นิ้วในการตกแต่งท านอง รวมถึงมีคุณภาพเสียงที่คมชัด อัน

เนื่องมาจากการใช้ก าลังจากนิ้ว 
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 กล่าวโดยสรุป องค์ความรู้ซอสามสายที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้รับถ่ายทอดจากครูเทวา-

ประสิทธิ์ พาทยโกศล ที่ส าคัญ ได้แก่ เพลงเดี่ยว และอัตลักษณ์การบรรเลงของครูเทวาประสิทธิ์ 

พาทยโกศล 

องค์ความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่ได้รับถ่ายทอดจากครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 

 

 

 

 

 

 
 

แผนผังที่ 3 องค์ความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 
ที่ได้รับถ่ายทอดจากครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 

 

 จากการศึกษาการรับถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ปรากฏว่าครู

เจริญใจ สุนทรวาทินได้รับถ่ายทอดองค์ความรู้ซอสามสายจากครูผู้ เชี่ยวชาญที่ ส าคัญแห่งกรุง-

รัตนโกสินทร์ทั้ง 3 คน โดยที่ครูผู้เชี่ยวชาญแต่ละคนยังเป็นผู้สืบทอดความรู้จากสายการสืบทอดที่

ส าคัญแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ทั้ง 3 สาย กล่าวคือ หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ผู้ตั้งต้นสาย

การสืบทอดความรู้ใหม่ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้สืบทอดความรู้สายหม่อมสุด บุนนาค และ

ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ผู้สืบทอดความรู้สายพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) 

โดย องค์ความรู้ที่ส าคัญท่ีได้รับถ่ายทอดจากครูผู้เชี่ยวชาญแต่ละคน สามารถสรุปเป็นแผนผังได้ดังนี้ 

 

ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 

- เพลงเดี่ยว 
 

- อัตลักษณ์การบรรเลงของ 

ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 
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2.3 การบูรณาการความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 

ภาพที่ 30 ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (2) 
ที่มา: Anant Narkkong (2555: ออนไลน์) 

 2.3.1 การบูรณาการองค์ความรู้ซอสามสายท่ีได้รับถ่ายทอดจากครูผู้เชี่ยวชาญ 

 ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้น าวิชาความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล มาบูรณาการใหม่ โดยวิธีการ

มีทั้งการน าส านวนทางเพลงหรือกลวิธีพิเศษของครูแต่ละคนมาปรับใช้ผสมผสานร่วมกัน หรือมีการตัด

เพ่ิมเติมรายละเอียดบางส่วน โดยมีสาระส าคัญเน้นให้เหมาะสมกับลักษณะเฉพาะตนของท่าน ดังที่ 

ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

   แต่ของอาจารย์เจริญใจ เพลงนี้ต่อกับคุณหลวงไพเราะฯ แต่ใส่กลอนของ

เจ้าคุณภูมีฯ ลงไปเลย อาจารย์จะมองว่ามันโอเค หรือใช้คันชักสะอึกอยู่ใน

แสนเสนาะ ซึ่งแสนเสนาะพวกศิษย์สายเจ้าคุณภูมีฯ จะปล่อยคันชักยาว แต่

อาจารย์จะใส่คันชักสะอึกแบบคุณหลวงไพเราะฯ อาจารย์คงมองว่าโอเค หรือใน

เพลงนี้เหมือนคุณหลวงไพเราะฯ ตรงนี้ แต่เดี๋ยวจะมีแยก ซึ่งแยกตรงนี้เป็นแยกที่

คุณหลวงไพเราะฯ จะสีเก็บอะไรไม่รู้ แต่อาจารย์จะตีห่างออกมา แต่ถามว่าตีห่าง

ออกมาอันนี้ไปเหมือนท่านเจ้าคุณภูมีฯ ไหม ท่านก็ไม่เอา กลอนบางกลอนของท่าน

เจ้าคุณภูมีฯ น่าจะอยู่ในเพลงนี้ ตอนนี้ เช่นนกขมิ้นเอาธีม (Theme) ของท่านเจ้า-

คุณภูมีฯ มาเยอะ แต่วางใหม่ แต่ไม่เอากลอนนี้มา ยกตัวอย่าง / ซทลท / มลซม / 
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ลฺรดลฺ / รดดด / น่าจะอยู่ในนกขมิ้น ซึ่งน่าจะอยู่แต่ไม่อยู่ เอาไปใส่ในเพลงซึ่งต่อ

จากคุณหลวงไพเราะฯ มาจัดวางใหม่ พอดูกลอนปุ๊บไม่ใช่คุณหลวงไพเราะฯ ร้อย

เปอร์เซ็นต์ มีการมิกซ์ (Mix) ใหม่ สร้างตัวตนใหม่เป็นของตัวเอง แต่ถ้าเป็นของครู

เทวาฯ อาจารย์จะตัดออกเยอะเลย ครูเทวาฯ ให้มาเยอะ ให้มามาก ขอตัดเล่นแค่

ตรงนี้ละกันนะ อาจารย์ยังพูดเลยว่า เวลาที่ดูลูกครูเทวาฯ แล้วถ้าเก่งท าได้เหมือน 

ก็ดูดัดจริต ๆ คือดูแบบไม่ใช่ตัวเอง แต่พยายามจะนั่น แต่ในขณะเดียวกันพอท าไม่

ถึง ดูแบบอะไรเนี่ย เอาอะไรเขามาท า แล้วก็ท าไม่ได้ อาจารย์บอกว่ามันทั้งขึ้นทั้ง

ล่อง (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

 ครูเจริญใจ สุนทรวาทินยังได้น าอัตลักษณ์การบรรเลงที่ส าคัญของครูผู้เชี่ยวชาญแต่ละคนมา

ปรับใช้เป็นส่วนที่ส าคัญในการบรรเลงของตน รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อธิบายว่า 

   คือเอาความน่ารักมาจากเจ้าคุณภูมีฯ แล้วก็เอาความเฉียบความคมมาจาก

ครูเทวาฯ แล้วก็เอาคาแรคเตอร์ (Character) ที่เป็นเสียงโดดเด่นบางจุดบางแง่ของ

หลวงไพเราะฯ มาใช้  ท่ านก็ เอามารวมกันแล้วก็ผูกผสมเป็น คอมบี เนชั่น 

(Combination) เป็นของอาจารย์เองแท้ ๆ จัดสรรของอาจารย์เอง (พิชิต ชัยเสรี, 

สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561) 

 ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

  อาจารย์เอามาปนกัน ทางห่าง ๆ โบราณ แบบเจ้าคุณภูมีฯ ส่วนทางเก็บที่

ถี่ ๆ แบบหลวงไพเราะฯ ที่ส าคัญคือกลอนจะเก๋ อาจารย์น ามาใช้บ่อย ๆ ที่ส าคัญ

จะเป็นทางซออู้ที่ต่อให้บางคน ส่วนครูเทวาฯ อาจารย์ไม่ค่อยเอามาใช้ แม้แต่เพลง

ที่ต่อจากครูเทวาฯ อาจารย์ก็ตัดออกมาก (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์ , 18 

กุมภาพันธ์ 2562) 

 กล่าวได้ว่า อัตลักษณ์ที่ส าคัญของครูผู้เชี่ยวชาญแต่ละคนที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินน ามาปรับ

ใช้คือ ด าเนินท านองห่างหรือใช้ส านวนโบราณ ตามอัตลักษณ์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ด าเนินท านองเก็บถี่หรือใช้ส านวนที่มีเสียงโดดเด่น (คล้ายทางซออู้) ตามอัตลักษณ์ของหลวงไพเราะ-

เสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และบรรเลงด้วยความคมชัดหนักแน่น ตามอัตลักษณ์ของครูเทวาประสิทธิ์ 

พาทยโกศล ทั้งนี้เพ่ือความเข้าใจที่ชัดเจน ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างอัตลักษณ์ที่ส าคัญของครูผู้เชี่ยวชาญแต่

ละคนทีค่รูเจริญใจ สุนทรวาทินน ามาปรับใช้ มีรายละเอียดดังนี้ 
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 ส านวนห่างหรือส านวนโบราณ ตามอัตลักษณ์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตัวอย่าง

จากทางเดี่ยวเพลงพญาครวญ สามชั้น 

- ล - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ซ - ร - - ซ - ล ท - ล - ท - ด  - ร  
 

- - - ท - - ททท - ร  - ท - ล - ซ ร ม ซ ล ร  ท ล ซ ร ม ร - ซ - ล - 

 

ท - ล ร  ซ ท ล ซ ร ม ร ซ ท ล ร  ท ล ท ด  ร  ร ร  ด  ท ล ซ ร  ซ ล ท ด  ร  

 

ร ม ร ร ร ม ร ร ร ม ร ร ร ม ร ร ซ ล ซ ร ซ ม ร ท - ร  - ท ล ซ - ล 
 

- - - ท - - - ล - - ซ ม - ร - มซ - - ลซม - ร - ซ - - - ล - - - ท 

ถอดท านองจากการบรรเลงของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน  

ทีบ่ันทึกเสียงไว้ที่โรงพยาบาลรามาธิบดี เมื่อ พ.ศ. 2518 

 ส านวนเก็บถี่หรือส านวนที่มีเสียงโดดเด่น (คล้ายทางซออู้) ตามอัตลักษณ์ของหลวงไพเราะ-

เสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ตัวอย่างจากทางเดี่ยวเพลงพญาร าพึง สามชั้น 

ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ซ ล ท ล ร  ท ล ซ ร ม ฟ ซ ด  ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 
 

ซ ร ซ ล ซ ฟ ม ร ด  ร ด  ล ซ ฟ ม ร ซ ร ซ ล ซ ร ด  ล ซ ร ซ ล ซ ฟ ม ร 

 

- ม - ซ - ม - - ร - ซ ฟ ม ร ด ซ ทลซ ร - ซ - ล ท ล ซ ล ท ล ท ด  ร  

 

ร  ล ท ล ร ฟ ม ร ฟมร ลฺ -  ร - ม ฟ ล ท ล ร  ล ท ล ฟ ม ฟ ล ท ล ฟ ม ร 

ถอดท านองจากการบรรเลงของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน  

ที่บันทึกเสียงไว้ในโครงการรักษาศิลปวัฒนธรรมของชาติ  

ของกรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2518 
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 ส่วนความคมชัดหนักแน่นซึ่งเป็นอัตลักษณ์ส าคัญของครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ปรากฏใน

การบรรเลงทั่วไปของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 อัตลักษณ์การบรรเลงของครูผู้เชี่ยวชาญที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินน ามาปรับใช้นั้น ไม่ได้

ปรากฏแยกอยู่เป็นเฉพาะเพลง แต่มีการใช้ผสมผสานร่วมกันในเพลงเดียวกัน ทั้งนี้เพ่ือความเข้าใจที่

ชัดเจน ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างจากทางเดี่ยวเพลงนกขม้ิน สามชั้น ท่อน 3 เที่ยวเก็บ มีตัวอย่างดังนี้ 

- ท - ร  - ท - - ล - ร  - ล - ซ ม - ร - ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ซ ม ร ม ซ - 

 

ล - ร  ซ ล ท ด  ร  ซ ม ร ด ซ ด  ท ล - ท - ร  - ท - - ล - ร  - ล - ซ ม 

 

ซ ล ซ ม ซ ล ซ ร ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม - ลฺ - ทฺ - ร - ม - ร - ม - ซ - ล 
 

- - ลซม - ซร มร ม - ลซฟ ลซ ทลซ ท ล ร ท ท - ร  - ม  - ร  - ท - - ลซม - ร - มซ 

ถอดท านองจากการบรรเลงของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน  

ที่บันทึกเสียงไว้ในโครงการรักษาศิลปวัฒนธรรมของชาติ  

ของกรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2518 

 ท านองข้างต้น มีการใช้ส านวนห่าง ตามอัตลักษณ์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และ

ส านวนเก็บถี่หรือส านวนที่มีเสียงโดดเด่น (คล้ายทางซออู้) ตามอัตลักษณ์ของหลวงไพเราะเสียงซอ 

(อุ่น ดูรยะชีวิน) ผสมผสานร่วมกัน ส่วนความคมชัดหนักแน่น อัตลักษณ์ของครูเทวาประสิทธิ์ พาทย-

โกศล ปรากฏอยู่ในลักษณะการบรรเลงทั่วไปของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 ทั้งนี้การบูรณาการวิชาความรู้ดังกล่าวข้างต้น ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้จัดสรรในแนวทาง

ของตนเอง จนเกิดเป็นองค์ความรู้ของท่านเองโดยเฉพาะ ซึ่งมีความแตกต่างจากวิชาความรู้ที่ได้รับ

ถ่ายทอดจากครูผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 คน 

 2.3.2 การน าองค์ความรู้ด้านขับร้องบูรณาการปรับใช้กับซอสามสาย 

 ดังกล่าวแล้วครูเจริญใจ สุนทรวาทินเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านขับร้อง โดยได้รับการถ่ายทอดจาก

พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ผู้เป็นบิดา ซึ่งเป็นเจ้ากรมพิณพาทย์หลวงในสมัยรัชกาลที่ 5 
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รวมถึงครูดนตรีในราชส านักอีกหลายคน ได้แก่ พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) หลวงประดิษฐ -

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ตลอดจนได้ผ่านประสบการณ์จาก

การปฏิบัติหน้าที่เป็นนักร้องประจ าราชส านักรัชกาลที่ 6 และรัชกาลที่ 7 และสืบเนื่องต่อมาถึงยุคกรม

ศิลปากร จนแตกฉานในวิชาความรู้ด้านขับร้องถึงขั้นเอตทัคคะยากที่จะมีผู้ใดเสมอเหมือน ซึ่งท่านได้

น าองค์ความรู้ด้านขับร้องที่เป็นความเชี่ยวชาญส่วนตัวนั้น มาบูรณาการปรับใช้กับซอสามสาย ดังที่

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อธิบายว่า “อาจารย์จะรวมเอาของที่ดี ๆ ของครู 3 คนมารวมไว้ แล้วก็

เอาร้องซึ่งเป็นคาแรคเตอร์ (Character) ตัวใส่เข้าไป ก็ยิ่งดีใหญ่” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 10 

พฤศจิกายน 2561)  

 สิ่งที่เป็นประจักษ์พยานถึงการน าองค์ความรู้ด้านขับร้องมาบูรณาการใช้กับซอสามสายที่

ชัดเจนที่สุดคือ การน าทางขับร้องมาปรับปรุงส าหรับใช้เป็นทางเดี่ยวในเที่ยวโอด โดยเพลงที่ใช้วิธีการ

ดังกล่าวที่ชัดเจนที่สุดคือ เพลงพญาฝัน สองชั้น (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561 และ

มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) ทั้งนี้เพ่ือความเข้าใจที่ชัดเจน ผู้วิจัยขอยกตัวอย่าง

เพลงพญาฝัน สองชั้น เปรียบเทียบระหว่างท านองขับร้องกับท านองเดี่ยวซอสามสายเพ่ือให้เห็น

ความสัมพันธ์ของทั้งสองท านอง มีตัวอย่างดังนี ้

ประโยคที่ 1 

ท านองขับร้อง 

- - - - 
- - - - 

- - - - 
- - - - 

- - - - 
- - - - 

- - - - 
- - - - 

- - - ครั้น 
- - - ซฟ 

- - - พระ 
- - - ซ 

- อือ - อื่อ อือ 
 

- ฟ - ม ฟ 

- บรร - ทม 
 

- ซ - ซ 

ท านองเดี่ยวซอสามสาย 

- - - - - - - ซ - - - ล ซ ลซ - ซ - - ด  ซ - ล ซฟ ม - ร มรม รด รม - ฟ - ซ 

ประโยคที่ 2 

ท านองขับร้อง 

- - - - 
- - - - 

- - - เฮ่อ 
- - - ล 

- เออเอ่อ - เออเองิ 

- ซฟ - ซล 
- - ฮึ เอย 
- - ด  ซ 

- - -ฮ่ือ 
- - - ล 

- อืออ่ือ อืออือ - 

- ซฟ ซท - 
- - - หลับ 
- - - ท 

- - ส นิท 
- - ด  ท 

ท านองเดี่ยวซอสามสาย 

ลซ - - - - - - ล - ด ล ซฟ ซล - ด  - ซ - - ด  ซ - ล ซฟ ซท - ด  - ท ด  ท ด ร ด  ด  
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ประโยคที่ 3 

ท านองขับร้อง 
- อือ - ฮึอือ 

- ด  - ร ด  
- - - - 
- - - - 

- - - จึง 
- - - ท 

- - บัง เกิด 
- - ท ทลท 

- - - เอ่อ 
- - - ท 

- เฮ่อ เอ่อ  เออเอย 
 

- ด  ท ด ร  
- - - - 
- ฟํ - - 

- นิ - มิตร 

- ด  - ด ร  

ท านองเดี่ยวซอสามสาย 

- - - - - - - ร  - ฟํ - ร  - ด  - ร  - ด ท - ด  ร  ด ท - ด ล - ซฟ - ซล - ท - ด  

ประโยคที่ 4 

ท านองขับร้อง 
- อือ - เออ 

- ด  - ด  

- เฮ่อ เออเองิ เออ 

- ร  ด ท ล 
- เออเอ่อ - เออเฮอ 

- ซฟ - ซล 
- เออ - เออ 
- ท - ด  

- - - เอ้อ 
- - - ท 

- เออเอ่อ - เออเออ 
- ลซ - ลท 

- - ฮึ เออ 
- - ร  ท 

เออ เฮ่อเอิง - เออ 
ล ทล - ล 

ท านองเดี่ยวซอสามสาย 

- - - ด ซ - - - ด ล - ซฟ - ซล - ท - ด  - - - ด ท - ลซ - ลท - ร  - ร ท - ลซ ทล ร  

ประโยคที่ 5 

ท านองขับร้อง 
เฮ่อ เออเอ่อ - เอ่อ 
ท ลซ - ฟ 

- - - เออ 
- - - ซ 

- เฮอ่เออ - ฮึเอ่อ 

- ลซ - ด ซ 
- เออ - เอย 

- ล - ท 
- - อือ่ อือ 

- - ล ท 

- อือ ฮึอือ - 

- ด  ร ด  - 
- - - ฝัน 
- - - ทด  

- - - ใฝ่ 
- - - ฟ 

ท านองเดี่ยวซอสามสาย 

- ร ล - ท - ลซ - ด ฟ - - - ซ ล ซฟ - ซล - ท - ด  ท ร ด  - ด ร  - ด ท - ด ซ ท ล-ซฟ ซลซ ซ 

ประโยคที่ 6 

ท านองขับร้อง 

- - - อือ 
- - - ซ 

ฮึอือ - - เออ 

ลซ - - ซ 
- - - เฮ่อ 
- - - ล 

เออ เฮ่อเอิง - เอย 
ซ ลซ - ซ 

- ว่า - ปัก 
- ฟม - มฟ 

- - - ษี 
- - - ฟ 

- - - - 
- ด  - - 

- อิน - ทรีย ์
- ซ - ซ 

ท านองเดี่ยวซอสามสาย 

- - - - - - - ด - - ซ ร - ม รด รม - รมร - ซร - ม รด รม - - ด  ท - ล-ซฟ ซลซ ซ 
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ประโยคที่ 7 

ท านองขับร้อง 

- - - - 
- - - - 

- - - เฮ่อ 
- - - ล 

- เออเอ่อ - เออเองิ 
- ซฟ - ซล 

- - ฮึ เอย 
- - ด  ซ 

- - - ฮ่ือ 
- - - ล 

- อืออ่ือ - อืออือ 
- ซฟ - ซท 

- - - เกรียง 
- - - ด 

- - - ไกร 
- - - ด 

ท านองเดี่ยวซอสามสาย 

- - - - - - - ล - ด ล ซฟ ซล - ด  - ซ - ด  - ซ - ล ซฟ ซท - - ด  ท ด  ท ด ร ด  ด  

ประโยคที่ 8 

ท านองขับร้อง 

- - - กาย 
- - - ร 

- - - ใหญ่ 
- - - ร ด 

- อือ - ฮึ 
- ร - ฟ 

- ก า - ย า 
- ด - ดทฺ 

- - อือ อือ 

- - ลฺ ท ฺ

- อือ ฮึอือ - 

- ด รด - 
- - - ม 
- - - ด  

- - หิ มา 
- - ท ท 

ท านองเดี่ยวซอสามสาย 

- - - - - - - ร  - ฟํ - ร  - ด  - ร  ด ท ฟ - ซ - ทลซ ทล ท - - - ด ซ ท ล-ซฟ ซลซ ซ 

ลูกเท่าต้นเพลง (เฉพาะทางขับร้อง) 

- - - ล 
- - - ฮ่ือ 

- ซฟ ลซ ซ 
- อืออ่ือ ฮึอือ เออ 

- - - ล 
- - - เฮ่อ 

ซ ลซ - ซ 
เออ เฮ่อเอิง - เอย 

ถอดท านองจากการบรรเลงวงเครื่องสายผสมซอสามสาย  

ของคณะฟังเพลินเจริญใจ ซึ่งบันทึกเสียงไว้เมื่อ พ.ศ. 2519 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน บรรเลงเดี่ยวซอสามสาย คุณจันทรา สุขะวิริยะ ขับร้อง 

 นอกจากการน าทางขับร้องมาปรับปรุงส าหรับใช้เป็นทางเดี่ยวในเที่ยวโอดแล้ว ครูเจริญใจ 

สุนทรวาทินยังได้สร้างรูปแบบวิธีการคลอร้องในแนวทางของตนเอง ซึ่งแต่เดิมท่านได้รับถ่ายทอด

วิธีการคลอร้องเบื้องต้นจากหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) จากนั้นได้ฝึกหัดทดลองด้วยตนเอง 

แต่ด้วยเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านขับร้องมาแต่เดิม ในไม่ช้าก็แตกฉานในวิธีการคลองร้อง สามารถสร้าง

วิธีการในแนวทางของตนเองได้ ดังที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน อธิบายว่า 
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  มันยากนะคลอร้องนี่ ต้องร้องเป็น แล้วทีนี้เมื่อไหร่จะร้องเป็นล่ะ ถึงจะได้มา

สีกัน โดยมากก็ร้องไปเป็นกันทั้งนั้นแหละ แล้วก็สีไปตามร้อง บางทีก็ไปเกะกะกับ

ร้อง มันไม่ลงตัว เมื่อร้องได้ก็จะรู้ว่าสวมตรงไหน จะส่งตรงไหน จะแทรกตรงไหน 

หรือตามเขา เพราะว่าการสีซอสามสายคลอร้องนี้ต้องเอาคนร้องมาก่อน แล้วซอ-

สามสายตาม เราจะตามเขาตรงไหน จะมัวมาใช้ลูกเล่นซออยู่ได้อย่างไร เดี๋ยวเขาล้ม 

มัวแต่มาเล่นกับซอนี่นะ แล้วเราจะมาโชว์ซอมาก ๆ ก็ไม่ได้ มันต้องตามเขา ทีนี้บางที

การตามโดยการต่อร้องจริงนี่นะ ตรงนี้ยาก เพราะว่ามันไม่มีสาย ไม่มีทางที่จะให้

เหมือนร้องกันทุกอย่าง ฉะนั้นต้องหาทางออก แยกออกไปแล้วไปผสมกลางวรรค 

ปลายวรรคใหม่ แต่มันก็ต้องเป็นคอร์ดเดียวกัน อย่างนี้ต้องกว้างขวางมากใช่ไหม 

แล้วจะสอนกันอย่างไรไหว ฉันเรียนกับคุณครูหลวงไพเราะฯ ท่านบอกให้ 2 เพลง 

แล้วก็ปล่อยให้เราคล าทางเอาเอง ผิดบ้างถูกบ้าง จนได้รู้ได้เข้าใจ เพราะฉันเป็นคน

ร้องอยู่แล้วด้วย เราร้องอย่างไรก็ตามไปอย่างนั้นแหละ จริง ๆ มันลงไม่พอดีหรอก 

(เจริญใจ สุนทรวาทิน, สัมภาษณ์, 24 สิงหาคม 2538 อ้างถึงใน สุขสันต์ พ่วงกลัด, 

2539: 162-163) 

 ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี กล่าวยกย่องความสามารถในการคลอร้องของครูเจริญใจ 

สุนทรวาทิน ไว้ว่า  

   เมื่อคราวที่ผมเรียนอยู่ชั้นปี 4 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มีอยู่ช่วงหนึ่งที่ผมได้

ไปฝึกงานอยู่กับวงฟองน้้า ตอนนั้นที่เขาก าลังมีโครงการบันทึกเสียงเพลงไทยแท้

หลายรูปแบบ เพื่อท าคอมแพคดิสค์กันอย่างต่อเนื่อง พอถึงตอนของวงมโหรีโบราณ 

มีซอสามสาย กระจับปี่ และวงมโหรีเครื่องเล็ก ทางวงฟองน้ าก็เรียนเชิญครูเจริญใจ

มาร่วมสีซอสามสายในการบันทึกเสียงด้วย ตอนนั้นบันทึกกันที่หอประชุมเล็ก ศูนย์

วัฒนธรรมแห่งชาติ ผมได้เห็นความพิเศษของการสีซอสามสายของท่านว่างามและ

น่าสนใจเพียงใด นักร้องที่มาร้องด้วยคราวนั้นคือครูสมชาย ทับพร เพลงหนึ่งที่ครู

สมชายร้องคือพระอาทิตย์ชิงดวง 2 ชั้น และเป็นที่รู้กันว่าแนวทางร้องของครู

สมชายนั้นเป็นคนละเรื่องกับท่าน แต่ท่านก็สามารถหาหนทางในการสีคลอไปได้

อย่างสนิทสนม จะวกขึ้นเวียนลงก็ไม่รู้สึกติดขัด เพลงพระอาทิตย์ชิงดวงนี้เป็นที่รู้ ๆ 

กันอยู่ว่าสีซอคลอยากขนาดไหน โดยเฉพาะท่อนที่ร้องออกมอญ ที่มีเนื้อว่า ... เจ้า

หน้านวลเอย... เป็นต้นไปนั้น ทางร้องเขาจะย้อย มีโหนเสียง เดี๋ยวหลบต่ า เดี๋ยวขึ้น
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สูง เดี๋ยวฟาดเสียง ซึ่งคนซอจะต้องหาวิธีการคลอให้สนิท ถ้าคนซอไม่สันทัดแนว

การขับร้องก็จะสีตะกุกตะกัก เหมือนกับจะจนเพลงไปเลย แต่ท่านก็ใช้ความฉลาด

เข้าใจเรื่องลมหายใจ ช่องไฟ และขอบเขตของการใช้เสียงร้อง สีคลอไปได้อย่างงาม

หมดจด (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 2538: 14) 

 ลักษณะการบรรเลงคลอร้องของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน มีลักษณะที่ส าคัญคือ เน้นให้เสียง

ซอเป็นพื้นหลังการขับร้อง เพ่ือฉายให้การขับร้องมีความโดดเด่น ไม่บรรเลงน าล้ าหน้าการขับร้องหรือ

ใช้ทางที่วิจิตรพิสดาร ซึ่งท าให้การขับร้องมีความส าคัญเป็นรองเสียงซอ ไม่คลอตามค าร้องหรือค า -

เอ้ือนทุกพยางค์เสียง เพราะท านองร้องบางช่วงอาจไม่เอ้ือต่อการคลอร้องได้เหมาะสม และท าให้ผู้ขับ-

ร้องไม่มีอิสระในการขับร้องได้เต็มที่ โดยภาพรวมแล้วซอสามสายท าหน้าที่เป็นผู้สนับสนุนให้การขับ-

ร้องมีความไพเราะโดดเด่น ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

  แล้วอาจารย์ก็จะพูดบอกว่า หน้าที่ของเธอคนซอสามสาย อย่างที่หนึ่งเธอ

ตามร้อง ถ้าเราไปกดดูวินาที เสียงซอพ่ีจะช้ากว่าประมาณวินาที หรือสองวินาที แล้ว

คนซอบางคนรู้ว่าข้างหน้าคนร้องจะร้องอะไร แล้วก็ไปสีดักหน้าร้องรอเขา หรือบาง

คนสีลูกเล่นมาก ๆ อาจารย์จะไม่ให้ท าอย่างนั้น เพราะท าให้นักร้องเขาอึดอัด แล้ว

สองไม่คิดเผื่อ แต่ดูในบางกรณี เช่นรู้ว่าเขาจะท าอย่างนี้ ตอนนี้ลมไม่พอ เขาจะ

หายใจ อาจจะเปลี่ยนเป็นสะบัดพรม ข้อหนึ่งที่อาจารย์สอนนักร้องแล้วเราได้ยิน

เสมอ ตรงนี้นะหายใจ เขาหายใจตรงค านี้ ฉะนั้นตรงนี้ซอสามสายต้องช่วยเขา จะมี

ช่วงที่มีเสียงซอหนักขึ้นมา ซึ่งตรงนี้นักร้องก าลังหายใจยาว เราต้องช่วยเขา (มาณพ 

อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ อธิบายในแนวทางเดียวกันว่า 

  เวลาคลอร้องก็ไม่ใช่สีประกบเหมือนร้องทุกตัวโน้ตเหมือนการว่าดอก เพราะ

คนร้องจะอึดอัด ขยับร้องไปทางไหนก็ไม่ได้ เหมือนมีคนคอยก ากับอยู่ คนฟังก็อึดอัด

เพราะแน่นไปหมด การสีคลอร้องด้วยทางที่มีลูกเล่นแพรวพราวมากเกินไปท าให้รก

และเด่นกว่านักร้อง เป็นการไม่รู้จักหน้าที่ การคลอร้องจะต้องช่วยประคองนักร้องให้

เด่นสวยงามขึ้น ร้องสบาย มีที่ยึด เมื่อนักร้องหยุดหายใจตอนจบวรรค ตอนนี้คนซอ

สามารถเล่นลูกเล่นได้บ้าง เพ่ือยืนเสียงไว้ไม่ให้ขาดตอน เวลาเม้งไปออกงานกับ
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อาจารย์ เม้งร้องแล้วอาจารย์สีซอจะรู้สึกอุ่นใจ ร้องสบาย เพราะอาจารย์คลอร้องได้

สนิทมาก อาจารย์เดาใจได้ทุกอย่าง ว่าเม้งจะร้องแค่ไหน อย่างไร (อาจารย์รู้ทุนลูก -

ศิษย์ทุกคน) ทั้งนี้เพราะอาจารย์เป็นนักร้องด้วย จึงรู้วิธีคลอร้องและมีทางซอที่

สวยงาม (อภิญญา ชีวะกานนท์, 2538: 208) 

ครเูลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายในแนวทางเดียวกันว่า 

  จริง ๆ แล้วการสีคลอร้อง เราต้องดูบทบาทของเราให้ถูกต้องว่าเราเป็น

ผู้ช่วยสนับสนุนการขับร้อง ประคับประคองการร้อง ไม่ใช่ท าตัวเด่นกว่าร้อง เราต้อง

ประคองการขับร้องให้มีประสิทธิภาพมากที่สุด แล้วในการคลอร้องจริง ๆ แล้วไม่

จ าเป็นต้องถูกทุกพยางค์ทุกเม็ด อันไหนที่ดูแล้วเป็นไปได้ยาก เราก็หาทางเลี่ยงให้

เหมาะสมที่สุด แล้วการสีคลออย่าสีน าเขา อย่าสีอะไรที่สวิงสวาย เพราะจะท าให้คน

ร้องเขาอึดอัด และจะกลายเป็นว่าเป็นการสีเดี่ยวซอสามสายประกอบการขับร้อง 

(เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 

 กล่าวโดยสรุป วิธีการคลอร้องตามแนวทางของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ให้ความส าคัญกับการ

ขับร้องเป็นเรื่องหลักส าคัญ ส่วนซอสามสายท าหน้าที่เป็นเพียงผู้ประคับประคองและสนับสนุนให้การ

ขับร้องมีความไพเราะโดดเด่น ทั้งนี้เพ่ือความเข้าใจที่ชัดเจน ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างเปรียบเทียบระหว่าง

ท านองขับร้องกับท านองคลอร้องเพ่ือให้เห็นลักษณะวิธีการคลอร้อง โดยท านองที่ยกเป็นตัวอย่างคือ

เพลงจ าปานารี สองชั้น ท่อน 1 เที่ยวกลับ มีตัวอย่างดังนี ้

ประโยคที่ 1 

ท านองขับร้อง 

- - - ถ้า 
- - - ฟม 

- - ไม่ ได้ 
- - ฟ ฟ 

- - - ดัง 
- มฟ - ซ 

- จิต - อือ 
- ซฟ - ซ 

- - ฮึ เงอ 
- - - ด  ล 

เออ เฮ่อเอิง - เออเฮ่อ 

ซ ลซ - ซล 

เอ่อเอ่ย ที่ - คิด 

ซฟ ฟม - ซ 
- มุ่ง - ฮึอือ 
- ฟม - ซฟ 

ท านองคลอร้อง 

- - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - ซซซ - - ด  ล ซ ลซ - ซล ซฟ ฟ - ฟ - ซ - ฟ 
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ประโยคที่ 2 

ท านองขับร้อง 

- - - ถ้า 
- - - ฟม 

- - ไม่ ได้ 
- - ฟ ฟ 

- - - ดัง 
- มฟ - ซ 

- จิต - อือ 
- ซฟ - ซ 

- - ฮึ เงอ 
- - ด  ล 

เออ เฮ่อเอิง - เออเฮ่อ 
ซ ลซ - ซล 

เอ่อเอ่ย ที่ - คิด 

ซฟ ฟม - ซ 
- มุ่ง - ฮึอือ 
- ฟม - ซฟ 

ท านองคลอร้อง 

- - - ฟ - - - ฟ - - - ซ - - - ซ - - ด  ล ซ ลซ - ซล ซฟ ฟ - ฟ - ม - ฟ 

ประโยคที่ 3 

ท านองขับร้อง 

- - ไม่ ขอ 
- - ม ฟ 

- - - อยู่ 
- ล - ลม 

- - - ใน 
- - - ฟ 

- กรุง - - 
- ฟ - - 

- เอ่อ - เออ 

- ด - ร 
- เฮอ - เออ 

- ม - ฟ 
- - - เออเอิง 

- - - ซล 
- ฮึเงอ - - 
- ด ซ - - 

ท านองคลอร้อง 

- - - ฟ - ล - ลม - - - ฟ - ฟ - - - ด - ร - ม - ฟ - - - ซล - ด ซ - - 

ประโยคที่ 4 

ท านองขับร้อง 
- เอ่อ - เออ 

- ด - ร 
- เฮอ - เออ 

- ฟ - ซ 

- เฮอ่เอิง - ฮึเงอ 

- ลซ - ด ซ 
เฮ่อ เออเอิง - เออเฮ่อ 

ล ซฟ ฟซ 
เออเอ่อ เอิง - ฮึเงอ 

ฟร ม - ซร 
เฮ่อ เออเอิง - เออเฮ่อ 

ม รด - ดร 
เออเอ่ย - อย่า สง 

ดล ฺ- ด มซ 
- สัย - ฮึอือ 

- มซ - ซร 

ท านองคลอร้อง 

- ด - ร - ฟ - ซ - ล ด  ซ ล ซฟ - ร - ม ซ ร ม รด - ดร ดลฺ - - ด - - - ร 

ถอดท านองจากการบรรเลงวงมโหรีเครื่องสี่ ของคณะฟองน้ า ซึ่งบันทึกเสียงไว้เมื่อ พ.ศ. 2535 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน บรรเลงซอสามสาย ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ ขับร้อง 

 ทั้งนี้ลักษณะการคลอร้องของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน แตกต่างกับวิธีการของหลวงไพเราะ-

เสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ที่ได้ถ่ายทอดไว้เป็นแนวทางเบื้องต้น (มีรายละเอียดดังกล่าวมาแล้วในหัวข้อ 

2.2.1) เพราะท่านได้ฝึกหัดทดลองด้วยตนเองจนแตกฉาน จนสามารถสร้างวิธีการในแนวทางของ

ตนเองได ้
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 นอกจากการน าทางขับร้องมาปรับปรุงส าหรับใช้เป็นทางเดี่ยวในเที่ยวโอด และสร้างวิธีการ

คลอร้องในแนวทางของตนเองแล้ว ครูเจริญใจ สุนทรวาทินยังได้น าทางขับร้องและกลวิธีพิเศษของ

การขับร้องมาใช้ร่วมกับการบรรเลงซอสามสายอีกด้วย ดังที่ครูวิรัช สงเคราะห์ อธิบายว่า 

  หนึ่ง ทางเดี่ยวเที่ยวโอดหากอาจารย์ท าเดี่ยวเองหรือปรุงทางเดี่ยวใหม่ ย่อม

น าทางร้องมาปรุงได้โดยสะดวก สอง ในแง่ของคลอร้อง ด้วยอาจารย์เป็นนักร้องแล้วรู้

ทางซอ แค่นี้ก็เจนจบ จบความ สาม ทางรวมวงหลาย ๆ เพลง หรือหลาย ๆ แห่งของ

เพลงนั้น ๆ สามารถใช้ทางร้องไปสีได้เลย หรือดัดแปลงเพียงเล็กน้อย และสี่ เม็ดพราย

และเทคนิคสามารถน าไปใช้ด้วยกันได้ (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561) 

 2.3.3 อัตลักษณ์การบรรเลง 

 อัตลักษณ์การบรรเลงซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน มีลักษณะที่ส าคัญคือความ

เรียบง่ายและความพอดี ดังที่คุณวิสาขา ภูมิรัตน อธิบายว่า “ทางของอาจารย์จะเป็นทางออกหวาน 

คือฟังแล้วสบาย คืออ่ิมใจมีความสุข แต่จะไม่มีฉูดฉาด ดุดัน พิสดาร จะไปอีกแบบจะค่อนข้างนิ่ง ๆ 

ไม่ยึกยัก ๆ เยอะแยะ จะเป็นเพลงซึ่งหวาน ๆ ทางซึ่งไปสบาย ๆ” (วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 25 

ตุลาคม 2561) 

 ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช อธิบายในแนวทางเดียวกันว่า 

  คือซอสามสายคุณย่าสอนผมบอกว่าให้เล่นให้ซิมเปิ้ล  (Simple) ที่สุด ให้

เรียบง่ายที่สุด นั่นคือสามสายแท้ ทางไม่จ าเป็นต้องหวือหวา คุณย่าบอกว่าให้ยึดตัวที่

เป็นเมโลดี้ (Melody) หลักให้ได้ เพราะถ้าเกิดได้แล้วก็ค่อยไปพลิกแพลง แต่ไม่ต้อง

พลิกแพลงมาก เพราะซอสามสายถ้าพลิกแพลงมากเล่นลูกเล่นมากจะไม่สง่าไม่

สวยงาม คุณย่าจะเป็นสายเรียบง่ายเป็นแบบคลาสสิค (Classic) เน้นทางเรียบ ๆ แต่

เข้าได้หมด (สถิรกร พงศ์พานิช, สัมภาษณ์, 28 พฤษภาคม 2562) 

 ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายในแนวทางเดียวกันว่า “จุดเด่นของอาจารย์ก็คือสีนิ่ง 

เสียงนิ่ง แล้วก็ไม่หวือหวา เรียบร้อยมาก ๆ ทางก็จะแบบว่าง่ายไม่ซับซ้อน แต่ฟังดีมาก ๆ อาจารย์จะ

เน้นเรื่องความพอดีและความเรียบง่าย นั่นคือสไตล์ (Style) ของอาจารย์” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัย-

มนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 
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 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายในแนวทางเดียวกันว่า 

   ทางของอาจารย์คือพอดีแล้วลงตัวแล้ว เลยอยู่ได้ทุกวง อยู่ได้ทุกเพลง ทาง

อาจารย์เจริญใจทุกเพลงไปสีเข้าวงไหนสีได้ทุกวง เพราะไม่เด่นเกินเครื่องไหนสัก

เครื่อง อาจารย์ปรับแล้วอาจารย์ปรุงแล้ว จนพอดี พอดีได้หมดทุกรส มันคือความ

เรียบง่ายไม่ซับซ้อน แต่ไม่ใช่ง่ายจนไม่มีอะไรเลย แต่พอดีลงตัวแล้ว อาจารย์เคย

วิจารณ์ให้ฟังว่า ศิลปะเหมือนการแต่งตัว โอเว่อร์ (Over) ไปหมดใส่นั่นใส่นี่ก็ดูรุงรัง 

ศิลปะมีแค่นี้มีเพชรเม็ดเดียวติดหน้าอกเสื้อก็รู้ว่าเป็นเพชร แต่ถ้าใส่ทั้งตัวก็ดูเป็นลิเก 

ศิลปะไม่ใช่ว่าเยอะแล้วเพราะ บางทีก็ง่ายงาม (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 

มีนาคม 2562) 

 ทั้งนี้ความเรียบง่ายและความพอดี สามารถพิจารณาได้จากลักษณะการด าเนินท านอง  โดย

หากเป็นการบรรเลงรวมวงทั่วไป เน้นด าเนินท านองห่างสลับกับท านองเก็บถี่ โดยท านองเก็บถี่นั้นเป็น

ท านองพ้ืนเรียบ ๆ ใกล้เคียงกับท านองฆ้องวงใหญ่หรือท านองหลัก ไม่ได้ใช้ทางที่สลับซับซ้อน เพ่ือ

ความเข้าใจที่ชัดเจน ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างเปรียบเทียบระหว่างทางซอสามสายกับทางฆ้องวงใหญ่ โดย

ท านองที่ยกเป็นตัวอย่างคือเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น ท่อน 1 มีตัวอย่างดังนี ้

ประโยคที่ 1 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- - ดรม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ม - ร ร ร - ม - ซ ซ ซ - ล - ด  

ท านองซอสามสาย 

- ด ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ล - ซม - ร - - - ม ล ซ ม ซ - ล - - 

ประโยคที่ 2 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- - ฟซล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

ท านองซอสามสาย 

- ด  - - ซ ล ด  ร  ซ ม ร ด ม ร ด ลฺ ด ม ร ด ม ร ด ลฺ ซ ด  ล ซ ด  ล ซ ม 
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ประโยคที่ 3 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - - ทฺลฺซฺ - - มรด - ซฺ - ด - ด ร ม 

ท านองซอสามสาย 

- ม ร ด ทฺ ด - รม ซ ล ซ ม - ร - ด - ม - ซ - - ล - - ด  - ด  ท ล ซ ม 

ประโยคที่ 4 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

ท านองซอสามสาย 

- ร  - - - ท - ลซ - ร - - ซ - - ลท ม ซ ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ม ซ ท ล ซ 

ประโยคที่ 5 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 

ท านองซอสามสาย 

- ม ร ม ซ ล ซ ซ ซ ด  ซ ซ ซ ล ซ ซ - ม - ร - ด - ลฺ - ร  - ด  - ล - ซ 

ประโยคที่ 6 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - ทฺลฺซฺ - - มรด - ซฺ - ด - ด ร ม 

ท านองซอสามสาย 

ร  ด  ล ซ ด  ล ซ - ม - ซ ล ซ ม ร ด - ม - ซ - ล - - - ด  - ด  ท ล ซ ม 
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ประโยคที่ 7 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

ท านองซอสามสาย 

- ม ร ร ม ซ ม ม ซ ล ซ ซ ล ด  ล ล - ด  - ร  - ด  - - ล - ด  ซ ด  ล ซ ม 

ประโยคที่ 8 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 

ท านองซอสามสาย 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ร ม ร ซ ม - ซ - ล - ซ - - ม - - ร - - - ด 

ประโยคที่ 9 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- - - ล - ด  ด  ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 

ท านองซอสามสาย 

ด  ล ซ ล ด  ร  ด  ด  ม ร ด ลฺ ด ลฺ ด ด - ม ซ ร ม ร ด ลฺ - ร  - ด  - ล - ซ 

ประโยคที่ 10 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

( - ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ล ด้ ซ ) ( - ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ) 

ท านองซอสามสาย 

( - ด ร ม ซ ร ม ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ ) ( - ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด้ ซ ล ด้ ) 
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ประโยคที่ 11 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

( - ม ซ ล ด้ ซ ล ด้ ซ ล ด้ ร ้ ด้ ม้ ร้ ด้ ) ( - ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  ) 

ท านองซอสามสาย 

( - ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ซ ม ร ด )  ( - ม ซ ล ด้ ซ ล ด้ ซ ล ด้ ร ้ ม้ ด้ ร้ ม้ ) 

ประโยคที่ 12 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม - - ร ร 

ท านองซอสามสาย 

ด ด ด ด - ร - ร ม ม ม ม - ซ - ซ - ด  - ล - ซ - ล - ซม - ม - รด รมร ร 

ถอดท านองซอสามสายจากการบรรเลงวงมโหรีโบราณผสมระนาดแก้ว  

ของคณะฟองน้ า ซึ่งบันทึกเสียงไว้เมื่อ พ.ศ. 2535 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน บรรเลงซอสามสาย 

 ส่วนหากเป็นการบรรเลงเดี่ยว  เน้นด าเนินท านองใกล้เคียงกับท านองฆ้องวงใหญ่หรือ   

ท านองหลัก เพ่ือคงไว้ซึ่งอารมณ์ความรู้สึกของเพลงนั้น ๆ อย่างชัดเจน ไม่ได้ใช้ท านองที่ซับซ้อนหรือ

วิจิตรพิสดาร อย่างความนิยมในการบรรเลงเดี่ยวทั่วไป ซึ่งอาจท าให้อารมณ์ความรู้สึกของเพลง

คลาดเคลื่อนไปจากเดิม ครูวิรัช สงเคราะห ์อธิบายว่า 

   อาจารย์เน้นความเรียบง่าย แต่แฝงด้วยความสง่าภูมิฐาน เน้นความ

ไพเราะของเพลง เน้นวิญญาณของเพลงนั้น ๆ ไม่ได้เน้นเรื่องความวิจิตรพิสดาร จะ

เน้นหัวใจของเพลงเป็นหลัก นั่นแหละคือจุดส าคัญของอาจารย์ ซึ่งคิดว่าไม่ค่อยมี

คนคิดในเรื่องเหล่านี้ ส่วนใหญ่เพลงเดี่ยวคนคิดไปอยากให้พิสดารเข้าไว้ ให้โลดโผน

เข้าไป ให้ซับซ้อนเข้าไป อาจารย์เจริญใจไม่ใช่อย่างนั้น เลย (วิรัช สงเคราะห์ , 

สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561) 

 ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายในแนวทางเดียวกันว่า “อาจารย์เคยบอกว่า พวก

เพลงเดี่ยวอย่าท าให้รกรุงรังจนมองไม่เห็นเค้าเดิมของเพลง เกาะกับท านองหลักไว้ให้ฟังรู้เรื่องว่า
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ท านองหลักเป็นยังไง ถ้าฟังไม่รู้เรื่องมันจะเปรอะ” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 

มกราคม 2562) 

 เพ่ือความเข้าใจที่ชัดเจน ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างเปรียบเทียบระหว่างทางเดี่ยวซอสามสายกับ

ทางฆ้องวงใหญ่ โดยท านองที่ยกเป็นตัวอย่างคือเพลงนกขมิ้น สามชั้น ท่อน 1 มีตัวอย่างดังนี้ 

ประโยคที่ 1 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 

ท านองซอสามสาย เที่ยวโอด 

- - - ซม - รมร ซ ด - - - ซร - ม รด รม - - - ซ - ล ซมซ ล - ทล ร  ล - ท ลซ ทลซ  

 
ลท ด  ท ด   ร ด  - - - 

ท านองซอสามสาย เที่ยวพัน 

- ล ซ ร ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ร ล ฺ ทฺ ด ร ม ซ ล ท ด  ท ล ซ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 

ประโยคที่ 2 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- - ทฺลฺซฺ - - มรด - ซฺ - ด - ด ร ม - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

ท านองซอสามสาย เที่ยวโอด 

- - - - - - - ล - ด  - ล ซฟ ซลซ ซ ล - ซฟ - - - - - ฟ - - - ซฟ ม รด รมร ร 

ท านองซอสามสาย เที่ยวพัน 

- ซ - ร - ซ - ด  - - - ร - - - ม ซ ด ร ม ร ม ฟ ซ ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
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ประโยคที่ 3 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

ท านองซอสามสาย เที่ยวโอด 

- - - - - - - ร - ด - ม - รมร - รรร ม ร ซ ด - ร ด รฟ - - ซ ฟ ม รด รมร รรร 

ท านองซอสามสาย เที่ยวพัน 

ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม ร 

ประโยคที่ 4 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 

ท านองซอสามสาย เที่ยวโอด 

- ซ - ซม - รมร ซ ด - - - ซร - ม รด รม - - - ซ - ลซ - ซม - - รด มร ซ ร - ร 

 

ม รด - - 

ท านองซอสามสาย เที่ยวพัน 

ซ ล ซ ร ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ร ล ฺ ทฺ ด ร ม ททท ล ท ม ล ซ ม ลฺ ร ด ล ฺ ร ด ดดด 

ประโยคที่ 5 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล 

ท านองซอสามสาย เที่ยวโอด 

 - - ซลท - ร  - ร ล - ทล ร  ซ ม ซลซ - ซล ซม - ซ ม - รทฺ - รม - ล - ซม - ซ - ล 

ท านองซอสามสาย เที่ยวพัน 

ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ล ล ท ล ร  ม ซ ล ซ - ม - ร ท ฺ ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ซ ม ซ ล ล ล 
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ประโยคที่ 6 

ท านองฆ้องวงใหญ่ 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

ท านองซอสามสาย เที่ยวโอด 

- ร  - ร ท - ล ร  ซ - - - ล ท ลซ - ซลท - ร  - ม  - ร  - ร ท - - ลซม - ร - มซ 

ท านองซอสามสาย เที่ยวพัน 

ท ล ร  ล ร  ท ล ซ ฟ ม ร - ซ - ซลท - ร  - ม  - ร  - ท - - ลซม - ร - มซ 

ถอดท านองจากการบรรเลงของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน  

ที่บันทึกเสียงไว้ในโครงการรักษาศิลปวัฒนธรรมของชาติ  

ของกรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2518 

 เมื่อน าอัตลักษณ์การบรรเลงซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน มาเทียบกับรูปแบบ

สุนทรียะ 5 ประการตามหลักวิชาสุนทรียศาสตร์  อันได้แก่ ความงาม (Beauty) ความเพริศ 

(Sublime) ความโศก (Tragic) ความส ารวล (Comic) และความอัปลักษณ์ (Ugly) จะตรงกับลักษณะ

ความงาม อันมีองค์ประกอบส าคัญคือ ความพอดี (Moderation) และความกลมกลืน (Harmony) ซึ่ง

สอดคล้องกับอัตลักษณ์การบรรเลงที่เน้นความเรียบง่ายและความพอดี 

  ทั้งนี้ความเรียบง่ายและความพอดีดังกล่าว เป็นผลจากบุคลิกเฉพาะตนของครูเจริญใจ  

สุนทรวาทิน โดยท่านมีลักษณะนิสัยส่วนตัวที่สุภาพเรียบร้อย กอปรกับได้รับการอบรมสั่งสอนมาจาก

ราชส านัก ซึ่งท าให้มีลักษณะบุคลิกตามแบบฉบับของผู้ดี รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี กล่าวยกย่อง

ไว้ว่า “อาจารย์เป็นผู้ดีแท้ ละเมียดละไม มองอะไรลึกซึ้ง มีการแสดงออกที่ดูดีอยู่ตลอด พูดง่าย ๆ นะ 

แม้แต่ว่าคนต่อหน้านี่คนถูกว่ายังไม่รู้เลย อาจารย์จะมีค าอุปมาอุปไมยพูดอย่างผู้ดีแท้ คนโง่ฟังไม่รู้

เรื่อง” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561)  

 ครูวิรัช สงเคราะห์ กล่าวยกย่องในแนวทางเดียวกันว่า 

   อาจารย์เป็นผู้ดีมาก แล้วฉลาดที่จะพูด มีค าคมอะไรมากมาย ค าพูดอาจารย์

คมคายมากเป็นผู้ดี ใครไม่ฉลาดพอล่ะฟังไม่ทันหรอก ไปนึกทันหลังตอนที่อาจารย์ว่า 

ผู้ดีทุกกระเบียดนิ้ว แต่งตัวเวลาจะออกจากบ้าน แม้จะไปกินข้าวต้องแต่งสวยเลย
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แหละ แต่งตัวดี หรือใครมีนัดมาบ้านที่เป็นทางการ เอาแหละแต่งตัวดีเลย (วิรัช 

สงเคราะห,์ สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561) 

 ลักษณะบุคลิกเฉพาะตนดังกล่าว ส่งอิทธิพลต่อแนวทางการบรรเลงของท่าน ดังที่ครูณัฐวิภา 

มูลธรรมเกณฑ์ อธิบายว่า “ทางเดี่ยวของอาจารย์เป็นทางที่กรองมาจากทางเดี่ยวของครูทั้ง 3 ท่าน 

โดยยึดหลักความกลมกลืนต่อเนื่อง ความเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะและรสนิยมของอาจารย์เอง” 

(อภิญญา ชีวะกานนท์, 2538: 208) โดยปรากฏว่าอัตลักษณ์การบรรเลงของท่านเน้นความ เรียบง่าย

และความพอดี อันสอดคล้องกับลักษณะบุคลิกเฉพาะตนที่สุภาพเรียบร้อยตามแบบฉบับของผู้ดี 

 กล่าวสรุปได้ว่า ครูเจริญใจ สุนทรวาทินเป็นผู้มีความรู้ความสามารถด้านซอสามสายถึงขั้น

เอตทัคคะ ไม่ได้เป็นแต่เพียงผู้สืบทอดความรู้จากครูผู้เชี่ยวชาญในอดีตเท่านั้น แต่สามารถน าวิชา

ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดมาบูรณาการใหม่ จนเกิดเป็นรูปแบบและแนวทางการบรรเลงที่มีเอกลักษณ์

เฉพาะ ซึ่งเป็นสิ่งที่ไม่ปรากฏได้ในนักดนตรีทั่วไป แต่ต้องเป็นศิลปินที่แตกฉานในวิชาความรู้นั้นอย่าง

ละเอียดลึกซ้ึง 

 ต่อมาภายหลังครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ที่บูรณาการใหม่นั้นให้ศิษย์

มากมายหลายคน จนเกิดเป็นสายการสืบทอดความรู้ใหม่ในวงวิชาการซอสามสาย 
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 จากการศึกษาภูมิหลังสายการสืบทอดความรู้ซอสามสายครูเจริญใจ สุนทรวาทิน สามารถ

สรุปผลการศึกษาตามหัวข้อได้ดังนี้ 

 1. ประวัติชีวิตครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เริ่มเรียนขับร้องกับพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  

สุนทรวาทิน) ผู้เป็นบิดา แล้วได้ถวายตัวในราชส านักรัชกาลที่ 6 ท าหน้าที่ขับร้องประกอบการแสดง

ถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ครั้นถึงสมัยรัชกาลที่ 7 ได้ถวายตัวเป็นมโหรีหลวง ท า

หน้าที่ขับร้องถวายพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี พระ-

บรมราชินี และยังได้รับหน้าที่เป็นละครหลวงอีกต าแหน่ง ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 

2475 ได้โอนย้ายมารับราชการที่กรมศิลปากร จึงได้มีโอกาสเรียนเพ่ิมเติมกับพระเพลงไพเราะ (โสม  

สุวาทิต) หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ต่อมาใน

สมัยรัชกาลที่ 9 ได้ถวายการสอนขับร้องแด่สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพ -

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จนเป็นที่พอพระราชหฤทัย  

 2. การรับถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ได้รับถ่ายทอดจากครู

ผู้เชี่ยวชาญซอสามสายคนส าคัญแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ได้แก่ หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)   

ผู้ตั้งต้นสายการสืบทอดความรู้ใหม่ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ผู้สืบทอดความรู้สายหม่อมสุด 

บุนนาค และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ผู้สืบทอดความรู้สายพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด 

อมาตยกุล) โดยความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดจากครูแต่ละคนมีดังนี้ หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

ถ่ายทอดพ้ืนฐานการบรรเลง เพลงบรรเลงทั่วไป การคลอร้องเบื้องต้น เพลงเดี่ยว และกลวิธีพิเศษ 

“คันชักสะอึก” รวมถึงอัตลักษณ์การบรรเลงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) พระยาภูมีเส-

วิน (จิตร จิตตเสวี) ถ่ายทอดเพลงส าหรับการเห่กล่อมในราชส านัก เพลงเดี่ยว และกลวิธีพิเศษ “นิ้ว-

ชั่ง” รวมถึงอัตลักษณ์การบรรเลงของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และครูเทวาประสิทธิ์ พาทย-

โกศล ถ่ายทอดเพลงเดี่ยว รวมถึงอัตลักษณ์การบรรเลงของครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล  

 3. การบูรณาการความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ได้น าองค์ความรู้ที่ได้รับ

ถ่ายทอดจากครูผู้เชี่ยวชาญมาบูรณาการใหม่ในแนวทางของตนเอง โดยยังคงน าอัตลักษณ์การบรรเลง

ที่ส าคัญของครูผู้เชี่ยวชาญแต่ละคนมาปรับใช้ กล่าวคือ ด าเนินท านองห่างหรือใช้ส านวนโบราณ 

ตามอัตลักษณ์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ด าเนินท านองเก็บถี่หรือใช้ส านวนที่มีเสียงโดดเด่น 

ตามอัตลักษณ์ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และบรรเลงด้วยความเฉียบคมหนักแน่น 

ตามอัตลักษณ์ของครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล และเนื่องด้วยเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านขับร้องมาแต่เดิม 
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จึงได้น าองค์ความรู้ด้านขับร้องมาบูรณาการปรับใช้กับซอสามสาย ที่ส าคัญคือน าทางขับร้องมา

ปรับปรุงส าหรับใช้เป็นทางเดี่ยวในเที่ยวโอด และสร้างวิธีการบรรเลงคลอร้องที่ให้ความส าคัญกับการ

ขับร้อง ทั้งนี้โดยภาพรวมแล้วอัตลักษณ์การบรรเลงซอสามสายที่ส าคัญของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

คือความเรียบง่ายและความพอดี ซึ่งเทียบได้กับลักษณะความงาม (Beauty) ตามรูปแบบสุนทรียะ

ของวิชาสุนทรียศาสตร์ โดยความเรียบง่ายและความพอดีดังกล่าวเป็นผลจากบุคลิกเฉพาะตน ที่มี

ความสุภาพเรียบร้อยตามแบบฉบับของผู้ดี 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
การถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 

 การถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน แบ่งรายละเอียดหัวข้อที่จะศึกษา

ดังนี้ 

 3.1 วิธีการถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 3.2 บทเพลงที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 3.3 ลักษณะเด่นความเป็นครูของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 มีรายละเอียดดังนี้ 

3.1 วิธีการถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 3.1.1 ขั้นตอนการถ่ายทอดความรู้ 

  3.1.1.1 การฝากตัว ก่อนที่จะเริ่มการเรียนการสอน ผู้เรียนจะต้องฝากตัวก่อน โดย

การน าขันก านลอันประกอบด้วยขันโลหะ ผ้าขาว ธูป เทียน ดอกไม้  (หรือพวงมาลัย) และเงิน๑ มา

มอบให้ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ส าหรับใช้บูชาเทพสังคีตาจารย์และครูผู้ล่วงลับ เพ่ือเป็นการบอกกล่าว

ในการรับศิษย์ถ่ายทอดความรู้ หลังจากนั้นท่านจะน าเครื่องบูชาเหล่านั้นไปท าบุญถวายพระสงฆ์ใน

พระพุทธศาสนา 

  นอกจากสาระส าคัญในการประกอบพิธีกรรมเพ่ือบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์แล้ว ในตอนท้าย

ของการฝากตัว ครูเจริญใจ สุนทรวาทินจะกล่าวอวยชัยให้พรกับผู้เรียน เพ่ือเป็นสิริมงคลในการจะ

เริ่มต้นถ่ายทอดความรู้ และเป็นขวัญก าลังใจให้กับผู้เรียน มีรายละเอียดดังนี้ 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ อธิบายว่า 

    ฝากตัวเป็นลูกศิษย์ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เมื่อวันครบรอบ 60 ปี

ของครูเจริญใจ มีพิธีกรรม น าพวงมาลัย ธูปแพเทียนแพ กราบขอเป็นลูกศิษย์ในช่วง

เช้า 06.00 น. ที่บ้านของครูก่อนจะเริ่มงานพิธีครบรอบ 60 ปี มีลูกศิษย์ที่เข้าร่วมใน

                                                           
๑ จากการสัมภาษณ์ศิษย์หลายคน จดจ ารายละเอียดจ านวนเงินได้ไมชั่ดเจน แต่ที่นิยมมาแต่โบราณคือ 6 บาท 
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เหตุการณ์หลากหลายหน่วยงาน และมีลูกศิษย์ในวงจุฬาลงกรณ์ฯ ร่วมอยู่ด้วย ครู

กล่าวขอบใจถึงความมุมานะในการตั้งใจร่ าเรียนจนเป็นที่ไว้วางใจในการรับเป็นลูก -

ศิษย์เป็นครูกัน และอวยพรให้ส าเร็จที่มุ่งหวังไว้เป็นตัวแทนและช่วยครูในการสืบ -

สานศิลปะแขนงนี้ต่อไป (อายุตม์ ธรรมครองอาตม์, จดหมาย, 19 มิถุนายน 2562) 

  คุณวิสาขา ภูมิรัตน อธิบายว่า “ก็ต้องไปฝากตัว มีขันมีดอกไม้มีอะไรไปตามที่

ก าหนด อาจารย์ก็จะบอกแม่ให้จัดเตรียมไป พออาจารย์รับขัน อาจารย์ก็จะให้พรนะคะ ให้ตั้งอกตั้งใจ

เรียน คล้าย ๆ ว่าให้มีฝีมือ” (วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 

  ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายถึงการฝากตัวครั้งแรก (เมื่อครั้งจะเข้าศึกษา

ต่อในระดับปริญญาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) ว่า “ตอนรับขัน ครู

เจริญใจท่านกล่าวว่า “เธอจะเป็นนิสิตจุฬาฯ แล้ว เธอจะต้องเป็นนักดนตรีไทยที่ด าเนินวงการนี้ต่อไป 

จะต้องเป็นคนที่มีคุณภาพ ขอให้เธอพบกับความเจริญรุ่งเรือง” ท่านจะพูดแต่สิ่งดี ๆ ทั้งหมด อวยพร

ให้” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 2538: 7) และอธิบายถึงการฝากตัวครั้งที่สอง (เมื่อครั้งศึกษาใน

รายวิชาอาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ ในระดับปริญญามหาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย) ว่า 

    พอส่งมอบขันให้ครูเจริญใจ ท่านก็กล่าวกับผมว่า “ต่อไปนี้ เธอจะ

ได้ร่้าเรียนวิชาขั้นสูงอย่างจริงจังเสียที ขอให้เจริญในปัญญาและหน้าที่การงานต่าง ๆ 

ต่อไป ส่วนขันนี้ ไม่ใช่ส้าหรับไหว้ฉันนะ แต่ไหว้ครูทั้งสามท่านที่สอนฉันมา” พอไหว้

เสร็จครูเจริญใจท่านก็น าขันครูไปไว้บนตู้ซึ่งมีเศียรพ่อแก่ตั้งบูชาอยู่ ( เรื่องเดียวกัน, 

2538: 15) 

  เมื่อเสร็จสิ้นพิธีกรรมดังกล่าวแล้ว หากเป็นผู้มีทักษะการบรรเลงซอสามสายมาอยู่

ก่อนแล้ว ครูเจริญใจ สุนทรวาทินจะทดสอบทักษะปฏิบัติของผู้เรียนแต่ละคน โดยการให้ผู้เรียน

บรรเลงเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ สองชั้น และในขณะเดียวกันจะปรับพ้ืนฐานให้สอดคล้องกับแนวทาง

ของท่าน มีรายละเอียดดังนี้ 

  ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า “ภายหลังเสร็จพิธีครูให้ลองสีเพลงขับ-

ไม้บัณเฑาะว์ให้ดู แล้วท่านจึงปรับแก้แต่เฉพาะท านองบางวรรคตอน” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 

สัมภาษณ์, 28 กุมภาพันธ์ 2538 อ้างถึงใน สุขสันต์ พ่วงกลัด, 2539: 200) 
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  ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า อธิบายว่า “ให้ลองสีเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ให้ดูก่อน ท่าน

ปรับแก้ให้ และให้กลับไปทบทวน” (พฤตินัย หาญกล้า, สัมภาษณ์, 20 มีนาคม 2538 อ้างถึงใน สุข-

สันต์ พ่วงกลัด, 2539: 200) 

  คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ อธิบายว่า “พอฝากตัวเสร็จ ก็สีขับไม้ฯ ให้

อาจารย์ ฟัง อาจารย์ก็จะแก้จะปรับให้ ” (นพวรรณ พาทยโกศล  โปรียานนท์ , สัมภาษณ์ , 4 

พฤศจิกายน 2562) 

  รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ อธิบายว่า “อาจารย์จะให้สีให้ดูก่อน ก็

คืออาจารย์อยากรู้ว่าเป็นยังไง เข้าใจว่าขับไม้ฯ นะ” (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ , สัมภาษณ์ , 27 

กุมภาพันธ์ 2562) 

  ส่วนผู้ที่ไม่มีทักษะการบรรเลงซอสามสายมาก่อน มักจะเริ่มเรียนในวันฝากตัวเช่นกัน 

(วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561, มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561 และ 

รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) (แต่รายละเอียดของการถ่ายทอดจะกล่าวในล าดับ

ถัดไป) 

  กระบวนการฝากตัวดังกล่าว ครูเจริญใจ สุนทรวาทินให้ความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง 

ผู้เรียนที่ขอรับการถ่ายทอดวิชาความรู้ต้องผ่านขั้นตอนกระบวนการดังกล่าวทุกคน แม้แต่ผู้ที่เรียนใน

ระบบการศึกษาก็ต้องผ่านขั้นตอนดังกล่าวเช่นกัน ดังปรากฏในกรณีของการถ่ายทอดให้กับนิสิตคณะ

ครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีรายละเอียดดังนี้ 

  ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า อธิบายว่า “ผศ.ดร.กรรณิการ์ สัจกุล พาไปฝากตัวเป็นศิษย์ 

พร้อมกับเพ่ือนชื่อ นพวรรณ พาทยโกศล ตรงกับวันจันทร์ ได้น าขันก านล พวงมาลัย มาค านับครู ” 

(พฤตินัย หาญกล้า, สัมภาษณ์, 20 มีนาคม 2538 อ้างถึงใน สุขสันต์ พ่วงกลัด, 2539: 200) 

  รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ อธิบายว่า “ก็มีพวงมาลัยอะไรกันไป 

แล้วก็ไปกราบ แล้วก็ลงทะเบียนรายวิชาสกิล (Skill) ที่คณะ ทีนี้วันที่รุ่นพ่ีสองคนเขาไป อาจารย์เขา

พาไปกัน พอถึงรุ่นหลังคือรุ่นของผม พ่ีสองคนก็พาไปแทน” (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 27 

กุมภาพันธ์ 2562) 
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  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

    ครั้งแรกพ่ีต้น (ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า-ผู้วิจัย) กับพ่ีปั๋ม (คุณ

นพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์-ผู้วิจัย) พาไปในคลาส (Class) ของอาจารย์ ใน

วันที่พ่ีเขาเรียน รู้สึกเป็นวันพฤหัสบดี ก็คือตั้งแต่เช้าเลยเตรียมขันดอกไม้ธูปเทียน 

พ่ีปั๋มเขาก็จะบอกน้องเดี๋ยวอาทิตย์หน้าวันนี้ต้องไปแล้ว ให้เตรียมตัวเตรียมขันดอกไม้

ผ้าขาวอะไรอย่างนี้ อาจารย์ก็รับขันให้พรไหว้พระ ก็ไปวางหน้าพระ วันที่รับขันก็จะ

ไปรับกันในห้องพระ ห้องพระอยู่ชั้นใน (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 

2562) 

  อย่างไรก็ตาม มีข้อยกเว้นส าหรับผู้ที่สืบทอดวิชาความรู้ในสายพระยาเสนาะดุริยางค์ 

(แช่ม สุนทรวาทิน) เดิมมาอยู่ก่อนแล้ว หรือเป็นลูกหลานในตระกูล สามารถถ่ายทอดให้ได้โดยไม่ต้อง

ผ่านขั้นตอนกระบวนการดังกล่าว เพราะถือเป็นบุคคลในสายการสืบทอดและตระกูลเดียวกัน มี

รายละเอียดดังนี้ 

  รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อธิบายว่า  

    ฉันก็ไม่ได้เอาอะไรไปไหว้อาจารย์นะ ก็ไปกันเย็นนั้น อาจารย์ก็จับ

มือ เรียกได้ว่าเป็นน้ าเป็นเนื้อกันซะจนกระทั่งไม่ต้องมีพิธีรีตองอะไร ก็ยังไม่ได้เอาขัน

เอาอะไรไปไหว้อาจารย์เป็นกิจลักษณะ ภาษาพวกดนตรีพวกนักพิณพาทย์เขาเรียก

เป็นน้ าเป็นเนื้อกันอยู่ ก็อาจารย์เป็นลูกเจ้าคุณครู [พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม 

สุนทรวาทิน)-ผู้วิจัย] ซึ่งเวลาไปงานอาจารย์บอกฉันนี่ขี่คอพ่ีมิ (ครูมิ ทรัพย์เย็น-

ผู้วิจัย) เขาไปตลอด อาจารย์เขาสนิทกับครูมิมาก แล้วเขารู้ว่าเราเป็นลูกศิษย์ของครู

มิ ก็เลยมีความรู้สึกว่าเหมือนฉันเป็นลูกเป็นหลาน เรียกก็ไม่เคยเรียกฉันพิชิตนะ 

เรียกฉันแดง ชื่อเล่นฉันแดง ก็จะเรียกว่าแดงตลอด ชอบคุยกันด้วยเรื่องต่าง ๆ 

มากมายก็เลยมีความใกล้ชิดกันมาก ไปงานไหนอาจารย์ก็จะเรียกแล้วเวลาจะใช้

ดนตรีก็จะเรียกพิชิตมานี่หน่อย อาจารย์ก็จะไปกันเชียวแหละ ก็เป็นอย่างนั้น  (พิชิต 

ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561) 

  คุณจิรภัทร เลขะกุล อธิบายว่า “ยกขันครูที่เป็นคุณย่าโดยตรงไม่มี อาจเพราะว่า

เป็นหลานของคุณย่า แต่ว่าถ้ามีพิธีไหว้ครูที่เป็นพิธีใหญ่ ๆ คุณย่าจะบอกให้พ่ีไปร่วมเสมอ” (จิรภัทร 

เลขะกุล, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 
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  กล่าวได้ว่าขั้นตอนการฝากตัว ผู้เรียนต้องน าขันก านลมามอบให้ครูเจริญใจ สุนทร -

วาทิน ส าหรับประกอบพิธีกรรมในการรับศิษย์ แต่มีข้อยกเว้นส าหรับผู้ที่สืบทอดวิชาความรู้ในสาย

พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) หรือผู้ที่เป็นลูกหลานในตระกูลสุนทรวาทิน 

  3.1.1.2 การถ่ายทอดความรู้ 

  เมื่อผ่านขั้นตอนการฝากตัวเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ในล าดับถัดไปจึงเริ่มถ่ายทอดความรู้ 

โดยสามารถจ าแนกล าดับการถ่ายทอดได้ 5 ขั้นตอนส าคัญ ได้แก่ ถ่ายทอดพ้ืนฐานการบรรเลงและ

เพลงฝึกหัดเบื้องต้น ถ่ายทอดเพลงบรรเลงทั่วไป ถ่ายทอดการเลียนค าร้อง ถ่ายทอดเพลงเดี่ยว และ

ถ่ายทอดเพลงที่ใช้ในวงขับไม้ มีรายละเอียดดังนี้ 

   3.1.1.2.1 ถ่ายทอดพื้นฐานการบรรเลงและเพลงฝึกหัดเบื้องต้น  

   การถ่ายทอดความรู้ในด้านพ้ืนฐานการบรรเลง อันได้แก่ ท่านั่ง การจับ   

คันทวน การจับคันชัก และการลงนิ้ว และการถ่ายทอดเพลงส าหรับฝึกหัดเบื้องต้น มีรายละเอียดดังนี้ 

    - ท่านั่ง มีลักษณะแบบพับเพียบ สามารถพับเพียบด้านซ้ายหรือ

ด้านขวาได้ตามความสะดวก โดยขาด้านที่ถูกทับไม่เปิดกว้างและเก็บปลายเท้าให้เรียบร้อย ส่วนปลาย

เท้าอีกด้านปล่อยตามสบายแต่จัดวางให้เรียบร้อย มีตัวอย่างตามรูปภาพดังนี้ 

 
ภาพที่ 31 ลักษณะการนั่งพับเพียบ 

ผู้สาธิตคือ คุณวิสาขา ภูมิรัตน 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 
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    - การจับคันทวน จับด้วยมือซ้ายที่ทวนกลางบริเวณใต้รัดอก ใช้

โคนนิ้วชี้และข้อที่หนึ่งของนิ้วโป้งเป็นตัวประคองคันทวน ทั้งนี้ต าแหน่งนิ้วโป่งอยู่ต่ ากว่าต าแหน่งนิ้วชี้ 

และเหลือช่องว่างระหว่างนิ้วชี้และนิ้วโป้งเล็กน้อย มีตัวอย่างตามรูปภาพดังนี้ 

 
ภาพที่ 32 ลักษณะการจับคันทวน 

ผู้สาธิตคือ คุณวิสาขา ภูมิรัตน 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 

    ส่วนต าแหน่งการตั้งซอ วางซอวางตามแนวล าตัวแต่พาดซอเฉียง

ไปด้านหน้า โดยให้ต าแหน่งลูกบิดลูกท่ีสามอยู่เสมอระดับหู มีตัวอย่างตามรูปภาพดังนี้ 

 
ภาพที่ 33 ลักษณะการตั้งซอ 
ผู้สาธิตคือ คุณวิสาขา ภูมิรัตน 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 
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    - การจับคันชัก จับด้วยมือขวาบริเวณโคนคันชัก ใช้นิ้วนางสอดอยู่

ระหว่างก้านคันชักกับหางม้า นิ้วก้อยแนบชิดกับหางม้าด้านนอกขนานตามรูปนิ้วนาง นิ้วชี้กับนิ้วกลาง

แนบชิดกับก้านคันชักด้านนอกขนานตามรูปนิ้วนาง และนิ้วโป้งพาดบนคันชักและหางม้า ลักษณะการ

จับคันชักดังกล่าวมีศัพท์เรียกเฉพาะว่าการจับแบบสามหยิบ มีตัวอย่างตามรูปภาพดังนี้ 

 
ภาพที่ 34 ลักษณะการจับคันชัก 
ผู้สาธิตคือ คุณวิสาขา ภูมิรัตน 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 

    - การลงนิ้ว มี 2 ลักษณะคือ ใช้ปลายนิ้วกดลงไปบนสาย ใช้

เฉพาะกับสายทุ้มและสายกลาง และใช้ปลายนิ้วดันไปด้านข้างสาย ใช้เฉพาะกับสายเอก อันมีศัพท์

เรียกเฉพาะว่าการชุนนิ้ว ทั้งนี้การลงนิ้วในต าแหน่งต่าง ๆ ต้องจัดวางให้เรียบร้อย หากลงนิ้วใน

ต าแหน่งเสียงใด นิ้วที่มีเสียงต่ ากว่าต้องวางไปตามรูปนิ้วที่ก าลังลงเสียงนั้นด้วย เช่น หากลงนิ้วนาง

เสียงโด นิ้วชี้เสียงลา และนิ้วกลางเสียงที ต้องวางรูปนิ้วไปตามลักษณะนิ้วนางเสียงโดสูงด้วย ฯลฯ มี

ตัวอย่างตามรูปภาพดังนี้ 
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ภาพที่ 35 ลักษณะการลงนิ้วบนสายทุ้มและสายกลาง 

ผู้สาธิตคือ คุณวิสาขา ภูมิรัตน 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 

 
ภาพที่ 36 ลักษณะการลงนิ้วบนสายเอก 

ผู้สาธิตคือ คุณวิสาขา ภูมิรัตน 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 

   เมื่อสามารถปฏิบัติพ้ืนฐานการบรรเลงได้แล้ว จึงเริ่มถ่ายทอดเพลงส าหรับ

ฝึกหัดเบื้องต้น อันได้แก่ เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ สองชั้น และหากเป็นผู้ที่เรียนในสายวิชาชีพดนตรี เมื่อ

จบเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ สองชั้นแล้ว นิยมถ่ายทอดต่อด้วยเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น (รายละเอียด

ของเพลงจะกล่าวไว้ในหัวข้อ 3.2 บทเพลงที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้) 
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   ทั้งนี้ในกรณีที่ผู้เรียนมีทักษะการบรรเลงซอด้วงและซออู้ที่ดีมาก่อนอยู่แล้ว 

หรือมีพ้ืนฐานทางดนตรีประเภทอ่ืนที่ดีมาอยู่ก่อนแล้ว มักจะถ่ายทอดพ้ืนฐานการบรรเลงและเพลง 

ขับไม้บัณเฑาะว์ สองชั้นควบคู่ไปพร้อมกัน (ไม่ได้เริ่มต้นด้วยการฝึกหัดพ้ืนฐานการบรรเลงก่อน แล้ว

จึงเริ่มถ่ายทอดเพลงส าหรับฝึกหัดในภายหลัง) มีรายละเอียดดังนี้ 

   รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อธิบายว่า “ฉันสีซอด้วงซออู้เป็นแล้ว ใช้นิ้ว

อะไรฉันก็ใช้ได้ พรมอะไรฉันก็ท าได้หมดแล้วแหละ ก็ขึ้นขับไม้ฯ เลย” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 10 

พฤศจิกายน 2561) 

   คุณวิสาขา ภูมิรัตน อธิบายว่า “เรียนฝึกสายเปล่า สายคู่สายเดี่ยว ไล่เสียง

ไล่นิ้ว และต่อเพลงขับไม้ฯ ด้วยกันเลยค่ะ อาจเพราะพ่ีเรียนเปียโนอยู่แล้ว และรู้จักเพลงขับไม้ฯ อยู่

แล้ว รู้จักจังหวะอยู่แล้ว จึงต่อเพลงได้เลย” (วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 13 พฤษภาคม 2563) 

   ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า “คืออาจารย์ทราบว่าพ่ีสีซอด้วงเป็นมาก่อน

แล้ว เลยจับมือไหว้ครู แล้วต่อเพลงขับไม้บัณเฑาะว์เลย” (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 13 พฤษภาคม 

2563) 

   ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

     ตอนเข้าไปเรียนกับท่านตอนปี 1 เป็นซอด้วงซออู้มาแล้ว 

เพราะสอบเข้ามหาวิทยาลัยต้องมีทักษะที่ค่อนข้างดีมาก่อนแล้ว ไปยกขันจับมือ แล้ว

เมื่อไปพบท่านครั้งถัดมา ท่านก็ต่อเพลงให้เลย เข้าใจว่าเพราะหูและนิ้วไม้เพ้ียนแล้ว 

และคุ้นเคยการใช้คันชักน้ าไหล ไกวเปล มาจากเพลงเดี่ยวซอด้วงซออู้แล้ว (รัชวิช มุ-

สิการุณ, สัมภาษณ์, 13 พฤษภาคม 2563) 

   3.1.1.2.2 ถ่ายทอดเพลงบรรเลงท่ัวไป  

  เมื่อสามารถปฏิบัติพ้ืนฐานการบรรเลง และเพลงส าหรับฝึกหัดเบื้องต้นได้

แล้ว ในล าดับถัดไปจะเป็นการถ่ายทอดเพลงบรรเลงทั่วไป หรือเพลงส าหรับใช้บรรเลงรวมวง ซึ่งครู

เจริญใจ สุนทรวาทินไม่ได้จัดเรียงล าดับเพลงไว้ เพราะจะพิจารณาจากความเหมาะสมและการ

น าไปใช้งาน แต่อย่างไรก็ตามเพลงที่ถ่ายทอด มักเป็นเพลงที่นิยมบรรเลงมาแต่โบราณ หรือเป็นเพลง

มาตรฐานทั่วไปที่นักดนตรีควรบรรเลงได้ (รายละเอียดของเพลงจะกล่าวไว้ในหัวข้อ 3.2 บทเพลงที่ใช้

ในการถ่ายทอดความรู้) 
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   3.1.1.2.3 ถ่ายทอดการเลียนค าร้อง  

   เมื่อผู้เรียนมีทักษะการบรรเลงเพลงทั่วไปหรือการบรรเลงรวมวงที่ดีแล้ว ใน

ล าดับถัดไปจะเป็นการถ่ายทอดการคลอร้องและการว่าดอก ซึ่งครูเจริญใจ สุนทรวาทินไม่ได้จัด

เรียงล าดับเพลงไว้ แต่จะถ่ายทอดให้สัมพันธ์ไปกับเพลง (ท านองดนตรี) ที่ถ่ายทอดในขณะนั้น  เช่น 

หากถ่ายทอดท านองดนตรีเพลงบุหลัน สามชั้น จึงถ่ายทอดท านองคลอร้องเพลงบุหลัน สามชั้น ฯลฯ 

จะไม่ถ่ายทอดเฉพาะท านองคลอร้องแยกเป็นอิสระโดยไม่ได้ถ่ายทอดท านองดนตรี แต่อย่างไรก็ตาม

จะถ่ายทอดเฉพาะเพลงที่พิจารณาเห็นว่ามีความส าคัญหรือการน าไปใช้งานเท่านั้น ไม่ได้ถ่ายทอด

ควบคู่ไปกับท านองดนตรีทุกเพลง 

   ทั้งนี้การถ่ายทอดการเลียนค าร้อง โดยเฉพาะการคลอร้อง ครูเจริญใจ 

สุนทรวาทินนิยมถ่ายทอดไปพร้อมกับการถ่ายทอดการขับร้อง โดยให้ผู้เรียนฟังการถ่ายทอดการขับ-

ร้อง แล้วให้ถอดท านองคลอร้องด้วยตนเอง หากมีท านองส่วนใดไม่ถูกต้องท่านจะชี้แนะแก้ไขให้ มี

รายละเอียดดังนี้ 

   คุณวิสาขา ภูมิรัตน อธิบายว่า 

     ตอนต่อคลอร้องต้องมีนักร้องอยู่ด้วย ตอนหลังจ้อ (คุณ

จันทรา สุขะวิริยะ-ผู้วิจัย) จะมาอยู่กับอาจารย์เยอะ พ่ีไปเช้าบางทีจ้อเขาก็นอนอยู่ที่

บ้านอาจารย์ พอเขาต้องร้องพ่ีก็ต่อคลอไปด้วย ตอนที่เขาต่อร้องก็ฟังให้ได้ แล้วค่อย

แกะตามเขาเลย เขาร้องไปเราก็คลอไป ก็คือเหมือนอาจารย์สอนทีละสองคน สอน

ร้องคนแล้วก็สอนซอด้วย เดี๋ยว ๆ อาจารย์ก็บอกว่าอันนี้ไม่ใช่ อันนี้ต้องอย่างนี้ คือนั่ง

อยู่สองคน เขาก็ต่อร้องเราก็ค่อย ๆ คลอไปด้วย แล้วถ้าไม่ถูกอาจารย์ก็จะหันมาบอก

มาเกลาให้ (วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 13 พฤษภาคม 2563) 

    ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

     เมื่อขึ้นปีที่สองชมรมมีนักร้องใหม่เพ่ิมมาอีกคนคือ ปู - สุ-

กรี ธีระวัฒนาพันธุ์ เมื่ออาจารย์มาต่อเพลงที่ชมรมจึงต่อซอสามสายกับร้องไป   

พร้อม ๆ กัน โดยจะใช้ห้องเล็กท่ีใช้เป็นห้องฟังเทปและอ่ืน ๆ การต่อในเวลานี้จะเป็น 

“การคลอร้อง” โดยเฉพาะอาจารย์จะต่อคนร้องก่อน ในเวลานี้ข้าพเจ้าจะจดท านอง

ด้วยโน้ตตัวเลข เมื่อคนร้อง ๆ จบ ซอจะลองสี ให้อาจารย์ฟังและอาจารย์จะร้อง    
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เบา ๆ ไปด้วย บางตอนที่ไม่ดีอาจารย์จะห้ามว่าอย่าท า (มาณพ อิศรเดช, 2555: 

268) 

   3.1.1.2.4 ถ่ายทอดเพลงเดี่ยว  

  เมื่อผู้เรียนมีทักษะการบรรเลงที่ดีเป็นพิเศษ ในล าดับถัดไปจะเป็นการ

ถ่ายทอดเพลงเดี่ยว โดยเพลงเดี่ยวที่นิยมถ่ายทอดเป็นเพลงแรก หรือเป็นแม่บทของการฝึกหัดเพลง-

เดี่ยวคือ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น ส่วนเพลงเดี่ยวในล าดับถัดไป ครูเจริญใจ สุนทรวาทินไม่ได้จัด

เรียงล าดับเพลงไว้ เพราะจะพิจารณาจากความสามารถของผู้เรียนเป็นส าคัญ แต่อย่างไรก็ตาม

สามารถประมวลสรุปการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวได้เป็นล าดับขั้น โดยแบ่งได้ 3 ขั้นส าคัญ ได้แก่ ขั้นต้น 

ขั้นกลาง และข้ันสูง ซึ่งเป็นการเรียงตามล าดับความยากง่าย (รายละเอียดจะกล่าวไว้ในหัวข้อ 3.2 บท-

เพลงที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้) 

  3.1.1.2.5 ถ่ายทอดเพลงที่ใช้ในวงขับไม้ 

   เพลงที่ใช้ในวงขับไม้ โดยปกติไม่นิยมถ่ายทอด เพราะเพลงมีลักษณะท านอง

เฉพาะแตกต่างจากเพลงทั่วไป และเน้นการบรรเลงคลอร้องเป็นส าคัญ ผู้บรรเลงต้องมีทักษะปฏิบัติที่

ดีเป็นพิเศษ โดยเฉพาะทักษะการคลอร้องและการบรรเลงเดี่ยว จึงจะสามารถรับถ่ายทอดและบรรเลง

ได้มีคุณภาพ อีกทั้งยังเป็นเพลงที่ใช้ได้เฉพาะในวงขับไม้ ไม่สามารถน าไปบรรเลงเป็นเอกเทศทั่วไปได้ 

จึงถ่ายทอดเฉพาะในกรณีที่พิเศษเท่านั้น อย่างเช่นการน าไปบรรเลงในงานที่ส าคัญ หรือเป็นส่วนหนึ่ง

ของหลักสูตรการศึกษา (รายละเอียดจะกล่าวไว้ในหัวข้อ 3.2 บทเพลงที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้) 

  อย่างไรก็ตาม ล าดับการถ่ายทอดความรู้ข้างต้น เป็นเพียงแนวทางพ้ืนฐานส าหรับ

การถ่ายทอดทั่วไป แต่ในกรณีที่ผู้เรียนมีความรู้ความสามารถดีอยู่ก่อนแล้ว ไม่จ าเป็นต้องเรียงล าดับ

ขั้นตอนดังกล่าวข้างต้น เช่น ผู้เรียนที่มีพ้ืนฐานการบรรเลงดีมาอยู่ก่อนแล้ว ไม่จ าเป็นต้องถ่ายทอด

พ้ืนฐานการบรรเลงและเพลงส าหรับฝึกหัดเบื้องต้น แต่ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวหรือเพลงที่ใช้ในวงขับไม้ได้

ทันที (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561) หรือผู้เรียนที่มีความรอบรู้แตกฉานด้านดนตรี-

ไทยอย่างละเอียดลึกซึ้ง เมื่อถ่ายทอดพ้ืนฐานการบรรเลงและเพลงส าหรับฝึกหัดเบื้องต้นแล้ว สามารถ

ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวได้ทันที (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561)  
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  3.1.1.3 การวัดประเมินผล  

  ระหว่างการเรียนการสอน ครูเจริญใจ สุนทรวาทินจะวัดประเมินผลผู้เรียนอย่าง

สม่ าเสมอ หากผู้เรียนสามารถปฏิบัติได้ถูกต้องจึงจะถ่ายทอดความรู้ในล าดับถัดไป แต่หากยังไม่

สามารถปฏิบัติได้ถูกต้องจะชี้แนะให้ปรับปรุงแก้ไขจนถูกต้องสมบูรณ์ แล้วในตอนท้ายของการเรียน

การสอน จะสรุปวัดประเมินผลอีกครั้ง โดยการทบทวนเนื้อหาสาระที่ถ่ายทอดในครั้งนั้น หรือหากมี

การให้การบ้านผู้เรียนไว้ จะมีการวัดประเมินผลการบ้านนั้นก่อนการเรียนการสอน มีรายละเอียดดังนี้ 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ อธิบายว่า “ครูมีการวัดผล

ทุกเนื้อหาทุกครั้งที่เรียนจบ การบ้านบางครั้งนี้คือเนื้อหาครั้งต่อไป นั่นหมายถึงจะมีการวัดผลการบ้าน

ก่อนเรียน และการเรียนในแต่ละวันก็จะประเมินก่อนกลับบ้านทุกครั้ง” (อายุตม์ ธรรมครองอาตม์, 

จดหมาย, 19 มิถุนายน 2562) 

ครูวิรัช สงเคราะห์ อธิบายว่า “อาจารย์ประเมินไปในตัวโดยตลอดขณะที่เรียน” 

(วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561) 

  ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช อธิบายว่า “คุณย่าประเมินเราตลอด ถ้าท าได้ก็
ต่อเพ่ิม ถ้ายังไม่ได้ก็ท าให้ได้ก่อน แล้วค่อยต่อเพ่ิม” (สถิรกร พงศ์พานิช, สัมภาษณ์, 28 พฤษภาคม 
2562) 

ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า “อาจารย์ประเมินตลอดเวลา ท าได้ต่อ” 

(เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 

รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ อธิบายว่า 

แล้วพอตอนท้ายจะจบ จะหมดกันในคลาส (Class) นั้น ๆ อาจารย์

ก็จะมาสรุปกับเราอีกรอบหนึ่ง แล้วบอกให้เรากลับไปท่อง แล้วถ้าสมมุติมีท่อนที่

เหลืออยู่ หรือชั้นที่เหลืออยู่ หรือเที่ยวเก็บที่ เหลืออยู่ อาจารย์จะท าให้เราก่อน 

อัดเสียงให้ แล้วไปท าการบ้านมา ครั้งหน้าอาจารย์ก็จะประเมินดูเรา แล้วเพ่ิมเติม

แก้ไขในส่วนที่เรายังบกพร่อง (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 

2562)  
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ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า “ก่อนจะเลิกทุกครั้งก็จะมีการ

ทวนทุกครั้ง แล้วก็จะมีการสรุปที่เรียนทุกครั้ง” (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

แต่ทั้งนี้ในกรณีที่ถ่ายทอดความรู้ในระบบการศึกษา (คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย) นอกจากมีวิธีการวัดประเมินผลดังอธิบายมาแล้ว ยังต้องมีการทดสอบเพ่ือให้คะแนน

ผู้เรียนอีกด้วย อันเป็นข้อก าหนดของหลักสูตรการศึกษา โดยการคัดเลือกเพลงส าหรับการทดสอบ แต่

เลือกเฉพาะเป็นบางเพลงเท่านั้น เพราะระหว่างเรียนครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้วัดประเมินผลอย่าง

สม่ าเสมออยู่ก่อนแล้ว จึงไม่จ าเป็นต้องทดสอบทุกเพลง มีรายละเอียดดังนี้ 

  รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ อธิบายว่า 

   อันที่ส าคัญของอาจารย์อีกข้อหนึ่ง อาจารย์จะดูเบ็ดเสร็จโน่นนี่แล้ว

ประเมินเราไปพร้อม ๆ กันทุกครั้ง ครั้งนี้เสร็จถึงจะให้ท่อนใหม่ ครั้งนี้เสร็จพอใจแล้ว

ถึงจะต่อเพลงใหม่ แต่ภายใน 16 สัปดาห์จะต้องต่อให้จบหลักสูตรที่อาจารย์วางไว้ 

แล้วตอนปลายภาคไม่ต้องสอบทุกเพลง อาจารย์จะเลือกให้ว่าเพลงอะไร เพราะเพลง

อ่ืน ๆ มีประเมินไปแล้วระหว่างทางแล้ว เป็นการประเมินแบบเชิงประจักษ์ (ยุทธนา 

ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2562) 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

   อาจารย์จะวัดประเมินเราอยู่ตลอด ท าได้แล้วต่อใหม่ ๆ พอปลาย

ภาค อาจารย์จะเลือกเพลงสอบ อย่างตับวิวาห์พระสมุทร เลือกเพลงสุดท้าย เพลง

แขกสาหร่าย เพราะว่าระหว่างเรียนก็ประเมินไปแล้วไปในตัว ดูตลอดทุกครั้ง 16 

ครั้งต่อเทอม (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

  การวัดประเมินผลก่อนการสอบและระหว่างการเรียนส่งผลให้ผู้ เรียนมีความ

กระตือรือร้นใส่ใจในการเตรียมพร้อม และเป็นประโยชน์ในการฝึกฝนพัฒนาความสามารถ 

  3.1.1.4 การฝึกฝนเรียนรู้จากสถานการณ์จริง 

  เมื่อผู้เรียนมีทักษะการปฏิบัติในระดับที่สามารถบรรเลงออกงานได้แล้ว ครูเจริญใจ 

สุนทรวาทินมักพาผู้เรียนไปแสดงออกงานอยู่เสมอ เพ่ือเป็นการน าความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดไปปฏิบัติใช้

จริง ซึ่งอีกนัยยังเป็นการฝึกฝนเรียนรู้จากสถานการณ์จริง เพราะการบรรเลงในระหว่างการเรียนการ

สอนกับการบรรเลงในสถานการณ์จริงย่อมมีความแตกต่างกัน อาจเกิดข้อผิดพลาดบกพร่องต่าง ๆ ได้ 
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ผู้เรียนต้องแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าด้วยตนเอง อันไม่สามารถถ่ายทอดได้ในการเรียนการสอน แต่

สามารถเรียนรู้ได้จากประสบการณ์จริง ดังนั้นการน าความรู้ไปปฏิบัติใช้จริงจึงมีความส าคัญต่อผู้เรียน

เป็นอย่างมาก มีรายละเอียดดังนี้ 

  คุณวิสาขา ภูมิรัตน อธิบายว่า 

    สมัยพ่ีที่ชมรมมีงานเยอะมาก เราก็ได้เล่นกันตลอด แต่ถ้าบรรเลง

คนเดียว เป็นเดี่ยวนกขมิ้น อันนั้นไปออกวิทยุของคุณหมอพูนพิศ (ศาสตราจารย์

เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล-ผู้วิจัย) คุณหมอพูนพิศจะมีรายการวิทยุของ

มหิดล พอสีเสร็จคุณหมอก็ยังบอกว่าซอสามสายเกิดแล้ว ตอนแรกท่ีจริงคุณหมอชวน

อาจารย์ไปสี ทีนี้อาจารย์บอกมีลูกศิษย์ จะพาลูกศิษย์ไป อาจารย์คงอยากให้เล่นมั้ง 

(วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 

   ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

   ตอนนั้นจะออกสังคีตภิรมย์ เราต้องไปเล่นบุหลันลอยเลื่อน เราไป

เล่นลูกคู่ให้ มีพ่ีอุ๋ม (คุณวิสาขา ภูมิรัตน-ผู้วิจัย) พี่ แล้วก็ป้อม (หม่อมหลวงขวัญทิพย์ 

เทวกุล-ผู้วิจัย) พวกเราจะเป็นซอข้างหลัง อาจารย์จะเป็นคนหลัก อาจารย์ก็พยายาม

นะ เพราะลูกศิษย์พวกนี้เป็นลูกศิษย์ที่ไม่ใช่เก่งมากมาย จะว่าไปอาจารย์คงอยากให้

เราออกงานหาเวทีให้เล่น เพราะอาจารย์เล่นคนเดียวก็ได้ แต่ก็พยายามให้เราได้เล่น 

(มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561)  

  หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล อธิบายว่า 

   เมื่อก่อนคุณยายพาพ่ีไปเล่นดนตรีตลอด มีงานอะไรก็พาไป พาไป

ตั้งแต่ยังเป็นเด็ก ๆ เป็นเด็กมัธยม สมัยพ่ีก็มีแค่พ่ี พ่ีอุ๋ม (คุณวิสาขา ภูมิรัตน-ผู้วิจัย) 

และก็พ่ีตุ้ม (ครูมาณพ อิศรเดช-ผู้วิจัย) เราสามคนเป็นศิษย์ที่เรียกว่ารุ่นห้องนอน 

เพราะต่อเพลงในห้องนอนคุณยาย มีงานอะไรก็เอาเราสามคนไปตลอด (ขวัญทิพย์ 

เทวกุล, สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์ 2563) 

  ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า 

   อาจารย์พาไปเล่นดนตรีบ่อย เช่นอาจารย์จะสอนกับอาจารย์สุวิทย์ 

บวรวัฒนา ที่ชมรมดนตรีไทย ธนาคารกสิกรไทย ก็จะเอาเราไปช่วยเล่นตลอดที่มีงาน
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ของกสิกร ไปซ้อมด้วยไปเล่นด้วย ก็จะมีอาจารย์เล่นด้วยอาจารย์ร้องด้วย อาจารย์สุ-

วิทย์ก็ตีขิม ครูเติม เบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ ก็มาสอนซอด้วงซออู้ นั่นแหละประมาณนั้น 

ก็จะเป็นครูผู้ใหญ่หมดเลยที่สอน (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 

มกราคม 2562) 

   ดร.วิภาวิน พรหมบุญ อธิบายว่า 

    อาจารย์เป็นคนพาไปให้ออกงาน บางทีก็สั่งให้ไปประกวด โรงเรียน

เรายังไม่รู้เลยว่าเราไปประกวด อาจารย์เป็นคนให้เราไปประกวดประลองเพลง 

ประเลงมโหรี ตั้งแต่ยังเด็ก ๆ ให้ส่งไปให้เราจะได้กล้าเดี่ยว ครั้งแรกอะหกบท สองชั้น 

แล้วก็ไปแข่งอีกปีหนึ่งเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ อาจารย์เป็นคนสั่งให้ไป แล้วก็มีให้เราไป

แสดงเดี่ยว อย่างที่แสดงเดี่ยวไปแสดงที่ศาลาไทยที่จุฬาฯ ไม่รู้งานอะไรก็ลืมไปแล้ว 

ตอนนั้นอาจารย์ก็ให้ไปลองเดี่ยวเองคนเดียว เพลงนกขมิ้นมั้ง (วิภาวิน พรหมบุญ, 

สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2561) 

  การฝึกฝนเรียนรู้จากสถานการณ์จริง ส่งผลให้ผู้เรียนได้พัฒนาความสามารถอย่าง

ต่อเนื่อง ทั้งยังเป็นการเสริมแรงให้ผู้เรียนมีความมุมานะพยายามในการฝึกซ้อมอยู่เสมออีกด้วย 

 ทั้งนี้เพ่ือให้การอธิบายขั้นตอนการถ่ายทอดความรู้ข้างต้นเข้าใจง่ายและมีความชัดเจน  ขอ

สรุปในรูปแบบแผนผังดังนี้ 
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 ขั้นตอนการถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนผังที่ 6 ขั้นตอนการถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ขั้นตอนที่ 4  
การฝึกฝนเรียนรู้จากสถานการณ์จริง 

พื้นฐานการบรรเลง ท่าน่ัง 

การจับคันทวน 

การจับคันชัก 

การลงนิ้ว 

เพลงส าหรับฝึกหดัเบื้องต้น เพลงขับไม้บันเฑาะว์ สองช้ัน 

เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง สามช้ัน 
(ถ่ายทอดเฉพาะผูท้ี่เรียนในวิชาชีพ) 

เพลงบรรเลงท่ัวไป 

เพลงเด่ียว เพลงเดี่ยวขั้นต้น 

ขั้นตอนที่ 1 

การฝากตัว 

ขั้นตอนที่ 2 

การถ่ายทอดความรู้ 

ขั้นตอนที่ 3  

การวัดประเมินผล 

การเลียนค าร้อง 

พ้ืนฐานการบรรเลง 

และเพลงฝึกหัดเบ้ืองต้น 

เพลงเดี่ยวขั้นสูง 

เพลงเดี่ยวขั้นกลาง เพลงที่ใช้ในวงขับไม้ 
(ถ่ายทอดเฉพาะเป็นบางกรณีเท่านัน้) 
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 3.1.2 ลักษณะการถ่ายทอดความรู้ 

  3.1.2.1 การท่องจ าและเลียนแบบ 

  ครูเจริญใจ สุนทรวาทินถ่ายทอดความรู้ตัวต่อตัว อาศัยการท่องจ าและเลียนแบบ 

ผู้สอนบรรเลงให้ฟังแล้วผู้เรียนปฏิบัติตาม หรือใช้การนอยท านองหรือเอ้ือนตามลักษณะการขับร้องให้

ผู้เรียนฟังแล้วปฏิบัติตาม ไม่มีการท่องโน้ตให้ฝึกหัดปฏิบัติตาม หรือเขียนโน้ตให้ฝึกปฏิบัติด้วยตนเอง 

ผู้เรียนต้องสังเกตและจดจ าด้วยตนเอง แล้วปฏิบัติเลียนแบบให้ใกล้เคียงกับผู้สอน มีรายละเอียดดังนี้ 

  คุณวิสาขา ภูมิรัตน อธิบายว่า 

   ทีนี้อย่างของพ่ีไปเรียน ก็คืออาจารย์ก็บอก บอกด้วยซอด้วย ด้วย

ร้องด้วย เอื้อนให้ฟัง ส่วนใหญ่จะบอกเสียงซอ เป็นอย่างนี้เลย แล้วเราก็ต้องท านิ้วให้

ได้ พ่ีไม่ได้เรียน A B C D หรือ โด เร มี อะไรนะคะ ว่าด้วยเสียงร้องอย่างนี้ เราต้อง

สังเกตต้องฟังเอง (วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 

  ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า “ถ้าต่อนี่ทั้งสีทั้งนอย ทางโทรศัพท์ยังเคยเลย อาจารย์

จะไม่ใช้โน้ตเลย อาจารย์จะใช้นอยใช้สีให้ดู” (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

  หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล อธิบายว่า 

    ต่อเพลงก็จะแบบนั่งประจันหน้า แล้วก็ดูคุณยายสี ก็จะเห็นว่า นิ้ว

คุณยายพรมยังไง ดีดยังไง เราจะได้ทางคุณยายมาก็เพราะแบบนี้แหละ ให้เรา

เลียนแบบ ตอนนั้นใช้ความจ าอย่างเดียว บัดนี้เลยหายไปเยอะมาก แล้วคุณยายไม่

ท่องโน้ต ไม่มี 1 2 3 โด เร มี ฟา ซอล ไม่มีเลย มีแต่นอย ๆ ฮึ เออ เอ้ือนเป็นเสียง 

(ขวัญทิพย์ เทวกุล, สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์ 2563) 

  ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช อธิบายว่า “มีซอคนละคัน คุณย่าจะสีให้ดู แล้ว

ก็ให้เราสีตาม ใช้วิธีเลียนแบบ แล้วไม่มีโน้ตต้องใช้วิธีจ าอย่างเดียว” (สถิรกร พงศ์พานิช, สัมภาษณ์, 

28 พฤษภาคม 2562) 

  ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า “อาจารย์ก็ต่อแบบที่ครูโบราณต่อ ปาก

ต่อปาก ซอต่อซอ ไม่ท่องโน้ต แต่มีเอ้ือนให้ฟังบ้าง” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 

มกราคม 2562) 
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  ดร.วิภาวิน พรหมบุญ อธิบายว่า “เราเข้าไปเรียน อาจารย์ก็จะสีให้ดูแล้วเราก็ต้อง

ฟัง แล้วเราก็ต้องจ า ไม่มีโน้ตให้ แล้วก็ตอนเดิมเลย เทปก็ไม่อัดด้วย ก็คือจ าเลย สีแล้วก็จ า ๆ ค่อย ๆ 

ต่อ จ าได้สีคล่องแล้วถึงจะต่อ” (วิภาวิน พรหมบุญ, สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2561) 

  คุณจิรภัทร เลขะกุล อธิบายว่า “สมัยที่คุณย่าสอนก็เรียกว่าตอนโน้นเขาก็ไม่ใช้โน้ต

กันนะ เขาต่อเพลงต่อหูกัน เพราะฉะนั้นก็ไม่มีใครมาเขียนหรอกว่าต้องท ายังไงแบบไหนไม่มี แต่มี

เอ้ือนแบบร้องบ้าง คือร้องออกมาเป็นทางซอ” (จิรภัทร เลขะกุล, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า “วิธีของอาจารย์คือท าให้ดูแล้ว
เลียนแบบ เลียนให้เหมือนก่อนท าให้เหมือนก่อน ท าเท่าไหนไม่รู้แหละท าให้เหมือนก่อน ตาดูหูฟังแล้ว
ท าตามให้ได้ แล้วอาจารย์จะไม่ท่องโน้ตโดเรมี อาจจะนอยเสียงหรือร้องเอ้ือนบ้าง” (รัชวิช มุสิการุณ, 
สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

  3.1.2.2 การอธิบายและสอดแทรกเกร็ดความรู้ 

  ในการเรียนการสอนนอกจากถ่ายทอดความรู้ด้วยวิธีการปฏิบัติแล้ว ครูเจริญใจ 
สุนทรวาทินจะอธิบายหรือวิเคราะห์เสริมเพ่ิมเติม เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจในเนื้อหาสาระที่
ชัดเจน และเป็นประโยชน์ในการท าความเข้าใจเชิงลึก นอกจากนี้ยังสอดแทรกเกร็ดความรู้ที่เกี่ยวข้อง
กับเนื้อหาสาระการเรียนการสอน หรือเกร็ดความรู้อ่ืน ๆ ที่เป็นประโยชน์ในการเรียนดนตรี ซึ่งท าให้
ผู้เรียนมีความรู้ที่กว้างขวางมากยิ่งขึ้น โดยวิธีการมีทั้งที่เป็นการอธิบายวิเคราะห์อย่างเป็นทางการ 
หรือเป็นเรื่องบอกเล่าอย่างไม่เป็นทางการ มีรายละเอียดดังนี้ 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ อธิบายว่า 

    ครูสอนเปรียบเทียบทางเพลงให้ฟัง อธิบายโครงสร้างของเพลง 
อธิบายช่องไฟรายละเอียดเพลง เปรียบเทียบทางซอสามสายครูแต่ละท่าน อธิบาย
ความส าคัญของเพลง ครูมีการสอนหลักการและกลวิธีการบรรเลงซอสามสายของ
บรมครูที่มีความโดดเด่นและเทคนิคที่ควรน ามาใช้ เช่น พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตต-
เสวี) ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ซึ่ง
ครูได้อธิบายการน าเทคนิคมาใช้ในการบรรเลงซอสามสายในบางเพลง เป็นต้น  (อา-
ยุตม์ ธรรมครองอาตม์, จดหมาย, 19 มิถุนายน 2562) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 128 

  รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อธิบายว่า 

   เรื่องวิเคราะห์อะไรนี่ไม่เคยพูดเลย เหมือนกับว่าฉันเป็นคนใน ไม่

ต้องพูดกันหรอกไปพูดเรื่องอ่ืนกันมากกว่า คือละไว้ในฐานที่เข้าใจ แต่ก็จะมีอย่างว่า 

อันนี้ฉันว่าของคุณเทวาฯ เขาแข็งไป อันนี้ฉันชอบของเจ้าคุณภูมีฯ นะ แต่ว่าของคุณ

หลวงไพเราะฯ ท่านก็น่าเอ็นดู อาจารย์ก็จะเป็นอย่างนี้มากกว่า (พิชิต ชัยเสรี, 

สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561) 

  ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

    ส าหรับพ่ีอาจารย์จะไม่ได้แอนนาไลส์ (Analyse) วิเคราะห์ให้ฟัง 
แต่จะใช้วิธีคือท าให้ดู บอกเล่าให้ฟังเป็นอย่างนี้ ๆ ของเจ้าคุณภูมีฯ ของคุณหลวง
ไพเราะฯ ครูเทวาฯ ต่างกันตรงนี้ เพลงนี้ตรงนี้ฉันเอาแบบนี้ เพลงนี้ของคุณหลวง
ไพเราะฯ แต่ใช้กลอนของเจ้าคุณภูมีฯ จะเป็นอะไรประมาณนี้มากกว่า (มาณพ อิศร-
เดช, 2555: 268) 

  หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล อธิบายว่า 

    ไม่เชิงว่าวิเคราะห์ แต่จะเป็นเล่าให้ฟังมากกว่า หรืออาจจะอธิบาย 

ในแง่ส าเนียงในเพลง ลูกแบบนี้เป็นส าเนียงลาว อันนี้เป็นส าเนียงเขมร ก็ท าให้เรามี

ความติดว่า อันนี้คือลาว นี้คือส าเนียงของลาว อันนี้คือเขมร เสียงแบบเขมร ก็จะ

บอกเราว่าท าไมถึงต้องแยกเป็นอย่างนี้ เพราะจะมีส าเนียงของเขา (ขวัญทิพย์ เทว-

กุล, สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์ 2563) 

  ครูวิรัช สงเคราะห์ อธิบายว่า “อาจารย์จะใช้วิธีคือบอกลูกนี้ของคุณหลวงไพเราะฯ 
นะ ลูกนี่ของครูเทวาฯ นะ ยกเว้นว่าทางครูเทวาฯ หรือทางที่ได้จากคุณหลวงไพเราะฯ มาเลย ก็จะ
บอกว่าได้มาจากใคร แต่ถ้าอาจารย์ท าเอง อาจารย์จะบอกเลยว่าท าเอง ตรงนี้ ๆ ท า เอง” (วิรัช 
สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561) 

  ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช อธิบายว่า “มีเล่าประวัติเพลงบ้าง แต่ก็ไม่ได้
ทุกเพลง อย่างบุหลันลอยเลื่อนก็เล่าให้ฟัง” (สถิรกร พงศ์พานิช, สัมภาษณ์, 28 พฤษภาคม 2562) 
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  ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี กล่าวถึงการเรียนการสอนครั้งหนึ่งอันสะท้อนเรื่อง
ดังกล่าวว่า 

    เพลงแรกท่ีครูเจริญใจมอบให้กับผมหลังไหว้ครูคือ พญาครวญ ทาง
ของพระยาภูมีเสวิน ท่านสีซอให้ดูแล้วผมสีตาม ถ้าจ าได้ตามได้ก็จะต่อไปเรื่อย ๆ ถ้า
ท าไม่ได้ก็หยุดแค่นั้น จากนั้นท่านจะวิเคราะห์ให้ฟังว่าอะไรคือความเด่นของทาง 
พระยาภูมีฯ ในขณะเดียวกันก็จะบอกต าแหน่งท านองว่า แบบนี้ตรงนี้ไม่มีในใคร มีใน
ใคร ต่างกันขนาดไหน ซึ่งต้องตั้งใจอย่างมากในการจดจ าและท าความเข้าใจตาม 
(เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 2538: 15) 

  รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ อธิบายว่า “นี่นะเพลงนี้ใครแต่ง มาเลย
ประวัติวรรณคดี หรือเรื่องเล่าเกร็ดเล็กเกร็ดน้อย อย่างเช่นทางร้องอันนี้อาจารย์มนตรี ตราโมทท าไว้ 
ฉันร้องคนแรกนะ” (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2562) 

   ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

   บางทีอาจารย์ก็จะวิเคราะห์ให้ดู อย่างนี้ซ้ ากันต้องเปลี่ยน อันนี้คือ
ลูกเดียวกัน อย่างแขกมอญ เครื่องสายมโหรีเขาจะเล่นเหมือนเดิม แต่พวกปี่พาทย์
ท่อน 2 เขาจะเปลี่ยน หัวท่อน 2 เขาจะเปลี่ยน ต้องถามเขาก่อนว่าจะเปลี่ยนหรือ
เปล่าต้องนัดกัน แล้วกจ็ะบอกว่าเพลงตรงนี้มีเอกลักษณ์ตรงนี้เขาจะไม่เปลี่ยนกัน ถ้า
เปลี่ยนจะเสียเอกลักษณ์ของเพลงไป แต่ละเพลงก็จะมีจุดเด่นของเขา หรืออาจารย์ก็
จะบอกว่าดูว่าเป็นเนื้อดูที่รูปประโยค ดูที่ค าตัวเอ้ือนของมัน บางอันไม่ใช่เอ้ือนของ
เท่าแต่เป็นเอ้ือนของท านอง อาจารย์ก็จะบอกเอ้ือนเท่าเป็นอย่างนี้ เอ้ือนท านองเป็น
อย่างนี้ กลายเป็นดนตรีวิเคราะห์ไปโดยปริยาย หรืออย่างคลอร้อง อาจารย์จะ
เปรียบเทียบเวลาคลอร้อง เหมือนคนที่เดินไปด้วยกัน ไม่ใช่คนเดินเหมือนทหาร เท้า
ขวาเท้าซ้ายพร้อมกัน ต้องเดินคลอเคลียกัน อาจารย์จะใช้หลักการเปรียบเทียบอย่าง
นี้ให้เห็นเป็นมโนภาพออกมา เพราะฉะนั้นเวลาคลอร้องเราไปตกเสียง ไปแขวนเสียง
รอ อาจารย์ใช้ค าว่าแขวนเสียงรอ คือเขายังไม่มาแต่เราไปแขวนรอไว้ก่อน พอเขา
เห็นปุ๊บเขาก็ไปคว้า อาจารย์บอกว่าคือการแขวนเสียง จะมีศัพท์อะไรแบบนี้ อาจารย์
จะมีวิธีการเปรียบเทียบที่ดี เปรียบเทียบดีมาก แล้วเห็นภาพ หรือร้องแบบขั้นบันได 
ร้องเสียงหักมาเป็นขั้นบันได พลิกเสียง แล้วซอพลิกเป็นยังไง ครั่นเป็นยังไง (รัชวิช  
มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 
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  3.1.2.3 การฝึกฝนกิริยามารยาทและปลูกฝังคุณธรรม 

  ครูเจริญใจ สุนทรวาทินไม่ได้ถ่ายทอดเฉพาะวิชาความรู้ทางด้านดนตรีเพียงอย่าง
เดียวเท่านั้น แต่จะฝึกฝนกิริยามารยาทและการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรมควบคู่กับการเรียนการสอน 
ซึ่งเป็นเรื่องที่ท่านให้ความส าคัญไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าวิชาความรู้ โดยวิธีการส่วนใหญ่ใช้สถานการณ์จริง
ที่ปรากฏ แล้วจึงอบรมสั่งสอนว่ากล่าวตักเตือนพร้อมชี้แจงเหตุผล หรืออาจเป็นเรื่องบอกเล่าหรือ
ค าแนะน าให้ผู้เรียนพิจารณาใคร่ครวญ มีรายละเอียดดังนี้ 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ อธิบายว่า 

    ส่วนส าคัญประการสุดท้ายอันประกอบอยู่ในแก่นของการเรียน

ดนตรีจากอาจารย์ คือ จริยธรรมของนักดนตรี ทั้งในด้านชีวิตส่วนตัวและสังคม

โดยรอบ อาจารย์ได้เน้นการร่วมบรรเลงประสานเสียงอุ้มวงดนตรีให้เกิดความไพเราะ 

พร้อมทั้งให้ฟังทางของเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน โดยไม่โดดเด่นหรือสอดเสียงเป็นที่รบกวน

อารมณ์ อีกทั้งอบรมให้นักดนตรีเคารพนบนอบผู้อาวุโสเป็นส าคัญ จึงประจักษ์ได้ว่า

การเรียนดนตรีไทยนั้น เพ่ือเปิดให้รู้กว้างในสังคมปัจจุบันอย่างแท้จริง (อายุตม์  

ธรรมครองอาตม์, 2530: ฌ) 

  รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อธิบายว่า “ไม่ต้องกลัวหรอก ตลอดเวลา ท่านจะพูด
อยู่ตลอด ส าหรับกับฉันนะ แต่คนอ่ืนเป็นยังไงไม่รู้ เพราะฉันไปงานด้วยกัน อยู่ด้วยกัน เรียกว่าเกือบจะ
ทุกฟีโนเมนอน (Phenomenon) ที่เกิดข้ึนอาจารย์จะบอก” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 
2561) 

  ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

   มารยาทเยอะมาก การจะวางตัวการจะพูดจะจา เราจะเป็นอะไรที่
นิ่ง พอเวลามีอาจารย์อยู่ด้วยเราจะนิ่งมาก เราจะดูว่าอาจารย์จะว่ายังไง เด็กจุฬาฯ 
พอจะไปที่ไหนเหมือนอยู่ในอาณัติ คือเด็กที่อ่ืนจะสนุกแต่เด็กของเราจะเงียบ ตอน
เรียนก็สอน จะพูดจะจาอะไรสอนหมด จริง ๆ พวกเราไม่มีปัญหา แต่เป็นห่วงต้อง
บอก อย่างนี้ต้องเป็นอย่างนี้นะ (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561)  
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  หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล อธิบายว่า “ก็แทรกไประหว่างเรียน ก็คล้าย ๆ ว่า ลูก

สีซอสามสายเดี๋ยวไม่งาม ก็ต้องนั่งพับเพียบให้เรียบร้อย ก็ความเรียบร้อยของลูกผู้หญิง ท่างามของ

การสีซอสามสาย ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่สวยงาม เพราะฉะนั้นเราต้องท าให้สวย” (ขวัญทิพย์ 

เทวกุล, สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์ 2563) 

  ครูวิรัช สงเคราะห ์อธิบายว่า 

   บางทีก็พูดให้ฟังว่าอันนี้ไม่ดีอย่างนั้นอย่างนี้ เธออย่าเอาอย่างนะ 
แล้วอบรมไป ก็เล่าความแทรกอยู่ในเนื้อในหนัง ท าให้เรารู้ว่าความไม่ดีไม่งามถ้าท า
ขึ้นแล้วจะเป็นยังไง ผลออกไปจะเป็นยังไง ไม่ใช่ว่าเป็นเรื่องเป็นราวอย่างนั้นนะ ก็
แทรกอยู่ในบริบทระหว่างเรียน เป็นกันเองมากกว่า ไม่ได้เป็นทางการจะต้องมานั่งขึง
เขม็งอยู่ ในชั้นเรียนเป็นแพทเทิร์น  (Pattern) อย่างนั้น นึกอะไรได้ก็ พูด (วิรัช 
สงเคราะห,์ สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561) 

  ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช อธิบายว่า “มีการอบรมสั่งสอนเยอะเลย 
เรียนรู้เรื่องการด ารงชีวิต เรื่องของการเป็นคนดี ความกตัญญูกตเวที ก็สอดแทรกในระหว่างเรียน ก็
ได้อะไรจากคุณย่าเยอะไม่ใช่เฉพาะเรื่องดนตรีอย่างเดียว” (สถิรกร พงศ์พานิช, สัมภาษณ์, 28 
พฤษภาคม 2562) 

  ดร.วิภาวิน พรหมบุญ อธิบายว่า 

   จ าไม่ได้ว่าสอนอะไรบ้าง เพราะเยอะมาก เหมือนแฝงไประหว่าง
เรียน คือเหมือนมีเหตุการณ์อะไรเข้ามาก็จะสอนเลย เรื่องสัมมาคารวะทุกอย่าง ต้อง
พูดสอนหมด การพูดจา การแต่งตัว การวางตัว การใช้ชีวิต สอนตลอดอยู่แล้ว 
กิริยามารยาทส าคัญมาก การกราบจะมาพ่ึบพ่ับ ๆ ไม่ได้ ถ้าเวลาเดินแล้วใครมาพ่ึบ-
พ่ับ ๆ ลุกยืน อาจารย์เขาก็จะดุ (วิภาวิน พรหมบุญ, สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2561) 

  รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ อธิบายว่า 

   แล้วก็เรื่องวินัยกิริยามารยาท เรื่องคุณธรรมจริยธรรม ก็จะตกลงมา
เวลานี้นะ เอาเวลานี้นะ ถ้ามาสายอาจารย์ก็จะบอกว่าเวลาก็ต้องให้ตรงเวลา ส่วน
ใหญ่จะเป็นเรื่องเล่าเรื่องคุยเรื่องบอก ไม่ใช่ต้องมานั่งสอนเป็นข้อ ๆ เพราะทุกคนโต
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แล้ว ใช้วิธีการไปพร้อมกับบรรยากาศการเรียนการสอน (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, 
สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2562) 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

   เรื่องกิริยามารยาทสัมมาคารวะอาจารย์จะเน้นมาก ๆ อย่างเวลาไป
เล่นดนตรีที่ไหนก็ตาม ต้องเข้าไปถามนักร้องก่อน ถ้าเขาอาวุโสกว่าหรืออะไร ก็เข้า
ไปกราบแล้วก็ถามว่าจะให้คลอร้องไหม ซึ่งถ้าเขาโอเคให้คลอได้ก็คลอ ถ้าเขาไม่โอเค
ก็ไม่ต้องคลอ ไม่ใช่ไปนั่งปักซอและสีคลอร้องเพราะคิดว่าเป็นหน้าที่ของตนเอง ไม่ใช่ 
แต่เด็กสมัยนี้เขาสีซอสามสายยังไงเขาก็จะต้องคลอร้อง ซึ่งอาจารย์บอกไม่ให้ท าอย่าง
นั้น ให้ถามก่อน เพราะอาจารย์ก็จะไม่คลอทุกคน อาจารย์ก็จะถามก่อน เป็น
มารยาทของคนซอสามสาย หรืออย่างดีดยางสนออกจากหางม้า ท ายังไงให้คนอ่ืนเขา
ไมเ่ขม่นเอา เขาไม่ดุไม่ว่าเอา ต้องมีมารยาท อาจารย์ก็จะคุยจะเล่าจะแนะน าไป (รัช-
วิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

 3.1.3 หลักการส าคัญในการถ่ายทอดความรู้ 

  3.1.3.1 ถ่ายทอดตามจุดประสงค์และศักยภาพของผู้เรียน  

  ผู้ที่เรียนซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน แต่ละคนมีจุดประสงค์ในการเรียนที่

ต่างกัน กล่าวคือ บางคนเรียนเป็นงานอดิเรก บางคนเรียนเพ่ือน าไปประกอบอาชีพในอนาคต ดังนั้น

ในล าดับแรกท่านจะพิจารณาถึงจุดประสงค์ของผู้ เรียน แล้วถ่ายทอดความรู้ให้ เหมาะสมกับ

จุดประสงค์ของผู้เรียนคนนั้น ๆ เช่น ผู้ที่เรียนในสายวิชาชีพครู จะได้รับถ่ายทอดทางบรรเลงที่เน้น

แสดงเนื้อท านองของเพลงที่ชัดเจน เพ่ือใช้เป็นแนวทางส าคัญในการถ่ายทอดความรู้ในอนาคต แต่

ส าหรับผู้เรียนคนอ่ืน ๆ ที่ไม่ได้เรียนในสายวิชาชีพครู จะไม่ได้ เน้นในเรื่องดังกล่าวเป็นส าคัญ มี

รายละเอียดดังนี้ 

  รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ อธิบายว่า 

   อาจารย์ท าให้ดู เรียนรู้เพ่ือเป็นครูเขา อาจารย์จะมองตั้งแต่ต้นทาง

เลย ท าให้เห็น แล้วก็ท าในสิ่งที่อาจารย์คิดเบ็ดเสร็จมาให้ เพ่ือเราเรียนจะให้เราไป

เป็นครูต่อ อาจารย์เน้นบทเพลงส าเร็จรูปที่ให้หัวใจไปแล้วน าไปแอพพลาย (Apply) 

แล้วอาจารย์ก็จะแทรกวิธีการสอน ถ้าเกิดไปสอนให้เขาท าแบบนี้ก่อนนะท าให้หูเขา
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แม่นก่อน แล้วค่อยเติมให้เขา ให้เขาท าดาด ๆ ไปก่อนตอนแรก (ยุทธนา ฉัพพรรณ-

รัตน์, สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2562) 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

   อาจารย์ก็บอกว่า เธอทั้งสองคนจะต้องไปเป็นครู ฉันก็จะสอนเธอ

ให้ดีที่สุดที่เธอจะเป็นครูได้ ตั้งใจเรียนให้ดีที่สุด เพราะว่าต่อไปเธอจะต้องไปเป็นครู  

อาจารย์เน้นค าว่าเป็นครูมาตลอด ก็จะต่างกับพวกพ่ีที่เขาเป็นศิลปิน เราก็ไม่ได้รู้ว่า

เป็นยังไง แต่พวกศิลปินเขาจะมีเม็ดพรายที่มหัศจรรย์มากเลย แต่ส าหรับครูจะเป็น

เนื้อแดง ๆ เวลาที่พ่ี ๆ เขามาเรียนเราก็จะนั่งฟังด้วย เธอเห็นแล้วใช่ไหมเนื้อแดง ๆ 

เป็นอย่างนี้ กลเม็ดเป็นอย่างนี้พลิกแพลงเป็นอย่างนี้ เธอก็เอาไปเลือกสอนเด็กเอาละ

กัน คืออาจารย์จะเตรียมให้เราเป็นครู (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 

2562) 

  นอกจากถ่ายทอดความรู้โดยการพิจารณาจุดประสงค์ของผู้เรียนแต่ละคนแล้ว ครู

เจริญใจ สุนทรวาทินจะพิจารณาความรู้ความสามารถของผู้เรียนอีกขั้นด้วยว่าควรได้รับถ่ายทอด

ความรู้มากน้อยประมาณใด โดยเน้นถ่ายทอดให้เหมาะสมสอดคล้องกับทักษะปฏิบัติของผู้เรียนแต่ละ

คน ดังนั้นผู้เรียนจะได้รับถ่ายทอดความรู้ที่แตกต่างกันตามความรู้ความสามารถ แต่อย่างไรก็ตามไม่ได้

เน้นแต่เพียงทักษะปฏิบัติแล้วถ่ายทอดความรู้ตามศักยภาพของผู้เรียนเท่านั้น แต่มีเกณฑ์มาตรฐานที่

ใช้ในการถ่ายทอด ผู้เรียนต้องมีความรู้ความสามารถที่เหมาะสมจะได้รับถ่ายทอดความรู้นั้น ๆ หรือใน

สิ่งที่เป็นพ้ืนฐานมาตรฐานทั่วไป ผู้เรียนต้องปฏิบัติให้ได้ตามเกณฑ์พ้ืนฐานมาตรฐานนั้น ๆ ไม่มีการ

ปรับเปลี่ยนให้ง่ายตามศักยภาพของผู้เรียนเป็นอันขาด เพราะมิฉะนั้นจะเป็นการลดทอนคุณค่าของตัว

เพลง มีรายละเอียดดังนี้ 

  รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อธิบายว่า 

    แล้วการส่งต่อ อาจารย์มีลูกศิษย์นานา ซึ่งอาจารย์ก็ส่งไม่เหมือนกัน 

อย่างคุณหมออายุตม์ (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ -

ผู้วิจัย) ตอนนี้อยู่เชียงใหม่แล้วก็เลิกสีซอไปแล้ว  อาจารย์ก็ให้อย่างหนึ่ง อย่างอุ๋ม (คุณ

วิสาขา ภูมิรัตน-ผู้วิจัย) ที่อยู่บัญชีเก่า นั่นก็ส่งอีกอย่างหนึ่ง หรือแม้แต่พวกศิลปกรรม

ที่ส่งไปเรียน เจ้าอ้ า (ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี-ผู้วิจัย) ก็เป็นอีกอย่างหนึ่ง 
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ไม่ได้ เหมือนกันหรอก  ก็แล้วแต่ความสามารถ (พิชิต ชัยเสรี , สัมภาษณ์ , 10 

พฤศจิกายน 2561) 

  คุณวิสาขา ภูมิรัตน อธิบายว่า 

   อย่างเช่นต่อทางเดี่ยว ถ้าเวลาที่เรารูดลงไม่ได้ อาจารย์ก็จะเปลี่ยน 

แต่พอเปลี่ยนแล้วจะไม่ค่อยเพราะ จะไม่เหมือนทางที่ต้องรูด เพราะฉะนั้นก็ไม่เป็นไร 

ท าอันนี้ก่อน แล้วก็ไปหัดมา ต้องหัดให้ได้ ก็คือเปลี่ยนเป็นทางที่ง่ายไปก่อน แต่ว่าก็

ต้องไปหัดทางที่ยากมาด้วยนะ เพราะทางที่ต้องเป็นคือทางอันนี้ เพราะฉะนั้นต้องไป

ฝึกมา คืออาจารย์ก็จะมีรูปแบบแล้วว่าต้องเป็นแบบนี้ (วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 

25 ตุลาคม 2561) 

  ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

    ถ้าลูกที่เป็นเบสิค (Basic) ต้องท าให้ได้จริง ๆ อย่างเช่นพวกว่าดอก 

เพราะดอกคือค า ดอกจิก ดอกสลิด ต้องออกให้ได้ค านี้  หนีจากตรงนี้ไม่ได้ต้องท าให้

ได้ ไม่เปลี่ยนแปลง แต่จะมีอีกพวกหนึ่งตรงนี้เธอท าไม่ได้ เธอเปลี่ยนเป็นอันนี้ เปลี่ยน

ที่เป็นง่ายให้ ดูตามคนต่อ คนนี้มือไม่แข็งสีประมาณนี้ดีไหม คนนี้พอได้เอาอันนี้ไป

เลย (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

   ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า 

   อย่างเช่น ท่านจะต่อเพลงเดี่ยวนกขมิ้นให้น้องตุ๊กที่อยู่บัญชี (ลูก-

สาวอาจารย์สืบแสงที่ ม.รังสิต) ครูเจริญใจก็จะบอกว่า ฉันต่อเพลงนกขมิ้นให้แบบนี้

มันง่ายนะ แต่ฉันต่อให้กับเด็กที่สมัครเล่น เพราะฉะนั้นเด็กสมัครเล่นนี่ ไปเล่น

อย่างไร ประสบการณ์ก็จะไม่เท่าคนข้างนอกเขา เมื่อเล่นได้ตรงนี้ต้องเป็นที่เชิดหน้า 

ชูตาของครอบครัว ท่านจึงต่อเดี่ยวให้ เป็นเดี่ยวที่เหมาะสมกับความสามารถแบบ

สมัครเล่น (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 2538: 8) 

  คุณจิรภัทร เลขะกุล อธิบายว่า 

   คุณย่าสอนบุหลันลอยเลื่อนให้พ่ีก็อย่าง แต่พ่ีจ าได้ว่าน้องตุ๊ก (ดร.

วิภาวิน พรหมบุญ-ผู้วิจัย) เขาสีจะมีดีเทล (Detail) จะต่างออกไปอีกนิดหนึ่ง ซึ่งอันนี้

จะไปเหมือนที่คุณย่าเล่นสีอัดไว้ในซีดี ก็อาจเป็นไปได้ว่าอันนี้เป็นแบบคนที่หัดใหม่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 135 

เพ่ิงเริ่มต่อเพลงเดี่ยว คุณย่าก็ให้ไว้แค่นี้ ส่วนที่เป็นขยี้นิ้วพ่ีก็ยังไม่ได้ท า (จิรภัทร เล-

ขะกุล, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 

  รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ อธิบายว่า “คือถ้าบางอย่างส าคัญก็ต้อง

ให้ได้ เหมือนว่าอาจารย์ท ามาโดยส าเร็จรูปอยู่แล้ว ไม่ได้มีวิธีการอันนี้ยากไปลดหน่อย ตัดมาตรฐานลง 

อาจารย์จะมีมาตรฐานกลางไว้ให้ที่เป็นสแตนดาร์ด (Standard)” (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 

27 กุมภาพันธ์ 2562) 

  3.1.3.2 ถ่ายทอดด้วยความพิถีพิถัน 

  ครูเจริญใจ สุนทรวาทินถ่ายทอดความรู้ด้วยความละเอียดถี่ถ้วน ทั้งปฏิบัติและ

อธิบายชี้แจงได้อย่างละเอียดลออ ท าให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจที่ชัดเจน มีรายละเอียดดังนี้ 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ อธิบายว่า 

    จ าได้ว่าครูสอนหลักการอย่างละเอียด เช่น ท่านั่ง การปักท่าของ

ซอ เท้าซอ จับคันชักสีเข้า-ออกโดยผ่านสายทั้งสาม การใช้นิ้วของมือข้างซ้ายกดสาย 

เกิดเสียงสูง-ต่ าตามที่ต้องการ ใช้อุ้งมือบังคับคันซอหัน สีดังเป็นเสียงเดียว สีดังเป็น

สองเสียงพร้อมกันเป็นเสียงประสาน นอกจากนั้นครูก็สอนเทคนิคมากขึ้นเรื่อย ๆ 

เช่น สีเก็บ สีนิ้วพรม สีนิ้วแอ้ สีนิ้วครั่น การสีด าเนินท านองเพลงท าให้เกิดเป็นทาง

เฉพาะของซอสามสาย เทคนิคการจดจ าเนื้อเพลงและจังหวะ เทคนิคการสีคลอ สี

แทนเสียงคนร้องตลอดจนเทคนิคการสื่ออารมณ์ของเนื้อหาเพลงเพ่ือสีเขย่าอารมณ์

ตามท านองเพลง (อายุตม์ ธรรมครองอาตม์, จดหมาย, 19 มิถุนายน 2562) 

  คุณวิสาขา ภูมิรัตน อธิบายว่า 

   อาจารย์จะละเอียดมาก อย่างเป็นสองตัวโน้ตหรือสามตัวโน้ต 

ความสั้น ความยาว สะอึก อะไรอย่างนี้ แม้แต่ว่าสามตัวความสั้นยาวของแต่ละตัว

ต้องมี มันท าให้ความเพราะต่างกันออกไป แล้วแม้แต่จะต้องมีเสียงเป็นแฟลต (Flat) 

เป็นชาร์ป (Sharp) คือไม่ใช่เสียงตรงของมัน จะต้องเอานิ้วรูดขึ้นมานิดหนึ่ง อาจารย์

สอนละเอียดมาก ละเอียดมาก ๆ (วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 
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  ครูวิรัช สงเคราะห์ อธิบายว่า “อาจารย์สอนได้ถ้วนถี่มาก วรรคนี้จะต้องหยอด

หน่อยนะ ต้องสะอึก ต้องแผ่วเสียงหน่อยนะ คือละเอียดลออทุกวรรคทุกเม็ด” (วิรัช สงเคราะห์, 

สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561) 

  ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ อธิบายว่า “การต่อซอของอาจารย์จะต่ออย่างละเอียด 

อาจารย์สอนเม้งตั้งแต่จับซอ และเรียนการใช้คันชักก่อนด้วยการสีสายเปล่า เมื่อสีได้แล้วจึงต่อเพลง

ขับไม้บัณเฑาะว์ สีไปจนกว่าจะไม่เพ้ียน คันชักเรียบและถูกต้อง จึงต่อเพลงอ่ืนต่อไป” (อภิญญา ชีวะ-

กานนท,์ 2538: 208) 

  ดร.วิภาวิน พรหมบุญ อธิบายว่า 

   อาจารย์จะละเอียด ตั้งแต่การจับซอ การจับคันชัก ท่านั่งนั่งยังไง 

วางซอวางยังไง องศาซอ มือที่จับจับยังไง ทุกอย่างจะต้องเป๊ะ คือจะมาแค่จับแล้วสี

เอาตามที่เราต้องการไม่ได้ จังหวะยาวแค่ไหน ช่วงนี้ต้องเอาแบบให้รอนิดหนึ่ง หน่วง

จังหวะนิดหนึ่ง แล้วคันชักตรงนี้ต้องแรงหน่อย ละเอียด บอกตรง ๆ เลยว่าไม่เคย

เรียนกับใครแล้วละเอียดขนาดนี้ แล้วไม่ใช่แค่เรื่องเพลงเท่านั้นนะ การแต่งกาย การ

นั่ง ทุกอย่างเป็นรายละเอียดที่อาจารย์ใส่ใจหมด (วิภาวิน พรหมบุญ, สัมภาษณ์, 20 

ตุลาคม 2561) 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า “อาจารย์จะสอนละเอียดจริง ๆ 

อาจารย์ไม่ได้สอนเพลง แต่อาจารย์สอนกระบวนเพลง กระบวนเพลงก็คือลีลาของมัน จะไม่ได้สอน

เหมือนสมัยนี้ โยนโน้ตสีได้ก็คือจบ แต่อาจารย์จะต่อแบบค าต่อค า เสียงต่อเสียง” (รัชวิช มุสิการุณ, 

สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

  นอกจากถ่ายทอดด้วยความละเอียดลออพิถีพิถันแล้ว ครูเจริญใจ สุนทรวาทินยังให้

ความส าคัญกับเรื่องของคุณภาพในการบรรเลงอีกด้วย โดยผู้เรียนต้องฝึกปฏิบัติให้ถูกต้องจึงจะได้รับ

ถ่ายทอดความรู้ในล าดับถัดไป หากยังไม่สามารถปฏิบัติได้ถูกต้องจะไม่ได้รับถ่ายทอดความรู้ในล าดับ

ถัดไป มีรายละเอียดดังนี้ 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ อธิบายว่า “การสอนของ

ครูเน้นเนื้อหาของเพลง ความถูกต้องและคุณภาพของอารมณ์เพลง” (อายุตม์ ธรรมครองอาตม์, 

จดหมาย, 19 มิถุนายน 2562) 
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  คุณวิสาขา ภูมิรัตน อธิบายว่า “อาจารย์เน้นคุณภาพมากกว่า พ่ีพูดตรง ๆ พ่ีไม่ได้

เพลงเยอะเลย” (วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 

  ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

   เพลงแรกที่ต่อให้ในวันนั้นคือเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ ซึ่งท่านจะสีน า

ให้ดูทีละท่อนจากนั้นเราจึงสีตาม อาจารย์จะให้ความส าคัญกับเสียงก่อนในตอนแรก 

จะมีบางนิ้วที่สีไม่ถึงต าแหน่งเสียงที่แน่นอน อาจารย์จะแก้ไขให้ถูกต้องในวันนั้นเลย 

จากนั้นจึงมุ่งประเด็นมาที่ความถูกต้องของคันชัก พอสีเที่ยวแรกได้จึงต่อเที่ยวอ่ืนที

ละท่อนไป อาจารย์จะให้สีผลัดกันทีละคน สีซ้ าไปมาจนถูกใจ จึงต่อท่อนต่อไปจนจบ

เพลง (มาณพ อิศรเดช, 2555: 267) 

  หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล อธิบายว่า 

    พ่ีสีสายเปล่าเป็นเดือน พ่ีนั่งหน้าหงิกอยู่นานมากว่า ท าไมให้พ่ีสี

สายเปล่าอยู่นั่นแล้ว ตอนหลังเข้าใจ การเล่นซอสามสายการสีสายเปล่าให้ได้คู่ แล้ว

เราต้องฟังเสียงว่า ที่เราตั้งเสียงมาถูกไหม ถ้าสีสายเปล่าคู่จะฟังออกทันทีว่าคุณตั้ง

เสียงเพ้ียนไหม แล้วคันชักนี่ส าคัญ ถ้าไม่ได้ลูกต้องเก็บให้หมด ยังไงก็ต้องเก็บให้หมด 

เพราะจะไปมีผลต่อเสียงต่อไป และอันนี้ เปลี่ยนคันชักไม่ได้ เพราะว่าจะท าให้

ประโยคนี้ไม่สวย หรือการจับซอต้องจับให้ถูกต้อง ตั้งมือให้ตรงอย่าแบมือ (ขวัญทิพย์ 

เทวกุล, สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์ 2563) 

  ครูวิรัช สงเคราะห์ อธิบายว่า “อาจารย์ค่อย ๆ ไป เน้นให้ถูกต้องให้มีคุณภาพดีที่สุด 

อาจารย์จะเน้นตรงนี้เป็นหลัก ไม่ได้เน้นว่าต้องได้เพลงเยอะ ๆ มาก ๆ ไม่ใช่เลย” (วิรัช สงเคราะห์, 

สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561)  

  คุณจิรภัทร เลขะกุล อธิบายว่า 

   พอเห็นนั่งผิดก็จะแก้ แก้จนกระทั่งเราชิน เราติดในสิ่งที่ถูก หรือ

อย่างเวลาต่อเพลง คือผิดนี่ไม่ได้ ตรงนี้เป็นดีเทล (Detail) ของเพลงนะ เรื่องคันชัก

เข้าคันชักออกอีก หนักเบาก็ส าคัญ แล้วบางทีคุณย่าเดินรอบ ๆ บ้านอะไรอย่างนี้ พ่ี

เล่นเสียงคันชักเข้ากับคันชักออกหรือลักคันชักคุณย่าก็ยังรู้ ก็ต้องท าให้ถูก ท าจนกว่า

จะได้ ไม่ปล่อยให้ท าผิด (จิรภัทร เลขะกุล, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 
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  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า “เน้นความละเอียด ไม่ได้เรียน

เพลงเยอะเลย ท าให้ได้ถูกต้องมีคุณภาพ” (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

  3.1.3.3 การเปิดโอกาสให้ผู้เรียนพิจารณาใช้ทางบรรเลงด้วยตนเอง 

  ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน แม้จะเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ แต่ในขณะเดียวกันเปิดโอกาส

ให้ผู้เรียนได้ทดลองคิดทางบรรเลงด้วยตนเอง หรือใช้แนวทางการบรรเลงที่ตนถนัด หรือมีทางบรรเลง

ให้ผู้เรียนสามารถเลือกปฏิบัติใช้ได้เอง แต่ทั้งนี้ท่านจะพิจารณาอีกครั้งว่าทางบรรเลงหรือแนวทาง

ดังกล่าวมีความเหมาะสมกับผู้เรียนหรือไม่ เพราะผู้เรี ยนยังไม่มีวุฒิภาวะในการประเมินความ

เหมาะสมด้วยตนเอง จ าเป็นต้องมีผู้สอนคอยก ากับดูแลอีกขั้น มีรายละเอียดดังนี้ 

  ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

   เอ้าเพลงนี้เป็นอย่างนี้ เอ้าเธอขึ้น เวลาจะข้ึนเพลงโหมโรง จะให้เรา

ไปหาวิธีมา อาจารย์ต่อเนื้อให้ สอนวิธีไว้ให้ ไม่ได้ให้ขึ้นโดยการรูดอะไรนะ ค่อย ๆ 

วางท านองแล้วค่อย ๆ ว่าไป คือเปิดโอกาสให้ลูกศิษย์คิด เธอไปคิดเอาเอง แล้ว

อาจารย์จะดูให้ว่าประมาณนี้ดีหรือยัง โหมโรงบางอันถ้าเธอจะขึ้นต้นเธอไปเอาท้าย

มาข้ึนนะ เช่นเยี่ยมวิมานต้องใช้ท้ายท่อน 1 เพราะขึ้นมาด้วยวรรคที่ขาด เราต้องเป็น

ตัวทบตรงนี้ให้ อย่างนี้อาจารย์สอน พ่ีก็ลองขึ้นประมาณนี้ได้ไหม (มาณพ อิศรเดช, 

สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

  อีกทั้งอธิบายถึงการคลอร้องว่า “หรือในบางคราวที่มี “เท่า” มากก็จะมีทดลอง

เปลี่ยนได้หลายแบบ บางทีอาจารย์ก็ให้ทดลองเอง” (มาณพ อิศรเดช, 2555: 268) 

  ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ อธิบายว่า “บางครั้งจะให้เลือกตัดสินใจด้วยตนเองว่า

ควรจะร้องหรือสีซออย่างไร” (อภิญญา ชีวะกานนท์, 2538: 208) 

  ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า “แล้วบางทีเราสีในแบบของเราเองด้วย 

อาจารย์ก็ไม่ได้ว่าอะไร เออเธอท าแบบนี้ดีแล้ว อาจารย์ใจกว้างมาก ๆ” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัย-

มนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 
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  ดร.วิภาวิน พรหมบุญ อธิบายว่า 

   อาจารย์ก็จะสอน จะมีโครงอยู่ ใส่แบบนี้ก็ได้นะ ใส่แบบนั้นก็ได้ แต่

ไม่ใช่ให้เราไปใส่อะไรเลยก็ได้ บางทีใส่เละเทะก็จะโดนว่านะ มันไม่ใช่เพลงนั้น เพลง

นี้ไม่ได้เล่นอย่างนี้นะ คือมีโครงให้เรา แล้วก็มีทางเลือกให้เรา แต่ก็ไม่ใช่เลือกจนท า

เพลงเสีย หรือเลอะหรือเปรอะ อาจารย์จะเน้นเรื่องความพอดีเหมาะสม (วิภาวิน 

พรหมบุญ, สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2561) 

 3.1.4 กลวิธีในการถ่ายทอดความรู้ 

  3.1.4.1 วางแผนและเตรียมความพร้อมในการถ่ายทอด  

  ในการเรียนการสอน ครูเจริญใจ สุนทรวาทินไดว้างแผนส าหรับถ่ายทอดความรู้ไว้ใน

ระดับกว้าง ๆ ดังปรากฏว่าถ่ายทอดให้เหมาะสมสอดคล้องกับผู้เรียนแต่ละคน ซึ่งต้องมีการวางแผน

คัดเลือกเพลงหรือทางบรรเลงให้เหมาะสมกับผู้เรียนแต่ละคน ไม่ได้ถ่ายทอดโดยไม่มีจุดมุ่งหมาย มี

รายละเอียดดังนี้ 

  ดร.วิภาวิน พรหมบุญ อธิบายว่า 

   อาจารย์จะเป็นคนมีสตรัคเจอร์ (Structure) ในการสอนได้ดีมาก 

คือการสอนของอาจารย์เหมือนกับถ่ายทอดมาอย่างนั้น แต่ความจริงอาจารย์เหมือน

มีการวางแผน อาจารย์ไม่ได้พูดออกมาแต่ความรู้สึกคือ เวลาพ่ีไปต่อกับคนอ่ืนพ่ีไม่

รู้สึกว่าคนอ่ืนมีสตรัคเจอร์ (Structure) ดีเหมือนอาจารย์ (วิภาวิน พรหมบุญ , 

สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2561) 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

   เข้าใจว่าอาจารย์จะเตรียมเพลงไว้แล้วแหละ แต่เราก็ไม่ได้เรียน

ถามอาจารย์ว่าตอนที่อาจารย์สอนได้เตรียมอะไรไว้ เพราะเราก็อาจจะท ายังไม่ถึงที่

อาจารย์สอนไว้ให้ อาจารย์มีแผนส ารองหรือเปล่า อาจารย์ก็จะไม่บอกล่วงหน้าว่า

อาทิตย์หน้าจะเรียนเพลงนั้นหรือเพลงนี้ อาจารย์จะดูอาการก่อนว่าไปได้หรือเปล่า 

แล้วก็ว่ากันไป แต่เข้าใจว่าคงวางแผนไว้ในระดับหนึ่ง (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 

24 มีนาคม 2562) 
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  เมื่อครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้ถ่ายทอดในระบบการศึกษาให้กับนิสิตคณะครุศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงได้จัดวางแผนการเรียนการสอนอย่างเป็นทางการครั้งแรก โดยจัดวาง

เพลงในรายวิชาทักษะปฏิบัติ 1-7 เริ่มตั้งแต่เพลงพ้ืนฐานจนถึงเพลงเดี่ยว สอดคล้องกับหลักสูตร

แกนกลางของสาขาวิชา ดังทีร่องศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ อธิบายว่า 

   อาจารย์จะวางสเต็ป (Step) ให้ผู้เรียน อาจารย์วางสเต็ปของสกิล 

(Skill) ตั้งแต่ 1 ถึง 7 ให้เลย แต่อาจารย์จะให้ในลักษณะที่เทียบเคียง เสมอเหมือน 

หรือมากกว่าในทางหลักสูตรด้วย นี่คือการดีไซน์ (Design) ของอาจารย์เลยนะ 

อาจารย์จัดส ารับของอาจารย์ให้ตรงกับหลักสูตร เห็นไหมนี่คือความสมัยใหม่ของ

อาจารย์ อาจารย์จะขอดูคร่าว ๆ กว้าง ๆ แล้วอาจารย์ก็ดีไซน์ลงไป แต่ว่าทุกเพลงที่

อาจารย์ก าหนดให้มีความหมายหมด (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ , สัมภาษณ์, 27 

กุมภาพันธ์ 2562) 

  ส่วนการเตรียมความพร้อมในการถ่ายทอดความรู้ ครูเจริญใจ สุนทรวาทินจะ

ฝึกซ้อมไล่มือและทบทวนความรู้สม่ าเสมอ เพ่ือให้ทักษะปฏิบัติมีความคงที่และวิชาความรู้มีความ

ถูกต้องแม่นย า โดยเฉพาะเมื่อจะถ่ายทอดจะทบทวนความรู้นั้นก่อนเสมอ มีรายละเอียดดังนี้ 

  ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

   อาจารย์ไล่มือทุกวัน ทุกวันนี้พ่ีก็ไล่มือทุกวัน ตั้งแต่เรียนมาอย่าง

น้อยหนึ่งเพลง เป็นสิ่งที่อาจารย์ขอไว้ อาจารย์บอกว่าถ้าเธอแก่ตัวลงไปเธอจะเป็น

เหมือนฉันอยู่อย่าง ไหล่เธอจะรับน้ าหนักซอไม่ไหว บางทีไหล่ข้างซ้ายจะทรุด แล้วอีก

อย่างที่เธอต้องระวังคือ เธอไม่ใช่นักดนตรีอาชีพ เธอจะไม่ค่อยได้ซ้อม ฉันขอเธอ

อย่างนะตุ้ม ทุกวันขอเวลาสัก 10-15 นาที เธอเล่นเพลงอะไรก็ได้เพลงสองชั้นก็ได้ 

แค่นี้พอ ให้ทุกวันร่างกายรับรู้ว่าต้องจับซอ พ่ีก็ไล่ทุกวัน อาจารย์ก็เป็น ไล่ทุกวัน 

(มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

  ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ อธิบายว่า “อาจารย์จะเตรียมการสอนก่อนด้วยการฟัง

ท านองหลักของเพลงที่จะต่อให้ลูกศิษย์ แล้วคิดทบทวนเป็นทางซอ” (อภิญญา ชีวะกานนท์, 2538: 

207-208) 
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  ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า 

   เมื่อท่านทราบว่าผมจะขอต่อเพลงเดี่ยว ท่านได้เตรียมตัวตลอด สี

ซอทุกวัน งัดเพลงเดี่ยวเก่า ๆ มาฝึกซ้อมทุกเดี่ยวทุกวัน ทราบว่าท่านจะซ้อมคนเดียว 

บางครั้งก็จะเรียกพ่ีเม้ง (ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์-ผู้วิจัย) มานั่งฟัง แล้วเล่าว่า 

กลอนแบบนี้เป็นของครูคนนั้นคนนี้นะ ท่านจะอธิบายให้เห็นโดยแจ่มแจ้ง ผลจาก

การที่ท่านได้เตรียมตัวล่วงหน้านี้ เมื่อผมไปต่อเมื่อไร ท่านก็จะบอกได้ทันที (เลอ-

เกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 2538: 15) 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

   ทุกครั้งที่สอนอาจารย์จะมาทวนเพลง พ่ีอร (คนรับใช้ของครูเจริญ-

ใจ สุนทรวาทิน-ผู้วิจัย) บอกนะพอตีสี่ตีห้าอาจารย์ลุกแล้วล้างหน้า มาสีซอมาทวน

เพลงที่ห้องพระ พอเสร็จแล้วอาจารย์ก็จะกลับเข้าห้องนอนแต่งตัว เราก็จะไปถึงแล้ว

อาจารย์ก็จะออกมาบอกเพลง (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

  ซ่ึงการวางแผนและเตรียมความพร้อมในการถ่ายทอดความรู้ดังกล่าว มีผลท าให้การ

เรียนการสอนเป็นไปอย่างรวดเร็วและประสบผลส าเร็จเต็มที ่ 

  3.1.4.2 การใช้สื่อเทคโนโลยีในการช่วยถ่ายทอด  

  ในภาพรวมแม้ว่าครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เน้นถ่ายทอดตัวต่อตัวเป็นวิธีการที่ส าคัญ 

แต่ในขณะเดียวกันเปิดรับเทคโนโลยีเพ่ือให้การเรียนการสอนเป็นไปอย่างรวดเร็วและมีประสิทธิภาพ

มากยิ่งขึ้น โดยให้ผู้เรียนสามารถบันทึกเสียงเพลงที่เรียนแล้วน ากลับไปฝึกซ้อมด้วยตนเองได้ หรือ

แนะน าให้ผู้เรียนฟังเพลงที่จะเรียนมาก่อนที่จะถ่ายทอดจริง หรือบันทึกเสียงให้ผู้ เรียนน ากลับไป

ฝึกซ้อมด้วยตนเองก่อน แล้วเมื่อท าการเรียนการสอนจริงจึงเสริมเพ่ิมเติมให้สมบูรณ์ หรือในบางครั้งที่

ไม่สะดวกถ่ายทอดด้วยวิธีการปกติ จะบันทึกเสียงแล้วมอบให้ผู้เรียนน าไปฝึกซ้อมด้วยตนเอง (ในกรณี

นี้ผู้เรียนต้องมีความรู้ความสามารถที่ดีมาก สามารถพิจารณาความถูกต้องเหมาะสมด้วยตนเองได้)  

  ทั้งนี้ครูเจริญใจ สุนทรวาทินมีความเห็นว่าการบันทึกเสียงดังกล่าวเป็นประโยชน์ใน

การช่วยจดจ า สามารถใช้ฝึกซ้อมทบทวนด้วยตนเองได้ ตลอดจนช่วยร่นระยะเวลาในการถ่ายทอด 

เพราะผู้เรียนต่างมีภาระหน้าที่ส่วนตัวที่ต้องรับผิดชอบ หากถ่ายทอดด้วยวิธีการตัวต่อตัวเพียงอย่าง

เดียว จ าเป็นต้องใช้ระยะเวลาที่นาน ซึ่งไม่สอดคล้องกับยุคสมัย มีรายละเอียดดังนี้ 
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  รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อธิบายว่า “อย่างฉัน แสนเสนาะอาจารย์ยังให้ไปเอา

เทปจากหมออายุตม์ อาจารย์บอกพิชิตเธอไปเอาที่แอ๊ด (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์  

ธรรมครองอาตม-์ผู้วิจัย) ฟังมาซะ” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561) 

  ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

   อย่างพ่ีตอนต่อทยอยเดี่ยว อาจารย์ต่อให้ตอนต้นขึ้นต้น คือให้รู้ว่า
ต่อแล้ว ส่วนที่เหลืออาจารย์ก็อัดเทปมาให้พ่ี เพราะตอนนั้นอาจารย์แก่มากแล้ว 
อาจารย์บอกว่าถ้าเธอจะแกะ เธอใส่บาตรให้ครูฉันด้วย ใส่ให้ครูฉันสามคน แล้วก็ให้
ครูมีแขกด้วย เป็นสี่คน พี่ยังเคยคุยว่าตอนนี้ถ้าจะท าต้องห้าคนแล้วนะ รวมอาจารย์
ด้วย (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

  หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล อธิบายว่า “เมื่อก่อนมีอัดเทป เป็นเทปคาสเซ็ท คุณ

ยายนั่นแหละอัดให้ แล้วก็ให้เทปกลับบ้านไป เหมือนลูกลืม อะเดี๋ยวยายสีอัดไป แล้วลูกก็เอาไปฟัง” 

(ขวัญทิพย์ เทวกุล, สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์ 2563) 

  ครูวิรัช สงเคราะห ์อธิบายว่า 

    ทั้งร้องทั้งซอสามสายเหมือนกัน ก็คือต่อให้ และอุปกรณ์ที่ช่วยก็
เทปคลาสเซ็ทเล็กของเรา อาจารย์จะใช้วิธีนี้เสมอ กับลูกศิษย์ทุกคนที่สมัยเกิดคณะ
ศิลปกรรมฯ แล้ว เพ่ือทุ่นเวลา จะให้จ าไปทีเดียว ต่อทีเดียว อาจารย์ก็มีเวลาไม่มาก 
แล้วก็ได้จะเป็นหลักฐานด้วยว่าได้เรียนกับอาจารย์ และจะได้เป็นแหล่งทบทวน
ความรู้อย่างดีเลย ไปทบทวนเองที่บ้าน (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 
2561) 

  ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช อธิบายว่า “สมัยก่อนเรียนก็มีอัดเทปไว้บ้าง 

เป็นเทปคาสเซ็ท คุณย่าก็ยินดีให้อัด บางทีคุณย่าก็ให้เป็นเทป เป็นแผ่นเสียงมาบ้าง” (สถิรกร พงศ์-

พานิช, สัมภาษณ์, 28 พฤษภาคม 2562) 

  ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ อธิบายว่า 

    การต่อซอสามสายต้องใช้เทปช่วยเหมือนการต่อขับร้อง อาจารย์จะ

ต่อทีละวรรค ให้จ าคันชักให้ได้ก่อน แล้วจึงอัดเทปให้ไปท่องจ ามาให้แม่น อาจารย์

บอกว่ามีเทปเหมือนมีต าราอยู่กับตัว ลืมเมื่อไหร่ก็ทบทวนได้ และเป็นการเตรียมตัว
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เรียนที่ดี ก่อนที่จะมาเรียนในชั่วโมงต่อไป ที่อาจารย์เรียกว่า “แต่งตัว” คือการ

ตกแต่งทางให้งดงามข้ึน การเรียนแบบนี้ช่วยย่นระยะเวลาในการเรียน และยังได้ผลดี 

อาจารย์บอกว่า สมัยนี้นักเรียนต้องเรียนวิชาอ่ืน ๆ ด้วย จึงต้องมีเครื่องช่วยจ า สมอง

จะได้มีที่ว่างไปคิดท ากิจกรรมอ่ืน ๆ ได้ เครื่องเทปจึงเป็นเครื่องมือส าคัญในการต่อ

เพลง และเป็นการใช้ประโยชน์จากเทคโนโลยีเพ่ือช่วยในการเรียนการสอนได้อย่างดี

ยิ่ง นับว่าอาจารย์เป็นคนทันสมัยและใจกว้าง ยอมรับสิ่งใหม่ ๆ (อภิญญา ชีวะกา-

นนท์, 2538: 207-208) 

   ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า 

    โดยปกติอาจารย์จะต่อโดยแบบใช้ความจ า แต่อาจารย์เป็นคนที่
ทันสมัย อาจารย์จะไม่ห้ามเลย สมัยก่อนใช้เทปคาสเซ็ทในการอัด อาจารย์จะให้ จะ
บอกด้วยว่าให้เป็นอุปกรณ์ช่วยในการเรียน แม้แต่อาจารย์เอง อาจารย์ใช้เองเลย บาง
ทีเวลาสอนร้องสอนอะไรอาจารย์อัดไว้ด้วย อัดเสียงตัวเองไว้ก็มี สมัยเรียนสกิล 
(Skill) เมื่อก่อนที่คณะก็เป็นอย่างนั้น ก็คือต่อแบบโบราณ จ า แต่ในขณะเดียวกันก็
สนับสนุนในการรับเทคโนโลยีเข้ามาใช้เข้ามาช่วย (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 
สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 

  ดร.วิภาวิน พรหมบุญ อธิบายว่า “ตอนแรกที่เรียนไม่ได้อัดเทปเลยนะ จนกระทั่ง
อาจารย์อายุมาก ๆ แล้ว เราก็เริ่มเออก็มีเทปนี่ อาจารย์เองก็คิดก็อัดเทปไว้ก็ดีเหมือนกันนะ เดี๋ยวลืม 
เพราะเราเริ่มต่อเยอะขึ้น ต่อทางเดี่ยวเยอะขึ้น ทางเดี่ยวรายละเอียดเยอะเดี๋ยวจ าไม่ได้ ” (วิภาวิน 
พรหมบุญ, สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2561) 

   ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

    แล้วอาจารย์น่ารักมาก บางทีฝากท่ีบันทึกเสียงมาให้ เพลงอกทะเล
มั้ง วันนั้นเราต่ออกทะเลไม่จบ เรากลับมาปุ๊บ อาจารย์ก็ไป สจม. (ชมรมดนตรีไทย
สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย-ผู้วิจัย) ก็ไปทวนอกทะเลกับครูเติม (ครูเบ็ญ-
จรงค์ ธนโกเศศ-ผู้วิจัย) แล้วก็อัด แล้วก็เอาเทปนั้นฝากพ่ีปั๋ม (คุณนพวรรณ พาทย-
โกศล โปรียานนท์-ผู้วิจัย) มาให้ เรียนแล้วนะ แล้วอาทิตย์นั้นอาจารย์ไปทวนมา แล้ว
เอ๊ะเหมือนจะขาดหรืออะไรประมาณนี้ อาจารย์ไปเช็คกับครูเติม พอเช็คเสร็จ
อาจารย์ก็อัดเทป ครูเต็มสีซอด้วง อาจารย์สีซออู้ที่ สจม. แล้วเอาเทปกลับมาให้ 
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อาจารย์ก็เคยชมว่าสมัยนี้ดีเหมือนมีครูอยู่ที่บ้าน (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 
มีนาคม 2562) 

  3.1.4.3 การถ่ายทอดด้วยโครงสร้างแล้วจึงตกแต่งรายละเอียด 

  ครูเจริญใจ สุนทรวาทินเริ่มต้นถ่ายทอดความรู้ด้วยการวางโครงสร้างใหญ่ของเพลง
ก่อนเสมอ เพ่ือให้ผู้เรียนใช้ส าหรับท่องจ าและเป็นแนวทางเบื้องต้นในการฝึกซ้อม เมื่อสามารถจดจ า
และปฏิบัติได้ถูกต้องแม่นย าดีแล้ว จึงตกแต่งเพ่ิมเติมรายละเอียดให้มีความไพเราะสมบูรณ์ โดยเน้นให้
สอดคล้องกับทักษะปฏิบัติของผู้เรียนแต่ละคน ซึ่งวิธีการดังกล่าวท่านนิยมใช้ถ่ายทอดในการขับร้อง
อยู่ก่อนแล้ว และมีศัพท์เรียกเฉพาะของท่านว่า “แต่งตัว” มีรายละเอียดดังนี้ 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ อธิบายว่า “อาจารย์เจริญ-

ใจสอนว่า ผู้เริ่มเรียนต้องฝึกหัดแต่เค้าโครงของเพลง แล้วครูจะพิจารณาเพ่ิมเนื้อหาครั้งละน้อยตาม

พัฒนาการทางสรีระของผู้ปฏิบัติ” (อายุตม์ ธรรมครองอาตม์, 2530: ซ) 

  รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อธิบายว่า 

   ซอสามสายฉันไม่เคยเห็นอาจารย์สอนใครต่อหน้า เพราะว่า
ส่วนมากเขาไปเรียนที่บ้าน วิธีที่อาจารย์สอนเขาก็จะร้องใส่เทปให้แล้วบอกให้ไปฟัง
มาก่อน เพราะฉะนั้นคนที่ไปฟังก็จะได้โครง แล้วพอมาถึงอาจารย์ก็จะบอกให้ร้อง
แล้วอาจารย์ก็จะแต่งไป คือจะต่ออะไรก็ร้องใส่เทปให้ พอเจนหูเจนโครงแล้วก็มา
แต่งตัว ใช้ค าว่าแต่งตัว เพราะฉะนั้นเชื่อว่าซอสามสายก็คงไม่หนีกันมาก (พิชิต ชัย-
เสรี, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561) 

  ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า “เมื่อขึ้นปีสามอาจารย์จึงเริ่มต้นต่อเพลงเดี่ยว วิธีการ
ต่อจะเป็นวรรค ๆ ที่พิเศษคือ แต่ละเพลงจะมีทางที่ง่าย และทางที่ยาก จะต่อทางง่ายก่อน จนเมื่ อ
คล่องจึง “แต่งตัว” คือเพ่ิมทางยาก” (มาณพ อิศรเดช, 2555: 268) 

  หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล อธิบายว่า 

    แล้วถ้าสมมุติเก่งแล้ว คุณยายใช้ค าว่า เราก็มาแต่งตัวเพ่ิม นั่นคือ

สอนลูกต่าง ๆ เพิ่มข้ึนมาให้มีความแพรวพราว คล้ายกับว่าเป็นผู้หญิงที่สวยธรรมชาติ 

กับการที่ต้องมาแต่งตัวเพ่ิมให้สวยงาม เหมือนเพลงมีโครงประมาณอย่างนี้ คราวนี้

เราก็จะแต่งตัวแล้วนะลูก (ขวัญทิพย์ เทวกุล, สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์ 2563) 
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  ดร.วิภาวิน พรหมบุญ อธิบายว่า 

   ถ้าเกิดตอนเริ่มเรียนคุณเรียนโครงอย่างนี้ไปก่อน แล้วค่อย ๆ ใส่ 
ตอนแรกใส่เท่านี้ก่อน ทีนี้พอคุณท าได้แล้วมาใส่เพ่ิม ๆ เข้าไป ตามเท่าที่เราท าได้ 
ไม่ใช่ใส่เข้าไปเลย แล้วดูคนด้วยว่า สมมุติมาเรียนพร้อมกันสามคน แกก็รู้ว่าคนนี้ควร
จะแค่ไหน ไม่ใช่ว่าทุกคนไปได้เหมือนกัน (วิภาวิน พรหมบุญ, สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 
2561) 

   ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

   พอได้เนื้อเพลงแม่นดีแล้วอาจารย์จะแต่งตัว ก็คือจะมาแต่งตัวอีกที
หนึ่ง ต่อเพลงจบปุ๊บ แล้วก็จับมาแต่งตัว ต้องไปอย่างนี้รายละเอียดอย่างนี้ จะไม่
เหมือนครั้งแรกที่ต่อ จะเป็นประมาณนี้เกือบทุกเพลง แต่เนื้อแดง ๆ เธอต้องท าให้ได้
ก่อน (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

  3.1.4.4 การใช้จิตวิทยาในการถ่ายทอด 

  ในระหว่างการเรียนการสอน ครูเจริญใจ สุนทรวาทินจะผ่อนแรงและเสริมแรง

ผู้เรียนอยู่เสมอ เพ่ือให้เกิดก าลังใจและความมุมานะพยายามในการฝึกหัด โดยวิธีการมีหลากหลาย

ตามบริบทของเหตุการณ์ เช่น เมื่อผู้เรียนสามารถปฏิบัติได้ถูกต้องจะกล่าวชื่นชม หรือในกรณีท่ีผู้เรียน

ยังไม่สามารถปฏิบัติได้ถูกต้องจะกล่าวให้ก าลังใจหรือเปลี่ยนประเด็นเพ่ือให้ผู้เรียนผ่อนคลาย หรือ

ก่อนและหลังการแสดงจะกล่าวให้ก าลังใจและกล่าวชื่นชมเสมอ ฯลฯ มีรายละเอียดดังนี้ 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ อธิบายว่า “ส่วนเรื่องผ่อน-

คลายจะถูกครูจะยกตัวอย่างแบบมีมุกตลกเวลาเรียนแล้วตีความอารมณ์เพลงผิดเพ่ือให้เรารู้ตัวว่าผิด

ทาง ส่วนการชมเชยและการสร้างแรงบันดาลใจมีให้ทุกครั้งที่เรียนหรือฝึกซ้อมออกงาน โดยบุคลิกครู

จะเป็นคนคิดเชิงบวก” (อายุตม์ ธรรมครองอาตม์, จดหมาย, 19 มิถุนายน 2562) 

  คุณวิสาขา ภูมิรัตน อธิบายว่า 

   อาจารย์เป็นคนให้ก าลังใจดีมากนะ โดยเฉพาะอย่างเราไปออกทีวี 

ทุกคนจะแบบเกร็ง อาจารย์จะพูดแบบนุ่ม ๆ เราท าได้ เล่นให้เหมือนอย่างที่เราซ้อม

มา แล้วพอเล่นเสร็จไฟดับ อาจารย์จะชม ชมทุกคน จะให้ก าลังใจตลอด จะน่ารัก 
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เพราะฉะนั้นพวกเราก็เลยจะขลุกกันอยู่ชมรม  (วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 25 

ตุลาคม 2561) 

  ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

   อาจารย์จะเคี่ยวให้ได้ ถ้าไม่ได้จริง ๆ จะหยุดนิดหนึ่ง แล้วให้ท าไป 

ท าไปคนเดียว แล้วอาจารย์นั่งดูห่าง ๆ โดยการที่จะไม่บีบคั้น จะนั่งท าโน่นท านี่ แต่

ขณะเดียวกันหูฟังว่าก าลังท าอะไรอยู่ พอเราท าได้แล้ว จะบอกเลย ตรงนี้ได้แล้ว จ า

ได้ไหมเมื่อกี้นี้เป็นยังไง เราบอกจ าได้ ไหนท าใหม่ซิ ได้แล้วอันนี้ได้แล้วนะ  แต่ถ้าไป

เล่นจริงแล้วพลาดไปในตอนท้ายสุด เช่น เล่นไปแล้วอาจมีผิดแต่แกก็จะชม อย่าง

สังคีตภิรมย์พอเล่นจบ อาจารย์บอกว่าดี ๆ เล่นได้ดี ทุกคนเล่นได้ดี แต่ก่อนหน้านี้ 

อาจารย์บีบคั้นมาก ท าไมท าไม่ได้เลย คือเหมือนกับว่าพอจบแล้วต้องให้ก าลังใจ 

(มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

  หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล อธิบายว่า 

    มีความปราณีตรงที่ว่า ถ้าไม่ได้เอาใหม่ลูก ไม่ใช่ว่าดุว่าไม่ได้ แต่ เอา

ใหมลู่กเอาใหม่ เอาใหม่อยู่ตลอดเวลา จนเราได้ ท าให้เราภูมิใจ เย่ จบเพลงแล้ว ดีใจ

ขนาดนั้นเลย เหมือนเสริมแรงบวกพยายามให้เราท าให้ได้ แล้วพอท าได้ก็จะชม ชม

ตลอด พ่ีว่าถ้าไม่ให้ก าลังใจพ่ีว่าพ่ีไม่รอด ให้ก าลังใจเยอะมาก เพราะตอนเด็ก ๆ พ่ี

ความอดทนต่ ามาก พี่ซนพ่ีเฮ้ียนพอควร (ขวัญทิพย์ เทวกุล, สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์ 

2563) 

  ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช อธิบายว่า 

   แม้ว่าท่านจะดุ แต่ท่านก็มีวิธีการพูดให้เรามีก าลังใจที่ดี แล้วถ้าเกิด
เราท าได้ ท่านก็จะชม ยังจ าได้มีวันเกิดท่านอยู่ปีหนึ่ง เราก็ไปสีเดี่ยวบุหลันฯ พอเสร็จ
ไปกราบ ท่านก็ให้ดอกไม้มาหนึ่งดอก และบอกว่าเธอเล่นดีแล้ว แต่รู้สึกว่าจะเติม
ลูกเล่นมากไปหน่อยหนึ่ง (สถิรกร พงศ์พานิช, สัมภาษณ์, 28 พฤษภาคม 2562) 
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  ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า  

   เมื่อศิษย์ท าได้ตามที่ครูสอน ท่านก็จะชมทันที แต่ก็ไม่มากจนเกินไป 

เป็นการชมในสิ่งที่ท าได้ดีต่อหน้าที่ เป็นการใช้จิตวิทยาในการให้ก าลังใจและปลูกขวัญ

ให้ศิษย์ตั้งใจต่อการเรียนและมีความพยายามต่อไปเรียกว่าเป็น ‘ยาใจ’ ให้แก่ศิษย์ 

(เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 2538: 18) 

  ดร.วิภาวิน พรหมบุญ อธิบายว่า 

   อาจารย์จะไม่ว่า พ่ีเคย ประกวดครั้งแรกนี่แหละพ่ีเคยสีแล้ว

กระโดดข้ามท่อนไป แต่ว่าความเนียนเราสวมสนิทมาก คนที่ไม่รู้เพลงก็จะไม่รู้หรอก 

แต่อาจารย์รู้ว่าขาด อาจารย์ก็จะบอกไม่เป็นไรนะ เธอข้ามไปนิดหนึ่งไม่เป็นไร ๆ คือ

ตอนเรียนจะดุ แต่ถ้าเล่นจริงแล้วผิดไปแล้วอาจารย์จะไม่ดุ  (วิภาวิน พรหมบุญ, 

สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2561) 

  รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์  อธิบายว่า “คือถ้าอาจารย์ดุแล้ว

อาจารย์ก็จะปลอบ เราก็กลัวครูผู้ใหญ่ แต่สุดท้ายอาจารย์จะดุยังไงก็ตาม สุดท้ายอาจารย์ก็จะปลอบ 

แล้วก็จะมีวิธีการไม่เป็นไร กลับไปท่องนะ ให้ก าลังใจเป็นระยะ ๆ” (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 

27 กุมภาพันธ์ 2562) 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

   จะชมลับหลังน่าจะเยอะ แต่ที่ชมต่อหน้าก็มี ก็คือพ่ีประพจน์ 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประพจน์ อัศววิรุฬหการ-ผู้วิจัย) ไปหาอาจารย์ แล้วเราก็นั่งอยู่

ด้วย อาจารย์ก็บอกว่านี่เขาสีซอดี เราก็นั่งอยู่ด้วยนะ เขามาจากครุศาสตร์ต่อไปเขา

จะเป็นครูที่ดี (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

 3.1.5 สถานที่และบรรยากาศในการถ่ายทอดความรู้ 

 การถ่ายทอดความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน โดยปกติจะถ่ายทอดที่บ้าน

ของท่านเป็นสถานที่หลัก แต่ในกรณีที่ผู้เรียนบางคนเข้าร่วมชมรมดนตรีไทยสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ซึ่งท่านเป็นอาจารย์พิเศษ อาจมีการถ่ายทอดที่ชมรมบ้าง (แต่โดยปกติจะถ่ายทอดที่

บ้านของท่านเป็นหลัก ส่วนที่ชมรมเน้นเป็นการซ้อมรวมวงเป็นส าคัญ) และถึงแม้ว่าภายหลังท่านจะได้
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ถ่ายทอดความรู้ให้กับนิสิตคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งเป็นการถ่ายทอดในระบบ

การศึกษา ก็ยังคงถ่ายทอดที่บ้านของท่านดังเดิม แต่กรณีดังกล่าวเป็นเพราะว่าท่านอยู่ในวัยชราภาพ

ไม่สะดวกเดินทางไปถ่ายทอดที่อ่ืน 

 บ้านของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน แต่เดิมตั้งอยู่ที่ซอยนภาศัพท์ (สุขุมวิท 36) เขตคลองเตย 

กรุงเทพมหานคร แล้วภายหลังได้ย้ายมาตั้งอยู่ที่ซอยแสนสบาย (สุขุมวิท 36) เขตคลองเตย 

กรุงเทพมหานคร ได้รับพระราชทานชื่อบ้านจากสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพ -

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ว่า “เรือนมโหรี” ซึ่งผู้เรียนที่ได้รับถ่ายทอดก่อนปี พ.ศ. 2518 จะ

ได้รับถ่ายทอดที่บ้านเดิมในซอยนภาศัพท์ ส่วนผู้เรียนที่ได้รับถ่ายทอดตั้งแต่ปี พ.ศ. 2518 เป็นต้นมา 

จะได้รับถ่ายทอดที่บ้านเรือนมโหรี ซอยแสนสบาย (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 27 กรกฎาคม 2563) 

โดยบริเวณพ้ืนที่ภายในบ้านที่ถ่ายทอด หากเป็นการถ่ายทอดที่เป็นทางการ (ถ่ายทอดในระบบ

การศึกษา หรือผู้เรียนมีคุณวุฒิและวัยวุฒิที่สูง) จะถ่ายทอดที่บริเวณห้องรับแขก แต่หากเป็นการ

ถ่ายทอดที่ไม่เป็นทางการ (ถ่ายทอดที่เป็นการส่วนตัว) จะถ่ายทอดในห้องนอนส่วนตัว หรือบริเวณอ่ืน

ภายในบ้าน รวมถึงการแต่งกายของท่านก็จะเป็นไปตามลักษณะดังกล่าวเช่นกัน กล่าวคือ หากเป็น

การถ่ายทอดที่เป็นทางการ การแต่งกายของท่านจะเป็นทางการ แต่หากเป็นการถ่ายทอดที่ไม่เป็น

ทางการ ท่านจะแต่งกายด้วยชุดอยู่บ้านปกติ 

 วันเวลาที่ถ่ายทอดความรู้ หากเป็นการถ่ายทอดในระบบการศึกษา จะถ่ายทอดในช่วง

ระหว่างวันจันทร์ถึงวันศุกร์ โดยทางสาขาวิชาที่รับผิดชอบจะเป็นผู้จัดตารางสอนมาให้ แต่หากเป็น

การถ่ายทอดที่เป็นการส่วนตัว ส่วนใหญ่จะถ่ายทอดในช่วงวันเสาร์หรือวันอาทิตย์ และโดยมากมักเป็น

ระหว่างช่วงเช้าถึงก่อนพักกลางวัน 

 ส่วนบรรยากาศการถ่ายทอดความรู้ เป็นไปด้วยความราบรื่นดี เพราะครูเจริญใจ สุนทรวาทิน

ให้ความรักความเมตตาแก่ผู้เรียนเสมือนเป็นลูกหลาน ท าให้ผู้เรียนรู้สึกเสมือนว่าท่านเป็นญาติผู้ใหญ่

ในครอบครัว มีรายละเอียดดังนี้ 

คุณวิสาขา ภูมิรัตน อธิบายว่า 

 ตอนนั้นพ่ีอยู่บ้านซอย 20 สุขุมวิท อยู่ฝั่งเดียวกับอาจารย์ อาจารย์อยู่ซอย
นภาศัพท์ ก็ไม่ไกล ขับรถเดี๋ยวเดียวถึง พ่ีก็ไปเรียนที่บ้านอาจารย์ เข้าไปถึงก็ถึง
ห้องนอนเลย ส่วนใหญ่อาจารย์ก็อยู่ในห้องนอนดูทีวีอยู่ ก็ชวนอาจารย์ออกมาตั้งสาย
ซอ ก็เรียนในห้องนอนเลย เรียนมั่งคุยมั่งก็สองชั่วโมงอะไรประมาณนี้ เรียนไปคุยไป 
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อาจารย์จะท าอะไรก็ป้วนเปี้ยนอยู่สองสามชั่วโมง บางทีแม่ก็นั่งฟังอยู่ด้วย ส่วนใหญ่จะ
ไปเรียนตอนเช้านะคะ ไม่แน่ใจอาจจะเป็นเสาร์หรืออาทิตย์ หรือช่วงที่ชมรมมีงาน 
เยอะ ๆ ตอนเช้ามืดก็ขับรถไปต่อเพลงก่อน แล้วก็ค่อยขับรถไปเรียนหนังสือ แล้วเย็นก็
เข้าชมรมก็เจออาจารย์ แล้วเย็นก็รับอาจารย์มาส่งที่บ้าน เพราะบ้านอยู่ทางเดียวกัน 
ตอนนั้นพ่ีขับรถไปเรียนแล้ว แต่ที่ชมรมนั่นไม่เชิงเรียนนะคะ เพราะอาจารย์ต้องคุม
เครื่องเยอะ อาจารย์บอกได้หมดทุกเครื่องนะคะ ที่ชมรมเน้นซ้อมมากกว่า แต่ที่บ้านนี่
เรียนจริง จะเพลงอะไรก็แล้วแต่ ถ้าช่วงนี้ไม่มีเพลงของชมรมก็หาเพลงอ่ืนมาต่อให้ พอ
เข้าชมรมพ่ีไม่ค่อยนั่นนะ เพราะส่วนใหญ่พ่ีก็ซ้อมไปกับเขา ถ้าพ่ีผิดพี่อะไรอาจารย์ก็หัน
มาบอกหน่อย อันนี้ยังไม่ใช่ เขาเปลี่ยนทางตรงโน้น ที่ต่อไว้อีกทางหนึ่งก็เปลี่ยนแก้ไป
ตามเขา คือให้เข้าไปกับวง จะเป็นลักษณะนี้มากกว่า 

 เรียนกับอาจารย์ก็สบาย ๆ อาจเป็นเพราะว่าแม่พ่ีกับอาจารย์เป็นเพ่ือนกัน พ่ี
ก็เหมือนเป็นหลานอีกคนด้วยมั้ง เหมือนมีคุณป้ามีแม่อีกคน คือไม่อยู่กับแม่ก็ไปอยู่กับ
คุณป้า พี่ไม่ได้เรียกอาจารย์ว่าอาจารย์นะ พ่ีเรียกว่าคุณป้า รักท่านมากเหมือนแม่คนที่
สองในชีวิต (วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 

 ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

   ตอนที่ไปฝากตัวครั้งแรก ตอนนั้นอาจารย์ยังอยู่บ้านหลังเก่าเป็นบ้านชั้นเดียว

เล็ก ๆ เข้าไปอาจารย์ก็ยังไม่แก่ อาจารย์ก าลังจะหกสิบ ไปถึงก็จับมือจับไม้ยกขันกัน 

อาจารย์บอกว่าวันไหนว่างก็มาต่อนะ ที่ไปเรียนครั้งแรกนั่นปลาย ๆ กุมภาฯ ปี 18 แต่

ช่วงเรียนกับอาจารย์แรก ๆ ต่อเพลงยังไม่เป็นระบบ จนมาเริ่มเป็นระบบเข้าในปีที่สอง 

โดยจะเป็นการที่เธอมาวันนี้นะ เธอกับเธอมาวันนี้นะ อย่างตอนต่อคลอร้อง ตอนนั้นปู 

(คุณสุกรี ธีระวัฒนาพันธุ์-ผู้วิจัย) นิเทศศาสตร์ แต่มีเสียงที่ร้องเพลงได้ อาจารย์ฟังเห็น

ว่าเป็นนักร้องได้ ปูก็มาต่อ อาจารย์ก็ให้เข้าไปในห้องเล็ก ทุกคนจะไม่เข้ามา ในห้อง

เล็กนี่ เก็บเอกสาร เก็บเทป บัญชีสมุดบันทึกการประชุม รวมไปถึงจานข้าวหม้อ

ทั้งหลาย พอเป็นอย่างนั้นปุ๊บ ก็ต่อร้อง เธอก็ฟังไปด้วยละกัน อาจารย์ให้เราไปนั่งฟัง

ด้วย อยากจะจดอะไรก็จดนะตามที่ เธอเข้าใจ พ่ีก็จดโน้ตตัวเลขแบบบ้านหลวง

ประดิษฐฯ [หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)-ผู้วิจัย] พอต่อร้องเสร็จก็ลองสี

คลอร้องให้อาจารย์ฟัง ถ้าไม่ดีอาจารย์ก็จะบอกแก้ให้ ที่ชมรมก็จะประมาณนั้น แต่ถ้าที่

บ้านคือเป็นเรื่องส่วนตัวมาก เป็นอีกเรื่องเลย เพราะที่ชมรมตรงกลางเป็นหลัก คือเป็น



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 150 

งานและเป็นหนึ่งในเมมเบอร์ (Member) ตรงนั้น แต่ถ้าที่ส าคัญไปต่อที่บ้าน เดี่ยวนั้น

จะไปที่บ้าน หรือมีอะไรติดค้างที่ชมรมอยากได้อะไรก็มาที่บ้าน พอไปถึงก็เอ้ามากัน

แล้วหรอ เอ้าเขาไป เราก็เข้าไปในห้องนอน อย่างที่บอกว่ารุ่นห้องนอน ซออยู่ใน

ห้องนอน อยู่ใต้เตียงคันหนึ่ง ดึงกระเป๋าออกมา อีกคันอยู่ตรงข้าง ๆ แอร์ หยิบซอออก

มาแล้วก็ว่าไป (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล อธิบายว่า 

   ทีแรกเรียนเย็นพฤหัสฯ สมัยก่อนรถยังไม่ติด ซอยนี้เลย ซอย 36 ถัดไป พอโต

ขึ้นก็เรียนวันเสาร์อาทิตย์ตอนเช้า บางทีคุณยายสอนไป นั่งอยู่บนโต๊ะกินข้าวต้มไป มือ

ก็บอกเราไป ก็ต้องไปเช้า ๆ คุณยายตื่นเช้า แต่คุณยายยังไม่ได้รับประทานอาหารเช้า 

ก็สอนไปทานข้าวเช้าไป ก็เรียนไปเรื่อย ๆ ว่าจะเป็นชั่วโมงหนึ่งหรืออะไร บางทีก็คุย

บ้างอะไรบ้างอย่างนี้ แล้วก็มีเรียนในห้องนอน แบบว่าต่อในห้องนอนคุณยาย ถึงบอก

ว่าเป็นศิษย์รุ่นห้องนอน มีพ่ี พ่ีอุ๋ม (คุณวิสาขา ภูมิรัตน-ผู้วิจัย) และก็พ่ีตุ้ม (ครูมาณพ 

อิศรเดช-ผู้วิจัย) ศิษย์รุ่นห้องนอน เรียนกับคุณยายก็สบาย ๆ พี่เรียกอาจารย์ว่าคุณยาย

นะ ถ้าพ่ีอุ๋ม จะเรียกว่าคุณป้า จะไม่มีค าว่าครู (ขวัญทิพย์ เทวกุล, สัมภาษณ์, 2 

กุมภาพันธ์ 2563) 

 ครูวิรัช สงเคราะห์ อธิบายว่า 

  พอมาถึง เอ้าเผือกไปซิ เข้าไปในห้องนอนเลย ผมก็เหมือนลูกหลานในบ้าน

ของอาจารย์ แล้วก็มีอยู่ช่วงหนึ่ง คือหลังจากผมจบปี 4 ไปแล้ว อาจารย์ได้ชวนไปสอน

ที่บ้านทุกวันเสาร์ สอนเด็ก ๆ อาจารย์จะรับเด็ก ๆ มาเรียนที่บ้านด้วย ครูที่ไปสอนแต่

เก่าก่อนอยู่แล้ว ก็มีพ่ีนิตยา แดงกูร พี่สุรชัย แดงกูร และก็พ่ีอุดม ชุ่มพุดซา เขาไปสอน

นานแล้ว ก่อนที่ผมจะจบมหาลัยอีก อาจารย์เปิดโรงเรียนก่อนที่ผมจะจบ พอผมจบ

แล้วอาจารย์ถึงได้ชวนผมไป แต่จุดประสงค์ไม่ได้ชวนไปสอนหรอก จริง ๆ แล้วครู

เหลือเฟือแล้ว ตั้ง 3 คน จุดประสงค์จริง ๆ คือให้ไปต่อเพลง แล้วลูกศิษย์ที่อาจารย์ได้

เลือกเฟ้นมาต่อเดี่ยวด้วย มีมาต่อ 2 คนคือ ตุ๊ก (ดร.วิภาวิน พรหมบุญ-ผู้วิจัย) คนหนึ่ง

ที่ได้จากอาจารย์มากมายก่ายกอง แล้วก็มีอ้ า (ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี-ผู้วิจัย) 

ไปต่อด้วยบางเพลง อ้ าก็รู้เห็นอยู่ผมไปท าอะไรอยู่ตรงนั้น แล้วสิ่งที่เด็กได้อะไรต่อไรไป 
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ผมก็ได้ต่อไปด้วย ซอมีบ้างไม่มีบ้าง ก็ไปนั่งอยู่ด้วยกัน หรือถ้ามีซอครบก็สีไปด้วยอะไร

ด้วย แล้วตอนหลังจึงเรียนจริงจัง เรียนตัวต่อตัวกับอาจารย์สองคน 

  บรรยากาศท่ีเรียนก็คือ อาจารย์จะอยู่อย่างปกติ จะอยู่บ้านยังไงก็อย่างนั้น ใส่

ชุดไหน แม้กระทั่งชุดนอนก็มี บรรยากาศก็เป็นกันเองเหมือนลูกหลาน เรียนใน

ห้องนอนบ้าง อาจจะเป็นข้างนอกบ้างก็มี ตรงห้องโถงก็มี หรือกระทั่งโต๊ะกินข้าว

ตรงหน้าห้องนอนก็มี แล้วแต่ มีอยู่ 3 ที่ อีกที่หนึ่งเป็นห้องก่อนที่ถึงห้องนอน นอกนั้น

เป็นห้องที่เก็บซอเก็บอะไรและมีโถงอยู่ตรงกลางนิดหนึ่ง (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 

16 ตุลาคม 2561) 

 ครเูลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า 

  เรียนกับอาจารย์ที่บ้านอย่างเดียว โดยปกติเป็นวันเสาร์ ทุกวันเสาร์ คือตอน
เช้าไปถึงยังไม่ได้ต่อเพลง ตอนเช้าอาจารย์จะสอนพวกเด็ก ๆ ที่มาเรียน ก็จะมีครูช่วย
สอนด้วย ก็เช่นพี่นิตยา แดงกูร พ่ีสุรชัย แดงกูร พ่ีอุดม ชุ่มพุดซา สามคนเป็นหลัก แล้ว
ก็จะมีอาจจะมีพ่ีเม้ง (ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์-ผู้วิจัย) พ่ีเผือก (ครูวิรัช สงเคราะห์-
ผู้วิจัย) มาช่วยสอนบ้างอะไรอย่างนี้ เราก็ไปนั่งเล่นกับเขาด้วย กับเด็ก ๆ ด้วย หรือบาง
ทีอาจจะช่วยดูบ้างนิด ๆ หน่อย ๆ พวกเด็กเล็ก ๆ นิด ๆ หน่อย ๆ ก็ไม่ได้ช่วยอะไรมาก
เพราะมีครูเป็นหลักอยู่แล้ว เสร็จแล้วก็จะกินข้าวกลางวัน ก็อาจจะไปกินข้างนอกกัน 
แต่วันไหนมีกับข้าวที่บ้านอาจารย์เยอะ อาจารย์จะชวนกิน แล้วก็ช่วงบ่ายก็จะเป็นช่วง
ที่อาจารย์จะต่อเพลงให้เป็นการส่วนตัว ส่วนใหญ่ที่จะอยู่ต่อเพลงก็จะมีฉัน พ่ีเผือก พ่ี
เม้ง สามคน บางทีท่ีเผือกก็ต่อร้อง พ่ีเม้งต่อร้อง  

  ไปเรียนกับอาจารย์ก็สบาย ๆ ช่วงที่ไปเจออาจารย์ ก่อนที่อาจารย์จะแก่   
มาก ๆ อาจารย์ก็จะแต่งตัวดี อยู่บ้านก็แต่งตัวดี แต่ช่วงอาจารย์แก่มาก ๆ อาจารย์ก็ใส่
ชุดอยู่บ้านจริง ๆ เสื้อคอกระเช้า กางเกงแพร ชุดประจ าของอาจารย์จะอยู่อย่างนั้น 
แต่ถ้าอยู่นอกบ้านก็จะเป็นอีกแบบหนึ่ง เป็นชุดผู้ดีมาก ๆ (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัย-
มนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 

ดร.วิภาวิน พรหมบุญ อธิบายว่า 

 เรียนกับอาจารย์วันเสาร์ตอนเช้า เก้าโมงถึงเที่ยง คือตอนนั้นอาจารย์รับสอน
ดนตรีเด็กที่บ้าน ก็มีเด็กมาเรียนเยอะ ถ้าซอสามสายก็เรียนในห้อง จะมีโซนด้านใน 
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เรือนที่อาจารย์อยู่ โซนด้านนอกคือวงที่เขาเล่นเขาเรียนเครื่องอ่ืน โซนด้านในจะมี
ห้องนอนแล้วก็มีห้องอีกห้องหนึ่งที่ติดกับห้องนอน ถ้าเกิดมีหลายคนอาจารย์ก็จะให้
เข้าไปในห้องที่ติดกับห้องนอนอาจารย์ไปต่อตรงนั้น แต่ตอนหลังที่เป็นพี่คนเดียว ก็เข้า
ไปเรียนในห้องนอนเลย 

 เรียนก็สบาย ๆ เราเรียนกับอาจารย์จนชิน ตอนแรก ๆ เราก็เกร็งเหมือนกัน
แหละ ก็ศิลปินแห่งชาติ เราก็กลัวตอนแรก ๆ แต่พอเราเรียนไปนานเข้าก็ชิน เข้าไป
เรียนข้างในก็กันเอง หลัง ๆ บางทีเข้าไปในห้องนอน ความรู้สึกเราเหมือนอาจารย์เป็น
ญาติผู้ใหญ่ เรียนไปคุยไป คือเราเรียนจนชินกับอาจารย์ อาจารย์ก็ใส่ชุดแพร ถ้าโดย
ปกตินะถ้าเกิดสบาย ๆ อาจารย์จะใส่ชุดแบบผ้าจะเป็นแพรหรือผ้าไหมที่ไม่ร้อน จะใส่
ไม่ฝ้ายก็ไหม หรือผ้าใยสังเคราะห์ หรือเสื้อสบาย ๆ ติดกระดุมได้ แล้วก็ใส่กางเกงแพร 
ไม่ใช่ชุดทางการ แต่ตอนแรก ๆ ที่พ่ีเรียนคนเยอะก็จะเป็นทางการหน่อย ตอนหลังก็จะ
เจอแบบสบาย ๆ เพราะคนไม่เยอะอาจารย์ก็จะสบาย ๆ (วิภาวิน พรหมบุญ , 
สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2561) 

คุณจิรภัทร เลขะกุล อธิบายว่า 

 เรียนทุกที่ในเรือน ถ้าต่อเพลงเดี่ยวคนเดียวก็เข้าไปในห้อง เพราะเราไปคน
เดียว แต่ถ้าเราเรียนเป็นวง ตอนหลัง ๆ จ านวนลูกศิษย์เพ่ิมขึ้น เสียงดังเซ็งแซ่ไม่ได้ยิน 
ก็เข้าไปเรียนข้างใน ส่วนใหญ่ซอสามสายจะเข้าไปเรียนในห้องนอน ห้องนอนคุณย่า
เป็นเรือนโบราณ เป็นไม้โบราณ เป็นไม้กระดานมีร่องปักซอสบายอยู่แล้ว (จิรภัทร 
เลขะกุล, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 

รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ อธิบายว่า 

 เรียนที่บ้านอาจารย์ คือพอเข้าเรือนมโหรี พอขึ้นปุ๊บ พ้ืนห้องรับแขก ทุกคน
เรียนตรงนั้น แต่เรียนวันไหนไม่รู้ แต่เป็นช่วงบ่าย บ่ายโมงถึงบ่ายสามโมง หรือบ่าย
สามถึงบ่ายห้าโมง ไม่เกินนี้ 2 เวลา 2 ชั่วโมง แล้วก็ทุกครั้งที่ไป อาจารย์ก็จะให้ เตรียม
ตัวก่อน หมายถึงให้เตรียมร่างกาย คือพักให้เรียบร้อยก่อน คือเดินทางไปที่บ้านเอง พัก
ให้เรียบร้อยก่อน 15 นาทีหรือครึ่งชั่วโมง แล้วอาจารย์จะไม่ได้ปล่อยเวลานั้นผ่านไป 
เช่นก็จะถามว่าเป็นไงบ้าง จะไปท าอะไรยังไงมาโน่นนี่ พอเสร็จแล้วจึงค่อยเริ่มเรียน 
(ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2562) 
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ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

 เรียนที่บ้านอาจารย์อย่างเดียว เรียนตรงห้องรับแขก เราเรียกห้องชาน คือ
ห้องรับแขก ก่อนจะเข้าห้องชั้นใน บ้านอาจารย์จะมี 3 ตอน ตอนหน้า อาจารย์จะ
จัดเป็นห้องรับแขก ตอนกลางจะเป็นห้องรับประทานอาหารกับห้องพระ ถัดเข้าไปใน
สุดจะเป็นห้องนอนอาจารย์  

 ไปเรียนกับอาจารย์ สิ่งแรกต้องปูเสื่อ ตั้งเสียง รออาจารย์ออกมาแล้วเราก็
สวัสดีอาจารย์ กล่าวทักทายโน่นนี่นั่น บางทีก็มีขนมมาให้ทาน มีโอวัลตินมาให้ดื่ม ก็จะ
มีการคุยกันก่อนว่าวันนี้จะอะไรยังไง เป็นอะไรบ้าง แล้วก็จะให้ทวนของอาทิตย์ที่แล้ว
ต่อไว้ แล้วอาจารย์ก็จะกลับเข้าไป บางทีก็ไปรดน้ าต้นไม้ ตัดกิ่งไม้ ท าธุระส่วนตัว แต่
อาจารย์ก็จะฟังตลอด มาดูเรื่อย ๆ 

 เวลาเรียนเขาก าหนดในหลักสูตร 2 ชั่วโมงต่ออาทิตย์ ครุศาสตร์จะน้อยมาก 
แต่โชคดีที่เราไปแต่เช้า บางทีเรากลับเย็นกลับมืดเลย เพราะว่าอาจารย์ก็จะให้ทานน้ า-
ชาทานอะไร มีลูกศิษย์มาเรียนที่บ้าน เราก็ไปนั่งฟังเขาร้อง พวกศิลปกรรมฯ ไปเรียน
ขับร้อง เราก็จะนั่งฟังพวกเพ่ือน ๆ เรียนตับนาคบาศ ก็อยู่ยาว โดยปกติอาทิตย์หนึ่งไป
ครั้งเดียว (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

 

 
ภาพที่ 37 มุมด้านหน้าเรือนมโหรี 

ที่มา: จิรภัทร เลขะกุล 
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ภาพที่ 38 มุมด้านข้างเรือนมโหรี 

ที่มา: จิรภัทร เลขะกุล 

 
ภาพที่ 39 ป้ายเรือนมโหรี 

ที่มา: จิรภัทร เลขะกุล 
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3.2 บทเพลงที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 3.2.1 เพลงพื้นฐานเบื้องต้น 

 ผู้เรียนที่เริ่มต้นเรียนซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทินตั้งแต่พ้ืนฐานเบื้องต้น เพลงใน

ล าดับแรกที่ต้องเรียนคือ เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ สองชั้น อันเป็นเพลงที่โบราณาจารย์ด้านซอสามสาย

ก าหนดไว้เป็นเพลงแรก โดยเหตุที่ต้องเรียนเพลงดังกล่าวเป็นเพลงแรก เพ่ือส าหรับให้ฝึกหัดการใช้ 

คันชัก ทั้งในด้านการใช้เสียงยาวสม่ าเสมอ การประสานเสียงคู่ล่าง (เสียงเรประสานกับเสียงลา) การ

ประสานเสียงคู่บน (เสียงซอลประสานกับเสียงเร) และการแบ่งวรรคคันชักเข้าออก ตลอดจนความ

สวยงามของการใช้คันชัก รวมถึงฝึกการคอนซอและลงนิ้วในต าแหน่งต่าง ๆ มีตัวอย่างท านองและ

รูปแบบการใช้คันชักดังนี้ 

เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ สองช้ัน 

ท่อน 1 

- - - - - - - ร - - - - - ด - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - - - ซ 

 

- - - - - ฟ - ซ - - - ท - - - ท - - - ด  - ร  - ด  - ร  - ซ - - - ซ 

 

- - - - - ฟ - ซ - - - ล - ด  - ร 

สร้อย 

- - - - ท ท ท ท - - - - ท ท ท ท - ด  - ท - ซ - ท - - - ด  - - - ร  
 

- - - ร - ฟ - ซ - ท - ซ - ฟ - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - - - ซ 

 

- - - ร - ฟ - ซ - ท - ซ - ฟ - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - - - ซ 
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ท่อน 2 

- - - - - - - ร - - - ร - - - ฟ - - - - - - - ด  - ร  - ด  - ร  - ท 

 

- - - - - - - ด  - ร  - ด  - ร  - ซ - - - - - ฟ - ซ - - - ล - ด  - ร 

สร้อย 

- - - - ท ท ท ท - - - - ท ท ท ท - ด  - ท - ซ - ท - - - ด  - - - ร  
 

- - - ร - ฟ - ซ - ท - ซ - ฟ - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - - - ซ 

 

- - - ร - ฟ - ซ - ท - ซ - ฟ - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - - - ซ 

สาธิตท านองโดยคุณวิสาขา ภูมิรัตน เมื่อวันที่ 6 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 

 หมายเหตุ : สัญลักษณ์   หมายถึงคันชักออก       หมายถึงคันชักเข้า 

 หลังจากจบเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ สองชั้น โบราณาจารย์นิยมถ่ายทอดต่อด้วยเพลงตับต้น -

เพลงฉิ่ง ทั้งอัตราจังหวะสองชั้นและสามชั้น หรืออัตราจังหวะใดอัตราจังหวะหนึ่ง ซึ่งเป็นเพลงในกลุ่ม

พ้ืนฐานเบื้องต้นเช่นเดียวกัน ส าหรับครูเจริญใจ สุนทรวาทินก าหนดให้ถ่ายทอดด้วยเพลงตับต้นเพลง-

ฉิ่ง สามชั้น แต่ถ่ายทอดให้เฉพาะกับผู้เรียนที่เรียนในสายวิชาชีพดนตรีไทยเท่านั้น อันได้แก่ ผู้เรียน

จากคณะครุศาสตร์ และคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพราะว่าผู้เรียนกลุ่มนี้ต้อง

ประกอบอาชีพในกลุ่มวิชาชีพดนตรีไทย การถ่ายทอดด้วยเพลงดังกล่าวจึงมีความเหมาะสมกับผู้เรียน

กลุ่มนี้เป็นอย่างยิ่ง (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562 และรัชวิช มุสิกา-

รุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) แต่ในบางกรณีอาจเลือกเฉพาะบางเพลงในตับมาถ่ายทอดแทน ดัง

ปรากฏว่าเลือกถ่ายทอดด้วยเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 27 

กุมภาพันธ์ 2562) 

 ส่วนผู้เรียนคนอ่ืนที่ไม่ได้เรียนในสายวิชาชีพดนตรี จะไม่ได้รับถ่ายทอดเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง 

สามชั้น เพราะเนื่องด้วยเป็นเพลงที่มีความยาวมาก ไม่เหมาะส าหรับผู้ที่เรียนดนตรีเป็นงานอดิเรกหรือ

มือสมัครเล่น แต่จะข้ามไปถ่ายทอดด้วยเพลงอ่ืนที่ง่ายต่อการฝึกหัดแทน โดยนิยมถ่ายทอดด้วยเพลง
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ส าเนียงลาวอัตราจังหวะสองชั้น ที่ส าคัญ ได้แก่ เพลงลาวดวงเดือน สองชั้น เพลงลาวค าหอม สองชั้น 

และเพลงลาวด าเนินทราย สองชั้น (วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561, ขวัญทิพย์ เทวกุล, 

สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์ 2563, วิภาวิน พรหมบุญ, สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2561 และจิรภัทร เลขะ-

กุล, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 

 แต่ทั้งนี้ในกรณีที่ผู้เรียนมีทักษะการบรรเลงซอด้วงหรือซออู้ที่ดีอยู่ก่อนแล้ว เมื่อรับถ่ายทอด

เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ สองชั้น เป็นที่เรียบร้อยแล้ว อาจข้ามเพลงในกลุ่มพ้ืนฐานอย่างเพลงตับต้น-

เพลงฉิ่ง (สามชั้นหรือสองชั้น) หรือเพลงส าเนียงลาวอัตราจังหวะสองชั้น ไปยังเพลงอ่ืนในขั้นที่สูงขึ้น 

เช่น ถ่ายทอดเพลงส าหรับบรรเลงออกงาน เพราะเนื่องด้วยมีความจ าเป็นต้องเป็นผู้บรรเลงซอสาม -

สายในงานครั้งส าคัญซึ่งมีระยะเวลาที่จ ากัด จึงจ าเป็นต้องข้ามเพลงในกลุ่มพ้ืนฐานเพ่ือฝึกหัดเพลงที่ใช้

บรรเลงออกงาน (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) หรือถ่ายทอดเพลงเดี่ยว เพราะเนื่อง

ด้วยเป็นผู้มีทักษะการบรรเลงซอด้วงหรือซออู้ได้ดีถึงข้ันเพลงเดี่ยว จึงสามารถข้ามเพลงในกลุ่มพ้ืนฐาน

ไปเรียนเพลงเดี่ยวได้ทันที (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561 และสถิรกร พงศ์พานิช, 

สัมภาษณ์, 28 พฤษภาคม 2562) 

 3.2.2 เพลงบรรเลงท่ัวไป 

 เมื่อสามารถบรรเลงเพลงพ้ืนฐานเบื้องต้นได้แล้ว ครูเจริญใจ สุนทรวาทินจะเริ่มถ่ายทอดเพลง

บรรเลงทั่วไป หรือเพลงส าหรับใช้บรรเลงรวมวง ซึ่งโดยปกติแล้วไม่มีการจัดเรียงล าดับเพลงไว้ แต่จะ

พิจารณาจากความเหมาะสมของผู้เรียนหรือการน าไปใช้งาน อย่างไรก็ตามเพลงที่นิยมถ่ายทอด มัก

เป็นเพลงที่นิยมบรรเลงมาแต่โบราณ หรือเป็นเพลงมาตรฐานทั่วไปที่นักดนตรีควรบรรเลงได้ ซึ่งจาก

การสัมภาษณ์ศิษย์ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทินหลายคน สามารถยกตัวอย่างเพลงเพ่ือให้

ทราบเป็นแนวทางของการศึกษา โดยผู้วิจัยขอยกตัวอย่างตามกลุ่มเพลงที่ส าคัญดังนี้ 

  - เพลงโหมโรง เช่น เพลงโหมโรงไอยเรศ สามชั้น เพลงโหมโรงเยี่ยมวิมาน สามชั้น 

เพลงโหมโรงครอบจักรวาล สามชั้น เพลงโหมโรงมะลิเลื้อย สามชั้น เพลงโหมโรงปฐมดุสิต สามชั้น 

ฯลฯ 

  - เพลงเถา เช่น เพลงแขกมอญ เถา เพลงถอนสมอ เถา เพลงบุหลัน เถา เพลง

พราหมณ์เข้าโบสถ์ เถา เพลงกล่อมนารี เถา เพลงสุดสงวน เถา เพลงราตรีประดับดาว เถา เพลง 

เขมรลออองค์ เถา เพลงโสมส่องแสง เถา เพลงแขกขาว เถา เพลงพม่าเห่ เถา ฯลฯ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 158 

  - เพลงตับ เช่น เพลงตับนางนาค เพลงตับนิทราชาคริต เพลงตับซินเดอเรลลา เพลง

ตับลาวเจริญศรี เพลงตับวิวาห์พระสมุทร ฯลฯ 

  - เพลงลา เช่น เพลงเต่ากินผักบุ้ง สองชั้น เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง สองชั้น เพลง 

จีนเก็บบุปผา สองชั้น เพลงนกขม้ิน สามชั้น เพลงอกทะเล สามชั้น เพลงปลาทอง เถา ฯลฯ 

  - เพลงทยอย เช่น เพลงแขกลพบุรี สามชั้น เพลงแขกโอด สามชั้น เพลงพม่าห้า -

ท่อน สามชั้น เพลงทยอยเขมร สามชั้น เพลงทยอยนอก สามชั้น เพลงทยอยใน เถา ฯลฯ 

  - เพลงเกร็ด เช่น เพลงเขมรไทรโยค สามชั้น เพลงเขมรปี่แก้ว สามชั้น เพลงเทพ -

บรรทม สามชั้น เพลงแสนเสนาะ สามชั้น เพลงลาวชมดง สองชั้น เพลงทองย่อน สองชั้น ฯลฯ หรือ

เพลงจากบทละครต่าง ๆ เช่น เพลงแม่ศรีทรงเครื่อง จากบทละครดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา ฯลฯ 

 3.2.3 เพลงฝึกหัดการเลียนค าร้องเบื้องต้น 

 เมื่อสามารถบรรเลงรวมวงได้ในเกณฑ์ที่ดีแล้ว ครูเจริญใจ สุนทรวาทินจะเริ่มถ่ายทอดวิธีการ

คลอร้องและการว่าดอก ซึ่งแต่เดิมในอดีตโบราณาจารย์ไม่ได้ก าหนดแบบเรียนส าหรับฝึกหัดการ

เบื้องต้นไว้ แต่ครูผู้สอนจะพิจารณาตามความเหมาะสม ส าหรับครูเจริญใจ สุนทรวาทินไม่ได้ก าหนด

แบบเรียนเบื้องต้นไว้เช่นกัน เพราะโดยปกติจะถ่ายทอดการเลียนค าร้องก็ต่อเมื่อส าหรับใช้บรรเลง

ออกงาน ซึ่งไม่มีแบบเรียนเบื้องต้น ต้องถ่ายทอดตามเพลงที่ใช้ส าหรับบรรเลงออกงานครั้งนั้น ๆ หรือ

หากเป็นการถ่ายทอดในการเรียนการสอนทั่วไปที่ไม่ได้มีจุดประสงค์ส าหรับบรรเลงออกงาน จะเป็น

การถ่ายทอดในลักษณะแนะน า ซึ่งไม่มีแบบเรียนเบื้องต้นเช่นกัน 

 จนเมื่อครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้จัดวางหลักสูตรการเรียนการสอนให้นิสิตคณะครุศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงได้วางแบบเรียนการเลียนค าร้องเบื้องต้น โดยแยกเป็นการคลอร้อง 

ฝึกหัดด้วยเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น และการว่าดอก ฝึกหัดด้วยเพลงนกขมิ้น สามชั้น (รัชวิช มุสิกา-

รุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) ซึ่งทั้ง 2 เพลงเป็นเพลงบรรจุอยู่ในเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น อัน

เป็นเพลงที่โบราณาจารย์ก าหนดไว้เป็นเพลงพ้ืนฐานเบื้องต้นส าหรับผู้เรียนเครื่องสายและขับร้อง การ

วางแบบเรียนการเลียนค าร้องเบื้องต้นด้วยทั้ง 2 เพลงดังกล่าว นับว่ามีความเหมาะสมเป็นอย่างยิ่ง 

เพราะเป็นการน าแบบเรียนพ้ืนฐานเบื้องต้นของเครื่องสายและขับร้องมาประยุกต์เข้าด้วยกันส าหรับ

เป็นแบบเรียนการเลียนค าร้องเบื้องต้น  
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 ทั้งนี้การฝึกหัดการเลียนค าร้อง โดยทั่วไปไม่ได้ก าหนดว่าต้องเรียนสิ่งใดก่อนหลัง เพราะว่า

การคลอร้องและการว่าดอก ใช้ลักษณะวิธีการเอ้ือนตามท านองขับร้องเช่นเดียวกัน หากสามารถ

ปฏิบัติสิ่งหนึ่งสิ่งใดได้อีกสิ่งย่อมปฏิบัติได้เช่นกัน ส าหรับครูเจริญใจ สุนทรวาทินแต่เดิมไม่ได้ก าหนดไว้ 

แต่เมื่อได้วางแบบเรียนการเลียนค าร้องเบื้องต้นให้นิสิตคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงได้

ก าหนดให้เริ่มเรียนด้วยการว่าดอก (เพลงนกขมิ้น สามชั้น) ก่อน แล้วจึงตามด้วยการคลอร้อง (เพลง

ต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น) ดังที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

   อาจารย์จะต่อว่าดอกก่อน คือตับต้นเพลงฉิ่งจะต้องต่อ ต้นเพลงฉิ่งไม่มี

ปัญหา จระเข้หางยาวไม่มีปัญหา ตวงพระธาตุไม่มีปัญหา นกขมิ้น 2 ท่อนแรกไม่มี

ปัญหา มีปัญหาตอนว่าดอก อาจารย์ก็จะต่อว่าดอก ว่าดอกแล้วก็เก็บ พอต่อว่าดอก

เสร็จ ก็จะต่อท่อน 1 ท่อน 2 เป็นเที่ยวหวาน ก็ครบเป็นเดี่ยว แต่ทางจะจาว ๆ 

เหมือนร้อง ไม่ใช่ทางที่ละเอียดอันนั้นต่อตอนหลังเลยไม่ใช่ตอนนี้ แล้วก็ตบขึ้นมาที่

ต้นเพลงฉิ่งที่เป็นทางคลอร้อง จะไม่ได้คลอมาตั้งแต่แรก ของอาจารย์จะเป็นแพท- 

เทิร์น (Pattern) นี้เลยนะ ต้นเพลงฉิ่ง จระเข้หางยาว ตวงพระธาตุ นกขมิ้น นกขม้ิน

ว่าดอก แล้วก็เดี่ยวนกขมิ้นอย่างง่าย แล้วก็เป็นต้นเพลงฉิ่งที่คลอร้อง (รัชวิช มุสิกา-

รุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

 เหตุที่เรียนการว่าดอกก่อนการคลอร้องเป็นเพราะว่า การว่าดอกต้องบรรเลงให้ใกล้เคียงกับ

ท านองขับร้องมากที่สุด ทั้งท านองเอ้ือนและค าร้อง ตลอดจนช่องไฟและจังหวะการหายใจ ซึ่งเมื่อ

สามารถปฏิบัติการว่าดอกได้ จะเข้าใจวิธีการขับร้องได้อย่างชัดเจน เมื่อต้องไปปฏิบัติการคลอร้ อง 

สามารถน าวิธีการว่าดอกไปปรับใช้กับการคลอร้องได้ทันที เพียงแต่ลดทอนรายละเอียดความซับซ้อน

ให้เหมาะกับวิธีการคลอร้อง เพื่อให้ผู้ขับร้องสามารถขับร้องได้สะดวกและแสดงศักยภาพได้เต็มที่ ดังที่

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

   นกขมิ้นท่อน 3 อันนี้จริงจังมาก คือเลียนเสียงว่าดอก ดอกเอยดอกขจร อัน

นี้จริงจังมาก ว่ากันค าต่อค า ลมหายใจต่อลมหายใจ ส่วนตอนกลับไปคลอต้นเพลงฉิ่ง 

อาจารย์ไม่ได้เน้นมากนัก เพียงแต่ว่าให้ตอบเหมือนคนสองคนที่เดินไปด้วยกัน แต่

ไม่ได้ก้าวเดินไปพร้อมกัน ไม่นั้นคนร้องจะอึดอัด อันนี้น่าจะต่างจากท่อน 3 นกขมิ้น

ครับ (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 13 พฤษภาคม 2563)  
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 ดังนั้นการเรียนการว่าดอกก่อนการคลอร้อง จึงเสมือนเป็นการท าความเข้าใจกับวิธีการขับ-

ร้องอย่างละเอียดในเบื้องต้น เพราะเมื่อเข้าใจวิธีการขับร้องแล้วจะสามารถปฏิบัติเลียนค าร้องได้เป็น

อย่างดี 

 3.2.4 เพลงเดี่ยว 

  3.2.4.1 เพลงเดี่ยวเบื้องต้น 

  เมื่อมีทักษะการบรรเลงที่ดี สามารถปฏิบัติกลวิธีพิเศษได้บ้างแล้ว ครูเจริญใจ สุนทร-

วาทินจะเริ่มถ่ายทอดเพลงเดี่ยว โดยเพลงเดี่ยวที่นิยมถ่ายทอดเป็นเพลงแรก หรือเป็นแม่บทส าหรับ

การฝึกหัดบรรเลงเดี่ยวคือ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น (เที่ยวกลับเป็นเพลงสรรเสริญเสือป่า) ดังที่

ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า “อาจารย์ถือหลักว่าเป็นเพลงเดี่ยวที่อยากให้ศิษย์ทุกคนเริ่มต้น” 

(มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างเพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น 

ดังนี้ 

เดี่ยวซอสามสาย เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น 

เที่ยวแรก 

ท่อน 1 ทางโอด 

- - - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ท - ลซ - ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ ฟ ซ ลซ ซ 

 

- ร  - ท - ล ร  ซ - - - ล ท - ลซ ลท - - - - - ล - ท - ร ท ลซ ล - ทล ร ท ท 

 

- ร  - ท - ล ร  ซ - - - ล ท - ลซ ลท - - ร  ล ท - ลซ ลท - - - ร ม - รทฺ รม 

 

- - - ซ ท - ลซ ลท - ร  - ท - ล - ท - ลซ - ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ ฟ ซ ลซ ซ 

 

- ท - ร  - ท - ล ท - ลซ ฟ - ม - ร - - รมฟ ล - ทล ม - ฟม - รทฺ - ลฺ - ร 
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ท่อน 1 ทางพัน 

- - - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ม ร ม ซ ท ล ซ - ม - ซ - - ซซซ 

 

ร  ล ท ร  ซ ท ล ซ ร ม ร ซ ร ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ซ ท ล ซ ล ท ร  ท ล ซ ล ท 
 

- ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - - ล ท ร  ล ท ล ร  ท ล ท ร ม ซ ร ม ทฺ ร ม 

 

- ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ม ร ม ซ ท ล ซ - ม - ซ - - ซซซ 

 

- ท - ร  - ท - ล ท - ลซ ฟ - ม - ร - - รมฟ ล - ทล ม - ฟม - รทฺ - ลฺ - ร 

ท่อน 2 ทางโอด 

- - - - - - - ม - รทฺ - รม - ซ - ล ท - ลซ ลท - ร  - ล - ทล ร  ล ท - ลซ ซล 

 

- ซม ซ ม - ร มร รม - รทฺ - ร ม - รทฺ รม - ซ - ม - รทฺ - รม - ล - ล - ซม ซ ทลซ 

 
ทล ทล ร  ซ ท - ลซ ลท - ร  - ท ล ทล ร  ล ท - ลซ ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ ฟ ซ ลซ ซ 

 

- ท - ร  - ท - ล ท - ลซ ฟ - ม - ร - - รมฟ ล - ทล ม - ฟม - รทฺ - ลฺ - ร 

ท่อน 2 ทางพัน 

- - - ม - ม ม ม ร ทฺ ร ม - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
 

ซ ล ซ ม ซ ล ซ ร ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม - ลฺ - ทฺ - ร - ม - ร - ม - ซ - ล 
 

- ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ม ร ม ซ ท ล ซ - ม - ซ - - ซซซ 

 

- ท - ร  - ท - ล ท - ลซ ฟ - ม - ร - - รมฟ ล - ทล ม - ฟม - รทฺ - ลฺ - ร 
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เที่ยวกลับ 

ท่อน 1 

- - - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ล - ซ - - - ร 
 

- - - - - ร - ม  - ฟ - ซ - ล - ท - - - - - ล ด  ท - ล - ท - - - - 

 

- ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ท - - - - ทลซ - ล ท - ด  - ร  - - - - 

 

- - - ม  - ร  - ม  - ร  - ท - ล - ซ - ท ล ท ร  ท ล ซ - ฟ - ซ - - - ซ 
 

- ท - ร  - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - - รมฟ - ซ - ฟ - - - ม - - - ร 

ท่อน 2 

- - - ร - - - ซ - - - ร - - - ม - - - ท - - ล ซ - - ทลซ - ฟ - ม 

 

- - - - - - - ด - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - มรด - ทฺ - ล ฺ

 

- - - - - - - ท - ร  - ท - ล - ซ - ท ล ท ร  ท ล ซ - ฟ - ซ - - - ซ 
 

- ท - ร  - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - - รมฟ - ซ - ฟ - - - ม - - - ร 

ถอดท านองจากการบรรเลงซอสามสายหมู่ 8 คัน ของคณะศิษย์ซอสามสายครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่ได้บรรเลงไว้ในงาน “ร าลึกถึงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน” เมื่อวันที่ 9 กรกฎาคม พ.ศ. 2554 

ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 หมายเหตุ : สัญลักษณ์   หมายถึงคันชักออก       หมายถึงคันชักเข้า 

  เมื่อพิจารณาจากท านองข้างต้น ปรากฏว่าเป็นเพลงที่ เหมาะส าหรับใช้ฝึกหัดเป็น

เพลงเดี่ยวเบื้องต้นอย่างยิ่ง อธิบายให้เข้าใจดังนี้ 
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   - เพลงมีขนาดสั้น เป็นเพลง 2 ท่อน ท่อน 1 มี 5 จังหวะ ท่อน 2 มี 4 

จังหวะ ซึ่งโดยปกติเพลงที่นิยมน ามาประพันธ์เป็นทางเดี่ยวมักเป็นเพลงหลายท่อนและมีความยาวของ

จังหวะหลายหน้าทับ กล่าวคือ เพลงที่มีหลายท่อนมักเป็นเพลงที่มี 3 ท่อนเป็นส่วนใหญ่ เช่น เพลง 

นกขมิ้น สามชั้น เพลงสารถี สามชั้น เพลงแขกมอญ สามชั้น ฯลฯ หรือหากเป็นเพลงท่อนเดียวหรือ

เพลง 2 ท่อน มักเป็นเพลงที่มีความยาวของจังหวะหลายหน้าทับ เช่น เพลงพญาโศก สามชั้น เพลง

ทะแย สามชั้น เพลงแสนเสนาะ สามชั้น ฯลฯ เมื่อเทียบเพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น กับเพลงเดี่ยว

อ่ืน ๆ หรือเพลงเดี่ยวที่กล่าวข้างต้นถือว่ามีขนาดที่สั้นมาก อีกทั้งเป็นท านองเพลงในอัตราจังหวะสอง-

ชั้น เมื่อเทียบกับเพลงในอัตราจังหวะสามชั้นยิ่งมีความสั้นลงไปอีกเท่าตัว ส าหรับผู้เรียนที่เริ่มฝึกหัด

เพลงเดี่ยวเบื้องต้นจึงถือว่ามีความเหมาะสมดีมาก เพราะไม่ต้องใช้ก าลังและศักยภาพที่มากเกิน

ความสามารถของผู้ฝึกหัดเบื้องต้น 

   - ทางไม่ซับซ้อน ท านองหลักของเพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เป็นเพลง

ที่มีสังคีตลักษณ์ซ้ าท้าย (ซ้ า 2 จังหวะหน้าทับ) รวมถึงภายในท่อนยังมีการซ้ าท านองหลายต าแหน่ง 

ซึ่งโดยทั่วไปการประพันธ์ทางเดี่ยวนิยมแปลท านองที่มีการซ้ าให้มีความแตกต่างหลากหลาย แต่

ส าหรับทางเดี่ยวดังกล่าวนิยมประพันธ์ท านองที่มีการซ้ าให้เหมือนดังเดิมตามลักษณะเนื้อแท้ของเพลง 

หรืออาจมีการตกแต่งให้แตกต่างบ้างเล็กน้อย จะมีเป็นส่วนน้อยมากที่แปลท านองให้แตกต่างกัน โดย

มักปรากฏอยู่เฉพาะในเที่ยวเก็บ (พิจารณาโน้ตตัวอย่างข้างต้นเพ่ือความเข้าใจที่ชัดเจน) ดังนั้นด้วย

ท านองไม่ได้มีความซับซ้อน เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้นจึงเหมาะส าหรับผู้เรียนที่ฝึกหัดเพลงเดี่ยว

เบื้องต้นอย่างมาก เพราะผู้ เรียนไม่ต้องจดจ าและฝึกหัดท านองที่มีความหลากหลายมากเกิน

ความสามารถของตน 

   - เพลงแสดงความปลั่งจ าเพาะของเครื่องดนตรี เป็นเพลงที่อยู่ในกลุ่ม

เสียงปัญจมูลทางเพียงออล่าง (ซลทXรมX) และกลุ่มเสียงปัญจมูลทางนอก (รมฟXลทX) ซึ่งซอสาม-

สายสามารถแสดงความปลั่งจ าเพาะในกลุ่มเสียงดังกล่าวได้เป็นอย่างดี เพราะสามารถบรรเลง

ประสานเสียงคู่ล่าง (เสียงเรประสานกับเสียงลา) และประสานเสียงคู่บน (เสียงซอลประสานกับเสียง

เร) ได้หลายต าแหน่ง (พิจารณาโน้ตตัวอย่างข้างต้นเพ่ือความเข้าใจที่ชัดเจน) รวมถึงสามารถใช้กลวิธี

พิเศษข้ันพ้ืนฐาน เช่น การพรม การครั่น ฯลฯ ได้สะดวกและปรากฏหลายต าแหน่ง ซึ่งผู้เรียนที่ฝึกหัด

เพลงเดี่ยวเบื้องต้นสามารถบรรเลงได้ไพเราะแม้จะมีทักษะการบรรเลงที่น้อยก็ตาม เพราะเพลงแสดง
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ความปลั่งจ าเพาะของเครื่องดนตรีได้ดีเยี่ยมอยู่แล้ว ดังนั้น เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้นจึงเหมาะ

ส าหรับผู้เรียนที่ฝึกหัดเพลงเดี่ยวเบื้องต้นเป็นอย่างมาก  

   - ใช้คันชักพื้นฐาน  การใช้คันชักส่วนมากเป็นคันชัก 4 อันเป็นคันชัก

พ้ืนฐานที่ซอสามสายนิยมบรรเลงในเพลงทั่วไป ผู้เรียนที่ฝึกหัดเพลงเดี่ยวเบื้องต้นจึงสามารถบรรเลงได้

โดยไม่ยาก เพียงแต่จัดแบ่งคันชักให้พอดีกับท านองซึ่งมีการตกแต่งรายละเอียดที่ซับซ้อนกว่าเพลง

ทั่วไป แต่ในขณะเดียวกันมีการใช้คันชักในรูปแบบอ่ืนแทรกบ้าง เช่น คันชัก 8 คันชัก 12 ฯลฯ 

โดยมากอยู่ในเที่ยวกลับ ซึ่งคือเพลงสรรเสริญเสือป่า (พิจารณาโน้ตตัวอย่างข้างต้นเพ่ือความเข้าใจที่

ชัดเจน) แต่คันชักลักษณะดังกล่าวปรากฏในท านองที่ไม่ได้มีการตกแต่งรายละเอียดที่ซับซ้อน จึงไม่

เป็นปัญหาส าหรับผู้เรียนที่ฝึกหัดเพลงเดี่ยวเบื้องต้น เพียงแต่จัดแบ่งคันชักให้พอดีกับท านอง รวม

ความแล้วเพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น มีลักษณะการใช้คันชักที่เหมาะสมส าหรับผู้เรียนที่ฝึกหัด 

เพลงเดี่ยวเบื้องต้นเป็นอย่างมาก 

   - ไม่มีการเลื่อนต าแหน่งมือซ้าย (Position) ปกติแล้วในการบรรเลงเดี่ยว

เครื่องดนตรีประเภทซอ มักมีการเลื่อนต าแหน่งมือซ้าย (ที่ใช้ในการลงนิ้วเพ่ือให้เกิดระดับเสียงต่าง ๆ) 

ลงไปด้านล่างของคันทวนเพ่ือให้เกิดเสียงที่สูงขึ้น อันแสดงถึงเป็นผู้มีทักษะการบรรเลงที่ช านาญ แต่

ทว่าในทางเดี่ยวดังกล่าวเป็นทางเดี่ยวเบื้องต้น ต าแหน่งมือซ้ายจึงอยู่ในต าแหน่งปกติตลอดการ

บรรเลงไม่มีการเลื่อนต าแหน่ง แต่อาจมีการเลื่อนนิ้วก้อยที่อยู่ในต าแหน่งเสียงเรสูงลงไปหาเสียงมีสูง

บ้างเล็กน้อย ซึ่งปรากฏใช้เพียงครั้งเดียว (พิจารณาโน้ตตัวอย่างข้างต้นเพ่ือความเข้าใจที่ชัดเจน) ซึ่ง

เป็นการเลื่อนต าแหน่งเพียงนิ้วเดียวและพบได้ในการบรรเลงทั่วไป จึงไม่นับเป็นการเปลี่ยนต าแหน่ง

มือซ้ายที่ต้องเปลี่ยนทั้งข้อมือ ดังนั้นการที่เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้นไม่มีการเลื่อนต าแหน่งมือซ้าย  

จึงเหมาะส าหรับผู้เรียนที่ฝึกหัดเพลงเดี่ยวเบื้องต้นเป็นอย่างมาก เพราะการเลื่อนต าแหน่งมือซ้ายต้อง

ใช้ทักษะที่ค่อนข้างสูงซึ่งไม่เหมาะส าหรับผู้เรียนที่ฝึกหัดเพลงเดี่ยวเบื้องต้น 

  3.2.4.2 ล าดับขั้นการถ่ายทอดเพลงเดี่ยว 

  ในการถ่ายทอดเพลงเดี่ยว นอกจากเพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น ซึ่งนิยมถ่ายทอด

เป็นเพลงเดี่ยวเพลงแรกแล้ว เพลงเดี่ยวในล าดับถัดไปอ่ืน ๆ ครูเจริญใจ สุนทรวาทินไม่ได้จัดเรียงไว้

เป็นล าดับก่อนหลังที่ชัดเจน แต่จะพิจารณาความสามารถของผู้เรียนแล้วถ่ายทอดให้สอดคล้องกับ

ความสามารถของผู้เรียนคนนั้น ๆ แต่อย่างไรก็ตามจากการสัมภาษณ์ศิษย์ซอสามสายของครูเจริญใจ 
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สุนทรวาทินหลายคน สามารถประมวลสรุปผลการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวได้เป็นล าดับขั้น โดยแบ่งได้ 3 

ขั้นส าคัญ ได้แก่ ขั้นต้น ขั้นกลาง และข้ันสูง ในแต่ละข้ันมีรายละเอียดดังนี้ 

   - ขั้นต้น ได้แก่ เพลงพญาฝัน สองชั้น เพลงพญาตรึก สองชั้น เพลงหกบท 

สองชั้น เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น (เท่ียวกลับเป็นเพลงสรรเสริญเสือป่า) เพลงกล่อมนารี สามชั้น 

และเพลงนกขมิ้น สามชั้น ในกลุ่มเพลงเดี่ยวขั้นต้นนี้ส่วนมากเป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้น หรือเป็น

เพลงอัตราจังหวะสามชั้นขนาดสั้น เหมาะส าหรับผู้เรียนที่เริ่มฝึกหัดเพลงเดี่ยว โดยในจ านวนเพลง-

เดี่ยวที่กล่าวถึงนี้ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น และเพลงนกขมิ้น สามชั้น เป็นเพลงที่นิยมถ่ายทอด

มากที่สุด โดยเพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เป็นเพลงที่นิยมถ่ายทอดให้ผู้เรียนเป็นเพลงแรก หรือเป็น

แม่บทส าหรับฝึกหัดเพลงเดี่ยว ดังมีเหตุผลที่ได้อธิบายมา ส่วนเพลงนกขมิ้น สามชั้น เป็นเพลงที่มี

ความยาวไม่มากและไม่ยากส าหรับการฝึกหัด ทั้งยังมีการแทรกการว่าดอก ซึ่งเปิดโอกาสให้ผู้บรรเลง

เดี่ยวแสดงความสามารถในการเลียนค าร้องว่าดอก และธรรมชาติของซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีที่มี

ลักษณะเสียงที่ใกล้เคียงกับการขับร้องมากที่สุด ดังนั้นการว่าดอกจึงเปิดโอกาสให้ทั้งผู้บรรเลงและ

เครื่องดนตรีสามารถแสดงศักยภาพได้เต็มที่โดยสอดประสานซึ่งกันและกัน นอกจากนี้การว่าดอก

ดังกล่าวยังสามารถถอดน าไปบรรเลงในการรับร้องปกติ หรือใช้เป็นแนวทางส าหรับการว่าดอกสาม -

ชั้นในเพลงอ่ืน ๆ ได้อีกด้วย ดังนั้นการถ่ายทอดทางเดี่ยวดังกล่าวจึงเป็นประโยชน์ทั้งในด้านการเป็น

เพลงเดี่ยวและการว่าดอก 

   - ขั้นกลาง ได้แก่ เพลงพญาโศก สามชั้น เพลงพญาครวญ สามชั้น เพลง

พญาร าพึง สามชั้น เพลงต่อยรูป สามชั้น เพลงสารถี สามชั้น เพลงแสนเสนาะ สามชั้น และเพลง

สุรินทราหู สามชั้น ในกลุ่มเพลงเดี่ยวขั้นกลางนี้เมื่อพิจารณาแล้วพบว่า เป็นเพลงอัตราจังหวะสามชั้น 

มีขนาดยาว เหมาะส าหรับผู้เรียนที่มีทักษะการบรรเลงที่ดี โดยในจ านวนเพลงเดี่ยวที่กล่าวข้างต้น 

เพลงแสนเสนาะ สามชั้น เป็นเพลงที่นิยมถ่ายทอดมากที่สุด  เพราะเป็นทางเดี่ยวของซอสามสาย

โดยเฉพาะ ไม่ปรากฏว่าเครื่องดนตรีอ่ืนน าไปบรรเลงเดี่ยว ที่ส าคัญทางเดี่ยวสามารถแสดงความปลั่ง

จ าเพาะของซอสามสายได้อย่างดีเยี่ยม โดยยังคงเนื้อหาสาระส าคัญของท านองเพลงดั้งเดิมได้อย่าง

ครบถ้วน 

   - ขั้นสูง ได้แก่ เพลงแขกมอญ สามชั้น และเพลงทยอยเดี่ยว ในกลุ่มเพลง

เดี่ยวขั้นสูงนี้ เป็นเพลงที่ต้องใช้ศักยภาพในการบรรเลงที่สูงมาก เพราะเป็นเพลงที่มีความยาว และมี

โครงสร้างรายละเอียดที่ซับซ้อน ผู้เรียนที่จะได้รับถ่ายทอดเพลงในขั้นนี้ อย่างน้อยต้องได้รับถ่ายทอด
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เพลงเดี่ยวที่ส าคัญอ่ืน ๆ ก่อน ได้แก่ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เพลงนกขม้ิน สามชั้น เพลงพญา-

โศก สามชั้น เพลงพญาครวญ สามชั้น เพลงพญาร าพึง เพลงแสนเสนาะ สามชั้น และเพลงสุรินทราหู 

สามชั้น หรือหากไม่ได้รับถ่ายทอดเพลงเดี่ยวข้างต้นต้องได้รับอนุญาตเป็นกรณีพิเศษ 

  ในบางกรณีผู้เรียนบางคนอาจไม่ได้รับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวเรียงตามล าดับขั้น

ดังกล่าว แต่อาจเริ่มต้นเพลงเดี่ยวที่ข้ันกลางหรือขั้นสูง ดังปรากฏว่าผู้เรียนบางคนได้รับถ่ายทอดเพลง-

เดี่ยวเพลงแรกเป็นเพลงแสนเสนาะ สามชั้น หรือได้รับอนุญาตให้รับถ่ายทอดเพลงทยอยเดี่ยวเป็น

เพลงเดี่ยวเพลงแรก (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561) ซึ่งในกรณีดังกล่าวผู้เรียนเป็นผู้

มีความรู้ความสามารถที่ดีเป็นพิเศษ จึงถ่ายทอดให้สอดคล้องกับความรู้ความสามารถของผู้เรียนเป็น

ส าคัญ 

 3.2.5 เพลงที่ใช้ในวงขับไม้ 

 เพลงที่ใช้ในวงขับไม้ ตัวอย่างเพลง เช่น ท านองขับช้าลูกหลวง ท านองขับสรภัญญะใหญ่ 

เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ (ท านองคลอร้อง) เพลงสาธุการ (ทั้งทางบรรเลงและทางคลอร้อง) เพลงสาธุ -

การคล้องช้าง เพลงเหาะ ฯลฯ (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) โดยเพลงที่ส าคัญที่สุด

ในกลุ่มเพลงนี้คือท านองขับช้าลูกหลวง ทั้งนี้เพลงที่ใช้ในวงขับไม้ดังกล่าวโดยปกติครูเจริญใจ สุนทร-

วาทินไม่นิยมถ่ายทอด แต่จะถ่ายทอดเฉพาะในกรณีที่เป็นพิเศษเท่านั้น กล่าวคือ ส าหรับใช้บรรเลงใน

งานโอกาสที่ส าคัญ หรือเป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตรการศึกษา ดังปรากฏว่า ถ่ายทอดส าหรับบรรเลง

ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ ในคราวฉลองครบ 200 ปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ (เจริญใจ สุนทรวาทิน, 

2538: 105-106) ถ่ายทอดให้นิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส าหรับใช้บรรเลง

ในโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย เรื่องดนตรีในพระราชพิธี (วิรัช สงเคราะห์, สัม-

ภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561) หรือถ่ายทอดให้นิสิตคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพราะเป็น

ส่วนหนึ่งของหลักสูตรการศึกษาซึ่งครูเจริญใจ สุนทรวาทินเป็นผู้สอน (รชัวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 

มีนาคม 2562) 

 ผู้ที่จะได้รับถ่ายทอดเพลงในกลุ่มนี้ ต้องมีทักษะปฏิบัติที่ดีเป็นพิเศษ สามารถบรรเลงเลียน  

ค าร้องและบรรเลงเดี่ยวได้เป็นอย่างดี เพราะเพลงในกลุ่มนี้ส่วนใหญ่เน้นการบรรเลงคลอร้อง ซึ่งมี

ท านองที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ และไม่ได้มีวรรคตอนตลอดจนจังหวะอย่างเพลงทั่วไป ผู้บรรเลงต้องมี

ไหวพริบในการบรรเลงตามท านองขับร้องให้ทันท่วงที ซึ่งโดยพ้ืนฐานผู้บรรเลงต้องสามารถจดจ า

ท านองดังกล่าวได้จึงจะสามารถบรรเลงได้ถูกต้องสมบูรณ์ ด้วยเพลงมีความยากต่อการฝึกหัดและ
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ถ่ายทอด ตลอดจนเป็นเพลงในพระราชพิธีชั้นสูงของราชส านัก สามารถบรรเลงได้เฉพาะในวงขับไม้ที่

เกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมหรือการสรรเสริญบูชา ไม่สามารถน าไปบรรเลงด้วยวงอ่ืนหรือน าไปบรรเลงเป็น

เอกเทศอย่างเพลงทั่วไปได้ จึงเป็นเหตุให้ไม่นิยมถ่ายทอด คงถ่ายทอดเฉพาะในกรณีที่เป็นพิเศษดัง

อธิบายมา 

 

3.3 ลักษณะเด่นความเป็นครูของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

3.3.1 การถ่ายทอดความรู้ด้วยความตั้งใจ  

ครูเจริญใจ สุนทรวาทินมีความตั้งใจจริงในการถ่ายทอดความรู้ให้กับศิษย์ โดยใช้ความรู้
ความสามารถและแรงกายแรงใจถ่ายทอดให้ด้วยความเต็มใจ ไม่ปิดบังอ าพรางเพ่ือให้ศิษย์ได้วิชา
ความรู้ไม่เต็มที่ มีรายละเอียดดังนี้ 

ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า “อาจารย์ก็ใช้ความสามรถทั้งหมดในการสอน และในความจริง
ถ้ามีคนมาขอ ไม่ว่าจะอะไรก็แล้วแต่ อาจารย์ยินดีจะให้เสมอ แล้วก็ไม่ปิดไม่ให้ไม่อะไร แต่ว่าให้ในสิ่งที่
ควรจะต้องได้” (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

ครูวิรัช สงเคราะห์ อธิบายว่า “คนอ่ืนยังไงผมไม่รู้ แต่ถ้าส าหรับศิษย์อาจารย์ไม่เคยหวงหรือ
ปกปิดอะไรเลย” (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561) 

 ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ กล่าวถึงเหตุการณ์ครั้งหนึ่งอันสะท้อนเรื่องดังกล่าวว่า 

   ทุกเช้าหลังตื่นนอนอาจารย์จะสวดมนต์และอธิษฐานขอพรพระและเทพแห่ง

ดนตรี ให้คุ้มครองและดลบันดาลให้ลูกศิษย์ของอาจารย์ทุกคน มีงานท า มีความ

เจริญรุ่งเรือง มีความสุขกายสบายใจ อาจารย์บอกว่า ต้องอธิษฐานทุกวัน สงสารลูก-

ศิษย์ บางคนฐานะทางบ้านไม่ค่อยดี ถ้าเรียนจบแล้วหางานท าไม่ได้จะยิ่งล าบาก 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งลูกศิษย์คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาฯ เดี๋ยวนี้ไม่มีสิทธิ์สอบบรรจุ

ครู เพราะไม่มีวุฒิครู งานก็หายาก อาจารย์บอกว่าจะตั้งใจสอนให้เต็มที่ เพราะเขา

ตั้งใจมาเรียนแล้ว ก็ควรจะได้สิ่งที่ดีที่สุดกลับออกไป ฟังแล้วตื้นตัน อาจารย์เป็นครูที่

ประเสริฐจริง ๆ รักลูกศิษย์เหมือนลูกหลาน (อภิญญา ชีวะกานนท์, 2538: 209) 
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ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า “อาจารย์เป็นคนไม่หวงเพลงไม่ปิดทาง ไม่เคย
ปกปิดไม่ให้ศิษย์ได้เพลงหรือไม่ได้ทาง ถ้าศิษย์ท าได้ท าถึงอาจารย์ให้เต็มที่ และยินดีให้เสมอ ไม่ว่าจะ
เป็นศิษย์คนไหนก็ตาม” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 

 3.3.2 การเป็นผู้มีจิตใจกว้างขวาง  

 ครูเจริญใจ สุนทรวาทินเป็นผู้มีจิตใจกว้างขวาง เปิดรับวิทยาการสมัยใหม่ที่เป็นประโยชน์ต่อ

การเรียนการสอน ดังปรากฏว่าเปิดโอกาสให้ผู้เรียนสามารถบันทึกเสียงเพลงที่เรียนได้ หรือมี

ความเห็นว่าการจดบันทึกโน้ตเป็นประโยชน์ในการช่วยจดจ า และสนับสนุนให้จดบันทึก หรือหากมี

ทางเพลงของครูท่านอ่ืนที่ดีจะแนะน าให้จดจ าน าไปใช้ นอกจากนี้เมื่อทราบว่าศิษย์ได้เรียนกับครูคน

อ่ืนที่มีความรู้ความสามารถ จะไม่ปิดกั้นหรือไม่เห็นชอบแต่อย่างใด หรือหากศิษย์มีลักษณะการ

บรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน ยินดีให้ศิษย์ใช้ลักษณะการบรรเลงดังกล่าวได้ มีรายละเอียดดังนี้ 

 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อธิบายว่า 

   คุณปั้น บัณฑูร ล่ าซ า แห่งกสิกรไทย เขาเป็นลูกศิษย์อาจารย์ เขาก็ราชการ
งานเมืองเขาก็เยอะ เขาก็จะไม่มานั่งจ าอะไรล่ะ เขาก็จะจดโน้ต อาจารย์ก็จะบอกให้
จด แล้วอาจารย์เจริญใจก็บอกว่าเออก็ดีนะใช้โน้ต อาจารย์ก็เหมือนจะชอบ แต่เท่าที่
จ าได้อาจารย์จะเล่าเนี่ย ๆ คุณปั้นเขาใช้โน้ต ซึ่งฉันว่าดีนะเขาจะได้ไม่ต้องมานั่งจ า 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561) 

 ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ อธิบายว่า “แม้แต่ทางร้องหรือทางซอ ที่อาจารย์ได้ฟังมาจาก

ส านักอ่ืนหรือเป็นทางที่ท าขึ้นใหม่ ซึ่งอาจารย์เห็นว่าดีก็จะบอกให้ลูกศิษย์รู้ว่าดีอย่างไร และให้จ าไว้

ใช้” (อภิญญา ชีวะกานนท์, 2538: 208) 

 ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า 

  ช่วงหลัง ผมเปลี่ยนเอกลักษณ์การสีเป็นของตนเอง หลังจากที่เรียนทาง 

พระยาภูมีฯ มามากแล้ว และไปเรียนซอเพ่ิมเติมกับครูธีระ ภู่มณี อีกส่วนหนึ่ง ผมก็

เอาวิธีการเทคนิคของครูอุดม ครูธีระ ครูเจริญใจ และอีกหลาย ๆ ครูมาผสมผสาน

กัน ครูเจริญใจทราบและได้ยิน ท่านก็ไม่ได้ต าหนิหรือว่ากล่าวอะไร ท่านใจกว้างกว่า

ที่ใคร ๆ จะคาดคิดเสียอีก (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 2538: 11) 
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 และอธิบายว่า “อย่างแสนเสนาะนี่คือฉันชอบอยู่แล้ว ฉันก็แกะมาก่อน พอเวลาต่อกับ

อาจารย์ เรียกว่าสีให้อาจารย์ฟังมากกว่า ก็บอกอาจารย์ว่าฟังมาก่อนแล้ว อาจารย์ก็ไม่ว่าอะไรเลย ดี

ซะอีก อาจารย์เป็นคนใจกว้าง ใจกว้างมาก ๆ” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี , สัมภาษณ์, 26 

มกราคม 2562) 

 3.3.3 การวางตัวดี 

 ครูเจริญใจ สุนทรวาทินสามารถวางตัวในฐานะครูได้เป็นอย่างดี โดยการรักษาสถานะระหว่าง

ผู้ใหญ่กับผู้น้อยอย่างชัดเจน ไม่มีการพูดจาหยอกล้อเล่นกับศิษย์ หรือแสดงออกด้วยพฤติกรรมค าพูดที่

ไม่เหมาะสมสถานะ มีรายละเอียดดังนี้ 

 ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า “อาจารย์วางตัวดีมาก อาจารย์ไม่เคยมาพูด

ล้อเล่นกับเด็ก แต่อยู่ด้วยก็ไม่ได้เครียด อาจารย์ก็จะยิ้มแย้มพูดแบบในสไตล์ (Style) ของอาจารย์ เป็น

ผู้ดี แสดงความเป็นผู้ดีให้เราได้เห็นไปในตัวด้วยว่าการวางตัวแบบนั้นน่ะดียังไง” (เลอเกียรติ มหา-

วินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 

ดร.วิภาวิน พรหมบุญ อธิบายว่า 

ถ้าอยู่กันเยอะ ๆ ก็มีความเป็นอาจารย์ ไม่พูดเล่นด้วยการไม่รู้จักเด็กไม่รู้จัก
ผู้ใหญ่ ถ้าอยู่ด้วยกันอาจารย์ก็มีความน่ารักเป็นกันเอง ถ้าอยู่เยอะ ๆ ก็มีความเป็น
ผู้น านะ จะไม่เล่นนะ ถ้ายิ่งจะซ้อมออกวงก็จะเป๊ะ คือวางตัวได้ดี อาจารย์เป็นคน
วางตัวดีในทุกสถานการณ์ (วิภาวิน พรหมบุญ, สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2561) 

  หรือในเรื่องที่เป็นเรื่องส่วนตัวของศิษย์ จะไม่ก้าวก่ายเป็นอันขาด  อาจรับรู้แต่ไม่ได้แสดง
ความเห็นว่าผิดถูกอย่างไร เพราะถือเป็นเรื่องส่วนตัวของศิษย์ มีรายละเอียดดังนี้ 

ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

อาจารย์จะไม่ยุ่ง ใครจะมีแฟนแต่งงานปัญหาอะไรยังไงก็จะนั่งฟังเฉย ๆ 
หรือจะมีปัญหาเลิกรากันอะไรยังไง จะเฉย จะไม่เข้าไปในเรื่องพวกนี้ มองในแง่หนึ่ง
มองว่า บางอย่างไม่ก้าวล่วง เขาเลือกด้วยตัวเองแล้วน่าจะโอเค เรื่องคู่เห็นชัดเลย  
หรืออย่างพ่ีเคยสูบบุหรี่ พ่ีสูบหนักมากมาตลอดชีวิต ไปบ้านอาจารย์พ่ีก็จะเลี่ยง
ออกมา อาจารย์จะรู้ อ๋อตุ้มกับเอ้ือพงศ์ (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์เอ้ือพงศ์ 
จตุรธ ารงค์-ผู้วิจัย) แอบไปสูบบุหรี่กันแล้วแหละ ถ้าเป็นอาจารย์บางคนจะบอกท าไม
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เธอไม่นั่นไม่โน่นไม่นี่ อาจารย์เจริญใจจะไม่แตะเรื่องบางเรื่อง อันนั้นเป็นเรื่องของเขา 
(มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

 ครูวิรัช สงเคราะห์ อธิบายว่า “เรื่องส่วนตัวของศิษย์ อาจารย์จะไม่ยุ่ง ไม่ก้าวล่วง ไม่เด็ดขาด 
ยกเว้นว่ามาปรึกษา ซึ่งอาจารย์จะให้ค าแนะน าปรึกษาที่ดีมาก” (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 
ตุลาคม 2561) 

 ในด้านดนตรี หากศิษย์ได้รับการถ่ายทอดเพลงจากครูท่านอ่ืน จะไม่เข้าไปก้าวก่ายปรับปรุง
แก้ไข ดังที่คุณจิรภัทร เลขะกุล อธิบายว่า “อย่างที่จิตรลดาเวลามีงานบางทีเขาก็ท าแบบมหาดุริยางค์ 
ก็ใช้โน้ตแจกเลยทีละชิ้น พ่ีก็เอามาซ้อม แต่คุณย่าจะไม่ยุ่งเลย คุณย่าบอกท าตรงไหนเอาตามตรงนั้นจะ
ได้เหมือนเขา จะไดไ้ม่มาปนกัน” (จิรภัทร เลขะกุล, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 

3.3.4 การเป็นต้นแบบท่ีดี  

ในการอบรมสั่งสอนศิษย์ด้วยค าพูดแล้ว สิ่งที่จะท าให้ศิษย์เกิดความศรัทธาแล้วปฏิบัติตามคือ
การเป็นต้นแบบที่ดี ซึ่งครูเจริญใจ สุนทรวาทินสามารถประพฤติปฏิบัติตนเป็นแบบอย่างที่ดีให้กับศิษย์
ได้อย่างสมบูรณ์ ทั้งในด้านกิริยามารยาท คุณธรรมจริยธรรม การตรงต่อเวลา ตลอดจนเรื่องอ่ืน ๆ 
เมื่อผู้เรียนเห็นแบบอย่างที่ดีจากการประพฤติปฏิบัติจริงของผู้สอน ท าให้เกิดการซึมซับแล้วปฏิบัติ
ตาม มีรายละเอียดดังนี้ 

คุณวิสาขา ภูมิรัตน อธิบายว่า “ส่วนใหญ่คนสมัยก่อนก็เรียนด้วยเป็นแบบอย่าง ไม่ค่อยต้อง
สอนโดยตรง เราก็ดูว่ามารยาทอาจารย์เป็นยังไง คืองดงาม นั่งตรงไหนก็งดงาม ไม่มีพูดค าหยาบอะไร
เลย ส าหรับพ่ีไม่ค่อยมีอะไรให้สอนนะ พ่ีก็ปฏิบัติตามที่อาจารย์ปฏิบัติ” (วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 
25 ตุลาคม 2561) 

ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายว่า 

ตอนสมัยอาจารย์อยู่ ตอนเราไปไหนก็จะเงียบ ไปดนตรีไทยอุดมศึกษา 
อาจารย์ไม่ลุกจากที่เราก็ไม่ลุกจากที่ พวกอ่ืนทุกคนจะวิ่งกันพล่านหมดเลย มีจุฬาฯ 
นั่งนิ่งอยู่เลยเพราะอาจารย์ไม่ลุก แล้วพ่ีต้องไปเล่นวงรวม สมัยนั้นซอสามสายมีแค่
จุฬาฯ กับธรรมศาสตร์ ธรรมศาสตร์เขาเล่นวงโหมโรงไปแล้ว เหลือวงจุฬาฯ ต้องไป
เล่น อาจารย์นั่งที่วง คนเทไปหน้าวงกันหมดเลยนะ อาจารย์บอกไม่ต้องไปไหนนั่งฟัง
ตรงนี้แหละ ตอนอาจารย์อยู่ทุกคนเป็นระเบียบมาก ยังบอกเลยตอนหลัง ๆ ที่
อาจารย์ไม่ได้ไปไหนกับชมรม คนชมรมจะเล่นกันสนุกสนาน แต่ก่อนนี้นิ่งเป็น
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อัตโนมัติไม่ต้องสั่ง เพราะอาจารย์นิ่งเราก็นิ่งไปโดยปริยาย วงไหนใครเขาจะเอา
พวงมาลัยมาคล้อง แต่จุฬาฯ เขาไม่กล้าคล้อง จะนั่งนิ่งกันเป็นหุ่นหมดเลย (มาณพ 
อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

ครูวิรัช สงเคราะห์ อธิบายว่า 

ที่เด่นคืออาจารย์ท าให้ดูเป็นตัวอย่างอยู่แล้ว อาจารย์ตรงเวลามาก ไปก่อน
เวลาทุกงานทุกที่ทุกนัด นั่นแหละคือสิ่งที่ท่านท า แล้วท าให้ลูกศิษย์เห็น ลูกศิษย์ก็
ต้องตาม นี่คือที่เห็นชัด ๆ เลยนะ ประการที่สองอาจารย์เป็นคนตรงในเรื่องของความ
ไม่ตรงไปตรงมาของคนที่เฉไฉไปมา อาจารย์จะไม่ท านะ ใครผิดใครถูกก็ว่าไปตามนั้น
เลย เป็นตาชั่งที่ดีมากเลย ไม่เอนเอียง ตรง ท าให้เห็น (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 
16 ตุลาคม 2561) 

3.3.5 การใช้หลักพรหมวิหาร 4 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทินใช้วิธีในการปกครองศิษย์ด้วยหลักพรหมวิหาร 4 อันประกอบด้วย 
เมตตา กรุณา มุทิตา และอุเบกขา มีรายละเอียดแต่ละข้อดังนี้ 

 - เมตตา มีความปรารถนาดีและห่วงใยรักใคร่ศิษย์เป็นที่ตั้ง มั่นใส่ใจในสารทุกข์สุก-
ดิบของศิษย์เสมอ หากมีสิ่งใดที่ช่วยเหลือได้พร้อมยินดีด้วยความเต็มใจและช่วยเหลืออย่างเต็มก าลัง
ความสามารถ มีรายละเอียดดังนี้ 

 คุณวิสาขา ภูมิรัตน อธิบายว่า 

  เป็นครูซึ่งดูแลศิษย์ดี พูดตรง ๆ อาจารย์ไม่ได้รักเฉพาะแค่พ่ี กับลูก
ทุกคนพอไปถึงบ้านอาจารย์ก็เหมือนเป็นหลานอาจารย์ไปด้วย คือสนใจทั้งครอบครัว
ว่าลูกเต้าจะเจ็บจะป่วยจะเป็นอะไร ไปหาอาจารย์ก็มีความสุขค่ะ คืออาจารย์เป็นคน
ใส่ใจ รักลูกศิษย์ แล้วก็รักไปถึงคนที่ลูกศิษย์รักด้วย (วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 25 
ตุลาคม 2561) 

 รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ อธิบายว่า 

  คืออาจารย์ เมตตา ไม่ได้ถ่ายทอดเพียงแค่หลักสูตรตรงหน้า 
อาจารย์สนใจแม้กระทั่งชีวิตลูกศิษย์ ว่าไปท ากิจกรรมอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวกับการเรียนการ
สอนยังไงต่อไหม แล้วมีอะไรที่พอที่อาจารย์จะช่วยได้ อาจารย์ก็เปิดช่องที่จะช่วยเลย 
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อันนี้เดี๋ยวฉันอัดให้ แล้วเดี๋ยวเธอไปท าแบบนี้นะ (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 
27 กุมภาพันธ์ 2562) 

 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

  เป็นห่วง ไม่สบาย เป็นอะไรจะเป็นห่วงมาก หยูกยากินรึยัง บอกที่
บ้านรึยัง วันนี้พักผ่อนก็ได้นะไม่ต้องมาก็ได้ อาจารย์ก็จะถามไถ่ พ่ีบุญนภา (ครูบุญ-
นภา เจริญสืบทอง-ผู้วิจัย) ที่มหาวิทยาลัยบูรพาเคยเล่าให้ฟังว่า อาจารย์นั่งรถจาก
กรุงเทพฯ ไปเยี่ยมที่บ้าน อันนี้ขนมาจากบ้านยาแก้ไอเอาไปกินนะเธอ อาจารย์เป็น
ห่วงลูกศิษย์ทุกคนเสมอ (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

 - กรุณา มีความปรารถนาอยากให้ศิษย์พ้นจากปัญหาอุปสรรคและความทุกข์ยาก 
โดยการช่วยเหลือบรรเทาความเดือดร้อนให้แก่ศิษย์ มีรายละเอียดดังนี้  

 ครูวิรัช สงเคราะห์ อธิบายว่า “อาจารย์ดุจริง แต่รักลูกศิษย์ เมตตา และก็มีความ
กรุณาเป็นอันมาก ช่วยเหลือ แม้เรื่องหน้าที่การงานก็คอยซักถาม หรือฝากฝัง อย่างเม้ง (ครูณัฐวิภา 
มูลธรรมเกณฑ์-ผู้วิจัย) อาจารย์ไปฝากถึงจิตรลดาด้วยตนเอง รักลูกศิษย์มาก” (วิรัช สงเคราะห์, 
สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561) 

 ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี เล่าถึงเหตุการณ์ครั้งหนึ่งอันสะท้อนเรื่องดังกล่าวว่า 

  พอเราจะจบม.6 ก็จะสมัครเข้าศิลปกรรมฯ ตั้งใจไว้แล้ว เข้า
โครงการพิเศษศิลปะดีเด่น ซึ่งต้องมีครูผู้ใหญ่เขียนค ารับรอง แม่ (ครูพัฒนี พร้อม-
สมบัติ-ผู้วิจัย) ก็ปรึกษากับน้าปี๊บ (ครูปี๊บ คงลายทอง-ผู้วิจัย) น้าปี๊บก็พาไปหา
อาจารย์เจริญใจ ก็ฝากตัวกับอาจารย์ ก็เล่าฟังว่าเป็นยังไง มีปัญหายังไงก็เล่าให้
อาจารย์ฟังหมด ปัญหาของผมสมัยเด็ก ๆ คือเรียนได้สักพักก็ต้องมีเหตุให้ครูไม่พอใจ
ที่จะสอนต่อ ซึ่งเป็นปัญหาที่คนอ่ืนก่อแล้วเราต้องรับกรรม อาจารย์ก็เมตตากรุณา
มาก ๆ อาจารย์ก็บอกว่าถ้าไม่มีใครสอนเธอฉันจะสอนเธอเอง แล้วก็รับเป็นศิษย์ 
ท่านก็เป็นคนเขียนค ารับรองให้ เท่ากับว่าเราได้ครูผู้ใหญ่มาก ๆ ของวงการช่วยเขียน
ค ารับรอง และรับเราไว้เป็นศิษย์ (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี , สัมภาษณ์, 26 
มกราคม 2562) 
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 - มุทิตา มีความยินดีเมื่อศิษย์ได้ดีหรือมีความเจริญก้าวหน้าในวิชาความรู้ เช่นเมื่อ
ทราบว่าศิษย์ได้เรียนกับครูคนอ่ืนที่มีความรู้ความสามารถ ไม่ปิดกั้นหรือขัดขวางแต่ประการใด เพราะ
เห็นว่าเป็นประโยชน์ส าหรับศิษย์ มีรายละเอียดดังนี้ 

  ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า “อาจารย์รู้ว่าฉันไปเรียนกับครูจงกล 

(ครูวรยศ ศุขสายชล-ผู้วิจัย) ครูธีระ (ครูธีระ ภู่มณี-ผู้วิจัย) ครูยังไม่ว่าอะไรเลย ครูแก่อายุจะร้อยปีครู

ยังไม่ว่าอะไรเลย เขาสีดีนะ เขาสีเก่งนะ ธีระนี่สีซอเพราะนะ ครูยังพูดเลย” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัย-

มนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562)  

 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ อธิบายว่า 

  ตอนหลังที่ ไปเรียนปริญญาโทที่มหิดล ก็ได้ไปเรียนกับครูอุดม 
(ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์-ผู้วิจัย) แรก ๆ เราก็กลัว เพราะเราเป็นลูกศิษย์อาจารย์ 
อยู่ดี ๆ ไปเรียนกับครูอุดม คือกลัวอาจารย์จะไม่พอใจ แต่พออาจารย์ทราบ อาจารย์
ไม่ว่าอะไรด้วยซ้ า อาจารย์ใจกว้าง เราอะกลัวไปเองด้วยซ้ าไป (รัชวิช มุสิการุณ, 
สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

 - อุเบกขา วางเฉยท าใจเป็นกลาง ไม่ปฏิบัติเอนเอียงด้วยความรักหรือความชัง เช่น
เมื่ออยู่กับศิษย์ในหมู่มาก จะวางตัวเป็นกลางไม่แสดงความสนิทรักใคร่กับศิษย์คนใดเป็นพิเศษ หรือ
แสดงการล าเอียงเลือกท่ีรักมักที่ชังให้ปรากฏในหมู่ศิษย์ มีรายละเอียดดังนี้ 

  ครูวิรัช สงเคราะห์ อธิบายว่า “ถ้าข้างนอกหรือในหมู่ลูกศิษย์ที่มาชุมนุมพร้อมกัน 

อาจารย์จะวางตัวดีมาก ลูกศิษย์ทุกคนเท่าเทียมหมด จะไม่มีพิเศษอะไรกับใครให้เห็นเลย” (วิรัช 

สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561) 

  ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายว่า “อาจารย์วางตัวดีมาก จะไม่ล าเอียงกับ

ลูกศิษย์คนไหน ไม่ท าให้เห็นว่าพิเศษกับใครคนใดคนหนึ่ง จริง ๆ อาจารย์ก็มีศิษย์ที่สนิทชิดใกล้แหละ 

แต่เวลาอยู่กับศิษย์ในหมู่มาก จะไม่แสดงการล าเอียงให้เห็นเลย” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 

สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 
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 จากการศึกษาการถ่ายความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน สามารถสรุปผล

การศึกษาตามหัวข้อได้ดังนี้ 

 1. วิธีการถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ประกอบด้วย (1) ล าดับ

ขั้นตอนในการถ่ายทอด มี 4 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นที่ 1 การฝากตัว ขั้นที่ 2 การถ่ายทอดความรู้ ขั้นที่ 3 

การวัดประเมินผล และขั้นที่ 4 การฝึกฝนเรียนรู้จากสถานการณ์จริง (2) ลักษณะการถ่ายทอด มี 3 

ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะที่ 1 การท่องจ าและเลียนแบบ ลักษณะที่ 2 การอธิบายและสอดแทรก

เกร็ดความรู้ และลักษณะที่ 3 การฝึกฝนกิริยามารยาทและปลูกฝังคุณธรรม (3) หลักการส าคัญในการ

ถ่ายทอด มี 3 ประการ ได้แก่ ประการที่ 1 ถ่ายทอดตามจุดประสงคแ์ละศักยภาพของผู้เรียน ประการ

ที่ 2 ถ่ายทอดด้วยความพิถีพิถัน ประการที่ 3 การเปิดโอกาสให้ผู้เรียนพิจารณาใช้ทางบรรเลงด้วย

ตนเอง (4) กลวิธีในการถ่ายทอด มี 4 กลวิธี ได้แก่ กลวิธีที่ 1 วางแผนและเตรียมความพร้อมในการ

ถ่ายทอด กลวิธีที่ 2 การใช้สื่อเทคโนโลยีในการช่วยถ่ายทอด กลวิธีที่ 3 การถ่ายทอดด้วยโครงสร้าง

แล้วจึงตกแต่งรายละเอียด และกลวิธีที่ 4 การใช้จิตวิทยาในการถ่ายทอด (5) สถานที่และบรรยากาศ

ในถ่ายทอดความรู้ ถ่ายทอดที่บ้านของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นสถานที่หลัก ส่วนบรรยากาศใน

การถ่ายทอดเป็นไปด้วยความราบรื่น ผู้เรียนรู้สึกเสมือนท่านเป็นญาติผู้ใหญ่ในครอบครัว 

 2. บทเพลงที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (1) เพลง

พ้ืนฐานเบื้องต้น ถ่ายทอดด้วยเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ สองชั้น หากเป็นผู้ที่เรียนในวิชาชีพดนตรีจะได้รับ

ถ่ายทอดเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น ด้วยอีกเพลง (2) เพลงบรรเลงทั่วไป นิยมถ่ายทอดด้วยเพลงที่

นิยมบรรเลงมาแต่โบราณ หรือเพลงมาตรฐานทั่วไปที่นักดนตรีควรบรรเลงได้ (3) เพลงฝึกหัดเลียนค า-

ร้องเบื้องต้น แต่เดิมไม่ได้ก าหนดแบบเรียนไว้ แต่เมื่อได้จัดแผนการเรียนการสอนในระบบการศึกษา 

ได้ก าหนดเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น เป็นเพลงฝึกหัดการคลอร้อง และเพลงนกขมิ้น สามชั้น เป็นเพลง

ฝึกหัดการว่าดอก (4) เพลงเดี่ยว สามารถจ าแนกการถ่ายทอดเป็นล าดับขั้นได้ 3 ขั้นส าคัญ ได้แก่ 

ขั้นต้น ขั้นกลาง และขั้นสูง โดยเพลงเดี่ยวที่นิยมถ่ายทอดเป็นเพลงแรก หรือเป็นแม่บทส าหรับฝึกหัด

บรรเลงเดี่ยวคือ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น (5) เพลงที่ใช้ในวงขับไม้ ที่ส าคัญคือท านองขับช้า-

ลูกหลวง จะถ่ายทอดเฉพาะกรณีที่น าไปบรรเลงในงานที่ส าคัญ หรือเป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตร

การศึกษา 
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3. ลักษณะเด่นความเป็นครูของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ที่ส าคัญมี 5 ประการ ได้แก่ ประการ
ที่ 1 การถ่ายทอดความรู้ด้วยความตั้งใจ ประการที่ 2 การเป็นผู้มีจิตใจกว้างขวาง ประการที่ 3 การ
วางตัวดี ประการที่ 4 การเป็นต้นแบบที่ดี และประการที่ 5 การใช้หลักพรหมวิหาร 4 

กล่าวสรุปได้ว่า วิธีการถ่ายทอดความรู้และบทเพลงที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้ เป็นไปตามที่
ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้รับถ่ายทอดมาจากครูผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 คน แต่มีการปรับปรุงตามบริบทและ
สถานการณ์อย่างเหมาะสม ส่งผลให้การถ่ายทอดความรู้ให้กับศิษย์มีความแตกต่างกันตามบริบท ทั้งนี้
การวางตัวในฐานะครูที่ดี มีความรักและความเมตตาแก่ศิษย์เป็นที่ตั้ง ท าให้ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน
เป็นที่รักและเคารพนับถือ ซึ่งส่งผลให้บรรดาศิษย์ให้ความส าคัญที่จะสืบทอดความรู้และเผยแพร่
ชื่อเสียงของครูเจริญใจ สุนทรวาทินสืบต่อมา 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
การสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 

 การสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน แบ่งรายละเอียดหัวข้อที่จะศึกษา

ดังนี้ 

 4.1 ศิษย์ผู้สืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 4.2 วิธีการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 4.3 สถานภาพการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 มีรายละเอียดดังนี้ 

4.1 ศิษย์ผู้สืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 ครูเจริญใจ สุนทรวาทินถ่ายทอดความรู้ด้านซอสามสายให้ศิษย์มากมายหลายคน แต่ศิษย์ที่

ได้รับการถ่ายทอดความรู้จนมีความรู้ความสามารถท่ีโดดเด่น มีทั้งสิ้น 16 คน ผู้วิจัยมีความเห็นว่าควร

ศึกษาประวัติศิษย์แต่ละคนอย่างสังเขป โดยมุ่งศึกษาประวัติการเรียนซอสามสายกับครูเจริญใจ สุน-

ทรวาทินเป็นส าคัญ เพ่ือทราบวิธีการศึกษาและความรู้ที่ได้รับถ่ายทอด อันเป็นประโยชน์ต่อการศึกษา

เรื่องการสืบทอดความรู้ของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ทั้งนี้สามารถจ าแนกศิษย์ได้ 2 กลุ่มส าคัญ ได้แก่ 

ศิษย์ที่ได้รับถ่ายทอดในระบบการศึกษา และศิษย์ที่ได้รับถ่ายทอดนอกระบบการศึกษา มีรายละเอียด

ดังนี้ 

 4.1.1 ศิษย์ที่ได้รับถ่ายทอดในระบบการศึกษา 

 ศิษย์ที่ได้รับถ่ายทอดความรู้ในระบบการศึกษา เป็นศิษย์ในหลักสูตรระดับปริญญาบัณฑิต 

ของสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ศิษย์กลุ่มนี้มีทั้งสิ้น 4 คน เรียง

ตามล าดับความอาวุโส ได้แก่ ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ รอง-

ศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ มีรายละเอียดนี้ 
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  ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า 

 
ภาพที่ 40 ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า 

ที่มา: LIPS MAGAZINE (2555: ออนไลน์) 

  ประวัติทั่วไป 

  ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า มีชื่อสกุลเดิมว่า พฤตินัย หาญกล้า เกิดเมื่อวันที่ 8 ตุลาคม 

พ.ศ. 2518 เป็นบุตรของนายสมนึก หาญกล้า กับนางมาลัย หาญกล้า ส าเร็จการศึกษาระดับ

มัธยมศึกษา โรงเรียนวัดราชบพิธ และระดับปริญญาบัณฑิต คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

อดีตเป็นอาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีไทยและดนตรีตะวันออก วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย 

มหิดล 

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เริ่มเรียนดนตรีครั้งแรกเมื่อครั้งศึกษาอยู่ระดับประถมศึกษา โดยเรียนอังกะลุงและ

ขลุ่ยเพียงออ ต่อมาเมื่อเข้าศึกษาในระดับมัธยมศึกษา ได้เปลี่ยนมาเรียนซอด้วงเป็นเครื่องหลัก แต่ใน

ขณะเดียวกันก็ชอบซอสามสายเป็นอย่างมาก ครั้งหนึ่งมีกิจกรรมดนตรีไทยมัธยมศึกษาสัญจร ครูเสนีย์ 

เกษมวัฒนากุล ซึ่งมีหน้าที่เป็นผู้ควบคุมกลุ่มนักเรียนซอสามสาย เห็นว่ามีความสนใจซอสามสาย จึง

ชักชวนให้ไปเรียนที่บ้านเป็นการส่วนตัวจึงได้ฝึกฝนอย่างจริงจังจนมีฝีมือ แล้วได้เข้าร่วมประกวด

ดนตรีในรายการต่าง ๆ มากมาย ต่อจากนั้นยังได้เรียนเพิ่มเติมกับครูสุพร ชนะพันธุ์ ตามแนวทางพระ-

ยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แล้วครูเสนีย์ เกษมวัฒนากุลยังได้พาไปฝากเป็นศิษย์เรียนซอด้วงและซออู้
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กับครูธีระ ภู่มณี จนครั้งหลังสุดได้เรียนซอขั้นสูงกับครูวรยศ ศุขสายชล (อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ่, 

2559: 122-166) 

  ภายหลังจากจบการศึกษาในระดับมัธยมศึกษา ได้เข้าศึกษาต่อที่คณะครุศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในภาควิชาดนตรีศึกษา เครื่องมือเอกซอสามสาย ซึ่งเป็นปีการศึกษาแรกที่

ทางภาควิชาได้เปิดรายวิชาทักษะปฏิบัติเครื่องมือเอกซอสามสาย ทางภาควิชาพิจารณาเห็นว่าควร

เชิญครูเจริญใจ สุนทรวาทินมาเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ จึงท าให้ได้มีโอกาสเรียนซอสามสายกับครูเจริญ-

ใจ สุนทรวาทิน โดยเรียนตั้งแต่รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1-7 ครบตามที่หลักสูตรก าหนด (อยู่ระหว่าง

ปีการศึกษา 2537-2540) ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ เพลงบรรเลงทั่วไป การคลอร้อง และ

เพลงเดี่ยว เพลงเดี่ยวที่ได้รับถ่ายทอด ได้แก่ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เพลงหกบท สองชั้น เพลง

กล่อมนารี สามชั้น (นพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์, สัมภาษณ์, 4 พฤศจิกายน 2562) เพลง

สุรินทราหู สามชั้น (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) และเพลงทยอยเดี่ยว (มาณพ 

อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) ฯลฯ 

  ภายหลังเมื่อครูเจริญใจ สุนทรวาทินถึงแก่กรรม ได้รับถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสาม -

สายทางครูเจริญใจ สุนทรวาทินเพ่ิมเติมจากครูมาณพ อิศรเดช ได้แก่ เพลงพญาฝัน สองชั้น และเพลง

พญาร าพึง สามชั้น ปัจจุบันยังคงร่วมบรรเลงดนตรีในวาระส าคัญกับคณะศิษย์ซอสามสายครูเจริญใจ 

สุนทรวาทิน 

  การถ่ายทอดความรู้ซอสามสาย ได้ถ่ายทอดให้นักศึกษาวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลัยมหิดล และผู้ที่ขอเรียนเป็นการส่วนตัว (กันต์ อัศวเสนา, 18 มิถุนายน 2562) 
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ภาพที่ 41 ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน กับศิษย์ซอสามสาย คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รุ่นแรก 

ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า (ด้านซ้าย) คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ (ด้านขวา) 

ที่มา: หนังสือลมไม่รู้โรย โชยชายไหว้ครู คู่ขวัญศิลปิน  

ยังไม่สิ้นเสียงกลอง เพราะพร้องซอสามสายร่ายล าน า 

  คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์  

 
ภาพที่ 42 คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ 

ที่มา: Thapanut Thumtheing (2555: ออนไลน์) 
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  ประวัติทั่วไป 

  คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ เกิดเมื่อวันที่ 5 กรกฎาคม พ.ศ. 2519 เป็น

บุตรีของร้อยเอก อุทัย พาทยโกศล กับพันโทหญิง ราตรี พาทยโกศล ส าเร็จศึกษาระดับมัธยมศึกษา 

โรงเรียนจิตรลดา และระดับปริญญาบัณฑิต คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปัจจุบัน

ประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตัว 

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เนื่องด้วยเกิดในตระกูลนักดนตรี จึงมีความคุ้นเคยกับดนตรีไทยมาตั้งแต่ยังเยาว์ เมื่อ

เจริญวัยรู้ความแล้ว บิดาได้จับมือตีฆ้องวงใหญ่เพลงสาธุการ แล้วได้เรียนรู้ซึมซับวิชาความรู้จากครู

ดนตรีในบ้านหลายคน เมื่อเข้าศึกษาในระดับชั้นประถมศึกษาที่โรงเรียนราชินี ได้เรียนซอด้วงกับครู

เชิด อักษรทับ จากนั้นเมื่อเข้าศึกษาต่อในระดับชั้นมัธยมศึกษาที่โรงเรียนจิตรลดา ได้เรียนซอสาม-

สายกับครูเสนีย์ เกษมวัฒนากุล จนครั้งหลังสุดได้เรียนขับร้องเพลงไทยกับครูอุษา แสงไพโรจน์ ตาม

แนวทางบ้านพาทยโกศล ปัจจุบันเป็นสมาชิกในคณะดนตรีบ้านปลายเนิน ซึ่งมีสมเด็จพระกนิษฐาธิ-

ราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นองค์ประธาน 

  ภายหลังจากจบการศึกษาในระดับมัธยมศึกษา ได้เข้าศึกษาต่อที่ภาควิชาดนตรี

ศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในเครื่องมือเอกซอสามสาย ทางคณะซึ่งน าโดยรอง-

ศาสตราจารย์ ดร.กรรณิการ์ สัจกุล และครูอานันท์ นาคคง มีความเห็นว่าควรเชิญครูเจริญใจ สุนทร-

วาทินมาเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ เพราะเนื่องด้วยเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถด้านซอสามสายที่ส าคัญ

แห่งยุค และคุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ เป็นหลานครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ซึ่งครู

เจริญใจ สุนทรวาทินเป็นศิษย์ของครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ดังนั้นจึงควรจะได้รับถ่ายทอดวิชา

ความรู้จากท่านจะเหมาะสมที่สุด โดยได้เรียนตั้งแต่รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1-7 ครบตามที่หลักสูตร

ก าหนด ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ เพลงบรรเลงทั่วไป การคลอร้อง และเพลงเดี่ยว เพลง-

เดี่ยวที่ได้รับถ่ายทอด ได้แก่ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เพลงหกบท สองชั้น เพลงกล่อมนารี สาม-

ชั้น เพลงสุรินทราหู สามชั้น ฯลฯ  

  ภายหลังเมื่อครูเจริญใจ สุนทรวาทินถึงแก่กรรม ได้รับถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสาม-

สายทางครูเจริญใจ สุนทรวาทินเพ่ิมเติมจากครูมาณพ อิศรเดช ได้แก ่เพลงพญาฝัน สองชั้น เพลงนก-

ขม้ิน สามชั้น และเพลงพญาร าพึง สามชั้น ปัจจุบันยังคงร่วมบรรเลงดนตรีในวาระส าคัญกับคณะศิษย์
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ซอสามสายครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (นพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์, สัมภาษณ์, 4 พฤศจิกายน 

2562) 

 
ภาพที่ 43 ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน จับท่าซอสามสายให้คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ 

ที่มา: หนังสือลมไม่รู้โรย โชยชายไหว้ครู คู่ขวัญศิลปิน  

ยังไม่สิ้นเสียงกลอง เพราะพร้องซอสามสายร่ายล าน า 

  รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 

 
ภาพที่ 44 รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 

ที่มา: Chula Connex (2563: ออนไลน์) 
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  ประวัติทั่วไป 

  รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ เกิดเมื่อวันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2520 

เป็นบุตรของนายเฉลียว ฉัพพรรณรัตน์ และนางนิภา ฉัพพรรณรัตน์ ส าเร็จศึกษาระดับมัธยมศึกษา 

โรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ระดับปริญญาบัณฑิต คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ระดับ

ปริญญามหาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปัจจุบันด ารงต าแหน่งเป็นผู้ช่วยอธิการบดี งานด้านวิชาการ 

มาตรฐานหลักสูตร และนวัตกรรมหลักสูตร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เริ่มเรียนดนตรีครั้งแรกกับครูด ารง คล่องแคล่ว เมื่อครั้งศึกษาอยู่ระดับประถมศึกษา 

โดยเรียนไวโอลินเป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรก ในแนวทางเพลงสังคีตสัมพันธ์ (สุนทราภรณ์) ต่อมาเมื่อเข้า

ศึกษาต่อในระดับมัธยมศึกษา ได้เรียนซอสามสายกับครูเสนีย์ เกษมวัฒนากุล เรียนซอด้วงและซออู้

กับครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) โดยเน้นซออู้เป็นหลัก  

  จนเมื่อเข้าศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษาที่ภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในเครื่องมือเอกซออู้ มีเพ่ือนร่วมรุ่นเครื่องมือเอกเดียวกันคือ ผู้ช่วย-

ศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ ซึ่งภาควิชาได้เชิญครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นอาจารย์พิเศษสอน

เครื่องมือซอสามสายให้กับครูนิติธร หิรัญหาญกล้า และคุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ และ

ทางภาควิชามีความเห็นว่าควรจะมีนิสิตได้เรียนซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทินเช่นเดียวกัน 

เพราะเป็นครูผู้ใหญ่ที่มีความรู้สามารถอย่างลึกซึ้ง นิสิตจะได้รับประโยชน์อย่างแท้จริง จึงได้ให้รอง-

ศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์  และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณย้ายจาก

เครื่องมือเอกซออู้มาเป็นซอสามสาย ทั้งนี้ด้วยมีพ้ืนฐานซอสามสายมาแล้วแต่ต้น การเรียนจึงเป็นได้

อย่างรวดเร็ว แต่เรียนในรายวิชาปฏิบัติเพียง 4 ทักษะ เพราะในภายหลังได้ย้ายไปเรียนทางด้านงาน

วิชาการแทน แต่ยังคงขอความรู้จากครูเจริญใจ สุนทรวาทินบ้างครั้งคราวตามโอกาสที่เหมาะสม 

  ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ เพลงบรรเลงทั่วไป การคลอร้อง และเพลง-

เดี่ยว เพลงเดี่ยวที่ได้รับถ่ายทอด ได้แก่ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เพลงกล่อมนารี สามชั้น เพลง

นกขมิ้น สามชั้น และเพลงแสนเสนาะ สามชั้น  
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  การถ่ายทอดความรู้ซอสามสาย ได้ถ่ายทอดให้นักเรียนโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย 

และโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ส าหรับปรับวงในการประกวด และผู้ที่ขอเรียนเป็นการส่วนตัว (ยุทธนา 

ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2562) 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ   

 
ภาพที่ 45 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวชิ มุสิการุณ 

ที่มา: รัชวิช มุสิการุณ 

  ประวัติทั่วไป 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ เกิดเมื่อวันที่ 6 มกราคม พ.ศ. 2520 เป็น

บุตรของนายประสิทธิ์ มุสิการุณ กับนางปราณี มุสิการุณ ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา โรงเรียน

มหาวชิราวุธ จังหวัดสงขลา ระดับปริญญาบัณฑิต คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ระดับ

ปริญญามหาบัณฑิต วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล และระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปัจจุบันเป็นอาจารย์ประจ าโปรแกรมวิชาดนตรีไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เริ่มเรียนดนตรีครั้งแรกสมัยประถมศึกษาในวิชาชุมนุมดนตรีไทย โดยเรียนขลุ่ย-

เพียงออเป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรก จากนั้นเมื่อเข้าศึกษาต่อในระดับมัธยมศึกษาที่โรงเรียนมหาวชิราวุธ 

จังหวัดสงขลา ได้เรียนกับครูสาย กาญจนภักดิ์ และครูอภินันท์ พฤกษะศรี โดยเรียนซอด้วงและซออู้ 

ในขณะเดียวกันครูเชื้อ ดนตรีรส (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ติดตามบุตรีซึ่งเข้ารับราชการที่จังหวัดทางภาคใต้ 
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จึงได้ฝากตัวเป็นศิษย์เรียนปี่พาทย์ โดยเรียนระนาดทุ้มและฆ้องวงใหญ่ ต่อมาเข้าศึกษาต่อใน

ระดับอุดมศึกษาท่ีภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เครื่องมือเอกซออู้ มี

เพ่ือนร่วมรุ่นเครื่องมือเอกเดียวกันคือ รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์  ภาควิชามี

ความเห็นว่าควรให้นิสิตทั้ง 2 คนย้ายจากเครื่องมือเอกซออู้มาเป็นซอสามสาย เพ่ือจะได้เรียนกับครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน โดยได้เรียนตั้งแต่รายวิชาทักษะดนตรีไทย 1-7 ครบตามที่หลักสูตรก าหนด (อยู่

ระหว่างปีการศึกษา 2538-2541) หลังจากจบการศึกษาแล้ว ได้ศึกษาต่อในระดับปริญญามหาบัณฑิต

ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล จึงได้ศึกษาแนวทางซอสามสายเพ่ิมเติมกับศาสตราจารย์

อุดม อรุณรัตน์ โดยเป็นการศึกษาในลักษณะบรรเลงเปรียบเทียบให้ฟัง 

  ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดจากครูเจริญใจ สุนทรวาทินที่ส าคัญ ได้แก่ พ้ืนฐานการ

บรรเลง เพลงบรรเลงทั่วไป การคลอร้อง และเพลงเดี่ยว เพลงเดี่ยวที่ได้รับถ่ายทอด ได้แก่ เพลง

หกบท สองชั้น เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เพลงกล่อมนารี สามชั้น เพลงนกขมิ้น สามชั้น เพลง

พญาครวญ สามชั้น เพลงแสนเสนาะ สามชั้น และเพลงสุรินทราหู สามชั้น รวมถึงยังได้รับถ่ายทอด

ท านองขับช้าลูกหลวงอีกด้วย  

  ภายหลังเมื่อครูเจริญใจ สุนทรวาทินถึงแก่กรรม ได้รับถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสาม-

สายทางครูเจริญใจ สุนทรวาทินเพ่ิมเติมจากครูมาณพ อิศรเดช ได้แก ่เพลงพญาฝัน สองชั้น และเพลง

พญาร าพึง สามชั้น ปัจจุบันยังคงร่วมบรรเลงดนตรีในวาระส าคัญกับอดีตสมาชิกชมรมดนตรีไทย

สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และคณะศิษย์ซอสามสายครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

  การถ่ายทอดความรู้ซอสามสาย ได้ถ่ายทอดให้ผู้ที่มาขอเรียนเป็นการส่วนตัว (รัชวิช 

มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

 4.1.2 ศิษย์ที่ได้รับถ่ายทอดนอกระบบการศึกษา 

 ศิษย์ที่ได้รับถ่ายทอดความรู้นอกระบบการศึกษา มีทั้งเรียนที่บ้านของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน

เป็นการส่วนตัว และเรียนที่ชมรมดนตรีไทยสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ศิษย์กลุ่มนี้มีทั้งสิ้น 

12 คน เรียงตามล าดับความอาวุโส ได้แก่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ 

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี คุณวิสาขา ภูมิรัตน คุณบัณฑูร ล่ าซ า ครูมาณพ อิศรเดช หม่อมหลวง

ขวัญทิพย์ เทวกุล ครูวิรัช สงเคราะห์ ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ 

ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ดร.วิภาวิน พรหมบุญ และคุณจิรภัทร เลขะกุล มีรายละเอียดดังนี้ 
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  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ 

 
ภาพที่ 46 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ 

ที่มา: อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ 

  ประวัติทั่วไป 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ เกิดเมื่อวันที่ 14 ธันวาคม 

พ.ศ. 2481 เป็นบุตรของหลวงอุดมศรแสง (อ๊อด ธรรมครองอาตม์) กับนางยิ้ม ธรรมครองอาตม์ 

ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนอัสสัมชัญ (บางรัก) ระดับปริญญาบัณฑิตและปริญญา

มหาบัณฑิต คณะแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อดีตเป็นอาจารย์ประจ าภาควิชา

อายุรศาสตร์ คณะแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เริ่มเรียนดนตรีครั้งแรกกับบิดา โดยเรียนซออู้เป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรก หลังจากนั้น

บรรเลงดนตรีเป็นงานอดิเรกเรื่อยมา จนเมื่อครั้งเป็นอาจารย์ประจ าคณะแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ได้เห็นผู้ช่วยศาสตราจารย์อารดา กีระนันทน์ (ศิษย์ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล) 

บรรเลงซอสามสาย (เพราะเนื่องด้วยบ้านทั้ง 2 คนอยู่ติดกัน) เกิดความประทับใจเป็นอย่างมาก มี

ความประสงค์จะฝึกหัด ซึ่งในขณะเดียวกันได้มีโอกาสรู้จักกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เพราะเคยพบใน

งานดนตรีด้วยกันหลายครั้ง และทราบว่าเป็นผู้มีความรู้ความสามารถด้านซอสามสาย จึงตัดสินใจขอ

ฝากตัวเป็นศิษย์ โดยฝากตัวเมื่อวันที่ 16 กันยายน พ.ศ. 2518 ซึ่งตรงกับวันครบรอบวันเกิด 60 ป ี

และครบ 5 รอบครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ส่วนการเรียนจะเรียนที่บ้านครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ในช่วง
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วันเสาร์และวันอาทิตย์ ตั้งแต่เวลา 06.00-12.00 น. เรียนต่อเนื่องติดต่อกันประมาณ 3-5 ปี หลังจาก

นั้นจะเรียนเมื่อต่อเพลงส าหรับใช้ออกงานต่อเนื่องมาอีกประมาณ 10 ปี รวมแล้วเรียนซอสามสายกับ

ครูเจริญใจ สุนทรวาทินประมาณ 15 ปี โดยช่วงระยะเวลาที่เรียนอยู่ระหว่าง พ.ศ. 2518 เรื่อยมาถึง

ประมาณ พ.ศ. 2533 แม้ภายหลังก็ยังไปฝึกซ้อมขอค าแนะน าบ้างเป็นครั้งคราวตามโอกาสที่เหมาะสม 

และในระหว่างที่เรียนอยู่นั้น ได้มีโอกาสร่วมบรรเลงซอสามสายกับวงดนตรีของครูเจริญใจ สุนทร-

วาทินหลายครั้ง ที่ส าคัญคือ การบันทึกเสียงฉันท์ดุษฎีสังเวยสมโภชพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร ซึ่ง

สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชนิพนธ์

ขึ้นส าหรับเฉลิมฉลอง 200 ปีกรุงรัตนโกสินทร์ และในคราวนั้นได้ทรงขับกาพย์ร่วมบันทึกเสียงด้วย 

  ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ พ้ืนฐานการบรรเลง เพลงบรรเลงทั่วไป การ

คลอร้อง และเพลงเดี่ยว เพลงเดี่ยวที่ได้รับถ่ายทอด ได้แก่ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เพลง

แสนเสนาะ สามชั้น เพลงพญาโศก สามชั้น เพลงแขกมอญ สามชั้น ฯลฯ (อายุตม์ ธรรมครองอาตม์, 

จดหมาย, 19 มิถุนายน 2562) 

 
ภาพที่ 47 วงดนตรีไทยคณะแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

งานครบรอบ 72 ปี โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ ณ สถานีโทรทัศน์สีกองทัพบก ช่อง 7  

สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงขับร้อง  

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน และผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ ซอสามสาย 

ที่มา: Thanyaphong Na Nakorn (2558: ออนไลน์) 
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  รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 

 
ภาพที่ 48 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 

  ประวัติทั่วไป 

  รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เกิดเมื่อวันที่ 7 มกราคม พ.ศ. 2492 เป็นบุตรของนาย

สิทธิภณ ชัยเสรี กับนางรังรอง ชัยเสรี ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาปีที่ 1-8 โรงเรียนกรุงเทพคริส-

เตียนวิทยาลัย ระดับปริญญาบัณฑิต คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และระดับปริญญา

มหาบัณฑิต คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปัจจุบันเป็นอาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางค-

ศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เริ่มเรียนดนตรีครั้งแรกกับครูมิ ทรัพย์เย็น เมื่อ พ.ศ. 2505 ครั้งศึกษาอยู่ในระดับชั้น

มัธยมศึกษาปีที่ 5 โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัย โดยเรียนฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรก 

จากนั้นเรียนระนาดทุ้ม ระนาดเอก และซอด้วงตามล าดับ แล้วยังได้เรียนเพ่ิมเติมกับครูสอน วงฆ้อง 

และครูรัศมี คงลายทอง ซึ่งมาช่วยครูมิ ทรัพย์เย็นสอนดนตรีที่โรงเรียน ต่อมาเมื่อ พ.ศ. 2509 เข้า

ศึกษาต่อที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้เข้าร่วมชมรมดนตรีไทยของมหาวิทยาลัย (สจม.) จึงได้มี

โอกาสพบครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ซึ่งครูมิ ทรัพย์เย็น และครูสอน วงฆ้อง เป็นศิษย์พระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ผู้เป็นบิดาครูเจริญใจ สุนทรวาทิน จึงได้รับความเมตตารักใคร่เป็นพิเศษ 

จากนั้นได้เรียนเพ่ิมเติมกับครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ซึ่งเข้ามาเป็นอาจารย์พิเศษของชมรมในปีถัด



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 188 

มา ต่อจากนั้นเมื่อ พ.ศ. 2513 ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้ก่อตั้งคณะดนตรีชื่อว่า “เสนาะดุริยางค์” 

ได้รับเลือกเป็นสมาชิกผู้หนึ่งของวงโดยท าหน้าที่เป็นผู้บรรเลงซอด้วง จึงได้เรียนซอเพ่ิมเติมกับหลวง

ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ซึ่งเป็นครูผู้ใหญ่ในวง ต่อมาได้เรียนปี่พาทย์เพ่ิมเติมกับครูพริ้ง ดนตรี-

รส ผู้ร่วมส านักดนตรีเดียวกับครูมิ ทรัพย์เย็น และครูสอน วงฆ้อง แล้วได้รับครอบเพลงองค์พระพิ-  

ราพจากครูจิตร เพ่ิมกุศล ภายหลังได้เรียนเดี่ยวระนาดทุ้มเพ่ิมเติมกับครูบุญส่ง กาหลง และเรียนขยับ

กรับเสภากับครูศิริ วิชเวช (ศิลปินแห่งชาติ) (ภูริภัสสร์ มังกร, 2547: 108-132) 

  ส่วนด้านซอสามสาย เมื่อ พ.ศ. 2510 ครั้งเป็นนิสิตชั้นปีที่ 2 ได้เห็นครูเทวาประสิทธิ์ 

พาทยโกศลสอนซอสามสายให้ผู้ช่วยศาสตราจารย์อารดา กีระนันทน์ เกิดความสนใจฝึกหัด จึงขอให้

ผู้ช่วยศาสตราจารย์อารดา กีระนันทน์แนะน าวิธีปฏิบัติขั้นพ้ืนฐาน แต่อย่างไรก็ตามยังไม่สามารถ

ปฏิบัติได้ถูกต้อง เพราะจับซอไม่อยู่และเมื่อยมือตลอดขณะบรรเลง จึงหยุดเรียนไปในที่สุด  จนเมื่อมี

ความจ าเป็นต้องสอนซอสามสายให้กับน้องสาว จึงขอความกรุณาจากครูเจริญใจ สุนทรวาทินช่วย

ชี้แนะแนวทางปฏิบัติให้ (ช่วงเวลาที่เรียน เมื่อประมาณ พ.ศ. 2518 เป็นต้นมา)๒ ซึ่งเมื่อครูเจริญใจ 

สุนทรวาทินจับมือให้ ปรากฏว่าสามารถปฏิบัติได้ถูกต้องทันที ไม่มีอาการเมื่อยมือหรือจับซอไม่อยู่

เหมือนเมื่อครั้งก่อน และเมื่อเรียนเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ สองชั้น อันเป็นเพลงพ้ืนฐานเบื้องต้นจบแล้ว 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทินยินดีจะถ่ายทอดเพลงทยอยเดี่ยว อันเป็นเพลงเดี่ยวสูงสุดให้ แต่ท่านไม่ขอรับ

ไว้ด้วยพิจารณาเห็นว่าไม่ใช่คนซอ จะไม่สามารถปฏิบัติได้ดีเท่าที่ควร แต่เลี่ยงไปขอต่อเพลงเดี่ยว

แสนเสนาะ สามชั้น ซึ่งชอบเป็นการส่วนตัวอยู่ก่อนแล้ว เพราะเคยฟังท่านบรรเลงที่คณะเสนาะ-

ดุริยางค์  

  ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ พ้ืนฐานการบรรเลง และเพลงเดี่ยว เพลงเดี่ยว

ที่ได้รับถ่ายทอดคือ เพลงแสนเสนาะ สามชั้น แต่ทั้งนี้เนื่องด้วยเป็นบุคคลที่มีความสนิทสนมและ

ร่วมงานดนตรีกับครูเจริญใจ สุนทรวาทินอย่างใกล้ชิดมาโดยตลอด จึงทราบถึงแนวทางการบรรเลง 

ซอสามสายของท่านอย่างถ่องแท้ลึกซ้ึง 

                                                           
๒ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีอธิบายว่า เรียนซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน หลังผู้ช่วยศาสตราจารย์ 

นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ ซึ่งผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ ฝากตัวเป็นศิษย์ครู
เจริญใจ สุนทรวาทิน เมื่อปี พ.ศ. 2518 
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  การถ่ายทอดความรู้ซอสามสาย ได้ถ่ายทอดให้คุณสุทธากุล ไชยวานิช ผู้เป็นน้องสาว 

และถ่ายทอดเพลงในกลุ่มพ้ืนฐานให้กับครูวิรัช สงเคราะห์ (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 

2561) 

 
ภาพที่ 49 วงเครื่องสาย คณะเสนาะดุริยางค์ 

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ร่วมบรรเลงซอด้วง (คนที่ 1 ด้านซ้ายแถวหน้า) 

ที่มา: หนังสือข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย 

  คุณวิสาขา ภูมิรัตน 

 
ภาพที่ 50 คุณวิสาขา ภูมิรัตน 

ที่มา: วิสาขา ภูมิรัตน 
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  ประวัติทั่วไป 

  คุณวิสาขา ภูมิรัตน เกิดเมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม พ.ศ. 2495 เป็นบุตรีของหม่อมหลวง

เจตน์ สุทัศน์ กับนางศศิธร สุทัศน์ ณ อยุธยา ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาปีที่ 1-6 โรงเรียนดรุ-

โณทยาน มัธยมศึกษาปีที่ 7-8 โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา ระดับปริญญาบัณฑิต คณะพาณิชยศาสตร์

และการบัญชี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และระดับปริญญามหาบัณฑิต University of Wisconsin-

Madison ประเทศสหรัฐอเมริกา อดีตเป็นอาจารย์ประจ าคณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และด ารงต าแหน่งเป็นกรรมการผู้อ านวยการฝ่ายปฏิบัติการ (Chief 

Operating Officer) บริษัท เบเคอร์ แอนด์ แม็คเคอร์ซี่ จ ากัด ปัจจุบันประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตัว 

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  ในวัยเยาว์เริ่มเรียนเปียโนกับครูชาวตะวันตก (ไม่ทราบนาม เรียกว่าครูแหม่ม) แต่

เนื่องด้วยครูสุขภาพไม่แข็งแรงจึงหยุดสอนไปในที่สุด ต่อมาเมื่อศึกษาในระดับมัธยมศึกษา ได้เห็นครู 

ศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา [ผู้เป็นหลานและเป็นศิษย์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี)] บรรเลง

ซอสามสายออกรายการทางโทรทัศน์ จึงเกิดความประทับใจอยากฝึกหัด มารดาซึ่งเป็นเพ่ือนและมี

ความสนิทสนมกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน จึงพาไปฝากเป็นศิษย์เรียนซอสามสาย แต่ครูเจริญใจ 

สุนทรวาทินทราบว่าเคยเรียนเปียโนมาก่อนควรที่จะเรียนไปตามเดิม จึงแนะน าให้ไปเรียนเปียโน 

เพลงไทยเดิมกับครูสุมิตรา สุจริตกุล [อดีตนักเปียโนวงเครื่องสายผสมคณะนารีศรีสุมิตร ของพระ

สุจริตสุดา (เปรื่อง สุจริตกุล)] แต่นอกจากเรียนเพลงไทยเดิมแล้ว ยังได้เรียนเพลงคลาสสิคกับครูชวลิ-

ดา เครือสิงห์ (บุตรีของครูสุมิตรา สุจริตกุล) อีกด้วย  

  จนเมื่อ พ.ศ. 2513 จบการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาและสามารถสอบเป็นนิสิต

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย แต่ยังมีความประทับใจในซอสามสายดังเดิม จึงขอให้มารดาพาไปฝากเป็น

ศิษย์อีกครั้ง ครูเจริญใจ สุนทรวาทินพิจารณาเห็นว่ามีพ้ืนฐานทางดนตรีที่ดีและมีความตั้งใจจริง จึง

ยินดีรับเป็นศิษย์ และข้อที่ส าคัญเป็นศิษย์ซอสามสายคนแรกของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน โดยเริ่มแรก

เรียนที่บ้านครูเจริญใจ สุนทรวาทินในระหว่างรอเปิดภาคการศึกษา (ระหว่างเดือนกุมภาพันธ์หรือ

มีนาคม-มิถุนายน) จนเมื่อเปิดภาคการศึกษาก็สามารถเข้าร่วมวงของชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลัย 

(สจม.) ด้วยชมรมในขณะนั้นมีงานดนตรีอย่างต่อเนื่อง จึงได้รับถ่ายทอดความรู้และฝึกซ้อมอย่างเต็มที่

สม่ าเสมอ โดยจะต่อเพลงในช่วงวันเสาร์หรือวันอาทิตย์ที่บ้านครูเจริญใจ สุนทรวาทิน หรือหากช่วงใด

ชมรมมีงานดนตรีมากเป็นพิเศษ จะไปเรียนในช่วงเช้าก่อนไปเรียนที่มหาวิทยาลัย แล้วจะเข้าฝึกซ้อม
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รวมวงที่ชมรมในเวลาเย็นหลังเลิกเรียน ปฏิบัติเช่นนี้เป็นประจ าจนจบการศึกษา แม้ภายหลังก็ยังไป

ฝึกซ้อมขอค าแนะน าบ้างเป็นครั้งคราวตามโอกาสที่เหมาะสม ดังนั้นช่วงระยะเวลาที่เรียนซอสามสาย

กับครูเจริญใจ สุนทรวาทินเต็มที่อยู่ระหว่าง พ.ศ. 2513-2517 (ขณะศึกษาอยู่ที่จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย) โดยความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ พ้ืนฐานการบรรเลง เพลงบรรเลงทั่วไป การ

คลอร้อง และเพลงเดี่ยว เพลงเดี่ยวที่ได้รับถ่ายทอด ได้แก่ เพลงนกขมิ้น สามชั้น และเพลงบุหลัน-

ลอยเลื่อน สองชั้น ตามล าดับ  

  ภายหลังเมื่อครูเจริญใจ สุนทรวาทินถึงแก่กรรม ได้รับถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสาม-

สายทางครูเจริญใจ สุนทรวาทินเพ่ิมเติมจากครูมาณพ อิศรเดช ได้แก่ เพลงพญาฝัน สองชั้น เพลง

พญาร าพึง สามชั้น และเพลงแสนเสนาะ สามชั้น ปัจจุบันยังคงร่วมบรรเลงดนตรีในวาระส าคัญกับ

อดีตสมาชิกชมรมดนตรีไทยสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และคณะศิษย์ซอสามสายครูเจริญใจ 

สุนทรวาทิน (วิสาขา ภูมิรัตน, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 

 
ภาพที่ 51 คุณวิสาขา ภูมิรัตน บรรเลงซอสามสายในงานมงคลสมรส 

ร่วมกับวงดนตรีไทยสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

ในความควบคุมของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่มา: วิสาขา ภูมิรัตน 
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  คุณบัณฑูร ล่ าซ า 

 
ภาพที่ 52 คุณบัณฑูร ล่ าซ า 

ที่มา: ฐานเศรษฐกิจ (2559: ออนไลน์) 

  ประวัติทั่วไป 

  คุณบัณฑูร ล่ าซ า เกิดเม่ือวันที่ 15 มกราคม พ.ศ. 2496 เป็นบุตรของนายบัญชา ล่ า-

ซ า กับท่านผู้หญิงส าอางวรรณ ล่ าซ า (หม่อมราชวงศ์ส าอางวรรณ เทวกุล) ส าเร็จการศึกษาระดับ

มัธยมศึกษา Phillips Exeter Academy ประเทศสหรัฐอเมริกา ระดับปริญญาบัณฑิต Princeton 

University ประเทศสหรัฐอเมริกา และระดับปริญญามหาบัณฑิต Harvard University ประเทศ

สหรัฐอเมริกา อดีตด ารงต าแหน่งเป็นประธานกรรมการและประธานเจ้าหน้าที่บริหาร ธนาคารกสิกร-

ไทย จ ากัด (มหาชน) ปัจจุบันด ารงต าแหน่งในหลายหน่วยงาน เช่น กรรมการสภากาชาดไทย 

กรรมการมูลนิธิสายใจไทย กรรมการมูลนิธิสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจ้า ฯลฯ 

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เนื่องด้วยบิดาเป็นผู้ชื่นชอบดนตรีไทย จึงได้เรียนดนตรีไทยมาตั้งแต่ยังเยาว์ โดย

บรรเลงซออู้เป็นเครื่องดนตรีหลัก และบรรเลงเป็นงานอดิเรกเรื่อยมา ส่วนความสนใจด้านซอสามสาย

และการได้ฝากตัวเป็นศิษย์ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน คุณบัณฑูร ล่ าซ า เขียนเล่าไว้ว่า 

    จริงผมเองก็รู้จักอาจารย์เจริญใจมานาน แล้วก็เห็นท่านเล่นซอ -

สามสายมาตลอด แต่กลับไม่เคยคิดที่จะขอวิชานี้ มุ่งแต่สีซออู้เพียงอย่างเดียว 

จนกระทั่งวันหนึ่งในปี 2527 ผมได้ไปดูละครการกุศลในโรงละครแห่งชาติ เรื่อง
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อิเหนา ตอนสังคามาระตาแต่งถ้ า ซึ่งในบทละครนั้น ก่อนจะเปิดฉากจะดับไฟในโรง-

ละคร แล้วให้คุณยายเจริญใจเดี่ยวซอสามสายเพลงหกบทเป็นการน าเรื่อง ครั้งนี้เอง

ที่ความไพเราะของซอสามสายและท านองอันโอดเอ้ือนแกมเศร้าของเพลงหกบทท า

ให้ผมเกิดหลงในเสียงของเครื่องดนตรีอันนี้ขึ้นมา และท าให้ตัดสินใจที่จะเล่นเครื่อง

ดนตรีนี้ให้เป็น โดยขอเรียนกับคุณยายเจริญใจ (บัณฑูร ล่ าซ า, 2530: ท) 

  ครูเจริญใจ สุนทรวาทินเขียนเล่าถึงการเรียนการสอนซอสามสายของคุณบัณฑูร ล่ า-

ซ า ไว้ว่า 

    สิ่งที่จะเขียนด้วยความภูมิใจก็คือ ที่นี่ คุณบัณฑูร ล่ าซ า ได้มาเป็น

ลูกศิษย์สีซอสามสาย คุณบัณฑูรได้สร้างซอสามสายด้วยใจรัก 1 คัน สวยงามและ

เรียนกับข้าพเจ้า วันเวลาที่มาเรียนคือวันจันทร์ - พุธ ตอนเย็นเลิกงาน และวัน

อาทิตย์ เวลา 10.00 - 12.00 น. ยกเว้นคุณบัณฑูรมีธุรกิจงานทางธนาคารหรือต้อง

ไปต่างประเทศก็จะลาไป ตลอดมาจนถึงทุกวันนี้ คุณบัณฑูรเป็นคนละเอียดอ่อน 

ขยัน เอาจริง 3 ปีที่เรียนมา คุณบัณฑูรได้จดโน้ตซอสามสายทั้งทางคลอร้องและทาง

รับได้มากมาย ข้าพเจ้าภูมิใจในคุณบัณฑูรอย่างยิ่ง เพราะงานส่วนธนาคารของเธอก็

มากเหลือเกิน แต่ด้วยความเป็นคนไทย รักดนตรีไทย กลัวของดีจะสูญ ได้ท าโน้ตทั้ง

ทางคลอร้องและทางรับ เป็นเล่มแรกของประเทศ ยังไม่เคยมีใครท ามาก่อนเลย จึง

นับว่าคุณบัณฑูรได้สละเวลาอันมีค่ามาท าโน้ตและเรียนซอสามสาย ประโยชน์เพ่ือจะ

ได้ไว้ส าหรับเป็นการศึกษาต่อไป ข้าพเจ้าขอบใจและซาบซึ้งในคุณบัณฑูรอย่างยิ่งที่มี

วิริยะอุตสาหะอย่างแท้จริง ผู้ที่จะเรียนซอสามสายต่อไปจะได้ใช้โน้ตนี้ และคงต้อง

ขอบใจคณุบัณฑูรอย่างมากด้วย (เจริญใจ สุนทรวาทิน, 2530: 102-103)  

  ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ พ้ืนฐานการบรรเลง เพลงบรรเลงทั่วไป การ

คลอร้อง และเพลงเดี่ยว เพลงเดี่ยวที่สืบทราบว่าได้รับถ่ายทอด ได้แก่ เพลงหกบท สองชั้น เพลง

บุหลันลอยเลื่อน สองชั้น (ปรากฏโน้ตทางเดี่ยวทั้ง 2 เพลงเป็นลายมือคุณบัณฑูร ล่ าซ า ในบทความ

เรื่องเรียนซอสามสาย จากหนังสือข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย) และเพลงแสนเสนาะ สามชั้น 

(ครูวิรัช สงเคราะห์อยู่ในเหตุการณ์เมื่อคราวที่คุณบัณฑูร ล่ าซ าต่อเพลงดังกล่าวกับครูเจริญใจ สุนทร-

วาทิน) (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 2 พฤษภาคม 2562) โดยช่วงระยะเวลาที่เรียนซอสามสายกับครู
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เจริญใจ สุนทรวาทินเต็มที่อยู่ระหว่าง พ.ศ. 2527-2529 ตามที่คุณบัณฑูร ล่ าซ ากล่าวว่าเริ่มเรียน

ตั้งแต ่พ.ศ. 2527 และครูเจริญใจ สุนทรวาทินกล่าวว่าเรียนจริงจังต่อเนื่องมาเป็นเวลา 3 ปี 

 
ภาพที่ 53 คุณบัณฑูร ล่ าซ า บรรเลงซอสามสาย 

ร่วมกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน และครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ 

ที่มา: ผู้จัดการ (2530: ออนไลน์) 

  ครูมาณพ อิศรเดช 

 
ภาพที่ 54 ครูมาณพ อิศรเดช 

ที่มา: พรพงษ์ สีลายงค์ (2561: ออนไลน์)  
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  ประวัติทั่วไป 

  ครูมาณพ อิศรเดช เกิดเมื่อวันที่ 5 เมษายน พ.ศ. 2499 เป็นบุตรของนายมณี อิศร-

เดช กับนางเฉลียว อิศรเดช ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนวัดบวรนิเวศ ระดับปริญญา

บัณฑิต คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และระดับปริญญามหาบัณฑิต 2 สาขาวิชา ได้แก่ 

สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์ และสาขาวิชาประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัย

ศิลปากร อดีตเป็นอาจารย์ประจ าภาควิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร  

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เริ่มเรียนดนตรีครั้งแรกกับคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง (ศิลปินแห่งชาติ) เมื่อครั้งศึกษา

อยู่ที่โรงเรียนวัดบวรนิเวศ โดยเริ่มเรียนซอด้วงเป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรก แล้วได้เรียนรู้ซึมซับวิชาความรู้

ที่เก่ียวเนื่องกับดนตรีและศิลปะกับคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลงอีกมากมาย ต่อมาในช่วงที่ก าลังเตรียมตัว

สอบเข้าศึกษาต่อที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คุณมณเฑียร แสงโชติ ผู้เป็นเพ่ือนและเคยชนะเลิศซออู้

ล าดับที่ 1 ในการประกวดวงเครื่องสายไทยระดับมัธยมศึกษา ซึ่งครูเจริญใจ สุนทรวาทินตั้งใจจะให้

เข้าท างานที่ธนาคารกสิกรไทย เพ่ือจะได้สังกัดวงเครื่องสายไทยของธนาคาร จึงได้ชวนให้ไปเรียนซอ-

สามสายที่บ้านเป็นการส่วนตัว คุณมณเฑียร แสงโชติจึงขออนุญาตพาครูมาณพ อิศรเดชไปเรียนด้วย 

ซ่ึงครูเจริญใจ สุนทรวาทินยินดีรับเป็นศิษย์ทั้ง 2 คน โดยรับเป็นศิษย์เมื่อวันอาทิตย์สัปดาห์ที่สองของ

เดือนมีนาคม พ.ศ. 2518  

  จนเมื่อสอบติดเป็นที่เรียบร้อย ครูเจริญใจ สุนทรวาทินจึงให้เป็นผู้บรรเลงซอสาม-

สายประจ าวงชมรมดนตรีไทยสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย แทนคนซอสามสายคนเก่าคือ คุณ

วิสาขา ภูมิรัตน ซึ่งได้จบการศึกษาไปก่อนหน้านั้น แล้วด้วยเป็นผู้บรรเลงซอสามสายที่เพ่ิงฝึกหัดใหม่ 

จึงได้รับการถ่ายทอดและฝึกซ้อมอย่างเต็มที่และเข้มงวดเป็นพิเศษ โดยเฉพาะในปีแรกต้องบรรเลง

เพลงที่มีการว่าดอกถึง 2 งาน ได้แก่ งานวันปิยมหาราช (เพลงเต่ากินผักบุ้ง สองชั้น) และงานดนตรี-

ไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 9 (เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง สองชั้น) จนเมื่อข้ึนชั้นปีที่ 2 ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน

ให้ฝึกหัดคลอร้อง โดยให้ฟังไปด้วยในขณะที่ก าลังต่อทางร้อง เมื่อต่อเสร็จจึงให้ลองคลอร้องกับการ 

ขับร้องจริง หากไม่ดีจะได้รับการปรับปรุงแก้ไขให้เรียบร้อย ปฏิบัติเช่นนี้เสมอมา จึงเข้าใจหลักวิธีการ

คลอร้องตามแนวทางครูเจริญใจ สุนทรวาทินอย่างถ่องแท้ แล้วด้วยชมรมในขณะนั้นมีงานดนตรีอยู่

เสมอ จึงได้รับถ่ายทอดความรู้และฝึกซ้อมอย่างสม่ าเสมอ แม้ภายหลังจบการศึกษาแล้วก็ยังคงไปขอ
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ความรู้อยู่เสมอ รวมความแล้วเรียนกับครูเจริญใจ สุนทรวาทินติดต่อนานถึง 12 ปี คือตั้งแต่ระหว่าง 

พ.ศ. 2518-2530 จึงได้รับถ่ายทอดวิชาความรู้ซอสามสายมากกว่าศิษย์คนอ่ืน ๆ  

  ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ พ้ืนฐานการบรรเลง เพลงบรรเลงทั่วไป การ

คลอร้อง และเพลงเดี่ยว เพลงเดี่ยวที่ได้รับถ่ายทอด ได้แก่ เพลงหกบท สองชั้น เพลงพญาฝัน สองชั้น 

เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เพลงกล่อมนารี สามชั้น เพลงนกขมิ้น สามชั้น เพลงพญาโศก สามชั้น 

เพลงพญาครวญ สามชั้น เพลงพญาร าพึง สามชั้น เพลงสารถี สามชั้น เพลงแสนเสนาะ สามชั้น เพลง

สุรินทราหู สามชั้น เพลงแขกมอญ สามชั้น และเพลงทยอยเดี่ยว 

  การถ่ายทอดความรู้ซอสามสาย ได้ถ่ายทอดให้ผู้ที่มาขอเรียนเป็นการส่วนตัว รวมถึง

ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวให้ศิษย์ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทินอีกหลายคน ส าหรับจัดบรรเลงซอ-

สามสายหมู่ในนามคณะศิษย์ของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ในงานการแสดงที่ส าคัญต่าง ๆ (มาณพ อิ-

ศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

 
ภาพที่ 55 วงดนตรีไทยของชมรมดนตรีไทยสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (2) 

บรรเลงในรายการสังคีตภิรมย์ เมื่อ พ.ศ. 2520 

สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

และครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ ซอด้วง ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน และครูมาณพ อิศรเดช ซอสามสาย 

ที่มา: มาณพ อิศรเดช 
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  หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล 

 
ภาพที่ 56 หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล 

ที่มา: HELLO! (2562: ออนไลน์)  

  ประวัติทั่วไป 

  หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล เกิดเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม พ.ศ. 2504 เป็นบุตรีของ

หม่อมราชวงศ์เทพยพงศ เทวกุล กับนางประเทือง เทวกุล ณ อยุธยา ส าเร็จการศึกษา ระดับ

มัธยมศึกษา โรงเรียนจิตรลดา และระดับปริญญาบัณฑิต คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ปัจจุบันเป็นพิธีกรและนักแสดงสื่อบันเทิง 

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เนื่องด้วยบิดามีความชื่นชอบดนตรีไทย และมีความสามารถในการบรรเลงซอด้วง 

จึงส่งเสริมให้บุตรเรียนดนตรีไทยเป็นงานอดิเรกยามว่าง โดยพ่ีสาวคนโต หม่อมหลวงประทิ่นทิพย์ 

นาครธรรพ บรรเลงจะเข้ พ่ีสาวคนรอง หม่อมหลวงปรางทิพย์ พรหมพจน์ บรรเลงขิม จึงมี

ความคุ้นเคยกับดนตรีมาตั้ งแต่ยังเยาว์ จนเมื่ออายุประมาณ 11 ปี  (ขณะศึกษาในระดับชั้น

ประถมศึกษาปีที่ 5) วันหนึ่งมารดาได้พาพ่ีสาวคนรองไปพบครูสุวิทย์ บวรวัฒนา ที่บ้านครูเจริญใจ 

สุนทรวาทิน ได้เห็นซอสามสายงาทวนเงินซึ่งตั้งอยู่ในตู้มุก มีความสงสัยว่าเป็นเครื่องดนตรีอะไร ครู

เจริญใจ สุนทรวาทินบอกว่าเป็นซอสามสาย แล้วเกิดความสนใจที่จะเรียน ครูเจริญใจ สุนทรวาทินจึง

หยิบซอคันดังกล่าวแล้วฝึกหัดให้โดยทันที ต่อจากนั้นเรียนเป็นกิจลักษณะในวันพฤหัสบดีหลังเลิกเรียน 

ภายหลังเปลี่ยนมาเรียนช่วงเช้าวันเสาร์หรือวันอาทิตย์ ต่อมาเมื่อเข้าศึกษาที่โรงเรียนจิตรลดา (ระดับ

ประถมศึกษาปีที่ 6) ได้เป็นผู้บรรเลงซอสามสายประจ าวงดนตรีของโรงเรียน และรับหน้าที่ดังกล่าวแต่
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เพียงผู้เดียวจนจบการศึกษาในระดับมัธยมศึกษา แต่ในระยะดังกล่าวทางโรงเรียนยังไม่มีครูสอนซอ-

สามสาย จึงต้องต่อเพลงกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน แล้วน ากลับไปฝึกซ้อมรวมวงที่ โรงเรียน 

นอกจากนี้ครูเจริญใจ สุนทรวาทินยังมักพาไปบรรเลงออกงานอยู่เสมอ ปฏิบัติเช่นนี้เรื่อยมาจนจบ

การศึกษาในระดับปริญญาบัณฑิต ในช่วงระยะเวลาดังกล่าวจึงได้รับถ่ายทอดความรู้และฝึกซ้อมอย่าง

สม่ าเสมอ ดังนั้นช่วงระยะเวลาที่เรียนซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทินเต็มที่อยู่ระหว่าง

ประมาณ พ.ศ. 2515-2526 (ตั้งแต่ศึกษาในระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 จนจบการศึกษาระดับ

ปริญญาบัณฑิต) โดยความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ พ้ืนฐานการบรรเลง เพลงบรรเลงทั่วไป 

การคลอร้อง และเพลงเดี่ยว เพลงเดี่ยวที่ได้รับถ่ายทอด ได้แก่ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น และ

เพลงนกขม้ิน สามชั้น ตามล าดับ 

  ภายหลังเมื่อครูเจริญใจ สุนทรวาทินถึงแก่กรรม ได้รับถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสาม-

สายทางครูเจริญใจ สุนทรวาทินเพ่ิมเติมจากครูมาณพ อิศรเดช ได้แก ่เพลงพญาฝัน สองชั้น และเพลง

พญาร าพึง สามชั้น ปัจจุบันยังคงร่วมบรรเลงดนตรีในวาระส าคัญกับคณะศิษย์ซอสามสายครูเจริญใจ 

สุนทรวาทิน (ขวัญทิพย์ เทวกุล, สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์ 2563) 

 
ภาพที่ 57 เดี่ยวซอสามสายหมู่ 4 คัน เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น 

ในรายการสังคีตภิรมย์ เมื่อ พ.ศ. 2521  

ซอสามสายจากซ้าย หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล คุณวิสาขา ภูมิรัตน  

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน และครูมาณพ อิศรเดช 

ครูอุดม ชุ่มพุดซา โทน ร ามะนา ครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ ฉิ่ง 

ที่มา: ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ (2554: ออนไลน์) 
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  ครูวิรัช สงเคราะห์ 

 
ภาพที่ 58 ครูวิรัช สงเคราะห์ 
ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 

  ประวัติทั่วไป 

  ครูวิรัช สงเคราะห์ เกิดเมื่อวันที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2508 เป็นบุตรของนายวิว 

สงเคราะห์ กับนางเฉลียว สงเคราะห์ ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัย 

ระดับปริญญาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และระดับปริญญามหาบัณฑิต 

คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช ปัจจุบันเป็นอาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางค- 

ศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เริ่มเรียนดนตรีครั้งแรกกับครูจิราภรณ์ เล็กพงศ์ เมื่อครั้งศึกษาอยู่ที่โรงเรียนกรรณ -

สูตศึกษาลัย โดยเริ่มเรียนขิมเป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรก แล้วภายหลังเปลี่ยนมาเรียนซอด้วงเป็นเครื่อง

หลัก นอกจากนี้ยังได้เรียนรู้ซึมซับวิชาความรู้ทางดนตรีอ่ืน ๆ อีกมากมาย ต่อมาเมื่อเข้าศึกษาที่คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้เรียนกับครูผู้เชี่ยวชาญอีกหลายคน ที่ส าคัญ ได้แก่ 

เรียนขับร้องกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เรียนปี่พาทย์กับรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เรียนขับเสภา

กับครูศิริ วิชเวช (ศิลปินแห่งชาติ) และเรียนซอด้วง ซออู้ และซอสามสายกับครูประเวช กุมุท (ศิลปิน

แห่งชาติ) 
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  ส่วนด้านซอสามสาย แต่เดิมเมื่อครั้งศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษา ได้รับค าแนะน า

วิธีปฏิบัติเบื้องต้นจากรุ่นพ่ีหลาย ๆ คน แต่ยังไม่ได้ฝึกหัดอย่างจริงจัง จนเมื่อศึกษาในชั้นปีที่ 2 

ระดับอุดมศึกษา ได้เรียนอย่างจริงจังกับรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี โดยเรียนเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ 

สองชั้น ส าหรับฝึกหัดการใช้คันชัก เรียนเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง สองชั้น (ทางครูเทวาประสิทธิ์ พาทย-

โกศล) อันเป็นเพลงในกลุ่มพ้ืนฐานเบื้องต้น และเรียนเพลงทะแย สามชั้น ส าหรับฝึกหัดแปลท านอง

ทางเก็บ ต่อมาเมื่อศึกษาในชั้นปีที่ 3 ได้ขอเรียนกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (ท้ังนี้เป็นศิษย์เรียนขับร้อง

มาตั้งแต่ชั้นปีที่ 1 อยู่ก่อนแล้ว) แต่ในระยะดังกล่าวยังไม่ได้เรียนอย่างเป็นทางการ เป็นแต่เพียงเรียน

ร่วมกับศิษย์คนอ่ืนที่เรียนอยู่ก่อนแล้วบ้าง หรือในขณะที่ศิษย์คนอ่ืนก าลังเรียนอยู่ ครูเจริญใจ สุนทร-

วาทินอนุญาตให้จดจ าเพลงที่ก าลังเรียนในขณะนั้นได้ จนเมื่อศึกษาในชั้นปีที่ 4 ในรุ่นได้จัดโครงการ

ปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย เรื่องดนตรีในพระราชพิธี ได้รับหน้าที่เป็นผู้บรรเลงซอสามสาย

ประกอบการขับร้องท านองขับช้าลูกหลวง โดยต้องต่อเพลงดังกล่าวกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ครั้ง

นั้นจึงเป็นการเรียนซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทินอย่างเป็นทางการครั้งแรก และหลังจากนั้น

ได้เรียนเรื่อยมาโดยตลอด โดยจะเรียนในช่วงวันเสาร์หรือวันอาทิตย์ที่บ้านครูเจริญใจ สุนทรวาทินเป็น

การส่วนตัว ทั้งนี้ด้วยเป็นผู้มีทักษะด้านเครื่องสีที่ดี และได้ศึกษาเพลงมามากอยู่ก่อนแล้ว โดยเฉพาะ

ทราบถึงท านองฆ้องวงใหญ่และวิธีการแปลท านอง การเรียนส่วนใหญ่จึงเน้นไปที่เพลงเดี่ยวเป็นส าคัญ 

รวมถึงเป็นผู้มีความสามารถทางด้านขับร้อง และเคยเห็นวิธีการคลอร้องจากครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

จึงได้เรียนรู้ซึมซับไปโดยปริยาย แม้ไม่ได้เรียนโดยตรงแต่ก็สามารถปฏิบัติได้ถูกต้อง เพราะมีความ

เข้าใจทั้งด้านขับร้องและซอสามสาย  

  ช่วงระยะเวลาที่เรียนซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน อยู่ระหว่าง พ.ศ. 2529-

2543 คือตั้งแต่ยังเป็นนิสิตชั้นปีที่ 3 จนถึงก่อนงานบันทึกเสียงขับร้องเพลงเรื่องเงาะป่า ของสถาบัน

ไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ในปี พ.ศ. 2543 แต่ไม่สามารถระบุปีได้ชัดเจน เพราะในขณะ

ที่เรียนกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ได้เรียนทั้งซอสามสายและขับร้องไปพร้อมกัน แต่เฉพาะการเรียน

ซอสามสายได้เสร็จสิ้นไปก่อนการเรียนขับร้องหลายปี โดยการเรียนขับร้องยุติลงหลังการบันทึกเสียง

ขับร้องเพลงเรื่องเงาะป่า ในปี พ.ศ. 2543 เพราะครูเจริญใจ สุนทรวาทินชราภาพมาก 

  ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญคือ เพลงเดี่ยว ได้แก่ เพลงหกบท สองชั้น เพลง 

พญาตรึก สองชั้น เพลงพญาฝัน สองชั้น เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เพลงกล่อมนารี สามชั้น เพลง

นกขมิ้น สามชั้น เพลงพญาโศก สามชั้น เพลงพญาครวญ สามชั้น เพลงพญาร าพึง สามชั้น เพลง
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แสนเสนาะ สามชั้น เพลงสุรินทราหู สามชั้น เพลงแขกมอญ สามชั้น และเพลงทยอยเดี่ยว รวมถึงยัง

ได้รับถ่ายทอดท านองขับช้าลูกหลวง 

  การถ่ายทอดความรู้ซอสามสาย ได้ถ่ายทอดให้นิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และผู้ที่ขอเรียนเป็นการส่วนตัว (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 

2561) 

 
ภาพที่ 59 ครูวิรัช สงเคราะห์ กับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ถ่ายเมื่อวันที่ 13 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2554 

ที่มา: วิรัช สงเคราะห์ 

  ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช 

 
ภาพที่ 60 ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช 

ที่มา: สถิรกร พงศ์พานิช 
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  ประวัติทั่วไป 

  ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช เกิดเมื่อวันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2508 เป็นบุตร

ของนายสุทิน พงศ์พานิช กับแพทย์หญิงวัชรี พงศ์พานิช ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนต้น 

โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ปทุมวัน  มัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนเตรียม-

อุดมศึกษา ระดับปริญญาบัณฑิต คณะเศรษฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ระดับปริญญา

มหาบัณฑิต University of North Carolina at Chapel Hill ประเทศสหรัฐอเมริกา กับ Johns 

Hopkins University ประเทศสหรัฐอเมริกา และระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิต  University of 

California, Los Angeles ประเทศสหรัฐอเมริกา ปัจจุบันด ารงต าแหน่งเป็นคณบดีวิทยาลัย

วิทยาศาสตร์สาธารณสุข จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เริ่มเรียนดนตรีครั้งแรกเมื่อครั้งศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาที่ โรงเรียนสาธิต

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ปทุมวัน โดยบรรเลงซอด้วงและซออู้เป็นเครื่องดนตรีหลัก จากนั้นได้

เรียนดนตรีกับครูที่มีชื่อเสียงอีกหลายคน ได้แก่ เรียนซอด้วงกับรองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ ขันธศิริ 

เรียนเปียโนกับท่านผู้หญิงพวงร้อย อภัยวงศ์ (ศิลปินแห่งชาติ) และศึกษาเพลงเพ่ิมเติมกับรอง-

ศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี รวมถึงเรียนไวโอลินเพลงไทยกับมารดา 

  ส่วนด้านซอสามสาย เริ่มมีความสนใจเมื่อสมัยมัธยมต้น และเหตุที่ด้วยมีศักดิ์เป็น

ญาติกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (เป็นญาติฝั่งพลโทด าเนิร เลขะกุล สามีครูเจริญใจ สุนทรวาทิน) จึง

ขอฝากตัวเป็นศิษย์เรียนซอสามสายกับท่าน โดยฝากตัวเมื่อประมาณ พ.ศ. 2522 (ก่อนศึกษาใน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย) ส่วนการเรียนจะเรียนที่บ้านครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ในช่วงวันเสาร์

และวันอาทิตย์ ทั้งนี้ด้วยมีทักษะซอด้วงและทักษะดนตรีประเภทอ่ืน ๆ มาก่อนแล้ว การเรียนซอสาม-

สายจึงเป็นไปอย่างรวดเร็ว แต่เรียนได้เต็มที่เพียงปีเดียว เพราะเมื่อขึ้นระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย 

มีความจ าเป็นต้องให้ความส าคัญกับการศึกษาเพ่ือเตรียมตัวสอบเข้าศึกษาต่อในระดับมหาวิทยาลัย 

จึงหยุดเรียนไประยะหนึ่ง จนเมื่อเข้าศึกษาต่อในระดับปริญญาบัณฑิต ได้กลับไปเรียนบ้างครั้งคราว 

แล้วภายหลังเมื่อไปศึกษาต่อระดับปริญญามหาบัณฑิตและดุษฎีบัณฑิตที่ประเทศสหรัฐอเมริกา จึง

หยุดเรียนไปนาน แต่ในบางช่วงที่ปิดภาคการศึกษาแล้วได้กลับมาประเทศไทย ได้กลับไปเรียนบ้างเป็น

ครั้งคราว จนภายหลังเมื่อจบการศึกษา (เมื่อประมาณ พ.ศ. 2539) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์
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อายุตม์ ธรรมครองอาตม์จึงเป็นผู้ช่วยสอนและแนะเพ่ิมเติมให้ เนื่องจากครูเจริญใจ สุนทรวาทินอยู่ใน

วัยที่ชราภาพ ไม่สะดวกท่ีจะถ่ายทอดความรู้ได้เต็มที่  

  ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ พ้ืนฐานการบรรเลง เพลงบรรเลงทั่วไป และ

เพลงเดี่ยว เพลงเดี่ยวที่ได้รับถ่ายทอด ได้แก่ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เพลงพญาโศก สามชั้น 

เพลงแสนเสนาะ สามชั้น ฯลฯ (สถิรกร พงศ์พานิช, สัมภาษณ์, 28 พฤษภาคม 2562) 

 
ภาพที่ 61 ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช กับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่มา: หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 
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  ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ 

 
ภาพที่ 62 ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ 

ที่มา: Thailifemusic (2553: ออนไลน์) 

  ประวัติทั่วไป 

  ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ มีชื่อสกุลเดิมว่า อภิญญา ชีวะกานนท์ เกิดเมื่อวันที่ 16 

มิถุนายน พ.ศ. 2511 เป็นบุตรีของนายณรงค์ ชีวะกานนท์ กับนางสมถวิล ชีวะกานนท์ ส าเร็จ

การศึกษาระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนสตรีสมุทรปราการ และระดับปริญญาบัณฑิต คณะศิลปกรรม-

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ภายหลังจบการศึกษาได้เป็นครูโรงเรียนจิตรลดา (ฝ่ายมัธยม) ถึงแก่

กรรมเมื่อวันที่ 27 พฤษภาคม พ.ศ. 2553 สิริรวมอายุ 42 ปี 

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เรียนขับร้องเบื้องต้นกับครูร าพึง โปร่งแก้วงาม เมื่อครั้งศึกษาอยู่ที่โรงเรียนสตรี-

สมุทรปราการ ต่อมาเข้าศึกษาต่อระดับอุดมศึกษาที่สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรม-

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วิชาเอกขับร้องเพลงไทย ได้เรียนขับร้องกับครูศรีนาฏ เสริมศิริ แล้ว

เรียนขับร้องขั้นสูงกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ทั้งในระบบการศึกษาตามหลักสูตรภาคบังคับ และเรียน

นอกระบบการศึกษา โดยพักอาศัยอยู่บ้านครูเจริญใจ สุนทรวาทินนานถึง 10 ปี ได้รับถ่ายทอดการ 

ขับร้องตามแนวทางพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) อย่างละเอียดลึกซึ้ง จนได้ชื่อว่าเป็น

ศิษย์เอกทางด้านขับร้องของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน นอกจากนี้ยังได้เรียนขับร้องเพ่ิมเติมกับครูพัฒนี 

พร้อมสมบัติ เรียนขยับกรับเสภากับครูศิริ วิชเวช (ศิลปินแห่งชาติ) และเรียนฆ้องวงใหญ่กับรอง-

ศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี (แสนเสนาะ เพราะณัฐวิภา, 2553: 1-2) 
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  ส่วนด้านซอสามสาย ได้รับการถ่ายทอดจากครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ดังที่ครูเลอ-

เกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี กล่าวว่า “รู้สึกว่าท่านจะรักใคร่เอ็นดูพ่ีเม้งมาก ให้วิชาสารพัด ทั้งทางขับ-

ร้องวิชาเสภาและที่ส าคัญคือหนทางซอสามสายดูเหมือนกับว่าท่านตั้งใจจะถ่ายทอดทุกสิ่งทุกอย่างที่

ท่านมีอยู่ลงไปที่พ่ีเม้งทั้งนั้น” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 2538: 9) โดยครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์

พักอาศัยอยู่กับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน จึงได้รับการถ่ายทอดเป็นการส่วนตัว แต่ในบางช่วงได้เรียน

ร่วมกับ ดร.วิภาวิน พรหมบุญ ซึ่งในช่วงดังกล่าวเป็นช่วงสุดท้ายที่ ดร.วิภาวิน พรหมบุญเรียนกับครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน และมุ่งเรียนเพลงเดี่ยวเป็นส าคัญ จึงได้ทางเดี่ยวที่เหมือนกัน (วิภาวิน พรหม- 

บุญ, สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2561) โดยความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ พ้ืนฐานการบรรเลง 

เพลงบรรเลงทั่วไป การคลอร้อง และเพลงเดี่ยว เพลงเดี่ยวที่ได้รับถ่ายทอด ได้แก่ เพลงบุหลันลอย-

เลื่อน สองชั้น และน่าจะได้การรับถ่ายทอดทางเดี่ยวเพลงพญาโศก สามชั้น และเพลงพญาร าพึง สาม-

ชั้น เพราะทั้ง 2 เพลงเป็นเพลงเดี่ยวล าดับท้ายที่ ดร.วิภาวิน พรหมบุญเรียนกับครูเจริญใจ สุนทร-

วาทิน ซึ่งในช่วงระยะเวลาดังกล่าวครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ร่วมเรียนด้วย  

 
ภาพที่ 63 เดี่ยวซอสามสายรับร้องเพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น ประกอบการแสดงเรื่องอิเหนา 

งาน 100 ปี หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) วันที่ 17 ธันวาคม พ.ศ. 2535 ณ โรงละครแห่งชาติ  

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ซอสามสาย ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ ขับร้อง 

ครูบุญช่วย แสงอนันต์ โทน ร ามะนา ครูเอนก อาจมังกร ฉิ่ง 

ที่มา: Anant Narkkong (2555: ออนไลน์) 
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  ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 

 
ภาพที่ 64 ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 

ที่มา: เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 

  ประวัติทั่วไป 

  ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี เกิดเมื่อวันที่ 11 สิงหาคม พ.ศ. 2514 เป็นบุตรของ

นายเริงเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี  กับครูพัฒนี พร้อมสมบัติ ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา 

โรงเรียนจิตรลดา และระดับปริญญาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปัจจุบัน

ด ารงต าแหน่งเป็นดุริยางคศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร  

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เนื่องด้วยมารดารับราชการเป็นคีตศิลปินของกรมศิลปากร จึงมีความคุ้นเคยกับ

ดนตรีไทยมาตั้งแต่ยังเยาว์ จนเมื่อเข้าศึกษาในระดับมัธยมศึกษา มารดาได้พาไปฝากเป็นศิษย์ครูวัน 

อ่อนจันทร์ โดยเรียนซออู้เป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรก ในขณะเดียวกันได้ศึกษาดนตรีที่โรงเรียนจิตรลดา

ควบคู่กันไปด้วย เมื่อมารดาเห็นว่ามีความสนใจทางดนตรีอย่างจริงจัง จึงพาไปฝากเป็นศิษย์ครูเบ็ญ -

จรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) โดยเรียนทั้งซออู้และซอด้วง แต่ในขณะเดียวกันมีความสนใจซอ-

สามสายเป็นอย่างมาก มารดาจึงพาไปฝากเป็นศิษย์ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ต่อจากนั้น

ครูปี๊บ คงลายทองพาไปฝากเป็นศิษย์ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์ จนภายหลังได้เรียนอย่างจริงกับครู

สุพร ชนะพันธ์ ตามแนวทางพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) นอกจากนี้มารดายังได้พาไปฝากเป็นศิษย์

เรียนซอด้วงและซออู้ขั้นสูงกับครูธีระ ภู่มณี และเรียนทฤษฎีเสียงตามแนวทางของครูวรยศ ศุขสายชล 
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  ภายหลังจากจบการศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษา มีความประสงค์จะเข้าศึกษาต่อที่

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในโครงการศิลปะดีเด่น ซึ่งต้องมีครูผู้ใหญ่ทางดนตรี-

ไทยเขียนค ารับรอง ครูปี๊บ คงลายทองจึงพาไปฝากเป็นศิษย์เรียนซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทร-

วาทิน ซึ่งท่านยินดีรับเป็นศิษย์และเขียนค ารับรองให้ โดยการเรียนนั้นจะเรียนที่บ้านครูเจริญใจ สุน-

ทรวาทินในวันเสาร์ ช่วงเช้าจะช่วยสอนเด็กที่มาเรียนดนตรีไทยก่อน หลังจากนั้นในช่วงบ่ายจึงจะเริ่ม

เรียนซอสามสาย ต่อมาเมื่อเข้าศึกษาต่อในระดับปริญญามหาบัณฑิต ได้เลือกเรียนวิชาอาศรมศึกษา

เฉพาะกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน แม้ภายหลังได้ลาออกเพ่ือเข้ารับราชการ แต่ยังคงกลับมาเรียนบ้าง

ตามโอกาสที่เหมาะสม (วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ, 2559: 163-226) ดังนั้นช่วงระยะเวลาที่เรียนซอสาม-

สายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทินเต็มที่อยู่ระหว่าง พ.ศ. 2532-2537 (ขณะศึกษาอยู่ที่จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย) โดยความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ เพลงบรรเลงทั่วไป การคลอร้อง และเพลง-

เดี่ยว เพลงเดี่ยวที่ได้รับถ่ายทอด ได้แก่ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เพลงกล่อมนารี สามชั้น เพลง

แสนเสนาะ สามชั้น และเพลงพญาครวญ สามชั้น 

  ภายหลังเมื่อครูเจริญใจ สุนทรวาทินถึงแก่กรรม ได้รับถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสาม-

สายทางครูเจริญใจ สุนทรวาทินเพ่ิมเติมจากครูมาณพ อิศรเดช ได้แก่ เพลงพญาฝัน สองชั้น เพลง

พญาร าพึง สามชั้น และเพลงนกขมิ้น สามชั้น ปัจจุบันยังคงร่วมบรรเลงดนตรีในวาระส าคัญกับคณะ

ศิษย์ซอสามสายครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

  การถ่ายทอดความรู้ซอสามสาย ได้ถ่ายทอดให้นักเรียนชมรมดนตรีไทย โรงเรียน

เตรียมอุดมศึกษา นักศึกษาคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และผู้ที่มาขอเรียนเป็นการ

ส่วนตัวอีกมากมายหลายคน (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 
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ภาพที่ 65 ครูเลอเกียรต ิมหาวนิิจฉัยมนตร ีพร้อมครอบครัว กราบสวัสดีปีใหม่ครูเจริญใจ สนุทรวาทิน 

เมื่อวันที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2554 ณ เรือนมโหรี 

ที่มา: เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 

  ดร.วิภาวิน พรหมบุญ 

 
ภาพที่ 66 ดร.วิภาวิน พรหมบุญ 

ที่มา: Weeyaporn Prangmuang (2555: ออนไลน์) 
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  ประวัติทั่วไป 

  ดร.วิภาวิน พรหมบุญ เกิดเมื่อวันที่ 1 ธันวาคม พ.ศ. 2517 เป็นบุตรีของผู้ช่วย-

ศาสตราจารย์ ดร.สืบแสง พรหมบุญ กับรองศาสตราจารย์ ดร. คุณหญิงสุมณฑา พรหมบุญ ส าเร็จ

การศึกษาระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร ระดับ

ปริญญาบัณฑิต คณะพาณิชยศาสตร์และการบัญชี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ระดับปริญญา

มหาบัณฑิต Northwestern University ประเทศสหรัฐอเมริกา และระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

University of North Carolina at Chapel Hill ประเทศสหรัฐอเมริกา ปัจจุบันด ารงต าแหน่งเป็น

รองผู้อ านวยการฝ่ายนโยบายการก ากับสถาบันการเงิน ธนาคารแห่งประเทศไทย 

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เมื่ออายุประมาณ 9-10 ปี เริ่มฝึกหัดซอด้วงเป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรก โดยเชิญครูจาก

กรมศิลปากรมาสอนที่บ้าน (จ าชื่อครูผู้สอนไม่ได้) ต่อมาเมื่ออายุ 12 ปี ซึ่งตรงกับ พ.ศ. 2530 อันเป็น

ปีที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้รับพระราชทานปริญญาดุษฎีกิตติมศักดิ์ และได้รับการเชิดชูเกียรติเป็น

ศิลปินแห่งชาติ จึงปรากฏเรื่องราวอยู่ในสื่อเสมอ ครั้งหนึ่งได้เห็นครูเจริญใจ สุนทรวาทินบรรเลงซอ-

สามสายออกรายการทางโทรทัศน์ ท าให้เกิดความประทับใจอยากฝึกหัด ในขณะเดียวกันมารดารู้จัก

กับบุคคลซึ่งเข้าใจว่าเป็นหลานของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน จึงขอให้พาไปฝากตัวเป็นศิษย์ โดยได้เรียน

ในโครงการสอนดนตรีไทยส าหรับเยาวชนที่สนใจ ในวันเสาร์ช่วงเช้า เวลา 09.00-12.00 น. ซึ่งเป็น

โครงการสอนส่วนตัวของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ทั้งนี้จะมีครูผู้ช่วยสอนที่ส าคัญอีก 3 คน คือ ครูอุดม 

ชุ่มพุดซา ครูสุรชัย แดงกูร และครูนิตยา แดงกูร แต่เฉพาะซอสามสายจะแยกไปเรียนกับครูเจริญใจ 

สุนทรวาทินเป็นการส่วนตัว ต่อเมื่อจะรวมวงจึงออกมาซ้อมกับเด็กคนอ่ืนที่เรียนกับครูทั้ง 3 คน โดย

ครูเจริญใจ สุนทรวาทินจะเป็นผู้ควบคุมฝึกซ้อม และจะพาไปบรรเลงในงานที่ส าคัญตามวาระต่าง ๆ 

อยู่เสมอ ปฏิบัติเช่นนี้เรื่อยมา แม้ต่อมาโครงการดังกล่าวจะยุติลง แต่ยังคงไปเรียนเป็นการส่วนตัว จน

เมื่อครูเจริญใจ สุนทรวาทินชราภาพมากจึงยุติการเรียนไปในที่สุด โดยช่วงระยะเวลาที่เรียนซอสาม-

สายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน อยู่ระหว่าง พ.ศ. 2530-2539 (ตั้งแต่ศึกษาชั้นมัธยมศึกษาจนถึง

อุดมศึกษา) 

  ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ พ้ืนฐานการบรรเลง เพลงบรรเลงทั่วไป และ

เพลงเดี่ยว เพลงเดี่ยวที่ได้รับถ่ายทอด ได้แก่ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เพลงหกบท สองชั้น เพลง

กล่อมนารี สามชั้น เพลงนกขมิ้น สามชั้น เพลงพญาโศก สามชั้น และเพลงพญาร าพึง สามชั้น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 210 

ตามล าดับ ทั้งนี้เป็นศิษย์ซอสามสายจากโครงการสอนดนตรีไทยส าหรับเยาวชนที่สนใจที่ประสบ

ความส าเร็จมากที่สุดคนหนึ่ง เพราะได้รับถ่ายทอดความรู้มากกว่าศิษย์คนอ่ืนที่เรียนในโครงการ

เดียวกัน และเคยได้รับรางวัลรองชนะเลิศล าดับที่ 3 จากการประกวดเดี่ยวซอสามสาย รายการ

ประลองเพลง ประเลงมโหรี ครั้งที่ 4 พ.ศ. 2532 (เพลงหกบท สองชั้น) และครั้งที่ 5 พ.ศ. 2533 

(เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ สองชั้น) ซึ่งครูเจริญใจ สุนทรวาทินเป็นผู้ควบคุมฝึกซ้อม อันแสดงถึง

ความส าเร็จในวิชาที่ได้รับถ่ายทอด  

  ภายหลังเมื่อครูเจริญใจ สุนทรวาทินถึงแก่กรรม ได้รับถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสาม-

สายทางครูเจริญใจ สุนทรวาทินเพ่ิมเติมจากครูมาณพ อิศรเดช ได้แก่ เพลงพญาฝัน สองชั้น และเพลง

แสนเสนาะ สามชั้น ปัจจุบันยังคงร่วมบรรเลงดนตรีในวาระส าคัญกับคณะศิษย์ซอสามสายครูเจริญใจ 

สุนทรวาทิน (วิภาวิน พรหมบุญ, สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2561) 

 
ภาพที่ 67 วงดนตรีไทยในโครงการสอนดนตรีไทยส าหรับเยาวชนที่สนใจ 

ในความควบคุมของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ดร.วิภาวิน พรหมบุญ ร่วมบรรเลงซอสามสาย (จากซ้ายล าดับที่ 2) 

ที่มา: จิรภัทร เลขะกุล 
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  คุณจิรภัทร เลขะกุล 

 
ภาพที่ 68 คุณจิรภัทร เลขะกุล 

ที่มา: จิรภัทร เลขะกุล 

  ประวัติทั่วไป 

  คุณจิรภัทร เลขะกุล เกิดเมื่อวันที่ 31 ธันวาคม พ.ศ. 2517 เป็นบุตรของนายเกรียง-

ไกร เลขะกุล กับศาสตราจารย์เกียรติคุณสมทรง เลขะกุล ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา โรงเรียน

จิตรลดา ระดับปริญญาบัณฑิต คณะเศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ระดับปริญญา

มหาบัณฑิต คณะการจัดการการท่องเที่ยว สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร์ และก าลังศึกษาระดับ

ปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาการจัดการอุตสาหกรรมบริการและการท่องเที่ยว บัณฑิตวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต ปัจจุบันด ารงต าแหน่งเป็นหัวหน้าพนักงานต้อนรับบนเครื่องบิน (Air 

Purser) บริษัท การบินไทย จ ากัด (มหาชน)  

  ประวัติการเรียนดนตรี 

  เนื่องด้วยเป็นหลานย่าของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน จึงคุ้นเคยกับดนตรีมาตั้งแต่ยัง

เยาว์ เพราะมีศิษย์แวะเวียนมาเรียนดนตรีอยู่เสมอ จนเมื่อราวอายุ 4-5 ปี ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้

ชวนให้มาเรียนดนตรี โดยเริ่มหัดจากซอด้วงขนาดเล็ก เรียนช่วงเช้าวันเสาร์ ในโครงการสอนดนตรี

ไทยส าหรับเยาวชนที่สนใจ ต่อมาเมื่อเข้าศึกษาในระดับมัธยมศึกษาที่โรงเรียนจิตรลดา ได้เรียน

เพ่ิมเติมกับครูอีกหลายคน ได้แก่ ครูวัน อ่อนจันทร์ ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ครูบุญช่วย 

โสวัตร ครูเสนีย์ เกษมวัฒนากุล ครูวิทยา เรืองสุทธิพงษ์ และ ดร.ดุษฎี สว่างวิบูลย์พงศ์ แล้วได้มี
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โอกาสร่วมงานดนตรีกับทางโรงเรียนอย่างสม่ าเสมอ ภายหลังได้เรียนเพ่ิมเติมกับรองศาสตราจารย์

พิชิต ชัยเสรี 

  จนกระทั่งเมื่อราวอายุ 13-14 ปี มีความประสงค์จะฝึกหัดซอสามสาย ทั้งนี้ด้วยมี

ความสามารถด้านซอด้วงที่ดีมาแต่แรก การฝึกหัดซอสามสายจึงเป็นไปได้อย่างรวดเร็ว  เพียงแต่ปรับ

วิธีการบรรเลงให้เหมาะสมกับซอสามสาย ในไม่ช้าก็สามารถเป็นผู้บรรเลงซอสามสายประจ าวงดนตรี

เยาวชนของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน และของโรงเรียนจิตรลดา ครั้งหนึ่งทางโรงเรียนเคยส่งให้ประกวด

เดี่ยวซอสามสาย เพลงขับไม้บัณเฑาะว์ สองชั้น รายการประลองเพลง ประเลงมโหรี ครั้งที่ 5 พ.ศ. 

2533 ซึ่งครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้ช่วยฝึกซ้อมให้ ผลปรากฏว่าได้รับรางวัลรองชนะเลิศล าดับที่ 1 อัน

แสดงถึงความส าเร็จในวิชาซอสามสายที่ได้รับถ่ายทอด แต่อย่างไรก็ตาม เนื่องด้วยขณะที่เรียนซอ -

สามสาย อยู่ระหว่างที่ก าลังศึกษาในระดับมัธยมศึกษา มีความจ าเป็นต้องให้ความส าคัญกับการศึกษา

เพ่ือเตรียมตัวสอบเข้ามหาวิทยาลัย ในบางช่วงจึงไม่ได้เรียนเต็มที่เท่าที่ควร และเมื่อเข้าศึกษาใน

ระดับอุดมศึกษาแล้ว ก็ไม่ได้เรียนเต็มที่ ดังนั้นช่วงระยะเวลาที่เรียนซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทร-

วาทินเต็มที่อยู่ระหว่าง พ.ศ. 2530 หรือ พ.ศ. 2531-2534 (ตั้งแต่อายุ 13 ปี หรือ 14 ปี ถึงก่อนเข้า

ศึกษาในระดับอุดมศึกษา) โดยความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ พ้ืนฐานการบรรเลง เพลงบรรเลง

ทั่วไป และเพลงเดี่ยว เพลงเดี่ยวที่ได้รับถ่ายทอดคือ เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น  

  ภายหลังเมื่อครูเจริญใจ สุนทรวาทินถึงแก่กรรม ได้รับถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสาม-

สายทางครูเจริญใจ สุนทรวาทินเพ่ิมเติมจากครูมาณพ อิศรเดช ได้แก ่เพลงพญาฝัน สองชั้น เพลงนก-

ขมิ้น สามชั้น เพลงพญาร าพึง สามชั้น และเพลงแสนเสนาะ สามชั้น แล้วยังได้รับค าแนะน าวิธีการ

คลอร้องจากครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ปัจจุบันยังคงร่วมบรรเลงดนตรีในวาระส าคัญกับคณะ

ศิษย์ซอสามสายครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (จิรภัทร เลขะกุล, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 
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ภาพที่ 69 คุณจิรภัทร เลขะกุล กับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่มา: จิรภัทร เลขะกุล 

 

4.2 วิธีการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 จากการศึกษาหัวข้อที่ผ่านมาท าให้ทราบว่า ครูเจริญใจ สุนทรวาทินมีศิษย์ซอสามสายที่

ส าคัญทั้งสิ้น 16 คน ดังนั้นการศึกษาการสืบทอดความรู้ จึงใช้ศิษย์ทั้ง 16 คนเป็นข้อมูลตั้งต้นใน

การศึกษา ทั้งนี้การสืบทอดความรู้ที่กล่าวถึง ไม่ได้จ ากัดเฉพาะเพียงการถ่ายทอดความรู้เท่านั้น แต่ยัง

หมายรวมถึงการส่งต่อความรู้ด้วยวิธีการอื่น ๆ โดยสามารถจ าแนกลักษณะการสืบทอดความรู้ได้ 2 วิธี

ส าคัญ ได้แก่ สืบทอดโดยการถ่ายทอดความรู้ และสืบทอดโดยการเผยแพร่ความรู้ มีรายละเอียดดังนี้ 

 4.2.1 การสืบทอดโดยการถ่ายทอดความรู้ 

 การสืบทอดความรู้ในลักษณะนี้เป็นการส่งต่อความรู้ของศิษย์ซอสามสายที่ได้รับการถ่ายทอด

จากครูเจริญใจ สุนทรวาทิน แล้วน าความรู้นั้นมาถ่ายทอดให้กับศิษย์ของตน ศิษย์ที่สืบทอดความรู้ใน

ลักษณะนี้มีทั้งสิ้น 7 คน ได้แก่ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ครูมาณพ อิศรเดช ครูวิรัช สงเคราะห์ 

ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 

และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ โดยสามารถจ าแนกการสืบทอดความรู้ได้ 2 ส่วน ได้แก่ 

การถ่ายทอดวิชาความรู้ และกระบวนการในการถ่ายทอดความรู้ 
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  4.2.1.1 การถ่ายทอดวิชาความรู้ 

  การสืบทอดโดยการถ่ายทอดวิชาความรู้ สามารถจ าแนกลักษณะการถ่ายทอดซึ่งมี

ผลต่อการสืบทอดความรู้ได้ 3 รูปแบบส าคัญ ได้แก่ การถ่ายทอดโดยยึดหลักวิชาความรู้ที่ได้รับ

ถ่ายทอดจากครูเจริญใจ สุนทรวาทิน การถ่ายทอดโดยเลือกเฉพาะบางส่วนของวิชาความรู้ และการ

ถ่ายทอดโดยบูรณาการตามแนวทางของตนเอง มีรายละเอียดดังนี้ 

   4.2.1.1.1 การถ่ายทอดโดยยึดหลักวิชาความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดจากครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน  

   การถ่ายทอดความรู้ในลักษณะนี้ยึดตามหลักวิชาความรู้ที่ได้รับถ่ายทอด

จากครูเจริญใจ สุนทรวาทินทุกประการ ทั้งนี้ศิษย์ที่ถ่ายทอดด้วยหลักการดังกล่าว ส่วนใหญ่ได้รับ

ถ่ายทอดความรู้ซอสามสายจากครูเจริญใจ สุนทรวาทินเพียงท่านเดียว หรือแม้บางคนจะได้รับ

ถ่ายทอดความรู้จากครูคนอ่ืนบ้าง แต่เป็นเพียงการเรียนเสริมเพ่ิมเติมในภายหลัง ดังนั้นจึงยึดหลักวิชา

ความรู้ของครูเจริญใจ สุนทรวาทินเป็นส าคัญ ศิษย์ที่ใช้หลักการดังกล่าวมีทั้งสิ้น 3 คน ได้แก่ รอง-

ศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ครูมาณพ อิศรเดช และครูวิรัช สงเคราะห์ แต่ละท่านมีรายละเอียดในการ

ถ่ายทอดดังนี ้

    - รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี อธิบายวิธีการถ่ายทอดไว้ว่า 

      ฉันเรียนมายังไงก็สอนไปอย่างนั้น อย่างเรื่องคัน-
ชัก อาจารย์ให้ฉันวางคันชักตั้งฉากกับสายซอ ปกติต้องเอียงไปหน่อยใช่ไหม ฉันยังไป
สอนแม่ปู (คุณสุทธากุล ไชยวานิช-ผู้วิจัย) เขาให้ตั้งฉาก และตอนไปออกโทรทัศน์
ช่อง 4 สมัยนั้น คุณสุรางค์ ดุริยพันธุ์ เขาก็เป็นคนคุมอยู่ตรงนั้น เขาก็มาบอกว่านี่หนู
ใช้คันชักไม่ถูกนะ ต้องเอียงลงไปอย่าให้ขึ้นมาตั้งฉาก เราก็ว่าเราเรียนมาอย่างนี้ แต่
เขาคงหวังดี แต่ก็ไม่รู้อาจารย์สอนอย่างนี้ อาจารย์บอกพิชิตเธอต้องใช้คันชักให้ตั้ง
ฉากกับสายซอสิ แต่ว่าอาจารย์ก็ไม่ฉากนะ ก็จะเอียงลงไปหน่อยหนึ่ง ซึ่งถ้าว่าจริง ๆ 
มุมนั้นมันสวยใช่ไหม แต่ว่าถ้าพูดถึงเรื่องน้ าหนักตั้งฉากน่าจะเต็มที่กว่า กลายเป็นว่า
เริ่มต้นให้อย่างนั้นแล้วมันจะผ่อนเอง เพราะว่าเราเอนคันชักลงไปสายหางม้ามันไม่ได้
ไปอยู่โพสิชั่น (Position) ที่ถูกต้องแล้ว แต่ถ้าเราเป็นแล้วมันก็โอเค อาจจะเป็นอย่าง
นี้ก็ได้นะ ไม่รู้ ฉันก็ไม่ได้ถาม เพราะว่าอาจารย์สอนอย่างนั้นฉันก็ท าอย่างนั้นมา มา
สอนแม่ปูฉันก็สอนอย่างนั้นจนกระทั่งคุณสุรางค์ ดุริยพันธุ์เขามาทัก เราก็ว่าเออคน
อ่ืนเขาก็สีลงไปอย่างนั้นนี่แล้วมันก็สบาย ฉันก็เลยพลอยโน้มลงไปด้วย  
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      แล้ ว ส าม ส าย ฉั น ก็ ไม่ ได้ ท าอ ะ ไร เพ่ิ ม เติ ม 
แสนเสนาะฉันได้จากอาจารย์ ฉันก็ไม่ได้สีจนลืมไปแล้ว แต่มีโน้ตจดไว้ เดี่ยวก็เคยลอง
ท าบ้าง แต่ดูแล้วไม่ค่อยดี สู้เขาไม่ได้ เอาของโบราณดีกว่า ก็คิดจะท าให้แม่ปูเขาแต่
ท าแล้วก็สู้ของโบราณเขาไม่ได้ เลยเอาของเก่าเขาดีกว่า เรื่องเครื่องสายฉันไม่เอา 
เพราะท ายังไงก็สู้ของเก่าเขาไม่ได้ แต่อย่างปี่พาทย์นี้กล้าท า แต่เครื่องสายไม่เอา เรา
ไม่ใช่คนเครื่องสาย ท าก็ท าได้  แต่ ฟังแล้วก็ได้แค่นั้น ท าท าไม (พิชิต ชัยเสรี , 
สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561) 

    ส่วนการถ่ายทอดความรู้ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้ถ่ายทอด

ให้คุณสุทธากุล ไชยวานิช ผู้เป็นน้องสาว ตั้งแต่พ้ืนฐานการบรรเลงจนสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวใน

ขั้นต้นได้ แต่ปัจจุบันคุณสุทธากุล ไชยวานิชเลิกเล่นดนตรีแล้ว (พิชิต ชัยเสรี , สัมภาษณ์ , 10 

พฤศจิกายน 2561) นอกจากนี้ยังถ่ายทอดเพลงในกลุ่มพ้ืนฐานให้กับครูวิรัช สงเคราะห์ ก่อนที่จะไป

เรียนกับครูเจริญใจ สุนทรวาทินในภายหลังอีกด้วย (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561) 

    - ครูมาณพ อิศรเดช อธิบายวิธีการถ่ายทอดไว้ว่า 

      ถามว่าถ่ายทอดยังไง พ่ีก็ ใช้ความรู้ที่ ได้จาก

อาจารย์ถ่ายทอด คือพ่ีเรียนซอสามสายจากอาจารย์เพียงคนเดียว ฉะนั้นความรู้ซอ-

สามสายที่มีอยู่ก็เป็นในแนวทางของอาจารย์ การถ่ายทอดก็เป็นในแบบที่อาจารย์

สอนไว้ (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 

    ส่วนการถ่ายทอดความรู้ ครูมาณพ อิศรเดชได้ถ่ายทอดให้นาย 

พงศ์ศิริ มงคลโสภากุล นายวิชยากร จารุบัณฑิต และนายศุภกาญจ์ พิมพิสาร ซึ่งเป็นศิษย์ที่ขอมาเรียน

เป็นการส่วนตัว นอกจากนี้ยังถ่ายทอดเพลงเดี่ยวให้ศิษย์ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทินอีก

หลายคน ส าหรับจัดบรรเลงเดี่ยวหมู่ในนามคณะศิษย์ ผู้ที่ได้รับถ่ายทอด ได้แก่ คุณวิสาขา ภูมิรัตน 

หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ดร.วิภาวิน พรหมบุญ คุณจิรภัทร 

เลขะกุล ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.

รัชวิช มุสิการุณ (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2561) 
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    - ครูวิรัช สงเคราะห์ อธิบายวิธีการถ่ายทอดไว้ว่า 

     ผมก็ยึดวิชาความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดจากอาจารย์

เป็นหลักเลย หลังจากที่ได้พ้ืนฐานความรู้จากอาจารย์พิชิตมาแล้วนะ ทั้งท่าทาง ทาง

เดี่ยว ลักษณะการสี สีคลอร้อง ส่วนครูประเวช กุมุทที่ผมไปเรียนนั้น ผมเรียนเฉพาะ

สารถีและต่อยรูปเท่านั้น เป็นการต่อเพลงมากกว่า แต่โดยเนื้อหาสาระผมยึดตาม

แนวทางของอาจารย์  

     แล้วความที่ว่าซอสามสายไม่ได้เป็นเครื่องดนตรีที่

โปรดปราน ไม่ได้มีการซ้อมไม่มีอะไร นาน ๆ มาสีเล่น ๆ ที ก็ไม่ได้รู้สึกต้องไปท า

อะไรเพ่ิมเติมมากมายไปจากที่ได้เรียนกับอาจารย์ อาจมีแต่งเดี่ยวบ้างนิดหน่อย ก็

เป็นเพลงเล็ก ๆ น้อย ๆ ก็ไม่เชิงพัฒนาต่อยอดความรู้อะไรหรอก เป็นเชิงมีปัญญาที่

จะท าก็ท าไป เพลงเดี่ยวพวกนี้ก็ใช้แนวทางของอาจารย์เป็นพ้ืนฐานในการคิดทั้งนั้น 

ฉะนั้นแนวทางซอสามสายที่ผมเล่นก็เป็นอย่างที่อาจารย์สอนไว้ และผมก็ถ่ายทอด

แบบที่อาจารย์สอนไว้ (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561) 

    ส่วนการถ่ายทอดความรู้ ครูวิรัช สงเคราะห์ได้ถ่ายทอดให้นิสิต

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ตั้งแต่ พ.ศ. 2548 จนถึงปัจจุบัน แต่ไม่ได้มีผู้เรียน 

ซอสามสายทุกปีการศึกษา และไม่ได้สอนทุกทักษะปฏิบัติ นอกจากนี้ยังมีผู้ที่ขอเรียนเป็นการส่วนตัว

อีกด้วย แต่ในภาพรวมยังไม่มีศิษย์ผู้สืบทอดความรู้ที่โดดเด่น (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 

2561) 

   4.2.1.1.2 การถ่ายทอดโดยเลือกเฉพาะบางส่วนของวิชาความรู้ 

   การน าวิชาความรู้บางส่วนของครูเจริญใจ สุนทรวาทินมาเลือกใช้ส าหรับ

ถ่ายทอด เป็นลักษณะที่ศิษย์ผู้ได้รับการถ่ายทอดความรู้ซอสามสายจากครูเจริญใจ สุนทรวาทิน น า

ความรู้มาบูรณาการกับความรู้ที่ได้ศึกษาจากครูซอสามสายคนอื่น แต่ยังคงน าวิชาความรู้ของครูเจริญ-

ใจ สุนทรวาทินมาปรับใช้ และยังเป็นส่วนที่ส าคัญของการบูรณาการความรู้นั้น ศิษย์ที่ใช้หลักการ

ดังกล่าวมีทั้งสิ้น 3 คน ได้แก่ ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพ-

พรรณรัตน์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ แต่ละท่านมีรายละเอียดการถ่ายทอดดังนี้ 
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    - ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี อธิบายวิธีการถ่ายทอดไว้ว่า 

     ผมเป็นคนหลายครู ผมก็ดึงจุดเด่นของครูแต่ละ

ท่านมาประยุกต์ใช้ในการสอนทุกอย่าง คือไม่ใช่อาจารย์ร้อยเปอร์เซ็นต์ ก็คือมีการ

กลั่นกรองมาแล้ว แต่ถ้าเรื่องหลัก ๆ ที่ผมเอาของอาจารย์มาใช้ ก็น่าจะเป็นด าเนิน

ทางกลอนบรรเลงในวง ก็คือยึดหลักที่อาจารย์แนะน าไว้ ก็คืออาจารย์มีหลักการว่า

เวลาสีรวมวงแล้วอย่าไปท าทางพิสดาร อย่าไปสีกลอนถี่ เพราะไม่อย่างนั้นขอบเขต

เสียงของซอสามสายไปใกล้เคียงกับซออู้เลยจะท าให้ฟังแล้วไม่ต่างกัน เพราะฉะนั้นสี

จาว ๆ ค าว่าจาว ๆ อาจารย์ก็ยกตัวอย่างเป็นแนวการบรรเลงของพระยาภูมีเสวิน

เป็นหลัก  

     ส่วนอีกเรื่องหนึ่งก็คือการคลอร้อง คือการคลอ-

ร้องนี่ อาจารย์บอกว่าเวลาคลอร้องอย่าน าร้อง เราต้องเป็นส่วนที่สนับสนุนร้อง อย่า

ไปเด่นกว่าร้อง เรามีหน้าที่ประคับประคองร้อง ให้ร้องออกมาได้อย่างสบายและ

ราบรื่นที่สุด เพราะฉะนั้นอย่าคิดก่อนเขา ถ้าคิดก่อนเขาปุ๊บก็จะเป็นการเดี่ยวซอ-

สามสายโดยมีร้องประกอบเท่านั้นเอง แล้วเวลาเจอทางร้องอะไรก็ตามที่เกิดการฟาด

หรือขอบเขตเสียงไม่พอก็ต้องใช้ประสบการณ์ตัวเองในการพลิกแพลง ไม่จ าเป็น

จะต้องให้เหมือนทางร้องไปเสียทีเดียวหนึ่งร้อยเปอร์เซ็นต์ มีพลิกแพลกได้บ้าง แต่

อย่าให้เสียรูปแบบกระบวนการร้องไป ซึ่งสองเรื่องหลัก ๆ เป็นสิ่งที่ผมใช้และ

ถ่ายทอดให้ศิษย์ตามหลักการนี้เป็นส าคัญ (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 

19 พฤษภาคม 2563) 

    กล่าวได้ว่าวิชาความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน

ที่ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีเลือกน ามาใช้ถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ การด าเนินท านองห่าง และ

การบรรเลงคลอร้อง 

    ส่วนการถ่ายทอดความรู้ ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ได้

ถ่ายทอดให้นักเรียนที่ชมรมดนตรีไทย โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา (อย่างน้อยตั้งแต่ พ.ศ. 2546 จนถึง

ปัจจุบัน) และคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ (ถ่ายทอดเฉพาะบางปีการศึกษา) นอกจากนี้

ยังมีผู้ที่ขอเรียนเป็นการส่วนตัวอีกมากมายหลายคน โดยศิษย์ที่ โดดเด่นที่สุด ได้แก่ ผู้ช่วย -
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ศาสตราจารย์ ดร.สุรพงษ์ บ้านไกรทอง และนายภีมข์ ศุภชลาศัย (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 

สัมภาษณ์, 19 พฤษภาคม 2563) 

    - รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ อธิบายวิธีการ

ถ่ายทอดไว้ว่า 

      คืออย่างนี้  ซอสามสายหลัก ๆ เรียนมาจาก

อาจารย์เสนีย์ เกษมวัฒนากุล กับครูเฉลิม ม่วงแพรศรี พ้ืนฐานมาจากครูเสนีย์

ทั้งหมด ฉะนั้นถามว่าตีกันไหม สุดท้ายไม่ตีกัน เพราะสุดท้ายก็เป็นความงามคนละ

แบบ ก็เป็นส ารับที่ เก็บไว้ใช้  แต่พอเป็นเพลงหมู่ทั่วไปจะเริ่มมีการคอมบายน์ 

(Combine) บางส่วน มีการแอพพลาย (Applied) บ้าง เราเป็นผู้สืบทอดก็จะมี

หน้าที่บอกว่าอันนี้เป็นของอาจารย์ท่านนี้ ๆ ชี้ให้เห็น ฝากเขาเก็บไว้อะไรอย่างนี้ แต่

ถ้าเรื่องติดฆ้องก็จะใช้ของอาจารย์เป็นหลัก ถ้าต้องปรับวงแล้วต้องการให้ติดฆ้องก็จะ

ใช้แบบของอาจารย์ กับอีกอันคือเรื่องคันชัก อาจารย์จะเน้นเรื่องของไกวเปลมาก 
สรุปหัวใจหลัก ๆ ที่ได้จากอาจารย์คือ หนึ่งระบบการใช้คันชัก กับสองกลอน สอง

เรื่องนี้เป็นหัวใจที่ได้จากอาจารย์และใช้ท ามาหากินจนถึงทุกวันนี้ แต่ถ้าเวลาจะ

ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวก็จะเป็นส ารับเป็นทางของครูท่านนี้ ๆ ไม่ใช้รวมกัน ซอสามสาย

เป็นเรื่องของอนุรักษ์มากกว่า ใช้ในเรื่องการเรียนการสอนปรับวงมากกว่า ไม่เหมือน

ซออู้ที่ พัฒนาสร้างสรรค์ต่อยอดไป (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ , สัมภาษณ์ , 27 

กุมภาพันธ์ 2562) 

    กล่าวได้ว่าวิชาความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ทีร่องศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์เลือกน ามาใช้ถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก ่การใช้คันชัก และ

การด าเนินท านองที่มีส านวนใกล้เคียงกับท านองฆ้องวงใหญ่ (ด าเนินท านองห่าง) 

    ส่วนการถ่ายทอดความรู้ รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณ-

รัตน์ได้ถ่ายทอดให้นักเรียนโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย และโรงเรียนราชวินิตบางแก้ว ส าหรับปรับ

วงมโหรีใช้ในการประกวด (แต่เป็นเฉพาะบางรุ่น) นอกจากนี้ยัง มีผู้ที่ขอเรียนเป็นการส่วนตัวอีกด้วย 

แต่ในภาพรวมยังไม่มีศิษย์ผู้สืบทอดความรู้ที่ โดดเด่น (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ , สัมภาษณ์ , 27 

กุมภาพันธ์ 2562) 
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    - ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ  อธิบายวิธีการ

ถ่ายทอดไว้ว่า 

     คือต้องอธิบายก่อนว่า ที่เราสีเองเรียกว่าเป็นแบบ

ของเราเลยมั้ย ก็เป็นเรานะ แต่ยังมีการอ้างอิง แต่อาจจะโลดโผนกว่าอาจารย์เจริญ-

ใจ แต่ก็ ยั งละเอียด เหมื อนอาจารย์  อาจจะโลดโผน เหมื อนอาจารย์ อุดม 

(ศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์-ผู้วิจัย) คือยังมีการอ้างอิงของอาจารย์ทั้งสองท่าน 

เพราะว่าคุยกับครูอุดม ลูกนี้ผมชอบจังเลยผมขอ ครูบอกเอาไปเลย ของครูอุดม

อาจจะเยอะ อย่างเทคนิคบางอย่าง เช่น ครั่นข้ามสาย ขยี้ข้ามสายของอาจารย์เจริญ-

ใจจะไม่มี เราก็เอามาใช้ได้ มีการแอพพลาย (Applied) แต่เวลาสอนเราก็จะจัดเป็น

ส ารับอาจารย์เจริญใจ ส ารับครูอุดม ก็ชัดเจนแยกไปเลย แต่เวลาเราใช้เองแยกไม่ได้ 

กลายเป็นเราแล้ว ไม่มีเวลาคิด แต่เวลาสอนเด็กเราคิดได้ไง ถ้าของอาจารย์ต้องเป็น

แบบนี้ มีเวลาที่จะคิด พอต้องเล่นเองจะบอกเด็กว่า ดูไว้เป็นตัวอย่าง แต่ไม่ต้องท า

ตามอย่าง แต่ที่เราเอาของอาจารย์มาใช้หลัก ๆ เป็นเรื่องคลอร้อง การสีประสานวง 

และก็ท่าทาง เพราะมีความรู้สึกว่าอาจารย์จัดท่าสวย นั่งสวยกว่าคนอ่ืนที่นั่ง ถ้าเผื่อ

เราสอนลูกศิษย์เรา พ้ืนฐานทั้งหมดทั้งท่านั่ง ท่าจับ การสร้างเสน่ห์ในการสี จะต้อง

เป็นอาจารย์เจริญใจ ส่วนเรื่องการสีประสานวงประคองวง คือต้องลอย ในวงเราต้อง

ลอย อันนั้นจะเอามาใช้เยอะมาก แต่ของครูอุดมนั้นท่านจะร้อย เหมือนเข็มซอยทุก

อันให้เข้ากัน ผูกไปมัดให้รวมกัน แต่ของอาจารย์จะลอย ลอยอุ้มวง แต่ถ้าเผื่อเป็น

เรื่องการคลอร้อง อาจารย์จะให้ท าเหมือนเดินคลอเคลียกันไป แต่ ไม่ได้เดินก้าวเท้า

เดียวกันอย่างทหาร คือเหมือนเดินไปพร้อมกัน แต่ไม่ได้ก้าวพร้อมกัน นี่คือหัวใจที่ได้

จากอาจารย์และตัวเองก็ใช้สอนลูกศิษย์ แต่ถ้าเขาเก่งไปมาก ๆ อันนั้นต้องแอด-

วานซ์ (Advance) ก็จะเป็นแนวทางครูอุดม เพ่ือให้เร้าใจขึ้นหรืออะไรก็แล้วแต่ แต่

ต้องดูสถานการณ์ คือแยกเป็นส ารับให้ชัดไม่ใช้ปนกัน (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 

24 มีนาคม 2562) 

    กล่าวได้วิชาว่าความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณเลือกน ามาใช้ถ่ายทอดที่ส าคัญ ได้แก่ พ้ืนฐานการบรรเลง 

(ได้แก่ ท่านั่ง การจับคันทวน การจับคันชัก) การคลอร้อง และการบรรเลงรวมวงที่เน้นให้เสียงซอ-

สามสายลอยอุ้มวง 
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    ส่วนการถ่ายทอดความรู้ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ

ไดถ้่ายทอดให้ผู้ทีข่อเรียนเป็นการส่วนตัว โดยศิษย์ที่โดดเด่นที่สุด ได้แก่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ณยศ 

คุรุกิจโกศล (รัชวิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

   4.2.1.1.3 การถ่ายทอดโดยบูรณาการตามแนวทางของตนเอง 

   การถ่ายทอดวิชาความรู้ในลักษณะนี้ ใช้แนวทางที่ผู้ถ่ายทอดบูรณาการขึ้น

ใหม่ ทั้งนี้เป็นเพราะว่าได้รับถ่ายทอดความรู้จากครูซอสามสายหลายคน จึงเกิดการบูรณาการวิชา

ความรู้ขึ้นใหม่ในแนวทางของตนเอง แต่ไม่สามารถระบุได้ชัดเจนว่าน าความรู้ด้านใดของครูเจริญใจ 

สุนทรวาทินมาปรับใช้และถ่ายทอดให้ศิษย์ของตน ศิษย์ที่ใช้หลักการนี้ในการถ่ายทอดมีเพียงคนเดียว

คือ ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า โดยครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ได้อธิบายวิธีการถ่ายทอดของครูนิติ-

ธร หิรัญหาญกล้าไว้ว่า “ต้นเขาไม่ได้ยึดทางของอาจารย์แล้ว แม้แต่ทางเดี่ยวอะไรก็เป็นทางตัวเองไป

แล้ว ไม่ใช่ทางของอาจารย์ เพลงหลายเพลงเขาก็ท าใหม่ตามสไตล์  (Style) เขา วิธีการสีก็เช่นกันเป็น

แบบของเขา” (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 

   ส่วนการถ่ายทอดความรู้ ครูนิติธร หิรัญหาญกล้าได้ถ่ายทอดให้นักศึกษา

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล และผู้ที่ขอเรียนเป็นการส่วนตัว โดยศิษย์ที่โดดเด่นที่สุด 

ได้แก่ คุณจาตุรงค์ จันทภาโส คุณกันต์ อัศวเสนา และคุณอนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ่ (กันต์ อัศวเสนา, 

18 มิถุนายน 2562) 

  4.2.1.2 กระบวนการถ่ายทอดความรู้ 

  กระบวนการถ่ายทอดความรู้สามารถแบ่งได้ 2 ส่วนส าคัญ ได้แก่ ขั้นตอนการ

ถ่ายทอดความรู้ และลักษณะการถ่ายทอดความรู้ มีรายละเอียดดังนี้ 

   4.2.1.2.1 ขั้นตอนการถ่ายทอดความรู้ 

   ขั้นตอนการถ่ายทอดความรู้ ตามวิธีการหรือแนวทางซึ่งครูเจริญใจ สุนทร-

วาทินถ่ายทอดให้กับศิษย์ที่ส าคัญประกอบด้วย การฝากตัว การถ่ายทอดความรู้ การวัดประเมินผล 

และการฝึกฝนเรียนรู้จากสถานการณ์จริง มีรายละเอียดดังนี้ 

    - การฝากตัว ส่วนใหญ่ผู้ถ่ายทอดไม่มีข้ันตอนดังกล่าว ทั้งนี้เพราะ

ด้วยปัจจัยหลายประการ กล่าวคือ เป็นการถ่ายทอดในระบบการศึกษา (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 

16 ตุลาคม 2561 และเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) หรือเป็นการ
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ถ่ายทอดระยะสั้นส าหรับการประกวด (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2562) หรือ

เป็นการถ่ายทอดให้บุคคลในครอบครัว (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 27 กรกฎาคม 2563) ดังนั้นเพ่ือ

ความสะดวกแก่ผู้เรียนและความเหมาะสมของยุคสมัย ผู้ถ่ายทอดส่วนใหญ่จึงตัดขั้นตอนดังกล่าวออก 

มีเพียงครูมาณพ อิศรเดชที่ปรับเปลี่ยนเป็นการน าพวงมาลัยไปบูชาหน้ารูปครูเจริญใจ สุนทรวาทิน

แทน (มาณพ อิศรเดช, สัมภาษณ์, 27 กรกฎาคม 2563) 

    - การถ่ายทอดความรู้ สามารถจ าแนกความรู้ได้ 5 กลุ่มส าคัญ 

ได้แก่ พ้ืนฐานการบรรเลงและเพลงฝึกหัดเบื้องต้น เพลงบรรเลงทั่วไป การเลียนค าร้อง เพลงเดี่ยว 

และเพลงที่ใช้ในวงขับไม้ พ้ืนฐานการบรรเลงและเพลงฝึกหัดเบื้องต้น ยังคงปฏิบัติเช่นเดียวกับวิธีการ

ของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน โดยถ่ายทอดเริ่มต้นด้วยเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ สองชั้น เป็นเพลงแรก

ส าหรับการฝึกหัด ส่วนเพลงตับต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น ซึ่งเป็นเพลงในกลุ่มพ้ืนฐานเบื้องต้นเช่นเดียวกัน 

ไม่นิยมถ่ายทอด ส่วนเพลงบรรเลงทั่วไป การเลียนค าร้อง เพลงเดี่ยว และเพลงที่ใช้ในวงขับไม้ ผู้ถ่าย-

ทอดพิจารณาจากความเหมาะสมของผู้เรียน หรือถ่ายทอดเพลงตามที่หลักสูตรก าหนด หรือถ่ายทอด

เพ่ือน าไปใช้บรรเลงในงานการแสดง 

    - การวัดประเมินผล ผู้ถ่ายทอดคงใช้วิธีการเดียวกับวิธีของครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน โดยการวัดประเมินผลผู้เรียนอย่างสม่ าเสมอ กล่าวคือ หากผู้เรียนสามารถปฏิบัติ

ได้ถูกต้องจะได้รับถ่ายทอดความรู้ในล าดับถัดไป แต่หากยังไม่สามารถปฏิบัติได้ถูกต้องจะชี้แนะให้

ปรับปรุงแก้ไขให้ถูกต้อง และในตอนท้ายของการเรียนการสอน จะให้ทบทวนเนื้อหาสาระที่เรียนใน

ครั้งนั้น หรือหากให้การบ้านผู้เรียนไว้ จะมีการวัดประเมินผลการบ้านนั้นก่อนการเรียนการสอน 

    - การฝึกฝนเรียนรู้จากสถานการณ์จริง ศิษย์ผู้สืบทอดไม่ได้ให้

ความส าคัญกับวิธีการนี้ เนื่องจากศิษย์ผู้ถ่ายทอดมีภาระหน้าที่การงานที่ต้องรับผิดชอบ ไม่สะดวกรับ

งานการแสดงดนตรีหรือพาผู้เรียนไปร่วมบรรเลงด้วย กอปรกับปัจจุบันงานการแสดงดนตรีลดน้อยลง 

โดยเฉพาะวงดนตรีที่มีซอสามสายมีจ ากัดเฉพาะวงมโหรีหรือวงเครื่องสายผสม การพาผู้เรียนไปฝึกฝน

เรียนรู้จากสถานการณ์จริงจึงไม่สามารถปฏิบัติได้สะดวกเต็มที่ ขั้นตอนดังกล่าวจึงไม่มีไปโดยปริยาย 

จะคงปรากฏมีเฉพาะการประกวดวงมโหรีหรือการประกวดเดี่ยวที่ผู้ เรียนได้ฝึกฝนเรียนรู้จาก

สถานการณ์จริงเต็มที่ (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562 และยุทธนา 

ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2562) 
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   4.2.1.2.2 ลักษณะการถ่ายทอดความรู้ 

   ลักษณะการถ่ายทอดความรู้ มีลักษณะที่ใกล้เคียงกับวิธีการของครูเจริญใจ 

สุนทรวาทิน แต่ในรายละเอียดอาจมีลักษณะที่แตกต่างกันบ้าง กล่าวคือ ยังคงถ่ายทอดโดยใช้การ

ท่องจ าและการเลียนแบบเป็นวิธีการส าคัญ และใช้สื่อเทคโนโลยีเพ่ือช่วยให้การถ่ายทอดเป็นไปด้วย

ความรวดเร็วและมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น ซึ่งเป็นวิธีการเดียวกับวิธีของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน แต่

ในรายละเอียดของการถ่ายทอดนั้น อาจมีการใช้โน้ตเพลงประกอบในการถ่ายทอด หรือมีการท่อง

โน้ตเพลงให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม ซึ่งไม่ใช่วิธีการที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินใช้ในการถ่ายทอด ส่วนสื่อ

เทคโนโลยีที่ผู้ถ่ายทอดใช้นั้น มีความต่างกับสื่อเทคโนโลยีที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินใช้ในการถ่ายทอด 

โดยสื่อเทคโนโลยีที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินใช้ในการถ่ายทอดนั้น เป็นแถบบันทึกเสียงเพียงอย่างเดียว 

แต่ผู้ถ่ายทอดมีการใช้สื่อเทคโนโลยีที่หลากหลาย เช่น แผ่นซีดี โทรศัพท์มือถือ อินเทอร์เน็ต ฯลฯ แต่ที่

ส าคัญคือ โทรศัพท์มือถือ โดยใช้บันทึกทั้งวีดิทัศน์และเสียง และสามารถถ่ายโอนโดยเครือข่าย

อินเทอร์เน็ต ทั้งนี้เพราะด้วยความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ผู้ถ่ายทอดจึงมีสื่อเทคโนโลยีเป็นตัวเลือกที่

หลากหลาย 

   นอกจากนี้วิธีการที่ส าคัญอีกประการที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินนิยมใช้ใน

การถ่ายทอดคือ เริ่มต้นถ่ายทอดด้วยโครงสร้างแล้วจึงตกแต่งรายละเอียด ปรากฏว่าผู้ถ่ายทอดส่วน

ใหญ่ใช้วิธีการดังกล่าวน้อยลง เพราะนิยมถ่ายทอดด้วยทางบรรเลงที่ เรียบเรียงไว้เป็นส าคัญ (เลอ-

เกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562 และยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 27 

กุมภาพันธ์ 2562) หรือในกลุ่มเพลงเดี่ยว มักถ่ายทอดตามทางที่ได้รับถ่ายทอดจากครูเจริญใจ สุนทร-

วาทินเป็นส าคัญ ไม่นิยมเริ่มต้นถ่ายทอดด้วยโครงสร้างแล้วจึงตกแต่งรายละเอียดในภายหลัง (วิรัช 

สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561 และเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 

2562)  

   ส่วนการฝึกฝนกิริยามารยาทและการปลูกฝังคุณธรรม ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญอีก

ประการที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินมักปฏิบัติควบคู่ไปกับการถ่ายทอด ปรากฏว่าผู้ถ่ายทอดส่วนใหญ่

ปฏิบัติน้อยลง เพราะส่วนใหญ่เป็นการถ่ายทอดในระบบการศึกษา ไม่ได้เป็นลักษณะในการถ่ายทอด

เป็นการส่วนตัว (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2561 และเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 

สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) หรือเป็นการถ่ายทอดระยะสั้นส าหรับการประกวด (ยุทธนา ฉัพ-
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พรรณรัตน์, สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2562) หรือเป็นการถ่ายทอดให้บุคคลในครอบครัว (พิชิต ชัย-

เสรี, สัมภาษณ์, 27 กรกฎาคม 2563) 

  กล่าวได้ว่า กระบวนการถ่ายทอดความรู้ของศิษย์ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทร-

วาทิน ส่วนใหญ่มีลักษณะที่แตกต่างจากวิธีการของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เพราะบริบทยุคสมัยที่

เปลี่ยนไป ผู้ถ่ายทอดจึงปรับเปลี่ยนวิธีการถ่ายทอดบางส่วนเพื่อให้สอดคล้องกับยุคสมัย 

 อย่างไรก็ตาม แม้จะมีการสืบทอดความรู้ดังอธิบายมาข้างต้น แต่ปัจจุบันปรากฏว่ายังไม่มีผู้

สืบทอดความรู้ซอสามสายในแนวทางของครูเจริญใจ สุนทรวาทินในรุ่นที่ 2 (รุ่นต่อจากศิษย์ซอสาม-

สายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน) ที่โดดเด่น ถึงแม้ว่าศิษย์ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทินบาง

คนจะมีศิษย์สืบทอดความรู้ที่โดดเด่นแล้วก็ตาม กล่าวคือ ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี มีศิษย์ที่

โดดเด่นคือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพงษ์ บ้านไกรทอง และนายภีมข์ ศุภชลาศัย ครูนิติธร  หิรัญ-

หาญกล้า มีศิษย์ที่โดดเด่นคือ คุณจาตุรงค์ จันทภาโส คุณกันต์ อัศวเสนา และคุณอนันท์สิทธิ์ การ-

หนองใหญ่ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ มีศิษย์ที่โดดเด่นคือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. 

ณยศ คุรุกิจโกศล แต่ทว่าศิษย์ผู้สืบทอดความรู้เหล่านั้น ได้รับถ่ายทอดด้วยวิธีการเลือกเฉพาะบางส่วน

ของวิชาความรู้ หรือรับถ่ายทอดด้วยวิธีการที่ผู้ถ่ายทอดบูรณาการขึ้นใหม่ในแนวทางของตน ซึ่งการ

ถ่ายทอดดังกล่าวเป็นการส่งต่อความรู้เพียงบางส่วนของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน หรือเป็นการส่งต่อ

ความรู้ในแนวทางของผู้ถ่ายทอดที่บูรณาการขึ้นใหม่เป็นส าคัญ 

 กอปรกับศิษย์ผู้สืบทอดความรู้เหล่านั้นมุ่งสืบทอดความรู้ซอสามสายในแนวทางของครูท่าน

อ่ืนเป็นแนวทางส าคัญ กล่าวคือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพงษ์ บ้านไกรทอง สืบทอดความรู้ใน

แนวทางของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยได้รับถ่ายทอดจากศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ 

และนายภีมข์ ศุภชลาศัย สืบทอดความรู้ในแนวทางของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยได้รับ

ถ่ายทอดจากครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และครูเอกวิทย์ ศรีส าอางค์ รวมถึงคุณจาตุรงค์ จันท-

ภาโส คุณกันต์ อัศวเสนา และคุณอนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ่ สืบทอดความรู้ในแนวทางที่ครูนิติธร 

หิรัญหาญกล้าบูรณาการใหม่เป็นส าคัญ 

 ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่า แม้ว่าศิษย์ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทินจะมีศิษย์ผู้สืบทอด

ความรู้ที่โดดเด่น แต่ในรุ่นถัดไปยังไม่ปรากฏผู้สืบทอดความรู้ซอสามสายในแนวทางเฉพาะของครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน 
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 4.2.2 การสืบทอดโดยการเผยแพร่ความรู้ 

 การส่งต่อความรู้โดยการเผยแพร่ความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทินด้วย

วิธีการต่าง ๆ สามารถจ าแนกวิธีในการเผยแพร่ความรู้ได้ 3 ลักษณะส าคัญ ได้แก่ เผยแพร่ผ่านการ

จัดการแสดง เผยแพร่ผ่านงานวิชาการ และเผยแพร่ผ่านสื่อรูปแบบต่าง ๆ มีรายละเอียดดังนี้ 

  4.2.2.1 การเผยแพร่ผ่านการจัดการแสดง 

  ศิษย์ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน โดยส่วนมากยังคงนิยมบรรเลงดนตรีใน

โอกาสต่าง ๆ อยู่เสมอ ทั้งที่เป็นงานร่วมกันภายในกลุ่มศิษย์ และงานส่วนตัวที่สัมพันธ์กับเครือข่าย

ดนตรีอ่ืน ซึ่งมีส่วนช่วยในการธ ารงรักษาความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดให้คงอยู่สืบต่อไป แต่เฉพาะการ

บรรเลงที่ถือว่ามีบทบาทส าคัญต่อการสืบทอดความรู้ที่ชัดเจนที่สุด คือการบรรเลงที่ถูกจัดขึ้นเพ่ือ

น าเสนอเรื่องราวหรือองค์ความรู้ของครูเจริญใจ สุนทรวาทินโดยเฉพาะ โดยสามารถจ าแนกได้ 3 

ประเภทส าคัญ ได้แก่ การจัดงานร าลึก การบรรเลงซอสามสายหมู่ในนามคณะศิษย์ และการร่วม

บรรเลงในกิจกรรมที่เก่ียวข้องกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน มีรายละเอียดดังนี้ 

   4.2.2.1.1 การจัดงานร าลึก 

   งานนี้ ถูกจัดขึ้นหลังการถึงแก่กรรมของครูเจริญ ใจ สุนทรวาทิน  มี

จุดประสงค์หลักเพ่ือร าลึกถึงคุณล่งามความดีที่ได้ปฏิบัติสร้างไว้ในวงการดนตรีไทย โดยเฉพาะในกลุ่ม

วิชาคีตศิลป์ไทยและซอสามสายที่ท่านเชี่ยวชาญ ตลอดจนเผยแพร่ประวัติ ผลงาน และเกียรติคุณ ซึ่ง

การจัดงานร าลึกดังกล่าวมีส่วนในการช่วยสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ทั้ง

ในบริบทช่วงระยะเวลาดังกล่าว และสืบต่อไปในอนาคต เพราะมีการบันทึกภาพ เสียง และวีดิทัศน์ 

ตลอดจนมีการมอบของที่ระลึกที่เป็นประโยชน์ต่อการสืบทอดความรู้ มีรายละเอียดดังนี้ 

    - งาน “ร าลึกถึงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน” จัดโดยศูนย์

สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด (มหาชน) ร่วมกับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม และ

คณะศิษย์ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน จัดแสดงเมื่อวันที่ 9 กรกฎาคม พ.ศ. 2554 ณ หอแสดงดนตรี 

อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ทั้งนี้มีการมอบสูจิบัตรและวารสารเพลงดนตรี ปีที่ 2 

ฉบับที่ 3 กันยายน 2538 (ซึ่งมีเนื้อหาหลักเก่ียวกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน) ส าหรับเป็นที่ระลึก  
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ภาพที่ 70 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์งาน “ร าลึกถึงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน” 

ที่มา: ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ (2554: ออนไลน์) 

 
ภาพที่ 71 สูจิบัตรงาน “ร าลึกถึงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน” 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 
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ภาพที่ 72 วารสารเพลงดนตรี ปีที่ 2 ฉบับที่ 3 กันยายน 2538 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 

 
ภาพที่ 73 การบรรเลงและขับร้องงาน “ร าลึกถึงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน” 

ที่มา: ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ (2554: ออนไลน์) 

    - งานคีตศิลป์รฦก เจริญใจ สุนทรวาทิน จัดโดยธนาคารกสิกร-

ไทย จ ากัด (มหาชน) ร่วมกับคณะศิษย์ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน จัดแสดงเมื่อวันที่ 16 กันยายน พ.ศ. 

2555 ณ ห้องสมานฉันท์ ธนาคารกสิกรไทย ส านักงานใหญ่ ภายในงานมีการแสดงนิทรรศการ

ชีวประวัติและการบรรเลงดนตรี ในการนี้ สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพ -

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชด าเนินเป็นองค์ประธาน และทรงขับร้องและบรรเลง

ดนตรีร่วมกับคณะศิษย์ 
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ภาพที่ 74 การบรรเลงและขับร้องงานคีตศิลป์รฦก เจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่มา: Weeyaporn Prangmuang (2555: ออนไลน์) 

 
ภาพที่ 75 นิทรรศการงานคีตศิลป์รฦก เจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่มา: Lerkiat Mahavinijchaimontri (2555: ออนไลน์) 

    - งานศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน เนื่องในโอกาสครบรอบ 100 

ปีชาตกาล ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 16 กันยายน พ.ศ. 2558 จัดโดยธนาคารกสิกรไทย จ ากัด 

(มหาชน) ร่วมกับคณะศิษย์ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน โดยงานแบ่งออกเป็น 3 กิจกรรม กิจกรรมแรก

เป็นการประกวดการขับร้องเพลงไทย ชิงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จ-

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี กิจกรรมที่สองเป็นการสัมมนาทางวิชาการและการอบรม
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การขับร้องเพลงไทย จัดเมื่อวันที่ 7 สิงหาคม พ.ศ. 2558 ณ ห้องประภาศน์ อวยชัย อาคารพ่อขุน-

รามค าแหงมหาราช ชั้น 2 มหาวิทยาลัยรามค าแหง และกิจกรรมที่สามเป็นการบรรเลงและขับร้อง

เพ่ือร าลึกถึงครูเจริญใจ สุนทรวาทิน จัดแสดงเมื่อวันที่ 13 กันยายน พ.ศ. 2558 ณ ห้องสมานฉันท์ 

ธนาคารกสิกรไทย ส านักงานใหญ่ โดยภายในงานมีการแสดงนิทรรศการชีวประวัติ และมีการมอบสูจิ-

บัตรและซีดี-ดีวีดีผลงานการบรรเลงซอสามสายและขับร้องของครูเจริญใจ สุนทรวาทินเป็นที่ระลึก ใน

การนี้สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระ-

ราชด าเนินเป็นองค์ประธาน และทรงร่วมขับร้องร่วมกับคณะศิษย์ 

 
ภาพที่ 76 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การประกวดการขับร้องงานศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่มา: ศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน (2558: ออนไลน์) 
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ภาพที่ 77 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การสัมมนาทางวิชาการ 

และการอบรมการขับร้องเพลงไทย งานศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่มา: ศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน (2558: ออนไลน์) 

 
ภาพที่ 78 สูจิบัตรงานศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 
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ภาพที่ 79 การบรรเลงและขับร้องงานศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่มา: Lerkiat Mahavinijchaimontri (2558: ออนไลน์) 

 
ภาพที่ 80 นิทรรศการงานศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน 
ที่มา: ศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน (2558: ออนไลน์) 

   4.2.2.1.2 การบรรเลงซอสามสายหมู่ในนามคณะศิษย์ 

   เป็นการจัดการแสดงในรูปแบบการบรรเลงซอสามสายหมู่  โดยนิยม

น าเสนอด้วยการบรรเลงทางเดี่ยวซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ทั้งนี้การบรรเลงดังกล่าว

เป็นรายการหนึ่งของงานการแสดงดนตรีที่ส าคัญต่าง ๆ มีทั้งที่เป็นงานที่เกี่ยวข้องกับครูเจริญใจ สุน-

ทรวาทินโดยตรง และงานอ่ืน ๆ ที่ส าคัญในวาระต่าง ๆ ซึ่งถึงแม้จะเป็นเพียงรายการหนึ่งในงานการ
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แสดง แต่มีส่วนส าคัญในการช่วยสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เพราะเป็น

การบรรเลงที่น าเสนอด้วยองค์ความรู้ที่ส าคัญโดยเฉพาะ และถูกเผยแพร่ต่อสาธารณชนในงานการ

แสดงที่ส าคัญ มีรายละเอียดดังนี้ 

     - เดี่ยวซอสามสายหมู่ 8 คัน เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองช้ัน เป็น

รายการหนึ่งในงาน “ร าลึกถึงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน” (รายละเอียดดูได้จากหัวข้อ 4.2.2.1.1 

การจัดงานร าลึก) ผู้ร่วมบรรเลง ได้แก่ คุณวิสาขา ภูมิรัตน ครูมาณพ อิศรเดช หม่อมหลวงขวัญทิพย์ 

เทวกุล ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ดร.วิภาวิน พรหมบุญ คุณจิรภัทร เลขะกุล ครูนิติธร หิรัญ-

หาญกล้า และคุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ ควบคุมการฝึกซ้อมโดยครูมาณพ อิศรเดช 

 
ภาพที่ 81 เดี่ยวซอสามสายหมู่ 8 คัน เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น 

งาน “ร าลึกถึงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน” 

ที่มา: ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ (2554: ออนไลน์) 

    - เดี่ยวซอสามสายหมู่ 9 คัน เพลงพญาร าพึง สามชั้น  เป็น

รายการหนึ่งในงานคีตศิลป์รฦก เจริญใจ สุนทรวาทิน (รายละเอียดดูได้จากหัวข้อ 4.2.2.1.1 การจัด

งานร าลึก) ผู้ร่วมบรรเลง ได้แก่ คุณวิสาขา ภูมิรัตน ครูมาณพ อิศรเดช หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล 

ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ดร.วิภาวิน พรหมบุญ คุณจิรภัทร เลขะกุล ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า 

คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ ถ่ายทอดทางเพลง

และควบคุมการฝึกซ้อมโดยครูมาณพ อิศรเดช 
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ภาพที่ 82 เดี่ยวซอสามสายหมู่ 9 คัน เพลงพญาร าพึง สามชั้น 

งานคีตศิลป์รฦก เจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่มา: Weeyaporn Prangmuang (2555: ออนไลน์) 

    - การบรรเลงซอสามสายเลียนค าร้องเพลงฉุยฉายฮเนา  เป็น

รายการหนึ่งในงานศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน (รายละเอียดดูได้จากหัวข้อ 4.2.2.1.1 การจัดงาน

ร าลึก) ผู้ร่วมบรรเลง ได้แก่ คุณวิสาขา ภูมิรัตน ครูมาณพ อิศรเดช หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล ครู

เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ดร.วิภาวิน พรหมบุญ คุณจิรภัทร เลขะกุล คุณนพวรรณ พาทยโกศล 

โปรียานนท์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ ควบคุมการฝึกซ้อมโดยครูมาณพ อิศรเดช 
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ภาพที่ 83 ซอสามสายเลียนค าร้องเพลงฉุยฉายฮเนา 

งานศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่มา: ศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน (2558: ออนไลน์) 

    - เดี่ยวซอสามสายหมู่ 9 คัน เพลงพญาฝัน สองชั้น เป็นรายการ

หนึ่งในโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย “เจริญรสบทเพลงไทย เจริญใจ สุนทรวาทิน” 

ของนิสิตชั้นปีที่ 4 สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รุ่นปี

การศึกษา 2556 แสดงเมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557 ณ ห้องประชุม 212 อาคารมหิตลาธิเบศร 

คณะเศรษฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ร่วมบรรเลง ได้แก่ คุณวิสาขา ภูมิรัตน ครูมาณพ อิศร-

เดช หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ดร.วิภาวิน พรหมบุญ คุณจิรภัทร 

เลขะกุล ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.

รัชวิช มุสิการุณ ถ่ายทอดทางเพลงและควบคุมการฝึกซ้อมโดยครูมาณพ อิศรเดช 
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ภาพที่ 84 เดี่ยวซอสามสายหมู่ 9 คัน เพลงพญาฝัน สองชั้น 

โครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย “เจริญรสบทเพลงไทย เจริญใจ สุนทรวาทิน”  

ที่มา: Toh Valyamedhi (2557: ออนไลน์) 

    - เดี่ยวซอสามสายหมู่ 6 คัน เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองช้ัน เป็น

รายการหนึ่งในงานคอนเสิร์ตสุนทรียะ 35 ปี ดนตรีและนาฏศิลป์วังพญาไท จัดโดยชมรมดนตรีไทย

และนาฏศิลป์วังพญาไท เพ่ือหารายได้เข้ามูลนิธิโรงพยาบาลพระมงกุฎเกล้า และมูลนิธิอนุรักษ์

พระราชวังพญาไท แสดงเมื่อวันที่ 14 กันยายน พ.ศ. 2557 ณ พระที่นั่งเทวราชสภารมย์ พระราชวัง

พญาไท ผู้ร่วมบรรเลง ได้แก่ ครูมาณพ อิศรเดช หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล ครูเลอเกียรติ มหา-

วินิจฉัยมนตรี ดร.วิภาวิน พรหมบุญ คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ ร่วมด้วยผู้ร่วมบรรเลง

สมทบ ได้แก่ คุณอรรณพ หอมจันทร์ ควบคุมการฝึกซ้อมโดยครูมาณพ อิศรเดช 
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ภาพที่ 85 เดี่ยวซอสามสายหมู่ 6 คัน เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น 

งานคอนเสิร์ตสุนทรียะ 35 ปี ดนตรีและนาฏศิลป์วังพญาไท 

ที่มา: พระราชวังพญาไท (2557: ออนไลน์) 

    - เดี่ยวซอสามสายหมู่ 10 คัน เพลงนกขม้ิน สามชั้น  เป็น

รายการหนึ่งในงานดนตรีและนาฏศิลป์เฉลิมพระเกียรติ 60 พรรษา สยามบรมราชกุมารี จัดโดยชมรม

ดนตรีไทยและนาฏศิลป์วังพญาไท แสดงเมื่อวันที่ 19 กรกฎาคม 2558 ณ พระที่นั่งเทวราชสภารมย์ 

พระราชวังพญาไท ผู้ร่วมบรรเลง ได้แก่ คุณวิสาขา ภูมิรัตน ครูมาณพ อิศรเดช หม่อมหลวงขวัญทิพย์ 

เทวกุล ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี คุณจิรภัทร เลขะกุล คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ ร่วมด้วยผู้ร่วมบรรเลงสมทบ ได้แก่ คุณสุรพล ลิ้มพาณิชย์ 

คุณชญานุตม์ อินทุดม และคุณอรรณพ หอมจันทร์ ถ่ายทอดทางเพลงและควบคุมการฝึกซ้อมโดยครู

มาณพ อิศรเดช 
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ภาพที่ 86 เดี่ยวซอสามสายหมู่ 10 คัน เพลงนกขมิ้น สามชั้น 

งานดนตรีและนาฏศิลป์เฉลิมพระเกียรติ 60 พรรษา สยามบรมราชกุมารี  

ที่มา: Teeraphat Sonsang (2558: ออนไลน์) 

   4.2.2.1.3 การร่วมบรรเลงในกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับครูเจริญใจ สุนทร-

วาทิน 

   กิจกรรมที่กล่าวถึงนี้จัดขึ้นโดยกลุ่มบุคคลหรือหน่วยงานอ่ืน ไม่ได้เป็น

กิจกรรมที่จัดขึ้นโดยกลุ่มคณะศิษย์ แต่อย่างไรก็ตามทางคณะผู้จัดงานได้เชิญคณะศิษย์ซอสามสาย

ของครูเจริญใจ สุนทรวาทินเข้าร่วมกิจกรรมด้วย โดยกิจกรรมเป็นการบรรเลงดนตรีหรือเสวนาเพ่ือ

ร าลึกถึงครูเจริญใจ สุนทรวาทิน มีรายละเอียดดังนี้ 

    - โครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทยเรื่อง “เจริญรส-

บทเพลงไทย เจริญใจ สุนทรวาทิน” ของนิสิตชั้นปีที่ 4 สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรม-

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รุ่นปีการศึกษา 2556 แสดงเมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2557 ณ 

ห้องประชุม 212 อาคารมหิตลาธิเบศร คณะเศรษฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยคณะศิษย์ได้

เข้าร่วมบรรเลงเดี่ยวซอสามสายหมู่ 9 คัน เพลงพญาฝัน สองชั้น (รายนามผู้ร่วมบรรเลงกล่าวมาแล้ว

ในหัวข้อ 4.2.2.1.2 การบรรเลงซอสามสายหมู่ในนามคณะศิษย์) และบรรเลงวงเครื่องสายเครื่อง -

คู่ผสมซอสามสาย เพลงพญาสี่เสา เถา ผู้บรรเลงซอสามสาย ได้แก่ คุณวิสาขา ภูมิรัตน และครูมาณพ 

อิศรเดช 
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    - การเสวนาและแสดงดนตรี พินิจงานดนตรี 100 ปี อาจารย์

เจริญใจ สุนทรวาทิน จัดโดยคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น เมื่อวันที่ 19 กุมภาพันธ์ 

พ.ศ. 2558 ณ คุ้มสีฐาน มหาวิทยาลัยขอนแก่น โดยครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรีได้รับเชิญเข้าร่วม

เสวนาและบรรเลงดนตรี 

 
ภาพที่ 87 การเสวนาและแสดงดนตรีงาน “พินิจงานดนตรี 100 ปี อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน” 

ที่มา: Lerkiat Mahavinijchaimontri (2558: ออนไลน์)  

  4.2.2.2 การเผยแพร่ผ่านงานวิชาการ 

  การน าวิชาความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน หรือเรื่องราวที่เกี่ยวข้อง

มาเรียบเรียงให้อยู่ในรูปแบบงานวิชาการ ซึ่งวิธีการดังกล่าวมีส่วนส าคัญในการช่วยสืบทอดความรู้ซอ-

สามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เพราะเนื้อหาสาระผ่านการจัดเรียบเรียงเป็นลายลักษณ์อักษร 

อันเป็นงานที่เป็นรูปธรรมสามารถจับต้องได้ และส่วนใหญ่ถูกจัดเก็บในหน่วยงานหรือสถาบันการ 

ศึกษาส าหรับการศึกษาค้นคว้า โดยสามารถจ าแนกได้ 4 ประเภทส าคัญ ได้แก่ หนังสือ บทความ 

เอกสารประกอบการเรียนการสอน และการให้ข้อมูลสัมภาษณ์ มีรายละเอียดดังนี้ 

   4.2.2.2.1 หนังสือ  

   จัดพิมพ์ขึ้นส าหรับเป็นที่ระลึกในวาระส าคัญของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน มี

ทั้งที่เป็นความประสงค์ของครูเจริญใจ สุนทรวาทินโดยตรง และด้วยความตั้งใจของคณะศิษย์ แต่

อย่างไรก็ตามคณะศิษย์ได้มีส่วนร่วมในการจัดพิมพ์ ทั้งในด้านการจัดเรียบเรียงข้อมูล เขียนบทความ
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เพ่ือระลึกบูชาพระคุณ และสนับสนุนการจัดพิมพ์ ซึ่งหนังสือที่ระลึกดังกล่าวมีเนื้อหาสาระที่เกี่ยวข้อง

กับเรื่องซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทินทั้งทางตรงและทางอ้อม อันมีส่วนในการช่วยสืบทอด

ความรู้ให้ปรากฏสืบต่อไปในอนาคต มีรายละเอียดดังนี้ 

    - หนังสือข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย ที่ระลึกเนื่องใน

โอกาสครบรอบวันเกิด 6 รอบ วันที่ 16 กันยายน พ.ศ. 2530 เนื้อหาภายในหนังสือแบ่งออกเป็น 2 

ภาค ได้แก่ ภาคที่ 1 เป็นงานเขียนของศิษย์เพ่ือบูชาพระคุณครู และภาคที่ 2 เป็นงานเขียนของครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน เรื่องหลักและวิธีการขับร้องของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) และ

เรื่องข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย 

    ส่วนที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับเรื่องซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทร-

วาทินที่ชัดเจน ได้แก่ งานเขียนเรื่องข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย (อยู่ในภาคที่ 2) และงาน

เขียนของศิษย์ 2 เรื่อง ได้แก่ บทความเรื่องการเรียนซอสามสายกับอาจารย์เจริญใจ และบทความ

เรื่องเรียนซอสามสาย (อยู่ในภาคท่ี 1) มีรายละเอียดดังนี้ 

     - งานเขียนเรื่องข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย 

งานเขียนของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ผู้เขียนบรรยายถึงประสบการณ์การเรียนดนตรีและการปฏิบัติ

หน้าที่การงานที่เกี่ยวข้องกับดนตรี ตั้งแต่วัยเยาว์จนถึงได้รับพระราชทานปริญญาศิลปกรรมศาสตร -

ดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ. 2530 โดยในเนื้อหามีส่วนที่กล่าวถึง

การเรียนซอสามสายกับพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และครู

เทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 

     - บทความเรื่องการเรียนซอสามสายกับอาจารย์เจริญ-

ใจ โดยผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ ผู้เขียนบรรยายถึงประสบการณ์ใน

การเรียนซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

     - บทความเรื่องเรียนซอสามสาย โดยคุณบัณฑูร ล่ าซ า 

ผู้เขียนบรรยายถึงประสบการณ์ในการเรียนซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน และอธิบายวิธีการ

บันทึกโน้ตส าหรับซอสามสายตามแนวทางผู้เขียน พร้อมทั้งแทรกโน้ตเดี่ยวซอสามสาย เพลงบุหลัน -

ลอยเลื่อน สองชั้น ของผู้เขียนส าหรับเป็นตัวอย่าง 
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ภาพที่ 88 หนังสือข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 

    - หนังสือสายเสนาะ ที่ระลึกงานฉลองอายุ 80 ปี ครูเจริญใจ 

สุนทรวาทิน วันที่ 16 กันยายน พ.ศ. 2538 เรียบเรียงข้อมูลโดยคณะศิษย์ สนับสนุนการจัดพิมพ์โดย

ธนาคารกสิกรไทย จ ากัด (มหาชน) เนื้อหาภายในหนังสือแบ่งออกเป็น 3 ภาค ได้แก่ ภาคที่ 1 สุนทร-

วาทิน-สายเสนาะ เป็นเรื่องเก่ียวกับประวัติบรรพบุรุษในตระกูลสุนทรวาทิน และประวัติศิษย์ของพระ-

ยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ภาคท่ี 2 ไพเราะค าครู น าเสนองานเขียนของครูเจริญใจ สุนทร-

วาทิน และภาคที่ 3 ศิษย์บูชาครู เป็นงานเขียนของศิษย์เพื่อบูชาพระคุณครู  

    ส่วนที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับเรื่องซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทร-

วาทินที่ชัดเจน ได้แก่ งานเขียนเรื่องข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย ของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

(อยู่ในภาค 2 รายละเอียดกล่าวมาแล้วในหนังสือข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย) และงานเขียน

ของศิษย์ 2 เรื่อง ได้แก่ บทความเรื่องเรียนด้วยใจ บทความเรื่องเป็นผู้สร้างทางไกลในบทครู เป็นนักสู้

เพ่ือดนตรีที่รักเอย (อยู่ในภาค 3) มีรายละเอียดดังนี้ 

     - บทความเรื่องเรียนด้วยใจ โดยผู้ช่วยศาสตราจารย์ 

นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ ผู้เขียนบรรยายถึงประสบการณ์ในการเรียนซอสามสายกับครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน 

     - บทความเรื่องเป็นผู้สร้างทางไกลในบทครู เป็นนักสู้

เพื่อดนตรีที่รักเอย โดยครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ (ขณะเขียนบทความใช้ชื่อสกุลเดิมว่า อภิญญา   
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ชีวะกานนท์) ผู้เขียนบรรยายถึงประสบการณ์ในการเรียนขับร้องและซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทร-

วาทิน พร้อมทั้งสอดแทรกเรื่องราวที่ผู้เขียนได้ประสบโดยตรงจากการเป็นศิษย์คนสนิทซึ่งพักอาศัยอยู่

กับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 
ภาพที่ 89 หนังสือสายเสนาะ 
ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 

    - หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน ที่ระลึกในงาน

พระราชทานเพลิงศพครูเจริญใจ สุนทรวาทิน วันที่ 22 เมษายน พ.ศ. 2555 เรียบเรียงข้อมูลโดยคณะ

ศิษย์ สนับสนุนการจัดพิมพ์โดยธนาคารกสิกรไทย จ ากัด (มหาชน) เนื้อหาภายในหนังสือแบ่งออกเป็น 

5 ภาค ได้แก่ ภาคที่ 1 ส านึกในพระกรุณา ประมวลภาพพวงมาลาพระราชทาน และภาพการ

ปฏิบัติงานถวายสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

ภาคที่ 2 ทรรศนานุประวัติ เป็นชีวประวัติและผลงานครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ภาคที่ 3 นิทัศนาจารย์ 

น าเสนองานเขียนของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน และงานเขียนของบุคคลอ่ืนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับครูเจริญ-

ใจ สุนทรวาทิน ภาคที่ 4 บรรณานุสรณีย์ เป็นค าไว้อาลัยการถึงแก่กรรม และภาคที่ 5 กตเวทีภิธาน 

ประมวลภาพงานสวดพระอภิธรรม และรายนามผู้มอบพวงหรีด 

    ส่วนที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับเรื่องซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทร-

วาทินที่ชัดเจน ได้แก่ งานเขียนเรื่องข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย ของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

(อยู่ในภาค 3 รายละเอียดกล่าวมาแล้วในหนังสือข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย) และงานเขียน

ของศิษย์ 2 เรื่อง ได้แก่ บทความเรื่องการสอนสีซอสามสายของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน (อยู่ใน

ภาค 3) และบทความเรื่องแด่คุณป้าเจริญใจ.... ด้วยรักยิ่ง (อยู่ในภาค 4) มีรายละเอียดดังนี้ 
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     - บทความ เรื่องการสอนสีซอสามสายของอาจารย์

เจริญใจ สุนทรวาทิน โดยครูมาณพ อิศรเดช ผู้เขียนบรรยายถึงประสบการณ์ในการเรียนซอสามสาย

กับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน และน าเสนอข้อสรุปวิธีการคลอร้องตามแนวทางครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

ทีผู่้เขียนได้ประมวลขึ้นจากประสบการณ์การเรียนโดยตรง 

     - บทความเรื่องแด่คุณป้าเจริญใจ.... ด้วยรักยิ่ง โดยคุณ

วิสาขา ภูมิรัตน ผู้เขียนบรรยายถึงประสบการณ์ในการเรียนซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 
ภาพที่ 90 หนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 

   4.2.2.2.2 บทความ  

   เขียนส าหรับตีพิมพ์ลงหนังสือที่ระลึกในวาระส าคัญของครูเจริญใจ สุนทร-

วาทินเป็นส่วนมาก ดังกล่าวมาแล้วในหัวข้อที่ผ่านมา มีเพียงบทความเดียวที่เขียนส าหรับตีพิมพ์ลง

หนังสืออ่ืน คือ บทความเรื่องครั้งหนึ่งในชีวิต ที่ได้เป็นลูกศิษย์ซอสามสาย ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

โดยครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ส าหรับตีพิมพ์ลงในหนังสือลมไม่รู้โรย โชยชายไหว้ครู คู่ขวัญ

ศิลปิน ยังไม่สิ้นเสียงกลอง เพราะพร้องซอสามสายร่ายล าน า หนังสือที่ระลึกในงานไหว้ครูดนตรีไทย 

ประจ าปีการศึกษา 2538 ภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วัน

พฤหัสบดีที่ 13 กรกฎาคม พ.ศ. 2538 ผู้เขียนบรรยายถึงประสบการณ์ในการเรียนซอสามสายกับครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน และอธิบายลักษณะการบรรเลงซอสามสายตามแนวทางครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

พร้อมทั้งสอดแทรกเกร็ดความรู้และแนวทางการบรรเลงของซอสามสายของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 243 

จิตตเสวี) หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ซึ่งมีทั้งส่วนที่ครู

เจริญใจ สุนทรวาทินเป็นผู้เล่าให้ผู้เขียนฟัง และจากการประมวลความคิดของผู้เขียน 

 
ภาพที่ 91 หนังสือลมไม่รู้โรย โชยชายไหว้ครู คู่ขวัญศิลปิน 

ยังไม่สิ้นเสียงกลอง เพราะพร้องซอสามสายร่ายล าน า 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 

   4.2.2.2.3 เอกสารประกอบการเรียนการสอน 

   การน าวิชาความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน มาเรียบเรียงให้

อยู่ในรูปแบบเอกสารประกอบการเรียนการสอนในระบบการศึกษา  ปรากฏมีเพียง 1 เอกสาร คือ 

แผนบริหารการสอนประจ ารายวิชาทักษะดนตรีไทย 1 เครื่องมือเอกซอสามสาย รหัสวิชา 2151204 

หลักสูตรโปรแกรมวิชาดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา จัดท าโดยผู้ช่วย-

ศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ มีเนื้อหาสาระส าคัญคือ การฝึกปฏิบัติพ้ืนฐานการบรรเลง และการ

ฝึกปฏิบัติเพลงในกลุ่มพ้ืนฐานและเพลงทั่วไปที่เหมาะส าหรับผู้ฝึกหัดเบื้องต้น โดยยึดตามแนวทางของ

ครูเจริญใจ สุนทรวาทินที่ได้ถ่ายทอดไว้เป็นส าคัญ แต่ได้เสริมขยายบางส่วนให้เหมาะสมกับการ

ถ่ายทอดในรายวิชา และเพ่ือให้เกิดความชัดเจนยิ่งขึ้นในการถ่ายทอด 

   4.2.2.2.4 การให้ข้อมูลสัมภาษณ์ 

   การให้ข้อมูลสัมภาษณ์หรือการถ่ายทอดความรู้ในบริบทเชิงวิชาการ ซึ่ง

แตกต่างจากการถ่ายทอดความรู้ตามปกติ เพราะผู้รับถ่ายทอดมีจุดมุ่งหมายส าคัญที่จะน าความรู้มา

เรียบเรียงเป็นงานวิชาการ หรือน าเสนอด้วยการแสดงดนตรีที่สร้างสรรค์ในเชิงวิชาการ ซึ่งต้องผ่าน
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กระบวนการวิเคราะห์ตามหลักวิชาการ โดยปรากฏผลเชิงประจักษ์เป็นงานวิชาการมากมายหลาย

ประเภท มีทั้งที่เป็นวิจัยระดับปริญญาบัณฑิต วิทยานิพนธ์ระดับปริญญามหาบัณฑิต และบทความ

ทางวิชาการ ตลอดจนการแสดงดนตรีที่สร้างสรรค์ในเชิงวิชาการ ซึ่งงานวิชาการดังกล่าวมีส่วนส าคัญ

ในการช่วยสืบทอดความรู้ เพราะเป็นงานในเชิงรูปธรรมที่สามารถจับต้องได้ และถูกท าขึ้นบนพื้นฐาน

งานวิชาการอันมีความน่าเชื่อถือ ตลอดจนเป็นข้อมูลสาธารณะที่เข้าถึงได้ในวงกว้าง มีรายละเอียด

ดังนี้ 

    4.2.2.2.4.1 วิจัยและการสร้างสรรค์งานดนตรีในเชิงวิชาการ

ระดับปริญญาบัณฑิต 

     - วิจัยเรื่องศึกษาวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงกล่อม-

นารีสามชั้น กรณีศึกษาผลงานของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน โดยประชากร ศรีสาคร วิจัยระดับ

ปริญญาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี-

การศึกษา 2548 ทั้งนี้รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ เป็นผู้ถ่ายทอดทางเพลง 

     - วิจัยเรื่องวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ 

สามชั้น ทางอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน กรณีศึกษา : ครูวิรัช สงเคราะห์ โดยปริญญา ทัศนมาศ 

วิจัยระดับปริญญาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2556 ทั้งนี้ครูวิรัช สงเคราะห์ เป็นผู้ถ่ายทอดทางเพลง รองศาสตราจารย์

พิชิต ชัยเสรี ครูมาณพ อิศรเดช และครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี เป็นผู้ให้ข้อมูลสัมภาษณ์เรื่อง

ทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงแสนเสนาะ สามชั้น 

     - วิจัยเรื่องวิธีการบรรเลงคลอร้องซอสามสาย ของ

อาจารยเ์จริญใจ สุนทรวาทิน โดยกัญญา วงศ์ดีไพศาล วิจัยระดับปริญญาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค-

ศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2556 ทั้งนี้ครูมาณพ อิศรเดช 

เป็นผู้ถ่ายทอดทางเพลง รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ครูวิรัช สงเคราะห์ และครูเลอเกียรติ มหา-

วินิจฉัยมนตรี เป็นผู้ให้ข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องวิธีการคลอร้องตามแนวทางของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

     - วิจัยและการน าเสนอการแสดงดนตรีไทย โครงการ

ปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทยเรื่อง “เจริญรสบทเพลงไทย เจริญใจ สุนทรวาทิน” โดยนิสิต

ชั้นปีที่ 4 สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 

2556 ทั้งนี้รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ครูมาณพ อิศรเดช คุณวิสาขา ภูมิรัตน ครูวิรัช สงเคราะห์ 
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ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี คุณจิรภัทร เลขะกุล และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ 

เป็นผู้ให้ข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการเรียนซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน รวมถึงเรื่องราวด้าน   

อ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้องกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 
ภาพที่ 92 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์โครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย 

“เจริญรสบทเพลงไทย เจริญใจ สุนทรวาทิน” 

ที่มา: เจริญรสบทเพลงไทย เจริญใจ สุนทรวาทิน (2557: ออนไลน์) 

    4.2.2.2.4.2 วิทยานิพนธ์ระดับปริญญามหาบัณฑิต 

     - วิทยานิพนธ์เรื่องการวิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์

เกี่ยวกับภูมิปัญญาไทย ในการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสาย โดยสุขสันต์ พ่วงกลัด วิทยานิพนธ์

ระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาพ้ืนฐานการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี-

การศึกษา 2539 ทั้งนี้ครูมาณพ อิศรเดช ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี และครูนิติธร หิรัญ-

หาญกล้า เป็นผู้ให้ข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการถ่ายทอดความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทร-

วาทิน 

     - วิทยานิพนธ์เรื่องการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสาม-

สาย ส านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) โดยสุรพงษ์ บ้านไกรทอง วิทยานิพนธ์ระดับปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 

2555 ทั้งนี้ครูมาณพ อิศรเดช ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี และคุณจิรภัทร เลขะกุล เป็นผู้ให้
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ข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ในแนวทาง

ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

     - วิทยานิพนธ์เรื่องวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลง 

พญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน โดยประชากร 

ศรีสาคร วิทยานิพนธ์ระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2556 ทั้งนี้รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี  และครูวิรัช 

สงเคราะห ์เป็นผู้ถ่ายทอดทางเพลง 

    4.2.2.2.4.3 บทความทางวิชาการ 

     - บทความเรื่องหลักการบรรเลงซอสามสายตาม

แนวทางของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน โดยประชากร ศรีสาคร และอัมรินทร์ หมอกอ่อน ตีพิมพ์

ในวารสารมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร ปีที่ 15 ฉบับที่ 3 ประจ าเดือนกันยายน-ธันวาคม 2561 

ทั้งนี้รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี คุณวิสาขา ภูมิรัตน ครูมาณพ อิศรเดช ครูวิรัช สงเคราะห์ และครู

เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี เป็นผู้ให้ข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องหลักการบรรเลงซอสามสายของครูเจริญใจ 

สุนทรวาทิน 

  4.2.2.3 การเผยแพร่ผ่านส่ือรูปแบบต่าง ๆ 

  การน าวิชาความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน หรือเรื่องราวที่เกี่ยวข้อง

มาเรียบเรียงไว้ในสื่อรูปแบบต่าง ๆ (นอกเหนือจากสื่อสิ่งพิมพ์ที่เป็นงานวิชาการที่กล่าวข้างต้น) มีทั้งที่

เป็นผลงานของศิษย์จัดสร้างขึ้นโดยตรง และเป็นผลงานต้นฉบับของครู เจริญใจ สุนทรวาทิน แล้ว

น ามาเผยแพร่ใหม่อีกครั้งในสื่อรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งวิธีการดังกล่าวเป็นประโยชน์ต่อการสืบทอดความรู้

เป็นอย่างยิ่ง เพราะสื่อที่กล่าวถึงส่วนใหญ่ถูกเผยแพร่ต่อสาธารณชน หรือเป็นข้อมูลที่สามารถท าการ

สืบค้นได้เร็ว โดยสามารถจ าแนกได้ 3 ประเภทส าคัญ ได้แก่ สื่อโสตทัศน์ สื่อสังคมออนไลน์ และ

โน้ตเพลง มีรายละเอียดดังนี้ 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 247 

   4.2.2.3.1 สื่อโสตทัศน์  

   การน าผลงานการบันทึกเสียงในอดีตของครูเจริญใจ สุนทรวาทินมาผลิตซ้ า

อีกครั้ง โดยท าให้อยู่ในรูปแบบเทคโนโลยีที่นิยมสมัยนั้น โดยมีจุดประสงค์หลักส าหรับมอบเป็นที่ระลึก

ในวาระส าคัญต่าง ๆ ของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ซึ่งวิธีการดังกล่าวมีส่วนในการช่วยสืบทอดความรู้

ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เพราะเป็นการขยายอายุข้อมูลในสื่อต้นฉบับ และได้จัดผลิต

สร้างจ านวนมากซึ่งได้ถูกเผยแพร่ออกไปอย่างกว้างขวาง ทั้งนี้สื่อดังกล่าวมีผลงานทั้งด้านการขับร้อง

และการบรรเลงซอสามสาย แต่ในที่นี้ขอกล่าวเฉพาะที่มีเนื้อหาสาระที่เกี่ยวข้องกับซอสามสายที่

ชัดเจนที่สุด มีรายละเอียดดังนี้ 

    4.2.2.3.1.1 แถบบันทึกเสียง  

    ปรากฏมี 1 ชุด คือ ที่ระลึกในงานฉลองอายุครบ 80 ปี ชื่อชุดว่า 

“สายเสนาะ” มี 5 ชุดย่อย (5 ตลับ) ครูเจริญใจ สุนทรวาทินและคณะศิษย์จัดสร้างร่วมกัน โดยใน

ส่วนที่เก่ียวข้องกับเนื้อหาซอสามสายที่ชัดเจนที่สุดคือ การบรรเลงเดี่ยวซอสามสายรับร้อง เพลงพญา-

ฝัน สองชั้น (ชุดที่ 3) และการบรรเลงเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาครวญ สามชั้น (ชุดที่ 4) โดยครู 

เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้บรรเลงเดี่ยว และคุณจันทรา สุขะวิริยะ เป็นผู้ขับร้อง 

 
ภาพที่ 93 แถบบันทึกเสียง สายเสนาะ ชุด 3 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 
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ภาพที่ 94 แถบบันทึกเสียง สายเสนาะ ชุด 4 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 

    4.2.2.3.1.2 ซีดีและดีวีดี 

     - ที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ ชื่อชุดว่า “เจริญ-

ใจ สุนทรวาทิน คีตศิลป์รฦก” ประกอบด้วยซีดีและดีวีดีประเภทละ 1 แผ่น โดยในส่วนที่เกี่ยวข้องกับ

เนื้อหาซอสามสายที่ชัดเจนที่สุดคือ การบรรเลงเดี่ยวซอสามสายรับร้อง เพลงบุหลันลอยเลื่อน สองชั้น 

ครเูจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้ขับร้องและบรรเลงเดี่ยว โดยอยู่ในส่วนของซีดี 

 
ภาพที่ 95 ซีดีและดีวีดี เจริญใจ สุนทรวาทิน คีตศิลป์รฦก 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 
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     - ที่ระลึกงานศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน ชื่อชุดว่า 

“ศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน” ประกอบด้วยซีดีและดีวีดีประเภทละ 1 แผ่น โดยในส่วนที่เกี่ยวข้อง

กับเนื้อหาซอสามสายที่ชัดเจนที่สุดคือ การบรรเลงเดี่ยวซอสามสายรับร้อง เพลงหกบท สองชั้น โดย

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้บรรเลงเดี่ยว และคุณจันทรา สุขะวิริยะ เป็นผู้ขับร้อง โดยอยู่ในส่วน

ของซีด ี

 
ภาพที่ 96 ซีดีและดีวีดี ศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 

   4.2.2.3.2 สื่อสังคมออนไลน์ (Social Media) 

   การเผยแพร่ประวัติและผลงานของครู เจริญใจ สุนทรวาทินบนเว็ปไซต์   

ต่าง ๆ ซึ่งการเผยแพร่ดังกล่าวเป็นประโยชน์ต่อการสืบทอดความรู้อย่างยิ่ง เพราะสามารถท าการ

สืบค้นเข้าถึงข้อมูลได้รวดเร็ว และไม่มีข้อจ ากัดของเวลาและสถานที่ในการสืบค้น เพราะเป็นการ

สืบค้นผ่านระบบอินเทอร์เน็ต มีรายละเอียดดังนี้ 

    - เพจเฟสบุ๊ค ศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน (www.facebook. 

com/Satasamai/) จัดสร้างขึ้นเนื่องในโอกาสครบรอบ 100 ปีชาตกาล ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน มี

จุดประสงค์ส าคัญในการประชาสัมพันธ์กิจกรรมงานศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน และเผยแพร่ผลงาน

ของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน โดยน าเสนอในรูปแบบวีดิทัศน์ ข้อความภาพ และไฟล์พีดีเอฟ ตลอดจน

เผยแพร่ภาพและวีดิทัศน์การฝึกซ้อมและการแสดงงานศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน ทั้งนี้คุณชัยทัต 

โสพระขรรค์ และคุณวรพล มาสแสงสว่าง เป็นผู้ด าเนินการจัดสร้างในนามคณะศิษย์ โดยได้รับความ
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อนุเคราะห์ข้อมูลในการจัดสร้างจากคณะศิษย์ ท าการเผยแพร่ข้อมูลเมื่อวันที่ 30 มกราคม พ.ศ. 2558 

ปัจจุบันยุติการเผยแพร่ข้อมูลแล้ว แต่ยังสามารถสืบค้นเข้าถึงข้อมูลได้ตามปกติ  (ชัยทัต โสพระขรรค์, 

สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม 2562) 

    - สารานุกรมเสรี วิกิพีเดีย (Wikipedia) ใช้ค าค้นว่า “เจริญใจ 

สุนทรวาทิน” (th.wikipedia.org/wiki/เจริญใจ_สุนทรวาทิน) จัดสร้างขึ้นเนื่องในโอกาสครบรอบ 

100 ปีชาตกาล ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน มีจุดประสงค์ส าคัญในการเผยแพร่ประวัติ ผลงาน และเกียรติ

คุณ ทั้งนี้คุณชัยทัต โสพระขรรค์ และคุณวรพล มาสแสงสว่าง เป็นผู้ด าเนินการจัดสร้างในนามคณะ

ศิษย์ โดยได้รับความอนุเคราะห์ข้อมูลในการจัดสร้างจากคณะศิษย์ ท าการเผยแพร่ข้อมูลเมื่อวันที่ 16 

กันยายน พ.ศ. 2558 ปัจจุบันสามารถสืบค้นเข้าถึงข้อมูลได้ตามปกติ (ชัยทัต โสพระขรรค์, สัมภาษณ์, 

20 ธันวาคม 2562) 

   4.2.2.3.3 โน้ตเพลง  

   จุดประสงค์หลักเพ่ือบันทึกเพลงที่ได้รับถ่ายทอดจากครู เจริญใจ สุนทร-

วาทิน ซึ่งเป็นข้อมูลส่วนตัวไม่ได้เผยแพร่เป็นสาธารณะ แต่ต่อมาศิษย์บางคนได้น าออกเผยแพร่ใน

โอกาสที่เหมาะสมต่าง ๆ มีรายละเอียดดังนี้ 

    - รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เผยแพร่โน้ตทางเดี่ยวเพลง

แสนเสนาะ สามชั้น ให้แก่ผู้ที่สนใจแนวทางซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทินหลายคน เช่น คุณ

ประชากร ศรีสาคร ฯลฯ มีตัวอย่างโน้ตที่เผยแพร่ดังนี้ 

 
ภาพที่ 97 โน้ตซอสามสายของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 

ที่มา: วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 
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    - คุณบัณฑูร ล่ าซ า ได้เผยแพร่โน้ตทางเดี่ยวเพลงบุหลันลอยเลื่อน 

สองชั้น ลงบทความเรื่องเรียนซอสามสาย ในหนังสือข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย  มีตัวอย่าง

โน้ตที่เผยแพร่ดังนี้ 

 
ภาพที่ 98 โน้ตซอสามสายของคุณบัณฑูร ล่ าซ า 

ที่มา: หนังสือข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย 

    - ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ได้เผยแพร่โน้ตทางเดี่ยวเพลง

บุหลันลอยเลื่อน สองชั้น และเพลงนกขมิ้น สามชั้น ลงบนเว็ปไซต์เฟสบุ๊คส่วนตัว และเพจเฟสบุ๊ค 

ลายสือซอ (เพจเผยแพร่โน้ตทางซอของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี) มีตัวอย่างโน้ตที่เผยแพร่ดังนี้  

 
ภาพที่ 99 โน้ตซอสามสายของครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 

ที่มา: Lerkiat Mahavinijchaimontri (2558: ออนไลน์) 
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 ทั้งนี้การเผยแพร่ความรู้ที่กล่าวมาข้างต้น ต้องใช้ทุนทรัพย์และการสนับสนุนในด้านต่าง ๆ 

เพ่ือให้การด าเนินการเผยแพร่สัมฤทธิ์ผลเต็มที่ ผู้ที่มีบทบาทส าคัญในด้านดังกล่าวคือ คุณบัณฑูร ล่ า-

ซ า ในนามธนาคารกสิกรไทย จ ากัด (มหาชน) โดยได้ให้งบประมาณสนับสนุนมากมายหลายด้าน 

กล่าวคือ จัดพิมพ์หนังสือ ได้แก่ หนังสือสายเสนาะ และหนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน 

จัดสร้างสื่อโสตทัศน์ ได้แก่ แถบบันทึกเสียงชุด “สายเสนาะ” ชุด 3 และชุด 4 ซีดีและดีวีดีชุด “เจริญ-

ใจ สุนทรวาทิน คีตศิลป์รฦก” และชุด “ศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน” และการจัดงานร าลึก ได้แก่ 

“งานคีตศิลป์รฦก เจริญใจ สุนทรวาทิน” และ “งานศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน” ตลอดจนให้การ

สนับสนุนผู้ที่จัดกิจกรรมเกี่ยวกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ได้แก่ โครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางค-

ศิลป์ไทย “เจริญรสบทเพลงไทย เจริญใจ สุนทรวาทิน” ของนิสิตชั้นปีที่ 4 สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2556 โดยสนับสนุนเป็นงบประมาณและ

ผลิตภัณฑ์น้ าดื่มของธนาคารกสิกรไทย นอกจากนี้ยังให้ใช้ธนาคารกสิกรไทย ส านักงานใหญ่ ส าหรับเป็น

สถานทีฝ่ึกซ้อมการแสดงและจัดแสดงงานร าลึกอีกด้วย 

 นอกจากคุณบัณฑูร ล่ าซ า ในนามธนาคารกสิกรไทย จ ากัด (มหาชน) ซึ่งมีส่วนในการช่วย

สนับสนุนการเผยแพร่แล้ว ยังมีผู้สนับสนุนอ่ืนคือ คุณวิสาขา ภูมิรัตน โดยให้ใช้ที่พักอาศัยส่วนตัวเป็น

สถานที่ฝึกซ้อมการบรรเลงซอสามสายหมู่ของคณะศิษย์ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน รวมถึงให้กลุ่มนิสิต

เก่าชมรมดนตรีไทยสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ใช้ฝึกซ้อมการแสดงงานร าลึก นอกจาก

อ านวยความสะดวกด้านสถานที่แล้ว ยังจัดเลี้ยงอาหารทุกครั้งที่มีการรวมกลุ่มฝึกซ้อมอีกด้วย 

 ทั้งนี้เพ่ือให้การอธิบายเรื่องการสืบทอดความรู้ข้างต้นเข้าใจง่ายและมีความชัดเจน ขอสรุปใน

รูปแบบแผนผังดังนี้ 
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วิธีการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนผังที่ 8 วิธีการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

  

ศิษย์ซอสามสายของ 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

การสืบทอดโดยการถ่ายทอดความรู้ การสืบทอดโดยการเผยแพร่ความรู้

 

การเผยแพร่ผ่านการจัดการแสดง 
- การจัดงานร าลึก 

- การบรรเลงซอสามสายหมู่ในนามคณะศิษย ์

- การร่วมบรรเลงในกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับ 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

การเผยแพร่ผ่านงานวิชาการ 
- หนังสือ 

- บทความ 

- เอกสารประกอบการเรียนการสอน 

- การให้ข้อมูลสมัภาษณ ์

การเผยแพร่ผ่านสื่อรูปแบบต่าง ๆ 

- สื่อโสตทัศน ์

- สื่อสังคมออนไลน ์

- โน้ตเพลง 

 

- การถ่ายทอดโดยยึดหลักวิชาความรู้ท่ี

ได้รับถ่ายทอดจากครูเจริญใจ สุนทรวาทิน  
 

- การถ่ายทอดโดยเลือกเฉพาะบางส่วน 

ของวิชาความรู้  
 

- การถ่ายทอดโดยบูรณาการตามแนวทาง 

ของตนเอง 
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4.3 สถานภาพการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน 

 การสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน คงแพร่หลายอยู่ในกลุ่มศิษย์ที่

ศึกษาซอสามสายจากครูเจริญใจ สุนทรวาทินโดยตรง และปัจจุบันยังไม่มีผู้สืบทอดความรู้ในรุ่นที่ 2 

(รุ่นต่อจากศิษย์ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน) ที่มีความสามารถโดดเด่น ทั้งนี้เกิดจากปัจจัย

หลักท่ีส าคัญ 2 ประการดังนี้ 

 ประการที่ 1 ผู้ถ่ายทอดความรู้มีจ านวนน้อย 

 ในจ านวนศิษย์ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทินทั้ง 16 คน ปรากฏว่ามีผู้ถ่ายทอด

ความรู้ไปยังศิษย์ในรุ่นถัดไป 7 คน แต่เฉพาะที่มีบทบาทในการถ่ายทอดมีเพียง 4 คนเท่านั้น ได้แก่ ครู

มาณพ อิศรเดช ครูวิรัช สงเคราะห์ ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี และครูนิติธร หิรัญหาญกล้า (ดัง

มีรายละเอียดการถ่ายทอดอธิบายมาแล้วในหัวข้อ 4.2.1 สืบทอดโดยการถ่ายทอดความรู้) ซึ่งนับว่ามี

จ านวนที่น้อยมากเม่ือเทียบกับจ านวนศิษย์ท้ังหมด ทั้งนี้เกิดจากปัจจัยที่ส าคัญ 2 ประการดังนี้ 

  ปัจจัยท่ี 1 ศิษย์ส่วนหนึ่งเป็นนักดนตรีสมัครเล่น 

  ศิษย์ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ทั้งหมด 16 คน ปรากฏว่าเป็นนัก-

ดนตรีสมัครเล่นจ านวน 8 คน ซึ่งไม่ได้ประกอบอาชีพหน้าที่การงานที่เกี่ยวข้องกับดนตรี จึงไม่มี

บทบาทในการถ่ายทอดความรู้ แต่ละคนประกอบอาชีพการงานดังนี้ 

   - ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ เป็นอาจารย์

ประจ าคณะแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

   - คุณวิสาขา ภูมิรัตน เป็นกรรมการผู้อ านวยการฝ่ายปฏิบัติการ บริษัท   

เบเคอร์ แอนด์ แม็คเคอร์ซี่ จ ากัด 

   - คุณบัณฑูร ล่ าซ า เป็นประธานกรรมการและประธานเจ้าหน้าที่บริหาร 

ธนาคารกสิกรไทย จ ากัด (มหาชน)  

   - ครูมาณพ อิศรเดช เป็นอาจารย์ประจ าคณะจิตรกรรม มหาวิทยาลัย

ศิลปากร  
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   - หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล เป็นพิธีกรและนักแสดงในสื่อบันเทิง  

   - ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช เป็นคณบดีวิทยาลัยวิทยาศาสตร์

สาธารณสุข จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

   - ดร.วิภาวิน พรหมบุญ  เป็นรองผู้อ านวยการฝ่ายนโยบายการก ากับ

สถาบันการเงิน ธนาคารแห่งประเทศไทย  

   - คุณจิรภัทร เลขะกุล เป็นหัวหน้าพนักงานต้อนรับบนเครื่องบิน (Air 

Purser) บริษัท การบินไทย จ ากัด (มหาชน) 

  การที่ไม่ได้ประกอบอาชีพการงานที่เกี่ยวข้องกับดนตรี จึงท าให้ศิษย์กลุ่มนี้ ไม่มี

บทบาทในการถ่ายทอดความรู้ คงบรรเลงซอสามสายเป็นงานอดิเรกทั่วไป ซึ่งท าให้วิชาความรู้ที่ได้รับ

ถ่ายทอดจากครูเจริญใจ สุนทรวาทิน คงจ ากัดอยู่กับผู้รับถ่ายทอดไม่ได้แพร่หลายไปยังบุคคลอ่ืน (ทั้งนี้

จะมีเฉพาะครูมาณพ อิศรเดชเพียงคนเท่านั้นที่มีบทบาทในการถ่ายทอดความรู้ แต่ก็เป็นการถ่ายทอด

ความรู้นอกระบบการศึกษา และคงอยู่ในกลุ่มศิษย์รุ่นแรกที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูเจริญใจ สุนทร -

วาทิน) 

  รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ให้ความเห็นในเรื่องดังกล่าวไว้ว่า 

  ถ้าถามว่าเพราะมีลูกศิษย์เป็นมือสมัครเล่นเยอะ ก็อาจจะมีส่วน ก็
ไม่เห็นจ าเป็นจะต้องไปถ่ายทอดกับใคร ไม่เห็นจ าเป็นในกิจกรรมนั้น ๆ พูดง่าย ๆ 
ไม่ได้อยู่ในแวดวงที่ต้องมาท างานทางนี้ เพราะฉะนั้นก็จะจางไป หายไป ห่างไป 
แม้แต่เจ้าตัวเอง นานไปถ้าไม่มีเครื่องหมายอะไรก็จะลืม อาจจะไม่มีโน้ต ไม่มีเทป 
เทปเสื่อม ซีดีเสื่อม แล้วก็ลืมไป แล้วก็ไม่เห็นส าคัญก็จะค่อย ๆ หายไปก็เป็นได้ ไม่
แปลก (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561) 

  ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ให้ความเห็นในเรื่องดังกล่าวไว้ว่า 

  เพราะว่าลูกศิษย์อาจารย์เป็นนักดนตรีสมัครเล่นเยอะเยอะกว่าที่
เป็นลูกศิษย์ในแบบที่เป็นศิลปิน จริง ๆ แทบไม่มีเลย วิชาความรู้ต่าง ๆ ตกไปอยู่กับ
นักดนตรีสมัครเล่นซะเยอะ แล้วพ่ี ๆ เขาไม่ได้อยู่ในสถาบันการศึกษา ไม่ได้ไปสอน
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ใครที่ไหน สืบทอดอยู่กับตัวเอง เพราะฉะนั้นก็อาจจะไม่ได้บูม (Boom) อะไรก็เลย
อาจจะท าให้น้อย (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 

  ปัจจัยท่ี 2 ศิษย์ที่เป็นนักดนตรีอาชีพไม่มีบทบาทในการถ่ายทอดความรู้ 

  ศิษย์ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นนักดนตรีในวิชาชีพ 8 คน แต่

เฉพาะที่ได้ประกอบอาชีพหน้าที่การงานที่เกี่ยวข้องกับดนตรีโดยตรงมี 7 คน แต่ละคนประกอบอาชีพ

การงานดังนี ้

   - รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เป็นอาจารย์ประจ าคณะศิลปกรรม-

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   - ครู วิรัช  สงเคราะห์  เป็นอาจารย์ประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   - ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ เป็นครสูอนวิชาดนตรีไทย โรงเรียนจิตรลดา 

   - ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี เป็นข้าราชการแผนกดุริยางค์ไทย 

ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

   - ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า เป็นอาจารย์ประจ าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลัยมหิดล 

   - รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ เป็นอาจารย์ประจ าคณะ

ครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   - ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ  เป็นอาจารย์ประจ าคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

  อย่างไรก็ตาม ถึงแม้จะประกอบอาชีพหน้าที่การงานที่เกี่ยวข้องกับดนตรีโดยตรง แต่

ส่วนใหญ่ไม่ได้มีบทบาทในการถ่ายทอดความรู้ด้านซอสามสาย หรือมีบทบาทที่น้อยมาก กล่าวคือ  

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ไม่ได้ถ่ายทอดให้แก่ผู้ใดในระบบการศึกษา เพราะในช่วงระยะเวลา

ดังกล่าวทางสาขาวิชายังไม่เปิดสอนวิชาเอกซอสามสาย ครูณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์ ไม่ได้ถ่ายทอด
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ให้แก่ผู้ใด เพราะสอนวิชาดนตรีในโรงเรียนสามัญ และปัจจุบันถึงแก่กรรม รองศาสตราจารย์ ดร.

ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ ไม่ได้สอนรายวิชาปฏิบัติซอสามสาย และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิกา-

รุณ เป็นอาจารย์สอนวิชาในกลุ่มทฤษฎี ไม่ได้สอนรายวิชาปฏิบัติซอสามสาย 

  ส่วนศิษย์ที่มีบทบาทในการถ่ายทอดความรู้ ได้แก่ ครูวิรัช สงเคราะห์ ครูเลอเกียรติ 

มหาวินิจฉัยมนตรี และครูนิติธร หิรัญหาญกล้า แต่คงมีข้อจ ากัดในการถ่ายทอดความรู้ค่อนข้างมาก 

กล่าวคือ ครูวิรัช สงเคราะห์ เพ่ิงเริ่มถ่ายทอดความรู้ให้นิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ. 2548 ซึ่งไม่ได้มีผู้เรียนซอสามสายทุกปีการศึกษา และไม่ได้สอนทุกทักษะ

ปฏิบัติ ส่วนครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี เป็นศิลปินไม่ได้ท าหน้าที่เกี่ยวกับการเรียนการสอน

โดยตรง คงถ่ายทอดเฉพาะในกรณีที่ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษตามสถาบันการศึกษาต่าง ๆ หรือ

สอนเป็นการส่วนตัว และการถ่ายทอดความรู้เป็นการเลือกเฉพาะบางส่วนของวิชาความรู้ ส่วนครูนิติ-

ธร หิรัญหาญกล้า ถึงแม้ในอดีตมีบทบาทในการถ่ายทอดความรู้ เพราะเป็นอาจารย์ในสถาบัน 

การศึกษาที่มีการเรียนการสอนวิชาดนตรีไทย แต่การถ่ายทอดความรู้เป็นการบูรณาการตามแนวทาง

ของตน อีกท้ังปัจจุบันลาออกมาเป็นศิลปินอิสระแล้ว จึงไม่ได้มีบทบาทในการถ่ายทอดเหมือนแต่ก่อน  

  ดังนั้นในภาพรวมแล้วศิษย์ที่เป็นนักดนตรีอาชีพส่วนใหญ่ไม่มีบทบาทในการถ่ายทอด

ความรู้ 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ ให้ความเห็นในเรื่องดังกล่าวไว้ว่า 

   โดยรวมลูกศิษย์อาจารย์ทุกท่านอยู่ในสถานที่ต าแหน่งหนที่ที่มันปิด 

ไม่ได้สอนที่ไหนเป็นการชัดเจน อย่างพ่ีปั๋ม (คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์-

ผู้วิจัย) ก็ไม่ได้สอนชัดเจน อาจารย์พฤตินัย (ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า-ผู้วิจัย) ก็ไม่

ชัดเจน เมื่อก่อนอยู่มหิดล เดี๋ยวนี้ก็ไม่ได้อยู่แล้ว อาจารย์อ้ า (ครูเลอเกียรติ มหา-

วินิจฉัยมนตรี-ผู้วิจัย) เป็นศิลปินก็ไม่ได้สอนชัดเจน ก็เป็นศิลปินไป อาจารย์ตุ้ม (ครู

มาณพ อิศรเดช-ผู้วิจัย) สอนศิลปากร ก็ไม่เกี่ยว ใครจะไปสอนไปต่อ ก็มีลูกศิษย์อยู่

แค่นี้ และซึ่งทุกคนไม่ได้จับงานสอนปฏิบัติเป็นอาชีพหลัก คงมีพ่ีอ้ าจะเยอะสุดแต่ก็

เป็นศิลปินกรมศิลปากร งานเข้าทุกวันก็ต้องไปแสดงไม่ได้ถ่ายทอดเต็มที่ อย่างครู

เป็นสายวิชาการ อาจารย์ยุทธนา (รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์-

ผู้วิจัย) เป็นสายบริหารยิ่งแล้วใหญ่เลย มีเวลามาสอนเด็กแทบจะไม่มี ของครูสอน
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ทฤษฎีท าต าราก็ไม่ได้สอนปฏิบัติ เราไม่ได้อยู่ในต าแหน่งที่จะถ่ายทอดได้ชัดเจน (รัช-

วิช มุสิการุณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562) 

 ด้วยปัจจัยหลัก 2 ประการ จึงเป็นผลท าให้มีผู้ถ่ายทอดความรู้จ านวนน้อย ซึ่งส่งผลโดยตรง

ต่อการสืบทอดความรู้ เพราะการสืบทอดความรู้ในกลุ่มวิชาปฏิบัติ  ต้องอาศัยการถ่ายทอดที่

ปฏิสัมพันธ์กันระหว่างผู้สอนและผู้เรียนเป็นวิธีการที่ส าคัญ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกลุ่มวิชาความรู้ที่

บรรลุถึงความสูงสุดของชาติ มีภารกิจที่ส าคัญ 2 ประการ ได้แก่ การเลียนแบบ (Inmitation) และ

การพร่ าสอน (Inculcation) (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561) ยิ่งจ าเป็นต้องให้

ความส าคัญเป็นอย่างมาก เพราะเป็นวิธีการส่งต่อความรู้ที่มีประสิทธิภาพมากที่สุด 

 ประการที่ 2 ค่านิยมพื้นฐานสังคมไม่สอดคล้องกับแนวทางความรู้ 

 เนื่องด้วยครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ให้ความส าคัญกับการบรรเลงที่เน้นความเรียบง่ายและ

ความพอดี โดยมีลักษณะส าคัญคือความพอดี (Moderation) และความกลมกลืน (Harmony) อัน

ตรงกับลักษณะความงาม (Beauty) (ตามรูปแบบสุนทรียะ 5 ประการของสุนทรียศาสตร์) แต่ในขณะ

ที่ค่านิยมพ้ืนฐานสังคมปัจจุบันนิยมบริโภคศิลปะที่รวดเร็วสนุกสนานหรือโลดโผน มากกว่าจะนิยม

บริโภคศิลปะที่เน้นความงาม ดังนั้นเมื่อค่านิยมพ้ืนฐานสังคมไม่สอดคล้องกับแนวทางความรู้ จึงเป็น

เหตุท าให้มีผู้สนใจแนวทางซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทินในจ านวนที่น้อย ซึ่งส่งผลโดยตรง

ต่อสถานภาพการสืบทอดความรู้ 

 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ให้ความเห็นในเรื่องดังกล่าวไว้ว่า 

   อยู่ที่คนจะเรียนนั่นแหละ เพราะถ้าคนต้องการ คือมีดีมานด์ (Demand) 
ซัพพลายเออร์ (Supplier) ก็มีอยู่แล้วแหละ เพราะคนที่เรียน ๆ มาก็จะบอกจะกล่าว 
ก็สืบต่อบอกกล่าวอะไรกันไปได้ แต่ว่าอุปสรรคคือดีมานด์ไม่มี ก็ค่อย ๆ โรยราไป ก็
คงเกิดขึ้นโดยทั่วไปทุกอย่าง แม้แต่เครื่องปี่พาทย์อะไรอย่างเนี้ย ทุ้มเนี่ย สมมุติฉันได้
พญาโศกทางพระพาทย์ฯ [พระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิมพ์ วาทิน)-ผู้วิจัย] แท้ ๆ เพราะ
พ่อพริ้ง (ครูพริ้ง ดนตรีรส-ผู้วิจัย) เขาต่อจากพระพาทย์ฯ ที่วังจันทรฯ (วังจันทร-
เกษม-ผู้วิจัย) เขาต่อมากับตัวเขาทุกมือแล้วมาต่อให้ฉัน เราก็แสนจะภูมิใจ แต่เวลาที่
เราต่อให้ใคร เด็กจะบอก แหมไม่เห็นจะมีอะไรเลย อย่างกับตีร่วมวง ฟังไม่เป็นเพลง
เดี่ยว เห็นไหมดีมานด์ไม่มี แต่ก็นี่แหละคือสิ่งที่เขาตีกันในสมัยนั้น และนี่คือของแท้ ๆ 
ฉันเองกลับภูมิใจว่านี่เราได้ต่อมาจริง ๆ ของเราเป็นคนที่ 3 ใช่ไหม ที่ 1 คนคิด พ่อ
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พริ้งคนที่ 2 เรียงมาแล้วมาต่อให้ฉัน ฉันภูมิใจนะ แต่เขาก็ตีกันอย่างนั้น เขาต่อมา
อย่างนี้ เพราะฉะนั้นเวลาเราตีเราก็มีความอ่ิมเอมว่านี่แหละที่เป็นของแท้ของเขา ฉัน
มีดีมานด์อยู่ฉันจึงรู้สึกได้ แต่เด็กไม่มี เธอลองฟังฉันตีสิ วัยรุ่นบอกไม่เอาอะ ลูกร่วม
วง ซึ่งก็จริงฟังดูไม่ค่อยเป็นเดี่ยว เมื่อเด็กไม่มีดีมานด์ก็สูญ แล้วผลที่สุดแล้วก็ไม่มีคน
สืบต่อ เพราะฉะนั้นดีมานด์ส าคัญที่สุด ส าคัญกว่าเรื่องอ่ืน เพราะถ้ามีดีมานด์แล้ว 
ซัพพลาย (Supply) กับซัพพลายเออร์ (Supplier) ก็อาจจะมี บางคนก็อาจจะหวง 
อันนั้นอีกเรื่องหนึ่ง อีกสเต็ป (Step) เพราะฉะนั้นดีมานด์ต้องมาก่อน และดีมานด์
ต้องตรงร่อง เพราะดีมานด์สมัยนี้ต้องฉูดฉาด สีสันสดใส ดุเดือด ก้าวร้าว ซึ่งไม่ตรง
กับดีมานด์ที่เรามี ดีมานด์เปลี่ยนไปแล้ว หรือไม่จริงล่ะ อย่างของอาจารย์เจริญใจ
ของ เขาก็ คล าสสิ ค  (Classic) โบ ราณ  พ อดี แ ละกลม กลื น  โม เดอร์ เรชั่ น 
(Moderation) ฮาร์โมนี่ (Harmony) นี่หัวใจของบิวตี้  (Beauty) เดี๋ยวนี้ ไม่ใช่ 
ค่อนข้างจะไปทางซับไลม์ (Sublime) ต้องฉูดฉาด เร้าใจ ตื่นเต้น อะเกรสซีฟ 
(Aggressive) อะไรก็ตามแต่ เพราะฉะนั้นตัวดีไลท์ (Delight) ไม่เป็นดีไลท์ของบิวตี้
แล้ว ค่อนไปทางดีไลท์ของซับไลม์ ถ้าเธอเรียนสุนทรียศาสตร์เธอจะมองเห็นว่ามัน
จริง ๆ (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561) 

 ครูวิรัช สงเคราะห์ ให้ความเห็นในเรื่องดังกล่าวไว้ว่า 

  ผมว่าค่านิยมของคน มันอยู่ที่ความซับซ้อน ความผาดโผน พอไปเห็นอย่าง

นั้นคงไม่สนใจกันหรอก ชอบกันอย่างนั้นมากกว่า คือเขาเข้าไม่ถึงความงามที่มีอยู่

เป็นอยู่ ที่เรียบง่ายอย่างอาจารย์ เข้าถึงเฉพาะความน่าทึ่ง ผาดโผน ซับซ้อน อะไรที่

โป๊งชึ่งสนุกเข้าว่า เร็วจี๋วิ่งหัวซุกหัวซุน (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 

2561) 

 ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ให้ความเห็นในเรื่องดังกล่าวไว้ว่า 

  เพราะว่าอย่างแรกเลยคนอาจจะมองว่าทางของอาจารย์ธรรมดาเกินไป ไม่

โลดโผน คนที่อยากเรียนคงอยากเรียนแบบที่มีอะไรเยอะ ๆ คงแบบนั้น แล้วก็ต้อง

ยอมรับอย่างหนึ่งด้วยว่าเพศสภาพของคนที่มาเรียนซอสามสายส่วนใหญ่ก็จะออกไป

ในทางนั้นอยู่ เพราะฉะนั้นใครจะมานั่งสีเรียบ ๆ อย่างนี้คงไม่ อยากมีอภินิหารทั้งนั้น 

แต่ว่าก็ไม่ใช่ว่าจะไม่มีเลย ก็มีเพียงแต่ว่าส่วนใหญ่ชอบอะไรเยอะ ๆ มากกว่า (เลอ-

เกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562) 
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 ด้วยปัจจัยที่ส าคัญ 2 ประการข้างต้น จึงเป็นผลท าให้มีผู้เรียนในแนวทางดังกล่าวจ านวนที่

น้อย และแพร่หลายอยู่ในกลุ่มศิษย์ที่ศึกษาซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทินโดยตรง  

 จากการศึกษาการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน สามารถสรุปผล

การศึกษาตามหัวข้อได้ดังนี้ 

 1. ผู้สืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ที่ส าคัญมีทั้งสิ้น 16 คน โดย

สามารถจ าแนกศิษย์ได้ 2 ประเภทส าคัญ ได้แก่ ประเภทที่ 1 ศิษย์ที่ได้รับถ่ายทอดในระบบการศึกษา 

มีทั้งสิ้น 4 คน ได้แก่ ครูนิติธร หิรัญหาญกล้า คุณนพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์ รองศาสตรา-

จารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัชวิช มุสิการุณ และประเภทที่ 2 ศิษย์ที่

ได้รับถ่ายทอดนอกระบบการศึกษา มีทั้งสิ้น 12 คน ได้แก่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ 

ธรรมครองอาตม์ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี คุณวิสาขา ภูมิรัตน คุณบัณฑูร ล่ าซ า ครูมาณพ อิศร-

เดช หม่อมหลวงขวัญทิพย์ เทวกุล ครูวิรัช สงเคราะห์ ศาสตราจารย์ ดร.สถิรกร พงศ์พานิช ครูณัฐวิภา 

มูลธรรมเกณฑ ์ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ดร.วิภาวิน พรหมบุญ และคุณจิรภัทร เลขะกุล 

 2. วิธีการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน มี 2 วิธี ได้แก่ วิธีที่ 1 การ

สืบทอดโดยการถ่ายทอดความรู้ สามารถจ าแนกการสืบทอดได้ 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนที่ 1 การถ่ายทอด

วิชาความรู้ สามารถจ าแนกลักษณะการถ่ายทอดซึ่งมีผลต่อการสืบทอดความรู้ได้ 3 รูปแบบ ได้แก่ 

รูปแบบที่ 1 การถ่ายทอดโดยยึดหลักวิชาความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดจากครูเจริญใจ สุนทรวาทิน รูปแบบ

ที่ 2 การถ่ายทอดโดยเลือกเฉพาะบางส่วนของวิชาความรู้ และรูปแบบที่ 3 การถ่ายทอดโดยบูรณา-

การตามแนวทางของตนเอง และส่วนที่ 2 กระบวนในการถ่ายทอดความรู้ ส่วนใหญ่มีลักษณะที่

แตกต่างจากวิธีการของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน เพราะบริบทยุคสมัยที่เปลี่ยนไป  ผู้ถ่ายทอดจึง

ปรับเปลี่ยนวิธีการถ่ายทอดบางส่วนเพ่ือให้สอดคล้องกับยุคสมัย และวิธีที่ 2 การสืบทอดโดยการ

เผยแพร่ความรู้ สามารถจ าแนกได้ 3 ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะที่ 1 การเผยแพร่ผ่านการจัดการแสดง มี 

3 ประเภท ได้แก่ ประเภทที่ 1 การจัดงานร าลึก ประเภทที่ 2 การบรรเลงซอสามสายหมู่ในนามคณะ

ศิษย์ และประเภทที่ 3 การร่วมบรรเลงในกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ลักษณะที่ 2 

การเผยแพร่ผ่านงานวิชาการ มี 4 ประเภท ได้แก่ ประเภทที่ 1 หนังสือ ประเภทที่ 2 บทความ 

ประเภทที่ 3 เอกสารประกอบการเรียนการสอน และประเภทที่ 4 การให้ข้อมูลสัมภาษณ์ และ

ลักษณะที่ 3 การเผยแพร่ผ่านสื่อรูปแบบต่าง ๆ มี 3 ประเภท ได้แก่ ประเภทที่ 1 สื่อโสตทัศน์ 

ประเภทที่ 2 สื่อสังคมออนไลน์ และประเภทที่ 3 โน้ตเพลง 
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 3. สถานภาพการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน คงแพร่หลายอยู่ใน

กลุ่มศิษย์ที่ศึกษาซอสามสายกับครูเจริญใจ สุนทรวาทินโดยตรง และปัจจุบันยังไม่มีผู้สืบทอดที่ส าคัญ

ในรุ่นที่ 2 ที่โดดเด่น โดยเกิดจากปัจจัยเงื่อนไขที่ส าคัญคือ มีการถ่ายทอดจากศิษย์สายตรงจ านวนน้อย 

เนื่องจากศิษย์ส่วนหนึ่งประกอบอาชีพอ่ืนที่ไม่เกี่ยวข้องกับดนตรีไทย จึงไม่มีบทบาทในการถ่ายทอด

ความรู้ และศิษย์ที่ประกอบวิชาชีพดนตรีไทยส่วนใหญ่ศึกษาซอสามสายกับครูหลายคน และเลือกวิชา

ความรู้บางส่วนของครูเจริญใจ สุนทรวาทินในการสืบทอดความรู้ กอปรกับค่านิยมพ้ืนฐานสังคมไม่

สอดคล้องกับแนวทางความรู้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

5.1 สรุป 

 จากการศึกษาเรื่องการสืบทอดความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน สามารถ

สรุปผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้ได้ดังนี้ 

 1. ศึกษาภูมิหลังสายการสืบทอดความรู้ซอสามสายครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ผลการศึกษา

พบว่า ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้รับถ่ายทอดองค์ความรู้ซอสามสายจากครูผู้เชี่ยวชาญที่ส าคัญแห่ง 

กรุงรัตนโกสินทร์ทั้ง 3 คน ได้แก่ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะ-

ชีวิน) และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล แล้วได้น าองค์ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดมาบูรณาการใหม่ โดย

หลอมรวมเข้ากับองค์ความรู้ด้านขับร้องที่เชี่ยวชาญมาแต่เดิม ตลอดจนบุคลิกเฉพาะตน เกิดเป็น

รูปแบบและแนวทางที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ คือความเรียบง่ายและความพอดี จากนั้นได้ถ่ายทอดองค์-

ความรู้นั้นให้ศิษย์มากมายหลายคน จนเกิดเป็นสายการสืบทอดความรู้ใหม่ 

 2. ศึกษาวิธีการถ่ายทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ผลการศึกษาพบว่า 

(1) ล าดับขั้นตอนในการถ่ายทอด มี 4 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นที่ 1 การฝากตัว ขั้นที่ 2 การถ่ายทอดความรู้ 

ขั้นที่ 3 การวัดประเมินผล และข้ันที่ 4 การฝึกฝนเรียนรู้จากสถานการณ์จริง (2) ลักษณะการถ่ายทอด 

มี 3 ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะที่ 1 การท่องจ าและเลียนแบบ ลักษณะที่ 2 การอธิบายและสอดแทรก

เกร็ดความรู้ และลักษณะที่ 3 การฝึกฝนกิริยามารยาทและปลูกฝังคุณธรรม (3) หลักการส าคัญในการ

ถ่ายทอด มี 3 ประการ ได้แก่ ประการที่ 1 ถ่ายทอดตามจุดประสงคแ์ละศักยภาพของผู้เรียน ประการ

ที่ 2 ถ่ายทอดด้วยความพิถีพิถัน และประการที่ 3 การเปิดโอกาสให้ผู้เรียนพิจารณาใช้ทางบรรเลงด้วย

ตนเอง (4) กลวิธีในการถ่ายทอด มี 4 วิธี ได้แก่ วิธีที่ 1 วางแผนและเตรียมความพร้อมในการ

ถ่ายทอด วิธีที่ 2 การใช้สื่อเทคโนโลยีในการช่วยถ่ายทอด วิธีที่ 3 การถ่ายทอดด้วยโครงสร้างแล้วจึง

ตกแต่งรายละเอียด และวิธีที่ 4 การใช้จิตวิทยาในการถ่ายทอด 

 บทเพลงที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้ ได้แก่ (1) เพลงพ้ืนฐานเบื้องต้น ถ่ายทอดด้วยเพลงขับ-

ไม้บัณเฑาะว์ สองชั้น (2) เพลงบรรเลงทั่วไป นิยมถ่ายทอดด้วยเพลงมาตรฐานทั่วไปที่นักดนตรีควร

บรรเลงได้ (3) เพลงฝึกหัดเลียนค าร้องเบื้องต้น ถ่ายทอดด้วยเพลงต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น ส าหรับฝึกหัด

การคลอร้อง และเพลงนกขมิ้น สามชั้น ส าหรับฝึกหัดการว่าดอก (4) เพลงเดี่ยว นิยมถ่ายทอดเพลง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 263 

บุหลันลอยเลื่อน สองชั้น เป็นเพลงแรกส าหรับการฝึกหัด (5) เพลงที่ใช้ในวงขับไม้ ที่ส าคัญคือท านอง

ขับช้าลูกหลวง โดยถ่ายทอดเฉพาะกรณีที่น าไปบรรเลงในงานที่ส าคัญ หรือเป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตร

การศึกษา 

 3. ศึกษาวิธีการสืบทอดความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ผลการศึกษาพบว่า 

ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน มีศิษย์ซอสามสายที่ส าคัญทั้งสิ้น 16 คน โดยวิธีการที่ศิษย์ใช้ในการสืบทอด

ความรู้มี 2 วิธี ได้แก่ วิธีที่ 1 การสืบทอดโดยการถ่ายทอดความรู้ สามารถจ าแนกการสืบทอดได้ 2 

ส่วน ได้แก่ ส่วนที่ 1 การถ่ายทอดวิชาความรู้ สามารถจ าแนกได้ 3 รูปแบบ ได้แก่ รูปแบบที่ 1 การ

ถ่ายทอดโดยยึดหลักวิชาความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดจากครูเจริญใจ สุนทรวาทิน รูปแบบที่ 2 การถ่ายทอด

โดยเลือกเฉพาะบางส่วนของวิชาความรู้ และรูปแบบที่ 3 การถ่ายทอดโดยบูรณาการตามแนวทางของ

ตนเอง และส่วนที่ 2 กระบวนในการถ่ายทอดความรู้ ส่วนใหญ่มีลักษณะที่แตกต่างจากวิธีการของครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน เพราะต้องปรับเปลี่ยนวิธีการให้สอดคล้องบริบทยุคสมัย และวิ ธีที่ 2 การสืบ-

ทอดโดยการเผยแพร่ความรู้ สามารถจ าแนกได้ 3 ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะที่ 1 การเผยแพร่ผ่านการ

จัดการแสดง ได้แก่ การจัดงานร าลึก การบรรเลงซอสามสายหมู่ในนามคณะศิษย์ และการร่วมบรรเลง

ในกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ลักษณะที่ 2 การเผยแพร่ผ่านงานวิชาการ ได้แก่ 

หนังสือ บทความ เอกสารประกอบการเรียนการสอน และการให้ข้อมูลสัมภาษณ์ และลักษณะที่ 3 

การเผยแพร่ผ่านสื่อรูปแบบต่าง ๆ ได้แก่ สื่อโสตทัศน์ สื่อสังคมออนไลน์ และโน้ตเพลง 

 สถานภาพการสืบทอดความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทิน คงแพร่หลายอยู่ใน

กลุ่มศิษย์ที่ศึกษากับครูเจริญใจ สุนทรวาทินโดยตรง และยังไม่มีผู้สืบทอดที่ส าคัญในรุ่นที่ 2 ที่มี

ความสามารถโดดเด่น โดยเกิดจากปัจจัยเงื่อนไขที่ส าคัญคือ มีผู้ถ่ายทอดความรู้จ านวนน้อย และ

ค่านิยมพ้ืนฐานสังคมไม่สอดคล้องกับแนวทางความรู้ 

 กล่าวได้ว่า ครูเจริญใจ สุนทรวาทินได้น าองค์ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดจากครูผู้เชี่ยวชาญซอ-

สามสายที่ส าคัญแห่งกรุงรัตนโกสินทร์มาบูรณาการใหม่ จนเกิดเป็นรูปแบบองค์ความรู้ที่มีเอกลักษณ์

เฉพาะ แล้วได้ถ่ายทอดความรู้นั้นให้ศิษย์จนเกิดเป็นสายการสืบทอดความรู้ใหม่ จากนั้นศิษย์ยังได้ส่ง

ต่อองค์ความรู้ที่ได้รับถ่ายทอดด้วยวิธีการต่าง ๆ สืบต่อมาจนกระทั่งปัจจุบัน แต่ภาพรวมแล้ว

สถานภาพการสืบทอดความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทินคงแพร่หลายอยู่ในกลุ่มศิษย์

ที่ศึกษาโดยตรง และยังไม่มีผู้สืบทอดที่ส าคัญในรุ่นที่ 2 ที่โดดเด่น 
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5.2 ข้อเสนอแนะ 

 เนื่องจากการสืบทอดความรู้ด้านซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทินส่วนใหญ่แพร่หลาย

ในกลุ่มศิษย์สายตรงซึ่งมีจ านวนน้อย จึงอาจส่งผลต่อการสืบทอดความรู้ต่อไปในอนาคต ดังนั้นจึง

เสนอแนะให้ศึกษาวิชาความรู้ซอสามสายของครูเจริญใจ สุนทรวาทินที่ส าคัญในด้านต่าง ๆ เช่น  

เพลงเดี่ยว การคลอร้อง การแปลท านอง ฯลฯ เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาความรู้ด้านซอสาม-

สายในวงวิชาการต่อไป 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 266 

ผู้เชี่ยวชาญซอสามสายที่ส าคัญ 

 

 พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) (ปลายรัชกาลที่ 1-ต้นรัชกาลที่ 5) 

 
ภาพที่ 100 พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 

ที่มา: หนังสืออนุสาวรีย์ครูมีแขก นักดนตรีที่โลกลืม 

 ไม่สามารถสืบค้นประวัติได้ละเอียด ทราบแต่ว่าเป็นครูปี่พาทย์มีชื่อเสียงเป็นที่นับถือมาแต่

ครั้งสมัยรัชกาลที่ 3 เพราะปรากฏหลักฐานในบทไหว้ครูเสภาสมัยรัชกาลที่ 3 ความตอนหนึ่งว่า 

  ทีนี้จะไหว้ครูปี่พาทย์   ฆ้องระนาทดนตรีปี่ไฉน 

 ทั้งครูแก้วครูภักดิ์เปนหลักไชย   ครทูองอินนั้นก็ใครไม่เทียมทัน 

 มือตีตอดหนอดหนักขยักขย่อน   ครูพูนมอญมิใช่ชั่วตัวขยัน 

 ครูมีแขกคนปี่ก็ดีครัน    เป่าทยอยลอยล่ันบรรเลงลือ 

   (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2468: 52) 

 นอกจากนี้ยังปรากฏเรื่องราวในสาส์นสมเด็จ ซึ่งท าให้ทราบประวัติและรายละเอียดอ่ืน ๆ 

เพ่ิมเติม ดังทีส่มเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ กล่าวไว้ตอนหนึ่งว่า 

  ครูมีแขก (ครูปี่พาทย์ หมายเลขน้ าเงินที่ 5) คือ ว่าเป็นเชื้อแขกชื่อ มี เล่น

เครื่องดุริยะและดนตรีได้เกือบทุกอย่าง เป็นคนฉลาดสามารถแต่งเพลงได้ดีมีชื่อร่ าลือ 

เพลงของท่านนั้นมี “ทยอยใน” “ทยอยนอก” สามชั้น เป็นต้น ซึ่งจ ามาเล่นกันอยู่ทุก

วันนี้ทั่วทุกวง ถ้าใครท าเพลงนี้ไม่ได้ ดูประหนึ่งจะถือกันว่ายังไม่เป็น 
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  ตัวท่านเองเห็นจะถนัดปี่มากกว่าสิ่งอ่ืน จึงปรากฏในค าไหว้ครูว่า “ครูมีแขก

คนนี้เขาดีครัน เป่าทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” (ค านี้ ฉบับที่ประทานมาเขียนว่า 

“เป่าทยอน” นั้นผิด) ทยอยซึ่งว่าในที่นี้เป็นเพลงอีกเพลงหนึ่งปี่เป่าแต่เลาเดียว พวก

ปี่พาทย์เรียกกันว่า “ทยอยเดี่ยว” เป็นเพลงครูมีแต่งเหมือนกัน ต้องเข้าใจว่าแต่งขึ้น

เป่าเอง 

  ในรัชกาลที่ 4 เจ้านายหลายพระองค์มีพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าฯ กรมพระ

เทเวศร์ กรมหลวงวงศาฯ เป็นต้น ทรงรวบรวมคนหัดปี่พาทย์ขึ้นเล่นประชันวงกัน ครูมี

คนนี้ได้เป็นครูปี่พาทย์ในพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าฯ จึงได้พระราชทานบรรดาศักดิ์

เป็นพระประดิษฐไพเราะ ต าแหน่งจางวางกรมปี่พาทย์ฝ่ายพระราชวังบวรฯ พระ

ประดิษฐ (มี) คนนี้อยู่มาจนถึงในรัชกาลที่ 5 ยังได้เป็นครูหัดมโหรีในสมเด็จกรมพระยา

สุดารัตนราชประยูรที่ในพระบรมมหาราชวัง (พูนพิศ อมาตยกุล, บรรณาธิการ, 2552: 

27-28) 

 ส่วนสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ กล่าวไว้ตอนหนึ่งว่า 

   ครูมีแขกนั้น หม่อนฉันรู้จักแต่เมื่อหม่อมฉันไว้ผมจุก ไปเรียนภาษาอังกฤษที่

สมเด็จพระราชปิตุลาประทับ ณ หอนิเพทพิทยา เห็นแกเดินผ่านไปหัดมโหรีของ

ทูลกระหม่อมปราสาทที่มุขกระสัน พระมหาปราสาททุกวัน เวลานั้นแกก็แก่มาก อายุ

กว่า 70 ปีแล้ว มีบ่าวแบกซอสามสายตามหลังเสมอ (เรื่องเดียวกัน, 2552: 343) 

 จากข้อความของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ รองศาสตราจารย์

พิชิต ชัยเสรีได้ค านวณช่วงระยะปีเกิดไว้ว่า 

  จากลายพระหัตถ์ข้างต้นนี้แสดงว่า สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ  

ทรงเคยเห็นครูมีแขกขณะที่ทรงไว้พระเมาลี ถ้าจะคะเนอายุก็เห็นจะอยู่ในราว 10 

ชันษา จึงจะสามารถจ าถ้อยค าที่ครูมีแขกพูดออกฉุนได้ชัดเจนเช่นนั้น ถ้าทรงพระ -

เยาว์กว่านั้นก็เห็นเหลือวิสัยจะทรงจ าไว้ได้ สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ 

ประสูติเมื่อวันที่ 21 มิถุนายน พ.ศ. 2405 ดังนั้นปีที่ทรงเห็นครูมีแขกควรจะอยู่ใน

ราว พ.ศ. 2415 ซึ่งทรงคาดว่าครูมีแขกมีอายุ 70 ปีกว่า เมื่อนับย้อนหลังจาก พ.ศ. 

2415 ไปอีก 70 ปี ก็จะตกในราว พ.ศ. 2345 ซึ่งตรงกับปลายรัชสมัยพระบาท-

สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก (พ.ศ. 2325 ถึง พ.ศ. 2352) เช่นนี้แล้ว ผู้เขียนจึง
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ขอสันนิษฐานว่าครูมีแขกเกิดปลายรัชกาลที่ 1 แห่งราชวงศ์จักรี (พูนพิศ อมาตยกุล 

และคณะ, 2532: 152) 

 เมื่อตรวจสอบช่วงปีที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ เข้าพิธีโสกันต์ 

ปรากฏว่าตรงกับ พ.ศ. 2418 คือเมื่อมีพระชันษาได้ 13 ปี ดังนั้นก่อน พ.ศ. 2418 ขึ้นไป ยังคงมีชีวิตและ

ยังท าหน้าที่เป็นครูสอนมโหรีให้วงของสมเด็จพระบรมราชมาตามหัยยิกาเธอ กรมพระยาสุดารัตนราช-

ประยูร แตจ่ะมีชีวิตถึงเมื่อไรไม่ทาบแน่ชัด 

 ด้านหน้าที่การงาน รับราชการสังกัดอยู่ที่พระบวรราชวัง ในพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้า -

เจ้าอยู่หัว ได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นหลวงประดิษฐไพเราะ เมื่อวันที่ 21 พฤศจิกายน พ.ศ. 

2396 ในต าแหน่งปลัดจางวางมหาดเล็ก ว่ากรมพิณพาทย์ฝ่ายพระบวรราชวัง จนเมื่อแต่งเพลงเชิดจีน 

สองชั้น แล้วน าขึ้นบรรเลงทูลเกล้าฯ เป็นที่พอพระราชหฤทัยอย่างมาก ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 

เลื่อนบรรดาศักดิ์เป็นพระประดิษฐไพเราะ เมื่อวันที่ 21 ธันวาคม พ.ศ. 2396 นอกจากนี้ยังปรากฏว่า

ได้เป็นครูสอนให้วงดนตรีของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) และวงมโหรีของ

สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยยิกาเธอ กรมพระยาสุดารัตนราชประยูร ดังกล่าวมาแล้ว 

 ที่ส าคัญเป็นผู้มีความรู้ความสามารถด้านการประพันธ์เพลงที่ยอดเยี่ยมแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ มี

ผลงานที่เป็นอมตะสืบมาปัจจุบันหลายเพลง เช่น เพลงทยอยเดี่ยว เพลงเชิดจีน สองชั้น เพลงทยอยนอก 

สามชั้น เพลงทยอยเขมร สามชั้น (เฉพาะเที่ยวกลับ) เพลงแขกมอญ สามชั้น เพลงพญาโศก สามชั้น เพลง

สารถี สามชั้น เพลงแป๊ะ สามชั้น เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง สองชั้น ฯลฯ (เรื่องเดียวกัน, 2532: 152-153) 

 เชื่อกันว่าท่านสามารถบรรเลงดนตรีได้ทุกประเภท แต่เชี่ยวชาญที่สุดคือปี่และซอสามสาย 

แต่เฉพาะซอสามสายเชื่อกันว่าเป็นต้นทางความรู้สายการสืบทอดที่ส าคัญ 2 สาย ได้แก่ สายพระยา

ธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) และสายหม่อมสุด บุนนาค โดยได้ถ่ายทอดทางเดี่ยวให้ศิษย์

ทั้ง 2 สายที่แตกต่างกัน ซึ่งต่อมาได้กลายเป็นองค์ความรู้ส าคัญของสายการสืบทอดนั้น กล่าวคือ สาย

พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ได้รับถ่ายทอดทางเดี่ยวเพลงสุรินทราหู สามชั้น และ

เพลงแขกมอญ สามชั้น ส่วนสายหม่อมสุด บุนนาค ได้รับถ่ายทอดทางเดี่ยวเพลงเชิดนอก และเพลง

ทยอยเดี่ยว 

 ศิษย์ผู้สืบทอดความรู้ด้านซอสามสายที่ส าคัญ ได้แก่ พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด 

อมาตยกุล) หม่อมสุด บุนนาค พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นทิวากรวงศ์ประวัติ และครูถึก ดุริยางกูร 

ผู้เป็นบุตรชาย 
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 พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) (พ.ศ. 2363-2431) 

 
ภาพที่ 101 พระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) (2) 

ที่มา: หนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัตินักดนตรีและนักร้อง 

 เกิดเม่ือวันศุกร์ เดือน 8 พ.ศ. 2363 เป็นบุตรของพระยามหาอ ามาตย์ (ป้อม) กับคุณหญิงเย็น 

เริ่มรับราชการครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่ 3 ในต าแหน่งมหาดเล็กรายงาน ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 4 พ.ศ. 

2394 ย้ายไปรับราชการที่พระบวรราชวัง ได้เป็นนายราชจินดา แล้วเลื่อนเป็นจมื่นอินทรเสนา ปลัด

กรมพระต ารวจ เมื่อพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคต ย้ายกลับมารับราชการที่

พระบรมมหาราชวัง พ.ศ. 2409 ได้เป็นพระวิชิตณรงค์ เจ้ากรมพระต ารวจ พ.ศ. 2410 ไดเ้ป็นอธิบดีผู้-

พิพากษาศาลต่างประเทศ ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2411 ได้เป็นพระยาเจริญราชไมตรี พ.ศ. 

2412 ได้เป็นผู้ท าสัญญาเจริญพระราชไมตรีกับราชทูตประเทศออสเตรียและสเปน พ.ศ. 2416 ได้เป็น

อัครราชทูตพิเศษ เดินทางไปยังเมืองกัลกัตตา ประเทศอินเดีย เพ่ือท าสัญญากับกงสุลอังกฤษ พ.ศ. 

2417 ได้เป็น Council of State (สภาที่ปรึกษาราชการแผ่นดิน) และเป็น Privy Council (สภาที่-

ปรึกษาในพระองค์) พ.ศ. 2419 ได้เป็นข้าหลวงใหญ่ขึ้นไปรักษาเมืองพระตะบองและเมืองเสียมราฐ 

พ.ศ. 2421 ได้เป็นข้าหลวงใหญ่ขึ้นไปช าระความพวกในบังคับอังกฤษเมืองเชียงใหม่ พ.ศ. 2428 ได้

เลื่อนบรรดาศักดิ์เป็นพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี แล้วถึงแก่อนิจกรรมเมื่อวันที่ 9 พฤศจิกายน พ.ศ. 

2431 สิริรวมอายุ 68 ปี (ต. อมาตยกุล, 2507: 28-32) 

 ด้านดนตรีปรากฏว่า มีความสนใจวิชาดนตรีมาตั้งแต่ยังเยาว์ เพราะที่บ้านบิดานิยมเล่น

เครื่องสายเป็นงานอดิเรก ประกอบกับบิดารู้จักกับพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เป็นอย่างดี จึง

ฝากให้เป็นศิษย์เรียนซอสามสาย และเมื่อครั้งรับราชการอยู่ที่พระบวรราชวัง ได้ร่วมเล่นดนตรีกับวง  
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ปี่พาทย์ของพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งมีพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร)  เป็นผู้

ควบคุม (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2532: 122) โดยปรากฏว่าได้รับถ่ายทอดทางเดี่ยวที่ส าคัญจาก

พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 2 เพลง ได้แก่ เพลงสุรินทราหู สามชั้น และเพลงแขกมอญ สาม-

ชั้น  

 ฝีมือการบรรเลงซอสามสายของท่านจัดว่าอยู่ในขั้นเชี่ยวชาญมาก ดังมีเรื่องเล่าสืบกันมาว่า 

  ในด้านการดนตรีเป็นผู้ใฝ่ใจและหมั่นฝึกซ้อมซอสามสายจนเชี่ยวชาญมาก 

เมื่อจะต่อเพลงกับครูมีแขก ครูมีจะต้องตัดลิ้นปี่ไว้เป็นพิเศษ เพราะเกรงเสียงปี่จะแพ้

เสียงซอ พระยาธรรมสารนิติเป็นคนถนัดซ้าย จึงสีซอด้วยมือซ้าย ซอของท่านจึงเป็น

ซอกลับทาง เล่ากันว่า สามารถขับร้องเพลงได้ไพเราะ และสีซอสามสายคลอเสียงร้อง

ของตัวเองได้อย่างช านิช านาญยิ่ง มีนิ้วซอเด็ด ๆ อยู่หลายนิ้วที่ใช้เทคนิคสูง และหวง

มาก ใครจะขอต่อต้องเสียเงินหนึ่งชั่ง (80 บาท) จึงเรียกกันว่า “นิ้วชั่ง” (เรื่องเดียวกัน, 

2532: 123) 

 รวมถึงพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ซึ่งช านาญในทางปี่ ยังเกรงขามใน

ฝีมือซอสามสายของท่าน ดังมีเรื่องเล่าสืบกันมาว่า 

  จนถึงเจ้าคุณประสานดุริยศัพท์ เคยเล่าให้ฟังว่า เมื่อแลกเปลี่ยนทางฝีมือที่

ตนถนัด คือเจ้าคุณประสานขอฟังเสียงซอของพระยาธรรมสารนิตย์ และพระยา 

ธรรมสารนิตย์ขอฟังเสียงปี่จากเจ้าคุณประสานฯ คราวไร ท่านเป็นต้องแต่งลิ้นปี่ทุก

ครั้งไปด้วยเกรงจะแพ้เสียงซอ (พระยาภูมีเสวิน, 2519: 79) 

 ศิษย์ผู้สืบทอดความรู้ด้านซอสามสายที่ส าคัญ ได้แก่ เจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ 5 ผู้เป็น

บุตรี 

 หม่อมสุดหรือหม่อมสุข บุนนาค (ไม่ทราบปีเกิด-รัชกาลที่ 6)  

 ไม่สามารถสืบค้นประวัติได้ละเอียด สันนิษฐานว่าเกิดในสมัยปลายรัชกาลที่ 3 หรือต้นรัชกาล

ที่ 4 แล้วถึงแก่กรรมในสมัยรัชกาลที่ 6 ชีวิตส่วนตัว ได้เป็นหม่อมของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริ-

ยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) แต่ไม่มีบุตรธิดา และมีเพ่ือนสนิท 2 ท่านคือ หม่อมเพ่ือน [หม่อมของสมเด็จ-

เจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค)] และหม่อมส้มจีน [หม่อมของพระยาราชานุประพันธ์ 

(สุดใจ บุนนาค)] (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2532: 287) 
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 ด้านดนตรีเชื่อว่าเรียนเมื่อครั้งอยู่ในบ้านสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) 

โดยเป็นศิษย์เรียนซอสามสายกับพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้รับถ่ายทอดทางเดี่ยวที่ส าคัญ 2 

เพลง ได้แก่ เพลงเชิดนอก และเพลงทยอยเดี่ยว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงยกย่อง

ว่าเป็นคนมีฝีมือ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ออกแสดงในการต้อนรับชาวต่างประเทศหลายครั้ง  

(เรื่องเดียวกัน, 2532: 287) ทั้งพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กล่าวยกย่องว่า “ท่านเชี่ยวชาญมาก 

การสีของท่านนั้นไพเราะและเสียงชัดเจนราวกับคนร้อง” (พระยาภูมีเสวิน, 2519: 79) นอกจากมีฝีมือ

ด้านซอสามสายแล้ว ยังปรากฏว่ามีความสามารถด้านการขับร้องอีกด้วย โดยเชื่อว่าเป็นศิษย์เรียนขับ-

ร้องกับพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) และครูทัต (ผู้แต่งเพลงบุหลัน สามชั้น ฯลฯ) (มาณพ อิศร-

เดช, 2557: 59) 

 แต่ที่ส าคัญปรากฏว่า ได้เป็นครูเข้าไปสอนเครื่องสายและขับร้องให้กับวงดนตรีของพระวิ-

มาดาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา เนื่องด้วยในปี พ.ศ. 

2447 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระประชวร ได้เสด็จมาพักรักษาพระองค์ท่ีพระ-

ที่นั่งวิมานเมฆ พระวิมาดาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราช -

ปดิวรัดา ได้จัดให้ข้าหลวงขับร้องถวายในขณะที่เข้าพระบรรทม “ครั้นร้องไปนาน ๆ ไม่มีดนตรี ก็คุม

กันข้ึนอีกกลุ่มหนึ่งหัดเล่นเครื่องสายกัน ตอนที่หัดเป็นเครื่องสายนี้ แรก ๆ ก็มีไม่ก่ีคน โดยมี หม่อมสุด 

บุนนาค มาช่วยสอน” ต่อจากนั้นวงเครื่องสายได้ขยายเป็นวงมโหรี มีครูเข้ามาสอนอีกหลายท่าน 

หม่อมสุด บุนนาคจึงเปลี่ยนไปสอนขับร้องร่วมกับครูท่านอื่นซึ่งล้วนต่างมีความรู้ความสามารถดีมาก ที่

ส าคัญคือ คุณเฒ่าแก่จีบ หม่อมศิลา (หม่อมในพระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าสิงหนาทราชดุรงฤทธิ์) 

หม่อมส้มจีน [หม่อมของพระยาราชานุประพันธ์ (สุดใจ บุนนาค)] และหม่อมคร้าม [หม่อมของ

เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (หม่อมราชวงศ์หลาน กุญชร)] (พูนพิศ อมาตยกุล, 2526: 95-97) จึงนับ

ได้ว่าเป็นผู้มีความรู้ความสามารถด้านขับร้องที่ดีมากผู้หนึ่ง เพราะได้สอนร่วมกับครูขับร้องที่มีชื่อเสียง

ในสมัยนั้นหลายท่าน 

 ศิษย์ผู้สืบทอดความรู้ด้านซอสามสายที่ส าคัญ ได้แก่ หม่อมผิว มานิตยกุล 
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 เจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ 5 (พ.ศ. 2408-2494) 

 
ภาพที่ 102 เจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ 5 (2) 

ที่มา: Pongsilp Arunrat (2555: ออนไลน์) 

 ไม่ทราบวันเดือนเกิด ทราบแต่ว่าเกิดเมื่อ พ.ศ. 2408 เป็นบุตรีของพระยาธรรมสารนิติพิพิธ-

ภักดี (ตาด อมาตยกุล) กับคุณหญิงอ่ิม อมาตยกุล เมื่ออายุ 11 ปีได้เข้าไปอยู่ในพระบรมมหาราชวัง 

เพ่ือฝึกหัดระเบียบหน้าที่สตรีชาววัง โดยอยู่ในความควบคุมของท้าวทรงกันดาล (วรรณ อมาตยกุล) 

ผู้ว่าราชการพระคลังฝ่ายใน จนเมื่ออายุ 14 ปีได้ถวายตัวเป็นเจ้าจอมในพระบาทสมเด็จพระ -

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้รับพระราชทานตราตติยจุลจอมเกล้า หีบหมากทองค า เป็นเกียรติยศ และ

ได้รับเบี้ยหวัดปีละ 7 ชั่ง ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 6 ได้กราบบังคมทูลลาออกมาอยู่กับคุณหญิง

ทรามสงวน อภัยรณฤทธิ์ ผู้เป็นพ่ีสะใภ้ ที่บ้านสงวนสุข ถนนพระราม 5 (การประชุมปรึกษาราชการ

แผ่นดินในรัชกาลที่ 5, 2509: 3-4) แล้วกลับเข้าไปอยู่ในพระบรมมหาราชวังอีกครั้งเมื่อชราภาพ 

จนถึงแก่กรรมเมื่อเดือนกันยายน พ.ศ. 2494 สิริรวมอายุ 86 ปี (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2532: 

149-150) 

 ด้านดนตรีปรากฏว่า เริ่มเรียนกับบิดาก่อน “โดยที่พระยาธรรมสารนิติ เป็นผู้เจนจัดในซอ-

สามสาย และแนะน าสั่งสอนลูกหญิงไว้ก่อนส่งเข้าวัง เมื่อเป็นเจ้าจอม จึงเล่นซอสามสายเป็นเอก อยู่

ในวงมโหรีหลวง” (การประชุมปรึกษาราชการแผ่นดินในรัชกาลที่ 5, 2509: 3) โดยเริ่มเรียนตั้งแต่อายุ 

5 ปี หัดจากซอสามสายขนาดเล็กซึ่งมีน้ าหนักเบา จนกระทั่งอายุ 8 ปีจึงใช้ซอสามสายขนาดปกติ และ

สามารถต่อเพลงเดี่ยวได้ตั้งแต่อายุ 10 ปี เมื่อเข้าไปอยู่ในพระบรมมหาราชวังได้รับหน้าที่เป็นมโหรี

หลวง บรรเลงขับกล่อมถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยเป็นผู้สีซอสามสาย ร่วม
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วงกับเจ้าจอมสังวาลย์ ในรัชกาลที่ 5 ดีดกระจับปี่ เจ้าจอมมารดาเหม ในรัชกาลที่ 5 และเจ้าจอม-

มารดาวาด ในรัชกาลที่ 5 ขับร้องและตีเครื่องประกอบจังหวะ นอกจากนี้ยังเคยร่วมบรรเลงกับวง

ดนตรีของเจ้าดารารัศมี พระราชชายา (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2532: 149-150) ทั้งได้ถวาย

ค าแนะน าให้ทรงหัดซอสามสาย แต่ไม่ทรงโปรดเพราะตรัสว่าสียากและหนักแรง (พูนพิศ อมาตยกุล, 

2542: 175) 

 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเหมวดี ได้เล่าถึงเจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ 5 ประทานให้

ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล ไว้ว่า 

   เป็นคนสีซอเก่งที่สุดในวังขณะนั้น รูปร่างของท่านสูงสง่า อกผายไหล่ผึ่ง นั่ง

สีซอตัวตรงสง่างามมาก เวลาลากคันชักนั้นมีลีลาที่สวยงามเป็นสง่า มีทั้งอ่อนไหว

และ “สะดิ้ง” อยู่ในตัว ท่านเป็นศิลปินจริง ๆ คือ นอกจากจะมีฝีมือเยี่ยมทางดนตรี

แล้ว ท่านยังมีอารมณ์อ่อนไหวของศิลปินผสมอยู่ด้วยมาก และท่านมักจะแสนงอนอยู่

บ่อย ๆ จนพระพุทธเจ้าหลวงรับสั่งล้อว่า “คนสีซออรชรแสนงอนมาก” (พูนพิศ 

อมาตยกุล, 2532: 45) 

 ฝีมือด้านซอสามสายของท่านอยู่ในขั้นเชี่ยวชาญมาก “โดยเฉพาะเพลงเดี่ยวที่ต่อจากท่าน

บิดา คือ เพลงแขกมอญสามชั้น สารถีสามชั้น พญาโศกสามชั้น สุรินทราหูสามชั้น ทะแย พญาครวญ 

และนกขมิ้น เจ้าจอมประคองสีซอได้ตามแบบฉบับของบิดาท่านอย่างแท้จริง” (พูนพิศ อมาตยกุล 

และคณะ, 2532: 150) พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ก็กล่าวยกย่องว่า “ท่านมีนิ้วซอดี ๆ อยู่มาก” 

(พระยาภูมีเสวิน, 2519: 79) 

 ศิษย์ผู้สืบทอดความรู้ด้านซอสามสายที่ส าคัญ ได้แก ่พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ 

อมาตยกุล) ผู้เป็นหลาน และเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ 

 หม่อมผิว มานิตยกุล (ไม่ทราบปีเกิดและถึงแก่กรรม) 

 ไม่สามารถสืบค้นประวัติได้ละเอียด เอกสารหลายชิ้น เช่น บทความผู้ที่เชี่ยวชาญซอสาม-

สายในสมัยรัตนโกสินทร์ ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) หนังสืออนุสรณ์งานฌาปนกิจศพเจ้าเทพ-

กัญญา บูรณะพิมพ์ ฯลฯ ระบุว่าเป็นภรรยาผู้หนึ่งของเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) แต่

ไม่มีบุตรธิดา เพราะในหนังสือประวัติเจ้าพะญานรรัตนราชมานิต (โต) ซึ่งก.ศ.ร.กุหลาบเป็นผู้เรียบเรียง

ตามค าสั่งของเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) ได้เขียนถึงภรรยาและบุตรไว้อย่างละเอียด 
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แต่ไม่ปรากฏชื่อหม่อมผิว มานิตยกุล (ก.ศ.ร.กุหลาบ, 2455: 1-6) อาจเพราะว่าเป็นภรรยาชั้นหลัง หรือ

เป็นภรรยาที่ไม่มีบุตรจึงไม่ได้กล่าวไว้ 

 ด้านซอสามสาย พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นศิษย์ของหม่อมสุด 

บุนนาค (พระยาภูมีเสวิน, 2519: 79) แต่อย่างไรก็ตามปรากฏหลักฐานบางประการที่พอจะใช้ในการ

สันนิษฐานด้านประวัติดนตรีเพ่ิมเติมได้คือสาสน์สมเด็จ ซึ่งสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรม-

พระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงเขียนประทานสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ 

ความตอนหนึ่งว่า “เจ้าพระยานรรัตน์ เพ่ิงเล่นมโหรีในสมัยเมื่อหม่อมฉันเป็นราชองครักษ์แล้ว” (พูน-

พิศ อมาตยกุล, บรรณธิการ, 2552: 344) เมื่อศึกษาจากพระประวัติสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้า-

ฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ท าให้ทราบว่า ทรงรับราชการเป็นราชองครักษ์เมื่อ พ.ศ. 2425 หาก

ใช้หลักฐานดังกล่าวและการสันนิษฐานของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เป็นตัวตั้งต้นก็พอจะ

สันนิษฐานได้ว่า ท่านอาจได้เรียนกับหม่อมสุด บุนนาค เมื่อคราวเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต 

มานิตยกุล) ก่อตั้งวงมโหรีเมื่อ พ.ศ. 2425 เป็นต้นมา หรือหากเรียนก่อนที่จะตั้งวงมโหรี ก็คงจะได้เป็น

ครูสอนในคราวนั้นเป็นต้นมา และเมื่อค านวณช่วงเวลาที่เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ลงมาอยู่กรุงเทพฯ 

คือ พ.ศ. 2434 แล้วได้เรียนกับท่านในปีดังกล่าวหรือปีถัดมา เป็นไปได้ว่าท่านคงเรียนกับหม่อมสุด 

บุนนาค ตั้งแต่ พ.ศ. 2425 เป็นต้นมาหรือก่อนหน้านั้น คือก่อนที่จะได้เป็นครูสอนเจ้าเทพกัญญา 

บูรณะพิมพ์ เกือบสิบปีหรือมากกว่านั้น ย่อมมีเวลาหัดซอสามสายจนช านาญ แต่หากศึกษาประวัติ

แวดล้อมก็พอจะสันนิษฐานเพ่ิมเติมได้ว่า หม่อมสุด บุนนาคน่าจะสอนท่านเมื่อ พ.ศ. 2425 เป็นต้นมา

มากกว่า เพราะในปีเดียวกันนั้นสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ถึงแก่พิราลัย 

หม่อมสุด บุนนาคคงต้องออกประกอบอาชีพเลี้ยงตัวเอง จึงได้เป็นครูสอนให้วงมโหรีของเจ้าพระยา 

นรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล) ส่วนข้อที่ว่าได้เรียนก่อน พ.ศ. 2425 น่าจะเป็นไปได้ยาก เพราะเมื่อ

สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ยังมีชีวิตคงไม่ยอมให้ภรรยาที่แม้จะเป็นภรรยา

ชั้นเล็กออกไปประกอบอาชีพเป็นครูสอนดนตรีผู้อ่ืน  

 ส่วนการถ่ายทอดความรู้ ได้เป็นครูสอนให้เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ นางต้นห้องของเจ้า -

จอมมารดาทิพย์เกษร ในรัชกาลที่ 5 และเป็นครูท่านแรกที่เข้าไปสอนเครื่องสายในพระต าหนักเจ้า

ดารารัศม ีพระราชชายา 

   ครูสตรีคนแรกที่เข้ามาสอนที่พระต าหนักในวังหลวงได้คือครูหม่อมผิว นร -

รัตนราชมานิต ภรรยาของเจ้าพระยานรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล 2383-2454) 
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หม่อมผิวอยู่กับท่านเจ้าคุณสามีที่บ้านคลองบางล าพู เยื้องวัดบวรนิเวศน์ฯ ท่านเป็น 

ผู้ช านาญซอสามสายมือหนึ่งในสมัยรัชกาลที่ 5 ได้เข้ามาช่วยสอนเครื่องสายที่ต าหนัก

พระราชชายาฯ ในวังหลวง สอนซอด้วง ซออู้ จะเข้ และซอสามสายต่อให้พระญาติ

บางท่าน มีเจ้าเทพกัญญา ณ เชียงใหม่ (ต่อมาใช้นามสกุลบูรณะพิมพ์) เจ้าบัวชุม ณ 

เชียงใหม่ เจ้าบุญปั๋น ณ เชียงใหม่ เป็นอาทิ (พูนพิศ อมาตยกุล, 2542: 175) 

 ฝีมือด้านซอสามสายของท่านจัดอยู่ในขั้นเชี่ยวชาญมาก พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กล่าว

ยกย่องว่า “มีชื่อเสียงมาก โดยเฉพาะการสีเดี่ยวเชิดนอกได้ยอดเยี่ยม หาผู้เทียบได้ยาก” (พระยาภูมีเส-

วิน, 2519: 79)  

 ศิษย์ผู้สืบทอดความรู้ด้านซอสามสายที่ส าคัญ ได้แก่ เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ 

 เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (พ.ศ. 2423-2503) 

 
ภาพที่ 103 เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (2) 

ที่มา: หนังสือพระพุทธศาสนาในยุคปัจจุบัน เล่ม 2 

 เกิดเมื่อวันที่ 5 มีนาคม พ.ศ. 2423 เป็นบุตรีของเจ้าอุตรการโกศล (เจ้าน้อยเทพวงศ์ ณ 

เชียงใหม่) กับแม่เจ้าค าเอ้ือย ณ เชียงใหม่ เมื่ออายุได้ 12 ปีลงมาอยู่กรุงเทพฯ สังกัดต าหนักเจ้าจอม-

มารดาทิพย์เกษร ในรัชกาลที่ 5 จนเมื่อเจ้าจอมมารดาทิพย์เกษร ในรัชกาลที่ 5 ถึงแก่อสัญกรรม จึงได้

ถวายตัวเป็นข้าหลวงในเจ้าดารารัศมี พระราชชายา ต่อมาได้ทูลลาออกมาสมรส แล้วภายหลังได้กลับ

เข้าไปเป็นครูสอนดนตรีในวังอีกครั้ง บั้นปลายชีวิต ได้ซื้อบ้านอยู่ใกล้กับวัดสังเวชวิศยาราม บางล าพู 
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แล้วถึงแก่กรรมเมื่อวันที่ 12 กรกฎาคม พ.ศ. 2503 สิริรวมอายุ 81 ปี (ธฺมมาภริโต [โป๊ะ บูรณะพิมพ์], 

2503: ฅ-ฌ) 

 ด้านดนตรีปรากฏว่า เจ้าจอมมารดาทิพย์เกษร ในรัชกาลที่ 5 ได้ส่งให้ไปเรียนซอสามสายกับ

หม่อมผิว มานิตยกุล และส่งให้ไปเรียนเพ่ิมเติมกับพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ที่

บ้านตรอกไข่ เสาชิงช้า จนมีฝีมือดีเยี่ยม (เรื่องเดียวกัน, 2503: ฅ) แล้วได้ท าหน้าที่ถวายการสอนซออู้

แดพ่ระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นสรรควิไสยนรบดี (พระโอรสของเจ้าจอมมารดาทิพย์เกษร ในรัชกาล-

ที่ 5) เมื่อยังพระเยาว์ ต่อมาเมื่อย้ายไปสังกัดที่ต าหนักเจ้าดารารัศมี  พระราชชายา ซึ่งมีวงดนตรีส่วน

พระองค์ ก็สามารถเข้าวงได้ทันที และได้รับมอบหมายให้เป็นหัวหน้าวงดนตรี (พูนพิศ อมาตยกุล และ

คณะ, 2550: 41-42) โดยครูที่เข้าไปสอนในต าหนักเจ้าดารารัศมี พระราชชายา ปรากฏว่ามีหม่อมผิว 

มานิตยกุล ครูช้อย สุนทรวาทิน ครูสังวาลย์ กุลวัลกี และพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสาน-

ศัพท์) ตามล าดับ (พูนพิศ อมาตยกุล, 2542: 175-176) จึงได้เรียนเพ่ิมเติมกับครูช้อย สุนทรวาทิน 

และครูสังวาลย์ กุลวัลกี และไม่ได้เรียนเฉพาะซอสามสายเท่านั้น แต่ยังได้เรียนเครื่องสายทุกประเภท

จนมีความช านาญรอบวง  

 ในขณะเดียวกันเจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ 5 ซึ่งช านาญในทางซอสามสาย ได้เข้าร่วมวง

ดนตรีของเจ้าดารารัศมี พระราชชายา ปรากฏเรื่องเล่าว่าเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ได้พยายามจดจ า

กลวิธีพิเศษ “นิ้วชั่ง” จากเจ้าจอมประคองแล้วน ามาฝึกหัดเอง “โดยเจ้าเทพกัญญาเล่าให้ฟังว่าต้องไป

แอบนั่งฟังเจ้าจอมประคองในรัชกาลที่ 5 สีซอสามสายแล้วกลับมาลองท าแต่ก็ไม่สมบูรณ์” (พงษ์ศิลป์ 

อรุณรัตน์, 2559: 128) จนในที่สุดต้องฝากตัวเป็นศิษย์เพ่ือขอเรียนกลวิธีพิเศษ “นิ้วชั่ง” โดยเฉพาะ 

(อุดม อรุณรัตน์, 2519: 60) 

 นอกจากนี้ที่ต าหนักเจ้าดารารัศมี พระราชชายา ยังปรากฏว่ามีการสอนดนตรีตะวันตก

บรรเลงเพลงไทย ซึ่งท่านสามารถเรียนจนปฏิบัติได้ดีถึงขั้นเพลงเดี่ยวโดยเฉพาะทางด้านออร์แกน 

   พระต าหนักของท่านในวังหลวงเป็นแห่งแรกของวังหลวงที่ใช้เครื่องดนตรีฝรั่ง

บรรเลงเพลงไทย มีซอฝรั่ง (ไวโอลิน) แมนโดลิน ออร์แกมลม (Pedal Organ ที่ใช้เท้า

เหยียบให้เกิดการอัดลม) และในที่สุดก็มีเปียโน ซึ่งทรงสั่งซื้อเข้ามาจากห้างโรบินสัน-

เปียโน หลานของท่านสามคน คือเจ้าเทพกัญญา เจ้าบัวชุม และเจ้าบุญปั๋นนั้น ได้เริ่ม

เรียนออร์แกนชนิดเท้าเหยียบกับครูแปลก ประสานศัพท์ (ต่อมาคือพระยาประสาน-   
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ดุริยศัพท์) จนบรรเลงเพลงไทยด้วยออร์แกนได้ และเดี่ยวเพลงไทยได้ (พูนพิศ อมาต-

ยกุล, 2542: 177) 

 ด้วยความสามารถทั้งทางดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก (บรรเลงเพลงไทย) จึงได้รับหน้าที่

สอนดนตรีให้นางข้าหลวงและเจ้าจอมตามต าหนักต่าง ๆ จนไปถึงพระราชวงศ์บางพระองค์ ที่ส าคัญ

คือ ถวายการสอนจะเข้แด่พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาทรทิพยนิภา และถวายการสอนไวโอลิน

แด่พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าสุจิตราภรณี (หม่อมราชวงศ์เบญจาภา [จักรพันธุ์] ไกรฤกษ์, 

2558: 79) ภายหลังเมื่อทูลลาออกไปสมรสจึงหยุดการสอนไปชั่วระยะเวลาหนึ่ง จนถึงปลายรัชกาลที่ 

5 เมื่อเจ้าดารารัศมี พระราชชายา ทรงขึ้นต าหนักใหม่ที่พระต าหนักสวนฝรั่งกังไส วังสวนสุนันทา จึง

ได้กลับไปเป็นครูสอนเครื่องสายที่วังสวนสุนันทาอีกครั้ง และได้เป็นครูสอนที่ต าหนักพระเจ้าบรมวงศ์-

เธอ พระองค์เจ้าอาทรทิพยนิภา (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2550: 41-42) 

   เมื่อเสด็จพระองค์อาทรฯ ทรงย้ายจากวังสวนดุสิตมาประทับยังวังสวนสุนัน-

ทาแล้ว จึงทรงด าริที่จะจัดตั้งวงมโหรีเครื่องสายขึ้นโดยมีนักดนตรีเป็นหญิงล้วน 

ดนตรีวงนี้ถูกก่อตั้งขึ้นในพระต าหนักของเสด็จพระองค์อาทรฯ ในสมัยรัชกาลที่ 6 

เจ้าเทพสุกัญญาได้กลับเข้ามาฝึกสอนให้แก่เหล่าพระญาติและข้าหลวงของเสด็จพระ- 

องค์อาทรฯ อีกครั้ง เจ้าเทพสุกัญญาได้ปั้นนักสีซอสามสายขึ้นเป็นดาวดวงใหม่คน

หนึ่งชื่อคุณบุญผ่อง วิเศษพันธุ์ (หม่อมราชวงศ์เบญจาภา [จักรพันธุ์] ไกรฤกษ์, 2558: 

79) 

 จนเมื่อราว พ.ศ. 2465 ได้รับศิษย์ที่ส าคัญอีก 2 ท่านคือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า

บริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต และพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (พระยาภูมีเสวิน, 

2519: 79) โดยที่พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เป็นผู้แนะน าให้พระยาภูมีเสวิน 

(จิตร จิตตเสวี) ไปเรียนกับเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ แสดงให้เห็นว่าพระยาประสานดุริยศัพท์ 

(แปลก ประสานศัพท์) เชื่อมั่นในความรู้ความสามารถ ถึงกับส่งศิษย์ของตนให้ไปเรียนด้วย  

 จนล่วงมาถึงสมัยรัชกาลที่ 7 ปรากฏว่ายังเป็นครูสอนซอสามสายตามเดิม และการสอน

เป็นไปอย่างเขม้งวดเอาจริงเอาจังมาก ดังที่ครูเจริญใจ สุนทรวาทินเล่าไว้ว่า 

   เมื่อครั้งสมัยรัชกาลที่ 7 ฉันได้ตามเพ่ือนไปดูเขาเรียนซอสามสายกัน ฉันตาม

เพ่ือนไปดู แต่ไม่ได้เรียนหรอก และเพ่ือน ๆ ก็ไม่ตั้งใจที่จะเรียนกันด้วย เห็นเพ่ือน ๆ 

เรียกครูท่านนั้นว่าครูเจ้าเทพฯ (เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์) ท่านกวดขันมาก จับมือ
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ผูกติดกับทวนซอเลย เพราะการจับซอตรงนี้ยากที่สุด ดังนั้นท่านจึงมัดมือไว้ทีเดียว 

อย่าให้ทวนหล่นไปที่อ่ืน ไม่ให้รูดขึ้นรูดลงเลื่อนต าแหน่ง กว่าที่จะอยู่ก็นานเชียวให้

รู้สึกตัวว่าให้อยู่ตรงนี้ จึงต้องมัดไว้ก่อน ที่ต้องไปเรียนกัน เพราะเสนาบดีกระทรวงวัง 

ท่านให้ไปเรียนกันคนละนิดละหน่อย ตอนนั้นครูเจ้าเทพฯ ยังไม่ชรามาก ไปเรียนกับ

ท่านที่บ้านแถววัดสามพระยา (ถนนสามเสน บางล าพู) ฉันยังได้รู้จักกับลูกของท่าน

นะ คนผู้ชายเป็นนายต ารวจ เป็นนักเรียนต ารวจ ก็ไม่ได้รู้จักท่ีบ้านท่านหรอก ไปรู้จัก

กันที่บ้านเพ่ือน เป็นเพ่ือนของพ่ีเพ่ือน ไม่ทันได้อะไรหรอก เวลามันน้อย ไม่มีพ้ืนฐาน

อะไรไปกันเลย เพราะว่าซอสามสายนั้นเรียนการยาก เป็นเด็กก็ไม่มีความพยายามที่

จะเรียน เพราะว่าการสีซอนี้เราเป็นคนซอด้วยกันก็ย่อมจะรู้ว่า การขึ้นต้นมันล าบาก 

ถ้าขึ้นต้นได้แล้ว ก็พอไปได้นะ ตอนเด็กไม่มีก าลังใจจะเรียนกัน แต่ฉันไม่ได้เรียน

หรอก (เจริญใจ สุนทรวาทิน, สัมภาษณ์, 20 เมษายน 2538 อ้างถึงใน สุขสันต์ พ่วง-

กลัด, 2539: 140) 

 ศิษย์ผู้สืบทอดความรู้ด้านซอสามสายที่ส าคัญ ได้แก่ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า

บริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และคุณบุญผ่อง วิเศษ-

พันธุ์ 

  ส่วนที่ท่านชมติดปากอยู่เสมอก็มีลูกศิษย์ชั้นเจ้าฟ้า คือ สมเด็จเจ้าฟ้ากรม-

พระนครสวรรค์วรพินิต, พระยาภูมีเสวิน ที่ออกทีวีให้เห็นอยู่เนือง ๆ และอีกผู้หนึ่งก็

คือ คุณบุญผ่อง วิเศษพันธุ์ เดี๋ยวนี้เหลืออยู่เพียงสองคน ซึ่งท่านพอใจมากและปรารภ

ว่าต่อไปจะไม่สอนใครอีกแล้ว (ธฺมมาภริโต [โป๊ะ บูรณะพิมพ์], 2503: ซ) 
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 พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) (พ.ศ. 2426-2495) 

 
ภาพที่ 104 พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) (2) 

ที่มา: หนังสือสหประชาชาติ 

 เกิดเมื่อวันที่ 4 มีนาคม พ.ศ. 2426 เป็นบุตรของนายหนู อมาตยกุล กับนางหนู อมาตยกุล 

เมื่อ พ.ศ. 2443 สามารถสอบชิงทุนหลวงไปศึกษาต่อต่างประเทศ กระทรวงยุติธรรมส่งให้ไปเรียนวิชา

กฎหมายที่ประเทศอังกฤษ เมื่อส าเร็จการศึกษาได้กลับมาศึกษาวิชากฎหมายไทยจนสามารถสอบได้

เนติบัณฑิตไทย เข้ารับราชการเมื่อ พ.ศ. 2451 ในต าแหน่งผู้พิพากษาศาลอาญา พ.ศ. 2452 ย้ายไป

ด ารงต าแหน่งผู้พิพากษาศาลโปริสภา แผนกต่างประเทศ และได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นหลวง

วิเทศจรรยารักษ์ พ.ศ. 2461 เลื่อนบรรดาศักดิ์เป็นพระวรศาสตร์วินิจฉัย พ.ศ. 2469 ได้รับการแต่งตั้ง

เป็นอธิบดีผู้พิพากษาศาลมณฑลปัตตานี และเลื่อนบรรดาศักดิ์เป็นพระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล พ.ศ. 

2471 ย้ายไปด ารงต าแหน่งเป็นอธิบดีผู้พิพากษาศาลมณฑลพายัพ พ.ศ. 2475 ย้ายกลับมาประจ าศาล 

อุธรณ์ พ.ศ. 2478 ได้รับการแต่งตั้งเป็นกรรมการศาลฎีกา พ.ศ. 2480 เกษียณอายุราชการ ทางรัฐบาล

ได้ต่ออายุราชการเพ่ิมให้ แต่ได้ขอลาออกเมื่อ พ.ศ. 2482 ต่อมาได้รับพระมหากรุณาโปรดเกล้าฯ 

แต่งตั้งเป็นสมาชิกวุฒิสภา แล้วถึงแก่อนิจกรรมเมื่อวันที่ 29 ธันวาคม พ.ศ. 2494 สิริรวมอายุ 68 ปี 

(มนู อมาตยกุล, 2495: ก-ข)  

 เนื่องด้วยบิดามารดามีความสามารถด้านดนตรีโดยเฉพาะเครื่องสาย จึงเริ่มเรียนซอด้วง ซออู้ 

และไวโอลินกับบิดามารดามาตั้งแต่ยังเยาว์ ทั้งได้ร่วมวงเล่นเครื่องสายกับญาติผู้ใหญ่ของจางวางทั่ว 

พาทยโกศล เพราะทางส่วนตัวเป็นเพ่ือนกับจางวางทั่ว พาทยโกศล โดยมีอายุอ่อนกว่า 2 ปี เมื่อโต

แล้วได้เรียนซอสามสายกับเจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ 5 ผู้เป็นป้า แต่เรียนได้ไม่นานก็ต้องไปศึกษา
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ต่อต่างประเทศ เมื่อส าเร็จการศึกษากลับมาประเทศไทยได้ไม่นาน ประจวบเหมาะกับที่เจ้าจอม

ประคอง ในรัชกาลที่ 5 ได้กราบทูลลาออกจากพระบรมมหาราชวังมาอยู่บ้าน จึงได้กลับไปเรียนซอ-

สามสายอีกครั้งจนมีความเชี่ยวชาญ แล้วได้รับมรดกจากเจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ 5 เป็นซอสาม-

สายซึ่งตกทอดมาจากพระยาธรรมสารนิติพิพิธภักดี (ตาด อมาตยกุล) ผู้เป็นตา อันได้ชื่อว่าเป็นซอ -

สามสายประจ าตระกูลอมาตยกุล (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2532: 311-313) ซึ่งแสดงถึงความ

เชื่อใจที่จะให้เป็นผู้สืบทอดวิชาซอสามสายประจ าตระกูลต่อไป โดยฝีมือการบรรเลงซอสามสายของ

ท่านอยู่ในขั้นเชี่ยวชาญมาก พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กล่าวยกย่องว่า “เป็นนักดนตรีสมัครเล่น

ที่มีนิ้วซอดีมากท่านหนึ่งเหมือนกัน” (พระยาภูมีเสวิน, 2519: 80) 

 ศิษย์ผู้สืบทอดความรู้ด้านซอสามสายที่ส าคัญ ได้แก่ ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล และพระ-

ยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (พ.ศ. 2432-2519) 

 
ภาพที่ 105 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) (3) 

ที่มา: หนังสือประวัติครู 2538 

 เกิดเมื่อวันที่ 13 มิถุนายน พ.ศ. 2437 เป็นบุตรของหลวงคนธรรพวาที (จ่าง จิตตเสวี) กับ

นางคนธรรพวาที (เทียบ จิตตเสวี) เมื่ออายุ 12 ปีบิดาน าตัวถวายเป็นมหาดเล็กในพระบาทสมเด็จ-

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อครั้งด ารงพระราชอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยาม-

มกุฎราชกุมาร สังกัดกองดนตรี รับพระราชทานยศสองตรี เมื่อวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2449 แล้วย้าย

มารับราชในต าแหน่งมหาดเล็กห้องที่บรรทม เมื่อวันที่ 13 พฤษภาคม พ.ศ. 2452 เลื่อนเป็นยศสองโท 
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เมื่อเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2452 เลื่อนเป็นมหาดเล็กวิเศษ เมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ. 2452 จนเมื่อเสด็จ

เถลิงถวัลยราชสมบัติแล้ว เลื่อนเป็นนายรองพิจิตสรรพการ มหาดเล็กเวรฤทธิ์ เมื่อวันที่ 24 สิงหาคม 

พ.ศ. 2454 (ราชกิจจานุเบกษา, 2454: 1,061-1,064) เลื่อนเป็นนายกวด หุ้มแพร มหาดเล็กต้นเชือก 

เมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2455 (ราชกิจจานุเบกษา, 2455: 2,413-2,418) เลื่อนเป็นนายจ่ารง 

มหาดเล็กเวรเดช เมื่อวันที่ 23 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2457 (ราชกิจจานุเบกษา, 2457: 2,794) แล้วย้ายมา

รับราชการในกองตั้งเครื่อง เป็นหัวหน้าเวร เมื่อวันที่ 30 มีนาคม พ.ศ. 2458 เลื่อนเป็นหลวงสิทธิ์  

นายเวร มหาดเล็กเวรสิทธิ์ เมื่อวันที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2459 (ราชกิจจานุเบกษา, 2459: 217-218) 

เลื่อนเป็นเจ้าหมื่นไวยวรนาถ หัวหมื่นปลายเชือกเวรฤทธิ์ เมื่อวันที่ 7 พฤศจิกายน พ.ศ. 2462 (ราช-

กิจจานุเบกษา, 2462: 2,333) เลื่อนเป็นพระยามานพนริศร์ เมื่อวันที่ 30 ธันวาคม พ.ศ. 2465 (ราช-

กิจจานุเบกษา, 2465: 3,135-3,137) แล้วออกจากราชการเป็นกองหนุนประเภทที่ 1 เมื่อวันที่ 27 

กรกฎาคม พ.ศ. 2468 (ราชกิจจานุเบกษา, 2468: 1,347) กลับเข้ารับราชการใหม่ได้รับพระราชทาน

บรรดาศักดิ์เป็นพระยาภูมีเสวิน เมื่อวันที่ 19 สิงหาคม พ.ศ. 2468 (ราชกิจจานุเบกษา, 2468: 1,565-

1,566) ในปีเดียวกันถูกปลดออกจากราชการ แล้วกลับเข้ารับราชการใหม่ในต าแหน่งเจ้าพนักงาน

กลาง แผนกละครและสังคีต กรมศิลปากร เมื่อวันที่ 29 สิงหาคม พ.ศ. 2478 จนได้ด ารงต าแหน่งเป็น

หัวหน้าแผนกต ารา กองดุริยางคศิลป์ กรมศิลปากร ทั้งได้ด ารงต าแหน่งประจ าแผนกบันทึกเหตุการณ์ 

กองห้องสมุด แต่เนื่องด้วยสุขภาพไม่แข็งแรงจึงลาออกเมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม พ.ศ. 2484 แล้วต่อ

มาถึงแก่อนิจกรรมเมื่อวันที่ 5 มกราคม พ.ศ. 2519 สิริรวมอายุ 82 ปี (อนุสรณ์ในงานพระราชทาน

เพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน, 2519: 7-9) 

 ส่วนด้านดนตรี เริ่มเรียนครั้งแรกกับบิดาเมื่ออายุ 6 ปี โดยเรียนซอด้วงเป็นเครื่องดนตรีชิ้น

แรก จากนั้นได้เรียนปี่ชวากับครูทอง เรียนกลองแขกกับครูมั่ง แล้วได้เรียนกับครูอีกหลายท่าน  ได้แก่ 

ครูแป้น ครูพุ่ม ครูสอน อ่ าส าอางค์ (ครูสอนบางขุนศรี) หม่อมเจ้าประดับ (ไม่ทราบราชสกุล) ขุน

ประดับ (ไม่ทราบราชทินนามเต็ม) ครูอ่วม และขุนเจริญดนตรีการ (นายดาบเจริญ โรหิตะโยธิน) 

จนกระทั่งอายุ 12 ปี บิดาน าตัวถวายเป็นมหาดเล็กในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงได้

ฝากตัวเป็นศิษย์เรียนดนตรีกับพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์ ) โดยเรียนระนาดและ

ฆ้องวง จนสามารถตีฆ้องวงเล็กชนะเลิศในการประชันเมื่อคราวตามเสด็จภาคใต้ (เรื่องเดียวกัน, 2519: 

5-6) 

 ต่อมาในขณะที่ได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นพระยามานพนริศร์ พระยาประสานดุริย -

ศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้แนะน าให้เรียนซอสามสายกับเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ โดยกล่าวว่า 
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“ถ้าไม่เรียนซอสามสายไว้ ต่อไปอาจจะสูญ คุณหลวงนายมีนิสัยสุภาพ และมีความพยายามดี ทั้งเป็นผู้

ที่มีความกตัญญูกตเวทีเคารพครูอาจารย์เป็นอย่างสูง ขอให้เรียนซอสามสายไว้ เพ่ือจะได้สั่งสอน

อนุชนรุ่นหลังต่อไป” ใช้เวลาเรียนอยู่ 9 ปีจึงส าเร็จวิชาความรู้ (เรื่องเดียวกัน, 2519: 7) (ดังนั้น

ช่วงเวลาที่เรียนจะอยู่ราว พ.ศ. 2465-2474) ในขณะเดียวกันพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 

ประสานศัพท์) ได้ชี้แนะแนวทางการบรรเลงและแนะน าให้ประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายด้วยตนเอง 

โดยกล่าวว่า “ควรที่จะคิดทางเดี่ยวด้วยตัวของตัวเองบ้างเพราะต่อไปภายภาคหน้า เมื่อสิ้นบุญครูบา

อาจารย์แล้ว จะเที่ยวแบกซอไปหาใครเขา?” จากนั้นจึงได้ประพันธ์ทางเดี่ยวเพลงพญาโศก สามชั้น 

แล้วน าไปบรรเลงให้พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ฟังเพ่ือตรวจแก้ไข ซึ่งได้รับค าชม

ว่า “ดีแล้ว จะได้น าไปถ่ายทอดให้ลูกศิษย์ต่อไปเบื้องหน้า” (อุดม อรุณรัตน์, 2519: 58) 

 ความสามารถซอสามสายของท่านนั้นเป็นที่ล่ าลือไปถึงเจ้าจอมประคอง ในรัชกาลที่ 5 “ท่าน

ผู้นี้เคยขอฟังการสีซอของข้าพเจ้าและข้าพเจ้าขอเรียนนิ้วซอและคันชักจากท่านด้วย ซึ่งท่านก็ให้

ความเห็นว่า “พอแล้ว” ไม่มีอะไรจะติและจะบอกให้” (พระยาภูมีเสวิน, 2519: 79) ต่อมาได้เรียน

เพ่ิมเติมกับพระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) โดยน่าจะเรียนเมื่อราว  พ.ศ. 2474 

เป็นต้นมา คือหลังจากส าเร็จวิชาซอสามสายจากเจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์มาแล้ว ศาสตราจารย์  

คุณนวลนาฏ อมาตยกุล และดร.มนู อมาตยกุล ได้เล่าถึงช่วงที่ท่านมาเรียนซอสามสายกับพระ -

ยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) ผู้เป็นบิดา ให้ศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์ 

พูนพิศ อมาตยกุลไว้ว่า 

   ในสมัยรัชกาลที่ 7 นั้น พระยาภูมีเสวินได้มาต่อซอสามสายจากเจ้าคุณพ่อ

ของท่านเป็นประจ า โดยเฉพาะทางเดี่ยวเพลงต่าง ๆ พระยาภูมีเสวินนั้นเคารพนับถือ 

และชื่นชมในฝีมือซอสามสายของพระยาอมาตยพงศ์ฯ มาก จึงยกย่องว่าเป็น

ผู้เชี่ยวชาญซอสามสายคนหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร์ พระยาภูมีเสวินนั้น อ่อนกว่า

พระยาอมาตยพงศ์ฯ 11 ปี จึงเคารพนับถือกันมาก และได้เล่นดนตรีด้วยกันเสมอมา 

จนเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งหนีภัยสงครามอพยพแยกกันไป (พูนพิศ อมาตยกุล 

และคณะ, 2532: 312-313) 

 จนในที่สุดแตกฉานในวิชาความรู้ซอสามสายอย่างลึกซึ้ง มีผลงานที่เกี่ยวเนื่องกับซอสามสาย

มากมาย ทั้งการประพันธ์ทางเดี่ยว การค้นคว้าเรียบเรียงท านองเพลง การเขียนบทความ และการวาง

ล าดับขั้นการเรียนซอสามสายอย่างเป็นระบบมาตรฐาน 
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 ศิษย์ผู้สืบทอดความรู้ด้านซอสามสายที่ส าคัญ ได้แก่ ครูเตือน พาทยกุล (ศิลปินแห่งชาติ) ครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ศาสตราจารย์อุดม อรุณ-

รัตน์ ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) และครูศิริพันธุ์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา 

 หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) (พ.ศ. 2435-2518)  

 
ภาพที่ 106 หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) (3) 

ที่มา: Anant Narkkong (2555: ออนไลน์) 

 เกิดเมื่อวันที่ 23 พฤศจิกายน พ.ศ. 2435 เป็นบุตรของนายพยอม ดูรยะชีวิน กับนางเทียบ    

ดูรยะชีวิน เนื่องด้วยเกิดในครอบครัวนักแอ่วเคล้าซอ บิดาจึงหัดให้สีซอด้วงเป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรก 

ต่อมาบิดาพาเข้ากรุงเทพฯ มาฝากไว้กับขุนคนธรรพวาที (จักร จักรวาทิน) จึงได้รับถ่ ายทอดวิชา

ความรู้เพ่ิมเติม ครั้งหนึ่งหม่อมเจ้าถูกถวิล ศุขสวัสดิ์ได้ทรงฟังการสีซอ แล้วพอพระทัยในฝีมืออย่าง

มาก ถึงกับขอตัวไว้เป็นบุตรบุญธรรม แล้วน าตัวถวายเป็นมหาดเล็กในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า-

เจ้าอยู่หัว ขณะด ารงพระราชอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร รับ

ราชการสังกัดกองดนตรี ยศชั้นสองตรี ชั้นสาม  จึงได้มีโอกาสเรียนซอกับพระยาประสานดุริยศัพท์ 

(แปลก ประสานศัพท์) จนเมื่อเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติแล้ว ได้รับพระราชทานยศเป็นมหาดเล็ก -

วิเศษ แล้วเมื่อทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ จัดตั้งกรมมหรสพ ได้สังกัดอยู่ในกรมพิณพาทย์หลวง ต่อมา

เมื่อทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ จัดตั้งกองเครื่องสายฝรั่งหลวง ได้รับเลือกให้ฝึกหัดไวโอลิน โดยเรียน

กับครูนาซารี (Alberto Nazzari) ชาวอิตาลี เรียนอยู่เพียง 2 ปีก็สามารถเป็นไวโอลินมือหนึ่งของวง 

แล้วภายหลังได้รับเลือกเป็นนักดนตรีในชุด “วงตามเสด็จ” มีหน้าที่บรรเลงดนตรีในการเสด็จพระราช-

ด าเนินแปรพระราชฐานต่างจังหวัด จึงย้ายกลับมารับราชการที่กรมพิณพาทย์หลวงตามเดิม รับ
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ราชการสนองพระเดชพระคุณด้วยความพากเพียรอุตสาหะเรื่อยมา จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 

พระราชทานบรรดาศักดิ์ให้เป็นขุนดนตรีบรรเลง เมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม พ.ศ. 2458 (ราชกิจจา-

นุเบกษา, 2458: 441) ในปีถัดมาได้รับพระราชทานเหรียญดุษฎีมาลา เข็มศิลปวิทยา เมื่อวันที่ 25 

ตุลาคม พ.ศ. 2459 (ราชกิจจานุเบกษา, 2459: 1,931) จนในท้ายที่สุดได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์

ให้เป็นหลวงไพเราะเสียงซอ เมื่อวันที่ 11 ธันวาคม พ.ศ. 2460 (ราชกิจจานุเบกษา, 2460: 2,587-

2,592) 

 ครั้นต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 7 ได้รับเลือกเป็นพระอาจารย์ถวายการสอนซอแด่พระบาท -

สมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี พระบรมราชินี จนทรงสามารถ

บรรเลงซอได้เป็นอย่างดี และเป็นผู้กราบบังคมทูลให้พระราชนิพนธ์เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝั่ง สาม-

ชั้น เมื่อคราวเสด็จประพาสสัตหีบ ในด้านการสอนนี้ นอกจากสอนถวายทั้ง 2 พระองค์แล้ว ยังเคย

สอนให้วงเครื่องสายอีกหลายแห่ง ที่ส าคัญ ได้แก่ วงของสมเด็จพระนางเจ้าอินทรศักดิศจี พระวรราช-

ชายา วงของพระสุจริตสุดา (เปรื่อง สุจริตกุล) วงของพระยาอนิรุทธเทวา (หม่อมหลวงฟ้ืน พ่ึงบุญ) 

รวมถึงได้ถวายการสอนแด่พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล และเหล่านางข้าหลวง  

 หลังเปลี่ยนแปลงการปกครองได้โอนย้ายมารับราชการที่กรมศิลปากร จนเมื่อเกษียณอายุ

ราชการ ทางกรมศิลปากรเล็งเห็นถึงความรู้ความสามารถ จึงว่าจ้างให้ปฏิบัติงานต่อ ทั้งยังได้รับเชิญ

เป็นอาจารย์พิเศษที่ชุมนุมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์อีกแห่ง แล้วถึงแก่กรรมเมื่อวันที่ 13 

สิงหาคม พ.ศ. 2518 สิริรวมอายุ 84 ปี  

ส่วนด้านการฝึกหัดซอสามสายปรากฏว่า 

   เดิมทีเดียวหลวงไพเราะฯ สีแต่ซออู้กับซอด้วงเท่านั้น ซอสามสายไม่สีเลย 

เนื่องจากวันหนึ่งได้หยิบเอาซอสามสายของหลวงออกมาลองสีเล่น พระยาประสาน - 

ดุริยศัพท์เห็นเข้าก็พูดว่า “อย่าสีเลยวะไม่เป็นหรอก” การที่เจ้าคุณประสานฯ พูด

ปรามาสอย่างนั้น อาจจะเพ่ือยั่วยุให้มุมานะก็ได้ แต่คุณหลวงไพเราะฯ ก็เลยไม่หยิบ

อีกเลย ต่อเมื่อเจ้าคุณประสานฯ ถึงแก่กรรมไปแล้ว จึงได้เริ่มฝึกหัดเอาจริงเอาจัง

ขึ้นมา เนื่องจากเคยคล่องแคล่วในการใช้นิ้ว ใช้คันสีมาแล้วทั้งซอไทยและซอฝรั่ง  

เมื่อได้ฝึกฝนศึกษาให้รู้วิธีการต่าง ๆ แล้ว ไม่ช้าก็สีได้อย่างไพเราะหาผู้เสมอเหมือน

ไม่ได ้(อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพหลวงไพเราะเสียงซอ, 2520: 8) 
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 ทั้งนี้พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ถึงแก่กรรมเมื่อวันที่ 5 มีนาคม พ.ศ. 

2467 ตรงกับช่วงปลายสมัยรัชกาลที่ 6 จากนั้นจึงเป็นช่วงที่ท่านเริ่มฝึกหัดซอสามสายอย่างจริงจัง 

แล้วออกบรรเลงในงานพระราชพิธีสมโภชที่มีการบรรเลงด้วยวงขับไม้ งานครั้งส าคัญที่สุดคือในการ

พระราชพิธีสมโภชขึ้นระวางพระเศวตคชเดชน์ดิลก สมัยรัชกาลที่ 7 โดยประเพณีแล้วเมื่อเสร็จการ

พระราชพิธี ผู้บรรเลงซอสามสายและผู้ขับจะได้เลื่อนบรรดาศักดิ์ 1 ขั้น แต่มีพระราชกระแสรับสั่งว่า 

“เป็นหลวงก็โตพอแล้ว” จึงไม่ได้เลื่อนบรรดาศักดิ์ แต่เปลี่ยนเป็นพระราชทานเงิน 1 ชั่งแทน (เรื่อง

เดียวกัน, 2520: 11) แต่สิ่งที่ส าคัญที่สุด ในคราวบรรเลงซอสามสายในการพระราชพิธีครั้งนั้นคือ เป็น

เหตุให้พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวสนพระราชหฤทัยที่จะฝึกหัดดนตรีไทยอย่างจริงจัง ดังที่

พระมหากษัตรสมุห (เนื่อง สาคริก) เล่าไว้ว่า 

  ตอนนั้นมีการฉลองช้างเผือก จะต้องมีการอ่านโองการกล่อมช้างอย่างที่เคย

มีมานัน่แหละ จะต้องมีโหรอ่านฉันท์ พราหมณ์ไกวบัณเฑาะว์ แล้วนักดนตรีสีซอสาม-

สาย ทีนี้ผมก็บอกหลวงไพเราะฯ ให้ปล่อยฝีมือให้เต็มที่เลยนะ เพราะในห้องมีอยู่

ด้วยกันเพียงสามคนเท่านั้น ได้ผล พอรัชกาลที่ 7 เสด็จขึ้นจากพิธีกล่อมช้างนี่แหละ

ท่านมีรับสั่งกับผมว่า เอ... เครื่องดนตรีไทยนี่ก็แปลกมีแค่สามสาย แต่ท าได้ทุกเสียง 

แล้วก็ชัดดีด้วย... ทีนี่ท่านก็เริ่มเรียนดนตรีไทย ทรงฝึกดนตรีไทย (อานันท์ นาคคง 

และอัษฎาวุธ สาคริก, 2547: 120) 

 แม้แต่ศิลปินด้านกวีอย่างอังคาร กัลยาณพงศ์ (ศิลปินแห่งชาติ) เมื่อฟังการสีซอสามสายท่าน

แล้วถึงกับร้องไห้ ดังที่คุณเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ (ศิลปินแห่งชาติ) กล่าวไว้ว่า 

   อังคาร กัลยาพงศ์ ก็น้ าตาไหลพรากต้องเอาผ้าเช็ดหน้ามาซับน้ าตา แล้ว

บอกว่า ซออู้นั้นเพียงท าให้สะอ้ืนเท่านั้น แต่ซอสามสายนี้ ท าให้ร้องไห้ได้ ไม่เคยฟัง

เสียงอะไรที่สะกดจิตใจได้อย่างนี้มาก่อนเลย เหมือนเสียงนางไม้เหมือนเสียงทิพย์

อาถรรพ์  อันเป็นวิญญาณศักดิ์สิทธิ์  แห่ งศรีอยุธยาโพ้นลอยมาสถิต ณ  ที่นี้ 

(คณะกรรมการจัดงาน 100 ปี หลวงไพเราะเสียงซอ [อุ่น ดูรยะชีวิน], 2535: 36) 

 ศิษย์ผู้สืบทอดความรู้ด้านซอสามสายที่ส าคัญ ได้แก่ ครูอนันต์ ดูรยะชีวิน ครูเจริญใจ สุนทร-

วาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) ครูประเวช กุมุท (ศิลปินแห่งชาติ) ครูวิพรรณ ศาสตร์เปล่ง ครูศิลปี ตราโมท 

ครูไพศาล อินทวงศ์ ครูวรยศ ศุขสายชล ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ และครูจีรพล เพชรสม 
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 ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล (พ.ศ. 2450-2516) 

 

ภาพที่ 107 ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล (3) 
ที่มา: Anant Narkkong (2557: ออนไลน์) 

 เกิดเมื่อวันที่ 24 กันยายน พ.ศ. 2450 เป็นบุตรของจางวางทั่ว พาทยโกศล กับนางปลั่ง 

พาทยโกศล ด้วยเกิดในตระกูลนักดนตรี จึงเริ่มเรียนดนตรีกับหลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทย -

โกศล) ผู้เป็นปู่ และเป็นบิดา จนสามารถบรรเลงปี่พาทย์ได้ดีตั้งแต่อายุ 8 ปี แล้วเมื่อหม่อมเจริญ

นักร้องคนส าคัญของวังบ้านหม้อออกมาใช้ชีวิตคู่ร่วมกับบิดา ได้รับหน้าที่เลี้ยงดูพร้อมถ่ายทอด

วิชาการขับร้อง และด้วยมีสติปัญญาดีตั้งแต่วัยเยาว์ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุม-

พันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ได้ขอตัวมาเพ่ือถ่ายทอดความรู้ด้วยพระองค์เอง และโปรดฯ ให้

เรียนการอ่านเขียนโน้ตสากลกับพันตรี หลวงประสานดุริยางค์ (สุทธิ์ ศรีชญา) จนเมื่ออายุ 15 ปีได้

เรียนเป่าปี่กับบิดา ในปีถัดมา พ.ศ. 2466 มีการประชันปี่พาทย์ครั้งส าคัญ วงที่เข้าร่วมประชันครั้งนั้น

คือ วงวังบางขุนพรหม วงวังบูรพาภิรมย์ และวงเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี (หม่อมราชวงศ์ปุ้ม 

มาลากุล) ได้รับหน้าที่เป็นคนปี่วงวังบางขุนพรหม บิดาจึงส่งให้ไปเรียนเพลงเดี่ยวกับพระยาประสาน -

ดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ในการประชันครั้งนั้นผลปรากฏว่าได้รับรางวัลชนะเลิศ (พูนพิศ 

อมาตยกุล และคณะ, 2532: 116-117) เล่ากันว่า สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศ-

รานุวัดติวงศ์ มีรับสั่งว่า “ลูกตาทั่วนี้เป่าปี่เป็นคนจริง ๆ ฟังปี่เลานี้เหมือนกับถูกมนต์สะกด” บ้างก็ว่า

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ตรัสชมว่า “ลูกตาทั่ว

คนนี้ เป่าปี่ดีจริง ๆ” (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2550: 209) 
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 ส่วนด้านซอสามสาย เริ่มเรียนกับหลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกศล) ก่อนเป็นครูท่าน

แรก โดยเรียนตั้งแต่พ้ืนฐานจนสามารถปฏิบัติได้ดี แล้วได้รับถ่ายทอดเพลงกระบองกันซึ่งเป็นทางเก่า

โบราณและเป็นเพลงโปรดของหลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกศล) ต่อมาสมเด็จพระเจ้าบรม-

วงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ได้ประทานสอนด้วยพระองค์เอง “ก่อน

หน้านั้นได้ทรงสอนเทวา (นายเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล) ซึ่งมีความสามารถและความช านาญจนมี

ชื่อเสียงเป็นที่โปรดปรานของพ่อมาก” (พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าศิริรัตนบุษบง และพูนพิศ 

อมาตยกุล, 2524: 13) โดยได้รับประทานต่อเพลงเดี่ยวที่พระนิพนธ์ไว้ทั้ง 2 เพลงคือ เพลงสารถี สาม-

ชั้น และเพลงอาเฮีย เถา (เทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล, 2493: 86-87) พร้อมทั้งประทานซอคู่พระหัตถ์

นามว่าทวนนาค หลังจากนั้นได้เรียนเพ่ิมเติมกับพระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์ อมาตยกุล) 

ซึ่งเป็นเพื่อนเก่ากับบิดา จึงได้รับถ่ายทอดความรู้เต็มที่กว่าศิษย์ทุกท่าน จนมีฝีมือเชี่ยวชาญชนิดหาตัว

จับได้ยาก “ครั้งหนึ่งขณะที่คุณครูก าลังสีซอสามสายออกอากาศทางสถานีวิทยุ สายเอกเกิดขาดลง

ท่านก็สามารถสีต่อไปจนจบเพลงเหมือนไม่มีอะไรเกิดขึ้น โดยที่ถ้าไม่ตั้งใจสังเกต คนฟังจะไม่รู้เลยว่า

ซอที่สีอยู่มีเพียง 2 สายเท่านั้น” และ “แม้แต่คุณหลวงไพเราะเสียงซอก็ยังกล่าวชมคุณครูเทวาฯ ว่าไม่

มีใครเทียบ” (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2532: 116-117) ท่านถึงแก่กรรมเมื่อวันที่ 23 กรกฎาคม 

พ.ศ. 2516 สิริรวมอายุ 66 ปี 

 ศิษย์ผู้สืบทอดความรู้ด้านซอสามสายที่ส าคัญ ได้แก่ ครูเตือน พาทยกุล (ศิลปินแห่งชาติ) ครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) คุณภาวาส บุนนาค ครูสุวิทย์ บวรวัฒนา หม่อมราชวงศ์อายุ-

มงคล โสณกุล และผู้ช่วยศาสตราจารย์อารดา กีระนันทน์ 
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บรรณานุกรม 
 

 

บุ 

ก.ศ.ร.กุหลาบ.  2455.  ประวัติ เจ้าพะญานรรัตนราชมานิต (โต) .  พระนคร : สยามประเภท. 

 [พิมพ์แจกเป็นที่ระลึกถึงเกียรติยศในการศพ พระยานรรรัตนราชมานิต (โต มานิตยกุล)] 

กนก คล้ายมุข .  2541.  การสืบทอดปี่พาทย์ ในอ้าเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา .   
 วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดนตรีศึกษา วิทยาลัยดุริยางคศิลป์  

 มหาวิทยาลัยมหิดล. 

กรกฏ วงศ์สุวรรณ.  2549.  การศึกษากระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของปราชญ์ชาวบ้าน  

 ในมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา.  วิทยานิพนธ์ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต ,  

 สาขาวิชาพัฒนศึกษา คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

กรุงเทพ (จ ากัด) มหาชน , ธนาคาร.  ศูนย์สังคีตศิลป์.  2537.  เชิดชูเกียรติ 100 ปีพระยาภูมีเสวิน  

 (จิตร จิตตเสวี).  กรุงเทพมหานคร : ธนาคารกรุงเทพ.  [ในวาระครบ 100 ปีเกิดพระยาภูมี- 

 เสวิน (จิตร จิตตเสวี)] 

กฤษฎางค์ ไวยนันท์.  2548.  การสืบทอดวงปี่พาทย์ในลุ่มน้้าลพบุรี.  วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตร- 

 มหาบัณฑิต , สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัย 

 ศรีนครินทรวิโรฒ. 

กัญญา วงศ์ดีไพศาล.  2556.  วิธีการบรรเลงคลอร้องซอสามสาย ของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน .   

 รายงานวิจัย, สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

กันต์  อัศวเสนา.  อาจารย์ประจ าศูนย์ศึกษาดนตรีส าหรับบุคคลทั่วไป วิทยาลัยดุริยางคศิลป์  

 มหาวิทยาลัยมหิดล.  สัมภาษณ์, 18 มิถุนายน 2562. 

กัมปนาท ด าทองสุก.  2554.  การสืบทอดปี่พาทย์ในต้าบลบางปลา อ้าเภอบางพลี  จังหวัด 

 สมุทรปราการ.  วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา  

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

กานต์ สารีวงษ์.  2555.  การสืบทอดดนตรีไทยลุ่มแม่น้้าแม่กลองในจังหวัดกาญจนบุรี .  วิทยานิพนธ์ 

 ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร์  
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 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

กานต์ สุวรรณกิติ.  ผู้อ านวยการฝ่ายการตลาด บริษัท เบอร์ลิน ฟาร์มาซูลติคอล จ ากัด.  สัมภาษณ์,  

 10 กุมภาพันธ์ 2563. 

การประกวดบรรเลงดนตรีไทย “ศรทอง”.  2563.  โพสต์ 8 มีนาคม พ.ศ.2562 ครบรอบ 65 ปี  

 แห่งการจากไปของดุริยกวีสยาม ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  [ออนไลน์].   

 แหล่งที่มา: https://www.facebook.com/sornthongthai [25 กรกฎาคม 2563] 

การประชุมปรึกษาราชการแผ่นดินในรัชกาลที่ 5 .  2509.  พระนคร: เกื้อกูลการพิมพ์.  (ที่ระลึกใน 

 งานพระราชทานเพลิงศพ เจ้าจอมประคองในรัชกาลที่ 5 ณ เมรุวัดมกุฏกษัตริยารามราช - 

 วรวิหาร วันที่ 15 มิถุนายน พ.ศ. 2509) 

ขวัญทิพย์ เทวกุล, หม่อมหลวง.  พิธีกรและนักแสดงสื่อบันเทิง.  สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์ 2563. 

คณะกรรมการจัดงาน 100 ปี หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน).  2535.  เสียงทิพย์จากสายซอ.   

 (ม.ป.ท.).  [จัดพิมพ์เป็นที่ระลึกเนื่องในวาระครบรอบ 100 ปีเกิดหลวงไพเราะเสียงซอ  (อุ่น  

 ดูรยะชีวิน) วันที่ 17 ธันวาคม พ.ศ. 2535] 

จารุวรรณ ชลประเสริฐ และพรทิพย์ อันทิวโรทัย , บรรณาธิการ.  2555.  บรรณานุสรณ์ เจริญใจ 

  สุนทรวาทิน.  กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง.  [สมเด็จพระเทพ - 

 รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ เสด็จพระราชด าเนินไปใน  

 การพระราชทานเพลิงศพ นางเจริญใจ สุนทรวาทิน ต.ม., ร.ด.ม.(ศ) ศิลปินแห่งชาติ ณ เมรุ 

 วัดใต้ วัดเทพศิรินทราวาส วันที่ 22 เมษายน พ.ศ. 2555] 

จิติกานต์ จินารักษ์.  2551.  กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธิ์ ถาวร  

 กรณีศึกษาชุดเพลินเพลงพาทย์ระนาดเอก .  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชา 

 วัฒนธรรมศึกษา สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล. 

จิรภัทร เลขะกุล.  หัวหน้าพนักงานต้อนรับบนเครื่องบิน (Air Purser) บริษัท การบินไทย จ ากัด  

 (มหาชน).  สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2562. 

เจริญใจ สุนทรวาทิน.  2530.  ข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย.  กรุงเทพมหานคร: รักษ์สิปป์.   

 (โอกาสครบรอบวันเกิด 6 รอบ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 16 กันยายน 2530) 
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เจริญใจ สุนทรวาทิน.  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) ประจ าปีพุทธศักราช 2530.  

 สัมภาษณ์ , 20 เมษายน 2538 , 24 สิ งหาคม 2538 , อ้ างถึ งใน  สุ ขสันต์  พ่ วงกลัด . 

   2539.  การวิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์เกี่ยวกับภูมิปัญญาไทยในการถ่ายทอดการบรรเลง  

 ซอสามสาย.  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาพ้ืนฐานการศึกษา คณะครุศาสตร์  

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

เจริญรสบทเพลงไทย เจริญใจ สุนทรวาทิน.  2557.  อัลบั้มภาพ การอัพโหลดผ่านมือถือ [ออนไลน์].   
 แหล่งที่มา: https://www.facebook.com/JarernjaiS/ [16 กันยายน 2562] 

ชวลิต พิมพาทอง.  2553.  การสืบทอดปี่พาทย์ ในอ้าเภอกระทุ่มแบน จังหวัดสมุทรสาคร .   

 วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต, สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรม- 

 ศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

ชัยทัต โสพระขรรค์.  อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบัน  

 บัณฑิตพัฒนศิลป์ ห้องเรียนเครือข่ายวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง.  สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม  

 2562. 

โชคชัย โพธิ์มีสี.  2560.  การศึกษากระบวนการถ่ายทอดและการประยุกต์วิธีสอน การบรรเลงเดี่ยว 

 ซออู้ เพลงสารถี สามชั้น .  สารนิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดนตรี วิทยาลัย   

 ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล. 

ฐานเศรษฐกิจ.  2559.  กสิกรไทยได้รับเลือกเข้าเป็นสมาชิกดัชนี DJSI เป็นธนาคารแห่งเดียวใน 

 อาเซียน [ออนไลน์].  แหล่งที่มา: https://www.thansettakij.com [3 มีนาคม 2562] 

ณัชชา โสคติยานุรักษ์ และคณะ.  2549.  อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพศาสตราจารย์อุดม  

 อรุณรัตน์ .  (ม.ป.ท.).  (ที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพศาสตราจารย์อุดม อรุณรัตน์     

 ณ วัดมกุฏกษัตริยารามราชวรวิหาร วันที่ 21 มิถุนายน พ.ศ. 2549) 

ณัฐพล นาคะเต.  2555.  การศึกษาอัตลักษณ์และกระบวนการถ่ายทอดการขับร้องเพลงทยอยของ 

 ครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์.  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุ- 

 ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ณัฐิดา นุ่มปราณี.  2559.  กระบวนการถ่ายทอดทางขิม เพลงเดี่ยวลาวแพน ทางหลวงประดิษฐ - 
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 ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) : กรณีศึกษา อาจารย์ชนก สาคริก .  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตร- 

 มหาบัณฑิต, สาขาวิชาดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล. 

ด ารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา.  2468.  ต้านานเสภา.  พิมพ์ครั้งที่ 2.   

 พระนคร: ไท.  (พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระด ารงราชานุภาพ ทรงพระนิพนธ์ใหม่ ส าหรับ 

 หนังสือบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณซึ่งพิมพ์ครั้งที่ 2) 

ดุริยปกรณ์ .  2559.  อัลบั้มภาพ หัวหน้าแผนกดุริยางค์ไทย [ออนไลน์].  แหล่งที่มา: https://m.  

 facebook.com/Duriyapakorn/ [25 กรกฎาคม 2563] 

ดุษฎี มีป้อม.  2556.  การสืบทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุ้มทางครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ .  วิทยานิพนธ์ 

 ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต, สาขาวิชาดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล. 

ต. อมาตยกุล.  2507.  ประวัติบรรพบุรุษ และ สกุลวงศ์ อมาตยกุล .  พระนคร: รุ่งเรืองรัตน์.  [พิมพ์ 

 เป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทานนเพลิงศพ พระยาปฏิภาณพิเศษ (อาเล็กเซนเดอร์  อมาตย- 

 กุล) ณ สุสานหลวงวัดเทพศิรินทราวาส วันที่ 10 มีนาคม พ.ศ. 2507] 

เตือน พาทยกุล.  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ าปีพุทธศักราช 2535.   

 สัมภาษณ์ , 14 มีนาคม 2538 , อ้างถึงใน สุขสันต์ พ่วงกลัด.  2539.  การวิเคราะห์เชิง 

 ประวัติศาสตร์เกี่ยวกับภูมิปัญญาไทยในการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสาย .  วิทยานิพนธ์ 

 ครุศาสตรมหาบัณฑิต, สาขาวิชาพ้ืนฐานการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

เทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล.  2493.  เรื่องการสังคีตที่พระองค์ทรงสนพระทัย.  ใน พระประวัติและ 

 จริยาวัตร ของจอมพลเรือ สมเด็จเจ้าฟ้า บริพัตร์สุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต และ 

 เอกสารที่ ได้ทรงปฏิบัติราชการ , หน้า 67 -113.  กรุงเทพมหานคร : กรมอุทกศาสตร์ .   

 (กองทัพเรือพิมพ์สนองพระเดชพระคุณแสดงกตเวทีเป็นที่ระลึกในการพระราชทานเพลิง  

 พระศพพระองค์ท่าน ณ พระเมรุทอ้งสนามหลวง วันที่ 10 เมษายน พ.ศ. 2493) 

ธนา วิไลวงษ์ .  2553.  กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ของครูดนตรีไทยจังหวัด 

 อ่างทอง.  วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ วิทยาลัยดุริ-

 ยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

ธนิต อยู่โพธิ์.  2501.  ลักษณะของตัวละคอนในนาฏกรรมบางเรื่อง.  พระนคร: ศิวพร.  (พิมพ์เป็นที่ 
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 ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ นางศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก และหลวงบ ารุงจิตรเจริญ  

 ณ วัดมกุฏกษัตริยารามราชวรวิหาร เมื่อวันที่ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2501) 

ธวัช ศรีศุภจินดารัตน์ .  2548.  วิวัฒนาการของการสอนซอด้วง .  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตร - 

 มหาบัณฑิต, สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ธฺมมาภริโต (โป๊ะ บูรณะพิมพ์).  2503.  พระพุทธศาสนาในยุคปัจจุบัน (เล่ม 2) .  วิศาลการพิมพ์.   

 [แจกในงานฌาปนกิจศพ เจ้าเทพกัญญา บูรณะพิมพ์ (ณ เชียงใหม่) เมื่อวันที่ 25 ตุลาคม  

 พ.ศ. 2503 ณ เมรุ วัดสังเวชวิศยาราม (บางล าพู)] 

นพวรรณ พาทยโกศล โปรียานนท์.  ทายาทบ้านพาทยโกศล.  สัมภาษณ์, 4 พฤศจิกายน 2562. 

นิพนธ์ กล่ ากล่อมจิตร.  2556.  การศึกษาวิธีการถ่ายทอดดนตรีไทยในระบบโรงเรียนและบ้าน  

 ดนตรีไทย .  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์  

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

นิมิต โอสถเจริญ.  2551.  วิธีการถ่ายทอดความรู้ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) .   

 วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดุริยางค์ ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์  

 จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย. 

นิสิตชั้นปีที่ 4 สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย .  2556.   

 โครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทยเรื่อง “เจริญรสบทเพลงไทย เจริญใจ สุนทร-

 วาทิน”.  รายงานวิจัย , สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

 มหาวิทยาลัย. 

บัณฑูร ล่ าซ า.  2530.  เรียนซอสามสาย.  ใน  เจริญใจ สุนทรวาทิน , ข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนัก- 

 ดนตรีไทย , หน้า ณ -น.  กรุงเทพมหานคร : รักษ์สิปป์ .  (โอกาสครบรอบวันเกิด 6 รอบ  

 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 16 กันยายน พ.ศ. 2530) 

บุญโชค ไชยชาติ .  2541.  การสืบทอดปี่พาทย์ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา .  วิทยานิพนธ์ 

 ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร์  

 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

เบญจาภา (จักพันธุ์) ไกรฤกษ์, ม.ร.ว..  2558.  แลวังหลังต้าหนัก.  พิมพ์ครั้งที่ 2.  กรุงเทพมหานคร:  
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 อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง. 

โบร่ าโบราณ.  2562.  โพสต์ วงดนตรีผู้หญิงในงานพระราชพิธีที่จัดขึ้นในเขตพระราชฐานชั้นใน  

 [ออนไลน์].  แหล่งที่มา: ttps://www.facebook.com/โบร่ าโบราณ-103533367701231  

 [25 กรกฎาคม 2563] 

ปกป้อง ข าประเสริฐ.  2559.  การสืบทอดความรู้ด้านดนตรีไทยของครูสมภพ ข้าประเสริฐ .   

 วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดุริยางค์ ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์  

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ปพิชญา เสียงประเสริฐ.  2556.  การวิเคราะห์ทัศนมิติและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของครู 

 ชนก สาคริก.  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์  

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ประกาศกรมบัญชาการกลางมหาดเล็ก .  ราชกิจจานุ เบกษา .  เล่ม 42 ตอนที่  0 ง (2468 ,  

 2 สิงหาคม): หน้าที่ 1,347. 

ประชากร ศรีสาคร และอัมรินทร์ หมอกอ่อน.  หลักการบรรเลงซอสามสายตามแนวทางของ 

 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน.  มนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร. 15 (กันยายน -ธันวาคม  

 2561): 89-106. 

ประชากร ศรีสาคร.  2556.  วิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร้าพึง สามชั้น  

 กรณีศึกษา อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน .  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, สาขาวิชา 

 ดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  

ปริญญา ทัศนมาศ.  2556.  วิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงแสนเสนาะ สามชั้น ทางอาจารย์เจริญใจ  

 สุนทรวาทิน กรณีศึกษา : อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ .  รายงานวิจัย, สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย  

 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ผู้จัดการ.  2530.  บัณฑูร ล่้าซ้า Role Model [ออนไลน์].  แหล่งที่มา: http://gotomanager.com  

 [3 มีนาคม 2562] 

พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์.  2559.  เสียงเสนาะซอสามสาย.  (ม.ป.ท.). 

พรทิพย์ อันทิวโรทัย.  2539.  การวิเคราะห์รูปแบบความเป็นครูและกระบวนการถ่ายทอดความรู้ของ
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 ครูมนตรี ตราโมท ในกลุ่มผู้สืบทอดที่ต่างกัน .  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชา

 พ้ืนฐานการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  

พรพงษ์ สีลายงค์.  2561.  อัลบั้มภาพ 610607 งานสมโภชพระประธาน วัดสุทัศนเทพวราราม  

 [ออนไลน์ ].  แหล่งที่มา : https://www.facebook.com/center.of.dark [25 พฤษภาคม  

 2562] 

พระราชทานบรรดาศักดิ์.  ราชกิจจานุเบกษา.  เล่ม 32 ตอนที่ ง (2458, 30 พฤษภาคม): หน้าที่  441. 

พระราชทานบรรดาศักดิ์.  ราชกิจจานุเบกษา.  เล่ม 34 ตอนที่ ง (2460, 16 ธันวาคม): หน้าที่ 2,587- 

 2,592. 

พระราชทานบรรดาศักดิ์ .  ราชกิจจานุเบกษา.  เล่ม 42 ตอนที่ 0 ง (2468 , 23 สิงหาคม): หน้าที่  

 1,565-1,566. 

พระราชทานสัญญาบัตร์ขุนนาง.  ราชกิจจานุเบกษา.  เล่ม 28 ตอนที่ 0 ง (2454 , 27 สิงหาคม):  

 หน้าที่ 1,061-1,064. 

พระราชทานสัญญาบัตร์บรรดาศักดิ์ .  ราชกิจจานุ เบกษา .  เล่ม 29 ตอนที่  0 ง (2455 , 22  

 มกราคม): หน้าที่ 2,413-2,418. 

พระราชทานสัญญาบัตร์บรรดาศักดิ์ .  ราชกิจจานุ เบกษา .  เล่ม 31 ตอนที่  0 ง (2457 , 28  

 กุมภาพันธ์): หน้าที่ 2,794. 

พระราชทานสัญญาบัตร์บรรดาศักดิ์.  ราชกิจจานุเบกษา.  เล่ม 33 ตอนที่ ง (2459, 30  เ ม ษ า ย น ) :  

 หน้าที่ 217-218. 

พระราชทานสัญญาบัตรบรรดาศักดิ์ .  ราชกิจจานุเบกษา .  เล่ม 36 (2462 , 16 พฤศจิกายน):  

 หน้าที่ 2,333. 

พระราชทานสัญญาบัตร์บรรดาศักดิ์.  ราชกิจจานุเบกษา.  เล่ม 39 ตอนที่ ง (2465, 28  ม ก ร า ค ม ) :  

 หน้าที่ 3,135-3,137. 

พระราชทานเหรียญดุษฎีมาลา.  ราชกิจจานุเบกษา.  เล่ม 33 ตอนที่  0 ง (2459 , 29 ตุลาคม):  

 หน้าที่ 1,931. 
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พระราชวังพญาไท.  2557.  อัลบั้มภาพ คอนเสิร์ตสุนทรียะ 35 ปี ดนตรีและนาฏศิลป์วังพญาไท   

 [ออนไลน์].  แหล่งที่มา: https://www.facebook.com/PhyathaiPalace [24 พฤศจิกายน 

 2562] 

พฤตินัย หาญกล้า.  นิสิตภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  สัมภาษณ์ ,  

 20 มีนาคม 2538 , อ้างถึงใน สุขสันต์ พ่วงกลัด.  2539.  การวิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์ 

 เกี่ยวกับภูมิปัญญาไทยในการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสาย .  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหา- 

 บัณฑิต, สาขาวิชาพ้ืนฐานการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

พันธ์ศักดิ์ วรรณดี.  2549.  รายงานวิจัยเรื่องการศึกษาประวัติ ผลงาน และกระบวนการถ่ายทอด 

 ความรู้ของครูเลื่อน สุนทรวาทิน .  สาขาวิชาดนตรี คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย   

 ราชภัฏสวนสุนันทา. 

พิชชาณัฐ ตู้จินดา.  2553.  การถ่ายทอดความรู้ของวงปี่พาทย์บ้านใหม่หางกระเบน จังหวัด 

 พระนครศรีอยุธยา .  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะ 

 ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

พิชญาภา มานะวิริยภาพ.  2559.  การศึกษากระบวนการถ่ายทอดและเทคนิคการสอนขิมของ 

 อาจารย์นิธิ ศรีสว่าง.  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุ- 

 ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

พิชิต ชัยเสรี.  อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์  

 มหาวิทยาลัย.  สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561, 27 กรกฎาคม 2563. 

พิณทิพย์ ขาวปลื้ม.  2556.  การสืบทอดวัฒนธรรมปี่พาทย์มอญในอ้าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี .   

 วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรม- 

 ศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

พิมพร ชัยจิตร์สกุล.  2545.  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย : กรณีศึกษาชุมชนอัมพวา จังหวัด 

 สมุทรสงคราม.  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาไทยศึกษา คณะมนุษยศาสตร์  

 มหาวิทยาลัยรามค าแหง. 

พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ.  2532.  นามานุกรมศิลปินเพลงไทย ในรอบ 200 ปี  แห่งกรุง - 
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 รัตนโกสินทร์.  กรุงเทพมหานคร: รักษ์สิปป์. 

พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ.  2550.  จดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล .  กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิ 

 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง). 

พูนพิศ อมาตยกุล, บรรณาธิการ.  2552.  เพลงดนตรี: จาก สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ ถึง  

 พระยาอนุมานราชธน.  ส านักพิมพ์วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล. 

พูนพิศ อมาตยกุล.  2526.  เจ้าจอมหม่อมราชวงศ์สดับในรัชกาลที่ 5 กับดนตรีไทย.  ใน เจ้าจอม 

 หม่อมราชวงศ์สดับในรัชกาลที่ 5 , หน้า 91-105.  กรุงเทพมหานคร : อัมรินทร์การพิมพ์.   

 [ม.ล.พูนแสง (ลดาวัลย์) สูตะบุตร พิมพ์สนองคุณเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพเจ้าจอม 

 ม.ร.ว.สดับ ในรัชกาลที่  5 ณ เมรุหลวงหน้าพลับพลาอิศริยาภรณ์  วัดเทพศิรินทราวาส       

 วันที่ 24 ธันวาคม พ.ศ. 2526] 

พูนพิศ อมาตยกุล.  2532.  สมเด็จพระปิยะมหาราชกับการดนตรี.  ใน ที่ระลึก ฉบับรับเสด็จ 

 สมเด็ จ เทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุม ารี , หน้ า 42 -52.  กรุ งเทพมหานคร :  

 ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม สหวิทยาลัยรัตนโกสินทร์ วิทยาลัยครูสวนสุนันทา.   (สมเด็จเทพรัตน-

 ราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชด าเนินทรงเปิดศูนย์ศิลปวัฒนธรรมและทรงวาง

 ศิลาฤกษ์อาคารอนุสรณ์ 50 ปี สวนสุนันทา วันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 2533) 

พูนพิศ อมาตยกุล.  2541.  เครือญาติและชีวิตในวัยเด็ก.  ใน อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ 

 คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ, หน้า 31-47.  กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิช- 

 ชิ่ง.  [สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรด - 

 กระหม่อมให้จัดพิมพ์หนังสือเล่มนี้ เป็นอนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพคุณหญิงไพฑูรย์  

 กิตติวรรณ ต.ม., ต.จ. (ศิลปินแห่งชาติ) ณ วัดกัลยาณมิตร วันที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2541] 

พูนพิศ อมาตยกุล.  2542.  พระราชชายาเจ้าดารารัศมี พระจริยาวัตรและผลงานสร้างเสริมการ  

 ดนตรีและนาฏศิลป์ของชาติไทย.  ใน รมณียฉัตร แก้วกิริยา , หม่อมราชวงศ์ และคณะ  

 (กองบรรณาธิการ), ดารารัศมี สายใยรักสองแผ่นดิน , หน้า 170-193.  กรุงเทพมหานคร :  

 โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจัดพิมพ์เป็นที่ระลึกเนื่อง 

 ในพิธีเปิดพิพิธภัณฑ์พระต าหนักดาราภิรมย์ วันที่ 9 ธันวาคม พ.ศ. 2542) 

ภมรศักดิ์ เกื้อหนองขุ่น.  2556.  การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงซออู้ของครูฉลวย จิยะ -
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 จันทน์ .  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ 

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ภาณุภัค โมกขศักดิ์.  2558.  การสืบทอดภูมิปัญญาด้านการขับร้องเพลงไทยของส้านักดนตรีหลวง

 ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง).  มนุษยศาสตร์ 22 (1): 181-206. 

ภาวาส บุนนาค.  รองราชเลขาธิการส านักพระราชวัง.  สัมภาษณ์ , 30 มีนาคม 2536 , อ้างถึงใน  

 พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์.  2559.  เสียงเสนาะซอสามสาย.  (ม.ป.ท.). 

ภูมีเสวิน , พระยา.  2519.  ผู้ที่ เชี่ยวชาญซอสามสายในสมัยรัตนโกสินทร์.  ใน อนุสรณ์ในงาน 

 พระราชทานเพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน, หน้า 78-81.  (ม.ป.ท.).  [ที่ระลึกในงาน พ ระราช ท าน 

 เพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ณ ฌาปนสถานกองทัพบก วัดโสมนัสราชวรวิหา ร  

 กรุงเทพมหานคร วันที่ 20 พฤษภาคม พ.ศ. 2519] 

ภูมี เสวิน , พระยา.  2519.  พระราชพิธี เห่กล่อม.  ใน อนุสรณ์ ในงานพระราชทานเพลิงศพ  

 พระยาภู มี เส วิน , หน้ า  82 -88 .  (ม .ป .ท .).  [ที่ ระลึ ก ใน งานพระราชทาน เพลิ งศพ  

 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ณ ฌาปนสถานกองทัพบก วัดโสมนัสวิหารราชวรวิหาร  

 กรุงเทพมหานคร วันที่ 20 พฤษภาคม พ.ศ. 2519] 

ภูมี เสวิน , พระยา.  2519.  หลักการสีซอสามสาย.  ใน อนุสรณ์ ในงานพระราชทานเพลิงศพ  

 พระยาภู มี เส วิน , หน้ า  70 -77 .  (ม .ป .ท .).  [ที่ ระลึ ก ใน งานพระราชทาน เพลิ งศพ  

 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ณ ฌาปนสถานกองทัพบก วัดโสมนัสวิหารราชวรวิหาร  

 กรุงเทพมหานคร วันที่ 20 พฤษภาคม พ.ศ. 2519] 

ภูริภัสสร์ มังกร.  2547.  อาศรมศึกษา : รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี.  อาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ ,  

 สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

มนู อมาตยกุล.  2495.  สหประชาชาติ.  กรุงเทพมหานคร: เจริญกิจ.  [พิมพ์ในงานพระราชทาน 

 เพลิงศพ พระยาอมาตยพงศ์ธรรมพิศาล (ประสงค์  อมาตยกุล) ณ เมรุหน้าพลับพลา 

 อิศริยาภรณ์ วัดเทพศิรินทราวาส วันที่ 9 มีนาคม พ.ศ. 2495] 

มลฤด ีอยู่พันธ์.  2559.  การสืบทอดดนตรีไทยของครูแดง อยู่พันธ์ ครูภูมิปัญญาจังหวัด ก้ าแพ งเพชร .   

 สารนิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดนตรีศึกษา วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยา - 
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 ลัยมหิดล. 

มหาสุตโสม.  2481.  พระนคร: พระจันทร์.  [หลวงวิจิตรวาทการพิมพ์แจกในงานพระราชทานเพลิง 

 ศพพระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) ข้าราชการกรมศิลปากร] 

มาณพ อิศรเดช.  2555.  การสอนสีซอสามสายของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน.  ใน จารุวรรณ  

 ชลประเสริฐ และพรทิพย์ อันทิวโรทัย (บรรณาธิการ) , บรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน ,  

 หน้า 267-268.  กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง.  [สมเด็จพระเทพ- 

 รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ เสด็จพระราชด าเนินไปใน  

 การพระราชทานเพลิงศพ นางเจริญใจ สุนทรวาทิน  ต.ม., ร.ด.ม.(ศ) ศิลปินแห่งชาติ  

 ณ เมรุวัดใต้ วัดเทพศิรินทราวาส วันที่ 22 เมษายน พ.ศ. 2555] 

มาณพ อิศรเดช.  2557.  คนซอสามสายที่ส าคัญแห่งกรุงรัตนโกสินทร์.  ใน อมรา อินทวงศ์ และคณะ  

 (กองบรรณาธิการ), ไพศาลซอลออเอกละองค์สลัก, หน้า 53-69.  (ม.ป.ท.).  (อนุสรณ์ในงาน 

 ฌาปนกิจศพนายไพศาล อินทวงศ์ ณ เมรุวัดพระศรีมหาธาตุวรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร 

 วันที่ 22 มิถุนายน พ.ศ. 2557) 

มาณพ อิศรเดช.  อดีตอาจารย์ประจ าภาควิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ 

 มห าวิท ยาลั ย ศิ ล ป ากร .  สั มภ าษ ณ์ , 14  ตุ ล าคม  2561 , 13  กุ มภ าพั น ธ์  2562 ,  

 18 กุมภาพันธ์ 2562 , 19 มกราคม 2563 , 13 พฤษภาคม 2563 , 23 มิถุนายน 2563 ,  

 27 กรกฎาคม 2563. 

มาศสุภา สีสุกทอง.  2531.  พัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ .   

 วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , ภาควิชาอุดมศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ 

 มหาวิทยาลัย. 

ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์.  ผู้ช่วยอธิการบดี งานด้านวิชาการ มาตรฐานหลักสูตร  และนวัตกรรมหลักสูตร 

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2562. 

ยุทธนา ชิตท้วม.  2545.  จางวางสวน : บ้านปี่พาทย์ในอ้าเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ .  

 วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา สถาบันวิจัยภาษาและ

 วัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล. 
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รสสุคนธ์ อินคง.  2546.  การสืบทอดปี่พาทย์ในจังหวัดอ่างทอง.  วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหา-

 บัณฑิต, สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทร - 

 วิโรฒ. 

รัชวิช มุสิการุณ.  2559.  แผนบริหารการสอนประจ้ารายวิชาทักษะดนตรีไทย 1 เครื่องมือเอก 

 ซอสามสาย.  กรุงเทพมหานคร: หลักสูตรโปรแกรมวิชาดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์  

 มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา.  (เอกสารไม่ตีพิมพ์) 

รัชวิช มุสิการุณ.  อาจารย์ประจ าโปรแกรมวิชาดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย  

 ราชภัฏสงขลา.  สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2562, 13 พฤษภาคม 2563. 

ราชบัณฑิตยสถาน.  2549.  สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัตินักดนตรีและนักร้อง .   

 พิมพ์ครั้งที่ 2.  กรุงเทพมหานคร: ราชบัณฑิตยสถาน. 

รุจาภา กลิ่นดี.  2556.  กระบวนการถ่ายทอดขิม “รู้จักฟังเสียง 5 ประการ” ของมูลนิธิหลวงประ- 

 ดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง).  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดนตรี 

 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล. 

เลขาธิการคุรุสภา, ส านักงาน.  2538.  ประวัติครู 2538.  กรุงเทพมหานคร: คุรุสภาลาดพร้าว. 

เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี .  2538.  ครั้งหนึ่งในชีวิต ที่ได้เป็นลูกศิษย์ซอสามสาย ครู เจริญใจ  

 สุนทรวาทิน.  ใน อานันท์ นาคคง (บรรณาธิการ), ลมไม่รู้โรย โชยชายไหว้ครู คู่ขวัญศิลปิน  

 ยังไม่สิ้นเสียงกลอง เพราะพร้องซอสามสายร่ายล้าน้า , หน้า 7-19.  กรุงเทพมหานคร :  

 ภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  (หนังสือที่ระลึกในงานไหว้ 

 ครูดนตรีไทย ประจ าปีการศึกษา 2538 ภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ 

 มหาวิทยาลัย วันที่ 13 กรกฎาคม พ.ศ. 2538) 

เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี.  ดุริยางคศิลปิน 3 สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์ กรมศิลปากร.  สัมภาษณ์,  

 28 กุมภาพันธ์ 2538, อ้างถึงใน สุขสันต์ พ่วงกลัด.  2539.  การวิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์

 เกี่ยวกับภูมิปัญญาไทยในการถ่ายทอดการบรรเลงซอสามสาย .  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหา-

 บัณฑิต, สาขาวิชาพ้ืนฐานการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี.  ดุริยางคศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร.  สัมภาษณ์ ,  
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 26 มกราคม 2562, 19 พฤษภาคม 2563. 

วงศ์วสันต์ วสันตสุรีย์ .  2555.  การสืบทอดดนตรีไทยบ้านครูสกล แก้วเพ็ญกาศ .  วิทยานิพนธ์ 

 ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ 

 มหาวิทยาลัย. 

วิภาวิน พรหมบุญ.  รองผู้อ านวยการฝ่ายนโยบายการก ากับสถาบันการเงิน ธนาคารแห่งประเทศไทย.   

 สัมภาษณ์, 20 ตุลาคม 2561. 

วิมาลา ศิริพงษ์.  2534.  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมไทยปัจจุบัน ศึกษากรณีสกุล 

 พาทยโกศลและสกุลศิลปบรรเลง.  วิทยานิพนธ์สังคมวิทยาและมานุษยวิทยามหาบัณฑิต ,  

 สาขามานุษยวิทยา คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. 

วิรัช สงเคราะห์.  อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์  

 มหาวิทยาลัย.  สัมภาษณ์, 16 ตลุาคม 2561, 2 พฤษภาคม 2562, 23 มิถุนายน 2563. 

วิศวะ ประสานวงศ์ .  2555.  การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครู 

 อุทัย แก้วละเอียด (ศิลปินแห่ งชาติ ).  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชา 

 ดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

วิสาขา ภูมิรัตน.  2555.  แด่คุณป้าเจริญใจ.... ด้วยรักยิ่ง.  ใน จารุวรรณ ชลประเสริฐ และพรทิพย์  

 อันทิ วโรทัย  (บรรณาธิการ) , บรรณานุสรณ์  เจริญ ใจ สุนทรวาทิน , หน้ า 308 -310.   

 กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์พริ้นติ้ งแอนด์ พับลิชชิ่ ง.  [สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

 สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ เสด็จพระราชด าเนินไปในการพระราชทาน 

 เพลิ งศพ  นางเจริญ ใจ  สุ นทรวาทิน  ต .ม ., ร .ด .ม .(ศ ) ศิลปิ นแห่ งชาติ  ณ  เมรุวั ด ใต้  

 วัดเทพศิรินทราวาส วันที่ 22 เมษายน พ.ศ. 2555] 

วิสาขา ภูมิรัตน. อดีตกรรมการผู้อ านวยการฝ่ายปฏิบัติการ (Chief Operating Officer) บริษัท       

 เบเคอร์ แอนด์ แม็คเคอร์ซี่ จ ากัด.  สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561, 13 พฤษภาคม 2563. 

วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ.  2559.  อาศรมศึกษา : คุณครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี.  อาศรมศึกษา 

 ในวิชาเฉพาะ, สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน.  2558.  อัลบั้มภาพ การอัพโหลดผ่านมือถือ [ออนไลน์].  แหล่งที่มา:   

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 301 

 

 https://www.facebook.com/Satasamai [19 ตุลาคม 2562] 

ศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน.  2558.  อัลบั้มภาพ ภาพเคลื่อนไหว ศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน  

 [ออนไลน์].  แหล่งที่มา: https://www.facebook.com/Satasamai [19 ตุลาคม 2562] 

ศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน.  2558.  อัลบั้มภาพ รูปภาพบนไทม์ไลน์ [ออนไลน์].  แหล่งที่มา:   

 https://www.facebook.com/Satasamai [19 ตุลาคม 2562] 

ศันสนีย์ จะสุวรรณ์ .  2549.  งานวิจัยเรื่องภูมิปัญญาในดนตรีไทย : รูปแบบการเรียนรู้และการ 

 ถ่ายทอดความรู้ของครอบครัว “นักดนตรี” .  สาขาวิชาดนตรี คณะศิลปกรรมศาสตร์  

 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา. 

ศิริรัตนบุษบง, พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า และพูนพิศ อมาตยกุล.  2524.  “ทูลกระหม่อม 

 บริพัตร  กับการดนตรี”.  กรุงเทพมหานคร: จันวาณิชย์. 

ศิลปวัฒนธรรม.  2562.  “ครูช้อย” เบโธเฟนเมืองไทย ครูดนตรีฝีมื อขั้น เทพ  [ออนไลน์ ].   

 แหล่งที่มา: https://www.silpa-mag.com/history/article_27060 [25 กรกฎาคม 2563] 

ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ.  2554.  โพสต์ โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์งาน “ร้าลึกถึงอาจารย์ 

 เจริญใจ สุนทรวาทิน” [ออนไลน์ ].  แหล่งที่มา : https://www.facebook.com/profile.  

 php?id=100002169666459 [6 ธันวาคม 2562] 

ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ.  2554.  อัลบั้มภาพ ร้าลึกถึงอ.เจริญใจ [ออนไลน์].  แหล่งที่มา:  

 https://www.facebook.com/profile.php?id=100002169666459 [6 ธันวาคม 2562] 

สงบศึก ธรรมวิหาร.  2534.  แนวคิดและวิธีการของมนตรี ตราโมท ในการอนุรักษ์และถ่ายทอด 

 ดนตรีไทยและเพลงไทย.  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาพ้ืนฐานการศึกษา  

 คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สถาพร วางขุนทด.  2549.  วิเคราะห์การขับร้องเพลงทยอยในและทยอยเขมรอัตราสามชั้น  

 ทางอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน .  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดุริยางค์-

 ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สถิรกร พงศ์พานิช.  คณบดีวิทยาลัยวิทยาศาสตร์สาธารณสุข จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  สัมภาษณ์,  
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 28 พฤษภาคม 2562. 

สมชาย เอ่ียมบางยุง.  2545.  กระบวนการถ่ายทอดขิมของชมรมดนตรีไทยมูลนิธิหลวงประดิษฐ - 

 ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง).  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดนตรี วิทยาลัยดุ-

 ริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล. 

สมพร เฉลียวศิลป์.  2547.  การศึกษาวิธีขับร้อง เพลงในตับนาคบาศของอาจารย์เจริญใจ สุนทร - 

 วาทิน .  วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะ 

 ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

สมพร ชุ่มเพ็งพันธ์.  2554.  การสืบทอดทางฆ้องเพลงหน้าพาทย์ของครูช่อ อากาศโปร่ง ในวงชมรม  

 ดนตรีไทยลพบุรี อ้าเภอเมือง จังหวัดลพบุรี .  วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ,  

 สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

สวรรยา ทับแสง.  2560.  การศึกษาวิธีการขับร้องเพลงระบ้าสี่บท ทางอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน .  

 วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรม-

 ศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

สันติ วิลัยสูงเนิน.  2558.  การสืบทอดดนตรีไทยส้านักเกตุคง จังหวัดนครราชสีมา .  วิทยานิพนธ์

 ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหา - 

 วิทยาลัย. 

สันติ อุดมศรี.  2549.  การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในส้านักครูรวม พรหมบุรี .  วิทยานิพนธ์

 ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหา - 

 วิทยาลัย. 

สายเสนาะ.  2538.  กรุงเทพมหานคร : ธนาคารกสิกรไทย.  (ที่รฤกงานฉลองอายุ 80 ปี อาจารย์                          

 เจริญใจ สุนทรวาทิน 16 กันยายน พ.ศ. 2538) 

ส าเนา เปี่ยมดนตรี.  2552.  ปี่ใน : กระบวนการถ่ายทอดส้านักครูเทียบ คงลายทอง .  วิทยานิพนธ์ 

 ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพ่ือ 

 พัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล. 

สิริรักษ์ ชูสวัสดิ์.  2540.  กระบวนการถ่ายทอดการประโคมด้วยเครื่องประโคมประกอบพระราช -
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 อิสริยยศพระมหากษัตริย์ ในสมัยรัตนโกสินทร์ .  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , 

 สาขาวิชาพ้ืนฐานการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สุกรี เจริญสุข.  2546.  อนุสาวรีย์ครูมีแขก นักดนตรีที่โลกลืม .  นครปฐม: วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

 มหาวิทยาลัยมหิดล. 

สุขสันต์ พ่วงกลัด.  2539.  การวิเคราะห์เชิงประวัติศาสตร์เกี่ยวกับภูมิปัญญาไทยในการถ่ายทอด 

 การบรรเลงซอสามสาย .  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาพ้ืนฐานการศึกษา 

 คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สุภลักษณ์  สุขเกษม.  2548.  การสืบทอดปี่พาทย์ ในจังหวัดสมุทรสงคราม .  วิทยานิพนธ์ 

 ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

สุรพงษ์ บ้านไกรทอง.  2555.  การถ่ายทอดวิธีการบรรเลงซอสามสาย ส้านักพระยาภูมีเสวิน (จิตร 

 จิตตเสวี).  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรม -  

 ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

สุวรรณา วังโสภณ .  2547.  การศึกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจ้าชาติไทยและญี่ปุ่น .  

 วิทยานิพนธ์ครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต, สาขาวิชาพัฒนศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหา-

 วิทยาลัย. 

สุวิวรรธ์น วัฒนทัพ.  2550.  บ้านโสมส่องแสง : การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของครูมนตรี ตรา- 

 โมท.  วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา สถาบันวิจัยภาษาและ

 วัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล. 

แสนเสนาะ เพราะณัฐวิภา.  2553.  (ปกดีวีดี) (ที่ระลึกเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพนางณัฐวิภา 

 มูลธรรมเกณฑ์ ณ วัดมกุฏกษัตริยาราม วันที่ 6 มิถุนายน พ.ศ. 2553) 

โสภณ เดชฉกรรจ์.  2553.  การถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยของชุมชนอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม :

 กรณีศึกษาวงไทยบรรเลง.  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะ

 ครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

เหมราช เหมหงษา.  2541.  วิวัฒนาการการถ่ายทอดการบรรเลงจะเข้ : การศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ .  
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 วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชาพ้ืนฐานการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

 มหาวิทยาลัย. 

อนงค์นาฏ เจริญรวย.  2547.  การสืบทอดวงปี่ พาทย์ ในจังหวัดฉะเชิงเทรา .  วิทยานิพนธ์ 

 ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร์  

 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ่.  2559.  อาศรมศึกษา : อาจารย์นิติธร หิรัญหาญกล้า.  อาศรมศึกษาใน

 วิชาเฉพาะ, สาขาวิชาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน).  2520.  กรุงเทพมหานคร: 

 จันวาณิชย์.  [พิมพ์แจกเป็นบรรณาการเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพหลวงไพเราะเสียงซอ 

 (อุ่น ดูรยะชีวิน) ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส วันที่ 19 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2520] 

อนุสรณ์ ในงานพระราชทานเพลิ งศพ พระยาภูมี เสวิน .  2519.  (ม .ป .ท.).  [ที่ ระลึกในงาน

 พระราชทานเพลิ งศพ พระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี ) ณ  ฌาปนสถานกองทัพบก  

 วัดโสมนัสราชวรวิหาร กรุงเทพมหานคร วันที่ 20 พฤษภาคม พ.ศ. 2519] 

อภิญญา ชีวะกานนท์ .  2538.  เป็นผู้สร้างทางไกลในบทครู  เป็นนักสู้ เพ่ือดนตรีที่รั กเอย.  ใน                      

 สายเสนาะ, หน้า 201-210.  กรุงเทพมหานคร: ธนาคารกสิกรไทย.  (ที่รฤกงานฉลองอายุ 

 80 ปี อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน วันที่ 16 กันยายน พ.ศ. 2538) 

อังคณา แสงอนันต์.  2553.  การสืบทอดดนตรีไทยสายครูอุทัย แก้วละเอียด : กรณีศึกษา วงไทย

 บรรเลง อ้าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม .  วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต , 

 สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

อานันท์ นาคคง และอัษฎาวุธ สาคริก.  2547.  หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริย -

 กวีลุ่มเจ้าพระยาแห่งอุษาคเนย์.  พิมพ์ครั้งที่ 3.  กรุงเทพมหานคร: มติชน. 

อานันท์ นาคคง, บรรณาธิการ.  2559.  ลมไม่รู้โรย โชยชายไหว้ครู คู่ขวัญศิลปิน ยังไม่สิ้นเสียงกลอง 

 เพราะพร้องซอสามสายร่ายล้าน้า.  กรุงเทพมหานคร: ภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ 

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  (หนังสือที่ระลึกในงานไหว้ครูดนตรีไทย ประจ าปีการศึกษา  2 5 3 8 

ภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 13 กรกฎาคม พ.ศ. 2538) 
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อายุตม์ ธรรมครองอาตม์.  2530.  การเรียนซอสามสายกับอาจารย์เจริญใจ.  ใน  ข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิด

 เป็นนักดนตรีไทย, หน้า ซ-ฌ.  กรุงเทพมหานคร: รักษ์สิปป์.  (โอกาสครบรอบวันเกิด 6 รอบ 

 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน วันที่ 16 กันยายน 2530) 

อายุตม์ ธรรมครองอาตม์.  2538.  เรียนด้วยใจ.  ใน สายเสนาะ, หน้า 211-213.  กรุงเทพมหานคร: 

 ธนาคารกสิกรไทย.  (ที่รฤกงานฉลอง อายุ 80 ปี อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน วันที่ 16 

 กันยายน พ.ศ. 2538) 

อายุตม์ ธรรมครองอาตม์.  จดหมาย, 19 มิถุนายน 2562. 

อุดม อรุณรัตน์.  2519.  ผลงานของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี).  ใน อนุสรณ์ในงานพระราชทาน

 เพลิงศพ พระยาภูมีเสวิน , หน้า 56-63.  (ม.ป.ท.).  [ที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ  

 พระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี ) ณ  ฌาปนสถานกองทัพบก วัดโสมนัสราชวรวิหาร 

 กรุงเทพมหานคร วันที่ 20 พฤษภาคม พ.ศ. 2519] 

อุทัย ศาสตรา.  2553.  การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธิ์ ถาวร 

 ศิลปินแห่งชาติ.  วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต, สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ 

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

Anant Narkkong.   2 5 5 5 .   อั ล บั้ ม ภ า พ  Past, present and Future of Thai Music_01 

 [ออนไลน์].  แหล่งที่มา: https://www.facebook.com/korphaiband [10 ธันวาคม  2561] 

Anant Narkkong.  2555.  อัลบั้มภาพ เสียงทิพย์จากสายซอ 2535  [ออนไลน์ ].  แหล่งที่มา : 

 https://www.facebook.com/korphaiband [11 มกราคม 2563] 

Anant Narkkong.  2555.  อัลบั้มภาพ อดีตต้นฉบับรูปในหนังสือ 100 ปี หลวงไพเราะเสียงซอ  

 (อุ่น ดูรยะชีวิน ) [ออนไลน์ ].  แหล่ งที่ มา : https://www.facebook.com/korphaiband 

 [10 ธันวาคม 2561] 

Anant Narkkong.   2 5 5 7 .   อั ล บั้ ม ภ า พ  Past, present and Future of Thai Music_7 

 [ออนไลน์].  แหล่งที่มา: https://www.facebook.com/korphaiband [10 ธันวาคม  2561] 

Chula Connex.   2 5 6 3 .  Profile Yootthana Chuppunnarat [อ อ น ไล น์ ].   แ ห ล่ ง ที่ ม า : 

 https://connex.chula.ac.th [17 มีนาคม 2563] 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 306 

 

HELLO!.  2562.  เปิดตัว 3 หนุ่มผู้กุมหัวใจของมาสเตอร์เชฟหญิงสายบู๊ ‘เชฟป้อม-ม.ล.ขวัญทิพย์ 

 เทวกุล’ [ออนไลน์].  แหล่งที่มา: https://th.hellomagazine.com [6 ธันวาคม 2562] 

Lerkiat Mahavinijchaimontri.  2555 .  อั ลบั้ มภ าพ  คี ตศิ ลป์ รฤก  อ .เจริญ ใจ  สุ น ท รวาทิ น 

 [ออนไลน์].  แหล่งที่มา: https://www.facebook.com/LErKiAt [24 พฤศจิกายน 2562] 

Lerkiat Mahavinijchaimontri.  2558.  โพสต์  จบคอนเสิร์ต “พินิจงานดนตรี 100 ปี  อาจารย์ 

 เจริญใจ สุนทรวาทิน” [ออนไลน์ ].  แหล่งที่มา : https://www.facebook.com/LErKiAt  

 [24 พฤศจิกายน 2562] 

Lerkiat Mahavinijchaimontri.  2558.  โพสต์ อีกหนึ่งหน้าประวัติศาสตร์ดนตรีไทย ศตสมัย เจริญ - 

 ใจ  สุ น ท รว าทิ น  [ออน ไลน์ ].  แห ล่ งที่ ม า : https://www.facebook.com/LErKiAt [3 

 มีนาคม 2562] 

Lerkiat Mahavinijchaimontri.  2558.  อัลบั้ มภาพ โน้ตเดี่ยวซอสามสายเพลงนกขมิ้น  3 ชั้น 

 [ออนไลน์].  แหล่งที่มา: https://www.facebook.com/LErKiAt [3 มีนาคม 2562] 

LIPS MAGAZINE.   2 5 5 5 .  อั ล บั้ ม ภ า พ  LIPS 14 I 12 : The Voice Within [อ อ น ไล น์ ].  

 แหล่งที่มา: https://www.facebook.com/lipsmag/ [15 มกราคม 2563] 

Pongsilp Arunrat.  2555.  โพสต์ เจ้าจอมประคอง สตรีชาววังที่ช้านาญซอสามสาย  [ออนไลน์].  

 แหล่งที่มา: https://www.facebook.com/pongsilp [10 ธันวาคม 2561] 

Teeraphat Sonsang.   2 5 5 8 .  โพ ส ต์  ไม่ ป ร า ก ฏ ชื่ อ เ รื่ อ ง  [อ อ น ไล น์ ].   แ ห ล่ ง ที่ ม า : 

 https://www.facebook.com/teeraphat.sonsang [3 กุมภาพันธ์ 2563] 

Thailifemusic.  2553.  อาจารย์ณั ฐวิภา มูลธรรมเกณฑ์  จากไปอย่างสงบแล้ว  [ออนไลน์ ].  

 แหล่งที่มา: http://www.thailifemusic.com [16 กุมภาพันธ์ 2563] 

Thanyaphong Na Nakorn.  2557.  อัลบั้ มภาพ สัพ เพ เหระปกิณ กะดนตรี ไทย  [ออนไลน์ ].  

 แหล่งที่มา: https://www.facebook.com/Dr.Geh [11 ธันวาคม 2561] 

Thanyaphong Na Nakorn.  2558.  บันทึก ประวัติวงดนตรีไทย คณะแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

 ม ห าวิ ท ย าลั ย  [อ อ น ไล น์ ].  แ ห ล่ งที่ ม า : https://www.facebook.com/Dr.Geh [3 0 
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 กรกฎาคม 2562] 

Thapanut Thumtheing.  2555 .  โพ สต์  งาน ร้ าลึ ก ค รู เจ ริญ ใจ  สุ น ท รวาทิ น  [ออน ไลน์ ].  

 แหล่งที่มา: https://www.facebook.com/thapanut.thumtheing [3 กรกฎาคม 2562] 

Toh Valyamedhi.  2557.  โพสต์ เพลงเดี่ยวซอสามสาย พญาฝัน สองชั้น ของศิษย์เก่าชมรม 

 ดนตรีไทย สจม.  [ออนไลน์ ].  แหล่งที่มา : https://www.facebook.com/tvalyamedhi  

 [24 พฤศจิกายน 2562] 

Weeyaporn Prangmuang.  2555.  อัลบั้มภาพ เจริญใจ สุนทรวาทิน คีตศิลป์รฦก [ออนไลน์].   

 แหล่งที่มา: https://www.facebook.com/weeyaporn [25 พฤศจิกายน 2562] 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล วีรศิลป์ ห่วงประเสริฐ 
วัน เดือน ปี เกิด 9 มิถุนายน 2535 
สถานที่เกิด โรงพยาบาลพหลพลพยุหเสนา จังหวัดกาญจนบุรี 
วุฒิการศึกษา ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ที่อยู่ปัจจุบัน 224 หมู่ 4 ต าบลแก่งเสี้ยน อ าเภอเมืองกาญจนบุรี จังหวัดกาญจนบุรี 

71000   
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