
บทนำ

ความเป็นมาและความสำคัญของป้ญหา

ชาติไทยเรา เป็นชาติที่มีอารยธรรมที่เก่าแก่ มีการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมในสังคม 
ตั้งแต่อดีตจนถึงปีจจุบันคนไทยเป็นผู้ที่มีภูมิบัเญญามีความคิดสร้างสรรค์ในการคิดค้นแสวงหาวัสดุ 
ธรรมชาติ มาสร้างเป็นเครื่องดนตรีชนิดต่าง  ๆ และเป็นผู้ที่สามารถประพันธ์ทำนองดนตรีให้ 
เหมาะสมกับเครื่องดนตรี ผลิตเครื่องดนตรีขึ้นมาใช้ในโอกาสต่างๆ ตามยุคตามสมัยสืบต่อมา

ดนตรีไทย จัดเป็นวัฒนธรรมแขนงหนึ่งของไทย ที่มีความสำคัญ ถือเป็นมรดกของ 
ชาติไทยที่สืบทอดกันมาเป็นสัญลักษณ์ที่บ่งบอกถึงความเป็นไทยและองค์ประกอบที่เป็นสิ่งสำคัญ 
ของดนตรีไทยก็คือเพลงไทย อาจารย์มนตรี ตราโมทบรมครูทางค้านดนตรีไทย ไค้แบ่ง
ประเภทเพลงไทยออกเป็น 3 ประเภทใหญ่  ๆ คือ

1. ประเภทเพลงหน้าพาทย์
2. ประเภทเพลงเรื่อง
3. ประเภทเพลงมโหรี
ประเภทเพลงหน้าพาทย์แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ

1. ประเภทเพลงไหว้ครูไค้แก่ เพลงหน้าพาทย์ต่าง  ๆ ท่ีมีชื่อระบุไว้ในตำราซ่ึง 
ว่าด้วยการไหว้ครู เช่น ตระพระปรคนธรรพ โปรยข้าวตอก เป็นต้น

2. ประ๓ทเพลงหน้าพาทย์พิเศษ ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ต่าง  ๆ ซ่ึงอยู่นอกตำรา 
ไหว้ครูสำหรับประกอบโขนละคร และอ่ืน  ๆ เช่น เพลงพระยาเดิน ดำเนินพราหมณ์ เป็นต้น

ประเภทเพลงเร่ือง ได้แก่
1. ประเภทเพลงช้า เช่น เร่ืองมอญแปลง ฯลฯ
2. ประเภทเพลงสองไม้ เช่น เพลงทยอย ฯลฯ
3. ประเภทเพลงเร็ว เช่น เพลงแขกมัดตีนหมู(มะตีมู) ฯลฯ
4. ประเภทเพลงฉิ่ง (สองชั้นและช้ันเดียว)

นอกจากนี้ยังมีเพลงเรื่องพิเศษอีกเช่นเรื่องทำขวัญเรื่องนางหงส์เป็นต้นเพลงเรื่องเหล่านี้ 
บางเพลงอยู่ในประเภทไหว้ครูและบางเพลง ก็เข้าอยู่ในประ๓ทหน้าพาทย์ไค้
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ประเภทเพลงมโหรี เดิมใช้มโหรีบรรเลงประกอบการร้องส่งมี 2 อย่างคือ
1. เพลงตับ
2. เพลงเกร็ด

ในสมัยที่เสภามี!)พาทย์รับและเพลงสามช้ันเกิดมากข้ึน เพลงท่ีรับเสภาก็ใช้เพลงสามชั้น
และโดยมากเพลงสองชั้น มักนิยมใช้น้อย ต'อมาจึงเกิดเพลงข้ึนอีกประ๓ทหนึ่งเรียกว่า ‘•ประเภท 
เพลงเสภา” ในเพลงประเภทนี้แยกออกไปไต้อีกเป็นเพลงประเภทเพลงหมู่และประเภทเพลงเดี่ยว ซ่ึง 
เพลงทังสองลักษณะนีมีการบรรเลงที่แตกต่างกันไปมีทั้ง การบรรเลงหมู่ และการบรรเลงเด่ียว

การบรรเลงหมู่หมายถึง การบรรเลงไปพร้อม  ๆ กัน เต็มทั้งวงไม่ว่าจะเปีน!)พาทย์ 
เครื่องสายหรือมโหรี การบรรเลงหมู่นี้ความบุ่งหมายสำคัญอย์ที่ความพร้อมเพรียง ความพร้อม
เพรียงนันมิใช่ว่าทุกคนจะต้องตีพร้อมกันหรือเหมือนกันไปทังหมด ความพร้อมเพรียงน้นหมายถึงว่า 
ทุกคนทำหน้าที่ และดำเนินวิธีการบรรเลงตามหน้าที่ของตนไปโดยถูกต้องกลมกลืนกันทุก  ๆ คน

เพลงหมู่ที่จะบรรเลงนั้น ผู้แต่งครูบาอาจารย์ในสมัยโบราณไต้แต่งไว้ ซึ่งแยกออกไต้ 
เบน 3 แบบ คือ เพลงพืน เพลงกรอ และเพลงลูกลัอ ลูกขัด เพลงทัง 3 แบบนีในการบรรเลงหมู่ก็ 
จะต้องมีวิธีการบรรเลงต่างกัน

เพลงพืน เปีนเพลงที่มีทำนองเรียน  ๆ ไม่มีพลิกแพลงอันใด เพลงแบบนี้ผู้บรรเลงเครื่อง 
ดนตรีทุก  ๆ อย่างมีโอกาสที่จะใช้สติ!]ญญาของตน คิดประดิษฐ์ทำนองบรรเลงไต้ตามความพอใจ แต่ 
ต้องให้กลมกลืนกัน

เพลงกรอ คือ เพลงที่ท่านผู้แต่งไต้แต่งไว้ไห้มีทำนองเปีนเสียงยาว การบรรเลงเสียงยาวถ้า 
เป็นเครื่องดนตรีประเภทที่ใช้ไม้ตีจะต้องตีกรอ จึงเรียกเพลงทางนี้ว่า “ทางกรอ” เพลงทางกรอนี้ 
โดยมากท่านผู้แต่งทำนองไว้เป็นทางบังคับว่า จะต้องดำเนินอย่างนั้นอย่างนี้ เพราะฉะน้ันผู้บรรเลงจึง 
จำเป็นจะต้องดำเนินให้เหมือนกับความประสงค์ของผู้แต่ง

เพลงถูกล้อ ลูกขัค เพลงประเภทนี จะแบ่งเครื่องดนตรีออกเป็น 2 พวกผลัดกันบรรเลง 
คนละวรรคตอนอย่างนีเรียกว่า “ถูกล้อ ลูกขัด” เวลาบรรเลงตอนที่เป็นถูกล้อลูกขัด ผู้บรรเลงทั้งก่อน 
และหลังควรรักษาทำนองที่ท่านผู้แต่ง แต่งเอาไว้ให้เคร่งครัด แม้จะพลิกแพลงออกไป ก็ไม่ควรให้ 
มากนัก เพราะจะทำให้เพลงที่ผู้แต่งไต้แต่งไว้เสียไป

นอกจากประเภทของเพลงที่กล่าวมาข้างต้น การบรรเลงเดี่ยว ยังเป็นประเภทเพลงอีก 
ประเภทหนึ่งที่มีความสำคัญ ซึ่งมิใช่หมายความว่า การบรรเลงคนเคียวคือการบรรเลงเดี่ยว การ
บรรเลงเคี่ยวนัน เพลง ทำนอง และผู้บรรเลงจะต้องเหมาะสมที่จะเป็นการบรรเลงเดี่ยวด้วยจึงจะ 
ใช้ไต้ อันที่จริงแล้วการบรรเลงเดี่ยวนั้นมิใช่ว่าจะบรรเลงผู้เคียวจริง  ๆ เวลาบรรเลงเดี่ยวมักจะมี
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เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ เช่น โทนรำมะนา หรือสองหน้าและฉิ่ง เป็นเครื่องสำหรับควบคุม 
จังหวะหน้าทับบรรเลงไปด้วย

“เพลงที่จะบรรเลงเดี่ยว หรือที่เรียกได้ว่า“เพลงเดี่ยว” น้ัน การบรรเลงว่าย่อมมุ่งหมายท่ีจะ 
อวดกันอยู่ 3 ประการคือ

ประการแรก หมายถึง ทำนองเพลงที่ครูได้ตบแต่งขึ้นไว้อย่างไพเราะและวิจิตรพิสดาร 
สมที่จะบรรเลงอวดได้

ประการท่ี 2 ผู้บรรเลงมีความแม่นยำ จดจำทำนอง เม็ดพรายและวิธีการที่ผู้แต่งได้ 
ประดิษฐ์ไว้นันอย่างถี่ถ้วนทุกประการ

ประการที่ 3 ผู้บรรเลง จะต้องมีความสามารถที่จะบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดนั้น  ๆ ได้ 
ต ไมที่ครูผู้แต่งได้ประดิษฐ์ไว้ ไม่ว่าจะโลดโผนหรือ พลิกแพลงเพียงใด ก็สามารถทำได้ถูกต้อง 
คล่องแคล่วไม่มีบกพร่อง การบรรเลง โดยทางหรือทำนองที่ได้แต่งและผู้บรรเลงได้บรรเลงตามที่ได้ 
ว่าไว้นั้ครบถ้วนแล้วจึงเรียกได้ว่าเป็นการบรรเลงเดี่ยว” (มนตรีตราโมท,2538:32 )

นอกจากคำกล่าวของ อาจารย์มนตรี ตราโมท เกี่ยวกับจุดมุ่งหมายของการบรรเลงเดี่ยว 
โดยปกติท่ัวไป เพลงที่นิยมบรรเลงเป็นเพลงเดี่ยว มักจะเป็นเพลงที่ใช้บรรเลงรับร้องและใช้บรรเลง 
เป็นเพลงหมู่ทั่วไป ซึ่งมีหลายเพลง แต่ที่นิยมนำมาทำเป็นเพลงเดี่ยวเฉพาะเช่น เพลงลาวแพน
เพลงกราวใน เพลงทยอยเดี่ยว เป็นต้น และด้วยเพลงเด่ียวแต่ละเพลง มีการตบแต่ง กลเม็ดเด็ดพราย 
ต่าง  ๆ อย่างพิสดารเป็นเฉพาะเคร่ืองดนตรี จึงไม่เหมาะสมกับการบรรเลงไน เครื่องมืออื่น  ๆ ซ่ึงต้อง 
อาศัยกลวิธีพิเศษเป็นเฉพาะแต่ละเครื่องมือด้วยเหมือนกัน

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้กล่าวถึงลักษณะกำเนิดเพลงเด่ียวไว้ในการบรรยายวิชา 
สุนทรียศาสตร์ของนิสิตปริญญาโท คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ดังนี้

1. การเดี่ยวทางพืนท่อนเดียว ได้แก่ เพลงเด่ียวพญาโศก
2. การเดี่ยวทางพืนพทุท่อนได้แก่ เพลงแขกมอญ สามช้ัน
3. การเด่ียวมาแต่กำเนิด ได้แก่ เพลงเชิดนอก
4. การเดี่ยวเกิดจากหน้าพาทย์ได้แก่ เพลงกราวใน
5. การเด่ียวสูงสุดได้แก่ เพลงทยอยเด่ียว

ต่อมาราวสมัยรัชกาลท่ี 4 จึงเกิดเพลงเดี่ยวลาวแพน ซึ่งจัดเป็นเพลงเดี่ยวพิเศษอีกเพลงหนึ่ง 
แต่ภายหลังมีศิลปินนักดนตรี ได้นำเพลงอัตราสามชั้น และเพลงเถาต่าง  ๆ มาทำทางเด่ียวเกิดข้ึน 
มากมาย เช่น เพลงเดี่ยวสารถี เพลงเดี่ยวสุรินทราหู ฯลฯ

เพลงเด่ียว หรืองานศิลปะช้ันเยี่ยม จะเกิดข้ึนไม,ได้ หากขาดเง่ือนไขแห่งความเซ่ึเองฟูทาง 
ศิลปะดังต่อไปนี้
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1. ต้องมีศิลปินที่มีดวามสามารถ
2. ผู้ชมต้องอยู่ในขั้นวิจักษณ์งานศิลปืได้
3. สังคมต้องต้องมั่นคง สมบุ.รณ์
(พิชิต ชัยเสรี,บรรยายพิเศษ, 16 กรกฎาคม 2548)

ในบรรดาเครื่องดนตรีต่าง  ๆ ที่นำมาบรรเลงเพลงเด่ียวน้ัน มีทั้งเครื่องดนตรีในวงปีพาทย์ 
และวงเครื่องสายไทย ในวงเครื่องสายไทยมีเครื่องดนตรีที่สาม เรถนำมาบรรเลงเพลงเดี่ยว ได้ 
หลายชนิดด้วยกันเช่น จะเข้ ซอด้วง และซอคู้ เครื่องดนตรีที่น่าสนใจ ซึ่งสามารถนำมาบรรเลง 
เพลงเดี่ยวได้ในหลาย  ๆ เพลงได้แก่ “ซอคู้” ซอคู้เป็นเครื่องดนตรีที่มีมนต์เสน่ห์แห่งเสียง มีเสียงทุ้ม 
กังวาน ไพเราะ นุ่มใ!วล และสามารถบรรเลงได้ทั้งลีลาการบรรเลง ที่มีท่วงทีอ่อนหวานเศร้าโศก 
หรือสนุกสนานครืนเครง และสามารถบรรเลงได้เข้าถึงอารมณ์เพลงได้ดีกว่าเครื่องดนตรีอื่น ๆ

ส่วนในเรื่องขอบเขตเสียงของซธคู้ โดยปกติถ้าไม่มีการใช้กลวิธีการรูดสาย ขอบเขตเสียง 
ตํ่าสุดคือเสียงโด (สายทุ้มสายเปล่า) และขอบเขตเสียงสูงท่ีสุดคือ เสียง เร (นิ้วถ้อยสายเอก)

จากคุณลักษณะพิเศษของซอคู้ดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ผู้ที่จะทำให้ลักษณะดังกล่าวนี้ 
เกิดขึ้นได้ จะต้องเป็นผู้ท่ีมีความรู้ความสามารถถึงพร้อมด้วยคุณสมบัตินานัปการ ซึ่งในสมัยโบราณ 
บรมครูทางด้านดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงด้านเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีได้แก่

1. หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดุริยชีวิน)
2. พระสรรเพลงสรวง(บัว กมลวาทิน)
3. ครูละเมียด จิตตเสวี
4. นายเทวาประสิทธ์ พาทยโกศล
5. ครูเจือ เสนีย์วงศ์ ณ อยูธยา
6. ครูช่อ สุนทรวาทิน
7. ครูปล่ัง ครูไปล, วนขจร

และบรมครูทางด้านดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงรุ่นต่อมาตั้งแต่ปีพ.ศ. 2529 ได้แก่
1. ครูฉลวย จิยะจันทน์
2. ครูประเวช กุมุท
3. ครูวรยศ ศุฃสายชล
4. ครูสุวิทย์ บวรวัฒนา เป็นต้น (พูนพิศ อามาตยกุล, 2538: 40)

จากการสัมภาษณ์ อาจารย์เชวงสักด โพธิสมบัติ ผู้ชึ่งมีชื่อเสียงทางด้านเครื่องดนตรี 
ประเภทเครื่องสี ได้ปรากฎว่ามี คีตกวีรุ่นต่อมาอีกมากมายหลายท่าน เช่น
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!. อาจารย์ฌ็ญจรงค์ ธนโกเสศ
2. อาจารย์เฉลิม บัวท่ัง
3. อาจารย์จีระพล เพชรสม
4. อาจารย์เซวงสักค โพธิสมบัติ

นอกจากนีอาจารย์เชวงสักด้ยังได้กล่าวถึงศิลปินที่บรรเลงเครื่องสีของไทยและมีชื่อเสียงใน 
ปีจจุบันอีก สองท่านได้แก่

1. อาจารย์ธีระ ภู่มณี
2. อาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตร
(เซวงสักด้ โพธิสมบัติ, สัมภาษณ์, 29 เมษายน 2549)

จากรไยชื่อบุคคลดังที่ได้กล่าวมาแล้วข้างด้นพบว่าท่านเหล่านีเป็นบุคคลที่มีผลงานมีความรู้ 
ความสามารถ มีชื่อเสียงในด้านเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีเป็นที่ยอมรับทั่วไปทั้งในและนอก 
วงการดนตรีไทยเป็นอย่างดี.

ในส่วนเพลงเดี่ยวต่าง  ๆ ของซออ,พบว่าส่วนใหญ่เป็นเพลงอัตราสามชั้นและเพลงเถาและ 
เพลงที่เป็นเพลงประเภทหน้าทับปรบไก่ อันได้แก่ เพลงเดี่ยวพญาโศก เพลงเดี่ยวพญาครวญ 
เพลงเดี่ยวนกขมิน เพลงเดี่ยวแขกมอญ เพลงสารถี ฯ ล ฯแต่ต่อมามีการนำเอาเพลงประเภทหน้า 
พาทย์มาประดิษฐ์เป็นเพลงเดี่ยวคือ เพลงเด่ียวกราวใน

เพลงเดี่ยวกราวใน เป็นเพลงหน้าพาทย์ประเภท กราว อยู่ในชุดโหมโรงเย็น หน้าทับเฉพาะ 
เป็นประเภทเพลงหน้าพาทย์เพื่อประกอบพิธีไหว้ครูโขน -  ละครโอกาสที่ใช้ ในการเชิญครูฝ่ายยักษ์ 
และประกอบการตรวจพล ฝ่ายลงกา ยกพลยักษ์ และยักษ์ตนเดียว

จากความหมายของเพลงกราวใน ในสารานุกรมสัพษ์ดนตรีไทย ภาคคีตะ- ดุริยางค์ฉบับ 
ราชบัณฑิตยสถานได้กล่าวถึงเพลงกราวในว่า

“กราว  ใน ด ำเน ่น  ท ำ น อ ง ไ ป ใน ท า ง เส ีย ง ต ํ่า ท ี่เร ีย ก ว ่า “ทาง ใ น ’’ปี 
ทำนองและจ ังห วะไม ้กลองห ่างและหน ักแน ่น  ใช ้บรรเลงในการยกท ันตรวจ  
พ ลของย ักษ ์และการไป มาของย ักม ้ใน บ างโอกาส  บางคร ั้งใช ้บรรเลงใน พ ิธ  ี
เม ื่อ พ ร ะ เท ศ น ์จ บ ห ร ือ ส ว ด ม น ต ์จ บ ด ้ว ย  โด ย ป ร ก ต ิบ ร ร เล งร ว ม อ ย ู่ใน ช ุด  
เพลง โหม โรงเย็น ’’(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540: 107)

ดังได้กล่าวมาแล้วถึงความพิเศษต่าง  ๆ ของเพลงกราวใน จึงทำให้ผู้วิจัยมีความสนใจที่จะ
สืกษาเพลงกรำวในทังในทำนองหลักและทางเดี่ยวโดยเฉพาะในทางเดี่ยวซออู้ซึ๋งในบรรดาทางเดี่ยว
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กราวในของบรมครุทางดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงต่าง  ๆ บุคคลที่ผู้วิจัยให้ความสนใจในทางเพลงของ 
ฟานเป็นอย่างมาก และครุทานนียังไม,เคยปรากฎว่ามีผู้นาประวัติแล;-:ผลงานไปเผยแพร่อย่าง
แพร,หลายท้ัง  ๆ ที่ท่านเป็นนักดนตรีท่ีน่าสนใจ มีความรูความสามารถ เป็นท่ีกล่าวขวัญถึง ท่านผู้นี้ 
คือครุยอย เกิดมงคล

ครูย้อย่ เกิดมงคล

ประวัติท่านได้ปรากฎเพียงส้ัน  ๆ ในนามานุกรมศิลปินเพลงไทยซึ่งได้จัดทำขึ้น ครั้งเม่ือ 
ครบรอบ 200ปี ของกรุงวัตนโกสนทรี, อาจเป็นได้ว่าท่านเป็นศิลปินที่มีชีวิตสมถะ และไม่ได้เข้า 
มาคลุกคลีในวงการนักดนตรี ในกรมศิลปากรเท่าท่ีควร จึงทำให้ประวัติที่มาของท่านไม,เป็นที่เจัก 
แพร่หลาย ท่านเป็นนักดนตรีที่มี^มือคีและมีความรุ้คี ท่านเกิดที่ตำบลยายแพง อำเภอบางคนฑี 
จังหวัดสบุทรสงคราม ได้สีกษาวิชาดนตรีตั้งแต่เด็ก  ๆ ครุคนแรกของท่านเป็นเจ้าอาวาสวัคบาง 
น้อย ช่ือว่า หลวงรู่]อยู่ สำหวับครุย้อย เกิดมงคล ท่านเป็นนักดนตรีสมัยวัชกาลที่ 6 ที่มีความรุ 
ความสามารถ ในเครื่องดนตรีไทยทุกประเภท โดยเฉพาะเครื่องสายไทย ท่านสามารถบรรเลงได้ 
ดีทุกเครื่องมือท่านเป็นผู้ที่สีซออู้ได้ไพเราะมากปีมือดีถึงคนเกรงใจในความเก่งกาจมีเพื่อนร่วมรุ่น 
นักดนตรีคือ ครุเทียบ คงลายทอง และเพื่อนรุ่นพ่ีอย่างครุหลวงไพเราะเสียงซอและครูเฉลิม บัวท่ัง

ครูย้อย เกิดมงคล ท่านได้สีกษาดนตรีไทยจนแตกฉาน จนสามารถประดิษฐ์ทางเด่ียว
เพลงกราวในขึน และเคยมีโอกาสประชันกับบรมครุท่ีมีช่ือเสียง เป็นท่ีน่าเกรงขาม ครุย้อย
เกิดมงคล ได้ถ่ายทอดเพลงเดี่ยวกราวในให้บุตรชายคือ นายสมหมาย เกิดมงคล ซึ่งปีจจุบันอายุ
ได้ 51 ปี เป็นนักดนตรีอยู่ท่ีอำ๓อบางคนฑี จังหวัดสบุทรสงคราม และลูกศิษย์คนท่ีสอง ท่ีได้วับ 
การถ่ายทอดเพลงเดี่ยวกราวในคือ ครุนารถ ศรีมะกล่ํา นักดนตรีอำเภอเดียวกัน ซึ่งเสียชีวิตไปราว 
30 กว่าปีแล้ว ส่วนผู้ท่ีได้วับการสืบทอดเพลงกราวในสายตรงจากครูมีเพียงสองท่านเท่านั้นเอง 
ต่อมาผู้วิจัยได้พยายามสัมภาษณ์ ญาติพ่ีน้องของครุย้อย เกิดมงคลซึ่งได้วับทราบว่า บุตรชายคือ
นายสมหมาย เกิดมงคล ไม่ได้มีการถ่ายทอดเพลงกราวในให้กับผู้ใดแต่ยังมีผู้ท่ีได้วับการถ่ายทอด 
เพลงเดี่ยวกราวในจากครุนารถ ศรีมะกล่ํา อีกหนึ่งท่านคือครุเฉลียว เมืองแก้ว (ร้อยตรีวัตนโชติ 
เมืองแก้ว) ซึ่งเป็นนักดนตรีสังกัดสโมสร ธนาคารกรุงเทพ และเป็นอาจารย์พิเศษท่ีโรงเรียนพันธะ 
วัฒนา กรุงเทพมหานคร

ด้วยเหตุที่ผู้วิจัย ได้มีโอกาสเป็นลูกศิษย์ของครุเฉลียว และได้วับการถ่ายทอดเพลงเดี่ยว 
ซออู้ต่าง  ๆ จากครุ รวมไปถึงเพลงเดี่ยวกราวใน ทางของครุย้อย เกิดมงคล ผู้วิจัยจึงเห็นว่า เพลง 
เดี่ยวกราวในทางนี เป็นทางเก่าแก่ ที่มีความน่าสนใจ และควรค่าแก่การนำมาสีกษาวิเคราะห์
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กลวิธี'พิเศษในการบรรเลง และโครงสร้างของเพลง ให้เป็นที่รู้จักแก่ดนทั่วไป เพื่อทางเพลง
โบราณนี้จะได้ไม่สูญหายไปกับกาลเวลาและเพื่อนักดนตรีรุ่นหลังจะได้มีโอกาสได้รู้จักประวัติชีวิต 
ของครูดนตรีท่ีมีความรู้ความสามารถลังเช่น ครูย้อย เกิดมงคลสืบต่อไป

ว ัตถ ุป ระสงค ์ของการว ิจ ัย

1. เพื่อสืกษาบริบทของเพลงเด่ียวกราวใน
2. เพื่อสืกษาวิเคราะห์ โครงสร้างทำนองหลักของเพลงกราวใน สองชั้นซึ๋งเปีน 

ด้นแบบสำหรับการประดิษฐ์ทางเดี่ยว
3. เพื่อวิเคราะห์วิธีการดำเนินทำนองและการใช้กลวิธีพิเศษในเดี่ยวซออู้เพลงกราวใน 

ทางครูย้อย เกิดมงคล

ขอบเขตของการวิจัย
1. สืกษาบริบทที่เก่ียวช้องในเพลงเดี่ยวกราวใน โดยมีประเด็น,ไนการสืกษ'าลังน้ี

1.1 เพลงเด่ียว
1.1.1 ความหมายและลักษณะของเพลงเดี่ยว
1.1.2 เพลงเดี่ยวสำหรับซออู้

1.2 การบรรเลงเด่ียว
1.2.1 ควฺามหมายของทางเพลงในดนตรีไทย
1.2.2 ความหมายของการบรรเลงเดี่ยว
1.2.3 ลักษณะของการบรรเลงเดี่ยว
1.2.4 โอกาสในการบรรเลงเด่ียว

1.3 เพลงกราวใน
1.3.1 ประวัติเพลงกราวใน
1.3.2 ลักษณะของเพลงกราวใน
1.3.3 โอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน
1.3.4 คุณสมบัติของผู้ได้รับการถ่ายทอดเพลงเด่ียวกราวใน

1.4 ประวัติชีวิตครู
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2. วิเคราะห์โครงสร้างจากทำนองหลักเพลงกราวใน โดยมีขอบเขตในการวิเคราะห์ดังนี
2.1 วิเคราะห์รูปแบบเพลง
2.2 วิเคราะห์ระดับเสียงหรือ และลูกตก
2.3 วิเคราะห์จังหวะ
2.4 วิเคราะห์กระสวนจังหวะ ของทำนองเพลง

3. วิเคราะห์วิธีการดำณินทำนอง และการใช้กลวิธีพิเศษท่ีพบในการเด่ียวซอคู 
เพลงกราวใน ทางครูย้อย เกิดมงคล โดยมีขอบเขตการวิเคราะห์ดังน

3.1 วิเคราะห์รูปแบบ
3.2 วิเคราะห์ระดับเสียงและเสียงลูกตก
3.3 วิเคราะห์ทิศทางการเคลื่อนที่ของทำนอง
3.4 วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างทำนองหลักและทางเดี่ยว
3.5 วิเคราะห์กลวิธีพิเศษและการดำเนินทำนอง

วิธีดำเนินการ
ข้ันท่ี 1 การเตรียมการและรวบรวมข้อมูล

1.1 ต่อเพลงเดี่ยวกราวในซอคู้ทางครูย้อย เกิดมงคลจากครูเฉลียว
เมืองแก้ว (ร้อยตรีรัตนโชติ เมืองแก้ว)

1.2 ทำการบันทึกโน้ตเพลงและตรวจสอบความถูกต้อง
1.3 รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องการงานวิจัย โดยแบ่งการประ๓ทของ

ข้อมูลดังนี้
1.3.1 ข้อมูลเอกสาร ทำการรวบรวมข้อมูลเอกสาร จากสถานท่ี 

ต่ างๆเช่น ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สถาบัน:วิทย- 
มริการจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป็ กรมศิลปากร เป็นต้น

1.3.2 ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้ทรงคุณวุฒิ ดังต่อไปนี้
ครูเฉลียว เมืองแก้ว (ร้อยตรีรัตนโชติ เมืองแก้ว) อาจารย์พิเศษโรงเรียน 

พันธะวัฒนกรูงเทพมหานคร
ครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(ดนตรีไทย) ปีพ.ศ. 2542
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รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ข้าราชการบำนาญประจำ ภาควิชา 
คุริยางคศิลปึ (ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน หัวหน้าภาควิชาดุริยางคศิล‘ปี 
(ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

อาจารย์จิรัส อาจณรงค์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปการแสดง (ดนตรีไทย)
ป ีพ .ศ .2545

อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร หัวหน้าภาควิชาดุริยางคศิลปึ คณะศิลปนาฎ- 
ดุริยางค์ สถาหันบัณฑิตพัฒนศิลปึ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม

อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ศิลปินสำนักการสังคีต กรมศิลปากร 
กำนันสำราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปการแสดง (ดนตรีไทย)

ปีพ.ส. 2549
อาจารย์ปีบ คงลายทอง ข้าราชการสำนักการสังคีต กรมศิลปากร 

กระทรวงวัฒนธรรม
อาจารย์เชวงสักด โพธิสมบัติ อาจารย์ประจำภาควิชา ดุริยางค์ไทย 

วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่
อาจารย์ฐิระพล น้อยนิตย์ อาจารย์ประจำภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลัย

นาฏศิลป
อาจารย์ดุษฎี มีปือม หัวหน้าภาควิชาคุริยางคศิลปีไทย คณะศิลป- 

นาฎดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปึ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม
อาจารย์สหวัฒน้ ปล้ืมปรีชา รองหัวหน้าภาควิชาคุริยางคศิลปึไทย 

คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปึ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
อาจารย์สมบรูณ์บุญวงษ์ รองหัวหน้าภาค'วิชาดุริยางคศิลปึ 

คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปึ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม
อาจารย์สมเกียรติ ภูมิภักด หัวหน้า ภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏ-

ศิลปจันทบุรี

ข้ันท่ี 2 วิเคราะห์ข้อมูลตามวัตลุประสงค์

ร /  I

ขนท่ี 3 นำเสนอข้อมูล



ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ
1. ทราบบริบทของเพลงเดี่ยวกราาใน
2. ทราบโครงสร้างทำนองหลักของเพลงกราวในสองชั้น
3. ทราบวิธีการดำเนินทำนอง และการใช้กลวิธีพิเศษในการเดี่ยวซออู้เพลงกราวใน 

ทางครูย้อย เกิดมงคล
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