
สร ุปและข ้อ เสนอแนะ

การค ืกษ าว ิจ ัย เร ื่อ ง “ ว ิเค ราะห ์เค ี่ย วซ อ อ ู้เพ ล งก ราวใน ท างค ร ูย ้อ ย  เก ิด ม งคล ”  ผ ู้ว ิจ ัย ได ้ 

ทำการส ืกษ าและว ิเค ราะห ์ใน ป ระเด ็นต ่าง   ๆ ต าม ว ัต ถ ุป ระส งค ์ข อ งงาน ว ิจ ัย ท ี่ต ั้ง ไว ้ 3 ป ระเด ็นค ือ  

บ ร ิบ ท ท ี่เก ี่ย วข ้อ งใน เพ ล งเค ี่ย วก ราวใน  ว ิเค ร าะ ห ์โค ร งส ร ้า งจ าก ท ำน อ งห ล ัก เพ ล งก ราว ใน แ ล ะ  

ว ิเค ราะห ์ก ารใช ้กล ว ิธ ีพ ิเศ ษ และการด ำเน ิน ท ำน องท ี่พ บ ใน การเค ี่ย วซออ ู้เพ ลงกราวใน ท างคร ูย ้อ ย  

เก ิดมงคล ได ้ผ ล ส ร ุป ด ังต ่อ ไป น ี้

1. บร ิบทท ี่เก ี่ยวข ้องในเพลงเด ี่ยวกราวใน

1.1 เพลงเด ี่ยว

1.1.1 ล ักษณ ะและความหมายของเพลงเค ี่ยว

เพ ล งเค ี่ย ว เป ็น เพ ล งท ี่ม ีค วาม ส ำค ัญ  ม ีค ว าม พ ิเศ ษ แ ล ะถ ือ ว ่า เป ็น ท ี่ส ุค ข อ ง เพ ล งไท ย ใน  

ป ระ๓ ทต่าง  ๆ เพลงเคี่ยว ม ีค ุณ ล ักษณ ะท ี่แตกต ่างจากเพลงไทยประ๓ ทอ ื่น   ๆ เพลงเค ี่ยวเก ิดข ึ้นสม ัย  

ด ้น ก ร ุงร ัต น โก ส ิน ท ร ์ โด ย พ ระป ระด ิษ ฐ ์ไพ เราะ  (ค ร ูม ีแ ข ก ) เป ็น ผ ู้ร ิเร ิ่ม ในการบรรเลงเพ ลงเค ี่ยวใน  

เคร ื่อ งม ือประ๓ ทเคร ื่องเป ๋า(ป ี) เป ็นท ่านแรก

นอกจากน ี้เพลงเค ี่ยว ย ังเป ็นการแสดงความร ูความสามารถในระค ับส ูง ผ ู้ป ระพ ัน ธ ์ป ระด ิษ ฐ  ์

ข ึ้นเป ็นกรณ ีพ ิเศษเพ ื่ออวดป ีม ือ อวดความสามารถ

1.1.2 เพลงเค ี่ยวสำหร ับซออ ู้

ซออ ู้ม ีบทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดง และบทบาทในการบรรเลงเพลงเค ี่ยว

กราวใน  ส ำห ร ับ การแสด งโขน  เน ื่องด ้วยค ุณ ล ักษณ ะพ ิเศษในธรรมชาต ิของเส ียงท ี่ท ุ้มต ํ่าน ุ่มนวล  

ไพเราะ จ ึงทำให ้ซออ ู้ม ีความ โดดเด ่นและม ีบทบาทท ี่สำค ัญ ด ังกล ่าว

1.2 การบรรเลงเพลงเด ี่ยว

1.2.1 ความหมายของทางเพลงในดนตร ีไทย

คำว่า “ ท าง”  ใน ดน ตร ีไท ย  ได ้แบ ่งเป ็น  3 ประการค ือ

1 . ว ิธ ีดำเน ินทำนองเพลง

2. ว ิธ ีดำเน ินทำนองของเคร ื่องดนตร ีเฉพาะอย ่าง

3. ระด ับเขตของเส ียง

1.2.2 ความหมายของการบรรเลงเพลงเค ี่ยว

การบรรเลงเพ ลงเค ี่ยวม ิได ้หมายถ ึงการบรรเลงคน เค ียวแล ้วถ ือว ่าเป ็นการบรรเลงเค ี่ยว  แต  ่

การบรรเลงเค ี่ยวน ั้น  เพลง ทำนองและผ ู้บรรเลงต ้องม ีความเหมาะสมท ี่จะเป ็นการบรรเลงเค ี่ยวด ้วย
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ซ ึ่งในการบรรเลงเพลงเด ี่ยวม ักจะม ีเดร ื่องประกอบเป ็นจ ังหวะ เช ่น โท น  รำมะนาหร ือสองหน ้าก ับ  
ฉิ่ง สำหรับควบค ุมจ ังหวะหน ้าท ับบรรเลงไปด ้วย

1.3 เพลงกราวใน
เพลงกราวใน เป ็นช ื่อเพลงหน้าพาทย์ประเภทหนึ่ง ม ีอ ัตราสองช ัน เป ็นเพลงพวกไม ้กลอง 

เล ่นควบคู่ก ับกลองทัด น ิยมนำไปบรรเลงประกอบการยกท ัพของโขน -  ละคร ล ีลาและทำนองให ้ 
ความรู้ส ีกฮึกเหิม คึกคักเร้าใจ จ ังหวะกระฉ ับกระเฉง สำหรับทางเด ี่ยวน ั้น มีการวิวัฒนาการ
สร ้างสรรค ์มาจากเพลงกราวในสองช ันเพลงกราวในบรรเลงในพ ิธ ีกรรมสวดมนต ์และประกอบการ 
แสดงโขน เม ื่อพระสวดมนต์จบ และบรรเลงประกอบอาการท่าเต ้นของยักษ ์ท ี่ออกมายกทัพ และ 
การแสดงความสามารถในลักษณะเพลงเดี่ยว

นอกจากน ี้สำหร ับโอกาสในการบรรเลงเพลงกราวในม ีท ั้งการบรรเลงประกอบการแสดง 
การบรรเลงในเพลงโหมโรงเย ็น  เม ื่อพระสวดมนต์จบ และการแสดงความสามารถในลักษณะ
เพลงเดี่ยว สำหรับค ุณสมบ ัต ิของผ ู้ท ี่จะได ้ร ับการถ ่ายทอดในทางเด ี่ยวน ั้น ต ้องเป ็นผ ู้ท ี่ม ีความพร้อม 
ด้วยกาย คือการ'แกฝน'บมือ และพร้อมด้วยจิตใจท ี่ด ีม ีค ุณธรรม

1.4 ป ระว ัต ิช ีว ิตคร ู ครูย้อย เกิดมงคล ภ ูม ลิำเนาเด ิมอยู่อำเภอดำเน ินสะดวก 
จ ังหวัดราชบุรี เก ิดในปี พ.ศ. 2452 (ไม ่ทราบว ันและเด ือนเก ิด) มารคาไม,ทราบช ื่อ  บ ิดาชื่อนายยิ้ม 
เกิดมงคล มีบุตรชาย 1 คน บ ุตรสาว 2 คน ม ีความเความสามารถท ั้งป ีพาทย์และเครื่องสายจนเป ็นท ี่ 
เกรงขาม ได ้ค ึกษาวิชาดนตรีจากหลวงษ ์อย ู่ เจ ้าอาวาสวัดบางน้อย จ ังหว ัดสบ ุทรสงคราม ครูย้อย 
เกิดมงคล รวมสิร ิอายุ 60 ป ีแก ่มรณ กรรมด ้วยโรคอ ัมพาตในป ี พ.ศ. 2512 ครูย ้อยได ้ถ ่ายทอด 
เพลงกราวในให ้ล ูกชาย และครูนารถ ศรีมะกลํ่า

2. วิเคราะห์โครงสร้างจากทำนองหลักเพลงกราวใน สองชน
2.1 รูปแบบหรือลังคีตลักษณ์

เพลงกราวในสองช ั้น เป ็นเพลงประเภทสองไม ้ม ีล ูกโยน 9 โยน อ ัน ได ้แก ่ เสียง โด ต่ํา เร 
เร ท ีม ีล า ฟ า  ม ีโด ส ูง  ในเน ื้อทำนองม ีสองช ่วง ช ่วงทำนองท ี่ 1 (วรรคแรก) มี 6 ประโยคเพลง 
หรือ 6 จ ังหวะหน ้าท ับ (ไม ่ย ้อนด ้น ) ช ่วงท ี่สอ งห ร ือวรรคท ี่สอง มี 12 ป ระโยคห ร ือ  12 จังหวะ 
หน ้าท ับ (ย ้อนด ้น ) ม ีกล ุ่ม เส ียงถ ูกโยนท ั้งหมด 6 เสียง ได ้แก ่ โด เร ที มี ลา ฟา สัญลักษณ์ 
ร ูปแบบหรือส ังค ีตล ักษณ ์ เข ียนได ้ด ังน ี้ ส ังค ีตล ักษ ณ ์= ก ข ค ง จ  ฉ ช ญ  ฎ ฎ ฐ ก ํ /
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2.2 วิเคราะห์ระดับเสียง และลูกตก
กลุ่ม เส ียงท ี่พบในทำนองหล ักเพลงกราวในอ ัตราสองช ั้นม ี 3 กล ุ ่ มค ื อกลุ ่ มเ ส ี ยงครมX 

ซ ล X  (ทางเพ ียงออบน) กลุ่มเสียง ร ม ฟ X ซ ล  X(ทางนอก)และกล ุ่ม เส ียง ซ ล ท X ร ม X  
(ทางเพียงออล่าง) ม ีการใช้สะพานเชื่อมเส ียง ในล ูกโยนท ี่ 2 และ 3 ม ีล ักษณะการลงจบในเสียงลูก 
ตกทั้ง 9 ล ูกโยน

2.3 จังหวะ
จ ังหวะฉ ิ่งม ีล ักษณ ะการต ีเป ิด  ส ่วน จ ังห วะห น ้าท ับ ใน ท ำน อ งห ล ัก ใช ้ห น ้าท ับ เฉ พ าะค ือ  

หน ้าท ับกราวใน ส ่วนทางเด ี่ยวใช ้หน ้าท ับกราวนอก 1 จังหวะมีความยาวเท่าลับ 4 ห้องเพลง
ม ีความยาวทังหมด 102 จังหวะ หน ้าท ับ  (รวม เบ ือท ำน องห ล ักแท ้ ๆ 1 ท ่อน  2 วรรคเพ ลง) และ 
ประกอบด้วยล ูกโยนกล ุ่มเส ียงต ่างๆ 6 เสียง 9 ถ ูกโยน

2.4 วิเคราะห์กระสวนจังหวะของทำนองเพลง
กระสวนจังหวะของเพลงกราวในรูปแบบท ี่ถ ูกนำมาใช ้มากท ี่ส ุดค ือ กระสวนจ ังหวะในการ 

ดำเน ินทำนอง ของโน ้ตสองเส ียงต ่อหน ึ่งห ้องเพลง ( - X - X  / - x - x /  - X - X / - X - X / )  และการ 
ดำเน ินทำนองของทำนองหลัก ส ่วนมากไม ่ม ีการแปรทางหรือเก ็บละเอ ียด

กระสวนจ ังหวะในเน ื้อทำนองหล ัก พ บ ว ่าท ่อ น ท ี่1 ว รร ค ท ี่2 ใน ป ระ โย ค ค ู่2,4,6,8,10,12 
ม ีกระสวนจังหวะเค ียวก ัน ในส ่วนของเบ ือทำนองเพลง ส ่วนในประโยคค ี่ พบว่ามีความแตกต่างกัน

3 .วิเคราะห์เดี่ยว,ชอลู้เพลงกราวใน ทางครูย้อย เกิดมงคล
3.1 รูปแบบ หรือสังคีตลักษณ์

ในทางเดี่ยว มี 8 ล ูกโยน ส ่วนทำนองหล ักม ี 9 ล ูกโยน แต่กลุ่ม เส ียงลูกโยนมี 6 เสียง 
เหม ือนก ันและในทำนองหล ักสองโยนส ุคท ัายม ีล ูกโยนเส ียง โคตํ่า และ เรตํ่า เป ็นการช ั้าทำนองเด ิม 
ส่วนในทางเดี่ยวไม่พบการนำมาทำเป็นทางเดี่ยว

ด ังน ั้นสังคีตลักษณ์จึงเป ็น ก ข ค ง จ ฉ ช ญ ฎ ฐ  /

3.2 ระดับเสียงและลูกตก
กลุ่มเส ียงป ีญจมูลท ี่ปรากฎในลูกโยน 8 ล ูกโยนด ังน ี้
1 . กลุ่มเสียง ด ร ม X ซ ล X  ระดับเสียงเพียงออบน
2 .  กลุ่มเสียง ร ม ฟ X ซ ล X  ระดับเสียงทางนอก
3. กลุ่มเสียง ข ล ท X ร ม X  ระดับเสียงเพียงออล่าง
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เน ื้อทำนองทางเด ี่ยวช ่วงท ี่1 แล ะช ่วงท ี่2 กล ุ่มระด ับเส ียงท ี่พบม ีสองกล ุ่มค ือ ช ล ท X ร ม X  
และร ม ฟ X  ล ท X  ระด ับเส ียงเพ ียงออล ่างและระด ับเส ียงทางนอก ม ีการใช ้สะพานเช ื่อมเส ียงและ 
หลุมเสียง

3.3 ทิศทางการเคลื่อนที่ฃองทำนอง
วรรคหน ้าของประโยคม ีท ิศทางการเคล ื่อนของทำนองท ี่ซ ับซ ้อนและม ีการเคล ื่อนท ี่แปรผ ัน  

ตลอดเวลา โดยเฉพาะในกลุ่มล ูกโยนท ี่ 1 และท ี่ 2 วรรคส ุดท ้ายของประโยคเพลงส ่วนมาก จะผ ันข ึ้น  
ส ูงแล ้วม ีการเคล ื่อนท ี่ของทำนองอย ู่ตลอดเวลา ท ิศทางของทำนองม ี การเคล ื่อนท ี่ท ี่พ ัก เส ียงอย ู่ใน  
ล ัก ษ ณ ะเล ้น ต รงพ บ อ ย ู่ใน ก ล ุ่ม ล ูก โย น ห ล าย ๆ ล ูก โย น  ล ักษณ ะเล ้นกราฟ ท ี่พบมากในเพลงเด ี่ยว 
กราวในทางเดี่ยวคือ ล ักษณะกราฟเล้นตรง กราฟรูปพ ีนปลาและกราฟเน้นเสียงที่ม ีความแตกต่าง

3.4 ความสัมพันธ์ระหว่างทำนองหลักกับทางเดี่ยว
การดำเน ินทำนองในทางเด ี่ยวอาศ ัยทำนองหลักเป ็นเค ้าโครงในการดำเน ินทำนองทั้งหมด 

ยกเว ้นในกลุ่มล ูกโยนสุดท ้ายค ือ กล ุ่มล ูกโยนท ี่ 8 ท ี่ดำเน ินทำนองอิสระ

3.5 การใช้กลวิธีในการดำเนินทำนอง
ใช ้กลว ิธ ีพ ิเศษอ ันได ้แก ่ การเปลี่ยนตำแหน่งน ิว เปลี่ยนตำแหน่งเสียง การสะบ ัดค ันช ัก การ 

พรมน ิว การใช้น ิวตาย และการรัวค ันช ัก ล ักษณะการดำเน ินทำนองบ ่งบอกเอกลักษณ ์เฉพาะตัวของครู 
คือ ท ี่ม ีความโดดเดน ม ีความโลดโผน กระชับและ คึกคัก สล ับก ับความอ่อนหวาน น ุ่มนวล

ข้อเสนอแนะ

จากการดำเนินการวิจัยเรื่อง ว ิเคราะห ์เด ี่ยวกราวใน ทางครูย ้อย เก ิดมงคลพบข ้อเสนอแนะ 
ท ี่เห ็นควรจะ ไค ้นำมาดำเน ินการว ิจ ัยส ืบเน ื่องด ังม ีประเด ็นต ่อไปน ี้

1. ควรม ีการอน ุร ักษ ์พ ินฟ ูศ ิลป ินเก ่าแก ่และศ ิลป ินท ี่ม ีผลงาน ม ีช ื่อเส ียงแต ่ไม ่ปรากฎนาม 
ในวงการดนตรีไทย ให ์ความสำค ัญ และส ่งเสร ิมค ้านท ุนว ิจ ัยแก ่ผ ู้ท ี่สนใจในการจะอน ุร ักษ ์เช ิดช ูบ ุคคลท ี่ 
ม ีความ! ความสามารถทางค้านดนตรีไทย

2. ควรเป ิดโอกาสให ้ม ีการนำเสนอเพลงเด ี่ยว โดยม ีการพ ันฟ ูส ่ง เสร ิมสน ับ สน ุน เยาวชน  
ให้เห ็นความสำคัญและไค้รับการถ่ายทอดอย่างจริงจ ัง

3. ควรมีการเผยแพร่อย่างกว้างขวางไม ่เฉพาะในวงการวิชาการดนตรีไทยเพ ียงอย่างเด ียว
ม ีการส ่งเสร ิมสน ับสน ุนงานว ิจ ัย เก ี่ยวก ับ เพลงเพลงกราวใน ในร ูป แบ บ อ ื่น  ๆ เพ ื่อเป ็น 

แง'บ ุมในการสืกษาศาสตร์ทางเพลงไทยไค้กว้างขวางยิ่งขึ้น
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