
ความเป็นมาของปัญหา

บทที ๑ 
บทน่า

วรรณคดีลโมลรตัดสินให้บทละครเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๒ เป็นยอดแห่ง 
บทละครรำ เมื่อเอ่ยถึงวรรณคดีเรื่องนี้จึงมักเป็นที่เช้าใจตรงกันว่า เป็นเร่ืองท่ีมีกระบวนกลอน
และท่ารำที่ดีเด่นและเหมาะลมกลมกลืนกันที่สุด ความดีเด่นน้ีทำให้มีผู้ศึกษาบทละครเรื่องอิเหนา 
พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๒ ในฐานะเป็นยอดแห่งบทละครรำ ได้แก่อารดา สุมิตร ศึกษาเรื่อง 
ละครในของหลวงในสมัยรัชกาลท่ี ๒ ผู้วิจัยศึกษาบทละครในพระราชนิพนธ์ในร้ซกาลท่ี ๒
เรื่องอิเหนาและรามเกียรติ โดยเน้นหนักไปในด้านการแสดงเป็นละคร เพราะผู้วิจัยเชื่อว่า

‘'บทละครโดยเฉพาะที่เป็นพระราชนิพนธ์ในร้ซกาลที่ ๒ เป็นของมีเนเพื่อการแสดง มิใช่ 
ต้องการจะให้เป็นวรรณคดีแต่อย่างเดียว และผู้เขียนเห็นว่าการวิจัยในด้านการแสดงตังกล่าว
จะเป็นสิงช่วยล่งเสริมให้เห็นคุณค่าในทางวรรณคดีของบทละครในได้เป็นอย่างดี ไม่แพ้ด้านอื่น”
(๒ d: C) ๖:๒ (ร:-๒'&'.) \

แม้บทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๒ มีจุดมุ่งหมายเพื่อใช้แสดง แต่จะ 
เห็นได้ว่าบทละครพระราชนิพนธ์เรื่องนี้ ไม่ได้ดีเด่นเฉพาะท่าร่ายรำที่ใช้แสดงเท่านี้น แต่มี
ความ ดีเด่นในทุกองค์ประกอบของวรรณคดีเรื่องนี้ ตังที่สมเด็จกรมพระยาดำรงราชานุภาพ
ทรงอธิบายไวิในคำอธํบาย ว่าด้วยบทละคอนอิเหนาฉบับหอพระสมุดวซิรญาณ

“ในบรรดาบทละคอนรำที่คนชอบ เรื่องอื่นเห็นจะไม่เสมอด้วยเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ 
รัชกาลที่ ๒ วรรณคดีสโมสรกีได้ตัดสินเมื่อปีมะโรง พ.ศ.๒ ^ ๙  ว่าเป็นยอดของบทละครรำที่'งสิน 
เพราะเป็นหนังลือซึ่งแต่งดีพร้อม ที่งความ ที่งกลอน ที่งกระบวน ที่จะเล่นละคอนประกอบกัน 
ทุกสถาน” (taarbtr: ก.)

ตังนี้นบทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๒ จงเป็นวรรณคดีที่มีความดีเด่น 
ในทุกด้าน เป็นวรรณคดีซึ่งเสฐยรโกเคศ ได้ให้ความหมายได้ว่า



“วรรณคดีในความหมายอีกนัยหนึ่งหมายถึง บทประพันธ์ช่ีงมลักษณะเด่นในเซิงประพันธ์
มีค่าทางอารมณ์และความรู้สืกแก่ผู้'อ่านผู้,ฟังคือ วรรณคดีมีวรรณคืลป” (๒4:๓๓: et.)

สิ่งที่จะทำให้วรรณคดีเล่มใดเล่มหนึ่งเป็นวรรณคดีมีวรรณศิลป้ได้นั้นคือ ค ุณค่าทางอารมณ ์ 
และความรู้สึกที่เกดกับผู้เสพวรรณคดี หากวรรณคดีเล่มใดทำให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์สะเทือนใจได้
วรรณคดีเล่มนั้นก็เป็นวรรณคดีมีวรรณศิลป้ และคุณค่าทางอารมณ์นี้เองเป็นคุณสมบัติสำคัญ
ของวรรณคดี คังที่กุสุมา รักษมณี กล่าวไว้ว่า

“หน ้าท ี่อย ่างหน ึ่งของวรรณคดีก ็ค ือการปลดเปล ื้องผ ู้แต ่งและผ ู้อ ่านออกจากความกดดัน 
ทางอารมณ ์ ผู้แต่งได้ถ่ายทอดอารมณ์สะเทือนใจของตนออกมาและผู้อ่านได้แสดงปฏิกิริยา
ทางอารมณ์เป็นการตอบลนอง,’ (๒£'๓ร:: ๑๐๒.)

อารมณ์สะเทือนใจที่มีในวรรณคดี ก็คือการที่ผู้อ่านผู้พังวรรณคดี เกิดอารมณ์สุขหรือทุกข์ 
ในขณะที่อ่านวรรณคดีเ?องนั้นๆ เสฐีย?โกเศศอธิบายความหมายของอารมณ์ละเทือนใจไว้ว่า

“คนเราเมื่อมีอะไรมากระทบใจ ก็ทำให้เกิดความรู้สึกเป็นสุขหรือเป็นทุกข์ สิ่งที่มากระทบใจ 
คือ รูป รส กลิ่น เสียง และลัมกัล ซึ่งในพุทธศาลนาเรียกว่าอารมณ์ แปลว่าเครองยึดเหนี่ยว 
จิตใจ ล่วนความรู้สึกซึ่งทำให้เกิดเป็นอารมณ์สุขหรือทุกข์ ภาษาอังกกุษเรียกว่า emotion
แปลว่า อารมณ์สะเทือนใจหรือความสะเทือนใจ อันเกิดมีขึ้นมาจากมีสิ่งใดมากระทบใจ
กระทำให้อารมณ์ดีหรืออารมณ์เสึยไปชั่วขณ ะหนง’’ (๒(ร:๓๓: ๒๑ - ๒๒.)

ดังนั้นเราจะเห็นได้ว่า คุณค่าสำคัญของวรรณคดีก็คือ การที่วรรณคดีลามารถถ่ายทอด
อารมณ์ออกมาให้ผู้อ่านลัมนัสได้ ความรู้สึกดังกล่าวเกิดขึ้นที่ใจ โดยมีองค์ประกอบหลายอย่าง 
ในวรรณคดีเป็นสิ่อทำให้เกิดขึ้น ดังที่ ม.ล.บุญเหสึอ เทพยสุวรรณ อธิบายคุณค่าทางลัมนัส
ของวรรณคดีไว้ว่า

“ดังน้ี เรา'จะเห็น'ทัน'ทืว่า วรรณคดีมีคุณค่าทางความรู้ประการหนึ่ง กับคุณค่าทางลัมนัสหรือ 
รูป รส กล่ิน เสึยง อีกประการหน่ึง ลัมนัลของผู้รู้รลวรรณคดีเป็นลัมนัลประณีต ลัมนัสด้วย
แลงจันทร์ ด้วยเมฆหมอก ด้วยเสียงจักจั่นเรไร จากด้อยคำที่มีความหมายหนักหรือเบา



๓

ตื้นหรอลึก เป็นคำตรงหรือเปรียบเทียบ จากจังหวะ จากโวหารการบรรยายและพรรณนา สัมผัส 
นำมาซึ่งอ ิฏฐารมณ์ และอนิฏฐารมณ์ นำโกรธก็โกรธอย่างแสบร้อน นำยินดีก็รื่นรมย์ซาบซ่าน 
นำรืษยาก็เร้ารุมบีบรัด นำเลียดายก็เหมือนถูกแหวะเอาดวงใจไป นำทุกข์ก็ระทมขมซึ่น นำรัก 
ก็เหมือนจมลงในห้วงทะเลลึก เป็นสัมผัสที่ลึกซึ้งและรุนแรง นำวรรณกรรมใดไม่ทำให้
เกิดสัมผัสและอารมณ์ดังกล่าว วรรณกรรมนั้นก็ไม่จับใจผู้อ่าน และมักไม่ไดัร้บความยกย่อง
เรียกว่าเป็นวรรณคดี,’ (๒ *ร)๔: ๖๒.)

เมื่อพิจารณาบทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในร้ชกาลที่ ๒ โดยใช้คุณค่าทางสัมผัส 
จะพบว่า บทละครเรื่องนี้ให้คุณค่าทางสัมผัสอย่างครบครัน(บุญเหลือ เทพยสุวรรณ,๒๕๑<r:๖๒) 
ผู้วิจัยเห็นว่าคุณค่าทางสัมผัสนี้เองที่ทำให้ผู้อ ่านเกิดอารมณ์สะเทือนใจ ซึ่งเกิดจากองค์ประกอบ- 
หลักสามประการได้แก่ การสร้างตัวละคร บทสื่อสาร และฉาก ที่มืความดีเด่นและสัมพันธ์เชื่อม- 
โยงกนและกัน ความดีเด่นนี้เองที่ทำให้ผู้อ่านประทับใจบทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์
ใน?ซกาลที่ ๒

ด้วยเหตุที่ย ังไม่มืการศึกษาลักษณะการสร้างอารมณ์สะเทือนใจในบทละครเรื่องอิเหนาอย่าง 
ละเอียดมาก่อน ทั้งที่อารมณ์สะเทือนใจเป็นสิ่งลำดัญที่ทำให้ผู้อ่านประทับใจวรรณคดีเรื่องนี้
ด ังน ั้น ผ ู้ว ิจ ัยจ ึงเก ิดความด ีดท ี่จะศ ึกษาการส ร ้างอารมณ ์ส ะเท ือน ใจใน บ ท ละครเร ื่องอ ิเห น า 
พระราชนิพนธ์!นร่ชกาลที่ ๒ เพราะวรรณคดีเรื่องนี้มีความดีเด่นในการสร้างอารมณ์สะเทือนใจ
ทั้ง'ในแง่การสร้างตัวละคร บทสื่อสาร และฉาก

ข้อตกลงเบ้ีองต้น

‘■ อารมณ์สะเทือนใจ" ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ใช้ในความหมายตามที่เสฐียรโกเคศกล่าวไว้ว่า
"คนเราเมื่อมือะไรมากระทบใจ ก็ทำให้เกิดความรู้สึกเป็นสุขหรือเป็นทุกข์ สิ่งที่มากระทบใจคือ รูป 
รส กลิ่น เลียง และสัมผัส ซึ่งในพุทธศาลนาเรียกว่าอารมณ์ แปลว่าเครื่องยิดเหนี่ยวจึตใจ ล่วน 
ความรู้สึกซึ่งทำให้เกิดเป็นอารมณ์สุขหรือทุกข์ ภาษาอังกฦษเรียกว่า emotion แปลว่า อารมณ์- 
ละเทือนใจหรือความละเทือนใจ อันเกิดมืซึ้นจากมืสิ่งใดมากระทบใจ กระทำให้อารมณ์ดีหรือ
อารมณ์เลียไปช้วขณะหนี่ง’’(๒*๓๓:๒๑-๒๒.) การที่ผู้อ่านมือารมณ์ร่วมไปกับตัวละคร ได้แก่ 
อารมณ์รัก โกรธ และโศก แสัวเกิดความประทับใจ ซาบซึ้งใจ และเช้าใจเห็นใจตัวละคร จึงเป็น 
อารมณ์สะเทือนใจที่เกิดจากการอ่านวรรณคดี



<r

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

ศึกษาลักษณะกา?สร้างอารมณ์สะเทือนใจในบทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในร้ชกาลที่ ๒ 

สมมติฐานของการวิจัย

บทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในร้ซกาลที่ ๒ มีความโดดเด่นในการสร้าง
อารมณ์'ละเทือน'V7 ที่'งในแง่การสร้างตัวละคร บทลื่อสาร และฉาก

ขอบเขตของการวิจัย

การวิจัยครั้งนี้มุ่งศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะการสร้างอารมณ์สะเทือนใจในบทละครเรื่องอิเหนา 
พระราชนิพนธ์ใน?ซกาลที่ ๒ เป็นสำคัญ

วิธ ีตำเน ินการวิจ ัย

๑. รวบรวมข้อรุ)ลคือ ตัวบทประพันธ์เรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในร้ชกาลที่ ๒ และข้อมูลอื่น 
ที่เกี่ยวข้องกับวรรณคดีเรื่องอิเหนา 

๒. ดีความ วิเคราะห์วิจารณ์ข้อมูล 
๓. สรุปผลการวิจัย

ประโยชน์ทืไค์จากการวิจัย

๑. ซี้ให้เห็นลักษณะการสร้างอารมณ์สะเทือนใจในบทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์
ในร้ชกาลที่ ๒ ทำให้เกํดความเข้าใจที่ลึกชึ้งและกข้างขวาง 

๒. เป็นแนวทางในการศึกษากา?สร้างอารมณ์ละเทือนใจในวรรณคดีไทยเรื่องอื่นต่อไป
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งานวิจ ัยที๓ ยวฃ้อง

บทละครเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์ใน?ชกาลท่ี ๒ เป็นวรรณคดีสำคัญและเป็นท่ีรู้จักกัน 
อย่างแพร่หลาย ทำให้มีผู้ศึกษาค้นคว้าวรรณคดีเร่ืองน้ีอย่างกว้างขวางต่อเน่ืองมายาวนาน โดย 
ผู้วิจัยจะ!,ริยงตามสำคับเวลาการศึกษาคังน้ี

สุวคนธ์ จงตระกูล (๒£๑๓) ศึกษาลักษณะของกษัตริย์ที่ปรากฎในวรรณคดีไทย £  เร่ือง 
ได้แก่ ลิลิตพระลอ ลิลิตตะเลงฟาย บทละครเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๒
พระอภัยมณี เสภาขุนช้างขุนแผน และบทละครนอก พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ-
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย £  เร่ือง ได้แก่ สังข์,ทอง ไชยเชษฐ์ มณีพิชัย คาวี และสังข์ศึลบัชัย 
ผลการศึกษาสรุปได้ว่า กษัตริย์!นวรรณคดีมีท้ังส่วนดีและส่วนด้อย ไม่ได้มีลักษณะดีเลิศ
ตามอุดมคติมีส่วนดีมากกว่าส่วนเลีย ลักษณะท่ีมีเหมือนกันคือ รูปงาม พิงใจในสต?ทำให้
มีมเหลมีาก ตงอยู่ในทศพิธราซธรรม และสนับสนุนผู้''ทำดี กษัตริย์!นวรรณคดีประเภทละครนอก 
จะมีลักษณะที่ต่างออกไปคือ มีลักษณะที่ทำให้ผู้อ่านขบชัน และมีส่วนเลียมากกว่าส่วนดี

อารดา สุมิตร (๒£•๑๖) ศึกษาบทละครพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๒ เร่ืองอิเหนาและ
รามเกยรติ ้ โดยเน้นไปในด้านการแสดง ผลการศึกษาสรุปได้ว่า บทละครในพระราชนิพนธ์
ในรัชกาลท่ี ๒ มีจุดพุ่งหมายดงเติมเพ่ือใช้แสดง คังน้ีนคุณค่าของละครในจึงเกิดจากการดู
การแสดงมากกว่าจากการอ่านบทละคร

นวลจันทร์ รัตนากร (๒£๑๗) เป็นการค้นคว้ารวบรวม ศึกษาลักษณะ และจำแนกโวหารรัก 
เพ่ือจัดทำเป็นดรรชนิชนิดต่างๆ โดยรวบรวมโวหารรักจากวรรณคดีร้อยกรองในสมัยรัชกาลท่ี ๒
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ผลการศึกษาทำให้ลามารถค้นคว้าโวหารรักประเภทต่างๆได้รวดเร็วข้ึน
แต่ผู้วิจัยไม่ได้วิเคราะห์และแสดงความสำคัญของโวหารรักแต่ละประ๓ทว่าเป็นอย่างไร มีความ
สำคัญฟนไ? งานวิจัยฉบับน้ีจึงเป็นค่มีอในการค้นคว้าประเภทของโวหารรักในวรรณคดีร้อยกรอง 
สมัยรัชกาลท่ี ๒ เท่าน้ัน
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บัวงาม อรรถพันธ์ (๒๕ ๑๗) ศึกษาบทละครเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์ใน?ชก'าลท่ี ๒ ตาม 
แบบแผนของละครตะวันตกและการสะท้อนภาพชีวิตในเร่ือง ผลการศึกษาลรุปได้ว่าละครรำเร่ือง 
อิเหนา มีลักษณะแตกต่างจากลักษณะแบบแผนของละครมาตรฐานตะวันตกคือ ละครรำของไทย 
รับอิทธิพลจากอินเดีย จึงมีจุดบุ่งหมายในการแสดงเพ่ือความร่ืนรมย์ ดังน้ันละครรำของไทยจึงจบ 
ด้วยความสุขเสมอ ส่วนละครมาตรฐานแบบตะวันตกมีจุดบุ่งหมายเพ่ือจำลองภาพชีวิตมนุษย์
ดังน้ันจึงไม่จำเป็นต้องจบด้วยความสุขเสมอไป

ญาดา อรุณเวช (๒<£•๒๖) ศึกษๆการใช้ความเปรียบในบทละครในพระราชนิพนธ์เร่ืองอิเหนา 
และราม๓ยรติ ้ ผลการศึกษาสรุปได้ว่า ความเปรียบในบทละครในพระราชนิพนธ์ทงสองเร่ือง
มคีวามไพเราะคมคาย และทำให้ผู้อ่านเห็นภาพและเช้าใจเร่ืองได้เป็นอย่างดี ความเปรียบ
จึงเป็นส่ิงสำดัญท่ีทำให้บทละครในพระราชนิพนธ์เร่ืองอิเหนาและรามเกียรต้ิ ประทับใจผู้อ่าน
ตราบทุกวันน้ี

ดวงมน จิตร์จำนงค์ (๒âr๓๓) ศึกษาคุณค่าและลักษณะเด่นของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์ 
ตอนต้น ผลการศึกษาสรุปได้ว่า วรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นมีการพัฒนาเน้ีอหาและ
รูปแบบ รวมทงกลวิธีในการสร้างงานให้มีลักษณะเฉพาะของยุคอย่างชัดเจน ให้ความสำคัญกับ 
การวิเคราะห์ดีความและการอธิบายปัญหาของมนุษย์ยิ่งขึ้น นอกจากนี้ย์งเกิดพัฒนาการ
ของกลอน ชึ่งดีเด่นด้วยความประสานของเสียงที่ลึ่ออารมณ์อย่างเด่นชัด ลักษณะเด่น
ของวรรณคดีสมัยนี้ยังได้แก่มีความประสานกลมกลืนกันระหว่างคุณค่าทางสุนทรียะกับคุณค่า 
ทางจริยธรรม ทำให้ผู้อ่านตรงตราใจงานในยุคนี้

รื่นคุทัย ลัจจพันธ์ (kxfCTsr) ศึกษาลักษณะ บทบาท และกลวิธีการสร้างดัวละครหญิง
ในวรรณคดีไทยสมัยอยุธยา และรัตนโกสินทร์ตอนต้น โดยเลือกศึกษาวรรณคดี ๓ ประ๓ท คือ 
วรรณคดีคำลอน วรรณคดีนิราศ และวรรณคดีนิทานเพ่ือการแสดง ผลการศึกษาสรุปได้ว่า
ตัวละครหญิงในวรรณคดีแต่ละประ๓ทจะมีลักษณะต่างกัน ตัวละครหญิงในวรรณคดีคำสอน
และวรรณคดีนิราศจะมีรูปสมบ้ตและคุณลมบัตของคุลลตรีไทย ตัวละครหญิงในวรรณคดีนิทาน
และการแสดงจะเป็นภาพสะท้อนของมนุษย์บุ่คุชน ตัวละครหญิงแสดงความซับช้อนทางอารมณ์ 
และความชัดแย้งทางจิตใจ ทำให้ผู้อ่านเช้าใจและมีอารมณ์ร่วมกับตัวละครหญิงเหล่านี้ ตัวละคร



การศึกษาบทละครเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์ในร้ซกาลท่ี ๒ ท่ีกล่าวมาข้างต้นเป็นการศึกษา 
โดยพิจารณาองค์ประกอบบางประการในการสร้างงาน ได้แก่ศึกษาความเปรยบ สภาพชีวิต
ท่ีปรากฎในเร่ือง และตัวละคร ซ่ึงเป็นการพิจารณาคุณค่าของงานโดยรวม ด้วยเหตุท่ียังไม่มี 
การศึกษาลักษณะกา?สร้างอารมณ์สะเทือนใจในบทละครเร่ืองอิเหนาอย่างละเอียดมาก่อน ท้ังท่ี 
อารมณ์ละเทือนใจเป็นส่ิงสำคัญท่ีทำให้ผู้อ่านประทับใจวรรณคดีเร่ืองน้ี คังท้ันผู้วิลัยจึงเลือกศึกษา 
ลักษณะการสร้างอารมณ์ละเทือนใจในบทละครเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์ในร้ซกาลท่ี ๒ ผ่าน 
องค์ประกอบสำคัญลามประการ ได้แก่การสร้างตัวละคร บทล่ือสาร และฉาก เพ่ือซ้ีให้เห็นว่า 
อารมณ์ละเทือนใจเป็นส่ิงสำคัญท่ีทำให้บทละครเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ์ในร้ซกาลท่ี ๒ เป็นท่ี 
ประทับใจและตรึงตราใจผู้อ่านตราบทุกวันนี

หญิงในวรรณคดทั้งสามประ๓ ท ยังมีความลัมพันธ์และสำคัญต่อโครงเรื่องและแก่นเรื่อง มีส่วน
สำคัญในการสร้างสุนทรยรสในวรรณคดีไทย
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