
วิธีการฝาเสนอความเของหนังตะลุงทางโทรทัศน์

ในการถึกมาบทท่ี 5 นี้ เป็นการถึกมาวิธีการนำเสนอความเข องหนังตะลุงทาง 
โทรทัศน์ซึ่งเป็นการถึกมาตามวัตลุประสงค์การวิจัย ข้อท่ี 2 ก่อนท่ีจะกล่าวถึงวิธีการนำเสนอ 
จะกล่าวถึงกระบวนการผลิตรายการหนังตะลุงทางโทรทัศน์ก่อน แวิจัยใ'ข้วิธีสัมภาษณ์
นายหนัง 5 คน ไข้แก่ นายหนังวรพจน์ เธียรทอง นายหนัฟาเนียน (หรือ1ราเนียนนัอย) 
คาราศิลป้ ซึ่งสองคนนีไปีนนายหนังจากวืคทัศน์ตัวอย่างที่แวิจัยนำมาถึกมาใน 9 เรอง ส่วน 
นายหนังจากวีดิทัศน์อีก 6 คน (เวิจัยไม'สามารถตามพบตัวไข้ซึ่งเป็นข้อราทัดและลุปสรรคใน 
การวิจัย แต่ffวิจัยไข้หานายหนังอีก 3 คนแทน เป็นแแสดงหนังตะลุงทางโทรทัศ!!มาแห้วทั้ง 
ส้ีน ไข้แก่ นายหนังฤ(ชาตั ทรัพย์สัน นายหนังสถตย์ ปรีชาศิลฟ้ และนายหนังโสภณศลป้ 
นายหนังท้ัง 5 คนนี้ ให้ส่าตอบเป็นแนวทางเดียวทัน

บ ท ท ี่ 5

ส่าหรับการผลิตรายการm ïงตะลุงทางโทรทัศน์นี้เป็นภาระหน้าที่ของสถานีวิทยุ 
โทรทัศน์แห่งประเทศไทย ช่อง 11 นครศรีธรรมราช ร่วมทับถึลปีนพ้ืนน้าน คือนายหนัง 
ซ่ึงมีท้ันตอนการผลิตรายการ ตังนี้

1. ขนวางแผนการผลิต (Planning)
2. ข้ันเตรียมการผลิต (Preparation)
3. ข้ันส่าเนินการผลิต (Production)
4. ขั้นตรวจสอบข้อมูล

1. ขั้นวางแผนการผลิต ข้ันตอนน้ีเป็นภาระของสถานีฯ ซ่ึงส่าหนค 
วัตลุประสงค์ขึ้นก่อน สถานีฯ นีวัตลุประสงค์ในการผลิตรายการหนังตะลุงเพ่ือเผยแพร่ศิลปะ
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พ้ืนน้าน ให้ความสนุกสนานบันเทิง และใช้เป็นสื่อเผยแพร่ความ!ต่างๆ ตามนโยนายของรัฐ 
เหตุที่สถานีฯ เสือกสื่อพื้นบ้านหนังตะลุงเพราะเป็นสื่อที่คนน้องถิ่นในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
ยังนิยมสนใจกันอยู่มากทว่าส่ือพ้ืนบ้านอ่ืนๆ อีกท้ังมความเหมาะสมในการสอดแทรกสาระ
ต่างๆ ลงไาเใบ้ด สถานีฯ บ้องเขียนโครงการเพื้คขอเงินสนับสนุนจากกรมประชาสัมพันธ์ 
เพ้ือเป็นค่าตอบแทนคณะหนังรวมทั้งค่าใช้จ่ายในการติาเนินการของสถานีฯ สถานีฯ จะ 
ค่าหนคความยาวของหนังไวัล่วงหน้า ส่วนมากยาวประมาณ 6 ช่ัวโมง จากน้ันสถานีฯ 
จึงหาเวลาที่จะออกอากาศ ซึ่งเวลาการออกอากาศในแต่ละปีเปลี่ยนแปลงบ่อย เพราะสถานีฯ 
จะนรรอุรายการหนังตะลุงไม่ให้ตรงกันการออกอากาศของผู้เช่าเวลา ป็จจุบันรายการ 
หนังตะลุงออกอากาศทุกวันจันทรและอังคาร เวลา 16.00 - 17.00 น.

ต่อไปนี้
2 . สถานีฯ เตรียมการผลิตรายการหนังตะลุงตามลำดับดัง

2.1 ติดต่อนายหนัง เม่ือสถานีฯไบ้เงินจากกรมประชาสัมพันธ์แน้ว จึงติด 
ต่อคณะหนังมาแสดง ไม่ว่าจะเป็นคณะหนังท่ีมีซ่ึอเสืยงหรือไมกตามโดยตกลงค่าช้างก่อน 
ตกประมาณเรื่องละ 5,000 - 7,000 บาท ตามแต่การต่อรองราคา ความสนิทสนมระหว่าง 
นายหนังกับสถานีฯ ระยะทางใกน้ไกลจากบ้านนายหนังถึงสถานีฯ และความยาวของเร่ือง 
เม่ือสถานีฯ คัดเสือกคณะหนังไบ้แน้ว กีบ้องทัาความเข้าใจกับศิลปีนเช้าของส่ือคือ นายหนัง 
ว่าบ้องการถ่ายทอดความ!เกยวกันอะไร ซึ่งประเด็นความ!นั้สถานีฯ ไบ้มาจากนโยบายของ 
รัฐที่ค่าหนตให้สื่อมวลชนเผยแพร่ไนประเด็นสำคัญของชาติ เช่นการเสือกท้ัง นอกจากน้ันาย 
หนังจะถ่ายทอดความ!ประเด็นอื่นๆ แทรกไปบ้วยกีไบ้ หลังจากนายหนังรับงานแบ้วกีมา 
บันทึกเทปท่ีสถานีฯ

2.2 เตรียมสถานท่ี สถานีฯ จะบ้องจัดเตรียมสถานท่ีบันทึกเทป ในระยะ 
แรกปี พ.ศ. 2533 - 2538 การบันทึกเทปในขณะนั้นเป็นการบันทึกในห้องส่งเวลากลางวันหรือ 
กลางคืนทีไบ้ โดยนายหนังนั่งแสดงกับพื้นห้องส่ง ไมมการสรัางโรงแนบธรรมชาติ ต่อมา 
ปีพ.ศ. 2539 สถานีฯ เร่ืมนีฅวามพยายามใหม่ๆ โดยบันทึกเทปการแสดงนอกห้องส่งเฉพาะ 
เวลากลางคืนเพื้อให้บรรยากาศเป็นธรรมชาติเหมือนการแสดงสดทั่วไป และยังเปีคโอกาสให้ 
ชาวบ้านมาชมไบ้ การบันทึกเทปกลางแช้งนอกห้องส่งนั้คณะหนังจะเป็นฝ่ายสรัางโรงเอง 
ส่วนสถานีฯ เป็นฝ่ายเตรียมอุปกรณ์บันทึกภาพและเสืยง ไบ้แท่ วัติทัศน์ ไฟ ระบบเสืยง 
แสง
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ผลิตหนังตะลุงและถ่ายทอดความเตามที่ตกลงกันไข้กับสถานีฯ จากการถึกษาพบว่า นายหนัง 
มีกระบวนการน่าเสนอความเข องหนังตะลุงทางโทรทัศน์ 4 ข้ันตอน ได้แก่ การหาข้อมูล 
การเขยนบท การเตรียมตัว และการน่าเสนอ

จากหนังสือ คำรา เอกสาร จากประสบการณ์ จะถึกษา1ข้อมูลเหล่านีใบ้เข้า'ไจก่อน ต้องหา 
ข้อมูลและพูดในสิ่งที่เป็นไปได้ด้วย” (วรพจน์ เธียรทอง.นายหนัง.สัมภาษณ์,2 4 มีนาคม 
2540) ซึ่งนายหนังอกสองคนคือ นายหนัฟาเนียน ดาราถึลป้และนายหนังโสภณศลป้ ก็มี 
ความคืดเปีนแนวทางเดียวกัน

ความเของคนมีด้วยกันสองระบบใหญ่ ระบบแรกคือ สถาบันการสืกษา ระบบท่ี 
สองคือจาทส่ิอ ส่ิอน่ีคนเรามักจะมองข้าม หนังลุ!ชาติจะได้ความเมาจากวิทยุ ทีวี 
หนังสือพิมพ์รายวันหรือรายสัปดาห์ ที่สำคัญมากคือ หากได้รับข้างมาว่าจะไห์ไปเล่นต้องการ 
อย่างน้ัน อย่างน้ัน เราก็จะเปีคอ่านคำรา ทีาการบ้านทุกเรื่อง ต้องเขียนต้องหาข้อมูล หนัง 
ลุ(ชาติไม'เคยแสดงผิดเป้า ท่ีอยู่ได้เป้าหมายสำคัญท่ีลุ[ด เช่นสมมูติว่าบ้าเราแสดงใบ้นักการเมือง 
ด เราต้องเป็นนักการเมืองด้วย บ้าเราแสดงใบ้นัสืต นักถึกษาดูเราต้องเป็นทั้งนักเรียน ครู 
อาจารย์ บ้าเราแสดงใบ้พระสงฆ์องห์เข้าดูในวัค เราก็ต้องเป็นผู้มีธรรโม ธรรมะ หรือบ้าไป 
แสดงตามบ้านที่เขาน่าเกษตร เราต้องแ ร ื่องน่าเกษตร บ้าหากว่าไปแสดงใบ้ประมงดู เราต้อง 
แรื่องประมงด้วย,, (ลุ[ชาติ ทรัพย์สัน.นายหนัง.สัมภาษณ์,15 มีนาคม 2540)

ในการหาข้อมูล นายหนังต้องเตรียมตัวหลังจากรับงานมาจากสถานีฯ โดยการหา 
ข้อมูลจากสิ่อทุกชนิด ไม,ว่าจะเป็นวิทยุ โทรทัศน์ หนังสือพิมพ์ หรือติารา เอกสารต่างๆ 
ทั้งหมดที่จะเป็นแหล่งข้อมูลใบ้ด้นควัาได้ ประสบการณ์ส่วนตัวของนายหนัง การสืบด้นหา 
ข้อความจริงจากปรากฎการณ์ก็สามารถเป็นข้อมูลได้ ซึ่งนายหนังแต่ละคนต้องแสวงหาจาก 
นอกสถาบันการคืกษาเพิ่มเติม นายหนังจะต้องมีความเใน เร่ืองท่ีจะแสดงอย่างแม่นยำ และ 
อย่างดี นอกจากหาข้อมูลแบ้ว กลุ่มเป้าหมาย (target Group) เป็นเรื่องที่นายหนังต้องคำนึงถึง 
เหมือนกับสิ่อมวลชนสมัยใหม่ เช่น วิทยุ โทรทัศน์ ต้องผลิตรายการใบ้ตรงกลุ่มเป้าหมาย
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นายหนังข้องหาข้อถูลให้เข้ากันกลุ่มเป้าหมายจะแสดงให้กลุ่มเป้าหมายประเภทใดข้องหาข้อรุ[ล 
ให้!เท่าหรือ!มากกว่ากลุ่มเป้าหมาย ข้องท่าตัวเสมือนว่าตัวเองเป็นบุคคลในกลุ่มเป้าหมายข้วย 
จะไข้ไม่แสดงผิดเป้าหมายเพราะเป้าหมายเป็นสิ่งสำคัญ

3.2 การเขียนบท การเขียนบทมีความสำคัญสำหรับนายหนัง ส่วนใหญ่ 
แล้วนายหนังจะเขียนบทเอง แสดงเอง พากย์เอง เป็นคนเสียวกันท่าทุกหน้าท่ียกเรันเล่น 
ดนตรี การเขียนบทแยกเป็นสองส่วน คือ ส่วนที่หน่ึงเป็นบทนิยาย อีกส่วนหน่ึงเป็นบท 
ความ!ที่ข้องการแทรกในระหว่างการแสดง

การขียนบทนิยายนี้ นายหนังจะข้องแสดง concept ขึ้นท่อนว่าจะแสดงอะไรไรัใน 
นิยายเรื่องนี้ พอไข้ concept แล้วกีจะสรัางตัวละคร'ข้ึนประมาณสัก 4 - 5 ครอบครัวหรือ 
4 - 5 แห่ง หรือ 4 - 5 เมืองก็แล้วแต่ ส่วนใหญ่มีสักสองเมือง นอกนี้นก็เป็นหยู่บ้าน 
ผูกโครงเรื่องให้เป็นไปตาม concept ท ี่วางไว้5, (สถิตย์ ปรีชาศิลป้.นายหนัง.สัมภาษณ์,
22 มีนาคม 2540)

บทจะข้องมีท้ังบทสีและบทรัาย จะมีเร่ืองสีๆ อย่างเสียวเป็นไปไม่ไข้ ข้องเข้าใจถึง 
ของคนทุกคน คือคนสีข้องท่าอย่างหนึ่ง คนชั่วข้องท่าอย่างหน่ึง แต่สรุปแล้วเน่ึอปลาย 
นิยายข้องแสดงให้เห็นว่า ธรรมะย่อมชนะอธรรม55 (ฤ[ชาติ ทรัพย์สิน.นายหนัง.สัมภาษณ,
15 มีนาคม 2540)

การเขียนบทความ!ที่ข้องการสอดแทรกก็เป็นข้อรุเลอีกขึ้นหนึ่ง ข้องเตรียมร่างไว้ 
ท่อน โดยแยกเป็นอีกบทหนึ่งต่างหากไม่รวมกับบทนิยายเพื่อจะไข้ไม่ลืมในขณะแสดงและ 
ข้อรุ[ลจะไข้ถูกข้อง บางครั้งความ!ที่ถ่ายทอดอาจจะไม่ไข้เขียนบทไว้ท่อนก็ไข้ อาศัยความจำ 
ขณะแสดงเมอนึกขึ้นมาไข้ก็ใส่ความเลงไปเลย โดยอาศัยพี้นความ! ประสบการณ์การแสดง 
และความชำนาญของนายหนังเอง” (สถิตย์ ปรีชาศิลป้.นายหนัง.สัมภาษณ์,22 มีนาคม 2540) 
ซึ่งนายหนังโสภณศิลป๋ นายหนังจำเนียน ดาราศัลป้ก็มีความคิดเกี่ยวกับการเขียนบทแนวเสียว 
กัน
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การเขียนบทต้องวางเต้าโครงเรื่องไวัก่อน เรื่องที่เขียนไวัเป็น 40 - 50 เร่ืองแต้วแต่ว่า
ยกเรื่องไหนมาเล่า การเขียนบทหนังตะลุงแต้วต้องแทรกความ!ลงไปต้วยนั้นสมัยนี้ก่ายาก
ลือหนังตะลุงทุกวันนี้มันผิดกับแต่ก่อน เมอก่อนหนังตะลุงหรือพระเปรียบเหมือนคนสองคน
สมัยก่อนนายหนังตะลุงจบ ป.4 คนดูไม,จบ เขาเชื่อพระ เขาเชื่อหนังตะลุง แต่ทุกวันน้ีดูเพ่ือ
ความบันเทิง เพ่ือนันทนาการ หนังตะลุงทุกวันน้ีคนลูจบปริญญา ก่ายไก... เรื่องหักเหล่ียม
คนดังที่แสดงทางโทรทัศน์เขียนเอง เป็นเรื่องเก่าที่เคยเล่นมาแต้วเพื่อปฏิบัติการจิตวิทยา สมัย » ” 1 . v ,มันผมรับราชการอยู่เปน ต.ช.ค. ทาง(เก่ากับเขาใหัผมหามวลชน ยุคสมัยนันมี ผกค.อยู่ต้อง
การดึงคนกลับ ก่าไปก่ามาไต้ผล หักเหลี่ยมคนดังรต้นฉบับของหนังประทีป เธียรทอง
ifเป็นอาจารย์ ท่านแสดงแต้วผมมาตัด ดัดแปลง แต้วเอาแนวมาก่า ที่มีเรื่องโรคเอดส์แทรก
เข้าไปต้วยนั้นแต้วแต่ยุคสมัย” (วรพจน์ เธยรทอง.นายหนัง.สัมภาษณ์,24 มีนาคม 2540)

จากการดึกษาพบว่า การเขียนบทต้องแยกเป็น 2 ส่วน คอ ส่วนท่ีเป็นนิยายและ 
ส่วนที่เปีนความ! การเขียนส่วนท่ีเป็นนิยายต้องมีความทิตรวบยอด ( concept ) และผูกเต้า 
โครงเรื่องให้เป็นไปตามแนวทิดน้ันเพ่ือป้องกันมไห้เทิดการทงบท เนื่องต้วยนิยายหนังตะลุงมี 
หลายครอบครัว หลายเมือง มีบทดี บทรัายเหมือนสภาพชีวิตจริงและสรุปเรื่องต้วยการชี้ให้ 
เห็นว่าธรรมะย่อมชนะอธรม หากนัานิยายเรื่องเก่ามาแสดงก็ต้องปรับบทอีกครั้งหนึ่งให้ 
เหมาะกับเวลา ชุดประสงค์และกลุ่มเป้าหมาย สำหรับการเขียนส่วนที่เป็นความ!ที่จะนำมา 
เสนอนั้นต้องเตรียมข้อมูลเขียนไวัเปีนอีกส่วนหนึ่งต่างหากเพื่อกันลืมขณะแสดง นอกจากนี้ 
บางครั้งนายหนังอาจไม,เขียนส่วนที่เป็นความ!ไวัก็ไต้ อาศัยความ1รา ปฏิภาณไหวพริบของ 
นายหนังเองในขณะก่าลังแสดง

เน่ึอการเขียนบทแยกเป็นสองส่วน ลือ นิยายและความ! ดังนั้นการเสนอความ! 
เป็นเพียงการแทรกไประหว่างติาเนินเรื่องมากทว่าผูกเป็นโครงเรื่องเกี่ยวกับความ!นั้นๆ ถึงแม้ 
การผูกโครงเรื่องจะก่าไต้ก็ตาม แต่ชุดใเระสงค์ของการแสดงหนังตะลุงแต่เติมเพื่อความบันเทิง 
ความนันทนาการมากกว่าจะแสวงหาความ! คนลุก็ดูเพื่อความบันเทิง แต่อย่างไรก็ตามเน่ึอ 
นายหนังจะนำเสนอความ! คนลูก็ยังยอมรับและเชื่อลือนายหนัง ถึงแม้ปัจจุบันคนดูมีความ! 
มากข้ึน มากกว่านายหนังก็ตาม ทุกวันนี้การแสดงหนังตะลุงก็ยังเพื่อความบันเทิงอยู่ 
การสอดแทรกความ!ก็มีบ้าง นายหนังมีความลำบากใจตรงที่การก่าให้คนดูเชื่อลือเพราะคน 
มีการดึกษามากขึ้นแต่คาเดูก็เชื่อลือความ!ที่นายหนังสอดแทรก เนื่องจากคนดู!เรื่องที่นายหนัง
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เสนออยู่แต้วจากพื่ออื่นๆ และสามารถพิจารณาเองไต้ว่าความเที่นายหนังเสนอนั้นถูกต้องเชื่อ 
ถือพหรือไม, แต่อย่างไรก็ตามการเขียนบทยังมีความสำคัญต่อนายหนังมากเพื่อเนื้อเรื่องจะไต ้
คำเนันไปตามลำดับ มีความต่ึนเต้น ชวนติดตาม อึกทั้งการถ่ายทอดทวามเลงไประหว่างเนื้อ 
เรื่องจะเป็นข้อ!เลถูกต้องและน่าเชื่อถือ หากข้อ!(ลท่ีเป็นความรัไม่ไต้เขียนบทไต้นายหนังก็ 
มีศักยภาพเพียงพอในการน่าเสนอโดยใช้ไหวพริบปฏิภาณ ความ{ความสามารถส่วนตัวของ 
นายหนัง

3.3 การเตรืยมตัว จากการสัมภาษณ์นายหนังสถืตย์ ปรีชาศิลฟ้ นายหนัง 
สุชาติ ทรัพย์สัน นายหนังวรพจน์ เชียรทอง นายหนัง,ราเนียน ดาราสืลป๋ และนายหนัง 
โสภณศิลฟ้ พบว่าการเตรียมตัวเพื่อการแสดงทางโทรทัศน์เป็นไาเในพิศทางเสียวทัน น่ันถือ 
เตรียมตัวต้านบทและเตรียมตัวต้านการแสดง

ท. การเตรียมตัวต้านบท ทารแสดงหนังตะสุงทางโทรทัศน์มักน่า 
เร่ืองเก่าๆ ที่เคยแสดงตามหถู่บ้านมาแต้วแสดงในโทรทัศน์อึก ซงนายหนังต้องปรับความนั้น 
ยาวของบทใบ้พอสีทับเวลา ไม,ไต้ปรับเนื้อเรื่องหรือเปลี่ยนแปลงเนื้อหาแต่อย่างใด การปรับ 
ความสั้นยาวของบทเพื่อใบ้การแสดงไม่เยิ่นเยัอพอสีทับเวลาที่สถานีฯ คำหนด วิชีการปรับบท 
ต้องปรับ 2 อย่าง ถือ ปรับฉากและปรับภาษา

-ปรับฉาก ต้องลำดับฉากใหม่ภายในเวลาที่คำหนด 
เขียนบทมีความ'สำคัญมาก ถือ หนังนั่ต้องหน่ังเรียงเรื่องทัน สองบทท่ีสี กะทัดรัด 

ไม,ส้ันและไม'ยาวจนเกินไป แต่เรื่องต้องเป็นเรื่องสีต้วย เรื่องแต่ละเร่ืองไม'ใช่ว่าเราจะเล่นต่อ 
ไป บางทีเรา{ว่าเราเล่น 1 ช่ัวโมงใช่น้ัข เราต้องดูเวลาต้วย” (โสภณศิลฟ้.นายหนัง.สัมภาษณ์, 
24 มีนาคม 2540)

เร่ืองที่เขียนไต้เป็น 40 - 50 เร่ือง แต้วแต่ว่ายกเรื่องไหนมาเล่น ก่อนแสดงมีการ 
เตรียม ทีน้ืหนังท่ีสีต้องมี เร่ิม เร่ือง รัก รบ รัาง และสรุป การเขียนบทมีความสำคัญต่อ 
นายหนังไนเร่ืองการใช้สำนวน สำหรับผมที่แสดงไนทีวิจะตัดคำหยาบ ไม,ไต้ปล่อยตาม 
อัธยาศัย เพราะเรา{ว่านั่ถือการบันทึกเทปต้องเอาบทมาปรับใบ้เข้าทับเวลา เราต้องแวลาใน 
การแสดงต้วย” (วรพจน์ เชียรทอง.นายหนัง.สัมภาษณ์,24 มีนาคม 2540)
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เวลาเราแสดงกลางแข้งเนี่ย ฉากหนึ่งเราสามารถเล่นไห้ชั่วโมงนะ เพื่อขยายให้เข้าไป 
พู่คนดูหลายๆ กลุ่ม แต่เวลาเราแสตงในทีวีเราไม่สามารถคำอย่างนนไห้ เราห้องสรุปให้สั้นลง 
เราควร!ว่าเขาออกที่นาทีจะไห้ส'!'างฉากให้ตรงเป้ากันเวลาของสถานีฯ” (ฤ(ชาติ ทรัพย์สิน 
นายหนัง.สัมภาษณ์,2 สิงหาคม 2540)

จะเห็นว่าการปรับบทหนังตะลุงที่แสดงทางโทรทัศน์ ปรับโดยการปรับฉากสำคับ 
ฉากใหม่ที่^เป็นเพื่อให้พอดีกับเวลาที่สถานีฯ สำหนค เนื้อเรื่องที่นัามาจากเรื่องเก่ายังมืเนื้อหา 
เหมือนเติมไม่ให้เปลี่ยนแปลง ฉากใดท่ีไม,สำคัญกีห้องคัดออก แห้วสำคับฉากใหม่ให้เน้ือเรื่อง 
เรียงกันต่อไปแบบเติม แต่เน้ือเร่ืองห้องมีแนวตามแบบหนังตะลุง คือ เร่ิม เร่ือง รัก 
รบ รัาง และสรุป จากการคืกษาพบว่าเนื้อเรื่องของหนังตะลุงที่แสดงทางโทรทัศน์มีครบ 
ทุกแนว คือ เร่ือง รัก รบ รัาง แต่ยกเว้นสรุป ส่วนมากไม,สรุปเร่ืองและไม,จบเร่ือง 
เพราะถึงแม้จะสำคับฉากใหม่ให้สั้นพอดีกับเวลาของสถานีฯ แห้วก็ตาม เร่ืองก็ยังไม'จน เพราะ 
ธรรมชาติของหนังตะลุงที่มีความยาวเยิ่นเยัอหลายฉาก หลายครอบครัวนั่นเอง เม่ือเน้ือเร่ือง 
ไม่จบนายหนังก็ไม,ไห้สรุปเร่ืองว่าตอนจบจะเป็นเช่นไร แต่คนดูก็ทัานายไห้ว่าธรรมะย่อมชนะ 
ค'แร‘ท! คนรัายห้องพ่ายแห้พระเอก นางเอกตามแบบแผนการแสดงหนังตะลุง จากวีติทัศน์ท่ี 
น์ามาคืกษาสั้ง 9 เรื่องมีหนังตะลุงที่แสดงทางโทรทัศน์เรื่อง หักเหลี่ยมคนดัง เทียงเร่ือง 
เดียวท่ีแสดงไห้จนจบเร่ือง ผลสรุปก็ออกมาตามแนว คือ ธรรมะชนะอธรรม

-ปรับภาษา นายหนังตะลุงทุกคนตระหนักดีว่าการแสดงออกโทร 
ทัศน์ห้องพูดคำหยาบไม่ไห้ พาดพิงถึงบุคคลที่สามหรือสถาบันในทางเสิยหายไม่ไห้ แต่มักพบ 
อยู่เสมอว่า การแสดงหนังตะลุงทางโทรทัศน์ยังมีคำพูดหยาบปรากฎอยู่ ไห้แก่ คำผวน 
คำสบถ คำหยาบเรื่องเพศ ส่วนห้านภาษากลางและภาษาห้องถิ่นให้ยังคงมีตามแบบไม่ไห้ปรับ 
เปลี่ยนแต่อย่างใด

ข. การเตรียมคัวห้านการแสดง พบว่ามีทั้งห้อมและไม่ห้อมก่อนการ 
แสดง สาเหตุที่ไม่ห้อมก่อนการแสดงเนึ่องจากมีความชำนาญอยู่แม้วไม1ว่าจะเป็นเร่ืองเก่าท่ี 
เคยแสดงมาแม้วหรือเป็นเรื่องที่เขียนใหม่ก็ตาม หากห้อมก็เลีกน้อยเฉพาะส่วนท่ีเป็นข้อรุ}ล
ความ!ที่ยังไม่ชำนาญเนื้อหา เพ่ือให้เทิดความแม่นย่า ราบรื่นในขณะแสดง การห้อมก่อนการ 
แสดง นายหนังจะห้อมท่ีบ้านของตนเอง เม่ือมาถึงสถานีฯ จะบันทึกเทปไห้เลย ไม,มีการ 
ห้อมท่ีสถานีฯ อก
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3.4 การน่าเสนร ในการน่าเสนอความเของหนังตะลุงทางโทรทัศน์ขึ้น 
อยู่กับศักยภาพท่ีไม,เท่ากันของนายหนังแต่ละคนที่จะน่าความ!ทั้งทางธรรมและทางโลก ถ่าย 
ทอดให้คนดู การน่าเสนอความเในหนังตะลุงมีทั้งแบบน่าเรื่องแบบโบราณมาแสดงและผูก 
โครงเรื่องเทIIเใหม, หากน่าเร่ืองเท IIเโใเราฒมาแสดง การถ่ายทอดความเต่านจริยธรรม 
ต่างๆ มักปรากฎอยู่ในโครงเรื่อง อยู่ในการคำเนินชีวิตของตัวละคร หากเป็นความเทางโลก 
เช่น โรคเอดส์ ฯลฯ มักปรากฎอยู่โดยการแทรกระหว่างเนื้อเรื่อง เช่น แทรกในบทเจรจา 
บทพากย์ คำบรรยาย เป็นต้น

หากน่าเสนอโดยการผูกโครงเรื่องแบบสมัยใหม่ ผูกเรื่องเป็นความ!ที่ต้องการถ่าย 
ทอดท้ังเร่ือง นายหนังก็มีศักยภาพพอจะท่าไต้ วิธีการน่าเสนอความเแบบผูกโครงเรื่อง ท่าไต้ 
โดยใช้หลักเหมือนการผูกโครงเรื่องนิยายแบบโบราณ “ เวลาเขียนโครงเรื่อง เราต้องท้ังเป็น 
สองฝ่าย ฝ่ายมีคำนาจกัไเฝ่ายไม,มีคำนาจ หรือว่าเป็นฝ่ายปกครองกับฝ่ายที่คูทปกครองหรือ 
ฝ่ายช่ัวกับฝ่ายดี เมื่อเรายึดหลัก 2 หลักน้ืแลัว เราก็สามารถท่าเรื่องนั่นให้เป็นอะไรก็ไต้ ”
(ลุ[ชาติ ทรัพย์สัน.นายหนัง.สัมภาษณ์,2 สิงหาคม 2540)

“ ท่ีสำคัญท่ีลุ[ด คือ ข้อผูลที่เป็นร้อยแกัว ต้องไต้ก่อน เอาข้อรุเลมาวางไว้แม้วเราวาง 
แนวเอง การเทิดเป็นนิยายเน้ือหาสาระในหนังนี อันนื้เป็นการเคยชินตามที่ไต้เรียน!ศึกษากัน 
มา เขาเรียกกันว่™ทปราชญ์พื่งสำนวน เราเล่นหนังมามากแลัว 30 กว่าปีแลัวเราสามารถจะ 
!ไต้ว่า เรื่องโรคเอดส์ พยาธิปากขอ มลพษ ควรจะวางแนวอย่างไรให้เป็นเนื้อหาสาระ” 
(โสภณศัลป๋.นายหนัง.สัมภาษณ์,2 สิงหาคม 2540) น่ันคือ การน่าเสนอความ!โดยการผูก 
เป็นโครงเรื่องแบบสมัยใหม่ทั้งเรื่อง นายหนังจะต้องมีข้อรุ(ลพร้อมเสียก่อนเพื่อจะไต้วางแนว 
คืฅไต้ จากนั่นจงวางโครงเรื่องตามแบบนิยายโนราณตามที่นายหนังเคยเขียน เคยศึกษามาจาก 
ครุ;หนัง แลัวประยุกต์แนวเรื่องตัวละครให้เป็นสมัยใหม่ โดยยึดหลัก 2 หลัก คือ ฝ่ายดีกับ 
ฝ่ายช่ัว อาศัยประสบการณ์ความชำนาญจากการเล่นหนัง นายหนังย่อมสามารถวางโครงเรื่อง 
ให้เป็นแบนไฅก็ไต้ นอกจากจะน่าเสนอความ!ไนโครงเรื่องสมัยใหม่ทั้งเรื่องแม้ว ระหว่างการ 
คำเนินเรื่องก็ยังสามารถแทรกความ!เพิ่มเติมไต้อกในบทกลอน บทบรรยาย บทเจรจา เช่น 
เดียวกับการแทรกความ!ในระหว่างเรื่องแบนโบราณ ไนการน่าเสนอความ!ในโครงเรื่องแบบ 
สมัยใหม่หรือแบบโบราณก็ตาม จะไม,นิยมให้ตัวตลกเป็นตัวคำเนินเรื่องนิยาย ถึงแม้แก่นของ
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ของหนังตะลุงคือตัวตลกก็ตาม เพราะบทบาทของตัวตลกไม,ใช่ตัวสำเนันเร่ืองนัยายแต่เปีนตัวท่ี 
คอยสอดส่องมองการกระสำของตัวละครอึ๋นๆ แลัวมีหน้าท่ีแสดงความคิดเห็น วิพากษ์ 
วิจารณ์ ตัวอย่างเช่น “ การผูกโครงเรื่องเกี่ยวกับโรคเอดส์ สำหนฅให้ตัวละครอ่ืนๆ เปีน 
เอดส์ แลัวก็สำเนินชีวิตในเนื้อเรื่องไปจนจน แต่จะไม,ให้ตัวตลกเปีนเอดส์เดีตขาดเพราะตัว
ตลกไม่ใช่ตัวสำเนินเร่ืองตัวตลกเปีนตัวช้ีแนะ แสดงความคิดเห็นเป็นตัวคอยติดตามตัวละคร” 
(โสภณคิลป็.นายหนัง.สัมภาษณ์,2 สังหาคม 2540)

นอกจากนื้การจัคฉากแต่ละฉากก็สามารถน่าเสนอความรู้ไต้ในโครงเรื่องแบบสมัย 
ใหม่'ข้ึนอยู่กับเวลาท่ีสถามีฯ มีให้ นายหนังสุชาติ ทรัพย์สัน เล่าให้พ่งว่า “ เร่ืองยามาดะ 
ท่ีเขาให้สำ ผมสำเป็นนิยาย N.H.K. เขาช้างมาสำ เขาปีบให้แค,หน่ึงช่ัวโมง ผมใช้ 5 ฉาก 
เขาสำหนังต้องการเก็บไวิ, ฉากแรกต้ังทรูงศรีอยุธยา ฉากที่สองก็ยามาดะลงสำเภามารูปภาพ 
ทันสมัยนะ มาเป็นเช้าเมืองนครศรีธรรมราช ฉากที่สามไปปราบกบฎท่ีป็ตตาปี ฉากท่ีส่ิกลับ 
มาถึงนครศรีธรรมราชโดนอาๅธมาตาย ในฉากท่ี 5 ลุกเป็นทุนคิบุข เป็นเจัาเมืองแทนพ่อ” 
(สุชาติ ทรัพย์สัน.นายหนัง.สัมภาษณ์,2 สังหาคม 2540)

จะเห็นว่าการน่าเสนอความรู้โดยผูกเป็นเรื่อง นายหนังจะมีวิธีการน่าเสนอโดยใช้ 
การสำเนินชีวิตการกระสำของตัวละครเป็นตัวสำเนินเรื่อง ใช้ตัวตลกเป็นตัวชี้แนะสั่งสอน
แสดงความคิดเห็น วิพากษ์วิจารณ์ อีกวิธีหน่ึง การใช้ฉากใส่รายละเอียดความเต่างๆ ก็เป็น 
การน่าเสนอไต้ไนแต่ละฉาก มีตัวละครเป็นตัวสำเนินเร่ืองจนจบ แต่ไม่ว่าจะเป็นการถ่ายทอด 
ความเโดยการแทรกระหว่างเรื่อง หรือผูกโครงเรื่องตั้งเรื่องก็ตาม “ การน่าเสนอความรู้ต้อง 
ให้แบบซึมที่คนดูจับไม่ไต้ ไม,รู้สืกว่ายัดเอียดเป็นวิชาการ” (สุชาติ ทรัพย์สัน.นายหนัง. 
สัมภาษณ์,15 มีนาคม 2540) เพราะหน้าที่ที่สำคัญอย่างหนึ่งของหนังตะลุงคือการให้ความ
บันเทิง แต่ความบันเทิงก็สามารถแทรกสาระที่เป็นประโยชนต่อวิถีชีวิตประร่!าวันของคน

สาระสำคัญที่จะถ่ายทอดให้คนดูโดยปกติเป็นสิ่งที่ต้องการปลุกฝืงคนดูอยู่แลัว 
นายหนังเองก็มีความคิดเป็นพ้ืนฐาน หนังตะลุงก็ธีาเป็นจะต้องสรัางสรรค์สังคมอยู่แลัว แต่ว่า 
มันอาจจะมากน้อยข้ึนอยู่กับบรรยากาศในแต่ละคืน เราก็จะเอาวิถีชีวิตประ^าวันเช้าใส, จริง  ๆ
มันก็สามารถจะประยุกต์กันไต้ สามารถน่าความรู้สอดแทรกใส่ลงใส่ลงไปไต้ในวิถีชีวิตของ 
แต่ละคนของตัวละครที่น่ามาเล่ากัน เพราะก่อนการเคนเรื่อง อะไรต่างๆ จะมีทุกฉาก ทุกตัว
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ละครที่จะทุคลึงตัวเองว่าการสำเนินชีวิตเป็นอย่างไร ความเป็นอยู่เป็นอย่างไร การเข้าสังคม 
ทับเพ่ึอนเป็นอย่างไร ก็สามารถแทรกลงไปได้’ (สนิตย์ ปรีชาศิลป็.นายหนัง.สัมภาษณ์,22 
มีนาคม 2540)

หนังตะลุงสามารถถ่ายทอดเนื้อหาสาระเก่ียวทับการสำเนินชีวิตของห้คนได้ 
เป็นอย่างสีเป็นสิ่งที่สามารถท่าได้อยู่แล้ว ลักษณะหนังตะลุงเป็นนิยาย มีตัวละครท่ีแทนบุคลิก 
ของคนแบบต่างๆ ทันในสังคม การเจรจาของตัวละครสอดแทรกความเสาระต่างๆ ได้ทุก 
เร๋ึคง ธรรมชๆดิหนังตะลุงมีความยืดหยุ่นท่ีจะนำความ!ใหม่ๆ แทรก นคกจากบทเจรจาแล้วผัง 
แทรกได้ในบทพากย์หรือบทกลอน และสำบรรยาย รวมทั้งการผูกโครงเรื่องจะเป็นแบบ 
จักร  ๆ วงศ์ๆ แบบโบราณมีอภินิหารเหลือเชื่อก็ได้ หรือจะผูกโครงเรื่องแบบสมัยใหม่สมจริง 
สมจังก็ได้ ซึ่งต่างจากศิลปะการแสดงบางชนิด เช่น โขน ไม่สามารถนำความ!แทรกลงได้ 
โขนไม่มีความยืดหยุ่นไม,สามารถปรับเนื้อเรื่องให้ทันสมัยใหม่ได้ เพราะต้องรักษาแบบแผน 
การแสดง รูปแบบ เอกลักษณ์เอาไล้ เนื้อเรื่องก็คงเป็นเรื่องรามเกียรต ตัวละครแบบเดิม 
ถึงแม้จะมีการเสียดสีการเมืองป้จจุบันอยู่บ้างก็เป็นเพียงสำทุดล้อเลียนเล็กๆ น้อยๆ ไม่ถึงทับ 
ปรันเปลี่ยนรูปแบบเนื้อหาทั้งหมด อีกทั้งความ!ด้านอื่นๆ ในชีวิตประจัาวันทีไม,เหมาะที่จะใช้ 
โขนถ่ายทอด ด้วยเหตุที่โขนลือศิลปะการแสดงชั้นสูงนั่นเอง ในขณะท่ีหนังตะลุงท้ังเดิมก็เร่ิม 
เล่นเรื่องรามเกียรติ’เหมือนทัน แต่หนังตะลุงสามารถประยุกต์เนื้อเรื่องได้ทันสมัยตามสังคมจน 
ถึงปีจชุบัน อย่างไรก็ตามการนำเสนอความ!ของหนังตะลุงทางโทรทัศน้ขึ๋นอยู่ทันศักยภาพนาย 
หนังแต่ละคนซึ่งมีไม่เท่าทัน แล้วแต่เอกลักษณ์ของนายหนัง การนำเสนอความ!นั่นสามารถ 
ถ่ายทอดได้ทั้งเรื่องหรือแทรกระหว่างการแสดงก็ได้ เพียงแต่ความ!ที่ได้มานั่นต้องถูกด้คง
มืฉะนั่นจะมีผลเสียต่อสถานีโทรทัศน้และตัวนายหนังเอง

5. การตรวจสอบข้อมูล ในชั้นตอนการตรวจสอนข้อมูลนี้ นายหนังจะเป็น
ฝ่ายตรวจสอบข้อมูลต่างๆ ด้วยตนเอง เร่ิมท้ังแต่ด้นคล้าข้อมูลเองรวมท้ังข้อมูลท่ีสถานี
โทรทัศน้เตรียมไล้ให้นางแห่ง เมื่อนายหนังตรวจสลบข้อมูลอย่างแน่ใจว่าคูกด้องแล้ว จึงเขียน 
บทแพ ้อม เตรียมแสดงต่อไป ไม,มีการส่งบทให้หน่วยงานภายนอกอื่นๆ ตรวจก่อน ข้อมูล 
ที่ถ่ายทอดนี้พบว่าไม่มีการเผยแพร่ข้อมูลที่ผดพลาดแต่ประการใด
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การวิเคราะห์วิธีการนำเสนอความ!ของหนังตะลุงทางโทรทัศน์

จากการคืกษาหนังตะลุงทางโทรทัศน์ทั้ง 9 เร่ือง พบว่า วิธีการนัาเสนอความ! 
แยกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนที่เป็นนัยายแตะส่วนที่เป็นความ! ทั้งสองส่วนนำเสนอความ!ไตั 
4 รุเปแบน คือ

1. การนำเสนอโดยการผูกโครงเรื่อง
2. การนำเสนอในบทเจรจา
3. การนำเสนอไนบทพากย์
4. การนำเสนอในคำบรรยาย
การนำเสนอโดยการผูกโครงเรื่องอยู่ในส่วนที่เป็นนัยาย การนำเสนอในบทเจรจา 

บทพากย์และคำบรรยาย อยู่ในส่วนที่เป็นความ!

1 .  การนำเสนอโดยการผูกโครงเรื่อง จากการวิเคราะห์พบว่าการน ำเสนอโดย 
การผูกไครงเรื่องจะอยู่ในส่วนที่เป็นนัยาย มักปรากฎเกี่ยวกับการถ่ายทอดความ!ในทางธรรม 
ตัานการประพฤติปฎิบัติตนไนสังคมและจรืยธรรมต่างๆ ผูกโครงเรื่องให้มีตัวละครทั้งฝ่าย 
ธรรมและอธรรม ผลฤ[คทัายเน้ือเรื่องจะแสดงให้เหีนว่า ธรรมย่อมชนะอธรรม ทัาคีไตัสืทัา 
ช่ัวไตัช่ัว ไม่ว่าจะเป็นหนังตะลุงที่มีโครงเรื่องแบนโนราณ จักรๆ วงห์  ๆ เช่น ยอดนักบุญ 
ราชาห้าบัลลังก์ วิญญาณพยาบาท บุญบันดาล อภนัหารมนุษย์ดาวอังคาร หรือหนังตะลุงท่ี 
มีโครงเรื่องแบบสมัยใหม่อย่างเรื่องหักเหลี่ยมคนตัง ก็ตาม ตัวละครที่เป็นฝ่ายธรรมย่อมไตั 
รับความลุ[ขในบ้ันปลาย ส่วนตัวละครที่เป็นฝ่ายอธรรมจะลุกคำจัดไปโดยตัวละครฝ่ายธรรม 
โดยทารทัๆให้ตาย หรือลุกจับขังคุก

ในการนำเสน«โดยวิธีผูกโครงเรื่องนื้ก็มีแนวคิดย่อยแทรกอยู่ตัวย มักเป็นการนำ 
เสนอความ!เกี่ยวกับทางโลก เช่น เรื่องโรคเอดส์ การอนุรักษ์สิ่งแวดลัอม สภาพท่ัวไปทาง 
การเมือง นัยมนำเสนอในบทเจรจา บทพากย์ และคำบรรยาย มากกว่าการผูกโครงเรื่อง 
จากการสัมภาษณ์นายหนังลุ(ชาติ ทรัพย์สืนและนายหนังสคิตย์ ปรชาคิลป้ ไตัคำตอบว่า การ 
ผูกโครงเรื่องให้เป็นเรื่องเกี่ยวกับทางโลกทั้งเรื่อง นายหนังก็มีศักยภาพจะทัาไตัแต่ตัวยเห็นว่า
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จะเป็นการยัดเอียดความเวชาการมากไปท่าให้การถ่ายทอดความเของงานราชการล้มเหลวไต้ 
คนดูกีเบอ ต้องฝาเสนอแบบซึมท่าไห้คนลูเขาลืมและจับไม,ไต้ว่าขณะนี้ดำลังให้ความเอยู่
หากไม'ผูกเป็นโครงเร่ือง นายหนังท็มักใส'ความเนี้แทรทไประหว่างการดำเนินเร่ืองของตัว 
ละครอยู่แล้วซึงจะมีความสอดคล้องกันกับความเที่ต้องการถ่ายทอด นั่นคอการแทรกแนวคด 
ย่อยซึงแนวคิดย่อยสามารถเปลี่ยนเปีนเรื่องอะไรกีไต้ แต่แนวคิดหลักคือความบันเทิงไม, 
สามารถไปเปลี่ยนไต้ ตัวอย่างเช่นการถ่ายทอดความเโรคเอดส์ จากหนังตะอุงเรื่อง
1|ญบันดาล ขณะที่ตัวละครสามตัว ไต้แก, เจัาชาย ตัวตลกเท,งและบุ้ย ดำลังเคินทางอยู่ 
กลางปา เท่งและบุ้ยต้องการเปีนหัวหน้ากลุ่ม จังเล่นเกมส์ต่ออักทรให้ลงท้ายสระอาใครชนะ 
ไต้เปีนหัวหน้า ซึงตอนนี้ไต้แทรกแนวคิดย่อยให้ความเล่ายวกับโรคเอดส์ลงไปต้วย

เจัาชาย ยังเหลืออีก 2 ประโยคครับ ล้าที่เท'งแท้หมดสืทธเลยครับ ที่บุ้ยไต้เป็นแทน
เท่ง เปีนอะไรที่อย่าให้มันคิดไต้ คิดไม1ออกเจ็บหัวเพียบ
บุ้ย ขอเดชะค,Jหมอหนังช่วยดลบันดาลให้เท'งคิดออก
เท่ง ท้อ ตาย ตาย ต่อไปนี้ภูจะเป็นโรคเอดส์
บุ้ย อ๊ะ เป็นโรคเอดส์มึงไม่ไต้เป็นหัวหน้าแล้ว ตายแน่เป็นโรคเอดส์แล้วต้องตาย
เท่ง ตามไจมันล่ะ มันจะโรคเอดส์ จะเป็นอะไร ต่อไปถูจะเป็นโรคเอดส์ ท่ัว

ประเทศยังไม,มียา มึงคิดจากใ]ญญา หมอรักษาบอกว่ายากียังไม่มี เป็นแล้ว 
ต้องตาย ต่อมาน้องชาย ต่อให้ไต้สักพี เออ หวัดดครับ เออ คือคุณเป็น 
โรคเอดส์ ผมมาจากช่อง 7 สื มาสัมภาษณ์ แล้วกีคุณจะเป็นอะไรไม่ทราบ 
กรับ

บุ้ย เปรต ถูไม่ใช่ตายกับโรคเอดส์ ถูจะตายกับหัวน้ีวมึง เอามาช'2หผูกถูนิ
เหม็นจะตาย

เท่ง แกอย่าหาเร่ืองล่ะ มึงจะเป็นอะไร
บุ้ย ข้ึนมาเปรตๆ เพ เป็นโรคเอดส์ มันท็ยอมตายแล้ว ช่างแม่มัน
เท่ง ภูจะเป็นโรคเอดส์ ภูจะเป็นโรคเอดส์ ท่ัวประเทศยังไม,มียามึงคิดจากป้ญญา

หมอรักษานอกว่ายากียังไม,มี เป็นแล้วต้องตาย เป็นแล้วต้องตาย ต่อมาให้ไต้ 
ต่อมาสักพี เป็นเป็นโรคเอดส์ ใช่แล้วภูเป็นโรคเอดส์ มึงจะเป็นอะไร มึงจะ 
เป็นอะไร เป็นเป็นเอดส์ มึงตอบให้ไต้ เป็นแล้วต้องตายไม่มีรัเญหา
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นุ้ย ท้นปีนแต้วต้องตาย ถูตอบให้ไต้ว่าต้องเป็นป่าช้า เรื่องนี้1ไม่มีปีญหา เปีนโรค
เอดส์แต้วต้องตาย ไปฝืงไท้ในป่าช้า ท้า ท้า ต้า...

(บุญบันดาล)

2. การปาเสนอในบทเจรจา บทเจรจา คือ บทสนทนา พูดคุยระหว่างตัว
ละคร 2 ตัวข้ึนไปเมื่อดนตรีหยุด ขณะเจรจาอาจใช้ ฉ่ิง กรับ โหม่ง ให้จังหวะเล็กน้อย 
ประกอบคำพูด ภาษาท่ีใช้ในบทเจรจาม 2 ประเภท ไต้แก่ ภาษากลาง และภาษาท้องถิ่น 
ภาคใต้

2.1 ภาษากลาง ใช้กับเจัาเมือง นางเมือง หนุ่มสาวชาวบ้านสมัยใหม่และ
ตัวละครถ่ินๆ ท่ีไม,ใช่ตัวตลก ตัวละครแต่ละตัวท่ีมาไม1เหมือนกัน เช่น กษัตรี?] ราชิน้ เปีน 
คนท่ีมียศฐาบรรดาสักคสูงต้องพูดภาษากลาง การใช้ภาษาจะยึดหลักว่าผู้มืส์านาจจะใช้ภาษา 
กลาง แต่ท้าชาวบ้านจะใช้ภาษาไต้ มีคำๆ หนึ่งที่ใช้เรียก “พูดกลาง” ว่า “พูดช้าหลวง” คือ 
สมั?เก่คนน้ันผู้มาเป็นช้าหลวงไม่ใช่คนใต้ มาจากส่วนกลางน้ังพ้ืน เดมทีจะมีเช้าเมือง ภาษาใต้ 
เรียกว่า เช้าเมือง นางเมือง ขุนนาง ขุนพล ต่างๆ เหล่านี้ ขึ้งถือว่าเป็นตัวแทนของราชการ 
เป็นตัวละครอีกพวกหน่ึงเป็น'àปตลกจะใช้ภาษาใต้ ( สังเคราะห์จากการสัมภาษณ์นายหนัง 
คุชาติ ทรัพย์สัน นายหนังสถิตย์ บัรีชาศิลป่ และนายหนังโสภณศลป้, 15,22 และ 24 
มีนาคม 2540 )

2.2 ภาษาท้องถิ่นใต้ ใช้กันตัวตลก การปาเสนอความเของหนังตะลุงทาง 
โทรทัศน์พบว่า นัยมปาเสนอในบทเจรจาของตัวตลกต้วยเหตุผลว่า “ตัวพระ ตัวนางเป็นของ 
ประกอบการเล่านัทานไม,ไต้เป็นแก่นของหนังตะลุง แก่นหนังตะลุงคือตัวตลก ตัวพระตัวนาง 
ไม่สามารถที่จะไปแตะต้องคนหนึ่งคนใดไต้ในสังคมแต่ตัวตลกแตะต้องไต้ หากจะแทรก
ความเก ีแทรกโดยไม,ให้คนด เูส ืกตัว” (สุชาติ ทรัพย์สัน.นายหนัง.สัมภาษณ์,15 มีนาคม 2540) 
แต่อย่างไรกีตามการปาเสนอความเในบทเจรจาของตัวตลกกียังสามารถเสนอโด?Jผ่านตัวละคร 
ถิ่นไต้ แต่ความน่าสนใจจะอยู่ที่P เคำหรือรุเปตัวตลกมากกว่า เพราะ “รูปตลกเป็นตัวแทนคน 
พื้นบ้านเป็นตัวแทนประชาชนประเภทต่างๆ ที่มีความแท่าไม่ถึงการณ์บ้าง คนโงกมีคนเฉลียว
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ฉลาดก็มี เพราะฉะใ4นบทเจรจาเหล่าน้ีจะไปตกอยู่กันตัวตลท เพราะประชาชนสามารถจะเข้า 
ใจภาษาใต้บ้านเราดืกว่าการไปโชว์ฉากเจรจาระหว่างพระเอก นางเอกซึ่งไข้กันน้อย” (สถิตย์ 
ปรีชาคิลป้.นายหนัง.สัมภาษณ์,22 มีนาคม 2540)

จะเห็นว่าการใช้ภาษาก็เป็นส่ิงแสดงระดับชนชั้น ( hierarchy ) การแสดง 
หนังตะลุงแต่เดิมยึดหลัก ผู้มีสำนาจสูงกว่าใช้ภาษากลาง ซึ่งมีที่มาจากสภาพการปกครองบ้าน 
เมือง สมัยก่อนที่ผู้ปกครองบ้านเมืองเป็นข้าราชการจะมาจากส ่วนกลางหรืคเม ืคงหลวงถ ืคเป ็น  
ผู้มสีำนาจ การใช้ภาษากลางก็ถือเป็นภาษาสูงตามไปดัวย จึงยกย่องใน้ผู้มีอำนาจใช้ภาษากลาง 
ผู้ถูกปกครอง คือชาวบ้านจะใช้ภาษาใตั เพราะถือว่าเป็นบุคคลที่มีระดับทางสังคมต่ากว่า ต่อ 
มาสภาพสังคมเปลี่ยน มีการเลื่อนไหลทางชนชั้น ผู้'ปกครองเป็นคนน้องถ่ินก็มี พูดไดัท่ํง 
ภาษากลางและภาษาใต้ ภาษาจึงไม,ไต้บ่งบอกความมีสำนาจในการปกครองอึกต่อไป

การแสดงหนังตะลุงในยุคป็จจุบันไม่เพียงแต่ผู้ปกครองบ้านเมืองเท่านี้นที่ใช้ภาษา 
กลาง ผู้ถูกปกครอง เช่น ชาวบ้านท่ีเป็นหนุ่มสาวสมัยใหม่ พระเอก นางเอก ยักษ์ ตัว 
อิจฉา พ่อ แม่ ที่ยังไม่แก่ก็ใช้ภาษากลางต้วย ส่วนชาวบ้านคนแก่ระดับ นุ่ ย่า ตา ยาย
นัยมใช้ภาษาใต้อยู่ การแสดงหนังตะลุงทางโทรทัศษ์ก็ปรากฎเช่นนี้ ส่วนตัวตลกยังนัยมใช้ 
ภาษาใต้เป็นเอกลักษณ์จะขาดเสียไม,ไต้ เพราะเป็นแก่น เป็นตัวสำคัญที่สูดของหนังตะลุง
การแสดงความคิดเห็นต่างๆ วิพากษ์วิจารณ์บ้านเมืองมักจะผ่านจากตัวตลก อาจกล่าวไต้ว่าตัว 
ตลกถูกสรี')งขึ้นเพื่อเป็นสิ่อไห้ผู้สข้างสารสามารถแสดงความคิดเห็นของตนออกมาไต้
( expressive media )

ตัวอย่างบทเจรจาน่าเสนอความ!เรืองแบบแผนพฤดิกรรมทางสังคม ในประเดีนกิริยามารยาท
ของสตรี การ!จักกาละเทศะ
สูดใจ พ่ีไม,รักน้องแลัวหรือ
เข้าชายเด่นชัย เราต้องมีความคิดบ้างชิจ๊ะ เราอยู่ที่ไหน เราอยู่ในวัค ท่านอาจารย์พระ

ฤษ เราอยู่กับพระ เราอยู่ในสถาบันการคืกษา เรามารักกัน เรามามี 
อะไรท่ีเกินขอบเขตมันไม,ไต้ เดยวอาจารย์!เข้าจะเสียใจ
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ยอฅทอง วัคเปีนแหล่งสถานคืกษา สถานท่ีศักค่ีสัทธ้ี 'ล่าพรรค์'น้ีไค่ี'พรือมันไม่ 
ไตั ล่าอะไรผิดประเพณีไม,ไตั เสียช่ัอ

(วญญาณพยาบาท)

3. การน่าเสนอในบทพากย์ บทพาทย์ คือ ล่ากลอนท่ีใช้ร้องเปีนล่านองมืดนตรี 
ประกอบ ใช้กับตัวฤษี พระอิศวร นอกจากน่ียงนิยมใช้สำหรับตอนชมโฉม ตอนท่ีให้ตัวละคร 
อาวโส เช่น บดา มารดา ฤษี กล่าวส่ังสอนบุตร ธดาหริอศษย์ ตอนพรรณาครำครวญ หรอ
วิพากษ์วิจารณ์การเมืองก็ไตั

บทกลอน โดยปกติจะเปีนกลอนสด บทกลอนส่วนใหญ่มาจากกลอนแปดตามแนวสุนทรภู่ 
นอกจากนอาจมืกลอนกลบทต่าง  ๆ เช่น กลบทกบเตัน” (โสภณคืลป้.นายหนัง.สัมภาษณ์,24 มีนาคม 
2540)

จากการคืกษาพบว่า การน่าเสนอความเข องหนังตะสุงทางโทรทัศนในบทพากย์จะเปีน 
บทกลอนธรรมตาท่ีไม'ใช่กลอนกลบท เพราะสามารถส่ัอฅวามหมายเข้าใจง่าย ระหว่างขับบทกลอน 
จะมีดนตรีประกอบ

ตัวอย่าง บทพากย์ยักษ์ บรรยายความเส กั นึกอิดของตัวละคร ส่ังสอนอบรมอิริยามารยาทลูกสาว 
ให้ความแก่ียวกับแบบแผนพฤติกรรมทางสังคม

โอ ทอนแปรจากวังหมนส่ังแต่ถูกสาวร-& บ
ก่อนแปรจากวังหม่ันส่ังแต่ถูกสาว 

อิจการงานหลักอย่าไตันอนใจ 
เข้าอย่าคือดีว่ามียศศักค่ี 
เข้าอย่าสำพองจองหองทะนง 
เข้าจงล่าตนให้คนเกรงขาม 
คนเกรงคนกลัวพลอดตัวความดี 
เด็กเห็นผู้ใหญ่ว่าใจมันงาม 
เสียงบอกภาษาอิริยาบอกตัว

ขนซอวางามสมนามอตถ 
พูดจาพาทผู้ดีเต็มตัว 
ผู้ใหญ่ท่ีทรามคนงามจะหัว 
ว่าตระภูลดีช่ัววงศ์วานปานใด

ระวังระไวแทนภัยนิตุรงค์ 
คืงเปีนลูกยักษ์มีศัทค่ีสุงส่ง 
สุงส่งแต่ศักค่ีคนรักจะไม่มี

เม่ือคราวพ่อพรากเข้าอย่าจากไปไหน

f? A I
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ปากเป็นเอกเลขเป็นโทหนังสือเป็นตรี 
บอกกับเถ้าบัวขาวบังใบ 
ถ้าพ่อไม,อยู่ให้หนุเป็นใหญ่ 
เด็กเป็นผู้ใหญ่หัวใจมันงาม 
โอ พ่อส่ังเถ้าถูกสาวเอ๋ย

ช่ัวดีเป็นสำราเถ้าอย่าสงสัย 
จง,ราใส่ใจใฝ่จิตคิดตาม 
บัญชาข้าไทอย่าให้ใครเหยียบย่ํา 
ผู้ใหญ่ททรามเขาก็หยามเหมือนกัน 
เท่าน้ีแถ้ว ว่าเท่าน้ีแถ้ว

(ยอดนักบุญ)

อืกตัวอย่างหน่ึง บทพากย์วิพากษ์วิจารณ์การเมือง กล่าวถึงการคอรัปช่ันในวงการเมือง การ 
ทะเลาะแย่งชิงตำแหน่งทางการเมือง ส่วนประชาชนยังยากจนเหมือนเดิม

ประเทศไทยทุกวันน้ีป่นป่วนคนจะคิด 
คนหูเบาเข้าน้อยพลอยถูกดึง 
บังเกดการโกงกันส้ินท้ังประเทศ 
นักการเมืองปถ้อนปถ้นว่าท่าไป 
แต่ท่ีจรังแถ้วน่าแสบไสั 
สวมหน้ากากไว้หลอก หลอกคนจน 
ประชาชาตราษฎรต้องรนลุก 
โถ้ชาวนาชาวสวนคว้าพรวนดิน 
อันกฎหมายกลายหมดเป็นกฎหมู่ 
เหมือนนิทานอสปกบเลือกนาย 
บ้างข้ึนเถียงเสียงกวนประสาท 
เหมือนกับโรงละครลิงหญิงว้ายแรง 
เสนอแถ้บัญญัดิแปรญัตติ 
ยกมือโถ้อวดพวกเขา 
หูดเปล่าเปล่าแต่ปากพวกผู้แทน

สมัยน้ีมนุษย์ทุจรัต จะหาสัทธ๋ึเสรีเป็นหน่ึง
หมดท่ีพ่ึงเสียแถ้วเราคนไทย
น่าสังเวชประชาชนคนส่วนใหญ่
เพ่ือหน้าท่าเพ่ึอประชาชน
เอาสีป้ายหน้าไถ้พวกมารหัวขน
เหมือนกับเล่นกลขายยาโกงหากัน
เหมือนไพ่'ลุกลำบากมลายสัน
เหง่ือไหลรันนาบพ้ืนยืนขาเดียว
มันข่มขู่แกมโกงช่วยกันปถ้นกฎหมาย
เข้าไปรับใข้พ่ึน้องแต่กลับท่าให้ของแพง
ท่าบาตรใหญ่ชิงตำแหน่ง
ท่ากล่ันแกถ้งกล้ิงกลอกหลอกพวกเรา
ประธานลูทพ่ึลุก'ข้ึนผู้
ช่วยกันยกมือท่าบทบาทข้ึเมา
จะขอเตือนเพ่ือนคนไทย

(หักเหล่ียมคนตัง)



72

4. การปาเสนอในคำบรรยาย จากการสัมภาษณ์นายหนังสถิตย์ ปรีชาคิลป๋ 
ไต้อธิบายเท่ียวกับการปาเสนอความเไนคำบรรยายไวัว่า คำบรรยายเป็นภาษาท่ีชาวบ้านฟ้ง 
แต้วเข้าใจมากท่ีฤ(ด ไม,ต้องแปล ไม,ต้องใข้ฅวามคิดอะไร คำบรรยายใช้ขณะท่ีต้ังฉาก
ไ'?ฉากหน้ีง แสดงไปแต้วมีคำบรรยายระหว่างฉากเท่าน้ันก็อาจจะสอดใส่ความเลงไปไต้ 
หากเป็นเร่ืองท่ีเท่ียวข้องก็ต้องดูว่าแต่ละฉากจะเท่ียวข้องกันความต้ท่ีต้องการถ่ายทอดหรือไม, 
ต้าเท่ียวข้องกันก็สามารถใส่ไต้เลย

จากการคืกษาพบว่า การปาเสนอความเในคำบรรยายจะเปีนแบบให้ข้อมูล 
ตรง  ๆ ง่าย  ๆ ไม่ซับช้อนจากหนังตะลุงทางโทรทัศน์ท้ัง 9 เร่ืองท่ีปามาคืกษาพบว่า มีการปา 
เสนอความเในคำบรรยาย ประเด็นการส่ังสอนให้ท่าความดีโดยวิธีท่าบุญและความกตัญญ 
ต่อผู้มีพระคุณ จากเร่ืองราชาห้าบัลลังก์ ภาษาท่ีใช้ไนคำบรรยายจะเปีนภาษาไทยกลาง 
ปาเสียงบรรยายธรรมคาไม'ไต้เน้นเสียงหรือเต้าอารมณ์แต่อย่างใด ตัวอย่างตังน้ี

คำบรรยาย ชีวิตคนเราไม่เท่ียงแห้แน่นอน ต้าผู้ใดใครประมาทผู้น้ันไต้ช่ือว่าตายแต้ว
คำว่าไม่ประมาทในท่ีน้ีหมายถึงว่า เราควรสต้างสมคุณงามความดีต้ังแต่ 
อายุยังน้อย เพราะการท่าบุญสต้างคุศล ทัาความดี บางคนคิดว่าชีวิตยัง 
หนุ่มยังแน่นยังมีชีวิต ยังมีอายุอีกหลายวันไม,คิดจะท่าบุญสุนทาน อันน้ี 
เป็นความคิดเลืณปีนการเข้าใจผิดย่อมไม'ถูกต้อง

(ราชาห้าบัลลังก์)

วิธีการปาเสนอความต้ฃองหนังตะลุงทางโทรทัศน์ท้ัง 9 เร่ืองนี้พบว่า จะเป็น 
ลักษณะเดียวกันหมด คือ ผูกโครงเรื่อง แทรกในบทเจรจา บทพากษ์ และคำบรรยาย 
การน่าเสนอในบทเจรจาเป็นลักษณะท่ีเด่นและสำคัญมากท่ีฤ[ต โดยเฉพาะบทเจรจาของตัว 
ตลกซึ่งสามารถเจรจาไต้ทุกเรื่อง การปาเสนอความเต่างๆ การแสดงความคิดเห็น 
การวิพากษ์วิจารณ์ท่าไต้โดยผ่านตัวตลกซึ่งเป็นเสมือนตัวแทนชาวบ้านทุกระดับ ทุกประเภท 
บทเจรจาเป็นบทที่เข้าถึงคนดู เป็นธรรมชาติ เป็นเหมือนชีวิตจริงที่พูดคุยกันต้วยภาษาพูดไม, 
ใช่ภาษากลอน การแสดงบทเจรจาของหนังตะลุงทางโทรทัศน์ต้องระมัดระวังอยู่ 3 เร่ือง 
คือ คำหยาบ การให้ข้อมูลที่ผิคพลาดและการกล่าวพาดพงถึงบุคคลอื่นในทางเสียหายทั้งคน
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เจกทั่วไปและนักการเมือง จากการสัมภาษณ์นๆยหนังท้ัง 5 คน พบว่าการแสคงหนังตะตุง 
ทางโทรทัศน์ต่างจากการแสดงกลางแจ้งมาก การแสดงทางโทรทัศน์ต้องสรรหาคำพูดมาท 
ต้องเลือกสิ่งที่เปีนประโยชน์และไม,คำให้สถานีโทรทัศน์เสียหาย แต่จากการสีทษาพบว่าการ 
แสดงทางโทรทัศน์มักมีคำหยา  ๆI มีการเสียดสีนักการเมัคงอยู่ต้วย และพาท่าไม่มีการให้ 
ต้อพูลท่ีผิดพลาด

เน้ีอเร่ือง'ของหนังตะตุงมีท้ังแบบโบราณและแบบสมัย'ใหม่ การถ่ายทอดความ! 
ในหนังตะตุงแบบโบราณและแบบสมัยใหม่คำไต้ท้ังโดยแทรกระหว่างเร่ือง หรือผูกโครง 
เร่ือง การถ่ายทอดความ!เก่ียวทับเร่ืองจริยธรรมต่าง  ๆ มักผูกเปีนโครงเร่ืองแบบโบราณ 
จักร  ๆ วงศ์  ๆ เน่ึองจากในสังคมสมัยโบราณนิยมส่ังสอนต้วยการผ่านมหรสพพ้ืนบ้าน จึง 
ถีอคติmทถีงปิจชุบันเพราะหนังตะตุงท่ีแท้จริงคือ จักร  ๆ วงศ์  ๆ วัฒนธรรมท่ีแท้ คือ แบบ 
โบราณท่ีเอง เท่ีอเร่ืองแบบโบราณจะไม,มีการคำหนดให้ตัวละครดำเนินชวัตเปีนสังคม 
สมัยใหม่หรือเป็นโรคสมัยใหม่ เช่น เอดส์ หรือตัวละครเรียกต้องประชาธิปไตย หากจะ 
ถ่ายทอดความ!สมัยใหม่ลงในแนวเร่ืองแบบโบราณก็ใช้วิธีแทรกในบทเจรจาต ัว ตลก หรือ 
บทพากย์เปิดรายการ หรืออืกวิธีหน่ึงคือการผูกโครงเร่ืองแบบสมัยไหม,ให้ตัวละครดำเนิน 
ชีวิตแบบใหม่ แต้วถ่ายทอดความ!ท้ังเร่ืองโดยวิธีสต้างโครงเร่ือง เช่น เร่ืองคำนาจอธิป 
ไตย ( หนังสถีตย์ ปรีชาศลฟ้ ) ท่ีผูกโครงเร่ืองเก่ียวทับเหตุการณ์การเดินขบวนเม่ือ 
เคือนพฤษภาคม 2535 เพ้ือถ่ายทอดความ!เร่ืองประชาธิปไตยและเชิญชวนให้ประชาชน 
ไปเสือกต้ัง เร่ืองสงครามอ่าวเปอร์เซีย (หนังโสภณศลป้ ) ผูกโครงเร่ืองเก่ียวทับเหตุการณ์ 
สงครามในอ่าวเปอร์เซีย จะเห็นว่าความสัมพันธ์ระหว่างตัวเน้ือเร่ืองทับความ!ท่ีแทรก 
จะไปต้วยทันไต้อย่างกลมกลืน มีความยืดหยุ่นและ!จักการปรับตัวไต้อย่างดี

วิธีการน่าเสนอความ!ของหนังตะตุงทางโทรทัศน์ แยกบทเป็น 2 ส่วน คือ 
ส่วนที่เป็นนิยายและส่วนที่เปีนความ! นิยายอาจเป็นเรื่องเท่าท่ีเชียนไวัแต้ว หรือเป็นเร่ืองท่ี 
เชียนขึ้นใหม่ก็ไต้ จากการสีกษวจาก'วึดิทัศน์ท้ัง 9 เรื่องนี้พบว่า เป็นเร่ืองเท่าท่ีเชียนไวันาน 
แต้วซึ่งผู้วิจัยทราบจากการสัมภาษณ์นายหนังเองและจากผู้ดำเนินรายการที่สัมภาษณ์นายหนัง 
ซึ่งบันทึกเทปไวัก่อนเริ่มแสดง เป็นท่ีน่าสังเกตว่า บทนิยายมักอ่า»,เทฅตดวา!!!เกี่ยวทันทาง
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ธรรม ส่วนบทความ!ถ่ายทอดความ!ทางโลก เช่น ความ!เร่ืองโรคเอดส์ การอนุรักษ์ส่ิง 
แวดล้อม ความ!เก่ียวกับสภาพท่ัวไปทางการเมือง เปีนข้อมูลต่างหากท่ีแทรกในบทนิยาย 
มากกว่าการผูกโครงเร่ือง การแทรกความ!ต่าง  ๆ ในเน้ือเร่ืองจะก่ีมากน้อยเพียงใดข้ึนกับ 
นายหนังท]นผู้พิจารณา เรี]นไปตามสถานการณ์ของสังคมและตามวัตลุประสงค์ของสถานี 
วิทยุโทรทัศนแห่งประเทศไทย ช่อง 11 นครศรีธรรมราช ถึงแม้บางเร่ืองนีการเปก่ียน 
2ปแบบการนัาเสนอไปบ้าง เช่น สถานีฯ นัาภาพยนตรีสารคดีส้ัน  ๆ เร่ืองโรคเอดส์แทรก 
ขณะท่ีตัวตลกค่าลังเจรจาโรคเอดส์กันอยู่ ซ่ึง,à ปแบบน้ี'นายหนังไม่เห็นด้วยเพราะจะเสืย
ความเบันศลปะของหนังตะลุง อีกท่ังส่ิคโทรทัศน์อาจมีส่วนทัาลายส่ิคพ้ืนม้านทึละน้อยๆ
ทัาให้ธรรมชาติและเอกลักษณ์ของส่ิอพ้ืนม้านเปล่ียนแปลงและด้อยคุณค่าไป

ความแตกต ่างระหว ่างการแสดงหน ังตะล ุงทางโทรท ัศน ์ก ับการแสดงตามธรรมชาติ

การแสดงหนังตะลุงทางโทรทัศน์แตกต่างจากการแสดงสดตามธรรมชาติ จาก 
การถึกษาพบว่า มีความแตกต่างกันในเร่ือง สถานท่ี ทารใข้ภาษา พิธีกรรมก่อนการแสดง 
และ ผู้รับสาร

1. สถานท่ี สถานท่ีบรรยากาศแตกต่างกันเห็นไตัชัต การแสดงตามธรรม 
ชาติอยู่กลางแล้ง ปลุกโรงยกพ้ืนลุ[งประมาณ 2 เมตร ปลุกเปีนลักษณะเพิงหมาแหงน 
ด้านหน้าขึงจอกว้างประมาณ 2x3  เมตร จอทัาด้วยผ้าขาว กว้าง ยาว ขนาด 1.50 X 
3.50 เมตร ขอบด้านบนติดชอคณะนายหนัง ขอบด้านถ่างติดซ่ึอรัานด้าท่ีสนับสนุนคณะนาย 
หนัง นายหนังน่ังแสดงอยู่หลังจอ มีดวงไฟทัาให้เกิดแสงเงาปรากฎอยู่ท่ีหลังจอ มี 
ไมโครโฟนห้อยลงมาจากด้านบนถึงระดับปาก ส่วนการแสดงทางโทรทัศน์หากบันทึกเทป 
ในห้องส่ง ด้องอยู่ในสถานท่ีจำกัดในห้องส่ง ติดเคร่ืองปรันอากาศ 'ยู่พรม น่ังแสดงกับ 
พ้ืนห้องส่งไม่ได้ใ]ลูกโรง มีแต่จลหนัง นอกจากมีดวงไฟอยู่หลังจอแล้วยังมีดวงไฟจาก 
สปอตไลทเพ่ิมเติมในห้องส่งอีกด้วยเพ้ือให้ภาพสว่างในขณะออกอากาศ ล้าหากบันทึกเทป 
นอกห้องส่งทีปลูกโรงเหมือนการแสดง ตามธรรมชาติ

การแสดงในห้องส่งโทรทัศน์ มีผลต่ออารมณ์และความ!สืกในการแสดงออก
ของนายหนัง
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การอัดเทปแสดงในห้องส่งโทรทัศน์มันแตกต่างกันมากในความ!สัก เราถูกจัดให้ 
เข้าไปอยู่ในสถานการณ์ท่ีต้องแสดง ไมมอารมณ์ในการแสดงเท่าไหร่นักเพราะมันอยู่ใน 
สถานท่ีเปีนห้องโถงใหญ่โต ไม่เคยชนกับห้องแอข้ ไม่เคย'ชินกันห้องท่ี'ยู่พรม เราเคย 
ชนกับสภาพา)รรมชาติท่ัว  ๆ ไป ค่อนข้างขัด  ๆ เขัน  ๆ อยู่เหมือนกัน” ( สถิต ใItชาศิลา1.นาย 
หนัง.สัมภาษณ์, 22 มีนาคม 2540 )

การแสดงผ่านส่ือกับการแสดงสดกลางแจังต่างกันมากราวฟ้ากับดิน แสดงให้คน 
ดูกลางแจ้งเราต้องเน้นเร่ืองความเผ็ดข้อนเพ่ือความสนุก เพ่ือจุดหลุมพรางท่ีเราจะให้ความ! 
ท่ีเขาพึงปฏิบัติ แต่น้าเราแสดงผ่านส่ือเราต้องยีดแบบนักข่าว” (ลุ[ชาติ ทรัพย์สิน.นาย 
หนัง.สัมภาษณ์,15 มีนาคม 2540 )

การแสดงตามธรรมชาตินายหนังไต้แสดงออกเต็มท่ี ผ่อนคลายมากกว่าการแสดงทาง 
โทรทัศน์การแสดงตามธรรมชาติจุดเน้นอยู่ตรงท่ีสามารถสข้างบรรยากาศให้สนุก ผาดโผน 
หรือเผ็ดข้อนไต้มากกว่าการแสดงผ่านส่ือ เม่ือนายหนังยัายเวทีมาแสดงทางโทรทัศน์จะ 
เสืณกรีง ขัตเขัน ต้องสำรวมในการแสดงท่าให้อารมณ์ในการแสดงไม,แสดงออกอย่าง 
เต็มท่ีเพราะต้องระมัดระวังข้อผดพลาดในการแสดงทางโทรทัศน์ซ่ีงจะมีผลกระทบต่อ 
สถานฯ และนายหนัง อีกท้ังความ!สักในการแสดงทางโทรทัศน์ต้องท่าตัวเหมือนนักข่าว 
ตรงท่ี รายงานเหตุการณ์แสดงความตดเห็นไต้ภายในเวลาท่ีข่ากัด

2. การใข้ภาษา การแสดงหนังตะลุงทางโทรทัศน์ยังคงใช้ภาษากลางและ
ภาษาห้องถ่ินใต้เหมือนเติม แต่ส่ืงท่ีแตกต่างอยู่ตรงท่ีการใช้ภาษาท่าหยาบ หากแสดงทาง 
โทรทัศน์ต้องตัดท่าหยาบ ระมัดระวังการใช้ภาษา ถึงแม้จะระวังท่าหยาบแน้วก็ตามแต่ยัง 
มีท่าหยาบปรากฎอยู่บ่อย  ๆ ไต้แก, ท่าสบถ ท่าผวน ท่าหยาบเร่ืองเพศ

สำหรับผมท่ีแสดงในทีวีจะตัดท่าหยาบ ไม,ไต้ปล่อยตามอัธยาศัยเพราะเรา!ว่าน่ีคือ 
การบันทึกเทป ต้องเอาบทมาปรับให้เข้าเวลา ต้อง!เวลาในการแสดงต้วย” (วรพจน์ 
เธยรทอง.นายหนัง.สัมภาษณ์,24 มีนาคม 2540 )

การแสดงกลางแจ้งอะไรก็ไต้ ยังไงก็ไต้ท่ีปร ะชาชนชอบ การแสดงง่ายทว่า การ 
แสดงออกทีวีต้องระมัดระวังการทุเตไม,ให้มีการหยาบโลน โดยเฉพาะนุขตลกเปีนตัวสำคัญ
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ท่ีสุดน้าเราพูดออกไปในส่ิงไม1ดี นายหนังจะเป็นตัวแปรสำคัญท่ีสุคของเยาวชน“ (โสภณคัลป. 
นายหนัง.สัมภาษณ์,24 มีนาคม 2540)

การแสดงหนังตะลุงตามธรรมชาติจะง่ายกว่าการแสดงทางโทรทัศน์ในต้านการใช้ 
ภาษา ไม,ต้องระวังคำหยานมาก!ม้า ปล่อยตัวตามสบาย โดยเฉพาะบุขตลกจากตัวตลกเป็นตัว 
หลักท่ีสช้างความสบุกสนานซ่ึงต้องมีคำหยาบปนอยู่ด้วย อีกท้ังในขณะแสดงตามธรรมชาติ 
สามารถเห็นปฏิกิริยาคนดูไต้ทันที เม่ือคนดูชอบแบบใดนายหนังก็สามารถใช้ไหวพริบปฏิภาณ 
แสดงให้ถูกใจคนดูไตั แต่การแสดงทางโทรทัศน์นายหนังต้องระลึกอยู่เสมอว่าการแสดงคร้ัง 
น้ีผ่านส่ิอมวลชนไม,สามารถเห็นคนดูจึงต้องแสดงในลักษณะสำรวมมากทว่า

3. m i  การแสดงหนังตะลุงตามธรรมชาติจำกัดเวลาแสดงเทียงเวลาเดียวคือ 
เวลากลางคืน เร่ิมต้ังแต่โหมโรงประมาณ 2 ทุ่ม คำเนันเร่ืองจนลึงรุ่งเช้าประมาณ 05.00 น. 
หากรการแสดงทางโทรทัศน์ต้องบันทึกเทปล่วงหน้า น้าบันทึกเทปในห้องส่ง เช่นในช่วงปี 
พ.ศ. 2533 - 2538 จะแสดงกลางวันหรือกลางคืนก็ไต้แน้วแต่ห้องบันทึกว่าง น้าบันทึกเทป 
นอกห้องส่งช่วงปี พ.ศ. 2539 เป็นต้นมา จะแสดงเฉพาะกลางคืนให้เหมือนธรรมชาติ 
ความยาวของเน้ือเร่ืองตามแต่สถานีฯ ต้องการ ส่วนใหญ่ประมาณ 6 ช่ัวโมง การแสดงขณะ 
บันทึกเทปแสดงทีเดียวตลอด 6 ช่ัวโมง ออกอากาศจนครบ 6 ตอน เวลาท่ีออกอากาศทาง 
สถานีฯ ไม่จำกัดเวลา จะเป็นกลางวัน เย็น หรือกลางคืน ตามแต่สถานีฯจะคำหนด 
ปีจจุบันรายการหนังตะลุงออกอากาศวันจันทร์ - อังคาร เวลา 16.00 น. - 17.00 น. ซ่ึงแสดง 
ให้เห็นบทบาทต้านเวลาของหนังตะลุงทางโทรทัศน์ขยายไปจากการแสดงตามธรรมชาติท่ีแสดง 
ไต้เฉพาะกลางคืนอย่างเดียว

V4. พิธีกรรมก่อนการแสดง การแสดงหนังตะลุงตามธรรมชาติทุกฅรังจะ
ประกอบต้วผการโหมโรง คอกรูปฤษี ออกรูปพระ«ศวรทรงโคคุสุภราช รูๆ  111 รายหน้า,บท 
และรูปบอกเร่ือง ( ซ่ึงรูปบอกเร่ืองเป็นรูปตัวตลก ปีจจุบันบางคณะไม่ค่อยใช้แน้วจะใช้ตัว 
ละครอ่ืนบอกเร่ืองแทน ) จากน้ีนจึงเป็นการแสดงเร่ืองเหล่าน้ีคือเป็นธรรมเนียมก่อนการแสดง 
ท่ีจะขาดไม,ไต้ เพราะนายหนังคือว่าพิธีกรรมเหล่าน้ีเป็นการไหวัครู คือ ส่ิงศักดิสทธ้ี สดุดี 
คุณส่ิงต่าง  ๆ ซ่ึงมักจะได้แก่ พระรัตนตรัย พ่อ แม่ อาจารย์ ครูหนัง ส่ิงศักดิสทธท้ัง 
หลาย ทักทายเจ้าภาพ คนท่ีมาในงาน คนท่ีอุปการะเป็นการแสดงความคารวะและขอบคุณ
ก่อนเร่ิมการแสดง
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จากการสืกษาหนังตะลุงทางโทรทัศน์ 9 เร่ือง ท่ีผู้วจัยน่ามาศิกษาน้ีเปีนช่วงปี 2535 
พบว่าพิธีกรรมก่อนการแสดงไม,มี บทบาทด้านพิธีกรรมลดลงถูกตัดออกไป จากการพูดคุยกับ 
นายหนังลุ[ชาติ ทรัพย์สิน หนังสถิตย์ ปรีชาศิลฟ้ นายหนังจัาเนียน ดาราศิลป้ 
นายหนังโสภณศิลฟ้ และนายหนังวรพจน์ เธียรทอง ทราบว่านายหนังจะแสดงทุกคร้ังเพราะถือ 
ว่าเปีนส่ิงสำคัญ แต่สถานีโทรทัศน์ตัดออกไปเอง เพราะใช้เวลาประมาณ 30 นาที ถึงหน่ึงช่ัว 
โมงทำไห้ทนเวลานานทว่าจะดี'แน่นเร่ือง การตัดพิธีกรรมส่วนน้ีออกทางโทรทัศน์ 
น'พหนังจะยอมรับได้หรือไม,ข้ึนอยู่กับความร้สืกแต่ละคน นายหนังบางราย เช่น นายหนัง 
สุชาติ นายหนังจำเนียน ยอมรับได้ เพราะเห็นว่าสถานีฯ มีเวลาน้อย แต่นายหนังนางรายเช่น 
นายหนังโสภณศลป้ยังไม,ยอมรับด้วยเห็นว่าเปีนส่วนหน่ึงในการแสดงถึงวัฒนธรรม ศิลปะใน 
การเชิด “ อยากให้ออกต้ังแต่โหมโรง แต่เม่ือสถานีฯ มีเวลาจำกัดพออนุโลมให้ตัดโหมโรงได้ 
แต่การออกรุ[ป ฤษี รุ[ปโค ปรายหน้าบทควรคงอยู่ เพ่ือรักษาประเพณี วัฒนธรรม 
ศิลปะในการเชิดไวั”

การลดพิธีกรรมไมมผลทำให้ความน่าเช่ือถือหรือความคักดสัทธ!นเน้ือหาด้าน จรืย 
ธรรมลดลงแต่อย่างใด “ การลดพิธีกรรมไม,เท่ียว อันน้ันมันเป็นอัจฉริยะของผู้เชิด ไม,เท่ียว
ท่ีเขาตัดเขาต้องการดูเน้ือหาสาระ,, (โสภณศิลป้.นายหนัง.สัมภาษณ์,2 สังหาคม 2540)

หนังตะลุงเราควรออกให้ครบ แต่ก็ไม1ทำให้ความน่าเช่ือถือลดลง” (จำเนียน ดารา 
ศิลฟ้.นายหนัง.สัมภาษณ์,2 สิงหาคม 2540)

มันไม่ใช อ่ยู่ตรงifน มันอยู่ที่ธรรมเนียมมากกว่า มันไม่จำเป็นทีจ่ะไปเน้นตรงน้ัน... 
เรื่องพิธีกรรมเป็นของประกอบเวลาทำพิธี พิธีกรรมการออกฤษี ทารออกโคน่ึเป็นธรรมเนียม 
ของหนังตะลุงเพื่อจะรักษาไว้ซึ่งการมาของหนังตะลุงมากทว่า หนังตะลุงเรารับมาจากพราหมณ์ 
ฮินดู อินเดีย อย่างชัดเจน และรุ[ปฤษี รุ[ปีโค ถือ พระผู้เป็นเจ้าของอินเดีย ของพราหมณ์ 
ความคักคสิทธมันอยู่ที่เวลาเรานกับนหรือทำพิธีครอบมือของลูกศิษย์ลูกหามันอยู่โน้น เวลา 
แสดงให้คนดูถ้าเวลาเราน้อยเราสร้างธรรมเนียมขึ้นมาไห้มองเห็นเป็นรุ[ปเท่าน้ัน แต่ไม,จำเป็น 
ต้องไปเน้น แต่เรื่องสอนศลธรรมอยู่ที่ชั่นเชิงของการสอนอยู่ที่ภูมิความเของการสอน” (สุชาติ 
ทรัพย์สิน.นายหนัง.สัมภาษณ์,2 สิงหาคม 2540)
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จะเห็นว่าพิธีกรรมทารออทรูปฤษี ออกรูปพระอิศวรทรงโคไม,ไค้เกี่ยวข้องกับเน้ือหา 
ที่สอนจริยธรรมแต่อย่างใด ความน่าเชื่อถือของเนื้อหาขื้นอยู่กับความสามารถและภูมิความเของ 
นายหนังเองที่จะถ่ายทอดให้คนดูเชื่อถือ อีกทั้งการตัดพิธีกรรมออกไม่ไค้ทำให้ความศักดิสทธ์ใน 
เถือหาค้านจริยธรรมลดลงแต่าเระการใด ความศักดิสทธ์อยู่ตรงที่การใช้เพอทำพิธีอย่างใดอย่าง 
หน่ึง เช่น พิธีแกับน พิธีครอบมือ เป็นค้น การออกรูปฤษี พระอีศวรทรงโค เป็นธรรมเนยม 
การแสดงเพอให้เห็นที่มๆและการสืบทอดของหนังตะลุงว่าไทยไค้รับอิทธิพลจากพราหมณ์ ฮนดู 
อีนเตย ท่ีนิยมนับถือฤษี พระอิศวรเป็นเทพเจ้าเท่าท้ัน การแสดงหนังตะลุงยุคป้จจุบันอาจถดข้ัน 
ตอนการ«อกรูปเหล่านีไค้ข้นอยู่กับเวลาในการแสดงและเทคนิคทารเช่ตของนายหนัง อาจจะออก 
เพียงรูปผ่านฉากแต่ลดบทพากย์ ขับบทให้น้อยลงทีเป็นสิ่งที่นายหนังย่อมทำไค้ ไนระยะปี
พ.ศ. 2539 - 2540 การแสดงหนังตะลุงทางโทรทัศน์พนว่า มืพิธีกรรมการออกรูปฤษี พระอิศวร 
ปรากภูอยู่ แสดงว่าสถานีฯ เร่ิมนีทารปรับปรูงและเห็นความสำคัญพยายามรักษาธรรมเนียมการ 
แสดง'ในส่วนน้ืไจ้

5. ผู้รับสาร การแสดงหนังตะลุงกลางแจ้งกันการแสดงทางโทรทัศน์ พบว่าผู้
รับสารมี'ลักษณะปฏิสัมพันธ์ทางสังคมผ่านส่ือท้ังสองต่างกัน ผู้รับสารหรือผู้ซมการแสดงกลาง 
แจ้งส่วนใหญ่จะเป็นชาวบ้านในละแวกใทลัเอียง ลักษณะผู้ชมเป็นกลุ่มมีการทักทายปราศรัย 
มีปฏิสัมพันธ์ทางสังคม ( social Interaction ) ลักษณะการสิ่อสารระหว่างหนังตะลุงกับผู้รับ 
สารเป็นการส่ิอสารระหว่างบุคคล ( Interpersonal Communication ) มีปฏิกิริยาสะท้อน
กลับเห็นไค้ทันท จากเสียงหัวเราะ โห่ ลักษณะปฏิสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างนายหนังกับผู้ 
ชมเป็นแบบกันเอง มีลักษณะเป็นส่วนตัว ( private )

ส่วนผู้รับสารหรือผู้ชมผ่านสิ่อโทรทัศน์อยู่กระจัดกระจาย ไม,เจักกัน ไม่เห็นหน้าผู้ 
ชมไม,มีปฏิสัมพันธ์ทางสังคม ลักษณะการสิ่อสารของสิ่อหนังตะลุงผ่านสื่อโทรทัศน์เป็นการสิ่อ 
สารมวลชน ( Mass Communication ) ลักษณะปฏิสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างนายหนังกับผู้
ชมเป็นแบบสาธารณชน ( Public ) ถือมีผู้'ชมหลากหลาย นายหนังไม,สามารถเห็นปฏิกิริยา 
สะท้อนกลับของผู้ชมไค้เฉพาะ จากทารสัมภาษณ์นายหนังพบว่า การแสดงหนังตะลุงทาง 
โทรทัศน์นายหนังมีทัศนะว่าคนดูจะเป็นใครทีไค้ ไม,ไค้สนใจ แต่พยายามแสดงให้ไค้คท่ีฤ[ค 
เพราะอย่างน้อยทีต้องมีฅนดูบ้างแต่จะระบุอาชีพ เพศ วัย ว่าใครดูมาทน้อยกว่ากันท้ันไม' 
สามารถระบุไค้
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ความแตกต่างที่เกิดขึ้นจากการแสดงหนังตะลุงทางโทรทัศน์กับการแสดงกลางแข้ง 
ตามธรรมชาติที่ไต้กล่าวมาข้างต้นนั้มีผลกระทบตอ่การสือ่สารการให ค้วามเอ ยู,บ้าง ทังน

ประการแรก ผลกระทบต่อความเป็นชุมชน การแสดงหนังตะลุงทางโทรทัศน์ 
จะลดความเป็นชุมชนลง หนังตะลุงเป็นส่ือพ้ืนบ้านท่ีมีกํ•นนัดจากชุมชนในหมู่บ้าน ชาวบ้าน 
มาแสวงหาความบันเทัง ความเทัวยกันอยู่หน้าเวที เมื่อสังคมห้องถ่ินมีส่ือมวล'ชนสมัย,ไหม,ม 
การแสดงหนังตะลุงทางสถานโทรทัศน์ ชาวบ้านต่างคนต่างดูจากโทรทัศน์ท่ีบ้านของตนเอง 
ลักษณะความเป็นเมืองเข้ามาแทนที่ ความเป็นชุมชนจึงลดลงไป การแสดงกลางแข้งในชุมชน 
นายหนังเห็นหน้าฅนดูกลุ่มเป้าหมาย ความเท่ีเตรียมมาจะเน้นเจาะจงตามกลุ่มคนดู ทัาให้การ 
ถ่ายทอดความแข้าถึงเป้าหมายไต้ดีทว่าการแสดงในโทรทัศน์ ส่วนการแสดงทางโทรทัศน์ 
นายหนังไม่เห็นหน้าฅนดู ไม่เว่าคนดูฅือใครทังน้ันความเท่ีถ่ายทอดเป็นไปใน'ลักษณะให้เข้า 
กับคนดูทุกประ๓ ท

อีกประการหน่ึง ผลกระทบต่อธรรมชาติของสื่อพื้นบ้านและสื่อโทรทัศน์ หาก 
มีการ,ใช้ส่ือท้ังสองร่วมกันต้องปรับตัวเข้าหากัน ความเที่จะถ่ายทอดต้องปรับให้เข้ากันไต้กับ 
ธรรมชาติของสื่อพินบ้านหนังตะลุงและสื่อโทรทัศน์โดยไม่เกินกำลังของสื่อทังสอง ต้องยอม 
เสืยธรรมชาติหรือยอมเสียบุคลิกของตัวเองบางส่วน เช่นหนังตะลุงยอมให้สื่อโทรทัศน์ตัดพิธี 
กรรมหรือถดความยาวนัยายถงให้กระชับทว่าการแสดงกลางแข้ง เพราะโทรทัศน์มีเวลาข้ากัด 
ส่วนโทรทัศน์ยอมให้หนังตะลุงมีฅำหยาบเล็กๆ น้อย  ๆ บ้าง ต้อเลียนนักการเมืองบ้างตาม 
ธรรมชาติของสื่อพินบ้าน ในขณะที่รายการเผยแพร่ความเจากหน่วยงานราชทารทัคงถิ่นจะมี 
กำหยาบหรือต้อเลียนนักการเมืองไม'ไต้เป็นอันขาด

จากธรรมชาติของสื่อโทรทัศน์ที่มีเวลาจำกัดทำให้หนังตะลุงออกอากาศไต้เป็น 
ตอนๆ ภายไนเวลาท่ีสถานีฯ กำหนด คือ ตอนละ 1 ช่ัวโมง เม่ือไม,จบในวันน้ัต้องน่าออก 
อากาศวันต่อไป อีกท้ังรายการหนังตะลุงไม,ไต้มีทุกวันทำให้ขาดความต่อเน่ึองในการส่ือสาร 
หากคนดูไม่ว่างเวลาน้ันหรือสถานีฯ มีการถ่ายทอดรายการพิเศษอาจทำให้คนดูถึมหรือเลิกติด 
ตาม มีผลทำให้ความเที่ต้องการถ่ายทอดไม'เข้าถึงคนลูอย่างเต็มที่ไต้ หากเป็นการแสดงกลาง 
แข้งตามธรรมชาติสามารถเล่นจบต่อเน่ืองภายในคืนเดียว
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ห้อพ้ืนบ้าน พิธีกรรมและรูปแบบศิลปะการแสดงที่งดงาม เป็นท่ีนิยมและแสดง 
ถงวิญญาณ วิถีชีวิตทางสังคมของชาวบ้านเหลำนี้เป็นพลังที่พิาให้มการส่งเส?มการใช้ห้อพื้น 
บ้านร่วมกับห้อมวลชนมากข้ีน อีก,ทั้งผลิตผลจากความร่วมมีอของสื่อทั้งสองยังมีความจำเป็น 
อย่างยิ่งในการห้อสารเพื่อจูงใจให้คนดูไต้รับความบันเพิง ความ! โดยไต้รับผลกระทบทางลบ 
ให้น้อยท่ีฤ[ต
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