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นางสาวมณิศา  วศินารมณ์: นาฏกรรมไทยกับนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468-2516  
(THAI PERFORMING ARTS AND PUBLIC POLICY 1925-1973) อ.ที่ปรึกษาหลัก:  
รองศาสตราจารย์ ดร. สวภา  เวชสุรักษ์ 

  
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มุ่งศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง และการประกอบสร้าง

นาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง โดยเน้นที่ผู้น่าที่มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และนาฏกรรมไทย 
ระหว่าง พ.ศ. 2468-2516 ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยแบบผสมผสาน ในการค้นคว้าและรวบรวมเอกสารทั้งชั้นต้น และ
ช้ันรอง การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ การสังเกตการณ์จากสื่อ และสนทนากลุ่มย่อยกับผู้ทรงคุณวุฒิตามศาสตร์              
ที่เกี่ยวข้อง  

ผลการศึกษา พบว่า นาฏกรรมกับการปกครองมีความสัมพันธ์กัน 6 ประการ คือ ความหมาย รูปแบบ 
เนื้อหา สาระส่าคัญ บทบาท และการเปลี่ยนแปลง นาฏกรรมเป็นเครื่องมือหนึ่งที่แสดงสัมพันธภาพให้เห็นอย่างเป็น
รูปธรรมทั้งต่อบุคคล สังคม และการปกครอง ผู้น่าจึงใช้คุณสมบัติพิเศษของนาฏกรรม คือ การโน้มน้าวจิตใจ เพื่อ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมสังคม ค่านิยม และอุดมการณ์ตามที่ตนคาดหวัง เมื่อสังคมเกิดจุดวิกฤตสู่การปฏิวัติการ
ปกครอง และวัฒนธรรม จึงเกิดการล้มล้างนาฏกรรมเดิม และสร้างนาฏกรรมเพื่อเผยแพร่นโนบายของผู้น่าใหม่ แต่
ปรากฏการณ์ของนาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครอง ระหว่าง พ.ศ. 2468-2516 มีการเปลี่ยนแปลง 8 ระยะ คือ 
1. พระราชมรดกนาฏกรรม รัชกาลที่ 6 2. นาฏกรรมเพื่อการอนุรักษ์ 3. ยุตินาฏกรรมหลวง และสร้างกระแส
นาฏกรรมราษฎร 4. การสร้างภาพลักษณ์ประเทศด้วยนาฏกรรมราษฎร 5. นาฏกรรมต้านคอมมิวนิสต์ (1) สร้าง
กระแสนาฏกรรมราชส่านัก 6. การสร้างภาพลักษณ์ประเทศด้วยนาฏกรรมหลวง 7. นาฏกรรมต้านคอมมิวนิสต์ (2)  
8. นาฏกรรมเพื่อการเรียกร้องประชาธิปไตย รูปแบบของนาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครองมี 7 ประเภท คือ  
1. โขน 2. ละคร 3. ร่า ระบ่า 4. เพลง 5. การแสดงพื้นบ้าน 6. บัลเลต์ 7. ภาพยนตร์ เนื้อหาของนาฏกรรมตาม
นโยบายการปกครอง มี 3 ประเภท คือ ประวัติศาสตร์ ศาสนา และวีถีชีวิต ซึ่งแสดงลักษณะผู้น่า สถานการณ์ 
ของปัญหา แนวคิด และแนวทางปฏิบัติพัฒนาสังคม การประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง  
เป็นการสร้างสรรค์นาฏกรรมจากข้อมูลพื้นฐานที่สอดคล้องกับผู้น่า เหตุการณ์ของสังคม นโยบายการปกครอง และ
วัตถุประสงค์ของที่สร้างงาน ซึ่งน่ามาสู่แนวคิด รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ วิธีการสร้าง มี 2 วิธี คือ การคิดขึ้นใหม่ 
และ ปรับจากที่มีอยู่เดิม ด้วยการสอดแทรกแนวคิด แนวปฏิบัติของผู้น่าในบทประพันธ์การแสดง และองค์ประกอบ
อื่น ๆ ผลผลิตของนาฏกรรมเป็นเครื่องมือสะท้อนตัวตนผู้น่า สังคม การเผยแพร่มี 2 วิธี คือ โน้มน้าว ช้ีน่า เชิญชวน 
และก่าหนด บังคับให้ปฏิบัติตามจนเป็นกิจวัตร และประเพณี เพื่อการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมสังคม และปลูกฝัง
ค่านิยม อุดมการณ์ น่าไปสู่สังคมใหม่ตามที่ผู้น่าต้องการ 

นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารที่มีพลังในการโน้มน้าว เชิญชวน ช้ีน่าจิตใจบุคคล กลุ่มบุคคล สังคมให้คิด
และปฏิบัติตามนโยบายการปกครอง ดังนั้นผู้น่าจึงควรศึกษานาฏกรรมเพื่อความเข้าใจ และเลือกใช้เครื่องมอืสื่อสาร
ที่มอีิทธิพลต่อการพัฒนาพฤติกรรม ค่านิยม อุดมการณ์ของบุคคล และสังคม ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

 
ภาควิชา นาฏยศิลป ์  
สาขาวิชา นาฏยศิลป์ไทย ลายมือช่ือนิสติ .................................................................. 
ปีการศึกษา 2561 ลายมือช่ือ อ.ท่ีปรึกษาหลัก ............................................... 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ  

# # 5986831635: MAJOR THAI THEATER AND DANCE 
KEYWORD: THAI PERFORMING ARTS, GOVERNMENT, POLICY, LEADERS, REVOLUTION, CREATION 

 MISS MANISSA VASINAROM: THAI PERFORMING ARTS AND PUBLIC POLICY 1925-1973.  
ADVISOR: ASSOCIATE PROF. SAVAPARR VECHSURUCK, PH.D. 

  
This dissertation aims to study the relationship between performing arts and government, as well as 

the creation of performing arts which were based on the government policy. The leaders had an influential impact 
on social changes and Thai performing arts from 1925 to 1973. Mixed methods were used for the research and 
collection of primary and secondary document, interview with professionals, observation from the media, and 
focus group discussion with experts in relevant fields. 

The results showed that Thai performing arts and the government were related in 6 aspects: meaning, 
form, content, essence, function, and change. Performing arts was used to express relations of persons, society, 
and government in a concrete way. Therefore, the leaders tended to use the special characteristic of the 
performing arts in order to persuade and adjust citizen’s beliefs, values and behaviors. Whenever the social crises 
arose and might lead to the turmoil, Thai elites would often abolish the old performing arts and create the new 
one instead.  The relationship between the performing arts of Thailand and public policies can be divided into 8 
periods; 1. Performing arts heritage from King Rama VI, 2. Performing arts for conservation, 3.The end of the royal 
performing arts and the beginning of citizen performing arts, 4. National image creation with citizen performing arts, 
5. Anti-communism performing arts (1) and the revival of royal performing arts, 6. National image creation with 
royal performing arts, 7. Anti-communism performing arts (2), 8. Performing arts for the democracy movement. 
Thai performing arts based on the public policy was consisted of 7 forms: 1. Khon, 2. Dance drama, 3. Dance,                  
4. Music, 5. Folk performance, 6. Ballet, 7. Films. The contents of the performing arts based on the public policy 
revolved around 3 fields: history, religion, and lifestyle, which represented characteristics of the leaders, the 
situation of problems, concepts, and practices for social development. The performing arts, which was created to 
serve the public policies correspond to base on the public policy, was created from the primary information that 
corresponded to the leaders, social events, public policy, and purposes. Those led to the creation of concepts, 
forms, content, and essence. The methods of creation can be divided into 2 types: innovative creation and original 
adaptation, with the insertion of ideas and practices of leaders in the compositions and other elements. The 
product of performing arts was a reflection of the identity of the leaders and society. The dissemination of 
performing arts had been done in 2 forms: the first was to persuade, induce, and invite, and the second was to 
enforce concepts and ideas into routines and tradition, in order to change social behavior and instilling values and 
ideals for a new society as the leaders saw fit.  

Performing arts is a powerful communication tool that can persuade, induce, and direct the minds of 
individuals, groups of people, and society to follow public policy. Therefore, leaders should understand the 
performing arts thoroughly in order to be able to effectively apply this influential communication tool in the 
development of behavior, values, and ideals of people and society. 
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กิตติกรรมประกาศ  

 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส่าเร็จลุล่วงได้ด้วยความอนุเคราะห์จากบุคคลหลายฝ่าย ทั้งความเมตตาให้ค่าปรึกษา ค่าแนะน่า ข้อมูล 
การประสานงาน ตลอดจนก่าลังใจในการท่าวิทยานิพนธ์อย่างดียิ่ง ซ่ึงผู้วิจัยมิสามารถกล่าวนาม และขอบพระคุณได้หมด ณ ที่นี้ 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร  บิณฑ์สันต์ คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ ตลอดจนเจ้าหน้าที่                          
ของคณะฯและภาควิชานาฏยศิลป์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ท่าหน้าที่ประสานงานหลักสูตรทุกท่าน ซ่ึงช่วยดูแล และอ่านวย                     
ความสะดวกในการประสานงานตั้งแต่แรกเข้าจนกระทั่งส่าเร็จการศึกษา 

ขอกราบขอบพระคุณคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ และคณะกรรมการตรวจสอบข้อมูลวิทยานิพนธ์ ได้แก่                                 
รองศาสตราจารย์ ดร.สวภา  เวชสุรักษ์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ผู้ให้ค่าแนะน่าอนุเคราะห์ข้อมูล อันเป็นประโยชน์ยิ่งต่อ
การศึกษา ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ ผู้จุดประกายความคิด โอกาสการพัฒนาศักยภาพ และแนวทางการท่างาน
วิชาการระดับสูง รองศาสตราจารย์ ดร. เสาวณิต  วิงวอน รองศาสตราจารย์อมรา กล่่าเจริญ และรองศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล  โรจนสุข
สมบูรณ์ ผู้ให้ค่าแนะน่าอันเป็นประโยชน์ยิ่งต่อการศึกษา ดร .โสมสุดา ลียะวณิช อดีตอธิบดีกรมศิลปากร และผู้อ่านวยการศูนย์
มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน) อาจารย์เผ่าทอง  ทองเจือ อดีตคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์                         
นักประวัติศาสตร์ และศิลปิน อาจารย์สมบัติ ภู่กาญจน์ อดีตบรรณาธิการหนังสือพิมพ์สยามรัฐ และศิลปินโขนธรรมศาสตร์ ผู้ตรวจสอบ
ข้อมูลวิทยานิพนธ์ ซ่ึงให้ค่าแนะน่า และข้อมูลอันเป็นประโยชน์ต่อการเรียบเรียงวิทยานิพนธ์ให้มีความชัดเจนน่าสนใจ และสะดวกต่อ
การน่าไปใช้ประโยชน์ ได้อย่างกว้างขวางมากขึ้น 

ขอบกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่านที่ให้ความเมตตาอนุเคราะห์ข้อมูล ค่าแนะน่า และก่าลังใจตลอดระยะเวลา ใน
การศึกษา  อาทิ อาจารย์สุวรรณี  ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติ อาจารย์รัจนา  พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติ อาจารย์นพรัตน์ศุภการ  
หวังในธรรม คุณรัตนา  บูรณะพิมพ์ ศิลปินผู้เป็นครูของผู้ศึกษา ซ่ึงกรุณาให้ความรู้ทางทฤษฎี และปฏิบัติแก่ผู้วิจัยโดยละเอียด อาจารย์
กู้เกียรติ ภูมิรัตน์ ครูผู้ทุ่มแทให้ความรู้ ข้อมูลทั้งด้านนาฏกรรมและที่เกี่ยวข้อง ตลอดจนโอกาสการพัฒนาศักยภาพของผู้วิจัย คณาจารย์
สาขาวิชาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ผู้ทรงคุณวุฒิสถาบันพระปกเกล้า 
รวมทั้งนาฏยศิลปิน และ ผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่านที่มิอาจกล่าวนามเป็นรายบุคคลไว้ ณ ที่นี้  ซ่ึงให้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์แก่งานวิจัย และ
ก่าลังใจในการท่างานด้วยความห่วงใยเสมอมา 

ขอกราบขอบพระคุณบิดา มารดา ขอบคุณพี่น้องในครอบครัวทุกท่านที่เป็นก่าลังใจ และสร้างโอกาสที่ดีในการศึกษา และ
การท่างานของผู้วิจัยเสมอมา 

สุดท้ายนี้ผู้วิจัยขอขอบคุณสถาบันพระปกเกล้า ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร หอจดหมายเหตุแห่งชาติ หอภาพยนตร์ คณะละคร
เอกชน และสถานศึกษาทางด้านนาฏยศิลป์ที่กรุณาอ่านวยความสะดวกในการการสืบค้นข้อมูล ท่าส่าเนา เพื่อประโยชน์แก่การศึกษา
อย่างเต็มความสามารถ ตลอดจนนิสิตปริญญาโท และเพื่อนนิสิตระดับปริญญาเอก ปีการศึกษา 2559 ที่มีส่วนช่วยเหลือ ให้ค่าแนะน่า 
และก่าลังใจตลอดระยะเวลาที่ศึกษา 

อนึ่ง วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ผู้วิจัยได้รับการอนุเคราะห์ทุนสนับสนุนวิทยานิพนธ์พระปกเกล้าศึกษา พิพิธภัณฑ์พระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว สถาบันพระปกเกล้า ซ่ึงนับเป็นการเปิดโอกาสให้บุคลากรทางด้านนาฏกรรมและพื้นที่ของการวิจัยเพื่อการบูรณา
การกับศาสตร์วิชาการเมืองการปกครอง และผู้น่าประเทศที่สร้างคุณูปการยิ่งต่อวงวิชาการ และประเทศ ผู้ศึกษาขอกราบขอบพระคุณ
มา ณ โอกาสนี้ 

คุณูปการที่เกิดจากวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ผู้ศึกษาขออุทิศให้แก่ผู้มีคุณูปการต่อผู้วิจัย ผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง กับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ 
บรรพชน บูรพมหากษัตริยาธิราชทุกพระองค์ ผู้มีพระนาม และรายนาม รวมทั้งผู้ที่ได้รับผลกระทบจากการปฏิวัติวัฒนธรรมทุกท่าน 
หากมีข้อผิดพลาดประการใด ผู้วิจัยขออภัย และน้อมรับไว้ด้วยความเคารพ 
 

มณิศา  วศินารมณ์ 
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บทที่ 1 

บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา  
 นาฏกรรม คือ เครื่องมือของผู้ปกครอง หรือ ผู้น่า ที่ใช้ส่าหรับก่าหนดความคิด การชี้น่า 
แนวทางการปฏิบัติแก่บุคคล กลุ่มบุคคลที่มีผลต่อสังคม ประกอบด้วยนโยบายการปกครอง และ
รสนิยม ที่ท่าให้นาฏกรรมเป็นส่วนหนึ่งของเครื่องมือที่สะท้อนความเป็นตัวตนของผู้ปกครอง หรือ 
ผู้น่า ดังนั้น เมื่อเกิดการปฏิวัติการปกครอง มีการเปลี่ยนแปลงผู้ปกครอง หรือ ผู้น่า จึงท่าให้เกิดการ
ล้มล้างนาฏกรรมเดิม และสร้างนาฏกรรมใหม่ตามนโยบายการปกครอง และรสนิยมของผู้ปกครอง 
หรือผู้น่า แต่ส่าหรับการปฏิวัติการปกครองในประเทศไทย ในระหว่าง พ.ศ. 2468-2516 นาฏกรรม
เดิมยังคงอยู่กับสังคมไทย ซึ่งมีท้ังการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง และสูญสลายในบางช่วง ในขณะเดียวกันก็
เกิดนาฏกรรมใหม่ตามแนวนโยบาย หรือรสนิยมของผู้ปกครอง หรือ ผู้น่า โดยนาฏกรรมในช่วง
ระยะเวลาดังกล่าวได้รับการสืบทอดต่อมาทั้งการจัดแสดง และบรรจุอยู่ในหลักสูตรการศึกษามาจน
ปัจจุบัน 
 นาฏกรรมมีความสัมพันธ์กับมนุษย์ และสังคม ดังที่ปรากฏบทบาทของนาฏกรรมในโอกาส
ส่าคัญ เช่น การสื่อสาร การศึกษา การแสดงตัวตน สถานภาพ การออกก่าลังกาย และการสร้างความ
บันเทิง เป็นต้น เมื่อสังคมขยายขนาด และมีความซับซ้อนมากขึ้น มนุษย์ก็ตั้งกฎเกณฑ์ เพ่ือเป็น
ระเบียบปฏิบัติร่วมกัน เช่น จารีต ขนบความเชื่อ กฎหมาย ประกาศ และนโยบายการปกครอง เป็น
ต้น โดยผู้ออกกฎระเบียบเหล่านี้ คือ ผู้ปกครอง หรือ ผู้น่าของชุมชน อย่างไรก็ตาม สภาพการศึกษา
ในอดีตที่ยังไม่แพร่หลาย ผู้ปกครองหรือผู้น่าจึงมักใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการสื่อสารกับผู้  
ถูกปกครอง ทั้งที่แสดงด้วยตนเอง และมอบหมายให้ผู้ อ่ืนเป็นผู้แสดงแทน เป็นต้น เนื้อหา และ
ความหมายของการแสดงมักปรากฏอยู่ในบทพูด บทร้อง บทพากย์ บทเจรจา ทั้งที่ด้นสด และ
ประพันธ์ขึ้น ผ่านนาฏกรรมในรูปแบบต่าง ๆ ตามรสนิยมของผู้ปกครอง เช่น งิ้ว โขน ละคร ระบ่า 
หนัง หุ่น การละเล่น และเพลง ด้วย  จัดแสดงในโอกาสส่าคัญ เช่น ประเพณีชีวิต การสมโภชพระ
ศาสนา พระราชพิธี รัฐพิธี และการต้อนรับแขกเมือง เป็นต้น 
 การปกครองแต่เดิมเป็นการปกครองแบบราชาธิปไตย พระมหากษัตริย์ทรงมีพระราชอ่านาจ
สูงสุดในการปกครอง พระราชนิยมถือเป็นนโยบายการปกครอง พระราชกรณียกิจที่ส่าคัญ คือ 
การศึกษานาฏกรรมซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของศิลปศาสตร์ 18 ประการ และการท่านุบ่ารุงศิลปวัฒนธรรม 
ท่าให้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการเผยแพร่นโยบาย ขณะเดียวกันก็แสดงภาพลักษณ์ของผู้น่า 
อย่างไรก็ตามจากความันผวนของสถานการณ์โลก และความแตกต่างของสภาพความเป็นอยู่ที่เกิดขึ้น
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ในสังคม ส่งผลให้เกิดการปฏิวัติการปกครองโดยเริ่มจากประเทศฝรั่งเศส เมื่อ พ.ศ. 2332-2342 การ
ปฏิวัตินี้เกิดข้ึนเป็นระลอกจนกระทั่งในปี พ.ศ. 2410 เป็นต้นมา เป็นระยะของการปฏิวัติการปกครอง 
และสงครามโลก โดยเริ่มจาก ญี่ปุ่น จีน รัสเซีย เยอรมัน และไทย ตามล่าดับ นอกจากนี้เหตุก ารณ์
ดังกล่าวเกิดขึ้นกับประเทศอ่ืนในระยะเวลาใกล้เคียงกัน ได้แก่ เวียดนาม กัมพูชา อินโดนีเซีย เป็นต้น 
ผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงท่าให้นาฏกรรมเดิมถูกล้มล้าง หรือ เปลี่ยนแปลงตามนโยบายและ
รสนิยมของผู้ปกครองใหม่ เช่น การปรับเปลี่ยนเนื้อหาการแสดง เรื่องท่ีน่ามาจัดแสดง วิธีการน่าเสนอ 
ตลอดจนองค์ประกอบของการแสดงด้วย  
 ส่าหรับประเทศไทย สภาพนาฏกรรม ก่อน พ.ศ. 2468 ได้รับการอุปถัมภ์จากพระมหากษัตริย์
ซึ่งได้รับการพัฒนาเรื่อยมา โดยเฉพาะในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ถือว่าเป็น
ยุคทองของนาฏกรรมไทย แต่หลังจากนั้นเกิดวิกฤตทางเศรษฐกิจที่ตกต่่าทั่วโลก ท่าให้เศรษฐกิจของ
ไทยขาดดุลยภาพ พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงโปรดให้ยุบกรมมหรสพ และโรงเรียนพราน
หลวงฯ ซึ่งเป็นหน่วยงานราชการ และลดนาฏกรรมของหลวงให้มีไว้เท่าที่จ่าเป็นแก่ราชการ ท่าให้เกิด
ความเข้าใจกันต่อมาว่าเป็นภาพสูญสลายของนาฏกรรมทั้งระบบ ต่อมาภายหลังมีการตั้งกองมหรสพ 
กระทรวงวัง ศิลปากรสถาน และราชบัณฑิตยสภา หลังจากเปลี่ยนแปลงการปกครองแล้วมีการถ่าย
โอนอ่านาจการบริหารราชการแผ่นดิน นาฏกรรมของหลวงอยู่ในความดูแลของรัฐ ซึ่งในปลายรัชกาล
มีการตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ขึ้นด้วย นาฏกรรมที่ส่าคัญในรัชกาลนี้มาจากพระราชนิยม
ทางด้านภาพยนตร์ ทั้งการผลิตนาฏกรรม การสร้างโรงภาพยนตร์ (โรงมหรสพหลวงศาลาเฉลิมกรุง) 
การออกพระราชบัญญัติคุ้มครองวรรณกรรมและศิลปกรรม และพระราชบัญญัติภาพยนตร์  
พ.ศ. 2474 ซึ่งได้รับความนิยมและพัฒนาในเวลาต่อ ๆ มา ส่าหรับนาฏกรรมของเอกชนมีการจัดแสดง
อยู่ทั่วไป และพัฒนาอย่างต่อเนื่อง ได้แก่ ละครร้อง ละครเพลง และลิเก หลังจากจอมพล  
ป. พิบูลสงคราม ด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี นาฏกรรมของหลวงอยู่ในความดูแลของรัฐแต่มีการจัด
แสดงน้อยลง เนื่องจาก กษัตริย์ทรงพระเยาว์และเสด็จประทับต่างประเทศเป็นเวลานาน ประกอบกับ
ในเวลานั้นเกิดการปฏิวัติวัฒนธรรม โดยมีนโยบายส่าคัญ คือ “เชื่อผู้น่า” ตั้งแต่ พ.ศ. 2481-2485 ท่า
ให้เกิดการจัดตั้งสภาวัฒนธรรม อันเป็นส่านักงานของรัฐในการดูแลภารกิจ 5 ส่านัก คือ จิตใจ จารีต
ประเพณี ศิลปะ วรรณคดี และสตรี โดยมีการประกาศรัฐนิยม ออกพระราชกฤษฎีก่าหนดวัฒนธรรม 
พ.ศ. 2484 การตั้งมหาวิทยาลัยศิลปากร รวมทั้งการตั้งกองโฆษณาการ (กรมประชาสัมพันธ์) และ
สภาสตรีแห่งชาติ เป็นต้น ผลที่เกิดขึ้นท่าให้นาฏกรรมบางประเภทที่ไม่ถือก่าเนิดจากไทย หรือ 
ก่าหนดไว้ต้องยุติลงชั่วระยะเวลาหนึ่ง เกิดละครตามนโยบายของรัฐบาล ที่เรี ยกกันต่อมาว่า ละคร
หลวงวิจิตร ร่าวงมาตรฐาน ร่าแม่บทใหญ่ และเพลงที่มีเนื้อหาโฆษณาประชาสัมพันธ์เกี่ยวกับนโยบาย 
และรสนิยมของผู้น่า อย่างไรก็ตามนาฏกรรมที่เกิดขึ้นจากเจ้านาย และข้าราชการเดิมในรัชกาลก่อน
ปรากฏอยู่ โดยมีรูปแบบ่ใหม่ เช่น ละครพูดสลับร่า ระบ่าสลับฉาก ผู้แสดงชายจริงหญิงแท้ ละครวิทยุ 
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และละครโทรทัศน์ เมื่อพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุยเดชเสด็จขึ้นครองราชย์ ทรง
โปรดให้สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ และสมเด็จพระเจ้าลูกเธอศึกษานาฏกรรมทั้งไทย และสากล รวมทั้ง
ทรงผลิตบัลเลต์ไทยขึ้น ท่าให้เกิดสถาบันการศึกษาเฉพาะทางทั้งในหลักสูตรศิลปิน และครู ของรัฐ
และเอกชน คณะละครอาสาสมัครในพระบรมราชินูปถัมภ์ นอกจากนี้ยังเกิดการฟื้นฟูนาฏกรรมดั้งเดิม 
การเผยแพร่นาฏกรรมใหม่อย่างละครเวทีตะวันตก โดยมีแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ซึ่ง
เริ่มจัดท่าขึ้นในสมัยจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต์ (พ.ศ. 2502-2506) สนับสนุนกิจกรรมทางด้านนาฏกรรม
ด้วย  ในช่วงปลายของระยะสภาพบ้านเมืองเกิดการเรียกร้องประชาธิปไตย สมัยจอมพลถนอม  กิตติ
ขจร มีกลุ่มแกนน่าส่าคัญ คือ นักศึกษาที่มีการท่ากิจกรรมทางด้านนาฏกรรม โดยเฉพาะโขน
ธรรมศาสตร์ งิ้วธรรมศาสตร์ และคณะละครพระจันทร์เสี้ยว ซึ่งเป็นการล้อเลียนการเมือง นอกจากนี้
ยังมีละคร และเพลงเพ่ือชีวิต ซึ่งมีเนื้อหาเสียดสีสังคม และสะท้อนนโยบาย รสนิยมของผู้น่าใน
ขณะนั้นดัวย  
 นาฏกรรมที่เกิดขึ้นในช่วงระยะเวลาดังกล่าวยังคงส่งผลสืบเนื่องมาจนปัจจุบันทั้งการจัดแสดง
ในโอกาสต่าง ๆทั้งภาครัฐ และเอกชน รวมทั้งการจัดแสดงของหลวงเป็นการส่วนพระองค์ด้วย ในด้าน
การศึกษาเกิดความแพร่หลายของการจัดตั้งสถานศึกษา หลักสูตรการศึกษาเฉพาะทาง และสามัญ ทั้ง
ภาครัฐ และเอกชน ซึ่งมีทั้งภาคปกติ และภาคพิเศษ โดยหมายรวมถึงกิจกรรมชุมนุม ชมรม 
ปรากฏการณ์ดังกล่าวก่อให้เกิดการพัฒนา และสืบทอดนาฏกรรมให้อยู่คู่กับสังคมไทยมาจนปัจจุบัน 

อย่างไรก็ตาม ข้อมูลดังกล่าวแม้จะมีการศึกษาแต่ยังคงปรากฏว่าข้อมูลเหล่านี้กระจัดกระจาย 
ขาดการพิจารณาภาพรวมเชื่อมโยงข้อมูลให้เห็นความสัมพันธ์ของส่วนประกอบต่าง ๆ อันเป็นเหตุ
ปัจจัยแวดล้อมท่ีส่งผลกระทบต่อนาฏกรรม การศึกษาครั้งนี้จะท่าให้บทบาทของนาฏกรรมที่เกิดขึ้นใน
สังคม และประวัติศาสตร์นาฏกรรมมีความต่อเนื่อง และกระจ่างชัดมากข้ึน 

ด้ วย เหตุดั งกล่ าวท่ า ให้ ผู้ วิ จั ยสนใจที่ จ ะศึกษาความสั ม พันธ์ ร ะหว่ า งนาฏกรรม 
กับการปกครอง รวมทั้งการประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง โดยศึกษาจากเอกสาร
ประวัติศาสตร์  เอกสารของทางราชการ ประกาศ กฎหมาย ภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว  
การสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์ การชมการแสดง การฝึกปฏิบัติจากผู้เชี่ยวชาญ และประชุมกลุ่มย่อย 
ประกอบการน่าทฤษฎีมาใช้ประกอบการพิจารณาความเปลี่ยนแปลงของสังคม และความซ้่าทวนที่
ส่งผลต่อนาฏกรรม คือ  การเปลี่ยนแปลงทางสังคม (Social Change) และ การเปลี่ยนแปลงของ
สังคมแบบการแกว่งของลูกตุ้ม (Social Pendulum) ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของนาฏกรรมในช่วง
ระยะเวลาดังกล่าว ตลอดจนการท่านายแนวโน้มของนาฏกรรมที่เกิดขึ้นในแต่ละช่วงเวลาด้วย ทั้งนี้
การศึกษาดังกล่าวจะเป็นหลักฐานอ้างอิงในวงวิชาการและผู้สนใจ ตลอดจนน่าไปศึกษาประกอบกับ
ศาสตร์อ่ืน ๆ ให้เป็นที่แพร่หลายสืบไป 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการศึกษา  

1.2.1 เพ่ือศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง 
1.2.2 เพ่ือศึกษาการประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง 

 
1.3 ขอบเขตของการศึกษา  
 มุ่งศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง ตลอดจนนโยบายการปกครอง 
และรสนิยมของผู้ปกครองที่ส่งผลต่อนาฏกรรมไทย โดยก่าหนดขอบเขตของการศึกษา ดังนี้  
 1.3.1 ด้านประชากร เน้นที่ผู้ปกครองซึ่งเป็นผู้น่า คือ ผู้มีอ่านาจ หรือผู้ที่มีอิทธิพลต่อการ
เปลี่ยนแปลงในการออกนโยบาย ประกาศ กฎหมาย พระราชบัญญัติ ผู้มีทักษะ ประสบการณ์ทาง
นาฏกรรม และผู้ปฏิบัติ ซึ่งจะส่งผลต่อนาฏกรรมไทย ได้แก่ บุคลากรทางด้านนาฏกรรม รูปแบบการ
แสดง หน่วยงานราชการ และคณะละครเอกชน เป็นต้น ทั้งนี้ รูปแบบการแสดงจะเน้นเฉพาะการ
แสดงที่เกิดจากผู้ปกครอง หรือ นโยบายการปกครอง ในช่วงระยะเวลาที่ก่าหนดเท่านั้น โดยผู้น่า  
แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ดังนี้  
  1.3.1 ผู้น่าประเทศ  
   1.3.1.1 พระมหากษัตริย์ 
   1.3.1.2 นายกรัฐมนตรี 
   1.3.1.3 ประธานาธิบดี 
  1.3.2 ผู้น่าสังคม 
   1.3.2.1 เจ้านาย พระบรมวงศานุวงศ์ 
   1.3.2.2 ข้าราชการ 
   1.3.2.3 สื่อทางสังคม เช่น นักเขียน นักหนังสือพิมพ์ นักประชาสัมพันธ์วิทยุ 
โทรทัศน์ นักวิจารณ์ 
  1.3.3 ผู้น่ากิจกรรม 
   1.3.1 หน่วยงานด้านการศึกษา 
   1.3.2 คณะละคร 
   1.3.3 ชุมนุม ชมรม 
 1.3.2 ด้านเวลา ขอบเขตของการศึกษาตั้งแต่ พ.ศ. 2468-2516 เนื่องจาก ในช่วงเวลา
ดังกล่าวเกิดการเปลี่ยนแปลงของสภาพบ้านเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม อย่างรวดเร็ว และรุนแรงทั่ว
โลก  มีการก่าหนดนโยบาย กฎหมาย ประกาศ พระราชกฤษฎีกา พระราชบัญญัติ ซึ่งส่งผลต่อประเทศ
ไทย โดยเฉพาะนาฏกรรม ผลกระทบบางส่วนจากสถานการณ์ยังคงสืบเนื่องมาจนปัจจุบันนอกจากนี้
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เมื่อเปลี่ยนแปลงการปกครองโดยคณะราษฎร์แล้ว พบว่า จอมพลถนอม  กิตติขจร ด่ารงต่าแหน่ง
นายกรัฐมนตรีคนสุดท้ายที่มาจากคณะราษฎร์ หลังช่วงเวลาดังกล่าวเกิดการปฏิวัติโดยกลุ่มนักศึกษา 
สภาพบ้านเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงจากระยะเวลาการปกครองที่ก่าหนด 
 1.3.3 ด้านพ้ืนที่ ศึกษาเฉพาะเขตกรุงเทพมหานคร เนื่องจาก เป็นเมืองหลวงมาแต่เดิม  
แม้เปลี่ยนแปลงการปกครองแต่คณะผู้ปกครอง ซึ่งก่าหนดนโยบายบริหารบ้านเมือง ยังคงใช้เป็น
ศูนย์กลางการปกครอง และเป็นศูนย์รวมของหน่วยงานราชการทางด้านนาฏกรรมของประเทศ 
 1.3.4 ด้านเนื้อหา ศึกษาเฉพาะบุคคล กลุ่มบุคคล มีอิทธิพลต่อการชี้น่าการเปลี่ยนแปลง 
หรือที่ท่าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านนาฏกรรม คือ ผู้มีอ่านาจ หรือมีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลง
ในการออกนโยบาย ประกาศ กฎหมาย พระราชบัญญัติ ผู้มีทักษะ ประสบการณ์ทางนาฏกรรม และผู้
ปฏิบัติ โดยการศึกษาประวัติ ผลงาน ปัจจัยแวดล้อมที่ก่อให้เกิดการปฏิวัติด้านนาฏกรรม ผลกระทบ
จากการปฏิวัติ รวมทั้งศึกษาการประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง โดยเลือก
นาฏกรรมที่ได้รับผลกระทบจากนโยบายการปกครอง และนาฏกรรมที่ท่าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงตาม
นโยบายการปกครอง 
 
1.4 วิธีด าเนินการศึกษา  
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาวิจัยเชิงประวัติศาสตร์ โดยศึกษานโยบายการปกครอง และ
รสนิยมของผู้ปกครองที่ส่งผลต่อรูปลักษณ์นาฏกรรมไทย โดยเน้นช่วงที่มีการปฏิวัติบ้านเมือง (พ.ศ. 
2468-2516) และนาฏกรรมของผู้ปกครอง และนโยบายของผู้ปกครอง ประกอบปัจจัยที่เกี่ยวข้อง 
ได้แก่ สภาพบ้านเมือง สภาพเศรษฐกิจ สภาพวัฒนธรรม สภาพนาฏกรรม บุคคลส่าคัญ องค์กร 
รูปแบบการแสดง กิจกรรม และโอกาสแสดง เป็นต้น ซึ่งแบ่งการศึกษาออกเป็น  5 วิธี ดังนี้ 
 1.4.1 การศึกษาจากเอกสารส่าคัญทางประวัติศาสตร์ ซึ่งค้นคว้า และรวบรวมจากหอสมุด
แห่งชาติ หอสมุดด่ารงราชานุภาพ หอภาพยนตร์ มหาวิทยาลัย ศูนย์วัฒนธรรม โรงละครแห่งชาติ สื่อ
อินเตอร์เน็ต ฯลฯ อาทิ กฎหมาย ประกาศภาษี  ประวัติบุคคลส่าคัญ รายงาน ผลการสัมมนา 
ผลงานวิจัย วิทยานิพนธ์ และเอกสารที่เกี่ยวข้อง 
 1.4.2 การศึกษาจากภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว ที่เกี่ยวข้องกับนาฏกรรมที่สัมพันธ์กับการ
ปกครอง รสนิยมของผู้ปกครองจาก จากหอภาพยนตร์ และหอจดหมายเหตุ 
 1.4.3 การศึกษาจากการสัมภาษณ์  
สัมภาษณ์บุคคลที่เป็นนักวิชาการ นาฏยศิลปิน และผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏกรรมซึ่งอยู่ร่วม
เหตุการณ์ในช่วงเวลานั้น หรือ มีความเกี่ยวข้องกับผู้น่า หรือ ศึกษาข้อมูลนาฏกรรมในช่วงการปฏิวัติ 
ได้แก่ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ ศาสตราจารย์ ดร.มัทนี  รัตนิน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร.ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุพรรณี  บุญเพ็ง ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กิตติศักดิ์  
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เกิดอรุณสุขศรี คุณสุจิตต์  วงษ์เทศ คุณครูส่องชาติ  ชื่นศิริ คุณครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห์ คุณครู
นพรัตน์  หวังในธรรม คุณครูรัจนา  พวงประยงค์ คุณครูศิริกุล  วรบุตร อาจารย์สมบัติ  ภู่กาญจน์ 
เป็นต้น  
 1.4.4 การศึกษาจากการสังเกตการณ์ 
การสังเกตการณ์จากการแสดงสด การสอน การฝึกหัดในปัจจุบันที่สืบทอดมาจาก พ.ศ. 2468-2516  
จากภาพยนตร์ วีดิทัศน์ รูปภาพ แถบบันทึกเสียง 
 1.4.5 การศึกษาจากประชุมกลุ่มย่อย 
ประมวลข้อมูล และเรียบเรียงโดยแบ่งออกเป็นบท ดังนี้  
 
บทที่ 1 บทน่า 
 1.1 ความเป็นมา และความส่าคัญของเรื่องที่ศึกษา 
 1.2 วัตถุประสงค์ของการศึกษา  
 1.3 ขอบเขตของการศึกษา  
 1.4 วิธีด่าเนินการศึกษา  
 1.5 ระยะเวลาท่าการวิจัย และแผนการด่าเนินงาน 
 1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 1.8 ค่าส่าคัญ 
บทที่ 2 การทบทวนวรรณกรรม และทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
 2.1 นาฏกรรม  
 2.2 การปกครอง  
 2.3 ผู้น่า 
 2.4 นโยบายการปกครอง 
 2.5 การประกอบสร้างนาฏกรรม 
 2.6 ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง  
 

- เอกสารขั้นต้น (จดหมายเหตุ ประกาศ หมายรับสั่ง ประกาศ วรรณกรรมการแสดง 
โปสเตอร์ สูจิบัตร ภาพถ่าย ภาพยนตร์) 

- เอกสารชั้นรอง (เอกสารที่เป็นหนังสือ และต่ารา (ไทย และต่างประเทศ) เอกสาร
งานวิจัย เอกสารจากเว็บไซต์ 
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บทที่ 3 ระเบียบวิธีวิจัย 
 3.1 รูปแบบการวิจัย 
 3.2 ประชากร และกลุ่มตัวอย่าง 
 3.3 ขอบเขตการศึกษา  
 3.4 วิธีด่าเนินการศึกษา 
  3.4.1 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
   3.4.1.1 การศึกษาจากเอกสาร 
   3.4.1.2 การศึกษาจากภาพถ่าย ภาพยนตร์ 
   3.4.1.3 การศึกษาจากการสัมภาษณ์ 
   3.4.1.4 การศึกษาจากการสังเกตการณ์ 
   3.4.1.5 การศึกษาจากการประชุมกลุ่มย่อย 
  3.4.2 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
  3.4.3 การวิเคราะห์ข้อมูล 
  3.4.4 การน่าเสนอข้อมูล 
 
บทที่ 4 วิเคราะห์ข้อมูล 
  4.1 ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง 
   4.1.1 ความหมาย  
   4.1.2 รูปแบบ 
   4.1.3 เนื้อหา  
   4.1.4 สาระส่าคัญ  
   4.1.5 การเปลี่ยนแปลง 
  4.2  นาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง  
   4.2.1 ต่างประเทศ  
   4.2.2 ประเทศไทย 
  4.3 นาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468-2516 
   4.3.1 พระราชมรดกนาฏกรรม รัชกาลที่ 6  

4.3.2 นาฏกรรมเพ่ือการอนุรักษ์ 
   4.3.3 ยุตินาฏกรรมหลวง และสร้างกระแสนาฏกรรมราษฎร 
   4.3.4 การสร้างภาพลักษณ์ประเทศด้วยนาฏกรรมราษฎร 
   4.3.5 นาฏกรรมต้านคอมมิวนิสต์ (1) และสร้างกระแสนาฏกรรมราชส่านัก 
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   4.3.6 การสร้างภาพลักษณ์ประเทศด้วยนาฏกรรมหลวง 
   4.3.7 นาฏกรรมต้านคอมมิวนิสต์ (2) 

   4.3.8 นาฏกรรมเพ่ือเรียกร้องประชาธิปไตย 
 4.4 รูปแบบนาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468-2516 
  4.4.1 โขน 
  4.4.2 ละคร 

  4.4.3 ร่า ระบ่า    
  4.4.4 การแสดงพ้ืนบ้าน  

  4.4.5 เพลง   

  4.4.6 ภาพยนตร์    

  4.4.7 บัลเลต์   
 4.5 เนื้อหานาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468-2516 
  4.4.1 ประวัติศาสตร์ 
  4.4.2 ศาสนา 
  4.4.3 วิถีชีวิต 
 4.6 การประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468-2516 
  
 บทที่ 5 สรุป อภิปราย และเสนอแนะ 
 ภาคผนวก 
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1.5 ระยะเวลาและแผนการด าเนินงาน  

แผนงาน 

ระยะเวลาในการด าเนินงาน  

สิง
หา

คม
 

กัน
ยา

ยน
 

ตุล
าค

ม 

พฤ
ศจ

ิกา
ยน

 

ธัน
วา

คม
 

มก
รา

คม
 

กุม
ภา

พัน
ธ์ 

มีน
าค

ม 

เม
ษา

ยน
 

พฤ
ษภ

าค
ม 

มิถ
ุนา

ยน
 

กร
กฎ

าค
ม 

ปี 1 (2559)             

ศึกษาข้อมูลเบื้องต้น             
สอบโครงร่างวิทยานิพนธ์             

ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร   
การสัมภาษณ์ และชมการแสดง  

            

สอบวิทยานิพนธ์บทที่ 2 - 3             

สอบคุณสมบัติ (QE)             
ปี 2 (2560)             

วิเคราะห์ข้อมูล             
ร่างวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์             

สอบร่างวิทยานิพนธ์             

ประชุมกลุ่มย่อย             

ปี 3 (2561)             

แก้ไขปรับปรุงวิทยานิพนธ์             
ตีพิมพ์เผยแพร่บทความวิจัย
ระดับชาติ/นานาชาติ 

            

สอบวิทยานิพนธ์             

สอบความรู้เฉพาะทาง             
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1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1.6.1 แนวทางการก่าหนดนโยบายด้านนาฏกรรม หรือส่งผลต่อนาฏกรรม   

1.6.2 แนวทางการสร้างภาพลักษณ์ และเผยแพร่นโยบายของผู้น่าทุกระดับจากนาฏกรรม 

1.6.3. แนวทางการศึกษาประวัติศาสตร์ของประเทศ ตัวตนของผู้น่าจากนาฏกรรม 

1.6.4. แนวทางการด่ารงอยู่ของนาฏกรรมในสถานการณ์ที่มีความผันผวน 

1.6.5. ภาพรวมของประวัติศาสตร์การปฏิวัตินาฏกรรม 

1.6.6. เป็นหลักฐานอ้างอิงแก่วงวิชาการ และท่ีเกี่ยวข้อง      

1.6.7. เพ่ือเผยแพร่คุณูปการของพระมหากษัตริย์ เจ้านาย ข้าราชการ และประชาชน ผู้มี

ส่วนเกี่ยวข้องที่ท่าให้นาฏกรรมด่ารงอยู่ในสังคม ตลอดจนมีการพัฒนาให้เป็นที่แพร่หลาย    
 

1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 
นาฏกรรม ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ หมายถึง เครื่องมือของผู้ปกครอง เพ่ือใช้ในการชี้น่าแนวคิด 

แนวทางปฏิบัติแก่สมาชิกในสังคมผ่านรูปแบบการแสดงประเภทใดประเภทหนึ่งตามลักษณะของ
วัฒนธรรมแห่งการฟ้อนร่าของแต่ละชาติ ทั้งท่ีเป็นระดับวิจิตรศิลป์ และระดับพ้ืนบ้าน ซึ่งมีการก่าหนด
ชื่อเรียกแตกต่างกัน เช่น บัลเลต์ งิ้ว หนัง ภาพยนตร์ คาบูกิ ละคร และโขน เป็นต้น ผู้แสดง ผู้ปกครอง
อาจสวมบทบาทเป็นตนเอง หรือตามที่บทประพันธ์ก่าหนด หรือนักแสดงสวมบทบาทตามที่บท
ประพันธ์ก่าหนดก็ได้ โดยออกท่าทาง ท่าร่า ท่าเต้น การเคลื่อนไหว ประกอบบทร้อง บทพูด บทพากษ์ 
บทเจรจา ที่มีเนื้อหาที่แสดงแนวคิดของผู้ปกครอง ทั้งนี้ผู้แสดงอาจด้นเอง หรือ ปฏิบัติตามที่บท
ประพันธ์ก่าหนดก็ได้ การแสดงอาจมีดนตรีประกอบทั้งการบรรเลงล้วน   บรรเลงคั่น และบรรเลง
ประกอบบทร้อง การแต่งกายมีทั้งที่แต่งกายปกติไปจนถึงวิจิตรตามแบบแผนของการแสดงแต่ละ
ประเภท  

ผู้น า ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ หมายถึง คือ บุคคล หรือ กลุ่มบุคคล ที่มีอิทธิพลต่อการ
ปรับเปลี่ยนนาฏกรรม เพ่ือชี้น่าบริบทสังคม หรือ เปลี่ยนแปลงบริบทสังคมที่เกิดขึ้นตามยุคสมัย ผู้น่า
เหล่านี้ประกอบไปด้วยผู้มีอ่านาจสิทธิขาดในการบริหารประเทศ ผู้มีทักษะ ประสบการณ์หรือ
ความสามารถทางด้านนาฏกรรม และผู้ปฏิบัติกิจกรรม โดยผู้มีอ่านาจสิทธิขาดในการบริหารประเทศมี
บทบาทในการก่าหนดนโยบาย กฎเกณฑ์ และระเบียบปฏิบัติทางด้านนาฏกรรม ผู้มีทักษะ 
ประสบการณ์ หรือ  ความสามารถทางด้านวรรณกรรมมีบทบาทในการรับนโยบาย และก่าหนด
แนวทาง กระบวนการ ในการปฏิบัติท่าให้ เกิดการขับเคลื่อนทางด้านนาฏกรรม ส่าหรับผู้ปฏิบัติ
กิจกรรมมีบทบาทในการด่าเนินกิจกรรมให้เกิดผลผลิตของนาฏกรรม ได้แก่ บุคคล หน่วยงาน 
หลักสูตร รูปแบบการแสดง เนื้อหาการแสดง โอกาสในการแสดง เป็นต้น ซึ่งผู้น่าที่กล่าวมานี้แบ่งได้ 3 
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กลุ่ม คือ ผู้น่าประเทศ ผู้น่าสังคม และผู้น่ากิจกรรม ผลผลิตนาฏกรรมก่อให้เกิดสัญลักษณ์ การปลูกฝัง 
การให้ข้อคิด การสร้างกิจกรรม และการตระหนักถึงความส่าคัญจนเกิดการสืบทอดแก่เยาวชน  

นโยบาย ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ หมายถึง หลัก ข้อก่าหนด แนวคิด วิธีปฏิบัติ แนวทางปฏิบัติ 
ที่ก่าหนดขึ้นจากผู้ปกครองบ้านเมือง คือ พระราชา จักรพรรดิ ประธานาธิบดี นายกรัฐมนตรี หรือกลุ่ม
ผู้ปกครอง รัฐบาล และผู้มีอ่านาจในการบริหารในการปกครองรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง ได้แก่ กฎหมาย 
ประกาศ พระราชบัญญัติ พระราชกฤษฎีกา ราชกิจจานุเบกษา และค่าสั่ง รวมถึงการสอดแทรก
แนวคิดของผู้ปกครองผ่านบทประพันธ์การแสดง เป็นต้น นโยบายที่ก่าหนดขึ้นอาจส่งผลทั้งโดยตรง 
และโดยนัยต่อรูปลักษณ์นาฏกรรม เช่น การก่าหนดการจัดแสดงรูปลักษณ์ของนาฏกรรมบางประเภท
ที่สงวนไว้เฉพาะชนชั้นผู้ปกครอง หรือ งดการจัดแสดงนาฏกรรมท่าให้รูปลักษณ์ของนาฏกรรมบาง
ประเภทสูญสลาย หรือ การก่าหนดอัตราภาษีเพ่ือควบคุมปริมาณ และคุณภาพนาฏกรรม หรือ การ
ห้ามเปิดโรงบ่อนท่าให้สถานที่จัดแสดงนาฏกรรมลดลง หรือ การจัดแสดงนาฏกรรมบางประเภทที่มี
เนื้อหาเลียนแบบแนวคิดของผู้ปกครองอย่างละครล้อการเมือง และละครชาตินิยม เป็นต้น   

การปกครอง ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ หมายถึง กิจกรรมที่ผู้น่าก่าหนดให้บุคคล กลุ่มบุคคลมี
แนวคิด แนวปฏิบัติร่วมกัน หรือมีพฤติกรรมสังคมในทิศทางเดียวกัน การเข้าร่วมกิจกรรมอาจเกิดขึ้น
จากการออกค่าสั่ง เชิญชวน โน้มน้าว และเกิดผลกระทบจากการปฏิบัติทั้งการปูมบ่าเหน็จรางวัล
ส่าหรับผู้กระท่าตามข้อก่าหนด หรือ บทลงโทษส่าหรับผู้กระท่าผิดต่อข้อก่าหนดของกิจกรรมนั้น เช่น 
การแสดงนาฏกรรมในการประกวดนาฏกรรมตามนโยบายของผู้น่า การแสดงด้นกลอนสดของลิเก ล่า
ตัด หรือ จ่าอวดเพ่ือล้อการเมือง การขออนุญาตจัดแสดงมหรสพ ขอบัตรประจ่าตัวศิลปินจากรัฐบาล
จอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นต้น 

 
1.7 ค าส าคัญ 
 นาฏกรรม, การปกครอง, ผู้น่า, นโยบายการปกครอง, การปฏิวัติ 
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บทที่ 2 

การทบทวนวรรณกรรม และทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
 

 ในบทนี้ผู้ศึกษาส่ารวจข้อมูลจากเอกสารชั้นต้น และเอกสารชั้นรอง ประกอบด้วย เอกสาร
ส่าคัญทางประวัติศาสตร์ ประกาศ กฎหมาย หนังสือทางราชการ สื่อสิ่งพิมพ์ บทประกาศ บทละคร 
ภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว และภาพยนตร์ เป็นต้น ทั้งใน และต่างประเทศ ผู้ศึกษาพบประเด็นส่าคัญ 
และน่ามาเสนอ โดยคัดเลือกจากผู้น่าที่มีอิทธิพลต่อต่อนาฏกรรม ซึ่งจัดหมวดหมู่ของเอกสารเป็น
เอกสารชั้นต้น และชั้นรอง ตามประเด็นของข้อมูลที่น่าจะไปวิเคราะห์ ดังหัวข้อต่อไปนี้ 
 2.1 เอกสารชั้นต้น  
 2.2 เอกสารชั้นรอง 
 2.3 ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
 
2.1 เอกสารชั้นต้น  

 เอกสารชั้นต้น ประกอบด้วย เอกสารส่าคัญทางประวัติศาสตร์ ประกาศ กฎหมาย หนังสือ
ทางราชการ สื่อสิ่งพิมพ์ บทประกาศ บทละคร ภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว และภาพยนตร์ เป็นต้น                  
ซึ่งเป็นเอกสารที่เกิดข้ึนในขอบเขตของการศึกษา 

ราชบัณฑิตยสถาน (2507) อธิบายที่มาของการจัดท่าพจนานุกรมโดยกระทรวงธรรมการ 
เริ่มจากการท่าปทานานุกรมเพ่ือใช้ในทางราชการ และจัดจ่าหน่าย เมื่อพ.ศ. 2470 ต่อมาจึงมีการ
ปรับปรุงขึ้นจากคณะกรรมการช่าระปทานานุกรม เมื่อวันที่ 5 ตุลาคม 2475 ซึ่งเจ้าพระยาธรรมศักดิ์
มนตรี เสนาบดีกระทรวงธรรมการ เป็นประธาน ส่วนคณะกรรมการประกอบด้วยราชบัณฑิตที่มีความ
เชี่ยวชาญในแต่ละศาสตร์ อย่างไรก็ตามคณะกรรมการดังกล่าวบางท่านเป็นผู้มีความรู้ความเชี่ยวชาญ
ทางด้านนาฏกรรม เช่น พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าวรรณไวทยากร และพระยาอนุมานราชธน 
รายละเอียดของเนื้อหา ประกอบด้วย การก่าหนดนิยามค่าศัพท์ การบัญญัติศัพท์ การบอกเสียงอ่าน 
ความหมาย และประวัติของค่า โดยเฉพาะค่าว่า นาฏกรรม การฟ้อนร่า ละคร ที่แม้จะเป็นนิยามอย่าง
กว้างๆ แต่เป็นประเด็นส่าคัญที่แสดงให้เห็นว่าการก่าหนดนิยามศัพท์ในเวลานั้นยังมิค่านึงถึง
ความสัมพันธ์ของค่าศัพท์ในมิติอ่ืน 

ราชบัณฑิตยสถาน  (2498, น. (ก)-(ญ)) จอมพล ป. พิบูลสงคราม เสนอแนวคิดให้
ราชบัณฑิตยสถานให้จัดท่าสารานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถานขึ้น ตามค่าปรารภว่า ท่านเห็นว่า
งานทางด้านวิชาการของประเทศไทยควรที่จะต้องเร่งท่านุบ่ารุง เพราะวิชาการเป็นต้นธารให้เกิด
ความรู้ และความสามารถในการที่จะประกอบกิจตามหน้าที่ได้ดี ความเจริญงอกงามท้ังทางจิตใจ และ
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ทางวัตถุ อันเป็นผลสืบเนื่องมาจากวิชาการ นอกจากนี้วิชาการเป็นมูลฐานส่าคัญที่ก่อให้เกิดความ
เฉลียวฉลาดสามารถและความเจริญงอกงาม ซึ่งรัฐจะต้องสนับสนุนอยู่ตลอดเวลา ดังเช่นประเทศที่
เจริญแล้วจะส่งเสริมการสร้างต่าราให้มากขึ้นเพ่ือปลูกฝังพลเมืองของตน ทั้งนี้ เพ่ือย่นระยะเวลาใน
การศึกษา และมีแหล่งค้นคว้าข้อมูลเชิงวิชาการ การจัดท่าครั้งนี้เป็นการรวบรวมความรู้จากศาสตร์
ต่าง ๆ โดยได้รับความร่วมมือจากกระทรวงทบวงกรมที่อยู่ในเวลานั้น ตลอดจนบรรดาเหล่าผู้ช่านาญ
ในศาสตร์ต่าง ๆ ซึ่งเริ่มมีการด่าเนินการจัดท่า ครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2486 แต่หยุดชะงักลงจนกระทั่ง 
พ.ศ. 2489 ฯพลฯ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ขึ้นมาด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี ในวาระที่ 2 และ 
รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม ในต่าแหน่งบังคับบัญชาราชบัณฑิตยสถาน โดยเสนอให้
ราชบัณฑิตยสถานวางโครงการรื้อฟ้ืนจัดท่าสารานุกรม เมื่อเสนอไปยังนายกรัฐมนตรีเห็นชอบแล้ว 
และด่าเนินการขอนุมัติคณะรัฐมนตรี คณะรัฐมนตรีพิจารณาอนุมัติให้จักตั้งบรรณาธิการขึ้น 
ประกอบด้วย  

1. พลตรี พระเจ้าวรวงศ์เธอ กรมหมื่นนราธิปพงศ์ประพันธ์ ที่ปรึกษา 
2. พระวรวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยลาภพฤฒิยากร ที่ปรึกษา 
3. พระยาอนุมานราชธน ประธานคณะบรรณาธิการ 
4. พระราชธรรมนิเทศ บรรณาธิการ  
5. พันเอก หลวงสารานุประพันธ์ บรรณาธิการ (เมื่อถึงแก่กรรม คณะรัฐมนตรีแต่งตั้งให้นาย

พันต่ารวจเอก หม่อมหลวงมานิช  ชุมสาย เป็นบรรณาธิการแทน) 
6. นายรอง  ศยามานนท์ บรรณาธิการ 
7. นายเจริญ  อินทรเกษตร เลขานุการ  

  
ในการด่าเนินงาน มีการจัดประชุมครั้งแรก เมื่อ 1 กรกฎาคม  พ.ศ. 2497  เป็นการพิจารณา

คัดเลือกค่าที่จะลงในสารานุกรม และค่าอธิบายเสร็จเรียบร้อยส่วนหนึ่ง และทยอยจัดพิมพ์เป็นเล่ม 
โดยเรียงตามตัวอักษร ประมาณ 2 เดือน ต่อเล่ม โดยมีค่าอธิบายในการจัดพิมพ์ว่า   

  
"สารานุกรม" เป็นหนังสือจัดอยู่ในประเภทหนังสือส่าหรับค้นเช่นเดียวกับ "พจนานุกรม" 

วัตถุประสงค์ของการจัดท่าหนังสือประเภทนี้ คือ ประการแรกต้องอธิบายอย่างย่อ  ๆ และเข้าใจง่าย 
เพ่ือให้ผู้อ่านซึ่งแม้ไม่มีความรู้พิเศษเกี่ยวด้วยเรื่องนั้น ๆก็สามารถเข้าใจได้ทันที ประการที่ 2 โดยมาก
มักจัดระเบียบด้วยการเรียงล่าดับตัวอักษร หรือไม่ก็โดยวิธีอ่ืนใดที่ท่าให้ผู้อ่านค้นได้สะดวกและรวดเร็ว 
แม้ว่า "สารานุกรม" และ"พจนานุกรม" จะเป็นหนังสือประเภทเดียวกัน อย่างไรก็ตามหลักของการ
จัดท่ามีความแตกต่างกัน กล่าวคือ "สารานุกรม" มุ่งอธิบายเรื่องราวของสิ่งต่าง ๆ และความคิด
ของคน ซึ่งบางเล่มอธิบายทุกเรื่องที่สามารถจะอธิบายได้ บางเล่มอธิบายเฉพาะเรื่องเฉพาะวิชา  
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ส่วน "พจนานุกรม" เป็นหนังสือที่จัดท าเป็นบัญชีค าตามตัวอักษรที่ใช้อยู่ในภาษา แล้วอธิบาย
ความหมาย ที่ใช้ และที่มาของค า บางทีก็บอกเสียงอ่าน ดังนั้นหากต้องการทราบความหมายควร
ศึกษาจากพจนานุกรม ส่วนทราบเรื่องราวของสิ่งต่าง ๆควรศึกษาจากสารานุกรม  

  
การจัดท่าสารานุกรมครั้งนี้สืบเนื่องมาจากหน้าที่ของราชบัณฑิตยสถาน ซึ่งถูกก่าหนดไว้ใน

พระราชบัญญัติราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2485 คือ "ค้นคว้า และบ่ารุงสรรพวิชาให้เป็นคุณประโยชน์
แก่ชาติ และประชาชน"  

ส่าหรับหัวข้อที่น่ามาจัดท่าในครั้งแรกนี้ มีเนื้อหาอยู่ 17 หมวดด้วยกัน และระบุอักษรย่อ 
เพ่ือให้เป็นเกียรติแก่ผู้เขียน ดังนี้  

1. บุคคลส่าคัญ 
2. เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ และความเคลื่อนไหวของโลก 
3. ประเทศ ภูมิภาค นคร เมือง ฯลฯ 
4. เรื่องเก่ียวกับดาราศาสตร์ 
5. เชื้อชาติของมนุษย์ 
6. นิยายโบราณ 
7. ศาสนา 
8. ปรัชญา 
9. ลัทธินิกายต่าง ๆ 
10. หนังสือส่าคัญของโลก 
11. ต่านานและนิทานต่าง ๆ  
12. ตัวส่าคัญที่มีอยู่ในเรื่องวรรณคดี 
13. สังคม และการเมือง 
14. ครอบครัวที่ส่าคัญ 
15. สถาบันต่าง ๆ (สิ่งที่ตั้งขึ้นเป็นขนบประเพณี หรือ เป็นสถานที่เกี่ยวกับการปกครอง 

วิทยาการ สังคม เป็นต้น)  
16. วันหยุด และงานพิธีรีตอง 
17. วิทยาศาสตร์ ศีลธรรม และวัฒนธรรม (วรรณคดี ศิลปกรรม)  
18. เศรษฐกิจ 

ส่าหรับเรื่องราวของนาฏกรรม ได้รับการบรรจุอยู่ในสารานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน เล่ม
ที่ 15 ซึ่งแสดงให้เห็นว่านาฏกรรม มีความส่าคัญกับสังคม นอกจากนี้ยังอาจสะท้อนให้เห็นว่า
รูปลักษณ์ท่ีชัดเจน เฉพาะสามารถบัญญัติศัพท์ที่ใช้โดยทั่วไป และทางราชการ  
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พจนานุกรมออนไลน์ Drama Online Library อธิบายความหมายของค่าว่า pollical theatre 

โ ด ย  Colin Chambers, The Continuum Companion to Twentieth-Century Theatre, ed. 
Colin Chambers (2002). ไว้ดังนี้ 

Political theatre: A term denoting theatre used for political 
purposes, usually as part of a campaign or movement, sometimes 
as part of the work of a political party. At its loosest, it can have a 
wide application ranging from community theatre to consciousness-
raising by groups with a specific identity such as women’s, black or 
gay companies. Its usage is often imprecise, overlapping with other 
terms like alternative, guerilla or radical theatre. Each country has 
its own tradition of political theatre. In the twentieth century the 
peaks of activity in the industrialized world coincided with two 
periods of social and political upheaval, the first and major one 
triggered by the Russian Revolution of 1917 and its aftermath, and 
the second coming in the 1960s and 1970s. Common themes 
emerged – for peace against war, for democracy and justice against 
exploitation and tyranny – and common forms too, e.g. Agitprop. 
Most of this theatre was socialist- or communist-inspired, and often 
involved professionals working with amateurs in nontraditional 
venues. By its nature much of the work is ephemeral, but it has also 
had an important effect on the theatre world through inspirational 
practitioners like Piscator, Brecht, Littlewood and Boal.  

(Colin Chambers, 2014: Online) 

 
ละครการเมือง เป็นการแสดงละครเพ่ือวัตถุประสงค์ใดวัตถุประสงค์หนึ่งของพรรคการเมือง 

เช่น การรณรงค์ การเคลื่อนไหวทางการเมือง การแสดงแนวคิดของพรรคการเมือง เป็นต้น 
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ภรตมุนี  (2511) อธิบายนาฏกรรม ในนาฏศาสตร์ ว่า 
“(สรฺวศาสตราณิ ศิลปาณิ กรฺมาณิ วิวิธานิ จ อ สฺมินฺนาเฏย สเมตานิ ตสฺมาเทตนฺมยา กฺฤตม ฺ::) 
(ศาสตร์ทั้งปวง ศิลปะท้ังปวง และกรรมชนิดต่าง ๆ รวมอยู่แล้วใน นาฏยศิลป์นี้ เพราะฉะนั้น 

ข้าพเจ้า (ภรต) จึงได้ท่าศาสตร์นี้ไว้) 
 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2466, น. (1)-(7))  ทรงเป็นพระ
ราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงรับราชการในกระทรวงมหาดไทย นอกจากนี้
ยังทรงได้รับพระราชสมัญญานามว่า ทรงเป็นบิดาแห่งประวัติศาสตร์ ซึ่งทางด้านนาฏกรรม ทรงพระ
นิพนธ์หนังสือส่าหรับใช้ในการศึกษาทางด้านนาฏกรรม ส่าหรับการก่าหนดความหมายของทางด้าน
นาฏกรรม ทรงกล่าวในหนังสือต่าราฟ้อนร่า ความว่า  

“การฟ้อนร าย่อมเป็นประเพณีในเหล่ามนุษย์ทุกชาติทุกภาษาไม่เลือกว่า
จะอยู่ ณ ประเทศถ่ินสถานที่ใดในพิภพนี้ คงมีวิธีการฟ้อนร าตามวิสัยชาติของตน
ด้วยกันทั้งนั้น อย่าว่าแต่มนุษย์เลย ถึงแม้สัตว์เดรัจฉานก็มีวิธีการฟ้อนร า ข้อนี้พึง
สังเกตได้โดยง่าย ดังเช่นสุนัขและไก่กา เป็นต้น เวลาใดประสบอารมณ์ของมัน
เข้า มันก็โลดเต้นกรีดกรายท ากิริยาท่าทางได้ต่าง ๆ ก็คือการฟ้อนร าตามวิสัย
สัตว์นั่นเอง ปราชญ์ผู้ติดค้นหามูลเหตุแห่งการฟ้อนร าจึงลงเนื้อเห็นเป็นยุติว่า 
การฟ้อนร านี้มูลรากเกิดแต่วิสัยสัตว์เมื่อเวทนาเสวยอารมณ์ จะเป็นสุขเวทนาก็
ตาม หรือทุกขเวทนาก็ตาม ถ้าเสวยอารมณ์แรงกล้าไม่กลั้นไว้ได้ ก็แล่นออกมา
เป็นกิริยาให้ปรากฏ ยกเป็นนิทัศนอุทาหรณ์ ดังเช่นธรรมดาทารกเวลาอารมณ์
เสวยสุขเวทนาก็เต้นแร้งเต้นแฉ่งสนุกสนาน ถ้าอารมณ์เสวยสุขเวทนาก็ดิ้นโดย
โหยไห้ แสดงกิริยาปรากฏออกให้รู้ว่าอารมณ์เป็นอย่างไร ยิ่งเติบใหญ่รู้เดียงสาขึ้น
เพียงไร กิริยาที่อารมณ์แล่นออกมาก็ยิ่งมากมายหลายอย่างออกไป จนกิริยาที่
แสดงความก าหนัดยินดีในกามารมณ์ และกิริยาซึ่งแสดงความอาฆาตโกรธแค้น 
เป็นต้น กิริยาอันเกิดแต่เวทนาเสวยอารมณ์นี้ นับเป็นขั้นต้นของการฟ้อนร า 

 ต่อมาอีกขึ้นหนึ่ง เกิดแต่คนทั้งหลายรู้ความหมายของกิริยาต่าง ๆเช่น
กล่าวมา ก็ใช้กิริยาเหล่านั้นเช่นภาษาอันหนึ่ง เมื่อประสงค์จะแสดงให้ปรากฏแก่
ผู้อ่ืน โดยจริงใจก็ดี หรือ โดยมายาเช่นในเวลาเล่นหัวก็ดี ว่าตนมีอารมณ์อย่างไร 
ก็แสดงกิริยาอันเป็นเครื่องหมายอารมณ์อย่างนั้น เป็นต้นว่าถ้าจะแสดงความ
เสน่หา ก็ท ากิริยาอันเป็นเครื่องหมายอารมณ์อย่างนั้น เป็นต้นว่าถ้าจะแสดง
ความเสน่หา ก็ท ากิริยายิ้มแย้มกรีดกราย จะแสดงความรื่นเริงบันเทิงใจก็ขับร้อง
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ฟ้อนร า จะขู่ให้ผู้อ่ืนกลัวก็ท าหน้าตาถมึงทึงและโลดเต้นคุกคาม จึงเกิดแบบแผน
ท่าทางที่แสดงอารมณ์ต่าง ๆ อันเป็นต้นของกระบวนฟ้อนร าขึ้นด้วยประการฉะนี้ 
นับเป็นขั้นที่สอง 

 ต่อมาอีกขั้นหนึ่ง เกิดมาแต่ความฉลาดเลือกเอากิริยาท่าทางซึ่งแสดง
อารมณ์ต่าง ๆนั้น มาเรียบเรียงสอดคล้องติดต่อกันเป็นกระบวนฟ้อนร าให้เห็น
งาม ก็ต้องติดตาติดใจคน จึงเกิดมีกระบวนฟ้อนร าขึ้นนับเป็นขั้นที่สาม ความเช่น
กล่าวมานี้เป็นสามัญแก่มนุษย์ทั้งปวงทั่วทุกชาติทุกภาษา จึงเกิดมีประเพณีฟ้อน
ร าตามกระบวนซึ่งพวกของตนเห็นว่างามด้วยกันทุกประเทศ 

 อันประเพณีการฟ้อนร าจะเป็นแต่การฝึกหัดพวกที่ประกอบการเลี้ยงชีพ
ด้วยการร าเต้น เช่นโขนละครเท่านั้นหามิได้ แต่เดิมย่อมเป็นประเพณีส าหรับ
บุคคลทุกชั้นบรรดาศักดิ์ และมีที่ใช้ไปจนถึงการยุทธ์และการพิธีต่าง ๆหลาย
อย่าง จะยกตัวอย่างแต่ประเพณีการฟ้อนร าที่มีมาในสยามประเทศของเรานี้ 
ดังเช่นในต าราคชศาสตร์ ซึ่งนับถือว่าเป็นวิชาชั้นสูงส าหรับการณรงค์สงครามแต่
โบราณ ใครหัดขี่ช้างชนก็ต้องหัดฟ้อนร าให้เป็นสง่าราศีด้วย แม้พระเจ้าแผ่นดินก็
ต้องทรงฝึกหัด มีตัวอย่างมาจนรัชกาลที่ 5 เมื่อพระบาทสมเด็จฯพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงศึกษาวิชาคชศาสตร์ต่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าพระยา
บ าราบปรปักษ์ก็ได้ทรงหัดฟ้อนร า ได้ยินว่าเคยทรงร าพระแสงขอบนคอพระที่นั่ง 
เป็นพุทธบูชาเมื่อครั้งเสด็จพระพุทธบาทตามโบราณราชประเพณี เมื่อปี  วอก 
พ.ศ. 2415 การฟ้อนร าในกระบวนยุทธ์อย่างอ่ืน เช่น ดีกระบี่กระบองก็เป็นวิชาที่
เจ้านายต้องทรงฝึกมาแต่ก่อน ส่วนกระบวนฟ้อนร าในการพิธี ยังมีตัวอย่างทาง
หัวเมืองมณฑลพายัพ ถ้าเวลามีงานท าบุญให้ทานเป็นการใหญ่ ก็เป็นประเพณีที่
เจ้านายตั้งแต่เจ้าผู้ครองนครลงมาที่จะฟ้อนร าเป็นการแสดงโสมนัสศรัทธาในบุญ
ทาน เจ้านายฝ่ายผู้หญิงก็ย่อมหัดฟ้อนร า และมีเวลาที่จะหัดฟ้อนร าในการพิธี
บางอย่างจนทุกวันนี้ ประเพณีต่าง ๆดังกล่าวมา ส่อให้เห็นว่าแต่โบราณย่อมถือ
ว่าการฟ้อนร าเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา ซึ่งสมควรจะฝึกหัดเป็นสามัญทั่วทุก
ชั้นบรรดาศักดิ์สืบมา  

 การที่ฝึกหัดคนแต่บางจ าพวกให้ฟ้อนร า ดังเช่นเล่นระบ าหรือร าละครนั้น 
คงจะเกิดแต่ประสงค์จะใคร่ดูกระบวนฟ้อนร า ว่าจะงามได้ถึงที่สุดได้เพียงไร จึง
เลือกสรรแต่คนบางเหล่าฝึกฝนให้ช านิช านาญเฉพาะการฟ้อนร า ส าหรับแสดงแก่
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คนทั้งหลายให้เห็นว่าการฟ้อนร าอาจจะงามได้ถึงเพียงนั้น เมื่อสามารถฝึกหัดได้
สมประสงค์ก็เป็นที่ต้องตาติดใจคนทั้งหลาย จึงเกิดมีนักร าขึ้นเป็นพวกหนึ่ง
ต่างหาก แต่ที่จริงวิชาฟ้อนร าที่มาแต่แบบแผนอันเดียวกับที่เป็นสามัญแก่คน
ทั้งหลายทุกชั้นบรรดาศักดิ์....” 

นาฏกรรมในความหมายของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด่ารงราชานุภาพ แสดงให้
เห็นภาพอย่างกว้างๆว่า นาฏกรรม คือ การฟ้อนร่า ซึ่งพัฒนาการเป็นล่าดับขั้นตอน จากสัญชาตญาณ
มนุษย์ เกิดภาษาเพ่ือการสื่อสาร สู่การเลือกสรร มีลักษณะเฉพาะของบุคคล หรือ ชุมชน นอกจากนี้ยัง
มีความส่าคัญกับทุกชนชั้น ทั้งในการประกอบอาชีพ พิธีกรรม หรือ แสดงสถานภาพของตนด้วย  
 

 หลวงวิจิตรวาทการ (2506, น. 12-17) อธิบายความหมายในหนังสือ นาฏศิลป ว่า  

“นาฏศิลปนั้น กล่าวอย่างกว้างมีอยู่ 2 ชนิด คือ การแสดงเรื่อง เช่น ละคร 
ชนิดหนึ่ง และการแสดงบทฟ้อนร า หรือที่เรียกว่า ระบ า อีกชนิดหนึ่ง  

 การแสดงเป็นเรื่องเช่นละครนั้น ความมุ่งหมายส าคัญอยู่ที่จะให้ผู้ดูได้เห็น
ความเป็นไปในชีวิตของมนุษย์ที่ได้เกิดขึ้นจริง ๆในโลก หรือที่เข้าใจกันว่าอาจจะ
ได้เป็นมาแล้วในอดีต หรืออาจมีขึ้นในอนาคต หรือ มุ่งหมายจะสอนคติธรรม
อย่างหนึ่งอย่างใด โดยวิธีบุคลาธิษฐาน นาฏศิลปกับจิตวิทยาเป็นวิชาที่เกี่ยวข้อง
กัน ดวงจิตและมันสมองของมนุษย์ย่อมต้องการอาการสองอย่าง อย่างหนึ่งคือ
ความรู้ และอีกอย่างหนึ่งคือยารักษา  

 ในประการต้นนั้น ความรู้เกี่ยวกับความเป็นไปของชีวิตมนุษย์เป็นสิ่ง
ส าคัญมาก ผู้ที่เคยประสบเหตุการณ์ของโลกมาก ๆ ย่อมเป็นผู้ฉลาดมีความ
ช านาญในชีวิต แต่อายุของมนุษย์เราสั้น เหตุการณ์ในโลกมีมากหลาย เราจะคอย
ให้เหตุการณ์เกิดขึ้นจนได้พบเห็นเองทุกอย่างไปบางทีในชั่วชีวิตของเราจะไม่ได้
เห็นกี่เรื่อง นาฏศิลปะได้แก่ความบกพร่องในข้อนี้ โดยใช้วิธีสมมติผู้แสดงเป็นตัว
จริงในเรื่อง และแสดงให้ผู้ดูเห็นและเข้าใจเหตุการณ์อันสืบเนื่องกันมายาวนาน
ในชั่วเวลาเล็กน้อย อาจมีข้อทักท้วงว่า นั่นเป็นการสมมติไม่ใช่ของจริง นั่นเป็น
ละคร ไม่ใช่เรื่องท่ีเกิดข้ึนจริง ๆ ข้าพเจ้า(หลวงวิจิตรวาทการ) ขอตอบว่าทุกอย่าง
ในโลกนี้ล้วนเป็นการสมมติ โลกทั้งโลกคือเวทีละคร มนุษย์ทุกคนคือตัวละคร แต่
บทบาทของมนุษย์โดยปกตินั้นเฉื่อยช้า ไม่ทันกับเวลาที่ล่วงไปอย่างรวดเร็วไม่ทัน
ที่จะให้ความรู้ความเข้าใจแก่มนุษย์ได้เพียงพอ พอมนุษย์จะเริ่มรู้จักชีวิตรู้จักโลก
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บ้างเล็กน้อยก็หมดอายุกาลเสียแล้ว นาฏศิลปจึ่งต้องเข้าช่วย โดยกลุ่มเรื่องราวให้
เหลือแต่ส่วนส าคัญแล้วน ามาแสดงให้เห็นให้เข้าใจได้ทันที นักปราชญ์และนัก
ประวัติศาสตร์ของฝรั่งเศสคนหนึ่ง ชื่อ เตน (Taine) กล่าวว่า “ธรรมชาติ
กระจายความงามไว้ และศิลปะน ามารวบรวมกันเข้า – La nature delaye la 
beauté, l’ art la concentre” ถ้ามิได้อาศัยนาฏศิลปะเข้าช่วยเรื่องนี้ มนุษย์
จะไม่มีความรู้ในชีวิตไปแค่ไหนเลย 

อาจมีข้อท้วงว่า ถ้ามุ่งหมายจะให้รู้จักชีวิตและความเป็นไปของโลกจริง ๆ
แล้วท าไมไม่เล่าให้ฟังด้วยวาจา ท าไมไม่เขียนหนังสือให้อ่าน ท าไมต้องแสดง
ละคร ข้าพเจ้า (หลวงวิจิตรวาทการ) ขอตอบว่า คนโบราณได้เคยลองกันมาแล้ว 
โฮเมอร์ของกรีกเคยไปว่ากลอนเป็นนิทานให้คนฟัง แต่ภายหลังเปริคริสก็ต้อง
บ ารุงการละครเพ่ือให้ได้ผลดียิ่งขึ้นไป ในเมืองเราเคยเริ่มต้นด้วยการเล่านิยาย 
ภายหลังก็ต้องเอาศิลปะเข้าช่วยด้วย ด้วยวิธีการขับเสภา ต่อมาเห็นว่าได้
ประโยชน์ไม่พอก็ต้องเอาคนเข้ามาช่วยแสดงกลายเป็นเสภาร า แล้วก็ต้อง
กลายเป็นละคร คือต้องเอาคนออกมาแสดงจริง ๆ ที่เป็นดังนี้ก็เพราะว่าความ
เป็นไปในชีวิตมนุษย์เป็นเรื่องของคน จะต้องแสดงด้วยวิธีอ่ืนสักเท่าใดก็สู้
แสดงด้วยคนจริง ๆ ไม่ได้ เพราะท าความเข้าใจให้ซาบซึ้งและฝังแน่นอยู่ใน
ความจ าดีกว่ากัน 

ในการสอนคติธรรมนั้นเล่า วิธีสอนแต่เริ่มแรกก็ใช้ธรรมาธิษฐาน คือสอน
แค่คติธรรมโดยเฉพาะ ต่อมาเม่ือรู้สึกกันว่าวิธีสอนเท่านั้นไม่เพียงพอก็ต้องหันเข้า
หาบุคลาธิษฐาน มีการเล่านิทานชาดก และเรื่องต่าง ๆดังที่พระพุทธเจ้าเองก็
โปรดใช้วิธีนี้ มาถึงสมัยปัจจุบันได้ค้นพบกันว่า ต้องใช้ศิลปกรรมเข้าช่วย และการ
แสดงละครก็เป็นวิธีหนึ่งซึ่งจะสอนคติธรรมโดยบุคลาธิษฐาน  

ในเรื่องยารักษานั้น นักจิตวิทยาย่อมทราบดี ว่าดวงจิตและมันสมองของ
มนุษย์ย่อมต้องการยาที่มีสรรพคุณต่าง ๆ ร้อนบ้าง เย็นบ้าง อ่อนบ้าง แรงบ้าง 
สุดแต่ลักษณะของโรค เช่นเดียวกับร่างกายนาฏศิลปะได้เตรียมยาไว้ทุกขนาน ใน
ยามที่มนุษย์ท้อแท้กลัวภัยใจขลาด ก็มีเรื่องแสดงความกล้าหาญผจญภัยไว้ให้ดู 
ในยามที่มนุษย์หัวใจหดหู่หมดมานะ นาฏศิลปก็มีเรื่องแสดงบทบาทในทางวิริยะ
กล้าแข็ง ในยามที่มนุษย์หลงระเริงอย่างแรงจนเกินควร นาฏศิลปก็มีเรื่องเศร้า
โศกโหยหวนให้ดูส าหรับยับยั้งใจ ในยามที่มนุษย์เหนื่อยหน่ายเห็นโลกที่น่าเบื่อ 
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นาฏศิลปก็สามารถแสดงให้เห็นความงามของธรรมชาติอันสะพรึบพร้อมไปด้วย
สิ่งที่น่ารื่นรมย์ ฯลฯ ฯลฯ แพทยศาสตร์มีเครื่องรักษาโรคทางกายฉันใด นาฏ
ศิลปะก็มีเครื่องรักษาโรคทางใจฉันนั้น 

ข้อส าคัญนั้น คือ มนุษย์เราผิดกับเครื่องจักร เครื่องจักรเมื่อเปิดเครื่องมัน
ก็เดินไป ปิดเครื่องเมื่อไรมันก็หยุด เครื่องจักรย่อมอยู่ในบัญชาของมนุษย์ เพราะ
มันไม่มีสมองอยู่ในตัว และไม่ต้องการอาหารอย่างอ่ืนนอกจากน้ ามัน แต่มนุษย์
เราทั้งทางกาย และทางใจ ย่อมต้องการอาหาร และความเปลี่ยนแปลง มนุษย์
ต้องการมีสิ่งที่เพลิดเพลินประกอบไปกับงาน จะเกณฑ์ให้มนุษย์ท างานโดยไม่มี
เครื่องเพลินใจเลยนั้น เป็นไปไม่ได้ ฉะนั้น นาฏศิลปจึงจ าเป็นของจ าเป็นอันหนึ่ง
ส าหรับชีวิตมนุษย์” 

 ความหมายนาฏกรรมของหลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีกรมศิลปากรคนแรก ซึ่ง เป็นสามัญชน 
และอยู่ในช่วงเปลี่ยนแปลงการปกครอง อธิบายให้เห็นว่า นาฏกรรมมีอยู่ 2 ประเภท คือ การแสดงที่มี
เรื่อง เรียกว่า ละคร ส่วนการแสดงที่ไม่มีเรื่อง เรียกว่า ระบ่า นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นว่านาฏรรมมี
ความส่าคัญในเชิงจิตวิทยา เช่น การสมมติเรื่อง หรือ ตัวละคร เครื่องมือในการสร้างความบันเทิง การ
รักษาอาการต่าง ๆด้วยการโน้มน้าว หรือ ชี้น่าจิตใจของผู้ชม รวมทั้งเป็นการให้การศึกษาการท่าความ
เข้าใจชีวิตมนุษย์ ค่าอธิบายดังกล่าวใกล้เคียงกับสมเด็จกรมพระยาด่ารงราชานุภาพในประเด็นของ
การก่าหนดความหมาย แต่ในประเด็นของการน่าไปใช้เป็นไปในทิศทางเดียวกับพจนานุกรมรัฐศาสตร์ 
และบทความต่างชาติ ดังที่น่าเสนอไว้ข้างต้น  
 
 พระยาอนุมานราชธน (2491) อธิบดีกรมศิลปากร พ.ศ. 2486 - 2492 อธิบายไว้ในอนุสรณ์
งานศพ นายไปล่  วรรณเขจร เรื่อง ศิลปะกับมนุษยชาติ และร้องร่าท่าเพลง ว่า นาฏกรรมเป็นศิลปะ
ในชั้นต้น และเป็นต้นก่าเนิดของศิลปะ และมีความจ่าเป็นแก่จิตใจ ในฐานะเครื่องบันเทิง และอบรม
จิตใจ 

 “โรงหนัง โรงละคร มีคนดูกันแน่นๆเพราะอะไร ก็เพราะเป็นสิ่งที่จ าเป็น
แก่จิตต์ใจ ถึงจะไม่ดูหนังดูละคอน ก็ต้องหาความบันเทิงใจทางศิลปไม่ทางใดก็
ทางหนึ่ง” 

นาฏกรรมมีความสัมพันธ์กับความเชื่อ ศาสนา ผู้ปกครอง ทั้งในฐานะ
เครื่องบันเทิง และเครื่องแสดงเกียรติยศ นอกจากนี้ยังเป็นเครื่องแสดงวัฒนธรรม 
เช่นเดียวกับการรวบรวมมรดกไว้ในพิพิธภัณฑ์ นาฏกรรมมีด้วยกัน 2 แบบ คือ 
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แบบเก่า และแบบใหม่ ส าหรับแบบเก่ามุ่งเอาความงามความไพเราะในการร า 
ร้อง และฝึกฝน กันมานาน ส่วนแบบใหม่ มุ่งเน้นให้ถูกอารมณ์ของผู้ชม” 

ค่ากล่าวข้างต้นแสดงให้ว่านาฏกรรมมีอยู่ด้วยกัน 2  แนวทาง คือ มุ่งความงาม และ มุ่งเน้น
ตามอารมณ์ของผู้ชม โดยมีบทบาทที่ส่าคัญ คือ เป็นต้นก่าเนิดของศิลปะ เป็นเครื่องบันเทิง เครื่องมือ
ในการศึกษา เครื่องแสดงเกียรติยศ และเครื่องแสดงวัฒนธรรม สอดคล้องกับสมเด็จฯกรมพระยา
ด่ารงราชานุภาพ และหลวงวิจิตรวาทการ  
 

ธนิต อยู่โพธิ์ (2499, น.3) อธิบดีกรมศิลปากร พ.ศ. 2499 – 2513 ได้อธิบายความหมายของ
นาฏศิลป์ดังที่ปรากฏในคัมภีร์อินเดียไว้ดังนี้ 

“ค าว่า "นาฏย" ตามคัมภีร์อภิธานปทีปีกาและสูจิ ท่านให้วิเคราะห์ศัพท์ว่า 
"นฏสเสตนตินาฏย" ความว่า ศิลปของผู้ฟ้อนร าเรียกว่า นาฏย และให้อรรถธิบาย
ว่า "นจจ วาทิต คีต อิติ อิท ตุริยติก น่ฏยนาเมนุจจเต" 

แปลว่า การฟ้อนร าการบรรเลง(ดนตรี) การขับร้องหมวด3แห่งตุริยะนี้ 
ท่าน รวม เรียกโดยชื่อนาฏย ซึ่งตามนี้ท่านจะเห็นได้ว่า ค าว่า นาฏะ หรือ นาฏ
ยะ นั้น ความจริงมีความหมายรวมเอาศิลปะไว้ทั้ง 3 อย่าง คือ การฟ้อนร า 1 
การบรรเลงดนตรี 1และ การขับร้อง 1 หรือพูดอย่างง่ายๆก็ว่าค า "นาฏย" นั้นมี
ความหมายรวมทั้งฟ้อนร าขับร้องและประกอบโคมดนตรีด้วย ไม่ใช่มีความหมาย
แต่เฉพาะศิลปะแห่งการฟ้อนร าอย่างเดียวดังบางท่านเข้าใจกันแม้จะใช้ค าว่า
หมวด 3 แห่งตุริยะ 3 อย่าง แสดงให้เห็นว่าใช้ค า "ตุริยะ" หมายถึง เครื่องดนตรี
เครื่องเป่า แต่งแปลงกันว่า "ดนตรี" ก็ได้ นี่ว่าตามรูปศัพท์แท้ที่จริงแล้วในวิธีการ
ปฏิบัติศิลปินจะจับระบ าร าฟ้อนไปโดยไม่มีดนตรีและขับร้องประกอบเรื่องและ
ให้จังหวะไปด้วยนั้นย่อมเป็นไปไม่ได้และไม่เป็นศิลปะที่สมบูรณ์ ถ้าขาดดนตรี
และขับร้องเสียแล้วได้เลยส่วนศิลปะของการฟ้อนร าเองก็ไม่สมบูรณ์ในตัวของมัน 
พระภรตมุนี ซึ่งศิลปินทางโขนละครพากันท าศีรษะของท่านกราบไหว้บูชาเรียก
กันว่า"ศีรษะฤาษี" นั้นมีต านานว่าท่านเป็นปรมาจารย์แห่งศิลปะทางโขนละคร
ฟ้อนร ามาแต่โบราณเมื่อท่านได้แต่งคัมภีร์นาฏยศาสตร์ขึ้นไว้ ก็มีอยู่หลายบริเฉท
หรือหลายบทในคัมภีร์นาฏยศาสตร์นั้น ที่ท่านได้กล่าวถึงแล้ววางกฎเกณฑ์ในทาง
ดนตรีและขับร้องไว้ด้วยและท่านศารงคเทพผู้แต่งคัมภีร์สังคตีรัตนากรอันเป็น
คัมภีร์ที่ว่าด้วยการดนตรีอีกท่านหนึ่งเล่า ก็ปรากฏว่าท่าน ได้วางหลักเกณฑ์และ
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อธิบายศิลปะทางการละครฟ้อนร าไว้มากมายในค าพูดนั้นเป็นอันว่าศิลปะสาม
ประการคือการฟ้อนร า 1 ดนตรี 1 ขับร้อง 1 เหล่านี้ต่างต้องประกอบอาศัยกัน
ค าว่า นาฏยะ จึงมีความหมายรวมเอาศิลปะ3 อย่างนั้นไว้ในศัพท์ค าเดียวกัน” 

 นาฏกรรมตามความหมายที่ปรากฏมีการอ้างอิงกับต่ารานาฏยศาสตร์ดังที่กล่าวข้างต้นแล้ว 
อย่างไรก็ตามจากค่าอธิบายดังกล่าวจะเห็นได้ว่า การอธิบายความมีการอ้างอิงหลักวิชา หรือศาสตร์ 
ซึ่งแตกต่างจากการอธิบายของผู้ปกครองก่อนหน้าที่อธิบายความจากประสบการณ์ หรือ เป็นการ
แสดงความคิดเห็นของตนเอง โดยความหมายของนาฏกรรมยังคงเป็นการฟ้อนร่า ที่ประกอบด้วย
ดนตรี และการขับร้อง 
 

ม.ล.ปิ่น  มาลากุล (2541, น. 144) อดีตรัฐมนตรีว่าการกระทรวงศึกษาธิการ พ.ศ. 2500-2512 
กล่าวไว้ในหนังสือแบบเรียนภาษาไทย ท 203 ท 204 ชุดทักษสัมพันธ์ ระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 2 
เรื่อง วัฒนธรรม 

      “ในโลกนี้มีอะไรเป็นไทยแท้  ของไทยแน่นั่นหรือคือภาษา 
ซึ่งผลิดอกออกผลแต่ต้นมา  รวมเรียกว่าวรรณคดีไทย  
 อนึ่งศิลป์งามเด่นเป็นของชาติ เช่นปราสาทปรางค์ทองอันผ่องใส 
อีกดนตรีร าร่ายลวดลายไทย อวดโลกได้ไทยแท้อย่างแน่นอน 
 และอย่าลืมจิตใจอย่างไทยแท ้ เชื่อพ่อแม่ฟังธรรมค าสั่งสอน 
ก าเนิดธรรมจริยาเป็นอาภรณ์ ประชากรโลกเห็นเราเป็นไทย 
 แล้วยังมีประเพณีมีระเบียบ ซึ่งไม่มีที่เปรียบในชาติไหน  
เป็นของร่วมรวมไทยให้คงไทย นี่แหละประโยชน์ในประเพณี 
 ได้รู้เช่นเห็นชัดสมบัติชาติ  เหลือประหลาดล้วนเห็นเป็นศักดิ์ศรี 
ของไทยแท้ไทยแน่ไทยเรามี สิ่งเหล่านี้ คือ วัฒนธรรม” 

 
จากค่าว่า “ร่าร่าย” เป็นค่าแทนค่าว่านาฏกรรม ซึ่งในบทประพันธ์นี้แสดงให้เห็นว่านาฏกรรม 

คือ วัฒนธรรมอย่างหนึ่ง สอดคล้องกับพระยาอนุมานราชธนว่า นาฏกรรม คือ เครื่องมื อแสดง
วัฒนธรรม 
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 พระราชกฤษฎีกาก าหนดวัฒนธรรม (2485)  
เมื่อ พ.ศ. 2485 ได้มีพระราชกฤษฎีกาฉบับหนึ่งชื่อว่า "พระราชกฤษฎีกาก่าหนด

วัฒนธรรมทางศิลปกรรมเกี่ยวกับการแสดงละคร พุทธศักราช 2485" ซึ่งก่าหนดการแสดงละคร
ออกเป็น 3 ประเภท คือ อุปรากร นาฏกรรม และนาฏดนตรี  

อุปรากร แยกออกเป็น มหาอุปรากร นาฏกรรมดนตรี จุลอุปรากร สุขอุปรากร และ 
หัสอุปกรากร  

นาฏกรรม แยกออกเป็น โศกนาฏกรรม นาฏบท เวคนาฏกรรม สุขนาฏกรรม และ 
หัสนาฏกรรม  

นาฏดนตรี นั้นแยกออกเป็น สุขนาฏดนตรี ทัศนากร วิจิตรทัศนา และวิพิธทัศนา  
 
ส่วนรายละเอียดแห่งการแสดงแต่ละอย่าง มีค่าชี้แจงประกอบพระราชกฤษฎีกาดังจะคัด

ค่าอธิบายต่อไปนี้  

“อุปรากร ได้แก่ การแสดงอย่างโอเปรา (opera)  ของสากล การแสดง
ชนิดนี้ ถือดนตรี และการขับร้องเป็นส าคัญยิ่งกว่าบทบาทและค าพูด ถือกันว่า 
เป็นการแสดงอย่างสูงสุด ใช้เพลงและร้องตลอดเรื่องตั้งแต่ต้นจนปลาย เพลงที่ใช้
จะต้องเป็นเพลงที่สร้างขึ้นด้วยความประณีตบรรจง และใช้หลักวิชาอย่างสูงสุด 
เนื้อเรื่องมักด าเนินไปในท านองซาบซึ้ง สะเทือนใจ การแสดงแบ่งชุดเป็นฉาก ตัว
ละครแต่งตัวตามยุคของเรื่อง บทบาทเป็นอย่างนาฏศิลป์วิจิตรเหนือกว่าท่าทาง
มนุษย์สามัญบ้าง ดนตรี ใช้วงดนตรีสากลวงใหญ่ ดนตรีกับเรื่อง ต้องด าเนิน
ประกอบกันไปโดยตลอด การแสดงแบ่งเป็น 5 ชนิด คือ  

มหาอุปรากร ได้แก่ แกรนด์โอเปรา (Grand Opera) คือ การแสดงเรื่อง
โศกเศร้า ซาบซึ้ง จบลงด้วยความสลดใจ เช่น มหาอุปรากร ไอดา ของ เวอร์ดี 
(Aida Verdi)  

1. นาฏกรรมดนตรี ได้แก่ มิวสิกัลดรามา (Musical Drama) คือ 
การแสดงอุปรากรที่เพลากว่ามหาอุปรากร หมายความว่า บทเพลงง่ายขึ้น เช่น 
ดัสไรน์โกลด์ ของ วาร์กเนอร์ (Das Rheingold Wagner) 

2. จุลอุปรากร ได้แก่ โอเปเรตตา (Operetta) คือ การแสดงอุป
กรากรอย่างเบา คล้ายนาฏกรรมดนตรี แต่มีตอนที่ขบขันเป็นเครื่องบันเทิงบ้าง 
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เช่น เรื่องเดอะ บาร์ เตอร์ด ไบร์ด ของสเมตานา (The Bartered Bride 
Smetana)  

3. สุขอุปรากร ได้แก่ คอมิก โอเปรา (Comic Opera) คือ การ
แสดงอุปรากรชนิดเบาในท านองขบขับ แทรกบทเจรจาไว้ เช่น เรื่อง เลอ บาร์บิ
เอร์ เดอ เซวีล ของรอสสินี (Le Barbier de Seville Rossini) 

4. หัสอุปรากร ได้แก่ โอเปรา บูฟฟ์ (Opera Bouffe) คือ การแสดง
อุปรากรชนิดเบาในท านองตลก เช่น เรื่อง ฮันเซล อุนด์ เกรเตล ของฮัมเปอร์ดิงก์ 
(Hansel und Gretel Humerdinck) 

นาฏกรรม ได้แก่ การแสดงอย่างดรามา (Drama) ของสากล การแสดง
ชนิดนี้ เดิมเรียกว่า ละครพูด คือ มีแต่ค าพูดกับบทบาทท่าทาง ไม่มีดนตรี
ประกอบในเนื้อเรื่องเลย การขับร้องก็ไม่มี ค าพูดและเนื้อเรื่องต้องดีมาก ดี
พอที่จะฟังได้ เพราะหรือ สนุก แทนเพลงร้องและดนตรี ภาษาและส าเนียงต้องดี
เยี่ยม มีฉากเป็นชุด เป็นองค์อย่างอุปรากร ตัวละครแต่งกายตามท้องเรื่อง ซึ่งมัก
ผูกตามเรื่องของชีวิตมนุษย์จริง ๆ บทบาทท่าทางเป็นอย่างศิลปะสามัญ คือ เป็น
อย่างคนธรรมดา การแสดงแบ่งออกเป็น 5 ชนิด คือ  

โศกนาฏกรรมการ ได้แก่ ตระเจดี (tragedy) คือ การแสดงที่มีท้องเรื่อง
ซาบซึ้งสะเทือนใจ มีการอันตราย มีบทเศร้าโศก ลงท้ายด้วยการสลดใจ เช่น 
เรื่อง โรมิโอ แอนด์ จูเลียต ของเชกสเปียร์ (Romeo and Juliet Shakespeare) 

1. นาฏบท ได้แก่ ดรามา (Drama) คือ การแสดงในเรื่องเรียบๆ ไม่
หวาดเสียว และไม่ขบขัน แต่มีเนื้อเรื่องที่กินใจ และสอนใจ ให้คติและความคิด 
เช่น เรื่อง เอ ดอลส์ เฮาส์ ของอิบเสน (A Doll's House Ibesn) 

2. เวคนาฏกรรม ได้แก่ เมโลดรามา (Melodrama) คือ การแสดง
ในเรื่องที่น่าตื่นเต้น รบเร้าความรู้สึกอย่างแรง มักจบลงด้วยความผาสุก เช่น 
เรื่อง มาเรีย มาร์เตน (Maria Marten) 

3. สุขนาฏกรรม ได้แก่ คอเมดี (Comedy) คือ การแสดงในเรื่องที่
สนุกขบขัน ไม่ค่อยยึดคตินัก ต้องการเพียงให้ผู้ดูเพลิดเพลินสนุกสนานอย่างเดียว 
เหตุผลของเรื่องก็ไม่สู้จ าเป็น เช่น เรื่อง เดอะ สกูล ฟอร์ สแกนดัล ของเชริดัน 
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(The School for Scandal Sheridan) รัชกาลที่ 6 ทรงแปลเป็นภาคไทย ให้
ชื่อว่า "นินทาสโมสร"  

4. หัสนาฏกรรม ได้แก่ ฟาร์ส (Farce) คือ การแสดงในเรื่องตลก 
ชนิดจ าอวด คือ การท าให้คนหัวเราะได้เป็นเกณฑ์ เช่น เรื่อง รูเกอรี นูก ของ 
ทราเวอร์ส (Rookery Nook Travers)  

นาฏดนตรี ได้แก่ การแสดงอย่าง มิวสิกัล (Musical) ของสากล การแสดง
ชนิดนี้ เดิมเรียกว่า ละครพูดสลับร า (ตัวสะกดตามต้นฉบับเดิม) (เขียนตาม
ต้นฉบับ ซึ่งต่างความหมายกับละครพูดสลับล า ดูค านาฏศิลป์) คือ มีทั้งพูด ทั้ง
ร้อง และดนตรี มีฉากเป็นชุดอย่างนาฏกรรม ตัวละครแต่งกายตามท้องเรื่อง เนื้อ
เรื่องจะผูกเป็นนิยาย หรือ ชีวิตมนุษย์สามัญก็ได้ บทบาทท่าทางแล้วแต่เรื่อง ถ้า
เป็นนิยายก็ใช้นาฏศิลป์วิจิตร เช่น การฟ้อนร า ถ้าเป็นเรื่องชีวิต ก็ใช้อย่างศิลปะ
สามัญ คือ เป็นอย่างคนธรรมดา ดนตรีใช้ตามท้องเรื่อง การแสดงแบ่งออกเป็น 4 
ชนิด คือ  

1. สุขนาฏดนตรี ได้แก่ มิวสิกัล คอเมดี (Musical Comedy) คือ 
การแสดงในเรื่องเริงรมย์ มีการขับร้อง และฟ้อนร าอย่างงดงามด้วย เช่น เรื่อง โร
สมารี (Rose Marie) 

2. ทัศนากร ได้แก่ รีวิว (Review) คือ ละครซึ่งผูกขึ้นพอเป็นเรื่อง 
คือ ให้มีเรื่องพอจะด าเนินการแสดงไปได้ แล้วจัดฉากและทัศนภาพอย่างวิจิตร
เข้าประกอบ ซึ่งต้องเปลี่ยนฉากบ่อยๆให้น่าดู บางทีมีการล้อเลียนเหตุการณ์
ปัจจุบัน ใช้การแสดงได้ทุกอย่าง คือ ทั้งฟ้อนร า และขับร้อง เช่น คอกรันส์รีวิว 
(Cochran's Review)  

3. วิจิตรทัศนา ได้แก่ แปนโตไมม์ (Pantomime) คือ การแสดงซึ่ง
ผูกเค้าเรื่องพอเป็นเรื่อง มีสภาพวิจิตรพิสดาร เต็มไปด้วยการเริงรมย์ มีการฟ้อน
ร า ขับร้อง หรือ การล้อเลียน บางชุดอาจใช้การแสดง แต่บทบาทท่าทางประกอบ
กับดนตรี หรือ มีระบ างามๆ ก็ได้ ลงสุดท้ายมักไปทางอิทธิฤทธิ์ เช่น การเนรมิต 
หรือ อิทธิปาฏิหาริย์ เป็นต้น เช่น เรื่อง ซินเดอร์เรลลา (Cinderella) 
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4. วิพิทธทัศนา ได้แก่ วาไรเอตี (Variety) คือ การแสดงที่ต้องการ
ให้รับความบันเทิงและสิ่งละอันพันละน้อง จัดชุดสั้นๆ ไม่จ ากัดว่าจะเป็นชนิดไร 
สุดแต่ให้ได้ดูแปลกๆออกไป เป็นจัดเข้าได้ทั้งนั้นแม้กระท่ังการแสดงกายกรรม  

ตามพระราชกฤษฎีกา และค าชี้แจงที่คัดมานี้ แสดงว่า รัฐบาลในสมัยนั้น
ประสงค์จะให้ปรับการแสดงต่าง ๆของไทยให้เข้ากับแบบแผนการแสดงละคร
ของตะวันตก ซึ่งสมัยนั้น มีผู้ใช้อยู่ชนิดเดียว คือ ลิเก เรียกว่า "นาฏดนตรี" ถึง
อย่างไรก็คงจะปรับให้เข้ากับจริง ๆไม่ได้ ถ้าจะปรับให้เข้ากันจริง ๆ ตามพระราช
กฤษฎีกา  เอกลั กษณ์ของ ไทยก็คงจะ เหลื อน้ อย เต็ มที  เพราะฉะนั้ น                         
ต่อมาถึง พ.ศ. 2489 รัฐบาลสมัยนั้นจึงออกพระราชกฤษฎีกาอีกฉบับหนึ่ง 
เรียกว่า " พระราชกฤษฎีกา ยกเลิกพระราชกฤษฎีกาก าหนดวัฒนธรรมทาง
ศิลปกรรม เกี่ยวกับการแสดงละคร พุทธศักราช 2485 พ.ศ. 2489" ผลบังคับ
เหล่านั้น จึงเป็นอันยกเลิกไปหมดทุกประการ  

ถึงแม้พระราชกฤษฎีกาฉบับ พ.ศ. 2485 จะยกเลิกไปแล้วแต่ค าชี้แจงฉบับ
นี้ก็นับว่าเป็นประโยชน์ในการอธิบายการแสดงละครของแบบตะวันตกให้เข้าใจ
ได้เป็นอย่างนี้ นอกจากตอนที่ว่านาฏกรรม หมายถึงละครพูดเท่านั้น ที่ท าให้น่า
ข้องใจ เพราะนาฏกรรมเป็นค าที่มีความหมายกว้างขวางเป็นแม่ศัพท์อยู่นี้” 

 (ม.ต., 2485, น. 9554-9558) 

 
หมายเหตุ ม.ต. หมายถึง นายมนตรี  ตราโมท ศิลปินเอก กองการสังคีต กรมศิลปากร 

 
กฎหมายตราสามดวง (2521) เป็นกฎหมายที่มีมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา มีการช่าระอีกครั้ง

เมื่อตั้งกรุงเทพมหานครฯ เป็นราชธานี ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 
เนื้อความในกฎหมาย กล่าวถึงกฎ ระเบียบต่าง ๆ ซึ่งใช้ในพระราชอาณาจักร และกฎมณเฑียรบาล 
นอกจากนี้นี้ยังปรากฏรูปแบบของนาฏกรรมซึ่งใช้ในพิธีกรรม พิธีการของราชส่านัก หรือ ราชการ มี
การสืบต่อกันจนปัจจุบัน เนื้อหาของกฎหมายตราสามดวง แสดงให้เห็นระบบศักดินา กล่าวคือ เป็น
ระบบชนชั้น หรือ ระบบศักดินา พระราชอาญาในการสงคราม ลักษณะผัวเมีย การติดต่อ และการ
ปฏิบัติตนในเขตพระราชฐานฝ่ายหน้า ฝ่ายใน รวมทั้ง พระราชกรณียกิจของพระมหากษัตริย์ ซึ่งมี
ปรากฏนาฏกรรมที่ใช้ในพระราชพิธี และพระราชกรณียกิจรายวัน ค่าตัวนักแสดง ผู้แสดง ชุดการ
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แสดง และกฎระเบียบต่าง ๆ ซึ่งมาปรากฏอยู่ในการแสดงของราชส่านัก เช่น โขน ละครผู้หญิงของ
หลวง การละเล่นของหลวง (ต่อมา คือ ละครใน) เป็นต้น  

ประมวนวัธนธัมแห่งชาติ พิมพ์โดยค่าสั่งพนะท่านจอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรี 
เพ่ือแจกพ่ีน้องชาวไทย ผู้ไหย่บ้าน ก่านัน นายอ่าเพอ และข้าหลวงประจ่าจังหวัด โดยกรมโคสนาการ 
เป็นผู้จัดพิมพ์ เนื้อหา แบ่งออกเป็น 

1. แม่บทวัธนธัมแห่งชาติ ประกอบด้วย พระราชบัญญัติวัธนธัมแห่งชาติ พุทธสักราช 2485  
พระราชบัญญัติวัธนธัมแห่งชาติ (ฉบับที่ 2) พุทธสักราช 2486 พระราชกริสดีกาก่าหนดวัธนธัม
แห่งชาติ พุทธสักราช 2485 พระราชกริสดีกาก่าหนดวัธนธัมแห่งชาติ (ฉบับที่ 2) พุทธสักราช 2486 

2. วัธนธัมเกี่ยวกับการแต่งกาย ประกอบด้วย การแต่งกายไว้ทุกข์งานศพ การแต่งกายหญิง 
การแต่งกายและมารยาทเกี่ยวกับวิธีด่าเนินงานอาชีพ ค่าจี้แจงกะทรวงมหาไทย เรื่อง การสวมเสื้อ
ชั้นในของสตรี และ การสวมรองเท้า  

3. วัธนธัมเกี่ยวกับครอบครัว ประกอบด้วย ก่าหนดการพิธีสมรสของไทย การปฏิบัติของผัว
เมีย  

4. วัธนธัมเกี่ยวแก่ภาสาและหนังสือ ประกอบด้วย สาส์นวิงวอนพ่ีน้องสกุลไทยให้เรียนภาสา
ไทยจนอ่านออกเขียนได้ พายใน พ.ส.2486 การใช้เลขสากลเป็นเลขไทย การวางระเบียบค่าแทนชื่อ 
และค่ารับ ค่าปฏิเสธ การให้กล่าวค่า "สวัสดี" ในโอกาสแรกที่พบกัน การปรับปรุงตัวอักษรไทย ให้ใช้
พจนานุกรมตัวสกดแบบใหม่เปนหลักการเขียนหนังสือไทย 

5. วัธนธัมเกี่ยวแก่การบริโภค ประกอบด้วย ระเบียบการบริโภคอาหาร การใช้ช้อนซ่อมเป็น
เครื่องมือรับประทานอาหาร หย่าเปิปข้าวด้วยมือ โทสของการกินหมาก ห้ามประชาชนมิให้กินหมาก  

6. วัธนธรรมเกี่ยวแก่สังคม ประกอบด้วย ห้ามบ้วนน้่าลายน้่าหมาก การเททิ้งขยะมูลฝอยและ
สิ่งเปรอะเปื้อนลงบนถนนสาธารนะ การป้องกันการนั่งหรือพักผ่อนบนทางเท้า หรือ ทางจราจร การ
โดยสารรถประจ่าทาง  

7. วัธนธรรมทั่วไป ประกอบด้วย วิธีการเคารพธงชาติ ชักชวนให้เลิกความนิยมใช้เริกส์ ชักชวน
ให้เลิกนิยมไสยศาสตร์ ว่าด้วยพิธีสพ วีระธัมแห่งชาติ  
  

จากประมวลวัฒนธรรมดังกล่าวจะเห็นได้ว่า ค่าสั่ง หรือนโยบายของจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
ต้องการที่จะเปลี่ยนแปลงแนวคิด แนวทาง ระเบียบข้อปฏิบัติตามวิถีชีวิตเดิมของประชาชนที่มีสืบกัน
มาตั้งแต่ต้นกรุง ระเบียบปฏิบัตินี้ส่งผลต่อนาฏกรรมไทย 2 ลักษณะ คือ เกิดขึ้นเฉพาะเวลานั้น เช่น 
นาฏกรรมบางประเภทเปลี่ยนชื่อเรียก อาทิ ลิเก เป็นนาฏดนตรี เปลี่ยนเครื่องแต่งกายจากเดิมที่ไม่ใส่
รองเท้าเป็นใส่รองเท้า  รวมทั้งปรับเปลี่ยนเนื้อหาการแสดงเพ่ือให้สอดคล้องกันนโยบายดังกล่าวด้วย   
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รัฐนิยม และการบ ารุงวัฒนธรรมแห่งชาติ  (2485) ปรากฏอยู่ในหนังสือที่ระลึกงานศพ               
นางเอม ลายลักษณ์ ณ วัดเมรุปิตุลาธิราชรังสฤษฎิ์ จังหวัดฉะเทริงเทรา วันที่ 26 เมษายน 2485  
อธิบายเนื้อหาตามประมวลวัฒนธรรมแห่งชาติ ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ด่ารงต่าแหน่ง
นายกรัฐมนตรี   

เทพพิทักษ์ จุมภาษี (2011, ออนไลน์) อธิบายสรุปแผนพัฒนาเศรษฐกิจ และสังคมแห่งชาติ
ฉบับที่ 1 ความว่า  

“แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่  1 (พ.ศ. 2504 – 
2509) เป็นแผน ฯ ฉบับแรกและฉบับเดียวที่มีระยะเวลาของแผน 6 ปี จุดเน้น
ของแผน ฯ นี้คือ การปูพ้ืนฐานเพ่ือการเร่งรัดพัฒนาประเทศด้านเศรษฐกิจ โดย
เน้นลงทุนด้านโครงสร้างพ้ืนฐาน (Infrastructure Facilities) อันได้แก่การแร่ง
รัดสร้างระบบชลประทาน พลังงาน ถนน ทางรถไฟและการคมนาคมอ่ืน ๆ 
รวมทั้งโครงการบริการต่าง ๆ (Services Project) เช่น โครงการวิจัยทดลองด้าน
เกษตร อุตสาหกรรม และโครงการพัฒนาการศึกษาสาธารณสุข 

แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่  2 (พ.ศ. 2510 – 
2514) เน้นการพัฒนาสังคม ยกระดับมาตรฐานการครองชีพ ขยายพลังการผลิต
รักษาเสถียรภาพทางเศรษฐกิจของประเทศ กระจายการพัฒนา และเร่งรัด การ
พัฒนาสู่ชนบท 

แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมฉบับที่ 3 (พ.ศ. 2515 – 2519) ยังมี
จุดเน้นด้านการกระจายความเจริญสู่ชนบท พยายามลดช่องว่างคนรวยกับคนจน 
ขยายการผลิตและรักษาเสถียรภาพทางเศรษฐกิจ เน้นให้เอกชนเข้ามามีส่วนร่วม
ในการพัฒนาประเทศ และให้ความส าคัญกับการวางแผนครอบครัว และการมี
งานท าเป็นครั้งแรก 

จากบทสรุปแผนพัฒนาเศรษฐกิจ และสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ (1-3) แสดง
ให้เห็นว่า การพัฒนาประเทศระหว่างปี พ.ศ. 2504 -2519 เป็นการความเจริญ
ขยายจากส่วนกลางไปสู่ส่วนภูมิภาค  ผลของนโยบายฉบับนี้มีผลท าให้การศึกษา
ทางด้านนาฏกรรมเกิดการขยายตัวจากส่วนกลางไปสู่ส่วนภูมิภาคด้วย ได้แก่ 
วิทยาลัยครู (ปัจจุบัน คือ มหาวิทยาลัยราชภัฏ) และวิทยาลัยนาฏศิลป ส่วน
ภูมิภาค 12 แห่ง  
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กรมศิลปากร (2495, ค่าน่า) กล่าวไว้ในหนังสือ ร่าวง ว่า จอมพล ป. พิบูล
สงคราม มีค่าสั่งให้กรมศิลปากรปรับปรุงร่าวงขึ้นใหม่ให้เป็นมาตรฐาน ดังนี้  

“"ร าวงมาตรฐาน" เป็นการแสดงที่มีวิวัฒนาการมาจาก "ร าโทน" (กรม
ศิลปากร, 2550: 136-143)  เป็นการร าและการร้องของชาวบ้านซึ่งมีผู้ร าทั้งชาย
และหญิง ร ากันเป็นคู่ ๆ รอบ ๆ ครกต าข้าวที่วางคว่ าไว้ หรือไม่ก็ร ากันเป็น
วงกลม โดยมีโทนเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ลักษณะการร าและร้องเป็นไป
ตามความถนัด ไม่มีแบบแผนก าหนดไว้ คงเป็นการร าและร้องง่าย ๆ มุ่งเน้นที่
ความสนุกสนานรื่นเริงเป็นส าคัญ เช่น เพลงช่อมาลี เพลงยวนยาเหล เพลงหล่อ
จริงนะดารา เพลงตามองตา เพลงใกล้เข้าไปอีกนิด เป็นต้น ด้วยเหตุที่การร าชนิด
นี้มีโทนเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ จึงเรียกการแสดงชุดนี้ว่า ร าโทน  

ต่อมา เมื่ อปี  พ.ศ .  2487 ในสมัยจอมพล ป.  พิบูลสงครามเป็น
นายกรัฐมนตรี รัฐบาลตระหนักถึงความส าคัญของการละเล่นรื่นเริงประจ าชาติ
และเห็นว่าคนไทยนิยมเล่นร าโทนกันอย่างแพร่หลาย ถ้าปรับปรุงการเล่นร าโทน
ให้เป็นระเบียบทั้งเพลงร้อง ลีลาท่าร า และการแต่งกายจะท าให้การเล่นร าโทน
เป็นที่น่านิยมมากยิ่งขึ้น จึงได้มอบหมายให้กรมศิลปากรปรับปรุงร าโทนเสียใหม่
ให้เป็นมาตรฐาน มีการแต่งเนื้อร้องท านองเพลง และน าท่าร าจากเพลงแม่บทมา
ก าหนดเป็นท่าร าเฉพาะ แต่ละเพลงอย่างเป็นแบบแผน” 

กรมศิลปากร  (2490) กล่าวไว้ใน สูจิบัตรการแสดง ละคอน เรื่อง อิเหนา อธิบาย
วัตถุประสงค์การจัดแสดง ที่มาของการแสดง  เนื้อหาสาระโดยสังเขป รูปแบบการแสดง คณะท่างาน 
การโฆษณาผลงานที่เผยแพร่และจัดจ่าหน่าย ผู้สนับสนุนการแสดง ซึ่งน่ามาใช้ในการพิจารณาสภาพ
นาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ และการประกอบสร้าง  

กรมศิลปากร  (2494) กล่าวไว้ใน สูจิบัตรการแสดง ละคอน เรื่อง อิเหนา อธิบาย
วัตถุประสงค์การจัดแสดง ที่มาของการแสดง  เนื้อหาสาระโดยสังเขป รูปแบบการแสดง คณะท่างาน 
การโฆษณาผลงานที่เผยแพร่และจัดจ่าหน่าย ผู้สนับสนุนการแสดง ซึ่งน่ามาใช้ในการพิจารณาสภาพ
นาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ และการประกอบสร้าง ประเด็นที่น่าสนใจส่าหรับคณะ                   
ผู้แสดง คือ ชุดศิลปินชาย ชุดศิลปินหญิง และการแต่งกายที่มีท้ังแบบละคอนไทย และเครื่องแต่งกาย
แบบแขก ที่มีการผลัดเปลี่ยนกันในแต่ละรอบการแสดง 
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กรมศิลปากร (2495) กล่าวไว้ใน บทละคอน เรื่อง ราชาธิราช ตอน สมิงพระรามอาสา กรม
ศิลปากรปรับปรุงใหม่ จัดพิมพ์ขึ้นประกอบการแสดงของศิลปิน และนักเรียนนาฏศิลปของกรม
ศิลปากร ณ โรงละครศิลปากร เมื่อเดือนกุมภาพันธ์ อธิบายวัตถุประสงค์การจัดแสดง ที่มาของการ
แสดง  เนื้อหาสาระโดยสังเขป รูปแบบการแสดง คณะท่างาน บทละคร การโฆษณาผลงานที่เผยแพร่
และจัดจ่าหน่าย ซึ่งน่ามาใช้ในการพิจารณาสภาพนาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ และการ
ประกอบสร้าง  

กรมศิลปากร (2497) กล่าวไว้ใน บทละคอนนอก เรื่อง สังข์ทอง ตอนเลือกคู่ และหาปลา 
กรมศิลปากรปรับปรุงใหม่ จัดพิมพ์ขึ้นประกอบการแสดงของศิลปิน และนักเรียนนาฏศิลปของกรม
ศิลปากร ณ โรงละครศิลปากร เมื่อเดือนกุมภาพันธ์ อธิบายวัตถุประสงค์การจัดแสดง ที่มาของการ
แสดง  เนื้อหาสาระโดยสังเขป รูปแบบการแสดง คณะท่างาน บทละคร การโฆษณาผลงานที่เผยแพร่
และจัดจ่าหน่าย ซึ่งน่ามาใช้ในการพิจารณาสภาพนาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ และการ
ประกอบสร้าง  

กรมศิลปากร (2498) กล่าวไว้ใน บทละคอน เรื่อง มโนราห์ กรมศิลปากรสร้างบท องค์การ
ดุริยางค์นาฏศิลป จัดแสดง ณ โรงละครศิลปากร เมื่อเดือนกุมภาพันธ์ อธิบายวัตถุประสงค์การจัด
แสดง ที่มาของการแสดง  เนื้อหาสาระโดยสังเขป รูปแบบการแสดง คณะท่างาน บทละคร การ
โฆษณาผลงานที่เผยแพร่และจัดจ่าหน่าย ซึ่งน่ามาใช้ในการพิจารณาสภาพนาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา 
สาระส่าคัญ และการประกอบสร้าง  

กรมศิลปากร (2498) กล่าวไว้ใน สูจิบัตรการแสดง ละคอน เรื่อง มโนห์รา อธิบาย
วัตถุประสงค์การจัดแสดง ที่มาของการแสดง  เนื้อหาสาระโดยสังเขป รูปแบบการแสดง คณะท่างาน 
การโฆษณาผลงานที่เผยแพร่และจัดจ่าหน่าย ผู้สนับสนุนการแสดง ซึ่งน่ามาใช้ในการพิจารณาสภาพ
นาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ และการประกอบสร้าง  

กรมศิลปากร (2499) กล่าวไว้ใน สูจิบัตรการแสดง ละคอน เรื่อง อิเหนา ตอนลมหอบ 
อธิบายวัตถุประสงค์การจัดแสดง ที่มาของการแสดง  เนื้อหาสาระโดยสังเขป รูปแบบการแสดง 
คณะท่างาน การโฆษณาผลงานที่เผยแพร่และจัดจ่าหน่าย ผู้สนับสนุนการแสดง ซึ่งน่ามาใช้ในการ
พิจารณาสภาพนาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ และการประกอบสร้าง  

กรมศิลปากร (2501) กล่าวไว้ใน สูจิบัตรการแสดง โขน ชุด พระรามครองเมือง อธิบาย
วัตถุประสงค์การจัดแสดง ที่มาของการแสดง  เนื้อหาสาระโดยสังเขป รูปแบบการแสดง คณะท่างาน 
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การโฆษณาผลงานที่เผยแพร่และจัดจ่าหน่าย ผู้สนับสนุนการแสดง ซึ่งน่ามาใช้ในการพิจารณาสภาพ
นาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ และการประกอบสร้าง  

กรมศิลปากร (2503) กล่าวไว้ใน บทโขน ชุด พรหมาศตร์ กรมศิลปากรปรับปรุงใหม่ จัด
แสดง ณ หอประชุมวัฒนธรรม เมื่อเดือนธันวาคม อธิบายวัตถุประสงค์การจัดแสดง ที่มาของการ
แสดง  เนื้อหาสาระโดยสังเขป รูปแบบการแสดง คณะท่างาน บทละคร การโฆษณาผลงานที่เผยแพร่
และจัดจ่าหน่าย ซึ่งน่ามาใช้ในการพิจารณาสภาพนาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ และการ
ประกอบสร้าง  

กรมศิลปากร (2510) กล่าวไว้ใน สูจิบัตรการแสดง ระบ่าโบราณคดี และละคอนใน เรื่อง 
อิเหนา อธิบายวัตถุประสงค์การจัดแสดง ที่มาของการแสดง  เนื้อหาสาระโดยสังเขป รูปแบบการ
แสดง คณะท่างาน การโฆษณาผลงานที่เผยแพร่และจัดจ่าหน่าย ผู้สนับสนุนการแสดง ซึ่งน่ามาใช้ใน
การพิจารณาสภาพนาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ และการประกอบสร้าง  

กรมศิลปากร (2510) กล่าวไว้ใน บทนาฏศิลป และบทโขน เรื่อรามเกียรต์ ชุด นางลอย 
กรมศิลปากรปรับปรุงใหม่ จัดแสดง ณ โรงละคอนแห่งชาติ  อธิบายวัตถุประสงค์การจัดแสดง ที่มา
ของการแสดง  เนื้อหาสาระโดยสังเขป รูปแบบการแสดง คณะท่างาน การโฆษณาผลงานที่เผยแพร่
และจัดจ่าหน่าย ผู้สนับสนุนการแสดง ซึ่งน่ามาใช้ในการพิจารณาสภาพนาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา 
สาระส่าคัญ และการประกอบสร้าง  

 หลวงวิจิตรวาทการ (2536) กล่าวไว้ในหนังสือ วิจิตรวรรณคดี: บทละครอมตะ เกี่ยวกับบท

ละครระหว่าง พ.ศ.2479-2483 จ่านวน 10 เรื่อง คือ เลือดสุพรรณ ราชมนู พระเจ้ากรุงธน ศึกถลาง 

เจ้าหญิงแสนหวี มหาเทวี เบญจเพส น่านเจ้า อนุสสาวรีย์ไทย และพ่อขุนผาเมือง  

 หลวงวิจิตรวาทการ (2536) กล่าวไว้ในหนังสือ วิจิตรวรรณคดี: บทละครชุดอานุภาพ 

เกี่ยวกับบทละครระหว่าง พ.ศ.2479-2483 จ่านวน 4 เรื่อง คือ อานุภาพพ่อขุนรามค่าแหง อานุภาพ

แห่งความเสียสละ อานุภาพแห่งความรัก และอานุภาพแห่งศีลสัตย์  

สมภพ จันทรประภา (2511) กล่าวไว้ใน สูจิบัตรการแสดง ละครดึกด่าบรรพ์ เรื่อง                    
นางเสือง อธิบายวัตถุประสงค์การจัดแสดง ที่มาของการแสดง  เนื้อหาสาระโดยสังเขป รูปแบบการ
แสดง คณะท่างาน การโฆษณาผลงานที่เผยแพร่และจัดจ่าหน่าย ผู้สนับสนุนการแสดง ซึ่งน่ามาใช้ใน
การพิจารณาสภาพนาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ และการประกอบสร้าง  
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จวงจันทร์   จันทร์คณา  (2516) กล่าวไว้ ใน สูจิบัตรการแสดง ละครเพลง เรื่อง                    
จันทร์เจ้าขา อธิบายวัตถุประสงค์การจัดแสดง ที่มาของการแสดง  เนื้อหาสาระโดยสังเขป รูปแบบ
การแสดง คณะท่างาน การโฆษณาผลงานที่เผยแพร่และจัดจ่าหน่าย ผู้สนับสนุนการแสดง ซึ่ง
น่ามาใช้ในการพิจารณาสภาพนาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ และการประกอบสร้าง  

 คึกฤทธิ์ ปราโมช (2557) กล่าวไว้ในหนังสือ สี่แผ่นดิน อธิบายที่มาของเรื่อง  เนื้อหาสาระ

โดยสังเขป ซึ่งน่ามาใช้ในการพิจารณาสภาพนาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ และการประกอบ

สร้าง 

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว (2553) กล่าวไว้ในหนังสือ บทพระราชนิพนธ์ 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว อธิบายที่มาของเรื่อง  เนื้อหาสาระโดยสังเขป ซึ่งน่ามาใช้ใน

การพิจารณาสภาพนาฏกรรม รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ และการประกอบสร้าง 

 

2.2 เอกสารชั้นรอง  

เอกสารชั้นรอง ประกอบด้วย เอกสารส่าคัญทางประวัติศาสตร์ ประกาศ กฎหมาย หนังสือ
ทางราชการ สื่อสิ่งพิมพ์ บทประกาศ บทละคร ภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว และภาพยนตร์ เป็นต้น ซึ่ง
เป็นเอกสารทีม่ีการศึกษาถึงนาฏกรรมกับนโยบายการปกครองตามขอบเขตของการศึกษา 

พวงเพชร สุรัตนกวีกุล (2541) อธิบายข้อมูลพ้ืนฐานความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสังคม 
ไว้ในหนังสือมนุษย์กับสังคม มีประเด็นส่าคัญของการศึกษา คือ ความสัมพันธ์ของมนุษย์กับสิ่งต่าง ๆ
รอบตัว การรวมกลุ่มของบุคคลที่มีแนวคิด แนวทางปฏิบัติร่วมกัน ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
สังคม ความเชื่อ กฎหมาย และการปกครอง ซึ่งน่ามาใช้เพ่ือเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูล โดย
การอภิปรายลงลึกทีละประเด็นแบบพิรามิด 

สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน โดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
(รัชกาลที่ 9) (2548, ออนไลน์) อธิบายความหมายของสังคม วัฒนธรรม และปัจจัยที่เกี่ยวข้อง ว่า 
สังคม หมายถึงคนจ่านวนหนึ่งที่อาศัยอยู่ร่วมกัน มีความสัมพันธ์ต่อกัน มีการก่าหนดแบบแผน 
กฎเกณฑ ์การแบ่งหน้าที่ความรับผิดชอบ นอกจากนี้ยังอธิบายวัฒนธรรมว่า หมายถึง วิถีชีวิตของผู้คน
ในสังคม ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับภาษา ความเชื่อ ศาสนา พฤติกรรม การแต่งกาย การแสดงออก
ทางด้านศิลปะประเภทต่าง ๆ โดยแต่ละชนชาติจะมีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเอง อันเป็นผลมาจาก
วิวัฒนาการทางด้านประวัติศาสตร์ การสะท้อนตัวตนของบุคคล และสังคมที่อาศัย สภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติ และการติดต่อสัมพันธ์กับชนกลุ่มอ่ืน ข้อมูลดังกล่าวมีความสอดคล้องกับพวงเพชร  สุรัตนก
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วีกุล นอกจากนี้ยังท่าให้ภาพความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรม กับบุคคล และสังคม มีความชัดเจนมาก
ขึ้น โดยเฉพาะการสะท้อนตัวตน และสัญลักษณ์ของตัวตนนั้น โดยจะน่าไปวิเคราะห์ในบทต่อไป 

จันทิรา  ธนสงวนวงศ์ (2555, ออนไลน์) อธิบายความหมาย องค์ประกอบของสังคม รวมทั้ง
โครงสร้างของสังคมไว้ในวิชาชีวิต และวัฒนธรรมไทย หน่วยที่ 1 มนุษย์กับสังคม  มีประเด็นที่น่าสนใจ
ในการศึกษาที่คล้ายคลึงกับข้อมูลข้างต้น แต่มีประเด็นในการอธิบายที่น่าสนใจ คือ องค์ประกอบ
โครงสร้างทางสังคม ซึ่งประกอบด้วย การจัดระเบียบสังคม และสถาบันทางสังคม สามารถน่ามาใช้
เป็นแนวทางการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง การสะท้อนตัวตนของผู้น่า
ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของสถาบันการปกครอง  

เรณู  โกศินานนท์ (2522) อธิบายความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับสังคมในหนังสือ นาฏดุ
ริยางคสังคีตกับสังคมไทย มีประเด็นส่าคัญ คือ นาฏศิลป์ไทยกับชีวิตไทย ซึ่งอธิบายว่า นาฏศิลป์ไทย 
คือ สิ่งที่ถ่ายทอด การเลียนแบบอากัปกิริยามารยาท การสวมวิญญาณของคนไทย นอกจากนี้ยังเป็น
เครื่องตกแต่งสังคมไทย และเป็นเครื่องแสดงเกียรติยศของประเทศชาติ ประเด็นดังกล่าวแสดงให้เห็น
บทบาทของนาฏกรรม 3 ประการ คือ ประการแรกนาฏกรรม  เป็นเครื่องมือที่เลียนแบบมนุษย์ที่
สามารถบันทึกลักษณะเฉพาะของบุคคล หรือสังคม ประการต่อมา คือ เป็นส่วนประกอบในการ
ตกแต่งสังคม แสดงว่า นาฏกรรมเป็นเครื่องแสดงรูปลักษณ์ของสังคม ประการสุดท้าย คือ เป็นเครื่อง
แสดงเกียรติยศของผู้ครอบครอง ทั้งบุคคล หรือ คณะ หากพิจารณาเนื้อความเบื้องต้นจะพบว่า 
นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสะท้อนสังคม สังคมผู้ปกครองมีสภาพความเป็นอยู่ที่หรูหรา นาฏกรรมก็ย่อม
มีความประณีต ซึ่งตรงข้ามกับสังคมผู้ถูกปกครอง ภาพสะท้อนดังกล่าวเป็นการสะท้อนภาพรสนิยม
ของบุคคล หรือสังคมนั้นด้วย 

เอนก  นาวิกมูล  (2550) กล่าวไว้ในหนังสือ เพลงนอกศตวรรษ เป็นหนังสือที่ว่าด้วยการ
รวบรวมเพลงพื้นบ้านพื้นเมือง  โดยเน้นที่เพลงพื้นบ้านภาคกลาง โดยเพลงพ้ืนบ้านพื้นเมืองนี้เป็นเพลง
ที่มีการร้องโต้ตอบกัน หรือที่มักเรียกในกันวงวิชาการว่า "เพลงปฏิพากย์" เนื้อหาในเล่มประกอบไป
ด้วยประวัติของเพลง พ่อเพลง แม่เพลง ภาพถ่าย แหล่งข้อมูล และวิธีการศึกษา ปรากฏว่า เพลง
พ้ืนบ้านพ้ืนเมืองเหล่านี้มีการน่าไปใช้ในบทละครสมัยก่อนเปลี่ยนแปลงการปกครองทั้งบทร้อง และ
ท่านอง นอกจากนี้ภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองแล้ว ยังมีการสืบทอดมาจนปัจจุบัน ใน
ขณะเดียวกันรัฐบาลในช่วงเวลาดังกล่าวก็มีนโยบายในการเก็บรวบรวม ปรับปรุงให้เป็นแบบแผนของ
ชาติ โดยกรมศิลปากร เช่น เพลงร่าวง เพลงพวงมาลัย เพลงเหย่อยเพลงเทพทอง เพลงปรบไก่ เพลง
ทรงเครื่อง ล่าตัด และเต้นก่าร่าเคียว เป็นต้น 

หนอนสุรา (2547)  กล่าวไว้ในหนังสือ รามเกียรติ์ ต่าราบริหารฉบับไทย  อธิบายเนื้อหาของ
รามเกียรติ์ ฉบับของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก กล่าวถึง รามเกียรติ์ของไทย โครงเรื่อง
หลักคงไว้ตามที่รับมาจากอินเดีย ส่วนพฤติกรรม นิสัยของตัวละคร ตลอดจนเรื่องราวเบ็ดเตล็ดถูก
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ดัดแปลงให้สอดคล้องกับความรู้สึกนึกคิด รสนิยมของคนไทย ด้วยปัจจัยดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า
นาฏกรรมเป็นเครื่องมือของการศึกษาในฐานะที่สามารถเป็นการแสดงตัวอย่าง นอกจากนี้ยังเป็นการ
เผยแพร่แนวคิดของผู้น่า ผ่านนาฏกรรมเพ่ือให้เกิดการเรียนรู้ และซึมซับผ่านการชม และฝึก
ปฏิบัติการแสดง 

เมเรดิท, ซูซาน (2558) กล่าวไว้ในหนังสือ ศาสนาของโลก อธิบายความสัมพันธ์ระหว่าง
ความเชื่อ ศาสนา ศิลปะ และนาฏกรรม ซึ่งส่งผลต่อความคิด และพฤติกรรมของบุคคล และกลุ่ม
บุคคล โดยในการประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อ มักมีนาฏกรรมเข้าไปเกี่ยวข้องด้วยเสมอ 

ประอรรัตน์ บูรณมาตร  (2528)  กล่าวไว้ในหนังสือ หลวงวิจิตรวาทการกับละคร
ประวัติศาสตร์ อธิบายประวัติและผลงานของหลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งมีความโดดเด่นด้านวรรณกรรม
การแสดง โดยเฉพาะละครประวัติศาสตร์ที่สะท้อนคุณลักษณะของผู้น่า สถานการณ่บ้านเมืองและ
นโยบายของจอมพลป. พิบูลสงคราม ซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นขณะนั้น การละครดังกล่าวมีผลต่อการ
สร้างละครประวัติศาสตร์คณะอ่ืน ๆในเวลาต่อมา ทั้งนี้ในการเรียบเรียงนั้นอธิบายความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์สู่วรรณกรรม และวรรณกรรมสู่มนุษย์ สามารถน่ามาใช้ในการพิจารณาความสัมพันธ์
ของนาฏกรรม 

อติภพ  ภัทรเดชไพศาล (2556) อธิบายไว้ในหนังสือ เสียงเพลง/วัฒนธรรม/อ่านาจ ความว่า 
ความบันเทิงของเพลงดนตรี และการละคร ที่มีอยู่ในสังคมถูกน่ามาใช้เป็นเครื่องมือเผยแพร่อุดมการณ์
ทางการเมืองทั้งจากรัฐ และประชาชน รวมทั้งการน่าไปใช้เพ่ือเคลื่อนไหวทางสังคม ตามเจตนารมย์ที่
ตนต้องการ โดยการผลิตจากรัฐ เรียกว่า วัฒนธรรมป๊อบแบบทางการ ส่วนการผลิตจากชาวบ้าน หรือ
นายทุนเป็นแบบไม่ทางการ ซึ่งความหมายที่ปรากฏในความบันเทิงนี้ เป็นการแย่งชิงพ้ืนที่ทาง
วัฒนธรรม การสื่อสารทางความคิดผ่านบทเพลง และการละคร ปรากฏทั้งในประเทศ และ
ต่างประเทศ  ซึ่งน่าไปใช้ในการอธิบายความสัมพันธ์ของนาฏกรรมกับการปกครอง นโยบายการ
ปกครอง การน่าไปใช้ และผลกระทบที่เกิดขึ้นจากการน่าไปใช้ 

 
ก าจร  หลุยยะพงศ์, ชาตรี  ประกิตนนทการ, ถนอม  ชาภักดี และคณะ (2560) อธิบายไว้

ในเอกสารประกอบการเรียน เรื่อง การวิเคราะห์การเมือง เกี่ยวกับประวัติการเมืองการปกครองใน
สมัยต่าง ๆ ซึ่งปรากฏอยู่ในวรรณกรรมการแสดง หรือ บทละคร ซึ่งนักประพันธ์ เป็นนักการละคร นัก
ปรัชญา และนักปกครองที่มีชื่อเสียง เช่น เพลโต โซเครติส อริสโตเติ้ล เป็นต้น ส่าหรับการศึกษาด้าน
การเมืองนั้นมีหลายมุมมอง เช่น ประวัติศาสตร์ เศรษฐกิจ อุตสาหกรรม และศิลปะ อย่างไรก็ตาม
การศึกษาดังกล่าวส่าหรับสังคมไทยยังคงปรากฏอยู่ในวงจ่ากัด เช่น สถาปัตยกรรม ดนตรีเพลง และ
ภาพยนตร์ ซึ่งเป็นแนวทางหนึ่งในการศึกษาศิลปะในประเด็นอ่ืนต่อไป นอกจากนี้ยังใช้ในการศึกษา
ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับศิลปะ รวมทั้งปัจจัยที่ส่งผลต่อนาฏกรรม 
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บัลซัค (Balsac) กล่าวว่า การเต้นร่าเป็นวิธีการหนึ่งของความเป็นอยู่ La danse est d’ 

une maniére d’ ệtre หมายถึง การเต้นร่า หรือฟ้อนร่าเป็นสิ่งที่เกี่ยวกับชีวิตของมนุษย์ทีเดียว (อ้าง
ใน หลวงวิจิตรวาทการ, 2506, น. 12) 
 

พลสารวตี (Balasawati) (1985) กล่าวว่านาฏศิลป์เป็นสมบัติของมนุษย์และมนุษย์พึง
แสดงออกซ่ึงปรากฏการณ์นี้ให้ความงดงาม 

    "นาฏยศิลป์ เป็นธรรมชาติอย่างหนึ่งของมนุษย์ดังนั้นนาฏยศิลป์จึงเป็นการ
แสดงออกโดยสากลของมนุษย์ชาติและโดยนาฏยศิลป์มนุษย์จึงรวมเป็นเอกภาพกับจักรวาลและเทพผู้
(P.4)บรรดาจักรวาลนั้นจักรวาลเป็นการแสดงออกของการเคลื่อนไหวที่มีระบบและงดงามจากแกนที่
สถิตย์นิ่งอันเป็นพระวิญญาณอันสูงสุดเมื่อพระผู้เป็นเจ้าสร้างมนุษย์ให้ภาพลักษณ์ของพระองค์มนุษย์
จึงมีธรรมชาติในการแสวงหาสิ่งซึ่งมาเพ่ิมพูนลีลาในการแสดงออกอย่างเป็นระบบและงดงามในการ
เคลื่อนไหวการแสดงออกดังกล่าวนี้ปรากฏในรูปแบบของนาฏยศิลป์” (อ้างใน สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 
2543, น. 4) 

 
เอนากศิ ภาวนานี (1970) จ่าแนกนาฏยศิลป์ออกเป็น 3 ลักษณะแต่ละลักษณะมีชื่อมี

ความหมายแตกต่างกันและนาฏยศิลป์ซึ่งประกอบขึ้นมาจากส่วนต่าง ๆที่ต้องสัมพันธ์กันดังนี้ 
    "นาฏยศาสตร์ แสดงได้ชัดเจนว่าการละครและการแสดงกับการ ฟ้อนร่าและการดนตรีแยกกัน
ไม่ได้ซึ่งเหล่านี้จ่าเป็นต้องอาศัยซึ่งกันและกันนาฏยศิลป์หรือการฟ้อนร่านั้นอาจแบ่งได้เป็น 3 ลักษณะ
คือ 
  นาฏยะ   เป็น  การผสมผสานการฟ้อนร่าและการแสดงละคร 
   นฤตตะ   เป็น  การฟ้อนร่าล้วน ๆ การเคลื่อนไหวต่าง ๆไม่มีความหมายเฉพาะหรือยาดม
เป็นการแสดง กลวิธีที่ละเอียดซับซ้อนของจังหวะท่าทางต่าง ๆ 

นฤตยะ เป็น   การฟ้อนร่าที่ประกอบด้วยการเคลื่อนไหวของร่างกายมือ แขน ขา ตลอดจน
การแสดงสีหน้าประกอบด้วยรถหรืออารมณ์เป็นการแสดงที่กระท่าเป็นเพียงประโยชน์หนึ่งหรือตอน
ใดตอนหนึ่งหรือเป็นการแสดงละครทั้งเรื่องก็ได้ 

นาฏยศาสตร์ แสดงให้เห็นว่าการฟ้อนร่าเกิดจากการผสมผสานอย่างต่อเนื่องของผ้าทางของ
ร่างกาย 3 ส่วนหลักคือ กิ้งของร่างกาย(แขน ขา มือ นิ้ว ศรีษะ) ตัวเรือนร่างและใบหน้า 

     ส่วนทั้งสามของร่างกายนี้ต้องแสดงให้สัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพด้วยอัตราความเร็ว 
ความละเอียดอ่อน ความสมดุลย์การควบคุมร่างกาย ความหลากหลาย การใช้สายตาการแสดงสีหน้า 
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ความคิดสรรพส่าเนียง และเสียงเพลงในกระแสธรรมชาติแห่งความกลมกลืน” (อ้างใน สุรพล  วิรุฬห์
รักษ์, 2543, น. 4) 
 
    วิคตอเรีย จินน์ (1990) อธิบายถึงนาฏศิลป์ในลักษณะของการมีสมบัติทั้งที่เป็นของสากลและเป็น
ของท้องถิ่นและใช้สื่อความหมายต่าง ๆว่า 

    "นาฏยศิลป์ คงเป็นสื่อที่เข้าถึงได้ง่ายที่สุดและเป็นสากลที่สุดนาฏศิลป์ในแวดวงของและ
วัฒนธรรมท้องถิ่นจะเป็นโรคประสาททางทัศนศิลป์เพ่ือการเล่าเรื่องราวต่าง ๆหรือความหมายต่าง ๆ
นั้นถ่ายทอดได้ด้วยการเคลื่อนไหวของร่างกายการแสดงสีหน้าการท่ามือเป็นรูปต่าง ๆซึ่งมักจะ
ประกอบด้วยดนตรีและการขับร้อง" (อ้างใน สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543, น. 5) 
 

เกย์ เชนนี (1998) อธิบายถึงองค์ประกอบของนาฏยศิลป์และอิทธิพลต่าง ๆดังนี้ 
      "นาฏยศิลป์ สามารถท่าให้คนเราค้นหาได้เข้าใจถึงความว่างเปล่าถึงเวลา และพลังงานและ
องค์ประกอบของนาฏยศิลป์เกี่ยวเนื่องกับวิธีการใช้พลังงาน การใช้เวลาความว่างเปล่าเรา ได้รับ
ผลกระทบหรือผลจากองค์ประกอบนี้หรือนามธรรมเหล่านี้ในชีวิตประจ่าวันถึงแม้ว่าเราจะไม่ได้สังเกต
ว่ามีสิ่งเหล่านี้และไม่ได้สังเกตว่าเรามีปฏิกิริยาตอบสนองอย่างไร" (อ้างใน สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543, 
น. 5) 
 
   เคริ ฮูม (1990) กล่าวถึงความสืบเนื่องจากอดีตสู่ปัจจุบันของนาฏยศิลป์ตลอดจนบทบาท
ต่าง ๆ ที่นาฏยศิลป์มีต่อวิถีชีวิตมนุษย์ว่า 
"ในบรรดารูปแบบของการแสดงที่เก่าแก่ที่สุดนั้นนาฏยศิลป์ได้สืบต่อมาจนถึงทุกวันนี้และมีบทบาท
ส่าคัญในวัฒนธรรมท้องถิ่นด้วยอ่านาจแห่งศิลปะแขนงนี้และศิลปะการแสดงลักษณะ อ่ืน ๆจึงท่าให้
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมได้รับการท่านุบ่ารุงเด็กได้ก้าวสู่ความเป็นผู้ใหญ่สินะธรรมได้รับการถ่ายทอด
ศิลปินและผู้ดูได้ประสานสัมพันธ์กันกับเทพสิ่งนี้เป็นปกติธรรมดาในชีวิตประจ่าวันและได้รับการกัน
กลองด้วยปรัชญาชีวิตให้เป็นการเฉลิมฉลองในโอกาสพิเศษ" (อ้างใน สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543, น. 6) 
 
  จูดิธ แฮนนา (1979) อธิบายว่า นาฏยศิลป์มีลักษณะสากลสภาพและสะท้อนวัฒนธรรมของ
ชุมชนคือ 

"นาฏยศิลป์เกือบจะเป็นรูปแบบสากลแห่งพฤติกรรมของมนุษย์นาฏยศิลป์เป็นระบบที่ยัง
ด่ารงอยู่เพ่ือสะท้อนเพ่ือรอพร้อมและเพ่ือก่าหนดเงื่อนไขให้กับวัฒนธรรมในสังคม " (อ้างใน สุรพล  
วิรุฬห์รักษ์, 2543, น. 6) 
 



 37 

  อโรร่า หลิม (1987) อธิบายเช่นเดียวกันกับแฮนน่าว่า นาฏยศิลป์ลักษณะทางสากลสภาพที่
ท่าให้ดูแล้วเข้าใจได้ง่ายแต่หากจะเข้าใจให้ลึกซ้ึงต้องรู้จักจารีตนั้น ๆด้วยว่า 

"นาฏยศิลป์ ถือก าเนิดจากชีวะวิทยาโดยอาศัยร่างกายเป็นปัจจัยในการ
แสดงออกนาฏยศิลป์สามารถล่วงพ้น ความแตกต่างของวัฒนธรรมได้ในขณะที่
ศิลปะสาขาอ่ืน ๆจากวัฒนธรรมที่ไม่คุ้นเคยต้องการการศึกษาด้วยความอุตสาหะ
และใช้เวลานานนั้นนาฏยศิลป์กลับมีข้อจ ากัดน้อยมากเราชื่นชอบและตอบสนอง
ต่อนาฏยศิลป์ได้โดยมีความหมายของผลงานนั้นมิได้น้อยลงไปมากนักเราเข้าใจ
กับอารมณ์โกรธเกรี้ยวได้จากการเชิดศรีษะอย่างกระทันหัน เราทราบถึงความ
กังวลก็วายได้จากการขยับนิ้วมือ นาฏยศิลป์พูดกับเราตรงจุดที่เราสนเท่ห์และ
สัมพันธ์กับการเต้นของหัวใจเราก้าวล่วงไปสู่เวลาที่ขมวดเข้มโดยผ่านจังหวะจะ
โคนของนาฏยศิลป์ แต่ถึงอย่างไรเราก็ควรส าเหนียกไว้เสมอว่า นอกเหนือไปจาก
ท่าทางที่เป็นสากลดังกล่าวแล้ว เราจะสัมผัสกับความหมายและความบันเทิงของ
นาฏศิลป์ได้ดีก็ต่อเมื่อเรามีความรู้ในจารีตนาฏยศิลป์นั้น ๆมาก่อน นาฏยศิลป์
เป็นจารีตที่มีไวยากรณ์และศัพท์ เฉพาะซึ่งไม่อาจแยกออกจากวัฒนธรรมที่
แวดล้อมอยู่นั้นความหมายทางปรัชญาแห่งการฟ้อนร าของศิวะนาฏราชจะขาด
หายไป ถ้าไม่ว่านาฏยศิลป์ชุดนี้แสดงถึงวงจรอันเป็นนิรันดร์ของการก าเนิดแห่ง
จักรวาลนั้นคือการเกิด การตาย การเกิดใหม่" (อ้างใน สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543, 
น. 6) 

 
    เดนิสา เปเยส (1990) กล่าวในท่านองเดียวกับสมเด็จพระเจ้าบรมวงเธอกรมพระยาด่ารงรา
ชานุภาพว่า นาฏยศิลป์เป็นของคู่กับมนุษย์มาแต่ดึกด่าบรรพ์และพัฒนาขึ้นมาเป็นรูปแบบชัดเจนและ
สวยงามตามพัฒนาการของมนุษย์และมนุษย์ใช้นาฏยศิลป์เพื่อการสื่อสารอีก 

  "นาฏยศิลป์เป็นหน้าต่างแห่งวัฒนธรรมของมนุษย์ นาฏยศิลป์ท่าให้สามารถมองลึกไปถึง
ชีวิตและเวลาของมนุษย์ในสังคมและอารยธรรมนั้น ๆ 

  นาฏยศิลป์ที่เป็นแบบดึกด่าบรรพ์ที่เป็นไปเพ่ือพิธีกรรมและเป็นสังคมพ้ืนบ้านจะแสดงให้
เห็นถึงศรัทธาค่านิยมในวัฒนธรรมของมนุษย์นั้นเองนาฏยศิลป์มักตอบสนองมนุษย์ทั้งในทางส่วนตัว
ทางสังคมและทางจิตวิญาณ การท่างานของมนุษย์ตามปกติวิสัยพฤติกรรมประจ่าวันและทัศนคติของ
มนุษย์ต่อธรรมชาติ จะระบายออกมา นอกจากนี้ลักษณะการแบ่งชนชั้นและการแบ่งประเภทไปเผา
ชนและในสังคมก็แสดงออกโดยในได้ในนาฏยศิลป์ประเพณีต่าง ๆ(P.7) 
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 เมื่อมนุษย์มีอายุมากขึ้นย่อมมีประสบการณ์มากขึ้นและเข้าใจโลกของตนมากขึ้นตามไปด้วย
ความสามารถของมนุษย์ในการปรับตัวและในการด่ารงชีวิตขึ้นอยู่กับพลังจิตมากมากขึ้นแทนที่จะ
อาศัยพลังทางร่างกายเพียงอย่างเดียว ค่านิยมและรสนิยมของมนุษย์ จึงเจริญเติบโตไปพร้อมกับความ
สลับซับซ้อนของสิ่งแวดล้อมของมนุษย์ ดังนั้นการฟ้อนร่าของมนุษย์ในฐานะเป็นศิลปะแขนงหนึ่งซึ่ง
เป็นสื่อสะท้อนวิวัฒนาการทางจิตของมนุษย์นั่นเอง 
    กระบวนการนี้น่าไปสู่การค้นพบที่ว่าการแสดงออกของมนุษย์โดยวิธีการที่สุนทรีย์จึงนิยมเน้น
นามธรรมมากกว่ารูปธรรมแสดงออกโดยนัยมากว่าการพรรณนา โดยละเอียดและการลอกเลียนความ
ต้องการที่จะสื่อความหมายและแสดงออกของมนุษย์จึงโน้มน้าวให้มนุษย์ยังคงแสวงหาองความรู้ที่
ถูกต้องในศาสตร์และกลวิธีของนาฏยศิลป์ต่อไปเมื่อมนุษย์ผ่านกระบวนการดังกล่าวนี้มนุษย์ย่อมมี
ความรู้ดีขึ้นในการชื่นชมการเคลื่อนไหวและจังหวะจะโคนที่สอดประสานอยู่ในกลวิธีแห่งการฟ้อนร่า 
ความสัมพันธ์ระหว่างการแสดงความรู้สึกและการเคลื่อนไหวของร่างกายน่าไปสู่การฝึกหัดกลวิธีใหม่
ใหม่ที่กระตุ้นให้เกิดความชัดเจนความเรียบง่าย และความเปิดเผย" (อ้างใน สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543, 
น. 7) 
 

กปิละ   วัตสยญาณ (1983) ให้ความหมายของนาฏยศิลป์ในกรอบของวัฒนธรรมอินเดียว่า
นาฏยศิลป์เป็นปัจจัยในการแสดงออกกายนั้นมี สอง ชนิดคือ กายที่เป็นรูปธรรม และกายที่เป็น
นามธรรม กาวทั้งสองนี้ส่าคัญในการแสดงออกเป็นนาฏยศิลป์และนาฏยศิลป์นี้สามารถล่วงพ้นกรอบ
ประเพณี และกาลเวลาไปสู่ความเป็นสากลสภาพ 

“นาฏยศิลป์ ไม่ ใช่ เป็นเรื่องของมนุษย์วิทยาหรือโบราณคดี  หรือ
ประวัติศาสตร์ และด้วยเหตุนี้นาฏยศิลป์จึงไม่ใช่วรรณคดีกวีนิพนธ์ประฏิมากรรม 
จิตรกรรม หรือแม้แต่ดนตรีสิ่งแรกที่สุดและส าคัญที่สุดคือร่างกายขอมนุษย์
ร่างกายของมนุษย์ นี่เองเป็นเครื่องมือในการแสดงออกทั้งที่เป็นไปอย่างนี้ดึกด า
บรรพ์เป็นยังพื้น ๆ ง่าย ๆ ชัดเจนและเต็มไปด้วยการลอกเลียนนาฏศิลป์ก็ยังเป็น
เรื่องสลับซับซ้อน เต็มไปด้วยนามธรรม ลักษณะและจิตวิญญาณ ร่างกายของ
(P.9)มนุษย์ที่สัมผัสได้อย่างชัดเจนนี้เองเป็นปัจจัยที่แท้จริงของการมีชีวิตแม้จะ
เป็นการพิจารณาอย่างผิวเผินอันหนึ่งข้าพเจ้าต้องมองกลับไปที่จารีตประเพณี
ของข้าพเจ้าซึ่งอ านวยให้ข้าพเจ้ามองกายภาพภาพมนุษย์ภายในกรอบของ
ความคิดรวบยอดเป็นสองชั้นชั้นนอกคือกายที่ชัดเจนและชั้นในคือกายที่แฝงเร้น
ทั้งสองกายนี้เป็นอิสระที่สัมพันธ์กันแนบแน่นแยกไม่ได้กายภายนอกอาจสลายลง
ไปสู่กาย แฝงเร้นและกายที่แฝงเร้นอาจเปิดตัวออกมาหอมม่วงกายภายนอกเมื่อ
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พิจารณาวิเคราะห์ดูจะพบว่าแบบแผนและกฎเกณฑ์แห่งการเคลื่อนไหวเป็น
วิถีทางหนึ่งในนั้นหลายวิธีที่ท าให้กายภายนอกกลายเป็นกายแฝงเร้น ร่างกาย
เป็นปัจจัยของการสื่อสารซึ่งเป็นบทบาทสากลที่ไม่เฉพาะเจาะจงลงในมาตรฐาน
สุนทรียภาพและวัฒนธรรมใดแต่มันกลับล่วงพ้นความจ าเพาะเจาะจงและความ
เหมาะสมเฉพาะกลุ่มชนนาฏยศิลป์มีความส าคัญในระดับจักรวาล สภาวการณ์นี้
จะเกิดขึ้นได้อย่างไรและเมื่อใดสิ่งที่เกิดขึ้นได้โดยการก าหนดตั้งใจและจิตใจใน
ประเทศอินเดียได้จ าลองสภาวการณ์ที่มนุษย์เป็นส่วนส าคัญแห่งจักรวาล ใน
รูปการของมนุษย์ยืนบนโลกและสื่อสารกับท้องฟ้าโดยเหยียดออกไปทุกทิศทาง
มนุษย์ผู้ที่ถูกจ ากัดขอบเขตด้วยเวลาเป็นนิรันดร์กาลหรือในเวลาที่จ ากัดแต่ไร้
ขอบเขตภาพของวิศวะปุรุส หรือ ผู้มีโลกทัศน์อยู่ภายในนั้นสัมพันธ์กับนาฏศิลป์ที่
แสดงให้เห็นว่าร่างกายสามารถเคลื่อนจากกายภายนอก ไปสู่กาย ภายใน จาก
ความชัดเจนให้สุดไปสู่กายแฝงเร้นที่สุด จากเวลาที่เป็นจริงไปสู่การข้ามช่วงเวลา
ในแนวคิดที่เวลาตามธรรมชาติไม่ใช่เป็นกระแสดุจเส้นตรง แต่เป็นวงจรที่มี
จังหวะของวิวัฒนาการและวิบัติการสลับกันไป” (อ้างใน สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 
2543, น. 7) 

 
ชวลิต  สวัสดิ์ผล (2554) อธิบายในหนังสือ สังคม  อธิบายว่า สังคม คือ กลุ่มคน หรือผู้คน

ที่มาอาศัยอยู่ในบริเวณพ้ืนที่เดียวกัน มีความสัมพันธ์ซึ่งเกิดขึ้นจากการติดต่อระหว่างกัน มีความรู้สึก
เป็นกลุ่มเดียวกัน และยอมรับแบบแผนการด่าเนินชีวิตของกลุ่มมาประพฤติปฏิบัติ จนกลายเป็น
สถาบันทางสังคม องค์ประกอบที่ส่าคัญของสังคม ได้แก่ คน กลุ่มคน สถานภาพ บทบาท และสถาบัน
พ้ืนฐานของสังคม 

 
ศูนย์สารสนเทศอิสลาม และอิสลามศึกษา วิทยาลัยอิสลามศึกษา ในเว็บไซต์โครงการศูนย์

สารสนเทศอิสลามและอิสลามศึกษา ตามยุทธศาสตร์พัฒนาจังหวัดชายแดนภาคใต้ อธิบายความรู้
ทั่วไปเก่ียวกับสังคมไว้ 2 ประเด็น คือ ความหมายของสังคม และลักษณะส่าคัญของสังคม ดังนี้ 

ความหมายของสังคมในภาษาอาหรับ หมายถึง สถานที่รวมกัน โดยได้ยอมปฏิบัติตาม
กฎระเบียบและระบบเดียวกัน ส่วนในภาษาอังกฤษ หมายถึง คนจ่านวนหนึ่งที่มีความสัมพันธ์
ต่อเนื่องกันตามระเบียบกฎเกณฑ์โดยมีวัตถุประสงค์ร่วมกัน นอกจากนี้ยังมีการให้ความหมายของ
นักจิตวิทยาซึ่งเป็นในทิศทางเดียวกันการให้ค่าจ่ากัดความข้างต้น ส่าหรับลักษณะส่าคัญของสังคม มี
ลักษณะส่าคัญดังนี้ 
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1. การอยู่ร่วมกันภายใต้สังคมหนึ่งอาจมีอาณาเขตที่แน่นอน อาจครอบคลุมชุมชนที่มีขนาด
เล็กจ่านวนมาก 

2. การมีความผูกพัน และพ่ึงพากัน มีความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิก เพ่ือการพ่ึงพาอาศัย 
3. การมีวัฒนธรรมร่วมกัน ในแต่ะละสังคมจะมีวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ท่าให้

สมาชิกในสังคมมีแบบแผนในการด่าเนินชีวิตที่เหมือนกัน รวมไปถึงการมีขนบธรรมเนียม
ประเพณี ความเตยชิน ความเชื่อ และค่านิยมอบ่างเดียวกัน ท่าให้มนุษย์ในสังคมสามารถ
เข้าใจสิ่งต่าง ๆตรงกัน เช่น เครื่องแต่งกาย บ้านเรือน อาหาร และค่านิยม เป็นต้น  

4. ความเป็นอิสระต่อกันกับสังคมอ่ืน กล่าวคือ การไม่อยู่ภายใต้การบังคับของสังคมอ่ืน  
 

ปาริฉัตร  สินธุวงศ์ (2011) ในเว็บไซต์ พลเมืองด ีอธิบายความหมายของสถานภาพ บทบาท 
สิทธิ เสรีภาพ และหน้าที่ ดังนี้ 

“สถานภาพ หมายถึง ต าแหน่งที่บุคคลได้รับจากสมาชิกของสังคม แบ่ง
ออกเป็นสถานภาพที่ได้มาโดยก าเนิด เช่น แม่ ลูก เชื้อชาติ และสถานภาพทาง
สังคม เช่น ครู นักเรียน แพทย์ ผู้บริหาร เป็นต้น 

บทบาท หมายถึง การปฏิบัติตามสิทธิ หน้าที่อันเนื่องมาจากสถานภาพ
ของบุคคล เนื่องจากบุคคลสามารถมีหลายสถานภาพในคนเดียวกัน ดังนั้น
บทบาทของบุคคลจึงต้องปฏิบัติไปตามสถานภาพในสถานการณ์ตามสถานภาพ
นั้น ๆ 

สิทธิ หมายถึง อ านาจ หรือ ผลประโยชน์ของบุคคลที่กฎหมายให้ความ
คุ้มครอง 

เสรีภาพ หมายถึง ความมีอิสรเสรีในการประท าของบุคคลที่อยู่ในขอบเขต
ของกฎหมาย  

หน้าที่  หมายถึงภาระรับผิดชอบของบุคคลที่จะต้องปฏิบัติตามแต่
สถานภาพที่ถูกก าหนดไว้ในสถานการณ์ใดสถานการณ์หนึ่ง” 

 
เอกสารการสอนรายวิชากฎหมายมหาชนเบื้องต้น (Introduction to Public Law) (ม.ป.ป., 

ออนไลน์) อธิบายสังคมจากรูปแบบการปกครอง ซึ่งสัมพันธ์กับอ่านาจในการบริหารราชการแผ่นดิน
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ตามแนวคิดของอลิตโตเติ้ล (Aristotle) นักปรัชญา นักปกครอง และนักการละครในสมัยกรีก ดัง
รายละเอียดตามตาราง 

ตารางที่ 2.1 อ่านาจในการบริหารราชการแผ่นดินตามแนวคิดของอลิตโตเติ้ล (Aristotle) 

ปกครองโดย เพื่อประโยชน์ รูปแบบการปกครอง 
คนเดียว ส่วนรวม ราชาธิปไตย Monarchy 

ส่วนตน ทรรราชย์ tyranny/ เผด็จการ Dictatorship 

กลุ่ม/คณะบุคคล ส่วนรวม อภิชนาธิปไตย Aristocracy 

ส่วนตน คณาธิปไตย oligarchy 

ประชาชน/ 
คนจ านวนมาก 

ส่วนรวม ประชาธิปไตย Democracy 

ส่วนตน โพลิตี้ Polity 
 

เอกสารค่าสอน “การปกครอง” โดยวิทยาลัยเกษตรและเทคโนโลยียโสธร (ม.ป.ป., 
ออนไลน์) มีดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
2.1 นาฏกรรมกับการปกครองโดยใช้อ่านาจเพียงคนเดียว 
 2.1.1 การปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์  
 2.1.2 การปกครองแบบเผด็จการ  
2.2 นาฏกรรมกับการปกครองโดยคนส่วนน้อยหรือ คณะบุคคล  
 2.2.1 การปกครองแบบคณาธิปไตย 
 2.2.2 การปกครองแบบคอมมิวนิสต์  
2.3 นาฏกรรมกับการปกครองโดยคนส่วนมาก หรือ เสียงส่วนใหญ่  
 2.3.1 นาฏกรรมกับการระบอบประชาธิปไตย แบบประธานาธิบดี 
 2.3.2 นาฏกรรมกับการระบอบประชาธิปไตย แบบพระมหากษัตริย์เป็นประมุข 
 
ธนพงษ์  หม่ืนแสน และภูเดช แสนสา (2557) บทความ เรื่อง การสื่อสารทางการเมืองผ่าน

เพลงพ้ืนบ้านล้านนา กรณีศึกษา เพลงซอ กล่าวว่า เพลงซอ เป็นเพลงพ้ืนบ้านของล้านนามีบทบาท
ส่าคัญ คือ การแสดงอัตลักษณ์ของชุมชน ความบันเทิง การศึกษา การอบรม การเสนอแนะ การ
ปฏิบัติการทางสังคม จึงกลายเป็นเครื่องมือสื่อสารทางการเมืองในแบบฉบับของชาวบ้าน การ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมส่งผลให้มีการปรับปรุงศิลปวัฒนธรรม ดังเช่น สมัยรัชกาลที่ 7  พระราชชายา
เจ้าดารารัศมี ทรงปรับปรุงท่าให้เพลงซอแทบกลายเป็นวัฒนธรรมแห่งชาติ และมีบทบาททาง
การเมืองมากขึ้นจากการน่ามาใช้ในพระราชพิธีส่าคัญ เมื่อเปลี่ยนแปลงการปกครอง ในสมัยจอมพล 
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ป. พิบูลสงคราม ด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี  เป็นยุคการสร้างวัฒนธรรมแห่งชาติ ซึ่งก่าหนด
นโยบายรัฐนิยม ส่งผลให้เกิดการออกพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมเกี่ยวกับการ
แสดงละคร ในปี พ.ศ. 2485 ต่อมากระทรวงมหาดไทยได้ออกหนังสือ “การเล่นพ้ืนเมือง” ในปี พ.ศ. 
2497 เนื้อหากล่าวถึงการแสดงพ้ืนเมืองของไทย แสดงกระบวนกสน “รัฐนิยม” ที่เกิดขึ้นส่งผ่านดนตรี 
เช่นการแต่งกายของนักแสดง การแสดงดนตรีบนเก้าอ้ี จัดให้มีเวทีอย่างเรียบร้อย เป็นต้น ต่อมา เพลง
ซอกลายเป็นเครื่องมือที่ส่าคัญในการบันทึกประวัติศาสตร์ จากการวิพากษ์วิจารณ์นโยบายของรัฐบาล 
ซึ่งน่ามาใช้ในการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของนาฏกรรมกับการปกครองในมิติต่าง ๆ  
 
 นวลค า  ขะยอมแดง (ม.ป.ป.) แนวคิดโรงเรียนในฐานะกลไกในการเผยแพร่อุดมการณ์ของ
รัฐ 
 บทความเรื่อง แนวคิดโรงเรียนในฐานะกลไกในการเผยแพร่อุดมการณ์ของรัฐ อธิบายการ
เผยแพร่อุดมการณ์ ค่านิยม รสนิยมทางการเมืองของผู้ปกครองผ่านการศึกษา ซึ่งมีการสร้างหลักสูตร
การอบรมให้แก่เยาวชน เพ่ือปลูกฝังแนวคิดแนวปฏิบัติต่าง ๆให้เกิดความยั่งยืน รวมทั้งการสร้าง
สถานศึกษา เพ่ือเป็นแหล่งบ่มเพาะประชาชนให้เป็นไปตามเจตนารมย์ของผู้น่ารัฐ สามารถน่ามา
พิจารณาในการตั้งโรงเรียน องค์กร หน่วยงานต่าง ๆทางด้านนาฏกรรมในด้านการเผยแพร่อุดมการณ์
ทางการเมือง ค่านิยม ตลอดจนปรับเปลี่ยนพฤติกรรม รสนิยมให้เป็นไปตามเจตนารมย์ของผู้น่าแห่ง
รัฐ  
 

อัจฉรีย์  วัฒนสหโยธิน (2554) กล่าวไว้ในวิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
รัสเซียศึกษา คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์  เรื่อง การเผยแพร่โฆษณาชวนเชื่อทาง
การเมืองตามหลักของพรรคสังคมนิยมคอมมิวนิสต์: กรณีศึกษาภาพยนตร์ในสมัยโซเวียตตอนต้น ค.ศ.
1918-1945 ความว่า 
 ภาคนิพนธ์ เรื่อง การเผยแพร่โฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองตามหลักของพรรคสังคมนิยม
คอมมิวนิสต์: กรณีศึกษาภาพยนตร์ในสมัยโซเวียตตอนต้น ค.ศ. 1918-1945 อธิบายประวัติการ
เผยแพร่ภาพยนต์โฆษณาชวนเชือตามหลักของพรรคสังคมนิยม พบว่า ภาพยนตร์ คือนาฏกรรม
ประเภทหนึ่งที่ถูกใช้เป็นเครื่องมือทางการเมืองของพรรคสังคมนิยมคอมมิวนิสต์ จากภาพยนตร์ 
4  เรื่อง คือ The Battles of Potemkin, Mother, October และ Alexander  Nevsky ซึ่งคุณสมบัติ
ที่ส่าคัญประการหนึ่ง คือ ความสามารถในการถ่ายทอดเรื่องราวให้คนทุกระดับเข้าใจได้ง่าย จึงประสบ
ความส่าเร็จอย่างมากในการเผยแพร่นโยบายการปกครองของผู้น่าแห่งรัฐ สามารถน่ามาพิจารณา
ความหมาย รูปแบบ เนื้อหา และบทบาทของนาฏกรรมในด้านการปกครอง รวมทั้งอิทธิพลที่เกี่ยวข้อง
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ต่อนาฏกรรมไทย เพราะความสัมพันธ์ด้านสถานการณ์โลก และความสัมพันธ์ระหว่างประเทศที่มีมา
แต่ครั้งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว   
 

สุวิมล  พลจันทร (2520)  กล่าวไว้ในวิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต คณะศิลปศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เรื่อง กรมโฆษณาการกับการโฆษณาอุดมการณ์ทางการเมืองของรัฐ (พ.ศ. 
2476-2487)  

วิทยานิพนธ์ เรื่อง  กรมโฆษณาการกับการโฆษณาอุดมการณ์ทางการเมืองของรัฐ (พ.ศ. 
2476-2487)อธิบายประวัติ และบทบาทของกรมโฆษณาการในการเผยแพร่อุดมการณ์ทางการเมือง 
เริ่มจากการเผชิญปัญหาของรัฐบาลหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง จึงระดมใช้สื่อประเภทต่าง ๆ ได้แก่ 
การปาฐกถา เอกสาร วิทยุกระจายเสีย เพลง ละคร เพ่ือโฆษณา อบรม เผยแพร่ความรู้ ความเข้าใจ
การปกครองระบอบประชาธิปไตย และการปรับปรุงประเทศตามหลัก 6 ประการ ตามที่คณะราษฎร์
ก่าหนด จากนั้นจึงมีการตั้งกองโฆษณาการ เป็นหน่วยงานราชการเพ่ือดูแลกิจการดังกล่าว ปัจจุบัน
พัฒนาเป็นกรมประชาสัมพันธ์ ต่อมามีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาด้วยการสอดแทรกลัทธิชาตินิยม 
นโยบายสร้างชาติ และลัทธิผู้น่า หรือ ลัทธิอ่านาจนิยม ที่เน้นที่ตัวผู้น่า และทหาร ท่าให้ภายหลังไม่
ปรากฏลักษณะการโฆษณาระบอบประชาธิปไตยอีกต่อไป และกลายเป็นหน่วยงานของรัฐบาลชุด
ต่าง ๆ เพ่ือท่าหน้าที่เผยแพร่อุดมการณ์ทางการเมืองของรัฐ เพ่ือบุคคล หรือ กลุ่มบุคคล หรือ ลัทธิใด
ลัทธิหนึ่งเท่านั้น  
 

สิริรัตน์   พุ่มเกิด (2537) กล่าวไว้ ในวิทยานิพนธ์ อักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชา
ประวัติศาสตร์คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรื่อง อัศวพาหุ กับการใช้วรรณกรรมเพ่ือ
เผยแพร่แนวความคิดและอุดมการณ์ทางการเมือง  
 วิทยานิพนธ์ เรื่อง อัศวพาหุ กับการใช้วรรณกรรมเพ่ือเผยแพร่แนวความคิดและอุดมการณ์
ทางการเมือง อธิบายว่าพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงใช้วรรณกรรมเพ่ือเป็นสื่อในการ
เผยแพร่แนวความคิด และอุดมการณ์ทางการเมือง ซึ่งมีปัจจัยใน ได้แก่ ภูมิหลังส่วนพระองค์ พระ
ปรีชาสามารถด้านวรรณกรรม และปัจจัยภายนอก ได้แก่ สถานการณ์ทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม 
ทั้งภายใน และภายนอกประเทศ โดยแนวความคิด และอุดมการณ์ทางการเมือง จากพระราชนิพนธ์
ด้วยพระนามแฝง “อัศวพาหุ” ปรากฏในวรรณกรรม 4 ประเภท คือ การต่อต้านชาวต่างชาติ การ
สร้างเจตคติเกี่ยวกับลัทธิการปกครอง การด่าเนินชีวิต และการสร้างเจตคติต่อการสงคราม และกล
ยุทธ์ในการรบ เนื้อหาดังกล่าวถูกน่ามาใช้ในการยกตัวอย่าง เนื่องจากมีสาระส่าคัญ และแนวคิดที่เป็น
ประโยชน์ทั้งในการประพฤติปฏิบัติของบุคคลต่อตนเอง และสังคม สามารถน่ามาใช้ในการพิจารณา
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ความส่าคัญของนาฏกรรมกับการปกครอง โดยเฉพาะสาระส่าคัญ การน่าไปใช้ และแนวโน้มของ
นาฏกรรมจากวรรณกรรมการแสดง 
 

ไทยรัฐออนไลน์.  เปิดใจ “คนเพ่ือชีวิต” วิถีแห่งบทเพลงบนถนนสายอุดมการณ์การเมือง. 
ฉบับวันที่ 26 พฤษภาคม 2553.  
 หนังสือพิมพ์ ไทยรัฐ เขียนคอลัมน์ เรื่อง เปิดใจ “คนเพ่ือชีวิต” วิถีแห่งบทเพลงบนถนนสาย
อุดมการณ์การเมือง เนื้อหากล่าวถึง บทเพลงเพ่ือชีวิตจากการสัมภาษณ์ศิลปินทางด้านดนตรี หงา วง
คาราวาน แอ๊ด วงคาราวาน จากวงคาราบาว นักร้องน่าวงแฮมเมอร์ และทอม  ดันดี นักร้องเพ่ือชีวิต 
ต่างอธิบายความหมาย และบทบาทของเพลงเพ่ือชีวิตว่า เพลงเพ่ือชีวิตเป็นเครื่องมือในการเผยแพร่
อุดมการณ์ทางการเมือง โดยการสะท้อนสภาพวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้าน ความรู้สึก ความคิด 
ส่าหรับด้านการเมืองที่เคยประสบ เมื่อครั้งมีการปฏิวัติสมัย 14 ตุลาคม มีความแตกต่างจากในปัจจุบัน 
เนื่องจาก สถานการณ์ปรับเปลี่ยน และเป็นไปตามกระแสประชาชน สามารถน่ามาพิจารณาในการ
พิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง การล่าดับเหตุการณ์ และการเลือก
กรณีศึกษา เพ่ือน่ามาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลต่อไป    

George H. Szanto. (2530). Theatre & Propaganda. United of America: University 
of Texus press. อธิบายความหมาย การกระตุ้นความคิด การให้ข้อมูล แนวนโยบายของรัฐบาล หรือ 
ผู้น่าการปกครอง ผ่านวรรณกรรม การแสดง ภาพยนตร์ และรายการโทรทัศน์  

Michael R., Matthews, Colin F., Gauld, and Arthur Stinner. (2548).  The 
Pendulum: Scientific Historical, Philosophical and Educational Perspectives.  
Springer. 

Social pendulum โดย google web อธิบายความหมายเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงของ
สังคม ปัจจัยต่าง ๆที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลง เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคมจะกลายเป็นประวัติศาสตร์
ที่มักจะซ้่ารอยเดิม 

สุรพล   วิรุฬห์รักษ์  (2543) อธิบายไว้ในหนังสือ วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุง
รัตนโกสินทร์ พ.ศ. 2325-2477   กล่าวถึง ประวัติศาสตร์สังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมของไทยที่
ส่งผลต่อเนื้อหา รูปแบบ หน้าที่ใช้สอย และความหมายเชิงสัญลักษณ์ตลอดจนกลุ่มคนดูเฉพาะของ
นาฏกรรมไทยประเภทต่าง ๆ โดยแบ่งช่วงเวลาออกเป็นรัชกาล เพราะการเปลี่ยนแปลงต่าง ๆนั้น
เชื่อมโยงโดยตรงกับพระบรมราโชบาย และพระราชนิยมของแต่ละรัชกาล การอภิปรายผลมีความ
แตกต่างจากข้อมูลในเอกสารเดิมอย่างมีนัยส่าคัญ เช่น รัชกาลที่ 3 ที่เคยเข้าใจกันว่านาฏกรรมซบเซา
กลับเป็นว่าจะมีความนิยมนอกราชส่านักอย่างมาก รัชกาลที่ 7 เป็นช่วงเวลาแห่งการล่มสลายของ
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นาฏกรรม แต่กลับมีการตั้งหน่วยงานราชการ และฝึกหัดศิลปิน ซึ่งต่อมากลายเป็นครูคนส่าคัญของ
กรมศิลปากรในปัจจุบัน 

สุ รพล   วิ รุฬห์ รั กษ์  (2549) อธิบายในหนั งสือ นาฏยศิลป์  รัชกาลที่  9   กล่ าวถึ ง 
ประวัติศาสตร์สังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมของไทยที่ส่งผลต่อเนื้อหา รูปแบบ หน้าที่ใช้สอย และ
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ตลอดจนกลุ่มคนดูเฉพาะของนาฏกรรมไทยประเภทต่าง ๆ โดยแบ่งช่วงเวลา
ออกเป็น 2 รัชกาล เพราะมีความต่อเนื่องกัน โดยเน้นนาฏกรรมที่เกิดขึ้นในรัชกาลที่ 9 ปรากฏการณ์
ที่เกิดขึ้นเชื่อมโยงกับผู้ปกครองประเทศในขณะนั้นและพระมหากษัตริย์ ผู้อุปถัมภ์ศิลปกรรมของชาติ 
การอภิปรายผลแสดงให้เห็นความเปลี่ยนแปลงของรูปลักษณ์นาฏกรรมอันเกิดจากการก่าหนด
นโยบายการปกครองที่ใช้วัฒนธรรมมาบริหารประเทศ และรสนิยมของผู้ปกครอง ซึ่งส่งผลกระทบ
โดยตรงกับนาฏกรรมในช่วงเวลาดังกล่าว และบางส่วนยังคงสืบทอดมาจนปัจจุบัน 

สุรพล  วิรุฬห์รักษ ์(2553) อธิบายในหนังสือ นาฏยศิลป์ รัชกาลที่ 5  กล่าวถึง ประวัติศาสตร์
สังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมของไทยที่ส่งผลต่อเนื้อหา รูปแบบ หน้าที่ใช้สอย และความหมายเชิง
สัญลักษณ์ตลอดจนกลุ่มคนดูเฉพาะของนาฏกรรมไทยประเภทต่าง ๆ โดยเน้นเฉพาะนาฏกรรมที่
เกิดขึ้น หรือพัฒนาจนเต็มรูปในรัชกาลที่ 5 การอภิปรายผลแสดงความสัมพันธ์ของการเกิด และ
พัฒนารูปแบบนาฏกรรม ซึ่งสัมพันธ์กับปัจจัยโดยรอบที่มีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว และบุคลากร
ด้านนาฏกรรม เช่น ละครพันทาง ละครดึกด่าบรรพ์ ลิเก ละครพูด ละครร้อง เป็นต้น 

สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (2544) อธิบายในหนังสือ นาฏยศิลป์ปริทรรศน์ กล่าวถึง นาฏยทฤษฎี 
นาฏยนิยาม นาฏยประวัติ นาฏยวิจัย นาฏยวรรณกรรม นาฏยดนตรี นาฏยประดิษฐ์ นาฏยลักษณ์ 
นาฏยอลังการ โดยแบ่งข้อมูลออกเป็นบท มีนัยยส่าคัญของการศึกษานาฏกรรมทั้งของไทย และ
ตะวันตก ทั้งทฤษฎี การก่าหนดความหมาย บทบาทหน้าที่ ปัจจัยที่ก่อให้เกิดนาฏกรรม องค์ประกอบ
ของนาฏกรรม และการประกอบสร้าง เช่น นาฏกรรมเป็นเครื่องบันเทิงเฉพาะชนชั้น ผู้ปกครองใน
ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ ถือว่ารสนิยมของกษัตริย์ คือ นโยบายแห่งรัฐ ดังนั้นกษัตริย์จึงเป็นผู้
ก่าหนดรูปลักษณ์นาฏกรรม 

สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (2539) อธิบายในหนังสือ ลิเก กล่าวถึง ประวัติของลิเกที่เกิดขึ้นใน
ประเทศไทย การเปลี่ยนแปลงของลิเกที่เกิดขึ้นจากสังคม นโยบายการปกครองและนาฏยศาสตร์ของ
ลิเก การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับลิเกแปรผันไปตามผู้ชม สังคม และนโยบายการปกครองของผู้น่า 

สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (2544) อธิบายในหนังสือ นาฏยศิลป์อินโดนีเซีย กล่าวถึง สภาพภูมิ
ประเทศ ความเชื่อ เศรษฐกิจ วัฒนธรรมของอินโดนีเซีย ประวัติ และลักษณะเฉพาะของนาฏยศิลป์
ชวา บาหลี สุมาตรา และชนเผ่าซึ่งเป็นชนกลุ่มน้อย การเปลี่ยนแปลงของสังคมที่ส่งผลต่อนาฏกรรม
อินโดนีเซีย  
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สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (2553) อธิบายในหนังสือ นาฏยศิลป์พม่า กล่าวถึง สภาพภูมิประเทศ 
ความเชื่อ เศรษฐกิจ วัฒนธรรมของพม่า ประวัติ และลักษณะเฉพาะของนาฏยศิลป์พม่า การ
เปลี่ยนแปลงของสังคมท่ีส่งผลต่อนาฏกรรมพม่า 

ปรีดา  อัครจันทรโชติ (2557) อธิบายในวิทยานิพนธ์ การข้ามโพ้นวัฒนธรรมสื่อการแสดงงิ้ว
ในประเทศไทย.  กล่าวถึง ความสัมพันธ์ของการข้ามโพ้นวัฒนธรรมกับการเปลี่ยนแปลงความหมาย 
บทบาทหน้าที่ของงิ้วในประเทศไทย แบบแผนการข้ามโพ้นวัฒนธรรม และอ่านาจที่ปรากฏของงิ้วใน
ประเทศไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน การอภิปรายผล การข้ามโพ้นวัฒนธรรมของงิ้วมี 7 ประการ คือ 
ศาสนา ราชส่านัก ความสัมพันธ์กับจีน การขับเคลื่อนทางเศรษฐกิจ การศึกษา การเมืองการปกครอง 
และสื่อมวลชนสารสนเทศ กรอบการวิจัยสื่อพ้ืนบ้านพบว่างิ้วไทยมีบทบาท 14 ด้าน งิ้วมีขนบ และ
องค์ประกอบที่ยืดหยุ่นต่อการเปลี่ยนแปลง 2 ด้าน  อ่านาจที่ปรากฏในงิ้ว คือ การปกครอง ทุน 
สื่อมวลชน ผู้ชม ศาสนา ผู้ผลิต ซึ่งมีความคล้ายคลึงกับนาฏกรรมไทยแบบจารีต ที่มีขนบ แต่ก็มีบาง
องค์ประกอบที่ยืดหยุ่นต่อการเปลี่ยนแปลง เช่น ผู้ผลิต ผู้ชม เป็นต้น 

ฤดีชนก  รพิพันธุ์ (2546) อธิบายในวิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์
ไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร์ เรื่อง ละครหลวงวิจิตร กล่าวถึง ประวัติ และผลงานของหลวงวิจิตรวาท
การ อธิบายแนวคิด วิธีการจัดการแสดงละครปลุกใจรักชาติ และวิเคราะห์ละครปลุกใจ เรื่อง เจ้าหญิง
แสนหวี ผลการศึกษา การอภิปรายผล ละครหลวงวิจิตร เป็นละครปลุกใจเพ่ือปลู กฝังแนวคิดเรื่อง
ชาตินิยมให้แก่เยาวชน และประชาชน อีกทั้งยังเป็นการสนับสนุนนโยบายของจอมพล ป. พิบูล
สงคราม ซ่ึงด่ารงแหน่งนายกรัฐมนตรใีนขณะน้ัน  

มาลินี  ดิลกวานิช (2543) ระบ่า และละครในเอเชีย อธิบายประวัติ องค์ประกอบการแสดง 
และวิธีการแสดงของการแสดงในเอเชีย โดยเฉพาะงิ้วปักก่ิง ในยุคเหมาเซตุง  และคาบูกิ ยุคจักรพรรดิ
เมจิ ซึ่งเป็นจุดการเปลี่ยนแปลงของผู้น่าการปกครอง สภาพสังคม และสภาพเศรษฐกิจในระยะนั้น 

Jiraporn Witayasakpan (2535) Nationalism and the tranfromation of aesthetic 
concept: theatre in Thailand during the phibun period อธิบายนโยบายของจอมพลป. พิบูล
สงคราม ที่พยายามจะเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมตามแนวคิดชาตินิยม ซึ่งส่งผลต่อนาฏกรรม ทั้งรูปแบบ 
เนื้อหา เพลง ภาษา และการแสดง โดยเฉพาะละครหลวงวิจิตร ส่าหรับกรณีศึกษาเป็นการศึกษา
นาฏกรรมภูมิภาค คือ หมอล่า โนรา และหนังตะลุง   นโยบายดังกล่าวประสบผลส่าเร็จต่อการก่าหนด
มาตรฐานของรูปแบบศิลปกรรมในเวลาต่อมาด้วย 

ภาสกร  วงตาวัน (2556) กล่าวไว้ในหนังสือ ประวัติศาสตร์ไทย จากคนไทยทิ้งแผ่นดินถึงยุค
การเปลี่ยนแปลงการปกครอง 2475  กล่าวถึง ความเป็นมาของคนไทย ตั้งแต่ก่อนสมัยประวัติศาสตร์ 
จนถึงการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 โดยอธิบายสภาพบ้านเมือง สังคม เศรษฐกิจ 
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วัฒนธรรม และสรุประเด็นส่าคัญของสาเหตุการเปลี่ยนแปลง สถานการณ์ ตลอดจนผลกระทบที่
เกิดข้ึนจากการเปลี่ยนแปลงในแต่ละเหตุการณ์ 

รจนา  สุนทรานนท์ (2549) กล่าวไว้ในวิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์
ไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร์ เรื่อง นามานุกรมนาฏยศิลปิน: การศึกษาและการสืบทอดนาฏกรรมสู่
กรมศิลปากร  อธิบายประวัติและผลงานของครูโขนและละครร่า ระหว่าง พ.ศ. 2325 – 2489 การ
อภิปรายผล โขนละครร่าตั้งแต่รัชกาลที่ 1 เป็นต้นมามีการสืบทอดอย่างต่อเนื่องมาสู่กรมศิลปากร โดย
การรวบรวมครูละครจากคณะละครหลวง คณะละครบรรดาศักดิ์ และคณะละครเอกชน  กรม
ศิลปากรจึงเป็นแหล่งรวบรวมความรู้ทางนาฏกรรมของชาติ  

มณิศา  วศินารมณ์ (2557) กล่าวไว้ในรายงานวิจัยทุนสนับสนุนสถาบันพระปกเกล้า เรื่อง
ละครร่า รัชกาลที่ 7 และการสืบทอด อธิบายประวัติศาสตร์สังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมของไทยที่
ส่งผลต่อเนื้อหา รูปแบบ และหน้าที่ใช้สอยของนาฏกรรมไทยประเภทต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ในช่วงเวลา
นั้น โดยเน้นบทบาทของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวที่ส่งผลต่อละครร่า ตลอดจนคณะละคร 
รูปแบบการแสดง บุคคล กิจการ และสถานศึกษาทางด้านละครร่าที่สืบต่อมาจนปัจจุบัน การอภิปราย
ผลแสดงให้เห็นว่าในช่วงเวลาของการเปลี่ยนแปลงของบ้านเมืองที่เข้าขั้นวิกฤตอันน่าไปสู่การ
เปลี่ยนแปลงการปกครอง มิใช่ช่วงเวลาแห่งการล่มสลายของนาฏกรรมดังที่เข้าใจมาแต่เดิม เพราะมี
กิจกรรมนาฏกรรมปรากฏอยู่อย่างแพร่หลาย ซึ่งละครร่าเป็นส่วนหนึ่งที่มีการฝึกหัด จัดแสดงและสืบ
ทอดมาจนปัจจุบัน  

แถมสุข  นุ่มนนท์ (2535) อธิบายในหนังสือ ละครการเมือง 24 มิถุนายน 2475 กล่าวถึง 
บรรยากาศของเหตุการณ์ในระยะเวลาของการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พระบรมวงศานุวงศ์ที่ต้อง
เผชิญชะตากรรมภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง และสภาพนาฏกรรมที่เกิดขึ้นในระยะนั้น 

ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย์ (2550)  อธิบายในหนังสือ วัฒนธรรมบันเทิงในชาติไทย การ
เปลี่ยนแปลงในสังคมกรุงเทพฯ พ.ศ. 2491-2500 อธิบายความบันเทิงของชาติไทยประกอบบริบท
ต่าง ๆของสังคม โดยเน้นการเปลี่ยนแปลงในสมัยรัชกาลที่ 7 เป็นต้นมา และความบันเทิงท่ีสัมพันธ์กับ
ดนตรี 

กรรณิการ์  ตันประเสริฐ, แพทย์หญิง (2552) อธิบายในหนังสือ จดหมายเหตุวังไกลกังวล 
สมัยรัชกาลที่ 7 กล่าวถึงพระราชวังไกลกังวล สถานที่พักผ่อนส่าราญพระราชอิริยาบถ ณ ชายทะเลหัว
หิน ซึ่งพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จประทับแปรพระราชฐาน และทรงงานแผ่นดิน ซึ่ง
เป็นแหล่งรวบรวมผลงานดนตรี และนาฏกรรมแห่งหนึ่งในรัชสมัยของพระองค์  

พัฒนี  พร้อมสมบัติ และคณะ  (2525) อธิบายในหนังสือ รวมงานนิพนธ์ของนายอาคม  สา
ยาคม ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์  กรมศิลปากร กล่าวถึง บทความทางวิชาการทางนาฏกรรม ได้แก่ 
นาฏศิลป์กับวัฒนธรรมไทย ฝึกหัดละครหลวงในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 
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ความส่าคัญของหัวโขน หนังใหญ่ และนาฏยศัพท์ นอกจากนี้มีเนื้อหา กล่าวถึง ท่าร่านาฏศิลป์ 
ภาพถ่าย และบทเพลง รวมทั้งประวัติ และผลงานของนายอาคม  สายาคม  

ธนิต  อยู่โพธิ์ (2531) อธิบายในหนังสือ ศิลปะละครร่า หรือ คู่มือนาฏศิลป์ไทย กรุงเทพฯ: 
กรมศิลปากร  กล่าวถึงประวัติของนาฏศิลป์ไทย ประเภทการแสดง พิธีไหว้ครู และครอบโขนละคร ซึ่ง
เนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับสมัยรัชกาลที่ 7 ได้แก่ ละคอน และโขนหลวงในรัชกาลที่ 7 ฝึกหัดละครหลวง 
(ในรัชกาลที่ 7) และชีวิตเต้นกินร่ากิน เป็นต้น  

สุดารัตน์ กัลยา (2540) อธิบายในวิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์
ไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร์ เรื่อง การแสดงวังมังคละ  กล่าวถึง ประวัติ และผลงานนาฏกรรมของ
พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าหญิงเฉลิมเขตรมงคล โดยเน้นที่การแสดงของวังมังคละสถาน ซึ่งพระ
เจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าหญิงเฉลิมเขตรมงคลเป็นผู้ก่อตั้งคณะละครชูนาฏดุริยางคศิลป์ จัดแสดงโขน
ละคร และการแสดงเบ็ดเตล็ด ซึ่งศิลปิน ครูละคร ในคณะเป็นบุคลากรในสมัยรัชกาลที่ 7 

ประพัฒน์พงศ์ ภูวธน (2551) อธิบายในวิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป์
ไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร์ เรื่อง การแสดงโขนชักรอกของคณะโขนหลวงราชพงศ์ อธิบายประวัติ
ความเป็นมา ลักษณะการแสดงโขนชักรอกของคณะโขนหลวงราชพงศ์และการสืบทอดและลักษณะ
การแสดงโขนชักรอกของคณะโขนหลวงราชพงศ์ในปัจจุบัน ซึ่งพบว่าคณะโขนดังกล่าวเกิดขึ้นเมื่อ 
พ.ศ. 2470 จัดแสดงจนมีชื่อเสียง ต่อมาภายหลังครูละครได้เข้ามารับราชการในกรมศิลปากร 

เสาวรส  ธนิกกุล (2535) อธิบายในรายงานศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต วิชานาฏยวิจัย 2 สาขา
นาฏยศิลป์ไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร์ เรื่อง ศึกษาการเปลี่ยนแปลงของโขนจากกรมมหรสพสู่กรม
ศิลปากร กล่าวถึง การศึกษาการเปลี่ยนแปลงของโขนในแง่มุมต่าง ๆ ได้แก่ รูปแบบการแสดง การ
ฝึกหัด บทการแสดง ผู้อุปถัมภ์ หรือ เจ้าของคณะ โดยเน้นการเปลี่ยนแปลงของโขนหลวงรัชกาลที่ 6 
สู่กรมศิลปากร 

สุดารัตน์  กัลยา (2538)  อธิบายไว้ในรายงานตามหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  วิชา
ประวัตินาฏกรรมไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรื่อง ประวัติ และผลงานนาฏยศิลป์ของแม่ครูเจริญ
ศร ี ศาสตร์วิไล นาฏยศิลปินละครไทย สมัยรัชกาลที่ 7 – ปัจจุบัน อธิบายประวัติ และผลงานทางด้าน
นาฏศิลป์ของครูเจริญศรี  ศาสตร์วิไล ซึ่งรับการศึกษา และมีผลงานด้านนาฏกรรมตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 
7 เป็นต้นมา ประกอบการอธิบายสถานการณ์ของบ้านเมือง    

หลวงวิจิตรวาทการ (2505)  อธิบายไว้ในหนังสือ วิจิตรวาทการนุสรณ์  กล่างถึงประวัติ 
ผลงานของหลวงวิจิตรวาทการ สภาพบ้านเมือง นโยบายชาตินิยม ผลงานทางด้านนาฏกรรม ซึ่งอยู่
ในช่วงก่อนการปฏิวัติวัฒนธรรม สมัยจอมพลป. พิบูลสงคราม 

แถมสุข  นุ่มนนท์. (2544)  อธิบายไว้ในหนังสือ เมืองไทยสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 กล่าวถึง
สภาพบ้านเมือง ผลของนโยบายชาตินิยม ซึ่งสัมพันธ์กับวัฒนธรรม และนาฏกรรมในขณะนั้น  
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รุ่งฤทธิ์  ศยามานนท์ (2519) อธิบายไว้ในเอกสารการศึกษาทางรัฐประศาสนศาสตร์ เรื่อง
นโยบายรัฐบาลไทย  พ.ศ. 2475-2519  เป็นเอกสารที่รวบรวมนโยบายของผู้น่าในช่วงระยะเวลา
ดังกล่าว ซึ่งส่งผลต่อนาฏกรรม 

มาดาม เติ้งหยง และสุขสันต์   วิเวทเมธากร (2546)  เติ้ง เสี่ยว ผิง ว่าด้วยการปฏิวัติ
วัฒนธรรม และเค้าโครงความคิดเศรษฐกิจจีนใหม่. กล่าวถึง ช่วงเวลาของการปฏิวัติวัฒนธรรม ความ
แตกต่างของชนชั้น สถานการณ์ของการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม วิธีการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม 

ศากุล   เมืองสาคร  (2557) อธิบายในวิทยานิพนธ์ศิ ลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขา
ศิลปะการแสดง  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา เรื่อง  นาฏยลักษณ์การ
แสดงระบ่าของนาฏศิลป์สวนสุนันทา อธิบายประวัติของนาฏศิลป์สวนสุนันทาตั้งแต่การตั้งโรงเรียน
สุนันทาวิทยาลัย วิทยาลัยครู สถาบันราชภัฏ และมหาวิทยาลัยราชภัฏ ประกอบปัจจัยแวดล้อมที่
ส่งผลให้เกิดระบ่าท่ีมีนาฏยลักษณ์ของนาฏศิลป์สวนสุนันทา 

ศิ ริ วัฒน์   ข่ า เกิ ด  (2558)  อธิบาย ในวิทยานิพนธ์ ศิ ลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขา
ศิลปะการแสดง  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา เรื่อง  ละครสวนสุนันทา
สมัยคุณหญิงกรองแก้ว  ปทุมานนท์. กล่าวถึง วิทยาลัยครูสมัยคุณหญิงกรองแก้ว  ปทุมานนท์ เป็น
ผู้บริหาร ท่านส่งเสริมให้มีการจัดแสดงละครประจ่าปี และได้รับความนิยมมาก นโยบายของท่านท่า
ให้สถาบันได้รับผลก่าไรจากการจัดแสดง และน่าทุนทรพย์มาพัฒนาวิทยาลัย ซึ่งอยู่ ในระยะปฏิวัติ
วัฒนธรรมจนถึงหลังปฏิวัติวัฒนธรรม 

สมศักดิ์  บัวรอด (2559) อธิบายในรายงานการวิจัยทุนอุดหนุนมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนัน
ทาเรื่อง   พัฒนาการนาฏศิลป์สวนสุนันทาอธิบายประวัติของนาฏศิลป์สวนสุนันทาตั้งแต่ต้นต้นก่าเนิด 
คือ คณะละครพระองค์เจ้าอาทรทิพยนิภา โรงเรียนสุนันทาวิทยาลัย วิทยาลัยครู สถาบันราชภัฏ และ
มหาวิทยาลัยราชภัฏ ตามล่าดับประกอบปัจจัยแวดล้อมที่ส่งผลให้เกิดพัฒนาการนาฏศิลป์สวนสุนันทา 
ทั้งในด้านสถานที่ หลักสูตร ผู้สอน นักศึกษา ผลงานของนาฏศิลป์สวนสุนันทา ได้แก่ การแสดง และ
ผลงานวิชาการ 

จีรวัสส์  ปันยารชุน (2540) กล่าวไว้ในหนังสือ ท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม อธิบาย
ประวัติ และผลงานของท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม โดยเฉพาะผลงานด้านวัฒนธรรม ซึ่งเป็น
การสนับสนุนนโยบายของผู้ปกครองขณะนั้น คือ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ผลงานที่โดดเด่น คือ การ
ส่งเสริมวัฒนธรรมหญิง วรรณคดี และเพลงร่าวง 

Mattani Mojdara Rutnin (2539) กล่าวไว้ในหนังสือ Dance, Drama, and Theatre in 
Thailand: The Process of Development and modernization อธิบายประวัติศาสตร์นาฏกรรม
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยแบ่งการศึกษาออกเป็นช่วงตามการประกอบสร้างผลงานนาฏกรรม 
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ศึกฤทธิ์  ปราโมช, หม่อมราชวงศ์, และคณะ (2559).  อธิบายไว้ในลักษณะไทย เล่ม 3 
ศิลปะการแสดง  กล่าวถึง ศิลปะการแสดงประเภทต่าง ๆ พิธีกรรม การฝึกหัด สถานศึกษา ประวัติ
ละคร และการเปลี่ยนแปลงในประเทศไทย การแสดงราชส่านัก รวมทั้งการแสดงพ้ืนบ้าน 

ศิริมงคล   นาฏยกุล   (2545)  อธิบายในวิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขา
ศิลปะการแสดง  คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรื่อง  การแสดงละครเพลงของ
ไทย พ.ศ. 2490-2496 กล่าวถึงประวัติศาสตร์การแสดงละครเพลง พ.ศ. 2474-2532 และวิธีการ
น่าเสนอละครเพลงของคณะผกาวลี เรื่อง ความพยาบาท ซึ่งคณะละคร และการแสดงดังกล่าวอยู่ใน
ระหว่างก่อนเปลี่ยนแปลงการปกครองจนกระทั่งเสร็จสิ้นการปฏิวัติวัฒนธรรม 

ศิริมงคล  นาฏยกุล  (2555) กล่าวไว้ในหนังสือ ผกาวลี  ต่านานละครเวทีของไทย อธิบาย
ประวัติและผลงานของคณะละครผกาวลี คณะละครดังกล่าวเป็นคณะละครเวทีที่มีชื่อเสียงระหว่าง 
พ.ศ. 2490- 2496 ศิลปินในคณะต่อมากลายเป็นศิลปินแห่งชาติ เช่น สวลี  ผกาพันธุ์ และส.อาสน
จินดา เป็นต้น 

ศิริมงคล  นาฏยกุล  (2559) กล่าวไว้ในหนังสือ มั๊วเวียดนาม วัฒนธรรมบัลเล่ต์แห่งกรุง
ฮานอย  อธิบายสภาพของบัลเล่ต์ในเวียดนาม กรุงฮานอย ได้แก่ ประวัติ วิทยาลัยนาฏศิลปแห่งชาติ
เวียดนาม  คณะบัลเลต์ บทบาทของบัลเล่ต์ การน่าเสนอบัลเล่ต์ที่มีเนื้อหาปลุกใจ รักชาติ 

ศิริมงคล  นาฏยกุล  (2557) กล่าวไว้ในหนังสือ นาฏยศิลป์ตะวันตกปริทัศน์ อธิบายเกี่ยวกับ 
สภาพโดยรอบของนาฏยศิลป์ตะวันตก ประวัติของนาฏยศิลป์ตะวันตก ประเภทของการแสดง 
องค์ประกอบการแสดง รวมทั้งการบริหารจัดการแสดง 

รังสฤษฎิ์  บุญชลอ  (2544) กล่าวไว้ในหนังสือ ประวัติและการลีลาศ (Social Dance) 
อธิบายเกี่ยวกับ สภาพโดยรอบของนาฏยศิลป์ ประวัติของการเต้นลีลาศ วิธีการเต้นในจังหวะต่างๆ  

 
กรกช  อัตตวิริยะนุภาพ (2555)  กล่าวไว้ในหนังสือ ภาพยนตร์เยอรมัน ค.ศ.1895-2011 

กล่าวถึง วิวัฒนาการของภาพยนตร์เยอรมัน และตัวอย่างภาพยนตร์ เช่น ภาพยนตร์ในสาธารณรัฐไว
มาร์ ภาพยนตร์ในยุคนาซี ภาพยนตร์ในเยอรมนีตะวันตก ตะวันออก และหลังรวมประเทศ ทิศทาง
ของภาพยนตร์เยอรมันในปัจจุบัน 

อรรถยา  สุวรรณระดา  (2558)  กล่าวไว้ในหนังสือ ประวัติวรรณคดีญี่ปุ่น อธิบายประวัติ
วรรณคดีญี่ปุ่นตั้งแต่สมัยโบราณก่อนที่ญี่ปุ่นจะมีตัวอักษรใช้จนถึงสมัยเอโดะ วรรณคดีดังกล่าว
น่ามาใช้ในการแสดงละครโน เคียวเง็น คาบูกิ และบุราคุ ตามล่าดับ ความสัมพันธ์ของบทละคร
สะท้อนสภาพสังคมของผู้ชม ได้แก่ ราชส่านัก พ่อค้า ประชาชน เป็นต้น 

วิชิตวงศ์ ณ ป้อมเพชร (2559)  กล่าวไว้ในหนังสือ ค่าให้การของชาวกรุงเทพฯ เมืองไทยสมัย
รัชกาลที่ 8 อธิบายสภาพสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองของประเทศไทยในยุครัชกาลที่ 8 ซึ่งเป็น
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จุดเริ่มต้นหลังจากเปลี่ยนแปลงการปกครอง และเข้าสู่ภาวะสงครามโลกอีกครั้ง ในระยะนี้เกิด
ปรากฏการณ์ต่อนาฏกรรมไทย เช่น การปลุกใจโดยใช้นาฏกรรม การปฏิวัติวัฒนธรรม การสร้าง
วัฒนธรรมใหม่ เป็นต้น  

สัญชัย  สุวังบุตร (2556) กล่าวไว้ในหนังสือ นาซี เยอรมนี ค.ศ1933-1945 อธิบายว่า
จักรวรรดิไรด์ที่ 3 ค.ศ1933-1945 และเรื่องราวเหตุการณ์ส่าคัญสมัยนาซี นอกจากนี้มีการอธิบาย
ประวัติ ผลงาน ทัศนคติกับการศึกษาศิลปะ รวมทั้งการปฏิวัติวัฒนธรรม โปสเตอร์ วรรณกรรม 
ภาพยนตร์ ตามลัทธิชาตินิยมแห่งนาซี 

ประอรรัตน์  บูรณศาสตร์ (2523) กล่าวไว้ในวิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชา
ภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรื่อง วิเคราะห์บทละครประวัติศาสตร์ ของ 
หลวงวิจิตรวาทการ  อธิบายเกี่ยวกับ บทละครของหลวงวิจิตรวาทการ บทบาทของหลวงิจิตรวาทการ
ในฐานะนักการเมือง นักประวัติศาสตร์ และนักประพันธ์ ความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับสังคม 
สภาพสังคมสมัยจอมพลป. พิบูลสงคราม 2 ช่วง คือ การสร้างชาติโดยการปฏิวัติวัฒนธรรม ใช้ลัทธิ
ชาตินิยม และรัฐบาลใช้ลัทธิชาตินิยมปราบลัทธิคอมมิวนิสต์  

วาสนา  วงศ์สุรวัฒน์  (2558)  กล่าวไว้ในหนังสือ อารยธรรมตะวันออก  อธิบายเกี่ยวกับ 
ความรู้พื้นฐานของอารยธรรมประเทศในแถบตะวันออก ได้แก่ จีน ญี่ปุ่น อินเดีย และเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้ โดยแบ่งเนื้อหาในการน่าเสนอในแต่ละยุค เช่น จารีต อิทธิพลตะวันตก หลังสงครามโลก หรือ 
หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง โดยอธิบายให้สัมพันธ์กับนาฏกรรม  

แถมสุข  นุ่มนนท์  (2520) กล่าวไว้ในหนังสือ การสร้างชาติของจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
สมัยสงครามโลกครั้งที่ 2  อธิบายเกี่ยวกับ การสร้างชาติของจอมพล ป. พิบูลสงคราม โดยการน่า
วัฒนธรรมเป็นเครื่องมือ ดังที่ก่าหนดนโยบายรัฐนิยม 12 ประการ ตามมาด้วยพระราชกฤษฎีกา
ก่าหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรม พ.ศ. 2485 ส่งผลกระทบต่อนาฏกรรมทั้งในระยะนั้น และในเวลา
ต่อมา  

ชาญ  อังศุโชติ, พลโท และคณะ  (2540)  กล่าวไว้ในหนังสือ จอมพล ป. พิบูลสงคราม 
ครบรอบศตวรรษ 14 กรกฎาคม 2540 อธิบายเกี่ยวกับประวัติ และผลงานของจอมพล ป. พิบูล
สงคราม โดยเน้นผลงานที่โดดเด่น คือ ด้านการทหาร เศรษฐกิจ และสังคม รวมทั้งด้านวัฒนธรรมด้วย 
 

เหมา เจ๋อ ตง (2560) ผู้น่าพรรคคอมนิวนิสต์แห่งประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน กล่าวไว้
ในสูจิบัตรการแสดงสายน้่ามรกต ประพันธ์บทโดยผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กิตติศักดิ์  เกิดอรุณสุขศรี  
ได้ก่าหนดนโยบายทางวรรณคดีและศิลปะซ่ึงหมายความถึงนาฏกรรมไว้ดังนี้ 
  "วรรณศิลป์และศิลปะเป็นเงื่อนไขเพ่ือมวลชนและในล่าดับแรกเพ่ือกรรมกรชาวนาและทหาร 
ศิลปะสร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือกรรมกรชาวนาและทหาร ศิลปะรับใช้เขาทั้งมวล" 
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Cyayce Myers (2015) อธิบายความหมาย ประวัติ  หน้าที่  และความสัมพันธ์  ของ 

Propaganda ในบทความ เรื่อง Reconsidering propaganda in U.S. public relations history: 
An analysis of propaganda in the popular press 1810-1981 ดังนี้  

Propaganda คือ สื่อ หรือ เครื่องมือในการโฆษณา ประชาสัมพันธ์ มาแต่เดิม จนกระทั่ง ใน 
ปี ค.ศ. 1810-1981 การโฆษณาชวนเชื่อมีความสัมพันธ์ 5 ด้าน คือ  

1. Propaganda and religion การโฆษณาชวนเชื่อ กับ ความเชื่อ (ศาสนา)  
2. Political use of propaganda การโฆษณาชวนเชื่อทางการเมือง 
3. Propaganda in foreign political and diplomacy การโฆษณาชวนเชื่ อทางการ

ต่างประเทศ และการทูต 
4. Propaganda and subversive groups การโฆษณาชวนเชื่อกลุ่มท่ีถูกโค่นล้ม 
5. Social and financial group and propaganda สถาบันทางสังคม และการเงิน กับ

การโฆษณาชวนเชื่อ 
การโฆษณาชวนเชื่อมีผลในการก่าหนดรูปร่างความคิดของบุคคล หรือ กลุ่มบุคคล ให้เป็นไป

ในทิศทางอย่างเดียวกัน 
 

Propaganda (Miguel Vázquez  Liña'n) อธิ บ า ย ในบท คว า ม  เ รื่ อ ง  History as a 
propaganda tool in Putin’s Russia ว่า โฆษณาชวนเชื่อเป็นเครื่องมือเพ่ือก่าหนดกรอบความคิด
ของประชาชน และสร้างภาพลักษณ์ทางประวัติศาสตร์ของประเทศ ในยุคของปูติน ประเทศรัสเซีย 
โดยรณรงค์วัตถุประสงค์ทางการเมือง ประชาสัมพันธ์ประวัติศาสตร์การเมือง ซึ่งมีการดัดแปลงเนื้อหา
ให้สอดคล้องตามนโยบายที่รัฐบาลก่าหนด บทความดังกล่าวน่าเสนอการวิเคราะห์ข้อมูล 2 แนวทาง 
คือ หนังสือเรียน และอุตสาหกรรมภาพยนตร์ 

 
ภาพยนตร์ เรื่อง The Last Emperor  และ Farewell to my concubine อธิบายเหตุการณ์

ทางประวัติศาสตร์ในระยะที่มีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ซึ่งส่งผลต่อนาฏกรรม โดยเฉพาะงิ้วปักกิ่ง  
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2.3 ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

2.3.1 ทฤษฎี social pendulum 
Mike Lee (2007) อธิบายเกี่ยวกับทฤษฎีไว้ในเว็บไซต์ส่วนบุคคลว่า การแกว่งของลูกตุ้ม เป็น

วิธีการมอง การตัดสิน แนวโน้มของความคิด การกระท่าของบุคคล ซึ่งอาจเกิดขึ้นในลักษณะตรงกัน
ข้าม และสามารถกลับไปกลับมาได้ เพราะการเรียนรู้ประสบการณ์ทางสังคม โดยทฤษฎีอธิบายถึง
ปรากฏการณ ์4 ประการ คือ  

1. การท่าให้คนตระหนักถึงจุดจบของความเชื่อใหม่ 
2. การท่าลายรูปแบบใหม่ของบุคคล โดยการยกตัวอย่างของผู้คน สถานการณ์ที่ต่อต้าน การ

ชดเชยค่าเสียหาย 
3. การวิเคราะห์ประสบการณ์ทางสังคมที่กระทบกระเทือนจิตใจ เหตุปัจจัยของปัญหา ท่าให้

ไม่เกิดการตัดสินที่รุนแรง 
4. การพัฒนาทักษะที่จ่าเป็นในการจัดการกับประสบการณ์ทางสังคมในอนาคตที่จะ

กระทบกระเทือนต่อจิตใจ 
 

Sibel Edmonds (2011) กล่ า ว ในบทคว า ม  เ รื่ อ ง  US Politics & the Myth of the 
Pendulum Swing ในเว็บไซต์ Newsbud ซึ่งเป็นการยกสถานการณ์ในระหว่างการท่าวิทยานิพนธ์
ระดับปริญญาโท สาขานโยบายสาธารณะของรัฐบาลสหรัฐอเมริกา  ในบทความเป็นการสนทนา
อภิปราย โดยยกตัวอย่างของสถานการณ์ในสหรัฐอเมริกา กล่าวคือ สถานการณ์ที่เกิดขึ้นในขณะนั้น 
มันคือกระแสของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง และเกิดขึ้นเป็นวัฏจักร อาทิ แฟชั่น การสงคราม การค้า ศิลปะ 
นโยบายเป็นต้น  ดังนั้นการพิจารณาสถานการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคม ควรจะต้องพิจารณาสถานการณ์ 
บริบททางสังคม เพราะมักจะเกิดกระแสเหล่านี้ซ้่าไปมา จนกลายเป็นวัฏจักรในที่สุด 
 

Puja  Mondal (n.d.) กล่ า ว ในบทความ เ รื่ อ ง  Top 5 Theories of social change – 
Explained ในเว็บไซต์ YourArticleLibrary. ความว่า ทฤษฎีที่ใช้ในการอธิบายการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคม มีอยู่  5 ทฤษฎีที่มักนิยมใช้กันในปัจจุบัน คือ ทฤษฎีวิวัฒนาการ ทฤษฎีวัฏจักร ทฤษฎี
เศรษฐศาสตร์ของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ทฤษฎีขัดแย้ง และทฤษฎีเทคโนโลยี ทฤษฎีเหล่านี้ใช้ใน
การอธิบายปัญหา เหตุปัจจัย โดยการเปลี่ยนแปลงของสังคมอยู่ที่ศูนย์กลางในช่วงศตวรรษที่ 19 และ
โดยมากมาจากนักวิทยาศาสตร์ นักสังคมวิทยาอธิบายการเปลี่ยนแปลงของสังคม มีจุดเริ่มผ่านตรรกะ
วิทยา ลักษณะทางกายภาพ และข้อค้นพบเชิงบวก ความแตกต่างของทฤษฎีที่ใช้ในการอธิบาย อาจ
แบ่งได้ 2   ประเภท คือ ทฤษฎีวิวัฒนาการทางสังคม และทฤษฎีการปฏิวัติทางสังคม ซึ่งการอธิบายนี้
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ท่าให้เกิดความกระจ่างชัดของการเปลี่ยนแปลงของสังคมในมิติต่าง ๆ คือ ภูมิศาสตร์ ชีววิทยา 
เศรษฐศาสตร์ และวัฒนธรรม 
 

Roy H. Willams อธิบายทฤษฎีนี้เป็นแผนภาพด้านล่าง โดยมีใจความส่าคัญว่า ถ้าคุณเรียนรู้
อดีต ส่าหรับการท่านายอนาคตคุณค่าของคนในอนาคต หรือ มีแนวโน้มของการกระท่าต่อคุณอย่างไร 
 

 
 

ภาพที่ 2.1 การอธิบาย Social Pendulum theory 
ที่มา http://www.penduluminaction.com/the-theory/ 

 
Drive Action Digital (2016) ให้ข้อมูลทฤษฎีนี้ในประเด็นของการพัฒนาเศรษฐกิจว่า The 

pendulum theory เป็นแนวคิดที่ช่วยในการมองปัญหาอย่างมีนัยส่าคัญ ซึ่งจะส่งผลให้หาทางออก
ด้านธุรกิจได้ โดยผู้ประกอบการจะต้องทราบเรื่องกระแสของผู้บริโภค หรือ ความนิยม จุด
เปลี่ยนแปลงของสังคม และความผกผันกลับของสถานการณ์ และวัฏจักร เริ่มจากจุดตั้งต้น จากนั้น
เพ่ิมระดับขึ้นตกลงจุดต่่าจุด และเพ่ิมข้ึนสู่จุดสุดในทิศทางตรงกันข้าม แล้วจึงกลับไปใหม่ ซ้่าไปมา 
 

Todd SANDERS ( 2 016 )  อธิ บ าย  The pendulum swing ใน   โ ดยอธิ บ ายนมิ ติ ข อ ง
มานุษยวิทยา ซึ่งมีมุมมองเช่นเดียวที่กล่าวมาแล้ว คือ  จุดเปลี่ยนแปลงของสังคม และความผกผัน
กลับของสถานการณ์ และวัฏจักร เริ่มจากจุดตั้งต้น จากนั้นเพ่ิมระดับขึ้นตกลงจุดต่่าจุด และเพ่ิมขึ้นสู่
จุดสุดในทิศทางตรงกันข้าม แล้วจึงกลับไปใหม่ ซ้่าไปมา 
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2.3.2 ทฤษฎี social change 
E. Wilma van der Veen (2002) อธิบายว่า ทฤษฎีนี้มีความสัมพันธ์กับลัทธิบทบาทหน้าที่ ซึ่ง

ท่าให้เกิดดุลยภาพ โดยอธิบาย โครงสร้าง ความหมายของบทบาทหน้าที่   ความจ่าเป็นเพ่ือความอยู่
รอดของระบบ สัมพันธ์กับทฤษฎีวิวัฒนาการทางสังคม ที่ว่าด้วย ระบบการบ่ารุงรักษา โครงสร้าง
ความแตกต่างของสังคม การปรับเปลี่ยน และโครงสร้างของการปลี่ยนแปลง นอกจากนี้ยังมีแนวคิดนี
โอบทบาทหน้าที่ การวิพากษ์วิจารณ์ และ ทฤษฎีมวลชนของสังคม  ทฤษฎีความขัดแย้ง ประกอบด้วย 
แนวคิดของ มาร์คซิส และนีโอมมาร์คซ์ซิส ประกอบด้วย แหล่งของความขัดแย้ง กฎของวัฒนธรรม 
และความไม่แน่นอนของการปฏิวัติ ทฤษฎีการสื่อความหมาย ประกอบด้วย การโต้ตอบเชิงสัญลักษณ์ 
ปรากฏการณ์ทางสังคม การวิพากษ์วิจารณ์ และความหลากหลากของมุมมอง และการเปลี่ยนแปลง 
 

Saheb D. (n.d.)  อธิ บ าย ในบทความ  เ รื่ อ ง  6 Most Important Theories of “Social 
Change” มีสิ่งค่าคัญของทฤษฎีดังกล่าว 6 ประการ คือ ทฤษฎีการเสื่อมสภาพ ทฤษฎีวิวัฒนาการเชิง
เส้น หรือ ทฤษฎีวิวัฒนาการทางสังคม ทฤษฎีของมุมมองการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ทฤษฎีวัฏจักร
การเปลี่ยนแปลงทางสังคม ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และทฤษฎีเชิง
วิพากษ์ของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม 
 

Groundswell International (n.d.) อธิบายเป็นแผนภาพ ดังนี้ 

 
แผนภาพที่ 2.1 ทฤษฎี Social Change 

 William Form, Nico Wilterdink (2014) อธิบายใน Encyclopædia Britannica ว่า  
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“Social change, in sociology, the alteration of mechanisms 
within the social structure, characterized by changes in cultural 
symbols, rules of behaviour, social organizations, or value systems.” 

 
Shelly Shah (n.d.) อธิบายใน เรื่อง Theories of Social Change: Meaning, 

Nature and Processes ว่า การเปลี่ยนแปลงเป็นกฎของธรรมชาติที่ว่า สิ่งใดสิ่งหนึ่งมีความ

แตกต่างจากที่เป็นอยู่เดิม ซึ่งโครงสร้างทางสังคมเป็นประเด็นส าคัญของการเปลี่ยนแปลงนี้ สิ่งที่

ส าคัญคือ ความคิดของมนุษย์ในการก าหนดความหมาย การแสดงความคิด และกระบวนการ 

 

Kevin T. Leicht (2013: Online)  อธิ บ า ย ใน  Oxford Bibliography เ กี่ ย ว กั บ 

Social Change ดังนี้ 

 “Social change is the significant alteration of social structure 
and cultural patterns through time. Social structure refers to 
persistent networks of social relationships where interaction 
between people or groups has become routine and 
repetitive. Culture refers to shared ways of living and thinking that 
include symbols and language (verbal and nonverbal); knowledge, 
beliefs, and values (what is “good” and “bad”); norms (how people 
are expected to behave); and techniques, ranging from common 
folk recipes to sophisticated technologies and material objects. 
Sociology began in the late 19th century as an attempt to 
understand the emergence of the modern world. The earliest 
sociological thinkers—August Comte, Herbert Spencer, Karl Marx, 
Emile Durkheim, and Max Weber—all tried to understand the 
human implications of two great transformations that produced the 
modern world: urbanization and industrialization. They shared a 
vision that the study of human societies and change could be 
understood in a general way, rather than as the accumulation of 

https://global.britannica.com/topic/social-structure
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the accidents of history. Like other foci of study in sociology, the 
study of social change has macro and micro components, and they 
have waxed and waned in popularity over the course of the 20th 
century. Work prior to World War II focused almost exclusively on 
macro components and causes of social change, but work after 
World War II, in the 1950s and 1960s, focused on micro/social-
psychological sources of social change. More recently, there has 
been considerable movement toward reconciling agency and 
structure in explanations of social change.” 

 
Houghton Mifflin Harcourt (2013: Online)  อธิบายเรื่อง Model of social change ว่า 

ในการค้นหา เพ่ือการอธิบายการเปลี่ยนแปลงของสังคม นักสังคมวิทยาใช้การตรวจสอบหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ เพ่ือให้เกิดความเข้าใจการเปลี่ยนแปลง การเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นในปัจจุบัน ซึ่งใช้ทฤษฎี
พ้ืนฐานเพ่ือการศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางสังคม 3 ทฤษฎี คือ ทฤษฎีวิวัฒนาการ ทฤษฎีบทบาท
หน้าที่ และ ทฤษฎีความขัดแย้ง 

 
Diana Leat (2013: Online)  อธิบาย ในบทความ Theories of Social Change วัตถุประสงค์

ของบทความนี้ เป็นการศึกษาจุดเริ่มต้นของทฤษฎี โมเดล และเครื่องมือทางสังคม องค์กร หรือ
สถาบันทางสังคม และบุคคล และกลุ่มของบุคคลในการเปลี่ยนแปลง 
 

การศึกษาเอกสารชั้นต้น ชั้นรอง เป็นการศึกษาจากเอกสารราชการ กฎหมาย นโยบาย ระเบียบ
ปฏิบัติ หนังสือ ต่าราสื่อสิ่งพิมพ์ ภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว ภาพยนตร์ส่วนพระองค์ พบประเด็นส่าคัญ
กับหัวข้อการศึกษา และขอบเขตของการศึกษา ซึ่งผู้ศึกษาจะน่าไปวิเคราะห์ในบทที่  4 โดยแบ่ง
ประเด็นดังนี้  

1. ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง คือ ความหมาย รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ 
บทบาท และการเปลี่ยนแปลง ความสัมพันธ์ดังกล่าวมี 3 ระดับ คือ มนุษย์ (บุคคล) สังคม และการ
ปกครอง โดยความสัมพันธ์ดังกล่าวเป็นภาพสะท้อนของกันและกัน กล่าวคือ ความสัมพันธ์ระหว่าง
บุคคล สังคม การปกครอง กับนาฏกรรม ในการปกครองนั้นเมื่อแบ่งกลุ่มบุคคลออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 
ผู้ปกครอง และผู้ถูกปกครอง นาฏกรรมมีความสัมพันธ์กันกับบุคคลทั้ง 2 กลุ่ม และมีความสัมพันธ์กัน
ระหว่าง 2 กลุ่มด้วย การเปลี่ยนแปลงของบุคคลที่เป็นผู้น่ากลุ่ม สังคม ในปกครองส่งผลต่อการ
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เปลี่ยนแปลงนาฏกรรม ซึ่งเกิดขึ้นทั่วโลกตั้งแต่การเปลี่ยนแปลงเพียงบางส่วน หรือการล้มล้าง
นาฏกรรมเดิม การสร้างนาฏกรรมตามนโยบายนาฏกรรมใหม่  ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นนี้ส่งผลกระทบ
ต่อประเทศไทย เพราะเป็นส่วนหนึ่งของกระแสโลก แต่ทางด้านนาฏกรรมปรากฏการณ์ที่เกิดขึน้พบว่า
มีความแตกต่างจากแหล่งอ่ืน และยังไม่มีการศึกษามากนัก  
 

2. นาฏกรรมตามนโยบายการปกครองที่เกิดข้ึนในประเทศต่าง ๆทั่วโลก มีความสัมพันธ์กับผู้น่า 
โดยเฉพาะในการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ที่น่าไปสู่จุดวิกฤต ซึ่งต้องการผู้น่าในการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมบุคคล สังคม เพ่ือน่าไปสู่การคลี่คลายของปัญหา หรือ การพัฒนาสู่สังคมใหม่ที่ผู้น่าเห็นว่า
ดีกว่าเดิม จึงเกิดการน่านาฏกรรมไปใช้ในโอกาสต่าง ๆทั้งของผู้น่า และสังคม ซึ่งเป็นจิตวิทยาสังคมที่
จะท่าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของสังคมนั้น  

3. นาฏกรรมกับนโยบายการปกครองของไทย ระหว่าง พ.ศ. 2468-2516 เป็นช่วงเวลาของการ
เปลี่ยนแปลงผู้น่า สังคม การปกครอง ซึ่งมีปัจจัยภายนอก คือ สถานการณ์โลก และ ปัจจัยภายใน คือ 
ปัญหาที่เกิดขึ้นในประเทศที่เกิดขึ้นในช่วงเวลานั้น ๆ นาฏกรรมมีการเปลี่ยนแปลงตามผู้น่า และถูก
น่าไปใช้เพ่ือการเมืองการปกครองในระดับท้องถิ่น ระดับประเทศ และระดับโลก ซึ่งเกิดปรากฏการณ์
ของนาฏกรรมทุกระดับ นอกจากนี้ผลกระทบอันเกิดจากนโยบายการปกครองที่เกิดขึ้นในระยะนั้น
ยังคงส่งผลอย่างต่อเนื่องแม้ในปัจจุบัน  

4. รูปแบบนาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครอง มีทั้งนาฏกรรมดั้งเดิมที่เกิดขึ้นและสืบทอด
มาจนปัจจุบัน นาฏกรรมที่เกิดขึ้นตามนโยบายการปกครองใหม่และการสืบทอด ตลอดจนการ
เปลี่ยนแปลงของนาฏกรรมในการปรับเปลี่ยน การยุติ การแช่แข็ง การพัฒนาอย่างต่อเนื่อง และการ
เกิดนาฏกรรมใหม่อย่างเต็มรูป ซึ่งนาฏกรรมเหล่านี้ได้น่ามาใช้เพื่อพัฒนาพฤติกรรมบุคคล และสังคม  

5. เนื้อหาของนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง พบว่า เนื้อหาของการแสดงมีทั้งวรรณคดีที่มี
อยู่ เดิม วรรณกรรมการแสดงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่  เนื้อหาที่เกิดขึ้นนั้นเป็นการเล่าเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์ทั้งของไทย และต่างชาติ วีรกรรมของบรรพบุรุษ ได้แก่ กษัตริย่ ผู้น่าชุมชน และทหาร 
นอกจากนี้ยังปรากฏเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับศาสนา และวิถีชีวิต ที่เกิดขึ้นตามนโยบายการปกครอง
ในช่วงนั้น  

6. การประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง พบว่า ในช่วงที่ก่าหนดในการศึกษานี้ 
รูปแบบและเนื้อหาของนาฏกรรมปรากฏความหลากหลาย ซึ่งเกิดขึ้นจากนโยบายการปกครอง โดยมี
การฟ้ืนฟูนาฏกรรมเดิมด้วยกลุ่มบุคคลของราชส่านักเดิม การสร้างนาฏกรรมของกลุ่มผู้น่าใหม่ และ
การประกอบสร้างนาฏกรรมโดยรัฐเพ่ือใช้ในกิจการของผู้น่า  และประเทศ ทั้งการสร้างค่านิยม 
อุดมการณ์ทางการเมือง พฤติกรรมสังคม ซึ่งเป็นจิตวิทยาในการโน้มน้าว เชิญชวน สนับสนุน ยกย่อง
ผู้น่า เพ่ือให้เกิดการปฏิบัติตาม  
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ในส่วนของทฤษฎีที่เกี่ยวข้องที่ผู้ศึกษาจะน่าไปใช้ในการวิเคราะห์และอภิปราย พบว่ามีประเด็น
ส่าคัญ คือ   

1. ทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงทางสังคม (social change) เป็นทฤษฎีที่ว่าด้วยการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคม โดยเกี่ยวข้องกับส่วนประกอบต่าง ๆ เช่น บทบาทหน้าที่  โครงสร้างทางสังคม การ
เปลี่ยนแปลงของสังคมส่งผลกระทบกับบุคคล ขณะเดียวกันบุคคลก็ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงของ
สังคมเช่นกัน  นาฏกรรมเป็นเครื่องมือการสื่อสาร และอยู่กับตัวบุคคล เมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงของ
บุคคลสังคมก็ส่งผลต่อนาฏกรรม ในทางกลับกันนาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการอบรมให้ความรู้  เป็น
แบบอย่างแก่การปฏิบัติ โน้มน้าว ชี้น่าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของพฤติกรรมบุคคล และสังคม จึง
น่ามาใช้ในการอภิปรายข้อมูล  

2. ทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงของสังคมแบบการแกว่งของลูกตุ้ม (social pendulum) เป็นทฤษฎี
ที่ว่าด้วยการเปลี่ยนแปลงตามการเคลื่อนที่ของลูกตุ้ม เมื่อเคลื่อนที่สู่จุดสูงสุดก็จะเคลื่อนกลับมาที่เดิม 
เช่นเดียวกับบุคคล และการเปลี่ยนแปลงของสังคม การเปลี่ยนแปลงนี้มีลักษณะเป็นวงจร หรือวัฏจักร 
ซึ่งมีจุดเปลี่ยนที่ส่าคัญ คือ จุดวิกฤตของสังคม และต้องการผู้น่าให้เกิดการปลี่ยนแปลงสู่สังคมใหม่ที่
ดีกว่าเดิม นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสาร และการแสดงออกที่อยู่กับตัวบุคคล สังคม ดังนั้นการ
เปลี่ยนแปลงของลูกตุ้มนี้ก็สามารถใช้ท่านายสภาพนาฏกรรมที่จะเกิดขึ้น  ทั้งรูปแบบ เนื้อหา 
ความหมาย  สาระส่าคัญ บทบาท ตลอดการเปลี่ยนแปลงต่าง ๆที่เกิดขึ้น 
 
 



บทที่ 3 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 
การศึกษาวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มุ่งเน้นการศึกษาเชิง

ประวัติศาสตร์ โดยในบทนี้ผู้ศึกษาจะอธิบายวิธีการศึกษาในแต่ละขั้นตอนเพ่ือให้ได้ข้อมูลส่าหรับการ
น่ามาประมวลผล และวิเคราะห์ข้อมูลความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง รวมทั้งนโยบาย
การปกครอง และรสนิยมของผู้น่าที่ส่งผลต่อรูปลักษณ์นาฏกรรมไทย ซึ่งเป็นข้อมูลที่สามารถสืบค้นได้
ในช่วงเวลาที่ด่าเนินการวิจัย (พ.ศ. 2559-2560) ดังนี้  

3.1 รูปแบบการวิจัย 
3.2 ประชากร และกลุ่มตัวอย่าง 
3.3 ขอบเขตการศึกษา  
3.4 วิธีด่าเนินการศึกษา 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
การศึกษาจากเอกสาร 
การศึกษาจากภาพถ่าย ภาพยนตร์ 
การศึกษาจากการสัมภาษณ ์
การศึกษาจากการสังเกตการณ์ 
การศึกษาจากการประชุมกลุ่มย่อย 

เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
การวิเคราะห์ข้อมูล 
การน่าเสนอข้อมูล 
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3.1 รูปแบบการวิจัย  

การศึกษาวิทยานิพนธ์ เรื่อง นโยบายการปกครอง และรสนิยมของผู้ปกครอง (ผู้น่า)                     
ต่อรูปลักษณ์นาฏกรรมไทย เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในรูปแบบการ
พรรณาวิเคราะห์ (Descriptive  Analysis) ที่มุ่งเน้นการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ (Analysis of 
Qualitative Data) โดยมุ่งเน้นที่การวิจัยเชิงเอกสาร (documentary research) ผ่านกระบวนการ
เก็บข้อมูลจากเอกสาร ภาพถ่าย ภาพยนตร์ การสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์ และการประชุมกลุ่มย่อย 
โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง รวมทั้งนโยบายการ
ปกครอง และรสนิยมของผู้ปกครอง (ผู้น่า) ที่ส่งผลต่อรูปลักษณ์นาฏกรรมไทย ทั้งนี้ผู้ศึกษามุ่งเน้นที่จะ
ศึกษา ผู้น่า ทั้ง 3 ประเภท คือ ผู้น่าประเทศ ผู้น่าสังคม และผู้น่ากิจกรรม ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาของ
การปฏิวัติ พ.ศ. 2468-2516 ในกรุงเทพมหานคร เพ่ือสะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างผู้น่า 
นาฏกรรม นโยบายการปกครอง และรสนิยมของผู้น่า ทั้งในด้านรูปแบบ เนื้อหา ความหมาย บทบาท 
ปัจจัยที่ส่งผลที่ก่อให้เกิดการปฏิวัติ ผลกระทบ ผลสืบเนื่องจากการปฏิวัติ ตลอดจนลักษณะเฉพาะของ
นาฏกรรมในช่วงเวลาดังกล่าว โดยผู้ศึกษาจะน่าทฤษฎีที่กล่ าวไว้ในบทที่ 2 มาเป็นเกณฑ์ในการ
ด่าเนินการศึกษา 
 
3.2 ประชากร และกลุ่มตัวอย่าง 

การศึกษาวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  ผู้ศึกษาได้ก่าหนดกลุ่มเป้าหมาย คือ ผู้น่า โดยมีเกณฑ์ในการ
คัดเลือก คือ ผู้น่าที่มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ์นาฏกรรมไทย ในระหว่างพ.ศ. 2468-2516 
และส่งผลกระทบสืบเนื่องมาจนปัจจุบัน ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ ผู้น่าประเทศ ผู้น่า
สังคม และผู้น่ากิจกรรม ดังนี้  

1. ผู้น่าประเทศ คือ ผู้ที่อ่านาจสูงสุดในการบริหารราชการแผ่นดิน ออกกฎระเบียบ และ
ค่าสั่ง ซึ่งส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงนาฏกรรม หรือท่าให้นาฏกรรมมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงของสังคม
ได้แก่ พระมหากษัตริย์ นายกรัฐมนตรี และ ประธานาธิบดี  

2.  ผู้น่าสังคม คือ ผู้ที่มีอ่านาจในหน่วยงานภาครัฐ และมีทักษะทางด้านนาฏกรรม ท่าหน้าที่
รับนโยบายจากผู้น่าประเทศ ประสานงานกับหน่วยงาน และประชาชนเพื่อสนองนโยบายการปกครอง 
ซึ่งส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงนาฏกรรม หรือท่าให้นาฏกรรมมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงของสังคม ได้แก่ 
พระบรมวงศานุวงศ์ ข้าราชการ และสื่อ  



 62 

3. ผู้น่ากิจกรรม คือ ผู้ที่มีอ่านาจในกลุ่มกิจกรรมนาฏกรรม และมีทักษะความเชี่ยวชาญ
นาฏกรรมเฉพาะด้าน ซึ่งส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงนาฏกรรม หรือท่าให้นาฏกรรมมีผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงของสังคม ได้แก่ เจ้าของ หัวหน้ากิจกรรมทางด้านนาฏกรรม และศิลปิน  

 
การคัดเลือกดังกล่าวเป็นการเลือกกลุ่มตัวอย่างของการศึกษา  เ พ่ือมาใช้ พิจารณา

ความสัมพันธ์ระหว่างผู้น่า รสนิยมของผู้น่า และนโยบายการปกครอง ตลอดจนบริบทต่าง ๆของสังคม
ที่ส่งผลต่อนาฏกรรม คุณสมบัติของนาฏกรรมกับผู้น่า การใช้นาฏกรรมในโอกาสต่าง ๆ โดยเฉพาะการ
ปฏิวัติการปกครอง และวัฒนธรรม ทั้งในประเทศไทย และต่างประเทศ เมื่อได้กลุ่มตัวอย่างข้างต้นผู้
ศึกษาใช้วิธีการศึกษาจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง การสัมภาษณ์บุคคลที่อยู่ในเหตุการณ์ หรือบุคคลที่
เกี่ยวข้อง ซึ่งยังมีชีวิตอยู่ในปัจจุบัน และสังเกตการณ์จากการแสดงที่มีการบันทึก หรือ สร้างขึ้นเพ่ือ
ย้อนเวลาให้เห็นเหตุการณ์ในช่วงเวลาดังกล่าว  เพ่ือน่ามาประมวลจะน่าไปสู่ข้อค้นพบ และน่ามาสู่
การเลือกกรณีศึกษาส่าหรับน่ามาใช้พิจารณาการประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง 
โดยมีเกณฑ์การพิจารณา คือ ผู้น่าที่มีผลงานนาฏกรรมที่มีอิทธิพลอย่างรุนแรงต่อการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคมและนาฏกรรมที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาปฏิวัติ และมีผลสืบเนื่องมาจนปัจจุบัน 

การศึกษาประชากร และกลุ่มตัวอย่างตามเกณฑ์ที่ก่าหนด พบว่า นาฏกรรมไทยตามนโยบาย
การปกครอง ระหว่าง พ.ศ. 2468-2516 คือ ร่าวงมาตรฐาน ซึ่งสร้างขึ้นตามนโยบายการปกครองของ
จอมพล ป. พิบูลสงคราม โดยมีหน่วยงานราชการสนองนโยบาย คือ กรมศิลปากร และกรม
ประชาสัมพันธ์ ขณะนั้นพระยาอนุมานราชธน ด่ารงต่าแหน่งอธิบดีกรมศิลปากร และท่านผู้หญิง
ละเอียด  พิบูลสงคราม ด่ารงต่าแหน่งอธิบดีกรมประขาสัมพันธ์ สภาวัฒนธรรม และสภาสตรีแห่งชาติ 
นอกจากนี้ยังมีศิลปินของกรมศิลปากรเป็นแบบอย่างในการเผยแพร่การแสดง และการถ่ายทอด
ความรู้ให้แก่เยาวชน ข้าราชการ ประชาชน ต่อมาภายหลังการแสดงดังกล่าวยังคงแพร่หลายมาจน
ปัจจุบันซึ่งบรรจุอยู่ในหลักสูตรการศึกษา การแสดง การประกวด เพ่ือแสดงอัตลักษณ์ของประเทศที่มี
อารยะตามแนวคิดสากลนิยมที่ปรากฏในเวลานั้น 
 
3.3 ขอบเขตของการศึกษา 

 การศึกษาครั้งนี้ผู้ศึกษาก่าหนดขอบเขตของการศึกษา 4 ประเด็น คือ ด้านประชากร ด้านเวลา 
ด้านพ้ืนที่ และด้านเนื้อหา ซึ่งได้อธิบายไว้แล้วนั้น เพ่ือให้ครอบคลุมการศึกษา ผู้ศึกษาได้ก่าหนด
ขอบเขตของการศึกษาในแต่ละประเด็นดังนี้  

- ศึกษาข้อมูลบุคคลของผู้น่า เกี่ยวกับพระราชประวัติ และพระราชกรณียกิจ หรือ ประวัติ 
ประสบการณ์ ผลงานทางด้านนาฏกรรม  
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- ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับ สังคม การปกครอง และการปฏิวัติ 
- ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของนาฏกรรมกับผู้น่า นโยบายการปกครอง และรสนิยมของ

ผู้น่า ด้านความหมาย รูปแบบ เนื้อหา และบทบาท 
- ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับปัจจัยแวดล้อมที่ส่งผลท่าให้เกิดผู้น่า การปฏิวัติ การเปลี่ยนแปลง

นาฏกรรม  
- ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับนาฏกรรมในการปฏิวัติ ด้านความหมาย รูปแบบ เนื้อหา บทบาท 

ผลกระทบ ตลอดจนคุณลักษณะเฉพาะของนาฏกรรม 
 
3.4 วิธีด าเนินการศึกษา  

 วิธีการด่าเนินการศึกษาครั้งนี้ผู้ศึกษาแบ่งวิธีการด่าเนินการศึกษาออกเป็น 4 ขั้นตอน ดังนี้ 
3.4.1 การเก็บรวบรวมข้อมูล  
3.4.2 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล  
3.4.3 การวิเคราะห์ข้อมูล  
3.4.4 การน่าเสนอข้อมูล  

 
3.4.1 การเก็บรวบรวมข้อมูล  

 การเก็บรวบรวมข้อมูลส่าหรับการศึกษาในครั้งนี้ผู้ศึกษาใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 5 วิธี คือ 
การศึกษาจากเอกสาร การศึกษาจากภาพถ่าย ภาพยนตร์ การศึกษาจากการสัมภาษณ์ การศึกษาจาก
การสังเกตการณ์ และการศึกษาจากการประชุมกลุ่ม เพ่ือให้ครอบคลุมเนื้อหาของการศึกษา และ
ตรวจสอบข้อมูลในคราวเดียวกัน  
 

3.4.1.1 การศึกษาจากเอกสาร  
การศึกษาวิทยานิพนธ์ เรื่อง นาฏกรรมไทยกับนโยบายการปกครอง พ.ศ. 

2468-2516 เป็นการศึกษาที่จ่าเป็นต้องอาศัยเอกสารเป็นหลัก เนื่องจาก นโยบายการปกครองเป็น
เอกสารที่มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์มาแต่อดีต เช่น หลักปฏิบัติตามความเชื่อ ศาสนา กฎหมาย 
ประกาศ ข้อก่าหนด จารีต ตลอดจนธรรมเนียมปฏิบัติ นอกจากนี้ยังมีการบันทึกในวรรณกรรมการ
แสดงประเภทต่าง ๆ เช่น บทพากษ์ บทระบ่า บทร่า บทละคร บทโขน บทหนัง และบทร้อง เป็นต้น 
ประกอบกับการก่าหนดขอบเขตด้านเวลาปรากฏบุคคลที่อยู่ในเหตุการณ์มีจ่านวนลดลงตาม
ระยะเวลาที่เพิ่มขึ้น ซึ่งมีผลต่อการประมวลสภาพของนาฏกรรมในเวลานั้น  
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ผู้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารชั้นต้น และชั้นรอง จากเอกสารทาง
ประวัติศาสตร์ สูจิบัตรการแสดง เว็บไซต์ หนังสือ ต่ารา วิทยานิพนธ์ รายงาน และวิจัย โดยมีเกณฑ์ใน
การคัดเลือก คือ ข้อมูลที่เกิดจากผู้น่า ผู้รับนโยบาย ผู้ปฏิบัติ นโยบายการปกครอง รสนิยมของผู้น่า 
แนวทางการแก้ไข ผลกระทบที่เกิดขึ้น ปัจจัยที่ก่อให้เกิด รวมทั้งสภาพบ้านเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม 
ทั้งของไทย และต่างประเทศ โดยเน้นที่นาฏกรรมที่สัมพันธ์กับการปกครอง การปฏิวัติวัฒนธรรม 
ส่าหรับในประเทศไทยเน้นช่วง พ.ศ. 2468-2516 ซึ่งเป็นช่วงเวลาแห่งการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
และการปฏิวัติวัฒนธรรมตามล่าดับ จากนั้นคัดแยกข้อมูลเอกสารตามวัตถุประสงค์ที่ก่าหนดไว้เพ่ือให้
เกิดความชัดเจนในการศึกษาและการประมวลความรู้อันจะน่าไปสู่ข้อค้นพบต่อไป โดยก่าหนด
ประเด็นดังนี้  

1. ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง แบ่งออกเป็น 6 
ประเด็น คือ ความหมาย รูปแบบ เนื้อหา บทบาท สาระส่าคัญ และการเปลี่ยนแปลง  

2. การล่าดับเหตุการณ์ระหว่างเหตุการณ์ส่าคัญ นาฏกรรมของโลกที่ส่งผล
ต่อเหตุการณ์ ผู้น่า นโยบายการปกครอง และนาฏกรรมไทย  

3. ความสัมพันธ์ระหว่างผู้น่ากับนาฏกรรม โดยเน้นที่นโยบายการปกครอง 
และการประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง 
 

3.4.1.2 การศึกษาจากภาพถ่าย ภาพยนตร์ 
ภาพถ่ าย  ภาพยนตร์  เป็นข้อมูลที่ มี การบันทึกที่ เ กิ ดขึ้ นจริ งตาม

ประวัติศาสตร์ หรือ มีการสร้างขึ้นเพ่ือย้อนเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในอดีต ซึ่งน่ามาใช้ประกอบการศึกษา 
การน่าเสนอ เพ่ือเกิดความชัดเจน และความน่าเชื่อถือของข้อมูล 

ผู้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสารชั้นต้น และชั้นรอง ในด้านของภาพถ่าย 
ภาพยนตร์ เว็บไซต์ รวมทั้งสื่ออิเล็กทรอนิค โดยมีเกณฑ์ในการคัดเลือก คือ ข้อมูลที่เกิดจากผู้น่า ผู้รับ
นโยบาย ผู้ปฏิบัติ นโยบายการปกครอง รสนิยมของผู้น่า รวมทั้งสภาพบ้านเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม 
ทั้งของไทย และต่างประเทศ โดยเน้นในช่วงเวลาของการปฏิวัติ การศึกษาใช้การสังเกตเนื้อหา การสื่อ
ความหมาย รูปแบบการแสดง บทบาท และสาระส่าคัญ รวมทั้งโอกาสของการน่าไปใช้ในช่วงเวลานั้น 
จากนั้นคัดแยกข้อมูลของตามวัตถุประสงค์ที่ก่าหนดไว้ เพ่ือให้เกิดความชัดเจนในการศึกษาและการ
ประมวลความรู้อันจะน่าไปสู่ข้อค้นพบต่อไป โดยก่าหนดประเด็นดังนี้  

1. ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง แบ่งออกเป็น 6 
ประเด็น คือ ความหมาย รูปแบบ เนื้อหา บทบาท สาระส่าคัญ และการเปลี่ยนแปลง  

2. ความสัมพันธ์ระหว่างผู้น่ากับนาฏกรรม โดยเน้นที่นโยบายการปกครอง 
และการประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง 
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3.4.1.3 การศึกษาจากการสัมภาษณ์  
   การศึกษาวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ใช้การสัมภาษณ์เพ่ือตรวจสอบข้อมูล และเพ่ิม
รายละเอียด เพ่ือให้เกิดความกระจ่างชัดมากขึ้น ทั้งนี้ผู้ศึกษาสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้อง ซึ่งเป็น
ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏกรรม การเมืองการปกครอง ตลอดจนนักวิชาการ และนาฏยศิลปินที่
เกี่ยวข้อง โดยผู้ศึกษาก่าหนดเกณฑ์ในการคัดเลือก ดังนี้ 

1. บุคคลอยู่ร่วมเหตุการณ์ในช่วงเวลานั้น  
2. บุคคลที่มีความเก่ียวข้องกับผู้น่า 
3. บุคคลศึกษาข้อมูลนาฏกรรมในช่วงการปฏิวัติ  
 
ส่าหรับบุคคลที่ผู้ศึกษาเลือกมาสัมภาษณ์ประกอบด้วย 

ตารางที่ 3.1 รายนามและข้อมูลของบุคคลที่ผู้ศึกษาเลือกมาสัมภาษณ์ 
ที ่ ผู้ให้สัมภาษณ์ ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

1 อาจารย์ส่องชาติ  ชื่นศิริ ประจ่าปี 2530                  
ผู้ เ ป็ น นั ก เ รี ย น รุ่ น แ ร ก ข อ ง โ ร ง เ รี ย น                       
นาฏดุริยางคศาสตร์ และศิลปินของกรม
ศิลปากร โดยเฉพาะในยุคละครหลวงวิจิตร
วาทการ และครูสอนชมรมโขนธรรมศาสตร์ 

- การศึกษา และการท่างาน ณ โรงเรียนนาฏ
ดุริยางคศาสตร์ 
- ละครหลวงวิจิตรวาทการ  
- โขนธรรมศาสตร์ 
- เกร็ดความรู้จากการฝึกหัด การจัดแสดง
ละครร่า 

2 อาจารย์สุวรรณี   ชลานุ เคราะห์  ศิลปิน
แห่งชาติ ประจ่าปี 2533 ผู้เป็นละครหลวง
รัชกาลที่ 7 และศิลปินของกรมศิลปากร เป็น
แบบถ่ายภาพในหนั งสือร่าวง ของกรม
ศิ ล ป า ก ร  ปั จ จุ บั น เ ป็ น ค รู ส อ น ใ น
สถาบันการศึกษาต่าง ๆ 

- การเข้าศึกษา และการศึกษาละครหลวงใน
รัชกาลที่ 7 
- การศึกษา และการท่างาน ณ โรงเรียนนาฏ
ดุริยางคศาสตร์ 
- ละครหลวงวิจิตรวาทการ  
- นาฏกรรมสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
- นาฏกรรมสมัยอธิบดีธนิต  อยู่โพธิ์ 
- ร่าวงมาตรฐาน 
- เกร็ดความรู้จากการฝึกหัด การออกแบบ 
และการจัดแสดงละครร่า 
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ที ่ ผู้ให้สัมภาษณ์ ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

3 อาจารย์รัจนา  พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติ 
ประจ่าปี 2554 ศิลปินของกรมศิลปากรตั้งแต่
สมัยนายธนิต  อยู่ โพธิ์  เป็นอธิบดีกรม
ศิลปากร ซึ่งได้รับมอบหมายให้เป็นผู้ เก็บ
ข้ อมู ลนาฏกรรม พ้ืนบ้ าน พ้ืน เมื อ งตาม
นโยบายของกรมศิลปากรในเวลานั้น ปัจจุบัน
เป็นศิลปินของกรมศิลปากร และครูสอนใน
สถาบันการศึกษาต่าง ๆ 
 

- การศึกษา และการท่างาน ณ โรงเรียนนาฏ
ดุริยางคศาสตร์ 
- ละครหลวงวิจิตรวาทการ  
- นาฏกรรมสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
- นาฏกรรมสมัยอธิบดีธนิต  อยู่โพธิ์ 
- เกร็ดความรู้จากการฝึกหัด การออกแบบ 
และการจัดแสดงละครร่า 

4 อาจารย์นพรัตน์  หวังในธรรม ผู้เชี่ยวชาญ
ทางด้านนาฏศิลป์ ไทย และศิลปินแห่ ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- การศึกษา และการท่างาน ณ โรงเรียนนาฏ
ดุริยางคศาสตร์ 
- ละครหลวงวิจิตรวาทการ  
- นาฏกรรมสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
- นาฏกรรมสมัยอธิบดีธนิต  อยู่โพธิ์ 
- การสร้างระบ่าโบราณคด ี
-การก่อตั้งวิทยาลัยนาฏศิลป์ 12 แห่ง 
- เกร็ดความรู้จากการฝึกหัด การออกแบบ 
และการจัดแสดงละครร่า 

5 คุณรัตนา  บูรณะพิมพ์ ศิลปินละครวิทยุ - สภาพละครวิทยุในอดีต  
- สภาพบ้านเมืองสมัยจอมพล ป.  พิบูล
สงคราม  
- การจัดแสดงละครวิทยุสมัยจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม 
- ละครเพลงพรานบูรณ์ 

6 คุณมาลี  เวชประเสริฐ ศิลปินละครวิทยุ - สภาพละครวิทยุในอดีต  
- สภาพบ้านเมืองสมัยจอมพล ป.  พิบูล
สงคราม  
- การจัดแสดงละครวิทยุสมัยจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม 
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ที ่ ผู้ให้สัมภาษณ์ ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

8 คุณรุ่งกานดา  เบญจมาภรณ์ ศิลปินละคร
วิทยุ และโทรทัศน์ 

- สภาพละครวิทยุในอดีต  
- สภาพบ้านเมืองสมัยจอมพล ป.  พิบูล
สงคราม  
- การจัดแสดงละครวิทยุสมัยจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม 
- ละครโทรทัศน์ 

7 รองศาสตราจารย์ ดร.ศิริมงคล  นาฏยกุล 
ศิลปินบัลเลต์มโนราห์ 

- การสร้างบัลเลต์มโนราห์  
- การศึกษาบัลเลต์กับมาดามเจนีเวฟ เดมอน 
เลสปันยอง ผู้ออกแบบท่าบัลเลต์  เรื่ อง 
มโนห์รา 

9 ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ - ละครคุณสมภพ  จันทรประภา  
- นาฏกรรมในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- Propaganda 
- การเปลี่ยนแปลงนาฏกรรมจากนโยบาย
การปกครอง และนาฏกรรมเพ่ือการพัฒนา
สังคม 

10 ศาสตราจารย์ ดร.นฤมล  นิราทร - การเปลี่ยนแปลงทางสังคม  
-นโยบายทางสังคมท่ีส่งผลต่อนาฏกรรม 

11 คุณสมบัติ  ภู่กาญจน์ ศิลปินโขนธรรมศาสตร์
สมัยหม่อมราชวงศ์ศึกฤทธิ์  ปราโมช เป็น
ประธานชมรม ผู้ก่อตั้งสถาบันศึกฤทธิ์ 

-โขนธรรมศาสตร์ 

12 อาจารย์ศิริกุล  วรบุตร อดีตศิลปินคณะละคร
ผกาวลี  และครู วิทยาลัยครูสวนสุนันทา 
ปั จ จุ บั น เ ป็ น อ าจ า ร ย์ พิ เ ศษส าข า วิ ช า
ศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) และโครงการ
นาฏศิลป์เพ่ือชุมชน คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

-นาฏศิลป์สวนสุนันทา 
-นาฏศิลป์ผกาวลี 
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3.4.1.4 การศึกษาจากการสังเกตการณ์ 
   การศึกษาวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ใช้การสังเกตการณ์เพ่ือตรวจสอบข้อมูล และ
เพ่ิมรายละเอียด เพ่ือให้เกิดความกระจ่างชัดมากขึ้น ซึ่งการสังเกตการณ์นี้มีทั้งแบบมีส่วนร่วม และไม่
มีส่วนร่วม ทั้งนี้ผู้ศึกษาสังเกตการณ์จากบุคคล และการแสดง โดยผู้ศึกษาก่าหนดเกณฑ์ในการ
คัดเลือก ดังนี้ 

1. บุคคลอยู่ร่วมเหตุการณ์ในช่วงเวลานั้น  การแสดงที่เกิดขึ้นใน
ช่วงเวลานั้น หรือ การแสดงที่สร้างขึ้นเพื่อย้อนเวลาที่เกิดขึ้นในสมัยนั้น 

2. บุคคลที่มีความเก่ียวข้องกับผู้น่า 
3. บุคคลศึกษาข้อมูลนาฏกรรมในช่วงการปฏิวัติ  

 
ผู้ศึกษาใช้การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม และไม่มีส่วนร่วม โดยแบ่ง

ออกเป็น การฝึกหัดจากผู้เชี่ยวชาญ การร่วมฝึกหัด การสอน การแสดง การเข้าร่วมประชุม
วิชาการ การน่าเสนอผลงาน การเข้าชมพิพิธภัณฑ์ รวมทั้งการชมการแสดง ทั้งใน และ
ต่างประเทศ  ซึ่งคัดเลือกจากการแสดงที่มีเนื้อหาที่เกิดขึ้นในช่วงการปฏิวัติ  เช่น การแสดง
ละครเวที เรื่อง สายน้่ามรกต (ประวัติของเจียงชิง ภรรยาเหมาเซตุง) ของมหาวิทยาลัย
หอการค้าไทย และการแสดงละครหลวงวิจิตร ของกรมศิลปากร เป็นต้น โดยการศึกษาเป็น
การสังเกตเนื้อหา การสื่อความหมาย รูปแบบการแสดง บทบาท และสาระส่าคัญ รวมทั้ง
โอกาสของการน่าไปใช้ จากนั้นคัดแยกข้อมูลของตามวัตถุประสงค์และขอบเขตที่ก่าหนดไว้
ในการศึกษา เพ่ือน่าไปใช้ในการประมวลเหตุการณ์ ตลอดจนน่าเสนอข้อมูลให้ชัดเจน และมี
ความน่าเชื่อถือมากขึ้น  

 
3.4.1.5 การศึกษาจากการประชุมกลุ่มย่อย 

   การประชุมกลุ่มย่อย เป็นวิธีการหนึ่งในการศึกษาข้อมูล และใช้ในการ
ตรวจสอบข้อมูล ส่าหรับการศึกษาวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ผู้ศึกษาใช้การประชุมกลุ่มย่อย เพ่ือศึกษาข้อมูล 
และยืนยันความถูกต้องของข้อมูลที่ได้ศึกษาและการวิเคราะห์ โดยก่าหนดเกณฑ์การคัดเลือก
ผู้ทรงคุณวุฒิในการประชุมกลุ่มย่อย คือ บุคคลผู้มีความรู้ ความเชี่ยวชาญ และเป็นที่ยอมรับทางด้าน
นาฏกรรม นโยบายการปกครอง และประวัติศาสตร์  

   ส่าหรับการประชุมกลุ่มย่อยเพ่ือตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล
วิทยานิพนธ์ ผู้ศึกษาจัดขึ้นในวันที่ 11 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2562 เวลา 13.00-16.00 น. ณ ห้องประชุม 
201 อาคารศิลปกรรมศาสตร์ 3 ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ประกอบด้วยผู้ทรงคุณวุฒิจ่านวน 3 ท่าน ดังนี้ 
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1. อาจารย์ ดร.โสมสุดา  ลียะวณิช อดีตอธิบดีกรมศิลปากร และ
ผู้อ่านวยการศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร ประธานกรรมการ  

2. อาจารย์เผ่าทอง  ทองเจือ อดีตคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และผู้เชี่ยวชาญทางด้านประวัติศาสตร์  

3. คุณสมบัติ  ภู่กาญจน์ ประธานนักหนังสือพิมพ์แห่งประเทศไทย 
ศิลปินโขนธรรมศาสตร์ และผู้ก่อตั้งสถาบันศึกฤทธิ์ 

ผลการประชุมกลุ่มย่อยผู้ทรงคุณวุฒิรับรองความถูกต้องข้อมูล
วิทยานิพนธ์ พร้อมทั้งให้ข้อเสนอแนะในการน่าเสนอข้อมูลเพ่ือให้ข้อมูลมีความชัดเจนขึ้น ดังนี้  

1. การเชียร์ฟุตบอลประเพณีจุฬา-ธรรมศาสตร์  
2. การเกริ่น เรื่ องนาฏกรรมการปกครองในพระบาทสมเด็จ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
3. อธิบายล่าดับเหตุการณ์นาฏกรรมการปกครองของไทยทั้งหมด 

โดยเลือกที่สัมพันธ์กับนโยบายการปกครองของไทย เพ่ือให้เห็นภาพรวม และสร้างความน่าเชื่อถือ
ให้แก่ข้อมูล 
 

3.4.2 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  
การศึกษารวบรวมข้อมูลครั้งนี้ผู้ศึกษาใช้เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วย

เครื่องแสกนเอกสาร กล้องถ่ายภาพ และวิดีทัศน์ เครื่องบันทึกเสียง นอกจากนี้ผู้ศึกษาได้ทดลองสร้าง
แบบบันทึกข้อมูลเอกสาร ภาพถ่าย ภาพยนตร์ แบบสัมภาษณ์ทั้งแบบมีโครงสร้าง และไม่มีโครงสร้าง 
แบบสังเกตการณ์ทั้งแบบมีส่วนร่วม และไม่มีส่วนร่วม เพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ และขอบเขต
ของการศึกษา ซึ่งท่าให้น่าไปใช้ในวิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆต่อไป อาทิ รูปแบบ เนื้อหา ความหมาย 
บทบาท ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรม ผู้น่า นโยบายการปกครอง และรสนิยมของผู้น่า ตลอดจน
คุณลักษณะเฉพาะของนาฏกรรมที่น่ามาใช้การปกครอง และการจัดท่ากาลานุกรมนาฏกรรมการ
ปกครอง และนาฏกรรมในช่วงการปฏิวัติ เป็นต้น 
 

3.4.3 การวิเคราะห์ข้อมูล  
การวิเคราะห์ข้อมูลในการศึกษาครั้งนี้ ผู้ศึกษาจะวิเคราะห์ข้อมูลโดยน่าวัตถุประสงค์

ทั้ง 2 ข้อ มาตั้งประเด็นในการอธิบายข้อมูลที่จากการศึกษาด้วยิธีการต่าง ๆ ตามขั้นตอนทีละ
วัตถุประสงค์ ดังนี้  

ส่าหรับวัตถุประสงค์ข้อแรก เป็นการส่ารวจภาพความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับ
การปกครองทั้งของไทย และต่างชาติ ในการวิเคราะห์ผู้ศึกษาคัดแยกข้อมูล และจัดเรียงตามหมวดหมู่
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ในแต่ละประเด็นของการศึกษาผู้ศึกษาได้แบ่งประเด็นของการศึกษาไว้คือ ความหมาย รูปแบบ เนื้อหา 
บทบาท โดยแบ่งเป็นภูมิภาค ดังนี้ ยุโรป เอเชีย สหรัฐอเมริกาและสหพันธรัฐรัสเซีย เอเชียตะวันออก
เฉียงใต้ และไทย เพ่ือประมวลผลให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับสังคม การปกครอง และ
ผู้น่า ตลอดจนปัจจัยที่ส่งผลให้นาฏกรรมเกิดการเปลี่ยนแปลงของประเทศต่าง ๆ  

ส่าหรับวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 เป็นกรณีศึกษา ที่ผู้ศึกษาได้คัดเลือกมาเป็นกรณีตัวอย่าง 
ในการวิเคราะห์ ผู้ศึกษาน่าเนื้อหาที่เกี่ยวกับนาฏกรรมในช่วงของการปฏิวัติ จากวัตถุประสงค์แรก มา
เรียงล่าดับสถานการณ์ตามเวลา ซึ่งจะประมวลให้เห็นในรูปแบบเส้นเวลา(กาลานุกรม)นาฏกรรม
ในช่วงการปฏิวัติ ความสัมพันธ์ระหว่างนโยบายการปกครอง และรสนิยมของผู้น่า ปัจจัยที่ส่งผลต่อ
ผู้น่า และนาฏกรรมในช่วงการปฏิวัติ รวมทั้งผลกระทบที่เกิดขึ้น นอกจากนี้ยังสามารถอภิปรายการ
เปลี่ยนแปลงนาฏกรรม ทั้งในด้านรูปแบบ เนื้อหา ความหมาย บทบาท สาระส่าคัญ และการ
เปลี่ยนแปลงของนาฏกรรม การสร้างสรรค์นาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง คุณสมบัติของผู้น่าใน
การปฏิวัตินาฏกรรม ลักษณะเฉพาะของนาฏกรรมในช่วงการปฏิวัติ และความสัมพันธ์ระหว่างผู้น่ากับ
รูปลักษณ์นาฏกรรม โดยมุ่งเน้นนาฏกรรมที่มีอิทธิพลอย่างรุนแรงต่อการปฏิวัติทางสังคม และ
นาฏกรรม ซึ่งสืบเนื่องมาจนปัจจุบัน คือ ร่าวงมาตรฐาน 
 

3.4.4 การน าเสนอข้อมูล 
ผู้วิจัยจะใช้วิธีการน่าเสนอข้อมูลในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive  

Analysis) ตามวัตถุประสงค์ของการศึกษาที่ได้ตั้งไว้ โดยแบ่งการน่าเสนอออกเป็นบท ในบทที่ 1  เป็น
การเกริ่นเนื้อหาของงานวิจัย บทที่ 2 เป็นการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องในการวิจัย ตาม
วัตถุประสงค์ของการศึกษา บทที่ 3 เป็นการอธิบายวิธีการด่าเนินการวิจัยเพ่ือน่ามาใช้ในการวิเคราะห์
ในบทที่ 4 จากนั้นเมื่อได้ข้อมูลครบถ้วนแล้วจึงน่าเสนอข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ในบทที่ 4 และ
น่าเสนอข้อมูลสรุปผลการศึกษา และการอภิปรายผลการศึกษา  ตลอดจนข้อเสนอแนะแนวทางใน
การศึกษา ในบทที่ 5 ทั้งนี้เพ่ือสะท้อนให้เห็นของส่าคัญของนาฏกรรมกับมนุษย์ สังคม การปกครอง 
บทบาท รูปลักษณ์ เนื้อหา ความหมาย การเปลี่ยนแปลงของนาฏกรรมตามนโยบาย และรสนิยมของ
ผู้ปกครองในช่วงเวลาแห่งการปฏิวัติ ตลอดจนการสร้างสรรค์นาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง การ
เผยแพร่ และผลกระทบที่เกิดขึ้นจากนาฏกรรมการปกครอง 



บทที่ 4 

การวิเคราะห์ข้อมูล 

 
ในบทนี้ผู้ศึกษาจะน่าข้อมูลที่ได้มาประมวลและวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์การศึกษา 

คือ ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง และการประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการ
ปกครองด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ โดยแบ่งประเด็นในการอธิบาย ดังนี้   

1. ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง   
2. นาฏกรรมกับนโยบายการปกครอง   
3. นาฏกรรมกับตามนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468-2516  
4. รูปแบบนาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468-2516  
5. เนื้อหานาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468-2516  
6. การประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง   

 
4.1 ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง  

การศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง ผู้ศึกษาพิจารณาความสัมพันธ์ที่
เกิดขึ้น 3 ระดับ คือ มนุษย์ สังคม และการปกครอง การพิจารณา 2 มิติ ซึ่งเป็นภาพสะท้อนกันเอง 
โดยแบ่งการพิจารณา 6 ประเด็น คือ ความหมาย รูปแบบ เนื้อหา บทบาท สาระส่าคัญ และการ
เปลี่ยนแปลง ดังนี้   

4.1.1 ความสัมพันธ์ด้านความหมาย   
การศึกษาความหมายของค่าว่า “นาฏกรรม” หรือมีการก่าหนดค่าเรียกเป็นอย่างอ่ืน 

เช่น ดานซ์ (dance) เต้น ร่า ระบ่า ละคร (drama, theatre) เป็นต้น พบว่า แต่เดิมการก่าหนด
ความหมาย หรือ ค่านิยามนั้น เป็นการให้ค่าจ่ากัดความอย่างกว้างๆส่าหรับ  การแสดงของมนุษย์ คือ 
การละคร  การฟ้อนร่า หรือ อาจมีค่าเพ่ือขยายความหมายให้ชัดเจนมากขึ้น เช่น ละครเวที ละครร่า 
ละครโทรทัศน์ ละครสัตว์ ละครใบ้ ละครแก้บน และละครการเมือง เป็นต้น  จากการรวบรวมการ
ก่าหนดค่านิยาม หรือ ความหมายของค่าว่า “นาฎกรรม” จากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏกรรม และ
ผู้น่าการปกครองทั้งของไทย และต่างประเทศ พบว่า 

นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารของมนุษย์โดยอาศัยท่าทาง สีหน้า ค่าพูด น้่าเสียง
เพ่ือแสดงกิริยาอาการ อารมณ์ ความคิด ความรู้สึก ความต้องการ อันเป็นสัญชาตญาณของมนุษย์ ทั้ง
ที่กระท่าด้วยความจริงใจ หรือ การเสแสร้งก็ได้ การสื่อสารที่เกิดขึ้นนี้มีทั้งการสื่อสารระหว่างมนุษย์
ด้วยกัน หรือ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตน สังคมเชื่อถือ การสื่อสารที่เกิดขึ้นนี้มีลักษณะเฉพาะบุคคล สังคม 
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ปรากฏอยู่ในทุกชาติ ทุกภาษา ทุกชนชั้น ต่อมามีการพัฒนาจนเกิดแบบแผนในการแสดงของบุคคล 
สังคม และประเทศชาติ เนื้อหาของการแสดงเป็นการเล่าเรื่องราวที่ตนประสบ สภาพความเป็นอยู่ใน
สังคม และการปกครองที่ส่งผลกระทบกับตนเอง บทบาทของนาฏกรรมจึงแตกต่างกันในแต่ละโอกาส
ของการน่าไปใช้ เช่น พิธีกรรม เล่าเรื่องราว การยุทธ์ การศาสนา การแสดงเกียรติ การศึกษา การ
บันเทิง การแสดงตัวตน และรักษาอัตลักษณ์ของชุมชน เป็นต้น  ดังเช่นประเพณีของนักปกครองที่มี
การศึกษานาฏกรรม และแสดงให้ปรากฏแก่สาธารณชน เพราะเป็นศาสตร์หนึ่งของศิลปศาสตร์ 18 
ประการ (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด่ารงราชานุภาพ, 2466, น. (1)-(7)) 

ในการปกครอง ผู้น่า คือ มนุษย์ หรือ บุคคล แสดงออกด้วยท่าทาง การเคลื่อนไหว 
การแสดงสีหน้า ค่าพูด น้่าเสียง แก่บุคคล สังคม เพ่ือสื่อสารให้บุคคล สังคม ทราบความรู้สึก ความคิด 
ความต้องการของตนเอง ซึ่งการแสดงออกนี้เป็นนาฏกรรมอย่างหนึ่ง โดยในการแสดงออกมีทั้งการ
กระท่าด้วยความจริงใจ หรือ เสแสร้ง ที่เรียกว่า การสร้างภาพ  ทั้งนี้ความสัมพันธ์เมื่อพิจารณาที่
เกิดขึ้นในสังคมจะพบว่าผู้น่า หรือ ผู้ปกครอง ใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารทางแนวคิด แนว
ปฏิบัติ ด้วยการเป็นต้นแบบ เลียนแบบ โน้มน้าว และชี้น่า บุคคล และสังคมให้เป็นไปในทิศทาง
เดียวกัน   

ความสัมพันธ์ด้านความหมายระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง พบว่า นาฏกรรม
เป็นเครื่องมือสื่อสารของผู้น่า ขณะเดียวกันก็เป็นเครื่องมือที่ใช้ในการแสดงตัวตน หรือ ภาพลักษณ์
ของตนและสังคม โดยผู้น่าเป็นผู้ก่าหนดกิจกรรมให้บุคคล สังคมเกิดการคิด การปฏิบัติร่วมกัน ทั้งที่
แสดงด้วยการกระท่าอย่างจริงใจ และการสร้างภาพขึ้น เพ่ือให้บุคคล สังคม เกิดการรับรู้ตามภาพที่
ปรากฏนั้น   

 
4.1.2 ความสัมพันธ์ด้านรูปแบบ   

การศึกษารูปแบบของนาฏกรรม พบว่า มีการก่าหนดไว้อย่างกว้างๆ ดังที่ปรากฏค่า
เรียกซึ่งกล่าวไว้เบื้องต้นในความหมายของค่าว่า “นาฏกรรม” อย่างไรก็ตามจากการรวบรวมรูปแบบ
ของนาฏกรรมนั้น แต่เดิมปรากฏ 2 รูปแบบ คือ การแสดงที่มีเรื่องราว และการแสดงที่ไม่มีเรื่องราว 
โดยการแสดงที่ไม่มีเรื่องราวนั้นมีมาก่อน  มักเรียกว่า “ระบ่า” ต่อมามีการพัฒนาโดยการประกอบให้
เป็นเรื่องขึ้น เรียกว่า “ร่าเรื่อง” ในขั้นแรก เรื่องที่แสดงมี 2 ลักษณะ คือ เกี้ยวพาราสี และปรามาส 
(พูนพิศ  อมาตยกุล, 2552, น. 50-52) การแบ่งรูปแบบข้างต้นพบว่าเกณฑ์ที่ใช้ในการก่าหนดรูปแบบ
นาฏกรรมสามารถแบ่งตามชนชั้น เพศ เชื้อชาติ โอกาสที่แสดง และรสนิยมของผู้น่า ดังที่สมเด็จฯพระ
เจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด่ารงราชานุภาพทรงกล่าวไว้ในต่านานละครอิเหนา ดังนี้  
  



 73 

“...โขนเป็นการเล่นของผู้ดีมีบรรดาศักดิ์เล่นในพระราชพิธี ละครเป็น
การเล่นของราษฎรที่รับจ้างหาเลี้ยงชีพ ผิดกันเป็นข้อส าคัญนี้   

โขนก็ดี ละครก็ดี ชั้นเดิมเป็นของผู้ชายเล่น การฟ้อนร าที่ผู้หญิงเล่นนั้น
ชั้นเดิมปรากฏแต่ว่าเป็นนางร า คงได้ต ารามาจากอินเดียเหมือนกัน จึงมีทั้งใน
เมืองไทยเมืองพม่าและเมืองชวา ไทยเรียกว่า ระบ า พม่าเรียกว่า เยนปวย ชวา
เรียกว่า สะเรมปี ลักษณะที่เล่นเป็นท านองเดียวกันทั้ง 3 ประเทศ คือ ร าเป็น
คู่ ๆ เข้ากับขับร้องรับปี่พาทย์ เป็นของส าหรับดูกระบวนที่ร างามกับฟังล าน า
ขับร้องและดนตรีที่ไพเราะ หาได้เล่นเป็นเรื่องอย่างโขนและละครไม่ เมื่อครั้ง
แผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์มหาราช มองสิเออร์ เดอ ลาลูแบร์ ราชทูตฝรั่งเศส
เข้ามาเมืองไทยก็ว่าได้ดูทั้งโขนทั้งละครและระบ า กล่าวว่า โขนและละครนั้น
ผู้ชายเล่น ความอันนี้เป็นเค้าเง่ือนว่าในสมัยนั้นละครผู้หญิงยังไม่มี ถ้ามีก็เห็น
จะเล่นให้แขกเมืองดู...พระเจ้าแผ่นดินพระองค์ใดพระองค์หนึ่งซึ่งครองกรุงศรี
อยุธยา (บางทีจะเป็นในชั้นก่อนรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์) ทรงพระราชด าริ
ให้นางร าเล่นเข้ากับเรื่องไสยศาสตร์...  

...ค าที่เรียกว่า “ละครใน” เข้าใจว่าจะมาแต่เรียกกันในชั้นแรกว่า 
“ละครนางใน” หรือ “ละครข้างใน” แล้วจึงเลยเรียกแต่โดยย่อว่า “ละครใน” 
เม่ือมีละครในขั้นอีกอย่างหนึ่งฉะนี้คนทั้งหลายก็เรียกละครเดิมว่า “ละคร
นอก” จึงมีชื่อเป็นละคร 2 อย่างต่างกัน...  

...กระบวนเล่นอย่างโขนดีแต่จะเล่นเรื่องตอนรบพุ่ง ถ้าจะเล่นเรื่องตอน
ประโลมโลกสู้เล่นอย่างละครไม่ได้...  

...ละครในเล่นเอาการที่ร างามกับร้องเพราะเป็นหลัก ไม่นิยมต่อการที่
จะเล่นเป็นกระบวนตลกคะนองให้เห็นขบขัน ฝ่ายละครนอกถือเอาการที่จะ
เล่นสนุกสนานชอบใจมหาชนเป็นหลัก ไม่ประจงในการฟ้อนร าขับร้องเหมือน
เช่นละครใน...”  

การก่าหนดรูปแบบของนาฏกรรมข้างต้นเมื่อพิจารณาจากกลุ่มบุคคล สังคมในการ
ปกครองจะพบว่า รูปแบบของนาฏกรรมของผู้ปกครอง และผู้ถูกปกครองมีความสัมพันธ์กัน ดังที่พล
ตรีหลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งกล่าวไว้ในหนังสือ นาฏศิลป ความว่า  
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“...นาฏศิลป์ของเราเริ่มด้วยระบ าก่อนเป็นการละเล่นของพลเมือง เช่น
ร าซุย ร าแม่ศรี และฟ้อนต่าง ๆซึ่งร าผสมกับเสียงร้อง ต่อมาเมื่อดุริยางคศิลป
เจริญขึ้น แทนที่จะฟังดนตรีและฟังเสียงร้องเท่านั้น ก็เกิดมีการจัดระบ าเข้ากับ
เครื่องดุริยางค์ มีคนขับล าน า แต่ไม่ได้เล่นเป็นเรื่องอะไร...  

...ในสมัยต่อมาเกิดนิยมการเล่านิทาน ในชั้นแรกก็พูดแล้วกันอย่างธรรมดา 
ต่อมาแต่งบทเล่าให้เป็นกลอน อ่านให้เป็นท านอง จึงเป็นศิลปะอีกอันหนึ่งซึ่ง
เรียกว่า ขับเสภา ภายหลังรู้สึกกันว่าฟังแต่สิ่งไม่เพียงพอก็เอาคนแก่มาแสดงให้
เข้ากับเพลงขับ กลายเป็นเสภาร า ซึ่งให้ก าเนิดแก่ละครในการต่อมา... ”  

(หลวงวิจิตรวาทการ 2506, น. 18)  

ส่าหรับรูปแบบนาฏกรรมของต่างประเทศก็มีลักษณะเช่นเดียวกันดังที่กล่าวข้างต้น 
อย่ างไรก็ตามรูปแบบนาฏกรรมที่ เกิดขึ้นนั้นมีความสัมพันธ์กับจ่ านวนของผู้ แสดง ดั งที่ 
รังสฤษดิ์ บุญชลอ (2544) ได้กล่าวไว้ในหนังสือ ประวัติและการเต้นลีลาศ ความว่า   

“...การเต้นร าถือเป็นศิลปะอย่างหนึ่งของการแสดงออกของบุคคล ...
ศิลปะในการเต้นร าได้ถูกวาดมาไม่น้อยกว่า 20,000 ปี พิธีกรรมทางศาสนาจะ
รวมการเต้นร า การดนตรี และการแสดงละคร ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญในชีวิตความ
เป็นอยู่ของคนสมัยก่อนประวัติศาสตร์มาก...  

...กรีกโบราณเห็นว่าการเต้นร าเป็นสิ่งจ าเป็นในการศึกษา การบวงสรวง
เทพเจ้า เทพธิดา และการแสดงละคร ปรัชญาเมธีพลาโต ให้ความเห็นว่า 
“พลเมืองกรีกที่ดีต้องเรียนรู้การเต้นร า เพ่ือพัฒนาการบังคับร่างกายตนเอง 
ทักษะการต่อสู้”...  

จากค่าอธิบายข้างต้น พบว่า รูปแบบนาฏกรรมมีทั้งการแสดงออกแบบบุคคล และ
กลุ่มบุคคล โดยสามารถแยกรูปแบบตามบทบาทหน้าที่ของนาฏกรรม เช่น พิธีกรรมทางศาสนา การ
ต่อสู้ การแสดงอัตลักษณ์ของชุมชน  

การศึกษารูปแบบของนาฏกรรม พบว่า รูปแบบของนาฏกรรม เป็นการสื่อสารเพ่ือ
การแสดงออกของบุคคล และกลุ่มบุคคล โดยใช้ภาษาท่าในการสื่อความหมายทั้งแบบสามัญ จนไปถึง
วิจิตรตามรสนิยม และนโยบายการปกครอง แต่เดิมเป็นการแสดงที่ไม่มี เรื่องราว ต่อมาพัฒนาให้เป็น
เรื่องราวมีทั้งขนาดสั้น และยาว มีทั้งแบบเรียบง่ายจนไปถึงซับซ้อน รูปแบบนาฏกรรมมีลักษณะ
เฉพาะที่แสดงชนชาติ สังคม ชนชั้นการปกครอง และบทบาทหน้าที่ของนาฏกรรมที่ส่งผลต่อแบบแผน



 75 

ของการแสดง การแบ่งรูปแบบตามเนื้อหาการแสดงในการปกครองมีทั้งการส่งเสริม สนับสนุน และ
เสียดสี ต่อต้าน ท่าให้นาฏกรรมจึงถูกน่ามาใช้ทางการเมืองการปกครอง เพ่ือเผยแพร่ โน้มน้าว ชี้แนะ
แนวคิด แนวปฏิบัติ อุดมการณ์ ค่านิยม พฤติกรรมสังคม ทั้งที่เป็นการแสดงตัวตนที่เป็นจริง หรือ 
สร้างรูปลักษณ์ให้เกิดภาพตัวตนตามที่ต้องการ รูปแบบนาฏกรรมที่เกิดขึ้นนี้สามารถพัฒนาตามบริบท
ของสังคม และผู้น่าการปกครอง  ซึ่งเกิดขึ้นทุกประเทศ และทุกชนชั้น ท่าให้รูปแบบนาฏกรรมมีความ
หลากหลาย และยากต่อการแยกแยะให้ชัดเจนได้  
  

4.1.3 ความสัมพันธ์ด้านเนื้อหา  
การศึกษาเนื้อหานาฏกรรมที่ปรากฏในการเล่าเรื่องราวต่าง ๆของมนุษย์ พบว่า 

เรื่องราวที่มนุษย์มักกล่าวถึง คือ เรื่องราวของตนเองที่ตนประสบ เช่น ความสามารถของตนเอง ความ
เชื่อ วิธีการประกอบอาชีพ สภาพความเป็นอยู่ ตลอดจนกิจกรรมต่าง ๆที่เกิดขึ้นในสังคม ในการ
เรื่องราวต่าง ๆที่เกิดขึ้นนี้มีทั้งเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริงในเวลานั้น และเหตุการณ์สมมติ ซึ่งมีการปรุงแต่ง
เรื่องราวให้มีความน่าสนใจ น่าติดตาม และแฝงด้วยข้อคิด ข้อปฏิบัติ เพ่ือเป็นแบบอย่างทั้งดี และไม่ดี
ให้ผู้ชม ผู้ฟังไตร่ตรอง และเลือกปฏิบัติด้วยตนเอง   

ส่าหรับเนื้อหาด้านการปกครอง เรื่องราวที่มีการเล่าผ่านบทร้อง บทเจรจา บทพากษ์ 
ประกอบกิริยาท่าทางของผู้เล่า และการตอบรับของผู้ฟัง เป็นเรื่องราวที่เกี่ยวกับผู้น่า หรือ ผู้ปกครอง 
สมาชิกของชุมชนในสังคม เช่น วีรกรรมที่ผู้น่าปฏิบัติ เหตุการณ์ส่าคัญในสังคม การแสดงความคิดเห็น 
การวิพากษ์วิจารณ์  เรื่องราวดังกล่าวมีทั้งเหตุการณ์จริง และการสร้างเรื่องขึ้น เพ่ือให้บุคคล กลุ่ม
บุคคล เกิดความเชื่อ ความศรัทธาในตัวผู้น่า ซึ่งจะน่าไปสู่การปฏิบัติตามผู้น่าในสถานการณ์ต่าง ๆ 
โดยหมายรวมถึงการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมสังคมให้เป็นไปตามนโยบายการปกครองของผู้น่า  

ความสัมพันธ์ด้านเนื้อหาระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง พบว่า เนื้อหาของการ
เล่าเรื่องราวสัมพันธ์กับบุคคล กลุ่มบุคคลในสังคม ความเป็นอยู่ ซึ่งเป็นเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับผู้น่า 
และผู้อยู่ภายใต้การปกครอง ทั้งการยกย่อง สรรเสริญ และการวิพากษ์วิจารณ์ ล้อเลียน เสียดสี โดย
เนื้อหาของนาฏกรรมมีทั้งที่เป็นเหตุการณ์จริงในเวลานั้น และเหตุการณ์ที่สมมติขึ้น  ปรากฏอยู่ใน
ประวัติศาสตร์ พงศาวดาร นิทาน ต่านาน มุขปาฐถะ ชาดก บทสวด บทพากย์ บทร้อง และบทด้นสด 
เป็นต้น   
  

4.1.4 ความสัมพันธ์ด้านสาระ 
สาระส่าคัญของนาฏกรรมคือหัวใจส่าคัญของการสื่อสารให้ผู้ชมและผู้ปฏิบัติเข้าใจ 

สามารถปฏิบัติตามได้ตามความต้องการของผู้น่า ในทางกลับกันผู้ปฏิบัติ หรือ ผู้แสดง อาจ
ต้องการ แสดงความต้องการของตนให้ผู้ชม ซึ่งเป็นผู้น่ารับรู้ โดยการแสดงที่เกิดขึ้นนี้ปรากฏอยู่ในบท
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ประพันธ์การแสดง ทั้งบทพากษ์ บทเจรจา บทด้นสด บทบรรยาย บทร้อง บทพูด และบทเพลง เป็น
ต้น สาระส่าคัญนี้สัมพันธ์กับนโยบายการปกครอง ทั้งตามนโยบายการปกครอง และต่อต้านนโยบาย
การปกครอง นาฏกรรมที่เกิดขึ้นจึงเป็นการเปิดพ้ืนที่ในการแสดงความคิดเห็น อุดมการณ์ทาง
การเมือง ค่านิยม พฤติกรรมสังคม ปรากฏ 3 ประเด็น คือ ลักษณะผู้น่า (personality) สภาพ
บ้านเมือง (situation) และแนวคิด แนวปฏิบัติ (taste and policy)  
  

ลักษณะผู้น า  
       ลักษณะผู้น่า ในที่นี้หมายถึง บุคลิกภาพ นิสัย รสนิยม และเชื้อชาติ เป็นต้น 
ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของตัวบุคคล สภาพนิสัยจ่าเพาะตน หรือที่เรียกว่า บุคลิกภาพ (personality) 
(Bootzin and others, 1991, p.502) แสดงออกด้วยท่าทาง การแสดงความคิด ความรู้สึก ผ่านสี
หน้า น้่าเสียง กลายเป็นพฤติกรรมที่มีลักษณะเฉพาะ หรือ ที่เรียกว่า ตัวตน โดยตัวตนที่เกิดขึ้นนี้
เกิดขึ้นสามารถสร้างขึ้นและแสดงออกได้ที่ต้องการ ที่เรียกว่าสัญรูป รูปลักษณ์ หรือ ภาพลักษณ์ 
(Icon) (ส่านักราชบัณฑิตยสภา, 2551, ออนไลน์) เมื่อพิจารณากับการแสดง คือ บุคลิกตัวละคร 
(character) ที่สวมบทบาทในบทต่าง ๆ ที่ถูกก่าหนดขึ้น (Collins, n.d., Online)  

มนุษย์อยู่ร่วมกันเป็นสังคม บุคคลในสังคมเดียวกันมักมีแนวคิด แนวปฏิบัติ 
ค่านิยม อุดมการณ์ร่วมกัน ท่าให้เกิดพฤติกรรมสังคม และจิตวิทยาสังคมที่ใช้ในการแสดงตัวตน หรือ
รูปลักษณ์ของสังคมนั้น ให้บุคคล หรือกลุ่มบุคคลเข้าใจสภาพความเป็นอยู่ แนวคิด แนวปฏิบัติที่
เกิดข้ึน   

ส่ าหรับการปกครอง นาฏกรรมเป็นเครื่องมือหนึ่ งของการแสดง
ลักษณะเฉพาะของบุคคล กลุ่มบุคคล และสังคมที่ตนอาศัย จึงเกิดผู้น่าทางความคิด ( Ideology) และ
เป็นแบบอย่างในการปฏิบัติ ซึ่งมีท้ังการแสดงสด (Acting) และ การแสดงตามบทบาทที่ถูกก่าหนดขึ้น 
(Role playing) ซึ่งอาจมีทั้งการแสดงตามบทที่ประพันธ์ขึ้น และบทด้นสด ดังที่ปรากฏในบท
สรรเสริญพระเจ้า พระพุทธคุณ บทละครเรื่องรามเกียรติ์วรรณกรรมยอพระเกียรติพระมหากษัตริย์ 
และผู้น่าในการปกครองประเทศ (เสาวณิต  วิงวอน, 2530, น. 7)     

จากตัวอย่างวรรณกรรมยอพระเกียรติในประเทศไทยที่กล่าวข้างต้นนั้น พบ
สาระส่าคัญ คือ การยกย่องพระมหากษัตริย์ ซึ่งเป็นผู้น่าในการปกครองประเทศมาแต่อดีตของไทย 
การยอพระเกียรตินั้น แสดงให้เห็นลักษณะส่าคัญของผู้น่าประเทศในการปกครอง และพระราชกรณีย
กิจที่ท่าให้บ้านเมืองสงบร่มเย็น อุดมสมบูรณ์ ซึ่งทรงอยู่ในฐานะเทวราชา และธรรมราชา นอกจากนี้                  
แต่ละพระองค์มีพระคุณสมบัติพิเศษที่ส่งผลต่อพระราชนิยม การก่าหนดพระบรมราโชบาย                    
พระราชกรณียกิจ โดยเฉพาะการปกครอง และท่านุบ่ารุงศิลปวัฒนธรรม   
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ส่าหรับทางด้านนาฏกรรม ปรากฏบทประพันธ์ในการแสดงทั้งแบบ                   
การแสดงเป็นชุดขนาดสั้น และด่าเนินเรื่องขนาดยาว เช่น มหากาพย์รามายณะ อิดิปุสจอมราชัน 
รามเกียรติ์ บทเบิกโรงส่าหรับการแสดง บทถวายพระพร บทพากย์  บรรยายการแสดง เป็น
ต้น เช่น บทโขน พระรามเดินดง ร.4 บทละคร รามเกียรติ์ อิเหนา สามก๊ก ราชาธิราข บทละคร
ประวัติศาสตร์ของหลวงวิจิตร คุณสมภพ จันทรประภา บทละครชาดก ละครศาสนา (ซูสีไทเฮาแสดง
เป็นเจ้าแม่กวนอิม) บทภาพยนตร์ประวัติศาสตร์  

ส่าหรับลักษณะผู้น่าในการปกครองที่ปรากฏในวรรณกรรมการแสดง  พบ
การกล่าวถึง สถานภาพทางครอบครัว การสืบเชื้อสายวงศ์กษัตริย์  การสืบเชื้อสายจากเทพ
เจ้า ลักษณะทางกายภาพ บุคลิกภาพ นิสัย  รูปร่าง หน้าตา พฤติกรรม ค่านิยม อุดมการณ์ พระราช
นิยม ตลอดจนการประกอบอาชีพ เหตุการณ์ หรือ ประสบการณ์ ซึ่งปรากฏในตัวละครเอก ประจ่า
เรื่อง หรือ ตอนที่น่ามาจัดแสดง และมักสัมพันธ์กับผู้ประพันธ์บท เพราะผู้ประพันธ์จะถ่ายทอดทอด
ลักษณะต่าง ๆ รวมทั้งความคิดความรู้สึกผ่านตัวละครเอก และเรื่องราวในตอนนั้น ๆ  

 
สภาพบ้านเมือง หรือ เหตุการณ์ สถานการณ์ 

สภาพบ้ าน เมื อ ง ในที่ นี้  หมายถึ ง  สภาพความ เป็ นอยู่ ของคนใน
ชุมชน เหตุการณ์ สถานการณ์ส่าคัญ สภาพที่เกิดขึ้นนี้ปรากฏอยู่ในบทวรรณกรรมการแสดง บทเพลง 
บทด้นสด ทั้งนี้สภาพความเป็นอยู่ที่ปรากฏนั้นมีทั้งสภาพสังคมท่ีเกิดขึ้นในขณะนั้น หรือ สภาพสังคมท่ี
เกิดจากการจ่าลอง หรือ สมมติเหตุการณ์ เช่น ความอุดมสมบูรณ์ของบ้านเมือง ความสงบสุข ความ
หลากหลายวัฒนธรรม การสมโภชศาสนา ความเชื่อ ประเพณี เหตุการณ์ส่าคัญ  การสงคราม ปรากฏ
ในบทตลก จ่าอวด ด้นสด บทละครประวัติศาสตร์  บทเพลงเพื่อชีวิต การเกีีียวพาราสี บทเพลง บทร่า 
ระบ่า  

จากตัวอย่างสภาพบ้านเมือง หรือเหตุการณ์ท่ีบรรยายในบทวรรณกรรมการ
แสดง พบว่า หากเป็นวรรณกรรมที่เกิดการประพันธ์โดยผู้ปกครอง ราชส่านัก หรือ บุคคลที่สนับสนุน
การปกครองของผู้น่า สภาพบ้านเมืองที่อาศัยมีความเป็นอยู่อุดมสมบูรณ์ หากแต่เมื่อบ้านเมืองเกิด
วิกฤต หรือ บุคคลมีความคิดเห็นขัดแย้ง ต่อต้าน สภาพบ้านเมืองที่ปรากฏในวรรณกรรมการแสดง 
หรือบทด้นสด อาจเป็นสถานการณ์บ้านเมืองที่เกิดจริงในขณะนั้น หรือ การสร้างภาพตามอุดมการณ์  
ที่ตนต้องการให้เกิดข้ึน เพ่ือให้เกิดการเปลี่ยนแปลงความเป็นอยู่ให้เป็นไปอย่างที่ตนต้องการ  

 
แนวคิด แนวปฏิบัติ  

สาระส่าคัญในการปกครองที่ปรากฏอยู่ในนาฏกรรม คือ แนวคิด แนว
ปฏิบัติ เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธ์กับมนุษย์ พบว่า แนวคิด แนวปฏิบัติที่เกิดขึ้นในชั้นแรกมิได้มี
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การบันทึก แต่ปรากฏอยู่ในตัวบุคคลที่มีการสื่อสารและถ่ายทอดสู่บุคคลอ่ืนในสังคม ซึ่งแนวคิด แนว
ปฏิบัติดังกล่าวนอกเหนือจากพฤติกรรม หรือ การกระท่า (Acting) ที่ปรากฏแล้ว ยังมีการสวมบทบาท 
หรือ การแสดงบทบาทสมมติ (role playing) เพ่ือเป็นแบบอย่างของแนวคิด แนวปฏิบัติอีกด้วย   

แนวคิด  แนวปฏิบั ติ  คื อ  ข้ อก่ าหนด  กฎ เกณฑ์  ระ เบี ยบปฏิ บั ติ  
จารีต กฎหมาย รสนิยมของผู้น่า  และ นโยบายการปกครอง โดยแนวคิด แนวปฏิบัติเหล่านี้มีทั้ง
ปรากฏอยู่ในบทวรรณกรรมการแสดง และการด้นสด วิธีการแสดง และจารีตของการแสดง ดัง
ตัวอย่างต่อไปนี้  

ข้อปฏิบัติตามค่านิยม  
การนอนห้ามหันทิศตะวันตก เพราะถือว่าเป็นทิศของคนตาย ปรากฏใน

ต่านานพระคเณศวร์เสียงา และบทโขนตอนนางลอย   
การเข้าเฝ้า ตามกฏมณเฑียรบาลในกฎหมายตราสามดวง ปรากฏในจารีต

การแสดงโขน การแสดงละครใน และบทระบ่าพัทธวิสัย   
การเดินเข้าออกเวที เดินเวียนขวา คือ เดินออกจากเวทีด้านขวา แล้วจึงเดิน

เข้าด้านซ้าย (ของผู้แสดง) เป็นการเดินเวียนตามหลักทักษิณาวัตร การร่าวง การเวียนเทียน (พูลหลวง, 
2530 , น. 36)  

การเดินเวียนซ้ายตามหลักสากล ปรากฏในการแสดงลีลาศ ซึ่งพัฒนามา
จากการแสดงพื้นเมืองของอังกฤษ (รังสฤษดิ์  บุญชลอ, 2544, น. 75)  

การร่าท่าบทที่มักใช้มือซ้าย เนื่องจาก มือขวาถืออาวุธ ตามหลักปฏิบัติมัก
ไม่น่าคมอาวุธ เข้าตัว  เ พ่ือป้องกันมิ ให้ เกิด อันตราย (สุวรรณี   ชลานุ เคราะห์ , สัมภาษณ์ ,  
1 พฤภาคม 2561)  
  

ข้อปฏิบัติตามหลักปฏิบัติศาสนา  
บทละครชาตรี เรื่อง มโนราห์ และเรื่องรถเสน น่าเรื่องราวมาจากสุธนชาดก 

ซึ่งกรมศิลปากรน่ามาปรุงขึ้นใหม่ โดยแทรกข้อคิด และหลักปฏิบัติอยู่ในบทเจรจา หรือหากเป็นละคร
ของท้องถิ่นซึ่งใช้เนื้อหาในเรื่องเดียวกัน ข้อคิด และข้อปฏิบัติก็จะอยู่ในบทเจรจา และบทด้นสด 

สมเด็จพระนางเจ้าอลิซเบทที่ 1 ห้ามจัดแสดงละครศาสนา เพ่ือลดข้อ
ขัดแย้งของศาสนาคริสต์ระหว่างคาทอลิคและโปรแทสเตนส์ (history of theatre)   

หลักปฏิบัติตามศาสนาอิสลามว่าด้วยข้อห้ามการบูชาวัตถุรูปปั้นตัวแทน
ศาสดา  ดังนั้น การเผยแพร่หลักปฏิบัติของศาสนาจึงมีการดัดแปลงเพ่ือเลี่ยงข้อก่าหนดดังกล่าว เช่น 
หนังตะลุงที่มีสัดส่วนผิดมนุษย์ วายังของอินโดนีเซีย (พระราชกรณียกิจรายวัน ร.7, 2549, น. 115)  
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ภาพยนตร์  The Passion of the Christ  สาระส่ าคัญอธิบายถึ งการ
เอาชนะจิตใจของตนจากความหวาดกลัว ซึ่งเป็นหลักธรรมประการหนึ่งของพระเยซู  
  

ข้อปฏิบัติตามหลักกฎหมาย   
นาฏกรรมเป็นเครื่องมือหนึ่งที่ใช้เผยแพร่กฎหมายมาแต่อดีต เนื่องจากแต่

เดิมการศึกษายังไม่แพร่หลาย การสื่อสารด้วยการแสดงให้ดูเป็นแบบอย่าง การปฏิบัติซ้่าต่อเนื่องเป็น
ประจ่าจนกลายเป็นกิจวัตร ส่งผลให้เกิดการซึมซับจนสามารถปฏิบัติจนเป็นนิสัย นอกจากนี้กฎหมาย
ยังเป็นข้อก่าหนดประการหนึ่งที่ส่งผลต่อความหมาย รูปแบบ เนื้อหา บทบาท และวิธีการแสดงของ
นาฏกรรม ดังรายละเอียดที่ปรากฏในการแสดงโขน ละครหลวง และละครของราชส่านักท่ีหลักปฏิบัติ
มาจากกฎระเบียบของราชส่านัก คือ กฎมณเฑียรบาล ในกฎหมายตราสามดวง (กรมศิลปากร , 
2531, น. 115, 116, 120) เช่น การเข้าเฝ้าที่หน้าที่ประทับ ห้ามการพูดคุย การนินทา การนั่ง ยืน 
ตามล่าดับยศศักดิ์ของตัวละคร การเข้าออกของตัวละคร การร่าถวายหน้าพระที่นั่ง การห้ามน่าอาวุธ 
หรือ ของมีคม เข้าในที่ประทับ ส่าหรับในการแสดงแม้จะเป็นการร่าอาวุธ หรือ การรบ  ซึ่งแม้จะใช้
อาวุธจ่าลองแบบ ก็ยังคงห้ามในการชักคมออกมาในการแสดง  เพราะใช้ระเบียบปฏิบัติอย่าง
เดียวกัน เช่น การแสดงร่ากริชสุหรานากง การรบในการแสดงอิเหนา เป็นต้น (สุวรรณี   ชลานุ
เคราะห์, สัมภาษณ์, 1 พฤษภาคม 2560)    

ตัวอย่างหลักกฎหมายที่ส่งผลต่อนาฏกรรมมีดังนี้   
การก่าหนดให้ละครผู้หญิงมีได้แต่พระมหากษัตริย์ซึ่งประทับในวังหลวง ท่า

ให้เกิดความเข้าใจกันต่อมาว่า “ละครผู้หญิงของหลวง” คือ “ละครใน” และละครผู้ชายที่แสดงนอก
วัง คือ “ละครนอก” (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด่ารงราชานุภาพ , 2549, น. 111) การ
แต่งกายโขนละครห้ามเลียนแบบเครื่องต้น ตามประกาศรัชกาลที่ 1 (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2443, น. 
98) การอนุญาตให้ผู้หญิงแสดงละครได้ทั่วไป ห้ามแอ่วลาว และให้เล่นเพลงพ้ืนบ้าน เช่น เทพทอง 
ปรบไก่ ในประชุมประกาศรัชกาลที่ 4 (ชาญวิทย์  เกษตรศิริ, 2549, น. 131-132, 205)  

  
ข้อปฏิบัติตามนโยบายการปกครอง  
พระราชนิยม และรสนิยมของผู้น่าการปกครอง ถือเป็นนโยบายหนึ่งของ

การปกครอง ซึ่ งปรากฏอยู่ ในบทวรรณกรรมการแสดง การด้นสด เพ่ือใช้ในการเผยแพร่  
ประชาสัมพันธ์แก่ประชาชน นอกจากนี้ยังส่งผลต่อนาฏกรรมทั้งความหมาย รูปแบบ เนื้อหา บทบาท 
และวิธีการน่าเสนอ เช่น การก่าหนดให้ส่งบทวรรณกรรมการแสดงให้ทางราชการตรวจสอบก่อนแสดง
เพ่ือป้องกันการต่อต้าน การเสียดสีการท่างานของรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม และท่านประธาน
เหมา เซตุง การแสดงบทบาทสมมติตามนโยบายการปกครอง “สมุดปกแดง” ตามนโยบายการ
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ปกครองของเหมาเซตุง (เจ้าหน้าที่พิพิทธภัณฑ์หนานหนิง สาธารณรัฐจีน, 12-19 มกราคม 2562) 
การจ่าลองเมืองดุสิตธานี  การแสดงละครเช็คเปียร์  สมัยพระบาทสมเด็จพระ มงกุฎ เกล้า
เจ้าอยู่หัว (หม่อมหลวงปิ่น   มาลากุล , 2520, น. 5-6) การแสดงละครในงานเสือป่า ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เพ่ือปลูกฝังความเข้าใจพระบรมราโชบายการปกครองโดยสืบ
สานจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (มณิศา  วศินารมณ์, 2557, น. 59-61) พระราช
นิยมส่วนพระองค์ด้านภาพยนตร์ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวในสร้าง และบันทึก
เหตุการณ์ต่าง ๆ พระราชพิธี พระราชประเพณี และวิถีชีวิตของประชาชนผ่านนิทานของลุง พระราช
กฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม พ.ศ. 2484 ส่งผลต่อการปฏิวัตินาฏกรรมหลายประการทั้งความหมาย 
รูปแบบ เนื้อหา บทบาท และวิธีการน่าเสนอ ในสมัยจอมพลป. พิบูลสงคราม นโยบายรัฐนิยม สมัย
จอมพล ป. พิบูลสงคราม และรสนิยมการแสดงตะวันตกของผู้น่าประเทศ บรรจุอยู่ในการแสดงร่าวง
มาตรฐาน ได้แก่ เครื่องแต่งกาย ท่า การเคลื่อนที่ เพลง และบทร้อง นอกจากนี้มีข้อก่าหนดให้แต่ง
กายให้สุภาพตามหลักสากลนิยมในการละเล่นเพลงต่าง ๆของไทย (จอมพล ป. พิบูลสงคราม, 
2520, น. 101-120) และพระราชนิยมด้านนาฏกรรมในพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรภูมิพลอดุลย
เดชท่าให้เกิดกระแสนิยมในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย ขณะเดียวกันก็เปิดรับนาฏกรรมทางด้าน
ตะวันตก จนเกิดสถานศึกษา และหลั กสูตร ทั้ งแบบทั่วไป และเฉพาะทาง (สุรพล   วิรุฬห์
รักษ์, 2559, น. 100)  

ความสัมพันธ์ด้านสาระส่าคัญระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง พบว่า สาระส่าคัญ
นี้เป็นความสัมพันธ์ระหว่างบทประพันธ์ หรือบทด้นสดในการแสดง กับกฎหมาย นโยบายแห่งรัฐ รวม
ไปถึงรสนิยมของผู้น่า ซึ่งแสดงความสัมพันธ์ย่อย 3 ประเด็น คือ บุคลิกตัวละคร กับ ลักษณะผู้น่า 
เหตุการณ์การแสดง กับสภาพบ้านเมือง และนโยบายการปกครอง กับแนวคิด แนวปฏิบัติที่ปรากฏใน
บท และองค์ประกอบการแสดง  
  

4.1.5 ความสัมพันธ์ด้านบทบาท  
การศึกษาความสัมพันธ์ด้านบทบาทระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง พบว่า 

บทบาทของบุคคลที่ปรากฏในสังคมนั้น ในแต่ละบุคคลมีบทบาทหน้าที่แตกต่างกัน และสามารถสวม
บทบาทในเวลาเดียวกันได้มากกว่า 1 บทบาท เช่น เมื่ออยู่ในครอบครัวเป็นลูก เป็นนักเรียนของครู 
และเป็นหัวหน้าห้องให้กับเพ่ือนร่วมรุ่น ส่าหรับในทางนาฏกรรมการแสดงบทบาทของตัวละคร บุคคล
หนึ่งก็มีการสวมบทบาทเป็นตัวละครต่าง ๆ เพ่ือท่าหน้าที่ในการเล่าเรื่องราวเช่นเดียวกับชีวิตจริงของ
มนุษย์ในสังคม โดยในการสวมบทบาทนั้นสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ลักษณะ คือ การแสดง หรือการ
กระท่า (Acting) และการแสดงบทบาทสมมติ (Role playing) ส่าหรับการแสดงที่ดีที่สุดก็คือ การ
แสดงเป็นตนเองซึ่งแสดงออกด้วยความจริงใจ ดังที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชทรง
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ให้พระบรมราโชวาทแก่ศิลปินของกรมศิลปากรที่จะเดินทางไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมต่างประเทศ (สุ
รพล  วิรุฬห์รักษ์, 2549, น. 78)  

การพิจารณาบทบาทของนาฏกรรมที่เกิดกับมนุษย์ สังคม และการปกครอง สามารถ
อธิบายความสัมพันธ์ดังกล่าวเริ่มจากบทบาทของการเป็นผู้น้่า ทั้งนี้บทบาทดังกล่าวยากต่อแยกแยะ
อย่างเด็ดขาดได้ ซึ่งผู้ศึกษาจะยกเป็นประเด็นส่าคัญ ดังนี้  

 
4.1.5.1 สัญชาตญาณมนุษย์  

นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารของบุคคล และกลุ่มบุคคลตามสัญชาตญาณ
ของมนุษย์เพื่อแสดงออกทางความคิด ความรู้สึก ความต้องการ รวมทั้งการยอมรับจากสังคม ด้วยการ
เล่าเรื่องราว ประสบการณ์ และการสาธิต เพ่ือเป็นแบบอย่างแก่การปฏิบัติตน ทั้งที่แสดงด้วยความ
จริงใจ และเสแสร้ง หรือ สร้างภาพ การแสดงออกนี้มีทั้งการปฏิบัติตาม และการต่อต้าน ดังจะเห็นได้
จากการอบรมสั่งสอนของผู้ปกครองแก่สมาชิกครอบครัว เกี่ยวกับระเบียบปฏิบัติ จารีต ความเชื่อ 
ประเพณีที่สังคมยึดถือปฏิบัติกันมา การเลือกคู่ การประกอบอาชีพ การแสดงกิริยาอาการเพ่ือหลอก
ล่อศัตรู หรือ สัตว์ร้ายดังที่ปรากฏบนภาพวาดผนังถ้่าในยุคก่อนประวัติศาสตร์ รูปแกะสลัก บท
ประพันธ์ (รังสฤษดิ์  บุญชลอ, 2559, น. 15,16) เช่น แอฟริกา ยุโรปตอนใต้ เอเชีย รวมทั้งในประเทศ
ไทย  

การฟ้อนร่าที่เกิดขี้นในชุมชนมีการสื่อสารตามสัญชาตญาณของมนุษย์
ปรากฏในสถานการณ์ต่าง ๆของสังคม เช่น การบวงสรวงเทพเจ้า การล่าสัตว์ การออกสงคราม การ
เฉลิมฉลอง การรักษาโรค และการเลือกคู่ เป็นต้น โดยการฟ้อนร่าที่เกิดการรวมกลุ่มและปฏิบัติ
ร่วมกันในชุมชนนั้น เรียกว่า “นาฏกรรมสังคม” เช่น การเต้นร่าพ้ืนเมืองของชาวตะวันตก โดยผู้ใหญ่
และเด็กในชนบทจะร่าดาบและเต้นร่ารอบเสาสูงที่ผูกริบบิ้นจากยอดเสา (Meypoles) เมื่อพวกขุน
นางเห็นก็พัฒนาเป็นการเต้นร่าแบบวงกลมของขุนนาง เรียกว่า “Carol” การเต้นร่าที่ปรากฏนี้มักจัด
แสดงในขบวนแห่ หรือ งานเลี้ยงเกียรติยศ ต่อมาได้รับการพัฒนามากขึ้นจากการกลุ่มขุนนาง และ
ผู้ปกครองที่น่าเข้ามาในพระราชวัง เช่น พระนางแคทเธอรีน เดอ เมดิชี น่าการเต้นร่าของอิตาลีมา
เผยแพร่ในพระราชวังของฝรั่งเศส จนเป็นจุดเริ่มต้นของบัลเล่ต์ พระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ทรงตั้งโรงเรียน
บัลเลต์ขึ้นแห่งแรก คือ Academic Royale de dance ท่าให้ฝรั่งเศสกลายเป็นศูนย์กลางวัฒนธรรม
แห่งยุโรป รวมทั้งทรงร่วมแสดงในบทบาทของเทพอพลอโลของกรีก จนได้รับสมญานามว่า 
“พระราชาแห่งดวงอาทิตย์ ภายหลังเกิดการปฏิวัติฝรั่งเศส เกิดการกวาดล้างกลุ่มผู้ปกครองเดิม และ
เกิดความรู้สึกอย่างใหม่ คือ ความมี อิสระเสรี เท่าเทียมกัน เกิดการเต้นวอลทซ์ จากกรุง
เวียนนา  ประเทศออสเตรีย ซึ่งมีรากฐานมาจากการเต้น Landler ต่อมาแพร่หลายออกไปสู่ประเทศที่
เจริญแล้วในยุโรป”(รังสฤษดิ์  บุญชลอ, 2544, น. 18-21) ส่าหรับในประเทศไทยก็มีปรากฏการณ์
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เช่นเดียวกัน เช่น การลงข่วง การเกี่ยวข้าว การร่าซุย การร่าแม่ศรี เพลงพ้ืนบ้าน ต่อมามีการพัฒนา
โดยรัฐ รวมทั้งร่าโทนที่พัฒนาสู่ร่าวงมาตรฐานที่เผยแพร่ทั่วโลก  

ผู้น่าการปกครองใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือแสดงสัญชาตญาณของมนุษย์ทั้ง
ในการแสดงตัวตน การสร้างรูปลักษณ์ให้สมาชิกเกิดความเชื่อ ศรัทธา และปฏิบัติตามที่ตนต้องการ 
ดังที่ปรากฏในการแบบอย่างในการคิด และปฏิบัติตนตามจารีต กฎเกณฑ์ และระเบียบปฏิบัติของ
สังคมท่ีก่าหนดไว้ รวมทั้งการสวมบทบาทของสิ่งที่ศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือเป็นตัวแทน สัญลักษณ์ และเป็นที่ยึด
เหนี่ยวของสังคมให้เกิดการปฏิบัติในทิศทางเดียวกัน เช่น ร่างทรงของพ่อมด แม่มด หมอผีตามความ
เชื่อที่ชุมชนเคารพ ครูผู้ประกอบพิธีไหว้ครู ครอบ รับมอบโขนละคร พระ นักบวชแสดงธรรมแก่
ประชาชน ผู้น่ารัฐ นายกรัฐทนตรี ประธานาธิดีปาฐกถาต่อสาธารณะชน กษัตริย์ผู้ทรงเป็นเทวราชา
และธรรมราชา เป็นต้น   
 

4.1.5.2 ความเชื่อ  
มนุษย์มีความเชื่อมั่นในตนเองโดยแสดงออกผ่านร่างกายด้วยท่าทาง 

น้่าเสียง สีหน้า และแววตา นอกจากนี้มนุษย์ยังเกิดความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนเองศรัทธา เพราะ
เข้าใจว่าเป็นผู้บรรดาลให้เกิดความเป็นอยู่ที่อุคมสมบูรณ์ และเกียรติยศ ความเชื่อดังกล่าวมีทั้งความ
เชื่อที่มาจากความรู้สึกนึกคิดในการกระท่าของตนเอง และความเชื่อที่ถูกสร้างขึ้นจากบุคคล กลุ่ม
บุคคล รวมทั้งสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนนับถือ เช่น การเฉลิมฉลองเกียรติยศ การบวงสรวง การบนบาน และ
การท่าลายศัตรู เป็นต้น นาฏกรรมเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงตามความเชื่อโดยขึ้นอยู่กับความเชื่อ 
ความศรัทธา รวมทั้งขนบธรรมนียม อันเป็นระเบียบปฏิบัติของกลุ่มผู้ศรัทธา เช่น การเฉลิมฉลองใน
งานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก การบวงสรวงเทพเจ้าไดโอนีซุส (Dionisius) ในเทศกาลโดโอนีเซีย 
(Dionesia) และเทศกาลแห่บูชาเจ้าแม่กวนอิมองค์สมมติในประเพณีตรุษจีนปากน้่าโพที่นครสวรรค์ 
เป็นต้น  

ในสังคมมนุษย์มีความเชื่อ ความศรัทธาผู้น่าครอบครัว หรือ ชุมชน โดย
สังคมท่ีใหญ่ที่สุด คือ สังคมในระดับประเทศ หรือ อาณาจักร การแสดงความเคารพ ความศรัทธานั้นมี
การแสดงท่าทางเป็นส่วนประกอบ เช่น การทักทายด้วยการเปล่งเสียง พร้อมกับการโบกมือของผู้น่า 
และการตอบรับด้วยการโบกมือ ปรบมือ การโค้งค่านับ ถอนสายบัว การไหว้ การกราบของผู้รอ
ต้อนรับ เป็นต้น โดยผู้น่านี้อาจเป็นผู้น่าชุมชน ผู้น่าทางศาสนา ผู้น่ากิจกรรม ก็ได้   

ในการปกครอง ผู้น่าอาจสืบเชื้อสายมาจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อของ
ชุมชน หรือ วีรบุรุษ รวมทั้งบุคคลที่มีความประพฤติ ปฏิบัติที่ได้รับการยอมรับจากสังคม ก็มีการใช้
นาฏกรรมเพ่ือการแสดงตัวตน เช่น การแสดงบทบาทเป็นเทพเจ้า การกล่าวสร้างขวัญและก่าลังใจแก่
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ประชาชน การปราศัยหาเสียง การจัดนาฏกรรมเพ่ือเผยแพร่คติค่าสอนทางศาสนา และนโยบายของ
รัฐบาล เป็นต้น   
  

4.1.5.3 สภาพสังคม   
การแสดงตามสภาพสังคมของมนุษย์มีทั้งสภาพที่เป็นจริง และภาพที่ถูก

สร้างข้ึน โดยสภาพสังคมท่ีมนุษย์แสดงออกมานี้สะท้อนความเป็นอยู่ของคนในสังคม ในการปกครองมี
การแบ่งบุคคลออกเป็น 2 กลุ่มคือ ผู้ปกครอง และผู้ถูกปกครอง นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสาร และ
แสดงออกที่ติดอยู่กับตัวบุคคล จึงท่าให้หน้าที่ในการเล่าเรื่องราวต่าง ๆตามสังคมที่ตนอาศัย เช่น 
ผู้ปกครองเป็นผู้มีการศึกษา รสนิยมสูง ทุนทรัพย์มาก มีเวลาในการท่านุบ่ารุงศิลปวัฒนธรรม เคร่งครัด
ในกฎระเบียบ นาฏกรรมจึงมีความหรูหรา อลังการตามสถานภาพของบุคคล ในทางกลับกัน 
นาฏกรรมของผู้ถูกปกครองจะตรงข้ามกับนาฏกรรมของผู้ปกครองดังที่กล่าวไว้ข้างต้น  

การแสดงออกของสภาพสังคมเป็นเครื่องมือสะท้อนความรู้สึก ความคิด 
ความต้องการของประชาชน จึงมีทั้งภาพที่เป็นจริงของสังคมในขณะนั้น และภาพสังคมที่ถูกสร้างขึ้น
ตามจินตนาการที่ตนต้องการ เช่น ละครเพ่ือชีวิต ละครเสียดสีสังคม การแสดงตลก และการแสดง
ละครย้อนยุค เป็นต้น  

ผู้น่าการปกครองใช้นาฏกรรมเพ่ือแสดงสภาพสังคมที่มีความสงบสุข อุดม
สมบูรณ์ เพ่ือภาพลักษณ์ที่ดีต่อการติดต่อทางธุรกิจ การลงทุน การท่องเที่ยว การศึกษา รวมทั้งการ
แสดงเกียรติยศจากการครอบครองวัฒนธรรม โดยปรากฏออกมาในรูปแบบการแสดงท้องถิ่น การ
แสดงร่วมสมัย การแสดงประเพณีนิยม รวมทั้งการแสดงสื่อผสม เป็นต้น 
  

4.1.5.4 สภาพเศรษฐกิจ    
เศรษฐกิจเป็นดัชนีชี้สภาพความเป็นอยู่ของประชาชน นาฏกรรมเป็น

เครื่องมือหนึ่งที่มีมนุษย์น่ามาใช้เ พ่ือการประกอบอาชีพ การบวงสรวงเพ่ือให้กิจการรุ่งเรือง                 
การประชาสัมพันธ์สินค้า รวมทั้งการสร้างความบันเทิงให้กับตนเอง และสังคม   

เศรษฐกิจของสังคมเป็นปัจจัยหนึ่งที่จะส่งผลต่อสภาพความเป็นอยู่ของ
ประชาชน ดังจะเห็นได้จากในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว สภาพเศรษฐกิจตกต่่าทั่วโลก 
ตลาดหุ้นสหรัฐอเมริกาล้มละลาย จนเกิดวิกฤตทางด้านเศรษฐกิจทุกประเทศ นาฏกรรมบางคณะ
จ่าเป็นต้องปิดกิจการลง หรือ ปรับเปลี่ยนการแสดงตามรสนิยมของผู้ชม  นอกจากนี้ยังใช้ในการ
ประชาสัมพันธ์สังคมของตนเอง เพ่ือสร้างภาพลักษณ์ทางเศรษฐกิจ ดังเช่นประเทศฝรั่งเศส (หลวง
วิจิตรวาทการ, 2506 น. 37)   
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ในด้านการปกครอง ผู้น่าใช้นาฏกรรมเพ่ือการสร้างภาพความเป็นอยู่ของ
แหล่งการลงทุน และการประชาสัมพันธ์สินค้า การท่องเที่ยว หรือธุรกิจต่าง ๆของประเทศ   
 

4.1.5.5 เทคโนโลยี 
มนุษย์พัฒนาเครื่องอุปโภคเพ่ือความสะดวกสบายแก่ชีวิต และความเป็นอยู่

ของสังคม นาฏกรรมเป็นเทคโนโลยีอย่างหนึ่งในการพัฒนาการแสดงออกของมนุษย์ ด้วยวิธีการต่าง ๆ 
เช่น การสร้างสัญลักษณ์ของตนเอง หรือของกลุ่ม การเผยแพร่ความรู้สึกนึกคิดของตนเองผ่านสื่อ
ใหม่ีๆ เช่น หนังสือพิมพ์ วิทยุ โทรทัศน์ รวมทั้งระบบอินเทอร์เน็ต เป็นต้น  

ส่าหรับเทคโนโลยีซึ่งแสดงความทันสมัยของสังคม ปรากฏอยู่ในบทประพันธ์
เพ่ือการแสดง และบทด้นสด   

ในการปกครอง ผู้น่าเป็นผู้เลือก ผู้ใช้ ผู้สร้าง และก่าหนดเทคโนโลยีของ
ชุมชน โดยเผยแพร่ ประชาสัมพันธ์ความทันสมัยด้วยงานนาฏกรรม เช่น ในพิธีเปิดกีฬาโอลิมปิค 
นาฏกรรมที่เกิดขึ้นนี้เป็นการแสดงตัวตนของผู้มีอารยะจากความทันสมัย  
  

4.1.5.6 การสื่อสาร   
มนุษย์มีการสื่อสารระหว่างบุคคล และกลุ่มบุคคล ทั้งภายในสังคมซึ่งมี

วัฒนธรรมอย่างเดียวกัน และต่างวัฒนธรรม รวมถึงการสื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติด้วย โดย
การสื่อสารพ้ืนฐานที่มนุษย์ใช้ คือ ภาษาท่าทาง การเปล่งเสียง จากนั้นจึงใช้อุปกรณ์ต่าง ๆมาเป็น
เครื่องมือช่วยให้การสื่อสารสมบูรณ์ขึ้น อลังการมากขึ้น เช่น นาฏกรรมการบวงสรวงในพิธีกรรมขบวน
แห่   

การสื่อสารภายในสังคม มนุษย์ใช้การสื่อสารด้วยภาษาท่าทางดังที่กล่าว
ข้างต้นนั้น มนุษย่ยังพัฒนาการสื่อสารให้กว้างขวางออกไป ด้วยการใช้เทคโนโลยี ปัจจุบันสามารถ
ติดต่อสื่อสารกันแม้ระยะทางไกลให้ผู้ติดต่อได้เห็นทั้งภาพ ภาพเคลื่อนไหวและเสียง  

ผู้น่าสื่อสารความคิด ความรู้สึก ความต้องการของตน ทั้งที่เป็นรสนิยมและ
นโยบายแก่ประชาชน โดยการสาธิตเป็นแบบอย่าง การเผยแพร่ด้วยนาฏกรรม เช่น การแสดงละคร 
การแสดงบทบาทสมมติ เพลงพ้ืนบ้ีาน เพลงปลุกใจ เป็นต้น ขณะเดียวกันชาวบ้านก็ใช้นาฏกรรมเป็น
เครื่องมือเพ่ือสะท้อนความรู้สึกนึกคิดให้ผู้น่าของตนทราบ เช่น การแสดงบทบาทสมมติ การแสดง
ละครตามนโยบาย การร้องเพลงพ้ืนบ้าน การแสดงตลกเพ่ื อล้อเลียน การใช้ตัวละครตลาด
วิพากษ์วิจารณ์ผู้น่า เป็นต้น  
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4.1.5.7 การคมนาคม   
การเดินทาง การขนส่ง และติดต่อสื่อสารแลกเปลี่ยนกันระหว่างมนุษย์ 

นาฏกรรมส่วนหนึ่งของการติดต่อสื่อสาร การประสานงานเพ่ือเพ่ิมความสะดวก ในการประกอบ
กิจการต่าง ๆมากขึ้น   

การคมนาคมที่เจริญมากขึ้นด้วยเทคโนโลยีอันทันสมัย ท่าให้นาฏกรรมมี
การพัฒนาอย่างต่อเนื่องด้วยเช่นกัน เช่น การน่านาฏกรรมต่างชาติเข้ามาจัดแสดงให้ประชาชนได้ชม 
หรือ การน่านาฏกรรมไปเผยแพร่แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมยังต่างประเทศ   

ผู้น่าใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการโฆษณาการคมนาคมที่มีความทันสมัย 
นอกจากนี้ยังใช้เพ่ือแสดงตัวตน สังคม โดยการน่าไปจัดแสดงทั้งใน และต่างประเทศ รวมทั้งการ
แลกเปลี่ยนวัฒนธรรม ซึ่งการคมนาคมที่มีความสะดวกรวดเร็วท่าให้นาฏกรรมได้รับการพัฒนาให้
รวดเร็วมากขึ้น  

 
4.1.5.8 การศึกษา   

มนุษย์อาศัยภาษาท่าทางในการสื่อสาร การแสดงตัวตนของตนเองทั้งที่
จริงใจ และเสแสร้ง ดังที่สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ ทรงอธิบายประทานแก่พระยา
อนุมานราชธนในหนังสือเกร็ดความรู้ต่าง ๆ ซึ่งแสดงให้เห็นว่า การศึกษามนุษย์ทั้งแบบบุคคล และ
กลุ่มบุคคลสามารถศึกษาได้จากนาฏกรรม เพราะนาฏกรรมเลียนแบบมนุษย์ หากต้องการเข้าใจมนุษย์
ต้องเข้าใจนาฏกรรม (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543, ไม่ปรากฏหน้า) ประกอบกับนาฏกรรมปรากฏอยู่ใน
ตัวบุคคลทุกชนชั้นทุกเชื้อชาติ ผู้น่าจึงจ่าเป็นต้องศึกษานาฏกรรม ซึ่งตรงกับศิลปศาสตร์ 18 ประการ 
เป็นหลักสูตรที่พระราชา หรือ ผู้ปกครองอาณาจักรจ่าเป็นต้องศึกษา   

แต่เดิมการศึกษาของประชาชนยังมิได้แพร่หลาย ศาสตร์ความรู้ กฎระเบียบ
ต่าง ๆมักอยู่กับชนชั้นปกครองเป็นหลัก ดังนั้นการเผยแพร่พระราชนิยม และพระบรมราโชบายต่าง ๆ
จึงต้องอาศัยนาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการเผยแพร่เป็นแบบอย่าง ด้วยการสาธิต การฝึกหัด การชม
การแสดง เพ่ือให้เกิดการซึมซับในตัวบุคคล และมีการสืบทอดต่อไปจนการเป็นระเบียบปฏิบัติ และ
ประเพณีต่อไป  เช่น การฝึกโขนเพื่อฝึกก่าลัง และระเบียบวินัยของทหาร  การฝึกก่าลังของทหารเรือ   

ผู้น่าใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารกับประชาชนดังที่กล่าวแล้วในสังคม 
นอกจากนี้ผู้น่ายังใีช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการศึกษา สร้างความเข้าใจ และตรวจสอบความเข้าใจ
ของประชาชน รวมทั้งการรวบรวทนาฏกรรมเพ่ือเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ และการศึกษาต่อไป 
เช่น การแสดงละครผู้ชายที่สมเด็จพระเจ้าเอกทัศน์ทรงเรียกให้เข้าไปแสดงมีเนื้อหาเกี่ยวกับการขูดรีด
ภาษีจากชาวบ้าน  เหมา เซตุ ง  ให้ประชาชนแสดงละครตามนโยบายที่ สมุดปกแดงระบุ
ไว้  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงร่วมแสดงละครกับข้าราชบริพาร และเปิดให้
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ประชาชนชม เพ่ือเผยแพร่แนวคิดในการปกครอง พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรง
บันทึกภาพยนตร์ส่วนพระองค์จากเหตุการณ์ต่าง ๆ และนาฏกรรมในรัชกาล ซึ่งเป็นประโยชน์แก่
การศึกษาสภาพความเป็นอยู่ การเมืองการปกครอง และพระราชด่าริของพระองค์ในเวลาต่อมา   
  

4.1.5.9 การครอบง าทางวัฒนธรรม   
วัฒนธรรมเป็นเครื่องแสดงความเจริญรุ่งเรืองของมนุษย์ วัฒนธรรมนี้

ประกอบไปด้วย ภาษา อาหาร ศิลปะแขนงต่าง ๆ เทคโนโลยี สาธารณูปโภค เป็นต้น วัฒนธรรมของ
มนุษย์สามารถเปลี่ยนแปลงได้ด้วยปัจจัยต่าง ๆ อาทิ การอพยพ การสงคราม การขยายอ่านาจการ
ปกครอง ส่าหรับการครอบง่าวัฒนธรรมเป็นการเปลี่ยนแปลงโดยการน่าวัฒนธรรมน่าใหม่มา
เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมเดิม ซึ่งมี 3 รูปแบบ คือ การรับมาทั้งดุ้น การผสมผสานกับวัฒนธรรมเดิม และ
การปรับเปลี่ยนจนเกิดเป็นวัฒนธรรมใหม่ นาฏกรรมเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมจึงได้รับอิทธิพล
ดังกล่าว  

ในระดับสังคม มนุษย์ต่างมีปฏิสัมพันธ์กันระหว่างชุมชน ท่าให้วัฒนธรรม
เกิดการเคลื่อนที่เสมอ โดยเฉพาะผู้น่ามักเป็นผู้ เลือก หรือ ก่าหนด ท่าให้วัฒนธรรมเกิดการ
เปลี่ยนแปลง ส่าหรับนาฏกรรมนั้นการครอบง่าทางวัฒนธรรม เกิดข้ึนในหลายปรากฏการณ์ เช่น การ
เปลี่ยนแปลงการนับถือความเชื่อ ศาสนา การปกครอง การจ่ากัดพ้ืนที่แสดงของนาฏกรรม   

การครอบง่าวัฒนธรรมทางการปกครอง มี การแผ่ขยายอ่านาจทาง
วัฒนธรรมจากความเชื่อทางศาสนา การสงคราม การครอบครองดินแดนประเทศในอาณานิคม มักมี
การครอบง่าวัฒนธรรมเดิม เช่น นาฏกรรมตามความเชื่อของพราหมณ์ พุทธ ในขณะที่อิสลาม
จ่าเป็นต้องเปลี่ยนรูปแบบการแสดงจากเดิม การต่อต้านเพ่ือเรียกร้องเอกราชของอินโดนีเซียในสมัยซู
การ์โน การห้ามการแสดงแอ่วลาวในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และ การขยายอ่านาจ
ด้วยวัฒนธรรมโดยใช้นาฏกรรม เช่น การถ่ายทอดนาฏกรรมของไทยให้แก่ชาวต่างชาติ  (หลวงวิจิตร
วาทการ, 2506, น. 12)  
  

4.1.5.10 นโยบายของรัฐ   
มนุษย์เป็นผู้ก่าหนดกฎเกณฑ์ ระเบียบปฏิบัติต่าง ๆ เพ่ือการอยู่ร่วมกันใน

สังคม ขณะเดียวกันก็เป็นผู้อยู่ภายใต้กฎระเบียบปฏิบัติเหล่ีานั้น นอกจากนี้ยังมีผู้ต่อต้านกฎระเบียบที่
สร้างขึ้น ซึ่งมักมีบทลงโทษแก่ผู้ที่ไม่ปฏิบัติตามข้อก่าหนดเหล่านั้น มนุษย์ใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือ
สื่อสารกฎระเบียบปฏิบัติเหล่านี้ ซึ่งปรากฏอยู่ในบทประพันธ์ บทด้นสดในการแสดง   

ในสังคมมีการก่าหนดกลุ่มในการปกครอง แนวคิด และแนวปฏิบัติ เป็นการ
แสดงตนตัวของสังคม โดยในสังคมหนึ่งมีการแบ่งระดับของสังคมเป็นชนชั้น โดยในเบื้องต้นสามารถ
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แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มผู้น่าการปกครอง กลุ่มผู้ปฏิบัติตามนโยบายการปกครอง และกลุ่มผู้
ต่อต้านนโยบายการปกครอง ส่าหรับกลุ่มผู้น่า ได้แก่ พระราชา นายกรัฐมนตรี และประธานาธิดี เป็น
ผู้ออกกฎระเบียบ และตัดสินตามกฎเกณฑ์ที่ก่าหนด กฎระเบียบเหล่านี้หมายถึง พระราชนิยม 
รสนิยม กฎหมาย และนโยบายของผู้น่าในการปกครองรูปแบบต่าง ๆ กลุ่มผู้ปฏิบัติตาม ได้แก่ 
ข้าราชการ พนักงาน และประชาชน ที่ศรัทธา หรือเห็นด้วยกับแนวคิด ปฏิบัติของผู้น่า ส่วนกลุ่มผู้
ต่อต้าน เป็นกลุ่มเดียวกับผู้ปฏิบัติ แต่มีความคิด ความเห็นที่แตกต่างจาก 2 กลุ่ม แรก ทั้งนี้ทั้ง 3 กลุ่ม 
จะใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการแสดงออกทางความคิด ความเห็น และการกระท่า เช่น งิ้วล้อ
การเมือง โขนล้อการเมือง (สมบัติ  ภู่กาญจน์, สัมภาษณ์, 15 ธันวาคม 2561) การแสดงละครเสียดสี
สังคม การร้องเพลงพื้นบ้านที่วิพากษ์วิจารณ์การท่างานของรัฐบาล รวมทั้งการร้องเพลงสรรเสริญพระ
บารมี และการร้องเพลงสนับสนุนผู้น่าในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม (รัตนา  บูรณะพิมพ์ และคณะ
, สัมภาษณ์, 20 ธันวาคม 2561)  

ในการปกครองเมื่อนาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารของผู้น่า ทั้งการแสดง
ตัวตน การสร้างรูปลักษณ์แก่ตนเอง และประเทศ นาฏกรรมจึงถูกใช้เพ่ือเครื่องมือในการก่าหนด
ความคิด การชี้แนะ การโน้มน้าว ดังที่ปรากฏในการแสดงนาฏกรรมประเภทต่าง ๆ ทั้งการแสดง
พ้ืนบ้านพ้ืนเมือง การแสดงราชส่านัก นอกจากนั้นยังใช้นาฏกรรมเพ่ือด่าเนินกิจกรรมทางการเมือง 
เช่น การประชาสัมพันธ์นโยบายของรัฐบาลด้านต่าง ๆ การเลือกตั้ง และการสร้างภาพลักษณ์แก่
ประเทศ เป็นต้น เมื่อนาฏกรรมเป็นเครื่องมือแสดงตัวตน และรูปลักษณ์ของผู้น่า เมื่อเกิดการ
เปลี่ยนแปลงของสังคม และปกครอง นาฏกรรมจึงถูกล้มล้าง และสร้างนาฏกรรมใหม่ ตามนโยบาย
ของผู้น่าให้เกิดสังคมใหม่ตามท่ีต้องการ โดยมักจะเกิดขึ้นในช่วงของการปฏิวัติ และกลับมาใหม่เป็นวัฏ
จักรตามการเปลี่ยนแปลงของสังคม  
  

4.1.5.11 การสงคราม   
มนุษย์ต้องการแหล่งที่อยู่อาศัยที่มีความอุดมสมบูรณ์ ที่พักอาศัยที่ปลอดภัย 

และอาณาบริเวณของสังคมที่ให้การยอมรับ มนุษย์จึงจ่าเป็นต้องต่อสู้กับอุปสรรคนานานัปการทั้งจาก
ธรรมชาติ สัตว์ และมนุษย์ โดยการต่อสู้นี้มีทั้งการเซ่นสรวงบูชา การสู้รบด้วยค่าพูด การแสดงกิริยา 
รวมทั้งการใช้อาวุธ ซึ่งในการสงครามนั้นนาฏกรรมเป็นส่วนหนึ่งของการฝึกก่าลังกาย และระเบียบ
วินัยของกองทัพ  

การสงครามในการแผ่ขยายอาณาเขตทั้งการปกครอง และวัฒนธรรมเป็น
การแสดงเกียรติยศของผู้น่า การสงครามจึงมีมาแต่อดีต นาฏกรรมเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมเพ่ือสร้าง
ขวัญก่าลังใจให้แก่ก่าลังพล การฝึกหัดก่าลังกาย การเฉลิมฉลองเมื่อได้รับชัยชนะ และการถูกกวาด
ต้อนเพื่อเป็นเชลย การอยู่ภายใต้ความครอบครองวัฒนธรรม หรือ ล้มล้างนาฏกรรมเดิม  
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นาฏกรรมเป็นเครื่องมือแสดงตัวตน รูปลักษณ์ของผู้น่า ซึ่งเป็นวัฒนธรรม
ประการหนึ่ง นาฏกรรมจึงเป็นเครื่องอุปโภคของผู้น่า โดยใช้เป็นเครื่องบรรณาการแก่ผู้น่าซึ่งตน
ต้องการสร้างสัมพันธไมตรี หรือ พ่ึงพระบรมโพธิสมภาร เมื่อนาฏกรรมเป็นเครื่องแสดงพระเกียรติยศ 
นาฏกรรมจึงอาจเป็นชนวนให้เกิดสงครามได้ ดังจะเห็นได้จากสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวโปรดให้ยกทัพไปตีลาว ขณะนั้นเป็นเมืองประเทศราช เนื่องจากเจ้าอนุวงศ์ขอละครผู้หญิง
ของหลวงไปครอบครองถือว่าเทียบพระบารมี และเป็นกบฏ   
 

4.1.5.12 การรักษา และสร้างอัตลักษณ์ชุมชน   
นาฏกรรมเป็นเครื่องมือแสดงตัวตน และอัตลักษณ์ชุมชน มนุษย์มีการ

สร้างอัตลักษณ์ชุมชนผ่านนาฏกรรม และมีการสืบทอดสู่เยาวชน เมื่อเกิดการพลัดถิ่น การคงอยู่ของ
ประชาชนในท้องถิ่น ก็มักมีการสร้างนาฏกรรม และรักษานาฏกรรมนั้นเพ่ือการแสดงตัวตน และการ
คงอยู่ของสังคมนั้นต่อไป  

ในสังคมจะมีนาฏกรรมเป็นตัวแทน หรือสัญลักษณ์ โดยมีสมาชิกช่วยกัน
สร้าง และรักษาอัตลักษณ์ของชุมชนนั้นไว้ อัตลักษณ์ของสังคมที่ปรากฏในนาฏกรรม คือ สภาพความ
เป็นอยู่ แนวคิด แนวปฏิบัติของชุมชน การสร้างและรักษานาฏกรรมจึงเป็นแนวทางหนึ่งของการแสดง
ตัวตนให้ปรากฏอยู่ในสังคม หากนาฏกรรมมีความอลังการก็ย่อมแสดงให้เห็นความอุดมสมบูรณ์ ความ
เจริญของชุมชน   

ผู้น่าใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือแสดงตัวตนของตนเอง และชุมชน ดังนั้นผู้น่า
จึงสร้างและรักษาอัตลักษณ์ของชุมชนตามรสนิยมของตน หรือ นโยบายการปกครองที่ตนก่าหนดขึ้นที่
การแสดงสภาพความเป็นอยู่ที่เกิดขึ้นจริงในขณะนั้น และการสร้างภาพลักษณ์ที่ดีแก่ชุมชนที่ตนอยู่
อาศัยผ่านนาฏกรรม  
  

4.1.5.13 การท่องเที่ยว  
มนุษย์เดินทางท่องเที่ยวเพ่ือวัตถุประสงค์ต่าง ๆกัน เช่น การศึกษา การ

พักผ่อน การประกอบธุรกิจ และศาสนา เป็นต้น มนุษย์สามารถท่องเที่ยวโดยการไปสู่สถานที่เหล่านั้น 
หรือ อาจไปได้โดยจินตนาการจากภาพ เสียง การเล่าเรื่องราว ซึ่งนาฏกรรมสามารถท่าให้มนุษย์เห็น
ภาพเหล่านั้นทั้งที่เคยเกิดขึ้นในอดีต ปัจจุบัน และแนวโน้มที่จะเกิดขึ้นในอนาคตด้วยการสร้างของนัก
สร้างสรรค์นาฏกรรมของชุมชน   

นาฏกรรมของสังคมเป็นเครื่องมือแสดงอัตลักษณ์ของสังคมนั้น สามารถ
เปลี่ยนแปลง ถ่ายทอดสู่นักท่องเที่ยว ทั้งการชมการแสดง การฝึกปฏิบัติ การสร้างความรู้ความเข้าใจ
แก่นักท่องเที่ยว รวมทั้งการสร้างความบันเทิงด้วย ขณะเดียวกันประชาชนของชุมชนสามารถสร้าง
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รายได้จากการประกอบอาชีพนักแสดง การขายสินค้า และบริการอันเป็นอัตลักษณ์ที่โดดเด่นของ
ชุมชน   

ผู้น่าใช้นาฏกรรมเพ่ือประชาสัมพันธ์ตัวตน และอัตลักษณ์ของชุมชนทั้งที่
เป็นสภาพที่เป็นจริง และปรุงแต่งให้เกิดความน่าสนใจแก่การท่องเที่ยว ซึ่งปรากฏทั้งในการแสดงของ
ชุมชน การแสดงเพ่ือการโฆษณาสินค้า บริการ สถานที่ท่องเที่ยว รวมทั้งการเชิญชวนนักท่องเที่ยวให้
เป็นสมาชิกหนึ่งของชุมชนผ่านนาฏกรรม เช่น การร่วมร่าวง การแสดงมายากล การสาธิตการแสดง 
การสร้างตัวอย่างของสื่อเพ่ือการท่องเที่ยว เป็นต้น    

 
4.1.5.14 ความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ  

มนุษย์มีความสัมพันธ์กันในด้านต่าง ๆเพ่ือการพัฒนาชุมชนของตนเอง และ
ขยายแหล่งที่อยู่ การประกอบอาชีพ นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารระหว่างมนุษย์โดยใช้ภาษาท่าทาง
ในการสร้างสัมพันธไมตรี และการต่อต้านความสัมพันธ์ของชุมชนนั้น  

นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารระหว่างชุมชน ในระดับประเทศมีการสร้าง
สัมพันธไมตรีระหว่างสังคมผู้น่า และประชาชน ด้วยการจัดการแสดงเพ่ือเป็นการต้อนรับแขกเมืองคน
ส่าคัญ เช่น การฟ้อนรับเสด็จของเจ้านายฝ่ายเหนือ ณ มณฑลพายัพ การต้อนรับนักศึกษา
มหาวิทยาลัยเยล สหรัฐอเมริกา ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว และพระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช การแลกเปลี่ยนทางการศึกษา และวัฒนธรรม เป็นต้น   

ผู้น่าใช้นาฏกรรมพ่ือแสดงตัวตน และรูปลักษณ์ของประเทศ โดยการสร้าง
ความร่วมมือในการจัดแสดง การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม การแสดงต้อนรับ การส่งการแสดงเพ่ือเป็น
เครื่องบรรณการ และการปราบปรามกบฏจากข้อจ่ากัดของการแสดงเพ่ือเกียรติยศ    
  

4.1.5.15 กีฬา 
มนุษย์มีการแข่งขันระหว่างกันทั้งเพ่ือความบันเทิง การออกก่าลังกาย การ

แสดงเกียรติยศ การแสดงความสามารถของตนเอง เช่น การต่อสู้วัวกระทิงในสมัยกรีก ยิงธนู ล่าสัตว์ 
การชนไก่ การแข่งวิ่ง การแข่งการเต้นลีลาศ เป็นต้น   

ในสังคมมีการใช้กีฬาเป็นเครื่องมือหนึ่งเพ่ือเชื่อมความสัมพันธ์ให้เกิดความ
สามัคคีแก่หมู่คณะ ในขณะเดียวกันก็ท่าให้เกิดการแข่งขัน ซึ่งมีทั้งผู้น่าทีม ผู้ฝึกซ้อม และผู้ลง
สนามแข่ง ลักษณะดังกล่าวมีความคล้ายคลึงกับนาฏยองค์กรที่ใช้ในการจัดแสดงนาฏกรรม ส่าหรับ
นาฏกรรมมีการพัฒนาการออกก่าลังกายเพ่ือการแข่งขัน เช่น การแข่งขันยิมนาสติก ลีลาศ ร่าวง  
เทควันโด กระบี่ นอกจากนี้มีการใช้นาฏกรรมเพ่ือแสดงในพิธีเปิด และปิดการแข่งขัน เช่น กีฬา
โอลิมปิก เอเชี่ยนเกมส์ ซีเกมส์ กีฬาสีจังหวัด และกีฬาสีโรงเรียน เป็นต้น   
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ผู้น่าใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการแสดงเกียรติยศ ตัวตน สร้างรูปลักษณ์ 
และนโยบายของประเทศผ่านการแสดงในพิธี เปิดและปิดกีฬา ขณะเดียวกันก็ใช้นาฏกรรมเป็น
เครื่องมือบันทึกกีฬาต่าง ๆในการแสดง เช่น ภาพยนตร์ส่วนพระองค์ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
เจ้าอยู่หัว ในทางกลับกันผู้น่าใช้นาฏกรรมซึ่งมีการพัฒนาสู่กีฬาในการเข้าสังคม เช่น ลีลาศ การต่อสู้   

 
ส่าหรับในการปกครอง ผู้น่าใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารทางการเมือง ซึ่งปรากฏบทบาท

ของนาฏกรรม ดังนี้ 
 
ความหมาย  

ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการเมือง ซึ่งผู้น่าใช้เป็นเครื่องมือสื่อสาร การ

แสดงตัวตน การสร้างภาพลักษณ์ เพ่ือให้เกิดการยอมรับจากประเทศต่าง ๆ ดังนี้    

“...ศิลปะกับการเมือง ศิลปะกับการเมืองไม่เข้ากันเลย และไม่เป็น
ประโยชน์ต่อกันพอที่จะเรียกได้ว่าเป็นสิ่งที่คู่กัน แต่ว่าศิลปะกับวัฒนธรรมไทย
นั้นคู่กันไปเสมอ เพราะเหตุว่าประเทศไทยก็เป็นประเทศที่มีศิลปะ มีวัฒนธรรม 
และถ้าเรารักษาศิลปะวัฒนธรรมความดีของเราไว้ ก็ท าให้บ้านเมืองอยู่ดีได้ มี
เกียรติได้ ถ้าดูในแง่ในแบบของต่างประเทศ ศิลปะกับวัฒนธรรมนี้ไม่เป็นของ
คู่ควรกันในความคิดของชาวต่างประเทศ หรือที่เรียกว่าเป็นคนสมัยใหม่ ถ้า
สังเกตดูในประเทศต่าง ๆ เขาก็ใช้ศิลปะเป็นการเมือง  เพื่อที่จะให้รู้จัก
บ้านเมืองเขาและแข่งขันการแสดงว่า บ้านเมืองของเขามีดีกว่าบ้านเมืองของ

เรา เช่นในด้านดนตรี  ก็ประกวดประขันกัน ว่าประเทศไหนมีศิลปะเก่งที่สุด 
ให้เป็นการคล้ายๆข่มขวัญกัน ...เราต้องหน้าที่ของศิลปินต้องมีอย่างหนัก 
โดยเฉพาะศิลปินไทยอย่างที่จะไปแสดงนี้เป็นศิลปะที่ส าคัญมาก เพราะเป็นการ

แสดงจิตใจ เป็นการแสดงความเป็นไปของประเทศของประชาชนคนไทย 
หมายความว่า ถ้าต่างประเทศเขาเห็นว่าเรามีศิลปะที่งดงาม ที่ลึกซึ้ง เขาก็เกรงใจ
เรา และนับถือเรา...” 
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(พระบรมราโชวาทพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ  
พระราชทานแก่คณะนาฏศิลป์จากกรมศิลปากร ซึ่งจะเดินทางไปเผยแพร่
ศิลปะวัฒนธรรมและวัฒนธรรมไทย ณ ประเทศออสเตรเลีย ณ พระต่าหนัก

จิตรลดารโหฐาน , วันศุกร์ที่ 27 กุมภาพันธ์ 2513 อ้างถึงใน สุรพล  วิรุฬห์

รักษ์, 2549, น. 46)   

  
การแสดงบทบาทของผู้น า    

การบทบาทของผู้น่ามีทั้งการแสดงเป็นตนเอง (Acting) และ การแสดงบทบาท

สมมติ (Role playing) ดังที่ได้กล่าวไว้ข้างต้น  

“...วัฒนธรรมไทยมีความอ่อนโยนทั้งในเวลาแสดง และนอกเวลาแสดง 
วัฒนธรรมหมายถึงว่าเป็นคนที่มีความคิดสูงด้วย อย่างที่เราบอกว่าคนนี้มี
วัฒนธรรม หรือคนนี้ไม่มีวัฒนธรรม หมายความว่าคนนี้หยาบคาย หรือ คนนี้
อ่อนโยน มีความสุภาพเรียบร้อย ก็ต้องแสดงความสุภาพออกมา ทั้งในเวลา

การแสดง และนอกเวลาการแสดงเหมือนกัน ให้เห็นว่าความสุภาพอ่อนโยนนั้น
อยู่ในสายเลือดของคนไทย อันนี้จะท าให้ศิลปะการแสดงแบบไทย และการที่ได้
มุ่งหมายที่จะให้เป็นการติดต่อสัมพันธไมตรีอย่างดีกับต่างประเทศเป็นผลส าเร็จ
อย่างดีที่สุด...”  

(พระบรมราโชวาทพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ  
พระราชทานแก่คณะนาฏศิลป์จากกรมศิลปากร ซึ่งจะเดินทางไปเผยแพร่
ศิลปะวัฒนธรรมและวัฒนธรรมไทย ณ ประเทศออสเตรเลีย ณ พระต่าหนัก

จิตรลดารโหฐาน , วันศุกร์ที่ 27 กุมภาพันธ์ 2513 อ้างถึงใน สุรพล  วิรุฬห์

รักษ์, 2549, น. 47)   

  

เครื่องแสดงเกียรติยศ และสถานภาพ  
นาฏกรรมเป็นเครื่องแสดงเกียรติยศ ในขณะเดียวกันก็แสดงสถานภาพของผู้

ครอบครองนาฏกรรมนั้น โดยพิจารณาจากส่วนประกอบต่าง ๆ ของนาฏกรรม ดังนี้  
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“...บทบาทที่เป็นผู้น าทางการเมือง คือ ราชส านักที่เป็นมาในอดีต ดิฉัน 

(ปริตตา  เฉลิมเผ่า กออนันตกูล) มีความเห็นว่า บทบาทที่ราชส านักเล่น เป็น
บทบาททางวัฒนธรรมที่เด่นชัดตั้งแต่ในอดีต มีนัยทางการเมือง แต่ว่าก็มีนัยทาง
วัฒนธรรม เช่น การกระท าตนเป็นผู้อุปถัมภ์ศิลปวัฒนธรรม การละคร ราชส านัก
เป็นอุปถัมภ์การละครมาแต่ไหนแต่ไร มีประกาศของรัชกาลที่ 4 ที่ว่า การละคร
คือเกียรติยศของบ้านเมือง มีบันทึกของกรมพระยาด ารงฯว่า การละครคือเครื่อง
ราชูปโภค เพราะฉะนั้นราชส านักเป็นแม่พิมพ์ของการละคร ศิลปะการละคร

วัฒนธรรม   

ทางด้านเครื่องแต่งกายเช่นเดียวกัน ชนชั้นสูงในอดีตก็เป็นคนซึ่งควบคุม
จัดการเรื่องเกี่ยวกับเครื่องแต่งกาย อาจจะด้วยเจตนารมณ์ที่ผิดกัน เช่น ใช้เครื่อง
แต่งกายแยกสถานภาพทางสังคม เพราะฉะนั้นคนที่ไม่ใช่หลวง ไม่สามารถที่จะมี
มโหรีผู้หญิงที่ห่มแพรสีทับทิมได้ นี่บันทึกไว้ในพงศาวดาร หรือในระยะต่อมาก็มี
การเปลี่ยนแปลงเรื่องเครื่องแต่งกาย เช่น ให้ข้าราชการสวมเสื้อหรือแต่งตัวแบบ
ฝรั่ง สวมถุงน่องรองเท้า เป็นต้น”  

(ชาญวิทย์  เกษตรศิริ, 2553, น. 306)   

  
การสร้างสัมพันธไมตรี 

นาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการสร้างสัมพันธไมตรี เพราะนาฏกรรมเป็นส่วนหนึ่งของ

วัฒนธรรมที่แสดงตัวตน  ภาพลักษณ์ของบุคคล กลุ่มบุคคล สังคมท่ีตนอาศัย ดังนี้   

“...การที่ได้มุ่งหมายที่จะให้เป็นการติดต่อสัมพันธไมตรีอย่างดีกับ
ต่างประเทศเป็นผลส าเร็จอย่างดีท่ีสุด...”  

(พระบรมราโชวาทพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ  
พระราชทานแก่คณะนาฏศิลป์จากกรมศิลปากร ซึ่งจะเดินทางไปเผยแพร่
ศิลปะวัฒนธรรมและวัฒนธรรมไทย ณ ประเทศออสเตรเลีย ณ พระต่าหนัก

จิตรลดารโหฐาน , วันศุกร์ที่ 27 กุมภาพันธ์ 2513 อ้างถึงใน สุรพล  วิรุฬห์

รักษ์, 2549, น. 47)   
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การแสดงตัวตน ภาพลักษณ์   
นาฏกรรมเป็นเครื่องมือแสดงตัวตน ภาพลักษณ์ของบุคคล กลุ่มบุคคลที่อาศัย

ร่วมกันในสังคมหนึ่ง 

“ที่คณะฑูตได้พูดถึงศิลปวัฒนธรรม และการที่ได้เดินทางไปเผยแพร่
ศิลปะวัฒนธรรมในต่างประเทศนั้น มีสิ่งที่คล้ายๆกับขัดกันมากอยู่ข้อหนึ่ง คือ 
ศิลปะกับการเมือง ...ศิลปะกับวัฒนธรรมไทยนั้นคู่กันไปเสมอ เพราะเหตุว่า
ประเทศไทยก็ เป็นประเทศที่ มี ศิ ลปะ มี วัฒนธรรม และถ้ า เรารั กษา
ศิลปะวัฒนธรรมความดีของเราไว้ ก็ท าให้บ้านเมืองอยู่ดีได้ มีเกียรติได้...ถ้า
ต่างประเทศเขาเห็นว่าเรามีศิลปะที่งดงาม ที่ลึกซึ้ง เขาก็เกรงใจเรา และนับถือ

เรา”  

(พระบรมราโชวาทพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ  
พระราชทานแก่คณะนาฏศิลป์จากกรมศิลปากร ซึ่งจะเดินทางไปเผยแพร่
ศิลปะวัฒนธรรมและวัฒนธรรมไทย ณ ประเทศออสเตรเลีย ณ พระต่าหนัก

จิตรลดารโหฐาน , วันศุกร์ที่ 27 กุมภาพันธ์ 2513 อ้างถึงใน สุรพล  วิรุฬห์

รักษ์, 2549, น. 46)   

“....ทุกคนจึงมีหน้าที่ส าคัญที่จะไปแสดงตนว่าเป็นผู้มีวัฒนธรรม หมายถึง
ว่ามีอยู่ในเลือดศิลปินที่อ่อนโยน ที่ละเอียดอ่อน และได้ขัดเกลามาเป็นเวลาหลาย
ศตวรรษ อันเป็นเครื่องมือส าคัญในการที่จะท าให้ประชาชนชาวต่างประเทศนับ
ถือศิลปะไทย และนับถือคนไทย...เพราะว่ามีวัฒนธรรมมาช้านาน เป็นชาติยืนตัว
มาเป็นหลายศตวรรษ และท าให้เขาเกรงขามว่าเป็นชาติที่เจริญๆแท้....ข้อส าคัญ
อยู่ที่ผู้ที่เป็นศิลปิน ผู้ที่ไปแสดง รวมทั้งผู้ที่ควบคุม จะต้องแสดงตนว่าเป็นคนไทย
ที่แท้ เป็นคนไทยที่มีวัฒนธรรม คือว่าเมื่ออยู่ในคณะวัฒนธรรมแต่ละคนต้องมี

วัฒนธรรม...”  

(พระบรมราโชวาทพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ 
พระราชทานแก่คณะนาฏศิลป์จากกรมศิลปากร ซึ่งจะเดินทางไปเผยแพร่
ศิลปะวัฒนธรรมและวัฒนธรรมไทย ณ ประเทศออสเตรเลีย ณ พระต่าหนัก

จิตรลดารโหฐาน , วันศุกร์ที่ 27 กุมภาพันธ์ 2513 อ้างถึงใน สุรพล  วิรุฬห์

รักษ์, 2549, น. 46-47)   
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“...ศิลปะการดนตรี การเพลง การแสดงนั้นเป็นสิ่งส าคัญส าหรับบุคคลทุก
คนจะเป็นในประเทศไทยหรือต่างประเทศที่ไหนก็ตามก็ถือว่าดนตรี คือ การ
แสดง ถือว่าเพลงเป็นส่วนส าคัญ เพราะเป็นการแสดงออกมาซึ่งจิตใจที่มีอยู่ในตัว 
จิตใจนั้นจะมีอย่างไร เพลง หรือ การแสดงดนตรี หรือ การแสดงภาพยนตร์ 
แสดงละคร ก็ได้แสดงออกซึ่งความคิด หมายถึง ความดีที่มีอยู่ในตัวได้ทั้งนั้น 
นอกจากนี้ก็สามารถที่จะแสดงความคิดในทางอ่ืนก็ได้ เช่น ลัทธิ แม้จะมีลัทธิ
การเมือง หรือ ความรู้สึกในชาติบ้านเมือง ความรู้สึกของมวลมนุษย์ก็ออกมาได้
ทั้งนั้น อยู่ที่บุคคลเท่านั้นเองที่จะแสดงออกมาอย่างไร ส าหรับผู้ที่เป็นศิลปิน ใน
ด้านเพลง ในด้านการแสดงดนตรี ในด้านแสดงละคร หรือ ภาพยนตร์ ในประเทศ
ไทย ข้าพเจ้าเข้าใจว่ามีจิตใจอยู่อย่างเดียว คือ อยากที่จะท าให้ประเทศชาติอยู่
เป็นปึกแผ่น และเพ่ือให้ประเทศชาติเป็นปึกแผ่นนั้นมีวิธีการอย่างหนึ่งซึ่งดีมาก ก็
คือ แสดงว่าประเทศไทยเรามีจิตใจเป็นอันหนึ่ งอันเดียวกัน หรือจะว่ามี
เอกลักษณ์ คือ มีการแสดงออกมาได้ว่า คนไทยเรามีประเทศชาติ คนไทยเรามี
ประวัติศาสตร์ที่ยืนยาวนานมาเป็นร้อย ๆ ปี เรารักษามาได้แล้วก็ท าให้มีความ

เป็นไทยอยู่ในจิตใจแท้ๆ ความเป็นไทยที่มีอยู่ในจิตใจจะออกมาทางศิลปะ...”  

(พระบรมราโชวาทพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ  
พระราชทานแก่คณะกรรมการประกวดเพลงแผ่นเสียงทองค่า ศิลปิน นักแสดง 

นักวิชาการประกวดภาพยนตร์ คณะกรรมการจัดงานประกวดภาพยนตร์  ณ 

ศาลาดุสิตดาลัย พระราชวังดุสิต , วันพุธที่  9 กรกฎาคม  2518 อ้างถึงใน  

สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2549, น. 49-50)   

 

การเมือง การปกครอง   
นาฏกรรมเป็นเครื่องมือที่ส่าคัญของผู้น่าในทางการเมือง การปกครอง โดยเฉพาะ

การครอบครองวัฒนธรรม ซึ่งมีนาฏกรรมเป็นเครื่องมือที่แสดงตัวตน ภาพลักษณ์  นอกจากนี้ยังใช้ใน
การปลุกระดมทางการเมือง ความรักชาติ 

“...เผยแพร่ศิลปะวัฒนธรรม...ต้องแสดงตนว่ามีวัฒนธรรมอันดีงามในการ
ไป ถ้าท าได้ครบถ้วนแล้ว...เป็นประโยชน์ต่อบ้านเมืองในทางการเมืองหรือใน
ความเป็นอยู่ของบ้านเมือง ท าให้บ้านเมืองอยู่ยงได้ และท าให้ศิลปะวัฒนธรรม
ของไทยก็ยังอยู่ยงต่อไป พร้อมทั้งจะวัฒนาต่อไปได้อีกมากตามความรู้สึกของเรา
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และความรู้สึกอิสระของเรา เราจะสามารถแสดงตนว่าเป็นคนไทยแท้ได้ต่อไปอีก

เวลานาน...”  

(พระบรมราโชวาทพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ  
พระราชทานแก่คณะนาฏศิลป์จากกรมศิลปากร ซึ่งจะเดินทางไปเผยแพร่
ศิลปะวัฒนธรรมและวัฒนธรรมไทย ณ ประเทศออสเตรเลีย ณ พระต่าหนัก

จิตรลดารโหฐาน , วันศุกร์ที่ 27 กุมภาพันธ์ 2513 อ้างถึงใน สุรพล  วิรุฬห์

รักษ์, 2549, น. 46-48)   

“...บทละครพระราชนิพนธ์ เป็นประโยชน์ในทางการเมืองไม่มากก็น้อย ทรงใช้บท
ละครปลุกใจให้คนไทยรักชาติ ดังเรื่อง หัวใจนักรบ และพระร่วง เป็นตัวอย่างมีบทละครหลายเรื่องที่

เกี่ยวกับมหายุทธสงคราม และการทหาร ประโยชน์ข้อนี้ คือ การปลุกใจ...” (ม.ล.ปิ่น มาลากุล, 

2520, น. 50)   

   

เผยแพร่นโยบายวัฒนธรรม   
ผู้น่าการปกครองใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการเผยแพร่นโยบายการปกครอง 

โดยเฉพาะนาฏกรรมของท้องถิ่นท่ีสามารถเข้าถึงจิตใจ หรือ ตัวตนของบุคคลในท้องถิ่นเองได้ดี 

“...ศิลปะพ้ืนบ้านก็ถูกน ามาใช้เผยแพร่นโยบายวัฒนธรรม เช่น ในภาค
อีสานมีการจัดประกวดหมอล าส่งเสริมรัฐนิยม ส านวนที่ชนะเลิศก็จะได้รับการ
ตี พิ ม พ์ เ ผ ยแ พ ร่ ไ ป ต า ม โ ร ง เ รี ย น  แล ะสถานที่ ร า ช ก า ร ใน เ ข ค ภ า ค
ตะวันออกเฉียงเหนือ หรือ ศิลปินบางคนก็ได้รับการขอร้องให้ชักชวนประชาชน
ให้ปฏิบัติตามนโยบายวัฒนธรรมของรัฐบาล...”  

(ชาญวิทย์  เกษตรศิริ และคณะ, 2544, น. 300)   

   

การปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์   
  ผู้น่าใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์ทางการเมือง โดยการ
ก่าหนดหลักสูตรการศึกษา การจัดอบรม และการเผยแพร่ด้วยสื่อสังคมต่าง ๆ 



 96 

“...ทางด้านกระทรวงศึกษาธิการนั้นมีการจัดอบรมครูทั่วไปประเทศ มีครู
บางคนจ าได้ว่า นอกเหนือจากการอบรมวิชาเฉพาะแล้ว ยังมีการสอนร าวง และ
ฝึกร้องเพลงปลุกใจเพื่อให้ครูน าไปเผยแพร่ยังโรงเรียนในจังหวัดของตน...” 

(ชาญวิทย์  เกษตรศิริ และคณะ, 2544, น. 300)   

 

การแสดงความคิดเห็น วิพากษ์ วิจารณ์   
  นาฏกรรม คือ พ้ืนที่ในการแสดงความคิดเห็นวิพากษ์ วิจารณ์ ทางการเมือง การ
ปกครอง ผู้น่า รวมทั้งเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นกับบุคคล กลุ่มบุคคล สังคม ทั้งในสังคมเดียวกัน และสังคม
อ่ืน 

“...มหายุทธสงครามโลกครั้งที่ 1 ระหว่าง พ.ศ. 2457 ถึง พ.ศ. 2561 มี
อิทธิพลถึงงานละครของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทั้งในทางท า
ให้ชะงัก และท าให้มีบทละครใหม่ๆขึ้น ด้วยทรงใช้เวลาทรงพระราชนิพนธ์ เรื่อง
เกี่ยวกับการป้องกันประเทศ การทหาร ทั้งทหารบกทหารเรือ เมื่อได้เป็นที่แน่ชัด
ว่าไทยจะต้อวอยู่ฝ่ายสัมพันธมิตร ท่านรามติตติก็เขียนบทร้อยแก้วเรื่อง อ านาจ 

คือ ธรรม เป็นภาษาไทย และMight is Right เป็นภาษาอังกฤษ ประมาณการ
กระท าของเยอรมัน...”  

(ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 33)   

การสงคราม   
นาฏกรรมเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับเหตุการณ์ ผู้น่า การแสดงความคิดเห็นที่เกิดขึ้นกับ

สงคราม  

“...บทละคร เรื่อง The Man in Khaki และเรื่อง ร.ต.ล.นนทรี ก็จะดู
เกี่ยวกับสงครามโดยตรง บทละครเรื่อง ท่านรอง ทรงพระราชนิพนธ์แจ้งว่า เป็นละครพูดเรื่องทหาร

บท...” (ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 33-34)   
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การโน่้มน้าวจิตใจ   
นาฏกรรมเป็นจิตวิทยาอย่างหนึ่ง เพ่ือใช้ในการน้าวน้าวจิตใจ การกระท่า หรือ 

พฤติกรรมของบุคคล สังคม  

“ในการเปลี่ยนจิตใจและความรู้สึกนึกคิดของประชาชน สมัยนั้นคนไทย
ชอบเยอรมันมากกว่าฝรั่งเศสและอังกฤษ เพราะเยอรมันไม่เคยมีข้อพิพาทกับ

ประเทศไทย ส่วนฝรั่งเศสนั้น เคยมีเรื่องจนเราต้องเสียดินแดนไปเป็นอันมาก  
อังกฤษก็ท านองเดียวกัน แต่เมื่อทรงพระราชด าริเห็นความจ าเป็นที่จะต้องเข้า
ร่วมในการสงครามทางฝ่ายพันธมิตร ก็ต้องเปลี่ยนจิตใจประชาชน และทรง
ส าเร็จพอควรทีเดียว... 

...หัวใจนักรบ นั้น เป็นละครพูดธรรมดาที่ทรงพระราชนิพนธ์ได้ดีเยี่ยม 
เคยแสดงหลายครั้งหลายหนในรัชสมัยของพระองค์ผู้ทรงประพันธ์ ตลอดจนสมัย
วิทยุโทรทัศน์เป็นเรื่องความรักชาติ และการป้องกันประเทศ...ทรงสามารถสร้าง
ตัวพระภิรมย์ ผู้เห็นแก่ตัว ให้เป็นผู้เห็นแก่ชาติบ้านเมืองภายในระยะเวลาของ
การแสดงได้อย่างแนบเนียน และน่าตื่นเต้น เป็นยอดของเรื่องปลุกใจให้รักชาติ 

วรรณคดีสโมสรจึงได้คัดเลือกให้เป็นยอดของบทละครพูด เมื่อ พ.ศ. 2457”    

(ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 34)  

การปลุกเร้าเรื่องชาติ   
นาฏกรรมมีส่วนส่าคัญในการปลุกเร้าอารมณ์ ความรู้สึกเรื่องชาติ ผู้น่าจึงใช้

นาฏกรรมเป็นเครื่องมือชี้น่า โน้มน้าวให้สังคมปฏิบัติตาม 
“...ประสบการณ์ใหม่เข้าไป คือ ประสบการณ์เรื่องชาติ ซึ่งไม่ใช่ประสบการณ์สามัญ 

เช่น ความรัก ความโกรธ ความเกลียด...ศิลปะ หรือ การละครได้มีส่วนช่วยให้เกิดเร้าอารมณ์ เกิด

ประสบการณ์เรื่องชาติ...” (ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และคณะ, 2544, น. 315)   

   

การสร้างส านึกร่วม  
นาฏกรรมมีส่วนส่าคัญในการสร้างส่านึกร่วม ผู้น่าจึงใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือชี้น่า 

โน้มน้าวด้วยการสร้างกิจกรรม เพ่ือให้เกิดความร่วมมือ ร่วมใจในการท่ากิจกรรม อันเกิดจากความ
ตระหนักถึงความส่าคัญ และเกิดจิตส่านึกร่วมของบุคคลในสังคม 
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“...พิธีกรรมมีบทบาทส าคัญ ผลส าคัญก็คือ ท าให้คนที่มาร่วมพิธีมี
ความรู้สึกเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เป็นพวกเดียวกัน ถ้าคุณดูละครของหลวงวิจิตร
ฯ แล้วสัมภาษณ์คนอายุประมาณ 60-70 ปี ที่ดูละคร เขาจะบอกว่าเวลาจบ หรือ
ว่าเวลามีเพลงส าคัญ รักเมืองไทย เพลงรักชาติ เพลงปลุกใจ ทุกคนจะร้องแล้วก็

ยืนขึ้นร้องกระหึ่มโรง คนดูขนลุกซู่ รู้สึกมีอารมณ์ร่วมเหลือเกิน...เหมือนกัยพิธีู
กรรมอย่างหนึ่งซึ่งชนเผ่าประกอบกันต่อหน้ารูปบูชา...แสดงว่าหลวงวิจิตรฯอาจ
เป็นนักมานุษยวิทยา...แต่ว่าพิธีกรรมนี้ท าให้เกิดความรู้สึกซึ่งบางคนเรียกว่า
ความเป็นพวกเดียวกัน อาจเป็นคนจากทางเหนือ ทางใต้ อีสาน เป็นจีน เป็นไทย 
ไม่ส าคัญ แต่ว่าเรามาร่วมประสบการณ์เดียวกัน เรามาผ่านพิธีกรรมเดียวกัน 
แล้วก็เดินออกจากโรงละครนี้ในฐานะคนพวกเดียวกัน...ศิลปะมีส่วนที่จะท าให้
อุดมการณ์ทางการเมืองมีน้ าหนัก หรือว่าท าให้ซึมเข้าไปในประสบการณ์ของคน
...” 

 (ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และคณะ, 2544, น. 315)   

  
เผยแพร่ศาสนา   

ผู้น่าใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการเผยแพร่ศาสนา อาจมีการปรุงเรื่องให้มีความ
น่าสนใจ การแสดงออกตัว เพ่ือท่าเห็นภาพ และเกิดความเข้าใจง่ายขึ้น 

“....สมเด็จพระมหาสมณเจ้า ได้ทรงแสดงธรรมเทศนามงคงวิเศษถวายวัน
เฉลิมพระชนมพรรษาเป็นประจ า ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้เผยแพร่ธรรม
เทศนาทั้งฉบับภาษาไทย และค าแปลภาษาอังกฤษ ภาษาอังกฤษมีอยู่ 2 ฉบับ 

คือ    

1. The Buddhist Attitude towards National Defence and  

Administation และ  

2. The Trimph of Right   

... ทรงน าเรื่องหลังนี้ไปอบรม “เทศนาเสือป่า” แล้วทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าฯให้แปลทั้งพระธรรมเทศนามงคลวิเศษ และเทศนาเสือป่าเป็นภาษาอังกฤษ 

พระราชทานเผยแพร่ไปตลอดจนในต่างประเทศ...   
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... The Trimph of Right นี้ มีระบ าพิเศษซึ่งทรงเรียกว่า  Ballet หรือ 
บัลเลต์ ภาษาไทย เรียกว่า ธรรมะมีชัย เรื่องนี้มีฉากมีบท และผู้แสดงนั้นก็ทรง

เรียกว่าตัวละคร ข้าพเจ้าจึงเห็นว่าเป็นละครนั่นเอง...   

คู่กับเรื่อง The Trimph of Right นี้มีระบ าพิเศษอีกเรื่องชื่อ The Trimph 

of Friendship เป็น Ballet เช่นเดียวกัน ข้าพเจ้าค้นพบสูจิบัตรภาษาอังกฤษซึ่ง

เขียนว่า  

Siamese Ballet   

The Trimph of Friendship   

By Sri Ayudhya   
Dance arranged by Phya Naataka-Nuraksh   
(The King’s Master of Dance)   

มีเรื่องย่อเป็นภาษาอังกฤษ และมีรายนามตัวผู้แสดงแต่ยังไม่พบฉบับ
ภาษาไทย ข้าพเจ้าเดาเอาว่าคงจะชื่อ มิตรมีชัย...”  

(ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 35)   

“...บทพากย์พระราชนิพนธ์ เรื่อง ธรรมาธรรมะสงคราม ตามเค้าเรื่องใน
ธรรมชาดก เอกาทสนิบาต...ทรงพระราชนิพนธ์ค าน า แสดงที่มาของเรื่องนี้และ

จบลงด้วยวรรคที่ว่า   

ธรรมกับอธรรมให้ผลหาเสมอกันไม่; อธรรมย่อมจักน าชนไปสู่นรกม แต่
ธรรมย่อมจักน าชนให้ข้ามพ้นบาปไปสู่สุคติ...” 

(ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 35-36)   

    

การศึกษา   
ผู้น่าใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการศึกษา อบรม ให้ความรู้แก่ประชาชน เพราะ

นาฏกรรมมีคุณสมบัติในการแสดงภาพ การแสดงแบบอย่างได้ดี  
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“...บทละครของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ส่วนใหญ่ก็เป็น
บทละครพพูด แสดงเรื่องต่าง ๆในชีวิตสมมติ ซึ่งทรงพยายามจะให้คล้ายชีวิตจริง 
คือ อาจเกิดข้ึนจริง ๆก็ได้ ดังนั้นจึงมีทั้งความดี ความชั่ว มีทั้งความรัก ความโกรธ 
ความโลภ ความหลง และฝ่ายต่ ามักจะพ่ายแพ้ไปในที่สุด หรือมิฉะนั้นก็ถูก
ประมาณว่าชั่วร้าย มีบทที่แสดงความเสียสละ ความกล้าหาญ ความรักชาติ
บ้านเมือง เป็นการอบรมโดยสื่อมวลชนที่ทันสมัย คือ ให้เห็นเอง คิดเอง และ

เลือกสิููงที่ดีเอง สร้างคติสอนใจมิได้เว้นแต่ละเรื่อง ประโยชน์ข้อนี้คือ อบรมโดย
สื่อมวลชน” 

 (ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 50)   

“...บทละครเรื่อง ฉวยอ านาจ นั้น สอนเรื่องการเมืองในขณะที่ประชาชน
ชาวไทยยังไม่เข้าใจเรื่องการเมือง ประโยชน์ในข้อนี้ คือ ประโยชน์ในการศึกษา
...” 

 (ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 50)     

“...การแสดงละครพระราชนิพนธ์ (ในที่นี้ คือ บทพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 

6) เป็นการสอนประชาธิปไตยอย่างดีมาก การแสดงนี้ก็ขึ้นอยู่กับบทด้วย ผู้
แสดงทุกคนจะต้องเป็นตัวละครตัวใดก็ได้ มิไช่ว่าจะต้องเป็นพระเอกเสียทุกคราว

ไป ข้อส าคัญคือ จะต้องท าหน้าที่ในต าแหน่งนั้น ๆ หรือเป็นตัวละครตัวนั้น ๆให้ดี
ที่สุด มีตัวอย่างเห็นได้ชัด เช่น พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรง
แสดงเป็น นายมั่นปืนยาว เป็นเพียงพรานป่าคนหนึ่ง ขณะที่ผู้อ่ืนแสดงเป็นพระ

ร่วง   

การแสดงละครนั้น ทุกคนต้องท าหน้าที่ที่ได้รับมอบหมายให้อย่างดีที่สุด
ไม่ว่าจะเป็นหน้าที่อะไร ต้องฟังความเห็นของผู้อื่น ประโยชน์ข้อนี้ คือ ได้รับการ
สอนประชาธิปไตย...” 

 (ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 52-53)   
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การหารายได้ การกุศล   
  ผู้น่าใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการหารายได้ และการกุศล ทั้งเพ่ือการศาสนา การ
ท่านุบ่ารุงกิจการต่าง ๆของชาติ  

“... ประโยชน์ของละครพูดอีกอย่างหนึ่ง คือ ท าให้มีการแสดง เก็บเงิน
บ ารุงชาติบ้านเมือง และการกุศล เช่น สมบททุนราชนาวีสมาคม เพ่ือซื้อเรือรบ

พระร่วง จนได้เรือรบมาจริง ๆ สมทบทุนซื้อปืนให้เสือป่า อุดหนุนกองเสือป่า
รักษาดินแดน เช่น เสือป่ารักษาดินแดนมณฑลนครไชยศรี และมณฑลอยุธยา 
เป็นต้น เก็บเงินให้สภากาชาด บูรณะวัดวาอาราม เช่น วัดสเนหาที่จังหวัด
นครปฐม ตลอดจนอุดหนุนผู้ที่ ไปงานพระราชสงคราม ณ ประเทศยุโรป 
ค่าใช้จ่ายในการแสดงละคร และพิมพ์บทละครนั้น เป็นพระราชทรัพย์ส่วน
พระองค์ แต่รายได้ที่เกิดขึ้นเป็นของชาติบ้านเมือง และการกุศล ท่านทั้งหลาย
ควรระลึกถึงความจริงข้อนี้ด้วย...” 

 (ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 53)   

   

การรักษาวัฒนธรรม อัตลักษณ์ชุมชน   
นาฏกรรมเป็นเครื่องมือรักษาวัฒนธรรม อัตลักษณ์ชุมชน ท่าให้นาฏกรรมเป็นหนึ่ง

ในพระราชกรณียกิจส่าคัญของพระมหากษัตริย์ 

“...พระราชนิพนธ์ูบทละครช่วยรักษาสมบัติวัฒนธรรมของไทยไว้ให้คู่กับ
ชาติไทยมีพระราชบันทึกค าน า รามเกียรติ์บทร้องและบทพากย์ ว่า “คนเรา
สมัยใหม่พอใจดูละครชนิดที่ชนิดที่ได้เกิดขึ้นใหม่ เรียกกันว่า “ละครร้อง” นั้น
บ้าง หรือดูภาพยนตร์อันมีระบ าแบบต่างประเทศสลับบ้าง จนละครร าแบบไทย
โบราณแทบจะไม่มีเหลืออยู่อีกแล้ว” การที่พระองค์ทรงพระท า จึงเป็นการ
ต่อต้านวัฒนธรรมเพื่อชาติไทย ได้ประโยชน์ในข้อนี้ คือ รักษาวัฒนธรรมไทย งาน
นาฏศิลป์ของกรมศิลปากรนั้น ก็สืบสายมาจากงานของกรมมหรสพเดิม ของ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว...”  

(ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 56)   
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การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม   
 ผู้น่าใช้นากกรรมเป็นเครื่องมือแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม เพ่ือเป็นการแสดงตัวตน และ

ภาพลักษณ์ของสังคมท่ีตนปกครอง 

“...องค์การสหประชาชาติประสงค์จะให้ประเทศต่าง ๆประสานกันเพ่ือ
ความสงบสุข และองค์การศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมของสหประชาชาติ 
มีโครงการที่ เรียกว่า  EAST and WEST มุ่งเผยแพร่วัฒนธรรมตะวันตกใน
ประเทศตะวันออก และเผยแพร่วัฒนธรรมตะวันออกในประเทศตะวันตก คือ 

แลกเปลี่ยนกัน...  

(ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 53)   

   

การประชาสัมพันธ์ และการรณรงค์    
ผู้น่าใช้นาฏกรรมเพ่ือการประชาสัมพันธ์ และรณรงค์ รวมทั้งการโฆษณาชวนเชื่อ 

เพ่ือให้สังคมเกิดแนวคิด แนวปฏิบัติอย่างเดียวกัน 

“...นายสังข ์ พัธโนทัย ผู้ท าหน้าที่เผยแพร่วัฒนธรรมของจอมพลป.  พิบูล
สงครามผ่านรายการวิทยุ “นายมั่นนายคง” ได้เปิดเผยวิธีการรณรงค์ให้กางเกง
สากลเป็นที่นิยมในหมู่ประชาชนที่นิยมนุ่งกางเกงแพรว่า ต้องท าให้คนไทยเกิด
ความรู้สึกชาตินิยม เพ่ือเปลี่ยนพฤติกรรมที่เคยชิน โดยการโหมวิพากษ์วิจารณ์ว่า
กางเกงแพรที่นุ่งกันอยู่เป็นของจีน ไม่สมควรที่คนไทยจะนุ่ง ควรหันมานุ่งกางเกง
สากล หรือ กางเกงไทยขาสั้นแค่เข่าจะดีกว่า และเพ่ือเป็นตัวอย่าง ตนเองก็

จ าต้องเลิูกใส่กางเกงแพรด้วยความเสียดาย  ทั้ง ๆ ที่ใส่เป็นประจ า และรู้สึก

สะดวกสบายดี...  

(ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และคณะ, 2544, น. 249)   

   

การห้าม หรือ ยุติการแสดง   
อิทธิพลของลัทธิชาตินิยม และนโยบายการต่อต้านจีน ส่งผลให้เกิดการห้ามเครื่อง

ดนตรี และการแสดงที่สงสัยว่าจะมีต้นเค้าจากจีน เช่น งิ้ว ซออู้ ซอด้วง ก็ถูกห้ามเล่นด้วยเหตุผลว่า

ไม่ใช่ของไทย (ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และคณะ, 2544, น. 245) ซึ่งส่งผลตต่อนาฏกรรมของไทยดั้งเดิม 
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โดยเฉพาะละครร่า หุ่นกระบอก เสภาร่า ซึ่งมีเครื่องดนตรีดังกล่าวเป็นส่วนประกอบหนึ่งของการ

บรรเลงดนตรีประกอบการแสดง   
  

4.1.6 ความสัมพันธ์ด้านการเปลี่ยนแปลง  
ความสัมพันธ์ด้านการเปลี่ยนแปลงส่าหรับนาฏกรรมกับการปกครอง  พบว่า 

นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารแนวคิด แนวปฏิบัติของผู้น่า ผ่านการแสดงที่มีการน่าเสนอในรูปแบบ
ต่าง ๆ ซึ่งปรากฏอยู่ในองค์ประกอบการแสดง โดยเฉพาะวรรณกรรม หรือ บทประพันธ์ บทด้นสด บท
ร้อง บทพูด บทพากษ์ เครื่องแต่งกาย และท่าประกอบการแสดง เนื้อหาของการแสดงบรรยาย
บรรยากาศ ความรู้สึก ความคิดของศิลปิน สาระส่าคัญของแสดงกล่าวถึงคุณลักษณะผู้น่า สถานการณ์
บ้านเมือง แนวคิด แนวปฏิบัติ เพ่ือเป็นแบบอย่างในการคิด การปฏิบัติตน การสอบทานความเข้าใจ
นโยบายการปกครอง การแสดงตัวตน อัตลักษณ์ของชุมชน และการแสดงเกียรติยศ   นอกจากนี้ยังใช้
ในการประชาสัมพันธ์อุดมการณ์ทางการเมือง และค่านิยม ซึ่งมีผลต่อบุคคล และกลุ่มบุคคลใน
สังคม เมื่อสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงย่อมส่งผลต่อบุคคล และนาฏกรรรม การเปลี่ยนแปลง
มี 2 ลักษณะ คือ การเปลี่ยนแปลงแบบค่อยเป็นค่อยไป เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง และการเปลี่ยนแปลงที่
เกิดขึ้นอย่างรวดเร็ว กะทันหัน ทั้งระบบ ดังเช่นตัวอย่างของนาฏกรรมที่ถูกปรับเปลี่ยนไปตามสภาพ
สังคม และการปกครอง  

“...ยุคละครอานุภาพ คือ ประมาณพุทธศักราช 2490 ตอนนั้นความเป็น
นักชาตินิยมของท่านเปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะของทางการเมือง ท่านใช้ลัทธิ
ชาตินิยมต่อต้านลัทธิคอมมิวนิสต์ ตอนนั้นลัทธิคอมมิวนิสต์แรงมาก ท่านบอกว่า
ไม่มีลัทธิใดที่จะต่อต้านลัทธิคอมมิวนิสต์นอกจากลัทธิชาตินิยม ฮิตเลอร์เลอร์กับ

มุโสลินี นี้จะเป็นคนดี คนเลว อย่างไรก็ตามที แต่เราต้องยอมรับว่าทั้ง 2 ท่านนี่ 
ท าให้ลัทธิคอมมิวนิสต์ไม่มาปกครองยุโรปตะวันตก ท่านก็บอกว่าความรักชาติ
ของท่านในระยะนั้นก็เปลี่ยนจากที่เป็นเรื่องของการรวบรวมดินแดนไทย มาเป็น
เรื่องการต่อสู้คอมมิวนิสต์...” 

(วิรุณ  ตั้งเจริญ, 2544, น. 119)   

“...ความรักชาติ...ในยามนั้นที่เราก าลังมีภัยจากการล่าอาณานิคม จาก
ประเทศมหาอ านาจ เราก็จ าเป็นที่จะต้องปลุกเรื่องความรักชาติขึ้นมา แม้แต่ใน
สมัยนี้...ความคิดอ่านของคุณพ่อ (หลวงวิจิตรวาทการ)ท่านก็ยังไม่ล้าสมัย มันเกิด
สงคราม อีกรูปแบบหนึ่งขึ้นมา ซึ่งแม้แต่ตัวท่าน ท่านเองท่านก็คงนึกไม่ถึงที่เรา
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ทราบกันอยู่คือ สงครามเศรษฐกิจ ที่เราก าลังต้องเผชิญอยู่ในขณะนี้ เฉพาะ
ฉะนั้นความรักชาติของท่านก็ท าให้เราสู้ภัยเศรษฐกิจได้เหมือนกัน ท่านได้
ปาฐกถาเรื่องความประหยัดไว้ ให้เรารู้จักประหยัด ให้เรารู้จักของที่ท าใน
เมืองไทย ให้มีค่านิยมของไทยมากกว่าของนอก ถ้าเรามาเต็มใจกันท า ความรัก
ชาติในแง่นี้ มาในระยะสัก 2-3 ปี ก็คงจะมีประโยชน์มากส าหรับบ้านเมืองเรา... 

(วิรุณ  ตั้งเจริญ และคณะ, 2544, น. 113)   

 

4.1.6.1 นโยบายการปกครอง   
การเปลี่ยนแปลงของนาฏกรรมสัมพันธ์กับแนวคิด แนวปฏิบัติอันเป็น

นโยบายการปกครองของผู้น่าดังนี้  

“...การอนุรักษ์ และการพัฒนา จริง ๆแล้วมันเป็นนโยบายระดับชาติอยู่
แล้ว กรมศิลปากรเป็นผูู้ที่ได้ด าเนินตามนโยบายอันนี้โดยตรง...เรามีการอนุรักษ์
โดยการถ่ายทอดการเรียนการสอนอยู่ในวิทยาลัย แล้วก็พัฒนาโดยอีกหน่วยงาน
หนึ่ง ซึ่งจะต้องน าศิลปะเข้าสู่สายตาประชาชน เพราะจริง ๆแล้ว การพัฒนาโดย

ไม่มีการอนุรักษ์ก็คงจะไม่ได้สิ่งที่ดีงามที่เป็นต้นแบบ หรือจะเป็นแนวความคิดใน
เรื่องของการท างานนั้นก็เกิดจากสิ่งที่เราค้นพบ ได้เห็น ได้อนุรักษ์กันมา การ
อนุรักษ์ก็คือมันไม่ใช่เพียงแต่ว่าที่เราจะเก็บขึ้นหิ้งเอาไว้โดยไม่ปัดฝุ่นเลย ซึ่งก็จะ
มีคนมองไม่เห็น เราต้องน าลงมา ...ในแต่ละชาติแต่ละชุมชนนั้น สิ่งที่เป็นต้นแบ
ของตนเองก็ควรต้องอนุรักษ์ไว้ เมื่อน าสิ่งต่าง ๆนั้นเอามาสร้างสรรค์เอามาพัฒนา
ใหม่ก็คงจะเป็นเอกลักษณ์ในบางสิ่งบางส่วนของตนเองอยู่ การสร้างสรรค์งาน
ขึ้นมาใหม่นั้นได้รับเกียรติได้รับการยกย่องก็จริง แต่ต้องเป็นสิ่งที่เป็นพื้นฐานของ
ตนเอง ในเรื่องของการอนุรักษ์ที่ เราด าเนินการมาตลอดเวลาในเรื่องของละคร 
ถ้าทุกคนเรียนในเรื่องประวัติการละครแล้วก็จะมองเห็นได้ว่า ละครนั้นมีการ
พัฒนามาโดยล าดับ จากที่เราไม่มีละครเล่นแล้วก็มามีละครใน ในยุคตั้งแต่ปลาย
สมัยกรุงศรีอยุธยา มีละครนอกซึ่งเกิดจากชาวบ้าน ละครนอกซึ่งเกิดจากในวัง 
ละครนอกซึ่งเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 2 ที่ทรงแต่งบทละครขึ้นส าหรับไปเล่นนอก
วัง มีละครชาตรีเป็นของชาวบ้านเล่น แต่เราไม่ได้จบอยู่แค่นั้น เรามีการ
สร้างสรรค์ต่อมา อย่างเช่นในสมัยรัชกาลที่ 5 ก็ได้มีการไปน าวิทยาการสมัยใหม่
ของยุโรปของโอเปรามาเล่นแล้วก็สร้างรูปแบบใหม่ขึ้นมา คือ ละครดึกด าบรรพ์ 
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แล้วก็ยังพัฒนาเรื่อย ๆ  จากละครร า ละครร้องเป็นกึ่ งร้องกึ่ งร า กึ่ งพูด  
กึ่งอะไร...” 

(วิรุณ  ตั้งเจริญ และคณะ, 2544, น. 132)   

   

4.1.6.2 การต่อต้านการครอบง าทางวัฒนธรรม    
ในการต่อต้านวัฒนธรรมโดยใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือ ปรากฏค่าสั่งโดย

การเปลี่ยนค่าเรียกนาฏกรรมที่มีก่าเนิดมาจากต่างชาติ เช่น การตัดค่าที่เกี่ยวกับชาติออก เปลี่ยนค่า
เรียกประเภทของการแสดงตามเนื้อหาที่น่าเสนอ ดังนี้ 

“ได้มีค าสั่งเกี่ยวกับศิลปะวัฒนธรรมไทยไม่ควรมีค าที่อ้างถึงต่างชาติ เช่น 
ค าว่า “หนังญี่ปุ่น” ให้เหลือเพียง “หนัง” หรือ “หนังสด” เป็นค าไม่สุภาพ 
เปลี่ยนเป็น “โขนสด” เพราะจัดแสดงเรื่องรามเกียรติ์ และกรมศิลปากรประกาศ

เปลี่ยนชื่อเพลงไทยที่มีค าว่า “ลาว และ เงี้ยว” จ านวน 59 เพลง  

(ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และคณะ, 2544, น. 250)   

 

4.1.6.3 สัญลักษณ์ผู้น าการปกครอง   
ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม นาฏกรรมของกษัตริย์ หรือ ราชส่านักถูก

ลดบทบาทลง ดังเช่น    

“...ส าหรับศิลปะของราชส านักนั้น แม้จะถูกเก็บรักษาไว้ เ พ่ือเป็น
สัญลักษณ์แสดงถึงมรดกทางวัฒนธรรมจากอดีต แต่ก็ไม่ได้รับการส่งเสริมให้เฟ่ือ
ฟู โขน ละครในราชส านักไม่เคยได้รับเลือกให้เข้าไปแสดงในท าเนียบรัฐบาลเนื่อง
ในโอกาสต้อนรับฑูตานุฑูตและแขกบ้านแขกเมืองเลย จะมีก็แต่ร าชุดสั้นๆ และผู้
ร ายังต้องสวมรองเท้าอีกด้วย แม้รองเท้าจะสั่งท าพิเศษให้แวววาวเหมือนเครื่อง
แต่งกาย แต่นักแสดงส่วนใหญ่บ่นว่าร าไม่ถนัด เพราะท าให้เคลื่อนไหวยาก 

เนื่องจากฝึกร าโดยไม่สวมรองเท้า  

(ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และคณะ, 2544, น. 245)   
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4.1.6.4 รูปแบบ 
การน่าเสนอเนื้อหาการแสดงมีวิธีการน่าเสนอที่แตกต่างกัน โดยอาจเป็น

เนื้อหาเดียวกัน หรือต่างเนื้อหา ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของการสร้างการแสดง และการน่าการ
แสดงไปเผยแพร่ในโอกาสต่าง ๆ กัน 

“...แต่ยุคสมัยก็เปลี่ยนไป  คือ ตอนนั้นพระเอกเป็นผู้หญิง จะมีท่าร าอ่อน
ช้อยสวยงามส าหรับตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นตัวพ่อ พระเอก นางเอก อะไรอย่างนี้ 
เป็นผู้หญิงทั้งหมด แต่ว่ามาสมัยนี้ต้องเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยเป็นชายจริง
หญิงแท้ก็ดูสวยไปอีกแบบหนึ่ง...” 

(วิรุณ  ตั้งเจริญ และคณะ, 2544, น. 107)  

หรือ 

“...ศกุนตลา นั้นเป็นตัวอย่างที่ดี แสดงว่าพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงแก้ไขปรับปรุงบทละครพระราชนิพนธ์มากปานใด ที่ว่ามีถึง 4 

จ านวน นั้นมีดังนี้   
ส านวนที่ 1 มีตัวละครทุรวาสออกแสดง เป็นลายพระราชหัตถ์บนกระดาษ

ฟูลสแก๊ป   
ส านวนที่ 2 เป็นละครร าเช่นเดียวกัน แต่ไม่มีตัวพระทุรวาส เป็นฉบับที่

พิมพ์แล้ว   
ส านวนที่ 3 เป็นละครร้องส าหรับแสดงละครเวที ทรงเรียกว่าฉบับพิมพ์ดีด 

บทเจรจาเป็นท านองร่าย เพ่ิงพิมพ์จ าหน่ายในศกนี้เอง   

ส านวนที่ 4 เป็นละครร้องเช่นเดียวกัน เพ่ิมค าฉันท์และบทเจรจาเป็น
ท านองกลอน พิมพ์เผยแพรู่หลายแล้ว...” 

(วิรุณ  ตั้งเจริญ และคณะ, 2544, น. 6)   

  

4.1.6.5 บทบาท   
นาฏกรรมมีบทบาทสัมพันธ์กับบุคคล กลุ่มบุคคล สังคม และการปกครอง

มาแต่เดิมในหลายมิติ เมื่อสังคมมีความเจริญแต่นาฏกรรมกลับลดบทบาทลงเหลือเพียง เครื่องมือ
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สร้างความบันเทิงแก่บุคคล และสังคม อย่างไรก็ตามเมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงของผู้น่า สังคม และ
แนวคิด แนวปฏิบัติของผู้น่าก็ส่งผลให้นาฏกรรมเปลี่ยนแปลงตามปัจจัยดังกล่าวด้วย  

“...แต่เดิมมานั้น คนถือว่าการละครเป็นของเล่น ไม่ใช่การใช่งานจึงได้ใช้
ศัพท์ว่าเล่นละคร แต่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ก็ทรงพระกรุณา

โปรกเกล้าฯ ย้ าในเรื่องโขน และละครร า เพื่อรักษาวัฒนธรรมไทย และทรงตั้ง

พระราชหฤทัยที่จะให้คนเห็นความส าคัญของละครพูด ซึ่งเป็นเครื่องมือของ

สื่อมวลชนที่ส าคัญอย่างยิ่ง มีพระราชประสงค์ที่จะปลูกฝังให้ละครพูดอยู่ใน

เมืองไทย จึงทรงพระราชนิพนธ์บทละครพูดไม่ต่ ากว่า 62  เรื่อง เวลาผ่านมา นัก
การศึกษาเห็นแล้วว่าต้องน าการเล่นมาผสมกับการเรียนจึงจะเกิดผล จึงเกิดมี

ลัทธิที่ฝรั่งเรียกว่า Play-Way ขึ้น เด็กๆนั้นต้องเล่นจึงจะบริหารร่างกายได้ดี โต
ขึ้นต้องผสมการเล่นกับการเรียนจึงจะมีผล ให้นักเรียนแสดงละครเป็นกิจกรรม

เสริมหลักสูตร โตเป็นผู้ใหญ่บทละครช่วยบริหารทางด้านจิตใจและสุขภาพจิต 
จนมหาวิทยาลัยท่ีเจริญทั้งหลายมีหลักสูตรวิชานาฏศิลป์แล้ว...”  

(ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 53-54)   

การเปลี่ยนแปลงของแนวคิด พฤติกรรม สังคม และการปกครอง มีการเปลี่ยนแปลงอย่าง
เป็นระบบ ได้แก่ ความหมาย รูปแบบ เนื้อหา บทบาท และสาระส่าคัญ และส่งผลต่อนาฏกรรม ท่าให้
มีการเปลี่ยนแปลงทั้งระบบเช่นกัน การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นมีทั้งแบบค่อยเป็นค่อยไป และการ
เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว รุนแรง หรือที่เรียกว่าการปฏิวัติ ผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงมีทั้งแบบ
ระยะสั้น และระยะยาว นาฏกรรมจึงถูกควบคุมการสร้างสรรค์ และการเผยแพร่โดยผู้น่า และรัฐบาล 
ทั้งนี้ผู้ที่บทบาทส่าคัญในการเผยแพร่นาฏกรรม และนโยบายการปกครอง คือ ศิลปิน จากกระแส
ความนิยมนาฏกรรม  

 
โดยสรุป นาฏกรรมกับการปกครองมีความสัมพันธ์กัน 6 ประเด็น คือ ความหมาย รูปแบบ 

เนื้อหา บทบาท สาระส่าคัญ และการเปลี่ยนแปลง ความสัมพันธ์ที่เกิดข้ึนนี้สัมพันธ์กันอย่างเป็นระบบ 
โดยพิจารณาจากมนุษย์ สังคม และการปกครอง ดังนี้   

ด้านความหมาย นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารของมนุษย์ โดยอาศัยการใช้ร่างกาย

เคลื่อนไหวท่าทาง การเปล่งค่าพูด น้่าเสียง  เพ่ือแสดงอารมณ์ ความรู้สึก ความคิด และความต้องการ 
การสื่อสารนี้มีทั้งการสวมบทบาทเป็นตนเอง และสมมติเป็นผู้อ่ืน เช่นเดียวกับสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์
เธอ กรมพระยาด่ารงราชานุภาพ ทรงพระนิพนธ์ความหมายของนาฏกรรมไว้เป็น  3 ขั้น คือ การ
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แสดงออกของมนุษย์ การคัดเลือกท่าทาง และการพัฒนาเข้าสู่ขั้นมีผู้เชี่ยวชาญ และการประกอบ

อาชีพ  สอดคล้องกับทฤษฎีโพเอติก้า เนื่องจากนาฏกรรมมีคุณสมบัติในการเลียนแบบ (สุรพล  วิรุฬห์
รักษ์, 2543, น. 87-88) นอกจากนี้นาฏกรรมยังมีความส่าคัญ คือ เป็นเครื่องมือสื่อสารของทุกชนชั้น 
ท่าให้ผู้น่า ผู้ปกครองประเทศจ่าเป็นต้องศึกษา (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด่ารงราชานุ
ภาพ, 2546, น. 12) ดังที่ปรากฏว่า นาฏกรรมเป็นศาสตร์หนึ่งของพระราชา และพระบรมวงศานุวงศ์ 
เพ่ือแสดงตัวตน และรูปลักษณ์ของตนเอง และสังคม  

ด้านรูปแบบ มีค่าเรียกหลายแบบขึ้นอยู่กับวิธีการน่าเสนอ องค์ประกอบการแสดง และการ
น่าไปใช้ ส่าหรับการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยพิจารณาได้ 2 ประเด็น คือ มิติของการแสดงเรื่องราว และมิติ
ของการสื่อสาร ส่าหรับมิติของการแสดงเรื่องราว พบว่า นาฏกรรม เป็นการแสดงที่เป็นเรื่องราว 
มี 2 แบบ คือ ซับซ้อน และไม่ซับซ้อน การแสดงที่เป็นเรื่องราว แบบซับซ้อน ได้แก่ โขน ละคร ลิเก 
หนัง หุ่น และภาพยนตร์ บัลเลต์ เป็นต้น ส่วนการแสดงที่เรื่องราว ไม่ซับซ้อน   ได้แก่ ร่า ระบ่า เต้น 
การแสดงพ้ืนบ้านพ้ืนเมือง และเพลง เป็นต้น สอดคล้องกับสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา
ด่ารงราชานุภาพ (2546, น. 229-231) หลวงวิจิตรวาทการ (2506, น. 12-17) และพระยาอนุมาน
ราชธน (2491, น. 4) ในการแบ่งประเภทของนาฏกรรม ส่าหรับในมิติของการสื่อสารนั้นมีการแสดง
ตามสถานการณ์จริง และสถานการณ์ที่สมมติ หรือ จินตนาการขึ้น สอดคล้องกับทฤษฎีโพเอติก้า 
เนื่องจากนาฏกรรมมีคุณสมบัติในการเลียนแบบ และการสร้างจินตนาการ ความเชื่อ (สุรพล 
วิรุฬห์รักษ์, 2543, น. 87-88)  

ด้านเนื้อหา นาฏกรรมเลียนแบบมนุษย์ สังคม และการปกครอง เนื้อหาที่เกิดขึ้นได้รับการ
บรรจุไว้ในส่วนประกอบของนาฏกรรม ทั้งที่เกิดขึ้นจริง และสมมติขึ้น โดยเฉพาะบทประพันธ์ของ

นาฏกรรม สอดคล้องกับ การวิเคราะห์ตัวละคร ตามที่ นพมาส  แววหงส์ กล่าวไว้ใน หนังสือปริทัศน์
ศิลปะการละครตะวันตก ความว่า การวิเคราะห์ตัวละครมีข้อควรพิจารณา คือ รูปลักษณ์ภายนอก 
สถานะทางสังคม จิตวิทยา และคุณธรรม (นพมาส  แววหงส์, 2553, น. 11)  

ด้านบทบาท นาฏกรรมมีบทบาทในการสื่อสาร เพ่ือแสดงตัวตน และรูปลักษณ์ ดังนั้น 
นาฏกรรมจึงมีบทบาทส่าคัญเพ่ือการยกย่อง สรรเสริญผู้น่า การแสดงตัวตน อัตลักษณ์ของชุมชน การ
เรียกร้องสิทธิในการปกครอง และการเผยแพร่นโยบายของผู้น่า ซึ่งปรากฏในการจัดแสดงในโอกาส
ต่าง ๆ รวมทั้งปรากฏในองค์ประกอบของนาฏกรรม สอดคล้องกับ บทบาท และสถานการณ์ที่ส่งผล

ต่อนาฏกรรม 12 ประการ  (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543, น. 12-13, 24)  
ด้านสาระส่าคัญ นาฏกรรมมีสาระส่าคัญ 3 ประการ คือ คุณลักษณะผู้น่า สถานการณ์

บ้านเมือง และแนวคิด แนวปฏิบัติ โดยมีทั้งสาระส่าคัญที่เกิดขึ้นจริงในขณะนั้น และที่จินตนาการขึ้น 
โดยปรากฏในองค์ประกอบในการแสดง และมีศิลปินเป็นผู้เผยแพร่ สอดคล้องกับ ทฤษฎีโพเอติก้า 
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ของ อริสโตเติ้ล กล่าวว่า การเลียนแบบแต่ละชนิดมีส่วนประกอบที่แตกต่างกัน  3 ประเภท คือ สื่อ 

ต้นแบบ และการน่าเสนอ (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543, น. 87-88) การแสดงจึงสามารถน่ามาเป็น
ต้นแบบของแนวคิด แนวปฏิบัติในการด่าเนินชีวิต  ดังนั้นนาฏกรรมของผู้น่าจึงมีความเคร่งครัด เป็น
แบบแผน พิถีพิถันกระบวนการสร้าง การตรวจสอบ และเผยแพร่ สอดคล้องกับ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

(2543, น. 27) และธนิต  อยู่โพธิ์ (2531, น. 21) ซึ่งกล่าวว่า นาฏกรรมของแบบหลวง หรือผู้ปกครอง
มีความเคร่งครัด และมีระเบียบแบบแผน   

ด้านการเปลี่ยนแปลง นาฏกรรมและการปกครองต่างมีโครงสร้าง และระบบของตนเอง ขณะ
เดียวต่างก็มีความสัมพันธ์ต่อกัน ดังนั้นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจึงเป็นการเปลี่ยนแปลงทั้งระบบ โดย
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นมืทั้งเปลี่ยนแปลงค่อยเป็นค่อยไป และรวดเร็ว รุนแรง ดังที่เรียกว่า การ
ปฏิวัติ ผลกระทบที่เกิดขึ้นมีท้ังระยะสั้น และระยะยาว เมื่อถึงจุดวิกฤตหลายจุดพร้อมกัน ก็จะส่งผลให้
เกิดการย้อนกลับของการปกครองและนาฏกรรม ปราฏการณ์เช่นนี้จะเกิดขึ้นเป็นวัฏจักร สอดคล้อง
กับทฤษฎีการเปลี่ยนแปลงทางสังคม (social change) และ การเปลี่ยนแปลงทางสังคมแบบการแกว่ง
ของลูกตุ้ม (social pendulum)   

  
4.2 นาฏกรรมกับนโยบายการปกครอง   

มนุษย์อยู่ร่วมกันเป็นสังคม ภายในสังคมมีการก่าหนดกฎเกณฑ์ และแบ่งหน้าที่ความ
รับผิดชอบเพ่ือพัฒนาสังคมของตนเองให้เจริญก้าวหน้า การแบ่งหน้าที่ความรับผิดชอบนั้นท่าให้เกิด
การแบ่งสมาชิกของสังคมออกเป็น 2 กลุ่มย่อย คือ กลุ่มผู้ปกครอง และผู้ถูกปกครอง ซึ่งต่างมี
ความสัมพันธ์กัน โดยเฉพาะการพัฒนาตนเองไปสู่การเป็นผู้น่าของกลุ่ม เมื่อมีผู้น่าก็จะมีผู้ที่ปฏิบัติตาม 
หรือ ต่อต้านความคิด การปฏิบัติเสมอ อย่างไรก็ตามกลุ่มคนที่ปรากฏเหล่านี้จะมีนาฏกรรมที่ติดตัวกับ
บุคคล สังคม เมื่อตนขึ้นมาเป็นผู้น่าของกลุ่มก็มักมีผลต่อนาฏกรรมของสังคมในภาพรวม หรือเป็น
สัญลักษณ์ ที่เรียกว่า (Icon) ดังที่ปรากฏในการน่านาฏกรรมมาใช้ในโอกาสต่าง ๆ เช่น การแสดงในพิธี
เปิด การเจริญสัมพันธ์ไมตรี การประชาสัมพันธ์ การแสดงอัตลักษณ์ชุมชน การให้ศึกษา และการโน้ม
น้าวจิตใจ ตลอดจนการเปิดพื้นท่ีการแสดงความคิดเห็น การพบปะของบุคคลในสังคม เป็นต้น   

การรวมตัวของสมาชิกของสังคมในโอกาสต่าง ๆมักเกิดนาฏกรรมขึ้นด้วยเสมอ โดยเฉพาะ
การพบปะของหนุ่มสาวในการเลือกคู่ครอง เพ่ือสืบเผ่าพันธุ์ของตน ซึ่งเกิดขึ้นทั่วทุกภูมิภาคของโลก 
(รังสฤษฏิ์  บุญชะลอ, 2551, น. 12-20) 

จากการรวมตัวของสมาชิกชุมชนที่เกิดการพบปะกัน ท่าให้เกิดพ้ืนที่ในการแสดงตัวตนของ
บุคคล หรือ กลุ่มบุคคล ผ่านนาฏกรรมมากขึ้น เช่น ขบวนแห่ตามความเชื่อของพิธีกรรม การแสดง
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วิสัยทัศน์ของผู้น่า การเรียกร้องให้เกิดการเปลี่ยนแปลงตามความคิดเห็นของชุมชน เป็นต้น การแสดง
ดังกล่าวก็ยังคงเกิดขึ้นทั่วทุกภูมิภาคของโลกเช่นกัน 

เมื่อสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงจึงส่งผลต่อนาฏกรรมเสมอ ทั้งที่เกิดขึ้นตามกระแสของสังคม 
หรือ สวนกระแสก็ได้ ในยามเกิดวิกฤตของสังคมจนเกิดการปฏิวัติอันน่าไปสู่การพัฒนาสังคม เพ่ือ
แก้ไขปัญหาตามที่ผู้น่าใหม่ต้องการ ท่าให้เกิดการล้มล้างนโยบายการปกครอง และนาฏกรรมเดิม 
เพราะถือเป็นตัวแทนของผู้น่าเก่า ขณะเดียวกันก็เกิดนโยบายการปกครองใหม่ และใช้นาฏกรรมที่
สร้างขึ้นเผยแพร่นโยบายการปกครองตามที่ตนต้องการ ระหว่างนี้จึงมักเกิดการควบคุม ตรวจสอบ
นาฏกรรมทั้งที่เป็นของเดิม และของใหม่ เพราะถือเป็นการเปิดพ้ืนที่ทางการเมือง อาจท่าให้เกิดการ
โน้มน้าวให้สมาชิกของสังคมเกิดความรู้สึกคล้อยตาม หรือ ต่อต้านก็ได้ โดยปรากฏการณ์เช่นนี้มัก
เกิดข้ึนในเวลาแห่งการปฏิวัติการปกครอง และวัฒนธรรมตามล่าดับ โดยผู้ศึกษาจะน่าเสนอนาฏกรรม
ในช่วงเวลาแห่งการเปลี่ยนแปลง   ทั้งของต่างประเทศ และของไทย โดยคัดเลือกเฉพาะประเทศที่
เป็นมหาอ่านาจ และมีความสัมพันธ์กับประเทศไทย  ดังนี้   

- กลุ่มประเทศยุโรป  
- กลุ่มประเทศสหรัฐอเมริกา และรัสเซีย 
- กลุ่มประเทศเอเชีย   
- กลุ่มประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
- ประเทศไทย  

  
4.2.1 กลุ่มประเทศยุโรป  

ประเทศในแถบยุโรปเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ตั้งแต่ฝรั่งเศส จากนั้นจึง
เข้าสู่ช่วงการปฏิวัติอุสาหกรรม และเกิดลัทธิจักรวรรดินิยม คือ การล่าอาณานิคมของประเทศ
มหาอ่านาจ โดยเฉพาะในแถบยุโรป เช่น อังกฤษ ฝรั่งเศส สเปน โปรตุเกส และฮอลันดา เป็นต้น 
ต่อมาเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง โดยเฉพาะของเยอรมัน ซึ่งมีการปฏิวัติวัฒนธรรมในเวลา
ต่อมาด้วย   

การปกครองของนาซี ประเทศเยอรมนี อยู่ระหว่าง ค.ศ. 1933-1945  ผู้น่าปกครอง 
คือ อดอฟ ฮิตเลอร์ แห่งนาซี มีนโยบายด้านศิลปวัฒนธรรม (สัญชัย  สุวังบุตร, 2556, น. 134-143) 
ดังนี้   

ก่อนพรรคนาซีขึ้นสู่อ่านาจ อัลเฟรด  โรเซนแบร์กแกนน่าด้านทฤษฎีการเมืองและ
อุดมการณ์ของพรรคได้จัดตั้งองค์การที่เรียกชื่อว่า สันนิบาตต่อสู่เพ่ือวัฒนธรรมเยอรมันขึ้นใน ค.ศ. 
1928 เพ่ือต่อต้าน เพ่ือต่อต้าน “ความสมัยใหม่” ในงานศิลปะและวัฒนธรรมและเพ่ือปกป้องขนบ
แบบแผนความเป็นเยอรมันไว้ โรเซนแบร์กเห็นว่าความสมัยใหม่ซึ่งมีเสรีภาพมากเกินไปและอิทธิทาง
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วัฒนธรรมของการท่าทุกอย่างแบบอเมรัน รวมทั้งการเป็นแบบของบอลเชวิค และ อ่ืน ๆ ได้ท่าลาย
คุณค่าของวัฒนธรรมเยอรมัน เพราะท่าให้เกิดรูปแบบศิลปะและวัฒนธรรมใหม่ๆที่หลากหลายซึ่งไร้
คุณค่า เขาจึงรณรงค์รักษาและสงวนไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมแบบจารีต ต่อมาโรเซนแบร์กได้รับต่าแหน่ง
เป็นผู้อ่านวยการส่านักงานพรรคเพ่ือก่ากับดูแลการศึกษา และการอบรมทางอุดมการณ์ ค.ศ. 1933 
เขาจึงรณรงค์อย่างหนักเกี่ยวกับหลักการทางอุดมการณ์ และสนับสนุนการเคลื่อนไหวต่อต้าน “ความ
ไม่เป็นเยอรมัน” ทางศิลปวัฒนธรรม จากนั้นพรรคนาซีรณรงค์ “ปฏิบัติการต่อต้านจิตวิญญาณที่ไม่ใช่
เยอรมัน” ด้วยการจักท่าบัญชีชื่อหนังสือที่ “ต้องห้าม” และไม่เป็นเยอรมัน และสนับสนุนให้องค์การ
นักศึกษาสังคมนิยมแห่งชาติเยอรมันเป็นแกนน่าในการจุดชนวนการเผาหนังสือที่ได้ชื่อว่าเป็นภัยต่อ
ความคดิและจิตใจของชาวเยอรมันขึ้นทั่วประเทศ นักศึกษา และคณาจารย์ที่เห็นด้วยกับพรรคนาซีได้
น่าหนังสือในบัญชีที่จัดท่าขึ้นออกจากหอสมุดต่าง ๆ รวมทั้งจากร้านหนังสือมาเผาท่าลาย หนังสือที่
ถูกเผามีทั้งหนังสือการเมือง นวนิยาย กวีนิพนธ์ และอ่ืน ๆ เช่น มากซ์ ซิกมุนด์ ฟรอยด์ ไฮน์ริช มันน์ 
โทมัส มันน์ และเอริค มาเรีย เรมาร์ค เป็นต้น การเผาหนังสือเป็นจุดเริ่มต้นของการควบคุมทาง
วัฒนธรรม และการก่าหนดแนวนโยบายทางศิลปวัฒนธรรม   

ต่อมา เมื่อโยเซฟ เกิบเบิลส์ รัฐมนตรีแห่งไรค์ว่าด้วยกระทรวงภูมิปัญญาสาธารณชน 
และการโฆษณาประชาสัมพันธ์ ได้รับการแต่งตั้งเป็นผู้อ่านวยการหอวัฒนธรรมแห่งไรค์ ท่านได้
ก่าหนดนโยบายด้านศิลปวัฒนธรรมแห่งพรรคขึ้นใหม่โดยยึด “หลักการแห่งฟือเรอร์” เป็นแนวทาง
ปฏิบัติ กล่าวคือ ศิลปวัฒนธรรมต้องโฆษณาประชาสัมพันธ์อุดมการณ์แห่งพรรคและให้การศึกษาและ
ความเข้าใจแก่ประชาชนทั้งในและนอกประเทศ โดยเน้นหลักนโยบายพรรคและอุดมการณ์ของฟือ
เรอร์ทั้งการสร้างเอกภาพทางความคิดให้เป็นไปในทิศทางที่ฟือเรอร์ชี้น่า โดยเฉพาะแนวคิดหลัก คือ 
การต่อต้านชาวยิว ลัทธิทหารนิยม การเชิดชูยกย่องเรื่องสงคราม ลัทธิเด็ดขาด การต่อต้านความเป็น
สมัยใหม่ และคุณค่าประเพณีของคาทอลิค และอ่ืน ๆ หอวัฒนธรรมแห่งไรค์มีหน้าที่สนับสนุน และ
ส่งเสริมงานศิลปวัฒนธรรมที่ตอบสนองนโยบายพรรค และความต้องการของฟือเรอร์ โดนต้องโน้ม
น้าวนวลชนให้ปฏิบัติตามจนไม่เกิดความคิดว่าพวกเขาปลุกระดม และโฆษณาชวนเชื่อ หอวัฒนธรรม
แห่งไรค์แบ่งเป็น 7 หน่วยงาน ประกอบด้วย ดนตรี ละคร วรรณกรรม วิทยุกระจายเสียง หนังสือพิมพ์ 
ทัศนศิลป์ และภาพยนตร์   

ด้านหนังสือพิมพ์และวิทยุ พรรคนาซีการควบคุมหนังสือพิมพ์ให้เสนอข่าวและ
เรื่องราวที่รัฐบาลต้องการส่งผลกระทบต่อผู้อ่าน เนื้อหาเน้นผลงานของรัฐบาล และคณะ นอกจากนี้มี
การจัดท่านิตยสาร ที่มีภาพ และเรื่องบันเทิงที่สอกแทรกอุดมการณ์ของพรรค ด้านวิทยุ มีการเผยแพร่ 
โน้มน้าวความคิดเห็นของประชาชน กระตุ้นให้ประชาชนฟังวิทยุโดยการผลิตวิ ทยุราคาถูก และ
สามารถซื้อได้ด้วยการผ่อน มีการจัดท่ารายการวิทยุ “ชาติเยอรมันในแผนดินเยแรมัน” ออกอากาศ
ทุกสัปดาห์ รายการ “สายเลือดและแผ่นดิน”  มีการขยายคลื่นไปทั่วทุกมุมโลก ภายหลังมีการเพิ่มเติม
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รายการที่สร้างความบันเทิงแก่ผู้ฟัง โดยเฉพาะในช่วงสงคราม ซึ่งเป็นรายการเพลง เช่น เพลงพ้ืนบ้าน 
เพลงประกอบการแสดงอุปรากรเล็ก ๆ และเพลงมาร์ชของกองทัพ  

ด้านภาพยนตร์ ฮิตเลอร์ และเกิบเบิลล์มีความสนใจในด้านภาพยนตร์ และมี
ความเห็นตรงกันว่า ภาพยนตร์เป็นสื่อสมัยใหม่และเป็นงานศิลปะที่มีอิทธิพลต่อมวลชน ดังนั้นจึงมี
การตั้งหอภาพยนตร์แห่งไรค์ หน่วยภาพยนตร์พิเศษเพ่ือผลิตภาพยนตร์ตามแนวทางของพรรคและให้
บริษัทสร้างภาพยนตร์ใหญ่ 4 แห่ง ซึ่งอยู่ภายใต้การควบคุมของรัฐ  มีการสนับสนุนภาพยนตร์บันเทิง
ที่แฝงไว้ด้วยการโฆษณาชวนเชื่อ และชี้น่าทางความคิดให้ผู้ชมเข้าใจ และเห็นความยิ่งใหญ่และ
ความส่าเร็จของเยอรมนีทางวัฒนธรรม วิทยาศาสตร์ และทหาร โดยเปิดการผลิตภาพยนตร์อย่าง
อิสระแต่ต้องอยู่ในกรอบนโยบายแห่งพรรค และปกป้องดาราจากการถูกวิจารณ์โจมตีจากแกนน่า
พรรคหัวอนุรักษ์ การสนับสนุนส่งเสริมดังกล่าวท่าให้กิจการอุตสาหกรรมภาพยนตร์เฟ่ืองฟู และมี
ชื่อเสียงที่ยอมรับกันทั่วโลก ซึ่งมีทั้งภาพยนตร์แนวรัก และแนวหรรษาซึ่งสอดคล้องกับค่านิยมของ
พรรค ภาพยนตร์มหากาพย์ของหน่วยเอสเอ เนื้อหาของภาพยนตร์สอดคล้องกับอุดมการณ์พรรคและ
ประสบความส่าเร็จ เช่น Jud Suss เนื้อหาต่อต้านยิวอย่างรุนแรง Ich Klage on น่าเสนอประเด็น
โต้แย้งว่าด้วยเรื่องการุณยฆาต ภาพยนตร์เชิงประวัติศาสตร์ มีเนื้อหาที่กล่าวถึงชัยชนะของปรัสเซีย
เปรียบเทียบบทบาทของพระเจ้าเฟรเดอริกมหาราชกับฮิตเลอร์ ภาพยนตร์ข่าวสั้น   ภาพยนตร์ข่าวที่
สร้างมีการใช้เทคนิคใหม่ๆเช่นเดียวกับภาพยนตร์ฮอลลีวูด ภาพยนตร์ที่มีชื่อเสียง คือ  ภาพยนตร์สาร
คดีที่สร้าง และก่ากับโดยลีเน รีเฟนซตาล เรื่อง Triumph of Will เนื้อหาน่าเสนอบทบาทของฮิต
เลอร์ มีความยาว 4 ชั่วโมง ซึ่งข้อมูลดังกล่าวจะน่ามาใช้ในการวิเคราะห์นาฏกรรมกับการปกครอง 
รวมทั้งความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับผู้น่า นโยบายการปกครอง รสนิยมของผู้น่า โดยบุคคล และ
ระยะเวลาที่มีความสัมพันธ์ ได้แก่ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว จอมพล ป. พิบูลสงคราม และกลุ่มคณะราษฎร์ซึ่งมีโอกาสได้ไปศึกษาต่อ
ต่างประเทศในช่วงระยะเวลาดังกล่าว  

การใช้ภาพยนตร์เป็นสื่อในช่วงการปฏิวัติของเยอรมนี ในหนังสือภาพยนตร์เยอรมัน 
ค.ศ.1895-2011 นั้น ท่าให้เกิดพัฒนาการของภาพยนตร์เยอรมัน ส่าหรับตัวอย่างภาพยนตร์ เช่น 
ภาพยนตร์ในสาธารณรัฐไวมาร์ ภาพยนตร์ในยุคนาซี ภาพยนตร์ในเยอรมนีตะวันตก ตะวันออก และ
หลังรวมประเทศ ทิศทางของภาพยนตร์เยอรมันในปัจจุบัน ซึ่งแสดงให้เห็นว่านาฏกรรมมีส่วนส่าคัญ
ในการสร้างภาพ การส่งเสริมภาพลักษณ์ของประเทศ (กรกช  อัตตวิริยะนุภาพ, 2555, น. 12)   
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ภาพที่ 4.1 ภาพจากยนตร์ เรื่อง Trirumph of Will 

ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=GHs2coAzLJ8, สืบค้น เมื่อ 30 ตุลาคม 2559  
 

ภาพยนตร์ดังกล่าวเป็นภาพยนตร์ที่เกี่ยวกับการยกย่องฮิตเลอร์ ซึ่งได้รับการยกย่องจาก
ประชาชน เปรียบเสมือนผู้น่าในลัทธิที่ได้รับความศรัทธาจากประชาชน   
  

 
ภาพที่ 4.2 หอศิลป์แห่งศิลปะเยอรมันท่ีฮิตเลอร์สั่งให้สร้างตามสถาปัตยกรรมที่เขาชื่อชอบ  

คือ แนวลัทธิคลาสสิกใหม่  
ที่มา: สัญชัย  สุวังบุตร (2556, น. 134-135) 
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ภาพหอศิลป์แห่งเยอรมันที่ฮิตเลอร์แสดงให้เห็นรสนิยมของผู้น่ากับงานศิลปะ ซึ่ง
ต่อมาในประเทศไทยมีการจัดตั้งหอศิลป์เช่นกัน การจัดตั้งหอศิลป์นี้นอกจากจะท่าให้เห็นบทบาทของ
นาฏกรรมที่มีในสังคมในฐานะสถาบันหนึ่งแล้วยังแสดงให้เห็นว่าศิลปะเป็นหน้าที่หนึ่งของผู้น่าที่
จะต้องท่านุบ่ารุงให้เจริญรุ่งเรือง เพ่ือแสดงตัวตนของตนเอง และประเทศด้วย   

  

 
 

ภาพที่ 4.3 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ ค.ศ. 1938  
“ด้วยวิทยุของประชาชน ทั่วทั้งเยอรมนีได้ยินเสียงฟือเรอร์”   

ที่มา: สัญชัย  สุวังบุตร, 2556, น. 138 
  

ภาพโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ เ พ่ือให้ในการปลุกใจ แสดงให้ เห็นนาฏกรรม
ความสัมพันธ์กับประการหนึ่ง คือ มนุษย์ กับการสื่อสารด้วยภาพ  และเสียง ซึ่งแห่งให้เห็นถึงพลัง 
และเป้าหมายที่มีความเป็นอันหนึ่งเดียวกัน   
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นอกเหนือจากการใช้ภาพยนตร์ และโปสเตอร์เป็นเครื่องมือสื่อสารนโยบายการ
ปกครอง ยังปรากฏว่าฮิตเลอร์ออกค่าสั่งห้ามการแสดงคาบาเร่ต์ รวมทั้งการแสดงโป๊เปลือยต่าง ๆของ
ผู้หญิง เพื่อเป็นการรักษาสิทธิ เสรีภาพของสตรี  
  

4.2.2 กลุ่มประเทศสหรัฐอเมริกา และสหพันธรัฐรัสเซีย (สหภาพโซเวียต)  
สหรัฐอเมริกา เป็นประเทศหนึ่งที่มีการใช้สื่อโฆษณาชวนเชื่อทางการเมือง โดยมีการ

ผลิตภาพยนตร์ซึ่งต่อมากลายเป็นอุตสาหกรรมประเภทหนึ่ง ส่าหรับภาพยนตร์ที่ถูกใช้เป็นสื่อโฆษณา
ทางการเมืองเริ่มจากสมัยสงครามโลกครั้งที่  1 มาเป็นล่าดับ โดยมีแหล่งผลิตที่รู้จักกันใน
นาม Hollywood   

 

  
ภาพที่ 4.4 ภาพยนตร์ เรื่อง Thratre of Hate- Propaganda 

ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=mNZOFIdVu30 
สืบค้นเมื่อ 30 ตุลาคม 2559 

  
ภาพยนตร์เรื่องนี้มีเนื้อหาเกี่ยวกับคลามเกลียดชิงชัง ซึ่งใช้เป็นเสื่อ หรือ เครื่องมือ

โฆษณาชวนเชื่อทางการเมือง ซึ่งภาพยนตร์ประเภทนี้มักเกิดขึ้นในช่วงเวลาของการปฏิวัติ โดยจะ
น่ามาใช้ในการวิเคราะห์นโยบายการปกครอง และรสนิยมของผู้น่า เพ่ือแสดงให้เห็นว่า นาฏกรรมเป็น
เครื่องสะท้อนตัวตนของผู้น่าด้วย   
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ภาพที่ 4.5 “Hironhito gets the boot” 
at the Hawaii Theatre Holloywood Boulevard เมื่อค.ศ. 1945  

ที่มา: Martin Turnbull (2013, Online) 
  

ภาพการล้อเลียนซึ่งแสดงให้เห็นว่าการเป็นต่อต้านผู้น่า หรือความคิดของผู้น่า ซึ่งจะ
น่ามาใช้การวิเคราะห์นาฏกรรมกับการปกครอง   
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สหพันธรัฐรัสเซีย (สหภาพโซเวียต) เป็นประเทศหนึ่งที่มีเปลี่ยนแปลงการปกครอง 

และมีการการใช้สื่อโฆษณาชวนเชื่อทางการเมือง แต่เดิมมีการแสดงบัลเล่ต์ ซึ่งเป็นสื่อทาง

การเมืองของราชส่านักในแถบยุโรป เมื่อเปลี่ยนแปลงการปกครอง และเข้าร่วมสงครามโลก 

ก็มีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาการแสดงตามนโยบายของผู้ปกครองในช่วงเวลานั้น (Stéphanie 

Gonçalves, n.d., Online) ซึ่งแสดงให้เห็นดังภาพ  

 
ภาพที่ 4.6 โปสเตอร์การแสดงบัลเลต์ เมื่อ ค.ศ. 1911 

ที่มา http://www.vintageadbrowser.com/propaganda-ads-misc-years/89, 
สืบค้นเมื่อ 30 ตุลาคม 2559 
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ภาพที่ 4.7 โปสเตอร์ในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 

ที่มา: http://www.paulsizer.com/portfolio/840/, สืบค้นเมื่อ 30 ตุลาคม 2559 
 

4.2.3 กลุ่มประเทศเอเชีย   
ประเทศในแถบเอเชีย โดยเฉพาะประเทศจีน ถือเป็นชาติมหาอ่านาจมาแต่เดิม ส่วน

ญี่ปุ่นก็เป็นประเทศมหาอ่านาจ โดยเฉพาะในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2  ประเทศทั้ง 2 จากเดิมมีการ
ปกครองด้วยระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ โดยมีการเรียกต่าแหน่งพระประมุขแตกต่างกัน คือ ฮ่องเต้ 
และพระจักรพรรดิ เป็นต้น   การพัฒนาทางสังคมส่งผลให้ เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
เช่นเดียวกับประเทศในแถบยุโรป และอเมริกา การเปลี่ยนแปลงการปกครอง และสงครามโลกส่งผล
โดยตรงต่อนาฏกรรม  

4.2.3.1 สาธารณรัฐประชาชนจีน  
ถาวร  สิกขโกศล (2557, น. 18-19) อธิบายงิ้วในช่วงเวลาแห่งการปฏิวัติ

วัฒนธรรมไว้ในหนังสือ ต้นก่าเนิดงิ้ว ดังนี้   

“...ก าเนิดของงิ้วสมัยใหม่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับพัฒนาการของ
ประวัติศาสตร์ยุคใกล้ (ค.ศ.1841- 1911) และความคลี่คลายของการปฏิวัติ
วรรณคดีสมัยใหม่ ตั้งแต่ 4 พฤษภาคม 1919 เป็นต้นมา ตั้งแต่คริส์ศตวรรษ



 119 

ที่ 20 เป็นต้นมา มีเสียงเรียกร้องให้ปรับงิ้วสู่ความร่วมสมัยอยู่มิได้ขาก ปี ค.ศ. 
1940 ในนิตยสารงิ้วชื่อ “เวทีใหญ่ศตวรรษที่ 20” หลิวย่าจือชี้แนะชัดเจนว่างิ้ว
ควรจะ “แก้ไขประเพณีชั่วร้าย ให้สติประชาชน สนับสนุนชาตินิยม ปลุกจิตส านึก
ต่อประเทศชาติ  

งิ้วสมัยใหม่ปรากฏครั้งแรกสุดในศตวรรษที่ 20 เนื้อเรื่องเป็นเหตุการณ์ใน
ยุคราชวงศ์ชิง หรือยุคสาธารณรัฐ เครื่องแต่งกายไม่เหมือนงิ้วแบบเก่า ใช้ชุดแต่งกายยุคราชวงศ์ชิง 
หรือยุคสาธารณรัฐ เช่น เรื่องเจิ้งเสียกู (สาวเจิ้งเสีย) อีหลี่ว์หมา (ปอหนึ่งม้วน)ของเหมยหลันฟาง  

ค.ศ. 1942 ค่าบรรยายในงานสัมมนาศิลปะที่เอ๋ียนอานของเหมาเจ๋อตง ได้
เสนอให้ศิลปะรับใช้การเมือง รับใช้เกษตรกร กรรมกร และทหาร สะท้อนภาพชีวิตของประชาชน งิ้ว
สมัยใหม่ที่เกิดขึ้นต่อมา ได้แก่ งิ้วฉินเชียง เรื่อง แค้นเลือดและน้่าตา , งิ้วเหมยฮู่ เรื่อง ง้าวสิบสองด้าม
, งิ้วยางเกอ (เพลงด่านา) เรื่องพ่ีชายน้องสาวบุกเบิกไร่นา สามีภรรยาเรียนหนังสือ และวีรกรรมของห
นิวหย่งกุ้ย เป็นต้น   

หลังจากจีนใหม่ เกิดขึ้นในค.ศ. 1949 รัฐบาลสนับสนุนงิ้ วสมัยใหม่
วันที่ 5 พฤษภาคม 1951 ภายใต้กสารน่าของนายกรัฐมนตรีโจวอินไหล ฝ่ายงานการเมืองของรัฐบาล
จีนได้ออกประกาศ “ค่าแนะน่าการพัฒนางิ้ว” งิ้วผิงจี้ว์เรื่องหลิวเฉี่ยวเอ๋อร์ (ชื่อตัวเอก) , งิ้วเหมยฮู่ 
เรื่อง เหลียงชิวเอ้ียน, งิ้วปักกิ่ง เรื่อง ไป๋เหมาหนี่ว์ (นารีผมขาว) เรื่องใช้หลิวหูหลัน (ชื่อตัวเอก) เรื่อง 
คลองรับตะวัน, งิ้วซีจี้ว์ (อู๋ซี) เรื่อง เมล็ดพันธุ์แดง ต่างได้แสดงตามล่าดับ ล้วนได้รับค่าชม ช่วงปฏิวัติ
วัฒนธรรมระหว่าง ค.ศ. 1966-1976 งิ้วตัวอย่างเรื่องบันมึกโคมแดง ทหารหญิงแดง ภูเขาตู้จวน ใช้
ปัญญายึดภูเวยหู่ซาย ซาเจียปิง (ชื่อสถานที่) อ่าวทะเล เหล่านี้ล้วนเป็นงิ้วสมัยใหม่   

ตั้งแต่การพัฒนาประเทศเริ่มขึ้นในปีค.ศ. 1978 เป็นต้นมา มีงิ้วแบบใหม่ชั้น
ดีเกิดขึ้นเป็นอันมาก เช่น งิ้วฮ่ันจี้ว์ เรื่อง สาวน้อยแห่งถันจี๋ทา , งิ้วแต่จิ๋ว เรื่อง ทหารเก่ากลับบ้าน, งิ้ว
กวางตุ้ง เรื่อง ธงของหนุ่มค่อม ล้วนโด่งดังตลอดยุค ในช่วงใกล้ๆกันนี้ งิ้วปังจื่อเรื่องสาวจิ่วเซียง , งิ้วห
ยางจี้ว์ เรื่อง นายอ่าเภอกับเถ้าแก่, งิ้วปักกิ่ง เรื่อง หกบันทึกชีวิตอันไม่เที่ยง, งิ้วไหหล่า เรื่อง ไปทะเล
ใต้, งิ้วเกอไจ่เรื่องเซ่าเจียงไห่ (ชื่อตัวเอก) , งิ้วผิงจี้ว์ เรื่อง แม่น้่าฮูหลันของข้า ล้วนโด่งดังไปทั่ว
ภาคเหนือและใต้ ในไต้หวันก็สร้างสรรค์งิ้วแบบใหม่ไว้ เช่น งิ้วปักกิ่ง เรื่อง บันทึกกุญแจทอง เมิ่งเสี่ยว
ตง (ชื่อตัวเอก), งิ้วเกอไจ่ซี่ เรื่อง ไต้หวันมารดรของข้า เป็นต้น  

วิทยาลัยงิ้วแห่งสิงคโปร์ก็ได้สร้างงิ้วสมัยใหม่ขึ้นมาบ้าง เช่น งิ้วหวงเหมย 
เรื่อว หลินโหมวเซิ่ง ร้อยปีปลูกคน, งิ้วเกอไจ่ซี่ เรื่อง ทองค่าหมื่นลี้ ออกแสดงทั้งใน และนอกประเทศ 
ได้รับความนิยมจากผู้ชมมาก สมาคมไหหล่าได้วรรณกรรม เรื่องหยวนเหย่ (ทุ่งกว้าง) ของเฉาอ๋ีว์มา
ดัดแปลงเป็นงิ้วไหหล่า เรื่อง จินจื่อ (ทอง)...”   
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ข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นบทบาทที่ส่าคัญของนาฏกรรม คือ เครื่องมือใน
การชี้น่า หรือก่าหนดกรอบแนวคิด หรือ แนวทางในการปฏิบัติตน โดยเฉพาะในช่วงเวลาแห่งการ
ปฏิวัติ ซึ่งมีการก่าหนดนโยบายโดยผู้น่า ดังที่ปรากฏว่า ศิลปะรับใช้การเมือง เกษตรกร กรรมกร และ
ทหาร นอกจากนี้ยังท่าให้เห็นการเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ์ของนาฏกรรมจากเดิม ได้แก่ รูปแบบ เรื่องที่
แสดง เนื้อหาการแสดง ความหมาย โอกาสในการแสดง  

  
นริศ วศินานนท์ (2552) อธิบายสถานการณ์ของงิ้วในช่วงเวลาแห่งการ

ปฏิวัติไว้ว่า   

“หลังจากที่ประเทศจีนได้สถาปนาประเทศจีนใหม่ (ค.ศ. 1949) รัฐบาล
จีนสมัยนั้นได้ให้ความส าคัญต่อศิลปะการแสดงงิ้วมาก โดยให้มีการจัดตั้งกลุ่ม
ท างานเรียบเรียงละครงิ้วที่ดีและแต่งบทละครเชิงประวัติศาสตร์ใหม่ อีกทั้งยังได้

สร้างสรรค์ละครงิ้วสมัยใหม่อีกด้วย  เมื่อเริ่มการปฏิวัติวัฒนธรรม (ค.ศ. 1966) 
ประเทศจีนเกิดความวุ่นวายครั้งใหญ่ทางสังคม ละครงิ้วแต่เดิมล้วนถูกวิจารณ์ว่า

เป็น  “ภัยมหันต์แห่งศักดินา”  นักแสดงละครงิ้วถูกบีบบังคับให้เปลี่ยนไปท า
อาชีพอ่ืน สมัยนั้นเวทีงิ้วมีให้เหลือเพียงส าหรับละครแปดเรื่องที่ถือว่าเป็นแบบ
ฉบับเท่านั้น จึงเกิดสภาพที่แปลกคือ แปดร้อยล้านคนมีเพียงงิ้วแปดเรื่องเท่านั้น 
สมัยนั้นไม่เพียงละครงิ้วที่ถูกกดขี่บังคับ แต่ยังรวมไปถึงศิลปะแขนงอ่ืน ๆด้วย 
เช่น ภาพยนตร์ ละครพูด ละครร้อง เป็นต้น ล้วนถูกท าลายอย่างมาก ยุคนี้จึง
เป็นยุคเสื่อมโทรมอีกครั้งหนึ่งของละครงิ้ว  

หลังโค่นล้มพรรคทรราษฎร์ทั้ง 4  แล้วละครงิ้วดั้งเดิมที่ยอดเยี่ยมและ
ละครงิ้วประวัติศาสตร์ที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่นั้นได้คืนสู่เวทีงิ้วอีกครั้ง เพ่ือพัฒนา
และสร้างสรรค์ละครงิ้ว กระทรวงวัฒนธรรมจีนจึงได้ตั้งคณะกรรมการพัฒนางิ้ว
ปักก่ิงขึ้น เพ่ือสร้างและพัฒนาคนที่มีความสามารถในการแสดงงิ้ว”  

ข้อมูลดังกล่าวสอดคล้องกับที่กล่าวไว้ในหนังสือต้นก่าเนิดงิ้ว นอกจากนี้ยัง
อธิบายให้เห็นว่า งิ้ว คือ ตัวแทนของระบอบการปกครองเดิม ท่าให้งิ้วกระทบกระเทือนจากการปฏิวัติ
การปกครองอย่างหนัก ทั้งการบีบให้เปลี่ยนอาชีพ ควบคุมเรื่องที่จัดแสดง ท่าให้ปริมาณของงิ้วลดลง 
ต่อมาภายหลังมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาการแสดงของงิ้วตามนโยบายของผู้ปกครอง   
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กิตติศักดิ ์ เกิดอรุณสุขศรี (2559)  ประพันธ์บทละคร เรื่อง “สายน้่ามรกต” 
ซึ่งเป็นการเล่าประวัติของเจียงชิง หรือ มาดามเหมา เนื้อหาที่ส่าคัญ คือ ผลงานของเชียงจิงในยุค
ปฏิวัติวัฒนธรรม ดังรายละเอียดต่อไปนี้   

ลักษณะตัวละคร น่ามาวิเคราะห์นโยบายการปกครอง กับนาฏกรรม รวมทั้ง
ความสัมพันธ์ระหว่างนโยบายการปกครอง รสนิยมของผู้น่า กับนาฏกรรมที่สะท้อนความคิดและ
ตัวตนของผู้น่า ดังนี้   

เจียงชิง (มี.ค. 1914 – 14 พ.ค. 1991) นามเมื่อแรกเกิดคือ หลี่ซู่เหมิง 
ต่อมาเปลี่ยนเป็น หลี่หยุนเฮ่อ (1919 – 33) เมื่อเข้าสู่วงการละครเวทีและภาพยนตร์ได้เปลี่ยนชื่อเป็น 
หลานผิง (1934 – 37) และเมื่อมาเป็นภรรยาของเหมาเจ๋อตงได้เปลี่ยนเป็น เจียงชิง หรือที่รู้จักกันใน
นามว่า “มาดามเหมา” การเผชิญกับความรุนแรงภายในครอบครัวตั้งแต่เยาว์วัยจนมารดาต้องหอบ
พาเธอหนีออกมาจากบ้าน ท่าให้เธอเป็นสตรีที่โหยหาความรักความอบอุ่น มีนิสัยทะเยอทะยานใฝ่สูง 
ดื้อรั้น หัวแข็ง  

ตั้นพระเอกหนุ่มแห่งวงการละครในเซี่ยงไฮ้ ฉลาด รู้ทันความคิดเจียงชิง โผง
ผาง พูดตรงไปตรงมา  

จางหมิ่นผู้ก่ากับละครเวทีและภาพยนตร์หนุ่มใหญ่ มีครอบครัวแล้ว เจ้าชู้  
ถังน่านักเขียนคอลัมน์วิจารณ์ละครและภาพยนตร์ การศึกษาดี สุภาพ

อ่อนโยน และอ่อนต่อโลก ถูกเลี้ยงดูมาอย่างกับไข่ในหิน ท่าให้อ่อนแอ ไม่กล้าเผชิญปัญหา  
เหมาเจ๋อตง (1893 – 1976) ผู้ก่อตั้งและประธานพรรคคอมมิวนิสต์แห่ง

ประเทศจีน ช่างคิด สุขุม มีความเป็นผู้น่าสูง นิยมใช้อ่านาจเด็ดขาด มองว่าอ่านาจจะมาได้ด้วยการ
ปฏิวัติ  

คังเซิงหนุ่มใหญ่ เคยเป็นครูของเจียงชิงในวัยเด็ก ภายนอกดูเงียบสุขุมลุ่มลึก 
แต่ความคิดภายในเป็นจอมวางแผน มักใหญ่ใฝ่สูง เขามีผิวพรรณละเอียด ไว้เคราแพะ สวมแว่นหนา
กรอบทอง ท่วงท่าการเคลื่อนไหวสง่างาม  

  
เนื้อหาของเรื่อง น่ามาใช้ในการวิเคราะห์เนื้อหาที่มีความสัมพันธ์กันเชิง

ประวัติศาสตร์ของจีนในยุคปฏิวัติวัฒนธรรม ซึ่งส่งผลต่อประเทศไทยในยุคนั้ น คือ สมัยจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม ดังนี้  

ผู้น าเป็น หรือผู้ชนะ เป็นผู้ก าหนดประวัติศาสตร์ ซึ่งในสมัยจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม และหลวงวิจิตรวาทการต่างให้ความสนใจ และแต่งประวัติชาติขึ้นเช่นกัน ดังค่ากล่าว  
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เจียงชิง (กับกรรมการพรรค) อย่ามากล่าวหากันง่าย ๆ  
(กับคนดู)  คนชนะย่อมเป็นคนเขียนประวัติศาสตร์ นี่คอืสัจธรรม  

ฉันเป็นเพียงสุนัขของประธานเหมา 
เขาบัญชาให้ฉันกัดใคร ฉันก็ต้องกัด  

  
ประวัติของผู้น าการปฏิวัติโดยใช้นาฏกรรม   

เจียงชิง (พูดกับคนดู) ฉันเกิดที่อ่าเภอจูเฉิง มณฑลซานตง ในตระกูล
กรรมาชน พ่อเป็นช่างไม้ แต่ก็มีร้านค้าของ
ตัวเอง มีคนงาน ครอบครัว...  

กรรมการ 3 (อ่านจากเอกสาร) ครอบครัวมีอาหารตั้งโต๊ะ ไม่ได้อดอยาก 

เจียงชิง (ไม่สนใจ พูดกับคนดูต่อ) ฉันเกิดในตระกูลหลี่ ตอนเล็ก ๆ เขาตั้งชื่อให้
ฉันว่าเหมิง ฉันจ่าความเจ็บปวดที่แม่เอาผ้ามา
รัดเท้าของฉันตอนฉันยังเล็กได้ดี   

(แม่ของเจียงชิงออกมาพร้อมผ้าพันเท้า) 

แม่พร่่าบอกว่าให้ฉันอดทนกับความเจ็บปวด
นั้นเพ่ืออนาคตที่ดี อย่างน้อยก็ดีกว่าชีวิตของ
แม่ แม่พร่่าบอกว่า ผู้หญิงก็เป็นเช่นผืนหญ้าที่
เขาปูไว้เหยียบย่่า  ไม่..ไม่มีทาง  ฉันจะไม่ยอม
ให้ใครมาเห็นฉันเป็นผืนหญ้าอะไรอย่างนั้น ฉัน
จะไม่ยอมให้ความเจ็บปวดใด ๆ มาพันธนาการ
เด็ดขาด ความเจ็บปวดที่รวดร้าวไปถึงกระดูกนี้
ท่าให้ฉันเข้าใจพ่ีน้องกรรมาชนได้ดีว่าต้องผ่าน
ความทุกข์ยากอะไรมาบ้างในสังคมเก่า  ฉันจะ
ไม่ยอมเจ็บอีกต่อไป (ตะโกนขึ้นราวกับปลุก
ระดมมวลชน) หากเราไม่รู้จักขัดขืน เราก็จะไม่
รอด เราจะต้องปฏิวัติ...  

เจียงชิง วันไหนที่พอมีเงินบ้าง ตาจะพาฉันไปดูงิ้ว ฉัน
ชอบที่จะจ้องมองบนเวทีการแสดงนั้น แล้วเฝ้า
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คิดคนึงว่าสักวันหนึ่งฉันจะต้องยืนเด่นเป็น
นางเอกอยู่บนเวที   ม่านบนเวทีละครชีวิตฉัน
เปิดขึ้นแล้ว  หวังว่าทุกท่านคงให้ความเป็น
ธรรมกับฉันด้วย  

เหมา แฟร์ลินนี่เขาสมเป็นปัญญาชนจริง ๆ คุยกันได้
ทุกเรื่อง เจียงชิง เธอควรจะต้องอ่านหนังสือ
เยอะ ๆ บ้างนะ ไม่ว่าจะงานของมาร์กซ์ เอง
เกลส์ เลนิน สตาลิน หรือแม้กระทั่งสามก๊ก ฉัน
ไปนอนก่อนล่ะ (เดินเข้าห้องนอนไป)   

นาฏกรรมกับนโยบายการปกครอง และรสนิยมของผู้น า   
 

เจียงชิง ในฐานะนักแสดงฉันคิดว่าฉันสามารถท่าประโยชน์ให้แก่
พรรค เราสามารถใช้หนัง ละครและบทเพลงเพ่ือการ
โฆษณาชวนเชื่อได้  ฉันคิดดีแล้ว และฉันก็ไม่กลัวค่ะ  
(กลุ่มนักศึกษาตบมือให้เจียงชิง)  

เจียงชิง ในฐานะนักแสดง ฉันถูกตราหน้าว่ า เป็นพวกไม่มี
การศึกษา ไม่มีใครเห็นพลังของศิลปะการละครเลยว่า
สามารถเป็นอาวุธทางความคิดได้  
(แสงเปลี่ยน เข้าสู่ฉากต่อไปทันที)...  

ถังน่า ผมได้รับเชิญไปดูละครแนวทดลองเรื่อง บูเช็คเทียน รอบ
ปฐมทัศน์ ผมขอเชิญทุกคนไปชมกับผมด้วยนะครับ  ตั้น 
ไปด้วยกันนะ  

เจียงชิง สมัยนั้นโรงละครโรงถ่ายต่าง ๆ ก็หยุด เพราะเป็นช่วง
ญี่ปุ่นบุก  พอฉันได้ยินชื่อได้ยินเรื่องราวของเหมาเจ๋อตง 
วีรบุรุษทหารกองโจรที่ต่อต้านจักรวรรดินิยมญี่ปุ่น ฉันก็
ฝันอยากมาเข้าร่วมต่อสู้กับท่านประธานเหมาที่เหยียนอัน 
ฉันอยากใช้พรสวรรค์ทางศิลปะการแสดงที่ฉันมี มาร่วม
เป็นอาวุธต่อสู้ความอยุติธรรมจากศัตรู   

เหมา การท่าความเข้าใจเรื่องนี้ เธอควรใช้เวลาซึมซับทาง
ความคิด ถึงแม้ก่อนหน้านี้เจียงไคเช็กจะประกาศเพ่ิม
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ค่าหัวฉัน แต่เมื่อญี่ปุ่นรุกคืบมาหลายมณฑล เจียงไคเช็คก็
ถูกบีบให้ต่อต้านขับไล่ญี่ปุ่น จ่าต้องหันมาร่วมมือกับพรรค
คอมมิวนิสต์เรา ทุกวันนี้ ศัตรูส่าคัญของการปฏิวัติของเรา
ก็คือ จักรวรรดินิยมญี่ปุ่ นกับพวกทรยศชาติ   เมื่ อ
สถานการณ์ เปลี่ ยนไป ยุทธวิธี ในการปฏิวัติก็ต้อง
เปลี่ยนแปลงไปด้วย ขณะที่ญี่ปุ่นกับพวกทรยศชาติ
ต้องการจีนเป็นเมืองขึ้น เรามีภาระที่จะต้องต่อสู้ เ พ่ือ
รักษาเอกราชและอิสรภาพของเราไว้ ไม่เพียงแต่เรา
จะต้องสู้ด้วยล่าพังตัวเราเอง  แต่เราจะต้องรู้ยุทธวิธีที่จะ
ชักจูงผู้คนให้มาเป็นพวกไว้เป็นก่าลังเพ่ือล้อม   และ
ท่าลายข้าศึก ดังนั้น เหตุที่เราต้องจับมือกับเจียงไคเช็ค 
สืบเนื่องมาจากเราไม่ควรสร้างศัตรูให้มากเกินไป แต่
จะต้องรู้จักอ่อนข้อผ่อนปรนด้านใดด้านหนึ่งไปบ้าง เพ่ือ
รวบรวมก่าลังไว้ต้านและโจมตีข้าศึกใหญ่ที่มาจากอีกด้าน
หนึ่ง หากเธอต้องการเข้าใจอย่างแจ่มแจ้ง เธอควรไปอ่าน
บทความว่าด้วยยุทธวิธีต่อต้านจักรวรรดินิยมญี่ปุ่น ที่ได้
ประกาศไปเมื่อวันที่ 27 ธันวาคม ค.ศ. 1935 บทความ
เรื่อง ภาระหน้าที่ของพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศจีน
ในระยะต่อต้านญี่ปุ่น ที่ประกาศเมื่อวันที่ 3 พฤษภาคม 
ค.ศ. 1937 และบทความเรื่อง เข็มมุ่งวิธีการและอนาคต
แห่งการต่อต้านการบุ กรุกของญี่ปุ่น ประกาศเมื่ อ
วันที่ 23 กรกฎาคม ค.ศ. 1937 ก็จะเข้าใจได้โดยตลอด  

เจียงชิง นอกจากท่านประธานจะเก่งกาจในการวางแผนยุทธวิธี
แล้ว ท่านยังมีความจ่าเป็นเลิศ  ฉันเชื่อว่าเราต้องเอาชนะ
จักรวรรดินิยมญี่ปุ่นได้ แล้วพรรคของเราจะต้องปฏิวัติ
ชาติจีนไปสู่สังคมใหม่ได้ส่าเร็จ  

เหมา การที่พรรคการเมืองพรรคหนึ่งจะไปสู่ชัยชนะได้นั้น ต้อง
อาศัยความถูกต้องแห่งแนวทางการเมืองและความมั่นคง
ทางการจัดตั้งของตน พรรคคอมมิวนิสต์ของเรามีก่าลังที่
เข้มแข็ง และมีเกียรติภูมิที่สูงยิ่ง เราท่าให้ประชาชนเห็น
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ว่าเราซื่อสัตย์ต่อพ่ีน้องชาวจีน เรามุ่งหวังที่จะจับมือกับพ่ี
น้องทุกคนสร้างปิติภูมิของเราให้เกรียงไกร  

เจียงชิง ตอนนี้ ฉันย้ายมาท่าอยู่ในหน่วยศิลปวัฒนธรรม  หวังจะ
ใช้ความรู้ความสามารถที่ตนเองมีมาก่อประโยชน์ให้แก่
พรรคของเราค่ะ 

เหมา จ่าได้ว่าเมื่อสามวันก่อน ฉันได้ดูเธอเล่นงิ้วเรื่อง ลูกสาว
ชาวเรือ แสดงได้ดีทีเดียว เสียงร้องและสีหน้าท่าทางของ
เธอสะท้อนความทุกข์ยากของพ่ีน้องชนชั้น กรรมาชีพได้
ชัดเจน  

เจียงชิง  ฉันอยากใช้ความสามารถในตัว   ช่วยให้พรรคบรรลุ
การปฎิวัติ  

เหมา  เธอเป็นสมาชิกพรรคที่มีอุดมการณ์น่ายกย่อง…  
แฟร์ลิน ท่านประธานคะ ฉันไม่ได้จะท้าทายท่านนะคะ แต่

บทความของท่านให้ความรู้สึกว่าท่านน่ะชื่นชมสงคราม 
ฉันอยากจะบอกว่า ฉันรู้สึกว่าท่านก่าลังชื่นชมความ
รุนแรง…  

เหมา พวกตัวแทนชนชั้นกระฎุมพีที่เล็ดลอดเข้ามาในพรรค ใน
รัฐบาล ในกองทัพ และในวงการวัฒนธรรมต่าง ๆ เป็น
พวกลัทธิแก้ที่ต่อต้านการปฏิวัติ เมื่อใดเงื่อนไขสุกงอม 
พวกเขาก็จะช่วงชิงอ่านาจรัฐ คนเหล่านี้ บางส่วนเราก็
รู้เท่าทันเขา บางส่วนเรายังมองไม่ออก บางส่วนยังท่าทีให้
เราไว้วางใจ (ถอนหายใจ) น่ากลัวจริง ๆ  ฉันได้ข่าวมาว่า
ตอนนี้มีงิ้วเรื่อง ไห่รุ่ยถูกปลดออกจากต่าแหน่ง ใช่ไหม  

เจียงชิง ใช่ค่ะ คุณคิดอย่างไรคะ ท่าไมถึงต้องเป็นเรื่องไห่รุ่ย ท่าไม
ถึงต้องเป็นเรื่องขุนนางผู้ซื่อสัตย์สมัยราชวงศ์หมิงที่มีจุด
จบอันน่าเศร้า ท่าไมถึงต้องมีฉากชาวไร่ชาวนานับร้อย
คุกเข่าเมื่อเขาถูกเนรเทศ หากไม่ได้หมายถึงนายพลเปง
เต๋อฮุ่ย หากไม่ได้เปรียบว่าคุณคือจักรพรรดิเจียจิ้งที่ ชั่ว
ร้าย  เขาใช้ศิลปวัฒนธรรมเป็นอาวุธชัด ๆ  

เหมา ใครเป็นคนเขียนเรื่องนี้  
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เจียงชิง รองนายกเทศมนตรีกรุงปักกิ่ ง หวู่ ฮ่ัน   เขาคงคิดจะ
โฆษณาชวนเชื่อเพ่ือฟ้ืนฟูความชั่วร้ายของพวกเจ้าที่ดิน
ทั้งหลาย  

เหมา   แล้วเธอคิดว่าฉันควรท่าอย่างไรดี  
เจียงชิง เรื่องนี้ไม่ยาก เดี๋ยวฉันจะหาคนมาเขียนบทวิจารณ์เพ่ือ

สร้างกระแส  
เหมา   ใคร?  
เจียงชิง    เหยาเหวินหยวน  
เหมา บรรทัดฐานในการวิจารณ์ศิลปะและวรรณคดีมีอยู่สอง

อย่าง บรรทัดฐานทางการเมือง และก็บรรทัดฐานทาง
ศิลปะ  สิ่งที่เราต้องการคือ ความเป็นเอกภาพระหว่าง
การเมืองและศิลปะ เอกภาพของเนื้อหาและรูปแบบ 
เนื้อหาทางการเมืองจะต้องถูกน่าเสนอด้วยรูปแบบทาง
ศิลปะที่สมบูรณ์เท่าที่จะท่าได้  ศิลปวัฒนธรรมต่าง ๆ 
จะต้องเป็นฟันเฟืองของเครื่องจักรแห่งการปฏิวัติให้
ขับเคลื่อนได้อย่างเหมาะสม เป็นอาวุธอันทรงพลังในการ
สร้างความสามัคคีในหมู่ประชาชน ให้การศึกษาแก่
ประชาชน ท่าลายศัตรู และช่วยประชาชนต่อสู้กับศัตรู
อย่างเป็นอันน้่าหนึ่งใจเดียวกัน…  

เจียงชิง ศิลปะทุกแขนงจะต้องสอดคล้องกับการปฏิวัติ ฉันสั่งห้าม
การแสดงอะไรก็ตามที่เกี่ยวข้องกับภูตผีปีศาจ จักรพรรดิ 
ปัญญาชน ความงาม ความรักเพ้อเจ้อ หมดแล้ว   

คังเซิง น่าสงสาร ต่อไปนี้พวกนายทหารระดับสูงจะดูอะไรกันล่ะ  
เจียงชิง ไม่ต้องห่วง ฉันได้คิดงานใหม่ขึ้นมาแปดชิ้น หนึ่งในนั้นเรา

จะซ้อมกันวันนี้ (สังเกตเห็นหมู่นักแสดงลังเล) รออะไรอยู่
ล่ะ ครูบัลเล่ต์ของพวกเธอเหรอ ไม่มาแล้ว ตอนนี้ฉันสั่งให้
มันไปขัดส้วมอยู่ (เจียงชิงเริ่มก ากับการแสดง) เอาล่ะ 
พวกนายทหารมาอยู่หน้าเวที (ชี้ผู้ชายคนหนึ่ง) เธอมาอยู่
ตรงกลาง (หันไปหาพวกผู้หญิง)  ส่วนพวกเธอไปยืน
ด้านหลัง เริ่มได้   

(เสียงดนตรี กลุ่มนักแสดงเคลื่อนไหวลีลาในการซ้อม)  
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เจียงชิง เฮ้ย...หญิงกรรมกรไม่ท่าแบบนั้น   เขาจะไม่ก้มหัวเวลา
ร้องไห้ ยืนขึ้น ยืดตัว อกผายไหล่ผึ่ง เก็บพุง ยกหัวให้สูง ๆ 
ไว้ ภาคภูมิหน่อย   จ่าไว้ว่าเธอคือนักสู้ เป็นศิลปินนัก
ปฏิวัติที่เข้มแข็ง  เป็นนักการละครที่มีปัญญา  ในโรง
ละครไม่มีที่ว่างส่าหรับเรื่องโง่ ๆ  

(เจียงชิงหันไปทางคนดู)  
เจียงชิง เป็นสิ่งส่าคัญที่ทุกคนจะต้องเข้าใจบุคลิกของตัวละครที่

คุณก่าลังแสดง หลังจากการซ้อมวันนี้ ขอให้ทุกคนจัด
กระเป๋า เราจะไปอยู่ในค่ายทหารเป็นเวลาสามเดือน 
เพราะฉันเห็นได้ชัดว่าพวกคุณไม่เข้าใจการรบขั้นพ้ืนฐาน
เลย ถ้าคุณต้องแสดงเป็นทหาร ถึงเวลาแล้วที่พวกคุณจะ
ได้เรียนรู้ทักษะของทหารด้วยตัวเอง  

(ขบวนมวลหมู่นักแสดงงิ้วแยกย้ายออกจากเวที)  
(เสียงดนตรีและเสียงกลองเบาลง จนเหลือแต่เสียงกลอง เจียงชิงหยิบสมุดข้ึนมา)  
เจียงชิง บทละครใหม่เ พ่ือการปฏิวัตินี้  เขียนขึ้นเพ่ือเป็นแรง

บันดาลใจให้แก่เยาวชนของเรา ให้พวกเขาได้คิดและ
หายใจเข้าออกเป็นการปฏิวัติ ความเกลียดชังคือเนื้อหา
หลักของละคร ซึ่งฉันจะใช้เป็นเสมือนระเบิดมือที่ขว้างใส่
ศัตรูทุกคนที่เป็นปฏิปักษ์ต่อการปฏิวัติ  

(เสียงกลองคลอเบา ๆ)  
  

ภาพลักษณ์ของผู้น า หรือ ตัวแสดงน า  
ต้ัน นักแสดงหน้าใหม่คนนี้เล่นเป็นจักรพรรดินีบูเช็คเทียนได้

ทรงอ่านาจดีนะ สายตาสะกดคนดูได้ยอดเยี่ยมทีเดียว 
ไม่ได้เห็นพลังการแสดงอย่างนี้มานานแล้ว…  

การปกครองมีทีมบริหาร  
เสียงเหมา ผมต้องการคุณ คุณ และก็คุณ ผมต้องการพวกคุณทุกคน 

จงอุทิศทุกสิ่งให้แก่การปฏิวัติ  ในสังคมชนชั้น การปฏิวัติ
และสงครามปฏิวัติ เป็นสิ่ งที่หลีก เลี่ ยงไม่ พ้ น หาก
ปราศจากสิ่งเหล่านี้ เราจะบรรลุการก้าวกระโดดแห่ง
พัฒนาการของสังคมไม่ได้ จะโค่นล้มชนชั้นปกครอง
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ปฏิกิริยาให้ประชาชนได้รับอ่านาจรัฐไม่ได้   สงคราม
ปฏิวัติเป็นยาต้านพิษชนิดหนึ่งซึ่งไม่เพียงแต่จะขับพิษร้าย
ของศัตรูออกไปเท่านั้น หากยังช่วยช่าระล้างสิ่งโสโครกใน
ตัวเราเองด้วย สหายทุกคนควรต้องเข้าใจสัจธรรมที่ว่า 
อ่านาจรัฐเกิดจากกระบอกปืน ...   

เจียงชิง เหมา คุณจะคืนสู่บัลลังก์อ่านาจ คุณจะได้พิสูจน์ความคง
กระพันอีกครั้ ง คุณจะกลับไปเป็นผู้ถือหางเสือของ
สาธารณรัฐประชาชนจีน คุณจะเป็นผู้ยิ่งใหญ่ที่ไม่มีใคร
เถียง  

(เหมาผละจากเจียงชิงเบา ๆ แล้วเดินออกไป เจียงชิงมองตาม)  
เจียงชิง ให้ฉันเป็นคนวางแผนให้คุณ คุณแค่รับรองแผนเท่านั้น ถ้า

เรารวมกัน ไม่มีใครหยุดเราได้  
(แสงไฟโรงละครเปลี่ยน เจียงชิงเดินเข้าวงไฟแล้วพูดกับผู้ชม)  
เจียงชิง นี่คือแสงไฟของฉัน นี่คือเวทีของฉัน นี่คือที่ที่รวมสิ่งที่ฉัน

รักสองสิ่งเอาไว้ด้วยกันการเมืองและศิลปะการละคร 
เวลาของฉันมาถึ งแล้ ว  ฉัน ไม่ ได้ เป็นแค่นั กแสดง
กระจอก ๆ อีกต่อไป ต่อไปนี้ ฉันจะเป็นผู้ที่ลิขิตเรื่องราว 
มวลชนคือนักแสดง และฉันคือผู้ก่ากับการแสดง  

(เสียงกลองรัวสนั่น)  
 

การหาโอกาสเพื่อน าไปสู่การเป็นผู้น า  
เจียงชิง คือ...ฉันมาเหยียนอันได้สามเดือนแล้ว แต่ว่าฉันคิดว่าฉัน

ถูกส่งไปสังกัดในหน่วยงานที่ไม่เหมาะกับความสามารถ
ของฉัน ฉันก็เลยอยากให้พ่ีคังเซิงช่วยให้ฉันได้ท่างานที่ฉัน
จะได้แสดงศักยภาพของฉันสักหน่อย  

เจียงชิง ฉันได้ข่าวมาว่าที่นี่ก็มีคณะงิ้วด้วย ตอนอยู่ชานตง ฉันก็เคย
แสดงงิ้วมาก่อน  

คังเซิง แล้วเธอไปสมัครรึยัง ที่นี่มีแฟนงิ้วอยู่เยอะ โดยเฉพาะพวก
นายทหารต่าแหน่งสูง ๆ  

เจียงชิง ฉันอยากลองดูค่ะ แต่หัวหน้าหมู่ไม่ยอมให้ฉันหยุดงานเลย 
ฉันควรจะให้เหตุผลขอลายังไงดี  
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คังเซิง ความหมายของเธอคือต้องการให้ฉันช่วยย้ายเธอไปประจ่า
คณะงิ้ว  

เจียงชิง หัวหน้าที่ดูแลคณะงิ้วคือใครคะ  
คังเซิง เดี๋ยวฉันบอกหัวหน้าหมู่ของเธอแล้วกันว่าเราต้องการใช้

งานเธอในการปฏิวัติ  
(คังเซิงเขียนค าสั่งลงบนกระดาษ แล้วยื่นให้เจียงชิง)  
คังเซิง ตั้งใจท่าให้เต็มที่ ถ้าเธอแสดงได้ดี ฉันจะพานายทหารใหญ่

ทั้งหลายไปดูเธอ... รวมทั้งสหายเหมาด้วย…  
คังเซิง ฉันตั้งใจจะช่วยให้เธอก้าวหน้า มีคนไม่มากที่จะมีโอกาส

อย่างนี้…   
คังเซิง เธอนี่เก่งจริง ๆ ฉันบอกแล้วว่าเธอเป็นคนมีเสน่ห์ ยังไงก็

ต้องมีผู้น่าระดับสูง หลงใหลเธอ ไม่เสียแรงที่ฉันทั้งผลักดัน
และสนับสนุนเธอมาตั้งแต่แรก  

  
จากข้อมูลในเว็บไซต์ งิ้วดอทคอม (ม.ป.ป.) กล่าวว่า จีน เป็นประเทศ

มหาอ่านาจ มีงิ้ว หรือ อุปรากรจีน เป็นนาฏกรรมประจ่าชาติ สามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท คือ งิ้ว
หลวง และงิ้วท้องถิ่น   

1. งิ้วหลวง หรือ งิ้วราชส่านัก เป็นงิ้วที่จัดแสดงในราชส่านัก เรียกกันว่า 
จิงจวี้ หรือ กั๋วจวี้ ซึ่งรู้จักกันในนาม งิ้วปักก่ิง อุปากรหางบูรพา การแสดงงิ้วประเภทนี้มีความเคร่งครัด
ด้านการท่าทาง การเคลื่อนไหว เพลงดนตรี การแต่งกาย และการแต่งหน้าของตัวละคร งิ้วประเภทนี้
ได้รับการอุปถัมภ์จากราชส่านัก โดยเฉพาะในสมัยพระนางซูสีไทเฮา ที่ทรงสร้างโรงละครในพระราชวัง 
ในปลายศตวรรษที่ 18 เป็นต้นมา จนถึงศตวรรษที่ 20 เป็นระยะเวลาที่งิ้วปักกิ่งมีความรุ่งเรือง ท่าให้
เกิดการพัฒนาด้านองค์ประกอบของการแสดง  และเกิดคณะงิ้วที่มีชื่อเสียงหลายส่านัก อาทิ คือ 
ส่านักเหมย ส่านักซ่ัง ส่านักเฉิง และส่านักสุน นอกจากนี้ยังมีโอกาสเผยแพร่การแสดงในแถบประเทศ
ยุโรปด้วย ต่อมาจีนด่าเนินการปฏิรูปและเปิดประเทศ งิ้วปักกิ่งได้รับการพัฒนาในรูปแบบใหม่ ใน
ฐานะเป็นศิลปะการแสดงที่เก่าแก่ โดยมีรัฐบาลจีนเป็นผู้สนับสนุน  ปัจจุบัน โรงละครฉางอันของกรุง
ปักกิ่งจะมีการแสดงรายการละครงิ้วปักกิ่งทุกปี การแข่งขันแฟนละครงิ้วปักกิ่งระหว่างประเทศที่จัด
ขึ้นทุกปีได้ดึงดูดแฟนละครงิ้วปักกิ่งในท้องที่ต่าง ๆทั่วโลก นอกจากนี้ ละครงิ้วปักกิ่งยังเป็นรายการ
ประจ่าในการแลกเปลี่ยนทางด้านวัฒนธรรมระหว่างจีนกับต่างประเทศด้วย  
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2. งิ้วท้องถิ่น คือ งิ้วที่เกิดขึ้นตามมณฑลต่าง ๆของจีน โดยมีวิวัฒนาการมา
จากการละเล่นพ้ืนเมืองในท้องถิ่นนั้น การแสดงที่เกิดขึ้นไม่เคร่งครัดเรื่องการแต่งกาย ภาษาท่ีร้องเป็น
ภาษาถิ่น ชื่อเรียกต่างกันไปตามท้องถิ่นที่ก่าเนิด เช่น งิ้วแต้จิ๋ว งิ้วฮกเกี้ยน งิ้วกวางตุ้ง งิ้วไหหล่า เป็น
ต้น   
 

 
ภาพที่ 4.8 งิ้วปักก่ิง 

ที่มา:http://www.ngiew.com/content-87-4-1181-115530-1.html,  
สืบค้นเมื่อ 8 ตุลาคม 2559. 

 
ภาพนี้เป็นภาพที่พระนางซูสีไทเฮาทรงร่วมแสดงิ้วในวังหลวง ทรงสวมบทบาทเป็น

เจ้าแม่กวนอิม ตามที่พระองค์ทรงศรัทธา แสดงให้เห็นว่าทรงมีพระราชนิยมทางด้านพระพุทธศาสนา 
ลัทธิมหายาน โดยสะท้อนออกมาในรูปของนาฏกรรมทางพระพุทธศาสนา หรือ ชาดก  
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ภาพที่ 4.9 ภาพยนตร์ เรื่อง The Last Emperor  

ที่มา: http://www.doo-free.ws/last-emperor.html, สืบค้นเมื่อ 15 กันยายน 2559. 
  

ภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นภาพยนตร์ที่เล่าเรื่องราวเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ของจักรพรรดิปูยี 
ซึ่งเป็นช่วงรอยต่อของการปฏิวัติในสาธารณรัฐประชาชนจีน ภาพเหตุการณ์ของการเผาท่าลาย
เอกสารต่าง ๆ เพ่ือล้มล้างการปกครองแบบเดิม   
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ภาพที่ 4.10 ภาพยนตร์ เรื่อง Farewell my concubine 

ที่มา: http://www.rogerebert.com/reviews/farewell-my-concubine-1993, สืบค้นเมื่อ 15 
กันยายน 2559. 

  
ภาพยนตร์เรื่องนี้แสดงให้เห็นถึงการฝึกหัดและการแสดงงิ้วตั้งแต่ก่อนสมัยการเปลี่ยนแปลง

การปกครอง และหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง แสดงให้เห็นว่านาฏกรรมมีบทบาทในสังคม 
รวมทั้งเส้นทางการขึ้นเป็นผู้น่าในการแสดงงิ้ว  
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ภาพที่ 4.11 โปสเตอร์ โฆษณาทางการเมือง 
ที่มา http://www.google.com/china propaganda, สืบค้นเมื่อ 15 กันยายน 2559. 

 
งิ้ว ได้รับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงการปกครอง และการปฏิวัติวัฒนธรรมในสมัยเหมา

เซตุง กล่าวคือ มีการท่าลาย เอกสารที่เกี่ยวกับการแสดง โรงงิ้ว ห้ามแสดงงิ้ว เพราะเป็นตัวแทนของ
ขั้วอ่านาจเดิม นักแสดงถูกบีบให้ประกอบอาชีพอ่ืน ต่อมาก่าหนดให้งิ้วสามารถแสดงได้เพียง 8 เรื่อง 
และเปลี่ยนผู้แสดงจากชายเป็นหญิง เพ่ือเลี่ยงข้อก่าหนดดังกล่าว ภายหลังมีการฟื้นฟู โดยการก่าหนด
เป็นหลักสูตรอยู่ในการเรียนการสอน  (ผู้จัดการออนไลน์, สืบค้นเมื่อ 18 กันยายน 2559)  
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สมชาย  จิว (2560) อธิบายเกี่ยวกับนาฏกรรมกับการปฏิวัติไว้ในหนังสือ จง
หัวอ้ีซื่อ  จีนมีเกร็ด. ซึ่งมีสาระส่าคัญสัมพันธ์กับนโยบายการปกครอง รสนิยมของผู้น่ากับนาฏกรรม 
ดังนี้   

เจียงชิง (ค.ศ. 1914-1991) หนึ่งในแก็งสี่คนที่เรืองอ านาจในยุคปฏิวัติ
วัฒนธรรม เจียงชิงอาศัยอ านาจของประธานเหมา สามีของตนเอง และคามบ้า
คลั่งของพลังยุวชนเรดการ์ดท าลายล้างคู่แข่งทางการเมืองจนขึ้นสูงอ านาจสูงสุด 
ซึ่งไม่แตกต่างจากพระนางซูสีไทเฮา  โดยก่อนมาเป็นมาดามเหมาแห่งกรุงปักกิ่ง 
ในช่วงปี ค.ศ. 1935-1937 เธอเป็นนักแสดงสาวที่เซี่ยงไฮ้ โดยใช้ชื่อว่า หลันผิง 
แต่ ไม่ค่อยประสบความส า เร็จ  และถูกแย่ งบทน าจากเ พ่ือนนักแสดง
ด้วยกัน  ต่อมาเจียงชิง (หลันผิง) เป็นเพื่อนกับ หวังอ๋ิง แต่กความขัดแย้งทางด้าน
การท างาน ท าให้ทั้งสองเกิดความบาดหมางกัน เมื่อเจียงชิงมีอ านาจในช่วงการ
ปฏิวัติก็ช าระแค้นกับเพ่ือนเธอ น าไปใช้ในการวิเคราะห์ภูมิหลังของผู้น า กับ
นโยบายการปกครอง รสนิยมผู้น า และนาฏกรรม   

ฮ่องเต้ซ่วนเต๋อ ทรงต าหนิและสั่งห้ามเหล่าขุนนางว่าไม่ให้ส ามะเลเทเมา
กับเหล่านางคณิกา ท าให้ขุนนางเลี่ยงไปใช้บริการเด็กชายหนุ่มๆแทน จนเป็นที่
นิยมไปท่ัว จนเกิดตรอกเหลียนจื่น (ตรอกเม็ดบัว) ในกรุงปักกิ่ง (ย่านนี้ท าม่านส่ง
เข้าวังหลวง) เป็นแหล่งรวมของเซี่ยวช่างทั้งหลาย เปรียบเป็นสีลมซอย 2 แห่งยุค
ปลายราชวงศ์หมิง ซึ่งเป็นจุดที่ท าให้เกิดนิยายประโลมโลกย์ที่หมิ่นเหม่ศีลธรรม
มากมาย รวมทั้งเรื่องราวของชายรักชาย หนึ่งในนิยายที่หลงเหลือเล็ดรอดผ่าน
การเซ็นเซอร์เผาท าลายในสมัยราชวงศ์ชงมาได้ คือ เปี้ยนเอ๋อไช (ปิ่นใต้หมวก) 
เป็นนิยายหวาบหวิวของชายรกชายรวมสี่เรื่อง เรื่องแรกในนั้นที่พูดถึงบัณฑิต
และนักเรียนหนาม บทพูดในนั้นถือว่าทันสมัยมากว่า  

"ด้วยเหตุผลที่เราท าวันนี้ คือ เรื่องผิด หากด้วยตรรกะของความรัก เราได้
ท าสิ่งที่ถูกต้องแล้ว ชายเป้นหญิงได้  หญิงเป็นชายได้ เหมือนมีชีวิตอยู่ก็ตายได้ 
ตายแล้วก็เกิดใหม่ได้ เฉกเช่นข้ามักว่าไว้ทะเลเหือดแห้ง ขุนเขาพังทลายได้ แต่รัก
ไม่เคยจ านนต่อเหตุผล" (น. 282)  
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เพน  รอเบิร์ต  (2557, น. 54-55) อธิบายเกี่ยวกับชีวประวัติ และผลงาน
ของเหมาเซตง โดยมีประเด็นส่าคัญที่จะน่าไปใช้ในการวิเคราะห์ทั้งนาฏกรรมกับการปกครอง นโยบาย
การปกครอง รสนิยมของผู้น่า กับนาฏกรรม แลถภาพลักษณ์ของผู้น่ากับนาฏกรรม ดังนี้   

ชนวนของการปฏิวัติการปกครองของจีน คือ ความเลื่อมล้่าสภาพความ
เป็นอยู่ของประชาชนกับรัฐบาลในระบบศักดินา ก่อให้เกิดการปฏิวัติของชาวนา (น. 11)  เหมาเจ๋อตง 
เป็นชาวหมู่บ้านเฉา เขาสนใจการศึกษาวรรณคดี โดยเฉพาะวรรณกรรมของขงจื๊อ และนวนิยาย
ประวัติศาสตร์ แต่นวนิยายทั้งหมดที่เขาศึกษาไม่ได้ยกย่องชาวนาเลย ซึ่งเป็นสิ่งที่จุดประกายความคิด
ในการปฏิวัติในฐานะชาวนา  

ซุน ยัดเซน ได้รับการยกย่องจากเลนิน ซึ่งสิ่งที่ตกทอดมาสู่เหมาเจ๋อตุง คือ 
หลักสามประการของราษฎร ดังนี้   

"มีอยู่ประการหนึ่งซึ่งส าคัญท่ีสุดส าหรับพรรคการเมือง นั่นคือ สมาชิกของ
พรรคการจะต้องเป็นเจ้าของสปิริตเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เพ่ือให้สมาชิกเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกันทางจิตใจ ประการแรกที่พึงจะกระท า ก็คือ เสียสละและ
อิสรภาพ ประการที่สองได้แก่ มบสมรรถภาพต่าง ๆของเขา ทั่วตลอดทั้งพรรคจะ
มีสมรรถภาพ และประการที่สาม คือ การด ารงชีวิต หมายถึงเสรีภาพของราษฎร 
ต้องแลกกับรัฐบาลต้องจัดหาอาหาร เสื้อผ้า และของจ าเป็นแก่การยังชีพแก่
ราษฎรให้เพียงพอ" …เหมาเจ๋งตง เรียนรู้ความผิดพลาดของอดีตผู้ปฏิวัติทั้ง 4 คน 
ได้แก่ จักรพรรดิไทปิง เยินฟู คังยูเวย และซุน ยัดเซน เปรียบเสมือนการศึกษา
ประวัติศาสตร์เพ่ือหาแนวโน้ม และทางออกส าหรับการแก้ไขปัญหา ซึ่งท าให้การ
ปฏิวัติของเขาประสบความส าเร็จ (น. 51-53)...ในระหว่างที่กษัตริย์นักปกครอง
ของประเทศจีนค่อยๆอยู่ในฐานะปราศจากความมั่นคง เมื่อ ค.ศ. 1908และมีเค้า
ว่าพรรคปฏิรูปซึ่งทางการถือว่าเป้นพรรคนอกกฎหมายเมื่อสิบปีมาแล้ว มีก าลัง
แข็งแกร่งขึ้นลือโอกาสนี้ควบคุมรัฐบาลของพระนางซูสีไทเฮาที่ก าลังจะสวรรคต...
เหมาเจอตง ได้รับแรงบันดาลใจในการปฏิวัติโดยการศึกษาประวัติชีวิตของนาย
พล และผู้ปกครองประเทศที่ยิ่งใหญ่ของต่างประเทศ ชื่อ วีรบุรุษผู้ยิ่งใหญ่ของ
โลก หนังสือเล่มนี้มากจากต้นฉบับเดิมที่พิมพ์ในอเมริกา ภายในเล่มมีประวัติของ 
ปีเตอร์มหาราช นายพลเวลลิงตัน วอชิงตีน ลินคอล์น รุสโซ มองเตสกิเออร์ คัทรี
นมหาราชินี แกลดสโตน และนโปเลียน ซึ่งบุคคลที่เป็นแรงบันดาลใจให้เขา คือ 
ยอร์จ  วอชิงตัน (น. 73-74)...เหมาเจ๋อตง เป็นนักหนังสือพิมพ์ บางครั้งเขาเขียน
อย่างนักหนังสือพิมพ์ เขาเป็นกวี แต่ในบางครั้งเขาไม่สามารถสลัดความรู้สึกนึก
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คิดในฐานะผู้น าของเขาได้ เขาเป็นนายพล แต่ในบางครั้งเขาจะเขียนเหมือนต่ละ
ค าต้องลับให้คมเหมือนหนึ่งใช้เป็นอาวุธในสงคราม (น. 302) ...เหมาเจ๋อตงและจู
เต้อยุ่ในเยนาน และยังคงออกค าสั่งจากที่นั่น หากส่วนใหญ่ที่สุดของส านักงานริ
หารมหาวิทยาลัย สถาบันศิลปะ โรงเรียนนายร้อย วิทยาลัยแพทย์ (น. 342) ...
การเต้นระบ าแบบ "ยางโก" และการแสดงละครสั้นๆที่ควรได้รับความชมเชยชื่อ 
"เพลงแห่งแม่น้ าเหลือง" (น. 345) เหมาเจ๋อตงชมการแสดง ซึ่งมีผลต่อการแสดง
ของนักแสดงที่ก่อให้เกิดอารมณ์สะท้านไหวบ่อย ๆ การแสดงดังกล่าวเป็นละครที่
แฝงศีลธรรม ตัดตอนมาจากเหตุการณ์อย่างหนึ่งในหลายอย่างของนวนิยาย 
มนุษย์ทุกคนเป็นพ่ีน้องกัน (น. 347) ...เราสามารถรู้นิสัยจคอของผู้ชายจากการ
หาความส าราญกับหนังและละครของเขาได้ดีกว่า สังเกตเขาขณะเขาอยู่ในที่ อ่ืน 
ๆ สิ่งที่แปลกประหลาดก็คือดูไม่ผิดกับเขาเป็นเพศหญิงโดยทั่วตลอด โดยสะท้อน
อิริยาบถทุกอย่างของนักแสดงเข้าสู่จิตใจ เม้มริมฝีปาก เมื่อนักแสดงแสดงความ
ดุดันด้วยความโกรธ แล้วยกขนขึ้นโบกช้า ๆขณะประทัดดังลั่นขึ้น (น. 347-348
) ...เหมาเจ๋อตงใบหน้าระรื่นด้วยความสนุกสนานอย่างบ้าคลางที่สุดเมื่อกองทัพ
ชาวนาบนเวที อย่างในเครื่องแต่งตัวปักอย่างสวยงาม โค่นผู้ครองนครของตน ซึ่ง
แต่งตัวปักลวดลายสวยกว่า (น. 348) เป็นเรื่องศีลธรรมในยุคกลาง และเหมาเจ๋อ
ตงได้นับความส าราญจากมัน ชาวนาที่เป็นตัวเอกของเรื่องแต่งตัวด้วยไหมชนิดดี
เยี่ยมและมีลายมังกรสีฉูดฉาด และเจ้าผู้ครองนครชั่วร้ายบางคนสวมหน้ากาก
แดง และด า น่าเกลียดน่ากลัง ทั้งนี้ท าให้เขาเหล่านนี้มีลักษณะไม่ผิดกับเสือ เป็น
เรื่องเร้าใจที่บริสุทธิ์ ปราศจากสิ่งที่แสลงศีลธรรมแม้แต่น้อย พร้อมด้วยความดุ
เดือนที่มีเสน่ห์ชวนให้เพ้อฝันตามแบบจี เมื่อการเป่าขลุ่ยและตีกลองเป็นครั้งวุด
ท้าย ขณะแสงไฟสว่างช่วงเต็มเวที เหมาเจ๋อตงตบมือและโห่ร้องแบบเดียวกับ
ชาวอเมริกันตบมือและโห่ร้องขณะดูการแข่งขันเบสบอล (น. 348) ...เนื้อเรื่อง
ละครเกี่ยวกับชัยชนะของพวกชาวนา ถืออาวุธเข้าสู้รบกับเจ้าผู้ครองนครของตน
เมื่อสมัยสองพันปีมาแล้ว ปรากฏว่าละครเรื่องนี้ ซึ่งขัดกับฉากหลังของประเทศ
จีนใหม่ ได้แสดงที่ อ่ืน  ๆอยู่ห่างจากเยนาน ตามต าบลหลายพันแห่งและตาม
หมู่บ้านนับล้านแห่ง  (น. 248) หลักการของอริสโตเติล เรื่องเสรีภาพ คือ การ
ปกครองและการถูกปกครอง" (น. 350) การแสดงสุนทรพจน์ของเหมาเจ๋อตง 
เมื่อ พฤษภาคม ค.ศ. 1942 ว่า "หน้าที่อันดับแรกของเราไม่ใช่เพ่ิมดอกไม้แก่การ
เย็บปักถักร้อย หากส่งถ่านหินไปให้แก่ถิ่นที่มีหิมะตกหนักจนไปไหนมาไหนไม่ได้ 
ศิลปะโดยทั่วตลอดควรน ามาวางเพ่ือรับใช้การปฏิวัติ การปฏิวัติไม่มีจุดประสงค์



 137 

ใดๆ ยิ่งไปกว่าสรรเสริญอย่างสูง และให้การศึกษาแก่ชาวนา และกรรมกร เขา
กล่าวย้ าอีกครั้งหนึ่งถึงความจ าเป็นที่จะรู้จักคุณค่าของลัทธิสังคมนิยม" (น. 
368) ...ศิลปะเป็นอาวุธของรัฐและไม่มีสิ่งอ่ืนอีกแล้ว ท านองเดียวกับชาวจีนนับ
ล้าน เป็นที่ณุ้กันว่าเหมาเจ๋อตงยกย่องนวนิยายเล่มหนึ่งในสมัยราชวงศ์ถึงชื่อ 
ความฝันในหอแดง ซึ่งบรรยายถึงเรื่องสัมพันธ์สวาทนับครั้งไม่ถ้วนของขุนนาง
หนุ่มคนหนึ่งผู้ลงท้ายบวชเป็นพระสงฆ์แห่งพระพุทธศาสนา หนังสือเล่มนี้เขียน
ขึ้นด้วยความประณีตสูง และเข้าใจในความเคลื่อนไหวของหัวใจมนุษย์  มนุษย์
ไม่ได้เป็นสัตว์การเมืองในการเกิด เป็นเด็ก เป็นหนุ่มสาวและแต่งงาน ตาย มนุษย์
เราปลีกตัวเกือบสิ้นเชิงจากสนามการเมือง (น. 368) ...เหมาเจ่อตง เตรียมตัว
เพียงครั้งเดียวเพ่ือต้อนรับความแตกต่างระหว่างศิลปะกับการเมือง แต่เขายืน
กรานว่าจะต้องมีการผสมผสานระหว่าสิ่งผลักดันกับผล และสิ่งผลักดันนั้นเป็น
เรื่องการเมืองเท่านั้น มีหลายครั้งเขาเกิดความเชื่ออย่างฝังใจว่าศิลปะทุกอย่าง
ของจีน ยกเว้นเพลงชาวนาและงานประพัน์ของนักเขียนสามัญชนบางคน ล้วน
แต่เป็นโฆษณาชวนเชื่อของคนชั้นกลาง (น. 369)  

เหมาเจอตงกล่าวสุนทรพจน์เรื่องศิลปะและวรรณกรรมหลายครั้ง โดยเน้น
ให้มีการแต่งกวี เรื่องมวลชนส่วนใหญ่ (น. 390) ความคิดของเหมาเจ๋อตงเก่ียวกับ
ศิลปะแบบคอมมิวนิสต์ คือ การสนับสนุนการปฏิวัติของคอมมิวนิสต์อย่างแข็งขัน 
ในการเลกเชอร์ เมื่อ ค.ศ. 1942 ที่เยนาน ว่า วรรณกรรมจะต้องเขียนขึ้นเพ่ือรับ
ใช้การต่อสู่ของคนสามัญกับคนชั้นกลางขึ้นไป วรรณกรรมจะต้องเป็นค้อนทุบหัว
กะโหลกพวกคนชั้นกลางให้แบะออก (น. 392) ในช่วงการปฏิวัติภาพของเหมา
เจ๋อตงปรากฏอยู่ทุกแห่ง ซึ่งเป็นภาพวาดเพ่ือสนองความเลื่อมใสศรัทธาของ
ประชาชน นอกจากนี้มีการแต่งเพลงเพ่ือสรรเสริญเหมาเจ๋อตง และมีการร้องกัน
อย่างแพร่หลายทั่วประเทศจีน และยกย่องในฐานะผู้น าความรอดพ้นมาให้ท่วง
ท านอนยิ้มแย้มร่าเริง (น. 407) หมายเหตุ มีเนื้อร้องประกอบ  (น. 407-
408) ประชาชน และนักเรียน ร้องเพลงสรรเสริญเหมาเจ๋อตง อย่างแพร่หลาย
ตลอดระยะเวลา 15  ปี เนื้อหาปลุกใจในการปฏิวัติการปกครอง และการสร้าง
ก าแพงเมืองจีนขึ้นใหม่ (น. 414) เจียงชิง (หลานผิง) ปฺดสัมมนาเรื่องศิลปะและ
อักษรศาสตร กับนายทหารบกบางคนในเซี่ยงไฮ้ และเป็นการเริ่มต้นความ
เคลื่อนไหวแบบลูกโซ่แห่งเหตุการณ์ที่น าไปสู่การปฏิวัติครั้งที่ 2 ของคอมมิวนิสต์
จีน หลังหย่าจากนายทหารคนหนึ่ง เจียงชิงแต่งงานกับนักแสดงหนุ่ม และ
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กลายเป็นคอมมิวนิสต์ เธอได้เข้าร่วมกับสถาบันลู่เซิน และเป็นผู้ก ากับการแสดง
ละครส าหรับการแสดงให้ชาวนาและทหารแดงดู ต่อมาได้รับความส าเร็จในการ
เป็นผู้อ านวยการสร้างอุปรากร ซึ่งแสดงที่โรงละครเล็ก ๆแห่งหนึ่งของเยนาน 
หลินเปียวรัฐมนตรีว่าการกระทรวงกลาโหมส่งให้เจียงชิงมาอยู่ที่เซี่ยงไฮ้ เพ่ือให้
เธอมาท าหน้าที่สนับสนุนโฆษณาชวนเชื่อเหมาเจ๋อตง โดยสามารถดูเอกสาร
พิเศษ สามารถเปลี่ยนแปลงแก้ไข และให้ก าลังใจในสิ่งที่เกี่ยวข้องกับโฆษณาชวน
เชื่อ การสัมมนาใช้เวลาประมาณ 3 สัปดาห์ เริ่มด้วยการอ่านเขียนหนังสือของ
เหมาเจ๋อตง ศิลปะ และงานที่เกี่ยวกับโรงมหรศพ การอภิปรายกันเป็นส่วนตัว 
การอภิปรายกันเป็นกลุ่ม และฉายหนังการแสดงอุปรากร หนังที่เอามาฉาย
ทั้งหมด 13 เรื่อง และมีการแสดงละครพิเศษ 3 เรื่อง เพ่ือประโยชน์ของ 
"กรรมการวัฒนธรรม" (น. 463) สิ่งที่เจียงชืงสนใจ คือ การสร้างหนัง และละคร
จะต้องอยู่ในขอบเขตและแวดวงที่เหมาเจ๋อตงประกาศ ณ เยนาน อย่างเคร่งครัด 
โดยยอมยกเว้นให้เพียงไม่กี่ประการ ซึ่งพบว่าหนังและละครส่วนใหญ่ที่สร้างขึ้น
ขาดคุณสมบัติดังกล่าว (น. 464) ตัวละครมีลักษณะกลางๆ ในหนังและละคร
เหล่านี้มักจะท าสันติภาพกับลัทธิคอมมิวนิสต์ในบั้นปลาย แต่ยังไม่พอในการ
อภิปรายตามความคิดของเจียงชิง (น. 464) การปฏิวัติวัฒนธรรมถูกคิดขึ้นมา
เพ่ือให้ความหมายหันเหไปทางแนวที่พรรคคอมนิวนิสต์วางไว้อย่างเข้มงวด (น. 
464) ผู้สร้างหนัง นักเขียน และนักแต่งละครได้รับอนุญาตให้บรรยายสิ่งต่าง ๆใน
โลกเท่าที่เหมาเจ๋อตงมองเห็นหนังและละครซึ่งเป็นเรื่องของกรรมกรและชาวนา
ท างานอย่างล าบากตรากตร า และทหารเดินแถวพร้อมก้วยธงรูปเหมาเจ๋อตง
เท่านั้นจงได้รับอนุญาตให้น าออกเผยแพร่ได้ เหมาเจ๋อตงบ่นว่า เป็นเวลาถึง 15 
ปี ที่นักเขียนและศิลปินเก่งๆของประเทศจีนไม่ได้ปฏิบัติตามนโยบายของพรรค 
(น. 464) เจียงชิงเห็นว่า ถึงเวลาที่จะต้องตรวจสอบการกระท าในอดีตของ
มวลชนเสียใหม่ และเปลี่ยนแปลงโดยรีบด่วน (น. 465) การปฏิวัติวัฒนธรรม 
ขยายความหมายกว้างออกไป โดยหมายรวมว่าด้วยศิลปะ รวมทั้งศิลปะการ
โฆษณา ที่ตกอยู่ในมือของพวกถอยหลังเข้าคลอง ซึ่งต้องท าลายให้หมดสิ้น 
ฉะนั้น การใช้วิธีการรุนแรงสูงสุดจึงมีความจ าเป็น และจะต้องอาศัยกลไลชนิด
ใหม่ โดยหน้าที่ของเจียงชิง คือ กองทัพบกมีกลไลใหม่ส าหรับจุดประสงค์นี้
หรือไม่ เหมาเห็นด้วยกับการให้กองทัพบกจัดการเรื่องนี้ รายงานการสัมมนาใน
เดือนกุมภาพันธ์จัดพิมพ์ในเดือนมีนาคม รายงานว่า เหมาพิจารณาเห้นว่า การ
ปฏิวัติวัฒนธรรม เป็นเพียงปฏิกิริยาอย่างหนึ่งและเกี่ยวกับวัฒนธรรมเพียง
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เล็กน้อยเท่านั้น ศิลปะทุกอย่างจะต้องโฆษณาชวนเชื่อ ศิลปินทุกคนจะต้องเชื่อ
ฟังพรรคคอมมิวนิสต์ สิ่งใดที่มีลักษณะของชนชั้นกลางจะต้องตรวจตราอย่างถี่
ถ้วนก่อนพิมพ์เป็นภาษาจีน คอมมิวนิสต์จีนได้รับการปกป้องเป็นพิเศษในการ
อ่านงานขอนักเขียนรัสเซีย (น. 465) เจียงชิง กลายเป็นหัวหน้าใหม่ทางศิลปะ
โดยไม่เป็นทางการ ขณะเดียวกัน เหมาเจ๋อตงต้องการให้กองทัพบกเป็นตัวตั้งตัว
ตีในการปฏิวัติวัฒนธรรม แต่พวกนายทหารบกที่ผ่านการปฏิวัติมาแล้วไม่เห็น
ด้วยกับความคิดดังกล่าว ท าให้เหมาเจ๋อตงเห็นว่าควรใช้วันรุ่นที่เป็นนักเรียน 
นักศึกษา ผู้ก าลังตื่นตัวป็นกลไลเพ่ือจัดตั้งระเบียบวินับใหม่เหมาะสมที่สุด 
นอกจากนี้ยังส่งผลให้ลัทธิของชนชั้นกลางถูกท าลายหมดสิ้น ข้อตกลงหนึ่งในการ
สัมมนาที่เซี่ยงไฮ้ คือ จะต้องมีการท าลายและการสร้าง (น. 465) ซึ่งวัยรุ่นเป็น
ตัวแทนของการท าลาย แนวคิดดังกล่าวน าไปสู่การปฏิวัติการศึกษา โดยให้
นักเรียนท าหน้าที่ส ารวจวัฒนธรรม เป็นผู้มีอ านาจปฏิวัติศีลธรรมตามแนวทาง
ของพรรคคอมมิวนิสต์ และได้รับมอบหมายให้มีอ านาจและหน้าที่ท าลาย สิ่งที่
ต้องท าลาย ถ้าจ าเป็น เวลาการศึกษาจะตัดให้สั้น และแก้ไขระบบการศึกษา 
เพ่ือให้สามารถท าหน้าที่ที่ได้รับมอบหมายนี้โดยสมบูรณ์ ซึ่งเปรียบได้ด้วยการ
เซ็นเซอร์ที่กินอาณาเขตไพศาล  (น. 466)  

ภาพยนตร์บูรพาแดง (1965)  
เนื้อหาของภาพยนตร์ แบ่งการน่าเสนออกเป็น 4 ส่วน เริ่มด้วยบรรยายกาศ

ของสาธารณรัฐประชาชนจีน การเข้าสู่โรงละคร เปิดม่านด้วยการแสดงระบ่าประกอบบทร้องที่มี
เนื้อหายกย่องประธานเหมาเจ๋อตง จากนั้นเป็นการแสดงละครที่มีเนื้อหาความยากจน ความล่าบาก 
และการถูกกดขี่ของชาวนา และกรรมกร ซึ่งเป็นชนวนแห่งการปฏิวัติ การปฏิบัติการของคณะปฏิวัติ 
การแสดงปิดท้ายด้วยการเฉลิมฉลองความส่าเร็จของการปฏิวัติ โดยมีประธานเหมาเจ๋อตงเป็นแกนน่า 
ฉากเป็นภาพเหมาติดอยู่ที่ก่าแพงแห่งจตุรัสเทียนอันเหมิน น่าไปใช้ในการศึกษาภาพความสัมพันธ์ของ
สถานการณ์การปฏิวัติที่เกิดข้ึนในประวัติศาสตร์  
  

4.2.3.2 ญี่ปุ่น  
ญี่ปุ่น เป็นชาติมหาอ่านาจประเทศหนึ่งในภูมิภาคเอเชีย โดยเฉพาะสมัย

สงครามโลกครั้งที่ 2 ญี่ปุ่นมีนาฏกรรมซึ่งเป็นที่รู้จักกัน 4 ประเภท คือ ละครโนห์ บุราคุ ละครคาบุกิ 
และเคียวเง็น (japantour.in.th, สืบค้นเมื่อ 12 กันยายน 2559)  
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1. ละครโนห์ เป็นละครที่เกิดในสมัยมุโรมาจิ มีต้นก่าเนิดมาจากเพลงสวด
และการร่ายร่าบูชาเทพเจ้า บทร้องในละครโนวจะเป็นการเปล่งเสียงออกมาในระดับเดียวไม่ใช้โทน
เสียงที่หวือหวา ค่าพูดมักจะใช้ส่านวนโวหารเต็มไปด้วยสัญลักษณ์ให้ตีความ และด้วยการเคลื่อนไหว
เชื่องช้าซึ่งจะท่าให้จิตใจสงบตามหลักของลัทธิเซน จึงเป็นที่นิยมในหมู่นักรบและซามูไรที่ก่าลังรุ่งเรื่อง
ในสมัยนั้น นักแสดงจะสวมหน้ากากและแต่งกายในชุดญี่ปุ่นโบราณ คนปกติอย่างเราๆไปดูอาจถึงกับ
ง่วงนอนได้เลยทีเดียว   

2. ละครเคียวเง็น เป็นละครชวนหัว เนื้อเรื่องเป็นการน่า เอาชีวิตความ
เป็นอยู่แบบชาวบ้านมาผูกเรื่องและตีแผ่ออกมาในแง่ขบขัน เช่น เรื่องเกี่ยวกับลูกน้องกับเจ้านาย
, พ่อตากับลูกเขย และซามูไรขี้ขลาด เป็นต้น และใช้วิธีด่าเนินเรื่องด้วยการเจรจา ไม่ได้ใช้ศิลปะการ
ร้องร่าแบบละครแบบโนห์ มีต้นก่าเนิดมาจากละครชวนหัวสมัยปลายเฮอันที่เป็นการเล่นตลกล้อเลียน
หรือการถามตอบของตัวละครในเรื่องสนุกๆเมื่อถึงสมัยมุโรมาจิกลายเป็นละครที่เล่นสลับฉากกับโนห์
เพ่ือช่วยผ่อนคลายอารมณ์ นับว่าเป็นละครที่เสียดสีสังคมสมัยนั้นด้วยอารมณ์ขันโดยถือเอามนุษย์เป็น
หลัก จึงได้ชื่อว่าเป็น “ละครแห่งมนุษย”์   

3. ละครคาบูกิ เป็นละครที่เริ่มต้นขึ้นในช่วงต้นศตวรรษที่ 17 ในเกียวโต 
เมื่อพราหมณ์หญิงประจ่าศาลเจ้าที่ชื่อ อิซูโมโน โอคุมิ ใช้บริเวณท้องแม่น้่าที่แห้งลงในหน้าแล้งเป็น
สถานที่แสดงการเต้นที่แปลกแตกต่างจากการเต้นในสมัยนั้นให้ผู้คนที่ผ่านไปมาได้ชม ผู้คนในยุคนั้น
ชื่นชอบการล้อเลียนเสียดสีบทสวดในศาสนาพุทธของเธอ หลังจากนั้นไม่นาน กลุ่มการแสดง อ่ืน ๆก็
เริ่มออกแสดงด้วยลักษณะคล้ายๆกัน ละครคาบูกิจึงเกิดขึ้นในฐานะที่เป็นการแสดงที่ถูกออกแบบมา
เพ่ือตอบรับกับความต้องการของสามัญชน คนธรรมดาทั่วไป นักแสดงละครคาบูกิ ใช้การแต่งหน้า 
หรือ คาโช และการแสดงสีหน้าต่าง ๆแทนการใช้หน้ากาก และเนื้อเรื่องที่น่ามาแสดงมักจะเกี่ยวข้อง
กับเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ หรือเกี่ยวข้องกับชีวิตประจ่าวัน มากกว่าการน่าเรื่องเล่าพ้ืนบ้านมา
แสดง ซึ่งเป็นลักษณะที่คาบูกิแตกต่างจากละครร่าของชนชั้นสูง อย่างละครโนห์ และมุ่งประเด็นไปที่
การวิพากษ์วิจารณ์สังคมในยุคเอโดะ ในระยะแรกการแสดงละครคาบูกิใช้นักแสดงหญิงล้วน ซึ่งมีชื่อ
เรียกเฉพาะว่า อนนะ คาบูกิ ซึ่งการแสดงในรูปแบบนี้เริ่มเป็นที่นิยม โดยเริ่มจัดแสดงโดยมีนักแสดง
มากกว่าหนึ่งคน และจัดแสดงตามโรงน้่าชาทั่วไปท่าให้ผู้ชมนั้นมาจากหลากหลายชนชั้น ซึ่งนักแสดง
ในโรงน้่าชานั้นก็คือเหล่าเกอิชา ซึ่งไม่เพียงแสดงการเต้นเพ่ือโชว์ความสามารถในการร้องและเต้น
เท่านั้นแต่ยังเป็นการแสดงเพ่ือขายร่างกายของพวกเธอด้วย ท่าให้การแสดงโดยผู้หญิงถูกสั่งห้าม
โดยโชกุน โทกุกาวะ ในปี 1629 ซึ่งท่าให้เกิดลักษณะการแสดงใหม่ที่เรียกว่า วาคาชุ คาบูกิ ซึ่งใช้
เด็กผู้ชายแสดง แต่หลังจากท่ีการแสดงแบบนี้ก็ถูกสั่งห้ามด้วยเหตุผลคล้ายๆกัน ก็เกิดละครในรูปแบบ
ใหม่ที่เรียกว่า ยาโระ คาบูกิ ซึ่งใช้นักแสดงชาย ซึ่งท่าให้จ่าเป็นต้องมีการคิดเครื่องแต่งกายและอาศัย
การแต่งหน้ามากขึ้นส่าหรับนักแสดงที่แสดงบทผู้หญิง ความพยายามที่จะควบคุมการแสดงละครคาบู
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กิไม่ได้จบลงที่การห้ามนักแสดงเพศหญิงหรือการควบคุมอายุของผู้แสดงเท่านั้น แต่การควบคุมของ
กลุ่มทหารของโชกุนโทกุกาวะ หรือ ที่เรียกกันว่า บาฟุคุ ยังแผ่ขยายไปถึงการควบคุมลักษณะเรื่องราว
ที่จัดแสดง การใช้เสื้อผ้าที่งดงามเกินจริง หรือ การใช้อาวุธในการแสดงบนเวทีอีกด้วย   

บุรากุ คือ การแสดงละครหุ่นแบบดั้งเดิมของญี่ปุ่น เดิมเป็นชื่อโรงละครที่จัด
แสดงหุ่น ต่อมากลายเป็นชื่อของการแสดง และเป็นที่รู้จักในสมัยเมจิ โดยเรียกว่านิทานหุ่น 
ประกอบการบรรเลงดนตรีที่เรียกว่า ซามิเซ็น ประกอบบทกวี  การแสดงหุ่น 1 ตัว ใช้ผู้เชิด 3 
คน  (หุ่นบุนรากุ, 2555, ออนไลน์)  
  

 
ภาพที่ 4.12 การแสดงโนห์ 

ที่มา: japantour.in.th (สืบคน้เมื่อ 12 กันยายน 2559) 
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ภาพที่ 4.13 ละครเคียวเง็น 

ที่มา(japantour.in.th, สืบคน้เมื่อ 12 กันยายน 2559) 
 

 
ภาพที่ 4.14 โรงละครคาบูกิ 

ที่มา: japantour.in.th (สืบคน้เมื่อ 12 กันยายน 2559) 
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ภาพที่ 4.15 ละครคาบูกิ 

ที่มา: japantour.in.th (สืบคน้เมื่อ 12 กันยายน 2559) 
 

 
ภาพที่ 4.16 หุ่นบุรากุ 

ที่มา: (http://www.tpapress.com/knowledge_description.php?knid=55, 
สืบค้นเมื่อ 12 กันยายน 2559) 
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ภาพที่ 4.17 โปสเตอร์ โฆษณาทางการเมือง 
ที่มา: http://www.google.com/ japan propaganda, สืบค้นเมื่อ 15 กันยายน 2559. 

 
4.2.4 เอเชียตะวันออกเฉียงใต้   

เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ หรือ อาเซียน คือ กลุ่มประเทศที่อยู่ในอาณาบริเวณทวีป
เอเชียด้านทิศตะวันออกเฉียงใต้ ต่อมาจัดตั้งสมาคมประชาชาติแห่งเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ถูกตั้งขึ้น

ตามปฏิญญากรุงเทพ (Bangkok Declaration) เมื่อวันที่ 8 สิงหาคม พ.ศ. 2510 โดยมีประเทศ
อาเซียนที่เป็นสมาชิกเริ่มต้นจ่านวน 5 ประเทศ คือ ไทย อินโดนีเซีย สิงคโปร์ มาเลเซีย และฟิลิปปินส์ 
ต่อมาจึงมีประเทศขอเข้าร่วมเป็นสมาชิกเพ่ิมอีก 5 ประเทศ คือ บรูไน เวียดนาม ลาว พม่า และ
กัมพูชาตามล่าดับ ท่าให้ประเทศอาเซียนมีทั้งหมด 10 ประเทศดังเช่นปัจจุบัน  ซึ่งจะน่ามาใช้ในการ
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วิเคราะห์เพ่ือหาความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับนโยบายการปกครองที่มีอิทธิพลต่อประเทศไทย 
(www.เกร็ดความรู้.net/ประเทศอาเซียน-10-ประเทศ, สืบค้นเมื่อ 18 ตุลาคม 2559)  

กลุ่มประเทศเหล่านี้มีการพัฒนาทางด้านสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมที่ใกล้เคียง
กัน การรับอิทธิพลจากประเทศในภูมิภาคอ่ืนจึงมีความใกล้เคียงกันด้วย ในที่นี้จะขอยกตัวอย่างเพียง 
2 ประเทศ คือ อินโดนีเซีย และไทย   

 
4.2.4.1 สาธารณรัฐอินโดนีเซีย  

สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (2554) อธิบายการปฏิวัติกับนาฏกรรมไว้ในหนังสือ 
นาฏยศิลป์อินโดนีเซีย ความว่า นาฏกรรมของอินโดนีเซียในยุคอาณานิคมตะวันตก บริษัท ดัทช์ อีสต์ 
อินเดีย ของอังกฤษ ท่าสงครามต่อสู้กับชนพ้ืนเมือง และสามารถยึดครองอาณาจักรมะตะรามได้ในปี 
พ.ศ. 2288 ต่อมาเกิดการท่าสงครามภายในราชวงศ์ (พ.ศ. 2298-2373) จึงเป็นโอกาสในการสลาย
อ่านาจให้อินโดนีเซียอ่อนแอ ในปี พ.ศ. 2298 แบ่งอาณาจักรมะตะรามออกเป็น 2 ส่วน คือ ยกยาการ์
ตา และสุรการ์ตา ต่อมาในปี พ.ศ. 2303 แบ่งยกยาการ์ตาออกอีก 2 ส่วน คือ ยกยาการ์ตา กับ ปากู 
อลามัน และแบ่งสุรการ์ตาออกเป็น สุรการ์ตา กับ มังกุเนการัน ท่าให้ราชส่านักยกยาการ์ตา และสุร
การ์ตา สืบทอดนาฏกรรมที่มาแต่เดิม เพ่ือแสดงสิทธิ์อันชอบธรรมในการปกครอง และการแสดง
อ่านาจ รวมทั้งมีการสร้างสรรค์รูปลักษณ์ทางนาฏกรรมต่าง ๆ และแข่งขันกันอย่างต่อเนื่อง โดย
รูปแบบของการแสดง เนื้อหา การฟ้อนร่า ดนตรี และเครื่องแต่งกาย มีความแตกต่างกันใน
รายละเอียดซึ่งยากต่อการแยกแยะ ผลของการแข่งขันท่าให้เกิดการสร้างสรรค์การแสดงรูปแบบต่าง 
ๆหลายชนิด เพ่ิมแบบแผนการแสดง และปริมาณจ่านวนการแสดงที่มากขึ้นด้วย หลังจากอินโดนีเซีย
ต่อสู่เพ่ือเอกราชได้ส่าเร็จในปี พ.ศ. 2498 ราชส่านักหมดอ่านาจลง ท่าให้นาฏกรรมของราชส่านัก
ลดลงด้วย แต่ยังคงอนุรักษ์ไว้บางส่วน ในขณะเดียวกันก็เริ่มให้ความสนใจกับนาฏกรรมนอกราชส่านัก
มากขึ้น ต่อมาในปี พ.ศ. 2503 รัฐบาลอินโดนีเซียจึงจัดตั้งสถาบันการศึกษานาฏกรรมขึ้น 3 แห่ง ใน
ยกยาการ์ตา คือ กอนเซอวาตอริ ตารี อินโดนีเซีย และ อะคาเดอมิ เสนี ตารี อินโดนีเซีย และกฤษดา 
เบกษา วิรามา สถาบันดังกล่าวจัดการศึกษา และการแสดงนาฏกรรมแระเภทต่าง ๆ โดยเฉพาะการ
แสดงวายัง วอง และละครเรื่องต่าง ๆ ทิ่ได้เคยแสดงในอดีต ต่อมามีการเปิดสถาบันทางด้านนาฏกรรม
อีกหลายแห่ง ส่าหรับนาฏกรรมชวา และบาหลี มีการบันทึกและเผยแพร่ไปยังชาติตะวันตกมาตั้งแต่
ก่อนสงครามโลกครั้งที่ 1 นอกจากนี้อินโดนีเซีย มีนโยบายการใช้ศิลปะและวัฒนธรรมส่งเสริม
ภาพพจน์และการท่องเที่ยวของประเทศ ท่าให้เกิดการศึกษา และแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
นาฏกรรมของอินโดนีเซียอย่างแพร่หลายทั้งใน และต่างประเทศ  

ข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ของนาฏกรรมในช่วงเวลาของการ
ปฏิวัติ ในด้านบทบาท ซึ่งในระยะเวลาดังกล่าวมีทั้งการสงคราม การครอบง่าวัฒนธรรมจากการอยู่

http://www.เกร็ดความรู้.net/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99-10-%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8
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ภายใต้อาณานิคม และการต่อสู้เพ่ือเอกราช คือ บทบาทในการรักษาอัตลักษณ์ของชุมชน การเผยแพร่
เอกลักษณ์ การศึกษา การสร้างภาพลักษณ์ของประเทศ การท่องเที่ยว ในด้านความสัมพันธ์กับ
ระบอบการปกครองเดิมที่มีอ่านาจลดลง นาฏกรรมก็ลดลงตามไปด้วย ขณะเดียวกันผู้ปกครองมีส่วน
ส่าคัญต่อนาฏกรรม โดยเฉพาะการออกนโยบาย ซึ่งส่งผลต่อรูปลักษณ์นาฏกรรม ทั้งรูปแบบ เนื้อหา 
ความหมาย และบทบาท รวมไปถึงคุณภาพ และปริมาณของนาฏกรรมประเภทหนึ่ง ๆ ด้วย   

เมื่อศึกษาประวัติศาสตร์ของอินโดนีเซีย พบว่า การพัฒนาทางด้าน
วัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงมาเป็นล่าดับ เนื่องจาก อินโดนีเซียเป็นเมืองท่าท่าให้เกิดปฏิสัมพันธ์กับ
ต่างชาติได้โดยง่าย เริ่มจากการรับอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์ –ฮินดู พุทธ และอิสลามตามล่าดับ 
ส่งผลให้นาฏกรรมเกิดการเปลี่ยนแปลงด้านเนื้อหา และวิธีการน่าเสนอ ต่อมาในยุคล่าอาณานิคม 
อินโดนีเซียอยู่ภายใต้การปกครองของเนเธอร์แลนด์ ภายหลังสามารถขับไล่เจ้าของอาณานิคมได้ และ
มีการเปลี่ยนแปลงการปกครองในสมัยซูฮาร์โต ตามล่าดับ นาฏกรรมจึงมีการปรับเปลี่ยนทั้งละคร หุ่น 
และหนัง ตามนโยบายของผู้ปกครอง  

 

 
 

ภาพที่ 4.18 วายัง กุลิต เนื้อหาการแสดงสอดแทรกสภาพสังคม และการเมืองในเวลานั้น 
ที่มา: อาณัติ  อนันตภาค, 2557, น. 240. 
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ภาพที่ 4.19 วายังของอินโดนีเซีย เนื้อหาการแสดงสอดแทรกการเมือง การปกครอง และการปฏิวัติ 

ที่มา: Jayadeva Tilakasiri, 1999, น. 116. 
 

 
ภาพที่ 4.20 โปสเตอร์ โฆษณาทางการเมือง 

ที่มา: http://www.google.com/indonesia propaganda, สืบค้นเมื่อ 15 กันยายน 2559. 
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4.2.4.2 สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 
สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (2553) อธิบายนาฏกรรมในช่วงเวลาแห่งการปฏิวัติพม่า

ไว้ในหนังสือ นาฏยศิลป์พม่า ความว่า พม่าท่าสงครามและตกอยู่ภายใต้อาณานิคมของอังกฤษ ท่าให้
นาฏกรรมราชส่านักของพม่ายุติลง เพราะขาดผู้สนับสนุน ขณะเดียวกันก็เกิดละครแบบใหม่ที่
ผสมผสานสิลปะการแสดงต่าง ๆ เรียกว่า ชาตปวย ซึ่งเป็นนาฏกรรมอาชีพ และเป็นที่นิยมอย่าง
แพร่หลายอย่างรวดเร็ว โดยแสดงเรื่องราวทั้งเก่า และใหม่ การน่าชาดก หรือนิทานในพระพุทธศาสนา
ซึ่งแต่เดิมอนุญาตให้ใช้หุ่นในการแสดงเท่านั้น บทละครที่เรียกว่า ปยาซาต มีการแต่งขึ้นใหม่เพ่ือให้
เหมาะกับการแสดงชาตปวย เมื่อพม่าได้รับเอกราช ระหว่างนั้นเกิดสงครามโลกครั้งที่  2 ประกอบกับ
เกิดลัทธิคอมมิวนิสต์ ท่าห็เกิดรัฐบาลทหาร และปกครองในระบอบสังคมนิยม ซึ่งก่ากับดูแลเนื้อหา
ของการแสดงอย่างใกล้ชิด เพ่ือมิให้เป็นภัยต่อการปกครอง รวมทั้งการใช้นาฏกรรมเพ่ือประโยชน์ทาง
การเมือง วัฒนธรรม การรวมชาติ และการท่องเที่ยว จึงมีการตั้งสถาบันทางด้านนาฏกรรมขึ้น อาทิ 
มหาวิทยาลัยวัฒนธรรมแห่งพม่า เมื่อ 24 กันยายน 2538 ได้เปิดท่าการสอนยกเต ปเวขึ้น ในภาควิชา
ศิลปะการละคร กรมศิลปากร เพ่ือท่านุบ่ารุง และฟ้ืนฟูนาฏกรรมต่าง ๆในอดีต เพ่ือแสดงเอกลักษณ์
ทางวัฒนธรรมของชาติ อีกทั้งมีการน่าศิลปะการแสดงของชนชาติต่าง ๆในพม่า เช่น มอญ ไทยใหญ่ 
กะเหรี่ยง มาร่วมแสดงในฐานะเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมของประเทศ  

  
ภาพยนตร์ เรื่อง The Lady (อองซานซูจี  ผู้หญิงท้าอ่านาจ)  
ภาพยนตร์เรื่องนี้ เป็นแนว  Biography - drama จากประเทศฝรั่งเศส                  

ผู้ก่ากับ Luc Besson   

 เนื้อหาของภาพยนตร์ กล่าวถึง ประวัติชีวิตของนางอองซานซูจี ผู้น่าหญิง
ซึ่งเป็นนักต่อสู้เพ่ือประชาธิปไตยของพม่า นางอองซานูจีเกิดในครอบครัวของทหาร พ่อของเขา คือ 
นายพลอองซาน ผู้ได้รับการสนับสนุนจากญี่ปุ่น เมื่อเกิดเหตุการณ์ทางการเมือง พ่อของเขาถูกฆ่าตาย
โดยรัฐบาลทหาร นางอองซานูจีแต่งงานกับชาวอังกฤษ และมีลูกชาย 2 คน เมื่อเธอกลับมาเยี่ยมแม่ซึ่ง
ป่วยหนัก และเสียชีวิตลง ระหว่างนั้นเธอเห็นสภาพบ้านเมืองที่มีความรุนแรงจากสถานการณ์ทาง
การเมืองการปกครอง ประกอบกับ เธอได้รับแรงสนับสนุนจากคณาจารย์ประวัติศาสตร์ นักวิชาการ 
และนักศึกษา รวมทั้งก่าลังใจจากครอบครัวของเธอเมื่อเธอตัดสินใจลงสมัครเลือกตั้ง หลังจากนั้นเธอ
ได้กล่าวสุนทรพจน์และรียกร้อให้มีเลือกตั้งในพม่า เธอถูกกักขังในบ้านของเธอ ขณะที่สมาชิกร่วม
พรรคถูกขังคุก เธอได้รับรางวัลโนเบลสาขาสันติภาพ ต่อมาเธอได้รับเสรีภาพอีกครั้ง พร้อมด้วยสมาชิก
ร่วมพรรคของเธอ เธอได้รับการเลือกตั้ง แต่กลับไม่ได้ไม่ได้เข้ารับต่าแหน่งจากกสนขัดขวาของรัฐบาล 
บทภาพยนตร์น่าค่ากล่าวของเธอมาบรรจุไว้ในบทภาพยนตร์ ซึ่งมีประโยคหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับ
นาฏกรรม ดังนี้   
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“ศิลปะ คือกระจกสะท้อนจิตใจแท้จริงของมนุษย์” 

   
4.2.4.3 สาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม 

สภาพของบัลเล่ต์ในเวียดนาม กรุงฮานอย ได้แก่ ประวัติ วิทยาลัยนาฏศิลป
แห่งชาติเวียดนาม  คณะบัลเลต์ บทบาทของบัลเล่ต์ การน่าเสนอบัลเล่ต์ที่มีเนื้อหาปลุกใจ รักชาติ  
(ศิริมงคล  นาฏยกุล.  2559, น. 1) นอกจากนี้ยังปรากฏการท่าภาพยนตร์เรื่อง Youth ของผู้ก่ากับ  
เฝิงเสี่ยวกัง เนื้อหาการแสดงเกี่ยวข้องกับผลกระทบจากการการปฏิวัติวัฒนธรรมในเวียดนามโดยเน้น
กลุ่มคนหนุ่มสาวในคณะนาฏศิลป์ของกองทัพ เพ่ือการเผยแพร่นโยบายการปกครอง ซึ่งเป็นผู้มี
อภิสิทธิ์ชน ด้านสภาพความเป็นอยู่ และการฝึกก่าลังพลจากการท่างานด้านศิลปวัฒนธรรมให้แก่
กองทัพ เมื่อมีการล้มเลิกนโยบาย และหน่วยงานดังกล่าว สมาชิกของหน่วยงานสามารถแสวงหา
โอกาสที่ดีจากการใช้ความสามารถเชิงศิลปวัฒนธรรมที่ได้รับการบ่มเพาะจากหน่วยงานเพ่ือการปฏิวัติ
วัฒนธรรม นับเป็นอีกมุมมองหนึ่งซึ่งเป็นอีกแง่มุมอีกด้านหนึ่งของการปฏิวัติวัฒนธรรมจากสงครามจีน 
-เวียดนาม ที่มิได้มีผลกระทบเชิงลบเพียงอย่างเดียว นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นคุณค่าของนาฏกรรม 
ในฐานเป็นเครื่องมือสื่อสาร และการประกอบอาชีพ 

 

 
ภาพที่ 4.21 บัลเลต์เวียดนาม ในช่วงการปฏิวัติวัฒนธรรม 

ที่มา: https://konmongnangetc.com/tag/youth/, สบืค้นเมื่อ 3 ตุลาคม 2561. 
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4.2.4.4 ประเทศไทย  
นาฏกรรมของไทยมีความสัมพันธ์กับการปกครอง เช่น โขน ละคร รวมไปถึง                     

การแสดงของเชื้อชาติต่าง ๆที่ปรากฏอยู่ในประเทศตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน กฎหมาย นโยบาย 
  
นาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครองมีการพัฒนาตามพระบรมราโชบาย

ในการพัฒนาประเทศ โดยพระบรมราโชบายที่เกิดขึ้นปรากฏในพระราชนิยม และพระราชกรณียกิจ
ทั้งต่อสังคม และนาฏกรรม ดังที่ปรากฏในกฎหมาย ประกาศ ราชกิจจานุเบกษา พระราชบัญญัติ 
ข้อก่าหนดทั้งที่เป็นส่วนพระองค์ และสาธารณะ นาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครองจึงแสดง

ตัวตน และรูปลักษณ์ของผู้น่า สังคมในช่วงเวลานั้น นอกจากนี้มีการสืบทอดสู่บุคคล จากรุ่นสู่รุ่นอย่าง
ต่อเนื่องตั้งแต่ต้นกรุง ท่าให้นาฏกรรมไทยที่มีมาแต่เดิมเป็นรากฐานของการพัฒนานาฏกรรมให้มี

ความแพร่หลาย ซึ่งปรากฏตามแนวทางในการบริหารประเทศ และศิลปกรรม กล่าวคือ รัชกาลที ่1-3 
นาฏกรรมไทยมีแนวทางการพัฒนาตามแบบอยุธยานิยม เนื่องจาก ผู้น่าทรงมีพระราชประสบการณ์
เดิมจากการรับราชการ และครอบครัวใน สมัยกรุงศรีอยุธยาเมื่อครั้งบ้านเมืองรุ่ งเรือง ท่าให้ทรง
คุ้นเคยขนบธรรมเนียมของราชส่านัก และสังคมในสมัยกรุงศรีอยุธยา จึงมีพระราชนิยมในการฟ้ืนฟู

บ้านเมือง และศิลปกรรมตามพระราชประสบการณ์นั้น โดยเฉพาะการที่โปรดให้ประชาชนต่างชาติที่

เข้ามาพ่ึงพระบรมโพธิสมภารตั้งหลักแหล่งเป็น “หมู่บ้าน” รอบพระนคร (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543, 

น. 12-15) ท่าให้กรุงเทพมหานครเป็นแหล่งรวมของศิลปวัฒนธรรมจากนานาชาติ  ซึ่งต่อมาจะเป็น
พ้ืนฐานที่ส่าคัญต่อการพัฒนาประเทศในทุกมิติ นาฏกรรมในช่วงเวลานั้นจึงมีความหลากหลายตาม

ชาติพันธุ์ ปรากฏอยู่ในงานพระราชพิธีส่าคัญ เช่น การสมโภช งานพระบรมศพ ในเวลาต่อมาชาว
ยุโรปเข้ามาในประเทศมากขึ้น ประกอบกับการเข้าสู่การล่าอาณานิคม ท่าให้ผู้น่าจ่าเป็นต้องพัฒนา

ประเทศตามที่ชาวตะวันตกก่าหนด ด้วยความแยบยล และรวดเร็ว เพ่ือให้ทันต่อการเปลี่ยนแปลง และ

รอดพ้นจากภัยดังกล่าว ท่าให้รัชกาลที่ 4-6 นาฏกรรมไทยมีแนวทางการพัฒนาตามแบบยุโรปนิยม 
เนื่องจาก ผู้น่าทรงมีพระราชประสบการณ์จากการเป็นบุคคลแห่งราชวงศ์  ประกอบกับการมีพระ

สหายต่างชาติ พระปรีชาสามารถด้านภาษาต่างประเทศโดยมิต้องใช้ล่าม รวมทั้งการส่งเชื้อพระวงศ์ 
และข้าราชบริพารศึกษาต่างประเทศ ท่าให้ผู้น่าทรงมีความรู้รอบทั้งใน และต่างประเทศ จึงทรง
ประเมินสถานการณ์ และก่าหนดพระบรมราโชบายในการพัฒนาประเทศได้อย่างรอบคอบ ชัดเจน 
โดยเฉพาะการใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการแสดงศิลปวัฒนธรรมที่ทัดเทียมกับนานา

อารยประเทศ กล่าวคือ ในระยะนี้มีการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมด้วยเทคโนโลยีให้มีความ

สะดวกสบายต่อการประกอบกิจการต่าง ๆ ทั้งกลางวัน และกลางคืน ท่าให้เกิดธุรกิจบันเทิงเพ่ิมมาก
ขึ้น ทางด้านนาฏกรรมเกิดการปรับเปลี่ยนธรรมเนียมปฏิบัติ จารีต รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ ให้
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เป็นไปตามนาฏกรรมของตะวันตก เช่น การแสดงด้วยชายจริงหญิงแท้  ละครไทยแบบผสม (ละคร

พันทาง ละครดึกด่าบรรพ์) ละครที่แปลจากต่างชาติอย่างเชคเปียร์ ละครพูด ละครปริศนา เป็นต้น 

ทั้งนี้ยังคงนาฏกรรมตามโบราณราชประเพณีและสืบทอดในเวลาต่อมา   
การศึกษานาฏกรรมกับนโยบายการปกครองจากการส่ารวจนาฏกรรมที่มี

อยู่ทั่วโลก พบว่า นาฏกรรมมีความสัมพันธ์กับผู้น่า ซึ่งเป็นผู้ก่าหนดนโยบายการปกครอง  เมื่อเกิดการ
เปลี่ยนแปลงของสังคม ผู้น่าการปกครอง จึงส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงของนโยบายการปกครอง และ
นาฏกรรม ทั้งการแสดงตัวตน และการสร้างภาพลักษณ์ของผู้น่า รวมทั้งการใช้นาฏกรรมเพ่ือเป็น
เครื่องมือในการเผยแพร่แนวคิด แนวปฏิบัติ อันเป็นนโยบายของผู้น่าแต่ละท่านเพ่ือน่าไปสู่สังคมใหม่
อย่างที่ผู้น่าต้องการใช้เกิดข้ึน   

กระแสการเปลี่ยนแปลงของสังคม การปกครอง และวัฒนธรรม ที่เกิดขึ้นทั่ว
ทุกภูมิภาคของโลกนั้น โดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงที่ยิ่งใหญ่และน่าไปสู่จุดวิกฤต มีลักษณะการ
เปลี่ยนแปลงที่คล้ายคลึงกันและเป็นวัฏจักร คือ การล้มล้างนาฏกรรมเดิม และสร้างนาฏกรรมตาม
นโยบายของผู้น่าใหม่ เพ่ือโน้มน้าว ชี้น่า ก่าหนด ให้เกิดการเปลี่ยนแปลงสู่สังคมใหม่ และปลูกฝังจน
กลายเป็นกิจวัตร และประเพณีของสังคมต่อไป ส่าหรับการฟ้ืนฟู หรือ การอนุรักษ์นาฏกรรมเดิมอาจ
เกิดขึ้น หากผู้น่าเห็นคุณค่า หรือ ใช้เป็นเคร่ีีองมือทางการศึกษาเพ่ือแสดงอารยธรรมที่มีการสั่งสมมา
แต่อดีต   

ปรากฏการณ์การเปลี่ยนแปลงของนาฏกรรมที่เกิดขึ้นจากผู้น่า และนโยบาย
การปกครอง พบว่า ประเทศไทยเกิดปรากฏการณ์ดังที่กล่าวมา แต่นาฏกรรมเดิมมิได้ถูกล้มล้ าง และ
ยังคงด่ารงอยู่ได้ในสังคม นอกจากนี้เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงผู้น่าใหม่ปรากฏว่า นาฏกรรมที่เกิดขึ้นใน
ช่วงเวลาแห่งการเปลี่ยนแปลงนั้นได้รับการสืบทอดต่อมาจนปัจจุบัน   
 

4.3 นาฏกรรมไทยกับนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468-2516   

ในหัวข้อนี้ผู้ศึกษาจะอธิบายความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมไทยกับนโยบายการปกครอง
ระหว่าง พ.ศ. 2468-2516 ประกอบปัจจัยที่ส่าคัญ คือ สถานการณ์ของสังคมไทย และสถานการณ์ที่
เกิดขึ้นในประเทศขณะนั้น ที่ส่งผลต่อผู้น่าในการก่าหนดนโยบายการปกครอง ที่ส่งผลต่อนาฏกรรม

เพ่ือให้ในการพัฒนาประเทศในช่วงเวลาดังกล่าว ซึ่งแบ่งออกเป็น 8 ระยะ ดังนี้    

4.3.1 ระยะที่ 1 พระราชมรดกนาฏกรรม รัชกาลที่ 6   

4.3.2 ระยะที่ 2 นาฏกรรมเพ่ือการอนุรักษ์   

4.3.3 ระยะที่ 3 ยุตินาฏกรรมหลวง สร้างกระแสนาฏกรรมราษฎร   

4.3.4 ระยะที่ 4 การสร้างแบรนด์ประเทศด้วยนาฏกรรมราษฎร   
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4.3.5 ระยะที่ 5 นาฏกรรมเพ่ือการต่อต้านคอมมีิวนิสต์ (1) และการสร้างกระแสนาฏกรรม
ราชส่านัก 

4.3.6 ระยะที่ 6 สร้างแบรนด์ประเทศด้วยนาฏกรรมหลวง   

4.3.7 ระยะที่ 7 นาฏกรรมเพ่ือการต่อต้านคอมมีิวนิสต์  (2) 

4.3.8 ระยะที่ 8 นาฏกรรมเพ่ือการเรียกร้องประชาธิปไตย   

   

4.3.1 ระยะที่ 1 พระราชมรดกนาฏกรรม รัชกาลที่ 6  (พ.ศ. 2468-2469)   
การเปลี่ยนผ่านของผู้น่าประเทศจากการเสด็จสวรรคตของพระบาทสมเด็จ 

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวสู่การขึ้นครองราชย์สมบัติของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ประกอบกับสถานการณ์การเปลี่ยนแปลงของโลก และสถานการณ์ภายในประเทศ ส่งผลต่อการ

เปลี่ยนแปลงของนาฏกรรมไทยอย่างรวดเร็วภายในระยะเวลาอันสั้น  เพ่ือให้เกิดการเปลี่ยนแปลงที่
เกิดขึ้นอย่างชัดเจน ผู้ศึกษาแบ่งการอธิบายปรากฏการณ์ของนาฏกรรมไทยในช่วงเวลาดังกล่าว

ออกเป็น 2 ระยะ คือ นาฏกรรมก่อนพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคต  และ

นาฏกรรมหลังพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคต ดังนี้    
 

4.3.1.1 นาฏกรรมก่อนพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคต (พ.ศ. 

2453-2468)   
สถานการณ์โลก  

สถานการณ์การเปลี่ยนแปลงของสังคมโลกอันเกิดจากการลัทธิ
จักรวรรดินิยม ท่าให้เกิดการล่าอาณานิคมของประเทศมหาอ่านาจของชาวตะวันตกในภูมิภาคยุโรป 

ซึ่งส่งผลให้ประเทศภูมิภาคเอเชีย รวมทั้งเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ต่างได้รับผลกระทบที่เกิดขึ้นดังกล่าว 
โดยการตกเป็นประเทศในอาณานิคมทั้งหมด ยกเว้นสยามประเทศ หรือ ประเทศไทย เนื่องจาก ความ

เจริญทางวัฒนธรรม หรือ การมีอารยธรรมตามแนวคิดอย่างท่ีชาวยุโรปก่าหนด    
สถานการณ์ที่เกิดขึ้นดังกล่าวนั้นส่งผลต่อการเกิดลัทธิชาตินิยมใน

เวลาต่อมา และขยายตัวสู่ประเทศต่าง ๆ เช่น การรวมชาติเยอรมัน การใช้ภาษาถิ่น หรือ ชาติพันธุ์                       

ในการแบ่งแยกคนในดินแดนต่าง ๆ การต่อต้านชาวยิว การน่าไปสู่ชนวนของสงครามโลกครั้งที่ 1   
ความต่อเนื่องปรากฏการณ์ดังกล่าวส่งผลต่อสยามประเทศ ตั้งแต่

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวในการด่าเนินพระบรมราโชบายในการพัฒนาประเทศ เพ่ือให้
รอดพ้นจากการตกเป็นอาณานิคมตะวันตก และการประกาศการเป็นมหาอ่านาจจากการครอบครอง

วัฒนธรรมของชาติพันธุ์ต่างที่เข้ามาพ่ึงพระบรมโพธิสมภาร อันมีนาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการแสดง
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พระเกียรติยศปรากฏในงานพระราชพิธี และธุรกิจการแสดง  ต่อมาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวทรงสืบสานพระราชปณิธานของพระราชบิดา จึงเสด็จประพาสเพ่ือเจริญสัมพันธไมตรีกับ

ประเทศมหาอ่านาจต่าง ๆ รวมทั้งทรงส่งพระราชโอรส และข้าราชบริพารไปศึกษาต่อต่างประเทศ ซึ่ง
เป็นการเตรียมความพร้อมสู่การพัฒนาประเทศในเวลาต่อมา ทั้งนี้พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัวทรงด่าเนินตามพระบรมราโชบายที่มีมาแต่สมเด็จพระอัยกาธิราช และสมเด็จพระบรมชนก
นาถ โดยระหว่างการเสด็จศึกษาต่อต่างประเทศนั้นท่าให้พระองค์ทรงทราบสถานการณ์ท่ีจะเกิดขึ้นทั้ง

การปฏิวัติการปกครอง การปฏิวัติวัฒนธรรม และการใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการเผยแพร่

นโยบายการปกครอง อบรม ปลูกฝังค่านิยม และอุดมการณ์ทางการเมืองของชาวยุโรป   

   

ผู้น า  
การปกครองประเทศสยามในเวลานั้นเป็นการปกครองในระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย์ โดยมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นผู้น่าประเทศ ซึ่งมีพระราชอ่านาจสูงสุดในการ
บริหารราชการแผ่นดิน การปกครองดังกล่าวมีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเป็นผู้น่า

ประเทศ นอกจากนี้ยังมีข้าราชบริพารคนส่าคัญ คือ เจ้าพระยารามราฆพ และเจ้าพระยาอนิรุทธ์เทวา 

แห่งตระกูลพ่ึงบุญ รวมทั้งพระนางเจ้าวัลลภาเทวี พระนางเธอลักษมีลาวัณ แห่งราชตระกูลวรวรรณ 

ณ อยุธยา และนางเจ้าสุวัทนา แห่งตระกูลสุจริตกุล เป็นผู้น่าสังคม พร้อมด้วยผู้น่ากิจกรรมที่ได้รับการ
ก่อตั้งขึ้นในรัชกาล คือ กองเสือป่า ซึ่งการเปิดโอกาสให้ประชาชนมีส่วนร่วมในกิจการของราชส่านัก 

กลุ่มผู้น่าเหล่านี้มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงสังคมและนาฏกรรมในเวลาต่อมา   
  

สภาพบ้านเมือง  
สถานการณ์ของสังคมโลกส่งผลต่อสยามประเทศดังที่กล่าวมานั้น 

ท่าให้เกิดแนวทางการพัฒนาประเทศ และศิลปวัฒนธรรมตามแบบยุโรปนิยม การพัฒนาที่เกิดขึ้น
อย่างรวดเร็วนี้มีการสื่อสาร การคมนาคม ท่าให้การติดต่อค้าขายกับประเทศตะวันตกมาความ

กว้างขวางมากขึ้น รวมทั้งการเจริญสัมพันธไมตรีอันดีกับชาติต่าง ๆ อย่างต่อเนื่อง ทั้งในยุโรป และ

อเมริกา ซึ่งสืบมาจากการที่พระราชบิดาทรงวางพระบรมราโชบาย ประกอบกับการที่ไทยเข้าร่วมกับ
ฝ่ายสัมพันธมิตร และได้ชัยชนะ ซึ่งมีผลต่อการได้รับการยกย่อง และสิทธิเท่าเทียมกับประเทศ

สัมพันธมิตรอ่ืน ๆ รวมทั้งการเข้าร่วมสมาชิกองค์การสันนิบาตชาติ และได้รับการแก้ไขสนธิสัญญาที่ไม่
เป็นธรรม โดยมีผลให้ชาวไทย และต่างชาติ มีสิทธิเสรีภาพมากขึ้นในการประกอบอาชีพ และการท่า
กิจกรรมต่าง ๆกับประเทศที่มีสนธิสัญญาระหว่างกัน ด้วยเหตุดังกล่าวท่าให้นาฏกรรมต่างชาติ 

โดยเฉพาะสื่อใหม่อย่าง วิทยุ ภาพยนตร์ และการพิมพ์เข้ามาสู่ประเทศไทยมากขึ้นเป็นล่าดับ การ
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คมนาคม และ การไฟฟ้า เป็นสาธารณูปโภคท่ีสร้างความสะดวกสบายมากข้ึนในรัชกาลนี้ ส่งผลให้เกิด

การบันเทิงในยามราตรีมากข้ึนกว่ารัชกาลก่อน    
ประชากรที่มี อิทธิพลต่อประเทศในเวลานั้นนอกเหนือจาก

ชาวตะวันตกแล้ว ยังปรากฏประชากรที่มีมาแต่ต้นกรุง ท่าให้เกิดความหลากหลายของวัฒนธรรม 
อันมีนาฏกรรมของชาติพันธุ์ต่าง ๆปรากฏอยู่ทั่วไป โดยเฉพาะชาวจีนที่มีอิทธิพลมากขึ้นตั้งแต่รัชกาลที่ 
3 เพราะความสัมพันธ์ทางค้า และการเจริญสัมพันธไมตรีอันดี ท่าให้เกิดการอพยพของชาวจีนเข้ามา
ประเทศไทยมากขึ้น และเกิดการแย่งชิงผลประโยชน์ ดังที่ปรากฏกบฏอ้ังยี่ในสมัยรัชกาลที่ 5 
เนื่องจากการที่ไทยให้ความส่าคัญแก่ชาวยุโรปมากขึ้นด้วยเกรงอิทธิพลในการล่าเมืองขึ้น จึงสร้าง
ความไม่พอใจแก่ชาวจีนในประเทศไทย โดยเฉพาะพ่อค้า และลูกจ้างกรรมกร นัดหยุดงาน สร้างความ

ระส่่าระสายในกรุงเทพมหานครอย่างหนัก ในระหว่างการผลัดเปลี่ยนแผ่นดิน ประกอบกับการอพบพ
ของชาวจีนจากการปฏิวัติการปกครองของซุนยัดเซ็น  และสงครามฝิ่น ท่าให้พระบาทสมเด็จ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงตระหนักถึงสถานการณ์ดังกล่าวจึงทรงมีพระบรมรา

โชบาย พระราชนิพนธ์ และนาฏกรรมเพ่ือใช้ในการพัฒนาประเทศที่เกิดขึ้นในเวลานั้น   
สภาพเศรษฐกิจตกต่่าจาก การเปลี่ยนรูปแบบเศรษฐกิจจากการ

พ่ึงพาตนเองสู่การน่าเข้าสินค้าจากต่างประเทศ ท่าให้เศรษฐกิจของประเทศผูกขาดกับเศรษฐกิจโลก 

การก่อจลาจลของชาวจีนมาแต่สมัยรัชกาลที่ 5  ประกอบกับการเข้าสู่ภาวะสงครามโลกครั้งที่ 1 ท่าให้

ประเทศประสบอยู่ในภาวะข้าวยากหมากแพงมากกว่าแต่ก่อน นอกจากนี้ยังทรงโปรดให้เลิกหวย บ่อน
เบี้ยต่าง ๆท่าให้รายได้ของรัฐมีจ่านวนลดลง เนื่องจาก ไม่สามารถเก็บภาษีการพนัน และนาฏกรรมใน

โรงบ่อน ได้แก่ งิ้ว และลิเก ที่ผูกขาดกับโรงบ่อนได้ดังเดิม   
 

นโยบาย  

วิกฤตการณ์ของสังคมโลกที่ส่งผลต่อประเทศไทย ได้แก่ การล่า

อาณานิคม ลัทธิชาตินิยม การปฏิวัติการปกครองและวัฒนธรรมสู่ระบอบสังคมนิยม  และสงครามโลก
ครั้งที่ 1 ประกอบกับความไม่สงบภายในประเทศจากความแตกต่างระหว่างเชื้อชาติ และวัฒนธรรม 
ท่าให้เกิดการแบ่งแยกดินแดนทางใต้ของไทย จึงทรงออกพระบรมราโชบาย พระราชนิพนธ์ และ

นาฏกรรม ดังนี้    
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พระราชบัญญัติการถือสัญชาติไทย   
ความแตกต่างระหว่างชาติพันธุ์ที่เกิดขึ้นในประเทศไทย โดยเฉพาะกรณี

ของชาวจีนอพยพจากการปฏิวัติการปกครองในแผ่นดินจีน  และการก่อจลาจลขึ้นในประเทศไทยมา
แต่เดิม รวมทั้งกรณีการแบ่งแยกดินแดน จึงทรงออกพระราชบัญญัติการถือสัญชาติไทย เพ่ือให้เกิด
ความส่านึกรักแผ่นดิน หรือชาติที่ตนอาศัย ซึ่งจะส่งผลต่อการสร้างส่านึกความเป็นชาตินิยมในเวลา

ต่อมา ดังที่ปรากฏในพระราชบัญญัติการถือสัญชาติไทย ดังนี้   
“ทุกคนที่มีบิดาเป็นคนไทย ไม่ว่าจะเกิดในผืนแผ่นดินไทย หรือ 

เกิดในต่างแดนเป็นคนไทยทั้งสิ้น ... คนจีนทุกคนที่เกิดบนผืนแผ่นดินไทย มีสัญชาติเป็นไทย”  

(ชาญวิทย์  เกษตรศิริ, 2529, น. 167)   
พระบรมราโชบายดังกล่าวเป็นจุดเริ่มต้นของการรวมชาติ รวมถึงสร้าง

ความเสมอภาคแก่คนจีนประเทศไทย รวมถึงผู้ที่มีบิดาเป็นคนไทยทุกคน ซึ่งท่าให้เกิดการปลุก
จิตส่านึกให้คนจีนเกิดความจงรักภักดีต่อแผ่นดินไทย นอกจากนี้ยังส่งผลต่อนโยบายการปกครองของ

จอมพล ป.  พิบูลสงคราม ซึ่งในเวลานั้นเข้ารับราชการทหาร และได้รับทุนศึกษาต่อต่างประเทศ จึง

ส่งผลต่อการสร้างนโยบายรัฐนิยมในเวลาต่อมา   
 

การสร้างค่านิยม อุดมการณ์ไทยใหม่  
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวไม่โปรดให้ประชาชนติดการพนัน 

สิ่งเสพติด และความเกียจคร้าน ประกอบกับสถานการณ์ของการนัดหยุดงานของชาวจีนในประเทศ

ไทย เพราะต้องการเรียกร้องสิทธิจากรัฐบาล ประกอบกับการติดฝิ่นที่มักมาจากการเข้าบ่อนการพนัน 
โดยมักมีเจ้าชาวจีนเป็นเจ้าของ จึงทรงเป็นแบบอย่างในการในปฏิบัติตนของลัทธิชาตินิยมไทยใหม่ 
โดยทรงปลุกจิตส่านึกของคนไทยให้ค่านึงถึงประโยชน์ของประเทศชาติเป็นส่าคัญ โดยทรงพระราช
นิพนธ์หนังสือ “ยิวแห่งบูรพาทิศ” ซึ่งเป็นการเปรียบเทียบชาวยิว กับชาวจีน เนื่องจากชนชาติทั้งสอง
ต่างเป็นผู้ควบคุมเศรษฐกิจของประเทศ ซึ่งมีบทบาทส่าคัญต่อการขับเคลื่อนพัฒนาประเทศจึงควร
ค่านึงถึงการปฏิบัติตนให้เกิดประโยชน์ต่อแผ่นดินที่ตนอาศัย โดยเผยแพร่ในปี พ.ศ. 2457 (ค.ศ. 
1914) นอกจากนี้ยังมีพระราชนิพนธ์ทางด้านนาฏกรรมที่สัมพันธ์กัน คือ พระราชนิพนธ์แปล จาก

วรรณกรรมเชคเปียร์ เรื่อง เวนิสวาณิช ซึ่งเป็นการกระตุ้นชาวไทยให้น่าความรู้ความสามารถที่อยู่ใน

ตัวบุคคลออกมาใช้ให้เกิดประโยชน์แก่ตนเอง และประเทศชาติ โดยมิต้องพ่ึงพาชาติอ่ืน    
การสร้างค่านิยม และอุดมการณ์ไทยใหม่ ทรงพระราชนิพนธ์หลักราชการ 

ส่าหรับให้ข้าราชบริพารในพระองค์ กองเสือป่า เพ่ือเผยแพร่สู่ประชาชน ทั้งนี้หลักราชการดังกล่าว
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ปรากฏในบทพระราชนิพนธ์ทางนาฏกรรมหลายเรื่อง อาทิ หัวใจนักรบ พระร่วง พระยาราชวังสัน 
เป็นต้น  

 ความเสมอภาคของบุคคล  
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงตระหนักถึงความส่าคัญความ

แตกต่างระหว่างบุคคล ด้านการศึกษา ความสามารถ การประกอบอาชีพ จึงทรงออกพระราชบัญญัติ
ประถมศึกษา การแต่งตั้งบรรดาศักดิ์ให้แก่ข้าราชการที่ปฏิบัติหน้าที่นาฏยศิลปิน และดุริยางคศิลปิน 

ดังที่ปรากฏพระบรมราชาธิบายไว้ดังที่ประยุทธ  สิทธิพันธ์ กล่าวไว้ในสารคดีพิเศษ “ราชส่านักไทย” 

ว่า    

“เลี้ยงพวกเต้นกินร ากิน เช่น โขน ละคร ลิเก ก็เพราะทรงเห็นว่าคนเราทุก
คนควรจะมีสิทธิเท่าเทียมกัน เช่น คนมีความรู้ทางอะไร มีความสามารถแค่ไหน 
หากท าความดีจะได้ดีสักเพียงใด เหล่านี้มิใช่ว่าจะต้องเป็นขุนนางเฉพาะคนที่เก่ง
ทางหนังสือเท่านั้น คนที่เก่งทางใดทางหนึ่งก็ควรได้ดีเป็นขุนน้ าขุนนางได้
เหมือนกัน จะได้ไม่ต้องน้อยเนื้อต่ าใจกว่ากันได้ และชื่อบรรดาศักดิ์ของขุนนางผู้
นั้นก็บ่งชัดเจนอยู่แล้วว่า เป็นขุนนางหน้าที่อะไร เช่น พระยาไพศาลศิลปศาสตร์ 
ห รื อ  ขุ นประ เส ริ ฐ วิ ทย าการนี่ ก็ รู้ แล้ ว ว่ าบุ คคลทั้ ง สองนี้  เ ป็ นครู ใ น
กระทรวงศึกษาธิการ ผู้ที่มีความสามารถทางไฟฟ้าก็มีชื่อทางไฟฟ้าสว่าง เช่น 
พระยาวิชชุโชติช านาญ และพระยาสุรการประทีปช่วง เป็นต้น ส่วนหน้าที่อ่ืน ๆก็
เหมือนกัน ใครท าความดีก็ได้เป็นขุนนางในหน้าที่นั้น ๆทั่วกันหมด พระยาด ารง
แพทยาคม พระยาแพทย์พงษา ก็เป็นหมอ พระยาประสานดุริยศัพท์ ประดับดุ

ริยกิจ ประดิษฐดุริยางค์ ส าองดนตรี ศรีวาทิต สิทธิวาธิน พิณบรรเลงราช พาทย
บรรเลงรมย์เหล่านี้ บ่งชัดว่าเป็นพวกดีดสีตีเป่า” 

(ประยุทธ  สิทธิพันธ์, 2505, น. 478-479)   

ความเสมอภาคที่ทรงตระหนักนี้ส่งผลให้เกิดการพัฒนาความสามารถของ
ศิลปินให้มีความรู้ความสามารถทางวิชาการควบคู่กัน เพ่ือให้เกิดการยอมรับในสังคม ส่งผลให้เกิดการ
บรรจุวิชาสามัญในหลักสูตรของโรงเรียนพรานหลวง ซึ่งเป็นแนวทางแก่คณะละครของเจ้านายในราช

ส่านัก เช่น คณะละครของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาทรทิพยนิภา ทรงโปรดให้จัดกิจกรรม
นาฏกรรม และดนตรีหลังเลิกเรียนวิชาสามัญ และสมเด็จเจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธฯ ทรงโปรดให้
ข้าหลวงที่ฝึกหัดนาฏกรรมศึกษาวิชาการเรือน เป็นต้น นอกจากนี้ยังโปรดให้จัดการศึกษาในภาค
ประชาชน โดยทรงออกพระราชบัญญัติการศึกษา การสร้างโรงเรียนแทนวัด รวมทั้งสร้างโรงละคร 



 157 

เพ่ือเป็นแหล่งการเรียนรู้ให้แก่ข้าราชบริพาร ประชาชน และการแสดงอารยธรรมของประเทศแก่พระ

ราชอาคันตุกะ   

การเตรียมความพร้อมส าหรับการปกครองในระบอบประชาธิปไตย  
สถานการณ์การปฏิวัติการปกครอง และวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นใน

สังคมโลก มักเกิดการล้มล้างผู้น่าเดิม และราชวงศ์ ส่งผลต่อนาฏกรรมที่มีมาแต่เดิมสูญสลาย การ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนี้มี 2 กระแส คือ สังคมนิยม (คอมมูนิสต์) และประชาธิปไตย แต่ในระยะนั้น

กระแสการปกครองที่มีอิทธิพลต่อชาติต่าง ๆ คือ สังคมนิยม ดังที่ปรากฏในประเทศเยอรมัน อิตาลี 
รัสเซีย และจีน ในขณะที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชประสบการณ์การ
ปกครองระบอบประชาธิปไตย ระหว่างที่ทรงเสด็จศึกษา ณ ประเทศอังกฤษ โดยทรงน่าใช้ด้วยการ
สร้างเมืองจ่าลองดุสิตธานี พระองค์ร่วมแสดงนาฏกรรมกับข้าราชบริพารโดยรับบทบาทสามัญชน การ

แสดงร่วมกับเจ้านายผู้หญิง การให้ข้าราชบริพารจัดแสดงละครปริศนา  (Dumb Crambo) (รื่น

ฤทัย  สัจจพันธุ์, 2560, น. 21)   

    

นาฏกรรม    

ผู้น าประเทศ  
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเป็นนักเรียน

นอก ส่าเร็จการศึกษาวิชาทหาร ประวัติศาสตร์ และกฎหมาย จากประเทศอังกฤษ ในเวลานั้นมีการใช้
นาฏกรรมเป็นเครื่องมือทางการศึกษา โดยการสร้างโรงละครประจ่าชุมชนปรากฏอยู่ต่างถนนต่าง ๆ
ทั่วเมือง ด้วยความสนพระทัยนาฏกรรมตั้งแต่ทรงพระเยาว์ เมื่อทรงครองราชย์บ้านเมืองอยู่ท่ามกลาง
กระแสแห่งการไหล่บ่าของวัฒนธรรมตะวันตก พระองค์จึงทรงเป็นผู้น่าในการสร้างกระแสแห่งการ
อนุรักษ์ไทยเพ่ือเตือนสติให้ชาวไทยรักและภูมิใจในศิลปวัฒนธรรมไทย ขณะเดียวกันก็ทรงพัฒนา
นาฏกรรมไทยสู่สากลตามพระราชประสบการณ์ ซึ่งประสบความส่าเร็จในรัชกาล และเป็นมรดกของ
แผ่นดินในเวลาต่อมามีดังนี้  

กรมมหรสพ ในรัชกาลที่ 6 และกรมศิลปากร  
หน่วยงานราชการทางด้านนาฏกรรมที่เกิดขึ้นตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ กระจัด

กระจายอยู่ตามกรมกองต่าง ๆ เมื่อถึงงานพระราชพิธีจึงมีการเกณฑ์มาเพ่ือฝึกซ้อมและจัดแสดง มา
จนกระทั่งในสมัยรัชกาลที่ 5 เมื่อถึงรัชกาลที่ 6 โปรดให้มีการโอนย้ายกรมโขน และปี่พาทย์มหาดเล็ก

มาอยู่ในความดูแลของกรมมหรสพ โดยมีหลวงสิทธินายเวรเป็นผู้ควบคุม นอกจากนี้ยังโปรดให้มีการ
ท่าบัญชีเครื่องปี่พาทย์ เครื่องโขนละคร หนังใหญ่ และพระราชทานเงินเป็นค่าตอบแทนตามที่
เจ้าพระยาเทเวศวร์ตีราคา และพระราชทานบรรดาศักดิ์แก่ข้าราชการที่ปฏิบัติด้วยความชอบ 
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นอกจากนี้ยังทรงตั้งกรมศิลปากร แม้ยังไม่มีการน่านาฏกรรมมาไว้ในหน่วยงานดังกล่าว แต่แสดงให้

เห็นการบริหารงานด้านศิลปวัฒนธรรมที่จะส่งผลต่อไปในอนาคต ซึ่งเป็นการสร้างความส่าคัญแก่

บุคคล และสถาบันทางด้านนาฏกรรมของประเทศ   

โรงเรียนพรานหลวงในพระราชูปถัมภ์   
การก่อตั้งโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์เป็นแนวทางปฏิบัติให้แก่ศิลปิน 

โดยการสร้างหลักสูตรให้ผู้เรียนมีความรู้ ความสามารถทั้งความรู้สามัญ และความรู้เฉพาะทาง เพ่ือ

ยกระดับมาตรฐานวิชาชีพด้านนาฏกรรม  และปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์ทางการเมืองผ่าน

นาฏกรรม    

หลักสูตรนาฏกรรม และกิจกรรมเสริมหลักสูตร   

การตั้งโรงเรียนพรานหลวงท่าให้เกิดหลักสูตรการศึกษา  3 ลักษณะที่จะปรากฏใน

เวลาต่อมา คือ    

1. หลักสูตรเฉพาะทางนาฏกรรม ทั้งปรากฏรายวิชาสามัญ และรายวิชา
นาฏกรรมเฉพาะทาง ซึ่งปรากฏในโรงเรียนพรานหลวง และเป็นแนวทางแก่การจัดหลักสูตรโรงเรียน

นาฏดุริยางคศาสตร์ในเวลาต่อมาภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง   
2. หลักสูตรสามัญ เป็นการศึกษาที่มีนาฏกรรมเป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตร ซึ่ง

ปรากฏอยู่ในโรงเรียนสามัญ  
3. กิจกรรมเสริมหลักสูตร เป็นกิจกรรมที่จัดขึ้นนอกเหนือจากเวลาเรียน 

กิจกรรมชมรม กิจกรรมชุมนุม ซึ่งปรากฏในโรงเรียนใต้ถุนพระต่าหนักพระองค์เจ้าอาทรทิพยนิภา 

เพ่ือผึกฝนระเบียบวินัย ความกล้าแสดงออก และเรียนรู้วรรณกรรม  ศิลปวัฒนธรรมผ่านการแสดง
นาฏกรรมจากครูละครหลวง และคุ้มหลวง นับเป็นแนวทางหนึ่งของการจัดกิจกรรมเสริมหลักสูตรใน

เวลาต่อมาภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง   

สโมสร   
สมาคม หรือ สโมสร คือ สถานที่หรือแหล่งรวมบุคคล หรือ กลุ่มบุคคล เพ่ือพบปะ 

ประชุม โดยมีวัตถุประสงค์หนึ่ง ในสมัยรัชกาลที่ 6 พระองค์ทรงเป็นผู้น่าในการจัดตั้งสมาคม หรือ 

สโมสรต่าง ๆ ดังนี้   

1. จิตรลดาสโมสร เป็นสมาคมลับตั้งขึ้นโดยรับเอาธรรมเนียมบางประการของ

ฟรีเมสัน ของอังกฤษมาใช้ รวมถึงสัญลักษณ์ประจ่าสมาคมก็มีลักษณะคล้ายคลึงกัน จัดตั้งขึ้นหลังร.ศ.

130 มีวัตถุประสงค์เพ่ือรวบรวมบุคคลทั้งทหาร และพลเรือนที่รับราชการ และนอกราชการ โดยหวัง

ว่าบุคคลเหล่านี้จะเป็นผู้ป้องกันภัยให้พระองค์ทุกวิถีทาง การอยู่ร่วมกันของสมาคมมีกฎระเบียบ มี
การลงทะเบียนเพ่ือเข้าสมาคม โดยปกติมีการนัดพบกันอาทิตย์ละหนึ่งครั้ง ซึ่งมีกิจกรรมร่วมกัน คือ 
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การรับประทานอาหารค่่า บางครั้งมีการแสดงต่าง ๆระหว่างการรับประทาน เช่น โขน ละคร ล่าตัด 

ฯลฯ (ผิน  ทุ่งคา, 2561, ออนไลน์) ซึ่งน่าเป็นต้นเค้าของการ ตั้งกองเสือป่า และการทหารมหาดเล็ก

ราชวัลลภรักษาพระองค์   

2. วรรณคดีสโมสร เป็นสโมสรที่จัดตั้งขึ้นเพ่ือส่งเสริมการแต่งหนังสือให้ถูกต้อง
ตามหลักภาษาไทย มีสารประโยชน์ ตามพระราชกฤษฎีกาตั้งวรรณคดีสโมสร พ.ศ. 2457 กิจกรรม

ของวรรณคดีสโมสร คือ การคัดเลือกหนังสือที่ดีเป็นตัวอย่างชั้นเลิศในการประพันธ์ 5 ประเภท คือ    

1. กวีนิพนธ์ คือ งานประพันธ์ ประเภท โคลง กลอน กาพย์ ฉันท์    

2. ละครไทย คือ เนื้อเรื่องที่ประพันธ์เป็นกลอนแปด   

3. นิทาน คือ เนื้อเรื่องที่ประพันธ์เป็นร้อยแก้ว    
4. ละครพูด คือเนื้อเรื่องที่เขียนขึ้นส่าหรับแสดงบนเวทีใช้หลักการน้่าเสียง 

ความชัดเจน    
5. ความอธิบาย คือ การแสดงศิลปะด้วยวิธีใดวิธีหนึ่งที่ไม่ใช่แบบเรียน ต่ารา 

หนังสือโบราณคดี หรือ พงศาวดาร    

เมื่อ พ.ศ. 2468 ยุติบทบาทลง และตั้งขึ้นใหม่ในนาม “สมาคมวรรณคดี” โดย
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยาด่ารงราชานุภาพ เมื่อ พ.ศ. 2474 ซึ่งยังคงใช้เกณฑ์เดิมใน

การวินิจฉัยผลงานวรรณกรรมประเภทต่าง ๆ วรรณคดีที่ได้รับการยกย่องนี้ได้รับการสืบทอดในการ

เป็นแบบอย่างของการศึกษาการประพันธ์ในเวลาต่อมา   
ส่าหรับวรรณกรรมที่ได้รับการยกย่องจากวรรณคดีสโมสร มีดังนี้ 

1. ประเภทลิลิต คือ ลิลิตพระลอ    

2. ประเภทค่าฉันท์ คือ ฉันท์สมุทรโฆษ    

3. ประเภทกาพย์ คือ กาพย์มหาชาติค่าเทศน์    

4. ประเภทนิทาน คือ สามก๊ก ฉบับเจ้าพระยาพระคลัง   

5. ประเภทบทละครร่า คือ อิเหนา บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2   

6. ประเภทกลอนสุภาพ คือ เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน   

7. ประเภทบทละครพูด คือ หัวใจนักรบ บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6   

8. ประเภทบทละครพูดค่าฉันท์ คือ มัทนะพาธา บทพระราชนิพนธ์ใน

รัชกาลที ่6   

9. ประเภทบทละครร้อง คือ สาวเครือฟ้า   

10. ประเภทนิทานค่ากลอน คือ พระอภัยมณี ของสุนทรภู่   
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11. ประเภทความเรียงอธิบาย คือ พระราชพิธีสิบสองเดือน บทพระราช

นิพนธ์ในรัชกาลที่ 5   

12. ประเภทกาพย์เห่เรือ คือ กาพย์เห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมาธิเบศร์    

   

3. ทวีปัญญาสโมสร ทรงตั้งขึ้นส่าหรับข้าราชบริพารได้ท่ากิจกรรมต่าง ๆ 

รวมทั้งการแสดงละคร   
การตั้งสโมสร หรือสมาคมที่เกิดขึ้นในรัชกาลนี้มีผลต่อบุคคลซึ่งจะ

สืบทอดนาฎกรรมอันเป็นพระราชมรดกในเวลาต่อมา    

   

ละครหลวง   
ตามโบราณราชประเพณี นาฏกรรมเป็นเครื่องราชูปโภคประการหนึ่งของ

กษัตริย์ โดยละครผู้หญิงของหลวง ถือเป็นเครื่องราชูปโภคเพ่ือแสดงพระเกียรติยศ เช่นเดียวกับ
ช้างเผือกคู่พระบารมีดังที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  (2549, น. 455) ทรงมีพระบรม

ราชาธิบายไว้ในเรื่อง นางงามกับช้างเผือก ส่งผลต่อการพระราชทานอนุญาตให้ผู้หญิงแสดงละครได้
ทั่วไป เมื่อกิจการทางด้านนาฏกรรมรุ่งเรื่องก็มีการจัดเก็บภาษีโขนละครในเวลาต่อมาซึ่งสร้างรายได้

ให้แก่รัฐทางหนึ่งด้วย    
ส่าหรับในรัชกาลนี้ละครผู้หญิงของหลวงมีขึ้นในปี พ.ศ. 2457 โดย

เจ้าพระยารามราฆพ ได้ทูลเกล้าฯถวายคณะละครผู้หญิงของพระนมทัด พ่ึงบุญ มารดาของท่าน คณะ
ละครดังกล่าวแสดงในงานพระราชพิธีต่าง ๆตามโบราณราชประเพณี นอกจากนี้ยังปรากฏละครหลวง

อีก 2 ประเภท คือ ละครผู้ชายของหลวง เกิดขึ้นในปีพ.ศ. 2458 โดยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัวโปรดให้พระยานัฏกานุรักษ์ และพระยาพรหมาภิบาล หัดละครในขึ้นโรงหนึ่งแสดงเรื่อง

รามเกียรติ์ และอิเหนา ในพระราชพิธีต่าง ๆ (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543, น. 275) และละครชายจริง

หญิงแท้ เกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2463 โดยการแสดงละครพระราชนิพนธ์ เรื่อง โพงพาง พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงรับบท พลเรือโท พระยาสมุทโยธิน และหม่อมเจ้าหญิงวรรณวิมล   
วรวรรณ ณ อยุธยา ทรงรับบท คุณหญิงสมุทโยธิน ณ งานประกวดภาพ โรงละครพระราชวังพญาไท 

(วรชาติ  มีชูบท, 2561, น. 52)   

 โขนสมัครเล่น  
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้จัดตั้งโขนสมัครเล่นขึ้น 

เมื่อพ.ศ. 2452 โดยมีพระราชประสงค์ในการท่านุบ่ารุงนาฏกรรมไทยท่ามกลางกระแสวัฒธรรม

ตะวันตก โดยการจัดตั้งนี้เป็นการรวบรวมผู้แสดงที่สมัครใจ  คุ้นเคย ชนชั้นเดียวกัน มีความประสงค์
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เพ่ือความรื่นเริง และไม่หลงลืมว่าศิลปะวิทยา การเล่นเต้นร่าของโบราณของไทย  โดยไม่ค่านึงถึง
ค่าจ้าง สินบน รวมทั้งการเกณฑ์มาแสดงร่วม ทั้งนี้ ผลที่เกิดขึ้นครั้งนั้นได้ขยายผลสู่ การตั้งโรงเรียน

พรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์ คณะละครอาสาสมัครและการแสดงใช้ผู้แสดงเฉพาะกิจ    

ละครพูด  
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงจัดการแสดงละครพูดด้วย

พระองค์เอง ซึ่งมักเป็นการแสดงในราชส่านัก ผู้แสดงมีทั้งทรงแสดงด้วยพระองค์เอง พระบรมวงศานุ
วงศ์ฝ่ายหญิง ข้าราชบริพาร และนักเรียนพรานหลวง ละครพูดนี้จัดแสดงเป็นองค์เป็นฉากแบบละคร
ตะวันตก มีการแต่งกาย และการจัดฉากให้ดูสมจริง ภาษาพูดเหมาะกับฐานะและภูมิปัญญาของตัว
ละคร แต่บางเรื่องทรงพระราชนิพนธ์เฉพาะโครงเรื่องให้ตัวละครด้นเอง จ่านวนตัวละครในเรื่อง และ

ในแต่ละฉากไม่มาก เนื้อหาของการแสดงสื่อถึงความคิด ค่านิยม และอุดมการณ์ต่าง ๆ เพ่ือเป็นสื่อ
ส่าคัญในการเผยแพร่สั่งสอน และโน้มน้าวจิตใจให้คนรักชาติ เสียสละเพ่ือชาติ แสดงจุดยืนของ
ประเทศในเรื่องสงครามโลกครั้งที่ 1 การสะท้อนปัญหาสังคมไทยในขณะนั้น รวมทั้งชี้น่าแนวคิด วินัย 

และวิสัยทัศน์เพ่ือความมีอารยะของคนไทย ทั้งนี้แม้ว่าในรัชกาลของพระองค์การจัดแสดงละครพูดจะ
อยู่ในวงจ่ากัดเพียงข้าราชบริพาร นักเรียนพรานหลวง เสือป่า และสุภาพสตรีเชื้อพระวงศ์ แต่การชม 
และการแสดงด้วยตนเอง ท่าให้เกิดความเข้าใจบทบาทความคิด จิตใจของตัวละครอย่างถ่องแท้ เมื่อ

ปฏิบัติสม่่าเสมอก็จะเกิดการซึมซับกลายเป็นกิจวัตร และวัฒนธรรม ในเวลาต่อมาการแสดงละครพูด
จึงได้รับการพัฒนาอย่างแพร่หลายในสังคม เพราะกลุ่มคนดังกล่าวเห็นความส่าคัญของการใช้
นาฏกรรมเพ่ือการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์อันเป็นกุศโลบายอันสูงส่งของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกล้า    

ละครปริศนา  

ละครปริ ศนา  หรื อ  ดัมบ์ แครมโบ   (Dumb Crambo) เป็ นละครที่
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าอยู่หัวทรงประดิษฐ์ขึ้นจากการเล่นดัมบ์แครมโบของตะวันตกผสมกับ
การเล่นปริศนาค่าทาย และผะหมีมาเป็นการเล่นปริศนาค่าทายตามแบบฉบับของพระองค์เอง เพ่ือ
ปลูกฝังให้ข้าราชบริพารท่างานร่วมกันโดยใช้หลักการของประชาธิปไตย คือ การยอมรับเหตุผลเมื่อมี

ข้อขัดแย้ง โดยในการแสดงจะแบ่งผู้เล่นออกเป็น 2 ฝ่าย  แต่ละฝ่ายจะเลือกภาษิต หรือ ค่าพังเพย ซึ่ง
ประกอบด้วยค่า 4 ค่า น่าค่าแต่ละค่ามาแสดงเป็นละครประเภทใดก็ได้ เพ่ือให้อีกฝ่ายหนึ่งทาย 
จากนั้นแสดงละครรวมค่าเพ่ือให้ทานภาษิต แต่ละฝ่ายผลัดกันแสดงละครฝ่ายละ 5 เรื่อง ทั้งการจัด
แสดงดังกล่าวผู้แสดงจะต้องใช้ความรอบรู้เรื่องภาษิต การแสดงไหวพริบปฏิภาณในการผูกเรื่อง การ
เลือกท่าร่า การสร้างบทร้องหรือบทเจรจาแบบด้นสด บทที่ใช้แสดงอาจน่ามาจากนิทาน ต่านาน 
วรรณคดีที่มีอยู่เดิม หรือ ประพันธ์ขึ้นใหม่จากเหตุการณ์ปัจจุบัน ตัวบทมีเพียงเค้าโครงเรื่องเพ่ือให้ผู้
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แสดง “ด้น” เอง และใช้เฉพาะการแสดงแต่ละครั้งจึงไม่มีต้นฉบับเผยแพร่ อย่างไรก็ตามบทพระราช

นิพนธ์ที่พบในปัจจุบันมีเหลือเพียง 8 เรื่อง คือ จารกรรม เยอรมัน ตึกผีดึ ลูกสาวน้า ชว้ากซ์ เศรษฐี

ตาย เศรษฐีสกุลต่่า หน้ากากด่า และหลวงราม (รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์, 2560, น. 21) นอกจากนี้ยัง

ปรากฏการเล่นตามที่หม่อมหลวงปิ่น  มาลากุล (2524, น. 581) กล่าวไว้ในสารานุกรมพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เล่ม 2) พบว่า การแสดงละครปริศนามีส่วนส่าคัญต่อการอนุรักษ์นาฏกรรม
ดั้งเดิม การพัฒนานาฏกรรมที่ปรากฏอยู่ในรัชกาล และการพัฒนาความสามารถของศิลปินในด้านไหว
พริบปฏิภาณ และการสอดแทรกพระบรมราโชบายที่เกี่ยวข้องกับสถานการณ์โลก สถานการณ์

บ้านเมือง การสร้างค่านิยม และอุดมการณ์ของผู้น่าผ่านนาฏกรรม  ดังนี้    

“การแสดงดัมบ์แครมโบ (ละครปริศนา) เมื่อวันที่ 20 กันยายน พ.ศ. 

2460 หัวหน้าชุดฝ่าย ก. ก าหนดการแสดง “น้ าน้อยแพ้ไฟ” ดังนี้    

น้ า:  ให้แสดงละครแบบเทพนิยาย แม่มีลูกสองคน ลูกตัว และลูกเลี้ยง โดย
ลูกเลี้ยงตกน้ า แม่มดเอาไปเลี้ยงไว้ ลูกคนนี้ขยันท างานดี แม่มดจึงเอา
ทองทาตัวส่งกลับบ้าน ลูกอีกคนหนึ่งแกล้งตกน้พบ้างแต่เกียจคร้าน แม่

มดจึงเอาน้ ามันดินทัวส่งกลับมา   

น้อย :  ให้แสดงลิเก เรื่อง พญาน้อยชมตลาด   

แพ้ :  ให้แสดงละครร า ผีภีมสูรรบแพ้พระเกียรติรถ   

ไฟ :  ให้แสดงละครพูดเรื่อง จารกรรมของจารบุรุษเยอรมันในสหรัฐอเมริกา 

ตามข่าวหนังสือพิมพ์ในขณะนั้น (ระหว่างมหายุทธสงคราม)    

รวมค า:  ให้แสดงละครพูดแบบภาพยนตร์ เรื่อง การลักลอบเล่นการพนันต ารวจ
ปลอมตัวเข้ามาแล้วออกไปน าพรรคพวกเข้ามาจับ แต่จับไม่ได้เพราะ

พวกนักการพนันมีจ านวนมากกว่า “น้ าน้อย” จึง “แพ้ไฟ” ด้วยเหตุนี้    

หัวหน้าชุด ก ทราบบังคมทูลเชิญให้พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัวทรงแสดงเป็นหัวหน้าบ่อนการพนัน  

(ปิ่น  มาลากุล, หม่อมหลวง, 2518, ปวริส  มินา, 2556, น. 30)  
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แนวทางการสร้างสรรค์งานนาฏกรรม    
การสร้างสรรค์นาฏกรรมในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงสร้าง

นาฏกรรมทั้งจากที่มีมาแต่เดิม การปรุงขึ้นใหม่ ซึ่งท่าให้งานนาฏกรรมเป็นที่แพร่หลายในสังคม 
โดยเฉพาะในหมู่เจ้านาย ข้าราชบริพาร และกองเสือป่า เพ่ือเผยแพร่พระราชนิยม และพระบรมรา
โชบาย ดังนี้ 

“...พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว มิได้ทรงพระราชนิพนธ์อยู่ใน
กรอบเท่านั้น มีตัวอย่างเม่ือเจ้าพระยาธรรมธิกรณาธิบดี กราบบังคมทูล ของทรง
คิดหาการเล่นอย่างหนึ่ง เพ่ือเปลี่ยนรสการรื่นเริงประจ าสัปดาห์ที่พระราชวัง
สนามจันทร์ จึงได้คิดผูกระบ าแบบใหม่ข้ึนเรียกว่า ระบ าสามัคคีเสวก เริ่มด้วยขับ
เสขาแล้วจึงมีการแสดงบนเวที มีม่าน มีตัวผู้แสดงเล่นระบ า ไม่มีบทร้องมีแต่น่า
พาทย์ ประกอบท่าระบ า เกือบจะสงเคราะห์เข้าเป็นละครแบบหนึ่งได้แล้ว...”  

(ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 5-6)   

“...เมื่อจบชุด พิเภกษ์ถูกขับ แล้วก็ควรจะต้องมีชุดนางลอยต่อ แต่ข้าพเจ้า
ก็ทราบอยู่แก่ใจว่าถึงข้าพเจ้าจะแต่งขึ้นใหม่ก็คงสู้บทพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 2 

ไม่ได้เลยเป็นแน่นอน ชุดพรหมาสตร์ อีก ชุดหนึ่ง ควรจะมีต่อ ชุด นาคบาศ แต่
ข้าพเจ้าก็รู้สึกอีกว่าคงจะแต่งสู้พระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 1 ไม่ได้ ทั้งนี้เพราะกิจการ
โขนละครต้องมีการพัฒนาไปกาลสมัย มีผู้ได้ไปดูมหาอุปรากรที่ยุโรปแล้วกลับมา
เล่าสู่กันฟัง จึงเกิดมีละครที่ เรียกว่า ละครดึกด าบรร พ์ มีฉากและมีม่าน 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงทรงปรับปรุงโขนละครให้สะดวกแก่
การแสดงท านองเดียวกันบ้าง มีบทร้องและบทพากย์ และจ ากัดความยาวให้
เหมาะที่จะจัดแสดงครั้งหนึ่งๆ”  

(ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 9)   

“...พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว มิได้ทรงท าลายสมบัติโบราณ
ของเรา แต่กลับจะเชิดชูให้เด่น ด้วยการพัฒนาตามกาลสมัยเสียอีก...” 

(ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 13)   
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การปรับปรุงบทละครเพื่อการแสดง   
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงปรับปรุงบทพระราช

นิพนธ์เพ่ือการแสดงเสมอ จากการที่ทรงค้นคว้าข้อมูลพ้ืนฐานเพ่ือการน่าไปสู่วัตถุประสงค์การสร้าง 
การน่าเสนอ และเผยแพร่การแสดง 

“...พระองค์ทรงปรับปรุงแก้ไขบทละครของพระองค์ให้ดียิ่งขึ้นเสมอ เช่น 

เรื่อง หาโลห์, มหาตมะ และ หนามยอกเอาหนามบ่ง เป็นต้น ศกุนตลา นั้นเป็น
ตัวอย่างที่ดี แสดงว่าพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงแก้ไขปรับปรุง

บทละครพระราชนิพนธ์มากปานใด ที่ว่ามีถึง 4 จ านวน นั้นมีดังนี้   

ส านวนที่ 1 มีตัวละครทุรวาสออกแสดง เป็นลายพระราชหัตถ์บนกระดาษ

ฟูลสแก๊ป   
ส านวนที่ 2 เป็นละครร าเช่นเดียวกัน แต่ไม่มีตัวพระทุรวาส เป็นฉบับที่

พิมพ์แล้ว   
ส านวนที่ 3 เป็นละครร้องส าหรับแสดงละครเวที ทรงเรียกว่าฉบับพิมพ์ดีด 

บทเจรจาเป็นท านองร่าย เพ่ิงพิมพ์จ าหน่ายในศกนี้เอง   

ส านวนที่ 4 เป็นละครร้องเช่นเดียวกัน เพ่ิมค าฉันท์และบทเจรจาเป็น
ท านองกลอน พิมพ์เผยแพรู่หลายแล้ว...”  

(ม.ล.ปิ่น  มาลากุล, 2520, น. 6)   

วรรณกรรม   
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์

วรรณกรรมเพ่ือการแสดงในแบบต่าง ๆ กว่าร้อยเรื่อง ซึ่งจัดแสดงในโอกาส และวัตถุประสงค์ต่าง ๆ
กัน ทั้งที่ทรงพระราชนิพนธ์แปล และทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นด้วยพระองค์เอง บางเรื่องอาจมีหลาย
ส่านวนเพ่ือการแสดงที่มีรูปแบบแตกต่างกัน นับเป็นแนวทางการสร้างการแสดงที่ใช้เรื่องราวที่มี
เนื้อหาเดียวกัน แต่น่าเสนอด้วยวิธีการที่แตกต่างกันขึ้นอยู่กับรูปแบบในการแสดงแต่ละประเภท ดังที่

สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (2543, น. 270-273) กล่าวสรุปตามประเภทของรูปแบบของการแสดงไว้ในหนังสือ

วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ. 2325-2477 จ่านวน 120 เรื่อง  จากงานละคร

ของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทร มหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกล้าเจ้าแผ่นดินสยาม(ปิ่น  มาลา

กุล, หม่อมหลวง, 2518)  ส่าหรับรามเกียรติ์ พบว่า หลายแห่งเรียกการแสดงโขน อาจเป็น เพราะ การ
แสดงโขนสมัยกรุงรัตนโกสินทร์แต่เดิม มักจัดแสดง เรื่อง รามเกียรติ์ ประกอบกับในสมัยรัชกาลที่ 5 
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สมเด็จเจ้าฟ้าฯกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงพระนิพนธ์บทละครดึกด่าบรรพ์ เรื่อง รามเกียรติ์ ท่า

ให้เกดิการปรับเปลี่ยนในการเรียกรูปแบบการแสดงดังที่กล่าวมา   
บทพระราชนิพนธ์ส่าหรับนาฏกรรมนี้สามารถแบ่งตามเนื้อหาได้ 2 

ประเภท คือ สังคม กับการเมือง โดยมุ่งเน้นเรื่องศีลธรรม และชาตินิยม (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543, น. 

273) นอกจากนี้บทพระราชนิพนธ์ดังกล่าวบางเรื่องมีการน่ามาจัดแสดงในโรงเรียน และเหตุการณ์

ส่าคัญของสังคมในเวลาต่อมา เพราะมีความไพเราะ มีคติจ่านวนมาก   และปลุกใจให้รักชาติในยุค

ต่อมา เช่น บทเพลงสยามมานุสติ บทละคร เรื่อง พระนเรศวรประกาศอิสรภาพ และ พระร่วง  
นอกจากนี้ยังเป็นแนวทางการสร้างนาฏกรรมแนวประวัติศาสตร์ หรือ อิงประวัติศาสตร์ รวมทั้งการ

ยกระดับนาฏกรรมพ้ืนบ้านอย่างลิเกให้ข้ึนมาเป็นนาฏกรรมของหลวง   

   

การแสดงพระบรมราโชบายผ่านนาฏกรรม   
การแสดงพระบรมราโชบายผ่ านนาฏกรรมปรากฏอยู่ ใน

วรรณกรรมการแสดงที่ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นดังที่กล่าวไว้ในหัวข้อละครปริศนา และวรรณกรรม 
นอกจากนี้ยังทรงจัดแสดงนาฏกรรมเพ่ือหารายได้ส่าหรับสมทบกองทุนเสือป่า การสร้างเรือรบพระ

ร่วง ซึ่งนับเป็นการจัดแสดงเพื่อการกุศล และเผยแพร่พระบรมราโชบายในเวลาเดียวกัน   
 

การสร้างค่านิยมใหม่ผ่านนาฏกรรม    

 บทบาทของสตรี   
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสร้างความ

เสมอภาค เรื่อง เพศโดยทรงพระราชนิพนธ์บทละคร  โดยตัวละครสตรีมักมีบทบาทเด่น

ทางด้านความรู้ความสามารถ มีไหวพริบปฏิภาณ ความกล้าหาญ ความรักชาติ และการรัก

นวลสงวนตัว เป็นต้น เช่น บทบาทของนางปอร์เชีย ในเวนิชวาณิช บทบาทนางบัวผัน ใน

พญาราชวังสัน บทบาทนางสาวิตรี ในเรื่องสาวิตรี บทบาทนางจันท์ ในเรื่องพระร่วง เป็นต้น   
 การปลูกฝังการปฏิบัติตนตามหลักประชาธิปไตย 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงร่วมแสดงกับ

ข้าราชบริพาร โดยทรงรับบทสามัญชน และมักเป็นบทน่าในการด่าเนินเรื่อง ทรงแสดงให้เห็น
ความเสมอภาคจากการท่างานนาฏกรรม โดยนักแสดงทุกคนต่างรับผิดชอบในบทบาทตามท่ี
ได้รับ โดยมีหน้าที่ส่าคัญ คือ การเป็นนักแสดง และแสดงตามบทบาทที่ถูกก่าหนดขึ้น ซึ่งเป็น

การปลูกฝังค่านิยมตามหลักของประชาธิปไตย   
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 การสร้างความเสมอภาค   
ก า ร ส ร้ า ง ค ว า ม เ ส ม อ ภ า ค ผ่ า น ง า น น า ฏ ก ร ร ม 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงร่วมแสดงกับข้าราชบริพารซึ่งเป็นการลดสถานภาพใน
ฐานะกษัตริย์สู่การเป็นนักแสดงร่วมกับสามัญชน นอกจากนี้ยังทรงโปรดให้จัดแสดงด้วยชายจริงหญิง

แท้ ซึ่งตรงตามความเป็นจริงของสังคม นับเป็นการเปิดโอกาสในการสร้างความเสมอภาคทางเพศ 
และเป็นแนวทางสู่การเปลี่ยนแปลงสังคมท่ีมีการก่าหนดการแสดงออกตามเพศท่ีมีมาแต่ก่าเนิดในสมัย

จอมพล ป. พิบูลสงคราม   

การยกสถานภาพของศิลปิน    
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า เจ้าอยู่หัวทรงแสดง

นาฏกรรมด้วยพระองค์เอง เพ่ือปรับเปลี่ยนทัศนคติที่มีต่อนาฏศิลปิน เนื่องจาก อาชีพศิลปินมักถูกดู
แคลนจากผู้ประกอบอาชีพมักมิได้รับการศึกษา และเน้นการสร้างความบันเทิงแก่เจ้านายที่ตนสังกัด 

ดังที่สมเด็จเจ้าฟ้าฯกรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ทรงอธิบายแก่พระยาอนุมานราชธนว่า  การฟ้อนร่า 
เป็ นวิ ช าของทาส  จึ งมั กมิ ค่ อยมี ผู้ ใ ดสน ใจ ใฝ่ รู้ ม ากนั ก  (พระยาอนุ มานราชธน , 2554,  
น. 12)  

การสร้างโรงละคร โรงละคร  
สถานที่แสดงมีจ่านวนเพ่ิมขึ้นในรัชกาลนี้จากการที่

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้มีการสร้างโรงละครตามพระราชวังที่ค้างที่มาแต่เดิม
ให้เสร็จสมบูรณ์ และที่สร้างขึ้นตามที่ประทับทั้งในกรุงเทพ และต่างจังหวัด เพ่ือใช้ในการจัดแสดงใน

โอกาสต่าง ๆ เช่น การจัดงานรื่นเริงฤดูหนาวประจ่าปีส่าหรับประชาชน ณ พระต่าหนักจิตรดารโหฐาน 

การแสดงโขนละคร ณ พระที่นั่งพิมานปฐม อภิรมย์ฤดี วัชรีรมยา และสามัคคีมุขมาตย์ การซ้อมรบ
เสือป่า ณ พระราชวังสนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม และพระราชนิเวศน์มฤคทายวัน จังหวัดเพชรบุรี 

เป็นต้น ทั้งนี้ในรัชกาลดังกล่าวโปรดฯให้โรงละครหลวงมิสกวัน เป็นโรงละครแห่งชาติ เพ่ือแสดงความ
เป็นอารยของชาติแก่นานาอารยประเทศตามสากล และเป็นสถานศึกษาที่มีการเรียนรู้ให้เห็นอย่าง

เป็นรูปธรรม ซึ่งสามารถเข้าถึงได้โดยง่าย  

การแต่งหน้าตัวละครแบบฝรั่ง  
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวไม่โปรดการ

แต่งหน้าตัวละครไทยแต่เดิม ซึ่งผัดหน้า และตัวด้วยแป้งฝุ่นของจีน ท่าให้ดูขาวเนียน ใช้ดินสอถ่าน
เขียนคิ้ว ใช้กระดาษแดงเม้มริมฝีปากท่าให้มีสีแดงระเรื่อเหมือนสีลิ้นจี่ ภาพโดยรวมของการแต่งหน้า
เหมือนการลงสีหน้าของหุ่น จึงมีพระราชประสงค์การทดลองแต่งหน้าตัวละครไทยใหม่ด้วย
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เครื่องส่าอางของฝรั่ง โดยโปรดให้การแต่งหน้าสมจริงอย่างมนุษย์เป็นผู้แสดง ซึ่งเป็นต้นทางในการ

น่าไปใช้ในการแต่งหน้าละครไทยในเวลาต่อมา   

เครื่องแต่งกายแบบพระราชประดิษฐ์ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัวทรงประดิษฐ์เครื่องแต่งกายของละครร่าขึ้น เช่น ตัวละครเอกทรงให้ใช้แขนสั้นเพ่ือให้
เห็นเรียวแขนของผู้หญิง บทเดินดง หรือ ออกบวช โปรดให้สวมเสื้อแขนสั้นห่มสไบชายเดียว แทนเสื้อ

แขนยาวติดอินธนู เครื่องประดับศรีษะทรงออกแบบเป็นชฎาบายศรี หรือ ชฎาดอกล่าโพง แทนชฎา
บวช เครื่องประดับศีรษะในละครที่ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้น ทรงออกแบบเป็นเทริดยอด มีลักษณะคล้าย

ยอดชาตรีแต่เตี้ยกว่า เครื่องสวมศีรษะโขน โปรดให้แหวะหน้าโขนออกเพ่ือให้เห็นใบหน้าผู้แสดง และ

แต่งหน้าอย่างในปัจจุบัน ส่าหรับโขนละครบรรดาศักดิ์เมื่อแสดงโปรดให้สวมพวงมาลัย เป็นสร้อยตัว

ทับเครื่องแต่งกายทุกคน เครื่องแต่งกายแบบพระราชประดิษฐ์นี้ไม่เป็นที่แพร่หลายมากนัก เว้นแต่การ
สวมเสื้อแขนสั้น และการแหวะหน้าโขน อย่างไรก็ตามเครื่องแต่งกายแบบพระราชประดิษฐ์นี้เป็น
สัญลักษณ์ของพระองค์ ซึ่งยังคงได้รับการสืบทอดในคณะละครของข้าราชบริพาร และ เจ้านายบาง

คณะ รวมทั้งเป็นแนวทางการออกแบบและสร้างเครื่องแต่งกายตามข้อมูลพื้นฐาน   

   

ผู้น าสังคม    

มรดกนาฏกรรม ในรัชกาลก่อนๆ  

  การแสดงตามบทพระราชนิพนธ์ ร.1    เรื่อง ดาหลัง 
ปรากฏการฝึกหัด และจัดแสดง ในคณะละครของพระองค์เจ้าวัชรีวงศ์ โดยมีศิลปินที่ต่อมากลายเป็น

ครูละครคนส่าคัญของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ (ในปัจจุบัน คือ วิทยาลัยนาฏศิลป)   
ละครใน ละครนอกแบบหลวง ร.2 ละครดึกด่าบรรพ์ของ

เจ้าพระยาเทเวศวร์วงศ์วิวัฒน์ ปรากฏอยู่ในส่านักละครเจ้านาย เช่น สมเด็จเจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธฯ 

แห่งคณะละครวังสวนกุหลาบ สมเด็จเจ้าฟ้าจุฑาธุช แห่งคณะละครวังเพ็ชรบูรณ์    
นาฏกรรมในรัชกาลที่ 4 และ5 มีการถ่ายทอดอยู่ในคณะ

ละครดังที่กล่าวมานี้ทั้งละครพันทาง และละครดึกด่าบรรพ์    

   
นาฏกรรมที่พัฒนาต่อจาก รัชกาลที่ 5  

คณะละครบรรดาศักดิ์เป็นก่าลังส่าคัญอีกแรงหนึ่งในการ

พัฒนานาฏกรรมเดิมจากสมัยรัชกาลที่ 5 ได้แก่ ละครดึกด่าบรรพ์   แห่งคณะละครวังเพ็ชร

บูรณ์     
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ผลผลิตของศิลปินที่เกิดขึ้นจากคณะละครเหล่านี้มีคุณภาพดี ซึ่งจะ
เป็นศิลปิน และครู โดยจะมีผลต่อไปในการอนุรักษ์ และพัฒนาอย่างยิ่งทั้งในรัชกาลต่อมา และหลัง

เปลี่ยนแปลงการปกครอง   

   

ผู้น ากิจกรรม    
คณะละครร้อง ลิเก ล่าตัด โนรา สวดคฤหัสถ์ ปรากฏอยู่อย่าง

กระจัดกระจาย ซึ่งมีบางคณะมีโอกาสจัดแสดงถวายหน้าพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว นอกจากนี้ความนิยมของลิเกได้รับการเลื่อนสถานภาพจากการที่ทรงพระราชนิพนธ์บทลิเก 
และจัดแสดงด้วยพระองค์ นับว่าทรงให้ความส่าคัญแก่ศิลปินพ้ืนบ้าน ซึ่งมีสถานภาพทัดเทียมกับ

นาฏกรรมของราชส่านักด้วย    

   

4.3.1.2 นาฏกรรมหลังพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคต   

สถานการณ์โลก สถานการณ์โลกไม่เป็นแปลงจากเดิมมากนัก เนื่องจาก 

เป็นช่วงระยะเวลาเดียวกับช่วงก่อนสวรรคต คือ พ.ศ. 2468   
ผู้น า  

ผู้น่าประเทศสืบทอดราชบัลลังก์ต่อจากพระเชษฐาตามกฏมณเฑียร
บาล ผู้น่าสังคม ทรงตั้งอภิรัฐมนตรี ประกอบด้วย 5 ท่าน คือ สมเด็จพระราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข เจ้า
ฟ้าภาณุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุม
พันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจิตรเจริญ กรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ์ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าดิศวรกุมาร กรมพระยาด่ารงราชานุภาพ และพระเจ้า

บรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้ากิติยากรวรลักษณ์ กรมพระจันทบุรีนฤนาถ ซ่ึงในจ่านวนนี้มี จ่านวน 3 
พระองค์ที่ทรงมีบทบาททางด้านนาฏกรรมมาแต่รัชกาลก่อน โดยในรัชกาลนี้ทรงตั้งข้าราชการเพ่ิมอีก 
2 คนที่มีบทบาททางด้านนาฏกรรม คือ เจ้าพระยาวรพงษ์พิพัฒน์ แห่งกระทรวงวัง และเจ้าพระยา
ธรรมศักดิ์มนตรี แห่งกระทรวงธรรมการ ส่วนผู้น่ากิจกรรมผู้ในบทบาทส่าคัญในรัชกาลนี้ คือ  
พรานบูรณ์ ดอกดิน เสือสง่า และตระกูลวสุวัต  

นโยบาย  
หลังพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จสวรรคต

พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวขึ้นครองราชสมบัติแล้ว โปรดให้จัดระเบียบหน่วยงานบริหาร
ราชการแผ่นดิน เพ่ือท่าให้งบประมาณเข้าส่ีีดุลยภาพ ซึ่งส่งผลต่องานนาฏกรรม คือ การลดขนาดของ
หน่วยงาน และตั้งขึ้นใหม่ในนาม “กองมหรสพ” ในความดูแลของกระทรวงวัง ท่าให้ข้าราชการศิลปิน
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เกิดความไม่พอใจ นอกจากนี้ยังทรงยุบโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์เพียง 5 เดือน ท่าให้
ครู และนักเรียน ซึ่งยังไม่ได้มีการเตรียมความพร้อมกับสถานการณ์ที่เกิดขึ้น ท่าให้เกิดกระแสความไม่
พอใจต่อภาพลักษณ์ของการล้มล้างแนวคิดของพระเชษฐา ประกอบกับหน่วยงานราชการ หรือ ราช
ส่านัก เปรียบเสมือนหัวใจส่าคัญ ซึ่งเป็นตัวแทน หรือ ภาพลักษณ์ของประเทศ ดังนั้น การ
เปลี่ยนแปลงของนโยบายดังกล่าวจึงส่งผลกระทบต่อจิตใจอย่างรุนแรง กลายเป็นภาพลักษณ์เชิงลบ 

คือ การสูญสลายของนาฏกรรมทั้งระบบ   

สภาพบ้านเมือง  
สภาพบ้านเมืองไม่เปลี่ยนแปลงจากเดิมมากนัก เนื่องจาก เป็นช่วง

ระยะเวลาเดียวกับช่วงก่อนสวรรคต คือ พ.ศ. 2468 หลังจากการเสด็จสวรรคตของพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระบรมวงศานุวงศ์จึงกราบบังคมทูลเชิญสมเด็จเจ้าฟ้าประชาธิปกศักดิเดช 

กรมขุนสุโขทัยธรรมาธิราช ขึ้นครองราชย์สมบัติ เป็นพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวนั้น ความ
ผันผวนของสังคมโลกที่ส่งผลกระทบต่อสังคมไทย พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงทรงตั้ง

อภิรัฐมนตรี ซึ่งเป็นบุคคลเชื้อพระราชวงศ์เข้ามาเป็นที่ปรึกษาในการบริหารประเทศ ประกอบด้วย  
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด่ารงราชานุภาพ สมเด็จเจ้าฟ้า กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

สมเด็จเจ้าฟ้า ก่าแพงเพ็ชรอัครโยธิน กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ประกอบการจัดระเบียบการบริหาร
ราชการแผ่นดิน โดยการยุบรวม และตั้งหน่วยงานของทางราชการขึ้นใหม่ จึงมีการแต่งตั้งหัวหน้า
หน่วยงานเพ่ิมเติม ซึ่งบุคคลที่ได้รับการแต่งตั้งนี้เป็นผู้มีบรรดาศักดิ์มาแต่เดิม ท่าให้การเปลี่ยนแปลง
ของผู้บริหารประเทศ และผู้น่าสังคมมิได้เปลี่ยนจากเดิมมากนัก ส่งผลให้นาฏกรรมที่มีมาแต่เดิมยังคง
ปรากฏอยู่ในตัวบุคคล แต่มีการปรับเปลี่ยนหน่วยงานของราชการ เพ่ือให้เพียงพอกับงบประมาณ

ขณะนั้น     
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงเป็นพระอนุชาพระองค์สุดท้าย

ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวกับสมเด็จพระศรีพัชรินทรา บรมราชินีนาถ พระพันปี
หลวง พระองค์ทรงศึกษาขนบธรรมเนียมตามขัติยโบราณราชประเพณี ก่อนเสด็จไปศึกษาต่อ
ต่างประเทศ ท่าให้ทรงรู้ขนบธรรมเนียมของราชส่านักเป็นอย่างดี และยังทรงรอบรู้สถานการณ์ของ
ต่างประเทศ เมื่อเสด็จกลับมายังประเทศ พระองค์มีส่วนส่าคัญในการแบ่งเบาภาระพระราชกรณียกิจ
ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโดยเฉพาะด้านการทหาร ท่าให้ทรงเข้าใจสภาพความ

เป็นอยู่ของประชาชน ทัศนคติการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ซึ่งเป็นการเตรียมความพร้อมอย่างดีใน

การบริหารประเทศในเวลาต่อมา      
สถานการณ์ที่เกิดขึ้นของสังคมโลกที่ส่งผลต่อไทยในเวลานั้น ท่าให้พระองค์

จ่าเป็นต้องด่าเนินพระบรมราโชบายอย่างรอบคอบ โดยเฉพาะทางด้านการเงิน และงบประมาณ
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แผ่นดิน จึงโปรดให้มีการยุบรวมหน่วยงานราชการต่าง ๆ (จดหมายเหตุพระราชกรณียกิจรายวัน) ท่า
ให้หน่วยงานที่ดูแลก่ากับนาฏกรรมเกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างมาก เนื่องจาก แต่เดิมงานนาฏกรรมมี
อยู่ในกรมกองต่าง ๆอย่างกระจัดกระจาย การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นเป็นการลดขนาดขององค์กร

ภายในระยะ 5 เดือน หลังจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จสวรรคต ท่าให้เกิดความ
ไม่พอใจของข้าราชการ เช่น “กรมมหรสพ” เป็น “กองมหรสพ” “กรมศิลปากร” เป็น “ศิลปากร

สถาน” และการยุบโรงเรียนพรานหลวง (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์) เนื่องจาก งบประมาณสนับสนุนไม่
เพียงพอ สภาพที่ปรากฏที่ระยะนี้จึงท่าให้เกิดความเข้าใจว่านาฏกรรมไทยในช่วงเวลานั้นสูญสลาย 
เพราะ นาฏกรรมของราชการเป็นตัวแทนของประเทศ ส่าหรับหน่วยงานในภาคประชาชนไม่มีการ
เปลี่ยนแปลงจากเดิม 

สภาพนาฏกรรมที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาของการผลัดเปลี่ยนแผ่นดิน เมื่อ

พิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างสถานการณ์ทางสังคม ผู้น่า นโยบาย ที่มีผลต่อนาฏกรรม พบว่า     

นาฏกรรม    

ผู้น าประเทศ การผลัดเปลี่ยนแผ่นดินที่เกิดขึ้นในระยะนี้ ผู้น่าใหม่
สืบทอดพระราชปณิธานของผู้น่าเดิม กล่าวคือ พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสืบสานพระ
ราชปณิธานของพระเชษฐาธิราช แม้ว่าจะมีการยุบ และตั้งกรมมหรสพขึ้นใหม่ ซึ่งเป็นลดขนาดองค์กร 

เพ่ือให้งบประมาณอยู่ในดุลยภาพ    นาฏกรรมของผู้น่าประเทศที่เกิดขึ้นจึงเป็นการสืบทอดพระราช

มรดกของรัชกาลที่  6 แม้จะมีการลดขนาดด้วยความจ่าเป็นแห่งงบประมาณ และการคงไว้ตามพระ

บรมราชประเพณีเดิม     
ภาพยนตร์ส่วนพระองค์  

ภาพยนตร์ส่วนพระองค์ในระยะแรกนี้เป็นการบันทึก
เหตุการณ์ส่าคัญที่เกิดขึ้นในรัชกาล เช่น พระราชพิธีบรมราชาภิเษก ต่อมาภายหลังเมื่อพระองค์เสด็จ
เลียบพระนครฝ่ายเหนือ ฝ่ายใต้ และเยี่ยมเยือนต่างประเทศก็โปรดบันทึกเหตุการณ์ และนาฏกรรม
ต่าง ๆเหล่านั้นด้วย   

โขนละครหลวง  
โขนละครหลวงยังคงมีการฝึกหัด ณ โรงเรียนท้ายวัง (พระ

ต่าหนักสวนกุหลาบ)  บ้านท่าพระอาทิตย์ ของเจ้าพระยาวรวงษ์พิพัฒน์ และวังสวนกุหลาบ เพ่ือจัด
แสดงในงานราชการ  

โฮเต็ลพญาไท  

โฮเต็ลพญาไท คือ พระราชวังพญาไทที่ถูกปรับปรุงขึ้น  
เป็นโรงแรมตามพระราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งพระอนุชาธิราชทรง
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สานต่อพระราชประสงค์ โดยทรงปรับปรุงสถานที่ให้หรูหราและได้รับการยกย่องว่า ยอดเยี่ยมที่สุดใน
ภาคพ้ืนตะวันออกไกล มีวงดนตรีสากลชนิดออเคสตร้า 20 คน ใช้นักดนตรีจากกองดุริยางค์ทหารบก 
บรรเลงให้เต้นร่าในวันสุดสัปดาห์ สลับกับคณะโชว์นักร้อง นักแสดงจากยุโรป และเมื่อหลวงสุ ขุมนัย
ประดิษฐ์ จบการศึกษาจากสหรัฐอเมริกากลับมา ก็ได้น่าวงดนตรีแจ็สมาบรรเลงที่โฮเต็ลแห่งนี้ 
(http://www.phyathaipalace.org/, สืบค้นเมื่อ 15 กรกฎาคม 2561)   

 

สถานีวิทยุกระจายเสียง   
พระเจ้าพ่ียาเธอ กรมพระก่าแพงเพชรอัครโยธิน เสนาบดี

กระทรวงพาณิชย์และคมนาคม ทรงเปิดการส่งวิทยุกระจายเสียงจาก “สถานีวิทยุกระจายเสียง
กรุงเทพฯ ที่พญาไท”  ีที่ตั้งอยู่ที่ พระที่นั่งไวกูณฐเทพยสถาน ในบริเวณโฮเต็ลพญาไท โดยอัญเชิญ
กระแสพระราชด่ารัชตอบ เนื่องในการพระราชพิธีฉัตรมงคลของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
เจ้าอยู่หัว   โดยถ่ายทอดจากท้องพระโรงพระที่นั่งอมรินทรวินิจฉัย มาตามสายแล้วเข้าเครื่องส่ง
กระจายเสียงสู่พสกนิกรเป็นปฐมฤกษ์ เมื่อ วันที่ 25 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2473 นับเป็นครั้งแรกท่ีได้มีการ
ถ่ายถอดเสียงทางวิทยุในประเทศไทย  

 

ผู้น าสังคม   
ผู้น่าสังคมมีการปรับเปลี่ยนจากข้าราชบริพารเดิมใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว แต่จากการมีนาฏกรรมของหลวงนั้น พบว่า ศิลปิน และครู
ละครที่มีมาจากส่านักพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวยังคงสืบทอดความรู้สู่ศิลปินรุ่นต่อมา 
และมีคุณภาพดี นอกจากนี้ผู้น่าสังคมยังมีส่วนส่าคัญต่อการเผยแพร่พระราชมรดกดังกล่าวจากการจัด
แสดงตามคณะที่ตนจัดตั้งขึ้น ซึ่งมีอยู่ด้วยการหลายโรง เช่น คณะละครไทยเขษม คณะละครศรีอยุธยา 
คณะละครบรรทมสินธุ์ เป็นต้น 

 

ผู้น ากิจกรรม   
ผู้น่ากิจกรรมยังคงมีความรุ่งเรืองสืบมาจากรัชกาลก่อน ซึ่ง

ยังคงปรากฏความนิยมในการจัดแสดง คือ ลิเก และละครร้อง ดังที่ปรากฏสถานที่ในการจัดแสดง   
 

4.3.2 ระยะที่ 2 นาฏกรรมตามพระบรมราโชบาย รัชกาลที่ 7 (พ.ศ. 2469-2474)   

สถานการณ์โลก   สภาพเศรษฐกิจยังคงตกต่่าทั่วโลก ส่งผลให้เกิดการปฏิวัติการ
ปกครองในประเทศมหาอ่านาจสู่การปกครองแบบสาธารณรัฐสังคมนิยม หรือ คอมมิวนิสต์ เช่น 

สหภาพโซเวียต (รัสเซีย) จีน นอกจากนี้ในปี พ.ศ. 2472 - 2473 (ค.ศ. 1929-1930) เกิดวิกฤตวอลล์

http://www.phyathaipalace.org/
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สตรีตตก การล่มสลายของตลาดหุ้นอเมริกา (The Great Depression) เกือบทุกประเทศทั่วโลก
ประสบปัญหาวิกฤตเศรษฐกิจ ท่าให้การผลิตลดลงรายได้ลดลง และเกิดการว่างงานเป็นจ่านวนมาก 

สหรัฐอเมริกา เยอรมนี ยุโรปตะวันออก รวมทั้งอีกหลายประเทศแอฟริกา  เอเชีย และลาตินอเมริกา

ได้รับผลกระทบอย่างรุนแรง ซึ่งประเทศไทยก็ได้รับผลกระทบนี้เช่นกัน อย่างไรก็ตามในระยะนี้ใน

สหรัฐอเมริกามีการพัฒนาภาพยนตร์ให้มีเสียงประกอบ คือ เรื่อง  The Jazz Singer ส่งผลต่อการ

พัฒนาภาพยนตร์ไทยในช่วงปลายของระยะ    
สภาพบ้านเมืองไทยขณะนั้นมีความเจริญด้วยสาธารณูปโภค และเทคโนโลยีที่สืบมา

จากรัชกาลก่อน ผลกระทบที่เกิดจากภาวะเศรษฐกิจตกต่่าทั่วโลกส่งผลให้เกิดการจัดระเบียบราชการ

ในระยะก่อนส่งผลกระทบอย่างรุนแรงต่อทัศนคติของข้าราชการที่มีต่อพระมหากษัตริย์   เพราะเกิด
การเปลี่ยนแปลงอย่างกะทันหัน และมิได้เตรียมการกับสถานการณ์ที่เกิดขึ้นกับตน นอกจากนี้ความ
หลากหลายของชนชาติที่อาศัยอยู่ในประเทศไทย โดยเฉพาะจีน และตะวันตกมีบทบาทมากข้ึนในการ

รับราชการ เช่น อย่างไรก็ตามความหลากหลายของประชากรส่งผลให้เกิดความแตกต่างของการ
ปฏิบัติทางราชการตามระบบศักดินา รวมทั้งทัศนคติการท่างาน และการเลื่อนขั้นระหว่างข้าราชการ

เดิมผู้มีบรรดาศักดิ์กับข้าราชการใหม่ซึ่งเป็นนักเรียนนอก (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543, น.) การลดบ่อน
เบื้ยจากรัชกาลก่อนท่าให้รายได้จากการเก็บอากรมหรสพลดลงไปบ้าง  แต่จากการจัดแสดงในส่วน
ภูมิภาคที่มีอยู่อย่างแพร่หลายจากการของอนุญาตจัดแสดงมหรสพ  ซึ่ งผันผวนกับสภาพ
เศรษฐกิจ แสดงให้เห็นว่านาฏกรรมในรัชกาลมิได้ล่มสลายดังที่เข้าใจ แต่กลับแพร่หลายและเป็นที่

นิยมของสังคมไทย คือ ภาพยนตร์ ละครร้อง และลิเก    
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชประสบการณ์จากการศึกษา

ต่างประเทศ จึงทรงรอบรู้สถานการณ์และศิลปะการแสดงต่างประเทศ ประกอบกับพระราชนิยมส่วน
พระองค์จึงทรงออกพระบรมราโชบายในการท่านุบ่ารุงศิลปวัฒนธรรมของประเทศ โดยการอนุรักษ์

นาฏกรรมเดิมตามโบราณราชประเพณี การพัฒนานาฏกรรมตามพระราชนิยมจนเต็มรูป และการ

รวบรวมศิลปวัฒนธรรมของต่างชาติตามที่เสด็จพระราชด่าเนิน และเหตุการณ์ส่าคัญของชาติ รวมทั้ง
การเปิดโอกาสให้ราษฎรพัฒนานาฏกรรมตามความนิยม ส่งผลให้เกิดการสืบทอด และการพัฒนาใน

เวลาต่อมา     

พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชนิยมในด้านประวัติศาสตร์   
การศึกษา และศิลปะ โดยเฉพาะทางด้านดนตรี ดังจะเห็นได้จาก การทรงดนตรีไทย การพระราช

นิพนธ์เพลงไทย โปรดให้มีวงเครื่องสายสากล ส่วนทางด้านนาฏกรรม ทรงเป็นผู้ก่ากับจินตลีลา ตาโบว์

วิวังต์ และภาพยนตร์ พระราชนิยมดังกล่าวส่งผลต่อการก่าหนดพระบรมราโชบาย ได้แก่ การตั้งกอง

มหรสพ กระทรวงวัง ศิลปากรสถาน ราชบัณฑิตย์สภา การออกพระราชบัญญัติคุ้มครองวรรณกรรม 
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และศิลปกรรม พ.ศ. 2474 การออกพระราชบัญญัติภาพยนตร์ พ.ศ. 2474 และการสร้างโรงมหรสพ

หลวง ศาลาเฉลิมกรุง   
  

ผู้น า ผู้น่าประเทศสืบทอดราชบัลลังก์ต่อจากพระเชษฐาตามกฎมณเฑียรบาล ผู้น่า
สังคม ทรงตั้งอภิรัฐมนตรี ซึ่งในจ่านวนนี้มี จ่านวน 3 พระองค์ท่ีทรงมีบทบาททางด้านนาฏกรรมมาแต่
รัชกาลก่อน คือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯกรมพระยาด่ารงราชานุภาพ สมเด็จพระเจ้าฟ้าฯกรมพระ
ยานริศรานุวัติ วงศ์  และสมเด็จพระเจ้ าบรมวงศ์ เธอ เจ้ า ฟ้าบริ พัตรสุขุมพันธุ์  กรมพระ  
นครสวรรควรพินิต  โดยในรัชกาลนี้ทรงตั้งข้าราชการเพ่ิมอีก 2 คนที่มีบทบาททางด้านนาฏกรรม คือ 
เจ้าพระยาวรพงษ์พิพัฒน์ และเจ้าพระยา (ครูเทพ) ส่วนผู้น่ากิจกรรมผู้ในบทบาทส่าคัญในรัชกาลนี้ 
คือ พรานบูรณ์ ดอกดิน เสือสง่า และตระกูล  

  

นโยบาย   

การออกพระราชบัญญัติ  
การออกพระราชบัญญัติที่เกิดขึ้นในรัชกาลที่ 7 เป็นระเบียบปฏิบัติ

ที่เกิดขึ้นก่อนเปลี่ยนแปลงการปกครอง ถือเป็นกฎหมายลิขสิทธิ์ที่เกิดขึ้นฉบับแรกของไทย เนื้อหาของ
พระราชบัญญัติมีความครอบคลุมความคุ้มครองวรรณกรรม ศิลปกรรม ซึ่งเป็นส่วนประกอบของ
นาฏกรรม นอกจากนี้ยังปรากฏนาฏกียกรรม อยู่ในความคุ้มครองนี้ด้วย ในปีเดียวกันนี้พบว่ามีการ

ออกพระราชบัญญัติภาพยนตร์ พ.ศ. 2474  มีผลต่อการคุ้มครองภาพยนตร์ ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของ
นาฏกรรม เนื้อหาของพระราชบัญญัติทั้งสองนี้มีผลต่อการอนุรักษ์นาฏกรรมเดิม โดยมีการบันทึก
เหตุการณ์ส่าคัญทางประวัติศาสตร์ นาฏกรรมทั้งใน และต่างประเทศที่ทรงเสด็จพระราชด่าเนิน หรือ 
เสด็จประทับ และผลงานนาฏกรรมของราษฎร นับเป็นการประกาศและรับรองสิทธิของผลงาน

ทางด้านศิลปกรรม นอกจากนี้ยังมีผลต่อการพัฒนา และการฟื้นฟูในระยะต่อ ๆมา   

   

สภาพบ้านเมือง   
สาธารณูปโภคมีความสะดวกสบาย การคมนาคมหลายทาง เกิดสื่อใหม่คือ 

วิทยุ และภาพยนตร์  สภาพเศรษฐกิจตกต่่า ลดการจ้างงาน สินค้าส่งออกขาดทุน ความหลากหลาย
ของชาติพันธุ์ยังคงเป็นปัญหาต่อเนื่องในการแบ่งแยกดินแดน และการปกครอง พระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จเลียบมณฑลฝ่ายเหนือ - ใต้  และเจริญสัมพันธไมตรีแก่นานา

อารยประเทศ  เกิดกระแสเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นระลอกทั้งใน และต่างประเทศ  เกิดความ
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เหลื่อมล้่าจากกระแสวัฒนธรรมตะวันตกของนักเรียนนอก กับ ข้าราชการบรรดาศักดิ์ ด้านทัศนคติ 

และการเลื่อนต่าแหน่ง    

   

นาฏกรรม    

ผู้น าประเทศ   
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงอนุรักษ์นาฏกรรมที่มีอยู่

เดิมตามโบราณราชประเพณี โดยโปรดให้มีการฝึกหัดและจัดแสดงโขนหลวงละครหลวงเท่าที่จ่าเป็น

แก่งานราชการ โปรดให้มีการจัดแสดงสมโภชในงานส่าคัญตามโบราณราชประเพณี  ท่าให้นาฏกรรม
ในพระราชพิธียังคงปรากฏอยู่ในรัชกาล และสืบทอดอยู่ในตัวบุคคลในเวลาต่อมา นอกจากนี้จาก
การศึกษาพระราชกรณียกิจรายวัน พบว่า พระองค์ทรงให้ความสนพระทัยกับกิจการวิทยุ และ
ภาพยนตร์ โดยทรงเป็นประธานสมาคมวิทยุกระจายเสียง และภาพยนตร์แห่งประเทศไทย ทรงบันทึก
ศิลปวัฒนธรรมทั้งในประเทศ และต่างประเทศ เพ่ือแสดงพระเกียรติยศในฐานะพระมหากษัตริย์ใน
ระบอบราชาธิปไตย นอกจากนี้ยังปรากฏการจัดแสดงนาฏกรรมในโอกาสต่าง ๆที่ส่าคัญตามที่ปรากฏ

ในจดหมายเหตุพระราชกรณียกิจรายวัน เช่น การแสดงของเสือป่ามณฑล ต่าง ๆ การแสดง
ศิลปหัตถกรรม การแสดงต้อนรับต่างชาติ การแสดงส่วนพระองค์ในโอกาสส่าคัญ พบว่า การแสดงที่
เกิดขึ้นนั้นมีทั้งการแสดงอันเป็นพระราชมรดกในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว การแสดง
จากต่างประเทศ ภาพยนตร์จากบริษัทเอกชน และการแสดงพ้ืนบ้านที่เกิดขึ้น และยังคงสืบทอดใน

เวลานั้น เช่น การฟ้อนของมณฑลพายัพ การแสดงโนรา ร่ากริช รองเง็ง ร่าโคม เป็นต้น นอกจากนี้ยัง
ทรงมีส่วนส่าคัญในการอนุรักษ์นาฏกรรมดั้งเดิม หรือที่เกิดขึ้นในเวลานั้นทั้งหมด และการพัฒนา

นาฏกรรมส่วนพระองค์และราษฎร์ด้วย    

นาฏกรรมตามโบราณราชประเพณี ยกเว้นทางพระบรมศพ และพระศพ
เจ้านาย โดยมีไว้เท่าท่ีจ่าเป็น เช่น ร่าเสนง สมโภชพระเศวตคชเดชดิลก งานฉลองสมโภชพระไตรปิฎก 

งานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นต้น    
นาฏกรรมของกองเสือป่า นาฏกรรมแนวประวัติศาสตร์ (ร.6) มีการแสดง

ต่านานต่างของเสือป่ามณฑลต่าง ๆในการประชุมประจ่าปี  
นาฏกรรมเพื่อการอนุรักษ ์ การบันทึกเหตุการณ์ส่าคัญ และนาฏกรรมใน

รัชกาลเมื่อเสด็จพระราชด่าเนินทั้งใน และต่างประเทศ   

นาฏกรรมตามพระราชนิยม โอกาสพิเศษเช่นปีใหม่ ฉลองสี่มะเส็ง การ

แสดงจินตลีลา ภาพยนตร์ 3 เรื่อง แหวนวิเศษ ชิงนาง และพระเจ้ากรุงจีน นอกจากนี้ประธานสมาคม

วิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย และประธานสมาคมภาพยนตร์แห่งประเทศไทย เมื่อพิจารณา
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ประเด็นทางการเมือง พบว่า ภาพยนตร์ที่ทรงอนุรักษ์ และพัฒนาขึ้นนั้นเป็นแนวทางหนึ่งของการ
แสดงวัฒนธรรมของชาติ และความร่วมมือของต่างชาติจากการเจริญสัมพันธไมตรีระหว่างประเทศ ซึ่ง

น่าพาประเทศเข้าสู่สากลบนเวทีโลก    
ตั้งหน่วยงานราชการเพื่อดูแลกิจการทางด้านนาฏกรรม ได้แก่ ศิลปากร

สถาน (ต่อมา คือ กรมศิลปากร) ราชบัณฑิตย์สภา และกองมหรสพ กระทรวงวัง  
 โรงมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง โรงภาพยนตร์แห่งแรกในประเทศไทยที่

มีความทันสมัยที่สุดในย่านเอเชีย ซึ่งทรงพระราชทานให้เป็นของขวัญแก่ประชาชน โดยเปิดให้บริการ
ในปี พ.ศ. 2476  

 

ผู้น าสังคม  ผู้น่าสังคมมีบทบาทส่าคัญในการอนุรักษ์พระราชมรดกทางด้าน

นาฏกรรมของรัชกาลที่ 6 และนาฏกรรมตามโบราณราชประเพณี โดยการตั้งคณะละครของตนเอง 
และการจัดแสดงตามความจ่าเป็นให้แก่ราชการ ดังจะเห็นได้จากการฟ้อนรับเสด็จของมณฑลฝ่าย
เหนือ การจัดแสดงโนรา รองเง็ง ร่ากริชของมณฑลปักษ์ใต้ คณะละครศรีอยุธยาของเจ้าพระยาอนิรุทธิ์
เทวา โขนหลวงราชพงศ์ภักดีของเจ้าพระยาวรพงษ์พิพัฒน์ และคณะละครปรีดาลัยของพระนางเธอ

ลักษมีลาวัณ เป็นต้น    
 

ผู้น ากิจกรรม ผู้น่ากิจกรรมนาฏกรรมที่มีบทบาทส่าคัญ คือ “ตระกูลวสุวัต” 

และ “นายซองอ้วน สีบุญเรือง” จากการจัดการแสดง และพัฒนาภาพยนตร์จากภาพยนตร์เงียบ เป็น
ภาพยนตร์พูดได้ ซึ่งการพัฒนาที่เกิดขึ้นนี้สืบเนื่องจากการจัดแสดงถวายพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า

เจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าร่าไพพรรณี พระบรมราชินีนาถ    
นาฏกรรมที่ได้รับความนิยมแต่เดิมพัฒนาจนเกิดรูปแบบใหม่ ได้แก่ ลิเก 

ละครเพลง และภาพยนตร์ (เรื่อง โชคสองชั้น)   

      ลิเก เกิดสถานีวิทยุ 1 ปณ.ลิเกมีโอกาสได้ีออกอากาศ คณะแรกที่
แสดง คือ คณะสุชิน  เทวผะลิน (คณะเกตุทนนาฏ) (อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ์, 2559, น. 30)ท่าให้ลิเก
ได้มีโอกาสโฆษณาตนเอง ท่าให้ลิเกเกิดรูปแบบใหม่ และแพร่หลายอย่างรวดเร็ว  

ละครเพลง ละครร้อง คณะพรานบูรณ์ พัฒนาละครร้องเดิมซึ่งใช้
วงปี่พาทย์ ร้องรับลูกคู่ เป็นการร้องเนื้อเต็มประกอบการบรรเลงเปียโน  

ภาพยนตร์ พัฒนาจากภาพยนตร์ เป็นภาพยนตร์มีเสียงประกอบ 
หรือที่เรียกว่า “ภาพยนตร์ พูดได้” 
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ภาพที่ 4.22 โขนละครหลวง ในรัชกาลที่ 7 
ที่มา: เฉลิมศักดิ์  เย็นส่าราญ (2555, น. 44) 

 

 
ภาพที่ 4.23 ฟ้อนรับเสด็จของเจ้านายฝ่ายเหนือในภาพยนตร์ส่วนพระองค์ รัชกาลที่ 7 

ที่มา: พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (2560) 
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ภาพที่ 4.24 โรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมกรุง 
ที่มา: ธนาทิพย์  ชาติภูติ (2547, น. 44) 

 

 
ภาพที่ 4.25 โรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมกรุง 
ที่มา: ธนาทิพย์  ชาติภูติ (2547, น. 44) 

 

4.3.3 ระยะที่ 3 ยุตินาฏกรรมหลวง สร้างกระแสนาฏกรรมราษฎร์ (2475-2480)   

สถานการณ์โลก  ปรากฏการณ์ของ The Great Depression ตลาดหุ้นอเมริกา
ล้มละลายจากระยะก่อน ประกอบกับการส่งออกสินค้าทางการเกษตรหลักอย่างข้าวมิได้ท่าก่าไรให้แก่
ประเทศดังแต่ก่อน ส่งผลให้ เศรษฐกิจในภาพรวมตกต่่ายังคงตกต่่าอย่างต่อเนื่อง และเกิดความผัน
ผวนอย่างหนัก นอกจากนี้ยังเกิดกระแสการปฏิวัติการปกครอง เศรษฐกิจ วัฒนธรรมของประเทศ
ต่าง ๆ ซึ่งเป็นอิทธิพลมาจากประเทศมหาอ่านาจ และประเทศในอาณานิคม การขยายอ่านาจทาง
การเมืองการปกครองของประเทศมหาอ่านาจอย่างเยอรมัน และญี่ปุ่น ส่งผลให้เกิดชนวนของสงคราม
กลางเมือง สงครามระหว่างภูมิภาค เช่น สงครามอินโดจีน กระแสปกครองแบบคอมมิวนิสต์ และ
น่าไปสู่สงครามโลกครั้งที่ 2 ในเวลาต่อมา ทั้งนี้สภาพเหตุการณ์ดังกล่าวนี้ส่งผลต่อประเทศไทยอย่าง
หนักจากความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นจากสังคมโดยรอบ 
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ผู้น า ผู้น่าประเทศที่เริ่มมีบทบาทมากขึ้น คือ นายกรัฐมนตรี  กษัตริย์ถูกลดบทบาท
ลงให้อยู่ภายใต้รัฐธรรมนูญจนกระทั่งทรงสละราชย์สมบัติ แม้ว่าต่อมาจะมีการอัญเชิญ ร.8  ขึ้น แต่
ด้วยทรงพระเยาว์จึงจ่าเป็นต้องมีผู้ส่าเร็จราชการ นอกจากนี้การเสด็จประทับศึกษาต่อต่างประเทศ

เป็นเวลาก็ส่งผลต่องานพระราชพิธีส่าคัญในฐานะกษัตริย์ ส่าหรับผู้น่าสังคม คือ กลุ่มคณะราษฏร์ โดย

ผู้ที่มีบทบาทส่าคัญ คือ หลวงวิจิตรวาทการ ส่วนผู้น่าสังคมยังคงสืบมาจากรัชกาลก่อน     

   

นโยบาย   

การเปลี่ยนแปลงกฎหมายหลัก  การเปลี่ยนแปลงกฎหมายหลัก คือ  
กฎหมายตราสามดวง สู่กฎหมายธรรมนูญ โดยหลักปฏิบัติระหว่างกษัตริย์กับประชาชนยังคงไว้  

การคงกฏมณเฑียรบาล ท่าให้แนวทางระเบียบการปฏิบัติแห่งราชส่านัก

ยังคงอยู่   

หลักบัญญัติ 6 ประการ ของคณะราษฎร์ โดยปรีดี   พนมยงค์ เป็น
แนวทางปฏิบัติที่รัฐบาลเชื่อว่าเป็นส่วนหนึ่งของลัทธิคอมมิวนิสต์ ที่เรียกว่า สมุดปกเหลือง ซ่ึงแม้ยังไม่
เกิดขึ้นเพราะมีเสียงคัดค้านจากคณะรัฐบาล แต่กระแสของการสร้างความเสมอภาคอาจถูก
เปลี่ยนแปลงทิศทาง ซึ่งก่อให้เกิดการสร้างนาฏกรรมเพ่ือต่อต้านคอมมิวนิสต์ในเวลาต่อมา  

สภาพบ้านเมือง สภาพบ้านเมืองสะดวกสบายจากสาธารณูปโภค การศึกษาที่สืบมา
จากระยะก่อน ประชากรหลากหลายเชื้อชาติ โดยกลุ่มที่มีอิทธิพลต่อสังคม คือ ชาวจีนอพยบจาก
ระยะก่อนจากสงครามฝิ่น และคอมมิวนิสต์ นอกจากนี้ชาวตะวันตกทั้งในกลุ่มประเทศยุโรป และ
สหรัฐอเมริกามีบทบาทมากขึ้นจากการรับราชการในราชส่านัก ในฐานะที่ปรึกษาราชการแผ่นดิน 
รวมทั้งการกลับเข้ามาของนักเรียนนอกที่ส่าเร็จการศึกษา ซึ่งมีผลต่อการน่าพาประเทศสู่ความศิวิ ไลซ์
ตามอย่างทัศนของชาวตะวันตกมากขึ้น ความหลากหลายจากความเลื่อมล้่าระหว่างบุคคล ชุมชนใน
การปกครอง น่ามาสู่การเปลี่ยนแปลงการปกครอง เมื่อพ.ศ. 2475 อย่างไรก็ตามหลังจากการ
เปลี่ยนแปลงสภาพที่ปรากฏตามที่กล่าวข้างต้นมีผลให้ รัฐบาลขาดเสถียรภาพ เพราะเกิดการ

เปลี่ยนแปลงคณะรัฐบาลหลายครั้ง  ความขัดแย้งระหว่างกษัตริย์กับรัฐบาล จนกระท่ังสละราชสมบัติ  
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นาฏกรรม    

ผู้น าประเทศ    

ตั้งโรงเรียนนาฏกรรมแห่งรัฐ  
หลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีกรมศิลปากรตั้งโรงเรียนนาฏดุริ

ยางคศาสตร์ ท่ามกลางกระแสของการดูแคลนจากคณะรัฐบาล และสื่อ  การสอนนั้นเปิดหลักสูตร 4 
สาขา คือ นาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์สากล ดนตรีไทย และดนตรีสากล เพ่ือให้เป็นหน่วยงานที่ดูแล

ศิลปวัฒนธรรมของแผ่นดินเช่นเดียวนานาอารยธรรม  ดังค่ากล่าว   

“โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์แห่งนี้ได้ตั้งขึ้นท่ามกลางมรสุมแห่งการ
นินทาว่าร้าย การโจมตีทุกทิศทางในหนังสือพิมพ์เกือบทุกฉบับ เพราะตั้งแต่เกิด
มาเป็นประเทศไทยก็ไม่เคยมีโรงเรียนชนิดนี้ งานเต้นกินร ากินถือเป็นงานชั้นต่ า 
แม้จะรู้กันว่ามีอยู่ในนานาประเทศที่เจริญแล้ว” 

(หลวงวิจิตรวาทการ, 2477, น. 13)   

นาฏกรรมของหลวงยุติลง  
นาฏกรรมของหลวงถูกลดบทบาทลงจากลดงบประมาณท่ี

เกิดข้ึนในระยะก่อนซึ่งเหลือไว้เท่าที่จ่าเป็นแก่งานราชการ เมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พระ
ราชประเพณีเดิมถูกโอนย้ายมาอยู่ในความดูแลของรัฐ โดยมีหน่วยงานหลัก คือ กรมศิลปากร อย่างไร
ก็ตามนาฏกรรมยังคงบทบาทในการเป็นตัวแทนของกลุ่มอ่านาจเดิม รัฐจึงมิได้ให้ความสนใจเพราะ
ต้องการลดบทบาทของกษัตริย์ จึงไม่มีพระราชพิธีส่าคัญ นาฏกรรมเพ่ือแสดงพระเกียรติยศจึงยุติด้วย 

เช่น โขน และ การละเล่นของหลวง    

การถ่ายโอนนาฏกรรมหลวงสู่รัฐ  
บรรดาครู และศิลปินจากราชส่านัก ร.7 ท่าให้นาฏกรรม

ของหลวงยังคงอยู่เพ่ือความจ่าเป็นแก่งานราชการ รวมทั้งการเชิญครูจากวังที่มีชื่อเสียงมาเป็นครู

พิเศษก็เป็นรากฐานของการพัฒนา และฟ้ืนฟูนาฏกรรมของหลวงในเวลาต่อมา   
สร้างภาพลักษณ์ของรัฐ  

หลวงวิจิตรวาทการใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือในการสร้าง
ภาพลักษณ์ของประเทศด้วยนาฏกรรมของสามัญชนที่ได้รับการยกสถานภาพจากรัฐบาล ซึ่งปรากฏ
การสร้างกระแสดังกล่าวด้วยละครหลวงวิจิตร ซึ่งเป็นละครประวัติศาสตร์จากบทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และหลวงวิจิตรวาทการแต่งขึ้นใหม่มักเป็นผู้น่าชุมชนจาก
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สามัญชน วีรบุรุษ วีรสตรี ประกวดนางสาวสยาม (ไทย) เมื่อ 10 ธันวาคม พ.ศ. 2477 เปลี่ยนเป็น
นางสาวไทย เมื่อ พ.ศ. 2482 ตามรัฐนิยม  

สร้างกระแสรักชาติด้วยละครหลวงวิจิตร  
 การที่หลวงวิจิตรวาทการมีโอกาสได้ศึกษาจิตวิทยา และ

การสร้างอนาคต จากโรงเรียน Pelman Institute เมื่อครั้งท่านไปปฏิบัติราชการเป็นเลขาฑูต ณ กรุง
ปารีส ประเทศฝรั่งเศส ท่าให้ท่านเป็นผู้มีวาทศิลป์ และจิตวิทยาในการโน้มน้าวจิตใจผู้ฟังให้เกิดความ
คล้อยตาม ท่านจึงน่าแนวคิดนี้ ประกอบกับแนวทางการสร้างบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 มาสร้าง

ละคร ซึ่งเป็นละครประวัติศาสตร์ โดยการแต่งข้ึนใหม่มักเป็นผู้น่าชุมชนจากสามัญชน   
การสร้างโรงละครแห่งรัฐด้วยละครเลือดสุพรรณ  

เมื่อเกิดสถานศึกษานาฏกรรมแห่งรัฐในระดับสากล หลวง
วิจิตรวาทการจึงคิดสร้างโรงละครแห่งรัฐ ซึ่งเป็นสถานที่แสดงศิลปวัฒนธรรมของชาติที่ปฏิบัติตาม
มาตรฐานสากล โดยเรียกโรงละครชั่วคราวแห่งนี้ว่า “โรงละครศิลปากร” 

 การสร้างโรงละครศิลปากร  
“... เลือดสุพรรณเป็นเรื่องแรกท่ีท่านเริ่มต้นที่จะแสดงเพ่ือ

หาเงิน ท่านบอกโรงเรียนนี้ตั้งขึ้นมาสักปีหนึ่งก็พอจะหัดนักเรียนให้เล่นละครได้ แต่ไม่มีครู กรม
ศิลปากรก็มีบทบัญญัติไว้ว่าห้ามไม่ให้นักเรียนออกมาข้างนอกกรมฯ ท่านก็ต้องหาโรงละครซึ่งไม่มีทาง
ที่จะได้งบประมาณ ก็เลยตั้งเสาไม้ไผ่ สร้างเป็นเตนท์...ตอนนั้นเป็นโรงละครไม้ไผ่ ซึ่งแสดงแต่ละครร่า 
แม่ครูที่เป็นอาจารย์ตอนนั้นนะคะ แม่ครูลมุล แม่ครูหมัน หม่อมครู คุณหญิงครูท่านเป็นอาจารย์สอน
วิชานาฏศิลป์ให้พวกเรา...” (วิรุณ  ตั้งเจริญ, 2544, น. 105-106)  

“...โรงละครศิลปากร หอประชุมศิลปากรนี้นะคะ เป็นเสาไม้ไผ่หลังคากาง
เต็นท์ แต่ครั้นแล้วพอเลือดสุพรรณได้ก าเนิดขึ้นมา เราถือว่าโรงละครแห่งแรกนี้ก็
คือเสาไม่ไผ่กางเต็นท์ ทีนี้พอเล่นไปได้สักพักหนึ่งคงเป็นนโยบายของหลวงวิจิตร
วาทการท่านด้วย  ท่านก็เชิญผู้ใหญ่ทางวงราชการมาชม วันหนึ่งท่านรัฐมนตรี
การคลัง (พระยามไหสวรรย์ (กวย  สมบัติศิริ)) ก็มา แล้วท่านก็ชอบมาก ท่านก็
บอกหลวงวิจิตรวาทการ พรุ่งนี้ให้ไปหา ท่านจะหางบประมาณให้ คุณพ่อ (หลวง
วิจิตรวาทการ) บอกว่าดีใจจนนอนไม่หลับที่จะได้เงินมาสร้างโรงละครชาติ ท่าน
บอกว่าจ าไม่ได้ว่าท่านตั้งงบไปเท่าไูร แต่ว่าพอไปถึงที่กระทรวงฯวันนั้น ท่านบอก
ว่าเรียกกรมกองนั้นมา ที่นั่นก็ไม่มี ที่นี่ก็ไม่มี ท่านก็บอกให้หาให้ได้ ก็ได้มาสัก 
6,500 บาท 6,500 บาทนี่ ถ้าสมมติว่าเราคิดว่าโรงละครสมัยนี้สร้างสัก 100 
ล้าน ก็สมมติว่าอย่างนี้ 6,500 บาท นี้ก็อาจจะแค่ 6 ล้านบาท ท่านก็บอกว่า ท่าน
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เจ้าคุณจะให้ผมท าอะไรกับเงิน 6,500 บาท ท่านก็บอกว่าเอาไปเถอะ เอาไปก่อน
เถอะ ดีกว่าไม่ได้อะไรเลยนะ 6,500 บาท ท่านก็เอามาเปลี่ยนเสา เป็นเสาไม้เต็ง 
ท่านก็บอกดีเหมือนกัน โรงละครพ่อก็เลยเป็นเสาไม้เต็ง แล้วก็หลังคามุงสังกะสี 
ดีกว่าผ้าเตนท์เหมือนเมื่อก่อน แล้วท่านก็บอกว่าหลังจากนั้นนี่ ละครเรื่องเลือด
สุพรรณท าให้ทุกอย่าง ท าให้โรงละครมีฝารอบขอบชิด ท าให้สามารถซื้อเครื่อง
ดนตรีแพงๆอย่างเปียโน ท าให้มีเก้าอ้ีนั่ง บอกว่าโรงละครแห่งชาติเกิดขึ้นได้
เพราะละครเรื่องเลือดสุพรรณ...” 

(วิรุณ  ตั้งเจริญ, 2544, น. 107)   

การสร้างแบบเรียนนาฏกรรมของรัฐบาล  
การสร้างแบบเรียนของรัฐบาลส่าหรับทางด้านนาฏกรรม

ไทยนั้น เนื่องจากมีการโอนย้ายบุคลากรจากครูและศิลปินของกองมหรสพ กระทรวงวังสู่กรมศิลปากร 
นอกจากนี้ยังมีการเชิญครูละครผู้มีฝีมือทางการแสดง การสอน และการออกแบบจากส่านักละครของ
เจ้านายตามวังต่าง ๆ น่ามาสู่การก่าหนดหลักสูตรการศึกษาเฉพาะทางของโรงเรียน ซึ่งมีการสร้าง
แบบเรียนใหม่จากความรู้ของครูราชส่านักเดิม และใช้เป็นมาตรฐานในการเรียนการสอนตามหลัก
สากล ดังที่ปรากฏการออกแบบระบวนท่าร่าแม่บทใหญ่ เพ่ือประกอบการแสดง เรื่อง สุริยคุปต์ ต่อมา
ภายหลังผ่านการตรวจสอบแล้วจึงบรรจุในหลักสูตรศึกษาและเป็นที่แพร่หลายในปัจจุบัน 

ร าแม่บทใหญ่ คุณครูลมุล ยมคุปต์ และคุณครูมัลลี คงประภัสร์ ได้
ร่วมกันประดิษฐ์การร่าแม่บทใหญ่ขึ้น โดยน่าบทกลอนและท่าร่าจากต่าราฟ้อนครั้งรัชกาลที่ 6 มาเป็น
หลักการสร้างสรรค์จากท่านิ่งให้เป็นท่าเคลื่อนไหว มีการดัดแปลงท่าให้เหมาะแก่การแสดงจากนั้นจึง
น่าไปให้พระยานัฏกานุรักษ์ คุณครูใหญ่ในเวลานั้นพิจารณาเห็นชอบและอนุญาต ให้น่าไปฝึกหัด
นักเรียน และน่าออกแสดงเป็นครั้งแรกประกอบละครเรื่อง “สุริยคุปต์” ของพลตรี หลวงวิจิตรวาท
การ และได้รับการบรรจุเป็นบทเรียนต่อจากการเรียนเพลงช้าเพลงเร็ว ในเวลาต่อมา (ลมุล  ยมะคุปต,์ 
2526, น. 85-96)  

การแสดงประจ าสถาบัน  
การแสดงชุดฉุยฉายนาฏดุริยางคศาสตร์ โดยหลวงวิจิตร

วาทการเป็นผู้แต่งบท ออกแบบท่าโดยหม่อมครูต่วน (นางศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก) ครูละครจากวัง
เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์  ในสมัยนั้นกรมศิลปากรยังไม่มีเครื่องแต่งกายในการแสดง หลวงวิจิตร
วาทการจึงให้ไปเบิกกระบังหน้ากับทับทรวงมาจากหัวหน้าพิพิธภัณฑ์ซึ่งเป็นชุดที่รัชกาลที่ 6 ทรงรับสั่ง
ให้ท่าขึ้นเป็นสองชุดคือส่าหรับพระองค์เองหนึ่งชุดและของเจ้าพระยารามราฆพอีกหนึ่ งชุด 
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ประกอบด้วย นุ่งผ้ายก ห่มผ้าตาด ใส่สังวาลท่าจากเพชรนอก ซึ่งทั้งสองชุดดังกล่าวปัจจุบันยังเก็บอยู่
ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ (ภักดีกุล  รัตนา, 2553, น. 42-43) 

 
การเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม  

การเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม ณ ประเทศญี่ปุ่น พ.ศ. 2478  
ท่านยาตาเบะ ยะสุกิชิ อัครราชทูตญี่ปุ่นประจ่าสยามในขณะนั้นเป็นผู้ประสานให้หน่วยงานในญี่ปุ่น 
เชิญกรมศิลปากรเข้าร่วมแสดงโดยญี่ปุ่นเป็นผู้ออกค่าใช้จ่ายให้ทั้งหมด (นิภาพร  รัชตพัฒนากุล , 
2556, น. 57-69) หลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีกรมศิลปากร น่าคณะไปแสดงเผยแพร่ีศิลปวัฒนธรรมใน
นามของประเทศสยาม คณะเดินทางประกอบด้วยนักเรียนนาฏศิลป์ 21 คน (หญิง 18 , ชาย 3) นัก
ดนตรี 8 คน และ ครู 6 คน (หญิง 4, ชาย 2) อาจารย์ละม่อม วงศ์ทองเหลือ อาจารย์ประภา  รพิพันธุ์ 
(คุณหญิงประภาพรรณ วิจิตรวาทการ) คุณครูมัลลี  คงประภัศร์ (ครูหมัน) คุณครูโหมด ว่องสวัสดิ์ 
เป็นต้น เปิดการแสดงที่เมืองโตเกียว นาโกยา โอซากา โกเบ โอกายามา ฮิโรชิมา ฟูกูโอกะ นางาซากิ 
และคาโกชิมะ แห่งละวันหรือสองวัน จากนั้นก็ต่อไปยังแมนจูกัว ซึ่งปัจจุบันคือแมนจูเรียในประเทศ
จีน แต่ในปี 2478 อยู่ในความยึดครองของญี่ปุ่น คณะเปิดแสดงที่ ตาเลียน ซินคิน ( เดิมคือ 
Changchun) และฮัวเทียน จากนั้นต่อไปที่เกาหลี แสดงที่โซล ไททอน และปูซาน ท้ายสุดกลับมาที่
ญี่ปุ่นอีกครั้งหนึ่ง และเปิดการแสดงรอบสุดท้ายที่เกียวโต  

 
การจัดโปรแกรมแสดง  

การจัดโปรแกรมการแสดง ท่า ให้ เกิดการแสดงที่
หลากหลายที่เรียกว่า “การแสดงวิพิธทัศนา” จัดแสดงครั้งแรกในการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของกรม
ศิลปากร ณ ประเทศญี่ปุ่น  

“ชุดประวัติศาสตร์ (พระร่วง , พระนเรศวรประกาศอิสรภาพ 
ออกญาเสนาภิมุข หรือ ท่านยามาดะ นากะมะสะ)  

ชุดจากละครที่ชาวสยามนิยม (พระอภัยมณี, อิเหนา, จันทกินรี)  
ร่าชุดที่ถือเป็นงานชิ้นเอก (ฉุยฉาย, รจนาเสี่ยงพวงมาลัย, เมขลา

รามสูร, ระบ่าดอกไม้เงินทอง)  

ระบ่าท้องถิ่น (ฟ้อนทางเหนือ, ฟ้อนพม่า, ร่าชวา, ระบ่าพัด, ระบ่า
นก)  

ชุดแสดงร่วมกับศิลปินญี่ปุ่น” (ปริตตา  เฉลิมเผ่า  กออนันตกูล, 
2561, น. 31-32)  
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12) การแสดงนาฏศิลป์เพื่อสร้างสัมพันธไ้มตรี  การแสดง
นาฏศิลป์สัมพันธไมตรี เกิดขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2478 จากการไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม ณ ประเทศญี่ปุ่น 
โดยหลวงวิจิตรวาทการ เป็นผู้แต่งบทร้อง ธงญี่ปุ่นไทย โดยใช้ธงร่วมกันประกอบการแสดง ดังนี้  

“ญี่ปุ่นไทยรักสนิทกันมานานแต่กาลกอ่น เพ่ือความวัฒนาสถาพร  
ทุกข์ร้อนช่วยกันฉันพ่ีน้อง ไปค้ามาขายหลายร้อยปี   
ไม่มีข้อเคืองขุ่นหมอง มีแต่ดวงจิตคิดปรองดอง   
หมายปองเชิดชูเป็นคู่กัน”  

(ภักดีกุล  รัตนา, 2553, น. 41) 
 
13) งานฉลองรัฐธรรมนูญ พ.ศ. 2476 งานฉลองรัฐธรรมนูญ

เกิดขึ้นหลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครอง เมื่อ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2475 และได้รับพระราชทาน
ธรรมนูญ เมื่อ พ.ศ. 2476 รัฐบาลจัดงานฉลองวันรัฐธรรมนูญ ในระหว่างวันที่ 8-12 ธันวาคม พ.ศ. 
2476  ในกรุงเทพฯ โดยมีสื่อมวลชนจากใน และต่างประเทศรายงานข่าวหนังสือพิมพ์  ได้แก่ อิสสระ 
ประชาชาติ และ Bangkok Times เป็นต้น การจัดกิจกรรมเป็นไปด้วยความคึกคัก ยิ่งใหญ่ จากการ
จัดขบวนแห่ที่ปรากฏในภาพยนตร์งานฉลองรัฐธรรมนูญ 2476 เริ่มต้นที่ขบวนทหารม้า ตามมาด้วยรถ
หุ้มเกราะ รถขนส่งทหาร ขบวนรถม้า รถถังที่ลากรถปืนใหญ่ติดมา ขบวนแห่ซึ่งมีรูปปั้นม้าจ่าลอง 
ขบวนแห่ซึ่งมีช้างจ่าลองบนหลังช้างมีพานรัฐธรรมนูญตั้งอยู่ ขบวนรถตกแต่งที่ด้านข้างจะเขียนว่า 
“ความปลอดภัยของชาวทะเล” ขบวนแห่ที่ท่าเป็นเรือรบ ขบวนแห่ที่จ่าลองระเบิดตอร์ปิโด พร้อมกับ
เขียนไว้ด้านข้างว่า “ตอร์ปิโด สมัย 30 ปีเศษ แต่เรายังใช้อยู่” ภาพเครื่องบินรบใบพัดจ่าลองที่ท่าด้วย
จักรยาน ขบวนรถถังจ่าลองลากเครื่องบินรบใบพัด ต่อด้วยขบวนแห่แฟนซีต่าง ๆ ขบวนแห่ของ
กระทรวงวัง ขบวนแห่ที่จ่าลองเป็นเรือส่าเภาของหอการค้าไทย ขบวนแห่แฟนซีของหน่วยงานอ่ืน ๆ 
ตามมาด้วยขบวนแห่ของเนติบัณฑิตยสภาที่แต่งรถเป็นทรงพานรัฐธรรมนูญ ขบวนแห่ของศาลาเฉลิม
กรุง ขบวนแห่ที่ท่าเป็นรถไฟ ขบวนรถที่ขับพาหญิงไทยห่มสไบนั่งมาที่กระบะหลังรถ ขบวนแห่ของ
หนังสือพิมพ์สยามรัฐ ขบวนแห่ที่เป็นสัตว์ ทั้ง ม้า ช้าง เสือ ขบวนแห่ที่เป็นชาวนา รถสามล้อลากที่มี
ค่าภาษาจีนคันหนึ่ง ส่วนอีกคันเป็นค่าว่าโอวัลติน  (Film Archive Thailand, เข้าถึงเมื่อ 1 สิงหาคม 
2561)   (ภาพยนตร์งานฉลองรัฐธรรมนูญ 2476 เข้าถึงเมื่อ 1 ) ขบวนมีความยาวตั้งแต่ลานพระบรม
รูปทรงม้า-สนามหลวง และจากท่าราชวรดิฐ-แยกสะพานมอญ, พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว
เสด็จฯ มาทรงประกอบพิธีสมโภชรัฐธรรมนูญ และทรงร่วมทอดพระเนตรการออกร้าน , ทหารเรือน่า
เรือหลวงรัตนโกสินทร์มาจัดแสดง, ประชาชนสนใจมาร่วมงานจ่านวนมาก เฉพาะที่พระราชอุทยาน
สราญรมย์มีผู้สนใจเข้าชมงานไม่ต่่ากว่า 20,000 คน/วัน ฯลฯ (วิภา จิรภาไพศาล, 2561, ออนไลน์)   
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14) นางสาวสยาม ในปีเดียวกันของการฉลองรัฐธรรมนูญ เกิดการ
ประกวดนางงามท่ีเรียกว่า “นางสาวสยาม”ขึ้นเป็นครั้งแรกในปี พ.ศ. 2477 ซึ่งถือเป็นภาพลักษณ์หนึ่ง
ของประเทศ ในเวลานั้นรัฐบาลมีนโยบายให้ประชาชนเข้าร่วมการฉลองรัฐธรรมนูญ จึงจัดการ
ประกวดขาอ่อน หรือที่เรียกว่า นางสาวสยาม เจ้าภาพหลักที่รับผิดชอบการจัดประกวดได้แก่
กระทรวงมหาดไทย เวทีจัดงานใหญ่ที่กรุงเทพนั้นใช้สวนของวังสราญรมย์ ซึ่งเป็นสโมสรของคณะ
ราษฎร์ จุดเริ่มต้นของเวทีประกวดนางงามในสยามประเทศนั้น เกิดขึ้นจากกุศโลบายเร้นแฝงอยู่
เบื้องหลังการเมือง โดยรัฐบาลยุคคณะราษฎรต้องการอธิบายความหมายของประชาธิปไตย และ
รัฐธรรมนูญ จึงจัดประกวดนางสาวสยามและนางงามทั่วทุกจังหวัดในวันที่ 10 ธันวาคม เพ่ือเป็นการ
ประชาสัมพันธ์ โดยอาศัยสาวงามในการประกวดเป็นนางกวักให้คนเข้ามาชมงานรัฐธรรมนูญ   

ในการจัดงานครั้งแรกนี้รายละเอียดของการประกวด สาวงามทั้ง
ปวงต้องเดินผ่านสายตากรรมการรอบแรกเริ่มตั้งแต่ คืนวันที่ 10 ธันวาคม ( ตรงกับวันรัฐธรรมนูญ 
)  ในที่สุดกรรมการลงความเห็นคัดเลือกสาวงามที่สุดเพียงคนเดียว ที่เรียกว่า นางสาวสยาม อย่างเป็น
เอกฉันท์ในคืนวันที่ 12 ธันวาคม พ.ศ. 2477 ซึ่งผู้ได้รับต่าแหน่งนี้ คือ นางสาว กันยา เทียนสว่าง อายุ 
21 ปี นางงามจากจังหวัดพระนคร (กรุงเทพ ฯ) โดยครั้งแรกของการประกวดนี้ไม่พบหลักฐานเกณฑ์
การสวมชุดเข้าประกวด การแสดงความสามารถ ผู้ส่ ง เข้าประกวด ( https://www.silpa-
mag.com/old-photos-tell-the-historical-story/article_2602, เข้าถึงเมื่อ 22 กันยายน 2560) 
แต่ภายหลัง การปรับเปลี่ยนการประกวดเป็น “นางสาวไทย” พ.ศ. 2482 พบว่ามีการก่าหนด
กฎเกณฑ์ในการประกวดมากขึ้นเพ่ือใช้ในการแสดงภาพลักษณ์ของประเทศ ดังที่มีการวิพากษ์วิจารณ์
ผู้เข้ารับต่าแหน่ง จากการประกวดในหนังสือพิมพ์ว่า “เธอสวยประทับใจชาวสยามด้วยรอยยิ้มพิมพ์ใจ” 
(นิพัทธ์ ทองเล็ก, 2559, ออนไลน์) 

  
การตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์  

การตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์เพ่ือเป็นสถานศึกษานาฏกรรมของรัฐใน
ระดับสากล น่าโดยหลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีกรมศิลปากร ซึ่งในเวลาต่อมาสถานศึกษาแห่งชาติ
กลายเป็นแม่แบบของการผลิตบุคลากรที่ส่าคัญทางด้านนาฏกรรมแห่งหนึ่งของประเทศ โดยเฉพาะ
การอนุรักษ์นาฏกรรมดั้งเดิม และจะขยายผลสู่ภาคเอกชน และภูมิภาคตามล่าดับ 

“...พอเข้ามาเป็นอธิบดีกรมศิลปากรได้แรกๆนี่ ก็มีงานหนึ่งซึ่งท่านบอกว่า
ยังไม่ได้ท าก็คือ การตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ คือ ดูแลทางด้านนาฏศิลป์
และดนตรี ท่านบอกว่าอันนี้เป็นของใหม่ คนชอบพูดว่าหลวงวิจิตรวาทการนี่ตั้ง
โรงเรียนนี้ขึ้นเอง ท่านบอกว่าไม่จริงนะเพราะว่ามีกฎหมายระบุชัด หน้าที่กรม
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ศิลปากรจะต้องรับผิดชอบเรื่องละคร ดนตรีอยู่ก่อนหน้าที่ท่านจะเข้าไปแล้ว 
ท่านบอกว่าเป็นงานใหม่ ท่านไม่มีความรู้เลยทางนี้ ท่านเป็นคนชอบละคร ชอบ
ดนตรี สมัยอยู่ยุโรปท่านก็จะขลุกอยู่กับหนังสือกับละคร กับดนตรี แตู่ท่านก็บอก
ไม่เคยนึกที่จะท าเรื่องนี้ ท่านบอกดูด้วยความบันเทิง   

พอมาท าเรื่องนี้ก็ต้องศึกษาใหม่หมด ท่านบอกว่าความจ าเป็นบังคับให้
ข้าพเจ้าเป็นศิลปินโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ท่านเป็นคนก่อตั้งขึ้น คุณพ่ี
สัมพันธ์จะทราบดีเพราะท่านเป็นนักเรียนรุ่นแรก ท่านบอกว่าท่ามกลางมรสุม
แห่งการนินทาว่าร้ายโดนโจมตีจากหนังสือพิมพ์ทุกฉบับ ว่าเป็นโรงเรียนเต้นกิน
ร ากิน หลวงวิจิตรวาทการนี้เตู้นกินแล้วก็มาสร้างโรงเรียนเต้นกินร ากินขึ้นมานะ 
ท่านก็บอกว่าท่านค่อนข้างจะท้อแท้ ในบางครั้งจะกลับไปกระทรวงการ
ต่างประเทศ ท่านบอกว่าท าไมต้องเอาท่านมาไว้ในที่นี้ท่านก็มาถูกโจมตีอย่าง
หนักหน่วง ท่านบอกท่านอยู่กระทรวงการต่างประเทศ ท่านเติบโตขึ้นมาท่านก็
เป็นที่ยอมรับของกระทรวง เป็นที่รักใคร่ของคนทั่วไปต าแหน่งก็เท่ากัน แต่ท่าน
บอกว่าท่านต้องอยู่ ข้าพเจ้าต้องอยู่นะ ต้องสู้ต้องท าในสิ่งที่เป็นหน้าที่ที่ควรท า 
อันนี้ก็เป็นหลักในการด าเนินชีวิตของคุณพ่อ (ในที่นี้ คือ หลวงวิจิตรวาทการ) อีก
อัน คือ ไม่ยอมแพ้ต่ออุปสรรค...” 

(วิรุณ  ตั้งเจริญ, 2544, น. 103-104)   

  
 
สถานภาพของศิลปิน  

บทบาทของนาฏกรรมในการสร้างความบันเทิง ทั้งจาก
การการผ่อนคลายความเครียดจากการประกอบอาชีพ การบ่าเรอเจ้านาย และเหล่าบรรดาผู้เสพการ
พนัน ท่าให้ภาพลักษณ์ของศิลปินกลายเป็นของต่่า แม้ว่าจะมีการแสดงโดยพระมหากษัตริย์ และการ
พระราชทานบรรดาศักดิ์แก่ข้าราชการ เพ่ือยกสถานภาพของศิลปิน ซึ่งยังคงปรากฏในเวลาต่อมาว่า
เป็นอาชีพของทาส และการดูถูกว่า “เต้นกินร่ากิน” ดังนี้ 

“...ท่านก็ก่อตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ขึ้น ท่านเขียนไว้ว่า งานละคร
เป็นงานที่ต้องความมาก ศิลปินในอดีตมักถูกเหยียดหยาม เช่น ท่านบอกบท
ดอกสร้อยที่นักเรียนท่องกันว่า “อันลิเกลามกตลกเล่น” คือดูถูกจนกระทั่งลิเก
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นะคะ ซึ่งท่านบอกว่าค านี้ ท่านเป็นรัฐมนตรีสั่งการกระทรวงศึกษาธิการ ท่านก็
ขอให้ยกเลิกบรรทัดนี้เสีย เพราะว่าเนื่องจากดูถูกลิเก...”  

(วิรุณ  ตั้งเจริญ, 2544, น. 104) 

การยกระดับสถานภาพของศิลปิน  
การยกระดับสถานภาพของศิลปิน เริ่ มต้นขึ้ นจาก

พระราชด่าริในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวในการสร้างความเท่าเทียมในการประกอบ
อาชีพจึงมีพระบรมราชานุญาตให้ผู้หญิงสามารถแสดงละครเป็นอาชีพได้ ต่อมาในพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้มีการแสดงด้วยพระองค์เอง การให้การศึกษาวิชาสามัญควบคู่กับ
นาฏกรรม การพระราชทานบรรดาศักดิ์แก่ข้าราชการ และการพระราชทานรางวัลแก่คณะนาฏกรรม
ที่เข้ามาถวายการแสดงให้ทอดพระเนตร พระราชด่าริที่มีการสืบสานต่อมานี้หลวงวิจิตรวาทการสนอง
พระราชด่าริดังกล่าว โดยหาแนวทางการยกระดับสถานภาพของศิลปินด้วยการอบรมวิชาสามัญแก่ครู 
และนักเรียนในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ 

“...ท่านก็พยายามที่จะแก้ไขการดูถูกดูหมิ่นโดยวิธีการ 2 ด้านด้วยกัน ด้าน
หนึ่งก็คือว่ายกระดับการศึกษา โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์นี้สอนวิชาสามัญด้วย 
สอนเหมือนกับโรงเรียนข้างนอกเลย อาจอ่อนตรงวิชาวิทยาศาสตร์ อ่อนเลขไป
สักนิดหนึ่ง แล้วไม่มีพลศึกษา เพ่ือที่จะเอาเวลามาซ้อมร า ซ้อมละคร อันนี้เป็น
การยกระดับการศึกษาเพ่ือให้นักเรียนมีจบไป จากเมื่อก่อนเราเรียกโรงเรียนนาฏ
ดุริยางค์ โรงเรียนนาฏศิลป์ โรงเรียนศิลปากร จบไปแล้วนี่ไปเข้ามหาวิทยาลัยก็
ได้ ไปเป็นครูบาอาจารย์ จะไปต่อที่ไหนก็ได้ อันนี้เป็นการยกระดับศิลปิน แล้วก็
ท่านได้รับโอนข้าราชการมาจากกระทรวงวัง จะเป็นครูสอนบรรดาครูอาจารย์
ทั้งหลายที่ท่านสอนดนตรี ที่ท่านสอนร านี่ ท่านจะรับกันมาเลย โดยวิธีการจ า 
เพราะท่านไม่รู้หนังสือ ท่านบอกไม่ต้องอับอายที่จะต้องไปเรียนกับเด็ก  เพราะ
ท่านจะจัดให้สอนผู้ใหญ่เป็นพิเศษ ให้เรียนจนกระทั่งอ่านออกเขียนได้ ความรู้
ตอนนั้นก็ประถม 4 นะคะ ก็ยกระดับการศึกษา    

แล้วอีกข้อหนึ่งที่ท่านต้องระวังมากก็คือว่า ต้องควบคุมความประพฤติของ
นักเรียนให้เป็นที่ยอมรับของสังคมทั่วไป ไม่ใช่ว่า ไม่ให้มาดูถูกเราว่ านี่เป็น
นักเรียนเต้นกินร ากิน ความประพฤติไม่ดี ซึ่งก็ท าได้ส าเร็จเหมือนกันด้านนี้ ก็คือ
ว่า ท่านตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางค์ขึ้นมา ทีนี้ความยากล าบากของการตั้งโรงเรียน
ขึ้นมาแล้วนี้ ก็คือว่า ไม่มีงบประมาณ ไม่มีเงินที่จะมาเป็นค่าใช้จ่าย ครูในสมัยนั้น
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ก็รับเงินเดือนจากกระทรวงธรรมการ คือ กระทรวงศึกษาธิการ ท่านก็กรุณาให้
ครูรับเงินเดือนไปก่อนแล้วก็เวลาไปของบประมาณนี่ คุณพ่อ ท่านเขียนไว้ว่า 
ขอทานนี่ยังอยู่ในสภาพดีกว่าท่าน เพราะเวลาไปของบประมาณนี้จะถูกฮาครืน
ในที่ประชุมพิจารณาเลยนะคะ ว่าหลวงวิจิตรวาทการนี่จะเอางบประมาณไป
เกี่ยวกับละครร าซึ่งไร้สาระ ท่านท้อแท้มากแต่ไม่เป็นไร ท่านก็หาทางสู้ วิธีสู้ของ
ท่านที่ท่านคิดท าขึ้นมาก็คือจัดละครเพ่ือหารายได้ ก็เป็นก าเนิดของละครเรื่อง 
“เลือดสุพรรณ”...”  

(วิรุณ  ตั้งเจริญ, 2544, น. 104-105) 

โรงเรียนสวนสุนันทาวิทยาลัย  
โรงเรียนสวนสุนันทาวิทยาลัย (ปัจจุบัน คือ มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนัน

ทา) สถานศึกษาในระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ ก่อตั้งเมื่อ พ.ศ. 2480 เมื่อแรกยังไม่มีหอประชุม 
และการสอนหลักสูตรวิชานาฏกรรม คุณหญิงกรองแก้ว  ปทุมานนท์ ผู้บริหารสถานศึกษาในเวลานั้น 
คิดหางบประมาณสนับสนุนการจัดสร้าง จึงใช้กิจกรรมการแสดงเพ่ือหารายได้ เมื่อประสบผลส่าเร็จ 
ด้วยความสนใจส่วนตัวจึงจัดกิจกรรมนี้ ให้ เป็นงานประจ่าปี   การจัดแสดงมีทั้ งบทละครใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว บทละครของกรมศิลปากร และระบ่าสร้างสรรค์  ต่อมา
สถานศึกษาดังกล่าวได้รับการพัฒนากลายเป็นโรงเรียนฝึกหัดครู และศูนย์กลางของวิทยาลัยครูในการ
ผลิตบัณฑิตวิชาชีพครูนาฏกรรม เพ่ือตอบสนองความต้องการในการเรียนนาฏกรรมทั้งภาครัฐ และ
เอกชนซึ่งจะมีผลต่อมาในภายหลัง  

 
กองโฆษณาการ  
กองโฆษณาการ หรือ กรมประชาสัมพันธ์ในปัจจุบัน เป็นหน่วยงานของรัฐบาลที่

ตั้งขึ้นในสังกัดส่านักนายกรัฐมนตรี ท่าหน้าที่เป็นสื่อกลางในการเสริมสร้างความเข้าใจอันดีระหว่าง
รัฐบาลกับประชาชน ด้วยการให้ความรู้ ข่าวสาร ข้อเท็จจริง และเผยแพร่นโยบายต่าง ๆของรัฐบาล 
โดยก่อตั้งเมื่อ 3 พฤษภาคม พ.ศ. 2476 
 

ผู้น าสังคม   

นาฏกรรมดั้งเดิมมรดกของราชส านัก  
นาฏกรรมดั้งเดิมมรดกของราชส่านักลดลง และกระจายตัวสู่

ภูมิภาค เพราะลี้ภัยทางการเมือง และถูกลดลดสถานภาพลง 
นาฏกรรมไทยสากล  
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คณะละครปรีดาลัย โดยพระนางเธอลักษมีลาวัณ ทรงจัดให้มีการ
แสดงละครแนวใหม่ ใช้ดนตรีสากลประกอบการแสดง มีระบ่าสลับฉากเพ่ือขยายเรื่องราว เรื่องที่เป็น

เอกลักษณ์ คือ ศรีธนญชัย ซึ่งเป็นนิทานพื้นบ้าน จึงเข้าถึงผู้ชมได้ง่าย   

สมาคมสมัครเล่นเต้นร า หรือ สมาคมลีลาศ    
สมาคมสมัครเล่นเต้นร่า หรือสมาคมลีลาศ จัดตั้งขึ้นเมื่อ พ.ศ. 

2475  โดยหม่อมเจ้าไวยยากร  วรวรรณ ณ อยุธยา เป็นประธาน ต่อมาจัดการแข่งขันเต้นร่าขึ้นที่ วัง
สราญรมย์ โดยมี พลเรือตรี เฉียบ แสงชูโต และ คุณประนอม สุขุม เป็นผู้ชนะในครั้งนั้น ส่าหรับค่าว่า 
"ลีลาศ" ได้ถูกบัญญัติขึ้นในปี พ.ศ. 2476 ในเวลาต่อมาจึงเกิดสมาคมครูลีลาศแห่งประเทศไทย ขึ้นมา
แทนสมาคมสมัครเล่นเต้นร่า สมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 การเต้นลีลาศซบเซาลงระยะหนึ่ง เมื่อสงคราม
สงบก็กลับมาเปิดตัวอีกครั้ง เมื่อ พ.ศ. 2488 และยื่นจดทะเบียนสมาคมในนามสมาคมลีลาศแห่ง
ประเทศไทยเมื่อวันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2491  

 
ผู้น ากิจกรรม  

ผู้น่ากิจกรรมในระยะนี้สืบเนื่องมาจากระยะก่อน โดยเฉพาะที่มีบทบาทใน
ฐานะเป็นสื่อของสังคมชาวบ้าน คือ ลิเก เช่น การสร้างค่านิยมทางสังคมและศาสนาต่อการ
แสดงลิเกในล้านนา หรือ การแสดงสัญญะผ่านการแสดงลิเก เป็นต้น 

   

 
ภาพที่ 4.26 ฉากตอนชนช้าง ในการแสดงละคร เรื่องพระนเรศวรประกาศอิสรภาพ 

ที่มา: หอจดหมายเหตุแห่งชาติ  
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ภาพที่ 4.27 ละครหลวงวิจิตร เรื่อง อนุเสาวรีย์ไทย 

ที่มา: หอจดหมายเหตุแห่งชาติ  
 

 

ภาพที่ 4.28 โรงละครศิลปากร 
ที่มา: https://www.silpa-mag.com/history/article_7167, สืบค้นเมื่อ 9 มีนาคม 2561 

  

https://www.silpa-mag.com/history/article_7167
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4.3.4 ระยะที่ 4 การสร้างภาพลักษณ์ของประเทศด้วยนาฏกรรมราษฎร (พ.ศ. 2481-2487)   

สถานการณ์โลก  ความเปลี่ยนแปลงของสังคมที่เกิดขึ้นจากระยะก่อนจากเศรษฐกิจ 
การสงคราม ความหลากหลายของเชื้อชาติและวัฒนธรรม กระแสเปลี่ยนแปลงการปกครอง และ
ความขัดแย้งทางการเมือง ท่าให้ในระยะนี้เศรษฐกิจตกต่่าผันผวนอย่างต่อเนื่องจนเข้าสู่สงครามโลก

ครั้งที่ 2  ในเวลาเดียวกันเกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา กระแสวัฒนธรรมตะวันตก และญี่ปุ่น เข้ามา
มากขึ้นจากการเข้าร่วมเป็นพันธมิตรกับฝ่ายอักษะ โดยมีญี่ปุ่นเป็นศูนย์กลางทางเอเชีย และขอเข้ามา
ตั้งฐานทัพในประเทศไทย  

ผู้น า  กษัตริย์ยังทรงพระเยาว์ และทรงศึกษาต่อต่างประเทศเป็นเวลา จึงยัง
จ่าเป็นต้องมีผู้ส่าเร็จราชการแผ่นดิน ท่าให้ผู้น่าประเทศที่มีบทบาทมากท่ีสุดในระยะนี้ คือ จอมพล ป. 
พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรี ซึ่งถือว่าเป็นผู้น่าเผด็จการทางทหาร ผู้น่าสังคม คือ พระยาอนุมานราช

ธน หลวงรณสิทธิพิชัย ท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม เจ้านายเชื้อพระวงศ์ที่ได้รับการทูลเชิญให้
ร่วมงาน คือ พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าวรรณไวยทยากร และพระนางเธอลักษมีลาวัณ แห่งราช

ตระกูลวรวรรณ ผู้น่ากิจกรรม คือ คณะนาฏกรรมพ้ืนบ้าน ที่ีมีบทบาทมากในระยะนั้น คือ ร่าโทน   

นโยบาย   รัฐบาลได้ออกนโยบายต่าง ๆเริ่มจากรัฐนิยม 12 ฉบับ ในปี พ.ศ. 
2481 เพ่ือสร้างความเป็นไทยใหม่ให้เกิดขึ้นในสังคมโลก โดยการสร้างความเป็นอารยะ และปลุก

กระแสเชื่อผู้น่าชาติพ้นภัย มาลาน่าไทย ดอกไม้ของชาติ พ.ศ. 2481 รัฐบาลประกาศให้วันที่ 24 
มิถุนายน เป็นวันชาติ เพราะเกี่ยวข้องกับลัทธิชาตินิยมของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่เน้นไปทางเชื้อ

ชาตินิยม (Racism)  ซึ่งเป็นกระแสของสังคมโลกที่เกิดขึ้นในขณะนั้น  ต่อมาพรบ.การพิมพ์ พ.ศ. 

2484 ซึ่งเริ่มการจ่ากัดสิทธิ์ในการแสดงความคิดเห็นต่อรัฐบาล  นอกจากนี้ยังตั้งสภาวัฒนธรรม พ.ศ. 

2485 เช่นเดียวกับเยอรมัน ปฏิวัติวัฒนธรรม ด้วยรัฐนิยม และพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม 

การขออนุญาตจัดแสดงมหรสพ บัตรประจ่าตัวศิลปิน ก่าหนดให้ร่าวงทุกวันพุธ และก่อนลีลาศ และ
บรรจุให้อยู่ในหลักสูตรการศึกษาทั่วประเทศ ก่าหนดชื่อให้ตรงค่าน่าหน้าเพศ และเพศสภาพที่

ปรากฏ ส่งผลให้การแสดงให้เป็นชายจริงหญิงแท้ตามเพศสภาพที่ปรากฏตามค่าน่าหน้านั้นด้วย  

สภาพบ้านเมือง   
ความระส่่าระสายจากภัยสงคราม กระแสวัฒนธรรมตะวันตก กระแส

วัฒนธรรมญี่ปุ่น การสร้างชาติวัฒนธรรมของรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ในช่วง พ.ศ. 2480 
บุคคล และหน่วยงานที่มีส่วนส่าคัญในการสนับสนุนนโยบายสร้างชาติ คือ หลวงวิจิตร และกรม
ศิลปากร โดยหลวงวิจิตรวาทการเขียนบทละครประวัติศาสตร์จ่านวนมากที่มีเนื้อหาปลุกใจให้รักชาติ
บ้านเมือง และแสดงถึงความยิ่งใหญ่ของชนชาติไทย ก่อนที่จะถูกรุกรานจนต้องถอยจากถื่นก่าเนิดใน
ดินแดนจีนมายังประเทศไทย รวมั้งปลูกฝังแนวคิดเรื่องการรวมชาติไทยที่กระจัดกระจายอยู่ในที่



 191 

ต่าง ๆ เข้าด้วยกัน เพ่ือให้ชาติไทยกลับมาเป็นชนชาติที่ยิ่งใหญ่ (ประอรรัตน์   บูรณมาตร์, 2528, น. 

59-101)  นอกจากนี้กรมศิลปากร ซึ่งมีพระยาอนุมานราชธน เป็นอธิบดีกรมศิลปากร ผู้ได้รับการเชิญ
ในให้มาด่ารงต่าแหน่งอธิบดีกรมศิลปากรจากหลวงวิจิตรวาทการ ก็สนองนโยบายดังกล่าว โดยจัดให้มี

การแสดงละครประวัติศาสตร์จากบทประพันธ์ของหลวงวิจิตรวาทการ (ภัทรวดี    ภูชฎา
ภิรมย์, 2549, น. 56-57) ซึ่งมีจุดเด่นอยู่ที่ นโยบายวัฒธรรมของรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม มี
ลักษณะเด่น 4 ประการ คือ 1.ต้านอ่านาจของพระมหากษัตริย์เพ่ือชูอ่านาจรัฐใหม่ภายใต้การน่าของ
ผู้น่า 2. ตามแบบอย่างวัฒนธรรมตะวันตก เพ่ือพัฒนาประเทศให้เป็นชาติอารยะ 3.แสวงหาความเป็น

ไทย 4. ท้องถิ่นนิยม (จิรพร  วิทยศักดิ์พันธ์, 2540, น. 239-251)   
การที่จอมพล ป. พิบูลสงคราม ให้ญี่ปุ่นใช้ไทยเป็นฐานทัพในการยกพลไปต่อสู้กับ

ฝ่ายสัมพันธมิตรในแหลมมลายู และพม่า มีคนไทยบางกลุ่มต่อต้านนโยบายของรัฐบาล น่าโดย กลุ่ม

เสรีไทย ซึ่งมีนายปรีดี  พนมยงค์ ท่างานใต้ดินร่วมมืแกับเสรีไทยนอกประเทศ และฝ่ายสัมพันธมิตร 
ความร่วมมือนี้ท่าให้นักเขียนที่มีอุดมการณ์เดียวกันเข้าร่วมมือในการออกใบปลิวโจมตีรัฐบาล คัดค้าน
การเข้าร่วมมือกับญี่ปุ่นในการท่าสงคราม ท่าให้กลุ่มนักเขียน นักหนังสือพิมพ์ถูกกวาดล้างเหตุการณ์
ครั้งนี้ เรียกว่า “กบฏไทยอิสระ” ศรีบูรพา และเพ่ือนนักเขียนถูกจับด้วยข้อหากบฏภายในประเทศ 
ต้องโทษจ่าคุก 3 เดือน จึงได้รับการปล่อยตัว เพราะคดีไม่มีมูล พระราชบัญญัติการพิมพ์รบกวน
เสรีภาพของนักประพันธ์ นอกจากนี้นโยบายการจัดระเบียบอักษรไทยใหม่ ส่งผลกระทบอย่างรุนแรง
ต่อการสะกดค่า และการวางหลักเกณฑ์การเขียนหนังสือไทยใหม่ การงดใช้พยัญชนะที่มีเสียงซ้่ากัน 
วางระเบียบการใช้ค่าสรรพนาม และค่าลงท้าย ตลอดจนมีการตรวจสอบงานเขียนไม่ให้มีเนื้อหาผิดศิีล
ธรรมอย่างเข้มงวด จนท่าให้เกิดความไม่พอใจในหมู่นักเขียน นักเขียนส่วนหนึ่งได้มีปฏิกิริยาต่อ

นโยบายของรัฐ โดยการหยุดงานเขียนของตน เช่น มาลัย   ชูพินิต หยุดเขียนเรื่อง แผ่นดินของเรา               
ซึ่งตีพิมพ์เป็นตอนๆในหนังสือพิมพ์ ประชามิตร- สุภาพบุรุษ ศรีบูรพา เป็นบรรณาธิการ 

นโยบายควบคุมแนวทางงานวรรณกรรมของรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม                                     
ในรูปการเขียนนวนิยายในท่านองเสียดสียั่วล้มสภาพสังคมสมัยรัฐนิยม เช่น พัทยา ของดาวหาง และ
การประพันธ์นวนิยายที่ใช้ฉากจากต่างประเทศ เพ่ือหลีกเลี่ยงการกล่าวถึงสภาพเมืองไทยในสมัยรัฐ

นิยมโดยตรง (ตรีศิลป์  บุญขจร, 2542, น. 94)  เช่น นวนิยายชุดบันทึกประสบการณ์จากปักกิ่ง ของ 
สด กูรมะโรหิต เนื้อหาภายในชุดประกอบด้วย ปักก่ิงนครแห่งความหลัง คนดีที่โลกไม่ต้องการ วารยา
ราเนฟสกายา เมื่อหิมะละลาย เลือดสีน้่าเงิน นักปฏิวัติ ขบวนเสรีจีน ชีวิตคือความฝัน นี่แหละชีีวิต 
และระย้า  โดยปักกิ่งนครแห่งความหลัง คนดีที่โลกไม่ต้องการ เป็นการเล่าประสบการณ์หลังจากที่
ท่านกลับมาจากจีน ซึ่งอยู่ระหว่างการปฏิวัติการปกครอง และวัฒนธรรมว่า ความเป็นอยู่ของคนใน
สังคมจีนมีความแร้นแค้น ไม่มีอิสรภาพ ขณะที่สังคมไทยสมัยรัฐนิยมเกิดภาพลักษณ์ตรงข้าม กล่าวคือ 
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ไม่มีปัญญาสังคม ผู้คนมีอิสรภาพ ซึ่งข้อมูลดังกล่าวผิดจากความเป็นจริงของสังคมไทยในยุครัฐนิยม 

นับเป็นวิธีการหนึ่งของการวิพากษ์วิจารณ์การเมืองในยุคนั้น (รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์, 2548, น. 24)   

นวนิยายเป็นแนวรักพาฝัน (Romantic Novel) และแนวชีวิตครอบครัว ซึ่งเป็น

กระแสหลัก ตามมาด้วยนวนิยายอิงประวัติศาสตร์ของหลวงวิจิตรวาทการ  และไม่เมืองเดิม  

(ก้าน  พ่ึงบุญ) ที่ได้รับความนิยม คือ ขุนศึก ประพันธ์เมื่อสงครามโลกครั้งที่ 2 เป็นเรื่องราวอิง

ประวัติศาสตร์สมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช และสมเด็จพระเอกาทศรถ ซึ่งประเทศไทยประกาศตน

เป็นอิสระจากพม่า นับว่าเป็นนวนิยายที่สอดคล้องกับนโยบายการสร้างชาติของจอมพล  ป. เพราะ

สร้างจิตส่านึกความรักชาติ และชี้น่าให้เห็นว่าสามัญชนสามารถเลื่อนต่าแหน่งราชการในระดับสูงได้

หากมีฝีมือ และปัญญาอันเป็นไปตามค่านิยมใหม่ตามหลักประชาธิปไตยที่รับรองสิทธิ  เสรีภาพ และ

ความเสมอภาคของประชาชนทุกคน (ตรีศิลป์  บุญขจร, 2525, น. 96)   
  นโยบายการพิมพ์ดังกล่าวจ่ากัดสิทธิเสรีภาพในการแสดงความคิดเห็นทางการเมือง 

และเป็นกระแสหนึ่งที่ท่าให้เกิดการย้อนกลับมาของการปกครองโดยมีพระมหากษัตริย์เป็นพระ
ประมุข เพราะประชาชนได้รับเสรีภาพทางความคิดเมื่อเทียบกับรัฐบาลทหารในยุคจอมพล ป. พิบูล
สงคราม 

นาฏกรรม    

ผู้น าประเทศ   
การปรับปรุงดนตรี และการละครตามหลักสากล  

ก า ร ป รั บ ป รุ ง ด น ต รี  แ ล ะ ก า ร ล ะ ค ร ต า ม ห ลั ก
สากล พบว่า บุคคลส่วนใหญ่มีต่าแหน่งงานในด้านวัฒนธรรมอยู่แล้ว อาทิ พระยาอนุมานราชธน 
อธิบดีกรมศิลปากร ด่ารงต่าแหน่งกรรมการ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง หลวงวิจิตรวาทการ (อดีตอธิบดีกรม
ศิลปากร พ.ศ. 2476-2485 หัวหน้าส่านักงานวัฒนธรรม ทางศิลปกรรม) ด่ารงต่าแหน่งกรรมการที่
ปรึกษา ซึ่งเป็นผู้พิจารณาหลักการควบคุมดูแลการแสดง หลวงวิจิตรวาทการได้น่าหลักการด้านละคร
และการดนตรีของยุโรปมาใช้เป็นแนวทางปรับปรุง วัฒนธรรมการแสดงของไทย พร้อมทั้งประสงค์ให้
ออกกฎระเบียบเกี่ยวข้องกับการแสดง โดยเฉพาะ เช่นเดียวกับทวี บุณยเกตุ  และเดือน บุนนาคก็ได้
เสนอความคิดเห็นด้วยกับกฎหมาย ควบคุมการแสดง โดยออกเป็นพระราชบัญญัติมีใจความส่าคัญว่า 
“การแสดงใดที่เป็นการท่าลายวัฒนธรรมของชาติหรือเป็นการเสื่อมต่อศาสนา และผิดประเพณีนิยมก็
ควรห้าม” ส่วนรายละเอียดอ่ืน ๆ เช่น การแสดงละครหรือการดนตรีชนิดใดที่ไม่อนุญาตให้เล่น ควร
ออกเป็นพระ ราชกฤษฎีกาหรือกฎกระทรวงต่อไป ดังนั้น ในการประชุมกรรมการวัฒนธรรมปรับปรุง
และ ส่งเสริมการดนตรีและละครดังกล่าวน่าไปสู่การออกพระราชกฤษฎีก่าหนดวัฒนธรรมทาง 
ศิลปกรรมเกี่ยวกับการแสดงละคร พุทธศักราช 2485 และพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรมทาง 
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ศิลปกรรมเกี่ยวกับ การบรรเลงดนตรี การขับร้อง และการพากย์ พุทธศักราช 2486 ในเวลาต่อมา ใน
เบื้องต้นของการประชุมสรุปหลักการที่ส่าคัญไว้ 2 ประเด็น คือ   

ประเด็นการละคร ผู้ รับผิดชอบด้านการละครท่านแรกคือ                    
พระวรวงศ์เธอ พระองค์ เจ้าเปรมบุรฉัตรทรงรับหน้าที่ปรับปรุงการละครของชาติที่มีอยู่แต่เดิมให้เข้า
กับหลักการละครของ สากล โดยก่าหนดลักษณะชื่อละครและวิธีการแสดง เมื่อก่าหนดเสร็จแล้วกรม
ศิลปากรมีหน้าที่ ปฏิบัติตามและประกาศให้ประชาชนรับทราบ ท่านที่สองคือ พระนางเธอลักษมีลา
วัณ และกรม ศิลปากรรับหน้าที่รักษาการละครของเก่า แต่ให้มีการปรับปรุงด้วยวิธีการที่เหมาะสมมี
อารยะ    

ประเด็นการดนตรี ผู้รับผิดชอบด้านการดนตรี คือกองทัพอากาศ
และกรมศิลปากร เครื่องดนตรีของไทยควรปรับปรุงให้เสียงเข้ากับเสียงโน้ตสากล ส่วนการจัดวงดนตรี
ไทยควรเป็นวงดนตรีไทยจริง ๆ ห้ามเล่นผสมกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ เพราะไม่ได้แสดงถึงวัฒนธรรมของ
ไทยโดย แท้จริง  

การด่าเนินการปรับปรุงการละครและการดนตรีอย่างแรก 
หลังจากการประชุม กรรมการวัฒนธรรมปรับปรุงและส่งเสริมการดนตรีและละครครั้งแรกเสร็จสิ้นลง
แล้วนั้น พระยาอนุมานราชธน พระวรวงศ์เธอ พระองศ์เจ้าเปรมบุรฉัตร พระนางเธอลักษมีลาวัณ และ 
นายปิ ติวาทยะกร กรรมการวัฒนธรรมปรับปรุงและส่งเสริมการดนตรีและละครบางอย่าง ได้เข้า ร่วม
ประชุมกับข้าราชการในกองสังคีต กรมศิลปากร ซึ่งประกอบด้วย หัวหน้ากองการสังคีต หัวหน้าแผนก
วิชาการ หัวหน้าแผนกดุริยางค์ไทย หัวหน้าแผนกดุริยางค์สากล หัวหน้าแผนก นาฏศิลป์ การประชุม
ครั้งนี้ กรมศิลปากรออกระเบียบที่จะปรับปรุงการดนตรีและ การละครด้วยงบประมาณ 23,310 บาท 
4 ประการ คือ 1. จัดตั้งโรงเรียนนักดนตรีและนักละคร ด้วยการเปลี่ยนให้โรงเรียนดุริยางค์ที่แต่เดิม 
เน้นการสอนเหมือนกับโรงเรียนสามัญทั่วไป แต่มีการสอนวิชาดนตรีการละครด้วยเล็กน้อย กลับให้
โรงเรียนเน้นสอนวิชาดนตรีและการละครเป็นส่วนใหญ่ เมื่อเรียนจบแล้วนักเรียนจะได้รับ                              
ใบประกาศนียบัตรเป็นศิลปินเพ่ือใช้ในการประกอบวิชาชีพต่อไป 2. การแสดงละครให้เน้นจัดแสดง
ระบ่า ชุดละครดนตรี ส่วนดนตรีที่มีบทร้อง สถานที่ส่าหรับการแสดงควรเป็นโรงละคร พร้อมด้วยฉาก
และเครื่องประกอบที่วิจิตรสวยงาม เพ่ือให้ผู้ชมเกิดความซาบซึ้งในวัฒนธรรมอย่างอารยประเทศและ
ภูมิใจในการละครของชาติตนเอง ส่วนการแสดงที่เป็นของไทยอยู่แต่เดิมก็มีความประสงค์จะปรับปรุง
ให้มีความเป็นสมัยใหม่มาก ยิ่งขึ้นโดยเฉพาะโขน กรมศิลปากรจะตัดการแสดงให้สั้นลงไม่ให้ยืดยาว     
ในส่วนการแต่งกายมีการปรับปรุงเช่นกัน อาทิ ตัวยักษ์ ไม่ให้สวมหัวแต่ใช้การแต่งหน้าแทน ห้ามนุ่ง
โจงกระเบน แต่ยังคง ให้ใส่สนับเพลา แก้เสื้อให้ยาวขึ้น และให้สวมรองเท้าด้วย 3. ดนตรีสากลจัดให้
เป็นวงแบบซิมโฟนีออเคสตร้า (Symphony Orchestra) 4. การเล่นดนตรีไทยให้เล่นแบบมีโน้ตสากล 
และมีเก้าอ้ีไว้ส่าหรับให้ผู้เล่นนั่งด้วย (รัฐกานต์ ณ พัทลุง, 2554, น. 46-47) 
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    การปรับปรุงดนตรี และนาฏกรรมของไทยเพ่ือเข้าสู่สากลนั้นส่งผล
กระทบต่อรูปแบบการแสดงนาฏกรรมดังเดิม โดยเฉพาะการแต่งกายซึ่งเป็นไปตามหลักรัฐนิยม ส่วน
หลักในการแสดงยังคงเดิม สิ่งที่จะมีปริมาณมากข้ึนจากนโยบายนี้คือ การแสดงระบ่า ซึ่งเป็นการแสดง
ชุดสั้นๆ และปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นอีกประกาศคือ การศึกษานาฏกรรมเพ่ือแสดงความสามารถโดย
การรับรองมาตรฐานจากรัฐ  

การอบรมศิลปิน  
กรมศิลปากรจัดอบรมให้ ความรู้แก่ศิลปิน เพ่ือให้ผู้แสดงละครทุกประเภท

สามารถแสดงละครของตนได้อย่างเป็นมาตรฐาน ไม่ผิดเพ้ียนหรือแสดงความไร้อารยะ ผู้ที่จะเข้ารับ
การอบรบควรมีความรู้ พ้ืนฐานมาบ้าง หากไม่มี กรมศิลปากรจะให้ทดลองแสดงละครให้ดูก่อน แล้ว
จึงพิจารณาว่าสมควรรับเข้าอบรมหรือไม่ วิชา ที่เปิดอบรมศิลปินมีดังนี้   

ก. วิชานาฏศิลป์ อบรมทัง้ทางทฤษฎีและการปฏิบัติ เทียบเท่าชั้นปี 
ที่ 4 ของโรงเรียน สังคีตศิลปแห่งกรมศิลปากร   

ข. วิชาดุริยางคศิลป์ อบรมทั้งทางทฤษฎีและการปฏิบัติ เทียบเท่า
ชั้นปี ที่ 4 ของ โรงเรียนสังคีตศิลปแห่งกรมศิลปากร    

ค. วิชาวรรณคดี  วิชาประวัติศาสตร์  วิชากฎหมายเกี่ยวกั บ
ศิลปกรรมและวัฒนธรรมวิชารัฐธรรมนูญ เทียบเท่าชั้นปี ที่ 4 ของโรงเรียนสังคีตศิลปแห่งกรม
ศิลปากร   

ในการอบรบใช้เวลาไม่ต่่ากว่า 48 ชั่วโมง และอบรมไม่เกิน 90 วัน 
ผู้ที่ได้รับการ อบรมตามก่าหนดแล้ว กรมศิลปากรจะจัดสอบความรู้ หากผู้ใดได้คะแนนรวมไม่น้อย
กว่าร้อยละ 50 ของวิชาทั้งหมด กรมศิลปากรจะออกใบประกาศนียบัตรหรือใบเทียบเท่าศิลปิน กรม
ศิลปากรได้แจ้งรายละเอียดการเปิดการอบรมครั้งแรกผ่านวิทยุกระจายเสียง และหนังสือพิมพ์เมื่อ
วันที่ 24 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2486  ก่าหนดการอบรมระหว่างวันที่ 4 มีนาคม - 26 เมษายน พ.ศ. 2486                    
เวลาในการอบรมแบ่งออกเป็น 2 ช่วงคือ เวลา 15.00 น. - 15.55 น. และ 16.00-16.55 น.                      
การอบรมครั้งนี้ก่าหนดให้ผู้เข้ารับการอบรมต้องมีภูมิล่าเนาอยู่ในจังหวัด พระนคร ธนบุรี และจังหวัด
ที่ใกล้เคียงเท่านั้น ส่วนผู้ที่อยู่ในจังหวัดอ่ืนที่มิได้กล่าวข้างต้น และไม่ได้รับการอบรม กรมศิลปากร
มอบให้ข้าหลวงประจ่าจังหวัดพิจารณาผู้แสดงละครและดนตรี หากผู้แสดงคนใดสมควร ได้รับ
ใบส่าคัญชั่วคราว ก็ให้ส่งรายชื่อนั้น ๆ ไปยังกรมศิลปากรเพ่ือให้กรมศิลปากรออกใบศิลปินชั่วคราวให้
ก่อน ใบส่าคัญนี้มีอายุไม่เกิน 1 ปี และอนุญาตให้ท่าการแสดงได้เฉพาะเขตจังหวัดของตน 
เท่านั้น   เมื่อกรมศิลปากรอบรมศิลปินครั้งแรกที่พระนครเสร็จสิ้นลง ก็จะเรียบเรียงเอกสาร 
ประกอบการอบรมทั้งหมดส่งไปยังจังหวัดต่าง ๆ เพ่ือใช้ในการอบรมศิลปินต่อไป (รัฐกานต์ ณ พัทลุง, 
2554, น. 52-53) 
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นอกเหนือจากการอบรมศิลปินเพ่ือพัฒนามาตรฐานวิชาชีพ มีการ

วัดมาตรฐานด้วยบัตรประจ่าตัวศิลปิน การปรับปรุงละคร และดนตรีให้เข้ากับหลักสากล พร้อมทั้งมี

การสร้างแบรนด์ของประเทศด้วยร่าวงมาตรฐาน  นาฏกรรมดั้งเดิมปรับเข้าสู่รัฐนิยมซึ่งส่งผลกระทบ

อย่างรุนแรง โดยเฉพาะการแสดงพ้ืนบ้าน และการแสดงที่ไม่สามารถปรับให้เข้ากับนโยบายใหม่ได้    

การโฆษณาชวนเชื่อด้วยละครวิทยุ (นายมั่น - นายคง) และละครหลวงวิจิตร การตั้งวรรณคดีสมาคม

แห่งประเทศไทย โดยจอมพล ป. เป็นนายกสมาคมและกรรมการส่งเสริมวัฒนธรรม  ออกหนังสือ 

วรรณคดีสาร โดยมีนักปราชญ์และราชบัณฑิตร่วมอยู่ในคณะท่างาน เช่น  พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์
เจ้าวรรณไวทยากร พระยาอนุมานราชธน ฯลฯ เป็นบรรณาธิการ และกรรมการ เพ่ือด่าเนินงานด้าน

วรรณกรรมตามแนวทางท่ีรัฐก่าหนด (ตรีศิลป์  บุญขจร.  2452, น. 83)   

ส่ าหรับการสอนบั ล เลต์ พ .ศ .  2481 วิทยาลั ยนาฏศิ ลป   

กรมศิลปากร เปิดสอนบัลเลต์ โดยมาดามสวัสดิ์  ธนบาล ชาวต่างชาติที่สมรสกับคนไทยเป็น

ผู้ด่าเนินการสอน  พ.ศ. 2477-2484 มาดามสวัสดิ์  ธนบาล สอนนาฏศิลป์สากล แต่ต้องปิดตัวลง

ชั่วคราวเนื่องจากเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 (สุพรรณี  บุญเพ็ง, 2542, น. 18)   
นโยบายการอบรมศิ ลปิ นที่ ไ ด้ รั บผลกระทบ คื อ  ศิ ลปิ น

ท้องถิ่น เพราะเป็นการให้ความรู้ทั้งทฤษฎี และปฏิบัตินาฏกรรมของรัฐ ซึ่งผู้ให้การอบรมมาจาก
บุคคลากรของราชส่านักเดิม นอกจากนี้ยังมีผลต่อการแสดงในเวลามา คือ การก่าหนดกรอบให้แก่
นาฏกรรมท้องถิ่น 

การยกเลิกประเพณีที่เกี่ยวเนื่องกับความศักดิ์สิทธิ์ และบทบาทของ

สถาบันพระมหากษัตริย์  
 การลดพระราชอ่านาจของกษัตริย์ตั้งแต่เปลี่ยนแปลงการปกครอง 

ท่าให้พระราชพิธีต่าง ๆลดลงจากการยกเลิกประเพณีที่ เกี่ยวเนื่องกับความศักดิ์สิทธิ์ ของ
พระมหากษัตริย์ เช่น พิธีพยุหยาตราทางสถลมารค และชลมารคพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนา
ขวัญ ตลอดจนห้ามติดพระบรมฉายาลักษณ์ของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว อดีต
พระมหากษัตริย์ วิธีการหนึ่งซึ่งจอมพลป. พิบูลสงครามใช้เพ่ือสร้างความศรัทธา และความใกล้ชิดกับ

ประชาชน คือ การขอให้บ้านเรือนราษฎรติดรูปของจอมพล ป.  พิบูลสงครามไว้เคารพ ทางราชการได้

ก่าหนดให้วันเกิด “ท่านผู้น่า” เป็นวันหยุดราชการและให้ประดับธงตามสถานที่ราชการต่าง ๆ การ
เชื่อค่าสั่งนายกรัฐมนตรีอย่างเคร่งครัดเป็นข้อหนึ่งในบรรดาคุณสมบัติที่ดีของรัฐมนตรีและข้าราชการ

ในยุคนั้น (เฉลิมเกียรติ  ผิวนวล, 2535, น. 41) การยกเลิกพระราชพิธีต่าง ๆเหล่านี้ ท่าให้นาฏกรรมที่

เกี่ยวเนื่องกับพระราชพิธียุติลง  
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การปฏิวัติวัฒนธรรม  
หลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครอง เมื่อ พ.ศ. 2475 

กระบวนการของการปฏิวัติวัฒนธรรมก็ตามมาโดยเริ่มจากการสร้างนโยบายเชื่อผู้น่า และรัฐนิยม
ตามมาเป็นล่าดับ โดยในการปฏิวัติวัฒนธรรมนี้เป็นการปรับปรุงวัฒนธรรมไทยให้เจริญทัดเทียมนานา
อารยะประเทศ พร้อมกับยังคงเน้นเอกลักษณ์แห่งความเป็นไทยไว้ด้วย และจะเป็นการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมของชาติอย่างเป็นระบบตามแนวทางที่รัฐบาลเป็นผู้ก่าหนด ซึ่งระยะเวลาที่
รัฐบาลก่าหนดใช้เวลาโดยประมาณ 5 ปี คือ พ.ศ. 2482-2486 ระยะแรกของการใช้นโยบายสร้างชาติ 
มีลักษณะของการปลุกเร้า เชิญชวน ดังที่ปรากฏทั้งในโปสเตอร์ การประชาสัมพันธ์ผ่านละครวิทยุนาย
มั่น นายคง และละครปลุกใจของหลวงวิจิตรวาทการ ส่วนในระยะหลังเป็นการด่าเนินนโยบายด้วย
ความเข้มงวดกวดขันจนอาจกล่าวไว้ว่ารัฐบาลให้อ่านาจเผด็จการเข้ามาสร้างชาติ ทั้งด้านการเมือง 
สังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม โดยมีเครื่องมือส่าคัญในการเปลี่ยนแปลง คือ นาฏกรรม อาทิ การ
ออกพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม การตั้งสภาวัฒนธรรม การสร้างร่าวงมาตรฐานและ
ก่าหนดให้ข้าราชการแสดงทุกวันพุธ รวมทั้งจัดแสดงก่อนลีลาศ ผลกระทบที่เกิดขึ้นจากการ

เปลี่ยนแปลงในระยะนั้นยังคงส่งผลมาจนปัจจุบัน    
การสร้างวัฒนธรรม 5 ด้าน คือ วัฒนธรรมทางจิตใจ วัฒนธรรม

ทางระเบียบประเพณี วัฒนธรรมทางศิลปกรรม วัฒนธรรมทางวรรณกรรม และวัฒนธรรมฝ่ายหญิง 

(ชาตรี  ประกิตนนทการ, 2547, น. 326)    

6) ก า ร เ ผ ยแ พร่ น โ ยบ า ยขอ ง รั ฐ บ า ล   รั ฐ บ าลจอมพล 
ป. พิบูลสงครามใช้เครื่องมือสื่อสารอุดมการณ์ทางการเมืองด้วยสื่อสังคมใหม่ในเวลานั้น คือ วิทยุ และ
หนังสือพิมพ์ ทั้งการจัดรายการเผยแพร่ความรู้ บทเพลง ละครวิทยุ ค่าขวัญ นโยบายของรัฐบาล ซึ่ง
แต่เดิมยังมิได้เป็นที่แพร่หลายในหมู่ประชาชนมากนัก 

“...การเผยแพร่ลัทธิชาตินิยมนั้น รัฐบาลได้ใช้วิทยุกระจายเสียงและ
หนังสือพิมพ์เป็นสื่อกลางจากรัฐบาลไปสู่ประชาชน กล่าวคือ ด้านกิจการวิทยุ
กระจายเสียงซึ่งอยู่ ในความควบคุมของกรมโฆษณาการนั้น ได้กลายเป็น
กระบอกเสียงที่ส าคัญที่สุดของรัฐบาลในการโน้มน้าวจิตใจราษฎรให้เกิดความรัก
ชาติ และมีความรู้สึกคล้อยตามแนวทางที่รัฐบาลก าหนดขึ้น วิทยุกระจายเสียง
ท าหน้าที่เผยแพร่บทเพลง บทละครปลุกใจ ค าขวัญ ค าปราศรัย และสุนทรพจน์

ของนายกรัฐมนตรีของนายกรัฐมนตรีในวาระต่าง ๆ ซึ่งล้วนแต่มีข้อความปลุกใจ 
เร้าใจประชาชนทั้งสิ้น ส่วนในด้านหนังสือพิมพ์นั้น รัฐบาลได้ใช้เป็นเครื่องมือ

เช่นเดียวกับวิทยุกระจายเสียง ค าขวัญ ค าปราศรัย หรือบทความต่าง ๆ ของ
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นายกรัฐมนตรีที่ออกทางวิทยุกระจายเสียงไปแล้ว จะส่งไปให้หนังสือพิมพ์อีกครั้ง
เพ่ือเป็นการเผยแพร่ให้ขยายออกไป หนังสือพิมพ์บางฉบับปฏิบัติตนเป็น
เครื่องมือของรัฐบาลที่ดี โดยลงบทความส่งเสริมและสนับสนุนนโยบายใน
ขณะนั้น... 

...นอกเหนือจากการใช้วิทยุกระจายเสียงและหนังสือพิมพ์แล้ว ยังได้น า
วัฒนธรรมทางการแสดง เพลง และวรรณกรรมมาใช้เพ่ือจุดมุ่งหมายของลัทธิ
ชาตินิยม จุดเด่น คือ ผลงานของหลวงวิจิตรวาทการ (อดีตอธิบดีกรมศิลปากร 
และรัฐมนตรี) ซึ่งเป็นบุคคลที่เรียกได้ว่าบุกเบิกความรู้สึกชาตินิยมมาตั้งแต่หลัง
เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 หลวงวิจิตรวาทการแต่งบทละครและบท
เพลงที่ปลุกใจเน้นความรักในประเทศชาติ และเผ่าพันธุ์อันยิ่งใหญ่ของคนไทย 
เป็นบุคคลที่ท าให้ค าว่า “ไทย” ได้รับการตอกย้ าถึงความเป็นอิสระได้ยิ่งกว่านัก
คิด นักเขียน และนักการเมืองคนใด ๆ...  

...เนื้อเรื่องของบทละครส่วนใหญ่เป็นนิยายอิงประวัติศาสตร์ ซึ่งง่ายต่อ
การถ่ายทอด และสร้างความเข้าใจแก่ผู้ชม เป็นเรื่องวีรบุรุษวีรสตรีชาติไทยที่
ต่อสู้เพ่ือเอกราช และเผ่าพันธุ์ไทย บทละครที่มีชื่อเสียง และได้รับความนิยม  
เช่น เลือดสุพรรณ เจ้าหญิงแสนหวี น่านเจ้า พ่อขุนผาเมือง ฯลฯ บทละครเหล่านี้
แพร่หลายก่อนที่ จอมพล ป.  พิบูลสงคราม จะขึ้น เป็นนายกรัฐมนตรี   
ดังนั้น . . .ความคิดชาตินิยมของหลวงวิจิตรวาทการมี อิทธิพลต่อจอมพล  
ป. พิบูลสงคราม...” 

(ชาญวิทย์  แพงแก้ว, 2553, น. 18-19)  

ค าขวัญจอมพล ป. พิบูลสงคราม   
แผนการสร้างชาติของจอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นระบบเผด็จการ ด่าเนินตาม

ความเชื่อ และความคิดของตนเองแต่ผู้เดียว คนไทยทุกคนต้องยกย่องและรับค่าสั่งจอมพล ป. พิบูล
สงครามในฐานะผู้น่า ซึ่งมีการโฆษณาส่งเสริมบารมีท่านผู้น่ากันอย่างเอิกเกริกทั่วประเทศ 
หนังสือพิมพ์ทุกฉบับหน้าที่รับสนองบัญชาจาก “เบื้องบน” เพ่ือประชาสัมพันธ์ให้ประชาชนรู้จัก และ
นิยมชื่นชมท่านผู้น่า ซึ่งจอมพล ป. พิบูลสงครามเป็นผู้เขียนค่าขวัญ บทความ เพ่ือลงตีพิมพ์ให้กับ

หนังสือพิมพ์ฉบับต่าง ๆ (ชาญวิทย์  แพงแก้ว, 2553, น. 69) ดังมีรายนาม ต่อไปนี้   
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นิกร ใช้ค าขวัญ แนวพิบูลสงคราม   

สุวันนภูมิ ใช้ค าขวัญ ความปลอดภัยของชาติอยู่ที่เชื่อผู้น า   

ศรีกรุง ใช้ค าขวัญ เชื่อพิบูลสงคราม ชาติไม่แตกสลาย   

ประชามิตร ใช้ค าขวัญ เชื่อพิบูลสงครามชาติปลอดภัย   

ไทยราษฎร ใช้ค าขวัญ เชื่อพิบูลสงครามชาติไม่แตกแยก    

ประมวญวัน ใช้ค าขวัญ เชื่อผู้น าชาติพ้นภัย    

สุภาพบุรุษ ใช้ค าขวัญ เชื่อมั่นในท่านผู้น า ชาติจะปลอดภัย   
ขู่าวภาพ ใช้ค าขวัญ ความปลอดภัยของชาติอยุ่ที่เชื่อ และท าตามท่าน

พิบูลสงคราม    

   

ร าวงมาตรฐาน หรือ ลีลาศไทย   
การสร้างร่าวงมาตรฐาน เกิดข้ึนจากนโยบายรัฐนิยม การต่อต้านวัฒนธรรมญี่ปุ่นจาก

สงครามโลกครั้งที่ 2 และการปฏิวัติวัฒนธรรมเพ่ือน่าเป็นสู่ประเทศที่ศิวิไลซ์ และเป็นที่ยอมรับของ

นานาอารยประเทศ ซึ่งมีวัฒนธรรมสากล ดังนี้    

“...ร าวงที่ประดิษฐ์ขึ้นมาในสมัยจอมพล ป. มีรากทางวัฒนธรรม 3 แบบ 
อย่างแรกเป็นวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน คือ ร าโทน ซึ่งมีข้อโต้แย้งว่าเป็นของอีสานหรือ
ภาคกลาง... เราจะเห็นหารร้องร าพ้ืนบ้ารมีบทบาทหน้าที่ส าคัญ คือ เพ่ือความ
สนุกของคนร้องร า ไม่ใช่การแสดงบนโรงละครเพ่ือที่จะให้ผู้ดูได้ดู  เพราะฉะนั้น

เวลาที่มาเป็นร าวงก็เอา sense นี้มา คือ ร าเพ่ือความสนุกของคนร า เวลาที่คุณ
ร าวงคุณไม่ต้องร าเพ่ือที่จะค านึงว่าร าสวยหรือเปล่า ไม่ใช่สิ่งที่คนต้องการ ร าเพ่ือ
ความบันเทิงของข้าราชการเพ่ือสันทนาการ แต่ร ารงที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ เหนือกว่า
ร าโทน เพราะว่าเป็นการร าที่ประณีตกว่า ทันสมัยกว่า มีดนตรี มีเนื้อร้อง ไม่ใช่
ท านองซึ่งเป็นภาษาพ้ืนบ้าน ไม่ได้มีโทนลูกเดียว แต่ว่ามีดนตรีซึ่งมีซับซ้อน มี
ความประณีต เพราะฉะนั้นเป็นของซึ่งเอามาจากของพ้ืนบ้าน แต่ว่าเหมาะกับ

ชาวเมืองเหมาะกับข้าราชการ เพราะเป็นวัฒนธรรมที่ไม่จ ากัดอยู่ในท้องถิ่น   

รากอันที่ 2 ดิฉันคิดว่ามีรากฐานมาจากร าแบบโขนละครอย่างแน่นอน 
โดยเฉพาะเมื่อกรมศิลปากรเอามาท าเป็นร าวงมาตรฐานทุกชุดไม่ว่าจะเป็น งาม
แสงเดือน หรืออะไร ถ้าคุณดูท่าร า เช่น สอดสร้อยมาลา ชักแป้งผัดหน้า ร าส่าย 
พวกนี้เป็นร าซึ่งอยู่ในชุดเพลงช้า เพลงเร็ว ซึ่ งเป็นเบสิกของการร าโขนละคร
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ทั้งสิ้น เพระาฉะนั้นอันนี้ก็ดึงมาจากวัฒนธรรมของราชส านัก คลังวัฒนธรรมของ
ชนชั้นสูง แต่ไม่ได้เอามาอย่างทื่อๆ เอามาท าให้ง่ายขึ้น เพ่ีะคุณร าท่าเดียวตลอด
เพลง สอดสร้อยมาลาก็สอดสร้อยมาลาอยู่ตลอดเพลง ร าผิดร าถูกก็ไม่เป็นไร ไม่

ต้องร าอย่างเข้มงวดเหมือนกับละคร กฎเกณฑ์ต่าง ๆ ที่ใช้ในจารีจของการร า
แบบโขนละครก็ไม่ต้องใช้ แต่ที่เหนือกว่าโขนละคร เหมาะสมกับวัฒนธรรมชาติ 
เพราะเหมาะกับทุก ๆคนใคร ๆก็ร าได้ ไม่จ าเป็นว่าคุณต้องฝึกร าเพลงช้า เพลง

เร็วมา 10 ปี ถึงจะร าได้   

ประการที่ 3 หรือว่ารากทางวัฒนธรรมที่ 3 ...มาจากตะวันตก การเต้นร า

แบบตะวันตก การร าโดยใช้ผู้หญิงผู้ชายเป็นคู่ ๆ ซึ่งเป็นการร าแบบที่มีสื่อกันเอง
ระหว่างผู้ร า ผู้เต้น ผู้หญิงกับผู้ชาย อันนี้ไม่มีในวัฒนธรรมโขนละคร หรือ การใช้
เท้า คุณจะสังเกตว่าร าวงนี่เป็นการร าที่ใช้เท้ามาก เพลงแต่ละจังหวะใช้เท้าไม่
เหมือนกัน เดินไม่เหมือนกัน แต่ว่าที่วิเศษกว่าตะวันตกเพราะว่ามีบรรยากาศของ
ไทย มีเอกลักษณ์ของไทย ไม่ได้จับเนื้อต้องตัวกันใกล้ชิดกันเกินไปจนน่ารังเกียจ
ส าหรับวัฒนธรรมไทย แต่ว่าในขณะเดียวกันสามารถจะเอามาใช้เป็นวัฒนธรรม
ไทยแบบสากลได้ ฝรั่งก็มาร าได้...”  

(ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และคณะ, 2544, น. 307-308)   

การพัฒนาร่าโทนสู่ร่าวง และจากร่าวงสู่ร่าวงมาตรฐานนั้น โดยในปี                    
พ.ศ. 2486 ข้าหลวงประจ่าจังหวัดหนองคายได้ริเริ่มให้น่ามาปรับให้เป็นการร่าในงานสังสรรค์                           

ของข้าราชการในจังหวัด  โดยเรียกชื่อใหม่ว่า “ร่าวงวัฒนธรรม” (ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และคณะ

, 2544, น. 250) ปรากฏว่าได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย จอมพลป. พิบูลสงคราม ขอให้กรมศิลปากร 

และกรมโฆษณาการ (ในปัจจุบัน คือ กรมประชาสัมพันธ์) และท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม แห่ง

สภาวัฒนธรรม และสภาสตรีแห่งชาติ ร่วมมือกันปรับปรุงการแสดงดังกล่าวให้มีมาตรฐานเพ่ือเป็น
รูปแบบการบันเทิงของชาติ และเรียกชื่อใหม่ว่า ร่าวง เนื่องจาก ผู้ร่าจะยืนเรียงกันเป็นวงกลม มีการ

เพ่ิมดนตรีทั้งไทยเดิม และสากล ส่วนเนื้อร้องมีการประพันธ์ขึ้นใหม่เพ่ือให้ได้อรรถรส  และกระตุ้นให้

คนไทยค่านึงถึงวัฒนธรรมของแห่งชาติ รักชาติ และเชื่อผู้น่า  เมื่อน่าออกเผยแพร่แก่สาธารณชน 
รัฐบาลส่งเสริมนโยบายดังกล่าวด้วยการก่าหนดให้ข้าราชการร่วมร่าวงทุกวันพุธบ่าย เป็นการสันทนา

การและปลูกฝังวัฒนธรรมและความรักชาติไปในตัว และเปิดโอกาสให้ข้าราชการกรมศิลปากรสอน
ตามหน่วยงานราชการ การก่าหนดให้แสดงร่าวงก่อนเต้นลีลาศ และการก่าหนดให้อยู่ในหลักสูตร
การศึกษา เพ่ือปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์ทางเมือง ให้เกิดพฤติกรรมสังคม และวัฒนธรรมใหม่ เช่น 
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ความสามัคคี การรักษาวัฒนธรรมไทย ความขยันหมั่นเพียร ความรักชาติ การเทิดทูนทหาร หรือ 

นักรบ ลักษณะของสตรีไทย ซึ่งปรากฏอยู่ในบทร้องทั้ง 10 เพลง   

 
ละครวิทยุ นายม่ัน นายคง  

ละครวิทยุที่รัฐบาลใช้ในการเผยแพร่ข่าวสาร นโยบายการ
ปกครอง ตั้งแต่ พ.ศ. 2482 โดยมีนายสังข์  พัธโนทัย เป็นผู้จัดรายการ ลักษณะของรายการเป็นการ
สนทนากันระหว่างนายมั่น กับนายคง 

วงดนตรีสุนทราภรณ์  
วงดนตรีสุนทราภรณ์ ก่อตั้งขึ้นโดยครูเอ้ือ  สุนทรสนาน 

ซึ่งเกิดจาการรวมตัวของศิลปินของกรมประชาสัมพันธ์ โดยการรวมตัวนี้เป็นการรับงานส่วนตัว นอก
เวลาราชการ 

 

ศาลาเฉลิมไทย  
โรงภาพยนตร์ที่สร้างขึ้น เมื่อ พ.ศ. 2483 โดยความประสงค์ของ

จอมพล ป. พิบูลสงคราม เพ่ือท่าให้เป็นโรงละครแห่งชาติอีกแห่งหนึ่ง โรงละครตั้งอยู่มุมถนนราช
ด่าเนินกลางกับถนนมหาไชย ลักษณะอาคารเป็นรูปทรงโมเดิร์นตามแบบตะวันตกไม่มีหลังคา 
คล้ายคลึงกับศาลาเฉลิมกรุง อาคารได้รับการออกแบบ โดยจิตรเสน อภัยวงศ์ ผู้จบการศึกษาด้าน
สถาปัตยกรรมจากประเทศฝรั่งเศส และตกแต่งภายใน โดยศิววงศ์ กุญชร ณ อยุธยา บรรจุผู้ชมได้
ประมาณ 1,200 ที่นั่ง ทั้งนี้ได้หยุดกิจการไประหว่างเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 ภายหลังเปิดโรงละคร
เวทีอาชีพ ระหว่าง พ.ศ. 2492 -2496 และปรับเข้าสู่โรงภาพยนตร์อีกครั้ง เมื่อ พ.ศ. 2496 ซึ่งท่าให้
เกิดวัฒนธรรมร้านข้าวโพดคั่ว 
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ภาพที่ 4.29 ศาลาเฉลิมไทย 

ที่มา: http://www. http://catholichaab.com, สืบค้นเมื่อ 15 ธันวาคม 2561 
 

ผู้น าสังคม    
คณะละครวังมังคละ (ชูนาฏดุริยางค์)  

จุดเริ่มของกระแสเจ้าเริ่มกลับมาอีกครั้งจากการจัดการแสดงโขน
ในวันประสูติของพระองค์เจ้าหญิง เฉลิมเขตรมงคล และการตั้งคณะละครเปิดเผยแพร่แก่ประชาชนใน
เวลาต่อมา  

ละครหนังสือพิมพ์ 
 ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช แต่งเรื่องสี่แผ่นดินลงในหนังสือพิมพ์

สยามรัฐ เป็นตอนๆ เมื่อเกิดพระราชบัญญัติการพิมพ์ พ.ศ. 2484 จึงหยุดการตีพิมพ์ ท าให้เกิดกระแส
เรียกร้องจนต้องกลับมาตีพิมพ์อีกครั้ง และมีผู้น ามาจัดแสดงอีกหลายครั้งในเวลาต่อมา’  

ภาพยนตร์เสรีภาพ  
ปรีดี  พนมยงค ์สร้างภาพยนตร์เรื่องพระเจ้าเผือก พ.ศ. 2483 เพ่ือ

แสดงเสรีภาพแต่เนื้อหาของการแสดงเป็นการลดสถานภาพของกษัตริย์ท าให้ถูกโจมตีอย่างหนัก 
จนกระท่ังมีการน าฉายในประเทศไทย แม้ว่าภายหลังจะได้รับรางวัลจากการประกวดระดับโลก  

เพลงลูกทุ่ง  
เพลงลูกทุ่งเป็นเพลงที่สะท้อนชีวิต สภาพสังคม อุดมคติ และ

วัฒนธรรมไทย เน้นวิถีชีวิตของชาวชนบท เนื้อร้องเต็ม ใช้เครื่องดนตรีสากลบรรเลง โดยมักเรียก
ลักษณะจากแนวการร้องของนักร้อง เช่น แนวร่าวง แนวเพลงเพื่อชีวิต เป็นต้น 

   
 

http://catholichaab.com/
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ผู้น ากิจกรรม   
คณะละครวิทยุ  

คณะละครมีจ่านวนมาก และแพร่หลาย สื่อถูกควบคุมการเผยแพร่

ข้อมูลข่าวสาร  นาฏกรรมที่ไม่ได้มีก่าเนิดในไทย หรือ ไม่เข้ากับพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม
จ่าเป็นต้องยุติ ซึ่งเกิดขึ้นกับการบรรเลงดนตรีไทย หุ่นกระบอก โนรา ชาตรี ล่าตัด ลิเก เนื่องจากเป็น
สื่ออุดมการณ์ทางการเมืองที่รัฐบาลต้องระมัดระวัง เพราะมีการด้นบทสด อาจเป็นการวิจารณ์ หรือ 

ชี้ น่ า ให้ เ กิ ดการต่ อต้ านรั ฐบาล ได้    การแสดงต้ องแสดงตาม เพศสภาพ  ห้ ามข้ าม เพศ  

ต. เง็กชวน พ.ศ. 2480 อัดเสียงเพลงพระราชนิพนธ์ ร.6 เพลงปลุกใจ และเทิดพระเกียรติพระรามหก 

โดย เพชรรัตน์ มหาดเล็กในพระองค์ และ เพลงพื้นเมืองเชียงใหม่  ต่อมาพ.ศ. 2481อัดเพลงไทยสากล
ของกรมศิลปากร กรมโฆษณาการ กรมพละศึกษา เพลงไทยเพ่ือสอนขับร้อง โดย หลวงเสียงเสนาะ

กรรณ ครูสอนร้องเพลงไทยกรมศิลปากร พ.ศ. 2482 อัดเพลงพ้ืนเมืองครบ 4 ภาค คือ ซอเชียงใหม่ 

หมอล่าหมอแคน ฉ่อย ล่าตัด หนังตะลุง มโนราห์ พ.ศ. 2483 เพลงจากละครอิงประวัติศาสตร์ของ

กรมศิลปากร  
 

นักวรรณกรรม 
ศรีบูรพา ได้รับผลกระทบจากนโยบายการพิมพ์ เพราะมีการ

ควบคุมการประพันธ์เพ่ือแสดงความคิดเห็น ท่าให้ผลงานที่เกิดขึ้นในระยะมีปรากฏเพียง 2 เรื่อง คือ 
สิ่งที่ชีวิตต้องการ พิมพ์ครั้งแรก พ.ศ. 2482 และ เรื่องป่าในชีวิต พิมพ์เป็นตอนๆในสยามนิกร ระหว่าง 

พ.ศ. 2482-2484 โดยมีการตีพิมพ์รวมเล่มครั้งแรก เมื่อ พ.ศ. 2531 (เพ็ญนภา  หมอนสอาด
, 2550, น. 25) เนื้อหาของวรรณกรรมทั้ง 2 เรื่อง เป็นวรรณที่สะท้อนสังคมไทยในช่วงการ
เปลี่ยนแปลงการปกครอง ซึ่งเป็นทัศนคติของสามัญชนผู้ เป็นนักเขียนที่อยู่ีร่วมสมัยในยุคนั้น 
โดยเฉพาะเรื่องป่าในชีวิตนั้น เป็นนวนิยายที่ใช้เหตุกรณ์ “กบฎบวชเดช” เป็นฉากพ้ืนเรื่อง และเสนอ
แนวคิดสงครามเป็นเหตุให้ตัวละครมีชีวิตพลิกผัน และส่งผลกระทบต่อความรัก และการด่าเนินชีวิต

ของตัวละคร    

ดอกไม้สด (หม่อมหลวงบุปผา  นิมมานเหมินท์ ราชสกุลเดิม 
กุญชร) มีผลงานเพียงเรื่องเดียว คือ นี่แหละโลก ซึ่งน่าเนอประเด็นเรื่อง ผู้ดีเก่า - ผู้ดีใหม่ เนื้อหา
กล่าวถึง กลุ่มผู้ดีเก่าดูแคลนพวก “เสี่ย” แต่เมื่อรู้ว่าเสี่ยเป็นผู้มีสกุลก็ยอมรับได้ จากเนื้อหาดังกล่าว
แสดงให้เห็นว่าดอกไม้สดมีความเชื่อว่าชาติตระกูลมีส่วนส่าคัญที่ท่าให้บุคคลได้รับการอบรมขัดเกลา
จนเป็นผู้ดี แต่ต้องประพฤติให้เหมาะสมกับชาติก่าเนิดด้วย จึงจะนับว่าเป็นผู้ดีอย่างแท้จริง แนวคิด

ดังกล่าวมีแนวร่วม คือ  ก. สุรางคนางค์ จากการประพันธ์นวนิยายเรื่อง เทพราช เนื้อหากล่าวถึง 
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ขนิษฐา นางเอกที่มีแม่เป็นชาวนา ส่วนพ่อเป็นขุนนาง ผู้มีความคิดว่าความเป็นผู้ดีนั้นไม่จ่าเป็นต้องมี
อยู่เฉพาะในกลุ่มคนรวย คนจน ดังนั้นแม้เป็นชาวนาก็สามารถปฏิบัติตนให้เป็นผู้ดีได้เช่นกัน (เพ็ญ

นภา  หมอนสอาด, 2550, น. 25-26)   
นักเขียนส่วนมากอพยพหนีสงครามไปอยู่ต่างจังหวัดเช่นเดียวกับ

ประชาชนทั่วไป  ท่าให้เกิดการน่าภาพชนบทมาน่าเสนอในนิยาย ซึ่งสอดคล้องกับนโยบายของ “ท่าน

ผู้น่า” คือ การกระจายความเจริญสู่ชนบทและยกย่องอาชีพเกษตรกร   เช่น นวนิยายของ ก. 

สุรางคนางค์  เรื่อง พันทิพา และ เทพราช หรือ มาลัย  ชูพินิต (แม่อนงค์) เรื่อง แผ่นดินของเรา เน้น
ฉากทุ่งวัวแล่น แผ่นกินท่ากินอันกว้างใหญ่นจังหวัดชุมพรที่ท่าให้เกิดความรัก ความชัง ความเจ็บปวด 
การให้อภัย และเป็นจุดจบของหลายชีวิตที่ผูกพันกับสถานที่แห่งนี้ หรือ ร. จันทพิมพะ ผู้เขียนนว

นิยาย และเรื่องสั้น ส่าหรับเรื่องที่โดดเด่น คือ เราลิขิต บนหลุมศพวาสิฏฐี  สุดสายรุ้ง อวสานสวน

กุหลาบ เป็นต้น (เพ็ญนภา  หมอนสอาด, 2550, น. 25-26)   
คณะละครชาตรี และหุ่นกระบอก เดือดร้อนอย่างหนัก เพราะไม่

สามารถปรับตัวให้เข้ากับนโยบายของรัฐได้ ผู้ประกอบอาชีพนี้จึงต้องผันตัวไปท าอย่างอ่ืน เมื่อยุติ
นโยบายจึงกลับมาประกอบอาชีพนี้อีกครั้ง  
 

 
ภาพที่ 4.30 การแสดงละครใน ของกรมศิลปากร  

สวมรองเท้าตามนโยบายของจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
ที่มา: หอจดหมายเหตุแห่งชาติ กรมศิลปากร 
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ภาพที่ 4.31 พระเจ้าช้างเผือก ภาพยนตร์แห่งเสรีภาพของปรีดี  พนมยงค์ 
ที่มา: https://www.matichonweekly.com/culture/article_20793,  

สืบค้นเมื่อ 5 กันยายน2559 
 

4.3.5 ระยะที่ 5 นาฏกรรมเพื่อต้านคอมมิวนิสต์ (พ.ศ. 2488-2500)   

สถานการณ์โลก  กระแสคอมมิวนิสต์เข้ามาในประเทศอีกครั้งจากการปฏิวัติการ

ปกครอง และวัฒนธรรมของจีน   ส่าหรับการสงครามโลกครั้งที่ 2 ยุติลงแล้ว แต่กลับพบว่าสงคราม
เกิดข้ึนหลังจากนั้น คือ การเข้าสู่สถานการณ์สงครามเย็น และสงครามเกาหลี   

   

ผู้น า  ผู้น่าประเทศ ร.8 สวรรคต ร.9 ขึ้นครองราชย์ โดยยังมีผู้ส่าเร็จราชการแทน

พระองค์ นายกรัฐมนตรียังคงมีบทบาทส่าคัญ คือ จอมพล ป. พิบูลสงคราม (ด่ารงต่าแหน่ง 2 พ.ศ. 
2495) ซึ่งในระยะแรกมีอ่านาจเด็ดขาดในการบริหารราชการแผ่นดิน แต่หลังจาก พ.ศ. 2490 มิได้มี
อ่านาจ ทั้งทางการเมือง และการทหารอย่างแท้จริง อ่านาจที่แท้จริงอยู่ที่คณะรัฐประหาร ของต่ารวจ

เอกเผ่า  ศรียานนท์ และจอมพลสฤษฎิ์  ธนะรัชต์ (สันโดษ เต็มแสวงเลิศ, 2530,  น. 44) ผู้น่าสังคม 

คือ อธิบดีธนิต  อยู่โพธิ์  พ.ศ. 2499 (ทูลเชิญหม่อมเจ้าหญิงพูนพิศมัย  ดิศกุล,  หม่อมเจ้าหญิงพิไล

เลขา  ดิศกุล และหม่อมเจ้าหญิงพัฒนายุ  ดิศกุล มาเป็นที่ปรึกษา ซึ่งแนะน่าท่านผู้หญิงแผ้ว  สนิท

วงศ์เสนี  มาสอนนาฏกรรม ณ แผนกนาฏดุริยางคศิลป์) หลวงวิจิตรวาทการ พลโท หม่อมหลวง

ขาบ  กุญชร ณ อยุธยา (ราชตระกูลกุญชร - เจ้าพระยาเทเวศวร์วงศ์วิวัฒน์) ผู้น่ากิจกรรม คือ 

ดอกดิน  เสือสง่า    

https://www.matichonweekly.com/culture/article_20793
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นโยบาย  รัฐบาลใช้ลัทธิชาตินิยม เพ่ือต่อต้านคอมมิวนิสต์ โดยในครั้งนี้ได้รับความ

ร่วมมือจากหลวงวิจิตรวาทการให้แต่งบทประพันธ์เพ่ือการแสดงอีกครั้ง ในยุค ชุด “อานุภาพ”    
ก่อนการเลือกตั้งในระยะนี้เริ่มใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือหาเสียงให้แก่ผู้สมัครในการ

เลือกตั้ง ประกอบด้วยลิเก ล่าตัด เป็นต้น  
จากกรณีล้มเจ้า หรือ การลอบปลงพระชนม์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันท

มหิดล ท่าให้เกิดกระแสนิยมเจ้าอีกครั้ง ก่อให้เกิดการฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรม ซึ่งจะกลับมาเต็มรูปในเวลา
ต่อมา  

พ.ศ. 2495 ตั้งกระทรวงวัฒนธรรม เพ่ือท่าหน้าที่รับผิดชอบการด่าเนินการทาง
วัฒนธรรมทั้งในส่วนการสืบทอดอนุรักษ์วัฒนธรรมเดิม และการปรับปรุววัฒนธรรม ตลอดจนการ
ด่าเนินนโยบายทางวัฒนธรรมที่สนับสนุนการบริหารประเทศของรัฐบาลในช่วง พ.ศ. 2495-2500 โดย
การเผยแพร่นโยบายต่อต้านลัทธิคอมมูนิสต์ของรัฐบาลสู่ประชาชน เช่น ผ่านวัฒนธรรมความบันเทิง

ต่าง ๆที่รัฐบาลให้การสนับสนุนอย่าง ลิ เกวิทยุ ละครปลุกใจ เพลงปลุกใจ (ภัทรวดี    ภูชฎา
ภิรมย์, 2549, น. 126-167) รวมทั้งการสร้างภาพยนตร์ต่อต้านคอมมิวนิสต์ เรื่อง “ทางอเวจี” โดย 

พล.ต.อ.เผ่า ศรียานนท์ อธิบดีกรมต่ารวจได้จัดสร้างขึ้น (ประอรรัตน์   บูรณมาตร์, 2528, น. 122-

134)   

   

สภาพบ้านเมือง  กระแสของคอมมิวนิสต์ที่เริ่มมีความรุนแรง ประกอบกับความ
ขัดแย้งของรัฐบาลกับกษัตริย์ ก่อให้เกิดกรณีลอบปลงพระชนม์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันท
มหิดล จึงท่าให้กระแสนิยมเจ้ากลับมาอีกครั้ง เพ่ือเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจแก่ราษฎร ในระหว่างนี้
เกิดสื่ออย่างใหม่ที่นอกเหนือจากวิทยุ หนังสือพิมพ์ที่มีอยู่เดิม คือ โทรทัศน์ ซึ่งเป็นจุดเปลี่ยนที่ส่าคัญ
ของการเผยแพร่ข้อมูลข่าวสาร และนาฏกรรมดั้งเดิม ซึ่งมีพลโท หม่อมหลวงขาบมงคล กุญชร ฯ 
อยุธยา แห่งวังบ้านหม้อ เป็นผู้ดูแลในขณะนั้น พ.ศ. 2495 –2500 จอมพล ป. ขาดฐานการสนับสนุน
จากทางทหาร จึงต้องแสวงหาการสนับสนุนจากประชาชน เพ่ือรักษาความมั่นคงของรัฐบาล  ต่อมา
ภายหลังเกิดการทุจริตการเลือกตั้ง จึงท่าให้เกิดการรัฐประหาร 

 

วรรณกรรม เมื่อ พ.ศ. 2491-2500 ความเคลื่อนไหวในแวดวงวรรณกรรม คือ 

แนวความคิด “ศิลปะเพ่ือชีวิต” ซึ่งผู้ที่ให้ความหมาย คือ ทีปกร หรือ จิตร  ภูมิศักดิ์ ให้ความหมายว่า 

เป็นศิลปะที่สร้างขึ้นเพ่ือให้ส่งผลสะท้อนอย่างใดอย่างหนึ่งไปยังประชาชนผู้อ่าน ผู้ฟัง ผู้ดู คือ ศิลปะที่

มีบทบาทอันส่าคัญต่อชีวิตของประชาชยผู้เสพศิลปะ เป็นศิลปะที่มีความสัมพันธ์อยู่กกับชีวิตทาง

สังคมของมวลประชาชน สามารถเปิดโปงให้ประชาชนมองเห็นต้นตอของความเลวร้ายของชีวิตใน
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สังคม สามารถชี้แนะให้ประชาชนมองเห็นทางออกของชีวิตอันถูกต้อง และในขณะเดียวกันก็พร้อมที่
จะยั่วยุให้มวลประชาชนต่อสู้และเคลื่อนไหวไปสู่จุดหมายปลายทางของชีวิตที่ดีกว่า ดังนั้นศิลปะเพ่ือ

ชีวิตจึงถือก่าเนิดขึ้นมาเพ่ือมีบทบาทอันเป็นประโยชน์ต่อชีวิตประชาชนส่วนร่วม  เพ่ือรับใช้ชีวิตทาง

สังคมของมวลชน มิใช่สร้างขึ้นเพียงเพ่ือเป็นศิลปะเฉยๆโดยที่ไม่มีบทบาทต่อสังคม (ทีปกร (นามแฝง), 

ม.ป.ป., น. 131-132) ท่าให้วรรณกรรมใช้ยุคนี้มีเนื้อหาที่สะท้อนความเป็นจริงของชีวิต และสังคมของ

ประชาชน เน้นเสนอข้อคิดเพ่ือเปลี่ยนแปลงสังคมไปสู่ความเป็นประชาธิปไตยที่ประชาชนเสมอภาค

กันอย่างแท้จริง หรือ ที่มักเรียกว่า วรรณกรรมเพ่ือชีวิต ซึ่งแนวคิดดังกล่าวส่งผลต่วงการดนตรี และ

นาฏกรรม คือ ดนตรีเพื่อชีวิต เพลงเพื่อชีวิต และละครเพ่ือชีวิต เป็นต้น    
พ.ศ. 2493 นักเขียนบางกลุ่มเกิดการต่อต้านนโยบายของรัฐบาลที่สืบมาแต่ระยะ

ก่อน โดยการใช้ส่านวนภาษาในการประพันธ์ที่เป็นส่านวนเฉพาะตัวของนักเขียน  ซึ่งผิดจากแบบ

แผนการในการใช้ภาษาไทยแบบทางการ   

นาฏกรรม    

ผู้น าประเทศ    
โรงเรียนหลวง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 

โปรดให้ตั้งโรงเรียนจิตรลดา โดยการศึกษาระดับอนุบาล เมื่อ 10 มกราคม 2498 ณ พระที่นั่งอัมพร
สถาน พระราชวังดุสิต จนกระทั่ง 28 ตุลาคม 2500 โปรดให้สร้างอาคารเรียนถาวรในบริเวณพระ
ต่าหนักจิตรลดารโหฐาน และเรียกว่า “โรงเรียนจิตรลดา” นอกจากนี้ยังโปรดให้พระเจ้าลูกเธอ และ
พระเจ้าลูกยาเธอ ศึกษานาฏกรรมทั้งไทย และสากล เป็นกิจกรรมสริมหลักสูตร ซึ่งควบคุมดูแลด้วย
พระองค์เอง 

โรงเรียนนาฏกรรมแห่งรัฐ นาฏกรรมของรัฐเริ่มข้ึนใหม่ในโรงเรียน

สังคีตศิลป เมื่อ พ.ศ. 2489 เริ่มมีการฝึกโขน เป็นกระแสให้เกิดการฟ้ืนฟูนาฏกรรมของราชส่านักเดิม 
นอกจากนี้ยังมีการเก็บข้อมูลของศิลปินพื้นบ้านเพื่อน่ามาปรับปรุงให้เป็นมาตรฐานของกรมศิลปากร  

การสร้างนาฏกรรมของรัฐเพื่อต่อต้านคอมมิวนิสต์ รัฐบาลจอม

พล ป. พิบูลสงคราม ให้หลวงวิจิตรวาทการจัดแสดงละคร ซึ่งหลวงวิจิตรวาทการได้แต่งบทละครขึ้น 

ชุด “อานุภาพ” (series)  เช่น อานุภาพแห่งพ่อขุนราม อานุภาพแห่งศีลสัตย์ อานุภาพแห่งความ
เสียสละ เป็นต้น  

 สื่อสังคมใหม่เพื่อการเผยแพร่นโยบายแห่งรัฐ วิทยุ โทรทัศน์ 
เป็นสื่อการเผยแพร่ข่าวสาร และความบันเทิงโดยมีรัฐบาลทหารเป็นผู้ควบคุม ประกอบด้วย พันเอก
หลวงสารานุประพันธ์ (นวล ปาจิณพยัคฆ์), พลโทหม่อมหลวงขาบ กุญชร ณ อยุธยา ประสงค์ หงส
นันทน์ พลต่ารวจเอกเผ่า ศรียานนท์ เล็ก สงวนชาติสรไกร พลอากาศโทมุนี มหาสันทนะ เวชยันต์
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รังสฤษฎ์ และนาวาอากาศเอกเลื่อน พงษ์โสภณ  ส่าหรับสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม เป็น
สถานีแห่งแรกในการแพร่ภาพรายการโทรทัศน์ เมื่อ พ.ศ. 2495 ต่อมามีการจัดรายการนาฏกรรมไทย
เดิมจากคณะนาฏศิลป์สัมพันธ์ การสอนนาฏศิลป์ไทยโดยคุณครูอาคม  สายาคม  

การจัดตั้ งกระทรวงวัฒนธรรมแห่งชาติ  การตั้ งกระทรวง
วัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2495 โดยมีจอมพลป. พิบูลสงคราม ด่ารงต่าแหน่งรัฐมนตรีด้วยตนเอง 
ด่าเนินการฟ้ืนฟูศิลปะ วัฒนธรรม ดนตรีไทย บทละคร ลิเก มีลักษณะเป็นการสั่งสอนให้บุตรเคารพ
นับถือกตัญญูกตเวทีต่อบิดามารดา และแทรกอุดมการณ์ให้ประชาชนเคารพเชื่อฟังผู้น่า คือ จอมพล 
ป. เอง รวมทั้งพยายามบ่ารุงศาสนา ด้วยการสร้างวัดวาอารามอย่างกว้างขวางเพ่ือให้มีลักษณะเป็นผู้

อุปถัมภ์ศาสนา (สันโดษ  เต็มแสวงเลิศ, 2530, น. 45)   
การประกวดลิเก เพื่อต้านคอมมิวนิสต์ รัฐบาลจัดการประกวดลิเก

เพ่ือต่อต้านคอมมิวนิสต์ เมื่อ พ.ศ. 2495 โดยการประกวดครั้งนี้ผู้เข้าประกวดจะต้องส่งบทให้แก่กรม
ประชาสัมพันธ์ตรวจสอบก่อน เพ่ือป้องกันมิให้มีการด้นสด หรือ ประพันธ์เนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับการ
ส่งเสริมคอมมิวนิสต์ การยุยงให้แตกความสามัคคีภายในชาติ และการต่อต้านรัฐบาล ท่าให้อรรถรส
ของการด้นสดหมดไป  ผลการประกวดครั้ งนั้นคณะที่ ได้รับรางวัลชนะเลิศ คือ คณะสุชิน   
เทวผะลิน จากเรื่องชาติกับปัญญา (อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ์, 2559, น. 30)   

 การจัดตั้งสมาคมแห่งศิลปิน จอมพล ป. พิบูลสงคราม มีด่าริใน
การจัดตั้งหน่วยงาน หรือ องค์กรทางด้านนาฏกรรม เพ่ือเป็นการวบรวมศิลปินในแต่ละสาขา โดยมี
ลิเก นาฏกรรมพ้ืนบ้านซึ่งเป็นที่นิยมของประชาชนในเวลานั้น ท่าให้มีผู้ประกอบลิเกอาชีพ จ่านวน 
4,000 คน (อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ์, 2559, น. 30)   

การปราศรัยของนายกรัฐมนตรีต่อสาธารณชน จอมพลป. พิบูล

สงครามเปิดไฮปาร์ค เมื่อ พ.ศ. 2496 เพ่ือให้ประชาชนแสดงความคิดเห็นด้วยการพูดในที่สาธารณะ 

(สันโดษ  เต็มแสวงเลิศ, 2530, น. 45)   

   

ผู้น าสังคม    
คณะละครวิจิตรศิลป์ หลวงวิจิตรวาทการก่อตั้งคณะละครวิจิตร

ศิลป์ แต่ไม่ประสบผลส่าเร็จเท่าที่ควรเพราะประชาชนเริ่มเบื่อกับการลัทธิชาตินิยมหลังจากที่
สงครามโลกครั้งที่ 2 ยุติลง 

 คณะละครของเชื้อพระวงศ์ คณะละครปรีดาลัย ยุติลงหลัง พ.ศ. 
2489 เมื่อพระนางเธอลักษมีลาวัณเสด็จประทับพักผ่อนพระอิริยาบถ ณ ประเทศยุโรป และคณะชู

นาฏดุริยางค์ของพระองค์เจ้าเฉลิมเขตรต้องยุติลงเพราะเจ้าของคณะสิ้นพระชนม์ เมื่อ พ.ศ. 2500  
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การศึกษานาฏศิลป์สากลของเอกชน ท่านผู้หญิงวราพร  (ชล

วิจารณ์) ปราโมช ณ อยุธยา และคุณกาญจนา  ชลวิจารณ์ เรียนบัลเล่ต์ โรงเรียนสมถวิล มิสซิสโกลส์

ติน (Mrs. Gaulstin) ครูบัลเลต์ชาวอิหร่าน เมื่อ พ.ศ. 2494 

คุณพรพิมล  บุลกุล กันทาธรรม ศาสตราจารย์ ดร.มัทนี (โมซ

ดารา) รัตนิน และคุณรัชนิดา  บุณยประสพ เรียนบัลเลต์ กับมิสซิส    แมคเคย์ (Mrs.Mckay) 

ชาวดัชท์  เมื่อ พ.ศ. 2496 

คุณหญิงเจเนเวียฟ เลสปันยอล เดมอน (Khunying Genevieve 

L’Espagnol  Damon)  นักบัลเลต์ชาวฝรั่งเศสสัญชาติอเมริกัน ภริยาฑูตสหรัฐอเมริกาประจ่า

ประเทศไทย สอนแทนมิสซิสโกลส์ติน (Mrs. Gaulstin) เพราะกลับประเทศชั่วคราว ภายหลังเปิดสอน

เองที่สมาคมฝรั่งเศส และท่ีบ้านซอยประสานมิตร  เมื่อ พ.ศ. 2497 
 

ผู้น ากิจกรรม   

ลิเก ล้อการเมือง   การประกวดลิเกเพ่ือต้านคอมมิวนิสต์ เมื่อ พ.ศ. 
2495 นั้น ปรากฏว่าคณะลิเกหอมหวน เข้าร่วมประกวดด้วยนั้น เหลือเวลาจากการแข่งขันจึงด้น
กลอนสด เนื้อหาพาดพิงผู้บริหารประเทศจึงท่าให้พลาดรางวัลในครั้งนั้น 

 ต.เง็กชวน ต.เง็กชวน เป็นห้างที่ก่อตั้งโดยนายเตีย เง็กชวน ตั้งอยู่
รมถนนพระสุเมรุ บางล่าพู แต่เดิมเป็นร้านจ่าหน่ายสินค้าชนิดต่าง ๆ รวมทั้งแผ่นเสียง และการ
บันทึกเสียง ซึ่งบทร้องของคณะละครต่าง ๆในอดีตที่ได้รับความนิยมก็มีโอกาสมาใช้บริการอัดเสียง 
เพ่ือการเผยแพร่ต่อไป ปัจจุบันเพลงไทยเดิม เพลงร่าวง และเพลงเพื่อการแสดงนาฏกรรมไทยก็ยังคงมี
จ่าหน่ายในรูปเทปคลาสเซ็ท และซีดี เมื่อ พ.ศ. 2491 ต.เง็กชวน ได้รับพระบรมราชานุญาตให้อัดเพลง

พระราชนิพนธ์ เพ่ือใช้งานลีลาศ คือ สายฝน จังหวะวอลซ์ ยามเย็น จังหวะสโลว์ ฯลฯ   

นาฏกรรมสากลของเอกชน มิสซิสโกลส์ติน  ครูบัลเลต์ชาวอิหร่าน 

สอนบัลเลต์ที่ถนนสุขุมวิท ซอย 4  หรือ โรงเรียนสมถวิล  พ.ศ. 2494 ท่าให้การศึกษาบัลเลต์ใน
ประเทศไทยมีความหลากหลายสัญชาติ 

หน่วยงานนาฏกรรมเอกชน บ้านนราศิลป์ หน่วยงานเอกชนที่รับ
จัดการแสดง ผลิตเครื่องแต่งกายการแสดง และอุปกรณ์การแสดง ท่าภาพยนตร์ เรื่อง นางลอย 
ออกอากาศช่อง 4 บางขุนพรหม ซึ่งนับเป็นการขยายกิจการของนาฏกรรมดั้งเดิมด้วยสื่อสังคมให้มี
ความกว้างขวางมากขึ้น  

 นาฏกรรมของชาวไทยชนเผ่า พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ
พลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถเสด็จเยี่ยมราษฎรในส่วนภูมิภาค เมื่อ 
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พ.ศ. 2498 ซึ่งมีการจัดการต้อนรับเสด็จเช่นเดียวกับการเสด็จเลียบมณฑลต่าง ๆในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ประชาชนต่างให้ต้อนรับพระองค์ด้วยการจัดแสดงนาฏกรรม
ชนเผ่า หรือ นาฏกรรมท้องถิ่น อันเป็นลักษณ์ของชุมชน ซึ่งแสดงถึงความหลากหลายของประชากรที่
เข้ามาพ่ึงพระบรมโพธิสมภาร 

 

 
ภาพที่ 4.32 ห้าง ต. เง็กชวน สถานที่จ่าหน่าย และผลิตแผ่นเสียงดนตรี และนาฏกรรมไทย 

ที่มา: http://banglamphulife.blogspot.com/2018/06/blog-post_19.html, สืบค้นเมื่อ 19 
กรกฎาคม 2561 

 

 
ภาพที่ 4.33 แผ่นเสียงตรากระต่าย ของห้าง ต. เง็กชวน 

ที่มา: http://banglamphulife.blogspot.com/2018/06/blog-post_19.html, สืบค้นเมื่อ 19 
กรกฎาคม 2561 

http://banglamphulife.blogspot.com/2018/06/blog-post_19.html
http://banglamphulife.blogspot.com/2018/06/blog-post_19.html
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ภาพที่ 4.34 ข่าวหนังสือพิมพ์การใช้นาฏกรรมเพ่ือเป็นเครื่องมือทางการเมือง 

ที่มา: https://mgronline.com/onlinesection/detail/9590000071915, สืบค้นเมื่อ 19 
กรกฎาคม 2561 

 

 
ภาพที่ 4.35 ภาพล้อเลียนจากเพลงระบ่าชาวไร่ ในหนังสือสัปดาห์วิจารณ์ พ.ศ. 2497 

โดย ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมท 
ที่มา: เอนก  นาวิกมูล, 2550, น. 335, 343 
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4.3.6 ระยะที ่6 สร้างภาพลักษณ์ของประเทศด้วยนาฏกรรมหลวง (พ.ศ. 2501-2509)   

สถานการณ์โลก  ภายหลังเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 สงบลงก็เกิดสงครามเวียดนาม 
สงครามเกาหลี สงครามเย็น อย่างไรก็ตามในช่วงเวลาดังกล่าวนี้สถานการณ์ของโลกมีการสร้าง
สัมพันธไมตรีระหว่างกันมากขึ้นจากอภิเษกสมรสของผู้น่าประเทศต่างประเทศ และการสร้างความ
ร่วมมือเพ่ือกิจการต่าง ๆ  

ผู้น า   พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชทรงเสด็จกลับประเทศไทย
เป็นการถาวรตั้งแต่ พ.ศ. 2494 ระหว่างการเสด็จประทับยังต่างประเทศตั้งแต่ทรงพระเยาว์ และ
การศึกษาต่อนั้น ท่าให้พระองค์ทราบสถานการณ์ของโลก อีกทั้งยังทรงสร้างสัมพันธไมตรีกับ
นานาชาติ ครั้นเสด็จกลับประเทศไทยเป็นระยะนั้น ท่าให้ทรงทราบสถานการณ์บ้านเมืองในมิติต่าง ๆ 
โดยเฉพาะเสถียรภาพของรัฐบาล และความระส่่าระสายของประชาชนอันเนื่องมาจากวิกฤตของสังคม 
จนกระทั่งรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงครามสิ้นสุดลง จึงโปรดให้มีการฟ้ืนฟูพระราชพิธีตามโบราณราช
ประเพณ ี ซึ่งในเวลานั้นรัฐบาลจอมพลสฤษดิ ์ ธนะรัชต์ สนองพระบรมราชโองการ พร้อมทั้งสนับสนุน
เชิดชูสถาบันพระมหากษัตริย์ ซึ่งเป็นศูนย์รวมจิตใจของประชาชนทั้งประเทศ เมื่อจอมพลสฤษดิ์ 
ธนะรัชต์ เสียชีวิตลง เมื่อ พ.ศ. 2506 จอมพลถนอม  กิตติขจร นายกรัฐมนตรีสมัยต่อมาก็รับสนอง
พระบรมราโชบาย ท่าให้การด่าเนินงานตามพระราชด่าริมาความต่อเนื่อง  

นโยบาย   

นโยบายการสร้างชาติทางวัฒนธรรมของรัฐบาลจอมพล ป.  พิบูลสงคราม ถูกยกเลิก 

เมื่อ พ.ศ. 2501 นอกจากนี้จอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต์ ให้ยุบสภาวัฒนธรรมแห่งชาติ และกระทรวง

วัฒนธรรม ให้เหลือเพียงกองวัฒนธรรม สังกัดกรมการศาสนา จนมาถึงรัฐบาลจอมพลถนอม  กิตติ

ขจร   

รัฐบาลจอมพลถนอม  กิตติขจร ด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี ไม่มีนโยบายส่งเสริม
วัฒนธรรมที่มีทิศทางชัดเจน รัฐบาลท่าหน้าที่เพียง “ต่ารวจวัฒนธรรม” ที่สอดส่องตรวจตรา และก่า

จักวัฒนธรรมอันไม่เป็นที่พึงประสงค์ของชาติเพ่ือพิทักษ์ความเป็นชาติไทย (ยุกติ   มุกดาวิจิตร

, 2537, น. 29)   
รัฐบาลจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต์ สร้างแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับ

แรกขึ้น เมื่อพ.ศ. 2502 และมีการปรับปรุงจนกระทั่งมีการประกาศใช้เมื่อ พ.ศ. 2504-2506 และ 
พ.ศ. 2506-2509 สาระส่าคัญของนโยบายในระยะแรกนี้ คือ การเพ่ิมความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ
ด้วยการเพ่ิมผลผลิตและรายได้และพัฒนาโครงสร้างพ้ืนฐาน ( infrastructure) ทางเศรษฐกิจ 
การศึกษาและสาธารณสุข ซึ่งท่าให้เกิดการพัฒนาความเจริญจากส่วนกลางสู่ส่วนภูมิภาค  
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สภาพบ้านเมือง  สภาพบ้านเมืองเจริญขึ้นด้วยเทคโนโลยี และสื่อต่าง ๆ ท่าให้
ประชาชนสามารถติดต่อสื่อสาร ท่าการค้าขายสะดวกสบายมากขึ้น นอกจากนี้มีการฟ้ืนฟูพระราชพิธี 
การถวายผ้าพระกฐิน การเสด็จเยี่ยมราษฎร และพระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคัลแรกนาขวัญซึ่ง
เป็นการสร้างขวัญก่าลังใจให้แก่ราษฎร โดยเฉพาะในส่วนภูมิภาค ซึ่งเป็นเกษตรกร 

นาฏกรรม    

ผู้น าประเทศ    
เพลงประจ าสถาบัน 
พระมหากษัตริย์ทรงพระราชนิพนธ์เพลงประจ่ามหาวิทยาลัย หรือ 

สถาบัน ซึ่งเป็นการสร้างความเสมอภาคให้แก่สถาบันการศึกษา โดยเฉพาะในระดับอุดมศึกษา 
นอกจากนี้ยังเป็นการสร้างอัตลักษณ์ของสถาบัน ท่าให้ผู้เข้าศึกษา คณาจารย์ เจ้าหน้าที่เกิดความ
ภาคภูมิใจในสถาบันของตนเอง เช่น เพลงมหาจุฬาลงกรณ์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพลงยูงทอง
ของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และเกษตรศาสตร์ของมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

การศึกษานาฏกรรมของพระราชโอรส และพระราชธิดา
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถโปรด

ให้คุณหญิงเจเนเวียฟ เลสปันยอล เดมอน ศิลปินบัลเลต์สัญชาติฝรั่สเศสอเมริกา ผู้มีชื่อเสียงระดับโลก 
ซึ่งติดตามสามี คือ คุณฟิลิปส์ เดมอน มาท่างาน ณ สถานฑูตอเมริกาในประเทศไทย ตั้งแต่ พ.ศ. 
2489 พระองค์จึงให้ถวายการสอนบัลเลต์แก่ทูลกระหม่อมหญิงอุบลรัตน์ราชกัญญาฯ และพระสหาย 

ณ ที่บ้านของคุณหญิงเดมอน เมื่อ พ.ศ. 2501 ต่อมาถวายการสอนให้  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา

สยามบรมราชกุมารีฯ และสมเด็จลูกเธอเจ้าฟ้าหญิงจุฬาภรณ์ฯ ณ โรงเรียนจิตรลดา ในเวลาต่อมา   
โขนหลวง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช และ

สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถโปรดให้สมเด็จพระบรมโอรสธิราช ปัจจุบัน คือ 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัววชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อ พ.ศ. 2502 โดยมีการจัดแสดงเมื่อปิดภาคเรียน
ของโรงเรียน และในโอกาสส่าคัญ เช่น วันฉลองประสูติของสมเด็จพระนางเจ้าร่าไพพรรณี 
พระบรมราชินีนาถ เป็นต้น 

การฟื้นฟู และอนุรักษ์นาฏกรรมดั้งเดิม พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชทรงโปรดฯให้มีการบันทึกท่าร่าของศิลปินทั้งจากราชส่านักเดิม และพ้ืนบ้าน 

รวมทั้งพิธีไหว้ครู ครอบ รับมอบโขนละคร เมื่อ พ.ศ. 2502 เช่น ครูเจียร  จารุจรณ หน้าพาทย์องค์
พระพิราพ ขุนอุปถัมภ์นรากร โนรา นับเป็นวิธีการสืบทอดนาฏกรรมอันเป็นมรดกจากรัชกาลที่ 7 ที่

ทรงบันทึกเหตุการณ์ส่าคัญของสังคม และนาฏกรรมในภาพยนตร์ส่วนพระองค์   
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บัลเลต์ไทย พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชทรง

พระราชนิพนธ์เพลง “กินรีสวีท” และโปรดฯให้คุณหญิงเจเนเวียฟ เลสปันยอล เดมอน ออกแบบท่า
บัลเลต์เป็นการแสดงประกอบชุดสั้นๆ ที่เรียกว่า “จินตลีลา” เมื่อ พ.ศ. 2503 ต่อมาทรงได้รับแรง
บันดาลพระราชหฤทัยจากการทอดพระเนตรโนรา จึงโปรดฯให้พระศาสนโสภณ คัดโครงเรื่องจากสุธน
ชาดกถวายและทรงปรับแต่งเรื่องให้กระทัดหัดเหมาะแก่การแสดงบัลเลต์ โดยทรงเทียบเคียงกับการ

แสดงสวอนเลก จึงให้คุณหญิงเจเนเวียฟ เลสปันยอล เดมอน ออกแบบท่าบัลเลต์คลาสิกผสมกับ
นาฏกรรมไทย ประกอบบทเพลงพระราชนิพนธ์ในการแสดง คือ เริงวนารมย์ พรานไพร กินรี ภิรมย์รัก 
และอาทิตย์อับแสง จัดแสดงอย่างเต็มรูปแบบ เรื่อง มโนราห์ เมื่อ พ.ศ. 2505 โดยโปรดให้วงสุนทรา
ภรณ์บรรเลงดนตรีประกอบการแสดง คุณจักรพันธุ์  โปษยกฤต เป็นผู้แต่งหน้า พระองค์ทรงออกแบบ

ฉาก และเวทีด้วยพระองค์เอง  ทรงควบคุมการฝึกซ้อม และเป็นองค์อุปถัมภ์การแสดง โดยจุดส่าคัญ
ของการแสดงครั้งนี้นับเป็นอีกปรากฏการณ์ของการเปลี่ยนแปลงที่ส่าคัญนอกเหนือจากการแสดงของ
บรรดาพระราชโอรส และพระราชธิดา คือ การสร้างสรรค์นาฏกรรมไทยสากลแบบหลวง โดยการน่า
วรรณคดีไทยจากสุธนชาดก มาน่าเสนอด้วยท่าทางของบัลเลต์ ซึ่งเป็นนาฏกรรมของราชส่านัก
ตะวันตก ผสมผสานกับการเคลื่อนไหวที่แช่มช้อนอย่างไทย โดยช่วงบนเป็นการจีบ (ร่าไทย- ผู้ศึกษา) 
และช่วงล่างเป็นบัลเลต์ เครื่องแต่งกายเช่นเดียวกับการออกแบบท่า โดยมีมิสเตอร์ ปิแอร์ บาลแมง 

(Mr.Pierre Balmain) นักออกแบบเสื้อผ้าชาวฝรั่งเศส ผู้ออกแบบเสื้อผ้าในสมเด็จพระนางเจ้า
พระบรมราชินีนาถ เป็นผู้รับผิดชอบการออกแบบเสื้อผ้า ส่าหรับเครื่องแต่งกายการแสดงก่าหนดให้
หมู่นางมโนห์ราสวมชุดผ้าซาตินสีขาว มีเกี้ยวประดับขนนก ท่อนล่างเป็นถุงน่องปักเพชรเทียมติดหาง
ขนไก่ขนาดใหญ่ที่ย้อมสีขาว และทอง นอกจากนี้ ยังมีการร่าเบิกโรงไหว้ครูก่อนการแสดงตาม

ประเพณีไทย โดยหม่อมาชวงศ์ศึกฤทธิ์   ปราโมช ดังที่ตี พิมพ์ในหนังสือพิมพ์บางกอกโพสต์ 

(The Bangkok Post) ฉบับวันพุธที่ 3 พ.ศ. 2505 ความว่า    

“ As the prelude to Ballet, Mr Kukrit Promoj performs the tradi

tional ( Wai Kru)  dance to pay respect to the spirts of long –

 dead thechers in the asts of Thai Classcical Dance. It is an old cust

om to perform this dance before each performance of the classcic

al drama “Manora”. 

(สุพรรณ ี บุญเพ็ง, 2542, น. 28-30) 
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ปรากฏการณ์ดังกล่าวส่งผลต่อวงการทางการนาฏกรรม 3 ประการ คือ 
1.การสร้างสรรค์นาฏกรรมไทยสากลแบบหลวง ทั้งจินตลีลา และบัลเลต์ อันเป็นแนวทางสู่นาฏศิลป์

ร่วมสมัยในเวลาต่อมา  2.การเบิกโรงด้วยการร่าดั้งเดิม ซึ่งเป็นที่มาก่อนการผสมนาฏกรรม เพ่ือแสดง
ประวัติที่มาของการแสดง และอ่านวยพรตามขั้นตอนของละครร่าดั้งเดิมของไทย และ 3. การเปิด
พ้ืนที่ของสถานศึกษาทางด้านนาฏกรรมสากลที่เคยจ่ากัดอยู่เฉพาะชนชั้นสูง แต่การแสดงครั้งนี้เป็น
การเปิดพ้ืนที่ของการศึกษานาฏกรรมทั้งไทยราชส่านัก พ้ืนบ้าน สากล อันน่าไปสู่นาฏกรรมร่วมสมัย 

ซึ่งจะมีหลักสูตรเกิดขึ้นใหม่ในเวลาต่อมา   
 ก า รส ร้ า งส ร รค์ น าฏกร รมจากบท เพลงพร ะ ร าชนิ พน ธ์  

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถเสด็จ
เยี่ยมราษฎร์ มีการแสดงต้อนรับ โดยน่าเพลงพระราชนิพนธ์มาจัดแสดง ดังที่ปรากฏ “เพลงสายฝน” 
ท่าให้เกิดการสร้างสรรค์ตามจิตนาการของผู้สร้างถวายตามความสามารถของผู้แสดง ท่าให้เกิดการ
สร้างสรรค์นาฏกรรมประเภทระบ่าจากเพลงพระราชนิพนธ์อย่างแพร่หลาย นอกจากนี้ยังท่าให้เกิด

การผนวกนาฏกรรมท้องถิ่นมาเป็นส่วนหนึ่งของราชส่านักด้วย ดังพระราชด่ารัสตอนนี้ดังนี้  

“เสร็จแล้วก็ต่อไปได้ไปเยี่ยมราษฎรภาคต่าง ๆ ไปภาคอีสาน 15 จังหวัด 
และต่อไปก็ได้ไปภาคเหนือ ไปภาคใต้ ทุกจังหวัด ภาคกลางได้ไปก่อนนี้แล้ว ก็ได้
ไปเยี่ยมทุกจังหวัดในประเทศไทย แต่ตอนที่ไปเยี่ยมครั้งโน้นเป็นเวลา 25 ปีกว่า 
ไปที่ไหนก็เยี่ยมราษฎรทั้งวันคลุกฝุ่น และถึงค่ าก็มีการเลี้ยงข้าราชการ พ่อค้า 
ประชาชน ก็เลี้ยงอาหารกันที่ศาลากลางที่หือที่พัก และมีการแสดงของอ าเภอ
ต่าง ๆในจังหวัดนั้น ๆ มีอันหนึ่งที่ขาดไม่ได้ คือ ระบ าสายฝน ก็มีระบ าสายฝนอยู่
ทุกครั้ง ระบ าในรูปแบบต่าง ๆ สายฝนแบบจั๊ก ๆ ก็มี สายฝนแบบปรอย ๆ ก็มี 
แต่ว่าก็เป็นระบ าสายฝนเราแน่นอน ไปที่ไหนก็มีแสดงระบ าสายฝน อันนี้บางที
เราเหนื่อยๆ เราดูก็รู้สึกร าคาญ ร าคาญตัวเองว่าท าไมถึงแต่งเพลงนี้ให้เขามาเล่น
ระบ าสายฝน แต่มานึกดูอีกทีว่าท าไมเราควรจะปีติยินดี เราแต่งแต่งนี้และเขาถือ
ว่าเป็นสัญลักษณ์ เขาก็แสดงให้ แสดงว่าว่าเขานิยมเพลงนี้” 

(ส่านักราชเลขานุการ ส่านักพระราชวัง, 2524, น. 305) 

ส่าหรับการอัญเชิญบทพระราชนิพนธ์เพลงสายฝนมาจัดแสดง               
ทั่วทุกภูมิภาคที่พระองค์เสด็จเยี่ยมราษฎรนี้ มีประเด็นที่น่าสนใจต่อการศึกษา คือ พระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เปรียบเสมือนพระอินทร์ที่ทรงบันดาลความอุดมสมบูรณ์ด้วย โดยมีฝน
เป็นต้นก่าเนิดแห่งความเจริญของพืชพรรณทางการเกษตร 
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นาฏกรรมพื้นบ้านมาตรฐานกรมศิลปากร  รั ฐบาลสนอง 

พระบรมราโชบายในการฟ้ืนฟูพระราชพิธีต่าง ๆ นอกจากนี้ยังเชิดชูพระมหากษัตริย์ และพระราชวงศ์
แก่นานาชาติ ท่าให้เกิดการเผยแพร่นาฏกรรมของราชส่านัก ซึ่งรัฐรับโอนมาดูแลตั้งแต่ีเปลี่ยนแปลง
การปกครอง รวมทั้งมีการเก็บข้อมูลของนาฏกรรมท้องถิ่นมาปรับเข้าสู่มาตรฐานแห่งรัฐ  โดยกรม

ศิลปากร ดังที่ปรากฏระบ่าชาวนา ร่าเหย่ย เต้นก่าร่าเคียว เป็นต้น    
ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์ น า ฏ ก ร ร มแ ห่ ง รั ฐ  โ ด ยก ร มศิ ลป า ก ร  

ธนิต  อยู่โพธิ์ อธิบดีกรมศิลปากร มีบทบาทส่าคัญในการฟ้ืนฟูนาฏกรรมดั้งเดิม และสร้างสรรค์

นาฏกรรมใหม่ตามพระบรมราโชบาย เช่น ร่าโบราณคดี การแสดงพ้ืนเมือง แบบกรมศิลปากร การท่า
สูจิบัตรการแสดงที่มีการโฆษณารายการแสดง ผู้สนับสนุนการแสดง หรือ สปอนเซอร์จากสินค้าของ
เอกชน รายละเอียดการแสดง คณะท่างานของกรมศิลปากร โดยจัดพิมพ์ทั้งภาษาไทย และอังกฤษ 
รวมทั้งการสร้างต่าราด้านนาฏกรรมทั้งภาษาไทย และภาษาอังกฤษ ซึ่งมีประโยชน์แก่ผู้สนใจทั้งชาว
ไทย และต่างชาติ  

นอกจากนี้ผู้มีคุณูปการอีกท่านของวงการนาฏกรรมไทย คือ ท่าน

ผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี มีบทบาทส่าคัญในการถ่ายทอดความรู้ของนาฏกรรมดั้งเดิม การออกแบบ

นาฏกรรม และจัดแสดงแก่กรมศิลปากร    
โรงละครแห่งชาติ  รัฐบาลจอมพลสฤษดิ์   ธนะรัชต์  อนุมัติ

งบประมาณเพ่ือสร้างโรงละครแห่งชาติ พ.ศ. 2503 ทดแทนโรงเดิมท่ีไฟไหม้ 
 

ผู้น าสังคม    
การแสดงคอนเสริ์ตการกุศล คุณหญิงเดมอนจัดการแสดงบัลเลต์

การกุศลเพื่อหารายได้เข้าสภากาชาดไทย โดยมีท่านผู้หญิงสุมาลี  จาติกวนิช เป็นประธานจัดงาน การ

แสดงบัลเลต์การกุศลครั้งแรกนี้แสดง เรื่อง “ราชินีดอกไม้” (Queen of the Flowers) กราบทูลเชิญ

สมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าอุบลรัตน์ราชกัญญาฯ รับบทแสดงเป็นราชินีดอกไม้ โดยมีสมเด็จพระบรม

โอรสาธิราชสยามมกุฎราชกุมารทรงร่วมแสดง นับเป็นปรากฏการณ์ครั้งแรกท่ีพระบรมวงศานุวงศ์ไทย

ทรงแสดงบัลเลต์แก่สาธารณชนในประเทศ ส่งผลให้เกิดกระแสการศึกษาบัลเลต์ในประเทศไทยใน

เวลาต่อมา    

การแสดงแฟชั่นโชว์งานกาชาด ท่านผู้หญิงวิจิตร  ธนะรัชต์ ขอให้

ท่านผู้หญิงสุมาลี  จาติกวนิช จัดบัลเลต์การกุศลฉากหนึ่งสลับกับแฟชั่นโชว์ในงานกาชาด ซึ่งท่าน

ผู้หญิงสุมาลี  จาติกวนิชเลือกวรรณคดีไทย เลือกพระเวสสันดร กัณฑ์มัทรี โดยให้คุณหญิงเดมอน

ออกแบบท่าเต้น ผู้แสดงครั้งนั้นมี ดร.อาทิตย์   อุไรรัตน์ แสดงเป็นพระเวสสันดร ท่านผู้หญิงวรา
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พร  ปราโมช ดาราเอกของวงการบัลเลต์ไทยในขณะนั้นแสดงเป็นนางมัทรี คุณกุมารี   โกมารกุล 

เป็นกัณหา และคุณนันท์  บุรณศิริ เป็นชาลี คุณสมศักดิ์  พลสิทธิ์ รับบทเป็นเสือ และนักเต้นอาชีพ

ชาวฟิลิีปปินส์ รับบทชูชก ปรากฏการณ์นี้ส่งให้เกิดประเพณีของการเต้นบัลเลต์คู่กับงานลีลาศทุกครั้ง 

ซึ่งในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ด่ารงต่าแหน่งยกรัฐมนตรี มีเพียงการร่าวงก่อนลีลาศ    
คณะละครพลายมงคล  คณะละครพลายมงคลของพลโท 

หม่อมหลวงขาบ  กุญชร ณ อยุธยา จัดแสดงโขนละครที่เน้นความสมจริง โดยการน่าช้าง ชื่อ พลาย
มงคล ที่ตนคุ้นเคยมาแต่เด็กมาแสดงในตอนหักคอช้างเอราวัณ พอตัวหนุมานปีนขึ้นหักคอช้าง พิณ
พาทย์ท่าเพลงโอด พลายมงคลก็ท่าล้มแล้วนอนนิ่ง เวลาหมดบท ก็ท่าเหลียวหน้าเหลียวหลัง แล้วก็วิ่ง
เข้าโรง คนดูชอบมาก ซึ่งนับว่าเป็นการแสดงคณะหนึ่งที่เน้นความสมจริงของการแสดง 
 

ผู้น ากิจกรรม   
การผลิตเพลงนาฏกรรมไทย มาตรฐานกรมศิลปากร ครูสอน

ดนตรีไทยของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ผลิตเพลงนาฏกรรมไทยกับบริษัท ต.เง็กชวน ระหว่าง 
พ.ศ. 2507-2512 ท่าให้นาฏกรรมไทยเป็นที่แพร่หลายมากขึ้น การฝึกซ้อม และการจัดแสดงสะดวก
ขึ้นกว่าแต่ก่อน เพราะสามารถเล่นซ้่าได้ และพกพาได้สะดวกมากขึ้น ในทางตรงกันข้ามก็อาจท่าให้
การแสดงสดกลายเป็นของแห้ง เพราะนักแสดง และผู้ชมขาดอารมณ์ร่วมจากการบรรเลงดนตรีสด
ประกอบการแสดง 

โรงเรียนเอกชนทางด้านนาฏกรรม การศึกษานาฏกรรมของพระ
ราชโอรส และพระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เป็นจุดเริ่มต้นของการสร้างกระแสการอนุรักษ์นาฏกรรมไทย และเป็น
แบบอย่างของการฝึกนาฏกรรมเพ่ือสร้างความภาคภูมิใจแก่ตนเอง และสังคม ท่าให้เกิดความต้องการ
ในการศึกษานาฏกรรมอย่างแพร่หลาย จนเป็นเหตุให้เกิดการก่อตั้งโรงเรียนเอกชนทางด้านนาฏกรรม
เพ่ือสนองความต้องการของผู้ปกครอง และผู้เรียน เช่น โรงเรียนนาฏศิลป์สัมพันธ์ โรงเรียนนาฏศิลป์
ขาบมงคล โรงเรียนนาฏศิลป์ผกาวลีนาฏดุริยางค์ โรงเรียนเฉลิมสาสน์นาฏศิลป์ และโรงเรียนราชทัศน์
นาฏศิลป์ เป็นต้น โรงเรียนเหล่านี้เป็นผู้น่าในการแสดงนาฏศิลป์ไทยส่าหรับนักท่องเที่ยวชาว
ต่างประเทศ การเผยแพร่แลกเปลี่ยนวัฒนธรรม การออกแบบการแสดงที่กระชับ รัดกุม รวดเร็ว และ
มีอุปกรณ์ การจัดแสดงทางโทรทัศน์ช่อง 4 ซึ่งมีส่วนส่าคัญต่อการอนุรักษ์นาฏกรรมเดิม และการ
พัฒนานาฏกรรมให้เกิดขึ้นใหม่ในสังคมไทย  

โขนธรรมศาสตร์ โขนธรรมศาสตร์ คณะนาฏกรรมของสถาบันใน
ระดับอุดมศึกษา เกิดจากการรวมตัวกันของเหล่านักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และการเมือง 
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(ปัจจุบันคือ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์) จากคณะต่าง ๆ เป็นชมรม โดยมีม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช เป็น
อาจารย์ที่ปรึกษา เมื่อ พ.ศ. 2509 ในการฝึกหัดโขนธรรมศาสตร์นั้น ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช มีแนวคิด
ในการปลูกฝังเยาวชนให้เกิดความรู้ความเข้าใจในการแสดงโขน เพ่ือเป็นการอนุรักษ์มรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติประการหนึ่ง สอดแทรกธรรมเนียมปฏิบัติของราชส่านักที่อยู่ในการแสดงโขน และ
รวมทั้งการฝึกหัดและจัดแสดงอย่างโขนโบราณ คือ ผู้แสดงเป็นชายล้วน ทั้งนี้โขนธรรมศาสตร์มีโอกาส
จัดแสดงถวายตัวหน้าพระที่นั่ง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ รวมทั้งการแสดงในงานต่าง ๆ ซึ่งได้รับความนิยมในขณะนั้น และได้รับ
สมญาว่า โขนล้อการเมือง 

งิ้วธรรมศาสตร์ คณะนาฏกรรมของสถาบันในระดับอุดมศึกษา 
เกิดจากการรวมตัวกันของเหล่านักศึกษาคณะสงคมสงเคราะห์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และ
การเมือง (ปัจจุบันคือ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์) เมื่อ พ.ศ. 2509 การแสดงจัดแสดงอย่างอุปรากรจีน 
ที่เรียกว่า “งิ้ว” การร้อง และเจรจาเป็นภาษาไทย เนื้อหาของการแสดงเป็นการวิพากษ์วิจารณ์

การเมือง ล้อเลียนพฤติกรรมของนักการเมือง  
ลิเกโทรทัศน์ ลิเกคณะสุรางค์รัตน์ออกอากาศเป็นครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 

2506 จากการประกวดลิเกทางโทรทัศน์ ด่าเนินรายการโดยสุรางค์  ดุริยพันธ์ ใช้เวลานานถึง 10 ปี 
การประกวดใช้เวลานานถึง 10 ปี มีคณะที่เข้าร่วมจ่านวน 46 คณะ คณะทางเจือ  โสภิตศิลป์ เป็นผู้
ชนะเลิศ (อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ์, 2559, น. 35) 

 

 
  

ภาพที่ 4.36 การร่าเบิกโรงไหว้ครู ก่อนการแสดงบัลเลต์ เรื่อง มโนห์รา 
ที่มา: https://www.bagindesign.com/ballet-manora-of-king-bhumibol/, สืบค้นเมื่อ 15 

กรกฎาคม 2561 

https://www.bagindesign.com/ballet-manora-of-king-bhumibol/
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ภาพที่ 4.37 การแสดงบัลเลต์ เรื่อง มโนห์รา 

ที่มา: https://www.bagindesign.com/ballet-manora-of-king-bhumibol/, สืบค้นเมื่อ 15 
กรกฎาคม 2561 

 

 
ภาพที่ 4.38 การฝึกโขนหลวง 

ที่มา: http://www.komchadluek.net/news/royal/289581, สืบค้นเมื่อ 15 กรกฎาคม 2561 
 
 
 
 
 
 

https://www.bagindesign.com/ballet-manora-of-king-bhumibol/
http://www.komchadluek.net/news/royal/289581
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ภาพที่ 4.39 สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ามหาวชิราลงกรณ 
ทรงเครื่องโขน เมื่อครั้งทรงพระเยาว์ 

(ปัจจุบันทรงด่ารงพระบรมราชอิศริยยศ พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว) 
ที่มา: https://www.thairath.co.th/news/royal/1558896, สืบค้นเมื่อ 4 พฤษภาคม 2562 

 
 

https://www.thairath.co.th/news/royal/1558896
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ภาพที่ 4.40 การแสดงโขนธรรมศาสตร์ ถวายพระพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช และ

สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
ที่มา: http://www.wikalenda.com-053926.html, สืบค้นเมื่อ 15 กรกฎาคม 2561 

 

 
ภาพที่ 4.41 การแสดงงิ้วธรรมศาสตร์ 

ที่มา: http://dowmerngthai.blogspot.com/2013/10/6.html, สืบค้นเมื่อ 15 กรกฎาคม 2561 
 

http://dowmerngthai.blogspot.com/2013/10/6.html
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ภาพที่ 4.40 การเก็บข้อมูลเพลงพื้นบ้าน เพื่อน่ามาปรับปรุง โดยกรมศิลปากร 

ที่มา: เอนก  นาวิกมูล (2550, น. 247) 
 

4.3.7 ระยะที ่7 นาฏกรรมต้านคอมมิวนิสต์ 2 (พ.ศ. 2510-2513)   

สถานการณ์โลก  สงครามต่าง ๆยังคงปรากฏอยู่เป็นระยะ กระแสคอมมิวนิสต์เริ่ม
ก่อตัวอีกครั้งโดยเฉพาะบริเวณชายขอบของประเทศ เกิดการเรียกร้องสิทธิเสรีภาพในภูมิภาคต่าง ๆ  

ผู้น า ผู้น่าประเทศสืบเนื่องมาจากระยะก่อน คือ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา
ภูมิพลอดุลยเดช ส่วนรัฐบาล คือ จอมพลถนอม  กิตติขจร นายกรัฐมนตรี สนองพระบรมราโชบาย ท่า
ให้การด่าเนินงานตามพระราชด่าริมาความต่อเนื่อง  

นโยบาย  รัฐบาลสนับสนุนสถาบันพระมหากษัตริย์ และสร้างสัมพันธไมตรีแก่นานา
อารยประเทศ จึงเกิดการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมในต่างประเทศ โดยเฉพาะที่ทรงเสด็จพระราชด่าเนิน
เยี่ยมเยียนราษฎร์ 

สภาพบ้านเมือง  ขบวนการคอมมิวนิสต์ก่อตั้งอีกระลอกหนึ่ง ซึ่งอยู่ตามภูมิภาคต่าง 
บ้านเมืองเจริญขึ้นด้วยเทคโนโลยี และสื่อต่าง ๆ  
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นาฏกรรม    

ผู้น าประเทศ    
คณะละครอาสาสมัครในพระบรมราชินูปถัมภ์ สมเด็จพระนางเจ้า

สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถโปรดให้จอมพลถนอม  กิตติขจร ให้คุณสมภพ  จันทรประภา จัดแสดงละคร
เพ่ือให้ก่าลังใจข้าราขบริพาร และบ่ารุงขวัญประชาชน ซึ่งในปี พ.ศ. 2511 มีการแสดง เรื่องนางเสือง 
โดยเป็นการรวมตัวกันของนิสิตเก่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จัดแสดงถวายจึงเกิดคณะละคร
อาสาสมัครในพระบรมราชินูปถัมภ์  

การเผยแพร่นาฏกรรมต่างประเทศ รัฐบาลส่งการแสดงของกรม
ศิลปากร เพ่ือถ่ายท่าภาพยนตร์ เรื่อง ราชาเบอร์สิยอง ของประเทศมาเลเซีย จ่านวน 2 ชุด คือ ร่าซัด
ชาตรี และระบ่าศรีวิชัย นอกจากนี้ยังท่าให้เกิดระบ่าโบราณคดี 5 สมัย ในเวลาต่อมา 

ระบ าโบราณคดี ในระยะนี้กรมศิลปากร จัดท่าระบ่าจากข้อมูล
ประวัติศาสตร์ขึ้นใหม่ คือ ระบ่าโบราณคดี รวมทั้งมีการเก็บข้อมูลของนาฏกรรมพ้ืนบ้านเพ่ิมเติม เพ่ือ
ท่าให้เป็นมาตรฐานของชาติ โดยกรมศิลปากร ผู้ที่มีบทบาทส่าคัญ คือ นายธนิต  อยู่โพธิ์ อธิบดีกรม
ศิลปากร ผู้มีความรู้ทางด้านโบราณคดี คุณครูมนตรี  ตราโมท ผู้ประพันธ์เพลง คุณครูลมุล  ยมะคุปต์ 
คุณครูเฉลย  ศุขะวณิช ผู้ออกแบบท่าระบ่าทวารวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เชียงแสน ท่านผู้หญิงแผ้ว  สนิท
วงศ์เสนี ออกแบบท่าระบ่าสุโขทัย 

ผู้น าสังคม    
ละครโทรทัศน์ บทละครหนังสือพิมพ์สยามรัฐ เรื่อง สี่แผ่นดิน ของ 

ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช ได้รับการเผยแพร่ ณ สถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม โดยคณะละคร
ของสุพรรณ  บูรณะพิมพ์ อดีตตัวละครคณะละครเพลงพรานบูรณ์ 

ผู้น ากิจกรรม   
คณะละครพระจันทร์เสี้ยวการละคร คณะละครพระจันทร์เสี้ยว

การละครของนักศึกษาธรรมศาสตร์ จัดแสดงเป็นละครเวที เนื้อหาของการแสดงล้อการเมือง การจัด
แสดงครั้งแรก คือ อวสานเซลแมน 
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ภาพที่ 4.41 คณะละครพระบรมราชินูปถัมภ์ แสดงเรื่อง นางเสือง เมื่อ พ.ศ. 2511 

ที่มา: http://www.facebook.com/Theatre Studies and News,  
สืบค้นเมื่อ 15 กรกฎาคม 2561 

 

 
ภาพที่ 4.42 ร่าซัดชาตรี ในภาพยนตร์ เรื่อง RAJA BERSIONG 

ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=-YL0sA4vbMQ&t=225s,  
สืบค้นเมื่อ 15 กรกฎาคม 2561 

 

 
ภาพที่ 4.43 ระบ่าศรีวิชัย ในภาพยนตร์ เรื่อง RAJA BERSIONG 

ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=ZtF7k-0nD5s, สืบค้นเมื่อ 15 กรกฎาคม 2561 

http://www.facebook.com/Theatre
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ภาพที่ 4.44 ระบ่าทวารวดี และระบ่าสุโขทัย ในระบ่าโบราณคดี 5 สมัย 

งานพิธีเปิดพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ พระนคร 
ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=ZtF7k-0nD5s, สืบค้นเมื่อ 15 กรกฎาคม 2561 

 

4.3.8 ระยะที ่8 นาฏกรรมเพื่อการเรียกร้องประชาธิปไตยต้านผู้น า (2514-2516)   

สถานการณ์โลก  สงครามต่าง ๆยังคงปรากฏอยู่ต่อเนื่องจากระยะก่อน บางประเศ
เกิดสงคามกลางเมืองอย่างประเทศกัมพูชา เกิดการเรียกร้องสิทธิเสรีภาพโดยกลุ่มปัญญาชน คือ 
นักศึกษาจากสถาบันต่าง ๆ  

ผู้น า ผู้น่าประเทศสืบเนื่องมาจากระยะก่อน คือ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา
ภูมิพลอดุลยเดช ส่วนรัฐบาล คือ จอมพลถนอม  กิตติขจร นายกรัฐมนตรี สนองพระบรมราโชบาย ท่า
ให้การด่าเนินงานตามพระราชด่าริมาความต่อเนื่อง  

นโยบาย  รัฐบาลสนับสนุนสถาบันพระมหากษัตริย์ และสร้างสัมพันธไมตรีแก่นานา
อารยประเทศ จึงเกิดการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมในต่างประเทศ โดยเฉพาะที่ทรงเสด็จพระราชด่าเนิน
เยี่ยมเยียนราษฎร์  

แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่ 1 บรรลุผลในระยะนี้ ก่อให้เกิดการ
จัดตั้งสถานศึกษาทางด้านนาฏกรรมทั้งในส่วนกลาง และส่วนภูมิภาค  

สภาพบ้านเมือง  สภาพบ้านเมืองสืบมาจากระยะก่อน โดยรัฐบาลมีการควบคุมและ
ปราบปรามการกระท่าที่เกี่ยวข้องกับคอมมิวนิสต์อย่างเด็ดขาดรุนแรงตั้งแต่ระยะก่อน ท่าให้
สถานการณ์เกิดความตึงเครียด น่ามาสู่การต่อต้านจอมพลถนอม  กิตติขจร นายกรัฐมนตรี โดยการ
รวมตัวของนักศึกษาหลากหลายสถาบันร่วมเดินขบวนเรียกร้องประชาธิปไตยจนน่ามาสู่เหตุการณ์ 14 
ตุลาคม 2516 
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นาฏกรรม    

ผู้น าประเทศ   
วิทยาลัยนาฏศิลป 12 แห่ง  การจัดตั้งวิทยาลัยนาฏศิลป 12 แห่ง 

อันเนื่องมาจากแผนพัฒนาสังคม และเศรษฐกิจแห่งชาติ ที่เริ่มด่าเนินการมาก่อนหน้านี้ โดยเริ่มจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม่ ซึ่งมีการเชิญครูละคร ครูฟ้อนจากคุ้มหลวงของพระราชชายาเจ้าดารา
รัศมี  ซึ่งเป็นการกระจายความดูแลนาฏกรรมของประเทศในส่วนภูมิภาค อย่างไรก็ตามการจัดตั้ง
วิทยาลัยนาฏศิลปส่วนภูมิภาคนี้มีส่วนท่าให้เกิดการครอบง่านาฏกรรมของราชส่านัก ซึ่งท่าให้
นาฏกรรมท้องถิ่นถูกก่าหนดกรอบโดยกรมศิลปากร ภายหลังเกิดปรากฏการณ์วิกฤตอัตลักษณ์เพ่ือ
กลับสู่รากเดิมของชุมชน 

หลักสูตรครู  หลักสูตรครูเกิดขึ้นมาในระยะก่อนจากโรงเรียน
ฝึกหัดครู กรมการฝึกหัดครู และในเวลาต่อมาจะพัฒนาสู่วิทยาลัยครู (ปัจจุบันกลายเป็นสถาบันราช
ภัฏ และมหาวิทยาลัยราชภัฏ) ท่าหน้าที่ผลิตครูนาฏกรรม ซึ่งเป็นก่าลั งส่าคัญในการผลิตบุคคลากร
ทางด้านนาฏกรรมอีกแหล่งหนึ่ง 

นาฏกรรมระดับอุดมศึกษา การศึกษานาฏกรรมระดับอุดมศึกษามี
การพัฒนาเป็นล่าดับ ทั้งหลักสูตรเฉพาะทางของละครเวที ชมรม ชุมนุม  

ผู้น าสังคม    
นาฏกรรมของผู้น่าสังคมสืบเนื่องมาจากระยะก่อน ส่าหรับการแสดงที่

เผยแพร่ทางสถานีโทรทัศน์มาความแพร่หลายมากขึ้น 

   

ผู้น ากิจกรรม   

การเชียร์ฟุตบอลประเพณีจุฬา-ธรรมศาสตร์  การเชียร์การ
แข่งขันฟุตบอลประเพณีระหว่างสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาของ 2 มหาวิทยาลัย คือ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ก่อตั้งโดยพระมหากษัตริย์ และมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และการเมือง 
(ปัจจุบัน คือ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์) ก่อตั้งโดยคณะราษฎร์ เพ่ือเป็นการประชับความสัมพันธ
ระหว่างนิสิต นักศึกษา 2 สถาบัน โดยในการแข่งขันพิธีเปิดมีการเดินขบวนเข้าสู่สนามด้วยการล้อ
การเมือง และประกวดกองเชียร์ ซึ่งมีการเปิดแผ่นป้ายแปรอักษรที่มีข้อความล้อเมือง ในเวลาต่อมา
จ่าเป็นต้องยุติลงเพราะมีการตีความในการต่อต้านรัฐบาล 

การแสดงละครเสียดสีการเมือง การแสดงละครเสียดสีการเมือง
เป็นส่วนหนึ่งของการต่อต้านรัฐบาล และการเรียกร้องประชาธิปไตยจากรัฐบาลทหารที่มีอ่านาจ
เด็ดขาดในเวลานั้น การแสดงละครเสียดสีการเมืองเริ่มต้นขึ้นจากการรวมตัวของนักศึกษาที่มีการ
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ชุมนุมกัน โดยมีศูนย์กลางในการรวมตัวคือ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และการเมือง การชุมชนกันครั้ง
นั้นมีบทเพลงเพ่ือชีวิต เพลงปลุกใจ การแสดงละครเสียดสีรัฐบาล ความรุนแรงเริ่มต้นขึ้นตั้งแต่วันที่ 8 
-13 ตุลาคม พ.ศ. 2516 และเกิดเหตุการณ์นองเลือดข้ึนในวันที่ 14 ตุลาคม 2516 

 

 
ภาพที่ 4.45 การแปรอักษรในงานฟุตบอลประเพณีจุฬา-ธรรมศาสตร์ 

ที่มา: https://www.matichonweekly.com/hot-news/article_79945, 
สืบค้นเมื่อ 15 กรกฎาคม 2561 

พัฒนาการของนาฏกรรมไทยกับนโยบายการปกครอง ระหว่าง พ.ศ. 2468-2516 พบว่า 
พัฒนาการที่เกิดขึ้นมี 8 ระยะ คือ พระราชมรดกนาฏกรรม รัชกาลที่ 6 นาฏกรรมเพ่ือการอนุรักษ์ 
การยุตินาฏกรรมหลวงและการสร้างกระแสนาฏกรรมราษฎร การสร้างภาพลักษณ์ของประเทศด้วย
นาฏกรรมราษฎร นาฏกรรมต้านคอมมิวนิสต์ 1 และการสร้างกระแสนาฏกรรมราชส่านัก การสร้าง
ภาพลักษณ์ของประเทศด้วยนาฏกรรมหลวง นาฏกรรมต้านคอมมิวนิสต์ 2 และนาฏกรรมเพ่ือการ
เรียกร้องประชาธิปไตย   

https://www.matichonweekly.com/hot-news/article_79945
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การเปลี่ยนแปลงของนาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครองทั้ง 8 ระยะ ดังที่กล่าวมานี้ เป็น
การเปลี่ยนแปลงเช่นเดียวกับปรากฏการณ์การแกว่งของลูกตุ้ม (pendulum)  เริ่มจากนาฏกรรมใน
สมัยรัชพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งเป็นจุดพัฒนาสูงสุดดังที่ีปรากฏความรุ่งเรืองของ
นาฏกรรมทุกด้าน คือ บุคคล องค์กร สถานที่แสดง สถานศึกษา สถานภาพ บทบาท รูปแบบ เนื้อหา 
ความหมาย ความสัมพันธ์กับศาสตร์อ่ืนที่ได้รับการเผยแพร่โดยนาฏกรรม และประเด็นที่ส่าคัญ คือ 
แนวคิดการน่านาฏกรรมเพ่ือการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ สังคม และการปกครอง  

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ประเทศประสบกับปัญหาเศรษฐกิจที่มีต่อ
เนื่องมาจากระยะก่อน เกิดความจ่าเป็นในการจัดระเบียบการบริหารราชการแผ่นดินโดยปรับลด
งบประมาณให้เข้าสู่ดุลยภาพ จึงส่งผลกระทบอย่างใหญ่หลวงต่อนาฏกรรมของผู้น่าประเทศ ซึ่งมีผล
ต่อภาพลักษณ์ของพระองค์ในเวลานั้น คือ การลดขนาดสถานภาพของหน่วยงานราชการทางด้าน
นาฏกรรม การปลดข้าราชการ ลดเงินเดือน สร้างความไม่พอใจแก่ข้าราชการ แม้ว่าพระองค์เองได้หา
แนวทางในการอนุรักษ์ และพัฒนานาฏกรรม เพ่ือให้ประเทศสามารถก้าวสู่เวทีโลก คือ การตั้ง
หน่วยงานของราชการขึ้นใหม่ 3 หน่วยงาน คือ กองมหรสพ กระทรวงวัง ศิลปากรสถาน และราช
บัณฑิตย์สภา รวมทั้งการบันทึกเหตุการณ์ส่าคัญ นาฏกรรม ไว้ในภาพยนตร์ส่วนพระองค์ ซึ่งจะมีผล
ต่อมาทางด้านการศึกษา ประวัติศาสตร์ นาฏกรรม และการปกครอง ส่วนนาฏกรรมในภาคเอกชน
เป็นที่แพร่หลายตามรสนิยมของประชาชน ดังที่เกิดพัฒนาการของการแสดง 3 ประเภท คือ ลิเก และ
ละครเพลง ส่าหรับภาพยนตร์นั้น นอกจากเหนือจากเป็นพระราชนิยมของพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าอยู่หัวแล้ว ยังได้รับการตอบรับที่ดีจากประชาชน เพราะเป็นสื่อสังคมใหม่ในเวลานั้นที่
แสด้เป็นภาพเคลื่อนไหว แม้ยังไม่ปรากฏเสียงในระยะแรกแต่กระแสการตอบรับที่เกิดขึ้นท่าให้ได้รับ
การพัฒนาต่อมาในเวลาไม่นานนัก รวมทั้งการพระราชทานสร้างโรงมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง เพ่ือ
เป็นของขวัญแก่ประชาชน นับเป็นพระบรมราโชบายที่ส่าคัญในการใช้สถานที่ศิลปวัฒนธรรมเพ่ือการ
แสดงภาพลักษณ์ของประเทศท่ีมีการพัฒนาสู่ความศิวิไลซ์ด้วย  

เมืีีอผู้น่าลดบทบาทลง ประกอบกับปัญหาเศรษฐกิจทวีความรุนแรงมากขึ้นเป็นล่าดับ ความ
แตกต่างประชากรเชื้อชาติต่าง ๆ และวัฒนธรรมในประเทศ กระแสการเปลี่ยนแปลงการปกครอง
น่าไปสู่การปฏิวัติการปกครอง ท่าให้นาฏกรรมของผู้น่าเดิมต้องยุติลง โดยโอนไปอยู่ในความดูแลของ
รัฐบาลคณะราษฎร์ เจ้านายและข้าราชบริพารเดิม ซึ่งท่าให้นาฏกรรมเหลือบทบาทเพียงเครื่องมือทาง
การศึกษา การสั่งสมวัฒนธรรมที่มีมาแต่อดีต และความบันเทิงเฉพาะบุคคล กลุ่มบุคคลเท่านั้น ใน
เวลาเดียวกันนี้เกิดนาฏกรรมเพ่ือสร้างกระแสผู้น่าจากท้องถิ่น จากการสร้างละครหลวงวิจิตรวาทการ 
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อธิบดีกรมศิลปากร การสร้างสถานศึกษานาฏกรรม และโรงละครแห่งรัฐ ภายใต้การดูถูกเหยียดหยาม
จากบุคคล และสื่อสังคม เพราะนาฏกรรมเป็นอาชีพท่ีมีสถานภาพต่่าในสังคม 

จากนั้นเมื่อจอมพลป.  พิบูลสงคราม ผู้น่าฝ่ายทหารซึ่งมีอ่านาจเบ็ดเสร็จด่ารงต่าแหน่ง
นายกรัฐมนตรี ยกเลิกพระราชประเพณีเดิม พร้อมทั้งปฏิวัติวัฒนธรรม นาฏกรรมของผู้น่าเดิมได้รับ
การประคับประคองจากผู้น่าสังคม คือ พระบรมวงศานุวงศ์ และข้าราชบริพารเดิม โดยลดบทบาท

นาฏกรรมเหลือเพียงการบันเทิงส่วนพระองค์  หรือส่วนตัว การปรับเปลี่ยนเป็นธุรกิจการแสดงซึ่งมิได้
รับความนิยมมากนัก และการพัฒนานาฏกรรมของราชส่านักตามพระราชนิยม แนวคิด แนว
ปฏิบัติการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมของประเทศอย่างที่ชาวตะวันตกก่าหนด  ซึ่งเป็นช่องทาง และโอกาส
ส่าคัญในการคงนาฏกรรมเดิมไว้ เพ่ือรอการพัฒนาในเวลาต่อมา ในขณะที่นาฏกรรมท้องถิ่น ซึ่งเป็น

ของประชาชน ได้รับกระทบกระเทือนอย่างรุนแรง แม้ว่าจะได้การยกสถานภาพให้เป็นสัญญะแห่งรัฐ  
คือ ร่าวงมาตรฐาน แต่นาฏกรรมท้องถิ่นบางประเภท ศิลปินไม่สามารถปรับตัวให้สอดรับกับนโยบาย
ของผู้น่าได้ก็ต้องยุติลง และเสื่อมสลายชั่วระยะเวลาหนึ่ง รวมทั้งการท่าให้ของสดที่เกิดจากไหวพริบ
ปฏิภาณของศิลปินก็กลายเป็นของแห้ง เพราะถูกก่าหนดให้อยู่ในกรอบของบทประพันธ์ตามนโยบาย
แห่งรัฐเท่านั้น   

กระแสความกดดันจากการถูกจ่ากัดสิทธิเสรีภาพด้วยการลดพ้ืนที่แสดงความคิดเห็นผ่าน
นาฏกรรมและสื่อสังคม ประกอบกับการขาดเสถียรภาพของรัฐบาล การสงคราม คอมมิวนิสต์บริเวณ
ชายแดนของประเทศ เศรษฐกิจตกต่่าอีกครั้ง และเกิดกรณีลอบปลงพระชนม์ รัชกาลที่ 8 ท่าให้การ
แกว่งของลูกตุ้มกลับไปสู่ระบอบการปกครองกษัตริย์ทันที ซึ่งมีการสร้างกระแสนาฏกรรมของราช
ส่านัก โดยผู้น่าสังคมเดิมที่มีจากแต่ระยะก่อนเกิดขึ้นด้วย   

เมื่อรัชกาลที่ 9 ขึ้นครองราชย์ โปรดให้ฟื้นฟูพระราชพิธีตามโบราณประเพณี โขนละครหลวง
จึงกลับมาอีกครั้งและกลายเป็นสัญญะของประเทศในฐานะที่มีกษัตริย์เป็นพระประมุข นอกจากนี้
พระองค์ยังสร้างบัลเลต์ไทย ซึ่งเป็นการยกสถานภาพของนาฏกรรมท้องถิ่นสู่ราชส่านักในระดับสากล 
การขยายโอกาสทางการศึกษาจากส่วนกลางสู่ภูมิภาค ทั้งของรัฐและเอกชน ท่าให้เกิดความ
หลากหลายของนาฏกรรม และการสร้างโรงละครแห่งชาติเพ่ือเป็นสถานที่เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม 
สร้างสัมพันธไมตรี และแสดงอารยธรรมแห่งรัฐ  

ในเวลาต่อมาเกิดคอมมิวนิสต์แพร่เข้ามาชายขอบของประเทศอีกครั้ง รัฐบาลใช้นาฏกรรม
พ้ืนบ้านอย่างลิเกเป็นเครื่องมือต่อต้านคอมมิวนิสต์เช่นครั้งก่อนเพราะสามารถเข้าถึงประชาชนได้ดี 
นอกจากนี้มีพระราชเสาวนีย์ให้จัดแสดงละครในพระบรมราชินูปถัมภ์  โดยคุณสมภพ จันทรประภา 
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สนองพระราชเสาวนีย์ ฝ่ายกรมศิลปากรก็จัดแสดงนาฏกรรมอิงประวัติศาสตร์  เพ่ือแสดงความเป็น
อารยะ   

การใช้อ่านาจของรัฐบาลเผด็จการทางทหารในการต่อต้านคอมมิวนิสต์อย่างเข้มงวด 
เคร่งครัด เด็ดขาดประกอบกับการรัฐบาลี่ขาดเสถียรภาพมีการปฏิวัติรัฐประหารตนเองหลายครั้ง และ
ครองอ่านาจเบ็ดเสร็จเป็นเวลานาน ท่าให้เกิดการต่อต้านจากกลุ่มปัญญาชน ซึ่งเป็นนักเรียน นักศึกษา 
เรียกร้องเสรีภาพ การปลุกระดมเริ่มทวีความรุนแรงขึ้น หลังจากมีละครเสียดสีการเมืองในวันที่ 9 -13 

ตุลาคม 2516  น่าไปสู่เหตุการณ์นองเลือด 14 ตุลาคม 2516 เป็นยุติการปกครองเป็นเผด็จการทาง
ทหารและกลับสู่ระบอบราชาธิปไตยอีกครั้ง  ด้วยการพระราชทานนายสัญญา ธรรมศักดิ์ ด่ารง
ต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี 

4.4 รูปแบบนาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468-2516  

รูปแบบนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง เป็นรูปแบบนาฏกรรมที่เกิดขึ้น ด่ารงอยู่ พัฒนา 
หรือ ยุติ ในระหว่าง พ.ศ.  2468-2516 สามารถแบ่งตามนโยบายการปกครองออกเป็น                         
7 ประเภท ซึ่งมีรายละเอียดในการอธิบาย คือ ความหมาย รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ บทบาท และ
การเปลี่ยนแปลง โดยผู้ศึกษาจะอธิบายรูปแบบนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง ดังนี้  

โขน   
ละคร   
ร่า ระบ่า   
การแสดงพ้ืนบ้าน  
เพลง  
ภาพยนตร์   
บัลเลต์   

 

4.4.1 โขน   
โขน เป็นนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง แสดงเป็นเรื่องราว ผู้แสดงสวมหัวโขน

เพ่ือแสดงบทบาทตามบทพากษ์ เจรจา ประกอบการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ของวงปี่พาทย์ เครื่องแต่ง
กายจ่าลองตามฐานานุศักดิ์ของตัวโขน ฉาก และอุปกรณ์การแสดง จ่าลองเหตุการณ์ของราชส่านัก 
เช่น พระราชพิธี การว่าความ และการศึก เป็นต้น ซึ่งปรากฏในบทประพันธ์อันเป็นธรรมเนียมปฏิบัติ
ของราชส่านัก การแสดงจึงเคร่งครัดในระเบียบแบบแผนของราชส่านัก ปรากฏในกฎหมายตราสาม
ดวง กฎมณเฑียรบาล และต่าราพิชัยสงครามของไทย โดยมีการสืบทอดมาแต่สมัยอยุธยา  ภายหลังมี
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การแทรกการล้อเลียน เหตุการณ์ส่าคัญของสังคมขณะนั้น ซึ่งอาจเป็นการก่าหนดในบทประพันธ์ หรือ 
การด้นสดในการการแสดงก็ได้ ทั้งนี้ผู้แสดงมักสวมบทบาทเป็นตัวโขนที่มีฐานุศักดิ์ชั้นรอง หรือ 
จ่าอวด  มักแสดงระหว่างเปลี่ยนฉาก  หรือ เหตุการณ์ของตอนที่แสดง เรื่องที่ใช้แสดงแต่เดิม
ปรากฏ 2 เรื่อง คือ รามเกียรติ์ และอุณรุท ตามความเชื่อเรื่องสมมติเทพจากพราหมณ์ในราชส่านัก 
ต่อมาเมื่ออุณรุทน่ามาจัดแสดงละครผู้หญิงของหลวง จึงเหลือไว้ เพียงการจัดแสดง เรื่อง 
รามเกียรติ์ (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยาด่ารงราชานุภาพ , 2546, น.230) ต่อมาเมื่อ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชนิพนธ์บทพากษ์ธรรมาธรรมะสงคราม ท่าให้
เรื่องที่ใช้ในการแสดงโขนมีเพ่ิมขึ้น แต่มิได้รับความนิยมมากนัก ภายหลังมีการปรับเปลี่ยนสู่การแสดง
รูปแบบอ่ืน ในที่นี้ผู้ศึกษาจึงจะกล่าวถึงเฉพาะรามเกียรติ์เท่านั้นเพราะมีการจัดแสดงมาแต่อดีต  และ
สืบเนื่องมาจนปัจจุบัน รวมทั้งเป็นวรรณกรรมยอพระเกียรติของพระมหากษัตริย์ (เสาวณิต  วิงวอน
, 2530, น.บทคัดย่อ) เนื้อหาการแสดง กล่าวถึงการสู้รบ การปราบยุคเข็ญ และอธรรมะ สาระส่าคัญ
ของการแสดง พระราชาผู้อวตารมาจากพระนารายณ์ โดยมีพระราชกรณียกิจที่ส่าคัญ คือ  การปราบ
ยุคเข็ญ และ ท่าให้แผ่นดินที่ทรงปกครองเกิดความสงบสุขด้วยทศพิธราชธรรม และการยกย่องในพระ
จริยาวัตร อันเป็นแบบอย่างในการคิด และการปฏิบัติตนแก่สังคม การแสดงจัดแสดงเป็นตอนเพียง 1-
2 ตอน ระยะเวลาประมาณ 2 - 3 ชม. ผู้แสดงแต่เดิมใช้ชายล้วน  ประกอบด้วย เจ้านาย และไพร่ 
ทาสในสังกัดของตนเอง ภายหลังเปิดรับสมัครให้ประชาชนผู้สนใจฝึกหัด และจัดแสดง รวมทั้งเกิดเป็น
หลักสูตรการศึกษาในเวลาต่อมาด้วย จ่านวนผู้แสดงมีตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป โดยเฉพาะการจัดทัพจะใช้ผู้
แสดงจ่านวนมาก การแสดงใช้ทุนทรัพย์มาก การฝึกหัดใช้ระยะเวลานานกว่าจะแสดงได้ดี ซึ่งแต่เดิมมี
จึงมีเฉพาะเจ้านาย หรือ ผู้มีบรรดาศักดิ์ เท่านั้น เนื่องจาก บรรดาศักดิ์ ทุนทรัพย์ และก่าลังไพร่พล
ของตนเอง (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยาด่ารงราชานุภาพ, 2546, น.228-229) การแสดง
ปรากฏในพระราชพิธีอินทราภิเษก พระราชพิธีส่าคัญ เช่น การสมโภช งานพระบรมศพ และพระศพ 
รวมทั้งการแสดงเพ่ือต้อนรับแขกเมือง บทบาทของโขนจึงเป็นการแสดงในพิธีกรรม พิธีการของ
กษัตริย์ และราชส่านัก เครื่องแสดงพระเกียรติยศ การฝึกก่าลังพล การเผยแพร่นโยบายการปกครองที่
มีพระมหากษัตริย์เป็นพระประมุข การปลูกฝังธรรมเนียมปฏิบัติของราชส่านัก การแสดงตัวตนของ
พระราชา และแสดงอัตลักษณ์ของประเทศในฐานะนาฏกรรมแห่งพระราชา โขนได้รับผลกระทบจาก
การเปลี่ยนแปลงนโยบายการปกครอง เช่น คุณภาพ และปริมาณจากการก่าหนดอัตราภาษีโขนละคร 
อากรมหรสพ การใส่รองเท้าตามนโยบายรัฐนิยม (สุวรรณี  ชลานุเคราะห์, 2561, สัมภาษณ์) และการ
เกิดหลักสูตรส่าหรับศิลปิน ครู สถานศึกษา ชุมนุม ชมรม รวมทั้งธุรกิจการแสดงจากพระราชนิยมใน
การอนุรักษ์การแสดงโขน 
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4.4.2 ละคร  
ละคร เป็นนาฏกรรมตามนโยบายการปกครองประเภทหนึ่งที่แสดงเป็นเรื่องราว มี

ทั้งขนาดสั้น และขนาดยาว รูปแบบของการแสดงมีค่าเรียกแตกต่างกัน เช่น ละครผู้ชาย ละครผู้หญิ ง
ของหลวง ละครศาสนา ละครชาดก ละครร่า ละครร้อง ละครพูด ละครเพลง ละครปริศนา ละครใน 
ละครนอก ละครชาตรี ละครเวที ละครวิทยุ และละครโทรทัศน์ ละครประวัติศาสตร์ เป็นต้น ค่าเรียก
ที่แตกต่างกันนี้เกิดการก่าหนดเกณฑ์ในการแบ่งประเภทของการแสดงซึ่งเกิดขึ้นภายหลัง  ผู้แสดงมี
ตั้งแต่ 1 คน ขึ้นไป เนื้อหาของการแสดงมีทั้งการน่าเสนอเหตุการณ์ หรือ เรื่องราวของบุคคล กลุ่ม
บุคคล สังคมท่ีเกิดขึ้นในขณะนั้น หรือ สมมติขึ้น เช่น การสู้รบ และชิงชู้ เป็นต้น  สาระส่าคัญของการ
แสดง  คือ การสะท้อนลักษณะของบุคคล ความคิด การกระท่าในสถานการณ์ต่าง ๆ ภาพของ
สถานการณ์ วิธีการด่าเนินชีวิต และการแก้ไขปัญหา บทบาทของละครมีความหลากหลายขึ้นอยู่กับ
วัตถุประสงค์ของการจัดแสดง เช่น การบันเทิง การศึกษา การเผยแพร่นโยบายการปกครอง การ
ปลูกฝังขนบธรรมเนียม การท่องเที่ยว เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของละคร ปรากฏหลายลักษณะขึ้นอยู่
กับการน่าไปใช้ในโอกาสต่าง ๆ เช่น เนื้อหา สาระส่าคัญ องค์ประกอบการแสดง และวิธีการน่าเสนอ 
เป็นต้น ปัจจุบันมีหลักสูตรการศึกษาเฉพาะทาง และสามัญ  การจัดแสดงมี 3 แบบ คือ การแสดง
เข้ารอบ เล่นทั้งเรื่อง ระยะเวลาประมาณ 2 ชม. การแสดงเป็นตอนสั้นๆ เพียง 1-2 ตอน ระยะเวลา
ประมาณ 30 นาที - 1 ชั่วโมง และการแสดงเอกเทศ ระยะเวลาประมาณ 15 นาที ส่าหรับในการ
ปกครอง เนื้อหาของการแสดง มีทั้งการส่งเสริม ยกย่อง และเสียดสี ต่อต้านผู้น่า ซึ่งมีบทบาทต่อการ
โน้มน้าวจิตใจ การสร้างภาพลักษณ์ของผู้น่า และประเทศ การโฆษณาชวนเชื่ อ เป็นต้น ส่าหรับใน
การศึกษาครั้งนี้ผู้ศึกษาจะเน้นการอธิบายละครตามนโยบายการปกครอง ซึ่งก่าหนดไว้ในขอบเขตของ
การศึกษาเท่านั้น โดยละครตามนโยบายการปกครองของไทยระหว่าง พ.ศ. 2468-2516 พบว่า ละคร
ตามนโยบายการปกครองมี 6 ประเภท คือ ละครร่า ละครร้อง ละครเพลง ละครพูด ละครวิทยุ และ
ละครโทรทัศน์ ดังนี้   
  

4.4.2.1 ละครร า   
ละครร่า เป็นนาฏกรรมตามนโยบายการปกครองที่แสดงเป็นเรื่องราว  การ

น่าเสนอเน้นที่วิธีการแสดง ซึ่งเป็นค่าเรียกอย่างกว้างๆ มีทั้งขนาดสั้น และขนาดยาว โดยการแสดง
ขนาดสั้นใช้ระยะเวลาประมาณ 30 นาท ี-  1 ชั่วโมง ส่วนขนาดยาว ระยะเวลาประมาณ 1 - 3 ชั่วโมง 
ผู้แสดงมีทั้งผู้ชาย ผู้หญิง และผสมชายหญิง เรื่องที่ใช้ในการแสดง  ได้แก่ ชาดก ต่านาน นิทาน 
พงศาวดาร และชีวิตของบุคคล เนื้อหาของการแสดงประโลมโลก ชิงชู้  สาระส่าคัญของการ
แสดง ประกอบด้วย ลักษณะบุคคล ปรากฏอยู่ในบุคลิกของตัวละครเอกประจ่าเรื่อง หรือ ตอนที่จัด
แสดง เหตุการณ์ส่าคัญของเรื่อง แนวคิด แนวปฏิบัติของตัวละคร ปรากฏอยู่ในบทพูด บทร้อง บท
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บรรยาย ประกอบท่าร่า การบรรเลงเพลงด้วยวงดนตรี ทั้งวงปี่พาทย์ วงดนตรีสากล  และผสม การ
แสดงละครร่าปรากฏค่าเรียกอ่ืนซึ่งมีการก่าหนดต่อมาภายหลัง เช่น ละครชาตรี ละครนอก ละคร
ใน ละครดึกด่าบรรพ์ ละครพันทาง และละครเสภาร่า เป็นต้น บทบาทของละครร่า  คือ การแสดงใน
พิธีกรรม พิธีการ การศึกษา การท่องเที่ยว การประกอบอาชีพ การเผยแพร่นโยบายการปกครอง การ
ปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์ทางการเมือง การโฆษณาชวนเชื่อ การแสดงตัวตน และอัตลักษณ์ชุมชน 
การเปลี่ยนแปลงนโยบายการปกครองของผู้น่า ส่งผลให้ละครร่ากลายเป็นเครื่องมือหนึ่งที่ส่าคัญต่อ
การพัฒนาแนวคิด แนวปฏิบัติของสังคม โดยการแทรกซึมจากการชมการแสดง การฝึกปฏิบัติ ท่าให้
เกิดการซึมซับจนกลายเป็นประเพณีในเวลาต่อมา อนึ่งในการเปลี่ยนแปลงนโยบายปกครองที่เกิดขึ้นมี
ผลต่อละครร่า ซึ่งเป็นนาฏกรรมของกลุ่มอ่านาจเดิม เช่น ละครใน ละครนอกของหลวง ละครชาตรี
ของหลวง ละครพันทาง และละครดึกด่าบรรพ์ ผลที่เกิดขึ้น คือ ปริมาณลดลงเนื่องจากเจ้าของคณะลี้
ภัยทางการเมือง การปรับแต่งนาฏกรรมให้สอดคล้องกับนโยบายการปกครองใหม่ เช่น การสวม
รองเท้า การปรับเนื้อหา และวิธีการน่าเสนอตามนโยบายการปกครองที่ผู้น่าก่าหนด คือ รัฐนิยม และ
การก่าหนดพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม พ.ศ. 2485 ซึ่งท่าให้เกิดการพัฒนานาฏกรรมอยู่บ้าง 
เช่น ละครหลวงวิจิตร และละครคุณสมภพ หากไม่ปฏิบัติตามก็ต้องยุติการจัดแสดง หลังจากจอมพล 
ป.  พิบูลสงครามออกจากการด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี ก็ยุตินโยบายการปกครองนั้น นาฏกรรม
ของกลุ่มอ่านาจเดิมกลับมาสู่สภาพเดิมอีกครั้ง     

 

4.4.2.2 ละครชาตรี   
ละครชาตรี เป็นการแสดงตามนโยบายการปกครองที่ถูกยุติลงในสมัยจอม

พล ป. พิบูลสงคราม ด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี ซึ่งมีนายธนิต  อยู่โพธิ์ เป็นอธิบดีกรมศิลปากร การ
แสดงเล่าเรื่องราวชาดก ผู้แสดงแต่เดิมเป็นชายล้วนมีเพียง 3 ตัว คือ นายโรง (ตัวพระ) ตัวนาง และตัว
ตลก (พราน) การแสดงไม่เคร่งครัดจารีตราชส่านัก ผู้แสดงการร่า ร้อง และเจรจาเอง ประกอบเพลงที่
บรรเลงด้วยวงดนตรีปี่พาทย์ชาตรี เครื่องแต่งกายยืนเครื่องชาตรี เรื่องที่มักนิยมแสดงมี  2 เรื่อง คือ 
พระรถ-เมรี และพระสุธน-มโนราห์ เนื้อหาของการแสดง กล่าวถึง การติดตามคนรัก ดังค่ากล่าว 
“ชาตินี้พ่ีตามน้องมา ชาติหน้าพ่ีตามน้องไป” (รัจนา  พวงประยงค์, 2561, สัมภาษณ์) สาระส่าคัญ
ของการแสดง ตัวละครเอกผู้สืบเชื้อสายของกษัตริย์ ปฏิบัติตนตามค่าสอนของบุพการี แต่ด้วย
ภาระหน้าที่ของตน จ่าเป็นต้องหลอกลวง และไม่สามารถอยู่กับคนรักได้ จึงเกิดการผูกเวรต่อกัน เมื่อ
เกิดชาติใหม่ต้องชดใช้ตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา บทบาทของละครชาตรี คือ การแสดงใน
พิธีกรรม พิธีการ การศึกษา การเผยแพร่หลักธรรมตามความเชื่อของพระพุทธศาสนา การปลูกฝัง
ค่านิยม อุดมการณ์การเมืองของผู้น่าที่นับถือพระพุทธศาสนา เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของละคร
ชาตรี แต่เดิมเป็นละครของชาวบ้าน (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยาด่ารงราชานุภาพ
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, 2546, น. 223-226) เรื่องที่แสดงเป็นเรื่องชิงชู้ มักใช้ในพิธีกรรม พิธีการในการบวงสรวง บนบาน 
ต่อมาได้รับการยกระดับให้เป็นละครชาตรีของหลวง ในสมัยรัชกาลที่ 4 เพราะมีการฝึกหัดและแสดง
ถวายตัว เครื่องแต่งกายปรับเปลี่ยนให้สวมเสื้อ เพราะใช้ผู้หญิงแสดง (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543, น.
158) หลังจากนั้นเกิดความแพร่หลายจนกระทั่งศิลปินของคณะละครของพระองค์เจ้าวัชรีวงศ์ คือ มัล
ลี  คงประภัศร์ ครูละครโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ และเจ้าของคณะย่าหมัน เมื่อรัฐบาลออก
ประกาศพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2549, น. 17-19) ละครชาตรีได้รับ
ผลกระทบอย่างรุนแรง เนื่องจาก ละครชาตรีที่จัดแสดงของชาวบ้านแต่งกายไม่สวมเสื้อ บทร้องเป็น
บทด้นสด ซึ่งอาจเสียดสี วิจารณ์ ล้อเลียนการท่างานของรัฐบาล ส่งผลกระทบต่อการต่อต้านนโยบาย
การปกครองของรัฐบาล จึงห้ามแสดงเพ่ือป้องกันปัญหาดังกล่าว ภายหลังเมื่อพระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชโปรดให้มีการฟ้ืนฟูนาฏกรรมดั้งเดิม กรมศิลปากรในเวลานั้นจึงสนอง
พระบรมราชโองการ ด้วยการจัดแสดงละครชาตรี 2 เรื่องที่กล่าวข้างต้น โดยมีอธิบดีธนิต  อยู่โพธิ์ 
ท่านผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี และมนตรี  ตราโมท ผู้ประพันธ์บท ท่านผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี 
ก่ากับการแสดง มัลลี  คงประภัศร์ ลมุล  ยมะคุปต์ และเจริญจิต  ภัทรเสวี ฝึกซ้อมการแสดง (สูจิบัตร
การแสดง, 2500) การแสดงที่เกิดขึ้นครั้งนั้นมีคุณภาพดี จึงเกิดศิลปินกรมศิลปากรที่มีชื่อเสียง คือ รัจ
นา  พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติ จากบทบาทนางเมรี  (ค่าประกาศเกียรติคุณศิลปินแห่งชาติ
ประจ่าปี 2554) และบุนนาค  ทรรทรานนท์ จากบทนางมโนห์รา ตอน บูชายัญ (บุนนาค  ทรรทรา
นนท์, 2489) ปัจจุบันปรากฏอยู่ในหลักสูตรการศึกษาเฉพาะทาง  และการจัดแสดงมี 3 แบบ คือ การ
แสดงเข้ารอบ เล่นทั้ ง เรื่ อง ระยะเวลาประมาณ  2 ชม. การแสดงเป็นตอนสั้นๆ เพียง  1-
2 ตอน ระยะเวลาประมาณ 30 นาท ี- 1 ชั่วโมง และการแสดงเอกเทศ ระยะเวลาประมาณ 15 นาท ี

  
4.4.2.3 ละครนอก  

ละครนอก เป็นการแสดงตามนโยบายการในสมัยนายธนิต  อยู่โพธิ์ เป็น
อธิบดีกรมศิลปากร การแสดงเล่าเรื่องราวชาดก ต่านาน นิทานพ้ืนบ้าน ผู้แสดงแต่เดิมเป็นชายล้วน 
การแสดงไม่เคร่งครัดในจารีตราชส่านัก มุ่งเน้นความตลกขบขัน ผู้แสดงการร่า และเจรจาเอง 
ประกอบบทร้อง และการเพลงที่บรรเลงด้วยวงดนตรีปี่พาทย์ เครื่องแต่งกายยืนเครื่อง เรื่องที่มักนิยม
แสดง ได้แก่ คาวี สังข์ทอง สังข์ศิลป์ไชย ไชยเชษฐ์ มณีพิชัย และสุวรรณหงส์ ซึ่งเป็นบทพระราชนิพนธ์
ในรัชกาลที่ 2 นอกจากนี้ยังมีการน่าเรื่องมโนราห์ ไกรทอง ขุนช้างขุนแผน พระอภัยมณี มาปรับปรุง 
และจัดแสดงอีกด้วย เนื้อหาของการแสดง เป็นการชิงชู้ ประโลมโลก (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ 
กรมพระยาด่ารงราชานุภาพ, 2561,น. 231) สาระส่าคัญของการแสดง ตัวละครเอกเป็นกษัตริย์ หรือ 
เชื้อพระวงศ์ จึงมักเรียกว่า “ละครจักรๆวงศ์ๆ” การแย่งชิงคนรัก และการพลัดพราก โดยมักมีพระ
อินทร์เป็นผู้ประทานพรให้เรื่องราวจบลงด้วยความสงบสุข บทบาทของละครนอก คือ การแสดงใน
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พิธีกรรม พิธีการ การศึกษา การบันเทิง การเผยแพร่หลักปฏิบัติ การปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์
การเมืองของผู้น่าที่นับถือพระพุทธศาสนา เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของละครนอก แต่เดิมเป็นละคร
ของชาวบ้านจึงใช้ผู้ชายแสดงล้วน ต่อมาเมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยทรงสร้างละคร
นอกแบบหลวงขึ้น ท่าให้ละครนอกใช้ผู้หญิงแสดงล้วน (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยาด่ารง
ราชานุภาพ, 2546, น. 340)   เมื่อกรมศิลปากรมีการฟ้ืนฟูละครร่าดั้งเดิมขึ้น ประกอบกับศิลปินที่มี
อยู่อย่างจ่ากัด และตามรัฐนิยม จึงจ่าเป็นต้องใช้ผู้แสดงชายจริงหญิงแท้ตามบทบาทของตัวละครใน
เรื่อง ภายหลังผู้แสดงจึงมี 3 แบบ คือ ชายล้วน หญิงล้วน และผสมชายหญิง ส่วนเรื่องที่แสดงมีการ
ยืมเรื่องจากละครชาตรีมาจัดแสดง โดยการเพ่ิมตัวละคร เพ่ือให้เกิดความน่าสนใจ ความหลากหลาย
ของการแสดงมากขึ้น และเข้าถึงง่าย เพ่ือจูงใจให้ประชาชนสนใจในศิลปะการแสดงของไทย  เมื่อ
รัฐบาลออกประกาศพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2549, น. 17-19) ละคร
นอกได้รับผลกระทบ เนื่องจาก ละครนอกแต่เดิมไม่สวมรองเท้า บทร้อง บทเจรจา เป็นบทด้นสด ซึ่ง
อาจเสียดสี วิจารณ์ ล้อเลียนการท่างานของรัฐบาล ส่งผลกระทบต่อการต่อต้านนโยบายการปกครอง
ของรัฐบาล จึงมีการก่าหนดควบคุมการแสดงโดยกรมศิลปากรเพ่ือป้องกันปัญหาดังกล่าว  และเป็น
แบบอย่างในการปฏิบัติในเวลาต่อมาภายหลังเมื่อพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช
โปรดให้มีการฟ้ืนฟูนาฏกรรมดั้งเดิม กรมศิลปากรในเวลานั้นจึงสนองพระบรมราชโองการ ด้วยการจัด
แสดงละครนอก โดยมีอธิบดีธนิต  อยู่โพธิ์  เป็นผู้น่าในการฟ้ืนฟู และครูละครในแผนกนาฏดุริยางค์ 
และโรงเรียนนาฏศิลป (ปัจจุบัน คือ วิทยาลัยนาฏศิลป) (สูจิบัตรการแสดง, 2500) ซึ่งเป็นครูจากคณะ
ละครราชส่านักเดิม ท่าให้การแสดงที่เกิดขึ้นครั้งนั้นมีคุณภาพดี จึงเกิดศิลปินกรมศิลปากรที่มีชื่อเสียง
ทั้งพระเอก นางเอก เช่น สุวรรณี  ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ จากบทบาทไกรทอง พระไวย (ค่า
ประกาศเกียรติคุณศิลปินแห่งชาติ ประจ่าปี 2530) รัจนา  พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติ จากบทบาท
นางเมรี (ค่าประกาศเกียรติคุณศิลปินแห่งชาติประจ่าปี 2554) และบุนนาค  ทรรทรานนท์ จากบท
นางมโนราห์ ตอน บูชายัญ (บุนนาค  ทรรทรานนท์, 2489) ปัจจุบันปรากฏอยู่ในหลักสูตรการศึกษา
เฉพาะทาง  และการจัดแสดงมี 3 แบบ คือ การแสดงเข้ารอบ เล่นทั้งเรื่อง ระยะเวลาประมาณ 2 ชม. 
การแสดงเป็นตอนสั้นๆ เพียง 1-2 ตอน ระยะเวลาประมาณ 30 นาที - 1 ชั่วโมง และการแสดง
เอกเทศ ระยะเวลาประมาณ 15 นาท ี 
  

4.4.2.4 ละครใน   
ละครใน เป็นการแสดงตามนโยบายการปกครองที่มีพระราชาเป็นประมุข 

การแสดงมุ่งเน้นความงาม 5 ประการ คือ บท เพลง เครื่องแต่งกาย ท่า และการสวมบทบาท การ
แสดงเป็นเรื่องราวราชส่านัก ผู้แสดงมีทั้งชายล้วน และหญิงล้วน การแสดงเคร่งครัดในระเบียบจารีต
แห่งราชส่านัก ไม่มุ่งเน้นความตลกขบขัน ผู้แสดงร่า และเจรจาเอง ประกอบบทร้อง และการบรรเลง
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เพลง ด้วยวงดนตรีปี่พาทย์ เพลงมีเ อ้ือนมาก มีลูกคู่ร้องรับ แต่เดิมมีต้นบท เครื่องแต่งกาย                
ยืนเครื่อง ซึ่งจ่าลองมาจากเครื่องแต่งกายของกษัตริย์ และลดหลั่นตามฐานานุศักดิ์ของตัวละคร เรื่อง
ที่มักแสดง มีเพียง 3 เรื่อง คือ รามเกียรติ์ อุณรุท และอิเหนา โดยที่ได้รับความนิยมในการจัดแสดง 
คือ อิเหนา ซึ่งเป็นบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2 เนื้อหาของการแสดง เป็นการชิงชู้ ประโลมโลก
ของราชส่านัก (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยาด่ารงราชานุภาพ, 2561,น.231 ) สาระส่าคัญ
ของการแสดง ตัวละครเอกเป็นกษัตริย์ หรือ เชื้อพระวงศ์ จึงมักเรียกว่า “ละครจักรๆวงศ์ๆ” การแย่ง
ชิงคนรัก และการพลัดพรากท่ีเกิดขึ้นในราชส่านัก โดยมักมีพระอินทร์เป็นผู้ประทานพรให้เรื่องราวจบ
ลงด้วยความสงบสุข ระเบียบประเพณีปฏิบัติของราชส่านัก บทบาทของละครใน คือ การแสดง ใน
พิธีกรรม พิธีการ การศึกษา การบันเทิง การแสดงพระเกียรติยศ การเผยแพร่หลักปฏิบัติของส่านัก 
การปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์การเมืองของพระราชา เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของละครใน แต่เดิมใช้
ผู้หญิงของหลวงล้วนจากการผสมระหว่างร่า ระบ่า กับเรื่องไสยศาสตร์เกร็ดในรามเกียรติ์ เมื่อเจ้าฟ้า
กุณฑล และเจ้าฟ้ามงกุฎ พระนิพนธ์ เรื่องดาหลัง และอิเหนา จึงเกิดละครผู้หญิงของหลวง ซึ่งต่อมา
จะพัฒนาเป็นละครในในกรุงรัตนโกสินทร์ที่ใช้ผู้หญิงล้วน หรือ ผู้ชายแสดงล้วน เนื่องจาก กฎหมาย
ตราสามดวง และกฎมณเฑียรบาล ว่าด้วยการห้ามท่าเทียมเจ้า (กฎหมายตราสามดวง, 2531) ดังที่
ปรากฏครูละครในสมัยรัชกาลที่ 2 เช่น กรมหลวงเทพหริรักษ์ กรมพระพิทักษ์เทเวศร์ สอนละคร
ผู้หญิงของหลวง (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยาด่ารงราชานุภาพ , 2546, น.334-345 )  
และครูละครในสมัยรัชกาลที่ 3 เช่น ครูบัว อิเหนา ครูผึ้ง บุษบา ครูละครของกรมพระพิพิธโภคภู
เบนทร์ ลูกศิษย์ของท่านเป็นศิลปิน ครู และนักออกแบบที่มีชื่อเสียงในเวลาต่อมา คือ เจ้าจอมมารดา
วาด อิเหนา เจ้าจอมมารดาเขียน อิเหนา เป็นต้น (มณิศา  วศินารมณ์ , 2549, น. 1) เมื่อรัฐบาลออก
ประกาศพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2549, น. น. 17-19) ละครในได้รับ
ผลกระทบ เนื่องจาก ละครในแต่เดิมไม่สวมรองเท้า การแสดงในช่วงเวลาดังกล่าวนักแสดงสวม
รองเท้า ดังที่ปรากฏในสูจิบัตรการแสดง และภาพถ่ายการแสดง เรื่อง อิเหนา ของกรมศิลปากร (สูจิ
บัตรการแสดง, ภาพจากหอจดหมายเหตุ) เรื่องราวของการแสดงมีการน่าไปปรุง หรือ น่าเสนอด้วย
รูปแบบการแสดงอ่ืน เพ่ือให้สอดคล้องกับนโยบายการปกครองของรัฐบาล และเป็นแบบอย่างในการ
ปฏิบัติ เมื่อพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชโปรดให้มีการฟ้ืนฟูนาฏกรรมดั้งเดิม 
กรมศิลปากรในเวลานั้นจึงสนองพระบรมราชโองการ ด้วยการจัดแสดงละครใน ผู้แสดงมี  2 แบบ คือ 
ชายล้วน หญิงล้วน ซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นตามที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรมพระยาด่ารงราชานุ
ภาพ ทรงอธิบายไว้ในต่านานละครอิเหนา ว่า “ละครใน ละครนอก แตกต่างกันที่วิธีแสดง” (2546, น.
222) การสนองพระบรมราชโองการครั้งนั้น อธิบดีธนิต  อยู่โพธิ์  เป็นผู้น่าในการฟ้ืนฟู และครูละครใน
แผนกนาฏดุริยางค์ และโรงเรียนนาฏศิลป (ปัจจุบัน คือ วิทยาลัยนาฏศิลป) (สูจิบัตรการแสดง, 2500) 
ซึ่งเป็นครูจากคณะละครราชส่านักเดิม ท่าให้การแสดงที่เกิดขึ้นครั้งนั้นมีคุณภาพดี จึงเกิดศิลปินกรม
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ศิลปากรที่มีชื่อเสียงทั้งพระเอก นางเอก เช่น สุวรรณี  ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ จากบทบาท
อิเหนา (ค่าประกาศเกียรติคุณศิลปินแห่งชาติ ประจ่าปี 2530) เวณิกา  บุนนาค ศิลปินแห่งชาติ จาก
บทบาทอิเหนา (ค่าประกาศเกียรติคุณศิลปินแห่งชาติประจ่าปี 2559) ปัจจุบันปรากฏอยู่ในหลักสูตร
การศึกษาเฉพาะทาง  และการจัดแสดงมี 3 แบบ คือ การแสดงเข้ารอบ เล่นทั้งเรื่อง ระยะเวลา
ประมาณ 2 ชม. การแสดงเป็นตอนสั้นๆ เพียง 1-2 ตอน ระยะเวลาประมาณ 30 นาที - 1 ชั่วโมง 
และการแสดงเอกเทศ ระยะเวลาประมาณ 15 - 20 นาท ี
  

4.4.2.5 ละครพันทาง  
ละครพันทาง เป็นการแสดงตามนโยบายการปกครอง การแสดงเป็นการเล่า

เรื่องราวนิทาน ต่านาน พงศาวดาร ประวัติศาสตร์ของชนชาติต่าง ๆ วิธีการแสดงผสมผสานทั้งการร่า 
ร้อง และเจรจา ท่าให้ละครพันทางเป็นการแสดงที่ผู้น่าการปกครองน่ามาใช้ในการเผยแพร่นโยบาย
การปกครอง เพราะการแสดงละครประเภทนี้ไม่เคร่งครัดในจารีตของราชส่านักมากนัก สามารถ
สอดแทรกมุขตลก เพ่ือสร้างความสนุกสนาน ผู้แสดงมีทั้งชายล้วน หญิงล้วน และผสมชายหญิง ผู้
แสดงสวมบทบาท แสดงท่าทาง อารมณ์ ด้วยท่าสามัญจนไปถึงวิจิตร อาจร้อง และเจรจาด้วย
ตนเอง ประกอบบทร้อง และการบรรเลงเพลง ด้วยวงดนตรีปี่พาทย์  หรือ ผสมกับวงดนตรี
สากล เครื่องแต่งกาย และฉากการแสดงจ่าลองตามท้องเรื่องเน้นความสมจริงของการแสดง เรื่องท่ีมัก
แสดง ได้แก่ ราชาธิราช สามก๊ก เลือดสุพรรณ เป็นต้น สาระส่าคัญของการแสดง ตัวละครเอก เป็น
กษัตริย์ หรือ ผู้น่าชุมชน ในสถานการณ์วิกฤตของสังคม การปฏิบัติตนเพ่ือบ้านเมืองเพ่ือให้ผ่านวิกฤต
เหล่านั้น บทบาทของละครพันทาง คือ  การศึกษา การบันเทิง การเผยแพร่หลักปฏิบัติของรัฐบาล 
การปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์การเมืองของพระราชา เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของละครพันทาง คือ 
เรื่องที่แสดงมีการประพันธ์ขึ้น โดยเลือกจากนิทาน ต่านาน พงศาวดาร ตามวัตถุประสงค์ของการจัด
แสดง สามารถปรุงให้เข้ากับสถานการณ์ที่เกิดขึ้นขณะนั้น ท่าให้ผู้ชมเข้าถึงง่าย เพราะมีความสมจริง 
และสอดคล้องกับเหตุการณ์ในเวลานั้น การฝึกหัดมีตั้งแต่การใช้ระยะเวลาน้อยไปถึงมากขึ้นอยู่กับ
เรื่อง และวิธีการน่าเสนอการแสดงของผู้ก่ากับการแสดงเมื่อรัฐบาลออกประกาศรัฐนิยม และพระราช
กฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2549, น. 17-19) ละครพันทางได้รับผลกระทบอยู่
บ้าง เนื่องจาก ละครพันทางแต่เดิมไม่สวมรองเท้า จึงต้องปรับให้เข้ากับนโยบายดังกล่าว นอกจากนี้
หลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีกรมศิลปากรขณะนั้น สนองนโยบายรัฐบาลโดยการน่าเรื่องจากนิทาน 
ต่านาน และพงศาวดารมาปรุงแต่งขึ้นใหม่ โดยสอดแทรกแนวคิด แนวปฏิบัติของรัฐบาล โดยเฉพาะ
ความรักชาติ น่าเสนอในรูปแบบละครพันทางที่ปรุงขึ้นใหม่ในเวลานั้น ท่าทางใช้การก่าแบเป็นหลัก 
จนมีค่าเรียกต่อมาว่า “ละครก่าแบ” (นพรัตน์  หวังในธรรม, สัมภาษณ์, 2561) หรือละครหลวงวิจิตร 
เพราะหลวงวิจิตรวาทการเป็นผู้ก่ากับนโยบายการน่าเสนอการแสดงในเวลานั้น  เรื่องราวของการ
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แสดงมีการน่าไปปรุง หรือ น่าเสนอด้วยรูปแบบการแสดงอ่ืน เพ่ือให้สอดคล้องกับนโยบายการ
ปกครองของรัฐบาล และเป็นแบบอย่างในการปฏิบัติ เมื่อพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอ
ดุลยเดชโปรดให้มีการฟ้ืนฟูนาฏกรรมดั้งเดิม กรมศิลปากรในเวลานั้นจึงสนองพระบรมราชโองการ 
ด้วยการจัดแสดงละครพันทางทั้งที่เป็นของราชส่านักเดิม และปรับปรุงขึ้นใหม่ตามแนวนโยบายของ
กรมศิลปากร ซึ่งกลายเป็นละครประวัติศาสตร์ หรือ ละครอิงประวัติศาสตร์ ในเวลาต่อมา การฟ้ืนฟู 
และการสร้างละครพันทางของกรมศิลปากร ได้ครูจากคณะละครราชส่านักเดิม ท่าให้การแสดงที่
เกิดขึ้นครั้งนั้นมีคุณภาพดี แม้ว่าจะมีการปรับเปลี่ยนวิธีการน่าเสนอบางประการ เช่น ท่าร่า บทร้อง 
และเพลงประกอบการแสดง เป็นต้น จึงเกิดศิลปินกรมศิลปากรที่มีชื่อเสียงในเวลาต่อมา เช่น ส่อง
ชาติ  ชื่นศิริ ศิลปินแห่งชาติ (ค่าประกาศเกียรติคุณ ศิลปินแห่งชาติ ประจ่าปี 2533) จากบทบาท พระ
นเรศวร กฤษณา  (บวงสรวง) ภักดีเทวา จากบทบาท กามนี เป็นต้น ปัจจุบันปรากฏอยู่ในหลักสูตร
การศึกษาเฉพาะทาง การศึกษาสามัญ และชมรม ส่าหรับการจัดแสดงมี 3 แบบ คือ การแสดงเข้ารอบ 
เล่นทั้งเรื่อง ระยะเวลาประมาณ  2 ชม. การแสดงเป็นตอนสั้นๆ เพียง  1-2 ตอน ระยะเวลา
ประมาณ 30 นาที - 1 ชั่วโมง และการแสดงเอกเทศ ระยะเวลาประมาณ 15 - 20 นาท ี 
 

4.4.2.6 ละครดึกด าบรรพ์  
ละครดึกด่าบรรพ์ เป็นการแสดงตามนโยบายการปกครอง การแสดงเป็น

การเล่าเรื่องราวนิทาน ต่านาน พงศาวดาร ประวัติศาสตร์ของชนชาติต่าง ๆ  วิธีการแสดงผสมผสาน
ทั้งการร่า ร้อง และเจรจา โดยเน้นที่ผู้แสดงเป็นผู้ร้องเอง ท่าให้ละครดึกด่าบรรพ์เป็นอีกหนึ่งการแสดง
ที่ผู้น่าการปกครองน่ามาใช้ในการเผยแพร่นโยบายการปกครอง เพราะการแสดงละครประเภทนี้ไม่
เคร่งครัดในจารีตของราชส่านักมากนัก วิธีการน่าเสนอสามารถปรับแต่งให้เหมาะสมกับคุณสมบัติ
ของวผู้แสดง และผู้ชม สามารถสอดแทรกมุขตลก เพ่ือสร้างความสนุกสนาน ผู้แสดงมีทั้งช ายล้วน 
หญิงล้วน และผสมชายหญิง  ผู้แสดงสวมบทบาท แสดงท่าทาง อารมณ์ ด้วยท่าสามัญจนไปถึงวิจิตร 
ร้อง และเจรจาด้วยตนเอง ประกอบบทร้อง และการบรรเลงเพลง ด้วยวงดนตรีปี่พาทย์ หรือ ผสมกับ
วงดนตรีสากล เครื่องแต่งกาย และฉากการแสดงจ่าลองตามท้องเรื่องเน้นความสมจริงของการแสดง 
เรื่องท่ีแสดง ได้แก่ อิเหนา รามเกียรติ์  สังข์ทอง คาวี สังข์ศิลป์ชัย จันทกินรี สองกรวิรวิก วาสันตี นาง
เสือง และสมเด็จพระสุพรรณกัลยา เป็นต้น   สาระส่าคัญของการแสดง ตัวละครเอก เป็น
กษัตริย์ กษัตรีย์หรือ ผู้น่าชุมชน ในสถานการณ์วิกฤตของสังคม การปฏิบัติตนเพ่ือบ้านเมืองเพ่ือให้
ผ่านวิกฤตเหล่านั้น บทบาทของละครดึกด่าบรรพ์ คือ  การศึกษา การบันเทิง การเผยแพร่หลักปฏิบัติ
ของรัฐบาล การปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์การเมืองของพระราชา เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของละคร
พันทาง คือ เรื่องที่แสดงมีการประพันธ์ขึ้น โดยเลือกจากนิทาน ต่านาน พงศาวดาร ตามวัตถุประสงค์
ของการจัดแสดง สามารถปรุงให้เข้ากับสถานการณ์ที่เกิดขึ้นขณะนั้น ท่าให้ผู้ชมเข้าถึงง่าย เพราะมี
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ความสมจริง และสอดคล้องกับเหตุการณ์ในเวลานั้น การฝึกหัดมีตั้งแต่การใช้ระยะเวลาน้อยไปถึงมาก
ขึ้นอยู่กับเรื่อง และวิธีการน่าเสนอการแสดงของผู้ก่ากับการแสดงเมื่อรัฐบาลออกประกาศรัฐนิยม และ
พระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ , 2549, น. 17-19) ละครดึกด่าบรรพ์ได้รับ
ผลกระทบอยู่บ้าง เนื่องจาก ละครดึกด่าบรรพ์มีต้นก่าเนิดจากการผสมละครร่าดั้งเดิมกับละครโอเปร่า 
(สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมพระยานริศรานุวัติวงศ์, 2506, น.ประชุมละครดึกด่าบรรพ์) ซึ่งโอเปร่า เป็นการ
แสดงของยุโรป ที่เรียกในพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรมว่า “อุปรากร”  (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 
2549, น. 56) อย่างไรก็ตามละครดึกด่าบรรพ์แต่เดิมไม่สวมรองเท้า จึงต้องปรับให้เข้ากับนโยบาย
ดังกล่าว ในเวลาต่อมาเมื่อสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ พระบรมราชินีในรัชกาลที่ 9 โปรดให้สมภพ  
จันทรประภา จัดแสดงละครถวายเพ่ือสร้างขวัญก่าลังใจแก่ผู้ปฏิบัติงาน ข้าราชการ และประชาชน (สุ
รพล  วิรุฬห์รักษ์, 2562, สัมภาษณ์) ท่านจึงน่าความรู้จากการอาศัยในวังบ้านหม้อซึ่งท่าละครดึกด่า
บรรพ์มาเป็นพ้ืนในการสร้างละคร เรื่องที่จัดแสดง เช่น นางเสือง พระสุพรรณกัลยา เป็นต้น ในฐานะ
คณะละครอาสาสมัครในพระบรมราชินูปถัมภ์ (ธีรภัทร์ ทองนิ่ม , 2556 ) การสนองพระราชเสาวนีย์
ครั้งนั้นเป็นการน่าเรื่องราวในประวัติศาสตร์ ต่านาน และพงศาวดารมาปรุงแต่ง และน่าเสนอขึ้นใหม่ 
โดยสอดแทรกแนวคิด แนวปฏิบัติของพระราชินี ในฐานะผู้น่าของหญิงไทย ในด้านความรักชาติ 
เพ่ือให้สอดคล้องกับนโยบายการปกครองของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่ภูมิพลอดุลยเดช และเป็น
แบบอย่างในการปฏิบัติ นอกจากนี้เมื่อพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชโปรดให้มี
การฟ้ืนฟูนาฏกรรมดั้งเดิม กรมศิลปากรในเวลานั้นจึงสนองพระบรมราชโองการ ด้วยการจัดแสดง
ละครดึกด่าบรรพ์ทั้งที่เป็นของราชส่านักเดิม การฟ้ืนฟู และการสร้างละครดึกด่าบรรพ์ของกรม
ศิลปากร ได้ครูจากคณะละครราชส่านักเดิม ท่าให้การแสดงที่เกิดขึ้นครั้งนั้นมีคุณภาพดี จึงเกิดศิลปิน
กรมศิลปากรที่มีชื่อเสียงในเวลาต่อมา เช่น สุวรรณี  ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ (ค่าประกาศเกียรติ
คุณ ศิลปินแห่งชาติ ประจ่าปี 2530) จากบทบาท อิเหนา เวณิกา  บุนนาค ศิลปินแห่งชาติ(ค่าประกาศ
เกียรติคุณ ศิลปินแห่งชาติ ประจ่าปี 2559) จากบทบาท อิเหนา เป็นต้น อย่างไรก็ตามการฝึกหัดละคร
ดึกด่าบรรพ์ดั้งเดิมสามารถกระท่าได้ยาก เนื่องจาก ผู้แสดงต้องสามารถขับร้อง และร่าเอง ขณะแต่ง
เครื่องละครแบบยืนเครื่อง ซึ่งจ่าเป็นต้องใช้ทักษะอย่างมาก จึงมิค่อยปรากฏการจัดแสดงบ่อยครั้งนัก 
ปัจจุบันปรากฏอยู่ในหลักสูตรการศึกษาเฉพาะทาง การศึกษาสามัญ และชมรม ส่าหรับการจัดแสดงมี 
3 แบบ คือ การแสดงเข้ารอบเล่นทั้งเรื่อง ระยะเวลาประมาณ 2 ชม. การแสดงเป็นตอนสั้นๆ เพียง 1-
2 ตอน ระยะเวลาประมาณ 30 นาที - 1 ชั่วโมง และการแสดงเอกเทศ ระยะเวลาประมาณ 15 - 20 
นาท ี
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4.4.2.7 ละครเสภา  
ละครเสภา เป็นการแสดงตามนโยบายการปกครองในสมัยจอมพล ป. พิบูล

สงคราม ด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี ซึ่งมีนายธนิต  อยู่โพธิ์ เป็นอธิบดีกรมศิลปากร การแสดงเล่า
เรื่องราวชาดก ต่านาน นิทานพ้ืนบ้าน ผู้แสดงแต่เดิมเป็นชายล้วน การแสดงไม่ เคร่งครัดในจารีตราช
ส่านัก มุ่งเน้นความตลกขบขัน ผู้แสดงการร่า และเจรจาเอง ประกอบบทร้อง การขับเสภา และการ
เพลงที่บรรเลงด้วยวงดนตรีปี่พาทย์ เครื่องแต่งกายตามท้องเรื่อง เรื่องที่มักนิยมแสดง ได้แก่ ขุนช้าง
ขุนแผน ไกรทอง เนื้อหาของการแสดง เป็นการชิงชู้ ประโลมโลก (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯ กรม
พระยาด่ารงราชานุภาพ, 2561,น. ) สาระส่าคัญของการแสดง ตัวละครเอกเป็นสามัญชนในสมัย
อยุธยา การแย่งชิงคนรัก และการพลัดพราก บทบาทของละครเสภา คือ การศึกษา การบันเทิง การ
เผยแพร่หลักปฏิบัติ การปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์การเมือง  เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของละคร
เสภา เป็นไปตามการเปลี่ยนแปลงกระแสของละครนอก โดยคงการขับเสภาไว้   เมื่อกรมศิลปากรมี
การฟ้ืนฟูละครร่าดั้งเดิมขึ้น ประกอบกับศิลปินที่มีอยู่อย่างจ่ากัด และตามรัฐนิยม จึงจ่าเป็นต้องใช้ผู้
แสดงชายจริงหญิงแท้ตามบทบาทของตัวละครในเรื่อง ภายหลังผู้แสดงจึงมี 3 แบบ คือ ชายล้วน 
หญิงล้วน และผสมชายหญิง เมื่อรัฐบาลออกประกาศพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม  
(สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2549, น. 17-19) ละครนอกได้รับผลกระทบ เนื่องจาก ละครนอกแต่เดิมไม่สวม
รองเท้า บทร้อง บทเจรจา เป็นบทด้นสด ซึ่งอาจเสียดสี วิจารณ์ ล้อเลียนการท่างานของรัฐบาล ส่งผล
กระทบต่อการต่อต้านนโยบายการปกครองของรัฐบาล จึงมีการก่าหนดควบคุมการแสดงโดยกรม
ศิลปากรเพ่ือป้องกันปัญหาดังกล่าว และเป็นแบบอย่างในการปฏิบัติในเวลาต่อมาภายหลังเมื่อ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชโปรดให้มีการฟ้ืนฟูนาฏกรรมดั้งเดิม กรมศิลปากร
ในเวลานั้นจึงสนองพระบรมราชโองการ ด้วยการจัดแสดงละครเสภา โดยมีอธิบดีธนิต  อยู่โพธิ์  เป็น
ผู้น่าในการฟื้นฟู และครูละครในแผนกนาฏดุริยางค์ และโรงเรียนนาฏศิลป (ปัจจุบัน คือ วิทยาลัยนาฏ
ศิลป) (สูจิบัตรการแสดง, 2500) ซึ่งเป็นครูจากคณะละครราชส่านักเดิม ท่าให้การแสดงที่เกิดขึ้นครั้ง
นั้นมีคุณภาพดี จึงเกิดศิลปินกรมศิลปากรที่มีชื่อเสียงทั้งพระเอก นางเอก เช่น สุวรรณี  ชลานุเคราะห์ 
ศิลปินแห่งชาติ จากบทบาทไกรทอง พระไวย (ค่าประกาศเกียรติคุณศิลปินแห่งชาติ ประจ่าปี 2530) 
เป็นต้น ปัจจุบันปรากฏอยู่ในหลักสูตรการศึกษาเฉพาะทาง  และการจัดแสดงมี 3 แบบ คือ การแสดง
เข้ารอบ เล่นทั้งเรื่อง ระยะเวลาประมาณ 2 ชม. การแสดงเป็นตอนสั้นๆ เพียง 1-2 ตอน ระยะเวลา
ประมาณ 30 นาที - 1 ชั่วโมง และการแสดงเอกเทศ ระยะเวลาประมาณ 15 นาที  

 
4.4.2.8 ละครร้อง   

ละครร้อง เป็นการแสดงตามนโยบายการปกครอง การแสดงเล่าเรื่องราว
ความรัก ชีวิตของบุคคล การน่าเสนอเน้นที่การร้องเพ่ือด่าเนินเรื่อง ไม่เคร่งครัดในจารีตของราช
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ส่านัก สามารถสอดแทรกมุขตลก เพ่ือสร้างความสนุกสนาน ผู้แสดงมีทั้งชายล้วน หญิงล้วน และผสม
ชายหญิง  ผู้แสดงสวมบทบาท แสดงท่าทาง อารมณ์ ด้วยท่าสามัญจนไปถึงวิจิตร ร้อง และเจรจาด้วย
ตนเอง ประกอบบทร้อง และการบรรเลงเพลง ด้วยวงดนตรีปี่พาทย์ หรือ วงดนตรีสากล เครื่องแต่ง
กาย และฉากการแสดงจ่าลองตามท้องเรื่องเน้นความสมจริงของการแสดง เรื่องที่แสดงมีทั้งบทพระ
ราชนิพนธ์ พระนิพนธ์ และประพันธ์โดยสามัญชน ได้แก่ สาวิตรี วิวาห์พระสมุทร สาวเครือฟ้า ตุ๊กตา
ยอดรัก เป็นต้น  เนื้อหาการแสดง กล่าวถึงความรักของชายหญิง ความรักชาติ การแสดงออกของ
ความรัก และการแก้ไขปัญหาอันเกิดจากความรัก สาระส่าคัญของการแสดง ตัวละครเอกมีทั้งสามัญ
ชน กษัตริย์ ทหาร หรือ ผู้น่าชุมชน ซึ่งต่างก็มีความรัก โดยเฉพาะความรักชาติ การปฏิบัติตนเพ่ือ
ความรัก บทบาทของละครร้อง คือ  การศึกษา การบันเทิง การเผยแพร่หลักปฏิบัติของราชส่านัก 
และรัฐบาล การปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์การเมือง เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของละครร้อง คือ เรื่อง
ที่แสดงมีการประพันธ์ขึ้นจากการแปลจากวรรณคดีต่างประเทศ การผูกเรื่องขึ้นใหม่ตามจินตนาการ
ของผู้ประพันธ์ตามวัตถุประสงค์ของการจัดแสดง สามารถปรุงให้เข้ากับสถานการณ์ที่เกิดขึ้นขณะนั้น 
ท่าให้ผู้ชมเข้าถึงง่าย เพราะมีความสมจริง และสอดคล้องกับเหตุการณ์ในเวลานั้น  การฝึกหัดมีตั้งแต่
การใช้ระยะเวลาน้อยไปถึงมากขึ้นอยู่กับเรื่อง และวิธีการน่าเสนอการแสดงของผู้ก่ากับการแสดง เมื่อ
รัฐบาลออกประกาศรัฐนิยม และพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2549,น. น. 
17-19) ละครร้องยังคงด่าเนินต่อไป เนื่องจาก ละครร้องมีวิธีการแสดงที่สอดคล้องกับนโยบายการ
ปกครองของรัฐบาล ซึ่งได้รับความนิยมจากประชาชนเพราะทันสมัย และแสดงความศิวิไลซ์ตามที่
รัฐบาลต้องการ ภายหลังมีการน่าเพลงเอกประจ่าเรื่อง หรือประจ่าตอน มาใช้ในยามที่บ้านเมืองเกิด
วิกฤต เพ่ือสร้างความสามัคคี การปลุกใจ ความรักชาติ และเป็นแบบอย่างในการปฏิบัติ นอกจากนี้
เมื่อพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชโปรดให้มีการฟ้ืนฟูนาฏกรรมดั้งเดิม กรม
ศิลปากรในเวลานั้นจึงสนองพระบรมราชโองการ ด้วยการจัดแสดงละครร้องทั้งที่เป็นของราชส่านัก
เดิม ในนามกรมศิลปากร ได้ครูจากคณะละครราชส่านักเดิม ท่าให้การแสดงที่เกิดข้ึนครั้งนั้นมีคุณภาพ
ดี อย่างไรก็ตามการฝึกหัดละครร้องดั้งเดิมสามารถกระท่าได้ยาก เนื่องจาก  ผู้แสดงในปัจจุบันไม่
คุ้นเคยกับเพลง บทร้อง ซึ่งจ่าเป็นต้องใช้ทักษะอย่างมาก จึงมิค่อยปรากฏการจัดแสดงบ่อยครั้งนัก 
ปัจจุบันปรากฏอยู่ในหลักสูตรการศึกษาเฉพาะทาง ส่าหรับการจัดแสดงมี 3 แบบ คือ การแสดง
เข้ารอบ เล่นทั้งเรื่อง ระยะเวลาประมาณ 2 ชม. การแสดงเป็นตอนสั้นๆ เพียง 1-2 ตอน ระยะเวลา
ประมาณ 30 นาที - 1 ชั่วโมง และการแสดงเอกเทศ ระยะเวลาประมาณ 15 - 20 นาท ี 

  
4.4.2.9 ละครเพลง   

ละครเพลง เป็นการแสดงตามนโยบายการปกครอง การแสดงเล่าเรื่องราว
ความรักของหนุ่มสาว และความรักชาติ การน่าเสนอเน้นที่บทเพลงในการด่าเนินเรื่อง  โดยพัฒนามา
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จากละครร้อง ไม่เคร่งครัดในจารีตของราชส่านัก สามารถสอดแทรกมุขตลก เพ่ือสร้างความ
สนุกสนาน ผู้แสดงมีทั้งชายล้วน หญิงล้วน และผสมชายหญิง  ผู้แสดงสวมบทบาท แสดงท่าทาง 
อารมณ์ ด้วยท่าสามัญจนไปถึงวิจิตร ร้อง และเจรจาด้วยตนเอง ประกอบบทร้อง และการบรรเลง
เพลง ด้วยวงดนตรีสากล ร้องเนื้อเต็ม ไม่มีลูกคู่ หรือ ดนตรีรับ เครื่องแต่งกาย และฉากการแสดง
จ่าลองตามท้องเรื่องเน้นความสมจริงของการแสดง เรื่องที่นิยมแสดง คือ จันทร์เจ้าขา และโรสิตา 
ของคณะละครจันทโรภาส  เนื้อหาการแสดง กล่าวถึงความรักของชายหญิง ความรักชาติ การ
แสดงออกของความรัก และการแก้ไขปัญหาอันเกิดจากความรัก สาระส่าคัญของการแสดง ตัวละคร
เอกเป็นสามัญชน ซึ่งต่างก็มีความรัก โดยเฉพาะความรักชาติ การเปลี่ยนแปลงค่านิยมของความรัก
หนุ่มสาว จากการคลุมถุงชนเป็นการเลือกคู่ครองด้วยตนเอง การปฏิบัติตนเพ่ือความรัก บทบาทของ
ละครเพลง คือ  การศึกษา การบันเทิง การเผยแพร่หลักปฏิบัติของรัฐบาล การปลูกฝังค่านิยม 
อุดมการณ์การเมือง เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของละครเพลง คือ เรื่องที่แสดงมีการประพันธ์ขึ้นจาก
การแปลจากวรรณคดีต่างประเทศ  การผูกเรื่องขึ้นใหม่ตามจินตนาการของผู้ประพันธ์ตาม
วัตถุประสงค์ของการจัดแสดง สามารถปรุงให้เข้ากับสถานการณ์ที่เกิดขึ้นขณะนั้น  บทเพลงไพเราะ 
เนื้อหาทันสมัย ท่าให้ผู้ชมเข้าถึงง่าย เพราะมีความสมจริง และสอดคล้องกับเหตุการณ์ในเวลานั้น การ
ฝึกหัดมีตั้งแต่การใช้ระยะเวลาน้อยไปถึงมากขึ้นอยู่กับเรื่อง และวิธีการน่าเสนอการแสดงของผู้ก่ากับ
การแสดง เมื่อรัฐบาลออกประกาศรัฐนิยม และพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม  (สุรพล  วิรุฬห์
รักษ์, 2549, น. 17-19) ละครร้องยังคงด่าเนินต่อไป เนื่องจาก ละครร้องมีวิธีการแสดงที่สอดคล้องกับ
นโยบายการปกครองของรัฐบาล ซึ่งได้รับความนิยมจากประชาชนเพราะทันสมัย และแสดงความ
ศิวิไลซ์ตามที่รัฐบาลต้องการ ภายหลังมีการน่าเพลงเอกประจ่าเรื่อง หรือประจ่าตอน มาใช้ในยามที่
บ้านเมืองเกิดวิกฤต เพ่ือสร้างความสามัคคี การปลุกใจ ความรักชาติ และเป็นแบบอย่างในการปฏิบัติ 
นอกจากนี้เมื่อพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชโปรดให้มีการฟ้ืนฟูนาฏกรรมดั้งเดิม 
กรมศิลปากรในเวลานั้นจึงสนองพระบรมราชโองการ ด้วยการจัดแสดงละครเพลงในนามกรม
ศิลปากร รวมทั้งวิทยาลัยครูสวนสุนันทา (ปัจจุบัน คือ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา) เนื่องจาก
ศิลปินของคณะมาถ่ายทอดความรู้ให้กับนักศึกษา อย่างไรก็ตามการฝึกหัดละครร้องดั้งเดิมสามารถ
กระท่าได้ยาก เนื่องจาก ผู้แสดงในปัจจุบันไม่คุ้นเคยกับเพลง บทร้อง ซึ่งจ่าเป็นต้องใช้ทักษะอย่างมาก 
จึงมิค่อยปรากฏการจัดแสดงบ่อยครั้งนัก ปัจจุบันปรากฏอยู่ในการศึกษาเฉพาะกิจ ส่าหรับการจัด
แสดงมี 2 แบบ คือ การแสดงเป็นตอนสั้นๆ เพียง 1-2 ตอน ระยะเวลาประมาณ 30 นาที - 1 ชั่วโมง 
และการแสดงเอกเทศ ระยะเวลาประมาณ 15 - 20 นาท ี 
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4.4.2.10 ละครพูด   
ละครพูด เป็นการแสดงตามนโยบายการปกครอง การแสดงเล่าเรื่องราว

ของบุคคล การน่าเสนอเน้นที่การพูดเพ่ือด่าเนินเรื่อง ไม่เคร่งครัดในจารีตของราชส่านัก สามารถ
สอดแทรกมุขตลก เพ่ือสร้างความสนุกสนาน ผู้แสดงมีทั้งชายล้วน หญิงล้วน และผสมชายหญิง   ผู้
แสดงสวมบทบาท แสดงท่าทาง อารมณ์ ด้วยท่าสามัญจนไปถึงวิจิตร ร้อง และเจรจาด้วยตนเอง 
ประกอบบทร้อง และการบรรเลงเพลง ด้วยวงดนตรีปี่พาทย์ หรือ วงดนตรีสากล เครื่องแต่งกาย และ
ฉากการแสดงจ่าลองตามท้องเรื่องเน้นความสมจริงของการแสดง เรื่องที่นิยมแสดงเป็นบทพระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้แก่ พระร่วง เวนิชวาณิช และมัทธนพาธา เป็น
ต้น  เนื้อหาการแสดง กล่าวถึงความรักของชายหญิง ความรักชาติ การแสดงออกของความรัก และ
การแก้ไขปัญหาอันเกิดจากความรัก สาระส่าคัญของการแสดง ตัวละครเอกมีทั้งสามัญชน 
กษัตริย์  หรือ ผู้น่าชุมชน ซึ่งต่างก็มีความรัก โดยเฉพาะความรักชาติ การปฏิบัติตนเพ่ือความรัก 
บทบาทของละครพูด คือ  การศึกษา การบันเทิง การเผยแพร่หลักปฏิบัติของราชส่านัก และรัฐบาล 
การปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์การเมือง เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของละครพูดคือ เรื่องที่แสดงมีการ
ประพันธ์ขึ้นจากการแปลจากวรรณคดีต่างประเทศ การผูกเรื่องขึ้นใหม่ตามจินตนาการของผู้ประพันธ์
ตามวัตถุประสงค์ของการจัดแสดง สามารถปรุงให้เข้ากับสถานการณ์ที่เกิดขึ้นขณะนั้น ท่าให้ผู้ชม
เข้าถึงง่าย เพราะมีความสมจริง และสอดคล้องกับเหตุการณ์ในเวลานั้น การฝึกหัดมีตั้งแต่การใช้
ระยะเวลาน้อยไปถึงมากข้ึนอยู่กับเรื่อง และวิธีการน่าเสนอการแสดงของผู้ก่ากับการแสดง เมื่อรัฐบาล
ออกประกาศรัฐนิยม และพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ , 2549, น. น. 17-
19) ละครพูดยังคงด่าเนินต่อไป เนื่องจาก ละครพูดมีวิธีการแสดงที่สอดคล้องกับนโยบายการปกครอง
ของรัฐบาล ซึ่งได้รับความนิยมจากประชาชนเพราะทันสมัย และแสดงความศิวิไลซ์ตามที่รัฐบาล
ต้องการ ภายหลังมีการน่าเพลงเอกประจ่าเรื่อง หรือประจ่าตอน มาใช้ในยามที่บ้านเมืองเกิดวิกฤต 
เพ่ือสร้างความสามัคคี การปลุกใจ ความรักชาติ และเป็นแบบอย่างในการปฏิบัติ นอกจากนี้เมื่อ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชโปรดให้มีการฟ้ืนฟูนาฏกรรมดั้งเดิม กรมศิลปากร
ในเวลานั้นจึงสนองพระบรมราชโองการ ด้วยการจัดแสดงละครพูดที่เป็นของราชส่านักเดิม  ในนาม
กรมศิลปากร ได้ครูจากคณะละครราชส่านักเดิม ท่าให้การแสดงที่เกิดขึ้นครั้งนั้นมีคุณภาพ
ดี นอกจากนี้ยังปรากฏความแพร่หลายของละครพูดไปสู่การแสดงประเภทต่าง ๆ เนื่องจาก การพูด
เป็นพ้ืนฐานของการสื่อสารของมนุษย์ ประกอบการการสวมบทบาทสมมติเป็นตัวละครตามบท
ประพันธ์ก็เน้นความสมจริง ท่าให้ผู้ปฏิบัติเกิดความคุ้นเคยจึงฝึกได้ไม่ยากนัก จึงพบการจัดแสดงละคร
ของโรงเรียน หรือ สถาบันการศึกษา เพ่ือปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์ที่ดีแก่เยาวชนของสังคม ปัจจุบัน
ปรากฏอยู่ในหลักสูตรการศึกษาเฉพาะทาง  และสามัญ ส่าหรับการจัดแสดงมี 3 แบบ คือ การแสดง
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เข้ารอบ เล่นทั้งเรื่อง ระยะเวลาประมาณ 2 ชม. การแสดงเป็นตอนสั้นๆ เพียง 1-2 ตอน ระยะเวลา
ประมาณ 30 นาที - 1 ชั่วโมง และการแสดงเอกเทศ ระยะเวลาประมาณ 15 - 20 นาท ี 
  

4.4.2.11 ละครวิทยุ   
ละครวิทยุ เป็นการแสดงตามนโยบายการปกครอง ซึ่งเป็นการแสดง

เรื่องราวความรักชาติ และการชิงชู้ การน่าเสนอเน้นที่บทเจรจาของตัวละคร ผ่านการแสดงน้่าเสียง 
ค่าพูด เพ่ือด่าเนินเรื่อง ผ่านเครื่องมือสื่อสารที่สามารถรับรู้เฉพาะเสียง ที่เรียกว่า “วิทยุ” การแสดง
เคร่งครัดในระเบียบปฏิบัติที่รัฐบาลก่าหนด ผู้แสดงผสมชายหญิง  ผู้แสดงสวมบทบาท แสดงอารมณ์
ความรู้สึก ความคิด ผ่านน้่าเสียง และค่าพูด เพ่ือให้ผู้ฟังเกิดจินตนาการติดตามเรื่องราวได้ ทั้งนี้อาจมี
การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง เครื่องแต่งกาย และฉาก อาศัยการบรรยายจากบทประพันธ์ที่
ก่าหนด เรื่องที่แสดง คือ นายมั่น-นายคง และนิยายชีวิตรัก เนื้อหาการแสดง กล่าวถึงความรักของ
ชายหญิง ความรักชาติ ตามนโยบายของรัฐบาล สาระส่าคัญของการแสดง ตัวละครเอกเป็นสามัญชน  
เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคมขณะนั้น แนวทางปฏิบัติที่รัฐบาลก่าหนด ประชาสัมพันธ์ และรณรงค์ให้
เกิดการปฏิบัติในทิศทางเดียวกัน บทบาทของละครวิทยุ คือ  การศึกษา การบันเทิง การเผยแพร่หลัก
ปฏิบัติของรัฐบาล การปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์การเมือง เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของละครวิทยุ 
คือ เรื่องที่แสดงมีการประพันธ์ขึ้นจากสถานการณ์ที่เกิดขึ้นกับสังคม และนโยบายของรัฐบาล การผูก
เรื่องขึ้นใหม่ตามจินตนาการของผู้ประพันธ์ตามวัตถุประสงค์ของการจัดแสดง สามารถปรุงให้เข้ากับ
สถานการณ์ที่เกิดขึ้นขณะนั้น ท่าให้ผู้ฟังเข้าถึงง่าย เพราะมีความสมจริง และสอดคล้องกับเหตุการณ์
ในเวลานั้น การฝึกหัดมีตั้งแต่การใช้ระยะเวลาน้อยไปถึงมากขึ้นอยู่กับเรื่อง และวิธีการน่าเสนอการ
แสดงของผู้ก่ากับการแสดง เมื่อรัฐบาลออกประกาศรัฐนิยม และพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม 
(สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2549, น. 17-19) ละครวิทยุกลายเป็นเครื่องมือสื่อสารที่ส่าคัญ เพราะทันสมัย 
และเข้าถึงประชาชนได้มาก รวมทั้งมีวิธีการแสดงที่สอดคล้องกับนโยบายการปกครองของรัฐบาล ซึ่ง
ได้รับความนิยมจากประชาชน และแสดงความศิวิไลซ์ตามที่รัฐบาลต้องการ ภายหลังละครวิทยุลด
บทบาทลง เนื่องจาก สื่อใหม่ที่มีความทันสมัยปรากฎทั้งภาพ และเสียง คือ โทรทัศน์  อย่างไรก็ตาม
การแสดงละครวิทยุยังคงปรากฏต่อมาโดยคณะละครเอกชนที่ยังคงอนุรักษ์ศิลปะการแสดงด้านนี้ไว้ 
ปัจจุบันปรากฏอยู่ในหลักสูตรการศึกษาเฉพาะทาง ส่าหรับการจัดแสดงแบ่งเป็นตอน ระยะเวลา
ประมาณ 30 นาที - 1 ชั่วโมง ต่อการแสดงแต่ละครั้ง  

  
4.4.2.12 ละครโทรทัศน์  

ละครโทรทัศน์ เป็นการแสดงตามนโยบายการปกครอง ซึ่งเป็นการแสดง
เรื่องราวความรักชาติ การชิงชู้ และประวัติศาสตร์ โดยเป็นการน่าละครที่เกิดขึ้น หรือ มีอยู่ในเวลานั้น 
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มาจัดแสดงผ่านสื่อใหม่ที่ปรากฏทั้งภาพ และเสียง ที่เรียกว่า “โทรทัศน์” การแสดงที่น่าเสนอนั้นมีทั้ง
ละครร่าดั้งเดิมจนถึงละครพูด การแสดงเคร่งครัดในระเบียบปฏิบัติที่รัฐบาลก่าหนด ผู้แสดงมีทั้งชาย
ล้วน หญิงล้วน และผสมชายหญิง  การแสดงมีทั้งการแสดงสด และบันทึกไว้เพ่ือออกอากาศใน
ภายหลัง ผู้แสดงสวมบทบาท แสดงท่าทาง น้่าเสียงตามที่บทประพันธ์ก่าหนด ประกอบบทร้อง และ
การบรรเลงดนตรี ทั้งจากวงดนตรีไทย และวงดนตรีสากล  เครื่องแต่งกาย และฉากแต่งตามการ
น่าเสนอของการแสดงแต่ละประเภทที่มีอยู่ในเวลานั้น เรื่องท่ีแสดงน่ามาจากนิยาย นิทาน พงศาวดาร 
ประวัติศาสตร์ วรรณคดี เช่น พระลอ อิเหนา และสี่แผ่นดิน เป็นต้น  เนื้อหาการแสดง กล่าวถึ งความ
รักของชายหญิง ความรักชาติ ตามนโยบายของรัฐบาล สาระส่าคัญของการแสดง ตัวละครเอกมีทั้ง
กษัตริย์ และสามัญชน  เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคมขณะนั้น หรือเกิดขึ้นมาแล้วในอดีต แนวทางปฏิบัติ
ที่รัฐบาลก่าหนด ประชาสัมพันธ์ และรณรงค์ให้เกิดการปฏิบัติในทิศทางเดียวกัน บทบาทของละคร
โทรทัศน์ คือ  การศึกษา การบันเทิง การเผยแพร่หลักปฏิบัติของรัฐบาล การปลูกฝังค่านิยม 
อุดมการณ์การเมือง เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของละครโทรทัศน์ คือ เรื่องที่แสดงมีการประพันธ์ขึ้น
จากสถานการณ์ที่เกิดขึ้นกับสังคม และนโยบายของรัฐบาล การผูกเรื่องขึ้นใหม่ตามจินตนาการของ
ผู้ประพันธ์ตามวัตถุประสงค์ของการจัดแสดง สามารถปรุงให้เข้ากับสถานการณ์ที่เกิดขึ้นขณะนั้น ท่า
ให้ผู้ชมเข้าถึงง่าย เพราะมีความสมจริง และสอดคล้องกับเหตุการณ์ในเวลานั้น การฝึกหัดมีตั้งแต่การ
ใช้ระยะเวลาน้อยไปถึงมากขึ้นอยู่กับเรื่อง และวิธีการน่าเสนอการแสดงของผู้ก่ากับการแสดง เมื่อ
รัฐบาลออกประกาศรัฐนิยม และพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ , 2549, น. 
น. 17-19) ละครโทรทัศน์กลายเป็นเครื่องมือสื่อสารที่ส่าคัญ เพราะทันสมัย และเข้าถึงประชาชน
ได้มาก รวมทั้งมีวิธีการแสดงที่สอดคล้องกับนโยบายการปกครองของรัฐบาล ซึ่งได้รับความนิยมจาก
ประชาชน และแสดงความศิวิไลซ์ตามที่รัฐบาลต้องการ ภายหลังละครโทรทัศน์มีบทบาทมากขึ้น 
เนื่องจากความนิยมจากประชาชน ท่าให้รัฐบาลใช้เป็นเครื่องมือเพ่ือเผยแพร่ข่าวสารทางการเมือง การ
ปกครอง โน้มน้าวจิตใจแก่ประชาชน รวมทั้งเปิดพ้ืนที่ให้แก่ศิลปะการแสดงอย่างกว้างขวางมากขึ้น 
ปัจจุบันปรากฏอยู่ในหลักสูตรการศึกษาเฉพาะทาง ส่าหรับการจัดแสดงเป็นโปรแกรม ประกอบด้วย 
ข่าว โฆษณา และบันเทิง  ระหว่างเวลาประมาณ 1 นาที – 1 ชั่วโมง ขึ้นอยู่กับโปรแกรมการแสดง 
ทั้งนี้หมายรวมถึงโฆษณาด้วย แบ่งเป็นตอน ระยะเวลาประมาณ 30 นาที - 1 ชั่วโมง ต่อการแสดงแต่
ละครั้ง 
  

4.4.3 ร า ระบ า  
ร่า ระบ่า เป็นนาฏกรรมประเภทหนึ่งตามนโยบายการปกครองที่แสดงเป็น

เรื่องราว จัดแสดงเป็นเอกเทศ ทั้งที่ประพันธ์ขึ้นเฉพาะกิจ และตัดตอนมาจากการแสดงประเภท
อ่ืน การแสดงมีทั้งขนาดสั้น และขนาดยาว รูปแบบของการแสดงมีค่า เรียกแตกต่างกัน เช่น ร่าเดี่ยว 
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ร่าคู่ ร่าหมู่ ระบ่า เป็นต้น ค่าเรียกที่แตกต่างกันนี้เกิดการก่าหนดเกณฑ์ในการแบ่งประเภทของการ
แสดงซึ่งเกิดขึ้นภายหลัง ผู้แสดงมีตั้งแต่ 1 คน ขึ้นไป โดย “ร่า” เป็นการแสดงลักษณะเฉพาะของ
บุคคล หรือ ตัวละคร ในขณะที่ “ระบ่า” เป็นการแสดงลักษณะร่วมของกลุ่มบุคคล หรือ ตัว
ละคร ตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป เนื้อหาของการแสดง เป็นการอธิบายความ ขยายความเรื่องใดเรื่องหนึ่งเป็น
การเฉพาะ ไม่ซับซ้อน ไม่มีปมปัญหา เช่น อวยพร สรรเสริญ การเก้ียวพาราสี เชื้อชาติ โบราณคด ีและ
คุณสมบัติอัญมณี เป็นต้น  เครื่องแต่งกายมีตั้งแต่สามัญจนไปถึงวิจิตร ฉากประกอบการแสดงอาจมี
หรือไม่ก็ได้ สาระส่าคัญของการแสดง  คือ คุณสมบัติบุคคล สัตว์ สิ่งของ เหตุการณ์ที่ปรากฏตาม
ข้อมูลในบทประพันธ์ และแนวคิด แนวทางการปฏิบั ติ บทบาทของร่า และระบ่ามีความหลากหลาย
ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของการจัดแสดง เช่น พิธีกรรม พิธีการ การฝึกก่าลังการสร้างสัมพันธไมตรี การ
บันเทิง การศึกษา การเผยแพร่นโยบายการปกครอง การปลูกฝังขนบธรรมเนียม  ค่านิยม และ
อุดมการณ์ การประกอบอาชีพ การสังสรรค์ การเลือกคู่ครอง การท่องเที่ยว เป็นต้น ส่าหรับในการ
ปกครอง เนื้อหาของการแสดง มีทั้งการส่งเสริม ยกย่อง และเสียดสี ต่อต้านผู้น่า ซึ่งมีบทบาทต่อการ
โน้มน้าวจิตใจ การสร้างภาพลักษณ์ของผู้น่า และประเทศ การโฆษณาชวนเชื่อ เป็นต้น  การ
เปลี่ยนแปลงของการแสดงประเภทร่า ระบ่า เป็นการเปลี่ยนแปลงของเนื้อหาการแสดงตาม
วัตถุประสงค์ของโอกาสการแสดง จ่านวนผู้แสดง และเครื่องแต่งกายอาจมีการปรับเปลี่ยนตามความ
เหมาะสมแก่โอกาส เวลา สถานที่ในการแสดง และจารีตของการแสดง ทั้งนี้ปัจจุบันปริมาณของการ
แสดงประเภทนี้เพ่ิมมากขึ้น เนื่องจาก การประพันธ์บทร้อง และการบรรเลงดนตรี ส่าหรับการแสดง
เฉพาะกิจ การขยายความ การสลับฉากของการแสดงโขน และละคร เป็นต้น  
  

4.4.4 การแสดงพื้นบ้าน  
กาแสดงพ้ืนบ้าน เป็นนาฏกรรมตามนโยบายการปกครองประเภทหนึ่งที่แสดงเป็น

เรื่องราว มีทั้งขนาดสั้น และขนาดยาว ทั้งที่ซับซ้อน และไม่ซับซ้อน รูปแบบของการแสดงมีค่าเรียก
แตกต่างกัน เช่น ล่าตัด การเล่นเพลงปฏิพากษ์ ลิเก โนรา ฟ้อน เซิ้ง ร่า หุ่น หนัง เป็นต้น ค่าเรียกที่
แตกต่างกันนี้เกิดการก่าหนดเกณฑ์ในการแบ่งประเภทของการแสดงซึ่งเกิดขึ้นภายหลัง ผู้แสดงมีตั้งแต่ 
1 คน ขึ้นไป เนื้อหาของการแสดงมีทั้งการน่าเสนอเหตุการณ์ หรือ เรื่องราวของบุคคล กลุ่มบุคคล 
สังคมที่เกิดขึ้นในขณะนั้น หรือ สมมติขึ้น และการเกี้ยวพาราสี เป็นต้น  สาระส่าคัญของการแสดง  
คือ การสะท้อนลักษณะของบุคคล ความคิด การกระท่าในสถานการณ์ต่าง ๆ ความสัมพันธ์ระหว่าง
บุคคล กลุ่มบุคคล สังคม นโยบายของรัฐบาล ภาพของสถานการณ์ วิธีการด่าเนินชีวิต และการแก้ไข
ปัญหา บทบาทของละครมีความหลากหลายขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของการจัดแสดง เช่น ความเชื่อ 
การบันเทิง การศึกษา การเผยแพร่นโยบายการปกครอง การปลูกฝังขนบธรรมเนียม การท่องเที่ยว 
เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของการละเล่นพ้ืนบ้าน การแสดงพ้ืนเมือง ปรากฏหลายลักษณะขึ้นอยู่กับ
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การน่าไปใช้ในโอกาสต่าง ๆ เช่น เนื้อหา สาระส่าคัญ องค์ประกอบการแสดง และวิธีการน่าเสนอ เป็น
ต้น นอกจากนี้ยังปรากฏว่าเมื่อรัฐบาลออกประกาศรัฐนิยม และพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม 
(สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2549, น. 17-19) ท่าให้การแสดงดังกล่าวได้รับผลกระทบอย่างหนัก เพราะ การ
แสดงเหล่านี้ผู้แสดงมักด้นสด บ้างเป็นมุขตลก เพ่ือให้เกิดความสนุกสนาน แต่อาจเกิดการล้อเลียน 
เสียดสี การท่างานของรัฐบาล รวมทั้งไม่สอดคล้องกับนโยบายการปกครองตามที่รัฐบาลก่าหนด จึง
ส่งผลนาฏกรรรมประเภทดังกล่าวต้องยุติลงบางส่วน ขณะเดียวกันก็ต้องปรับเปลี่ยนตามนโยบายของ
รัฐบาล เช่น การแต่งกายให้สุภาพตามที่รัฐบาลกหนด คือ การสวมรองเท้า การสวมหมวก การสวม
เครื่องแต่งกายให้ปกปิดมิดชิด เป็นต้น รวมทั้งการเลือกนาฏกรรมบางประเภท เช่น ร่าโทน มาพัฒนา
ให้เป็นแบบอย่างแก่การปฏิบัติตนตามนโยบายการปกครองของรัฐบาล เมื่อพระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชโปรดให้มีการฟ้ืนฟูนาฏกรรมดั้งเดิม เช่น โปรดให้มีการบันทึกภาพยนตร์
ส่วนพระองค์ ในการร่าโนราของขุนอุปถัมภ์นรากร กรมศิลปากรในเวลานั้นจึงสนองพระบรมราช
โองการ ด้วยการจัดเก็บองค์ความรู้จากพ่อครู แม่ครูพ้ืนบ้าน โดยมีอธิบดีธนิต  อยู่โพธิ์  เป็นผู้น่าใน
การฟ้ืนฟู และคศิลปินในแผนกนาฏดุริยางค์เป็นผู้รับสืบทอดความรู้ กลายเป็นการสร้างมาตรฐานแก่
การละเล่นพ้ืนบ้าน การแสดงพ้ืนเมือง โดยกรมศิลปากร ดังที่ปรากฏรายนามศิลปินครั้งนั้น คือ 
สุวรรณี  ชลานุเคราะห์ รัจนา  พวงประยงค์ (เอนก  นาวิกมูล, 2554)  ปัจจุบันปรากฏอยู่ในหลักสูตร
การศึกษาเฉพาะทาง  และการจัดแสดงมี 3 แบบ คือ การแสดงเข้ารอบ เล่นทั้งเรื่อง ระยะเวลา
ประมาณ 2 ชม. การแสดงเป็นตอนสั้นๆ เพียง 1-2 ตอน ระยะเวลาประมาณ 30 นาที - 1 ชั่วโมง 
และการแสดงเอกเทศ ระยะเวลาประมาณ 15 นาที  

 
4.4.5 เพลง  

เพลง เป็นนาฏกรรมประเภทหนึ่งตามนโยบายการปกครองที่แสดงเป็นเรื่องราว จัด
แสดงเป็นเอกเทศ ทั้งท่ีประพันธ์ขึ้นเฉพาะกิจ และตัดตอนมาจากการแสดงประเภทอ่ืน การแสดงมีทั้ง
ขนาดสั้น และขนาดยาว รูปแบบของการแสดงเป็นการขับร้องประกอบกับบรรเลงดนตรี ผู้แสดงมี
ตั้งแต่ 1 คน ขึ้นไป เนื้อหาของการแสดง เป็นการอธิบายความ ขยายความเรื่องใดเรื่องหนึ่งเป็นการ
เฉพาะ ไม่ซับซ้อน ไม่มีปมปัญหา เช่น อวยพร สรรเสริญ การเกี้ยวพาราสี การปฏิบัติตนตามนโยบาย
ของรัฐบาล การปลุกใจ การโน้มน้าวจิตใจ  เป็นต้น   เครื่องแต่งกายมีตั้ งแต่สามัญจนไปถึง
วิจิตร สาระส่าคัญของการแสดง   คือ ลักษณะของบุคคล สังคมที่ผู้น่าต้องการให้ เกิดขึ้นใน
สังคม เหตุการณ์ที่ปรากฏตามข้อมูลในบทประพันธ์ และแนวคิด แนวทางการปฏิบัติ บทบาทของ
เพลงมีความหลากหลายขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของการจัดแสดง เช่น พิธีกรรม พิธีการ การฝึก
ก่าลัง การสร้างสัมพันธไมตรี การบันเทิง การศึกษา การเผยแพร่นโยบายการปกครอง การปลูกฝัง
ขนบธรรมเนียม ค่านิยม และอุดมการณ์ การประกอบอาชีพ การสังสรรค์ การเลือกคู่ครอง  การ
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ท่องเที่ยว เป็นต้น ส่าหรับในการปกครอง เนื้อหาของการแสดง มีทั้งการส่งเสริม ยกย่อง และเสียดสี 
ต่อต้านผู้น่า ซึ่งมีบทบาทต่อการโน้มน้าวจิตใจ การสร้างภาพลักษณ์ของผู้น่า และประเทศ การโฆษณา
ชวนเชื่อ เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของการแสดงประเภทเพลง เป็นการเปลี่ยนแปลงของเนื้อหาการ
แสดงตามวัตถุประสงค์ของโอกาสการแสดง จ่านวนผู้แสดง และเครื่องแต่งกายอาจมีการปรับเปลี่ยน
ตามความเหมาะสมแก่โอกาส เวลา สถานที่ในการแสดง และจารีตของการแสดง ทั้งนี้ปัจจุบันปริมาณ
ของการแสดงประเภทนี้เพ่ิมมากขึ้น เนื่องจาก การประพันธ์บทร้อง และการบรรเลงดนตรี ส่าหรับ
การแสดงเฉพาะกิจ การขยายความ การสลับฉากของการแสดงโขน และละคร เป็นต้น  
 

4.4.6 ภาพยนตร์  
ภาพยนตร์ เป็นการแสดงตามนโยบายการปกครอง ซึ่งเป็นการแสดงเรื่องราวความ

รักชาติ การชิงชู้ และประวัติศาสตร์ โดยเป็นการน่าละครที่เกิดขึ้น หรือ มีอยู่ในเวลานั้น มาจัดแสดง
ผ่านสื่อใหม่ที่ปรากฏทั้งภาพ และเสียง ที่เรียกว่า “ภาพยนตร์” การแสดงที่น่าเสนอนั้นมีทั้งละครร่า
ดั้งเดิมจนถึงละครพูด การแสดงเคร่งครัดในระเบียบปฏิบัติที่รัฐบาลก่าหนด ผู้แสดงมีท้ังชายล้วน หญิง
ล้วน และผสมชายหญิง  การแสดงเป็นการบันทึกไว้เพ่ือออกอากาศในภายหลัง ผู้แสดงสวมบทบาท 
แสดงท่าทาง น้่าเสียงตามที่บทประพันธ์ก่าหนด ประกอบบทร้อง และการบรรเลงดนตรี ทั้งจากวง
ดนตรีไทย และวงดนตรีสากล  เครื่องแต่งกาย และฉากแต่งตามการน่าเสนอของการแสดงแต่ละ
ประเภทที่มีอยู่ในเวลานั้น เรื่องที่แสดงน่ามาจากนิยาย นิทาน พงศาวดาร ประวัติศาสตร์ วรรณคดี 
และเหตุการณ์สังคมที่เกิดขึ้นขณะนั้น เช่น รามเกียรติ์ อิเหนา พระลอ ชิงนาง พระเจ้าช้างเผือก ไผ่
แดง ร่าโคม ขบวนแห่ พระราชพิธีต่าง ๆ  เป็นต้น  เนื้อหาการแสดง กล่าวถึงความรักของชายหญิง 
ความรักชาติ ตามนโยบายของรัฐบาล รายละเอียดของรัฐพิธี พระราชพิธี พิธีกรรม สาระส่าคัญของ
การแสดง ตัวละครเอกมีทั้งกษัตริย์ และสามัญชน  เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคมขณะนั้น หรือเกิดขึ้น
มาแล้วในอดีต แนวทางปฏิบัติที่รัฐบาลก่าหนด ประชาสัมพันธ์ และรณรงค์ให้เกิดการปฏิบัติในทิศทาง
เดียวกัน บทบาทของภาพยนตร์ คือ  การศึกษา การบันเทิง การเผยแพร่หลักปฏิบัติของราชส่านัก 
รัฐบาล การปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์การเมือง เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของภาพยนตร์ คือ เรื่องที่
แสดงมีการประพันธ์ขึ้นจากสถานการณ์ที่เกิดขึ้นกับสังคม และนโยบายของรัฐบาล การผูกเรื่องขึ้น
ใหม่ตามจินตนาการของผู้ประพันธ์ตามวัตถุประสงค์ของการจัดแสดง สามารถปรุงให้เข้ากับ
สถานการณ์ที่เกิดขึ้นขณะนั้น ท่าให้ผู้ชมเข้าถึงง่าย เพราะมีความสมจริง และสอดคล้องกับเหตุการณ์
ในเวลานั้น การฝึกหัดมีตั้งแต่การใช้ระยะเวลาน้อยไปถึงมากขึ้นอยู่กับเรื่อง และวิธีการน่าเสนอการ
แสดงของผู้ก่ากับการแสดง ภาพยนตร์กลายเป็นเครื่องมือสื่อสารที่ส่าคัญ เพราะทันสมัย และเข้าถึง
ประชาชนได้มาก รวมทั้งมีวิธีการแสดงที่สอดคล้องกับนโยบายการปกครองของรัฐบาล ซึ่งได้รับความ
นิยมจากประชาชน และแสดงความศิวิไลซ์ตามที่รัฐบาลต้องการ ภายหลังภาพยนตร์มีบทบาทมากขึ้น 
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เนื่องจากความนิยมจากประชาชน ท่าให้รัฐบาลใช้เป็นเครื่องมือเพ่ือเผยแพร่ข่าวสารทางการเมือง การ
ปกครอง โน้มน้าวจิตใจแก่ประชาชน รวมทั้งเปิดพ้ืนที่ให้แก่ศิลปะการแสดงอย่างกว้างขวางมากขึ้น 
ปัจจุบันปรากฏอยู่ในหลักสูตรการศึกษาเฉพาะทาง ส่าหรับการจัดแสดงเป็นโปรแกรมประกอบด้วย 
การสรรเสริญผู้น่า โฆษณาผู้สนับสนุน และภาพยนตร์  ระหว่างเวลาประมาณ 1 นาที – 3ชั่วโมง 
ขึ้นอยู่กับโปรแกรมการแสดง ทั้งนี้หมายรวมถึงโฆษณาด้วย   
 

4.4.7 บัลเลต์ 
บัลเลต์ เป็นการแสดงตามนโยบายการปกครองในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ

พลอดุลยเดช การแสดงเล่าเรื่องราวชาดก ผู้แสดงผสมชายหญิง การแสดงไม่เคร่งครัดจารีตราชส่านัก 
ผู้แสดงเต้นร่าด้วยปลายเท้า ประกอบเพลงที่บรรเลงด้วยวงดนตรีผสมปี่พาทย์สากล เครื่องแต่งกาย
สมจริงตามโดยผสมผสานระหว่างไทย และสากล เรื่องที่แสดง คือ มโนราห์ เนื้อหาของการแสดง 
กล่าวถึง การติดตามคนรัก สาระส่าคัญของการแสดง ตัวละครเอกผู้สืบเชื้อสายของกษัตริย์ ปฏิบัติตน
ตามค่าสอนของบุพการี แต่ด้วยภาระหน้าที่ของตน จ่าเป็นต้องหลอกลวง และไม่สามารถอยู่กับคนรัก
ได้ จึงเกิดการผูกเวรต่อกัน เมื่อเกิดชาติใหม่ต้องชดใช้ตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา การน่าเสนอ
การแสดงเป็นการยืมเรื่อง เนื้อหา และสาระส่าคัญมาจากสุธนชาดก ปรุงแต่งวิธีการแสดงผสมผสาน
จารีตนาฏกรรมตะวันตกแบบหลวงบทบาทของบัลเลต์ คือ การศึกษา การสร้างสรรค์ การบันเทิง การ
แสดงพระเกียรติยศ การเผยแพร่หลักธรรมตามความเชื่อของพระพุทธศาสนา การปลูกฝังค่านิยม 
อุดมการณ์การเมืองของผู้น่าที่นับถือพระพุทธศาสนา เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงของบัลเลต์ แต่เดิมเป็น
นาฏกรรมตะวันตกแบบหลวง ซึ่งเกิดขึ้นประเทศในแถบยุโรป ต่อมาขยายวงกว้างจนกลายเป็น
นาฏกรรม เรื่องที่แสดงมีทั้งจินตนาการ นิยาย นิทาน พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช
จึงน่าแนวคิดดังกล่าวมาปรุงแต่งขึ้นจนกระทั่งเป็น “บัลเลต์แบบไทย” นับเป็นจุดเปลี่ยนที่ส่าคัญต่อ
การอนุรักษ์นาฏกรรมเดิมด้วยการยกระดับจากละครชาตรีซึ่งเป็นละครพ้ืนบ้านสู่ นาฏกรรมของหลวง
ที่มีความเป็นสากล ขณะเดียวกันก็ก่อให้เกิดการพัฒนาทั้งในด้านการแสดง หลักสูตร และสถานศึกษา
ศิลปะการแสดงสากลประเภทต่าง ๆ ปัจจุบันปรากฏอยู่ในหลักสูตรการศึกษาเฉพาะทาง  และการจัด
แสดงม ี3 แบบ คือ การแสดงเข้ารอบ เล่นทั้งเรื่อง ระยะเวลาประมาณ 2 ชม. การแสดงเป็นตอนสั้นๆ 
เพียง 1-2 ตอน ระยะเวลาประมาณ 30 นาที - 1 ชั่วโมง และการแสดงเอกเทศ ระยะเวลา
ประมาณ 15 นาที  

การศึกษารูปแบบนาฏกรรมไทยกับนโยบายการปกครอง ระหว่างพ.ศ. 2468-2516 
พบว่า รูปแบบนาฏกรรมไทยมีจ่านวน 7 รูปแบบ คือ โขน ละคร ร่า ระบ่า เพลง การแสดงพ้ืนบ้าน 
ภาพยนตร์ และบัลเลต์ โดยรูปแบบของนาฏกรรมเหล่านี้มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการน่าเสนอตาม
นโยบายแห่งรัฐ พระราชนิยม รสนิยมของผู้น่า ตลอดจนการน่าไปใช้เพ่ือเป็นเครื่องมือสื่อสาร หรือ
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เผยแพร่นโยบายการปกครองของผู้น่า และการเข้าถึงบุคคล กลุ่มบุคคล สังคม ซึ่งเป็นผู้ชม ผู้ฟัง และ
ผู้ปฏิบัติที่มีความจ่าเพาะแตกต่างกัน เพ่ือให้เกิดประสิทธิภาพในการพัฒนาทรัพยากรบุคคล สังคม สู่
การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมสังคม โดยการใช้จิตวิทยาสังคมของผู้น่าการปกครอง   

 

4.5 เนื้อหานาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468-2516  
 เนื้อหานาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครอง เป็นเนื้อหานาฏกรรมที่เกิดขึ้น ด่ารงอยู่ 
พัฒนาต่อเนื่อง  ยุติ ในระหว่าง พ.ศ. 2468-2516 ทั้งนี้ผู้ศึกษาคัดเลือกตัวอย่างเนื้อหานาฏกรรรมที่
น่ามาจัดแสดงอย่างต่อเนื่อง ปรุงแต่งการน่าเสนอให้ต่างจากเดิม ก่าหนดให้ปฏิบัติในเวลานั้น บรรจุใน
หลักสูตรการศึกษา ซึ่งปัจจุบันสามารถสืบค้นข้อมูลได้ โดยแบ่งตามเกณฑ์เนื้อหาวรรณกรรมการแสดง
ออกเป็น 3 หมวด คือ ประวัติศาสตร์ ศาสนา และวิถีชีวิต ดังนี้ 

4.5.1 ประวัติศาสตร์ พงศาวดาร ต านาน นิทาน 
เนื้อหานาฏกรรมประวัติศาสตร์ พงศาวดาร ต่านาน นิทาน ผู้ศึกษาพบว่าวรรณกรรม

การแสดงที่อยู่ในหมวดนี้ได้แก่ 
1.วรรณคดีที่มีการประพันธ์ไว้แต่เดิม ได้แก่ รามเกียรติ์ อิเหนา ราชาธิราช พระลอ 

และขุนช้างขุนแผน ซึ่งมีการปรับปรุงและจัดแสดงในรูปแบบต่าง ๆกัน เช่น รามเกียรติ์ แสดงโขน 
ละครดึกด่าบรรพ์ อิเหนา แสดงละครใน ละครดึกด่าบรรพ์ นอกจากนี้ในการจัดแสดงเลือกตอนที่
แสดง เช่น จากเรื่องรามเกียรติ์ เช่น สุครีพถอนต้นรัง พระรามครองเมือง ศึกวิรุญจ่าบัง องคตสื่อสาร 
นางลอย  จากเรื่องอิเหนา เช่น ตอนลมหอบ ตัดดอกไม้ฉายกริช บุษบาไหว้พระ ราชาธิราช ตอน สมิง
พระรามอาสา และพระลอ จากวรรณคดีที่น่ามาใช้ในการแสดง พบว่า ตัวละครน่าในการด่าเนินเรื่อง
อยู่ที่ฝ่ายชาย ซึ่งสะท้อนสังคมไทยที่มีผู้ชายเป็นผู้น่าในการปกครอง เนื้อหาเป็นการยกย่องบุคลิก การ
ปฏิบัติตน และความสามารถของผู้น่า เช่น รามเกียรติ์ เป็นการยกย่องพระราชา ดังชื่อพระนาม ตาม
ความเชื่อการอวตารของพระนารายณ์ อิเหนา ผู้สืบเชื้อสายมาจากพระอินทร์ หรือ องค์ประตาระกา
หลา ราชาธิราช เรื่องราวการท่าสงครามในพงศาวดารระหว่างพม่า มอญ ซึ่งมีความสัมพันธ์กับไทย 
และจีน เช่น มะกะโทกับธิดาพระร่วง และสมิงพระรามกับกามนี 

2.วรรณคดีที่มีการประพันธ์ขึ้นใหม่จากข้อมูลประวัติศาสตร์ นิทาน ต่านาน ได้แก่ 
พระร่วง วิวาหพระสมุทร พระนเรศวรประกาศอิสรภาพ พระเจ้ากรุงจีน เลือดสุพรรณ อานุภาพพ่อขุน
รามค่าแหง และนางเสือง  เป็นต้น เนื้อหาของวรรณคดีที่ปรากฏนี้แม้ชื่อเรื่องจะระบุเป็นผู้น่าฝ่ายชาย 
แต่บางตอน หรือ บางเรื่องก็ปรับแต่งโดยเน้นจุดเด่นที่ผู้น่าฝ่ายหญิง เช่น ดวงจันทร์ ผู้น่าหญิงแห่ง
ชุมชนเลือดสุพรรณ นางเสือง ผู้น่าหญิงแห่งราชวงศ์สุโขทัย 

เนื้อหาของวรรณกรรมการแสดงผู้ศึกษาจะน่าตัวอย่างมาอธิบาย ดังนี้ 
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4.5.1.1 รามเกียรติ์ 
รามเกียรติ์  เป็นต่านานของพระราม หรือรามายณะของอินเดีย ซึ่ง

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ กล่าวถึงการอวตารของพระนารายณ์เพ่ือ

ปราบยุคเข็ญของมวลมนุษย์ และน่ามาใช้ในการแสดงเพ่ือยกย่อง สรรเสริญพระมหากษัตริย์ในฐานะ

สมมติเทพ ผู้ปราบ อธรรมะ เนื้อหาเป็นการท่าสงครามระหว่างพระรามแห่งอโยธยา กับทศกัณฐ์แห่ ง

กรุงลงกา ส่าหรับในประเทศไทยตั้งแต่กรุงศรีอยุธยาเป็นต้นมา พบว่า รามเกียรติ์ เป็นวรรณคดีการ

แสดงที่ได้รับการพระราชนิพนธ์ และจัดแสดงบ่อยครั้งมาจนปัจจุบัน เพ่ือแสดงตัวตนของผู้น่า และ

ภาพลักษณ์ของประเทศที่มีพระมหากษัตริย์เป็นประมุข การสืบทอดการแสดงจึงมีมาอย่างต่อเนื่อง 

แม้ในสมัยจอมพล ป.  พิบูลสงคราม ยังคงมีการจัดแสดงโดยเลี่ยงชุดแสดงเพ่ือมิให้มีการออกตัว

พระราม ซึ่งเป็นตัวแทนของกษัตริย์ ทั้งมีผู้ศึกษาจะยกตัวอย่างบทรามเกียรติ์ของกรมศิลปากร 2 ตอน 

คือ นางลอย และพรหมมาสตร์ เพราะมีการสืบทอดในรูปแบบของเพลงตับ ต่ารา และก่าหนด เป็น

หลักสูตรของการศึกษาการขับร้อง การฝึกร่า และโขน ดังนี้ 

  เนื้อเรื่อง  
   ส่าหรับเนื้อเรื่องรามเกียรติ์ ตอน นางลอย กล่าวถึง เมื่อพิเภกถูกขับออก
จากวัง และเข้าไปสวามิภักดิ์กับพระราม ทศกัณฐ์ทราบข่าวจึงคิดตัดศึกโดยออกอุบายในนางเบญกาย 
ลูกของพิเภกกับนางตรีชฏา ซึ่งเป็นหลานของทศกัณฐ์ แปลงกายเป็นนางสีดาเสียชีวิตลอยน้่าอยู่หน้า
กองทัพพระราม เพื่อให้พระรามเลิกทัพ แต่เหตุการณ์กลับตรงกันข้าม เมื่อหนุมานตั้งข้อสังเกตว่านาง
สีดานี้อาจเป็นกลศึกของทศกัณฐ์ เนื่องจาก ศพลอยทวนน้่า และไม่มีร่องรอยการถูกท่าร้าย จึงขอ
พิสูจน์โดยการน่าศพมาเผาไฟ หากเป็นสีดาจริงก็ยอมถูกประหารชีวิต พระรามเห็นด้วยจึงสั่งให้สุครีพ 
ท่าเชิงตะกอนเพ่ือเผาศพ และเผาศพนางสีดาแปลง ครั้นนางสีดาแปลง (เบญกาย)ทนความร้อนไม่ได้
จึงเหาะตามเปลวเพลิงหนีไปหนุมานจึงเหาะขึ้นไปจับนางเบญกายมาถวายพระราม 
 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

บทรามเกียรติ์ตอนนางลอย ซึ่งผู้วิจัยน่ามายกตัวอย่างนี้มีตัวละคร
เอกประจ่าตอนประกอบด้วย พระราม ทศกัณฐ์ เบญกาย และหนุมาน โดยบุคลิกภาพของตัวละคร
เอกเหล่านี้มีการอธิบายไว้ในบท หรือ เรื่องราวในตอนต้นของเรื่องรามเกียรติ์ บุคลิคของตัวละครที่
ผู้ประพันธ์สอดแทรกไว้ในตัวอย่างนี้เป็นการยกตัวอย่างจากบทของกรมศิลปากรที่ปรับปรุงขึ้นจากการ
น่าบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย พระบาทสมเด็จพระมงกฎเกล้า
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เจ้าอยู่หัว พระนิพนธ์ในพระสมเด็จเจ้าฟ้าฯกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ซึ่งปรับปรุงโดยนายธนิต  อยู่
โพธิ์ อธิบดีกรมศิลปากรในเวลานั้น ตัวอย่างของบุคลิกตัวละครเอกท่ีปรากฏลักษณะของผู้น่ามีดังนี้ 
  ชื่นชม ภาคภูมิใจตนเอง 
   “ร้องเพลงฉุยฉาย *(บทพระนิพนธ์ในสมเด็จเจ้าฟ้าฯกรมพระยานริศรานุ
วัติวงศ์) 

ฉุยฉายเอย   จะข้ึนไปเฝ้าเจ้าก็กรีดกราย 
  เยื้องย่างเจ้าช่างแปลงกาย  ให้ละเมียดละม้ายสีดานงลักษณ์ 
  ถึงพระรามเห็นทรามวัย   จะฉงนพระทัยให้อะเหลื่ออะหลัก 
   งามนักเอย   ใครเห็นพิมพักตร์ก็จะรักจะใคร่ 
  หลับก็จะฝันครั้นตื่นก็จะคิด  อยากเห็นอีกสักนิดหนึ่งให้ชื่นใจ 
  งามคมดุจคมศรชัย   ถูกนอกทะลุในให้เจ็บอุรา 
     ร้องเพลงแม่ศรี 
   แม่ศรีรากษศร ี   แม่แปลงอินทรีย์เป็นแม่ศรีสีดา 
  ทศพักตร์มลักเห็น   จะตื่นเต้นในวิญญาณ์ 
  เหมือนล้อเล่นให้เป็นบ้า   ระอาเจ้าแม่ศรีเอย 
   อรชรอ้อนแอ้น   เอวขาแขนแมนแม้นเหมือนกินรี 
  ระทวยนวยนาดวิลาศจรลี   ขึ้นปราสาทมณีเฝ้าพระปิตุลาเอย...” 

        (กรมศิลปากร, 2510, น. 16-17) 
   สติปัญญา ไหวพริบปฏิภาณ 
    “...บัดนั้น  วายุบุตรคิดแล้วเฉลยไข 
  แม้อนนางม้วยด้วยฆ่าดีไซร้  บาดแผลน้อยใหญ่คงมีมา 
  หนึ่งลงกาอยู่ใต้ที่ประทับ   ศพหรือจะลอยกลับขึ้นมาหา 

ศพนี้ดีร้ายจ่าแลงมา   ข้าขอชันสูตรเผาไฟลอง...  
(กรมศิลปากร, 2510, น. 22) 

 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

   เหตุการณ์บ้านเมืองในเวลาที่จัดแสดงเกิดขึ้นทั้งในเวลาปกติ และ
โอกาสพิเศษ อย่างไรก็ตามการขอบเขตของการศึกษาในครั้งนี้พบว่า เหตุการณ์บ้านเมืองที่การจัด
แสดงในเวลานั้นอยู่ในช่วงของสงครามสอดคล้องกับสถานการณ์ในเรื่อง ดังนี้ 
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  “    …สงครามรามลักษณ์ 
 ครั้งนี้ทีศึกเห็นใหญ่หลวง   จะลุล่วงลงกาอาณาจักร...” 

(กรมศิลปากร, 2510, น. 13) 
 

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
 รามเกียรติ์ตอนที่น่ามายกตัวอย่างเป็นฉบับที่ปรับปรุงขึ้นโดยหน่วยงานราชการ ใน

ความดูแลของรัฐบาล ซึ่งมีนโยบายในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม จึงมีการรวบรวมรามเกียรติ์ฉบับ
ต่างๆที่มีการพระราชนิพนธ์ หรือ พระนิพนธ์ขึ้น แนวคิด แนวปฏิบัติจึงมีการสอดแทรกระเบียบปฏิบัติ
ของราชส่านัก โดยปรากฏอยู่ในกฎหมายตราสามดวง เช่น การเข้าเฝ้า การเคลื่อนก่าลังพล เป็นต้น 
ทั้งนี้ผู้ศึกษาได้ยกตัวอย่างบทประพันธ์ที่สอดคล้องกับแนวคิด แนวปฏิบัติของผู้น่า ดังนี้ 
  การเข้าเฝ้า 
  “...จัดฉากเป็นพระราชมณเฑียรในกรุงลงกา มีพระแท่นส่าหรับทศกัณฐ์กับมีที่นั่ง
ของนางเบญกาย... 
  ...ทศกัณฐ์ประทับบทพระแท่น นางเบญกายหมอบเฝ้าอยู่ นางพระก่านัลหมอบเฝ้า
อยู่ตามที่... (กรมศิลปากร, 2510, น. 13) 
  “...ครั้นถึงจึงประณตบทบงสุ์  เฝ้าองค์เยาวเรศเสน่หา... (กรมศิลปากร, 2510, 
น. 15) 
  “...จัดฉากเป็นภายในพลับพลาพระราม มีพระที่ส่าหรับพระรามและพระลักษณ์
บรรทม... (กรมศิลปากร, 2510, น. 20) 
  การขันอาสา 
  “...ข้าแต่พระปิตุลาพระยามารได้โปรดทรงพระกรุณา หลานนี้ยินดีรับอาสาฝ่าธุลี... 
(กรมศิลปากร, 2510, น. 14) 
  เครื่องแสดงเกียรติยศ 
  “...เหวยนางเถ้าแก่รีบไปบอกให้จัดเตรียมสีวิกากาญจน์ทั้งกองเกียรติยศพร้อมสรรพ
รีบมารับหลานกูบัดนี้ 
   นางเถ้าแก่คลานออกไป 

...ขบวนแห่สีวิกากาญจน์เคลื่อนออกเวทีล่าง  
นางเบญกายร่าลงเวทีล่าง แล้วขึ้นนั่งวอ 
ขึ้นทรงวอสุวรรณพรรณราย วิสูตรสายม่านปิดมิดปิดป้อง 

โขลนจ่าเถ้าแก่แซ่ซร้อง   ออกจากท้องฉนวนในไคลคลา...  
(กรมศิลปากร, 2510, น. 14-15) 
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  การตัดศึก 
  “...สู้แข็งขืนยืนเก้อเพ้อตรัส แม่นหลานตัดศึกสมอารมณ์หมาย 

 เมืองมารจะเป็นสุขสนุกสบาย เจ้าเร่งผันผายไปให้ทันการ...  
(กรมศิลปากร, 2510, น. 18) 

  กระบวนทัพ 
  “   ร้องเต่าเห่ 
    เห่ ................................... 
   งามสรรพ  งามกระบวนคั่งคับแถววิถี 
  สองกษัตริย์เสด็จจรลี  ไปสรงวารีเล่นเย็นเย็น 
  ลิงหลามตามเสด็จเห็น  เป็นหมวดเป็นหมู่ดูน่าชม 
    เห่ ................................... 
   บ้างหาเหาบ้างเกาหู บ้างจับเล็นดูแล้วเด็ดดม 
  บ้างเล่นไล่ขึ้นไม้ห่ม  บ้างโลดบ้างล้มละเลิงใจ 
  นายหมวดคนหนึ่งจึงร้องห้าม ว่าอย่าซุ่มซ่ามซุกซนไป 
  ว่าแล้วพากันคลาไคล  ตามเสด็จไปยังฝั่งนที    

   เห่ ...................................  
(กรมศิลปากร, 2510, น. 21) 

  แนวทางแก้ไขกลศึก 
   “เมื่อนั้น   พระหริวงศ์ทรงฟังเห็นถูกต้อง 
 จึงให้สั่งตัดไม้มาก่ายกอง   เชิงตะกอนท่าส่ารองข้ึนทันใด 
 ...ยกศพขึ้นวางบนเชิงตะกอน  เอาฟืนตองกองซ้อยสุมใส่ 

ปุ๋ยน้่ามันยางคลุกซกุเข้าไป  จุดไฟแล้วก็ล้อมอยู่พร้อมกัน...  
(กรมศิลปากร, 2510, น. 22) 

 
 อนึ่งผู้ศึกษาขอยกตัวอย่างรามเกียรติ์ ตอน พรหมมาศ ซึ่งเป็นการแสดงอีกตอนหนึ่งที่มี
ความส่าคัญทั้งต่อการศึกษาในวงการดุริยางค์ และนาฏกรรม การแสดงโขนสมัครเล่น ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว การแสดงต้อนรับพระราชคันตุกะ และผู้ศึกษาดูงานจาก
ต่างประเทศ ดังที่ปรากฏในภาพยนตร์ส่วนพระองค์ และจดหมายเหตุพระราชกรณียกิจรายวัน                  
ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว และการแสดงของกรมศิลปากรในพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เนื่องจาก การแสดงดังกล่าวสอดคล้องกับความเชื่อสมมติเทพในฐานะพระ
อินทร์ ดังที่ปรากฏในพระราชพิธีอินทราภิเษก พระนาม และสถานที่สถิต หรือ ประทับของ
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พระมหากษัตริย์ เปรียบกับวิมานพระอินทร์ นอกจากนี้ยังปรากฏเป็นสัญลักษณ์ในตราพระราชลัญจร
ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ประกอบด้วย พระแสงศรพรหมาสตร์ พระแสงศรประลัย
วาต และพระแสงศรอัคนีวาต ซึ่งใช้ในพระราชพิธีศรีสัจจปานกาล หรือพิธีถือน้่าพิพัทธสัตยา ดังนี้  
  เนื้อเรื่อง  
   ทศกัณฐ์ กษัตริย์แห่งกรุงลงกา สั่งให้มังกรกัณฐ์ออกไปรบขัดตาทัพ ระหว่าง
อินทรชิตไปประกอบพิธีชุบศรพรหมมาศ ในการรบมังกรกัณฐ์ถูกศรพระรามถึงแก่ชีวิต เมื่อความทราบ
ถึงทศกัณฐ์ จึงส่งข่าวถึงอินทรชิตซึ่งอยู่ระหว่างการประกอบพิธีชุบศรพรหมมาศ ท่าให้พิธีเสียไป อินทร
ชิตออกรบโดยวางอุบายแปลงกายเป็นพระอินทร์พร้อมบริวาร แล้วยกไปยังสนามรบ พระลักษณ์พร้อม
ไพร่พลหลงเล่ห์กลนึกว่าเป็นขบวนพระอินทร์  เมื่ออินทรชิตได้โอกาสก็แผลงศรถูกพระลักษณ์ และไพร่
พลสลบไปทั้งกองทัพ เหลือเพียงหนุมานเท่านั้น หนุมานขึ้นไปหักคอช้างเอราวัณ แต่ถูกอินทรชิตใช้ศร
ฟาดจนสลบไป 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

บทรามเกียรติ์ตอนพรหมมาศ ซึ่งผู้วิจัยน่ามายกตัวอย่างนี้มีตัวละครเอกประจ่าตอน
ประกอบด้วย อินทรชิต พระลักษณ์ และหนุมาน โดยบุคลิกภาพของตัวละครเอกเหล่านี้มีการอธิบาย
ไว้ในบท หรือ เรื่องราวในตอนต้นของเรื่องรามเกียรติ์ บุคลิคของตัวละครที่ผู้ประพันธ์สอดแทรกไว้ใน
ตัวอย่างนี้เป็นการยกตัวอย่างจากบทของกรมศิลปากรที่ปรับปรุงขึ้นจากการน่าบทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย พระบาทสมเด็จพระมงกฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และพระนิพนธ์ใน
สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ซึ่งปรับปรุงโดยนายธนิต  อยู่โพธิ์ อธิบดีกรมศิลปากรใน
เวลานั้น ตัวอย่างของบุคลิกตัวละครเอกท่ีปรากฏลักษณะของผู้น่ามีดังนี้  

  ชื่นชม ภาคภูมิใจตนเอง 
  “  ร้องเพลงฉุยฉาย* (บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6) 

ฉุยฉายเอย   ช่างบิดเบือนได้เหมือนหมาย 
 โฉมเฉิดเลิศโฉมชาย   รูปยักษ์หายไปจนหมด 
 อรชรอ้อนแอ้นเอวกลม   ดูช่างน่าชมสมเกียรติยศฯ 
    ร้องเพลงแม่ศรี 
  ยักษีเอย    ยักษีแสนสวย 
 เอวอ่อนระทวย    ส่ารวยทั่วตน 

ช่างเหมือนอมรินทร์   ปิ่นฟ้าเวหน 
ชะช่างท่ากล    จริงยักษีเอยฯ...” 

(กรมศิลปากร, 2510, น. 16-17) 
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  จอมทัพ 
  “-อินทรชิต ซึ่งแปลงเป็นพระอินทร์ประทับอยู่เหนือคอช้างเอราวัณ- 

- ยกขบวนพยุหยาตราสรรพไปด้วยเครื่องอาวุธยุทธภัณฑ์- 
- เครื่องสูง ธงทิวลอยสล้างมากลางอากาศ – 

 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

เหตุการณ์บ้านเมืองในเวลาที่จัดแสดงเกิดขึ้นในโอกาสพิเศษของ
ราชส่านักดังที่กล่าวไว้ข้างต้น รวมทั้งการจัดแสดงเพ่ือเผยแพร่แก่ประชาชนทั้งชาวไทย และ
ต่างประเทศ โดยกรมศิลปากร อย่างไรก็ตามการขอบเขตของการศึกษาในครั้งนี้พบว่า เหตุการณ์
บ้านเมืองที่การจัดแสดงในเวลานั้นมักอยู่ในช่วงของสงคราม หรือการเปลี่ยนแปลงของสังคม 
สอดคล้องกับสถานการณ์ในเรื่อง ดังนี้ 

 การสงคราม 
“...แสงอาทิตย์ฤทธิรอนมังกรกัณฐ์  ไปโรมรันเสียทัพดับจิต 

ขอให้พระองค์ทรงฤทธิ์    ไปเข่นฆ่าปัจจามิตรให้มรณาฯ... 
(กรมศิลปากร, 2503, น. 14) 

 
แนวคิด แนวปฏิบัติ 

รามเกียรติ์ตอนที่น่ามายกตัวอย่างเป็นฉบับที่ปรับปรุงขึ้นโดย
หน่วยงานราชการ ในความดูแลของรัฐบาล ซึ่งมีนโยบายในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม จึงมีการ
รวบรวมรามเกียรติ์ฉบับต่างๆที่มีการพระราชนิพนธ์ หรือ พระนิพนธ์ขึ้น แนวคิด แนวปฏิบัติจึงมีการ
สอดแทรกระเบียบปฏิบัติของราชส่านัก โดยปรากฏอยู่ในกฎหมายตราสามดวง เช่น การเข้าเฝ้า การ
เคลื่อนก่าลังพล เป็นต้น ทั้งนี้ผู้ศึกษาได้ยกตัวอย่างบทประพันธ์ที่สอดคล้องกับแนวคิด แนวปฏิบัติของ
ผู้น่า ดังนี้ 

 การเข้าเฝ้า  
 “ครั้นถึงโรงราชพิธี  กาลสูรเสนีบังคมไหว้...  

(กรมศิลปากร, 2503, น. 14) 
  การรับค าสั่ง 
  “รุทการ: รุทการน้อมเกศีรับพระบัญชา แล้วคลานคล้อยถอยออกมาจากบริเวณโรง
พิธีมาตระเตรียมพลอสุรีรอเสด็จไปรณรงค์... (กรมศิลปากร, 2503, น. 15) 

โรงพิธีชุบศร 
“-อินทรชิตก่าลังนั่งหลับตาตั้งสมาธิ ชุบศรอยู่ในโรงพิธี- 
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-มีเสนานั่งประจ่าที่รอบโรงพิธี” (กรมศิลปากร, 2510, น. 14) 
  กลศึก 
  “จึงตรัสสั่งรุทการชาญก่าแหง จะเปลี่ยนแปลงกายกูเป็นโกสีย์ 
 ให้การุณราชอสุรี    แปลงอินทรีย์เป็นคชาเอราวัณ 
 อันโยธาทั้งหลายให้กลายเพศ  เป็นเทเวศร์สาวสุรางค์นางสวรรค์ 
 ไว้ส่าหรับขับล่าระบ่าบรรพ์  เร่งเตรียมไว้ให้ทันฤกษ์ดีฯ (กรมศิลปากร, 2503, 
น. 15) 

การเคลื่อนทัพ 
 “ขึ้นทรงคอคชาเอราวัณ  ทหารแห่โห่สนั่นหวั่นไหว 
ขยายยกโยธาคลาไคล   ลอยคว้างมาในโพยมมานฯ... (กรมศิลปากร , 

2503, น. 16) 
  ช้างทรง* (บทพระนิพนธ์ในสมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์)  
  “ช้างนิมิต   เหมือนไม่ผิดช้างมัฆวาน 
 เริงแรงก าแหงหาญ   ชาญศึกสู้รู้ท่วงที 
 ผูกเครื่องเรืองทองทอ   กระวิลทองหล่อทอแสงสี 
 ห้อยหูพู่จามรี    ปกกระพองทองพรรณราย 
 เครื่องสูงเรียงสามแถว   ลายกาบแก้วแสงแพรวพราย  
 อภิรุมสับชุมสาย    บังแทรกอยู่เป็นคู่เคียง 
 กลองชนะประโคมครึก   มโหรทึกกึกก้องเสียง 

แตรสังข์ส่งส าเนียง   นางจ าเรียงเคียงช้างทรง 
สาวสุรางค์นางร าฟ้อน   ดังกินนรแน่งนวลหงส์ 
นักสิทธิ์ฤทธิรงค์    ถือทวนธงลิ่วลอยมาฯ...  

(กรมศิลปากร, 2503, น. 16) 
 

4.5.1.2 อิเหนา 
อิเหนาเป็นพงศาวดารวีรบุรุษชาวชวา ซึ่งแพร่เข้ามาในประเทศตามที่

ปรากฏหลักฐานในสมัยอยุธยา ดังที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอฯกรมพระยาด่ารงราชานุภาพทรง
กล่าวไว้ในต่านานละครอิเหนา และจากการประชากร และนาฏกรรมที่ปรากฏในพระราชพิธีที่บันทึก
ไว้ในกฎหมายตราสามดวง ตลอดจนปุณโณวาท นอกเหนือจากการแพร่เข้ามาของเรื่องราวดังกล่าว 
พบว่า อิเหนาได้รับการพระราชนิพนธ์ นิพนธ์ขึ้นใหม่ โดยการยืมโครงเรื่อง ชื่อตัวละคร สถานที่
บางส่วนมาปรุงแต่งโดยใช้ข้อมูลในประเทศไทย แนวคิด แนวปฏิบัติและรสนิยมของผู้ประพันธ์มา
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สอดแทรกในบทการแสดง ซึ่งมีการน่ามาจัดแสดงอย่างหลากหลาย อาทิ ละครผู้หญิงของหลวง ละคร
ผู้ชาย ละครพันทาง ละครร่าแต่งแบบชวา เป็นต้น ส่าหรับการแสดงเรื่องอิเหนามีการน่ามาจัดการ
แสดงหลายตอน แต่เท่าที่พบการเผยแพร่บทของกรมศิลปากรมีเพียง 2 ตอน คือ ประสันตาต่อนก 
และลมหอบ ผู้ศึกษาจึงน่ามายกตัวอย่าง ดังนี้ 
  เนื้อเรื่อง  
   ส่าหรับอิเหนา ตอน ประสันตาต่อนก กล่าวถึง อิเหนา ปลอมองค์เป็นปัน
หยี หรือโจรป่า ออกประพาสเพื่อไปหาจินตรา ณ เมืองหมันหยา ขณะที่พักไพร่พลอยู่ ณ เชิงเขามลาปี
นั้น ประสันตาพ่ีเลี้ยง ได้ชวนบรรดานักเลงนกออกไปต่อนกเขาจนล่วงล้่าเข้าไปใกล้ทัพของระดูบุศนิ
หนา ท่าให้เกิดเหตุวิวาทกันระหว่างไพร่พล ระตูบุศนิหนาโกรธจึงสั่งทัพ เพ่ือสังหารประสันตา เมื่อ
อิเหนาทราบเรื่องว่าต้นเหตุมาจากประสันตา จึงคิดเปลี่ยนวิกฤตเป็นโอกาสด้วยการประลองฝีมือ                              
โดยให้ประสันตาเตรียมทัพ และน่าไปต่อสู้ เพ่ือท่าคุณไถ่โทษ ซึ่งหากชนะพระเกียรติของอิเหนาก็จะ
ขจรขจาย 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

บทอิเหนา ตอน ตอนประสันตาต่อนก ที่น่ามายกตัวอย่างเป็นฉบับ
ที่ปรับปรุงขึ้นโดยหน่วยงานราชการ ในความดูแลของรัฐบาล ซึ่งมีนโยบายในการอนุรักษ์
ศิลปวัฒนธรรม จึงมีน่าบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ซึ่งได้รับการยก
ย่องจากวรรณคดีสโมสรว่าเป็นยอดแห่งบทละครร่ามาเป็นแนวทางในการปรับปรุงการแสดงให้สอดรับ
กับผู้ชมในเวลานั้น โดยยังคงการสอดแทรกระเบียบปฏิบัติของราชส่านัก พระราชพิธี โดยปรากฏอยู่
ในกฎหมายตราสามดวง เช่น การเข้าเฝ้า การเคลื่อนก่าลังพล เป็นต้น ทั้งนี้ผู้ศึกษาได้ยกตัวอย่างบท
ประพันธ์ที่สอดคล้องกับแนวคิด แนวปฏิบัติของผู้น่า  ส่าหรับตัวละครเอกประจ่าตอนประกอบด้วย 
อิเหนา ประสันตา และระตูบุศิหนา  บุคลิกภาพของตัวละครเอกเหล่านี้มีการอธิบายไว้ในบทประพันธ์
ดังนี้ 

สติปัญญา ไหวพริบ  
“เมื่อนั้น                      พระโฉมยงองค์มิสาระปันหยี 

ได้ฟังประสันตาพาที              ประหลาดใจจึงมีพจมาน... 
...ระตูผู้นี้อยู่ที่ไหน                ท่าไมฮึกฮักมาหักหาญ 
เมื่อไม่มีสาเหตุเภทพาล         ค่าท่ีว่าขานข้าแคลงใจ 
แม้นจะยกโยธามารบจริง        คงเกิดเหตุสักสิ่งจึงเป็นได้...” (กรมศิลปากร, 2503, น. 55) 
 
 



 258 

เปิดโอกาสให้แสดงความคิดเห็น 
“...พ่ีเลี้ยงใครเห็นประการใด     จงว่าไปให้ต้องท่านองความฯ...”  (กรมศิลปากร, 2503, น. 

55) 
การสอบคดีความ 

“...บัดนั้น                           ต่ามะหงงได้ฟังไม่กังขา  
จึงชี้หน้าว่าไปด้วยโกรธา        ชะเจ้าประสันตาตัวดี... 
...ไปเที่ยวซุกซนจนเกิดความ  ให้สงครามติดต่อไม่พอที ่ 
ยังกลับมาเอาหน้าพาท ี         ให้กูนี้เชื่อลิ้นหลงไป 
น้อยหรือเล่ห์หูลเจ้าคนเอก     ท่าโหยกเหยกให้ระตูดูหมิ่นได้  
ชอบแต่สับซ้่าให้หน่าใจ         ตัดศีรษะเสียไว้ทั้งไพร่นาย... 
...เสนาพ่ีเลี้ยงจงปรึกษา        โทษตัวประสันตาตามกฎหมาย  
ต่ามะหงงด่าว่ามากมาย          ประสันตาเต็มอายไม่เจรจาฯ... (กรมศิลปากร, 2503, น. 56) 
ยศศักดิ์ 
“...พระเป็นขัตติยวงศ์ทรงพิภพ     มิควรคู่สู้รบกับโจรไพร่ 
ชอบแต่ให้พวกทหารชาญชัย       ตามไปจับมันนั้นแหละดีฯ... (กรมศิลปากร, 2503, น. 59) 

 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

เหตุการณ์บ้านเมืองในเวลาที่จัดแสดงเกิดขึ้นทั้งในเวลาปกติ และ
โอกาสพิเศษ อย่างไรก็ตามขอบเขตของการศึกษาในครั้งนี้พบว่า เหตุการณ์บ้านเมืองที่การจัดแสดงใน
เวลานั้นมักอยู่ในช่วงของสงคราม สอดคล้องกับสถานการณ์ในเรื่อง ดังนี้ 

ชนวนสงคราม 
“บัดนั้น                              กิดาหยันบังคมเหนือเกศี 
ทูลสนองภูวนัยไปทันที             เมื่อกี้มีพวกโจรไพร... 
...อาจอุกบุกบั่นเข้ามา              ชาวเราร้องว่ามันด่าให้  
อวดฝืมือตัวไม่กลัวใคร              ทนงใจเจรจาท้าทาย  
ครั้นล้อมไล่จับมันสัปประยุทธ์     พวกเราม้วยมุดลงมากหลาย 

   กราบทูลแต่ต้นจนปลาย            บรรยายให้ทราบทุกสิ่งอันฯ 
         ... (กรมศิลปากร, 2503, น. 54) 

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
แนวทางแก้ปัญหา 
  “เมื่อนั้น                          มิสาระปันหยีสุกาหรา  
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จึงตรัสห้ามต่ามะหงงเสนา     จะโมโหโกรธาไปว่าไร  
ถึงจะเอาประสันตาไปฆ่าฟัน   สงครามนั้นจะหายก็หาไม ่ 
มาดแม้นศัตรูรู้ไป                 จะได้ใจว่าเราครั่นคร้าม 
ไหนๆในรณรงค์คงต่อสู้          ด้วยระตูผู้นี้ไม่เข็ดขาม  
คิดไว้ว่าจะใครท่าสงคราม       เพ่ิงจะได้ออกสนามในครั้งนี้... 

...ต่ามะหงงจงเร่งไปจัดทัพ     ให้พร้อมสรรพตามกระบวนถ้วนถี่  
ประสันตาท่าความงามด ี         ออกตีเป็นทัพหน้าแก้ตัว  
บรรดาบ่าวไพร่ในกองนั้น         ประกาศกันก่าชับให้รู้ทั่ว 

ถ้าย่อท้อต่อสงครามกลัว         จะเอาโทษตัดหัวเสียบไว้ฯ (กรมศิลปากร, 2503, น. 57) 
 

การแต่งกายออกศึก 
                          -ร่าย- 
  “...เมื่อนั้น                           มิสาระปันหยีสุกาหรา 
จึงสระสรงทรงเครื่องมุรทา        ตามต่ารารณรงค์ยงยุทธ์... 
...กิดาหยัน 4 คน ออกข้างละ 2 คน  
เชิญพาน กริช น้่าอบ แป้ง พัด  
                           - โทน - 
บรรจงทรงสอดสนับเพลา        ภูษานุ่งหน่วงเนาไม่เลื่อนหลุด 

ฉลององค์เกราะสุวรรณกันอาวุธ   เจียระบาดผาดผุดพรรณราย 

ตาบทิศทับทรวงดวงกุดั่น           คาดเข็มขัดรัดมั่นกระสันสาย 

สังวาลประดับทับทิมพราย         ทองกรจ่าหลักลายลงยา 

ธ่ามรงค์ค่าเมืองเรืองระยับ         ตาดพับพันโพกเกศา 

 แต่งเป็นเช่นชาวอรัญวา            กุมกริชฤทธาส่าหรับมือ 
                      -รื้อร่าย- 
มาทรงอาชาม้าท่ีนั่ง                 พระหัตถ์หน่วงเหนี่ยงรั้งสายถือ 
ให้คลาดเคลื่อนพลขันธ์บรรลือ    โห่สนั่นอึงอ้ือยกไปฯ...  

(กรมศิลปากร, 2503, น. 57-58) 
 

อนึ่งผู้ศึกษาขอยกตัวอย่างอิเหนา ตอน ลมหอบ ซึ่งเป็นการแสดงอีกตอนหนึ่งที่การจัดแสดง
ตามขอบเขตการศึกษา ประกอบกับการแสดงให้เห็นการเก็บองค์ความรู้ทางด้านนาฏกรรม ระเบียบ
ปฏิบัติในการจัดแสดงตามพระราชพิธี ดังนี้  
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เนื้อเรื่อง  
 อิเหนา ตอน ลมหอบ กล่าวถึง อิเหนาท่าศึกกับท้าวกะหมังกุหนิง จึงได้มี

โอกาสพบรักกับบุษบา จึงท่าทุกวิถีทางเพ่ือให้ได้นางมา  เริ่มจากใช้สียะตราเป็นสื่อรัก                 
เผาเมืองดาหาระหว่างพิธีอภิเษกแล้วใส่ความจรกา  ปลอมตนเป็นจรกาลักบุษบาไปไว้ที่ถ้่า
ทอง  อิเหนาจึงได้บุษบามาครองสมใจ  ระหว่างที่อิเหนาไปแก้สงสัยที่เมืองดาหา  องค์
ปะตาระกาหลากริ้วอิเหนาที่ก่อเหตุเดือดร้อน  จึงบันดาลให้ลมหอบบุษบาพรากไปเสีย 

  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

บทอิเหนา ตอน ลมหอบ ที่น่ามายกตัวอย่างเป็นฉบับที่ปรับปรุงขึ้น
โดยหน่วยงานราชการ ในความดูแลของรัฐบาล ซึ่งมีนโยบายในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม จึงมีน่าบท
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ซึ่งได้รับการยกย่องจากวรรณคดีสโมสรว่า
เป็นยอดแห่งบทละครร่ามาเป็นแนวทางในการปรับปรุงการแสดงให้สอดรับกับผู้ชมในเวลานั้น โดย
ยังคงการสอดแทรกระเบียบปฏิบัติของราชส่านัก พระราชพิธี โดยปรากฏอยู่ในกฎหมายตราสามดวง 
เช่น การเข้าเฝ้า การเคลื่อนก่าลังพล รจัดมหรสพในงานพระราชพิธี เป็นต้น ทั้งนี้ผู้ศึกษาได้ยกตัวอย่าง
บทประพันธ์ที่สอดคล้องกับแนวคิด แนวปฏิบัติของผู้น่า  ส่าหรับตัวละครเอกประจ่าตอนประกอบด้วย 
อิเหนา ประสันตา และระตูบุศิหนา  บุคลิกภาพของตัวละครเอกเหล่านี้มีการอธิบายไว้ในบทประพันธ์
ดังนี้ 

 การด ารงต าแหน่งมหาเทพ 
“...อัศจรรย์บันดาลวิปลาส          เทวราชหลากจิตคิดกังขา 

จึงเล็งด้วยทิพนัยนา                           ว่าดาหาเกิดเหตุเภทภัย... (กรมศิลปากร, ...., 
น.1 ุ81) 
การใช้อ านาจ 

“...เมื่อนั้น                              องค์อิเหนากุเรปันเป็นใหญ่ 
สั่งระเด่นดาหยนผู้ร่วมใจ              จงปลอมพลเข้าไปในพารา... (กรมศิลปากร, 

...., น.174) 
ก าหนดแนวคิด แนวปฏิบัติ 

“...จ าจะคิดผันแปรแก้ไข             มิให้อภิเษกสมประสงค์ 
ลอบพาโฉมตรูสู่แดนดง               ซ่อนอนงค์นวลนางไว้กลางไพร... 
...เมื่อวันจะเข้าไปลักนางนั้น          จงพาพวกพลขันธ์อาสา 
ไปทางกะหมังกุหนิงนัครา             แล้วเข้าล้อมดาหาธานี 
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ได้ทีให้ตีกลองศึก                        โห่ร้องก้องกึกอึงมี่ 
ระดมยิงปืนไฟเป็นโกลี                 ท าทีดังจะเข้ารอนราญ 
เมื่อได้ยินเสียงกลองเสียงปืน          ชาวเมืองก็จะตื่นแตกฉาน 
เจ้าจงรีบรัดจัดการ                     ให้ทหารเราปลอมเข้าจุดไฟ 
สิ้นทุกโรงงานมหรสพ                  หลีกหลบอย่าให้เขาจับได้ 
จงเลือกแต่เสนีที่ไว้ใจ                   ก าชับให้จงทุกคน” (กรมศิลปากร, ...., 

น.174,175) 
การก าหนดบทลงโทษ 

“...แค้นด้วยอิเหนานัดดา               อหังการ์หักหาญก่อการใหญ่ 
กูแกล้งสรรค์บุษบาลงไป                         หวังจะให้เป็นคู่ครองกัน 
ก็ไม่เลี้ยงตามวงศ์ที่จงให้                         ท าตามน้ าใจหุนหัน 
รักแต่ท่ีต่ าพงศ์พันธุ์                              บากบั่นตัดรอนบ่ห่อนคิด 
เดิมว่าไม่เลี้ยงบุษบา                             แล้วกลับมาภิรมย์สมสนิท 
กูมิให้สู่สมชมชิด                                 จะปลดปลิดบุษบาพาไป 
ถึงจะพบพานกันวันหน้า                        จะทรมาให้แทบเลือดตาไหล 
คิดแล้วออกจากพิมานไชย                     เหาะไปยังยอดบรรพตา... (กรมศิลปากร, ...., 
น.181) 

 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

การจัดแสดงอิเหนา ตอน ลมหอบ นี้พบว่ากรมศิลปากรน่ามาจัดแสดงในช่วงของเริ่มต้น
รัชกาลที่ 9 สภาพบ้านเมืองเกิดความระส่่าระสายจากวิกฤตของสังคม และเกิดกระแสการฟ้ืนฟู
นาฏกรรมของหลวง  การแสดงดังกล่าวสอดคล้องกับเหตุการณ์ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

การฉลองงานอภิเษกสมรส 
“...บัดนั้น                               ประชาชนหญิงชายชาวดาหา 
ต่างคนยินดีปรีดา                      เที่ยวชมงานการวิวาห์พระบุตรี... 
...มีการละเล่นต่างๆ เช่น:- 

1. โขน - ตอน ถวายลิง และตอนอื่นๆ เล่น ณ เวทีด้านขวา 
2. งิ้ว - ตอนใดตอนหนึ่ง เล่น ณ เวทีด้านซ้าย 
3. กระบี่กระบอง เล่น ณ เวทีล่าง 
4. มีเจ๊กขายของและอ่ืนๆ 
                      ฯลฯ... (กรมศิลปากร, ...., น.176) 
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การก่อจลาจล 
        “...- ได้ยินเสียงตีกลอง -โห่ร้อง -จุดเพลิง -เพลิงลุก - 
              -พวกชาวเมืองและพวกเล่นมหรสพแตกตื่น - 
              -เสียงเรียก เสียงกู่-... (กรมศิลปากร, ...., น.175) 
 
ความเป็นอยู่บนสวรรค์ 

“...- ปะตาระกาหลาประทับอยู่บนพระแท่น- 
-มีนางฟ้าถวายอยู่งาน- 
-มีหมู่เทพบุตรอัปสรอยู่พร้อมหน้า - 
       มาจะกล่าวบทไป              ถึงองค์ปะตาระกาหลา 
ซึ่งเป็นบรมราชอัยกา                สถิตชั้นฟ้าสุราลัย... 
...ห้อมล้อมด้วยเทพทินกร          ทั้งหมู่อัปสรพิสมัย 
ฟ้อนร าขับร้องท านองใน            บ าเรอไทเทวินทร์ปิ่นอมร...” (กรมศิลปากร, 

2527, น.180) 
 

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
อิเหนา ตอน ลมหอบ ที่น่ามายกตัวอย่างเป็นฉบับที่ปรับปรุงขึ้น

โดยหน่วยงานราชการ ในความดูแลของรัฐบาล ซึ่งมีนโยบายในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม                       
น่าบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยมาจัดแสดงดังที่กล่าวไว้ข้างต้น ท่าให้
แนวคิด แนวปฏิบัติจึงมีการสอดแทรกระเบียบปฏิบัติของราชส่านัก โดยปรากฏอยู่ในกฎหมายตรา
สามดวง เช่น การเข้าเฝ้า การอภิเษกสมรส ความจงรักภักดี และการสนองพระบรมราชโองการ เป็น
ต้น ทั้งนี้ผู้ศึกษาได้ยกตัวอย่างบทประพันธ์ที่สอดคล้องกับแนวคิด แนวปฏิบัติของผู้น่า ดังนี้ 

การอภิเษกสมรสตามฐานานุศักดิ์ 
“...แม้นเสกสมจรกาครานี้    จะเสื่อมศักดิ์ศรีสุริยวงศ์...” (กรมศิลปากร, 2527, 

น.174) 
การสนองพระบรมราชโองการ 

“...เมื่อนั้น                       สังคามาระตาเรืองศรี 
ค านับรับสั่งด้วยภักดี           อัญชลีแล้วสนองพระวาจา...” (กรมศิลปากร, 2527, 

น.174) 
การขันอาสา 

“...พระอย่าโทมนัสขัดข้อง     ธุระนี้ไว้น้องจะอาสา 
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กว่าจะเสร็จสมถวิลจินดา       มิให้เคืองบาทภูวไนย...” (กรมศิลปากร, 2527, 
น.174) 
การบ าเรอด้วยการฟ้อนร า 

“... เหล่าข้าพระบาท                          ขอวโรกาส เทวฤทธิ์อดิศร 
ขอฟ้อนกราย                                   ร าร่ายถวายกร                  
บ าเรอปิ่นอมร                                  ปะตาระกาหลา...” (กรมศิลปากร, 2527, 

น.1 ุ80) 
การยกย่อง 

“...ผู้ทรงพระคุณยิ่งบุญบารมี                เพ่ือเทวบดีสุขสมรมยา 
เถลิงเทพสิมาพิมาน                           ส าราญฤทัย 
(สร้อย) สุรศักดิ์ประสิทธิ์                      สุรฤทธิ์ 
ทรงสราญพระกาย                            ทรงสบายพระทัย...” (กรมศิลปากร, 2527, 

น.1 ุ80) 
ความจงรักภักดี 

“... ถวายอินทรีย์ต่างมาลีบูชา           ถวายดวงตาต่างประทีปจ ารัสไข 
ถ้อยค าอ าไพ                                 ต่างธูปหอมจุณจันทน์ 

          ถวายดวงจิตอัญชลิตวรคุณ                 ที่ทรงการุณย์ผองข้ามาแต่บรรพ์ 
          ถวายชีวัน                                     รองบาทจนบรรลัย...” (กรมศิลปากร, 2527, 

น.180) 
 

4.5.1.3  ราชาธิราช 
   ราชาธิราชเป็นพงศาวดารการท่าสงครามระหว่างพม่ากับมอญ ซึ่งพระบาทสมเดจ็พระ
พุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชโปรดเกล้าฯให้เจ้าพระยาพระคลัง (หน) พระยาอินทรอัคคราช พระรมรัศมี และพระศรี
ภูริปรีชา แปล และเรยีบเรยีงข้ึนโดยแบ่งออกเป็น 3 ตอน คือ พระเจ้าฟ้ารั่ว พระเจ้าราชาธริาช และพระเจ้าหงสาวด ี
ส่าหรับในการจัดแสดงปรากฏความนิยมในการจดัแสดงของคณะละครเจ้าคณุมหินทรธ่ารง (เพ็ง  เพ็ญกุล) และไดร้ับ
การสืบทอดสู่คณะละครต่างๆ และกรมศลิปากร ส่าหรับตัวอย่างการน่าเสนอครั้งนี้น่ามาจากตอนสมิงพระรามอาสา 
ซึ่งในการจัดแสดงในเวลานั้น และได้รับสืบทอดสู่ศิลปิน ต่อมาภายหลังไดร้ับการเผยแพร่สูส่ถาบันการศึกษาต่างๆมา
จนปัจจุบัน 

  เนื้อเรื่อง  
   ราชาธิราช ตอน สมิงพระรามอาสา กล่าวถึง พระเจ้ากรุงต้าฉิงแห่งประเทศ
จีน ยกทัพมาล้อมกรุงอังวะ เพ่ือต้องการขยายพระราชอ่านาจ จึงส่งพระราชสาสน์ให้พระเจ้ามณเฑียร
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ทองส่งทหารผู้มีฝีมือในการรบมาต่อสู้กับกามนี ผู้เป็นทหารเอกของตน สมิงพระรามในเวลานั้นเป็น
เชลยของพระเจ้ามณเฑียรทอง เมื่อพระเจ้ามณเฑียรทองจึงประกาศหาผู้มีฝีมือ หากชนะจะโปรดเกล้า
ฯแต่งตั้งเป็นพระมหาอุปราช และแบ่งสมบัติให้กึ่งหนึ่ง พร้อมด้วยพระราชธิดา สมิงพระรามไตร่ตรอง
แล้วจึงขันอาสาโดยมีจุดมุ่งหมายอีกประการ คือ เพ่ือป้องกันหงสาวดี อันเป็นเมืองเกิดของตน ผลของ
การต่อสู้สมิงพระรามเป็นฝ่ายชนะจึงได้รับการปูมบ่าเหน็จตามท่ีประกาศไว้ทุกประการ โดยมีเงื่อนไข 
คือ ห้ามให้ผู้ใดเรียก หรือ เปรียบตนว่าเป็นเชลย และการขอไม่เข้าร่วมศึกระหว่างเมืองหงสาวดี และ
เมืองอังวะ 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

บทราชาธิราช ตอน สมิงพระรามอาสา ซึ่งผู้วิจัยน่ามายกตัวอย่างนี้
มีตัวละครเอกประจ่าตอนประกอบด้วย สมิงพระราม กามนี พระเจ้ามณเฑียรทอง พระเจ้ากรุงจีน 
โดยบุคลิกภาพของตัวละครเอกเหล่านี้มีการอธิบายไว้ในบทวรรณกรรม ส่าหรับบุคลิกของตัวละครที่
ผู้ประพันธ์สอดแทรกไว้ในตัวอย่างนี้เป็นการยกตัวอย่างจากบทของกรมศิลปากรที่ปรับปรุงขึ้นจากการ
น่าบทของคณะละครเจ้าคุณมหินทร์ที่ได้รับการสืบทอดมาสู่ละครวังสวนกุหลาบและกรมศิลปากร            
ซึ่งปรับปรุงโดยนายธนิต  อยู่โพธิ์ อธิบดีกรมศิลปากรในเวลานั้น ตัวอย่างของบุคลิกตัวละครเอกที่
ปรากฏลักษณะของผู้น่ามีดังนี้ 

การว่าราชการ  
   “เมื่อนั้น    พระเจ้ากรุงอังวะราชฐาน 

  เสด็จออกพระโรงรัตน์ชัชวาลย์ ทรงปรึกษาว่าขานการพาราฯ...  
    (กรมศิลปากร, 2479, น. 1) 

  พระบารม ี
   “โจเปียว: พระบารมีปกแผ่ไป การเดินทางสะดวกสบายดีทุกประการ พระ
เจ้าข้า บัดนี้พระเจ้าเส่งโจ๊วก็เสด็จด้วยในกองทัพ และโปรดให้ข้าพระพุทธเจ้าน่าพระราชสารกับเครื่อง
มงคลราชบรรณาการมาเจริญทางพระราชไมตรีแด่พระองค์... (กรมศิลปากร, 2479, น. 3) 
  การให้โอกาส 
   “...เมื่อนั้น   พระเจ้าฝรั่งมังฆ้องไม่ผ่องใส 

  ไม่มีคนอาสาสู้กู้เวียงชัย  เสียพระทัยคิดครุ่นแสนขุ่นเคือง 
จึงตรัสสั่งเสนาพฤฒามาตย์ ให้ประกาศร้องป่าวแจ้งราวเรื่อง 
แม้ใครรับอาสาสู้กู้เมือง  ให้ลือเลืองเทิดหล้าธาตรี 
ราญรอนช่านะทหารจีน  จะแบ่งสินทรัพย์กึ่งครึ่งกรุงศรี 
อภิเษกกับพระราชบุตรี  ให้เป็นที่อุปราชประกาศไป...  
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(กรมศิลปากร, 2479, น. 4-5) 
 
 

  ความจงรักภักดี และรักชาติ 
   “...จะเป็นข้าสองเจ้าบ่าวสองนาย คนทั้งหลายจะต่าหนิติฉิน 
   แล้วหวนคิดข้ึนถึงไพริน  ยกล่วงถิ่นต่างประเทศข้ามเขตมา 
   แม้นได้กรุงอังวะจะมิหยุด  คงรีบรุดเลยลงไปหงสา 
   ราษฎรจะร้อนทั้งพารา  ต้องตรึกตราก่าจัดตัดก่าลัง 
   เหมือนกับอาสาเจ้าของเราด้วย จะร่่ารวยหรือไม่มิได้หวัง 

จ่านงจิตคิดก่าจัดโดยสัจจัง ด้วยจิตตั้งกตัญญูต่อภูมีฯ...  
    (กรมศิลปากร, 2479, น. 7) 

“...กับอนึ่งขอประทานข้อสัญญา แม้นองค์ราชาธิราชเรืองศรี 
ยกกองทัพขึ้นมาราวี  ต่อตีอังวะพระนคร 
ข้าไม่ขอต่อรบทั้งสองฝ่าย  ด้วยเจ้านายมีพระคุณมาแต่ก่อน 
แม้นศึกอ่ืนหมื่นมาไม่อาวรณ์ จะต่อกรรบสู้กู้แผ่นดินฯ... 
     (กรมศิลปากร, 2479, น. 18) 
  

  สถานภาพ  
   “สมิงพระราม: ข้าแต่ท่านผู้คุม, เราก็เป็นทหารกรุงหงสาวดีมีฝีมือ ได้
ฝึกปรือในเพลงทวนแต่ก่อนมา แต่ต้องถูกท่านมังรายกะยอฉะวาราชโอรสจับตัวเราได้ในกลางศึก 
เพราะช้างพลายประกายมาศของเราติดหล่มลึกจึงถูกล้อมไว้ 
   ผู้คุม: ถูกแล้ว, พระราชโอรสจับท่านได้จึงโปรดให้น่าตัวมาจองจ่าไว้แต่ครั้ง
นั้น มาถึงปัจจุบันก็ล่วงมาหลายปี จนบัดนี้ท่านมังรายกะยอฉะวาก็สิ้นพระชนม์ไปในสงครามแล้ว ท่าน
มาปรารภถึงความหลังท่าไมเล่าพ่อสมิงพระราม? 

สมิงพระราม: เราต้องตกมาเป็นอาชญากรสงครามของกรุงอังวะก็ช้านาน... 
สมิงพระราม: ...เราก็เป็นชายชาติทหาร จะขอทูลอาสาต่อต้านดูฝีมือกามนี

ให้เห็นประจักษ์... (กรมศิลปากร, 2479, น. 9) 
  หาโอกาส 
   “สมิงพระราม : เราเต็มใจจะรับอาสาจะต่อตี ลองฝีมือกับกามนี ไม่
หวาดหวั่นครั่นคร้าม...(กรมศิลปากร, 2479, น. 8) 

การท าความดี โดยไม่หวังลาภยศ 
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   “สมิงพระราม:... เรื่องฝีมือกับรางวัลเป็นคนละส่วน มิบังควรที่เราจะท่า
ความดีโดยมุ่งลาภยศเป็นเดิมพัน... (กรมศิลปากร, 2479, น. 9) 
  การให้อภัย  
   “ผู้คุม...ขอท่านได้โปรดให้อภัยในความหลัง ที่เราได้พลาดพลั้งล่วงเกินท่าน
มาแต่ก่อน... (กรมศิลปากร, 2479, น. 9) 
  อุปถัมภ์คน 
   “ผู้คุม...ขอท่านเราได้พ่ึงบารมีท่านบ้าง อย่าทิ้งขว้างห่างเหินลืมคนเก่าเสีย
นะท่าน... (กรมศิลปากร, 2479, น. 9) 
  ความกล้าหาญ 
   “บัดนัน้   กามนีชาญชัยใจหาญ 

 น้อมเศียรรับรสพจมาน  ก็ควบม้าเผ่นทะยานออกมาฯ  
(กรมศิลปากร, 2479, น. 12) 

 สติปัญญา ไหวพริบ 
  “บัดนั้น    เจ้าสมิงพระรามงามสง่า  
 แลดูกามนีมีศักดา   เห็นกายาหุ้มเกราะไม่เหมาะใจ 
 ถ้าแม้นออกจู่โจมโรมรัน    เราจะฟันแทงลงที่ตรงไหน 
 จ่าจะล่อลวงเขาเอาชัย   จึงจะได้ชนะกะศัตรู 
 ประการหนึ่งม้าก่ึงก่าลังกัน  ต้องผ่อนผันให้หย่อนจนอ่อนหู 
 กับอนึ่งเราไซร้จะได้ด ู   พอได้รู้ช่องลอดสอดทวนแทงฯ... 

...ครั้นร่าทวนถ้วนครบจบทุกสิ่ง ฝ่ายสมิงพระรามงามสง่า 
แกล้งร่าทวนดูทีกิริยา   แล้วชักม้าร่าร่ายย้ายท่านอง 
กามนีใจเขลาเบาความ   ก็ร่าตามสารพัดไม่ขัดข้อง 
ฝ่ายสมิงพระรามเยื้องช่าเลืองมอง  ท่ายกสองแขนเคียงเอียงตะแคง 
ช่าเลืองเนตรแลชม้ายทั้งซ้ายขวา  แล้วย้ายท่ายักท่าร่าแผลงแผลง 
เห็นช่องในที่ใต้รักแร้แดง   พอจะแทงสอดทวนชวนยินดี 
แล้วร่าก้มโค้งพอแลปะ   ช่องที่จะสอดบั่นเกศี 
เห็นเกราะท้ายหมวกเปิดกระเดิดมี  หยุดพาชีบอกล่ามตามกิจจาฯ...  

(กรมศิลปากร, 2479, น. 13-14) 
 การรักษาสัตย์ 

   “...เราเป็นกษัตรารักษาสัตย์ ไม่ขอตรัสกลับซ้่าเป็นค่าสอง 
  แม้นตรัสแล้วกลับได้หลายคัลลอง  ผิดท่านองกรุงกษัตริย์ขัตติย์วงศ์ 
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  ชีวิตเราไม่เท่ารักความสัตย์  อันสมบัติไม่ปองต้องประสงค์...  
(กรมศิลปากร, 2479, น. 17) 

  การปูนบ าเหน็จรางวัล  
   “จึงด่ารัสกับสมิงพระราม  อันสงครามรบพุ่งกู้กรุงศรี 
  เจ้ามีชัยช่านะกับไพรี   ได้แก้บุรีเอาหน้าไว้ 
  เราจะตั้งเปน็ที่อุปราช   มอบอ่านาจราชกิจน้อยใหญ่  
  เศกสมพระธิดายาใจ   ตามสัญญาว่าไว้แต่เดิมทีฯ...  

(กรมศิลปากร, 2479, น. 18) 
  เจียมตน 
   “...ขอเดชะพระอาญาไม่พ้นเกล้า อันข้าเจ้าต่่าศักดิ์ไม่มักใหญ่ 
  มิกล้าเป็นเช่นเขยพระภูวไนย  ให้เจียมใจเจียมตัวกลัวบารมี...  

(กรมศิลปากร, 2479, น. 18) 
 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

การจัดแสดงราชาธิราช ตอน สมิงพระรามอาสา นี้พบว่ากรม
ศิลปากรน่ามาจัดแสดงในช่วงของเริ่มต้นรัชกาลที่ 9 สภาพบ้านเมืองเกิดความระส่่าระสายจากวิกฤต
ของสังคม และเกิดกระแสการฟ้ืนฟูนาฏกรรมของราชส่านัก การแสดงดังกล่าวสอดคล้องกับเหตุการณ์
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

เวลา 
   “สมัย: สมมติเวลาที่กล่าวถึงในเรื่องนี้ระหว่าง พ.ศ.1966-1698 
  สถานที:่ กรุงอังวะ ในประเทศพม่า ภาคเหนือ” (กรมศิลปากร, 2495, น. 1) 
   
  ความอุดมสมบูรณ์ 
   “พระเจ้ากรุงอังวะ: ดินฟ้าอากาศพืชพรรณธัญญาหารและการค้าขายใน
พระมหานครของท่าน สมบูรณ์ดีอยู่หรือประการใด? 
   โจเปียว: สมบูรณ์ดีทุกประการ พระเจ้าข้า... (กรมศิลปากร, 2495, น. 2) 
  ปราศจากสงคราม 
   “พระเจ้ากรุงอังวะ: พระมหานครของท่านปราศจากศึกศัตรูรบกวน สงบ
เรียบร้อยเป็สุขดีหรือประการใด? 
   โจเปียว: เป็นสุขสงบเรียบร้อยดีพระเจ้าข้า... (กรมศิลปากร, 2495, น. 2) 
  การสงคราม 
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   “ในราชสารานั้นว่าเรา  ผู้เป็นเจ้ากรุงจีนสิ้นทั้งผอง 
  ถึงมิตรเราพระเจ้ามณเฑียรทอง  เรายกกองทัพใหญ่ทั้งไพร่นาย 
  จะเอากรุงพม่านี้มาไว้   ให้อยู่ในอ่านาจเหมือนมาดหมาย 
  แต่พลไพร่ใหญ่น้อยจะพลอยตาย  จึงยักย้ายมาแข่งขันพนันนัด 
  แม้นท่านมีทหารช่านาญยุทธ์  ร่าอาวุธสู้ศึกเจนฝึกหัด 
  ขี่ม้าร่าทวนดีที่สันทัด   จงเร่งจัดออกมาอย่าช้าที 
  ตัวต่อตัวต่อสู้ดูฝีมือ   ให้ล่่าลือเฟืองฟุ้งทุกกรุงศรี 
  ทหารเราชื่อว่ากามนี   ทุกบุรีหาเปรียบไม่เทียบทัน  
  แม้ทหารท่านแพ้แก่ของเรา  จะริบเอากรุงไกรไอศวรรย์ 

 แม้นทหารเราแพ้แก่พนัน   จะพากันล่าทัพเลิกลาไปฯ ...  
(กรมศิลปากร, 2479, น. 3) 

 
แนวคิด แนวปฏิบัติ 

ราชาธิราช ตอน สมิงพระรามอาสาที่น่ามายกตัวอย่างเป็นฉบับที่
ปรับปรุงขึ้นโดยหน่วยงานราชการ ในความดูแลของรัฐบาล ซึ่งมีนโยบายในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม 
จึงน่ามาจัดแสดงโดยปรับปรุงการแสดงให้สอดรับกับผู้ชมในเวลานั้น โดยยังคงการสอดแทรกข้อคิด 
การรับราชการ และธรรมเนียมปฏิบัติ เช่น การเข้าเฝ้า การปูมบ่าเหน็จ ทั้งนี้ผู้ศึกษาได้ยกตัวอย่างบท
ประพันธ์ที่สอดคล้องกับแนวคิด แนวปฏิบัติของผู้น่า ดังนี้ 
  การเจริญสัมพันธไมตรี 
   “พระเจ้ากรุงอังวะ: เราขอต้อนรับท่านด้วยความยินดีและปลาบปลื้มใน
ไมตรีจิต พระเจ้าเส่งโจ๊วฮ่องเต้พร้อมด้วยฮองเฮาและพระราชวงศ์เหม็งทรงพระส่าราญดีอยู่หรือ? 
  การหาผู้มีความสามารถ 
   “ถ้ากระนั้น ท่านท้งหลายจงจัดคนออกไปป่าวประกาศชักชวน ว่าใครมี
ฝีมือในเพลงทวนเจนจัดสันทัดดี รับอาสาเร่าอสู้กับกามนีมีชัยช่านะ เราจะยกสมบัติในกรุงอังวะแบ่ง
ให้กึ่งพระนคร แล้วจะแต่งตั้งให้มีฐานันดรที่พระมหาอุปราช พร้อมกับยกพระบุตรีศรีวิลาสของเราให้
อภิเษกสมรส จะยอย่องให้ลือชาปรากฏเกียรติกระเดื่อง พวกท่านจงรีบออกไปป่าวร้องจงรู้กันทั่งเมือง
เชียวนะ...”(กรมศิลปากร, 2479, น. 5) 
  การเข้าเฝ้า 
   “...บัดนั้น   หมู่อ่ามาตย์หมอบเรียงเคียงไสว 

 บังคมรับบัญชาพระภูวไนย           แล้วคลาไคลออกจากพระโรงธารฯ...”  
    (กรมศิลปากร, 2479, น. 5) 
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  “...ลงจากอาชาชาญคลานเข้าเฝ้า ก้มเกล้าประณตบทศรี 
 ถวายซึ่งศีรษะกามนี   ชูหมอบอยู่ในที่ล้อมวงฯ...” 

  (กรมศิลปากร, 2479, น. 15) 
 

  การแต่งกายตามยศ 
   “...ทั้งเสื้อผ้านุ่งห่มให้สมพักตร์ แต่งตามศักดิ์นายทหารชาญชัยศรี 

  ครั้นส่าเร็จรีบเร่งจรลี  พาขึ้นเฝ้าภูมีตามบัญชาฯ...” 
  (กรมศิลปากร, 2479, น. 10) 

 การจัดทัพและเคลื่อนพล 
“…มีพลับพลาแบบจีน   และพลับพลาแบบพม่า... 
...เสด็จทรงพาชีมีอ่านาจ  ให้เคลื่อนพยุหบาตรีกซ้ายขวา 
กามนีน้อมค่านับขับอาชา  น่าโยธาเป็นกระบวรด่วนเดินฯ... 
...ไพร่พลพรักพร้อมล้อมวง จัตุรงค์เรียงรายซ้ายขวา 
คอยดูท่วงทีกิริยา   กามนียืนม้าเฝ้าประจ่าฯ...  

...บัดนั้น   พวกเสนาใหญ่น้อยคอยรักษา 
พร้อมกันทุกหมู่หมวดตรวจตรา เหล่าโยธาชักอ้อมล้อมวง...” 

        (กรมศิลปากร, 2479, น. 11-12) 
  การประลองยุทธ์ 
   “...จึงให้ล่ามบอกแก่กามนี สองเรานี้มีศักดาล้วนกล้าแข็ง 
  จะชิงชัยเป็นเยี่ยงอย่างในกลางแปลง จงส่าแดงไว้ยศให้งดงาม 
  เราอย่าเพ่อเข้าหาญรุกบุกกระหน่่า  จงมาร่าเพลงทวนสวนสนาม 

ใครร่ายร่าท่าได้เหมือนบิดเบือนตาม จะลือนามเฟ่ืองฟุ้งทุกกรุงไกรฯ ...” 
  (กรมศิลปากร, 2479, น. 13) 

  การพระราชเครื่องยศการศพ 
   “...จึงตรัสสั่งเสนาว่าบัดนี้  กามนีวายวางกลางสนาม 
  ต่อหีบให้สมยศงดงาม   ใส่ไปฝังเสียตามประเพณี 

กระดาษต่อท่าต่างอย่างศีรษะ  เสร็จแล้วยกทัพกลับกรุงศรี...” 
             (กรมศิลปากร, 2479, น. 16) 
การอภิเษกสมรส 
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 “...สั่งเสร็จเสด็จหลั่งน้่าประสาท แด่อุปราชและธิดามารศรี 
ฝ่ายว่าองค์พระเสาวนีย์   ทรงยินดีตรัสอวยอ่านวยชัยฯ 
 ให้นั่งเหนือกองสุวรรณหิรัญเรียง ตามอย่างเยี่ยงประเพณีพิธีไสย 
พร้อมพระราชวงศาเสนาใน  สั่งโหรจุดเทียนชัยติดแว่นเทียนฯ 
 ...บัดนั้น    พวกโหรพราหมณ์พรักพร้อมน้อมเศียร 
ได้ฤกษ์เบิกบายศรีจุดเทียน  ติดแว่นเทียนฆ้องกลองก้องโกลาฯ 
 ...ครั้นค่ารบครบเสร็จส่าเร็จการ ทรงประทานสุพรรณบัฎต่อหัตถา  
ทั้งเครื่องยศเครื่องทรงอลงการณ ์  ให้มหาอุปราชและบุตรี  
ทรงมอบการนครสอนสั่ง   ตรัสฝากฝังพระธิดามารศรี  
จงอยู่สืบสมบัติสวัสดี   ให้เจ้ามีชันษาเกินกว่าพัน  
แล้วด่ารัสตรัสสั่งพนักงาน   ให้เปิดการมหรสพทุกสิ่งสรรพ์ 
โปรดให้จักฟ้อนร่าระบ่าบรรพ์  เฉลิมขวัญอุปราชราชธิดาฯ...” 

  (กรมศิลปากร, 2479, น. 20) 
 

4.5.1.4 วิวาห์พระสมุทร 
    บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงน่ามา

จากนิทานของต่างประเทศ และปรุงแต่งข้ึนตามพระราชด่าริ ซึ่งน่ามาจัดแสดงหลากหลายโอกาส เช่น 

ประชุมกองเสือป่า หารายได้ซื้อเรือรบพระร่วง ฉลองวันคล้ายวันประสูติ เป็นต้น ต่อมาภายหลังมีการ

จัดแสดงเป็นละครโรงเรียน เพ่ือการศึกษา การหาทุนสมบท และปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์แก่

เยาวชนของชาติ 

  เนื้อเรื่อง  
บทละคร เรื่อง วิวาห์พระสมุทร กล่าวถึงประชาชนชาวกรีก ณ เกาะ 

อัลฟะเบตา โง่เขลา เชื่อปรากฏการณ์ทางทะเลว่าเป็นการบันดาลจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติ เมื่อ

ครบรอบ 100 ปี จะต้องส่งสาวพรหมจารีไปเป็นเจ้าสาวของพระสมุทร กษัตริย์มิดัสผู้ครองเกาะจ่าใจ

ส่งราชธิดาชื่ออันโดรเมดาไปสังเวย แต่อันเดรคู่รักของนางออกอุบาย ขอให้นายนาวาเอกเอดเวิดไล

ออนกัปตันเรืออังกฤษมาขู่ชาวเมืองให้ยกนางให้อันเดรนางจึงรอดชีวิต และได้แต่งงานกับอันเดรสม

ปรารถนา 

  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  
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บทวิวาห์ละคร เรื่อง พระสมุทร ที่ผู้วิจัยน่ามายกตัวอย่างนี้                     
มีตัวละครเอกประจ่าตอนประกอบด้วย อันโดรเมดา อันเดร ไลออน และมิดัล โดยบุคลิกภาพของตัว
ละครเอกเหล่านี้มีการอธิบายไว้ในบทร้อง บทพูดเจรจาของตัวละคร ซึ่วงสอดคล้องกับแนว
พระราชด่าริของผู้ประพันธ์ คือ พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว ส่าหรับบุคลิกของตัวละครที่
ผู้ประพันธ์สอดแทรกไว้ในตัวอย่างนี้เป็นการยกตัวอย่างของบุคลิกตัวละครเอกที่ปรากฏลักษณะของ
ผู้น่ามีดังนี ้

มิตรกับประชาชน 
  อันโดรเมดา: …ธรรมดาหญิงชายทั้งหลายไซร้ ถ้าหากไร้เพื่อนยากล่าบากแสน 

       หากมีมิตร์จิตหายระคายแค้น  รสใดใดไม่แม้นไมตรีรส  
          อันฃ้านี้โชคดีเป็นหนักหนา  เพราะรู้ว่าท่านเป็นมิตร์ทั้งหมด 
          ถึงมีทุกข์สักหน่อยก็ค่อยลด  เมื่อฟังพจน์มิตร์ช่วยกันอวยพร 

(ศรีอยุธยา, 2553, น. 7-8) 
การยกย่องสตรี 

  อันโดรเมดา: อันโดรเมดาสุดาสวรรค์  ยิ่งกว่าชีวันเสนหา 
         ขอเชิญสาวสวรรค์ขวัญฟ้า   เปิดวิมานมองมาให้ชื่นใจ 
         ถึงกลางวันสุริยันแจ่มประจักษ์ ไม่เห็นหน้านงลักษณ์ยิ่งมืดใหญ่  
         ถึงราตรีมีจันทร์อันอ่าไพ  ไม่เห็นโฉมประโลมใจก็มืดมล 
         อ้าดวงสุรีย์ศรีของพ่ีเอ๋ย  ขอเชิญเผยน่าต่างนางอีกหน 
         ขอเชิญจันทร์ส่องสว่างกลางสากล เยี่ยมมาให้พ่ียลเยือกอุราฯ 

 (ศรีอยุธยา, 2553, น. 10) 
 

รักนวลสงวนตัวของผู้หญิง 
  อันโดรเมดา: …แต่โอ้ว่าอนิจจาได้กินหวาน  ก็ผวาเมื่อสดับศัพท์เสียงพี่  
         พอพ่ีไปใจน้องต้องระทม  ยิ่งมาชมก็ยิ่งช้่าระก่าใจ  
  อันเดร: ...     ถ้าแม้ไม่เกรงใจบิดาเจ้า  จะลักองค์นงเยาว์จากต่าหนัก 
         นี่หากเกรงโฉมฉายจะขายพักตร์ จึ่งจ่าหักใจคอยดูถ้อยทีฯ 

(ศรีอยุธยา, 2553, น. 11) 
 

การแสดงตัวตน และผู้น าของทหารเรือ 
  ไลออน:   ทหารราชนาวีดีหนักหนา เพราะใจกล้าหาใครจะเปรียบได ้
  ทหาร:  เจ้านายใช้ตายไหนก็ตายไป ถึงบรรลัยไว้ชื่อให้ฦาชา 
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  ไลออน: ทุกประเทศเฃตแคว้นแดนมนุษ ทุกสมุทน่านน้่าย่าเกรงฃ้า  
  ทหาร:  เพราะยามรบรบจริงไม่นิ่งช้า ยามเมตตาใจดีปราณีคน  
  ไลออน: ไม่กดขี่ข่มคเนงร้าย  ทั้งหญิงชายนิยม 
  นายทหาร: ทุกแห่งหน 
  ไลออน: ผู้ชายชอบสนิทเป็นมิตร์ตน ผู้หญิงชอบพวกพล 
  พลทหาร: ว่าเจ้าชู้ 
  ไลออน: ยามขึ้นบกยกไว้ให้พวกเรา  ไม่มีเหงาเฮใหญ่ 
  นายทหาร: ใครไม่สู้  
  ไลออน: เที่ยวตลาดโรงร้านช่านาญดู พอยามเย็นหาคู่ 
  พลทหาร: เที่ยวเดินกรอ 
  นายทหาร: แต่ถึงเฟ่ืองเพียงไร 
  พลทหาร: ไม่หยาบหยาม 

  นายทหาร: ไม่ลวนลามต่อหญิง  
  พลทหาร: จริง ๆ หนอ 
  พลทหาร: ล้วนรู้เลือกรู้รัก 
  พลทหาร: รู้จักพอ 
  นายทหาร: ชอบแต่ล้อสนุก 
  พลทหาร: สุขด้วยกัน.ฯ  (ศรีอยุธยา, 2553, น. 25-26) 
 
  ไลออน: ราชนาวีเป็นเจ้าทเล, เป็นผู้ครองทเลทั่วไป, เพราะฉะนั้นท่านทราบไว้จะดี
เถิ. ฉันขอบอกกล่าวให้ท่านทราบว่าในการที่จะดี.  ฉันขอบอกกล่าวท่านทราบว่าในการที่จะแปลความ
ปรารถนาของพระสมุท ราชนาวีไม่ยอมแพ้ใคร. และในที่นี้ตัวฉันเป็นนายทหารผู้ใหญ่ ฝ่ายราชนาวี. 
(ศรีอยุธยา, ..., น. 57) 
  ไลออน: แต่เริ่มเดิมที ไม่มีผู้ใด มีฤทธิไกร ที่ในวารี 
   จึงองค์พระเป็นเจ้า มีพระวาที ใครมีนาวี จงครองแดนชนฯ 
   ครองเถิดนาวี นาวีจงครองทเล ชะนะศัตรู ศัตรูมลายทั้งเพฯ 
  ทหาร:  คราวเถิดนาวี ฯลฯ 
  ไลออน: แต่การนั้นมา เสนาสมุท ผู้ฤทธิรุท ก่าแหงแรงรณ จึ่งครองชลาลัย ที่ใน
สากล เพราะนาวาพล รับเทวบัญชา ครองเถิดนาวี นาวีจงครองทเล ชะนะศัตรู ศัตรูมลายทั้งเพฯ 
  ทหาร:  คราวเถิดนาวี ฯลฯ 
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  ไลออน: ชาติใดมีเรือ เพ่ือประดิยุทธ ท่องถิ่นสมุท คอยยุทธนาเหมือนมีก่าลังแรง ขัน
แขงรักษา ชาติศาสนากษัตรา ภูมีครองเถิดนาวี ฯลฯ 
  ทหาร:  คราวเถิดนาวี ฯลฯ 
  ไลออน: ฉะนั้นชวนกันสวามิภักดิ์ประนอมพร้อมพรักและสามัคคีช่วยกันและเรียราย 
ถวายนาวี เรือพระร่วงมีสิทธิศักดิ์สมญา ราชะนาวี นาวีจะมีเดชา ชะนะศัตรู ศัตรูมลายเร็วรา!  

(ศรีอยุธยา, 2553, น. 64-65) 
ความเสียสละ 

  ดูราประชาราษฎร  จงฟังพจน์สุนทรที่วอนว่า 
 เราผู้ครองไอสวรรยา   ในนครอัลฟาสง่าครัน 
 จงจิตพิทักษ์รักษา   ประโยชน์แห่งประฃ้าขอบขัณฑ์ 
 บ่ารุงความสุขทุกคืนวัน   ทุกสิ่งสรรพ์ยอมให้ด้วยไมตรี 
 หวังให้เขตรัฐวัฒนะ   ยอมสละธิดามารศรี 
 ให้วิวาห์กับมหาวารี   เพ่ือกันภัยยายีชนทั่วไป 
 ขอให้ท่านหัวหน้าคณาชี   กล่าววาทีวอนพระผู้เป็นใหญ่ 

ให้ทรงพระเมตตาแก่ฃ้าไทย  ขอให้แผ้วพ้นภัยพาล.ฯ  
(ศรีอยุธยา, 2553, น. 59) 

ความเมตตากรุณา 
  ไลออน: ฃ้าพเจ้าเห็นว่าพิธีทั้งปวงควรจะท่าพอเป็นเคล็ดเท่านั้น , ไม่ควรถึงแก่ให้
เสียชีวิตมนุษ ไม่ว่าจะเป็นคนต่่าคนสูงเพียงไร, เพราะการที่เอามนุษบูชายัญเชื่อว่าคงจะไม่เป็นที่พอ
พระไทยแห่งพระเป็นเจ้าบนสวรรค์ซึ่งมีพระเมตตากรุณาแก่สัตว์และมนุษหาที่สุดมิได้ 
 

สัจจะของผู้น า  
  โยฮันนิส: คุณลุงไม่ควรจะวิตกไปเลย, ท้าวมิดัสท่านเป็นเจ้าบ้านผ่านบ้านผ่านเมือง, 
ท่านได้ลั่นวาจาไว้แล้วว่าจะยอมตั้งพิธีวิวาหพระบุตรีกับพระสมุท ถ้าพลเมืองปรารถนาเช่นนั้น. ข้อ
ส่าคัญที่เราจะต้องคอยระหว่างก็มีอยู่เพียงแต่อย่าให้พลเมืองกลับใจเสียเท่านั้น. (ศรีอยุธยา, ..., น. 39) 

การหาหนทางแก้ไขปัญหา 
  มิดัส: ไม่ได้, ต้องใช้ความระวังมาก, เพราะคริสโตเฟอร์แกส่าคัญนัก, แล้วแกไม่ใคร่
ชอบฉันอยู่ด้วย. การที่ฉันได้กระท่า คือ ได้วานให้แหม่มริดเด็ลล์ไปหาผู้บังคับการเรือรบอังกฤษ ขอ
เชิญให้ผู้บังคับการกับนายและพลทหารเรือข้ึนมาช่วยงานด้วย?  
  อันเดร: ก็แล้วท่านหวังจะได้ผลอย่างไร?  



 274 

  มิดัส: ประการที่ 1 หวังว่า พวกอังกฤษเฃาคงจะไม่นิ่งดูดาย ให้ลูกสาวฉันจมน้่า, และ
เมื่อเฃาเห็นท่าทางจวนแจคงช่วยหล่อนรอดจากทเล, แล้วฉันก็ได้จะไดพูดแก้ได้เต็มปากว่า ส่วนตัวฉัน
ไม่ได้หวงลูกสาว ได้ยอมยกให้แก่พระสมุทแล้ว แต่หากพวกอังกฤษเฃาช่วยหล่อนไว้เองต่างหาก. 
ประการที่ 2 ฉันหวังว่า พลเมืองคงจะไม่กล้าโต้แย้ง หรือ คัดค้านกิจการของทหารอังกฤษ เพราะถ้าจะ
เถียงก็จะต้องเถียงกับปืน และดาบปลายปืน, ซึ่งเถียงยากอยู่หน่อย. 
  อันเดร: ด่าริห์ของพระเจ้าอาอยู่ฃ้างจะรอบคอบอยู่มาก. (ศรีอยุธยา, 2553, น. 47) 
 

อ านาจของผู้น าสังคม 
  มิดัส: แหม่มมาก็ดีแล้ว. ตกลงอย่างไรบ้าง? 
  แมรี:่ ได้พูดจากับตกลงกับท่านผู้บังคับการเสร็จแล้ว. 

ไลออน: ท่านไม่ต้องวิตก! ฃ้าพเจ้าเตรียมการไว้พร้อมเสร็จส่าหรับที่จะช่วยเจ้าหญิง
ให้พ้นจากอันตราย, และถ้าใครจะถุ้งเถียงโต้แย้งก็ต้องพูดกับปืนและปลายดาบ. 

มิดัส: แต่เดี๋ยวนี้เกิดเหตุขัดข้องขึ้นอีกอย่าง 1 แล้ว คือ ตามธรรมเนียมผู้หญิงที่ได้ยก
ให้พระสมุทแล้ว ถึงแม้ว่าจะเคราะห์ดีพอที่จะรอดจากทเลได้ ก็มีผัวอีกไม่ได้ แต่อันเดรเฃาจะต้องการ
ลูกสาวฉันให้ได้ ฉันก็ไม่รู้จะท่าอย่างไรต่อไป 

ไลออน: อือ! ไม่มีทางท่ีจะผ่อนผันบ้างเลยหรือขอรับ? 
มิดัส: ตามต่าราโบราณมีอยู่ว่า ถ้าพระสมุทจัดผู้หนึ่งผู้ใดที่เป็นญาติวงศ์ขึ้นมาแทนตัว

ก็ยกให้ผู้นั้นได ้
ไลออน: ใครเป็นผู้ชี้ตัวว่าคนนั้นคนนี้เป็นผู้แทนพระสมุท. 
มิดัส: ใครๆ ชี้ก็ได้ แต่ผู้วินิจฉัยเด็ดฃาดตกอยู่ในน่าที่หัวหน้านักบวช. 

(ศรีอยุธยา, 2553, น. 50) 
 

การครองคู่ 
...ไลออน... พี่ขอร่่าค่าฃาดในชาติหน้า  ไม่ขอมีคู่อ่ืนให้เสียศักดิ์ 
     แม้นนวลน้องไม่ปองปรองดองรัก ขอเชิญชักดาบฟันพี่บรรลัยฯ  

(ศรีอยุธยา, 2553, น. 53) 
 
  เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

เหตุการณ์บ้านเมืองในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้า
เจ้าอยู่หัวเกิดความระส่่าระส่ายอยู่บ้างจากภัยสงคราม ประกอบการปรับเปลี่ยนสังคมตามพระบรมรา
โชบายของรัชกาลที่ 6 โดยเฉพาะข้าราชการศิลปิน และทหาร ซึ่งสอดคล้องกับสถานการณ์ในเรื่องซึ่ง
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มีการยกย่องทหารเรือ การสร้างมิตรสัมพันธ์กับประเทศอังกฤษ ซึ่งเป็นหนทางหนึ่งของการ
ปรับเปลี่ยนทัศนคติของบุคคล หรือ กลุ่มบุคคลที่ให้การสนับสนุนเยอรมันเป็นอังกฤษ ตลอดจนการ
เข้าร่วมกับฝ่ายสัมพันธมิตร โดยมีประเทศอังกฤษเป็นแกนน่าในการรบในสงครามโลกครั้งที่ 1 ดังนี้  

เหตุการณ์บ้านเมืองสงบ ปราศจากภัย 
 ชาวเมือง:  พวกเราชาวบุรียินดีเหลือ  พระเป็นเจ้าเอื้อเฟ้ือเราหนักหนา 
     จึงแสนสุขสนุกทุกเวลา   ทั้งทิพาราตรีไม่มีภัย  

(ศรีอยุธยา, 2553, น. 5) 
   
  มิตรสัมพันธ์ระหว่างประเทศไทยกับอังกฤษ 
  คิริล:   อะไรไม่เฃ้าใจ. ก็เรือรบมีอยู่นั่นทั้งล่าอย่างไรล่ะ  
  อันเดร:   ก็มันเรือแพนาวาอะไรของเราที่ไหน? 
  คิริล:   แล้วกัน ! ถึงมันไม่ใช่ก็ตี๋ต่างเอาไม่ได้หรือเจ้า  
  อันเดร:   จะตี๋ต่างตี๋แต่งอะไรได้ เฃาชักธงอังกฤษอยู่ออกโทนโท่! 
  คิริล:   ก็ตี๋ต่างว่าเราได้ไปท่าสัญญาสัมพันธไมตรีกับอังกฤษแล้วอังกฤษ 

ส่งเรือรบมาช่วยเรา อย่างนี้แล้วกัน  
(ศรีอยุธยา, 2553, น. 15-16)  

 
สถานภาพของชาวอังกฤษ 

  ฃ้ายินดีต้อนรับค่านับท่าน  นายทหารนาวีผู้มีศักดิ์ 
 ที่ท่านพานาวามาส่านัก   เห็นประจักษ์จริงใจซึ่งไมตรี  
 กรุงบริเตนเป็นใหญ่ในสมุท  ฤทธิรุทฦาชาทุกราศี 
 มีอ่านาจอาจท้าท่ัวธาตรี   ส่งนาวีเที่ยวตรวจส่ารวจการ  
 อันอัลฟะเบตาเป็นเกาะย่อม  เคยประนอมไมตรีไม่มีหาญ 
 ที่ท่านมาครานี้ไมตรีการ   จะชื่นบานยิ่งกว่าเก่าเราพอใจ  
 ขอเชิญท่านและทหารทั้งนายพล  ทั่วทุกตนไปยังที่วังใหญ่ 
 ฃ้าจะเชิญกินของที่ต้องใจ   ขออย่าให้เสียศรัทธาที่ฃ้าเชิญฯ  

(ศรีอยุธยา, 2553, น. 32) 
 

 ธรรมเนียมอังกฤษ 
  คริสโต.: ก็จะคิดอ่านพูดจากับแหม่มนั่น ให้มาเป็นพวกเราเสียไม่ได้หรืออย่างไร 
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โยฮันนิส: ไม่ได้เป็นแน่! ธรรมเนียมผู้หญิงอังกฤษดื้อนัก , แล้วก็จะใช้อุบายอย่าง
ผู้หญิงชาวเราไม่ได้, ถ้าเฃ้าไปท่าเกาะอกะชดีชร้ายตบหน้าเอาด้วย. 

  คริสโต.: ถ้าเช่นนั้นก็ล่าบากอยู่. เพราะลุงรู้สึกว่าแหม่มคนนั้นแหละ เป็นผู้กีดขวาง
อย่างส่าคัญในทางความคิดของเรา, และบางทีจะถึงแก่ท่าให้ไม่เป็นผลส่าเร็จก็เป็นได้. ...” (ศรีอยุธยา, 
2553, น. 39) 
 

สถานภาพชาวจีนอพยบในประเทศไทย  
  อ๊ัวเป็นจีนศิวิไลซ์ใคไม่ลู้   พากันลูถูกเล่งไม่เป็นเลื่อง 
 เมืองของอ๊ัวตงฮ้ัวอล่ามเลือง  เป็นบ้างเมืองนักปาดฉิลาดลัก 
 ก็ผมเปียนี้ซีเป็นยี่ห้อ   บอกเซี่ยงฮ้อไปไหนใครู้จัก 
 เมื่อท่าผิดโปลิสเฃาชอบนัก  จับหางเปียฉุดชักเอาตัวไป 

แม้เป็งบ๋อยลับช้ายนายหัวหลั่ง  นายเฃาสั่งขัดเกือกเลือกใหม่ๆ 
ไม่ต้องหาผ้าผ่องให้ล่องใจ   เอาหางเปียถูไถเกือกมันลี 
แม้เป็นกุ๊กท่าคัวไม่กัวยาก   ไม่ล่าบากยากนานการขัดสี 
ผ้าเช็ดถ้วยชามอิไลไม่ต้องมี  เอาเปียนี้ต่างผ้าน่าชมจิงฯ  

(ศรีอยุธยา, 2553, น. 19) 
  
...แมรี: เรื่องราวอยู่ฃ้างจะยืดยาว, แต่ดิฉันขอกล่าวถึงปลายเหตุเสียก่อน. เมื่อแต่กี้นี้

เกิดเรื่องประหลาดอะไรขึ้นอัน 1 คือ พวกพลเมืองเกิดลือกันว่ามีผีมาจากทเล... 
...ไลออน: อ๋อ! ถ้าเช่นนั้นน่ากลัวจะเป็นอ้ายบ๋อยของฉันเสียแน่แล้ว ฉันกลับมาจาก

เมืองจีน มันติดมากับฉันด้วย. 
แมรี: ถ้าเช่นนั้นแล้วง พลเมืองที่นี่ไม่เคยเห็นจีนจึงเป็นตัวประหลาดอะไรอัน 1, 

เพราะมีหางที่หัว. 
ไลออน: ฉันบอกมันหลายหนแล้วว่าให้ตัดเปียเสีย มันก็ไม่ยอม ; มันว่าถ้าตัดเปีย

แปลว่าเป็นพวกจีนใหม่. คือ เป็นคนในบังคับริปับลิคจีน , แต่ส่วนตัวมันเป็นคนในบังคับ
อังกฤษทันจะเอาเปียไว้ให้เป็นยี่ฮ่อ, แล้วก็ทันมาท่ายุ่งอะไรหรือจ๊ะ?... (ศรีอยุธยา, ..., น. 27-
28) 

การสร้างอุบายเพื่อครองเมือง 
โยฮันนิส: เราต้องคิดอ่านยุยงให้พวกพลเมืองแตกตื่นกลัวผีทเลให้มาก ๆ. 

เวลานี้ก็พอบรรจบครบรอบร้อยปี ถึงเวลาที่นิยมกันว่าพระสมุทจะมาทวงสร่วย  
คอนสตัน: แล้วก็จะเป็นประโยชน์อะไรกับเรา ฉันยังแลไม่เห็น  
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โยฮันนิส: อ้าว! ก็เมื่อพลเมืองตื่นกันเช่นนั้นแล้ว ท่านเจ้าเมืองก็คงจะต้อง
คิดแก้ไข, ฉันก็จะยุขรัวลุงของฉันให้ทูลเจ้าเมืองว่า ทางที่จะแก้ไขก็มีได้อยู่ทางเดียว
คือต้องท่าพิธีวิวาหะลูกสาวเจ้าเมืองกับพระสมุท ตามแบบโบราณที่เคยได้กระท่ามา
ทุกๆรอบร้อยปี  

คอนสตัน: อุ๊วะ! หล่อนก็จมน้่าตายเสียเท่านั้นเอง. บ้าจริง ๆ ความคิดของ
แก!  

โยฮันนิส: ก็ฟังให้จบก่อนสิ! พอถึงเวลาจะได้ฤกษ์ขรัวลุงของฉันก็จะฝัน 
ไปว่า, พระสมุทบอกว่า ถ้าให้นางนั้นแต่งงานกับผู้ที่พระสมุทจัดให้ มาเป็นผัวนาง
แทนตัวละก็เป็นใช้ได้.-  

คอนสตัน: ชอบกล! 
โยฮันนิส: ธรรมดาผู้มีสติปัญญา, ถ้าเอาชนะไม่ได้ตรง ๆ ก็ต้องเอาชนะด้วย

อุบาย! (ศรีอยุธยา, 2553, น. 22) 
 

ความแตกต่างทัศนคติของบุคคล 
มาร์โค๊ส: พวกกคนสมัยใหม่ที่ไม่เชื่อก็มีมาก, แต่พวกผู้ใหญ่ๆ เขาเชื่อ เพราะ

เถียงเฃาไม่ใคร่ขึ้น...(ศรีอยุธยา, 2553, น. 23) 
 
  ปัญหาวิกฤตของบ้านเมือง 
   อยู่ดีๆมีภัยอันใหญ่หลวง  เราทั้งปวงกลัวหมดสยดสยอง 
  อนิจจามหาสาคร    ท่าให้เดือดร้อนไปท่ัวกัน 
  เมื่อยอมให้อาศรัยในพ้ืนเกาะ  เราเห็นเหมาะแม่นจริงทุกสิ่งสรรพ์ 
  ก็ล่วงลับพรรษามาหลายพัน  ควรจะยกให้กันเสียสักที 
  เวียนมาทวงค่าเช่าเราไม่หยุด  พระสมุทข่มเหงคอยเร่งณี่  
  โอ้ว่าอนิจจาพระบุตรี   ในครานี้ต้องม้วยมรณาฯ  

(ศรีอยุธยา, 2553, น. 35) 
แนวคิด แนวปฏิบัติ 

พระบรมราโชบายของพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว ใน
ฐานะจอมทัพ ทรงยกย่องทหารเรือ ด้วยการแสดงภาระกิจ ตลอดจนการปรับเปลี่ยนความเชื่อ และ
ประเพณีเดิมของสังคม ปรากฏในการบทการแสดงที่กล่าวถึงแนวคิด แนวปฏิบัติ ดังนี้ 

ความเชื่อ และการประทานพรจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์  
“...บทสวดของชาวเมือง:  
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  อ้าพระองค์ผู้ทรงฤท-  ธิมหิทธิโลกินทร์ 
 พระรังฟ้าและรังดิน   นรชาติรังสรรค์ 
  ทรงสร้างสัตว์ติรัจฉาน  และประทานชีวัน 
 ทรงสร้างพืชผลาพรร   ณ ประดิษฐพฤกษา 
  ขอพระองค์พระโลเกษ  สุรเดชทรงอา 
 นุภาวะประสารทสา   ระพัตเพ่ิมพูนผล 
  โปรดรักษาพระองค์รา-  ชะวิศาสะดล 
 อิกรักษะนฤมล    วรราชบุตรี 
  ขอให้จงเจริญสุข   นิรทุกข์ยายี 
 ให้สองทรงสวัสดี    นิรโรคภัยพาล 
  อิกคุ้มครองทั้งผองทวย  นรราษฎร์สุขสานต์ 
 คุ้มครองรัฏฐาโอลาน   สิริรุ่งรุจี...”  

        (ศรีอยุธยา, 2553, น. 5) 
การยกย่องสรรเสริญ และอวยพรผู้น า 

 “...พลเมือง: ไชโยราชาธิบดี ผู้ครองบุรี และเฃตตะแคว้นแดนงาม 
  ยโศโฉมเหล่าชนนิกร ประเสริฐเลิศงาม ผู้พระบุตรีศรีสมร 
  ข้าเจ้าเหล่านิชนกร อ่านวยอวยพร ให้นางสวัสดิ์วัฒนา  
  จงเจริญพระชนม์พรรษา สุขทุกทิวา ราตรีอย่ามีหมองมล 
  ขอพระเป็นเจ้าสากล จงบันดาลดล ให้นางเกษมเปรมปรีย์  
  กันภัยอย่าให้ยายี ประสงค์ใดมี จงได้สัมฤทธิ์สิทธิ์สรรพ์ฯ...”  

       (ศรีอยุธยา, 2553, น. 5) 
 

ประเพณีราชส านัก  
  ...ไลออน: ฉันได้ทราบฃ่าวว่า วันนี้เป็นวันประสูตร์เจ้าหญิงธิดาเจ้าเมืองไม่ใช่ฤาจ๊ะ?  

แมรี: คะ. เมื่อบ่ายนี้ได้มีงานสวดมนต์ที่วัด ค่่าวันนี้จะมีงานเลี้ยง และมีสโมสร
สันนิบาตในวัง, ถ้าเจ้าเมืองทราบคงจะเชิญคุณเป็นแน่... 
แมร:ี ดิฉันจะให้เฃาไปทูลเจ้าหญิง. (พูดกับเอเลนและโสเฟีย) แม่เล็ก ๆทั้ง 2, วานไป
ทูลเจ้าหญิงให้ทรงทราบทีเถิดว่านายนาวาเอกไลออนกับนายทหารเรืออังกฤษขึ้นมา
จากเรือรบ อยากจะถวายพระพรวันประสูตร์: (เอเลนกับโสเฟียไปทางซ้าย)...  

            (ศรีอยุธยา, 2553, น. 28-29) 
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การต้อนรับแขกเมือง 
  โนฮันนิส – …ขอให้เฃ้าใจว่าอันเดรเฃาเป็นเชื้อเจ้าต่างเมืองมาม เจ้านายของเราก็
ต้องรับรองเป็นสัมพันธมิตร์หรือญาติกันตามแบบ,... (ศรีอยุธยา, 2553, น. 9) 

 
  การแสดงความคิดเห็นของผู้หญิง 
  ...อันโดร.:  ดิฉันขอถามเธอว่ามีความคิดอย่างไรบ้าง?  
  อันเดร:   ความคิดน่ะมีหลายอย่างหลายประการนักหล่อน 
  อันโดร:  อะไรบ้าง?  
  อันเดร:  อย่าง 1 ฉันนึกว่าจะยกทัพมาล้อมเมืองนี้  
  อันโดร:   ก็แล้วอย่างไรเล่า ?  
  อันเดร:  มีข้อขัดข้องส่าคัญอยู่คือ ไม่รู้จะได้กองทัพมาอย่างไร,  

เพราะเรือของพระบิดาฉันที่มีอยู่ 3 ล่า ท่านเอาไปขายเฃาเสียแล้ว 
ในระหว่างที่ฉันมาอยู่ทางนี้  

  อันโดร:   ก็ไปหาเช่าเรือคนอื่นเขาไม่ได้ฤา? 
อันเดร: ฉันเห็นมีคนที่มีเงินพอที่จะกู้ได้อยู่รายเดียว ก็แต่ท่านพระบิดาของ

หล่อนเองเท่านั้น, แต่การที่จะกู้เงินของท่านไปเช่าเรือบรรทุก
กองทัพมาล้อมเมืองของท่านเอง ดูมันออกจะกระไรๆ อยู่สัก
หน่อย. 

  อันโดร:  ถ้าเช่นนั้นท่าไมไม่ตรงทูลพระบิดา ขอตัวดิฉันตรง ๆ. 
(ศรีอยุธยา, 2553, น. 13) 

  การใช้อ านาจของผู้น า ผู้ปกครอง หรือ ผู้มีอ านาจ 
  อันเดร: ผู้ใดมีอ่านาจวาสนา  ธรรมดาหาอะไรก็หาได้ 
   ก่าหมัด คือ ยุติธรรมจงจ่าไว้ ใครหมัดใหญ่ได้เปรียบเรียบเทียวเกลอ 
  คิริล:  ใครหมัดย่อมต้องถ่อมกายายอบ ต้องคอยหมอบคอยกราบราบเทียวหนอ 
   คอยระแวงแขยงอยู่ละเออ  มิได้กล้าเผยอขึ้นตึงตัง  
  อันเดร:  มีอ่านาจวาสนาวาจาสิทธิ์  พูดสิ่งใดไม่ผิดเพราะฤทธิ์ขลัง  
  คิริล:  ถึงพูดผิดก่าหมัดซัดลงปัง  กลายเป็นพูดถูกจึงไปทั้งเพ...  

(ศรีอยุธยา, 2553, น. 16) 
  การยกย่องชาวอังกฤษ 
  เซเลีย: ฉันเห็นว่าควรไปปฤกษาแหม่มอังกฤษดูจะดีเพราะเฃาเป็นคนมีความรู้มาก 
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มาร์โค๊ส: จริงหล่อน, บางทีแหม่มเฃาจะช่วยคิดอ่านแก้ไขเรียบร้อยไปได้. ไปหา
แหม่มดีกว่า. (สองคนพากันไปทางซ้าย)...  

(ศรีอยุธยา, 2553, น. 21) 
 

  การต้อนรับชาวอังกฤษ 
  แมร:ี  ดิฉันนี้ปรีดิ์เปรมเกษมสานต์ เห็นทหารอังกฤษฤทธิ์มหันต์ 
   ขึ้นมายังแดนเกาะนี้เหมาะครัน ตัวดิฉันต้อนรับด้วยใจจริง  
   ดิฉันเป็นอังกฤษมิตร์บุตรี  แห่งเจ้าครองธานีบุรีใหญ่  
   พะเอินมีเหตุการณ์ร่าคาญใจ ขอจงได้เมตตาปราณี 
   ทหารเรือข้ึนชื่อและฦานาม ว่าชอบช่วยนงรามผู้หมองศร ี
   ขอท่านจงช่วยฃ้าในครานี้  จะยินดีขอบใจไม่ลืมบุญ.  

      (ศรีอยุธยา, 2553, น. 26) 
 
  การศึกษา และวิธีการใช้ความรู้ให้เกิดประโยชน์ 
  โยฮัน: ปากเป็นเอก 
  คอนส.: เลขเป็นโท 
  โยฮัน: โบราณว่า  
  คอนส.: หนังสือตรี 
  โยฮัน: มีปัญญา 
  คอนส.: ไม่เสียหลาย 
  โยฮัน: ถึงรู้มาก 
  คอนส.: ไม่มีปาก  
  โยฮัน: ล่าบากตาย 
  คอนส.: มีอุบาย 
  โยฮัน: พูดไม่เป็น 
  คอนส.: เห็นป่วยการ 
  โยฮัน: ถึงเป็นครูรู้วิชา 
  คอนส.: ปัญญามาก 
  โยฮัน: ไม่รู้จักใช้ปาก 
  คอนส.: ให้จัดจ้าน 
  โยฮัน: เหมือนเต่าฝังนั่งซื่อ 
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  คอนส.: ฮื้อร่าคาญ 
  โยฮัน: วิชาชาญมากเปล่า 
  คอนส.: ไม่เข้าที 
  โยฮัน: ใครช่างพูดพลิกแพลงเหมือนแรงมาก 
  คอนส.: คนนิยมลมปากมากเจียวพี่ 
  โยฮัน: ถึงรู้น้อยถ้อยค่าใหฃ่าดี คงเป็นที่คเนที่เฉโก  

(ศรีอยุธยา, 2553, น. 22-23) 
 
ธรรมเนียมปฏิบัติเดิม และการสร้างธรรมเนียมปฏิบัติใหม่ 

  แมร:ี การแต่งงานกับพระสมุทเฃาท่าพิธีกันอย่างไร? 
  เอเลน: ตามที่ดิฉันทราบมา, คือแต่งพระองค์เจ้าหญิงด้วยเครื่องฃาวเหมือนเจ้าสาว
แล้วแห่ลงไป 

ชายทเลในวันที่น้่าขึ้นมากที่สุด, เอาตัวนั่งไว้กับเก้าอ้ีจนน้่าทเลขึ้นพาเอา
เก้าอ้ีลอยไปในทเล. ... 

  แมรี: ล่าบากอยู่หน่อย. แต่เรายังไม่ควรจะตีตนก่อนไข้เพราะบางทีท้าวมิดัสจะไม่ให้
ท่าตามธรรม 

เนียมเดิม. 
  เอเลน: ก็ถ้าพลเมืองร้องให้ท่าพิธีจะขัดเฃาได้หรือคะ? 
  โสเฟีย: แล้วเวลานี้นี่ก็พะเอิน จ่าเภาะครบก่าหนดร้อยปีแล้วด้วย. 
  เซเลีย: แล้วก็พะเอินมีอ้ายตัวคนประหลาดมาจากทเลด้วย. 
  แมรี: เอ! ถ้าเช่นนั้นก็ต้องคิดหาทางแก้, แต่ฉันก็ยังนึกไม่ออกว่าจะแก้อย่างไร. ถ้า
เช่นนี้ได้มีใคร 

เป็นที่ปฤกษาสักคน 1 จะดี. (ศรีอยุธยา, 2553, น. 24) 
 
  การแก้วิกฤตปัญหาของสังคม 
  มาร์โค๊ส: นี่แนะหญิงชายสหายรัก  เราควรจักคิดหลังและคิดหน้า 
  เซเลีย: ผู้ที่มีสติและปัญญา  ไม่ควรหลงวาจาที่หลอกลวง 
  มาร์โค๊ส: แม้สาครมีอิทธิฤทธี  คงจะมีฤทธิ์ทั่วไปทุกห้วง 
  เซเลีย: บรรดาที่เกาะฝั่งทั่วทั้งปวง  คงไปทวงค่าเช่าเอาตามใจ 
  มาร์โค๊ส: นี่เมืองอ่ืนไหนๆไม่เห็นม ี  ที่วารีไปทวงสร่วยได้ 
  เซเลีย: เมืองเราก็เหมือนเมืองใครๆ  เหตุไฉนจะต้องกลัวเกรง 
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  มาร์โค๊ส: ครั้งนี้มีผู้ที่เฉโก   โยโสจงจิตคิดข่มเหง 
  เซเลีย: ผู้หวังประโยชน์โพธผลของตนเอง ไม่ย่าเกรงอายบาปแสนหยาบช้าฯ 
 คริสโตเฟอร์: เซเลีย ค่าท่ีเจ้าพูมานี้ ปรากฏว่าคิดผิดหนักหนา เจ้าเป็นคนเบาปัญญาหลวงเชื่อ
มิจฉาทิฐิ ไม่ตริตรองเฃาพูดว่ากระไรหลงไหลเชื่อเฃาไปหมดจะมาให้พวกพ้องพลอยต้องเดือนร้อนไป
ด้วย นี่แน่พลเมืองทั้งหลายชายหญิง จงฟังค่าฃ้าผู้เป็นอาจารย์เถิด ฃ้าพูดครั้งนี้ เพราะมีความเมตตา
กรุณราต่อเจ้าทั้งหลาย ชาวเราไม่ควรที่เหิมหาญคัดค้ายค่าโบราณที่ท่านกล่าวมา , ซึ่งถ้าไม่จริงแล้ว 
ท่านจะจดไว้ท่าไม ชาวเราเช่าที่พระสมุทอาศรัย ตั้งภิล่าเนาตั้งแต่ปู่ย่าตายายจะอวดดีขัดขืนฝ่าฝืน
ไม่ได้ เราต้องจ่าใจครั่นคร้ามพระสมุทและปฏิบัติตามโบราณประเพณี ต้องยอมยกพระราชบุตรีให้เป็น
มเหสี พระสมุท บัดนี้ควรเราทั้งหลายจะช่วยกันวิงวอนพระเป็นเจ้าให้ทรงพระกรุณาแก่เราทั้งหลาย 
ให้ได้พ้นภัยสิ้นความทุกข์ร้อนต่อไป. (ศรีอยุธยา, 2553, น. 35-36) 
 

ความสามัคคี 
  สามคน: ปรองดองกันฉันสามัคคีรส  จะเปลื้องปลดร่าคาญส่าราญเอยฯ  

(ศรีอยุธยา, 2553, น. 48) 
 

4.5.1.5 สยามมานุสติ 
  สยามมานุสติ เป็นบทโคลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้า

เจ้าอยู่หัว ซึ่งทรงน่ามาจากค่าขวัญปลุกใจของ อังกฤษในช่วงสงครามโลกครั้งที่หนึ่งที่ว่า "What 
stands if Freedom fall? Who dies if England live? เ พ่ือพระราชทานแก่ทหารอาสาสมั ย
สงครามโลกครั้งที่ 1 เมื่อ พ.ศ.2461 ต่อมามีการน่าโคลงดังกล่าวมาแต่งเป็นเพลงปลุกใจ ประพันธ์
ท่านองโดยนารถ  ถาวรบุตร ดังนี้ 

“...อย่าเห็นแก่ตัวมัวพะวง                      ลุ่มหลงริษยาไม่ควรที่   
อย่าต่างคนต่างแข่งกันแย่งดี                             อย่าให้ช่องไพรีที่มุ่งร้าย   
แม้เราริษยากันและกัน                                    ไม่ช้าพลันจะพากันฉิบหาย   
ระวังการยุยงส่งร้าย                                       นั้นแหละเครื่องท าลายสามัคคี   
คณะใดศัตรูผู้ฉลาด                                         หมายมาดท่าลายให้เร็วรี่   
ก็ยุแยกให้แตกสามัคคี                                     เช่นกษัตริย์ลิจฉวีวงศ์โบราณ   
พราหมณ์ผู้เดียวรับใช้ไปยุแหย่                         สาระแนยุญาติให้แตกฉาน   
จนเวลาศัตรูจู่ไปราญ                                    มัวเกี่ยงกันเสียการเสียนคร   
ฉะนั้นไซร้ขอไทยจงร่วมรัก                               จงร่วมสมัครสโมสร   
เอาไว้เผื่อเมื่อมีไพรีรอน                                    จะได้สู้ดัสกรด้วยเต็มแรง   
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ไทยรวมก าลังตั้งม่ัน                                       จะสามารถป้องกันขันแข็ง   
ถึงแม้ว่าศัตรูผู้มีแรง                                       มายุทธแย้งก็จะปลาศไป   
ขอแต่เพียงไทยเราอย่าผลาญญาติ                      ร่วมชาติร่วมจิตเป็นข้อใหญ่   
ไทยอย่ามุ่งร้ายท าลายไทย                               จงพร้อมใจพร้อมก าลังระวังเมือง   
ให้นานาภาษาเขานิยม                                    ชมเกียรติยศฟูเฟื่อง   
ช่วยกันบ ารุงความรุ่งเรือง                                ให้ชื่อไทยกระเดื่องท่ัวโลกา   
ช่วยกันเต็มใจใฝ่ผดุง                                      บ ารุงท้ังชาติศาสนา   
ให้อยู่จนสิ้นดินฟ้า                                        วัฒนาเถิดไทยไชโย...”   

  เนื้อเรื่อง  
   บทร้อง เพลง สยามมานุสติ กล่าวถึง ข้อพึงปฏิบัติแก่ส่วนรวม หรือ 
ประเทศชาติ คือ เห็นแก่ประโยชน์ส่วนรวม ความสามัคคี อย่าลุ่มหลงบุคคล กลุ่มบุคคลที่มีกระท่าท่ี
ส่งผลร้ายต่อประเทศชาติ ดังเช่นเรื่องสามัคคีเภท ซึ่งกษัตริย์วงศ์ลิจฉวีแตกความสามัคคี เพราะระแวง
กันเองจากการยุยงของพราหมณ์ท่ีศัตรูส่งมาเป็นไส้ศึก นอกจากนี้ควรรักชาติ ป้องกันมิให้เกิดการ
ท่าลายชาติ และช่วยกันบ่ารุงชาติศาสนาให้เกียรติยศของชาติทัดเทียมนานาอารยประเทศ  
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

ผู้น่า หรือ ประชาชน ความมีความสามัคคี ไม่ลุ่มหลงค่าพูด เชื่อ
การยุยงจากบุคคลอื่น ดังเช่นผู้พระราชนิพนธ์เปรียบเทียบกับวงศ์กษัตริย์ลิจฉวี ในเรื่อง สามัคคีเภทค่า
ฉันท์ ที่แตกสามัคคีจากการยุยงของวัสสการพรามณ์ ผู้ที่พระเจ้าอชาตศัตรู แห่งแคว้นมมคธ ส่งมาเพ่ือ
เป็นไส้ศึก ซึ่งน่าไปสู่การเสียแคว้นวัชชีของวงศ์กษัตริย์ลิจฉวี  
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

สภาพบ้านเมืองที่เกิดขึ้นในระยะนั้นเกิดความผันผวนทั้งจากการ
ผลัดเปลี่ยนแผ่นดินเมื่อต้นรัชกาล ความขัดแย้งของชาวจีนใประเทศไทย สงครามโลกครั้งที่ 1 บทพระ
ราชนิพนธ์ดังกล่าวเป็นส่วนหนึ่งของบทละครที่ถูกมาใช้ในการแสดง และการเผยแพร่ เพ่ือปลุก
จิตส่านึกให้เกดิความสามัคคี ความรักชาติ และพัฒนาชาติให้เจริญรุ่งเรืองเป็นที่ยอมรับแก่นานาชาติ  

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
ความสามัคคีของประชาชนในชาติเป็นก่าลังส่าคัญในการป้องกัน

ศัตรูที่จะมาท่าลายชาติ นอกจากนี้ความสามัคคีในการท่านุบ่ารุงชาติ ศาสนา ยังท่าให้ชาติมีความ
เจริญก้าวหน้าเป็นที่ชื่นชมของประเทศต่าง ๆ และด่ารงอยู่ได้ตราบสิ้นดินฟ้า  
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4.5.1.6 เลือดสุพรรณ  
  บทละคร เรื่อง เลือดสุพรรณ บทประพันธ์ของหลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งได้รับ

การประพันธ์ และน่ามาจัดแสดงเป็นเรื่องแรก เมื่อ พ.ศ.2479 ดังที่สายชล  สัตยานุรักษ์ อธิบายการ
สร้างชาติไทย และความเป็นไทยของหลวงวิจิตรวาทการ ว่า หลวงวิจิตรวาทการสร้าง และให้
ความหมายแก่ “ชาติไทย” และ “ความเป็นไทย” โดยการแบ่งแยกคนในสังคมออกเป็น “พวกเรา” 
หมายถึง คนไทยที่มีเชื้อชาติ และวัฒนธรรมตรงตามที่รัฐบาลก่าหนด และพวกเขา หรือ “คนอ่ืน” ซึ่ง
จ่าแนกได้อีกเป็น 2 กลุ่มย่อย คือ ผู้ที่ชาติไทยควรเอาแบบอย่างในการสร้างชาติในเวลานั้น คือ ญี่ปุ่น 
และอีกกลุ่ม คือ ผู้ที่เป็นศัตรูทางการเมือง และเศรษฐกิจของชาติไทย ในเวลานั้นหมายถึง ชาวจีนใน
ประเทศไทยที่รัฐบาลต้องเปลี่ยนให้กลายเป็นมิตรของคนไทยเสียก่อน แล้วจึงเปลี่ยนให้กลายเป็นไทย 
(สายชล  สัตยานุรักษ์, 2545, น. 165-174) การแสดงดังกล่าวนอกจากจะเป็นจุดเริ่มต้นของการปลูก
ต้นรักชาติของหลวงวิจิตรวาทการ ยังถูกน่ามาใช้ในการหารายได้เพ่ือสร้างโรงละครศิลปากร (โรง
ละครแห่งชาติแห่งแรก หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง) ต่อมาภายหลังมีการจัดแสดงในการแสดง
ละครของโรงเรียน หรือน่าเพลงเอกประจ่าเรื่อง ประจ่าตอนมาใช้เป็นเพลงปลุกใจ  

เนื้อเรื่อง  
  การศึกระหว่างพม่า และไทยในสมัยอยุธยา เมื่อพม่ายกทัพเข้ามารุกราน

ไทย จนถึงเมืองสุพรรณ โดยการน่าทัพของมังระโธ และมังราย ชาวสุพรรณตกเป็นเชลยของพม่า 
รวมทั้งครอบครัวของดวงจันทร์ ผู้ชายถูกเกณฑ์ไปใช้แรงงาน ดวง พ่อของ ดวงจันทร์ และ มิ่ง เพ่ือน
บ้าน เริ่มท่างานไม่ไหวจึงคิดหนี แต่ ถูกจับได้ มังรายเดินผ่านมาจึงช่วยทั้งสองไม่ให้ถูกท่าโทษ เป็น
ชนวนให้มังระโธกับมังรายไม่ลงรอยกัน จนกระท่ังวันหนึ่ง มังระโธทนไม่ไหวที่ถูกมังรายขัดขวางหลาย
ต่อหลายครั้ง จึงเข้าไปใช้ดาบฟันมังราย แต่กลับเป็นฝ่ายถูกฟัน ซึ่งสร้างความเคียดแค้นแก่มังระโธ มัง
รายสารภาพรักกับดวงจันทร์ เธอจึงขอร้องให้เขาปล่อยชาวบ้าน มังรายตอบตกลง เมื่อมังระโธทราบ
จึงน่าความไปบอกแม่ทัพมังมหาสุรนาท แต่มังรายเดินทางมาขอรับโทษเอง นายทหารคนอื่น ๆที่อยู่ใน
เหตุการณ์พยายามช่วยเหลือ มังราย เล่าต้นสายปลายเหตุว่าเป็นเพราะมังระโธบีบคอผู้หญิง เพ่ือชิง
ทรัพย์ และแย่งน้่าที่คนจะดื่มเอามาล้างเท้า แต่กระนั้น ก็ตาม มังมหาสุรนาทก็ยังสั่งประหาร   มังราย
ตามกฏอัยการศึก แม้ว่ามังรายจะเป็น ลูกในไส้ของตนก็ตาม แล้วสั่งให้ประหารมังระโธข้อหากระท่า
ทารุณต่อชาวบ้าน ขณะนั้นเอง ดวงจันทร์มาขอพบมังมหาสุรนาทและร้องขอชีวิตมังรายโดยจะยอมรับ
โทษแทน แต่ทหารก่าลังน่าตัวมังรายไปป่าเพ่ือจะประหาร ดวงจันทร์ รุดหน้าเข้าไปในป่าหวังจะไป
ขัดขวางการประหารชีวิต กลับพบศพพ่อและแม่ถูกทหารพม่าฆ่าทิ้งเพราะโกรธแค้นที่ ดวงจันทร์เป็น
ต้นเหตุให้มังรายต้องโดนประหารชีวิต ดวงจันทร์พยายามพูดโน้มน้าวปลุกใจชาวสุพรรณ ให้ลุกขึ้นมา
จับดาบขึ้นสู้ และบุกค่ายพม่ายามดึก แม่ทัพพม่า พยายามเกลี้ยกล่อมให้ดวงจันทร์กลับไปและจะยอม
ไว้ชีวิต แต่ดวงจันทร์ยืนกรานที่จะสละชีพเพ่ือชาติ จึงเสียชีวิตพร้อม ชาวสุพรรณบุรี 
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 ความรักเกิดขึ้นในสงคราม  เมื่อกองทัพพม่าบุกสยามและจับคนไทยในเขตเมือง
สุพรรณเป็นเชลยใช้แรงงานในค่าย ซึ่งดวงจันทร์ (นางเอกและตัวเอก) และครอบครัวของเธอรวมอยู่
ด้วย เชลยคนไทยถูกข่มเหงทารุณจากพม่าเสมอ แต่มังรายลูกแม่ทัพที่ดูแลค่ายแห่งนี้หลงรักเธอ จึง
ค่อยให้ความช่วยเหลือ สุดท้ายมังรายช่วยเชลยคนไทยโดยปล่อยให้เป็นอิสระ ดวงจันทร์พาครอบครัว
หลบหนี แล้วกลับไปหามังรายคนรัก แต่พบว่าเขาถูกพ่อตัวเองลงโทษประหารชีวิต ดวงจันทร์จึง
ย้อนกลับมาหาพ่อแม่ หากพวกท่านก็ถูกลอบสังหาร เธอจึงน่าคนไทยเข้าต่อสู้กับพม่าจนตัวตาย
เช่นกัน  
 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

ลักษณะผู้น่า ปรากฏบทบาทตัวละครเอกประจ่าเรื่อง คือ                     
ดวงจันทร์ มังราย มังระโธ และมังสุรสิงหนาท ซึ่งเป็นตัวอย่างของการกระท่าของบุคคล กลุ่มบุคคลที่
ดี และไม่ดี เหตุปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระท่า และผลของการกระท่า ดังนี้ 

ดวงจันทร์ ตัวแทนของผู้น่าหญิงชาวบ้านที่รักชาติ ซึ่งมีคนคนรักเป็นศัตรูของบ้านเมือง เมื่อ
เกิดเหตุการณ์วิกฤตของบ้านเมือง ก็พร้อมที่จะปฏิบัติตนเพ่ือชาติ แม้จะแลกด้วยชีวิต และไม่ค่านึงถึง
คู่รักของตน ซึ่งแสดงให้เห็นบทบาทของผู้หญิงที่ในการปกป้อง และช่วยสร้างชาติ  

มังราย ตัวแทนของทหารชาติศัตรู ที่มีความรักต่อหญิงเชลยศึก ด้วยความรักจึงยอมช่วยเหลือ
ตามค่าขอร้องของดวงจันทร์ คู่รักของตน ซึ่งผิดต่อกฎระเบียบของบ้านเมือง และการท่าศึก จึงยอมรับ
ผิดและต้องโทษประหารชีวิตจากการกระท่าของตน   

มังระโธ ตัวแทนของทหารชาติศัตรู ซึ่งเป็นนายงานของเชลย ข่มเหง รังแกบุคคลผู้ต่่าศักดิ์
กว่าตนโดยไม่ปรานี เมื่อความทราบถึงผู้บังคับบัญชาจึงต้องโทษเพราะขาดมนุษยธรรมกับเพ่ือนมนุษย์  

มังสุรสิงหนาท ตัวแทนของผู้น่าครอบครัว และกองทัพ ซึ่งเป็นตัวแทนของชาติ ตั้งมั่นใน
กฎระเบียบ ตัดสินความผิดตามกฎหมายโดยไม่ค่านึงถึงความสัมพันธ์กับผู้ใกล้ชิด แม้จะเป็นบุคคลใน
สายเลือด นอกจากนี้ยังสั่งให้ประหารผู้ที่ข่มเหง รังแกผู้ที่สถานภาพต่่ากว่าตนเอง เพ่ือมิให้เป็น
เยี่ยงอย่างแก่ผู้อ่ืน ซึ่งการปฏิบัติเช่นนี้จะท่าให้เกิดความย่าเกรงแก่ผู้ใต้บังคับบัญชา เนื่องจาก ความ
เท่าเทียมกันทั้งการปฏิบัติตน และผลที่ได้รับจากการปฏิบัติโดยไม่ค่านึงถึงความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล 
และฐานะทางสังคม 
  ตัวอย่างของตัวละครเอกที่มีลักษณะของผู้น่าที่ดีตามแนวคิด และการปฏิบัติของ
ผู้ประพันธ์มีดังนี้ 
  ความเมตตา 

...มังรายนายทหารพะม่าหนุ่ม กลัดกลุ้มด้วยจิตต์คิดสงสาร 
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เห็นพะมา่ข่มเหงไทยก็ร่าราญ  สั่งทหาร “เอ้ยจงมีจิตต์เมตตา”  
เห็นทหารไม่เชื่อก็เหลือกลั้น  ชักดาบไล่ฟันทั้งซ้ายขวา 
ใครข่มเหงคนไทยไม่เมตตา  ชีวาจะดับด้วยมือเรา 

   ...มังรายเอาดาบไล่ฟันทหารพม่าที่ข่มเหงไทย สั่งทหารไม่ให้โหดร้ายกับคน
ไทย เพราะผู้ชนะต้องปราณีผู้แพ้ พวกทหารเชื่อฟัง เว้นแต่มังระโธถือตนเป็นนายกองเหมือนกัน ไม่
ยอมเชื่อฟังค่าห้ามปรามของมังราย... 
  
  ความยุติธรรม 

มังราย: ฉันไม่ได้ถือตัว ฉันเป็นลูกแม่ทัพก็จริง แต่พ่อฉันเป็นคนยุติธรรม ฉันห้ามดีๆ
ว่าไม่ให้ใครข่มเหงคนไทย... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 3) 
  
  ความปราณี 

มังราย: แน่ละ ผู้ชะนะต้องปรานีผู้แพ้ เขาล่่าลือกันทั่วทวีปว่า พะม่าใจร้ายเราต้อง
ท่าตัวให้มีมนุสสธรรมบ้างซิท่าน (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 3) 
  
  ความเจ็บใจเมื่อชาติถูกรุกราน 

ดวงจันทร์: ฉันไม่มีอะไรจะเจ็บอีกแล้ว ความเจ็บทางกายน่ะมันไม่ส่าคัญดอกท่าน 
แต่ความเจ็บใจที่ชาติไทยถูกรุกราน นี่แหละมันมากเหลือล้น (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 4) 
  
  การสร้างไมตรี 
  มังราย: เธอพูดถูก แต่พะม่าไม่ใช่โหดร้ายไปทุกคน คนดีก็มีมาก ฉันขอรับรองว่าถ้า
ฉันยังมีชีวิตอยู่ตราบใด คนไทยจะไม่ถูกข่มเหงเช่นที่แล้วมาอีก มาเถอะเรามาพูดกันดีๆ ถึงแม้
บ้านเมืองก่าลังท่าสงครามกัน แต่หัวใจของเราอาจเป็นไมตรีกันได้ ฉันสงสารเธอ ฉันจะช่วยเธอ พูดกัน
ดีๆ บ้างซิจ๊ะ เราเป็นเพื่อนกันเถอะ... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 4) 
 
  ความกล้าหาญ 
  อย่ามัวพูดเสียเวลาฆ่าฉันเถิด ขอให้เกิดเป็นผู้ชายได้สักหน 
 จะสู้รบกับพะม่ากล้าประจน  ไม่ย่อย่นขามกลัวพวกตัวร้าย 
 ในชาตินี้มิสมัครรักพะม่า   เชิญท่านฆ่าเสียให้ดับลับชีพหาย 
 ไปชาติหน้าขอก่าเนิดเกิดเป็นชาย  แล้วเชิญกรายมาลองฝีมือกัน...(หลวงวิจิตรวาท
การ, 2479, น. 5) 
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  เชื้อชาติ 
...ดวงจันทร์: ฉันเกิดสุพรรณค่ะ ฉันเป็นเลือดสุพรรณแท้ เลือดสุพรรณเกลียดชัง

พะม่ายิ่งกว่าใครๆหมด... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 6) 
 
  รูปสมบัติ 
  ...มังราย:อ๋อ ดวงจันทร์ ชื่อสมตัวเหลือเกิน เธองามเหมือนดวงจันทร์ที่ก่าลังส่องแสง
อยู่ในท้องฟ้านั่น 

ดวงจันทร์: แต่ดวงจันทร์ดวงนี้ก่าลังถูกเมฆบดบัง หาความงามสักนิดเดียวก็ไม่ได้... 
(หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 6) 

 
  ระเบียบวินัย และความยุติธรรม 
  ...เมื่อนั้น   มังมหาสุรนาทเรืองศรี 
 เป็นแม่ทัพคุมพะม่ามาราวี   ถึงเมืองไหนได้ทีตีแหลกไป 
 เป็นบิดามังรายใจทหาร   เอาใจใส่งานการจะหาไหน 
 กวดขันเคร่งครัดจัดวินัย   ยุตติธรรมหาใครไม่มีปาน... (หลวงวิจิตรวาทการ, 
2479, น. 11) 
  ...นายทหารผู้ใหญ่คนที่ 2: ถ้าการสละนั้นจะได้ประโยชน์คุ้มค่าก็ควร แต่การที่ท่าน
สั่งประหารชีวิตลูกของท่านทั้งคน ในเรื่องเช่นนี้พวกกระผมมองไม่เห็นว่าจะได้ผลอะไร  
  มังระโธ: ได้ผลในทางรักษาวินัยขอรับ ไม่ให้เป็นเยี่ยงอย่างต่อไป... 
  มังมหาสุรนาท: ...การลงโทษคนก็เพ่ือให้เป็นเยี่ยงอย่างไม่ให้คนอ่ืนประพฤติอีกต่อไ 
มังระโธพูดถูกมากทีเดียว... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 14) 
 
  เสียสละเพื่อชาติ 
  ...มังมหาสุรนาท: เลือดเนื้อของฉัน, ฉันได้สละให้ประเทศชาติ อย่าว่าแต่ชีวิตลูกเลย 
แม้ชีวิตของฉันเอง ก็พร้อมจะสละได้ทุกเมื่อ... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 14) 
  ...ดวงจันทร์: ...ดวงจันทร์เหลือแต่ชีวิตที่จะสละให้แก่ชาติ... (หลวงวิจิตรวาทการ, 
2479, น. 17) 
  
  ความกล้าหาญ 
  ...ดวงจันทร์: ...เลือดสุพรรณไม่เคยกลัวใคร สู้เถอะ มีเท่าไรสู้เท่านั้น...เลือดสุพรรณ
ไม่เคยขลาด (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 17) 
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  ศีลสัตย์ และความกตัญญู 
  ...ดวงจันทร์: คนไทยเรามีศีลสัตย์ค่ะ เรามีความกตัญญูรู้คุณของผู้ที่ท่าความดีให้เรา 
เราพร้อมที่จะกลับมาให้ใช้ให้ทรมาน ให้กดขี่ข่มเหงไปตามเดิม เพ่ือช่วยชีวิตลูกของท่านที่ได้เคยมี
เมตตาต่อพวกเรา ไทยเรามีศีลมีสัตย์เสมอค่ะ 
  มังมหาสุรนาท: พวกพม่าเราก็มีศีลสัตย์เหมือนกัน ฉันได้ลั่นวาจาแล้วว่าให้ประหาร
ชีวิตนายเวรทหารเวรที่ปล่อยให้คนไทยหนี ฉันก็ต้องคงยืนค่าประการ ถึงแม้ว่านายทหารเวรผู้นั้นจะ
เป็นลูกของฉัน เลือดในอกของฉันเอง ฉันก็ต้องประหาร ขอบใจเธอที่กตัญญูต่อความดีของเขาแต่
ความดีของเขาเป็นการผิดวินัยของกองทัพพม่า... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 15) 
 
  ความรักชาติ ต่อสู้ ปกป้องชาติ 
  …เลือดสุพรรณเคยหาญในการศึก  เหี้ยมฮึกกล้าสู้ไม่รู้หนี 
 ไม่ครั่นคร้ามขามใจต่อไพรี    ผู้ใดมีมีดพร้าคว้ามารบ  
 สร้อย- มาด้วยกัน มาด้วยกัน เลือดสุพรรณเอ๋ย เลือดสุพรรณ เข้าประจัน อย่าได้พรั่นเลย 

อยู่ไม่สุขเขามารุกแดนตระหน่่า  ให้ชอกช้่าเสนอนาถชาติไทยเอ๋ย 
 เขาเฆ่ียนฆ่าเพราะว่าเป็นชะเลย   จะนั่งเฉยอยู่ท่าไมพวกไทยเรา 
-สร้อย- 
  อันเมืองไทยเป็นของไทยใช่ของอ่ืน  มาต่อสู้กู้คืนถอะเราเอ๋ย 
 ถึงตัวตายอย่าเสียดายชีวิตเลย   มาเถอะเหวยพวกเรามากล้าประจน 
-สร้อย- 
 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

เหตุการณ์บ้านเมืองในสมัยหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
บ้านเมืองยังเกิดความระส่่าระส่ายอยู่บ้าง ประกอบการการเปลี่ยนแปลงของสถานการณ์โลกที่เริ่ม
น่าเข้าสู่การสงครามครั้งใหญ่อีกวาระหนึ่งนั้น สอดคล้องกับสถานการณ์ในเรื่องซึ่งบ้านเมืองตกอยู่ใน
ภาวะสงคราม ดังนี้  

พม่ายึดเมืองสุพรรณ 
  ...ภาพหญิงชายชาวสุพรรณที่ก่าลังตกอยู่ในอ่านาจของพม่า ถูกพม่าเฆี่ยนตี และใช้
งานหนัก เช่น ตักน้่า ต่าข้าว ผ่าฝืน และท่าอาหารเลี้ยงกองทัพพะม่า ในบรรดาหญิงชายเหล่านี้ มีสตรี
สาวสุพรรณคนหนึ่ง ชื่อ ดวงจันทร์ถูกจับมา ใช้งานหนักในที่นี้พร้อมกับพ่อแม่ของตน ซึ่ งชรามากแล้ว 
... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 2) 
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 เชลยศึก 
...เมื่อเกิดทุกข์ยุคเข็ญเป็นเคราะห์ร้าย ทั้งหญิงชายชาวไทยไม่มีสุด 

ถูกพะม่าเพ่ือนบ้านมารานรุก   แสนทุกข์แสนระก่าซ่้าไม่วาย 
 เขากวาดต้อนขู่เข็ญมาเป็นข้า  สิ้นชีวาไปแล้วก็มากหลาย 
ที่เหลืออยู่สุดสู้ล่าบากกาย    ต้องถูกหวายเฆี่ยนซ้่าให้ท่างาน... 
...แสดงภาพอันน่าสยดสยองในการที่คนไทยถูกทรมาน... 
...มารดาของนางสาวดวงจันทร์ถูกใช้ต่าข้าวจนหมดแรงล้มลง ถูกพะม่าเฆี่ยนซ้่าบิดานางสาว

ดวงจันทร์ถูกใช้ฟืน หมดแรงเรียกลูกสาวขอน้่ากิน ดวงจันทร์ตักน้่าไปให้ พอจะดื่มเข้าปาก มังระโธ
แย่งเอาน้่าไปล้างเท้าเสีย 

บิดาของดวงจันทร์ต้องก้มลงสูดน้่าที่พะม่าก่าลังล้างเท้าแล้วนั้นดื่มแก้กระหาย ขณะที่ก้มลง
ไปสูดน้่าถูกเตะถีบซ้่า คนอ่ืน ๆก็ถูกพะม่าข่มเหงเกือบทุกคน... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 2-3) 

 
แนวคิด แนวปฏิบัติ 

    นโยบายของหลวงวิจิตรวาทการที่บรรจุไว้ในละครเรื่องนี้ พบว่า 
เป็นการแสดงให้เห็นสภาพความอยู่หากชาติตกเป็นอาณานิคมของชาติอ่ืน แนวทาง และความร่วมมือ  
จากคนในชาติเพ่ือท่าให้ชาติรอดพ้นจากภัยต่างๆ รวมทั้งความร่วมมือในการพัฒนาประเทศให้
เจริญรุ่งเรือง ปรากฏในการบทการแสดงที่กล่าวถึงแนวคิด แนวปฏิบัติ ดังนี้ 

สภาพเชลยศึก 
  ...ยากเย็นแค้นเข็ญใจ  ท่างานไม่ไหวเขาก็ตีกระหน่่า 
 เขาเฆ่ียนเขาฆ่าทรมาน์ทาระกรรม  จนบอบจนซ้่าเหลือจะทนทาน 
  คนไทยช่างไร้ฝีมือ  ไม่มีแล้วหรือชายชาติทหาร 
 ไปอยู่ทางไหนปล่อยให้เขาราน  รุกมาถึงบ้านล้างผลาญผู้คน...หลวงวิจิตรวาท
การ, 2479, น. 5) 
    
  หาโอกาส 
  ...แพ้พ่ายในครั้งนี้  แต่ชั่วเจ็ดทียังดีเจ็ดหน 
 รอไว้คราวหน้าเรากล้าประจน  ก็คงจะพ้นศัตรูหมู่พาล...(หลวงวิจิตรวาทการ, 
2479, น. 5) 
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  ความเชื่อ 
  ...เทวดาและอารักษ์  จงช่วยปกปักษ์รักษาถ่ินฐาน 
 ให้กู้ได้ฟ้ืนยั่งยืนอยู่นาน   พ้นทรมานจากข้าศึกเอย... (หลวงวิจิตรวาทการ, 
2479, น. 5) 
  การดูแลบุพพการี 
  “ดวงจันทร์นั่งนวดแม่และปฏิบัติพ่อซึ่งอยู่ใกล้ๆกัน... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 
6) 
 
  การหาทางออก หรือ แก้ไขวิกฤต 
  ...มังราย: ทางที่จะท่าให้เราเลิกรบกันได้ก็คือไมตรีจิตต์ของพลเมือง... (หลวงวิจิตร
วาทการ, 2479, น. 7) 
 
  การปฏิบัติตามกฎระเบียบ 
  ...มังราย... ขออย่าให้ฉันท่าผิดมากเกินไปถึงกับหนีทัพ...แต่การหนีทัพนี่ฉันท่าไม่ได้ 
ถึงแม้จะไม่มีใครตามพบเรา ก็เป็นการเสื่อมเสียเกียรติศักดิ์ขิงชายชาติทหาร... (หลวงวิจิตรวาทการ, 
2479, น. 9) 
 
  การรักษากฎระเบียบ 
  ...มังระโธ:  ข้าแต่ท่านแม่ทัพ พวกคนไทยที่เรากวาดต้อนมาส่าหรับตักน่าต่าข้าว
เตรียมอาหารเลี้ยงทหารของเราหน่ะ หนีไปเสียหมดแล้ว 
  มังมหาสุรนาท: อ้าว ไม่มียามเฝ้าดอกหรือ  
  มังระโธ: มีขอรับ แต่นายทหารยามเป็นใจให้หนี 
  มังมหาสุรนาท: จริงอย่างนั้นหรือ  
  มังระโธ: เป็นความจริงขอรับ 
  มังมหาสุรนาท: ถ้าเป็นความจริงเช่นนั้น ก็ต้องประหารชีวิตนายทหารยามผู้นั้นเสีย 
  นายทหารผู้ใหญ่คนที่ 1: ต้องไต่สวนดูให้ดีก่อนขอรับ 

มังมหาสุรนาท: แน่ละ ไต่สวนเสียที่นี่ทีเดียว ถ้าได้ความสมจริงก็ประหารชีวิตเอา
ฤกษ์เสียก่อนยกทัพ เพราะเราเตรียมเคลื่อนทัพก่อนเที่ยงวันนี้  
  นายทหารผู้ใหญ่คนที่ 2: เมื่อคืนนี้เวรใคร 
 มังมหาสุรนาท: ไปเอาตัวเข้ามาเลยเถอะ รับช่าระทีเดียว  
 มังระโธ: ตัวผู้กระท่าผิดอยู่นี่แล้วขอรับ (ชี้มังราย)… 
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 …นายทหารผู้ใหญ่คนที่ 2: ก็คงจะมีเหตุผลอะไรสักอย่างเป็นแน่ ให้การไปเถอะ  
 มังราย: เหตุผลน่ะหรือขอรับ มีมากทีเดียว การศึกกรุงศรีอยุธยาครั้งนี้เสียชื่อพะม่ามาก เมื่อ
ครั้งบุเรงนอง เขามารบกันอย่างนักรบจริง ๆแต่เรามาคราวนี้ท่าการอย่างโจรปล้นทรัพย์ อ้ายนี่อ้ายมัง
ระโธนี่เมื่อวานมันบีบคอผู้หญิงเอาสายสร้อย สมควรหรือขอรับที่ท่าเช่นนั้น เรากดข่ีข่มเหงคนไทยมาก
เกินไป ผมทนสงสารไม่ไหว ผมปล่อยหมด... 
 ...มังมหาสุรนาท: แต่เรื่องเหล่านี้ ไม่ท่าให้มังรายพ้นผิด แน่นอนทีเดียว สงครามคราวนี้พะม่า
เสียชื่อมาก ในเรื่องการปล้นสดมภ์และท่าร้ายคน แต่ในกองทัพของเราก็พยายามห้ามปรามกวดขัน 
คนอยู่มาก ๆ ด้วยกันมันก็ย่อมจะมีดีบ้างเลวบ้าง แต่ะจะถึงอย่างไรก็ตาม เจ้ามังรายไม่มีอ่านาจปล่อย
คนโดยพลการ ท่าเช่นนั้นผิดวินัยทหารอย่างร้ายแรง ให้เอาตัวมังรายไปประหารชีวิต 
 นายทหารผู้ใหญ่คนที่ 4: แต่มังรายไม่ควรรับโทษร้ายแรงถึงปานนั้นขอรับ 

นายทหารผู้ใหญ่คนที่ 3: โทษประหารชีวิตควรแต่เมื่อเป็นการทรยศ แต่การกระท่าของมัง
รายไม่มีการทรยศอะไรเลย 

มังมหาสุรนาท: เราได้ลั่นวาจาไปแล้ว เราต้องท่าตามที่เราพูด เราพูดว่าจะต้องประหารชีวิต
นายทหารเวรที่ปล่อยให้คนไทยหนีก็ต้องประหารตามที่พูดไว้... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 11-
14) 

 
  ความเมตตาปราณี 
  …มังมหาสุรนาท: …การที่ท่าทารุณโหดร้าย บีบคอผู้หญิงเอาทรัพย์แย่งน้่าที่คนจะดื่ม
เอามาล้างเท้า ก็เป็นความผิดร้ายแรงมาก ไม่ควรเป็นเยี่ยงอย่างให้ใครประพฤติต่อไปฉะนั้นให้เอา
ตัวมังระโธไปประหารชีวิตก่อน... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 14) 
 
  บทลงโทษทางวินัย 
  ...มังมหาสุรนาท: เอาตัวมังรายไปประหารเดี๋ยวนี้ ก่อนจะลงดาบให้เปลื้องเครื่อง
ทหารออกเสียก่อน เพราะมันท่าผิดวินัยทหาร ไม่ควรตายอย่างทหาร... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, 
น. 16) 
 
  การยกย่อง 
  ...เลือดคนไทยนี่ไม่เลวเลย กล้าหาญรักชาติ ไม่กลัวตาย หาคนชาติใดสู้ได้ยาก เสีย
อย่างเดียวไม่มีอาวุธ นี่แหละคือผลแห่งการต่อสู้โดยไม่มีอาวุธเพียงพอ การต่อสู้อย่างเลือดเดือด ต่อสู้
โดยไม่มีอาวุธพรักพร้อม ก็เหมือนกับแมลงเม่าบินเข้ากองไฟน่าเสียดายเลือดไทย เลือดดีเหลือเกิน ถ้า
ไทยมีอาวุธพรักพร้อมดีจริง ๆ เหมือนชาติอ่ืน ๆแล้ว ก็จะไม่มีชาติใดในโลกนี้สามารถเอาชนะไทย
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ได้ เป็นการแน่นอนว่า ชาติไทยจะต้องเป็นชาติที่เจริญยิ่งในภายหน้า ถึงแม้เราเป็นพะม่า เราก็
ยินดีร้องว่าขอให้ชาติไทยเจริญ... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2479, น. 19) 

 
4.5.1.7 พระนเรศวรประกาศอิสรภาพ 

    บทละคร เรื่อง พระนเรศวรประกาศอิสรภาพ เดิมเป็นพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวพระราชทานให้เสือป่าจัดแสดง ซึ่งอยู่ให้หมวดของต่านาน

เสือป่า น่ามาจากพงศาวดารของไทยในสมัยอยุธยา โดยทรงพระราชนิพนธ์ไว้เป็นโครงเรื่อง หลัง

เปลี่ยนแปลงการปกครองหลวงวิจิตรวาทการน่าโครงเรื่องดังกล่าวมาจัดแสดงเป็นละครร่าของกรม

ศิลปากร ซึ่งเป็นแนวทางให้แก่การน่าเสนอนาฏกรรมในชั้นหลัง 

  เนื้อเรื่อง 
   พระนเรศวรทรงเป็นตัวประกันเพื่อมิให้กรุงศรีอยุธยาท่าสงครามกับพม่าใน
สมัยพระเจ้าบุเรงนองในสงครามเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 1 เมื่อทรงกลับมาจากการแลกตัวกับพระ
สุพรรณกัลยา ประกอบกับพระเจ้าบุเรงนองสวรรคต พระเจ้านันบุเรงเสด็จขึ้นครองราชย์ท่าให้พม่า
เกิดความระส่่าระส่าย และไม่เป็นที่ยอมรับแก่อาณาประชาราษฎร์ จึงเป็นโอกาสของการประกาศ
อิสรภาพ และท่าศึกเพ่ือกู้กรุงศรีอยุธยา 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

บทละคร เรื่อง พระนเรศวรประกาศอิสรภาพ ที่ผู้วิจัยน่ามา
ยกตัวอย่างนี้ มีตัวละครเอกของเรื่อง คือ สมเด็จพระนเรศวรมหาราช โดยบุคลิกภาพของตัวละครเอก
มีการอธิบายไว้ในเบื้องต้น และในพงศาวดาร ต่านาน การศึกระหว่างไทย -พม่า ซึ่งสอดคล้องกับ
แนวความคิดของผู้ประพันธ์ ส่าหรับบุคลิกของตัวละครที่ผู้ประพันธ์สอดแทรกไว้ในตัวอย่างนี้เป็นการ
ยกตัวอย่างของบุคลิกตัวละครเอกท่ีปรากฏลักษณะของผู้น่ามีดังนี้ 
 
    อิสรภาพ 
     พระนเรศวร: ...อิสรภาพเป็นสิ่งที่เรารักยิ่งกว่าชีวิต เมื่อยัง
อยู่ก็ต้องพยายามรักษาไว้ เมื่อเสียไปก็ต้องพยายามกู้กลับคืนมา...(หลวงวิจิตรวาทการ , 2508, น. 
126) 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

เหตุการณ์บ้านเมืองในสมัยหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
บ้านเมืองยังเกิดความระส่่าระส่ายอยู่บ้าง ประกอบการการเปลี่ยนแปลงของสถานการณ์โลกที่เริ่ม
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น่าเข้าสู่การสงครามครั้งใหญ่อีกวาระหนึ่งนั้น สอดคล้องกับสถานการณ์ในเรื่องซึ่งบ้านเมืองตกอยู่ใน
ภาวะสงคราม ดังนี้  

สงครามกู้เอกราช  
พระนเรศวร: ...เมืองไทยซึ่งเป็นดวงแก้วตกอยู่ในอ่านาจพม่าถึง 15 ปี ได้คงคืนเป็น

เสรีรัฐอิสระ... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2508, น. 135) 
 

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
    นโยบายของหลวงวิจิตรวาทการที่บรรจุไว้ในละครเรื่องนี้ พบว่า 
เป็นการแสดงให้เห็นสภาพความอยู่หากชาติตกเป็นอาณานิคมของชาติอ่ืน แนวทาง และความร่วมมือ  
จากคนในชาติเพ่ือท่าให้ชาติรอดพ้นจากภัยต่างๆ รวมทั้งความร่วมมือในการพัฒนาประเทศให้
เจริญรุ่งเรือง ปรากฏในการบทการแสดงที่กล่าวถึงแนวคิด แนวปฏิบัติ ดังนี้ 
 ความร่วมมือของคนในชาติ  

พระนเรศวร: เพ่ือนทหาร และพลเมืองทั้งหลาย บัดนี้เราได้ท่าการใหญ่ กู้อิสรภาพ
ของเราส่าเร็จแล้ว... (หลวงวิจิตรวาทการ, 2508, น. 135) 

ความมานะ 
พระนเรศวร: ...ชาวไทยไม่หมดมานะ กรุงศรีอยุธยาไม่สิ้นคนดี... (หลวงวิจิตรวาท

การ, 2508, น. 135) 
  ความรักชาติ 

พระนเรศวร: ...ขอให้ท่านทั้งหลายบรรดาที่ได้ฟังเสียงของเราในวันนี้จง
บอกกล่าวป่าวร้องแก่ชาวไทยทั้งชาติว่า ดวงวิญญาณของพระนเรศวรมหาราชจะ
คอยคุ้มครองรักษากรุงไทย เราเชื่อม่ันอยู่เต็มในชาวไทยนี้สามารถ ถึงแม้ในภาย
หน้าจะเพลี่ยงพล้่าพลาดอัปราชัยลงไปบ้าง ก็จะมีคนไทยเก่งกล้าหาทางแก้ไขคงคืน
เป็นอิสระ ไทยจะเจริญ ไทยจะชนะ ด้วยก าลังแห่งความรักชาติ... (หลวงวิจิตร
วาทการ, 2508, น. 135) 

 
4.5.1.8 สี่แผ่นดิน 

   สี่แผ่นดิน บทประพันธ์ของหม่อมราชวงศ์ศึกฤทธิ์  ปราโมช ซึ่งแต่เดิมแต่ง

เป็นนวนิยายลงในหนังสือพิมพ์สยามรัฐรายวัน ซึ่งกล่าวถึงขนบธรรมเนียม ประวัติศาสตร์ของไทย

ระหว่างรัชสมัยพระบาทสมเด็จจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอนันทม

หิดล เหตุการณ์ต่างๆของบ้านเมืองในเวลานั้นเกิดขึ้นจริง รายละเอียดของตัวละครตามจินตนาการ
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ของผู้แต่งเน้นความสมจริง ท่าให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงได้ง่าย ต่อมาจึงมีการน่ามาจัดแสดงอย่าง

แพร่หลายทั้งละครโทรทัศน์ ละครเวที ละครเสียดสีสังคม และละครเพ่ือการสอบก่อนส่าเร็จการศึกษา

ของนักศึกษาระดับอุดมศึกษา ทั้งนี้การจัดแสดงดังกล่าวอาจจัดแสดงทั้ง เรื่อง หรือ ยกมาเพียง

บางส่วนที่เกี่ยวข้อง เช่น แผ่นดินที่ 3 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว สมัยการเปลี่ยนแปลง

การปกครอง เพ่ือเน้นย้่าอุดมการณ์ทางการเมืองในระบอบการปกครอง เป็นต้น 

 

  เนื้อเรื่อง  
   “แม่พลอย” บุตรของพระยาพิพิธฯ และแม่แช่ม แห่งคลองบางหลวง ผู้มี
ชีวิตอยู่ระหว่างรัชกาลที่ 4 ถึง รัชกาลที่ 8 แห่งราชวงศ์จักรี แม่พลอยอาศัยอยู่ในบ้านของข้าราชการ
ไทยผู้มีศักดิ์เป็นพ่อ ในฐานะบุตรของภรรยาน้อยซึ่งพ่อของพลอยได้ขอพระราชทานมาจากเสด็จในวัง 
ต่อมาพลอยมีโอกาสได้เข้าเฝ้าถวายตัวรับใช้เสด็จ จึงทราบขนบธรรมเนียมต่างๆของราชส่านัก และ
เกิดความผูกพัน เทิดทูนกับพระมหากษัตริย์ทุกพระองค์ เมื่อพลอยเติบโตพบรักกับคุณเปรม จึงทูลขอ
เสด็จออกไปมีครอบครัว เมื่อพลอยมีลูก 4 คน ประกอบด้วย อ้น ลูกชายจากภรรยาเดิมของคุณเปรม 
อ้ัน อ็อด และประไพ เป็นลูกของพลอยกับคุณเปรม การเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจของประเทศ 
ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง และการปฏิวัติวัฒนธรรม ท่าให้ครอบครัวของพลอยมีส่วน
เข้าไปเกี่ยวข้อง และได้รับผลกระทบอย่างรุนแรงด้วยเช่นกัน 
 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

บทละคร เรื่อง สี่แผ่นดิน ที่ผู้วิจัยน่ามายกตัวอย่างนี้                    มี
ตัวละครเอกประจ่าตอนประกอบด้วย แม่พลอย คุณเปรม และลูกๆ โดยบุคลิกภาพของตัวละครเอก
เหล่านี้มีการอธิบายไว้ในบทบรรยาย บทพูดเจรจาของตัวละคร ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของผู้ประพันธ์
บท ส่าหรับบุคลิกของตัวละครที่ผู้ประพันธ์สอดแทรกไว้ในตัวอย่างนี้เป็นการยกตัวอย่างของบุคลิกตัว
ละครเอกที่ปรากฏลักษณะของผู้น่ามีดังนี้ 

 
บุคคลในครอบครัวข้าราชการ หรือ ข้าราชบริพาร 

“... เมื่ อ  พ .ศ .  2435 ... ถ้ า ใครไปถามพลอยในขณะนั้ นว่ า  ใคร เป็ นบิ ดา 
พลอยก็ ตอบว่ า ชื่ อ  พระยา พิ พิ ธ  ฯ  มารดาชื่ อ แช่ ม  เป็ น เ อกภรรยาของพระย า พิ พิ ธ 
แต่ไม่ใช่ในฐานะคุณหญิง เพราะคุณหญิงท่านชื่อเอ้ือมเป็นคนอัมพวา ไม่ได้อยู่กับเจ้าคุณพ่อ 
แต่กลับไปอยู่บ้านเดิมของท่านเสีย ตั้งแต่ก่อนพลอยเกิด...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช,..., น. 4) 
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“พลอยเคยได้ยินเรื่องเสด็จของแม่ จากปากแม่อยู่เสมอ เสด็จประทับอยู่ในวังหลวง 
แม่ เคยอยู่ที่นั่นตั้ งแต่ เด็กๆ จนทูลลาออกมาอยู่กับเจ้าคุณพ่อ เพราะญาติทางแม่ชักน าให้  
แม่ บอกว่ า คว ามจริ ง แม่ เ ป็ นพระญาติ เ สด็ จ เหมื อนกั น  พ่อของแม่ ห รื อตาของพล อย 
เป็นหลานของเจ้าจอมมารดาของเสด็จ แต่แม่บอกแต่เท่านี้  แล้วบอกพลอยว่า "อย่าพูดไป 
เราเป็นข้าท่าน ไปนับญาติกับเจ้านายไม่ดี เดี๋ยวเหาจะขึ้นหัว" (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช,..., น.6) 

ความประพฤติ 
“แม่พลอยเขาเป็นคนมีสัมมาคารวะ แล้วก็เป็นคนมีน้ าใจ มีกตัญญูท่านจึงโปรด" 

(ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช,..., น.182) 
การเป็นแม่ศรีเรือน 
“... ถ้าเจ้ากลัวว่าจะเป็นแม่เรือนให้เขาไม่ได้ ก็ไม่ต้องวิตกในข้อนั้น ข้าไม่ได้เลี้ยงเจ้า 

มาเปล่าๆ แต่คอยดูแลอบรมสั่งสอนเจ้าอยู่เสมอ ถ้าจะพูดถึงวิชาความรู้ทางการบ้านการเรือน 
เ จ้ า ก็ ไ ม่ น้ อ ย ห น้ า ใ ค ร  พู ด ถึ ง ส กุ ล รุ น ช า ติ เ จ้ า  ก็ นั บ ว่ า ดี ก ว่ า ค น อ่ื น ๆ อี ก ม า ก 
ถ้ าจะ พูดถึ งสมาคมที่ เ จ้ า ได้ ผ่ านมาแล้ ว  เ จ้ าก็ เ คยอยู่ ในที่ สู ง  ได้ รู้ ไ ด้ เห็ นอะไรมามาก 
เจ้าจะไปกลัวอะไรหนักหนา..." (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช,..., น.200) 

ความจงรักภักดีต่อกษัตริย์ 
“.. ความจงรักภักดีในตัวนั้นไม่มีทางเสื่อมคลายลงไป...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช,..., 

น.486) 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 
    เหตุการณ์ หรือ สถานการณ์บ้านเมืองที่เกิดข้ึน เป็นการเล่า
เหตุการณ์ประวัติศาสตร์ที่เกิดขึ้นระหว่างรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จนถึงรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล ซึ่งแสดงให้เห็นการเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยทั้งในระดับ
ผู้น่าประเทศ ผู้น่าสังคม และผู้น่ากิจกรรม ตามยุคสมัยดังกล่าว ดังที่ปรากฏในบทประพันธ์ดดังนี้ 

สภาพความเป็นอยู่ของคลองบางหลวงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้า
อยู่หัว 

“... ค ล อ ง บ า ง ห ล ว ง . . .  พ ล อ ย หั น ห น้ า ม า ม อ ง ดู แ ม่ แ ล้ ว ก็ เ ห ลี ย ว 
กลับไปมองนอกเก๋งเรือ ดูเรือแจวพายที่ผ่านไปมา ดูเรือนริมน้ า และแพที่เต็มไปด้วยของวางขายต่างๆ 
ดูผู้คนริมตลิ่ง และในเรือที่ผ่านไปมา... บ้านพลอยอยู่ในคลองบางหลวง เรียกได้ว่าเป็นบ้านใหญ่ 
มีก าแพงอิฐเสริมรั้วเหล็กกั้นตลอดริมน้ า ที่ท่าน้ า มีศาลาหลังใหญ่ ท าด้วยไม้ ขึ้นจากกระไดท่าน้ า 
เดินผ่านลานกว้าง ก็ถึ งตัวตึก เป็นที่ อยู่ของเจ้าคุณพ่อ ตึกนั้น จะพูดไปก็ เป็นตึกทันสมัย 
ส าหรั บระยะ เวลาระหว่ า ง  พ .ศ .  2425  ถึ ง  พ .ศ .  2435  อัน เป็ น เ วลา ในรั ชสมั ย ของ 
สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงมหาราช ในกรุงรัตนโกสินทร์นี้ ตึกนั้นเป็นตึกก่อนอิฐฉาบด้วยปูนขาว 
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หลังคามุงกระเบื้องจีนเป็นลูกฟูก หน้าตึกเป็นบันไดขึ้นสองข้างมาบรรจบกัน ตรงกลางเป็นชาลาย่อมๆ 
แล้วจากนั้น มีบันไดขึ้นตรงไปชั้นบนของตึก บนตึกมีเฉลียงเดินได้รอบ ลูกกรงมีลูกมะหวด 
กระเบื้ องสี เขี ยวแก่  พ้นจากเฉลี ยง เข้ า ไป ก็มีห้ อง ใหญ่ๆสามห้อง  เป็นที่ อยู่ เ จ้ าคุณพ่อ 
มีห้องเล็กๆอีกห้องหนึ่ ง ส าหรับเจ้าคุณพ่อไว้พระ และอั ฐิ เจ้าคุณปู่  และคุณชวดทั้งหลาย 
เ มื่ อพลอยยั ง เ ด็ ก ๆ  อ ายุ  6 -7  ขวบ  เ คยขึ้ น ไปบนตึ กตอนบ่ า ย  เ พ่ื อ ไปห า เ จ้ า คุณ พ่อ 
พลอยเคยรู้สึกกลัวห้องนี้ เป็นพิเศษ เพราะเป็นห้องที่ปิดไว้ เงียบ ปีหนึ่ งจะเปิดครั้ ง เดียว 
เวลาเจ้าคุณพ่อท าบุญ และในเวลาที่ เปิดพลอยเคยเห็นโกศอัฐิ  ตั้ งอยู่บน ม้าหมู่ เป็นแถว 
พลอยเคยถูกเรียกตัวให้เข้าไปจุดธูปเทียน กราบเจ้าคุณปู่คุณย่าและเจ้าคุณชวดอีกหลายคน 
ตั้ งแต่นั้นมา ก็ให้ เกรงกลัวห้องนี้ เป็นพิเศษ เฉลียงหลังตึกนั้นเป็นที่ส าราญของเจ้าคุณพ่อ 
เ ว ล า ท่ า น อ ยู่ บ้ า น ก็ มั ก จ ะ อ ยู่ ที่ เ ฉ ลี ย ง ห ลั ง นั้ น เ อ ง  รั บ ป ร ะ ท า น ข้ า ว ก็ ที่ นั่ น 
ตึกชั้นบนปูด้วยกระดานแผ่นโตๆ อาศัยแรงคนเช็ดถูกันมาหลายสิบปี  ดูขึ้น เงา เป็นมัน 
เจ้าคุณพ่อท่านปูพรมเล็กๆ นั่งอยู่ที่เฉลียงหลัง รอบๆตัวก็มีเชี่ยนหมาก กาน้ าขันน้ า กระโถน หีบบุหรี่ 
แ ล ะ พ า น ใ ส่ ชุ ด จั ด บุ ห รี่ ตั้ ง ไ ว้  เ มื่ อ วั น ที่ พ ล อ ย จ ะ อ อ ก จ า ก  ก็ ขึ้ น ไ ป ล า ท่ า น ที่ นั่ น 
โดยที่แม่ปล่อยให้ขึ้นไปคนเดียว เวลานั้นพลอยอายุ 10 ขวบ พอจะมีความสังเกตุสิ่งต่างๆ ได้ถนัดถนี่ 
ต่อมาอีกหลายสิบปี พลอยนึกถึงเจ้าคุณพ่อขึ้นมาครั้งใด ก็ยังเห็นภาพท่านนั่งขัดสมาธิอยู่บนพรม 
เ จ้ า คุณ พ่อนุ่ ง ผ้ า ล า ยสี จั น ทน์  ป ล่ อ ยลอยช ายต ามสบ าย  เ มื่ อพลอยขึ้ น ไป กร า บ ล า 
ยั ง นึ ก จ า ไ ด้ ว่ า ท่ า น ม อ ง ดู ห น้ า  ลู ก ส า ว ค น เ ล็ ก ข อ ง ท่ า น  อ ย่ า ง พิ นิ จ พิ เ ค ร า ะ ห์  
คล้ ายกับว่ าจะดู ไว้ ให้ จ า ได้ แม่นย า  แต่ท่ านก็มิ ได้ปริปากพูดจาทักทาย หรือห้ ามปราม 
คงมองแต่หน้าพลอยจนพลอยคลานกลับลงมา...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น. 3-4) 

สภาพความเป็นอยู่ในวังหลวง สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
“... สองแม่ลูกเดินเลาะก่าแพงวังเรื่อยมา มีนางพิศตามหลัง เดินได้สักครู่หนึ่งก็เลี้ยว

เข้าประตูชั้นนอก พลอยก็ยิ่งตื่นตาตื่นใจยิ่งขึ้น เพราะภายในบริเวณวังนั้น ดูเต็มไปด้วยตึกราม... ผู้คน
ที่เดินเข้าออก ก็ดูยัดเยียดเบียดเสียดกัน ตลอดจนหาบของขายและของที่วางขาย ก็ดูมีมากมายเหลือ
ขนาด ตรงหน้าพลอยเข้าไป มีก่าแพงสูงอีกชั้นหนึ่ง เป็นก่าแพงทึบ มีประตูใหญ่เปิดกว้างอยู่ สังเกตดู
คนที่เดินเข้าประตู และออกจากประตูดูสับสนไปหมด บางคนก็ร้องทักกันเอะอะ บางคนก็เดินก้มหน้า
ก้มตารีบไป เหมือนหนึ่งมีธุระร้อน คนทั้งหมดเป็นผู้หญิงทั้งสิ้น แต่งกายแปลกๆกัน ที่เป็นผู้ใหญ่หรือ
กลางคน ก็ห่มผ้าแถบข้างใน ห่มผ้าแพรจีบทับข้างนอกอีกผืนหนึ่ง ลางคนที่สาวหน่อยก็ใส่เสื้อจีบเอว 
แขนพวง มีตั้งแต่เสื้อเรียบๆ จนติดโบว์ยิบไปทั้งตัว...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น. 10-11) 

“... โรงละครในวัง ซึ่งเป็นโรงโถง แลดูกลางวันก็เหมือนศาลาวัดกว้างๆ ไม่มี
ความหมาย มีคนนั่งเล่นอยู่แถวนั้นสองสามคน เดินต่อไปแม่ชี้ให้ดูสระน้่า บอกว่า สระองค์อรทัย ผ่าน
ทิมโขลน... ต่อไป ถนนหนทางตอนนี้ มีทางแยกไปเป็นหลายสาย ถนนทุกสายปูหินแผ่นใหญ่ๆ และไม่
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ว่าจะมองไปทางใด ก็มีต่าหนักหรือเรือนใหญ่บ้าง เล็กบ้าง ปลูกอยู่สลับซับซ้อนกันไป แม่พาพลอยเดิน
เลี้ยวไปทางหนึ่ง ที่ริมทางเดินมีตึกยาวติดต่อกันเป็นสองชั้น แบ่งเป็นห้องๆ พลอยสังเกตดูมีคนอยู่ใน
ตึกนั้นมากมาย ครั้นถามว่า ตึกยาวนั้นเรียกว่าอะไร แม่ก็ตอบสั้นๆว่า "แถวเต๊ง"... ในวังนี้มิใช่บ้านคน 
อย่างธรรมดาเสียแล้ว แต่เป็นเมืองอีกเมืองหนึ่ง มีระเบียบแบบแผน และความเป็นอยู่ของตัวเอง ไม่
เกี่ยวและไม่สนใจต่อโลกภายนอก และภายในเมืองที่พลอยก่าลังเข้ามาอยู่ใหม่นี้ พลเมืองทุกคนเป็น
ผู้หญิง ไม่มีผู้ชายเข้ามาปะปนอยู่เลย...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.13 -14) 

ความหลากหลายของเชื้อชาติ และกิจการในวังหลวง 
“... เจ้านายหรือเจ้าจอมมารดาหรือเจ้าจอมในวังนี้ ฐานะไม่เท่าเทียมกัน บาง

พระองค์หรือบางท่านก็อยู่ต่าหนักเล็ก ที่ค่อนข้างจะเก่าแก่ผุพัง บางท่านก็อยู่ต่าหนักใหญ่สูงหลายชั้น 
ประกอบไปด้วยเครื่องตกแต่งโอ่โถง ต่าหนักแต่ละหลังมีบรรยากาศ แตกต่างกันไป บางต่าหนักก็ขาย
ขนมขายน้่าอบแป้งร่่าเครื่องหอม บางต่าหนักก็เปิดเป็นห้างขายผ้า ขายแพรและเครื่องใช้ต่างๆ 
ตลอดจนเครื่องเพชร บางต่าหนักที่เจ้าของเป็นชาวเมืองเพชร ก็พูดส่าเนียงเป็นชาวเมืองเพชรไปทั้ง
ต่าหนัก ที่มาจากปักษ์ใต้ก็พูดปักษ์ใต้ ส่วนต่าหนักใหญ่สูงสี่ชั้น มียอดหอคอยกลาง ที่ช้อยบอกว่าเป็น
ต่าหนักเจ้าดารา นับว่าแปลกกว่าที่อ่ืนทั้งสิ้น เพราะข้าหลวงนุ่งซิ่น ไว้ผมมวย แต่งกายอย่างชาวเมือง
เชี่ยงใหม่ พูดภาษาเมืองเหนือทั้งต่าหนัก และเป็นที่เดียวที่มีเมี่ยง แจกกันกินเป็นประจ่า...” (ม.ร.ว.ศึก
ฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.36) 

การเสด็จสวรรคต 
         “...แล้วรุ่งขึ้นอีกวันหนึ่งยายเทียบกลับจากตลาดตอนสาย เดินร้องไห้โฮๆ 

เ ข้ า ม า ใ น บ้ า น  พ อ เ ห็ น ห น้ า  พ ล อ ย รี บ ล ง ก ร ะ ไ ด ตึ ก ม า ดู ว่ า เ รื่ อ ง อ ะ ไ ร กั น 
ยายเทียบก็ทรุดลงนั่งยกมือพนมท่วมหัวร้องไห้อีกโฮใหญ่แล้วพูดว่า 

         "คุ ณ เ จ้ า ข า  !  เ ข า พู ด กั น ใ น ต ล า ดว่ า ใ น หลว งส ว ร ร ค ต เ สี ย แล้ ว 
วันนี้คนร้องไห้กันทั้งตลาด ไม่มีใครท ามาค้าขาย กันเลย" 

         พลอยใจหายวาบต้องทรุดตัวลงนั่งที่กระไดตึก นึกสังหรณ์ใจขึ้นมาทันทีว่า 
ยายเทียบมิได้พูดข่าวลือ เหลวไหล แต่ใจนั้นยังไม่ยอมเชื่อ เพราะถ้าประชวรหนักหนา ก็คงจะรู้เรื่อง
มาก่อน แต่พลอยได้ข่าวประชวร มาเพียงห้าหกวันเท่านั้น จริงอยู่คุณเปรมหายไปทั้งคืน คงจะต้องมี
เหตุส่าคัญในวัง แต่บางทีพระอาการประชวร จะหนักขึ้นเท่านั้นเอง เห็นจะไม่ใช่สวรรคต พลอย
พยายามหลอกตัวเองว่า พระเจ้าอยู่หัวมิได้เสด็จสวรรคต เพราะยังไม่สามารถจะเชื่อได้ว่าจะเสด็จ
สวรรคตได้อย่างไร พลอยเกิดมาในแผ่นดินของท่าน ที่รู้สึกว่าเป็นสุข แต่น้อยคุ้มใหญ่ มีชีวิตอยู่ได้ด้วย
ความแน่นอนเหมือนกับว่ามีต้นโพธิ์อันใหญ่ คุ้มกันอยู่ให้ได้รับควมร่มเย็น เพราะพระบารมี ตระกูล
ของพลอยทั้งตระกูล ตลอดจนมาถึงเจ้าคุณพ่อก็ล้วนแล้วแต่ได้รับราชการ ตั้งเนื้อตั้งตัว ปกครองกันมา
ได้เป็นสุขจนถึงชั้นบุตรหลาน เพราะพระมหากรุณาธิคุณ บรรพบุรุษของคุณเปรมลงเรือส่าเภา มาจาก
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เมืองจีนก็ได้ทรงชุบเลี้ยงจนเป็นขุนนาง คุณเปรมก็เป็นมหาดเล็กใกล้ชิดพระองค์ พลอยเองนั้นตั้งแต่
เด็กมา ก็อยู่ในวัง ชีวิตทุกด้านในวังนั้นก็แวดล้อมพระองค์อยู่ และด่ารงอยู่ได้ด้วยพระเจ้าอยู่หัว 
เหมือนกับพระอาทิตย์ อันเป็นศูนย์ที่ตั้งของดาวต่างๆในจักรวาล พลอยเคยนึกเสมอว่าถ้าเสด็จ
สิ้นพระชนม์ลง การจะเป็นอย่างไร เคยนึกว่าเมื่อสิ้นบุญเจ้าคุณพ่อลงตนจะต้องท่าอย่างไร จนบัดนี้เจ้า
คุณพ่อก็สิ้นบุญลงไปจริงๆแล้ว แต่เรื่องพระเจ้าอยู่หัวเสด็จสวรรคตนั้น พลอยไม่เคยนึกถึงเลย เพราะ
นึกไปไม่ถึงด้วยเป็นเรื่องใหญ่ และถึงแม้ว่าจะนึกถึง ก็เห็นว่าตัวนั้นบาปกรรมอย่างหนักทีเดียว ถ้าหาก
ว่ายายเทียบไม่เหลวไหล และข่าวนั้นเป็นจริง ก็เท่ากับว่าหลักหรือแกนของโลกมนุษย์ ที่พลอยรู้จักนั้น
สลายลง ทั้งที่รู้สึกสังหรณ์ในใจ อยู่อย่างมาก...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.280-281) 

การแห่พระบรมศพ 
“...พลอยนั่งคอยอยู่นาน ฝูงคนที่มาคอยถวายบังคมก็มากขึ้นทุกที อากาศที่ครึ้มอยู่

ตลอดวันนั้น กลายเป็นเมฆฝนขนาดหนักบดบังท้องฟ้ามืดมิดไปทั่ว ราวกับเวลากลางคืนที่มืดสนิท 
พลอยมองไปข้างหน้า ตามขอบฟ้า เห็นฟ้าแลบไกลๆเป็นระยะๆ และเสียงฟ้าร้องดังคลืนๆอยู่ไกลๆ 
แต่ดินฟ้าอากาศที่แสดงอาการว่า ฝนจะตกนั้น มิได้ท่าให้ฝูงชนที่มาคอยถวายบังคมพระบรมศพนั้น
ท้อถอยไปได้เลย เวลายิ่งล่วงไป ความมืดก็ยิ่งทวีขึ้น พลอยขนลุกเมื่อได้ยินเสียงคนเป็นอันมากร้องไห้
โฮ ดังมาจากถนนราชด่าเนินนอก อันเป็นต้นทาง ในที่สุดก็ได้ยินเสียงดนตรี เสียงปี่เสียงกลองจาก
กระบวนแห่ กระบวนหน้าข้ามสะพานมัฆวาฬ เดินมาตามถนนราชด่าเนินใน คู่แห่นั้นถือเทียนแวววาว
แลดูเป็นทางยาวคู่หนึ่งสุดลูกตา เสียงปี่เสียงกลองชนะ ดังใกล้เข้ามาอีก หมู่คนที่นั่งอยู่ริมถนนเริ่มจุด
ดอกไม้ธูปเทียน ที่ต่างมือราวกับนัดกันไว้ อีกสักครู่หนึ่งตามสองข้าง ถนนก็มีแสงธูปเทียนดารดาษ
เหมือนดาวในท้องฟ้า นางพิศจุดธูปเทียนส่งมาให้จากข้างหลัง พลอยรับมาถือไว้ ยกสองมือก่าไว้แน่น 
พระบรมโกษประดิษฐานอยู่บนพระยานมาศสามล่าคาน กั้นกางด้วยพระมหาเศวตฉัตร แลดูสูงทมึน
ข้ามสะพานมาแล้ว ทุกคนเปร่งเสียงร้องไห้ด้วยความรู้สึกจากหัวใจ ทุกคนก้มลงกราบถวายบังคม... ” 
(ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.284) 

สงครามโลกครั้งท่ี 1 
“...สงครามโลกครั้งที่ 1 ก็จากคุณเปรม ในตอนแรกพลอยก็มิได้สนใจหนักหนา ถือ

เสียว่า เป็นเรื่องฝรั่งรบกัน และก็รบกันถึงในยุโรปไกลกว่าตัวมาก ไม่ใช่เรื่องที่จะต้องสะดุ้งสะเทือน 
หรือตระหนกตกใจ อย่างไร ในตอนแรกๆนั้น ผลของการสงครามมิได้มีใครรู้สึกเลย แต่เมื่อสงคราม
ด่าเนินต่อไป พลอยก็รู้สีกว่า ของต่างๆเริ่มมีราคาสูงขึ้น โดยเฉพาะสินค้าที่มาจากภายนอก แต่ในตอน
หลังของที่ท่าในเมืองไทยนี้เอง ก็มีราคาแพงไปตาม เป็นต้นว่าของกินและข้าวสาร พลอยมีหน้าที่คุม
รายจ่ายทางบ้าน ก็ได้แต่นั่งดูรายจ่าย ที่สูงขึ้นด้วยความหนักใจ ของทุกอย่างดูจะมีค่ามากกว่าเก่าไป
หมด คล้ายๆกับว่าบ้านเมืองก่าลังจะเข้ายุค ข้าวยากหมากแพง เหมือนที่ผู้ใหญ่เคยเล่าให้ฟังมาแต่ก่อน 
พลอยเคยได้ยินคุณสายเล่าให้ฟังว่า สมัยเมื่อคุณสายยังเป็นสาว ปลาทูนึ่งเคยขายเข่งละฬล และในเข่ง
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นั้นก็มีปลาทูเรียงกันถึงสามชั้น ขณะที่คุณสายเล่าเรื่องนั้น พลอยจ่าได้ว่าปลาทูมีราคาเข่งละไพ ซึ่งคุณ
สายบ่นว่าแพงนักแพงหนา แต่ในขณะนี้ ปลาทูขึ้นราคาไปถึงเข่งละ 6 สตางค์ คือสองไพ และในเข่งมี
ปลาทูไม่ก่ีตัว พลอยก็ชักวิตกถึงรายจ่ายภายในบ้าน...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น. 315) 

         "แม่พลอย เมืองไทยเราประกาศสงครามแล้ว !" คุณเปรมพูดด้วยท่าทาง
แสดงความส่าคัญ เหมือนกับว่า ตัวคุณเปรมเองเป็นคนไปประกาศสงคราม 

         "งั้นหรือคุณเปรม" พลอยพูดอย่างงงๆ เพราะไม่รู้ความส าคัญของค าว่า 
ประกาศสงคราม "แล้วยังไงล่ะ" พลอยถามต่อ  

         คุณเปรมเองได้ยินพลอยถามก็ชักจะงงเหมือนกัน แต่ก็ตอบว่า 
         "อ้าวก็เข้าสงครามยุโรปคราวนี้ด้วยน่ะซิแม่พลอย" 
         "เข้าข้างไหน" พลอยถาม 
         "เข้าข้างฝ่ายพันธมิตร" คุณเปรมตอบ "เมื่อคืนต่ารวจออกจับพวกเยอรมันกัน

ทั้งคืน นี่เขาคุมตัวไว้หมดแล้ว ทรัพย์สินเยอรมันเขาก็ยึดหมด อย่างห้างบีกริมและเรือเยอรมันอีกตั้ง
หลายล่า" 

         "อ้าว ก็ไหนว่ากันว่าเยอรมันจะชนะอย่างไรล่ะคุณเปรม" พลอยพูดอย่าง
สงสัยเต็มที "ไปเข้าข้างอังกฤษ ฝรั่งเศสจะมิพลอยแพ้ไปด้วยหรือ" 

         คุณเปรมเหลียวดูข้างหลังเหมือนกับกลัวว่ามีใครจะมาแอบฟัง แล้วพูดว่า 
" พูด เหลวไหลกัน ไปทั้ ง เพ . . . ใครๆ ก็ รู้ ว่ า พันธมิตร เขาต้ องชนะ เพราะเขา เป็นฝ่ า ยถู ก 
เยอรมันเป็นฝ่ายผิดก็ต้องแพ้ไปเอง คอยดูไปเถิด" คุณเปรมหยุดนิ่งครู่หนึ่ง แล้วก็พูดขึ้นว่า 

         "ทีนี้แม่พลอยอย่าไปพูดอย่างเมื่อกี้ให้ใครเขาได้ยินเป็นอันขาดเที่ยวนะ 
จ าไว้ว่าเยอรมันเป็นข้าศึกของเรา ใครเข้าข้างข้าศึกเป็นเสียคนแน่" 

         ตั้งแต่นั้นมา คุณเปรมก็ท่าตัวเป็นฝ่ายพันธมิตรอย่างแข็งแรง พูดถึงเรื่อง
สงครามครั้งไร ก็มีแต่ฝ่ายพันธมิตร จะต้องชนะเด็ดขาด บางทีก็มีข่าวพ่ายแพ้ของเยอรมันมาเล่าให้ฟัง 
เพ่ือสนับสนุนความเห็นของตน เวลาพูดถึงเยอรมัน คุณเปรมก็ใช้ถ้อยค่ารุนแรงเรียกว่า "อ้ายศัตรู" 
บ้าง "อ้ายข้าศึก" บ้าง หรือเรียกว่า "อ้ายฮ่ัน" บ้าง ซึ่งค่าหลังนี้ คุณเปรมแปลให้ฟังว่าเป็นคนป่าชนิด
หนึ่ง มีความโหดร้ายทารุณ ปราศจากศีลธรรมของมนุษย์ เหมือนกับพวกเยอรมันสมัยนี้ 

         เมื่ อทางราชการประกาศเรียกทหารอาสา จะส่ ง ไปสงครามยุ โรป 
คุณเปรมก็ตื่นเต้นอีกพักใหญ่ พูดถึงเรื่องที่ไทยจะไปรบด้วยสายตาเป็นประกาย ถึงกับปรารภว่า 

         "แม่พลอย ฉันเสียดายจริงๆ ที่ฉันมันแก่เสียแล้ว ถ้าเป็นเด็กหนุ่มแน่นเหมือน
เมื่อก่อน ฉันต้องอาสาไปรบ ด้วยคนเป็นแน่ๆทีเดียว"... (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.315-316) 

การเปลี่ยนแปลงการปกครอง 
“..."เกิดกบฏขึ้นแล้ว"... 
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พ่อเพ่ิมตอบ "ฉันเห็นมากับตา ทหารเต็มหน้าพระลานไปหมด แล้วนี่ยังไง" 
พ่อ เ พ่ิม พูดพลางยื่ นกระดาษแผ่น เล็ กๆ แผ่นหนึ่ ง ให้พลอย "ประกาศที่ เ ขาแจกแต่ เช้ า 
แม่พลอยอ่านเอาเองก็แล้วกัน" 

         "ใ ค ร กั น คุ ณ ห ล ว ง "  พ ล อ ย ถ า ม ด้ ว ย เ สี ย ง ที่ แ ห บ เ ค รื อ 
ต้องกลืนน้ าลายครั้งหนึ่งแล้วจึงถามต่อไปว่า "คณะราษฎรนี่น่ะใคร มาจากไหน" 

         "ก็พวกที่ เ ข าคิ ดการคราวนี้ อ ย่ า ง ไ รล่ ะ  ฉั น รู้ แ ต่ เ พี ย งคนสองคน 
ยังรู้ไม่หมดว่าเป็นใครบ้าง" แล้วพ่อเพ่ิมก็เอ่ยชื่อคนส าคัญในคณะราษฎรให้พลอยฟัง... 

         "แล้วเขาจะเอาอย่างไรกัน จะท าอย่างไรกับในหลวง จะฆ่าเจ้าให้หมดหรือ" 
พลอยถามต่อ 

         "ฉันเองก็ไม่รู้ และเวลานี้ฉันว่าไม่มีใครรู้ทั้งนั้นว่าจะเป็นอย่างไรกันต่อไป 
รู้แต่คร่าวๆ ว่าถ้าส าเร็จเมืองไทยจะเปลี่ยนรูปการปกครองใหม่ มีคอนสติตูชั่น" 

         "มีใครนะ" พลอยถามเสียงหลง เพราะตั้งแต่เกิดมาก็ไม่เคยได้ยินชื่อที่แปลก
ถึงเพียงนั้น นึกในใจว่าบางทีจะเลิกมีในหลวง และเอาคนที่ชื่อแปลกๆ นั้นมาแทน... 

"เดี๋ยวก่อน" พ่อเพ่ิมพยายามอีกหนหนึ่ง "คือเรื่องมันอย่างนี้ แต่ก่อนนี้ในหลวงท่าน
อยู่เหนือกฎหมาย แต่ต่อไปนี้เขาจะให้ในหลวงอยู่ใต้กฎหมาย" 

         "แล้วมันผิดกันอย่างไร" พลอยซัก "แต่ก่อนฉันก็ไม่เคยเห็นท่านท่าอะไรผิด
กฎหมายสักที ฉันเคยรู้แต่ว่าในหลวงท่านออกกฎหมาย เมื่อท่านเป็นคนออกกฎหมาย แล้วจะเอาท่าน
มาอยู่ใต้กฎหมายได้อย่างไร" 

         "ที่แม่พลอยว่าๆ ท่านไม่เคยท่าอะไรผิดกฎหมายก็ถูก แต่ถึงท่านจะท่าผิดก็ไม่
มีใครไปว่าอะไรท่านได้ แต่ต่อไปนี้แม้แต่ในหลวงก็ต้องอยู่ใต้กฎหมาย" 

         "ก็เผื่อท่านไม่ยอมเล่าคุณหลวง" พลอยถามเอาตรง ๆ 
         "ก็ถึงว่าเถอะนา แม่พลอย !" พ่อเพ่ิมพูด "ปัญหามันอยู่ที่ท่านจะยอมหรือไม่

ยอม ถ้าท่านยอมเรื่องก็ไปอย่างหนึ่ง แต่ถ้าท่านไม่ยอมก็ไปอีกรูปหนึ่ง ฉันจึงบอกไว้แต่แรกแล้วว่า 
เวลานี้ยังไม่มีใครจะรู้ว่าเรื่องจะไปยังไงกัน" 

         "แล้วเจ้านายพระองค์อ่ืนเป็นอย่างไรบ้าง" พลอยซักต่อเพราะอยากรู้เรื่องให้
ละเอียด 

         "เขาจับเอาไปขังไว้หลายพระองค์แล้ว" พ่อเพ่ิมตอบ 
         "พุทโธ่เอ๋ย !" พลอยออกอุทานเพราะไม่รู้ว่าจะพูดว่าอย่างไร พลอยรู้ดีว่าใน

ระยะหลังๆ นี้ มีคนจ่านวนไม่น้อยที่ไม่พอใจในเจ้านายบางพระองค์ และคนเหล่านั้นคงจะดีใจ เมื่อรู้
ว่าเจ้านายที่ตนไม่ชอบ ต้องประสบเคราะห์กรรม แต่ส่าหรับพลอยนั้นมีแต่ความรู้สึกสงสารและห่วงใย 
ถึงแม้ว่าจะเป็นใครก็ตาม ถ้าโชคร้ายต้องประสบเคราะห์ พลอยก็มักจะสงสารอยู่แล้วตามปกติ แต่ยิ่ง
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เป็นเจ้านายที่พลอยรู้จักดีมาแต่เก่าก่อน เคยกราบไหว้ด้วยความเคารพ เคยนึกถึงด้วยความนับถือ
เลื่อมใส เคราะห์กรรมที่เกิดขึ้นแก่เจ้านาย จึงดูจะมีความรุนแรงเหมือนกับว่าเกิดขึ้นแก่ตัวพลอยเอง 
ขณะเดียวกันก็นึกปลงอนิจจังในยศวาสนา เจ้านายทุกพระองค์ที่พ่อเพ่ิมบอกว่าเขาจับเอาไปขังเสีย
แล้วนั้น เพียงเมื่อวานนี้เองยังมีคนเคารพย่าเกรง เป็นอย่างที่สุด แต่พอถึงรุ่งขึ้นอีกวันหนึ่งก็กลายเป็น
ผู้ ต้องขั ง  โชคชะตาข้างหน้าจะเป็นอย่ างไรต่อไป ก็ ไม่มี ความแน่นอนไม่มี ใครจะเดาได้          
"ท าไมถึงรุนแรงอย่างนี้ !" พลอยปรารภขึ้นลอยๆ 

         "เรื่องอย่างนี้ไม่มีเบาได้เสียละแม่พลอย" พ่อเพ่ิมตอบ "การพลิกแผ่นดินไม่ใช่
เรื่องเล่น เป็นของแรงทีเดียว เพราะฉะนั้นอะไรต่ออะไรก็ต้องแรงตามไปหมด แม้แต่คนอย่างเราก็เถิด 
แต่นี้ไปจะต้องระวังตัว อะไรมาทางไหนเราก็รู้ไม่ได้"...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.440-441) 

ความขัดแย้งทางการเมือง 
“... "ตั้งแต่ฉันเกิดมาเป็นตัวก็ยังไม่เคยได้ยินว่า ในหลวงสละราชสมบัติสักที 

จะเป็นไปได้ถึงเพียงนั้นเทียวหรือ" 
         "ส มั ย นี้ อ ะ ไ ร ก็ เ ป็ น ไ ป ไ ด้ ทั้ ง นั้ น แ ม่ พ ล อ ย "  พ่ อ เ พ่ิ ม ว่ า 

"เมื่อในหลวงท่านทรงมีความเห็นอย่างไรแล้ว สภากับรัฐบาลเขามีความเห็นไปอีกอย่างหนึ่ง 
ก็อยู่ต่อไปด้วยกันไม่ได้ ถึงคราวที่จะต้องแยกกัน" (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช,..., น.484) 

สงครามโลกครั้งท่ี 2 
“... ฉั น ไ ด้ ยิ น แ ล้ ว แ ม่ พ ล อ ย "  คุ ณ เ ช ย ต อ บ อ ย่ า ง ไ ม่ ตื่ น เ ต้ น 

"วันนี้ฉันต้องกลับบ้านแต่วันละ ถ้าเขามาบินตรวจอย่างนี้กลางคืนเขามักจะมาท้ิงหนักทุกที" 
         พ อ คุ ณ เ ช ย พู ด ข า ด ค า เ สี ย ง ลู ก ร ะ เ บิ ด ร่ ว ง จ า ก ฟ้ า ก็ ดั ง ขึ้ น ดั ง ซู่  

ลมที่เกิดจากการร่วงของระเบิด ตีเข้ามาทางหน้าต่าง ท าให้บานหน้าต่างสั่นสะเทือนกระทบกัน 
พลอยนอนอยู่ในท่าเก่า อ้ันใจจนมีเสียงระเบิดขึ้นอีกหลายครั้ง ตัวตึกไหวเหมือนมีใครมาจับเขย่า 
แสดงว่าคราวนี้ระเบิดตกใกล้บ้านเข้ามามากทีเดียว 

         พอสุดเสียงระเบิดพลอยก็ลุกขึ้นคว้าตัวหลานชายออกสาวเท้าเดินโดยเร็ว 
พลางร้องว่า 

         "แม่สมใจ....แอ๊ดเร็ว....คุณเชยหิ้วกระเป๋าข้างประตูนั่นของฉันลงมาด้วย" 
         เมื่อลงไปนั่ งกันอยู่ ในหลุมเรียบร้อยแล้ว พลอยก็เหลือบตาดูรอบๆ 

ไม่เห็นประไพและคุณเสวี ตาอ้ันก็หายไปจึงพูดขึ้นว่า 
         "แม่สมใจอั้นหายไปไหน" 
         "คุณออกไปธุระข้างนอก บอกว่าจะกลับมารับประทานข้าวกลางวัน" 

สมใจบอกแล้วก็ตีหน้าเหมือนจะร้องไห้ ด้วยความเป็นห่วงสามี 
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         "ไม่ เป็นไร อย่ าห่ วง "  พลอยท าใจแข็ งตอบเมื่ อ เห็นสมใจหน้ า ไม่ดี  
"เขาเป็นผู้ชายหัวอกสามศอก รู้จักรักษาตัวได้ดีกว่าเราเสียอีก" 

         เสียงคุณเชยถอนใจใหญ่อยู่ข้างๆ ตัวและพูดขึ้นว่า 
         "ตอนแรกก็นึกว่าจะมาแต่คืนเดือนหงาย แล้วก็มาทั้งข้างขึ้นข้างแรม...เอาละ 

เป็นอันว่าจะมาแต่กลางคืน แต่เดี๋ยวนี้กลางวันก็มาได้ แล้วก็มาใส่เสียโครมๆ....ฟังสิแม่พลอย" 
         เสียงระเบิดและความกระเทือนของระเบิดได้ยินขึ้นชัดเจนหลายครั้ง ท่าให้

ทุกคนในหลุมนั้นเงียบไปพักหนึ่ง... 
         "ฉันก็ไม่เคยนึกว่าจะได้อยู่จนได้พบได้เห็นถึงเพียงนี้ อยู่มาได้เห็นอะไรต่อ

อะไรเปลี่ยนแปลงไปก็ช่างเถิด ถือเสียว่าเป็นของธรรมดา กาลสมัยเปลี่ยนไปทุกอย่างก็ต้องเปลี่ยนไป 
แต่ถึงเพียงนี้....แม่พลอยเอ๋ย ถ้าใครจะมาบอกฉันแต่ก่อน ฉันคงไม่ยอมเชื่อว่าเราจะต้องอยู่มาจนได้
เห็นถึงเพียงนี้ ลองคิดดูซีแม่พลอย ตั้งแต่สมัยเรายังไว้จุกวิ่งเล่นกันอยู่ฟากขะโน้น เรือบินก็ยังไม่มีใคร
รู้จัก แต่แล้วเราก็ต้องมาวิ่งหนีเรือบิน ลงมานั่งในหลุมเหมือนคนรู น่ากลัวออกจะตายไป แน่ะ ! เอาอีก
แล้ว" 

         เสียงลูกระเบิดแหวกอากาศลงมาดังที่สุดที่พลอยเคยได้ยิน แสดงว่าระเบิด
ตกใกล้มาก หลุมที่นั่งอยู่นั้นแกว่งไกวไปทั่วเหมือนเปล หรือเรือที่ก่าลังกระทบคลื่นอย่างหนัก ฝุ่นร่วง
พรูลงมาจากเพดานหลุม ท่าให้ทุกคนที่นั่งอยู่นั้นขาวไปทั่วตัว และขื่อไม้เหลี่ยมอันหนึ่งหลุดตกลงมา 
เดชะบุญมิได้ถูกใคร พลอยรู้สึกหูอ้ือ นัยน์ตาลาย กอดหลานคนเล็กไว้แน่น และเด็กก็มิได้ร้อง จะเป็น
เพราะตกใจจนร้องไม่ออกหรืออะไรก็ตามที ทุกคนที่อยู่ในหลุมจะนั่งอยู่นานเท่าไร พลอยก็ไม่สามารถ
จะกะได้ถูก ในใจนั้นรู้สึกเหมือนว่านานสักโกฏิปี อีกครู่หนึ่งมีเสียงระเบิดดังเบาๆ ไกลมาก ท่าให้รู้สึก
ได้ว่าเครื่องบินนั้นผ่านไปไกลแล้ว คุณเชยเป็นคนแรกที่ขยับเขยื้อนตัว ลุกขึ้นยืนโค้งตัวอย่างไม่สะดวก
...”(ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น. 613-614) 

สถานการณ์น้ าท่วมใหญ่กรุงเทพมหานคร 
“... ครั้งปีมะเส็งที่น้ าท่วมใหญ่นั้นดูนานเต็มที กี่ปีมาแล้วก็ไม่รู้" 
         "ยี่สิบห้าปีพอดี" พ่อเพ่ิมว่า "คราวนี้ฉันก็ได้ยินคนพูดว่าคงจะท่วมพอๆ 

กั น กั บ ค รั้ ง นั้ น  คิ ด ๆ  ดู ก็ แ ป ล ก  ค ร า ว ปี ม ะ เ ส็ ง นั้ น ก็ เ พ่ิ ม เ ส ร็ จ ส ง ค ร า ม ไ ป ใ ห ม่ ๆ 
คราวนี้น้ าก็จะมาท่วมตอนมีสงครามอีก ดูเหมือนกับว่าเรื่องที่จะเกิดขึ้นนั้นมีเป็นระยะๆ ไป 
พวกญาติข้างเมียฉันที่เขาเป็นชาวสวนเขาเล่าว่า พวกสวนทุเรียนก าลังท าท านบเตรียมไว้อย่างแข็งแรง 
ถ้าท่วมขนาดปีมะเส็งก็พอรับไว้อยู่"... (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.585) 
\ 
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แนวคิด แนวปฏิบัติ 
 การเปลี่ยนแปลงของผู้น่า และ สถานการณ์ของสังคมส่งผลต่อ

แนวคิด แนวปฏิบัติแก่ผู้อยู่ใต้อ่านาจการปกครอง ซึ่งแสดงให้เห็นตามบทประพันธ์เพ่ือการแสดง ดังนี้ 
 การเลือกคู่ครอง 
"พลอยจ า ค า แม่ ไ ว้ ให้ ดี  ถ้ า เ จ้ า จะมี ลู กมี ผั วต่ อ ไปก็ หาคนที่ เ ขา ใจ เดี ยว 

อย่ า ไปได้ผั ว เจ้ าชู้ เ มี ยมาก จะต้องร้ อนใจ เหมื อนแม่ "  แม่นิ่ งอยู่ ครู่ หนึ่ ง  แล้ ว พูดต่ อ ไป 
"แล้วก็อย่าไปเป็นเมียน้อยใครเขาเป็นอันขาด จ าไว้นะ" (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช,..., น.3) 

“...ถึงจะรัก ไม่รักนั้นไม่ส่าคัญ อยู่กินกันไปแล้วก็รักกันไปเอง ข้อส่าคัญมันอยู่ที่ว่า
ผู้ใหญ่ของเจ้าเขาเห็นสมควรจะปลูกฝัง ให้เจ้าเป็นหลักฐาน เจ้ารู้สึกว่ามีหน้าที่จะต้องท่าตามผู้ใหญ่
หรือเปล่า ที่ผู้ใหญ่เขาคิดจัดการให้ก็เพราะเขารักเจ้า จึงอยากจะให้เจ้าได้ดี คิดดูให้ดีๆเถิดพลอย 
สมมติว่าเจ้าได้ผัวที่รักใคร่กันมาก่อน เจ้าไปอยู่กับเขาก็มีแต่ความรัก ของเจ้าเองกับของเขาเป็นหลัก 
ถ้าวันไหนหมดรักกันขึ้นมาก็หมดสิ้นทุกอย่าง อยู่ด้วยกันต่อไปไม่ได้ แต่ถ้าได้ผัว ที่ผู้ใหญ่ปลูกฝังให้ 
เห็นดีพร้อมกันทุกฝ่าย เจ้าก็จะอยู่กันไปเพราะมีความรักของพ่อแม่เป็นหลัก เจ้ามีหน้าที่ ปฏิบัติตามที่
ผู้ใหญ่เห็นดี เจ้าก็จะอยู่กันไปยืด เพราะความรักความเจตนาดีของพ่อแม่นั้น ไม่มีที่สิ้นสุด"... "ถ้าเจ้า
วิตกถึงฝ่ายผู้ชาย เจ้าก็ควรจะคิดดูให้ดีว่า ผู้ใหญ่ของเจ้าเขาพร้อมใจเห็นว่าดี แต่เจ้าก็คงจะนึก อย่าง
เด็กสมัยนี้ว่าผู้ใหญ่ไม่รู้เรื่อง เป็นคนโบราณคร่่าครึ หรือไม่อย่างนั้นก็เห็นแต่ได้ เห็นเขาร่่ารวยก็จะยก
ลูก ให้เขาไป ถ้าเจ้านึกอย่างนั้นจริง เจ้าก็เข้าใจผิด เจ้าควรจะนึกว่าผู้ใหญ่นั้นรักเจ้าเจตนาดีต่อเจ้า
เสมอ ก่อนที่ผู้ใหญ่จะปลงใจเห็นดี เขาก็คงจะคิดแล้วคิดอีก ว่าผู้ชายเขาเป็นคนดี จะพอเลี้ยงเจ้าให้มี
ความสุขได้หรือไม่ เขาคงไม่ดูแต่เพียงลวกๆ แต่ต้องดูจนละเอียดลออ ถ้าผู้ชายไม่ดีจริงใครจะไปยกลูก
สาวให้ พ่อของเจ้า เขาก็มิใช่คนยากจน จะแต่งลูกสาวเพ่ือหวังสมบัตินั้นเห็นจะไม่มี และเท่าที่ข้ารู้จัก
เขามาก็เป็นคนละเอียด ท่าอะไรไม่ผิดพลาด จะมียุ่งๆอยู่ก็เรื่องที่เกี่ยวกับนางแม่ของเจ้าเท่านั้น แต่ข้า
รู้จักนางแช่มดี มันเลี้ยงยาก จะไปติเขาฝ่ายเดียวก็ไม่ได้"...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.199-
200) 

การแต่งกาย 
“...นุ่งผ้าสีใส่เสื้อกระบอกแพรเลี่ยน หวีผมใส่น้่ามันแปร้ ติดยาแก้ปวดหัวทั้งสองขมับ

...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช,..., น.4) 
“... วันนั้นเป็นวันพุธ คุณอุ่นนุ่งผ้าลายเขียว ขัดเป็นมันแข็งกร่าง ห่มผ้าแถบสีจ่าปา

แก่ คุณอุ่นเป็นคนมีระเบียบ การแต่งตัวแต่ละวันนั้น ก็เรียบร้อยเป็นอย่างยิ่ง คุณอุ่นหวีผมที่ใส่น้่ามัน
ไว้อย่างเรียบร้อย ไม่มีกระดิก ที่ไรผมนั้นก็กันไว้ เรียบร้อยตามปกติ... (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520., 
น.9) 
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“... จ่านุ่งผ้าพ้ืนสวมเสื้อจีบที่เอว แขนยาวแบบเสื้อกระบอก ห่มผ้าทับข้างนอก ที่
แปลกทีสุดส่าหรับพลอย ก็คือบนแขนเสื้อจ่านั้น ติดบั้งสี่บั้ง...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.13) 

“... สตรีทุกคนที่เข้ามา ในห้องนั้น แต่งกายสะอาดสะอ้าน เป็นแบบเดียวกัน ทุกคน
นุ่งผ้าลายห่มผ้าแถบสีประจ่าวัน อย่างเดียวกัน จะผิดกันก็ที่แหวน หรือสายสร้อย เครื่องประดับกาย 
ทุกคนหอมกรุ่นไปด้วยกลิ่นอบ กลิ่นร่่า นั่งที่ไหน ก็หอมติดกระดาน ผมใส่น้่ามันหวีเรียบ แต่ละคนขัด
สีฉวีวรรณ ร่างกายตนมาแล้วอย่างยอดเยี่ยม... "พลอยดูให้ดีนะ แม่จะจัดผ้ านุ่งผ้าห่มสีประจ่าวันให้ดู 
อยู่ในวังโตขึ้น จะได้แต่งตัวถูก" 

                            "นี่ส่าหรับวันจันทร์ นุ่งเหลืองอ่อนห่มน้่าเงินอ่อน หรือจะห่ม
บานเย็นก็ได้ แต่ถ้าวันจันทร์จะนุ่งสีนี้ น้่าเงินนกพิราบต้องห่มจ่าปาแดง" แล้วแม่ก็หยิบผ้าห่มสีดอก
จ่าปาแก่ๆ ออกวางทับบนผ้าลายสีน้่าเงินเหลือบ ที่วางไว้ 

         "วันอังคาร" แม่อธิบายต่อ "วันอังคารนุ่งสีปูนหรือม่วงเม็ดมะปรางแล้วห่ม
โศก หรือถ้านุ่งโศกหรือเขียวอ่อน ต้องห่มม่วงอ่อน วันพุธนุ่งสีถั่วก็ได้ สีเหล็กก็ได้แล้วห่มจ่าปา วัน
พฤหัสนุ่งเขียวใบไม้ ห่มแดงเลือดนก หรือนุ่งแสดห่มเขียอ่อน วันศุกร์นุ่งน้่าเงินแก่ห่มเหลือง วันเสาร์
นุ่งเม็ดมะปรางห่มโศก หรือนุ่งผ้าลายพ้ืนม่วง ก็ห่มโศกเหมือนกัน นี่ผืนนี้แหละผ้าลายพ้ืนม่วงนี่
เหมือนกัน แต่ห้องห่มสีนวล วันอาทิตย์จะแต่งเหมือนวันพฤหัสก็ได้ คือนุ่งเขียวห่มแดง หรือไม่ยังงั้นก็
นุ่งผ้าลายพ้ืนสีลิ้นจี่ หรือสีเลือดหมู แล้วห่มโศก จ่าไว้นะพลอย อย่าไปแต่งตัวเร่อร่าเป็นคนบ้านนอก 
เดี๋ยวเขาจะหาว่าแม่เป็นชาววังแล้วไม่สอน"...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น. 18, 31) 

 
ความบันเทิงยามค่ า 
“... ตามธรรมเนียมหนุ่มๆ สมัยนั้น เดินไปเดินมาอยู่แถวท่าน้ า พอพลบค่ า 

คุณชิตก็แอบลงเรือข้าฟาก ไปเที่ยวกับทนายหนุ่มๆ ของเจ้าคุณพ่อ...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 
2520, น. 4) 

ฐานานุศักดิ์  
“... พลอยถามแม่ถึงเรื่องพ่ีน้องเหล่านี้ว่า ท าไมคนจึงเรียกลูกเจ้าคุณพ่อว่า คุณอุ่น 

คุณชิต คุณเชย แล้วท าไมจึงเรียกลูกอ่ืนว่า พ่อเพ่ิม แม่พลอย แม่หวาน แม่มองหน้าพลอยครู่หนึ่ง 
แล้วหัวเราะตอบว่า  "เพราะพวกเอ็งมันลูกเมียน้อย นั่นท่านลูกคุณหญิง ก็ต้องเป็นคุณไปหมด  
เขาไม่เรียกว่า อีพลอย ก็ดีถมไปแล้ว"  

... พลอยสังเกตด้วยความรู้สึกของเด็กว่า แม่มักจะใช้ถ้อยค่า ที่สุภาพเป็นพิเศษกับ
คุณอุ่นเสมอ เป็นต้นว่าเรียกคุณอุ่นว่า "คุณใหญ่" เรียกตัวเองว่า "ดิฉัน" อย่างชัดถ้อยชัดค่า และใช้ค่า
เจ้าคะเจ้าขาตลอดจนกิริยาที่นอบน้อมอย่างเฉียบขาดเยือกเย็นปราศจากความรู้สึก แต่บางเวลาแม่
แสดงความในใจ ให้พลอยเห็นว่าแม่ได้รับความกดดัน และบังคับใจอยู่เป็นนิจ เนื่องจากฐานะแม่บ้าน 
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และการเป็นผู้บังคับบัญชาของคุณอุ่น ผู้ซึ่งแม่ถือว่าเป็นเพียงลูกของเจ้าคุณ แต่ตัวแม่เองนั้นเป็นเมีย 
ยิ่งเจ้าคุณพ่อท่านเชื่อฟัง ยอมให้คุณอุ่นปกครองบ้านโดยเด็ดขาด แม่ก็ยิ่งมีความคับใจยิ่งขึ้น... (ม.ร.ว.
ศึกฤทธิ์  ปราโมช,..., น.5) 

การตั้งชื่อบุคคล 
“... เ จ้ าคุณ พ่อท่ าน เป็ นคนตั้ ง ชื่ อ  และตั้ ง ชื่ อ ง่ ายๆ  พยางค์ เ ดี ย วทุ ก คน 

พลอยเคยได้ยิน เจ้ าคุณพ่อท่านหัว เราะเยาะ เ พ่ือนฝู งขุนนางบางคน ที่ ตั้ งชื่ อลูกยาวๆ 
ว่าท าเทียมเจ้าเทียมนาย จัญไรจะกิน อย่างที่บ้านพระพิพัฒน์ใกล้ๆกัน ตั้งชื่อลูกคล้องจองกัน 
เป็นจังหวะว่า เพ็ญพิสมัย ใสสุคนธรส สดส าราญจิต สนิทเสน่หา เจ้าคุณพ่อท่านเคยเอามาร้องให้แม่ฟัง 
เป็นจังหวะ แล้วบอกว่าดังเหมือนเพลงแขกเจ้าเซ็น... (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520., น.5) 

การปฏิบัติกิจธุระในวังหลวง 
“..."วังหลวงก็เป็นของพระเจ้าอยู่หัวท่านซีลูก ที่พลอยเห็นนั่นแหละ เป็นพระที่นั่ง 

ที่ประทับของท่านทั้งนั้น เสด็จและเจ้านายอ่ืนๆ ท่านมีต าหนักอยู่ข้างใน ผู้ชายเข้าไปไม่ได้ 
มีแต่พวกเราผู้หญิง ล้วนๆ ถ้าผู้ชายเข้าไปได้ แม่ก็ไม่ต้องทิ้งพ่อเพ่ิมไว้ นี่เพราะจนปัญญาแม่จริงๆ 
จึงไม่ได้เอามา"...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.10) 

การข้ามธรณีประต ู
“... อ้อ ! พลอย" แม่พูดขึ้นเหมือนอย่างกับเพ่ิงนึกอะไรออก "เวลาเข้าประตูละก็ 

ต้องข้ามธรณีประตูให้พ้น เทียวนะ อย่าไปเหยียบหรือเอาเท้าไปเตะเข้า เดี๋ยวจะเกิดเรื่อง"... "พลอย !" 
แม่ พูดพลางหัว เราะพลาง "นี่ ไปเหยียบธรณีประตูวั ง เข้าแล้วสิ  แม่ก็ เผลอไปเองไม่ทั นดู " 
แล้วแม่ก็หัวเราะต่อไปอีก อย่างขบขันเสียเต็มประดา 

เ มื่ อ เ ห็ น แ ม่ หั ว เ ร า ะ อ ย่ า ง ข บ ขั น  พ ล อ ย ก็ ใ จ ชื้ น ขึ้ น เ ป็ น ก อ ง 
ค่อยๆเหลียวหน้าไปดูทางประตูที่เกิดเหตุ เห็นโขลนคนที่ส่งเสียงเรียก ก าลังชี้ให้พวกพ้องดูพลอย 
แล้วก็กวักมือเรียกพลอย ให้กลับไปที่ประตู พลอยเห็นดังนั้น ก็มองตาแม่ แต่แม่พยักหน้าบอกว่า 
"ไปเถิดลูก แม่จะไปด้วย ไปกราบธรณีประตู เสีย ก็หมดเรื่อง ไม่มี ใครเขาท าอะไรหรอก" 
แล้วแม่ก็กระซิบที่หูพลอยเบาๆว่า "พลอยจะอยู่ในวัง ต่อไปจ าไว้ให้ดี อย่าไปเกิดเรื่องกับโขลน 
แกด่ายับทีเดียว เราสู้เขาไม่ได้หรอก"...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.10-11) 

ความเคร่งครัดของกฎระเบียบ 
“...ที่นี่เป็นวังหลวง วังของในหลวง ใครท าผิดอะไรนิดเดียวเขาเอาไปเฆี่ยน ไปขังคุก 

ไปตัดหัว ใครเหยียบธรณีประตูเขาเอาไปตัดหัว !...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.10) 
การถวายตัวฝ่ายใน 
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“... คุณสายก็เดินไปไขตู้ ที่ตั้งอยู่ข้างฝาในห้อง หยิบเอาพานทอง ออกมาใบหนึ่ง 
แล้วเดินไปที่ อีกตู้หนึ่ ง เปิดหยิบเอาธูปเทียนแพออกมาหนึ่ งแพ ขณะที่ เดินกลับมายังที่นั่ ง 
คุณสายก็บอกผาดให้ไปหาใบตองมาอีก จะเย็บกระทงดอกไม้... 

"อ้าว" คุณสายตอบ "ก็จัดดอกไม้ธูปเทียนให้พลอยถวายตัวเสด็จไงเล่า" 
"ต้องถึงยังงั้นทีเดียวหรือคุณ" แม่ท้วงขึ้นมา "ก็พลอยเป็นลูกฉัน ก็เป็นข้าเสด็จอยู่แล้ว 

จะต้องถวายตัวอีกท าไม" 
"แม่แช่มนี่เมื่อไรจะโตเสียที" คุณสายบ่น "พลอยเป็นลูกแม่แช่มเสียคนเดียวเมื่อไหร่

ล่ะ พ่อเขาเป็นพระน้่า พระยา แล้วก็ก๊กฟากข้างโน้น เอาลูกเขามาท่าดีไม่ดี เดี๋ยวญาติเขาจะมาพลอย
ว่าฉันด้วย ไหนๆก็จะเอาพลอย มาถวายท่านแล้ว ท่าเสียให้มันถูกเรื่องถูกราว แล้วเรื่องมันก็ไม่ยากเย็น
อะไรนักหนา ข้าวของเราก็มีอยู่แล้ว"... (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.17) 

การใช้ค าราชาศัพท์ 
“... คนพูดราชาศัพท์กับเจ้านายในวันนี้ แม่เคยสอนให้พลอยพูด ตั้งแต่อยู่บ้าน 

แต่ก็ไม่ได้สอนละเอียด เป็นต้นว่าให้ใช้ค าว่า "เพคะ" เวลาตอบรับ แต่ครั้นเอาจริงเข้า แม่ก็ไม่ได้พูดว่า 
"เพคะ" สักหน่อย เสียงแม่พูดดัวคล้ายๆ "มังคะ" โดยออกเสียงตัว "มัง" แต่เพียงครึ่งเดียวเท่ านั้น...” 
(ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.20) 

วิธีการอบรม ปลูกฝังค่านิยม ระเบียบปฏิบัติ 
"แม่เช่มก็" คุณสายพูด "บทจะสอนลูกก็สอนรวดเดียวจบ เด็กตัวเท่านี้จะไปจ าอะไร 

ค่อยอยู่ไปค่อยดูไป ก็จะรู้ไปเอง" (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.31) 
การโกนจุก 
“งานโกนจุกนั้นเสด็จ รับสั่งให้มีที่บ้านช้อย และให้พ่อของช้อยเป็นเจ้าของงาน

ร่วมกับคุณสาย เสด็จประทานอุปการะในเรื่องค่าใช้จ่าย ทั้งหมดในงาน และของแต่งตัวของเด็กทั้ง
สองคนนั้น จัดออกไปจากต่าหนัก ตั้งแต่เครื่องแต่งตัวฟังสวดมนต์ ไปจนถึงวันโกนจุกและท่าขวัญ 
เสด็จสนพระทัยมาก และทรงสนุกในการค้าหาเครื่องแต่งตัวของช้อยและพลอย ให้เข้าชุดกัน ถึงกับ
ต้องเรียกคุณสายขึ้นไปปรึกษาเรื่องนี้อยู่บ่อยๆ ยิ่งใกล้วันเข้ามา เรื่องโกนจุกเด็กทั้งสองคน ก็ดูจะเป็น
เรื่องใหญ่ขึ้น กลายเป็นธุระหน้านที่ให้ต้องวุ่นวายกันไปทั้งต่าหนัก เป็น เหตุให้ข้าหลวงในต่าหนัก 
หลายคนที่โตๆเป็นสาวแล้ว เรียกงานโกนจุกนั้นว่า "งานโสกันต์แม่พลอย" บ้าง หรือ "งานโสกันต์แม่
ช้อย" บ้าง ตามแต่จะนึกออก แต่ทุกคนก็มิได้รังเกียจ เพราะต่างคนต่างก็นึกสนุกอยู่ด้วยกัน มีคน
สมัครออกไปช่วยงาน กับคุณสายที่บ้านช้อยก็หลายคน 

         แต่แรก ๆ พลอยก็มิสู้จะสนใจเท่าไรนัก เพราะยังมองไม่เห็นว่าตัวเองจะ
เกี่ยวข้องอย่างไร และนึกไปไม่ถึงว่า จะเป็นบุคคลส่าคัญในงานนั้นเพียงไหน ที่พลอยดีใจว่าจะได้โกน
จุกนั้น ก็เพราะว่าจะได้หมดจุก อันเป็นภาระที่ต้อง เกล้าวันละหลายหนนั้นประการหนึ่ง เมื่อโกนแล้ว
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ก็จะได้พ้นการทรมานจากการโกนศีรษะส่วนอ่ืนโดยมีดโกนทื่อๆ ซึ่งท่าให้ต้องเจ็บ และการถอนไรจุก
บางครั้ง ซึ่งเจ็บไปกว่าเป็นประการที่สอง และประการที่สามที่ออกจะส่าคัญ มากก็คือ ผู้ที่โกนจุกแล้ว
นั้นนับว่าได้ก้าวย่าง พ้นความเป็นเด็กออกไปอีกข้ันหนึ่ง ซี่งเป็นสิ่งที่ควรจะสบายใจ เพราะการพ้นจาก
ภาระท่ีเป็นเด็ก ที่ต้องถูกดุถูกว่าอยู่เป็นนิจ แล้วได้เป็นผู้ใหญ่ที่อิสระแก่ตัวท่าอะไรท่าได้นั้น เป็นของที่
พลอยเร่งวันเร่งคืนให้ถึงเร็วๆอยู่ไม่น้อย... ของแต่งตัวที่ถูกเตรียมไว้สองชุด เกี้ยวที่ท่าด้วยทองค่า
ประดับเพชรพลอยแวววาม ผ้ายกทองสีสดที่พลอยจะได้นุ่ง ชวนตาให้ต้องช่าเลืองคอยดู บ่อยๆ ครั้น
แล้วก็ถึงตอนปักนวม ซึ่งทั้งสองคนจะต้องสวมรอบคอในงานนั้น ในขั้นแรกคุณสายเรียกพลอยละช้อย 
ไปวัดคอและส่วนกว้างของไหล่ ให้ได้ขนาดที่จะเย็บนวมนั้นด้วยผ้า ต่อจากนั้นไปก็เป็นเวลาที่จะต้อง
ตรึง เครื่องเพชรต่างๆ เข้าไปกับที่เย็บไว้นั้น มีแหวนสายสร้อยจี้ ตลอดจนของอ่ืนๆ อีกเป็นอันมาก ซึ่ง
มารวมกันเข้า ท่าให้นวมนั้นกลายเป็นอาภรณ์ที่แพราวพราวไปด้วยเพชรนิลจินดา พลอยเห็นความ
พยายามของคนทั้งต่าหนัก ตั้งแต่เสด็จลงมาที่จะช่วยกันท่าให้ตน ได้แต่งกายอย่างสวยงามที่สุดในงาน
โกนจุกนั้นแล้ว ก็อดที่จะปลื้มใจเสียมิได้ และความรู้สึกที่ส่าคัญนั้นก็คือ ถึงแม้ว่าแม่ของตนจะอยู่ไกล 
มีอุปสรรคกีดขวางมิให้พลอยไปมาได้สะดวกก็ตาม แต่ก็ยังมีเสด็จซึ่งเป็นเจ้านายใหญ่โต และคนอีก
กลุ่มหนึ่งที่ยังมีความเมตตาต่อตน เห็นพลอยเป็นคนที่ยังมีความ ส่าคัญอยู่...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช
, 2520, น.68-69) 

พระราชพิธีโสกันต์ 
“...งานโสกันต์ทูลกระหม่อมฟ้า พระเจ้าลูกยาเธอ ก่อนจะถึงก่าหนดที่จะมีงาน

โสกันต์ ข่าวลือก็มักจะผ่านมาทางปากผู้ใหญ่ ว่าจะมีอะไรบ้าง ใครจะได้เป็นนางสระเข้ากระบวนแห่ 
ใครจะได้ถือมยุรฉัตร ใครจะได้เป็นนางเชิญเครื่องและนางพัด ท่านก่าหนดให้แต่งตัวอย่างไร จะสวย
หรือไม่ ต่อไปก็ถึงเรื่องทูลกระหม่อมที่จะโสกันต์นั้น จะทรงเครื่องอย่างไรบ้าง ในงันฟังสวดทั้งสามวัน 
และในวันโสกันต์หรือวันสมโภช และเขาไกรลาสที่จะมีงานโสกันต์นั้น จะตกแต่งดงามและน่าสนุกสัก
เพียงใด เรื่องเล่ากันทั้งหมดนี้ พลอยฟังไม่มีเบื่อ และยิ่งใกล้ก่าหนดวันเข้ามา พลอยก็ยิ่งเร่งวันเร่งคืน 
จะให้ถึงก่าหนดงานเร็วๆ บางคืนคิดถึงแต่เรื่องจะเที่ยวงาน จนนอนไม่หลับ และในเทศกาลเช่นนี้ ก็
เป็นเวลาที่ชาววัง จะต้องตระเตรียมเครื่องแต่งตัว ข้างของเครื่องประดับ ของบางรายที่เที่ยวจ่าน่าไว้ 
ก็ต้องหาหนทางไถ่ถอนเอามาแต่งตัวให้ได้ 

ยิ่งใกล้วันมีงานเข้าไปอีก ทั้งพลอยและช้อยก็อดรนทนไม่ไหว กลางวันว่างๆก็ต้อง
ชวนกันเล็ดลอด หนีจากต่าหนัก แล้วออกทางประตูย่่าค่่า ไปดูเขาสร้างเขาไกรลาสที่ข้างๆ พระที่นั่ง
อัมรินทร์ เริ่มดูตั้งแต่เขาไกรลาส ยังเป็นโครงไม้ไผ่สาน จนถึงเวลาที่เขาเอาแผ่นดีบุกหุ้ม แล้วทาสีให้
เหมือนศิลาจริงๆ ทุกครั้งที่ไปดูก็จะเห็นเขาไหรลาส อันเป็นที่สรงน้่าหลังโสกันต์นั้นผิดตาไปทุกครั้ง จน
ในที่สุด เมื่อใกล้วันงานเข้า มณฑปใหญ่ยอดเขาก็สร้างเสร็จ บุษบกที่สรงก็เสร็จลงข้างๆกัน เจ้า
พนักงานเริ่มใส่ต้นไม้ต่างๆ และต่อน้่าพุในเขา และกั้นราชวัตรปักฉัตรโดยรอบบริเวณเขาไกรลาส ใน
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เรื่องความเคลื่อนไหวต่างๆเหล่านี้ พลอยและช้อย ดูเหมือนจะรู้มากกว่าใครๆในต่าหนัก แม้แต่เสด็จก็
ต้องรับสั่งถามบ่อยๆ จนช้อยและพลอยกลายเป็นพนักงาน รายงานเกือบทุกเวลาเสวย ว่าอะไรคืบหน้า
ไปแค่ไหนแล้ว  

จนในที่สุดก็ถึงวันที่เฝ้าคอยกันอยู่ทุกคน คือวันที่เจ้านายโสกันต์ เสด็จออกฟังสวดวัน
แรก ช้อยและพลอยไปคอยดูแห่อยู่ตั้งแต่กลางวัน จนตกบ่ายจึงจะได้เห็นกระบวนแห่ ผ่านจาก
พระราชฐานชั้นใน ออกมายังเขตพระราชฐานชั้นนอก ในระหว่างที่คอยดูแห่อยู่นั้น ทั้งพลอยและช้อย
รู้สึกร้อนจนเหงื่อตกเปียกชุ่ม ไปทั้งตัว เพราะไหนจะแดดที่กระทบกับพ้ืนหิน เป็นไอร้อนกลับขึ้นมา 
ไหนจะต้องเบียดเสียดกับคน ที่มาคอยดูแห่เช่นกัน ทั้งช้อยและพลอยตกลงว่าจะจูงมือกันไว้แน่น ไม่
ยอมให้พลัดกันไปได้ พอพระเจ้าอยู่หัว เสด็จออกส่งทูลกระหม่อมขึ้นพระยานมาศ เสียงประโคมสังข์
แตรจากข้างใน บอกให้พลอยรู้ว่า กระบวนแห่จะเริ่ม ความร้อนก็หายไปเพราะความตื่นเต้น ท่าให้
พลอยลืมทุกอย่าง นอกจากจะดูให้เห็นสิ่งที่ไม่เคยเห็น 

ต้นกระบวนแห่นั้น เป็นทหารเดินแถวเป่าแตรวง มีทหารแบกปืนเดินก้าวเท้าพร้อม
กันได้จังหวะ เดินผ่านไปกองร้อยหนึ่งก่อน เสียงกองใหญ่แตรวงตีเป็นจังหวะเร้าใจ ท่าให้หัวใจพลอย
เต้นเข้าจังหวะตาม พอเสียงแตรวงไกลออกไป เสียงกลองแขกคู่หนึ่งที่น่าขบวนหลังก็ดังใกล้เข้ามา 
และเสียงปี่ชวาเจื้อยแจ้ว ก็ดังขึ้นแทนเสียงแตรฝรั่ง ที่ค่อยๆเบาลง มีขุนนางเดินประณมมือเป็นคู่เคียง
เป็นคู่ๆ ถ้ดจากนั้น ไปถึงคู่แห่มหาดเล็ก เดินเป็นคู่ๆเช่นเดียวกัน แล้วจึงถึงกระบวนเด็กๆ ที่มาเข้า
กระบวนแห่ ตามติดๆ มาด้วยหมวดกลองชนะและแตรสังข์ ซี่งเป่าเป็นระยะๆ สองข้างเป็นพวกเครื่อง
สูง มีคนแต่งเป็นอินทร์พรหม เดินถือเครื่องสูงพวกฉัตรและบังแทรก แลดูสล้างเหมือนกับต้นไม้ที่เดิน
ได้ จากนั้นก็ถึงพวกพราหมณ์ที่เข้ากระบวน มีทั้งพราหมณ์เป่าสังข์และแกว่งกลองเล็กๆ สองหน้ามีเสา
ปักกลางมีลูกตุ้มแขวน ที่เรียกว่าไม้บัณเฑาะว์ เสียงดังปงปัง และมีพราหมณ์โปรยข้าวตอก ในระหว่าง
เครื่องสูงที่เชิญมาสลับสลอนนั้น มีมหาดเล็กถือพระแสง เดินแซงอยู่ด้วย ต่อจากนั้นไปพวกผู้หญิงที่มา
ดูแห่ซุบซิบกันด้วยความสนใจ และสะกิดกันให้ดู จุดที่สนใจก็คือ เด็กผู้ชายเล็กๆ สองคนแต่งตัว
สวยงามถือขนนกการเวก เสียงกระซิบกันว่า "น่ารัก" หรือ "น่าเอ็นดู" ดังอยู่ทั่วไป แล้วจึงถึงนางมยุร
ฉัตรอีกคู่หนึ่ง แต่งกายนุ่งยกจีบห่มผ้านางประดับอาภรณ์เครื่องทองของจริง เดินถือหางนกยูงตาม
ติดๆมาด้วย เด็กผู้หญิงอีกคู่หนึ่งแต่งกายคล้ายๆกัน แต่ในมือถือกิ่งไม้เงินทอง แล้วจึงถึงพระยานมาศ 
อันมีทูลกระหม่อมประทับอยู่ แต่งองค์ด้วยเครื่องเพชรล้วน ต้องแสงแดดตอนบ่าย เป็นประกาย ทุก
คนที่คอยดูแห่อยู่ อดอุทานมิได้ว่า "งามจริง ! " ถัดจากนั้นไปก็เป็นกระบวนขุนนางตามเสด็จ และนาง
เชิญเครื่อง และนางพัดอีกเจ็ดคน แล้วจึงถึงพวกนางสระและพวกข้าหลวงตามเสด็จ ตอนนี้ที่ความ
สนใจของคนดูมีมากขึ้น เพราะคนนี้ก็รู้จักคนนั้น คนนั้นก็รู้จักคนโน้น ต่างพากันสะกิดให้ดูกันอยู่
ทั่วๆไป 
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พลอยและช้อยไม่สนใจกระบวนแห่ตอนท้ายเท่าไรนัก เพราะพอได้ฤกษ์เคลื่อน
กระบวน การมหรสพทั้งหลายทั้งปวงที่มีอยู่ในสนามข้างหน้า ก็เริ่มลงโรงพร้อมกัน พอได้โอกาสทั้ง
พลอยและช้อย ก็จูงมือกันเตร่ไปทางด้านโรงมหรสพ ที่ตรงสนามหลังวัดพระแก้ว มีการละเล่นที่น่าดู
หลายอย่าง มีไม้ลอย ซึ่งคนปีนไม้สูงขึ้นไปยืนอยู่บนยอด มีไต่ลวดและการแสดงโลดโผนอ่ืนๆ ที่พลอย
ชอบมากที่สุด ก็เห็นจะได้แก่ กระอ้ัวแทงควาย มีคนสองคนเข้าไปอยู่ในผ้าคลุม ถือหัวควายแสดงกิริยา
เหมือนควายจริงๆ มีชายคนหนึ่ง เล่นเป็นผัวนางกระอ้ัว ถือหอกไล่แทงควาย และมีคนแต่งเป็นนาง
กระอ้ัว อย่างตลกน่าหัวเราะ ถือร่มขาด และกระเดียดกระจาดคอยวิ่งตามหลัง ส่วนควายนั้นก็วิ่งไล่
ขวิดคนทั้งสอง ซึ่งหนีบ้างสู้บ้าง ด้วยท่าทาง ที่ท่าให้คนดูต้องหัวเราะ ท้องคัดท้องแข็ง ดูเท่าไรก็ไม่เบื่อ 
ส่วนการละเล่นที่เรียกว่า โมงครุ่มและระเบงนั้น ผ่านไปดูได้ประเดี๋ยวหนึ่ง ช้อยก็ชวนไปที่อ่ืนบอกว่า
เบื่อไม่เห็นมีอะไร ร้องซ้่าๆ ซากๆ อยู่ได้ 

พอตกค่่าถึงเวลาเริ่มจุดไฟ ทั้งช้อยและพลอยก็ไม่มีตาส่าหรับจะดูที่อ่ืน นอกจากเขา
ไกรลาส เดินวนกันอยู่ไม่รู้จักเหน็ดเหนื่อย จนนับรอบไม่ถ้วน เพราะเวลากลางคืนและแสงไฟที่ประดับ
ประดาไว้ ได้เปลี่ยนสภาพเขาไกรลาสที่ท่าด้วยไม้ไผ่และดีบุก ให้กลายเป็นเขาไกรลาสในเทพนิยายไป
จริงๆ ต้นไม้ต่างๆที่ปลูกไว้บนเขา ดูระยิบระยับ ได้ด้วยดอกไม้ที่ถูกแสงไฟและลูกแก้วสีต่างๆ ที่แขวน
ไว้ รูปภาพต่างๆ ถูกแสงไฟเข้าก็กลับมีชีวิต ไม่ว่าจะเป็นรูปเทวดาหรือรูปสัตว์ ที่เรียงรายอยู่ทั่วไป ตาม
เชิงเขาไกรลาสนั้น ท่าเป็นคูหา แต่ละคูหาก็ตั้งตุ๊กตา ไขกลไกกระดิกตัวเคลื่องไหวได้ เหมือนคนจริงๆ 
แต่ละคูหาก็แสดงเรื่องต่างๆ มีรามเกียรติ์บ้าง อิเหนาบ้าง สังข์ทองบ้าง จับเอาตอนใดตอนหนึ่ งมา
แสดง ซึ่งแสดงเป็นภาพตุ๊กตากล ซ้่าอยู่ไม่รู้จบ...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520,น.52-54) 

การเปลี่ยนแปลงฐานานุศักดิ์ และสิทธิสตรี 
“...พลอยเคยได้รับการอบรมมาตั้งแต่เล็กว่า ผู้ชายนั้นมีอ่านาจสิทธิ์ขาดเหนือตน 

เมื่อเป็นเด็กก็อยู่ในอ่านาจพ่อ มีเรือนก็อยู่ในอ่านาจผัว ชีวิตนี้จะดีจะชั่วก็สุดแต่ผู้ชายจะบันดาลให้
เป็นไป ผู้หญิงนั้นดูเหมือนจะเกิดมา เป็นกรรมสิทธิ์ของผู้ชาย ไม่มีวันที่จะไปมีอ่านาจบังคับบัญชาใคร
ได้นอกจากบังคับบัญชากันเองอย่างที่ในวังนี้ นอกจากต่าแหน่งท้าวนางเฒ่าแก่ในวัง ก็ไม่เคยปรากฏว่า
มีผู้หญิงไปรับราชการงานเมืองที่ไหน ความรู้สึกแต่เดิม จึงมีอยู่ว่า โลกนี้เป็นโลกของผู้ชาย ผู้หญิงเป็น
คนอาศัย และในฐานะคนอาศัยจึงต้องนบนอบเชื่อฟังเจ้าของบ้าน ตลอดไป การตั้งสมเด็จที่บนเป็น
ผู้ส่าเร็จราชการแทนพระองค์ ซึ่งท่าให้ทุกคนต้องเรียกตามพระนามใหม่ว่า "สมเด็จรีเย็นต์" จึงเป็นการ
สะเทือนความรู้สึกในสิทธิ์ของเพศตน ที่สงบนิ่งอยู่ในตัวผู้หญิงมาหลายศตวรรษ ให้กลับฟ้ืนคืนชีพ 
เพราะได้ปรากฏแน่ชัดแล้วว่าขณะที่พระเจ้าอยู่หัวไม่อยู่นี้ ผู้หญิงเป็นผู้ครองแผ่นดิน โดยที่พระราช
สว ามี ท ร งมอบพระราช อ่ าน าจ ไว้ ใ ห้  และ ได้ ท ร ง เ ฉลิ มพระร าช อิสริ ยยศว่ า  " สม เด็ จ
พระบรมราชินีนาถ"...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช,..., น.105) 
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การต้อนรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวกลับจากยุโรป 
“...ก่าหนดเสด็จพระราชด่าเนินกลับพระนครนั้น ตกในฤดูหนาวปี ร.ศ. 116 นั้นเอง

... ภาระของชาววังขณะนั้นก็มีแต่เครื่องแต่งตัว งานคราวนี้เป็นงานออกหน้าออกตา ต้องตัดเสื้อกัน
ใหม่หลายๆตัว ส่าหรับใส่ได้ตลอดงานไม่มีซ้่า ใครมีฝีมือรับจ้างตัดเสื้อก็ต้องเร่งท่างานทั้งกลางวัน
กลางคืน ค่าจ้างตัดแต่ก่อนนั้นส่าหรับเสื้ออย่างดี โบว์ยิบไปทั้งตัว แขนพองเป็นขาหมูแฮม ตัวหนึ่งก็ตก 
20 - 30 บาท แต่พอจวนงานก็ขึ้นไปเป็น 40 - 50 บาท คนยังกล้าตัด ผ้านุ่งยกผ้านุ่งไหมก็ถูกขนเข้า
มาขายในวังกันเป็นประจ่า คนเดินเข้าออกทุกวันไม่มีหยุดหย่อน 

 ช้อยกับพลอยกลับไปเป็นเด็กอีกหนหนึ่ง ตื่นเต้นเหมือนกับเมื่อครั้งเที่ยวงานโสกันต์ 
วันไหนถ้าไม่มีกังวล อยู่ด้วยเรื่องเครื่องแต่งตัว ก็พากันเดินไปดูทางสวนเต่า ซึ่ง ณ ที่นั้นได้มีการปลูก
โรงละคร และปลูกพลับพลากัน อย่างเร่งรีบ เรื่องที่พูดกันอยู่ไม่ขาดปากก็คือละครร่า ซึ่งเจ้าคุณจอม
มารดา คุณจอมมารดาในรัชกาลที่ 5 และบรรดาท้าวนางได้คุมกันขึ้น เพ่ือเล่นถวายตัวในงานสมโภช
รับเสด็จ พลอยเคยได้ยินแต่แก่ๆเล่าให้ฟังว่า ท่านผู้นั้นผู้นี้ร่างามเป็นหนักเป็นหนา แต่ก็เกิดไม่ทันได้
เคยเห็น เพราะแต่ละท่านก็สูงทั้งอายุและฐานะเสียแล้ว เมื่อพลอยเข้ามาอยู่ในวัง แต่คราวนี้เป็นครั้ง
แรกและครั้งเดียวในชีวิต ที่พลอยจะมีโอกาสได้ชมละครร่าชั้นสูง ถึงเพียงนั้น 

ครั้นเมื่อถึงเวลาเสด็จกลับเข้าจริง งานการที่มีรับเสด็จนั้น ก็เป็นการมโหฬารและ
สนุกสนานเกินกว่าที่คาด พลอยเที่ยวงานเสียจนเกือบจะเรียกได้ว่าลืมสิ่งอ่ืนๆ ทั้งหมดแม้แต่พ่ีเนื่อง 
ขณะนั้นเป็นกลางฤดูหนาว การเดินเที่ยวเตร่ดูงาน จึงสดชื่นไม่มีเหน็ดเหนื่อย งานรับเสด็จนั้นมีทั้ง
นอกวังและในวัง งานที่มีนอกวังนั้นดูเหมือน จะมีทั่วพระนคร แต่ที่พลอยจ่าได้ติดตาก็คือโขลน
กลางแปลงที่ท้องสนามหลวง โขนกลางแปลงนั้นมีกลางคืน ท้องสนามหลวงจึงถูกประดับประดาด้วย
โคมไฟสว่างไสว ดูสวยงามแทบจ่าไม่ได้ โขนคืนนั้นจับตอน พระรามเข้าเมือง มีการสมโภชต้อนรับ
พระรามคืนเมืองอโยธยา ในท้องสนามนั้นตกแต่งเป็นบ้านเมือง ปราสาทราชฐานมีต้นไม้ภูเขากระทบ
ด้วยแสงไฟ ดูเหมือนกับเมืองเนรมิตรหรือเมืองในฝัน เมื่อพระเจ้าอยู่หัวเสด็จ ขึ้นประทับบนพลับพลา
แล้ว งานก็เริ่มด้วยข้าราชการเดินกระบวนถือเทียนในความมืด ดูเหมือนกับงูตัวมหึมา ที่มีเกล็ดเป็นไฟ 
เมื่อเสร็จการถวายพระพรจบลงด้วยการโห่ 3 ลาแล้ว โขนกลางแปลงจึงลงโรง มีพลยักษ์ พลลิง ใน
กองทัพพระรามยาวสุดตา แล้วจึงถึงราชรถพระราม และรถบุษบกกษัตริย์อ่ืนลากจูงมาเป็นแถวแนว สี
ทองกระทบแสงไฟเป็นประกายระยับ 

         งานข้างในที่พลอยนึกได้ทีหลังเมื่อเวลาล่วงเลยมานาน ก็คือวันที่เด็กนักเรียน
เล็กๆ เข้ามาถวายพระพร และมีงานเต้นร่า เด็กผู้ชายเล็กๆน่าเอ็นดูมาจากโรงเรียนราชวิทยาลัย ที่
บ้านสมเด็จฟากข้างโน้นเข้ามาสมทบ กับเด็กผู้หญิงขนาดเดียวกันจากโรงเรียนสุนันทาลัย 
ปากคลองตลาด ทุกคนแต่งกายแฟนซีแบบต่างๆ เป็นฝรั่งก็มี เป็นไทยก็มี เป็นจีนก็มีสุดที่จะจดจ่า เมื่อ
นักเรียนมาพร้อมกันแล้วก็ตั้งขบวนแห่ ที่หน้าพระที่นั่งจักรีมหาปราสาท เดินเข้าประตูย่่าค่่าไปยัง
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สวนศิวาลัย ซึ่งได้ปลูกพลับพลาและโรงละครไว้เสร็จแล้ว พระเจ้าอยู่หัวเสด็จขึ้นพลับพลา แล้วมีการ
เลี้ยงนักเรียน วันนั้นเป็นวันแรกที่พลอยได้เห็นการเต้นร่าแบบฝรั่ง นักเรียนหญิงกับนักเรียนชายจับคู่
กัน เต้นร่ากลางสนามหน้าพลับพลา เข้ากับจังหวะแตรวงที่เล่นเพลงเต้นร่าเรียกว่า เพลงล้านเซอร์ 
และ เซอร์โรเยอร์ ช้อยซึ่งนั่งดูอยู่ใกล้ๆ กันกระซิบบอกว่า 

         "พลอยรู้ไหม ที่เมืองฝรั่งนั้นคนหนุ่มคนสาวเขากอดกันเต้นร่าแบบนี้" 
         "ไฮ้ ! ฉันไม่เชื่อหรอก ช้อยเอาอะไรมาว่า" พลอยตอบ "เด็กๆเต้นอย่างนี้ก็

น่ารักน่าเอ็นดูดี คนโตๆแล้ว จะไปเต้นอย่างไรได้ ผู้หญิงกับผู้ชายเต้นด้วยกันละก็ขายหน้าแย่ทีเดียว" 
         "อ้าว จริงๆนะพลอย" ช้อยยืนยัน "ฝรั่งเขาไม่ถือกันหรอก คนเขาเล่าให้ฉันฟัง

ว่า เขาเห็นฝรั่งกับแหม่ม เต้นร่าที่วังบูรพา เขาแอบดูอยู่ครู่หนึ่ง แล้วก็ต้องเลิก เขาว่าเขาอายดูไม่ได้" 
         "ตายจริง" พลอยบ่น "ถ้าอย่างนั้นฉันก็ดีใจที่ไม่ได้เกิดมาเป็นแหม่ม ใครให้ฉัน

ออกไปเต้นอย่างนี้กับผู้ชาย ฉันตายเสียดีกว่า" 
         ถ้าใครจะบอกพลอยขณะนั้น ว่าจะได้มีอายุมาถึงได้เห็นลูกหลานของตน

เต้นร่าในแบบที่ยิ่งกว่านั้น ในวันหนึ่งข้างหน้า พลอยก็คงจะไม่ยอมเชื่อเป็นอันขาด 
         ครั้นถึงคืนวันที่ชาววังคอยอยู่เป็นหนักเป็นหนา ที่จะได้ชมละครร่าชั้นสูงสุด

มาถึง พลอยก็ได้ตามเสด็จ ไปยังโรงละครที่สวนศิวาลัย ด้วยความดีใจสุดที่จะพรรณนาได้ ละครคืนนั้น
น้อยคนจะได้เห็น เพราะท่านผู้แสดง เป็นเจ้าคุณจอมมารดา และเจ้าจอมมารดา มีพระราชโอรสธิดา
เจ้านายชั้นสูงในราชตระกูล จึงไม่โปรดเกล้าฯ ให้ผู้ใดได้มี โอกาสเข้ามาชมละครร่านั้น นอกจาก
เจ้านายและคนในวังแท้ๆ แม้แต่พลอยเองก็ได้แต่หมอบดูอยู่ห่างๆ ด้วยความย่าเกรงเป็นที่สุด 

         คืนนั้นมีการแต่งแฟนซี และรับพระราชทานเลี้ยงก่อนแสดงละคร เจ้านาย
และเจ้าจอมบรรดาผู้ที่ไปในงานนั้น แต่งกายสวยงามพิสดารแบบแปลกตาทุกท่าน บางท่านแต่งเป็น
แขกด่า บางท่านแต่งเครื่องฮองเฮา จากราชส่านักเมืองจีนอย่างเต็มยศ บางท่านแต่งเป็นเร็ดไรดิงฮู๊ด 
จากเทพนิยายฝรั่ง บางท่านแต่งเป็นนางละเวง นางพระยาฝรั่งจากเรื่องพระอภัยมณี นอกจากนั้นยังมี
อีกมากมายหลายแบบ พลอยจ่าได้เท่าที่สนใจจะดู เมื่อเสร็จการเลี้ยงแล้ว พิณพาทย์จึงโหมโรง เจ้าคุณ
จอมมารดาจุดเทียนเครื่องสังเวย มีการร่าเชิญพวงมาลัย และช่อดอกไม้ขึ้นทูลเกล้าฯ ถวาย แล้วจุด
เทียนเครื่องทองน้อยครบ ตามวิธีเบิกโรงละครหลวง 

         ละครคืนนั้นเล่นเรื่องอิเหนา ตอนอิเหนาเข้ากรุงดาหาไปจนถึงตอนใช้บน 
เพ่ือให้เข้ากับเรื่องเสด็จพระราชด่าเนินกลับพระนคร บรรดาท่านที่ออกร่าในคืนนั้น ล้วนแล้วแต่สูง
ด้วยเกียรติ และอายุ ตั้งแต่ท้าวดาหา นางประไหมสุหรี มะเดหวี อิเหนา บุษบา ฯลฯ ล้วนแล้วแต่เป็น
ชั้นเจ้าจอมมารดาทั้งสิ้น มีที่ไม่ถึงชั้นนั้นอยู่คนเดียว คือตัวจรกา แต่ก็เป็นชั้นคุณเฒ่าแก่ ตัวเอกในเรื่อง
ที่เยาว์วัยที่สุดเห็นจะได้แก่ ท่านพระองค์ชายเล็ก ซึ่งทรงแสดงเป็นสีหยาตรา และตามความจริงเป็น
หลานย่า ของท่านผู้แสดงเป็นตัวอิเหนา กระบวนร่า และศิลปชั้นเชิงของละครคืนนั้น สุดที่จะพรรณนา
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ได้ถูก เพราะท่านผู้แสดงแต่ละคนมีศิลปสูงเยี่ยม เป็นชั้นครูบาอาจารย์อยู่แล้ว เมื่อประกอบด้วยความ
ตั้งใจแสดงจนสุดฝีมือ เพ่ือสนองพระเดชพระคุณ และด้วยความรู้สึกของแต่ละท่านว่า ครั้งนี้เป็น
โอกาสที่จะได้ออกโรงเป็นครั้งสุดท้าย ท่านเหล่านั้นจึงได้เก็บ ทั้งฐานันดรและวัยอันสูงของท่านไว้ทาง
หนึ่ง คงปล่อยให้ศิลปแต่อย่างเดียวเข้าครองอารมณ์ และความเคลื่อนไหว ของท่านตลอดการแสดง 
พลอยได้ชมละครคืนนั้นแล้ว ก็จ่าติดตาไปตลอดชีวิต ต่อมาถึงจะได้ดูละครอีกหลายครั้ง หลายหนก็ไม่
เคยเห็นครั้งใดเท่าเท่ียมครั้งนั้น...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.108-110) 

การอบรม ปลูกฝังความกตัญญู 
“... ควรจะระลึกถึงชาติ ถึงสกุลไว้เสมอ บิดามารดาเป็นผู้ที่มีพระคุณยิ่งกว่าใครๆ 

ทุ กคนจึ ง ต้ อ ง รั กแล ะนั บถื อ อยู่ ใ น โ อว าท พ่อแม่  เพร าะ พ่อแม่ นั้ น ไม่ มี ใ ค รส า คั ญ เ ท่ า 
พลอยก็มาอยู่ กั บข้ าแต่ ยั ง เด็ กๆ ถึ งข้ าจะรั ก เจ้ าสั ก เท่ า ใด  ก็ ค งจะไม่ เท่ า พ่อแม่ เ ขารั ก 
เดี๋ ยวนี้พลอยก็ก าพร้ าแม่ยั ง เหลือแต่ พ่อคนเดียว  ข้ าดี ใจที่ รู้ ว่ าพลอยยั งมี ใจร าลึกถึ ง พ่อ 
อยากจะสนองคุณผู้ ให้ก า เนิด ข้า เลี้ ยงใครก็อยากให้ดี  แต่คนเราจะดีจะชั่ วมันอยู่ที่ นิสั ย 
คนบา งคนถึ ง จ ะอบรม  สั่ ง ส อน เท่ า ไ ร ก็ เ สี ย แ ร ง เ ปล่ า  ที่ เ จ้ า คิ ด ออก ไป เ ยี่ ย ม พ่ อนั้ น 
เป็นความคิด ในทางที่ ถู ก  ส่ อ ให้ เห็นว่ า เป็นคนนิสั ยดี  ข้ าจึ งดี ใจ  ใครที่ อยู่ กับข้ าทุ กคน 
ถ้าท าถูกแล้วข้าไม่ห้ามกลับยินดีส่งเสริม ข้ารู้ว่าพลอยรักข้ามาก กตัญญูข้ามาก แต่เจ้าไม่ต้องห่วงข้า 
คุ ณ บิ ด า ม า ร ด า ส า คั ญ ก ว่ า ข อ ง อ่ื น ทั้ ง สิ้ น  พ ล อ ย จ ะ ไ ป เ ยี่ ย ม บ้ า น เ มื่ อ ไ ร ก็ ไ ป เ ถิ ด 
ถึงแม้ว่าพ่อเขาต้องการจะรับเจ้าไปอยู่บ้านเลย ข้าก็ไม่ว่า ส่วนในใจจริงก็ต้องเสียดายเป็นธรรมดา 
เพราะข้าใช้สอยเจ้าได้ถูกใจ แต่ถึงเจ้าจะไปแล้วคนอ่ืนก็ยังมี ข้าพอจะอยู่ไปได้..." (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  
ปราโมช, 2520, น.118) 

ความเชื่อ 
“...พอเด็กเกิดได้สามวัน นางพิศและยายเทียบก็ตั้งพิธีตามตัวคุณนุ้ยมาคอยรับเด็ก 

นางพิศอ้างว่าต้องท่า อย่างนี้เพ่ือไล่ผีสางมิให้มารบกวนเด็ก เพราะผีสางของนางพิศนั้น ดูเหมือนจะ
คอยแกล้งมิให้ใครได้อะไรที่รัก ที่ปรารถนา แต่ผีของนางพิศนั้นเห็นจะไม่ฉลาดนักเพราะหลอกกันได้ 
ฉะนั้นเมื่อพลอยมีลูกก็ต้องท่าเสแสร้งหลอกผี ว่าไม่ต้องการ ใครอยากได้ก็เอาไป เพราะเป็นเด็กที่ไม่มี
ใครปรารถนา นางพิศไปนัดคุณนุ้ยให้มาคอยรับเด็กว่า เป็นลูกของตน และดูเหมือนจะไปซักซ้อมกันไว้
ก่อนแล้วเป็นอย่างดี พอได้เวลานางพิศก็ยกกระด้งใส่เด็กขึ้น ร่อนไปมา กระทืบเท้าขู่ผีตามธรรมเนียม
แล้วก็ร้องว่า 

         "สามวันลูกผีสี่วันลูกคน ลูกของใครมารับเอาไปเน้อ" นางพิศร้องอยู่สองสาม
ครั้ง คุณนุ้ยผู้นั่งมองอยู่ อย่างตื่นเต้นก็ร้องถามว่า 

         "พิศ ถึงตาฉันหรือยัง" 
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         "สามวันลูกผีสี่วันลูกคน" นางพิศร้องแล้วก็พยักหน้ากับคุณนุ้ยเป็นสัญญาณ 
คุณนุ้ยก็ร้องขึ้นอย่างตื่นเต้น เต็มที่ว่า 

         "ลูกฉันเองพิศ ! ลูกฉันเอง ! ใช่ไหม ! ใช่ไหม" 
         นางพิศลงนั่ง วางกระด้งอย่างหมดแรง ยกแขนขึ้นเช็ดเหงื่อที่หน้าผาก แล้ว

พูดว่า 
         "ไม่ใช่เจ้าค่ะ ยังไม่ถูกต่ารับ ถ้าคุณจะรับก็บอกว่าลูกของคุณ แล้วรับกระด้ง

ไปเลย อย่ามัวถามบ่าวว่า ใช่ไหม ใช่ไหม เดี๋ยวผีมันก็สงสัย" นางพิศพูดถึงผีอย่างกับว่าเป็นคนที่คุ้นเคย 
รู้จักนิสัยใจคอกันดี 

         "งั้นเรอะ !" คุณนุ้ยพูด "แล้วจะท่าอย่างไรกันดีล่ะ" 
         "ต้องเอาใหม่ ตั้งพิธีกันใหม่" นางพิศพูดแล้วก็ยกกระด้งขึ้นยืน ปากก็ร้องว่า 

"สามวันลูกผีสี่วันลูกคน-------" พอนางพิศพยักหน้าให้สัญญาณ คุณนุ้ยก็ร้องตะโกนว่า 
         "ลูกฉันไม่ใช่หรือ เอามานี่พิศ ฉันรับเอง" ท่าให้นางพิศต้องนั่งลงอย่างอ่อนใจ 

ต้องเริ่มพิธีอีกหลายครั้ง กว่าคุณนุ้ยจะกล่าวถ้อยค่าได้ถูกต้อง โดยไม่ตั้งประโยคเป็นค่าถาม...” (ม.ร.ว.
ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520,น.266-267) 

ความเชื่อการเปลี่ยนแปลงของปรากฏการณ์ธรรมชาติ 
“... "ดาวหางขึ้นนี่ ฉันเคยได้ยินผู้ใหญ่ท่านพูดว่าไม่ดี ฉันเกิดมาก็เพ่ิงเคยเห็นครั้งนี้ 

ฉันนึกว่าดาวหางมันก็เป็นดาวดวงเล็กๆ เหมือนดาวดวงอ่ืนๆ ไม่รู้เลยว่าจะใหญ่โต ถึงเพียงนี้ ดูซิคุณ
เปรม หัวอยู่ทางนี้ หางไปโน่นเกือบจรดขอบฟ้า ฉันไม่สบายใจเลยทีเดียว" 

         "อย่านึกมากไปเลยแม่พลอย" คุณปลอบด้วยเสียงที่ไม่แน่ใจนัก "ฉันได้ยินใคร
เขาเล่าว่าตามต่าราฝรั่ง ดาวหางเป็นขอบธรรมดา ชั่วแต่นานๆ จะโผล่มาให้เห็นทีหนึ่งเท่านั้น" 

         "ก็นั่นน่ะสิคุณเปรม" พลอยตอบ "โผล่มาให้เห็นครั้งใด ผู้ใหญ่ท่านจึงว่า
จะต้องมีเรื่อง"...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช,..., น.279) 

การปฏิบัติตนตามพระราชนิยม 
“...         ระยะเวลาตอนต้นของแผ่นดินใหม่ พลอยครองเรือนมาโดยปกติ 

จ ะ มี ทุ ก ข์ มี สุ ข ก็ อ ยู่ แ ต่ ใ น บ้ า น  เ ห ตุ ก า ร ณ์ ภ า ย น อ ก  พ ล อ ย มิ ไ ด้ ไ ป เ กี่ ย ว ข้ อ ง ด้ ว ย 
วันหนึ่งคุณเปรมถามขึ้นลอยๆว่า 

         "แม่พลอย อย่างฉันนี้ถ้าจะเล่นโขน จะเป็นตัวอะไรดี"  
         พลอยหัวเราะก๊ิก แล้วร้องว่า 
         "ตายแล้วคุณเปรม ! คุณเปรมจะไปเล่นโขนที่ไหน" 
         "อ้าว ! จริงๆนะแม่พลอย ฉันว่าฉันจะหัดโขน" คุณเปรมตอบหน้าเฉยๆ 
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         "อะไรกันนี่คุณเปรม" พลอยถามอย่างไม่เชื่อหู "คุณเปรมจะหัดโขนหัดละคร
ไปท่าไม" 

         "ในหลวงท่านโปรด" คุณเปรมตอบสั้นๆ 
         ค าอธิ บายของคุณ เปรม  ท า ให้พลอยต้ องยอมจ านนด้ วย เหตุ ผล 

เพราะพลอยรู้สึกดีว่าเป็นหน้าที่ของ ข้าราชการในพระราชส านัก จะต้องปฏิบัติให้ต้องพระราชนิยม 
และพลอยก็เคยได้รับการอบรมมา ในทางที่จะต้องคิดว่า พระราชนิยมนั้นเป็นของถูกต้องเสมอไป...” 
(ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช,..., น.301) 

“... พระรู ปพระวรกัญญาฯ ไว้ ขาย  และบรรดาสตรี ทั้ ง ส าวและไม่สาว 
ก็ เริ่ มแต่ งกายไปตามแบบที่พระวรกัญญาฯ โปรดทรง แบบนั้นก็คือ นุ่ งผ้ า โจงกระเบน 
ใส่ถุงเท้ารองเท้าและเสื้อรัดเอว ปล่อยชายยาวลงมาเหมือนกระโปรง เกือบจะคลุมผ้านุ่งนั้นมิด 
ดูแต่ไกลๆก็เหมือนกระโปรงแหม่มอย่างสั้นๆ ใครที่ไว้ผมยาวก็เกล้ามวย แล้วใช้แถบก ามะหยี่หรือแพร 
รัดที่หน้าผาก ผู้หญิงคนใดที่แต่งตัวกันอย่างนี้ ก็นับว่าทันสมัยเป็นที่สุด...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 
2520, น.335) 

การเปลี่ยนแปลงธรรมเนียมเดิม 
         “...พลอยต้องสะดุ้งตกตะลึง เมื่อได้ยินว่าในหลวงออกทรงละครด้วยพระองค์

เอง ใจนั้นหวนกลับไปถึงงาน รับเสด็จกลับจากยุโรป เพียงแต่คุณจอมมารดาบางท่าน ออกร่าละคร
สนองพระเดชพระคุณ ก็ยังถือกันว่าเป็นเรื่องใหญ่ ต้องปิดบังเล่นในที่รโหฐาน มิให้คนนอกได้เข้าไป
เห็น แต่ถึงคราวนี้ ในหลวงออกทรงละครเอง พลอยยังไม่สามารถท่าความเข้าใจ กับการเปลี่ยนแปลง
ในประเพณีที่ก้าวหน้า ออกไปไกล และโดยรวดเร็วถึงเพียงนั้นได้ จะออกปากซักถามคุณเปรม ก็เกรง
ว่าจะเป็นเรื่องต่่าสูง พลอยจึงได้แต่นิ่ง 

         แต่พลอยได้รับความโล่งใจขึ้นบ้างในภายหลัง เมื่อได้พูดกับคุณเปรมเรื่องหัด
โขนละครแล้ว ระหว่างนั้น คุณเปรมก็ไม่พูดถึงเรื่องนี้อีก พลอยก็เข้าใจเอาเองว่า คุณเปรมคงจะได้เริ่ม
หัดจริงตามค่าพูด แต่พอเดือนหนึ่งให้หลัง คุณเปรมก็ปรารภขึ้นเองว่า 

         "แม่พลอย ฉันดูๆไปแล้ว ก็ เห็นจะไม่ส าเร็จเรื่องจะไปหัดโขนละคร 
เพราะฉันมันแก่เกินไปเสียแล้ว คนอ่ืนที่ เขายังหนุ่มแน่น เขาก็พอไปได้ แต่ก็ไม่เป็นไรดอก 
ฉันเห็นท่านทรงละครพูดอยู่มากเหมือนกัน ถ้าอย่างนี้ ฉันก็พอจะไปได้" 

         "แล้วจะสนุกหรือคุณเปรม" พลอยพูด "เท่าที่ฉันฟังดู เหมือนกับเวลาเราเป็น
เด็กๆ แล้วเล่นท่าเหมือนผู้ใหญ่ คนโน้นเป็นนี่ คนนี้เป็นนั่น...." 

         คุณเปรมหัวเราะแล้วตอบว่า 



 315 

         "แม่พลอยนี่อยู่บ้านเสียจนไม่ทันสมัย เป็นคนโบราณไปแล้ว ละครพูดนั้น ถ้า
ดูเป็นก็สนุกอยู่เหมือนกัน เอาไว้วันหลังก่อนเถิดจะรู้ไปเอง"...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.
302) 

การแสดงละครของพระเจ้าแผ่นดิน 
         "อยากเห็นน่ะเห็นจะได้หรอกแม่พลอย" คุณเปรมตอบ "ท่านจะทรงละครทั้ง

สององค์เร็วๆนี้ ฉันจะไปซื้อตั๋ว พาแม่พลอยไปดู" 
         "ใครทรงละคร ซื้อตั๋วอะไร" พลอยถามอย่างงงๆ 
         "ก็ในหลวงกับพระวรกัญญาน่ะสิ ท่านจะทรงละครเป็นตัวพระเอกนางเอก

เสียด้วย ส่วนตั๋วที่ต้องซื้อนั้น ก็เพ่ือเก็บเงินบ่ารุงเสือป่า" 
         พลอยยกมือขึ้นลูบอกด้วยความประหลาดใจ พระเจ้าอยู่หัวจะออกทรงละคร

ในที่สาธารณะ ใครๆก็ไปดูได้ และมีการขายตั๋วเก็บเงิน เหมือนกับละครตามวิก ก้าวใหม่อีกก้าวหนึ่ง 
ซึ่งจะดูไกลเกินไปนักส่าหรับพลอย 

         ความจริงพลอยก็ทราบมาก่อนแล้วว่าแผ่นดินนี้โปรดทรงละคร แต่ว่าตั้งแต่
ผลัดแผ่นดินมา ก็รู้แต่ว่าทรงแต่ ในที่รโหฐานระหว่างหมู่มหาดเล็ก การแสดงนั้นก็เป็นครั้งคราว เพ่ือ
ถวายสมเด็จพระพันปีทอดพระเนตรบ้าง หรือเนื่องในงานอ่ืนเป็นการภายในบ้าง คนภายนอกมิได้มี
โอกาสเข้าไปชม แต่เท่าที่ได้ยินคราวนี้จะทรงออกโรง ให้คนภายนอกเข้าไปชมได้ พลอยก็ได้แต่นึก
อึกอักไม่สบายใจ เพราะการอบรมที่ได้รับมาแต่ก่อน บังคับให้นึกไปเช่นนั้น ส่าหรับพลอยนั้นพระเจ้า
แผ่นดินเป็นของสูง แม้จะเสด็จพระราชด่าเนินไปทางไหน หรือประทับอยู่ ณ ที่ใด ก็ไม่บังควรที่ใครจะ
ไปมองตรงๆอยู่แล้ว จ่าต้องหลบสายตาลงต่่า ครั้งนี้จะออกทรงละคร ซึ่งเป็นของที่ต้องจ้องต้องมอง 
พลอยยังนึกไม่ออกว่าตนจะดูได้อย่างไร เหตุผลที่ว่าจะทรงละคร เก็บเงินบ่ารุงเสือป่านี้ พลอยฟังไม่
ออกเลย สินทรัพย์หรือก่าลังส่วนใดที่คนทั้งแผ่นดินเป็นเจ้าของรวมกัน ช่วยกันบ่ารุงรักษานั้น พลอย
ยังนึกไปไม่ถึง นึกได้แต่เพียงว่าพระเจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชทรัพย์ออกมากมาย สุดที่จะประมาณได้ ถ้า
มีพระประสงค์จะบ่ารุงสิ่งใด ก็สักแต่จะมีพระราชโองการ ทุกอย่างก็จะเป็นไปตามนั้น เหตุไฉนจะต้อง
ทรงออกเล่นละครเก็บเงิน จะโปรดให้โขนหลวง ละครหลวงออกแสดง ก็ดูจะพอเหลือพออยู่แล้ว แต่
เพียงเท่านี้ก็หนักใจมากอยู่แล้วส่าหรับพลอย แต่คุณเปรมยังบอกว่า พระวรกัญญาฯ จะออกทรงละคร
ด้วย อีกพระองค์หนึ่ง 

         พอนึกถึงพระวรกัญญาฯ พลอยก็ต้องหยุดกลืนน้่าลาย ครั้งนี้เป็นครั้งแรกที่
พลอยได้ยินว่า ผู้หญิงและผู้ชาย จะออกเล่นละครร่วมกัน แต่ก่อนพลอยเคยดูแต่ละครผู้หญิง ที่ในวังก็
มีแต่ละครผู้หญิงล้วน ละครเจ้าคุณมหินทร์ฯ ละครปรีดาลัย ที่เคยดูก็มีแต่ผู้หญิงทั้งนั้น ถ้าจะมีผู้ชาย
บ้างก็เป็นตลก ละครผู้ชายที่เคยเห็นก็เป็นละครนอก ผู้ชายล้วนๆทั้งตัวพระตัวนาง คราวนี้ผู้ชายกับ
ผู้หญิงจะเล่นร่วมกัน และผู้หญิงที่จะเล่นนั้นก็คือพระวรกัญญาฯ ซึ่งต่อไปจะเป็นมเหสี "ตายแล้ว !" 
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พลอยนึกในใจแล้วนึกต่อไปถึงเมื่อครั้งตนยังเล็ก ข้างในต้องเดินฉนวน จะไปไหนก็ต้องมีโขลน จ่า
กรมวังควบคุมแข็งแรง ข้างในสมัยนี้ออกเล่นละครร่วมกับผู้ชายให้คนดู ยิ่งคิดก็ยิ่งงง ความรู้สึกอึดอัด
เหมือนกับจะหายใจไม่ออก พลอยแข็งใจถามคุณเปรมออกไปว่า 

         "คุณเปรม ท่านจะทรงละครเรื่องอะไร"  
         "เรื่องโพงพาง" คุณเปรมตอบอย่างเฉยๆ ไม่เห็นเป็นของแปลก 
         "แล้วกัน" พลอยนึก "แม้แต่ชื่อเรื่องก็ดูแปลกประหลาดเสียเต็มที ละครอะไร

ชื่อโพงพาง เกิดมาเป็นตัว ยังไม่เคยได้ยิน ต้องลองถามคุณเปรมดูอีกที" 
         "ละครอะไรชื่อโพงพาง" พลอยถามออกมาดังๆ "ฉันยังไม่เคยได้ยินเลย" 
         "ละครพูด" คุณเปรมตอบ "ในหลวงท่านทรงพระราชนิพนธ์เอง ว่ากันว่าสนุก

นัก" 
         พลอยมองดูหน้าคุณเปรมแล้วก็แปลกใจ เพราะคุณเปรมพูดถึงเรื่องเหล่านี้

ด้วยอารมณ์เรื่อยๆ เหมือนกับว่า เป็นของธรรมดาที่ปฏิบัติกันมาแล้วจนเคยชิน คุณเปรมเคยพูดว่า
พลอยเป็นคนล้าสมัย บางที่ก็จะจริง อย่างคุณเปรมว่า 

         ถึงคืนวันที่จะไปดูละครหลวงกับคุณเปรม พลอยก็แต่งตัวเสียเต็มที่เหมือนกับ
จะเข้าเฝ้า ซึ่งความจริง ก็เป็นความเห็นที่ถูก เพราะละครนั้นแสดงในพระราชฐาน คือวังพญาไท อัน
เป็นที่ประทับในขณะนั้น หลังจากสมเด็จพระพันปีสวรรคตแล้ว คุณเปรมมองดูภรรยาตนที่แต่งตัว
เสร็จแล้วอย่างพอใจ แล้วก็ชวนขึ้นรถยนต์ ออกจากบ้านแล่นตรงไปวังพญาไท 

         เมื่อพลอยไปถึงนั้นคนดูมานั่งรอที่โรงละครมากแล้ว โรงละครนั้นประดับ
ไฟฟ้าสีต่างๆ และยังเปิดไฟสว่าง ทางด้านที่นั่งคนดู ท่าให้พลอยแลเห็นคนที่ไปชุมนุมกันนั้นได้ถนัด 
ทางด้านหน้าออกไปมีเจ้านายประทับอยู่ หลายพระองค์ ถัดไปอีกทางหนึ่งเป็นชาวต่างประเทศกลุ่ม
หนึ่ง คุณเปรมกระซิบบอกว่าเป็นพวกทูต ต่อจากนั้นมา ก็มีข้าราชการผู้ใหญ่ และสตรีบรรดาศักดิ์มาก
หน้าหลายตา ตลอดจนถึงพ่อค้าที่เป็นจีนและแขก พลอยกวาดสายตา ไปดูรอบๆแล้วก็ใจหายตื่นคน 
ค่อยๆย่องตามคุณเปรมไปยังที่นั่ง ทุกคนที่อยู่ในที่นี้ พูดจากันด้วยเสียงกระซิบ บรรยากาศไม่ผิดกับใน
ที่ชุมนุมในงานหลวง เมื่อก่อนถึงเวลาเสด็จออก ในใจของพลอยเองก็ยังไม่เห็นว่า เป็นการมาดูละคร 
แต่ยังเห็นว่าเป็นการเข้าเฝ้าอยู่นั่นเอง 

         พลอยนั่งรออยู่นานพอดู ในที่สุดไฟต่างๆภายในโรงก็ดับลง ทิ้งคนดูให้นั่งอยู่
ในความมืด คงสว่างอยู่แต่ไฟที่หน้าเวที อีกสักครู่ก็ได้ยินเสียงใครกระทุ้งพ้ืนโรงด้วยของแข็ง เป็น
สัญญาณดังปังๆอยู่สามครั้ง ม่านหน้าโรงนั้นก็ค่อยๆเผยออก เห็นฉากภายในโรงที่ตกแต่งไว้เหมือนของ
จริงไม่มีผิด พลอยรีบกวาดตารอบเวที แล้วก็ถอนหายใจโล่งอก เพราะบนเวทีนั้นยังไม่มีในหลวง 

         แต่พลอยก็โล่งอกไปได้ไม่ช้าไม่นานนัก เพราะในเวลาอีกไม่กี่นาที พระ
เจ้าอยู่หัวก็ปรากฏพระองค์บนเวที ในบทบาทพระเอกของเรื่อง พอคนดูได้เห็นก็มีเสียงดังเหมือนเสียง



 317 

อุทานเบาๆ ทั่วไปทั้งโรงละคร พลอยใจหายวาบเมื่อแลเห็นพระองค์ ความเคยชินซึ่งติดอยู่ในนิสัย 
บังคับให้ย่อตัวลงในท่าหมอบทันที โดยเอาแขนพาดลงบนตักทั้งที่นั่งอยู่บนเก้าอ้ี แต่แล้วพลอยก็
รู้สึกตัว ค่อยๆเหลือบมองดูคนท่ีนั่งกันอยู่โดยรอบ ไม่เห็นมีใครท่าอย่างตน ทุกคนนั่งดูละครหัวเราะต่อ
กระซิกกันอย่างเบิกบาน เคราะห์ดีที่ไม่มีใครสนใจ เหลียวมามองพลอยที่อยู่ในท่าประหลาด พลอย
ค่อยยืดตัวตรงขึ้นในท่านั่ง มิให้ใครสังเกตเห็น แล้วพยายามจับตาดูละครต่อไป แต่ถึงแม้ว่าจะพยายาม
ดูเพ่ือเอาเรื่องเอาราว ให้รู้ว่าละครเรื่องนั้นเกี่ยวกับอะไร หรือเป็นมาอย่างไร พลอยก็ไม่สามารถ
รวบรวมสมาธิให้อยู่ที่เรื่องละครได้ คงมีตาอยู่เฉพาะแต่พระเจ้าอยู่หัว 

         "ช่างงามสง่าอะไรอย่างนี้ " พลอยนึกอยู่แต่ในใจ "แลดูสว่างไปทั้งองค์ 
เหมือนกับมีไฟอะไร ฉายออกมาจากข้างใน ผิดกับมนุษย์ธรรมดาสามัญอ่ืนๆ" บางเวลาที่ทรงแสดงบท
ถึงตอนที่ต้องเบือนพระพักตร์ ชายพระเนตรมาทางคนดู พลอยก็ต้องหลบสายตาลงต่่า มิกล้ามองเต็ม
พระพักตร์ เพราะพระพักตร์ที่เบือนมานั้น ดูจากที่ไกลและในที่แสงสว่างของเวที แลดูละม้าย
คล้ายคลึงพระพักตร์สมเด็จพระพันปี ท่าให้พลอยต้องสะดุ้ง หลายครั้งด้วยความหวาดเกรง เพราะเคย
เกรงม่แต่ยังทรงเป็นสมเด็จที่บน สมเด็จรีเย็นต์ สมเด็จพระบรมราชินีนาถ สมเด็จพระพันปีหลวง 
ถึงแม้จะสวรรคตไปแล้ว พลอยก็ยังเกรงขามทุกครั้งที่นึกถึง ส่าหรับใจคนอ่ืนที่ดูละครอยู่ ในคืนวันนั้น
จะเป็นอย่างไรพลอยไม่รู้ด้วย แต่ส่าหรับใจพลอยเองนั้น ถึงแม้ว่าพระเจ้าอยู่หัว จะทรงพยายามแสดง
บทของคนธรรมดาในเรื่อง อย่างสนิทสนมสักเพียงใดก็ตาม ความรู้สึกของพลอย ก็ไม่สามารถจะคล้อย
ตามได้ ยังคงเห็นพระเจ้าอยู่หัวเป็นพระเจ้าอยู่หัว เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สุด ควรแก่การเคารพย่าเกรงเป็น
ที่สุดอยู่นั่นเอง ทุกครั้งที่คนอ่ืนๆที่แสดงละครเรื่องนั้น เดินเข้ามาใกล้ชิดพระองค์ และยืนพูดจาด้วย
อย่างคนธรรมดา พลอยก็ต้องสะเทือนใจ หวาดเกรงแทนเขาเหล่านั้นว่าจะต้องจัญไร มีอันจะเป็นไป
ต่างๆ 

         คุณเปรมเอ้ือมมือมาสะกิดที่เขาเบาๆ เมื่อสตรีคนหนึ่งปรากฏออกมากลาง
เวที พลอยรู้ได้ทันทีว่า สตรีผู้นั้นคือพระวรกัญญาฯ มิใช่ใครอ่ืน พลอยชะเง้อมองดูด้วยความสนใจ 
เพราะมิได้เคยเห็นมาแต่ก่อน "ก็งามดีหรอก" พลอยนึกในใจ ขณะเดียวกันก็อดนึกไปไม่ได้ว่า ตนเคย
เห็นเจ้านายข้างในบางพระองค์ ที่งามกว่านั้น งามขนาดนั่งพิศดูเท่าไรก็ไม่เบื่อ แต่พลอยก็บอกตัวเอง
ทันที มิให้คิดฟุ้งซ่าน เพราะตาของตน จะเห็นอย่างไรนั้นไม่ส่าคัญเลย แม้แต่จะนึกเปรียบเทียบความ
งามพระวรกัญญาฯ กับเจ้านายพระองค์อ่ืน ก็ไม่บังควร พลอยนั่งนึกชมพระวรกัญญาฯ อยู่ในใจว่า 
ทรงแสดงบทบาทละครพูดได้ตลอดไป ไม่มีขวยเขิน ถ้าเป็นคนอ่ืนเช่นพลอย อาจต้องตัวสั่นขาสั่น ไม่
สามารถจะก้าวออกมากลางโรงได้ทีเดียว แต่ความรู้สึกอลเวง ในหัวใจนั้นยิ่งเพ่ิมขึ้นอีก เมื่อได้เห็น
พระวรกัญญาฯบนเวที เพราะพลอยปักใจเสียแล้วว่า พระวรกัญญาฯ เป็น "ข้างใน" ฉะนั้นทุกครั้งที่ทุก
คนที่เป็นผู้ชายเดินเฉียดเข้าไปใกล้บ้าง หรือยืนพูดจาด้วยบ้าง พลอยก็ใจหายใจคว่่า อยากจะร้องเตือน 
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หรือเวลาผู้ชายเดินใกล้พระองค์เข้าไปหน่อย ก็อยากจะร้อง "โอ๊ยๆ !" ให้สมกับความตกใจ ต้องคอย
กลั้นอยู่ตลอดเวลา 

         ภาพที่ติดตาพลอยอยู่ไม่มีวันลืม ก็คือตอนก่อนปิดม่านตอนจบ พระเจ้าอยู่หัว
ทรงสวมกอดพระวรกัญญาฯ ต่อหน้าคนทั้งปวงที่นั่งดูอยู่ เสียงพระวรกัญญาฯ รับสั่งขึ้นว่า 

         "คุณรักฉันมาตั้งแต่เม่ือไร" 
         "รักมาตั้งแต่วันที่ได้เห็นในงานประกวดรูปภาพที่บางปะอิน" เป็นพระราช

ด่ารัสตอบ 
         ละครปิดม่านแล้ว เสียงดนตรีเล่นเพลงสรรเสริญพระบารมี พลอยยังนั่งตก

ตะลึงอยู่กับที่ คุณเปรมสะกิด ให้พลอยลุกขึ้นยืน พลอยยืนขึ้นตาม จากนั้นก็ต้องเบียดกับคนดู ที่ต่าง
พากันกลับ และต้องยืนหนาว อยู่ที่หน้าโรงละครอีกนาน จนคุณเปรมหารถได้ จึงได้ข้ึนรถกลับบ้าน...”  
(ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.338-340) 

การส่งบุตรหลานไปศึกษาต่อต่างประเทศ 
“... "ใจฉันอยากให้เด็กๆมันเลือกเอาเองว่า จะหาวิชาอะไรใส่ตัว แต่มันติดอยู่ที่

เมืองไทยเรา วิชาความรู้ยังมีน้อย เด็กๆไม่มีอะไรจะเลือก สมัยนี้เขานิยมส่งลูก ไปเรียนนอกกัน ฉันก็
อยากส่งอ้ันกับอ๊อดไปเรียนนอกบ้าง กลับมาจะได้ช่องทางเข้ารับราชการ มีหน้ามีตากว่าคนที่ไม่ได้
ไป".. (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.311) 

ทหารอาสาในสมัยรัชกาลที่ 6 
“...สงครามเสร็จไปแล้วไม่นาน คุณเปรมก็เริ่มตื่นเต้นทหารอาสาต่อไปอีก วันหนึ่งๆก็

มีแต่คุยเรื่องทหารอาสา ไปสวนสนามที่โน่นที่นี่ พอทหารอาสากลับถึงเมืองไทย คุณเปรมก็ต้องวุ่นวาย
ด้วยการรับรองทหารอาสา จนไม่มีเวลาไปท่าอ่ืนได้ เสร็จงานทหารอาสาไปแล้ว คุณเปรมก็มีเรื่องที่
จะต้องตื่นเต้นต่อไปอีก คราวนี้เป็นเรื่อง เรี่ยไรเงินซื้อเรือรบ คุณเปรมติดเข็มราชนาวีอย่างภูมิใจ เข็มนี้
มีแถบสีแดงกับขาว กลางเป็นเข็มเงินโปร่ง เป็นรูปช้างนั่งชูงวง เป็นเครื่องแสดงให้เห็นว่าได้ออกเงินไป
แล้ว นอกจากตัวเอง คุณเปรมก็ออกเงินในชื่อ ของพลอยและลูกๆทุกคน และเอาเข็มมาแจกคนละอัน 
พร้อมกับค่าสั่งให้ติดไปด้วย เวลาจะไปไหนมาไหน 

         "ท าไมจะต้องติด เงินเราก็ออกไปแล้ว" พลอยถาม 
         "ติดให้คนเขารู้ว่าเรารักชาติ คนอ่ืนเขาจะได้ท าตาม ช่วยกันออกเงินซื้อเรือรบ 

เรือล านี้จะใหญ่โตกว่า ที่เราเคยมี คราวนี้ละ เมืองไทยจะได้เทียมหน้าประเทศอื่นเขาบ้าง" 
         "ท าไมคนอื่นเขาไม่ช่วยกันซื้อเข็มดอกหรือ" พลอยถามต่อไปอีก 
         "เ ข า ก็ ซื้ อ เ หมื อนกั น แต่ เ ร า ต้ อ ง ช่ ว ย กั นชั ก ช วน "  คุณ เป รมตอบ 

แล้วก็พูดแถมท้ายต่อไปว่า "อย่าว่าแต่คนเลย ย่าเหลยังช่วยออกเงินคราวนี้" 
         "ย่าเหล" พลอยพูดอย่างไม่เข้าใจ 
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         "หมาของในหลวง" คุณเปรมอธิบาย "ท่านโปรดยิ่งกว่าคนบางคนเสียอีก 
มันเกิดในเรือนจ านครปฐม ท่านเสด็จไปที่นั่นเห็นน่าเอ็นดู เจ้าของเขาเลยถวาย เดี๋ยวนี้โตแล้ว 
รู้ เหลือเกินละแม่พลอย อย่างฉันเวลาเข้าเฝ้า เฉียดใกล้เข้าไปหน่อยเดียว มั นกัดเสียผ้าขาด 
แต่พอลับหลั งท่ าน เวลามันมาเที่ ยวข้ า งล่ าง  พบกับฉันจั ง ๆหน้ า  ฉัน เ งื้ อจะเล่น เอาบ้าง 
มันกระดิกหางเข้ามาหาดีอกดีใจ ราวกะรู้จักกันมานาน เลยใจอ่อนท าไม่ลง ท่านก็น่าจะโปรด 
ของท่านหรอก เพราะมันรู้จริงๆ"...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.318) 

 
การถวายความจงรักภักดีแด่พระมหากษัตริย ์
“... คุณเปรมเคยพูดมาตลอดรัชกาลที่  6  ว่ า  พระเจ้ าอยู่ หั วพระองค์นั้ น 

เป็นผู้ที่คุณเปรมมอบความรักความเคารพบูชา และชีวิตจิตใจถวายไว้จนสิ้น... ” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  
ปราโมช,..., น.399) 

การเปลี่ยนแปลงแนวคิด แนวปฏิบัติตามผู้น า 
“... ก า ร อ บ ร ม ที่ คุ ณ เ ป ร ม ไ ด้ รั บ ม า แ ต่ ก่ อ น  คุ ณ เ ป ร ม จึ ง น า ชี วิ ต นั้ น 

ผูกมัดไว้กับองค์พระมหากษัตริย์ผู้ครองแผ่นดิน หันทางเดินของชีวิตให้เข้ากับแนวพระราชประสงค์ 
และพระราชนิยมทุกประการ ความเห็นและความปรารถนาส่วนตัวนั้น คุณเปรมไม่เคยค านึงถึง 
ด้วยเหตุนี้เมื่อผลัดแผ่นดินใหม่ครั้งหนึ่ง คุณเปรมก็ถือว่าชีวิตของตนเปลี่ยนแนวทางไปครั้งหนึ่ง 
จ าต้องปรับปรุงบิดผันหันชีวิตให้เข้ากับแนวที่ถูกตั้งขึ้นใหม่ เมื่อผลัดแผ่นดินใหม่ รัชกาลที่ 5 
สิ้นไปขึ้นรัชกาลที่ 6 คุณเปรมยังหนุ่มพอ และแข็งแรงพอที่จะเริ่มการปรับปรุงเข้าแนวใหม่ 
และเริ่มชีวิตใหม่ . . .  คุณเปรมก็รู้ดีว่า ถ้าตนจะบ าเพ็ญชีวิตต่อไปในรัชกาลที่  7 ให้ถูกต้อง 
ตนก็จะต้องปรับวิถีแห่งชีวิตให้เข้าหาระดับใหม่ ต้องรู้จักคนใหม่ๆ ต้องศึกษาชีวิตใหม่ ถ้าจะพูดสั้นๆ 
ก็ต้องเริ่มชีวิตใหม่ทั้ ง อัน แต่คุณเปรมก็แก่เกินไป และมีก าลังน้อยเกินไปที่จะท าเช่นนั้นได้  
ส าหรับพระเจ้าอยู่หัวพระองค์ใหม่ คุณเปรมก็รู้ว่าตนมีความจงรักภักดีมิ ได้เสื่ อมคลาย.. .” 
(ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  ปราโมช, 2520, น.399-400)  

การปฏิบัติตนตามนโยบายของรัฐบาล 
“..."อ้าว ! ก็เย็บหมวกขายส่งเสริมวัฒนธรรมอย่างไรละหล่อนก้อ !" ช้อยบอก 

แล้วก็อธิบายต่อ "เดี๋ยวนี้ใครๆ ในวังเขาก็ท าหมวกขายกันทั้งนั้น ก าไรดีออกท าขายไม่ทันเสียอีก 
พวกโขลน เขานั่ ง เหลา ไม้ ไผ่  ตะบิ ดตะบอยสาน เป็ นหมวก ขาย ใบหนึ่ งตั้ งหลายบาท 
ฝ่ ายฉันมัน ไม่มีปัญญาถึ ง เ พีย งนั้ นหรอก หูตาก็ ไม่ค่ อยจะเห็น เลยท า เอาง่ ายๆ แบบนี้  
ฉันเอามาฝากแม่พลอยใบหนึ่ง ไปไหนมาไหนจะได้ใส่กะเขาบ้าง พอกันถูกจับ" 

         พ ล อ ย รั บ ห ม ว ก ใ บ เ ล็ ก ก ะ ทั ด รั ด ที่ ช้ อ ย ยื่ น ใ ห้ ม า พิ จ า ร ณ า ดู  
เห็นท าด้วยวัตถุท่ีแปลกก็ถามขึ้นว่า 
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         "ท าด้วยอะไรนี่ช้อย น่าเอ็นดูดีออก" 
         "บวบ "  ช้ อยตอบ  "บวบแห้ งๆ  นี่ แหละ  ใส่ แล้ ว เบ าหั วลื ม ได้ เ ลย 

ไม่รู้ตัวว่าใส่หมวก มันดีอยู่ที่ตรงนี้ แม่พลอยเก็บเอาไว้เถิด จวนตัวเข้าจะได้ใช้"...” (ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์  
ปราโมช, 2520, น.581) 
 

4.5.1.9 นางเสือง 
   บทละคร เรื่อง นางเสือง เป็นบทประพันธ์ละครอิงประวัติศาสตร์ของคุณ

สมภพ  จันทรประภา แต่งขึ้นเพ่ือจัดแสดงละครถวายสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตต์ พระบรมราชินินาถ 

(พระอิศริยศในเวลานั้น) ต่อมามีการน่ามาจัดแสดงในโอกาสต่างๆ เพ่ือเป็นการสร้างขวัญก่าลังใจแก่

ข้าราชการ และประชาชนในการปฏิบัติหน้าที่เพ่ือชาติ ซึ่งเป็นการแสดงบทบาทของสตรีผู้อยู่เบื้องหลัง

ในการกอบกู้อาณาจักรสุโขทัยให้พ้นจากการรุกรานของขอม และการสถาปนาราชินีองค์แรกของ

อาณาจักรไทยที่มีปรากฏในประวัติศาสตร์ 

  เนื้อเรื่อง  
   บทละคร เรื่อง นางเสือง กล่าวถึง เมืองสุโขทัยแต่เดิมปกครองโดยพ่อขุนศรี
นาวน่าถม พระบิดาของพ่อขุนผาเมือง และนางเสือง ขอมเห็นพ่อขุนผาเมมืองเป็นผู้มีฝีมือจึงยก
พระธิดาคือนางสิขรเทวีพร้อมพระแสงขรรค์ชัยศรีให้ พร้อมประทานพระนามว่า ศรีอินทรบดินทรา
ทิตย์ และแยกไปครองเมืองราด ต่อมาเมื่อพ่อขุนศรีนาวน่าถมสิ้นพระชนม์ ขอมสบาด โขลญล่าพงที่
ดูแลลวรัฐอยู่เข้ามายึดอ่านาจปกครองสุโขทัยแทน นางเสืองผู้เป็นพระธิดาจึงหนีไปอาศัยอยู่กับพ่อขุน
บางกลางท่าวที่เมืองบางยาง โขลญล่าพงได้ใช้อ่านาจในการบังคับเอาคนไทยไปเป็นทาสสร้างปราสาท
หินและลงโทษทารุณเฆี่ยนตี พ่อขุนบางกลางท่าวกับนางเสือง ทนเห็นคนไทยถูกข่มเหงรังแกไม่ได้ จึง
ไปชวนพ่อขุนผาเมืองให้มาร่วมก่าลังพลเพ่ือตีเอาเมือง สุโขทัยคืนมาจากขอม นางสิขรเทวีพยายามทัด
ทานแต่ไม่ส่าเร็จ เมื่อตีเมืองสุโขทัยได้ พ่อขุนผาเมืองได้ยกเมืองให้กับ พ่อขุนบางกลางท่าว พร้อมยก
พระนามศรีอินทรบดินทราทิตย์ และให้เสกสมรสกับนางเสือง  
 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

บทละคร เรื่อง นางเสือง ที่ผู้วิจัยน่ามายกตัวอย่างนี้มีตัวละครเอก
ประจ่าตอนประกอบด้วย พ่อขุนผาเมือง นางเสือง พ่อขุนบางยาง และพ่อขุนบางกลางท่าว โดย
บุคลิกภาพของตัวละครเอกเหล่านี้มีการอธิบายไว้ในบทร้อง บทพูดเจรจาของตัวละคร สอดคล้องกับ
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แนวพระราชด่าริของผู้ประพันธ์ ส่าหรับบุคลิกของตัวละครที่ผู้ประพันธ์สอดแทรกไว้ในตัวอย่างนี้เป็น
การยกตัวอย่างของบุคลิกตัวละครเอกที่ปรากฏลักษณะของผู้น่ามีดังนี้ 

ก าหนดแนวคิด แนวทางปฏิบัติ 
“...นางเสือง: นางค าหวา ช่วยข้า สักคราเถิด  
อกระเบิด ไม่ช้า ถ้าอยู่เฉย 
ต่อวันรุ่ง พรุ่งนี้ อย่าละเลย  
ทรายเชย เจ้าจงไป ในขบวน  
ถึงธานี สืบดู ให้รู้แน่  
ว่าเนื้อแท้ นั้นไทย ไม่ผันผวน  
ยังมั่นคง น้ าใจ ไม่เรรวน  
หรือแปรปรวน ไปทาง ข้างไพรี  
ตัวกูจะ ครรไล ไปทีหลัง 
ท าเหมือนดัง ช่วยสร้าง ปราสาทศรี  
แล้วตัวเจ้า จงแถลง แจ้งคดี  
ในวันที่ ข้าลุ สุโขทัย...” (สมภพ  จันทรประภา, 2511, น.25) 
ความเมตตา 
“...นางเสือง: คนอะไร ช่างไร้ ซึ่งเมตตา 
โถลูกข้า แทบล้ม ประดาตาย...” (สมภพ  จันทรประภา, 2511, น.33) 
การเชิญชวน 
“...ขุนบางฯ: มาเชิญท่าน ผู้ช านาญ ในการรบ  
ตึตระหลบ ย่อยยับ เข้าขับไส 
ให้ขอมแยก แตกออก นอกเวียงไชย 
สุโขทัย คราวนี้ คงน่าดู...” (สมภพ  จันทรประภา, 2511, น.43) 
เสียสละเพื่อชาติ 
“...ขุนผาเมืองฯ: ขอไว้นาม ให้ปรากฏ ยศขยาย 
สู้กันจน ม้วยมอด ถึงวอดวาย  
ย่อยยับยิบ ฉิบหาย ก็ตามที...”(สมภพ  จันทรประภา, 2511, น.43) 
รักศักดิ์ศรี  
“...ขุนบางฯ: เสียเลือด เสียเนื้อ เสียน้ าตา  
เพ่ือรักษา เอาไว้ ซึ่งศักดิ์ศรี  
ให้ลือชา ปรากฏ ทั้งธรณี  



 322 

ว่าเรา นี้รัก ความเป็นไท  
ลูกหลาน ว่านเครือ เมื่อหน้า  
จะได้มอง พักตรา ใครๆได้  
ไม่อัปยศ อดสู ผู้ใด  
ไปถึงไหน เกียรติฟุ้ง รุ่งเรือง...”(สมภพ  จันทรประภา, 2511, น.43) 
 
ความประพฤติ 
“...ขุนผาเมือง: สุโขทัย เป็นของตน ผู้ต้นคิด  
อีกท้ังสิทธิ์ เดิมแท้ ของแม่เสือง  
เจ้าทั้งคู่ จงอยู่ เป็นศรีเมือง  
น าเผ่าไทย ให้กระเดื่อง ทั่วโลกา  
ขออน่าจงเกลียด จงชังขอม  
รีบปรานี ปรานอม ให้พร้อมหน้า  
ตั้งตัวใหม่ ต้องเสงี่ยม เจียมกายา  
อย่าชะล่า เกินนัก จะหักกลาง...”(สมภพ  จันทรประภา, 2511, น.54) 
สมมติเทพ  
“...ขุนผาเมือง: ชื่อศรีอินราทิตย์ 
ข้าได้สิทธิจากราชัน  
องค์อินทรวรมัน  
ปิ่นแดนขอมพสุธา 
เพ่ือความเป็นไมตรี  
สองธานีเลิกรบรา 
ใช้ชื่อนี้เถิดราชา  
ได้ชุ่มชื่นในปวงชน...”(สมภพ  จันทรประภา, 2511, น.56) 
การปกครองโดยธรรม 
“...ขุนบางฯ: ตัวเราจะปกครอง 
แผ่นดินทองแต่โดยธรรม  
หน้าที่ใดใครครอบง า 
จงรับกิจสืบต่อไป...”(สมภพ  จันทรประภา, 2511, น.56) 
คู่คิด คู่บารมี 
“...ขุนบาง: ขอเษกให้นางเสือง 
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เป็นแม่เมืองสุโขทัย  
เจ้าเพื่อนยากผู้ร่วมใจ 
จงจ าเริญยิ่งเถิดนา...”(สมภพ  จันทรประภา, 2511, น.57) 

 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

เหตุการณ์บ้านเมืองในเวลานั้นเกิดความระส่่าระส่ายจากภัย
คอมมิวนิสต์อยู่บ้าง ประกอบการปรับเปลี่ยนสังคมเพ่ือการพัฒนาประเทศให้เจริญก้าวหน้าทัดเทียม
นานาอารยะประเทศ ซึ่งเป็นหนทางหนึ่งของสร้างขวัญก่าลังใจแก่บุคคล หรือ กลุ่มบุคคลซึ่งปฏิบัติ
หน้าที่เพื่อชาติบ้านเมือง และการฟันฝ่าอุปสรรค ดังนี้  

การตกเป็นเมืองข้ึนขอม 
“...นางเสือง: สุโขทัย ตกไป ในมือขอม  
จ าต้องยอม พลัดพราก จากกรุงศรี  
มาอาศัย เพื่อนบ้าน ก็นานปี  
พวกไพรี รังควาน ผลาญหัวใจ  
ในน้ าจิต คิดอยู่ แต่กู้เมือง   
เพ่ือปลดเปลื้อง ทุกข์ทน ที่หม่นไหม้  
ขอเดชะ พระรัต ตะนะตรัย  
ได้โปรดให้ สมหวัง ดังว่าเทอญ...” (สมภพ   จันทรประภา, 2511, น.26) 
การกดขี่แรงงานเชลย 
“...การสร้างปราสาทหินในเมืองสุโขทัย มีคนไทยยกหิน ลากหิน ขอมถือหวาย คุมงาน 

หวดซ้ายป่ายขวา เป็นไปตามจังหวะดนตรี คนไทยคนหนึ่งเหนื่อยถูกเฆี่ยนโมโห กระโจนเข้าใส่ 
ท ห า ร ข อ ม เ ข้ า จั บ ค ว่ า เ ฆี่ ย น อ ย่ า ง แ ร ง ที่ เ ว ที ล่ า ง  พ่ อ ขุ น บ า ง ก ล า ง ท่ า ว  น า ง เ สื อ ง 
และบริวารร าเข้ามาจากทางซ้ายถึงเห็นเข้าก็ตวาดทันที... (สมภพ   จันทรประภา, 2511, น.33) 
 

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
 แนวคิด แนวปฏิบัติอันเกิดการสร้างละครถวายสมเด็จพระนางสิริ

กิตต์ พระบรมราชินีนาถครั้งนั้น แสดงให้เห็นถึงการสนองพระบรมราโชบายของผู้ประพันธ์บท ดังนี้ 
การสนองนโยบาย 
“...นางค า: แสนยินดี ที่แม่ ไว้ใจข้า  
จะรับหน้า ให้สิ้น อย่าสงสัย 
ข้ายอมเสี่ยง เที่ยงแท้ แม้มีภัย  
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ขอแต่ให้ พระธิดา คืนธานี...” (สมภพ  จันทรประภา, 2511, น.26) 
ความจงรักภักดี 
“...นางค า: ชาตินี้ มีกรรม ต้องจ าจาก  
ไม่อาจบาก หน้าอยู่ สู้ใครได้  
ขอเป็นข้า รองบาท ทุกชาติไปี...” (สมภพ  จันทรประภา, 2511, น.26) 
การยอมรับผู้น า  
“...อัครมหาเสนา: ขอมอบราชสมบัติ 
พูนพิัฒน์สรรพมงคล 
อีกม้าและคชพล 
สะพรึบพร้อมทั้งหอค า...”(สมภพ  จันทรประภา, 2511, น.56) 
การยกย่อง สรรเสริญ 
“...ระบ าดอกบัวออกจาก 2 ประตู่ พราหมณ์ออกจับระบ าแว่นเทียน ทหารถือธูปจับระบ า 
(เพลงลาวสมเด็จ) 
พ่อขุน คือตะวัน อันคุ้มเกล้า  
พระเจ้า คือ จันทร์ อันแจ่มจ้า  
(สร้อย) ช่อดอกบัว พ่อเจ้าเหนือหัว ของข้ายอดเอย  
ฉายแสงส่อง ต้องทั่ว ทั้งพารา  
เหล่าไพร่ฟ้า หน้าใส ใจเบิกบาน  
(สร้อย) ช่อบัวขาว องค์พระแม่เจ้า ของเราเยี่ยมเอย 
พระพุธโธ ธัมโม สังโฆเจ้า  
อันเพริศเพรา ในที่ ทุกสถาน  
(สร้อย) ช่อบัวผัน งานท่านหนักครัน เห็นใจจริงเอย  
ทั้งสามแก้ว จงช่วย ดลบันดาล  
โปรดภูบาล แม่เจ้า ของชาวไทย 
(สร้อย) ช่อบัวเขียว พร้อมกันใจเดียว เดินตามพ่อเอย  
ให้อยู่ดี มีสุข หลายเหลือ  
ทั้งวงศ์วาร ว่านเครือ หน่อเนื้อไข  
(สร้อย) ช่อบัวเผื่อน ไม่ลืมไม่เลือน น้ าใจแม่เอย  
รู้รักษา พาตน พ้นพาลภัย 
ชื่อดังไกล ทั่วแคว้น ดินแดนเอย  
(สร้อย) ช่อบัวหลวง คนไทยทั้งปวง ภักดีเจ้าเอย 
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จับระบ าตีวงขึ้นบนวทีแล้วลดม่านใหญ่ลงช้าๆตั้งซุ้มหน้าพระแท่น. (สมภพ  จันทรประภา, 
2511, น.58) 

4.5.1.10 ละครชุด “อานุภาพ” 
   บทละครชุด “อานุภาพ” เป็นบทประพันธ์ของหลวงวิจิตรวาทการ ที่เกิดขึ้น

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งใช้ในการแสดงของกรมศิลปากร ประกอบด้วย อานุภาพพ่อขุนรามค่าแหง  

อานุภาพแก่งความรัก อานุภาพแห่งศีลสัตย์ อานุภาพแห่งความเสียสละ ต่อมาภายหลังมีการน่าเพลง

เอกประจ่าเรื่องมาใช้ในการเรียนการสอนและบรรจุอยู่ในการหลักสูตรการศึกษา ผู้ศึกษาจึงน่า

ตัวอย่างของบทเพลงดังกล่าวมาวิเคราะห์ดังนี้ 

  เนื้อเรื่อง  
   เพลงในน้่ามีปลา ในนามีข้าว เป็นเพลงเอกจากละครชุดอานุภาพแห่งพ่อขุน
รามค่าแหง กล่าวถึง ความอุดมสมบูรณ์ของบ้านเมือง ความอิสระ เสรีในการประกอบอาชีพที่ปกครอง
ด้วยระบบพ่อขุน โดยมีพ่อขุนรามค่าแหงเป็นผู้ปกครอง 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

บทเพลงในน้่ามีปลา ในนามีข้าว ที่ผู้วิจัยน่ามายกตัวอย่างนี้                     
ผู้ประพันธ์สอดแทรกบุคลิกของตัวละครเอก คือ พ่อขุนรามค่าแหง ไว้ในบทประพันธ์ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 

 ปกครองด้วยระบบพ่อขุน 
“... บ้านเมืองราบคาบ ด้วยอานุภาพพ่อขุน รามค าแหงค้ าจุน ให้ชาติไทยไพศาล...” 

(หลวงวิจิตรวาทการ, 2536, น.49) 
 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 
    เหตุการณ์บ้านเมืองที่ปรากฏในเวลาของการประพันธ์บทอยู่ในช่วง
ที่บ้านเมืองเกิดการฟ้ืนฟูราชประเพณีเดิม รวมการกลับมาของระบบพ่อขุน หรือ พ่อปกครองลูก ใน
สมัยจอมพลสฤษฎดิ์  ธนะรัชต์ ด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี 

ความอุดมสมบูรณ์ของบ้านเมือง 
“...ในน้ ามีปลาในนามีข้าว แผ่นดินของเรา นี่แสนอุดมสมบูรณ์... 

หมากม่วงหมากขาม พืชผลต่าง ๆ ล้วนงามตระการ...” (หลวงวิจิตรวาทการ, 2536, น.49) 
ความสงบสุข 

“... ปวงราษฎร์ทั้งหลาย ได้อยู่เป็นสุขสราญ...” (หลวงวิจิตรวาทการ, 2536, น.49) 
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แนวคิด แนวปฏิบัติ 
 ลักษณะของผู้น่า และสถานการณ์บ้านเมือง ส่งผลต่อแนวคิด แนว

ปฏิบัติ ดังที่ปรากฏในตัวอย่างบทประพันธ์ดังนี้ 
การประกอบอาชีพ 

“... สร้างท านาไร่ ทั่วแคว้นแดนไทย เราไถเราหว่าน...จูงววัไปค้า ขี่ม้าไปขาย” 
(หลวงวิจิตรวาทการ, 2536, น.49) 
การสร้างบ้านแปงเมือง 

“... สร้างบ้านแปลงเมือง ให้เกียรติไทยลือเลื่อง ไปทั่วทุกถ่ินฐาน...” 
(หลวงวิจิตรวาทการ, 2536, น.49) 

 
4.5.2 ศาสนา 

เนื้อหานาฏกรรมศาสนา ผู้ศึกษาพบว่าวรรณกรรมการแสดงที่อยู่ในหมวดนี้ได้แก่ 
ละครศาสนา ชาดก การแสดงออกตัวเทศน์มหาชาติ การสวดพระมาลัย การสวดคฤหัสถ์ การแสดงที่
อยู่ในหมวดนี้มีการผันแปรของรูปแบบการแสดง เช่น มโนห์รา จัดแสดงในรูปแบบ โนรา ละครร่า 
ละครนอก ละครชาตรี และบัลเลต์ โดยโครงเรื่อง และแก่นของเรื่องยังคงเดิม ธรรมมาธรรมะสงคราม 
แต่เดิมพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชนิพนธ์ไว้เป็นบทโขน ภายหลังมีการ
น่ามาประกอบการอ่านท่านองเสนาะ ผ่านรายการวิทยุ ท่าให้เกิดการย้อนกลับของรูปแบบละครกลาย 
(กลายจากการแสดงที่ตัวละครประกอบเป็นมีแต่เสียงขับร้องเล่าเรื่อง) 

ส่าหรับการวิเคราะห์เนื้อหานี้ผู้ศึกษาน่ามโนห์รา มาเป็นยกตัวอย่างในการวิเคราะห์ 
เพราะมีการจัดแสดงอย่างแพร่หลายตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน รวมทั้งการแปรรูปของนาฏกรรมตาม
รสนิยม และนโยบายการปกครองของผู้น่าประเทศ 
 

4.5.2.1 มโนห์รา 
   มโนห์รา เป็นเรื่องราวที่น่ามาจากสุธนชาดก หรือปัญญาสชาดก ซึ่งมีการ
น่ามาจัดแสดงตามเท่าที่ค้นพบหลักฐาน คือ สมัยอยุธยา มีทั้งการแสดงละครชาตรี โนรา และได้แพร่
เข้ามาในกรุงเทพมหานครจนเกิดละครชาตรีของหลวง รวมทั้งละครนอก ละครชาตรีของกรมศิลปากร 
และการแสดงบัลเลต์มโนห์ราในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  
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  เนื้อเรื่อง  
   มโนห์รา พระธิดาองค์สุดท้องของท้าวทุมราชผู้เป็นพระยากินนร พร้อมด้วย
เหล่าพระพ่ีนางอีก 6 องค์ ไปเล่นน้่าที่น้่าที่สระอโนดาต เมื่อพรานบุญพบก็วางแผนจับนางมโนห์รามา
ถวายพระสุธน เมื่อพระสุธนเห็นก็เกิดหลงรักและได้อภิเษกกัน ต่อมาปุโรหิตคนหนึ่งเกิดความริษยา
อาฆาตพระสุธนด้วยเกรงว่าตนจะไม่ได้รับการเป็นหัวหน้าปุโรหิตต่อหากพระอาทิตยวงศ์สวรรคต เมื่อ
เกิดสงครามพระอาทิตยวงศ์ พระบิดาโปรดให้พระสุธนออกรบ ระหว่างนั้นพระบิดาทรงสุบิน โดยมี
ปุโรหิตผู้นี้ท่านายฝันให้ว่าจะเกิดภัยพิบัติครั้งใหญ่ ต้องน่านางมโนห์รามาบูชายัญจึงจะแก้ไขได้ส่าเร็จ 
นางมโนราห์ทราบเรื่องก็หาโอกาสขอปีกหางของตน เพ่ือกลับไปยังบ้านเมืองของตน จากนั้นพระสุธน
กลับมาจากทัพทราบข่าวก็เกิดความเศร้าโศก และออกติดตามนางมโนห์รา จนกระทั่งถึงเมืองไกรลาส 
เมื่อพบท้าวทุมราชจึงเล่าเรื่องราวให้ฟัง ท้าวทุมราชเห็นใจ และต้องการทดสอบความรักแท้ของพระสุ
ธน จึงให้พระสุธนเลือกนางมโนห์รา สุดท้ายการเลือกคู่ก็ประสบความส่าเร็จทั้งสองได้ครองคู่กันสม
ตามปรารถนา 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

การประพันธ์บทเรื่องมโนห์ราของกรมศิลปากรในเวลานั้น มีผู้ร่วม
ประพันธ์ทั้ง 5 คน แต่ผู้ที่เป็นบุคคลในการเลือกเรื่องในการจัดแสดง คือ นายธนิต  อยู่โพธิ์ อธิบดีกรม
ศิลปากรในเวลานั้น เป็นผู้ส่าเร็จเปรียญธรรม 9 ประโยค จึงน่าแนวคิดเรื่องราวของชาดกมาท่าการ
แสดง นอกจากนี้ยังปรากฏว่ามีการแสดงของชาวปักษ์ใต้ และการน่าเสนอการแสดงบัลเลต์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ซึ่งแสดงให้เห็นการเป็นพุทธมามะกะ และองค์อัคร
ศาสนูปถัม รวมทั้งการเป็นธรรมราชา ผู้ทรงทศพิศราชธรรม 
 พระอัธยาศัย 
   “พระพ่ีเลี้ยง 1: ...พระอัธยาศัยก็ทรงอ่อนหวานละมุนละไมน่ารักใคร่นับถือ
เสียจริง ๆ 
   พระพ่ีเลี้ยง 2: จริงนะหล่อน ท่านช่างน่ารักเสียจริง ๆ ท่านเป็นถึงชายาของ
พระยุพราช ท่านยังไม่ถือพระองค์ มีพระอัธยาศัยนุ่มนวล ท่าให้พวกเราชื่นใจ 
   พระพ่ีเลี้ยง 3: อย่างงี้ละก็ ฉันยอมฝากกายถวายชีวิตไว้แก่ท่านตลอดไป
ทีเดียว จริง ๆนะหล่อน... (กรมศิลปากร, 2498, น. 11-12) 
  จอมพล 
   “...พระสุธนขึ้นทรงคชาธาร คุมโยธาหาญทัพใหญ่ 
  พรั่งพร้อมพหลพลไกร   คลาไคลออกจากนิ เวศน์วัง. . . (กรม
ศิลปากร, 2498, น. 15) 
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  สติปัญญา ไหวพริบปฏิภาณ 
   “...วันนี้ที่สุดชีวิตแล้ว  ลูกแก้วจ่าพรากจากบทศรี 
  ขอฟ้อนร่าตามเพศกินรี   ให้ภูมีดูเล่นเป็นขวัญตา  
  จักได้ทรงร่าลึกนึกถึงลูก   พันผูกพระทัยให้นักหนา 
  ขอองค์สมเด็จพระมารดา   ประทานปีกหางมาให้ลูกนี้... 
  ...เสร็จแล้วขอถวายชีวาตม์  สิ้นชาติสิ้นรักสิ้นศักดิ์ศรี 
  สนองคุณพระองค์ทรงธรณี  นารีสะอ้ืนไห้พิไรวอน... 

...นางมโนห์ราค่อยบินสูงขึ้นๆแล้วกล่าวค่าลา... (กรมศิลปากร , 2498, น. 
25,27) 

  ที่พึ่งของประชาชน 
   “...นางเป็นสุณิสาที่น่ารัก  เป็นที่พ่ึงพ่านักแก่บ่าวไพร่ 
  ประชาชนคนทั้งเมืองก็อาลัย  ทั้งความผิดสิ่งใดก็ไม่มี... (กรมศิลปากร, 
2498, น. 18) 

ความจงรักภักดี 
   “...พ่อขอบใจเจ้านักที่ภักดี... (กรมศิลปากร, 2498, น. 26) 
  การปฏิบัติตามหน้าที่ 
   “พระสุธน:... หม่อมฉันเกิดมาเพ่ือมีหน้าที่เพ่ือคนอ่ืน... (กรมศิลปากร , 
2498, น. 30) 
  การต่อสู ้
   “พระสุธน:... ข้าแต่พระอาจารย์, เกิดมาแล้วก็จ่าต้องสู้กับความล่าบาก
ยากแค้น หม่อมกันไม่กลัวความยากล่าบาก ขอแต่ให้หม่อมฉันมีหวังบ้าง ว่าจะตามไปพบเธอได้
อย่างไร หม่อมฉันจะติดตามไปมิได้ท้อถอย... (กรมศิลปากร, 2498, น. 32) 
  ความเด็ดเดี่ยว 
   “พระสุธน:... หม่อมฉันได้ตั้งใจเด็ดเดี่ยวมาแล้ว ว่าจะติดตามไปจนประสบ
พบแม่มโนห์รา หรือจนกว่าชีวิตจะหาไม่... (กรมศิลปากร, 2498, น. 32) 

ความมุ่งม่ัน 
“...มุ่งมาแล้วกลับมือเปล่า    ใครเล่าจะนิยมนับหน้า 
ถึงตายไว้ลายให้ลือชา... (กรมศิลปากร, 2498, น. 34) 

การยกย่อง 
“...พระสุธนเป็นบุรุษสุดประเสริฐ  น้่าจิตเลิศซื่อสัตย์เสน่หา 
มั่นสมัครรักลูกผูกอุรา                พระองค์เป็นภรรดาที่แสนดี...   
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...มโนราห์: ...พระสุธนเป็นคนดีจริง ๆนะเพคะ คงไม่เป็นดังพระด่ารัสหรอกเพคะ เธอเป็นกษัตริย์โดย
สมบูรณ์ทีเดียว เธอมีความซื่อสัตย์ มีความเพียร มีความกล้าหาญชาญชัย พร้อมบริบูรณ์ทีเดียวเพคะ...
(กรมศิลปากร, 2498, น. 44) 

รูปสมบัติ 
“...เห็นบุรุษแรกรุีีนสุนทรี   เข้ามาอัญชลีภูวไนย 
นี่หรือพระสุธนยุพราช       ช่างองอาจงามสง่าจะหาไหน... (กรมศิลปากร, 2498, น. 47) 

ความเชื่อบุญกรรม 
“...เมืีีอนั้น                         พระสุธนตั้งจิตอธิฐาน  
ขอกุศลสร้างไว้ในเพรงกาล    จงบันดาลเลือกได้มโนห์รา 

 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

เหตุการณ์บ้านเมืองในการจัดแสดงมีทั้งในการแสดงตามความเชื่อ 
และการแสดงเฉพาะกิจ เช่น การสร้างสรรค์ การแสดงอัตลักษณ์ของชุมชน การแสดงภาพลักษณ์ของ
ประเทศ รวมทั้งการจัดแสดงเพ่ือให้ข้อคิดในระหว่างที่บ้านเมืองเกิดความระส่่าระสาย เป็นต้น ซึ่ง
สอดคล้องกับสถานการณ์บ้านเมืองดังนี้  

การสงคราม 
   “บัดนี้มีหมู่ปัจจามิตร  มาประชิดเขตแคว้นแดนกรุงศรี 
  พระบิตุรงค์ทรงใช้ไปต่อตี   ปราบปรามไพรีที่รุกราน...  

(กรมศิลปากร, 2498, น. 12) 
  การขัดผลประโยชน์ 
   “…ขุนนาง: ...พระสุธนรับสั่งกับพราหมณ์ผู้ใกล้ชิดกับพระองค์คนหนึ่งว่า ถ้า
พระองค์ได้ขึ้นครองราชสมบัติละก็ จะตั้งใจให้พราหมณ์ผู้นั้นเป็นปุโรหิต ท่านปุโรหิตที่ด่ารงต่าแหน่ง
อยู่เดี๋ยวนี้รู้เข้าก็โกรธ จึงหาทางแกล้งพระสุธน เวลานี้พระสุธนไม่อยู่ เลยเป็นโอกาสเหมาะเลย... (กรม
ศิลปากร, 2498, น. 17) 
  ป่าหิมพานต์ 
   “...พระกัสสป: เมื่อเดินทางผ่านพ้นแดนมนุษย์แล้ว พระองค์จะเสด็จถึงป่า
ไม้มีผลทั้งมีพิษและไม่มีพิษ แม้นพระองค์ทรงหิวโหยก็อย่าเพ่อทรงเก็บกิน จงน่าเอาวานรนี้เป็นเพ่ือน
เดินทางไปด้วย หากอยากเสวยผลไม้อันใด จงให้วานรลองกินดูก่อน ถ้าวานรกินได้ พระจึงเสวย , แล้ว
พระองค์จะต้องผจญกับภยันตรายอีกหลายอย่าง เป็นต้นว่าจะพบน้่าขวางหน้าและมีอสุรีผีเสื้อน้่า
รักษาอยู่ พระองค์จะต้องต่อสู้กับนางผีเสื้อน้่าก่อนแล้วจึงจะข้ามพ้นไปได้ , ต่อแต่นั้นจะเสด็จถึงภูเขา
กระทบกันเป็นไปขวางหน้าอยู่ แล้วจะเสด็จไปพบกับมหายักษ์ตนหนึ่งใหญ่มหึมาสพึงกลัวตัวสูงเจ็ดชั่ว
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ล่าตาล ยืนตระหง่านขวางหน้าอยู่ ครั้นมันเห็นพระองค์มันก็จะเงือดเงื้อตะบองใหญ่ ตรงเข้าไล่
ประหัตประหาร พระองค์จะต้องต่อสู้กับมันก่อนจึงจะผ่านพ้นไปได้ ต่อแต่นั้น พระองค์จะเสด็จถึงดง
ดิบ มีป่าหนามหวายขึ้นหนาทึบเป็นที่สุด หมดแดนมนุษย์เพียงนั้น เมื่อพระองค์เสด็จผ่านไปถึงนั่น ก็
จะเป็นเวลานานถ้วนถึง 7 ปี 7 เดือน 7 วัน นานอักโขเชียวนามหาบพิตร พระองค์จะต้องพบอุปสรรค
ยากเข็ญเห็นปานฉะนี้แหละ นางมโนห์ราจึงสั่งอาตมาไว้เป็นนักเป็นหนา สั่งให้อาตมาห้ามมหาบพิตร
ไว้ ว่าขออย่าได้เสด็จดั้นด้นติดตามไปให้ล่าบากยากพระวรกายเลย...” (กรมศิลปากร, 2498, น. 34) 
 

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
 ลักษณะของผู้น่า และสถานการณ์บ้านเมือง ส่งผลต่อแนวคิด แนว

ปฏิบัติ ดังที่ปรากฏในตัวอย่างบทประพันธ์ดังนี้ 
คลุมถุงชน 

“พรานบุญ: ...เขาจะให้เข้าไปเป็นชายาของพระสุธนได้รับความสุข ยังจะมา
ร้องไห้อยู่อีก 
  มโนห์รา: ถึงจะให้มีความสุขอย่างไร ฉันก็ไม่ต้องการทั้งนั้น ฉันต้องการกลับไปหา

บิดามารดาของฉัน...” (กรมศิลปากร, 2498, น. 10) 
   

ความเคารพสามี 
   “ประทับเหนือแท่นสุวรรณอันเรืองรอง กรตระกองยอดมิ่งมารศรี 
  นางบังคมก้มกราบพระสาม ี   พระเชยปรางเทวีด้วยความรัก” 

(กรมศิลปากร, 2498, น. 12) 
  กองทัพ 
   “...ทหารเหล่าเกาทัณฑ์ขยันยิ่ง  ขยับยิงแม่นย่าไม่ย่อย่น 
  ทหารหอกถือหอกออกประจญ   แต่ละคนกล้าหาญช่านาญฤทธิ์ 
  ทหารดาบถือดาบวะวาบแสง   ฟันแทงแต่ละทีไม่มีผิด 
  ทหารม้าควบม้าดาประชิด    ปัจจามิตรย่นระย่อไม่ต่อตาม...  
   …พวกเราเหล่าทหารช่านาญยุทธ์  ฤทธิรุทธเกรียงไกรในสนาม 
  เคยผ่านศึกมีชัยในสงคราม   ไม่เคยขามคร้ามครั่นสรรพภัย” 

(กรมศิลปากร, 2498, น. 15) 
  กลอุบาย 
   “ปุโรหิต: ...พระนางได้โปรดทราบเถิดพะย่ะค่ะ ว่าเกล้ากระหม่อมฉันมิได้มี
ความประสงค์ร้ายต่อหม่อมแม่มโนห์ราเลยแม้แต่น้อย ขอได้โปรดทอดพระเนตรนั่น มีสัตว์เกือบทุก
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ชนิดที่จะต้องบูชายัญในคราวนี้ ที่ เกล้ากระหม่อมกระท่าไป ก็เพราะความจงรักภักดีต่อองค์
พระมหากษัตริย์เป็นอย่างยิ่ว เพ่ือสะเดาะพระเคราะห์ร้ายที่ทรงพระสุบิน จักได้มีพระชนมชีพยั่งยืน
เพ่ือปกป้องปวงประชาชนอยู่ต่อไปทั่วกาลนาน... (กรมศิลปากร, 2498, น. 19) 
  การปรับเปลี่ยนความเชื่อ 
    “...จันทา: ถ้าเอามนุษย์บูชายัญได้ ท่าไมไม่เอาตัวปุโรหิตบูชายัญเสียเองล่ะ 
จะได้ชื่อว่าท่านปุโรหิตมีความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์อย่างสูงสุด... (กรมศิลปากร , 2498, น. 
19) 
  หลักธรรม เรื่อง การพลัดพราก 
   “...พระกัสสป: เอ้อ, ปิเยหิ วิปฺโยโค ทุกฺโข นะมหาบพิตร, การพลัดพราก
จากของคนที่รารักใคร่มันก็เป็นทุกข์, พระองค์คิดจะติดตามนางมโนราห์ไปหรือ?... (กรมศิลปากร, 
2498, น. 30) 
  หลักธรรม เรื่อง การทอดทิ้ง 
   “...พระกัสสป: ผู้ใดทอดทิ้งผู้อ่ืน ผู้นั้นได้ชื่อว่าเป็นผู้ทอดทิ้งตนเอง,... (กรม
ศิลปากร, 2498, น. 30) 
  ความซ่ือสัตย์ต่อสาม ี
   “...พระกัสสป: อันธรรมดาสตรีที่สัตย์ซื่อ ย่อมนับถือสามียิ่งชีวิต ไม่มีใครใน
โลกประเสริฐยิ่งไปกว่าสามีของตน,... (กรมศิลปากร, 2498, น. 30) 
  การตั้งความหวัง 
    “...พระกัสสป: ยมฺปิจฺฉ่ น ลภติ ตมฺปิ ทุกข่ มุ่งหมายจะใคร่ได้สิ่งใดไม่ได้สิ่ง
นั้นสมหวังก็เป็นทุกข์,... (กรมศิลปากร, 2498, น. 30) 
  การเบียดเบียนผู้อื่น 
   “...พระกัสสป: เรื่องอาชญากรรมท่าโทษกันนี่น่ะย่อมเป็นที่สะดุ้งกลัว ต่างก็
รักชีวิตของตัวเองด้วยกันทั้งนั้น เมื่อเปรียบเทียบดูกับตัวเราเองแล้ว ก็ไม่ควรฆ่าเบียดเบียนประทุษร้าย
กัน... (กรมศิลปากร, 2498, น. 31) 
  ความทุกข ์
   “...พระกัสสป: มาตุคาโม นาม ขึ้นชื่อว่ามาตุคาม คือ สตรีเพศ ย่อมเป็น
ต้นเหตุน่ามาซึ่งกองทุกข์... (กรมศิลปากร, 2498, น. 31) 

สัจจะธรรมโลก 
“...ธรรมดาโลกียวิสัย    มีได้ก็ย่อมมีเสีย... (กรมศิลปากร, 2498, น. 34) 

หนทางแก้ปัญหา 
“...เมื่อผ่านพ้นพาลภัยในพนา   จะถึงป่าดงดิบลับลิบไกล 
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มีหวายป่าหนาทึบเป็นพงชัฏ      ไม่หลีกลัดแทรกซอนสัญจรได้ 
ที่ชายป่าริมทางระหว่างไพร       มีไม้ใหญ่สูงเยี่ยมเทียมเมฆา 
ปวงปักษาโตกว่าคลสาร           อยู่มานานนอนบนต้นพฤกษา 
จงปีนป่ายขึ้นไปนอนซ่อนกายา  แอบแทรกขนสกุณาให้พาจร  
จะบินถึงเขาใหญ่ชื่อไกรลาส     ถิ่นนิวาสมโนห์รานวลสมร 
แม้นประสงค์จงเสด็จทิศอุดร     เอาวานรนี้เป็นเพื่อนด่าเนินไพร... (กรมศิลปากร, 2498, น. 35) 

การอ านวยพร 
“...ผู้มีคุณธรรม ประจ่าตนเป็นคนดี ซื่อตรงคงที่ ไม่ผันแปรเที่ยงแท้แน่นอน บากบั่นมั่นจิต มิ

คิดย่อหย่อน เทพช่วยอวยพร และซร้องสรรเสริญเจริญชัย... 
...ให้สันติ์เกษมสุข           ห่างภัยไกลทุกข์นิรันตราย 
ผู้ผยองปองร้าย               จงแพ้ผ่ายมลายไป 
สิ่งที่ประสงค์                   ขอจงเสร็จได้ 

เกียรติระบือลือไกล           ทรัพย์สินเงินทองเนืองนองเทอญ... (กรมศิลปากร, 2498, น. 51) 
 

4.5.3 วิถีชีวิต 
เนื้อหานาฏกรรมที่มีการประพันธ์ขึ้นใหม่เพ่ือสะท้อนชีวิต ความเป็นอยู่ของชุมชนใน

ช่วงเวลานั้น ได้แก่ เพลงพ้ืนบ้าน บทเพลง บทละครที่แต่งขึ้นเพ่ือเชิญชวนให้ปฏิบัติตามนโยบายของ
รัฐบาล เช่น แหวนวิเศษ เพลงสวมหมวก เพลง 8 นาฬิกา เพลงชาติ เพลงเชื่อผู้น่า ละครวิทยุนายมั่น
นายคง ร่าวงมาตรฐาน รวมทั้งบทเพลงพระราชนิพนธ์ที่น่ามาจากบทละคร หรือ ทรงพระราชนิพนธ์
ขึ้นให้แก่สถาบันต่าง ๆ 

4.5.3.1 จันทร์เจ้าขา  
   จันทร์เจ้าขา เป็นบทประพันธ์ละครเพลงของพรานบูรณ์ เนื้อหาของการ
แสดงสะท้อนสภาพสังคมในสมัยรัชกาลที่ 7 โดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงการเลือกคู่ครองของหนุ่มสาว 
ซึ่งจากเดิมเป็นการคลุมถุงชน การจัดแสดงครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2474 ได้รับความนิยมจากประชาชน โดย
ท้ายเรื่องมีการสอดแทรกเรื่องของความรักชาติด้วย ด้วยความนิยมดังกล่าวต่อมาภายหลังจึงมีการ
น่ามาจัดแสดงในรูปแบบภาพยนตร์ เมื่อ พ.ศ.2499 
  เนื้อเรื่อง  
   ความรักระหว่าง เจียม แจ่มจันทร์ สาวใสซื่อบริสุทธิ์ กับ ร.ต. จิตต์ พีระกุล 
นายทหารหนุ่ม ถูกกีดกันจาก นางมงคล ป้าของเจียม ซึ่งต้องการให้เจียมแต่งงานกับหลวงสัทธนะสิทธิ์ 
นักธุรกิจผู้มีชื่อเสียง เจียมจึงหนีออกจากบ้าน กระทั่งได้รับความช่วยเหลือจาก จิตต์ให้มาอยู่ด้วยกัน 
แต่จิตต์ นายทหารหนุ่มรูปงาม และรับราชการ ท่าให้มีสาวๆ มาติดพัน และคอยหาทางกลั่นแกล้ง 
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เจียมจนต้องออกจากบ้านจิตต์ ต่อมาหลวงสัทธนะสิทธิ์มาเห็นเข้าจึงขอรับเธอไป อุปการะด้วยความ
รักและห่วงใยดุจลูกหลาน จนเจียม ยอมแต่งงานด้วย ครั้นเรื่องรู้ไปถึงจิตต์ เขาจึงกลับมาพิสูจน์รักแท้
ต่อหน้าเจียม และตัดพ้อเรื่องที่เจียม เปลี่ยนใจไปแต่งงานกับชายอ่ืน หลวงสัทธนะสิทธิ์ทราบเรื่อง                      
จึงออกมาเปิดเผยว่า การแต่งงานจัดขึ้นมาเพ่ือให้เจียมได้พิสูจน์ใจจิตต์ว่าเขารักเธอจริงหรือไม่ เมื่อรู้
ดังนั้นจิตต์และเจียมจึงได้ครองรักกันสมปรารถนา 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  
    ลักษณะของผู้น่าที่ปรากฏในเรื่องจันทร์เจ้าขา เป็นการแสดง
ความคิด ความรู้สึกผ่านบทประพันธ์ที่เน้นการสะท้อนชีวิตของหนุ่มสาวที่ได้รับการกดขี่จากการคลุม
ถุงชน จึงหาทางออกด้วยการหนีออกจากบ้าน เพ่ือความรักในการครองคู่ นอกจากนี้ยังปรากฏว่าใน
เวลานั้นเกิดค่านิยมการเลือกคู่ครองที่เน้นเรื่องสถานภาพความมั่นคงทางการเงินของผู้จะมาเป็น
คู่ครอง 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 
    เหตุการณ์บ้านเมืองในการจัดแสดงทั้งแบบรูปแบบละครเพลง และ
ภาพยนตร์นั้นเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมอย่างรุนแรง โดยเฉพาะเรื่องสิทธิเสรีภาพ ความเท่าเทียม
กัน ประกอบกับในเวลานั้นสถานการณ์โดยรอบยังคงอยู่ในภาวะของสงคราม จึงท่าให้เกิดแนวคิดของ
การรักชาติแทรกอยู่ในการแสดงด้วย 

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
 ลักษณะของผู้น่า และสถานการณ์บ้านเมือง ส่งผลต่อแนวคิด แนว

ปฏิบัติ ดังที่ปรากฏในตัวอย่างบทประพันธ์ดังนี้ 
เชื้อชาติ 

“... พวกเรา ชาวสยาม นี้มีนามไทย... 
พวกเราชาวไทย ชาติไทย... สบืไทย  

เรานี่แหละเป็นไทย... ฮะ, ฮะ. 
ไทยทั้งกายและจิตต์... ฮะ, ฮะ. ...” (พรานบูรณ์, 2516, น.19) 

เสรีภาพ 
“...อิสสรภาพ ซาบซึ้ง ตรีงใจ. ...” (พรานบูรณ์, 2516, น.19) 

เสียสละเพื่อชาติ 
“... ไทยทุกหยาดโลหิต   ที่สุดชีวิต เราอุทิศแด่ไทย...” (พรานบูรณ์, 2516, น.19) 

รักชาติ 
“... พวกเรา, เราชูเราเชิด  ชาติไทย ไทยทูนไทยเทอด 



 334 

ไทยรักชาติเลิศ...     ยิ่งสิ่งใดๆ 
ตราบฟ้าดินสิ้นไป    ไทยจักต้องเป็นไทย...ไชยโย...” (พรานบูรณ์, 2516, น.19) 
4.5.3.2 ร าวงมาตรฐาน 

   ร่าวงมาตรฐาน เป็นบทเพลงที่มีการประพันธ์ขึ้นในช่วงสมัยสงครามโลกครั้ง
ที่ 2 ตามนโยบายของรัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม ซึ่งมีการก่าหนดการปฏิบัติของข้าราชการ 
ประชาชน รวมทั้งการบรรจุอยู่ในหลักสูตรการศึกษา ผู้ศึกษาน่าบทเพลงของร่าวงมาตรฐานทั้ง 10 มา
วิเคราะห์ดังนี้ 
  เพลงงามแสงเดือน 

 งามแสงเดือนมาเยือนส่องหล้า  งามใบหน้าเมื่ออยู่วงร่า (ซ้่า) 
เราเล่นกันเพ่ือสนุก   เปลื้องทุกไม่วายระก่า 

 ขอให้เล่นฟ้อนร า    เพ่ือสามัคคีเอย  
 
  เนื้อเรื่อง  
   ความงามของแสงจันทร์ส่องมายังโลก ท่าให้เห็นความงามของใบหน้าของผู้
ร่วมร่าวง การร่าวงเป็นการเล่นเพื่อความบันเทิง คลายความทุกข์ และความสามัคคี ตามท่ีทางราชการ
ก่าหนด  
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

เมื่อพิจารณาจากผู้ประพันธ์บทร้อง พบว่า จมื่นมานิตย์นเรศรเน้น
เรื่องความสามัคคี และการเชิญชวนให้มาฟ้อนร่า เพ่ือความสามัคคีดังที่ปรากฏในบทร้อง 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

ในที่นี้ไม่ปรากฏในบทร้อง แต่จากการพิจารณาช่วงเวลาของการ
ประพันธ์บทเพ่ือการเผยแพร่ พบว่า สภาพบ้านเมืองอยู่ในระหว่างสงคราม และท่านผู้น่า จอมพลป. 
พิบูลสงครามต้องการส่งเสริมความรักของครอบครัวซึ่งเป็นรากฐานของสังคม ตามนโยบายรัฐนิยมเพื่อ
น่าพาประเทศสู่ความศิวิไลซ์ การร่าวงเพื่อความบันเทิง และคลายความทุกข์ในยามสงคราม   

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ก่าหนดให้ร่าวง ซึ่งเป็นการแสดง

พ้ืนบ้านเป็นเครื่องบันเทิง ส่าหรับคลายความทุกข์ในยามสงคราม และสร้างความสามัคคีในหมู่
ประชาชน ตรงกับนโยบายรัฐนิยมฉบับที่ 11 ว่าด้วยกิจประจ่าวันของคนไทย ซึ่งอธิบายไว้ใน
รายละเอียดข้อที่ 4 ว่า ควรใช้เวลาว่างยามกลางคืน ปฏิบัติงานจ่าเป็นที่ค้างอยู่ให้เสร็จ หรือ สนทนา
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กับบุคคลในครอบครัว มิตรสหาย และศึกษาความรู้จากการฟังข่าวทางวิทยุกระจายเสียง อ่านหนังสือ 
ดูมหรสพ หรือ ศิลปกรรม แล้วแต่โอกาส 

 
  เพลงชาวไทย 

ชาวไทยเจ้าเอ๋ย              ขออย่าละเลยในการท่าหน้าที่  
การที่เราได้เล่นสนุก        เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้                 
เพราะชาติเราได้เสรี        มีเอกราชสมบูรณ์  
เราจึงควรช่วยชูชาติ  ให้เก่งกาจเจิดจ่ารูญ  
เพ่ือความสุขเพ่ิมพูน        ของชาวไทยเราเอย  

  เนื้อเรื่อง 
    การรณรงค์ให้ชาวไทยขยันหมั่นเพียรในการท่างาน การประกอบอาชีพ  
ความบันเทิง การคลายความทุกข์ของประขาชนสามารถกระท่าได้อย่างอิสระเสรีเนื่องจากเอกราชของ
ชาติ รัฐบาลเชิญชวนให้เชิดชูชาติ สร้างชาติให้เป็นที่ยอมรับ ซึ่งจะเกิดความภาคภูมิใจ และน่ามาสู่
ความสุขที่เพ่ิมมากข้ึน   
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

การรณรงค์ให้ชาวไทยขยันหมั่นเพียรในการท่างาน การประกอบ
อาชีพ  ความบันเทิง การคลายความทุกข์ของประขาชนสามารถกระท่าได้อย่างอิสระเสรี เนื่องจาก
เอกราชของชาติ รัฐบาลเชิญชวนให้เชิดชูชาติ สร้างชาติให้เป็นที่ยอมรับ ซึ่งจะเกิดความภาคภูมิใ จ 
และน่ามาสู่ความสุขที่เพ่ิมมากข้ึน   
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

ในที่นี้ไม่ปรากฏในบทร้อง แต่จากการพิจารณาช่วงเวลาของการ
ประพันธ์บทเพ่ือการเผยแพร่ พบว่า สภาพบ้านเมืองอยู่ในระหว่างสงคราม และท่านผู้น่า จอมพลป. 
พิบูลสงครามต้องการส่งเสริมความรักของครอบครัวซึ่งเป็นรากฐานของสังคม ตามนโยบายรัฐนิยม
เพ่ือน่าพาประเทศสู่ความศิวิไลซ์ 

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
    รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงครามก่าหนดรัฐนิยมฉบับที่ 1  ว่าด้วย
การใช้ชื่อประเทศ ประชาชน และสัญชาติ โดยประชาชน และสัญชาติให้ใช้ค่าว่า “ไทย” และรัฐนิยม
ฉบับที่ 3 ว่าด้วยการเรียกชื่อชาวไทย ซึ่งเป็นการหมายรวมชาวไทยทั้งมวลโดยมิได้มีการแบ่งแยกเชื้อ
ชาติ ทั้งนี้ในบทเพลง ปรากฏค่าว่า “ชาวไทย” เพ่ือโน้มน้าวประชาชนกลุ่มนี้ให้ท่าตามนโยบายรัฐบาล 
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ตามรัฐนิยม ฉบับที่ 7 เรื่อง ชักชวนให้ชาวไทยร่วมกันสร้างชาติ ฉบับที่ 9 ภาษาและหนังสือไทยกับ
หน้าที่พลเมือง ว่าด้วยชนชาติไทยจะต้องถือเป็นหน้าที่ในการปฏิบัติตนเป็นพลเมืองดีแห่งชาติ   

 
 

  เพลงร ามาซิมาร า 
ร่ามาซิมาร่า   เริงระบ่ากันให้สนุก  

ยามงานเราท่างานจริง ๆ   ไม่ละไม่ทิ้งจะเกิดเข็ญขุก  
ถึงยามว่างเราจึงร่าเล่น    ตามเชิงเช่นเพื่อให้สร่างทุกข์  
ตามเยี่ยงอย่างตามยุค   เล่นสนุกอย่างวัฒนธรรม  
เล่นอะไรให้มีระเบียบ    ให้งามให้เรียบจึงจะคมข่า  
มาซิมาเจ้าเอ๋ย มาฟ้อนร่า  มาเล่นระบ่าของไทยเราเอย  

  เนื้อเรื่อง  
การเชิญชวนให้มาร่วมร่า เพ่ือความบันเทิง คลายความทุกข์ ในยามว่างจาก

การท่างาน การประกอบอาชีพ ซึ่งการร่า ระบ่าตามที่รัฐบาลก่าหนดนั้นนี้เป็นการแสดงวัฒนธรรมของ
ชาติ รัฐบาลจึงเชิญชวนประชาชนให้มาร่วมฟ้อนร่า 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

เมื่อพิจารณาจากผู้ประพันธ์บทร้อง พบว่า จมื่นมานิตย์นเรศรเน้น
เรื่องการท่างาน การฟ้อนร่าตามที่ผู้น่าก่าหนดนโยบาย เพ่ือการแสดงให้เห็นวัฒนธรรมประจ่าชาติ 
ดังที่ปรากฏในบทร้อง 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

ในที่นี้ไม่ปรากฏในบทร้อง แต่จากการพิจารณาช่วงเวลาของการ
ประพันธ์บทเพ่ือการเผยแพร่ พบว่า สภาพบ้านเมืองอยู่ในระหว่างสงคราม และท่านผู้น่า จอมพลป. 
พิบูลสงครามต้องการส่งเสริมความรักของครอบครัวซึ่งเป็นรากฐานของสังคม ตามนโยบายรัฐนิยมเพื่อ
น่าพาประเทศสู่ความศิวิไลซ์ 

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
 รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงครามก่าหนดรัฐนิยมฉบับที่  7 เรื่อง 

ชักชวนให้ชาวไทยร่วมกันสร้างชาติ ในการประกอบอาชีพ และฉบับที่ 9  ภาษาและหนังสือไทยกับ
หน้าที่พลเมือง ว่าด้วยชนชาติไทยจะต้องถือเป็นหน้าที่ในการปฏิบัติตนเป็นพลเมืองดีแห่งชาติ  

เมื่อเสร็จสิ้นภารกิจแล้ว จึงผ่อนคลายความเครียดจากการท่างาน ตามรัฐ
นิยมฉบับที่ 11 ว่าด้วยกิจประจ่าวันของคนไทย ซึ่งอธิบายไว้ในรายละเอียดข้อที่ 4 ว่า ควรใช้เวลาว่าง
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ยามกลางคืน ปฏิบัติงานจ่าเป็นที่ค้างอยู่ให้เสร็จ หรือ สนทนากับบุคคลในครอบครัว มิตรสหาย และ
ศึกษาความรู้จากการฟังข่าวทางวิทยุกระจายเสียง อ่านหนังสือ ดูมหรสพ หรือ ศิลปกรรม แล้วแต่
โอกาส ทั้งนี้เพื่อโน้มน้าวประชาชนให้ท่าตามนโยบายรัฐบาลด้านการสร้างชาติด้วยวัฒนธรรม     

 
  เพลงคืนเดือนหงาย 

ยามกลางคืนเดือนหงาย เย็นพระพายโบกพลิ้วปลิวมา  
เย็นอะไรก็ไม่เย็นจิต  เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา  
เย็นร่มธงไทยปกไปทั่วหล้า เย็นยิ่งน้่าฟ้ามาประพรมเอย 
 

  เนื้อเรื่อง  
เวลากลางคืน เป็นคืนเดือนหงาย มีลมพัดมาเย็นสบายใจ แต่ก็ยังไม่สบายใจ

เท่ากับการที่ได้ผูกมิตรกับผู้อ่ืน และที่ร่มเย็นไปทั่ว ทุกแห่งยิ่งกว่าน้่าฝนที่โปรยลงมา ก็คือการที่
ประเทศไทยเป็นประเทศที่เป็นเอกราช มีธงชาติไทยเป็นเอกลักษณ์ ท่าให้ร่มเย็นทั่วไป 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  
    เมื่อพิจารณาจากผู้ประพันธ์บทร้อง พบว่า จมื่นมานิตย์นเรศรเน้น
เรื่องการผูกมิตร ดังที่ปรากฏในบทร้อง 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

ในที่นี้ไม่ปรากฏในบทร้อง แต่จากการพิจารณาช่วงเวลาของการ
ประพันธ์บทเพ่ือการเผยแพร่ พบว่า สภาพบ้านเมืองอยู่ในระหว่างสงคราม และท่านผู้น่า จอมพลป. 
พิบูลสงครามต้องการส่งเสริมความรักของครอบครัวซึ่งเป็นรากฐานของสังคม ตามนโยบายรัฐนิยมเพื่อ
น่าพาประเทศสู่ความศิวิไลซ์ 

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
 รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม การผูกมิตร และการอยู่ใต้ร่มธง

ไทย ไม่ว่าดินแดนใดก็บังเกิดความสุข ตามรัฐนิยมฉบับที่ 1  ว่าด้วยการใช้ชื่อประเทศ ประชาชน และ
สัญชาติ โดยประชาชน และสัญชาติให้ใช้ค่าว่า “ไทย” และรัฐนิยมฉบับที่ 3 ว่าด้วยการเรียกชื่อชาว
ไทย ซึ่งเป็นการหมายรวมชาวไทยทั้งมวลโดยมิได้มีการแบ่งแยกเชื้อชาติ 

 
  เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ 

ดวงจันทร์วันเพ็ญ  ลอยเด่นอยู่ในนภา 
ทรงกลดสดสี   รัศมีทอแสงงามตา 
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แสงจันทร์อร่าม    ฉายงามส่องฟ้า 
ไม่งามเท่าหน้า   นวลน้องยองใย 
งามเอยแสนงาม   งามจริงยอดหญิงชาติไทย 
งามวงพักตร์ยิ่งดวงจันทรา  จริตกิริยานิ่มนวลละไม 
วาจากังวาน   อ่อนหวานจับใจ 
 รูปทรงสมส่วนยั่วยวนหทัย สมเป็นดอกไม้ขวัญใจชาติเอย 

 
  เนื้อเรื่อง  

  พระจันทร์เต็มดวงที่ลอยอยู่บนท้องฟ้านั้นช่างดูสวยงาม เพราะเป็น
พระจันทร์ทรงกลด คือมีแสงเลื่อมกระจายออกรอบดวงจันทร์ทั้งดวง แต่ถึงจะงามอย่างไรก็ยังไม่เท่า
ความงามของดวงหน้าหญิงสาว ที่ดูผุดผ่องมีน้่ามีนวล อีกทั้งรูปร่างก็ดูสมส่วน กิริยาวาจาก็อ่อนหวาน
ไพเราะ สมแล้วกับท่ีเปรียบว่าหญิงไทยนี้คือดอกไม้ 
 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

เมื่อพิจารณาจากผู้ประพันธ์บทร้อง พบว่า ท่านผู้หญิงละเอียด  
พิบูลสงคราม เปรียบเทียบผู้หญิงกับดวงจันทร์ ซึ่งมีความงดงาม แต่หากเป็นหญิงไทย ใบหน้างดงาม 
กริยามารยาทความประพฤติเรียบร้อย ร่างกายสมส่วน ซึ่งเป็นดอกไม้ประจ่าชาติ 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 
    ในที่นี้ไม่ปรากฏในบทร้อง แต่จากการพิจารณาช่วงเวลาของการ
ประพันธ์บทเพ่ือการเผยแพร่ พบว่า สภาพบ้านเมืองอยู่ในระหว่างสงคราม และท่านผู้น่า จอมพลป. 
พิบูลสงครามต้องการส่งเสริมความรักของครอบครัวซึ่งเป็นรากฐานของสังคม ตามนโยบายรัฐนิยม
เพ่ือน่าพาประเทศสู่ความศิวิไลซ์ 

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
 รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ส่งเสริมให้ผู้ หญิงปฏิบัติตาม

นโยบายรัฐนิยม เพื่อให้เป็นสัญลักษณ์ของชาติ ดังที่มีการประกวดนางสาวไทย 
   
เพลงขวัญใจดอกไม้ของชาติ 

(สร้อย) ขวัญใจดอกไม้ของชาติ งามวิลาศนวยนาดร่ายร่า  
เอวองค์อ่อนงาม    ตามแบบนาฏศิลป์  
ชี้ชาติไทยเนาว์ถิ่น   เจริญวัฒนธรรม 
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(สร้อย) 
งามทุกสิ่งสามารถ   สร้างชาติช่วยชาย  
ด่าเนินตามนโยบาย    สู้ทนเหนื่อยยากตรากตร่า 

 
  เนื้อเรื่อง  

ผู้หญิงไทยเปรียบเสมือนดอกไม้อันเป็นเอกลักษณ์ของประเทศไทย การร่าย
ร่าด้วยการแสดงออกอย่างอ่อนช้อย งดงามตามรูปแบบความเป็นไทยแสดงให้เห็นถึงความเจริญ
ทางด้านวัฒนธรรมของคนไทย นอกจากผู้หญิงจะดีเด่นทางด้านความงามแล้วยังมีความอดทน 
สามารถท่างานบ้าน ช่วยเหลืองานผู้ชายหรือแม้งานส่าคัญ ๆ ระดับประเทศก็สามารถช่วยเหลือได้เป็น
อย่างดีไม่แพ้ผู้ชาย 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

เมื่อพิจารณาจากผู้ประพันธ์บทร้อง พบว่า ท่านผู้หญิงละเอียด  
พิบูลสงคราม เปรียบเทียบผู้หญิงกับดอกไม้ ซึ่งมีความงดงาม รูปร่างหน้าตาตามแบบผู้ฝึกนาฏกรรมซึ่ง
มีทรวดทรงสมส่วน เพ่ือเป็นเครื่องมือแสดงวัฒนธรรรมอันเป็นชาติที่มีอารยะ นอกจากนี้ผู้หญิงยัง
สามารถช่วยผู้ชาย ปฏิบัติตามนโยบายของรัฐบาล อดทนต่อการท่างาน การประกอบอาชีพ 

 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

ในที่นี้ไม่ปรากฏในบทร้อง แต่จากการพิจารณาช่วงเวลาของการ
ประพันธ์บทเพ่ือการเผยแพร่ พบว่า สภาพบ้านเมืองอยู่ในระหว่างสงคราม และท่านผู้น่า จอมพลป. 
พิบูลสงครามต้องการส่งเสริมความรักของครอบครัวซึ่งเป็นรากฐานของสังคม ตามนโยบายรัฐนิยมเพื่อ
น่าพาประเทศสู่ความศิวิไลซ์ 

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
 รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ส่งเสริมให้ผู้หญิงปฏิบัติตาม

นโยบายรัฐนิยม เพื่อให้เป็นสัญลักษณ์ของชาติ 
 

  เพลงหญิงไทยใจงาม 
เดือนพราว ดาวแวววาวระยับ  

แสงดาวประดับ  ส่งให้เดือนงามเด่น  
ดวงหน้า   โสภาเพียงเดือนเพ็ญ  
คุณความดีที่เห็น  เสริมให้เด่นเลิศงาม  
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ขวัญใจ  หญิงไทยส่งศรีชาติ  
รูปงามพิลาศ  ใจกล้ากาจเรืองนาม  
เกียรติยศ  ก้องปรากฏทั่วคาม  
หญิงไทยใจงาม  ยิ่งเดือนดาวพราวแพรว 

  เนื้อเรื่อง  
ดวงจันทร์ที่ส่องแสงอยู่บนท้องฟ้ามีความงดงามมาก และยิ่งได้แสงอัน

ระยิบระยับของดวงดาวด้วยแล้ว ยิ่งท่าให้ดวงจันทร์นั้นงามเด่นยิ่งขึ้น เปรียบเหมือนกับดวงหน้าของ
หญิงสาวที่มีความงดงามอยู่แล้ว ถ้ามีคุณความดีด้วย ก็จะท่าให้หญิงนั้นงามเป็นเลิศ ผู้หญิงไทยนี้เป็น
ขวัญใจของชาติ เป็นที่เชิดหน้าชูตาของชาติ รูปร่างก็งดงาม จิตใจก็กล้าหาญ ดังที่มีชื่อเสียงปรากฏอยู่
ทั่วไป 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

เมื่อพิจารณาจากผู้ประพันธ์บทร้อง พบว่า ท่านผู้หญิงละเอียด  
พิบูลสงคราม เปรียบเทียบตนเองกับดวงจันทร์ หากมีดวงดาวเมื่อเทียบกับคุณงามความดีที่ได้ปฏิบัติก็
จะงดงามมากขึ้นจากรูปสมบัติที่งดงาม จิตใจกล้าหาญ เก่งกาจ เกียรติยศเลื่องลือ ซึ่งแสดงเกียรติยศ
ของชาติ 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

ในที่นี้ไม่ปรากฏในบทร้อง แต่จากการพิจารณาช่วงเวลาของการ
ประพันธ์บทเพ่ือการเผยแพร่ พบว่า สภาพบ้านเมืองอยู่ในระหว่างสงคราม และท่านผู้น่า จอมพลป. 
พิบูลสงครามต้องการความร่วมมือจากสตรีในการปฏิบัติตามนโยบายรัฐนิยม และตามที่สภาสตรี
แห่งชาติก่าหนด   

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
 บทร้องสอดแทรกนโยบายรัฐนิยม ซึ่งเป็นเรื่องการส่งเสริมสิทธิสตรี 

และความร่วมมือในการปฏิบัติตามนโยบายรัฐนิยม เพ่ือการสร้างชาติ และน่าพาประเทศสู่ความ
ศิวิไลซ ์

 
  เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า 

ดวงจันทร์ขวัญฟ้า ชื่นชีวาขวัญพี่  
จันทร์ประจ่าราตรี  แต่ขวัญพ่ีประจ่าใจ  
ที่เทิดทูนคือชาติ   เอกราชอธิปไตย  
ถนอมแนบสนิทใน  คือขวัญใจพี่เอย 



 341 

  เนื้อเรื่อง  
ในเวลาค่่าคืนท้องฟ้ามีดวงจันทร์ประจ่าอยู่ ในใจของชายก็มีหญิงอันเป็นสุด

ที่รักประจ่าอยู่เช่นกัน สิ่งที่เทิดทูนยกย่องไว้ก็คือ ชาติไทยที่เป็นเอกราช มีอิสระแก่ตนไม่ขึ้นกับใคร 
และสิ่งที่แนบสนิทอยู่ในใจของชายก็คือหญิงอันเป็นสุดที่รัก  
 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  
    เมื่อพิจารณาจากผู้ประพันธ์บทร้อง พบว่า ท่านผู้หญิงละเอียด  
พิบูลสงคราม เปรียบเทียบตนเองกับดวงจันทร์ ซึ่งอยู่คู่กับท้องฟ้าในยามราตรี ส่าหรับตนเองอยู่คู่กับ
จอมพลป. พิบูลสงคราม สามีของท่าน ซึ่งสิ่งที่เทิดทูน คือ ชาติ เอกราช และอธิปไตยของชาติ โดยสิ่ง
ที่อยู่ในใจคือผู้ประพันธ์บทร้อง (ท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม) ผู้เป็นขวัญใจของจอมพลป. พิบูล
สงคราม 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

ในที่นี้ไม่ปรากฏในบทร้อง แต่จากการพิจารณาช่วงเวลาของการ
ประพันธ์บทเพ่ือการเผยแพร่ พบว่า สภาพบ้านเมืองอยู่ในระหว่างสงคราม และท่านผู้น่า จอมพลป. 
พิบูลสงครามต้องการส่งเสริมความรักของครอบครัวซึ่งเป็นรากฐานของสังคม ตามนโยบายรัฐนิยมเพื่อ
น่าพาประเทศสู่ความศิวิไลซ์   

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
บทร้องสอดแทรกนโยบายรัฐนิยม ซึ่งเป็นเรื่องการส่งเสริมความรัก

ของครอบครัว ความรักชาติ เอกราช และอธิปไตยของบ้านเมือง 
 

  เพลงยอดชายใจหาญ 
โอ้ยอดชายใจหาญ ขอสมานไมตรี  

น้องขอร่วมชีวี   กอรปกรณีกิจชาติ  
แม้สุดยากล่าเค็ญ    ไม่ขอเว้นเดินตาม  
น้องจักสู้พยายาม   ท่าเต็มความสามารถ 

   
เนื้อเรื่อง 

 ขอผูกมิตรไมตรีกับชายผู้กล้าหาญ และจะขอมีส่วนในการท่าประโยชน์ท่า
หน้าที่ของชาวไทย แม้จะล่าบากยากแค้น ก็จะขอช่วยเหลือจนเต็มความสามารถ     
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  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

เมื่อพิจารณาจากผู้ประพันธ์บทร้อง พบว่า ท่านผู้หญิงละเอียด  
พิบูลสงคราม กล่าวชื่นชมยกย่องจอมพลป.  พิบูลสงคราม ซึ่งเป็นสามีของท่านว่าเป็นยอดชายที่มี
จิตใจกล้าหาญ และตนขอสมานไมตรีโดยการเป็นคู่ชีวิต กระท่ากิจต่าง ๆเพ่ือชาติ เป็นผู้ปฏิบัติตามที่ดี 
และท่าอย่างเต็มความสามารถ   
 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

ในที่นี้ไม่ปรากฏในบทร้อง แต่จากการพิจารณาช่วงเวลาของการ
ประพันธ์บทเพ่ือการเผยแพร่ พบว่า สภาพบ้านเมืองอยู่ในระหว่างสงคราม และท่านผู้น่า จอมพลป. 
พิบูลสงครามต้องการปรับเปลี่ยนพฤติกรรมสังคมตามนโยบายรัฐนิยมในการส่งเสริมความรักของ
ครอบครัว สามีภรรยา และความร่วมมือในการสร้างชาติของสตรี เพ่ือน่าพาประเทศสู่ความศิวิไลซ์ 
 

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
    บทร้องสอดแทรกนโยบายของรัฐว่าด้วยการส่งเสริมความรักของ
ครอบครัว ความร่วมมือการสร้างชาติของสตรี และความรักชาติ รวมทั้งการยกย่องผู้น่าซึ่งเป็ นผู้น่า
ครอบครัวที่เป็นผู้มีจิตใจกล้าหาญ รักชาติ ยอมเสียสละเพ่ือชาติบ้านเมือง 
 
  เพลงบูชานักรบ 

น้องรักรักบูชาพี ่  ที่มั่นคงที่ม่ันคงกล้าหาญ  
เป็นนักสู้เชี่ยวชาญ  สมศักดิ์ชาตินักรบ  
น้องรักรักบูชาพี ่   ที่มานะท่ีมานะอดทน  
หนักแสนหนักพ่ีผจญ  เกียรติพ่ีขจรจบ  
น้องรักรักบูชาพี ่   ที่ขยันที่ขยันกิจการ  
บากบั่นสร้างหลักฐาน  ท่าทุกด้านท่าทุกด้านครันครบ  
น้องรักรักบูชาพี ่   ที่รักชาติที่รักชาติยิ่งชีวิต  
เลือดเนื้อพ่ีพลีอุทิศ   ชาติยงอยู่ยงอยู่คู่พิภพ 

 
  เนื้อเรื่อง  

น้องรักและบูชาพ่ี เพราะมีความกล้าหาญ เป็นนักสู้ที่เก่งกล้าสามารถสมกับ
เป็นชายชาตินักรบที่มีความมานะอดทน แม้ว่าจะยากเย็นแสนเข็ญ พ่ีก็ต่อสู้จนชื่อเสียงเลื่องลือไปทั่ว 
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นอกจากนี้ ยังขยันขันแข็งในงานทุกอย่าง อุตส่าห์สร้างหลักฐานให้มั่นคง และพ่ียังมีความรักในชาติ
บ้านเมืองยิ่งกว่าชีวิต ยอมสละได้แม้ชีวิตและเลือดเนื้อเพ่ือให้ชาติคงอยู่คู่โลกต่อไป 
 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

เมื่อพิจารณาจากผู้ประพันธ์บทร้อง พบว่า ท่านผู้หญิงละเอียด  
พิบูลสงคราม รักและบูชาจอมพลป.  พิบูลสงคราม ซึ่งเป็นสามีของท่าน เพราะเป็นนักรบ นักสู้ที่มี
ความกล้าหาญ มีความมานะ อดทน ขยันประกอบกิจการอาชีพ เพ่ือสร้างหลักฐานให้มีความม่ันคงแก่
ชีวิต และครอบครัว มีเกียรติยศเป็นที่เลื่องลือ ที่ส่าคัญ คือ รักชาติยิ่งชีพ เพื่อให้ชาติอยู่คู่โลกตลอดไป 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

ในที่นี้ไม่ปรากฏในบทร้อง แต่จากการพิจารณาช่วงเวลาของการ
ประพันธ์บทเพ่ือการเผยแพร่ พบว่า สภาพบ้านเมืองอยู่ในระหว่างสงคราม และท่านผู้น่า จอมพลป. 
พิบูลสงครามต้องการปรับเปลี่ยนพฤติกรรมสังคมตามนโยบายรัฐนิยมในด้านการประกอบอาชีพ และ
กิจวัตรประจ่าวันของประชาชนชาวไทย เพ่ือน่าพาประเทศสู่ความศิวิไลซ์   

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
    บทร้องสอดแทรกนโยบายรัฐนิยม ซึ่งเป็นเรื่องการประกอบอาชีพ 
กิจวัตรประจ่าวัน และความรักชาติ รวมทั้งการยกย่องผู้น่าซึ่งเป็นผู้น่าครอบครัว และทหารผู้ปกป้อง
ประเทศ 
 

4.5.3.3 ระบ าชุมนุมเผ่าไทย (เพลงระบ าไทย) 
 บทระบ่าชุมนุมเผ่าไทย เป็นผลงานการประพันธ์บทของหลวงวิจิตรวาทการ 

ปรากฏอยู่ในบทละครประวัติศาสตร์ ของกรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ.2498 ในฉากน่า ของละครชุด 
“อานุภาพ” เรื่อง อานุภาพแห่งความเสียสละ กล่าวถึงชนชาติไทยที่ปรากฏอยู่ตามที่ต่างๆในดินแดน
สุวรรณภูมิ และท่าให้ประชาคมไทยสมบูรณ์ ซึ่งระบ่าดังกล่าวได้รับการสืบทอดในรูปแบบการแสดง 
และหลักสูตรการศึกษา 
  เนื้อเรื่อง  

 “...นี่พี่น้องของเราไทยลานนา อยู่ด้วยกันนานมาแต่ก่อนเก่า  
ได้ร่วมแรงร่วมใจสร้างไทยเรา   เป็นพงศ์เผ่าญาติสนิทและมิตรแท้  
นี่ไทยใหญ่อยู่ใกล้ๆทางทิศเหนือ   เป็นชาติเชื้อพ่ีชายของไทยแน่  
ยังรักษาความเป็นไทยไม่ผันแปร   ขยายแผ่สาขาตระกูลไทย  
นี่คือไทยลานช้างอยู่ข้างเคียง   เคยร่วมเรียงอยู่เป็นสุขทุกสมัย  
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แม่น้ าโขงก้ันเขตประเทศไว้   แต่ไม่กั้นดวงใจที่รักกัน  
นี่พี่น้องชาวสิบสองจุไทย    เป็นพี่ใหญ่แน่แท้ไม่แปรผัน  
ต้นเชื้อสายไทยน้อยแหล่งส าคัญ   ครั้งสมัยดึกด าบรรพ์ขุนบรม  
พ่ีน้องพวกสุดท้ายที่เข้ามา    ก็เป็นไทยชื่อว่าไทยอาหม  
ล้วนเลือดเนื้อเชื้อไทยใฝ่นิยม    ให้อาณาประชาคมไทยสมบูรณ์...”  

(หลวงวิจิตรวาทการ, 2536, น.115)  
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

บทร้องดังกล่าวมิได้ระบุตัวละครเอกดังเช่นบทละคร ลักษณะของ
ผู้น่าสัมพันธ์กับผู้ประพันธ์บท คือ หลวงวิจิตรวาทการ ผู้ได้รับสมญานามว่า เป็นผู้ปลูกต้นรักชาติ หรือ 
ผู้น่าแห่งลัทธิชาตินิยม ดังที่ปรากฏในบทประพันธ์อันเป็นแนวคิด แนวปฏิบัติ ซึ่งแสดงไว้ดังที่จะกล่าว
ต่อไป   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

เหตุการณ์ส่าคัญมิได้กล่าวในบทร้อง แต่จากการศึกษาช่วงเวลา
ของการประพันธ์ พบว่า สถานการณ์ของโลก และบ้านเมืองในเวลานั้นอยู่ในภาวะสงคราม เกิดลัทธิ
ชาตินิยม ประกอบกับวิกฤตของสังคมหลายด้าน แนวทางการแก้ไขสถานการณ์ตามที่ผู้น่า หรือ 
ผู้ประพันธ์ค่านึงถึง คือ ความสามัคคีของคนในชาติ การปกป้องประเทศ และการสร้างชื่อเสียงให้
ทัดเทียมนานาอารยประเทศ โดยการท่าให้ประเทศมีความเป็นปึกแผ่น 

แนวคิด แนวปฏิบัติ 
 ลักษณะของผู้น า น ามาสู่แนวคิด แนวปฏิบัติ เพ่ือท าให้ชาติเป็นปึกแผ่น 

และอาณานิ คมไทยสมบู รณ์ จ ากการอยู่ ต า มแหล่ งอาศั ยต่ า งๆทั้ ง ในและต่ า งประ เทศ 
เพราะต่างก็เป็นพ่ีน้องชาติเดียวกัน 

ประชาคมไทย 
“...ล้วนเลือดเนื้อเชื้อไทยใฝ่นิยม ให้อาณาประชาคมไทยสมบูรณ์...” 

หลวงวิจิตรวาทการ, 25..., น.115) 
ความเป็นมาของชนชาติไทย 

“..นี่พี่น้องของเราไทยลานนา อยู่ด้วยกันนานมาแต่ก่อนเก่า  
ได้ร่วมแรงร่วมใจสร้างไทยเรา เป็นพงศ์เผ่าญาติสนิทและมิตรแท้  
นี่ไทยใหญ่อยู่ใกล้ๆทางทิศเหนือ เป็นชาติเชื้อพ่ีชายของไทยแน่  
ยังรักษาความเป็นไทยไม่ผันแปร ขยายแผ่สาขาตระกูลไทย  
นี่คือไทยลานช้างอยู่ข้างเคียง เคยร่วมเรียงอยู่เป็นสุขทุกสมัย  
แม่น้ าโขงก้ันเขตประเทศไว้ แต่ไม่ก้ันดวงใจที่รักกัน  
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นี่พี่น้องชาวสิบสองจุไทย เป็นพ่ีใหญ่แน่แท้ไม่แปรผัน  
ต้นเชื้อสายไทยน้อยแหล่งส าคัญ ครั้งสมัยดึกด าบรรพ์ขุนบรม  
พ่ีน้องพวกสุดท้ายที่เข้ามา ก็เป็นไทยชื่อว่าไทยอาหม...” หลวงวจิิตรวาทการ, 2536, น.115)  

 
4.5.4 บทเพลง 

บทเพลงที่น่ามาแสดงนี้เป็นตัวอย่างของบทเพลงที่มีการแต่งขึ้นเฉพาะกิจ และที่ตัด
ตอนมาจากบทละคร ซึ่งเป็นเพลงเอกประจ่าเรื่อง หรือ ประจ่าตอน ดังนี้ 

เพลงรักชาติ  
ความรักอันใด แม้นรักเท่าไหน คงไม่ยั่งยืน  
เช่นรักคู่รัก แม้รักดั่งกลืน ยังอาจขมข่ืน ขึ้นได้ภายหลัง  
แต่ความรักชาติ รักแสนพิศวาส รักสุดก่าลัง  
ก่อเกิดมานะ ยอมสละชีวัง รักจนกระท่ัง หมดเลือดเนื้อเรา  
ชีวิตร่างกาย เราไม่เสียดาย ตายแล้วก็เผา  
ทุกสิ่งย่อมคลาด เว้นแต่ชาติของเรา ไม่ให้ใครเข้า เหยียบย่่าท่าลาย  
 

  เนื้อเรื่อง 
ความรักใดก็ไม่ยั่งยืน และยิ่งใหญ่เท่าความรักชาติ ความรักชาตินี้ท่าให้เกิดความตั้งมั่นในการ

ท่ากิจเพื่อชาติ ที่แม้ชีวิตก็ยอมสละให้ได้   
  
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

บทร้องดังกล่าวมิได้ระบุตัวละครเอกดังเช่นบทละคร ลักษณะของ
ผู้น่าสัมพันธ์กับผู้ประพันธ์บท คือ หลวงวิจิตรวาทการ ผู้ได้รับสมญานามว่า เป็นผู้ปลูกต้นรักชาติ หรือ 
ผู้น่าแห่งลัทธิชาตินิยม ดังที่ปรากฏในบทประพันธ์อันเป็นแนวคิด แนวปฏิบัติ ซึ่งแสดงไว้ดังที่จะกล่าว
ต่อไป 
   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

  เหตุการณ์ส่าคัญมิได้กล่าวในบทร้อง แต่จากการศึกษาช่วงเวลา
ของการประพันธ์ พบว่า สถานการณ์ของโลก และบ้านเมืองในเวลานั้น เข้าสู่การสงคราม เกิดลัทธิ
ชาตินิยม ประกอบกับวิกฤตของสังคมหลายด้าน แนวทางการแก้ไขสถานการณ์ตามที่ผู้น่า หรือ 
ผู้ประพันธ์ค่านึงถึง คือ ความสามัคคีของคนในชาติ การปกป้องประเทศ และการสร้างชื่อเสียงให้ทัก
เทียมนานาอารยประเทศ 
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แนวคิด แนวปฏิบัติ 
  รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงครามก่าหนดรัฐนิยมฉบับที่ 2 ว่าด้วย

การป้องกันภัยที่จะเกิดแก่ชาติ ฉบับที่  5 และ 6 ว่าด้วยการใช้เพลงชาติ การแสดงความเคารพ เพ่ือ
สร้างส่านึกความเป็นชาติร่วมกัน นอกจากนี้ยังออกรัฐนิยม ฉบับที่ 7 เรื่อง ชักชวนให้ชาวไทยร่วมกัน
สร้างชาติ และฉบับที่ 9 ภาษาและหนังสือไทยกับหน้าที่พลเมือง ว่าด้วยชนชาติไทยจะต้องถือเป็น
หน้าที่ในการปฏิบัติตนเป็นพลเมืองดีแห่งชาติ     

 
4.5.5 บทลิเก 

  บทลิเกที่ผู้ศึกษาน่ามาเป็นตัวอย่างนี้น่ามาจากบทลิเกของคณะลิเกหอมหวลในการ
ประกวดลิเก เมื่อ พ.ศ. 2489 โดยมีข้อก่าหนดในการประกวด คือ การส่งผลให้คณะกรรมการ
ตรวจสอบก่อนการเผยแพร่ทางวิทยุในการประกวด อย่างไรตามจากข้อมูลการประกวดครั้งนั้น พบว่า 
เมื่อเหลือเวลาในการแสดง ผู้ประกวดจึงเสริมบทร้องจากเดิม ซึ่งเป็นการด้นสด เมื่อมีการพาดพิงผู้น่า 
หรือผู้บริหารประเทศในเวลานั้นจึงถูกยุติการแสดง ท่าให้เกิดความคลุมเครือในการสื่อความหมาย 
เมื่อมีการสอบสวนพบว่าบทด้นสดดังกล่าวมิได้ตั้งใจในการพาดพิง หรือวิจารณ์แต่อย่างใด แต่กลับเกิด
จากการยุติการเผยแพร่อย่างกระทันหันของการแสดง ท่าให้การสื่อความหมายถูกบิดเบือนไป ดังนี้ 

 “ต่อไปนี้จะร้อง สู่พี่น้องที่นับถือ  
เป็นกลอนสดบทซื่อ ๆ ตามหนังสือพิมพ์ลงข่าว   
ที่กรมประชาสัมพันธ์ วันนั้นถึงก่าหนด  
ผมไปร้องกลอนสด เรียกว่าบทกระเซ้า   
โลกมันหมุนเปลี่ยน ไปตามสมัยสากล  
ผมมาสังเกตลิเกคน ดูมืดมนมัวเมา  
นักล่อลวงปอกลอก ก็บานเป็นดอกล่าโพง  
อ้ายนักโกงหน้ากาก เดี๋ยวนี้ก็มากหนักเข้า  
พวกอ้ายตาลยอดด้วน ก็ก่อกวนเกกมะเหรก  
ท่าลายเด็กเสียทุกวัน โธ๋เอ๋ยไม่ทันเป็นสาว   
มันฆ่าคนปล้นจี้ ไม่เห็นจะมีเลิกยุ่ง  
ทั้งนอกกรุงในกรุง ใช่ผมจะมาแกล้งมากล่าว  
อ้ายคนคดอัปรีย์ มันช่างไม่มีเหตุผล  
ดูแต่อานันทมหิดล ถูกปลงพระชนม์สูญเปล่า  
การสืบสวนก็ชัก จะไม่เป็นหลักฐาน  
ร้อนถึงรัฐประหาร จึงจัดการกันเข้า   
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รูปคดีจึงมั่นคง ในเรื่องปลงพระชนม์  
มีคนส่าคัญอยู่สามคน คือ จอมพล, ผิน, เผ่า  
จับตัวคนร้ายได้ นามว่าไอ้เสือชิต  
ศาลสั่งประหารชีวิต เพราะความผิดมากกว่าเขา  
วันนั้นไปร้องท่ีกรมโฆษณ์ ร้องนอกจากบทประพันธ์  
เขาเลยไม่จ่ายรางวัล เพราะเสือกดันไปร้องเข้า  
คณะหอมหวนกลอนสด ถึงคราวต้องอดทนเอา...”  
(สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2530, น. 316-317)  

  

  เนื้อเรื่อง  
  การเล่าเหตุการณ์ของสังคมไทยขณะนั้นที่ปรากฏในข่าวหนังสือพิมพ์ จาก

กรมประชาสัมพันธ์ ซึ่งมีประเด็นส่าคัญ คือ ลักษณะของบุคคลในสังคม ได้แก่ นักล่อลวง นักโกง และ
อันธพาล อย่างไรก็ตามสภาพปัญหาสังคมที่เกิดขึ้นนั้นมีประเด็นที่ร้ายแรงที่สุด คือ กรณีล้มเจ้า หรือ 
การลอบปลงพระชมน์พระบาทสมเด็จอานันทมหิดล ซึ่งบทร้องกล่าวถึงผู้ใหญ่ของบ้านเมืองที่
เกี่ยวข้อง 3 ท่าน คือ จอมพล ป. พิบูลสงคราม นายพลผิน ชุณหะวัณ และพลต่ารวจเอกเผ่า ศรียา
นนท์ นอกจากนี้ในการด่าเนินการกับผู้กระท่าความผิด คือ นายชิตฯ ต้องโทษประหารชีวิต ทั้งนี้บท
ร้องลิเกนี้เป็นการด้นสดในการประกวดลิเก แต่เนื่องจากมีเวลาเหลือจึงด้นสด ซึ่งมิได้ผ่านการ
ตรวจสอบจากกรมโฆษณาการ จึงถูกตัดเสียงออก ท่าให้ผู้ชมเกิดความสงสัยและร้องเรียนเพ่ือจะชม
ต่อ ท่าให้แม้จะได้รับอนุญาตให้แสดงได้ แต่ก็ถูกเรียกพบ เพราะมีการพาดพิงถึงผู้น่าการปกครองและ
เหตุการณข์องสังคมขณะนั้น   
 
  สาระส าคัญ 
   ลักษณะผู้น า  

  บทร้องดังกล่าวปรากฏชื่อของผู้น่า ซึ่งเป็นพาดพิงถึงแนวคิด แนว
ปฏิบัติในเวลานั้น ท่าให้บทร้องดังกล่าวต้องยุติลงตามที่รัฐบาลออกค่าสั่ง และไม่ได้รับรางวัล
จากการประกวด เพราะถือเป็นการกระท่าผิดระเบียบของการประกวดซึ่งก่าหนดให้บทร้อง
ต้องผ่านการพิจารณาจากคณะกรรมการการประกวด 

   เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 
สถานการณ์บ้านเมืองในเวลานั้นนอกเหนือจากการอยู่ในภาวะ

สงครามยังปรากฏว่า เกิดวิกฤตของสังคมไทย คือ กรณีลอบปลงพระชนม์พระบาทสมเด็ จอานันท
มหิดล 
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แนวคิด แนวปฏิบัติ 
 รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงครามก่าหนดรัฐนิยมฉบับที่  7 เรื่อง 

ชักชวนให้ชาวไทยร่วมกันสร้างชาติ ในการประกอบอาชีพ และฉบับที่ 9 ภาษาและหนังสือไทยกับ
หน้าที่พลเมือง ว่าด้วยชนชาติไทยจะต้องถือเป็นหน้าที่ในการปฏิบัติตนเป็นพลเมืองดีแห่งชาติ  

เมื่อเสร็จสิ้นภารกิจแล้ว จึงผ่อนคลายความเครียดจากการท่างาน 
ตามรัฐนิยมฉบับที่ 11 ว่าด้วยกิจประจ่าวันของคนไทย ซึ่งอธิบายไว้ในรายละเอียดข้อที่ 4 ว่า ควรใช้
เวลาว่างยามกลางคืน ปฏิบัติงานจ่าเป็นที่ค้างอยู่ให้เสร็จ หรือ สนทนากับบุคคลในครอบครัว มิตร
สหาย และศึกษาความรู้จากการฟังข่าวทางวิทยุกระจายเสียง อ่านหนังสือ ดูมหรสพ หรือ ศิลปกรรม 
แล้วแต่โอกาส ทั้งนี้เพ่ือโน้มน้าวประชาชนให้ท่าตามนโยบายรัฐบาลด้านการสร้างชาติด้วยวัฒนธรรม 
  

4.5.6 บทสนทนาละครวิทยุ นายม่ัน-นายคง 
 บทสนทนาละครวิทยุ นายมั่น -นายคง เป็นบทสนทนาท่ีเกิดขึ้นในรายการวิทยุของรัฐบาลในสมัยจอมพล 
ป.พิบูลสงคราม ด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี เมื่อ พ.ศ.2482 -2487 เพื่อประชาสัมพันธ์ข่าวสาร นโยบายการ
ปกครอง โฆษณาชวนเช่ือตามอดุมการณ์ของท่านผู้น่า โดยมีนายสังข์  พัทธโนทัย ที่ปรึกษานายกรัฐมนตรีในเวลานั้น
เป็นผู้ด่าเนินรายการ 

ส่าหรับเนื้อหาท่ีน่ามาเสนอนี้เป็นตวัอย่างของบทที่ประพันธ์ข้ึนในการแสดงละครวิทยุ ซึ่งเป็นการสนทนา
ระหว่างนายมั่น ชูชาติ และนายคงรักไทย จัดแสดงทางสถานีวิทยุแห่งประเทศไทย กรมโฆษณาการ เมื่อวันที่ 11 
กันยายน พ.ศ.2485 

  เนื้อหา  
มั่น สวัสดีมีชัย  

เมื่อวานเราพูดว่า ภาสาไทยเปนภาสาสักดิ์สิทธิ์ เพราะมาจากภาสาบาลี ซึ่ง
เป็นแม่ภาสานั้น ฉันมีความเสียใจที ่หนังสือพิมพ์สรีกรุงเข้าไจค าพูดของเรา
หย่างไขว้เขว อ้อ จึง หนังสือพิมพ์สรีกรุงจั่วหน้าเรื่องว่า ไห้ช่วยกันปราบ
ผู้ไช้อ านาดกดขี่ภาสาไทย โดยอ้างว่าเราได้พูดเช่นนั้น  เมื่อวันที่ 9 เดือน
นื้ ความจริงนั้นเราพูดว่า เม่ือภาสาไทย เปนลูกภาสาของพระพุทธเจ้า 
ไครท าลายภาสาไทยก็กับท าลายพระพุทธสาสนา เราไม่ได้พูดเลยว่าไห้
ช่ ว ยกั นปราบผู้ ไ ช้ อ่ า น าดกดขี่ ภ า ส า ไทย  และ ไครก็ รู้ ว่ า เ ร า พู ด
เช่นนั้น ไม่ได้  เพราะเวลานึกก็ไม่ปรากตว่า มีผู้ไช้อ่านาดกดขี่ภาสาไทย มี
แต่จะช่วยกันสนับสนุน และส่งเสิมภาสาไทยด้วยกันทั้งนั้น แม้แต่ชาติที่
ต้องการไห้พระพุทธสาสนาม่ันคงไนโลกนี้ เขาก็ต่างสนไจ ในภาสาไทย
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ด้วยกันทั้งนั้น เพราะภาสาไทยบันจุพระไตรปิดก ซึ่งเปน ค าสั่งสอนของ
พระพุทธเจ้า ไว้หย่างบริบูรน์ 
ว ัธนธัมทางภาสาเราได้พูดกันมาหลายครั้งแล้ว จนลงเอยกันว่า เรา
จะต้องสนับสนุน ส่งเสิมเหมือนหนึ่งนับถือพุทธสาสนา เพราะภาสาไทย
ผูกพันหยู่กับพระพุทธสาสนาหยาง ไกล้ชิด  ก็แล้ววัธนธัมทางดนตร ี
ล่ะ  เรามีอะไรที่จะพูดบ้าง 
วันนี้คนะกัมการพิจารนาโครงการส่งเสิมการละครและดนตรีไทยได้
ประชุมกันเปน ครั้งแรกที่ท าเนียบสามัคคีชัย มีกัมการไปเข้าประชุมครบค
นะ และฉันซาบว่า ท่านนายก รัถมนตรีก็ได้ร่วมมือประชุมด้วย เพ่ือชี้แจง
ความมุ่มหมายไนการที่รัถบาลได้ตั้งกัมการคนะนี้ขึ้น เออ ท่านซาบเครื่องมา
ยังไงบ้าง เล่าสู่กันฟังบ้างเถอะ ค่าชี้แจงของท่านนายกรัถมนตรีนั้นก็คือ
ว่า การละครและดนตรีเปนชีวิตจิตใจของชาติ และเปนวัธนธัมส าคันยิ่ง
ส่วนหนึ่งของชาติ สิ่งแรกที่ชาวต่างประเทสจะลงความเห็น ว่าพวกเรา
ชาวไทยมีระดับการกินหยู่และระดับวัธนธัมสูงต่ าเพียง ไรนั้น เขาก็เอา
การ ละครและการดนตรีเปนเครื่องวัดหย่างส าคัน  ข้อนี้เปนของจิงแน่
ทีเดียว ชาวต่างประเทสเขาชอบดูละครและการดนตร ีของเรา ทุกหย่าง
เท่าที่เขาจะดูได้ แม้ลิเกหรือละครชาตรีเล่นแก้บน ข้างๆ ถนนเขาก็พากันไป
ดู นั้นชี ก็ตรงตามท่ีท ่านนายกรัธมนตรีพูดแล้วว่าละคร ดนตรี เปนเครื่องส
แดงชีวิตจิตไจของชาติ ไครบ้างที่จะไม่ชอบดูชีวิตจิตใจของชาติจากละคร
และดนตรี ซึ่งดีกว่าที่เขา จะต้องเสียเวลาไปค้นต านาน หรือประวัติสาสต
รของเรา การละครและดนตรีนั้น ก็เท่ากับเปนต าราไห้เขาอ่านทั้งเล่มว่า 
ชีวิตจิตใจพวกเราเปนยังไง เรามีมาตรถาน การณีหยู่สูงต่ าเพียงได มีการ
ชอบความสวยงามมากน้อยเพียงไร มีระเบียบวินัย และวัธนธัมแค่ไหนกัน 
เหล่านี้หย่อมอ่านได้จากการเล่นละครและดนตรีทั้งนั้น ซ้่าเขายังเห็นคน
เล่นซึ่งเป็นคนไทยจิง ๆ อีกด้วย ดีกว่าอ่านจากข้อความไนหนังสือซึ่งมีแต่
ตัว หนังสือ การดูหนังสือไหนเลยจะสู้ดูคนจิง ๆ ได้เล่า ท่านนายกรัถ
มนตรีได้กล่าวต่อไป การละครและดนตรีนั้น จะต้องเป็นปัจจัยส่งเสริม
ประโยชน์ในการสร้างชาติด้วย จึงจะ มีคนเต็มที่ เพราะว่าการละครและ
ดนตรีเปนเครื่องปลุกประสาทไห้ตื่นขึ้น เปนเครื่อง ช่วยความพักผ่อน
หย่อนใจไปไนทางท่ีดีงามได ้ 
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คง        จิงจ้ะ ชาติที่เขาจเรินก้าวหน้าแล้ว เขาถือว่าการละครและดนตรี เปนเครื่
องมือช่วยไห้ชาติก้าวหน้าไปได้ไกล เพราะฉะนั้นเขาจึงงได้ลงทุนมากมาย
เพื่อเสริมสร้างการละคร ดนตรีไห้เปนแบบฉบับที่ด ี มั่น   การดนตรี
นอกจากจะเปนประโยชน์ในการสร้างชาต ิแล้ว ท่านนายกรัธมนตรีกล่าว
ว่ายัง เปนประโยชน์ในทางการเมืองด้วย ถ้าการละครและการดนตรีของ
เราไม่สูงกว่า ของคนไนเมืองขึ้น หรือว่าการละครและการดนตรีของเรา
ยังงไช้เครื่องหย่างคนป่าเขาเล่นกันแล้ว ต่างชาติก็คงจะตัดสินไห้5แต้ม
แก่ความจเรินของเราหย่างเดียวกับไนเมืองขึ้นหรือคนที่หยู่ไนสภาพป่าดง
หยู่ ถ้าเราจะไห้คนต่างด้าว เขานับถือและย าเกงเรา เราก็ต้องปรับปรุง
การละครและดนตรีของเราให้มีระดับสูงขึ้น คงถูกแล้ว การละครและ
ดนตรีของเราร้อยวันพันปีเปนมาหย่างไร จะเปนหย่างนั้นหยู่ไม่ได้ เพราะ
อารยะธัมและชีวิตจิตไจของเราได้สูงขึ้นทุกด้านแล้ว เราฟังหรือดู
ละคอน  และดนตรี ก็เพื่อจะช่วยไห้ชีวิตจิตไจของเราสูงข้ึน ไม่ไช่เพื่อช่วย
ไห้ต่ าลง ถ้าต่ าลง ก็จะต้องถูกคนดูถูก  

มั่น    เวลานี้ชีวิตจิตไจและอารยะธัมของชาติเราสงขึ้นกว่าครั้งก่อนๆ ทุกด้าน 
การละคร และดนตรีของเราก็จะต้องสูงขึ้นตามส่วนด้วย ยิ่งกว่านั้นท่าน
นายกรัถมตรีกล่าวว่า เวลานี้เราได้คบกับยี่ปุ่นเปนเพื่อนเปนเพื่อนตายกัน
แล้ว ยี่ปุ่นมัอิทธิพลทางเอเชียมาก การที่เราจะคบกับยี่ปุ่นหย่างเคียงบ่า
เคียงไหล่ได้นั้น เราจะต้องปรับปรุงการดนตรี ของเราไห้สูงขึ้นพอร่วม
เดินทางกับเขาไปได้ด้วย ถึงแม้ว่าเราจะยังไม่ถึงระดับเขา คือได้แต้มเต็ม 
12 แต้มก็ตาม แต่เราก็ต้องได้แต้มเปนที่2 ของ เขาเปนหย่างน้อย 

คง    นั้นน่ะซิ ถ้าต้องการไปกับเขา แล้วเราไม่ปรับปรุงการละครและดนตรีของ
เรา จะเปนเพื่อนกับเขาหย่างไรได้ เราต้องเขยิบการดนตรีของเราไห้สูงพอ
ไปกับเขาได้จึงจะถูก 

มั่น    คนะกัมการ ได้ตกลงกันทีจ่ะปรับปรุงการละครและดนตรีโดยเพ่งเล็ง เอา
แง่วันธธัมเปนส าคัน  วางหลักการไห้เข้ากับดนตรีสากลได้ และได้พิจาร
นาถึงการออกกดหมายวัธนธัมของการละครและดนตรี ว่าด้วยการ
ควบคุม ระบุชนิดการ เล่น เครื่องดนตรีที่ไช้ และวิธีการเล่น โดย
เปรียบเทียบกับการเล่นละคร และดนตรีประเภทต่าง ๆ ของอารยะ 
ประเทส  

(หมายเหตุ: พิมพ์ตามตัวสะกดต้นฉบับ) 
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สาระส าคัญ 
ลักษณะผู้น า  

นายมั่นนายคง เป็นรายการวิทยุของรัฐบาล เพ่ือเผยแพร่ข้อมูล
ข่าวสาร ประชาสัมพันธ์กิจการต่าง ๆ นโยบายของรัฐบาล โดยนายมั่นนายคง เป็นข้าราชการในสังกัด
ส่านักนายกรัฐมนตรี ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม  ซึ่งเป็นผู้เผยแพร่ข้อมูลข่าวสารผ่านสถานี
วิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย กรมโฆษณาการ ส่าหรับลักษณะผู้น่าที่ปรากฏนี้เมื่อพิจารณากับ
การออกนโยบายรัฐนิยม พบว่ามีความสัมพันธ์กับการใช้ภาษาไทย การส่งเสริมสนับสนุนให้ใช้
ภาษาไทยตามแนวคิดชาตินิยม นอกจากนี้ยังพบว่าผู้น่าเป็นผู้ยึดมั่นในพระพุทธศาสนา จึงน่าประเด็น
ดังมาใช้ในการประชาสัมพันธ์ให้ผู้ฟังเกิดความคล้อยตามในการปฏิบัติ  

นอกจากประเด็นการใช้ภาษาไทย ที่ปรากฏในการออกประกาศรัฐ
นิยม พบว่า นายกรัฐมนตรีให้ความส่าคัญของวัฒนธรรม เพราะเป็นชีวิตจิตใจของชาติ โดยมีดนตรี 
และนาฏกรรม เป็นเครื่องมือส่าคัญในการแสดงวัฒนธรรมอันเป็นชีวิตจิตใจของชาติ ซึ่งควรแสดง
ด้วยคนไทยเอง  

 
เหตุการณ์/สถานการณ์บ้านเมือง 

สภาพบ้านเมืองเริ่มเข้าส่ีสงครามโลกครั้งที่ 2 รัฐบาลเข้าร่วมกับ
ฝ่ายอักษะ โดยมีญี่ปุ่นเป็นประเทศที่เข้ามามีบทบาทในสังคมไทย รัฐบาลจึงแนวคิดชาตินิยม โดยการ
พัฒนาศิลปวัฒนธรรมของประเทศให้ทัดเทียมกับญี่ปุ่น และสู่ความศิวิ ไลซ์อย่างประเทศสากล เพ่ือ
ป้องกันมิให้เกิดการครอบง่าทางวัฒนธรรมอันอาจจะเกิดข้ึนในเวลาต่อมา  

 
แนวคิด แนวปฏิบัติ 

   ภาษา ดนตรี และนาฏกรรม เป็นวัฒนธรรมของประเทศ ดังนั้น 
รัฐบาลจึงมีแนวคิดในการปรับปรุงดนตรี และนาฏกรรมให้เข้าสู่หลักสากล อันจะเป็นประโยชน์แก่การ
แสดงวัฒนธรรมของชาติ และเป็นที่ยอมรับแก่นานาอารยประเทศ ซึ่งปรากฏแนวคิด แนวปฏิบัติ 
ดังกล่าวทั้งในรัฐนิยม พระราชกฤษฎีก่าหนดวัฒนธรรม ซึ่งส่งผลต่อนาฏกรรมที่มีอยู่เดิมที่ไม่สามารถ
ปรับ หรือ จัดอยู่ในหมวดของการแสดงตามที่รัฐก่าหนดได้ โดยเฉพาะนาฏกรรมพ้ืนบ้าน รวมทั้งดนตรี 
และนาฏกรรมที่ไม่ได้ก่าเนิดจากไทย ทั้งนี้เพ่ือแสดงความเป็นชาติ และความเป็นสากล 

การศึกษานาฏกรรมไทยกับนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468-2516 พบว่า เนื้อหาของ
นาฏกรรม สามารถแบ่งได้ 3 กลุ่ม คือ กลุ่มแรก ประกอบด้วยประวัติศาสตร์ พงศาวดาร ต่านาน และ
นิทาน  กลุ่มที่ 2 ศาสนา และกลุ่มสุดท้าย คือ วิถีชีวิต เนื้อหาของนาฏกรรมเหล่านี้ปรากฏในรูปแบบ
การแสดงต่าง ๆ ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของผู้น่า หรือ ผู้ประกอบสร้าง ในการเลือกเนื้อหา และวิธีการ
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น่าเสนอเพ่ือแสดงตัวตน สร้างภาพลักษณ์ หรือ การเผยแพร่นโยบายการปกครองให้เหมาะสมกับ
บุคคล กลุ่มบุคคล สังคม เพ่ือให้เกิดประสิทธิภาพแก่การพัฒนาบุคคล สังคม ทั้งนี้สาระส่าคัญจาก
การศึกษาเนื้อหานาฏกรรมกับนโยบายการปกครอง พบว่า ปรากฏอยู่ในบทประพันธ์ บทพากย์ บท
บรรยาย และบทด้นสด ดังนี้   
 

ลักษณะผู้น่า พบว่า ลักษณะผู้น่าปรากฏบุคลิกภาพอยู่ในตัวละครเอก ประจ่าเรื่อง หรือ ตอน 
ซึ่งอาจมีเพียงตัวเดียว หรือหลายตัวละครก็ได้ นอกจากนี้ลักษณะผู้น่าที่ปรากฏยังสามารถพิจารณาได้
จากผู้ประพันธ์บทนาฏกรรม ซึ่งมักสอดแทรกตัวตน จากพฤติกรรม บุคลิกภาพของตนเอง หรือผู้น่าใน
บทนาฏกรรม โดยลักษณะของผู้น่าที่ปรากฏในระยะนี้ คือ ความเสียสละ ความเมตตา ความซื่อสัตย์ 
ซึ่งปรากฏในหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา คือ พรหมวิหาร 4  และฆราวาสธรรม 4 ซึ่งเป็นคุณธรรม
ของผู้น่า หรือ ผู้ปกครอง การหาโอกาสจากวิกฤตของเหตุการณ์เพ่ือน่าไปสู่หนทางการแก้ไข
สถานการณ์ หรือ การพัฒนาตนเอง และสังคมให้รอดจากวิกฤตนั้น ตัวละครฝ่ายหญิง ฝ่ายชายในการ
เป็นผู้น่านอกเหนือจากจะต้องมีความพร้อมในด้านคุณธรรมดังที่กล่าวแล้วนั้น มักมีรูปสมบัติ และ
ความสามารถอันเป็นที่ยอมรับแก่สังคม  

เหตุการณ์ส่าคัญ พบว่า เหตุการณ์ส่าคัญที่ปรากฏในเรื่อง สัมพันธ์กับเหตุการณ์ของสังคมใน
เวลานั้น เช่น การสงคราม การก่อจลาจล และการสร้างสัมพันธไมตรีกับต่างชาติเพ่ือเหตุผลทาง
การเมือง เป็นต้น ซึ่งเป็นการเปรียบเทียบเหตุการณ์ที่เคยเกิดขึ้นมาก่อน หรือ อาจน่าเหตุการณ์ที่
เกิดข้ึนในเวลานั้น และการท่านายอนาคตมาจัดแสดง เพ่ือให้ผู้ชมเห็นความเป็นไปของเหตุและผลของ
การ กระท่าของตัวละคร ซึ่งเป็นการจ่าลองจากชีวิตจริงของมนุษย์ และสังคม นอกจากนี้เหตุการณ์ 
หรือ สถานการณ์ที่เกิดขึ้นสังคมสามารถพิจารณาได้จากผู้ประพันธ์ จุดเวลาการประพันธ์ ซึ่งสะท้อน
ภาพของเหตุการณ์ หรือ ความต้องการของผู้ประพันธ์ให้เกิดข้ึนในสังคม  

แนวคิด แนวปฏิบัติ พบว่า แนวคิด แนวปฏิบัติที่ปรากฏในบทประพันธ์ และบทด้นสด เป็น
ข้อควรปฏิบัติ กฎหมาย นโยบายของผู้น่าที่ต้องการให้เกิดขึ้นในสังคม ทั้งนี้แนวคิด แนวปฏิบัติ
ดังกล่าวอาจปรากฏอยู่ในส่วนประกอบของนาฏกรรม เช่น เครื่องแต่งกาย ท่าทาง การเคลื่อนไหวของ
ผู้แสดง หรือ ตัวละคร ต่าแหน่งของตัวละคร บทเพลง ฉาก และอุปกรณ์การแสดง เป็นต้น 

 
4.6 การประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง 

4.6.1 โขนหลวง ร.9  
ผู้สร้าง และคณะท างาน  
- พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุยเดช ผู้อ่านวยการสร้าง  
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- กรมศิลปากร หน่วยงานสนองพระราโชบาย   
-ธนิต  อยู่โพธิ์ อธิบดีกรมศิลปากร   
- ครูกรี  วรศะริน โขนลิง  
-ครูจตุพร  รัตนวราหะ โขนยักษ์  

วัตถุประสงค์  
พระบาทสมเด็ จพระเจ้ าอยู่ หั วภูมิพลอดุลย เดช และ สมเด็ จพระนาง เจ้ าสิ ริ กิติ์  

พระบรมราชินีนาถโปรดให้มีการฟื้นฟูพระราชประเพณีเดิม โดยเริ่มจากให้พระราชโอรส (ปัจจุบัน คือ 
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราลงกรณ สยามมกุฎราชกุมาร) ทรงฝึกหัด และแสดงโขน 
ซึ่งเป็นการปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์ของชาติ ในการอนุรักษ์นาฏกรรมดั้งเดิม โดยเฉพาะโขน ซึ่งเป็น
นาฏกรรมในพระราชพิธี และเป็นการยกย่อง ส่งเสริมสถาบันพระมหากษัตริย์ ดังที่ปรากฏในพระราช
พิธีอินทราภิเษก   
บริบทสังคม   

สภาพบ้านเมืองผ่านพ้นจากภาวะของสงครามโลกครั้งที่ 2 ตามมาด้วยสงครามเย็น ประกอบ
กับลัทธิคอมมิวนิสต์ที่ก่อตัวขึ้นในประเทศไทยอีกครั้งจากการอพยพจาการปฏิวัติในประเทศจีน 
รัฐบาลขาดเสถียรภาพอย่างรุนแรงจากการรัฐประหาร และ การลดสถานภาพของกษัตริย์ โดยการ
ยกเลิกโบราณราชประเพณตี่าง ๆในสมัยจอมพลป.  พิบูลสงคราม ขึ้นด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรีครั้ง
แรก ในเวลาต่อมาเกิดกรณีลอบปลงพระชนม์ ซึ่งสร้างความหวาดกลัว และขาดที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจ
ของประชาชน หลังจากนั้นเกิดกระแสนิยมเจ้า และเริ่มมีการฟ้ืนฟูนาฏกรรมของราชส่านัก โดย
ธนิต  อยู่โพธิ์ อธิบดีกรมศิลปากร ให้ฝึกหัดโขนในโรงเรียนสังคีตศิลป์ (ปัจจุบัน คือ วิทยาลัยนาฏศิลป 
กรมศิลปากร)   
นโยบายการปกครอง  

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชทรงมีพระบรมราโชบายในการฟ้ืนฟูโบราณราช
ประเพณีมีนาฏกรรมตามนโยบายการปกครองที่มีพระมหากษัตริย์เป็นพระประมุข คือ โขน จึงโปรด
ให้สมเด็จเจ้าฟ้าฯ มหาวชิราลงกรณ์ สยามมกุฎราชกุมาร ฝึกหัด และแสดงโขนตามพระราชประเพณี
เดิม และเผยแพร่แก่สาธารณชน เพ่ือแสดงพระเกียรติยศ อบรมปลูกฝังธรรมเนียมปฏิบัติของราช
ส่านักผ่านการแสดง และเป็นแบบอย่างของการปฏิบัติแก่ข้าราชบริพาร และบุคคลทั่วไป  
องค์ประกอบการแสดง  

เรื่อง   
รามเกียรติ์ วรรณคดีการแสดงที่ใช้จัดแสดงเพื่อยกย่องพระเกียรติของพระราม ซึ่งตัว

ละครพระราม คือ พระนารายณ์อวตาร ตามความเชื่อสมมติเทพของพระมหากษัตริย์ไทย จึง
น่ามาใช้ในการจัดแสดงในพระราชพิธีส่าคัญ  
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บท   

บทโขนของกรมศิลปากร เช่น ศึกวิรุญจ่าบัง หนุมานอาสา (ทรงให้เหตุผลว่า หนุมาน 
คือ ทหารเอกของพระราม ซึ่งพระรามในเวลานั้นคือ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอ
ดุลยเดช)  

  
           เพลง   

หน้าพาทย์ เพ่ือประกอบกิริยาอาการตามฐานานุศักดิ์ของตัวละคร ซึ่งมีการบรรจุไว้
แต่เดิม   

  
           เครื่องแต่งกาย   

เครื่องแต่งกายในการแสดง เป็นการแต่งกายยืนเครื่องตามที่มีปรากฏในการบท ซึ่ง
เป็นไปตามฐานานุศักดิ์ของตัวละคร สัมพันธ์กับกฎหมายตราสามดวง และกฏมณเฑียรบาล
ว่าด้วยเครื่องแต่งกายตามยศศักดิ์ของเจ้านาย และข้าราชบริพารในราชส่านัก   
   
 ผู้แสดง   

สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราลงกรณ์ สยามมกุฎราชกุมาร (ทรงสวม
บทบาทท้ังยักษ์ และลิง เช่น ทศกัณฐ์  วิรุญจ่าบัง และหนุมาน นอกจากนี้ยังทรงเป็นคนพากษ์โขน  

นักเรียนโรงเรียนจิตรลดา  
 การฝึกหัด   

ส่าหรับบทวิรุญจ่าบัง ในการแสดงโขน เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน ศึกวิรุฬจ่าบัง นั้น ตัว
ละครยักษ์ถือว่ามีบทบาทส่าคัญที่สุดในการแสดง (จตุพร  รัตนวราหะ, ผู้เคยถวายการสอนโขนแด่
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว) กล่าวไว้ในไทยรัฐนิวส์: งดงามพระอัจฉริยะ ความว่า   

“สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงมีความมุมานะเป็นอย่างมากเพราะการเรียนโขนไม่ใช่
เรื่องง่าย พระองค์ตรัสถามทุกครั้งที่ทรงจ่าท่าไม่ได้ หรือสอบถามตลอดว่าร่ายร่าแบบนี้ถูกต้องหรือไม่ 
และ ยังทรงมีพระอารมณ์ขันอีกด้วย”  

การฝึกหัดดังกล่าวแสดงให้เห็นความสนพระราชหฤทัย และทรงเก็บรายละเอียดซึ่ง
เป็นกลเม็ดเด็ดพรายต่าง ๆจากครูผู้สอน   

  
        การสวมบทบาท  
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“...ก่อนจะมาศึกษาตัวยักษ์ พระองค์ทรงศึกษาตัวลิงมาก่อน ซึ่งบทบาทของทั้งสอง
ตัวละครแตกต่างกันมาก เช่น ท่าร่าของลิงจะมีลักษณะ พลิ้วไหว ซุกซน ขณะที่ตัวยักษ์จะร่ายร่าด้วย
ท่วงท่าสง่างาม อกไหล่ผึ่งผาย ตัวยักษ์จึงเหมาะสมกับพระองค์มากกว่า ด้วยพระวรกายที่สูงใหญ่ขึ้น
ตาม พระชนมายุ...”  

  
วิธีการประกอบสร้าง  

การประกอบสร้างโขนตามพระราชสงค์ท่ีโปรดให้ฝึกหัดพระราชโอรสในพระองค์นั้น เป็นการ
ฟ้ืนฟูการแสดงโขนจากศิลปินของกรมศิลปากรที่ได้รับการฝึกหัด และถ่ายทอดมาจากโขนหลวงใน
รัชกาลที่ 7 คือ ครูกรี  วรศะริน ส่วนครูจตุพร  รัตนวราหะ ก็เป็นศิษย์ของโขนหลวงในรัชกาลที่ 6 คือ 
ครูยอแสง  ภักดีเทวา และครูอร่าม  อินทรนัฏ กระบวนการประกอบสร้างจึงเป็นการถ่ายทอดความรู้
ของครูที่มีอยู่เดิม และปรับแต่งกระบวนท่าร่าให้เหมาะกับคุณสมบัติของผู้เรียน และบทที่มีการ
ปรับแต่งโดยกรมศิลปากร ท่าให้ธรรมเนียมการปฏิบัติของราชส่านักที่บรรจุอยู่ในการแสดงได้รับการ
เผยแพร่  

  
การเผยแพร่  

งานแสดงผลงานนักเรียนในวันปิดภาคเรียน โรงเรียนจิตรลดา การแสดงจัดขึ้นเป็นการภายใน 
ผู้ชมเป็นผู้ปกครอง และนักเรียนในโรงเรียน และงานเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจ้าร่าไพ
พรรณี พระบรมราชินินาถ เมื่อปลายเดือนธันวาคม 2507   
 
 
ความส าเร็จ  

“...ทูลกระหม่อมฟ้าชายวชิราลงกรณ์ทรงโขนเป็นตัวทศกัณฐ์ ทรงร่าและท่าท่าทางได้แข็งขัน 
สวยงามเป็นที่ชมเชยอย่างยิ่งของผู้ที่ไปชมการแสดงในวันนั้น เพราะผู้ที่จะเล่นเป็นตัวยักษ์ได้นั้น 
จะต้องมีรูปร่างสูงใหญ่ ท่าทางขึงขังแข็งขัน และมีท่าทางเจ้าชู้กรุ้มกริ่มด้วยส่าหรับผู้ ที่เล่นเป็นตัว
ทศกัณฐ์ ทูลกระหม่อมฟ้าชายมีพระวรกายสูงใหญ่ ทรงมีท่าทางเข้มแข็ง และพระอิริยาบถร่าเริง จึง
ทรงเล่นเป็นตัวทศกัณฐ์ และเมื่อการแสดงในวันนี้จบสิ้นลง ผู้แสดงทุกคนเข้าไปรับพระราชทานของที่
ระลึกจากสมเด็จพระนางเจ้า ร่าไพพรรณี ผู้แสดงโขนต่างถอดหัวเครื่องออก ผู้ชมจึงได้ทราบว่าผู้แสดง
เป็นตัวทศกัณฐ์คือทูลกระหม่อมฟ้าชายวชิราลงกรณ์...”  

จากข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่าการที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุยเดช โปรด
ให้พระราชโอรสศึกษา และจัดแสดงโขน เกิดผลต่อพระราชโอรส คือ การสร้างความภาคภูมิใจด้วย
การแสดงศักยภาพของตนเองจากการแสดงโขน การสร้างความมีวินัยอันเป็นค่านิยมที่พึงประสงค์จาก



 356 

การฝึกโขน การออกก่าลังกายดังเช่นการฝึกทหาร หรือ ก่าลังพลในการออกรบ   และการปลูกฝัง
ขนบธรรมเนียมของราชส่านักผ่านการแสดงโขน   

การแสดงครั้งนั้นท่าให้เกิดผู้แสดงโขนสมัครเล่นจ่านวนมากขึ้นจากการเผยแพร่สู่สาธารณชน 
ในฐานะที่ทรงเป็นแบบอย่างปฏิบัติ ด้วยการร่วมแสดงด้วยพระองค์เอง นอกจากนี้ยังปรากฏว่ามีความ
ต้องการในการศึกษาโขนมากขึ้น จึงเกิดหลักสูตรครู และสถาบันการศึกษาทางด้านนาฏกรรม เพ่ือเปิด
สอนโขนตามความต้องการของผู้สนใจ ได้แก่ ผู้ปกครอง และนักเรียน เพ่ือเป็นการพัฒนาศักยภาพ
ของตนเองให้เป็นที่ประจักษ์แก่บุคคล และครอบครัว รวมทั้งเกิดความภาคภูมิใจที่เป็นส่วนของการ
ท่านุบ่ารุงศิลปวัฒนธรรมของประเทศ  

  
4.6.2 ละคร   

4.6.2.1 ละคร ร.6  
4.6.2.1.1 ละครร า   

ผู้สร้าง และคณะท างาน  
- พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ผู้อ่านวยการสร้าง  
- ข้าราชบริพารในราชส่านักรัชกาลที่ 6 ซึ่งเป็นกลุ่มของผู้บริหารบ้านเมือง เช่น เจ้าพระยา

รามราฆพ เจ้าพระยาอนิรุทธ์เทวา และราชการบรรดาศักดิ์   
  

วัตถุประสงค์  
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้มีการอนุรักษ์นาฏกรรมดั้งเดิม คือ โขน

ละครร่า พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์บทโขน และบทละคร ซึ่งมีทั้งปรุงจากของเดิม และแต่งขึ้นใหม่ 
นอกจากนี้บทโขนละครร่าดังกล่าว ยังสามารถแปรรูปด้วยวิธีการน่าเสนอให้เป็นแบบอ่ืนได้จากเนื้อ
เรื่องเดียวกัน  
  
 

บริบทสังคม   
สภาพบ้านเมืองในสมัยรัชกาลที่ 6 มีความเจริญจากการพัฒนาประเทศทุกด้านอย่างต่อเนื่อง

และรวดเร็ว โดยมีรากฐานของพัฒนามาตั้งแต่รัชกาลที่ 4 อย่างไรก็ตามสถานการณ์ที่เกิดขึ้นโดยรอบ
ที่ส่งปัญหามาในรัชกาลนี้ คือ การจลาจลของกลุ่มชาวจีนในประเทศไทย ประกอบกับกระแสของการ
ปฏิวัติการปกครองสู่ระบอบประชาธิปไตยที่รุนแรงมากขึ้น กระแสวัฒนธรรมตะวันตกที่เข้ามาพร้อม
กับนักเรียนนอกโดยเฉพาะในกลุ่มพระบรมวงศานุวงศ์ ข้าราชบริพารที่รับทุนศึกษาต่อต่างประเทศ 
และสถานการณ์แห่งสงครามโลกครั้งที่ 1   
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นโยบายการปกครอง  

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้มีการอนุรักษ์นาฏกรรมดั้งเดิม คือ โขน
ละครร่า โดยโปรดให้มีการจัดแสดงในหมู่ข้าราชบริพารอย่างสม่่าเสมอ รวมทั้งเปิดโอกาสให้คณะ
ละครเจ้านาย และประชาชนจัดแสดงอย่างแพร่หลาย เพ่ือเป็นการรักษามรดกทางวัฒนธรรรมของ
ชาติ นอกจากนี้การแสดงบางชุดมีเนื้อหาปลุกใจ รักชาติ ทรงน่ามาจัดแสดงเพ่ือเผยแพร่นโยบาย
ดังกล่าว  

  
องค์ประกอบการแสดง  

เรื่อง   
การจัดแสดงโขนละครร่าพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้ีาอยู่หัว 

แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ การแสดงตามบทละครที่มีอยู่ดั้งเดิม และการแสดงตามบทละครพระ
ราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  

  
บท   

บทละครดั้งเดิมที่มีอยู่ เช่น พระยาน้อยชมตลาด ในการแสดงละครปริศนา   บท
ละครพระราชนิพนธ์มีทั้งการปรุงจากของเดิม และพระราชนิพนธ์ขึ้นใหม่ เช่น   

บทพระราชนิพนธ์ที่ปรุงจากของเดิม เช่น บทโขน ละครดึกด่าบรรพ์ เรื่อง รามเกียรติ์ 
บทเบิกโรงรามสูรชิงแก้ว เป็นต้น   

บทพระราชนิพนธ์ขึ้นใหม่ เช่น พระร่วง พระยาราชวังสัน ศกุนตลา   
บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชนิพนธ์

ขึ้นจากข้อมูลต่าง ๆ ซึ่งมีทั้งบทพระราชนิพนธ์แปลและแปลงให้เหมาะสมสถานการณ์ของสังคมไทย 
ในขณะนั้น เช่น พระยาราชวังสัน ทรงแปลจากเรื่อง โอเทนโล (Othello) ของเชคเปียร์ โดยแปลง
เรื่องให้เป็นไทย ซึ่งในขณะนั้นเกิดเหตุการณ์แบ่งแยกดินแดนหัวเมืองทางใต้ หรือ เรื่อง พระร่วง ทรง
พระราชนิพนธ์ขึ้นจากต่านานเมืองพระร่วง กษัตริย์แห่งกรุงละโว้ เป็นต้น   

บทพระราชนิพนธ์ทรงแบ่งเป็นองค์ ฉาก  อย่างละครตะวันตก ทรงก่าหนดตัวละคร 
บุคลิกตัวละคร เครื่องแต่งกาย เพลง ไว้ในบทละคร ซึ่งสะดวกต่อการประกอบสร้างขึ้นในภายหลัง   

   
           เพลง   

เพลงประกอบการแสดงที่ทรงบรรจุในบทพระราชนิพนธ์เป็นเพลงไทยเดิมที่มีใช้ใน
การบรรจุในการแสดงโขนละครมาแต่เดิม เช่น เพลงหน้าพาทย์ เพลงบรรเลง   
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           เครื่องแต่งกาย   

เครื่องแต่งกายตามบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว มี
รูปแบบการแต่งกายตามพระราชนิยม เช่น พระรามเดินดง ทรงออกแบบทรงเครื่องพราหมณ์ ซึ่งทรง
เน้นความสมจริง นอกจากนี้ยังทรงออกแบบในการใช้ดอกไม้สดเป็นเครื่องประดับ เช่น สังวาล และ
ข้อมือ หากอยู่ในฉากสวน รวมทั้งการออกแบบการแต่งหน้านักแสดงโดยการใช้เครื่องส่าอางอย่าง
ตะวันตก ดังที่ทรงกล่าวว่าต้องการให้เห็นคนแสดงมิใช่หุ่น  

   
 ผู้แสดง   

ในบางโอกาสพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงร่วมแสดงด้วยพระองค์
เอง   

ข้าราชบริพารในพระองค์ และกองเสือป่า ซึ่งมีส่วนส่าคัญต่อการสืบทอดการแสดง
ตามบทพระราชนิพนธ์  

  
 การฝึกหัด   

การฝึกหัดโขนละครร่าที่เกิดขึ้นในรัชกาลที่ 6 อยู่ในความดูแลของกรมมหรสพ ซึ่งมี
เจ้าพระยารามราฆพ เป็นผู้ดูแล และขึ้นตรงกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในการ
ฝึกซ้อมและจัดแสดงพระองค์ทรงดูแลและควบคุมการฝึกซ้อมด้วยพระองค์เอง ต่อมาภายหลังจาก
เสด็จสวรรคตแล้ว วิธีการฝึกหัดที่เกิดขึ้นในรัชกาลได้รับการสืบทอดโดยข้าราชบริพาร   

  
        การสวมบทบาท  

การสวมบทบาทเป็นตัวละครต่างตามบทพระราชนิพนธ์นั้น พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงก่าหนดไว้ตามบุคลิกของตัวละคร โดยทรงเน้นการแสดงที่สมจริง  

 
  

วิธีการประกอบสร้าง  
การประกอบสร้างโขนละครร่าตามบทพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 6 นั้น พบว่า วิธีการประกอบ

สร้างเกิดจากการก่าหนดส่วนประกอบต่าง ๆไว้ในบทพระราชนิพนธ์อย่างชัดเจน ประกอบกับการที่
พระองค์ทรงให้ความส่าคัญในการฝึกซ้อม และการจัดแสดง ซึ่งมีผลต่อการถ่ายทอดสู่ศิลปินในเวลา
ต่อมา คือ ศิลปินของกรมศิลปากร  
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การเผยแพร่  
การเผยแพร่โขนละครร่าจากบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวที่

เกิดขึ้นในรัชกาลอยู่ในวงจ่ากัด เนื่องจากมีการจัดแสดงในหมู่ข้าราชบริพารและกองเสือป่าเท่านั้น แต่
หลังจากเสด็จสวรรคต โขนละครร่าได้รับการเผยแพร่สู่กรมศิลปากร บางเรื่องเผยแพร่สู่คณะละคร
เอกชน และการแสดงของโรงเรียนในบางโอกาส  

  
ความส าเร็จ  

การจัดแสดงโขนละครร่าในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นแนวทาง
หนึ่งของการอนุรักษ์ และพัฒนานาฏกรรมดั้งเดิม โดยการปรุงแต่ง และน่าเสนอในรูปแบบ
อ่ืน ๆ นอกจากนี้กระบวนการของการท่าละครยังเป็นการสอนการท่างานร่วมกันเป็นกลุ่ม 
การรู้จักหน้าที่ของตนเองตามหลักของประชาธิปไตย  

ผลที่เกิดขึ้นจากการฝึกหัด และจัดแสดง ก่อให้เกิดค่านิยม อุดมการณ์ความรักชาติ 
จากการร่วมมือร่วมใจในการแสดง การปลูกฝังจากการชม และการปฏิบัติ จนเกิดการซึมซับ
สู่การปฏิบัติกลายเป็นกิจวัตร และตระหนักถึงคุณค่ามรดกทางวัฒนธรรมต่อไป  

  
4.6.2.1.2 ละครพูด  

ผู้สร้าง และคณะท างาน  
- พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ผู้อ่านวยการสร้าง  
- ข้าราชบริพารในราชส่านักรัชกาลที่ 6 ซึ่งเป็นกลุ่มของผู้บริหารบ้านเมือง เช่น เจ้าพระยา

รามราฆพ เจ้าพระยาอนิรุทธ์เทวา และราชการบรรดาศักดิ์ รวมทั้งสตรีในราชส่านัก ผู้เป็นเจ้านายเชื้อ
พระวงศ์ และญาติของข้าราชการผู้มีบรรดาศักดิ ์ 

  
 

วัตถุประสงค์  
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดใช้การแสดงละครพูด เพ่ือเป็นเครื่องมือในการ

อบรม และปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์ทางการเมือง และการปกครองในระบอบประชาธิปไตย  
บริบทสังคม   

สภาพบ้านเมืองในสมัยรัชกาลที่ 6 มีความเจริญจากการพัฒนาประเทศทุกด้านอย่างต่อเนื่อง
และรวดเร็ว โดยมีรากฐานของพัฒนามาตั้งแต่รัชกาลที่ 4 อย่างไรก็ตามสถานการณ์ที่เกิดขึ้นโดยรอบ
ที่ส่งปัญหามาในรัชกาลนี้ คือ การจลาจลของกลุ่มชาวจีนในประเทศไทย ประกอบกับกระแสของการ
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ปฏิวัติการปกครองสู่ระบอบประชาธิปไตยที่รุนแรงมากขึ้น กระแสวัฒนธรรมตะวันตกที่เข้ามาพร้อม
กับนักเรียนนอกโดยเฉพาะในกลุ่มพระบรมวงศานุวงศ์ ข้าราชบริพารที่ รับทุนศึกษาต่อต่างประเทศ 
และสถานการณ์แห่งสงครามโลกครั้งที่ 1   

  
นโยบายการปกครอง  

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้มีการอนุรักษ์นาฏกรรมดั้งเดิม คือ โขน
ละครร่า ขณะเดียวกันก็ทรงใช้นาฏกรรมตะวันตกอย่างการแสดงละครพูด ซึ่งมีความแพร่หลายใน
ประเทศแถบยุโรป เพ่ือเผยแพร่ค่านิยม อุดมการณ์ทางการเมือง และการปกครองในระบอบ
ประชาธิปไตย เพ่ือน่าไปสู่ “ไทยใหม”่ โดยมีพระราชาทรงเป็นประมุข  

  
องค์ประกอบการแสดง  

เรื่อง   
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์บทละครพูด ซึ่งมีเนื้อ

ปลุกใจรักชาติกว่า 100 เรื่อง เช่น หัวใจนักรบ วิวาห์พระสมุทร เวนิชวาณิช  เป็นต้น  
  

บท   
บทละครพูดในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นบทพระราชนิพนธ์ที่

ทรงขึ้นเองจากการแปล การแปลงเรื่องให้เป็น ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นจากการค้นคว้า และปรุงเรื่องขึ้น 
เช่นจากสถานการณ์ของโลก สถานการณ์บ้านเมือง ต่านาน นิทาน เป็นต้น บทพระราชนิพนธ์ดังกล่าว
จึงเป็นบทละครประวัติศาสตร์   

บทพระราชนิพนธ์ทรงแบ่งเป็นองค์ ฉาก  อย่างละครตะวันตก ทรงก่าหนดตัวละคร 
บุคลิกตัวละคร เครื่องแต่งกาย เพลง ไว้ในบทละคร ซึ่งสะดวกต่อการประกอบสร้างขึ้นในภายหลัง   
  
 

           เครื่องแต่งกาย   
เครื่องแต่งกายตามบทพระราชนิพนธ์ ในพระบาทสมเด็จพระ มงกุฎ เกล้ า

เจ้าอยู่หัว  เป็นการแต่งกายตามท้องเรื่อง เน้นความสมจริง ปรากฏอยู่ในบทพระราชนิพนธ์  
   

 ผู้แสดง   
ในบางโอกาสพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงร่วมแสดงด้วยพระองค์

เอง   
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ข้าราชบริพารในพระองค์ เจ้านายฝ่ายหญิง และกองเสือป่า ซึ่งมีส่วนส่าคัญต่อการ
สืบทอดการแสดงตามบทพระราชนิพนธ์  

  
 การฝึกหัด   

การฝึกหัดละครพูดที่เกิดขึ้นในรัชกาลที่ 6 อยู่ในความดูแลของกรมมหรสพ ซึ่งมี
เจ้าพระยารามราฆพ เป็นผู้ดูแล และขึ้นตรงกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในการ
ฝึกซ้อมและจัดแสดงพระองค์ทรงดูแลและควบคุมการฝึกซ้อมด้วยพระองค์เอง ต่อมาภายหลังจาก
เสด็จสวรรคตแล้ว วิธีการฝึกหัดที่เกิดขึ้นในรัชกาลได้รับการสืบทอดโดยข้าราชบริพาร และเจ้านาย
ฝ่ายหญิงแห่งราชสกุลวรวรรณ  

  
        การสวมบทบาท  

การสวมบทบาทเป็นตัวละครตามบทพระราชนิพนธ์นั้น พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัวทรงก่าหนดไว้ตามบุคลิกของตัวละคร โดยทรงเน้นการแสดงที่สมจริง  

  
วิธีการประกอบสร้าง  

การประกอบสร้างละครพูดตามบทพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 6 นั้น พบว่า วิธีการประกอบ
สร้างเกิดจากการก่าหนดส่วนประกอบต่าง ๆไว้ในบทพระราชนิพนธ์อย่างชัดเจน ประกอบกับการที่
พระองค์ทรงให้ความส่าคัญในการฝึกซ้อม และการจัดแสดง ซึ่งมีผลต่อการถ่ายทอดสู่ศิลปินในเวลา
ต่อมา คือ ศิลปินของกรมศิลปากร ข้าราชบริพาร และเจ้านายแห่งราชสกุลวรวรรณ คือ พระนางเธอ
ลักษมีลาวัณ   

  
การเผยแพร่  

การเผยแพร่โขนละครร่าจากบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวที่
เกิดขึ้นในรัชกาลอยู่ในวงจ่ากัด เนื่องจากมีการจัดแสดงในหมู่ข้าราชบริพารและกองเสือป่าเท่านั้น แต่
หลังจากเสด็จสวรรคต โขนละครร่าได้รับการเผยแพร่สู่กรมศิลปากร บางเรื่องเผยแพร่สู่คณะละคร
เอกชน และการแสดงของโรงเรียนในบางโอกาส  

  
 

ความส าเร็จ  
การจัดแสดงละครพูดในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นแนวทางหนึ่ง

ของการประยุกต์นาฏกรรมที่มาจากตะวันตกให้เข้ากับประชาชนในชาติ นอกจากนี้กระบวนการของ
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การท่าละครยังเป็นการสอนการท่างานร่วมกันเป็นกลุ่ม การรู้จักหน้าที่ของตนเองตามหลักของ
ประชาธิปไตย  

ผลที่เกิดขึ้นจากการฝึกหัด และจัดแสดง ก่อให้เกิดค่านิยม อุดมการณ์ความรักชาติ 
จากการร่วมมือร่วมใจในการแสดง การปลูกฝังจากการชม และการปฏิบัติ จนเกิดการซึมซับสู่การ
ปฏิบัติกลายเป็นกิจวัตร และตระหนักถึงคุณค่ามรดกทางวัฒนธรรมต่อไป  

  
4.5.2.2 ละครหลวงวิจิตร   

ผู้สร้าง และคณะท างาน  
- หลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีกรมศิลปากร ผู้อ่านวยการสร้าง  
- ข้าราชการกรมศิลปากร ได้แก่ ครูลมุล  ยมะคุปต์ หม่อมครูต่วน  ศุภลักษณ ์ ภัทรนาวิก ครู

ผัน  โมรากุล  
  

วัตถุประสงค์  
หลวงวิจิตรวาทการใช้ละครเพ่ือเป็นเครื่องมือในการอบรม และปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์

ทางการเมืองของรัฐบาล โดยเฉพาะลัทธิชาตินิยม   
  
บริบทสังคม   

สภาพบ้านเมืองระหว่างการสร้างละครหลวงวิจิตรทั้ง 3 ระยะ นั้นเริ่มจากกระแสของการ
เปลี่ยนแปลงการปกครอง โดยการโอนย้ายอ่านาจการบริหารราชการแผ่นดินจากกษัตริย์สู่สามัญชน 
ระยะที่ 2 เป็นการสนับสนุนผู้น่ารัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม โดยการตั้งคณะละครวิจิตรศิลป์ ซึ่ง
เป็นระยะแห่งการปฏิวัติวัฒนธรรม หลังสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2  และระยะสุดท้าย คือ ลัทธิชาตินิยม
เพ่ือต่อต้านคอมมิวนิสต์  

 

  
นโยบายการปกครอง  

หลวงวิจิตรวาทการใช้ละครเพ่ือเผยแพร่ และปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์ทางการเมือง   ซึ่งมี
ความแพร่หลายในประเทศแถบยุโรป เพ่ือน่าไปสู่ “ไทยใหม”่ ตามนโยบายของรัฐบาลในแต่ละช่วง ซึ่ง
ในระยะแรกเป็นระยะที่ส่าคัญต่อการที่รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม เห็นประโยชน์จากการใช้
นาฏกรรม และสื่อใหม่เป็นเครื่องมือทางการเมือง   
องค์ประกอบการแสดง  

เรื่อง   
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หลวงวิจิตรวาทการน่าแนวทางการพระราชนิพนธ์บทนาฏกรรมจากพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวมาใช้ในการประพันธ์ ประกอบกับท่านมีความสนใจทางด้านประวัติศาสตร์จึง
ท่าให้เกิดละครแนวประวัติศาสตร์ หรือ อิงประวัติศาสตร์ ที่แสดงถึงความรักชาติในมิติต่าง ๆ ในระยะ
ต่อมาความรักชาติปรับเปลี่ยนแนวทางการน่าเสนอให้เห็นเป็นอานุภาพของวีรบุรุษ และศาสนา 
ปรากฏในละครชุด “อานุภาพ”  

  
บท   

บทละครของหลวงวิจิตรวาทการเป็นละครประวัติศาสตร์  หรือ ละครอิง
ประวัติศาสตร์ ส่าหรับการน่าเสนอจัดอยู่ในลักษณะของละครพันทาง เพราะเรื่องราวที่มีเนื้อหาเชื้อ
ชาติต่าง ๆ วิธีการแสดงที่ผสมผสานทั้งการร้อง การร่า การพูด นอกจากนี้ก่อนการแสดงมักมีการ
บรรยาย หรือ เกริ่นที่มาของเรื่อง นอกจากนี้มักแทรกบทที่สะเทือนใจ เพ่ือปลุกใจ และเน้นย้่าให้เกิด
ความฮึกเหิม หรือ มีก่าลังใจในการต่อสู้  

บทละครแบ่งเป็นองค์ ฉาก  อย่างละครตะวันตก ทรงก่าหนดตัวละคร บุคลิกตัว
ละคร เครื่องแต่งกาย เพลง ไว้ในบทละคร ซึ่งสะดวกต่อการประกอบสร้างขึ้นในภายหลัง   

  
เพลง  

หลวงวิจิตรวาทการเป็นผู้ก่าหนดเพลงที่บรรจุในบทละครด้วยตนเอง หรือ ขอให้ครู
ทางดนตรีช่วยในการบรรจุ ซึ่งใช้วิธีการบอกกล่าวความต้องการให้แก่ครูดนตรีของกรมศิลปากรใน
เวลานั้น ดนตรีที่ใช้ประกอบการบรรเลง คือ วงดนตรีไทยเดิม และวงดนตรีสากล   

  
           เครื่องแต่งกาย   

เครื่องแต่งกายเป็นไปตามท้องเรื่อง เน้นความสมจริง  ปรากฏอยู่ในบทละคร ซึ่งมัก
เป็นชาวบ้าน หรือ แม่ทัพ นายกอง เนื่องจากเรื่องราวที่น่าเสนอส่วนมากเป็นวีรบุรุษ วีรสตรีที่ีเป็น
สามัญชน   

   
 ผู้แสดง   

นักเรียนโรงเรียนนาฏดุริยางศาสตร์ โรงเรียนนาฏศิลป์ โรงเรียนสังคีตศิลป์ (ปัจจุบัน 
คือ วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร)  

  
 การฝึกหัด   
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การฝึกหัดครูละครของโรงเรียนเป็นผู้ออกแบบท่า โดยมีหลวงวิจิตรวาทการเป็นผู้
ก่ากับการแสดง ในการฝึกหัด และจัดแสดง ใช้ผู้แสดงจ่านวนมากในแต่ละครั้ง เพราะมีระบ่าแทรก
ระหว่างการแสดง นอกจากนี้ในการคัดลือกนักแสดงค่านึงถึงคุณสมบัติของนักแสดงที่มีความพร้อมใน
การสวมบทบาท ในการออกแบบท่า แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ ท่าธรรมชาติ หรือ ท่าสามัญ ซึ่ง
เรียกกันในเวลาต่อมาว่า “ก่าแบ”  และการใช้ท่าร่า จากการสัมภาษณ์ในเรื่องการออกแบบท่าจาก
คุณครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห์ พบว่า หม่อมครูต่วน  ศุภลักษณ์  ภัทรนาวิก ออกแบบท่าในการแสดง
เฉลิมฉลอง ซึ่งมีการออกท่าถือแก้วเชมเปญเต้นร่า และมีการเล่นกับผู้ชม การออกแบบท่าดังกล่าวเป็น
การสร้างสรรค์ท่าจากประสบการณ์ที่ท่านเป็นหม่อมในเจ้าพระยาเทเวศร์ ผู้สร้างในละครดึกด่า
บรรพ์   

ในการก่ากับละครหลวงวิจิตรท่านมีผู้ช่วยก่ากับอีกท่านซึ่งมีบทบาทในการสอนการ
พูดในบทละคร คือ คุณหญิงประภาพรรณ  วิจิตรวาทการ ในการพูดนั้นมีการเน้นค่า เพ่ือเน้นความ 
โดยเฉพาะประโยค หรือ ค่าพูด ที่เป็นนโยบายของรัฐบาล ซึ่งแทรกอยู่ในบทละคร และตอนท้ายของ
เรื่อง  

  
        การสวมบทบาท  

การสวมบทบาทเป็นตัวละครตามบทประพันธ์นั้น หลวงวิจิตรวาทการด่าเนิน
แนวทางตามที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงก่าหนดไว้ตามบุคลิกของตัวละคร โดยทรง
เน้นการแสดงที่สมจริง  

  
วิธีการประกอบสร้าง  

การประกอบสร้างละครหลวงวิจิตร พบว่า วิธีการประกอบสร้างเกิดจากการก่าหนด
ส่วนประกอบต่าง ๆไว้ในบทประพันธ์อย่างชัดเจน การที่หลวงวิจิตรวาทการให้ความส่าคัญในการ
ฝึกซ้อม และการจัดแสดง ซึ่งมีผลต่อการถ่ายทอดสู่ศิลปินของกรมศิลปากรในเวลาต่อมา อย่างไรก็
ตามจากการสัมภาษณ์พบว่าสิ่งที่เปลี่ยนแปลง คือ การพูด ซึ่งในการฝึกซ้อมในเวลาต่อมาอาจขาด
ความเข้าใจการเน้นย้่า การกระแทกเสียง เพ่ือเน้นการสร้างเน้นย้่านโยบายการปกครองดังที่เคย
เป็นมา  

  
การเผยแพร่  

การเผยแพร่ีละครหลวงวิจิตรวาทการทั้ง 3 ระยะ พบว่าระยะที่ 1 และ 3 เป็นช่วงของการจัด
แสดงที่มีการน่าบทละคร หรือ บทเพลงอันเป็นส่วนหนึ่งของบทละครมาจัดแสดง อย่างแพร่หลายทั้ง
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ในเวลาเฉพาะกิจ และโอกาสพิเศษ เช่น การปฏิวัติการปกครอง การรัฐประหาร หรือเกิดการจลาจล
ทางการเมืีอง รวมไปถึงการจัดแสดงในโรงเรียน หรือ ที่เรียกว่า “ละครโรงเรียน”  

  
ความส าเร็จ  

การจัดแสดงละครหลวงวิจิตรวาทการเป็นแนวทางหนึ่งของการประยุกต์นาฏกรรม
ที่มาจากตะวันตกให้เข้ากับประชาชนในชาติ ผู้ปฏิบัติสามารถกระท่าได้พร้อมกัน เพราะท่าทางเป็นท่า
สามัญ ระยะเวลาในการฝึกหัดสั้น เข้าใจได้ง่าย  จึงน่ามาใช้ในการเผยแพร่ค่านิยม และอุดมการณ์ทาง
การเมือง นอกจากนี้ยังน่ามาใช้ในโอกาสต่าง ๆ โดยเฉพาะการปลูกฝังแนวคิด แนวปฏิบัตินี้ให้แก่
นักเรียน อันเป็นเยาวชนของชาติ  

ผลที่เกิดขึ้นจากการฝึกหัด และจัดแสดง ก่อให้เกิดค่านิยม อุดมการณ์ความรักชาติ 
จากการร่วมมือร่วมใจในการแสดง การปลูกฝังจากการชม และการปฏิบัติ จนเกิดการซึมซับสู่การ
ปฏิบัติกลายเป็นกิจวัตร และตระหนักถึงคุณค่ามรดกทางวัฒนธรรมต่อไป  

  
4.6.2.2 คณะละครอาสาสมัคร   

ผู้สร้าง และคณะท างาน  
- สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ (พระอิสริยศในขณะนั้น) องค์ผู้อ่านวยการ

สร้าง  
- สมภพ  จันทรประภา แต่งบทประพันธ์  
-สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ ออกแบบฉาก เครื่องแต่งกาย   
-สมาคมนิสิตเก่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
  

วัตถุประสงค์  
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ โปรดเกล้าฯให้คณะละครฉัตรแก้วแสดงละคร

เพ่ือให้ก่าลังใจข้าราชบริพาร บ่ารุงขวัญประชาชน   
  
บริบทสังคม   

สภาพบ้านเมืองขณะนั้นคอมมิวนิสต์เริ่มเข้ามาที่บริเวณชายแดนของประเทศไทย เพ่ือเป็น
การป้องกันลัทธิคอมมิวนิสต์ จึงต้องมีที่ยึดเหนี่ยวจิตใจซึ่งในเวลานั้นมีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถเป็นองค์ประธาน  
นโยบายการปกครอง  
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สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงมีพระราชเสาวนีย์ให้สมภพ  จันทรประภา 
จัดแสดงละครถวายเพ่ือสร้างขวัญก่าลังใจข้าราชบริพาร บ่ารุงขวัญประชาชน  โดยใช้นาฏกรรมเป็น
เครื่องมือเผยแพร่ค่านิยม อุดมการณ์ที่ยึดมั่นการปกครองระบอบประชาธิปไตย โดยมีพระมหากษัตริย์
เป็นพระประมุข  

  
องค์ประกอบการแสดง  

เรื่อง   
คณะละครอาสาสมั ค รจั ดแสดงละครถว ายสม เด็ จพระนา ง เ จ้ าสิ ริ กิ ต์  

พระบรมราชินีนาถ ตามพระราชประสงค์ เรื่องที่จัดแสดงในเวลานั้น คือ นางเสือง ผู้เป็นราชินีในพ่อ
ขุนศรีอินทราทิตย์ ผู้เป็นแม่เมือง ในการปกครองแบบพ่อปกครองลูก สมัยสุโขทัย   

  
บท   

บทละครของสมภพ   จันทรประภา ในการถวายงานครั้ งนี้ เป็นบทละครอิง
ประวัติศาสตร์ โดยเป็นเรื่องที่มีการค้นคว้าทางประวัติศาสตร์ และน่าประเด็นส่าคัญมาจัดแสดง คือ 
การเป็นแม่แห่งแผ่นดินที่ดูแลลูกของพระองค์ คือ ประชาชน ให้รอดพ้นจากการกดขี่ข่มเหงของขอม 
การน่าเสนอก่าหนดให้ผู้แสดงร้อง ร่า เจรจาเอง ทั้งนี้หากมีคุณสมบัติด้านใดมากกว่าก็สามารถเน้น
ความสามารถด้านนั้น   

ในการประพันธ์บทครั้งนี้เนื่องจากคุณสมภาพ  จันทรประภา เป็นบุคคลที่อาศัยอยู่
ในบ้านของเจ้าพระยาเทเวศวร์วงศ์วิวัฒน์ จึงมีส่วนส่าคัญต่อการน่ารูปแบบการแสดงที่มีการน่าเสนอ
อย่างละครดึกด่าบรรพ์มาใช้เป็นส่วนหนึ่งของการประพันธ์บท โดยค่านึงถึงคุณสมบัติของนักแสดง 
ลักษณะของบทละครจึงน่าแนวทางการปรุงวิธีการแสดงเช่นเดียวกับละครหลวงวิจิตรวาทการ  

บทพระราชนิพนธ์ทรงแบ่งเป็นองค์ ฉาก  อย่างละครตะวันตก ทรงก่าหนดตัวละคร 
บุคลิกตัวละคร เครื่องแต่งกาย เพลง ไว้ในบทละคร ซึ่งสะดวกต่อการประกอบสร้างขึ้นในภายหลัง   

  
เพลง  

เพลงที่บรรจุในการแสดงละครนั้นเป็นเพลงไทยเดิมที่เคยมีการบรรจุไว้ในละครดึก
ด่าบรรพ์ เพราะสามารถปรับใช้กับคุณสมบัติของนักแสดงได้ง่าย ประกอบกับคุณสมภพ   จันทร
ประภา ผู้แต่งบทมีประสบการณ์เกี่ยวกับละครดึกด่าบรรพ์ของเจ้าพระยาเทเวศวร์วงศ์วิวัฒน์จึง
น่ามาใช้ได้ในการบรรจุเพลง  
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        เครื่องแต่งกาย   
เครื่องแต่งกายเป็นการแต่งกายตามท้องเรื่อง เน้นความสมจริง ปรากฏอยู่ในบท

ประพันธ์  
   

 ผู้แสดง   
นิสิตเก่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

  
 การฝึกหัด   

การฝึกหัดละครอาสาสมัครนั้นผู้แสดงเป็นนิสิตเก่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งเป็น
ผู้ที่สมัครใจเข้าร่วมแสดง ซึ่งมีความแตกต่างกันในด้านพ้ืนฐานทางด้านนาฏกรรม การคัดเลือกผู้แสดง
ก่าหนดตามบุคลิกของตัวละคร ส่วนความสามารถทางด้านการร้อง ร่า และเจรจา มีการปรับแต่งให้
เหมาะกับความสามารถแต่ละบุคคล การออกแบบท่าร่าคุณครูลมุล  ยมะคุปต์ เป็นผู้ออกแบบท่าร่า
และถ่ายทอดให้แก่นิสิต การพูดและการเจรจาของตัวละครเอก มีการเน้นย้่าความหมายด้วยจังหวะ
การพูด และการเน้นค่า และเสียงของผู้แสดง เพ่ือแสดงความรู้สึกนึกคิดตามท่ีบทประพันธ์ก่าหนด  

  
        การสวมบทบาท  

การสวมบทบาทเป็นตัวละครตามบทประพันธ์นั้น ก่าหนดไว้ตามบุคลิกของตัวละคร 
โดยทรงเน้นการแสดงที่สมจริง  

  
 

วิธีการประกอบสร้าง  
การประกอบสร้างละครอาสาสมัครในพระบรมราชินูปถัมภ์เป็นความร่วมมือในการจัดแสดง

ละครถวายพระเสด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ พระพันปีหลวง มีการแบ่งงานออกเป็นส่วน 
จากนั้นจึงน่ามาประกอบเข้าด้วยกัน โดยการฝึกซ้อมแบ่งออกเป็นองค์ หรือ ฉาก จากนั้นจึงมีการซ้อม
ร่วมกัน และซ้อมใหญ่เพ่ือเก็บรายละเอียดในการแสดง   
การเผยแพร่  

การเผยแพร่ละครอาสาสมัครในพระบรมราชินูปถัมภ์นั้นที่เกิดขึ้นอยู่ในวงจ่ากัด เนื่องจากการ
แสดงจัดขึ้นเฉพาะกิจ และมีจ่านวนรอบไม่มากนัก แม้ว่าจะเผยแพร่ให้แก่ประชาชน อย่างไรก็ตามการ
จัดแสดงดังกล่าวผู้แสดงเป็นนักแสดงนิสิตเก่าอาสาสมัคร ซึ่งปฏิบัติงานอยู่ตามสายอาชีพต่าง ๆ   

  
 



 368 

ความส าเร็จ  
การจัดแสดงละครของคณะละครอาสาสมัครในพระบรมราชินูปถัมภ์ เป็นการจัด

แสดงโดยอดีตนิสิต นักศึกษา ซึ่งเป็นปัญญาชนของประเทศ ท่าให้เกิดการสร้างขวัญก่าลังใจให้แก่ข้า
ราชบริพาร ประชาชน และปลูกฝังสู่กลุ่มผู้ชม และผู้ปฏิบัติ ผลที่เกิดขึ้นจากการฝึกหัด และจัดแสดง 
ก่อให้เกิดค่านิยม อุดมการณ์ความรักชาติ จากการร่วมมือร่วมใจในการแสดง การปลูกฝังจากการชม 
และการปฏิบัติ จนเกิดการซึมซับสู่การปฏิบัติกลายเป็นกิจวัตร และตระหนักถึงคุณค่ามรดกทาง
วัฒนธรรมต่อไป  

  
4.6.2.3 ละครวิทยุ   

ผู้สร้าง และคณะท างาน  
- จอมพล ป. พิบูลสงคราม ผู้อ่านวยการสร้าง  
-นายสังข์  พัธโนทัย หัวหน้ากองหนังสือพิมพ์โฆษณาการ (ในปัจจุบัน คือ กรมประชาสัมพันธ์) 
และผู้จัดรายการวิทยุ “นายมั่น นายคง”   
  

วัตถุประสงค์  
จอมพล ป. พิบูลสงคราม ใช้รายการวิทยุ นายมั่น นายคง เป็นเครื่องมือสื่อสารข้อมูลต่าง ๆ

จากรัฐบาล เริ่มจากการเฉลิมฉลองวันชาติ คือ 24 มิถุนายน 2482 เพ่ือปลุกระดมความรู้สึกของ
ประชาชนให้เรียกร้องดินแดนฝั่งซ้ายของแม่น้่าโขงจากฝรั่งเศส และปลุกชาวลาวและเขมรผู้รักชาติ ให้
ลุกขึ้นต่อสู้ปลดแอกจากการปกครองของฝรั่งเศส การเผยแพร่นโยบายรัฐนิยม การปรับปรุงวัฒนธรรม 
โดยใช้พระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม รวมทั้งการปลุกใจให้ประชาชนเตรียมรับมือกับสงคราม
มหาเอเชียบูรพา และแถลงการณ์ต่าง ๆอันเป็นนโยบายรัฐบาล  
  
บริบทสังคม   

สภาพบ้านเมืองขณะนั้นเป็นช่วงที่เกิดความผันผวนทางการเมือง สงครามเกิดขึ้นอย่าง
ต่อเนื่องทั้งสงครามโลกครั้งที่ 2 สงครามอินโดจีน และสงครามเย็น เป็นต้น เกิดการครอบง่าทาง
การเมืองวัฒนธรรม จึงเกิดการเรียกร้องเอกราช การเรียกคืนดินแดนเพื่อประเทศในความยิ่งใหญ่ และ
เป็นปึกแผ่น  
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นโยบายการปกครอง  
รัฐบาลจอมพล ป.  พิบูลสงคราม ออกนโยบายการปกครองเพ่ือน่าประเทศไปสู่ไทยใหม่ การ

ออกนโยบายต่าง ๆเหล่านี้ จอมพล ป.  พิบูลสงครามใช้วัฒนธรรมเป็นเครื่องมือในการเปลี่ยนแปลง
ตัวตน และภาพลักษณ์ของประเทศ  
องค์ประกอบการแสดง  

เรื่อง   
การจัดรายการวิทยุ “นายมั่น นายคง” น่าเรื่องราวอันเป็นนโยบายของรัฐบาลที่

ต้องการให้ประชาชนรับทราบ และปฏิบัติตาม ด้วยการเชิญชวน การโน้มน้าว การปลุกระดม และการ
ก่าหนดบทลงโทษหากไม่ปฏิบัติตาม  

  
บท   

บทละครวิทยุ “นายมั่น นายคง” มีการประพันธ์บทโดยน่านโยบายของรัฐบาลมา
เล่าเรื่อง เป็นการสนทนา ยกตัวอย่าง อธิบายให้ประชาชนเข้าใจง่าย   

  
เพลง  

ไม่มีเพลงประกอบการแสดง เพราะเป็นการสนทนาสาระส่าคัญที่รัฐบาลต้องการ
เผยแพร่ และเน้นย้่าให้ประชาชนปฏิบัติ การใช้เพลงประกอบอาจเป็นการรบกวนการสื่อสาร การจัด
แสดงเน้นการเล่าเรื่อง และการใช้น้่าเสียง เพ่ือสื่ออารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ เพ่ือให้ผู้ฟังเห็นภาพคล้อย
ตามไปกับการแสดง  

 

ผู้แสดง   
นายสังข ์ พัทโนทัย  

 

การฝึกหัด   
นายสังข ์ พัทโนทัย มีประสบการณ์จากการประกวดเรียงความวรรณคดี ซึ่งได้รางวัล

ชนะเลิศ ได้น่าไปเผยแพร่ออกอากาศทางสถานีวิทยุ ต่อมาเจ้าหน้าที่สถานีวิทยุเห็นว่าเสียงนายสังข์มี
ความนุ่มนวล จึงขอให้ไปออกรายการวิทยุเกี่ยวกับความรู้ประวัติศาสตร์ และสถานที่ส่าคัญ และที่มี
ความโด่งดังคือ การน่านิทานอีสป มาเล่าออกรายการ โดยมีการท่าเสียงสิงสาราสัตว์ประกอบ ซึ่งเป็น
ปรากฏการณ์ใหม่ในขณะนั้น ประสบการณ์ดังกล่าวนายสังข์จึงน่ามาประยุกต์ใช้ในการจัดรายการนาย
มั่นนายคงให้แก่รัฐบาล  
        การสวมบทบาท  
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การสวมบทบาทเป็นตัวละครซึ่งเป็นการสนทนากันระหว่างนายมั่น และนายคง ด้วย
การท่าเสียงระหว่างการสนทนาเกี่ยวกับเรื่องราวอันเป็นสถานการบ้านเมือง และนโยบายของรัฐบาล   
 

วิธีการประกอบสร้าง  
การประกอบสร้างละครวิทยุ นายมั่น นายคง เป็นการน่านโยบายของรัฐบาล ค่าขวัญของ

นายกรัฐมนตรี มาปรับเปลี่ยนในการเล่าเรื่องราวให้มีความน่าสนใจ โดยอาศัยการสนทนาระหว่าง
บุคคล 2 คน ผ่านการใช้น้่าเสียงเพ่ือแสดงอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด ความต้องการ เพ่ือ เป็นตัวแทน
ของนายกรัฐมนตรี หรือ รัฐบาลในเวลานั้น  

  
การเผยแพร่  

การเผยแพร่ละครวิทยุนายมั่น นายคง เป็นการจัดรายการให้ประชาชนคนรับฟังทั่วประเทศ
ทุกคืน เพราะมีสถานีเดียวและถ่ายทอดสดทั่วประเทศ ท่าให้กลายเป็นรายการยอดฮิตที่สุดในยุคนั้น  

  
ความส าเร็จ  

การจัดแสดงละครวิทยุเป็นการจัดรายการเพ่ือเผยแพร่ข้อมูลข่าวสาร นโยบายของ
รัฐบาล จากที่ปรึกษาคนสนิทของจอมพล ป.   พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในสมัยนั้น โดย
ประสบการณ์ของนายสังข์ ในการจัดรายการวิทยุเพ่ืออธิบาย หรือ เล่าเรื่องราวต่าง ๆ ให้เข้าใจง่าย 
ประกอบกับการจัดรายการดังกล่าวเพียงสถานีเดียวในยามค่่าคืน ท่าให้ประชาชนเกิดความสนใจ 
กลายเป็นรายการที่อยู่ในความสนใจของประชาชน   

ผลที่เกิดขึ้นจากการจัดแสดง ก่อให้เกิดค่านิยม อุดมการณ์ความรักชาติ จากการ
ร่วมมือร่วมใจ การปลูกฝังจากการฟัง และการติดตามข่าวสารของรัฐบาล ท่าให้เกิดกระแสจากการ
สนทนา การปฏิบัติตาม จนเกิดการซึมซับสู่การปฏิบัติกลายเป็นกิจวัตร และตระหนักถึงคุณค่ามรดก
ทางวัฒนธรรมต่อไป  

 

4.6.2.4 ละครโทรทัศน์  
ผู้สร้าง และคณะท างาน  

-สถานีโทรทัศน์ ช่อง 4 บางขุนพรหม  
  
วัตถุประสงค์  

สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม น่าเรื่องสี่แผ่นดินมาออกอากาศ เพ่ือเป็นการยกย่อง
 ส่งเสริมสถาบันพระมหากษัตริย์ ตามนโยบายการปกครองรัฐบาลในเวลานั้น  
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บริบทสังคม   
สภาพบ้านเมืองเกิดความผันผวนทางการเมือง รัฐบาลยกย่องสถาบันพระมหากษัตริย์ใน

ฐานะประมุขของประเทศ และเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของประชาชน จึงเกิดการฟ้ืนฟูขนบธธรรมเนีย
ตามบราณประเพณ ี 

  
นโยบายการปกครอง  

รัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร ส่งเสริมการฟ้ืนฟูโบราณราชประเพณีเดิม   
  

องค์ประกอบการแสดง  
เรื่อง   

การจัดรายการบันเทิงทางสถานีวิทยุโทรทัศน์มีการน่าเสนอละครที่น่ามาจาก
วรรณคดีเดิม ซึ่งเรื่องสี่แผ่นดิน เป็นหนึ่งในละครที่ได้รับเลือกจากละครที่ปรากฏในหนังสือพิมพ์มา
เผยแพร่ โดยน่าเสนอเรื่องราวผ่านตัวละครชื่อ “แม่พลอย” ผู้มีชีวิตในกรุงรัตนโกสินทร์ระหว่างรัชกาล
ที ่5-8   

บท   
บทละครเรื่องสี่แผ่นดิน เป็นบทละครที่มีการตีพิมพ์ลงในหนังสือพิมพ์เป็นตอนๆ ใน

หนังสือพิมพ์ของสยามรัฐ โดยม.ร.ว.ศึกฤทธิ์. ปราโมช   
เรื่องราวของละคร เรื่อง สี่แผ่นดิน เป็นเรื่องราวอิงประวัติศาสตร์ โดยผู้ประพันธ์

ศึกษาข้อมูลจากบุคคลในครอบครัว เช่น อาเริญ (คุณหญิงจ่าเริญประเสริฐศุภการ แห่งสกุลไกร
ฤกษ์) เรื่องราวเป็นการบรรยายบรรยากาศของสังคมไทยตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 -8 ด่าเนินเรื่องผ่านตัว
ละครที่ชื่อ “แม่พลอย” ผู้มีความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ และราชวงศ์ ในช่วงแรกเปิดด้วย
ครอบครัวของพลอย ซึ่งเป็นตระกูลของขุนนาง การถวายตัวในพระบรมมหาราชวังของฝ่ายใน การ
ออกเรือนกับคุณเปรม สามีของแม่พลอย สภาพบ้านเมืองเมื่อเข้าสู่การเปลี่ยนแปลงการปกครอง และ
การปฏิวัติวัฒนธรรม ท่าให้ครอบครัวของพลอยเกิดปัญหาตามมาหลายด้าน สุดท้ายจบลงด้วย
เหตุการณ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดลถูกลอบปลงพระชนม์ เมื่อพลอยทราบข่าวก็เกิด
ความสะเทือนใจจนกระทั่งเสียชีวิตลงด้วยวัยที่ชราภาพ   

เพลง  
เพลงประกอบการแสดงมีทั้งการบรรเลงดนตรีไทย และสากล เพ่ือให้เข้ากับ

เหตุการณ์ในแต่ละช่วง  
 ผู้แสดง   
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ในปี พ.ศ. 2504 จัดแสดงเป็นละครโทรทัศน์ครั้งแรกทางช่อง 4 บางขุนพรหม โดยมี
สุพรรณ. บูรณพิมพ์เป็นผู้ก่ากับการแสดง ผู้แสดงเป็นสมาชิกของคณะละครเพลงพรานบูรณ์ หลังจาก
นั้ น จึ ง เ กิ ด เ ป็ น ล ะ ค ร เ ว ที ที่ จั ด แ ส ด ง  เ มื่ อ  พ . ศ .  2 516 ซึ่ ง เ ป็ น ล ะ ค ร ข อ ง นั ก ศึ ก ษ า
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ คือ ยุทธนา มุกดาสนิท  

 การฝึกหัด   
การแสดงของนักแสดงมืออาชีพของคณะละครพรานบูรณ์ ซึ่งมีประสบการณ์ด้าน

การแสดงละครเวทีอย่างละครร้อง ละครเพลง การออกแบบท่าทางในการแสดงจึงไม่แตกต่างจากเดิม
มาก   
        การสวมบทบาท  

การสวมบทบาทเป็นไปตามที่บทละครก่าหนดขึ้น โดยมีการอธิบายบุคลิกของตัว
ละคร โดยการแสดงบทบาทต่าง ๆของตัวละครเน้นความสมจริงในการแสดง   

  
 

วิธีการประกอบสร้าง  
การประกอบสร้างการแสดงเป็นการเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ผ่านการแสดงออกของตัว

ละคร และสื่อใหม่ คือ โทรทัศน์ โดยอาศัยการเล่าเรื่องของตัวละครเอก คือ แม่พลอย บรรยากาศของ
เรื่อง หรือ ฉากในการแสดง คือ เหตุการณ์ส่าคัญตามประวัติศาสตร์ไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ที่เกิดขึ้น
จริง ตัวละครมีตัวตนจริงแต่ถูกน่ามาดัดแปลงตามความคิดและจินตนาการของผู้ประพันธ์บท จุดเด่น
ของเรื่องคือการแสดงความรู้สึกของแม่พลอยที่มีต่อเหตุการณ์บ้านเมือง ความจงรักภักดี และความ
ผูกพันที่มีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ตราบชั่วชีวิตของพลอย   

  
การเผยแพร่  

การเผยแพร่ละครโทรทัศน์ที่เกิดขึ้นในระยะนั้นมีทั้งละครร่า การน่าวรรณคดีไทยที่มีอยู่เดิม
มาน่าเสนอในรูปแบบละครโทรทัศน์ ส่าหรับละครเรื่องสี่แผ่นดินนี้เป็นส่วนหนึ่งของการเผยแพร่ละคร
อิงประวัติศาสตร์ ซึ่งประชาชนทราบข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ผ่านการเล่าเรื่องราวจากผู้ใหญ่ที่มีช่วง
ชีวิตในเวลานั้น แต่การแสดงผ่านโทรทัศน์เป็นการท่าให้ข้อมูลทางประวัติศาสตร์เห็นภาพ ท่าให้เกิด
ความคล้อยตาม โดยเริ่มจากกระแสที่มีการตีพิมพ์ลงในหนังสือพิมพ์ เช่น เมื่อพลอยเกิดอาการแพ้ท้อง 
เจ้าจอมอาบรู้สึกว่าพลอยเป็นเครือญาตของตน จึงส่งมะม่วงไปทีส่านักพิมพ์ หรือ จากการก่าหนด
เสรีภาพของนักหนังสือพิมพ์ ท่าให้ม.ร.ว.ศึกฤทธิ์ ปราโมช หยุดการลงละครดังกล่าวจนเกิดกระแส
เรียกร้องให้มีการตีพิมพ์ต่ออีกครั้ง  
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ความส าเร็จ  
การจัดแสดงละครโทรทัศน์เป็นการแสดงให้เห็นถึงกระแสของสังคมที่เริ่มกลับมา

ฟ้ืนฟูศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิมอีกครั้ง โดยเฉพาะกระแสของการจงรักภักดีแด่พระมหากษัตริย์ในบานะ
ประมุของประเทศ ส่าหรับกรณีเรื่องสี่แผ่นดินที่ผู้ศึกษายกมานี้ เพ่ือแสดงให้เห็นตัวอย่างของการสร้าง
กระแสความนิยมจากการแสดงละคร ผ่านตัวละครที่ชื่อแม่พลอย การสร้างบรรยากาศของเรื่องราว
โดยประวัติศาสตร์ และตัวบุคคล จนท่าให้บุคคลในสังคมเกิดความรู้สึกร่วม และคล้อยตาม จนเกิด
กระแสของการปฏิบัติตนเยี่ยงพลอย ซึ่งท่าให้การปกครองที่มีพระราชาเป็นพระประมุขมีความเป็น
ปึกแผ่นและแน่นแฟ้นมากขึ้น  

ผลที่เกิดขึ้นจากการจัดแสดง ก่อให้เกิดค่านิยม อุดมการณ์ความรักชาติ จากการ
ร่วมมือร่วมใจ การปลูกฝังจากการชมการแสดง ความประทับจนรู้สึกร่วมอยู่ในเหตุการณ์ หรือ เป็น
ส่วนหนึ่งของตัวละคร ท่าให้เกิดกระแสการปฏิบัติตาม จนเกิดการซึมซับสู่การปฏิบัติกลายเป็นกิจวัตร 
และตระหนักถึงความส่าคัญของสถาบันการปกครองอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นพระประมุข  
 

4.6.3 ระบ าโบราณคดี  
ผู้สร้าง และคณะท างาน  

• อธิบดีกรมศิลปากร ธนิต อยู่โพธิ์  
• ผู้ประพันธ์เพลง มนตรี ตราโมท  
• ผู้ออกแบบท่า ลมุล  ยมะคุปต์ เฉลย ศุขวณิช และท่านผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี  
• นักแสดง นักเรียน และศิลปินกรมศิลปากร  

  
วัตถุประสงค์  

การสร้างระบ่าโบราณคดีครั้งแรกเกิดขึ้นจากการขอชุดการแสดงของกรมศิลปากรเพ่ือ
ประกอบภาพยนตร์ เรื่อง ราชาเบอร์สิยอง ของสุลต่าน ประเทศมาเลเซีย ซึ่งกรมศิลปากรส่งการแสดง
ดังกล่าว 2 ชุดคือ ร่าซัดชาตรี และระบ่าศรีวิชัย การแสดงทั้งสองชุดอยู่ในฉากการแสดงหน้าพระที่นั่ง
ของกษัตริย์ แลการเฉลิมฉลอง หลังจากนั้นท่านอธิบดีจึงมีแนวคิดในการน่าข้อมูลจากศิลปกรรมในยุค
ต่าง ๆมาจัดแสดงในพิธีเปิดพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติในปี พ.ศ. 2510 เพ่ือเป็นการแสดงอารยธรรมที่
เกิดข้ึนในประวัติศาสตร์ของชนชาติไทย  
  
บริบทสังคม   

สภาพบ้านเมืองในเวลานั้นเกิดลัทธิคอมมิวนิสต์บริเวณรอบอาณาเขตของประเทศไทย ซึ่ง
รัฐบาลมีนโยบายที่จะสนับสนุนศิลปวัฒนธรรมเพ่ือแสดงความเป็นอารยะประการหนึ่ง นอกจากนี้ยัง
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เป็นการสร้างกระแสของชาตินิยมโดยการเล่าเรื่องราวประวัติศาสตร์ของชาติ เพ่ือให้เกิดจิตส่านึกใน
การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม และความเป็นอันหนึ่งเดียวกันของคนในชาติ  

  
นโยบายการปกครอง  

รัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร ส่งเสริมการฟ้ืนฟูโบราณราชประเพณีเดิม ศิลปวัฒนธรรม 
และการต่อต้านลัทธิคอมมิวนิสต์เพ่ือด้วยชาตินิยม   
 
 

องค์ประกอบการแสดง  
เรื่อง   

การแสดงระบ่าโบราณคดีเป็นการเล่ าประวัติศาสตร์ที่สามารถสืบค้นได้จาก
ศิลปกรรมในประเทศไทยสมัยต่าง ๆประกอบหลักฐานทางประวัติศาสตร์อ่ืน ๆที่พอศึกษาได้
ในสมัยนั้น โดยการน่าเสนอนั้นเริ่มจากทวารวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เชียงแสน และสุโขทัย  

  
บท   

การแสดงระบ่าโบราณคดีไม่มีบทร้องประกอบการแสดง อย่างไรก็ตามการแสดงที่
เกิดข้ึนนี้มีการบรรยายก่อนการแสดง และปรากฏข้อมูลในสูจิบัตรการแสดง  

  
เพลง  

เพลงประกอบการแสดงเป็นเพลงบรรเลงจากเครื่องดนตรีที่ได้มาจากการค้นคว้าตาม
หลักฐานทางประวัติศาสตร์ในแต่ละสมัย ประกอบกับจินตนาการของผู้ประพันธ์เพลง  
    
 ผู้แสดง   

ผู้แสดงเป็นนักเรียน และศิลปินข้าราชการของกรมศิลปากร  
  

 การฝึกหัด   
การคัดเลือกผู้แสดงเป็นการคัดเลือกจากรูปสมบัติตามที่ปรากฏในแต่ละยุค เช่น 

หน้าตา สรีระ สีผิว และทักษะการแสดง เพ่ือความสมจริงในการแสดงนั้น การออกแบบท่าน่ามาจาก
ศิลปกรรมโบราณในประเทศแต่ละยุค ประกอบจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ให้มีการเคลื่อนไหว โดย
สอดคล้องกับอารมณ์ จังหวะ และการด่าเนินท่านองในแต่ละยุค  
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        การสวมบทบาท  
การสวมบทบาทเป็นไปตามที่ผู้ก่ากับ หรือผู้ออกแบบท่าร่าก่าหนดเพ่ือความสมจริง

ในการแสดง   
   

วิธีการประกอบสร้าง  
การประกอบสร้างการแสดงเป็นการเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ผ่านการแสดงออกของผู้

แสดงซึ่งเป็นตัวระบ่า การแสดงดังกล่าวเป็นการแสดงระบ่าที่มีทั้งแบบตัวเอก และไม่มีตัวเอก การ
แสดงเล่าเรื่องประวัติศาสตร์ผ่ านศิลปกรรมโบราณด้วยตัวบุคคลให้ เห็นเป็นภาพนิ่ ง และ
ภาพเคลื่อนไหว ในการประกอบสร้าง คณะท่างานสืบค้นข้อมูล ประชุมกัน จากนั้นจึงน่างานในส่วน
ของตนเองถ่ายทอดให้แก่ผู้ปฏิบัติ คือ นักเรียน และศิลปินของกรมศิลปากร  

  
 
 

การเผยแพร่  
การเผยแพร่ระบ่าโบราณคดีของกรมศิลปากรในครั้งแรกนั้น ได้รับความนิยมจากผู้ชมการ

แสดง ดังที่ปรากฏการน่าไปจัดแสดงเพ่ือต้อนรับชาวต่างชาติ การแสดงแสง สี เสียง สื่อผสม และการ
สร้างสรรค์นาฏกรรมจากศิลปกรรมโบราณตามท้องถิ่นต่าง ๆในเวลาต่อมา   

  
ความส าเร็จ  

การจัดแสดงระบ่าโบราณคดีเป็นงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏกรรมจากศิลปกรรม
โบราณ และข้อมูลทางประวัติศาสตร์ของแต่ละสมัย ในรูปแบบของระบ่า ที่สามารถชมได้
ภายในระยะเวลาอันสั้น ประมาณ 5-7 นาที โดยแสดงลักษณะเฉพาะของแต่ละสมัยตาม
หลักฐานที่มีการปรุงแต่งให้เกิดความเข้าใจได้ชัดเจนมากข้ึน  

ผลที่เกิดขึ้นจากการจัดแสดง ก่อให้เกิดค่านิยม อุดมการณ์ความรักชาติ การเรียนรู้
ข้อมูลประวัติศาสตร์ผ่านการแสดง ซึ่งเป็นรูปธรรม มีความน่าสนใจ จนท่าให้เกิดการติดตาม 
และการต้องการอนุรักษ์ด้วยการสร้างนาฏกรรมดังกล่าวในท้องถิ่นของตนเพ่ือแสดง          
อัตลักษณ์ของชุมชน อันเป็นอารยธรรมที่มีมาแต่เดิม และเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ  
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4.6.4 เพลง   
ผู้สร้าง และคณะท างาน  

-จอมพล ป. พิบูลสงคราม   
-สถานีวิทยุแห่งประเทศไทย  

  
วัตถุประสงค์  

เผยแพร่นโยบายเชื่อผู้น่าชาติพ้นภัย โดยการรณรงค์ และโฆษณาผ่านสื่อประชาสัมพันธ์ต่าง 
ๆของรัฐบาล  
  
บริบทสังคม   

สภาพบ้านเมืองเกิดความผันผวนทางการเมือง เกิดสงคราม สังคมต้องการผู้น่าใหม่เพ่ือให้
ผ่านพ้นวิกฤตนี้ จึงเกิดการสร้างความเชื่อ ความศรัทธาแก่ผู้น่าใหม่ ซึ่งเป็นสามัญชน และรับราชการ
ทหาร  

  
นโยบายการปกครอง  

นโยบายเชื่อผู้น่าชาติพ้นภัย และนโยบายรัฐนิยม โดยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ซึ่งมีการแต่ง
บทร้องขึ้นใหม่ หรือ อาจน่ามาบางส่วนมาจากละครที่มีเนื้อหาตรงกับนโยบายดังกล่าว   

   
องค์ประกอบการแสดง  

เรื่อง   
เพลงอยู่ในการศึกษาครั้งนี้คือ เพลงที่มีการแต่งบทร้องขึ้นใหม่ หรือ อาจน่ามา

บางส่วนมาจากละครที่มีเนื้อหาตรงกับนโยบายดังกล่าว เช่น เพลงสวมหมวก เพลง  8 นาฬิกา เพลง
เชื่อผู้น่า เพลงรักชาติ เพลงก๋วยเตี๋ยว เพลงสยามมานุสติ เพลงโชคชีวิต รวมทั้งเพลงพ้ืนของท้องถิ่น
ต่าง ๆที่มีการยกย่อง สนับสนุนผู้น่า ตามนโยบายของรัฐบาล    

บท   
บท ในที่นี้หมายถึงบทร้อง ซึ่งมีการประพันธ์ขึ้นใหม่ อาจน่ามาบางส่วนมาจากละคร

ที่มีเนื้อหาตรงกับนโยบายดังกล่าว เช่น เพลงสวมหมวก เพลง  8 นาฬิกา เพลงเชื่อผู้น่า เพลง
ก๋วยเตี๋ยว เพลงรักชาติ เพลงสยามมานุสติ เพลงโชคชีวิต  รวมทั้งเพลงพื้นของท้องถิ่นต่าง ๆที่มีการยก
ย่อง สนับสนุนผู้น่า ตามนโยบายของรัฐบาล   
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เพลง  
เพลงประกอบการแสดงเป็นเพลงที่มีท่านองรุกเร้า เพ่ือปลุกใจให้เกิดความฮึกเหิม  

    
 ผู้แสดง   

• ศิลปินกรมโฆษณาการ   
• ศิลปินท้องถิ่นที่มีความศรัทธาผู้น่า ซึ่งเป็นก่าลังส่าคัญในการชักชวน โน้มน้าวให้ผู้อื่น

ปฏิบัติตาม  
  

 การฝึกหัด   
เพลงปลุกใจ หรือ เพลงที่เกิดขึ้นตามนโยบายของผู้น่านี้มีการฝึกหัดให้แก่บุคคล                   

ผู้เป็นศิลปินในกรมโฆษณาการ และกลุ่มบุคคล ผู้เป็นสมาชิกของสังคม  
 

        การสวมบทบาท  
การสวมบทบาทเป็นการร้องตามบทเพลงที่ก่าหนดขึ้น โดยผ่านการฟังซ้่า การร้อง

ตาม บางเพลงอาจมีการท่าท่าประกอบ เพ่ือเล่าเรื่อง หรือ การแสดงความเข้าใจที่เกิดขึ้นจากบทร้อง
นั้น  
  
วิธีการประกอบสร้าง  

การประกอบสร้างเป็นการเล่าเรื่องราวผ่านบทเพลงที่มีเนื้อหาปลุกใจ เล่าความเป็นมาของวีร
ชนของไทย สภาพบ้านเมือง และวิถีชีวิตของบุคคล พฤติกรรมสังคมที่ผู้น่าต้องการให้เกิดขึ้นส่าหรับ
สังคมไทยใหม ่โดยการประพันธ์บทร้องที่มีขนาดสั้น การใช้ค่าท่ีมีความหมายตรงตัว เพ่ือให้ง่ายต่อการ
ร้อง การจดจ่า และกระตุ้นด้วยท่านองเพลงที่มีความรุกเร้า สนุกสนาน ให้เกิดความฮึกเหิม และการ
ปฏิบัติตามค่าร้องนั้น  

 

การเผยแพร่  
การเผยแพร่เพลงที่เกิดขึ้นในระยะนั้นเป็นการเผยแพร่ผ่านสถานีวิทยุแห่งประเทศไทย โดยมี

กรมโฆษณาการเป็นผู้ควบคุม รวมทั้งข้าราชการท้องถิ่นที่ได้รับมอบหมายจากทางราชการ การ
เผยแพร่เกิดขึ้นต่อเนื่องโดยการใช้เพลงเดิมที่มีเนื้อหาตามนโยบายของรัฐบาล และการประพันธ์เพลง
ขึ้นใหม่ เพ่ือให้ตรงตามนโยบายของรัฐบาลที่มีความต้องการในการพัฒนาสังคมในด้านต่าง ๆมากขึ้น   
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ความส าเร็จ  
การใช้เพลงตามนโยบายการปกครองที่เกิดขึ้นนี้ เป็นการปลูกฝังโดยอาศัยการ

เผยแพร่อย่างต่อเนื่อง แบะก่าหนดให้มีการฝึกร้อง ซึ่งท่าให้เกิดการซึมซับ ความเข้าใจ การคล้อย
ตาม และการปฏิบัติตามนโยบายดังกล่าว ซึ่งเป็นหลักการของจิตวิทยาเช่นเดียวกับการสะกดจิต และ
การสร้างอุปาทานหมู่ ท่าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมสังคมในเวลาต่อมา  

ผลที่เกิดขึ้นจากการจัดแสดง ก่อให้เกิดค่านิยม อุดมการณ์ความรักชาติ จากการ
ร่วมมือร่วมใจ ท่าให้เกิดกระแสการปฏิบัติตาม จนเกิดการซึมซับสู่การปฏิบัติกลายเป็นกิจวัตร แม้จะมี
การยกเลิกนโยบายดังกล่าว กิจวัตรเหล่านี้ก็ยังคงอยู่ในตัวบุคคล และกลายเป็นประเพณีต่อไป  
 

4.6.5 บัลเลต์   
ผู้สร้าง และคณะท างาน  

• พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช   
• คุณหญิงเจนี่เวียน เลสปันยอง เดมอน  
• ผู้ ออกแบบ เครื่ อ งแต่ ง กายชาวฝรั่ ง เ ศสของ สม เด็ จพระนา ง เ จ้ า สิ ริ กิ ติ์  
พระบรมราชินีนาถ 

  
วัตถุประสงค์  

เพ่ือจัดแสดงผลงานสร้างสรรค์อันเกิดจากแนวพระราชด่าริ และการประพันธ์เพลงกินรีสวีท  
  
บริบทสังคม   

สภาพบ้านเมืองเกิดการสร้างสัมพันธไมตรีระหว่างประเทศมากขึ้น นอกจากนี้สังคมไทยก้าว
ยังเข้าสู่สากลตามที่รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม มีนโยบายปฏิวัติวัฒนธรรมในช่วงเวลาก่อน
หน้า จนกระทั่งหลังการเสด็จขึ้นครองราชย์สมบัติจึงมีการฟ้ืนฟูขนบธรรมเนียมตามโบราณราช
ประเพณีของราชส่านัก   

  
นโยบายการปกครอง  

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชทรงมีพระบรมราโชบายในการอนุรักษ์ และ
พัฒนาศิลปวัฒนธรรม ในครั้งนี้ทรงเป็นผู้น่าในการอนุรักษ์นาฏกรรมเดิม และสร้างสรรค์นาฏกรรมขึ้น
ใหม่โดยยังทรงไว้ซึ่งรากเดิมของไทยและพัฒนาสู่สากลด้วยการใช้บัลเลต์ซึ่งเป็นนาฏกรรมตะวันตก
แบบราชส่านัก   
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องค์ประกอบการแสดง  
เรื่อง   

เรื่องท่ีน่ามาจัดแสดง คือ เรื่อง มโนห์รา ซึ่งน่ามาจากชาดก แต่เดิมมีการจัดแสดงอยู่
ในมณฑลปักษ์ใต้ของไทย เมื่อขุนอุปถัมภ์นรากรแสดงถวายหน้าพระที่นั่งก็ทรงเกิดแรง
บันดาลพระราชหฤทัยในการอนุรักษ์ โดยโปรดให้บันทึกการแสดงนี้ ในภาพยนตร์ส่วน
พระองค ์ นอกจากนี้กรมศิลปากรก็น่าเรื่องราวดังกล่าวมาจัดแสดงในรูปแบบละครนอก และ
ละครชาตรี   

 
บท   

การแสดงครั้งนี้ไม่มีการประพันธ์บทร้อง โดยน่ามาเพียงโครงเรื่อง และเล่าเรื่องราว
ต่าง ๆผ่านท่าทาง การเคลื่อนไหว การแสดงอารมณ์ ประกอบการบรรเลงดนตรี  
  
เพลง  

เพลงประกอบการแสดงเป็นเพลงที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลทรงพระราช
นิพนธ์ขึ้น ชื่อว่า “กินรีสวาท” บรรเลงโดยวงดนตรีสากล เพื่อให้เข้ากับการเต้นบัลเลต์   

ส่วนการแสดงเบิกโรง โปรดให้ใช้วงตรีปี่พาทย์ชาตรีเพ่ือประกอบการแสดงเบิกโรง
ซัดไหว้ครู ตามประเพณีการแสดงละครมาแต่เดิม   

  
เครื่องแต่งกาย  

เครื่องแต่งกายซัดเบิกโรงไหว้ครู แต่งกายตามแบบแผนอันเป็นจารีตเดิมของการ
แสดงโนรา  

เครื่องแต่งกายออกแบบบัลเลต์โดยใช้โครงสร้างแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดง
บัลเลต์เพื่อสะดวกแก่การออกท่าทาง และการเคลื่อนไหวในการแสดง ทั้งนี้ลวดลายบนเครื่อง
แต่งกาย มีการประดับประดาบนพ้ืนฐานของศิลปะไทย  
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ผู้แสดง   
ผู้แสดงแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ การร่าเบิกโรง โดยม.ร.ว.ศึกฤทธิ์. ปราโมช และ

นักแสดงบัลเลต์ เป็นผู้ที่ได้รับการฝึกหัดบัลเลต์อยู่กับมาดามเดมอน  ซึ่งเป็นบุตรหลานของ
ผู้น่าสังคม    

 
 

 การฝึกหัด   
การฝึกหัดการร่าซัดไหว้ครูของม.ร.ว.ศึกฤทธิ์. ปราโมช มีการศึกษาจากครูโนรา ส่วน

การแสดงบัลเลต์นั้น มาดามเดมอนเป็นผู้ออกแบบและก่ากับการแสดง ท่าในการฝึกหัดนั้นเป็นการ
ผสมระหว่างการใช้มือที่มาจากนาฏกรรมไทย เช่น จีบ วง ส่วนการใช้เท้าเป็นไปตามแบบของบัลเลต์ 
คือ การกระโดดการพอยต์เท้า การยกตัว เป็นต้น   
  
        การสวมบทบาท  

การสวมบทบาทเป็นไปตามตัวละครที่ก่าหนดไว้ในเรื่อง โดยการแสดงบทบาทต่าง ๆ
ของตัวละครเน้นความสมจริงในการแสดง    

วิธีการประกอบสร้าง  
การประกอบสร้างการแสดงแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ เบิกโรง และการแสดงเรื่อง ส่าหรับเบิก

โรงนั้นเป็นการร่าซัดไหว้ครูชาตรี เพ่ือเป็นการน่าเรื่อง ไหว้ครูเพ่ือเป็นสิริมงคลตามประเพณีของการ
แสดง ส่วนตัวเรื่องนั้นเป็นการเล่าเรื่องราวตามโครงเรื่อง มโนห์รา ซึ่งมาจากเรื่องสุธนชาดก เป็นการ
แสดงหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาผ่านตัวละครเอก คือ มโนห์รา นางเอกและเป็นตัวด่าเนินเรื่อง ผล
ที่ได้จากการประกอบสร้าง คือ นาฏกรรมไทยสากลแบบหลวง  ซึ่งมีการดัดแปลงมาจากความเชื่อ 
ต่านานของท้องถิ่นไทยในภาคใต้ นับเป็นแนวทางการสร้างสรรค์นาฏกรรมไทยสู่สากล     
 

การเผยแพร่  
การเผยแพร่บัลเลต์มโนห์ราในครั้งแรกนั้นยังคงอยู่ในวงสังคมของชนชั้นสูง และชนชั้นกลาง 

ซึ่งเป็นผู้น่าสังคม ซึ่งมีก่าลังด้านทุนทรัพย์เพ่ือใช้จ่ายในการเรียนและการแสดงแต่ละครั้ง นอกจากนี้ยัง
พบว่าการที่มิได้ก่าหนดให้อยู่ในหลักสูตรของสถานศึกษา  หรือ ก่าหนดให้ทุกคนปฏิบัติ จึงมิได้
แพร่หลายเช่นเดียวกับร่าวงมาตรฐาน อย่างไรก็ตามการเผยแพร่ที่เกิดขึ้นนี้ส่งผลให้เกิดสถาบัน
การศึกษานาฏกรรมตะวันตกในสังคมไทยจ่านวนมากข้ึน   
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ความส าเร็จ  
การจัดแสดงบัลเลต์มโนห์รา เป็นการแสดงสร้างสรรค์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพล 

ผู้เป็นผู้น่าในการพัฒนานาฏกรรมซึ่งมีรากฐานมาจากนาฏกรรมไทยที่มีอยู่เดิม ความส่าเร็จที่เกิดขึ้น
นอกจากจะเป็นการแสดงพระอัจฉริยภาพในด้านการออกแบบนาฏกรรม ยังแสดงให้เห็นความเป็น
ปราชญ์แห่งการสร้างสรรค์ โดยการน่าเสนอตามจารีตประเพณีนาฏกรรมของไทย และน่าลักษณะบาง
ประการของนาฏกรรมตะวันตกมามาใช้ และพัฒนาจนเกิดรูปแบบใหม่ขึ้น ในเวลาต่อมาการ
สร้างสรรค์รูปแบบการแสดงแนวนี้มีความแพร่หลาย โดยเฉพาะการแสดงจินตลีลาประกอบเพลง และ
นาฏกรรมร่วมสมัย  

ผลที่เกิดขึ้นจากการจัดแสดงเป็นการแสดงตัวตนในฐานะองค์อัครศิลปินของประเทศ 
และการสร้างภาพลักษณ์ของประเทศด้วยนาฏกรรมไทยแบบหลวงสู่สากล  ซึ่งเป็นค่านิยมใหม่ที่
เกิดขึ้นในสังคมไทยเวลานั้น  เช่นเดียวกับการที่จอมพล ป. พิบูลสงครามใช้ร่าวงมาตรฐานเป็น
เครื่องมือแสดงตัวตน และสร้างภาพลักษณ์แก่ตนเอง และประเทศ การแสดงดังกล่าวสร้างความ
ประทับใจแก่ผู้ชม ท่าให้เกิดกระแสการปฏิบัติตาม จนเกิดความต้องการในการศึกษานาฏกรรม
ตะวันตก เพ่ือแสดงสถานภาพของตนเองว่าเป็นผู้มีรสนิยมสูง  และมีความสามารถเป็นที่ยอมรับใน
สังคมระดับสากล  

 

4.6.6 ภาพยนตร์  
ผู้สร้าง และคณะท างาน  

-พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว  
  
วัตถุประสงค์  

ความสนพระราชหฤทัยทางด้านภาพยนตร์จึงทรงใช้ภาพยนตร์ส่วนพระองค์บันทึกเหตุการณ์
ส่าคัญที่เกิดขึ้นในรัชกาล พระราชกรณียกิจที่ทรงปฏิบัติ รวมทั้งการอนุรักษ์นาฏกรรมเดิม และพัฒนา
นาฏกรรมขึ้นใหม่ด้วยภาพยนตร์ เพ่ือแสดงตัวตน และภาพลักษณ์ของสังคมไทยในเวลานั้นในสังคม
โลก  
  
บริบทสังคม   

สภาพบ้านเมืองประสบปัญหาเศรษฐกิจตกต่่า และเกิดความผันผวนตลอดรัชกาล จนน่าไปสู่
การเปลี่ยนแปลงการปกครอง อย่างไรก็ตามสภาพบ้านเมืองที่เกิดขึ้นในยามวิกฤตนี้พบว่าความเจริญ
ด้านสาธารณูปโภค การคมนาคม ขยายตัวจากเมืองหลวง สู่ส่วนภูมิภาค นอกจากนี้ยังเกิดความ
แพร่หลายของนาฏกรรมท้องถิ่นจากใบขออนุญาตการจัดแสดงมหรสพ   
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นโยบายการปกครอง  

การปรับงบประมาณให้เข้าสู่ดุลยภาพ ท่าให้นาฏกรรมของหลวงเหลือไว้เท่าที่จ่าเป็นแก่งาน
ราชการ นอกจากนี้ยังปรากฏการคุ้มครองวรรณกรรม และศิลปกรรม รวมทั้งภาพยนตร์ ซึ่งแสดงให้
เห็นถึงลิขสิทธิ์ การอนุรักษ์นาฏกรรมดั้งเดิม และการพัฒนาขึ้นใหม่เป็นการคุ้มครองสิทธิทางปัญญา  

  
องค์ประกอบการแสดง  

เรื่อง   
เรื่องราวที่พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้บันทึกในภาพยนตร์ส่วน

พระองค์ คือ พระราชพิธี เหตุการณ์บ้านเมือง การเสด็จเลียบมณฑลฝ่ายเหนือ ฝ่ายใต้  การเสด็จ
ต่างประเทศเพ่ือสร้างสัมพันธไมตรีแก่ประเทศต่าง ๆ โดยมักมีนาฏกรรมปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ส่วน
พระองค์ ส่าหรับภาพยนตร์ที่ทรงพระราชนิพนธ์บท ก่ากับการแสดง และบันทึกภาพยนตร์ด้วย
พระองค์เอง ม ี3 เรื่อง คือ แหวนวิเศษ ชิงนาง และพระเจ้ากรุงจีน  

 

บท   
บทละครเรื่องสี่แผ่นดิน เป็นบทละครที่มีการตีพิมพ์ลงในหนังสือพิมพ์เป็นตอนๆ ใน

หนังสือพิมพ์ของสยามรัฐ โดยม.ร.ว.ศึกฤทธิ์. ปราโมช   
เรื่องราวของละคร เรื่อง สี่แผ่นดิน เป็นเรื่องราวอิงประวัติศาสตร์ โดยผู้ประพันธ์

ศึกษาข้อมูลจากบุคคลในครอบครัว เช่น อาเริญ (คุณหญิงจ่าเริญประเสริฐศุภการ แห่งสกุลไกรฤกษ์) 
เรื่องราวเป็นการบรรยายบรรยากาศของสังคมไทยตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 -8 ด่าเนินเรื่องผ่านตัวละครที่
ชื่อ “แม่พลอย” ผู้มีความจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ และราชวงศ์ ในช่วงแรกเปิดด้วยครอบครัว
ของพลอย ซึ่งเป็นตระกูลของขุนนาง การถวายตัวในพระบรมมหาราชวังของฝ่ายใน การออกเรือนกับ
คุณเปรม สามีของแม่พลอย สภาพบ้านเมืองเมื่อเข้าสู่การเปลี่ยนแปลงการปกครอง และการปฏิวัติ
วัฒนธรรม ท่าให้ครอบครัวของพลอยเกิดปัญหาตามมาหลายด้าน สุดท้ายจบลงด้วยเหตุการณ์
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดลถูกลอบปลงพระชนม์ เมื่อพลอยทราบข่าวก็เกิดความ
สะเทือนใจจนกระทั่งเสียชีวิตลงด้วยวัยที่ชราภาพ  

 

 เพลง  
ภาพยนตร์เป็นหนังเงียบ ไม่มีเสียงการบรรยาย บทร้อง หรือ การบรรเลงดนตรี

ประกอบการแสดง  
 
 



 383 

เครื่องแต่งกาย  
เครื่องแต่งกายในการแสดงเป็นไปตามท้องเรื่อง เรื่องราวของการแสดงเป็นนิทานที่มี

ความเชื่อเรื่องพราย และวิถีชีวิตสามัญชน  
 

 ผู้แสดง   
เจ้านายเชื้อพระวงศ์ที่ยังทรงพระเยาว์ที่ร่วมขบวนเสด็จพระราชด่าเนินไปยังเกาะ 

พงัน  
การฝึกหัด   

ไม่ปรากฏการฝึกหัด แต่พบว่าพระองค์ทรงเล่าเรื่องราว พร้อมทั้งก่ากับนักแสดงด้วย
พระองค์เอง การแสดงเน้นความสมจริง เป็นการบันทึกการแสดงสดที่เกิดขึ้นในเวลานั้น ฉากในการ
แสดงใช้สถานที่บนเกาะพงัน ซึ่งเป็นสถานที่มีอยู่จริงในประเทศไทย  
 

        การสวมบทบาท  
การสวมบทบาทเป็นไปตามที่ผู้ก่ากับการแสดงก่าหนดขึ้น โดยทรงอธิบายเรื่องราว 

หรือ เหตุการณ์ที่ทรงก่าหนดขึ้นให้แก่เจ้านายที่ร่วมแสดง ส่าหรับการสวมบทบาทสมมติจากบทบาทที่
ทรงก่าหนดให้แก่นักแสดงแต่ละคน ซึ่งมิต้องปรับเปลี่ยนจากเดิมมากนัก เพราะผู้แสดงยังทรงพระ
เยาว์ตามบทบาทที่ทรงก่าหนดให้เป็นลูกเล็ก 5 คน   

  
วิธีการประกอบสร้าง  

การประกอบสร้างการแสดงเป็นการเล่าเหตุการณ์ประวัติศาสตร์ที่เกิดขึ้นจากการแสดงสด 
และการแสดงที่เกิดข้ึนจากจินตนาการของพระองค์เอง   

การประกอบสร้างการแสดงสดนั้นเป็นการบันทึกเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นมีทั้งแบบระยะสั้น และ
ระยะยาว ความยาวโดยประมาณ ขนาดสั้นประมาณ  1-3 นาที ขนาดยาวประมาณ 30 นาที -
1 ชั่วโมง  

  
การเผยแพร่  

การเผยแพร่ภาพยนตร์ที่เกิดขึ้นในรัชกาลนั้นมีเพียงข้าราชบริพาร เจ้านายฝ่ายใน และพระ
ราชอาคันตุกะบางท่านที่ได้ชมดังกล่าว ต่อมาภายหลังจึงมีการน่ามาเผยแพร่ด้วยประโยชน์แห่ง
การศึกษา การฟ้ืนฟูขนบธรรมเนียมราชประเพณีเดิม และการแสดงตัวตน ภาพลักษณ์ของพระราชา
ของไทยในสังคมโลก  
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ความส าเร็จ  
การบันทึกภาพยนตร์ส่วนพระองค์ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็น

เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ซึ่งแสดงให้เห็นพระราชกรณียกิจที่ส่าคัญใน
ฐานะพระมหากษัตริย์ในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ แม้ในฐานะกษัตริย์ในระบอบประชาธิปไตย ก็
ยังคงสถานภาพแห่งความเป็นกษัตริย์ ดังที่ปรากฏว่านาฏกรรมในภาพยนตร์เป็นเครื่องราชูปโภค
ประการหนึ่ง   

ส่วนภาพยนตร์ส่วนพระองค์ที่ทรงสร้างขึ้นด้วยพระองค์เองทุกขั้นตอน ยกเว้นการ
แสดงด้วยพระองค์นั้น พบว่า พระองค์ทรงเป็นผู้น่าในการสร้างนาฏกรรมเพ่ือแสดงตัวตนของพระองค์
ที่มีชีวิตอย่างธรรมดาสามัญเช่นประชาชนทั้งปวง   

ผลที่เกิดขึ้นจากการจัดแสดงเป็นการให้ความรู้ทางประวัติศาสตร์ ขนบธรรมเนียม
พระราชพิธีส่าคัญ ก่อให้กิดตระหนักถึงความส่าคัญของสถาบันการปกครองอันมีพระมหากษัตริย์ทรง
เป็นพระประมุข รวมทั้งการอนุรักษ์นาฏกรรมที่เกิดขึ้นในเวลานั้น ตลอดจนแนวทางของการพัฒนา
ภาพยนตร์ไทยต่อไป  
 
  การศึกษาการประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง พบว่า การสร้างสรรค์
นาฏกรรมดังกล่าวผู้ศึกษาสร้างขึ้นจากข้อมูลพ้ืนฐานที่สอดคล้องกับเหตุการณ์ของสังคม นโยบายการ
ปกครอง วัตถุประสงค์ของการสร้าง ซึ่งน่ามาสู่แนวคิดของการสร้างงาน การประกอบสร้างมี 2 วิธี คือ 
การปรับจากของเดิมที่มีอยู่ และการสร้างขึ้นใหม่ตามรสนิยม นโยบายการปกครอง เมื่อได้ผลผลิต 
และเผยแพร่ ความส่าเร็จที่เกิดขึ้นของผู้น่า คือ การเกิดกระแสนิยม ความร่วมมือการเข้าร่วมกิจกรรม 
และการปฏิบัติตามนโยบายการปกครอง  

 
อนึ่งจากการศึกษา พบว่า การประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการกครอง ระหว่างพ.ศ. 

2468-2516 พบว่า ร่าวงมาตรฐาน เป็นนาฏกรรมที่ได้รับการพัฒนาขึ้น 2 ระยะ ซึ่งได้รับความนิยม
จากประชาชน นอกจากนี้ยังมีการออกกฎระเบียบในการปฏิบัติ และปลูกฝังสู่บุคคล กลุ่มบุคคล สังคม 
ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมสังคม และนาฏกรรม ผลกระทบที่เกิดขึ้นยังคงอยู่ในปัจจุบัน 
เป็นที่รู้จักยอมรับทั้งในและต่างประเทศซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของประเทศ ผู้ศึกษาจึงเลือกมาเป็น
กรณีศึกษาการประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง ดังนี้  
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4.6.7 ร าวงมาตรฐาน   
คณะท างาน   

ผู้ก่าหนดนโยบาย /ผู้อ่านวยการแสดง: จอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรี  
ผู้ประสานงาน: 1. พระยาอนุมานราชธน อธิบดีกรมศิลปากร   

          2. พันโทหลวงรณสิทธิพิชัย อธิบดีกรมโฆษณาการ  
ผู้ปฏิบัติ/ ศิลปิน: กรมศิลปากร  

1. บท: จมื่นมานิตย์นเรศ (เฉลิม  เศวตนันท์)  
2. เพลง: มนตรี  ตราโมท  
3. ท่า และการเคลื่อนที่ : หม่อมต่วน (ศุภลักษณ์  ภัทรนาวิก)  

มัลลี  คงประภัทร์ ลมุล  ยมะคุปต์ ผัน  โมรากุล จิตรา  ทองแถม ณ อยุธยา   
4. นักแสดง : อาคม   สายาคม จ่ านง   พรพิสุทธิ์  ธี รยุทธ    

ยวงศร ี สุวรรณี  ชลานุเคราะห์ ศิริวัฒน์  ดิษยนันท์ สุนันทา  บุณยเกต ุ 
 กรมโฆษณาการ  
1. เครื่องแต่งกาย: ท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม  
2. บท: ท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม  
3. เพลง: เอ้ือ  สุนทรสนาน  
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ข้อมูลพื้นฐาน  
ข้อมูลพื้นฐานของคณะท างาน   

จอมพล ป. พิบูลสงคราม ผู้อ่านวยการแสดง ท่านอาศัยอยู่ในครอบครัว
เกษตรกร จังหวัดนนทบุรี ด้วยความขยันเพียรพยายามและอุตสาหะในการศึกษาจึงสอบเข้าเรียนใน
โรงเรียนนายร้อยทหารบก และมีโอกาสได้รับทุนพระราชทานศึกษาต่อด้านการทหาร ณ ประเทศ
ฝรั่งเศส เมื่อ พ.ศ. 2464 ซึ่งมีโอกาสได้ศึกษาจิตวิทยาเพ่ือใช้ทางการทหาร นอกจากนี้ยังได้รับ
ประสบการณ์ทางด้านนาฏกรรมของกลุ่มประเทศยุโรป ซึ่งอยู่ในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่  1 และมี
การเคลื่อนไหวทางการเมืองจนน่าไปสู่การปฏิวัติการปกครอง และวัฒนธรรมโดยล่าดับ ทั้งนี้
นาฏกรรมที่มีบทบาทในระยะนั้นมาจากชนชั้นกลาง คือ ลีลาศ ส่วนที่น่ามาใช้ในการปฏิวัติวัฒนธรรม 
คือ เพลง และภาพยนตร์ เมื่อกลับมารับราชการในประเทศไทยท่านเป็นหนึ่งในคณะราษฎร์และมี
บทบาททางการเมืองหลายกระทรวงจึงมีอ่านาจเบ็ดเสร็จจนกระทั่งด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี จงึน่า
แนวคิดจากประสบการณ์ดังกล่าวมาพัฒนาประเทศสู่ความเป็นอารยะอย่างประเทศสากล  

พระยาอนุมานราชธน ผู้ประสานงานซึ่งเป็นหัวหน้าของหน่วยงานราชการที่
มีหน้าที่รับผิดชอบโดยตรงทางด้านศิลปวัฒนธรรมแห่งรัฐ ท่านเป็นบุตรของชาวจีน จังหวัดพระนคร 
ท่านเข้ารับราชการในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวจนได้รับบรรดาศักดิ์ และนามสกุลว่า 
“เสถียรโกเศศ” ภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองด้วยความรู้ความสามารถของท่านจึงได้รับการเชิญ
ชวนจากหลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีกรมศิลปากรในขณะนั้น ให้เข้ามาปฏิบัติราชการที่กรมศิลปากร ซึ่ง
มีส่วนส่าคัญในการผลิตเอกสาร หนังสือ ต่าราต่าง ๆอันเป็นความรู้ทางด้านนาฏกรรม และมอบหมาย
ให้ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านปฏิบัติงานตามนโยบายของรัฐบาลที่ท่านได้รับมอบหมาย เพ่ือให้เกิด
ประสิทธิภาพของผลงาน  

พันโทหลวงรณสิทธิพิชัย ผู้ประสานงานซึ่งเป็นหัวหน้าของหน่วยงาน
ราชการที่มีหน้าที่รับผิดชอบโดยตรงในการเผยแพร่ข้อมูล ข่าวสาร และนโยบายของรัฐ ท่านอยู่ใน
ครอบครัวของข้าราชการในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ด้วยความสามารถทาง
การศึกษา และความสนใจทางด้านการทหาร ท่านจึงรับราชการจนได้พระราชทานยศขึ้นเป็นล่าดับ 
ท่านได้เข้าร่วมในสมาชิกของคณะราษฎร์ในการเปลี่ยนแปลงการปกครอง และมีโอกาสเข้าร่วม
สงครามอินโดจีน เมื่อกลับจากราชการท่านได้เข้าด่ารงต่าแหน่งอธิบดีกรมโฆษณาการ  ซึ่งเป็นผลดีแก่
ทางราชการ เพราะ ท่านมีความสามารถทางการพูด เขียน ริเริ่ม เป็นประโยชน์แก่งงานประชาสัมพันธ์
ของรัฐบาล และมีส่วนส่าคัญยิ่งต่อการประสานงาน และมอบหมายงานให้แก่ผู้เชี่ยวชาญในหน่วยงาน
ต่อไป เพ่ือให้เกิดประสิทธิภาพของผลงาน  

จมื่นมานิตย์นเรศ (เฉลิม   เศวตนันท์ )  ท่านเป็นผู้ประพันธ์บทร่าวง
มาตรฐาน 4 เพลง คือ งามแสงเดือน ชาวไทย ร่าซิมาร่า และคืนเดือนหงาย ท่านอาศัยอยู่ในครอบครัว
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ของข้าราชการในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่านได้รับการศึกษาดนตรีไทยจาก
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ และโน้ตสากลจากพระยาวารสิริ (เอวัน  วารสิริ) ก่อนเข้าโรงเรียนพรานหลวง 
ด้วยความสามารถท่านได้เข้ารับราชการเป็นมหาดเล็กรับใช้แผนกตั้งเครื่อง สมัยพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวจนได้รับการเลื่อนขั้นเป็นเสวกโท เมื่อกรมมหาดเล็กหลวงถูกยุบ จึงลาออกไป
ท่างานหนังสือพิมพ์ไทยเขษม และแห่งอ่ืน ผลงานของท่านประกอบไปด้วย ดนตรี ละคร โดยใช้
นามแฝง คือ ศุกรหัสน์ ศรีคุ้ม ศรีเศวต นอกจากนี้ท่านยังช่วยงานราชการเป็นระยะ เช่น งาน
วิทยุกระจายเสียงกรมไปรษณีย์โทรเลข นักแสดงน่าฝ่ายพลเรือนในภาพยนตร์พูดเผยแพร่กิจการทหาร
ของกระทรวงกลาโหม เรื่อง เลือดทหาร สร้างโดยภาพยนตร์ศรีกรุง ประพันธ์เพลงปลุกใจ และจังหวะ
ลีลาศของกรมโฆษณาการ  

มนตรี  ตราโมท ผู้ประพันธ์ท่านองเพลงร่าวงมาตรฐาน 4 เพลง คือ งาม
แสงเดือน ชาวไทย ร่าซิมาร่า และคืนเดือนหงาย ท่านอาศัยในครอบครัวสามัญชน จังหวัดสุพรรณบุรี 
ซึ่งครอบครัวของท่านให้การสนับสนุนดนตรีไทยของจังหวัด ท่าให้ท่านมีความสนใจในการศึกษาต่อ
ทางด้านดนตรีในกรุงเทพฯ ด้วยความสามารถประกอบกับโอกาสในการเข้ารับราชการในกรมพิณ
พาทย์ทอง กรมมหรสพ กรมหมาดเล็ก ที่กรมพิณพาทย์หลวง ท่าให้ท่านเป็นผู้กว้างขวางในวงสังคม
สมัยนั้น เนื่องจากการตามเสด็จพระราชด่าเนินแปรพระราชฐานทุกแห่งในสมัยรัชกาลที่  7 จนกระทั่ง
เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองจึงโอนย้ายไปสังกัดกรมศิลปากร ในโรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏ
ดุริยางค์ จึงเป็นหนททางในการเผยแพร่ความรู้ การท่างานสร้างสรรค์แก่งานราชการได้อย่างเต็มก่าลัง
ความสามารถ ผลงานของท่านมีทั้ งการประพันธ์ เพลง บทละคร บทร้อง ต่ าง  ๆจ่ านวน
มากกว่า  200 เพลง ที่ ส่ าคัญ คือ “เพลงวันชาติ  24 มิถุนา”   ในการประกวด เมื่ อ  พ.ศ. 
2483 นอกจากนี้ท่านยังเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ราชบัณฑิต และผลิตต่าราอันเป็นประโยชน์แก่วงวิชาการทั้ง
ด้านดนตรี และนาฏกรรมไทย  

หม่อมต่วน (ศุภลักษณ์  ภัทรนาวิก) ผู้ออกแบบท่าร่า และการเคลื่อนที่ร่าวง
มาตรฐาน ท่านเป็นศิลปินแห่งคณะละครวังบ้านหม้อ และครูละครหลวงในรัชกาลที่  7 ต่อมาท่าน
ได้รับชักชวนให้เป็นครูประจ่าโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ประสบการณ์ของท่านในฐานะนักแสดงนั้น 
ท่าให้ท่านมีความรู้ทั้งด้านดนตรีไทย ดนตรีสากล ละครร่า และการออกแบบท่าร่า จากละครดึกด่า
บรรพ์ ซึ่งเป็นละครไทยที่เกิดจากการผสมผสานระหว่างละครร่า และโอเปรา  (Opera) ซึ่งน่ามาใช้ใน
การสร้างสรรค์ละครหลวงวิจิตร และร่าวงมาตรฐาน ตลอดจนการแสดงอ่ืน ๆของกรมศิลปากร  

มัลลี  คงประภัทร์ ผู้ออกแบบท่าร่า และการเคลื่อนที่ร่าวงมาตรฐาน ท่าน
เป็นศิลปินแห่งคณะละครวังพระองค์เจ้าวัชรีวงศ์ ซึ่งได้รับสมญานามว่า “สมันน้อย” จากเรื่อง ดาหลัง 
นอกจากนี้ท่านยังมีความสามารถด้านโขน และละครชาตรี ในเวลาต่อมาท่านเป็นโต้โผคณะละคร
ชาตรี ณ ศาลาหลักเมืองกรุงเทพฯ ความสามารถทางการแสดงท่าให้ท่านได้รับชักชวนจากหม่อมครู
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ต่วน (ศุภลักษณ์  ภัทรนาวิก) และครูละม่อม  วงทองเหลือ อาจารย์ใหญ่ประจ่าโรงเรียนนาฏดุริยางค
ศาสตร์ให้เข้ารับราชการ ประสบการณ์ของท่านเป็นประโยชน์ทั้งในการถ่ายทอดวิชาความรู้ของโขน 
ละครร่าดั้งเดิม และการออกแบบการแสดงตามความนิยมของผู้ชม และการแสดงที่ได้รับมอบหมาย
จากหน่วยงานของกรมศิลปากร  

ลมุล  ยมะคุปต ์ผู้ออกแบบท่าร่า และการเคลื่อนที่ร่าวงมาตรฐาน ท่านเป็น
ศิลปินแห่งคณะละครวังสวนกุหลาบ และวังเพ็ชรบูรณ์ ด้วยความสามารถทางการแสดงหลากหลาย
บทบาท ท่าให้ท่านได้รับการเชิญให้ถ่ายทอดความรู้แก่ละครหลวง และคณะละครของเจ้านายทั้งใน
กรุงเทพฯ และต่างจังหวัด ต่อมาท่านได้รับชักชวนให้เป็นครูประจ่าโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ 
ประสบการณ์ของท่านจึงมาใช้ทั้งการถ่ายทอดความรู้นาฏกรรมของราชส่านัก และการออกแบบการ
แสดงของกรมศิลปากร ซึ่งได้รับการยอมรับและสืบทอดมาจนปัจจุบัน   

ผัน  โมรากุล ผู้ออกแบบท่าร่า และการเคลื่อนที่ร่าวงมาตรฐาน ท่านเป็น
ศิลปินแห่งคณะละครวังเจ้าคุณพระประยุรวงศ์ ด้วยความสามารถทางการแสดงหลากหลายบทบาท 
โดยเฉพาะไม้บู๊ ท่าให้ท่านได้รับการเชิญให้ถ่ายทอดความรู้แก่ละครหลวง และคณะละครของเจ้านาย 
ต่อมาท่านได้รับชักชวนให้เป็นครูประจ่าโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ประสบการณ์ของท่านจึงมาใช้
ทั้งการถ่ายทอดความรู้นาฏกรรมของราชส่านัก และการออกแบบการแสดงของกรมศิลปากร ซึ่งได้รับ
การยอมรับและสืบทอดมาจนปัจจุบัน   

จิตรา  ทองแถม ณ อยุธยา ผู้ออกแบบการเคลื่อนที่ร่าวงมาตรฐาน ในบท
เพลง “ดวงจันทร์วันเพ็ญ” ท่านอาศัยในครอบครัวข้าราชการ และสมรสกับม.ร.ว.ทองแท่ง  ทองแถม 
ณ อยุธยา ท่านส่าเร็จการศึกษาจากต่างประเทศด้านอักษรศาสตร์ และครุศาสตร์ ประสบการณ์
ระหว่างการศึกษาณประเทศอังกฤษ ฝรั่งเศส และญี่ปุ่น ท่าให้ท่านทราบสถานการณ์ทั้งใน และ
ต่างประเทศ รวมทั้งซึมซับศิลปวัฒนธรรมตามสังคมที่ตนอาศัย ในเวลานั้นการเข้าสังคมมีการเต้นร่า 
หรือ ลีลาศ ท่าให้ท่านน่ามาใช้ในการประยุกต์กับนาฏกรรมไทยตามนโยบายที่รั ฐก่าหนด เมื่อท่าน
ด่ารงต่าแหน่งครูใหญ่ของโรงเรียนศิลปากร  

อาคม  สายาคม นักแสดงแบบร่าวงมาตรฐาน ท่านอาศัยในครอบครัว
สามัญชน ท่านเข้าศึกษาโขนพระ และเข้ารับราชการในแผนกโขนหลวง กรมพิณพาทย์ ในสมัยรัชกาล
ที่ 6 จนได้รับพระราชทานนามสกุล “สายาคม” และโขนหลวง กระทรวงวัง ในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว หลังเปลี่ยนแปลงการปกครองได้รับการโอนย้ายมาประจ่าโรงเรียนนาฏดุริยางค
ศาสตร์ ประสบการณ์จากการเป็นนักแสดงของหลวง ท่าให้ท่านซึมซับการฟ้อนร่า และดนตรีที่มีการ
ผสมระหว่างไทย และสากล ซึ่งน่ามาใช้ในการรับท่าร่า การเคลื่อนที่จากผู้ออกแบบการแสดง และ
ถ่ายทอดให้แก่ผู้อื่นได้อย่างมีประสิทธิภาพ  
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จ่านง  พรพิสุทธิ์ นักแสดงแบบร่าวงมาตรฐาน ท่านอาศัยในครอบครัว
สามัญชน ท่านเข้าศึกษาโขนพระ และเข้ารับราชการในแผนกโขนหลวง กรมพิณพาทย์ ในสมัยรัชกาล
ที่ 6 จนได้รับพระราชทานนามสกุล “สายาคม” และโขนหลวง กระทรวงวัง ในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว หลังเปลี่ยนแปลงการปกครองได้รับการโอนย้ายมาประจ่าโรงเรียนนาฏดุริยางค
ศาสตร์ ประสบการณ์จากการเป็นนักแสดงของหลวง ท่าให้ท่านซึมซับการฟ้อนร่า และดนตรีที่มีการ
ผสมระหว่างไทย และสากล ซึ่งน่ามาใช้ในการรับท่าร่า การเคลื่อนที่จากผู้ ออกแบบการแสดง และ
ถ่ายทอดให้แก่ผู้อื่นได้อย่างมีประสิทธิภาพ  

ธีรยุทธ  ยวงศรี  นักแสดงแบบร่าวงมาตรฐาน ท่านอาศัยในครอบครัว
สามัญชน ท่านเข้าศึกษาโขนพระ และเข้ารับราชการโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ จนได้รับมอบให้เป็น
ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูนาฏกรรม ประสบการณ์จากการเป็นนักแสดง ท่าให้ท่านซึมซับการฟ้อนร่า และ
ดนตรีที่มีการผสมระหว่างไทย และสากล ซึ่งน่ามาใช้ในการรับท่าร่า การเคลื่อนที่จากผู้ออกแบบการ
แสดง และถ่ายทอดให้แก่ผู้อื่นได้อย่างมีประสิทธิภาพ  

สุวรรณี  ชลานุเคราะห์ นักแสดงแบบร่าวงมาตรฐาน ท่านอาศัยใน
ครอบครัวสามัญชน ท่านเข้าศึกษาละครหลวงรุ่นสุดท้าย กระทรวงวัง ในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว การเปลี่ยนแปลงการปกครองท่าให้โขนละครหลวงยุติลง ระหว่างนั้นท่านได้
เข้าเรียนโรงเรียนราษฎร์สามัคคี จนกระทั่งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์เปิดการเรียนการสอน จึงเข้า
ศึกษาด้วยความสนใจในวิชานาฏกรรม และบรรจุเป็นข้าราชการประจ่าในเวลาต่อมา ปัจจุบันด้วย
ค ว า ม ส า ม า ร ถ ข อ ง อั น เ ป็ น ที่ ป ร ะ จั ก ษ์ ข อ ง ท่ า น จึ ง ไ ด้ รั บ ก า ร ย ก ย่ อ ง ใ ห้ เ ป็ น ศิ ล ปิ น
แห่งชาติ ประจ่าปี 2533 ประสบการณ์จากการเป็นนักแสดงของหลวง และการฝึกหัดในโรงเรียนนาฏ
ดุริยางคศาสตร์ ท่าให้ท่านมีความรู้ ความเข้าใจนาฏกรรมไทยเป็นอย่างดี นอกจากนี้ยังได้รับ
ประสบการณ์ในการออกแบบการแสดงละครหลวงวิจิตร ซึ่งเป็นพ้ืนฐานในการรับท่าร่า การเคลื่อนที่
จากผู้ออกแบบการแสดง และถ่ายทอดให้แก่ผู้อื่นได้อย่างมีประสิทธิภาพ   

ศิริวัฒน์  ดิษยนันท์ นักแสดงแบบร่าวงมาตรฐาน ท่านอาศัยในครอบครัว
สามัญชน ท่านเข้าศึกษาในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ และบรรจุเป็นข้าราชการประจ่าในเวลาต่อมา 
ปัจจุบันด้วยความสามารถของอันเป็นที่ประจักษ์ของท่านจึงได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ 
ประจ่าปี 2541 ประสบการณ์จากการเป็นนักแสดง และการฝึกหัดในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ท่า
ให้ท่านมีความรู้ ความเข้าใจนาฏกรรมไทยเป็นอย่างดี นอกจากนี้ยังได้รับประสบการณ์ในการ
ออกแบบการแสดงละครหลวงวิจิตร ซึ่งเป็นพ้ืนฐานในการรับท่าร่า การเคลื่อนที่จากผู้ออกแบบการ
แสดง และถ่ายทอดให้แก่ผู้อื่นได้อย่างมีประสิทธิภาพ   

สุนันทา  บุณยเกตุ นักแสดงแบบร่าวงมาตรฐาน ท่านอาศัยในครอบครัว
สามัญชน ท่านเข้าศึกษาในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ และบรรจุเป็นข้าราชการประจ่าในเวลาต่อมา 
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ประสบการณ์จากการเป็นนักแสดง และการฝึกหัดในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ท่าให้ท่านมีความรู้ 
ความเข้าใจนาฏกรรมไทยเป็นอย่างดี นอกจากนี้ยังได้รับประสบการณ์ในการออกแบบการแสดงละคร
หลวงวิจิตร ซึ่งเป็นพ้ืนฐานในการรับท่าร่า การเคลื่อนที่จากผู้ออกแบบการแสดง และถ่ายทอดให้แก่
ผู้อื่นได้อย่างมีประสิทธิภาพ  

ท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายร่าวงมาตรฐาน 
และประพันธ์บทเพลงร่าวงมาตรฐาน 6 เพลง คือ ดวงใจวันเพ็ญ หญิงไทยใจงาม ดวงจันทร์ขวัญฟ้า 
ดอกไม้ของชาติ ยอดชายใจหาญ และบูชานักรบ ท่านอาศัยอยู่ในครอบครัวข้าราชการ ท่านได้รับ
การศึกษาจากโรงเรียนสตรีวิทยา โรงเรียนพิษณุโลก และโรงเรียนผดุงนารี เมื่อท่านสมรสกับจอมพล 
ป. พิบูลสงคราม ท่านได้ติดตามสามีเรื่อยมาและเป็นก่าลังส่าคัญในการสนองนโยบายของรัฐบาล โดย
มีจอมพล ป. พิบูลสงครามด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี โดยท่านได้รับต่าแหน่งส่าคัญทางราชการ เช่น 
ประธานสภาสตรีแห่งชาติ สภาวัฒนธรรม รวมทั้งกองโฆษณาการ เป็นต้น ประสบการณ์จากการศึกษา 
การอบรมของครอบครัว และการติดตามสามี ท่าให้ท่านเป็นผู้น่าหญิงไทยในสมัยนั้นในการปฏิบัติตน
ในโอกาสต่าง ๆตามที่รัฐบาลก่าหนด นอกจากนี้ยังมีส่วนส่าคัญต่อการพัฒนางานด้านนาฏกรรมของ
ไทยในเวลานั้นด้วย  

เอ้ือ  สุนทรสนาน ผู้ประพันธ์ท่านองเพลงร่าวงมาตรฐาน  6 เพลง คือ 
ดวงใจวันเพ็ญ หญิงไทยใจงาม ดวงจันทร์ขวัญฟ้า ดอกไม้ของชาติ ยอดชายใจหาญ และบูชานักรบ 
ท่านอาศัยอยู่ในครอบครัวข้าราชการ หมื่นไพเราะพจมาน (อาบ  สุนทรสนาน) พ่ีชาย เป็นคนพากษ์
โขนในกรมมหรสพ ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จนได้รับพระราชทานนามสกุล 
“สุนทรสนาน” ซึ่งในเวลาเดียวกันนั้นทรงตั้งโรงเรียนพรานหลวงขึ้นที่สวนมิสกวัน ท่านได้รับโอกาสใน
การเข้าศึกษาด้วย โดยท่านเลือกเรียนดนตรีฝรั่งตามความถนัดกับครูโฉลก เนตตะสุต และพระเจน
ดุริยางค์ อาจารย์ใหญ่โรงเรียนพรานหลวง ซึ่งท่านมีความสามารถพิเศษด้านไวโอลิน และแซกโซโฟน 
ด้วยความสามารถของท่านจึงได้เข้ารับราชการประจ่ากองเครื่องสายฝรั่งหลวง จนกระทั่งเมื่อ
เปลี่ยนแปลงการปกครองจึงถูกโอนย้ายมาสังกัดกรมศิลปากร ระหว่างท่านมีโอกาสร่วมงานกับคณะ
ละครร้องที่มีชื่อเสียงในยุคนั้น นอกจากนี้ท่านมีโอกาสเล่นดนตรีประกอบภาพยนตร์เสียงในฟิล์ม 
“ถ่านไฟเก่า” สร้างโดย บริษัทไทยฟิล์ม ขับร้องบันทึกแผ่นเสียง ต่อมาได้เข้ารับราชการในกรม
โฆษณาการ ด้วยความสามารถของท่านจึงได้รับการเลื่อนขั้ นจนเป็นหัวหน้าวงดนตรีกรม
ประชาสัมพันธ์ และก่อตั้งวงดนตรีของตนเองในชื่อ “วงสุนทราภรณ์” ประสบการณ์ของท่านส่งผลให้
การประพันธ์ดนตรี การขับร้อง การบรรเลงดนตรีตามนโยบายของรัฐบาลมีประสิทธิภาพ 
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บริบทสังคม/เหตุการณ์ส าคัญ   
สถานการณ์ของบ้านเมืองอยู่ ในภาวะของสงครามอินโดจีน และ

สงครามโลก ครั้งที่ 2 ประชาชนอยู่ในความหวาดกลัวจากภัยสงคราม สภาพเศรษฐกิจตกต่่าอย่าง
รุนแรง การประกอบอาชีพยากล่าบาก เพราะต้องหลบภัยจากการทิ้งระเบิด  นอกจากนี้ยังเกิดการ
ปฏิวัติการปกครองสู่ระบอบสังคมนิยม หรือคอมมิวนิสต์ในกลุ่มประเทศมหาอ่านาจหลายประเทศที่มี
อิทธิพลต่อไทย เช่น เยอรมัน รัสเซีย และจีน เป็นต้น รวมทั้งการล่าอาณานิคมเพ่ือเป็นกองก่าลังของ
ประเทศ และขยายอาณาเขตการปกครองของตน ซึ่งในภูมิมีภาคนี้มีญี่ปุ่นเป็นแกนน่า ในช่วงเวลา
ดังกล่าวเกิดลัทธิชาตินิยม เพ่ือสร้างความเป็นหนึ่งเดียวของคนในชาติผ่านวัฒนธรรม ขณะเดียวก็เกิด
ลัทธิสตรีนิยม เพื่อยกย่องผู้หญิงให้มีสิทธิเสรีภาพเท่าเทียมกับผู้ชาย   

สภาพปัญหาที่เกิดขึ้นในสังคมไทยเวลานั้นมีเหตุปัจจัยดังที่กล่าวข้างต้นซึ่ง
เป็นปัจจัยภายนอก ส่าหรับปัจจัยภายใน คือ ความหลากหลายของวัฒนธรรมจากประชากร
หลากหลายเชื้อชาติที่เข้ามาอาศัยเป็นหลักแหล่งอยู่เดิม และการอพยพ กระแสการปฏิวัติการปกครอง
สู่ระบอบสังคมนิยมทั้งจากจีน และเยอรมัน ท่าให้เกิดกรณีล้มเจ้า การแทรกซึมของกระแสวัฒนธรรม
ญี่ปุ่นในการตั้งฐานทัพในประเทศไทย สถานการณ์ที่เกิดขึ้นส่งผลต่อการออกนโยบายรัฐนิยม เพ่ือรวม
ชาติไทยให้เป็นหนึ่งเดียวกัน การสร้างส่านึกรักถิ่นก่าเนิด ความร่วมมือในการสร้างชาติ การปกป้อง
ชาติ รักษาเอกราช และเร่งพัฒนาวัฒนธรรมของชาติสู่ความศิวิไลซ์ตามที่ประเทศที่มีอารยะปฏิบัติกัน
เป็นสากล ซึ่งเป็นการสร้างความเป็นมหาอ่านาจให้ทัดเทียมกับนานาอารยประเทศ การแสดงตัวตน 
และรูปลักษณ์ของประเทศ ทั้งนี้เครื่องมือที่มีอิทธิพลต่อการแสดงตัวตน และรูปลักษณ์ดังกล่าว คือ 
นาฏกรรม   

นาฏกรรมของไทยที่มีความแพร่หลายในเวลานั้น คือ ร่าโทน ซึ่งเป็นการ
แสดงพ้ืนบ้านที่ปรากฏอยู่ทุกภูมิภาคของประเทศ โดยเป็นการรวมกลุ่มฟ้อนร่ากันทั้งชายหญิง โดยมี
บทบาทส่าคัญกับมนุษย์ และชุมชน คือ การพบปะ และเกี้ยวพาราสี ส่าหรับในยามสงครามนั้นเป็น
การพบปะ เพ่ือความบันเทิง และผ่อนคลายความตึงเครียดในหมู่ประชาชน รัฐบาลจึงมีแนวคิดในการ
สนับสนุน และพัฒนาร่าโทนให้เป็นเครื่องมือที่แสดงวัฒนธรรมของประชาชนในชาติ  

  
นโยบายแห่งรัฐ  

รัฐบาลจอมพล ป.  พิบูลสงคราม ประกาศนโยบายรัฐนิยม 12 ฉบับ เพ่ือ
สร้างความเป็นชาติจากการเปลี่ยนชื่อประเทศ ค่าเรียก ความหมายค่าว่า “ไทย” การชักชวนให้
ประชาชนร่วมกันสร้างชาติการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมสังคมของไทย เช่น กิจวัตรประจ่าวัน ภาษา 
หน้าที่พลเมือง การแต่งกาย การประกอบอาชีพ สุขภาพ ตลอดจนการเอ้ือเฟ้ือต่อผู้หญิง และเด็ก 
หลังจากมีการออกประกาศรัฐนิยมดังกล่าวปรากฏการออกพระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม
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แห่งชาติ ซึ่งมีผลต่อดนตรี และนาฏกรรมที่มิได้มีก่าเนิดมาจากไทย ต้องยุติลง หรือปรับเปลี่ยนชื่อ 
ส่วนประกอบ วิธีการน่าเสนอบางประการ เพ่ือให้สอดคล้องกับนโยบายในการจัดแสดง อย่างไรก็ตาม
จากการศึกษาการออกประกาศเกี่ยวกับการแสดงพ้ืนบ้าน พบว่า มีข้อก่าหนดในการปฏิบัติ คือ ผู้
แสดงต้องสวมเครื่องแต่งกายสุภาพ โดยบทร้องมีการก่าหนดขึ้น หรือ ผ่านการตรวจสอบจากกรม
ศิลปากร  

ส่าหรับร่าวงมาตรฐานเป็นนาฏกรรมตามนโยบายการปกครองที่ถูก
พัฒนาขึ้นโดยรัฐ แบ่งออกเป็น 2 ระยะ คือ ร่าโทนสู่ร่าวง และร่าวงสู่ร่าวงมาตรฐาน ข้อก่าหนดที่
เกิดข้ึนจากนโยบายรัฐนิยมเป็นนโยบายหลักที่บรรจุอยู่ในบทร้อง เครื่องแต่งกาย และท่าร่า ตามท่ีกรม
ศิลปากรก่าหนด ซึ่งมีการเผยแพร่สู่ข้าราชการ และประชาชน โดยก่าหนดทุกวันพุธบ่ายให้ข้าราชการ
ร่าวง ศิลปินของกรมศิลปากรสามารถสอนให้แก่หน่วยงานต่าง ๆ และการลีลาศทุกครั้งต้องมีการร่าวง
ก่อนเสมอ นอกจากนี้ในการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของประเทศ กรมศิลปากรจะน่าร่าวงไปเผยแพร่
ในโอกาสต่าง ๆเสมอ ท่าให้ร่าวงมาตรฐานเป็นที่แพร่หลายอย่างรวดเร็ว กลายเป็นอัตลักษณ์ของ
ประเทศ  

   
วัตถุประสงค์ของการสร้างการแสดง   

รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม มีแนวคิดในการสร้างวัฒนธรรมไทยสากล 
โดยการปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมไทยเดิมให้เป็นวัฒนธรรมไทยใหม่   
  

แนวคิดการแสดง   
ร่าวงมาตรฐาน เป็นการแสดงตามนโยบายรัฐนิยมของจอมพลป.  พิบูลสงคราม เพ่ือ

เผยแพร่วัฒนธรรมไทยใหม่ที่มุ่งเน้นสู่ความเป็นสากล ผ่านรูปแบบการแสดงไทยใหม่ที่ได้รับความนิยม
ในหมู่ประชาชน  เนื้อหาของการแสดง กล่าวถึง ความมุ่งหวัง หรือ วัตถุประสงค์ของผู้น่าในการ
ปรับเปลี่ยนพฤติกรรมสังคมไทยให้เป็นไปตามนโยบายรัฐนิยม เช่น ความสามัคคี ความขยัน ความ
อดทน ในการท่างานตามหน้าที่ การยกย่องทหาร การปฏิบัติตนของสตรี และการใช้นาฏกรรมเป็น
เครื่องมือแสดงวัฒนธรรมของชาติ  

   
บท   

การประพันธ์บทร้องร่าวงมาตรฐาน แบ่งตามผู้ประพันธ์ออกเป็น 2 ประเภท คือ บท
ประพันธ์ของจมื่นมานิตย์นเรศ และท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม  

1. บทประพันธ์ของจม่ืนมานิตย์นเรศ  
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บทประพันธ์ของจมื่นมานิตย์นเรศ มีจ่านวน 4 เพลง คือ งามแสงเดือน ชาว
ไทย ร่าซิมาร่า และคืนเดือนหงาย บทร้องดังกล่าวเป็น 4 เพลงแรกในการสร้างร่าวงมาตรฐาน เนื้อหา
ของบทร้องสอดแทรกความต้องการของผู้น่า และการปฏิบัติตนตามรัฐนิยม กล่าวแล้วในหัวข้อเนื้อหา
ของการแสดง ซึ่งความต้องการของผู้น่า และนโยบายดังกล่าวเกิดจากลักษณะของผู้น่า ประสบการณ์
ที่ผู้น่าคุ้นเคย และต้องการให้เกิดขึ้นในสังคมไทย โดยการประพันธ์บทร้องดังกล่าวผู้ ประพันธ์มี
ประสบการณ์จากการรับราชการในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงมีความคุ้นเคยกับ
บทพระราชนิพนธ์ที่มักสอดแทรกค่านิยม อุดมการณ์ทางการเมือง โดยเฉพาะความรักชาติ และความ
สามัคคี จึงเป็นแนวทางหนึ่งของการประพันธ์บทร้อง นอกจากนี้ประสบการณ์ที่เกิดขึ้นกับบ้านเมืองใน
ยามสงคราม ประกอบกับความเข้าใจในรัฐนิยมของรัฐบาล จึงน่ามาใช้เป็นแนวทางในการสอดแทรก
ข้อความของนโยบายในบทประพันธ์นั้น   

  
2. บทประพันธ์ของท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม   

บทประพันธ์ของท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม มีจ่านวน 6 เพลง 
คือ ดวงจันทร์วันเพ็ญ หญิงไทยใจงาม ดวงจันทร์ขวัญฟ้า ดอกไม้ของชาติ และบูชานักรบ  บทร้อง
ดังกล่าวเป็น 6 เพลงหลังในการสร้างร่าวงมาตรฐาน เนื้อหาของบทร้องสอดแทรกความต้องการของ
ผู้น่า และการปฏิบัติตนตามรัฐนิยม กล่าวแล้วในหัวข้อเนื้อหาของการแสดง ซึ่งความต้องการของผู้น่า 
และนโยบายดังกล่าวเกิดจากลักษณะของผู้น่า ประสบการณ์ที่ผู้น่าคุ้นเคย และต้องการให้เกิดขึ้นใน
สังคมไทย โดยการประพันธ์บทร้องดังกล่าวผู้ประพันธ์มีประสบการณ์จากการเป็นภรรยาของผู้น่าการ
ปกครองสมัยนั้น จึงเข้าใจนโยบายของรัฐบาล และพร้อมที่จะสนับสนุนนโยบายดังกล่าว ส่งผลเกิด
การปฏิบัติตนเป็นกิจวัตรอันเป็นแบบอย่างแก่สังคม ซึ่งมีการถ่ายทอดค่านิยม อุดมการณ์ทางการเมือง
สู่บทประพันธ์ เช่น การปฏิบัติตนของหญิงไทย การปฏิบัติตนของสามีภรรยา การยกย่องทหาร และ
ความรักชาติ   
  

ท านองเพลง  
การประพันธ์ท่านองเพลงร่าวงมาตรฐาน แบ่งตามผู้ประพันธ์ออกเป็น 2 ประเภท 

คือ บทประพันธ์ของมนตรี  ตราโมท และเอ้ือ  สุนทรสนาน  
บทประพันธ์ท่านองเพลงของมนตรี  ตราโมท  
บทประพันธ์ท่านองเพลงของมนตรี  ตราโมท มีจ่านวน 4 เพลง คือ งามแสงเดือน ชาวไทย ร่าซิมาร่า 
และคืนเดือนหงาย บทร้องดังกล่าวเป็น 4 เพลงแรกในการสร้างร่าวงมาตรฐาน ท่านองเพลงเป็นการ
บรรเลงประกอบวงดนตรีไทยเดิม ซึ่งสามารถเทียบโน้ตและบรรเลงกับวงดนตรีสากลได้ การประพันธ์
ท่านองเพลงดังกล่าวผู้ประพันธ์มีประสบการณ์จากการรับราชการในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
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เกล้าเจ้าอยู่หัว พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว และเจ้านายตามวังต่าง ๆ จึงมีความคุ้นเคยกับ
บทเพลงพระราชนิพนธ์ที่มักสอดแทรกค่านิยม อุดมการณ์ทางการเมือง โดยเฉพาะความรักชาติ และ
ความสามัคคี ประกอบกับประสบการณ์ที่เกิดขึ้นกับบ้านเมืองในยามสงคราม ประกอบกับความเข้าใจ
ในรัฐนิยมของรัฐบาลจากการชนะการประกวดเพลงชาติ 24 มิถุนา จึงน่ามาเป็นแนวทางในการ
ประพันธ์ท่านองเพลง  
  

บทประพันธ์ท านองเพลงของเอื้อ  สุนทรสนาน   
 บทประพันธ์ท่านองเพลงของเอ้ือ  สุนทรสนาน มีจ่านวน 6 เพลง คือ ดวงจันทร์วัน

เพ็ญ หญิงไทยใจงาม ดวงจันทร์ขวัญฟ้า ดอกไม้ของชาติ และบูชานักรบ บทร้องดังกล่าวเป็น 6 เพลง
หลังในการสร้างร่าวงมาตรฐาน ท่านองเพลงเป็นการบรรเลงประกอบวงดนตรีไทยประกอบวงดนตรี
สากล การประพันธ์ท่านองเพลงดังกล่าวผู้ประพันธ์มีประสบการณ์จากการศึกษาในโรงเรียนพราน
หลวงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว การเข้ารับราชการในกองมหรสพใน
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงมีความคุ้นเคยกับบทเพลงพระราชนิพนธ์ การบรรเลงดนตรี
สากล การผสมวง ที่มักสอดแทรกค่านิยม อุดมการณ์ทางการเมือง โดยเฉพาะความรักชาติ และความ
สามัคคี ประกอบกับประสบการณ์ที่เกิดขึ้นกับบ้านเมืองในยามสงคราม ประกอบกับความเข้าใจในรัฐ
นิยมของรัฐบาล จึงน่ามาเป็นแนวทางในการประพันธ์ท่านองเพลง  

 

 

ภาพที่ 4.46 ปกหน้าแผ่นเสียงร่าวงมาตรฐาน บรรเลงโดย วงสุนทราภรณ์ 
ที่มา: www.hof-records.com, เข้าถึงเมื่อ 1 เมษายน 2562 

 

http://www.hof-records.com/
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ภาพที่ 4.47 ปกหลังแผ่นเสียงร่าวงมาตรฐาน และร่าวง 12 เพลง บรรเลงโดย วงสุนทราภรณ์ 
ที่มา: www.hof-records.com, เข้าถึงเมื่อ 1 เมษายน 2562 

เครื่องแต่งกาย  
เครื่องแต่งกายประกอบการแสดงร่าวงมาตรฐานในสมัยรัฐบาลจอมพลป.   พิบูล

สงคราม มีทั้งหมด 3 คู่ ชาย-หญิง ตามที่รัฐนิยม กล่าวคือ เครื่องแต่งกายสุภาพ ผู้ชายสวมเสื้อ 
กางเกง สวมสูท สวมรองเท้า ส่วนผู้หญิง สวมเสื้อ ผ้าถุง และรองเท้า ดังภาพ  
  

 

ภาพที่ 4.48 เครื่องแต่งกายร่าวงมาตรฐาน 10 เพลง 
ที่มา:  https://4314titima.wordpress.com/2016/09/22/ความเป็นมาของร่าวงมาตรฐ, 

เข้าถึงเมื่อ 1 กรกฎาคม 2561 
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ออกแบบท่า และการเคลื่อนที่ (การเคลื่อนไหว รายละเอียดท่า)   
การออกแบบท่า และการเคลื่อนที่ เป็นการออกแบบโดยผสมผสานระหว่างร่าโทน 

และลีลาศ โดยมีหลักปฏิบัติตามค่านิยมของสังคมไทย คือ การรักนวลสงวนตัวของผู้หญิง ดังนั้นการ
ออกแบบท่า และการเคลื่อนที่จึงห้ามผู้แสดงทั้งชายหญิงสัมผัสส่วนใดส่วนหนึ่งของร่างกาย ดังที่
ปรากฏในสุภาษิตสอนหญิง ดังนี้  

        “...ผู้ใดเกิดเป็นสตรีอันมีศักดิ์บ่ารุงรักกายไว้ให้เป็นผล  
     ส ง ว น ง า ม ต า ม ร ะ บ อ บ ใ ห้ ช อ บ ก ล จึ ง จ ะ พ้ น ภั ย พ า ล ก า ร นิ น ท า

.. .” (https://vajirayana.org/ประขุมสุภาษิตสอนหญิง/สุภาษิตสอนสตรี/บทน่าเรื่อง , เข้าถึง
เมื่อ 1 กรกฎาคม 2561)  

  
หรือ  “เป็นสาวแซ่แร่รวยสวยสะอาดก็หมายมาดเหมือนมณีอันมีค่า  

     แม้แตกร้าวรานร่อยถอยราคาจะพลอยพาหอมหายจากกายนาง...”  

(https://vajirayana.org/ประขุมสุภาษิตสอนหญิ ง /สุภาษิตสอนสตรี /บทน่ า เรื่ อง , เข้ าถึ ง
เมื่อ 1 กรกฎาคม 2561)  

ส่าหรับการออกแบบท่าร่านั้น ผู้ออกแบบท่า  และผู้แสดงแบบท่าร่า เป็นผู้ที่มี
ประสบการณ์มาจากการเป็นศิลปินละครหลวง ซึ่งมีการฝึกหัดกระบวนร่าแบบหลวงจากเพลงช้า เพลง
เร็ว และแม่ท่า รวมทั้งการร่าคู่ และการเข้าพระเข้านาง หรือ ร่าเกี้ยว จึงน่ามาประยุกต์กับการเดิน 
การเกี้ยวพาราสี กับกระบวนที่มีอยู่ในร่าโทน ซึ่งเป็นการร่าเกี้ยวพาราสีระหว่างชายหญิง นอกจากนี้
ในบทเพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ คุณครูจิตรา  ทองแถม ณ อยุธยา เป็นผู้ประดิษฐ์การเคลื่อนที่ของเท้า 
โดยน่ามาจากจังหวะวอลซ์ ในการเต้นร่าเพ่ือสังคมตะวันตก ที่เรียกว่าลีลาศ อันเป็นประสบการณ์ของ
ท่านขณะที่ศึกษาต่างประเทศ และการร่วมอยู่ในวงสังคม ดังที่ปรากฏความสัมพันธ์ระหว่างท่าร่าไทย 
กับ ลีลาศในร่าวงมาตรฐาน ดังนี้   
  

https://vajirayana.org/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%82%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B8%B4%E0%B8%87/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5/%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87
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ภาพที่ 4.49 การจับคู่ลีลาศ 
ที่มา: https://sites.google.com/site/doisaketwittayakomsports/klu-sm-sara-sukh-suksa-
elea-phlsuksa/kila-lilas/kar-fuk-dein-lilas-kar-cab-khu-lilas-thisthang-ni-kar-lilas, เข้าถึง

เมื่อ 1 กรกฎาคม 2561 

 
 

 
 

ภาพที่ 4.50 ร่าโทน จังหวัดลพบุรี 
ที่มา: http://www.korkru.com/media/rumthon/บ้านบัวชุม.html,เข้าถึงเมื่อ 1 กรกฎาคม 2561 

  
  

https://sites.google.com/site/doisaketwittayakomsports/klu-sm-sara-sukh-suksa-elea-phlsuksa/kila-lilas/kar-fuk-dein-lilas-kar-cab-khu-lilas-thisthang-ni-kar-lilas
https://sites.google.com/site/doisaketwittayakomsports/klu-sm-sara-sukh-suksa-elea-phlsuksa/kila-lilas/kar-fuk-dein-lilas-kar-cab-khu-lilas-thisthang-ni-kar-lilas
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ภาพที่ 4.51 ร่าวง 
ที่มา: http://www.reurnthai.com/index.php?topic=3363.330, เข้าถึงเมื่อ 1 กรกฎาคม 2561 

 
 

 
 

ภาพที่ 4.52 ตัวอย่างร่าวงมาตรฐาน 
ที่มา: https://4314titima.wordpress.com/2016/09/22/ความเป็นมาของร่าวงมาตรฐ/ เข้าถึง

เมื่อ 1 กรกฎาคม 2561 

 
 
 
 
 

http://www.reurnthai.com/index.php?topic=3363.330
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ตารางที่ 4.1 ตารางแสดงความสัมพันธ์ระหว่างท่าร่า กับลีลาศ ในร่าวงมาตรฐาน 
ที่มา: มณิศา  วศินารมณ์ (2561)  

ร าวงมาตรฐาน ลีลาศ ความสัมพันธ์ 

  
  

 

-การยืนซ้อนชายหญิง  
- สเตปเท้า: การย่่าเท้า การไขว้
เท้า  

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

-การยืนซ้อนชายหญิง  
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ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) ตารางแสดงความสัมพันธ์ระหว่างท่าร า กับลีลาศ ในร าวงมาตรฐาน  
ที่มา: มณิศา  วศินารมณ์, (2561)  

ร าวงมาตรฐาน ลีลาศ ความสัมพันธ์ 

  

  

  

  

 

 

-การยืนซ้อนชายหญิง  
- สเตปเท้า: การย่่าเท้า การไขว้
เท้า  
-ต่าแหน่งของมือ และแขนสามารถ
เปลี่ยนทิศสูงต่่าได้  
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ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) ตารางแสดงความสัมพันธ์ระหว่างท่าร า กับลีลาศ ในร าวงมาตรฐาน  
ที่มา: มณิศา  วศินารมณ์, (2561)  
 

ร าวงมาตรฐาน ลีลาศ ความสัมพันธ์ 

  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

-การยืนซ้อนชายหญิง  
- สเตปเท้า: การย่่าเท้า การ
ไขว้เท้า การหมุนตัว  
-ต่าแหน่งของมือ และแขน
สามารถเปลี่ยนทิศสูงต่่าได้  
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ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) ตารางแสดงความสัมพันธ์ระหว่างท่าร า กับลีลาศ ในร าวงมาตรฐาน  
ที่มา: มณิศา  วศินารมณ์, (2561)  

ร าวงมาตรฐาน ลีลาศ ความสัมพันธ์ 

  

 

- ยืนหันหน้าเข้าหากันของ
ชายหญิง  
- การเดินหน้าของฝ่ายชาย 
และการเดินถอยหลังของฝ่าย
หญิง ด้วยการไขว้เท้าและวาง
ส้น  
ต่าแหน่งของมือ อยู่ในระดับ
ต่่า  

   

 

- ยืนหน้าเดียวกัน แต่ผู้หญิง
บิดตัวเข้าหาชายเล็กน้อย  
-เดินย่่าเท้า  
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ภาพที่ 4.53 ทิศทางการเต้นลีลาศ 
ที่มา: http://www.thaigoodview.com/node/47856, เข้าถึงเมื่อ 1 กรกฎาคม 2561 

  
การแปรแถว การแปรแถวร่าโทนที่ได้รับการพัฒนาเป็นร่าวงมาตรฐาน ยังคง

ลักษณะส่าคัญประการหนึ่งไว้ คือ การเดินเป็นวง แต่การพัฒนาที่ส่งผลให้การแปรแถวเปลี่ยนแปลง
จากเดิม คือ การควงคู่ การพลิกตัว การหมุนตัว การเดินถอยหลัง การเดินสลับฟันปลา และการ
เปลี่ยนแปลงจารีตจากเดิม คือ การเดินทวนเข็มนาฬิกา ตามหลักการลีลาศ   
  

1. กระบวนการสร้างนาฏกรรม   
การสร้ า งสรรค์นาฏกรรม หรือ  นาฏยประดิษฐ์  ประกอบด้ วยหลักการ

ท่างาน 7 ขั้นตอน คือ การคิดให้มีนาฏกรรม การก่าหนดความคิดหลัก การประมวลผลข้อมูล                    
การก่าหนดขอบเขต การก่าหนดรูปแบบ การก่าหนดองค์ประกอบอ่ืน ๆ และการออกแบบนาฏกรรม                 
(สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543, น. 211) ซึ่งผู้วิจัยน่ามาใช้ในการอธิบายกระบวนการประกอบสร้างร่าวง
มาตรฐาน ดังนี้   

1. การคิดให้มีนาฏกรรม   
สถานการณ์บ้ าน เมื อ งภายหลั ง กา ร เปลี่ ย นแปลงการปกครอง                            

พ.ศ. 2475 รัฐบาลขาดเสถียรภาพในการบริหารราชการแผ่นดิน (สุรพล   วิรุฬห์รักษ์, 2549, น. 
12 ต่อมาเม่ือสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี ประเทศประสบปัญหาภาวะ
เศรษฐกิจตกต่่า เกิดสงครามโลกครั้งที ่2 นอกจากนี้กระแสลัทธิชาตินิยม สตรีนิยม และสังคมนิยมไหล่
บ่าเข้ามาสู่ประเทศไทยมากขึ้น ท่าให้จอมพล ป. พิบูลสงคราม ผู้น่าประเทศในขณะนั้นออกนโยบาย
รัฐนิยม และค่าขวัญอันเป็นที่นิยมในขณะนั้นว่า “เชื่อผู้น่าชาติพ้นภัย” ซึ่งส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรม ค่านิยม และอุดมการณ์ ในเวลาต่อมา ท่านมีประสบการณ์เดิมจากการศึกษาในประเทศ
ตะวันตก โดยเฉพาะเยอรมัน ซึ่งมีการน่านาฏกรรมมาใช้เพ่ือโฆษณาชวนเชื่อ การปลุกระดมแนวคิด
ทางการเมือง และการสร้างชาตินิยม ท่านจึงคิดน่า “ร่าโทน” ซึ่งแพร่หลายอยู่ในทุกพ้ืนที่ของประเทศ

http://www.thaigoodview.com/node/47856
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มาปรับปรุงขึ้นให้มีมาตรฐานระดับประเทศ (จีรวัสส์  ปันยารชุน, 2540, น. 383) เพ่ือเป็นเครื่องมือ
เผยแพร่นโยบายการปกครอง การส่งเสริมกิจกรรม และเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม  

2. การก าหนดความคิดหลัก   
การก่าหนดความคิดหลักแบ่งออกเป็น  2 ระดับ คือ เป้าหมาย และ

วัตถุประสงค์ เพ่ือให้นาฏกรรมเป็นไปตามเจตนารมย์ของผู้สร้างสรรค์ ส่าหรับการสร้างสรรค์ร่าวง
มาตรฐานตามนโยบายรัฐนิยมนั้น จอมพล ป. พิบูลสงครามก่าหนดแนวคิดหลักในระดับเป้าหมาย คือ 
การพัฒนาประเทศไปสู่ความศิวิไลซ์ตามแนวคิดของตะวันตก และการเป็นมหาอ่านาจจากการเป็นเอก
ราช และสัมพันธไมตรีกับนานาอารยะประเทศ ส่าหรับระดับวัตถุประสงค์นั้น เป็นการสร้างตัวตน 
และรูปลักษณ์ของประเทศอย่างใหม่ หรือที่เรียกว่า “ไทยใหม่” ซึ่งจ่าเป็นต้องปรับเปลี่ยนพฤติกรรม 
ค่านิยม และอุดมการณ์เดิม ให้เกิดขึ้นอย่างเร่งด่วน และส่งผลต่อเนื่องในระยะยาว ท่าให้ “ร่าโทน” 
กลายเป็นนาฏกรรมที่ได้รับการพัฒนาเพ่ือเผยแพร่นโยบายการปกครองดังกล่าว เพราะ ร่าโทน
แพร่กระจายอยู่ในหมู่ประชาชน และปฏิบัติกันเสมอ   

3. การประมวลผลข้อมูล           
ข้อมูลเพ่ือการสร้างสรรค์นาฏกรรมมีอยู่  2 ลักษณะ คือ ข้อมูลที่เป็น

ข้อเท็จจริง และข้อมูลที่เป็นแรงบันดาลใจ ซึ่งร่าวงมาตรฐานเป็นนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง
ประเภทหนึ่งที่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี 
โดยในการสร้างสรรค์มีการรวบรวมข้อมูลก่อนการสร้างสรรค์ แบ่งเป็น 2 ลักษณะ ดังนี้   

ข้อมูลที่ เป็นข้อเท็จจริง เป็นข้อมูลที่ประกอบด้วยคุณลักษณะผู้น่ า  
สถานการณ์บ้านเมือง และแนวคิด แนวปฏิบัติ ส่าหรับ “ร่าโทน” ที่จะน่ามาพัฒนาเป็น “ร่าวง และร่า
วงมาตรฐาน” ตามล่าดับนั้น พบว่า ร่าโทน เป็นการแสดงของชาวบ้านในภูมิภาคต่าง ๆของไทย 
ปรากฏในโอกาสต่าง ๆ เช่น การรื่นเริง การเกี้ยวพาราสี และการผ่อนคลายความเครียด เป็นต้น ซึ่ง
จัดอยู่ในกลุ่มนาฏกรรมสังคม (Social Dance) การแสดงเป็นการร่าของชายหญิงเป็นคู่ โดยการเดิน
เวียนรอบครกต่าข้าวที่วางคว่่าไว้ หรือ อาจร่าเป็นวงกลม ประกอบการตีโทนอันเป็นเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะหลัก จัดแสดงตามลานวัด การร่า การร้อง และเครื่องแต่งกายไม่มีการก่าหนดแบบ
แผนตายตัว และเป็นไปตามความถนัดของชาวบ้านแต่ละคน ซึ่งมุ่งเน้นความสนุกสนาน เช่น เพลงช่อ
มาลี เพลงยวนยาเหล เพลงหล่อจิงนะดารา เพลงตามองตา และเพลงใกล้เข้าไปอีกนิด เป็นต้น 
(ธีรวัฒน์  ช่างสาน, 2553) สอดคล้องกับคุณลักษณะของผู้น่าที่เป็นสามัญชน รับราชการทหาร รักชาติ 
ต้องการให้ชาติเป็นเอกราช มีความสามัคคี ขยันท่างาน ท่านุบ่ารุงวัฒนธรรม บ้านเมืองสงบสุขตาม
นโยบายของรัฐ การยุติสงครามอันเป็นสถานการณ์ที่ เกิดขึ้นในช่วงเวลาดังกล่าว และการปฏิบัติตน
ตามนโยบายของรัฐเพ่ือน่าไปสู่ความศิวิไลซ์ และมหาอ่านาจ  
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ข้อมูลที่เป็นแรงบันดาลใจ คือ ข้อมูลที่กระตุ้นให้ผู้สร้างสรรค์คิดนาฏกรรม จากการออกตรวจ
ราชการของจอมพล ป. พิบูลสงคราม และท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม ในจังหวัดต่าง ๆ พบว่า 
“ร่าวง” เป็นการแสดงที่ปรากฏอยู่ทั่วไป ต่อมากรมโฆษณาการน่าดนตรีบรรเลงเพลงปลุกใจ และ
ปลอบขวัญยามสงคราม ณ จังหวัดหนองคาย มีนักดนตรีส่ารองน่าปี่คาริเนตมาเป่าเพลงร่าโทน เป็นที่
ติดใจของชาวบ้าน จนความทราบถึงผู้ใหญ่ในวงการดนตรี จึงเกิดความคิดน่าเอาแซกโซโฟนมาเล่ น
ผสมที่ท่าเนียบสามัคคีชัย เมื่อจอมพล ป. พิบูลสงคราม และท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม ได้ฟังก็
พอใจมาก และเรียกชื่อใหม่ว่า “ร่าวง” และสั่งการให้กรมศิลปากรคิดท่าร่าขึ้นเป็นมาตรฐาน ห้าม
หญิงชายถูกเนื้อต้องตัวกัน กรมโฆษณาการก็แต่งเพลงร่าวง โดยให้ครูเอ้ือ  สุนทรสนานใส่ท่านองเพลง 
(จีรวัสส์  ปันยารชุน, 2535, น. 384) ประกอบกับประสบการณ์เดิม และความต้องการพัฒนาประเทศ
ให้มีความเป็นสากลของผู้น่าขณะนั้น ข้อมูลดังกล่าวจึงเป็นแรงบันดาลใจให้เกิดการสร้างสรรค์ร่าวง
มาตรฐาน  

4. การก าหนดขอบเขต   
การสร้างสรรค์ร่าวงมาตรฐานในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ด่ารงต่าแหน่ง

นายกรัฐมนตรี เมื่อน่าข้อมูลจากข้อเท็จจริง และแรงบันดาลใจมาประมวลเข้าด้วยกัน พบว่า ร่าวง
มาตรฐาน เป็นเครื่องมือสื่อสารของผู้น่า ทั้งด้านคุณลักษณะของผู้น่า สถานการณ์บ้านเมือง และ
แนวคิด แนวปฏิบัติ ทั้งที่ เป็นสถานการณ์จริง และต้องการให้เกิดขึ้นในเวลาต่อมา ส่งผลต่อการ
ก่าหนดขอบเขตในด้านรูปแบบนาฏกรรม คือ เป็นการแสดงที่สามารถเข้าใจเนื้อหา และวิธีการปฏิบัติ
ได้ทั่วไป ในระยะเวลาอันสั้น สามารถปฏิบัติพร้อมกันได้ แสดงเอกลักษณ์ของชาติแบบสากล   

5. การก าหนดรูปแบบ   
  ร่าวงมาตรฐาน ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นจากการพัฒนานาฏกรรมเดิม แบ่ง

ออกเป็น 2 ระยะ คือ การพัฒนาจากร่าโทนสู่ร่าวง และการพัฒนาจากร่าวงสู่ร่าวงมาตรฐาน   
การพัฒนาจากร่าโทนสู่ร่าวง เป็นการพัฒนาโดยการประยุกต์จากจารีตเดิม คือ 

เป็นการพัฒนาด้วยการประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิม โดยการน่าร่าโทน ซึ่งเป็นนาฏกรรมพ้ืนบ้าน มา
ปรับปรุงบทร้อง เพลง ท่าร่า และเครื่องแต่งกาย ตามที่กรมศิลปากรก่าหนด และเผยแพร่โดยกรม
โฆษณาการ ศิลปินผู้รับมอบหมายงานดังกล่าวเป็นครูราชส่านักมาแต่เดิม จึงท่าตามประสบการณ์เดิม
ของตน กล่าวคือ การบรรเลงเพลงด้วยดนตรีไทย การบรรจุท่าร่าจากแม่ท่าท่ีปรากฏในแม่บท ส่วนบท
ร้อง และเครื่องแต่งกาย จัดท่าขึ้นตามนโยบายรัฐนิยม ซึ่งแบบสากลนิยม   

การพัฒนาจากร่าวงสู่ร่าวงมาตรฐาน เป็นการพัฒนาในระยะที่ 2 โดยการผสม
หลายจารีต คือ การน่าลีลาศ หรือ การเต้นร่า ซึ่งเป็นนาฏกรรมสังคม (Social Dance) ของ
ชาวตะวันตก และแพร่หลายอยู่ในนานาประเทศ ส่าหรับประเทศไทยก็ได้รับอิทธิพลมาตั้งแต่
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จนกระทั่งได้รับความนิยมมากขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จ
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พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงน่ามาผสมผสานกับร่าวง ซึ่งมีลักษณะที่คล้ายคลึงกันหลายประการ อาทิ 
การเดินเป็นวง การร่าเป็นคู่ ประกอบกับข้อมูลที่สร้างแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ จึงมอบหมายให้
กรมศิลปากร และกรมโฆษณาการร่วมมือกันสร้างสรรค์ขึ้น ศิลปินผู้รับมอบหมายประกอบด้วยครูราช
ส่านักมาแต่เดิม ครูที่มีประสบการณ์ลีลาศ และดนตรีสากล จึงน่าประสบการณ์ดังกล่าวมาผสมผสาน 
ท่าให้ร่าวงมาตรฐานมีจารีตแตกต่างจากเดิม เช่น การเดินเวียนซ้าย ซึ่งเป็นการเดินแบบลีลาศอันเป็น
สากลนิยม การสวมรองเท้าในการแสดง ตามนโยบายรัฐนิยม เพ่ือแสดงการแต่งกายแบบสากลนิยม 
ท่าร่ามีทั้งท่าเหมือนกันทั้งคู่ ท่าเข้าคู่ การเปลี่ยนจังหวะเท้า การควงคู่ และเพลงบรรเลงผสมดนตรี
สากล เพ่ือให้เป็นไปตามนโยบายรัฐนิยม   

6. การก าหนดองค์ประกอบอ่ืน ๆ   
การก่าหนดองค์ประกอบอ่ืน ๆ ได้แก่ เครื่องแต่งกาย เพลง ดนตรี บทร้อง ฉาก 

และผู้แสดง ผู้น่าก่าหนดให้เป็นไปตามนโยบายรัฐนิยม ส่าหรับเครื่องแต่งกาย เพลง ดนตรี นั้นมีการ
สร้างสรรค์ขึ้นโดยการพัฒนาจากของเดิม คือ “ร่าโทน” ซึ่งกล่าวไว้แล้วข้างต้น ส่วนฉากนั้น และผู้
แสดงมิได้มีก่าหนด เนื่องจากสามารถแสดงได้ทั่วไป เช่น งานรื่นเริง การแสดงก่อนลีลาศ การต้อนรับ
แขก การแสดงเฉพาะกิจ และการศึกษา เป็นต้น  นอกจากนี้ยังมีการก่าหนดนโยบายให้มีการร่าวง
ของข้าราชการทุกวันพุธ ท่าให้นโยบายการปกครองเผยแพร่ได้รวดเร็วมากขึ้น  

7. การออกแบบนาฏกรรม  
การออกแบบร่าวงมาตรฐาน ผู้วิจัยพิจารณาจากพัฒนาการทั้ง  2 ระยะ แบ่ง

ออกเป็น 2 ด้าน คือ ท่าร่า และการแปรแถว พบลักษณะส่าคัญ ดังนี้   
ท่าร่า ร่าโทนแต่เดิมท่าร่ามิได้ก่าหนดตายตัว กระบวนท่าร่าประกอบด้วยท่าร่า

ที่ใช้ท่าเดียวกันทั้งชายหญิง และท่าที่การตีความตามบทร้อง การเดินย่่าเท้าตามวง มิได้เคร่งครัด
ระเบียบแบบแผนของการแสดง เมื่อพัฒนาเป็นร่าวง และร่าวงมาตรฐาน มีการก่าหนดท่าร่าประจ่า
เพลง โดยการใช้ท่าร่าที่เป็นท่าเดียวกันทั้งชายหญิง ท่าร่าแตกต่างกันแต่เป็นการเข้าคู่ของชายหญิง 
การใช้เท้ามีทั้งการย่่าเท้า การเดินไขว้ การวางส้น การกระทุ้งเท้า นอกจากนี้ยังมีการควงคู่ การหมุน 
และการพลิกตัว ซึ่งถูกก่าหนดไว้ในแต่ละเพลง รวมทั้งมีการก่าหนดจารีต คือ การห้ามถูกเนื้อต้องตัว
ระหว่างชายหญิง และการแสดงความเคารพกันด้วยการไหว้ก่อนเริ่ม และสิ้นสุดการแสดง    

การแปรแถว การแปรแถวร่าโทนที่ได้รับการพัฒนาเป็นร่าวงมาตรฐาน ยังคง
ลักษณะส่าคัญประการหนึ่งไว้ คือ การเดินเป็นวง แต่การพัฒนาที่ส่งผลให้การแปรแถวเปลี่ยนแปลง
จากเดิม คือ การควงคู่ การพลิกตัว การหมุนตัว การเดินถอยหลัง การเดินสลับฟันปลา และการ
เปลี่ยนแปลงจารีตจากเดิม คือ การเดินทวนเข็มนาฬิกา ตามหลักการลีลาศ   
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ภาพที่ 4.54 ป้ายรณรงค์การแต่งกายตามรัฐนิยม 
ที่มา: https://www.matichon.co.th/education/news_181972, เข้าถึงเมื่อ 1 กรกฎาคม 2561 
  

2. นาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง   
นาฏกรรมตามนโยบายการปกครองสามารถแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น  6 ประเด็น 

คือ ความหมาย รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ และการเปลี่ยนแปลง จากการแสดงร่าวงมาตรฐานของ
กรมศิลปากร จ่านวน 10 เพลง คือ งามแสงเดือน ชาวไทย ร่ามาซิมาร่า คืนเดือนหงาย ดวงจันทร์วัน
เพ็ญ ดอกไม้ของชาติ หญิงไทยใจงาม ดวงจันทร์ขวัญฟ้า ยอดชายใจหาญ และบูชานักรบ ดังนี้   

ด้านความหมาย ร่าวงมาตรฐาน คือ นาฏกรรมการปกครองที่ผู้น่าใช้สื่อสาร
คุณลักษณะของผู้น่า สถานการณ์บ้านเมือง และนโยบายการปกครอง เพ่ือแสดงเห็นนานานาประเทศ
เห็นว่าประเทศไทยเป็นเอกราช มีวัฒนธรรมประจ่าชาติ และความทันสมัยเช่นเดียวกับประเทศ
มหาอ่านาจอ่ืน ๆ ด้วยการปกครองของทหาร    

ด้านรูปแบบ ใช้การร่าเป็นคู่ และการรวมกลุ่มของร่าโทน จากนั้นจึงพัฒนาโดยการ
ผสมผสานระหว่างนาฏกรรมราชส่านัก และลีลาศ กลายเป็นร่าวงมาตรฐาน เพ่ือเป็นการยกสถานภาพ
ของร่าโทนซึ่งเป็นนาฏกรรมพ้ืนบ้านสู่ร่าวงมาตรฐานซึ่งเป็นนาฏกรรมของรัฐ และสร้างความเป็นสากล
นิยมในหมู่นานาอารยะประเทศ  

ด้านเนื้อหา ร่าวงมาตรฐาน จ่านวน  10 ชุดการแสดง ผู้วิจัยแบ่งการวิเคราะห์
ออกเป็น 2 ส่วน ตามการประพันธ์บทร้อง คือ 4 ชุดการแสดง โดยกรมศิลปากร และ 6 ชุดการแสดง 
โดยกรมโฆษณาการ พบว่า เนื้อหานาฏกรรมของกรมศิลปากร กล่าวถึง สถานการณ์บ้านเมืองที่
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เกิดขึ้นในยามสงคราม ข้อควรปฏิบัติตนในการสร้างชาติ เช่น ความสามัคคี ความขยันท่างาน การผูก
มิตร และการปฏิบัติตามนโยบายของรัฐ ส่วนของกรมโฆษณาการมีความคล้ายคลึงกับกรมศิลปากร 
โดยเพ่ิมเติมเนื้อหาซึ่งเน้นการปฏิบัติตนของผู้หญิงไทยที่มีกิริยามารยาทนิ่มนวล เป็นก่าลังส่าคัญเคียง
คู่ผู้ชายในการสร้างชาติ การใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือแสดงวัฒนธรรมของชาติ การเทิดทูนเอกราช 
อธิปไตย การยกย่องผู้ชาย และทหาร ซึ่งขณะนั้นจอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นผู้น่าประเทศที่ด่ารง
ต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี และต่าแหน่งจอมพล อันเป็นไปต่าแหน่งสูงสุดทางการทหาร บทประพันธ์
ดังกล่าวเป็นไปตามประสบการณ์ของผู้ประพันธ์บท  

ด้านสาระส่าคัญ ร่าวงมาตรฐานเป็นนโยบายการปกครองที่แสดงคุณลักษณะของผู้น่าใน
ขณะนั้น คือ ทหาร มีความขยันหมั่นเพียรในการท่างาน อุทิศตนเพ่ือชาติ   การผูกมิตร การสร้าง
รูปลักษณ์ของประเทศที่มีวัฒนธรรมอันดีงามผ่านนาฏกรรม และมีภรรยาเป็นคู่คิดช่วยเหลือในการ
สร้างชาติ โดยเฉพาะในยามที่ประเทศเกิดวิกฤติ สงคราม ดังนั้นคนไทยจึงควรปฏิบัติตามนโยบายรัฐ
นิยม เพื่อความเจริญรุ่งเรืองของประเทศ   

ด้ านการ เปลี่ ย นแปลง  กา ร พัฒนาร่ า โทนสู่ ร่ า ว งมาตรฐ าน  แสดง ให้ เ ห็ นการ
เปลี่ยนแปลง 2 ระยะ โดยการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนี้แม้ว่าจะอยู่ในช่วงเวลาของการปฏิวัติวัฒนธรรม 
และส่งผลต่อนาฏกรรม ปรากฏว่าการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นเป็นแบบค่อยเป็นค่อยไป โดยการน่า
ของเดิมมาปรุงขึ้นใหม่  และบรรจุภัณฑ์ใหม่ที่ประทับตราคุณภาพของกรมศิลปากร ในยุคไทยใหม่ 
เพ่ือเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม ค่านิยม อุดมการณ์ของคนไทยสู่ความศิวิไลซ์ตามนโยบายของรัฐ   

ร่าวงมาตรฐานแม้จะมีการก่าหนดกฎเกณฑ์ แบบแผน และความเคร่งครัดในการปฏิบัติ 
เพราะเป็นนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง แต่จากปัจจัยบางประการ อาทิ นโยบายของหน่วยงาน 
ความคุ้นเคยของศิลปิน ความสามารถของผู้แสดง การประกวด และการศึกษา ท่าให้ร่าวงมาตรฐาน
เกิดการปรับเปลี่ยน เช่น การแสดงเพียงบางเพลง การใช้เพียงท่านองเพลงแต่บรรจุท่านอกเหนือจาก
ที่ก่าหนด วิธีจัดระเบียบร่างกายเพ่ือการแสดง เป็นต้น  

การประกอบสร้างนาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468-2516 พบว่า การ
ประกอบสร้างนาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครอง เป็นการสร้างสรรค์นาฏกรรมขึ้นเพ่ือ
วัตถุประสงค์หนึ่ง โดยอาศัยการศึกษาข้อมูลพื้นฐาน ได้แก่ ลักษณะบุคคล เหตุการณ์ส่าคัญ และข้อมูล
ประวัติศาสตร์ และน่ามาปรุงแต่งตามจินตนาการของผู้สร้าง หรือเหมาะกับบุคคล กลุ่มบุคคลในการ
เผยแพร่นโยบายการปกครองของผู้น่า การประกอบสร้างสามารถพิจารณาจากวิธีการท่า 2 วิธี คือ 
การปรับจากของเดิม และการสร้างขึ้นใหม่   

การประกอบสร้างนาฏกรรมโดยการปรับจากของเดิม เป็นการปรับส่วนประกอบของการ
แสดง หรือ การน่าเสนอเพียงบางส่วน เช่น เครื่องแต่งกาย ระยะเวลาในการแสดง กลุ่มผู้แสดง บท
ร้อง ดนตรีประกอบการแสดง เป็นต้น ทั้งเนื้อหา สาระส่าคัญของการแสดงยังคงเดิม   
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การประกอบสร้างนาฏกรรมโดยการสร้างขึ้นใหม่ เป็นการน่าส่วนประกอบต่าง ๆของ
นาฏกรรมไทยที่มีอยู่เดิม หรือ การยืม การน่าเข้าจากนาฏกรรมต่างชาติที่อยู่ประเทศไทยในเวลานั้น 
มาปรุงแต่งจนเกิดรูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ การสื่อความหมายที่ต่างไปจากเดิม รวมทั้งการน่าไปใช้
ในการสถานการณ์ใหม่ ซึ่งท่าให้บทบาทนาฏกรรมเปลี่ยนแปลงด้วย   

ผลผลิตของนาฏกรรม แสดงรสนิยมอันเป็นตัวตน หรือ สร้างภาพลักษณ์ของผู้สร้างสรรค์ 
และสังคม วัตถุประสงค์ของการสร้างมีผลต่อการก่าหนดแนวคิดของการสร้างสรรค์ วิธีการสร้ าง 
ผลผลิต การเผยแพร่ และประสิทธิภาพของนาฏกรรมที่จะส่งผลต่อบุคคล กลุ่มบุคคล ในสังคม  

การเผยแพร่นาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง มีทั้งการเผยแพร่ทั้งในเวลาปกติ และเฉพาะ
กิจ ซึ่งในช่วงเวลาของการเปลี่ยนแปลงสังคม การเผยแพร่นาฏกรรมตามนโยบายการปกครองมัก
น่ามาเผยแพร่อย่างต่อเนื่อง และบ่อยครั้ง เพ่ือเป็นการย้่า ซ้่า ทวน ให้คิด และปฏิบัติตามผู้น่า ดังที่
เกิดปรากฏการณ์ของการโฆษณาชวนเชื่อ ซึ่งเป็นการให้นาฏกรรมเพ่ือการโน้มน้าว ชี้น่า ก่าหนด 
จิตใจของผู้ชม ผู้ฟัง น่าไปสู่การปฏิบัติให้เป็นกิจวัตร และกลายเป็นประเพณีต่อไป  

ความส่าเร็จของผู้น่า คือ การเข้าร่วมกิจกรรมตามที่ผู้น่าก่าหนดเพ่ือเผยแพร่นโยบายการ
ปกครอง เมื่อผู้เข้าร่วมกิจกรรมเกิดความประทับใจก็จะเกิดกระแสของการปฏิบัติ หรือ ความนิยม ซึ่ง
จะพัฒนาสู่การคิด และการปฏิบัติตามผู้น่ากลายเป็นกิจวัตร และประเพณีต่อไป อย่างไรก็ตามกระแส
ความนิยมอาจลดลงได้หากเกิดกระแสนิยมอ่ืนที่ท่าให้บุคคล กลุ่มบุคคล สังคม เกิดความสนใจ และ
ปฏิบัติตาม ดังนั้นความส่าเร็จของผู้น่าจึงอยู่ที่การเลือกใช้นาฏกรรมให้เหมาะสมกับบุคคล กลุ่มบุคคล 
สังคม และการก่าหนดแนวปฏิบัติให้เป็นกิจวัตรสู่การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมสังคม และประเพณีที่ถูก
ปลูกผังอยู่ในตัวบุคคล และพร้อมจะสืบทอดให้เกิดสังคมใหม่อย่างที่ผู้น่าต้องการต่อไป   



บทที่ 5 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
5.1 สรุปผลการศึกษา  

 การวิจัยเรื่องนาฏกรรมไทยกับนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468-2516 พบว่า ในเวลานั้น
นาฏกรรมมีสถานภาพต่่าในสังคม ดังที่ถูกดูแคลน ด้วยค่ากล่าวว่า “เต้นกินร่ากิน” แต่ด้วยคุณสมบัติ
พิเศษของนาฏกรรมที่มีพลังบางอย่างซึ่งผู้น่าในยุคนั้นน่ามาใช้เพ่ือเป็นเครื่องมือชี้น่าโน้มน้าวให้เกิด
การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของสังคม ซึ่งเป็นประเด็นส่าคัญน่ามาสู่การศึกษาครั้งนี้ คือ นาฏกรรมไทย
มักถูกมองเพียงบทบาทด้านความบันเทิง แต่จากข้อมูลเบื้องต้นความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับ
บุคคล สังคม และการปกครอง ที่เกิดขึ้นทั่วโลกนั้น พบว่า นาฏกรรมมีความสัมพันธ์ต่อมนุษย์ สังคม 
และ การปกครอง ในมิติที่แตกต่างกัน และยากต่อการแยกแยะในเกิดความชัดเจนได้ ส่าหรับในการ
ปกครอง นาฏกรรมมีบทบาทที่ส่าคัญต่อผู้น่า และผู้ถูกปกครอง ทั้งในเวลาปกติ และโอกาสพิเศษ เมื่อ
สังคมเกิดการเปลี่ยนแปลง ย่อมส่งผลต่อนาฏกรรม โดยเฉพาะการปฏิวัติการปกครองที่มักล้มล้างผู้น่า 
และนาฏกรรมเดิม เพราะเป็นตัวแทนของตัวแทนของกลุ่มอ่านาจการปกครองเดิม ขณะเดียวกันก็เกิด
การสร้างนาฏกรรมตามนโยบายของผู้น่าใหม่ เพ่ือเผยแพร่แนวคิด แนวปฏิบัติดังกล่าวอันน่าไปสู่การ
พัฒนาให้เกิดสังคมใหม่อย่างที่ผู้น่าต้องการ อย่างไรก็ตามจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองของ
ประเทศไทยระหว่าง พ.ศ. 2468-2516 พบว่า การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวส่งผลต่อปรากฏการณ์
นาฏกรรม 4 ประการ คือ การเกิดใหม่ การพัฒนา การหยุดพัฒนา และการสูญสลายของนาฏกรรม 
โดยประเด็นมีประเด็นที่น่าสนใจ คือ การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นมิได้ล้มล้างนาฏกรรมเดิม ในขณะที่
สร้างนาฏกรรมใหม่ รวมทั้งมีการสืบทอดนาฏกรรมเพ่ือการฟ้ืนฟู และพัฒนาในเวลาต่อมา  ทั้งนี้
การศึกษาดังกล่าว พบว่า ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นนี้มีข้อมูลกระจัดกระจาย ขาดการประมวลข้อมูล
ภาพรวมประกอบปัจจัยส่าคัญที่ส่งผลต่อนาฏกรรม ซึ่งน่ามาสู่ความสนใจในการศึกษา เพ่ือให้ ภาพ
ประวัติศาสตร์นาฏกรรมไทยมีความชัดเจนมากขึ้น สามารถน่าไปใช้เป็นแหล่งอ้างอิงทางวิชาการ และ
แนวทางการพัฒนานาฏกรรมเพ่ือการปกครองต่อไป  ความส่าคัญดังกล่าวน่ามาสู่ค่าถามน่าใน
การศึกษาวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ คือ ท่าไมผู้น่าจึงใช้นาฏกรรมในการพัฒนาประเทศ และผู้น่าใช้นาฏกรรม
ในการพัฒนาประเทศอย่างไร ส่งผลต่อการก่าหนดวัตถุประสงค์ในการศึกษา 2 ประการ คือ 
ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง และ การประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการ
ปกครอง โดยมีขอบเขตของการศึกษา คือ ผู้น่าที่มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงสังคม และนาฏกรรม
ไทย ระหว่าง พ.ศ. 2468-2516 โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยแบบผสมผสานด้วยการศึกษาจากเอกสาร 
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ภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว สื่อ การสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์ และการประชุมกลุ่มย่อย น่าเสนอผล
การศึกษาด้วยการพรรณนาวิเคราะห์  
 
 การทบทวนวรรณกรรม และทฤษฎีที่เกี่ยวข้องนั้น ผู้ศึกษาศึกษาจากเอกสารชั้นต้น และชั้น
รองโดยก่าหนดประเด็นศึกษาจากค่าส่าคัญในการศึกษาครั้งนี้ คือ นาฏกรรม การปกครอง นโยบาย
การปกครอง ผู้น่า การปฏิวัติ ส่าหรับทฤษฎีที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้มี 2 ทฤษฎี คือ การเปลี่ยนแปลง
ทางสังคม (Social Change) และ การเปลี่ยนแปลงทางสังคมแบบการแกว่งของลูกตุ้ม (Social 
Pendulum) ซึ่งพบประเด็นส่าคัญ ดังนี้  

นาฏกรรม ได้รับการก่าหนดนิยามอย่างกว้างๆโดยชนชั้นผู้ปกครอง และ นักวิชาการในอดีต 
ว่า “การฟ้อนร่า หรือ การแสดงละคร” ซึ่งมิได้กล่าวถึงรูปแบบ เนื้อหา บทบาท สาระส่าคัญ และการ
เปลี่ยนแปลงของนาฏกรรมที่สัมพันธ์กับมนุษย์ สังคม และการปกครองมากนัก แต่จากการศึกษา
ความสัมพันธ์ของนาฏกรรมที่เกิดทั่วโลก โดยเฉพาะประเทศมหาอ่านาจ และประเทศไทย พบว่า 
นาฏกรรมมีความสัมพันธ์กับมนุษย์ สังคม และการปกครอง ทั้งในยามปกติ และโอกาสพิเศษ 
โดยเฉพาะในการปฏิวัติการปกครอง และวัฒนธรรม ผู้น่าเลือกใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องสื่อสารกับบุคคล 
และสังคม ส่าหรับเผยแพร่นโยบายการปกครอง การอบรมให้ความรู้ การตรวจสอบความเข้าใจ
แนวคิด แนวปฏิบัติของผู้น่า การประชาสัมพันธ์ การปลุกระดม การวิพากษ์วิจารณ์ การสร้าง
สัมพันธไมตรีระหว่างประเทศ รวมทั้งการเรียกร้องสิทธิของตน และประเทศ เป็นต้น ส่งผลให้เกิดการ
ควบคุม การห้ามจัดแสดงนาฏกรรมบางประเภท เพราะส่งผลต่อการต่อต้านผู้น่าในเวลานั้น ในเวลา
ต่อมาจึงมีการก่าหนดความหมายของ “นาฏกรรม” ขึ้นใหม่ตามบทบาท คือ นาฏกรรมเพ่ือชีวิต 
นาฏกรรมเพ่ือสังคม และนาฏกรรมเพ่ือรับใช้ประชาชน เป็นต้น นอกจากนี้ยังปรากฏความส่าคัญของ
พระราชกรณียกิจ และการศึกษานาฏกรรมส่าหรับชนชั้นปกครอง โดยเฉพาะพระราชา คือ การศึกษา
ศิลปศาสตร์ 18 ประการ โดยมีนาฏกรรมเป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตรการศึกษานี้ เพราะนาฏกรรมเป็น
ของบุคคลทุกชนชั้น หากผู้น่าเข้าใจนาฏกรรมก็สามารถน่าไปใช้พัฒนาตนเอง สังคม และประเทศ เกิด
ประสิทธิภาพได้ 

การปกครอง ได้รับการก่าหนดนิยามจากนักปราชญ์ชาวกรีก คือ อริสโตเติล ซึ่งเป็นทั้งนัก
ปกครอง นักวิทยาศาสตร์ และนักนาฏกรรม ท่านให้ความหมายของการปกครองที่สัมพันธ์กับ
นาฏกรรมอย่างกว้างๆ คือ การปกครองเป็นศิลปะ หรือ ศิลปะการปกครอง นอกจากนี้ยังอธิบาย
นโยบายการปกครองอยู่ที่บทประพันธ์ นอกจากนี้ท่านสร้างทฤษฎีโพเอติก (Poetic Theory) ซึ่งเป็น
ทฤษฎีนาฏกรรมตะวันตก กล่าวถึง โครงสร้าง ความคิด ค่าพูดของตัวละคร การด่าเนินเรื่อง ความ
อลังการ และประเภทของการแสดง ซึ่งส่งผลต่อนาฏกรรมไทยตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา ทั้งใน
ด้านรูปแบบ เนื้อหา และสาระส่าคัญของนาฏกรรม เช่น ละครแนวโศกนาฏกรรม ละครประวัติศาสตร์ 
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อิงประวัติศาสตร์ ละครชาตินิยม ละครสตรีนิยม ละครปลุกใจ นาฏกรรมยกย่องผู้น่า และนาฏกรรม
ต่อต้านผู้น่า เป็นต้น 

นโยบายการปกครอง ส่าหรับในการศึกษาครั้งนี้ผู้ศึกษารวบรวมนโยบายการปกครองจาก   
พระราชนิยม พระราชด่าริ พระบรมราโชวาท และพระบรมราชโองการที่มีผลต่อนาฏกรรม ตลอดจน
กฎหมาย ระเบียบปฏิบัติ ข้อก่าหนด กฎเกณฑ์เกิดขึ้นจากผู้น่า สถานการณ์บ้านเมืองที่ส่งผลต่อ
นาฏกรรม พบว่า นโยบายการปกครองส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงนาฏกรรม รวมทั้งการใช้นาฏกรรม              
ในการเผยแพร่นโยบายการปกครอง โดยมีทั้งการประพันธ์บทขึ้นใหม่ และปรับแต่งจากบทประพันธ์ 
เนื้อเรื่องที่มีอยู่เดิม ซึ่งปรากฏลักษณะของผู้น่า เหตุการณ์บ้านเมือง และแนวคิด แนวปฏิบัติของผู้น่า                     
ที่ปรากฏในบุคลิกของตัวละครเอกประจ่าเรื่อง ประจ่าตอน สถานการณ์ในเรื่อง บทพูด บทร้อง                     
บทด้นสด บทบรรยาย บทพากย์ในการแสดง 

ผู้น่า ในการศึกษาครั้งนี้หมายถึงผู้ที่มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงสังคม และนาฏกรรม พบว่า 
ผู้น่าเกิดข้ึนเมื่อสังคมเกิดวิกฤต เพ่ือน่าสังคมให้ผ่านพ้นวิกฤตนั้น โดยวิกฤตที่เกิดขึ้นเกิดจากเหตุปัจจัย
ต่าง ๆ กัน เช่น ความแตกต่างของความเชื่อ เชื้อชาติ เพศ สงคราม เศรษฐกิจ การศึกษา และการ
ปกครอง เป็นต้น ในการปฏิวัติการปกครองผู้น่าใหม่มักล้มล้างนาฏกรรมเดิม และสร้างนาฏกรรมตาม
แนวคิด แนวปฏิบัติของตนเอง เพ่ือใช้ในการปฏิวัติวัฒนธรรม ผลที่ได้คือ สังคมใหม่ตามที่ตนต้องการ 
นอกจากนี้จากการศึกษาภูมิหลังของนักปฏิวัติ พบว่า ผู้น่าในการปฏิวัติมีแบบอย่างการปฏิบัติ                        
มีสถาบันการสอน หลักสูตรของการศึกษาที่ส่าคัญที่น่ามาสู่การน่านาฏกรรมมาใช้ คือ จิตวิทยาสังคม 
และพฤติกรรมสังคม ซึ่งนาฏกรรมเป็นเครื่องมือที่ส่าคัญของการศึกษา การโน้มน้าว และการ
ตรวจสอบความเข้าใจของบุคคลที่แสดงออกด้วยการกระท่า ค่าพูด และวิถีปฏิบัติอันเป็นกิจวัตร เกิด
เป็นค่านิยม อุดมการณ์ โดยมีการปลูกฝังกลายเป็นประเพณีท่ีมีการสืบทอดต่อไป 

การปฏิวัติ เป็นค่าที่ใช้เรียกการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นอย่างรวดเร็ว และผลกระทบรุนแรง มี
กระบวนการเกิดเป็นวัฏจักร โดยกระบวนการดังกล่าวเริ่มจากปัญหาหลายด้านของสังคมที่ส่งผลให้
เกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ เพ่ือน่าไปสู่สังคมใหม่ที่ดีกว่าเดิม คือ การปฏิวัติการปกครอง ตามมา
ด้วยการปฏิวัติวัฒนธรรม โดยกระบวนการที่เกิดขึ้นนี้มักมีการล้มล้างผู้น่า และนาฏกรรมเดิม เพ่ือ
เริ่มต้นแนวคิด แนวปฏิบัติที่จะท่าไปสู่สังคม วัฒนธรรมใหม่ นอกจากนี้ยังมีการควบคุม ยับยั้ง
นาฏกรรมที่จะท่าให้เกิดการล้อเลียน วิพากษ์วิจารณ์ เพราะจะน่าไปสู่การสร้างกระแสการต่อต้านผู้น่า 
ส่งผลต่อการย้อนกลับไปสู่การปฏิวัติไปสู่สังคมเดิมอีกครั้ง 

ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับผู้น่า ในเบื้องต้นพบว่าผู้น่า คือ บุคคล หรือกลุ่มบุคคลผู้มี
อิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงสังคม และนาฏกรรม ผู้น่าจึงมีบทบาทส่าคัญต่อการก่าหนดความหมาย 
รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ บทบาท และการเปลี่ยนแปลงของนาฏกรรม ทั้งที่เกิดขึ้นแบบค่อยเป็น
ค่อยไปต่อเนื่อง และการเกิดข้ึนแบบรวดเร็ว ผลกระทบรุนแรงทั้งต่อบุคคล กลุ่มบุคคล และนาฏกรรม 
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โดยปัจจัยที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงนาฏกรรม คือ ผู้น่า หรือ ผู้ปกครอง ผู้ถูกปกครอง บริบทสังคม 
เหตุการณ์ส่าคัญของโลก และสังคมที่ตนอาศัย ตลอดจนแนวคิด แนวปฏิบัติอันเป็นนโยบายของผู้น่า 
เพ่ือพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ และสังคมของตนให้เจริญก้าวหน้าต่อไป  

การเปลี่ยนแปลงทางสังคม (Social Change) เป็นทฤษฎีที่อธิบายการเปลี่ยนแปลงของสังคม
ที่อาจเกิดขึ้นทั้งที่พัฒนาขึ้น หรือ อาจถดถอยก็ได้ การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นมีองค์ประกอบตาม
โครงสร้างสังคม คือ ความสัมพันธ์ทางสังคม ค่านิยม ความเชื่อ อัตลักษณ์ และระบบความรู้ การ
เปลี่ยนแปลงของสังคมเกิดขึ้น 3 ด้าน คือ เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม โดยมีปัจจัยที่มีผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม 9 ประการ คือ สภาพแวดล้อม ธรรมชาติ ประชากร การพัฒนาเศรษฐกิจ 
ทัศนคติ ความเชื่อของคนในสังคม การเคลื่อนไหวทางสังคม กระบวนการทางวัฒนธรรม การประดิษฐ์
คิดค้นสิ่งใหม่ ส่าหรับรูปแบบการเปลี่ยนแปลงทางสังคม รูปแบบการเปลี่ยนแปลงทางสังคมมี 2 
ลักษณะ คือ การเปลี่ยนแปลงแบบค่อยเป็นค่อยไปสู่ความเจริญสูงขึ้น และ การเปลี่ยนแปลงแบบไม่
สม่่าเสมอเป็นวัฏจักร ทั้งนี้ทฤษฎีดังกล่าวมีความเกี่ยวข้องวิวัฒนาการของสังคม ความขัดแย้ง 
โครงสร้างหน้าที่ และจิตวิทยาสังคม โดยทฤษฎีที่เกิดขึ้นสัมพันธ์กับนาฏกรรมอย่างมีนัยส่าคัญ ได้แก่ 
ความหมาย รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ บทบาท และการเปลี่ยนแปลง 

ปรากฏการณ์ทางสังคมจากการแกว่งลูกตุ้ม (Social Pendulum) เป็นทฤษฎีที่อธิบายการ
เปลี่ยนแปลงของสังคมเช่นเดียวกับการแกว่งของลูกตุ้ม เมื่อเคลื่อนที่สู่จุดสูงสุดแล้วจะตกกลับมาสู่
จุดสูงสุดของอีกฝั่ง กลับไปมาเช่นนี้ต่อเนื่องเป็นวัฏจักร เมื่อนาฏกรรมมีความสัมพันธ์กับสังคม และมี
การเปลี่ยนแปลงตามทฤษฎี Social Change ท่าให้นาฏกรรมมีลักษณะเดียวกับสังคม โดยมีผู้น่าเป็น
ผู้ก่าหนดค่านิยม อุดมการณ์ ค่านิยม ความเชื่อ และอัตลักษณ์สังคม ซึ่งมีนาฏกรรมเป็นมรดกของผู้น่า 
และสังคม ทั้งนี้ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นสามารถน่ามาใช้ส่าหรับท่านายแนวโน้มของนาฏกรรมที่เกิดจาก
นโยบายของผู้น่า และการพัฒนาสังคมในสถานการณ์ต่าง ๆ 

  
 การศึกษาวิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีรูปแบบวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้ระเบียบวิจัยแบบผสมผสาน 
ประกอบด้วย การศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์ และการประชุมกลุ่มย่อย โดยมี
เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษา คือ แบบบันทึกเอกสาร แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกตการณ์ และแบบ
ประเมินส่าหรับการประชุมกลุ่มย่อยจากผู้ทรงคุณวุฒิ ในการรวบรวมข้อมูลนั้น ผู้ศึกษารวมรวบจาก
หลักฐานขั้นต้น และชั้นรอง ประกอบด้วย เอกสารส่าคัญทางราชการ ประกาศ กฎหมาย ข้อก่าหนด 
นโยบาย พระราชกฤษฎีกา พระราชบัญญัติ ภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว ภาพยนตร์ หนังสือ บทความ 
ต่ารา วิจัย รายงาน วิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้อง เพ่ือประมวลเหตุการณ์ ความสัมพันธ์ และเหตุปัจจัยต่าง 
ๆของนาฏกรรมกับการปกครอง การประกอบสร้าง ผลกระทบที่เกิดจากนโยบายการปกครอง 
นาฏกรรมในช่วงเวลานั้น หรือ ส่งผลในเวลาต่อมา ส่าหรับการสัมภาษณ์มีทั้งการสัมภาษณ์แบบมี
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โครงสร้าง และไม่มีโครงสร้าง น่ามาใช้ในการสอบทานข้อมูล ส่วนการสังเกตการณ์นั้นมี 2 แบบ 
ด้วยกัน คือ แบบไม่มีส่วนร่วมจากภาพยนตร์ ภาพเคลื่อนไหว หรือที่มีการบันทึกอยู่ในสื่อต่าง ๆ และ
การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมจากการเข้าร่วมการสอน การเรียน การบรรยาย การประชุมน่าเสนอ
ทางวิชาการ การแสดงจากศิลปิน ผู้ทรงคุณวุฒิที่ร่วมเหตุการณ์ของสังคม และนาฏกรรมที่เกิดขึ้นใน
ช่วงเวลานั้น หรือ ได้รับการสืบทอดในเวลาต่อมา เพ่ือสอบทานข้อมูลจากเอกสาร และการสัมภาษณ์ 
นอกจากนี้ผู้ศึกษาอาศัยการประชุมกลุ่มย่อยกับผู้ทรงคุณวุฒิที่มีประสบการณ์ด้านนาฏกรรม 
ประวัติศาสตร์ การปกครอง และนโยบายการปกครองตามหัวข้อ วัตถุประสงค์ และขอบเขตของ
การศึกษา จ่านวน 3 ท่าน คือ ดร.โสมสุดา  ลียะวนิช อาจารย์เผ่าทอง  ทองเจือ และอาจารย์สมบัติ  
ภู่กาญจน์ เพ่ือน่าข้อเสนอแนะมาพัฒนาการวิทยานิพนธ์ ซึ่งมีการวิเคราะห์ เรียบเรียงด้วยวิธีการ
พรรณนาวิเคราะห์  

 
 การวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์มี 2 ข้อ คือ ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการ
ปกครอง และการประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง ซึ่งสามารถอธิบายผลการศึกษา
ตามวัตถุประสงคใ์นแต่ละข้อ ดังนี้ 

ผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อแรก คือ ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง  
พบประเด็นส่าคัญดังนี้  

การส่ารวจความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง พบว่า นาฏกรรมกับการปกครอง
มีความสัมพันธ์กัน 6 ประเด็น คือ ความหมาย รูปแบบ เนื้อหา สาระส่าคัญ บทบาท และการ
เปลี่ยนแปลง โดยความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นมี 3 ระดับ คือ มนุษย์ สังคม และการปกครอง สามารถ
พิจารณา 2 มิติ คือ มนุษย์ สังคม และการปกครอง สู่นาฏกรรม ในทางกลับกัน คือ นาฏกรรมสู่มนุษย์ 
สังคม และการปกครอง ดังนี้  

มนุษย์อยู่ร่วมกันเป็นสังคม ภายในสังคมมีการก่าหนดบทบาทหน้าที่ตามการปกครอง
ออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ผู้ปกครอง และผู้ถูกปกครอง โดยผู้ปกครองจะท่าหน้าที่ก่าหนดกฎเกณฑ์ แนวคิด 
แนวปฏิบัติของสังคม ส่วนผู้ถูกปกครอง จะท่าหน้าที่สนองนโยบายของผู้ปกครอง เพ่ือน่าไปสู่การ
พัฒนาสังคมของตนต่อไป ความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นนี้สามารถเปลี่ยนแปลงได้จากสถานการณ์ของสังคม 
โดยเฉพาะในยามที่สังคมเกิดวิกฤต และต้องการผู้น่าเพ่ือน่าพาสังคมผ่านวิกฤตนั้น อย่างไรก็ตามจาก
ความแตกต่างของบุคคลทั้ง 2 กลุ่ม ซึ่งมีสถานภาพทางสังคมที่แตกต่างกันท่าให้เกิดความแตกต่างใน
หมู่ผู้ถูกปกครองด้วยกัน โดยแบ่งย่อยออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ผู้ปฏิบัติตามนโยบายการปกครองของผู้น่า 
และผู้ต่อต้านนโยบายการปกครองของผู้น่า สังคมที่กล่าวมานี้มีหน่วยย่อยที่เล็กที่สุด คือ ครอบครัว 
หรือบ้าน เมื่อสังคมเจริญขึ้น เกิดการขยายตัว และมีการพัฒนาซับซ้อนมากขึ้นจนกลายเป็นหมู่บ้าน 
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เมือง และประเทศ การพัฒนาทางสังคมที่เกิดขึ้นนี้มีพัฒนาศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของตน 
ซึ่งนาฏกรรมเป็นหนึ่งในศิลปวัฒนธรรมจึงมีการท่านุบ่ารุงเพ่ือแสดงตัวตน และภาพลักษณ์ของสังคม  

มนุษย์ใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารระหว่างบุคคล สังคม และการปกครอง จากการแบ่ง
บทบาทหน้าที่ตามการปกครองออกเป็น 2 กลุ่ม คือ ผู้ปกครอง และผู้ถูกปกครอง โดยบุคคลทั้งกลุ่มมี
สถานภาพที่แตกต่างกัน เช่น การศึกษา ทุนทรัพย์ รสนิยม และแรงงาน เป็นต้น ท่าให้นาฏกรรมมี
ความแตกต่างกัน โดยนาฏกรรมของผู้ปกครองมีแบบแผนชัดเจน เคร่งครัดจารีต ประณีตวิจิตร 
ในขณะที่นาฏกรรมของผู้ถูกปกครองไม่เคร่งครัดในระเบียบแบบแผน จารีต และไม่ซับซ้อนมากนัก 
เมื่อสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงก็ส่งผลต่อนาฏกรรมเช่นเดียวกัน เมื่อสังคมเข้าสู่จุดวิกฤตนาฏกรรมที่
เกิดขึ้นตามตัวบุคคล ส่งผลให้เกิดนาฏกรรมของผู้น่า นาฏกรรมของผู้ปฏิบัติตาม และนาฏกรรมของผู้
ต่อต้าน ซึ่งนาฏกรรมของผู้ต่อต้านมักถูกควบคุม หรือห้ามจัดแสดง ที่เรียกว่า “การถูกแบนด์ หรือ 
เซนเซอร์ (Censor)” ในช่วงการปฏิวัติ เพราะอาจท่าให้เกิดกระแสการเปลี่ยนแปลงของผู้น่า และ
สังคม จนเกิดการโค่นล้มอ่านาจของผู้น่าขณะนั้น    

ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับมนุษย์ พบว่า นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารของมนุษย์ทั้ง
กับมนุษย์ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สร้างปรากฏการณ์เหนือธรรมชาติ ผ่านการกระท่าด้วยกิริยา ท่าทาง 
ค่าพูด น้่าเสียง เพ่ือแสดงความรู้สึกนึกคิด และความต้องการของตน ทั้งที่เป็นตัวตน และการสร้าง
ภาพ การแสดงที่เกิดขึ้นมีทั้งการสวมบทบาทเป็นตนเอง และการสวมบทบาทสมมติ เนื้อหาของการ
แสดงมีทั้งการเล่าเหตุการณ์ ประสบการณ์ที่เกิดขึ้นกับตนเอง รวมทั้งความรู้สึกนึกคิด และความ
ต้องการของตนทั้งที่เป็นเหตุการณ์จริงขณะนั้น และเหตุการณ์สมมติขึ้น ด้วยการเล่า หรือ กระท่าด้วย
ตนเอง และสวมบทบาทเป็นสิ่งอ่ืน ซึ่งมีสาระส่าคัญอยู่ที่ลักษณะของบุคคล สถานการณ์ หรือ
เหตุการณ์ รวมทั้งแนวคิด แนวปฏิบัติอันเป็นกิจวัตรของบุคคล โดยปรากฏในเวลาปกติ และโอกาส
พิเศษ ท่าให้เกิดบทบาทนาฏกรรมของบุคคลในสังคม คือ การแสดงตัวตน และภาพลักษณ์ของตนเอง 
ในทางกลับกันนาฏกรรมเป็นเครื่องมือสะท้อนตัวตน และภาพลักษณ์ของบุคคล ผ่านการแสดงออก 
ทั้งการแสดงเดี่ยว และกลุ่ม เนื้อหาของการแสดงมีทั้งแบบเรียบง่าย และซับซ้อน ด้วยการสวมบทบาท
เป็นตนเอง และบทบาทสมมติ สาระส่าคัญอยู่ที่ลักษณะบุคลิกของตัวละครเอก ฉาก หรือ สถานการณ์
ในเรื่อง รวมทั้งบทด้นสด และบทประพันธ์เพ่ือการแสดง โดยปรากฏในเวลาปกติ และโอกาสพิเศษ
เช่นกัน ท่าให้นาฏกรรมปรากฏหลากหลายบทบาทในสังคมที่ยากต่อการแยกแยะอย่างชัดเจนได้ เช่น 
พิธีกรรม พิธีการ การออกก่าลังกาย ความบันเทิง การศึกษา อัตลักษณ์ การสร้างสรรค์ การสังสรรค์ 
การเลือกคู่ครอง การประกอบอาชีพ เครื่องแสดงเกียรติยศ เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับ
บุคคลส่งผลต่อนาฏกรรม หรือนาฏกรรมที่อาจส่งผลกับบุคคลได้เช่นกัน เพราะนาฏกรรมมีคุณสมบัติ
พิเศษทั้งการเป็นต้นแบบ และการเลียนแบบ โดยการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนี้มีทั้งแบบค่อยเป็นค่อยไป 
ต่อเนื่อง และการเปลี่ยนแปลงแบบเร่งด่วน รุนแรง นาฏกรรมที่เกิดขึ้นก็ได้รับผลกระทบเช่นนั้น 
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ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับสังคม พบว่า นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารของบุคคล 
กับกลุ่มบุคคล ทั้งที่เป็นบุคคลกลุ่มเดียวกัน และต่างกลุ่ม ผ่านการกระท่าด้วยกิริยา ท่าทาง ค่าพูด 
น้่าเสียง เพ่ือแสดงความรู้สึกนึกคิด และความต้องการของตน ทั้งที่เป็นตัวตน และการสร้างภาพ การ
แสดงที่เกิดขึ้นมีทั้งการสวมบทบาทเป็นตนเอง และการสวมบทบาทสมมติ เนื้อหาของการแสดงมีทั้ง
การเล่าเหตุการณ์ ประสบการณ์สังคมของตนเอง หรือ สังคมอ่ืน รวมทั้งความรู้สึกนึกคิด และความ
ต้องการของตนทั้งที่เป็นเหตุการณ์ของสังคมขณะนั้น และเหตุการณ์สังคมสมมติขึ้น ด้วยการเล่า หรือ 
กระท่าด้วยตนเอง และสวมบทบาทเป็นสิ่งอ่ืน ซึ่งมีสาระส่าคัญอยู่ที่ลักษณะของบุคคลในสังคม 
สถานการณ์ หรือเหตุการณ์ของสังคม รวมทั้งแนวคิด แนวปฏิบัติของสังคมที่ส่งผลต่อกิจวัตรของ
บุคคล โดยปรากฏในเวลาปกติ และโอกาสพิเศษ ท่าให้เกิดบทบาทนาฏกรรมของสังคมหนึ่งที่มี
จุดมุ่งหมายร่วมกัน คือ การแสดงตัวตน และภาพลักษณ์สังคมของตน ในทางกลับกันนาฏกรรมเป็น
เครื่องมือสะท้อนตัวตน และภาพลักษณ์ของสังคมด้วยบุคคล หรือ สมาชิกในสังคมนั้น ผ่านการ
แสดงออก ทั้งการแสดงเดี่ยว และกลุ่ม เนื้อหาของการแสดงมีทั้งแบบเรียบง่าย และซับซ้อนตามสังคม
ที่ตนอาศัย ด้วยการที่บุคคลของสังคมสวมบทบาทเป็นตนเอง และบทบาทสมมติ สาระส่าคัญอยู่ที่
ลักษณะบุคลิกของตัวละครเอก ฉาก หรือ สถานการณ์ในเรื่อง รวมทั้งบทด้นสด และบทประพันธ์เพ่ือ
การแสดง โดยปรากฏในเวลาปกติ และโอกาสพิเศษเช่นกัน ท่าให้นาฏกรรมปรากฏหลากหลาย
บทบาทในสังคมที่ยากต่อการแยกแยะอย่างชัดเจนได้ เช่น พิธีกรรม พิธีการ การออกก่าลังกาย ความ
บันเทิง การศึกษา อัตลักษณ์ การสร้างสรรค์ การสังสรรค์ การเลือกคู่ครอง การประกอบอาชีพ เครื่อง
แสดงเกียรติยศ เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับสังคมส่งผลต่อบุคคล และนาฏกรรม ดังที่กล่าว
แล้วข้างต้น ดังนั้นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับสังคมทั้งแบบค่อยเป็นค่อยไป ต่อเนื่อง และการ
เปลี่ยนแปลงแบบเร่งด่วน รุนแรง เกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งระบบ นาฏกรรมที่เกิดขึ้นก็ได้รับผลกระทบ
เช่นนั้น 

ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง พบว่า นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารของ
ผู้ปกครอง หรือ ผู้น่า ซึ่งมีทั้งบุคคล หรือกลุ่มบุคคลในการปกครอง ผ่านการกระท่าด้วยกิริยา ท่าทาง 
ค่าพูด น้่าเสียง เพ่ือแสดงความรู้สึกนึกคิด และความต้องการของตน ทั้งที่เป็นตัวตน และการสร้าง
ภาพ การแสดงที่เกิดขึ้นมีทั้งการสวมบทบาทเป็นตนเอง และการสวมบทบาทสมมติ เนื้อหาของการ
แสดงมีทั้งการเล่าเหตุการณ์ ประสบการณ์สังคมที่เกิดในการปกครองของตนเอง หรือ สังคมอ่ืน 
รวมทั้งความรู้สึกนึกคิด และความต้องการของตน ทั้งที่เป็นเหตุการณ์ของสังคมขณะนั้น และ
เหตุการณ์สังคมสมมติขึ้น ด้วยการเล่า หรือ กระท่าด้วยตนเอง และสวมบทบาทเป็นสิ่งอ่ืน ซึ่งมี
สาระส่าคัญอยู่ที่ลักษณะของบุคคลในการปกครอง สถานการณ์ หรือเหตุการณ์ของสังคมในการ
ปกครอง รวมทั้งแนวคิด แนวปฏิบัติในการปกครองของสังคมของที่ส่งผลต่อกิจวัตรของบุคคล สังคม 
โดยปรากฏในเวลาปกติ และโอกาสพิเศษ ท่าให้เกิดบทบาทนาฏกรรมของสังคมหนึ่งที่มีจุดมุ่งหมาย
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ร่วมกัน คือ การแสดงตัวตนของผู้ปกครอง หรือผู้น่า และภาพลักษณ์สังคมของตน ในทางกลับกัน
นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสะท้อนตัวตน และภาพลักษณ์ของผู้ปกครอง หรือ ผู้น่า ด้วยบุคคลที่เป็น
สมาชิกในสังคมนั้น ผ่านการแสดงออก ทั้งการแสดงเดี่ยว และกลุ่ม เนื้อหาของการแสดงมีทั้งแบบตาม
นโยบายของผู้ปกครอง และต่อต้านนโยบายการปกครอง ด้วยการที่บุคคลของสังคมสวมบทบาทเป็น
ตนเอง และบทบาทสมมติ สาระส่าคัญอยู่ที่ลักษณะบุคลิกของตัวละครเอก ฉาก หรือ สถานการณ์ใน
เรื่อง รวมทั้งบทด้นสด และบทประพันธ์เพ่ือการแสดง โดยปรากฏในเวลาปกติ และโอกาสพิเศษ
เช่นกัน ท่าให้นาฏกรรมปรากฏหลากหลายบทบาทในการปกครองที่ยากต่อการแยกแยะอย่างชัดเจน
ได้ เช่นเดียวกับนาฏกรรมของบุคคล และสังคม ทั้งนี้บทบาทของนาฏกรรมในการปกครองมีลักษณะ
พิเศษ คือ การเผยแพร่นโยบายการปกครอง การประชาสัมพันธ์ การโฆษณาชวนเชื่อ การปลุกใจ การ
โน้มน้าว การเป็นแบบอย่าง การตรวจทานความเข้าใจนโยบายการปกครอง การวิจารณ์ พ้ืนที่แสดง
ความคิด การยกย่องและต่อต้านผู้น่า เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในการปกครองส่งผลต่อสังคม 
บุคคล และนาฏกรรม ดังที่กล่าวแล้วข้างต้น ในทางกลับกันเมื่อสังคมเกิดวิกฤต ส่งผลให้เกิดผู้น่าใน
การปกครอง เพ่ือเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมสังคม ดังนั้นการเปลี่ยนแปลงที่ เกิดขึ้นกับการปกครองจึงมี
ทั้งแบบค่อยเป็นค่อยไป ต่อเนื่อง และการเปลี่ยนแปลงแบบเร่งด่วน รุนแรง เกิดการเปลี่ยนแปลงทั้ง
ระบบ นาฏกรรมที่เกิดขึ้นก็ได้รับผลกระทบเช่นนั้น 

ความสัมพันธ์ของนาฏกรรมกับการปกครองดังที่กล่าวมานี้ แสดงให้เห็นว่านาฏกรรมมี
ความส่าคัญต่อผู้น่าทั้งการแสดงตัวตน ภาพลักษณ์ของสังคม โดยมีนาฏกรรมเป็นเครื่องมือแสดง
สถานภาพ เพ่ือแสดงเกียรติยศ นอกจากนี้ยังพบว่าการที่นาฏกรรมเป็นส่วนหนึ่งวิถีชีวิต และสังคม ท่า
ให้เกิดการรวมตัว กลายเป็นสถาบันของสังคมเพ่ือท่ากิจกรรมในการแสดงตัวตนในฐานะสมาชิกของ
ชุมชน ความส่าคัญของนาฏกรรมที่เกิดขึ้นต่อชุมชน ท่าให้ผู้ปกครอง หรือ ผู้น่าก่อตั้งสถาบันการศึกษา
ทางด้านนาฏกรรมขึ้น เพ่ือท่านุบ่ารุงศิลปวัฒนธรรมชุมชนของตน แหล่งการศึกษา ส่าหรับแสดงอารย
ธรรมอันเป็นมรดกท่ีสมาชิกของสังคมสั่งสม สืบทอด และสืบสานสู่เยาวชนของสังคม ในเวลาต่อมาจึง
มีการสร้างหลักสูตรการศึกษาทั้งแบบสามัญ และเฉพาะทาง เพ่ือปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์ของผู้น่า
ในการปกครอง 

ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครองสามารถสรุปได้ตามแผนภาพที่ 1 และ 2 ดังนี้  

 
แผนภาพที่ 5.1 แผนภาพความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง 

ที่มา: มณิศา  วศินารมณ์ (2561) 

ผู้ปกครอง /
ผู้น่า

นโยบายการ
ปกครอง

นาฏกรรม ผู้ถูกปกครอง
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แผนภาพที่ 5.2 แผนภูมิความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง 

ที่มา: มณิศา  วศินารมณ์, 2561 
 

ตารางที่ 5.1 ตารางแสดงความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง 
ที่มา: มณิศา  วศินารมณ์ (2561) 

ความสัมพันธ์ นาฏกรรม การปกครอง 

ความหมาย การแสดงออกของผู้น่า 
(พฤติกรรมของผู้น่า) / 
บ ท บ า ท ที่ เ ป็ น ต น เ อ ง  ( Acting)  
และ บทบาทสมมติ (Role-playing) 

เครื่องมือสื่อสาร 

รูปแบบ เดี่ยว – กลุ่ม / 
แบบแผนเคร่งครัด-ไม่เคร่งครัด 

ผู้น่า – ผู้ถูกปกครอง/ 
บุคคล - กลุ่มบุคคล 

เนื้อหา เรื่องราว เหตุการณ์ ผู้น่า สังคมท่ีเกิดข้ึนจริง
ในเวลานั้น - สมมติขึ้น / 
เรียบง่าย – ซับซ้อน (Simple - Complex) 

สนับสนุน – ต่อต้าน/ 
ยกย่อง  - เสียดสี 

สาระส าคัญ บุคลิกตัวละครเอก (Character)  
สถานการณ์ (Scene) 
บท (Script) /การด้นสด(Improvisation) 

ลักษณะผู้น่า (Personality) 
เหตุการณ์ (Situation) 
นโยบายการปกครอง (Policy) 

บทบาท แสดงแบบ  เลียนแบบ  ปลูกฝัง โน้มน้าว 
วิพากษ์ วิจารณ์ แสดงสถานภาพ , สร้าง
สัมพันธไมตรี, เรียกร้อง สภาพสังคม สภาพ
เศรษฐกิจ การปกครอง 

แ ส ด ง อั ต ลั ก ษ ณ์  ตั ว ต น 
ภาพลั กษณ์  จิ ต วิ ทย าสั งคม  
โ ฆ ษ ณ า  ป ร ะ ช า สั ม พั น ธ์                  
พ้ื น ที่ แ ส ด ง ค ว า ม คิ ด เ ห็ น                  
การกระท่า 

การเปลี่ยนแปลง การปรับเปลี่ยนบางส่วน – การเปลี่ยนแปลง
ทั้งระบบ 

การปรับเปลี่ยนบางส่วน – การ
ปฏิวัติ 
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 จากการส่ารวจนาฏกรรมกับนโยบายการปกครองที่เกิดขึ้นทั่วโลก พบว่า การปกครองแต่เดิม
เป็นการปกครองโดยมีพระราชาเป็นประมุขของประเทศ หรือ ของรัฐ นาฏกรรมของพระราชาถือเป็น
นาฏกรรมแห่งรัฐด้วย ต่อมาเมื่อบ้านเมืองเกิดวิกฤตเริ่มจากความตกต่่าของสภาพเศรษฐกิจ ท่าให้เกิด
ช่องว่างระหว่างชนชั้นปกครอง และชนชั้นถูกปกครอง ท่าให้ชนชั้นกลางพอมีก่าลังจากเศรษฐกิจ และ
มีการศึกษาก็ปฏิวัติการปกครอง และวัฒนธรรมมาโดยล่าดับ ทั้งนี้การปฏิวัติการปกครองที่เกิดขึ้นมี
การล้มล้างผู้น่าเดิม และนาฏกรรม เพราะนาฏกรรมเป็นตัวแทนของผู้น่า และอ่านาจในการปกครอง 
ส่งผลให้นาฏกรรมเดิมสูญสลาย หรือกระจัดจายตามที่มีการลี้ภัยทางการเมือง ขณะเดียวกันก็มีการ
สร้างนาฏกรรมตามรสนิยม และนโยบายการปกครองของผู้น่าใหม่ นาฏกรรมใหม่จึงมีรูปลักษณ์ของ
ชนชั้นกลาง หรือท้องถิ่นที่ถูกพัฒนาให้เป็นนาฏกรรมแห่งรัฐ ภายหลังหากผู้น่าใหม่เห็นคุณค่าของ
นาฏกรรมเดิม ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมก็จะมีการฟื้นฟูและอนุรักษ์ไว้เพ่ือการศึกษาต่อไป  
 ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับนโยบายการปกครองที่ส่งผลต่อประเทศไทยนั้น ผู้ศึกษา
แบ่งการศึกษาออกเป็นภูมิภาคต่าง ๆ โดยเลือกจากประเทศมหาอ่านาจ และประเทศโดยรอบที่มี
อิทธิพลต่อไทย พบว่า กลุ่มประเทศยุโรปมีบัลเลต์เป็นนาฏกรรมของราชส่านัก โดยมีพระเจ้าหลุยส์ที่ 
14 เป็นผู้น่าที่ใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือทางการเมือง ทั้งการสวมบทบาทพระอาทิตย์ในการแสดง
บัลเลต์ และการตั้งโรงเรียนสอนบัลเลต์ของราชส่านัก เมื่อเกิดการปฏิวัติการปกครองผู้น่าใหม่มีการน่า
นาฏกรรมาใช้ในการเผยแพร่นโยบายการปกครอง การโฆษณาชวนเชื่อ ด้วยภาพยนตร์ เพลง และ
ลีลาศ ดังเช่นที่อดอฟ์ ฮิตเลอร์ น่ามาใช้ในรัฐไวมาร์ แห่งไรค์ หรือ ประเทศเยอรมนี ในปัจจุบัน การ
ก่าหนดมิให้แสดงละคร หรือ ภาพยนตร์โป๊เปลือย ซึ่งเป็นการให้เกียรติสิทธิเสรีภาพของสตรี โดยมีผล
ต่อกลุ่มประเทศยุโรปและอาณานิคม เช่น อังกฤษ ฝรั่งเศส อิตาลี รัสเซีย และอเมริกา กลุ่มประ เทศ
เอเชีย ได้แก่ จีน มีงิ้วหลายภาษา แต่ในการปฏิวัติการปกครอง และวัฒนธรรม งิ้วของราชส่านักยุติลง 
ส่วนงิ้วประเภทอ่ืนถูกจ่ากัด และก่าหนดเรื่องที่แสดงเพียง 4 ตามที่รัฐบาลก่าหนด นอกจากนี้เกิด
นาฏกรรมใหม่ เช่น บัลเลต์ เพลง และละครประเภทอ่ืน ๆ ที่แสดงเพ่ือสนับสนุนแนวความคิดของ
ประธานเหมา เซตุง และการรับใช้ประชาชน ญี่ปุ่น เป็นประเทศมหาอ่านาจในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 
2 โดยก่อนหน้ามีการปฏิวัติการปกครอง และวัฒนธรรม นาฏกรรมเดิมที่ปรากฏถูกล้มล้าง หรือ 
เปลี่ยนแปลงโดยผู้น่าแห่งรัฐ เช่น การห้ามผู้หญิงแสดงละครคาบูกิในยุคเมจิ นายพลแมคอาเธอร์สั่งให้
ฟ้ืนฟูนาฏกรรมเดิมของญี่ปุ่น เพราะเห็นคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรม ส่าหรับประเทศอ่ืนในภูมิภาค
นี้โดยมากตกเป็นประเทศอาณานิคมของตะวันตก คือ อังกฤษ ฝรั่งเศส ฮอลันดา และโปรตุเกส เมื่อ
เกิดการครอบครองก็ท่าให้เกิดการครอบง่าวัฒนธรรมเดิม ส่าหรับปฏิวัติการปกครองที่จะส่งผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงนาฏกรรมขึ้นอยู่กับรัฐบาลของรัฐใหญ่ และรัฐบาลท้องถิ่นผู้ก่าหนดนโยบายการปกครอง
ตามรัฐบาลก่าหนด ส่าหรับประเทศไทยมีการปรับเปลี่ยนนโยบายการปกครองตามสถานการณ์ที่
เกิดขึ้นตามกระแสโลก และสภาพบ้านเมือง ท่าให้รอดพ้นจากการตกเป็นประเทศในอาณานิคม 
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ดังเช่นที่ปรากฏในเวลาต่อมาว่า สมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 1-3 รัฐบาลของกษัตริย์ก่าหนดแนวพระ
บรมราโชบายในการพัฒนาสังคม และศิลปวัฒนธรรมแบบอยุธยา จึงเกิดนาฏกรรมแบบอยุธยานิยม 
ต่อมาเม่ือเกิดกระแสการล่าอาณานิคมของชาวยุโรป รัชกาลที่ 4-6 จึงทรงปรับแนวพระบรมราโชบาย
ในการพัฒนาสังคม และศิลปวัฒนธรรมแบบยุโรป จึงเกิดนาฏกรรมแบบยุโรปนิยม จนกระทั่งปลาย
รัชกาลที่ 6 เริ่มกระแสแนวการพัฒนาสังคม และศิลปวัฒนธรรมไทยสู่สากล ดังที่จะกล่าวต่อไป 

สถานการณ์การเปลี่ยนแปลงของโลกส่งผลต่อสถานการณ์บ้านเมืองในประเทศไทย ส่งผลต่อ
การก่าหนดนโยบายการปกครองเพ่ือพัฒนาประเทศ และศิลปวัฒนธรรมไทยสู่สากล โดยปัจจัยที่
น่าไปสู่การเปลี่ยนแปลงนั้นประกอบด้วย 2 ส่วน คือ ปัจจัยภายนอก อันเป็นกระแสสังคมโลก ได้แก่ 
เศรษฐกิจตกต่่า สงครามโลก และภูมิภาค การปฏิวัติการปกครอง คอมมิวนิสต์ ชาตินิยม สตรีนิยม 
รวมทั้งกระแสอันเกิดจากการล่าอาณานิคมที่มีมาแต่เดิม และยังผลสู่ช่วงเวลาดังกล่าว ท่าให้กระแส
วัฒนธรรมยุโรป และญี่ปุ่น เข้ามาในประเทศอย่างเป็นระลอก ส่าหรับปัจจัยภายใน ได้แก่ ความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม ความเสมอภาค ทัศนคติการบริหารราชการแผ่นดิน ซึ่งน่ามาสู่สภาพของ
นาฏกรรมที่เกิดขึ้นในช่วงเวลานั้น  

ผู้วิจัยพบว่านาฏกรรมไทย กับนโยบายการปกครอง ผู้ปกครอง ระหว่าง พ.ศ. 2468-2516
สามารถอธิบายเป็นพัฒนาการได้ 8 ระยะ ดังนี้  1.พระราชมรดกนาฏกรรม 2. นาฏกรรมเพ่ือการ
อนุรักษ์ 3. ยุตินาฏกรรมหลวง สร้างกระแสนาฏกรรมราษฎร 4.สร้างภาพลักษณ์นาฏกรรมราษฎร 5.
นาฏกรรมต้านคอมมิวนิสต์ สร้างกระแสนาฏกรรมราชส่านัก 6.สร้างภาพลักษณ์นาฏกรรมหลวง 7.
นาฏกรรมต้านคอมมิวนิสต์ 8.นาฏกรรมเพ่ือการเรียกร้องประชาธิปไตย 

ระยะที่ 1 พระราชมรดกนาฏกรรม รัชกาลที่ 6 (พ.ศ. 2468-2469) 
สถานการณ์เปลี่ยนแปลงภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 เศรษฐกิจยังคงตกต่่า

อย่างต่อเนื่อง ท่าให้เกิดการปฏิวัติการปกครอง และวัฒนธรรมด้วยการสร้างกระแสลัทธิชาตินิยม 
อย่างรุนแรงโดยมีศูนย์กลางอยู่ที่ประเทศเยอรมัน เทคโนโลยีมีการพัฒนาอย่างรวดเร็ว ท่าให้
นาฏกรรมได้รับการพัฒนา โดยเฉพาะสื่อใหม่อย่างวิทยุ โทรทัศน์ และภาพยนตร์   ซึ่งถูกน่ามาใช้ใน
การโฆษณาชวนเชื่อ รณรงค์การสร้างชาติด้วยเชื้อชาติบริสุทธิ์ นอกจากนี้นาฏกรรมสังคมของชนชั้น
กลางอย่างลีลาศ ก็ถูกน่ามาใช้เป็นพ้ืนที่ในการพบปะของบุคคล ส่าหรับภูมิภาคตะวันออก ประเทศ
มหาอ่านาจเก่าอย่างจีนก็เกิดความขัดแย้งภายในท่าให้เกิดการปฏิวัติการปกครอง สงครามฝิ่น ส่งผล
ต่อการอพยพย้ายถิ่นชาวจีนสู่ประเทศไทย ท่าให้ลัทธิคอมมิวนิสต์ในจีนที่เคยก่อตัวเข้ามาในประเทศ
ไทยด้วย ท่าให้เกิดปัญหาภายในประเทศไทย เช่น การนัดหยุดงานของชาวจีน การก่อกบฏ รวมทั้ง
การแบ่งแยกดินแดนของชาติพันธุ์ ต่าง ๆ โดยเฉพาะทางใต้ จากสถานการณ์ที่ เกิดขึ้นท่าให้
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระบรมราโชบายในการน่านาฏกรรมมาใช้เป็น



 422 

เครื่องมือในการอบรม ให้ความรู้ เกี่ยวกับการปกครองในระบอบประชาธิปไตย การสร้างความเสมอ
ภาคทางการศึกษา เพศ ความสามารถในการประกอบอาชีพ ด้วยการแสดงนาฏกรรมด้วยพระองค์เอง 
การพระราชทานบรรดาศักดิ์แก่ศิลปินราชส่านัก การพระราชทานรางวัลแก่คณะลิเก และพระราช
นิพนธ์บทลิเก เพ่ือยกระดับสถานภาพของการศึกษา และอาชีพของศิลปิน  การปลุกใจให้รักและสร้าง
ชาติ ซึ่งปรากฏอยู่ในบทพระราชนิพนธ์นาฏกรรม ทั้งที่ทรงร่วมแสดง และโปรดให้เจ้านายฝ่ายหญิง 
ข้าราชบริพาร และกองเสือป่าจัดแสดง รวมทั้งการเรี่ยไรเงินเพ่ือสมทบทุนการสร้างเรือรบพระร่วง 
การสมบททุนกองเสือป่า นอกจากนี้ยังทรงจัดตั้งสถาบันทางนาฏกรรมของหลวง เช่น โรงเรียนพราน
หลวง กรมศิลปากร วรรณคดีสโมสร ทวีปัญญาสโมสร และกองเสือป่า รวมทั้งโรงละครต่าง ๆ เพ่ือ
เป็นพ้ืนที่ทางการศึกษา และเผยแพร่พระบรมราโชบายในพระองค์  

 พระบรมราโชบายของผ่านนาฏกรรม รัชกาลที่ 6 ได้รับการปลูกฝังปรากฏ
อยู่ในกลุ่มผู้น่าสังคม ได้แก่ พระบรมวงศ์สานุวงศ์ ข้าราชบริพาร และกองเสือป่า ที่แม้จะอยู่ในวงจ่ากัด 
แต่ก็ส่าเร็จมรรคผลในเวลาต่อมา คือ สามารถสืบทอดนาฏกรรมที่มีมาแต่เดิม และที่เกิดขึ้นในรัชกาล 
พร้อมทั้งพัฒนานาฏกรรมให้แตกแขนงออกไป เช่น ละครประวัติศาสตร์ ละครชาตินิยม ละครปลุกใจ 
เพลงปลุกใจ การสร้างสรรค์นาฏกรรมจากข้อมูลประวัติศาสตร์ รวมทั้งเอกสาร ต่ารา ซึ่งจะมีผลต่อไป
ในภายหน้า 

ในระดับผู้น่ากิจกรรม คณะนาฏกรรมที่ได้รับผลกระทบจากพระบรมรา
โชบายเพ่ือมิให้สิ่งเสพติด และการพนันมอมเมาประชาชน ท่าให้รายได้ที่เกิดจากอากรบ่อนเบี้ย หวย 
และมหรสพที่ผูกขาดกับสถานบันเทิงดังกล่าวยุติลง พร้อมกับปริมาณนาฏกรรมประเภทงิ้วลดลงจาก
การผูกขาดกับงานในสถานการพนันเหล่านั้น ส่าหรับพระบรมราโชบายทางด้านนาฏกรรมที่เกิดขึ้นกับ
คณะลิเก ล่าตัด จ่าอวด และการแสดงพ้ืนบ้านประเภทอ่ืน ๆ แม้จะปรากฏการด่าเนินการอย่างเป็น
รูปธรรม ซึ่งยังไม่ทั่วถึงจึงยังคงเกิดความเหลื่อมล้่า เพราะมีเพียงบางคณะที่มีโอกาสได้จัดแสดงถวาย
หน้าพระที่นั่ง และได้รับพระราชทานรางวัล อย่างไรก็ตามพระราชกรณียกิจดังกล่าวก็นับเป็นการ
สร้างขวัญและก่าลังใจให้แก่ศิลปิน ซึ่งจะเป็นก่าลังส่าคัญในการท่านุบ่ารุงนาฏกรรมของชาติในเวลา
ต่อมา  

ภายใต้ความผันผวนของสถานการณ์บ้านเมือง โดยเฉพาะปัญหาทาง
เศรษฐกิจที่ยังคงส่งผลอย่างต่อเนื่องหลังการเสด็จสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว เพียง 5 เดือน พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงขึ้นครองราชย์สมบัติ ทรงตั้ง
อภิรัฐมนตรี และจัดระเบียบการบริหารราชการแผ่นดิน เพ่ือให้งบประมาณเข้าสู่ดุลยภาพ ซึ่งสร้าง
ความไม่พอใจแก่ข้าราชบริพารเดิม เพราะเกิดการยุบรวมหน่วยงาน ลดเงินเดือน และปริมาณ
ข้าราชการลง ส่าหรับนาฏกรรมก็มีไว้เท่าท่ีจ่าเป็นแก่งานราชการ ประกอบกับการงดจัดงานมหรสพใน
พระราชพิธีพระบรมศพของพระเชษฐา ท่าให้เกิดภาพของการล่มสลายของนาฏกรรมทั้งระบบ เพราะ
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นาฏกรรมของราชส่านัก คือ ตัวแทนของนาฏกรรมรัฐในเวลานั้น อย่างไรก็ตามยังคงปรากฏว่า
นาฏกรรมของผู้น่าสังคม และกิจกรรม ยังคงจัดแสดงอย่างแพร่หลาย ซึ่งน่ามาสู่การสืบทอด และการ
พัฒนานาฏกรรมในระยะต่อมา 

ระยะที่ 2 นาฏกรรมเพื่อการอนุรักษ์ (พ.ศ. 2469-2474) 
สถานการณ์เศรษฐกิจโลกเกิดความผันผวนอย่างหนัก ตลาดหุ้นอเมริกา

ล้มละลาย (The Great Depression) กระแสการปฏิวัติการปกครอง และวัฒนธรรมตะวันตก 
ประกอบกับความหลากหลายทางวัฒนธรรม ซึ่งน่าไปสู่การเปลี่ยนแปลงของไทยในเวลาต่อมา สภาพ
บ้านเมืองของไทยในเวลานั้นแม้เศรษฐกิจจะตกต่่า กลับปรากฏการจัดนาฏกรรมอย่างแพร่หลาย เว้น
แต่นาฏกรรมของราชการที่มีไว้เพ่ือพิธีกรรม และการต้อนรับแขกเมือง 

สถานการณ์การเปลี่ยนแปลงของโลกส่งผลต่อประเทศไทยในเวลานั้ น
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงทรงมีพระบรมราโชบายในการอนุรักษ์นาฏกรรมเดิม เพราะ
นอกจากจะเป็นการแสดงสถานภาพของกษัตริย์ในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ ยังเป็นการสืบทอด
นาฏกรรมเดิมที่ปรากฏอยู่ในรัชกาลให้อยูในตัวบุคคล และภาพยนตร์ส่วนพระองค์ที่มีการบันทึก
เหตุการณ์ส่าคัญ นาฏกรรมท้องถิ่น และต่างประเทศตามที่เสด็จพระราชด่าเนิน นอกจากนี้ยังทรงตั้ง
หน่วยงานของราชการในการดูแลกิจการทางด้านนาฏกรรม คือ กองมหรสพ  กระทรวงวัง                    
ศิลปากรสถาน ราชบัณฑิตย์สภา โรงมหรสพหลวงศาลาเฉลิมกรุง (โรงภาพยนตร์แห่งแรกของไทย) 
สมาคมวิทยุแห่งประเทศไทย สมาคมภาพยนตร์แห่งประเทศไทย และสมาคมนักหนังสือพิมพ์แห่ง
ประเทศไทย การออกพระราชบัญญัติคุ้มครองวรรณกรรม และศิลปกรรม พ.ศ. 2474 และ
พระราชบัญญัติภาพยนตร์ พ.ศ. 2474 นับเป็นแนวทางส่าคัญต่อการพัฒนานาฏกรรมในรัชกาล และ
เวลาต่อมา 

ผู้น่าสังคมที่สืบมาจากรัชกาลก่อนมีบทบาทส่าคัญในการเป็นก่าลังเสริม
ส่าหรับการสืบทอดนาฏกรรมเดิมจากรัชกาลก่อน ทั้งพระบรมวงศานุวงศ์ และข้าราชบริพาร เช่น 
คณะละครคุ้มหลวงเจ้าดารารัศมี คณะละครปรีดาลัยของพระนางเธอลักษมีลาวัณ คณะละครของ
พระองค์เจ้าอาทรทิพยนิภา คณะละครศรีอยุธยาของเจ้าพระยาอนิรุทธเทวา โขนหลวงราชพงษ์ภักดี
ของเจ้าพระยาวรพงศ์พิพัฒน์ และคณะละครเจ้าคุณพระประยุรวงศ์ เป็นต้น  

ผู้น่ากิจกรรมปรากฏมีการพัฒนาขึ้นเป็นล่าดับโดยเฉพาะนาฏกรรมที่ได้รับ
ความนิยมจากสังคมไทย ได้แก่ ภาพยนตร์ ลิเก และละครเพลงพรานบูรณ์ นาฏกรรมเหล่านี้เป็นที่
แพร่หลายในเวลาต่อมาด้วย  
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ระยะที่ 3 ยุตินาฏกรรมหลวง สร้างกระแสนาฏกรรมราษฎร (พ.ศ. 2475-2481) 
สถานการณ์ของโลกยังคงเกิดความผันผวน ในขณะที่สภาพสังคมไทยเข้าสู่

จุดวิกฤตจนเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง เมื่อ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2475 โดยคณะราษฎร์ การ
เปลี่ยนแปลงดังกล่าวเป็นการถ่ายโอนอ่านาจในการบริหารราชการแผ่นดินจากราชส่านักสู่สามัญชน 
ท่าให้พระบรมราโชบายของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวยังคงด่าเนินต่อไป แม้ว่าพระองค์จะ
ถูกลดสถานภาพสู่พระมหากษัตริย์ภายใต้ระบอบประชาธิปไตย ส่งผลให้นาฏกรรมหลวงยุติลง เพราะ
ไม่มีงานพระราชพิธีจนกระทั่งทรงสละราชย์สมบัติเนื่องจากความขัดแย้งกับคณะราษฎร์ และเสด็จ
สวรรคตยังต่างประเทศ ในเวลาต่อมาเมื่อคณะรัฐบาลกราบบังคมทูลเชิญพระบาทสมเด็จพระ
ปรเมนทรอานันทมหิดลขึ้นครองราชย์สมบัติ ซึ่งยังทรงพระเยาว์ และเสด็จประทับเพ่ือศึกษา
ต่างประเทศเป็นเวลาก็ไม่ปรากฏนาฏกรรมหลวง อย่างไรก็ตามในช่วงเวลาดังกล่าวคณะรัฐบาลมีค่าสั่ง
ให้หลวงวิจิตรวาทการ ด่ารงต่าแหน่งอธิบดีกรมศิลปากร ซึ่งเป็นผู้หนึ่งในการก่อตั้งโรงเรียนนาฏดุริ
ยางคศาสตร์ ส่าเร็จในปี พ.ศ. 2477 จากร่างพระราชกฤษฎีกาการศึกษาพ.ศ. 2476 โดยเจ้าพระยา
ธรรมศักดิ์มนตรี ท่ามกลางการดูถูกจากคณะรัฐบาล และสื่อของบ้านเมือง เพราะไม่เคยเกิดขึ้นใน
ประเทศไทย แม้จะทราบว่าบรรดาประเทศมหาอ่านาจต่างปฏิบัติกันเพราะแสดงอารยธรรมของชาติ 
มรรคผลที่เกิดจากความเพียรพยายามของหลวงวิจิตรวาทการสัมฤทธิ์ผล ทั้งจากการเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรม ณ ประเทศญี่ปุ่น ซึ่งน่าเอานาฏกรรมอันเป็นมรดกจากรัชกาลที่ 6 ไปเผยแพร่ ได้แก่ 
ละครประวัติศาสตร์ และการแสดงที่ตัดทอนมาจากละครร่าดั้งเดิม ก่อให้จัดแสดงในรูปแบบโปรแกรม
ที่มีความหลายหลาย (Variety) ที่เรียกกันต่อมาว่า การแสดงวิพิธทัศนา รวมทั้งการสร้างนาฏกรรม
เพ่ือปลุกใจให้คนไทยรักชาติ ด้วยกระแสของผู้น่าราษฎร์ หรือ สามัญชน เรื่อง เลือดสุพรรณ ซึ่ง
ส ามารถน่ า เ งิ น ร าย ได้ ม าสร้ า ง โ ร งละครศิ ลป ากร  (ปั จ จุ บั น  คื อ  บริ เ วณข้ า งก่ า แพ ง
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์) นับเป็นการสืบสานพระราชปณิธานของรัชกาลที่ 6 ทั้งแนวทางการสร้าง
ละครแนวประวัติศาสตร์ การเผยแพร่นโยบายการปกครองโดยใช้นาฏกรรม และการใช้นาฏกรรมเพ่ือ
หารายได้แก่รัฐ  หน่วยงานใหม่แห่งรัฐที่เกิดขึ้นในระยะนี้ คือ กองโฆษณาการ ซึ่งจะมีผลต่อดนตรี 
และนาฏกรรมไทยในเวลาต่อมา  

ผู้น่าสังคมในระยะนี้ท่าให้ปริมาณของนาฏกรรมเดิมลดลง เนื่องจาก การลี้
ภัยทางการเมือง พระบรมวงศานุวงศ์ต้องเสด็จประทับยังต่างประเทศ เพ่ือเป็นหลักประกันแก่รัฐบาล
ในการหวนคืนสู่อ่านาจการปกครอง อย่างไรก็ตามการลี้ภัยที่เกิดขึ้นนี้ ส่งผลให้เกิดการกระจายตัวของ
นาฏกรรมราชส่านักสู่ส่วนภูมิภาค ซึ่งแม้จะปรากฏไม่มากนัก และจัดขึ้นเป็นการส่วนพระองค์เพราะ
เกรงภัยทางการเมือง แต่ก็นับว่านาฏกรรมราชส่านักที่ได้รับการสืบทอดยังด่ารงอยู่ในสังคมที่เรียกว่า 
“การแช่แข็ง” เพราะไม่เกิดการพัฒนา อย่างไรก็ตามในระยะนี้เกิดบทละครขึ้นใหม่จากพระเจ้าวรวงศ์
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เธอ พระองค์เจ้าอาทิตย์ทิพอาภา 3 เรื่อง คือ บทละครพูด เรื่อง หะซัน มหาอุปกรา เรื่อง ดารณี และ
บทละครร่า เรื่อง วาสันตี ซึ่งได้รับการตีพิมพ์ เมื่อ พ.ศ. 2505 

ผู้น่ากิจกรรมในระยะนี้ยังไม่ปรากฏการเปลี่ยนแปลงจากเดิมมากนัก 
นาฏกรรมที่ได้รับความนิยมจึงสืบอดมาจากระยะก่อน  

ระยะที่ 4 การสร้างภาพลักษณ์ของประเทศด้วยนาฏกรรมราษฎร (พ.ศ. 2481-
2487) 

สถานการณ์สังคมของโลกเข้าสู่จุดวิกฤตน่าไปสู่สงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งเกิด
กระแสชาตินิยมอย่างรุนแรงสืบมาจากระยะก่อน แต่ชาตินิยมในระยะนี้เน้นความเป็นชาติที่เกิดจาก
กระแสของราษฎรเป็นหลัก สื่อสังคมที่ทันสมัยอย่างวิทยุ และหนังสือพิมพ์ ในบทบาทมากขึ้นในการ
ประชาสัมพันธ์ข่าวสาร นโยบายการปกครองของรัฐบาล การโฆษณาชวนเชื่อ ทางภูมิภาคตะวันออก 
ญี่ปุ่นเป็นประเทศมหาอ่านาจที่มีบทบาทส่าคัญของสงครามโลกครั้งนี้ ซึ่งมีผลต่อกระแสวัฒนธรรม
ญี่ปุ่นในสังคมไทย เพราะความต้องการสร้างฐานทัพในประเทศไทย และอาณานิคมของญี่ปุ่น สภาน
การณ์ที่เกิดขึ้นในประเทศไทย จอมพล ป. พิบูลสงคราม ขึ้นด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี ผู้มีอ่านาจ
เบ็ดเสร็จ ออกนโยบายเพ่ือปฏิวัติวัฒนธรรมไทยสู่สากล เช่น นโยบายรัฐนิยม 12 ฉบับ จัดตั้งสภา
วัฒนธรรม  พระราชบัญญัติการพิมพ์ พ.ศ. 2484 พระราชกฤษฎีกาก่าหนดวัฒนธรรม พ.ศ. 2485 โดย
มีค่าขวัญในระยะนี้ เช่น “เชื่อผู้น่า ชาติพ้นภัย” “มาลาน่าไทย” และ “ดอกไม้ของชาติ” ผลกระทบที่
เกิดจากนโยบายดังกล่าวส่งผลกระทบอย่างรุนแรงในสังคม และนาฏกรรมไทย แม้ในปัจจุบัน
ผลกระทบของวัฒนธรรมไทยใหม่ ตามแนวคิดของจอมพล ป. ยังคงปราฏอยู่ในปัจจุบัน เช่น นางสาว
ไทย ตัวอักษรไทย การก่าหนดสัญชาติ เพลงชาติ เพลงสรรเสริญ กิจวัตรประจ่าวันของคนไทย การ
แต่งกาย เป็นต้น  

นาฏกรรมของผู้น่าประเทศที่เกิดขึ้นในระยะนี้เป็นผลมาจากนายกรัฐมนตรี 
ซึ่งมีแนวคิดในการใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารนโยบายการปกครอง เช่น การประกวดแต่งเพลง
ชาติ การร้องเพลงของกรมโฆษณาการ (ในปัจจุบัน คือ กรมประชาสัมพันธ์) การแต่งค่าขวัญเผยแพร่
ผ่านสถานีวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย และหนังสือพิมพ์ การสร้างโรงภาพยนตร์เฉลิมไทย 
ละครหลวงวิจิตรที่มีการจัดแสดงมาในระยะก่อน ละครวิทยุนายมั่น -นายคง การยกระดับนาฏกรรม
พ้ืนบ้านอย่างร่าโทน เป็นนาฏกรรมแห่งรัฐ คือ ร่าวงมาตรฐาน ที่มีการก่าหนดให้ข้าราชการศึกษา จัด
แสดงทุกวันพุธบ่าย ส่วนประชาชนต้องแสดงก่อนลีลาศทุกครั้ง การยกระดับวิชาชีพของศิลปินด้วย
การออกบัตรประจ่าตัวศิลปิน ซึ่งผู้ขออนุญาตจ่าเป็นต้องมีความรู้นาฏกรรมตามนโยบายของรัฐ และ
วิชาสามัญ การขออนุญาตการจัดแสดงมหรสพด้วยการส่งบทนาฏกรรมให้รัฐตรวจสอบก่อนจัดแสดง 
นับเป็นควบคุมพ้ืนที่การแสดงความคิด การสร้างสรรค์ของศิลปิน เช่น การด้นสด และการปรับ
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นาฏกรรมให้เข้ากับนโยบายของรัฐ สถานการณ์ดังกล่าวสร้างความอึดอัดใจแก่ศิลปินด้านดนตรี และ
นาฏกรรมไทย เช่นที่ปรากฏการประพันธ์เพลง “แสนค่านึง” ของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ การผันตัวไป
ประกอบอาชีพอ่ืน เพราะความสับสน และล่าช้าในการด่าเนินการของรัฐ ประกอบกับการสอบ
ใบอนุญาตศิลปิน ผู้สอบต้องสามารถอ่านออกเขียนได้ และมีความรู้ด้านนาฏกรรมของรัฐ ซึ่งยังไม่ได้
เผยแพร่สู่ชาวบ้านมากนัก โดยในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์จ่าเป็นต้องปิด
ตัวลงจนกระทั่ง พ.ศ. 2488 อย่างไรก็ตามด้วยนโยบายหลักของกรมศิลปากรในการท่าบ่ารุง
ศิลปวัฒนธรรมยังคงมีการจัดแสดงนาฏกรรมดั้งเดิมเป็นชุดเล็ก ๆ เพราะมีนักแสดงไม่มากนัก และ
ต้องแสดงซ้่าไปจนมีค่าเรียกว่า “โขนถอน ละครดึง” คือ โขน ตอน สุครีพถอนต้นรัง (ใช้ผู้แสดง 4 คน 
คือ สุครีพ หนุมาน องคต กุมภกรรณ) และระบ่าดาวดึงส์ (6 คน) 

ผู้น่าสังคมที่บทบาทที่ระยะนี้ คือ พระนางเธอลักษมีลาวัณ ผู้สืบทอด
นาฏกรรมจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว อดีตพระราชสวามี และพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ พระบิดา ซึ่งทรงด่าเนินการคณะละครปรีดาลัย อันเป็นคณะละครของ
ราชตระกูลวรวรรณ นอกจากนี้ยังทรงมีบทบาทในการร่วมงานกับคณะรัฐบาล จึงสามารถ
ประคับประคองนาฏกรรมเดิมได้บางส่วน ซึ่งมีพลตรี พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้านราธิปพงศ์
ประพันธ์ พระเชษฐา ให้การสนับสนุนในการท่างานแก่รัฐ นอกจากนี้ยังพบว่าพระองค์เจ้าเฉลิมเข
ตรมงคล ทรงจัดแสดงโขนในวันครบรอบประสูติเป็นการส่วนพระองค์ แต่กลับเป็นจุดเริ่มต้นของคณะ
ละครชูนาฏดุริยางค์ ซึ่งสร้างกระแสนาฏกรรมของราชส่านักให้กลับมาอีกครั้ง ส่าหรับด้าน
หนังสือพิมพ์ พลตรี หม่อมราชวงศ์ศึกฤทธิ์  ปราโมช แต่งบทละครเรื่องสี่แผ่นดิน ได้รับความนิยม
อย่างมากนับเป็นวิธีหนึ่งของการปลุกกระแสสังคม ด้านภาพยนตร์ นายปรีดี  พนมยงค์ สร้าง
ภาพยนตร์ เรื่อง พระเจ้าช้างเผือก เพ่ือเข้าประกวดรางวัลสันติภาพที่นิวยอร์ก แต่ไม่ประสบผลส่าเร็จ 
ถูกต่อว่าในการหมิ่นพระบรมเดชานุภาพ ห้ามฉายในประเทศไทย ภายหลังได้รับรางวัล  

ผู้น่ากิจกรรมในระยะนี้ได้รับผลกระทบจากนโยบายของรัฐอย่างรุนแรง แม้
จะมิได้มีการออกประกาศห้ามมิให้จัดแสดงนาฏกรรมดั้งเดิม แต่ดนตรี และนาฏกรรมที่ไม่ได้ก่าเนิด
จากไทย จ่าเป็นต้องยุติลง เช่น หุ่นกระบอก ละครชาตรี ล่าตัด ลิเก และอังกะลุง แต่ในทางปฏิบัติ
ผลกระทบที่เกิดอย่างรุนแรง เช่น การสวมรองเท้า ท่าให้นาฏกรรมเดิมอย่างโขน และละครร่า ต้อง
เลี่ยงการแสดงที่ขึ้นลอย เพราะความลื่น การแสดงที่มีการด้นสด จ่าเป็นต้องยุติ เพราะไม่ได้รับ
อนุญาตให้จัดแสดง ซึ่งเป็นการปิดกั้นความคิด ความสามารถในการสร้างสรรค์ของศิลปิน นาฏกรรม
บางประเภทต้องเปลี่ยนชื่อเพราะไม่สุภาพ เช่น ลิเกเป็นนาฏดนตรี และหนังสด เป็นโขนสด เพราะ
เล่นเรื่องรามเกียรติ์ โนราต้องสวมเสื้อ การเล่นดนตรีไทยห้ามเล่นกับพ้ืน นอกจากนี้ยังต้องใช้ผ้าคลุม
เครื่องดนตรีเพ่ือมิได้เกิดเสียงดัง อย่างไรก็ตามดนตรี และนาฏกรรมที่เกิดขึ้นระยะนี้แม้จะมิได้ยุติลง 
เพราะ การปรับเปลี่ยนปรุงแต่งตามนโยบายการปกครอง ซึ่งปรากฏว่ามีการบันทึกโน้ตเพลงไทยตาม
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ระบบสากล และมีวงดนตรีสากลเกิดใหม่ในสังคมไทย คือ วงสุนทราภรณ์ ที่มีการผลิตผลงานทั้งลูกทุ่ง 
ลูกกรุง เป็นเพลงเพ่ือชีวิตในยุคแรกนี้ ในขณะที่นาฏกรรมไทยที่ได้รับผลกระทบอย่างหนักกลายเป็น
นาฏกรรมพ้ืนบ้าน เพราะรสนิยมของตะวันตกแต่เดิมมักอยู่เพียงชนชั้นปกครอง ซึ่งเป็นชนขั้นสูง และ
ชนชั้นกลางของสังคมเท่านั้น 

ระยะที่ 5 นาฏกรรมต้านคอมมิวนิสต์ สร้างกระแสนาฏกรรมราชส านัก (พ.ศ. 
2488-2500) 

สถานการณ์ของโลกหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ยุติลงไม่นานก็เกิดสงคราม
เย็น และสงครามอ่ืน ๆตามมา เช่น สงครามอินโดจีน สงครามเกาหลี สงครามเวียดนาม เป็นต้น ส่งผล
ให้เศรษฐกิจตกต่่า และเกิดกระแสคอมมิวนิสต์ ส่งผลต่อประเทศไทยอย่างรุนแรงจนกระทั่งเกิดกรณี
ล้มเจ้า หรือการลอบปลงพระชนม์พระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล ความผันผวนทางการเมือง รัฐบาลขาด
เสถียรภาพในการปกครองจากความขาดความมั่นใจในการเข้าร่วมสงครามกับฝ่ายอักษะอย่างที่ญี่ปุ่น 
ท่าให้ไทยแทบแพ้สงคราม หากไม่มีกลุ่มของเสรีไทย เกิดการน่าเข้าของสื่อใหม่ คือ โทรทัศน์                      
เมื่อ พ.ศ. 2498 สถานการณ์ภายในคณะราษฎร์ที่มีการปรับเปลี่ยนผู้น่าขึ้นมาปกครองประเทศ                 
ก็เกิดความแตกแยกทางความคิดมากขึ้นเป็นล่าดับ นอกจากนี้ในช่วงปลายของระยะยังเกิดกรณีการ
เลือกตั้งที่ไม่โปร่งใสของรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ท่าให้ไม่ได้ด่ารงต่าแหน่งในระยะที่ 3  

แม้ว่าในระยะนี้จะเป็นการด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรีของจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม วาระที่ 2 แต่สถานการณ์ทางการเมืองท่าให้ไม่สามารถใช้อ่านาจเบ็ดเสร็จดังเดิมได้ ท่า
ให้ไม่สามารถใช้นโยบายการปกครอง และอ่านาจในการบริหารราชการแผ่นดินให้มีประสิทธิผลเช่นแต่
ก่อน ส่าหรับในระยะนี้ท่านยังคงใช้หลวงวิจิตรวาทการในการผลิตนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง 
ผ่านกรมศิลปากร ซึ่งในระยะนี้แม้จะมีแนวคิดของลัทธิชาตินิยม แต่จุดมุ่งหมายเปลี่ยนจากเดิม คือ 
การสร้างความเป็นไทยที่ปรากฏอยู่ตามแหล่งต่าง ๆ โดยไม่เน้นว่าอยู่ในราชอาณาจักรได้ ก่อให้เกิด
นาฏกรรมชุด หรือ ที่ เ รี ยกว่ า  ซี รี่  (Series) คือ “ละคร ชุด อานุภาพ” นอกจากนี้ ยั ง ให้
ราชบัณฑิตยสถานจัดท่าพจนานุกรม สารานุกรม ซึ่งปรากฏผู้รู้ทางด้านดนตรี และนาฏกรรม เรียบ
เรียงข้อมูลอันเป็นสาระส่าคัญ และการก่าหนดนิยามของนาฏกรรมที่เกิดขึ้นตามสถานการณ์ของสังคม
ในเวลานั้น หลังจากเกิดกรณีสวรรคตของการลอบปลงพระชนม์พระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล ในสมัย
นายปรีดี  พนมยงค์ ด่ารงต่าแหน่งนายกรัฐมนตรี ก่อให้เกิดกระแสความนิยมเจ้ากลับมาอีกครั้ง เพราะ
สังคมเกิดวิกฤตจากความผันผวนของสถานการณ์ต่าง ๆ จึงเริ่มมีการฟ้ืนฟูนาฏกรรมราชส่านัก น่าโดย
ธนิต  อยู่โพธิ์ อธิบดีกรมศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2489 ซึ่งมีการน่าวรรณคดีไทยมาจัดแสดงในรูปแบบต่าง 
ๆ เช่น อิเหนา จัดแสดงละครใน มีทั้งละครผู้หญิงทั้งโรง ผู้ชายทั้งโรง จากตอนประสันตาต่อนก 
ภายหลังใช้ผู้หญิงเป็นตัวละครเอก ผู้ชายเป็นตัวประกอบ มโนราห์ รถเสน จัดเป็นละครนอก และ
ละครชาตรี ราชาธิราช พระลอ แสดงเป็นละครพันทาง อิเหนา แสดงเป็นละครดึกด่าบรรพ์ รวมทั้ง
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เริ่มมีการฝึกหัดโขนอย่างเต็มรูปขึ้นในโรงเรียนสังคีตศิลป์ (วิทยาลัยนาฏศิลป ในปัจจุบัน) ตั้งแต่ปี พ.ศ. 
2488 สามารถจัดแสดงถวายหน้าพระที่นั่งรัชกาลที่ 9 เพ่ือต้อนรับพระราชอาคันตุกะ และการแสดง
เข้ารอบของกรมศิลปากร ตั้งแต่ พ.ศ. 2489 เป็นต้นมา ซึ่งในระยะนี้ทางโรงเรียนได้เปิดการสอน
นาฏศิลป์สากลอีกครั้ง โดยมาดามสวัสดิ์  ธนบาล  

ผู้น่าประเทศขาดเสถียรภาพในการปกครองอันเนื่องมาจากเหตุการณ์ลอบ
ปลงพระชมน์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล รัฐบาลเองก็เกิดความระส่่าระสาย เพราะ
ความขัดแย้งภายในคณะราษฎร์ จนกระทั่งเมื่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชขึ้น
ครองราชย์สมบัติ เกิดการฟ้ืนฟูโบราณราชประเพณีเดิม พระราชพิธีบรมราชาภิเษก ซึ่งปรากฏครั้ง
ก่อนเมือ่ครั้งรัชกาลที่ 7 กรมศิลปากรสนองนโยบายดังกล่าว ท่าให้เกิดการฟื้นฟูนาฏกรรมราชส่านัก 

ผู้น่าสังคมยังคงเป็นบุคคลกลุ่มเดิมจากในระยะก่อน ท่าให้นาฏกรรมของ
บุคคลกลุ่มมิได้เปลี่ยนแปลงมากนัก 

ผู้น่ากิจกรรมมีโอกาสฟ้ืนตัวจากการยกเลิกนโยบายรัฐนิยม พระราชกฤษฎี
การก่าหนดวัฒนธรรม นอกจากนี้ยังมีการน่าการแสดงพ้ืนบ้านมาใช้ในการต่อต้านคอมมิวนิสต์ คือ 
ลิเก รวมทั้งการน่าลิเกไปใช้ในการหาเสียงเลือกตั้งของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ด้วย 

ระยะที่ 6 การสร้างภาพลักษณ์ของประเทศด้วยนาฏกรรมหลวง (พ.ศ. 2501-
2508) 

สถานการณ์ของโลกยังคงเกิดวิกฤตจากสงครามในภูมิภาคต่าง ๆ 
โดยเฉพาะในภูมิภาคเอเชียที่มีทั้งเกาหลี เวียดนาม กัมพูชา ที่มักเป็นสงครามภายในประเทศ อย่างไร
ก็ตามสงครามเหล่านี้ส่งผลต่อประเทศไทย 2 ประการ คือ การเป็นมิตรไมตรีของผู้น่าระหว่างประเทศ 
และเศรษฐกิจจากการส่งออกสินค้าทางการเกษตร ส่าหรับสถานการณ์ภายในประเทศตั้งแต่
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชทรงครองราชย์สมบัติ และเสด็จกลับมาประทับใน
ประเทศไทยเป็นการถาวร ส่งผลให้ประชาชนมีที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ รัฐบาลก็พร้อมสนองพระบรมรา
โชบายต่าง ๆ โดยเฉพาะการเจริญสัมพันธไมตรีแก่นานาอารยประเทศ การเสด็จเยี่ยมราษฎร 
พระราชด่าริโครงการต่างเพ่ือพัฒนาสังคม รวมทั้งการท่านุบ่ารุงศิลปวัฒนธรรมของประเทศ ซึ่งมีการ
ก่าหนดแผนพัฒนาเศรษฐกิจ และสังคมแห่งชาติขึ้น ซึ่งมีผลต่อการสร้างสถานศึกษาทางด้าน
นาฏกรรมทั้งแบบสามัญ และเฉพาะทาง  

ผู้น่าประเทศในระยะนี้พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุยเดชทรง
สร้างคุณูปการยิ่งที่วงการนาฏกรรมไทย เริ่มจากแนวพระราชด่าริในการอนุรักษ์นาฏกรรมด้วยการ
โปรดให้พระราชโอรส และพระราชธิดาศึกษานาฏกรรมทั้งของไทย และสากล ซึ่งนอกจากจะเป็น
แบบอย่างของปฏิบัติ และปลูกฝังค่านิยม อุดมการณ์ความรักชาติผ่านงานศิลปะแล้ว ยังส่งผลให้เกิด
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ความต้องการในการศึกษานาฏกรรมในแขนงต่าง ๆทั้งไทยและสากล ท่าให้เกิดสถานศึกษา หลักสูตร 
เพ่ือผลิตครู และศิลปินในเวลาต่อมา การสืบทอดพระราชปณิธานของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว ในการใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือทางการเมือง  ดังที่ปรากฏในพระบรมราโชวาทแก่คณะ
ศิลปินของกรมศิลปากรในการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมต่างประเทศ การสืบทอดพระราชปณิธานของ
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวในการบันทึกภาพยนตร์ส่วนพระองค์เกี่ยวกับพิธีไหว้ครู ครอบ 
รับมอบ ศิลปินที่มีความสามารถทั้งราชส่านัก และพ้ืนบ้าน เช่น พระพิราพเต็มองค์ โดยครูเจียร  จารุ
จรณ (นายรงภักดี) และโนรา โดย ขุนอุปถัมภ์นรากร (พุ่ม  เทวา) การน่าบทเพลงพระราชนิพนธ์ไป
จัดการแสดง เช่น เพลงสายฝน ท่าให้เกิดนาฏกรรมสร้างสรรค์นาฏกรรมหลากหลายรูปแบบ การ
สร้างสรรค์บัลเลต์มโนราห์ ซึ่งเป็นบัลเลต์สายพันธุ์ไทย ท่าให้เกิดนาฏศิลป์ไทยสากล เช่น จินตลีลา 
และนาฏกรรมร่วมสมัย ในเวลาต่อมา ซึ่งแสดงให้เห็นว่านาฏกรรมของหลวงได้รับการฟ้ืนฟูอีกครั้ง
ภายหลังจากเปลี่ยนแปลงการปกครอง รัฐบาลสนองพระบรมราโชบายโดยอนุมัติงบประมาณในการ
สร้างโรงละครแห่งชาติขึ้นใหม่ แทนของเดิมที่ไฟไหม้ กรมศิลปากร น่าโดยอธิบดีธนิต  อยู่โพธิ์ สนอง
พระบรมราโชบายด้วยการเร่งฟ้ืนฟูนาฏกรรมเดิม พร้อมทั้งจัดท่าสูจิบัตรการแสดงที่มีทั้งภาษาไทย 
และภาษาอังกฤษ ประกอบด้วยความน่าในการจัดแสดง เนื้อเรื่องการแสดง คณะท่างานและรายนาม
ผู้แสดง โฆษณาสินค้า รายการแสดง หนังสือ ต่ารา และแผ่นเสียงของกรมศิลปากร ทั้งนี้ในการ
จัดสร้างการแสดงของกรมศิลปากร ได้รับคุณูปการที่เกิดจากท่านผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี ผู้ให้
ค่าปรึกษา ประพันธ์บท ออกแบบและฝึกซ้อมการแสดง ท่าให้การแสดงของกรมศิลปากรมีคุณภาพ 
เป็นแบบอย่างแก่การสืบทอดศิลปวัฒนธรรมในเวลาต่อมา  

ผู้น่าสังคมมีการน่าบทละคร เรื่อง สี่แผ่นดิน มาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ 
นอกจากนี้มีการละครจากวรรณคดี และการแต่งบทประพันธ์ขึ้นใหม่ เนื้อหาของการแสดงเน้นเรื่องชิง
รักหักสวาท การจัดแสดงของคณะละครพลายมงคล ของพลโทหม่อมหลวงขาบ  กุญชร (ราชสกุล
กุญชร ณ อยุธยา ที่มีการน่าช้างจริงมาร่วมแสดง 

ผู้น่ ากิจกรรม มีการน่านาฏกรรมดั้ ง เดิมเผยแพร่แก่สาธารณะชน                       
ซึ่งมีทั้งการให้ความรู้ และการแสดง น่าโดยคณะนาฏศิลป์สัมพันธ์ ผ่านรายการช่อง 4 บางขุนพรหม 
นอกจากนี้ยังมีคณะละครวิทยุที่ได้รับความนิยมอีกหลายคณะ  

ระยะที่ 7 นาฏกรรมต้านคอมมิวนิสต์  (พ.ศ. 2509-2512) 
สถานการณ์ของคอมมิวนิสต์ก่อตัวเข้าสู่ประเทศไทยอีกครั้ง รัฐบาลทหารมี

อ่านาจเบ็ดเสร็จ มีการบังคับใช้กฎหมายที่รุนแรง คือ การประหารชีวิต โดยเฉพาะกลุ่มที่มีแนวโน้มใน
การเข้าร่วมกับคอมมิวนิสต์  
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ผู้น่าประเทศที่มีบทบาทส่าคัญในการเป็นผู้น่าต่อต้านคอมมิวนิสต์ครั้งนี้ คือ 
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ พระบรมราชินีนาถ โปรดให้คุณสมภพ  จันทรประภา จัดแสดงละคร
อาสาสมัครในพระบรมราชินูปถัมภ์ ซึ่งเนื้อหาของการแสดงเน้นวีรกษัตรีย์ที่มีความรักชาติปกป้อง
ประชาชน เพ่ือสร้างขวัญก่าลังใจแก่ผู้ปฏิบัติราชการ และประชาชน ถือได้ว่าเป็นคณะละครหลวงอีก
คณะหนึ่ง ส่าหรับรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต์ ใช้ลิเกเพ่ือต้านคอมมิวนิสต์ เพราะ เข้าถึงประชาชน
ได้ดี และมีการจัดแสดงอย่างแพร่หลาย ฝ่ายกรมศิลปากรก็มีการรวบรวมนาฏกรรมพ้ืนบ้านพ้ืนเมือง
มาปรับปรุงให้เป็นแบบแผนแห่งรัฐ อย่างไรก็ตามการปรับปรุงที่เกิดขึ้นนี้ส่งผลต่อนาฏกรรมพ้ืนบ้าน
ดั้งเดิมที่ไม่เคร่งครัดในระเบียบแบบแผน การก่าหนดแบบแผนดังกล่าวส่งผลให้เกิดปรากฏการณ์
วิกฤตอัตลักษณ์ ซึ่งชาวบ้านท้องถิ่นต้องการให้วัฒนธรรมท้องถิ่นของตนกลับไปสู่รากเดิม 

ผู้น่าสังคมในระยะนี้สืบเนื่องมาจากระยะก่อน แต่ส่าหรับในระยะนี้ได้
ปรับเปลี่ยนบทบาทของตนเองเป็นผู้ให้ความรู้ หรือ เป็นที่ปรึกษากิจกรรมแก่ผู้น่ากิจกรรม เช่น โขน 
งิ้ว เป็นต้น 

ผู้น่ากิจกรรมของระยะนี้เป็นจุดเริ่มต้นการเคลื่อนไหวของนักศึกษาใน
สถาบันอุดมศึกษาต่ าง ๆที่มีชมรม ซึ่ งชมรมโขนธรรมศาสตร์  และงิ้ วสั งคม สงเคราะห์  
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และการเมือง (ปัจจุบัน คือ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์) ได้รับการก่อตั้งขึ้น
จากสมาชิกที่มีความสนใจทางด้านนาฏกรรม โดยโขนธรรมศาสตร์นั้นมีผู้ดูแลกิจกรรม คือ หม่อม
ราชวงศ์ศึกฤทธิ์  ปราโมช การฝึกหัดโขนสมัครเล่นคณะนี้ใช้ผู้ชายแสดงล้วน ผู้แสดงเป็นนักศึกษาจาก
คณะต่าง ๆโดยเฉพาะรัฐศาสตร์ กฎหมาย ซึ่งต่อมาภายหลังเป็นนักการเมืองหลายราย บทประพันธ์
เป็นของหม่อมราชวงศ์ศึกฤทธิ์  ปราโมช มุขตลกระหว่างแสดงเป็นการล้อเลียนการเมือง ส่วนงิ้วสังคม
สงเคราะห์ มหาวิทยาธรรมศาสตร์และการเมือง เป็นงิ้วล้อการเมืองเช่นเดียวกัน ในระยะนี้เริ่มมีบท
เพลงเพื่อชีวิต ละครเพื่อชีวิตมากขึ้นเพ่ือสะท้อนสังคมในขณะนั้น  

ระยะที่ 8 นาฏกรรมเพื่อการเรียกร้องประชาธิปไตย (พ.ศ. 2513-2516)  
สถานการณ์โลกเกิดการเรียกร้องเอกราช เสรีภาพในการปกครอง ส่าหรับ

ในประเทศไทย สถานการณ์ทางการเมืองเข้าสู่จุดวิกฤตอีกครั้งจากผู้น่ารัฐบาลเผด็จการทางทหาร 
ส่งผลให้เกิดการเรียกร้องประชาธิปไตยข้ึนจากกลุ่มนักศึกษา ซึ่งเริ่มมีการเคลื่อนไหวมาจากระยะก่อน  

ผู้น่าประเทศที่สร้างความตึงเครียดทางการเมือง คือ รัฐบาลของจอมพล
ถนอม  กิตติขจร  แม้ว่าในระยะนี้สถาบันการศึกษาทางด้านนาฏกรรมจะส่าเร็จมรรคผลจาก
แผนพัฒนาเศรษฐกิจ และสังคมแห่งชาติฉบับที่ 1 แต่การเปิดการเรียนการสอนเป็นไปอย่างไม่ราบรื่น
เพราะสถานการณ์ทางการเมือง  

ผู้น่าสังคมในระยะนี้สืบเนื่องมาจากระยะก่อน นาฏกรรมจึงไม่แตกต่างจาก
เดิมมากนัก เว้นแต่การถูกควบคุมพ้ืนที่แสดงความคิดเห็นทางการเมือง  
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ผู้น่ากิจกรรมมีบทบาทมากขึ้นจากการจัดแสดงละครเวทีของคณะละคร
พระจันทร์เสี้ยว เรื่อง อวสานเซลแมน รวมทั้งละครเพ่ือชีวิต และเพลงชีวิต ซึ่งมีเนื้อหาสะท้อนสังคม 
ส่าหรับโขนธรรมศาสตร์ และงิ้วธรรมศาสตร์ จ่าเป็นต้องยุติลงเพราะการปราบปรามการต่อต้านจาก
รัฐบาล ซึ่งต้องการปิดกั้นความคิด การวิพากษ์วิจารณ์ทางการเมือง 

การเปลี่ยนแปลงของนาฏกรรมที่เกิดทั้ง 8 ระยะนี้ พบว่า นาฏกรรมมีการเปลี่ยนแปลงไป
ตามอ่านาจทางการปกครองของบุคคล และกลุ่มบุคคล จึงมีทั้งการเกิด การพัฒนา การยุติพัฒนา และ
การเสื่อมสลาย เป็นไปตามวัฏจักรของชีวิตมนุษย์ นอกจากนี้ยังพบว่ามรดกนาฏกรรมของรัชกาลที่ 6 
ที่มีคุณูปการยิ่งต่อวงการนาฏกรรม และการพัฒนาประเทศ คือ การน่านาฏกรรมมาใช้ เพ่ือเป็น
เครื่องมือในการเผยแพร่นโยบายการปกครอง ปลูกฝังโดยให้การศึกษา โน้มน้าวจิตใจของบุคคล 
ตลอดจนแนวทางการสร้างสรรค์นาฏกรรมเชิงวิชาการ ซึ่งมีการค้นคว้าข้อมูลอย่างเป็นระบบก่อน
น่ามาสร้างสรรค์การแสดง รวมทั้งการแตกแนวคิดจากบทประพันธ์สู่การน่าเสนอในรูปแบบต่าง ๆให้
เหมาะกับการน่าไปใช้กับบุคคล  กลุ่มบุคคล และโอกาสที่แตกต่างกันได้อย่างมีประสิทธิภาพ  
 รูปแบบนาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง ระหว่าง พ.ศ. 2468-2516 พบว่า รูปแบบของ
นาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง แบ่งออกเป็น 7 หมวด คือ โขน ละคร ร่า ระบ่า การแสดงพ้ืนบ้าน 
เพลง ภาพยนตร์ และบัลเลต์ รูปแบบของนาฏกรรมที่เกิดขึ้นนี้มีการเปลี่ยนแปลงตามนโยบายการ
ปกครอง ซึ่งมีทั้งการเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบการแสดงบางส่วน เช่น ชื่อรูปแบบ เครื่องแต่งกาย ท่า 
และบท เป็นต้น เพ่ือให้สอดคล้องกับนโยบายการปกครองและได้รับการอนุญาตให้จัดแสดงต่อไปได้ 
 เนื้อหานาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง ระหว่าง พ.ศ. 2468-2516 สามารถแบ่งออกเป็น 
3ลักษณะ คือ ประวัติศาสตร์ ชาดก และวิถีชีวิต ซึ่งมีสาระส่าคัญแสดงลักษณะผู้น่า เหตุการณ์ หรือ 
สถานการณ์บ้านเมืองที่เกิดวิกฤต และแนวคิด แนวปฏิบัติเพื่อการพัฒนาบุคคล และสังคม ให้ผ่านพ้น
วิกฤตดังกล่าว โดยเนื้อหาที่เกิดขึ้นนี้อาจน่ามาจากของเดิม หรือ มีการประพันธ์ตามความคิดของ
ผู้ประพันธ์ โดยมีสาระส่าคัญของเรื่องเป็นข้อมูลพ้ืนฐานที่บรรจุไว้ในบทประพันธ์ องค์ประกอบการ
แสดง และวิธีการน่าเสนอ  

ผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่สอง คือ การประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการ
ปกครอง พบประเด็นส่าคัญดังนี้  

การประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครองของไทยระหว่าง พ.ศ. 2468-2516 
เป็นการประกอบสร้างจากข้อมูลพ้ืนฐานเพ่ือการแสดง น่ามาปรุงแต่งตามจินตนาการ รสนิยมของผู้
สร้างสรรค์ นโยบายการปกครองของผู้น่า ผู้ถูกปกครอง ตามวัตถุประสงค์ของการน่าไปใช้ในแต่ละ
สถานการณ ์เพ่ือน่ามาใช้เป็นเครื่องมือสื่อสารกับบุคคล สังคมได้อย่างมีประสิทธิภาพ วิธีการประกอบ
สร้างมี  2 วิธี คือ การปรับจากของเดิม และการสร้างขึ้นใหม่ ผลผลิตของนาฏกรรมที่เผยแพร่ และ
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สามารถเข้าถึงจิตใจของบุคคล สังคม ก็จะเกิดกระแสนิยมของการคิด และปฏิบัติตามนโยบายการ
ปกครองของผู้น่า ส่งผลให้เกิดการปรับเปลี่ยนพฤติกรรมสังคมตามท่ีผู้น่าต้องการ 

ผู้ประกอบสร้างนาฏกรรมคือผู้น่าการปกครอง ท่าหน้าที่ก่าหนด ควบคุม ชี้แนะ และ
ตรวจสอบ ผู้รับนโยบายท่าหน้าที่ประสานงานแก่ทีมงาน ผู้ปฏิบัติ คือ ศิลปิน ครู และนักออกแบบ
ศิลปกรรมแขนงต่าง ๆ ซึ่งมีท้ังสมัครเล่น และท่ีเชี่ยวชาญเฉพาะด้าน  

นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารของผู้น่ากับบุคคล และสังคม มีบทบาทเพ่ือการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมตามรสนิยม และคตินิยม ซึ่งปรากฏตามนโยบายการปกครอง และนาฏกรรมอันเป็น
จิตวิทยาสังคม รวมทั้งเรียกร้องสิทธิ์ของตนเองเมื่อเกิดความไม่เป็นธรรม รูปแบบเป็นเรื่องราวมี 2 
แบบ คือ ซับซ้อน ขนาดยาว และไม่ซับซ้อน ขนาดสั้น เนื้อหาที่อยู่ในบทประพันธ์แสดงความคิด 
พฤติกรรม และความต้องการซึ่ งแสดงตัวตนของผู้น่า สังคม จึงมีทั้งการยกย่อง สรรเสริญ 
วิพากษ์วิจารณ์ เสียดสี เชิญชวน โน้มน้าวที่ท่าให้เกิดความสะเทือนใจ ประทับใจ และข้อคิด เพ่ือเชิญ
ชวน โน้มน้าว ปลุกใจให้เกิดความฮึกเหิมและการปฏิบัติตาม จนเกิดกระแสนิยมน่าไปสู่การ
เปลี่ยนแปลงความคิด พฤติกรรมของบุคคล และสังคม ซึ่งนาฏกรรมที่มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลง
บุคคลจนกลายเป็นกระแสนิยมในเวลาต่อมา คือ การแสดงที่เป็นเรื่องราว ขนาดยาว คือ ละคร 
โขน  ภาพยนตร์ และบัลเลต์ และการแสดงเป็นเรื่องราว ขนาดสั้น คือ ร่า ระบ่า เพลง การแสดง
พ้ืนเมือง โดยมีสื่อเทคโนโลยีเข้ามาช่วยเผยแพร่นาฏกรรม คือ วิทยุ และโทรทัศน์ ท่าให้เกิดพ้ืนที่ใหม่
ของการแสดงออกทางความคิด พฤติกรรมของบุคคล และสังคม อย่างไรก็ตามนาฏกรรมที่เกิดขึ้นถูก
ควบคุมอย่างเคร่งครัด เพ่ือมิให้เกิดความต่อต้านที่รุนแรงต่อผู้น่าการปกครอง  

ผู้ศึกษาคัดเลือกนาฏกรรมที่มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงความคิด และพฤติกรรมของบุคคล 
และสังคม ที่เกิดขึ้นในเวลานั้น และมีผลสืบเนื่องมาจนปัจจุบัน มาวิเคราะห์ตามรูปแบบ และเนื้อหา
นาฏกรรม มี 2 ลักษณะ พบว่า มีทั้งแบบซับซ้อน ขนาดยาว และไม่ซับซ้อน ขนาดสั้น ส่าหรับแบบ
ซับซ้อน ขนาดยาว โครงเรื่อง มีจุดขัดแย้งและคลี่คลายจ่านวนมาก โดยเน้นความเป็นเหตุผล ชัดเจน 
สมจริง หรือ โครงบทประพันธ์ มีจุดเน้นย้่าแนวคิด แนวปฏิบัติตามรสนิยม และนโยบายการปกครอง
ของผู้น่า เนื้อเรื่องยกย่องเชิดชูผู้น่า ซึ่งเป็นตัวละครเอกของเรื่อง ทั้งบุคลิก ความคิด และการกระท่า 
พร้อมทั้งสะท้อนปัญหาสังคมที่เกิดขึ้นในเวลานั้น โดยอยู่ในค่าบรรยายในบทเกริ่นน่า แทรกในเรื่อง 
และบทส่งท้าย ความคิดของตัวเอก คือ ความคิด หรือ คตินิยม รสนิยมของผู้น่า แทรกอยู่ในบท
ประพันธ์ ผ่านบทพูด บทร้อง บทพากษ์ บทบรรยาย และบทแสดงกิริยาของตัวละครเอก และการ
เสริมบทของตัวประกอบ ค่าพูดของตัวละคร เป็นภาษาสามัญ การใช้ค่าที่ท่าให้เกิดการกระทบจิตใจ 
ท่าให้เกิดการโน้มน้าวให้มีความฮึกเหิม โดยมีค่า วลี หรือ ประโยคส่าคัญที่สร้างความประทับใจ ให้แง่
คิดแก่ผู้ชม ความตระการตา เพ่ือสร้างความประทับใจเกิดจากการใช้เพลงที่กระตุ้นความสนใจแก่ผู้ชม 
การใช้สื่อเทคโนโลยี คือ วิทยุ และโทรทัศน์ เพ่ือเน้นย้่าและท่าซ้่า จนเกิดการซึมซับจากชมการแสดง 
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และฝึกปฏิบัติ เครื่องแต่งกาย ฉาก  การแสดงบทบาท ด้วยท่าทาง ค่าพูด สีหน้า น้่าเสียง ที่ชัดเจน 
สมจริง ส่วนการแสดงแบบที่ไม่ซับซ้อน ขนาดสั้น เป็นการเล่าเรื่องเฉพาะประเด็นตามนโยบายการ
ปกครอง เนื้อหายกย่อง สนับสนุน แนวคิด แนวปฏิบัติของผู้น่าที่ต้องการให้เกิดขึ้นในสังคมของตน 
เป็นค่าบอกเล่าตามบทประพันธ์ ผ่านบทร้อง บทพากษ์ โดยมีค่า วลี หรือ ประโยคส่าคัญที่สร้างความ
ประทับใจ การโน้มน้าวปลุกใจให้ผู้ชมคล้อยตาม ง่ายต่อการจดจ่า และปฏิบัติ ท่าให้เกิดการน่ามาใช้
บ่อยครั้ง 

วิธีการประกอบสร้างนาฏกรรม พบว่า วิธีการประกอบสร้างมี 2 วิธี คือ การปรับจากของเดิม 
และ สร้างขึ้นใหม่ โดย 1.น่าวรรณกรรมการแสดงที่มีอยู่เดิม มาปรับเปลี่ยนองค์ประกอบการแสดง 
วิธีการน่าเสนอ หรือ ประพันธ์ขึ้นใหม่ตามข้อมูลพ้ืนฐาน ได้แก่ ประวัติศาสตร์ ต่านาน พงศาวดาร 
นิทาน ความเชื่อ รสนิยมของผู้น่า นโยบายการปกครอง ปรุงแต่งตามจินตนาการของผู้ประพันธ์ ด้วย
การน่าเสนอความคิด และการกระท่าของตัวละครเอกให้สัมพันธ์กับรสนิยม นโยบายปกครองของผู้น่า 
และสถานการณ์บ้านเมืองในเวลานั้น  เรื่องที่น่ามาจัดแสดงจึงเป็นบุคคล สถานการณ์ที่เกิดขึ้นใน
ประวัติศาสตร์ ซึ่งประชาชนคุ้นเคย ท่าให้เข้าใจและติดตามเรื่องราว เนื้อหา และสาระส่าคัญ คือ 
ความคิด แนวปฏิบัติของผู้น่าที่ต้องการให้ประชาชนชนปฏิบัติตาม 2.แทรกเพลงแทนค่าพูดตรงๆของ
ตัวละคร เพ่ือลดความรุนแรงในการเสียดสีวิพากษ์วิจารณ์ ซึ่งจะท่าให้เกิดการต่อต้านผู้น่า การส่งเสริม
เพ่ือให้เกิดความฮึกเหิมในการปฏิบัติตาม นอกจากนี้ยังใช้การสอดแทรกเพลงสากล แทนเพลงไทยเดิม 
ตามรสนิยมของผู้น่า ซึ่งสร้างความแปลกใหม่ จึงโน้มน้าวให้เกิดความสนใจมากขึ้น 3.เครื่องแต่งกาย 
ฉาก และอุปกรณ์การแสดงสร้างสมจริงตามที่บทประพันธ์ก่าหนด เพ่ือจ่าลองเหตุการณ์จริง ท่าให้
ผู้ชมเห็นภาพ และเกิดความคล้อยตามได้ 4. การสวมบทบาทเป็นไปตามบทประพันธ์ และผู้ก่ากับ
ต้องการ การแสดงท่าทาง และการแสดงอารมณ์เลียนแบบพฤติกรรมของมนุษย์ในสังคม หรือ 
จินตนาการตามความรู้สึกนึกคิดของผู้ก่ากับการแสดง ซึ่งเป็นแบบอย่างของแนวคิด และการปฏิบัติ 
จากการแสดงบทบาทสมมติ 5. ใช้ศิลปินจ่านวนมากทั้งการฝึกหัด และจัดแสดง เพ่ือปลูกฝังค่านิยมนี้
แก่บุคคล และเยาวชนของสังคม ส่งผลต่อการตั้งสถาบันนาฏกรรม ทั้งที่ให้ความรู้ เครื่องมือ พ้ืนที่ 
ของการศึกษาและการจัดแสดง เพ่ือเผยแพร่รสนิยม และนโยบายของผู้น่า 6.กระบวนการประกอบ
สร้างนาฏกรรม มีการคิดจากรสนิยม และนโยบายการปกครองของผู้น่า โดยอาจท่าเอง หรื อ 
มอบหมายให้ผู้ อ่ืนท่า ซึ่งจ่าเป็นต้องอาศัยทีมงาน เมื่อได้ผลผลิตแล้วจึงน่ามาตรวจสอบก่อนการ
เผยแพร่อย่างเคร่งครัดเพ่ือควบคุมมิให้เกิดความขัดแย้ง ต่อต้านกับค่านิยม และอุดมการณ์ทาง
การเมืองของตน นาฏกรรมของผู้น่าจึงมีความเคร่งครัดในระเบียบแบบแผนที่น่ามาจากกฎระเบียบ 
ประเพณีปฏิบัติ ค่านิยม และนโยบายการปกครองของผู้น่า 7.เมื่อเผยแพร่เป็นที่ประทับใจแก่ผู้ชมก็ท่า
ให้เกิดกระแสนิยมของการปฏิบัติตามที่ผู้น่าต้องการ แต่จะยุติลงเมื่อเปลี่ยนแปลงผู้น่า และ
สถานการณ์ทางสังคม 
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กระแสนิยมที่เกิดขึ้นจากนาฏกรรมโดยมีศิลปินเป็นแบบอย่างส่งผลให้เกิดความคล้อยตามที่
น่าไปสู่การปฏิบัติ โดยเฉพาะการบรรจุให้อยู่ในหลักสูตรการศึกษา ซึ่งท่าให้เกิดการปฏิบัติอย่าง
ต่อเนื่องจึงเกิดผลกระทบในระยะยาว และเป็นวงกว้าง  

การสืบทอดนาฏกรรมของผู้น่า พบว่า นาฏกรรมของผู้น่ามีการสืบทอดทั้งรูปแบบ เนื้อหา 
ความหมาย และบทบาท ซึ่งปรากฏเป็นสายสกุลของนาฏกรรมที่เรียกว่า “ฉบับ หรือ ทาง” โดยการ
สืบทอดที่เกิดขึ้นนี้มีทั้งการสืบทอดโดยทายาท ผู้ใกล้ชิดที่มีความศรัทธาในตัวของผู้น่า และศิลปิน ท่า
ให้นาฏกรรมเดิมยังคงได้รับการอนุรักษ์ ขณะเดียวกันก็เกิดการเปลี่ยนแปลงตามรสนิยม นโยบายการ
ปกครอง สถานการณ์บ้านเมือง และสถานการณ์โลกเพ่ือความอยู่รอด และมิให้สูญสลายไป นาฏกรรม
ที่เกิดการพัฒนาจึงกลายจากเดิม แม้ว่าจะมีความเคร่งครัดในระเบียบแบบแผน กฎเกณฑ์ที่มีการ
ปฏิบัติสืบต่อกันมา นอกจากนี้ยังเกิดนาฏกรรมใหม่ เพ่ือใช้ในการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของบุคคล 
สังคม รวมทั้งการสร้างภาพลักษณ์แก่ตนเอง และประเทศชาติ อย่างไรก็ตามการสืบทอดนาฏกรรมที่
เกิดนั้นอาจยุติลง หรือ กลับมาใหม่ ขึ้นอยู่กับสภาพบ้านเมือง ปัญหาสังคม รสนิยมและนโยบายการ
ปกครองของผู้น่า ทั้งในระดับประเทศ สังคม และกิจกรรม ตลอดจนกระแสนิยมของศิลปิน ซึ่งเป็น
ปัจจัยส่าคัญต่อปรากฏการณ์การเกิดซ้่า หรือ วนกลับ จนกลายเป็นวัฏจักรของการปฏิวัตินาฏกรรม
กับสังคม 
 

5.2 การอภิปรายผล  

การศึกษาวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ ผู้ศึกษาค้นพบประเด็นส่าคัญจากการวิจัย ดังนี้  
นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารของผู้น่าการปกครองที่มีพลังและประสิทธิภาพในการเข้าถึง 

โน้มน้าว ชี้น่าจิตใจ เพ่ือน่าไปสู่การคิด และการปฏิบัติตามผู้น่า โดยเฉพาะในยามที่สังคมเกิดวิกฤตซึ่ง
ต้องการผู้น่าการเปลี่ยนแปลงความคิด การปฏิบัติ ค่านิยม อุดมการณ์ พฤติกรรมสังคมสู่สั งคมใหม่
ตามท่ีผู้น่าต้องการ  

การส่ารวจนาฏกรรมจากทั่วโลกมีการเปลี่ยนแปลงเหมือนกัน โดยเฉพาะเมื่อสังคมเกิดวิกฤต
ก็จะเกิดผู้น่าเพ่ือเปลี่ยนแปลงสังคมอย่างเร่งด่วนที่เรียกว่า “การปฏิวัติ” ในฐานะที่นาฏกรรมเป็น
ตัวแทนตัวตน ภาพลักษณ์ของผู้น่าจึงส่งผลกระทบอย่างรุนแรง คือ การล้มล้างนาฏกรรมเดิม และ
สร้างนาฏกรรมตามนโยบายของผู้น่าใหม่ โดยจะย้อนกลับเมื่อสังคมเกิดวิกฤต หรือผู้น่าเห็นคุณค่าของ
นาฏกรรมเดิม ปรากฏการณ์ดังกล่าวเกิดข้ึนเป็นวัฏจักร   

นาฏกรรมไทยในช่วงการปฏิวัติตามที่มีการแบ่งพัฒนาการออกเป็น 8 ระยะนั้น นาฏกรรมมี
การเปลี่ยนแปลงตามผู้น่า และนโยบายการปกครอง เกิดปรากฏการณ์แห่งนาฏกรรม 4 ประการ คือ 
เกิดใหม่ พัฒนาต่อเนื่อง หยุดการพัฒนา และสูญสลายชั่วระยะเวลาหนึ่ง ในการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น
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มีจุดเด่นที่เป็นประเด็นส่าคัญ คือ การปรับตัวของนาฏกรรมของราชส่านักเดิม เพราะได้รับการพัฒนา
ให้เข้าสู่สากลมาแต่ระยะก่อนจึงพร้อมรับมือกับการเปลี่ยนแปลง คงอยู่เพื่อรอการพัฒนาในเวลาต่อมา 
การพัฒนาอย่างต่อเนื่องของนาฏกรรมเกิดจากการที่ผู้น่าเห็นความส่าคัญในการใช้เป็นเครื่องมือ
สื่อสารของผู้น่าจึงปรับปรุงของเดิม หรือ สร้างขึ้นตามรสนิยม และนโยบายการปกครองที่ตนก่าหนด
ขึน้ นาฏกรรมที่ได้รับผลกระทบอย่างรุนแรงที่สุด คือ นาฏกรรมท้องถิ่น เพราะบางประเภทไม่สามารถ
ปรับตัวให้สอดคล้องกับนโยบายการปกครอง จึงต้องผันตัวไปประกอบกิจการอย่างอ่ืนทดแทน กระแส
ของการต่อต้าน การประคับประคอง การกลับของนาฏกรรมเดิมมักมาจากกลุ่มผู้น่าสังคม ซึ่งเป็นชน
ชั้นกลางของสังคม เพราะสามารถเข้าถึงสังคมชนชั้นปกครองซึ่งเป็นชนชั้นสูง และปรับตัวให้เข้ากับ
สามัญชนซึ่งเป็นชนชั้นล่างของสังคมได้ดี   

รูปแบบของนาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครองมีความหลากหลายสามารถแบ่ง
รายละเอียดปลีกย่อยได้หลายประเภท ซึ่งมีลักษณะแตกต่างกันตามรสนิยมของผู้น่า นโยบายการ
ปกครอง การน่าไปใช้วัตถุประสงค์ โอกาส และกลุ่มผู้ชมเพ่ือให้การสื่อสารเกิดประสิทธิภาพสูงสุด 
จากการส่ารวจพบว่ารูปแบบของนาฏกรรมที่มักน่ามาใช้ในช่วงของการปฏิวัติ คือ เพลง และการแสดง
พ้ืนบ้าน เพราะสามารถเข้าถึงจิตใจของบุคคล กลุ่มบุคคล สังคมของท้องถิ่นได้ดี   

เนื้อหาของนาฏกรรมไทยตามนโยบายการปกครองมักน่าประวัติศาสตร์ พงศาวดาร ต่านาน 
นิทานของบุคคล หรือ กลุ่มบุคคล เพ่ือเป็นตัวแทนของผู้น่าที่สร้างวีรกรรมอันเป็นคุณประโยชน์แก่
สังคม และประเทศ ซึ่งควรค่าแก่การเป็นแบบอย่างในการประพฤติปฏิบัติ ผู้น่าจึงเลือกน่ามาใช้ในการ
เผยแพร่นโยบายการปกครอง โดยการน่าเสนอในรูปแบบต่าง ๆกัน ตามแต่การน่าไปใช้ในแต่ละโอกาส  

การประกอบสร้างนาฏกรรมตามนโยบายการปกครองมี 2 ลักษณะ คือ การปรับจากของเดิม 
และการสร้างขึ้นใหม่นั้น โดยการศึกษาข้อมูลพ้ืนฐานเพ่ือการสร้างสรรค์ บริบทสังคม วัตถุประสงค์
ของการน่าไปใช้ เพ่ือก่าหนดแนวคิดของการแสดง น่าส่วนประกอบต่าง ๆที่เลือกสรรจากนาฏกรรม
ไทย และสากลมาปรุงขึ้นใหม่จนเต็มรูปตามรสนิยม นโยบายการปกครองของผู้น่า เมื่อน่ามาเผยแพร่สู่
สังคม นาฏกรรมที่สามารถเข้าถึงจิตใจจนเกิดการยอมรับ กลายเป็นกระแสนิยมก็จะเกิดการปฏิบัติ
ตามมาเป็นล่าดับ เมื่อใดที่กระแสนิยมลดลงก็มักส่งผลต่อการล้มเลิกการปฏิบัตินั้น อย่างไรก็ตาม
นอกเหนือจากกระแสนิยมดังกล่าวจะท่าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมสังคม ยังพบว่าการก่าหนด
กฎระเบียบ ข้อบังคับในการปฏิบัติ เป็นแนวทางหนึ่งในการปลูกฝังพฤติกรรมตามนโยบายการ
ปกครองของผู้น่าให้กลายเป็นกิจวัตร และประเพณีที่ปฏิบัติสืบต่อในกันมาในสังคมนั้น ความส่าเร็จ
ของผู้น่าจากการเผยแพร่นาฏกรรมตามนโยบายการปกครอง คือ การก่าหนดกิจกรรมที่ท่าให้สังคม
ยอมรับ เกิดความเชื่อ ความศรัทธา ความร่วมมือร่วมใจที่จะพัฒนาตนเอง สังคมที่ตนอาศัยให้เกิด
ความรุ่งเรืองอย่างที่ผู้น่าต้องการให้เกิดขึ้นจนกลายเป็นตัวตน และภาพลักษณ์ในระดับสากล และ
ขยายผลสู่บุคคล และสังคมอ่ืนในเวลาต่อมา    
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นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารที่มีพลังและอนุภาพที่สามารถเข้าถึงจิตใจของบุคคล กลุ่ม
บุคคล สังคม การศึกษานาฏกรรมจึงเป็นหลักสูตรที่ส่าคัญของผู้น่า เพ่ือให้เกิดความเข้าใจตัวตน การ
สร้างภาพลักษณ์ทั้งของตนเอง บุคคลอ่ืน และสังคมที่เหมือนกัน และต่างออกไป รวมทั้งการน่าไปใช้
ในการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ สังคมทั้งในเวลาปกติ และยามเกิดวิกฤตของสังคม เพ่ือน่าไปสู่สังคม
ใหม่อย่างที่ผู้น่าต้องการ 

 

5.3 ข้อเสนอแนะ 

 การศึกษาวิทยานิพนธ์ เรื่อง นาฏกรรมไทยกับนโยบายการปกครอง พ.ศ. 2468 – 2516                      
ผู้ศึกษามีข้อเสนอแนะอันเกิดจากการท่าวิทยานิพนธ์ การน่าข้อมูลไปใช้ และศึกษาต่อ ดังนี้  

1. การศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างนาฏกรรมกับการปกครอง เป็นที่มีความซับซ้อน ผู้ศึกษา
จ่าเป็นต้องพิจารณาใน 2 มิติ เพื่อให้เห็นผลที่เกิดข้ึน และการสะท้อนกลับ รวมทั้งจ่าเป็นต้องพิจารณา
ปัจจัยอื่นที่เก่ียวข้อง โดยเริ่มจากพ้ืนฐานความต้องการในการด่ารงชีวิตของมนุษย์ และความเป็นอยู่ใน
สังคม ปัจจัย และสถานการณ์ที่เกิดขึ้นต่างเป็นกระจกให้แก่กัน และยากต่อการแยกแยะให้ชัดเจนได้ 
จึงควรมีการพิจารณาทีละส่วน โดยควรน่าประเด็นที่คล้ายคลึงกันมาพิจารณาร่วมกัน นอกจากนี้สิ่งที่
ควรค่านึงถึงในการศึกษาความสัมพันธ์ด้านการปกครอง คือ ความระมัดระวังในการตีความ และการ
เรียบเรียง เนื่องจาก เป็นเรื่องที่สัมพันธ์กับความรู้สึกนึกคิดของบุคคล ตลอดจนผลประโยชน์ทางการ
เมือง ซึ่งอาจส่งผลกระทบต่อผู้ถูกกล่าวถึงและบุคคลรอบข้างได้ 

2. การศึกษานาฏกรรมกับการปกครองท่าให้ผู้ศึกษาพบคุณบัติพิเศษของนาฏกรรม คือ การ
เข้าถึงจิตใจมนุษย์ และมีอิทธิพลต่อการโน้มน้าวจิตใจของผู้ชมสูง ดังนั้นเมื่อพิจารณาบทบาท 
คุณสมบัติ และการน่ามาใช้กับการปกครองในสถานการณ์ต่าง ๆ นั้นสามารถสร้างนาฏกรรมเพ่ือการ
น่าไปใช้ในการปกครองหลายมิติ อาทิ การเลือกตั้ง การสร้างกระแสความนิยมจากผู้น่าการปกครอง 
การก่าหนดและเผยแพร่นโยบายการปกครองในมิติต่าง ๆ การสร้างภาพลักษณ์ของผู้น่าและประเทศ 
การปลูกฝังแนวคิดการปกครองแก่เยาวชนผ่านนาฏกรรม 

3. การศึกษานาฏกรรมกับปกครอง ยังคงมีอีกหลายมิติดังที่กล่าวแล้วข้างต้น ผู้สนใจสามารถ
ศึกษาในประเด็นอ่ืน เช่น ข้อห้ามในการจัดแสดงนาฏกรรมในการเลือกตั้ง กระแสนิยมนาฏกรรมที่
ส่งผลต่อพฤติกรรมของบุคคลในสังคม การสร้างภาพลักษณ์จากกระแสนิยมด้านนาฏกรรม นาฏกรรม
เพ่ือการปลูกฝังจิตส่านึกเยาวชน และการพัฒนานาฏกรรมเพ่ือส่งเสริมเศรษฐกิจ เป็นต้น 

4. คุณูปการอันเกิดจากพระราชมรดกทางด้านนาฏกรรมของรัชกาลที่ 6 เป็นกระแสหลักของ
การอนุรักษ์ และการพัฒานาฏกรรมเพทาอใช้พัฒนาทรัพยากรมนุษย์ สังคม และประเทศชาติ ควรค่า
แก่การศึกษา และน่าไปใช้ให้เกิดประโยชน์ในภายภาคหน้า
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จากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ประจ่าปีการศึกษา 2559   
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