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วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีมุ่งศึกษากลวิธีการดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ เป็นบทละครร าของ                  
กรมศิลปากร ตั้งแต่ พ.ศ. 2495-2561 รวม 57 ส านวน  

 ผลการศึกษาพบว่า บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรมี 2 ประเภท ได้แก่ บทละครนอก 40 
ส านวน และบทละครนอกก่ึงพันทาง 17 ส านวน บทละครร าดังกล่าวมีการสืบทอดและดัดแปลงเรื่ องพระอภัยมณี
หลายลักษณะ ได้แก่ การสืบทอดเน้ือหาหลัก ตัวละคร และกลอนเดิมของสุนทรภู่ทั้งการรักษากลอนเดิมและ              
การปรับปรุงกลอนเดิมให้เอ้ือแก่การน าไปใช้แสดง ขณะเดียวกันก็ดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่หลาย
ประการ คือ  การดัดแปลงด้านรูปแบบและองค์ประกอบให้เป็นบทละครร า ได้แก่ การแต่งกลอนขึ้นใหม่โดย
เลียนแบบกลอนบทละครดั้งเดิมและเลียนแบบกลอนของสุนทรภู่ การบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ให้
เหมาะสมแก่บทละครนอกและบทละครนอกก่ึงพันทาง การก าหนดการขับร้องลักษณะอ่ืน การก ากับเจรจาทั้งเจรจา
ด้นและระบุไว้เป็นลายลักษณ์ การแบ่งองก์และฉากเพื่อแบ่งเหตุการณ์ของตอนต่าง ๆ การก ากับวิธีแสดงทั้งการ
ก ากับตัวละคร ก ากับฉาก ก ากับเวทีและก ากับดนตรี การดัดแปลงด้านเน้ือหาพบว่า มีการตัดเหตุการณ์ที่ไม่กระทบ
ต่อเรื่องหลัก มีการสลับเหตุการณ์ เพิ่มเหตุการณ์ และเปลี่ยนเหตุการณ์ การดัดแปลงด้านตัวละครมีทั้งการเพิ่ม           
การลด และการปรับเปลี่ยนลักษณะตัวละคร นอกจากน้ียังมีการดัดแปลงโดยแทรกชุดการแสดงเพื่อสร้างสีสัน            
การสืบทอดและการดัดแปลงดังกล่าวน้ีท าให้บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรเหมาะแก่การน าเสนอใน
ยุคปัจจุบัน ทั้งยังเป็นการสืบทอดเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ให้ด ารงอยู่ในสังคมร่วมสมัยได้อย่างแยบคาย  
  บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรมีคุณค่าหลายประการ ประการแรก คุณค่าด้านการแสดง 
ได้แก่ การเป็นบทละครนอกที่มีลักษณะดีเด่นหลายประการ ทั้งการรักษาขนบของละครนอกแบบหลวง เป็นบทที่มี
ทั้งลักษณะแบบละครนอกและละครนอกก่ึงพันทาง มีตัวละครแปลกใหม่หลากหลาย มีฉากแปลกใหม่  มีตอน
หลากหลายให้เลือกน าไปใช้แสดง และมีสีสันที่น่าตื่นตาตื่นใจและทันสมัย นอกจากน้ียังเป็นบทละครร าที่ มี
องค์ประกอบพร้อมน าไปใช้แสดง ประการที่สอง คุณค่าด้านวรรณศิลป์ บทละครร ากลุ่มน้ีมีความงามทางวรรณศิลป์
ทั้งระดับเสียง ค า และความ ซ่ึงปรากฏทั้งจากกลอนเดิมของสุนทรภู่และกลอนที่กรมศิลปากรปรับปรุงขึ้น ประการ  
ที่สาม คุณค่าด้านสังคม บทละครร ากลุ่มน้ีให้ความบันเทิงแก่ผู้ชมในยุคปัจจุบัน ให้ความรู้ด้านเน้ือหาและตัวละคร
ของเรื่องพระอภัยมณีและความรู้ เรื่องสุนทรภู่ รวมทั้งให้คติสอนใจที่เป็นประโยชน์แก่ผู้ชม เช่น การคบคน          
และความส าคัญของการใช้ปัญญาควบคู่กับค าพูด นอกจากน้ี บทละครร ากลุ่มน้ียังมีคุณค่าด้านการเผยแพร่เกียรติ
คุณของสุนทรภู่ในฐานะบุคคลส าคัญของโลก ได้แก่ การเผยแพร่ประวัติสุนทรภู่ การเผยแพร่เรื่องพระอภัยมณี               
และการแสดงคุณค่าอมตะของเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ในยุคปัจจุบัน 
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 Nattapon Keawsen: ADAPTATION OF SUNTHON PHU’S PHRA APHAI MANI TO LAKHON  
  RAM TEXTS BY THE FINE ARTS DEPARTMENT. Advisor: Asst. Prof. THANEERAT JATUTHASRI,  
  Ph.D. 
 

The thesis aims at studying the process, carried out by the Fine Arts Department, of adapting Sunthon 
Phu’s Phra Aphai Mani to Lakhon Ram texts from BE 2495–2561, totaling 57 versions. 
 The study reveals that the Lakhon Ram texts produced by the Fine Arts Department are composed of    
2 types; specifically, 40 versions of Lakhon Nok,and 17 versions of Lakhon Nok Kueng Phanthang, which comprises 
a combination of Lakhon Nok and Lakhon Panthang. The mentioned Lakhon Ram contains several continuations 
and adaptations of Sunthon Phu’s Phra Aphai Mani. The continuations concerning the main content, characters 
and original verses aim at both preserving the continuations and developing them for convenient use in 
performances.  

The adaptations of forms and elements of Sunthorn Phu’s Phra Aphai Mani were found to include:            
1) composing new verses following Klon Bot Lakhon’s tradition and Sunthorn Phu’s verses, 2) adding musical, Na 
Phat, and different kinds of singing suitable to the performance, 3) adding improvised and written dialogues,              
4) developing parting acts and scenes for sequencing situations, and 5) directing character, scene, stage and music 
in the texts. The adaptations of content were found to include; : 1) cutting scenes without interrupting the main 
content, 2) switching scenes, 3) adding scenes, and 4) changing scenes. The adaptations of characters are found in 
the means of adding, deleting and switching. Furthermore, some interesting elements have been inserted into the 
text for the purpose of colourising the Lakhon Ram performance. Not only do the continuations and the adaptations 
help increase the suitability of the Lakhon Ram texts for modern presentation, but they also ingeniously transmit 
Sunthorn Phu’s Phra Aphai Mani to the present society.  

The Fine Arts Department’s Lakhon Ram texts 'Phra Aphai Mani' convey several values. Firstly, they convey 
performance value. The texts contain some outstanding characteristics, including preservation of the royal Lakhon 
Nok tradition, presentation of both Lakhon Nok and Lakhon Nok Kueng Phanthang, with their different types of 
characters, and new settings, having different acts that are optional for any given performance, and having vivacity 
and modernity. Secondly, the adapted texts convey literary value. The Lakhon Ram texts contain literary aesthetics 
in terms of sound, words, and meaning, which appear in both Sunthorn Phu’s original verses and the verses 
composed by the Fine Arts Department. Thirdly, these texts convey social value. The Lakhon Ram texts provide 
entertainment and knowledge of Phra Aphai Mani’s content, characters and author, as well as guidance, to modern 
audiences. Finally, the Lakhon Ram texts help promote Sunthorn Phu’s prestigious position as one of the world’s 
most significant cultural and artistic contributors. The texts promote Sunthorn Phu’s biography, Phra Aphai Mani - 
his renowned literary work, and the continuing value of Phra Aphai Mani for contemporary society.  
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กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จสมบูรณ์ได้ด้วยความเมตตาและกรุณาจากผู้ช่วยศาสตราจารย์                 
ดร.ธานีรัตน์ จัตุทะศรี อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ที่จุดประกายหัวข้อและให้ค าแนะน าอันเป็น
ประโยชน์ ตลอดจนให้ก าลังใจและโอกาสในการท าวิจัยแก่ผู้วิจัยตั้งแต่วินาทีคิดหัวข้อวิจัยจนถึงวินาที
แห่งการส าเร็จการศึกษา 

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.น้ าผึ้ง ปัทมะลางคุล ประธานสอบวิทยานิพนธ์  
ศาสตราจารย์ ดร.ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต และรองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต วิงวอน กรรมการภายนอก
ที่ได้ช้ีแนะแนวทางการวิจัยและให้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์ต่อการวิจัยครั้งนี้ 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณนายชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ 
นางอัมไพวรรณ เดชะชาติ นักวิชาการละครและดนตรีช านาญการ นายปกรณ์ หนูย่ี คีตศิลปินช านาญ
การ และเจ้าหน้าที่กลุ่มวิจัยและพัฒนาการสังคีต ส านักการสังคีต กรมศิลปากรที่เอื้อเฟื้อบทละครร า
เรื่องพระอภัยมณีและข้อมูลอื่น ๆ อันเป็นประโยชน์ต่อผู้วิจัย ขอขอบพระคุณเจ้าหน้าที่ห้องเอกสาร
โบราณ ส านักหอสมุดแห่งชาติที่กรุณาให้ความช่วยเหลือในการสืบค้นบทละครพระอภัยมณีในสมุด
ไทยที่ทรงคุณค่าแก่การศึกษา  

ขอขอบพระคุณคณาจารย์ภาควิชาวรรณคดี คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ที่
ปูรากฐานการศึกษา และขอขอบคุณมูลนิธิจักรพันธ์ุ โปษยกฤต ที่สร้างความรู้และเข้าใจด้านวรรณคดี
การแสดง 

ขอขอบคุณทุนการศึกษาในการท าวิจัย ได้แก่ ทุนวิจัยมหาบัณฑิต สกว. ด้านมนุษยศาสตร์-
สังคมศาสตร์  จากส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย  ทุนอุดหนุนวิทยานิพนธ์จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2561 ที่อนุเคราะห์ทุนในการท าวิจัยครั้งนี้ ขอบคุณทุนขณะก าลังศึกษา 
ได้แก่ ทุนนิสิตผู้ช่วยสอนของภาควิชาภาษาไทย ปีการศึกษา 2560 และทุนหลวงปู่พระพรหม           
คุณาภรณ์ (ด. เจียม กุลละวณิชย์) ปีการศึกษา 2558 และ 2560 มา ณ ที่นี้ 

ขอขอบคุณเพื่อนร่วมเส้นทาง ป.โท นายธนภัทร พิริย์โยธินกุล นายธนบัตร ใจอินทร์                       
นายจุฑาคภัสติ์ รัตนพันธ์ นายณัฐวุฒิ แสงพันธ์ นางสาวดวงหทัย นุ่มทอง นายอรรถ ดีที่สุด นางสาว
ดวงกมล  ธงชมเชย ที่คอยเป็นก าลังใจและช่วยเหลือให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วง 

สุดท้ายน้ี ขอขอบพระคุณพ่อและแม่ที่ให้โอกาสในการเลือกเดินทางในเส้นทางสายวรรณคดี
ไทยและให้ขุมพลังใจแก่ผู้วิจัยเสมอมา ขออุทิศคุณความดีของวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ที่พอมีอยู่บ้างแด่พระ
สุนทรโวหาร (ภู่) และบรรดาบูรพาจารย์แห่งกรมศิลปากรที่ได้รังสรรค์บทละครร าเรื่องพระอภัยมณี
ทุกท่าน 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาของปัญหา   

เรื่องพระอภัยมณีเป็นผลงานเรื่องเอกของสุนทรภู่ที่แต่งข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 2  สุนทรภู่ได้
สร้างสรรค์เรื่องให้ปรากฏตัวละครและเหตุการณ์แปลก ๆ โดยการน าเรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ แบบนิทาน
ดั้งเดิมของไทยมาผสมผสานกับวรรณคดีไทยเรื่องต่าง ๆ เรื่องของอินเดียและพงศาวดารจีน รวมทั้ง
เรื่องจากตะวันตกที่สุนทรภู่ได้ยินได้ฟังมา ท าให้มีเนื้อหาและรายละเอียดที่สนุกสนานและตื่นตาตื่นใจ
อย่างที่ผู้อ่านไม่เคยพบมาก่อน (ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต, 2559: 57) วรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีของ
สุนทรภู่จึงได้รับความนิยมมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ดังที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา
ด ารงราชานุภาพ  (2518: 58-59) ทรงกล่าวไว้ว่า ในบรรดางานของสุนทรภู่ เรื่องพระอภัยมณีเป็น
เรื่องที่ได้รับความนิยมมากที่สุด เพราะแต่งดีทั้งกระบวนกลอน ความคิดและโวหาร ดังนี้ 

ในบรรดาหนังสือบทกลอนทีสุ่นทรภู่ได้แต่งไว้ ถ้าจะลองให้ผูอ้่านช้ีขาดว่า
เรื่องไหนเป็นดีกว่าเพือ่น ก็น่าจะเห็นยุติต้องกันโดยมากว่า เรื่องพระอภัยมณีเป็นดี
ที่สุด เพราะเป็นหนังสือเรื่องยาว แต่งดีทัง้กลอน ทั้งความคิดที่ผูกเรื่อง เรือ่งอื่น
เช่นเสภาตอนพลายงามถวายตัวก็ดี นิราศภูเขาทองก็ดี นิราศเมืองเพชรก็ดี แต่งดี
อย่างเอกก็จริง แต่เป็นเรื่องสั้น ๆ จะเปรียบกบัเรื่องพระอภัยมณีไม่ได้ 

ความนิยมเรื่องพระอภัยมณีมีมาตั้งแต่ขณะที่สุนทรภู่ยังมีชีวิตอยู่ โดยแต่งขายฝีปากเลี้ยง
ตนเอง และแต่งเรื่อยมาจนจบเรื่องในสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งต่อมาได้รับความนิยมอย่างมาก ดังที่ทิพวัน 
บุญวีระ (2541:2) ได้ส ารวจเอกสารสมุดไทยที่เก็บรักษาไว้ที่ส านักหอสมุดแห่งชาติพบว่าเรื่องพระอภัย
มณมีีส าเนาซ้ ามากที่สุดถึง 292 เล่มสมุดไทย ข้อมูลดังกล่าวเป็นหลักฐานยืนยันได้ว่าเรื่องพระอภัยมณี
เป็นเรื่องที่นิยมอ่านเรื่องหนึ่งจึงปรากฏหลักฐานจ านวนมาก  

สมัยรัชกาลที่ 5 โรงพิมพ์หมอสมิธได้น าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่พิมพ์จ าหน่ายเป็นครั้ง
แรกและมีผู้ซื้ออ่านจ านวนมาก หมอสมิธจึงสืบหานิทานค ากลอนเรื่องอื่น ๆ ของสุนทรภู่มาพิมพ์ขาย
และขายดีทุกเรื่อง ต่อมาโรงพิมพ์อื่น1ก็คิดพิมพ์จ าหน่ายตามบ้างเพราะเป็นที่นิยมอ่าน (เตือนใจ           
สินทะเกิด, 2527: 15-16) ในสมัยรัชกาลที่ 5 ผู้อ่านนิยมหนังสือประโลมโลกประเภทนิทานค ากลอน

                                                
1 โรงพิมพ์หมอสมิธพิมพ์เรื่อง พระอภัยมณี ลักษณวงศ์ สิงหไกรภพ สวัสดิรักษา นิราศพระบาท นิราศอิเหนา นิราศพระปถม   
นิราศเมืองแกลง นิราศวัดเจ้าฟ้า โรงพิมพ์นายเทพพิมพ์เรื่อง นิราศเมืองเพ็ชร ์นิราศพระปถม นิราศอิเหนา  
โรงพิมพ์วัดเกาะ พิมพ์เรื่องพระอไภยมณี โคบุตร ลักษณวงศ์ เป็นต้น (เตือนใจ สินทะเกิด, 2527) 
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ซึ่งเรื่องพระอภัยมณีเป็นที่นิยมอ่านมากที่สุด และยังนิยมอ่านนิทานเรื่องอื่น ๆ ของสุนทรภู่ ความนิยม
อ่านเรื่องพระอภัยมณีนี้เองท าให้เกิดความนิยมแนวเรื่องดังกล่าว ส่งผลให้เกิดความนิยมในการอ่าน
และพิมพ์หนังสือนิทานค ากลอนประเภทจักร ๆ วงศ์ ๆ  ออกจ าหน่ายจ านวนมาก (ชลดา                       
เรืองรักษ์ลิขิต, 2549: 246-247)  

จากข้อมูลข้างต้นทั้งหลักฐานสมุดไทยและการพิมพ์เผยแพร่ ท าให้กล่าวได้ว่าในระยะแรก
ความรับรู้และความนิยมอ่านเรื่องพระอภัยมณีนั้นเป็นความนิยมในฐานะวรรณคดีส าหรับอ่าน ด้วย
เป็นนิทานค ากลอนที่มีเนื้อเรื่องสนุกแปลกใหม่ชวนติดตาม ความนิยมอ่านเรื่องพระอภัยมณีดังกล่าว
นั้นท าให้ต่อมาเกิดการน าเรื่องไปปรับใช้ในฐานะ “วรรณคดีการแสดง”  

เสาวณิต วิงวอน (2547: 26-31) กล่าวถึงลักษณะเฉพาะของวรรณคดีการแสดงว่า มีการ
ก าหนดชนิดและรูปแบบค าประพันธ์ไว้ตายตัว มีแบบแผนการพรรณนาให้ผู้ชมเกิดมโนภาพและมี
ขอบเขตของจินตนาการที่จ ากัด รวมถึงการบรรจุเพลงที่มีบทบาทส าคัญในการน าออกไปแสดงและตี
ท่าร าออกมาได้อย่างงดงาม เมื่อพิจารณาบทการแสดงนั้น ๆ  จะสามารถทราบได้ว่าเป็นบทส าหรับการ
แสดงประเภทใด นอกจากนี้วรรณคดีการแสดงอาจเรียกอีกอย่างว่า นาฏยวรรณกรรม เนื่องจากเป็น
บทเป็นตัวเรื่องที่บอกความคิด ผู้แต่งบทที่ดีควรเป็นผู้รอบรู้ นอกจากมีความสามารถทางภาษาแล้วยัง
ควรจะต้องรู้องค์ประกอบต่าง ๆ ของการแสดง รู้ขนบรวมทั้งวิธีการถ่ายทอดความคิดไปสู่ผู้ชมอีกด้วย 
ผู้แต่งบทต้องมองเห็นภาพรวมที่ประสานกลมกลืนกันทุกส่วน ดังนั้นนาฏยวรรณกรรมหรือบทจึงเป็น
หัวใจของการแสดงทุกชนิด (เสาวณิต วิงวอน, 2555ข: 34) 

ในการน าเรื่องพระอภัยมณีไปใช้แสดงนั้นพบหลากหลายทั้ง ละครร า หุ่นกระบอก สักวา ลิเก 
เพลงทรงเครื่อง เพลงขอทาน แหล่ สวดคฤหัสถ์ กลอนล า ค่าวซอ เป็นต้น การแสดงดังกล่าวนิยม
อย่างมากทั้งในหมู่เจ้านาย ชนช้ันสูง สามัญชน และท้องถ่ินอื่น  

ความนิยมน าเรื่องพระอภัยมณีมาใช้แสดงในช่วงแรกนั้นอยู่ในระยะเวลาใกล้เคียงกับการพมิพ์
หนังสือพระอภัยมณีออกจ าหน่ายอย่างแพร่หลายในสมัยรัชกาลที่ 5 ดังที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2546: 365-382) ทรงกล่าวถึงการเล่นละครนอกแบบหลวงเรื่องพระ
อภัยมณีในสมัยรัชกาลที่ 4 ที่ใช้ผู้หญิงแสดงว่า “บทละครนอกที่ชอบเล่นกันโดยมากนั้น มักตัดเอา
เรื่องหนังสือมาแปลเป็นบทละคร คือเรื่องพระอภัยมณี...” ต่อมาเมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ 5 มีการน าเรื่อง
พระอภัยมณีมาเล่นละครร าอย่างแพร่หลาย เช่น คณะละครของเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ คณะ
ละครของเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธ ารง (เพ็ง เพ็ญกุล) ซึ่งมีหลวงพัฒนพงศ์ภักดีท าหน้าที่แต่งบทละคร
น าเรื่องพระอภัยมณีมาแต่งเป็นบทละครข้ึนใหม่เพื่อใช้แสดงเช่นกัน สอดคล้องกับข้อมูลของพลอย 
หอพระสมุด (2534: 37-45) ที่ได้ส ารวจและรวบรวมรายช่ือโรงละครหรือคณะละครทั้งของเจ้านาย
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และสามัญชนใน ร.ศ. 116 (พ.ศ. 2440) รวม 16 คณะ และจัดอันดับเรื่องที่เล่นของแต่ละคณะ พบว่า
คณะละครที่เล่นเรื่องพระอภัยมณีมีทั้งหมด 7 คณะ พลอยยังกล่าวเน้นอีกว่า  การเล่นละครเรื่องพระ
อภัยมณีในสมัยนั้นเป็น “เรื่องใหญ่” มีราคาจ้างและการเตรียมการที่สูงเทียบเท่ากับการเลน่ละครเรือ่ง
อิเหนา และช่วงปลายรัชกาลที่ 5 โขนหลวงรุ่นเล็กก็ได้แสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณีในงานวัด
เบญจมบพิตร ร.ศ. 127 (พ.ศ. 2451) (หม่อมหลวงปิ่น มาลากุล, 2552: 52) ข้อมูลที่กล่าวมาแสดงให้
เห็นความนิยมเล่นละครเรื่องพระอภัยมณีอย่างแพร่หลายในสมัยรัชกาลที่ 5 อย่างชัดเจน นอกจาก
ละครร าแล้ว ความนิยมเรื่องพระอภัยมณียังปรากฏผ่านการแสดงหรือการละเล่นอื่ น ๆ ด้วย เช่น 
สักวา หุ่นกระบอก โดยสักวานิทานเรื่องพระอภัยมณีที่เล่นถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวที่พระที่นั่งสนามจันทร์เมื่อ พ.ศ. 2415 เล่นตอนเกี้ยวนางสุวรรณมาลี (ประชุมบทสักรวา
หน้าพระที่นั่ง: บทสักรวาเรื่องอิเหนา ร้องถวายในรัชกาลที่ 3 และ ประชุมบทสักรวา เล่นถวายใน
รัชกาลที่ 5, 2559: (16))    

สมัยรัชกาลที่ 6 คณะละครวังสวนกุหลาบมีประวัติว่าเคยเล่นละครนอกเรื่องพระอภัยมณีซึ่ง
เป็นละครนอกแบบหลวงที่เป็นละครผู้หญิง คณะละครนี้อยู่ในพระอุปถัมภ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์
เธอ เจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ตั้งแต่ พ.ศ. 2454 แต่ช่วงหลัง พ.ศ. 2462 คณะ
ละครได้ย้ายไปอยู่ที่วังเพ็ชรบูรณ์ในพระอุปถัมภ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก 
กรมขุนเพ็ชรบูรณ์อินทราชัย (ปรเมษฐ์ บุณยะชัย, 2543: 44-61)  

ในหมู่สามัญชนและท้องถ่ินก็นิยมน าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ไปใช้แสดงเช่นกันโดย
ปรับเปลี่ยนเนื้อหาและรูปแบบให้สอดคล้องกับบริบทในแต่ละท้องถ่ิน เช่น ภาคเหนือมีค่าวซอเรื่อง
พระอภัยมณี ภาคอีสานมีกลอนล าเรื่องพระอภัยมณี-ศรีสุวรรณ (สุกัญญา สุจฉายา, 2543) โดยเฉพาะ
วรรณคดีท้องถ่ินภาคกลางมีความนิยมเรื่องพระอภัยมณีในฐานะวรรณคดีส าหรับการขับร้องและการ
แสดงด้วย เช่น เพลงทรงเครื่อง เพลงขอทาน การสวดคฤหัสถ์  (สุกัญญา สุจฉายา, 2556 และ           
อภิลักษณ์ เกษมผลกูล, 2555)  

ความนิยมเรื่องพระอภัยมณีในฐานะบทละครยังสืบเนื่องเรื่อยมาถึงหลังสมัยรัชกาลที่ 5 ดัง
เห็นได้จากคณะละครวังสวนกุหลาบ มีประวัติว่าเคยเล่นละครนอกเรื่องพระอภัยมณีหลายตอน
(ปรเมษฐ์ บุณยะชัย, 2543: 5)  ละครวังสวนกุหลาบยังมีความส าคัญในฐานะที่เป็นแม่แบบให้แก่
รูปแบบนาฏศิลป์ของกรมศิลปากร โดยเฉพาะรูปแบบการเรียนการสอนและการแสดงของวิทยาลัย
นาฏศิลป์ อีกทั้งยังส่งอิทธิพลต่อนาฏศิลป์ของชาติ กล่าวคือ ครูละครหลายคน เช่น ครูลมุล ยมะคุปต์ 
ครูเฉลย ศุขะวณิช ตลอดจนท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ล้วนแต่สืบทอดท่าร าและวิธีการแสดงมา
จากวังสวนกุหลาบทั้งสิ้น (ปรเมษฐ์ บุณยะชัย, 2543: 42-50)    
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 กล่าวเฉพาะละครร าเรื่องพระอภัยมณี พบว่ามีกลอนบทละครที่เก็บรักษาไว้ที่หอสมุด
แห่งชาติมากถึง 65 รายการ จ าแนกเป็นสมุดไทย 64 รายการ และกระดาษฝรั่งอีก 1 รายการ บท
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีในกลุ่มนี้อาจกล่าวได้ว่าเป็นระยะแรกของการดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณี
ของสุนทรภู่ ดังตัวอย่างบทละครเรื่องพระอภัยมณี สมุดไทยเลขที่ 1 ตู้ 114 ช้ัน 3/1 มัดที่ 46 ที่
กล่าวถึงตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร ว่า 

ช้า  

๏ มาจะกล่าวบทไป  ถึงองค์พระอไภยนาถา 

อยู่กับนางอสรุีนานมา   จนกัลยาคลอดพระกูมาร ๚ะ๛ 

ล า  

๏ ช่ือว่าสินสมุทสุทธิรัก  เป็นเช้ือยกัษศักดากล้าหาร  

พระสอนใหเ้ล่าเรียนวิชาการ  จนกุมารอายุได้แปดป ี๚ะ  

กระ2 ๚ะ 

(สมุดไทย พระอภัยมณี เลขที่ 1) 

ครั้นมาถึงปัจจุบันส านักการสังคีต กรมศิลปากร น าเรื่องพระอภัยมณีมาจัดแสดงเป็นละครร า 
ซึ่งเป็นไปตามภารกิจของส านักการสังคีตที่มีพันธกิจและหน้าที่ในการอนุรักษ์ สืบทอด ฟื้นฟู
ศิลปวัฒนธรรม งานด้านนาฏดุริยางคศิลป์ ในพระราชพิธี รัฐพิธี และพิธีการต่าง ๆ ตามจารีตประเพณี 
รวมทั้งงานด้านนาฏดุริยางคศิลป์ของแต่ละภูมิภาคและท้องถ่ิน อันเป็นศิลปวัฒนธรรมของชาติให้คง
อยู่และสืบเนื่องตลอดไป (ศิลปากรสมาคม, 2556: 43)   

การริเริ่มน าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาปรับเป็นบทละครร าแล้วจัดแสดงในกรมศิลปากร
นั้นมีหลักฐานเป็นสูจิบัตรเก่าสุดคือ บทละครเรื่องพระอภัยมณี ตอนพบนางละเวง พ.ศ. 2495 ซึ่งจัด
แสดงเนื่องในวันคล้ายวันเกิดของสุนทรภู่ (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 2517: 61) บทละครร าดังกล่าวเป็นผลงาน
ของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี นาฏยศิลปินคนส าคัญ ท่านเป็นผู้จัดท าบทละครและบุคคลส าคัญใน
การถ่ายทอดท่าร าตามแบบละครวังสวนกุหลาบ ท่านผู้หญิงแผ้วได้จัดท าบทละครเรื่องพระอภัยมณี
จ านวน 3 ตอนคือ พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ พระอภัยมณีพบนางสุวรรณมาลี และพระอภัยมณีพบ
นางละเวง (ปัญญา นิตยสุวรรณ, 2529: 44) (ปัญญา นิตยสุวรรณ, 2529)จึงอาจกล่าวได้ว่า ท่านผู้หญิง
แผ้ว สนิทวงศ์เสนี เป็นผู้วางรากฐานแก่การดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นบทละครร าของ
กรมศิลปากร  

                                                
2 เพลงตระ 
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ในสมัยหลังข้าราชการกรมศิลปากรก็ได้สืบทอดวิธีดังกล่าวเรื่อยมาและจัดท าบทละครเรื่อง
พระอภัยมณีออกแสดงหลายชุดหลายตอน เช่น เสรี หวังในธรรม มนตรี ตราโมท ปัญญา นิตยสุวรรณ 
พนิดา สิทธิวรรณ พัฒนี พร้อมสมบัติ วันทนีย์ ม่วงบุญ สมรัตน์ ทองแท้  อัมไพวรรณ เดชะชาติ 

นอกจากความส าคัญของเรื่องพระอภัยมณีดังได้กล่าวมาแล้วนั้น สุนทรภู่ซึ่งเป็นกวีผู้แต่งเรื่อง
พระอภัยมณียังได้รับการยกย่องจากองค์การศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ 
(UNESCO) ด้วยดังที่ได้ประกาศรับรองพระสุนทรโวหาร (ภู่) หรือสุนทรภู่ เป็นบุคคลที่มีผลงานดีเด่น
ในด้านศิลปวัฒนธรรม ใน พ.ศ. 2529 ดังค าประกาศรับรองของยูเนสโกที่ว่า 

Sunthorn PHU  

    The people's poet. One of the greatest poets of Thailand. 

   200th anniversary of birth THAILAND 

(กองการสัมพันธ์ต่างประเทศ กระทรวงศึกษาธิการ, ม.ป.ป.  

อ้างถึงใน กตัญญู ชูช่ืน และคณะ, 2529: ค) 

ความส าคัญของสุนทรภู่ดังกล่าวจึงท าให้หน่วยงานภาครัฐจัดงานเฉลิมฉลอง 200 ปี ชาตกาล
ของสุนทรภู่ในปีนั้น ซึ่งส านักการสังคีต กรมศิลปากร ก็ได้ตระหนักถึงความส าคัญจึงได้จัดท าบทละคร
ร าเรื่องพระอภัยมณีออกแสดงในวาระดังกล่าวด้วย  

 ปัจจุบันกรมศิลปากรเป็นหน่วยงานหลักที่ยังคงน าเรื่องพระอภัยมณีมาถ่ายทอดผ่านการ
แสดงละครร าอย่างต่อเนื่องในวาระและโอกาสต่าง ๆ  

  ผู้วิจัยได้ศึกษาและส ารวจรวบรวมข้อมูลบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรตั้งแต่
ปี 2495-2561 พบว่ามีบทละครร าจ านวนมากถึง 57 ส านวน บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรม
ศิลปากรที่น ามาศึกษานั้นมีความซับซ้อนของการปรุงบทหลายลักษณะเพราะถึงแม้จะเป็นเรื่อง
เดียวกันตอนเดียวกันแต่หากเป็นอีกส านวนก็อาจมีลักษณะหลายประการที่แตกต่างกัน  ทั้งมีความ
สอดคล้องกับลักษณะเฉพาะของประเภทการแสดง คือ ละครนอกและละครนอกกึ่งพันทาง ประเด็น
ดังกล่าวนี้น่าสนใจที่จะศึกษาต่อไป ผู้วิจัยจึงเลือกศึกษากลุ่มบทละครร าเรื่ องพระอภัยมณีที่แต่งข้ึน
ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2495-2561 

เมื่อพิจารณาบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร พบว่ามีการดัดแปลงเรื่องพระ
อภัยมณีของสุนทรภู่หลายลักษณะควบคู่ไปกับการสืบทอดลักษณะบางประการของเรื่องเดิม ประเด็น
เหล่าน้ีน่าสนใจศึกษาให้ละเอียดต่อไปว่า กรมศิลปากรน าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาดัดแปลง
โดยวิธีใดบ้างเพื่อให้สอดคล้องกับขนบของละครร าทั้งประเภทและละครนอกและละครนอกกึง่พนัทาง 
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บทละครร าดังกล่าวเกิดลักษณะเด่นเมื่อน าไปใช้แสดงอย่างไร และมีคุณค่าอย่างไรบ้าง อันจะท าให้
เห็นว่าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่นั้นแม้กวีมิได้มุ่งหมายให้ใช้เป็นวรรณคดีส าหรับแสดงแต่ตัวบท
ต้นฉบับมีองค์ประกอบเอื้อต่อการน าไปปรับเป็นบทละครร า ขณะเดียวกันก็เห็นความสามารถของกรม
ศิลปากรในฐานะผู้ปรุงบทที่สามารถน านิทานค ากลอนเรื่องพระอภัยมณีมาปรับใช้เป็นบทละครร าและ
น ามาแสดงได้ดี 

 
1.2 วัตถุประสงค์ในการวิจัย 

1.2.1 เพื่อศึกษาวิธีการดัดแปลงนิทานค ากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นบทละครร า
ของกรมศิลปากร 

1.2.2 เพื่อศึกษาคุณค่าด้านวรรณศิลป์และความส าคัญทีม่ีตอ่สังคมของบทละครร าดังกล่าว 

 
1.3 สมมติฐานการวิจัย 

กรมศิลปากรน าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาปรับเป็นบทละครนอกและบทละครนอกกึ่ง
พันทาง โดยใช้วิธีการดัดแปลงหลายลักษณะ เช่น การดัดแปลงด้านเนื้อหาและตัวละคร การบรรจุ
เพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ การเพิ่มบทเจรจา และการแทรกชุดการแสดงต่าง ๆ ที่น่าต่ืนตาต่ืนใจ 
บทละครร าดังกล่าวจึงมีคุณค่าด้านวรรณศิลป์ คุณค่าด้านการแสดง และมีความส าคัญต่อสังคมในด้าน
การให้ความบันเทิง การให้ความรู้เรื่องประวัติและผลงานของสุนทรภู่ การให้คติในการด าเนินชีวิต 
เช่น การเลือกคบคน การใช้ปัญญา  รวมทั้งยังเป็นการเผยแพร่งานของสุนทรภู่ซึ่งเป็นบุคคลผู้มีผลงาน
ดีเด่นด้านวัฒนธรรมของโลก 

 
1.4 ขอบเขตงานวิจัย 

งานวิจัยน้ีศึกษาบทละครร าของกรมศลิปากรที่ดัดแปลงจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ซึ่ง
จัดแสดงตัง้แต่ พ.ศ. 2495-2561 จ านวน 66 ปี ทั้งหมด 57 ส านวน  

ส่วนนิทานค ากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ที่ใช้เป็นต้นทางของการเปรียบเทียบการ
ดัดแปลงนั้นจะใช้พระอภัยมณีฉบับหอสมุดแห่งชาติของสุนทรภู่ที่ส านักพิมพ์คลังวิทยาจัดพิมพ์เมื่อ 
พ.ศ. 2506  
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1.5 วิธีด าเนินการวิจัย 

 1.5.1 ค้นคว้าและรวบรวมบทละครร าของกรมศิลปากรเรือ่งพระอภัยมณีจากเอกสารทั้งที่
พิมพ์เผยแพร่และไมเ่ผยแพร่จากกลุ่มวิจัยและพัฒนาการสังคีต ส านักการสังคีต กรมศลิปากร และ
จากแหล่งอื่น 

 1.5.2 ก าหนดโครงร่างวิทยานิพนธ์ 

 1.5.3 ศึกษาวิเคราะห์ข้อมลูอย่างละเอียด 

 1.5.4 สรุปผลการวิจัยและเรียบเรียงตามโครงร่างทีก่ าหนดไว้ 

 
1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รบั 

 1.6.1 รวบรวมบทละครร าของกรมศิลปากรที่ดัดแปลงจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

 1.6.2 ท าให้ เ ข้าใจการดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นบทละครร าของ                        
กรมศิลปากร 

 1.6.3 เป็นแนวทางในการศึกษาการดัดแปลงวรรณคดีเพื่อการอ่านเป็นวรรณคดีการแสดง
เรื่องอื่นต่อไป 

 

1.7 ข้อตกลงเบื้องต้น  

1.7.1 ค าว่า “บทละครร า” ในวิจัยนี้จะหมายถึง บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของ                     
กรมศิลปากร  

1.7.2 ค าว่า “กรมศิลปากร” ในงานวิจัยนี้หมายความเฉพาะส านักการสังคีต กรมศิลปากร  
ที่เป็นหน่วยงานจัดท าและเผยแพร่บทละครร า  

1.7.3 ช่ือเฉพาะที่ใช้ในบทละคร อาทิ ช่ือตัวละคร การเว้นวรรคระหว่างค าร้อง ช่ือเพลงหน้า
พาทย์ ตัวละคร ฯลฯ ผู้วิจัยจะพิมพ์และสะกดตามอักขรวิธีในต้นฉบับ 

1.7.4 วิธีเรียกข้อมูลจะเรียกข้อมูลตามประเภทของข้อมูล ตามด้วยเรื่อง และช่ือชุดหรือตอน 
แล้วระบุปี พ.ศ. ที่น ามาจัดแสดงในเครื่องหมายวงเล็บ เช่น  

-บทละครนอกพระอภัยมณี “หนีนางผีเสื้อ” (พ.ศ. 2517) 

-บทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ. 2531) 
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อนึ่ง หากบทละครร าที่น ามาศึกษาเป็นบทละครเก่าซึ่งไม่ได้ระบปุีและโอกาสแสดงไว้ ผู้วิจัย
จะระบุในเครื่องหมายวงเลบ็ท้ายช่ือตอนว่า “บทละครเก่า” เช่น  

-บทละครนอกพระอภัยมณี “เนรเทศพระอภัยมณีกับศรีสุวรรณ” (บทละครเก่า) 

-บทละครนอกกึง่พันทางพระอภัยมณี “พระอภัยมณีประชันปี่เตียวเหลียง” (บทละครเก่า) 

1.7.5 การอ้างอิงข้อมลูในบทละครจะอ้างองิไว้ในเครื่องหมายนขลิขิตโดยเรียกช่ือตอน ปีที่ใช้
แสดง และเลขหน้าไว้ เช่น (พระอภัยมณีเรียนกลเพลงปี่ พ.ศ. 2550 น.1)  

 

1.8 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 บทละครนอกก่ึงพันทาง หมายถึง บทละครร าที่มีรูปแบบการแสดงโดยรวมเป็นละครนอกแต่
ปรากฏลักษณะของละครพันทางที่เด่นชัดด้วย ได้แก่ ตัวละครต่างชาติ การแต่งกายของตัวละคร เพลง
ร้องและเพลงหน้าพาทย์ที่ออกภาษา บทเจรจาออกภาษาตามเช้ือชาติของตัวละคร  

 

1.9 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  

การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยจ าเป็นต้องศึกษาด้านที่มาและลักษณะของเรื่องซึ่งคือพระอภัยมณีของ
สุนทรภู่ที่ได้น าไปดัดแปลงเป็นบทละครร า ผู้วิจัยจึงแบ่งงานวิจัยที่เกี่ยวข้องออกเป็น 4 กลุ่มคือ กลุ่มที่
เกี่ยวข้องกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ กลุ่มที่เกี่ยวข้องกับวรรณคดีการแสดง กลุ่มที่ เกี่ยวข้องกับ
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ และกลุ่มที่เกี่ยวข้องกับการดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีเป็นสื่อ
อื่น ๆ ดังนี้ 

 
 1.9.1 กลุ่มท่ีศึกษาเรื่องพระอภัยมณขีองสุนทรภู่ 

วิทยานิพนธ์เรื่อง “พระอภัยมณี: การศึกษาในเชิงวรรณคดีวิจารณ์” ของสุวรรณา เกรียง
ไกรเพ็ชร์ (2514) มุ่งศึกษาแก่นเรื่อง ลักษณะตัวละคร ระบบสัญลักษณ์และภาพพจน์ โดยพบว่ามีแก่น
เรื่องส าคัญคือ การเดินทางผจญภัยของตัวละครที่น าพาไปพบเจออุปสรรคและประสบการณ์ต่ าง ๆ 
และแก่นเรื่องย่อยคือ การให้ความส าคัญแก่วิชาความรู้ การแสดงออกถึงความว้าเหว่และขาดความ
อบอุ่นภายในครอบครัว และความขัดแย้งและการต่อสู้ระหว่างพ่อแม่กับลูก การศึกษานี้มีความ
เกี่ยวข้องกับผู้วิจัยในด้านการวิเคราะห์ลักษณะตัวละครว่าในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีมี ความ
สอดคล้องหรือไม่อย่างไร 
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 หนังสือ “ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู่” ของชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (2548) ได้ประมวล
และแสดงข้อคิดเห็นต่อชีวประวัติของสุนทรภู่จากงานเขียนจ านวน 3 เล่มที่มีผู้ศึกษาและอ้างอิง
จ านวนมาก ได้แก่ 1) ชีวิตและงานของสุนทรภู่พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา
ด ารงราชานุภาพ 2) ประวัติค ากลอนของสุนทรภู่ของ พ. ณ ประมวญมารค 3) 100 ปีของสุนทรภู่ของ
นายฉันท์ ข าวิไล  โดยได้กล่าวถึงชีวประวัติของสุนทรภู่ ในด้านต่างๆ ปฏิภาณและความสามารถของ
สุนทรภู่ในการแต่งวรรณคดี นอกจากนี้ยังมีตัวอย่างแนวทางการวิจารณ์งานของสุนทรภู่โดยใช้ทฤษฎี
วิจารณ์เชิงประวัติ เชิงสุนทรียศาสตร์ การวิจารณ์แบบใหม่หรือแผนใหม่ และการวิจารณ์เชิงสังคม
วิทยา ตอนท้ายได้กล่าวถึงคุณค่าของวรรณคดีของสุนทรภู่ ในด้านค าประพันธ์ เนื้อหา จินตนาการ
และอารมณ์ งานเขียนเล่มนี้แสดงให้เห็นว่าวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีเกี่ยวข้องกับชีวประวัติของ
สุนทรภู่อย่างแน่นแฟ้น  

บทความ “พระอภัยมณี : มณีแห่งวรรณคดีไทย” ของชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (2560ก) มุ่ง
ศึกษาเรื่องพระอภัยมณีที่เป็นผลงานเรื่องเอกของสุนทรภู่ที่เปรียบได้กับ “มณีแห่งวรรณคดีไทย” ซึ่ง
เรื่องพระอภัยมณีมีองค์ประกอบต่าง ๆ ได้แก่ โครงเรื่องและเนื้อหาที่แปลกใหม่ที่สุนทรภู่น าเรื่องจาก
จินตนาการมาผสมผสานเหตุการณ์ที่ เกิดข้ึนในสั งคมไทยและโลก ตัวละครเด่นและมีจ านวน
หลากหลาย ฉากทะเลที่น่าสนใจ ลีลากลอนสุภาพเฉพาะแบบของสุนทรภู่ที่ไพเราะด้วยสัมผัสในที่เป็น
ระบบและเล่นเสียงค าท้ายวรรค และส านวนภาษาก็สอดคล้องแก่อารมณ์และความรู้สึกของตัวละคร
เป็นอย่างดี ทั้งภาษิตสอนใจที่เป็นประโยชน์ต่อผู้ฟัง บทความนี้เป็นแนวทางการศึกษาแก่ผู้วิจัยในการ
วิเคราะห์ลักษณะส าคัญของเรื่องพระอภัยมณีที่ยังปรากฏในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรม
ศิลปากร  

1.9.2 กลุ่มท่ีศึกษาละครร าเรื่องพระอภัยมณ ี

  วิทยานิพนธ์ “วิเคราะห์วรรณกรรมบทละครของหลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม                 
สขุยางค์)” ของรพีพรรณ เทียมเดช (2531) มุ่งศึกษาในด้านองค์ประกอบของบทละคร ท่วงท านอง
การเขียน และยังศึกษาคุณค่าของบทละครในด้านสุนทรียรสและด้านสังคม โดยศึกษาจากกลุ่มจ านวน 
11 เรื่อง คือเรื่อง จันทโครบ สุริยวงศ์พรหมเมศร์ สิงหไตรภพ พระอภัยมณี ลักษณวงศ์ สามฤดู            
สามก๊ก มณีสุริยง อาบูหะซัน วงศ์เทวราชและราชาธิราช พบว่าเรื่อง วงศ์เทวราช เป็นเรื่องที่ผู้แต่งแต่ง
จากจินตนาการของตนเอง ส่วนเรื่องอื่น ๆ นั้นผู้แต่งน าวรรณกรรมที่มีช่ือเสียงมาดัดแปลงโดยใช้
ส านวนของตน รพีพรรณเห็นว่าการดัดแปลงพงศาวดารมอญและจีน รวมไปถึงเรื่องพระอภัยมณีที่มี
ตัวละครต่างชาติต่างภาษาท าให้ผู้แต่งสามารถสอกแทรกภาษา การแต่งกาย และบรรจุเพลงให้
เหมาะสมกับตัวละครซึ่งเป็น “ละครนอกแบบใหม่” ที่แปลกไปจากละครนอกแบบเดิม  งานวิจัยเล่มนี้
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ท าให้ผู้วิจัยเห็นแนวทางหนึ่งในการศึกษาบทละครร าของกรมศิลปากรที่ดัดแปลงจากเรื่องพระอภัย
มณีของสุนทรภู่ และยังมีส่วนเกี่ยวข้องในการศึกษาลักษณะในการแสดงละครนอกกึ่งพันทางอีกด้วย 

   วิทยานิพนธ์ “กลวิธีการดัดแปลงวรรณกรรมต้นฉบับเป็นบทละครนอกของกรม
ศิลปากร”  ของสัมพันธ์ สุวรรณเลิศ (2550)มุ่งศึกษาพัฒนาการของละครนอกจากสมัยอยุธยาถึง
ละครนอกของกรมศิลปากรในปัจจุบัน ศึกษาศิลปะการประพันธ์ของวรรณกรรมต้นฉบับโดย
เปรียบเทียบกับบทละครนอกของกรมศิลปากร ศึกษาวิธีการดัดแปลงวรรณกรรมต้นฉบับให้เป็นบท
ละครนอกของกรมศิลปากร ตลอดจนศึกษาคุณค่าของบทละคร ใช้กลุ่มข้อมูลบทละครนอกของส านัก
การสังคีต กรมศิลปากรที่จัดแสดงระหว่างปี พ.ศ.2543-2547 (5 ปี) จ านวน 10 เรื่องคือ สังข์ทอง 
พระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน ไกรทอง ลักษณวงศ์ ไชยเชษฐ์ แก้วหน้าม้า สุวรรณหงส์ คาวี  และ              
จันทโครบ ผลการศึกษาพบว่า ละครนอกของกรมศิลปากรสืบทอดมาจากการแสดงละครนอก                 
แบบหลวงในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย แต่มีการพัฒนาตามยุคสมัยใช้ชายจรงิหญงิ
แท้ กระบวนท่าร างดงามมีความกระฉับกระเฉงตามแบบละครนอก ด้านศิลปะการประพันธ์บทละคร
นอกได้เปรียบเทียบระหว่างวรรณกรรมต้นฉบับกับบทละครของกรมศิลปากร  ด้านกลวิธีการเปิดเรื่อง
วรรณกรรมต้นฉบับเปิดเรื่องด้วยตัวละครส าคัญ สาเหตุการแต่ง และบทไหว้ครูหรือยอพระเกียรติ 
ส่วนบทละครนอกของกรมศิลปากรเปิดเรื่องด้วยวิธีต่าง ๆ คือ เปิดด้วยตัวละครส าคัญ เปิดด้วยการ
กล่าวเกริ่นถึงแนวคิดหลักของเรื่อง เปิดด้วยบทระบ า และเปิดด้วยภาพนิ่ง  กลวิธีการเล่าเรื่องทั้ง
วรรณกรรมต้นฉบับใช้กลวิธีเดียวกันเป็นการเล่าเรื่องโดยใช้ผู้เล่าเรื่องหลายแบบผสมกัน ส่วนกลวิธี
การด าเนินเรื่องมี 2 ลักษณะคือ การด าเนินเรื่องตามล าดับปฏิทิน และการด าเนินเรื่องแบบตัดสลับ
เหตุการณ์ ส่วนการปิดเรื่องปรากฏทั้งแบบสุข แบบเศร้า และแบบทิ้งท้าย ด้านการดัดแปลงนั้น
ปรากฏ 3 ลักษณะคือ การดัดแปลงด้านฉันทลักษณ์ การดัดแปลงด้านเนื้อเรื่อง และการดัดแปลงด้าน
ภาษา ในการศึกษาคุณค่า ปรากฏคุณค่าด้านอนุรักษ์ ด้านสร้างสรรค์ และด้านการน าไปใช้  

   งานวิจัยดังกล่าวเกี่ยวข้องกับผู้ วิจัยอย่างมากในแง่ศึกษาบทละครร าของกรม
ศิลปากรที่ดัดแปลงจากเรื่องพระอภัยมณีจ านวน 4 ตอน คือ เพลงปี่พิศวาสเพลงปี่พิฆาต พบสาม
พราหมณ์-ติดเกาะ พบละเวง (สงครามเก้าทัพ) และเกี้ยวละเวง อย่างไรก็ดีวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ได้ศึกษา
โดยใช้เกณฑ์เวลาเป็นการก าหนดขอบเขตและศึกษาบทละครนอกเรื่องพระอภัยมณีร่วมกับบทละคร
นอกเรื่องอื่น ๆ โดยที่ยังไม่ได้กล่าวถึงประเด็นของการวิธีการน าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มา
ดัดแปลงเป็นบทละครร าอย่างเฉพาะ ผู้วิจัยเห็นว่างานวิจัยครั้งนี้จะสามารถต่อยอดแนวคิดของการ
ดัดแปลงวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ในรูปแบบบทละครร าของกรมศิลปากรได้อย่างชัดเจน
ข้ึน  
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  วิทยานิพนธ์เรื่อง “บทบาทและลีลาของนางละเวงในการแสดงละคร เรื่อง พระ
อภัยมณี” ของมณีรัตน์ มุ่งดี (2554)พบว่า ละครเรื่องพระอภัยมณีพบละเวงของกรมศิลปากรนั้นมุ่ง
ความสวยงามและสมจริง ทั้งท่าร า เพลงร้อง เพลงออกภาษาฝรั่ง  และเครื่องแต่งกายแบบฝรั่ง ด้าน
กระบวนท่าร าของนางละเวงเป็นท่าทางเลียนแบบท่าทางตามธรรมชาติหรือท่าก าแบ ผู้แสดงจะเป็น
ผู้หญิงที่เล่นตัวพระทางละคร มีการผสมนาฏยศิลป์ของตะวันตกอย่างไมม์ และบัลเล่ต์ เพื่อความ
สมจริงของตัวละครนางละเวง งานวิจัยเรื่องนี้ช่วยให้ผู้วิจัยเข้าใจลักษณะส าคัญของการแสดงละครร า
ที่ผสมลีลาแบบตะวันตกมากขึ้นซึ่งเกี่ยวข้องกับการศึกษาละครนอกกึ่งพันทางเรื่องพระอภัยมณีของ
ผู้วิจัยต่อไป 

1.9.3 กลุ่มท่ีศึกษาการดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีเป็นสื่ออ่ืน ๆ 

  วิทยานิพนธ์ “ผู้เสพกับการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครเรื่องพระอภัยมณีใน
วัฒนธรรมประชานิยม ในช่วงปีพุทธศักราช 2545-2546”  ของเปรม  สวนสมุทร (2547) ศึกษา
โดยใช้แนวคิดวัฒนธรรมประชานิยมมาศึกษากับเรื่องพระอภัยมณีที่มีการสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ 3 ส านวน 
คือ การ์ตูนภาพลายเส้นเรื่องอภัยมณีซาก้า การ์ตูนภาพเคลื่อนไหวเรื่องสุดสาครและภาพยนตร์เรื่อง
พระอภัยมณี ผลการศึกษาช้ีให้เห็นว่าผู้เสพมีบทบาทส าคัญต่อการดัดแปลงนิทานค ากลอนพระอภัย
มณีเป็นสื่อต่างๆ โดยมีอิทธิพลต่อการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครเพื่อตอบสนองต่อแนวคิดแบบทุน
นิยมที่วรรณกรรมอยู่ในสถานะสินค้าที่ผู้ผลิตต้องการผลิตปริมาณมากให้เพียงพอต่อความต้องการของ
ตลาด ท าให้ส านวนที่สร้างสรรค์ใหม่ไม่สามารถให้คุณค่าในเชิงสุนทรียะได้เทียบเท่ากับส านวนนิทาน
ค ากลอนแต่มีส่วนในการส่งเสริมให้ผู้เสพสนใจศึกษาส านวนต้นฉบับ งานวิจัยช้ินนี้เกี่ยวข้องกับ
การศึกษาครั้งนี้ของผู้วิจัยอย่างมากในแง่ของวิธีศึกษาการดัดแปลงวรรณคดีของสุนทรภู่โดยเฉพาะ
เรื่องพระอภัยมณีและเรื่องอื่น ๆ เป็นสื่อแขนงอื่นในสมัยปัจจุบันซึ่งผู้วิจัยศึกษาในประเด็นการ
ดัดแปลงซึ่งประเด็น “ผู้เสพ” นั้นยังสามารถเช่ือมโยงมายังการศึกษาของผู้วิจัยในด้านบทบาทของ
ผู้ชมการแสดง 

  วิทยานิพนธ์ “การดัดแปลงพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นสื่อร่วมสมัย” ของ                  
ชญานิศ นาคีรักษ์ (2556) มุ่งศึกษาเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ในประเด็นองค์ประกอบและกลวิธี
การเล่าเรื่อง รวมทั้งศึกษารูปแบบหรือลักษณะการดัดแปลงให้เป็นสื่อสมัยใหม่คือ หนังสือภาพ 
การ์ตูนคอมมิค การ์ตูนแอนิเมช่ันและภาพยนตร์ ผลการศึกษาพบว่า ด้านกลวิธีในการเล่าเรื่องใช้              
การเล่าเรื่องต่อเนื่องแบบไม่มีที่สิ้นสุด แก่นเรื่องสะท้อนชีวิตส่วนหนึ่งของสุนทรภู่ ฉากหลักเป็นเมือง
ของตัวละครฝ่ายหญิงทั้งสิ้น ด้านการดัดแปลงเป็นสื่อต่างๆ มีการใช้กลวิธีแตกต่างกัน นิทานภาพ    
คัดตอนสุดสาครมาและด าเนินเรื่องตามนิทานค ากลอน แต่ตัดรายละเอียดให้เด็กเข้าใจได้ง่ายโดยใช้
ภาพประกอบที่ไม่ซ้บซ้อน การ์ตูนคอมมิคใช้วิธีเล่าเรื่องผ่านรูปภาพและบทสนทนา โดยผู้เขียนการ์ตูน
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ตีความพระอภัยมณีในมุมมองใหม่ การ์ตูนแอนิเมช่ันเล่าเรื่องโดยใช้ภาพและเสียงแต่มีความจ ากัด
ทางด้านเวลาจึงไม่สามารถเล่าให้จบภายในตอนเดียวได้ มีการใช้เพลงและแทรกบทอ่านท านองเสนาะ 
ส่วนภาพยนตร์มีความจ ากัดทางด้านเวลาในการน าเสนอ  นอกจากนี้ยังได้ศึกษาการเปลี่ยนแปลง
บทบาทของตัวละคร โดยพบว่าตัวละครบุตรของพระอภัยมณีมีความแตกต่างกันอย่างมาก ภาษาและ
ลูกเล่นในการดัดแปลงมีการแทรกสิ่งของในปัจจุบันเข้าไปท าให้เกิดความแปลกใหม่และเข้ายุคสมัย 
งานวิจัยดังกล่าวเป็นการศึกษาการดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีในรูปแบบสื่อต่างๆ ช่วยให้ผู้วิจัยเข้าใจ
ลักษณะการน าเสนอว่าสื่อแต่ละประเภทย่อมมีลักษณะที่ก าหนดหรือลักษณะเฉพาะที่มีส่วน
ก าหนดการน าเสนอเนื้อหาแก่ผู้ชม 

  จากการทบทวนวรรณกรรมและการศึกษาถึงที่มาและความส าคัญดังกล่าว ผู้วิจัย
เห็นว่ายังไม่มีงานที่ ศึกษาการดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นบทละครร าของ               
กรมศิลปากรโดยเฉพาะซึ่งเป็นกลุ่มข้อมูลที่มีการสร้างงานมาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน ซึ่ง
น่าสนใจพิจารณาว่าการน าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาปรับให้เป็นบทละครร าและเมื่อดัดแปลง
แล้วเกิดลักษณะเด่นในการน าไปใช้แสดงอย่างไร และมีคุณค่าอย่างไรบ้าง  

 



 

บทที่ 2 
ภูมิหลังเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภูแ่ละบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร 

 ในบทนี้ผู้วิจัยจะกล่าวถึงภูมิหลังของเรื่องพระอภัยมณีและภูมิหลังที่เกี่ยวข้องกับละครร าและ
บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีโดยจะกล่าวตามล าดับจากระยะก่อนยุคกรมศิลปากรซึ่งเป็นการแสดงใน
ระยะแรกที่ปรากฏหลักฐานในเอกสารโบราณจนถึงยุคกรมศิลปากรในปัจจุบัน อันท าให้เห็นความนยิม
และความต่อเนื่องของการแสดงและบทละครร าเรื่องพระอภัยมณี ความรู้ดังกล่าวจะเป็นพื้นฐานใน
การศึกษาการดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นบทละครร าต่อไป 

 

2.1 ภูมิหลังเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่  
 2.1.1 ผู้แต่ง                        

เรื่องพระอภัยมณีเป็นผลงานของสุนทรภู่ หรือพระสุนทรโวหาร (ภู่) ซึ่งเป็นเรื่องที่
สร้างช่ือเสียงให้แก่สุนทรภู่มากที่สุด ผู้วิจัยจะขอกล่าวถึงประวัติของสุนทรภู่แต่เพียงสังเขปด้วยมี
นักวิชาการได้ศึกษาไว้มากแล้ว โดยจะขอสรุปตามที่ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (2548: 11-74) ได้ศึกษาไว้
ใน “ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู่” ว่า  

“สุนทรภู่เกิดในวันที่ 26 มิถุนายน 2329 สมัยรัชกาลที่ 1 เกิดบริเวณ
วังหลังหรือสถานีรถไฟบางกอกน้อยในปัจจุบัน มารดาเป็นชาวธนบุรี ส่วนบิดาเป็น
ชาวบ้านกร่ า อ าเภอแกลง จังหวัดระยอง  สุนทรภู่ได้ศึกษาในส านักพระราชวังหลัง
หรือวัดบริเวณนั้น ด้วยว่ามารดาของสุนทรภู่เป็นแม่นมพระองค์เจ้าหญิงจงกลพระราช
ธิดาในกรมพระราชวังหลัง สุนทรภู่แตกฉานในทางหนังสือเป็นอย่างดีจนได้รับหน้าที่
เป็นครูสอนหนังสือแก่เสมียน เคยเป็นนายระวางกรมพระคลังสวน และเคยบอกบท
ดอกสร้อยสักวา จนได้เข้ารับราชการในกรมพระอาลักษณ์ในรัชกาลที่ 2 ได้รับต าแหน่ง
เป็นขุนสุนทรโวหาร เพราะได้แสดงความสามารถในการแต่งกลอนจนเป็นที่พอพระ
ราชหฤทัย เมื่อเปลี่ยนแผ่นดิน รัชกาลที่ 3 ข้ึนครองราชย์แล้ว สุนทรภู่ถูกถอด
บรรดาศักดิ์ออกจากราชการจึงออกบวช สุนทรภู่ได้รอนแรมและจ าพรรษาที่วัดราช
บูรณะจนได้ถวายพระอักษรเจ้าฟ้ากลางและเจ้าฟ้าปิ๋ว ซึ่งเป็นพระราชโอรสในรัชกาลที ่
2 จากนั้นก็ได้รับการอุปการะจากพระองค์เจ้าลักขณานุคุณ จนถึงปลายแผ่นดินรัชกาล
ที่ 3 ก็ได้รับการอุปการะจากกรมหมื่นอัปสรสุดาเทพ แล้วได้ถวายตัวกับสมเด็จเจ้าฟ้า
กรมขุนอิศเรศรังสรรค์ ไม่นานรัชกาลที่ก็สวรรคต สมเด็จเจ้าฟ้ากรมขุนอิศเรศรังสรรค์
ได้รับสถาปนาเป็น พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว สุนทรภู่เองก็ได้รับ
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บรรดาศักดิ์เป็น พระสุนทรโวหาร เจ้ากรมพระอาลักษณ์ฝ่ายพระบวรราชวัง สุนทรภู่
ได้ถวายงานจนกระทั่งสิ้นชีวิตในปี พ.ศ. 2398 จนได้รับสมญานามว่า “กวีสี่แผ่นดิน” 
เพราะมีชีวิตอยู่ในสมัยรัชกาลที่ 1-4”  

 
2.1.2 สมัยท่ีแต่ง 

 สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้ทรงสันนิษฐานว่า สุนทร
ภู่น่าจะเริม่แต่งในสมัยรัชกาลที่ 2 และมาแต่งต่อในสมัยรัชกาลที่ 3 ในขณะที่ตกยาก แล้วไปถวายงาน
พระองค์เจ้าลักขณานุคุณ  

 ...สุนทรภู่แต่งหนังสือพระอภัยมณี เห็นจะแต่งทีละเล่มสองเล่มต่อเรื่อยมา
ด้วยเป็นหนังสือยาว ท านองพระองค์เจ้าลักขณานุคุณจะได้ทอดพระเนตรหนังสือ
เรื่องพระอภัยมณี เมื่อสุนทรภู่ไปพึ่งพระบารมี และมีรับสั่งให้แต่งถวายอีก สุนทร
ภู่จึงแต่งเรื่องพระอภัยมณีอีกตอนหนึ่ง แต่จะไปค้างอยู่เพียงใดหาปรากฏไม่ 
เพราะสุนทรภู่พึ่งพระบารมีพระองค์เจ้าลักขณานุคุณอยู่ได้ไม่ช้า พอถึง พ.ศ. 
2378 พระองค์เจ้าลักขณานุคุณก็สิ้นพระชนม์  

(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2518: 39) 

  ต่อมาเมื่อปลายรัชกาลที่ 3 ก็ได้แต่งเรื่องนี้ตามรับสั่งของกรมหมื่นอัปสรสุดาเทพ โดยแต่ง
จนถึงตอนที่ 49 “พระอภัยมณีออกบวช” (ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต, 2548: 170-171) 

    เมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ 4 สุนทรภู่ได้กลับเข้ารับราชการในพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้า
เจ้าอยู่หัว ครั้งยังด ารงพระยศเป็นสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้ากรมขุนอิศเรศรังสรรค์  ต่อมากรม
หมื่นอัปสรสุดาเทพ พระเจ้าลูกเธอในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงรับอุปการะด้วยเหตุที่
ทรงเคยอ่านเรื่องพระอภัยมณีแล้วโปรดจึงมีรับสั่งให้สุนทรภู่แต่งถวายต่อไป สุนทรภู่แต่งเรื่องพระอภัย
มณีมาได้ 49 เล่มสมุดไทย จบเพียงตอนพระอภัยมณีออกบวช (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 
2518: 44-45) ซึ่งเหตุการณ์ต่อจากตอนพระอภัยมณีออกบวชตั้งแต่เล่มที่ 50-94 เป็นผลงานของผู้อื่น
ไม่ใช่ของสุนทรภู่ 

 
2.1.3 เรื่องย่อ 

เรื่องพระอภัยมณีค ากลอนของสุนทรภู่ดังที่ได้สรุปจากสุวดี ภู่ประดิษฐ์ และสุมาลี วีระวงศ์ 

(2550) มีเรื่องย่อดังนี้ 
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เมืองรัตนามีกษัตริย์นามว่าท้าวสุทัศน์และนางปทุมเกสรพระมเหสีปกครอง ทั้งสองมีโอรส 2 
องค์คือพระอภัยมณีและศรีสุวรรณ  เมื่อโอรสทั้งสองเจริญวัยข้ึน  ท้าวสุทัศน์ก็ให้ไปศึกษาศิลปวิทยา
การเพื่อใช้ประโยชน์ในการปกครองเมือง  พระอภัยมณีกลับเลือกเรียนวิชาเป่าปี่ ส่วนศรีสุวรรณเลือก
เรียนกระบี่กระบองจนโอรสทั้งสองส าเร็จวิชา ท้าวสุทัศน์ทราบเรื่องจึงโกรธมากรับสั่งให้เนรเทศโอรส
ทั้งสองออกจากเมือง  หน่อกษัตริย์สองพี่น้องจึงต้องพเนจรไปจนถึงชายทะเลแห่งหนึ่งแล้วได้พบกับ
พราหมณ์หนุ่ม 3 คน คือ โมรา สานน และวิเชียร พราหมณ์ทั้งสามมีวิชาดีประจ าตัวคือพราหมณ์โมรา
สามารถมัดฟางแล้วเสกให้เป็นเรือขนาดใหญ่แล่นไปมาได้ พราหมณ์สานนสามารถเรียกลมเรียกฝนได้ 
ส่วนพราหมณ์วิเชียรสามารถยิงธนูได้ทีละ 7 ดอก พราหมณ์ทั้งสามสงสัยในสรรพคุณของเพลงปี่ที่พระ
อภัยมณีเรียนมา พระอภัยมณีจึงพิสูจน์ฤทธ์ิของปี่โดยเป่าให้ทุกคนฟัง จนศรีสุวรรณและพราหมณ์ทั้ง
สามเคลิ้มหลับไป   

ในขณะนั้นนางผีเสื้อสมุทรซึ่งเป็นใหญ่ในท้องทะเลอโนมานได้ยินเสียงปี่ก็ตามเสียงมาจนได้
พบกับพระอภัยมณีซึ่งเป็นชายหนุ่มรูปงามก็เกิดหลงรัก จึงลักพาเอาตัวพระอภัยมณีไปไว้ในถ้ า พระ
อภัยมณีต้องจ าใจอยู่กับนางโดยทราบว่านางเป็นยักษ์แปลงกายมา ทางด้านศรีสุวรรณและสาม
พราหมณ์เมื่อตื่นข้ึนมาก็ไม่พบพระอภัยมณีจึงออกตามหาโดยอาศัยเรือฟางของพราหมณ์โมราเป็น
พาหนะ  ทั้งหมดหลงทางไปถึงเมืองรมจักรจึงปลอมตัวเป็นพราหมณ์เข้าไปอาศัยอยู่กับนายด่านตรวจ
เมืองรมจักร  ศรีสุวรรณจึงมีโอกาสรู้จักนางแก้วเกษราพระราชธิดาของท้าวทศวงศ์  ต่อมาเมืองรมจักร
มีสงครามกับท้าวอุเทนกษัตริย์ชวายกทัพมาล้อมเมืองเพราะโกรธที่ท้าวทศวงศ์ไม่ยอมยกนางแก้วเกษ
ราให้  ศรีสุวรรณและสามพราหมณ์อาสาศึกได้รับชัยชนะ ศรีสุวรรณจึงได้อภิเษกกับนางแก้วเกษรา
และได้ครองเมืองรมจักร  มีธิดาด้วยกันคือนางอรุณรัศมี 

พระอภัยมณีอยู่กินกับนางยักษ์ได้ไม่นานก็มีโอรสด้วยกันคือสินสมุทร เมื่อสินสมุทรอายุได้ 8 
ปีได้แอบพังประตูถ้ าออกไปจับเงือกมาให้พระอภัยมณีดู พ่อเงือกเกรงกลัวพระอภัยมณีจึงอาสาพาหนี
ไปเกาะแก้วพิสดารที่มีพระฤๅษีอาศัยอยู่ แต่ต้องออกอุบายให้นางผีเสื้อสมุทรไม่อยู่ถ้ า 3 วันจึงจะหนี
พ้น นางผีเสื้อสมุทรเมื่อกลับมาคืนน้ันก็ฝันว่ามีเทพารักษ์ที่รักษาถ้ าได้เข้ามาท าร้ายนางทั้งควักดวงตา
ทั้งสองข้างของนางออกเสีย พระอภัยมณีได้ช่องจึงออกอุบายให้นางไปบ าเพ็ญตบะถือศีล 3 วันเพื่อให้
พ้นเคราะห์ พ่อเงือก แม่เงือกและนางเงือกก็พาพระอภัยมณีและสินสมุทรหนีไปจากนางยักษ์ แต่
ระหว่างทางนางผีเสื้อสมุทรติดตามมาทัน พ่อและแม่ของนางเงือกจึงอาสาถ่วงเวลาให้แต่ถูกนางยักษ์
จับกินเสีย ส่วนสินสมุทรก็คอยถ่วงเวลาโดยหลอกล่อนางผีเสื้อสมุทรให้ตามพระอภัยมณีไปผิดทาง 
นางเงือกพาพระอภัยมณีข้ึนฝั่งและพบกับพระฤๅษีแห่งเกาะแก้วพิสดาร นางยักษ์ติดตามมาแต่ไม่
สามารถเอาตัวพระอภัยมณีกลับไปได้ ไม่นานพระอภัยมณีก็ได้นางเงือกเป็นชายา ทั้งพระอภัยมณี สิน
สมุทร และนางเงือก ก็อาศัยบนเกาะแก้วพิสดารกับพระฤๅษีและพวกเรือแตกศิษย์พระฤๅษี 
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กล่าวถึงท้าวสิลราชเจ้าเมืองผลึก  มีธิดาช่ือนางสุวรรณมาลีซึ่งเป็นคู่หมั้นของอุศเรนผู้เป็น
โอรสเจ้ากรุงลังกา  เมื่อใกล้จะถึงการอภิเษกสมรส  ท้าวสิลราชได้พานางสุวรรณมาลีออกไปเที่ยว
ทะเล  เกิดพายุใหญ่เรือท้าวสิลราชไปเกยติดฝั่งที่เกาะแก้วพิสดาร  ท้าวสิลราชและนางสุวรรณมาลีได้
รู้จักกับพระอภัยมณีและสินสมุทร สินสมุทรฝากตัวเป็นลูกของนางสุวรรณมาลี เมื่อท้าวสิลราชและ
นางสุวรรณมาลีเดินทางกลับเมือง พระฤๅษีจึงฝากพระอภัยมณี สินสมุทรและพวกต่างชาติที่ติดเกาะ
จ านวนหนึ่งให้โดยสารเรือออกไปด้วย พอออกไปจากเกาะได้นางผีเสื้อสมุทรที่คอยเฝ้าพระอภัยมณีจึง
ล่มเรือท้าวสิลราช ท้าวสิลราชจมน้ าสิ้นพระชนม์  พระอภัยมณีและบริวารหนีนางผีเสื้อสมุทรมาจนถึง
เกาะมหิงษะ พระอภัยมณีจึงเป่าปี่จนนางผีเสื้อสมุทรขาดใจตาย 

ฝ่ายสินสมุทรอุ้มนางสุวรรณมาลีว่ายน้ ามาจนเจอกับเรือของโจรสุหรั่งซึ่งเป็นนายโจร                    
โจรสุหรั่งอยากได้สุวรรณมาลีเป็นภรรยา แต่สินสมุทรไม่ยอมจึงเกิดการต่อสู้กันข้ึน  สินสมุทรฆ่าโจร
สุหรั่งตายและได้เป็นเป็นนายใหญ่ของโจรบนเรือนั้นแทน สินสมุทรจึงตั้งอังกุหร่าเป็นนายโจรคนต่อไป 
เรือของสินสมุทรเดินทางมาถึงเมืองรมจักรที่ศรีสุวรรณเป็นเจ้าเมืองอยู่จึงเข้าตีเมืองเนื่องจากขาด
เสบียงอาหาร ศรีสุวรรณจึงแต่งทัพออกรับศึก สินสมุทรสามารถเอาชนะศรีสุวรรณได้ แล้วเกิดไต่ถาม
กันจนศรีสุวรรณรู้ว่าสินสมุทรเป็นหลานของตน ศรีสุวรรณกับสินสมุทรจึงออกเดินทางเพื่อติดตามหา
พระอภัยมณีโดยมีนางอรุณรัศมีธิดาของศรีสุวรรณขอร่วมเดินทางไปด้วย 

อุศเรนคู่หมั้นของนางสุวรรณมาลี เดินทางมาเมืองผลึกตามก าหนดวันอภิเษกสมรส  ครั้นได้
พบว่านางสุวรรณมาลีหายไปก็ออกตามหา มาจนถึงเกาะมหิงษะพบพระอภัยมณีและบริวารจึงรับข้ึน
เรือมาด้วย เมื่อเรือของอุศเรนแล่นมาพบกับเรือของสินสมุทรที่กลางทะเล สินสมุทรและศรีสุวรรณได้
พบพระอภัยมณี  อุศเรนขอตัวนางสุวรรณมาลีคืน สินสมุทรไม่ยอมให้จึงเกิดการต่อสู้กัน อุศเรนถูก 
สินสมุทรจับได้แต่พระอภัยมณีของดโทษอุศเรนไว้เพราะเห็นแก่บุญคุณที่อุศเรนเคยช่วยเหลือตนมา 
อุศเรนจึงกลับไปกรุงลังกา ส่วนพระอภัยมณีไปกับสินสมุทร เมื่อกลับไปถึงเมืองผลึก นางมณฑาแม่
ของนางสุวรรณมาลีได้เชิญให้พระอภัยมณีข้ึนครองเมือง ส่วนนางสุวรรณมาลี สินสมุทรและนาง               
อรุณรัศมีออกบวช 

เมื่อพระอภัยมณีได้ครองเมืองผลึกก็จัดการท านุบ ารุงบ้านเมือง รับผู้มีความรู้ความสามารถ
เข้ามารับราชการ  นางวาลีซึ่งเป็นคนที่ฉลาดมีความรู้ได้เข้ามาถวายตัวเป็นนางสนม  แล้วช่วยคิด
อุบายให้นางสุวรรณมาลีสึกมาเข้าพิธีอภิเษกสมรสได้ส าเร็จ  พระอภัยมณีจึงได้นางสุวรรณมาลีเป็น
ชายาแล้วครองเมืองผลึกด้วยกันโดยมีธิดาฝาแฝดช่ือสร้อยสุวรรณกับจันทร์สุดา 

ฝ่ายนางเงือกหลังจากพระอภัยมณีจากเกาะแก้วพิสดารไปก็ได้คลอดลูกเป็นชายช่ือสุดสาคร  
พระฤๅษีช่วยเลี้ยงดูสุดสาครจนอายุครบ 3 ปี วันหนึ่งสุดสาครได้พบม้านิลมังกร  พระฤๅษีสอนให้จับม้า
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นิลมังกร  เมื่อสุดสาครจับม้านิลมังกรได้แล้วจึงออกเดินทางตามหาพ่อ ระหว่างทางสุดสาครพบชี
เปลือย ชีเปลือยใช้กลอุบายผลักสุดสาครตกเหวแล้วชิงไม้เท้าวิเศษหนีไปยังเมืองการะเวก  พระฤๅษีมา
ช่วยสุดสาครให้ข้ึนจากเหวได้ สุดสาครจึงติดตามไปเอาไม้เท้าและม้านิลมังกรคืนได้ส าเร็จ  เจ้าเมืองกา
ระเวกจะลงโทษประหารชีเปลือยแต่สุดสาครทัดทานไว้จึงรับสั่งให้เนรเทศชีเปลือยออกจากเมืองไป
แทน และด้วยความเอ็นดูสงสารเกิดนึกรักและเมตตาสุดสาคร เจ้าเมืองการะเวกจึงทรงรับสุดสาคร
เป็นโอรสบุญธรรมเพื่อให้เป็นเพื่อนเล่นกับธิดาและโอรสของตนคือนางเสาวคนธ์และหัสไชย  

หลังจากอุศเรนได้กลับไปยังเมืองลังกาก็คิดแก้แค้นที่รบแพ้สินสมุทร  จึงยกทัพมาแก้แค้นแต่
พ่ายแพ้ถูกจับได้  นางวาลีใช้อุบายพูดยั่วจนอุศเรนกระอักเลือดตายกลายเป็นปีศาจเข้าสิงนางวาลีจน
ตายตกตามกัน  เจ้ากรุงลังกาเสียใจเรื่องอุศเรนจนตรอมใจตาย นางละเวงวัณฬาผู้เป็นน้องสาวของอุศ
เรนจึงข้ึนเป็นกษัตริย์ครองกรุงลังกาต่อ นางค่ังแค้นฝ่ายพระอภัยมณีเป็นอย่างมากจึงคิดแก้แค้นโดย
ปรึกษากับบาทหลวงใช้อุบายท าเสน่ห์ใส่รูปวาดส่งไปให้เจ้าเมืองต่าง ๆ ให้มาท าศึกกับเมืองผลึก               
เจ้าละมานรับสาส์นแล้วก็หลงเสน่ห์รูปนางละเวงจึงยกทัพมาตีเมืองผลึก แต่พระอภัยมณีสามารถเปา่ปี่
จับเจ้าละมานได้ ทหารฝ่ายพระอภัยมณีก็ได้น ารูปนางละเวงที่เจ้าละมานน ามาด้วยถวายแด่พระอภัย
มณี เมื่อพระอภัยมณีเห็นรูปนางละเวงก็หลงเสน่ห์จนไม่สามารถออกบัญชาการทัพต่อไปได้อีก  

ฝ่ายสุดสาครซึ่งอยู่ ณ เมืองการะเวกออกเดินทางพร้อมด้วยนางเสาวคนธ์และหัสไชย เพื่อ
ตามหาพระอภัยมณีต่อ ระหว่างทางนั้นได้ต่อสู้กับผีเสื้อกินคนจนได้ของวิเศษคือตาผีเสื้อส าหรับ
ป้องกันตัวเอง  ทั้งสามรอนแรมมาจนถึงเมืองผลึกซึ่งขณะนั้นก าลังมีสงครามเก้าทัพติดพันอยู่                  
สุดสาครจึงเข้าช่วยท าสงครามจนชนะ  แล้วเดินทางเข้าเมืองผลึกได้พบกับพระอภัยมณีและญาติ ๆ 
สุดสาครสามารถแก้เสน่ห์ที่นางละเวงท าไว้ได้  ทั้งขณะที่พระอภัยมณีได้สติกลับมาแล้วทั้งสองฝ่าย
ยังคงสู้รบกันอยู่ ดังนั้นพระอภัยมณีจึงเป่าปี่ห้ามทัพทหารหลับหมด และถือโอกาสเกี้ยวนางละเวง      
แต่นางกลับหนีไป 

ระหว่างทางที่นางละเวงหนี นางได้ของวิเศษเป็นดินถนันซึ่งเป็นยาวิเศษ  และมาถึงบ้าน
สิงคารน า ได้พบนางยุพาผกาและสุลาลีวันชาวบ้านสิงคารน าเป็นบุตรีบุญธรรม  ขณะเดินทางกลับ
เมืองลังกานางพักที่ถ้ ากล าพัน  ได้พบย่องตอดซึ่งยอมเป็นทาสรับใช้  เพราะเกรงอ านาจตราราหู 

ศรีสุวรรณและสินสมุทรน ากองทัพตีด่านดงตาลฆ่าอิเรนนายด่านตาย  นางร าภาสะหรีลูกสาว
อิเรนออกรบได้พบศรีสุวรรณ  นางสู้ไม่ได้จึงหนีไปเฝ้านางละเวง  นางละเวงให้นางยุพาผกา  นางสุลา
ลีวันและนางร าภาสะหรีมารักษาด่านเขาเจ้าประจัญ  ย่องตอดออกช่วยท าศึกสะกดทัพจับสาม
พราหมณ์แต่ทั้งสามพราหมณ์หนีไปได้  นางละเวงเห็นว่าเป็นศึกหนักจึงคิดหย่าทัพ คิดอุบายพาตัว
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พระอภัยมณีเข้าเมืองลังกา  พระอภัยมณีจึงได้นางละเวงและยอมเข้ารีตฝรั่ง  ศรีสุวรรณและสินสมุทร
ตามพระอภัยมณีเข้าเมืองลังกาถูกนางร าภาสะหรีและนางยุพาผกาท าเสน่ห์ใส่จึงไม่กลับไปเมืองผลึก 

นางสุวรรณมาลีเห็นว่าทั้งพระอภัยมณี ศรีสุวรรณและสินสมุทรไม่กลับมาจากเมืองลังกา            
จึงยกทัพไปกรุงลังกาพร้อมด้วยสุดสาคร  แต่สุดสาครถูกเสน่ห์นางสุลาลีวันอีกคน  ทัพเมืองผลึกจึงมี
แต่นางสุวรรณมาลีกับหัสไชยเป็นนายทัพ  นางสุวรรณมาลีแจ้งข่าวไปยังเมืองรมจักรและเมืองกา
ระเวก  ท้าวทศวงศ์จึงพานางแก้วเกษราและนางอรุณรัศมีมายังเมืองลังกา  ส่วนเจ้าเมืองการะเวกให้
นางเสาวคนธ์และทิศาปาโมกข์โลกเชษฐ์มาช่วยท าศึกรบกับทัพนางละเวง  นางละเวงขอให้พระอภัย
มณี ศรีสุวรรณ สินสมุทร และสุดสาครออกไปสู้กับทัพเมืองผลึก  ทิศาปาโมกข์โลกเชษฐ์จึงท าพิธีเชิญ
พระฤาษีเกาะแก้วพิสดารมาช่วยเทศน์โปรดกองทัพทั้งสองฝ่าย  สงครามจึงยุติลง  นางละเวงเชิญทุก
คนเข้าเมืองลังกา  ส่วนนางเสาวคนธ์ได้โอกาสขอขุดโคตรเพชรไปได้ 

ครั้นสงครามสงบพระอภัยมณีจึงจัดงานอภิเษกสมรสให้สินสมุทรกับนางอรุณรัศมี  สุดสาคร
กับเสาวคนธ์  แต่นางเสาวคนธ์น้อยใจสุดสาครหนีพิธีอภิเษกปลอมตัวเป็นฤาษีช่ือพระอัคนีไปเมือง                
วาหุโลมและได้ท าสงครามกับเจ้าเมืองชนะพระอัคนี พระอัคนี (นางเสาวคนธ์) จึงได้ครองเมือง                 
วาหุโลม  สุดสาครออกตามหาจนพบนางเสาวคนธ์จึงออกอุบายแล้วได้นางเป็นชายาจึงพากลับเมือง 

ฝ่ายสตรีสี่นางเมืองลังกา หลังจากเลิกทัพกับเมืองผลึกแล้ว ทั้งสี่นางต่างให้ก าเนิดโอรส ได้แก่  
มังคลาโอรสนางละเวง  วลายุดาธิดานางร าภาสะหรี  วายุพัฒน์โอรสนางยุพาผกา และหัสกันโอรสนาง
สุลาลีวัน  เมื่อเหล่าโอรสธิดาทั้งสี่องค์เจริญวัยนางละเวงจึงยกให้มังคลาครองเมืองลังกาโดยได้นาง             
สุนีเป็นชายา  แต่บาทหลวงเมืองลังกายุให้มังคลาไปชิงโคตรเพชรคืนจากเมืองการะเวก  วายุพัฒน์กับ           
หัสกันจึงอาสายกทัพไปชิงโคตรเพชรมาถวายมังคลา  ท้าวสุริโยทัยส่งข่าวถึงนางสุวรรณมาลี                   
นางสุวรรณมาลีจึงส่งหัสไชยกลับเมืองการะเวกและมีสารถึงนางละเวง  แต่ทหารฝ่ายมังคลาจับคนเดนิ
สารได้ก่อน  มังคลาจึงให้วายุพัฒน์กับหัสกันไปจับนางสุวรรณมาลี นางสร้อยสุวรรณ นางจันทร์สุดาไป
ขังไว้ที่ด่านดงตาล  ส่วนวลายุดาไปตีเมืองรมจักรแล้วจับท้าวทศวงศ์และมเหสีไปได้ 

ทางด้านนางเสาวคนธ์และสุดสาครเมื่อทราบข่าวศึกจึงขอก าลังเมืองวาหุโลมมาสมทบกับทัพ
หัสไชยซึ่งยกไปจากเมืองการเวกช่วยกันตีกองทัพฝ่ายลังกา  เมื่อนางละเวงทราบว่ามังคลาจับท้าวทศ
วงศ์ นางสุวรรณมาลี และพระราชธิดามาขังไว้ที่ด่านดงตาลจึงมาช่วยแก้ไขพาคนทั้งหมดไปอยู่ในวัง
เมืองลังกา ในระหว่างนั้นพระอภัยมณีและศรีสุวรรณซึ่งไปปลงพระศพท้าวสุทัศน์ ณ เมืองรัตนา  
ทราบข่าวศึกที่เกิดข้ึนจึงยกทัพมาช่วย  นางละเวงร่วมมือกับพระอภัยมณีท าสงครามกับฝ่ายมังคลา 
จนสามารถจับวลายุดา วายุพัฒน์และหัสกันได้ แต่ผู้วิเศษซึ่งเป็นอาจารย์มาช่วยพาทั้งสามคนหนีไป 
แล้วพระอภัยมณีจึงเข้าเมืองลังกา 
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หลังสงครามทั้งหมดสงบ  พระอภัยมณีออกบวช ณ เขาสิงคุตร์  ชายาทั้งสองนางคือนาง
สุวรรณมาลีและนางละเวงบวชตาม  มีนางร าภาสะหรี  ยุพาผกาและสุลาลีวันคอยปรนนิบัติรับใช้       
สุดสาครกับนางเสาวคนธ์จึงได้ครองเมืองลังกา หัสไชยครองเมืองการะเวก สินสมุทรครองเมืองผลึก  
และศรีสุวรรณกลับไปครองเมืองรมจักร  

เรื่องพระอภัยมณีนอกจากมีเนื้อหาที่สนุกสนานแล้ว กลอนที่แต่งก็มีความไพเราะยิ่ง เรื่อง
พระอภัยมณีนั้นยังแสดงความสามารถของสุนทรภู่ในการแต่งกลอนสุภาพได้เป็นอย่างดีเพราะสุนทรภู่
ได้ใช้กลบทมธุรสวาทีที่เป็นกลบทหนึ่งในเรื่องศิริวิบุลกิตต์ิวรรณคดีในสมัยอยุธยาตอนปลายที่มีจังหวะ
ค าแบบ 3-2-3 และมีสัมผัสนอกอย่างมีระบบ และสุนทรภู่ยังได้เพิ่มสัมผัสเข้าไปในกลบท การเพิ่ม
สัมผัสในในแต่ละวรรคของสุนทรภู่มีดังนี้ คู่แรกคือระหว่างค าที่ 3 กับค าที่ 4 คู่ที่สองระหว่างค าที่ 5 
กับค าที่ 6 หรือ 7 ให้มีความสม่ าเสมอและเป็นแบบแผน (ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต, 2545: 102-103) 
ลักษณะนี้ท าให้เรื่องพระอภัยมณีมีความโดดเด่นเมื่อน ามาใช้เป็นบทละครเพราะมีสัมผัสในที่แพรว
พราวกว่ากลอนบทละครโดยทั่วไป 

 
2.2 ภูมิหลังการแสดงละครร าและบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีก่อนยุคกรมศิลปากร  
  2.2.1 การแสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณีก่อนยุคกรมศิลปากร 

 ความนิยมเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ในฐานะวรรณคดีการแสดงโดยเฉพาะประเภทละคร
ร าเริ่มปรากฏหลักฐานต้ังแต่สมัยรัชกาลที่ 4 ซึ่งอยู่ในช่วงระยะเวลาใกล้เคียงกับการพิมพ์หนังสือพระ
อภัยมณีออกจ าหน่ายอย่างแพร่หลาย ดังที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ 
(2546: 365-382) ทรงกล่าวถึงในต านานละครครั้งรัชกาลที่ 4 ว่า “บทละครนอกที่ชอบเล่นกัน
โดยมากนั้น มักตัดเอาเรื่องหนังสือมาแปลเป็นบทละคร คือเรื่องพระอภัยมณี เรื่องลักษณวงศ์ เรื่อง
จันทโครพ3 ของสุนทรภู่ 3 เรื่องนี้เป็นต้น กับเรื่องพระสมุทรอีกเรื่องหนึ่ง เหล่าน้ีเป็นเรื่องส าหรับเล่น
ละครผู้หญิง”  ท าให้เห็นว่าอย่างน้อยที่สุดละครนอกในสมัยรัชกาลที่ 4 ซึ่งเป็นละครนอกแบบหลวงก็
มีการน าเรื่องพระอภัยมณีมาเล่นละครแล้ว  

ต่อมาเมื่อสมัยรัชกาลที่ 5 เจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธ ารง และเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์น า
เรื่องพระอภัยมณีมาแสดงเป็นละคร ได้แต่งบทละครเรื่องพระอภัยมณีบางตอน (สมเด็จพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2546: 365-382) และจากการศึกษาของของรพีพรรณ เทียม
เดช (2531) พบว่า  หลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม สุขยางค์) ซึ่งอยู่ในคณะละครของเจ้าพระยามหินทร
ศักดิธ ารง (เพ็ง เพ็ญกุล) นั้นได้น าเรื่องพระอภัยมณีมาแต่งเป็นบทละครข้ึนใหม่เพื่อใช้แสดงเช่นกัน 

                                                
3 ภายหลังสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ไม่ทรงเชื่อว่าสุนทรภู่แต่งเรื่องจันทโครพ 
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เนื้อเรื่องที่น ามาแสดงนั้นเป็นพระอภัยมณีตอนปลายที่มีเนื้อเรื่องเน้นเหตุการณ์การสู้รบ  แต่จาก
หลักฐานอัตชีวประวัติของหลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม สุขยางค์) กล่าวว่า “ท่านเจ้าพระยามหินทรศักดิ์
ธ ารงให้ข้าพเจ้าแต่งหนังสือบทเล่นละครหลายเรื่องที่แต่งโดยความคิดไม่มีเส าเนาเรื่องเดิม...คือเรื่อง
พระอภัยมณีตลอดเรื่อง” (หลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม สุขยางค์), ม.ป.ป.) กล่าวได้ว่า หลวงพัฒนพงศ์
ภักดี (ทิม สุขยางค์) แต่งบทละครเรื่องพระอภัยมณีทั้งเรื่อง เสาวณิต วิงวอน (2533: 13) ยังกล่าวด้วย
ว่า บทที่ใช้เป็นบทที่แต่งข้ึนใหม่เป็นกลอนบทละคร ไม่ใช้ค ากลอนของสุนทรภู่ อย่างไรก็ดีบทละครร า
เรื่องพระอภัยมณีส านวนของหลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม สุขยางค์) ในปัจจุบันที่เก็บรักษาอยู่ที่หอสมุด
แห่งชาติเหลืออยู่เพียงบางตอนเท่านั้น 

 
ภาพที่  1 อัตชีวประวัติของหลวงพฒันพงศ์ภักดี (ทิม สุขยางค์)  

ระบุว่าตนแต่งบทละครพระอภัยมณีทัง้เรื่อง 

ที่มา: ศูนย์จดหมายเหตุและฐานข้อมูลเยรินีนานาชาติด้านสยามศึกษา (2549) 

 

พลอย หอพระสมุด (2540: 43-47) ได้ส ารวจและรวบรวมรายช่ือโรงละครหรือคณะละคร 
และได้จัดอันดับเรื่องที่เล่นของแต่ละคณะใน ร.ศ. 116 (พ.ศ. 2440) สมัยรัชกาลที่ 5 จากทั้งหมด 16 
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คณะทั้งของเจ้านายและสามัญชน พบว่าคณะละครที่เล่นเรื่องพระอภัยมณีมีทั้งหมด 7 คณะ ได้แก่ 
โรงละครพระองค์เจ้าวัชรีวงษ์ คณะเจ้าหมื่นสรรพเพ็ธ คณะหม่อมเจ้าอลังการ คณะพระยาเทเวศร
คณะทรัพย์ภรรยาพระวรราชนุรักษ คณะขุนพิศษล และคณะของพิมพ์ (พิมพ์เจ้าของ) ทั้งพลอยยัง
กล่าวอีกว่าการเล่นละครเรื่องพระอภัยมณีในสมัยนั้นเป็น “เรื่องใหญ่” มีราคาจ้างและการเตรียมการ
ที่สูงเทียบเท่ากับการเล่นละครในเรื่องอิเหนา ดังความว่า 

ส่วนเรื่องที่จะเล่นก็ต้องเลือกแล้วแต่ความพอใจของคนดูและเจ้าของละคร
จะตกลงกัน ถ้าเล่นเรื่องใหญ่เช่นพระราชนิพนธ์อิเหนา และพระอภัยมณีของท่าน
สุนทรภู่ เป็นต้น ก็ต้องใช้คนมาก และราคาก็ต้องแพงขึ้น แต่ที่เขาเล่นเหมากัน
ตามโรงบ่อนเบี้ยนั้นเขามักใช้เล่นเรื่องเล็ก ๆ เช่น เรื่องแก้วหน้าม้า และไชยเชฐ 
ไชยทัต สังข์ทอง พิกุลทอง คาวี ไกรทอง ลิ้นทอง ไชยมงคล เสภา เป็นต้น 

(พลอย หอพระสมุด, 2540: 41) 

สมัยรัชกาลที่ 6 พ.ศ. 2454 คณะละครวังสวนกุหลาบซึ่งอยู่ในพระอุปถัมภ์ของสมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา และช่วงหลัง พ.ศ. 2462 คณะละครได้
ย้ายไปอยู่ที่วังเพรชรบูรณ์ในพระอุปถัมภ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก         
กรมขุนเพ็ชรบูร์อินทราชัย คณะละครวังสวนกุหลาบนี้เป็นละครผู้หญิง มีประวัติว่าเคยเล่นละครนอก
เรื่องพระอภัยมณี ละครวังสวนกุหลาบนี้มีลักษณะเป็นละครนอกแบบหลวงที่รับถ่ายทอดรูปแบบจาก
ละครนอกแบบหลวงสมัยรัชกาลที่ 2  ครูละครของคณะละครวังสวนกุหลาบเคยเล่นละครนอกเรื่อง
พระอภัยมณีและรับบทเป็นตัวละครต่าง ๆ อาทิ ครูลมุล ยมะคุปต์ เคยรับบท ศรีสุวรรณ สุดสาคร          
อุศเรน ครูเฉลย ศุขะวณิช เคยรับบท นางสุวรรณมาลี นางวาลี และภายหลังท่านเหล่าน้ียังได้เข้ารับ
ราชการในกรมศิลปากร (ประเมษฐ์ บุญยะชัย, 2543: 50) 

ละครวังสวนกุหลาบมีความส าคัญในฐานะที่เป็นแม่แบบให้แก่รูปแบบนาฏศิลป์ของกรม
ศิลปากร โดยเฉพาะรูปแบบการเรียนการสอนและการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป์ อีกทั้งยังส่งอิทธิพล
ต่อนาฏศิลป์ของชาติ ดังที่ ประเมษฐ์ บุณยะชัย (2543: 50) กล่าวไว้ว่า 

คุณครูลมุล ยมะคุปต์ นอกจากจะมีหน้าที่ในการสอน ยังมีหน้าที่ในการ
ควบคุม ฝึกซ้อมการแสดงของกรมศิลปากรอีกด้วย ดังนั้นการแสดงของกรม
ศิลปากรทุกเรื่องทุกชุดตั้งแต่เปิดโรงเรียนนาฏดุริยางค์ ในปี พ.ศ. 2477 ถึง พ.ศ. 
2516 จึงเป็นผลงานของท่านทั้งสิ้น ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นรูปแบบวิธีการของละครวัง
สวนกุหลาบที่ท่านเคยสังกัดอยู่ โดยเฉพาะเมื่อปี พ.ศ. 2491 ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิท
วงศ์เสนี อดีตตัวละครเอกแห่งวังสวนกุหลาบได้เข้ามาเป็นผู้เช่ียวชาญควบคุมการ
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แสดงของกรมศิลปากรยิ่งส่งเสริมให้รูปแบบแนวทางการแสดงของวังสวนกุหลาบ
ชัดเจนย่ิงข้ึน  

 

 

 

ภาพที่  2 ละครนอกเรือ่งพระอภัยมณีตอนหนีนางผีเสื้อสมทุรของวังสวนกุหลาบ 

ที่มา: หนังสือวิวัฒนาการเครื่องแต่งกายโขน-ละครสมัยรัตนโกสินทร์  

(ประเมษฐ์ บุณยะชัย และสุรัตน์ จงดา, 2552: 318, 324) 

 
2.2.2 บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีก่อนยุคกรมศลิปากร 

 ดังได้กล่าวแล้วว่าการน าเรื่องพระอภัยมณีมาเล่นละครร านั้นเริ่มมีมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 
ดังนั้นจึงย่อมมีการสร้างบทละครร าข้ึนส าหรับใช้แสดง จากการส ารวจเอกสารโบราณหมวดบทละคร
ซึ่งเก็บรักษาอยู่ที่ห้องเอกสารโบราณ ส านักหอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร พบรายช่ือเรื่อง                
พระอภัยมณีจ านวนมาก โดยพบทั้งสมุดไทยและกระดาษฝรั่งหลงเหลืออยู่ในปัจจุบัน ดังนี้ 

ผู้วิจัยได้ส ารวจบัญชีรายการเอกสารโบราณ หมวดวรรณคดี หมู่กลอนบทละคร พบว่ามี
รายการบทละครเรื่องพระอภัยมณีที่เป็นสมุดไทยจ านวน 64 เล่มสมุดไทยและเป็นกระดาษฝรั่งอีก 1 
รายการ แสดงให้เห็นความนิยมเรื่องพระอภัยมณีเป็นอย่างดี บทละครร าดังกล่าวนี้แม้มีจ านวนมากแต่
มักไม่ทราบว่าเป็นผลงานของใคร อย่างไรก็ดี มีบทละครที่ทราบนามผู้แต่งซึ่งมีผู้ศึกษาไว้บ้างเช่น           
รพีพรรณ เทียมเดช (2531: 57-69) ได้ศึกษาบทละครเรื่องพระอภัยมณีของหลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม 
ศุขยางค์) ที่แต่งสมัยยังเป็นขุนจบพลรักษ์ โดยมีหลักฐานช่ือผู้แต่งระบุไว้ในสมุดไทยอย่างชัดเจนว่า 
“พระอภัยมณีตอนปลาย เล่ม 10 ขุนจบพลรักษ์เป็นผู้แต่ง บทเล่นลคร” บทละครเรื่องพระอภัยมณี
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ของหลวงพัฒนพงศ์ภักดีนี้จับตอนช่วงปลายเรื่องคือหลังจากที่พระอภัยมณีออกบวชและเน้น
เหตุการณ์ที่มีการสู้รบกันของรุ่นลูกของพระอภัยมณี เช่น เหตุการณ์สู้ รบกันระหว่างสุดสาครกับ
วายุพัฒน์ หัศกัน ความว่า 

๏ สุดสาครกลับมาถึงป่ารวก  เหนพลพวกฝรั่งตั้งขนาน 

พระขับม้ามังกรเข้ารอนราน  ฝรั่งต่านน่ารับขับฟัน 

สุดศาครขับม้ารบน่าหลัง   พวกฝรั่งรวนเรแตกเหหัน 

ภอภบวายุพัฒหัศกรร   แลเหนรูปประพรรณชอบกน 

คนหนึงปากมิเข้ียวเนื้อเขียวนิล  เหมือนพีสินสมุดหยุดฉงน 

คนหนึงพิดดูตัวทังสกล   ไม่ผิดชนนีลาลิวัน 

รู้ว่าไขเนื้อเช้ือยาด   ร้องตวาดจะภากันอาสัญ 

เองแม่ทับทังสองพี่น้องกัน   เกิดจากครรภ์ยุพาสุลาลี 

(พระอภัยมณี สมุดไทยด า เลม่ 6: 25 อ้างถึงใน รพีพรรณ เทียมเดช, 2531: 180) 

เมื่อพิจารณาลักษณะของบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีก่อนยุคกรมศิลปากรสามารถสรุป
ลักษณะส าคัญได้หลายประการ ดังนี้ 

ด้านเนื้อหา บทละครเรื่องพระอภัยมณีในสมุดไทยมีการเลือกเฉพาะตอนที่มีความส าคัญหรือ
มีลักษณะเด่นของเหตุการณ์มาแต่งเป็นตอน ๆ เพื่อใช้เล่นละคร จากการส ารวจพบว่ามีการน าเนื้อหา
จากเรื่องพระอภัยมณีเกือบทั้งเรื่องมาท าเป็นบทละครร า แต่เนื้อหาส่วนใหญ่มักน ามาจากช่วงต้นของ
เรื่องที่มีเหตุการณ์ไม่ซับซ้อน กล่าวคือ มีเนื้อหาตั้งแต่พระอภัยมณีและศรีสุวรรณเรียนวิชา พระอภัย
มณีและศรีสุวรรณพบสามพราหมณ์ พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร จนถึงพระอภัยมณีได้นางละเวง 
เป็นต้น ซึ่งน่าสังเกตว่าเหตุการณ์ที่บทละครในยุคหลังที่กรมศิลปากรเป็นผู้จัดท านั้นก็นิยมเล่น
เหตุการณ์นี้เช่นเดียวกัน 

บทละครร าในเอกสารสมุดไทยปรากฏเนื้อหาที่ครอบคลุมหลายช่วงของเรื่องพระอภัยมณีทั้ง
ช่วงต้น กลาง และท้าย ตั้งแต่พระอภัยมณีถูกเนรเทศไปจนถึงช่วงเหตุการณ์หนีนางผีเสื้อ เหตุการณ์
พระอภัยมณีพบนางละเวง และเหตุการณ์ช่วงหลังจากพระอภัยมณีออกบวช ท าให้เห็นว่าเรื่องพระ
อภัยมณีอยู่ในความรับรู้กันมากแม้ว่าเหตุการณ์ช่วงหลังจะซับซ้อนในด้านเหตุการณ์และตัวละครก็
ตาม 
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ด้านการบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ เพลงร้องเป็นเพลงที่ใช้ร้องด าเนินเรื่อง สว่นเพลง
หน้าพาทย์เป็นเพลงบรรเลงประกอบกิริยาอาการของตัวละครและใช้เช่ือมเพลงร้องให้ต่อเนื่อง บท
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีส่วนใหญ่ใช้เพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์แบบละครนอกที่เป็น “ทางนอก” 
หรือ “ทางกรวด” เพลงร้องมีจังหวะเร็ว เป็นเพลงช้ันเดียวหรือสองช้ันที่มีจังหวะรวบรัด และด าเนิน
เรื่องด้วยเพลงร้อง “ร่ายนอก” (เสาวณิต วิงวอน, 2555ก: 87) 

 บทละครร าในสมุดไทยส่วนใหญ่มีการระบุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ไว้แต่ไม่สม่ าเสมอ 
ซึ่งเป็นลักษณะปกติของบทละครโบราณที่เปิดโอกาสให้นักร้องและนักดนตรีบรรจุเพลงเองให้
เหมาะสมกับเนื้อความและความสามารถทางดนตรีของคณะนั้น ๆ  

ผู้วิจัยพบว่าเพลงหน้าพาทย์มักบรรจุไว้ก่อนเป็นส่วนใหญ่ส่วนเพลงร้องนั้นมีจ านวนน้อยที่จะ
บรรจุไว้ล่วงหน้า หรืออาจสันนิษฐานได้ว่าอาจใช้ร่ายนอกในการขับร้องตามขนบละครนอกแต่เดิม ดัง
ตัวอย่างบทละครร าในสมุดไทยเรื่องพระอภัยมณี เลขที่ 1 ที่กล่าวถึงเหตุการณ์นางผีเสื้อสมุทรฝันว่าถ้ า
ที่ตนอยู่น้ันพินาศลงจึงเล่าความฝันแก่พระอภัยมณี  

ร่าย  

๏ แล้ววางผลไม้ใหลู้กผัว  นางยักษมัวนั่งกระหยิม่ยิ้มย่อง 

ครั้นราตรเีฃ้าที่เคียงประคอง  ทั้งสองเลยหลบัระงับไป ๚ะ  

๒ ค า  กระ ๚ะ 

๏ พอปัจฉิมยามราตร ี  อสูรีนมิิตรฝันไฝ ่

ว่าถ้ าที่สถิตย์ท าลายไป   นางตกใจจึงแจง้แก่สามี ๚ะ  

๒ ค า  เจรจา ๚ะ๛ 

(บทละครพระอภัยมณี เลขที่ 1 หน้าต้น) 

ตัวอย่างข้างต้นบรรจุเพลงร้อง “ร่าย” ไว้เหนือเครื่องหมายฟองมัน ซึ่งหมายถึง “ร่ายนอก” 
ที่ละครนอกใช้ร้องเพื่อด าเนินเรื่อง เมื่อร้องจบ 2 ค ากลอนแล้วได้บรรจุเพลง “กระ” หรือเพลง “ตระ” 
สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นเพลง “ตระนอน” ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์ใช้บรรเลงประกอบกิริยานอน 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2550ค: 175)ของตัวละครพระอภัยมณีและนางผีเสื้อสมุทรในเหตุการณ์ดังกล่าว 
ส่วนบทละครบทที่สองที่ยกมานั้นไม่ได้บรรจุเพลงร้องไว้ สันนิษฐานว่าน่าจะใช้การร้องร่ายทางนอก
หรือร่ายนอกตามขนบละครนอก  
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มีข้อสังเกตว่าบทละครร ายุคนี้ปรากฏการเรียกช่ือบทตามลักษณะเนื้อความในบทละครบท
นั้น ๆ เช่น เรียกบท “ชมปลา” ในตอนที่เนื้อความเป็นบทพรรณนาปลาในตอนพระอภัยมณีนัง่บนบ่า
นางเงือกและชมปลาขณะหนีนางผีเสื้อ ตัวอย่างที่จะยกต่อไปนี้มีการน ากลอนเดิมของสุนทรภู่มาใช้
โดยปรับเปลี่ยนถ้อยค าบางค าและยังตัดต่อบทร้อยกรองเดิมให้กระชับ แล้วบรรจุเพลงร้อง 
“จ าปาทองเทศ” ไว้เหนือเครื่องหมายฟองมัน และมีการบรรจุเพลงหน้าพาทย์ท้ายบทร้องเป็นเพลง 
“เชิด” ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์ใช้บรรเลงประกอบกิริยาการเดินทางระยะไกล ๆ (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2550ค: 175) ดังตัวอย่าง 

พระอภัยมณีของสุนทรภู่ 
   ๏ พระโฉมยงองค์อภัยมณีนาถ  เพลินประพาสพิศดูหมู่มัจฉา 
เหล่าฉลามล้วนฉลามตามกันมา  ค่อยเคลื่อนคลาคล้ายคล้ายในสายชล 
ฉนากอยู่คู่ฉนากไม่จากคู่   ข้ึนฟ่องฟูพ่นฟองละอองฝน 
ฝูงพิมพาพาฝูงเข้าแฝงวน   บ้างผุดพ่นฟองน้ าบ้างด าจร 
กระโห้เรียงเคียงกระโห้ข้ึนโบกหาง  ลอยสล้างกลางกระแสแลสลอน 
มังกรเกี่ยวเลี้ยวลอดกอดมังกร  ประชุมซ่อนแฝงชลข้ึนวนเวียน 
ฝูงม้าน้ าท าท่าเหมือนม้าเผ่น  ข้ึนลอยเล่นเลี้ยวลัดฉวัดเฉวียน 
ตะเพียนทองล่องน้ าน าตะเพียน  ดาษเดียรดูเพลินจนเกินมา 

(พระอภัยมณี ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, 2506: 131-132) 
 

บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีในสมุดไทย 
จ าปาทองเทศ 
ชมปลา 

  ๏ ฝ่ายองค์พระอไภยมณีนารถ เพลินประภาษพิศดูหมู่มจัฉา 
ฝูงฉลามล้วนฉลามตามกันมา  ค่อยเคลื่อนคลาคล้าย ๆ ในสายชล 
ฉนากอยู่คู่ฉนากไม่จากคู่   ข้ึนฟองฟู่พ่นฟองละอองฝน 
ฝูงพมิพา ๆ ฝูงเฃ้าแฝงชล   บ้างผุดพ่นฟองน้ าแล้วด าจร 
กระโห้เรียงเคียงกระโห้ข้ึนโบกหาง  แลสล่างกลางกระแสแลสลอน 
ตะเพียนทองท่องน้ าแล้วด าจร  พระภูธรชมเพลินจนเกินมา  

๖ ค า เชิด ๚ะ 
(บทละครพระอภัยมณี เลขที่ 1 หน้าต้น) 
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 นอกจากนี้ บทละครร าเรื่องพระอภัยมณี เลขที่ 44 ของคณะเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธ ารงที่
เป็นส านวนแต่งของขุนจบพลรักษ์นั้นมกีารบรรจเุพลงรอ้งออกภาษาฝรั่งคือเพลง “ดีเฮม” หรือยีแฮม
ให้สอดคล้องกบัตัวละครฝรั่งลังกาและฉากในเรื่อง ดังตัวอย่าง 

ดีเฮม  

๏ ครั้นถึงจึงกรงเข้าไปเฝ้า  พรักพร้อมน้อมเกล้าเกษีร  

ทูลเชิญทศวงษ์องค์เทวี   นางสุวรรณมาลีเกษรา 

จงไปชมมาลีที่ในสวน   แล้วตรัษชวนท้าวองค์ทศวงษา 

จงไปชมดอกดวงพวงพกา   และเพชญนิลจินดาล้วนของดี 

(บทละครพระอภัยมณี เลขที่ 44 หน้าต้น) 

  ด้านการระบุบทเจรจา บทละครร าในยุคนี้จะไม่ระบุค าเจรจาที่เป็นลายลักษณ์อักษร
แต่จะระบุเพียงค าว่า “เจรจา” ในต าแหน่งที่ต้องการให้ผู้แสดงเจรจาซึ่งเปิดโอกาสให้ผู้แสดงสามารถ
ใช้ปฏิภาณไหวพริบในการเจรจาได ้ลักษณะดังกล่าวเรียกว่า “เจรจาด้น” ซึ่งเป็นการเจรจาที่ผู้แสดง
สามารถด้นหรือคิดบทเจรจาได้เอง โดยที่ผู้แสดงต้องรู้เนื้อเรื่องอยู่ก่อนแล้วจึงจะสามารถเจรจาได้
อย่างคล่องแคล่วเพื่อให้สอดคล้องกับเหตุการณ์ที่แสดง ดังตัวอย่าง 

๏ เมื่อนั้น  องค์พระภูมีศรีไสย 

ลืมเนตรเห็นบุตรสุดใด  จับเงือกไดล้ากรุดฉุดมา 

จึงตรสัถามลูกรักไปทันท ี  เมื่อตะกีเ้ห็นอยู่ในคูหา 

เงือกนีเ้จ้าได้ที่ใหนมา  พระลูกยาแจง้จริงทกุสิง่อัน  

พระทรงฟงัถึงแถลงแจง้เหตุ ว่าดวงเนตรเรี่ยวแรงแขงขยัน 

แม้นรู้ถึงมารดาจะฆ่าฟัน  แล้วร าพรรณเล่าเรื่องแตห่ลงัมา ๚ะ  

เจรจา ๖ ค า ๚ะ 

(บทละครพระอภัยมณี เลขที่ 1 หน้าต้น) 

 ด้านการก ากับวิธีแสดง การก ากับการแสดงไม่ใคร่ปรากฏในบทละครระยะนี้ ด้วยว่า
คณะละครคงจะได้ฝึกซ้อมและก ากับการแสดงในลักษณะแบบมุขปาฐะ แต่ก็มีสมุดไทยบางส านวน
ปรากฏการก ากับการแสดงไว้บ้าง เช่น สมุดไทยด า พระอภัยมณี เล่ม 1 เลขที่ 13 ปรากฏเหตุการณ์ที่
พระอภัยมณีเป่าปี่ในตอนพบสามพราหมณ์ ผู้แต่งบทละครส านวนน้ีได้ระบุไว้ว่า “เลาเดียว” ในตอนที่
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ตัวละครพระอภัยมณีเป่าปี่ซึ่งเป็นการก ากับวิธีแสดงผ่านบทละคร และยังเป็นการก ากับให้นักดนตรี
เป่าปี่เดี่ยวในลักษณะที่เรียกว่า “เลาเดียว” ซึ่งสอดคล้องกับเหตุการณ์ในตอนดังกล่าว ดังความว่า 

เลาเดียว 
ร่าย 

๏  บัดน้ัน  สามพราหมณ์ฟงัเพราะเสนาะหวาน 

  วาบประหวัดสตรีฤๅดีดาน  ให้ซาบซ่านโสตสดับหลบัไป ฯ  

ตระ ะ๛ 
ร่าย 
๏  เมื่อนั้น  ศรีสุวรรณวาบวับพลอยหลับใหล  

  พระเป่าเพลงวังเวงใจ  เป็นความในบวงสรวงเทวา 

(บทละครพระอภัยมณี เล่ม 1 เลขที่ 13) 

บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีที่เป็นสมุดไทยนี้น่าจะเป็นต้นแบบให้แก่บทละครร าเรื่ อง            
พระอภัยมณีของกรมศิลปากรในยุคแรก ๆ เพราะมีหลักฐานว่าสมุดไทยหลายรายการที่หอสมุด
แห่งชาติได้รับมาเก็บรักษาไว้นั้นมีที่มาจากกองการสังคีตซึ่งเป็นช่ือหน่วยงานของส านักการสังคีตใน
อดีต เช่น สมุดไทยด า พระอภัยมณี เลขที่ 1 ตู้ 114 ช้ัน 3/1 มัดที่ 46 มีข้อความระบุบนปกสมุดไทย
ว่า 

ประวัติได้มาจากกรมเลขาธิการคณะรัฐมนตรี ๔ กุมภาพันธ์ ๒๔๘๙ 

หมู่บทละครร า ช่ือพระอไภยมณี เลขที่ พ.๑ 

ประวัติได้มาจากกองการสังคีต ๔ ก.พ. ๒๔๘๙ 

ตั้งแต่พระอภัยมณีได้พระโอรสช่ือสินสมุทร จนถึงพระอภัยมณีได้นางมัจฉาเป็นภรรยา ฯ 

(บทละครพระอภัยมณี เลขที่ 1 ปกหน้า) 

หลักฐานดังกล่าวท าให้สันนิษฐานได้ว่าก่อนที่ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี จะปรุงบท        
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีข้ึนใช้แสดงนั้น กรมศิลปากรน่าจะปรับใช้หรือน าบทละครร าในสมุดไทยมา
ใช้แสดงก่อน ท าให้ไม่พบหลักฐานบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีส านวนของกรมศิลปากรก่อนหน้า
ส านวน “พระอภัยมณีพบนางละเวง” (พ.ศ. 2495) ของท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี 

นอกจากนี้ บทละครร าเรื่องพระอภัยมณียุคกรมศิลปากรยังปรากฏลักษณะที่คล้ายคลงึกบับท
ละครเรื่องพระอภัยมณีในสมุดไทยในการเลือกตอน การด าเนินความ การบรรจุ เพลงร้อง                   
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เพลงหน้าพาทย์ ในลักษณะเดียวกัน ดังตัวอย่างมีการใช้กลอนเดิมของสุนทรภู่แล้วบรรจุเพลงร้อง 
“พัดชา” ในบทตอนเดียวกัน ดังนี้ 
 
ตารางที่ 1 เปรียบเทียบบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีในสมุดไทยกับบทละครร าของกรมศิลปากร 

บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีในเอกสารสมุดไทย 
พระอภัยมณี เลม่ 1 เลขที่ 13 

๏ พัดชา ๚๛ 
ในเพลงปี่ว่าสามเจ้าพราหมณ์เอ๋ย ไม่เคยเชยชมชิดพิสมัย 

ถึงรวยรสบุปผาสุมาลัย  จะช่ืนใจเหมือนสัตรีไม่มีเลย 

พระจรธรจรลิ่วลอยโพยม       ไม่เทียมโฉมนางงามเจ้าพราหมณ์เอ๋ย 

แม้นได้แก้วแล้วจะสอดเข้ากอดเกย ถนอมเชยชมโฉมประโลมลาน  
(บทละคร พระอภัยมณี เล่ม 1 เลขที่ 13) 

 

บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศลิปากร  
บทละครนอกพระอภัยมณี  

“พระอภัยมณกีบันางผีเสือ้สมทุร” (พ.ศ. 2537) 
-เสียงร้องเพลงพัดชา- 

ในเพลงปี่ว่าสามพี่พราหมณ์เอ๋ย ยังไม่เคยชมชิดพิสมัย 
ถึงร้อยรสบุปผาสุมาลัย  จะช่ืนใจเหมือนสตรีไม่มีเลย 

-อ่านท านองคลอเสียงปี่- 
พระจันทรจรสว่างกลางโพยม        ไม่เทียมโฉมนางงามเจ้าพราหมณ์เอ๋ย 
แม้ได้แก้วแล้วจะค่อยประคองเคย ถนอมเชยชมโฉมประโลมลาน  

(พระอภัยมณีกบันางผีเสือ้สมุทร พ.ศ. 2537 น. 2) 

   

  บทละครร าเรื่องพระอภัยมณียุคก่อนกรมศิลปากรจึงน่าจะมีความส าคัญในฐานะที่เป็น
แบบอย่างการดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีให้เป็นบทละครร าทั้งยังเป็นหลักฐานที่แสดงให้เห็นความ
นิยมและความรุ่งเรืองของเรื่องพระอภัยมณีในฐานะวรรณคดีการแสดงซึ่งเป็นต้นธารการดดัแปลงทีจ่ะ
น ามาสู่การจัดท าบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรที่ผู้วิจัยจะกล่าวถึงต่อไป 

 
2.3 ภูมิหลังการแสดงละครร าและบทละครร าเรื่องพระอภัยมณียุคกรมศิลปากร 

2.3.1 ประวัติกรมศลิปากรและหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้อง 
 2.3.1.1 ประวัติกรมศิลปากร 

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงจัดตั้งกรมศิลปากรข้ึนใน พ.ศ. 2454 
ในระยะแรกกรมศิลปากรมีภารกิจเกี่ยวกับงานช่างที่เป็นประณีตศิลป์และงานการพิพิธภัณฑ์ ต่อมาได้
ขยายขอบเขตงานออกไป เช่น การจัดตั้งกรรมการหอพระสมุดส าหรับพระนคร (ศิลปากรสมาคม, 
2556: 13-21)  

   พ.ศ. 2469 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว กรมศิลปากรได้รวมกับ
ราชบัณฑิตยสภาใช้ช่ือว่า ศิลปากรสถาน ต่อมาหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองจึงสถาปนากรมขึ้นใหม่
ใน พ.ศ. 2476  

  พ.ศ. 2476 หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง มีประกาศพระราชบัญญัติจัดตั้งกรม
ศิลปากรข้ึนอีกครั้ง ให้สังกัดกระทรวงธรรมการ จัดแบ่งส่วนราชการออกเป็นส านักงานเลขานุการกรม 
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กองศิลปวิทยาการ กองประณีต ศิลปกรรม กองสถาปัตยกรรม กองพิพิธภัณฑ์และโบราณวัตถุ และ
กองหอสมุด ต่อมากรมศิลปากรได้โอนเครื่องดนตรีและเครื่องโขน ละคร  รวมทั้งครูอาจารย์จาก
กระทรวงวังมาจัดต้ังเป็นโรงเรียนนาฏดุริยางค์ เป็นการเพิ่มภารกิจด้านนาฏศิลป์ข้ึนในกรมศิลปากร
เป็นครั้งแรก (ศิลปากรสมาคม, 2556: 21-22)  

  พ.ศ. 2477 พลตรี หลวงวิจิตรวาทการ (กิมเหลียง วัฒนปฤดา) ได้รับแต่งตั้งเป็น
อธิบดีกรมศิลปากรคนแรก หลังจากนั้นมีการเปลี่ยนแปลงย้ายสังกัดปรับปรุงและขยายส่วนราชการ
ของกรมศิลปากรหลายครั้ง  กล่าวคือ พ.ศ. 2485 สังกัดส านักนายกรัฐมนตรี  พ.ศ. 2495 สังกัด
กระทรวงวัฒนธรรม  พ.ศ. 2501 ย้ายไปสังกัดกระทรวงศึกษาธิการ  พ.ศ. 2545 ย้ายมาสังกัด
กระทรวงวัฒนธรรมจนถึงปัจจุบัน (กรมศิลปากร, 2559: 43-49) 

 ภารกิจหลักของกรมศิลปากรในปัจจุบันคือ “การคุ้มครองป้องกัน อนุรักษ์ 
บ ารุงรักษา ฟื้นฟูส่งเสริม สร้างสรรค์ เผยแพร่จัดการศึกษา ค้นคว้าวิจัย พัฒนาสืบทอดศิลปะและ
ทรัพย์สินมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติ” และมีอ านาจหน้าที่ต่อไปนี้  

ด าเนินการบ ารุงรักษา อนุรักษ์ ฟื้นฟู ส่งเสริม สร้างสรรค์และเผยแพร่ศิลป
วิทยาการ และมรดกทางวัฒนธรรมของชาติในด้านพิพิธภัณฑ์ โบราณคดี 
โบราณสถาน ภาษาไทย วรรณกรรม ประวัติศาสตร์ ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี 
หอสมุดแห่งชาติ หอจดหมายเหตุ นาฏศิลป์ ดุริยางค์ศิลป์ คีตศิลป์ สถาปัตยกรรม 
และศิลปกรรม 

(ศิลปากรสมาคม, 2556: 22) 

 ภารกิจและอ านาจหน้าที่ดังกล่าวของกรมศิลปากรท าให้กรมศิลปากรมีบทบาท
ส าคัญในการจัดการแสดงและจัดท าบทละครร าผ่านหน่วยงานส าคัญคือส านักการสังคีต ดังที่ผู้วิจัยจะ
กล่าวต่อไป 

 
2.3.1.2 ประวัติส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

  ส านักการสังคีต (Office of Performming Arts) เป็นหน่วยงานหนึ่งของกรม
ศิลปากร มีหน้าที่โดยตรงในการจัดแสดงละครร าและการจัดท าบทละคร ผู้วิจัยจึงจะขอกล่าวถึง
ประวัติของส านักการสังคีต โดยสรุปความตามที่ บุญตา เขียนทองกุล ( ศิลปากรสมาคม, 2556: 43-
79) ได้อธิบายโดยแบ่งช่วงเวลาเป็น 5 ยุค ดังนี้ 
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 1) ยุคท่ี 1 กรมมหรสพ (สมัยรัชกาลท่ี 1-รัชกาลท่ี 7)  

    สมัยรัชกาลที่ 1-3 มีการจัดตั้งกรมที่ท าหน้าที่ เกี่ยวกับการประโคมดนตรีและ
การละเล่นรื่นเริงของราชส านัก ได้แก่ กรมโขน กรมหุ่น กรมญวนหก (ร าโคม) กรมปี่พาทย์ และกรม
มหรสพ กรมเหล่าน้ีจะข้ึนตรงกับพระมหากษัตริย์  

  ในสมัยรัชกาลที่ 4-5 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้กรมดังกล่าวอยู่ในบังคับบัญชา
ของ “วังบ้านหม้อ” ของพระเจ้าพี่ยาเธอ พระองค์เจ้ากุญชร กรมพระพิทักษ์เทเวศร์ เจ้าพระยาเทเวศ
รวงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน กุญชร ณ อยุธยา)  

  ถึงสมัยรัชกาลที่ 6 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ตั้งกรมมหรสพข้ึนใหม่โดยให้โอนการ
มหรสพทั้งหมดไปข้ึนกับกรมมหรสพที่ตั้งข้ึน โดยมีหลวงสิทธินายเวร (น้อย ศิลปี) ซึ่งภายหลังเป็น   
พระยาวิศุกรรมประสิทธ์ิศิลป์ เป็นผู้ควบคุมดูแล  

  พ.ศ. 2454 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงจัดต้ัง “กรมศิลปากร” ให้
สังกัดกระทรวงวัง แต่ยังไม่ได้รวมกรมมหรสพเข้ากับกรมศิลปากร กรมมหรสพท าหน้าที่เช่นเดียวกับ
ส านักการสังคีต ประกอบด้วย 4 กรมกอง ได้แก่ กรมโขนหลวง กรมปี่พาทย์หลวง กรมช่างมหาดเล็ก 
และกองเครื่องสายฝรั่งหลวง  

  สมัยรัชกาลที่ 7 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ยุบกรมศิลปากร และประกาศตั้ง 
“ราชบัณฑิตยสภา” ข้ึนแทน โดยแบ่งเป็น 3 แผนก คือ แผนกวรรณคดี แผนกโบราณคดี และแผนก
ศิลปากร ส่วนกรมมหรสพที่ตั้งในสมัยรัชกาลที่ 6 นั้นโอนเครื่องโขนละครมอบให้พิพิธภัณฑสถานดูแล 
ยกเว้นกรมปี่พาทย์และเครื่องสายฝรั่งหลวงที่ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้รวมเข้าด้วยกันเป็น “กอง
ปี่พาทย์และโขนหลวง” สังกัดกระทรวงวัง 

  น่าสังเกตว่าในช่วงสมัยรัชกาลที่ 6-7 นั้น ภารกิจด้านละครของกรมมหรสพมิได้มี
ปรากฏเด่นชัด ส่วนใหญ่มีภารกิจเกี่ยวกับดนตรีในพระราชพิธี ส่วนละครร าที่มีมาก่อนสมัยนี้คงจะได้
แสดงและฝึกหัดกันอยู่ในคณะละครต่าง ๆ ทั้งของเจ้านายและสามัญชน แต่อาจจะซบเซาตามปริบท
ของสังคมสมัยนั้นที่ต้องเผชิญกับภัยของสงครามโลกครั้งที่ 1 และภาวะเศรษฐกิจตกต่ าทั่วโลก  

  2) ยุคท่ี 2 แผนกละครและสังคีต กองศิลปวิทยาการ กรมศิลปากร (พ.ศ. 2476-
2480)  

  หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 มีพระราชบัญญัติจัดต้ังกรมศิลปากรข้ึน
ใหม่อีกครั้ง ให้สังกัดกระทรวงธรรมการ  
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  พ.ศ. 2476 มีพระราชกฤษฎีกาแบ่งส่วนราชการออกเป็น 6 กอง  ได้แก่ ส านักงาน
เลขานุการกรม  กองศิลปวิทยาการ กองประณีตศิลปกรรม กองสถาปัตยกรรม กองพิพิธภัณฑ์และ
โบราณวัตถุ และกองหอสมุด โดยเฉพาะ “กองศิลปวิทยาการ” แบ่งงานออกเป็น  4  แผนก  ได้แก่  
แผนกวรรณคดี แผนกโบราณคดี แผนกละครและสังคีต และแผนกวาที แผนกละครและสังคีตมีหน้าที่
ค้นคว้าและหาทางบ ารุงความรู้ในศิลปะทางละครและสังคีต มีพระพินิจวรรณสาร (แสง  สาลิตุล) เป็น
หัวหน้ากอง 

   พ.ศ. 2477 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้ พลตรี หลวงวิจิตรวาทการ 
เป็นอธิบดีกรมศิลปากรคนแรก  และในปีเดียวกันนี้ กรมศิลปากรได้จัดตั้ง “โรงเรียนนาฏดุริยางค
ศาสตร์” โดยให้ศิลปินจากแผนกละครและสังคีตท าหน้าที่เป็นทั้งครูและศิลปินควบคู่กันไป  ต่อมา 
กระทรวงวังยุบเป็นส านักพระราชวังใน พ.ศ. 2478 กรมศิลปากรจึงรับโอนข้าราชการโขน ละคร            
ปี่พาทย์ เครื่องสายฝรั่ง เครื่องแต่งกายโขน-ละคร และเครื่องดนตรีมาจากกระทรวงวัง ให้มาสังกัดกอง
ศิลปวิทยาการซึ่งมีพระยาอนุมานราชธนเป็นหัวหน้ากอง 

  3) ยุคท่ี 3 กองดุริยางคศิลป์-กองการสังคีต (พ.ศ. 2481-2537)  

   พ.ศ. 2481 มีพระราชกฤษฎีกาแบ่งส่วนราชการในกรมศิลปากรใหม่ ส านักการสังคีต
ในสมัยนั้นอยู่ในสถานะของ “กองศิลปวิทยาการ” ได้เปลี่ยนช่ือเป็น “กองดุริยางคศิลป์” มีหน้าที่
เกี่ยวกับงานดุริยางค์ แยกภารกิจเป็นแผนกต ารา  แผนกดุริยางค์ไทย และแผนกดุริยางค์สากล มีนาย
เดช คงสายสินธ์ุ  เป็นหัวหน้ากอง  หลังจากที่กรมศิลปากรรับโอนข้าราชการโขน-ละคร และปี่พาทย์ 
มาจากกระทรวงวังเมื่อ พ.ศ. 2478 ได้ปรับปรุงแก้ไขงานด้านการศึกษาให้กว้างขวางยิ่งข้ึน  โดยตั้ง 
“กองโรงเรียนศิลปากร” ข้ึนใหม่ แบ่งเป็นแผนกช่างและแผนกนาฏดุริยางค์  ดังนั้นจึงได้น าโรงเรียน
นาฏดุริยางคศาสตร์เข้ามาเป็นแผนกหนึ่งของกองโรงเรียนศิลปากรมีช่ือว่า “โรงเรียนศิลปากร-แผนก
นาฏดุริยางค์” มีพระสาโรชรัตนวาทการเป็นหัวหน้ากอง               

   พ.ศ. 2485 มีการโอนกรมศิลปากรไปสังกัดส านักนายกรัฐมนตรี  แบ่งส่วนราชการ
ในกรมข้ึนใหม่ ท าให้กองดุริยางคศิลป์เปลี่ยนช่ือเป็น “กองการสังคีต” มีจมื่นมานิตย์นเรศวร์ (เฉลิม 
เศวตนันท์) เป็นหัวหน้ากอง  ต่อมากรมศิลปากรได้ยกฐานะกองโรงเรียนศิลปากรเป็นมหาวิทยาลัย
ศิลปากร โอน “แผนกช่าง” จากกองโรงเรียนศิลปากรไปข้ึนกับมหาวิทยาลัยศิลปากร โอนแผนกนาฏ
ดุริยางค์จากกองโรงเรียนศิลปากรมาข้ึนอยู่กับแผนกนาฏศิลป กองการสังคีต พร้อมทั้งเปลี่ยนช่ือเป็น 
“โรงเรียนสังคีตศิลป” แต่การเรียนการสอนได้หยุดไปช่ัวขณะเนื่องจากเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2  
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    พ.ศ. 2488 โรงเรียนสังคีตศิลปได้เปลี่ยนช่ืออีกเป็น “โรงเรียนนาฏศิลป” พร้อมทั้ง
ขยายการศึกษาครอบคลุมทั้งนาฏดุริยางคศิลป์ไทยและสากล มีหลวงบุณยมานพพานิชย์เป็นหัวหน้า
กอง  

  พ.ศ. 2495 กรมศลิปากรโอนไปสงักัดกระทรวงวัฒนธรรม  

   พ.ศ. 2501 สังกัดกระทรวงศึกษาธิการ  
   พ.ศ. 2503 เริ่มก่อสร้างโรงละครแหง่ชาติและท าพิธีเปิดโรงละครแห่งชาติเมือ่ พ.ศ. 
2507 

            พ.ศ. 2504 กรมศิลปากรได้ขยายหน่วยงานในกรมออกเป็น 9 หน่วยงาน ได้แก่ 
ส านักงานเลขานุการกรม กองการสังคีต กองจดหมายเหตุแห่งชาติ กองโบราณคดี กองศิลปศึกษา 
กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์ กองสถาปัตยกรรม กองหัตถศิลปะ และกองหอสมุดแห่งชาติ 

            กรมศิลปากรตั้งกองศิลปศึกษาข้ึนมาเพื่อรับผิดชอบงานด้านการศึกษา ดังนั้นจึงโอน
โรงเรียนนาฏศิลปจากกองการสังคีตมาข้ึนกับกองศิลปศึกษา แล้วให้ข้าราชการที่อยู่ในกองศิลปศึกษา
ให้เป็นครูผู้สอนโรงเรียนนาฏศิลป์ ส่วนข้าราชการที่อยู่ในกองการสังคีตให้เป็นศิลปินผู้แสดง 

            ตั้งแต่ พ.ศ. 2489-2538 หัวหน้ากองและผู้อ านวยการ ได้แก่ นายธนิต อยู่โพธ์ิ (พ.ศ. 
2489-2599) นางชุมศิริ สิทธิพงศ์ (พ.ศ. 2599-2515) นายทวีศักดิ์ เสนาณรงค์  (พ.ศ. 2515-2523) 
นายเสรี หวังในธรรม (พ.ศ. 2523-2533) และนายสุมน ข าศิริ (พ.ศ. 2533-2538) 

  4) ยุคท่ี 4 สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์ (พ.ศ. 2538-2544)   

  กรมศิลปากรได้ปรับปรุงและแบ่งส่วนราชการใหม่  ตามพระราชกฤษฎีกา 
กระทรวงศึกษาธิการ พ.ศ. 2538   ส านักการสังคีตในยุคนี้เป็น “สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์” โดยรวม
หน่วยงานกองการสังคีตและกองศิลปศึกษา (เฉพาะวิทยาลัยนาฏศิลปทั้งหมด) เข้าด้วยกัน ท าให้
หน่วยงานมีขอบเขตงานกว้างข้ึน แบ่งภารกิจออกเป็น ฝ่ายบริหารทั่วไป ส่วนวิชาการ ส่วนการแสดง 
และส่วนโรงละครแห่งชาติ  

  พ.ศ. 2541 กรมศิลปากรได้จัดต้ัง “สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์” ข้ึนเพื่อจัดการศึกษา
ในระดับปริญญาตรีด้านช่างศิลป์ นาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ทั้งไทยและสากล   

  ผู้อ านวยการสถาบันนาฏดุริยางค์และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ได้แก่ นายสุมน             
ข าศิริ (พ.ศ. 2538-2540) และนายสิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (พ.ศ. 2540-2543) 
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  5) ยุคท่ี 5 ส านักการสังคีต (พ.ศ. 2545-ปัจจุบัน)  

   พ.ศ. 2545 กรมศิลปากรย้ายสังกัดจากการกระทรวงศึกษาธิการไปสังกัดกระทรวง
วัฒนธรรม ท าให้สถาบันนาฏดุริยางคศิลปต้องปรับแยกภารกิจด้านการศึกษาและด้านการแสดงออก
จากกันเป็น 2 หน่วยงาน คือ ส านักการสังคีต และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ซึ่งท าหน้าที่ในการจัด
การศึกษาทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมโดยตรง 

            ผู้อ านวยการส านักการสังคีตระยะนี้  ได้แก่ นายสมบัติ แก้วสุจริต (พ.ศ. 2545-
2546) นางกัลยา เพิ่มลาภ (พ.ศ. 2546-2548) นายการุณ สิทธิภูล (พ.ศ. 2548-2554) นายปกรณ์  
พรพิสุทธ์ิ (พ.ศ. 2554-2558) และนายเอนก อาจมังกร (พ.ศ. 2560-ปัจจุบัน) 

   ปัจจุบัน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร มีภารกิจหลกัทีร่ับผิดชอบ ดังนี้ 

 1) ด าเนินการในฐานะเป็นศูนย์รวมองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ ดุริยางค
ศิลป์ และคีตศิลป์ของชาติ  

 2) ด าเนินการอนุรักษ์ สืบทอดศิลปวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ ดุริยางค
ศิลป์ และคีตศิลป์ในพระราชพิธี รัฐพิธี และพิธีการต่าง ๆ ตามจารีตประเพณี 

 3) ศึกษา ค้นคว้า วิจัยศิลปวัฒนธรรม ด้านนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์              
คีตศิลป์ 

 4) ฟื้นฟู พัฒนา สร้างสรรค์ และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์    
ดุริยางคศิลป์ และคีตศิลป์ของชาติและท้องถ่ินอย่างเป็นระบบเพื่อด ารงไว้ซึ่ง
เอกลักษณ์ของชาติ 

 5) แลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ คีตศิลป์กับ
ต่างประเทศ 

 6) ส่งเสริม สนับสนุน ให้บริการและฝึกอบรมแก่หน่วยงานอื่นทั้งภาครัฐ 
และเอกชนที่ด าเนินงานศิลปวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ คีตศิลป์ 

 7) ด าเนินการเกี่ยวกับกิจการโรงละครแห่งชาติ 

8) ปฏิบัติงานร่วมกับ หรือสนับสนุนการปฏิบัติงานของหน่วยงานอื่นที่
เกี่ยวข้อง หรือที่ได้รับมอบหมาย  

(ศิลปากรสมาคม, 2556: 75)   



 34 

  ส านักการสังคีต กรมศิลปากร เป็นหน่วยงานหลักในการจัดการแสดงเพื่ออนุรักษ์           
นาฏดุริยางคศิลป์ของชาติ มีภารกิจส าคัญในการอนุรักษ์ สืบทอด ฟื้นฟู วิจัยและพัฒนาศิลปวัฒนธรรม
ของชาติด้านนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และคีตศิลป์ ทั้งยังเป็นหน่วยงานหลักที่จัดท าบทละครหรือบท
การแสดงต่าง ๆ ของกรมศิลปากร  

  ส านักการสังคีต กรมศิลปากร จะจัดการแสดงเป็นประจ าที่โรงละครแห่งชาติ 
(กรุงเทพฯ) และโรงละครแห่งชาติส่วนภูมิภาค ซึ่งได้แก่ โรงละครแห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัด
สุพรรณบุรี และโรงละครแห่งชาติภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดนครราชสีมา โดยได้จัดรายการ
แสดงเป็นรายการต่าง ๆ ดังนี้ รายการดนตรีไทยไร้รสหรือ เป็นการบรรเลงดนตรีไทยในรูปแบบต่าง ๆ 
โดยมีชุดการแสดงที่หมุนเวียนไปคือ ชุดหลากลีลานาฏดนตรี ชุดดนตรีไทยพรรณนา ชุดธรรมะบันเทิง 
ชุดขับขานวรรณคดี รายการศรีสุขนาฏกรรมที่จัดแสดงโขนละครและการแสดงอื่น ๆ  และยังมี
โครงการอีกจ านวนมากที่ด าเนินงานเพื่อการสืบทอด อนุรักษ์ และเผยแพร่แก่ประชาชน 

 

 2.3.1.3 ประวัติโรงละครแห่งชาติ   

     โรงละครแห่งชาติ (The National Theatre) เป็นสถานที่จัดการแสดงหลักของกรม
ศิลปากร เป็นโรงมหรสพแสดงโขน ละคร วิพิธทัศนาของกรมศิลปากร และเป็นเวทีส าหรับศิลปิน
ทั่วไป ทั้งศิลปินไทยและศิลปินต่างประเทศ โรงละครแห่งชาติอยู่ในความดูแลของส านักการสังคีต  

  หลังจากที่ได้โอนงานของกรมมหรสพ ส านักพระราชวัง มาให้กรมศิลปากรดูแลแล้ว
ได้ใช้หอประชุมเก่าเป็นโรงละครช่ัวคราว เป็นอาคารสร้างด้วยไม้ หลังคามุงด้วยสังกะสี ตั้งอยู่ด้านขวา
ของโรงละครแห่งชาติ (ศิลปากรสมาคม, 2556: 77) 

  ก่อนที่จะมีการก่อตั้งโรงละครแห่งชาติข้ึนมานั้น กรมศิลปากรมี “โรงละคร
ศิลปากร” มาก่อน แต่ได้เกิดอัคคีภัยจนเสียหายทั้งหมด รัฐบาลในสมัยนั้นจึงสร้างโรงละครแห่งชาติ
เพื่อให้มีสถานที่จัดแสดงอย่างถาวร ดังที่ ปัญญา นิตยสุวรรณ กล่าวไว้ว่า 

กรมศิลปากรเคยมีโรงละครศิลปากรเป็นโรงละครช่ัวคราวส าหรับเป็น
เวทีแสดงโขน ละคร โรงละครศิลปากรส าเร็จข้ึนได้จากการริเริ่มก่อสร้างของพล
ตรีหลวงวิจิตรวาทการ ในระหว่างเวลาที่มีโรงละครศิลปากร ซึ่งตั้งอยู่ด้านขวาของ
พระที่นั่งศิวโมกขพิมานในบริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนครนั้น  รัฐบาล
ของ ฯพณฯ จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ เล็งเห็นถึงความจ าเป็นที่จะต้องมีโรงละคร
แห่งชาติจึงได้แต่งตั้งคณะกรรมการสร้างโรงละคระแห่งชาติ โดยมีพลตรีหลวง
วิจิตร วาทการ ขณะด ารงต าแหน่งปลัดบัญชาการส านักนายกรัฐมนตรีเป็น
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ประธานกรรมการ โดยสร้างข้ึนบริเวณที่ท าการของกระทรวงคมนาคมเดิม ซึ่ง
ตั้งอยู่หน้าโรงเรียนนาฏศิลป์ ในระหว่างที่ก าลังสร้างโรงละครแห่งชาตินั้นได้เกิด
ไฟไหม้โรงละครศิลปากรเมื่อคืนวันที่ 9 พฤศจิกายน 2503 ประธานกรรมการ
ก่อสร้างโรงละครแห่งชาติจึงได้เร่งรัดให้สร้างโรงละครแห่งชาติข้ึนโดยมีพิธีวาง
ศิลาฤกษ์ก่อสร้างเมื่อวันที่ 5 ธันวาคม 2503  สร้างแล้วเสร็จและท าพิธีเปิดเป็น
ทางการเมื่อวันที่ 23 ธันวาคม 2508 

(ปัญญา นิตยสุวรรณ, 2542: 5710-5716) 

  ปัจจุบันกรมศิลปากรยังมีโรงละครแห่งชาติส่วนภูมิภาคอีกจ านวน 2 แห่ง คือ โรง
ละครแห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี (เปิดใช้เมื่อ พ.ศ. 2543)  และโรงละครแห่งชาติภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดนครราชสีมา (เปิดใช้เมื่อ พ.ศ. 2544)  ซึ่งมีฐานะเป็นกลุ่มงาน เป็นการ
บริหารงานแบบไม่หวังผลก าไร ด้วยมีจุดประสงค์เพื่อเป็นสถานที่แสดงศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติ 
และให้บริการจัดกิจกรรมเพื่อการศึกษา เพื่อสาธารณกุศล และเพื่อเผยแพร่งานศิลปวัฒนธรรม 
(ศิลปากรสมาคม, 2556: 78)  

 

 
 

ภาพที่  3 โรงละครแห่งชาติ 

ที่มา: อัมไพวรรณ เดชะชาติ (2558: 12) 

โรงละครแห่งชาติได้ปิดปรับปรงุครั้งใหญ่ในปี พ.ศ. 2549 เป็นเวลากว่า 2 ปี มีการปรับปรงุ
ระบบเสียง แสง ที่นั่ง ระบบปรบัอากาศ ท าใหป้ัจจุบันมีที่นัง่ช้ันล่าง 663 ที่นั่ง และช้ันบน 332 ที่นั่ง 
(อัมไพวรรณ เดชะชาติ, 2558: 12) ซึ่งปัจจุบันเปิดใช้งานตามปกติแล้ว 
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    2.3.1.4 การจัดการแสดงของส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

   เมื่อโรงละครแห่งชาติก่อสร้างแล้วเสร็จ การจัดการแสดงของส านักการสังคีต กรม
ศิลปากรก็ได้จัดการแสดงเป็นประจ า ปัจจุบันมีโรงละครแห่งชาติส่วนภูมิภาคอีก 2 แห่ง โดยจัดการ
แสดงทั้ง 3 แห่ง ดังนี้ 

  1) โรงละครแห่งชาติ จะจัดรายการแสดงละครร าในรายการ
นาฏกรรมสังคีตในวันอาทิตย์ สัปดาห์ที่ 1-2 ของเดือน และแสดงในรายการ            
ศรีสุขนาฏกรรม วันศุกร์สุดท้ายของเดือน  

    2) โรงละครแห่งชาติ ภาคตะวันตกจังหวัดสุพรรณบุรี จัดการ
แสดงของส านักการสังคีต จัดรายการแสดงต่าง ๆ ในวันเสาร์ สัปดาห์ที่ 1 -3            
ของเดือน  

   3)  โรงละครแห่ งชาติภาคตะวันออกเฉียง เหนือ จั งห วัด
นครราชสีมา จัดการแสดงของส านักการสังคีตในวันอาทิตย์ที่ 4 ของเดือน  

(ศิลปากรสมาคม, 2556: 78) 

 
2.3.2 การจัดการแสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร 

วันทนีย์ ม่วงบุญ (ศิลปากรสมาคม, 2556: 55-57) ผู้ เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย กล่าวถึง
หลักฐานการแสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร โดยแบ่งเป็น 3 ช่วง ดังนี้ 

  1) ช่วงอนุรักษ์ อยู่ในช่วงที่นายธนิต อยู่โพธ์ิ เป็นอธิบดีกรมศิลปากร มีการน าละคร
นอกเรื่องพระอภัยมณีมาจัดแสดง โดยปรับปรุงบทให้แสดงจบตอนได้ในคราวเดียว  

   2) ช่วงพัฒนา ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย ได้พัฒนา
รูปแบบการแสดงให้กระชับกว่าเดิม ได้จัดแสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ดังปรากฏในสูจิบัตรเมื่อ
พ.ศ. 2495  

   3) ช่วงสร้างสรรค์ เป็นช่วงที่นายเสรี หวังในธรรม เป็นผู้อ านวยการกองการสังคีต 
เน้นปรับปรุงการแสดงกระชับมากขึ้น มีความสนุกสนาน และทันต่อเหตุการณ์ทางสังคม  

  จากข้อคิดเห็นดังกล่าวของวันทนีย์ ม่วงบุญ ท าให้เห็นระยะการพัฒนาและต่อยอดการแสดง
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีว่ามีการสืบทอดและสร้างสรรค์อยู่ทุก ๆ ช่วงของกรมศิลปากร 
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    2.3.2.1 การจัดการแสดงในวาระท่ัวไปของกรมศลิปากร 

กรมศลิปากรจัดการแสดงตามภารกจิหน้าที่โดยแสดงเป็นวาระต่าง ๆ ดังนี้ 

   1) รายการศรีสุขนาฏกรรม เป็นชุดการแสดงระบ า ร า ฟ้อน และการแสดง
ละคร หรือโขนตอนสั้น ๆ  การคัดเลือกการแสดงมาจัดในรายการศรีสุขนาฏกรรมนั้น มักมีแนวคิดหลัก
ในการน าเสนอ เช่น ความรักของแม่กับลูก การลาจาก ฯลฯ (บวรเวท รุ่งรุจี และลัดดาวัลย์ ฟักจ ารูญ, 
2552: 163)  

     รายการนี้เป็นรายการที่ส านักการสังคีต กรมศิลปากรจัดข้ึนเพื่อเน้นการ
น าเสนอนาฏศิลป์ เช่น โขน ละคร ระบ า ร า ฟ้อน ละครร าเรื่องพระอภัยมณีก็ได้น าออกแสดงใน
รายการนี้ตามก าหนดการโดยเฉพาะอย่างยิ่งในเดือนมิถุนายนที่มีวาระวันสุนทรภู่นั้น กรมศิลปากรมัก
จัดให้มีละครร าเรื่องพระอภัยมณีเพื่อเชิดชูเกียรติของสุนทรภู่เป็นประจ าแทบทุกปี อย่างไรก็ตาม         
บางปีอาจไม่ได้แสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณีในเดือนนี้แต่อาจไปแสดงในเดือนอื่น ๆ แทน 

 

 

ภาพที่  4 แผ่นประชาสัมพันธ์รายการศรีสุขนาฏกรรม 

ที่มา: Performing Arts, Fine Arts Department Thailand (2561) 
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 2) รายการศิลปิน ศิลปากร  เป็นการแสดงที่น าผลงานศิลปินของกรม
ศิลปากรมาน าเสนอในรูปแบบที่หลากหลาย ทั้งด้านนาฏศิลป์และดนตรี (บวรเวท รุ่งรุจี และ                
ลัดดาวัลย์ ฟักจ ารูญ, 2552: 163) เช่น รายการศิลปินศิลปากร ครั้งที่ 9 ผลงานของวันทนีย์ ม่วงบุญ 
เมื่อ 13 กันยายน พ.ศ. 2549 เล่นละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ตอนสุดสาครจับม้ามังกร ซึ่งมีความ
เกี่ยวข้องกับครูวันทนีย์ ม่วงบุญ ที่เคยรับบทสุดสาครในการแสดงชุดดังกล่าว แต่จะให้ศิลปินท่านอื่น
รับบทเพื่อแสดงการถ่ายทอดกระบวนร าจากครูสู่ศิษย์คนต่าง ๆ  

     3) รายการดนตรีไทยไร้รสหรือ เป็นการบรรเลงดนตรีไทยและขับร้องเพลง
ไทยเดิม หรือการแสดงนาฏศิลป์อื่น ๆ ตามที่ส านักการสังคีตก าหนดให้มี (บวรเวท รุ่งรุจี และลัดดา
วัลย์ ฟักจ ารูญ, 2552: 163) รายการดนตรีไทยไร้รสหรือ มีชุดการแสดงที่หมุนเวียนคือ ชุดหลากลีลา
นาฏดนตรี ชุดดนตรีไทยพรรณนา ชุดธรรมะบันเทิง ชุดขับขานวรรณคดี ตัวอย่างการแสดงละครนอก
เรื่องพระอภัยมณีในรายการนี้ เช่น ละครนอกเรื่องพระอภัยมณีตอนสุดสาครตกเหว เล่นในรายการ
ดนตรีไทยไร้รสหรือ ชุดหลากลีลานาฏะ-ดนตรี แสดงเมื่อวันศุกร์ที่ 21 กันยายน พ.ศ. 2555 และละคร
นอกเรื่องพระอภัยมณีตอนพบสามพราหมณ์ แสดงในรายการ “ดนตรีไทยไร้รสหรือ ชุด ขับขาน
วรรณคดีปีที่ 8” ณ โรงละครแห่งชาติ เมื่อวันที่ 21 มีนาคม พ.ศ. 2557 เป็นต้น 

    4) โครงการการแสดงดนตรีส าหรับประชาชน ณ สังคีตศาลา เป็นการแสดง
ดนตรีและนาฏศิลป์ทุกรูปแบบ กรมศิลปากรเปิดโอกาสให้หน่วยงานภายนอกร่วมแสดงนาฏศิลป์และ
ดนตรีโดยกรมศิลปากรจะแสดงในวันเปิดและปิดโครงการ (บวรเวท รุ่งรุจี และลัดดาวัลย์ ฟักจ ารูญ, 
2552: 163) การแสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณีในโครงการดังกล่าว เช่น การแสดงละครนอกพระ
อภัยมณี ตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อถึงติดเกาะ จัดแสดงในรายการดนตรีส าหรับประชาชน ณ 
สังคีตศาลา เมื่อวันเสาร์ที่ 31 มีนาคม พ.ศ. 2544 

 
   2.3.2.2 การจัดการแสดงในวาระพิเศษ  
    นอกจากแสดงในวาระทั่วไปของกรมศิลปากรแล้ว กรมศิลปากรยังจัดแสดง
หลากหลายโอกาส ดังนี ้

1) งานพระราชพิธี กรมศิลปากรได้จัดการแสดงเรื่องพระอภัยมณีในงาน
พระราชพิธีหลายงาน เช่น การแสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ตอนปี่พิศวาส ในงานบวงสรวงพระ
สยามเทวาธิราช เนื่องในโอกาสข้ึนปีใหม่ ณ พระที่นั่งไพศาลทักษิณพระบรมมหาราชวัง  เมื่อวัน
พฤหัสบดีที่ 11 เมษายน พ.ศ. 2556  
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   2) งานแสดงประกอบการบรรยายทางวิชาการ เป็นการแสดงเชิงสาธิตและ
อาจให้แนวคิดของบทละครร าให้สัมพันธ์กับแนวคิดของงาน เช่น การแสดงละครนอกกึ่งพันทาง เรื่อง
พระอภัยมณีตอนเกี้ยวนางละเวง เนื่องในวันคล้ายวันสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้า
เจ้าอยู่หัว ในรายการเสวนาหัวข้อ “พระปิ่นเกล้ารู้เท่าทันตะวันตก” เมื่อวันที่ 7 มกราคม 2547       
การแสดงชุดนี้มีความสัมพันธ์กับวาระที่แสดง เนื่องจากสุนทรภู่หรือพระสุนทรโวหาร (ภู่) เคยรับ
ราชการกับพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อครั้งยังเป็นเจ้าฟ้ากรมขุนอิศเรศรังสรรค์ 

    3) จัดตามวาระที่เกี่ยวเนื่องกับงานสุนทรภู่ การแสดงในวาระนี้เริ่มตั้งแต่ปี 
2529 ที่สุนทรภู่ได้รับยกย่องจากยูเนสโก (UNESCO) ให้เป็นบุคคลดีเด่นด้านวัฒนธรรมของโลก เรื่อง
พระอภัยมณีเป็นเรื่องหนึ่งที่มักน ามาจัดแสดงในวาระและโอกาสที่เกี่ยวเนื่องกับวันสุนทรภู่ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งในวันที่ 26 มิถุนายนของทุกปีซึ่งเป็นวันคล้ายวันเกิดของสุนทรภู่ กรมศิลปากรจะจัดแสดงทั้ง
ที่โรงละครแห่งชาติและนอกสถานที่ เช่น การแสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีกับ
นางผีเสื้อสมุทร เนื่องในงานฉลอง 200 ปี สุนทรภู่ แสดงวันที่ 26 มิถุนายน พ.ศ. 2529 ณ หอประชุม
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และบทเดียวกันน้ีได้จัดแสดงซ้ าอีก ณ โรงละครแห่งชาติ เมื่อ 18 ตุลาคม 
2537 เพื่อออกรายการโทรทัศน์ “เราคือคนไทย” และยังมีการแสดงในงานสุนทรภู่ โดยแสดงบนเวที
กลางแจ้ง (ไม่มีฉาก) ที่อนุสาวรีย์สุนทรภู่ อ าเภอแกลง จังหวัดระยอง เมื่อวันที่ 26 มิถุนายน 2537 ใช้
ช่ือชุดการแสดงว่า “กราบครูภู่ดูพระอภัย”  

    นอกจากนี้กรมศิลปากรยังได้รับเชิญให้ไปแสดงในโรงเรียนต่าง ๆ ซึ่งมักจะ
เล่นเรื่องพระอภัยมณีตอนต้นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับการเรียนการสอนวิชาภาษาไทย ในแบบเรียนของ
กระทรวงศึกษาธิการที่ก าหนดให้นักเรียน ช้ันมัธยมศึกษาปีที่  3 เรียนเรื่องพระอภัยมณีตอน             
พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร (ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน, 2557) ดังปรากฏการ
แสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณีครั้งต่าง ๆ เช่น เล่นละครนอกตอนพบสามพราหมณ์-ติดเกาะ ใน
งานสุนทรภู่ ณ โรงเรียนสตรีวิทยา เมื่อวันที่ 26 มิถุนายน พ.ศ. 2544 จ านวน 2 รอบการแสดง  

 
  2.3.3 ประเภทการแสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณขีองกรมศิลปากร  

   การแสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรนั้น โดยปกติแล้วจะเล่นเป็นละครนอก 
แต่จากการศึกษาพบว่าละครนอกของเรื่องพระอภัยมณีบางชุดบางตอนมีลักษณะเป็นละครนอกกึ่ง
พันทาง ดังนั้นผู้วิจัยจะจ าแนกเป็น 2 ประเภท คือ ละครนอก และละครนอกกึ่งพันทาง ดังนี้ 
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    2.3.3.1 ละครนอก  

  สัมพันธ์ สุวรรณเลิศ (2550: 33) ได้กล่าวถึงลักษณะของละครนอกของกรมศิลปากร
ไว้ว่า เป็นละครนอกที่ได้รับการสืบทอดมาจากการแสดงละครนอกแบบหลวงในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย แต่ได้ปรับเปลี่ยนลักษณะการแสดงบางประการให้เหมาะสมกับยุคสมัยและ
ความพึงพอใจของผู้ชม จนมีลักษณะเฉพาะของกรมศิลปากร ลักษณะละครนอกของกรมศิลปากร
ไม่ใช่การเล่นละครนอกแบบชาวบ้านแต่เป็นลักษณะที่เรียกว่า “ละครนอกแบบหลวง” ดังที่ (เสาวณิต 
วิงวอน, 2558: 121)กล่าวไว้ว่า “บทละครนอกที่กรมศิลปากรปรับนั้นอยู่ในแนวบทละครนอกแบบ
หลวงทั้งสิ้น โดยอาจปรับปรุงจากบทพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 2 หรือบทของคณะละครที่แสดงละคร
แบบหลวงมาแต่ก่อน”  

   ผู้วิจัยเห็นว่าละครนอกเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรที่น ามาศึกษานี้ เมื่อ
พิจารณาจากองค์ประกอบต่าง ๆ พบว่ามีลักษณะเป็นละครนอกแบบหลวง ไม่ได้มีลักษณะอย่างละคร
นอกแบบชาวบ้าน เนื่องจากมีการสืบทอดกระบวนร าจากละครของหลวงที่เน้นกระบวนร างาม ใช้    ผู้
แสดงหญิงเป็นตัวละครเอก หากเป็นเหตุการณ์ที่มีตัวละครจ านวนมากก็ใช้ผู้แสดงจ านวนมากให้ตรง
กับเรื่องและตอนที่เล่น เช่น ตอนพบสามพราหมณ์ประกอบด้วยตัวละคร พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ 
พราหมณ์สานน โมรา วิเชียร และนางผีเสื้อสมุทรซึ่งต่างจากขนบของละครแบบชาวบ้านที่แต่เดิมใช้
ผู้ชายเล่นล้วนและมีตัวแสดงหลักเพียง 3 ตัว คือ ตัวพระ ตัวนางและตัวเบ็ดเตล็ด ตอนที่น ามาเล่นก็
มิได้เน้นความตลกเท่าใดนัก แต่มุ่งแสดงความเข้มข้นของเหตุการณ์และแสดงความงามของกระบวน
ร า แต่ยังคงมีลักษณะส าคัญของละครนอกอยู่ คือ บทมีความกระชับรวดเร็ว และใช้เพลงดนตรีทาง
นอก  

  การแสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรนั้นปกติใช้ตัวแสดงเป็นชาย
จริงหญิงแท้ทั้งหมด บางครั้งก็แสดงโดยให้ผู้แสดงตัวละครเอกเป็นผู้หญิงตามแบบละครนอกแบบ
หลวง และยังมีการแสดงโดยใช้ตัวแสดงชายล้วนตามลักษณะละครนอกแต่เดิมด้วย  

   ละครนอกเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรเน้นกระบวนร างดงามตามแบบละคร
นอกแบบหลวง ใช้ผู้แสดงเป็นตัวละครหลักหลายลักษณะทั้งหญิงล้วน ชายล้วน และชายจริงหญิงแท้ 
อย่างไรก็ดีผู้แสดงเป็นตัวตลกจะใช้ผู้ชายแสดง บทละครมีแทรกบทพรรณนา และบางช่วงก็มีความ
กระชับรวดเร็วแบบละครนอก เหตุการณ์ที่น ามาแสดงมีทั้งเน้นเหตุการณ์ที่น าเสนอปมขัดแย้งที่
น่าสนใจ และแทรกบทตลกให้เกิดอรรถรสในการแสดง บทละครบางกลุ่มมุ่งน าเสนอตัวละครแปลก ๆ  
ที่ปรากฏในเรื่องพระอภัยมณี ลักษณะดังกล่าวนี้ท าให้เห็นว่าบทละครนอกเรื่องพระอภัยมณียังคง
รักษาหัวใจของละครนอกอยู่ 
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ภาพที่  5 ละครนอกเรือ่งพระอภัยมณี “หนีนางผเีสื้อ” (พ.ศ. 2561) 

ที่มา: Performing Arts, Fine Arts Department Thailand 

 
   2.3.3.2 ละครนอกก่ึงพันทาง 

     ละครนอกแบบกึ่งพันทางเป็นละครนอกอีกลักษณะหนึ่งที่เล่นเรื่องพระอภัยมณี  
ลักษณะส าคัญของละครนอกกึ่งพันทาง คือ เล่นตามแบบละครนอกเป็นพื้น ตัวละครหลักที่เป็นตัว
ละครฝ่ายไทยแต่งยืนเครื่องตามขนบ ได้แก่ พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ สุวรรณมาลี สินสมุทร สุดสาคร 
เป็นต้น ซึ่งเป็นลักษณะของละครนอกโดยทั่วไป แต่ตัวละครต่างชาติที่ปรากฏไม่ว่าเป็นชาติฝั่ง
ตะวันออกหรือตะวันตกจะแต่งกายให้สื่อถึงชาตินั้น ๆ เช่น ตัวละครฝรั่ง เช่น อุศเรน ละเวงวัณฬา 
บาทหลวง ตัวละครแขก เช่น เจ้าละมาน ทั้งยังก าหนดบทเจรจาเป็นส าเนียงที่สื่อถึงชาตินั้น  ๆ 
นอกจากนี้ยังก าหนดเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ ให้เล่นออกภาษาสอดคล้องกับตัวละครชาติน้ัน ๆ 
ด้วยเหตุที่ละครกลุ่มนี้มีทั้งลักษณะละครนอกและละครพันทาง ผู้วิจัยจึงเห็นว่า ควรที่จะเรียกละคร
ลักษณะนี้ว่า “ละครนอกกึ่งพันทาง” เพื่อให้เห็นลักษณะเฉพาะของกระบวนร าหรือแสดง วิธีแสดง
ดนตรี ทั้งยังสื่อให้เห็นว่าเนื้อเรื่องตอนนั้น ๆ ปรากฏตัวละครต่างชาติต่างภาษาอีกด้วย  

  บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีที่มีลักษณะละครนอกกึ่งพันทาง เช่น บทละครนอกกึ่ง
พันทางพระอภัยมณี “พระอภัยมณีพบนางละเวง” (พ.ศ. 2495) “ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ. 2531) “หลงเล่ห์
เสน่ห์ละเวง” (พ.ศ. 2535)  
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ภาพที่  6 ละครนอกกึ่งพันทางเรื่องพระอภัยมณี “หลงเลห่์เสน่หล์ะเวง” (พ.ศ. 2535) 

ที่มา: กรมศิลปากร (2535: 17)  

 
   2.3.4 ลักษณะบทละครร าเรื่องพระอภัยมณขีองกรมศิลปากร 

 บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรเป็นเอกสารทางราชการและมีความส าคัญต่อ
การแสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณี บทละครนี้พิมพ์เป็นสูจิบัตรเพื่อเผยแพร่แก่ประชาชน แต่ก็มี
หลายครั้งที่ไม่ได้จัดพิมพ์เป็นสูจิบัตร แต่อยู่ในรูปแบบของเอกสารราชการ เป็นบทละครเฉพาะกิจ
จัดพิมพ์ลงบนกระดาษเพื่อใช้ฝึกซ้อมและแสดงโดยไม่ได้เผยแพร่ แต่ได้เก็บรวบรวมไว้ที่กลุ่มวิจัยและ
พัฒนาการสังคีต ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยจะศึกษาบทละครทั้ง 2 รูปแบบ 
ทั้งที่เป็นสูจิบัตรและเอกสารราชการส าหรับฝึกซ้อมและใช้แสดง 

 
ภาพที่ 8 ปกสูจบิัตรละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ตอนหลงเลห่์เสน่หล์ะเวง พ.ศ. 2535 

ที่มา: กรมศิลปากร 
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ลักษณะบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรมีการระบุช่ือเรื่องช่ือ
ตอน บทร้อง ก าหนดเจรจา การบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ นอกจากนี้ยังมีการก ากับวิธีแสดง 
ดังตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “สุดสาครจับม้ามังกร” (พ.ศ. 2549) ดังนี้ 

 
บทละครนอกเรื่องพระอภัยมณ ี

ตอนสุดสาครจับมา้มังกร 
จัดแสดงเนื่องในรายการศิลปิน-ศิลปากร ครั้งท่ี 9 (วันทนีย์  ม่วงบุญ) 

ณ โรงละครแห่งชาติ (โรงเล็ก) 
วันพุธท่ี 13 กันยายน 2549 เวลา 17.00 น. 

เสรี  หวังในธรรม ท าบท 
……………………….. 

- ปี่พาทย์ท าเพลงตวงพระธาตุ - 
- เปิดม่าน - 

(พระฤษีนั่งอยู่) 
- ร้องเพลงตวงพระธาตุ - 

   จะกล่าวถึงพระฤษีผู้มีฌาณ อยู่เกาะแก้วพิสดารนานหนักหนา 
รับเลี้ยงบุตรเงือกน้อยด้วยเมตตา  ให้ช่ือว่าสุดสาครขจรยศ 

  ได้สิบเดือนเหมือนได้สักสิบขวบ  ด้วยขาวอวบอ้วนท้วนล้วนหมดจด 
  ทั้งซุกซนหนักหนาไม่ลาลด  พระดาบสรักเลี้ยงเพียงชีวี 

- ร้องร่าย - 
   มาวันน้ันถึงเวลาสิทธาเฒ่า ส ารวมเข้าน่ังฌานกุมารหนี 
  ครั้นร าลึกรู้สึกอินทรีย์   พระโยคีเรียกหลานออกลั่นไป 

(เจรจาติดตลก) 
- ปี่พาทยท์ าเพลงการะเวก - 

(สุดสาครออก) 
- ร้องเพลงการะเวก - 

   เมื่อนั้น    สุดสาครทรงฤทธ์ิพิสมัย 
  ไปเที่ยวเล่นในน้ าส าราญใจ  จนชิงชัยกับพระยาม้ามังกร 
  เข้าถาโถมโรมรับไม่จับได้   จนใจแสนเมื่อยและเหนื่อยอ่อน 
  พอพลบค่ าย่ าแสงทินกร   ต้องจ าจรรบรับคืนกลับมา 
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- ร้องร่าย - 
  ด้วยมืดมัวกลัวปู่ไม่อยู่รบ   แฉลบหลบข้ึนตลิ่งว่ิงถลา 
  ถึงโยคีดีใจไหว้วันทา   บอกเจ้าตาตามจริงทุกสิ่งอัน 
       (ทอด) ไปเที่ยวเล่นเห็นอะไรกไ็มรู่ ้  ด าทั้งตัวหัวหูมันดูขัน 

(เจรจา) 
- ร้องร่ายต่อ - 

  ไปเที่ยวเล่นเห็นอะไรกไ็มรู่ ้  ด าทั้งตัวหัวหูมันดูขัน 
  หลานเข้าจับกลับขบต้องรบรัน  แต่กลางวันจนเดี๋ยวนี้จึงหนีมา 
 
 

- ร้องเพลงสองไม้ - 
   พระทรงศีลยินสุดสาครบอก นึกไม่ออกบอกไม่ชัดหรือมัจฉา 
  จึงเล็งญาณฌานชิดด้วยฤทธา  รู้ว่าม้ากับมังกรสมจรกัน 
  ครั้นลูกมีศีรษะมันเหมือนพ่อ  ตัวตีนต่อเหมือนแม่ช่างแปรผัน 
  หางเป็นนาคผิดพ่อช่างต่อพันธ์ุ  พระนักธรรม์แจ้งกระจ่างด้วยทางฌาณ 
  แล้วนึกว่าม้าน้ีมันมีฤทธ์ิ   จ าจะคิดจับไว้ให้พระหลาน 
  ได้ตามติดปิตุรงค์พบวงศ์วาน  สิทธาจารย์ดีใจจึงไขความ 
  ม้าตัวนี้ดีจ้านเจียวหลานเอ๋ย  เป็นกระเทยเข้ียวเพชรไม่เข็ดขาม 
  จับไว้ข่ีมีสง่ากล้าสงคราม   จะได้ตามปิตุเรศไปเขตคัน 

(เจรจา) 
- ร้องร่าย - 

   แล้วบอกมนต์กลเล่ห์กระเท่ห์ให้ จะจับได้ด้วยพระเวทวิเศษขยัน 
  สุดสาครท่องบ่นมนต์ส าคัญ  ได้แม่นมั่นเหมือนจิตไม่ผิดเพี้ยน 
  จึงลงหวายสายเอกเศกประกับ  ไว้ส าหรับผูกรั้งเช่นบังเหียน 
  ให้นอนบ่นมนต์เก่าที่เล่าเรียน  จนสิ้นเทียนเคลิ้มหลับระงับไป 

(เล่นตลกท่องมนต์ สุดสาครนอนหลับ พระฤษีลูกศิษย์เข้าโรง) 
- ปี่พาทย์ท าเพลงฉิ่ง - 

- ร้องเพลงตุ๊กตา - 
   พอเช้าตรู่รู้สึกให้นึกแค้น  ฉวยเชือกแล่นลงมหาชลาไหล 
  แหวกน้ าด าทั่วไม่กลัวภัย   ฝ่าคลื่นใหญ่ด าด้นค้นสินธพ 

(ม้ามังกรออก สุดสาครเข้าจับม้ามังกร) 
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- ร้องเพลงร่าย - 
  กระโดดโครมโถมทึ้งเข้าดึงหนวด  มังกรหวดหางกระหวัดทั้งกัดขบ 
  พอหลุดมือรื้อกลับเข้ารับรบ  โจนประจนจับหนวดกระหมวดรั้ง 
  เอาวงหวายสายสิญจน์สวมศีรษะ  เดชะพระเวทวิเศษขลัง 
  ม้ามังกรอ่อนด้ินสิ้นก าลัง   ข้ึนน่ังหลังแล้วกุมารก็อ่านมนต์ 

- ปี่พาทย์ท าเพลงรัว - 
- ร้องเพลงบรเทศ - 

   ครบเจ็ดคาบปราบม้าสวาหะ แล้วเป่าลงตรงศีรษะอีกหกหน 
  อาชาช่ืนฟื้นกายไม่วายชนม์  ให้รักคนข้ึนข่ีดังชีวา 
  ขยับซ้ายย้ายตามด้วยความรัก  หรือจะชักย้ายทางไปข้างขวา 
  ก็คล้อยตามไม่ขัดหัทยา   กุมารารู้ทีขี่ขับไป 

- ปี่พาทย์ท าเพลงม้าว่ิง - 
- ปิดม่าน - จบการแสดง - 

(สุดสาครจบัม้ามงักร พ.ศ. 2549 น. 1-2) 
 

บทละครร าเรือ่งพระอภัยมณีของกรมศิลปากรที่ผู้วิจัยรวบรวมมาศึกษามีจ านวน 57 ส านวน
ประกอบด้วยบทละครนอกจ านวน 40 ส านวน และบทละครนอกกึง่พันทาง จ านวน 17 ส านวน ดังนี ้

1) รายการบทละครนอกเรื่องพระอภัยมณี มจี านวน 40 ส านวน ดังนี้ 

 
ตารางที่ 2 รายการบทละครนอกเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร 

ท่ี ปีท่ีจัด
แสดง 

ชื่อชุด/ชื่อตอน  
(เรียกตามต้นฉบับ) 

โอกาสแสดง 

1 2517 หนีนางผีเสื้อ  
 

จัดแสดง ณ โรงละคอนแห่งชาติ  
เม่ือเดือนสิงหาคม 2517 

2 2523 ลมปากพระอภัย 
 

รายการศรีสุขนาฏกรรม ครั้งที่ 56 
28 มีนาคม 2523 

3 2525 ม้ามังกรสวามิภักดิ์ รายการศรีสุขนาฏกรรม ครั้งที่ 68  
29-30 มกราคม 2525 

4 2529, 
2537 

พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมุทร  - โครงการฉลอง 200 ปี กวีเอกสุนทรภู่  
วันที่ 26 มิถุนายน 2529 
ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
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ท่ี ปีท่ีจัด
แสดง 

ชื่อชุด/ชื่อตอน  
(เรียกตามต้นฉบับ) 

โอกาสแสดง 

- ณ โรงละครแห่งชาติ 18 ตุลาคม 2537 

5 2530 ก าเนิดสุดสาครถึงเข้าเมืองการเวก เน่ืองในสัปดาห์ฉลอง 200 ปี กวีเอกสุนทรภู่ 
ณ  โรงละครแห่งชาติ 19-26 มิถุนายน 2530 

6 2531 ก าเนิดสุดสาครถึงสุดสาครลาแม่ งานเปิดสังคีตศาลา ปีที่ 35 ณ สังคีตศาลา (สนาม
ข้างโรงละครแห่งชาติ) 9 มกราคม 2531  

7 2532 เพลงปี่พิฆาต  
 

รายการศรีสุขนาฏกรรม ปีที่ 14 ครั้งที่ 6 
30 มิถุนายน 2532, 1 กรกฎาคม 2532 

8 2533 สุดสาครลาแม่เงือกน้ า สังคีตศาลา 13 พฤษภาคม 2533  

9 2536, 
2547 

โอ้ว่าอนิจจาความรัก - รายการศรีสุขนาฏกรรม ปีที่ 18 ครั้งที่ 6 
ณ โรงละครแห่งชาติ 25-26 มิถุนายน 2536 
(เน่ืองในวันสุนทรภู่) 
- 5, 6, 12, 13 มิถุนายน 2547  
3, 4, 10 กรกฎาคม 2547 

10 2537 กราบครูภู่ดูพระอภัย  
 

วันสุนทรภู่ ณ อนุสาวรีย์สุนทรภู่ อ าเภอแกลง 
จังหวัดระยอง 26 มิถุนายน 2537  
(ส าหรับเวทีกลางแจ้ง ไม่มีฉาก) 

11 2541 พระอภัยมณีกับผีเสื้อสมุทร งานอะเมซ่ิงพระนครศรีอยุธยา  
ในโครงการดนตรี โขน ละคร จรกรุงเก่า 
ณ คุ้มขุนแผน  จ.พระนครศรีอยุธยา 
6-7 กุมภาพันธ์ 2541 

12 2544 พบสามพราหมณ์-ติดเกาะ -งานสุนทรภู่ ณ  โรงเรียนสตรีวิทยา 26 มิถุนายน 
2544    
-งานสุนทรภู่ ณ บ้านปรานี 27 มิถุนายน 2544  

13 2544 พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อถึงติดเกาะ  รายการดนตรีส าหรับประชาชน  
ณ สังคีตศาลา 31 มีนาคม 2544  
(ฉบับส าหรับจัดแสดงเวทีกลางแจ้งไม่มีฉาก) 

14 2548 หนีนางผีเสื้อ-พบนาง สุวรรณมาลี งานแสดงผลงานครูศิริวัฒน์ ดิษยนันทน์  
(ศิลปินแห่งชาติ) ณ โรงละครแห่งชาติ 
21 พฤษภาคม 2548 

15 2548 เพลงปี่สินสมุทร 
 

รายการศรีสุขนาฏกรรม ประจ าปี 27 ครั้งที่ 10 
ณ โรงละครแห่งชาติ 28 ตุลาคม  2548           
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ท่ี ปีท่ีจัด
แสดง 

ชื่อชุด/ชื่อตอน  
(เรียกตามต้นฉบับ) 

โอกาสแสดง 

16 
 
 

2549 สุดสาครจับม้ามังกร รายการศิลปินศิลปากร ครั้งที่ 9 (ผลงานของครู
วันทนีย์ ม่วงบุญ) ณ โรงละครแห่งชาติ (โรงเล็ก) 
13 กันยายน 2549 

2557 สุดสาครจับม้ามังกร รายการศรีสุขนาฏกรรม  
ณ โรงละครแห่งชาติภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
จังหวัดนครราชสีมา 
26 มกราคม 2557 

2559 สุดสาครจับม้ามังกร โครงการลดเวลาเรียน เพิ่มเวลารู้  
ณ โรงละครแห่งชาติ (โรงเล็ก)  
20-21 กันยายน 2559  

ไม่ระบุปี สุดสาครจับม้ามังกร  (บทละครเก่า)  

17 2549 พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ 
 
 

รายการศิลปินศิลปากร ครั้งที่ 10  
ผลงานครูพัชรา บัวทอง   
โรงละครแห่งชาติ  11 ตุลาคม 2549 

18 2550 หลงรูปละเวง งานศิลปินศิลปากร ผลงานครูประสิทธ์ิ คมภักดี 
ณ โรงละครแห่งชาติ (โรงเล็ก) 
19 มกราคม 2550 

19 
 

2550 บวชสุดสาคร ดนตรีไทยไร้รสหรือ ปีที่ 2 ครั้งที่ 6  
ณ โรงละครแห่งชาติ (โรงเล็ก)  
30 มิถุนายน 2550 

2556 บวชสุดสาคร ดนตรีไทยไร้รสหรือ ปีที่ 7  
ณ โรงละครแห่งชาติ ปี 2556 
19 กรกฎาคม 2556 

20 2550 พระอภัยมณีเรียนกลเพลงปี่ รายการศรีสุขนาฏกรรม  ปีที่ 29  ครั้งที่ 6  
ณ โรงละครแห่งชาติ (โรงละครเล็ก) 
29 มิถุนายน 2550       

2551 พระอภัยมณีเรียนกลเพลงปี่ 
 

ดนตรีไทยไร้รสหรือ  
ณ หอวชิราวุธานุสรณ์ 
28 มิถุนายน 2551 

21 2550 เพลงปี่พิฆาต รายการศรีสุขนาฏกรรม  ปีที่ 29  ครั้งที่ 6  
ณ โรงละครแห่งชาติ (โรงละครเล็ก) 
29 มิถุนายน 2550      
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ท่ี ปีท่ีจัด
แสดง 

ชื่อชุด/ชื่อตอน  
(เรียกตามต้นฉบับ) 

โอกาสแสดง 

22 2551  
 

พบสามพราหมณ์-พระอภัยมณีหนี
ผีเสื้อสมุทร 

งานเผยแพร่ให้ประชาชนชม 
โรงละครแห่งชาติภาคตะวันตก  
จังหวัดสุพรรณบุรี  
14, 21 มิถุนายน 2551  

23 2551 สุดสาครจากแม่เงือก  รายการศรีสุขนาฏกรรม ปีที่ 30 ครั้งที่ 5 
ณ หอวชิราวุธานุสรณ์ 26 กันยายน 2551  

24 2551 ชีเปลือยเจ้าเล่ห์-ฤษีสอนสุดสาคร รายการศรีสุขนาฏกรรม  
ณ หอวชิราวุธานุสรณ์ 31 ตุลาคม 2551 

25 2552 โอ้ว่าอนิจจาความรัก รายการศรีสุขนาฏกรรม  
ณ หอวชิราวุธานุสรณ์ 26 มิถุนายน 2552 

26 2553 พระอภัยมณีเรียนเพลงปี่  
 

รายการศรีสุขนาฏกรรม ครั้งที่ 7 ปีที่ 32 
ณ โรงละครแห่งชาติ  30 กรกฎาคม 2553  

27 2554 พระอภัยมณีชมเงือก รายการศรีสุขนาฏกรรม  
ณ โรงละครแห่งชาติภาคตะวันตก สุพรรณบุรี  
3 กันยายน 2554  

28 2555 พบสามพราหมณ์ รายการศรีสุขนาฏกรรม 29 มิถุนายน 2555  

29 2555 สุดสาครตกเหว รายการดนตรีไทยไร้รสหรือ  
ชุดหลากลีลานาฏะ-ดนตรี  21 กันยายน 2555 

30 2556 ก าเนิดสุดสาคร รายการศรีสุขนาฏกรรม 16 กุมภาพันธ์ 2556 

31 2556 เพลงปี่พิศวาส  
 
 

งานบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช  
ณ พระที่น่ังไพศาลทักษิณพระบรมมหาราชวัง  
11 เมษายน 2556 

32 2557 พบสามพราหมณ์ 
   

รายการดนตรีไทยไร้รสหรือ ชุดขับขานวรรณคดี 
ปีที่ 8 ณ โรงละครแห่งชาติ  21 มีนาคม 2557  

33 2557 มนต์เสียงปี่ รายการศรีสุขนาฏกรรม  
โรงละครแห่งชาติ กรุงเทพและสุพรรณบุรี  
28 พฤศจิกายน 2557 

34 2558 สุดสาครลาแม่เงือก รายการศรีสุขนาฏกรรม  
26 มิถุนายน 2558 (วันสุนทรภู่) 

35 2559 บวชสุดสาคร รายการศรีสุขนาฏกรรม ครั้งที่ 6 ปีที่ 2559  
ณ โรงละครแห่งชาติ 24 มิถุนายน 2559  
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ท่ี ปีท่ีจัด
แสดง 

ชื่อชุด/ชื่อตอน  
(เรียกตามต้นฉบับ) 

โอกาสแสดง 

36 2559 พบสามพราหมณ์-หนีนางผีเสื้อสมุทร งานพระราชเพลิงศพคุณแม่กิมใส่ ทวีทรัพย์  
ณ วัดพิกุลแก้ว 7 พฤษภาคม 2559 

37 2561 สุดสาครจับม้ามังกร- 
บวชสุดสาคร  

รายการศรีสุขนาฏกรรม ปี 2561 ครั้งที่ 6  
โรงละครแห่งชาติ 29 มิถุนายน 2561  

38 ไม่ระบุปี พระอภัยมณีไปเรียนปี่  
จนถึงนางผีเสื้อตาย 

(บทละครเก่า) 

39 ไม่ระบุปี เนรเทศพระอภัยมณีกับศรีสุวรรณ (บทละครเก่า) 
40 ไม่ระบุปี รักเพราะเสียงปี่ ซ้ีเพราะเสียงเป่า (บทละครเก่า) 

 

2) บทละครนอกก่ึงพันทาง มีจ านวน 17 ส านวน ดังนี้ 

 
ตารางที่ 3 รายการบทละครนอกกึง่พันทางเรือ่งพระอภัยมณีของกรมศลิปากร 

ท่ี ปี ชื่อชุด/ชื่อตอน (เรียกตามต้นฉบับ) โอกาสแสดง 

1 2495 พระอภัยมณีพบนางละเวง การแสดงของศิลปินและนักเรียนนาฏศิลปของ
กรมศิลปากร ณ โรงละคอนศิลปากร  
เม่ือเดือนมกราคม พุทธศักราช 2495 

2 2529 สุนทรภู่ครูของฉัน รายการสาธิตดนตรีและนาฏศิลป์เรื่อง  
“สุนทรภู่ครูของฉัน” 

3 2531 ศึกเก้าทัพ ณ โรงละครแห่งชาติ 22 ตุลาคม 2531 

4 2533 พระอภัยมณีหลงรูปนางละเวง ณ โรงละครแห่งชาติ 18 มีนาคม 2533 
5 2535 หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง 

 
โรงละครแห่งชาติ  
วันเสาร์, อาทิตย์ เดือนมีนาคม 2535 

6 2545 มนต์เพลงปี่ 
 

งานเทศกาลไทยในกรุงเฮลซิงกิประเทศฟินแลนด์ 
ระหว่างวันที่ 29 เมษายน-8 พฤษภาคม 2545 

7 2545 ปี่ประโลมโฉมวัณฬา รายการดนตรีส าหรับประชาชน ปีที่ 49  
ครั้งที่ 29 ณ สังคีตศาลา 16 มีนาคม 2545        

8 2545 พบละเวง งานโครงการพินิจวรรณกรรมไทย ครั้งที่ 4  
ณ โรงละครแห่งชาติ 24 มิถุนายน 2545  

9 2545 เก้ียวนางละเวง งานสาธิตประกอบการบรรยายงาน “วันสุนทรภู่” 
ณ โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลัย  
2 กรกฎาคม 2545   
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ท่ี ปี ชื่อชุด/ชื่อตอน (เรียกตามต้นฉบับ) โอกาสแสดง 

2547 เก้ียวนางละเวง 
 

แสดงประกอบรายการเสวนาหัวข้อ “พระปิ่น
เกล้ารู้ เท่าทันตะวันตก” เน่ืองในวันคล้ายวัน
สวรรตพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว  
7 มกราคม 2547  

10 2547 พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง -งานวันครูมนตรี  ตราโมท ณ โรงละครแห่งชาติ 
18 มิถุนายน  2547             
-รายการศรีสุขนาฏกรรม ปีที่ 25 ครั้งที่ 6 
ณ โรงละครแห่งชาติ 25 มิถุนายน 2547 

2558 พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง 
 

งานบันทึกวีดิทัศน์ โครงการองค์ความรู้และกลวิธี
การแสดงด้านนาฏดุริยางคศิลป์  
ณ โรงละครแห่งชาติ 16 มีนาคม 2558 

2561 พระอภัยมณีเก้ียวนางละเวง  
 

รายการศรีสุขนาฏกรรม ปี 2561  
ครั้งที่ 6 ณ โรงละครแห่งชาติ 
29 มิถุนายน 2561  

11 2549  
 

อาวุธของนางวาลี รายการศรีสุขนาฏกรรม ประจ าปี 2549 ครั้งที่ 10 
ณ โรงละครแห่งชาติ (โรงละครเล็ก)  
27 ตุลาคม 2549 

12 2550 เพลงปี่ประโลมโฉมวัลฬา 
 

รายการศรีสุขนาฏกรรม ปีที่ 29 ครั้งที่ 6  
ณ โรงละครแห่งชาติ (โรงละครเล็ก) 
29 มิถุนายน 2550       

13 2551 เพลงปี่พระอภัย 9 ครั้ง รายการศรีสุขนาฏกรรม  
ณ หอวชิราวุธานุสรณ์ 27 มิถุนายน 2551  

14 2553 พระอภัยมณีพบนางละเวง รายการศรี สุ ขนาฏกรรม ครั้ งที่  6  ปีที่  32 
ณ โรงละครแห่งชาติ และโรงละครแห่งชาติภาค
ตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี 
25 มิถุนายน 2553 

15 2554 หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง 
 

งานสัปดาห์อนุรักษ์มรดกไทย พ.ศ. 2554 
ณ สังคีตศาลา 7 เมษายน 2554             

16 2555 สินสมุทรพบศรีสุวรรณ 
(สินสมุทรตีเมืองรมจักร) 

รายการศรีสุขนาฏกรรม 26 ตุลาคม 2555 

17 ไม่ระบุปี พระอภัยมณีประชันปี่เตียวเหลียง (บทละครเก่า) 
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 จากรายการบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรทั้งบทละครนอกและบทละคร
นอกกึ่งพันทางนั้น  พบว่ามีการเล่นเป็นตอน ๆ บางครั้งก็เล่นหลายตอนต่อเนื่องกัน ทั้งมีการเล่นใน
สถานที่ที่หลากหลายที่แสดงในประเทศ เช่น โรงละครแห่งชาติทั้งกรุงเทพและภูมิภาคต่าง ๆ โรงเรียน 
สถานที่ราชการ วัด และที่แสดงต่างประเทศก็มี ซึ่งมีโอกาสแสดงที่หลากหลายทั้งงานที่เล่นเป็นประจ า 
และงานรับเชิญจากหน่วยงานภายนอก โดยเฉพาะโอกาสที่เป็นวันสุนทรภู่นั้นก็มักจัดการแสดงมาก 

 กล่าวได้ว่า ละครร าและบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีตั้งแต่ก่อนยุคกรมศิลปากรจนถึงยุคกรม
ศิลปากรมีพัฒนาการและมีความสืบเนื่องเรื่อยมา โดยเฉพาะกลุ่มบทละครร าของกรมศิลปากรมีความ
หลากหลายของตัวบทและตอนที่แสดง ทั้งยังจัดแสดงอย่างต่อเนื่องเรื่อยมาจนปัจจุบัน 



 

บทที่ 3 
การสืบทอดและการดัดแปลงเรือ่งพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นบทละครร าของกรมศิลปากร 

ในบทนี้ผู้วิจัยจะศึกษาวิธีการที่กรมศิลปากรน านิทานค ากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่
มาปรับให้เป็นวรรณคดีการแสดง 

วรรณคดีการแสดงต่างจากวรรณคดีส าหรับอ่าน ทั้งในแง่ของชนิดและรูปแบบของค า
ประพันธ์ แบบแผนการพรรณนา และขอบเขตของจินตนาการ วรรณคดีการแสดงอาจเป็นเรื่อง
ส าหรับอ่านได้ด้วยเพราะมีองค์ประกอบเช่นเดียวกับวรรณคดีส าหรับอ่าน คือ รูปแบบ เนื้อเรื่อง 
ส านวนภาษา ความคิด ตัวละคร บรรยากาศของเรื่อง แต่บทแสดงนั้นจะมีองค์ประกอบอื่นอีก ได้แก่ ผู้
แสดง สถานที่แสดง ฉาก เสียง เทคนิคเฉพาะกาล ถ้าจะเข้าใจวรรณคดีการแสดงต้องศึกษา
องค์ประกอบต่าง ๆ รวมทั้งขนบการแสดงประเภทนั้น ๆ ด้วย (เสาวณิต วิงวอน, 2547: 26-34) เรื่อง
พระอภัยมณีค ากลอนที่สุนทรภู่แต่งข้ึนน้ันเดิมเป็นวรรณคดีส าหรับอ่าน เมื่อจะน ามาใช้แสดงเปน็ละคร
ร า จึงย่อมต้องมีการปรับเปลี่ยนเพื่อให้เหมาะแก่ขนบการแสดง  

ผลการศึกษาบทละครเรื่องพระอภัยมณีทั้ง 57 ส านวนของกรมศิลปากร พบว่า กรมศิลปากร
มีวิธีดัดแปลงจากนิทานค ากลอนเรื่องพระอภัยมณี ดังนี้ 

 
3.1 การสืบทอด 

 บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรน าเนื้อเรื่องมาจากนิทานค ากลอนเรื่องพระ
อภัยมณีของสุนทรภู่โดยรักษาเนื้อหาส าคัญของตอนหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ไว้ เมื่อพิจารณาเนื้อหาบท
ละครร าทั้ง 57 ส านวนที่น ามาศึกษาแล้ว ผู้วิจัยพบว่า บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร
เลือกเนื้อหาจากเรื่องพระอภัยมณีเฉพาะตอนต้นเรื่องมาแสดง ซึ่งตรงกับเนื้อหาเรื่องพระอภัยมณีฉบบั
หอสมุดแห่งชาติเฉพาะช่วงต้น กินความตั้งแต่ตอนที่ 1 “พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณเรียนวิชา” จนถึง
ตอนที่ 41 “นางสุวรรณมาลีหึงหน้าป้อม”   

จากการศึกษาบทละครร าพบว่า กรมศิลปากรสืบทอดลักษณะส าคัญของเรื่องเดิมไว้ 4 
ลกัษณะ ได้แก่ การเลือกตอน การสืบทอดเนื้อหา การสืบทอดตัวละคร และการรักษากลอนเดิมของ
สุนทรภู่ ดังนี้ 
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3.1.1 การเลือกตอน 

บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรทั้ง 57 ส านวนดังกล่าวน าเหตุการณ์จากเรื่อง
พระอภัยมณีจ านวน 7 เหตุการณ์หลักมาสร้างเป็นบทละครร าส านวนต่าง ๆ ได้แก่  

  1) พระอภัยมณีและศรีสุวรรณเรียนวิชาจนถึงท้าวสุทัศน์กริ้ว 

2) พระอภัยมณีและศรีสุวรรณพบสามพราหมณ์จนถึงพระอภัยมณีหนีนาง  

ผีเสื้อสมุทร  

3) พระอภัยมณีพบนางสุวรรณมาลีจนถึงพระอภัยมณีเป่าปี่สังหารนางผีเสื้อสมุทร  

4) สินสมุทรตีเมืองรมจักรพบศรีสุวรรณจนถึงพระอภัยมณีโดยสารเรืออุศเรน  

  5) ก าเนิดสุดสาครจนถึงสุดสาครเข้าเมืองการเวก 

  6) อุศเรนตีเมืองผลึกจนถึงศึกเก้าทัพ 

  7) พระอภัยมณีพบนางละเวงจนถึงนางสุวรรณมาลีหึงหน้าป้อมเมืองลังกา  

   การน าเหตุการณ์ทั้ง 7 เหตุการณ์ข้างต้นมาปรับสร้างบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีตอน         
ต่าง ๆ ดังสรุปได้ดังนี้ 

 
ตารางที่ 4 เหตุการณ์ในเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ที่กรมศิลปากรน ามาปรับเป็นบทละครร าตอน
ต่าง ๆ 

ช่วงเหตุการณ์ในเรื่องพระอภัยมณ ี
ของสุนทรภู่ 

ชื่อตอนหรือชุดการแสดงบทละครร าเรื่องพระ
อภัยมณีของกรมศิลปากร 

1) “พระอภัยมณีและศรสีุวรรณเรียนวิชา
จนถึงท้าวสทุัศน์กริ้ว” มจี านวน 5 ส านวน 
 
  

1) “เนรเทศพระอภัยมณีกบัศรสีุวรรณ” 
(บทละครเก่า) 

2) “พระอภัยมณีไปเรียนปี่ จนถึงนางผเีสือ้
ตาย” (บทละครเก่า) 

3) “พระอภัยมณีประชันปี่เตียวเหลียง” 
(บทละครเก่า) 

4) “พระอภัยมณีเรียนกลเพลงปี”่ (พ.ศ.
2550, 2551) 

5) “พระอภัยมณีเรียนเพลงปี”่ (พ.ศ.2553) 
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ช่วงเหตุการณ์ในเรื่องพระอภัยมณ ี
ของสุนทรภู่ 

ชื่อตอนหรือชุดการแสดงบทละครร าเรื่องพระ
อภัยมณีของกรมศิลปากร 

2) “พระอภัยมณีและศรสีุวรรณพบ 
สามพราหมณจ์นถึงพระอภัยมณีหนีนาง
ผีเสื้อสมุทร” มจี านวน 24 ส านวน 

1) “พบสามพราหมณ”์ (พ.ศ. 2555) 
2) “พบสามพราหมณ”์ (พ.ศ.2557)                   
3) “มนต์เพลงปี่” (พ.ศ. 2545)  

องก์ 1 ปี่นิทรา 
4) “เนรเทศพระอภัยมณีกบัศรสีุวรรณ” 

(บทละครเก่า) 
5) “พระอภัยมณีกับผีเสื้อสมุทร” (พ.ศ. 

2541) 
6) “กราบครูภู่ดูพระอภัย” (พ.ศ. 2537)  
7) “พระอภัยมณีไปเรียนปี่ จนถึงนางผเีสือ้

ตาย” (บทละครเก่า) 
8) “พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมทุร” (พ.ศ.

2529, 2537) 
9) “โอ้ว่าอนิจจาความรัก” (พ.ศ. 2536, 

2547) 
10) “หนีนางผีเสื้อ” (พ.ศ. 2517)  
11) “พบสามพราหมณ์-ติดเกาะ (พ.ศ.2544) 
12) “พบสามพราหมณ์-พระอภัยมณีหนผีีเสื้อ

สมุทร” (พ.ศ. 2551) 
13) “สุนทรภู่ครูของฉัน” (พ.ศ. 2529) 
14) “โอ้ว่าอนิจจาความรัก” (พ.ศ. 2552) 
15) “เพลงปีพ่ิศวาส” (พ.ศ. 2556)  
16) “พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อถึงติดเกาะ” 

(พ.ศ. 2544) 
17) “ก าเนิดสุดสาคร” (พ.ศ. 2556)  
18) “มนต์เสียงปี่” (พ.ศ.2557) 
19) “หนีนางผีเสื้อ-พบนางสุวรรณมาลี” 

(พ.ศ. 2548) 
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ช่วงเหตุการณ์ในเรื่องพระอภัยมณ ี
ของสุนทรภู่ 

ชื่อตอนหรือชุดการแสดงบทละครร าเรื่องพระ
อภัยมณีของกรมศิลปากร 

20) “พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ” (พ.ศ. 
2549)  

21) “พระอภัยมณีชมเงือก” (พ.ศ. 2554) 
22) “เพลงปีพ่ระอภัย 9 ครั้ง” (พ.ศ. 2551) 
23) “พบสามพราหมณ์-หนีนางผเีสือ้สมุทร” 

(พ.ศ. 2559)  
24) “รักเพราะเสียงปี่ ซีเ้พราะเสียงเป่า”  

(บทละครเก่า) 
3) “พระอภัยมณีพบนางสุวรรณมาลจีนถึง
พระอภัยมณีเป่าปีส่ังหารนางผเีสือ้สมุทร” 
มีจ านวน 15 ส านวน 

1) “รักเพราะเสียงปี่ ซีเ้พราะเสียงเป่า”  
(บทละครเก่า)  

2) “เพลงปีพ่ิฆาต” (พ.ศ. 2532) 
3) “มนต์เพลงปี่” (พ.ศ. 2545) องก์ 2 ปี่

พิฆาต 
4) “หนีนางผีเสื้อ-พบนางสุวรรณมาลี” 

(พ.ศ. 2548) 
5) “กราบครูภู่ดูพระอภัย” (พ.ศ. 2537) 
6) “โอ้ว่าอนิจจาความรัก”  

(พ.ศ. 2536, 2547) 
7) “โอ้ว่าอนิจจาความรัก” (พ.ศ. 2552) 
8) “พบสามพราหมณ์-ติดเกาะ” (พ.ศ. 

2544) 
9) “พระอภัยมณีกับผีเสื้อสมุทร” (พ.ศ. 

2541) 
10) “ลมปากพระอภัย” (พ.ศ. 2523)   
11) “เพลงปีพ่ิฆาต” (พ.ศ. 2550) 
12) “เพลงปีส่ินสมุทร” (พ.ศ.2548) 
13) “พระอภัยมณีไปเรียนปี่ จนถึงนางผเีสือ้

ตาย” (บทละครเก่า) 
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ช่วงเหตุการณ์ในเรื่องพระอภัยมณ ี
ของสุนทรภู่ 

ชื่อตอนหรือชุดการแสดงบทละครร าเรื่องพระ
อภัยมณีของกรมศิลปากร 

14) “พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมทุร”  
(พ.ศ. 2529, 2537) 

15) “เพลงปีพ่ระอภัย 9 ครั้ง” (พ.ศ. 2551) 

4) “สินสมุทรตีเมอืงรมจกัรพบศรสีุวรรณ
จนถึงพระอภัยมณีโดยสารเรืออุศเรน” 
มีจ านวน 2 ส านวน 

1) “สินสมุทรพบศรีสุวรรณ” (พ.ศ. 2555) 
2) “เพลงปีพ่ระอภัยมณี 9 ครั้ง”  

(พ.ศ. 2551) 
5) “ก าเนิดสุดสาครจนถึงสุดสาครเข้า
เมืองการเวก” มีจ านวน 15 ส านวน 

1) “ก าเนิดสุดสาครถึงเข้าเมืองการเวก” 
(พ.ศ. 2530) 

2) “ก าเนิดสุดสาครถึงสุดสาครลาแม่”  
(พ.ศ. 2531)  

3) “ก าเนิดสุดสาคร” (พ.ศ. 2556)  

4) “บวชสุดสาคร” (พ.ศ. 2550, 2556) 
5) “สุนทรภู่ครูของฉัน” (พ.ศ. 2529)  

ฉาก 3 สุดสาครจบัม้ามงักร 
6) “ม้ามังกรสวามิภักดิ์” (พ.ศ.2525)  
7) “สุดสาครจบัม้ามงักร”  

(พ.ศ. 2549, 2557, 2559) 
8) “บวชสุดสาคร” (พ.ศ. 2559) 
9) “สุดสาครลาแม่เงอืกน้ า” (พ.ศ.2533)  
10) “สุดสาครจากแม่เงือก” (พ.ศ.2551)  
11) “สุดสาครลาแม่เงอืก” (พ.ศ.2558) 
12) “ชีเปลือยเจ้าเล่ห์-ฤษีสอนสุดสาคร” 

(พ.ศ. 2551)  
13) “สุดสาครตกเหว” (พ.ศ. 2555) 

14) “พระอภัยมณีหลงรปูนางละเวง” (พ.ศ. 
2533) 
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ช่วงเหตุการณ์ในเรื่องพระอภัยมณ ี
ของสุนทรภู่ 

ชื่อตอนหรือชุดการแสดงบทละครร าเรื่องพระ
อภัยมณีของกรมศิลปากร 

15) “สุดสาครจบัม้ามงักร-บวชสุดสาคร” 
(พ.ศ. 2561) 

6) “อุศเรนตีเมืองผลึกจนถึงศึกเก้าทัพ” 
มีจ านวน 10 ส านวน 

1) “พระอภัยมณีพบนางละเวง (พ.ศ. 2495) 

2) “ศึกเก้าทพั” (พ.ศ. 2531) 
3) “พระอภัยมณีหลงรปูนางละเวง”  

(พ.ศ. 2533) 
4) “หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง” (พ.ศ. 2535) 

5) “มนต์เพลงปี่” องก์ 3 ปี่สะกด  
(พ.ศ. 2545) 

6) “พบละเวง” (พ.ศ. 2545) 
7) “อาวุธของนางวาลี” (พ.ศ. 2549) 

8) “หลงรปูละเวง” (พ.ศ. 2550) 

9) “หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง” (พ.ศ.2554) 

10) “เพลงปีพ่ระอภัย 9 ครั้ง” (พ.ศ. 2551)  

7) “พระอภัยมณีพบนางละเวงจนถึงนาง
สุวรรณมาลหีึงหน้าป้อมเมืองลงักา”  
มีจ านวน 14 ส านวน 

1) “พระอภัยมณีพบนางละเวง (พ.ศ. 2495) 
2) “สุนทรภู่ครูของฉัน” (พ.ศ. 2529) ฉาก 

2 พระอภัยเกี้ยวนางละเวง 
3) “มนต์เพลงปี่” (พ.ศ. 2545) องก์ 4 ปี่

พิศวาส 
4) “พระอภัยมณีพบนางละเวง” (พ.ศ. 

2553) 
5) “พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง” (พ.ศ. 

2547, 2558, 2561) 
6) “เกี้ยวนางละเวง” (พ.ศ. 2545, 2547) 
7) “พระอภัยมณีหลงรปูนางละเวง” (พ.ศ. 

2533) 
8) “ศึกเก้าทพั (พ.ศ. 2531) 
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ช่วงเหตุการณ์ในเรื่องพระอภัยมณ ี
ของสุนทรภู่ 

ชื่อตอนหรือชุดการแสดงบทละครร าเรื่องพระ
อภัยมณีของกรมศิลปากร 

9) “หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง” (พ.ศ. 2554) 
10) “เพลงปีป่ระโลมโฉมวัณฬา” (พ.ศ.2550) 
11)  “ปี่ประโลมโฉมวัลฬา” (พ.ศ. 2545) 
12) “หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง” (พ.ศ. 2535) 
13) “เพลงปีพ่ระอภัย 9 ครั้ง” (พ.ศ. 2551)  
14) “พบละเวง” (พ.ศ. 2545) 

 

 ผลการศึกษาในตารางจะเห็นได้ว่า ช่วงที่เหตุการณ์ในเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ที่กรม
ศิลปากรนิยมน ามาปรับใช้เป็นบทแสดงละครร ามากที่สุด คือ เหตุการณ์พระอภัยมณีและศรีสุวรรณ
พบสามพราหมณ์จนถึงพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร โดยมีบทละครร ามากถึง 24 ส านวนซึ่งตอน
ดังกล่าวเป็นเหตุการณ์ที่เป็นปมขัดแย้งระหว่างพระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมุทร และมีตัวละครด าเนิน
เรื่องที่น่าสนใจ เช่น นางผีเสื้อสมุทร สินสมุทร นางเงือก พระฤๅษี ซึ่งท าให้เนื้อหาของตอนนี้น่าติดตาม 
ทั้งยังมีหลายรสหลากอารมณ์ ทั้งอารมณ์รัก เศร้า โกรธ สนุกสนาน ตลกขบขัน เป็นต้น ก่อให้เกิด
อรรถรสและความบันเทิงใจแก่ผู้ชมการแสดง 

  ทั้งนี้ บทละครร าบางส านวนมีเนื้อหาคาบเกี่ยวหลายช่วงเหตุการณ์ เช่น บทละครนอกกึ่ง
พันทางพระอภัยมณี “ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ. 2531) มีเนื้อหาคาบเกี่ยวทั้งเหตุการณ์ที่ 6 และเหตุการณ์ที่ 
7  ในตารางข้างต้นผู้วิจัยจึงระบุช่ือส านวนดังกล่าวให้อยู่ในทั้ง 2 ช่วงเหตุการณ์ 

เมื่อพิจารณาเหตุการณ์จากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ทั้ง 7 เหตุการณ์ที่กรมศิลปากร
น ามาปรับเป็นบทละครร าพบว่า เป็นเหตุการณ์ที่มีปมขัดแย้งของตัวละครต่าง ๆ  หลายคู่ เช่น ระหว่าง
ตัวละครพระอภัยมณีกับตัวละครนางผีเสื้อสมุทร นางวาลีกับอุศเรน นางละเวงกับพระอภัยมณี สุด
สาคร กับชีเปลือย นอกจากนี้ยังมีปมขัดแย้งหลากหลาย ทั้งการพลัดพราก เกี้ยวพาราสี สู้รบ ผจญภัย 
ซึ่งช่วยให้เนื้อหาตอนดังกล่าวได้รับความนิยมน ามาจัดแสดงบ่อยครั้ง  

 
3.1.2 การสบืทอดเนื้อหา 

  เนื้อหาถือเป็นองค์ประกอบส าคัญในการน าเสนอเรื่องพระอภัยมณีในรูปแบบบทละครร า 
ผู้วิจัยพบว่า กรมศิลปากรเลือกน าเนื้อหาจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ในช่วงแรกและกลางของ
เรื่องซึ่งตรงกับฉบับพิมพ์ตั้งแต่ตอนที่ 1 “พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณเรียนวิชา” ถึงตอนที่ 41 “นาง
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สุวรรณมาลีหึงหน้าป้อม” มาจัดท าเป็นบทละครร าส านวนต่าง ๆ การน าเสนอเนื้อหาดังกล่าวในบท
ละครร าส านวนต่าง ๆ นี้ แสดงให้เห็นลักษณะการเลือกตอนและการสืบทอดเนื้อหาจากฉบับของ
สุนทรภู่ 

ผู้วิจัยจะขออภิปรายโดยแยกเหตุการณ์ให้เห็นว่าบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีได้รักษาเนื้อหา
ส าคัญของเรื่องพระอภัยมณี โดยจะอธิบายไปทลีะช่วงเหตุการณ์ทั้ง 7 เหตุการณ์ดังกล่าวข้างต้น ดังนี้ 

 

  1) พระอภัยมณีและศรีสุวรรณเรียนวิชาจนถึงท้าวสุทัศน์กริ้ว 

  เนื้อหาของเหตุการณ์ดังกล่าวตามฉบับสุนทรภู่คือพระอภัยมณีและศรีสุวรรณโอรส
ของท้าวสุทัศน์กับนางปทุมเกสรกษัตริย์เมืองรัตนาได้ไปเรียนวิชา โดยพระอภัยมณีเรียน วิชาเป่าปี่                  
ส่วนศรีสุวรรณเรียนกระบี่กระบอง เมื่อกลับมาถึงเมืองท้าวสุทัศน์ทรงกริ้ว พระอภัยมณีและศรีสุวรรณ
จึงออกมาจากเมือง 

  เหตุการณ์ดังกล่าวมีการน ามาสร้างบทละครร าจ านวน 5 ส านวน โดยยังคงสืบทอด
เนื้อหาของฉบับสุนทรภู่ ดังสรุปในตาราง 

 
ตารางที่ 5 แสดงเนือ้หาในบทละครร าเรือ่งพระอภัยมณีที่ตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ในช่วง
เหตุการณ์พระอภัยมณีและศรสีุวรรณเรียนวิชาจนถึงท้าวสทุศัน์กริ้ว 

บทละครร าเรื่องพระอภัยมณ ี
ของกรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

- “พระอภัยมณีประชันปี่            
เตียวเหลียง” (บทละครเก่า)  

- “พระอภัยมณีเรียนกลเพลงปี่”  

(พ.ศ. 2550, 2551)  

 

พระอภัยมณีเดินมาถึงบ้านพิณพราหมณ์ก็ได้เรียนวิชาปี่จน
อาจารย์รักใคร่แล้วสอนวิชาปี่ที่ล้ าลึกข้ึนโดยพาไปบนยอด
เขา เมื่อครบ 7 เดือนก็ส าเร็จวิชาปี่ ทั้งอาจารย์ยังสอนให้ใช้
ปี่เป่าในการศึกเพื่อท าให้ศัตรูหลับ อาจารย์คืนพระธ ามรงค์
ที่พระอภัยมณีให้อาจารย์ไว้เป็นค่าเรียนโดยอาจารย์ท า
อุบายไม่ให้คนทั่วไปมาเรียน แล้วพระอภัยมณีลาพระ
อาจารย์กลับเมืองรัตนา 

- “พระอภัยมณีไปเรียนปี่ จนถึงนาง
ผีเสื้อตาย” (บทละครเก่า) 

พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณลาท้าวสุทัศน์ไปเรียนวิชา เรียน
วิชาเสร็จแล้วก็กลับมาเมืองรัตนา เข้าเฝ้าท้าวสุทัศน์ ท้าว
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บทละครร าเรื่องพระอภัยมณ ี
ของกรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

สุทัศน์กริ้วว่าเรียนวิชาไม่เหมาะสมกับความเป็นกษัตริย์ 
พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณจึงออกจากเมือง 

- “เนรเทศพระอภัยมณีกบัศรสีุวรรณ” 
(บทละครเก่า) 

 

พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณเรียนวิชาเสร็จแล้วก็เดินทางกลับ
เมืองรัตนาแล้วเข้าเฝ้าท้าวสุทัศน์ ท้าวสุทัศน์กริ้วว่าเรียน
วิชาไม่เหมาะสมกับความเป็นกษัตริย์ พระอภัยมณีกับศรี
สุวรรณจึงออกมาจากเมือง 

- “พระอภัยมณีเรียนเพลงปี่”               
(พ.ศ. 2553) 

พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณเดินทางถึงบ้านจันตคามแล้วจึง
แยกกันเรียนวิชา พระอภัยมณีเรียนวิชาเป่าปี่ ส่วนศรี
สุวรรณเรียนกระบี่กระบอง เมื่อส าเร็จวิชาก็เข้าเฝ้าท้าว
สุทัศน์ ท้าวสุทัศน์กริ้ว พระอภัยมณีและศรีสุวรรณจึงออก
จากเมือง 

 

  2) พระอภัยมณีและศรีสุวรรณพบสามพราหมณ์จนถึงพระอภัยมณีหนีนาง            
ผีเสื้อสมุทร   

    เนื้อหาของเหตุการณ์ดังกล่าวตามฉบับของสุนทรภู่ คือ พระอภัยมณีและศรีสุวรรณ
ออกมาจากเมืองรัตนาเพราะท้าวสุทัศน์กริ้วที่พระอภัยมณีเรียนวิชาเป่าปี่และศรีสุวรรณเรียนกระบี่
กระบอง ทั้งสองจึงได้ร่อนเร่ไปถึงบริเวณชายทะเลและได้พบกับพราหมณ์ 3 คน คือ โมรา สานน และ
วิเชียร พราหมณ์ทั้งสามไม่เช่ือว่าวิชาปี่ของพระอภัยมณีมีประโยชน์ พระอภัยมณีจึงเป่าปี่พิสูจน์ ท าให้
ศรีสุวรรณและพราหมณ์ทั้งสามเคลิ้มหลับไป นางผีเสื้อสมุทรได้ยินเสียงปี่จึงตามมาฟัง เมื่อเห็น             
พระอภัยมณีก็หลงรักแล้วจับเอาตัวพระอภัยมณีไปไว้ในถ้ าบังคับให้พระอภัยมณีเป็นสามีของนางจนมี
โอรสด้วยกันช่ือ สินสมุทร  

  เมื่อสินสมุทรอายุได้ 8 ปีก็ผลักหินปิดปากถ้ าออกไปแล้วจับเงือกมาให้พ่อดู เงือก
อาสาจะช่วยเหลือ พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อไปเกาะแก้วพิสดารที่พระฤๅษีช านาญเวทตนหนึ่งอาศัยอยู ่
นางผีเสื้อสมุทรติดตามมาแต่ไม่สามารถข้ึนเกาะได้ ไม่นานพระอภัยมณีก็ได้นางเงือกเป็นชายา  

   ผู้วิจัยพบว่า กรมศิลปากรน าเหตกุารณ์ตอนนี้มาสร้างบทละครร าถึง 24 ส านวน โดย
แต่ละส านวนยังคงรักษาเนือ้หาส าคัญของฉบับสุนทรภู่ ดังสรุปในตาราง  
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ตารางที่ 6 แสดงเนือ้หาในบทละครร าเรือ่งพระอภัยมณีที่ตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ในช่วง
เหตุการณ์พบสามพราหมณ์จนถึงพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร 

บทละครร าเรื่องพระอภัยมณขีอง 
กรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

-“เนรเทศพระอภัยมณีกับศรีสุวรรณ” 
(บทละครเก่า)  

-"พระอภัยมณีกับผเีสื้อสมทุร" 

(พ.ศ. 2541) 

-“มนต์เพลงปี”่ (พ.ศ. 2545)  

องก์ 1 ปี่นิทรา 

-“พบสามพราหมณ์” (พ.ศ. 2555) 

-“พบสามพราหมณ์” (พ.ศ.2557)                   

 

พระอภัยมณีและศรีสุวรรณออกจากเมืองรัตนาก็ได้เร่ร่อน
มาที่ชายทะเลแล้วพบกับพราหมณ์โมรา สานน และวิเชียร 
จึงได้เล่าความหลังให้ฟัง พราหมณ์สงสัยในประโยชน์ของ
วิชาเพลงปี่ของพระอภัยมณี พระอภัยมณีจึงเป่าปี่ให้
พราหมณ์เห็นอานุภาพของเพลงปี่ ไม่นานศรีสุวรรณและ
สามพราหมณ์ก็ผล็อยหลับไป นางผีเสื้อที่ได้ยินเพลงปี่ก็เข้า
มาเห็นพระอภัยมณีจึงเกิดประดิพัทธ์ด้วยความเสน่หา นาง
จึงเข้าอุ้มองค์พระอภัยมณีกลับไปยังถ้ า เมื่อศรีสุวรรณและ
สามพราหมณ์ตื่นข้ึนมาก็ไม่พบพระอภัยมณีแต่พบกับ
รอยเท้านางผีเสื้อสมุทร ศรีสุวรรณร้องไห้จนสลบไปแล้ว
สามพราหมณ์ก็แก้ไขให้ฟื้นข้ึน พราหมณ์สานนจับยามสาม
ตาดูก็รู้ว่ามีสตรีหนึ่งลักพาพระอภัยมณีไปในทะเลลึกทาง
ทิศตะวันออกเฉียงใต้แต่ไม่เป็นอันตราย เมื่อหมดเคราะห์
กรรมก็จะได้มาพบศรีสุวรรณ จึงคิดผูกเรือเพื่อติดตามพระ
อภัยมณี 

-“หนีนางผเีสื้อ” (พ.ศ. 2517)  

-“พระอภัยมณีกบันางผีเสื้อสมุทร” 
(พ.ศ.2529, 2537) 

- “โอ้ว่าอนิจจาความรัก”  

(พ.ศ. 2536, 2547) 

-“กราบครูภู่ดูพระอภัย”  

(พ.ศ.2537)  

พระอภัยมณีและศรีสุวรรณตัดสินใจออกจากเมืองรัตนา
เพราะเรียนวิชาไม่สมกับสถานะกษัตริย์ก็ได้เร่ร่อนมาที่
ชายทะเลแล้วพบกับพราหมณ์โมรา สานน และวิเชียร จึง
ได้เล่าความหลังให้ฟัง สามพราหมณ์สงสัยในประโยชน์ของ
วิชาเพลงปี่ของพระอภัยมณี พระอภัยมณีจึงเป่าปี่ให้สาม
พราหมณ์เห็นอานุภาพของเพลงปี่ ไม่นานศรีสุวรรณและ
สามพราหมณ์ก็ผล็อยหลับไป นางผีเสื้อที่ได้ยินเพลงปี่ก็เข้า
มาอุ้มองค์พระอภัยมณีกลับไปยังถ้ า ไม่นานก็มีบุตรด้วยกัน
ช่ือสินสมุทร เมื่อสินสมุทรอายุได้ 8 ปีก็มีลักษณะคล้าย
พระอภัยมณีแต่มีตาแดงและเข้ียวคล้ายนางผีเสื้อสมุทรทั้ง
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บทละครร าเรื่องพระอภัยมณขีอง 
กรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

-“พบสามพราหมณ์-ติดเกาะ (พ.ศ.
2544) 

- “พบสามพราหมณ์-พระอภัยมณีหนี
ผีเสื้อสมุทร” (พ.ศ. 2551)  

-“พระอภัยมณีไปเรียนปี่ จนถึงนางผีเสื้อ
ตาย” (บทละครเก่า) 

ยังมีก าลังมาก วันหนึ่งสินสมุทรได้ผลักหินปิดปากถ้ าออก
แล้วพบกับตาเงือกก็จับเงือกมาให้พระอภัยมณีดู ตาเงือก
อาสาพาพระอภัยมณีและสินสมุทรหนีไปเกาะแก้วพิสดาร
ที่มีพระฤๅษีมีฤทธ์ิมากอาศัยอยู่ โดยให้พระอภัยมณีออก
อุบายให้นางผีเสื้อสมุทรไปถือศีลอดอาหาร นางผีเสื้อ
สมุทร (นางแปลง) ก็ฝันว่าเทพารักษ์เหาะมาท าลายถ้ าของ
นาง ใช้พะเนินทุบนางทั้งยังควักดวงตาของนางไป นางได้
เล่าความฝันให้พระอภัยมณีฟังพระอภัยมณีจึงได้ทีออก
อุบายให้นางไปถือศีลและอดอาหารสามวันสามคืน นาง
หลงเช่ือพระอภัยมณีจึงสามารถหนีนางได้ โดยความ
ช่วยเหลือของตาเงือก ยายเงือก และนางเงือก นางผีเสื้อ
สมุทรกลับมาก็รู้ทันและรีบติดตามระหว่างทางก็พบกับสิน
สมุทรที่อยู่ล่อนางยักษ์เพื่อให้พระอภัยมณีไปถึงเกาะทัน
เมื่อพระอภัยมณีถึงเกาะพระฤๅษีก็ออกมารับ นางผีเสื้อ
สมุทรก็ตามมาถึงแต่ไม่สามารถข้ึนเกาะได้ พระฤๅษีเทศนา
แก่นางผีเสื้อแต่นางไม่ฟังจึงเกิดบริภาษกันข้ึน พระฤๅษีจึง
เสกทรายขว้างใส่นางผีเสื้อ 

-“สุนทรภู่ครูของฉัน” (พ.ศ. 2529) พระอภัยมณีและศรีสุวรรณตัดสินใจออกจากเมืองรัตนา
เพราะเรียนวิชาไม่สมกับสถานะกษัตริย์ก็ได้เร่ร่อนมาที่
ชายทะเลแล้วพบกับพราหมณ์โมรา สานน และวิเชียร จึง
ได้เล่าความหลังให้ฟัง สามพราหมณ์สงสัยในประโยชน์ของ
วิชาเพลงปี่ของพระอภัยมณี พระอภัยมณีจึงเป่าปี่ให้สาม
พราหมณ์เห็นอานุภาพของเพลงปี่ ไม่นานศรีสุวรรณและ
สามพราหมณ์ก็ผล็อยหลับไป นางผีเสื้อที่ได้ยินเพลงปี่ก็เข้า
มาอุ้มองค์พระอภัยมณีกลับไปยังถ้ า 

-“โอ้ว่าอนิจจาความรกั”  

(พ.ศ. 2552) 

พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมุทรมีบุตรด้วยกันคือสินสมุทร 
วันหนึ่งนางผีเสื้อสมุทรฝันว่าเทพารักษ์ที่อยู่บนเกาะนั้น
เหาะมาท าลายถ้ าของนาง ใช้พะเนินทุบนางทั้งยังควัก
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บทละครร าเรื่องพระอภัยมณขีอง 
กรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

 ดวงตาของนางไป นางได้เล่าความฝันให้พระอภัยมณีฟัง
พระอภัยมณีจึงได้ทีออกอุบายให้นางไปถือศีลและอด
อาหารสามวันสามคืน นางหลงเช่ือพระอภัยมณีจึงสามารถ
หนีนางได้ โดยความช่วยเหลือของตาเงือก ยายเงือก และ
นางเงือก นางผีเสื้อสมุทรกลับมาก็รู้ทันและรีบติดตาม
ระหว่างทางก็พบกับสินสมุทรที่อยู่ล่อนางยักษ์เพื่อให้พระ
อภัยมณีไปถึงเกาะทันเมื่อพระอภัยมณีถึงเกาะพระฤๅษีก็
ออกมารับ นางผีเสื้อสมุทรก็ตามมาถึงแต่ไม่สามารถข้ึน
เกาะได้ พระฤๅษีเทศนาแก่นางผีเสื้อแต่นางไม่ฟังจึงเกิด
บริภาษกันข้ึน พระฤๅษีใช้ทรายเสกขว้างใส่นางผีเสื้อสมุทร  

-“พระอภัยมณีหนีนางผเีสือ้ถึงติดเกาะ” 
(พ.ศ. 2544) 

-“เพลงปี่พิศวาส” (พ.ศ. 2556)  

 

สินสมุทรโตข้ึนอายุได้ 8 ปี วันหนึ่งได้ผลักหินปิดปากถ้ า
ออกแล้วจับตาเงือกมาให้พระอภัยมณีดู ตาเงือกอาสาพา
พระอภัยมณีและสินสมุทรหนีไปเกาะแก้วพิสดารที่มีพระ
ฤๅษีอาศัยอยู่ โดยให้พระอภัยมณีออกอุบายให้นางผีเสื้อ
สมุทรไปถือศีลอดอาหาร นางผีเสื้อสมุทร (นางแปลง) ฝัน
ว่าเทพารักษ์เหาะมาท าลายถ้ าของนาง ใช้พะเนินทุบนาง
ทั้งยังควักดวงตาของนางไป นางได้เล่าความฝันให้พระ
อภัยมณีฟังพระอภัยมณีจึงได้ทีออกอุบายให้นางไปถือศีล
และอดอาหารสามวันสามคืน นางหลงเช่ือพระอภัยมณีจึง
สามารถหนีนางได้ โดยความช่วยเหลือของตาเงือก ยาย
เงือก และนางเงือก นางผีเสื้อสมุทรกลับมาก็รู้ทันและรีบ
ติดตามระหว่างทางก็พบกับสินสมุทรที่อยู่ล่อนางยักษ์
เพื่อให้พระอภัยมณีไปถึงเกาะทันเมื่อพระอภัยมณีถึงเกาะ
พระฤๅษีก็ออกมารับ นางผีเสื้อสมุทรก็ตามมาถึงแต่ไม่
สามารถข้ึนเกาะได้ พระฤๅษีเทศนาแก่นางผีเสื้อแต่นางไม่
ฟังจึงเกิดบริภาษกันข้ึน พระฤๅษีใช้ทรายเสกขว้างใส่นาง
ผเีสื้อสมุทร 
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บทละครร าเรื่องพระอภัยมณขีอง 
กรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

-“ก าเนิดสุดสาคร” (พ.ศ. 2556)  พระอภัยมณีและสินสมทุรหนีออกมาจากถ้ านางผีเสื้อ
สมุทรได้ก็พบกับพอ่แม่เงือกและนางเงือก พระอภัยมณีก็
นึกรักนางเงอืก เมื่อหนีนางผีเสื้อสมุทรมาถึงแก้วพิสดาร
แล้ว พ่อและแม่ของนางเงือกนั้นถูกนางผเีสื้อจับกินเสีย 
พระฤๅษีจงึให้นางเงอืกอาศัยอยูห่ลงัเกาะ พระอภัยมณีจึง
ได้นางเงือกเป็นชายา 

- “มนต์เสียงปี่” (พ.ศ. 2557) พระอภัยมณีและศรีสุวรรณซึ่งถูกพระราชบิดาขับไล่ออก
จากเมืองรัตนาเพราะเรียนวิชาไม่สมกับสถานะกษัตริย์ก็ได้
เร่ร่อนมาที่ชายทะเลแล้วพบกับพราหมณ์โมรา สานน และ
วิเชียร จึงได้เล่าความหลังให้ฟัง สามพราหมณ์สงสัยใน
ประโยชน์ของวิชาเพลงปี่ของพระอภัยมณี พระอภัยมณีจึง
เป่าปี่ให้สามพราหมณ์เห็นอานุภาพของเพลงปี่ ไม่นานศรี
สุวรรณและสามพราหมณ์ก็ผล็อยหลับไป นางผีเสื้อที่ได้ยิน
เพลงปี่ก็เข้ามาเห็นพระอภัยมณีจึงเกิดประดิพัทธ์ด้วย
ความเสน่หา นางจึงเข้าอุ้มองค์พระอภัยมณีกลับไปยังถ้ า 

-“หนีนางผเีสื้อ-พบนางสุวรรณมาล”ี 
(พ.ศ. 2548) 

สินสมุทรอยู่ล่อนางยักษ์เพื่อให้พระอภัยมณีไปเกาะแก้ว
พิสดารได้ทัน เมื่อพระอภัยมณีถึงเกาะพระฤๅษีก็ออกมารับ 
นางผีเสื้อสมุทรก็ตามมาถึงแต่ไม่สามารถข้ึนเกาะได้ พระ
ฤๅษีเทศนาแก่นางผีเสื้อแต่นางไม่ฟังจึงเกิดบริภาษกันข้ึน  

-“พระอภัยมณีหนีนางผเีสือ้”  

(พ.ศ. 2549)  

 

พระอภัยมณีเห็นนางเงือกก็นึกรักด้วยนางมีรูปโฉมทีง่ดงาม 
แล้วตรัสกับตาเงือกให้ช่วยพาไปส่งที่เกาะแก้วพิสดารที่มี
พระฤๅษีอาศัยอยู่ นางผีเสื้อสมุทรติดตามมาทัน สินสมุทร
จึงอาสาถ่วงเวลาให้พระอภัยมณีหนีไปก่อน  

 -“พระอภัยมณีชมเงอืก” (พ.ศ.2554) พระอภัยมณีและสินสมทุรหนีออกมาจากถ้ าของนางผเีสือ้
สมุทรได้ส าเรจ็ก็ออกมาชายหาดก็พบกบัตาเงือก ยายเงือก
และนางเงือก พระอภัยมณีเห็นนางเงือกก็นึกรักด้วยนางมี
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บทละครร าเรื่องพระอภัยมณขีอง 
กรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

รูปโฉมที่งดงาม แล้วตรสักับตาเงือกให้ช่วยพาไปสง่ที่เกาะ
แก้วพิสดารทีม่ีพระฤๅษีอาศัยอยู ่

-“เพลงปี่พระอภัย 9 ครั้ง” (พ.ศ. 2551) พระอภัยมณีเป่าปี่ให้พราหมณ์ 3 คนฟัง แล้วถูกนางผเีสือ้
สมุทรอุ้มพาไปไว้ในถ้ า มีบุตรด้วยกันคือ สินสมุทร พระ
อภัยมณีสามารถหนีออกจากถ้ าได้  

-“พบสามพราหมณ์-หนีนางผีเสื้อ
สมุทร” (พ.ศ. 2559)  

นางผีเสื้อสมทุรออกติดตามพระอภัยมณีและสินสมุทรที่
หนีออกมาจากถ้ า พระอภัยมณีไปถึงเกาะแก้วพิสดารทัน 
พระฤๅษีก็ออกมารับ นางผีเสื้อสมุทรไม่สามารถข้ึนเกาะได้
ด้วยมนตร์ของฤๅษี พระฤๅษีเทศนาแก่นางผีเสื้อแต่นางไม่
ฟังจงึเกิดบริภาษกันข้ึน พระฤๅษีใช้ทรายเสกขว้างใส่นาง
ผีเสื้อสมุทร 

-“รักเพราะเสียงปี่ ซีเ้พราะเสียงเป่า” 
(บทละครเก่า) 

พระฤๅษีแหง่เกาะแก้วพิสดารรู้โดยญาณว่าจะมผีู้ชายมี
ศักดิ์มาที่เกาะนี้ซึ่งคือพระอภัยมณีที่หนีนางผเีสื้อสมทุร 
พระฤๅษีได้ช่วยพระอภัยมณีและนางเงือกข้ึนเกาะ นาง
ผีเสื้อสมุทรบริภาษกับพระฤๅษีที่มายุ่งกบัเรื่องของตนกับ
พระอภัยมณี  

     

   3) พระอภัยมณีพบนางสุวรรณมาลีจนถึงพระอภัยมณีเป่าปี่สงัหารนางผีเสื้อสมุทร 

  เนื้อหาของช่วงเหตุการณ์ดังกล่าวตามฉบับของสุนทรภู่ คือ ท้าวสิลราชแห่งเมือง
ผลึกพร้อมกับนางสุวรรณมาลีพระราชธิดาออกมาเที่ยวทะเล ซึ่งนางสุวรรณมาลีนั้นเป็นคู่หมั้นของอุศ
เรนโอรสของเจ้าลังกา เรือของท้าวสิลราชได้เผชิญกับพายุใหญ่กลางทะเลไม่สามารถแล่นกลับเมืองได้
และมาติดเกาะแก้วพิสดารจึงได้พบกับพระฤๅษี พระอภัยมณี และสินสมุทร พระอภัยมณีเห็นนาง
สุวรรณมาลีก็มีใจปฏิพัทธ์นาง พระอภัยมณีจึงขอโดยสารเรือเพื่อตามหาพระอนุชา นางผีเสื้อสมุทรรูว่้า
พระอภัยมณีก าลังเดินทางออกจากเกาะจึงเข้ามาท าลายเรือ ในที่สุดพระอภัยมณีต้องเป่าปี่สังหารนาง
ผีเสื้อสมุทร 
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  กรมศลิปากรน าเนื้อหาดังกล่าวมาสร้างบทละครร าถึง 15 ส านวน และรักษาเนื้อหาส าคัญไว้
ดังนี ้

 
ตารางที่ 7 แสดงเนือ้หาในบทละครร าเรือ่งพระอภัยมณีที่ตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ในช่วง
เหตุการณ์พระอภัยมณีพบนางสุวรรณมาลีจนถึงพระอภัยมณีเป่าปีส่ังหารนางผเีสื้อสมทุร 

บทละครร าเรื่องพระอภัยมณขีอง 

กรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

-“รักเพราะเสียงปี่ ซีเ้พราะเสียงเป่า” 
(บทละครเก่า)  

-“เพลงปี่พิฆาต” (พ.ศ. 2532)  

-“มนต์เพลงปี”่ (พ.ศ. 2545)  

องก์ 2 ปี่พิฆาต 

พระอภัยมณีเกลี้ยกล่อมนางผีเสื้อสมุทรให้กลับไปยัง
ถ้ าของตน แต่นางไม่ยอม พระอภัยมณีจึงเป่าปี่สังหาร
นางผีเสื้อสมุทร เมื่อนางตายแล้วพระอภัยมณีก็คร่ า
ครวญถึงนาง 

-“หนีนางผเีสื้อ-พบนางสุวรรณมาล”ี 
(พ.ศ. 2548) 

ท้าวสิลราชและพระราชธิดาสุวรรณมาลีมาถึงเกาะ 
พระฤๅษีจงึฝากพระอภัยมณีและสินสมุทรโดยสารเรือ
ท้าวสิลราชออกจากเกาะ  

-“โอ้ว่าอนิจจาความรกั” (พ.ศ. 2536, 
2547) 

-“กราบครูภู่ดูพระอภัย” (พ.ศ. 2537)  

-“พระอภัยมณีกบัผเีสือ้สมทุร”  

(พ.ศ. 2541) 

-"พบสามพราหมณ์-ติดเกาะ" (พ.ศ. 
2544) 

-“โอ้ว่าอนิจจาความรกั” (พ.ศ. 2552) 

ไม่นานเรือส าเภาของท้าวสิลราชก็แล่นมาถึงเกาะ 
พระฤๅษีได้ฝากพระอภัยมณีและสินสมุทรให้เดินทาง
ไปด้วย เมื่อออกจากเกาะไปได้แล้ว พวกผีพราย
บริวารนางผเีสื้อสมทุรก็ไปรายงานต่อนาง นางผีเสื้อ
จึงท าให้เรือแตก พระอภัยมณีหนีข้ึนบนภูเขาที่เกาะ
แห่งหนึง่ได้ นางผีเสื้อสมทุรติดตามมา พระอภัยมณี
กล่าวตัดรัก แต่นางไม่ยอม พระอภัยมณีจึงเป่าปี่
สังหารนาง  

-“ลมปากพระอภัย” (พ.ศ. 2523)   

-“เพลงปี่พิฆาต” (พ.ศ. 2550) 

 

นางผีเสื้อรู้ว่าพระอภัยมณีโดยสารเรือออกจากเกาะก็
ล่มเรือเสีย พวกพระอภัยมณีหนจีากน้ าข้ึนเกาะได้ 
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บทละครร าเรื่องพระอภัยมณขีอง 

กรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

แล้วพระอภัยมณีก็ขึ้นไปบนภูเขาแล้วเป่าปีส่ังหารนาง
ผีเสื้อสมุทร 

-“เพลงปีส่ินสมุทร” (พ.ศ.2548) พระอภัยมณีใหส้ินสมุทรลาบวชและเป่าปี่ให้ท้าวสลิ
ราชและนางสุวรรณมาลีฟงั  

-“พระอภัยมณีไปเรียนปี่ จนถึงนาง
ผีเสื้อตาย” (บทละครเก่า) 
-“พระอภัยมณีกบันางผีเสื้อสมุทร” 
(พ.ศ. 2529, 2537) 

ท้าวสิลราชและพระราชธิดาสุวรรณมาลีโดยสารเรือ
มาถึงเกาะแก้วพิสดาร พระอภัยมณีจึงขอโดยสารเรือ
ท้าวสิลราชออกจากเกาะแต่นางผเีสือ้สมุทรคว่ าเรือ
เสีย พระอภัยมณีจงึเป่าปีส่ังหารนาง  

-“เพลงปี่พระอภัย 9 ครั้ง” (พ.ศ. 2551) พระอภัยมณีหนีนางผเีสื้อสมุทรแล้วข้ึนบนเกาะแหง่
หนึ่ง และได้เป่าปีส่ังหารนางผเีสือ้สมทุร  

 

4) สินสมุทรตเีมืองรมจักรพบศรสีุวรรณจนถึงพระอภัยมณโีดยสารเรืออุศเรน 

  เนื้อหาช่วงเหตุการณ์ดังกล่าวตามฉบับของสุนทรภู่คือหลังจากที่เรือของท้าวสิลราช
ที่พระอภัยมณีและสินสมุทรขอโดยสารมาแตก สินสมุทรและนางสุวรรณมาลีได้ขอโดยสารเรือของโจร
สุหรั่งซึ่งเป็นโจรสลัด สินสมุทรฆ่าโจรสุหรั่งตายและข้ึนเป็นนายโจรปกครองกองเรือ โดยมีที่ปรึกษาคือ 
อังกุหร่า เรือได้เดินทางไปเมืองรมจักรที่ศรีสุวรรณปกครองอยู่ เมื่อศรีสุวรรณทราบว่ามีกองเรือซึ่งคาด
ว่าเป็นศัตรูมาประชิดเมืองจึงออกรบกับสินสมุทรโดยที่ไม่รู้ว่าเป็นพระนัดดาของตน ผลการต่อสู้ไม่
ปรากฏว่าฝ่ายใดชนะจึงเกิดถามไถ่กันข้ึน ศรีสุวรรณจึงทราบว่ากุมารที่ตนรบด้วยเป็นหลานของตนซึ่ง
เป็นบุตรของพระอภัยมณี แล้วจึงเลิกรบทั้งขอสมากัน ศรีสุวรรณก็รับสินสมุทรเข้าเมือง 

กรมศลิปากรน าเนื้อหาดังกล่าวมาสร้างบทละครร า 2 ส านวน และรักษาเนือ้หาส าคัญไว้ดังนี้ 

  



 68 

ตารางที่ 8 แสดงเนือ้หาในบทละครร าเรือ่งพระอภัยมณีที่ตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ในช่วง
เหตุการณ์สินสมุทรตีเมืองรมจักรพบศรีสุวรรณจนถึงพระอภัยมณีโดยสารเรอือุศเรน 

บทละครร าเรื่องพระอภัยมณี              
ของกรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

-“สินสมทุรพบศรสีุวรรณ” (พ.ศ.2555) ศรีสุวรรณครองเมืองรมจักร และได้ข่าวศึกมาประชิด
ปากน้ าจึงออกไปรบกับสินสมุทรที่คุมเรือของพวกโจร
สุหรั่งมา เมื่อต่อสู้กันสินสมุทรได้ทีตีศรีสุวรรณตกจาก
หลังม้าแล้วมัดศรีสุวรรณมาค่าย ศรีสุวรรณจ าแหวน
ครุฑของพระอภัยมณีที่สินสมุทรใส่อยู่ได้ก็ถามความ
กันจนรู้ว่าเป็นอากับหลาน สินสมุทรจึงขอสมาศรี
สุวรรณ 

-“เพลงปี่พระอภัย 9 ครั้ง” (พ.ศ. 2551)  

 

พระอภัยมณีโดยสารเรืออุศเรนมาแล้วเป่าปี่ครวญถึง
นางสุวรรณมาลีและสินสมุทร   

 

5)  ก าเนิดสุดสาครจนถึงสุดสาครเข้าเมืองการเวก 

  เนื้อหาดังกล่าวตามฉบับของสุนทรภู่ คือ นางเงือกชายาของพระอภัยมณีได้ให้ก าเนิด
บุตรชายช่ือ สุดสาคร มีลักษณะเป็นมนุษย์เหมือนพระอภัยมณี วันหนึ่งได้ไปจับม้านิลมังกรได้ จึงได้ลา
แม่และพระฤๅษีออกตามหาพ่อ แต่ได้ไปพบกับชีเปลือยที่มาลวงว่าจะสอนมนตร์ให้ สุดสาครหลงเช่ือ
จนถูกชีเปลือยผลักตกเหวแล้วขโมยเอาม้านิลมังกรกับไม้เท้าไป พระเจ้าตาเล็งด้วยญาณก็ขี่นกเหยี่ยว
รุ้งมาช่วยสุดสาครแล้วเทศนาไม่ให้หลงเช่ือใครง่าย ๆ สุดสาครได้เดินทางเข้าเมืองการเวกเข้าแย่งไม้
เท้าคืนจากชีเปลือยได้ ความทราบถึงพระสุริโยทัย สุดสาครจึงได้เข้าเฝ้าและเล่าเรื่องให้พระสุริโยทัย
ฟัง พระสุริโยทัยนึกเอ็นดูสั่งให้จับชีเปลือยไปประหารชีวิต แต่สุดสาครขอชีวิตไว้ พระสุริโยทัยจึงให้สุด
สาครอยู่เมืองการเวกจนกว่าจะทราบเรื่องพระอภัยมณีจึงค่อยออกติดตาม 

กรมศลิปากรน าเนื้อหาดังกล่าวมาสร้างบทละครร า 15 ส านวน และรักษาเนื้อหาส าคัญไว้
ดังนี ้

 



 69 

ตารางที่ 9 แสดงเนื้อหาในบทละครร าเรือ่งพระอภัยมณีที่ตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ในช่วง
เหตกุารณ์ก าเนิดสุดสาครจนถึงสุดสาครตกเหว 

บทละครร าเรื่องพระอภัยมณ ี

ของกรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของ
สุนทรภู่ 

-“ก าเนิดสุดสาครถึงเข้าเมืองการเวก” 
(พ.ศ. 2530) 

พระอภัยมณีลานางเงือกเพื่อกลับเมืองโดยฝาก
แหวนและปิ่นปักผมไว้ให้กับบุตรที่ก าลังจะ
คลอด นางเงือกชายาของพระอภัยมณีได้ให้
ก าเนิดบุตรชายช่ือ สุดสาคร นางเงือกฝากพระ
ฤๅษีให้ดูแลบุตรแทนตน วันหนึ่งสุดสาครไปจับ
ม้านิลมังกรได้ จึงได้ลาแม่และพระฤๅษีออกตาม
หาพ่อ แต่ได้ไปพบกับชีเปลือยที่มาลวงว่าจะ
สอนมนตร์ให้ สุดสาครหลงเช่ือจนถูกชีเปลือย
ผลักตกเหวแล้วขโมยเอาม้านิลมังกรกับไม้เท้า
ไป พระฤๅษีก็มาช่วยสุดสาครแล้วเทศนาไม่ให้
หลงเ ช่ือใคร สุดสาครได้เดินทางเข้าเมือง
การเวกเข้าแย่งไม้เท้าคืนจากชีเปลือยได้ ความ
ทราบถึงพระสุริโยทัย สุดสาครจึงได้เข้าเฝ้าและ
เล่าเรื่องให้พระสุริโยทัยฟัง พระสุริโยทัยนึก
เอ็นดูสั่งให้จับชีเปลือยไปประหารชีวิต แต่สุด
สาครขอชีวิตไว้ พระสุริโยทัยจึงให้สุดสาครอยู่
เมืองการเวกจนกว่าจะทราบเรื่องพระอภัยมณี
จึงค่อยออกติดตาม 
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บทละครร าเรื่องพระอภัยมณ ี

ของกรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของ
สุนทรภู่ 

-“ก าเนิดสุดสาครถึงสุดสาครลาแม่” 
(พ.ศ. 2531)  

-“ก าเนิดสุดสาคร”  

(พ.ศ. 2556)  

 

นางเงือกก าลังตั้งครรภ์ใกล้จะคลอดบุตรจึงร้อง
เรียกพระฤๅษี พระฤๅษีกับศิษย์ปรึกษากันว่าจะ
ช่วยนางคลอดอย่างไร ศิษย์จึงแนะให้พระฤๅษี
เป่าคาถา พระฤๅษีจับยามดูแล้วเสกมนตร์จน
นางคลอดบุตรออกมา บุตรนั้นมีรูปร่างเป็น
มนุษย์มีก าลังมากสามารถลุกนั่งและคลานเข้า
มาหาแม่เงือกได้ นางเงือกฝากให้พระฤๅษีช่วย
เลี้ยงดูบุตรเพราะนางเป็นเงือกต้องอาศัยใน
ทะเลจะเลี้ยงดูบุตรนั้นยาก พระฤๅษีจึงรับเลี้ยง
ให้และตั้งช่ือบุตรนั้นว่า สุดสาคร นางเงือกได้
ฝากแหวนและปิ่นทองที่พระอภัยมณีฝากไว้
รับขวัญพระโอรสไว้กับพระฤๅษี 

-“บวชสุดสาคร” (พ.ศ. 2550, 2556) หลังจากที่สุดสาครจับม้ามังกรได้แล้ว พระฤๅษี
ก็คิดจะบวชให้สุดสาครก่อนที่จะออกติดตาม
พระอภัยมณีต่อไป แล้วจัดการบวชให้แก่สุด
สาคร จากนั้นสุดสาครได้กราบลาพระฤๅษีและ
ฝากให้ดูแลนางเงือกผู้เป็นมารดา พระฤๅษีได้
อ านวยพรให้สุดสาคร ทั้งพระฤๅษีและสุดสาคร
ต่างร่ าไห้ 

-“ม้ามังกรสวามิภักดิ”์ (พ.ศ.2525)  

-“สุนทรภู่ครูของฉัน” (พ.ศ. 2529)           
ฉาก 3 สุดสาครจบัม้ามงักร 
-“สุดสาครจับม้ามังกร”                 
(พ.ศ.2549, 2557, 2559) 

พระฤๅษีที่อาศัยอยู่บนเกาะแก้วพิสดารได้เลี้ยง
ดูสุดสาคร บุตรของนางเงือกและพระอภัยมณี
มาจนสุดสาครอายุ  10 เดือนแต่มีร่างกาย
เหมือนเด็กอายุ 10 ขวบ วันหนึ่งพระฤๅ ษี
เข้าฌานอยู่ สุดสาครก็หนีไป เมื่อพระฤๅษีเรียก
กลับมาก็เล่าว่าตนไปรบกับสัตว์ประหลาดตัว
หนึ่งโดยสัตว์นั้นมีก าลังมากไม่สามารถจับมาได้ 
พระฤๅษีเข้าฌานดูก็รู้ ว่าเป็นม้ามังกรที่ เป็น
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บทละครร าเรื่องพระอภัยมณ ี

ของกรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของ
สุนทรภู่ 

ลูกผสมระหว่างม้ากับมังกรซึ่งมีฤทธ์ิมากจงึบอก
มนตร์ลงเชือกหวายให้สุดสาคร เช้าวันต่อมา 
สุดสาครก็ออกไปจับม้ามังกรได้เข้าต่อสู้กันจน
สุดสาครสามารถจับม้ามังกรได้แล้วข่ีม้ามังกร
ควบไป 

-“บวชสุดสาคร” (พ.ศ. 2559) สุดสาครจับม้านิลมังกรได้ก็ข่ีมาถึงพระอาศรม
ของพระฤๅษีผู้เป็นอาจารย์ พระฤๅษีเห็นก็ชอบ
ใจเพราะม้านิลมังกรมีอิทธิฤทธ์ิมาก แล้วท า
ขวัญนาคบวชให้สุดสาครเป็นฤๅษี จากนั้นจึง
มอบไม้เท้าและปิ่นทองของพระอภัยมณีให้       
สุดสาครกราบลาพระฤๅษีแล้วฝากแม่เงือกให้
พระฤๅษีช่วยดูแลแทนตน 

-“สุดสาครลาแมเ่งือกน้ า” (พ.ศ.2533)  

-“สุดสาครจากแมเ่งือก”  

(พ.ศ.2551)  

-“สุดสาครลาแมเ่งือก”  

(พ.ศ.2558) 

สุดสาครลาแม่เงือกเพื่อออกติดตามหาพระอภัย
มณีผู้เป็นพระบิดาตามค าบอกเล่าของพระฤๅษี 
นางเงือกฝากความไปทูลพระอภัยมณีแล้วใหพ้ร
สุดสาคร 

-“ชีเปลือยเจ้าเลห่์-ฤษีสอนสุดสาคร”  

(พ.ศ. 2551)  

-“สุดสาครตกเหว” (พ.ศ. 2555) 

สุดสาครออกตามหาพระอภัยมณีจนไปพบกบัชี
เปลือย ชีเปลือยคิดจะหลอกสุดสาครเพื่อชิงไม้
เท้าและม้านิลมังกร โดยอ้างจะสอนมนตร์ข้าม
แม่น้ ากรดให้ สุดสาครหลงเช่ือจงึถูกชีเปลือย
ผลักตกเหวสลบไป พระเจ้าตาแหง่เกาะแก้ว
พิสดารเพ่งฌาณดูจึงมาช่วยสุดสาครแล้วเทศนา 
ม้ามังกรกลับมาแล้วจงึออกไปตามชีเปลือยที่
เมืองการะเวก เมื่อพบกเ็ข้าชิงไม้เท้าคืน 
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บทละครร าเรื่องพระอภัยมณ ี

ของกรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของ
สุนทรภู่ 

-“พระอภัยมณีหลงรูปนางละเวง” (พ.ศ. 
2533) 

พระฤๅษีที่อาศัยอยู่บนเกาะแก้วพิสดารได้เลี้ยง
ดูสุดสาคร บุตรของนางเงือกและพระอภัยมณี
มาจนสุดสาครอายุ 10 เดือน วันหนึ่งสุดสาคร
จับม้ามังการได้ พระฤๅษีเห็นก็ชอบใจเพราะม้า
นิลมังกรมีอิทธิฤทธ์ิมาก แล้วท าขวัญนาคบวช
ให้สุดสาครเป็นฤๅษี จากนั้นจึงมอบไม้เท้าและ
ปิ่นทองของพระอภัยมณีให้ สุดสาครกราบลา
พระฤๅษีแล้วฝากแม่เงือกให้พระฤๅษีช่วยดูแล
แทนตน สุดสาครออกตามหาพระอภัยมณีจน
ไปพบกับชีเปลือย ชีเปลือยคิดจะหลอกสุด
สาครเพื่อชิงไม้เท้าและม้านิลมังกร โดยอ้างจะ
สอนมนตร์ข้ามแม่น้ ากรดให้ สุดสาครหลงเช่ือ
จึงถูกชีเปลือยผลักตกเหวสลบไป พระเจ้าตา
แห่งเกาะแก้วพิสดารเพ่งฌาณดูจึงมาช่วยสุด
สาครแล้วเทศนา ม้ามังกรกลับมาแล้วจึงออกไป
ตามชีเปลือยที่เมืองการะเวก เมื่อพบก็เข้าชิงไม้
เท้าคืน 

-“สุดสาครจับม้ามังกร-บวชสุดสาคร” 
(พ.ศ. 2561) 

พระฤๅษีที่อาศัยอยู่บนเกาะแก้วพิสดารได้เลี้ยง
ดูสุดสาคร บุตรของนางเงือกและพระอภัยมณี
มาจนสุดสาครอายุ  10 เดือนแต่มีร่างกาย
เหมือนเด็กอายุ 10 ขวบ วันหนึ่งพระฤๅ ษี
เข้าฌานอยู่ สุดสาครก็หนีไป เมื่อพระฤๅษีเรียก
กลับมาก็เล่าว่าตนไปรบกับสัตว์ประหลาดตัว
หนึ่งโดยสัตว์นั้นมีก าลังมากไม่สามารถจับมาได้ 
พระฤๅษีเข้าฌานดูก็รู้ ว่าเป็นม้ามั งกรที่ เป็น
ลูกผสมระหว่างม้ากับมังกรซึ่งมีฤทธ์ิมากจงึบอก
มนตร์ลงเชือกหวายให้สุดสาคร เช้าวันต่อมาสุด
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บทละครร าเรื่องพระอภัยมณ ี

ของกรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของ
สุนทรภู่ 

สาครก็ออกไปจับม้ามังกรได้เข้าต่อสู้กันจนสุด
สาครสามารถจับม้ามังกรได้แล้วข่ีม้ามังกรควบ
ไป สุดสาครจับม้านิลมังกรได้ก็ ข่ีมาถึงพระ
อาศรมของพระฤๅษีผู้เป็นอาจารย์ พระฤๅษีเห็น
ก็ชอบใจเพราะม้านิลมังกรมีอิทธิฤทธ์ิมาก แล้ว
ท าขวัญนาคบวชให้สุดสาครเป็นฤๅษี จากนั้นจึง
มอบไม้เท้าและปิ่นทองของพระอภัยมณีให้ สุด
สาครกราบลาพระฤๅษีแล้วฝากแม่เงือกให้พระ
ฤๅษีช่วยดูแลแทนตน 

 

6)  อุศเรนตีเมืองผลึกจนถึงศึกเก้าทัพ   

   เนื้อหาดังกล่าวตามฉบับของสุนทรภู่ คือ ท้าวสิงหลและอุศเรนตีเมืองผลึกเพื่อแก้
แค้นที่นางสุวรรณมาลีไม่อภิเษกกับตน พระอภัยมณีจับอุศเรนได้แต่ไม่ได้ท าอันตรายแก่อุศเรนด้วย
ร าลึกถึงความดีที่อุศเรนเคยให้ตนโดยสารเรือ แต่นางวาลีเห็นว่าอุศเรนเป็นข้าศึกหากไม่จัดการให้
เด็ดขาดก็จะท าให้เกิดศึกใหญ่ได้จึงใช้อุบายพูดให้อุศเรนกระอักเลือดตาย ปีศาจอุศเรนก็เข้าสิงนางวาลี
แล้วท าให้นางตายเช่นกัน นางละเวงคิดแก้แค้นแทนพระราชบิดาและอุศเรนพี่ชายที่ตายไปเพราะฝ่าย
ผลึกของพระอภัยมณีจึงได้ส่งสาส์นไปเชิญกษัตริย์เมืองต่าง ๆ มาร่วมรบแต่พระอภัยมณีสามารถเป่าปี่
ห้ามทัพได้  

   กรมศลิปากรน าเนื้อหาดังกล่าวมาสร้างบทละครร าถึง 10 ส านวน และรักษาเนื้อหา
ส าคัญไว้ดังนี ้
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ตารางที่ 10 แสดงเนือ้หาในบทละครร าเรือ่งพระอภัยมณีที่ตรงกบัเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ในช่วง
เหตุการณ์อุศเรนตีเมืองผลึกจนถึงศึกเก้าทัพ 

บทละครร าเรื่องพระอภัยมณขีอง 

กรมศิลปากร 

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

-“พระอภัยมณีพบนางละเวง”  

(พ.ศ. 2495) 

 

นางละเวงวัณฬาปรึกษาการทัพกับบาทหลวง เนื่องจาก
เจ้าละมานที่ไปรับแทนฝ่ายลังกานั้นแพ้แก่พระอภัยมณี 
จึงใช้ทูตไปทูลเจ้าชายมะหุดกับระเด่นเซ็นระด่ าให้ออก
ศึกรบกับเมืองผลึก ฝ่ายเมืองผลึกส่งสินสมุทรออกไปรบ 
สินสมุทรถูกปืนใหญ่ของมะหุดท าให้ตกลงไปในทะเล 
ฝ่ายเซ็นระด่ านั้นทัพแตกมาถึงหน้าวังลังกา นางละเวง
แกล้งพูดให้เซ็นระด่ ากลับไป สินสมุทรนั้นไม่ตายจึงข้ึนฝัง่
ที่ลังกา สินสมุทรเห็นนางละเวงก็ทราบว่าเป็นนางเพราะ
มีรูปโฉมงดงามมาก นางละเวงกลัวสินสมุทรจึงฟาดตรา
ราหูใส่ สินสมุทรฟื้นข้ึนมาได้เห็นเป็นไฟล้อมนางละเวงจงึ
แผลงฤทธ์ิจับมะหุดกับเซ็นระด่ าทุ่มลงทะเลตาย 

-“ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ. 2531) จับความตั้งแต่นางวาลีใช้อุบายสังหารอุศเรนได้ ปีศาจอุศ
เรนเข้าสิงนางวาลีจนนางวาลีตายตาม นางละเวงจึงแค้น
ที่พระอภัยมณีท าให้พ่อและพี่ชายของตนตายจึงคิดท าศึก
กับเมืองผลึก แล้วปรึกษาบาทหลวง บาทหลวงแนะน าให้
ส่งสาส์นไปเชิญเจ้าเมืองต่าง ๆ ออกมาท าศึก เจ้าละมาน
ก็อาสารบกับเมืองผลึกแต่ถูกพระอภัยมณีเป่าปี่จับได้ก็
พ่ายทัพไป พระอภัยมณีได้รูปนางละเวงที่ติดมากับตัว
เจ้าละมานก็เกิดความลุ่มหลง จนเมื่อสุดสาครมาถึงก็
สามารถท าลายรูปนางละเวงได้ ท าให้พระอภัยมณีคืนสติ 
พระอภัยมณีจึงออกท าศึกอีกครั้ง  

-“พระอภัยมณีหลงรูปนางละเวง”  

(พ.ศ. 2533) 

พระอภัยมณีได้รับรูปวาดนางละเวงจากการจับเจ้า
ละมาน เมื่อเห็นแล้วก็หลงใหลไม่สมประดีและไม่ยอม
ออกรบ สุวรรณมาลีและศรีสุรรณไม่รู้ที่จะท าอย่างไร 
ขณะเดียวกันสินสมุทรและสุดสาครเดินทางมาถึง          
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สุดสาครใช้ไม้เท้าที่พระฤๅษีให้ท าลายรูปนางละเวงได้ 
พระอภัยมณีจึงกลับคืนสติและบัญชาการรบต่อได้ 

-“หลงเล่หเ์สนห่์ละเวง” (พ.ศ. 
2535) 

เจ้าละมานได้รับรูปวาดนางละเวงจนเกิดความ
ลุ่มหลงจึงรับอาสาออกรบกับพระอภัยมณีเพราะหวังว่า
จะได้ครองคู่กับนางละเวง เจ้าละมานออกรบกับพระ
อภัยมณี พระอภัยมณีได้วางแผนให้ทหารเตรียมกรงขัง
เจ้าละมานที่มีร่างกายสูงใหญ่ไว้ แล้วเป่าปี่ให้กองทัพเจ้า
ละมานหลับจึงสามารถจับเจ้าละมานใส่กรงขังไว้ได้ 
ทหารที่คุมตัวเจ้าละมานเห็นรูปนางละเวงที่เจ้าละมาน
พกติดมาด้วยก็น าไปถวายพระอภัยมณี  

 พระอภัยมณีเมื่อได้รับรูปวาดแล้วก็มีแต่ความ
ลุ่มหลงรูปโฉมนางละเวง แม้สุวรรณมาลีมเหสีมาเฝ้าแล้ว
แอบเอารูปวาดไปท าลายก็ท าลายไม่ได้ ศรีสุวรรณ สิน
สมุทร และสุดสาครมาเฝ้า สุดสาครจึงอาสาใช้ไม้เท้าของ
พระฤๅษีท าลายรูปจนป่นปี้ไป พระอภัยมณีจึงกลับคืนสติ
แล้วทราบว่าสุดสาครบุตรของตนกับนางเงือกมาช่วยไว้
ได้ พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณเตรียมทัพออกรบกับข้าศึก
ที่มาประชิดเมือง 

-“มนต์เพลงปี”่ องก์ 3 ปี่สะกด 

(พ.ศ. 2545) 

เจ้าละมานรับสาส์นจากเมืองลังกาก็หลงใหลในรูปโฉม
นางละเวงจงึอาสาออกท าศึกกับเมืองผลึก พระอภัยมณี
ออกรบัศึกแล้วเป่าปี่ให้เจ้าละมานและกองทัพหลับ แล้ว
จับเจ้าละมานไว้ 

-“พบละเวง” (พ.ศ. 2545) นางละเวงปรึกษาบาทหลวงเรื่องแก้แค้นให้พระราชบิดา
และอุศเรนผู้เป็นพี่ชายที่ ถูกฝ่ายพระอภัยมณีสังหาร 
บาทหลวงแนะน าให้ส่งรูปวาดของนางละเวงไปเชิญ
กษัตริย์เมืองต่าง ๆ มาช่วยรบ และใช้ตราราหูเป็นเครื่อง
ล่อใจ เจ้าละมานรับสาส์นจากเมืองลังกาก็หลงใหลในรูป
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โฉมนางละเวงจึงอาสาออกท าศึกกับเมืองผลึก พระอภัย
มณีออกรับศึกแล้วเป่าปี่ให้เจ้าละมานและกองทัพหลับ 
แล้วจับเจ้าละมานไว้ ทหารพบรูปนางละเวงที่เจ้าละมาน
พกติดตัวไว้ก็น าไปถวายพระอภัยมณี พระอภัยมณีเห็น
แล้วก็หลงใหลไม่สมประดีและไม่ยอมออกรบ สุวรรณ
มาลีและศรีสุรรณไม่รู้ที่จะท าอย่างไร ขณะเดียวกันสิน
สมุทรและสุดสาครเดินทางมาถึง สุดสาครใช้ไม้เท้าที่พระ
ฤๅษีให้ท าลายรูปนางละเวงได้ พระอภัยมณีจึงกลับคืนสติ
และบัญชาการรบต่อได้  

-“อาวุธของนางวาลี” (พ.ศ. 2549) นางวาลีแนะน าให้พระอภัยมณีจัดการกับอุศเรนผู้เป็น
ศัตรูให้เด็ดขาด พระอภัยมณีเห็นว่าอุศเรนมีพระคุณแก่
ตน นางวาลีจึงใช้อุบายสังหารอุศเรน 

-“หลงรูปละเวง” (พ.ศ. 2550) 

-“หลงเล่หเ์สนห่์ละเวง” (พ.ศ. 
2554) 

พระอภัยมณีหลงใหลในรูปวาดของนางละเวง สุวรรณ
มาลีและศรีสุรรณไม่รู้ที่จะท าอย่างไร ขณะเดียวกันสิน
สมุทรและสุดสาครเดินทางมาถึง สุดสาครใช้ไม้เท้า
ท าลายรูปนางละเวงได้ พระอภัยมณีจึงกลับคืนสติและ
บัญชาการรบต่อได้  

-“เพลงปี่พระอภัย 9 ครั้ง”  

(พ.ศ. 2551)  

 

อุศเรนพี่ชายของนางละเวงสิ้นชีพลงด้วยฝีมือของฝ่าย
พระอภัยมณี นางละเวงน้องสาวของอุศเรนจึงคิดแก้แค้น
จึงส่งรูปวาดของตนไปเชิญกษัตริย์เมืองต่าง ๆ ออก
มาร่วมรบ เจ้าละมานอาสาออกท าศึกแต่ถูกพระอภัยมณี
เป่าปี่จนจับตัวเจ้าละมานได้  นางละเวงจึงให้ทัพเจ้าเมือง
ต่าง ๆ เข้ารบกับพระอภัยมณีแต่พระอภัยมณีก็เป่าปี่จน
กองทัพศัตรูหลับ 

     

   7) พระอภัยมณีพบนางละเวงจนถึงนางสุวรรณมาลีหึงหน้าป้อมเมืองลังกา 
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            เนื้อหาที่ตรงกับฉบับของสุนทรภู่ คือ พระอภัยมณีตีเมืองใหม่แล้วได้พบกับนาง
ละเวงจนรู้สึกหลงรักแล้วได้ติดตามนางละเวงไปยังลังกา นางสุวรรณมาลีมเหสีและโอรสธิดาของพระ
อภัยมณีได้ติดตามไปลังกาจนพบว่าพระอภัยมณีได้ไปหลงเสน่ห์นางละเวงจนกลายเป็นพวกลังกา นาง
สุวรรณมาลีได้ประคารมกับนางละเวง จนนางสุวรรณมาลีเสียใจจนสลบไป  

   กรมศลิปากรน าเนื้อหาดังกล่าวมาสร้างบทละครร าถึง 14 ส านวน และรักษาเนื้อหา
ส าคัญไว้ดังนี ้

 
ตารางที่ 11 แสดงเนือ้หาในบทละครร าเรือ่งพระอภัยมณีที่ตรงกบัเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ในช่วง
เหตุการณ์พระอภัยมณีพบนางละเวงจนถึงนางสุวรรณมาลหีงึหน้าปอ้มเมืองลังกา 

บทละครร าเรื่องพระอภัยมณขีองกรม
ศิลปากร  

เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

-“พระอภัยมณีพบนางละเวง (พ.ศ. 2495) 

- “สุนทรภู่ครูของฉัน” (พ.ศ. 2529) ฉาก 2 
พระอภัยเกี้ยวนางละเวง 

-“มนต์เพลงปี”่ (พ.ศ. 2545) องก์ 4 ปี่
พิศวาส 

-“เพลงปีป่ระโลมโฉมวัณฬา” (พ.ศ. 2550) 

- “ปี่ประโลมโฉมวัลฬา” (พ.ศ. 2545) 

-“เกี้ยวนางละเวง” (พ.ศ. 2545, 2547) 

- “พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง”  

(พ.ศ. 2547, 2558, 2561) 

- “พระอภัยมณีพบนางละเวง”  

(พ.ศ. 2553) 

พระอภัยมณีเข้ารบกับแม่ทัพเมืองลังกาจนรู้ว่าเป็น
ผู้หญิงคือนางละเวง พระอภัยมณีนึกรักจึงกล่าววาจา
เกี้ยวนาง นางละอายใจจึงชักม้าหนีไป พระอภัยมณีจึง
เป่าปี่เรียกนางกลับมาอีกครั้ง นางมีท่าคล้อยตามพระ
อภัยมณีแล้วชักม้าคู่กันไป 

 

 

-“พระอภัยมณีหลงรูปนางละเวง”  

(พ.ศ. 2533) 

-“พบละเวง” (พ.ศ. 2545) 

พระอภัยมณีเห็นท่าจะเสียทีข้าศึกจึงเป่าปี่ห้ามทัพ 
บรรดากองทัพต่างชาติก็หลบัหมด นางละเวงที่มีตรา
ราหูนั้นไมห่ลบัจงึขับม้าออกมา พระอภัยมณีเห็นนาง
ละเวงก็นึกรกัจงึควบม้าตามไปเป่าปี่เกี้ยวนางละเวง 
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เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

-“หลงเล่หเ์สนห่์ละเวง” (พ.ศ.2554) 

-“ศึกเก้าทัพ (พ.ศ. 2531) พระอภัยมณีเป่าปีห่้ามทพัจนทหารฝ่ายลังกาหลบัหมด 
แล้วก็พบกบันางละเวงที่มีตราราหูคุ้มกันไว้จึงไมห่ลับ 
พระอภัยมณีเกิดเสน่หานางก็เป่าปีเ่กี้ยวนาง แต่นาง
ควบม้าหนีไป 

-“หลงเล่หเ์สนห่์ละเวง” (พ.ศ. 2535)  ทัพเมืองลังกาปะทะกับทัพเมืองผลึกของพระ
อภัยมณี พระอภัยมณีจึงเป่าปี่ห้ามทัพ พระอภัยมณีเข้า
รบกับแม่ทัพเมืองลังกาจนรู้ว่าเป็นผู้หญิงคือนางละเวง 
พระอภัยมณีนึกรักจึงกล่าววาจาเกี้ยวนาง นางละอาย
ใจจึงชักม้าหนีไป พระอภัยมณีจึงเป่าปี่เรียกนางกลับมา
อีกครั้ง นางมีท่าคล้อยตามพระอภัยมณีแล้วชักม้าคู่กัน
ไป  

พระอภัยมณีเข้าไปอยู่ในเมืองลังกากับนาง
ละเวง ซึ่งมีศรีสุวรรณ กับสินสมุทรได้ติดตามเข้าไปด้วย 
ทั้งยังได้ชายาเป็นสาวชาวลังกา สุวรรณมาลีจึงให้สุด
สาครกับหัสไชยเข้าไปตามพระอภัยมณีที่เมืองลังกาให้
กลับมาเมืองผลึก แต่สุดสาครกลับหลงเสน่ห์นางสุลาลี
วันไม่ยอมกลับ หัสไชยจึงกลับไปรายงานนางสุวรรณ
มาลี  

 นางสุวรรณมาลี พร้อมบุตรทั้งสอง คือ สร้อย
สุวรรณ และจันทร์สุดา ติดตามพระอภัยมณีมาถึงหน้า
ป้อมเมืองลังกา พระอภัยมณีสวมชุดฝรั่งจนนางสุวรรณ
มาลีจ าไม่ได้ในทีแรก เมื่อจ าได้แล้วก็ทูลอ้อนวอนให้
พระอภัยมณีกลับเมืองผลึก นางสุวรรณมาลีได้ว่ากล่าว
โต้เถียงกับนางละเวงด้วยความหึงหวงพระอภัยมณี เมื่อ
รู้ว่าพระอภัยมณีไม่ยอมกลับ นางสุวรรณมาลีก็เสียใจ
จนสลบ 
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เนื้อหาหลักท่ีตรงกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

-“เพลงปี่พระอภัย 9 ครั้ง”  

(พ.ศ. 2551)  

 

 นางละเวงรู้ว่าบรรดาทัพเจ้าเมืองต่าง ๆ ที่ส่งไปนั้นไม่
สามารถเอาชนะพระอภัยมณีได้ นางจึงเข้ารบกับพระ
อภัยมณี แต่พระอภัยมณีนึกรักนางจึงเข้าเกี้ยวพาราสี
เป่าปี่ให้นางหลงรัก แต่นางหนีไปได้เพราะมีตราราหู  
แล้วเป่าปี่ให้นางหลงรัก จากนั้นจึงเป่าปี่ปลุกทหาร
ทั้งหมด  

 

ช่วงเหตุการณ์ 7 เหตุการณ์จากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ที่กรมศิลปากรเลือกน ามาใช้
สร้างบทบทละครร าน้ันเอื้อต่อการท าเป็นบทละคร ด้วยเป็นเนื้อหาที่สนุกสนานเพราะมีปมขัดแย้ง
หลากหลายท าให้น่าติดตาม เช่น ปมความรักระหว่างพระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมุทร ปมการผจญภัย
ของสุดสาคร ปมการท าศึกสงคราม บางตอนยังมีความหลากรส เช่น เหตุการณ์หนีนางผีเสื้อสมุทรที่มี
ทั้งอารมณ์รัก โกรธ โศก ตลก ซึ่งล้วนแต่เร้าใจผู้ชมให้ติดตาม  เหตุการณ์ที่น ามาท าบทละครร า
ดังกล่าวมีตัวละครหลากหลายแบบที่น่าสนใจ เช่น ยักษ์ เงือก ภูตผี ชีเปลือย ม้านิลมังกร เจ้าละมาน 
ทั้งมีการเลือกสรรและร้อยเรียงเหตุการณ์ให้แสดงละครได้อย่างต่อเนื่อง บางบทก็สามารถเล่นได้อย่าง
กระชับเพราะน าเสนอเหตุการณ์เพียงเหตุการณ์เดียวท าให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องได้ง่าย โดยเหตุการณ์ที่กรม
ศิลปากรนิยมน ามาจัดท าบทละครร ามากที่สุดคือเหตุการณ์ที่ 2  “พระอภัยมณีและศรีสุวรรณพบสาม
พราหมณ์จนถึงพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร” ดังได้อภิปรายไปแล้วข้างต้น 

ความน่าสนใจของช่วงเหตุการณ์ที่ 1-7 นี้สอดคล้องกับ ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (2560ก: 132-
172) ที่กล่าวถึงองค์ประกอบที่ท าให้เรื่องพระอภัยมณีเป็นเรื่องที่ดึงดูดความสนใจของผู้ฟังและผู้อ่าน 
ได้แก่ มีโครงเรื่องและเนื้อหาที่แปลกใหม่ มีตัวละครเด่น ๆ ที่หลากหลาย มีฉากทะเลที่น่าสนใจ ใช้
ลีลากลอนสุภาพและส านวนภาษาที่ไพเราะ ลักษณะดังกล่าวนี้ผู้วิจัยพบว่าปรากฏอยู่ในบทละครร า
เรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรด้วยเช่นเดียวกันซึ่งเป็นลักษณะส าคัญที่ผู้จัดท าบทละครรักษาไว้ 

 อนึ่ง บทละครบางส านวนอาจจะครอบคลุมเหตุการณ์หลักมากกว่า 1 เหตุการณ์ เช่น บท

ละครนอกพระอภัยมณี “หนีนางผีเสื้อ-พบนางสุวรรณมาลี” (พ.ศ. 2548) ที่มีเนื้อหาครอบคลุม

เหตุการณ์ “พระอภัยมณีและศรีสุวรรณพบสามพราหมณ์จนถึงพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร”    
กับเหตุการณ์ “พระอภัยมณีพบนางสุวรรณมาลีจนถึงพระอภัยมณีเป่าปี่สังหารนางผีเสื้อสมุทร ” 
เหตุการณ์ที่น ามารวมกันนั้นเป็นเหตุการณ์ที่ต่อเนื่องกัน ช่วยให้ด าเนินเรื่องได้อย่างต่อเนื่อง 
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นอกจากนี้ บทละครร าบางส านวนยังมีการเลือกน าเหตุการณ์ที่มีลักษณะเป็นอนุภาคคล้ายกันมา
รวมกัน เช่น บทละครนอกกึ่งพันทางทาง “เพลงปี่พระอภัย 9 ครั้ง” (พ.ศ. 2551) ที่มุ่งน าเสนอ
เหตุการณ์ที่พระอภัยมณีเป่าปี่ในเหตุการณ์ต่าง ๆ จ านวน 9 เหตุการณ์  

 
3.1.3 การสบืทอดตัวละคร 

  นพมาส แววหงส์ (2556: 10) กล่าวถึงความส าคัญของตัวละครในบทละครว่า “วรรณคดี
ส าหรับอ่านสามารถบรรยายภาพตัวละครด้วยการพรรณนาและสามารถเผยให้คนอ่านรู้ความในใจได้
ทุกขณะ แต่บทละครต้องเสนอให้ภาพบนเวทีจึงต้องคัดเลือกเฉพาะเหตุการณ์ส าคัญเพื่อให้ผู้ชมเข้าใจ
เรื่องได้อย่างรวดเร็ว”  

 ผลการศึกษาพบว่า ในบทละครร าแต่ละส านวนยังคงรักษาตัวละครจากฉบับสุนทรภู่ไว้ ดัง
สรุปในตาราง 

  
ตารางที่ 12 ตัวละครในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรที่ยงัคงสืบทอดจากเรื่องพระ
อภัยมณีของสุนทรภู่ 

ช่วงเหตุการณ์ในเรื่องพระอภัยมณ ี

ของสุนทรภู่ 

ตัวละครในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณี
ของกรมศิลปากรท่ียังคงสืบทอดจากเรื่อง          

พระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

1)  พระอภัยมณีและศรสีุวรรณเรียนวิชาจนถึง
ถูกท้าวสุทัศน์กริ้ว 

พระอภัยมณี ศรสีุวรรณ พิณพราหมณ์  

ท้าวสุทัศน์ นางปทมุเกสร  

2)  พระอภัยมณีและศรสีุวรรณพบสามพราหมณ์
จนถึงพระอภัยมณีหนีนางผเีสื้อสมทุร 

พระอภัยมณี ผเีสื้อสมทุร สินสมทุร พ่อเงือก-
แม่เงือก นางเงอืก พระฤๅษี ศิษย์พระฤๅษี   
ภูตพิราย 

3)  พระอภัยมณีพบนางสุวรรณมาลจีนถึงพระ
อภัยมณีเป่าปีส่ังหารนางผเีสือ้สมุทร 

ท้าวสิลราช นางสุวรรณมาลี พระฤๅษี พระ
อภัยมณี สินสมทุร พวกเรือแตก ผเีสือ้สมุทร 

4)  สินสมุทรตีเมืองรมจักรพบศรสีุวรรณจนถึง
พระอภัยมณีโดยสารเรืออุศเรน 

สินสมุทร ศรสีุวรรณ อังกหุร่า พระอภัยมณี 
อุศเรน สุวรรณมาลี  
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ช่วงเหตุการณ์ในเรื่องพระอภัยมณ ี

ของสุนทรภู่ 

ตัวละครในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณี
ของกรมศิลปากรท่ียังคงสืบทอดจากเรื่อง          

พระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

5) ก าเนิดสุดสาครจนถึงสุดสาครเข้าเมืองการเวก พระฤๅษี นางเงือก สุดสาคร  ชีเปลือย                
ม้านิลมงักร พระสุริโยทัย เสนา 

6) อุศเรนตีเมืองผลกึจนถึงศึกเก้าทัพ อุศเรน กษัตริยเ์มืองต่าง ๆ พระอภัยมณี วาลี 
บาทหลวง ละเวงวัณฬา เจ้าละมาน มะหุต 
เซ็นระด่ า สามพราหมณ์ สินสมทุร สุดสาคร 
ศรีสุวรรณ สุวรรณมาลี  

7) พระอภัยมณีพบนางละเวงจนถึงนางสุวรรณ
มาลีหงึหน้าป้อมเมืองลงักา 

พระอภัยมณี ละเวง สุวรรณมาลี สุดสาคร  

หัศไชย สินสมุทร ยุพาผกา สุลาลีวัน  

   

จากการศึกษาพบว่า บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรยังคงรักษาตัวละคร
ส าคัญที่มีผลต่อการด าเนินเรื่องในช่วงตอนหรือช่วงเหตุการณ์นั้น ๆ ที่น ามาแสดง เช่น เหตุการณ์พระ
อภัยมณีเรือแตกในบทละครนอกพระอภัยมณี “ลมปากพระอภัย” (พ.ศ. 2523) ปรากฏตัวละคร
ส าคัญคือ พระอภัยมณี บริวารพวกเรือแตก นางผีเสื้อสมุทร ภูตผี เหตุการณ์สุดสาครจับม้านิลมังกรใน
บทละครนอกพระอภัยมณี “สุดสาครจับม้ามังกร” ปรากฏตัวละครส าคัญ ได้แก่ พระฤๅษี สุดสาคร 
และม้านิลมังกร และลูกศิษย์พระฤๅษี เหตุการณ์พระอภัยมณีหลงรูปนางละเวงแล้วสุดสาครท าลายรูป
นางละเวงได้ในบทละครนอก “หลงรูปละเวง” (พ.ศ. 2550) ปรากฏตัวละครพระอภัยมณี สุวรรณมาลี 
ศรีสุวรรณ สินสมุทร และสุดสาคร  

 นอกจากน้ี บทละครร าของกรมศิลปากรยังคงรักษาบุคลิกลักษณะของตัวละครเดิมไว้ด้วย เช่น 
พระอภัยมณีมีลักษณะ “ใจอ่อนถอนสะอื้น” ไม่ชอบรบแต่เก่งในการใช้ค าพูด สินสมุทรมีความกล้า
หาญและมีก าลังมาก  ผีเสื้อสมุทรมีฤทธ์ิมาก เจ้าอารมณ์ และโมโหร้าย สุดสาครมีลักษณะที่กล้าหาญ
ชอบผจญภัยและมีความเป็นเด็กอยู่มาก   

 ผู้วิจัยเห็นว่า ตัวละครมีส่วนส าคัญในการก าหนดตอนที่จะแสดง เนื่องจาก บทละครแต่ละชุด
แต่ละตอนมักน าเสนอตัวละครใหม่ ๆ เช่นเดียวกับเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ ซึ่งสร้างลักษณะเด่น
ให้กับบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรอย่างมาก เห็นได้จากการจัดชุดการแสดงที่เน้น
ช่ือตัวละครเป็นหลักเช่น “ชีเปลือยเจ้าเล่ห์-ฤษีสอนสุดสาคร” (พ.ศ. 2551) ที่มีตัวละครชีเปลือยซึ่ง
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เป็นตัวละครเด่นในตอนสุดสาครตกเหว ตอน “สุดสาครจับม้ามังกร” (พ.ศ. 2549) ที่เน้นตัวละครสุด
สาครและม้านิลมังกรที่เป็นพาหนะคู่ใจของสุดสาคร หรือตอน “พระอภัยมณีชมเงือก” (พ.ศ. 2554) 
ที่ เน้นกล่าวถึงลักษณะความงามของนางเงือก ผลการศึกษาดังกล่ าวสอดคล้องกับที่  ชลดา                  
เรืองรักษ์ลิขิต (2560: 155-161) ได้ศึกษาไว้ว่าลักษณะเด่นในด้านตัวละครของเรื่องพระอภัยมณีของ
สุนทรภู่มีลักษณะหลากหลาย มีตัวละครเด่น ๆ ในแต่ละตอน มีตัวละครแปลก ๆ ที่เกิดจาก
จินตนาการของสุนทรภู่ มีตัวละครมาจากคนที่พบเห็นได้ในสังคมไทย มีตัวละครจากคนจริง ๆ ในต่าง
แดน มีตัวละครมาจากตัวละครในวรรณคดีไทย และมีตัวละครมาจากตัวละครในวรรณคดีต่างชาติ 
แสดงให้เห็นว่าเนื้อเรื่องของพระอภัยมณีค ากลอนน้ันมีลักษณะเด่นในด้านตัวละครโดยแทซ้ึง่ผูวิ้จยัเหน็
ว่าลักษณะดังกล่าวที่ปรากฏในวรรณคดีต้นฉบับได้สร้างเอกลักษณ์ให้กับบทละครร าเรื่องพระอภัยมณี
ของกรมศิลปากรอีกด้วย 

 
3.1.4 การสบืทอดกลอนเดิมของสุนทรภู่ 

    กลอนของสุนทรภู่ได้รับความนิยมและมีช่ือเสียงคู่กับตัวของสุนทรภู่อย่างมาก ดังที่ 
ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (2548: 108) กล่าวถึงความสามารถในการแต่งกลอนแปดของสุนทรภู่ไว้ว่า  

สุนทรภู่ได้ช่ือว่าเป็นกวีที่สามารถแต่งกลอนได้อย่างยอดเยี่ยมเป็นผูคิ้ดแบบ
แผนการแต่งกลอนแปดหรือกลอนสุภาพที่มีสัมผัสในอย่างสม่ าเสมอ จนกระทั่งเป็น
แบบอย่างการแต่งกลอนของกวีในยุคเดียวกันและในยุคสมัยต่อมา กลอนของ    
สุนทรภู่นี้มีลักษณะลื่นไหล และมีสัมผัสในแพรวพราว เป็นที่ติดใจของผู้อ่านต้ังแต่
สมัยก่อนจนถึงสมัยปัจจุบัน  

  นักวิชาการหลายท่านได้ศึกษาวรรคทองในเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ซึ่งส่วนใหญ่
ยกย่องให้กลอนที่มีเนื้อหาและลีลาวรรณศิลป์ดีเด่นนั้นเข้าลักษณะที่เรียกว่า “วรรคทอง” เช่น บท
พรรณนาในเหตุการณ์พระอภัยมณีเป่าปี่ บทพรรณนาความรัก สุภาษิตค าสอน เป็นต้น 4 บทเหล่านี้
ส่วนใหญ่ยังคงปรากฏในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร 

                                                
4 อนึ่ง มีนักวิชาการหลายท่านลงความเห็นว่าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่นั้นได้รับการยกย่องจากวรรณคดีสโมสรว่าเป็นยอดของ

วรรณคดีประเภทกลอนสุภาพ แต่จากการศึกษาเรื่อง “100 ปีวรรณคดีสโมสรและวรรณศิลป์ในวรรณคดีท่ีได้รับยกย่องจาก
วรรณคดีสโมสร” ของรื่นฤทัย สัจจพันธ์ุ (2558: 378-379) พบว่าวรรณคดีท่ีได้รับการยกย่องให้เป็นยอดแห่งกลอนสุภาพคือ เสภา
ขุนช้างขุนแผน แสดงให้เห็นว่าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ไม่ได้รับการยกย่องจากวรรณคดีสโมสรดังท่ีได้เชื่อถือกันมา 
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   การสืบทอดกลอนเดิมที่ปรากฏในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรมี 2 
ลักษณะ ได้แก่ การสืบทอดกลอนเดิมโดยไม่ปรับเปลี่ยนถ้อยค า และการสืบทอดโดยปรับถ้อยค าบาง
ค าหรือบางวรรค ดังนี้ 

 
    3.1.4.1 การสืบทอดกลอนเดิมโดยไม่ปรับเปลี่ยนถ้อยค า 

   บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรทุกส านวนมีส่วนที่ยังคงรักษากลอน
เดิมจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ไว้โดยไม่ได้เปลี่ยนแปลงถ้อยค าใด ๆ ผู้วิจัยพบว่ามีกลอนเดิม
ของสุนทรภู่ที่รักษาไว้ มักเป็นบทที่มีลักษณะดีเด่นในด้านวรรณศิลป์หรือที่รู้จักกันว่า “วรรคทอง” 
โดยน ามาบรรจุเพลงร้องที่เหมาะสมกับเนื้อความและอารมณ์ของกลอนตอนน้ัน ๆ การสืบทอดกลอน
เดิมของสุนทรภู่มีการคัดเลือกมาใช้ในลักษณะที่หลากหลาย ดังนี้      ก .  บ ท
พรรณนาท่ีเน้นอารมณ์ความรู้สึก 

     บทพรรณนาของสุนทรภู่ที่กรมศิลปากรรักษาไว้กลุ่มแรกเป็นบทที่เน้น
อารมณ์และความรู้สึกที่เข้มข้น เช่น บทพรรณนาเพลงปี่ของพระอภัยมณีที่เป่าห้ามทัพฝ่ายลังกาให้
หลับในบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง” (พ.ศ. 2535) บทดังกล่าว
พรรณนาให้เข้าใจอารมณ์ความรู้สึกคิดถึงบ้านของเหล่าทหารฝ่ายลังกาได้จากมารบกับฝ่ายเมืองผลึก
แล้วผล็อยหลับไปด้วยฤทธ์ิเพลงปี่ของพระอภัยมณี ดังตัวอย่าง 

- ร้องเพลงพัดชา (คลอปี่) - 
  พระโหยหวน ครวญเพลง วังเวงจิต ให้คนคิด ถึงถ่ิน ถวิลหวัง 

  ว่าจากเรอืน เหมือนนก มาจากรงั   อยู่ข้างหลงั ก็จะแล ชะแง้คอย 
  ถึงยามค่ า ย่ าฆ้อง จะร้องไห ้  ร่ าพิไร รัญจวน หวนละห้อย 
  โอ้ยามดึก ดาวเคลื่อน เดือนก็คล้อย น้ าค้างย้อย เย็นฉ่ า ที่อัมพร 
  หนาวอารมณ์ ลมเรื่อย เฉ่ือยเฉ่ือยช่ืน ระรวยรื่น รินริน กลิ่นเกสร 
  แสนสงสาร บ้านเรือน เพื่อนที่นอน  จะอาวรณ์ อ้างว้าง อยู่วังเวง 

(หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง พ.ศ. 2535 น. 12) 

   อีกบทหนึ่งในบทละครส านวนเดียวกันเป็นเหตุการณ์ที่พระอภัยมณีเป่าปี่เกี้ยวนาง
ละเวง กรมศิลปากรก็น ากลอนของสุนทรภู่มาใช้ ดังตัวอย่าง 

- ร้องเพลงกล่อมนารี - (คลอปี่) 

ต้อยตะริด ติดตี่ เจ้าพี่เอ๋ย  จะละเลย เร่ร่อน ไปนอนไหน 

แอ้อีออย สร้อยฟ้า สุมาลัย  แม้นเด็ดได้ แล้วไม่ร้าง ให้ห่างเชย 
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(หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง พ.ศ. 2535 น.15) 

     ข. บทท่ีให้คติสอนใจ 

     บทกลอนของสุนทรภู่อีกกลุ่มหนึ่งที่กรมศิลปากรน ามาใช้ในบทละครร าคือ
บทที่ให้คติหรือความคิดลึกซึ้ง เช่น บทกลอนในตอนที่นางวาลีทูลพระอภัยมณีไม่ให้ไว้ชีวิตแก่อุศเรน
เพราะอุศเรนมีความแค้นพระอภัยมณีมาก นางวาลีได้ยกโวหาร “ตีงูให้หลังหัก” มาเตือนสติให้พระ
อภัยมณีตัดสินใจให้เด็ดขาด ซึ่งปรากฏในบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ. 
2531) ดังตัวอย่าง  

-ร้องหุ่นกระบอก- 

   ประเวณี ตีงู ให้หลังหัก มันก็มัก ท าร้าย เมื่อภายหลัง 

จระเข้ใหญ่ ไปถึงน้ า มีก าลัง เหมือนเสือขัง เข้าถึงดง ก็คงร้าย 

 (ศึกเก้าทัพ พ.ศ. 2531 น. 1) 

อีกตัวอย่างหนึ่งปรากฏในบทละครนอกพระอภัยมณี “สุดสาครตกเหว” (พ.ศ. 2555) เป็น
กลอนที่แสดงเหตุการณ์ที่พระฤๅษีสอนสุดสาครที่ถูกชีเปลือยลวงผลักตกเหวแล้วขโมยไม้เท้ากับม้านิล
มั ง กรไป เมือ งการะ เวก  บท เทศนานี้ เ ป็ นบทที่ ผู้ ชม คุ้น เคยดี และยั ง เป็ นบทอาขยานที่
กระทรวงศึกษาธิการคัดเลือกให้นักเรียนช้ันประถมศึกษาท่องจ าอีกด้วย นอกจากนี้ หนังสือสอนแต่ง
ค าประพันธ์อย่าง “แบบเรียนบทกวี” ของขุนสุนทรภาษิต (ถนอม เกยานนท์) พิมพ์เมื่อปี พ.ศ. 2470 
ก็ได้ยกบทดังกล่าวเป็นตัวอย่างในการสอนแต่งกลอนแปดอีกด้วย ดังนี ้

-ร้องเพลงหุ่นต่อ- 

แล้วสอนว่า อย่าไว้ ใจมนุษย์  มันแสนสุด ลึกล้ า เหลือก าหนด 

ถึงเถาวัลย์ พันเกี่ยว ที่เลี้ยวลด  ก็ไม่คด เหมือนหนึ่งใน น้ าใจคน 

มนุษย์น้ี ที่รัก อยู่สองสถาน  บิดามาร-ดารัก มักเป็นผล 

ที่พึ่งหนึ่ง พึ่งได้ แต่กายตน  เกิดเป็นคน คิดเห็น จึงเจรจา 

แม้นใครรัก รักมั่ง ชังชังตอบ         ให้รอบคอบ คิดอ่าน นะหลานหนา 

รู้สิ่งไร ไม่สู้ รู้วิชา    รู้รักษา ตัวรอด เป็นยอดดี 

จงคิดตาม ไปเอา ไม้เท้าเถิด  จะประเสริฐ สมรัก เป็นศักดิ์ศรี 

พอเสร็จค า ส าแดง แจ้งคดี  รูปโยคี หายวับ ไปกับตา  
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(สุดสาครตกเหว พ.ศ. 2555 น. 26-27) 

  ค. บทสนทนาโต้ตอบที่คมคาย 

    กรมศิลปากรได้เลือกน ากลอนเดิมของสุนทรภู่ที่เป็นบทสนทนาของตัวละครมาใช้ใน
บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีเพราะมีความคมคาย ดังตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “โอ้ว่า
อนิจจาความรัก” (พ.ศ. 2536) ได้เลือกบทกลอนที่พระอภัยมณีพูดตอบสามพราหมณ์ที่สงสัยในวิชา
เพลงปี่ของพระอภัยมณีว่ามีฤทธ์ิอย่างไร ดังบทที่ว่า 

เสียงพระอภัยมณี- อันดนตรีมีคุณทุกอย่างไป ย่อมใช้ได้ดังจินดาค่าบุรินทร์ 

  ถึงมนุษย์ครุฑาเทวราช  จัตุบาทกลางป่าพนาสิน 

  แม้นปี่เราเป่าไปให้ได้ยิน  ก็สุดสิ้นโทโสที่โกรธา 

  ให้ใจอ่อนนอนหลับลืมสติ  อันลัทธิดนตรีดีหนักหนา 

  ซึ่งสงสัยไม่สิ้นในวิญญา  จงนิทราเถิดจะเป่าให้เจ้าฟัง 

(กรมศลิปากร, 2536: 4) 

   ง. บทพรรณนาท่ีมีจินตภาพ 

   กรมศิลปากรมักคัดบทพรรณนาของสุนทรภู่ที่ช่วยสร้างจินตภาพมาใช้ในบทละครร า
เพื่อช่วยเอื้อแก่การแสดงนาฏการ ดังตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “พระอภัยมณีพบ
นางละเวง” (พ.ศ.2495) ที่น ากลอนเดิมของสุนทรภู่มาใช้ในบทสู้รบระหว่างพระอภัยมณีและนาง
ละเวงซึ่งให้ภาพการต่อสู้ที่กระฉับกระเฉงว่องไวเอื้อแก่การตีบทในการแสดง ดังตัวอย่าง 

-ร้องร่าย- 

  ๏ พระอภัยใจกล้าเห็นข้าศึก  ลุกสะอึกองอาจฟาดพระแสง 

นางแทงอีกหลีกเลี่ยงก็เพลี่ยงแพลง   พระต่อแย้งยกปืนข้ึนยืนยิง 

ถูกปากม้าพาโลดกระโดดดีด       นางร้องหวีดเต็มเสียงส าเนียงหญงิ 

ครั้นรู้สึกนึกอายในใจจริง   นางควบมิ่งม้ากลับไปทัพชัย ฯ 

(กรมศลิปากร, 2495: 93) 

 กลอนเดิมของสุนทรภู่ที่กรมศิลปากรเลือกน ามาใช้ในลักษณะต่าง ๆ  นั้น แสดงให้เห็นถึงความ
ดีเด่นของกลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ที่สามารถน ามาใช้ในบทละครร าได้เป็นอย่างดี กล่าวคือ 
กลอนของสุนทรภู่นั้นมีความไพเราะมีสัมผัสในที่แพรวพราวและสามารถสื่อความได้ดีเอื้อต่อการ
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น ามาใช้เป็นบทละคร เนื้อความมีความคมคายจับใจฟังแล้วไพเราะด้วยเสียงของค าที่เสนาะและมี
จังหวะของสัมผัสสามารถน ามาร้องละครได้อย่างดี นอกจากนี้ การคัดเลือกกลอนเดิมของสุนทรภู่มา
ใช้ในบทละครร าน้ันยังสัมพันธ์กับสิ่งที่ผู้ชมในสังคมคุ้นเคยและรับรู้จากแบบเรียนซึ่งบางบทยังเป็นบท
อาขยานส าหรับนักเรียนอีกด้วย  

 
    3.1.4.2 การสืบทอดกลอนเดิมโดยปรับเปลีย่นถ้อยค าบางค าหรือบางวรรค 

  นอกจากการสืบทอดกลอนเดิมของสุนทรภู่บางบทดังกล่าวในหัวข้อก่อนหน้าน้ีแล้ว              
กรมศิลปากรน ากลอนเดิมของสุนทรภู่มาใช้ 2 ลักษณะ คือ ปรับเปลี่ยนถ้อยค าบางค าและมีการแต่ง
กลอนข้ึนใหม่บางวรรค ดังนี้ 

 

     3.1.4.2.1 การปรับเปลีย่นถ้อยค าบางค า  

   การปรับเปลี่ยนค าเป็นวิธีการหลักในการปรับกลอนเดิมของสุนทรภู่เพื่อสืบ
ทอดลักษณะส าคัญของกลอนเดิมไว้ กล่าวคือ หากมีการปรับเปลี่ยนค าในวรรคที่อยู่ในต าแหน่งเล่น
สัมผัสในแบบกลบทมธุรสวาทีที่สุนทรภู่ใช้ก็จะคงลักษณะดังกล่าวไว้ให้สามารถเล่นสัมผัสในได้เช่นเดมิ 
ดังตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “โอ้ว่าอนิจจาความรัก” (พ.ศ. 2536)  

 
ตารางที่ 13 การปรับเปลี่ยนถ้อยค าจากเรือ่งพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นบทละครร า 

พระอภัยมณขีองสนุทรภู่  

๏ สินสมุทรหยุดอยู่ดูนางยักษ์ เห็นผิดพักตร์มารดาน่าสงสัย 

ด้วยเห็นแม่แต่รูปนิมิตไว้                สงสัยใจออกขวางกลางคงคา 

แล้วร้องถามตามประสาเป็นทารก   น่ีสัตว์บกหรอืสัตว์น้ าด านักหนา 

โจนกระโจมโครมครามตามเรามา      จะเล่นข้าท่าไรจะใคร่รู้ ฯ 

(พระอภัยมณี ฉบบัหอสมุดแห่งชาติ, 2506: 136) 

บทละครนอกพระอภัยมณี  

“โอ้วา่อนจิจาความรกั” (พ.ศ. 2536) 

-ร้องเพลงสาลิกา (2 ค ารวบ)- 

  สินสมุทรหยุดรอล่อนางยักษ์ พอพบพกัตร์ผิดมารดาน่าสงสัย 

เคยเห็นแม่แต่รูปนิมิตไว้                สงสัยใจโดดขวางกลางนท ี

จึงร้องถามตามประสาของทารก น่ีสัตว์บกหรอืสัตว์น้ าด ามิดหมี 

กระโจนโจมโครมครามตามคลุกคลี    จะราวีอย่างไรให้ว่ามา 

– ปีพ่าทย์ท าเพลงเชิด – 

(โอ้ว่าอนิจจาความรัก พ.ศ. 2536 น. 13) 

 

  ตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่า กรมศิลปากรปรับเปลี่ยนถ้อยค าจากกลอนของสุนทร
ภู่หลายลักษณะ ทั้งการปรับค าบางค าในวรรค หรือการปรับค าทั้งวรรค ผู้ วิจัยเห็นว่าการปรับเปลี่ยน
ค าดังกล่าวท าให้เกิดจินตภาพด้านนาฏการชัดเจนข้ึนซึ่งจะช่วยให้บทละครเอื้อแก่การท าบทของผู้
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แสดง เช่น ปรับจากค าว่า “หยุดอยู่ดู” เป็น “หยุดรอล่อ” ปรับจากค าว่า “ออกขวาง” เป็น “โดด
ขวาง” หรือปรับค าว่า “ตามเรามา” เป็น “ตามคลุกคลี”  การปรับเปลี่ยนถ้อยค าดังกล่าวจึงช่วยให้
เกิดจินตภาพข้ึนในการแสดง 

  การปรับเปลี่ยนถ้อยค าดังกล่าวเป็นวิธีการดัดแปลงที่ผู้จัดท าบทใช้เป็นจ านวนมาก 
แม้ว่าจะมีการปรับเปลี่ยนค าในบทละครร า แต่ผู้จัดท ายังคงรักษาลักษณะกลอนของสุนทรภู่ไว้ 
กล่าวคือ หากมีการปรับเปลี่ยนค าในวรรคที่อยู่ ในต าแหน่งเล่นสัมผัสในของกลบทมธุรสวาทีแบบ
กลอนของสุนทรภู่ก็จะคงลักษณะดังกล่าวไว้ให้สามารถเล่นสัมผัสในได้เช่นเดิม เช่น ในบทละครนอก
กึ่งพันทาง “สินสมุทรพบศรีสุวรรณ” (พ.ศ. 2555) ดังตาราง 

 

 

 

 

 

 
ตารางที่ 14 การปรับเปลี่ยนถ้อยค าจากเรือ่งพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นบทละครร าโดยรักษา    
กลบทมธุรสวาท ี

พระอภัยมณีของสนุทรภู่  

๏ ศรีสุวรรณจรรโลงเฉลิมภพ ให้ปรารภร้อนจิตคิดสงสัย 

ท้าวอุเทนเกณฑ์มาหรือว่าใคร จ าจะไปรับรองลองก าลัง 

จึงตรัสส่ังเสนีให้กรีทัพ        ให้เสร็จสรรพซ้ายขวาทั้งหน้าหลัง 

เราจะไปรบแขกให้แตกพัง        พระตรัสส่ังเสร็จสรรพกลับ 

 มนเทียร ฯ 

 (พระอภัยมณ ีฉบับหอสมุดแห่งชาติ, 2506: 218) 

บทละครนอกกึ่งพันทางพระอภยัมณี  

“สินสมุทรพบศรีสุวรรณ” (พ.ศ. 2555) 

-ร้องเพลงตะลุ่มโปง- 

  ศรีสุวรรณ จรรโลง เฉลิมภพ      ให้ปรารภ ร้อนจิต คิดสงสัย 

ท้าวอุเทน เกณฑ์มา หรือว่าใคร จ าจะไป รับรอง ลองก าลัง 

จึงตรัสส่ัง เสนี กรีฑาทัพ     ให้เสร็จสรรพ ซ้ายขวา ทั้งหน้าหลัง 

เราจะไป รบแขก ให้แตกพัง    พระตรัสส่ัง พร้อมเสร็จ เสด็จจร  

– ป่ีพาทย์ท าเพลงเสมอ – 

(สินสมุทรพบศรีสุวรรณ พ.ศ. 2555 น.17) 

 

  ตัวอย่างในตารางข้างต้นมีการปรับค าจาก “เสนีให้กรีทัพ” เป็น “เสนีกรีฑาทัพ” 
และปรับค าว่า “เสร็จสรรพกลับมนเทียร” เป็น “พร้อมเสร็จเสด็จจร” ซึ่งช่วยเอื้อแก่การแสดงใน
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เหตุการณ์ที่ศรีสุวรรณสั่งให้ทหารเมืองรมจักรเตรียมทัพรับศึกที่มาประชิดเมือง การปรับค าลักษณะ
ดังกล่าวนี้แสดงให้เห็นว่า กรมศิลปากรปรับเปลี่ยนถ้อยค าจากกลอนของสุนทรภู่โดยยังคงรักษาการ
เล่นสัมผัสในแบบกลบทมธุรสวาทีซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของกลอนแบบสุนทรภู่ไว้อย่างแนบเนียนและ
เกิดความไพเราะในการขับร้อง 

 

3.1.4.2.2 การแต่งกลอนขึ้นใหม่บางวรรค  

   บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรมีการปรับเปลี่ยนถ้อยค าบาง
วรรคโดยที่ยังคงรักษากลอนเดิมของสุนทรภู่ไว้ และมีการแต่งกลอนข้ึนใหม่ทั้งวรรคท าให้เนื้อความ
เปลี่ยนแปลงไปจากกลอนเดิมของสุนทรภู่ โดยน ากลอนของสุนทรภู่มาตั้งแล้วแต่งใหม่บางวรรคเพือ่ให้
เหมาะสมแก่การขับร้องและการน าไปแสดง ดังตัวอย่าง  

 

 

 

 
ตารางที่ 15 การแต่งบทกลอนบทละครข้ึนใหมบ่างวรรค 

พระอภัยมณีของสนุทรภู ่

...พระอภัยภูมินทร์กับสินสมุท   ช่วยกันฉุดนางเงือกเสือกเข้าฝั่ง 

แล้วกราบกรานโยคีมีก าลัง       แขกฝรั่งพรั่งพร้อมล้อมพูดจา ฯ 

 (พระอภัยมณ ีฉบับหอสมุดแห่งชาติ, 2560: 141) 

บทละครนอกพระอภยัมณี  

“โอ้ว่าอนจิจาความรกั” (พ.ศ. 2536) 

พระอภัยบดินทร์กับสินสมุทร  ช่วยกันฉุดนางเงือกเสือกเข้าฝั่ง 

ด้วยแรงน้อยถอยถดหมดพลัง       ค่อยน้อมนั่งประนมหัตถ์นมัสการ 

 

(โอ้ว่าอนิจจาความรัก พ.ศ. 2536 น. 22) 

   

   จากตารางจะเห็นว่า บทละครร าของกรมศิลปากรมีการแต่งกลอนข้ึนใหม่
จ านวน 2 วรรค กลอนที่แต่งข้ึนใหม่นั้นซึ่งช่วยเน้นบทบาทตัวละครนางเงือกให้ชัดเจนข้ึน โดยละการ
กล่าวถึงตัวละคร “แขกฝรั่ง” ที่เป็นตัวละครประกอบในฉบับนิทานค ากลอน 

 

    3.1.4.3 การสืบทอดกลอนเดิมโดยการตัดต่อกลอนเดมิ 
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    การตัดต่อกลอนเดิมเป็นการน ากลอนเดิมของสุนทรภู่มาใช้โดยมีการเลือก
บทร้อยกรองที่เหมาะสมแก่การน าไปใช้แสดงแล้วตัดบางบทออกเพื่อให้ด าเนินความได้กระชับข้ึน 
ทั้งนี้กรมศิลปากรยังมีการปรับถ้อยค าบางค าให้เช่ือมสัมผัสระหว่างบทตามฉันทลักษณ์ของกลอนอีก
ด้วย ดังตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง” (พ.ศ. 2535) ที่ตัดต่อ
กลอนเดิมของสุนทรภู่จากเรื่องพระอภัยมณีตอนที่ 41 “นางสุวรรณมาลีหึงหน้าป้อม” โดยบทละครร า
ได้เลือกกลอนของสุนทรภู่มาแล้วตัดกลอนเดิมออกเสีย 2 บท ทั้งมีการปรับค าส่งสัมผัสและรับสัมผัส
ระหว่างบท ดังตาราง 

 
ตารางที่ 16 การตัดต่อกลอนเดมิจากเรือ่งพระอภัยมณีของสนุทรภู่เป็นบทละครร าของกรมศลิปากร 

พระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

๏ นางวัณลาว่าเหม่มเหสี                ขึน้อ้ายอีออกทะเลาะล้วนเหมาะเหมง 

เพราะปากกล้าว่าผัวไม่กลัวเกรง จึงเท้งเต้งต้องอดเหมือนมดตะนอย 

ชะจะเชือดเลือดเนื้อเถือกระดูก อย่าดูถูกชาวลังกาไม่ล่าถอย 

สักหน่อยหนึ่งก็จะพาเลือดตาย้อย กูก็คอยจะใคร่เชือดเอาเลือดเนื้อ 

ไปเซ่นศพอุศเรนกับบิตุเรศ  ใครต้นเหตุอยู่ที่ไหนมิใหเ้หลือ 

ชะลูกสาวเจ้าผลึกทึมทึกเทื้อ มิเต็มเรื้อหรือจึงข้ามมาตามทวง 

ประทานโทษโปรดปรานเถิดผ่านเกล้า   ช่วยคลึงเคล้าคลอเคลียเหมือนเสียขวง 

ได้ดับทุกข์ยุคเขญ็ใหเ้ย็นทรวง อย่าให้ง่วงงุ่นง่านทะยานทะเยอ ฯ 

(พระอภยัมณี ฉบับหอสมุดแห่งชาติ เล่ม 2, 2506: 130-131) 

บทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี 

“หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง” (พ.ศ. 2535) 

-ร้องเพลงฝรั่งเคียด- 

   นางวัณฬาว่าเหมม่เหสี            ขึ้นอ้ายอีเถยีงทะเลาะล้วนเหมาะเหมง 

เพราะปากกล้าว่าผัวไม่กลัวเกรง    จึงเท้งเต้งอกไหม้ไส้กลวง 

ประทานโทษโปรดปรานเถิดผ่านเกล้า    ช่วยคลึงเคล้าคลอเคลียแมเ่มียหลวง   

ได้ดับทุกข์ยุคเขญ็เย็นชืน่ทรวง       อย่าให้ง่วงงุ่นง่านทะยานทะเยอ ฯ 

(หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง พ.ศ. 2535 น. 24) 

 

      ตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่ามีการเลือกน ากลอนของสุนทรภู่ที่เหมาะแก่การ
น าไปแสดงที่สามารถสื่อความได้ชัดมา 2 บท (คือบทที่ขีดเส้นใต้) แล้วตัดบทที่ 2-3 ออก แล้วจึงปรับ
ค าท้ายบทที่ 1 แล้วปรับวรรคที่ 4 จากเดิมว่า “จึงเท้งเต้งต้องอดเหมือนมดตนอย” เป็น “จึงเท้งเต้ง
อกไหม้ไส้กลวง” เพื่อให้ส่งสัมผัสกับวรรครับของบทที่ 4 ที่ว่า “ช่วยคลึงเคล้าคลอเคลียแม่เมียหลวง” 
ลักษณะนี้เป็นการตัดต่อที่ช่วยให้กลอนเดิมมีความกระชับข้ึนสามารถน าไปใช้แสดงได้ดี นอกจากนี้ยัง
เปลี่ยนค าจากเดิมที่ใช้ “เหมือนเสียขวง” เป็น “แม่เมียหลวง” ด้วย เพื่อให้สื่อความแก่ผู้ชมในยุค
ปัจจุบันได้อย่างชัดเจนข้ึน เนื่องจากความหมายค าว่า เสียขวง 5 ในกลอน “ช่วยคลึงเคล้าคลอเคลีย
เหมือนเสียขวง” นั้นอาจไม่เป็นที่รับรู้ของผู้ชมในยุคปัจจุบัน  

        การตัดต่อกลอนเดิมดังกล่าวเป็นวิธีส าคัญที่กรมศิลปากรใช้ในการรักษา
ลักษณะกลอนแบบสุนทรภู่ ดังที่ เสาวณิต วิงวอน (2533: 13) กล่าวไว้ว่า “เมื่อกรมศิลปากรด าริจะ
แสดงละครเรื่องพระอภัยมณี เห็นว่าค ากลอนของสุนทรภู่นั้นไพเราะเป็นเลิศอยู่แล้ว จึงน ามาปรับปรุง

                                                
5 หมายถึง เสยีผี, ให้ผีกินเปล่าเสยีก่อนเพ่ือให้หมดเคราะห์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 1260)  
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ตัดตอนเช่ือมต่อให้กลมกลืนกันเพื่อความเหมาะสมแก่การแสดงเป็นละคร ทั้งนี้คงรสค ากลอนของ
สุนทรภู่ไว้ตามเดิม”  

 
3.2 การดัดแปลง 

 การดัดแปลงเป็นวิธีส าคัญที่กรมศิลปากรน าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาใช้เป็นบท    
ละครร า ผู้วิจัยพบว่ามีการดัดแปลง 4 ลักษณะ ได้แก่ ดัดแปลงด้านรูปแบบและองค์ประกอบให้เป็น
บทละครร า การดัดแปลงด้านเนื้อหา การดัดแปลงด้านตัวละคร และการดัดแปลงด้านการแทรกชุด
การแสดงที่สร้างสีสัน ดังจะอภิปรายต่อไปนี้ 

 
3.2.1 การดัดแปลงดา้นรูปแบบและองค์ประกอบให้เป็นบทละครร า 

 บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรเป็นวรรณคดีการแสดงรูปแบบหนึ่ง ดังที่ 
เสาวณิต วิงวอน (2547: 26-34) กล่าวถึงลักษณะเฉพาะของวรรณคดีการแสดงว่า มีการก าหนดชนิด
และรูปแบบค าประพันธ์ไว้ตายตัว มีแบบแผนการพรรณนาให้ผู้ชมเกิดมโนภาพและมีขอบเขตของ
จินตนาการที่จ ากัด รวมถึงการบรรจุเพลงที่มีบทบาทส าคัญในการน าออกไปแสดงและตีท่าร าออกมา
ได้อย่างงดงาม เมื่อพิจารณาบทการแสดงนั้น ๆ จะสามารถทราบได้ว่าเป็นบทส าหรับการแสดง
ประเภทใด ด้วยเหตุน้ี เมื่อกรมศิลปากรน าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาใช้แสดงจึงต้องมีการปรับ
รูปแบบเรื่องพระอภัยมณีโดยใช้การดัดแปลงรูปแบบและองค์ประกอบต่าง ๆ ให้เป็นบทละครร า ดังนี้ 

 
  3.2.1.1 การแต่งกลอนขึ้นใหม ่

   การจัดท าบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร ผู้วิจัยพบว่าบทละครร า
ของกรมศิลปากรจ านวนหนึ่งไม่ได้ใช้บทร้อยกรองจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่โดยตรง แต่มีการ
แต่งกลอนบทละครข้ึนใหม่ โดยอาศัยเนื้อความจากเหตุการณ์ที่ปรากฏในเรื่องพระอภัยมณีของ          
สุนทรภู่ ผู้วิจัยพบว่ากลอนที่แต่งข้ึนใหม่นั้นมี 2 ลักษณะ ได้แก่ แต่งแบบกลอนบทละครดั้งเดิม และ
แต่งเลียนกลอนแบบของสุนทรภู่ ดังนี ้

3.2.1.1.1 การแต่งกลอนขึน้ใหม่โดยเลียนแบบกลอนบทละครดั้งเดิม 

    บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรมีการแต่งกลอนบทละครข้ึน
ใหม่ตามแบบกลอนบทละครดั้งเดิมที่มีจ านวนค าในแต่ละวรรคอยู่ที่ 6-9 ค า แล้วแต่ความสั้นยาวหรือ
หนักเบาของค าเพื่ อให้สะดวกในการขับร้องโดยค านึ ง ถึงท านองเพลงที่ ใ ช้ร้อง เป็นส าคัญ 
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(ราชบัณฑิตยสถาน, 2550ก : 83) ตัวอย่างการแต่งกลอนข้ึนใหม่ลักษณะนี้ เช่นบทละครนอก              
พระอภัยมณี “พบสามพราหมณ์” (พ.ศ. 2555) มีการแต่งกลอนเปิดตัวละครนางผีเสื้อสมุทรเพื่อ
น าเสนอตัวละครส าคัญให้น่าติดตาม โดยอาศัยความจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ ตอนที่ 2 “นาง
ผีเสื้อลักพระอภัยมณี” ดังตาราง 

 
ตารางที่ 17 แสดงการแต่งกลอนบทละครข้ึนใหมโ่ดยอาศัยความจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

พระอภัยมณีของสนุทรภู่  
๏ จะกล่าวถึงนางอสุรีผีเส้ือน้ า อยู่ท้องถ้ าวังวนชลสาย 
ได้เป็นใหญ่ในพวกปีศาจพราย สกนธ์กายโตใหญ่เท่าไอยรา 
ตะวันเย็นขึ้นมาเล่นทะเลกว้าง เที่ยวอยู่กลางวารินกินมัจฉา 
ฉวยฉนากลากฟัดกัดกุมภา เป็นภักษานางมารส าราญใจ 
แล้วเล่นน้ าด าโดดโลดทะลึง่ เสียงโผงผึงเผ่นโผนโจนไถล 
เข้าใกล้ฝั่งวังวนข้างต้นไทร พอนางได้ยินเสียงส าเนียงดัง 
วิเวกแว่ววังเวงด้วยเพลงป่ี ป่วนฤดีดาลดิ้นถวิลหวัง 
เสน่หาอาวรณ์อ่อนก าลัง เข้าเกยฝั่งหาดทรายสบายใจ 

 (พระอภัยมณี ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, 2506: 13)  

บทละครนอกพระอภยัมณี  
“พบสามพราหมณ์” (พ.ศ. 2555) 

-ร้องเพลงปีนตลิ่งนอก- 
   วันเม่ือจะได้มีสาม ี ดาลฤดีก าเริบรักหนักหนา 
คิดจะใคร่ไปเที่ยวทัศนา ท้องชลาหาดทรายชายวาร ี
ตั้งแต่เย็นเขม่นตาทั้งขวาซ้าย จะนอนนั่งไม่สบายอยู่ในที่ 
จะมีผัวตัวสาวอยู่คราวนี ้ อสุรีงุ่นง่านร าคาญใจ 

-ร้องรา่ย- 
  ไม่ทันเช้าก้าวออกจากถิ่นถ้ า   เสียงครืนคร่ าเลื่อนหล้าสุธาไหว 
ออกจากคูหาเร่งคลาไคล เที่ยวไปตามวังวนชลธาร 

-ป่ีพาทย์ท าเพลงคุกพาทย,์ กราวใน, เชิด- 
 (พบสามพราหมณ์ พ.ศ. 2555 น. 6) 

 

นอกจากนี้ การแต่งบทละครข้ึนใหม่โดยแต่งแบบกลอนบทละครดั้งเดิมนั้นยังมีการใส่ค า
ข้ึนต้นบทละครตามขนบละครร าโบราณอีกด้วย เช่น มาจะกล่าวบทไป เมื่อนั้น บัดน้ัน ฟังปราศรัย ซึ่ง
ค าว่า “มาจะกล่าวบทไป” ใช้กับตอนที่จะแนะน าตัวละคร  ค าว่า “เมื่อนั้น” ใช้กับตัวละครเอกทั้งฝ่าย
พระและนาง ส่วน “บัดนั้น” ใช้กับตัวละครต่ าศักดิ์ (จักรกฤษณ์ ดวงพัตรา, 2546: 5) นอกจากนี้ใน
บทละครนอกพระอภัยมณี “ก าเนิดสุดสาครถึงเข้าเมืองการเวก” (พ.ศ. 2530) ใช้ค าข้ึนว่า ฟังปราศรัย 
เช่นเดียวกับบทละครนอกแต่เดิมด้วย ดังตัวอย่าง  

- บทละครนอกพระอภัยมณี “พระอภัยมณีเรียนปี่จนถึงนางผีเสื้อตาย” (บทละครเก่า) ใช้ค า
ข้ึนต้นว่า มาจะกล่าวบทไป ดังนี ้

- ร้องเพลงช้าปี่นอก - 

 มาจะกล่าวบทไป   ถึงท้าวไทภูธเรศเกศกษัตริย์ 

สมมติวงศ์ทรงนามท้าวสุทัศน์  ครองสมบัติปิ่นปักนัครา  

(พระอภัยมณีเรียนปี่จนถึงนางผเีสื้อตาย (บทละครเก่า) น. 1) 
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 ตัวอย่างข้างต้นใช้ค าข้ึนต้นบทละครว่า “มาจะกล่าวบทไป” เพื่อเปิดเรื่องและเปิดตัวละคร
ท้าวสุทัศน์ ซึ่งเป็นกลอนบทละครที่กรมศิลปากรแต่งข้ึนใหม่ แต่มีกลอนเดิมของสุนทรภู่อยู่ด้วยใน
วรรคที่ว่า “สมมติวงศ์ทรงนามท้าวสุทัศน์”  

 - บทละครนอกพระอภัยมณี “ก าเนิดสุดสาครถึงเข้าเมืองการเวก” (พ.ศ. 2530) ใช้ค าข้ึนต้น
กลอนบทละครว่า เมื่อนั้น บัดน้ัน ฟังปราศรัย  

- ร้องเพลงแขกต่อยมะพร้าว - 

   เมื่อนั้น    พระอภัยเหงาหงอยสร้อยเศร้า 

  ครั้นตะวันยอแสงแฝงเงา   คิดถึงเจ้าเงือกน้อยกลอยใจ 

..................................................  .................................................. 

- ร้องวิลันดาโอดช้ันเดียว - 

   บัดน้ัน    นวลนางเงือกน้อยเสน่หา 

  กระถดกายข้ึนบนแท่นแผ่นศิลา  บังคมคัลวันทนาภูวไนย  

  ..................................................  .................................................. 

- ร้องร่าย - 

   ฟังปราศรัย   เงือกน้ าน้อยกลอยใจฤทัยหาย 

  ชลเนตรไหลหลั่งลงพรั่งพราย  ระทวยกายสะอึกสะอื้นฝืนเจรจา 

(ก าเนิดสุดสาครถึงเข้าเมืองการเวก พ.ศ. 2530 น. 9-10) 

 

3.2.1.1.2 การแต่งกลอนขึ้นใหม่โดยเลียนแบบกลอนของสุนทรภู่ 

     บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรที่น ามาศึกษานั้น พบว่ามี
การแต่งกลอนข้ึนใหม่โดยใช้ลีลากลอนเช่นเดียวกับกลอนแบบสุนทรภู่ที่มีลักษณะเป็นกลอนแปดที่มี
สัมผัสในแบบกลบทมธุรสวาที ดังตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี  “โอ้ว่าอนิจจาความรัก” (พ.ศ.
2552) ที่กรมศิลปากรแต่งกลอนข้ึนใหม่เพื่อเล่าความในเหตุการณ์ที่นางผีเสื้อสมุทรลักพาพระอภัยมณี
มายังถ้ าแล้วเกิดบุตรช่ือสินสมุทร ดังนี้ 

- ร้องหุ่นกระบอก - 
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   จะจับความ ตามเรื่อง เบื้องหลังก่อน  ถึงภูธร พระอภัย วิไลโฉม 

ถูกนางมาร เสื้อสมุทร ฉุดจู่โจม  เฝ้าเล้าโลม หน่วงหนัก ด้วยรักแรง 

ทุกเช้าค่ า พร่ าพรอด พิศวาส  มิได้ขาด เชยชิด คิดหน่ายแหนง 

ฝืนร่วมเตียง เคียงข้าง นางจ าแลง  ต้องตะแบง อยู่คูหา มาช้านาน 

จนมีบุตร สุดสวาท เช้ือชาติยักษ์  ฉกาจนัก ฤทธ์ิล้ า ก าแหงหาญ 

พระให้นาม สินสมุทร สุดดวงมาน  ทุกทิวาร เฝ้าเคียงบาท ไม่คลาดคลา 

- เปิดม่าน - 

(โอ้ว่าอนิจจาความรัก พ.ศ. 2552 น. 1) 

 ตัวอย่างดังกล่าวนี้มกีารเล่นสัมผัสในแบบกลอนสุนทรภู่ โดยแต่ละวรรคมีการเล่นสัมผัสในที่
แพรวพราว เช่น วรรคที่ว่า “จะจับความ ตามเรื่อง เบื้องหลงัก่อน” เล่นสัมผสัสระค าว่า “ความ” กับ 
“ตาม” ค าว่า “เรื่อง” กับ “เบื้อง” ลักษณะดงักล่าวนีเ้ป็นการแต่งเลียนแบบกลอนของสุนทรภู่ที่กรม
ศิลปากรแต่งได้อย่างไพเราะแนบเนียน 

 ผู้วิจัยเห็นว่ากรมศิลปากรใช้วิธีการแต่งกลอนข้ึนใหม่โดยอาศัยเนื้อความจากเรื่องพระอภัย
มณีซึ่งกลอนที่แต่งใหม่นั้นมักสั้นกระชับซึ่งช่วยสื่อความได้ชัดและเหมาะสมในการน าไปใช้แสดงเป็น
ตามขนบละครนอกที่เน้นการด าเนินเรื่องที่กระชับรวดเร็ว อีกประการหนึ่ง การแต่งกลอนข้ึนใหม่ยัง
แสดงให้เห็นความสามารถในการประพันธ์บทของข้าราชการกรมศิลปากรผู้เป็นศิลปินสร้างสรรค์บท
ละครร าอีกด้วย  

 
   3.2.1.2 การบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ 

     เพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ถือเป็นองค์ประกอบส าคัญประการหนึ่งของ
บทละครร าซึ่งท าให้สามารถใช้แสดงได้จริง การบรรจุ เพลงร้องมีแนวทางการบรรจุ คือ ใช้ร้อง
ประกอบบทร้อง โดยท านองและการร้องมีส่วนส าคัญในการช่วยสื่ออารมณ์ หรือบรรยากาศของเรื่อง 
การก ากับเพลงร้องยังอ านวยประโยชน์อย่างมากแก่คนร้องและนักดนตรีรวมถึงนักแสดงเพื่อให้ทราบ
ว่าจะร้องเพลงใดในบทใด  

     ส่วนเพลงหน้าพาทย์ คือ เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบอากัปกิริยาของผู้แสดง
ละคร (สมบัติ จ าปาเงิน และส าเนียง มณีกาญจน์, 2539: 243) ซึ่งเป็นเพลงที่ช่วยให้การแสดงต่อเนื่อง
และราบรื่นอีกด้วย 
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     ผู้วิจัยพบว่า กรมศิลปากรได้บรรจุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ในลักษณะ
ที่แตกต่างกันอย่างชัดเจนระหว่างบทละครร าประเภทที่เป็นละครนอกและประเภทที่เปน็ละครนอกกึง่
พันทาง ดังนี้ 

    3.2.1.2.1 การบรรจุเพลงร้องในบทละครนอก 

     เพลงร้องเกี่ยวข้องโดยตรงกับการถ่ายทอดเนื้อหาและอารมณ์ของ
เรื่อง โดยทั่วไปบทละครนอกและบทละครนอกกึง่พันทางจะบรรจเุพลงรอ้งทีม่ีจงัหวะเร็ว คือ จังหวะ
ช้ันเดียวหรือ 2 ช้ันตามแบบละครนอกเพื่อให้เหมาะแกก่ารแสดง  

              บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีมีการก ากับเพลงร้องไว้ต้นกลอนบท
ละครในแต่ละช่วง โดยระบุไว้ตรงกลางบทละครและใส่เครื่องหมายยัติภังค์ (-) ก ากับหน้าและหลังช่ือ
เพลงร้องนั้น ๆ ดังตัวอย่างบทละครนอกเรื่องพระอภัยมณี “พระอภัยมณีเรียนกลเพลงปี่” (พ.ศ. 
2550) ดังนี้ 

- ร้องเทพทอง - 

   ฝ่ายครูเฒ่าพิณพราหมณ์รามราช แสนสวาทรักใคร่มิได้หมอง 

  ให้ข้าไทใช้สอยคอยประคอง  เข้าในห้องหัดเพลงบรรเลงพิณ 

(พระอภัยมณีเรียนกลเพลงปี่  พ.ศ. 2550 น. 1) 

ก. การบรรจุเพลงร้องในบทละครนอก 

      ในกรณีที่เป็นบทละครนอกที่มิใช่กึ่งพันทางเพลงร้องที่บรรจุนั้น
เป็นไปตามขนบของบทละครนอกที่เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ช้ันเป็นส่วนใหญ่และช้ันเดียว เช่น บท
ละครนอกพระอภัยมณี “ก าเนิดสุดสาคร” (พ.ศ. 2556) บรรจุเพลงร้องทางละครนอก ได้แก่  
พราหมณ์ดีดน้ าเต้า ร่าย หุ่นกระบอก กระทงน้อย เช้ือ ขวัญอ่อน แป๊ะ ซึ่งมีการใช้เพลงฝรั่งควงด้วยใน
เหตุการณ์แรกที่เปิดตัวละครพระอภัยมณีและสินสมุทรโดยมุ่งแสดงอารมณ์ที่สมหวังจากเหตุการณ์ที่
หนีนางผีเสื้อสมุทรได้ เพลงฝรั่งควงในเหตุการณ์ดังกล่าวจึงไม่ได้ต้องการน าเสนอตัวละครฝรั่ง แต่
ต้องการน าเสนอท านองให้สอดคล้องแก่อารมณ์ของตัวละคร  ตัวอย่างการบรรจุเพลงร้องในบทละคร
ส านวนดังกล่าว เช่น  

- ร้องเพลงกระทงน้อย - 

 ฝ่ายองค์พระดาบสพรตกล้า ได้ยินเสียงสีกามาทางไหน 

 พลางหัวร่อออ้เมียพระอภัย เขาฝากไว้เมื่อก่อนลาไปธานี 
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 คงเจบ็ท้องร้องอึงจะออกลกู จะต้องถูกไดห้รือเราฤษี 

 แล้วงกเงิ่นเดินมาในราตร ี ตรงไปทีส่ีการิมสาคร 

(ก าเนิดสุดสาคร พ.ศ. 2556 น. 11) 

      ตัวอย่างข้างต้นมีการบรรจุเพลงร้อง “กระทงน้อย” ซึ่งเป็นเพลงที่
มีอัตราช้ันเดียว ประเภทหน้าทับปรบไก่ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550ค: 2) ซึ่งใช้เฉพาะละครนอก ซึ่ง
การขับร้องจะมีการเอื้อนแทรกในวรรคที่สองของทุกค ากลอนท าให้เกิดอารมณ์สนุกสนาน 

ข. การบรรจุเพลงร้องในบทละครนอกก่ึงพันทาง 

      ในกรณีที่เป็นบทละครนอกกึ่งพันทางจะมีการก ากับเพลงร้องตาม
เช้ือชาติของตัวละครนั้น ๆ ซึ่งจะเรียกลักษณะนี้ว่า “เพลงออกภาษา” ซึ่งเป็นเพลงที่บรรเลงขับร้อง
ท านองออกส าเนียงภาษาต่างชาติ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 1385) เช่น เพลงภาษาส าคัญมากใน
การแสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณีโดยเฉพาะที่เป็นกลุ่มบทละครนอกกึ่งพันทางที่มีตัวละครต่างชาติ
ต่างภาษาในเรื่องด้วย  ดังตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ. 2531) ใช้
เพลงออกภาษาฝรั่งและแขกเพื่อให้สอดคล้องกับตัวละครในเรื่อง ดังตัวอย่าง  

 
ตารางที่ 18 แสดงเพลงร้องออกภาษาในบทละครนอกกึง่พนัทางพระอภัยมณี “ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ.
2531) 

 

     ตัวอย่างการบรรจุเพลงออกภาษาฝรั่งที่ใช้กับตัวละครบาทหลวงใน
บทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ. 2531) ดังนี ้

เชื้อชาติของตัวละคร ตัวละคร เพลงร้อง 

ตัวละครชาติฝรั่งลังกา บาทหลวง ฝรั่งควง ฝรั่งตัด ฝรั่งยีแฮม แลนเซีย 

อุศเรน โยสลัม พระยาตานี เจ้าเซ็น  

ละเวง วิลันดาช้ันเดียว ฝรั่งตัด  ฝรั่งแลนเซีย (แลนเซีย) 

ฝรั่งแง 

ตัวละครชาติแขก เจ้าละมาน แขกสุ่ม แขกอะหวัง แขกหนัง 
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-ร้องเพลงฝรั่งยีแฮม- 

บาทหลวง-  พลางหยบิเล่ม ต ารา ไตรดายุค  แผนที่ทุก ถ่ินประเทศ เขตสถาน 

 ให้ลูกสาว จ้าวลังกา พลางอาจารย ์ ก็บอกการ กลเล่ห์ เสน่ห์ชาย 

 เสกสุคนธ์ ปนยา แก้วตามนุษย์  แม้นบุรุษ เห็นพักตร์ รักไมห่าย 

 ยิ่งถูกมือ หรือว่าได้ เข้าใกล้กาย  จะยอมตาย แทนองค์ เพราะหลงรกั  

(กรมศลิปากร, 2531: 6) 

    ตัวอย่างข้างต้นบรรจุเพลงฝรั่งยีแฮม หรือฝรั่งยีเฮ็ม เป็นเพลงที่มี
ส าเนียงฝรั่งแท้ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550ข: 79) ใช้แก่ตัวละครบาทหลวงฝ่ายฝรั่งลังกาซึ่งสอดคล้อง
กับส าเนียงเพลงที่สื่อถึงชาติฝรั่ง  

    ตัวอย่างเพลงออกภาษาแขกใช้กับตัวละครเจ้าละมานในบทละคร
นอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง” (พ.ศ. 2535) ที่ใช้เพลงแขกร าพึงเพื่อสื่อถึงตัว
ละครเจ้าละมานที่มีเช้ือชาติแขก ดังนี้ 

- ร้องเพลงแขกร าพึง - 

รับไมตรี คลี่กระดาษ ที่วาดรูป เห็นความงาม หวามวูบ  จิตหว่ันไหว 

  เขม้นมอง จ้องพักตร์ ลักษณ์วิไล   พระโอษฐ์อิ่ม ยิ้มละไม ยั่วนัยนา 

  นวลละออง สองแก้ม เหมือนแย้มยิ้ม ดูจิ้มลิ้ม หลงเล่ห์ เสน่หา 

  พระยักค้ิว หวิววาบ ภาพมายา  แล้วหลิ่วตา ยั่วเย้า เจ้าเทวี  

(หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง พ.ศ. 2535 น. 6) 

     ผู้วิจัยเห็นว่า การบรรจุเพลงร้องต่าง ๆ ที่เป็นเพลงออกภาษา
ดังกล่าวนี้สัมพันธ์กับเหตุการณ์และอารมณ์ของเรื่อง เช่นใช้เพลงวิลันดาโอด ฝรั่งแง ที่มีท่วงท านอง
เศร้าในตอนเปิดเรื่องที่นางละเวงปรารภเรื่องเจ้าละมานพ่ายทัพ ดังความว่า “แต่เสียท้าวเจ้าละมาน
ร าคาญเคือง ทั้งเสียเมืองอื่นซ้ าระย ายับ”  ซึ่งเพลงดังกล่าวมีท านองเพลงที่แสดงอารมณ์โศกหรือ
เสียใจ ทุกข์ใจ ไม่เป็นดังคาดหวัง ทั้งช่ือเพลงที่แสดงให้เห็นเช้ือชาติในค าว่า “วิลันดา” “ฝรั่ง” ก็ได้
น ามาบรรจุให้สัมพันธ์กับเช้ือชาติของตัวละครอีกด้วย ดังตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี 
“พระอภัยมณีพบนางละเวง” (พ.ศ. 2495)  

ร้องวิลันดาโอด 
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   โฉมยงค์องละเวงวัณฬาน้อย  นางเศร้าสร้อยซูบศรีฉวีเหลือง 

 แต่เสียท้าวเจ้าละมานร าคาญเคือง   ทั้งเสียเมืองอื่นซ้ าระย ายับ ฯ 

ร้องเพลงฝรั่งแง 

 ใครยกไปไพรีก็ตีแตก    ช่างเหลวแหลกหลายหมื่นไม่คืนกลบั 

 สิบเก้าเมืองเปลื้องปลดก าหนดนบั   เดี๋ยวนี้ทัพข้ามมาถึงธานี 

 อันไพร่นายฝ่ายเขาชาวผลึก    ช านาญศึกสามารถดงัราชสหี ์

 เราชิงชัยไม่สันทัดเป็นสตร ี   จะต่อตีต้านทานประการใด ฯ 

(พระอภัยมณีพบนางละเวง พ.ศ. 2495 น. 86)  

    นอกจากนี้ เพลงร้องออกภาษาในบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัย
มณี  “พระอภัยมณีพบนางละเวง” (พ.ศ. 2495) มีการใช้เพลงร้องที่น าท านองมาจากเพลงสากลด้วย 
เช่น เพลง Home Sweet Home ที่ได้รับความนิยมมา 150 ปีที่แล้วซึ่งช่วยสร้างความแปลกใหม่แก่
บทละครร าส านวนดังกล่าว ดังตัวอย่าง 

 

 

-Home Sweet Home- 

 แล้วนิ่งนึกตรึกตรองว่าสองทัพ  จะรบรบัหรือว่าจิตคิดไฉน 

มาหึงหวงหน่วงนานร าคาญใจ  จะยุใหส้ององค์ออกสงคราม ฯ 

(พระอภัยมณีพบนางละเวง พ.ศ. 2495 น. 86) 

     การบรรจุเพลงร้องลักษณะดังกล่าวทั้งบทละครนอกและบทละคร
กึ่งพันทางมีเนื้อหาเป็นปัจจัยก าหนดที่ส าคัญ กล่าวคือ การบรรจุเพลงร้องในบทละครนอกนั้นใช้ขนบ
การบรรจุเพลงของละครนอกโดยทั่วไป โดยมีความถ่ีในการใช้เพลงร้องจ านวนมาก ส่วนบทละครนอก
กึ่งพันทางนั้นใช้ขนบของการบรรจุเพลงออกภาษาแบบละครพันทางเพิ่มจากการบรรจุเพลงแบบ
ละครนอกในการบรรจุเพื่อที่จะถ่ายทอดลักษณะตัวละครต่างชาติต่ างภาษาตามที่กรมศิลปากร
ต้องการน าเสนอ   

3.2.1.2.2 การบรรจุเพลงหนา้พาทย์ในบทละครนอก 
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   เพลงหน้าพาทย์เป็นเพลงที่ใช้บรรเลงให้สอดคล้องกับเหตุการณ์และกริิยา
หรือพฤติกรรมของตัวละคร ซึ่งมีขนบการใช้ เช่น บรรจุเพลงเชิดเพื่อบรรเลงประกอบการเดินทางไกล 
ๆ อย่างรบีเร่ง การสู้รบกัน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550ค: 173) ซึ่งจะแตกต่างกันในด้านประเภทของ
ละครร าที่น ามาศึกษา ดังจะอภิปรายต่อไปนี ้

  ก. การบรรจุเพลงหน้าพาทย์ในบทละครนอก 

      เพลงหน้าพาทย์ในบทละครนอกเป็นไปตามขนบละครที่มีมาแต่
เดิม เช่นใช้เพลงเชิด ในเหตุการณ์ที่ตัวละครมีกิริยาการ เดินทางระยะไกล ๆ รีบเร่ง สู้รบกัน 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2550ค: 173) ดังตัวอย่าง  

บทละครนอกพระอภัยมณี “ก าเนิดสุดสาครถึงเข้าเมืองการเวก” (พ.ศ. 2530) 

- ปี่พาทย์ท าเพลงฉ่ิง - 

- ร้องเพลงตุ๊กตา 

  พอเช้าตรูรู่้สึกให้นึกแค้น   ฉวยเชือกแล่นมหาชลาไหล 

 แหวกน้ าด าทั่วไม่กลัวภัย    ฝ่าคลื่นใหญ่ด าด้นค้นสินธพ 

(ก าเนิดสุดสาครถึงเข้าเมืองการเวก พ.ศ. 2530 น.18) 

       ตัวอย่างข้างต้นมีการก าหนดเพลงฉ่ิงซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์
ประกอบกิริยาไปมาที่ไม่รีบเร่ง หรือสนุกสนาน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550ค: 175)  การใช้เพลงฉ่ิงจึง
เหมาะสมกับเหตุการณ์ที่สุดสาครก าลังจะไปม้านิลมังกรซึ่งเน้นอารมณ์ที่สนุกสนาน  

บทละครนอกพระอภัยมณี “กราบครูภู่ดูพระอภัย” (พ.ศ. 2537) 

- ร้องร่าย - 

  หนักหรือเบาเยาว์อยู่ไมรู่้จกั  เข้าลองผลักด้วยพลงัก็พงัผาง 

  เห็นหาดทรายพรายงามเป็นเงินราง กระโดดโครมโจมกลางชลธี 

- ปี่พาทย์ท าเพลงรัว - 

(สินสมุทรแสดงท่าผลักหินแล้วเข้าโรง) 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิดฉ่ิง - 

(พ่อเงือก แม่เงือก และนางเงือกออก) 

- ปี่พาทย์ท าเพลงรัว - 
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(กราบครูภู่ดูพระอภัย พ.ศ. 2537 น. 5) 

     ตัวอย่างข้างต้นมีการบรรจุเพลงหน้าพาทย์ “รัว” “เชิด” ซึ่ง
สอดคล้องกับเหตุการณ์ กล่าวคือ เพลงรั วใช้ในเหตุการณ์ที่มี การ เปลี่ยนแปลงซึ่ งส าคัญ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2550ค: 180) การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวคือสินสมุทรแสดงพละก าลังของยักษ์ที่
สามารถผลักหินปิดปากถ้ าออกท าให้ออกไปสู่โลกภายนอกได้ และยังใช้เพลง “เชิดฉ่ิง” เป็นเพลงหน้า
พาทย์ใช้ประกอบกิริยาการเดินทางอย่างรีบเร่ง ซึ่งเพลงเชิดฉ่ิงจะมีการตีฉ่ิงก ากับจังหวะโดยไม่ใช้
กลองทัด (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550ค: 173) สอดคล้องกับเหตุการณ์ที่ตัวละครเงือกก าลังว่ายน้ าอย่าง
รวดเร็ว  

     อีกตัวอย่างเป็นการใช้ “เพลงวา” เพื่อเปิดการแสดง เช่น  

บทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “สินสมทุรพบศรสีุวรรณ” (พ.ศ. 2555) 
ฉาก ๑ ท้องพระโรงเมืองรมจักร 

-ปี่พาทย์ท าเพลงวา- 
-เปิดม่าน- 

(ศรีสุวรรณประทบัอยูบ่นพระแท่น พราหมณ์โมรา, สานน, วิเชียร 
พร้อมด้วยอ ามาตย์ โหรและเสนาหมอบเฝ้าตามที่ 

(สินสมุทรพบศรีสุวรรณ พ.ศ. 2555 น. 15) 

เพลงวาในตัวอย่างข้างต้นใช้เริ่มต้นการแสดง เพลงวาเป็นเพลงที่บรรเลงให้ผู้ชมทราบว่าการ
แสดงจะเริ่มแล้ว (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550ค : 181) อย่างที่เรียกว่า “วาลงโรง” คือเมื่อวงดนตรี
บรรเลงเพลงวาตัวแสดงก็จะเข้าโรงพร้อมแสดงโดยน าเข้าสู่เหตุการณ์ศรีสุวรรณนั่งเมืองออกว่า
ราชการ 

     ข. การบรรจุเพลงหนา้พาทย์ในบทละครนอกก่ึงพันทาง   

     บทละครนอกกึ่งพันทางเรื่องพระอภัยมณีมีลักษณะเด่นในการใช้
เพลงหน้าพาทย์ที่เป็นเพลงออกภาษา โดยบรรจุให้สอดคล้องกับเช้ือชาติตัวละคร ผู้วิจัยพบว่าเพลง
หน้าพาทย์ออกภาษาในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรมีเพียง 2 ส าเนียง คือ ส าเนียง
ฝรั่งและแขก  

     -เพลงหน้าพาทย์ออกภาษาฝรั่งใช้ในบทละครนอกกึ่งพันทางพระ
อภัยมณี “พระอภัยมณีพบนางละเวง” (พ.ศ. 2495) โดยใช้เพลงหน้าพาทย์รัวฝรั่งในการเปิดเรื่องซึ่ง
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เพลงรัวฝรั่งนั้นเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่มีส าเนียงฝรั่งที่มีจังหวะหน้าทับสื่อถึงส าเนียงฝรั่งด้วย (ปกรณ์ 
หนูย่ี, สัมภาษณ์, 16 กรกฎาคม 2562) ดังตัวอย่าง 

- ฉาก 1- ท้องพระโรงวังใหม ่
-เวลากลางวัน- 

ปี่พาทย์ท าเพลง “รัวฝรั่ง” 
-เปิดม่าน-  

-นางละเวงประทับอยู่บนบลัลังก์- 

(พระอภัยมณีพบนางละเวง พ.ศ. 2495 น. 86) 

    เพลงรัวฝรั่งดังกล่าวน่าจะเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่กรมศิลปากร
สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ ซึ่งเพลงรัวออกภาษาคงจะปรับมาจากเพลงรัวลาเดียวซึ่งเป็นกลุ่มเพลงหนา้พาทยท์ี่
ต้องใช้ตะโพนกลองทัดประกอบจังหวะ เพลงรัวออกภาษายังมีภาษาอื่นอีก เช่น จีน มอญ ที่สร้างสรรค์
โดยกรมศิลปากรในยุคครูมนตรี ตราโมท โดยได้ปรับปรุงเพลงรัวให้สอดคล้องกับตัวละครในละครที่มี
การออกภาษา เพื่อให้กลมกลืนและเหมาะสมกับบทบาทของตัวละคร (พารณ ยืนยง, สัมภาษณ์, 18 
กรกฎาคม 2562) 

    -เพลงหน้าพาทย์ออกภาษาแขกใช้แก่ตัวละครเจ้าละมานใน
เหตุการณ์ศึกเก้าทัพ คือ เพลงหน้าพาทย์เสมอแขก และเชิดแขก ดังตัวอย่างในบทละครนอกกึ่ง
พันทาง “หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง” (พ.ศ. 2535) ดังนี้ 

-ร้องเพลงแขกไทร- 
   เมื่อนั้น    เจ้าละมาน เกษมสันต์ หรรษา 
  เสดจ็จาก ท้องพระโรง รจนา  คอยเวลา ยกพล จรล ี

- ปี่พาทย์ท าเพลงเสมอแขก- 
(เจ้าละมานร าออกหน้าม่านแดงแล้วเข้าโรง) 

- ปิดม่านแดง - 
- ปี่พาทย์ท าเพลงแขกเจ้าเซ็น -  

(หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง พ.ศ. 2535 น. 7) 

     ตัวอย่างข้างต้นยังปรากฏเพลงที่นอกเหนือจากเพลงร้องและเพลง
หน้าพาทย์อีกด้วย โดยกรมศิลปากรบรรจุเพลงบรรเลงเพื่อเช่ือมเพลงร้องหรือเช่ือมเหตุการณ์ในการ
แสดงให้ราบรื่น เช่น ก าหนดให้ปี่พาทย์บรรเลงเพลงแขกเจ้าเซ็นซึ่งเป็นเพลงเกร็ดเพื่อสื่อถึงเจ้าละมาน
ทั้งยังช่วยสร้างบรรยากาศของเรื่องและเพิ่มอรรถรสในการรับชมอีกด้วย เพลงบรรเลงยังปรากฏในบท
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ละครนอกกึ่งพันทางส านวนอื่นอีก เช่น “พระอภัยมณีพบนางละเวง” (พ.ศ. 2495) ก าหนดให้บรรเลง
เพลงสากลในต าแหน่งเดียวกับเพลงหน้าพาทย์ เช่น  

       -เพลง See the conquering ของ Handel ใช้ในตอนที่
ล่ามของเจ้าชายมะหุดและเซนระด่ ารับค าสั่งของนางละเวงให้ไปทูลเจ้าชายมะหุดและเซนระด่ าใหช่้วย
ออกท าศึกกับเมืองผลึก 

       -เพลง Minuet ใช้ในตอนที่หมู่ระบ าชายหญิงเต้นร า
ต้อนรับเจ้าชายมะหุดและเซนระด่ าที่มาช่วยนางละเวงท าศึกกับฝ่ายพระอภัยมณี 

       -เพลง March (มาร์ช) ใช้ในเหตุการณ์ที่ทหารฝรั่งของ
เจ้าชายมะหุดเดินแถวลงเรือเพื่อออกท าศึกกับเมืองผลึก 

      ผู้วิจัยสังเกตว่าหากบทละครร าส านวนใดมีเหตุการณ์ของ
เรื่องน้อยก็มักไม่ปรากฏเพลงหน้าพาทย์ แต่หากบทละครร าส านวนใดมีเหตุการณ์หลายเหตุการณ์ มี
การแบ่งเนื้อหาเป็นฉากหรือองก์ก็จะใช้เพลงหน้าพาทย์ค่ันฉากและองก์เพื่อช่วยเช่ือมฉากหรือเช่ือม
องก์ในการแสดง เช่นในบทละครนอกกึ่งพันทาง “หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง” (พ.ศ. 2535) ใช้เพลงเชิด
เช่ือมฉากให้การแสดงมีความต่อเนื่อง ดังนี้ 

 

 

- ปี่พาทย์ท าเพลงกราวนอก -  

(แสดงการยกทัพของพระอภัยมณี ศรสีุวรรณ  

สินสมุทร สุดสาคร และสามพราหมณ์ทีเ่วทีล่าง) 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด -  

(พระอภัยมณียกทัพเข้าโรง)  

ฉาก ๔ ป้อมก้าแพงหน้าเมืองผลึก (ซ ้าฉาก ๒) 

- เปิดไฟสลัวลางสมมตเิป็นเวลากลางคืน - 

(พระอภัยมณีทรงราชรถมีไพร่พลลอ้มรอบอยูบ่นเวท)ี 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด -  

(ศรีสุวรรณ สินสมุทร สามพราหมณ์ ยกทัพไทยออกปะทะกบัทัพทหารเมืองลงักา  
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โดยมีนางละเวงคุมทัพออกมา) 

(หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง พ.ศ. 2535 น.11-12) 

 
    3.2.1.3 การก าหนดการขับร้องลักษณะอ่ืน 

    นอกเหนือจากการบรรจุเพลงร้องที่ผู้วิจัยได้กล่าวไปแล้ว กรมศิลปากรยัง
ก าหนดให้มีการขับร้องลักษณะอื่นในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีด้วย ดังนี ้

  3.2.1.3.1 การร้องหุ่นกระบอก  

        เพลงร้องหุ่นกระบอกเป็นเพลงหนึ่งที่ใช้บรรยายเรื่อง มีท านองช้า
กว่าการร้องร่าย โดยปกติใช้ในการแสดงหุ่นกระบอกซึ่งเรื่องที่หุ่นกระบอกนิยมเล่น คือเรื่อง              
พระอภัยมณี ความนิยมเรื่องพระอภัยมณีผ่านการแสดงหุ่นกระบอกจึงน่าจะท าให้บทละครร าเรื่อง
พระอภัยมณีของกรมศิลปากรน าเพลงหุ่นกระบอกมาใช้บ้าง ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่าเป็นการผสมขนบเพลง
ร้องของการแสดงประเภทอื่น คือ หุ่นกระบอก เนื่องจากแต่เดิมไม่ปรากฏการน าเพลงหุ่นกระบอกมา
ร้องในการแสดงละครนอก เหตุผลประการหนึ่งที่น าเพลงหุ่นกระบอกมาร้องในบทละครนอกเรือ่งพระ
อภัยมณี มนตรี ตราโมท (2540: 27-28) กล่าวว่า “กลอนของสุนทรภู่นั้นมีค าที่เหมาะแก่การน ามา
ร้องท านองหุ่นกระบอก... กล่าวคือ มีค าครบแบบกลอนสุภาพ ไม่ได้ข้ึนต้นวรรคแรกแบบกลอนบท
ละครว่า มาจะกล่าวบทไป เมื่อนั้น บัดนั้น”  ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเพลงหุ่นกระบอกน่าจะน ามาร้องใน
ละครร าเรื่องพระอภัยมณี นับตั้งแต่กรมศิลปากรน าเรื่องพระอภัยมณีมาจัดแสดง  

     ผู้วิจัยพบว่ามีบทละครร าจ านวนหนึ่งใช้เพลงหุ่นกระบอกในการเปิดแสดง
อีกด้วย ซึ่งเป็นการยืมขนบเดียวกันกับการเล่นหุ่นกระบอกมาใช้ ทั้งยังน ามาใช้ในการเล่าความแบบ
เดียวกับที่หุ่นกระบอกใช้ ดังตัวอย่าง 

     - บทละครนอกพระอภัยมณี “หนีนางผีเสื้อ” (พ.ศ. 2517) ใช้เพลง
หุ่นกระบอกเพื่อเปิดเรื่อง เช่น 

-ร้องเพลงหุ่นกระบอก- 

   จะจับบทพี่น้องสองกษัตริย์ บิดาตรัส ขับไล่ ออกไพรสานต์ 

  เป็นกษัตริย์ จักรพรรดิ พิสดาร  มาเรียนการ เป่าปี่ กระบี่กระบอง 

(หนีนางผีเสื้อ พ.ศ. 2517 น. 3) 
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     -บทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง” 
(พ.ศ. 2535) ใช้เพลงหุ่นกระบอกในการเล่าข้อความในสาสน์ที่นางละเวงส่งไปเชิญเจ้าละมานมาท าศึก  

-ร้องเพลงหุ่นกระบอก- 

ในสารทรง  องค์ละเวง วัณฬา เสวยราช กรงุลงักา มหาศวรรย ์

  สืบกษัตริย์ ขัตติวงศ์ เผ่าพงศ์พันธ์ุ   ทุกคืนวัน ว้าเหว่ อยู่เอกา 

...............................................   ............................................... 

  ผู้ใดรับ คับแค้น แทนลงักา  ปราบปัจจา ให้มัน บรรลัยลาญ 

  จะมอบตรา ราหู คู่สมบัต ิ   สืบกษัตริย์ สุริย์วงศ์ ด ารงสถาน 

  มอบตัวเอง ละเวงวัณฬา ยุพาพาน  สมัครสมาน ชีวี นิรันดร 

(กรมศลิปากร, 2535: 5) 

 

  3.2.1.3.2  การอ่านท านองเสนาะ  

    การอ่านท านองเสนาะเป็นการน าบทร้อยกรองจากวรรณคดีเรื่องต่าง ๆ มา
อ่านออกเสียงเป็นท านองสูง ๆ ต่ า ๆ บทร้อยกรองจากวรรณคดีของสุนทรภู่เป็นที่นิยมน ามาใช้อ่าน
ท านองเสนาะ เนื่องจากมีลักษณะของเสียงสัมผัสที่ไพเราะมีเนื้อความดี ในการน านิทานค ากลอนเรื่อง
พระอภัยมณีของสุนทรภู่มาดัดแปลง กรมศิลปากรได้ก าหนดให้บางบทมีการอ่านท านองเสนาะ ซึ่งบท
ที่อ่านมีทั้งบทบรรยายเหตุการณ์หรือที่เป็นบทสนทนาก็มี บทที่ก าหนดให้อ่านท านองเสนาะมกัเปน็บท
ที่คัดมาจากกลอนเดิมของสุนทรภู่ที่มีลักษณะของ “วรรคทอง” สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547: 165) เรียก
บทที่น ามาอ่านท านองเสนาะว่า “บทประกอบ” ให้ความหมายไว้ว่า เป็นบทประพันธ์ร้อยแก้วหรือ
ร้อยกรองที่น ามาใช้อ่านหรือใช้ขับร้องเป็นส่วนหนึ่งในการแสดง โดยที่ผู้แสดงไม่จ าเป็นต้องออก
ท่าทางให้สอดคล้องกับบท บทประกอบการแสดงในที่นี้จึงเป็นส่วนประกอบของการแสดงที่มีลักษณะ
ค่อนข้างแยกออกมาเป็นเอกเทศ แต่นับเป็นส่วนประกอบส าคัญในการแสดงประเภทนั้น  

    ผู้วิจัยเห็นว่าการอ่านท านองเสนาะมีความสอดคล้องและสัมพันธ์กับ
บทบาทของเรื่องพระอภัยมณีในวรรณคดีไทย กล่าวคือ เรื่องพระอภัยมณีได้รับการคัดเลือกจาก
กระทรวงศึกษาธิการให้เป็นบทเรียนในแบบเรียนตลอดมาถึงปัจจุบัน เช่น ในหลักสูตรแกนกลาง
การศึกษาข้ันพื้นฐาน พ.ศ. 2551 ก าหนดให้นักเรียนช้ันประถมศึกษาปีที่ 4 ศึกษาเรื่องพระอภัยมณี 
ตอนสุดสาครตกเหว และนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 3 ศึกษาตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร 
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(ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน, 2554, 2557) ทั้งยังก าหนดให้มีบทอาขยานจากตอน
ดังกล่าวในการเรียนการสอนอีกด้วย ตัวอย่างบทที่ก าหนดให้อ่านท านองเสนาะในบทละครร าเรื่อง
พระอภัยมณีของกรมศิลปากร มีดังนี้ 

ตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมุทร” (พ.ศ. 2537) 

-อ่านท านองเสนาะ- 

  จะกล่าวกลบัจบัความไปตามเรื่อง ถึงบาทเบื้องปรเมศพระเชษฐา 

องค์อภัยมณีศรีโสภา   ตกยากอยู่คูหามาช้านาน 

กับด้วยนางอสุรีนรีมิต   เป็นคู่ชิดเชยชมสมสมาน 

ต้องรักใคร่ไปตามยามกันดาร  จนนางมารมบีุตรบรุุษชาย 

ไม่คลาดเคลื่อนเหมือนองค์พระทรงเดช แต่ดวงเนตรแดงดูดังสุรีย์ฉาย 

ทรงพลังดงัพระยาคชาพลาย  มีเข้ียวคล้ายมาข้างนางชนนี 

 (พระอภัยมณีกบันางผีเสื้อสมุทร พ.ศ. 2537 น. 2) 

 

 

 

ตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “หลงเล่หเ์สนห่์ละเวง” (พ.ศ. 2535) 

-ปี่เป่าต่อไป- 

-อ่านท านองเสนาะ- 

พระโหยหวนครวญเพลงวังเวงจิต  ให้คนคิดถึงถ่ินถวิลหวัง 

ว่าจากเรอืนเหมือนนกมาจากรัง  อยู่ข้างหลงักจ็ะแลชะแง้คอย 

ถึงยามค่ าย่ าฆ้องจะร้องไห ้  ร่ าพิไรรญัจวนหวนละห้อย 

โอ้ยามดึกดาวเคลือ่นเดือนก็คล้อย  น้ าค้างย้อยเย็นฉ่ าที่อัมพร 

(หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง พ.ศ. 2535 น. 12) 

   จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นว่าการอ่านท านองก าหนดให้มีการเป่าปี่คลอ
ขณะที่อ่านท านองเสนาะด้วยซึ่งเสียงปี่ช่วยให้อารมณ์เศร้าเข้ากับเนื้อความในบท สอดคล้องกับ
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เหตุการณ์ที่พระอภัยมณีเป่าปี่ห้ามทัพฝ่ายลังกาที่เข้าล้อมทัพของพระอภัยมณี การใช้ปี่เป่าคลอ
ประกอบการอ่านท านองเสนาะเอื้อให้ผู้แสดงที่รับบทเป็นพระอภัยมณีท ากิริยาเป่าปี่ให้เข้ากับ
เหตุการณ์ของเรื่อง นอกจากนี้ การน าบทจากนิทานค ากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาใช้ใน
การแสดงยังช่วยสร้างอรรถรสในการรับชม ซึ่งบทดังกล่าวเป็นบทอาขยานที่เป็นที่รู้จักกันเป็นอย่างดี 

   สรุปได้ว่า เพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์เป็นองค์ประกอบส าคัญในการ
แสดงละครร าของกรมศิลปากรเนื่องจากเป็นส่วนส าคัญในการน าเสนอ การก ากับเพลงร้องและเพลง
หน้าพาทย์ไว้ล่วงหน้าเอื้อประโยชน์แก่นักร้อง นักดนตรี นักแสดง ตลอดจนผู้ฝึกซ้อม 

 
  3.2.1.4 การก ากับบทเจรจา  

  การเจรจาเป็นองค์ประกอบส าคัญอย่างหนึ่งของบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของ
กรมศิลปากร ผู้วิจัยจะกล่าวถึงรูปแบบของบทเจรจา และหน้าที่ของบทเจรจา ดังนี้  

 
 3.2.1.4.1 รูปแบบของบทเจรจา  

    บทละครร าพระอภัยมณีของกรมศิลปากรมีการก าหนดรูปแบบของบท
เจรจาไว้ 2 ลักษณะคือ ระบุให้เจรจาด้น และระบุค าเจรจาเป็นลายลักษณ์ ดังนี้ 

 

     ก. การก าหนดให้เจรจาด้น 

     การระบุให้เจรจาให้ด้น เป็นการก าหนดบทเจรจาตามแบบละครร า
ที่มีมาแต่เดิม แต่เดิมบทละครร ามักไม่ระบุค าเจรจาไว้ แต่จะระบุให้ตัวละครเจรจาเท่านั้น ผู้แสดงต้อง
เจรจาเอง ลักษณะนี้เรียกว่า “เจรจาด้น” หรือ “เจรจาลอยดอก” ผู้จัดท าบทละครจะระบุค าว่า 
“เจรจา” ลงไปในต าแหน่งที่ผู้แต่งบทละครเห็นสมควรให้ตัวละครเจรจา โดยไม่ระบุประโยคที่ต้อง
เจรจาไว้ก่อน เพื่อเป็นการเปิดโอกาสให้ผู้แสดงได้เจรจาเอง ดังตัวอย่างละครนอกพระอภัยมณี “บวช
สุดสาคร” (พ.ศ. 2554) ที่ระบุว่า “เจรจาติดตลก” ซึ่งเป็นการระบุให้เจรจาด้น ดังนี้ 

 …สืบตระกลูพูนสวัสดิ์ปฐพ ี ไปครั้งนี้ตาทายได้พบกัน 

      (ทอด) แล้วจัดงานการบวชผนวชให้   ครบเครื่องไตรของประทานพระหลานขวัญ 

(เจรจาติดตลก) 

(มีการแสดงท าขวัญบวชสุดสาครเป็นฤษี) 
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(บวชสุดสาคร พ.ศ. 2554 น. 2) 

       อีกลักษณะคือมีการระบุแทรกในบทร้อง ดังตัวอย่างในบทละคร
นอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “พระอภัยมณีพบนางละเวง” (พ.ศ. 2495) มีการระบุให้เจรจาโดยแทรก
ระหว่างบทร้องเพื่อให้ผู้แสดงทราบว่าต้องเจรจาขณะที่บทรอ้งร้องจบไปแล้ว 1 ค ากลอน ดังนี้ 

ร้องวิลันดาช้ันเดียว 

  นางละเวงเกรงใจใช้แต่ล่าม ให้ตอบตามค าแขกแปลกภาษา 

    -เจรจาแทรก - นางละเวงสั่งนางก านลั- 

 ว่าระเด่นเป็นผเีขาหนีมา   ยังหลอนหลอกกลอกหน้าท าตาวาว 

 จะถือบวชตรวจน้ าท านะบ ี  ไปถึงผีทพัแขกแตกตาขาว 

 เห็นศึกมาตาเหมี่ยวว่ิงเกรียวกราว  สิ้นทั้งบ่าวทั้งนายตายไม่ดี ฯ 

(พระอภัยมณีพบนางละเวง พ.ศ. 2495 น. 90) 

      นอกจากนี้ ผู้วิจัยพบว่าเจรจาด้นยังระบุรวมกับค าก ากับวิธีแสดง 
ดังเห็นได้จากตัวอย่างว่ามีการระบุโดยให้ผู้แสดงทราบพร้อมกับการกระท าบทบาทตามที่ผู้จดัท าบทได้
ก ากับวิธีแสดงไว้  

 

ตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “หลงเล่หเ์สนห่์เสน่ละเวง” (พ.ศ. 2535) 

(หัสไชยชวนสุดสาครไปด้วยกัน สุดสาครอิดเอ้ือน สุลาลีวันไม่ยอมให้
ไป แต่ชวนหัสไชยอยู่บอกว่ามีผู้หญิงสาว ๆ สวย ๆ มากมายในเมืองลังกา หัส
ไชยไม่ยอมอยู่ โกรธสุดสาครแล้วเดินเข้าโรง สุลาลีวันฉุดแขนสุดสาครเข้าโรงอีก
ทางหนึ่ง) 

 (หลงเล่หเ์สนห่์เสน่ละเวง พ.ศ. 2535 น. 22) 

 

      ตัวอย่างข้างต้น บทละครร าของกรมศิลปากรข้างต้นไม่ได้ระบุค า
ว่า “เจรจา” ไว้ แต่ก าหนดให้ผู้แสดงเจรจาโดยระบุไว้รวมกับการให้รายละเอียดในการแสดงกิริยา
ท่าทางและอารมณ์ของตัวละคร การเจรจาแบบเดิมนี้ผู้จัดท าบทจะก าหนดกรอบของเรื่องให้ตัวละคร
เล่นภายในกรอบของเหตุการณ์เพื่อที่จะให้บทเจรจาช่วยในการด าเนินเรื่องต่อไป 
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     ข. การก าหนดค าเจรจาเป็นลายลักษณ ์

    บทละครร าเรือ่งพระอภัยมณีของกรมศิลปากรปรากฏค าเจรจาที่
เป็นลายลักษณ์อักษร ซึ่งเป็นการระบบุทไว้ส าหรับให้นักแสดงบทบาทนั้น ๆ ทราบล่วงหน้าว่าจะต้อง
เจรจาอย่างไร โดยระบุไว้ในบทละครร าว่า “พูด” หรือ “เจรจา” แล้วตามด้วยบทเจรจา 

   ลักษณะของบทเจรจาลายลักษณ์ที่พบในบทละครร าเรื่อง                
พระอภัยมณีของกรมศิลปากรมี 2 ลักษณะ ดังนี ้

      ข.1) บทเจรจาร้อยกรอง 

      การก าหนดบทพูดร้อยกรองในบทละครร าเรื่องพระอภัย
มณีของกรมศิลปากร กรมศิลปากรได้คัดเลือกบทร้อยกรองจากเรื่องพระอภัยมณีมาใช้ในการเจรจา
เพื่อให้ด าเนินเรื่องได้เร็วกว่าการขับร้อง โดยส่วนใหญ่คัดเลือกบทที่สามารถเป็นบทพูดของตัวละคร
ได้มาใช้ในบทละครร า โดยก ากับว่า “พูด” ไว้เหนือบทเจรจา ดังตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี 
“หนีนางผีเสื้อ” (พ.ศ. 2517) ที่ตัดกลอนของสุนทรภู่มาใช้เป็นบทเจรจาซึ่งช่วยให้การด าเนินเรื่อง
รวดเร็ว สื่อความได้กระชับ และช่วยเพิ่มความสมจริงให้กับการแสดงที่ให้ตัวละครสื่อสารผ่านการพูด 
ดังนี ้

 

-พูด- 

อันดนตรีมีคุณทุกอย่างไป  ย่อมใช้ได้ดังจินดาค่าบุรินทร ์

ถึงมนุษย์ครุฑาเทวราช  จัตุบาทกลางป่าพนาสิน  

แม้นปี่เราเป่าไปให้ได้ยิน  ก็สุดสิ้นโทโสที่โกรธา...  

(หนีนางผีเสื้อ พ.ศ. 2517 น. 6) 

      อีกดังตัวอย่าง เช่น บทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี 
“หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง” (พ.ศ. 2535) ที่ให้เจ้าละมานพูดเป็นบทร้อยกรองโดยสนทนากับพระอภัยมณี
ให้ออกมายอมจ านนแก่ตนเพื่อที่เจ้าละมานจะได้ไม่ต้องใช้ก าลังรบกับเมืองผลึก ดังนี้ 

- พูด - 

ละมาน- แม้นว่าองค์ พระอภัย เจ้าไตรจกัร  ยังคิดรัก เผ่าพงศ์ พระวงศา 
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 มาค านับ รับพระราช อาชญา  จะไม่ฆ่า หญงิชาย ให้วายปราณ 

 

 มินอบนบ ขืนรบสู้ จะกรูพรอ้ม  ท าลายป้อม ปืนวัง ไลส่ังหาร 

 ถึงลูกอ่อน นอนฟูก ลูกพึง่คลาน   จะล้างผลาญ ให้แหลกยับ กับพสุธา 

(หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง พ.ศ. 2535 น. 7) 

     น่าสังเกตว่าการน าบทสนทนาของตัวละครจากวรรณคดี
ต้นฉบับมาเป็นบทพูดในบทละครร าน้ัน แสดงให้เห็นว่าตัวบทต้นฉบับมีภาษาและเนื้อความที่เอื้อให้ใช้
เป็นบทพูดส าหรับการแสดงในเหตุการณ์ที่เป็นบทสนทนาของตัวละครซึ่งช่วยให้ด าเนินเรื่องได้อย่าง
กระชับทั้งยังเป็นภาษาที่เข้าใจง่าย  

      ข.2) บทเจรจาร้อยแก้ว  

      บทละครร าบางส านวนมีการก าหนดบทเจรจาร้อยแก้วไว้
ในลักษณะของบทพูดของตัวละครที่ช่วยให้ผู้แสดงสามารถใช้บทเจรจาที่กรมศิลปากรได้ก าหนดใน
การแสดง เพื่อเป็นแนวทางในการพูดเจรจา อย่างไรก็ดี ในการแสดงจริงนักแสดงอาจไมได้พูดตรงตาม
บทเจรจาทุกถ้อยค า แต่ใช้บทเจรจาเป็นกรอบในการพูด ดังจะยกตัวอย่างบทเจรจาร้อยแก้วในบท
ละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “พระอภัยมณีพบนางละเวง” (พ.ศ. 2495) ระหว่างตัวละครพระ
อภัยมณีกับนางละเวงที่กล่าวโต้ตอบกัน ดังนี้ 

-เจรจา- 

ละเวง -  ท่านหรอื คือ พระอภัยมณี - ผัวนางสุวรรณมาลี เมืองผลกึ ? 

อภัย -  (สะดุ้ง - เบือนหน้าหนี แล้วหันหน้ากลบั) ถูกแล้ว (หยุด)  

ก็เธอเล่าคือองค์ละเวงวัณฬา พระธิดาเลอโฉมของเจ้าลงักา  

ใช่ไหม ? 

ละเวง-   (เบือนหน้าหนี แล้วหันกลับพยกัหน้ารับอย่างเนบิ ๆ) 

อภัย -  ช่างหาญกล้ามาโดดเดี่ยว ถ้าจะรู้จกัน้ าใจผู้ชายที่หมอ่มฉันดี  

ละเวง-   หม่อมฉันเพิ่งพบพระองค์เดี๋ยวนี้ จะรูจ้ักน้ าพระทัยได้อย่างไร ? 

(พระอภัยมณีพบนางละเวง พ.ศ. 2495 น. 94-95) 
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 อนึ่ง การก าหนดบทเจรจายังสัมพันธ์กับเพลงร้องด้วย กล่าวคือ ตามขนบการเจรจาในละคร
นอกนั้นจะเปิดโอกาสให้ผู้แสดงเจรจาโดยก าหนดให้เพลงร้องที่น าเข้าการเจรจาน้ันมีท านองแตกต่าง
จากปกติในลักษณะที่เรียกว่า “ทอด” หรือ “ทอดครึ่ง” แล้วจึงเข้าการเจรจา เมื่อตัวละครเจรจาแล้ว
ผู้ร้องจะร้องทวนค ากลอนเดิม (ชวลิต สุนทรานนท์, บรรยาย, 11 มกราคม 2562) ลักษณะดังกล่าวนี้
ปรากฏในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีหลายส านวน เช่น ตอน “สุดสาครจับม้ามังกร” (พ.ศ. 2559) 
ที่ว่า 

- ร้องร่าย - 
   ด้วยมืดมัวกลัวปู่ไม่อยูร่บ  แฉลบหลบข้ึนตลิ่งว่ิงถลา 
  ถึงโยคีดีใจไหว้วันทา   บอกเจ้าตาตามจริงทุกสิ่งอัน 

(ทอด) ไปเที่ยวเล่นเห็นอะไรก็ไม่รู ้  ด าทั้งตัวหัวหูมันดูขัน 
(เจรจา) 

- ร้องร่ายต่อ - 
  ไปเที่ยวเล่นเห็นอะไรก็ไม่รู ้  ด าทั้งตัวหัวหูมันดูขัน 
  หลานเข้าจับกลบัขบต้องรบรัน  แต่กลางวันจนเดี๋ยวนี้จึงหนีมา 

(สุดสาครจบัม้ามงักร พ.ศ. 2559 น. 1) 

 ตัวอย่างข้างต้นนี้ก าหนดเจรจาระหว่างเพลงร้องร่าย ซึ่งกรมศิลปากรก าหนดให้เจรจา
หลังจากที่มีการร้องร่ายค ากลอน “ไปเที่ยวเล่นเห็นอะไรก็ไม่รู้ ด าทั้งตัวหัวหูมันดูขัน” ในลักษณะ 
“ทอด” เพื่อส่งเข้าสู่การเจรจา โดยที่ผู้แสดงจะทราบบทบาทว่าจะต้องเจรจาจากท านองร้องที่
เปลี่ยนไปจากปกติ 

 
  3.2.1.4.2 หน้าท่ีของบทเจรจา 

     บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรก าหนดบทเจรจาโดยที่บท
เจรจาให้มีหน้าที่หลายประการ ได้แก่ ช่วยด าเนินเรื่องให้กระชับ ช่วยทวนความบทร้อง ช่วยขยาย
ความ ช่วยเล่าเรื่องย้อน และช่วยเพิ่มความตลก ดังนี้ 

    ก. ช่วยด าเนินเรื่องให้กระชับ บทเจรจาลักษณะนี้เป็นบทพูดหรือ
บทสนทนาของตัวละครที่ช่วยด าเนินเรื่องให้กระชับข้ึนกว่าการน าบทพูดไปขับร้อง ดังตัวอย่างบท
ละครนอกพระอภัยมณี “ก าเนิดสุดสาคร” (พ.ศ. 2556) ดังนี้ 

- พูด - 

พระอภัย-   ช่วยเมตตาพาตรงไปส่งที่  พระโยคีมีเวทวิเศษขยัน 
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  กลางคงคาปลาร้ายหลากหลายพันธ์ุ จะป้องกันภัยพาลประการใด 

(ก าเนิดสุดสาคร พ.ศ. 2556 น. 9) 

 ตัวอย่างข้างต้นเป็นบทพูดของพระอภัยมณีที่กล่าวกับตาเงือกที่พายายเงือกและนางเงือกมา
รับพระอภัยมณีและสินสมุทรไปส่งยังเกาะแก้วพิสดาร บทพูดดังกล่าวจึงช่วยด าเนินเรื่องให้กระชับข้ึน 

    ข. ช่วยทวนความบทร้อง บทเจรจาลักษณะนี้เป็นบทที่ช่วยทวน
ความจากบทร้องก่อนหน้า ดังตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “สินสมุทรพบศรีสุวรรณ” (พ.ศ. 
2555) ดังนี้ 

- ร้องร่าย - 

ฝ่ายขุนนาง ต่างตระหนก ตกประหม่า รีบเข้ามา พระโรงรัตน์ จรสัไข 

  กราบทูล พระองค์ ผูท้รงชัย  บัดน้ีเกิด เหตุใหญ่ ชายธานี 

  (ทอด)  เมื่อจวนค่ า ก าปั่น สักพันเศษ  ล้วนแขกเทศ วิลันดา กะลาส ี

- พูด - 

 อ ามาตย์-  ขอเดชะ บัดน้ีที่ป้อมด่านปากน้ าแตกยบัเสียแล้วละพระเจ้าค่ะ  

    ข้าศึกมันยึดไปแล้วพระเจ้าค่ะ มันมากันมากมายหลายหมื่น 

   หลายพัน  

 ศรีสุวรรณ-  ประเดี๋ยวก่อน ๆ ท่านอ ามาตย์ ค่อย ๆ พูด ค่อย ๆ จา ช้า ๆ  

   หน่อย ข้าฟังไม่ทัน เกิดอะไรข้ึนร ึ 

 อ ามาตย์-  คือ ท่านนายด่านพระเจ้าค่ะ มาแจ้งว่าขณะนี้มีกองทัพข้าศึก 

ยกเข้าตีป้อมปากน้ าตั้งแต่เมื่อคืน 

 (สินสมุทรพบศรีสุวรรณ พ.ศ. 2555 น. 16) 

 จากตัวอย่างเห็นชัดเจนว่าบทเจรจาที่กรมศิลปากรก าหนดให้ “พูด” นั้นมีลักษณะเป็น          
ร้อยแก้วที่ช่วยทวนเนื้อความจากบทร้องก่อนหน้า โดยกล่าวทวนเหตุการณ์ที่บทร้องได้กล่าวไปแล้วคือ
เกิดเหตุมีเรือก าปั่นของต่างชาติมาประชิดชายแดน บทเจรจาก็ได้กล่าวทวนเหตุการณ์ว่ามีข้าศึกยก
มาตีป้อมปากน้ าได้  

    ค. ช่วยขยายความ ในบทละครนอกพระอภัยมณี “พระอภัยมณี
หนีนางผเีสื้อถึงติดเกาะ” (พ.ศ. 2544) มีบทเจรจาขยายความจากบทรอ้งดังตัวอย่าง  
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- ร้องเพลงต่อยหม้อ - 
  ยักขิณีผีเสื้อสมุทรรบีรุดจร ถึงสิงขรที่อยูป่ากคูหา 
 ห่วงทั้งผัวทั้งลูกผูกอรุา เขม่นตาว่าเป็นเช่นลางร้าย 
 อ่านมนต์จ าแลงแปลงร่าง เป็นอย่างนางมนุษย์ดุจมุ่งหมาย 
 เข้าสู่ถ้ าที่พักพ านักกาย เรียกหาพระฤาสายและลกูยา 

- ปี่พาทยท์ าเพลงรัว - 
(ตัวนางยักษ์เข้าโรง ตัวนางแปลงถือพวงผลไม้ออก) 

   ยักษ์แปลง - ทูนกระหม่อมเพคะ  พระทูนกระหม่อม (พระอภัยออกมาพบ)  
     เชิญประทบัเพคะ น้องมีผลไม้ติดมอืมาถวาย  
    เอ๊ะ แล้วลกูสินสมุทรเล่าเพคะอยู่ที่ไหน 

พระอภัย - นอนหลบัอยูห่้องโน่นแน่ะจ้ะ  ว่ิงเล่นทั้งวัน  คงจะเหนื่อยเลยหลบัผลอย 
  ไปแล้ว จะให้พี่ไปเรียกไหม 

ยักษ์แปลง-  ช่างเถอะเพคะ  ลูกหลับก็ดีแล้ว  เราจะได้อยู่กันตามล าพงั   
 เชิญประทบัเพคะ  น้องจะป้อนผลไม้ถวาย  
 (พระอภัยไปนัง่เตียง นางผเีสื้อแปลงปรนนิบัต)ิ 

(พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อถึงติดเกาะ พ.ศ. 2544 น. 4-5) 
 

 บทเจรจาข้างต้นเป็นบทเจรจาที่ช่วยขยายความจากบทร้องที่กล่าวถึงนางผีเสื้อสมทุรทีม่ี
ความรักทั้งพระอภัยมณีและสินสมุทร บทเจรจาช่วยให้เห็นว่านางผีเสื้อสมุทรมีความรกัพระอภัยมณี
จึงได้หาผลไมม้าถวาย และมีความรักลูกโดยถามไถ่พระอภัยมณีถึงสินสมุทร ทั้งยงัเห็นลักษณะนสิัย
ของนางที่อยากอยู่ใกล้ชิดพระอภัยมณี 

    ง. ช่วยเล่าเรื่องย้อน การเจรจาช่วยให้ผู้ชมทราบเหตุการณ์ก่อน
หน้าซึ่งบทละครอาจไม่ได้เล่าให้ผู้ฟังทราบทั้งหมด ดังตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี 
“พระอภัยมณีพบนางละเวง” (พ.ศ. 2495) 

ทหารผลึก-  หัดที่ไหน? ตั้งแต่เมื่อไหร่?  

ทหารลังกา - จ่านเกยยู้กบัประอปัยมณีทีโ่กะเก้วพิสดาร จ๋านรัวเตก 

  ไปยู้กับพระฤๅษีโกะเก้วพิศดารด้วยกัน  

ทหารผลึก-  โอโฮ, รูจ้ักกันมาตั้งแต่ครั้งโน้นเชียวหรือ,  

งั้นท่านก็รูจ้ักพ่อสินสมทุร   
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ทหารลังกา –  รู้จัก นางสุวรรณมาลจีั๋นกร็ู้จัก, สวยมากมาก จั๋นกิด 

ทหารผลึก -   พระนางสุวรรณมาลกี็รูจ้ัก, เออ! แม่ผเีสือ้สมทุรล่ะ 

   ท่านรู้จกัไหม ?  

ทหารลังกา –  ไม่รู้จัก แต่เกยเหน 

ทหารผลึก -  เมื่อตามพระอภัยมณีมาเกาะแก้วพสิดาร  

แล้วตามมาที่เกาะ-----  

ทหารลังกา -  ตุกแล่ว! ตามรัวนางสุวรรณมาลีมาจนรัวเตก  

แล้วมาอาศัยอยู่บนโกะ  

ทหารผลึก -  แหม, แกนี่เป็นนักเผชิญภัยคนหนึง่เหมือนกันน่ี  

    แล้วท าไมจึงมาอยู่ทีล่ังกานี่ล่ะ ? 

ทหารลังกา -  อ๋อ, จั๋นติดโกะอยู่กับประอปัย แล้วรัวท่านอุศเรน 

ไปรับ จั๋นมากับท่านอุศเรน กลบัมาลังกา, มาอยู่ต่ีนิ  

(พระอภัยมณีพบนางละเวง พ.ศ. 2495 น. 98-97) 

       บทเจรจาดังกล่าวท าให้ผู้ชมสามารถเข้าใจเรื่องราวก่อนหนา้ในช่วง
ต้นผ่านบทสนทนาของตัวละครทหารฝ่ายผลึกและฝ่ายลังกาที่พูดคุยกันระหว่างสงครามโดยกล่าวถึง
เหตุการณ์ที่พระอภัยมณีเคยอยู่เกาะแก้วพิสดารแล้วได้พบกับสุวรรณมาลีจนถึงเรือแตก พระอภัยมณี
จึงโดยสารเรืออุศเรนมา นอกจากการเพิ่มความเพื่อย้อนเรื่องแล้วยังท าให้เห็นว่าผู้จัดท าจงใจให้ทหาร
ฝ่ายลังกาซึ่งเป็นเมืองของฝรั่งพูดไม่ชัดแสดงผ่านภาษาในบทละคร เช่น พูดออกเสียง เรือ เป็น รัว 
ออกเสียง แตก เป็น เตก ออกเสียง พระอภัย เป็น พระอปัย เพื่อแสดงลักษณะเช้ือชาติของตัวละครที่
เป็นฝรั่งแต่สามารถพูดภาษาไทยได้ 

    จ. ช่วยเพ่ิมความตลก 

     บทเจรจาในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีจ านวนหนึ่งยังมีบทบาท
ช่วยเพิ่มความตลกขบขันแก่การแสดงตามขนบของละครนอกอีกด้วย หากพิจารณาเฉพาะบทร้องนั้น
แทบไม่พบว่าสามารถสร้างความตลกได้ แม้ว่าจะเป็นบทร้องของตัวละครที่สามารถท าบทบาทตลกได้
ก็ตาม บทเจรจาจ านวนหนึ่งท าหน้าที่สร้างความขบขันได้เป็นอย่างดี โดยบทเจรจาลักษณะนี้ไม่ได้ท า
ให้โครงเรื่องหลักเสียหายแต่ช่วยขยายเหตุการณ์ออกไปให้นักร้องนักดนตรีได้พัก และเป็นโอกาสที่
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ศิลปินตลกของกรมศิลปากรจะสามารถแสดงฝีมือได้ ดังตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “ชีเปลือย
เจ้าเล่ห์-ฤษีสอนสุดสาคร” (พ.ศ. 2551)  

ชีเปลือย - (หาวยืดยาว) ใครวะ ใครบังอาจมาปลุกเรา ผู้วิเศษ (ม้าร้องฮี้ ๆ)  

  เฮ้ย อะไรกันวะ นี่มันตัวอะไร จะเป็นม้าก็ไม่ใช่ มังกรก็ไม่เชิง 

สุดสาคร - แล้วตาล่ะเป็นใคร ท าไมถึงเปลือยกายเป็นเปรตอยู่อย่างนี้ 

ชีเปลือย - อ้อ…ฤษีน้อย เออ รูปร่างหน้าเข้าที เอ…แล้วอ้ายที่พ่อฤษีข่ีนั่น 

  น่ามันตัวอะไร บอกได้ไหม 

สุดสาคร - ไม่บอก ตาต้องบอกก่อนว่า ตาเป็นใคร ท าไมถึงสกปรกอย่างนี้  

   ดูทีหรือ ผ้าผ่อนท่อนสไบไม่มีหรือไง ข้ีฟันก็เป็นคราบเต็มปาก 

  น่าคลื่นไส้ (ม้าเอาเท้าเข่ีย) 

(ชีเปลือยเจ้าเล่ห์-ฤษีสอนสุดสาคร พ.ศ. 2551 น. 1) 

      ตัวอย่างข้างต้นเป็นบทเจรจาระหว่างชีเปลือยและสุดสาคร          
กรมศิลปากรแต่งบทเจรจาข้ึนให้เอื้อต่อการเล่นบทตลก เช่น ก าหนดให้สุดสาครกล่าวเสียดสีชีเปลือย
ที่เปลือยกายว่าเหมือนเปรต ทั้งยังส าทับว่าชีเปลือยเป็นคนสกปรก ไม่มีเครื่องนุ่งห่มปกปิดร่างกาย ทั้ง
มีขี้ฟันชวนคลื่นไส้ บทพูดของสุดสาครดังกล่าวจึงสร้างความตลกขบขันแก่ผู้ชม 

     ผู้วิจัยพบว่าการใช้บทเจรจาใช้ในการด าเนินเรื่องให้รวดเร็ว สื่อ
ความได้กระชับ และช่วยเพิ่มความสมจริงให้กับการแสดงที่ให้ตัวละครสื่อสารผ่านการพูด บทเจรจาที่
ระบุนั้นมีทั้งเจรจาด้น และเจรจาลายลักษณ์ การเจรจาที่ระบุเป็นลายลักษณ์ยังมีทั้งแบบที่เป็นร้อย
กรองและร้อยแก้ว โดยมีบทบาททั้งช่วยทวนความ ช่วยขยายความ และช่วยเพิ่มความตลกแก่บท
ละครร าพระอภัยมณีอีกด้วย  

 
   3.2.1.5 การแบ่งองก์และฉาก  

    กรมศิลปากรจะก าหนดองก์และฉากโดยเลือกเอาชุดเหตุการณ์ในเรื่องมา
ผูกเป็นองก์หรือฉากเพื่อน าเสนอเนื้อหา การแบ่งฉากจะใช้เมื่อเนื้อเรื่องขนาดยาวมีฉากท้องเรื่องหลาย
ฉาก มีความซับซ้อนและต่อเนื่องของเหตุการณ์ กรมศิลปากรจึงแบ่งเนื้อหาในตอนหรือเหตุการณ์นั้น 
ๆ โดยการแบ่งฉากเพื่อช่วยให้จัดการแสดงได้อย่างราบรื่น ดังตัวอย่าง บทละครนอกพระอภัยมณี 
“หนีนางผีเสื้อ” (พ.ศ. 2517) มีการแบ่งเนื้อหาออกเป็น 4 ช่วง ได้แก่ “ฉากน า เพลงปี่พระอภัย”          
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จับความตั้งแต่พระอภัยมณีและศรีสุวรรณเดินทางไปพบสามพราหมณ์แล้วเป่าปี่จนนางผีเสื้อสมุทรมา
ลักเอาพระอภัยมณีไป “องก์ที่ 1 พบทางหนี” สินสมุทรพบเงือกจนเงือกพาพระอภัยมณีและสินสมุทร
หนีไปเกาะแก้วพิสดาร “องก์ที่ 2 นางผีเสื้อตาม” นางผีเสื้อสมุทรออกติดตามพระอภัยมณีและสิน
สมุทร และ “องก์ที่ 3 ฤษีช่วย” พระฤๅษีแห่งเกาะแก้วพิสดารช่วยฝ่ายพระอภัยมณีแล้วไล่นางผีเสื้อ
สมุทรไป (หนีนางผีเสื้อ พ.ศ. 2517 น. 1-26) 

   อีกตัวอย่างหนึ่ง ได้แก่บทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง” 
(พ.ศ. 2535) มีการแบ่งฉากเพื่อก าหนดฉากที่เป็นสถานที่ในเรื่องโดยแบ่งเป็น 6 ฉากดังนี้  

ฉาก 1 ท้องพระโรงเมืองเจ้าละมาน  

ฉาก 2 ป้อมก าแพงหน้าเมืองผลึก  

ฉาก 3 ห้องบรรทม  

ฉาก 4 ป้อมก าแพงหน้าเมืองผลึก  

ฉาก 5 สวนหลวงเมอืงลังกา  

ฉาก 6 หน้าป้อมเมอืงลังกา  
3.2.1.6 การก ากับวิธีแสดง 

  การก ากับวิธีแสดงมีความส าคัญต่อการจัดการแสดงของผู้ก ากับเวทีหรือผู้ฝึกซ้อม
นักแสดง ผู้วิจัยพบว่ากรมศิลปากรก ากับการแสดงโดยระบุเป็นข้อความในเครื่องหมายนขลิขิตหรือ
วงเล็บ การก ากับการแสดงลักษณะนี้ กรมศิลปากรน่าจะด าเนินตามรูปแบบของบทละครร าก่อนหน้า
นี้ เช่น บทละครดึกด าบรรพ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และ
บทละครร าของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ที่ทรงใช้มาก่อน ผู้วิจัยพบว่าบท
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรมีการก ากับตัวละคร ก ากับฉาก และก ากับเวที ดังนี้ 

 

   3.2.1.6.1 การก ากับตัวละคร  

   กรมศิลปากรระบุการก ากับตัวละครเพื่อให้ผู้แสดงทราบล่วงหน้าว่าในบท
ละครเรื่องนี้ตนจะต้องรับบทเป็นตัวละครใดและต้องแสดงกิริยาใดบ้าง เพื่อให้เกิดภาพและการแสดงที่
สมจริงและรวดเร็ว การก ากับตัวละครมีผลในการก าหนดบทบาทให้ผู้แสดงแสดงกิริยาและพฤติกรรม
ให้เป็นไปตามลักษณะตัวละครนั้น ๆ การก ากับตัวละครในบทละครมีความส าคัญต่อการแสดงอย่าง
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มาก เช่นการก ากับตัวละครโดยระบุแทรกปนในบทเจรจาหรือระหว่างบทร้อง ดังตัวอย่างในบทละคร
นอกพระอภัยมณี “สุดสาครตกเหว” (พ.ศ. 2555) ดังนี้ 

 
ชีเปลือย - ต้องหลับตาให้นานหน่อย จงึจะบอกคาถาได้ (น่ัง) เอ้า อย่าขยุกขยิก ปิดตาไม่

มิด สารพัดพิษเข้าตาเน้อ 

- ปี่พาทยท์ าเพลงรัว - 

ชีเปลือย - เอาละนะหนึง่ สอง สาม (ผลักสุดสาครตกเหว) ฮ้า ฮะ ฮะ ส าเร็จ ตกเหวตาย

แหงแก๋ ตอนนี้เราก็ได้ไม้เท้าเป็นของเราแล้ว เราไดเ้ป็นนายเจ้าม้ามังกรก็

เหมอืนกับเราเป็นนายคนทัง้โลก (ม้ามังกรออก) มา มาเจ้ามา้ มา มาให้ข้าข่ีเสีย

ดี ๆ แน่ะ ๆ ท าจองหอง เห็นไหม นี่อะไร ไม้เท้าวิเศษนาเว้ย เดี๋ยวพ่อหวดยับ

ทั้งตัว 

(สุดสาครตกเหว พ.ศ. 2555 น. 25-26) 

 

ตัวอย่างข้างต้นเป็นการก ากับตัวละครในเหตุการณ์ที่ชีเปลือยก าลังจะผลักสุดสาครตกเหวซึ่ง

มีการก ากับตัวละครที่แทรกในบทเจรจาในต าแหน่งที่กรมศิลปากรเห็นว่าเหมาะสม เพื่อให้เกิดภาพ

และการแสดงที่สมจริงและรวดเร็ว 

 

     3.2.1.6.2 การก ากับฉาก  

    กรมศิลปากรก าหนดฉากโดยอาศัยท้องเรื่องโดยก าหนดให้เห็นสถานที่เป็น
องค์ประกอบอย่างหนึ่งในการแสดงบนเวทีในโรงละคร ฉากในเรื่องพระอภัยมณีนั้นส่วนใหญ่เป็นฉาก
ทะเลที่มีความแปลกใหม่ เช่นในบทละครนอกพระอภัยมณี “พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมุทร” (พ.ศ. 
2537) ก ากับฉากว่า  

 จัดเป็นฉากริมชายหาด มีโขดหินและต้นไม้ต้นใหญ่ ส าหรับพระอภัยมณี 
ศรีสุวรรณ และสามพราหมณ์ นั่งเป็นภาพนิ่ง จัดไฟให้มืดเห็นผู้แสดงเป็นแบบเงา
ราง ๆ (มีไฟกระพริบตั้งเตรียมไว้ใช้ในตอนนางผีเสื้อมาจับตัวพระอภัยไป) 

(พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมทุร พ.ศ. 2537 น. 1) 

 



 116 

   3.2.1.6.3 การก ากับเวที  

   กรมศิลปากรก ากับเวทีในบทละครร า โดยอธิบายลักษณะของไฟ การใช้เวที 
การปิดม่าน การเปิดม่านซึ่งจะระบุร่วมกับส่วนประกอบอื่น ๆ ของบทละคร ในบทละครบางส านวนมี
การก ากับให้เปิดม่าน-ปิดม่านเพื่อช่วยแบ่งเนื้อหาของเรื่องด้วย ผู้วิจัยพบว่าบทละครร าเรื่องพระอภัย
มณีมีการก ากับเวทีโดยผู้จัดท าบทจะอธิบายลักษณะของไฟ การใช้เวที การปิดม่าน การเปิดม่าน ซึ่ง
จะระบุร่วมกับส่วนประกอบอื่น ๆ ของบทละคร ดังตัวอย่าง 

 

- ร้องเพลงแขกไทร - 

เมื่อนั้น    เจ้าละมาน เกษมสันต์ แสนหรรษา 

เสด็จจาก ท้องพระโรง รจนา  คอยเวลา ยกพล จรลี 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเสมอแขก - 

(เจ้าละมานร าออกหน้ามา่นแดงแล้วเข้าโรง) 

- ปิดม่านแดง - 

- ปี่พาทย์ท าเพลงแขกเจ้าเซ็น - 

(แสดงการยกทัพเจ้าละมานท่ีเวทีล่าง) 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด - 

(เจ้าละมานสั่งเคลื่อนทัพเขา้โรง) 

ฉาก 2 ป้อมก าแพงเมืองผลึก 

(พระอภัยมณีกับไพร่พลเมืองผลึกอยูบ่นปอ้ม) 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด - 

- เปิดม่าน - 

(หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง พ.ศ. 2535 น. 7) 

 

    ตัวอย่างข้างต้นเป็นเหตุการณ์ที่เจ้าละมานสั่งยกพลเพื่อไปช่วยนางละเวง

วัณฬารบนั้น ผู้จัดท าบทได้ก าหนดให้ตัวละครออกร าหน้าพาทย์เพลงเสมอแขกที่ต าแหน่งหน้าม่าน

แดง แล้วจึงก าหนดให้ม่านแดงปิด เมื่อม่านปิดแล้วจึงเหลือพื้นที่เวทีล่างให้ตัวละครสามารถแสดงได้ 

เมื่อปี่พาทย์ท าเพลงแขกเจ้าเซ็นผู้แสดงเป็นทหารในกองทัพเจ้าละมานออกแสดงที่เวทีล่าง แล้วต่อ
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ด้วยเพลงเชิดเพื่อให้ตัวละครกลับเข้าไปหลังเวที การก ากับเวทีในตัวอย่างนี้กรมศิลปากรอาศัยเวลาที่

ตัวละครแสดงหน้าม่านแดงในการเปลี่ยนฉากของเวทีบนเป็นฉากป้อมเมืองผลึกให้ทันกับฉากต่อไป 

ซึ่งน่าสังเกตว่าเพลงเชิดที่บรรเลงเป็นเพลงหน้าพาทย์สุดท้ายในฉาก 1 เป็นเพลงเริ่มฉาก 2 นั่นคือ 

ขณะเพลงเชิดบรรเลงอยู่ม่านแดงของโรงละครได้เปิดออกเพื่อน าเสนอฉากใหม่ การบรรเลงเพลงเชิด

ต่อเนื่องเพื่อประโยชน์ในการก ากับเวทีและความต่อเนื่องในการแสดง 

 

  3.2.1.6.4 การก ากับดนตรี  

  กรมศิลปากรจะก ากับนักร้องและนักดนตรีให้ร้องและเล่นตามที่ก าหนดไว้
ในบทละครร า เช่น ก ากับให้มีการร้องทอดและทอดครึ่งในการร้องร่าย ก ากับให้มีการเล่นปี่พาทย์เล่น
อย่างเบา ก ากับให้มีการเดี่ยวปี่ ดังตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “เพลงปี่พิฆาต” (พ.ศ. 2550) มี
การระบุให้คลอปี่ให้ตรงกับเหตุการณ์ในเรื่องที่พระอภัยมณีเป่าปี่ในเหตุการณ์สังหารนางผีเสื้อสมุทร  

 

– ร้องเพลงพราหมณ์เก็บหัวแหวน (คลอปี)่ – 

 แล้วทรงเป่าปี่แก้วให้แจ้วเสียง สอดส าเนียงนิ้วเอกวิเวกหวาน 

 พวกโยคีผีสางทั้งนางมาร  ให้เสียวซ่านซับซาบวาบหัวใจ... 

 (เพลงปี่พิฆาต พ.ศ. 2550 น. 3) 

 
3.2.2 การดัดแปลงดา้นเนื้อหา 

   การดัดแปลงด้านเนื้อหาที่กรมศิลปากรใช้ในการดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีของ
สุนทรภู่เป็นบทละครร ามี 4 ลักษณะคือ การตัดรายละเอียดเนื้อหา การสลับเหตุการณ์ การเพิ่ม
เหตุการณ์ และการเปลี่ยนเหตุการณ์ ดังนี้ 

 
3.2.2.1 การตัดรายละเอียดเนื้อหา 

   การตัดเหตุการณ์ในวรรณคดีต้นฉบับนั้นมีจุดประสงค์เพื่อเอื้อให้ด าเนิน
เรื่องได้กระชับรวดเร็วเหมาะสมกับประเภทบทละครร าที่เป็นละครนอกและละครนอกกึ่งพันทาง การ
ตัดเหตุการณ์เป็นผลจากการค านึงปัจจัยด้านเวลาในการแสดงที่มีน้อยให้สามารถแสดงได้รัดกุม 
ประกอบกับเหตุการณ์บางเหตุการณ์มีตัวละครจ านวนมากท าให้ไม่เอื้อต่อการแสดงในพื้นที่หรือเวลา
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อันจ ากัดจึงต้องตัดเหตุการณ์ที่ไม่สลักส าคัญออกโดยไม่กระทบต่อโครงเรื่องหลัก ดังตัวอย่างบทละคร
นอกพระอภัยมณี “สุดสาครตกเหว” (พ.ศ. 2555)  

 
ตารางที่ 19 แสดงการตัดเหตกุารณ์ในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร 

เหตุการณ์ในเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ บทละครนอกพระอภัยมณี  
“สุดสาครตกเหว” (พ.ศ. 2555) 

1 ชีเปลือยหลอกผลักสุดสาครตกเหวแล้วชิงเอาไม้
เท้าและม้ามังกรไป 

  

2 ชีเปลือยเข้าเมืองการเวก  ตัดออก  

3 ฤๅษีมาช่วยสุดสาครข้ึนจากเหวแล้วเทศนา   

4 สุดสาครไปตามชีเปลือยทีเ่มืองการเวกแล้วชิงไม้
เท้าและม้ามังกรคืน 

  

    จากตารางเห็นได้ว่าบทละครนอกพระอภัยมณี “สุดสาครตกเหว” (พ.ศ. 
2555) มีการตัดเหตุการณ์ชีเปลือยเข้าเมืองการะเวก เพื่อให้การด าเนินเรื่องเน้นตัวละครสุดสาครให้มี
เอกภาพและยังคงเล่าเรื่องได้รวบรัดข้ึนเหมาะแก่เวลาและโอกาสในการแสดงที่มีไม่มากนัก 

  หากบทละครร ามีเหตุการณ์หลายเหตุการณ์จะมีการตัดรายละเอียดเนื้อหา
ให้สามารถแสดงได้สะดวก เช่นในบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง” (พ.ศ.
2535) มีการแบ่งฉากเป็น 6 ฉากซึ่งมีเนื้อหาดังนี้ 

    ฉาก 1 ท้องพระโรงเมืองเจ้าละมาน เจ้าละมานได้รับรูปวาดนางละเวงเกิด
ความลุ่มหลง จึงรับอาสาออกรบกับพระอภัยมณีเพราะหวังว่าจะได้ครองคู่กับนางละเวง  

    ฉาก 2 ป้อมก าแพงหน้าเมืองผลึก  เจ้าละมานออกรบกับพระอภัยมณี          
พระอภัยมณีวางแผนให้ทหารเตรียมกรงขังเจ้าละมานที่มีร่างกายสูงใหญ่ไว้ แล้วเป่าปี่ให้กองทัพเจ้า
ละมานหลับ จึงสามารถจับเจ้าละมานใส่กรงขังไว้ได้ ทหารที่คุมตัวเจ้าละมานเห็นรูปนางละเวงที่เจ้า
ละมานพกติดตัวมาด้วยก็น าไปถวายพระอภัยมณี  

    ฉาก 3 ห้องบรรทม เมื่อพระอภัยมณีได้รับรูปวาดแล้วก็มีแต่ความลุ่มหลง
รูปโฉมนางละเวง แม้สุวรรณมาลีมาเฝ้าแล้วแอบเอารูปวาดไปท าลายก็ท าลายไม่ได้ ศรีสุวรรณ           
สนิสมุทร และสุดสาครมาเฝ้า สุดสาครจึงอาสาใช้ไม้เท้าของพระฤๅษีท าลายรูปนั้นไป พระอภัยมณีจึง
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กลับคืนสติแล้วทราบว่าสุดสาครบุตรของตนกับนางเงือกมาช่วยไว้ได้ พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณเตรยีม
ทัพออกรบกับข้าศึกที่มาประชิดเมือง 

   ฉาก 4 ป้อมก าแพงหน้าเมืองผลึก ทัพเมืองลังกาปะทะกับทัพเมืองผลึกของ
พระอภัยมณี พระอภัยมณีจึงเป่าปี่ห้ามทัพ พระอภัยมณีเข้ารบกับแม่ทัพเมืองลังกาจนรู้ว่าเป็นผู้หญิง
คือนางละเวง พระอภัยมณีนึกรักจึงกล่าววาจาเกี้ยวนาง นางละอายใจจึงชักม้าหนีไป พระอภัยมณีจึง
เป่าปี่เรียกนางกลับมาอีกครั้ง นางมีทีท่าคล้อยตามพระอภัยมณีแล้วชักม้าคู่กันไป  

   ฉาก 5 สวนหลวงเมืองลังกา พระอภัยมณีเข้าไปอยู่ในเมืองลังกากับนาง
ละเวง ซึ่งมีศรีสุวรรณกับสินสมุทรได้ติดตามเข้าไปด้วย ทั้งสองได้ชายาเป็นสาวชาวลังกา สุวรรณมาลี
จึงให้สุดสาครกับหัสไชยเข้าไปตามพระอภัยมณีที่เมืองลังกาให้กลับมาเมืองผลึก แต่สุดสาครกลับหลง
เสน่ห์นางสุลาลีวัน ไม่ยอมกลับ หัสไชยจึงกลับไปรายงานนางสุวรรณมาลี  

   ฉาก 6 หน้าป้อมเมืองลังกา นางสุวรรณมาลีพร้อมบุตรทั้งสอง คือ สร้อย
สุวรรณและจันทร์สุดามาถึงหน้าป้อมเมืองลังกา พระอภัยมณีสวมชุดฝรั่งจนนางสุวรรณมาลีจ าไม่ได้ใน
ทีแรก เมื่อจ าได้แล้วก็ทูลอ้อนวอนให้พระอภัยมณีกลับเมืองผลึก นางสุวรรณมาลีได้ว่ากล่าวโต้เถียงกับ
นางละเวงด้วยความรักและความหึงหวงพระอภัยมณี เมื่อรู้ว่าพระอภัยมณีไม่ยอมกลับ นางสุวรรณ
มาลีก็ท ามารยาแสร้งสลบเพื่อให้พระอภัยมณีกลับเมืองผลึก 

    เมื่อน าเนื้อหาของบทละครร าส านวนดังกล่าวเปรียบเทียบกับฉบับของ
สุนทรภู่ได้ผลดังตาราง 

 
ตารางที่ 20 เปรียบเทียบเหตุการณ์ระหว่างเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่กับบทละครร าของ               
กรมศลิปากร 

เหตุการณ์ในเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ บทละครนอกก่ึงพันทางพระอภัยมณี  

“หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง” (พ.ศ. 2535) 

ตอนที่ 26 อุศเรนตีเมืองผลึก ตัดออก 

ตอนที่ 27 เจ้าละมานตีเมืองผลึก ฉาก 1 ท้องพระโรงเมืองเจ้าละมาน  

ตอนที่ 28 สุดสาครตามพระอภัยมณี ฉาก 2 ป้อมก าแพงหน้าเมืองผลึก  

ตอนที่ 29 ศึกเก้าทัพตีเมอืงผลกึ ฉาก 3 ห้องบรรทม  

ตอนที่ 30 พระอภัยมณีตีเมืองใหม ่ ตัดออก 
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เหตุการณ์ในเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ บทละครนอกก่ึงพันทางพระอภัยมณี  

“หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง” (พ.ศ. 2535) 

ตอนที่ 31 พระอภัยมณีพบนางละเวง ฉาก 4 ป้อมก าแพงหน้าเมืองผลึก  

ตอนที่ 32 ศรีสุวรรณอาสาตีด่านดงตาล ตัดออก 

ตอนที่ 33 ย่องตอดสะกดทพั ตัดออก 

ตอนที่ 34 นางละเวงคิดหย่าทัพ ตัดออก 

ตอนที่ 35 พระอภัยติดท้ายรถ ตัดออก 

ตอนที่ 36 พระอภัยมณีท าผกูคอตายได้นางละเวง ตัดออก 

ตอนที่ 37 ศรีสุวรรณกบัสินสมทุรถูกเสนห่์ ตัดออก 

ตอนที่ 38 นางสุวรรณมาลีข้ามไปเมืองลงักา ฉาก 5 สวนหลวงเมืองลงักา  

ตอนที่ 39 นางสุวรรณมาลีมสีารตัดพอ้ ตัดออก 

ตอนที่ 40 สุดสาครถูกเสนห่ ์  เป็นตัวประกอบ 

ตอนที่ 41 นางสุวรรณมาลีหงึหน้าป้อม ฉาก 6 หน้าป้อมเมืองลงักา  

 

    จะเห็นได้ว่า บทละครนอกกึง่พันทางพระอภัยมณี “หลงเลห่เ์สนห่์ละเวง” 
(พ.ศ. 2535) มีการตัดเหตุการณ์หลายเหตกุารณ์ออกไปเพือ่ให้ด าเนินความได้กระชับและช่วยให้เรื่อง
ต่อเนื่องมีเอกภาพ โดยเน้นที่ฝ่ายตัวละครเอกคือพระอภัยมณีและนางละเวงวัณฬาเป็นหลกั 

 
  3.2.2.2 การสลบัเหตุการณ์  

  การสลับเหตุการณ์ปรากฏในบทละครนอกพระอภัยมณี “พบสามพราหมณ์” (พ.ศ.
2555)  ได้สลับเหตุการณ์โดยกล่าวถึงนางผีเสื้อสมุทรก่อน แล้วจึงกล่าวถึงพระอภัยมณี-ศรีสุวรรณ
เดินทางไปพบสามพราหมณ์ แล้วพระอภัยมณีค่อยเป่าปี่จนทุกคนหลับ จากนั้นผีเสื้อสมุทรในตอนแรก
ก็เข้ามาลักพระอภัยมณี เมื่อเปรียบเทียบกับเหตุการณ์ในพระอภัยมณีของสุนทรภู่ ตอนที่ 1 “พระ
อภัยมณีกับศรีสุวรรณเรียนวิชา”ถึงตอนที่ 2 “นางผีเสื้อลักพระอภัยมณี” บทละครนอกส านวนนี้จับ
บทตั้งแต่ พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณออกจากเมืองรัตนาไปพบกับพราหมณ์สามคน พราหมณ์ทั้งสาม
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สงสัยในวิชาที่พระอภัยมณีเรียนมา พระอภัยมณีจึงเป่าปี่ให้ฟัง ท าให้ทุกคนหลับยกเว้นพระอภัยมณี 
นางผีเสื้อสมุทรได้ยินเสียงก็เกิดความลุ่มหลงแล้วเข้ามาลักพาพระอภัยมณีไป เมื่อทุกคนตื่นก็เห็นว่า
พระอภัยมณีหายไป พราหมณ์สานนจึงจับยามสามตาดูก็รู้ว่ามีผู้หญิงพาไปแต่จะได้พบกับศรีสุวรรณ
แน่นอน เรื่องจบลงแต่เพียงนี้ 

    ผู้วิจัยพบว่าบทละครได้มีการสลับเหตุการณ์ต่างไปจากในฉบับสุนทรภู่คือ 
บทละครร าเปิดตัวนางผีเสื้อสมุทรก่อนแล้วด าเนินความเรื่อยไปถึงเหตุการณ์พระอภัยมณีและศรี
สุวรรณพบสามพราหมณ์ แล้วพระอภัยมณีเป่าปี่เพื่อแสดงวิชาเพลงปี่ให้สามพราหมณ์ฟัง แล้วจึง
กลับมาที่เหตุการณ์นางผีเสื้อลักพระอภัยมณี ดังตาราง 

 

 
ตารางที่ 21 เปรียบเทียบเหตุการณ์ระหว่างพระอภัยมณีฉบบันิทานค ากลอนและบทละครร า 

เหตุการณ์เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ บทละครนอกพระอภัยมณี  
“พบสามพราหมณ์” (พ.ศ. 2555)   

1 พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณถูกเนรเทศออก
เดินทางไปถึงชายทะเล 

4 นางผีเสื้อสมุทรออกหาอาหาร 

2 พบสามพราหมณ์ 1 พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณถูกเนรเทศออก
เดินทางไปถึงชายทะเล 

3 พระอภัยมณีเป่าปี ่ 2 พบสามพราหมณ์ 

4 นางผีเสื้อสมุทรออกหาอาหาร 3 พระอภัยมณีเป่าปี ่

5 นางผีเสื้อสมุทรลักพระอภัยมณ ี 5 นางผีเสื้อสมุทรลักพระอภัยมณ ี

 

      การสลับเหตุการณ์ของบทละครส านวนดังกล่าวมีส่วนช่วยให้บทละครน่า
ติดตามมากข้ึน เนื่องจากเปิดเรื่องด้วยตัวละครปฏิปักษ์แล้วจึงค่อยกล่าวถึงตัวละครเอกจากนั้นจึง
ด าเนินเรื่องต่อไปจนผลของเหตุการณ์ยังคงเดิมคือพระอภัยมณีถูกนางผีเสื้อลักพาตัวไปซึ่งท าให้เรื่อง
เดิมไม่ได้เปลี่ยนแปลงไปและไม่ได้กระทบต่อโครงเรื่องหลัก  
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3.2.2.3 การเพ่ิมเหตุการณ์   

     บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรเพิ่มเหตุการณ์จากเรื่องพระ
อภัยมณีของสุนทรภู่ ผู้วิจัยพบว่าการเพิ่มเหตุการณ์มักเป็นเหตุการณ์ย่อยที่สร้างสีสันในการแสดงและ
ไม่กระทบต่อเรื่องหลัก ดังตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “สุดสาครจับม้ามังกร-บวชสุดสาคร” 
(พ.ศ. 2561) ที่เพิ่มเหตุการณ์การท าขวัญนาคก่อนที่สุดสาครจะบวชเป็นฤๅษีเพื่อออกติดตามหาพระ
อภัยมณีต่อไป ดังตัวอย่าง 

- ร้องร่าย (ต่อ) - 

  บิดาเจ้าเหล่ากอหน่อกษัตริย์ บุรีรัตน์พลัดพรากจากสถาน 

  มาถึงกูอยู่ศาลาน่ีช้านาน  พึ่งโดยสารไปบุรีเมื่อปีจอ 

  ............................................. ............................................. 

  เจ้าจงคิดติดตามไต่ถามหา  พบบิดาได้บ ารุงซึ่งกรุงศรี 

  สืบตระกูลพูนสวัสดิ์ปฐพี  ไปครั้งนี้ตาทายได้พบกัน 

 (ทอด) แล้วจัดงานการบวชผนวชให้ ครบเครื่องไตรของประทานพระหลานขวัญ 

(เจรจาติดตลก) 

(มีการแสดงท าขวัญนาคบวชสุดสาครเป็นฤษี) 

(เสร็จพิธีฤษีพาสุดสาครตัวกุมารเข้าไป พาสุดสาครตัวฤษีออก  

มอบไมเ้ท้า ปิ่นทองของพระอภัยและประพรมน้ ามนต์ให้) 

(สุดสาครจบัม้ามงักร-บวชสุดสาคร พ.ศ. 2561 น. 14) 

     ตัวอย่างข้างต้นมีการเพิ่มเหตุการณ์ท าขวัญนาคในการบวชสุดสาคร ซึ่งไม่มี
ในพระอภัยมณีฉบับของสุนทรภู่ การเพิ่มการท าขวัญนาคช่วยเพิ่มสีสันให้แก่การแสดงและเอื้อให้
แสดงบทบาทตลกอีกด้วย เพราะในการแสดงมีการให้หมอท าขวัญนาค 2 คนมาท าขวัญให้กับสุดสาคร
ก่อนที่จะบวชเป็นฤๅษี ซึ่งหมอท าขวัญนาคนั้นเป็นศิลปินของกรมศิลปากรที่เล่นบทบาทตลก  

   อนึ่ง บทละครที่ปรากฏเหตุการณ์ตลกชวนขันเป็นหลักนั้น กรมศิลปากรจะ
เรียกว่า “ละครนอกแนวตลก” ซึ่งท าให้เห็นลักษณะและวิธีการแสดงละครร าลักษณะนี้ของกรม
ศิลปากรชัดเจนข้ึน 
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   อีกตัวอย่างหนึ่ง มีการเพิ่มเหตุการณ์ให้ตัวละครพระอภัยมณีประชันปี่กับ
ตัวละครเตียวเหลียงในบทละครนอกกึ่งพันทาง “พระอภัยมณีประชันปี่เตียวเหลียง” (บทละครเก่า) นี้
ยังเพิ่มเหตุการณ์ในตอนที่พิณทพราหมณ์ครูปี่ของพระอภัยมณีพาพระอภัยมณีไปฝึกเพลงปี่บนยอด
เขาแล้วพบกับครูปี่จีนซึ่งหมายถึง เตียวเหลียง ดังตัวอย่าง 

- ร้องเพลงเทพทอง - 

  ฝ่ายครูเฒ่าพิณพราหมณร์ามราช  แสนสวาทรักใคร่มิได้หมอง 

ให้ข้าไทใช้สอยคอยประคอง   เข้าในห้องหัดเพลงบรรเลงพิณ 

- เจรจาติดตลก (ครูปี่จนีแอบฟังเกิดท้าทายกันขึ้น) - 

- ร้องร่าย - 

 แล้วพาไปยอดเขาใหเ้ป่าปี ่   ที่อย่างดีสิง่ใดก็ได้สิ้น 

แต่เสือช้างกลางไพรที่ได้ยิน   ก็ลืมกินน้ าหญ้าเข้ามาฟัง 

 (พระอภัยมณีประชันปีเ่ตียวเหลียง (บทละครเก่า) น. 1) 

 

   ตัวอย่างข้างต้นนี้มีการเพิ่มตัวละคร “ครูปี่จีน” ข้ึนมาในเหตุการณ์ที่          
พิณทพราหมณ์พาพระอภัยมณีข้ึนไปเรียนวิชาเป่าปี่บนยอดเขาซึ่งในฉบับของสุนทรภู่ไม่ปรากฏตัว
ละครครูปี่จีนในเหตุการณ์ ดังบทในนิทานค ากลอนว่า 

๏ ฝ่ายครูเฒ่าพิณทพราหมณร์ามราช  แสนสวาทรักใคร่มิได้หมอง 

ให้ข้าไทใช้สอยคอยประคอง   เข้าในห้องหัดเพลงบรรเลงพิณ 

 แล้วพาไปยอดเขาใหเ้ป่าปี ่   ที่อย่างดีสิง่ใดก็ได้สิ้น 

แต่เสือช้างกลางไพรถ้าได้ยิน   ก็ลืมกินน้ าหญ้าเข้ามาฟัง 

 (พระอภัยมณี ฉบับหอสมุดแหง่ชาติ, 2506: 6) 

 
  3.2.2.4 การเปลีย่นเหตุการณ์  

 นอกเหนือจากการเพิ่มเหตุการณ์ที่มุ่งเน้นความตลกขบขันแล้ว ผู้วิจัยพบว่าในบท
ละครร าของกรมศิลปากรมีการเปลี่ยนเหตุการณ์ที่ไม่ปรากฏในฉบับนิทานค ากลอนของสุนทรภู่ เช่น 
บทละครนอกกึ่งพันทาง “พระอภัยมณีประชันปี่เตียวเหลียง” (บทละครเก่า) ได้เปลี่ยนแปลง
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เหตุการณ์ให้พระอภัยมณีเดินพเนจรมาที่บ้านอาจารย์สอนปี่ ส่วนศรีสุวรรณนั้นหลงป่าซึ่งต่างไปจาก
ส านวนของสุนทรภู่ดังตัวอย่าง 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเดี่ยวปี่ - 

- เปิดม่าน - 

(พระอภัยมณีเดินโซเซออก) 

- ร้องเพลงหุ่นกระบอก - 

  ฝ่ายองค์พระอภัยวิไลโลก  เดินขะโหยกขะเหยกมาน้ าตาไหล 

 เพราะมัวนอนผ่อนพักท่ีในไพร  จนศรีสุวรรณหลงไปไม่กลับมา 

 มาถึงบ้านอาจารย์ช านาญปี่  ทั้งดีดสีแสนเสนาะเพราะหนักหนา 

 เข้ายืนฟังวังเวงในวิญญา   เคลิ้มนิทราลืมกายดังวายปราณ 

(พวกลูกศิษย์ออกมาพบเข้าทักทาย พระอภัยอยากจะเรียนปี่  

ซักถามพวกลูกศิษย์เล่นตลกพอสมควร แล้วพาเข้าไปหาอาจารย์) 

 (พระอภัยมณีประชันปี่เตียวเหลียง (บทละครเก่า) น. 1) 

บทละครดังกล่าวใช้เหตุการณ์จากเรื่องพระอภัยมณีในช่วงต้น โดยน าตอนพระอภัยมณีเรียน
เพลงปี่จากฉบับนิทานค ากลอน “ตอนที่ 1 พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณเรียนวิชา” มาดัดแปลงโดย
เปลี่ยนเหตุการณ์ให้ตัวละครศรีสุวรรณนั้นหลงป่าซึ่งในส านวนของสุนทรภู่ในเหตุการณ์นี้ ศรีสุวรรณ
ไม่ได้หลงป่า แต่พระอภัยมณีและศรีสุวรรณออกมาเรียนวิชาที่บ้านจันตคามที่มีพราหมณ์ทิศาปาโมกข์
อยู่สองคน คนหนึ่งช านาญในการรบใช้วิชากระบี่กระบอง อีกคนช านาญในการเป่าปี่  ซึ่งพระอภัยมณี
เลือกเรียนปี่ ส่วนศรีสุวรรณเลือกเรียนกระบี่กระบอง ดังจะแสดงให้เห็นในตารางต่อไปนี้ 
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ตารางที่ 22 เปรียบเทียบเหตุการณ์ระหว่างพระอภัยมณีฉบบันิทานค ากลอนและบทละครนอกกึ่ง
พันทาง “พระอภัยมณีประชันปีเ่ตียวเหลียง” (บทละครเก่า) 

เหตุการณ์เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ เหตุการณ์ในบทละครนอกก่ึงพันทาง  
“พระอภัยมณปีระชันปี่เตียวเหลยีง”  

(บทละครเกา่) 

1 พระอภัยมณีและศรสีุวรรณเดินทางถึง
บ้านจันทคามเพื่อมาเรียนวิชา  

ศรีสุวรรณหลงปา่ พระอภัยมณีพเนจรถึงบา้นครูปี่  

2 ศรีสุวรรณเลือกเรียนกระบี่กระบอง ตัดออก 

3 พระอภัยมณีเลือกเรียนเพลงปี ่  

4 พิณทพราหมณส์อนเพลงปี่ให้พระอภัย
มณีบนยอดเขา 

 (เพิ่มเหตุการณ์ประชันปีก่ับครูปีจ่ีน  

“เตียวเหลียง” 

5 ครูปี่เทศนาประโยชน์ของเพลงปี ่  

  

นอกจากนี้ยังพบการเปลี่ยนเหตุการณ์ในบทละครนอกพระอภัยมณี “รักเพราะเสียงปี่                  
ซี้เพราะเสียงเป่า” (บทละครเก่า) เปลี่ยนเหตุการณ์จากฉบับของสุนทรภู่จ านวน 2 เหตุการณ์ ได้แก่ 

  - เปลี่ยนเหตุการณ์เป็นนางผีเสื้อสมุทรตามพระอภัยมณีมาถึงเกาะแก้วพิสดารแล้ว
ได้บริภาษกับพระฤๅษี พระฤๅษีจึงให้พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสนทนาปรับความเข้าใจกันฉันสามี
ภรรยา ซึ่งต่างจากฉบับของสุนทรภู่พระฤๅษีได้เสกทรายขว้างใส่นางผีเสื้อสมุทรท าให้นางหนีไป ดัง
ตัวอย่าง 

- ร้องเพลงสองไม้ - 

พระโยคี ช้ีหน้า ว่าอุเหม่   ท าโว้เว้ วุ่นวาย อีตายโหง 

แค่ห่างผัว มัวเมา เฝ้าตะโพง  ว่ากูโกง มึงก็ตก นรกเอง 

................................................  ................................................  

(พระฤๅษีโกรธไม่ขอยุ่งเกี่ยวด้วย ชวนสินสมุทร นางเงือก และลูกศิษย์ไปให้
พ้น ปล่อยผัวเมียเขาไว้ล าพัง แต่สั่งว่านางผีเสื้อมึงอย่าข้ึนมาบนเกาะของกูเป็นอัน
ขาด แล้วพากันเข้าโรง เหลือแต่พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อ)  
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(รักเพราะเสียงปี่ ซีเ้พราะเสียงเป่า (บทละครเก่า) น. 2) 

 

    - เปลี่ยนให้พระอภัยมณีเป่าปี่สังหารในเหตุการณ์ที่นางติดตามพระอภัยมณีถึงเกาะ
แก้วพิสดารแล้วพระอภัยมณีไม่ยอมกลับถ้ ากับนาง แล้วให้ตัวละครสินสมุทรเอาศพนางผีเสื้อสมุทรไป
ฝังซึ่งในฉบับของสุนทรภู่นั้นพระอภัยมณีเป่าปี่สังหารนางผีเสื้อสมุทรในเหตุการณ์ที่พระอภัยมณี
โดยสารเรือท้าวสิลราชออกจากเกาะแล้วนางผีเสื้อสมุทรท าให้เรือแตก พระอภัยมณีหนีข้ึนไปบนเกาะ
แห่งหนึ่งแล้วจึงเป่าปี่สังหารนาง สินสมุทรได้พานางสุวรรณมาลีข้ึนบนเกาะอีกแห่งหนึ่ง ซึ่งไม่มีสิน
สมุทรอยู่ในเหตุการณ์ที่พระอภัยมณีเป่าปี่สังหารนางผีเสื้อสมุทร ดังตัวอย่าง  

  (พระฤๅษี สินสมุทร และลูกศิษย์ออกปลงสังเวช พระฤๅษีให้สติ
พระอภัย แล้วให้สินสมุทรเอาศพแม่ไปฝัง ผู้แสดงทั้งหมดเข้าโรง)  

(รักเพราะเสียงปี่ ซีเ้พราะเสียงเป่า (บทละครเก่า) น. 4) 

    การเปลี่ยนเหตุการณ์ดังที่ผู้วิจัยกล่าวไปนั้น เป็นการดัดแปลงเพื่อน าเสนอเหตุการณ์
ได้อย่างรวบรัดและเน้นบทบาทของตัวละครบางตัวให้ชัดข้ึน กล่าวคือเน้นให้ตัวละครนางผีเสื้อถูก         
พระอภัยมณีเป่าปี่สังหารนางทันที ซึ่งเน้นจุดจบของตัวละครนางผีเสื้อสมุทร แต่ยังคงรักษาผลของ
เหตุการณ์ให้ตรงตามโครงเรื่องเดิม 

 

 
    3.2.3 การดัดแปลงดา้นตัวละคร 

    การดัดแปลงตัวละครจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ มี 3 ลักษณะคือ การเพิ่มตัว
ละคร การลดตัวละคร และการเปลี่ยนลักษณะตัวละคร ดังนี้ 

 
    3.2.3.1 การเพ่ิมตัวละคร 

    บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรเพิ่มตัวละครจากวรรณคดี
เรื่องอื่น ดังนี้ 

ก. เพ่ิมตัวละครเตยีวเหลียงจากเรื่องไซ่ฮั่น 

    บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีมีการน าตัวละครจากวรรณคดีเรื่อง
อื่นมาเพิ่มเพื่อสร้างสีสันแปลกใหม่โดยไม่กระทบต่อเรื่องหลัก ได้แก่ การเพิ่มตัวละครเตียวเหลียงจาก
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เรื่องไซ่ฮั่นในบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “พระอภัยมณีประชันปี่เตียวเหลียง” (บทละคร
เก่า) ในบทละครส านวนดังกล่าวได้ก าหนดให้เตียวเหลียงมาประชันเพลงปี่กับพระอภัยมณีในตอนที่
พิณทพราหมณ์ครูปี่ของพระอภัยมณีพาพระอภัยมณีไปฝึกเพลงปี่บนยอดเขาแล้วพบกับครูปี่จีน 
“เตียวเหลียง” และได้ประชันปี่กัน (พระอภัยมณีประชันปี่เตียวเหลียง (บทละครเก่า) น. 1) ซึ่งช่วยให้
เกิดความตลกขบขันแก่ผู้ชม บทละครร าดังกล่าวคงใช้ข้อวินิจฉัยที่มาของตัวละครพระอภัยมณีของ
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (พระอภัยมณีของสุนทรภู่, 2544: (61) )         
ที่ทรงวินิจฉัยว่าสุนทรภู่คิดให้พระอภัยมณีช านาญการเป่าปี่ แปลกกับวีรบุรุษในหนังสือเรื่องอื่น ๆ นั้น
ก็มีเค้ามูลอยู่ในหนังสือพงศาวดารจีนเรื่องไซ่ฮั่น คือ เตียวเหลียงเป่าปี่เมื่อฮั่นอ๋องรบกับพระเจ้า         
ฌ้อปาอ๋อง ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (2559: 20) ก็ให้ความเห็นว่าหากเปรียบเทียบเนื้อความในเพลงปี่ของ
พระอภัยมณีที่เป่าปี่ให้ข้าศึกท้อใจคิดถึงบ้านและญาติพี่น้องจนไม่มีก าลังใจรบต่อไปนั้น พบว่าคล้าย
กับเนื้อความในเพลงปี่ของเตียวเหลียงในเรื่องไซ่ฮั่นมาก จึงเช่ือได้ว่าสุนทรภู่ได้ที่มาจากเรื่องไซ่ฮั่น  

   จากการศึกษาของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2544) 
และชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (2559) ที่เห็นพ้องกัน ผู้วิจัยเห็นว่ากรมศิลปากรอาศัยเค้ามูลเนื้อหาจากข้อ
วินิจฉัยดังกล่าวมาใช้ในการจัดท าบทละครร าเรื่อง “พระอภัยมณีประชันปี่เตียวเหลียง” (บทละคร
เก่า) โดยจุดเน้นที่ตัวละครพระเอกฝ่ายพระอภัยมณีและตัวละครเตียวเหลียงจากเรื่องไซ่ฮั่น                      
ดังตัวอย่าง 

 

 

- ร้องเพลงเทพทอง - 

  ฝ่ายครูเฒ่าพิณพราหมณร์ามราช  แสนสวาทรักใคร่มิได้หมอง 

ให้ข้าไทใช้สอยคอยประคอง   เข้าในห้องหัดเพลงบรรเลงพิณ 

- เจรจาติดตลก (ครูปี่จนีแอบฟังเกิดท้าทายกันขึ้น) - 

- ร้องร่าย - 

  แล้วพาไปยอดเขาใหเ้ป่าปี ่  ที่อย่างดีสิง่ใดก็ได้สิ้น 

แต่เสือช้างกลางไพรที่ได้ยิน  ก็ลืมกินน้ าหญ้าเข้ามาฟัง 

 (พระอภัยมณีประชันปีเ่ตียวเหลียง (บทละครเก่า) น. 1) 



 128 

  จะเห็นได้ว่ากรมศิลปากรใช้ประโยชน์จากข้อวินิจฉัยเรื่องที่มาและลักษณะพิเศษของ
ตัวละครพระอภัยมณีซึ่งมีที่มาจากเตียวเหลียงในพงศาวดารจีนเรื่องไซ่ฮั่นมาปรับใช้ให้เกิดความแปลก
ใหม่ซึ่งเป็นประโยชน์ในการจัดท าบทให้เหตุการณ์พระอภัยมณีเรียนเพลงปี่แตกต่างไปจากส านวน
นิทานค ากลอนของสุนทรภู่ซึ่งท าให้มีตัวละครเตียวเหลียงซึ่งเป็นตัวละครต่างชาติมาสร้างความ
น่าสนใจในบทละครร าดังกล่าวซึ่งยังคงรักษาเหตุการณ์ส าคัญและผลของเหตุการณ์ไว้เช่นเดิม 

ข. เพ่ิมตัวละครบริวารเงือกจากเรื่องสุวรรณหงส ์

     กรมศิลปากรเพิ่มตัวละครบริวารเงือกจากการแทรกระบ าเงือกที่
ประพันธ์เพื่อใช้ในบทละครนอกเรื่องสุวรรณหงส์ ตอนกุมภณฑ์ถวายม้า (พ.ศ. 2502) ของ              
กรมศิลปากรแล้วน ามาใช้ในบทละครนอกพระอภัยมณี เช่น ตอน “หนีนางผีเสื้อ” (พ.ศ. 2517) 
“พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมุทร” (พ.ศ. 2537) “สุดสาครจากแม่เงือก” (พ.ศ. 2551) “เพลงปี่
พิศวาส” (พ.ศ. 2556) อย่างไรก็ตาม ในเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่นั้นนางเงือกอาศัยอยู่กับพ่อ
และแม่ ไม่ได้มีบริวารอย่างเงือกน้ าชาลีกรรณในเรื่องสุวรรณหงส์ การเพิ่มตัวละครบริวารเงือกจึงไม่มี
ผลต่อเรื่อง แต่ช่วยเพิ่มสีสันให้มีชุดการแสดงที่น่าต่ืนตาตื่นใจมากข้ึน ดังตัวอย่างบทละครนอกพระ
อภัยมณี “พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมุทร” (พ.ศ. 2537)  

- ปี่พาทย์ท าเพลงระบ าเงือก -  
- การแสดงเวทลี่าง - 

(บริวารเงอืกออกจบัระบ า) 
- ร้องเพลงพระเจ้าลอยถาด- 

พวกเราเหล่าเงือกน้ า  อยู่ประจ าท้องนท ี

เนาว์ในถ้ ามณี   อันโชติช่วงชัชวาลย์ 

...............................  ................................... 

ลางนางต่างร าร่าย  กรกรีดกรายสายวังวน 

อาบแสงสรุิยน   สุดเกษมเปรมฤดี 

- ปี่พาทย์ท าเพลงพระเจ้าลอยถาดช้ันเดียว - 

(พ่อเงือก แม่เงือก และนางเงือกตัวเอกออกร่วม) 

-ปี่พาทย์ท าเพลงรัว- 

(เปิดเสียงคลื่นลม สินสมทุรออกไลเ่งือกจับไดเ้งือกพ่อ) 
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(พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมทุร พ.ศ. 2537 น. 2-3) 
      ตัวอย่างข้างต้นพบว่ามีการจับระบ าของบริวาร เงือกในเพลง

พระเจ้าลอยถาดแล้วก าหนดให้ตัวละครเงือกในเรื่องพระอภัยมณีคือ พ่อเงือก แม่เงือก และนางเงือก 
ออกจับระบ าร่วมในท้ายเพลงเพื่อแสดงไปตามบทบาทเดิมของตน และด าเนินเหตุการณ์เช่นเดิมที่  
สินสมุทรจับเงือกพ่อได้แล้วน าไปให้พระอภัยมณีดูตามที่มีในนิทานค ากลอนเรื่องพระอภัยมณีของ        
สุนทรภู่ 

 
      3.2.3.2 การลดตัวละคร 

    การลดตัวละครที่ไม่ส าคัญเป็นวิธีดัดแปลงประการหนึ่งของกรมศิลปากร ทั้งนี้แม้ว่า
เหตุการณ์เรื่องพระอภัยมณีที่เลือกมาใช้นั้นจะปรากฏเหตุการณ์ส าคัญและมีผลต่อโครงเรื่อง แต่          
กรมศิลปากรก็ใช้วิธีการลดตัวละครที่ไม่มีผลต่อโครงเรื่องออกไป เพื่อให้แสดงได้รวดเร็ว กระชับข้ึน
และใช้ผู้แสดงน้อย เช่น ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง บทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “พระ
อภัยมณีเกี้ยวนางละเวง” (พ.ศ. 2547) มีการลดตัวละครทหารฝ่ายผลึกและฝ่ายลังกา คงไว้เพียงตัว
ละครเอกคือ พระอภัยมณี และนางละเวง เพื่อเน้นบทบาทตัวละครเอกที่เป็นผู้ก าหนดโครงเรื่องและ
เน้นเหตุการณ์ให้แจ่มชัดข้ึน  

 
    3.2.3.3 การปรับเปลี่ยนลักษณะตัวละคร 

  ผู้วิจัยพบว่ากรมศิลปากรปรับเปลี่ยนลักษณะตัวละคร 2 ลักษณะคือ ปรับเปลี่ยน
พฤติกรรมตัวละครให้ตลกขบขัน และการปรับเปลี่ยนเช้ือชาติของตัวละคร ดังนี้ 

     ก. ปรับเปลี่ยนพฤติกรรมตัวละครให้ตลกขบขัน 

    กรมศิลปากรได้ปรับเปลี่ยนพฤติกรรมตัวละครบางตัวให้มีลักษณะ
ตลกขบขันต่างไปจากของสุนทรภู่ ซึ่งเป็นการสร้างสีสันแก่ตัวละครให้เข้ากับขนบของละครนอกที่มัก
ปรากฏตัวละครจ าอวดหรือตัวเบ็ดเตล็ดที่มีบทบาทในการด าเนินเรื่องและสร้างความขบขันแก่ผู้ชม 
เช่น พระฤๅษี ศิษย์พระฤๅษี สุดสาคร ม้านิลมังกร ชีเปลือย ทหาร น่าสังเกตว่ามักเป็นตัวละครที่เป็น
นักบวชหรือเป็นตัวละครประกอบที่ไม่ใช่ตัวละครเอกตามแนวทางของละครนอก ดังตัวอย่าง บท
ละครนอกพระอภัยมณี “ก าเนิดสุดสาคร” (พ.ศ. 2556) พระฤๅษีท าคลอดให้นางเงือก กรมศิลปากร
ให้พระฤๅษีแสดงพฤติกรรมและพูดชวนขัน เช่น “...ข้าเป็นฤษีไม่ใช่หมอสูติกรรมนี่นา จะไปท าคลอด
ได้ยังไงกัน” (ก าเนิดสุดสาคร พ.ศ. 2556 น. 12) อย่างไรก็ตาม ตัวละครฤๅษีในบทละครร าที่แสดง
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พฤติกรรมตลกขบขันนั้นเป็นลักษณะเดิมในขนบการแสดงตั้งแต่ละครชาตรีเรื่อยมาด้วยตัวละครฤๅษี
เป็นตัวเบ็ดเตล็ดจึงเหมาะที่จะแสดงตลก  

     ข. ปรับเปลี่ยนเชื้อชาติของตัวละคร 

    กรมศิลปากรปรับเปลี่ยนรายละเอียดเช้ือชาติของตัวละครทีเ่ปน็ตวั
ละครต่างชาติให้เป็นตัวละครอีกชาติหนึ่ง ใช้แก่ตัวละครที่ไม่ส าคัญไม่ใช่ตัวละครหลัก เช่นในบทละคร
นอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ. 2531) ระบุให้ “ยกทัพเจ้าเมืองต่าง ๆ” ทั้งเก้าทัพที่
ยกมาตีเมืองผลึกเพื่อช่วงชิงนางละเวงมีทัพ มอญ พม่า ลาว เขมร ญวน ข่า ชวา และจีน (ศึกเก้าทัพ  
พ.ศ. 2531 น. 6) แต่ในเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ ตอนที่ 29 “ศึกเก้าทัพตีเมืองผลึก” นั้นไม่
ปรากฏตัวละครบางเช้ือชาติดังกล่าว แต่ปรากฏว่ามีทัพละเมด มลิกัน ส าปันหนา  กวิน จีนต๋ัง อังคุลา 
วิลยา ชวา และฉวี (พระอภัยมณี ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, 2506: 466) ดังตาราง 
 
ตารางที่ 23 เปรียบเทียบเช้ือชาติตัวละครในเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ตอนที่ 29 ศึกเก้าทัพตเีมือง
ผลึกกับบทละครนอกกึ่งพันทางเรื่องพระอภัยมณีของกรมศลิปากร 

พระอภัยมณีของสนุทรภู ่

ตอนที่ 29 ศึกเก้าทัพตีเมืองผลึก 
ล้วนมีธงลงหนังสือชื่อประเทศ เมืองละเมดมลิกันส าปันหนา 
กรุงกวินจีนตั๋งอังคุลา ที่ยกมาทางบกอีกหกทัพ 
ที่อยู่เก่าเจ้าลยาชวาฉวี แต่ล้วนตีเมืองไม่ได้ก็ไม่กลับ 
ต่างขี่ม้าพาทหารออกต้านรับ ปะทะทัพดูทีกิริยา ฯ 

 (พระอภัยมณี ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, 2506: 466) 

บทละครนอกกึ่งพันทางพระอภยัมณี  
“ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ. 2531) 

องก์ที่ 3 ศึกเก้าทัพ 
- การแสดงเวทีล่าง - 

- ยกทัพเจ้าเมืองต่าง ๆ - 
(มอญ, พม่า, ลาว, เขมร,  

ญวน, ข่า, ชวา, จีน ตามล าดบั) 
(ศึกเก้าทัพ พ.ศ. 2531 น. 6) 

 
จากตารางจะเห็นได้ว่า กรมศิลปากรได้ปรับเปลี่ยนเช้ือชาติของตัวละครแม่ทัพทั้งแปดเป็น

ทัพจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นเช้ือชาติ มอญ พม่า ลาว เขมร ญวน ข่า ชวา และจีน ผู้วิจัย
เห็นว่า การเปลี่ยนแปลงเช้ือชาติตัวละครบางตัวส่งผลให้ผู้ชมรับรู้รายละเอียดของเรื่องแตกต่างไปจาก
ของสุนทรภู่ แต่ไม่มีผลต่อโครงเรื่องหลัก ทั้งนี้การปรับเช้ือชาติของตัวละครดังกล่าวยังช่วยเอื้อให้         
กรมศิลปากรสามารถน าเสนอ “ตัวละครภาษา” ตามลักษณะส าคัญของละครนอกกึ่งพันทางได้อีก
ด้วย ทั้งนี้ กรมศิลปากรยังได้น าเหตุการณ์และวิธีแสดงจากการแสดงชุดน้ีในส่วนที่ออกภาษาตัวละคร
ชาติต่างๆ ไปเป็นการแสดงเอกเทศและยังประพันธ์บทร้องประกอบตัวละครภาษาต่าง ๆ ด้วย 
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  3.2.4  การดัดแปลงโดยแทรกชุดการแสดงเพ่ือสรา้งสีสนั 

  กรมศลิปากรได้แทรกชุดการแสดงชุดต่าง ๆ เพื่อสร้างสสีันแก่บทละครร าเรื่องพระอภัยมณี
หลายส านวน ได้แก่ การเพิ่มบทระบ าเงือก การเพิม่ฉุยฉาย และการเพิ่มบลัเล่ต์ ดังนี้ 

   3.2.4.1 การเพ่ิมบทระบ าเงือก 

    บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีที่กรมศิลปากรน ามาแสดงนั้นมีการเพิ่มระบ าเงือกใน
ตอนที่ปรากฏตัวละครนางเงือกซึ่งเป็นชายาของพระอภัยมณีและเป็นมารดาของสุดสาคร โดยเฉพาะ
เหตุการณ์ที่กล่าวถึงนางเงือกโดยเฉพาะ เช่น บทละครนอกพระอภัยมณี “พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อ
สมุทร” (พ.ศ. 2537) “สุดสาครลาแม่เงือก” (พ.ศ. 2551, 2558)  “พบสามพราหมณ์-หนีนางผีเสื้อ
สมุทร” (พ.ศ. 2559)   

     ระบ าเงือกเป็นระบ าที่กรมศิลปากรพัฒนาข้ึนเพื่อที่จะใช้ในบทละครนอกเรื่อง
สุวรรณหงส์ ตอนกุมภณฑ์ถวายม้า ต่อมากรมศิลปากรน ามาบรรจุไว้ในการแสดงละครนอกเรื่อง       
พระอภัยมณี ตอนก าเนิดสุดสาครถึงเข้าเมืองการเวก (เสาวณิต วิงวอน, 2558: 118)  ผู้วิจัยพบว่าบท
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีมีการเพิ่มระบ าเงือกเพื่อเปิดตัวละครนางเงือก โดยใช้ระบ าเงือก 2 ลักษณะ 
คือ ใช้เฉพาะตัวแสดงและท านอง อีกลักษณะหนึ่งใช้บทร้องโดยมีการปรับเปลี่ยนค าท้ายสุดของบท
เพื่อส่งสัมผัส ดังจะอภิปรายต่อไป 

ก. ใช้เฉพาะตัวแสดงและท านอง 

   เดิมระบ าเงือกเป็นระบ าที่กรมศิลปากรพัฒนาข้ึนมาเพื่อที่จะใช้ในบทละคร
นอกเรื่องสุวรรณหงส์ ตอนกุมภณฑ์ถวายม้า โดยใช้เป็นระบ าเปิดฉากในตอนที่ปรากฏตัวละครเงือกน้ า
ชาลีกรรณและบริวาร ดังที่ปัญญา นิตยสุวรรณ (2542: 5441) กล่าวไว้ในค า “ระบ า” ในสารานุกรม
วัฒนธรรมภาคกลางว่าระบ าเงือกแบบที่มีบทร้องแสดงประกอบในละครนอกเรื่องสุวรรณหงส์ ตอน    
กุมภณฑ์ถวายม้าของกรมศิลปากรที่จัดแสดง ณ โรงละครศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2502 โดยนายมนตรี 
ตราโมท เป็นผู้แต่งบทร้อง ใช้ท านองเพลงพระเจ้าลอยถาด ส่วนลีลาท่าร าเป็นของท่านผู้หญิ งแผ้ว 
สนิทวงศ์เสนี ระบ าเงือกใช้แสดงเพื่อเปิดฉากถ้ าเงือกชาลีกรรณที่มีชาลีกรรณและบริวารเงือกอาศัยอยู่ 
โดยเงือกชาลีกรรณได้ช่วยเหลือนางเกศสุริยงที่ถูกผีเสื้อน้ าผลักตกลง พวกเงือกน้ าได้จับระบ าให้ชม
เพื่อให้เกศสุริยงรอกุมภณฑ์และพระสุวรรณหงส์ติดตามไปช่วย บทร้องระบ าเงือกในเรื่องสุวรรณหงส์
ตอนกุมภณฑ์ถวายม้าของกรมศิลปากร มีดังนี้ 

ร้องเพลงพระเจ้าลอยถาด 

   พวกเราเหล่าเงอืกน้ า อยู่ประจ าท้องนท ี
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เนาว์ในถ้ ามณี  อันโชติช่วงชัชวาลย์ 

เสพแตส่ันติสุข  นิรทุกข์ผองภัยพาล 

อายุยาวยืนนาน  โดยบ าราศความชรา 

ทุกนางสอางพกัตร ์ สิรลิักษณ์ดั่งเลขา 

สวยสดสาวโสภา  อยู่ตลอดนิรันดร์กาล 

เวลาคราอรุณ  แสงแดดอุ่นทั่วท้องธาร 

บันเทงิเริงส าราญ  ส ารวลรื่นช่ืนฤทัย 

ต่างผุดข้ึนผิวน้ า  มาคลาคล่ าด าโลดไล ่

แหวกว่ายสายน้ าไหล เล่นคว้าไขว่กันไปมา 

ลางนางข้ึนหาดทราย สางสยายเกล้าเกศา 

เพ่งมองส่องฉายา  ตะลึงโลมโฉมของตน 

ลางนางต่างร าร่าย กรกรีดกรายสายวังวน 

อาบแสงสรุิยน  สุดเกษมเปรมฤดี 

(บทละคอนนอกเรือ่งสุวรรณหงส์ตอนกมุภณฑ์ถวายม้า, 2502: 30-31) 

     เมื่อน าระบ าเงือกมาใช้ในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีนั้น ปัญญา              
นิตยสุวรรณ (2542: 5441) ตั้งข้อสังเกตว่าจะน ามาเพียงท านองและตัวแสดง ไม่ได้น าบทร้องมาใช้
ด้วย ดังความว่า 

ส่วนระบ าเงือกแบบที่ไม่มีบทร้อง แสดงประกอบอยู่ในละครนอกเรื่องพระอภัยมณี 
ตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ กรมศิลปากรจัดแสดง ณ โรงละครแห่งชาติเมื่อ พ.ศ. 
2517  การแสดงระบ าเงือกชุดนี้อยู่ในตอนที่นางผีเสื้อลักพาพระอภัยมณีไปถ้ า  
ก่อนที่จะเปิดฉากต่อไปก็จะมีระบ าเงือกมาร่ายร าที่เวทีล่างให้ผู้ชมได้ชมการแสดง
ติดต่อกันไปในระหว่างปิดม่านเพื่อเปลี่ยนฉาก ระบ าเงือกชุดนี้ไม่มีบทร้อง ร่ายร า
ตามท านองเพลงฟองน้ า  

     ลักษณะตามที่ปัญญา นิตยสุวรรณ กล่าวปรากฏในบทละครร าเรื่องพระ
อภัยมณี “หนีนางผีเสื้อ” (พ.ศ. 2517) ปรากฏเพียงการใช้เพลงฟองน้ าบรรเลงและมีบริวารเงือกมาจับ
ระบ า ดังตัวอย่าง 
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-ปี่พาทย์ท าเพลงฟองน้ า- 

-บริวารเงือกและเงือกสาวออกเริงระบ าท่ีเวทีล่าง- 

-เปิดม่านแดง- 

-บริวารเงือกและเงือกสาวขึ้นเวทีบน- 

-พากันลงในทะเลหายเข้าหลบืไป- 

-ปิดไฟเวทีล่าง- 

(หนีนางผีเสื้อ พ.ศ. 2517 น. 7) 

      ข. ใช้บทร้องโดยมีการปรับเปลี่ยนค าท้ายสุดของบทเพ่ือส่งสัมผัส 

    ผู้วิจัยพบว่าในสมัยหลัง บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีได้น าบทร้องของ
ระบ าเงือกมาใช้แสดงด้วย เนื่องจากเนื้อความบทระบ าเงือกที่แต่งข้ึนน้ันไม่ได้ท าให้การรับรู้และเข้าใจ
เรื่องเปลี่ยนไป แต่ช่วยเสริมลักษณะของเงือกให้ชัดเจนข้ึน นอกจากนี้ ระบ าเงือกที่น ามาจากบทละคร
นอกเรื่องสุวรรณหงส์นั้นไม่ได้ระบุช่ือตัวละครว่าเป็นเงือกน้ าชาลีกรรณ จึงสามารถน ามาใช้เปิดตัว
ละครเงือกในเรื่องพระอภัยมณีได้ด้วย   

 
 

ภาพที่  7 ระบ าเงือกในละครนอกเรื่องสุวรรณหงส์ของกรมศิลปากร 
ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=1Y9w62WkBUQ 

 

   ผู้วิจัยเห็นว่ากรมศิลปากรน าเนื้อร้องในระบ าเงือกมาใช้ในบทละครร าเรื่อง
พระอภัยมณีด้วยเพราะปรากฏในบทละครร าที่ผู้วิจัยน ามาศึกษา ซึ่งปรากฏทั้งแบบที่ใช้ท านองและใช้
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เนื้อร้องด้วย ดังตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมุทร” (พ.ศ. 2529, 
2537) ดังนี้ 

– ร้องเพลงพระเจ้าลอยถาด – 

      พวกเราเหล่าเงือกน้ า อยู่ประจ าท้องนท ี

เนาว์ในถ้ ามณี   อันโชติช่วงชัชวาล 

เสพแตส่ันติสุข   นิรทุกข์ผองภัยพาล 

อายุยาวยืนนาน   โดยบ าราศความชรา 

ทุกนางสอางพกัตร ์  สิรลิักษณ์ดั่งเลขา 

สวยสดสาวโสภา   อยู่ตลอดนิรันดร์กาล 

เวลาคราอรุณ   แสงแดดอุ่นทั่วท้องธาร 

บันเทงิเริงส าราญ   ส ารวลรื่นช่ืนฤทัย 

ต่างผุดข้ึนผิวน้ า   มาคลาคล่ าด าโลดไล ่

แหวกว่ายสายน้ าไหล  เล่นคว้าไขว่กันไปมา 

ลางนางข้ึนหาดทราย  สางสยายเกล้าเกศา 

เพ่งมองส่องฉายา   ตะลึงโลมโฉมของตน 

ลางนางต่างร าร่าย  กรกรีดกรายสายวังวน 

อาบแสงสรุิยน   สุดเกษมเปรมฤดี 

-ปี่พาทย์ท าเพลงพระเจ้าลอยถาดช้ันเดียว- 

(พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมทุร พ.ศ. 2537 น. 2-3) 

   อย่างไรก็ตาม ในบทละครร าบางส านวน กรมศิลปากรไม่ได้น าบทร้องของ
ระบ าเงือกที่เป็นเนื้อร้องเดิมจากละครนอกเรื่องสุวรรณหงส์มาใส่ไว้ทันที แต่ปรับเปลี่ยนวรรคสุดท้าย
ของบทระบ าเพื่อให้สามารถส่งสัมผัสไปยังค าท้ายวรรคที่ 2 ของกลอนบทละครบทต่อไปไดอ้ีกด้วย ดัง
ตัวอย่าง 
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ตารางที่ 24 เปรียบเทียบบทร้องระบ าเงือกในบทละครนอกเรื่องสุวรรณหงส์กบับทร้องระบ าเงือกใน
บทละครร าเรือ่งพระอภัยมณี “พระอภัยมณีชมเงือก” (พ.ศ.2554) 

บทรอ้งระบ าเงือก 
– ร้องเพลงพระเจา้ลอยถาด – 

พวกเราเหล่าเงือกน้ า อยู่ประจ าท้องนท ี
เนาว์ในถ้ ามณี อันโชติช่วงชัชวาลย ์

[…] 
ลางนางตา่งร าร่าย กรกรีดกรายสายวังวน 
อาบแสงสุริยน สุดเกษมเปรมฤดี 

– ป่ีพาทย์ท าเพลงพระเจ้าลอยถาดชั้นเดยีว – 

 

บทละครนอกพระอภยัมณี  
“พระอภยัมณชีมเงือก” (พ.ศ. 2554)  

ลางนางตา่งร าร่าย  กรกรีดกรายสายวังวน 
อาบแสงสุริยน  สุดเกษมเปรมชีวัน 

– ป่ีพาทย์ท าเพลงพระเจ้าลอยถาดชั้นเดียว – 
(พ่อเงือก แม่เงือก และนางเงือกตัวเอกออกร่วมร าจนจบกระบวนแล้วนั่ง

ที่บันได  2 ฝากทางขึ้นเวทีลา่ง) 
- ป่ีพาทย์ท าเพลงฝรั่งควง - 

(พระอภัยมณีกับสินสมุทรเดินออกเวทีบน หน้าม่านแดง) 
– ร้องเพลงฝรั่งควง – 

 เมื่อนั้น  พระอภัย  พริ้งเพริศ  เฉิดฉัน 
หยิบป่ี  ที่เป่า  เมื่อคราวนั้น เอาผ้าพัน  ผูกดี  แล้วลีลา... 

(พระอภัยมณีชมเงือก พ.ศ. 2554 น. 11-12) 

     

    ตัวอย่างข้างต้นมีการปรับค าสุดท้ายของบทระบ าเงือกจาก “สุดเกษมเปรม
ฤด”ี เป็น “สุดเกษมเปรมชีวัน” เพื่อส่งสัมผัสระหว่างบทกับบทร้องต่อมาที่ว่า “พระอภัยพริ้งเพริศเฉิด
ฉัน” ท าให้เห็นว่าผู้จัดท าบทไม่ได้น าบทระบ าเงือกมาใส่ในทันทีแต่ยังค านึงถึงการส่งสัมผัสของบท
ละครบทต่าง ๆ อีกด้วย 

 
 

ภาพที่  8 ระบ าเงือกในละครนอกพระอภัยมณี “ก าเนิดสุดสาครถึงเข้าเมืองการเวก” (พ.ศ. 2530) 

ที่มา: กรมศิลปากร (2530: 23) 
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    การแทรกระบ าเงือกเพื่อสร้างสีสันในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีมี
บทบาทต่างกัน เช่น ในละครนอกพระอภัยมณี “ก าเนิดสุดสาครถึงเข้าเมืองการเวก” (พ.ศ. 2530) ใช้
ระบ าเงือกเปิดฉากในฉากที่ 3 แล้วเข้าเหตุการณ์ที่สุดสาครลาแม่เงือกเพื่อออกติดตามพระอภัยมณี 
เช่นเดียวกับตอน “สุดสาครลาแม่เงือก” (พ.ศ. 2558) สุดสาครลาพระฤๅษีเพื่อจะออกตามหาพ่อ แล้ว
แทรกระบ าเงือกเพื่อเปิดฉากริมฝั่งน้ า เพื่อจะเกริ่นเข้าตัวละคร “แม่เงือก” แล้วตัวละครสุดสาครจึงไป
ล่ าลาแม่เงือก 

  ส่วนในบทละครนอกพระอภัยมณี “พบสามพราหมณ์-พระอภัยมณีหนี
ผีเสื้อสมุทร” (พ.ศ. 2551) น าบทระบ าเงือกมาแทรกในเหตุการณ์ที่สินสมุทรสามารถเอาหินปิดปากถ้ า
ออกได้แล้วไปเห็นฝูงเงือกที่เป็นระบ าเงือก แล้วจึงให้ตัวละครตาเงือก ยายเงือก และนางเงือกออกมา
ท้ายระบ า สินสมุทรจึงจับตาเงือกได้ตามเรื่องในฉบับสุนทรภู่ 

     การสร้างสีสันในบทละครร าเรื่องระอภัยมณีโดยการเพิ่มระบ าเงือกนั้นอาจ
ท าให้การรับรู้รายละเอียดแปลกไปจากในนิทานค ากลอนอยู่บ้าง แต่กรมศิลปากรสามารถใช้ประโยชน์
ในการเปิดฉากใหม่และช่วยเปิดตัวละครใหม่ แม้ว่าเหตุการณ์ฝูงเงือกมาจับระบ านั้นไม่ปรากฏใน
นิทานค ากลอน แต่เมื่อกรมศิลปากรได้น ามาบรรจุไว้ก็สามารถสร้างสีสันและความตื่นตาตื่นใจแก่ผู้ชม 
ทั้งยังเป็นการเผยแพร่บทระบ าเงือกที่กรมศิลปากรคิดค้นและประดิษฐ์ท่าร าให้แพร่หลายและ
เหมาะสมแก่โอกาสด้วย 

   3.2.4.2 การเพ่ิมบทฉุยฉาย 

     บทฉุยฉายเป็นบทที่ประกอบด้วยเพลงฉุยฉายและเพลงแม่ศรี ซึ่งเป็นบทที่
ใช้ในการร าเดี่ยวอวดฝีมือของตัวละคร เมื่อมีการจ าแลงกาย หรือแต่งตัว โดยเนื้อหาของบทฉุยฉายมัก
อธิบายลักษณะประการใดประการหนึ่งของตัวละครที่กล่าวถึง ซึ่งอาจเป็นบุคลิกนิสัย ความสามารถ 
หรือเหตุการณ์ที่ตัวละครเคยเผชิญหรือจะต้องเผชิญต่อไป  

     บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรเพิ่มบทฉุยฉายเพื่อสร้างสสีนั
แก่การแสดง ผู้วิจัยพบว่าบทละครร าที่น ามาศึกษามีบทฉุยฉายจ านวน 2 บทคือ บทฉุยฉายเพลงปี่ 
และบทฉุยฉายนางผีเสื้อสมุทร โดยบทฉุยฉายดังกล่าวมีบทบาทต่อเรื่องแตกต่างกัน ดังจะกล่าว
ต่อไปนี ้

       ก. เพ่ิมบทฉุยฉายเพลงปี่  

      ผู้วิจัยพบว่าบทละครร าของกรมศิลปากรมีการแทรกบทฉุยฉาย
จ านวน 2 บทคือ “บทฉุยฉายเพลงปี่”  ในบทละครนอกพระอภัยมณี “เพลงปี่พิฆาต” (พ.ศ. 2532) 
บทฉุยฉายเพลงปี่ไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของเนื้อเรื่องแต่เป็นส่วนน าลักษณะคล้ายคลึงกับการร าเบิกโรง
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แบบละครดั้งเดิมที่ให้ตัวนายโรงออกร าก่อนแสดงเพื่อไหว้ครู ทั้งบทร้องไม่ได้ด าเนินเรื่องแต่มุ่งกลา่วถึง
ชะตาชีวิตและการสดุดีสุนทรภู่ ผู้แต่งเรื่องพระอภัยมณี  

     กรมศิลปากรได้น าบทฉุยฉายเพลงปี่ที่ครูเสรี หวังในธรรม ข้าราชการกรม
ศิลปากรแต่งข้ึน บทฉุยฉายบทนี้กล่าวถึงตัวละครพระอภัยมณีโดยเช่ือมโยงกับสุนทรภู่ผู้แต่งมาแทรก
ในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีในเหตุการณ์ที่นางผีเสื้อสมุทรลักพาพระอภัยมณีไปไว้ในถ้ า บทฉุยฉาย
เพลงปี่ปรากฏในบทละครนอกพระอภัยมณี “เพลงปี่พิฆาต” (พ.ศ. 2532) ดังนี ้

- ปี่พาทยท์ าเพลงชมตลาด - 

- พระอภัยมณี (ทรงเครื่อง) ร าออกเวทลี่าง - 

- ร้องเพลงฉุยฉาย - 
   ฉุยฉายเอย   คิดถึงครูภู่บรมครูกวี 
  จะร้องจะเล่นเป็นพระอภัยมณี   เมื่อเป่าปีเ่สียงหวนโหย 
 ต้อยตะริดปิดน้ิวเอก    เสียงวิเวกยังโอดโอย 
   ลมปีเ่อย    แสนเสนาะเพราะดีเมื่อยามที่มีบญุ 
 ลมปากช่วยอ านวยหนุน    ช่วยเหลือเจือจุนอบอุ่นใจ 
 ครั้นยามตกยากลมปากกลบปี ่   จนไร้ปฐพีที่อาศัย 

- ร้องเพลงแม่ศร-ี 

 ใบศรีเอยใบศรีมงคล กลางพิธีมณฑลเลิศล้นสงูเด่น 

เช้าเป็นใบศรีไม่ทันทีจ่ะถึงเย็น ใบศรีกระเด็นกลายเป็นใบตองเอย 

 เจ้าประคุณเอย เจ้าประคุณสุนทร ถึงตัวจากฝากกลอนไว้สอนศึกษา 

เมื่ออยู่คนชังลับหลงับูชา ยี่สิบหกมิถุนาเป็นสัญญารู้เอย 

- เดี่ยวปี่เพลงเร็ว  วงปี่พาทยร์ับเพลงลา - 

- พระอภัยมณีร าแล้วเข้าโรง - 

(เพลงปีพ่ิฆาต พ.ศ. 2532 น. 3-4) 

     การแทรกบทฉุยฉายเพลงปี่เป็นการเช่ือมโยงให้เห็นเหตุการณ์ที่
พระอภัยมณีเป่าปี่จนได้รับภัย ถูกนางผีเสื้อลักพาไป โดยในบทฉุยฉายยังกล่าวถึงตัวกวีคือสุนทรภู่ซึ่ง
เป็นผู้เคยตกยากโดยเปรียบเทียบกับเสียงปี่และใบศรี (บายศรี) ที่มีความสวยงาม แต่ไม่นานต้องเผชิญ
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ชะตากรรมตกต่ า ตอนท้ายบทฉุยฉายเพลงปี่มีเนื้อหาสดุดีกวีผู้แต่งรวมทั้งระบุวันสุนทรภู่ 26 มิถุนายน 
ไว้อีกด้วย 

 
 

ภาพที่  9 การร าฉุยฉายเพลงปี ่

ที่มา: Performing Arts, Fine Arts Department Thailand 

     ข. เพ่ิมบทฉุยฉายนางผีเสื้อสมุทร 

     การเพิ่มบทฉุยฉายผีเสื้อสมุทรโดยน้ัน กรมศิลปากรละครน ามาใช้
เปิดการแสดงซึ่งนับว่าเป็นนวลักษณ์ของการจัดการแสดงของศิลปากรประการหนึ่ง  กล่าวคือ ตาม
ขนบของละครนอกแต่เดิมนั้นจะเปิดเรื่องด้วยการออกพระหรือที่เรียกว่า “ข้ึนต่ังนั่งเมือง” แต่ในบท
ละครนอกพระอภัยมณี “เพลงปี่พิศวาส” (พ.ศ. 2556) เข้าเรื่องด้วยฉุยฉายนางผีเสื้อสมุทรแปลง ดัง
บทว่า 

-ปี่พาทย์ท าเพลงท้ายฉุยฉาย- 
-ร้องเพลงฉุยฉาย- 

   ฉุยฉายเอย  จากผีเสื้อสมุทร เป็นสาวสุดโสภา 
  ยามอยู่กับพระอภัย ผู้วิไลภัสดา  เสียงปี่เสน่หา ยวนอุราลุ่มหลง 
  ต้อยตะริดเป่า เมียนี้เฝ้าปรนนิบัติ  บีบนวดสัมผัส กอดรัดพระองค์ 

-รับ- 
สุขฤดีเอย  ล่วงเข้าแปดปี รักสามียังไม่คลาย 
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  เกิดลูกสินสมุทร เจ้ายอดบุตรชาย  ผู้หน้าละม้าย คลบัคล้ายพ่ออภัย 
  ค้ิวเข้ียวเหมือนแม่ ทายาทแท้นางผเีสื้อ    ยักษ์คนปนเลอืดเนื้อเรี่ยวแรงเหลอืสุดใจ  

-รับ- 
-ร้องเพลงแม่ศรี- 

   แม่ศรีเอย แม่ศรผีีเสื้อสมทุร จะแปลงร่างมนุษย์ จงึรบีรุดออกมา 
 เกรงลกูผัวเห็น ต้องซอ่นเร้นกายา  เพื่อเสาะแสวงหา ผลไม้ป่าถวายเอย 

-รับ- 
  จ าใจเอย จ าใจใหพ้ลัดพราก สักนาทีไม่อยากจากด้วยรักมากทั้งปี่คน 
 มันสุดร้าวราน ทรมานเหลือล้น   กว่าจะค่ าต้องทกุข์ทน ถึงจรดลกลับถ้ าเอย  

(เพลงปีพ่ิศวาส พ.ศ. 2556 น. 1) 
 

      บทฉุยฉายนางผีเสื้อสมุทรข้างต้นน้ันเป็นส่วนหนึ่งของเรื่องเพราะ
กล่าวถึงบทบาทของนางผีเสื้อสมุทร ผู้จัดท าบทละครน ามาใช้เปิดตัวละครนางผีเสื้อสมุทรและเปดิฉาก
ใหม่ในการแสดงละครร าดังกล่าว 

 

 

ภาพที่  10 ฉุยฉายนางผีเสือ้สมุทรแปลงในการแสดงละครนอกพระอภัยมณี 
 “เพลงปี่พิศวาส” (พ.ศ. 2556) 

ที่มา : https://www.youtube.com/watch?v=3deVBMkP_AM (นาทีที่ 18.17) 

 



 140 

      บทฉุยฉายนางผี เสื้อสมุทรเป็นผลงานของ วันทนีย์ ม่วงบุญ 
ข้าราชการกรมศิลปากรที่เป็นผู้ประพันธ์บท บทฉุยฉายดังกล่าวยังสามารถน าไปแสดงเป็นชุดการ
แสดงเอกเทศได้อีกด้วย เช่นมีการน าไปเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงชุด “ร าลึกถึงครูผู้มีคุณ สุนทรภู่” ที่
ประกอบด้วยร าฉุยฉายพระอภัยมณี ร าสดุดีสุนทรภู่ครูชาวไทย และร าฉุยฉายนางผีเสื้อสมุทรแปลง 
ในรายการศรีสุขนาฏกรรม วันศุกร์ที่ 26 มิถุนายน 2558 ซึ่งตรงกับวันร าลึกถึงสุนทรภู่ 

    บทฉุยฉายนางผีเสื้อสมุทรมีในบทละครร าบางส านวน เช่นตอน 
“เพลงปี่พิศวาส” (พ.ศ. 2556) และ “มนต์เสียงปี่” (พ.ศ. 2557) ซึ่งในตอน “มนต์เสียงปี่ “ (พ.ศ. 
2557) ปรากฏต่อเนื่องจากเหตุการณ์ที่ผีเสื้อสมุทรอุ้มพระอภัยมณีกลับถ้ า ฉุยฉายนางผีเสื้อสมุทรที่
แทรกในบทละครร าส านวนน้ีใช้ตัวแสดงเป็นนางแปลงสอดคล้องกับเนื้อเรื่องที่เมื่อผีเสื้อสมุทรอุ้มพระ
อภัยมณีกลับถ้ าแล้ว นางแปลงกายเป็นผู้หญิงรูปงามเข้าเกี้ยวพระอภัยมณี 

 
      3.2.4.3 การเพ่ิมบัลเล่ต ์ 

      บทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง” (พ.ศ. 
2535) เพิ่มเหตุการณ์ระบ าฝรั่งหรือบัลเล่ต์ในฉากที่ 5 ซึ่งเพิ่มความจากฉบับนิทานค ากลอน “ตอนที่ 
36 พระอภัยมณีท าผูกคอตายได้นางละเวง”  เพื่อน าเสนอ “ระบ าบัลเล่ต์” ดังตัวอย่าง  

ฉาก 5 สวนหลวงเมืองลังกา 
-มีแท่นที่นั่งแบบฝรั่งส าหรับตัวละคร 6 คนน่ัง- 

(พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ สินสมุทร แต่งกายแบบฝรัง่  
พร้อมนางละเวง ร าภาสะหรี ยุพาผกา นั่งอยูเ่ป็นคู่ ๆ) 

(นางข้าหลวง และนางก านัลนั่งเฝ้า) 
-ดนตรีสากลท าเพลง- 

-เปิดม่าน- 
(นาฏศิลป์สากลออกแสดงระบ าบัลเล่ต์ท่ีเวทีล่าง) 

(จบแล้วพวกระบ าพากันเข้าโรง) 

(หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง พ.ศ. 2535 น. 16) 

      ตัวอย่างข้างต้นเพิ่มเหตุการณ์ระบ าฝรั่งหรือบัลเล่ต์เข้ามาเมื่อกล่าวถึงฉาก
สวนหลวงเมืองลังกาในเหตุการณ์ที่พระอภัยมณีติดตามนางละเวงเข้าไปเมืองลั งกา โดยระบุว่า 
“นาฏศิลป์สากลออกแสดงระบ าบัลเล่ต์ที่เวทีล่าง” การเพิ่มระบ าบัลเล่ต์น้ันช่วยสื่อฉากเมืองลังกาของ
นางละเวงในเรื่องและยังช่วยเพิ่มความตระการตาในการเปิดฉากใหม่อีกด้วย 
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   ผลการศึกษาดังที่กล่าวมานี้ เห็นได้ว่ากรมศิลปากรมีวิธีการปรับนิทาน        
ค ากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ให้เป็นบทละครร าทั้งบทละครนอกและละครนอกกึ่งพันทาง 
โดยใช้การสืบทอดและการดัดแปลงที่หลากหลาย ท าให้บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีมีลักษณะเด่น
และคุณค่าหลายประการดังจะศึกษาในบทต่อไป



 

บทที่ 4 
คุณค่าของบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรในฐานะวรรณคดีการแสดง 

 

ในบทนี้ผู้วิจัยจะกล่าวถึงคุณค่าของบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรในฐานะ
วรรณคดีการแสดง ได้แก่ คุณค่าด้านการแสดง คุณค่าด้านวรรณศิลป์ คุณค่าด้านสังคม และคุณค่า
ด้านการเผยแพร่งานของสุนทรภู่ในฐานะบุคคลส าคัญของโลก ดังนี้  

 
4.1 คุณคา่ด้านการแสดง 
  คุณค่าด้านการแสดงเป็นคุณค่าประการส าคัญของบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรม
ศิลปากร ผู้วิจัยจะกล่าวถึงประเด็นคุณค่าด้านต่าง ๆ คือ การเป็นบทละครนอกที่มีลักษณะดีเด่น และ
การเป็นบทละครร ามีองค์ประกอบที่พร้อมน าไปใช้แสดง ดังต่อไปนี ้
 

4.1.1 เป็นบทละครนอกท่ีมีลักษณะดีเด่น 
ผลจากการสร้างบทละครร าด้วยวิธีการสืบทอดและดัดแปลงในลักษณะต่าง ๆ  ในบทที่ 3 ท า

ให้บทละครนอกเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรเป็นบทละครนอกที่ดีเด่นในด้านต่าง ๆ ซึ่งเป็น
ลักษณะเฉพาะของบทละครร าที่ผู้วิจัยน ามาศึกษา ดังจะแสดงให้เห็นความเป็นบทละครนอกที่ดีเด่น
ในประการต่าง ๆ ดังนี้ 

 
    4.1.1.1 รักษาขนบของละครนอกแบบหลวง 

  สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2549: 164-165) และเสาวณิต วิงวอน (2558: 121) กล่าวพ้อง
กันว่า การแสดงละครนอกของกรมศิลปากรนั้นเล่นในแนวละครนอกแบบหลวง ไม่ใช่แนวละครนอก
ของชาวบ้าน เสาวณิต วิงวอน (2558: 97-98) กล่าวถึงลักษณะส าคัญของบทละครนอกแบบหลวงใน
รัชกาลที่ 2 ไว้ว่า เป็นกลอนบทละครแบบเก่าที่เน้นพรรณนาเรื่อง มีการแบ่งช่วงค ากลอน ก าหนด
เพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ มีการก าหนดต าแหน่งเจรจา และมีความตลกขบขันอันเป็นหัวใจของบท
ละครนอก แต่มีความสุภาพไม่ใช้ถ้อยค าหยาบโลน ลักษณะดังกล่าวยังคงปรากฏในบทละครร าเรื่อง
พระอภัยมณีของกรมศิลปากร เมื่อพิจารณาบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร ก็พบว่า
เป็นบทละครนอกที่ยังคงรักษาขนบของละครนอกแบบหลวงหลายลักษณะ ดังนี้ 
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 ก. มีกระบวนร างามตามแบบละครนอกแบบหลวง 

     บทละครร า เรื่ องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรมีบทที่ เอื้ อให้ เกิด
กระบวนการร าที่งดงามประณีตตามขนบของละครนอกแบบหลวง กล่าวคือ มีค าร้องหรือบทพรรณนา
ที่เอื้อให้เกิดกระบวนการร างาม อาทิ บทชมโฉม บทคร่ าครวญ บทพรรณนาการรบ  ตัวอย่างเช่น 
ตอนที่พระอภัยมณีชมโฉมนางเงือกในเหตุการณ์ที่นางเงือกมารับพระอภัยมณีหนีจากถ้ านางผีเสื้อไป
ยังเกาะแก้วพิสดาร ในบทละครนอกพระอภัยมณี “โอ้ว่าอนิจจาความรัก” (พ.ศ. 2552) บทชมโฉม
ดังกล่าวเอื้อให้เกิดการร าชมโฉม ดังนี้ 

- ร้องเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า - 

  พงศ์กษัตริย์ ทัศนา นางเงือกน้อย  ดูแช่มช้อย โฉมเฉลา ทั้งเผ้าผม 

 ประไพพักตร์ ลักษณ์ล้ า ล้วนข าคม   ทั้งเนื้อนมนวลเปล่งออกเต่งทรวง 

(โอ้ว่าอนิจจาความรัก พ.ศ. 2552 น. 13) 

 
    อีกตัวอย่างหนึ่งเป็นบทคร่ าครวญของพระอภัยมณีที่ครวญกับศพนางผีเสื้อ
สมุทรหลังจากที่พระอภัยมณีต้องจ าใจเป่าปี่เพื่อสังหารนาง บทครวญดังกล่าวเอื้อให้ตัวละคร           
พระอภัยมณีร าในกิริยาที่โศกเศร้าที่นางผีเสื้อสมุทรได้สิ้นชีวิตลง ดังตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี 
“เพลงปี่พิฆาต” (พ.ศ. 2550) ที่ว่า 

– ปี่พาทย์ท าเพลงหุ่นกระบอก – 
(พระอภัยค่อย ๆ ลงจากเขา เข้าไปนั่งที่ศพนางผเีสื้อสมุทร) 

– ร้องเพลงหุ่นกระบอก – 
  นิจจาเอ๋ยเคยอยูร่่วมคูหา เจ้าอุตส่าหป์รนนิบัติไม่ขัดขวาง 

จนเกิดบุตรสุดสวาทนริาศร้าง เพราะอ้างว้างวิญญาณ์จึงมาตาม 
ได้พบกันวันเมื่อถึงเกาะแก้ว พี่ห้ามแล้วเจ้าก็ยงัไม่ฟังห้าม 
เวียนระวังตั้งจิตแต่ติดตาม จนถึงความมรณานิคาลัย 

(เพลงปีพ่ิฆาต พ.ศ. 2550 น. 3) 

 

   นอกจากนี้ การมีบทพรรณนาตอนเปิดเรื่องตามแนวทางของละครนอกแบบ
หลวงที่ให้ตัวละครเอกที่เป็นพระมหากษัตริย์เปิดเรื่องและมีการ “ข้ึนตั่งนั่งเมือง” อาทิ พระอภัยมณี 
ศรีสุวรรณ      ก็เอื้อให้ตัวละครเอกร าอวดฝีมือได้ บางครั้งยังใช้ตัวแสดงผู้หญิงรับบทพระอภัยมณี ศรี
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สุวรรณ และ   สินสมุทรซึ่งเป็นตัวละครชายด้วย โดยมุ่งเน้นให้เกิดกระบวนร างดงามตามแบบละคร
นอกแบบหลวงที่เป็นละครผู้หญิงมาแต่เดิม ดังตัวอย่างที่มีการเปิดตัวละครโดยใช้เพลงช้าปี่นอกเพื่อ
เปิดตัวละครเอกในเหตุการณ์ที่น ามาแสดงตามขนบของละครนอก  

ตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “พระอภัยมณีเรียนปี่จนถึงนางผีเสื้อตาย” (บทละครเก่า)  

- ปี่พาทย์ท าเพลงวา - 

(เสนาไทย 6 คนคลานออกนัง่ พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ และท้าวสุทัศน์ ออกนั่งเตียงตามล าดับ) 

- ร้องเพลงช้าปี่นอก - 

 มาจะกล่าวบทไป   ถึงท้าวไทภูธเรศเกศกษัตริย์ 

สมมติวงศ์ทรงนามท้าวสุทัศน์  ครองสมบัติปิ่นปักนัครา  

(พระอภัยมณีเรียนปี่จนถึงนางผเีสื้อตาย (บทละครเก่า) น. 1) 

 

ตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อถึงติดเกาะ” (พ.ศ. 2544) 

- ปี่พาทย์ท าเพลงวา - 

- พระอภัยมณีกับสินสมทุรเดินออกนัง่เตียง - 

- ร้องเพลงช้าปี่นอก - 

   มาจะกล่าวบทไป   ถึงองค์พระอภัยนาถา 

  ตั้งแต่นางผีเสื้อเรืองฤทธา   ลักมาอยู่คูหาเป็นช้านาน 

(พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อถึงติดเกาะ พ.ศ. 2544 น. 1) 

 
   อย่างไรก็ตาม มีข้อสังเกตว่า บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร

บางฉบับ มีการเปิดฉากแบบละครสมัยใหม่ที่เปิดฉากโดยน าเสนอเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่งโดยไม่ได้
กล่าวถึงความเป็นมาของเรื่องก่อนและไม่ได้กล่าวถึงตัวละครเอกที่มีลักษณะข้ึนต่ังนั่งเมือง ลักษณะนี้
ผู้วิจัยเห็นว่า อาจเป็นเพราะเรื่องพระอภัยมณีในฉบับของสุนทรภู่นั้นก าหนดให้ตัวละครพระอภัยมณี
และศรีสุวรรณออกจากเมืองรัตนามาพเนจรจึงไม่ได้มีเหตุการณ์ที่มีฉากพระราชวังเท่าใดนัก ท าให้การ
แสดงละครร าจึงไม่ค่อยมีฉากที่เป็นท้องพระโรงหรือพระราชวัง เว้นแต่เหตุการณ์ที่มีฉากพระราชวัง
หรือท้องพระโรงตามที่ปรากฏในเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ เช่น บทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัย



 145 

มณี “สินสมุทรพบศรีสุวรรณ” (พ.ศ. 2555) เปิดฉากเป็นท้องพระโรงเมืองรัตนาโดยมีศรีสุวรรณนั่ง
เมืองออกว่าราชการ 

  ข. บรรจุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ตามแนวทางของละครนอก  

    กรมศิลปากรบรรจุเพลงร้องตามแบบละครนอกที่เน้นจังหวะเร็ว โดยบรรจุ
เพลงร้องที่มีอัตราจังหวะช้ันเดียว สองช้ัน และสองช้ันแบบรวบ เพื่อให้สามารถขับร้องและด าเนินเรื่อง
ได้อย่างรวดเร็ว เช่น  

    - เพลงตะลุ่มโปงช้ันเดียว ในบทร้องที่บรรยายเหตุการณ์ที่นางผีเสื้อสมุทร
กลับมายังถ้ าแล้วพบว่าพระอภัยมณีกับสินสมุทรได้หนีออกจากถ้ าไปแล้ว ดังตัวอย่างในบทละครนอก
พระอภัยมณี “หนีนางผีเสื้อ” (พ.ศ. 2517) ที่ว่า 

- ร้องเพลงตะลุ่มโปงช้ันเดียว - 

ถึงประตูคูหาเห็นเปิดอยู่   เอ๊ะอกกูเกิดเข็ญเป็นไฉน 

 เข้าในห้องมองเขม้นไม่เห็นใคร   ยิ่งตกใจเจียนจะดิ้นสิ้นชีวี 

(หนีนางผีเสื้อ พ.ศ. 2517 น. 16) 

  นอกจากนี้ยังมีการบรรจุให้ร้องเพลงตะลุ่มโปง 2 ช้ันในบทละครนอกพระอภัยมณี 
“มนต์เสียงปี่” (พ.ศ.2557) ที่ว่า 

- ร้องเพลงตะลุ่มโปง 2 ช้ัน - 

  ดรุณพราหมณ์สามคนได้แจ้งอรรถ  ว่ากษัตริย์สุริย์วงศ์ไม่สงสัย 

 ประนตนั่งบังคมขออภัย    พระอย่าได้ถือความข้าสามคน 

(มนต์เพลงปี่ พ.ศ. 2557 น. 5) 

   - ร้องเพลงกระบอกสองไม้ ในเหตุการณ์ที่พระโยคีบริภาษกับนางผีเสื้อ
สมุทรในตอนที่พระอภัยมณีหนีมาเกาะแก้วพิสดาร เช่นในบทละครนอกพระอภัยมณี “พบสาม
พราหมณ์-หนีนางผีเสื้อสมุทร” (พ.ศ. 2559) ที่ว่า 

- ร้องเพลงกระบอกสองไม้ - 

  พระโยคีช้ีหน้าว่าอุเหม่   ท าโว้เว้วุ่นวายอีตายโหง 

 เพราะห่างผัวมัวเมาเฝ้าตะโพง   ว่ากูโกงมึงก็ตกนรกเอง 
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 อียักษาตาโตโมโหมาก    รูปก็กากปากก็เปราะไม่เหมาะเหมง 

 นมสองข้างอย่างกระโปรงดูโตงเตง   ผัวของเอ็งเขาระอาไม่น่าชม... 

 (พบสามพราหมณ์-หนีนางผีเสื้อสมทุร พ.ศ. 2559 น. 5) 

     ลักษณะหนึ่งในการบรรจุเพลงร้องนั้น บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของ
กรมศิลปากรยังมีการเลือกสรรเพลงที่มีที่มาจากเพลงพื้นบ้าน โดยมีจังหวะและการขับร้องที่
สนุกสนานที่เอื้อให้ตัวละครแสดงกิริยาตลกตามแบบละครนอกของชาวบ้านโดยน ามาใช้กับตัวละคร
พระฤๅษีที่สามารถแสดงบทตลกตามขนบของละครนอกแต่เดิม เช่น  

    - เพลงเทพทองที่เป็นเพลงที่มีอัตราช้ันเดียวและอัตรา 2 ช้ันที่ปรับมาจาก
เพลงพื้นบ้าน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550ข: 63) ในการขับร้องเพลงเทพทองยังมีการร้องรับโดยลูกคู่รับ
ว่า “ฮ่าไฮ่” เพื่อให้เกิดความสนุกสนาน ดังตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “พบสามพราหมณ์-
พระอภัยมณีหนผีีเสื้อสมุทร” (พ.ศ. 2551) ที่ว่า 

- ร้องเพลงเทพทอง - 

   ฝ่ายโยคีที่อยูบ่นภูเขา  กับชนเหล่าเหลือตายหลายภาษา 

  ทั้งจีนจามพราหมณ์แขกไทยชวา  วิลันดาฝรัง่พรัง่พร้อมกัน 

  พระโยคีมฌีานช านาญเวท   แสนวิเศษบรหิารชาญขยัน 

  พวกเรือแตกนัง่ลอ้มพระนักธรรม ์  บ้างนวดฟั้นปรนนิบัติโบกพัดวี  

(พบสามพราหมณ์-พระอภัยมณีหนผีีเสื้อสมทุร พ.ศ. 2551 น. 11) 

    - เพลงกระทงน้อยซึ่งเป็นเพลงที่มีอัตราช้ันเดียว ประเภทหน้าทับปรบไก่ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2550ข: 2) ที่ปรากฏใช้เฉพาะละครนอก ในการขับร้องจะมีการเอื้อนแทรกในค า
ร้องวรรคที่สองของทุกค ากลอนที่เอื้อให้เกิดอารมณ์สนุกสนานเช่นในบทละครนอกพระอภัยมณี 
“ก าเนิดสุดสาคร” (พ.ศ. 2556) ที่ว่า 

- ร้องเพลงกระทงน้อย - 

 ฝ่ายองค์พระดาบสพรตกล้า ได้ยินเสียงสีกามาทางไหน 

 พลางหัวร่อออ้เมียพระอภัย เขาฝากไว้เมื่อก่อนลาไปธานี 

 คงเจบ็ท้องร้องอึงจะออกลกู จะต้องถูกไดห้รือเราฤษี 

 แล้วงกเงิ่นเดินมาในราตร ี ตรงไปทีส่ีการิมสาคร 
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(ก าเนิดสุดสาคร พ.ศ. 2556 น. 11) 

     ลักษณะส าคัญของบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรยังมีการ
ใช้เพลงร้องร่าย ซึ่งเป็นเพลงร่ายนอกที่ใช้กับละครนอก เพลงนี้ช่วยให้ด าเนินความได้อย่างกระชับ
เนื่องจากเป็นเพลงที่มีจังหวะเร็ว  

  ค. เน้นความกระชับของเหตุการณ์ 

            ในด้านของความกระชับ กรมศิลปากรเน้นความกระชับของเนื้อหาโดยมี
การคัดเลือกเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่งมาแสดงให้เหมาะสมกับเวลาที่จ ากัด หรือหากมีโอกาสที่
สามารถแสดงได้ยาวนานก็จะน าเหตุการณ์หลายเหตุการณ์มาผูกให้กระชับและกินเนื้อเรื่องให้มาก
ที่สุดเพื่อที่ผู้ชมจะสามารถเข้าใจเรื่องราวได้ต่อเนื่องชัดเจน  

    บทละครร าที่มีขนาดสั้น เช่น บทละครนอกพระอภัยมณี “เกี้ยวนางละเวง” 
(พ.ศ. 2547) น าเสนอเหตุการณ์พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวงเพียงเหตุการณ์เดียวซึ่งเป็นเหตุการณ์
ส าคัญเหตุการณ์ตอนหนึ่งของเรื่อง โดยปรากฏตัวละครพระอภัยมณีและนางละเวงเพียง 2 ตัวที่เป็น
ตัวละครหลักเท่าน้ัน ส่วนบทละครร าที่มีขนาดยาวบางฉบับอาจน าเสนอเหตุการณ์หลายเหตุการณ์แต่
ก็มีการกระชับเหตุการณ์ให้สามารถแสดงได้ภายในเวลาอันจ ากัด เช่นมีการรวบเหตุการณ์เพื่อน าเสนอ
ได้อย่างมีเอกภาพชัดเจน ผู้ชมจึงสามารถเข้าใจเรื่องราวได้มากภายในเวลาอันจ ากัด เช่นในบทละคร
นอกพระอภัยมณี “สุดสาครตกเหว” (พ.ศ. 2555) เน้นน าเสนอการผจญภัยของตัวละครสุดสาครเป็น
หลัก โดยรวมการผจญภัยของสุดสาครที่ต้องออกไปตามหาพระอภัยมณีและได้พบกับชีเปลือย
จนกระทั่งสามารถเอาชนะชีเปลือยได้ 

   ในการกระชับเหตุการณ์ กรมศิลปากรยังใช้ประโยชน์จากเพลงร้องร่ายนอก 
โดยบรรจุเพลงนี้ในตอนที่ต้องการให้ด าเนินเรื่องรวดเร็วและสามารถเล่าความได้มาก เนื่องจากเพลง
ร้องร่ายนอกมีจังหวะเร็ว มีเพียงกรับพวงเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ทั้งไม่ค่อยมีการเอื้อนมาค่ัน
บทร้อง ท าให้ร้องได้อย่างรวดเร็ว  

   ตัวอย่างการใช้เพลงร้องร่ายที่ช่วยด าเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว เช่น ในบท
ละครนอกพระอภัยมณี “พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อถึงติดเกาะ” (พ.ศ. 2544) ใช้เพลงร้องร่ายเพื่อเล่า
เหตุการณ์ที่สินสมุทรสามารถออกจากถ้ าของนางผีเสื้อสมุทรได้ ดังนี้ 

- ร้องร่าย - 

  ฝ่ายองค์สินสมุทรสดุสวาท ไม่ห่างบาทบิดาน่าสงสาร 

 ความรักพ่อกว่าแม่แต่ก่อนกาล  ด้วยภูบาลไม่ขู่เข็ญเช่นมารดา 
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 เห็นทรงธรรม์บรรทมสนิทนิ่ง  หนีไปว่ิงเล่นอยู่ในคูหา 

 โลดล าพองลองเชิงระเริงมา  เห็นแผ่นผาพิงสนิทปิดหนทาง 

 หนักหรือเบาเยาว์อยู่ไม่รู้จัก  เข้าลองผลักด้วยพลังก็พังผาง 

 เห็นหาดทรายพรายงามเปน็เงินราง ทะเลกว้างข้างขวาล้วนป่าไพร 

(พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อถึงติดเกาะ พ.ศ. 2544 น. 2) 

  ง. เน้นความสนุกสนานและตลกขบขัน 

    บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรเน้นเนื้อหาและเหตกุารณ์ทีม่ี
ความสนุกสนาน บางฉบับเอื้อต่อการสอดแทรกบทตลกซึ่งเป็นลักษณะส าคัญละครนอก ดังจะเห็นได้
จากมีการดัดแปลงลักษณะตัวละครบางตัว เช่น พระฤๅษี ชีเปลือย สุดสาคร ม้านิลมังกร ให้มีความ
ตลกมากขึ้น โดยเฉพาะตัวละครฤๅษีที่หากมีในบทละครร าส านวนใดก็จะมีการแทรกบทตลกให้เกิด
ความสนุกสนานซึ่งสอดคล้องกับลักษณะตัวละครฤๅษีที่เป็นตัวเบ็ดเตล็ดของละครนอกหรือละครชาตรี
มาก่อน ทั้งยังมีตัวละครลูกศิษย์พระฤๅษี พวกเรือแตก หรือทหารที่รับบทโดยศิลปินตลกของกรม
ศิลปากรมาถ่ายทอดความสนุกสนานตามแบบละครนอก นอกจากนี้ยังมีการเพิ่มตัวละคร
นอกเหนือจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ให้สามารถแสดงบทบาทตลกมากข้ึนเพื่อเอื้อให้เกิดความ
สนุกสนาน  

 
 

ภาพที่  11 ละครนอกพระอภัยมณีเหตกุารณ์พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ 

ที่มา: Performing Arts, Fine Arts Department Thailand 



 149 

    บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีบางส านวนที่เน้นเหตุการณ์ตลกกรมศิลปากร
จะเรียกกลุ่มนี้ว่า ละครนอกแนวตลก หรือละครแนวตลก เพื่อเน้นความส าคัญของบทตลกที่กรม
ศิลปากรน าเสนอ เช่นบทละครนอกพระอภัยมณี “พระอภัยมณีเรียนกลเพลงปี่” (พ.ศ. 2551) ซึ่งมี
การก าหนดให้มีการเล่นตลก เจรจาติดตลก ทั้งยังบรรจุเพลงร้องเทพทองเพื่อความสนุกสนาน ดัง
ตัวอย่าง  

(พวกลูกศิษย์ออกมาพบเข้าทักทาย พระอภัยอยากจะเรียนปี่  

ซักถามพวกลูกศิษย์เล่นตลกพอสมควรแล้วพาเข้าไปหาอาจารย์) 
- ร้องเทพทอง -  

 ฝ่ายครูเฒ่าพิณพราหมณร์ามราช  แสนสวาทรักใคร่มิได้หมอง 
 ให้ข้าไทใช้สอยคอยประคอง  เข้าในห้องหัดเพลงบรรเลงพิณ 

- เจรจาติดตลก - 
(พระอภัยมณีเรียนกลเพลงปี่ พ.ศ. 2551 น. 8) 

 
4.1.1.2 มีท้ังลักษณะแบบละครนอกและละครนอกก่ึงพันทาง  

  บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรที่ผู้วิจัยน ามาศึกษานั้น สามารถ
จ าแนกได้ 2 กลุ่ม คือ บทกลุ่มที่มีลักษณะเป็นบทละครนอกแบบหลวง จ านวน 40 ส านวน  และบท
กลุ่มที่มีลักษณะเป็นบทละครนอกกึ่งพันทาง จ านวน 17 ส านวน ลักษณะหลังนี้เป็นการผสมขนบ
ประเภทการแสดงระหว่างละครนอกแบบหลวงกับละครพันทางได้อย่างเหมาะสมมีศิลปะ ซึ่งปรากฏ
ในบทละครนอกกึ่งพันทางฉบับต่าง ๆ ดังจะกล่าวดังนี้ 

ก. บทละครท่ีมีลักษณะละครนอกแบบหลวง 

  สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2549 : 165) กล่าวถึงลักษณะละครนอกแบบหลวงของกรม
ศิลปากรไว้ว่า ละครนอกแบบหลวงเป็นแบบที่กรมศิลปากรจัดแสดง ณ โรงละครแห่งชาติและในที่ต่าง 
ๆ ละครนอกแบบหลวงเปี่ยมไปด้วยความประณีตในการฟ้อนร า ฉาก เครื่องแต่งกาย ระบ า เทียบเท่า
กับละครในที่กรมศิลปากรจัดแสดงทั้งยังใช้ผู้หญิงแสดงเช่นกัน  

 ดังได้กล่าวในหัวข้อข้างต้นแล้วว่า บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร
แบ่งได้เป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มที่มีลักษณะเป็นบทละครนอกแบบหลวง และกลุ่มที่มีลักษณะเป็นบท
ละครนอกกึ่งพันทางซึ่งเป็นการผสมระหว่างละครนอกแบบหลวงกับละครพันทาง  กลุ่มที่เป็นบท
ละครนอกแบบหลวงยังคงไว้ซึ่งแบบแผนของละครนอกแบบหลวง ดังที่ผู้วิจัยได้ศึกษาและกล่าวไว้ใน
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หัวข้อ 4.1.1.1 ข้างต้น เช่น การมีกระบวนการร าที่ประณีตงดงาม การด าเนินเรื่องอย่างกระชับ การ
บรรจุเพลงตามขนบ และการน าเสนอความสนุกสนานขบขัน  

ในส่วนของผู้แสดง พบว่าละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรนั้นใช้ผู้แสดง
เป็นผู้หญิงตามลักษณะของละครนอกแบบหลวง แต่มีบางชุดการแสดงใช้ผู้แสดงชายจริงหญิงแทแ้สดง
เป็นตัวละครเอก หรือบางชุดก็ใช้ผู้แสดงชายล้วน เช่นให้ผู้ชายแสดงเป็นตัวละครนางละเวง (ชวลิต     
สุนทรานนท์, บรรยาย, 11 มกราคม 2562) ผู้วิจัยเห็นว่า แม้การแสดงบางชุดกรมศิลปากรจะใช้ผู้
แสดงชายจริงหญิงแท้หรือชายล้วนแต่ก็ยังคงไว้ซึ่งกระบวนการร าที่ประณีตตามลักษณะละครนอก
แบบหลวง  

 

 

ภาพที่  12 ละครนอกพระอภัยมณี “เพลงปีพ่ิฆาต” ใช้ตัวแสดงผู้หญงิรบับทพระอภัยมณี 

ที่มา: (korathome, 2562) 

 ข. บทละครท่ีมีลักษณะละครนอกก่ึงพันทาง 

  การน าเรื่องพระอภัยมณีมาเล่นเป็นละครร าในระยะแรก ๆ  คือสมัยรัชกาลที่ 5 น่าจะ
มีการเล่นผสมขนบละครร าระหว่างละครนอกกับละครพันทางอยู่บ้างแล้ว โดยเฉพาะเนื้อหาตอนที่
ปรากฏตัวละครต่างชาติต่างภาษา เช่น ตอนอุบายนางวาลีที่ปรากฏตัวละครอุศเรนที่เป็นฝรั่งลังกา  
หรือตอนพระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง ซึ่งเอื้อให้ให้ตัวละครที่เล่นตอนน้ัน ๆ แต่งกาย ท าท่าทาง พูดจา
ให้คล้ายคลึงกับลักษณะตัวละครต่างชาติหรือสื่อเช้ือชาติของตัวละครในเรื่อง  

 บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรกลุ่มหนึ่งจ านวน 17 ส านวนมี
ลักษณะละครนอกกึ่งพันทาง โดยปรากฏลักษณะต่าง ๆ ที่แสดงให้เห็นว่ามีลักษณะของละครพัน
ทางเข้ามาผสมผสานกับลักษณะละครนอกแบบหลวง ได้แก่ การน าเสนอตัวละครต่างชาติ การบรรจุ
เพลงออกภาษา การมีบทเจรจาออกภาษา การแต่งกายและกิริยาท่าทางของตัวละคร และการ
น าเสนอฉากต่างชาติ ดังนี้ 
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1) การน าเสนอตัวละครต่างชาติ  

    บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรที่ปรากฏการน าเสนอตัว
ละครต่างชาติ ได้แก่ บทละครที่น าเสนอ ช่วงเหตุการณ์ที่ 4 “สินสมุทรตีเมืองรมจักรพบศรีสุวรรณ
จนถึงพระอภัยมณีโดยสารเรืออุศเรน” ปรากฏตัวละครอังกุหร่าซึ่งเป็นชาติแขกที่เป็นฝ่ายสินสมุทร
และ       อุศเรนที่เป็นชาติฝรั่งลังกา ช่วงเหตุการณ์ที่ 6 “อุศเรนตีเมืองผลึกจนถึงศึกเก้าทัพ” และช่วง
เหตุการณ์ที่ 7 “พระอภัยมณีพบนางละเวงจนถึงนางสุวรรณมาลีหึงหน้าป้อมเมืองลังกา” ปรากฏตัว
ละครต่างชาติเช่นกัน เช่น อุศเรน นางละเวงวัณฬา เจ้าละมาน มะหุด เซ็นระด่ า ตัวละครต่างชาติที่
ปรากฏในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีดังกล่าวนี้  บางส่วนสืบทอดมาจากเรื่องพระอภัยมณีของสนุทร
ภู่ เช่น อุศเรน นางละเวงวัณฬา บาทหลวง เจ้าละมาน ขณะที่บางส่วนมีการปรับเปลี่ยนโดยเปลี่ยน
เช้ือชาติของตัวละครให้เข้ากับขนบเพลงออกภาษาที่มีอยู่เดิม เช่นในบทละครนอกกึ่งพันทาง “ศึกเก้า
ทัพ” (พ.ศ. 2531)  กล่าวถึงการยกทัพเจ้าเมืองต่าง ๆ ที่มาช่วยนางละเวงท าศึกกับเมืองผลึก ได้แก่ 
มอญ พม่า ลาว เขมร ญวน ข่า ชวา จีน (ศึกเก้าทัพ พ.ศ. 2531 น. 6) ทัพเหล่าน้ีปรับเช้ือชาติจากเรื่อง
พระอภัยมณีของสุนทรภู่ในตอนศึกเก้าทัพที่ปรากฏตัวละครทัพเจ้าเมืองต่างอาสานางละเวงออกรบ
กับเมืองผลึก โดยในเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ ตอนที่ 29  “ศึกเก้าทัพตีเมืองผลึก” นั้นปรากฏทัพ      
ละเมด มลิกัน ส าปันหนา กวิน จีนต๋ัง อังคุลา วิลยา ชวา และฉวี (พระอภัยมณี ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, 
2506: 466) การเปลี่ยนแปลงเช้ือชาติตัวละครช่วยเอื้อให้กรมศิลปากรสามารถน าเสนอ เพลง           
ออกภาษาที่มีอยู่แต่เดิม ได้แก่ เพลงส าเนียง มอญ พม่า ลาว เขมร ญวน ข่า ชวา จีน 

       การที่บทละครนอกกึ่งพันทางเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร มีตวัละคร
ต่างชาติปรากฏหลากหลายน้ี เกิดจากการที่เรื่องเดิมคือเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ปรากฏทั้งตัว
ละครฝ่ายไทยและต่างชาติ จึงเอื้อให้น ามาปรับเป็นบทละครนอกกึ่งพันทาง  นอกจากนี้ การที่เรื่อง
พระอภัยมณีของสุนทรภู่ปรากฏตัวละครชาติฝรั่งซึ่งแปลกแตกต่างไปจากตัวละครต่างชาติในวรรณคดี
เรื่องอื่น ยังท าให้บทละครนอกกึ่งพันทางเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรซึ่งยังคงสืบทอดตัวละคร
ชาติฝรั่งไว้นั้น     มีจุดเด่นแตกต่างไปจากบทละครพันทางเรื่องอื่น ๆ ด้วย ผู้วิจัยเห็นว่าตัวละครชาติ
ฝรั่งเป็นตัวละครที่สร้างลักษณะเด่นให้กับวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีและเมื่อน ามาปรับเป็นบทละคร
ร าจึงมีลักษณะละครพันทางที่แปลกใหม่เพราะน าเสนอชาติฝรั่งที่ยังไม่เคยปรากฏเป็นขนบของละคร
พันทางมาก่อน 

  2) การบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ออกภาษา 

     การบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์เป็นลักษณะส าคัญประการหนึ่งใน
การน าเสนอตัวละครต่างชาติหรือตัวละครภาษาของบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร 
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ตามขนบของดนตรีไทยนั้นมีเพลงกลุ่มหนึ่งที่มีลักษณะออกภาษาโดยมีส าเนียงแสดงความเป็นชาติต่าง 
ๆ เช่น จีน มอญ พม่า ลาว เขมร ญวน ชวา แขก ฝรั่ง หรือชนกลุ่มน้อยเช่น ข่า ก็มีการเล่นเพลงออก
ภาษาทั้งในรูปแบบเพลงเบ็ดเตล็ดและแสดงเป็นละครพันทาง บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรม
ศิลปากรที่น ามาศึกษาน้ีบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์เพื่อให้สามารถน าเสนอและแสดงลักษณะ
ของตัวละครต่างชาติ เช่น มีการบรรจุเพลงโยสลัมที่เป็นเพลงออกภาษาฝรั่งแก่ตัวละครอุศเรนที่เป็น
ฝรั่งลังกาจึงใช้เพลงโยสลัมในตอนที่กล่าวถึงอุศเรน ดังตัวอย่าง 

- ร้องโยสลัม - 

อุศเรน เอนเอก เขนกสนอง ตามท านอง องอาจ ไม่ปรารถนา 

เราก็รู้ ว่าท่าน เจ้ามารยา  ที่เรามา หมายเชือด เอาเลือดเนื้อ 

(กรมศลิปากร, 2531: 2) 

    การบรรจุเพลงร้องออกภาษาฝรั่งในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรม
ศิลปากร ยังมีลักษณะที่เหมาะสมตามที่ละครร าแต่เดิมได้บรรจุเพลงไว้ ดังที่ สมภพ จันทรประภา 
(2528: 143) ได้กล่าวถึงการเล่นละครร าเรื่องพระอภัยมณีที่ใช้เพลงออกภาษาฝรั่งไว้ว่า “ได้เคยลอง
เล่นเรื่องฝรั่งหรือปนฝรั่งสามครั้งในละครแบบดึกด าบรรพ์ปนพันทางก็ไม่มีอะไรสะดุด เพราะเพลงที่
ท่านเรียกกันว่าเป็นเพลงฝรั่งนั้นไปกันได้กับการใช้บทอย่างฝรั่ง โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงยี่ เฮม คนที่
เต้นระบ าฝรั่งได้ก็เข้าเพลงได้โดยง่าย” ซึ่งในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรก็ได้บรรจุ
เพลงฝรั่งยีแฮม (ยีเฮม) ไว้เช่นกันดังในบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “พระอภัยมณีมณีพบนาง
ละเวง” (พ.ศ. 2495) และ “ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ. 2531) ที่ว่า 

ร้องเพลงยี่เฮม 

สองกษัตริย์ตรัสตอบว่าชอบแล้ว ต่างผ่องแผ้วยิ้มหยิบกลีบบุปผา 

ฝรั่งใหญ่ได้หนังสือเหมือนถือตรา  หัวร่อร่าร้องแน่แล้วแม่คุณ 

ท าไมกับทัพผลึกศึกเท่านี้   เหมือนแมงหว่ีโว้เว้เดรฉุน 

จะขยี้บี้เล่นให้เป็นจุณ   เปรียบเหมือนฝุ่นฝอยไหม้ในไฟกาล 

แล้วลามาท่าน้ าลงก าปั่น   สั่งให้ลั่นปืนสัญญาโยธาหาญ 

ให้โฮ่ภาษาฝรั่งดังสะท้าน   ยกออกต้านต้ังมั่นป้องกันเมือง ฯ 

- โห่ "Hip-Hip-Hip Hurray" ๆ ๆ ในโรง - 

(พระอภัยมณีมณีพบนางละเวง พ.ศ. 2495 น. 88) 
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-ร้องเพลงฝรั่งยีแฮม- 

บาทหลวง-    พลางหยิบเลม่ ต ารา ไตรดายุค แผนที่ทุก ถ่ินประเทศ เขตสถาน 

 ให้ลูกสาว จ้าวลังกา พลางอาจารย ์ ก็บอกการ กลเล่ห์ เสน่ห์ชาย 

 (ศึกเก้าทัพ พ.ศ. 2531 น. 6) 

 

  3) การมีบทเจรจาออกภาษา 

     บทเจรจาเป็นส่วนประกอบหนึ่งที่แสดงให้เห็นความเป็นตัวละครต่างชาติใน
บทละครนอกกึ่งพันทางเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร  กล่าวคือ บทละครร าบางส านวน มีการ
ก าหนดบทเจรจาให้มีการ “ออกภาษา” ตามลักษณะเช้ือชาติของตัวละครบางตัวซึ่งช่วยสร้าง
บรรยากาศและสื่อเช้ือชาติตัวละครได้เป็นอย่างดี ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้บทเจรจาออกภาษาเพียง 2 
ลักษณะ คือ ออกภาษาฝรั่ง และออกภาษาแขก ดังนี้ 

     - บทเจรจาออกภาษาฝรั่ง มีในบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัย
มณี “พระอภัยมณีพบนางละเวง” (พ.ศ.2495) มีการก าหนดบทเจรจาของทหารฝ่ายผลึกให้ออกภาษา
ฝรั่ง โดยให้ตัวละครพูดภาษาไทยไม่ชัดและน าภาษาอังกฤษเข้ามาในบทเจรจาด้วย ดังตัวอย่าง 

 ท.ลังกา-  Never Mind, My Dear. (ท.ผลึกท างง ๆ)  

What is your name ? (ท. ผลึกสั่นหัว)  

   Can you speak English ? (ท.ผลึกสั่นหัวอีก) ตั้น-ปุด-อัง-กีด-ด้าย-มาย ? 

 ท.ลังกา-  อ้อนี่่ท่านพูดภาษาไทยได้ ? 

 ท.ผลึก-  ปุดได้นิกโหน่ย 

 ท.ผ.-  ท าไมจึงพูดได้ ? 

 ท.ล.-  ก็-จ๋าน-เกย-หัดปุด  

 ท.ผ.-   หัดมาจากไหน ? หัดกับใคร ? 

 ท.ล.  หัดมาจากพระอภัยมณี  

 (พระอภัยมณีมณีพบนางละเวง พ.ศ. 2495 น. 96) 
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   - บทเจรจาออกภาษาแขกใช้กับตัวละครอังกุหร่าในบทละครนอกกึ่งพันทาง
พระอภัยมณี “สินสมุทรพบศรีสุวรรณ” (พ.ศ. 2555) ซึ่งเป็นบทเจรจาระหว่างสินสมุทรที่เป็นตัวละคร
ฝ่ายไทยและอังกุหร่าที่เป็นตัวละครแขก  

- เจรจา - 

 สินสมุทร -  ไอ้นรกหัวหด ท าไมมึงหนีจากกูไปหมด ฮะ ไอ้อังกุหร่า 

 อังกุหร่า -  โธ่  ก็ฉานเห็นนายถูกตีตกม้าตายต่อหน้า จะไม่ให้หนีได้ยังไงนะนาย 

(สินสมุทรพบศรีสุวรรณ พ.ศ. 2555 น. 19) 

   บทเจรจาออกภาษาทั้งฝรั่งและแขกที่กล่าวข้างต้นท าให้เกิดลักษณะบท
เจรจาที่ช่วยสื่อลักษณะของตัวละครและแสดงให้เห็นความเป็นบทละครนอกกึ่งพันทางได้ดี 

      4) การน าเสนอฉากต่างชาติ  

     ฉากในบทละครนอกกึ่งพันทางเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรเป็น
องค์ประกอบส าคัญในการสื่อถึงเหตุการณ์ที่มีฉากท้องเรื่องเป็นต่างชาติ ฉากช่วยให้ผู้ชมเห็นภาพไดชั้ด
กว่าจินตภาพในวรรณคดี ทั้งยังเสริมสร้างบรรยากาศของเรื่องให้ผู้ชมรู้สึกว่าเหตุการณ์นั้นเป็นสถานที่
ที่เป็นต่างชาติซึ่งเป็นสถานที่สมมติตามจินตนาการของผู้สร้างฉาก เช่นในบทละครนอกกึ่งพันทางพระ
อภัยมณี “หลงเล่ห์เสน่หล์ะเวง” (พ.ศ.2535) มีการเพิ่มระบ าบัลเล่ต์ที่ช่วยสื่อฉากที่เป็นเมืองฝรั่งลังกา  

 
 

ภาพที่  13 การแสดงละครนอกกึง่พันทางพระอภัยมณี “หึงละเวง” (พ.ศ. 2521) 

ที่มา: กรมศิลปากร (2521: 8-9) 
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  5) การแต่งกายและกิริยาท่าทางของตัวละคร 

    ธนิต อยู่โพธ์ิ (2517: 63) กล่าวถึงการประดิษฐ์ท่าร าของนางละเวงในการ
แสดงละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “พระอภัยมณีพบนางละเวง” (พ.ศ. 2495) ณ โรงละคร
ศิลปากร     ไว้ว่า 

 ฝ่ายกรุงลังกา ตัวนางละเวง ซึ่งแต่งกายต่างไปจากตัวละครร าจะให้ร าท าบทเนิบนาบ
แบบละครร า ก็ย่อมจะไม่เข้ากับเครื่องแต่งกายและท านองดนตรี ครูผู้สอนจึงประดิษฐ์
บทบาทให้หนักไปทางแสดงท่าอย่างละครพูด ส่วนตัวละครฝ่ายกรุงผลึกเช่น พระอภัย
มณีซึ่งแต่งยืนเครื่องอย่างโขนและละครร า จะแสดงท่าอย่างละครพูดก็ดูจะไม่
เหมาะสมกัน จึงให้ร าท าบทอย่างละครร า  

    ลักษณะดังกล่าวที่ธนิต อยู่โพธ์ิได้กล่าวไว้แสดงให้เห็นลักษณะของละคร
นอกกึ่งพันทางได้อย่างชัดเจนที่ตัวละครพระอภัยมณีแต่งยืนเครื่องแบบละครร าและร าตามแบบเดิม 
ส่วนนางละเวงซึ่งเป็นตัวละครชาติฝรั่งก็ให้แต่งกายแบบใหม่และแสดงกิริยาแบบละครพูด เมื่อน ามา
ผสมกันแล้วจึงเกิดลักษณะการผสมขนบการแสดง ลักษณะที่ธนิต อยู่โพธ์ิกล่าวไว้นั้นน่าจะกล่าวถึง
การจัดการแสดงละครร าบทละครร าพระอภัยมณี “พระอภัยมณีพบนางละเวง” (พ.ศ. 2495) ซึ่ง
ลักษณะดังกล่าวก็ยังคงปรากฏในการแสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณีที่เป็นละครนอกกึ่งพันทางตอน
อื่น ๆ อีก  

 
ภาพที่  14 การแสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณี ตอนพบนางละเวง พ.ศ. 2495 

ที่มา: Dhanit Yupho (1963: 243) 
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      ในปัจจุบันกรมศิลปากรได้ปรับปรุงท่าทางของนางละเวงโดยใช้ท่าก าแบซึ่ง

เป็นท่าทางตามธรรมชาติ และผสมไมม์และบัลเลต์ซึ่งเป็นนาฏศิลป์ตะวันตกเข้ามาด้วย (มณีรัตน์ มุ่งดี, 

2554: 43-46 ) 

    กิริยาท่าทางของตัวละครในการแสดงละครนอกกึ่งพันทางเรื่องพระอภัย

มณีของกรมศิลปากรดังกล่าวข้างต้นนั้น จะเห็นว่าได้รับการพัฒนาในเข้ากับยุคสมัยปัจจุบัน ซึ่งน่าจะ

ต่างไปจากการแสดงกิริยาท่าทางในละครร าแบบพันทางเรื่องพระอภัยมณีในสมัยรัชกาลที่ 5 ดังที่

หม่อมหลวง บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2522: 150) ได้กล่าวถึงลักษณะของละครพันทางในละครร า

เรื่องพระอภัยมณีสมัยรัชกาลที่ 5 ว่า   

ต่อมาได้เล่นเรื่องพระอภัยมณี มีตัวฝรั่งลังกา เช่น อุศเรน และนางละเวง 

ผู้อ านวยการละครใคร่จะมีการร าให้ดูเป็นท่าฝรั่งยุโรปตะวันตก แต่เท่าที่ทราบ

ไม่ได้รับความส าเร็จนัก คือส าเร็จเพียงให้ตัวละครฝรั่งลังกาท าท่าคล้ายกับฝรั่งที่

พบเห็นกันอยู่ในรัชกาลที่ 5 มิได้น าศิลปะการร าของตะวันตกมาดัดแปลงให้เข้า

กับล าน าและดนตรีไทยได้อย่างจีน 

    นอกจากนี้ สมภพ จันทรประภา (2528: 143) ยังกล่าวถึงการแสดงละคร

ร าเรื่องพระอภัยมณีของคณะเจ้าพระยามหินทรศักดิธ ารง และคณะเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์ที่

ก าหนดให้นางละเวงแต่งกายแบบพันทางฝรั่งและใช้ท่าร าจากลิเกคณะนายไกร ดังความว่า 

  ...ที่สนุกมากก็คือฝรั่ง เพราะทั้งเจ้าพระยามหินทร์และเจ้าพระยา
เทเวศร์ ท่านได้ต้ังความเพียรกันมากเกี่ยวกับท่าของนางละเวงในเรื่องพระอภัย 
เมื่อครั้งเจ้าพระยาเทเวศร์ฯ เล่น ท่านแต่งเครื่องนางละเวงอย่างควีนอังกฤษ มี
ชายภูษา มีเด็กหญิงถือชายภูษา นั่งเก้าอี้โทรนแทนเตียง มีพัดมีผ้าเช็ดหน้าเป็น
องค์ประกอบ แต่เมื่อถึงบท นางละเวงก็ไม่รู้ที่จะใช้บทประการใด เพราะภาษา
ในการใช้บทของฝรั่งยังไม่มีใครทราบกัน ดังนั้นบทที่ใช้โดยศึกษาจากนายไกร
ลิเกมีช่ือ จึงเป็นบทที่ดูน่าขันส าหรับปัจจุบัน  
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ภาพที่  15 การแสดงละครนอกกึง่พันทางพระอภัยมณี “พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง” (พ.ศ. 2561) 

ที่มา: Performing Arts, Fine Arts Department Thailand 

 

 การน าลักษณะของละครพันทางเข้ามาผสมผสานกับลักษณะของละครนอกแบบ
หลวง ดังที่กล่าวมาข้างต้น ทั้งการน าเสนอตัวละครต่างชาติ การบรรจุเพลงออกภาษา การมีบทเจรจา
ออกภาษา การแต่งกายและกิริยาท่าทางของตัวละคร และการน าเสนอฉากต่างชาติ ได้ท าให้บทละคร
นอกเรื่องพระอภัยมณีในกลุ่มนี้มีลักษณะของละครนอกที่แปลกใหม่เพราะมีลักษณะของละครพันทาง
มาน าเสนอและผสมผสานอยู่ด้วย กล่าวได้ว่าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นปัจจัยส าคัญที่ท าใหเ้กดิ
การผสมผสานลักษณะทางการแสดงละครนอกแบบหลวงและละครพันทางเข้าด้วยกันเนื่องจากเป็น
เรื่องที่ปรากฏทั้งตัวละครฝ่ายไทยและต่างชาติ  ตัวอย่างการแสดงละครนอกเรื่องพระอภัยมณีที่มี
ลักษณะของละครนอกกึ่งพันทางชัดเจน เช่น การแสดงละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “หึงละเวง” 
(พ.ศ. 2521)  
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ภาพที่  16 การแสดงละครนอกกึง่พันทางพระอภัยมณี “หึงละเวง” (พ.ศ. 2521) 

ที่มา: กรมศิลปากร (2521) 

   จากภาพจะเห็นได้ว่า การแสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรนั้นใช้
ขนบการแสดงทั้งละครนอกแบบหลวงและละครพันทางเข้าด้วยกัน โดยขนบละครนอกแบบหลวงจะ
ใช้แก่ฝ่ายตัวละครฝ่ายไทย คือ สุวรรณมาลี ส่วนขนบละครพันทางใช้แก่ฝ่ายลังกา คือ นางละเวงและ
พระอภัยมณี ให้สอดคล้องตามเนื้อเรื่องจริงที่พระอภัยมณีหลงเสน่ห์ละเวงจนเข้าไปในเมืองลังกา จึง
ท าให้แต่งชุดแบบฝรั่ง ซึ่งในการบรรจุดนตรีก็จะบรรจุโดยใช้เพลงออกภาษาฝรั่งให้สอดคล้องแก่
ท้องเรื่องด้วย  
 
    4.1.1.3 มีตัวละครหลากหลายแบบ   

  ลักษณะดีเด่นอีกประการหนึ่งของบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร คือ 
การปรากฏตัวละครที่แปลกใหม่หลากหลายแบบ เช่น ผีเสื้อสมุทร ชีเปลือย ม้านิลมังกร ตัวละคร
เหล่าน้ีสืบทอดมาจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ที่เกิดจากจินตนาการของสุนทรภู่ โดยมีที่มาจาก
คนที่เห็นได้ในสังคมไทย และจากคนต่างชาติ และบางตัวละครมีที่มาจากตัวละครในวรรณคดีไทยและ
วรรณคดีต่างชาติ (ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต, 2560: 155-158)  
   ตัวละครหลากหลายแบบที่สืบทอดมาจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่นี้ เมื่อมา
ปรากฏในบทละครร าของกรมศิลปากร นอกจากจะสืบทอดลักษณะเด่นของตัวละครตามฉบับสุนทรภู่
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แล้ว  บางตัวละครยังได้รับการเพิ่มเสริมลักษณะพิเศษบางประการเพื่อให้สัมพันธ์กับการแสดงด้วย  
เช่น 

    - ผีเสื้อสมุทร บทละครร ายังคงน าเสนอตัวละครนี้ตรงตามฉบับสุนทรภู่ คือ 
เป็นตัวละครที่มีถ่ินอาศัยอยู่ในทะเล ทั้งยังมีลักษณะของผู้หญิงที่ไม่ตรงตามขนบคือมีความหลงใหลใน
รูปโฉมของพระอภัยมณีจนต้องลักพาพระอภัยมณีไปในถ้ า ตัวละครผีเสื้อสมุทรมีความส าคัญต่อการ
แสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณีอย่างมาก เช่นในบางส านวนมีการเปิดตัวละครนางผีเสื้อสมุทรก่อน 
นอกจากนี้บทละครร ายังมีการแต่งบทฉุยฉายผีเสื้อสมุทรเพื่อเล่าลักษณะตัวละครและเหตกุารณ์ส าคัญ
ที่เล่าเรื่องราวของนางผีเสื้อสมุทรที่อยู่กับพระอภัยมณีแล้วจึงมีบุตรช่ือสินสมุทรแล้วกล่าวถึงความ
โศกเศร้าของนางที่พระอภัยมณีหนีไป ซึ่งบทฉุยฉายดั่งกล่าวเอื้อให้นักแสดงได้แสดงกระบวนร าที่
งดงามด้วย 

   - ผีพรายบริวารนางผีเสื้อสมุทร เป็นตัวละครที่สืบทอดมาจากเรื่องพระ
อภัยมณีของสุนทรภู่ ปรากฏในเหตุการณ์ที่พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อ ตัวละครผีพรายมีบทบาทในการ
ช่วยด าเนินเรื่องโดยแจ้งข่าวแก่นางผีเสื้อสมุทรว่าพระอภัยมณีและสินสมุทรได้หนีไปทิศทางใด ในบท
ละครร าได้เพิ่มความน่าสนในแก่ตัวละครนี้โดยให้แต่งกายแบบผีที่มีแต่โครงกระดูก และเพิ่มบทตลก
ให้แก่ตัวละครผีพรายนี้ด้วย 

   - สินสมุทร บทละครร ายังคงน าเสนอตัวละครนี้ตรงตามฉบับสุนทรภู่ คือ 
เป็นตัวละครยักษ์ซึ่งเป็นบุตรของนางผีเสื้อสมุทรกับพระอภัยมณี สินสมุทรมีลักษณะเป็นยักษ์ที่อายุ
เยาว์แต่มีพละก าลังมาก และเป็นตัวละครส าคัญที่ช่วยด าเนินเรื่องให้พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร
ได้  
      - นางเงือก เป็นตัวละครที่มีความแปลกใหม่ส าหรับวรรณคดีไทย เพราะไม่
เคยปรากฏมาก่อนในวรรณคดีอื่น ๆ (สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร์, 2549: 225) ตัวละครนางเงือกเป็นตัว
ละครส าคัญในเหตุการณ์ที่พระอภัยมณีหนีจากนางผีเสื้อสมุทรไปยังเกาะแก้วพิสดาร นางเงือกใน
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรนั้นมีความส าคัญในฐานะเป็นตัวละครที่ช่วยด าเนินเรือ่ง ดงั
ปรากฏในบทละครร าหลายตอน เช่น “พระอภัยมณีชมเงือก” (พ.ศ. 2554) “สุดสาครลาแม่เงือก” 
(พ.ศ. 2558) ซึ่งนางเงือกมีส่วนช่วยให้เรื่องด าเนินต่อโดยที่พระอภัยมณีหลงรักนางจึงมีบุตรด้วยกันคือ
สุดสาคร เมื่อสุดสาครโตข้ึนจึงลาแม่เงือกเพื่อออกติดตามหาพระอภัยมณี นอกจากนี้บทละครบาง
ส านวนยังการน าบทระบ าเงือกจากบทละครเรื่องสุวรรณหงส์ที่กรมศิลปากรคิดค้นข้ึนมาบรรจใุหแ้กต่วั
ละครนางเงือกในเรื่องพระอภัยมณีที่ท าให้เกิดการสร้างสีสันแก่การแสดงเรื่องพระอภัยมณีอย่างมาก   

    - สุดสาครและม้านิลมังกร เป็นตัวละครที่มักปรากฏร่วมกัน และเป็นตัว
ละครที่มักแสดงอากัปกิริยาที่ตลกขบขัน นอกจากนี้ สุดสาครซึ่งเป็นลูกของพระอภัยมณีกับนางเงือก
ยังมีลักษณะพิเศษเช่นที่สุนทรภู่กล่าวไว้ในตอนที่ 24 ก าเนิดสุดสาครว่า  
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ได้สิบเดือนเหมือนได้สักสิบขวบ   ดูขาวอวบอ้วนท้วนเป็นนวลฉวี  
ออกว่ิงเต้นเล่นได้ไกลกุฎี    เที่ยวไล่ข่ีวัวควายสบายใจ  

(พระอภัยมณีฉบับหอสมุดแหง่ชาติ, 2506: 348)  
 

      ลักษณะดังกล่าวเป็นลักษณะพิเศษของสุดสาครที่แตกต่างไปจากตัวละคร
เด็กตามปกติ ทั้งเมื่อเปิดตัวละครสุดสาครแล้วในนิทานค ากลอนเรื่องพระอภัยมณีก็ได้เปิดตัวละครม้า
นิลมังกรในทันที ซึ่งตัวละครม้านิลมังกรก็มีลักษณะพิเศษเช่นกัน ดังที่สุนทรภู่บรรยายไว้ว่า  
 

พอพบม้าหน้าเหมือนมังกรร้าย   แต่กีบกายน้ันเป็นม้าน่าฉงน  
หางเหมือนอย่างหางนาคปากค ารณ  กายพิกลก าย าดูด านิล  
...........................................  ........................................... 
เมื่อตัวเดียวเจียวกลายเป็นหลายพันธ์ุ ก าลังมันมากนักเหมือนยักษ์มาร 
กินผู้คนปูปลาหญ้าใบไม้   มันท าได้หลายเล่ห์อ้ายเดระฉาน 
เข้ียวเป็นเพชรเกล็ดเป็นนิลลิ้นเป็นปาน ถึงเอาขวานฟันฟาดไม่ขาดรอน 

(พระอภัยมณีฉบับหอสมุดแหง่ชาติ, 2506: 348-350) 
 

      ในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรปรากฏตัวละครสุดสาคร
ในตอน “ก าเนิดสุดสาคร” (พ.ศ. 2556) และยังปรากฏตัวละครสุดสาครคู่กับม้านิลมังกรในตอน “สุด
สาครจับม้ามังกร” หรือ “ม้ามังกรสวามิภักดิ์” หรือ “บวชสุดสาคร” (พ.ศ.2559) นอกจากนี้ ยังมีการ
ปรับตัวละครชีเปลือยในเหตุการณ์สุดสาครตกเหวซึ่งเพิ่มความตลกและสนุกสนานแก่การแสดง เช่น 
ให้ม้านิลมังกรใช้เท้าเข่ียชีเปลือยที่ก าลังนอนหลับอยู่  
   - ตัวละครต่างชาติ ตัวละครที่เป็นตัวละครต่างชาติก็สร้างความแปลกใหม่แก่บท
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีด้วย เช่น อุศเรน นางละเวง บาทหลวงที่เป็นฝรั่งลังกา เช่นในบทละครนอก
กึ่งพันทางพระอภัยมณี “ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ. 2531)  

การน าเสนอตัวละครต่างชาติต่างภาษาในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีน้ันมีการปรับเปลี่ยน
เช้ือชาติภาษาให้ต่างกับฉบับสุนทรภู่บ้าง เพื่อให้สอดคล้องกับขนบในการแสดง เช่นในบทละครนอก
กึ่งพันทางพระอภัยมณี “ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ. 2531) มีตัวละครต่างชาติที่เป็นมอญ พม่า ลาว เขมร 
ญวน ข่า ชวาและจีน (ศึกเก้าทัพ พ.ศ. 2531 น. 6) การน าเสนอตัวละครต่างชาติต่างภาษาในบทละคร
ร าเรื่องพระอภัยมณี โดยเฉพาะตัวละครฝรั่งท าให้บทละครร าน้ีมีเสน่ห์แตกต่างไปจากบทละครร าเรือ่ง
อื่น เช่น เรื่องสังข์ทองที่แม้จะกล่าวถึงไว้บ้างในตอนนางรจนาเลือกคู่ แต่ก็ไม่ได้เน้นตัวละครเช้ือชาติ
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ฝรั่ง ความดีเด่นในแง่นี้ของบทละครร าพระอภัยมณีเป็นผลมาจากที่เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่นั้น 
กล่าวถึงไว้ก่อน ดังที่กุสุมา รักษมณี (2547: 155) กล่าวไว้ว่า กลอนนิยายเรื่องพระอภัยมณีของสุนทร
ภู่ เป็นวรรณคดีที่ปรากฏช่ือผู้คนและเมืองต่างชาติต่างภาษามากมาย เห็นจะมากกว่าวรรณคดีไทย
เรื่องใด ๆ ทั้งสิ้น กล่าวได้ว่า การที่บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีหลายส านวนมีจุดเด่นในการรน าเสนอ
ตัวละครที่แปลกใหม่ หลากหลายแบบ  เกิดจากความดีเด่นของเรื่องพระอภัยมณีที่มีตัวละครหลาย
รูปแบบทั้งมนุษย์ อมนุษย์ และ ยังมีตัวละครที่เป็นคนต่างชาติต่างภาษามาช่วยสร้างความแปลกใหม่
แก่บทละครร าเรื่องพระอภัยมณี 

 
4.1.1.4 มีฉากท่ีแปลกใหม ่  

    ลักษณะเด่นประการหนึ่งของฉากในเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ คือเน้น
ฉากทะเลมากกว่าป่าเขาล าเนาไพร อย่างที่พบในวรรณคดีแบบดั้งเดิม โดยเรื่องพระอภัยมณีใช้ฉาก
ส าคัญเป็นฉากทะเลเกือบตลอดทั้งเรื่อง (ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต, 2560: 161) ลักษณะดังกล่าวนี้ยังคง
ปรากฏชัดในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรที่มีการเน้นฉากทะเลเช่นกัน 

   การที่เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มีการใช้ฉากทะเลที่แปลกใหม่กว่าเรื่อง 
อื่น ๆ เมื่อน ามาปรับเป็นละครร าแล้วจึงสร้างความน่าสนใจแก่ผู้ชม ทั้งยังมีบทพรรณนาฉากทะเลที่
น ามาจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ท าให้กรมศิลปากรน าไปสร้างเป็ นฉากประกอบการแสดง 
นอกจากนี้ ในบทละครร าบางส านวน ยังมีการน าบทชมปลาจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาปรับ
ใช้ด้วยเพื่อสื่อถึงฉากทะเล เช่น ในบทละครนอกพระอภัยมณี “หนีนางผีเสื้อ” (พ.ศ. 2517) กล่าวถึง
เหตุการณ์ที่เงือกพาพระอภัยมณีหนีออกจากถ้ านางผีเสื้อสมุทรเพื่อไปยังเกาะแก้วพิสดาร  มีการ    
ชมปลาแทรกตอนเพื่อพรรณนาฉากทะเลในระหว่างที่ตัวละครก าลังเดินทาง บทร้องยังมีการบรรจุ
เพลง “โล้” ที่เป็นเพลงร้อง ที่สื่อถึงเหตุการณ์การเดินทางทางน้ า (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550ข: 116) 
อันเกี่ยวเนื่องกับฉากทะเลที่ กรมศิลปากรต้องการน าเสนอแก่ผู้ชม ดังตัวอย่าง 

- ร้องเพลงโล้ - 

   พระโฉมยงองค์อภัยมณีนาถ เพลินประพาสหมู่มัจฉามาสลอน 

  ฝูงโลมาพ่นน้ าด าสาคร   ฉนากฉลามว่ายจรเคล้าคู่กัน 

  กระโห้เรียงเคียงกระโห้ข้ึนโบกหาง  อ าพันทองลอยห่างดูคมสัน 

  เหล่าสีเสียดเบียดว่ายมาหลายพัน  เงือกก็พาทรงธรรม์ลอยล่องไป 

(กรมศลิปากร, 2517: 16) 
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    นอกจากนี้ บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรหลายส านวนมี
การเปิดฉากด้วยฉากทะเล มีการใช้เสียงคลื่นเป็นเสียงประกอบฉากเพื่อสร้างบรรยากาศแก่เรื่องอย่าง
มาก  เช่น ในบทละครนอกพระอภัยมณี “มนต์เสียงปี่” (พ.ศ.2557) มีการเปิดฉากเป็นฉากริมชายหาด 
ที่ว่า 

- เปิดม่าน - 
ฉาก ริมชายหาด 

- ปี่พาทย์ท าเพลงฉ่ิง - 
(พระอภัยมณีกับศรสีุวรรณ เข้าน่ังบนโขดหิน สามพราหมณอ์อกเวทลี่าง) 

(มนต์เสียงปี่ พ.ศ. 2557 น. 4) 
     ทั้งยังปรากฏค าอธิบายฉากเพื่อสื่อถึงความส าคัญของฉากทะเลที่แปลกใหม่ 
เช่นในบทละครนอกพระอภัยมณี “หนีนางผีเสื้อ” (พ.ศ. 2517) มีการระบุฉากที่เน้นฉากทะเลและ
เกาะไว้ถึง 4 ฉาก ดังนี้ 
  ฉากน า เพลงปี่พระอภัย  ฉากหาดทรายชายทะเล 
  องก์ที่ 1 พบทางหน ี  ฉากถ้ านางผีเสื้อ 
  องก์ที่ 2 นางผเีสือ้ตาม  ฉากท้องทะเล 
  องก์ที่ 3 ฤษีช่วย   ฉากเกาะแก้วพสิดาร 

(หนีนางผีเสื้อ พ.ศ. 2517 น. 1) 
     ในบทละครร าส านวนดังกล่าวยังมีการอธิบายฉากทะเลไว้อย่างละเอียด เช่น
ในฉากน า “เพลงปีพ่ระอภัย” ระบุฉากไว้ว่าเป็น “หาดทรายชายทะเล” กรมศิลปากรระบุให้จัดฉาก
ประกอบการแสดงว่า “จัดเป็นฉากหาดทรายชายทะเล มีร่มไทรใหญ่ ใต้ร่มไมม้ีแท่นหินส าหรับพระ
อภัยน่ังพิงเวลาเป่าปี่” (กรมศลิปากร, 2517: 3)  
        

 4.1.1.5 มีตอนหลากหลายให้เลือกน าไปใช้แสดง 
 จรูญศรี วีระวานิช (2532: 15-17 อ้างถึงใน สมศักดิ์ บัวรอด, 2558 : 70-71) ได้

กล่าวถึงแนวคิดของการเขียนบทละครร าที่เป็นข้ันตอนแรกในการเขียนบทละครร า คือการคิดจุดของ
เรื่อง เพื่อน าเสนอปรัชญาหรือแนวคิดในการแสดงละคร เช่น เรื่องที่เกี่ยวกับความรัก ความพยาบาท 
ความเสียสละ ความโลภ อันเป็นข้ันตอนส าคัญในการสร้างบทละครร า  
  ในบทที่ 3 ที่ผู้วิจัยได้ศึกษาบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีทั้ง 57 ส านวนแล้วพบว่า มี
การสืบทอดเหตุการณ์จากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่จ านวน 7 เหตุการณ์ นั้นช่วงเหตุการณ์ต่าง ๆ 
สามารถน ามาจัดแสดงเป็นชุดหรือตอนที่หลากหลาย โดยมีการเลือกให้เหมาะสมแก่วาระและโอกาส
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ในการแสดงซึ่งเป็นลักษณะพิเศษของบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีที่สามารถเลือกน ามาจัดแสดงได้
หลายลักษณะ ผู้วิจัยจะขอกล่าวดังนี้ 
  1) เหตุการณ์พระอภัยมณีและศรีสุวรรณเรียนวิชาจนถึงท้าวสุทัศน์กริ้ว  น ามา
ปรับเป็นบทละครร าหลายส านวนและหลายตอน เช่นตอน “พระอภัยมณีเรียนกลเพลงปี่” หรือ “พระ
อภัยมณีเรียนเพลงปี่” ที่เป็นเหตุการณ์แรก ๆ ของเรื่องอันเป็นต้นเหตุส าคัญของเหตุการณ์ต่อไป ซึ่ง
เหตุการณ์นี้จะเน้นตัวละครพิณพราหมณ์ซึ่งเป็นอาจารย์ปี่ของพระอภัยมณีและลูกศิษย์ของพิณ
พราหมณ์ซึ่งเป็นตัวละครที่แสดงบทบาทตลก เหตุการณ์นี้สามารถเลือกน าไปใช้กับแนวคิดงาน
เกี่ยวกับดนตรี เช่น ในการแสดงที่ศูนย์สังคีตศิลป์น าเสนอแนวคิดนักดนตรีในวรรณคดีไทย กรม
ศิลปากรได้เลือกตอน “พระอภัยมณีเรียนเพลงปี่” (บทละครเก่า) ไปจัดแสดง เนื่องจากตอนดังกล่าว
มุ่งน าเสนอวิชาเพลงปี่ของพระอภัยมณีซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของงานดังกล่าว 

   2) เหตุการณ์พระอภัยมณีและศรีสุวรรณพบสามพราหมณ์จนถึงพระอภัยมณีหนี
นางผีเสื้อสมุทรเป็นเหตุการณ์ที่ปรากฏในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรจ านวนมาก
ที่สุด มีการน ามาใช้เป็นบทละครร าหลายชุดหลายตอน และมีความสั้นยาวแตกต่างกันไปตามวาระ
และโอกาส ทั้งยังมีช่ือตอนที่หลากหลาย เช่น “พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมุทร” (พ.ศ. 2529, 2537) 
“พบสามพราหมณ์-ผีเสื้อสมุทรฉุดพระอภัย” (พ.ศ. 2545) “โอ้ว่าอนิจจาความรัก” (พ.ศ. 2536, 
2547) “หนีนางผีเสื้อ” (พ.ศ. 2517) “พบสามพราหมณ์-ติดเกาะ (พ.ศ. 2544) “พระอภัยมณีหนีนาง
ผีเสื้อถึงติดเกาะ” (พ.ศ. 2544) เหตุการณ์นี้น ามาใช้แก่วาระและโอกาสหลากหลายและมักเป็นตอนที่
กรมศิลปากรเลือกน าไปแสดงในวาระงานวันสุนทรภู่หรือกิจกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับสุนทรภู่ อาจกล่าวได้
ว่าเหตุการณ์นี้เป็นตัวแทนของเหตุการณ์อื่น ๆ เพื่อน าเสนอละครร าเรื่องพระอภัยมณี ดังที่กรม
ศิลปากรได้จัดการแสดงละครเรื่องพระอภัยมณี ตอน “หนีนางผีเสื้อ” และตอน “พระอภัยมณีกับ
ผีเสื้อสมุทร” เนื่องในโครงการฉลอง 200 ปีกวีเอกสุนทรภู่ ร่วมกับมูลนิธิฉลอง 200 ปี สุนทรภู่ ณ 
หอประชุมธรรมศาสตร์ (กรมศิลปากร, 2530: 6) 
   3) เหตุการณ์พระอภัยมณีพบนางสุวรรณมาลีจนถึงพระอภัยมณีเป่าปี่สังหารนาง
ผีเสื้อสมุทร ที่เป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องจากเหตุการณ์ที่ 2 ก็มีความส าคัญรองลงมาในฐานะที่เป็นช่วง
เหตุการณ์ที่กล่าวถึงจุดจบของนางผีเสื้อสมุทรที่ต้องสิ้นชีวิตลงด้วยเสียงปี่ของพระอภัยมณี เหตุการณ์
นี้จึงมักน าไปแสดงเข้าชุดกับเหตุการณ์ที่ 2 เพื่อความต่อเนื่องของเหตุการณ์ เช่นมีบทละครร าพระ
อภัยมณี “หนีนางผีเสื้อ-พบนางสุวรรณมาลี” (พ.ศ. 2548) ที่จับเหตุการณ์ตั้งแต่พระอภัยมณีหนีนาง
ผีเสื้อถึงเกาะแก้วพิสดารแล้ววันหนึ่งเรือท้าวสิลราชกับนางสุวรรณมาลีมาถึงเกาะ พระฤๅษีจึงได้ฝาก
พระอภัยมณีกับสินสมุทรไปกับเรือท้าวสิลราช นอกจากนี้ก็มีตอนที่แสดงความสามารถของตัวละคร
สินสมุทร เช่น “เพลงปี่สินสมุทร” (พ.ศ.2548) ที่กล่าวถึงเรือของท้าวสิลราชมาถึงเกาะแก้วพิสดาร 
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ท้าวสิลราชอยากจะฟังเพลงปี่ของพระอภัยมณี แต่พระอภัยมณีกับสินสมุทรนั้นบวชอยู่ พระอภัยมณี
ให้สินสมุทรลาสิกขาเพื่อเป่าปี่ให้ท้าวสิลราชฟัง ทั้งยังมีเหตุการณ์ที่พระอภัยมณีคิดสเน่หานางสุวรรณ
มาลี   
   4) เหตุการณ์สินสมุทรตีเมืองรมจักรพบศรีสุวรรณจนถึงพระอภัยมณีโดยสารเรือ
อุศเรน บทละครร าที่กล่าวถึงเหตุการณ์สินสมุทรตีเมืองรมจักรคือ บทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัมณี 
“สินสมุทรพบศรีสุวรรณ” หรือ “สินสมุทรตีเมืองรมจักร” (พ.ศ. 2555) ที่น าเสนอเหตุการณ์ที่ตัว
ละครสินสมุทรและศรีสุวรรณพบกันโดยให้มีกระบวนการรบก่อนที่ตัวละครจะทราบว่าอีกฝ่ายเป็น
ญาติของตน นอกจากนี้ช่วงเหตุการณ์นี้ยังมีตัวละครต่างชาติคือ อุศเรน ที่เป็นฝรั่งลังกาเพิ่มเข้ามา ซึ่ง
เป็นการน าเสนอตัวละครต่างชาติเข้ามาในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร 6 เป็น
เหตุการณ์แรก ๆ 
   5) เหตุการณ์ก าเนิดสุดสาครจนถึงสุดสาครเข้าเมืองการเวก มีลักษณะเด่นในการ
เปิดตัวละครใหม่ ทั้งสุดสาคร ม้านิลมังกร ชีเปลือย ตอนที่น ามาจัดแสดงก็มีความสนุกสนานสามารถ
แทรกบทตลกได้ดี ด้วยมีตัวละครฤๅษีที่ช่วยสร้างสีสันแก่บทละครร า เช่นมีบทละครร าตอน “ก าเนิด
สุดสาคร” (พ.ศ. 2556) “สุดสาครจับม้ามังกร” (พ.ศ.2557) “บวชสุดสาคร” (พ.ศ.2559) “สุดสาคร
ลาแม่เงือกน้ า” (พ.ศ.2533) “สุดสาครตกเหว” (พ.ศ. 2555) ซึ่งน าเสนอเหตุการณ์ที่มีตัวละครสุด
สาครเป็นตัวด าเนินเรื่องโดยเฉพาะ หรืออาจมีการรวบเหตุการณ์เพื่อน าเสนอเหตุการณ์ให้ต่อเนื่องข้ึน 
เช่น “สุดสาครจับม้ามังกร-บวชสุดสาคร” (พ.ศ. 2561) นอกจากนี้ยังมีบทละครร าที่น าเสนอ
เหตุการณ์นี้อย่างต่อเนื่องคือ “ก าเนิดสุดสาครถึงเข้าเมืองการเวก” (พ.ศ. 2530) ที่เล่าเหตุการณ์ตั้งแต่
การก าเนิดสุดสาคร สุดสาครจับม้ามังกร สุดสาครลาแม่เงือก ชีเปลือยผลักสุดสาครตกเหว พระฤๅษีมา
ช่วยจนถึงไปสุดสาครเข้าเมืองการเวกเข้าเฝ้าพระเจ้าสุริโยทัย ซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่มีความต่อเนื่องกนัมา
น าเสนอให้มีเอกภาพและมุ่งน าเสนอตัวละครสุดสาครเป็นหลัก  
  เหตุการณ์นี้สามารถจัดแสดงให้เข้ากับแนวคิดของการแสดงเช่นในรายการศรี
สุขนาฏกรรม ปี 2557 ครั้งที่ 1 แสดงเมื่อวันอาทิตย์ 26 มกราคม พ.ศ. 2557 มีแนวคิดในการแสดง
เป็นปีมะเมีย โดยมีรายการแสดงเริ่มที่การร าสวัสดีปีมะเมีย แล้วมีโขนละครมีที่มีอนุภาคตัวละครมา้มา
จัดแสดง ได้แก่ โขนเรื่องพระรามเกียรติ์ ชุด ปล่อยม้าอุปการ ละครเสภาขุนช้างขุนแผน ตอนขุนแผน
ซื้อม้าสีหมอก และละครนอกพระอภัยมณี “สุดสาครจับม้ามังกร” นอกจากนี้ยังมีการน าเหตุการณ์สุด

                                                
6 ในนิทานค ากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ปรากฏการกล่าวถึงตัวละครต่างชาติในตอนท่ี 3 “ศรีสุวรรณเข้าเมืองรมจักร” โดย

กล่าวถึงเมืองรมจักรว่าก าลังมีศึกกับท้าวอุเทนท่ีเป็นชาวชวาว่า  
เมื่อปีกลายฝ่ายท้าวอุเทนราช   เป็นเชื้อชาติชาวชวาภาษาไสย 

อานุภาพปราบท่ัวทุกกรุงไกร  เป็นเมืองใหญ่กว่ากษัตริย์ขัตติยวงศ์  
(พระอภัยมณีฉบับหอสมุดแห่งชาติ, 2506: 24) 
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สาครจับม้านิลมังกรมาจัดแสดงให้เหมาะแก่แนวคิดของโครงการลดเวลาเรียนเพิ่มเวลารู้ โดยกรม
ศิลปากรจัดแสดงละครร าพระอภัยมณี “สุดสาครจับม้ามังกร” (พ.ศ. 2559) ออกแสดง ณ โรงละคร
แห่งชาติ (โรงเล็ก)  
   6) เหตุการณ์อุศเรนตีเมืองผลึกจนถึงศึกเก้าทัพ เหตุการณ์นี้มีจุดเน้นส าคัญที่มีตัว
ละครต่างชาติจ านวนมาก ซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่สร้างลักษณะเด่นแก่บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของ
กรมศิลปากรด้วยมีการน าเสนอในรูปแบบของละครนอกกึ่งพันทางเพื่อน าเสนอตัวละครเช้ือชาตติา่ง ๆ  
ในแนวของละครพันทาง เหตุการณ์นี้จึงสามารถน าไปจัดแสดงเพื่อน าเสนอเพลงออกภาษาที่มีส าเนียง
สื่อถึงชนชาติต่าง ๆ ที่กรมศิลปากรได้ปรับให้เข้ากับขนบเพลงออกภาษาที่มีอยู่เดิม  
   7) เหตุการณ์พระอภัยมณีพบนางละเวงจนถึงนางสุวรรณมาลีหึงหน้าป้อมเมือง
ลังกา เป็นเหตุการณ์ที่พระอภัยมณีได้พบกับนางละเวงวัณฬาตัวละครฝ่ายลังกาซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่
เน้นน าเสนอความรักของตัวละครหนุ่มสาวที่มีความแตกต่างกันทางเช้ือชาติ  
  จะเห็นได้ว่าบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีมีตอนหลากหลายให้สามารถเลือกน าไปใช้
แสดงได้ดี จึงมีบทละครร าจ านวนมาก ดังที่ผู้วิจัยรวบรวมมาศึกษาได้ถึง 57 ส านวน บทละครร าแต่ละ
ส านวนสามารถน าไปจัดแสดงได้เหมาะสมกับโอกาสและเวลา ทั้งยังมีเหตุการณ์ที่ไม่ซ้ ากัน มีความสั้น
ยาวแตกต่างกันไป บางส านวนน าเสนอเหตุการณ์เดียว บางส านวนน าเสนอหลายเหตุการณ์  
  กล่าวโดยสรุป เนื้อหาของบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีมีความสนุกหลากหลาย บท
ละครร าแต่ละฉบับก็ไม่ซ้ าเดิม มีการปรับเปลี่ยนเหตุการณ์ที่จะน าเสนอให้แปลกใหม่ ทั้งยังเอื้อต่อการ
แสดงจริงที่มีเวลาเป็นตัวก าหนดเนื้อหา ความดีเด่นของบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร
ที่มีตอนหลากหลายให้เลือกน าไปใช้แสดงนั้นเกี่ยวเนื่องกับลักษณะเด่นของเรื่องพระอภัยมณีของ
สนุทรภู่ ดังที่ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (2560: 146) กล่าวถึงลักษณะเด่นด้านเนื้อหาที่มีการแบ่งเนื้อหา
เป็นตอน ๆ และมีลักษณะเป็น series ที่มีตัวละครส าคัญชุดเดียวกัน การแบ่งเนื้อหาออกเป็นตอนถึง 
64 ตอน ท าให้สุนทรภู่ต้องสร้างเรื่องให้แต่ละตอนมีความสนุกสนาน น่าติดตาม ซึ่งเป็นลักษณะเนื้อหา
ของเรื่องพระอภัยมณีที่ต่างไปจากนิทานเรื่องอื่น ๆ ของไทย ท าให้เอื้อแก่การปรับเป็นบทละครร า
หลากหลายตอนและใช้ในวาระโอกาสต่างๆ ซึ่งเมื่อประกอบกับการเลือกเนื้อหามาปรุงเปน็บทละครได้
อย่างเหมาะสมและมีศิลปะ ก็ยิ่งเสริมให้บทละคร าเรื่องพระอภัยมณีใช้แสดงได้ดี   
 

4.1.1.6 มีสีสันท่ีน่าตืน่ตาตื่นใจและทันสมยั  
   บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร แสดงให้เห็นว่าในการจัดการแสดง
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีมีการน าศิลปะการขับร้องต่าง ๆ มาน าเสนอในการแสดง และการใช้เทคนิค
การแสดงสมัยใหม่สร้างความน่าสนใจแก่การแสดง ดังต่อไปนี้ 
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ก. การน าศิลปะการขับร้องต่าง ๆ มาน าเสนอในการแสดง 

   สีสันประการหนึ่งในการน าเสนอละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรม
ศิลปากร คือ การน าศิลปะการขับร้องชนิดอื่นที่นอกเหนือจากขนบของละครนอกและละครนอกกึ่ง
พันทางมาใช้ในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร ได้แก่ การร้องเพลงหุ่นกระบอก และ
การอ่านท านองเสนาะ ดังจะอภิปรายดังนี้ 

   - ใช้เพลงหุ่นกระบอกเปิดเรื่องและบรรยายเรื่อง 

    บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรใช้เพลงหุ่นกระบอกใน 2 
ลักษณะคือการเปิดเรื่อง และบรรยายเรื่อง การเปิดเรื่องนั้นมีความคล้ายคลึงกับขนบการเล่ นหุ่น
กระบอกที่มีการร้องหุ่นเปิดเรื่อง โดยเรื่องพระอภัยมณีนิยมมาเล่นหุ่นกระบอกและได้รับความนิยม
อย่างมาก (มนตรี ตราโมท, 2540: 22) ความนิยมนี้ท าให้ผู้ชมในอดีตรับรู้เรื่องพระอภัยมณีจากการ
เล่นหุ่นกระบอก ซึ่งการเล่นหุ่นกระบอกจะมีการร้องเพลงหุ่นกระบอกที่ดัดแปลงมาจากท านอง
เพลงสังขารา ซึ่งหุ่นกระบอกใช้ร้องเป็นเพลงบรรยายเรื่อง  

 
 

ภาพที่  17 หุ่นกระบอกเรื่องพระอภัยมณี ตอนหนีนางผเีสื้อ ของมูลนิธิจักรพันธ์ุ โปษยกฤต 

ที่มา: http://www.chakrabhand.org/puppetry/index02.asp 

 

    บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรได้น าขนบของการเล่นหุ่น
กระบอกมาใช้ด้วยคือการร้องเพลงหุ่นกระบอกในการเปิดเรื่องและบรรยายเรื่อง เช่น  
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ตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “หนีผีเสื้อ” (พ.ศ. 2517) 

-ร้องหุ่นกระบอก- 

  จะจบับท พี่น้อง สองกษัตริย ์  บิดาตรัส ขับไล่ ออกไพรสานต ์

 เป็นกษัตรยิ์ จักรพรรดิ พิศดาร   มาเรียนการ เป่าปี่ กระบี่กระบอง 

  พระเชษฐา ว่าโอ้ พ่อเพื่อนยาก  สู้ล าบาก บุกบั่น กันทั้งสอง 

 เข้าถึงวัง ยังมิทัน ได้ทดลอง   ก็มาต้อง ยากเย็น เป็นภัยพาล 

  พระอนุชา ว่าพระพี่ นี้ข้ีขลาด  เป็นชายชาติ ช้างงา ไม่กล้าหาญ 

 แม้นชีวัง ยังไม่ บรรลัยลาญ   ก็เซซาน ซอนไป คงได้ดี 

  พระเชษฐา ว่าจรงิ แล้วน้องรัก  เจ้าเเหลมหลัก ตักเตือน สตพิี ่

 พลางประคอง น้องรัก จรล ี   เข้าหยุดยั้ง ฝัง่นที เย็นสบาย 

(หนีผีเสื้อ พ.ศ. 2517 น. 3-4) 

    ตัวอย่างดังกล่าวนี้ใช้การร้องหุ่นกระบอกเป็นเพลงร้องเปิดเรื่องโดยเลา่เรือ่ง
เท้าความถึงเหตุการณ์พระอภัยมณีกับศรีสุวรรณถูกพระราชบิดาเนรเทศออกจากเมืองรัตนาจึงต้อง 
“เซซานซอนไป” จนมาถึงชายทะเลแห่งหนึ่งแล้วได้พบกับพราหมณ์ทั้งสามคน 

ตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “โอ้ว่าอนิจจาความรัก” (พ.ศ. 2536) 

- ร้องเพลงหุ่นกระบอก - 

นิจจาเอ๋ยเคยอยู่ร่วมคูหา  เจ้าอุตส่าห์ปรนนิบัติไม่ขัดขวาง 

 จนเกิดบุตรสุดสวาทนิราศร้าง  เพราะอ้างว้างวิญญาจึงตามมา 

 ได้พบกันวันเมื่อถึงเกาะแก้ว  พี่ห้ามแล้วเจ้าก็ยังไม่ฟังห้าม 

 เวียนระวังตั้งจิตแต่ติดตาม  จนถึงความมรณานิคาลัย 

 .........................................  ....................................... 

 เป็นมนุษย์ครุฑาเทวาราช   อย่ารู้ขาดเสน่หาจนอาสัญ 

 ให้สมวงศ์พงศ์ประยูรตระกูลกัน  อย่าต่างพันธ์ุผิดเพื่อนเหมือนเช่นน้ี 

(โอ้ว่าอนิจจาความรัก พ.ศ. 2536 น. 22) 
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    จากตัวอย่างจะเห็นว่ามีการใช้เพลงหุ่นกระบอกในการสื่ออารมณ์เศร้าใน
เหตุการณ์ที่พระอภัยมณีเป่าปี่สังหารนางผีเสื้อสมุทร ซึ่งการใช้เพลงร้องหุ่นกระบอกเพื่อสื่ออารมณ์
เศร้าน้ันก็ปรากฏในบทละครร าเรื่องอื่นเช่นกัน 

   - การอ่านท านองเสนาะในกลอนเดิมของสุนทรภู่ 

    กรมศิลปากรน าการอ่านท านองเสนาะซึ่งเป็นคีตศิลป์แขนงหนึ่งมาใช้ในการ
แสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณีด้วย การอ่านท านองเสนาะเป็นการน าบทร้อยกรองจากวรรณคดีเรื่อง
ต่าง ๆ มาอ่านออกเสียงเป็นท านองสูงต่ า บทร้อยกรองจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นที่นิยม
น ามาใช้อ่านท านองเสนาะในแวดวงการศึกษา และยังมีกลอนที่เป็นบทอาขยานที่กระทรวงศึกษาธิการ
ได้ก าหนดข้ึนเพื่อให้นักเรียนได้สัมผัสถึงวรรณศิลป์ของกลอนสุนทรภู่ที่มีลักษณะของเสียงสัมผัสที่
ไพเราะมีสัมผัสในแพรวพราว ทั้งยังมีกลบทมธุรสวาทีที่เอื้อให้เสียงในวรรคมีสัมผัสในที่เป็นสัมผัสสระ
รับส่งกันในวรรคของกลอน  

    ในการน าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาใช้เป็นบทละครร า กรมศิลปากร
ได้ก าหนดให้กลอนเดิมของสุนทรภู่บางบทให้มีการอ่านท านองเสนาะ บทที่อ่านมีทั้งบทบรรยาย
เหตุการณ์ บทพรรณนา หรือบทสนทนา ซึ่งช่วยเน้นย้ าความส าคัญของกลอนสุนทรภู่ที่มีความไพเราะ
ท าให้ผู้ฟังได้รับรสความสุนทรียะทางวรรณศิลป์ ผู้วิจัยเห็นว่าการอ่านท านองเสนาะเป็นการเน้นย้ าให้
กลอนเดิมของสุนทรภู่เด่นชัดข้ึนมากกว่าบทร้องอื่น ๆ  ด้วยการอ่านที่มุ่งแสดงลีลาทางวรรณศิลป์ท าให้
ผู้ชมซาบซึ้งถึงความไพเราะของกลอนของสุนทรภู่ได้อย่างเหมาะสม ดังตัวอย่าง 

 

ตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “โอ้ว่าอนิจจาความรัก” (พ.ศ. 2552)  

 - ตอนนางผีเสื้อสมุทรฝันว่าเทวดามาท าอันตรายแก่นางแล้วควักเอาดวงตาทั้งสองของนางไป 
นางจึงเล่าความฝันให้พระอภัยมณีฟัง 

– อ่านท านองเสนาะ – 

พอม่อยหลับ สนิท นิมิตฝัน ว่าเทวัญ อยู่ที่เกาะ นั้นเหาะเหิน 

มาสังหาร ผลาญถ้ า ระย าเยิน  แกว่งพะเนิน ทุบนาง แทบวางวาย 

เทวารักษ์ ควักล้วง เอาดวงเนตร  ส าแดงเดช เหาะกลับ ไปลับหาย 

กายนางสั่น พรั่นตัว ด้วยกลัวตาย  พอสุริย์ฉาย แจ่มแจ้ง แสงตะวัน 

(เปิดไฟ นางผีเสื้อแปลงตื่นข้ึน ปลุกพระอภัย) 
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จึงก้มกราบ บาทบงสุ์ พระทรงศักดิ์  แล้วนางยักษ์ เล่าความ ตามที่ฝัน 

ไม่เคยเห็น เป็นวิบัติ อัศจรรย์  เชิญทรงธรรม์ โปรดท านาย ร้ายหรือดี 

(โอ้ว่าอนิจจาความรัก พ.ศ. 2552 น. 11-12) 

 

    ตัวอย่างนี้กรมศิลปากรใช้การอ่านท านองเสนาะซึ่งเป็นการอ่านเป็นท านอง
อย่างหนึ่งซึ่งไม่จ าเป็นต้องใช้ดนตรีบรรเลงประกอบ จึงช่วยเพิ่มความสงบเงียบแก่การแสดง เหมาะแก่
เหตุการณ์ที่ตัวละครนอนหลับ ทั้งยังช่วยบรรยายเรื่องได้อย่างดี 

   นอกจากการร้องหุ่นกระบอกและอ่านท านองเสนาะแล้ว กรมศิลปากรยังมี
การก าหนดให้ขับเสภาในบทละครร าบางส านวนด้วย ซึ่งการขับเสภาเป็นการขับล าน าเล่าเรื่อง
ประเภทหนึ่ง ในด้านการแสดงได้น าการขับเสภามาใช้ในละครร าประเภท ละครเสภา ที่มีลั กษณะ
ทั่วไปคล้ายกับละครนอก ต่างกันที่ละครเสภาด าเนินเรื่องด้วยการขับเสภาแทนการร้องร่ายในละคร
นอก (เสาวณิต วิงวอน, 2555ก: 98-99) บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีส านวนหนึ่งคือบทละครนอก
พระอภัยมณี “เพลงปี่สินสมุทร” (พ.ศ. 2548) มีการขับเสภาเพื่อเล่าเรื่องที่พระฤๅษีแห่งเกาะแก้ว
พิสดารทราบโดยญาณว่าจะเกิดเภทภัยแก่ท้าวสิลราชในขณะที่ประทับเรือกลับเมือง บทละครร าได้
ระบุให้ขับเสภาในกลอน 4 บท ดังนี้ 

- ขับเสภา - 

  พระโยคี  มีศีล  ได้ยินถาม  พิเคราะห์ตาม  สังเกต  ข้างเพศไสย 

 รู้ประจักษ์  ตระหนักแท้  แน่แก่ใจ  ว่าเภทภัย  จึงกล่าวเห็น  ให้เป็นกลาง 

 อันกรุงไกร  ไปทาง  ทิศอิสาน  แสนกันดาร  สารพัด  จะขัดขวาง 

 ซึ่งเสบียง  เลี้ยงคน  ตามหนทาง  จะให้บ้าง  โยมอย่า  ได้ปรารมภ์ 

 อันเกาะแก้ว  พิสดาร  สถานนี้  โภชนา  สาลี  ก็มีถม 

 แต่คราวหลัง  ครั้งสมุทร  โคดม  มาสร้างสม  สิขา  สมาทาน 

 เธอท าไร่  ไว้ที่ริม  ภูเขาหลวง  ครั้นแตกรวง  ออกมาเล่า  เป็นข้าวสาร 

 ได้สืบพืช  ยืดอยู่  แต่บูราณ  จงคิดอ่าน  เอาเคียว  มาเกี่ยวไป 

(เพลงปีส่ินสมุทร พ.ศ. 2548 น. 5)  
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    การระบุ ให้ ขับ เสภาในบทละครร าส านวนดังกล่ าว ผู้ วิจัย เห็น ว่า                
กรมศิลปากรต้องการให้เกิดความหลากหลายในการขับร้องและการขับเสภาในเหตุการณ์ดังกล่าวก็
เป็นการเล่าเรื่องที่ช่วยให้ละครร าด าเนินเรื่องได้กระชับข้ึนมากกว่าการบรรจุเพลงร้องที่อาจกินเวลาที่
นานกว่า  

ข. การใช้เทคนิคการแสดงสมัยใหม่สร้างความน่าสนใจแก่การแสดง 

   การแสดงในยุคปัจจุบันนั้นจ าเป็นที่จะต้องเพิ่มเทคนิคซึ่งเป็นลักษณะของ
การแสดงในสังคมสมัยใหม่ กรมศิลปากรได้น าเทคนิคสมัยใหม่มาใช้ในการแสดงหลากหลายลักษณะ 
ดังนี ้
    ข.1) การใช้เสียงประกอบ เสียงประกอบเป็นการใช้เทคนิคของ
การบันทึกเสียงไว้ในวัสดุบันทึกเสียง ซึ่งสามารถช่วยให้แสดงได้อย่างราบรื่น และช่วยให้สามารถ
จัดเตรียมไว้ล่วงหน้าก่อนการแสดงได้ เหมาะแก่การแสดงในโรงละครหรือเวทีขนาดใหญ่ที่มีเครื่อง
ขยายเสียง เสียงประกอบที่กรมศิลปากรใช้นั้นมี 2 ลักษณะคือ เสียงธรรมชาติ และเสียงบรรยาย ดังนี้ 

     - เสียงธรรมชาติ เป็นเสียงที่เกิดข้ึนได้ตามธรรมชาติ ซึ่ง
เมื่อน ามาเปิดในการแสดงจะช่วยเพิ่มความสมจริง ท าให้ผู้ชมเกิดอรรถรสในการรับชม และช่วยท าให้
จินตภาพด้านเสียงที่อยู่ในบทละครร าเกิดข้ึนจริง 

ตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “ลมปากพระอภัย” (พ.ศ. 2523) 

- ร้องร่าย - 

 แล้วกู่ก้องร้องประกาศปีศาจร้าย ทั้งภูติพรายพรั่งพร้อมเข้าล้อมผัว 

ปีศาจร้ายโลดเล่นเต้นระรัว  นิมิตตตัวโตด าก าย ายืน 

แล้วนางมารอ่านคาถาพลาหก  ให้ฝนตกลมโยกโบกคลื่น 

ทั้งฟ้ารอ้งกอ้งกระหมึเสียงครืมครืน  นภางค์พื้นบดบังก าลงัมนต ์

- ปี่พาทย์ท าเพลงรัว - 

- ท าเสียงลม ฟ้าร้อง และฟ้าแลบ - 

(ลมปากพระอภัย พ.ศ. 2523 น. 13) 

 จากตัวอย่างเป็นเหตุการณ์ที่นางผีเสื้อสมุทรใช้มนตร์พลาหกเรียกฝนพายุเพื่อท าร้ายพระ    
อภัยมณีและพวกติดเกาะ ท าให้ฝนตก ฟ้าร้อง และท้องฟ้ามืดมิด ในบทละครร าฉบับนี้จึงก าหนดให้มี
การเปิดเสียงโดย “ท าเสียงลม ฟ้าร้อง และฟ้าแลบ” เพื่อสร้างความสมจริงแก่การแสดง 
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      - เสียงบรรยาย นอกจากเสียงประกอบที่เป็นเสียงตาม
ธรรมชาติแล้ว กรมศิลปากรยังใช้การบันทึกเสียงบทพูดไว้ล่วงหน้า เพื่อความสะดวกและความราบรื่น
ในการจัดการแสดง เสียงบรรยายหรือเสียงพูดน้ันจะน ามาใช้ในบทละครบางส านวนที่ต้องการน าเสนอ
เสียงจากในโรงละคร ก่อนที่ม่านแดงจะเปิดออก 

ตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “พระอภัยมณีกับนางผเีสื้อสมุทร” (พ.ศ. 2537) 

- เสียงคลื่นซัดฝั่งและพายุแว่ว ๆ ดังจากในโรง - 

- เสียงพูดดังจากในโรง (อัดเป็นเทป) - 

เสียงชาย 1-  ซึ่งองค์พระอนุชาเรียนอาวุธ เข้ายงยุทธ์ข้าก็เห็นจะเป็นผล 

เสียงชาย 2- แต่ดนตรีนี้ดูไม่ชอบกล  ข้าแสนสนเท่ห์ในน้ าใจจรงิ 

เสียงชาย 3-  ดนตรีมีคุณที่ข้อไหน  ฤๅใช้ได้แต่ข้างเที่ยวเกี้ยวผู้หญิง 

  ยังสงสัยในจิตคิดประวิง  จงแจง้จริงให้สว่างกระจ่างใจ 

- เสียงคลื่นลมดังแล้วเบา - 

 

เสียงพระอภัย- อันดนตรีมีคุณทุกอย่างไป  ย่อมใช้ได้ดังจินดาค่าบุรินทร ์

  ถึงมนุษย์ครุฑาเทวราช  จัตุบาทกลางป่าพนาสิน 

  แม้นปี่เราเป่าไปให้ได้ยิน  ก็สุดสิ้นโทโสที่โกรธา 

  ให้ใจอ่อนนอนหลับลืมสต ิ  อันลัทธิดนตรีดหีนักหนา 

  ซึ่งสงสัยไมส่ิ้นในวิญญา  จงนิทราเถิดจะเป่าให้เจ้าฟงั 

- เสียงเดี่ยวปีเ่พลงพัดชา - 

- เปิดม่าน - 

(เห็นพระอภัยน่ังเป่าปี่ มีศรสีุวรรณกับสามพราหมณ์ ทุกคนเป็นภาพน่ิง) 

(พระอภัยมณีกับนางผีเสื้อสมทุร พ.ศ. 2537 น. 1-2) 

     ตัวอย่างข้างต้นมีการอัดเสียงพูดของตัวละครสามพราหมณแ์ละ
พระอภัยมณีทีส่นทนากัน กอ่นที่จะเปิดม่านเพือ่ใหเ้ห็นตัวละครนั่งเป็นภาพน่ิง โดยบทละครร าฉบับนี้
จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ ซึ่งสามารถที่จะจัดการแสดงให้มีม่านแดง 
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     ข.2) การใช้หุ่นนางผีเสื้อขนาดใหญ่ นอกจากที่กรมศิลปากร
ปรับปรุงให้ละครร าเรื่องพระอภัยมณีสามารถแสดงในโรงละครแบบสมัยใหม่และใช้เทคนิคแสงสีเสียง
ตามสมัยนิยมแล้ว ยังได้มีการเพิ่มหุ่นผีเสื้อสมุทรซึ่งมีขนาดใหญ่ให้สมจริงแก่ท้องเรื่องมากข้ึน โดย
ปรากฏในบทละครนอกพระอภัยมณี “หนีนางผีเสื้อ” (พ.ศ. 2517) ซึ่งเป็นตอนที่นางผีเสื้อสมุทร
ติดตามพระอภัยมณีมาถึงเกาะแก้วพิสดารและได้บริภาษกับพระฤๅษี กรมศิลปากรได้น าหุ่นนางผีเสื้อ
สมุทรขนาดใหญ่มาใช้ในการแสดงตอนนี้ด้วย โดยในการแสดงจริงจะให้คนร้องพากย์เสียงนางผีเสื้อ
สมุทร ดังตัวอย่าง 

-นางผีเสื้อร าแล้วเข้าโรง- 

-เปิดไฟด้านหลงัเวที เห็นหุ่นนางผเีสื้อ- 

-คนบนเกาะตกใจ- 

[...] 

แล้วเสกทรายปรายขว้างมากลางคลื่น ดังลูกปืนยิงยักษ์ให้ตักษัย 

ผีเสื้อกลัวตัวสั่นเจียนบรรลัย    ก็หนีไปตามวนชลธาร 

-ปี่พาทย์ท าเพลงรัว- 

-พระโยคีเสกทรายขว้าง-หุ่นนางผีเสื้อสั่น- 

-คนบนเกาะแสดงอาการยินดี- 

(หนีนางผีเสื้อ พ.ศ. 2517 น. 25-26) 

     การใช้หุ่นนางผีเสื้อสมุทรนั้นช่วยท าให้จินตภาพในวรรณคดีเกิดข้ึนจริงในการแสดง ท าให้เกิด
ความตื่นตาต่ืนใจแก่ผู้ชมละครร า ทั้งยังเป็นเทคนิคที่ไม่เคยปรากฏมาก่อนในการแสดงละครร าเรื่อง
พระอภัยมณี อย่างไรก็ตาม กรมศิลปากรไม่ได้ใช้หุ่นนางผีเสื้อสมุทรในการแสดงตอนหนีนางผีเสื้อ
เสมอไป แต่ข้ึนอยู่กับความเหมาะสมในการแสดงในแต่ละครั้ง ซึ่งตามปกติจะใช้ผู้แสดงนางผีเสื้อสมทุร
เป็นตัวแสดงอยู่แล้ว  

 
4.1.2 บทละครร ามีองค์ประกอบพร้อมน าไปใช้แสดง 

  บทละครร าของกรมศิลปากรมีลักษณะที่ “พร้อมใช้” กล่าวคือ บทละครมีการระบุบทร้องไว้ 
ในบางฉบับยังมีการเว้นจังหวะค าในแต่ละวรรคเพื่อเอื้อให้นักร้องสามารถร้องได้สะดวกและถูกต้อง
ตามเนื้อความในกลอน มีการก าหนดบทเจรจาไว้อย่างพร้อมสรรพเพื่อให้สะดวกแก่การฝึกซ้อมและ
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แสดงจริงในการเป็นแนวทางในการเจรจาตามท้องเรื่อง มีการก าหนดช่ือเพลงร้องและหน้าพาทย์
ส าหรับให้นักร้องและนักดนตรีร้องและบรรเลงได้อย่างสะดวกและถูกต้อง ทั้งยังเอื้อให้นักแสดงทราบ
บทที่จะต้องร าอวดฝีมือในต าแหน่งเพลงหน้าพาทย์ที่เป็นเพลงบรรเลงอีกด้วย นอกจากนี้ยั งมีการ
ก ากับวิธีแสดงทั้งก ากับตัวละครให้แสดงกิริยาตามบทบาที่กรมศิลปากรได้ก าหนดไว้ ก ากับเวทีให้
สามารถใช้อุปกรณ์ ไฟ หรือม่านเพื่อเอื้อให้เกิดความสมจริงและความราบรื่นในการแสดง รวมทั้งมี
การก ากับฉากไว้ส าหรับจัดเวทีให้เกิดความสมจริงในการแสดง องค์ประกอบที่กล่าวมานี้ล้วนท าให้บท
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีพร้อมไปใช้แสดง 
 กล่าวโดยสรุป ปัจจัยส าคัญที่ท าให้บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรเป็นบท
ละครนอกที่ดีเด่นและมีองค์ประกอบพร้อมน าไปใช้แสดงคือ เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่นั้นมีความ
ดีเด่นในการเล่าเรื่องจึงท าให้สามารถน าเหตุการณ์หรือตอนมาใช้แสดงได้ อีกทั้งความสามารถของกรม
ศิลปากรผู้จัดท าบทละครร าเรื่องนี้ก็เป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้บทละครร ามีความดีเด่น กล่าวคือ กรม
ศิลปากรมีหน่วยงานส านักการสังคีตที่รวมศิลปินหลากหลายแขนงไว้ ทั้งกลุ่มนาฏศิลป์ กลุ่มดุริยางค์
ไทย กลุ่มวิจัยและพัฒนาการสังคีต และกลุ่มอื่น ๆ ที่เป็นก าลังส าคัญในการสืบทอดและสร้างสรรค์
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีแก่ผู้ชม ความเช่ียวชาญของบุคลากรกรมศิลปากรท าให้สามารถน าเสนอ
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีแก่ผู้ชมได้อย่างน่าสนใจ ทั้งยังสามารถสอดแทรกการน าเสนอศิลปะทางการ
แสดงและดนตรีหลายลักษณะ ก่อให้บทละครร าเรื่องนี้มีความดีเด่นและเป็นผลงานหนึ่งที่สร้าง
ช่ือเสียงให้กับกรมศิลปากรจวบจนปัจจุบัน ดังวิสัยทัศน์และพันธกิจของส านักการสังคีตที่ว่า “อนุรักษ์ 
สืบสาน เผยแพร่ ศิลปวัฒนธรรมไทย” (กรมศิลปากร, 2562)  
 
4.2 คุณคา่ด้านวรรณศิลป ์

 บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรเป็นวรรณคดีการแสดงที่มีคุณค่าด้าน
วรรณศิลป์ คุณค่าด้านวรรณศิลป์เป็นคุณค่าที่เด่นชัดซึ่งปรากฏในเรื่องพระอภัยมณีนิทานค ากลอนของ
สุนทรภู่มาก่อนแล้ว ดังที่ ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (2561 : 3-42) ได้ศึกษา “ลูกเล่นในค าประพันธ์ของ
สุนทรภู่” พบว่า สุนทรภู่ใช้ลูกเล่นในงานทั้งระดับเสียง ค าและความหมายที่สัมพันธ์กันอย่างสมบูรณ์
แบบ ค าประพันธ์ของสุนทรภู่จึงเป็นที่นิยมฟังนิยมอ่านเรื่อยมานับแต่มีการแต่งสืบมาจนถึงสมัย
ปัจจุบัน ลักษณะดังกล่าวที่ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต ได้ศึกษาน้ันก็ปรากฏในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณี
ของกรมศิลปากรเช่นกัน เนื่องจากกลอนบทละครร าบางส านวนมีการสืบทอดกลอนเดิมของสุนทรภู่ไว้ 
และขณะเดียวกันกรมศิลปากรก็มีการดัดแปลงกลอนเดิมและแต่งกลอนข้ึนใหม่ดังที่ได้กล่าวไปแล้วใน
บทที่ 3  
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ในที่นี้ผู้วิจัยจะกล่าวถึงคุณค่าด้านวรรณศิลป์ทั้งระดับเสียง ค า และความ ที่ปรากฏในบท
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร ทั้งที่ปรากฏในส่วนที่เป็นกลอนเดิมของสุนทรภู่และกลอน
ที่กรมศิลปากรดัดแปลงและแต่งข้ึนใหม่ ดังนี้ 

 
4.2.1 วรรณศิลป์จากกลอนเดิมของสุนทรภู่ 

กลอนเดิมของสุนทรภู่ในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรเป็นกลอนที่มี
วรรณศิลป์โดดเด่น สะท้อนให้เห็นว่ากรมศิลปากรเลือกกลอนมาอย่างดี เพื่อต้องการเผยแพร่ความ
งามของกลอนเดิมให้เป็นที่ประจักษ์ด้วย ดังจะกล่าวต่อไปนี้ 

 
4.2.1.1 วรรณศิลป์ระดับเสยีง 

    วรรณศิลปร์ะดบัเสียงมกีารเล่นเสียงสมัผสัใน 2 ลักษณะ คือ เล่นเสียงพยญัชนะและ
เล่นเสียงสระทีส่ร้างความไพเราะแก่บทละครร า ดังจะยกตัวอย่างให้เห็นการเล่นสมัผสั ดังนี้ 

 วรรณศิลปร์ะดบัเสียงในกลอนเดมิของสุนทรภู่ที่ปรากฏในบทละครร าดังกล่าว มีการเล่นเสียง
สัมผัสใน 2 ลักษณะ คือเล่นเสียงพยญัชนะและเล่นเสียงสระ ดังตัวอย่าง 

ตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “หลงเล่หเ์สนห่์ละเวง” (พ.ศ. 2535) 

 วิเวกหวีด กรีดเสียง ส าเนียงสนั่น  คนขยั้น ยืนขึง ตะลึงหลง 

 ให้หวิววาบ ซาบทรวง ต่างง่วงงง  ลืมณรงค์ รบสู้ เงี่ยหูฟัง 

 (หลงเล่หเ์สนห่์ละเวง พ.ศ. 2535 น. 12)  

สัมผัสสระ ได้แก่ หวีด-กรีด, เสียง- (ส า) เนียง, ขึง- (ตะ) ลงึ, วาบ-ซาบ, ทรวง-ง่วง, สู้-ห,ู  

 สัมผัสพยญัชนะ ได้แก่ วิ-เวก-หวีด, เสียง-ส า (เนียง)-ส (นั่น), คน-ข (ยั้น), (ข) ยั้น-ยืน, (ตะ) 
ลึง-หลง, หวิว-วาบ, ซาบ-ทรวง, ง่วง-งง, (ณ) รงค์-รบ 

ตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “สุดสาครตกเหว” (พ.ศ.  2555)  

- ร้องเพลงหุ่นต่อ - 

  แล้วสอนว่า อย่าไว้ ใจมนุษย์ มันแสนสุด ลึกล้ า เหลือก าหนด 

  ถึงเถาวัลย์ พันเกี่ยว ที่เลี้ยวลด ก็ไม่คด เหมือนหนึ่งใน น้ าใจคน  

(สุดสาครตกเหว พ.ศ. 2555 น. 26) 
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สัมผัสสระ ได้แก่ ว่า-อย่า, ไว้-ใจ, ล้ า-ก า (หนด), (เถา) วัลย์-พัน, เกี่ยว-เลี้ยว, ใน-ใจ 

 สัมผัสพยญัชนะ ได้แก่ แสน-สุด, ลึก-ล้ า-เหลอื, ถึง-เถา (วัลย์), เลี้ยว-ลด, หนึง่-ใน-น้ า 

ตัวอย่างที่ยกมาข้างต้นแสดงให้เห็นว่าบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีมีวรรณศิลป์ระดับเสียงที่
เป็นเสียงสัมผัสในทั้งเสียงสัมผัสพยัญชนะและเสียงสัมผัสสระอย่างไพเราะเหมาะแก่การอ่าน ร้องและ
ฟัง เสียงสัมผัสในที่เป็นเสียงสระนั้นยังเป็นหัวใจในค าประพันธ์ทุกประเภทของสุนทรภู่ (ชลดา เรือง
รักษ์ลิขิต, 2561: 8) ซึ่งยังปรากฏชัดในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรแม้ว่าจะ
ดัดแปลงกลอนเดิมแล้วก็ตาม แต่ก็ยังคงลักษณะของกลอนแบบสุนทรภู่ที่มีสัมผัสในแพรวพราวและมี
เสียงเสนาะ 

 
4.2.1.2 วรรณศิลป์ระดับค า 

   วรรณศิลป์ระดับค าในกลอนเดิมของสุนทรภู่ที่ปรากฏในบทละครร าเรื่องพระอภัย
มณีของกรมศิลปากรมีการใช้ค าซ้ า การใช้ค าแสดงจินตภาพ การใช้ค าเลียนเสียงธรรมชาติ ดังนี้ 

 
ก. การใชค้ าซ้ า  

    ค าซ้ า คือค าที่ต้องใช้ซ้ า ไม่สามารถใช้โดยไม่ซ้ าได้ (ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต , 
2560: 358) การใช้ค าซ้ ามีลักษณะของการน าค าที่มีรูป เสียง และความหมายเหมือนกันมาซ้ ากัน เพื่อ
เน้นย้ าความหมายและได้เสียงเสนาะ ช่วยสื่ออารมณ์แก่ข้อความนั้น ๆ ดังตัวอย่าง 

ตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “หลงเล่หเ์สนห่์ละเวง” (พ.ศ. 2535) 

 หนาวอารมณ์ ลมเรื่อย เฉ่ือยเฉ่ือยช่ืน ระรวยรื่น รินริน กลิ่นเกสร 

แสนสงสาร บ้านเรือน เพื่อนที่นอน   จะอาวรณ์ อ้างว้าง อยู่วังเวง 

(กรมศลิปากร, 2535: 12)  

 ตัวอย่างที่ยกมาเป็นบทพรรณนาบรรยากาศในเหตุการณ์ที่พระอภัยมณีตีเมืองใหม่แล้วเหน็ว่า
อาจเสียทีแก่ทัพฝ่ายลังกา จึงเป่าปี่เพื่อห้ามทัพท าให้เหล่าทหารของทั้งสองทัพหลับ กลอนข้างต้นมี
การใช้ค าซ้ าว่า “เฉ่ือยเฉ่ือย” และ “รินริน” เพื่ออธิบายลักษณะของลมที่พัดมาอย่างเฉ่ือยฉิวและ
ต่อเนื่อง พัดพากลิ่นดอกไม้มาอย่าง “รินริน” ท าให้เห็นบรรยากาศและอารมณ์ที่อยู่ในบรรยากาศที่สุข
สบายซึ่งมีผลท าให้ตัวละครทหารของทั้งสองทัพผล็อยหลับด้วยฤทธ์ิปี่ของพระอภัยมณี 
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ตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “เพลงปี่พระอภัย 9 ครั้ง” (พ.ศ. 2551) 

 เรื่อยเรื่อย เฉ่ือยวา- ยุพัดแผ้ว  เหมือนเสียงแก้ว กลอยจิต พิสมัย 

หอมรวยรวย ชวยช่ืน รื่นฤๅทัย   เหมือนใกล้ใกล้ เข้ามาแล้ว แก้วพี่เอย 

(กรมศลิปากร, 2551: 11)  

 ตัวอย่างนี้เป็นเหตุการณ์ที่พระอภัยมณีเป่าปี่เรียกสินสมุทร กลอนข้างต้นมีการใช้ค าซ้ าว่า 
“เรื่อยเรื่อย” ในการพรรณนาถึงความเฉ่ือยช้าของลมพายุที่พัดหายไป ใช้ค าซ้ าว่า “รวยรวย” เพื่อ
พรรณนากลิ่นหอมของนางสุวรรณมาลีอันเป็นที่รักที่มีกลิ่นรวย ๆ พัดมาให้ช่ืนใจ  

 
  ข. การใช้ค าแสดงจินตภาพ  

   ค าแสดงจินตภาพช่วยให้ผู้อ่านและผู้ชมสามารถรับรู้จินตภาพด้านต่าง ๆ 
ซึ่งมี 3 ด้าน คือ ด้านภาพ ด้านเสียงและด้านนาฏการ กลอนเดิมของสุนทรภู่ในบทละครร าเรื่องพระ
อภัยมณีมีความโดดเด่นด้านจินตภาพ ดังนี้ 

ตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “มนต์เสียงปี่” (พ.ศ. 2557) 

-ร้องร่าย - 

ยิ่งปั่นป่วนรวนเรเสนห่์รกั   สุดจะหักวิญญาณ์เหมือนบ้าหลงั 

อุตลุดผุดทะลึง่ข้ึนตึงตัง   โดยก าลังโลดโผนโจนกระโจม 

 (กรมศลิปากร, 2557: 7) 

   ตัวอย่างที่ยกมาเป็นเหตุการณ์นางผีเสื้อสมุทรได้ยินเสียงปี่ของพระอภัยมณี
แล้วก็เข้ามาฟังจนเกิดความเสน่หาในรูปโฉมของพระอภัยมณี จึงเข้าอุ้มพระอภัยมณีหนีไปโดยรวดเร็ว 
ในกลอนใช้ค าว่า  “อุตลุตผุดทะลึ่งข้ึนตึงตัง” และ “โลดโผนโจนกระโจม” ช่วยให้เกิดนาฏการเหมาะ
แก่กิริยาของนางผีเสื้อสมุทร  

ตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “พระอภัยมณีเกี้ยวนางละเวง” (พ.ศ.2558) 

 พระหลบเลี่ยง  เพลี่ยงผิด  ประชิดไล ่ นางฟาดไฟ  กรดพราย  กระจายผลาญ 

 ถูกกายกร  ร้อนรน  พระทนทาน  โถมทะยาน  ฉวยพลาด  นางฟาดฟัน 

 พระรบัรอง  ป้องปัด  สะกัดจับ  นางกลอกกลับ  เลี้ยวลัด  สะบัดผัน 
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 จนอาวุธ  หลุดพระกร  อ่อนด้วยกัน นางกระสัน  สายตรา  คอยราวี 

 (กรมศลิปากร, 2558: 1) 

     ตัวอย่างข้างต้นที่ยกมาใช้ค าที่แสดงให้เห็นภาพ และเอื้อแก่การแสดงนาฏ
การหรือร าตีบทโดยแต่ละวรรคของกลอนน้ันให้ภาพและกิริยาอาการของตัวละครพระอภัยมณีกับนาง
ละเวงที่ก าลังต่อสู้กันอยู่อย่างคล่องแคล่ว แต่ไม่มีใครท าอะไรใครได้ โดยใช้ค าว่า “เพลี่ยงผิด” 
“ประชิดไล่” “โถมทะยาน” “ฉวยพลาด” “ฟาดฟัน” “รับรอง” “ป้องปัด” “สะกัดจับ” “กลอกกลับ
เลี้ยวลัดสะบัดผัน” ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นค าที่แสดงกิริยาอาการที่มีการเคลื่อนไหวที่รวดเร็วเหมาะแก่
เหตุการณ์สู้รบ  

  ค. การใช้ค าเลียนเสียงธรรมชาติ  

    การใช้ค าเลียนเสียงธรรมชาติ พบในกลอนเดิมของสุนทรภู่ที่กรมศิลปากร
น าใช้ในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณี เช่น 

  บัดเดี๋ยวดังหง่างเหง่งวังเวงแว่ว  สะดุ้งแล้วเหลียวแลชะแงห้า 

  เห็นโยคี ข่ีรุ้ง พุง่ออกมา  ประคองพา  ข้ึนไปจน  บนบรรพต 

(กรมศลิปากร, 2555: 26) 

 ตัวอย่างข้างต้นมีค าเลียนเสียงธรรมชาติเป็นเป็นเสียงระฆังที่ดัง “หง่างเหง่ง” ซึ่งเสียงระฆังนี้
สื่อถึงพระฤๅษีแห่งเกาะแก้วพิสดารที่ข่ีนกเหยี่ยวรุ้งมาช่วยสุดสาครที่ถูกชีเปลือยผลักตกเหวแล้วแย่ง
เอาไม้เท้ากับม้านิลมังกรไป เสียงระฆังดังกล่าวช่วยสร้างจินตภาพแก่ผู้ชม ช่วยสร้างอารมณ์แห่ง
ความหวัง เช่นเดียวกับเสียงระฆังในวัดที่เสียงดังกังวานสื่อความเป็นมงคลแก่ผู้ได้ยิน  

นอกจากนี้ มีข้อสังเกตว่าในกลอนบางบทที่กรมศิลปากรปรับถ้อยค าจากกลอนเดิมของ                          
สุนทรภู่ พบว่าหากค าบางค าในกลอนเดิมโดดเด่นทางวรรณศิลป์อยู่แล้วกรมศิลปากรก็จะรักษาค าน้ัน
ไว้ โดยค าดังกล่าวมักเป็นค าเลียนเสียงธรรมชาติ เช่น 

  ปีศาจว่ิง สิงกาย นางวาล ี  ลืมอินทรีย์ ขับโลด กระโดดโหยง 

 พวกข้าเฝ้า เข้ายุด ฉุดชะโลง  ปีศาจโหง ฮึดฮาด ประกาศร้อง7 

(กรมศลิปากร, 2531: 4) 

                                                
7 กลอนเดิมว่า  “แล้ววิง่เข้าชาวท่ียืนชี้นิว้  เหมือนเล่นงิ้วเต้นโลดกระโดดโหยง 

  พวกขอเฝ้าเข้ายุดฉุดชะโลง  ปีศาจโหงฮึดฮาดประกาศร้อง” 

(พระอภัยมณี ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, 2506: 390) 
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เหยียบบันได ไพล่พลิก เสียงกริกกร่าง  ระฆังหง่าง เหง่งตี เป็นที่หมาย 

 พระฝรั่ง ฟงัอยู่ รู้แยบคาย   ปรากฏกาย กายา ออกมารับ8 

(กรมศลิปากร, 2531: 5) 

 ลงกลิ้งเกลือกเสือกกายรอ้งไห้โร่  เสียงโฮโฮกึกก้องห้องคูหา 

 พระรปูหล่อพ่อคุณของเมียอา  ควรหรือมาทิ้งขว้างเริดร้างเมีย9 

(กรมศลิปากร, 2532: 4) 

นางเงือกน้อยสร้อยเศร้าเข้ามาผลัด  แบกกษัตริย์ว่ายเสือกเถลือกถลน 

ก าลังสาวคราวด่วนด้วยจวนจน  ออกกลางชลโบกหางผางผางไป10 

(กรมศลิปากร, 2536: 13) 

ตัวอย่างข้างต้น ค าที่ผู้วิจัยขีดเส้นใต้มาจากกลอนเดิมของสุนทรภู่ ค าเลียนเสียงธรรมชาติ
ดังกล่าวนั้น เมื่อน ามาขับร้องในการแสดงละครร าจะช่วยสร้างจินตภาพด้านเสียงแก่ผู้ชมได้ 

 
4.2.1.3 วรรณศิลป์ระดับความ  

  ภาพพจน์คือ ค าหรือกลุ่มค าทีเ่กิดจากกลวิธีการใช้ค าเพื่อใหเ้กิดภาพที่แจ่มชัดและ
ลึกซึง้ข้ึนในใจของผู้อ่านผู้ฟัง ภาพพจนเ์ป็นผลจากการใช้ค าอย่างมีศิลปะโดยกลวิธีการเปรียบเทียบ 
(การใช้ภาษา, 2528 อ้างถึงใน ปรมินท์ จารุวร, 2560: 175) ผู้วิจัยพบว่ากลอนเดมิของสุนทรภู่ที่ยงัคง
สืบทอดไว้ในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศลิปากร มีการใช้ภาพพจนท์ี่โดดเด่น ดังนี้ 

                                                
8 กลอนเดิมว่า  “พอเหยียบบันไดไพล่พลิกเสียงกริกกร่าง  ระฆังหง่างเหง่งตามกันสามหน 

  พระฝรั่งฟังส าคัญอยู่ชั้นบน  รู้ว่าคนเข้ามาหาออกมารับ”  
(พระอภัยมณี ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, 2506: 402) 

9 กลอนเดิมว่า  “ลงกลิ้งเกลือกเสือกกายร้องไห้โร ่ เสียงโฮโฮกึกก้องห้องคูหา 

พระรูปหล่อพ่อคุณของเมียอา  ควรหรือมาท้ิงขว้างหมองหมางเมีย  
(พระอภัยมณี ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, 2506: 133) 

10 กลอนเดิมว่า  “นางเงือกน้อยสร้อยเศร้าเข้ามาผลัด แบกกษัตริย์ว่ายเสือกเสลือกสลน 

ก าลังสาวคราวด่วนด้วยจวนจน  ออกกลางชลโบกหางผางผางไป ฯ”   
(พระอภัยมณี ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, 2506: 136) 
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 ก. อุปมา  

    อุปมา คือ ภาพพจน์เปรียบเทียบสิ่งที่เหมือนกันโดยมีค าเช่ือมโยง เช่น ค า
ว่า เหมือน ดุจ ดั่ง เช่น ปาน ราว ประหนึ่ง เพียง เทียม ฯลฯ (การใช้ภาษา, 2528 อ้างถึงใน ปรมินท์ 
จารุวร, 2560: 175) ภาพพจน์แบบอุปมาในกลอนเดิมของสุนทรภู่มีตัวอย่าง ดังนี้ 

ตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “หนีนางผีเสื้อ” (พ.ศ. 2517) 

 - เหตุการณ์พระอภัยมณีพบนางเงือกแล้วกล่าวชมความงามของนางเงือกในคราวที่หนีนาง
ผีเสื้อสมุทรไปยังเกาะแก้วพิสดาร  

  พงศ์กษัตริย์ทัศนานางเงือกน้อย  ดูแช่มช้อยโฉมเฉลาทั้งเผ้าผม 

  ประไพพักตร์ลักษณ์ล้ าล้วนข าคม  ทั้งเนื้อนมนวลเปล่งออกเต่งทรวง 

ขนงเนตรเกศกรอ่อนสะอาด  ดั่งสุรางค์นางนาฏในวังหลวง 

  พระเพลินพิศคิดหมายเสียดายดวง  แล้วหนักหน่วงนึกที่จะหนีไป 

(หนีนางผีเสื้อ พ.ศ. 2517 น. 15) 

   บทละครร าข้างต้นกล่าวชมความงามของนางเงือกว่ามีกิริยาที่ “แช่มช้อย” 
และชมความงามว่า “โฉมเฉลา” โดยชมทีละส่วน เริ่มจากผม ดวงหน้าที่ข าคม ผิวเนื้อและถันที่งาม 
ค้ิว ตา ผม มือที่อ่อนโยน  โดยเปรียบความงามของนางเงือกทั้งหมดเหมือนกับนางสนมในวังหลวงซึ่ง
เป็นความงามที่ตัวละครพระอภัยมณีไม่ได้พบเห็นมาต้ังแต่ถูกพระราชบิดาเนรเทศออกจากเมือง 

ตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “หลงเล่ห์เสน่ห์ละเวง” (พ.ศ.2535) 

 - กล่าวถึงสาส์นที่นางละเวงส่งไปให้เจ้าละมานเพื่อเช้ือเชิญให้มาช่วยตนรบกับกรุงผลึก โดย
ในสาส์น (สาร) กล่าวไว้ดังนี้ 

  ในสารทรง องค์ละเวง วัณฬา เสวยราช กรงุลงักา มหาศวรรย ์

สืบกษัตริย์ ขัตติวงศ์ เผ่าพงศ์พันธ์ุ  ทุกคืนวัน ว้าเหว่ อยู่เอกา 

เหมอืนหงส์ทอง ท่องเมฆ วิเวกสงู  ไม่เหมอืนฝงู หงส์ทอง ห้องคูหา 

แม้นสิ้นบญุ สูญกษัตริย์ ขัตติยา  ชาวพารา ราษฎร จะร้อนรน 

(หลงเล่หเ์สน่หล์ะเวง พ.ศ. 2535 น. 6) 

    ตัวอย่างที่ยกมานั้นกล่าวว่าใน “สารทรง” นั้นเขียนไว้ว่า นางละเวงวัณฬา
เป็นกษัตริย์ครองกรุงลงกาแต่ไร้คู่ครองเปรียบได้กับหงส์ทองที่โบยบินโดดเดี่ยวอยู่บนท้องฟ้าไม่
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เหมือนกับหงส์ทองที่มีคู่เสน่หา หากนางต้องออกรบเองประชาชนจะได้รับความเดือดร้อน ความ
เปรียบดังกล่าวมีความส าคัญต่อผู้รับสารคือกษัตริย์หนุ่มต่างเมืองที่เมื่ออ่านสารแล้วรู้สึกคล้อยตามได้
ง่ายและอาสาช่วยนางละเวงออกรบ 

 
   ข. อุปลักษณ ์ 

    ภาพพจน์แบบอุปลักษณ์เป็นการกล่าวเปรียบโดยตรงระหว่างสิ่งที่มี
คุณสมบัติร่วมบางประการของสิ่งของสองสิ่งหรือมากกว่าน้ัน โดยมีค าแสดงเปรียบเทียบนั้น เป็น คือ 
เท่ากับ ฯลฯ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2552: 569) กลอนเดิมของสุนทรภู่ที่ปรากฏในบทละครร าเรื่องพระ
อภัยมณีของกรมศิลปากรใช้อุปลักษณ์ที่คมคายหลายช่วง ดังตัวอย่าง 

ตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ. 2531)  

    -เหตุการณ์นางวาลีคิดจะใช้ค าพูดเสียดสเีพื่อสังหารใหอุ้ศเรนสิ้นชีพ ด้วย
นางเห็นว่าหากไม่ฆ่าอุศเรนให้ตายเสียตอนน้ี อาจก่อใหเ้กิดศึกใหญ่แกเ่มืองผลึกตามมาได้ 

 

จะพลิกพลิ้ว ชิวหา เป็นอาวุธ   ประหารบุตร เจ้าลงักา ให้อาสัญ 

 (ลง) ต้องตัดศึก ลึกล้ า ที่ส าคัญ  นางหมายมั่น มุ่งเห็น จะเป็นการ 

(ศึกเก้าทพั พ.ศ. 2531 น.1) 

    ตัวอย่างข้างต้นใช้ภาพพจน์แบบอุปลักษณ์ในวรรคแรกที่ว่า “จะพลิกพลิ้ว
ชิวหาเป็นอาวุธ” คือเปรียบการใช้ค าพูด (ชิวหา) เป็นอาวุธเพื่อท าลายศัตรู ลักษณะร่วมระหว่างค าพูด
ของคนกับอาวุธนั้น คือ มีอานุภาพ ท าร้ายศัตรูให้ถึงฆาตหรือตายได้เช่นเดียวกัน 

ค. อติพจน์  

   อติพจน์เป็นภาพพจน์รูปแบบหนึ่ง เป็นการกล่าวเกินจริงอย่างจงใจ ด้วย
เจตนาเน้นข้อความที่กล่าวนั้นให้มีน้ าหนักยิ่งขึ้นให้ความรู้สึกเพิ่มข้ึน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2552: 539) 
กลอนเดิมของสุนทรภู่ที่ปรากฏในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรมีโวหาร                
อติพจน์ ดังตัวอย่าง 

ตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “เกี้ยวนางละเวง” (พ.ศ. 2547)  

 - ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวงเกิดความรู้สกึหลงรักแล้วพดูเกี้ยวพาราส ี
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  พี่จงจิต  ติดตาม  ข้ามสมุทร มาด้วยสุด  แสนสวาท  ปรารถนา 

 จะถมชล  จนกระทัง่  ถึงลังกา  เป็นสุธา  แผ่นเดียว  เจียวจริงจรงิ 

 จงแจง้ความ  ตามใน  น้ าใจพี่  ไม่ราคี  เคืองข้อง  แม่น้องหญิง 

 อย่าเคลือบแคลง  แหนงจิต  คิดประวิง สมรมิ่ง  แม่วัณฬา  จงปรานี 

(เกี้ยวนางละเวง พ.ศ. 2547 น. 1) 

 บทกลอนดังกล่าวใช้ภาพพจน์อติพจน์ในการแต่ง ดังจะเห็นได้จากตัวละครพระอภัยมณีกล่าว
แก่นางละเวงว่าตนนั้นติดตามมาหานางแม้ต้องข้ามมหาสมุทรมา หรือแม้จะต้องถมทะเลจากกรุงผลึก
มาถึงเกาะลังกาเพื่อมาหานางละเวง ความดังกล่าวเป็นการกล่าวเกินจริง แต่ช่วยขับเน้นความรู้สึกของ
ตัวละครฝ่ายพระอภัยมณีที่เสน่หานางละเวงอย่างแรงกล้า 

 
   4.2.2 วรรณศิลป์จากกลอนท่ีกรมศิลปากรปรบัปรุงขึ้น  

กลอนใหม่ที่กรมศลิปากรปรับปรงุหรือแต่งข้ึนใหม่มีวรรณศิลป์ ดังนี้  

 
  4.2.2.1 วรรณศิลป์ระดับเสยีง 

    กลอนทีก่รมศิลปากรแต่งข้ึนน้ันมีสมัผสัในซึ่งมีลกัษณะเช่นเดียวกับกลอนแบบสุนทร
ภู่ตามลักษณะกลบทแบบมธุรสวาที ดังตัวอย่าง 

ตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี “โอ้ว่าอนิจจาความรัก” (พ.ศ. 2536) 

พระอภัยบดินทร์กบัสินสมทุร  ช่วยกันฉุดนางเงือกเสือกเข้าฝัง่ 

ด้วยแรงน้อยถอยถดหมดพลัง  ค่อยน้อมนั่งประนมหัตถ์นมสัการ 

 (โอ้ว่าอนิจจาความรกั พ.ศ. 2536 น. 22) 

สัมผัสสระ ได้แก่ (บ) ดินทร์-สิน, เงือก-เสือก, น้อย-ถอย, ถด-หมด, หัตถ์-(น)มสั 

 สัมผัสพยญัชนะ ได้แก่ ถอย-ถด, น้อม-นั่ง 

ตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี  “โอ้ว่าอนิจจาความรัก” (พ.ศ. 2552)  

ทุกเช้าค่ า พร่ าพลอด พิศวาส  มิได้ขาด เชยชิด คิดหน่ายแหนง 

ฝืนร่วมเตียง เคียงข้าง นางจ าแลง  ต้องตะแบง อยู่คูหา มาช้านาน 
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จนมีบุตร สุดสวาท เช้ือชาติยักษ์  ฉกาจนัก ฤทธ์ิล้ า ก าแหงหาญ 

พระให้นาม สินสมุทร สุดดวงมาน  ทุกทิวาร เฝ้าเคียงบาท ไม่คลาดคลา 

 (โอ้ว่าอนิจจาความรกั พ.ศ. 2552 น.1) 

สัมผัสสระ ได้แก่ ค่ า-พร่ า, ชิด-คิด, เตียง-เคียง, ข้าง-นาง, (คู) หา-มา, บุตร-สุด, (ส) วาท-ชาติ
, ล้ า-ก า, (สินส) มุทร-สุด, บาท-คลาด 

 สัมผัสพยญัชนะ ได้แก่ เชย-ชิด, หน่าย-แหนง, เคียง-ข้าง, ต้อง-ตะ (แบง), สุด-ส (วาท), เช้ือ-
ชาติ, (ก า) แหง-หาญ, สิน-ส (มุทร), ทกุ-ทิ (วาร), คลาด-คลา 
 
   4.2.2.2 วรรณศิลป์ระดับค า 

กลอนทีก่รมศิลปากรปรบัปรุงข้ึนมีวรรณศิลป์ระดบัค าหลายลักษณะดังนี้  
ก. ใช้ค าแสดงจินตภาพ 

    กลอนที่กรมศิลปากรปรับปรุงข้ึนมีการใช้ค าแสดงจินตภาพ เช่นบทละคร
นอกพระอภัยมณี “สินสมุทรพบศรีสุวรรณ” (พ.ศ. 2555) เหตุการณ์สินสมุทรรบกับศรีสุวรรณ ใน
ตอนสินสมุทรตีเมืองรมจักรและได้รบกับศรีสุวรรณ โดยที่ศรีสุวรรณไม่รู้ว่าสินสมุทรเป็นหลานตนเอง
และคิดว่าเป็นข้าศึกจึงได้ยกทัพออกมารับศึก จนสุดท้ายศรีสุวรรณถูกสินสมุทรชิงกระบองของตนแล้ว
ตีตกหลังม้า 

ไม่ช้ าชอก กลอกกลับ เข้ารบัรบ   ชักสินธพ เวียนระวัน ผันผยอง11 

สินสมุทร ฉุดฉวย ชิงกระบอง   แล้วตีต้อง องค์พระอา ตกพาชี 

(สินสมุทรพบศรีสุวรรณ พ.ศ. 2555 น. 20) 

    ตัวอย่างข้างต้นเป็นกลอนที่ปรับจากกลอนเดิมของสุนทรภู่ซึ่งพรรณนาการ
สู้รบระหว่างศรีสุวรรณกับสินสมุทร  วรรคสดับ วรรครอง และวรรคส่งของกลอนข้างต้น เป็นกลอน
เดิมของสุนทรภู่ซึ่งใช้ค าจินตภาพหลายค า เช่น  “ฉุดฉวยชิง” “กลอกกลับ” “รับรบ” “ตีต้อง” ส่วน
วรรครับเป็นกลอนของกรมศิลปากรที่แต่งใหม่แทนวรรคเดิม โดยเลือกใช้ค าที่แสดงนาฏการเด่นชัด
มากข้ึนและต่อเนื่องกับวรรคอื่น ๆ คือกล่าวถึงกิริยา “ชักสินธพ” หรือชักม้า ที่ “เวียนระวัน” และ 

                                                
11 กลอนเดิมว่า  “ไม่ช้ าชอกกลอกกลับเข้ารับรบ  ม้าก็ขบกัดกันผันผยอง 

สินสมุทรฉุดฉวยชงิกระบอง แล้วตีต้ององค์พระอาตกพาชี”  
(พระอภัยมณี ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, 2506: 224) 
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“ผันผยอง” ของตัวละคร ซึ่งค าดังกล่าวเอื้อแก่การตีบทหรือแสดงนาฏการได้อย่างดี ท าให้เห็นภาพ
การสู้รบระหว่างสินสมุทรและศรีสุวรรณอย่างชัดเจน 

ข. ค าบอกสถานะของตัวละคร  

   ค าบอกสถานะของตัวละครเป็นค าขยายที่แสดงคุณสมบัตหิรือลกัษณะใด
ลักษณะหนึง่ของตัวละครนั้น ๆ ค าบอกสถานะของตัวละครในบทละครร าเรือ่งพระอภัยมณีของกรม
ศิลปากร ส่วนใหญจ่ะพบเมื่อกล่าวถึงตัวละครส าคัญในเหตุการณ์นั้น ๆ  

    - ตัวอย่างค าบอกสถานะของตัวละครพระอภัยมณี   

 ฝ่ายองค์ พระอภัย จอมไตรจักร เฝ้าหลงรัก มนตเ์สนห่์ รูปเลขา  

(กรมศลิปากร, 2550: 1) 

 ฝ่ายพระองค์ทรงโฉมประโลมจิต กับพวกศิษย์อยู่บนหน้าภูผาเผิน 

(กรมศลิปากร, 2550: 1) 

   จากตัวอย่างข้างต้นเห็นว่าพระอภัยมณีเป็นตัวละครที่มีสถานะเป็นกษัตริย์
จะมีค าบอกสถานะและบทบาทให้เด่นชัดข้ึนโดยที่มีการสรรค าให้รับสัมผัสกับค าก่อนหน้าด้วย เช่น 
ตัวอย่างแรกใช้ค าว่า “พระอภัยจอมไตรจักร” มีสัมผัสสระในค าว่า “(อ) ภัย” กับ “ไตร” อีกตัวอย่าง
ใช้ค าว่า “ฝ่ายพระองค์ทรงโฉมประโลมจิต” มีสัมผัสสระในค าว่า “องค์” กับ “ทรง” และค าว่า 
“โฉม” กับ “(ประ) โลม” ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นค าที่แสดงลักษณะพิเศษของตัวละครพระอภัยมณี  

 
4.2.2.3 วรรณศิลป์ระดับความ 

   กลอนทีก่รมศิลปากรปรบัปรุงข้ึนมีวรรณศิลป์ระดบัความ เช่นมีการใช้ค าน้อยกิน
ความมากดังตัวอย่างบทละครนอกพระอภัยมณี  “โอ้ว่าอนิจจาความรัก” (พ.ศ. 2552) 

ทุกเช้าค่ าพร่ าพลอดพิศวาส  มิได้ขาดเชยชิดคิดหน่ายแหนง 

ฝืนร่วมเตียงเคียงข้างนางจ าแลง   ต้องตะแบงอยู่คูหามาช้านาน 

จนมีบุตรสุดสวาทเช้ือชาติยักษ์  ฉกาจนักฤทธ์ิล้ าก าแหงหาญ 

พระให้นามสินสมุทรสุดดวงมาน   ทุกทิวารเฝ้าเคียงบาทไม่คลาดคลา 

 (โอ้ว่าอนิจจาความรกั พ.ศ. 2552 น.1) 
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   ตัวอย่างข้างต้นเป็นกลอนที่กรมศิลปากรแต่งข้ึนใหม่โดยกล่าวถึงเหตุการณ์ที่พระ
อภัยมณีอยู่กับนางผีเสื้อสมุทรจนมีบุตรคือสินสมุทร กลอนดังกล่าวยังกล่าวถึงนางผีเสื้อที่เป็น “นาง
จ าแลง” ซึ่งท าให้ผู้ชมทราบภูมิหลังของเรื่องว่านางผีเสื้อสมุทรที่ก าลังแสดงนั้นเป็นนางแปลง และให้
ทราบว่าสินสมุทรนั้นเป็นบุตรที่รักของพระอภัยมณีซึ่งเป็นการปูลักษณะตัวละครเพื่อน าไปสู่เหตกุารณ์
ต่อไป กลอนดังกล่าวแม้ว่าจะมีเพียง 2 บทแต่สามารถเล่าความได้อย่างชัดเจนในลักษณะใช้ค าน้อยกิน
ความมาก  

  ลักษณะเด่นด้านวรรณศิลป์ของบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรทั้ง
กลอนเดิมของสุนทรภู่และกลอนที่กรมศิลปากรปรับปรุงข้ึนใหม่ยังคงแสดงอัตลักษณ์ส าคัญของกลอน
แบบสุนทรภู่ที่มีความเพียบพร้อมด้านกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่ท าให้ได้รับความนิยมมาตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน และเมื่อกลอนเดิมของสุนทรภู่มาผสานกับกลอนใหม่ที่กรมศิลปากรปรับปรุงข้ึนแล้วท าให้
คุณค่าด้านวรรณศิลป์ยังคงเต็มเปี่ยมและถ่ายทอดลักษณะกลอนแบบสุนทรภู่ได้เป็นอย่างดี 

 
4.3 คุณคา่ด้านสังคม 

บทละครร าเรือ่งพระอภัยมณีของกรมศิลปากรยงัมีคุณค่าส าคัญในด้านสังคมด้วย ได้แก่          
การให้ความบันเทงิ การให้ความรู้ และการให้คติสอนใจ  

 
 4.3.1 การให้ความบันเทิง 

 จากข้อมูลบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรที่ผู้วิจัยน ามาศึกษาน้ันมีจ านวนมาก
ถึง 57 ส านวน และมีการจัดท าอย่างต่อเนื่องตั้งแต่ พ.ศ. 2495-2561 ท าให้เห็นพันธกิจส าคัญของบท
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีที่ให้ความบันเทิงแก่ผู้ชมตลอดมา ปัจจุบันก็ยังคงจัดแสดงอย่างต่อเนื่อง 
ตามวาระโอกาสที่เอื้อต่อการจัดแสดง โดยพื้นที่ส าคัญในการแสดงคือโรงละครแห่งชาติที่กรมศิลปากร
ดูแลและสถานที่อื่น ๆ ที่กรมศิลปากรได้รับเชิญไปแสดงในวาระต่าง ๆ เช่น การเผยแพร่เกียรติคุณ
สุนทรภู่ เนื่องในโครงการฉลอง 200 ปี กวีเอกสุนทรภู่ โดยกรมศิลปากรได้จัดการแสดงละครร าเรื่อง
พระอภัยมณีตอน “หนีนางผีเสื้อ” “พระอภัยมณีกับผีเสื้อสมุทร” และ “ก าเนิดสุดสาครถึงเข้าเมือง
การเวก” นอกจากนี้ยังมีการบรรยายและสาธิตเรื่อง “สุนทรภู่ครูของฉัน” โดยจัดแสดงฉุยฉายเพลงปี่
และละครร าเรื่องพระอภัยมณี ตอน พบสามพราหมณ์ เกี้ยวนางละเวง และสุดสาครจับม้ามังกร แก่
สถานศึกษาต่าง ๆ (กรมศิลปากร, 2530: 6-7) 
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4.3.2 การให้ความรู ้

  ส านักการสังคีต กรมศิลปากร มีพันธกิจส าคัญในการเผยแพร่ความรู้แก่ประชาชน ซึ่งบท
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีนั้นมีการให้ความรู้แก่ผู้ชมผู้อ่านหลายประการ ดังนี้ 

 

4.3.2.1 ให้ความรูเ้รื่องเนื้อหาและตัวละคร 

   ความรู้เรื่องเนื้อหาและตัวละครเป็นความรู้ที่ถ่ายทอดผ่านบทละครร าและการแสดง
จริงที่ผู้ชมสามารถรับความรู้เรื่องพระอภัยมณีในเหตุการณ์ที่กรมศิลปากรได้เลือกสรรมาแสดงในวาระ
และโอกาสต่าง ๆ ซึ่งบทละครร าทั้ง 57 ส านวนน้ัน มีเนื้อหาครอบคลุมเหตุการณ์ส าคัญของเรื่องพระ
อภัยมณีเกือบตลอดทั้งเรื่อง ตั้งแต่เหตุการณ์พระอภัยมณีเรียนวิชา จนถึงเหตุการณ์นางสุวรรณมาลีหึง
หน้าป้อมเมืองลังกา และน าเสนอตัวละครส าคัญหรือตัวละครเด่นของเรื่องพระอภัยมณีไว้มาก ท าให้
ผู้ชมยังคงรับรุ้และเข้าใจเนื้อหารวมทั้งตัวละครเด่นของเรื่องนี้ นอกจากนี้ในการแสดงจริงพิธีกรของ
กรมศิลปากรมักเล่าปูเรื่องให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจถึงที่มาของเหตุการณ์นั้น ๆ ท าให้ผู้ชมได้รับความรู้
ทั้งเนื้อหาและตัวละครจากการชมการแสดงเรื่องพระอภัยมณี 

 

 4.3.2.2 ให้ความรูเ้รื่องสุนทรภู่ 

  กรมศิลปากรให้ความส าคัญอย่างมากในด้านประเด็นความรู้เรื่องกวีผู้แต่งเรื่องพระ
อภัยมณีซึ่งคือสุนทรภู่โดยได้ประพันธ์บทร้องร าที่มุ่งเชิดชูเกียรติของสุนทรภู่อย่างไพเราะและช่วยให้
ผู้ชมเกิดความรู้เรื่องประวัติของสุนทรภู่ในอีกทางหนึ่ง ดังตัวอย่างบทขับร้องประกอบการร าชุด “สดุดี 
สุนทรภู่ ครูชาวไทย” ที่น ามาร้องเกริ่นก่อนชมการแสดงละครร าซึ่งท าให้ละครร าเรื่องพระอภัยมณีมี
ความส าคัญมากขึ้นจากการเน้นย้ ากวีผู้แต่ง ดังบทที่ว่า 

- ร้องเพลงสะสม - 

   แม้สิ้นชีพ ฝากช่ือ ลือกระฉ่อน เป็นอนุสรณ์ ฝังจิต ติดตรึงมั่น 

  กวีโลก ฝีปากเอก เอนกอนันต์  ครูของฉัน สุนทรภู่ คู่ปฐพี 

  จ าให้คล่อง ท่องให้หมด จดส าคัญ  เกิดวันจันทร์ ปีม้า สง่าศรี 

  ยี่สิบหก มิถุนา มหากวี   สดุดี สุนทรภู่ ครูชาวไทย 

(กรมศลิปากร, 2555: 4) 



 186 

นอกจากความรู้ด้านเรื่องหาและตัวละครดังที่กล่าวไปแล้ว ในสูจิบัตรบทละครนอกกึ่งพันทาง
พระอภัยมณี “พระอภัยมณีพบนางละเวง” (พ.ศ.2495) ได้สอดแทรกความรู้ในลักษณะเชิงอรรถท้าย
บทละคร โดยน าเรื่อง “คุณสมบัติและลักษณะของตราราหู” ตามที่พรรณนาไว้ในนิทานค ากลอนเรื่อง
พระอภัยมณีมาเสนอไว้เพื่อให้ความรู้เรื่องตราราหูที่เป็นเครื่องรางของนางละเวงเพื่อสร้างความเข้าใจ
แก่ผู้ชมทั้งยังช้ีชวนให้ติดตามอ่านเรื่องพระอภัยมณีที่เป็นค ากลอนได้อย่างแยบคาย บทร้อยกรองที่ยก
มานั้นมีจ านวน 8 บทกับ 1 บาท ซึ่งแบ่งเป็น 5 ช่วง ผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่างพอสังเขป ดังนี้ 

 ประการหนึ่งซึง่ตราพระราหู  เป็นของคู่ขัตติยาเทวาถวาย 

 เป็นตราแก้วแววเวียนวิเชียรพราย  แต่เช้าสายสรีุ้งดูรุง่เรือง 

 ครั้นแดดแข็งแสงขาวดูพราวพรอ้ย  ครั้นบ่ายคล้อยเคลือบสีมณีเหลือง 

 ครั้นค่ าช่วงดวงแดงแสงประเทือง  อร่ามเรืองรัศมเีหมือนสีไฟ 

 แม้นเดินเหินฝนตกไม่ถูกต้อง  เอาไว้ห้องหับแห่งต าแหนง่ไหน 

 ไม่หนาวร้อนอ่อนอุ่นละมุนละไม  ถ้าชิงชัยแคล้วคลาดซึ่งสาตรา ฯ 

(พระอภัยมณีพบนางละเวง พ.ศ. 2495 น. 99) 

 

4.3.3 การให้คติสอนใจ 

ตัวอย่างคติที่ปรากฏในบทละครร าพระอภัยมณี ได้แก่ การคบคน ความส าคัญของการใช้
ปัญญาควบคู่กับค าพูด ซึ่งเป็นคติสอนใจที่ยังคงน ามาใช้ได้ในปัจจุบัน ผู้วิจัยจะกล่าวดังนี้ 

 

4.3.3.1 การคบคน 

   คติเรื่องการคบคนปรากฏในบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรใน
เหตุการณ์สุดสาครตกเหว เป็นเหตุการณ์ที่เอื้อต่อการสอดแทรกคติธรรมเรื่องนี้อย่างมาก เหตุการณ์นี้
มุ่งเน้นให้เห็นว่าหากไว้ใจใครมากเกินไปจะได้รับความเดือดร้อนต่อตนเองดังเช่นสุดสาครที่ถกูชีเปลอืย
หลอกลวงจนถูกถีบตกเหว พระฤๅษีแห่งเกาะแก้วพิสดารจึงข่ีนกเหยี่ยวรุ้งมาช่วยแล้วได้เทศนาเรื่อง
การคบคนเพื่อเตือนสติสุดสาครในเรื่องการคบคนโดยเปรียบเปรยว่าแม้นเถาวัลย์ที่คดเค้ียวสักเท่าใดก็
ไม่เท่าความคดของน้ าใจมนุษย์สุดจะหยั่งถึง ดังตัวอย่าง 

 แล้วสอนว่าอย่าไว้ใจมนุษย์ มันแสนสุดลึกล้ าเหลือก าหนด 

ถึงเถาวัลย์พันเกี่ยวที่เลี้ยวลด  ก็ไม่คดเหมือนหนึ่งในน้ าใจคน 
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มนุษย์น้ีที่รักอยู่สองสถาน   บิดามารดารักมักเป็นผล 

ที่พึ่งหนึ่งพึ่งได้แต่กายตน   เกิดเป็นคนคิดเห็นจึงเจรจา 

(ชีเปลือยเจ้าเล่ห์-ฤษีสอนสุดสาคร พ.ศ. 2551 น. 23) 

   ตัวอย่างข้างต้นน้ันเป็นบทที่คัดมาจากนิทานค ากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่
ซึ่งท าให้เห็นว่ากรมศิลปากรให้ความส าคัญแก่กลอนเดิมของสุนทรภู่ที่ให้คติสอนใจโดยได้น ามาใช้ใน
บทละครร าเรื่องพระอภัยมณี ท าให้ผู้ชมได้รับทั้งเนื้อหาที่มีคติสอนใจและรับฟังกลอนเดิมที่มีความ
ดีเด่นในวรรณศิลป์ 

 

4.3.3.2 ความส าคัญของการใช้ปญัญาควบคู่กับค าพูด 

  บทละครร าเรือ่งพระอภัยมณีของกรมศิลปากรมีการสอดแทรกคติเรื่องการใช้ปัญญา
ควบคู่กับการใช้ค าพูดซึ่งปรากฏในหลายเหตกุารณ์ เช่น 

ตัวอย่างบทละครนอกกึ่งพันทางพระอภัยมณี “ศึกเก้าทัพ” (พ.ศ. 2531) 

      -เหตุการณ์ที่นางวาลีใช้ปัญญาคิดน าค าพูดไปสังหารอุศเรน เป็น
เหตุการณ์ที่ช้ีให้เห็นว่าหากใช้ปัญญาควบคู่กับการใช้ค าพูดก็สามารถช่วยให้ภารกิจหรือแผนการลุล่วง
ได ้ดังบทร้องที่ว่า 

จะพลิกพลิ้ว ชิวหา เป็นอาวุธ   ประหารบุตร เจ้าลงักา ให้อาสัญ 

 (ลง) ต้องตัดศึก ลึกล้ า ที่ส าคัญ  นางหมายมั่น มุ่งเห็น จะเป็นการ 

(ศึกเก้าทพั พ.ศ. 2531 น. 1) 

      - เหตุการณ์บาทหลวงออกอุบายให้นางละเวงเขียนสารไปให้
กษัตริย์เมืองต่าง ๆ ออกมาช่วยรบซึ่งเป็นการใช้ปัญญาในการพูดสื่อสารในลักษณะที่เป็น “สาส์น” 
เพื่อโน้มน้าวใจผู้อ่านให้คล้อยตามจนสามารถใช้ให้กษัตริย์เมืองต่าง ๆ ออกรบกับเมืองผลึกแทนตนใน
วรรคที่ว่า “ใช้เพียงลิ้นก็เห็นจะเป็นการ” การใช้ค าพูดดังกล่าวยังถือเป็นอุบายในการพิชัยสงครามอีก
ด้วย ดังบทร้องที่ว่า 

  แม้นเรียนได้ ไว้เป็นครู รูท้ าเนียบ  จะคิดเทียบ อย่างไร ก็ได้สิ้น 

 ไม่เหนื่อยใจ ไพร่ฟ้า ให้ราคิน   ใช้เพียงลิ้น กเ็ห็น จะเป็นการ 

(ศึกเก้าทพั พ.ศ. 2531 น. 5) 
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4.4 การเผยแพร่เกียรติคุณของสุนทรภู่ในฐานะบุคคลส าคญัของโลก 

 บทละครร าและการจัดแสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรยังมสี่วนส าคัญใน
การเผยแพรผ่ลงานและประวัติของสุนทรภู่ทีเ่ป็นบุคคลส าคัญของโลก ดังนี้ 

 
  4.4.1 การเผยแพร่ประวัติของสุนทรภู่ 

 กรมศิลปากรตระหนักถึงความส าคัญของสุนทรภู่ในฐานะที่ได้รับการยกย่องจากองค์การ
ศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติหรือยูเนสโกให้เป็นบุคคลที่มีผลงานด้าน
วัฒนธรรมดีเด่นของโลก กรมศิลปากรจึงมักเลือกใช้วาระวันสุนทรภู่คือวันที่ 26 มิถุนายนของทุกปีเป็น
โอกาสในการจัดแสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณีเพื่อเชิดชูเกียรติคุณของสุนทรภู่ ทั้งยังมีการประดิษฐ์
ชุดการแสดงข้ึนใหม่ คือ “ร าลึกถึงครูผู้มีคุณสุนทรภู่” ประกอบด้วยบทร าฉุยฉายเพลงปี่ บทร้องสดุดี
สุนทรภู่ครูชาวไทย และร าฉุยฉายพระอภัยมณี ที่มักจัดแสดงก่อนที่จะแสดงละครร าเรื่องพระอภัยมณี
อีกด้วย โดยเฉพาะบทฉุยฉายเพลงปี่นั้นมีเนื้อหากล่าวถึงประวัติของสุนทรภู่และผลงานเรื่องพระอภัย
มณีที่เป็นเรื่องเอก ดังนี้ 

- ร้องเพลงฉุยฉาย - 

   ฉุยฉายเอย   คิดถึงครูภู่บรมครูกวี 

   จะร้องจะเล่นเป็นพระอภัยมณี  เมื่อเป่าปีเ่สียงหวนโหย 

  ต้อยตะริดปิดน้ิวเอก   เสียงวิเวกยังโอดโอย 

   ลมปีเ่อย    แสนเสนาะเพราะดีเมื่อยามที่มีบญุ 

  ลมปากช่วยอ านวยหนุน   ช่วยเหลือเจือจุนอบอุ่นใจ 

 ครั้นยามตกยากลมปากกลบปี ่ จนไร้ปฐพีที่อาศัย 

- ร้องเพลงแม่ศรี - 

  ใบศรีเอยใบศรีมงคล กลางพิธีมณฑลเลิศล้นสงูเด่น 

 เช้าเป็นใบศรีไม่ทันทีจ่ะถึงเย็น ใบศรีกระเด็นกลายเป็นใบตองเอย 

 เจ้าประคุณเอย เจ้าประคุณสุนทร ถึงตัวจากฝากกลอนไว้สอนศึกษา 

 เมื่ออยู่คนชังลับหลงับูชา ยี่สิบหกมิถุนาเป็นสัญญารู้เอย 

- เดี่ยวปี่เพลงเร็ว วงปี่พาทย์รบัเพลงลา - 

(พระอภัยร าแล้วเข้าโรง) 

(กรมศลิปากร, 2550: 2) 
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บทฉุยฉายดังกล่าวกล่าวถึงตัวกวี “สุนทรภู่” ที่เป็นผู้เคยตกยากโดยเปรียบเทียบกับเสียงปี่ที่มี
ความไพเราะและใบศรี (บายศรี) ที่มีความสวยงามแต่ไม่นานเสียงปี่ก็หายไปเช่นเดียวกับบายศรีที่ต้อง
น าไปทิ้งเปรียบได้กับชีวิตของกวีที่เคยรุ่งเรืองในหน้าที่การงานแต่ต้องเผชิญชะตากรรมตกต่ า 
ตอนท้ายบทฉุยฉายเพลงปี่มีเนื้อหาสดุดีกวีผู้แต่งรวมทั้งระบุถึงวันสุนทรภู่ 26 มิถุนายนที่เป็นวาระเชิด
ชูเกียรติสุนทรภู่อีกด้วย 

 ความรู้เรื่องสุนทรภู่นอกจากที่ปรากฏในบทฉุยฉายเพลงปี่แล้วในการแสดงจริงนั้น พิธีกรของ
กรมศิลปากรก็จะให้ความรู้เรื่องประวัติสุนทรภู่เพื่อเกริ่นน าก่อนเข้าสู่การแสดงอีกด้วย นอกจากนีผู้ช้ม
ยังสามารถรับความรู้เพิ่มเติมจากสูจิบัตรที่กรมศิลปากรพิมพ์เผยแพร่ 

 

 

ภาพที่  18 ปกสจูิบัตรบทละครนอกเรื่องพระอภัยมณี ตอนก าเนิดสุดสาครถึงเข้าเมืองการเวก  
เนื่องในสัปดาหเ์ปิดงานฉลอง 200 ปี กวีเอกสุนทรภู่ 

ที่มา: กรมศิลปากร (2530) 

 
4.4.2 การเผยแพร่เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 

 บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรมีคุณค่าส าคัญในการช่วยสืบทอดเรื่อง           
พระอภัยมณีของสุนทรภู่ให้ยังคงแพร่หลายและอยู่ในการรับรู้ของผู้ชม นับว่าเป็นคุณค่าส าคัญในการ
ช่วยให้ผู้ชมในปัจจุบันรับรู้เรื่องพระอภัยมณีตามที่กรมศิลปากรเลือกสรรน ามาจัดแสดงเป็นตอนสั้น ๆ 
ซึ่งอาจท าให้ผู้ชมเกิดแรงบันดาลใจในการติดตามไปอ่านเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ที่เป็นต้นฉบับ
และก่อให้เกิดความซาบซึ้งในความงามของวรรณคดีไทยเพิ่มข้ึนด้วย ผู้วิจัยพบว่าบทละครร าเรื่องพระ
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อภัยมณีของกรมศิลปากรนั้นจะกล่าวถึงวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ที่เป็นต้นฉบับในการ
น ามาจัดท าเป็นบทละครโดยมักระบุช่ือสุนทรภู่ในบทละครร าด้วย เช่น 

บทละคอน เรื่อง พระอภัยมณ ี
ตอน พระอภัยมณีพบนางละเวง  

ปรับปรงุจากวรรณกรรมอันย่ิงใหญ่ 
ของ 

สุนทรภู่ 

(พระอภัยมณีพบนางละเวง พ.ศ. 2495 น. 86) 

 
   4.4.3 การแสดงให้เห็นคณุค่าอมตะของเรื่องพระอภัยมณขีองสุนทรภู่ 
    การจัดการแสดงเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ในรูปแบบละครร าตั้งแต่ พ.ศ. 2495 
ถึง 2561 นั้นแสดงให้เห็นคุณค่าของเรื่องพระอภัยมณีที่มีลักษณะ “อมตะ” ทั้งในด้านของกลอนและ
ในด้านของเนื้อหาที่สามารถปรับให้เข้ากับยุคสมัยได้ไม่ว่าจะเป็นอดีตหรือปัจจุบัน ดังที่กรมศลิปากรได้
น าเรื่องพระอภัยมณีมาสร้างเป็นบทละครร าเพื่อใช้แสดงในหลากหลายวาระ และโอกาส โดยที่
สามารถจัดการแสดงได้เช่ือมโยงกับแนวคิดของงาน และสร้างความบันเทิงแก่ผู้ชมเรื่อยมา  ลักษณะนี้
ท าให้เห็นว่าเรื่องพระอภัยมณีมีความทันยุคทันสมัย ทั้งการสร้างความสนุกส าเริงอารมณ์แก่ผูช้มทกุยคุ
ทุกสมัย และการให้ข้อคิดคติสอนใจต่าง ๆ ที่ยังคงปรับใช้ในปัจจุบันได้ เช่น คติเรื่องการคบคน และ
การใช้ปัญญาควบคู่กับการใช้ค าพูด สอดคล้องกับความดีเด่นของเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ดังที่  
ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (2560: 172) กล่าวไว้ว่า “บรรดานิทานทั้งหลายของไทยไม่มีเรื่องใดเทียบเรื่อง
พระอภัยมณีของสุนทรภู่ได้ เรื่องพระอภัยมณีจึงเปรียบเสมือนมณีน้ างามที่มีคุณค่าทั้งในอดีตสืบต่อมา
จนกระทั่งถึงปัจจุบัน” บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรก็เป็นส่วนหนึ่งในการช่วยเผย
แสงแวววาวของเรื่องพระอภัยมณีที่เป็น “มณีแห่งวรรณคดีไทย” ให้ผู้ชมตั้งแต่อดีตจนปัจจุบันได้
ซาบซึ้งและเห็นคุณค่าอมตะของเรื่องนี้ผ่านการแสดงละครร าที่ประณีตงดงามทั้งละครนอกและละคร
นอกกึ่งพันทาง 

 

 



 

บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

งานวิจัยเรื่อง การดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นบทละครร าของกรมศิลปากร มี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิธีการดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นบทละครร าของกรมศิลปากร 
และศึกษาคุณค่าด้านวรรณศิลป์และความส าคัญที่มีต่อสังคมของบทละครร าดังกล่าว 

 ผลการศึกษาพบว่า กรมศิลปากรน าเรื่ องพระอภัยมณีของสุนทรภู่มาปรับใช้เป็น                 
บทละครร า 2 ประเภท ได้แก่ บทละครนอก และบทละครนอกกึ่งพันทาง โดยใช้การสืบทอดและการ
ดัดแปลงหลายลักษณะ  

 ในด้านการสืบทอด บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรทั้ง 57 ส านวนยังคงสืบ
ทอดลักษณะส าคัญของเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่หลายประการ ได้แก่ เนื้อหาหลัก ตัวละคร และ
กลอนเดิมของสุนทรภู่ 

ในการสืบทอดเนื้อหาหลัก บทละครร าสืบทอดเนื้อหาจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่
จ านวน 7 เหตุการณ์ ได้แก่ 1) พระอภัยมณีและศรีสุวรรณเรียนวิชาจนถึงท้าวสุทัศน์กริ้ว 2) พระอภัย
มณีและศรีสุวรรณพบสามพราหมณ์จนถึงพระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมุทร 3) พระอภัยมณีพบนาง
สุวรรณมาลีจนถึงพระอภัยมณีเป่าปี่สังหารนางผีเสื้อสมุทร 4) สินสมุทรตีเมืองรมจักรพบศรีสุวรรณ
จนถึงพระอภัยมณีโดยสารเรืออุศเรน  5) ก าเนิดสุดสาครจนถึงสุดสาครเข้าเมืองการเวก 6) อุศเรนตี
เมืองผลึกจนถึงศึกเก้าทัพ และ 7) พระอภัยมณีพบนางละเวงจนถึงนางสุวรรณมาลีหึงหน้าป้อมเมือง
ลังกา ผลการศึกษาพบว่า เหตุการณ์ที่ 2) พระอภัยมณีและศรีสุวรรณพบสามพราหมณ์จนถึงพระอภัย
มณีหนีนางผีเสื้อสมุทร น ามาปรับใช้เป็นบทละครร าจ านวนส านวนมากที่สุด โดยพบบทละครร า 24
ส านวนที่น าเสนอตอนจากช่วงเหตุการณ์ดังกล่าว การที่เหตุการณ์ที่ 2) เป็นที่นิยมน ามาสร้างเป็นบท
ละครร าคงเป็นเพราะเป็นช่วงเหตุการณ์ที่สนุก มีหลายรสหลากอารมณ์ และมีตัวละครที่น่าสนใจ
หลายตัว จึงท าให้เป็นที่นิยมของผู้ชม 

ในด้านการสืบทอดตัวละคร บทละครร าของกรมศิลปากรมีการสืบทอดตัวละครหลากหลาย
ตัวตามเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่จากเนื้อหา 7 เหตุการณ์ที่เลือกมาแสดง ดังปรากฏตัวละคร เช่น 
พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ ท้าวสุทัศน์ พราหมณ์ (โมรา สานน วิเชียร) ผีเสื้อสมุทร สินสมุทร ตาเงือก 
ยายเงือก นางเงือก พระฤๅษี  รวมทั้งยังมีตัวละครต่างชาติด้วย เช่น อุศเรน นางละเวงวัณฬา เจ้า
ละมาน มะหุด เซ็นระด่ า  

  นอกจากนี้ ยังมีการสืบทอดกลอนเดิมของสุนทรภู่มาไว้ในบทละครร าด้วย ซึ่งช่วยให้เกิดความ
ไพเราะและช่วยสืบทอดรูปแบบเดิมของวรรณคดีต้นฉบับไว้ในบทละครร าทุกส านวน การสืบทอด
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กลอนเดิมของสุนทรภู่มีทั้งที่คงถ้อยค าไว้ตามบทเดิมและมีที่ปรับเปลี่ยนถ้อยค าบ้างเพื่อให้เอื้อแก่นาฏ
การและเหมาะแก่บทในการแสดง นอกจากนี้ ยังพบการตัดต่อกลอนเดิมของสุนทรภู่โดยปรับถ้อยค า
บางค าในต าแหน่งค ารับและส่งสัมผัส  

 นอกจากการสืบทอดลักษณะส าคัญต่าง ๆ ของเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ไว้แล้ว บท
ละครร าของกรมศิลปากรยังได้ดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่หลายประการเพื่อให้เหมาะแก่
การแสดง ได้แก่ การดัดแปลงด้านรูปแบบ ด้านเนื้อหา ด้านตัวละคร และด้านการแทรกชุดการแสดง
เพื่อสร้างสีสัน ดังนี้ 

การดัดแปลงด้านรูปแบบและองค์ประกอบให้เป็นบทละครร า บทละครร าเรื่องพระอภัยมณี
ของกรมศิลปากรมีการแต่งกลอนข้ึนใหม่ตามแบบกลอนบทละครดั้งเดิมที่มีค าข้ึนต้นว่า มาจะกล่าว
บทไป เมื่อนั้น บัดน้ัน ฟังปราศรัย ซึ่งเป็นลักษณะส าคัญของกลอนบทละคร ทั้งยังมีการแต่งกลอนข้ึน
ใหม่เลียนแบบลีลากลอนของสุนทรภู่ที่มีลักษณะเป็นกลอนสุภาพและมีสัมผัสในแบบกลบทมธุรสวาที 
มีการบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ให้เหมาะสมกับบทละครนอกและบทละครนอกกึ่งพันทาง 
กล่าวคือ บทละครนอกจะบรรจุเพลงร้องที่มีจังหวะเร็วตามขนบของละครนอกซึ่งมีอัตราจังหวะช้ัน
เดียวหรือสองช้ัน ส่วนบทละครนอกกึ่งพันทางจะมีการบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้าพาทยท์ีอ่อกภาษา
ตามเช้ือชาติของตัวละคร ทั้งบทละครนอกและบทละครนอกกึ่งพันทางนั้นใช้ร่ายนอกเป็นเพลงร้องที่
ใช้ด าเนินเรื่องได้อย่างรวดเร็ว นอกจากนี้ กรมศิลปากรยังมีการก าหนดการขับร้องลักษณะอื่นคือการ
ร้องหุ่นกระบอกและการอ่านท านองเสนาะเพื่อช่วยสร้างความน่าสนใจแก่บทร้อง การร้องหุ่นกระบอก
นั้นมีการร้องเพื่อเปิดเรื่องและร้องเพื่อบรรยายเรื่องที่คล้ายคลึงกับขนบของการร้องในการเล่นหุ่น
กระบอก ส่วนการอ่านท านองเสนาะนั้นมักใช้กับกลอนเดิมของสุนทรภู่ที่มีวรรณศิลป์ซึ่งเป็นการเน้น
ย้ าความส าคัญของกลอนเดิมและน าเสนอวรรคทองของสุนทรภู่แก่ผู้ชม การก ากับเจรจามีการระบุให้
เจรจาด้นและระบุไว้เป็นลายลักษณ์ไว้พร้อมส าหรับใช้แสดงโดยมีการก าหนดบทเจรจาใน 2 ลักษณะ 
คือ เจรจาร้อยกรองซึ่งน ากลอนเดิมของสุนทรภู่มาใช้เป็นบทพูดและเจรจาร้อยแก้วที่มีหน้าที่หลาย
ประการ ได้แก่ ช่วยด าเนินเรื่องให้กระชับ ช่วยทวนความบทร้อง ช่วยขยายความ ช่วยเล่าเรื่องย้อน 
และช่วยเพิ่มความตลก มีการแบ่งองก์และฉากซึ่งเป็นการแบ่งเหตุการณ์ที่กรมศิลปากรเลือกมาใหเ้ปน็
ช่วงตอนที่เหมาะแก่การน าเสนอซึ่งมักปรากฏในบทละครร าที่มีหลายเหตุการณ์ให้สะดวกแกก่ารแสดง
และยังช่วยก าหนดขอบเขตเนื้อหาที่จะน าเสนอ และมีการก ากับวิธีแสดงโดยกรมศิลปากรจะระบุใน
บทละครร าทั้งการก ากับตัวละครที่ช่วยให้ผู้แสดงสามารถฝึกซ้อมและแสดงบทบาทได้ดี การก ากบัฉาก
และการก ากับเวทีนั้นช่วยให้การแสดงมีความสมจริงตามท้องเรื่องและยังเอื้อต่อการจัดการแสดงของ
กรมศิลปากร  



 193 

ส่วนการดัดแปลงด้านเนื้อหาพบว่า มีการดัดแปลงลักษณะต่าง ๆ คือ การตัดเหตุการณ์ การ
การสลับเหตุการณ์ เพิ่มเหตุการณ์ และการเปลี่ยนเหตุการณ์ ดังนี้ 

บทละครร าบางส านวนตัดบางเหตุการณ์ที่ไม่จ าเป็นออกโดยไม่กระทบต่อเรื่องหลักโดยมุ่งให้
เรื่องกระชับ บางส านวนมีการสลับเหตุการณ์เพื่อให้ด าเนินเรื่องได้อย่างกระชับและน่าสนใจโดยการ
น าเสนอเหตุการณ์ที่ปรากฏตัวละครส าคัญก่อนเพื่อให้น่าติดตาม เช่น มีการเปิดตัวละครนางผีเสื้อ
สมุทรเพื่อให้น่าติดตามและสนใจก่อนที่จะเปิดตัวละครพระอภัยมณี บางส านวนมีการเพิ่มเหตุการณ์ที่
นอกเหนือจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่เพื่อความสะดวกในการแสดงและสร้างความตลกขบขัน 
เช่น เพิ่มการท าขวัญในเหตุการณ์บวชสุดสาครเพื่อเน้นความตลก นอกจากนี้ บทละครร าบางส านวน
ยังมีการเปลี่ยนเหตุการณ์ที่ไม่ปรากฏในฉบับของสุนทรภู่เพื่อน าเสนอเหตุการณ์ได้อย่างรวบรัดและ
เน้นบทบาทของตัวละครบางตัวให้ชัดข้ึน แต่ยังคงรักษาผลของเหตุการณ์ให้ตรงตามโครงเรื่องเดิมเช่น 
เหตุการณ์ที่นางผีเสื้อสมุทรติดตามพระอภัยมณีไปถึงเกาะแก้วพิสดาร มีการเปลี่ยนเหตุการณ์ให้พระ
อภัยมณีเป่าปี่สังหารนางผีเสื้อสมุทรเลยทันที โดยที่ตัดความเรื่องที่พระอภัยมณีโดยสารเรือท้าวสิล
ราชออกไปจากเกาะแก้วพิสดารแล้วนางผีเสื้อสมุทรท าลายเรือเสีย พระอภัยมณีหนีข้ึนบนเกาะแล้วจงึ
เป่าปี่สังหารนาง ทั้งยังเปลี่ยนให้ตัวละครสินสมุทรฝังศพนางผีเสื้อสมุทรซึ่งเป็นแม่ของตน โดยเรื่อง
เดิมของสุนทรภู่นั้นตัวละครสินสมุทรไม่ได้อยู่ในเหตุการณ์ที่พระอภัยมณีเป่าปี่สังหารแม่ของตน แต่ได้
หนีนางผีเสื้อสมุทรที่ท าให้เรือแตก โดยสินสมุทรได้ช่วยนางสุวรรณมาลีให้ข้ึนเกาะได้ 

การดัดแปลงด้านตัวละครพบว่า มีการเพิ่มตัวละครจากวรรณคดีเรื่องอื่นเข้ามาในบทละคร 
คือเพิ่มตัวละครเตียวเหลียงจากเรื่องไซ่ฮั่นในเหตุการณ์ที่พระอภัยมณีเรียนปี่ และเพิ่มตัวละครบริวาร
เงือกจากเรื่องสุวรรณหงส์  ทั้งยังมีการลดตัวละครที่ไม่ส าคัญในเหตุการณ์ต่าง ๆ  เพื่อน าเสนอตัวละคร
เอก นอกจากนี้ ยังมีการปรับเปลี่ยนลักษณะของตัวละคร เช่น ปรับให้ตัวละครแสดงบทบาทตลก
ขบขันซึ่ง ได้แก่ ตัวละครฤๅษี ศิษย์พระฤๅษี ทหาร ที่แสดงลักษณะของละครนอกที่เน้นความตลก ทั้ง
ยังปรับเปลี่ยนเช้ือชาติของตัวละครให้แตกต่างไปจากเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ให้เอื้อต่อการ
น าเสนอเพลงร้องออกภาษาที่เหมาะแก่ตัวละครต่างชาติซึ่งเป็นลักษณะเด่นของกลุ่มบทละครนอกกึ่ง
พันทางเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร  

ในด้านการแทรกชุดการแสดงเพื่อสร้างสีสัน มีการเพิ่มบทระบ าเงือกในบทละครร าเรื่องพระ
อภัยมณีที่มีตัวละครเงือกเช่นกัน โดยมีการน าทั้งท านองและบทร้องของระบ าเงือกจากบทละครนอก
เรื่องสุวรรณหงส์ของกรมศิลปากรมาแทรกในตอนที่ปรากฏบทบาทนางเงือก เช่น เหตุการณ์พระอภัย
มณีหนีนางผีเสื้อ เหตุการณ์สุดสาครลาแม่เงือก  ซึ่งช่วยท าให้บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีมีความ
สมบูรณ์และสร้างความน่าต่ืนตาตื่นใจแก่ผู้ชม ในบทละครบางส านวนยังมีการเพิ่มฉุยฉายเพลงปี่และ
ฉุยฉายนางผีเสื้อสมุทรในบทละครบางส านวน บทฉุยฉายดังกล่าวมีลักษณะที่แตกต่างกันโดยฉุยฉาย
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เพลงปี่ไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของเรื่องแต่เป็นลักษณะของบทเบิกโรงแบบละครดั้งเดิม ส่วนฉุยฉายนาง
ผีเสื้อสมุทรเป็นส่วนหนึ่งของเรื่อง นอกจากนี้ยังมีการเพิ่มบัลเล่ต์ในเหตุการณ์ที่กล่าวถึงฉากเมืองลงักา
เพื่อสร้างบรรยากาศที่สื่อถึงความเป็นฝรั่ง 

ผลจากการสืบทอดและการดัดแปลงท าให้บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรมี
คุณค่าหลายประการ ได้แก่ คุณค่าด้านการแสดง คุณค่าด้านวรรณศิลป์ คุณค่าด้านสังคม และคุณค่า
ในการเผยแพร่เกียรติคุณของสุนทรภู่ในฐานะบุคคลส าคัญของโลก 

เมื่อพิจารณาคุณค่าของบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรในฐานะวรรณคดีการ
แสดง จะเห็นว่ากอปรไปด้วยคุณค่าด้านการแสดงในฐานะที่เป็นบทละครนอกที่มีลักษณะดีเด่นหลาย
ประการ ทั้งการรักษาขนบของละครนอกแบบหลวง มีทั้งลักษณะแบบละครนอกและละครนอกกึ่ง
พันทาง มีตัวละครหลากหลายแบบ มีฉากทะเลที่แปลกใหม่ มีตอนหลากหลายให้เลือกน าไปใช้แสดง 
มีสีสันที่น่าตื่นตาตื่นใจและทันสมัย และคุณค่าด้านการแสดงอีกประการหนึ่งคือการเป็นบทละครร ามี
องค์ประกอบที่พร้อมน าไปใช้แสดง อันท าให้เห็นว่าบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีที่กรมศิลปากรสร้าง
สรรค์ข้ึนนั้นมีความส าคัญในการถ่ายทอดเรื่องพระอภัยมณีแก่ผู้ชม ทั้งยังมีการรักษาลักษณะส าคัญ
ของเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ที่มีวรรณศิลป์ทั้งจากกลอนเดิมของสุนทรภู่และจากกลอนที่กรม
ศิลปากรปรับปรุงข้ึน 
 ในด้านสังคม บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีมีคุณค่าในการให้ความบันเทิงแก่คนในสังคม
เรื่อยมา การให้ความรู้เกี่ยวกับเรื่องพระอภัยมณี ทั้งความรู้เรื่องเนื้อหาและตัวละคร และความรู้เรื่อง
สุนทรภู่ ทั้งยังให้คติสอนใจเรื่องการคบคนและความส าคัญของการใช้ปัญญาควบคู่กับค าพูดซึ่ง
น าเสนอผ่านบทละครร าบางส านวน คติดังกล่าวนี้ยังเป็นประโยชน์แก่ผู้ชมในยุคปัจจุบัน 

นอกจากคุณค่าด้านต่าง ๆ ที่ได้กล่าวแล้ว บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรยังมี
คุณค่าด้านการเผยแพร่เกียรติคุณของสุนทรภู่ในฐานะบุคคลส าคัญของโลก โดยมีการเผยแพร่ประวัติ
ของสุนทรภู่และเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ผ่านทางบทฉุยฉายเพลงปี่ซึ่งเป็นบทเบิกโรงก่อนการ
แสดงละครร าเพื่อเชิดชูและเผยแพร่เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ผ่านบทละครร าเรื่องพระอภัยมณี
ของกรมศิลปากรได้อย่างแนบเนียนและก่อประโยชน์แก่ผู้ชมในสังคมยุคปัจจุบัน อันท าให้เห็นคุณค่า
อมตะของเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ในรูปแบบละครร าที่ยังคงมีความส าคัญแก่สังคม 

กล่าวได้ว่าเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ซึ่งแต่งข้ึนต้ังแต่สมัยรัชกาลที่ 2 ถือเป็นวรรณคดีเอก
เรื่องหนึ่งของสังคมไทยที่ได้รับความนิยมและครองใจคนไทยมาอย่างยาวนานจวบจนถึงปัจจุบัน ความ
นิยมดังกล่าวเห็นได้จากการน าเสนอเรื่องนี้ผ่านสื่อและศิลปะแขนงต่าง ๆ เช่น ละครร า หุ่นกระบอก 
บทสักวา ลิเก  เพลงพื้นบ้าน หนังตะลุง นิทานภาพ การ์ตูนคอมมิก ภาพยนตร์ ภาพยนตร์แอนิเมช่ัน  
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กล่าวเฉพาะการน าเรื่องพระอภัยมณีมาสร้างเป็นบทละครร า พบว่ามีมาต้ังแต่สมัยรัชกาลที่ 4 
และนิยมอย่างมากในสมัยรัชกาลที่ 5 ดังที่มีคณะละครหลายคณะมีหลักฐานว่าเล่นละครร าเรื่องพระ
อภัยมณี เช่น คณะเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์ คณะเจ้าพระยามหินทรศักดิธ ารง ซึ่งคงมีการแต่งบท
ละครข้ึนส าหรับใช้แสดง ดังพบหลักฐานสมุดไทยบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีในหอสมุดแห่งชาติ
จ านวนมาก แต่บทละครร าดังกล่าวต้นฉบับไม่สมบูรณ์และไม่ค่อยปะติดปะต่อกัน  

การน าเรื่องพระอภัยมณีมาถ่ายทอดเป็นละครร ายังคงปรากฏสืบต่อมาในยุคปัจจุบัน ดังเช่น
บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร ซึ่งเป็นผลงานส าคัญชุดหนึ่งที่มีส่วนช่วยเผยแพร่และ
น าเสนอเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ให้แก่คนในยุคปัจจุบัน ผลการศึกษาของวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ท า
ให้เห็นว่ากรมศิลปากรสามารถน านิทานค ากลอนเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ซึ่งเป็นวรรณคดีโบราณ
มาปรับเป็นบทละครร าเพื่อใช้แสดงได้อย่างมีศิลปะ โดยใช้การสืบทอดและการดัดแปลงหลากหลาย
ประการให้เหมาะแก่การน าเสนอในรูปแบบละครร าทั้งละครนอกและละครนอกกึ่งพันทาง  กล่าวได้
ว่า บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรสามารถผสานความดีงามของเรื่องเดิมคือเรื่องพระ
อภัยมณีของสุนทรภู่กับความเป็นละครร าของกรมศิลปากรที่ยังคงรักษาแบบแผนของละครร าควบคู่
กับการเพิ่มสีสันและลักษณะใหม่ที่สร้างความน่าสนใจให้แก่การแสดง  

บทละครร าของกรมศิลปากรจึงนับเป็นผลงานส าคัญชุดหนึ่งที่ได้ช่วยสืบทอดและเผยแพร่
เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ ท าให้เรื่องพระอภัยมณียังคงอยู่ในการรับรู้ของคนในสังคมปัจจุบันและ
เป็นการเผยแพร่คุณค่าของวรรณคดีต้นฉบับที่เปรียบได้กับ “มณ”ี ของวรรณคดีไทย ขณะเดียวกันบท
ละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรก็ช่วยให้ความเป็น “มณ”ี ของเรื่องพระอภัยมณีฉายชัดข้ึน
ทั้งในด้านความสนุกของเนื้อหา ความน่าสนใจและความหลากหลายของตัวละคร ฉากทะเลที่แปลก
ใหม่ คติสอนใจ และความงามของบทประพันธ์ดั้งเดิมของสุนทรภู่ ซึ่งกรมศิลปากรได้น าเสนอใน
รูปแบบละครร าที่งดงามและมีสีสันที่น่าสนใจแก่ผู้ชมในยุคปัจจุบัน  ความดีเด่นและความส าเร็จของ
บทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากรดังกล่าวนี้ เกิดข้ึนได้ด้วยความสามารถของกรม
ศิลปากรที่ได้ปฏิบัติหน้าที่อย่างเต็มก าลังในการฟื้นฟูและส่งเสริมนาฏดุริยางคศิลป์แก่ผู้ชมในยุค
ปัจจุบัน อันท าให้คุณค่าของเรื่องพระอภัยมณีรวมทั้งความงามของละครร ายังคงสืบทอดและด ารงอยู่
ในสังคมไทย 
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ข้อเสนอแนะ 

1. จากการศึกษาบทละครร าเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปากร พบว่ามีบทละครร าอีกจ านวนหนึ่งที่
ดัดแปลงจากวรรณคดีของสุนทรภู่ เช่น ลักษณวงศ์ พระไชยสุริยา สิงหไกรภพ ที่น่าสนใจศึกษาให้แจ่ม
ชัดต่อไป 

2. กลุ่มข้อมลูบทละครเรื่องพระอภัยมณีที่เป็นสมุดไทยและยังไม่ได้พิมพ์เผยแพร่มีอยูจ่ านวนมากที่
ห้องเอกสารโบราณ หอสมุดแห่งชาติ ซึ่งหากน ามาศึกษาจะช่วยขยายองค์ความรู้เรื่องบทละครร าเรื่อง
พระอภัยมณีในอดีตใหก้ว้างขวางลึกซึ้ง 
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ประวัติผู้เขยีนวิทยานิพนธ ์

 

 นายณัฏฐพล เขียวเสน เกิดเมื่อวันที่ 29 มีนาคม พ.ศ. 2536 ที่จังหวัดนครศรีธรรมราช เป็น
บุตรของนายสายชล เขียวเสน และนางสุมาลี เขียวเสน จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนต้นที่
โรงเรียนศรีธรรมราชศึกษา ระดับมัธยมศึกษาตอนปลายสายคณิตศาสตร์-ภาษาอังกฤษ จากโรงเรียน
เบญจมราชูทิศ นครศรีธรรมราช ระดับปริญญาตรี ส าเร็จการศึกษาปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต 
(วรรณคดี) เกียรตินิยมอันดับ 2 จากคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เมื่อปี 2558 
จากนั้นได้ศึกษาต่อในหลักสูตรปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต (ภาษาไทย) ที่คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 ระหว่างศึกษาได้รับทุนอุดหนุนการศึกษาดังนี้ 

1) ทุนหลวงปู่พระพรหมคุณาภรณ์ (ด. เจียม กุลละวณิชย์) ปีการศึกษา 2558 และ 
2560 

2) ทุนนิสิตผู้ช่วยสอนของภาควิชาภาษาไทย  ปีการศึกษา 2560  
3) ทุนโครงการวิจัยมหาบัณฑิต สกว. ด้านมนุษยศาสตร์-สังคมศาสตร์ ประจ าปี

งบประมาณ 2561 จากส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย  
4) ทุนอุดหนุนวิทยานิพนธ์ส าหรับนิสิตของบัณฑิต วิทยาลัย จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ปกีารศึกษา 2561   
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